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 :شكـــر وتقديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر 
 أتــــــــــــــــــــــــوجه 

  عبد القادر شريف بموسى»   إلى سيادة الأستاذ الد تور »
             بأسمى عبارات الاحترام و التقدير عمى ما بذله من توجيه        

 .       وجهد طيّب خلال البحث
  ولا يفوتني أن أجزل الشكر لمجنة المناقشة تقديرا منا عمى 

 .جهدهم في سبيك تعديك البحث و تقويمه
 «عبدالحكيم والي دادة»إلى أستاذي الجدير بالتقدير والاحترام 

الذي أمدني بالعون الكريم في مساري البحثي، و ك الشكر 

 وإلى  كّ الذين عمموني «عبدالقادر عمّاري»والتقدير للؤستاذ  

 وأحسنوا توجيهي في مساري  الأ اديمــــــــي الجامعـــــــــــــــــــــــي
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 :مقدمة

تبعث الركاية العربية من جديد حاضرىا، سؤالا عن ماضيها العريق ات١متد لقركف عديدة، تعيد 
 كتسمح  بالتعبتَ عن قضايا الواقع ك تناقضاتو الاجتماعية   بُ آّتمع، الفاعلةالذاتخلبلو اكتشاؼ 

    .فتجمع  بُ مضامينها اتٞمالية ثقافة ك عادات ت٣تمع بعينو. كالسياسية
 ىذا التجلٌي اتٟضارم شغل حيٌز السٌرد، فمنو من يؤجٌج للصراع  أكاتٟوار بتُ اتٟضارات، 

بتُ اتٟضارات، فلب  كسواء أكاف البعد الفتٍ بُ طور منو قد عكس بُ مرآتو  عسر اتٟوار أك انفتاحو
 فمن ؛، فهذا ات١وضوع فيو ثراء موضوعي للحقل الركائي(الآخر/الأنا)تٯكن أف يكوف تٔنأل عن ثنائية 

فيعلٌق على مشاجب . التزكد من معارؼ اتٟضارة الغربية كالاغتًاؼ من ثقافتهاب  اىتمالركائيتُ من
كىذا بدكره يعزٌز ات١ضامتُ ات١عرفية   حضارتها صورا دالة على ت٘دٌنها كرقيٌها كصعودىا بُ السلٌم ات١عربُ،

فيقيم من  حضوره السياسي . كالبعض الآخر شغلو اتٞانب الاستعمارم للبلداف العربية. لآخر الغربيؿ
.  حادٌة كمباشرة بتُ اتٟضارتتُ مواجهة

 كمن ىنا، تدرؾ الذات ماىو عليو الآخر الغربي ات١ختلف عنها سلوكا كثقافة كفكرا ككعيا 
نظرا -  حسب رأم جورج طرابيشي– حضاريا، كفيلب  ليؤسس ت١قولة فن الآخر بُ الركاية العربية

للتأثر كالتأثتَ اتٟاصل بتُ اتٟضارتتُ، إذ ينتقل الركائي من ضفاؼ ت٣تمع يعيش فيو كيعاين كاقعو 
حضارتتُ كلبت٫ا تٗتلف عن الأخرل بسماتها  ضفاؼ بعتُ ات١تفحص لأزماتو كإشكالاتو، إبٔ

. الغربي  بُ ات١تخيٌل السٌردم اتٟضارية،  فتلك الصور الفنية  تفيد التعريف بالآخر
   كبُ ىذا الصدد، يعدٌ البحث عن مسألة الآخر عبورا ت٨و ثقافة متعدٌدة ات١آخذ كمتنوعة 

،  فتنشأ أرضية غنية بات١فاىيم تعزٌز أت٫يٌة (..الفلسفية منها كعلم النفس كات٠طاب الأدبي): ات١عارؼ
فردا إنسانا مثلو، فيشتًط تأسيس - ىذا الأختَ-اتٟقل الفلسفي بُ التعريف بالآخر، خاصة إذا كاف 

علبقة أخلبقية معو، كأمٌا الآخر بُ علم النفس فلب يتم تٔنأل عن التعريف بالأنا  فهو بالنسبة ت٢ا ذاتا 
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أخرل، فتتم دراسة الوعي الذم ت٭كم الأنا كقدرتها الكبتَة بُ تٕاكز مطالب ات٢و كالأنا  إبٔ الارتقاء 
. إبٔ مطالب الأنا الأعلى،  كأف يراىا الآخر  على ىذا النحو من الوعي 

ت٤ل عناية كاىتماـ لدل الركائيتُ،  فمنهم من اىتم بالتعريف الآخر بُ ات٠طاب الأدبي  ك 
كأمٌا ركاية بالآخر من منظور نزعة تأملية فلسفية على شاكلة عصفور من الشرؽ توفيق اتٟكيم،

؛ تناكؿ صورة الآخر ات١ستعمًرموسم ات٢جرة إبٔ الشماؿ فكانت ثيمتها المحورية الصداـ، كمنها من "
مسالك أبواب )كتاب الأمتَ : على سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصرأم ات١واجهة ات١باشرة بتُ اتٟضارتتُ 

(. 2015) اتٟبيب السٌايح (الكولونيل الزبربر)ركاية كاسيتٍ الأعرج، ك (اتٟديد
اتٞزائرم اتٟديث  العلبقة اتٟضارية بُ ضوء النص السٌردم  كعلى ذلك تتشكٌل تٚالية

كات١عاصر، فيؤثث للقاء على مستويتُ أحدت٫ا إنساب٘؛ فيبرز لديو الوعي اتٟضارم ت٦زكجا باتٟسٌ 
نابليوف، كالأمتَ عبدالقادر بن ت٤ي الدين لويس ك صورة القس مونسينيور ديبوش،: الإنساب٘ مثل

كذلك نسلٌط الضوء على تٕليات الآخر الاستعمارم الذم يقيم نفسو عدكا، كيبيح لنفسو . اتٞزائرم
فيوجب لنفسو حق توجيهها كت٘دينها كلو على حساب . أنٌها من ت٦تلكاتو ات١شركعةؾأحقية استعمارىا 

العربية ات١أزكمة بُ مفاىيمها كعلبقتها  الذاتب اللصيقةتلك الصورة ات١شوىة . ىويتهاالقضاء على 
بُ ركاية كيف ترضع من أمٌا ك .لواسيتٍ الأعرج (مسالك أبواب اتٟديد)كتاب الأمتَ : بذاتها مثاؿ

فنجد ثيمة الآخر الإيطابٕ ات١غاير بُ فكره كفضاءه كعاداتو  (عمارة ت٠وص)الذئبة دكف أف تعضك 
للحبيب السٌايح فنجد فيها تلك القوٌة التي ت٘تع ّٔا الأنا  (الكولونيل الزبربر)أمٌا بُ ركاية . كذاكرتو

فيطرؽ الركائي فصوؿ . اتٞزائرم، ات١ستمدة من حبٌو لأرضو كلن يهنأ حتى يستعيد استقلبلو السياسي
يعكساف التكوين  السرد بشخصيات منها تارتٮية كأخرل تٗييلية، أضف إبٔ ذلك زماف كمكاف معينتُ

.  النفسي كالاجتماعي كاتٞسدم للآخر
 كمن أرضية غنية بالدراسات الفكرية كالسردية، يعرض البحث أىم ات١راجع لأكادتٯيتُ برزكا بُ 

تٝاء الإبداع كالنقد، فجاءت أتٝاء ىؤلاء الأدباء كدليل بيبليوغرابُ لا غتٌ عنها ت١ن  يريد 
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كتصنٌف ات١راجع ات١همٌة حسب النماذج الركائية ، الاستزادة كالاستفادة بُ موضوع الأنا كالآخر
ات١ختارة التي تتوافق مع طبيعة البحث فتحقق بذلك ثراءن معرفيا لدل الباحثً كتنوعا بُ ات١راجع، 

ماجدة تٛود إشكالية الأنا :منها الدراسات النقدية كالرسائل اتٞامعية ك الكتب اتٞماعيةنذكر 
، كبشتَ بوت٬رة، الأنا، الآخر كرىانات ات٢وية بُ الركاية اتٞزائرية -ت٪اذج ركائية ت٥تارة-كالآخر 

( 2011-1990)لطاىر ركاينية، جدؿ التارتٮي كات١رجعي،الركاية اتٞزائرية ات١عاصرةاك ات١عاصرة،
العتُ الثالثة بُ النقد ) بعنوافموعة من الأكادتٯيتُ كقائع سردية كشهادات تٗييلية، ككتاب ت١ج

من «عمارة ت٠وص»، حياة أـ السٌعد، انشطار ات٢وية كتبئتَ ات٢امش(الثقابُ ك ما بعد الكولونيابٕ
 . ىجنة الفضاء إبٔ سردية الرٌد

، - مقاربة نفسية–ريف تٔوسى، أشكاؿ الصراع اتٟضارم بُ الركاية العربية شعبد القادركأطركحة 
 .عمارة ت٠وص الركائية من منظور تٚالية القراءة كالتلقي"أحلبـ العلمي،تٕربةأطركحة ك 

 مرآة الغتٍ بالآراء الفكرية كالتجارب اتٟضارية  الغربي  كمن ىنا، يعد البحث بُ حقل الآخر
 تشعب ات١وضوع ك تعدٌد منافذه ات١عرفية،   الباحث، فيدرؾ بُ تصرفاتها كسلوكها كعاداتهاالذات

ثراء السرد التخييلي للركائيتُ إضافة إبٔ ذلك  ،تثبت صحة الآراء النظرية كحدٌة ات١واقف اتٟضارية
فيخلق لدل الباحث  التي تستوجب أكبر مدٌة زمنية، الذين نهلوا من ت٥تلًف الثقافات الإنسانية

: صعوبات ك عوائق منها ذاتية ك أخرل موضوعية نذكر منها
ىذا ات١وضوع لا مناص أنوٌ متعدٌد ات١آخذ كمتنوع ات١عارؼ، فيستلزـ الإت١اـ تٔختلف الثقافات - 

جزائرم، كبغض النظر عن اختلبؼ موقف  الإنسانية، فاقتضى البحث اختيار ت٪اذج لأكثر من ركائي
.   كل كاتب إزاٌء الآخر الغربي

 توجب الإحاطة تٔختلف النماذج الركائية ،الركاية اتٟضارية تْضورىا البليغ بُ السٌاحة السردية-  
.  العربية كاتٞزائرية، ك أف تٮتار بعناية الأجدر بالدراسة كالتحليل  كسط الكم الركائي ات٢ائل
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 ات١ختارة من يستدعي أكبر مدٌة زمنية للدراسة نظرا للتكثيف السردم  الركائيةكمن النصوص- 
ك تْكم أننٌا بصدد دراسة الآخر بُ . كغزارة الأحداث التارتٮية كحضور ت٥تلف الشخصيات

ت٥تلف اتٟقب التارتٮية بدءا باحتلبلو للؤرض اتٞزائرية كمركرا تْرب التحرير ك ينتهي بأزمة 
.    ضيء على بعض ات١ساحات الزمنية دكف غتَىاف فكاف لزاما أف  ات١غتًب الإنساف ات١عاصر

على أساس أنٌها إشكالية مؤسسة لعلبقة صورة الآخر من منظور أدبي؛ تتشكٌل كبُ ىذا السياؽ، 
حضارية تريد ّٔا الأنا اتٞزائرية  التخلص من عقدىا الدكنية التي ت٢ا علبقة تٔا أنتجو الآخر من صور 
كقوالب سردية ثابتة تسيء إليها، كأف ترفع من جديد لافتة تقوؿ أنٌها مثاؿ اتٟضارة ات١نكسرة ات١نبعثة 

 أبرز الفواصل اتٟضارية التي ما إف اجتمعت برزت  فنيةقيم من مضامتُمن جديد، كبات١قابل م
 غرب كالشرؽكفيلة بتًتٚة اللقاء بتُ اؿالفنية إبٔ السٌطح لياقة الآخر الغربي، فأم تلك الصور 

؟  كاتٟضارمالاستعمارم بوجهيها
" صورة الآخر بُ الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة" الأسباب التي دفعتتٍ إبٔ اختيار أمٌا   
: نذكر منها ؼكضوعا للدراسة ـ

فيسع حكاية العربي مع الآخر  الغربي بُ منتصف  ىذا ات١وضوع لامناص أنوٌ ذك ثراء موضوعابٌ، -
 ىذا الأختَ أنظمتو السياسية كالاقتصادية يؤلٌب القرف التاسع عشر إبٔ غاية عصرنا اتٟابٕ، إذ 

 ،ففي ذلك تٕارب حضارية يتخللها عوامل إيديولوجية يتبناىا كل كاتب. لفكرية على الأنااك
 ت٥تلفة تٗضع للنقد كات١ساءلة عن ماىية برؤلكالتي تسمح بإخراج صورة الآخر من منظور فتٍ 

  .اتٟضارات، كىو ما يعزٌز الرغبة ات١لٌحة بُ دراسة ات١زيد ت١ثل ىذا النوع من الركايات اتٟضارية
ت٧د الركاية العربية عامٌة كاتٞزائرية خاصة تلٌم بالآخر كضركرة حضارية تٕليا للقوة ات١عرفية كالسياسة  -

التي يتمتع ّٔا، كذلك ت٭يط بكلٌ الأمكنة كالأزمنة كالأحداث التارتٮية  التي تشتًؾ بُ خلق حياة 
فالركاية  ىؤلاء الشخصيات التي تضع الذات بُ مواجهة خيباتها كانكساراتها ات١توالية أماـ الآخر،

أت٧زت الركاية العربية بُ طور منها فقد ت٘كننا من فهم الواقع من منظور أكثر انفتاحا على الآخر، 
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مقولة الآخر، فكاف ت٢ا السٌبق بُ التعريف بو كفرد كتٚاعة كحضارة، كذلك قدرتها على صياغة 
علبقة الآخر الغربي بالأنا العربية عبر مرفأ السٌرد، كتنتهي بنسج تنبؤات حضارية أبرزىا اتٟوار 

 . كالسٌلبـ
تٖدٌد صور الآخر التي تتناسب مع خطاب الرفض كالإقصاء كالاحتواء ىذا النوع من الركاية  -

قضايا ات١ضطهدين كات١قهورين على مرٌ التاريخ، كمن كالتبعية، بالإضافة إبٔ القدرة على التعبتَ عن 
بًٌ يسأؿ عن دكر اتٟضارة بُ تشكيل مقوماتها كأرضيتها التارتٮية، ك إف كانوا على سلٌم الات٨دار 

فينشأ عنها مستعمىرة  أكركبية أرادت بالأنا سوءا كاستعبادا كليا للؤرض . أك الصعود اتٟضارم
كمع ذلك ت٭تفط الركائي لنفسو تّواز التقدبٙ كالتأختَ للؤحداث مضيفا عليها ما . كالبشر معا

.              تثتَ لد ل القارئ رغبة أكبر بُ معرفة الآخراستطاع من تٗييل ك متعة فنية 
 ثلبثة فصوؿ مع مقدٌمة كخات٘ة بالإضافة إبٔ قائمة ات١صادر  إبٔ كبناءن على ىذا، قسٌم البحث

 تٖديد ل الباحثكات١راجع، فقد عنونت الفصل الأكٌؿ مفهوـ الآخر لغة كاصطلبحا، كيتعتٌُ عل
.  مفاىيمًو بُ الفلسفة كعلم النفس كات٠طاب الأدبي

 النفسية كالاجتماعية كاتٞسدية بُ كتاب الاستعمارم تٕليات  الآخر  الفصل الثاب٘عنونت  ك
لواسيتٍ الأعرج، ك كيف ترضع من الذئبة دكف أف تعضك لعمارة  (مسالك أبواب اتٟديد)الأمتَ 

أبرز  كتٟضارمالآخر اعنوانو أمٌا الفصل الثالث ؼ.  الكولونيل الزبربر للحبيب السٌايحكت٠وص، 
.  تٕلياتو النفسية ك الاجتماعية كاتٞسدية

كبُ ات٠ات٘ة، نذكر أىم النتائج التي توصلت إليو ىذه الدراسة، كحتٌى تتمكن من إرساء دلالات 
يت أف أقف ، ارتأ( اتٟوار/الصراع )، (التعايش/الصداـ )، (القبوؿ/الرفض )العلبقة ات١تموجة بتُ 

 تبرز  فتارة إنساب٘التي تٗتلف حسب رؤية كل كاتب  بُ مدكنتو الركائية،الآخر  الغربي كصورتو 
كلامناص أفٌ .  ناقم كمهيمنمستعمر ككتارة أخرل مستبد كلديو كل أشكاؿ التحضر كالتمدف، 

اتٟدث بتجلياتو النفسية كالاجتماعية ك اتٞسدية كاف ت٤لٌ اىتماًـ كعناية للركائيتُ، الذين سلٌطوا 



 ةــــــــــــدمــــــمق

 

  زصفحة  
  

نوٌ ألغى دكرىا إالضوء على ات١تغتَات ات١ستجدٌة إزاٌء أفكاره ات١تعلٌقة بالذات تارتٮيا كفلسفيا؛ إذ 
 فمنح لنفسو شرعية  استعمارىا ك لو على حساب القضاء عليها بشتى أنواع ،كذات فاعلة

. أساليب العذاب ات١عنوم كاتٞسدم  كمن ناحية أخرل ت٘ثيلها حضاريا كفكريا
 ق ك أمٌا ات١نهج فلب مناص أفٌ الباحث قد اختار ما يناسب طبيعة ات١وضوع، فارتأل لدم 

 تيعتٌ بتحليل ك شرح ككصف الصداـ ،تار ات١نهج الوصفي بغية الوصوؿ إبٔ دراسة جادٌةيخأف 
.   تعزٌز حضوره القومٌ بُ الدراسةات١تنوعة فات١ضامتُ الفنية ؛اتٟضارم بتُ الشرؽ ك الغرب

أما ات١نهج التحليلي فأكثر حضورا على طوؿ الدراسة بدءا من ات١قاربة النفسية كات١عاينة  
كلٌ ما استجد من آليات -بشكل جلي-كيظهر .  (رؤية الواقع الاجتماعي)الاجتماعية 

كيشكٌل بذلك سؤالا لدل .  مدعما ذلك بأحداث تارتٮية الغربيحضارية ت٢ا علبقة بالآخر
القارئ لا يستطيع أف تٯضي دكف الإجابة حوؿ صورة الآخر كأبرز تٕلياتو النفسية كالاجتماعية 

. كاتٞسدية
بأتٝى " عبد القادر شريف تٔوسى" ات١شرؼ  الدكتور ك ختاما، أتقدـ إبٔ سيادة الأستاذ

كلا يفوتتٍ أف . خلبؿ البحث طيٌبعبارات الاحتًاـ ك التقدير على ما بذلو من توجيو كجهد 
.  أجزؿ الشكر للجنة ات١ناقشة تقديرا منا على جهدىم بُ سبيل تعديل البحث كتقوتٯو

 .        ك الله ات١وفق للسٌداد ك ات٢ادم إبٔ سبيل الرشاد
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 :الفصــــــــــــك الأوّل

﴾  اــــــــــــة واصطلاحـــــــــــمفهوم الآخر لغ﴿

 لغة:   أولا

 اصطلاحا:   ثانيا

 الآخـــــر في الفـــــمســــــفـــــة. 1

 الآخر في عمم النفس . 2

 الآخر  في الخطاب الأدبي.3
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  2صفحة  
  

 مفهوم الآخر لغة واصطلاحا : أولا 
كمفردة غنية بالدلالات  ذات مرجعية فكرية   يستدعي البحث التعريف بالآخر 

كنفسية كأدبية ، فيتعتٌُ علينا تٖديد ات١فهوـ اللغوم كالاصطلبحي، كمن بً ندرؾ أت٫ية ات١ضامتُ 
ك أفٌ الآخر ذك ثراء دلابٕ يستخدـ بُ حقوؿ معرفية متنوعة كىي بُ ت٥تلف . ات١عرفية التي اغتًؼ منها

 .  الثقافات الإنسانية تدؿ على ذات أخرل
 كبُ ىذا الصدد، يوجب عرض ت٥تلف التعاريف بُ ات١عاجم العربية، ك التي تضبط ات١بتٌ قصد 

 .توضيح ات١عتٌ الذم تٮتلف من سياؽ إبٔ آخر 
 : لغة- 1  

اسم على أفعل، ك الأنثى أخرل، إلاٌ أفٌ فيو معتٌ الصٌفة لأفٌ :  كرد الآخر بُ لساف العرب
الآخر تٔعتٌ غتَ، كقولك غتَ، كقولك رجل آخىري : كما أفٌ .أفعل من كذا لا يكوف إلاٌ بُ الصٌفة

ري جرت الألف ات١خففة عن ات٢مزة ت٣رل ألف ضارب ك قولو  (...)كثوب آخىري  ك تصغتَ آخر أك تٮىً
اَخَرَانِ يَـقُومَانِ مَقَامَهُمَا ﴿:تعابٔ  ـ   ﴾ فَ

معناه أك آخراف من غتَ دينكم من النصارل  ك اليهود كىذا للسفر ك الضركرة لأنوٌ لا : قاؿ الفراٌء
       1"تٕوز شهادة كافر على مسلم بُ غتَ ىذا، ك اتٞمع بالواك ك النوف، ك الأنثى أخرل

بفتح ات٠اء، أحد الشيئتُ كىو  (الآخىري )... أخر:"  كقد جاء بُ ت٥تار الصحاح لابن الرازم 
   2"إلاٌ أف فيو معتٌ الصفة لأفٌ أفعل من كذا لا يكوف إلاٌ بُ الصفة (أيخرل)اسم على أفعل ك الأنثى 

                                                           
 

.38،ص(أخر-أخذ)مصر،الجزءالأول،المادّة-ابنمنظور،لسانالعرب،دارالمعارؾ،القاهرة
1
  

لبنان،مادّة-محمدبنأبًبكربنعبدالقادرالرازي،مختارالصّحاح،إخراجدائرةالمعاجمفًمكتبةلبنان،مكتبةلبنانللنشر،بٌروت

4،ص(أخدود)
2
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  3صفحة  
  

مدلوؿ الآخر بُ اللغة خاص تّنس ما :"  كأمٌا بُ ت٤يط المحيط  لبطرس البستاب٘ فقد جاء
تقدٌمو فلو قلت جاءب٘ رجل كآخر معو بٓ يكن الآخر إلاٌ من جنس ما قلتو تٓلبؼ غتَ فإنٌها تقع 

 1"على ات١غايرة مطلقا بُ جنس أك صفة ، ج آخركف
الآخر ج آخركف ـ أخرل :"  كقد جاء بُ ات١نجد بُ اللغة ك الأدب ك العلوـ للويس معلوؼ 

 . تٔعتٌ غتَ، ك لكن مدلولو خاص تّنس ما تقدٌمو: ك أخراة ج أيخىر ك أخريات
بٓ يكن الآخر إلاٌ من جنس ما قلتو تٓلبؼ غتَ فإنٌها " جاءب٘ رجل ك آخر معو:  فلو قلت

   2." أم من غاب عنٌا ك ليس منٌا«الآخر»تقع على ات١غايرة مطلقا ك من الكناية أبعد الله 
 :اصطلاحا- 2

  يشكٌل الآخر حقلب معرفيا متنوع الدلالات كمتعدٌد ات١آخذ، كتٯكن التنويو تٟضوره البليغ بُ 
الدراسات ات١عاصرة الفلسفية كالنفسية كالأدبية، إذ يكشف عن رغبة الدارستُ بُ معرفة الآخر ىذا 

 . إضافة إبٔ أنوٌ أحد المحاكر الأساسية بُ بلورة الوعي الفردم كاتٞماعي  بكافة أشكالو
 : الآخر في الفـــــــــــمسفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة -    أ

 يفتح مفهوـ الآخر بُ الفلسفة آفاقا معرفية تبدأ من العصر اليوناب٘ كتستمر إبٔ عصرنا اتٟابٕ، 
قرنر إبٔ أفٌ .ينبٌو السيٌد ش.  حوؿ آخر، غتَ: "  كمن ىنا جاء بُ موسوعة لالاند الفلسفية تعريفو  

أفلبطوف بُ السفسطائي  يعرٌؼ الآخر بأنوٌ ت٥تلف عن الكائن، كبذلك يثبت كجود الليس 
ففي :"  ينوٌه لضركرة التعريف بالآخر بأنوٌ مغاير عن الكائن كات١وجود3 "(العدـ/اللبكائن)

 الكائن ك اتٟركة »:  ات٠مسة «   الأجناس الكبرل» سلسلة *"الآخر"السوفسطائي، شملت مقولة 

                                                           
 

5،ص(ادى)،مادّة(1987)،مكتبةلبنانللنشر،بٌروتلبنان،طبعةجدٌدة(قاموسمطوّلللؽةالعربٌة)بطرسالبستانً،محٌطالمحٌط
1
  

5،ص(أدم-أخّر)،مادّة(دس)19لبنان،ط-لوٌسمعلوؾ،المنجدفًاللؽةوالأدبوالعلوم،مطبعةكاثولٌكٌة،بٌروت
2
  

.124،المجلد،المادّة،ص(2001)2بارٌس،ط-أندرٌهلالاند،موسوعةلالاندالفلسفٌة،تخلٌلأحمدخلٌل،منشوراتعوٌداتبٌروت
3
  

*
فالحركةهًآخربالنسبةإلى:الآخرلٌسإذنالحركةولٌسالسكون،ولٌسهوذاتهفقطبلجنسمنالأجناسالتًٌمكنأنتنسبلها:" 

دراسةأركٌولوجٌةفًجدلالعقلانٌةوالجنون)عمربوجلٌدة،الحداثةواستبعادالآخر"الآخر،مثلماأنّالسكونهوآخربالنسبةؼلىالآخر

.40،41،ص(2013)1،ابنالندٌمللنشر،المحمدٌة،الجزائر،ط
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  4صفحة  
  

 ت٢ذا تٯكن التأثر من اتٟدس الأفلبطوب٘ الرامي إبٔ الاعتقاد بأف مقولة «كالسكوف كالأنا كالآخر
  يظهر مفهوـ الآخر على أساس أنوٌ أحد الأجناس الكبرل 1..."تتعلٌق بالتفكتَ ات١يتافزيقي« الآخر»

عند السوفسطائيتُ،  كىو ما اغتًفت من خلبلو العلوـ الفلسفية التي ارتأت دراسة ما تقدٌـ من 
يتوبٔ أفلبطوف بُ ت٤اكرة السفسطائي :" نظريات كمعارؼ متعدٌدة  تعلٌقت بالفكر ات١يتافيزيقي كغتَه

البحث بُ الآخر من حيث ىو اىتماـ فلسفي، كبُ إطار ات١قارنة بتُ الفيلسوؼ كالسفسطائي ضمن 
السكوف ك اتٟركة إذ يبتٌُ الغريب أفٌ اتٞنستُ " ات٢و ذاتو"اتٟوار بتُ الغريب كالتيتات يقع التطرؼ إبٔ 

الوجود : الأختَين لا تٯكن أف ت٪زج بينهما مثلما أف الوجود تٯكن أف يعطي لكلٌ طرؼ منهما 
   2"آخر أيضا بالنسبة إبٔ الأجناس الأخرل كسكوف ك الوجود كحركة ك أفٌ كل كاحد منهما ىو

يأخذ البحث بُ الآخر البعد الفلسفي فتتنوع ك تٗتلف حسب العصور، كذلك ت٭دٌد مدل اىتماـ 
 . الفلبسفة تٔسألة الآخر كتعدٌد مفاىيمو الذم يتجاكز حدكد الذات ات١غايرة

ليتسع كيشمل منظومة أفكار كعلبقات تضبطها « الآخر» كبُ ضوء ىذا، ينظم الفكر مفهوـ 
العلبقة بتُ الذات كالآخر من :" عوامل تارتٮية كاجتماعية كسياسية فيوجبها للتحليل كالدراسة كات١عاينة

تظل بُ  (...)العلبقات ات١ركبة على ات١ستويتُ الفردم كاتٟضارم، فالذات التي بٓ تتجاكز حدكدىا
حاجة كيانية ماسٌة إبٔ أف تعبر ىذه اتٟدكد انطلبقا من احتمالية أف الآخر قد ت٭مل ثراءن كخبرة بٓ 
تعرفها، أك قد لا تدركها الذات من جهة، كإفٌ استمرار الذات بُ الوجود يعتمد إبٔ حدٌ كبتَ على 

  3"اختبار ما لدل الذات من غتٌ كخبرة بالتفاعل أك على الأقل بالاكتشاؼ ت١ا لدل الذات 
:" فالعلبقة  ليس معطى إيديولوجي بتُ اتٟضارات كإتٌ٪ا كجودم؛ ت٭كمو الوعي كالإدراؾ كالشعور 

                                                           
 

1
28،ص(2007)1السداس2ً،العدد(فًالخطابعنالمثاقفة،الهوٌةالثقافٌة«الآخر»الؽٌرٌة)عبدالرزاقالداوي،مجلةّأٌس 

2
.62،ص(فًجدلالعقلانٌةوالجنون)عمربوجلٌدة،الحداثةواستبعادالآخر، 

3
121،ص(التؤصٌلالنظريللدراساتالحضارٌة)مجموعةمإلفٌن،مفهومالآخرفًالٌهودٌةوالمسٌحٌة 
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  5صفحة  
  

 إذ أنوٌ تٮتزؿ بُ مضمونو أبعادا ثقافية كاجتماعية كإنسانية 1"أحد ات١فاىيم الأساسية للفكر « الآخر»
 ... كغتَىا 

مسألة فكرية جادٌة يعاين خلبت٢ا حضوره القوم بُ الدراسات « الآخر»كمن خلبؿ ىذا، تٯثٌل  
لقد أسٌست الفلسفات ات١عاصرة منظومة مفاىيمية جديدة، الوجود مع، الوجود :" الفلسفية ات١عاصرة

إفٌ صعوبة معرفة الغتَ لا تلغي . ابْ يتعلق الأمر بالتنبيو ت١سألة جوىرية..من أجل الغتَ، الغتَية 
إمكانية جعلو موضوعا للتأمل كالتفكتَ، بل إفٌ كل غياب للمساءلة ّٔذا الصدد ك يعتٍ الاختباء كراء  

أفلب يؤدم كىم معرفتنا . تصورات كاكليشيهات مبطنة تفسح آّاؿ أماـ الأكىاـ كالأحكاـ ات١سبقة
 . 2"بالغتَ بُ أحياف كثتَة إبٔ خلق حواجز تؤثت علبقاتنا معو

بتحديد علبقتو بالذات كيعمل على تٖقيق كجود إنساب٘ تٖكمو « الآخر» يتحدد  مفهوـ 
صورا كمفاىيم ت٢ا علبقة بات١اضي كاتٟاضر، كمن شأنها أف تٗلق عات١ا من ات١فاىيم ات١غلوطة كالأحكاـ 

ليس بُ النهاية آخر غتَ الذات إلاٌ أنوٌ ذات « الآخر»إفٌ   :"(الأنا كالآخر)ات١سبقة بتُ العلبقات 
.   ينظر للآخر من مرآة الذات التي تعكس كضعيتو كمنزلتو كمدل تأثره بالمحيطتُ بو3"أخرل أم مثلنا

فعلبقة الآخر ات١سيحي الأكركبي الغربي بالأنا العربي مفادىا  ت٘ثيل كاقعا اجتماعيا تتخللو عوامل 
 كمن 4"أف نتعامل مع الآخر ات١ختلف عنا بُ حضارتو كعقيدتو تعاملب تفاعليا:" تارتٮية كإيديولوجية 

ىذا القبيل،   يقدٌـ الآخر ما لديو من خبرة كمعارؼ كأف ييظهر ذلك من خلبؿ تفاعلو كتعاملو مع 
الذات التي تظل تْاجة ماسة ت١ساعدة تٔا لدل الآخر من ميكانيزمات كآليات حضارية بعيدا عن 

 . الصراعات الدينية ات١ؤدتٞة

                                                           
 

1
1،ص,aljabriabed.net/maj،«الآخر»محمّدعابدالجابري،مفهومالأناو 

2
.6-5،ص(2010)1المؽرب،ط-محمدالهلالًوعزٌزلزرق،الؽٌر،دفاترفلسفٌةنصوصمختارة،دارتوبقالللنشر،الدارالبٌضاء 

3
.372،ص(2005)1لبنان،ط–بوررٌكور،الذاتعٌنهاكآخر،دجورجزٌناتً،دراساتالوحدةالعربٌة،بٌروت 

.99،ص(2015)2ٌوسؾالصدٌق،الآخروالآخرونفًالقرآن،دارالتنوٌر،تونس،ط
4
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  6صفحة  
  

بُ اتٟقل الفلسفي كونو أحد أركاف الفكر العربي ات١عاصر، إذ لا « الآخر» يغصٌ اتٟديث عن 
إذ يدؿٌ على نظاـ تفاعلبت الأفراد كتكوينها .  تٯكن أف يكوف تٔنأل عن السياؽ التارتٮي كالديتٍ

ىناؾ :"«الآخر»ك«الأنا»ات١عربُ الذم يفسح آّاؿ أماـ ات١فكٌرين الغرب كالعرب لتحديد العلبقة بتُ 
كىذه العلبقة بُ غاية التعقيد حيث « الآخر»بُ آف كاحد بتُ الذات ك (جدلية)ك (شرطية)علبقة 
لا ترل إلاٌ نفسها ك رتٔا لا ترل نفسها أصلب،  (ذاتية عمياء)شرطا لتحرر الذات من « الآخر»يصبح 

 .1"كمن بٍ تٖمل نهاية لصتَكرتها، ك ىنا يكمن البعد الشرطي بُ العلبقة
   ت٭كم العلبقة مسارا جدليا بُ غاية التعقيد نظرا لارتباط أحدت٫ا بالآخر، كيرجع السبب 

إدماج :" (غيابو كعدميتو)أك  (ذاتيتو كفاعليتو)لبنية الوعي الذم ت٭كمهما؛ كت٭اكؿ أحدت٫ا إثبات 
 فالآخر «أنا الآخر»إذا . بُ كجودم ات٠اص« الآخر»بعض العلبقات التي تشتًط عليٌ مشاركة 

 .كجود الأنا كىو ما يتمم إدراكو كتفاعلو مع العابٓ المحيط بو« الآخر» يشتًط كجود 2" يهمتٍ
كفرد إنساف تٯثٌل نفسو كتٚاعتو التي ينتمي إليها كتٔجرٌد « بالآخر» يعتٌ ات٠طاب الفلسفي 

أك بالأحرل « الآخر»ذكره يتبادر إبٔ ذىن القارئ مثيلو الأنا، كىنا يكمن البعد اتٞدبٕ بتُ الذات ك
لفظ الغتَ بُ علو النفس مقابل للفظ الأنا، فكل ما كاف موجودا خارج الذات ات١دركة أك   :" الغتَ

فالأنا ىو .مستقلب عنها كاف غتَه كت٨ن نطلق على الشيء ات١وجود خارج الأنا اسم اللبأنا  أك الآخر
من إدراؾ الذات ات١غايرة، « الآخر» حتى يتمكن  3" الذات ات١فكٌرة ك ات١وضوع ات٠ارجي ىو الآخر

عليو أف يوضح العلبقة التي تربطو ّٔا كيرل نفسو مستقلب عنها؛ إذ تصبح موضوعا للمعرفة 
ك للمعاتٞات ات١ختلفة التي تناكلتها  (الذات كالآخر)إفٌ القارئ لطبيعة ىذه العلبقة بتُ :" كالدراسة

                                                           
 

1
.121،ص(التؤصٌلالنظريللدراساتالحضارٌة)مجموعةمإلفٌن،مفهومالآخرفًالٌهودٌةوالمسٌحٌة 

2
،المركز(الؽٌرٌةإشكالالإنسانعلىالإنسان-الذاتٌة)مارشالشالٌنٌز،طبٌعةالبشرٌةنقدالوهمالؽربًحٌالالذاتوالآخر،الاستؽراب 

77،ص(2018-1439)لبنان-الإسلامًللدراساتالاستٌراتٌجٌة،بٌروت
  ٔعبد ات١نعم اتٟنفي ،ات١عجم الشٌامل ات١صطلحات  الفلسفية الناشر مكتبة ،(...)«  الآخر»الغتَ ك ات٢و ىو إتٌ٪ا يقابلبف بتُ شيئتُ موجودين عندما يضاؼ أحدت٫ا إب

568مصر، ص– القاىرة 2000 3ط (2000)دبوبٕ 
33

10،ص(دفاترفلسفٌةنصوصمختارة)محمدالهلالً،وعزٌزلزرق،الؽٌر 
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  7صفحة  
  

مدل التداخل ك التقاطع بتُ الديتٍ كالفلسفي كالفتٍ كالنفسي كالأدبي  (..)سوؼ ت٬د  (...)
  .1"كاتٟضارم ، كإنٌها قضية ت٤ورية منذ القدـ

بالأنا بالضركرة تفستَ نشأة العلبقة بينهما دينيا كفلسفيا « الآخر»  ت٭تٌم مدل تداخل قضية 
كنفسيا كحضاريا، ك ىو ما يطلق عليو مسميات أخرل بُ الفلسفة كعلم النفس كالغتَ كالأنت 

ىو شرط لتأسيس  علبقة أخلبقية  معو تسبق علبقتنا « بالآخر»يعتبر ليفيتاس أفٌ الاعتًاؼ :"
« الآخر»الأنطولوجية بذاتنا كالعابٓ كمن ىنا تأكيد ليفيتاس على ىوية جديدة للذات حيث يصبح 

   تٯر فهمنا للآخر من خلبؿ ما ت٪ارسو من أخلبقيات معو تعمل على تعميق 2"شرطا ت٢ويةٌ الذات
" إدراكنا كتٖقيق كعينا بالذات كالعابٓ معا، كىو بذلك يصبح شرطا  ت٢ويةٌ الذات حسب ليفيتاس 

كّٓرٌد احتياج « الآخر»، مهما يكن ىذا «الآخر» موقفا فعالا ت٨و *تصبح قضية تٖديد ىويةٌ القريب
اختلبؼ « الآخر»من أسباب تٖديد ىويةٌ . 3" (الآخر)بل  (الأنا)ليس ات١قياس ىو « الآخر»ىذا 

 .كىو كذلك بالنسبة إليو« الآخر»الأنا دينيا عقائديا كفكريا كفلسفيا، كىنا يبرز موقف الذات إزاٌء 
 يرتبط كعي الأنا بكل ما استجد  لدل الآخر من أداء حضارم، ك يتناكؿ إبٔ جانب ذلك 

الوسائل كات١يكانيزمات التي تٖكم حضارتو، إذ تٚع كل كاحد منهم  خصائص تارتٮية ت٦تد كجودىا 
بُ - أفرادا كتٚاعات- كيف تلتقي الديانات ات١ختلفة كاتٟضارات كالثقافات ات١ختلفة:" لقركف عديدة 

  .4"قضية العلبقة بالآخر
 يهتٌم بالبنية اتٟضارية ات١ختلفة كالثقافات ات١تعدٌدة كالديانات بُ قضية العلبقة بالآخر، ك ىنا  

أك « الآخر»يبرز  أت٫يٌة الاختلبؼ بُ بلورة ات٠طاب الفكرم الفلسفي إزاٌء ما يتعلٌق بقضية الأنا ك
بَ عصر النهضة ما يزاؿ الآخر غريبا كبعيدا لا يرقى بعد إبٔ أف يكوف موضع الغتَية كعنوانا :" الغتَ

                                                           
 

1
.122فًالٌهودٌةوالمسٌحٌةالتؤصٌلالنظريللدراساتالحضارٌة،ص«الآخر»مجموعةمإلفٌن،مفهوم 

2
7،8عندإٌمانوٌللٌفٌناس،ص«الآخر»سلمىبالحاجمبروك،إٌتٌقاالمسإولٌةاتجاه 
.86ص-،المرجعالسّابق"منهوالقرٌب،لٌسمنالخارجولكنمنداخلالذات"

*
 

3
86ص-التؤصٌلالتظريللدراساتالحضارٌة–فًالٌهودٌةوالمسٌحٌة«الآخر»المرجعالسّابق،مفهوم 

4
90المرجعنفسه،ص 
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  8صفحة  
  

بإطلبؽ من التأملبت ات١يتافيزيقية " الآخر"للبختلبؼ كمصدرا تٟركة موجبة، ك بالتابٕ يغيب مفهوـ 
فديكارت بٓ يثبت من خلبؿ الكوجيتو سول .. فقد أسٌس ديكارت لإسكات اتٞنوف كاستبعاده

  .1"فحكم بالتابٕ على الذات بالتقوقع على ذاتها " طبيعة الأنا ات١فكٌرة
بُ كعي الأنا بكلٌ ت٘ثلبتو « الآخر»  يتم إدراؾ  الغتَ عبر رؤية الذات للعابٓ كىو كجود 

 أف ينظر كل فرد إبٔ غتَه من الناس بوصفهم (Alternity)الآخرية :" اتٟضارية كالفكرية كالفلسفية
  ك باعتبارىا ذكاتا مستقلة عن غتَىا يأبٌ ذكرىا منوطا بأفعات٢ا  كتصرفاتها كسلوكها إذ يدؿٌ 2"آخرين

 . على كجودىا كذات إضافة إبٔ ذلك علبقتها بكلٌ ما ىو موجود من ذكات أخرل
إبٔ الاختلبؼ العرقي كالديتٍ كالفكرم يعكس موقف الأنا كالآخر ات١تموج بتُ « الآخر»ت٭يل  

إفٌ الدراسة تأبٌ بُ سياؽ ت٤اكلات فهم :"الرفض كالقبوؿ، الاعتًاؼ كالإنكار، الاحتواء أك الاستبعاد 
فهما دقيقا، بعيدا عن ات١هاترات كالشعارات ؛ الأمر « الآخر»فهما سليما من خلبؿ فهم  (الذات)

لتفاعل  معو كفق تلك اك إدراؾ كيفية « الآخر»الذم تٯكن صياغة تٕربة إنسانية فذة أساسها فهم 
 .3"ات١عطيات

يعيد صياغة العلبقة  على أساس الفهم الدقيق للآخر كالفهم السليم للذات ، كىو إحدل   
الركائز الأساسية بُ اتٟقل الفلسفي كونو يهتم  بات١عطيات التارتٮية التي بلورت العلبقة صراعيا أك 

لا تتضح النتائج التي ترتبت على استبداد نظرية الطبائع العرقية بُ الثقافة الغربية اتٟديثة :" حضاريا 
إفريقيا كاف أـ آسيويا أـ –« الآخر»فهنا حيثما يكوف « الآخر»إلاٌ من خلبؿ تركيب صورة معينة 

 الآخر بُ «مسخ» موضوع اتٟديث تظهر إبٔ الوجود فعالية تلك النظرية ك آثارىا بُ –أمريكيا 
غتَ الغربي يكشف بوضوح ت٘ركز الأنا الغربية حوؿ تٚلة من الثوابث « الآخر»الواقع فإفٌ اتٟديث عن 

                                                           
 

1
43،ص(دراسةأركٌولوجٌةفًجدلالعقلانٌةوالجنون)عمربوجلٌدة،الحداثةواستبعادالآخر 

209،ص(1996)2الأردن،ط-فخريصالح،دارالفارسنعمان:تزفٌتانتودوروؾ،مٌخائٌلباخثٌن،المبداالحواري،ت
2
  

3
 30 ص،لدل اتٞماعات اليهودية ك ات١سيحية« الآخر»صورة ،متٌ أبو الفضل  
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  9صفحة  
  

إبٔ تٚلة من الثوابت أك الطبائع ات١تناقضة سعت الثقافة الغربية « الآخر»أك الطبائع فيما تٮتزؿ 
 1"« الآخر»اتٟديثة بُ كثتَ من معطياتها إبٔ الإعلبء من شأف الذات حيثما انصرفت لرسم صورة 

كعلى ىذا الأساس، يبرز الآخر كمكوف أساسي كضركرم بُ عملية التعارؼ بتُ الشعوب  
 كمع ذلك 2"عبٌر الأخر عن الاختلبؼ الديتٍ العقائدم فات١صطلح بُ أصل دلالتو يفيد الاختلبؼ:"

ظلت الذات العربية ترزح تٖت نظرة الآخر الغربي ات١ركزية التي تعمل على إقصاء دكره كذات فاعلة؛ إذ 
 . يتخذ من ىامشيتها مركزا كجوديا لذاتو

  يعدٌ دراسة الآخر فلسفيا أحد أبرز القضايا الفكرية ات١عاصرة  كالتي تؤدٌم دكرا ىاما بُ تٖديد 
كىذا كلٌو من خلبؿ ما تطرحو من أفكار كنظريات بلورت . مقوماتو اتٟضارية كالأرضية التارتٮية

مفهوـ الآخر،  فإنوٌ يعمل على تٖديد الفوارؽ على مستول الفرد بعينو؛ الوجودم  كالسيكولوجي 
 .   كأنها عملية تتم  تٔوجبها تٖويل الآخر إبٔ موضوع للدراسة ك التحليل

  نوٌه ات١فكركف على ضركرة معرفة الآخر كتأكيد حضوره القوم بُ الذات،  فالعلبقة 
ىيغل بُ عموـ فلسفتو :" على طوؿ ات١سار الفلسفي تقبع تٖت دائرة الضوء التارتٮي، كىو ما أكٌده 

يتقدٌـ بوصفو مؤرخا للذاتية الغربية ك أحد بناتها العظاـ ككصفو ت١راحل بناء تلك الذاتية ات٢دؼ منها 
صياغة شعور متماسك بالانسجاـ ك الوحدة فهو يقوـ تٔهمٌة لإعادة بناء اتٟضارة الغربية فدراستو 

للمفاىيم ك التصورات السٌابقة لا تعنيو إلاٌ بقدر كونها مكونات أكلية بُ أفق أرحب ىو الفكر الغربي، 
كمن الواضح أف تٖليل ىيغل للذاتية الغربية قد تٕلٌى بُ تٕسيد الوعي الغربي بشكل ت٣رٌد بُ ات١نطق 

كبذلك كحٌد ىيغل بتُ الوعي ك التاريخ ككجد ذلك التوحيد أشكالو بُ الدكلة ك الدين . كاتٞدؿ 

                                                           
 

1
304ص1997المؽرب،–عبداللهإبراهٌم،المركزٌةالؽربٌة،المركزالثقافًالعربً،الدارالبٌضاء 

105،ص(2004)1لبنان،ط-الزهرةبلحاج،الؽربفًفرهشامشرابً،دارالفارابً،بٌروت
2
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 تعدٌ أبرز تٕليات الذات تٟظة تٖوٌؿ شعورىا إبٔ مركز قوٌة يتجسٌد بُ ما تصدره من 1"كالقانوف كالفن
  .صور مشوىة إزاٌء االآخر كىو ما نلمسو بُ خطاب ىيغل  الفلسفي 

 يدؿٌ لفظ الآخر على الغتَ؛ أم ذات أخرل تٖاكؿ أف تفرض نفسها كفق منظومة فكرية 
رج ما بُ لا كعيها إبٔ كعيها، كتعيد بناء تصوراتها كفق  منظور حضارم .كمعرفية ككجودية  إذ تٗي

الآخر ات١قيم كراء البحر كالمحيط ات١تداخلتُ :"إنساب٘ أك إيديولوجي يعمل على إلغاء أحد الطرفتُ 
كدلالة التداخل ك التًكيب كعلبقة من نوع آخر إنوٌ الآخر ات١هدٌد ت١وقع الأنا ذم العراقة الدينية 

كالتارتٮية سواء بلغتو  أك بثقافتو  أكتٔؤامراتو اتٟضارية كتبعاتها  بُ تٕيتَ مفهوـ التاريخ ك اتٟياة كالدين 
   يعدٌ سعي الذات حضورا قويا لدل الآخر يفتح آفاقا للتأكيل ك التفستَ الدلابٕ  ت١عاب٘ 2"بُ النفوس

كسواء كاف اللقاء حادا كمباشرا فإنوٌ . اللقاء بتُ الأنا كالآخر؛ ات١ختلف عنها دينيا كفكريا كعقائديا
 .   ينتج عنو خطاب أيديولوجي يهدٌد موقع أحد الطرفتُ لدل الآخر 

 :الآخــــــــــــــر في عمـــــــــم النـــــــــفـــــــس - ب
 علبقة الآخر بالأنا   

إبٔ إدراؾ ككعي؛ لتحقق اتصالا كاعيا مع لاكعيها « الآخر" تٖتاج البنية ات١نشئة عن العلبقة بػ
فلب تٯكن أف تكوف ذاتا بلب آخر ك لا آخر دكف .كتتعامل معو بوعيها بٌٍ تعيده لتكتشف ذاتها اتٟقيقية

الػأنا تتعتٌُ على ات١ستول اللغوم بُ متكلٌم بعينو؛ كتتحدٌد على ات١ستول السيكولوجي عبر : " ذات
 .3.."فقد يتموضع بُ ذكات أيخر إنسية كأناه« الآخر»أمٌا ... حالات الوعي الذابٌ 

 ، كتتخذ  كأناه    يعتٌُ درجة الوعي الذم ت٭كم الذات بُ تعاملها مع ذكات أخر إنسية
 –« الآخر»:" كذلك.معها كضعا إنسانيا دالا على كجودىا كذات فاعلة أك مفتعلة، قلقة أك متوازنة

ك الذات بُ عملية خركجها إبٔ . ىو مغاير للذات ك يظل منطقة تٖتاج للئدراؾ - تْكم التعريف
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.183عبداللهإبراهٌم،المركزٌةالؽربٌة،ص 
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3
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ك الذات لا تٯكن أف تكوف . إتٌ٪ا تعيد اكتشاؼ نفسها ك رتٔا تبدأ بُ  إدراكها- اكتشافا« الآخر»
 1."ذاتا إلاٌ بوجود الآخر

 لا يتم التعريف بالآخر بُ علم النفس تٔنأل عن الذات؛ فلب آخر دكف ذات ك لا ذات دكف 
ما يناقضها بُ دينها أك تٮتلف عنها بُ سلوكها ك تصرفاتها -   ىذا الأختَ–آخر، ك إفٍ تٯثٌل 

كتٔا أننٌا نهتم بالآخر كشيء ت٥تلف عمٌا نعرفو بُ ات٠طاب الأدبي على . كعاداتها كبُ طعامها كلباسها
فإفٌ موضوع البحث ىذا يستوجب تٖديد مفهوـ الأنا . أساس أفٌ الآخر ىو الغرب كالأنا ىو الشرؽ

 .الذم تٯثل آخر بالنسبة لكٌل ذات
ك الأت٫ية الكامنة بُ  ( Freud Sigmundسيجموند فركيد)  كبُ سياؽ ما توصل إليو 

التحليل، حيث قسٌم اتٞهاز النفسي إبٔ أركاف ىي ات٢و ك الأنا ك الأنا الأعلى، كحسب ذلك تٯكن 
اتٞانب الواقعي للئنساف، كمركز الشعور ك الإدراؾ ك الإرادة، :" التعريف بالأنا على أساس أنٌها 

كقد أشار  (...)كيعمل على تٖقيق توازف الشخصية بالتوفيق بتُ مطالب ات٢و كموانع الأنا الأعلى 
فركيد إبٔ أفٌ الأنا  جزء من ات٢و، ينشأ أصلب من الغرائز كينفصل عنها نتيجة للخبرة ك التجربة ك 

  ت٬تمع بُ الأنا مطالب ات٢و 2"التعلٌم الذم يكتسبو الفرد أثناء مراحل النمو ات١ختلفة التي تٯر ّٔا
الغريزية كالأنا الأعلى  ك ىو ما تٯثٌل مركز الشعور ك الإدراؾ للواقع، كيعمل على إدارة سلوكو ك 

تصرفاتو كفق منظومة القيم ك مبادئ الأنا الأعلى،  كىو بذلك ت٭قق معادلة مفادىا توجيو غرائز الأنا 
 .الناشئة من ات٢و توجيها صحيحا

 كمن ىنا، ت٧د أفٌ الأنا تٗتلف من فرد إبٔ آخر إذ تٗضع لتأثتَ مطالب ات٢و ك الأنا الأعلى، 
بُ نظريتو الثانية حوؿ اتٞهاز النفسي عن ات٢و ك الأنا الأعلى، تٮضع الأنا من كجهة :" كتٯضي فركيد

النظر ات١وقعية ت١طالب ات٢و، ك لأكامر الأنا الأعلى، ك ت١تطلبات الواقع بُ آف معا، كرغم أنوٌ يلعب دكر 
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الوسيط باعتباره مكلفا باتٟفاظ على مصابّ الشخص بُ كلية، فإفٌ استقلبلو لا يعدك كونو سببا 
  1"تاما

  ما ت٭دث بتُ الأنا ك مطالب ات٢و التي ىي Sigmund Freud)فركيد ) تبتُ نظرية  
ت٣موعة غرائز تٗضع للخبرة كالتعلم، ك بتُ الأنا الأعلى التي يوجبها للمثالية كمتطلبات الواقع بُ آف 

كت٭قق . معا، كيدعم ذلك بأمثلة توضٌح دكر الأنا الوسيط بُ اتٟفاظ على مصابّ الشخص بُ العموـ
عن طريق ت٤اكلة سيطرتو :"  بذلك استقلبلو الشخصي كما ىو الأمر بالنسبة للآخرين، كذلك كلٌو

على الرغبات الغريزية التي تنبعث من ات٢وا، فيسمح بإشباع ما يشاء منها، كيكبت ما يرل ضركرة 
 2"كبتو، مراعيا بُ ذلك مبدأ الواقع

 كمن بتُ ذلك كلٌو يبرز الوعي الدٌاؿ على نضج الفرد، فيقيم بتوازنو بتُ مطالب ات٢و ك الأنا  
بُ قوتو كضعفو مكلٌف بالقياـ بوظائف ىامٌة، فهو بفضل علبقتو تّهاز :" فالأنا . الأعلى مبدأ الواقع

الإدراؾ اتٟسي ينظٌم عمليات العقل  بُ ترتيب زمتٍ، كيقابلها بالواقع، كيؤخر حدكث اتٟركة ك 
 بُ حالتي إدراؾ ك كعي الأنا بالواقع تتم عملية 3"التحكم فيها،كتؤثر حياة العابٓ ات٠ارجي بُ الأنا

 .التأثر ك التأثتَ اتٟاصل بينهما
 يعدٌ السلوؾ ك التصرفات مرآة الأنا بُ شعورىا كتفكتَىا، ك ىي تكشف ما يقبع بُ لا كعيها 

من صور كأفكار  تٕعل من حوت٢ا بُ توافق أك رفض،إعجاب أك كراىية، إذ تٕسٌد ما تفعلو برغبة 
كاعية، كتتقبٌل الآخر الذم يعدٌ ذاتا أخرل  على أنوٌ مصدر سعادة أك قلق، خوؼ أك  أمن، احتواء 

لفظ الغتَ بُ علو النفس مقابل للفظ الأنا، فكل ما كاف موجودا خارج الذات ات١دركة :" أك استعلبء
فالأنا .أك مستقلب عنها كاف غتَه كت٨ن نطلق على الشيء ات١وجود خارج الأنا اسم اللب أنا  أك الآخر

                                                           
 

.97،ص(أنا)،مادة(2002)4لبنان،ط–جانلاباس،معجممصطلحاتالتحلٌلالنفسً،مصطفىحجازي،مجدمإسسةالجامعٌة،بٌروت
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193،ص(2005)،1سورٌا،ط-،دارالحوارللنشر،اللاذقٌة(ابنالفارضأنموذجا)عباسٌوسؾالحداد،الأنافًالشعرالصوفً
2
  

(1995)،دط(مصر-القاهرة)،مطبعةالأطلسللنشر(عربً،انجلٌزي،فرنسً،ألمانً)عبدالمنعمحنفً،المعجمالموسوعًللتحلٌلالنفسً،

.70-69،ص
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 إفٌ ات١ثتَ للبستجابة بالنسبة للذات لو علبقة تٔا 1"ىو الذات ات١فكٌرة كات١وضوع ات٠ارجي ىو الآخر
تدركو من مفاىيم، سواء كانت على بيٌنة من أمرىا بُ تعاملها مع الآخر، أك مبهمة يعوزىا فهم ما 

 .يريده الآخر منها، كغالبا ما يتٌم ذلك بُ شعورىا اللبكاعي كيتًتٚو سلوكها ك تصرفاتها
 كمن ىنا، يأبٌ قبوؿ الآخر كضركرة حضارية كأف تتعامل معو باحتًاـ كامل، كباعتباره ذاتا 

أخرل ت٢ا اتٟق بُ النمو كالتغيتَ كالتطوير ،ك أف يسمح بالتعامل على أساس شركط كمبادئ الأنا 
للؤنا خاصيتتُ، فمن جهة الأنا بُ ذاتو غتَ عادؿ   من حيث أنوٌ ت٬عل من نفسو مركزا :" الأعلى

كىو من جهة مضايق للآخرين من حيث أنوٌ يريد استعبادىم، ذلك لأف كل أنا ىو . لكلٌ شيء
 تعد السيطرة رغبة الأنا الواعية بُ   كعلى ىذا الأساس،2"عدك، كيريد أف يكوف ات١سيطر على كل

كمن خلبؿ ىذا، ت٭دٌد علبقتها بالآخر من . استعباد الآخر كأف تٕعل من نفسها مركزا لكلٌ شيء
 .   منظور ما تتبناه من أفكار كصور ذىنية

 كبُ ىذا الصدد، يضرب علم النفس مفاىيم تٗص الأنا ككل ما لو علبقة بأىوائها كرغباتها 
لفظ الذات مرادؼ للؤنا، كيؤدم :" كسلوكياتها، كترتبط بالأجزاء الثلبث الأنا ك الأنا الأعلى ك ات٢و 

  كمن خلبؿ ىذا قد تٗتلف 3"ك الغرائز تصدر عن ات٢و كىي تكوف اتٞزء الأعظم منو. نفس ات١عتٌ
ات٢و ذلك القسم من اتٞهاز النفسي الذم ت٭وم كل :" الذات عن ت٣موع سلوكياتها التي تصدر عن 

كبُ ضوء ذلك، يأبٌ ذكره 4"ما ىو موركث كما ىو موجود منذ الولادة، كما ىو ثابت بُ تركيب البدف
منوطا تٔا ىو موركث ك موجود بُ لا كعينا، كلو القدرة بُ التحكم بُ مشاعرنا كانفعالاتنا الذم  يتم 

كىو الذم . ىو اتٞزء الشعورم الواعي أك اتٞانب ات١عقوؿ من شخصية الفرد:" توجيهو من الأنا 
 5"يتعامل مع آّتمع ك الواقع ات٠ارجي مباشرة
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10،ص(دفاترفلسفٌةنصوصمختارة)الؽٌر محمدالهلالً،وعزٌزلزرق، 
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16،ص(1982)4مصر،ط–لبنان،القاهرة-سٌجمندفروٌد،الأناوالهو،مجمدعثماننجاتً،دارالشروق،بٌروت
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 ت٘ثل قدرة الأنا بُ تشكيل الوعي من فرد لآخر كتٯدٌنا بالقدرة على الاستجابة مع الواقع،  
باعتبارىا فيضا مؤسسا :" كمع ذلك يتجسٌد كعيو بشكل أكسع بُ إمكانية خلق علبقات مع الآخر

 ت٭دٌد ما 1"كقوة تٕاكزية متوجهة ت٨و الآخر، يقوـ كعيها كسيطا بتُ كونها ات١باشر ك صتَكرتها بُ الآخر
معرفة الذات ىي فن حياة أكثر منها درسا فهي ليست :"يراد ت٢ا من مهاـ  بتُ كعيها كبتُ الآخر

فهي تتناكؿ اتٟياة ككل كت٘ارس بُ كل حتُ بُ العزلة أك بُ ...ت٤تجزة لآكنة معينة من كجود الإنساف
  تٖدٌد الذات درجة الوعي الإنساب٘ بذاتو ك بدكرىا تؤثت لعلبقة الأنا بالآخر 2"العلبقة مع الآخرين 

 . نفسيا ك اجتماعيا ك جسديا
 :الآخر في الخـــــــــــــــــــــــــــــطــــــــــــــاب الأدبي - ب

  إفٌ بلورة ات٠طاب الأدبي  ت١فاىيم فلسفية  مثل ثيمة الآخر الغربي، جعل أكلئك الذين  
يرتٝوف ملبمح الذات العربية نقيض الآخر؛ يقرٌكف تْضوره القوم بُ ت٘ثيل صورة الواقع كآّتمع معا، 
كىو ما يعكس  تٕلياتو النفسية  كالاجتماعية ك اتٞسدية كغتَىا بُ ات٠طاب الأدبي إذ أنوٌ صورة   

 بُ *خطاب ما بعد الكولونيالية:" دٌالة  على اتٟضارة التي ينتمي إليها بُ علبقاتها مع الأنا العربية  
التوفر على مداخل فلسفية كمعرفية كبرل لقراءة شركط تٗلق اتٞنس الركائي، كتأكيل مغايراتو 

 يضع ات٠طاب ما بعد الكولونيابٕ أسسا فكرية فلسفية ت١عرفة ما يتم تشكيلو بُ 3"التجنيسية كات١رجعية
اتٞنس الركائي من أفكار، ىي بالأصل مستقاة من نظريات كمعارؼ تفتح نافذة الػتأكيل ك التعبتَ عن 

 . الواقع كقضاياه الشائكة
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.31،ص(1983)3ي،معزفة الذات،ت نسيم نصز، منشىرات عىيدات، بيزوت باريش،طڤماريمادلٌندا
2
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*
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أحمدالجرطً،أسئلةنشؤةالرواٌةالعربٌةالحدٌثةبٌنسوسٌولوجٌاالأدبوخطابمابعدالكولونٌالٌة،دارفضاءاتللنشروالتوزٌع، 

15ص(2016)1ط
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من :" 1  يدلف الركائي غمار العلبقة التي تٖكم الآخر الغربي بالأنا العربي حضاريا كاستعماريا
 أف تكوف مقولة مؤسسة للركاية «الآخر»كجهة نظر سوسيولوجية صرفة تكاد تكوف مقولة 

 فإنوٌ ليس من قبيل ات١صادفة «فن الآخر»فالركاية كنوع أدبي، تكاد تكوف بالتعريف  (...)العربية
 لتوفيق «عودة الركح»السوسيولوجية أف تكوف أكٌؿ ركاية عربية مستكملة للشرط الفتٍ ىي ركاية 

إفٌ عدـ تٖمل نظرة الآخر بُ :"   يهتم الركائي بالتعريف بالآخر سياسيا كفكريا كحضاريا2"اتٟكيم
 ات٠طاب الذم لا يتحمٌل نظرة الغرب – كىو أصل  عدـ تٖمل النقد إتٚالا –ات٠طاب العربي 

ىذا . فمنها يستمد كثتَا من نفاذ رؤيتو أك يستوحيها أك يشرؼ النظر إليها. للشرؽ لا يستغتٍ عنها 
  .3" "حضور الآخر" ما تٝاٌه عبد الله العركم 

لغة الاجتماع كاف :"    يأبٌ دراسة الآخر أدبيا لدرجتو اتٟضارية التي احتٌلها فكريا كتارتٮيا
معناه أفٌ الفكرة ات١سيحية ىي التي صاغت شبكة العلبقات الضركرية التي أتاحت للمجتمع الغربي 

الأكركبي أك ذاتو،  (أنا)فلقد شكٌلت الفكرة ات١سيحية  (...)منذ نشأتو أف يسجٌل نشاطو بُ التاريخ 
 تشكٌل الأنا الأكركبي الذم 4"أكركبا الذم نشهده بُ منتصف القرف عشرين (منظر)كما صاغت 

إفٌ ت٘ثل الآخر بُ الثقافة العربية :" يرل نفسو ت٥تلفا عن الآخر  بُ فكره كاعتقاده كدينو ات١سيحي  
ليس معطى من معطيات بنية العقل العربي بل ىو إنتاج اجتماعي عندما كاف آّتمع العربي بُ قوتو 

ككانت ثقافتو بُ مدٌىا غتَ مهتزة بٓ يكن الآخر مشكلب أك جحيما ككاف حقل الآخرين متسعا 
 .5"كالآخر متعدٌدا 

                                                           
 

 ﴿ ابتدأ خلقكم منها، خلق منها أباكم آدـ: ،أم(60سورة هود الأية )﴾ىو الذم أنشأكم من الأرض كاستعمركم فيها﴿
 أم جعلكم عمارا تعمركنها كتستغلونها، ابن كثتَ القرشي الدمشقي،تفستَ ابن كثتَ، تح ت٤مود بن اتٞميل ، اتٞزء الثاب٘ ، دار الإماـ ﴾كاستعمركم فيها

664،ص(2009-1430)2اتٞزائر، ط-مالك، باب الوادم *  

157،ص2ط(2006)1لبنان،ط-هرطقاتعنالدٌموقراطٌةوالعلمانٌةوالحداثةوالممانعةالعربٌة،دارالسّاقً،بٌروت)جورجطرابٌشً،   
2
  

3
279،ص(2007-1428)1،المجلدّالثالث،الأكادٌمٌةالعربٌةللعلوم،ط(المعرفةمنماجلالتنمٌةالمستدامة)الموسوعةالعربٌة 

61-60،ص(1986)3سورٌا،ط-،تعبدالصبورشاهٌن،دارالفكردمشق(مٌلادمجتمعشبكةالعلاقاتالاجتماعٌة)مالكبننبً،
4
  

5
.24حسٌنالعوٌدات،الآخرفًالثقافةالعربٌة،ص 
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 يعدٌ ما يطرأ من تغيتَات جذرية على مستول اتٟضارات من تراجع ك ات٨دار للسلٌم ات١عربُ 
ت٨و الأسفل،  ت٬عل معرفة الآخر الغربي ىاجسا لدل الشعوب كالأمم ات١غلوبة على أمرىا، ت٦اٌ يضطر 
الركائي لتقدبٙ عصارة ات١عارؼ كالتجارب الإنسانية ات١تنوعة على طوؿ مسار التاريخ بُ قالب سردم 

ينظر إبٔ :" مكثف بالصور الفنية  الدالة على الصداـ بتُ اتٟضارتتُ أك ما يسمٌى بالاستعمارم
ك أغلب الصراعات اليوـ بُ العابٓ  تدكر تٓلفيات ...العلبقة بالآخر كفق منظور اتٟظر ك التهديد 

ت٘ت صلة بات٢ويةٌ كالانتماء كالدفاع عن القيم ك الرموز، ىو صراع للتأكيلبت ات١تعارضة التي تنتجها 
 كبُ ىذا الصدد، يستدعي الآخر مرجعية ثقافية دٌالة على حضوره 1"الثقافات عن بعضها البعض

 ..ات١عربُ كالسياسي  تعود على السٌاحة الأدبية بثراء موضوعابٌ كات٢وية غتَىا
  الذم مهٌد لأرضية غنيٌة بالأفكار *2  يعدٌ التصور الأدبي ت١فهوـ الآخر منوطا بالفكر الفلسفي

كمن خلبؿ ذلك، يستدعي التاريخ كنافذة ت١عرفة التحولات . ات١عرفية كبلورىا كأعطاىا قالبا حضاريا
الطارئة عن علبقة الغرب بالشرؽ كالشرؽ بالغرب، خاصٌة بعد الصدمة الاستعمارية التي شكلت 

 بٓ « :الضربة ات١وجعة للحضارة الشرقية التي لطات١ا كانت ت٪وذجا على طوؿ قركف طويلة للآخر الغربي
ت٘ثل اللقاء التصادمي الأكؿ بتُ الشرؽ كالغرب، (1801-1798)تكن تٛلة بونابرت على مصر

كعلى رغم ذلك، فإنٌها تْكم شرطها التارتٮي، كحجم الصدمة التي أحدثها، كما استولدتو من شعور 
بأخطار كتٖديات تواجو الذات القومية، كانت كفيلة بتفجتَ سؤاؿ ات٢وية بصورة غتَ مسبوقة بُ تاريخ 

أحدت٫ا يعبر عن العقل كالإت٧ازات اتٟضارية القائمة : لقد كانت ىذه اتٟملة ذات كجهتُ .العرب
كمثلما . على ات١عرفة العلمية، كالآخر لا عقلي يقوـ على الرغبة بُ السيطرة على الشعوب الأخرل

كشفت اتٟملة عن حالة التخلف كالضعف التي تعيشها ت٣تمعات الشرؽ العربي، فإنٌها جسدت تٟظة 
                                                           

 

1
قراءةفًرواٌةكٌؾترضعمنالذئبةدونأن)سإالالمحكً،لونٌسبنعلً،الهوٌةمنالانؽلاقالإٌدٌولوجًإلىالانفتاحالحواري 

.150،إشراؾطاجٌنبوسعٌد،ص(تعضك

وبالمناسبةفإنالمفكرٌنٌضٌعونفرصالثراءعندماٌلتفونحولقضاٌاهمدونأنٌشعروابؽٌابالمبدعوبالحاجةإلىخٌاله":

طاهرلبٌب،الآخرناظراومنظوراله،"وإلىحسّهوحدسه،أيإلىقدرتهعلىتجاوزالوعًالتجرٌبًفًاتجاهالوعًالممكن
38ص(1999)1مركزدراساتالوحدةالعربٌة،بٌروتلبنان،ط *
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مهمٌة من تٟظات ات١واجهة مع الغرب أنتجت لدل النحن العربية صورا ملتبسة كمعقدة عن 
 .1"(...)الغرب، اختلط فيها البعد السياسي بالبعد الثقابُ /الآخر

 تٗضع العلبقة الشرؽ بالغرب تٞملة العوامل التارتٮية التي تعمل على تٖديد الفوارؽ اتٟضارية 
الأكثر بركزا ك حضورا على الساحة اتٟضارية بعد  (الغربي/ كالآخر  )(الذات العربية/ الأنا )بتُ 

ىذا :" الإت٧ازات ات١عرفية التي انفجرت بفعل التطور بُ تٚيع آّالات ات١عرفية كالفكرية لدل الآخر 
ات١وضوع قد تطرؽ إليو بصورة من الصور أدباء ك فنانوف كثتَكف ينتموف إبٔ بيئات كثقافات متباينة، 
كجدكا بُ جنس الركاية شاىدا مباشرا بطرح ما ت٭دث بُ عقوت٢م تٖت تأثتَ الزمن كحقلب يعاد فيو 

إنتاج الصراع كتبياف تناقضات الواقع كحركتو الكلية كقد سيطرت ىذه الثنائية على كثتَ من الأعماؿ 
الركائية  العربية انطلبقا من الشعور بضياع ات٢وية كالبحث عن ذات مفقودة أماـ  آخر يسيطر على 

  2"من حوت٢ا
 يعدٌ موضوع الأنا كالآخر حقلب فكريا غنيا بالدلالات  الإت٭ائية ذات ات١رجعية التارتٮية، كىو 

كىو ما أثار . طرح يفسح آّاؿ أماـ الدارستُ للتعبتَ عن مكنونات الواقع كتناقضاتو بعمق أكبر
تساؤلات عديدة ت٢ا علبقة ّٔويةٌ الأنا التي بدأت تفقد ملبت٤ها جراٌء التوسع الإمبريابٕ للآخر 

فالركاية  التي عاتٞت إشكالية اللقاء اتٟضارم بتُ الشرؽ كالغرب كىي تعبٌر عن الإت٧ازات  :"الغربي
اتٟضارية القائمة على ات١عرفة العلمية التي كشفت عن حالة التخلف كالضعف التي تعيشها آّتمعات 

 ك التي جسدت تٟظة مهمة من تٟظات ات١واجهة مع الغرب «كعي الذات»الشرقية كىذا ما أتٝيناه 
اتٟضارم فكونت لدل الشخصية الشرقية كجهة نظر تقوـ على بعد سياسي كثقابُ كنفسي 

، كأخذت صورة الذات تتشكل بُ كعي ات١ثقف الشرقي الذم يرسم طريق ات٠لبص (سيكولوجي)

                                                           
 

1
،صورةالآخرالعربًناظراومنظوراإلٌه،صورةالذاتوصورةالآخرفًالخطابالروائًالعربًلرواٌةمحاولةللخروج،طاهرلبٌب 

814فتحًأبوالعٌنٌن،ص

54،تلمسانص(2012)محمدملٌانً،البعدالتواصلًللخطابالروائً،مجلةّالفكرالمتوسطً،داركنوزللنشروالتوزٌع،العددالأوّلدٌسمبر
2
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 تٮلق الصراع تٚلة مفاىيم ت٤مومة باتٟقد التارتٮي الذم أنتجو 1"كالتنبؤ تٔستقبل اتٟياة بُ كطنو الأـ 
 .ات٠طاب الإيديولوجي، فيخلق الشعور بالقلق كات٠وؼ من فقداف ات٢ويةٌ

 حتٌى تتمكن الأنا من إثبات حضورىا ثقافيا كمعرفيا، عليها النظر بُ ما ت٭دث من تأثتَ 
كما يعنينا ىنا ليس الآخر بُ الواقع بقدر ما ىو  (...):" ثقابُ حاصل من الآخر الغربي/حضارم

صورة الآخر بُ ات١تخيل كمعركؼ أفٌ صورة الآخر ليست ىي الآخر، صورة الآخر بناء مشكٌل بُ 
 كبُ ات٠طاب، أما الآخر فهو الكائن الذم يتحرؾ بُ الواقع غتَ أف الصراع حوت٢ا من *ات١تخيٌل

  يؤسس الآخر بُ ضوء ات١تخيٌل لصورة مغايرة تٗتلف عما ىو عليو بُ الواقع، 2..."رىانات الواقع
كىو ما ت٭قق رؤية الكاتب  الفنية ات١صبغ عليو ما استطاع من مظاىر اتٟقيقة، كىو ما يبلور فكرة بناء 

إف العلبقة بتُ الأنا . :"مشركع حضارم ينفذ خلبت٢ا إبٔ أعماؽ الذات ك يعيد بناء كعيها  من جديد
 كثتَا ما تبدك مصطنعة بُ «جدليتها»كإذا كانت . كالآخر ىي ات٠يط الناسج للنص الإبداعي

ات٠طاب الفكرم، فإف الإبداع يتيح ت٢ا من مقومات البناء كالصياغة ما يوسع إمكانات تصورىا 
 3."كالتعبتَ عنها

 يشكٌل النص العلبمة الفارقة بذكر مضامتُ اجتماعية كسياسية ككطنية للحضارتتُ الغربية 
كالشرقية بُ النصوص الإبداعية الركائية الغربية كالعربية، ت٦ا يسمح ت٢ا بات٠ركج من دائرة الانغلبؽ 

عندما ننتقل للنص الإبداعي الغربي تتًآل  لنا بعض عناصر :" الإيديولوجي إبٔ الانفتاح اتٟضارم 
بقدر ما نرل الإبداع الأدبي ك الفتٍ العربي أكثر تفتحا كاستجابة من ات١قاؿ الفكرم : الفرضية التالية

أك العلمي تّدلية الأنا كالآخر، نرل ات١سألة معكوسة ،تقريبا بُ الإنتاج الغربي فالنصوص الأدبية 

                                                           
 

-،دارجلٌسالزمان،عمان(دراسةمقارنةفًمختاارتفًالرواٌة)المثنىمداللهسلٌمانالعساسفة،اللقاءالحضاريبٌنالشرقوالؽرب

102،ص(2011)1الاردن،ط
1
  

"(..)خزّانرمزيملًءبرأسالمالالثقافًوبجملةمنالشخصٌاتوالأحداثوالتصوراتوالرموزوالدلالاتوالمعاٌٌر(...)المتخٌل:"

22،ص(2004)1،ط(لبنان-بٌروت)،المإسسةالعربٌةللنشر(صورةالسودفًالمتخٌلالعربًالوسٌط)ناذركاظم،تمثٌلاتالآخر
*
  

2
.21،،ص(صورةالسودفًالمتخٌلالعربًالوسٌط)ناذركاظم،تمثٌلاتالآخر 

38طاهرلبٌب،الآخرناظراومنظوراإلٌه،ص
3
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كالفنية الغربية تبدك أكثر إعادة إنتاج القوالب  تثبيتا للؤحكاـ ات١سبقة كىي تكوف بقدر ما يتسع 
 يسمح النص بالكشف عن إيديولوجية آّتمع التي 1"انتشارىا، ىنا خطورتها كتفستَىا بُ آف كاحد

تبناىا الكاتب كىو درجة التفاكت بُ استيعاب كجود الذات كضركرة للتعريف بالآخر الغربي، كما 
مدل درجة قبوؿ حضور الآخر بُ ات١دكنة الركائية العربية؟ كغالبا ما يظهر الأنا العربية بُ التمثيل 

شريرة  فيلغي دكرىا كذات عاقلة، كينبغي عليو كآخر قوم ت٘ثيلها ك تنويرىا / السردم الغربي مشوىة
خط الركاية ات١ألوؼ من مركز الأنا ك النحن، من الوطن، إبٔ مركز الآخر، حيث يغدك الوطن :"
  يعد النص الركائي الذم يتم تٔوجبو تٖويل الوطن إبٔ مكاف 2"تٕربة الاحتكاؾ اتٟضارم (مكاف)

دلالة :" سردم يتبتٌ ما  ييقدٌـ من أحداث كما يطرأ عليو من تغيتَات بفعل الاحتكاؾ اتٟضارم
رؤيتها الاجتماعية كالأخلبقية، كتشريح  (...)الأماكن كدكرىا بُ تشكيل بنية نفسية الشخصية الركائية

  3" عابٓ ىذه الشخصية الداخلي كات٠ارجي
 يرتبط ات١كاف ّٔويةٌ الشخصية ك يدؿٌ عليها بُ ت٣مل أحوات٢ا كتصرفاتها كتعلقها تٔا ت٭يط بو 

 .من أشياء، كت٭قق بدكره حضورىا النفسي كالاجتماعي ك اتٞسدم
:"     كبُ ضوء ذلك، تتشكٌل الرغبة الواعية لدل الركائي بُ التعبتَ عن الآخر الغربي 

أف ت٪اذج الإبداع الركائي العربي الواقعة بُ إطار العلبقة بالآخر ت٘ثل الأنساؽ الأساسية للتثاقف، 
نسق التوفيق، كنسق : كالتلبقي، كاتٟوار اتٟضارم بتُ الذات كالآخر، كىي التي ت٠صها الباحثتُ بُ 

  أسٌست  الدراسات الأدبية العلبقة 4" التوازم ، كنسق الصداـ كنسق الاكتشاؼ كنسق اللقاء 
بالآخر من خلبؿ ما توصل إليو الباحثوف من أنساؽ على شاكلة نسق التوفيق كالتوازم كالصداـ 

 . كالاكتشاؼ كاللقاء، مدعما بذلك أمثلة توضح التأثر كالتأثتَ اتٟاصل بتُ العلبقات
                                                           

 

.40إلٌه،صطاهرلبٌب،الآخرناظراومنظورا
1
  

2
8،ص(1985)1سورٌة،ط-،دارالحوار،اللاذقٌة(دراساتفًالرواٌةالعربٌة)نبٌلسلٌمان،وعًالذاتوالعالم 

17حسنعلٌان،تقنٌاتالسّردوبنٌةالفكرالعربًفًالرواٌةالعربٌة،ص
3
  

،دار"النوافذالمشرعة"قرنمنالدراساتالأدبٌةوالنقدٌةالعربٌةالمقارنة)عباسعبدالحلٌمعباس،خطابالمثاقفةوحوارالحضارات3

99،ص(2016-1436)1الأردن،ط-الأكادٌمٌونللنشروالتوزٌععمان  
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قد :" بُ سياقها الثقابُ (الآخر/الأنا) كمن ىنا، يبعث النص القارئ على التأكيل كفهم علبقة 
صور العلبقة بتُ اتٟضارات  (لقاء اتٟضارات بُ الركاية العربية)ت٠ص رجاء عيد بُ تْث مهم لو عن 

بٓ تهتم  (الغرب)موضحا أف الأعماؿ الأدبية التي شغلها موضوع العلبقة بالآخر  (..)كت٘ثلبتها 
" إت٪ا شغلها ىمٌ  (رفاعة الطهطاكم ، علي مبارؾ ، ت٤مد ات١ويلحي)باتٞانب الاستعمارم ، كما عند 

  .1"التزكد بات١عرفة من ذلك الآخر
 كيشمل بذلك الصور التي  يوجب معرفة الآخر النظر بُ العلبقة التي يشؤّا اتٟقد التارتٮي،

عمل  الطهطاكم ىذا ، غالبا ت٘ت مناقشتو بُ :" صاغها الأدباء كات١فكركف بُ مدكناتهم الركائية 
سياؽ الأعماؿ الأدبية الرائدة بُ تنبيو ات١ثقف العربي على ثقافة الآخر كحضارتو، من كجهة نظر أقرب 

 يعدٌ عمل الطهطاكم باكورة الإبداع الفتٍ، كيشتَ لنهضة الآخر من أجل 2...." إبٔ الليبرالية
 .  النهوض بالأنا التي تقبع بُ اتٞهل ك التخلف

 يبتٌُ ات٠طاب الأدبي أت٫ية العلبقة اتٟضارية مدعما ذلك بأحداث ك شخصيات، تعزٌز أشكاؿ 
أف تكوف تٚيع الركايات :" الصراع أك اتٟوار، فيكوف دالا على رغبتو بُ احتواء الآخر أكرفضو   

العربية التي عاتٞت مشكلة ما اصطلح على تسميتو بالعلبقات اتٟضارية بتُ الشرؽ كالغرب، ابتداء 
من عصفور الشرؽ لتوفيق اتٟكيم كمركرا ب اتٟي اللبتيتٍ لسهيل إدريس ككصولا إبٔ موسم ات٢جرة 

إبٔ الشماؿ للطيب صابّ ، فقد اختارت إطارا مكانيا ت٢ا باريس ك لندف أم بالتحديد حاضربٌ 
  كعلبكة على ىذا، يبرز 3" ككأف الشرقي ليس شرقيا إلاٌ فيهما (...)الدكلتتُ ات١تًكبوليتتُ  السابقتتُ  

على ات١ستول اتٟضارم العلبقة بتُ الأنا كالآخر التي تٗضع للمؤثرات الثقافية كالسياسية، كبناء على 
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.13،ص(1996)1نورالدٌنأفاٌة،الؽربفًالمتخٌلالعربً،مننشوراتدائرةالثقافةالشارقة،دب،ط  

106عباسعبدالحلٌم،خطابالمثاقفةوحوارالحضارات،ص
2
  

4،ط(لبنان–بٌروت)،دارالطلٌعة(دراسةفًأزمةالجنسوالحضارةفًالرواٌةالعربٌة)جورجطرابٌشً،شرقوؼرب،رجولةوأنوثة
12،ص(1997)

3
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بالوصف  (باريس ك لندف )احتلبؿ الآخر ات١ساحة اتٞغرافية للؤنا، خصٌ الإنتاج الركائي العربي 
 .  السردم الكثيف

  يقيم الركائي كزنا فنيا يضبط بو العلبقة اتٟضارية، كيعيد ما تشكٌل لديو من أفكار 
بُ عصفور من الشرؽ، لتوفيق اتٟكيم ظهرت نزعة توافقية، ترل أف :" كإيديولوجيات اغتًؼ منها

التي  (اتٟي اللبتيتٍ )الشرؽ ك الغرب كجها لعملة كاحدة، على الضد من رؤية سهيل إدريس بُ 
 يعمل توفيق اتٟكيم على إبراز خصائص 1''تؤسس لتمثيلبت متعاكسة من منظور الشرؽ ك الغرب

كلا ريب أنٌها تعكس إبٔ حدٌ كبتَ ماضي . اتٟضارة الغربية كدكرىا الريادم بُ تٖصيل ات١عارؼ كالعلوـ
للحضارة الغربية كانت نظرة تأملية فلسفية بعيوف أقرب إبٔ " ت٤سن"أفٌ نظرة البطل الشرقي :" الشرؽ

 ينظر 2"فهو ت٭س من عدة جوانب أنها أقرب إبٔ حضارتو الشرقية. ات١وضوعية منها إبٔ ذاتية البطل
الركائي للآخر من خلبؿ احتكاكو باتٟضارة الغربية، التي تٗتلف عن اتٟضارة الشرقية بُ الرقي 

 .كات١ظاىر اتٟضارية ات١تطوٌرة
   تيمة ت٤ورية؛ تكشف رغبة سعيد *للطيٌب صابّ" موسم ات٢جرة إبٔ الشماؿ" يعدٌ الصراع بُ 

اختزؿ مصطفى سعيد بُ ركاية الطيب صابّ :" البطل بُ الانتقاـ من الغرب ات١تمثل بُ جتُ موريس
اختزؿ الغرب إبٔ أنثى مستجيبة ك الشرؽ إبٔ ذكر فحل، فوقعت " موسم ات٢جرة إبٔ الشماؿ"

الكارثة، لقد تٖوؿ مصطفى سعيد الصيٌاد الذم لا يشق لو غبار بُ الإيقاع بالنساء إبٔ طريدة 
 ت٭دٌد مسار مصطفى سعيد التصاعدم بُ الانتقاـ، 3"تقتنصها جتُ موريس بكلٌ عنجهية كصلف
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،إشراؾمحمدمرتاض،كلٌةالآدابوالعلوم(مقاربةنفسٌة)شرٌؾبموسىعبدالقادر،أشكالالصراعالحضاريفًالرواٌةالعربٌة

 .12،ص(2004-1425)الإنسانٌة،جامعةجٌلالًالٌابسسٌديبلعباس،

فات "القرمزم الأسود لستنداؿ كيرل يوسف بكار أنو " لكونراد، كركاية " قلب الظلبـ "تتعمق لدينا قيمة ىذا العمل اتٟضارية فهناؾ تتعالق مع ركاية " 
عن تٖرير الشعوب من أصناؼ  ات٢يمنة ك  frants fanonكل الذين كتبوا عن موسم ات٢جرة إبٔ الشماؿ  تتأثر الطيب صابّ بنظريات فرانز فانوف 

النوافذ "قرف من الدراسات الأدبية ك النقدية العربية ات١قارنة  )عباس عبد اتٟليم عباس،خطاب ات١ثاقفة كحوار اتٟضارات"مناىضة الاستعمار
12،ص "ات١شرعة

22جمالشحٌد،صورةالآخرفًالرواٌةالعربٌة،ص
3
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إف ركاية  : :"كتٯضي بُ كصف مغامراتو العاطفية مع جتُ موريس، حتٌى  بلغ بو الأمر إبٔ القتل 
أكثر الأعماؿ الركائية جدلا بُ موضوع ات١ثاقفة  (موسم ات٢جرة إبٔ الشماؿ  )السوداب٘ الطيب صابّ 

   1" من جهة، ك بُ انتمائها لأدب ما بعد الكولونيابٕ من جهة أخرل 
   ت٘ثل قدرة الركائي بُ التعبتَ عن تٕربة البطل الشرقي بُ الغرب، كىذا يعكس درجة الوعي 

الذم يتمتع بو كىو يواجو حضارة غربية ت٢ا قوة كحضور معربُ؛ ت٦اٌ يسمح لو أف ينتمي إبٔ أدب ما 
 . بعد الكولونيابٕ

 تشغل ثقافة الآخر مساحة ات١ثقف العربي كيعمل على ت٘ثيلها سرديا على أنٌها مثتَ كت٤فز 
" لدراسة الواقع العربي كالكشف عمٌا ت٭وؿ بينو كبتُ تقدمو اتٟضارم، ك ىذا ما نستشفو بُ ركاية 

ليحي حقي ( قنديل أـ ىاشم)بُ ركاية :" (ـ1940)ليحتِ حقي التي صدرت سنة " قنديل أـ ىاشم
الانفتاح ات١عربُ الذم عاشو إتٝاعيل، لتبدك رمزية التنوير ىي التيمة ات١سيطرة، ك الدلالة أقول  (....)

  يظهر إتٝاعيل البطل دكر ات١نقذ لبيئتو ات١صرية من ات٠رافات 2 "(قنديل أـ ىاشم)التي تطرحها قصة 
التي اجتاحت العقوؿ، كيرجع سبب ذلك للتخلف كاتٞيبن الاجتماعي،فيصعب الفكاؾ من حباؿ 

 .اتٞهل دكف الانفتاح على الآخر
 كعلبكة على ىذا، يطلق ات٠طاب الأدبي بُ ات١شرؽ العربي العناف ت١خيٌلة اللقاء بتُ اتٟضارتتُ، 

كيبحث خلبلو عن ىوية مفقودة بُ رحاب اتٟضارة الغربية؛ تستبعد الذات ك تلغي فاعليتها لتخلق 
تٯثلوف كعيا بضركرة التلبقي، تٔا يعنيو من اكتشاؼ ك حلم، كتعارؼ  ك إعجاب :" مركزيتها الغربية 

      3" بالآخر من ناحية، كمن مواجهة، كتصادـ، كردٌ اعتبار ك تأكيد للهوية ك الذات من ناحية أخرل
 كمن ىنا، يأبٌ كصف الآخر منوطا تٔا حصل بُ آّتمعات العربية من استدمار نتيجة تٗلفها 

مرحلة القلق كالانزعاج تتسم بالاىتزاز، حيث  (...)تتمثل بأحد الأكجو ك ات١راحل التالية:"اتٟضارم
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  23صفحة  
  

تتمحور مرحلة اللقاء اتٟضارم حوؿ إثبات الذات 1"(..)ت٭اكؿ ات١ثقف ات١ستعمىر استعادة ىويتو 
نفسها كمحاكلة للخركج من دائرة بلده ات١مزؽ سياسيا، كيرجع السبب بُ ذلك  القوٌة الإمبريالية التي 

 (...)قد اختًقتهم ات٢يمنة  الأكركربية  (...)عرب :" العربي /سيطر من خلبت٢ا الآخر الغربي على الأنا
فباسم التحرير يتم التدمتَ ك التدعتَ، كباسم الإنسانية . حاليا بشعارات تٕميلة  كمغالطات تنميقية

يتم اتٟصار ك التجويع ك التًكيع للنساء ك الأطفاؿ ك الشيوخ، كباسم حقوؽ الإنساف تتم إبادة 
 يبتٌُ ات١وجة الاستعمارية التي اجتاحت العابٓ العربي باسم تٖضتَىا كت٘دينها، بُ حتُ ت٧د 2" الشعوب

 . كسائلها اتٟربية تعمل على تدمتَ الأماكن ك البشر معا
بطبعتها الأكبٔ" ما لا تذركه الرياح"  تكشف كتابة ت٤مد علي عرعار اتٞزائرم  بُ ركايتو 

عن الآخر الفرنسي، كما آلت إليو الظركؼ من تٕويع ك تهجتَ كتقتيل للؤنا  (1972) عاـ 
لا تطرح إشكالية الصراع اتٟضارم   من  خلبؿ  (...)ىذه الركاية :" نتيجة سياسة الآخر الشنيعة

ك إتٌ٪ا تنقل ىذا الصراع إبٔ قلب البلد العربي من خلبؿ    (أكركبا )سفر بطلها العربي إبٔ الغرب 
استعمار ىذا البلد ك ت٤اكلة تهدبٙ الشخصية العربية الإسلبمية ك طمسها، كىذا كاف دكر ات١دارس 

يعاب٘ من ىذا الصراع اتٟضارم منذ طفولتو كبُ قلب بلدتو قبل  (...)فبطل ىذه الركاية . الاستعمارية
  3" أف ينتقل إبٔ باريس بسنوات 

  يبرز دكر الآخر كعامل أساسي ك مباشر بُ تكوين ذات تٚاعية  تابعة لو، كأف يتمتع ىؤلاء 
تْقوؽ تشبع أكىامهم كتعلقهم ات١رضي بالأشياء، كذلك مؤشٌرا نفسيا يكشف شخصية البطل بعللها 

الاستلبب الشعورم اتٞارح تٯثل نوعا من أنواع الوعي الذم سلط عليو :" كخوفها من مواجهة الآخر
الفن الركائي ضوءا كثيفا، كىو يعكس تٕليات الانكسار اتٟضارم، الذم مثل بُ أحد أبعاده شكلب 
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6،ص(1992)1مصر،ط–تزٌفٌتانتودوروؾ،فتحامرٌكامسؤلةالآخر،تبشٌرالسباعً،سٌناللنشر،القاهرة

2
  

.29،إشراؾمحمدمرتاض،ص(مقاربةنفسٌة)شرٌؾبموسىعبدالقادر،أشكالالصراعالحضاريفًالرواٌةالعربٌة
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 يزخر التعبتَ الركائي بشتى أنواع الوعي اتٟضارم، تٮتلف من كاتب 1"من أشكاؿ التحريك ك التغيتَ
إبٔ آخر يسعى من خلبلو أف يضع عن كاىلو أعباء الواقع ك تناقضاتو سعيا منو للنهوض بقيم الذات 

 .ك التصابّ مع ماضيها، إذ تٯكنها التقدـ ك التغيتَ ك النمو  إزاٌء حاضرىا كعلبقتها بالآخر
 لا تٯكن عبور قضية الآخر تٔجرٌد ات٠وض بُ مسائل تارتٮية بسياؽ فتٍ، ك إتٌ٪ا يأبٌ ذكرىا 

مغمورا كمصاحبا لتجارب كاقعية عاشها ات١ؤلف، كمثل ىذا يعكس الأفكار الأيديولوجية التي يتبناىا 
ير أف ىذا لا يعتٍ أف النظرية ما بعد الاستعمارية ت٬ب أف تنحى :" كل كاتب  على مرٌ السنوات

جانبنا عند دراسة الأمة كات٢وية العربية اتٟديثة؛ لأف مقولتها عن صراع السلطة، كمفاىيمها عن 
. (الديتٍ، المحلي)كالآخر  (العربية)الازدكاجية كات٢جنة، أشياء ملهمة بُ فهم العلبقة بتُ الذات 

كالنظرية ما بعد الاستعمارية تقوؿ تٔا قاؿ بو لاكاف من أف العلبقة بتُ الذات كالآخر ىي علبقة 
صراع؛ فات٠طاب الاستعمارم يصوغ ات٠لبؼ، ككأنو أدكات يؤكد ّٔا كضعيتو بُ ات١ركز كيشرعن 

ف ىدؼ ات٠طاب الاستعمارم أف يفسر ات١ستعمىر ككأنو تٚاعة من الناس من أت٪اط منحطةٌ، إ. سلطتو
  .2"على أساس الأصل العرقي

  يرتبط خطاب الآخر الأدبي أكثر بالصراع الذم يعيد صياغة الأنا على ىيئة الذات ات١شوىة  
ت٦اٌ يبقها بُ خانة الدكنية ك الات٨طاط،  كالذم من شأنو أف يستمٌر لفتًة طويلة، فيزيد من حدٌة القلق 

 . كالتوتر النفسي لدل الأنا
 تٯثل الآخر بعدا إيديولوجيا بُ أكثر الأعماؿ الركائية العربية، إذ يدأب الركائي على  معرفة 

كيف يفكٌر الآخر كيكشف أفكاره التي تصوغ ات٠لبؼ، كما الذم تٯكن أف  يفسٌر نظرتو الدكنية إزاٌء 
إدكارد سعيد الذم ربط بزكغ السردية الأكركربية ك ت٪اءىا بالتواطؤ مع الإمبراطورية، كتغذيتها :" الأنا 

بسرديات استكشافية تعزز ك تدعم توسعها الكولونيابٕ كالاستيطاب٘ مات٨ة إياه بعدا ت٘دينيا كتنويريا، 
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كما أنو ىو الاتٕاه الذم حفز تٚلة من النقاد ات١نتمتُ لآداب ما بعد الكولونيالية إبٔ إعادة ك مساءلة 
التاريخ الثقابُ لبلدانهم  بعيدا عن مصادرات ات٠طاب الكولونيابٕ، كتنميطاتو ات١غلقة ات١مهورة بالإعلبء 
من شأف كل ما ىو غربي،ك بات١قابل تتفيو كل ماىو لا غربي من أجل تسويغ دكنيتو، كشرعنة احتلبلو 

 ما ذىب إليو إدكارد سعيد أفٌ اتٞنس الركائي الغربي ارتبط إبٔ حدٌ كبتَ برغبة الآخر 1"ك استًقاقو 
كيعرض سلسلة صور فنية تابثة  مدعمة . الواعية بُ تهميش الذات من أجل بزكغو التارتٮي ات١ركزم

بأحداث زائفة تكوف تٔثابة دليل على ت٫جيتها كتٗلٌفها عن غتَىا من اتٟضارات قصد احتلبت٢ا 
إف قناعة إدكارد سعيد ّٔذا الطرح النقدم النافذ عن كيفية ت٪و الركاية الأكركربية كامتدادىا :"كاستعبادىا

النسق "ك" الدنيوية"ك" التمثيل"بُ الأدب الغربي، ىو ما ت٬عل من مفاىيمو النقدية اللماحة من قبيل
، تنصب غايتها النقدية الأساس على إعادة تفكيك   النصوص السردية  "القراءة الطباقية"ك " ات١ضمر

الغربية الكولونيالية، ك النفاذ لصورىا النمطية ات١بطنة بالاستعلبء ك التعابٕ كالتبخيس لكلٌ ما ىو غتَ 
غربي من أجل الكشف عن زيفها كشناعتها كإغراقها بُ التمركز حوؿ الذات، كتصورىا ات١زعوـ لصفاء 

  2"ات٢وية ك ناجزيتها 
 كمن خلبؿ ىذا الطرح يسمح الركائي لنفسو بات٠وض بُ علبقة الآخر بالأنا من منظور تارتٮي 

كت٭دٌد بُ إطارىا الصور  ات١بطنٌة بالاستعلبء كالكراىية كالتعابٕ كالتحقتَ للؤنا . ك إيديولوجي ك نقدم
لايلجأ بُ اختيار موضوعاتو إبٔ مراحل مشرقة بُ التاريخ العربي كإتٌ٪ا تٮتار مواقف :"فالركائي . العربية

      3.."ت٘ثل صراعا بتُ مذىبتُ سياسيتُ، أك بتُ كتلتتُ تتصارعاف على النفوذ كالسيطرة

                                                           
 

1
أحمدالجرطً،نشؤةالرواٌةالعربٌةالحدٌثةبٌنسوسٌولوجٌاالأدبوخطابمابعدالكولونٌالٌة،دارفضاءاتللتشرعمانالأردن 

.17،ص(2016)1،ط
2
14المرجعالسابق،ص 

236،ص(1998)1لبنان،ط-سالمالمعوش،صورةالؽربفًالرواسةالعربٌة،مإسسةالرحابالحدٌثة،ٌٌروت
3
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 كبُ خلبصة القوؿ، تٯثل اتٟكي لبنة أساسية لتفستَ ما ت٭دث من تأثتَ ك تأثر بتُ الأنا 
كالآخر، كت٬رم الوصف تٞملة الأحداث التارتٮية بأدكات فنية كمعطيات إيديولوجية، كىذا السعي 

 . كراء الواقع تٯثل ضركرة معرفة الآخر بُ ات٠طاب الأدبي
 تعدٌ صياغة العلبقة على ىيئة أحداث ركائية، يعتنق معطياتها الأيديولوجية شخصيات سواء 

كانت تارتٮية، أك تٗييلية، تهتٌم بكلٌ ما لو علبقة بات١كاف  الذم تٯثٌل  أحد أبرز معطيات الركاية 
ات١عاصرة،  ك يركم ما حدث بُ سياؽ الصراع اتٟضارم بتُ مستعمًر ك مستعمىر، غالب ك مغلوب، 

 .متحضٌر ك متخلٌف
الغربي أحد أنواع الوعي بالذات، إذ /  كمن ىنا، ت٬سٌد ما يكتبو الركائي عن الآخر الأكركبي

كتٔا أفٌ الصداـ . تٯثل الآخر ضركرة ت١عرفة الذات فهو تٔثابة ات١رآة لفكرىا كسلوكها ك منزلتها اتٟضارية
عمليٌة يتٌم  تٔوجبها تفاعل علبقة الأنا بالآخر كالآخر بالأنا، فغالبا لن يتٌم ذلك تٔنأل عن اتٟركب 

التي تسمح تٔعرفة القول السياسية كالاقتصادية التي تٯلكها الطرؼ القوم كىو ما تٯكن أف نطلق عليو 
التي ت٨ن بصدد –كلاسيٌما أفٌ النماذج الركائية ات١ختارة .بالصراع أك ات١واجهة ات١باشرة بتُ اتٟضارتتُ

 . تيعتٌ بصورة الآخر بأبرز تٕلياتو النفسية كالاجتماعية كاتٞسدية - دراستها
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 :توطئة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الفصــــــــــــك الثاني

تجميات الآخر الاستعماري في الرواية الجزائرية ﴿

﴾ المعاصرة 

 التجميـــــات النفسيــــة .1
 التجميات الاجتماعية .2
 التجميات الجسديـــــة  .3

 " كيف ترضع من الذئبة دكف أف تعضك" بُ ركاية 

« لعمارة لخوص»

 (مسالك أبواب اتٟديد)" كتاب الأمتَ" بُ 

« لواسيني الأعرج »

 "الكولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونيل الزبربػػػػػػػػػػػػػػر"بُ ركاية 

« لمحبيب السّايح»
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  28صفحة  
  

 الفصك الثاني  الآخر الاستعماري في الرواية الجزائرية المعاصرة

 : لعمارة لخوص« يف ترضع من الذئبة دون أن تعضك»الآخر الاستعماري في رواية - 1

 توطئة 

تيمة الآخر ات١غاير بُ شكلو كفكره كلونو " كيف ترضع من الذئبة دكف أف تعضك "بُ ركاية 
كفضائو ات١ركٌب من علبمات التشظي كالفراغ كالصراع، فاستمدٌ من تارتٮيٌتو معاب٘ اللقاء بتُ الذات 

يتضمن كثتَ من ات٢ويات مكونا جغرافيا، فضاء يقويها كت٬علها أكثر إتٟاحا :" كالآخر
  كىو أحد أشكاؿ الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة التي تصنع من خطاب الآخر 1..."كاستحضارا

الاستعمارم ك اتٟضارم فصولا من السٌرد ات٢ويابٌ كىو بذلك يقوـ بوصل ات١اضي باتٟاضر كالتاريخ 
   .تٔصتَ الفرد ك اتٞماعة

الباحث :"  الركائي القوؿ بالواقع ات١رير فيصنع نصا يتجاكز حدكد التاريخ الرتٝي ك آّتمع يعتٌَ 
الإيطابٕ فيكتور يوكوتاستا حدٌد ثلبث صور للآخر تتناسب كاستتَاتيجيات النزاع الأكبٔ سلبية يبدك 

كأمٌا الثانية فأقرب إبٔ . فيها الآخر خطرا  على آّتمع كثقافتو، كتناسبها استتَاتيجية الرفض ك الطرد
. اتٟيادبة ات١ؤقتة، إذ لايبدك فيها الآخر مقبولا أك مرفوضا بقدر ما يبدك قابلب لأف يكوف ىذا أك ذاؾ

  2..."كىذه الصورة تناسبها استتَاتيجية الاحتواء بالتبعية
كبُ ضوء ات١شار إليو الذاكرة التي اختزلت آّتمعات بُ تٕربة حكائية ضمدت جراح ات١اضي 

تلك الأزمة التي تصيب :" كعاد صياغتها اتٟاضر بكلٌ تٕلياتها النفسية ك الاجتماعية ك اتٞسدية 
 .3"الأفريقي، إبٔ الغرب- الإنساف الوافد من الشرؽ العربي

                                                           
 

6،ص(2017)1سورٌة،ط–محمدأمطوش،تفاعلاتالهوٌةالفردوالجماعة،دارالحوارللنشر،اللاذقبة
1
  

2
.32طاهرلبٌب،صورةالآخرالعربًناظراومنظورالٌه،ص 

3
،شهادةدكتوراهاختصاص(دراسةفًالتحلٌلالنفسًلرواٌةالطٌبصالحموسمالهجرةإلىالشمال)رجاءنعمة،صراعالمقهورمعالسلطة، 

.29،ص(1986)فًالتحلٌلالنفسًللأدب،بٌروت
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 بُ ركايتو التي صدرت بطبعتها الثانية سنة ستة 1"عمارة ت٠وص"  كقد عمد الركائي 
بعد الألفتُ عن منشورات الاختلبؼ باتٞزائر العاصمة التي يفوؽ عدد صفحاتها إبٔ ات١ئتتُ إبٔ 

تكثيف دلالات ات١عاناة كالاضطهاد كات١نفى كالوطن بُ صورة سردية تقص حياة ات١هاجرين، كىي تٕربة 
فشكٌل حضور الذات بُ أرض الآخر . تنبجس من شعور خامره الشك باليقتُ، كالقلق باتٟنتُ

كالعنصرية، كىو ما حصل بُ ت٣تمعات سبق كمورس ضدٌىا  لييمارس عليو صور الذؿ كات٢واف كالتبعيٌة
التي لا  (اتٟتَة كالغربة)، ك (اليأس كالقلق)القمع كالقتل كالسٌلب بُ أرضها ، فيضع الذات بتُ دفتي 

 .  تٗتلف كثتَا عن آّتمعات ات١ستعمىرة
 كتٯكننا ىذا من دراسة الأنا كالآخر بوجهتي الصراع اتٟضارم؛ إذ ينشأ من ضعف 

يسعى إبٔ امتحاف أثر ات١واجهة مع الغرب بُ كضع ات١هاجر الشرقي :"الذات قياـ دكلة قويةٌ للآخر 
أماـ نفسو كاكتشاؼ ذاتو كتٖديد ات١ستول اتٟضارم الذم ت٭تلو ىذا ات١هاجر على خريطة العابٓ من 

     2" خلبؿ التأمل بُ خطاب الغرب ككعي الإنساف الراقي بنفسو
    كعلبكة على ىذا، يبتٌُ  الصراع دكائر الاتهاـ اتٟاصلة بُ العلبقة بتُ الأنا كالآخر من 

ضركرة التغيتَ ات١ستمر بُ الكياف الاجتماعي كالنفسي :"خلبؿ تسليط الضوء على جوانب الشخصية
 فييمثل حكاية العربي ات١هاجر ات١طمورة حقوقو، ات١نكسر معنوياتو، 3"للشخصية الركائية بصفة خاصة

كبطل ييراد منو تٖقيق ىويةٌ فقدت  (تيو كاحتواء)، بتُ(أمل كخيبة)اتٞريح ات١بتسم ت١صتَه آّهوؿ بتُ 
أفادت  الركاية إبٔ كشف الغطاء :"بوصلتها نتيجة الطمس كاحتقار الذات كالقهر ات١عنوم كاتٞسدم 

                                                           
 

–ثلاثةنصوص:،صعمارةلخوص2017،إصداراتدارإي،كتبلندنأكتوبر1،ج(2015-1947)الفهرسالبٌبلٌوؼرافًللرواٌةالجزائرٌة

ص1999،138ترجمةفرانشٌسكولٌجّو،منشوراتآرلام،روما،)البقوالقرصان،طمزدوجةاللؽةالعربٌةإٌطالٌة

215،ص2010القاهرةالصؽٌرة،الدارالعربٌةللعلومناشرون،بٌروت،منشوراتالاختلاؾالجزائر-
1
  

،دارجلٌسالزمان(دراسةمقارنةفًمختاراتالرواٌةالعربٌةوالهندٌة)المثنىمداللهسلٌمانالعساسفة،اللقاءالحضاريبٌنالشرقوالؽرب

78،ص(1،2011ط)
2
  

-بٌروت)،دارالحداثةللطباعة(1952-1882)عبدالسلاممحمدالشاذلً،شخصٌةالمثقؾفًالرواٌةالعربٌةالحدٌثة

.359،ص(1985)1،ط(لبنان
3
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الأيديولوجي بُ انتشار العلبقات الاستعمارية اتٞديدة من اللغة كات١عتقدات الدينية إبٔ لبوسها ات١عوبٓ 
  1..."كات١هيمن على العرب ك ات١سلمتُ 

يفرض القوؿ منظومة أفكار يعلٌق عليها خطاب استعمارم جديد، يرتبط تٔرجعيٌة تارتٮية 
مغلقة تؤجج للصراع الأيديولوجي بتُ الطرفتُ، كيهدؼ من خلبلو تعرية السلبيٌة ات١فبركة بُ 

حليفا للمقهورين للزنوج ك للعرب ك للغجر على حدٌ سواء :"سيناريوىات الكره كالعنصرية كالعداء
ضمن انفتاح إنساب٘ يأبى التصارع مع ات١كاف فنصٌو نص كوتٝوبوليتي فيو اتٟضارات السٌائدة 

  2"كاتٟضارات ات١ستضعفة جنبا إبٔ جنب تتحاكر ك تتعايش 
 كمن ىذا الباب، ييدرج الركائي قضايا الإنساف ات١ضطهد ات١ستعمىر ات١دحوض بُ مدكنةٌ 

السٌرد الذم  تتمحور من خلبلو علبقة الذات بالآخر،كعلى ىذا الأساس يقوـ بدراسة كتٖليل طبيعة 
فيجسٌد من خلبؿ . الآخر السائد الذم يتمركز حولو الشعوب الضعيفة ات١غلوبة على أمرىا

مثل الإيلبـ كالتحقتَ ...الدعابة السوداء، كىي فكاىة تتناكؿ اتٟياة بعنف كقسوة مأساكية:"ذلك
كالانفراد كتبرير الذات كالإفراج عن النفس بالسخرية أك ات٢جائية من العرب كات١سلمتُ ، كيومئ 

كربط أتٛد معاناتو .. ات١فهوـ بُ ىذه الركاية أيضا إبٔ ات٢جاء أكالاستهزاء أكالقدح أكالتهكم ات١ؤسف
     3.." للؤذل الركحي كات١ادٌم تٔا كاجهو باركيز ات١تهم تّرتٯة ظلما كعدكانا من إيطاليتُ

 كتٯكن للركائي النبش من جديد بُ الواقع بكلٌ متناقضاتو ات٢جينة كات١ليحة القبيحة 
 (السخرية أك الاحتواء)،  (القدح أك ات١دح)، (النقد أك ات٢دـ)كات١ستحسنة، كذلك  من خلبؿ 

:" كالاستمرارية ، كىي إشارة مقتضبة لسطوة الآخر كمعاناة الذات جراٌء التهميش كالنفي، فتبرز ىذه 
الثنائية على ات١ستول ات١كاب٘ حيث الإشارة إبٔ قطبتُ متضادين من أقطاب العابٓ،متضادين بُ كلٌ 

                                                           
 

384،ص(2008)الرابع،+،العددالثالث24عبداللهأبوهٌؾ،الإبداعالسرديالجزائري،مجلةجامعةدمشق،المجلد
1
  

18/07/2013،11:07عزالدٌنعناٌة،عمارةلخوصوالرواٌةالأنتروبولوجٌةالحوارالمتمدن،
2
  

380عبداللهأبوهٌؾ،الإبداعالسرديالجزائري،ص
3
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كالقدسية التي ينظر ّٔا الشرقي إبٔ شرقو ..الاحتمالات الواقعية كالفعلية كعلى ات١ستول السردم أيضا
   1. "تٗتلف عن تلك التي يرتٝها الغربي لغربو 

كمن ىنا، ترتبط صورة ات٢ويةٌ ات١تشظية بتُ الذاكرة كاتٟلم، كالوطن كات١نفى،كت٭يل فعل الاغتًاب 
إبٔ الواقع ات١نقسم بتُ قطبتُ متضادين أحدت٫ا قوم يصبو إبٔ إقصاء الذات، كالآخر ضعيف مقصيٌ 

فالعرب ىم الأنا :"لاسيٌما بعد تٕربة ات١عاناة التي كصلت الذات بالآخر. من خانات التقدٌـ كالرقي
   2.. "فالعرب على ضفتو اتٞنوبية ك أكركبا على ضفتو الشمالية ..كأكركبا ىي الآخر 

كمن خلبؿ ىذا، لا زاؿ الركائي يتساءؿ عن السبب الذم أعاؽ الذات بُ التعريف ّٔويتها 
جزءا لا يتجزأ من :" كالأخذ بزماـ اتٟضارة على الرٌغم من الانسجاـ الركحي ات١تجدٌد، إذ أفٌ ذلك 

 يفرض الواقع بتجلياتو النفسية كالاجتماعية تبعيٌة كخضوعا كجنوحا للسلبية، 3"موقفو العاـ إزاٌء اتٟياة
إذ أفرز  التعارض بتُ العات١تُ الشرقي ك الغربي موجات العنف كالقمع النفسي كاتٞسدم، فالركاية التي 

فكلٌما توغلنا  (الإنسانية كالعنصرية)، (ات٠تَ كالشرٌ )، (ات٢دـ كالبناء)بتُ أيدينا تضع الآخر بتُ دفتٌي 
اللثاـ عن قضايا جوىرية ت٘س الفرد بُ علبقاتو بالآخرين بُ :" بُ التفاصيل ات١غمورة ،ت٧د الركاية ت٘يط

فضاء ىجتُ بامتياز ،صعب التأقلم فيو مع آخر تٮتلف معك بُ تارتٮك ك ذاكرتك ك لغتك ك 
   4"رؤيتك للوجود

ت٧د العلبقة بُ طور منها رىينة صور كمعتقدات كأفكار إيديولوجية؛ إذ تفقد باضطراد ركنقها 
علن على بياض معتًم كحوار مغلق كإنسانية مزيفة ، كذلك كلٌو من خلبؿ 

ي
كت٘دٌنها كرقيٌها اتٟضارم ات١

تشويها عن  الركاية قدمت مشهدا أكثر اسوداد ك:" ات٠طاب ات١ؤدبِ على الكره ك ات١قت ك القدح 

                                                           
 

مداراتالشرقلنبٌلسلٌمان،دارالحوار(دراسةفًالملحمةالروائٌة)جعفرالبٌاتً،جمالٌاتالتشكٌلالروائً-سوسنهادي-محمدصابرعبٌد

113،ص(2008)1سورٌة،ط-اللاذقٌة)للنشر
1
  

413،ص(1428،2007)،1حسنحنفً،حصارالزمنإشكالات،منشوراتالاختلاؾ،الجزائرالعاصمةالجزائر،ط
2
  

،ص(2005)1،المركزالثقافًالعربً،الدارالبٌضاء،ط(المواجهةوتجلٌاتالذات)فاطمةالوهٌبً،المكانوالجسدوالقصٌدة
3
  

من«عمارةلخوص»مجموعةمنالأكادٌمٌٌن،العٌنالثالثةفًالنقدالثقافًومابعدالكولونٌالً،حٌاةأمالسّعد،انشطارالهوٌةوتبئٌرالهامش

42هجنةالفضاءإلىسردٌةالرّد،ص
4
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  32صفحة  
  

 1" شخصيات الركايةتصرت٭اتىا مح ملبرتٝت بٌ اؿالأمامية القاعدة خلبؿ من ات١هاجرينكاقع 
 تؤكد تٕربة البحث عن الذات الانطباع ات١عنوم اتٞاٌؼ للآخر إذ يعيد صراعو مع الذات بُ 

حلقة ركائية، يبحث من خلبت٢ا عن فواصل الضياع كالنكوص ك اتٟيد عن جادٌة اتٟوار ات١بتٍ على 
بُ النقاشات الثقافية ات١تأخرة، صيرؼ الانتباه إبٔ اتٞانب ات١خيف بُ :" ركيزة الرفض كاتٞدؿ كالعتاب 

كبُ ... علبقتنا مع الغتَ، تلك العلبقة التي تقتًف بالاستجابات العنصرية ك ات١رتهبة من الأجانب 
عملية كجود الآخر، تسلٌط مشاعر السٌخط ك العدكانية كالكراىية على من يعتبركف أشخاصا غرباء أك 

  .2"ثقافات غربية على ت٨و خطتَ
 تٕسٌد الدراسات صراع اتٟضارات الذم كصل ات١اضي باتٟاضر كالتاريخ بذاكرة 

الشعوب كالفرد على حدٌ سواء، فركما ذئبة بلورىا التاريخ على العض كىي مسألة حالت دكف سؤاؿ 
تتحوٌؿ الذئبة إبٔ داؿ ت١دلوؿ آخر لا علبقة لو بدلالة " :"كيف ترضع من الذئبة دكف أف تعضك "

ت٨ن أماـ أسطورة النشأة أم . اتٟيواف بل بدلالة الأسطورة التي تٖكي عن بداية نشأة حضارة بذاتها 
  3..."أماـ حكاية البدايات

إننٌا ت٧د عمارة ت٠وص يعيد تشكيل تارتٮو من ذاكرة كانت يوما ذئبة، فاتٗذ من حليبها لغة 
كىويةٌ كانتماءن، كىذا التعدٌد متبوع بظرفية زمانية كمكانية ت٘خض عن لقاء ت٤موـ بالرفض كالقطيعة 

برزت ىذه الثنائية على ات١ستول ات١كاب٘ حيث الإشارة على قطبتُ متضادين من أقطاب :" كالعنصرية 
 كىي عنونة 4.."العابٓ متضادين بُ كل الاحتمالات الواقعية كالفعلية كعلى ات١ستول السردم أيضا

تنامت الضغوط :" التي تبلورت تٔفاىيم صليبية تعرؼ القتل كالنهب كات٠راب إذ تٖيل لصورة ركما 
  5"كت٤اكلات إيطاليتُ إدانة ات١هاجرين للتخلص منهم .. الغربية على العرب ك ات١سلمتُ 

                                                           
 

فًالأدب(لمد)عمارةلخوصالروائٌةمنمنظورجمالٌةالقراءةوالتلقً،إشراؾزهٌرةبولفوس،أطروحةدكتوراه"أحلامالعلمً،تجربة

329،ص(2016-2015)الحدٌثوالمعاصر،جامعةقسنطٌنة،
1
  

2
،(2010)1لبنان،ط–طونًبٌنٌتولورانسؼروسبٌرغ،مٌؽانمورٌس،معجممصطلحاتالثقافةوالمجتمع،المنظمةالعربٌةللترجمة،بٌروت 

42ص

163سعٌدبوطاجٌن،المحكًالروائًالعربًأسئلةالذاتوالمجتمع،ص
3
  

4
.113،مداراتالشرق،ص(دراسةفًالملحمةالروائٌة)جعفرالبٌاتً،جمالٌاتالتشكٌلالروائً-سوسنهادي-محمدصابرعبٌد 

381عبداللهأبوهٌؾ،الإبداعالسرديالجزائري،ص
5
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  33صفحة  
  

بُ خطوة منو مظاىر العنصرية فتغيب بُ تٞةٌ ذلك سبل اتٟوار " عمارة ت٠وص"جسٌد 
التفاصيل ك الوقائع باستًجاع الذكريات ك تشوفاتها الراىنة كات١ستقبلية :"كندلف إبٔ . اتٟضارم

كات٠شية من تٖولات العرب ك ات١سلمتُ إبٔ غتَ ىويتهم ،كقد تكرٌر التمييز بتُ الإيطاليتُ كالأجانب 
دكف مسوغات كالأجدل ىو التآلف بينهم ك إيقاؼ التهم ات١وجهة إليهم من الغرب ماداموا أبرياء ، 

 كبُ مقدٌمة ما جرل من تٖولات طارئة 1"بُ جوىره لأنوٌ بٓ يرتكب جرتٯة قط "إيطابٕ أصيل"فأمديو
بُ حياة آّتمعات على شاكلة ات٢جرة، يعيد من خلبت٢ا فيض التجارب الإنسانية الغاصٌة بالآىات 

الآخر ىو سبب كموضوع :" كات٠يبات كالانكسارات كما إبٔ ذلك من مفارقات مهمٌة جعلت
  2"للمشاعر ك ات١واقف ك الأفكار التي ت٘تاز باستواء الأضداد

أفصح أتٛد بُ ىذه العواءات عن ستَتو :" ىذا البعد أفرز خطابا تتأرجح داخلو الأضداد
ات١قهورة بُ ذاكرتو ات١ركعة كىو يستًجع اليوميات عن مشكلبت مشاركتو بُ آّتمع الإيطابٕ 

كإشكاليات قبولو الصعب رمزا لبقية العرب ك ات١سلمتُ ت٦اٌ جعلو متأذيا من ىذه الضغوط ك استخدـ 
     3"إزاٌء العنف ات١وجو للعرب كات١سلمتُ عن غتَ حق  (السخرية ات١ريرة)الدعابة 
، (الدعابة كالسخرية)، (الأبٓ كالفرح)،  (البياض كالسواد)الواقع تّناحي " عمارة ت٠وص" عاين 

كمن بٌٍ ت٧د الشخصية تتخذ من صنيع الشماؿ مأكل ميغايرا تلتحم فيو اتٞنسيات كتتناحر فيو 
ففي نظرىم أفٌ ات١هاجر عليو أف يقطن على الأطراؼ :" ات٢يوياٌت بسكٌتُ القطع كات٢جٍر كالعنصرية 

  4"أك بُ مسكن من مساكن ات٠دمة الاجتماعية...
 جعلت أزمة ات١فاىيم الإنسانية الإيطابٕ نفسو بُ صراع مع ذاتو كبُ دائرة مغلقة كغتَه 

أفرد صمدم مثالا ت١عاداة ات١هاجرين :" إذ" باركيز منصور الصمدم" نذكر بُ مقدٌمتهم شخصية 
ات١سلمتُ كىو ركبرتو بوسوسو زعيم حزب الشماؿ الإيطابٕ الذم يتقن اللغة الإيطالية كحدىا ، أمٌا 

                                                           
 

385عبداللهأبوهٌؾ،الإبداعالسرديالجزائري،ص
1
  

2
42،ص(مفاتٌحاصطلاحٌةجدٌدة)طونًبٌنٌت،لورانسؼروسبٌرغ،مٌؽانمورٌس،معجممصطلحاتالثقافةوالمجتمع 

379المرجعنفسه،ص
3
  

4
.13،ص(2000)1سورٌة،ط-ٌوسؾشلبالشام،وردللطباعةوالنشر،دمشق:الطاهربنجلون،أعنابمركبالعذاب،ت 
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  34صفحة  
  

ك تساءؿ صمدم ، شأف ات١هاجرين " ىي غسل الصحوف"ات١هاجركف ات١سلموف فلغتهم الوحيدة 
ات١سلمتُ ت١اذا تعبر السلطات الإيطالية على إنكار اتٟقيقة حوؿ مواقف ات١سلمتُ السليمة من خلبؿ 

     1"رمز تأثتَ ثقل العجائن على القلب
كمن ىنا، جاء التعريف بالآخر من خلبؿ صراعو الإيديولوجي مع  الذات ات١هاجرة، كيعود 
ذلك لأسباب سياسية استوطنت ت٥يٌلة الآخر فيبرز من عتبتو معابٓ ركما اتٟضارة ك التاريخ كالذاكرة 
كتٔجرٌد ذكرىا نستشعر عضتها الأكبٔ التي امتدت لقركف، كىو بذلك ينقل تٕربة العض إبٔ السؤاؿ  

ٌـ اتٟضارات إذ " كيف" ييشتَ عنواف ركاية كيف :"  بُ ت٤اكلة منو إعادة تاريخ حضارة كانت يوما أ
ترضع من الذئبة دكف أف تعضك إبٔ فضاء الرمز ك التمثيل الثقابُ تعبتَا عن أزمة الانتماء القومي من 
جهة كعسر اتٟوار اتٟضارم من جهة أخرل فالذئبة ت٘ثٌل إيطاليا بالنظر إبٔ ت٘ثاؿ الذئبة كىي ترضع 

  2"التوأمتُ ركمولو كرتٯو
ييعرجٌ الركائي على فضاء غلٌفو التعصب كالعنصرية كالانتماء اتٟزب، كقد تناكؿ بطابع معاصر 

دىاليز ظلمة الواقع ات١عيق للحوار؛ إذ كاف الآخر بُ طور منو حبيس الكره ت٦اٌ أكقعو بُ حرب ات٢يويات 
تٯثل الاختلبؼ الأساس أك الشرط لإمكاف كجود أشكاؿ معارضة متنوعة لسياسات :" كالقوميات

ككذلك تتحدٌاىا بُ العابٓ الغربي ات١تقدٌـ .ات٢ويةٌ، التي تعمل آثارىا التحريرية على فضح الثقافة ات١سيطرة
  .3"بُ النصف الثاب٘ من القرف العشرين

 أقدـ الركائي على تٕسيد النزاع اتٟاصل بتُ سكاف العمارة كفق إيقاع تأزتٯي مرتبط 
لا يهمها خطاب :" التي" بندتا النابوليتانية "تْاؿ ات١هاجرين الذين اضطهدكا من الآخرين على شاكلة 

 كبُ غمار الواقع .4"الآخرين أم ات١هاجرين لأنها تضطهدىم مثلما تيضطهد ىي من قبل الشماؿ
الرياٌف بدلالات السلطة يأبٌ الآخر قرين الاضطهاد، كىو بذلك يرفع الستار عن عنصريتو كعنجهيتو 

                                                           
 

385المرجعنفسه،ص
1
  

371المرجعالسّابق،ص
2
  

3
.54،معجممصطلحاتالثقافةوالمجتمع،صمٌؽانمورٌسطونًبٌنٌت،لورانسؼروسبٌرغ، 

46،ص(2018)1تؤلٌؾمجمنالأكادٌمٌٌن،العٌنالثالٌةتطبٌقاتفًالنقدالثقافًومابعدالكولونٌالً،مٌمللنشر،الجزائر،ط
4
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  35صفحة  
  

كغطرستو كصراعو مع الآخرين القاطنتُ بُ إيطاليا سواء أكانوا من اتٞنوب أك من الغرب أك 
تتناكؿ الركاية ىذه العلبقات ات١تشابكة داخل عمارة كحي كأحواؿ الساكنتُ من :" ات١هاجرين

تٌم بات١قابل التحليل ت١زاعم الآخر حيث 1"الإيطاليتُ كات١هاجرين يظهر الغرب بُ صورة :"  كىذا ت٭ي
الثقافة ات١هيمنة التي تفرض منظومتها الرمزية ك الثقافية على الثقافة العربية ، الأمر الذم خلق اغتًابا بُ 

  2"الذات العربية كتذبدبا بُ النظرة اتٞماعية إبٔ ىويتها القومية كالثقافية
من ىذا الباب، تعود ثقافة ات٢يمنة كالسٌيطرة على الذات بالغربة سواء من ات١هاجرين ات١سلمتُ 

 الركاية تعاين موقف الغرب أك أكركبا أك إيطاليا من ات١هاجرين ات١سلمتُ ك العرب كسواىم ":ك العرب
الذم غادر بلبده إبٔ ركما إثر اغتياؿ تٚاعة مسلمة  (من اتٞزائر)من خلبؿ شخصية أتٛد سات١ي

ك التهديد بقتلو كالتلبعب باتٝو من أتٛد إبٔ أمديو من أجل قبولو بُ ت٣تمع ركما "ّٔجة"ت٠طيبتو 
  .3"الآخر

يعاين الركائي موقف الآخر ات١عادم للمهاجرين كيتبعها بتفاصيل ترزح تٖت خطابات 
سواد ...ات١ثقف أيضا إبٔ إشكاليات بً طرحها زمن العشرية السوداء /يشتَ الكاتب :" العنصرية 

الذات، تٖت /يعكس ت٤دكدية النظر كالاستيعاب، كيتًجم العجز الصارخ بُ القدرة على معرفة الآخر
 ينبئ الكاتب تْدٌة النقاش اتٟاصل بتُ الذات ك الآخر بُ 4"ظلبؿ أزمات للثقة ك أزمات مواقف

بالأمس كاف ات١هاجر داخل إيطاليا ىو الإيطابٕ ذلك القادـ من اتٞنوب ك كأفٌ كحدة اللغة :"إيطاليا 
كالثقافة كالدين كاللوف لا تكفي أحيانا لنزع تٝة الغتَية كالبرانية بتُ البشر كاف القادـ من جزيرة صقلية 

أك من إقليم كالابريا ، عموما من جنوب إيطاليا أجنبيا بُ ت٥ياؿ الشماليتُ الذين يرفعوف اللبفتات 

                                                           
 

1
.371عبداللهأبوهٌؾ،الإبداعالسرديالجزائري،ص 

قراءةفًرواٌةكٌؾترضعمنالذئبةدونأنتعضكللروائً)منالانؽلاقالإٌدٌولوجًإلىالانفتاحالحواري:بنعلًلونٌس،الهوٌةالثقافٌة

144عمارةلخوص،المحكًفًالروائًالعربً،ص
2
  

371عبداللهأبوهٌؾ،الإبداعالسرديالجزائري،ص
3
  

4
،أطروحةلنٌل(قراءةفًالمضامٌنالفنٌةوالتصوٌرالجمالًلنماذجإبداعٌةجزائرٌة)عبداللهأوؼرب،الرواٌةالجزائرٌةوالتجربةالدرامٌة 

25،ص2018-2017شهادةالدكتوراهالعلومفًالأدبالحدٌث،جامعةتلمسان،
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  36صفحة  
  

ك لكن لأف القادمتُ من كراء البحار من اتٞنوب ىؤلاء السٌمر أك ..للسخرية مرحبا بكم بُ إيطاليا 
      1"ات١لونتُ كما يسمٌوف عادة حلوا ت٤لٌ ىؤلاء الأغيار

يركز ات٠طاب على ات١كاف :"كمن ىذا ات١نطلق، يعيد صياغة ات٢وية لدل الإيطابٕ نفسو
كاستًجاع مكاف الذكريات ات١فقودة جراٌء الاعتداء على أىلو أك تدمتَه أك ترحيل أىلو عنو بسبب 

الاقتتاؿ،كت٤اكلة تغيتَ معابٓ ىويتو، كاغتصاب حق امتلبكو كطمس كل ما يشهد ت٢ذا اتٟق؛ كت٭ضر 
ات١كاف كزمن تعاب٘ الشخصيات بُ فضائو التحولات الطارئة عليو فتكسبو ىويتو التذكر لدل ات١غربتُ 

مكانيا كزمنيا  الشعور بالأمن لدل ات٠ائفتُ ، كشوؽ استعادة العلبقة بالوطن ك التاريخ لدل ات١كرىتُ 
     2"على نسيانها

 كنصل  ات١كاف باتٟدث الذم شكلٌ منعطفا بُ تغيتَ ملبت٤و جراٌء الاعتداء كىو 
بذلك يعيد ذاكرة ارتسمت بلوف السواد كالضياع كاتٟزف، كقد مهٌد ات٠طاب لفصوؿ ات١كاف فبمجرٌد 

ذكره بتبادر إبٔ ذىننا معات١و  كتفاصيلو كجزئياتو ات١طمورة بتُ ركاـ اتٟركب، كلعلٌ الفضاء بُ جزء منو 
إفٌ صورة ات١كاف الواحد تتنوع حسب :" نعتٍ بو ات٢يوية التي طيمرت حركفها كسحقت ملبت٤ها البهيٌة 

زاكية النظر التي يلتفظ منها، قد يقدٌـ الراٌكم لقطات متعدٌدة تٗتلف باختلبؼ التًكيز على زكايا 
معينة، كحتى الركايات التي تٖصر أحداثها بُ مكاف كتٖد نراىا تٗلق أبعادا مكانية بُ أذىاف الأبطاؿ 

إف الركاية مهما قلص . كىذه الأمكنة الذىنية ينبغي أف تؤخذ ىي أيضا بعتُ الاعتبار. أنفسهم
 3"الكاتب مكانها تفتح الطريق دائما ت٠لق أمكنة أخرل، كلو كاف ذلك بُ آّاؿ الفكرم لأبطات٢ا

كننا من دراسة صراع الأنا كالآخر بُ إيطاليا بوصفها فضاء منفتحا :"كالركاية التي بتُ أيدينا ت٘ي
على التعدد العرقي كالثقابُ ،كىي معادؿ موضوعي للآخر الغربي على اختلبفو كتعدٌده حيث تناكلتا 

قضية ات٢وية كالانتماء من خلبؿ معاناة ات١هاجربن ات١تواجدين بإبطاليا كصراعهم الدائم لإثبات ىويتهم 
                                                           

 

.2013جوٌلٌة18،التارٌخ1:21:الساعة  Babnet. Net .عزالدٌنعناٌة،حٌنٌتفوقعمارةلخوصعلىنجٌبمحفوظفًإٌطالٌا  
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-1431)1الأردن،ط-،عالمالكتبالحدٌث،إربد(دراسةسوسٌونصٌةفًالروالٌةالجزائرٌةالمعاصرة)الشرٌؾحبٌلة،الرواٌةوالعنؾ
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  37صفحة  
  

 كىو بذلك يقيم دكر الأنا ك الآخر من خلبؿ مسرحية الصراع اتٟضارم يستدرج 1" المحلية الأصلية
من خلبلو كل أشكاؿ القطيعة ك ات١عاناة التي عصفت بالذات تفقد من خلبت٢ا بوصلة السلبـ ، كلعلٌ 

قد حقق بُ إيطاليا ما بٓ ت٭ققو نص ت٧يب ت٤فوظ اتٟائز :"بُ تٕربتو اتٟكائية مع الآخر  "عمارة "
       2"على جائزة نوبل

جعلت كتابتو تعتلي " عمارة"يبدك من خلبؿ النص تٚلة التفاصيل ات١غايرة التي تطرٌؽ إليها 
لتتًجم إبٔ لغات ..مثلت ميلبد ركائي عات١ي احتضنو ات١شهد الركائي الإيطابٕ:" ناصية العات١يٌة فهي

كما حوٌلت ىذه الركاية إبٔ فيلم سينمائي  (..)شتى آخرىا الكورية ك اليابانبة ك الأت١انية ك ات٢ولندبة 
إيطابٕ للمخرجة إيزكتاتوزا قاـ ببطولتو ات١مثل التونسي ات١هاجر أتٛد اتٟفياف كتٖصلت على جائزة 

   3"2006فلبيانو الأدبيٌة الدكلية ات١رموقة عاـ 
 كمن ىنا، تٕسد ات١عاناة كالاغتًاب كالنفي بُ الركاية التي بتُ أيدينا ،كىو طرح يتعتٌُ 

من خلبلو إيقاظ الوعي اتٟضارم بشحذ القيم الأصيلة بُ عابٓ بٓ يتجاكز زلاتٌو ك أخطائو كحقده 
تٮرج علينا ت٠وص بُ النهاية بركاية مشوٌقة ساخرة :" على الآخرين  ت٦اٌ يوقعو بُ الأختَ بُ الصراع إذ 

 4"شيء يشبو السينما الإيطالبة تطفح بكوميديا سوداء تضحك ات١فارقات فيها ك تبكيك بُ آف
 كبُ ضوء ىذا، جسٌد مفاىيم كدلالات كانت علبمة فارقة بُ توجيو بوصلة القارئ بالواقع 

 (ات١نفى/ العتاب)ك  (السخرية كاللوـ)كذلك من خلبؿ تٚلة ات١فارقات التي يتعتٌُ تٖديد ات١وقف بتُ 
النص تعتٌَ كل شخصية عن ىويتها ك ثقافتها ك نظرتها إبٔ الآخر، كما يلجأ :" (الاغتًاب/الانتماء)ك

ك أضاؼ بشتَ ... الأديب إبٔ السٌخرية أحيانا للتقليل من شدٌة ات١أساة كحدٌة الواقع على القارئ
مفتي أفٌ حيثيات اتٞرتٯة تٗفي كراءىا كاقع ات١هاجرين بُ الغرب ك الصراع بتُ ات٢ويات ك اتٟضارات 

                                                           
 

80أحلامالعلمً،تجربةعمارةلخوصالروائٌةمنمنظورجمالٌةالقراءةوالتلقً،ص
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1.21،ساعة2013جوٌلٌة18،تارٌخ Babnet.net عزالدٌنعناٌة،حٌنٌتفوقعمارةلخوصعلىنجٌبمحفوظفًإٌطالٌا،
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ٌّاحً،عمارةلخوصمبدعجزائريبقلمإٌطالً،الجزٌرة،ت 13:38،الساعة(9/11/2012)كمالالر
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  38صفحة  
  

  يتًتٌب بُ كلٌ فصل ميلبد شخصية نالت اتٟظ الأكفر بُ العناية تّوانبها 1"  القائم على سوء الفهم
النفسية كات١عرفية، كىو بذلك يضع الشخصية بُ مسالك كعرة ك ضيٌقة، تٖتٌم عليها مواجهة الظركؼ 

كىو ما ت٭تٌم ضركرة تقدبٙ الشخصية بُ ضوء . الاجتماعية ات١عتًمة كنطٌ عتبات النفس ات١ظلمة
العلبقات التعارضية التي تٗفي كراءىا مفاىيم عدائية؛ فلب تٯكن اتٟديث عن الآخر دكف الذات كلا 

 . ذات دكف آخر، كبالتابٕ يشكٌل سوء التفاىم بؤرة الصراع بتُ الطرفتُ 
 كعلى ىذا الأساس ت٭يل البناء إبٔ نسيج النص ات١تًابط القائم على تصور، فيشتغل 

 (...)على ثلبث أسس الأكٌؿ :" من خلبلو على تقسيم الشخصيات ك الأحداث تقسيما جيدا 
البنية ، فالركاية تقوـ على بنية ىندسية ىي أقرب للهندسة ات١عمارية ، الأمر أشبو ببناء منزؿ ؛ فحتُ 

 فيتخذ ات١عمار 2"أشرع بُ كتابة ركاية يكوف لدمٌ تصور قبلي  كتقسيم جيٌد للشخصيات كالأحداث
الفتٍ لدل عمارة شكلب مغايرا تتوافق من خلبلو معايتَ النص ات١عاصر كقضايا عصره الأكثر طرحا 

 " .  الأنا ك الآخر "على السٌاحة الأدبية كغتَىا نذكر بُ مقدٌمتها 
كيف ترضع من الذئبة دكف أف "كبناء على ىذا، يتعتٌُ دراسة الآخر بُ ركاية  

من خلبؿ التعدد ك التنوع  العرقي ات١وجود داخل النص، كىو بذلك يعطيو أبعادا حضارية "تعضك
فيقيم من عراكها الأيديولوجي حدثا ركائيا تنطوم . مشدكدة بوتر الصراع ك النزاع بتُ الشخصيات

من خلبلو تٝات الآخر الغربي كصفاتو كىيئتو، ككأننٌا بصدد دراسة تارتٮيتو ات١وصولة بعنجهيتو 
الاستعمارية كعصبيتو العمياء، فهذا يعطي الصورة التي أراد ّٔا الآخر بُ ركايتو فجسٌد حكايتو بُ 

اليوـ التقيت صدفة بالأستاذ أنطونيو ماريتٍ بُ مكتبة : " فصوؿ ركاىا على لساف شخصياتو إذ قاؿ 
قلت . ك تناقشنا بُ قضية الاستعمار عموما . تٖدثنا طويلب عن الامبراطوربة الركمانية . جامعة ركما 

بٌٍ رحت . لو إفٌ الشعوب التي خضعت للبستعمار عبر التاريخ تتحمٌل مسؤكلية كبتَة فيما أصأّا
ىذه القابلية ىي نتاج ات٠يانة الداخلية . للمفكر مالك بن نبي" القابلية للبستعمار"أفكٌر بُ مصطلح 

                                                           
 

2008مارس3حسٌنمحمد،كٌؾترضعمنالذئبةدونأنتعضكتعتمدالتشوٌقوالمتعةفًالسّرد،جرٌدةالاتحادأٌوظًٌ،تالاثنٌن
1
  

2
المرجعنفسه 
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  39صفحة  
  

 اللعنة على ات٠ائن بوكو الذم غدر بيوغرطا ك كل من اقتدل بو ك آّد ك ات٠لود !خيانة الأخ لأخيو 
       1"تٞدٌم يوغرطا

الصوت " أميديو"كاستنادا تٞملة التفاصيل ات١غمورة باتٟس التارتٮي نقف أماـ شخصية  
فمن خلبؿ من ذلك ت٧ده . المحورم الذم يتمركز حولو اتٟدث انطلبقا من اتٞرتٯة التي ألصقت بو

 اللعينة على مرٌ التاريخ ك الصراع الذم جرٌ ات١أساة *معنيا بذاكرة الأمم التي تفسٌر ظاىرة الاستعمار
الفعل الاجتماعي بُ مأزؽ الامتثاؿ ك ات٠ضوع ت١طالب القوة، حيث تعمل الثقافة " على الشعوب

السائدة ك ات١عايتَ الاجتماعية على تكريس ات٠ضوع،كتضفي شرعية على مطالب القوة، كتضع الفكر 
 2"  ك الفعل بُ مسارات ت٤ددة، كما تٮدـ مصاتٟهم

يبتٌُ علبقة الشخصية بالبنية العامٌة للنصٌ الركائي كدكرىا بُ صنع كاقع بديل يهتٌم بو القارئ، 
الذاكرة عند أتٛد كالعرب كات١سلمتُ مهدٌدة بنار الفتنة ماداـ العواء دائم التعبتَ عن حاؿ :" إذ ت٧د 

 فلب مناص من كاقع فرض 3"مصائر العرب ك ات١سلمتُ التي لا تفتًؽ عن حاؿ ات١نفى بُ ىذا العصر
ذاتا ضعيفة مغلوبة مقهورة ك آخر قوم غالب عابٌ ظابٓ، كىو ما يؤكده الكاتب بُ تصوير مشاىد 
العنصرية اللصيقة بالآخر إذ قاـ أميديو باعتباره الآخر بُ نظر سكاف العمارة بالاىتماـ بُ ما يعانيو 

ذىبت ىذا ات١ساء مع باركيز لشراء :" ات١هاجر بُ حضن الذئبة من صور التمييز ك التعصب فقاؿ  
تٕاذبنا أطراؼ اتٟديث حوؿ ات١ناشتَ ات١عادية للمهاجرين ات١لصقة . الأرز كبعض التوابل عند إقباؿ 

عندما أرل تفاحة فاسدة، :" أشار إقباؿ إبٔ صندكؽ التفاح ات١وجود أمامو قائلب.على ساحة فيتوربو
 ت١اذا لا !فإب٘ أسرع إبٔ عزت٢ا عن بقية التفاح لأب٘ لو تركتها بُ مكانها ، فإفٌ كل التفاح سيفسد

تتصرؼ الشرطة تْزـ مع ات١هاجرين ات١نحرفتُ ؟ ما ذنب ات١هاجرين الشرفاء الذين يكدكف من أجل 

                                                           
 

91،ص"عمارةلخوص،كٌؾترضعمنالذئبةدونأنتعضك
1
  

*
الاستعمارٌةمصطلحٌدلعلىالهٌمنةوالسٌطرة،فًالعادةعلىشكلحكمسٌاسًوسٌطرةاقتصادٌةمنجانبدولةأوربٌةعلىأراضأو 

42طونًبٌنٌتولورانسؼروسبٌرؼو،معجممصطلحاتالثقافةوالمجتمع،ص"شعوبخارجأوروبا
2
التوازنالتفاضلًصٌؽةتولٌفةبٌنالوظٌفةوالصراع،دارالمجدلاوي،)محمدعبدالكرٌمالحورانً،النظرٌةالمعاصرةفًعامالاجتماع 

.324،ص(2007)1عمانالاردن،ط

384عبداللهأٌوهٌؾ،الإبداعالسّرديالجزائري،
3
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  40صفحة  
  

كلمات إقباؿ جعلتتٍ أنتبو إبٔ مسألة إلصاؽ ظاىرة الإجراـ بات١هاجرين بلب . !لقمة العيش ؟
           1..."ت٘ييز

  كبُ  ضوء ىذا، تٯثل صراع الآخر مع الذات الذم يؤلٌب عليها شعبو لطردىا 
كتهميشها كتثبيت دكنيتها من خلبؿ إشعاراتو العنصرية فتفقد مسبقا حضورىا الذم يعتٍ ىويتها، 

كىو ما شكٌل للركائي ىاجسا كتْثا دائما عن كيانو كذاتيتو بُ خضم الظركؼ الاجتماعية كالنفسية 
الصعبة ات١ريرة، كتٔا أفٌ التحليل للمزاعم الإيطالبة بشأف ات١هاجرين يتوقف تارة على الاسم الذم ت٭مل 

ىذا ات١ساء بُ :" بُ ذاتو سلطة تعود بُ الأكؿ على الشخصية ت٧د أميديو الذم نعتٍ بو أتٛد يقرأ بُ 
ت٣لٌة إسبتَيسو مقالا لعابٓ نفس ينصح الناس بتغيتَ الأتٝاء من حتُ لآخر لأف ذلك يسمح تٓلق نوع 

قاؿ إفٌ تغيتَ الاسم يساعد على العيش أفضل . بتُ الشخصيات ات١تعدٌدة التي تتنازع كل كاحد منٌا
إذا أنا بُ مأمن من انفصاـ الشخصية بسبب اتٝي الإيطابٕ،لكن ىل . لأنوٌ تٮفف من أعباء الذاكرة 

  كلعلٌ الاسم بُ مدكنة الآخر يراد بو النفوذ كات٢يبة كالقوٌة، 2"ىناؾ نزاع صامت بتُ أمديو ك أتٛد
ىو أمديو  (Ahmed)أمد : "بالاسم الدٌاؿ على ىويةٌ الشخص" عمارة"كمن الواضح جدا اىتماـ  

(Amedo)  من عادتنا بُ ركما حذؼ اتٟركؼ الأكبٔ أك الوسطى أك الأختَة من الأتٝاء ، أنا مثلب
اتٝي ساندرك لكن اتٝي اتٟقيقي ألساندركا أختي اتٝها جيوزيبينا ك لكننا نناديها جوزم ابن أختي 

اتٝو جوفاب٘ لكن اتٞميع ينادكنو جاب٘ ابتٍ الوحيد اسم فيبيبو لكن تعودنا على مناداتو بيبو إذا 
 كالاسم بدلالاتو ات١تعدٌدة يعطينا ات١فتاح ت١عرفة الشخصية كتٖديد 3" الأمثلة لا تعد ك لا تٖصى

تصغتَ الأتٝاء ظاىرة :" ىويتٌها، كيقيس من خلبت٢ا ثقافة ت٣تمعات أك غيأّا، كمن ىذا الوادم يأبٌ
ذكره يتبادر إبٔ ذىن القارئ ىويةٌ   كيبتٌُ الاسم كظيفتو داخل سياؽ اتٟدث الركائي فبمجرٌد4"إنسانية

 .الشخصية
                                                           

 

59المصدرالسّابق،
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113المصدرالسّابق،ص
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105المصدرالسابق،ص
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25،ص(2001)المؽرب،-الرحبانً،الاسمالمؽربًوإرادةالتفرد،مطبعةالسلٌكًإخوان،طنجة
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  41صفحة  
  

:" كمن خلبؿ ذلك ييقدـ الركائي على تصغتَ الاسم كظاىرة إنسانية عند الآخر، كبات١قابل 
عملية التسمية ىذه تفصح عن أكٌؿ اقتحاـ تقوـ بو ثقافة الأنا لثقافة الآخر ، فالأتٝاء التي أطلقها 

استقاىا من ثقافة الأكركبية تٔا تشتمل عليو ىذه الثقافة من مفاىيم سياسية كعقائد " كولومبوس"
بل تٯتلك -ليس ت٣رٌد بناف يشتَ بو ات١سمٌى-الاسم بُ مثل ىذا السياؽ. دينية كطقوس اجتماعية

 1"كظيفة أخرل ىي كظيفة الامتلبؾ
عن الكاتب بُ تصوير ظاىرة الأتٝاء التي ات٨ازت عن معناىا ات١عجمي إبٔ التفستَ    كتٯي

الأيديولوجي ، كىذا بطبيعتو يؤدٌم إبٔ إيقاع تأزتٔي داخل فضاء ىجتُ، يشتدٌ فيو موقف الآخر من 
رفض الذات، كبالتابٕ يوقعها بُ عابٓ التحقتَ ك التصغتَ كالإدانة، كىو ما شكلٌ خوفا كقلقا كفزعا بُ 

مدٌ إقباؿ يده إبٔ جيبو ك أخذ كثيقة الإقامة فشرح بٕ مشكلة ات٠لط بتُ :" ت٥يٌلة إقباؿ أمتَ الله،إذ 
أنت تعرفتٍ يا سينيور أمديو اتٝي ....الاسم ك اللقب ، إذ توقف طويلب عند معضلة تشابو الأتٝاء 

 أنت الشاىد الإيطابٕ الوحيد !إقباؿ أمتَ الله ك ليس بٕ علبقة من قريب كلا من بعيد بأمتَ الله إقباؿ
 2" الذم بإمكانو إنقاذم من التهم التي ستوجو إبٌٕ بُ ات١ستقبل

كمن ىذا الباب ، يؤكٌد العلبقة بتُ الأنا ات١هاجرة كالآخر الإيطابٕ من نافذة الاسم  
الذم ت٭يل إبٔ ثقافة الآخر ات١هيمنة، كلطات١ا سعى إبٔ توسيع ات٢يوٌة بينو ك بتُ الذات التي تناقضو، 

فساؽ الركائي من خلبؿ تٕاذب أطراؼ اتٟديث . كأقدـ كذلك على تعجيل خرأّا ركحيا كحضاريا
بتُ أنطونيو ماريتٍ الأستاذ اتٞامعي تّامعة ركما ك أمديو كقائع تارتٮية أسفرت عن صراع دائم ت٤موـ 

التقينا صدفة عدٌة مراٌت بُ مكتبة معهد التاريخ تّامعة ركما كتٕاذبنا أطراؼ التاريخ :" بالعصبية 
حوؿ ت٥تلف ات١واضيع  ات١تعلٌقة بالتاريخ الركماب٘ ك اكتشفت أنوٌ مطلٌع جدا على الاستعمار الركماب٘ 

   3" ..." حرب يوغرطا"رأيتو يقرأ باىتماـ شديد كتاب سالوستيو . بُ إفريقيا 

                                                           
 

90الآخر،ص-نجٌبحصّادي،جدلٌةالأنا
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  42صفحة  
  

كييدرج التاريخ كفصل يصنع ات٠طاب الركائي فيستمدٌ من مرجعيتو اتٟضور الركماب٘ بُ إفريقيا، 
كىو بذلك ت٬سٌد العلبقة التارتٮية بتُ الأنا كالآخر فحاكى ماضيو تْاضره ات١وصوؿ بتداعيات الصراع 

كت٫ا بدكرت٫ا يشكٌلبف بؤرة الصراع بُ الركاية كإف  ك النقاش كات٠لبؼ بتُ أطراؼ الشماؿ كاتٞنوب،
تٚع بينهما اللغة كالدين كالتاريخ إلاٌ أفٌ مظاىر العنصرية كالتفريق كالأنانيٌة اجتاحت أفق الوطن 

يكرٌر دائما أفٌ :" الواحد فراح كلبت٫ا يتبادلاف النقد كالتهم كالعداء فهذا أنطونيو الشخصية ات١ثقفة 
  تعد 1"الوحدة الإيطالية جرتٯة بُ حق الشماؿ ك أفٌ اتٞنوب عبء ثقيل على كاىل أىل الشماؿ

ظاىرة أخذت أبعادا رمزية؛ كاف فيها الآخر متقدما كمتحضرا كمنفتحا تٓلبؼ نقيضو الذات التي 
كيضعت بُ خانة اتٞنوب ات١بتذؿ الفقتَ  ات١ذموـ آّرـ ات٠طتَ، كىو ما دفع أنطونيو إبٔ التساؤؿ عن 

لا أفهم علبقة أمديو باتٞنوب، أنا ملبحظ متمرٌس بإمكاب٘ التمييز بتُ الكسوؿ كآّتهد :" اتٟقيقة 
مثلب البوابة النابوليتانية كساندرك دنديتٍ ك إلزابتا فابياب٘ ىم رموز اتٞنوب ات١تمثلة بُ الكسل ك الثرثرة 

ك التخلف كالنميمة ك الإتٯاف ك الشعوذة ك البربرية أنا لست عنصريا تٯكنتٍ أف أذكر ات١ؤرخ الكبتَ 
جوستينو فورتوناتو كىم من اتٞنوب إذ يقوؿ إفٌ مصيبة أىل اتٞنوب ىي عدـ إتٯانهم بالغد لذلك لا 

    2"يغرسوف كلا يزرعوف أم لا يستثمركف
تبرز الفوارؽ اتٟضارية بتُ الإيطاليتُ أنفسهم كت٭يد ىذا الأختَ عن جادٌة الإنسانية كيسيم بُ 

مراتع العًليٌة كالعنجهيٌة كيقيم من حضوره غيأّا كمن تقدمو تٗلٌفها كمن إنتاجو نكوصها كتقاعسها 
الذم كاف :" ، ىذا الأختَ "ات١صعد" من موضوعات تعجٌ بالرمزية نذكر بُ مقدٌمتها ... كما إبٔ ذلك

- ت٤لٌ ات٠لبؼ الأكبر حيث جعل عشر شخصيات تتحدث بُ مواجهة الشخصية المحورية بُ الركاية 
جاعلب سردىم حقائقهم الذاتية التي يتساءؿ بُ مواجهتها أتٛد عن معتٌ اتٟقيقة كمن - أتٛد أمديو
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تٯلكها كيسرد يومياتو بُ عواء ك اعتًافات نعرؼ من خلبت٢ا الوجو الآخر تٟقيقة أك ما يراه الآخركف 
      1"حقيقة من منظور مغاير

كفضاء كمكوٌف أساسي بُ الركاية كىو يضع الأنا ات١قعدة بُ مواجهة " ات١صعد"يذكر الركائي 
أماـ حضارة الآخر، كتٔوجب الصراع اتٟاصل يأبٌ ات١صعد كظاىرة تؤزٌـ العلبقة بتُ الشخصيات 

قة عندما :" خلبؼ أمديو الذم اغتًؼ من كعاء اتٟقيقة فتنحٌى عن استعماؿ ات١صعد ستيفانيا ت٤ي
ىذا الرجل مصاب بداء جديد اتٝو كباء ات١صعد كىو يشبو إبٔ ..!تلقب أنطونيو ماريتٍ بشرطي ات١ركر

لا يكف عن التصريح بأفٌ ات١صعد ىو اتٟضارة، كأفٌ الفرؽ الأساسي بتُ . حدٌ ما جنوف الاضطهاد
  ك من شأنو تٕسيد ملبمح كصور 2"ات١تحضرين كالبرابرة يكمن بالدرجة الأكبٔ بُ اتٟفاظ على ات١صعد

،فييخوٌؿ للشخصية استخداـ ات١صعد كرمز فاصل بتُ الشماؿ  كانت علبمة فارقة بتُ اتٟضارتتُ
. كاتٞنوب، كىو صنو ات١ستعمًر بُ معادلتو العنصرية  كبالتابٕ يقع سوء التفاىم بتُ سكاف العمارة 
كنظرا ت١ا يعيشو ات١هاجر من اضطهاد انعكس ذلك بُ حياتو كأحلبمو، فقابل صنيع أمديو بقبح 

ات١نحرؼ ات١قتوؿ الذم يبوؿ بُ ات١صعد؟ رأيتو بعيتٍ يبوؿ بُ ات١صعد ، :" الغلبدياتور الشاب الإيطابٕ 
لو قلت بٕ ىذا الكلبـ مرة :" ، نظر إبٕ بوقاحة قائلب !"ىذا ات١صعد ليس مرحاضا عموميا:" قلت لو 

"   أنت بُ بيتي، حق لك بُ الكلبـ ىل فهمت أيها الأجنبي اتٟقتَ ؟!أخرل ، فإب٘ سأبوؿ بُ فمك
 كبُ 3"."   إيطاليا للئيطاليتُ !  إيطاليا للئيطاليتُ !إيطاليا للئيطاليتُ :" بٍ أخذ يصرخ بُ كجهي

ىذا السياؽ ينبرم اتٟدث تٖت دائرة الصراع ات١عتٍ أكلا بالذات كىي ت٘ثل تٟظة سقوطها بُ براثن 
 .العنصرية كالكره كعلبقة  ات١أساة ك ات١عاناة ك الغربة ك ات١نفى بالآخر 

 فهذا ديدنو بُ اتٟطٌ من شأف ات١هاجر بذمو كقدحو بُ حضارتو؛ فبطرده تٖيا إيطاليا 
للئيطاليتُ ، كمن خلبؿ ذلك  تتجلٌى ملبمح  ىويتو ات١غتصبة كات١تشظية، فاستمد الركائي من ظلبؿ 
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عن نوعتُ من العواء العاشر على .. أشار :" الآخر عواء الذئب الطويل الذم طرد بعضتو ات١هاجرين  
أنٌها ت٘ثيل ثقابُ مرمز تٟاؿ عيش ات١هاجر بُ إيطاليا كالنوع الأكؿ ىو عواء الأبٓ ك الثاب٘ ىو عواء الفرح 

القسوة )ك  (الأبٓ ك الفرح)  كعلى أساس العواء ندلف ملحمة 1" ، ك اعتًؼ بقسوة العضة الإيطالية
كعلبقة الآخر من الناحية التارتٮية بقضايا الإنساف ات١دحوض (. الاحتواء كجلد الذات )(كاللتُ

ات١قهور ات١غلوب  ات١لوٌف كتوجهو للسيطرة على أقاليم كانت كطنا للبرابرة كالسكاف الأصليتُ ، كلاسيٌما 
-  بكسر الستُ–الصوت الذم عكس صداه بُ ذاكرة جفٌت أحلبمها كسطع آلامها كشاخ سنٌها 

كىي تصارع التغتٌَ كالتحوؿ الطارئ بُ آّتمعات، كنظرا للشخصيات التي سيقت بُ اتٟدث الركائي 
يتعتٌُ تٖديد صورة الآخر الذم تشبٌع بثقافة الاستعمار كركح الاستعلبء فراح تٯارسها دكف ىوادة 
كيطاؿ العنف جسد الذات فينخر قواىا النفسية، كيكسر شوكتها الاجتماعية، ك يهدـ حضورىا 

 .  اتٞسدم
كمن ىذا الوادم ،يأبٌ الآخر بُ مدكٌنة عمارة على شاكلة الكولونيابٕ الناقم، فهو تارة يدٌعي 

الإنسانية القاتلة التي جعلت الذات تلتطم بأمواج عاتية، ك قوانتُ سادية، ك أصوات معادية تٟريةٌ 
مفقودة ك كرامة ت٦نوعة ، فيدأب الركائي من حبر حركفو الفنية على تصوير نزعتو الاستعمارية ات١نوطة 

 .  بنفسيتو كتراتبيتو الاجتماعية كذاكرة جسده النزاٌعة إبٔ اتٟركب
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 :التجميات النفسية في رواية  يف ترضع من الذئبة دون أن تعضك- أ

 (التبعية/ الاستقلبلية)ك (القسوة/ الفرح )ك (الأبٓ/ اتٟنتُ)يتجلٌى الصعيد النفسي من نافذة الغربة 
كيف ترضع من الذئبة دكف أف "بُ ركايتو "  عمارة"، ك بُ ىذا الصدد تطرٌؽ (الاحتواء/الرفض )ك

إبٔ أزمة اتٟوار اتٟضارم بتُ عات١تُ متناقضتُ، كاف الأكٌؿ بُ أكٌج تقدمو، كريعاف قوتو، " تعضك
، فأقبلت على حضنو دكف حوار  كسيطرتو السياسية، كأمٌا الذات على خلبؼ مع كاقعها ات١أزكـ

مسبق، كتٔا أفٌ الآخر بُ الركاية تيمة ت٤ورية كاف لزاما التحليل كالعناية تّوانبو النفسية ، كىذا من أجل 
 .  بُ كشف اتٟقيقة الغائبة أك ات١لبدة بتُ غيوـ السٌراب ك الوىم كات٠داع 

 كبُ ضوء ىذا، ىيمن الآخر بطلتٌو البهيٌة كقوتو العظيمة كت٧احو ات٠ارؽ بُ استخداـ 
ات١يكانزمات ات١ساعدة على النجاح كالتفوؽ، كبات١قابل انكبٌت الذات حوؿ نفسها كجنحت إبٔ 

إذ قص علينا ملبمح كصور كانت دليلب . الاستسلبـ كات٠ضوع ككيبٍكًبت على كجهها إبٔ قاع الدكنية
للشخصية داخل النسق الركائي، كىو بذلك يغتًؼ من مياه السٌرد غتَ الآسنة بإيديولوجيا 

تصبح الإيديولوجيا ات١عتٌ ات١عاش كالانعكاس ات١مارس ت١ختلف العلبقات التي يقيمها الإنساف :"التهم
 شكلٌ سياقها الاجتماعي كالتارتٮي بطابع نفسي تتخللٌو الأزمات كالنعي تٟاضر 1"مع سائر الناس

فقد معناه كقيمتو؛ علما أفٌ الآخر كاف على استعداد ت١واجهة تْار ات١هاجرين تْضن ات١نقذ لأزمتها إذ 
قاؿ كاتب ات١قاؿ إفٌ . ات٩فاض الولادات بُ إيطاليا كىي من أخفض النسب بُ العابٓ:" شكلٌ 

الإيطابٕ سينقرض بُ القرف التابٕ كات٠لبص الوحيد ىو قدكـ ات١هاجربن أك عقد صفحة مع السلطات 
 2"ما أكثر الشيوخ بُ ىذا البلد. الصينية لاستتَاد البشر

فأقدـ على الغوص بُ ت٤يط  (الرفض كالانتماء) (الصراع كاتٟوار)  يلعب الركائي على كترم
العنصرية كالدكنية كالصراع، ليخلص بُ النهاية إبٔ صورة الآخر النفسية ات١لوٌنة بصيغ الكره كاتٟقد 
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كركح الاستعلبء التي بقيت سارية بُ مستعمىرات النفوس ، فألقى بعصى الاتهاـ على ات١هاجرين  
تٔا أفٌ القلق أصبح كبتَا بُ ات١يداف الاجتماعي فإفٌ سينما الرعب تشن :"ات١تعدٌد اتٞنسيات كالأعراؽ

 قاـ الركائي بتأليف حكايتو 1"سينما الرعب تشن تٛلة تٕانسية تقوـ على فرض كاقع ت٦كن للمرض
للممثلتُ ألبرتو :" على شاشة السينما التي التقطت معاناتو ك أعادت مشهده اتٟزين بُ صور متحركٌة 

سوردم ككلبكديا كاردينابٕ تدكر أحداث القصة حوؿ مهاجر  إيطابٕ اتٝو أمديو يعمل بُ استًاليا 
. حياة ات١هاجر الإيطاليتُ بُ ات١اضي تشبو إبٔ حدٌ بعيد حياة ات١هاجرين الأجانب بُ إيطاليا اليوـ

  .2"للمهاجر كجو كاحد عبر التاريخ رغم اختلبؼ لسانو كدينو كلوف جلده
  كبُ ظلبؿ التاريخ يستمد ات١هاجر شرعيتو ات١منوعة بُ اتٗاذ الوطن البيت ات٢ادئ 

اتٞميل كالفضاء ات١نيع من زكبعات الاضطهاد، لتَت٘ي بُ حضن الذئبة اللعوب كإنسانيتها ات٠ادعة 
ات١كاف ات٠يابٕ ىو إذف تٗصيص ت٢ذا ات١كاف ات١ستحضر ك ات١ضاؼ إبٔ ات١كاف :" كضحكتها القاتلة 

 صاغ تراتيل ات١اضي اللعتُ من مرآة اتٟاضر اتٟزين فشكلٌ من كجهيهما صورة الآخر 3"اتٟقيقي
يتناكؿ آثار " ما بعد الكولونياليٌة " مفهوـ :" ات١عاصرة بعيدا عن موجات الكولونيالية ات١ستهلكة فنيٌا 

  .4"الاستعمار على الثقافات كآّتمعات
عن غتَه من الركائيتُ بُ الطرح كمساءلة الواقع الراىن بعتُ الفحص كالتنقيب " عمارة"تٯتاز  

فإفٌ بناء :" عن مشاكل الفرد الذاتية كالغتَ أم الآخر كبُ ذلك جوىر العناية بالشخصية الركائية
 فشغل مساحتها ّٔموـ العصر 5"الشخصية يرىٌن دينامية تسمح للمشاىد بتكوين ىويتها ات٠اصة

بدءا بواقعو ات١رير ك مركرا بتارتٮو التي تٚعت ات١هاجر بُ لوحة ات١عاناة اتٟزينة ألوانو ك الباىتة ملبت٤و 
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كالقاسية ظركفو، كبالتابٕ صورتو مرآة الآخر تعكس حبٌو الكريو كلؤمو الإنساب٘ كبشاعتو ات١تحضرة، 
 أنا لا أثق أبدا بُ أبناء الذئبة لأنهم !أليست الذئبة ىي رمز ركما:" كىي أزمة فجٌرت تساؤلات أكٌت٢ا 

   .1. "حيوانات مفتًسة متوحشة 

  يعدٌ  الآخر الأقرب إبٔ الضوارم بُ كحشيتها، اتٟقيقة التي رتٝت الفضاء ات١ضطرب كيانو 
فاتٟيلة ات٠بيثة ىي كسيلتهم ات١فضلة بُ استغلبؿ  :" (كصل كقطع)، (بناء كىدـ)، (حقد كحب)بتُ 

 ىكذا أىل الشماؿ يعملوف ك ينتجوف ك يدفعوف الضرائب ك أىل اتٞنوب يستغلوف !عرؽ الآخرين 
ات١صيبة أفٌ ..ىذه الأمواؿ بُ إنشاء العصابات الإجراميٌة مثل ات١افيا بُ صقلية ك لاكاموراٌ بُ نابوبٕ 

 كيفرز تعارضو مع الذات كاقعا 2"ىذه ىي اتٟقيقة ات١رةٌ!الشماؿ عملبؽ اقتصادم كقزـ سياسي 
مفككا ضحلب ييبرز نوازعو الاستعمارية الذم يضع خانتها دكف خانتو العليا، كىو بذلك ينقل صفاتو 

حيث " الكوريتَم دلا ستَا"صحيفة :" ات١عنوية بُ درج الشماؿ العملبؽ اقتصاديا القزـ سياسيا، ففي
تناكؿ موضوع انفصاؿ الشماؿ عن اتٞنوب الذم يدعوا إليو حزب رابطة الشماؿ كتب مونتانلي 
بصراحتو ات١عهودة أفٌ ات١شكلة الأساسية ىي بُ تأسيس إيطاليا قبل تكوين الإيطاليتُ ت٦ا يفسٌر 

ت١ات مونتانلي جعلتتٍ أفكر جديا بُ ات٠طابات الداعية إبٔ إدماج ..ىشاشة الوحدة الإيطالية
ىل ىناؾ ت٣تمع إيطابٕ حقا يسمح للمهاجربن : إب٘ أتساءؿ بصدؽ. ات١هاجربن بُ آّتمع الإيطابٕ

          3.."بالات٩راط بُ صفوفو ؟
 يعيد السٌرد حكاية الآخر ات١قيم بتُ دفتي الشماؿ كاتٞنوب، كىو يصارع أمواج التغتَ 

السوسيولوجي العاتية أفكاره كخطابو فعلٌق الإيطابٕ حريتٌو على مشجب التغيتَ كالتعبتَ، فنجده 
بات١قابل تٯيط اللثاـ عن أزماتو ات١تكرٌرة التي تقذفو خلف الركٌب اتٟضارم، كبالتٌابٕ يضع الآخر تٖت 
ت٣هر الدراسة كات١عاينة تٞوانبو ات١شوشة نفسيا ات١ختلٌة سياسيا ات١تفقة اجتماعيا بُ تهميش  ات١هاجرين، 

                                                           
 

85المصدرالسّابق،ص
1
  

85المصدرنفسه،ص
2
  

3
93المصدرنفسه،ص 



   ﴾الآخر الاستعماري في الرواية الجزائرية المعاصرة: الفصك الثاني﴿
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فنسج من خيوط الوىم لؤمو  اتٕاه الذات  كنسي تارتٮو الغاص ّٔشاشة كحدتو، كىو كصف قرين 
عن مصتَ الضرائب التي ندفعها للدكلة، أليس :"جنونو الاضطهادم العنصرم ات١ستبٌد، فتساءؿ 

تٟمايتنا من ىؤلاء ات١نحرفتُ؟  ت١اذا لايزجوف بإقباؿ كالألباب٘ ك بقية ات١هاجرين ات١نحرفتُ بُ السٌجوف 
أك يطردكنهم من البلد ؟ أنا لا أطيق رؤية ات٠ادمة الفلبينية ماريا كريستينا فهي تستفزب٘ بوقاحة لا 

 1"توصف أنا لا أحب الكسابٔ
بُ خطاب الآخر ينشأ عنو كظيفة انفعالية مهوكسة تٔركزيتها، فيقبل " ت٨ن" إفٌ أفوؿ ضمتَ 

على تسميتها تٔعجم الذـ كالسٌب كالتشنيع من مرجعيٌة السيادة عليو ، فلم يعرؼ سؤالو كيف يرسو 
على اتٟقيقة فاستنكر كل ما تٮص الذات من حقوؽ كىويةٌ كسلوؾ كفكر فأتٟق ّٔا جرائمو كاضطرابو 

ت٬ب على .أنا متأكدة من أف قاتل الشاب لورانزك مانفريدم ىو كاحد من ات١هاجرين:"كعدكانيتو 
يكفي أف تتجوٌؿ بعد الظهتَة بُ ساحة .اتٟكومة أف تتصرٌؼ بسرعة عمٌا قريب سيطركدننا من بلدنا

فيتوريو لتًل الأغلبية السٌاحقة من الأطفاؿ أجانب من ات١غرب كركمانيا كالصتُ كات٢ند كبولونيا 
 .2"كالسنغاؿ ك ألبانيا إفٌ العيش معهم مستحيل

 كاف الصراع يتواتر ذبذباتو بُ ت٤يط يسمح  بقياـ الآخر كنفي الذات، فاغتًأّا يعتٍ اضطرأّا 
ات١كوٌف :" كافتقارىا كاضطهادىا، كما أشار عمارة إبٔ ساحة فيتوريو كعلبمة دالة على الغربة إذ يعدٌ 

 يأبٌ 3"فهو مرآة للشخصية كمرآة الزماف بُ آف معا. ىو انعكاس للشخصية كانعكاس للزماف..ات١كاب٘
ذكره للمكاف كأداة يعكس دكر الشخصية بُ بلورة كاقعها ات١نوط بزماف معتٌُ، كىو مرآة قاطنيو 

ينكسر بأداة ات٢جر كات٢دـ ك ت٭يا بالوصل كالبناء، كعلى ىذا الأساس صاغ شكلو على ىيئة تٚاد 
فالأشياء تعطي صفة ات١كاف ك ت٘نحو خصائصو ك نوعو فمثلب ت٧د أفٌ الأشياء تدؿ على الشخصية :"
 تٔوجب 4"الثقافة، الوعي ، ات١يوؿ، الرغبات، ك بذلك تصدٌؽ حقيقة أفٌ ات١كاف يقتًف بات٢ويةٌ : 
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ات١عطى ات١كاب٘ كضع الشخصية بُ موضع الضوء كات١عاينة ككشف جوانبها النفسية كات١عرفية، إذ يرتبط 
ذكره ّٔويتها كعلى شاكلة ركما؛ الذاكرة التارتٮية جاء سرده معنيا بالإيطابٕ كىو بُ دائرة ات١خافة من 

حذرتتٍ جارتنا إلزابتا ىذا ات١ساء من الغجر الذين يرتادكف سوؽ ساحة فيتوريو لبيع بعض :"ات١هاجر
 1.."قالت إفٌ اتٟيوانات أكثر تٖضرا من الغجر على تٚيع ات١ستويات. السلع ات١سركقة

  كانت الدكاعي النفسية التي سيقت بُ اتٟدث تٔنأل عن ات١ساكاة، إذ يبقى كل من 
الآخر كالذات بُ صراع كاحتداـ كنقاش، كبالنظر للفتًة التي كتبت فيها الركاية كاف العات١اف، بُ أكجٌ 

تٝعت . اتٟقيقة أننا لسنا تْاجة إبٔ ات١هاجرين:" العداكة ك العداء إذ تعدٌ عنصريتو حربا على ات١هاجرين
.  ىذه كذبة ينشرىا الشيوعيوف!من يقوؿ إفٌ الاقتصاد الإيطابٕ معرض للبنهيار إذا غاب ات١هاجركف

مثلب الآف ىناؾ كلببا . نستطيع الاستغناء عن ات١هاجرين بسهولة، يكفي أف ندرب كلببنا تدريبا جيٌدا
لا ت٨تاج إبٔ ..مدربة بشكل عاؿ ت١رافقة العمياف خارج البيت للتسوؽ كالقياـ بكلٌ ات١شاكير اليومية

ات١هاجرين نعلٌمهم الإيطالية كت٪نحهم السٌكن كالعمل بٍ ت٧دىم يتاجركف بُ ات١خدٌرات بُ اتٟدائق 
        2"العامٌة ك يغتصبوف بناتنا

  يقوـ الركائي بصياغة الواقع النفسي للآخر إذ يصل حاضره بواقعو ات١ضطرب كذىنيتو النفسية 
بتًكيبة ت٣تمعو، الأمر الذم يسمح بتسليط الضوء على عنصريتو اتٕاه الذات، كىو كصف معتٌٍ 

بتخلٌفها ك ركودىا بُ مستنقعات الدكنية، فكانت بُ ت٥يٌلتو دكف اتٟيواف أت٫يٌة ككجودا فتًتٌب على 
رفضو صراعا إيديولوجيا قاـ الركائي تْكايتو كسرده، فثمٌة الآخر بُ ركايتو الذم استقبل ات١هاجرين 

كيف نستطيع استقباؿ :"ككأنهم أكطاف مستعمرةً لإيطاليا دكف سلبح كقوٌة كسلطة، مستنكرا كجودىم
ىذه الأعداد الكبتَة من ات١هاجرين؟ لا تٗلو نشرات الأخبار التلفزيونية يوميا من مشاىد سفن 

   كضع الركائي تٔقابل 3"!ات١هاجرين غتَ الشرعيتُ الذين ت٭ملوف الأمراض ات١عدية كالطاعوف كات١لبريا
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  50صفحة  
  

الآخر الذات بكل تٕلياتها النفسية التي شكلٌت بدكرىا أزمة بُ ت٣تمع إيطاليا ، كمن بٌٍ فسٌر قيامو 
ضدٌ الذات قعودا كنكوصا كسطحية أساسها كعي زائف كىي صورة عكست داخلو ات١لتهب باتٟقد 

إبٔ سجن مامًرٍتينو القريب من ساحة فًيتوريو لأكٌؿ :" ك كأننا بصدد استعمار ركماب٘ بعود بنا 
مرةٌ،شعرت بارتعاش رىيب،بُ ىذا ات١كاف مات يوغرطا جوعا قبل ميلبد ات١سيح، قضى ستة أياٌـ 

قصة ىذا البطل ... كاملة بٓ يذؽ الطعاـ كات١اء اللعنة على ات٠ونة ، اللعنة على الإخوة اللعنة 
    1"الإفريقي يصلح لفيلم ملحمي كبتَ مثل فيلم سبارتاكوس للمخرج ستانلٌي كوبريك

  يتجاكز الركائي  ضفاؼ السرد الركائي إبٔ ضفاؼ التاريخ ات١غمور بتجارب الآخرين، 
إذ يسطع على مرفأه أشكاؿ التجريب الركائي ات١عاصرة يشتغل من خلبت٢ا على كصف كتٖليل ت١لبمح 

كىو بذلك ت٬سٌد حكاية الإيطابٕ من . الآخر التي ت٘ظهرت صفاتو من خطاب العنف كالعنصرية
ىذا دليل !بات١ناسبة ىل تعرفوف كيف كاف يلقب الشاب الغلبدياتور:"شخصية الغلبدياتور الذم قيتًل

من ات١ستحيل أف تٕد بُ ميلبنو من يطلق على . كاؼ على تٗلف أىل ركما كتعلقهم ات١رضي بات١اضي
    2" ىذا ت٭دث بُ اتٞنوب فقط!نفسو ىذه الشهرة

 تنطلق علبقة الآخر بالذات من أرضية تارتٮية مهٌدت ت١قوٌمات الشخصية الإيطالية نذكر بُ 
تتجلٌى الشخصية بعدٌة " :" الغلبدياتور"مقدمتها الاسم الذم ارتبط ّٔوية الشخصية، ك لاسيٌما اسم 

الاسم يعتٍ ات٠صوصية )..طرؽ الأكبٔ بُ اسم الشخصية الذم يعلن عن ات٠صوصيات التي ستمنح لو
 إذ يرتبط ذكره بأتوف تاريخ ركما ات١ظلمة كىي أمواج ات١اضي القادمة من ات٠لف إبٔ الأماـ كمن 3("

بُ :"الأمس إبٔ اتٟاضر  آّهض حواره، ات١وأكد إنسانيتو ت٦اٌ يؤكٌد بالتٌابٕ صورة الآخر العنصرم،فهو
العنصرم الذم يأبى الابتسامة  فوجد أفٌ إقباؿ ..عداء مع الآخرين لأنوٌ يعتقد أنٌهم ليسوا بُ مستواه

العنصرم لا .قد كضع يده على اكتشاؼ مهم مشكلة العنصرم ليست مع الآخرين كإتٌ٪ا مع نفسو
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    1."فاقد الشيء لا يعطيو: يبتسم للآخرين لأنوٌ لا يبتسم لنفسو، صدؽ ات١ثل العربي القائل
  يقوـ الركائي بتسليط الضوء على ملبمح الآخر من عدسة الواقع فيقع بتُ زاكيتي 

علما أفٌ الوصف النفسي يقدٌـ . (التعصب كاتٟوار)، (العنصرية كالتسامح)، (الانغلبؽ كالانفتاح)
الشخصيٌة بُ بعدىا الذىتٍ فيكشف بواطنها من تصرفاتها العدائية اتٕاه الآخرين، كمع ذلك يأبٌ 

الآخر على شاكلة ات١تحضر ات١تقدٌـ الإنساب٘ كالغالب، كبات١قابل تعاب٘ الذات أشكاؿ الرفض ك الاتهاـ 
ذىبت ىذا ات١ساء مع يوىاف إبٔ معهد غوتو الأت١اب٘ بُ ركما ت١تابعة الأياٌـ السينمائية :" ك العنف 

الذم ينادكنو عليٌ " ات٢ادم"يركم ىذا الفيلم قصة ات١هاجر ات١غربي .. ات١خصصة للمخرج فاسيندر
كزكجتو الأت١انية كىي بُ سن كالدتو، يعيش البطلبف أنواعا ت٥تلفة من الضغوط الناتٕة عن عداء ك 

   2.."اتٞتَاف ك زملبء العمل ك عائلة ات١رأة على كجو ات٠صوص: تكبر بعض من ت٭يط ّٔما
بتعبتَات الشخصية الركائية ضمن حيٌز أدرؾ أت٫يٌة كجودىا - غالبا– إفٌ الإيقاع التأزتٯي منوط 

ضركرة التغيتَ ات١ستمر بُ الكياف الاجتماعي ك النفسي  للشخصية الركائية بصفة :" كحركتها التمثيليٌة
 فأقدـ على كضعها بُ شاشة تعاين فعلها كدكرىا إزاٌء الواقع ات١فركض عليها كما إبٔ ذلك 3"خاصة

من تٕاكز رىيب حصل ت٢ا بُ ىويتٌها ك كيانها من قًبل الآخر إذ يؤكد ركح الاستعلبء التي بقيت 
فالكثتَ من ات١هاجرين ات١همشتُ :" سارية فيو فأزاح ستار قناعها الأقرب إبٔ ات١ستعمًر بُ كحشيتو 

الذين يتوسدكف زجاجات ات٠مر بُ حديقة فيتوريو لا يكفوف عن العواء اتٟزين لأفٌ عضٌة الذئبة قاسية 
     4..."أعتقد أفٌ العواء بُ بعض الأحياف كالبكاء. كمؤت١ة

  نقلت الصورة التي دتٌّها الركائي مضامتُ كمفاىيم نفسية كاجتماعية كجسديةٌ، بلورت 
الذم ضرب بقلمو " عمارة"كاقع الذات كالآخر بُ منظومة الركاية اتٞزائريةات١عاصًرة ، كلاسيٌما تٕربة 
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نستطيع أف ت٧د الآخر حيثما نكوف بُ :" تْر ات٢جرة؛ فانفلق شقي ات١عاناة كالكفاح كات١رارة كالغربة
حوؿ  (من بينهم جورج سيميل كركبرت بارؾ)بواكتَ القرف العشرين، علٌق عدد من علماء الاجتماع 

 ك أت٫يتو بُ ات١دينة الكبرل اتٟديثة، كرأكا أفٌ الغريب كاف ت٭مل معو خصائص «الغريب»حضور 
 ففي صراعو مع الآخر الذم يناقضو ىو تٖديد 1" خطتَة لكنٌها تٖفٌز بُ الوقت نفسو إمكانات ت٘دينو

لركحو الاستغلبلية كالاستعلبئية كعليو ارتسمت ملبت٤و النفسية كتركيبتو الذىنية كطباعو اتٟادٌة بُ ت٥يٌلة 
  .الذات
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 :التجميات الاجتماعية للآخر الاستعماري في رواية  يف ترضع من الذئبة دون أن تعضك- ب

يعد اتٞسد الاجتماعي ت٤ور اىتماـ الركائي، كلاسيٌما الآخر الإيطابٕ  كدكره بُ بلورة مفاىيم  
كأفكار كانت حلولا ناجعة أك أسلبكا شائكة بتُ آّتمع الواحد ات١ختلف لونو كات١تعدٌد أعراقو،  

ككثتَا ما ت٧د صورة الآخر تناثر حبرىا بتُ الركائيتُ . فقابل كاقعو بسلوكو العدائي كات١تغطرس إزاٌء الغتَ
على اختلبؼ رؤية كل ركائي، فأقاـ من رماد الصور ات١تشظية نواصي إبداعية فنيٌة، جعلت الركائي 

ات١بتٌ الركائي على تفعيل ات٠طابية بتُ الشخصيات لإبراز ات١واقف :" يعتمد بُ " عمارة ت٠وص"
السياسية كالاجتماعية مثلما أدغم السرد بُ ركاية النص عند الانتقاؿ من ات١باشرة إبٔ التداكلية بُ 

 1" ات٠طاب الركائي حتُ توظف الفعلية بُ فضاءات النص ات١كانية ك الزمكانية ك الرؤيوية
  كمن ىذا الباب، جاء ات٠طاب الركائي مبنيا على مواقف اجتماعية كسياسية يصنع 

من فصولو ركاية الآخر الاجتماعي، إذ يعكس بُ مرآتو تشاؤمو ات١فرط حياؿ كاقعو ات١رير فأتبعو بكل 
أشكاؿ الرفض كالتذمر كالذـ كالقدح بُ حضارة  تلفٌظت أنفاسها الأختَة بُ تْر الغربة، فالغريب من 

دياره يفقد ىويتو كلو اصطلح الآخر على كضعها مسبقا بُ خانة الدكنية ككانت فضلة على غتَىا 
الشخصية دليل ذك كجهتُ أحدت٫ا داؿ كالآخر :" فساقها الإت٫اؿ إبٔ صراع مع الآخر الغربي الإيطابٕ

مدلوؿ فداؿ من حيث أنٌها تتخذ عدٌة أتٝاء أك صفات تلخص ىويتها أمٌا الشخصية كمدلوؿ فهي 
ت٣موعة من ات١عاب٘ ات١نتشرة بُ النص؛ منها ما يتصل بات١علومات ات١عبٌر عنها بوضوح بُ النٌص ك يتم 

.   مسبقة يدعو إليها النص) Valeur)استنتاجها من خلبؿ معطيات ركائية أك من خلبؿ قيمة 
     Effet du Personnage"2)كمن ىذه التًكيبة يتولٌد أثر الشخصية

كمن ىنا، يتخذ الركائي من فيض الكلمات ميلبد شخصيات شغلت اتٟيٌز الركائي   
فلخص تٝاتها ات١عنوية بُ صفاتها اتٞسدية كىويتها بُ اتٝها كىيئتها، فهي تؤكٌد كجودىا الورقي بُ 
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الفها أك تسايرىا، ،ففي الطرح  صراعها مع غتَىا من الشخصيات التي تناقضها أك تتوافق معها، تٗي
يتأتٌى ثنائية الأنا كالآخر الذم تٯثل كل كاحد منهما للآخر عدكا أكمنافسا أكخصما، فييؤلٌب أحدت٫ا 

ت٣موعتو لطرده كتٖقتَه كتصغتَه كاتٟطٌ من شأنو اجتماعيا، كثضلب عن ذلك جسٌد الركائي معاناة 
الذات تٔعاداة الآخر ت٢ا فقد استمد من ظلبؿ الكره معاب٘ العنصرية ات١بثوثة بتُ فجوات اتٟركؼ 

تشهد ساحة فيتوريو من حتُ لآخر مستَات ! ىذا أمر عجيب حقا!أمديو مهاجر:"كالتعجب
. اتٟق بُ العمل، اتٟق بُ السكن، اتٟق بُ الصحة،اتٟق بُ الانتخاب، ابْ:للمطالبة تْقوؽ ات١هاجرين

أنا أقوؿ إنوٌ من الواجب أف نبدأ بأىل البلد الأصليتُ الذين كلدكا بُ إيطاليا ك الكلبب ىم من أبناء 
     1"أنا لا أثق بُ ات١هاجرين.ىذا البلد

 كىو تكتيك يتم تٔوجبو تفكيك الشخصية إبٔ مواقف معارضة أك مؤيدٌة، تفتًض حلولا 
ناجعة لقضايا اجتماعي، كلاسيٌما المحتول الإيديولوجي الذم يقابل مفاىيم كقوانتُ سادية طرٌسها 

ك إدانة دكف إثبات  (صراع  أك حوار)إذ تٯكننا الركائي من دراسة الآخر بُ ضوء ما تقدٌـ من .الآخر 
الغاية من الانطلبؽ من ات١افيا ىو دفع ..حدث اتٞرتٯة الغامض بُ بداية الركاية:" ينفي اتٞرتٯة، كظف

القارئ إبٔ مسار الركاية للتواصل كالتفاعل مع تٚيع شخصياتها لينكشف سرٌ الاختفاء بُ نهايتها، 
لذا انطلقت الركاية من ..حيث حاكلت عرض ات١ساحة الفاصلة بتُ سر الاختفاء كانكشاؼ السٌبب

لتشكيل ملبمح الانفلبت النفسي لدل بعض أىل إيطاليا كتٕدٌر سياسة " ات١افيا"القاعدة الواقعية 
        2"العصابات لدل ثقافة الآخر كسيطرتها عليو

 كمن ىذا ات١نطلق، تٯهٌد ت١سالك كعرة كضحلة دلف إليها الأجنبي ات١هاجر أم الذات، 
فانسابت الأحداث بُ جدكؿ الدـ كالقذارة إذ يؤكد غرابة موقف الآخر الشنيع كات١عادم لصوت 

ات١ساكاة كاتٟريةٌ كالعدؿ بتُ الأجانب إذ امتثل مسرح الأحداث إبٔ لوف اتٞرتٯة، كذلك تٔقتل الشاب 
كاف يستفز اتٞميع بتصرفاتو السيٌئة، كاف لا يكف مثلب عن كضع :" الإيطابٕ الغلبدياتور الذم 
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   1"رسومات إباحية كتدكين كلمات بديئة ك الكيل بالشتائم الفظيعة ضدٌ نادم ركما داخل ات١صعد
 عادة الغلبدياتور يرمز إبٔ تاريخ ركما بُ الفتًة الأكثر شناعة كدما ككحشية كما إبٔ ذلك من 

تٕاكز بُ كره الأجانب، كىي خلفية تعكس الآخر اجتماعيا تيدكٌف ت٫جيتو كعدكانيتو ك صفاقتو 
كحقارتو ، كإف بٓ يكن الغلبدياتور إلاٌ كجها آخر لركما العنصرية ك ىو بذلك ت٬سٌد فتًة كانت أقرب 

كرمز للذاكرة ك التاريخ ك " ركزا"ك مع ذلك ت٧د الركائي ييدرج العجوز . إبٔ تاريخ القركف الوسطى
بلتابٕ يركن بُ كصفو إبٔ اتٞوانب النفسية كالاجتماعية ك اتٞسدية للآخر ك الذات معا، إذ لا تٯكن 

أف تكوف ركما تٔنأل عن ات١اضي العريق، فثمة ات٠ادمة غونزاليز التي التمست بُ خدمتها رعاية ت٢ا 
أخشى أف . كثتَا ما أت٘تٌ موت العجوز ركزا بٍ يعتًيتٍ الندـ الشديد عندما أفكر لا بُ العواقب :"

يكوف موتها موبٌ أيضا أين سأذىب؟كيف سأعيل أفراد أسربٌ الفقراء بُ ليما؟ ماىو مصتَم؟ىذه 
  2"اتٟياة ليست عادلة على الإطلبؽ،ىل من العدؿ أف أعيش شبابي سجينة بتُ أشباح ات١وت؟
 كبُ ضوء ىذا، عرجٌ الركائي على ات١سار التارتٮي بُ التعريف بالآخر إذ تغدك إيطاليا ت٤طةٌ 

تتوافد إليها ات١هاجركف، كىي صورة دالة على رغبة انتماء كاحتواء كالانغماس الكلٌي بُ خدمة الآخر 
 . كما حصل مع الأستاذ أنطونيو ماريتٍ فراح ت٬لد الذات بنقده اللبذع

 جاء الطرح الركائي على عكس ما ألفناه بُ الركايات اتٞزائرية ات١عاصرة إذ تبرز الذات بُ 
" أمديو"تٗلفها قابعة، كالآخر بُ تطوره فاعل،  بينما عمارة يدلف نصو بدينامية مغايرة ناكلت الذات 

طباع التحضر ك التقدٌـ كاتٟضارة على عكس الغلبدياتور الإيطابٕ بطبعو اتٟاد ات١تخلٌف ات٢مجي 
ات١تسلٌط العنجهي فهذا التجلٌي بطبيعتو يؤدٌم إبٔ دراسة الآخر اجتماعيا؛ فهذا الصٌلف ك اتٞفاء كاف 

لصيق الآخر بُ تعاملو مع الذات        
  كعادة يسلك الركائي كاد الضحالة حتٌى تستشف للقارئ قداسة النقاء ك الصفاء كاتٞدٌ ك 

كباعتبار .اتٟب كأمٌا الواقع كانت إيطاليا تقبع بُ التخلٌف، فجرٌ نكوصها رياح التذمر كالرٌجعية
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شخصية الأستاذ أنطونيو ماريتٍ الصوت السردم بُ ركاية ما كقع بُ تاريخ ركما يفضح ما حصل من 
أنا مقتنعة ت٘اـ الاقتناع تٔا يقولو :"إذ تقوؿ" بندتا"دناءة كشناعة فاجتمع بُ تفستَه ات١تعصب البوابة 

أنا أقوؿ .مشكلتنا الأساسية ىي التخلف، للؤسف إيطاليا بلد غتَ متحضر:الأستاذ أنطونيو ماريتٍ
لقد حاف الأكاف للتخلٌي عن ات١وقف الساذج ك ات١تخلٌف الذم يقوؿ إفٌ الكلبب : " بصوت مرتفع

 "       !تصلح للحراسة فقط
 ؟            -...

ىناؾ تشابو كبتَ بتُ اختفاء أمديو كاختفاء :بُ النهاية من كاجبي لفت أنظاركم إبٔ ات١سالة التالية
ت٬ب على الشرطة أف تلقي القبض على عصابة . أعتقد أفٌ أمديو تعرٌض للبختطاؼ. فالنتينو

           1.."ات١ختطفتُ التي تنشط بُ ساحة فيتوريو
تبدأ بندتا من حيث انتهى أنطونيو ماريتٍ كذلك من خلبؿ دائرة التخلٌف التي جعلت   

الآخر بُ ات٢امش فينسب صوتها إبٔ الفكر ات١غلٌف بإيديولوجيا رفض الذات كىذا البعد يفرض أداة 
الإكراه على ات١قمتُ بُ إيطاليا من ات١هاجرين فراح ت٬سٌد العنف الاجتماعي بُ مراحل كانت قاسية 

أنا شقية كغبية لا أنكر " :" ركزا"على الذات كبُ مقدمتهم نذكر شخصية غونزاليزا خادمة العجوز
من عادة النساء الفرح الشديد عندما ت٭ملن،أما أنا فأبكي : ذلك، تدعو حالتي إبٔ اتٟتَة ك التعجب

ات٠وؼ من ضياع العمل، ات٠وؼ من الفقر، ات٠وؼ من ات١ستقبل،ات٠وؼ من : من شدة ات٠وؼ
أنا أبكي دائما على السلببٓ، أقوؿ للسيدة ركزا أنا ذاىبة لشراء بعض . الشرطة، ات٠وؼ من كلٌ شيء

الأغراض، لو تراب٘ أبكي فإنٌها ستطردب٘ لأنها قالت بٕ مرارا إنها تتطتٌَ من البكاء فذلك يذكرٌىا 
         2"بات١وت، كىي تٗاؼ من ات١وت
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 يتجلٌى الصراع بُ تيو الشخصية كدكرانها حوؿ نفسها، كنلمس من شخصية ات٠ادمة 
التجليات الاجتماعية بُ بعديها النفسي كاتٞسدم فثمٌة ات٠وؼ ك الإجهاض، الفقر كالبكاء، السيدة 
كات٠ادمة، الأمن ك الفزع كما إبٔ ذلك من مضامتُ اجتماعية   خلقت الفراغ الرٌىيب بتُ شقي الآخر 

كالذات،فأخذت شكل ات١ستعمًر بُ جهازه ك العنصرم بُ معاملبتو كالظابٓ بُ حكمو مع الغتَ 
بُ سهرة اليوـ ذىبت :" كبالتابٕ نيدرج الآخر بتُ ضفتي ات١ستعمًر تٟقوؽ الذات كالإنساب٘ بُ مدنيتًو

للمخرج " ىكذا كانوا يضحكوف"مع ستيفانيا إبٔ سينما تيٍبور الواقعة بُ ساف ليورانٍزك، شاىدنا فيلم 
لقد استحق تّدارة جائزة أحسن فيلم بُ مهرجاف البندقية ك يتناكؿ قصة ات١هاجرين .جاب٘ أمليو 

الإيطاليتُ الذين تركوا مدنهم كقراىم بُ اتٞنوب كانتقلوا تٚاعيا إبٔ الشماؿ الإيطابٕ تْثا عن لقمة 
إف النهضة الصناعية كازدىار مصانع فياتٍ يعوداف .العيش كمستقبل أفضل بعد اتٟرب العات١ية الثانية 

لا أفهم ت١اذا يتهم أنطونيو ماريتٍ سكاف اتٞنوب بالكسل ك عدـ الإتٯاف .إبٔ سواعد عماؿ اتٞنوب 
   1"!بالغد؟

   قد انبرل اتٟدث بُ سياؽ سينمائي اضطلعنا من خلبلو على قصة ات١هاجرين التي دأبت 
الكفاح كالسعي كاتٞدٌ، فتيثبٌت بُ أرصفة ات٢جرة خطاب الآخر ات٢جتُ كيعلٌق على جدرانو التيهم 

بالكسل ك التخلف ، كيقوـ الركائي بتحريك ات١شهد بُ قياـ أىل الشماؿ ضدٌ اتٞنوب فقابل الفراغ 
بالضجيج، ك البكاء بالضحك، ك اتٞدٌ بات٢زؿ، فأكٌد يوىاف فاف مارتن الشاب ات٢ولندم ات١ولع 

طلب متٍ يوىاف أف :" بالسينما ك الواقعية اتٞديدة طريقتو بُ تصوير الواقع الإيطابٕ اتٟاضر كالبعيد 
غدا سنذىب إبٔ كامٍبو دم فٍيورم حيث بً تصوير الفيلم الشهتَ مع آنا . أصبح دليلو بُ ركما

 على حرؽ 1600بُ كسط ساحة كامٍبو فٍيورم، أقدمت ت٤اكم التفتيش عاـ .مانٍياب٘ كألدك فابٍريزم
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لٌد ذكرل الفيلسوؼ ات١أسوؼ . جوردانو بٍركنو حيا الآف ىناؾ ت٘ثاؿ ضخم بُ ىذا ات١كاف ات١شئوـ تٮي
 1"عليو

  كتبعا لزماف كمكاف معيٌنتُ، جاء سرد الراكم بُ إطار تارتٮي معنيا بوصف إيطاليا اجتماعيا، 
فيتخذه أداة بالتعريف تْضارة الآخر؛ فلب ت٬د من إنسانيتها شيئا كما انكبٌ على تصوير بشاعة 
ككقاحة كدموية ركما بُ اتٟرؽ ك التنكيل كطريقتها الآنية لا تٗتلف كثتَا عن ماضيها العنيف فهي 

تٖطٌ من شأف ات١هاجرين، ككذلك تنتهي بسؤاؿ استصعب ىضمو بُ ذاكرة الذات ت١اذا إيطاليا تكره 
كأفٌ الآخر .  الأجانب بينما ىم سبب النهوض باقتصادىا الراكض أساسا كتسارع بُ اتهامهم

اجتماعيا ميصتٌَ بدكاعي نفسية بغيضة تشده إبٔ العنصرية، ك على ىذا الأساس يشد القارئ مظاىر 
العنف الاجتماعي للآخر ات١ستعمًر تٟقوقها كتػأبٌ غونزاليزا بُ بوابة ات١ظلومتُ كات١دحوضتُ 

إب٘ كالقارب . أريد أف أشعر بالاطمئناف لكن ات١صيبة أنتٍ بلب كثائق:" كات١ضطهدين إذ يقوؿ بلسانها 
لو كنت أملك كثيقة الإقامة ما تركت . الصغتَ الذم تٖطم شراعو كصار تٖت رتٛة الصخور كالأمواج

ت١اذا تسيئتُ معاملتي رغم أننا :" قلت ت٢ا مرارا...البوابة النابوليتانية تسخر متٍ كتعتَب٘ كما ت٭لو ت٢ا
        2"ننتمي إبٔ دين كاحد ك ت٬معنا حب الصليب كمربٙ العذراء؟

 ييعتٌ السٌاردٌ  بوجهي الصراع ات١تبوع بظرفية مكانية إيطاليا، فقارب موضوعو ات١عتٍ ّٔاجس 
البحث عن ات٢ويةٌ ات١فقودة تٓطاب الآخر العنصرم،  فوصل العتاب بالغياب، كالوحدة بالقلق، 

الفعل الاجتماعي بُ مأزؽ الامتثاؿ :" كالشقاء إذ خلىق من رحًم اتٟركؼ عابٓ الذات كالآخر
كات٠ضوع ت١طالب القوة، حيث تعمل الثقافة السائدة كات١عايتَ الاجتماعية على تكريس ات٠ضوع، 

   3" كتضفي شرعية على مطالب القوة ك تصنع الفكر ك الفعل بُ مسارات ت٤دٌدة، كما تٮدـ مصاتٟهم
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تسلح :" فثيتبىث بُ ت٥يٌلة القارئ ملحمة الصراع الأبدية بتُ الشعوب كلو اجتمع الكلٌ بُ دين كاحد
 . 1''...الاستعمار بإيديولوجية عنصرية جعلتو يعتمد على التزييف كنهج كطريقة

بكا جعل الشخصيات بُ مواجهة " أمديو" كبُ ضوء ذلك، ترتٌب على اختفاء  حدثا ركائيا ت٤ي
مباشرة مع اتٞرتٯة ك ىي أحد أشكاؿ التجليات الاجتماعية للآخر الاستعمارم، فتتخذ حبرىا 

لا أعرؼ من قتل لورانزك مانفريدم؟ كجدتو بُ ات١صعد مقتولا يسبح :" الدامي كغاية لطرد ات١هاجرين 
. بٓ يكن الغلبدياتور شخصا ت٤بوبا بُ ساحة فيتوريو،أنا متأكدة أفٌ سبب ات٨رافو ىو البطالة.بُ دمو

ما أكثر الشباف الإيطاليتُ الذين لا ت٬دكف عملب شريفا فهم ت٣بركف على السرقة كالكسب غتَ 
 "  ت٬ب طرد العمٌاؿ ات١هاجرين كتعويضهم بأبنائنا ات١ساكتُ. ات١شركع

  ك من باب الكشف عن اتٟقيقة تتمظهر ملبمح ات١افيا على ساحة الوصف الركائي، فيحدٌد 
كفضلب عن ذلك يأبٌ بُ . الصراع مسار الأحداث كيكسبها لغة الرفض ك العنف بتُ الشخصيات 

ات٠طاب الركائي العلبقة التي تشؤّا بُ كثتَ من الأحياف التوتر كالصداـ كالصداع الاجتماعي، فلب 
" بتُ حياة السٌمك ك حياة ات١هاجرين ىناؾ مثل يردٌده الإيطاليوف كثتَا بعد ثلبثة أياـ يتعفن:" فرؽ 

كات١هاجر ىو ضيف ليس أقل كلا أكثر، ككما أفٌ السمك يؤكل طازجا   كيرمى بُ ات١زبلة إذا فقد لونو 
ىناؾ النوع الطازج الذم ييستغل بُ مصانع الشماؿ أك : الأصلي، فإفٌ ات١هاجرين ينقسموف إبٔ نوعتُ

بُ حقوؿ الزراعة بُ اتٞنوب أبشع استغلبؿ، كىناؾ النوع ات١تجمٌد الذم تٯلؤ الثلبجات ك ييستهلك 
    .2"عند الضركرة فقط

 كمن خلبؿ ذلك، صاغ الركائي بُ فصوؿ الركاية ات١كاف كذاكرة تارتٮية، حيث يشتَ الشماؿ 
:" إبٔ الآخر ات١تطوٌر ك ات١زدىر كات١تفوؽ  بينما اتٞنوب ىو الذات حيث اتٞمود ك اتٞنوح إبٔ الكسل 

إفٌ الإنساف يبدأ بُ إسباغ كعيو على ات١كاف ك يصبح للعابٕ معتٌ ك للواطئ معتٌ آخر ككذلك اليمتُ 

                                                           
 

1
الجزائر-،ابنالندٌمللنشر،المحمدٌة(دراساتفلسفٌةفًالثقافةالجزائرٌةوالعربٌة)الزواويبؽوره،الهوٌةوالتارٌخ 

.101،ص(2015)1،ط
2
76المصدرالسّابق،ص 



   ﴾الآخر الاستعماري في الرواية الجزائرية المعاصرة: الفصك الثاني﴿

 

  60صفحة  
  

ك اليسار ك ات٠لف ك الأماـ كاتٞانب الأعلى ك الأسفل إنٌها معايتَ مكانية ت٘وضع الأشياء ك تقسم 
   1"ات١كاف بُ الصورة

  يعطي الركائي ات١كاف قيمتو ات١سبقة بُ احتواءه للمشاىد ك الصور إذ يغدك ات١كاف بضجيجو 
كىدكئو ببهائو كغرابتو إبٔ لوحة فنية ناكلت الركائي الإيقاع الداخلي لتًتيبات تقتضي ألوانا ك ديكورا 

كأثاثا، فبمجرد صياغة البياض كالسواد ك الأعلى بالأسفل، ك اتٞد بات٢زؿ، كات٠طأ بالصحيح، كالصراع 
ىذا الأختَ الذم كطئ بأقدامو مستعمىرات ات١هاجرين، . باتٟوار يتأتى من خلبت٢ا تيمة الذات ك الآخر

يستقبل ات١هاجرين اليوـ كلا تٮتلف كثتَا أمسو عن  حاضره، فعصا الأفيوف  مارست سحرىا بتحويل 
 . الذات إبٔ حجارة تقذؼ ّٔا زجاج الوطن فينكسر

 ىذا التجلي ت٭يل بُ ذاتو إبٔ عجز الذات عن ت٘ثيل ىويتها ك تارتٮها، فقد كاف صوت أمديو 
ألا تركف ماذا تقوؿ الصحف :" الذم ت٭رٌؾ الأشياء رىتُ تٕربة مريرة، كأملو الذم تٮتًؽ أت١و  كغريتو 

. عن أتٛد من أكاذيب، عندما اكتشفوا   أنوٌ مهاجر ك ليس إيطاليا، بٓ يتأخركا بُ اتهامو تّرتٯة القتل
اختفاؤه ىذا يثتَ التساؤؿ القدبٙ الذم حتٌَ أكلاد اتٟومة . لقد أخطأ أتٛد عندما سبح خارج اتٟوض

      2"؟-أين ذىب أتٛد أك أمديو ػػػػكما تسمونو أنتم: كثتَا
 كبُ ىذا السياؽ، ينبرم اتٟدث بُ دائرة الغموض، فبمجرٌد مقتل مانفريدم ات١لقب 

فبدكره يشحذ الركائي القيم الضائعة بُ ت٣تمع .بالغلبدياتور ظهر إبٔ السطح الشكوؾ بشأف ات١هاحرين
كبٌٔ عن الصواب، كعدؿ عن اتٟق، كسارع إبٔ قمع حقوؽ ات١هاجرين ك بالتابٕ تسقط الذات بُ عابٓ 

ك تٯكن  من خلبؿ ذلك إدراج سلوكو بُ خانة . النسياف ك النكراف ت٢ويتها ك اتٞحود بُ حقها
 .العنصرم، كىذا يؤكٌد عضة الذئبة ات١ؤت١ة الأقرب بُ كحشيتها من ات١ستعمر

 ك بُ أتوف اتٟقيقة، تسطع مرآة الآخر بوجهيها اتٟضارم كالاستعمارم فاتٗذ مسارىا 
الاحتماعي طابع ات٢يمنة كالاستبداد كالسلطة ك يأبٌ دفاعو ت٤موما بالعنف ك بدكره يلقي الضوء على 
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التجليات اتٞسدية التي اتٗذت ملبمح الغربة ك النفي ك القهر لباسا ت٢ا ك الصمت أداة بُ مواجهة 
اتٞد الاحتماعي كيعطيها سيادة مفقودة تأكلها الكلبب ك تعضها الذئاب ك تٖضنها ديار لا أبواب 

 .        ت٢ا
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 التجميات الجسدية للآخر الاستعماري في رواية  يف ترضع من الذئبة دون أن تعضك -ج

. (حزف كفرح)، (ىدكء كضجر)، (غلظة ك رقة)تعدٌ ذاكرة اتٞسد مرآة الشخصية تنساب من جزئياتها 
ينضاؼ إبٔ ذلك الإيقاع الركحي كاتٞسدم ات١تناغمتُ بُ ظرفية زمانية كمكانية تصعد تٝاء الركاية 

كفضلب عن ذلك  تنزاح الدلالات الظاىرة إبٔ معاب٘ إت٭ائية تٖمل . ات١لوٌف بقصص كعبر كحكايات
اتٞسد ىو السٌطح الذم :" الضدين بُ ذاتها جدٌ كىزؿ،  خطأ ك صواب، زلةٌ ك عفو، قبح كتٚاؿ

  1" تنقش عليو الأحداث
 تستهٌل ديباجة اتٞسد الأدبيات اتٞزائربة ات١عاصرة،  كتٗتصر فلسفتها بُ التصرفات 

عابٓ الإتٯاءات :" كالانطباعات اتٟسية ك ات١عنوية كلاسيٌما لغة أخذت أخذت أبعادا إيديولوجية 
اتٞسدية بُ الركاية إذف ىو الذم يشكٌل تلك ات١واقف الإيديولوجية التي تتخذىا الشخصيات مع 

 تلتقي الأشكاؿ الركائية ات١عاصرة بُ أبعاد ثلبثية اللغة كالصورة كالنص، تراكغ عات١ها 2" بعضها البعض
التخييلي بالواقعي، كالتارتٮي بالستَم الذابٌ، كفق صتَكرة زمانية تدؿ على مستقبل أك حاضر، 

ك أمٌا الشخصية بُ ضوء التهميش الإيديولوجي ك الغياب ات١عنوم يسلٌط على . ماضي قريب أك بعيد
اتٞسد :"حركتها كات٨ناءاتها اتٞسمانية كردكد أفعات٢ا التعليل كالتحليل كالتفستَ لدكافعها، فلبمناص أفٌ 

يعكس منزلة ات١رء، خلقو، أخلبقو، منشأه، حسن تٝعتو، أك سوء ..مرآة لشخص صاحبو
 3"ىذا الوضع على بساطتو يشتَ إبٔ عابٓ ت٦لوء بات١عاب٘ ك الرموز..معاملتو

 تشكٌل أزمة الذات بُ الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة ىاجس الركائيتُ، إذ نضطلٌع على ستَة النزاع 
كالصراع بتُ العات١تُ الغربي كالشرقي، كتٯكن دراسة صورة الآخر الاستعمارم بُ تٕلياتها اتٞسدية تبعا  

لفصوؿ الركاية التي بتُ أيدينا،  فنحدٌد أبرز ات١لبمح كالسٌمات كصفات الوجو كعلبمات العتُ 
كإشارات اليد كحركات اتٞسم بُ الإطار الفتٍ الذم صاغو عمارة ت٠وص، كمن خلبؿ ما جسٌده من 
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أشكاؿ الاضطهاد كالأبٓ ك اتٟتَة ك القلق ك الفزع  كات٠وؼ بتُ الذات ات١هاجرة كالآخر الإيطابٕ على 
ذلك ات١نحرؼ ات١قتوؿ الذم يبوؿ بُ ات١صعد؟ رأيتو بعيتٍ  يبوؿ  بُ ات١صعد، :" شاكلة الغلبدياتور 

لو قلت بٕ ىذا الكلبـ مرة :" ، نظر إبٕ بوقاحة قائلب!ىذا ات١صعد ليس مرحاضا عموميا:" قلت لو
    1"! أنت بُ بيتي لا حق لك بُ الكلبـ!لأخرل، فإب٘ سأبوؿ بُ فمك

مثاؿ الوقاحة ك الصفاقة، كلا تكاد "   مانفريدم" تأبٌ صورة الآخر بدءا بالشاب الإيطابٕ 
تٗلو لغتو اتٞسدية من العنف، فإرادتو بُ استفزاز الذات ات١هاجرة تفجٌرت من سلوكو العدكاب٘، كيطلق 

العناف لنفسو ت٤اكلا الاستعلبء على أفراد العمارة، كىذا ما أنتجو الواقع من اضطهادات جسدية 
    2"! باركيز خاط فمو!يا إت٢ي، باركيز خاط فمو" :"  باركيز الإيراب٘ "تٕلٌت بُ شخصية الإيراب٘ 

 ت٭دٌد الركائي موقف الآخر ات١عادم للمهاجر، فالظلم الذم خيٌم تّناحيو يعكس الوضع 
من تٯلك اتٟقيقة؟ بل ماىي اتٟقيقة؟ ىل تقاؿ اتٟقيقة :" النفسي كالاجتماعي بتجليات جسدية  

     ت٬سٌد ما يركـ إليو ات١هاجر 3"!باللساف؟ قاؿ باركيز حقيقتو مكمم الفم، خاط فمو كتكلٌم بصمتو
من الفرح أك من  (...)الإنساف يصرخ :" من معاناة كيدرؾ حقيقة ما آؿ إليو الوضع من قسوة ك أبٓ 

لكن .كتٯكن أف يصرخ لأنوٌ ت٥طئ كيريد إسكات الآخرين. الابٓ تٯكنو أف يصرخ كآّنوف أك كات١عذب
  4"تٯكن أيضا أف يصرخ بُ كجو شخص آخر ، كتٯكن أف يستنكر الاضطهاد ك الفضيحة كالظلم

 تعدٌ الصرخة تعبتَ نفسي عن أبٓ تٟق بالذات إذ يتخذ الركائي اتٞسد كإتٯاءاتو  غاية فنية 
:" يقارب بتُ موت باركيز ات١عنوم القريب ك حياتو البعيدة، أبدية عذابو كأزلية صراعو مع الآخر 

انظركا ما جرل للمسكتُ جوليو أندريوبٌ، بعد أف خدـ الدكلة عشرات السنتُ ألصقوا بو تهمة ات١افيا، 
 يا ! يا للعار! بل ذىبوا إبٔ حدٌ اتهامو بتقبيل زعيم ات١افيا رينا من الفم!اللطف يا مربٙ العذراء

.    أندريوبٌ مسيحي اصيل لا يفوتو أبدا قداس كل يوـ!   من يصدٌؽ ىذه الأكذكبة؟!للفضيحة
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بٓ  (..) Signori si nasce. السادة بالولادة لا بالاكتساب!جوليو أندريوبٌ سينيور حقيقي
  1"لقد ات٨تٌ ظهره من كثرة ات١تاعب ك ات١شاكل!يقبٌل جيوليو أنديوبٌ إلا يد قداسة البابا

 كمن ىذا ات١نطلق، تٮتزؿ اتٟدث حياة جوليو أندريوبٌ بكلٌ تٕلياتها النفسية ك اتٞسدية 
 قتلنا موسوليتٍ !ت٨ن شعب غريب:"  فتسقط أمارات اتٟكم ك السلطة بُ درج الفضيحة ك العار

قمنا بطرد ات١لك كعائلتو إبٔ ات٠ارج كمنعناىم من .كعشيقتو كٍلبريتا بُ ساحة عمومية بُ ميلبنو
العودة، تٖدينا قداسة البابا ك الكنيسة ات١بجلة حتُ صوٌت الإيطاليتُ لصابّ الطلبؽ، بٍ رأينا على 

 2"شاشات التلفزيوف رئيس اتٟكومة السٌابق جوليو اندريوبٌ بُ مقعد ات١تهمتُ
 يتجلٌى العنف تٞسدم بُ قمعو كاضطهاده  كنفيو بتُ أفضية الغدر كات٠يانة إذ ت٭يا جسدا بلب 

 (...):" كييعتٌ تٓيبتو استعماريا، فسجنو يعتٍ فناؤه ك موتو بتُ أفضية الغدر. حراؾ كلاحياة فيو
لا يبتسم كلايرد علي تٖيتي إذا قلت لو تشاك أكبوت٧ور أكبوناستَا كيتجاىلتٍ   (..)الإيطابٕ عنصرم

   3 !كأب٘ غتَ موجود بل يتمتٌ من أعماؽ قلبو أف أتٖوٌؿ إبٔ حشرة قذرة كي يسحقتٍ بقدمو بلب رتٛة
     ت٭دٌد الركائي الشخصيات بسيماىم فيبدأ بالوجو كمركرا باليدين كينتهي بالقدمتُ، كفضلب عن 

ذلك لونها ك سلوكها ك تصرفاتها كتٔا أفٌ العنصرم ييراكح مستنقعات الكره كاتٟقد قد يظهر على الوجو 
اتٟقد كالكراىية، كما أنوٌ يعمل على تٖديد صورة الآخر الاستعمارم بُ ت٥يٌلة القارئ بدءا بعنصريتو 

التمييز العنصرم بُ :"كقوانينو السادية باسم الإنسانية، ت٘ثلت بُ اضطهاد الفرد من لونو كشكلو
     4"الولايات ات١تحدة بدا عندما بً منع السود من اتٞلوس على ات١قاعد من الأتوبيس

 ييقيم الركائي صورة الآخر تٔلبمح العنصرم، كما أنوٌ يعكس نزلة اتٞسد بُ مرجعياتو 
الاجتماعية ك خلفياتو الثقافية ك التارتٮية التي تشؤّا بُ كثتَ من الأحياف العدـ كاحتقار الغتَ، 

جنتيلي ىي كلمة إيطالية تعتٍ لطيف كمهذب لكن :" فييجسٌد ىذا اللؤـ الإنساب٘ بُ تعثره اتٟضارم
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بُ الواقع ىو لقب اللبعب السٌابق بُ فريق يوفنتوس ك الفريق الوطتٍ الإيطابٕ اتٟائز على موندياؿ 
كاف كلبكديو جنتيلي معركفا تٓشونتو كمراقبتو اللصيقة ت١هاتٚي فريق  (...) بإسبانيا 1982
ت٢ذا السبب . عندما أرغم مارادكنا على البكاء كمزٌؽ قميص زيكو بُ موندياؿ إسبانيا (...)ات٠صم

كلكن ىل جنتيلي ىو الصورة اتٟقيقية  (...)" أنا لست جنتيلي:" تعودت على تبرئة نفسي قائلب
       1" لإيطاليا؟

 ت٬رم الركائي على لساف شخصياتو كاقع إيطاليا بُ اضطهاد  معنويات الغتَ بقمع اتٞسد 
. مات يوغرطا جوعا قبل ميلبد ات١سيح، قضى ستة أياـ كاملة بٓ يذؽ الطعاـ ك ات١اء:" كتٖقتَه، مثلما

 تٯثل  يوغرطا ذاكرة الآخر بُ معاناتو كاضطهاده، فبموت اتٞسد قمع تٟريتو التي 2"اللعنة على ات٠ونة
   3" على حرؽ جوردانو بًركنو حيا1600أقدمت ت٤اكم التفتيش عاـ:"أراد نيلها 

 يتمظهر ات٠طاب الاستعمارم للآخر  بُ أداة القمع التي تٕلد الذات، فتظهر التقاسيم اتٟزينة 
كعلبمة على الشقاء بُ ت٣تمعاتها، كذلك الانقساـ لإيطاليا بتُ شماؿ كجنوب جعل اتٞسد يتأثر تٔا 

 Mani)" الأيادم النظيفة"فضائح أىل الشماؿ لا تنتهي أبدا، فقد فضحتهم عملية :" خو حاصل
pulite) التي قادىا القضاة كأزالت الستار عن الرشوة ات١ستشرية بُ مدف الشماؿ كعلى رأسها مدينة

 4"الفساد ميلبنو
 يعدٌ اتٞسد جزء لا يتجزأ من الشخصية، فملبمح أىل الشماؿ بإتٯاءاتهم اتٞسدية كانطباعاتهم 

تعطي مفتاح فك لغز القول  (..)لغة اتٞسد:"ات١عنوية التي ارتبطت بُ ت٥يٌلة القارئ تّهازه القامع
  يعتٌ بتفستَ لغة اتٞسد من خلبؿ القول التي تبعثها كإشارات، تفيد اتٟاؿ 5"المحركٌة تٟقيقة اتٟاؿ

 .الذم يكوف عليو
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 يغلب طابع ماسأة  الذات ات١سحوقة معنويا كجسديا التي تناكب عليها نكبات الدٌىر فأقعدىا 
يا . جرت٭ة تنزؼ، ت٬ب أف أضمٌد جراح ات١اضي بُ عزلة:" ملومة ت٤سورة على ما أصاب ذاكرتها

 آه ياجرحي ات١فتوح !تٖضر بُ الكوابيس فقط ملفوفةة بكفن ملطخ بالدـ" ّٔجة"للحسرة، صارت 
 1"  لا خزاء بٕ غلبٌ العواء أككككككككككككككككككك!الذم لا يندمل أبدا

 ىذا الطرح ببعديو النفسي ك اتٞسدم مهٌد لصورة الذات ات١هاجرة أك الوطن اتٞريح  كمع 
ذلك ما حصل لأمديو جعل الآخر يسعى لإبراز حقيقة الذات التي شرع بُ تشويهها كتٖريف 

ات١رض يوقظ شيطاف اتٟنتُ أك الوحش . أنا مصاب بالزكاـ الاستًابٕ، لا أقول على ات١شي:" حضورىا 
أليست الراٌحة الأبدية بُ العودة إبٔ رحم الأـ؟ ما (...)إنوٌ ات٠وؼ من ات١وت -  كما نسميو عندنا–

  2" أكككككككككككككككككككككك!أكحش أف ت٬مع رفاتك قبر بُ ات١نفى
 تتجسٌد كحشية الآخر بُ قضاياه الاستعمارية الشائكة مع الذات العربية التي سبق كتناكت٢ا 

الركائيوف اتٞزائريوف، كمع ذلك ت٧د عمارة ت٠وص يشتَ بُ ت٤طات إبٔ علبقة الآخر التارتٮية بأرض 
التقينا صدفة عدٌة مرات بُ مكتبة معهد التاريخ :" الذات اتٞزائرية التي مرٌ عليها الأجياؿ ات١تعاقبة 

تّامعة ركما ك تٕاذبنا أطراؼ اتٟديث حوؿ ت٥تلف ات١واضيع ات١تعلٌقة بالتاريخ الركماب٘ كاكتشفت أنوٌ 
  تتجلى ملبمح ركما بُ جسد ركزا،  فالعجوز ىنا 3"مطلٌع جدا على الاستعمار الركماب٘ بُ إفريقيا

 .الذاكرة التي شقٌت طريقها كاحتفظت بقسمات كجهها ات١هتًئة كجسدىا ات١قعد
 ك من ىنا تٯكننا قراءة مستول اتٟدث من زاكيتي الصراع ك اتٟوار، ىذا الأختَ خلبصة التعالق 

اتٟميمي بتُ ستيفانيا ك أمديو، أمٌا الصراع فرديف القسوة ك الغلظة ك السلطة، ت٘ثلت بُ إسكات 
ات١ضطهدين كاسر  اتٞسد بتثبيط معنويات الركح فيعكس الشخصية بأزماتها النفسية ك عدـ الوعي 

لست الوحيدة التي ينتظرىا سجن الشيخوخة كات١وت الزاحف ت٨ن :" بقدرتها الفاعلة بُ خلق اتٟوار 
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كثتَكف ذكورا كإناثا ت٬معنا قدر العمل ات١شتًؾ مع ات١رضى ات١سنتُ ات١رشحتُ للبنتقاؿ إبٔ العابٓ الآخر 
مع مركر الدقائق الثمينة نتحوؿ إبٔ كلبب ىائجة، فهناؾ من يتًؾ العناف للسانو .بتُ تٟظة كأخرل

للسب ك الشتم بالإسبانية كالإيطالية، كىناؾ من يستفز اتٞالستُ تّانبو كسرعاف ما تتشابك الأيادم 
   1"كتوجو اللكمات كالركلبت بطريقة عشوائية

  ت٬سٌد الركائي ساحة فيتوريا الفضاء الذم تٝح للئيطاليتُ النظر إبٔ التنوع  ك التعدد  للذات 
قبل أف  (....)قاؿ :" ات١هاجرة، فهذه الأختَة تعاب٘ الأمريٌن الغربة كالعنصرية ات١تطرفٌة، فألبرتو بندتا

يغادر البيت نهائيا كيلتحق بأصدقائو ات٢بٌيتُ ىذا البيت سجن كأنت سجانة كأنا سجتُ، أريد أف 
 ىذا البيت سوؽ كأنت تاجرة كأنا زبوف  أريد العيش بعيدا عن ت٣تمع !أعيش حرا بلب قضباف 

 2"الاستهلبؾ
  تنطوم صورة الآخر على خلفية ىجينة كانت تٔثابة السٌجن، إذ تٯثٌل ألبرتو اتٟاضر بعيدا عن 
رتابة العيش بُ حضن الذئبة،   فسجن اتٞسد قمع للذات لذاتها فأرغمو بالدكراف حوؿ نفسو 

كبالتابٕ يسقط بُ بئر لاقاع لو، تزدحم الكلمات أماـ الوثن كالضحالة، تقارع الركح بالبدف فتضطر 
. إبٔ الضرب بالأيادم كتوجو اللكمات كالركلبت إذ يقدٌـ جسدا اعتًاه الظلم كالتهميش الإيديولوجي

علما أفٌ القاسم ات١شتًؾ بُ نظم الآخر إقصاء جسديا كاجتماعيا كنفسيا فقد يتفاكت مؤشٌر عداكتها 
 .   حسب درجة عدكانها فتعتلي اتٟدٌة كاتٞحود كالغلبظة ملبت٤و اتٞسدية
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 :واسيني الأعرج (مسالك أبواب الحديد)" الآخر الاستعماري في  تاب الأمير-2

مسالك أبواب اتٟديد تٕربة إنسانية خامرىا الصراع باتٟوار،  تٯثل ىذا " الأمتَ " يعيد كتاب  
الوعي التارتٮي  بُ قراءة اتٟاضر، إذ مهٌد بتُ دفتي الكتاب ستَة حرب  بتُ الأمتَ عبد القادر بن 

ىذا يضع الشخصية بُ مسالك كعرة ك صعبة صدٌت نوافذىا .ت٤ي الدين كالفرنسي اتٟاكم ات١ستعمًر
ات١ضموف السردم لركاية الأمتَ ىو تناكؿ مراحل حياة الأمتَ عبد القادر كمقاكمتو من :" باتٟديد 

البيعة إبٔ النفي، كاختيار السارد ت٢ذه الفتًة لأنٌها ت٘ثل إشكالية العلبقة بتُ الذات الأمتَ كات١قاكمة 
جيش الاحتلبؿ ك الثاب٘ بُ حالة تقاطب لرمزية "كالآخر لو كجهاف الأكٌؿ بُ علبقة تناظر ك تنافر 

ك ىو رجل دين مسيحي يتواصل " مونسينيور ديبوش"اتٟوار كالتواصل التي تٯثلها كت٬سدىا بُ الركاية 
مع الأمتَ ك يعمل على التعاكف معو سواء بُ تسوية أكضاع إنسانية مثل كضع ات١ساجتُ ك الأسرل 

 . 1"من الطرفتُ أك بُ تنفيذ تعهدات اتٟرب خصوصا من اتٞانب الفرنسي
  فهي ركاية تناكلت العلبقة بتُ الأمتَ اتٞزائرم ك المحتٌل الفرنسي  قدٌـ من خلبت٢ا مرحلة 

تارتٮيٌة ىامٌة نقلت آّتمع اتٞزائرم من ضفاؼ السيادة إبٔ ضفاؼ العبودية ، ت٦اٌ ت٭تٌم علينا النظر بُ 
ضمن مبررٌات غزكه :" صورة الآخر الذم تٛل بُ ذاتو بغضا ك كرىا كعنصريةٌ إزاٌء اتٞزائريتُ فمن 
كما حاكؿ أف يصورىم -  للبلد أفٌ اتٞزائريتُ لا ييشكلٌوف أمٌة كاحدة ك لا شعبا متجانسا ، ك إتٌ٪ا ىم 

 .2" عبارة عن أعراؽ ت٥تلفة كقبائل متفرقة كمتناحرة–
 كبُ ضوء ذلك، تغدك الذات بُ نظر ات١ستعمًر مثالا للهمجيٌة كالبدائية كالتخلف، كىو كاقع 

تٕاكز حدكد البشريةٌ إبٔ حدكد التطاكؿ كالسطو كالتهميش، فلب يكاد تٮلو نص جزائرم  إلاٌ كقد عبٌر 
عن الانقساـ ات١ريع الذم حصل للذات اتٞزائريةٌ جراٌء العدكاف الفرنسي للؤرض التي مثلت الشعب 

كتاب الأمتَ اجتهد بُ إبراز ثلبثة عناصر أساسية حوؿ مبدأ الصراع بتُ الأنا الذم :"  كات٢وية معا 
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تٯثلو الأمتَ، الأنا اتٞمعي الذم ت٘ثلو القبائل ك الأفراد اتٞزائريتُ، ك الآخر الذم ت٭مل تبعاتو كل 
 ك الغزاة بعدىا، ك كأفٌ النص يتحفظ حوؿ حصر 1830أصحاب النفوذ ك السلطة قبل سنة 

الوقائع ك الأحداث فيما يسمى بات١قاكمة الوطنية ات١ندسة بُ مصطلح اتٞهاد ك يتجاكزىا إبٔ  ترسيم 
 ما يسمى بالصراع العات١ي بُ أبعاده الثلبثة؛ العسكرية كاتٟضارم ك الدينية، كذلك 

       1"حتى يتستٌ اعتبار ات١نظومة كلٌها، كقائع تارتٮية ك أحداث سردية
 كمن ىنا، تٯكننا الوقوؼ على العلبقة التارتٮية التي تٖكم الذات كالآخر  حيث ييفضي الصراع 

إبٔ نتائج كخيمة تدمٌر اتٟضارة كما بنوه  ك ت٢ذا ت٧د كاسيتٍ يطرح العلبقة مع الآخر على مستويتُ 
ت٥تلفتُ؛ أحدت٫ا مستعمر سارع إبٔ نهب الثركات كاستغلبؿ الأراضي ك بسط النفوذ، ك أمٌا ات١ستول 

الوعي السياسي الذم تكوٌف لدل بعض الركائيتُ :" الآخر يرتبط تٔعاب٘ التسامح كالأخوة ك اتٟرية
ىو الذم مكٌنهم من كضع أيديهم على أىم ات١كامن ات١وجعة بُ العلبقات التارتٮية  (...)العرب

 كعلى ىذا الأساس، ىل ترتبط صورة الغرب بُ ت٥يلة القارئ العربي فقط 2"الطويلة مع الغرب
بالعنجهيٌة كالعداء أـ ىي صورة ذك حدين أحدت٫ا عنصرم كالآخر متسامح ؟ ك كيف كاف حضور 

؟ كىل تعتبر العلبقة مع المحتل ىي نفسها  (مسالك أبواب اتٟديد )الآخر الاستعمارم بُ ركاية الأمتَ 
العلبقة مع الآخر ؟ك ىل تٯكن اعتبار الفرنسي ات١ستعمًر ىو نفسو الإنساب٘ اتٟضارم ؟ ك كيف ت٨دٌد 

 موقفو اتٕاه عدائية ات١ستعمًر أك إنسانيتو؟ 
 يعد تشكل ات١رجعية التارتٮية بُ  النص السٌردم بعدا إيديولوجيا، ت٘ثلت بُ اضطهاد 

فيكتور ىيجو الذم أعلن البياف بُ بداية :" ات١ستعمىرات  كقمع حرية باسم الإنسانية ك التحضر 
سيكوف تنوير الأمم التي لا تزاؿ  ):  عشية الغزك الاستعمارم للجزائر 1829 بُ «ات١شرؽ»مقدمتو 
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تعيش بُ الظلبـ من الآف فصاعدا من مهاـ الأمم ات١تنورة  كجعل تعليم اتٞنس البشرم مهمة 
  1"(أكركبا
كات٠وض بُ تٕارب الآخرين كصياغة ات١واقف كالآراء كالأفكار بُ  التارتٮي احتواء اتٟدث يعدٌ 

يلزـ الركائيى حتما النظر كالبحث كالدٌقة بُ اختيار ات١شاىد كالصور كالفصوؿ، كما يتطرٌؽ  قالب فتٍ،
ات١وقف اتٟاد ك الصارـ للآخر اتٕاه الذات ف خلبت٢ا ـإبٔ تفاصيل تارتٮية تْس ك ت٥يلة فنية يعيد 

إفٌ ت٤اربة الشخصية اتٞزائرية بكافة ت٦يٌزاتها الذاتية كات١وضوعية بدأت منذ دخوؿ :" اتٞزائرية ، فقد
الاستعمار الذم سخر كسائلو الكولونيالية كلٌها لا لضرب اللغة لوحدىا كلكن لضرب كل ما كاف 

  يؤجج الآخر نظما عدمية تستفز كعي 2"تٯكنو أف يسهم بُ نوعية اتٞماىتَ بدكرىا التارتٮي 
الذات، ك إزاء ذلك ت٧ده يىسيم  بُ مراتع القتل كالدمار كالاستيطاف، ففي أكٌؿ عهده من احتلبؿ  

كجراٌء ما حصل من ...أرض اتٞزائر سعى إبٔ خرأّا كتدمتَىا كحرقها كسبي نسائها كقتل أطفات٢ا 
تقسيم ك تهجتَ كحرؽ كتدمتَ، يضع الذات بتُ ضفتي ات١ناصرة كاتٞهاد أك ات٠ضوع كالاستسلبـ  

ات١واجهات :" كقائمة رديفة ت٢ا، تٗص الوعي الزائف للؤنا اتٞمعي التي يوقعها بُ مسالك ضحلة 
اليومية ك الغارات بينٌت أفٌ الفرنسيتُ ت٣هزكف تٟرب طويلة الأمد سيدىا الأسلحة اتٟديثة ك الباركد 

 .    3"كالعربات النقالة التي لا تٯلك الأمتَ منها أم شيء
بشخصية القس  (مسالك أبواب اتٟديد)كتاب الأمتَ" كاسيتٍ الأعرج" يستهل 
الذم سعى لنجاة الأمتَ من مسالك أبواب اتٟديد،  فانطلق من أرضية " مونسينيور ديبوش"ات١سيحي

فتناثر    (  Jean Maubet)" جوف موبي"تارتٮية بعد ما جسٌد عودتو إبٔ أرض اتٞزائر تٔساعدة 
عنا بُ إنسانيتو على حساب الذات، كمن بٍ يطرح نتائج  رفاتو ات١قدٌس على صفحات الركاية ت٦ي
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احتلبؿ الفرنسي لأرض اتٞزائر بُ منتصف القرف التاسع عشر كيأخذ مونسينيور دكره الرئيسي بُ 
 الدفاع عن الأمتَ عبد القادر بن ت٤ي الدين 

 ىذا الأمتَ الذم جعل الآخر بعيد النظر بُ خطتو العسكرية ك يقفل أبواب ات٠وار خوفا من 
كما سارع ات٠ونة إبٔ نقض ات١عاىدات ميهمًلب تٕاكزات الآخر الفظيعة بُ حق اتٞزائريتُ . نصره الأكيد

ففي بداية الركاية، تأبٌ إدانة الأمتَ تّملة اتٞرائم بُ مقدمتها قتل ات١ساجتُ . العزٌؿ بُ ات١ناطق النائية
الذين تراكح عددىم حوابٕ ثلبتٙائة كأكثر، كذلك يبعث على التساؤؿ بشأف جرائم كاف ات١ستعمًر 

 يتخللها معاىدات بتُ القادة بٓ تتجاكز 1832بدءا بأكٌؿ مقاكمة لو بعد ات١بايعة سنة . سببا فيها
بُ رسائل الأمتَ عبدالقادر للقائد الفرنسي بيجو كلغتَه من اتٟكاـ الفرنسيتُ أثناء :"السنتتُ 

إذ يشرح  بُ رسائلو (...)مفاكضاتو معهم طواؿ الفتًة التي تٛل فيها لواء ات١قاكمة ضد ات١ستعمرين
  كما شرع بُ اتٟرب مع 1"موقفو من السلم كاتٟرب كما يتصل ّٔما من ملببسات كمعطيات

 .   1847 كاستمرت كلازالت نتَانها مؤججة إبٔ سنة 1835الفرنسيتُ ثانية سنة 
 بُ مستهل الركاية تفاكض مونسينيور ديبوش بالأمتَ بشأف تبادؿ الأسرل الفرنسيتُ باتٞزائريتُ 

كذلك كاجو الأمتَ عبد القادر آلة بوايي . بُ مضيق موزايا بعد معاىدة تافنة التي باءت بالفشل
كدكميشاؿ التي أحرقت معسكر عن آخرىا كىجوـ تريزؿ على معسكر كت٤وىا نهائيا أفرز خسارة كبتَة 

كذلك الاستيلبء على مدينة قسنطينة بعد سقوط أتٛد بام كمدينة تلمساف؛ . بُ صفوؼ الأمتَ
كإزاٌء الانقساـ ات١ريع بُ القبائل التي انهارت .  فتداعى جسد الذات إبٔ ات٠نوع ك النكوص ك ات٠ضوع

بشكل فظيع كاندثرت قوتها بفعل الوشاية، جاء ىجوـ بيجو طوماس ركبرت كاسحا على الذات ك 
 إذ بدأت 1841فبراير22الأرض معا، بعد ما عيتٌُ حاكما على اتٞزائر خلفا للماريشاؿ فابٕ بتاريخ 

دائرة الأمتَ تضيق شيئا فشيئا كملبمح الاستسلبـ تلوح بُ الأفق، ك أيضا تدمتَ مدينة تكدامت 

                                                           
 

41،الجزائر،ص(دم)عٌداللهركٌبً،تطورالنترالجزائريالحدٌث،المإسسةالوطنٌةللكتاب،
1
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 التي انتهت باستشهاد خليفتو Tartasكزمالة ك معركة العبرة مع ىجوـ كتائب الكولونيل طارطاس
 "سيدم مبارؾ ربيع"الأساسي 

أكٌؿ ما صمٌم عليو " بيجو" كت٧د .  ىذه الضربة كفيلة بأف تقضي على جسد ات١قاكمة اتٞزائرية
ىو الاستيلبء الكلٌي على أرض اتٞزائر، فتمظهر استيطانو بُ تضييق ات١عابر كحياكة ات١ؤمرات مع ملك 
ات١غرب بعد فشلو الذريع بُ معركة كاد إيسلي، كلا ننسى جرتٯة بلسي بُ حق سبعمائة كستتُ  ضحية 

فلب تٯكن قراءة اتٟدث تٔعزؿ عن ات١سار السياسي . 1845جواف 24بُ  غار جباؿ الظاىرة بتاريخ 
 .   ك الأكضاع ات١تًدية ك التمزؽ الرٌىيب بتُ القبائل

 ىذا الأمر  تٝح للفرنسيتُ بإدانة الأمتَ، علما أفٌ مونسينيور بٓ يتًؾ شاردة كلا كاردة إلاٌ 
فف كطأة الآخر على  أحصاىا لتبرئة الامتَ أماـ فرنسا، إذ ينطوم اتٟدث الركائي على دينامية تٗي

فيطأ بقلمو مرفأ اتٟوار بتُ الشخصيتتُ الأمتَ عبد القادر رمز ات٢ويةٌ . الذات بتُ الفينة كالأخرل
بدؿ -   بكسر الستُ–اتٞزائرية كمونسينيور ديبوش القس ات١سيحي فييجرم  على لسانهما لغة السٌلم 

 . كندرؾ من لقائهما الإيقاع اتٟميمي ات١فتًض قيامو بتُ العات١تُ الغربي ك العربي. الصراع اتٟاد
 كما يأبٌ حوار مونسينيور مع الأمتَ عبد القادر كات١اء الزلاؿ الذم يركم ظمأ الذات كييطفئ 

نار اتٟقد ات١ؤججة من اتٟاكم الفرنسي، ففي آخره تعطلٌت فواصل ات٢دنة كاشتغل آخركف على تأجيج 
الذم حاكؿ . نتَاف اتٟرب كملك ات١غرب الذم تواطأ مع الفرنسيتُ كعقد صفقة معهم للئيقاع بالأمتَ

ىذا الأختَ عبور ت٦رات ات١لوية التي تقتضي جهدا كترتيبات ت٤كمة  تسهٌل مركر تٚيع القوافل ليتوغل 
بعدىا بُ عمق سهل طريفة ت٨و الصحراء عبر ت٦ر قربوص الضيٌق الذم كاف تٔثابة ات١صيدة للؤمتَ 
كجنوده فقد بً القبض أكلا على أخيو سي مصطفى ك أكثر من تٜستُ نفرا من الذين كانوا معو 

ك بناء على ات٠طر المحدؽ بدائرتو اختار الأمتَ أف يستسلم كفق شركط أملبىا حتى .اتٞنراؿ لاموريسيتَ
يستطيع النجاة من خسارة مؤكدة بعد تواطؤ ملك ات١غرب مع فرنسا؛ فقد ت٘ت عملية التطويق ك بٓ 
يتًؾ شيئا للصدفة بسهوؿ الطريفة كسيدم إبراىيم كجباؿ امستَدا التي صارت شبو مغلقة  كأيضا  
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ىذه ات٠طةٌ تٝحت للفرنسيتُ بتعزيز قوتهم التي تكونت من تٜسة آلاؼ . مضيق القربوس قد سدٌت٘اما
عسكرم من خيالة لاموريسيتَ كمشاتو ك مدفعيتو علما أفٌ الأمتَ اتٗذ قراره ات١صتَم الذم تعلٌق 

ديسمبر بداية مستَة 23ك تٯهٌد تاريخ . بالاستسلبـ كأرسل كثيقتو التي تثبت نيتو السلميٌة إزاء اتٟرب
نفي كغربة كقسوة تقتضي صبرا كقناعة كعزتٯة التي طات١ا تٖلٌى ّٔا الأمتَ بُ حربو مع العدك الفرنسي 

 .كات٠ونة اتٞزائريتُ فثمة الفرنسي ات١دجج بالأسلحة ات١تطوٌرة ك النظاـ ك اتٟضارة
 ك يصوٌر الركائي اتٟركى الذين يركعوف طوعا للآخر يقبٌلوف أحذية أسيادىم ك يلعقونها 

بألسنتهم ك يبيعوف  تٟم إخوتهم، ككيف اشتد ذلك على جيش الأمتَ فانهار بعد تٜسة عشر سنة 
ات١شهد منحنيا " مونطوباف"، إذ يتقدـ الكولونيل (1847-1832)من ات١قاكمة ضد الفرنسي بداية 

أماـ الأمتَ احتًاما لو، على راس تٜسمائة خياؿ، كبعد الإجراءات القانونية للئعلبف عن نهاية اتٟرب 
رتٝيا يسافر الأمتَ كحاشيتو كخلفاؤه كأمو لالاة الزىراء كزكجاتو ك من قادة اتٟرب الدكؽ دكماؿ 

     لتنقلهم إبٔ مرسى الكبتَ بوىراف كمع ذلك تأبٌ  solon كلاموريسيتَ على متن السفينة الصولوف
مسألة الالتزاـ بالوعود متأخر، كت٦ن ىنا ستتعامل معو كسجتُ حسب جواب السيٌد أراغو كزير 

قبر الأحياء حيث  Lamalgueكانتهى ّٔم ات١طاؼ إبٔ قلعة لامالق .  ات٠ربية بُ اتٟكومة ات١ؤقتة
استقبل الأمتَ ك حاشيتو ات١كونة من تٙانية ك تٙانتُ شخصا كسراٌؽ أك رىائن فاجتاحت النفوس الفزع 

 .ك ات٠وؼ، بٍ قصر الأمبواز  إذ قاسى الأمتَ عبد القادر الأمرين الغربة ك فقداف كجوه لفحها ات١نفى
 ت٭يل الركام غلى ديدف ات١ستعمًر بُ سياستو القذرة اتٕاه الذات إذ اشتغل على نفيها 

كتٯكن أف تكوف حادثة عتُ  ماضي مؤامرة حتى لا يتستٌ للؤمتَ ك قادتو السيطرة على . كتٖقتَىا
منجزات التل  كذلك قلعة سبدك كقلبع سعيدة  كجنوب تلمساف ك تكدامت ك ما إبٔ ذلك من 

كرشات  مفتوحة، ت٘ثلت بُ بناء ات٢ياكل ات١ركزية من بينها مصانع صغتَة التي بنوىا بُ  عمق 
تكدامت،  ك أيضا مصنع إنتاج قوالب ات١دافع من عيار الإثنتي عشرة بوصة ك الست بوصات بُ 

كأمٌا مليانة  فقد أت٧ز الفرنسي دككاس فابريكا صغتَة للبنادؽ ك الباركد، فيحقق بذلك . تلمساف
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جيشا نظاميا عتيدا، بينما ت٧د الآخر دكؽ فابٕ كتريزؿ ، ركت٢تَ ك دكؽ النامور ابن ات١لك الثاب٘ 
كما . ت٬تمعوف بُ نقطة كاحدة الاستيلبء النهائي لأرض اتٞزائر كالقضاء على الأمتَ بشكل نهائي

كاف ىجوـ ات١اريشاؿ فابٕ على قسنطينة ك احتلبت٢ا،  نقضا ت١عاىدة السٌلم؛ فهذا يشتَ إبٔ تصاعد 
 . كتتَة ات٠لبؼ بُ اتٟكومة بُ اتٟكومة الفرنسية فقد استقالت حكومة موبٕ بعدىا

 دلف كاستٍ غمار التفاصيل التارتٮية مدتٌّا صورة بيجو اتٞنراؿ العسكرم الذم كضع سياسة 
.  أرض المحركقة كمهٌد لتًاتبية اجتماعية عنصرية كحرب نفسية بغيضة يؤكٌد ضركرة اتٟرب الشاملة

يتجلٌى اضطهاد الأمتَ بُ غربتو؛ من قلعة لامالق الرطبة إبٔ قصر ىنرم الراٌبع بٍ قصر الأمبواز، إذ 
كاف ات١نفى أشد كطئا على الأمتَ من اتٟرب، فاتٗذ الفرنسي تدابتَ عسكرية حازمة جعلت الأمتَ 
. يفقد باضطراد إتٯانو بالوعد أك العهد الذم اندثر حبره تٔجرٌد أف كطئ الأمتَ بقدميو  أرض فرنسا

فقد جاء الأمر اتٞمهورم بعد . كما ت٬رم من أحداث مريرة نتيجة نقض الوعد، حالت دكف تٖقيقو
آّلس الاستثنائي ت١ناقشة الوضعية الراٌىنة للؤمتَ عبد القادر بعد دعوة لويس نابليوف بإبقاء الأمتَ 

 .1849جانفي16من عدد  (Le Credit)رىن الاعتقاؿ كما كرد بُ جريدة  لو كريدم 
 ت٭دٌد مونسينيور  الفواصل الإنسانية التي ينبغي الوقوؼ عندىا فالأمتَ بنظره كصنوه نابليوف 

كمن بٌٍ يذكر السبيل . بُ الشجاعة ك ات٢دكء ك التًيث ك ات١هابة ك ت٬ب على فرنسا أف توبُ بعهدىا
 البرنس نابليوف بونابرت ينفي الشك –لنجاة الأمتَ من أبواب موصدة باتٟديد بُ رسالة لو للرئيس 

فتح -  البرنس نابليوف بونابرت–ىذا الأمر تٝح للرئيس . 1852فبراير 2كالريبة عن الأمتَ بتاريخ 
 اتٗذ آّلس الانتخابي قرارات  تكوف بصابّ ذات الأمتَ كذلك 1851ديسمبر2ملفو، فبعد انقلبب 

كلٌو من خلبؿ تٕاكز من يعتًضوف باستمرار على تسريح سبيلو ك سبيل البٍرنس الذم صار الآف سيد 
، كما بًٌ تنفيذ القرار الذم تٔوجبو أيطلق سراح الأمتَ كذلك بتاريخ 1851ات١وقف بعد انقلبب 

 .1852أكتوبر16
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 فتعتٌُ على بواسوب٘ برفقة كتيبة عسكرية صغتَة بُ ت٤طة أمبواز انتظار كصوؿ الرئيس نابليوف  
بٍ تبعو ضباطو الذين صحبوه نذكر بُ مقدمتهم . فاستقبلو عند اتٟافة الدرج الأكٌؿ للقاطرة الرئيسية

فقد كاف الأمتَ كعادتو البهيٌة يقرأ ك يضطلٌع . كغتَىم"   رككي"ك اتٞنراؿ " سانت  آندرك"اتٞنراؿ 
الكتب كبٓ يفكٌر بُ زيارة الرئيس، فسار اتٞميع كراء البرنس الرئيس باتٕاه القاعة الكبرل للقصر ك 

تقدٌـ ت٨و الأمتَ فحيٌاه كقاؿ لو كلمات انسابت كاتٟرير من فمو، ليخبره تْريتو ككعده بات١عاملة 
 .   الكرتٯة التي تليق تٔقامو الكبتَ، ك فضلب عن ذلك اتٗذ تٚيع التًتيبات الضركرية لسفره 

، فخيٌمت ات١عاناة ك ألقت   يقيم كاسيتٍ كصل اتٟرية بتُ الغرب ات١هيمن ك الشرؽ ات١أزكـ
إذ تٕتاح الأحداث الدموية . بظلبت٢ا على الأمتَ ك حاشيتو ك أكصدت نوافذ ك أبواب القصر باتٟديد

فالصور اللصيقة . ذاكرة مصطفى ابن الأمتَ كتقعده الفراش كىو يعيد سيناريو اتٟرب بُ ذاكرتو اتٞرت٭ة
 .بالعنف أيقظت اتٞراح الدفينة
، (العدكانية كالإنسانية)بتُ ضفتي "  مسالك أبواب اتٟديد" تتمظهر صورة الآخر بُ ركاية

فيجتاح ات١شهد الركائي مظاىر كصور العداء الاستعمارم . (العنصرية ك ات١ساكاة)، (العذاب كالرتٛة)
كتٯكن أف ت٭دٌد الوصف ات١عنوم ك اتٟسٌي إيديولوجية ات١ؤلف كموقفو . اتٕاه الذات العربية ات١ضطهدة

مسالك أبواب )" كتاب الأمتَ"إزاٌء الآخر الغربي، فكيف كاف حضور الآخر الاستعمارم بُ 
، كىل تعدٌ العلبقة مع المحتل نفسها العلبقة مع الآخر الفرنسي الإنساب٘؟  ىل صورة الآخر (اتٟديد

 ذك حدين  أحدت٫ا عنصرم ك الآخر متسامح؟ 
   يعمل النص الذم بتُ أيدينا على إعادة تشكيل التجربة الإنسانية بُ مهدىا التارتٮي تْس 

كت٥يلة فنيٌة، كيعطي ات١فتاح لتجاكز دائرة الصراع ات١غلقة إبٔ فضاء التأكيل  كتعدٌد الدلالات ات١عرفية 
تقتضي كضعا اجتماعيا كتارتٮيا خاصا يعيش أثناء الفرد ات١نتمي إبٔ تٚاعة أك :" كالإيديولوجية إذ ىي

دراؾ تعبتَ صادؽ تاـ مستقيم عن كاقع ‘حالة اجعلو عاجزا عن –طبقة أك ت٣موعة قومية أك ثقافية 
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حياتو العامة تٔا فيها من علبقات سياسية كاجتماعية كمن ذكريات تٚاعية كمن تطلعات إبٔ 
 1.."ات١ستقبل

 تٯعن الكاتب بدكره بُ عابٓ الأفكار التي تنبجس من ذات ات١ؤلف، فتحدٌد  الواقع ك مظاىر 
بُ تكوين مادٌة ركائية ت٘ارس التجريب : "التأثتَ  السياسي على حريةٌ الأفراد إذ سعى الركائي 

كمذىب فتٍ يؤسس لزمن ركائي جديد، عتَ ذلك الذم عرفتو الساحة الأدبية بُ فتًة السبعينات 
كالثمانينات، كّٔذا انفلت كاسيتٍ من دائرة التأسيس النظرم إبٔ دائرة ات١مارسة  ك التجربة الفنية ك 

إذ لا يتحقق الوجود الفعلي للؤفكار إلا بوجود صور  (...)الفردية من أجل تٕسيد قناعاتو الفكرية 
 2"ت٢ا على الواقع كمن بٌٍ لا يكوف الواقع  سول صورة ت١ا تٮتمر بُ الذىن 

 ييدرؾ كاسيتٍ الإيقاع الفتٍ الركائي ات١عاصر الذم امتثل لأت٪اط جديدة بعيدة عن الفتًة 
السبعينية ات١ستلهكة، كبذلك حاكؿ أف يعيد تٕربة الكتابة بأسس جديدة مستقاة من الواقع كالواقعية، 

ففي ركايتو التي بتُ أيدينا ت٭ضر . إذ ما تنتجو  ات١خيٌلة ىي أشياء تستند بُ كجودىا على الواقع
يرفع شعار  (..)الفكر اليسارم اتٞديد الذم ت٭رٌؾ ركايات كاسيتٍ لعرج :" التاريخ بدمويتو ك إنسانيتو 

      3"مقاكمة التطرؼ
 تٯتاز كاسيتٍ بانتماءه اليسارم اتٞديد فيحدٌد مساره الأدبي اتٞدير بالدراسة ك التحليل إذ 

فالركاية عنده عمل نقدم يدين التاريخ الرتٝي برمتٌو ك ينتصر للتاريخ الذابٌ :"ينفتح نصو على التأكيل
يبحث بُ تارتٮو عن  (...)الذم سلم من رقابة السلطة بُ تٟظة ىاربة من عمى الإنساف؛ فواسيتٍ 

    4"نصو ات١تميٌز
 يفرض السٌرد تقنياتو الفنية على مركيات التاريخ ك تعطيو دينامية منفتحة على العابٓ الركائي، 

فبمجرٌد إقحامو بتُ فواصل الركاية يقوـ السٌارد بالسٌعي كراء  التارتٮي ات١تخيٌل، كالستَم الذابٌ فيحقق 
                                                           

 

124،ص(2003)7المؽرب،ط–عبداللهالعروي،مفهومالإٌدٌولوجٌا،المركزالثقافًالعربً،الدارالبٌضاء
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.180،ص(دراسةفًالأنماطوالتمثلات-التجربةالتارٌخ)محمدجعفرٌاٌوش،الأدبالجزائريالجدٌد 

3
410زهرةدٌك،هكذاتكلمّ،هكذاكتبواسٌنًالأعرج،ص 
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181،ص(دراسةفًالأنماطوالتمثلات-التجربةالتارٌخ)محمدجعفرٌاٌوش،الأدبالجزائريالمعاصر، 
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  77صفحة  
  

فالكتاب  (مسالك أبواب اتٟديد)"  كتاب الأمتَ"ّٔم نصٌو اتٞديد كييقدًـ الركائي  على اختيار عنواف 
مفردة تعزٌز ات٢الة كات٢يبة التي عليها الأمتَ إذ أفٌ الكتاب تٔرجعيتو الدينية بُ القرآف الكربٙ لا يأتيو 

الباطل كلا ريب فيو، كبالتابٕ يضع الشخصية بُ سياؽ تارتٮي كستَم كأنٌها قصص  كعبر يتلو نبأ 
الأمتَ ك ات١سالك الوعرة كالضحلة التي كاجهها، كحتٌم على الأمتَ ت٣أّة كعاء من حديد الذم ىو 

 .فرنسا بوعاء من تراب الذم ىو اتٞزائريتُ
 تبرز العتبة تٔحاذاة العناكين الفرعية صورة الآخر كحضوره القوم إذ تٯثل ىذا الأختَ بالنسبة 

للذات التي تٮتلف عنها لغة كعادة كدينا ، ىو نفسو ات١ستعمًر الأكركبي الفرنسي ات١عتدم على أرضها، 
ات١هيمنة ك ات١تمركزة ىي الآخر الإمبريابٕ :" فالتجلي ت١ظاىره النظامية كاتٟضارية كالعسكرية تؤكٌد ذاتو

 فواسيتٍ عنوف ابوابو 1.."كالتوسعي بُ منطق الأنا الذم يبحث عن ذاتو ت١ساءلة تارتٮو كتقوبٙ ىويتو
الثلبثة بالمحن كباب أقواس اتٟكمة كآخره باب ات١سالك ك ات١هالك دلالة عن ات١راحل الفاصلة بُ تاريخ 
مرحلة تأسيس الدكلة اتٞزائرية بُ  منتصف القرف التاسع عشر الغصٌاف بالمحن ك ات١هالك كذلك أقواس 

 .تٟكمة الذم يعتٍ بو مبدأ اتٟوار الذم ت٨قق بو ذكاتنا بدؿ الاحتًاب السياسي
يدرج كاسيتٍ صور كملبمح للآخر الفرنسي الذم تعلٌق " مسالك أبواب اتٟديد" ففي ركايتو 

اتٟرب تدمٌر كل شيء :" بالأرض اتٞزائرية  ككره شعبها ففرض أداتو اتٟربية على اتٞزائريتُ، إذ أفٌ 
   يقدـ كاسيتٍ على الوصف ات١عنوم للطباع 2"البشر كما بنوه، التاريخ كاتٟضارة، اتٟياة ك الذاكرة

اتٟادٌة التي اتصف ّٔا الآخر الاستعمارم نفسيا كاجتماعيا كجسديا فتَاكح فيو بتُ التارتٮي 
فيستمد من لقاء مضى بتُ عات١تُ فعلى قدر تواصلهما يشتد نزاعهما . كالتخييلي، ات١تعة كالتشويق

للسيطرة كالقوة كات٢يمنة، كىو ما يضع الآخر بُ موضع البؤرة من ات١رآة حتى تتجلى للقارئ كجوه 
 .  الصراع كتتحدٌد  من خلبت٢ا الصورة النفسية كالاجتماعية كاتٞسدية للآخر الاستعمارم
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57،ص(2012-1433)لبنان–،منشوراتضفافـ،بٌروت(تؤملاتفًالعقلوالسٌاسةوالواقع)محمدشوقًالزٌن،الذاتوالآخر 

2
.85،ص1،2005شٌرٌنأبوالنجا،مفهومالوطنفًفكرالكاتبةالعربٌة،مركزدراساتالوحدةالعربٌة،ط 
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  78صفحة  
  

   :  (مسالك أبواب الحديد)"الأمير" التجميات النفسية للآخر في  تاب-   أ
 يعود الفصل على حلقة دراميٌة ، يركـ من خلبلو إبٔ تٖقيق مشهد ركائي يعكس التجليات 

النفسية للآخر الفرنسي، ك ت٬سٌد من جديد العلبقة التي تربط الذات بالغتَ من منظور نفسي، فنجد 
القول التي تٯلكها الآخر تفرض نفسها على الواقع كتغيب بات١قابل الذات كفاعليتها، كىذا ت٭تٌم علينا 
النظر بُ العتبة النصيٌة التي توحي لشخصية تارتٮية عريقة تنفي الضعف الذم تٟق بالذات، فنستشعر 

بذكرىا قوة اتٟكم ك القدرة  على تغيتَ ت٣رل الاتٕاه السلبي إبٔ الأمارة ك السلطة كتأسيس الدكلة 
اتٞزائرية، إلاٌ أفٌ التأثتَ ات١لحق من الدكائر القبليٌة التي تؤمن بثقافة الاستسلبـ ك الوىن كالتبعية للغالب  

خدـ مصلحة الآخر الاستعمارية ، فات٢دؼ ات١نشود من كراء بوايي كدكميشاؿ ك تريزؿ ككلوزيل  
 .كات١اريشاؿ فابٕ كصولا إبٔ بيجو ىو السيطرة الكليٌة على أرض اتٞزائر

 ينفتح ات١ضموف السٌردم على صورة الآخر ك أبعاده النفسية كصراع ات٠طابات الإيديولوجية 
بتُ الشخصيات،  تنقل الآخر  من مركزيتو على ات١عاينة كالتحليل كالكشف عن نفسيتو كذىنيتو، 

كذلك يدأب على الوصف ت١شاعره ك انفعالاتو كطموحو تٞملة ات١فاىيم التي تبناىا الآخر خاصة إذا 
ك تٯكن أف يكوف مكاشفة جوانب النفس مفتاح يفك اللغز عن القول . أخذ طابع القائد كاتٟاكم

ت٣هودات كبتَة لإقناع بلبدم للبستيلبء الكلي ك النهائي على : " كالصفات ات١عنوية التي تٯلكها الآخر
ك كنت بُ حاجة إبٔ جيش ك عتاد كبتَين ك تضحيات بلب حدكد ك لكن صوبٌ بٓ يكن . اتٞزائر 

ك الآف ت٬ب إخضاع العرب . كبذلت ت٣هودات كبتَة لإقناع الآخرين بسداد رأيي. مسموعا كقتها 
ت٬ب أف يظل العلم الفرنسي ىو العلم الوحيد الذم يرفرؼ على ات١متلكات . كتسليط اتٟرب الشاملة

لا نفع من تٛلة بدكف .اتٟرب الضركرية التي ت٩وضها اليوـ ليست ىي ات٢دؼ النهائي.الإفريقية
  1"استيطاف  سأكوف معمرا متحمسا إذا استطعت أف أؤسس لشيء دائم لفرنسا 
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292،ص(مسالكأبوابالحدٌد)واسٌنًالأعرج،كتابالأمٌر 
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  79صفحة  
  

 يعاد تشكيل ات٠طاب الاستعمارم من زاكيتي الصراع،  فيمثٌل الصعيد النفسي العنصرية التي 
باشر بيجو عملو :" اجتاحت الآخر كبالتابٕ ت٬رٌ كراءه جهازه اتٟربي كأداة للقمع ك العنف ك التدمتَ 

اتٗذ قرارات صارمة تٔنع الاتٕار مع القبائل التي لا تٗضع لقانوف ات٢دنة الفرنسي كما حدٌد شركط 
التعامل بالالتحاؽ اتٞماعي ك ليس الفردم بالقوات الفرنسية خصوصا بالنسبة لرؤساء القبائل كثالث 

القرارات ىو إجبار السكاف الأصليتُ على كضع شارة حديدية بيضاء على صدكرىم يكتب عليها 
 Arabe Soumis"1عربي خاضع 

 يعلن بيجو قياـ دكلة فرنسية كراءىا سلطة مركزية كخطط سياسية كفكر ت٭يل بالذات إبٔ 
ات٢امش ، لتكوف بُ نهاية ات١طاؼ مفككة كمدحوضة بُ ديارىا، كتتبدؿ ملبمح اتٞزائر برمتٌها، فبيجو 

اتٟقبة الزمنية من منتصف القرف التاسع عشر أك :" ت٭قق أىدافا توسعية تٗدـ ات١صابّ الاستعماريةٌ  
 كمن ىنا، حدٌد 2"أكاخره أم حتُ أصبح الغرب عاملب فعٌالا بُ اتٟياة الاجتماعية ك السياسية العربية

الصتَكرة الاجتماعية ات٠اصة بالقبائل التي ترفض ات٠ضوع لقوانينو الصارمة، فجسٌد من جديد ات١خطط 
الفرنسي السياسي بُ الاستيلبء الكلٌي على أرض اتٞزائر، ك كل ذلك يرجع إبٔ ضعف كتهافت 

الشخصية العربية التي شكلت صدمة كعقبة بالنسبة للؤمتَ الذم أراد النهوض تٔجتمعو ك الدفاع عن 
 : لا أريد أف أرل شيئا كاقفا بُ ىذه الأرض بٌٍ التفت ت٨و قائده جيشو :"  أرضو ات١ستعمرة  

 العرب ىكذا ، عندما ت٘سهم بُ مصلحتهم يتبعونك ك يأكلوف رأس خصمك  -
 كمع ذلك خرج الكثتَ منهم سات١تُ  -
كلكنٌ الضربة القويةٌ ت٬ب أف .لقد أخذكا درسا قوياٌ . العرب ت٤اربوف أقوياء كلكنٌهم ينكسركف  -

 3" كل أسلحتهم مركزة ىناؾ . تصيب الأمتَ بُ القلب 
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292المصدرنفسه،ص 

24،ص(1993)2ط-هشامشرابً،النظامالأبويوإشكالٌةتخلؾالمجتمعالعربً،مركزدراساتالوحدةالعربًصة،لبنان
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294المصدرالسّابق،ص 
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  80صفحة  
  

  يشكٌل ات١نحى الإيديولوجي بُ بعده الاستيطاب٘ ركح الاستغلبؿ التي اجتاحت كعي 
ات١ستعمًر، فكلٌما توغلنا بُ صورة الفرنسي اتٟاكم كالعسكرم كالضابط  كجدنا القواسم النفسية 
ات١شتًكة ت٘ثلت بُ ساديتو كاتٟرب النفسية بُ إقصاء الذات كالقضاء على ىويتو العربية بات١ساس 

تٛلة الربيع كاف تٯكن أف أصرحٌ بأفٌ اتٞزائر قد انصاعت ك استسلمت :" بُ معتقداتو كدينو ك لغتو
نوفمبر الرائعة 11ك لكتٌٍ فضلت  أف أبقى بُ حدكد  أدبٗ من اتٟقيقة، كلكن اليوـ بعد معركة 

التي دمرت مشاة الأمتَ كعسكره كقتلت خليفتو الأساسي أستطيع اف أقوؿ لكم إفٌ اتٟرب 
يستطيع عبد القادر مع كمشة من الفرساف ات١تبقتُ لو ك الأكفياء لو أف يقوـ ببعض . انتهت

  1"العمليات ك ات٢جومات ضد بعض عرب اتٟدكد الذين انصاعوا كلكنٌو لن يفعل شيئا مهما 
  تعتٌ ىذه الدراسة بتقدبٙ صورة الآخر الاستعمارم  بُ أبرز تٕلياتو النفسية الاستعلبء 

، ككأفٌ معادلتو اتٟربية تساكم القتل "بيجو"كالاستغلبؿ كالأنانية التي سيطرت على اتٞنراؿ 
.   التي ارتكبها بلٌسي بُ حق سبعمائة كستتُ ضحية بُ غار جباؿ الظاىرة:" كالدمار كاتٞرائم 

كبدأت ..كل شيء بدأ عندما  ت٘ت ت٤اصرتهم من كلٌ اتٞهات كسدٌت عليهم كل ات١نافذ
كخوفا من . طلبوا الأماف فكاف ت٢م ذلك. ات١فاكضات التي دامت أكثر من سبع عشرة ساعة

لكن بليسي  رفض ك أعطاىم ربع ساعة . الفرنسيتُ ،فضلوا أف يسلٌموا أنفسهم لسيدم العريبي
التفت بليسي ت٨و سيدم العريبي . للخركج قبل أف يتخذ القرار تْرؽ كل شيء كدفنهم بُ الأدخنة

 :  كىو يقوؿ بتهكم كبتَ
الأفضل أف تعمل . ليسوا بُ كضع إملبء الشركط. ت٬ب أف تٮرجوا ك إلاٌ سأشويهم مثل الفراخ -

    2..."على إقناعهم، فأنت أعرؼ ّٔم
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  81صفحة  
  

 يقدـ كاسيتٍ على تشكيل ات١لبمح النفسية للجنراؿ بلٌسي بدءا باتٞرتٯة التي ارتكبها بُ حق 
سكاف الظاىرة، كيفيض بالوصف كأداة لتحليل ذىنيتو ات١تطرفة كبشأف ذلك يرفع الستار عن 

عدكانيتو ك شراستو كصراعو كمركزيتو التي تلغي أطراؼ اتٟوار بتُ الآخر ك الذات، كينزع بُ حلٌو 
استندت إيديولوجية الاستعمار الفرنسي :" إبٔ سياسة استيطانية تلغي مطالب كحقوؽ الذات

 كىو يريد أيضا القوؿ أفٌ بعض 1"(...)على نظرية العنصرية كعدـ تقبل ات١ساكاة الاجتماعية 
اتٞزائريتُ أسهموا بُ تسهيل عمليٌة الاستيطاف الكلٌي لأرض اتٞزائر، كيرجع ذلك إبٔ أنانيتهم 

ك يكمن التعبتَ عن صورة الآخر قصد توجيو .كجشعهم كتقدبٙ مصاتٟهم على قيمة الوطن 
القارئ إبٔ اتٟقائق التارتٮية التي تثبث جدارة الفرنسي بُ الاستحقاؽ ك التميز اتٟضارم بينما 

ت٧د اتٞزائرم يغدؽ بُ ات٠رافة ك اتٞهل كالأميٌة ، كىي الأسباب التي أعاقت مسار الأمتَ النضابٕ 
تريزؿ الذم حلٌ ت٤لٌ :" ، كسهلٌت بُ ات١قابل عمليٌة الاستيلبء ك النهب التي قاـ ّٔا الفرنسي

    2.."لقد أحرؽ قبائل غرابة ك بعثر ت٤صولاتها. دكميشاؿ، يطحن كل شيء بُ طريقو
 ت٭لٌ تريزؿ بطباعو النفسية اتٟادٌة، فيغدك بُ ت٥يٌلة القارئ مثالا نستشعر بذكره القوٌة ك ات٢يمنة 

ىو مصمم ..تريزؿ ليس من الصنف السهل الذم يتًؾ الأشياء بُ منتصفها:" الإمبريالية الواسعة 
على كسر شوكة جيش السلطاف ك العودة بانتصار كبتَ على رؤسائو ليقنعهم بضركرة اتٟرب 

  كىي مؤشٌر داؿ على الإيديولوجية الاستعمارية 3"ات٢زتٯة تعتٍ ببساطة موتو العسكرم.كجدكاىا
يقيم كاسيتٍ من حربو بعدا نفسيا تٯيل فيها إبٔ . التي جعلت اتٞزائر بتُ كترم الدمار كالاستسلبـ

ىذا ات١سار الذم اغتًؼ منو كلوزيل فعادؿ بتُ حنكتو العسكرية كعتاده  اتٟربي . العنف ك الدمار
تكستَ قوة الأمتَ بُ مهدىا أكثر من شهرين .ت٨و تٖقيق ات٢دؼ الذم عتٌُ من أجلو:" ات١تطوٌر

استغلهما لتنظيم قواتو ك شحن السفن باتٕاه كىراف بأكثر من عشرة آلاؼ رجل مدججتُ بكل 
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  82صفحة  
  

الأسلحة ات١مكنة ك العربات ك الآليات اتٟربية ك البنادؽ اتٟديثة ك السيوؼ التي بٓ تشتًؾ بُ اية 
تٗطي كاد ات٢برة كت٤و عاصمة الأمتَ، : بُ رأس اتٞنراؿ كلوزيل شيء كاحد ككحيد  (...)حرب 

 يشتغل الآخر على التكتيك اتٟربي الذم تٔوجبو القضاء على معسكر 1"معسكر بشكل نهائي
كيف تستفيد من اتٟرب ك مكاسبها بُ :" بشكل نهائي فيحقق بو ذاتيتو ات١ركزية ات١هيمنة  

الاشتغاؿ الدائم كىي لا تدرم أنٌها تنسج أحقادا جديدة لا توقف اتٟرب ك لكنٌها تقوٌيها ك 
 2" تعطيها كل مبررٌات الاستمرار

  يفرض الواقع الاستعمارم على اتٞزائر أبعادا تٖتٌم عليها ات٠ضوع لأكامره السياسية 
فغيأّا يعتٍ حضوره ، كتتحوؿ آّتمعات الضعيفة إبٔ مستعمرات ك ينذر تّو عربي ت٦زؽ كصراع 

من تيار الاستيلبء الكلي على اتٞزائر Thiersكزيرالداخليٌة ثيتَ:" ات١قهور مع اتٞهاز الاستعمارم
أعماؿ كلوزيل بُ اتٞزائر بٓ تكن مقنعة كمع . الأمر كاضح يا سيدم . ك ىو الذم فرض كلوزيل

كانت الطلبئع الأكركبية الأكبٔ التي استقرت ... ذلك ىاىو ذا يعود من جديد كأفٌ شيئا بٓ يكن
كانت تنتظر رجلب آخر ، أكثر صرامة كأكثر كضوحا ، يفتح أمامها آفاؽ . باتٞزائر ، ت٘لؤ ات١كاف 

 الزراعة ك استغلبؿ التًبة ك اليد العاملة الرخيصة التي لا 
فالأراضي الواسعة لا ينقصها إلا من يفلحها ك يعمل على . تنتظر إلا من تٯنحها فرصة العمل 

  يشكٌل ات١ستعمًر تٖولا سياسيا خطتَا لدل حياة اتٞزائريتُ، فيتجاكز حدكد 3." إصلبحها
كزارة اتٟربية رجلب ...بعثت :" حريات الأفراد لأجل بناء مستعمرة فرنسية  فموقفو منوط ببقائو 

مزارعا اختبر الأرض ك البشر بوجو ذك خبرة عسكرية كبتَة جاء على رأس  .صعبا  رجلب صعبا
  4"(...)رجلب4500ثلبثة فيالق ت٣هزة بكلٌ الوسائل اتٟديثة كمكونة من 
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  83صفحة  
  

يستمد الصراع شرعيتو من مرجعية إيديولوجية تٖكم ذىنية ات١ستعمر، ك تقوؿ  . 
لقد :" بسياستو الشنيعة إزاٌء الشعب ك الأرض التي ت٘ثلت بُ مفارقة نفسية تٖدٌد كعي بيجو 

ككنت بُ حاجة إبٔ جيش . بذلت ت٣هودات كبتَة لإقناع بلبدم للبستيلبء النهائي على اتٞزائر 
كبذلت ت٣هودات . ك عتاد كبتَين  كتضحيات بلب حدكد كلكن صوبٌ بٓ يكن مسموعا كقتها

ت٬ب . ك الآف ت٬ب إخضاع العرب ك تسليط اتٟرب الشاملة. كبتَة لإقناع الآخرين بسداد رأيي
 1"(...)أف يظل العلم الفرنسي ىو العلم الوحيد الذم يرفرؼ على ات١متلكات الإفريقية

 يعكس بيجو ذىنية الآخر بُ مستواىا العدكاب٘ كحربو على الذات ات١غتصبة بُ أرضها كىويتها 
أعطى بيجو الأمر تْرؽ كل المحاصيل كقلع الأشجار كتدمتَ كل شيء كاقف ك الاستيلبء على :" 

رؤكس الأغناـ كالأبقار ك الأحصنة كسط صرخات النساء ك انتحار الرجاؿ العبثي بُ حرب كاف 
 ينقصها الكثتَ من التوازف كعدالة الباركد

      2"لا أريد أف أرل شيئا كاقفا بُ ىذه الأرض -

 يؤلٌب الآخر الاستعمارم على الذات نظمو السٌادية ك سلطتو الساسية، فينزؿ عليهم العذاب 
كبالتابٕ يعكس نازية بيجو بُ السيطرة ك الاستيلبء .تْرؽ المحاصيل كتعذيب الأىابٕ كىلبؾ القبائل 

دفع بوجو بأحسن قادتو من السيافتُ :" كالإقصاء فيطفو على السٌطح حالة العمى التي غشيت الأنا 
يوسف كطارطاس كموريس ت٠وض ىجوـ كبتَ ت٬مٌد قوات ات١لك بُ مكانها كلا تٯنحها فسحة الانبناء 

بٓ يتواف يوسف الذم يعرؼ ثقافة الشرؽ بُ ات٢زتٯة من . كاف ات٢جوـ صاعقا بعدده ك عدتوٌ.ك التحرؾ
إذلاؿ قوات كبٕ العهد كتكستَىا  بُ العمود الفقرم، ت٦اٌ اضطرٌ كبٕ العهد إبٔ التًاجع بٍ الاندحار 
عميقا بُ الأراضي ات١غربية باتٕاه طازة مبعثر القوات، بُ فوضى عارمة، تاركا كراءه قرابة الألف قتيل 
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من الفرساف ك ألفي جريح بعضهم بٓ ينج من رصاصة الرتٛة التي ت٬د يوسف دائما بُ إطلبقها على 
    1"من بقيت فيو إمكانية اتٟياة

  تثتَ مسألة الآخر اتٞوانب النفسية الأكثر تعقيدا ، ك نلمس التجاكز الرٌىيب للآخر 
بُ عمليٌة إقصاء الذات ، فهي تيعدٌ ذكات حقتَة بربرية أقرب إبٔ الوحشية ك ت٢ذا ت٬وز قمعها كقتلها 

أشار البعض إبٔ . عن الفرنسيتُ كيف عاملوا الأىابٕ (...)تٖدث الركائيوف :" كتهجتَىا ك حرقها
أعماؿ العسكريتُ كما تٝعها عن كالديو ، بٍ تٖدثوا عن ات١عمرين كعن الشرطة كالدرؾ كات١سؤكلتُ  
..." الإداريتُ ك رجاؿ التعليم كرجاؿ الكنيسة ك ات١راة العرنسية بٍ أعماؿ اتٞيش الفرنسي إباف الثورات

2 
  يبتٌُ صورة الآخر بُ التعاطي مع الذات ، كلاسيما بعد ات١عركة الأختَة التي كانت 

متفاكتة بشكل كلي بُ التخطيط كالسلبح كالتنظيم ، كىو دليل على ت٧اح بيجو بُ القضاء نسبيا 
اتٞمعي ؛ / على مقاكمة الأمتَ، كعليو يؤكد الكاتب حالة العمى التي سيطرت على الأنا 

فالاستسلبـ كاليأس الذم خيٌم على القبائل ىو أكؿ عثرة للسقوط بُ براثن الاستعمار ، كعلى 
 بُ نظر –كجو التحديد حالة اتٟرب التي كانت بُ أكجٌها بتُ سلطاف ات١غرب ك الأمتَ ، فهم 

كراء كل ذبيحة ك قطيعة ك خديعة ، ك ت٭دٌد بُ ضوء ذلك مناكرات سلطاف ات١غرب بُ - السٌارد 
أنا متأكد أنهم سيتحركوف .الآف بصدد تنظيم كل قواتهم :" ات٢جوـ الكاسح لقوات الأمتَ ، فهم 

صوبنا ، لن يتًكوا ىزتٯة البارحة بدكف انتقاـ حتى يثبثوا لبوجو أنهم الأقول كأنهم شريك حقيقي بُ 
 . 3"حوار ات١ستقبل

 ت٭يل الركائي الدافع الاستيطاب٘ للآخر الفرنسي إبٔ تٚلة من العوامل النفسية يذكر بُ 
مقدمتها الأسباب التي برٌرت احتلبلو ، كجسٌد الركائي من جديد مظاىر العنف التي اجتاحت الفرد 
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  85صفحة  
  

كالواقع معا، كلا تٯكن ذلك إلا من خلبؿ إبراز علبقة الذات بتكوين الآخر النفسي كالاجتماعي 
كاتٞسدم ، فهذا الأختَ على دراية بنقط ضعف العربي، فالقوة تٝة الآخر فهو ينماز عن العربي بُ 

كانت تسيطر عليو عقلية ات١زارع أكثر من عقلية :" فبيجو بُ نظره  قوة ات١عرفة ك السلبح كاتٟضارة،
كاف ت٭رؽ اتٟقوؿ لا حبا بُ حرقها ك ىو ...كاف يريد ما يشتهي ك ىذا ليس معاىدة. العسكرم 

  1..."المحب للؤرض ك الزراعة 
 يغدك التعلق بالأرض شكلب من أشكاؿ الاستيطاف ك ات١بررٌ الأقصى لاحتلبؿ الأراضي 

كالعقوؿ ، فهم يركف الأحقيٌة بُ امتلبكها ،ك أفٌ سيادتهم على أرض اتٞزائر ت٘تد من الفتًة الركمانيٌة ، 
كات٠ط الفاصل بتُ الفتًتتُ ماىي إلاٌ امتداد تٟكمهم ، كاستنادا لرغبة ات١ؤلف الواضحة بُ تٗفيف 

 نلمس بُ بيجو الإنسانية ات١دٌعاة فيقوؿ بُ كثيقة – على حسب تعبتَ ماجدة تٛود –حدٌة الصراع 
قبل أف ندخل بُ ساحة اتٟرب ك ات١عارؾ القاسية ، إنسانيتي تٕاه العرب كتٕاه :" حربية موجٌهة للؤمتَ 

السياسة تٕبرب٘ على فعل ذلك مثلها مثل . جنودم تٖتم علي أف أف أقتًح عليكم السلم قبل اتٟرب 
 2" الإنسانية،لأنٌك إذا رفضت السلم الذم أمنحو لك ، ستتحمل مسؤكلية اتٟرب كنتائجها ات١دمرة

يعدٌ بيجو  كغتَه لا تٯكن أف يكوف تٔنأل عن خطةٌ فرنسا القمعية للذات اتٞزائرية ، فهي توفر أعتى 
قوة عسكرية للوصوؿ إبٔ غايتها ، ك ات٢لبؾ الذم ينبغي أف يقع فيو الأمتَ ك قواتو ، كلاسيٌما بعد 

ات٠سائر الفادحة التي أتٟقها تّيوشها ، فهي بُ ات١قابل تعمل على إقصاء الذات اتٞزائرية ك تٖويلها 
حطٌ بيجو رجليو بُ اتٞزائر للمرةٌ الثالثة كاف يعرؼ جيدا ماذا ت٬ب فعلو :"إبٔ أيادم عاملة رخيصة 

قاؿ . كاف يعرؼ جيٌدا ما ينتظره . اختبر ىذه الأرض التي ما تزاؿ حقوت٢ا المحركقة ملتصقة تٔنخاريو.
 لإقناع البرت١انيتُ تٓطتو الصارمة التي 1840جانفي15ذلك صراحة بُ أعلى منصة الغرفة الأكبٔ بُ 

كاف يدرؾ جيدا أف نقطة ضعف . بٓ يعد يكفي فيها الاستيلبء الكلي ك التدمتَ النهائي لقوة الأمتَ 
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ات١فيد ليس ات١طاردة ك القمع الأعمى ك لكن منعهم من الزراعة . العربي ك مقتلو ىي أرضو ك زراعتو
     1. "كاتٟصد كالرعي، ىذه ىي الضربة القاتلة ت٢م

 يشتَ الركائي إبٔ الشركط الصارمة التي تلبىا بيجو كدلالاتها ات١تعدٌدة على شاكلة الدمار 
ت٭دٌد دكر  اتٟركي كت٤اربتو . النفسي كات١عنوم للعربي كذلك لتعلقو الكبتَ بأرضو ك الزراعة ك الرعي

 الأمتَ كت٣موعتو
بعث لاموريستَ ت٢م عن طريق قايد كجدة ، كقايد الرياٌفة العشرات من البغاؿ المحملة بالأسلحة :" 

ما يريدكف فعلو ىو تطويق كلٌي لنا لمحونا ت٘اما ك حرقنا أحياء، ىذا ىو رأيي ك رأم . ك الباركد
  2" عيوننا ات١نتشرين بُ السهل

 يأبٌ الآخر بُ كتاب الأمتَ الأكثر تطورا عتادا كنظاما ك حضارة ك الأقل تعصبا 
فيمكننا من البحث عن أبرز تٕلياتو النفسية ك الاجتماعية ك اتٞسدية بُ سياؽ تارتٮي .ت١صاتٟو

كطابع فتٍ  ينط فيو كعي اتٞماعة التي ينتمي إليها إبٔ كعي ت٬مع اتٟضارتتُ كيعيد ستَة دخلها 
 .التحريف ك التشويو 

 تأبٌ الشخصية جزء من العمل الفتٍ  كبنائو، يقيم حركتها بُ ت٤يط ندرؾ مركزيتها أك 
كلاسيما اتٟركى الذين ت٭اربوف الذات بُ كجودىا . ىامشيتها بُ سياؽ نفسي بتُ الآخر كالذات

انفصل الكولونيل يوسف مع ت٣موعة صغتَة  بينما سار الآغا بن فرحات :" كفضائها ك حريتها 
بُ اتٞهة ات١عاكسة ت٘اما مع فرقة من ات٠يالة بنفس العدد ، متتبعتُ أصداء الطلقات  مثل ذئبتُ 

ىرمتُ باغتا ات١نذرين الواحد بعد الآخر كاف عددىم اثتٍ عشر بً اقتيادىم حيث ينتظر كبٕ العهد 
انتحا الكولونيل ك الآغا صخرة كبتَة على حافة الوادم كشرعا بُ استجوأّم . كبقية الفيالق

عندما انتهى  (..)لا تسمع إلاٌ صرخات الآغا كتهديداتو بات١وت للضحية .الواحد بعد الآخر
الكولونيل يوسف من استجوأّم الواحد تلو الآخر عاد ت٨و الدكؽ كبٓ يتًؾ كراءه إلا شخصا 
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 فلب مناص  من تعارضو  مع ت٣تمعو بولاءه للآخر فيفقد الأمتَ 1"كاحدا جرذه حتى موقع دكماؿ
مصمم قبل عودبٌ إبٔ أرضي بُ البتَيقور كتقاعدم إذا :"  باضطراد أعوانو ك أنصاره ك جيشو

بقيت حيا، أف أنتهي بشكل صارـ من قضية اتٟدكد كأحسم ىذه اتٟرب التي طالت ككاف 
عبد القادر سيحصر بُ مربع . بإمكاننا التقصتَ بُ مداىا لوكانت أمورنا أكثر كضوحا فيما بيننا

عندما يغلق كسط كماشة كيشعر ات١غاربة بقسوة اتٟرب، سيطردكنو كتٮرجونو من أرضهم . ضيٌق
  2..."كقتها سنقطفو كالتينة اليابسة

    يسلٌط الراكم الضوء على رغبة الآخر بالسيطرة الكلية على الأرض،  فثمة مواجهة بتُ 
قوات ثلبثة متداخلة الأمتَ عبد القادر ك اتٞيش الفرنسي كات١لك ات١غربي خاصة إذا أقاـ  ىذا 

الأختَ نفسو عدكا للؤمتَ فيكوف بُ نهاية ات١طاؼ ضربتاف بضربة كاحدة جعلت الأمتَ ت٤صورا بتُ 
ت٨ن بتُ مولام عبد الرتٛاف ك العودة لو كطلب  الصفح :" ات٢زائم ك ات٠سائر كلٌها تٗدـ الآخر

أفضل أف أسلم نفسي . كبتُ الفرنسيتُ تٯكنكم أف تٗتاركا فيما تٮصتٍ فقد اختًت كانتهى أمرم
لعدك حاربتو كانتصرت عليو بُ الكثتَ من ات١عارؾ كقبلت ىزائمو على أف أقدـ رأسي ت١سلم خانتٍ 

ك سأطالب بأف أنقل إبٔ أرض إسلبمية مع عائلتي كمن أراد أف يرافقتٍ  فلو ذلك .كقت الشدٌة
كلكتٍ لا أجبر أحدا من أراد البقاء بتُ ذكيو سنعمل على ضماف سلبمتو كسلبمة عائلتو ك 

      3"أمواؿ
 تٯضي الركائي بُ كصف العلبقة التي تربط الذات بالآخر من كجهتي الصراع ك اتٟرب التي 

تقوؿ بقانوف الغلبة، كذلك ينطلق من فكرة مفادىا نزع ما تكلٌس من أفكار ك إيديولوجيات  
لاموريستَ كغتَه من الضباط الفرنسيتُ، ت٭افظ على :" ت٤رفٌة تٔوجبها توسيع ات٢وٌة بتُ اتٟضارتتُ 

سيٌدم مصطفى ...كعلى كلٌ حاؿ الأفضل أف نتأكٌد من الضمانات. كعده إذا تقدمنا لو بذلك
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سلٌم نفسو،  كمن معو  فعلوا الشيء نفسو ك الأخبار التي كصلت تقوؿ أف لاموريستَ  أعطاه 
أعتقد أننا سائركف ت٨و . الأماف كسينقذه مثلما فعل بوجو مع سيدم ابن سابٓ بُ جباؿ القبائل

 .ىذا اتٟل
أخلبقو . كاف قاسيا كلكنٌو صاحب كلمة. لو كنت قبالة بوجو لوافقت مغمض العينتُ -

كلكن بوجو بٓ يعد، حلٌ ت٤لو الدكؽ دكماؿ الذم كسر جيوش . العسكرية ت٘نعو من التًدد
    1"السلطاف بُ طنجة

 ت٭دٌد الركائي صورة الآخر الاستعمارم بُ تٕلياتو النفسية التي تٕمع بتُ الانضباط ك القسوة، 
الصرامة كاتٞديةٌ بُ حتُ أفٌ الأنا العربية ت٘يل إبٔ ات٠ضوع ك ات٠نوع كالتي سات٫ت بُ القضاء على 

نتمتٌ . قاؿ الدكؽ دكماؿ كىو يبحث عن كلماتو:" حرب كمقاكمة الأمتَ ضدٌ اتٞيش الفرنسي 
 . أف تكوف كل الأشياء صارت على ما يراـ ككما أردتها

اتٟمد لله على سيٌدم، ما كنت نتمتٌ حدكثو أنت كجيشك الكبتَ، قد حصل لا سلطاف  -
 .لنا على الأقدار

 : بعد تٟظات من الصمت بدت طويلة، أجاب الدكؽ دكماؿ
اتٞنراؿ لاموريستَ أحاطتٍ علما بكلٌ ماحدث بينك كبينو، ك أعطاؾ الأماف بأف لا تظل سجينا 

كتٔشيئة الله .  فأنا أزكي ىذا الالتزاـ كأتٙن حكمتك. لدينا كستنقل إبٔ الاسكندرية اك عكا
 . ستستَ الأمور تٔا يرضي اتٞميع

مسألة .كلكن كما تعرؼ، ننتظر موافقة ات١لك ككزرائو للتاكيد كتنفيذ ما اتفقنا عليو ت٨ن الثلبثة
              2"كقت لا أكثر
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 ينبرم اتٟدث على اتفاقية بتُ الطرفتُ الأنا ك الآخر فيتجاكز الركائي العنف ات١غلف 
بإيديولوجية الإقصاء ك ىو أحد أشكاؿ الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة التي تعتمد التاريخ من أجل 

 . إعادة صياغة تٕربة إنسانية تيلغي الصراع ك تتبتٌ اتٟوار
 يغدك الواقع بتجلياتو السياسية ساحة عراؾ بتُ أطراؼ آّلس الفرنسي يطلق عنانو لأحكاـ 

الأمور :" مسبقة ت٭اكؿ تٖديد العلبمات الدٌالة على رغبة الآخر بُ إقصاء الذات كرفض اتٟوار
أخشى أف لا يكوف ىذا الانقلبب بُ صاتٟي كرتٔا ليس حتى بُ صابّ . بدأت تسود بُ الأفق

كلما كقع شيء ت٨تاج إبٔ زمن قبل . الأحداث ات٠طتَة التي تٝعت ّٔا تٕعلتٍ أخاؼ كثتَا  .البلبد
أف يستتب الأمر كننسى ت٨ن مؤقتا بُ زتٛة الأحداث ات١تتالية كتفقد قضيتنا الاىتماـ الذم يليق 

لن . جريدة ات١ونيتور تتحدث عن آّلس الانتخابي كاعتقد أف ىذا سيكوف بُ صاتٟك(..)ّٔا
معضلتك بٓ تكن . لاتٗاذ قرار نهائي فيما تٮصك Princeيعود ىناؾ ما يعتًض سبيل البرنس

بُ البرنس كلكن بُ التُ يشكٌلوف الغرفة كالذين كانوا يعتًضوف باستمرار على تسريح سبيلك الآف 
 يركـ الركائي تٖديد مرجعية الآخر السياسيىة 1"صار ىو سيد ات١وقف كيستطيع أف يفعل ما يشاء

ك الإيديولوجية إزاٌء الذات  تٮص بالذكر  نابليوف ك الرأم العاـ يرل ضركرة تفكيك  ات١وقف إبٔ 
مؤيد أك معارض من شأنو توضيح طبيعة الشخصية بُ سلوكها سواء العدكاب٘ أك السٌادم، أدٌل 

 . إبٔ تشوش كقلق كارتباؾ بتُ الذات كالآخر
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مسالك أبواب )"الأمير"التجميات الاجتماعية للآخر الاستعماري في  تاب  -ب 
 (الحديد

الركاية كاشف للمجتمع ، فاحصة بالعتُ الناقدة ات١تغتَات الطارئة على الواقع ك آّتمع معا ، ك تٯكن 
أف تعكس حوادث العهد أك تستشرؼ برؤية مستقبلية أك تعود إبٔ ات١اضي ك تبحر بسفنها الأدبية 

كالتارتٮية لتتجلى صورا كملبت٤ا لشخصيات سبق كدرسها التاريخ الرٌتٝي ، ك من خلبؿ العلبقة 
التعارضية التي سيقت بُ اتٟدث الركائي بتُ الذات ك الآخر،  تٯكننا كاسيتٍ من معرفة الفوارؽ 

الاجتماعية التي تبرز التفوؽ الغربي على اتٟضارة العربية ، كىذا ت٬سٌد بؤرة الصراع بتُ العربي الذم لا 
يعرؼ اتٟضارة ك لا اتٟضارة تعرفو حسب إبراىيم خليل ك الغربي الذم تٕاكز العقل العربي بأطوار 
متفاكتة جدا تضع ىذا الأختَ موضع التطور ك التقدٌـ ، ىذا ك قد سبق الإشارة إليو بُ أكثر من 

  1..." الغزاة تٯلكوف الآلات التي لا ت٪لك :" موضع بُ الركاية 
 كبُ ىذا السياؽ ، يكمن معرفة الذات بُ معرفة الآخر ، ك ىي دعوة ت٣زأة بتُ السٌارد ك 

الأمتَ اللٌذاف يريداف تغيتَ مظاىر التخلف إبٔ تقليد الغالب بُ التنظيم كاتٟضارة ،فهذه الغلبة تتمركز 
بُ التنظيم الصارـ كالتخطيط الدقيق كالقوة العسكرية ليتخذ الآخر معايتَ جديدة  تتوافق ك القوانتُ 

يعرؼ جيٌدا أف فصل :" ، كاف دكميشاؿ  1833مام 7ات١تبعة للدكلة الفرنسية ، ففي  تٛلة الربيع 
الربيع مناسب لقواتو التي لا تتحمل البرد كلا التضاريس الصعبة للمنطقة ك لاحتٌى السبخات التي 

.  تٖيط بوىراف ك الكرمة ك التي تٕعل أية حركة خارج ات١دينة صعبة ، قاسية ك ت٤سوبة 
ات٠يالة ك ات١دفعية ات٠فيفة .   كانت الفيالق بُ الساحة العامة منتظمة بشكل صارـ 

شعر اتٞنراؿ دكميشاؿ . كات١شاة التُ كاف عددىم كبتَ، ت٣هزين بأسلحتهم كبنادقهم كجرأّم الظهرية 
أفٌ أقل من شهر كانت كافية لإعطائو صورة كاضحة عما ت٬ب فعلو لفك اتٟصار الكبتَ على ات١دينة 
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   1" التي بٓ تعد قادرة على تٖمل اتٞوع كالأمراض التي بدأت تتفشى ك تتسع
 ك علبكة على ىذا، تتجلٌى ات٠طة التكتيكية للحرب الشاملة تٔوجب الرغبة الواضحة بُ 

الاستيلبء على أرض اتٞزائر، كيظهر للعياف القوة التي لو توجو تٔثلها ت١ثلو لرفضها ك اعتبرىا حربا 
شعواء ، كلا تٯكن للآلة اتٟربية ات١تطورة  أف تٕسٌد الدكر الآخر الاستعمارم دكف ات٠وض بُ تفاصيل 

بلد :" ات٠طاب العسكرم  الذم ييعتٌ بإقصاء الذات ، ككذلك التحوؿ العقيم الذم تٟق فرنسا 
  2" اتٟرية ك الانفتاح إبٔ سجن كبتَ للآخرين

 ك يظهر على مرآكية الصراع معاب٘ النفي ك الاغتًاب ك السجن الذم يشتَ بدكره إبٔ 
الاضطهاد الكبتَ للمجتمعات التي رامت للذؿ ك ات٢واف ، ك ت٭دٌد بُ ضوء ات١تغتَات السياسية 

الأحواؿ الاجتماعية الطارئة للذات العربية ، التي أضحت عنصرا منبوذا ك متًككا تٞملة العواصف 
ات١دمرة ت٢ويتو ككجوده ك كيانو ، فاتٟضور ات١هيمن للآخر ك الذم يبتُ الصلة بتُ رؤية الأديب لواقع 

اتٟركب كما تركف تغتَت :"الأنا الاجتماعي ات١تخلف ك كاقع الآخر الاجتماعي ات١تطور كات١تحضر 
ت٨ن كذلك كنا نظن أننا سنأكلهم بُ ساعة، كأنهم جبناء كأجسادىم النسائية الرخوة لن . كثتَا 

لكن كل يوـ يؤكد بٕ، أنو عندما كاف الناس يعدكف للحرب كنا نتغتٌ تٔجد بٓ . تصمد أماـ سيوفنا
 . 3"يعد لو أم كجود 

 ك من باب ات١عطيات التارتٮية التي أعطت اتٟدث أت٫يتو، كجسدت صراع ات١قهور مع الآخر 
من زكايا اجتماعية، مكنت ىذا الأختَ من بسط نفوذه ك تٖديد بوصلتو ت٨و الاستيطاف الكلي 

لأرض اتٞزائر ، كىذا بُ ظل ما يطلق عليو بُ منظومة الآخر الاستعمارية بات١متلكات الإفريقية ، فقد 
يبدك بٕ أف ات١سألة بُ عمقها كانت أكبر . بًٌ تعويض دكميشاؿ بتًيزؿ رئيس قيادة الأركاف كقتها :" 

الصراعات بتُ الضباط الاستيطانيتُ الفرنسيتُ ك الذين يبحثوف فقط عن . من ىذه الأشياء الصغتَة 
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الفوضى كانت أكلا بُ أذىاف القادة كرتٔا حتى ملك . السٌاحل لتأمتُ تٕارتهم كانت على أشدىا 
ماذا يفعلوف ّٔذه ات١متلكات التي اكتشفوا فجأة أنها ليست صحراء قاحلة لا شيء فيها إلا : فرنسا
  1"كاف طيبا  إنيانيا بُ عمقو .دكميشاؿ ذىب ضحية سياسة مهادنة .البحر

 كبناء على ىذا، يشتَ إبٔ أت٫يٌة ات١كاف بُ عتُ الآخر ك الذم تٯتد بُ كعيهم إبٔ فتًة اتٟكم 
الركماب٘ كالأحقيٌة ات١شركعة بُ ات١متلكات الإفريقية ، كت٭يل القلق إبٔ الارتباؾ كالاضطراب الذم كاف 

ك ما إبٔ ذلك من  مسيطرا على أذىاف القادة بشأف الأرض التي اكتشفوا فجأة أنٌها ليست أرضا بورا ،
كصف معنوم ييغبٌش رؤية ات١ستعمر بدلا من أف يوضحها، بُ حتُ ت٧د الأىبة ك اتٟيطة ك الاستعداد 

فهو تٯلك أسبقية معرفة ات١كاف ك . لا نستهتُ بالعدك:"صفة ملبزمة للحاكم الفرنسي، إذ يقوؿ 
  2" لكننا ت٪لك القوة الضاربة كاتٟضارة ك النظاـ. طبيعة الأرض 

 يتطلب ات١كاف الكشف ك ات١واجهة، كمعرفة الأشياء كالكائنات كالتضاريس المحيطة بو ، كىذا 
يلزـ التنقيب كالبحث ك الدراية عن ات١كاف نفسو، ك لاسيٌما بعد ات١عارؾ الأمتَيية التي  أتٟقت 

لقد ذىب . فرنسا تنقل مشاكلها الداخلية ت٨ونا :" باتٞيوش الفرنسية خسائر كبتَة ،كما كانت 
ىم أنفسهم لا يعرفوف ماذا يفعلوف ّٔذه  (...)رجالات السلم كحل ت٤لهم رجالات اتٟركب الشاملة 

كت٢ذا فاتٟرب القادمة لن تشبو اتٟركب الفائتة، فقد تعرفوا على . الأرض التي ت٭بونها ك يكرىوف ناسها 
  3"الأرض كستصتَ حربا استعمارية كلية كسنقاسي الأمرين ك قد تٯوت الكثتَ منا فيها 

 كمن خلبؿ ىذا ، يعزٌز القلق الداخلي موجات العنف ك الاضطراب اتٟاصل بتُ الذات 
كالآخر ، فهذا الانقلبب كظف معاب٘ الصراع ك كشف مكوناتو الأيديولوجية ، كىي نتاج أفعاؿ 

سلكها الآخر بُ تطبيق سياستو الاستيطانية ك التدمتَية ت١قومات الشخصية الوطنية ك الأرض معا كما 
إثر احتلبؿ :" إبٔ ذلك من تداعيات نفسية ك اجتماعية زلزلت الكياف اتٞزائرم بُ عقر داره 
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الفرنسيتُ للجهة ات١واجهة لنهر الشلف ك ات١طلة على قبائل الفليتة التي خسرت أغنامها كمات٢ا كتوغل 
أفرادىا تٜيقا بُ ات١نجرفات كاتٞباؿ باستثناء تلك التي تبعث قائد بتٍ كراغ، الشيخ ت٤مد بلحاج الذم 
سلم نفسو لبوجو بعد أف خسر ستة من أبنائو الثمانية سلٌم أحصنتو كأسلحتو ت٦ا شجع آخرين على 

 1...الالتحاؽ بو  
 كاستنادا ت١لبمح كصور شكلٌت كاقعا تارتٮيا تشتَ إبٔ ت٣موع الأحداث ك الشخصيات 

كالأزمنة ات١تًاصة بُ ذاكرة الشعوب على ت٨و تراجيدم دموم، كيغدك ات١كاف ت٤لٌ نزاع كشقاؽ إذ 
مع تريزؿ  كسرت القشة التي ترتبطت ّٔا :" تتوجب السيطرة الاستعمارية بالقتل ك الإبادة ك العنف

كيف تٯكن تٕميع كل الأسئلة .الناس لا يعرفوف شيئا آخر غتَ اتٟرب ك الغنائم. للحفاظ على السٌلم
 ك ات٠لبفات  ضمن دائرة كاحدة؟ 

 الدين يوحد القلوب  . الدين أيها السلطاف -
يوـ كقعت ات١عاىدة مع دكميشاؿ، الكثتَ من أبناء جلدتنا . الدين ت٬مع  كلكنو يفرؽ أيضا -

أية مصاتٟة عندما تكتشف فجأة أنك تناـ على . كقفوا ضدنا تْجة ات١صاتٟة مع دار اتٟرب
الفرؽ .. كل إرادات الدنيا لا تكفي. كسائلنا مضحكة أماـ جبركتهم.كذبة كبتَة اتٝها القوة

بيننا كبينهم أف نابليوف خرج تاركا الأحلبـ معلقة بُ ات٢واء بينما يصر سلطاف  فرنسا على 
 2"البقاء ك التمركز نهائيا على ىذه الأرض

 يفضي ىذا التعارض على مستول السٌرد إبٔ حرب عمياء تٖرؽ اليابس ك الأخضر، يسيطر 
ىدؼ كلوزيل الذم . أكثر ضراكة من كلٌ سابقاتها:"الآخر على الواقع كت٭قق نزعتو الاستيطانية

آلاتهم جبارة كلكن ..بدأ زحفو ت٨و معسكر ىو الاستيلبء على كلٌ ات١دف ات١همة كقص أجنحتنا 
  .3"إرادتنا بُ الدفاع عن كرامتنا كأرضنا صلبة إف شاء الله
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تلك .  تفرض اتٟرب لغة التعارض بتُ الشخصيات، يؤدٌم ّٔا إبٔ الصراع إيديولوجيا
بُ ساحة اتٟرب كات١عارؾ :" الشحنات ات١عارضة تٖمل دلالات حضور الآخر العسكرم  القوم

القاسية، إنسانيتي تٕاه العرب كتٕاه جنودم  تٖتم على أف أقتًح عليكم السلم قبل 
السياسة تٕبرب٘ على فعل ذلك مثلها مثل الإنسانية، لأنٌك إذا رفضت السٌلم الذم أمنحو .اتٟرب

       1"لك، ستتحمل مسؤكلية اتٟرب كنتائجها ات١دمرة
تٓطاب العداء ك العنصرية، فأسفر عن - عادة– تعد العلبقة بتُ الأنا كالآخر موصولة 

كلبـ بيجو الذم خلٌق كل شيء  على ظهرم ككأب٘ أنا من :" اضطراب معنوم زلزؿ كياف الذات
اتٟرب تدبتَ ، كمن ىنا أفهم بيجو جيدا فقد كانت تسيطر عليو عقلية . اعتدل على فرنسا

ات١عاىدة طرفاف أخذ . كاف يريد ما يشتهي كىذا ليس معاىدة. ات١زارع أكثر من عقلية العسكرم
كاف يريد أف ت٭سم كل شيء قبل بدء اتٟرب كاف ت٭رؽ اتٟقوؿ لاحبا . كعطاء ىذه ىي السياسة

        2"بُ حرقها كىو المحب للؤرض ك الزراعة كلكن تٟسم ات١عركة
 ت٭دٌد صوت الراكم  ات٢يئة التي يكوف عليها بيجو بُ النص اتٟكائي؛ ييتًجم أفعالو بسلوؾ 

المحب للؤرض بعيدا عن إيديولوجية اتٟركب الصليبية التي يستخدمها البعض لتأجيج نار اتٟقد 
. اقتًب بيجو أكثر كمدٌ يده كانتظر قليلب قبل أف تصلو يد الأمتَ:" كالكراىية بتُ الذات كالآخر

 (...)بٌٍ ترجل الرجلبف فجلس الرجلبف فجلس  الأمتَ على الأرض كفعل بيجو الشيء نفسو
يستحسن أف ندقق البنود بندا بندا كنضع ات٠وابً كنسعى بعدىا لتزكيتها من طرؼ ملك فرنسا -

كعد من رجل كضع كلمتو كحياتو . لتصبح سارية ات١فعوؿ على الكل ك فك العزلة على ات١تيجة 
 .بُ ات١يزاف

 .بٓ تٮب ظتٍ فيك-
 .كقت للحرب ك كقت للسلبـ كظتٍ بُ أخلبقكم العسكرية-
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 .(...)أت٘تٌ أف يلتقي اتٞيشاف كرمز الأخوة-
كيف تٕرأ كركب رأسو : عندما امتطى بيجو حصانو كت٫زه قليلب بقي شيء كاحد يطن بُ رأسو

كجاء  إبٔ ىذا الرجل المحاط بأكثر من مئة رجل؟ لكنٌو كاف سعيدا لأنوٌ من بتُ الضباط 
   1"الفرنسيتُ الذم عرفوا  الأمتَ كاف ىو الوحيد الذم رآه عن قرب كجالسو كحاكره

 يعطي الركائي اتٟدث دينامية تٖقق ذاتية اتٟوار بتُ الطرفتُ الأمتَ كبيجو، تتجاكز العنف إبٔ 
تلك الاتفاقية تقدٌـ حلولا اجتماعية ناجعة تعكس كاقع الآخر .. مواجهة كلمة بكلمة، كبند ببند

لقد ذىب رجالات السٌلم كحلٌ . فرنسا تنقل مشاكلها الداخلية ت٨ونا:" بتجلياتو الاجتماعية
حكومة موبٕ . ماعدا ذلك، ىو رغبة ملحة لربح الوقت فقط. ت٤لهم رجالات اتٟركب الشاملة

جانفي الفارط، ات١اريشاؿ فابٕ طلب تنحيتو لولا تدخل ات١لك الذم 22قدمت استقالتها بُ 
رفض ذلك كطلب منو أف لا يشيع استقالتو التي ما تزاؿ ت٤صورة على مستول الوزارة بُ انتظار 

ىم أنفسهم لا يعرفوف ماذا يفعلوف ّٔذه الأرض التي ت٭بونها كيكرىوف . ات١ركر الوشيك للعاصفة
ناسها كت٢ذا اتٟرب القادمة لن تشبو اتٟركب الفائتة، فقد تعرفوا على الأرض كستصتَ حربا 

        2"استعمارية كلية كسنقاسي الأمرين كقد تٯوت الكثتَ منا فيها
 ت٭دٌد الشخصية كدكرىا بُ السياؽ التارتٮي كما ينقل اتٟدث بشقيو ات١أزكـ كات١تغتَات 

الاجتماعية، تلك النتائج التي جعلت الذات بُ فضاء التشظي كالفراغ كالقلق، كلاسيٌما  دائرة 
بدأ باستعماؿ . أعطى بيجو أمره تْرؽ كل شيء:" الآخر التي اتسعت بفعل ات٢يمنة كالسيطرة

الألغاـ لتفجتَ البيوتات الواقفة كأحرقت كل المحاصيل ك ات٠لجاف  المحيطة بات١دينة بُ مساء اليوـ 
نفسو، ملئ بيت مصطفى ابن التهامي، صهر الأمتَ بات١تفجرات  كات١واد اتٟارقة  كأشعل كل شيء 
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فقد التهمت النتَاف . فتحولت ظلمة الليل إبٔ شعلة كبتَة  ظل بيجو مشدكدا إليها مدٌة طويلة
          1"كل شيء

 أضحى الآخر بُ ت٥ياؿ الذات العنصر الأكثر قوة كعتادا كعنفا، كاف تٔثابة الإلو القادر على 
أفٌ اتٟرب قد تغتَت نهائيا كبٓ تعد تكفي :" التعذيب كالتنكيل كالتدمتَ لبيوت كمدف بكاملها

لقد احتلوا معسكر كاستقركا ّٔا . بالاستيلبء على ات١واقع بٍ مغادرتها كلكنٌها حرب من نوع آخر
اتٞوع كالتعب كانهيار ات١عنويات كارتداد الكثتَ من . كاحتلوا تلمساف لاشيء يوحي بأنٌهم سيتًكونها

أصبح بُ ات١ؤكد أفٌ ىذه اتٟرب القاسية كاتٞديدة ستأكل .ات٠لفاء، كلٌها  عوامل كسرت يقتُ الأمتَ 
   2"الأخضر كاليابس

  يبعث الراكم صور كدلالات عن الآخر الاستعمارم بُ أبرز تٕلياتو الاجتماعية، فيحاكؿ 
تٖديد قوتو التي تٔوجبها تلغي فاعلية الذات، تلك القول التي حركٌت اتٟدث من بدايتو إبٔ نهايتو 

ت٭دٌد أيضا الصتَكرة الاجتماعية لواقع . لصاتٟو فاكتسب الآخر صفات اتٟاكم كالغالب ك القائد
. يريدكف بكلٌ بساطة تدمتَ آلتنا، دمركا ات١صانع كالقلبع كيدمركف الرمز:"   اتٞزائر كأبعاده السياسية

أتعرؼ  بُ عرفنا ما معتٌ أف يصلوا إبٔ بيتك؟ لقد اختاركا أقرب ات١قربتُ كصمموا على نفيهم 
    3"بأم لغة سأكاجو عائلبت ات١تضررين؟. كإبعادىم إبٔ جزر السانت مارغريت بالقرب من مدينة نيس

 يقيم كاسيتٍ مفهوـ الشخصية العربية التي طات٢ا التحريف الإيديولوجي بفعل الأزمات 
السياسية كات٢زائم اللعينة التي تلحق الضرر بالذات كذات فاعلة كييقعدىا بُ كرسي اللوـ ك اتٟسرة؛ 

صعد :" كىذا ات٢دؼ ات١نشود الذم سعى إليو الآخر سياسيا كعسكريا ليناؿ من ىويتها ككينونتها
اتٞنراؿ لاموريسيتَ كبيدك ت٨و مرتفع لالة مغنية ليتعرفا على مدل تقدـ الأشغاؿ بُ اتٟصن لتضييق 
ات١عابر على الأمتَ عندما كصلب، كجدا العماؿ غارقتُ بُ كضع سقوؼ اتٟصن الصغتَ الذم يطل 
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على سهل مغنية بكاملو، الذم كاف يتًامى على مرمى البصر بلب حدكد، ت٦تدا حتى يتوغل عميقا بُ 
 .جباؿ عصفور ك الأراضي ات١غربية

. مغنية، من ىنا سنراقبو كنغلق عليو الطريق، لقد صار مكشوفا كبٓ تعد لو مسالك كثتَة -
      1"سيسقط بتُ أيدينا إف عاجلب أـ آجلب

  يعدٌ ات١كاف ك الزماف عملة لوجهة كاحدة   كت٫ا ذا مرجعية إت٭ائية تدؿٌ على ىوية الذات التي 
فيجسٌد ما ىو عليو الآخر من  كعي سياسي ك قوة عسكرية . تندثر رمزيتها تٔجرد القضاء عليو

على اتٟدكد التي خلفها النظاـ التًكي بُ ىذه ات١ناطق :" تساعده على السيطرة اتٞغرافية للمكاف
 2"كات٠رائط التي أت٧زتها  كزارة اتٟربية تدرج ىذه ات١نطقة كجزء من ات١متلكات الإفريقية

 يفرض الآخر السلطة السياسية على اتٟياة الاجتماعية، كيعمل على  تٖويل الواقع إبٔ منظومة 
لا نستهتُ بالعدك فهو تٯلك أسبقية :" قوانتُ سنٌها بطريقتو التعسفية بُ حق الذات ك الأرض معا

 يعدٌ تعارض الآخر مع 3"لكننا ت٪لك القوة الضاربة ك اتٟضارة ك النظاـ. معرفة ات١كاف كطبيعة الأرض
الذات منحى تارتٮي، تٕسٌد قابلية الأنا على الاستعمار،  فيحاكؿ أف يصنع كاقعا بديلب حسب 
أىلنا :تكتيكو السياسي ك العسكرم بنظاـ جديد لا تستوعبو الأنا اتٞزائرية القابعة بُ اتٞهل اتٟضارم

  4"بتُ أيدم من سرقوا أرضنا، نساءنا، أكلادنا، إخواننا، كأموالنا أك ما تبقى منها
 يفرز التعالق اتٟميمي بتُ الذات كالوطن خطابا عنيفا بتُ معسكرم الأنا اتٞزائرم ك الآخر 

الفرنسي ات١ستعمًر، إذ ارتبطت صورة الآخر تٔجاليها الاستعمارم التهدتٯي ك الاستيطاف التعمتَ، 
فزاغت عيوف القبائل عن أحقية الدفاع عن الأرض إبٔ تبعية الآخر ك التخلي عن تأسيس دكلة 

أنظر . آلتهم قوية كما ت٪لكو اليوـ قاصر عن أداء ما نريده:" جزائرية شرع بتأسيسها الأمتَ عبد القادر 
نستطيع أف نذىب ت٨و ات١وت مثلما ذىب الذين من قبلنا كلكن ما . خلفك قليلب كاحكم تْكمك
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ماذا تستطيع فعلو القبائل أماـ جيش قوم لا  (...)الفائدة؟ الدائرة بتُ أيديهم ككل ات١نافذ مغلقة 
يتًدد أبدا بُ استعماؿ كل كسائلو ت٢لبكها،فهي بتُ سيفي كسيف الدكلة؟ اتٟرب أتعبت اتٞميع 

سيأبٌ يوـ كبُ ظرؼ آخر غتَ ىذا، سيولد فيو تٚيع رجاؿ  ت٭ملوف راية النصر ك اتٟرية . كأنهكتهم
    1" مثلما فعلنا

 يشكٌل الآخر بُ مرآة الذات عدكا منافسا يقوـ على نظم عدمية، تستدعي اتٞسد 
الاجتماعي بتقاسيمو كتفاصيلو تيغلق نوافذ اتٟوار ك يقيم كصل اتٟدث الرىيب ؛ استسلبـ الأمتَ 

فهل تاريخ استسلبـ الأمتَ بداية  استعمار . تٔسالك الآخر اللئيديولوجية  القامعة للحريات الإنسانية
شامل ك كلٌي للؤرض ك الذات معا؟ فهل تٯكن اعتبار كتاب الأمتَ ذاكرة يلجأ إليها القارئ لدراسة  

 الآخر استعماريا ؟
 يهتم الركائي بشخصية الآخر كتّوانبو العسكرية ك الاجتماعية ك النفسية كاتٞسدية، كما 

يظهر للعياف ات٢الات كالأمارات كالعلبمات التي تدؿ على ات٢يبة كالسلطة ك النظاـ،  يريد من خلبت٢ا 
قرار لاموريستَ بعدـ تعليمي الفرنسية كتاريخ فرنسا كلو :" تسليط الضوء على الوعي الذم اغتًؼ منو

   كتٔوجب الشخصية التي ت٘ثل 2"بٓ يفده كثتَا، لا أحد يستطيع أف ت٭جب النور مهما أكبٌ من قوٌة
اتٞسد الاجتماعي بُ مفاىيمو كأفكاره كمعتقداتو، يقدـ على عزؿ الذات من كادم اتٟضارة التي 

اتٗذىا مبررٌا لغزك الأمم ات١غلوبة على أمرىا كىي إحدل تٕلياتو الاجتماعية التي تٯتاز ّٔا،  فتعكس 
كل شيء .الأمور كانت كاضحة منذ البداية لكن النية بٓ تكن طيبة:" حقيقة ذاتو ات١زيفٌة الوحشية 

كاف يوحي بات٠ديعة كإلاٌ كيف نفسٌر التصرفات التي تلت كصولنا ميناء طولوف؟ أخذنا مباشرة ت٨و 
 التي بدت ت٢م ات١كاف ات١ناسب لاستقبالنا أنا كحاشيتي ات١كونة من تٙانية  Lamalgueقلعة لامالق 

على الرغم من أفٌ ات١لك أكٌد بٕ عن طريق  (...)كحشركب٘ كأم سارؽ أك رىينة . كتٙانتُ شخصا
بٓ أتلق إشارة . مساعد معسكر الدكؽ دكماؿ، الليوتنانت كولونيل بوفورت بأنوٌ سيشرؼ كعد ابنو
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    يهتم الركائي بتفاصيل 1"بل زاد الطتُ بلٌة . حتى ذىاب ات١لك بٓ يغتٌَ بُ الأمر شيئا. تٕعلنا نفرح
كجزئيات ات١نحى الاجتماعي فيعكس النمط الثقابُ ك ات١عيشي للآخر، ك بذلك يتيح للقارئ أف يلج 
عوابٓ النص الفنيٌة تٔفاتيح اجتماعيٌة ت٘كنٌنا  من معرفة درجة التفاكت الاجتماعي بتُ العات١تُ الشرقي 
ك الغربي كإف ت٘ثلت الذات بُ شخصية الأمتَ التي تٕاكزت ات٢زائم النفسية ك ات١طبٌات الاجتماعية التي 

الاتصالات اتٞارية بتُ ملك فرنسا كالباب العابٕ :" حالت دكف تٖقيق الأنا كجودىا ك حضورىا 
ىم على علم تٔا ت٬ب فعلو ك (...)بتًكيا ستنتهي حتما إبٔ نهاية سعيدة، على الأقل ىذا ما تتمناه 

 2"ات١لك ىو الذم طلب بنقلكم إبٔ طولوف  حتى يتم حل ات١شكلة رتٝيا بالتشاكر مع الدكؿ ات١ستقبلة
يصوٌر الركائي حالة فرنسا كىي تٖاكؿ أف تٕسٌد كعودىا إزاٌء الأمتَ، كىو ما يفسٌر درجة الوعي الذم 

كولونيل –عندما  دخل الليوتنانت :" ت٘تع بو الأمتَ كىو يواجو  العدٌك الفرنسي سياسيا ك ديبلوماسيا
ملك فرنسا كشعبها يرحباف بكم    (...)لورك، قاـ الأمتَ من مكانو كاستقبلو مثلما يستقبل الضيف

كاف الكولونيل  (...)كيعتًفوف لكم بشجاعتكم الكبتَة كنبلكم بُ كتم صوت الباركد كاتٟرب كات١وت
أكجتُ دكما كالقبطاف بواسوب٘ ملتصقتُ بالأمتَ، ت٭اكلاف أف يتًتٚا كيقربا لو العادات الفرنسية 

  3" (..)كطريقتهم بُ التعامل مع الضيوؼ 
 يرتبط اتٟدث التارتٮي تٔا آلت إليو الأكضاع السياسية من مواقف، جسٌدت نهاية مقاكمة 

جديرة بالسٌرد الركائي، تنهض بقيم ك مبادئ يتمسٌك ّٔا من حاكؿ الدفاع عن كطنو اتٞزائر ، ك 
الركائي يصف درجة الوعي الذم ت٘تع بو الأمتَ ك الآخر الفرنسي سياسيا ك عسكريا ، فيدرج جسد 
الآخر الاجتماعي بعاداتو ك تقاليده كلغتو التي ت٭اكؿ ت٘ريرىا بُ صورة حضارية  بعيدا عن عنجهيتو ك 

كلكنٌو . معرفة أفٌ تريزؿ صار كزيرا  للدفاع كحده كاف كافيا لتعمق حتَة الأمتَ:" عنصريتو العمياء
فهو يعرؼ أفٌ الضباط الفرنسيتُ يتحركوف داخل سياسة دكلة .استطاع أف يبدٌد قلقو بقليل من التبصر
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يفرقوف بتُ ساحات اتٟرب كساحات .كأفٌ قناعاتهم الفردية لا تؤثر كثتَا على ما قطعوه من كعود
 .السٌلم

  1" كاف كل شيء قد انتهى
يتجلٌى الآخر الاستعمارم بُ ىيئتو العسكرية كجسد كاحد، يلزـ عليو تقدبٙ مصلحة الدكلة  

على الوعود كالالتزامات الفردية التي تنتهي باتٟرب مع الأمتَ كنقض ات١عاىدة لأجل استيلبء على 
من السٌهل إسقاط . البلبد بُ فوضى ك اتٟكومة ات١ؤقتة لا تعرؼ جيٌدا ما ت٬ب فعلو:" ارض تٞزائر 

حاكم لكن من الصعب تسيتَ الأكضاع التي خلٌفها كت٨تاج إبٔ كقت آخر لكي يعود كل شيء إبٔ 
 .كضعو الطبيعي

 2" ىذا صحيح، كأنا داخل كل ىذه الفوضى، ماىو كضعي؟
يلزـ الركائي تٖديد ذات اتٟاكم التي تٔوجبها تٗفف كطأة اتٟكم بات١نفى على الأمتَ عبد  

:" القادر، فقد يرجع  سبب الإت٫اؿ إبٔ حاؿ الفوضى السياسي الذم حاؿ دكف تٖقيق الوعد 
فيما يتعلٌق  بوضعي يتساكل . اتٟكومة ات١ؤقتة ستحل ات١شكل نهائيا كلكن الظاىر أخطأت

 (...)رتٌٔا كنت ات١كاف الوحيد الذم يلتقياف فيو بدكف خلبفات تذكر . اتٞمهوريوف ك ات١لكيوف
البلبد كلٌها بُ حالة ارتباؾ عاـ كيبدك أنٌها مازالت تبحث عن مسالكها التي تزداد كل يوـ بصعوبة 

 . 3.."ك تعقدا
     ت٬رٌ اتٟدث كراءه مكانا كزمانا معينتُ، ت٭دٌداف البعد السياسي لفرنسا، فمن شأنو أف تٮلق 

بٓ . رتٔا فكٌر بوجو تٔنطق ات١صلحة:" الفاصل بُ اتٟكم على الأمتَ كىو سجتُ بُ قصر الأمبواز 
ت٬دكا حلب بسبب اعتًاضات كزير اتٟربية ركت٢يتَ كتنفيذا لرغبة نابليوف كجد ىذا اتٟل القريب من 
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يقوؿ لقد قيلًب ات١لك الذم سبق كأف أكٌد بٕ على تسرت٭ك كتسهيل ذىابك إبٔ مكة . العقل
   1"التي أعقبت كجدت نفسها تٖت ضغط الرام العاـ فتخلت عن ىذا الوعد

   تعدٌ الشخصية التارتٮية منفذا للسؤاؿ عن حقائق كانت  كراء  الرفض للآخر؛ كالسبب أفٌ 
ذىنية آّتمع تكتفي بالتاريخ ات١ركم دكف النبش عن أسباب الصراع التي تٯكن معاتٞتها كىذا يتيح 

بقاؤه بُ السجن إىانة بعظمة :" للقارئ دراسة الآخر بتجلياتو النفسية ك الاجتماعية ك اتٞسدية 
  يبقى الوصف الركائي رىتُ اللحظة التارتٮية التي يعلٌق عليو أفكاره التي ترتبط باتٟاضر 2"فرنسا

لاشيء أذؿ من دكلة كبتَة لا تفي :" الراىن فيخلص لنتيجة مفادىا تٕاكز مطبٌات الصراع 
 ".بوعدىا

  يبقى الآخر حبيس الإيديولوجية التي ت٢ا علبقة تٓطتها التوسع الإمبريابٕ، فيسلٌط الضوء على 
ات١نتصر ىو الذم ت٭دٌد دائما :" القرارات  التي من شأنها أف أف تلحق العار بدكلة كبتَة مثل فرنسا

الآف كل شيء انتهى كلن تصتَ ىذه الصور . شكل الأشياء، قاؿ بواسوب٘ بصوت لا يكاد يسمع
إلاٌ جزءا من التاريخ  من بقي من الذين صنعوا ذلك التاريخ القاسي؟ بوجو مات، كبٕ العهد 

الدكؽ دكما نفي، الأمتَ سجن على الرغم من الوعود التي أعطيت لو، البعض الآخر تقاعد كما 
لاحظت كمن كاف ضابطا صغتَا صار جنرالا صار ماريشالا كمن كاف ماريشالا كمن كاف  

   3"مارشالا صار متقاعدا كمن كاف متقاعدا بٓ يعد بيننا اليوـ
 كمن ىنا، يبرز انقساـ ك تردد الآخر حوؿ آرائو بشأف الأمتَ كلا يكاد يعرؼ استقرارا؛ إذ عيلٌق 

الوعد على مشاجب الكذب كات٠ديعة،كما يستمد ظلبلا من تاريخ نابليوف الذم تعرٌض للنفي 
ككأفٌ اتٟرب تفرض لغة تٗتبئ كراءىا تعارضا كتضادا مع مبادئ حضارية ك .كنكث الوعد من الإت٧ليز

جواب السيد أراغو كزير اتٟربية بُ اتٟكومة :" اجتماعية للمستعمًر الفرنسي، كىذا  على حسب 
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إفٌ اتٞمهورية لا ترل نفسها مقيدة مع عبد القادر بأم تعهد كمن ىنا ستتعامل معو تْسب :"ات١ؤقتة
بُ كل اتٟقب التي تعرفها عن ىذا البلد، حافظت فرنسا دائما بُ . كضعيتو السابقة ، أم كسجتُ 

كأنا مندىش من تصرفها اليوـ كىذا اللعب .إفريقيا على كلمتها التي ىي دليل حقيقة ك ميثاؽ شرؼ
بلد ّٔذه ...بالنار، فمثل ىذه ات١مارسة ستنجز عليها نتائج كخيمة، فلن يصدقها أحد مستقبلب

   1"العظمة ينسى تارتٮو ككعوده التي قطعها؟
 تٯعن الركائي بُ مظاىر ك صور تارتٮية تسلٌط الضوء على ذاتية الآخر تّوانبو النفسية 

كالاجتماعية كاتٞسدية؛ إذ تقوؿ بإنيتو ات١ركزية  التي لا مناص منها بُ زخم الأحداث الدموية التي 
:" فتَكن بُ كصفو إبٔ الأسى الذم خيٌم تّناحيو على مصتَ ىؤلاء الأبطاؿ . انهالت على الأنا 

الشيء الذم ت٬ب أف لا أتنساه يا السي مصطفى، بٓ نعد اليوـ بُ نفس الوضع . للحرب قوانينها
           2"  الذم كنا فيو سابقا، ت٨ن سجناء ككل ما بنيناه عن فرنسا كأكركبا كاف بُ جوىره غتَ صحيح
 يضطر الركائي إبٔ تفستَ ات٠طاب التارتٮي ات١غلوط بُ كثتَ من الأحياف الذم من شأنو أف 

ت٭رٌؼ صورة الآخر بُ ت٥يٌلة الأنا فتًفض اتٟوار دكف الأخذ بات١عارؼ التي يتبناىا ذلك بأنٌهم اتٗذكه 
عدكا فحاؿ سوء الفهم بينو كبينهم، فلقد أقدـ كاسيتٍ على كضع صورة مغايرة، تنزع الغطاء على 

   .اعينهم كبذلك ت٨صٌل على مفاىيم معاصرة تعيد العلبقة بتُ العات١تُ الشرقي ك الغربي 
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 :(مسالك أبواب الحديد)" الأمير" التجميات الجسدية للآخر في  تاب -ج   

 من فضاء تتناسخ فيو الذكات كتتًاسل فيو اتٟواس مشكلٌة أصواتا كحركات كتعبتَات كجو، 
كملمس جسم ك ركائح شم لييعلن منذ البدء فعل اتٟضور، كييقيم على أساسو مكاشفة تٞسد 

كاف أقرب لظل لازـ خياؿ السٌارد كيفرض من خلبلو ات١عاب٘ كالدلالات ك الرموز التي تتعارض أك 
يعتبر اتٞسد ت٤ورا رئيسيا بُ عمليٌة بناء النص الركائي؛ لأنوٌ :"تتماثل مع الشخصيات بُ الركاية، إذ

 1"يعبٌر عن كل ما يطرأ على شخوص العمل من تٖولات ك يتبع مراحل تطورىا ك ت٪وىا
 كمن أتّديات أفرزت نصوصا ركائية خلدٌت لوحات فنيٌة كإتٯاءات جسدية مشفرة عىبرت 

لتتجلٌى معاب٘ اتٟياة كتدفق الأحاسيس :"مرافئ الركاية، حيث يعتٌ السٌارد بكلٌ  انفعالات اتٞسد
 علما أفٌ المحكي الركائي ت٭اكر كاقعا كاف ساطورا تٟريتٌو كىو حبر 2"التي تكشف عن الصتَكرة 

أيريق من تاريخ إذلاؿ اتٞسد، ليكتب من رفاثو القدبٙ حياة جديدة تكتسح الأفق الأدبي، حيث 
يكوف اتٞسد كسيلة تعبتَ ، ك آلية الرفٌض، كأيضا صورة للعجز ، أم أنو ت٬مع متناقضات بُ :" 

بُ القراءة النصيٌة التي تٯكن الإفادة منها . آف ، كىذا ما يشار إليو ضمن استًاتيجيات التفكيك 
، بُ السٌعي إبٔ كشف التناقضات بُ النص بدلالاتها الإت٬ابية ، من أجل ات١زيد من تشريح النص 

 3"ك الكشف عن أبعاده الدلالية 
  يشتغل الركائي تٔرجعية إت٭ائية تثرم اتٟقل الدلابٕ للجسد، كتقوـ بتوصيلو تْيثيات 

إما اعتبار عبد القادر ت٣رـ حرب كقرصاف : ىناؾ حلبف لا ثالث ت٢ما :"...فلسفية كنفسية كاجتماعية
تافو ك بُ ىذه اتٟالة ت٬ب شنقو على الفور ، أك اعتباره قائدا ك مقاتلب سلم نفسو كفق كعد مكتوب 

 .     ك بُ ىذه اتٟالة ت٬ب أف يعامل باحتًاـ

                                                           
 

1،ص130 لبنان،ط-،منشوراتضفاؾ،بٌروت(الفنالروائًفًثلاثٌةأحلاممستؽانمً)منىالشرافًتٌم،الجسدفًمراٌاالذاكرة
1
  

118 ،الزؼبًسمٌر،الفنوالوهمإبداعالحٌاة،دار(منالموروثالحضارٌإلىفلسفةنٌتشه)هجرانعبدالاله،أحمدالصالحً،فكرةالجسد

95التنوٌٌر،بٌروتلبنان،ص 2009
2
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 من آخر القاعة ، من اتٞهة اليمتٌ ، ينهض اتٞنراؿ ماربوك قد اتٛر كجهو ك علت 
حواجبو الكثة سحابة ظاىرة ك غموض مربك مقاطعا ات١تدخل الذم بٓ يكن قد أنهى بعد كلبمو 

 .ببركدة كبتَة 
إذا كنتم .  سجتُ فرنسي بُ يوـ كاحد300ت٬ب أف لا ننسى أبدا أف ىذا الرجل ذبح أكثر من  -

  1"تعتبركف ىذه اتٞرتٯة أمرا ىينا ، فاطلقوا سرحو ك مرغوا شرؼ ىذه البلبد بُ الأكحاؿ
 كمن منطلق ىذا، تنقسم تراتبية آّتمع الفرنسي بدكرىا إبٔ اثنينن أحدت٫ا متسامح 

كبات١قابل متطرٌؼ تٯيتٍ ، كىو ما يعزٌز شحنات معادية كسلبية تٕتاح اتٞسد فينعكس على ظاىره 
خلجات النفس ات١ؤججة بنار اتٟقد كالغضب اتٕاه الذات التي حيجب جسدىا بفعل الاضطهاد 

كنستخلص من أمارات الوجو القلق كالفزع كات٠وؼ كىي دليل استياء .  كالتهميش كات١وت
كحيث ت٬لس الأمتَ ...دليل القوة ك ات٢يمنة:" كتعارض يضع الشخصية تٔوجب التنافر ك النزاع

تعابتَ كلها تشتَ إبٔ فعل " ت٣لس الوزارم"،"ت٣لس النوٌاب"، "ت٣لس الأمتَ "ييقاؿ .ت٘ارس السلطة
 .2"السيطرة

  يصوٌر الكاتب اتٞسد الذم دلف إليو بريشة الفنٌاف، كيستَ كفق إيقاع تأزتٯي داخلي 
كخارجي للشخصية، كيستخلص من بنية اتٞسد الدلالات كات١عاب٘ التي تكشف لغة القائد 

عندما سافر الدكؽ دكماؿ إبٔ اتٞزائر كاف يعرؼ جيدا أنو سيواجو لا ت٤الة مشكلة :"كاتٟاكم 
ك إذا رأل أف ما اتٗذه دكلاموريسيتَ لا تٮالف التعليمات اتٟكومية ، فلنزكو ك . عبد القادر 

 . نوقف ىذا النقاش العقيم ك أعفونا من ىذه البهدلة التي تصركف على جدكاىا 

عبد القادر الآف بتُ أيديكم ك تستطيعوف أف تفعلوا بو ما تشاءكف ك لكن تذكركا قبل ذلك .. -
. ات١لك  جوف ، فرانسوا الأكؿ ، ىنرم الرابع ، ك لا ت٘سوا شرفهم ك شرؼ ىذه البلبد: ملوككم 
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شيئا فشيئا تكاثرت الأسئلة التي ت٘س مباشرة .ك بدأ النقاش ينسحب باتٕاه المحاكمة 
كاف كجو لاموريستَ قد اصفر كبدأت علبمات التعب ت٘لؤ عينيو اتٞاحطتتُ ك ملبت٤و .الاتفاقية

عندما نودم باتٝو ، كانت سحابة كجو الأمتَ قد ملؤتو ك بٓ يعد يرل إلاٌ . العسكرية الباردة 
 .1"ذلك اليوـ البارد ك ات١مطر كصهيل الأحصنة ك ات١مرات اتٞبلية الضيقة 

  كعلى ىذا الأساس ، صار اتٞسد تيمة ت٤ورية بُ ات٠طاب الركائي، ليشيٌد من حضوره 
ت٤يطا يسمح تْركتو ، كبذلك تٯكننا من معرفة ات١عاب٘ ات٠فية تٟركات اتٞسد بدءا بالوجو الذم 
يشمل الأعياف ككجهاء آّتمع،  كيوكل السٌارد مهمٌة التعبتَ عن قسمات كجو لاموريسيتَ من 

:" خلبؿ العينتُ اتٞاحطتتُ ك ات١لبمح العسكرية الباردة التي كتٚت من شدٌة النقاش، فاتٞسد 
كاللغة نظاـ من العلبمات الدٌالة ات١نتجة للمعاب٘ ،كلذلك فإفٌ قراءة اتٞسد على أنو تتيح فهم 
اتٞدلية القائمة بتُ الفرد ك آّتمع ، فنقوؿ إنوٌ لا كجود للجسد مطلقا بقدر ما يرتبط ذلك 

    2"الوجود بالعلبقة التي تٖكمو بالفضاء الذم يوجد فيو 

  يعتبر الركائي اتٞسد الوسيلة التي بإمكانها اتٟفاظ على ات١كاف كذاكرتو، إذ لا تٯكن أف 
، كىو الأمر الذم يسمح لنا بتحريك (اتٞسد)يتحقق ىذا الأختَ تٔعزؿ عن الذات الفاعلة 

ات١شهد الركائي كإضفاء تٚالية فنيٌة متنامية، يغادر اتٞسد من خلبت٢ا السكوف الذم بقي غائصا 
قطع ات١لوية . 22ديسمبر إبٔ 21ليلة :"فيو كتتًاسل من خلبلو اتٟواس مشكلٌة فضاء ديناميٌا 

الأمطار الغزيرة كالظلمة عقدت من مهمتو ك لكنو كاف مصمما .كتوغل أكثر بُ جباؿ امستَدا
حددت كل ات١واقع ...عرفت كل تٖركاتو كأنو يعمل على الانزلاؽ ت٨و اتٞنوب . على العبور 

تساءلت ، ىل ت٬ب أف أسبقو ك أغلق . ات١مكنة على ات٠ريطة كما يفعل أم عسكرم بُ ات١يداف
 عليو كل ات١مرات أك أطوقو ؟ 
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ك ت١اذا بٓ تفعلوا ؟ ردد أحد النواب الذم بدا صوتو عنيفا ك منكسرا تٖت الضجة التي ت٫همت ك  -
        1."ىي تريد أف تسمع بقية اتٟديث

  كت٭اكؿ كاسيتٍ من خلبؿ السرد ليلة استسلبـ الأمتَ أف يقتحم اتٞسد الذم انكسر 
صوتو كحلٌق ت٨و أفق ات٢زتٯة ك العجز ، كيعمد لرسم بنية اتٞسد ات١تًاصة للآخر داخل آّلس 

حيث يطرح :" الفرنسي لتجتمع على صوت كاحد يسمح بالنهوض تٔصلحة فرنسا ك شرفها 
     2" الكاتب الدٌلالة العميقة للجسد ك علبقتو بالآخر ك ّٔويتو

دٌد من خلبت٢ا الصور كالدلالات العميقة التي يطرحها    تٯضي الركائي ت٨و تٕربة ت٭ي
اتٞسد، كيتساءؿ عن السبب الذم أعاؽ جسد الذات من النهوض كالصعود كالاستمرار كلا 

بدا لو كجو دكميشاؿ كبتَا :" يفلت من حبائل الوىم كالركود بالرغم من ت٘سكو ّٔويتو كأرضو  
كخاليا من الندكب كىو ت٭اكؿ تْماس أف يقنع الضباط الكبار تٔا نول عليو بصعوبة ، ك الأمتَ 

ينزؿ من حصانو ك ينفض برنسو من الباركد ك الأتربة العالقة ك يتوجو ت٨و ات١كاف ات٠في بُ ملتقى 
جبلتُ كبتَين ليقنع القبائل أنو بٓ يبع أرضو للغزاة كأف آلتهم صعبة كأنهم يعتًفوف ت٢م تْق السيادة 

          3.. "بُ أرضهم 

 أقدـ كاسيتٍ على كضع صورة لوجو دكميشاؿ لينطلق من الفكرة التي ترل أفٌ اتٞسد  
كيدؿ الوجو بُ اللغة :"كتٔا ت٭ملو علبمات كإشارات فاضحة ىو لغة دٌالة على الأشخاص ذاتهم

     4"العربية على ات١عاب٘ اتٟظية بالشرؼ الرفٌيع ، ك القدر اتٞليل 
 كمن ىنا كضع الركائي منطلقو الأساسي للربط بتُ اتٞسد الذم أضحى عنصرا ت٣هولا 

بُ ت٥يٌلة القارئ ت٦اٌ يتطلٌب الكشف ك ات١واجهة للعناصر التي تؤلفو ك تقوـ بإخراجو كضبطو فنيا 

                                                           
 

38-39 ،ص(مسالكابوابالحدٌد)واسٌنًالأعرج،كتابالأمٌر
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بدرةشرٌط،سٌمٌائٌةالجسدفًرواٌةتلكالمحبّةللكاتبالحبٌبالسّاٌح،الجسدوالهامشفًالرواٌةالجزائرٌةالمعاصرة،مركزالبحثفً
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كتٚاليا ،كىي الأداة التي تٗوٌؿ لصاحبها مواجهة جسد تّسد داخل اتٟدث الركائي،فاتٞنراؿ 
تريزؿ الذم كاف ينظم مواقعو كت٭تل الأماكن الاستتَاتيجية جنبات نهر سيق ، تٖت شمس ظلت :"

بُ البداية توزعوا بُ شكل كحدات صغتَة تٖت قيادة الكولونيل . مشتعلة حتى ات١غيب 
ات٠لفية كانت مدعمة بفريق من ات٠يالة ات٠فيفة الإفريقية ككتيبة تٔدفعيتُ جبليتُ يقودىا ..أكدينو

الليوتنانت كولونيل بوفورت الذم كاف مثل الثعلب يتشمم كل اتٟركات كلا يتوابٗ عن الرمي حتى 
       1" كلو صدر ذلك عن أرنب أك أم حيواف مذعور

 كيعاد تشكيل اتٞسد داخل النسيج الركائي على شاكلة الفيلق كىم يتحركوف كفق نسق 
داخلي منتظم داخل ىيئة كاحدة، كيقدٌـ كل كاحد حسب تراتبيتو خدمات عامٌة للمعسكر 

تراتبية اتٞسد كاضحة . كآّتمع مقسٌم إبٔ مراتب ك منازؿ فمنو الرفٌيع ك منو الوضيع:" الفرنسي
 كتٔا أفٌ 2"الأعلى أرفع منزلة من الأدبٗ. أم الرأس، كتنتهي بالأدبٗ، أم القدمتُ. تبدأ بالأعلى

الذم يعنينا من دراسة اتٞسد كمكاشفتو كتٖليل دكافعو الذاتية كمراقبة تصرفاتو ت١عرفة ات١ؤثرات 
كأمٌا السمات ك العلبمات كحركات الشم التي صاحبت الكولونيل . ات٠ارجية التي يتفاعل معها

 .    بوفورت تٖيل  ت١كر ك دىاء الرٌجل الذم اتٌسم ّٔا
 كمن خلبؿ ىذا، ييعطي الركائي من قسمات الوجو رموزا كدلالات مشحونة تٔواقف تعبٌر 

كراءه كل شيء ، الألبسة كالأغطية :" عن التعارض أك التماثل بتُ شخصيات الركاية كتًيزؿ 
على أطراؼ النهر . كالأكل كحتى الكثتَ من السيارات ات١ليئة باتٞرحى لإنقاذ ما تٯكن إنقاذه

كعلى الرٌغم من صرخات ات٠يالة، فقد انهمك الكثتَ من مشاة الأمتَ بُ النهب ك قطع رؤكس 
. اتٞرحى ك أخذ الألبسة كالأكل بينما كاف تريزؿ ت٭اكؿ أف ت٬مع قواه ك تٮرج من عمق السبخة 

طريق مستغابٖ فهي أكثر أمنا لكن  الكثتَ من أصوات الضباط ظلت تصرخ من أجل التوجو ت٨و 
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اتٞنراؿ تريزؿ استطاع بُ الأختَ أف تٮرج ىو كمن بقي معو من اتٞهة ات١عاكسة ك يتوجو ت٨و طريق 
   1"آرزيو بعد أف أعاد ترتيب ما تبقى من قواتو

تعبتَ :"  ت٬سٌد ملبمح كصور للآخر الفرنسي، كتٯكن التعبتَ عن الصراخ على أنوٌ
كالتبارم بُ الصراخ دليل على درجة كبتَة . جسدم عن التوحد خلف الزعيم، كالفناء بُ شخصو

يفيض كاسيتٍ اتٟديث عن التجاكز الفظيع الذم تٟق جسد الأنا العربي .   2"من الولاء 
ات١ضطهد، كيفقد بذلك ترتٚتو للمعاب٘ الإنسانية جراٌء الانقساـ كالاحتًاب السياسي كالاجتماعي 

:الأطفاؿ آّتمعتُ الذين كانوا يرصدكف كلبا ظل ينظر إليهم من بعيد بشكل مهزكـ :" الرٌىيب
      
جياع؟            - 
.       قليلب، رد كبتَ الأطفاؿ تٓجل -

كىل تعرفوف سبب جوعكم ؟        - 
.                                                   كرر الأطفاؿ الصغار مثل الفريق ات١وسيقي . جدا، جدا  - 
من إذف          - 

.  طبعا الأمتَ ىو السبب رد كبتَىم كىو ت٭اكؿ أف تٮبئ عينيو  - 
:   تعمق بُ عمق عيوف الأطفاؿ الصغار .   صمت العسكرم قليلب 

.     بٍ أعطى لأصغرىم قطعة خبز. خذكا. معكم حق   -
أنا أسألو ت١اذا لا يأخذ ات٠بز ك ىو بُ حاجة ماسة إليو؟ أعرؼ أنكم . لن آكلو   -...

.         تٚيعا تتضوركف جوعا
.     كلكن ديننا تٯنعنا من الأكل من أيديكم .  صحيح 
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          1... "  لأنكم لا تتوضأكف 
  كت٬رنا ىذا الطرح الأدبي إبٔ السؤاؿ الذم يفرض نفسو على السٌاحة الأدبية ، ىل 

الصراع الاجتماعي كاتٟضارم ىو الذم تٌ٭دد الإطار ات١فاىيمي للجسد ؟    
  

 كالكتابة عن لغة جسٌدت انطباعا حسيا مرئيا طرقت أبوابا من اتٟوار ات٢ادئ بتُ الطفل 
كالعسكرم ، كناقشت موضوعا على أت٫يتو إلاٌ أفٌ  ات١عطى الركحي للطفل الصغتَ غتَ كفيل بالرد 

 :"     على تساؤلات الآخر الاستعمارم 
 .  كماذا ت٬ب أف أفعل لكي يأكل أخوؾ الصغتَ ات٠بز. كلكننا لسنا مسلمتُ مثلكم

. أف تغسل يديك ك ذراعيك ككجهك ك فمك ك أذنيك كرأسك كرجليك. أف تتوضأ 
   طلب العسكرم ماء من حراسو بٍ ات٨تٌ أماـ الإناء كبدأ يغسل يديو كذراعيو ككجهو 

    2"كأذنيو كرأسو بٍ نزع حذاءه ات٠شن ك اتٞوارب التي كانت تغلفها 
 كبُ ضوء ىذا، ييعطي كاسيتٍ اتٞسد إحدل ات١عنينتُ ات١تمثلتُ بُ الطهارة ك الرذالة، كت٫ا 

تٮلص كاسيتٍ إبٔ 3"حاملتُ لشحنتتُ متعارضتتُ تٗوٌلاف لأحدت٫ا أف ت٬دب ك الآخر أف ينبذ:"
كضع صورة تتعارض كقيم الطفل، إذ يرمز الوضوء إبٔ الطهارة ك النقاء ك الركحانية ، كيبقى 

كمن قبيل ىذا . الغرب بُ نظر الذات حبيس النجاسة ك الرذالة ك الانغماس الكلي بُ ات١ادياٌت 
تٖيل التفستَات كالتأكيلبت التي شيدتها ات١عاب٘ ات٠فية للجسد إبٔ رموز ك دلالات ، كما لو أفٌ 

اقتًب بيجو أكثر كمد يده ك انتظر قليلب قبل أف :"العتُ لوحدىا تكشف ما تٮتبئ بُ النفوس 
كت٫ا ...بٍ ترجل الرجلبف فجلس الأمتَ على الأرض ك فعل بيجو الشيء نفسو . تصلو يد الأمتَ 
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يتحادثاف، كانت عيونهما تلتقي من حتُ لآخر كلكن سرعاف ما تنكسر صوب الأكراؽ التي كاف 
        1"ات١تًتٚوف ت٭اكلوف تدقيقها

 يدفع  ات١شهد الركائي إبٔ تٖريك قول اتٞسد الذم تٖكمو دكافع نفسية، فالعلبمات 
؛ تعطيو أبعادا تأكيلية تعزز (ات١صافحة ، اتٞلوس ، النظرات، اتٟديث)اتٞسديةٌ بُ ات١دكنة الركائية 

:" الانطباع الداخلي للشخصية كلاسيٌما الذين تشع منهم ىالات السلطة كالنفوذ كالسيطرة 
كيتجاكز بالصراع الصراع نفسو كىذا ديدف كاسيتٍ بُ التجربة الركائية .  2"اتٞيشاف كرمز للؤخوة

 . ات١عاصرة 
 ت٭دٌد الركائي الآخر الاستعمارم  بُ زيو ك عتاده اتٟربي ك صحة الأجساـ القويةٌ 

الرساـ ىوراس فرنيو الذم ظلٌ :" كالوجوه الصارمة كالأنامل التي ت٨تت من ات١عارؾ لوحات زيتية  فهذا 
يتتبع من أعابٕ ات١رتفع ، ات١شاىد كحركة الدكؽ دكماؿ كىو يبحث عن مسالكو ك سط الأجساـ 

الباردة كالدـ ك الأحصنة كسط اتٞموع ، انفصل أحد الفرساف ات١لثمتُ كانسحب تْصانتُ بعد أف 
  3..."كضع عليهما امرأتتُ كانتا ت٥تبئتتُ تٖت حصاف سقط  كىرب ّٔما متوغلب بُ جبل عمور 

 تٖيل اتٟركة الدؤكبة للدكؽ دكماؿ أنوٌ ذات فاعلة تظهر ذلك من خلبؿ تصرفاتها ّٔمٌة 
ىوراس ت٭لم بأف ينجز شيئا خارقا بُ :" كنشاط تعكس ما عليو حضارتو الغربية بُ قوتها العسكرية 

 تتحد ماىية اتٞسد  على تفاصيل لوحتو، كتنتصر ت١بدأ الاستعمار 4" ألوانو ك ضخامتو ك قصتو
كالاضطهاد كإطفاء الظمأ بشراب دـ الأبرياء ات١ضطهدين ات١قموعتُ ات١عدمتُ ، كت٭قق اتٟرؼ معادلة 
الصورة التي تتشكل على إيقاعو التاجي ك النوعي تيمة اتٞسد ، كتبرز ملبت٤ا كتبت بفاشيتها قسوة 

ملبت٤ها ،فهذا بليٌسي الذم أمر تْرؽ سبعمائة كستتُ ضحيٌة يظهر ملبت٤و على ت٨و سريع ك خاطف 
 :  التفت بلٌيسي ت٨و سيدم العربي كىو يقوؿ بتهكم كبتَ :" 
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 ...      ت٬ب أف تٮرجوا ك إلاٌ سأشويهم مثل الفراخ- 
كاف ات١رسوؿ قد .التفت سيدم العريبي ت٨و ات١رسوؿ ك أفهمو بلهجة صارمة كلبـ بليسيي ك تهديداتو 

       1. "عرؼ ذلك من جحوط عيتٍ بليسيي كىو يتكلٌم
 يعتٌ الركائي بتصوير ملبمح ك طباع بليسي اتٟادٌة القاسية فالوجوه تشكل بذاتها لغة 

كانوا يظنوف .على كجوه ات١ساجتُ سعادة غامرة مشوبة باتٟذر:" تركـ بالكشف عن بواطن النفس 
إنها ترتيبات ات٠ركج من أسر السجن خصوصا بعد الوعود التي قطعتها أـ الأمتَ لالة الزىراء على 

كمع ذلك كانت عيونهم تبرؽ حياة كسعادة عندما ..كانت ألبستهم رثة كلا يأكلوف إلاٌ ناذرا .نفسها
    2.. "دخل عليهم العسكر ملثمتُ لإخراجهم الواحد تلو الآخر 

 يعلن كاسيتٍ عن حاؿ التشظي كالضياع ك التفكك الذم تٟق الأجساد، كيبقى رىتُ 
جيركا ت٨و بعض :" موجات العنف التي تصاعدت بشكل يبعث الفزع ك ات٠وؼ إزاٌء الوضع ات١زرم

بٓ يكونوا يعرفوف ت١اذا زمت أفواىهم . الأكواخ القدتٯة التي تشبو ات١خابئ على ضفة أحد الودياف 
بكتاف ات٠يش الذم تٯتص الريق ك الصرخات ، كأغلقت عيونهم ككتفت أياديهم ، كىم لا يفهموف 

بُ الظلمة الدامسة بٓ يير إلاٌ بريق السكاكتُ ك ىي تلمع ... ت١اذا كل ىذه الإجراءات غتَ ات١عهودة 
تٖت ضوء القناديل الزيتية ات٠افتة ك بٓ تسمع إلا الصرخات ات١كتومة ك اتٟشرجات الكثتَة التي ظلت 

كانت السكاكتُ تنغرس بُ الرقاب ات١تعبة بدكف ت٣هود كبتَ إلاٌ . ت٘لؤ ات١كاف بصوت أشبو الأنتُ 
عندما تلبقي عظاـ الرقبة ، حتٌى أف الكثتَ منهم كانت رؤكسهم تنخلع بسرعة كلا تكفي اتٞلدة ات٢شة 

ظل .انسحب فيلق اات١شاة بعد أف رمى اتٞثث بُ الوادم آّاكر للؤكواخ. للحفاظ عليها ملتصقة
   3."مائة كسبعوف رقبة مرت عليها السكاكتُ اتٟادة.الشختَ ييسمع من بعيد

يعمل على تعزيز الوصف ات١عنوم بإيقاع تأزتٯي ترتٚتها اتٟركات العنيفة من شدٌ كجرٌ  
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فدكف جسم :الكائن البشرم شخص متجسد :" كتعتيم معنوم  جعل العيوف بُ غطاء عن الصواب 
 .1"لن يكوف لو كجود أبدا 

 يعدٌ اتٞسد عنصرا دٌالا على اتٟيٌز الذم يتموضع فيو  ، ك يبقى ات١كاف مفرغا بدكف رغبة 
الدٌاؿ على الاحتواء ، كبدكف اتٞسد لا تٯكن أف يتحقق البقاء كالفناء، تتجلٌى ات١لبمح تٔا يعتًيها من 

قاؿ الكولونيل مونطوباف موجها كلبمو لقائده لاموريسيتَ الذم كانت عيناه مثبتتُ :"مواقف فعندما  
: على كل الأشياء التي تٖركها الرياح التي كانت كلما توغلت الفيالق بُ اتٞبل تزداد عنفا كقوة 

      
.      -  أمامنا أرنب آخر يا كولونيل ، أكثر خطورة ك أكثر صعوبة 

 ....   ىذه ات١رة لن يفلت منا ، كل ات١نافذ أغلقت عليو 
عندما كصلت ات١قدمة إبٔ القمة .  لاموريسيتَ يعرؼ ات١نطقة جيدا حتى بُ الظلمة 

بدت لو السهوؿ من تٖت بكلٌ اتساعها مبعوجة بُ . تٖسس الأمكنة تْواسو اتٟادٌة ك ذاكرتو 
الأطراؼ تٔرتفعات لا شيء ت٭دٌىا إلا جباؿ زندؿ أك اتٞباؿ التي تستَ بشكل متسلسل عبر سواحل 

أخذ لاموريسيتَ نفسا عميقا بٍ ترؾ  بصره يتمادل بُ الظلمة ك يتحسس جباؿ امستَدا . امستَدا 
   2. "التي صارت على مرمى حجر

 يهدؼ كاسيتٍ تعرية السلوؾ العدكاب٘ ات١تنامي، فيدأب لإبراز الوصف اتٟسي التي 
كيومئ بإشارات . تعكس اتٟضور الفعلي للآخر الغربي، كىو دليل ينبجس من خلبلو  كعي الآخر

كانت السٌاعة قد بدأت تزحف بثقل ت٨و :"حادٌة ثبتتها العتُ ،كازدادت قوة مع حركة الرياح الأعنف
البرد كصهيل الأحصنة الذم يأبٌ من بعيد ك طلقات الباركد ات١تباعدة التي تبدك . الثالثة صباحا

أكقف كل قواتو . أصاخ لاموريسيتَ السمع. مكتومة بسبب السلبسل اتٞبليٌة المحيطة التي كانت ت٘تصها
 .   لتحديد ات١كاف بالضبط
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 أعطى أكامره للكولونيل مونطباف لكي يقتفي خطوات ما تبقى من دائرة الأمتَ التي 
حدٌدت مساراتها باتٕاه ات١ناصب بعد أف قطعت كادم كيس الذم بٓ يعق حركتها على الرٌغم من 

ماىوف صاحب عيتٍ الديك تٟراسة آبار سيدم بوجناف -بينما بعث بالكولونيل ماؾ. سيوؿ الأمطار 
تٔساعدة الزكاؼ كالفيلق التاسع كمنع الأمتَ من ات١ركر من ىناؾ ،فهي النقطة المحتملة التي تٯكن أف تٯر 

  .1"عن طريقها، حاجتو إبٔ ات١اء كبتَة
    يريد الركائي تسليط الضوء على اتٟركة كإطار للفعل كات١مارسة ، كيضع اتٟواس بُ إطار 

دينامي يسمح ت٢ا بتوظيفها إت٬ابيا تٗدـ الآخر كالتكتيك العسكرم المحكم للسيطرة النهائية على 
كتٮلص لعلبقة الآخر الاستعمارم ك الأمتَ؛ فالسٌمات التي يتمتع ّٔا كلبت٫ا  تشتَ إبٔ . اتٞزائر

 . (القوة أكالعجز)، (البقاء أك الفناء) (البهاء أك القبح)، (التقديس أك التدنيس)جانبتُ سواء 
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 الآخر الاستعماري في رواية الكولونيك الزبربر لمحبيب السّايح- 3 

تتمظهر على مرفأ الأدب ملبمح كصور للشخصيات تيشكل بذاتها ت٣موعة مواقف معارضة 
أفٌ الأحداث التي تقع بُ عمل سردم تكوف ىذه طبيعتو تتسم :" أك مؤيدٌة اتٕاه الواقع كآّتمع معا

 يأبٌ الوصف السردم 1"تٔظاىر ات٠تَ كالشر كأم عمل سردم آخر يتخذ من آّاؿ الواقعي مبتغى لو
تارة مواكبا ت١ظاىر الواقع بكلٌ تٕليٌاتو النفسية كالاجتماعية كاتٞسديةٌ، كيعطي تارة أخرل ألوانا فنيٌة 

، كات١ستعمًر كات١ستعمر ات١دحوض . ت١ظاىر تارتٮية مريرة مثلت صراع القاىر كات١قهور،كالظابٓ كات١ظلوـ
ظلمة النفس كجعها كيستًجع تٓطى التحليل ضيائها، كيأبٌ ذكرىا مصحوبا بآىات كاف من كيدرؾ 

 .سببها ات١ستعمر كات٢واف الذم رئمت لو 
  كيتبع بذلك التحليل للمزاعم الفرنسية على أرض اتٞزائر كييدرؾ من مظاىر ات٠طاب  

الأيديولوجي الدكاعي كالأسباب الاستيطانية ات١برت٣ة على الإقصاء كالقتل كالطمس للهويةٌ العربيٌة 
. (مستعمًر كمستعمىر)ك (قوم كضعيف)اتٞزائرية،كىي ملخص تٕارب حكائية كانت مثالا بتُ 

 يورد الركائي معلومات تارتٮية تٗصٌ العلبقة التي انزاحت عن كظيفتها ، كبُ ىذا السياؽ 
، كبذلك يسرد لنا  كىو ما يشعل نار اتٟقد ك الفتنة اتٞزائريةاتٟضارية إبٔ صراع ك نزاع كاستغلبؿ الأنا

إذ يفتًض :"حرب تٖرير  ككل ما لو علبقة بالأنا اتٞزائرية كالآخر الفرنسي بُ مستواىا الفتٍ كالرمزم 
الرمز دائما أف التعبتَ الذم ت٩تاره يبدك أفضل كصف أك صياغة ت٦كنة تٟقيقة غتَ معركفة على ت٨و 

 يريد الركائي بالرمز أف تٯضي بالقارئ ت٨و قراءة الواقع أك ات١اضي على ت٨و أعمق كىو ما يعيد 2"نسبي
 .صياغة لغة القتل كالبطش ك النزاؿ على مستول فتٍ 

 

                                                           
 

،وحدةالبحثفًالانتربوبوجٌاالاجتماعٌةوالثقافٌة،الجزء1989ماي16و15،أعمالملتقى"لٌلةالقدر"عبدالمالكمرتاض،العجائبٌةفًرواٌة
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: التجميات النفسية للآخر الاستعماري في رواية الكولونيك الزبربر

تتشكل ملبمح الآخر النفسية من تفاصيل الصراع اتٟادٌة بتُ الأنا اتٞزائرية كالآخر الغربي التي  

حدٌدت بدكرىا الصتَكرة الاجتماعية للواقع كالأرض، فكاف مثالا للعنصرية كأداة للئكراه كالإذلاؿ 

كومندك عز الدين ك كتائب الولاية الرابعة ، نصرا فائقا :" كخاصة بعد ات١عركة التي حقق من خلبت٢ا 

.  1957على مظليي اتٞيش الاستعمارم بُ شهر أكت 

كتبت جريدة باريسية عن ات١عركة التي دامت ثلبثة أياٌـ كما أتٝتو إفلبس أربعة جنرلات على 
رأسهم ماسو بُ كتيبة الفلبقة،ت٥لفتُ كراءىم عشرات القتلى بُ جبل بوزقرة ،حيث بلغ القتاؿ حدٌ 

الالتحاـ؛ الشيء الذم بٓ يكن متصورا أبدا؛ فيما خسائر الفلبقة ت٥تلة التناسب قياسا إبٔ عدة 
اتٞيش الفرنسي كعتاده دربة عساكره ات١دفوع ّٔم بُ ات١يداف؛متسائلة كيف يستطيع قادة،ىم 

لا تكوين ت٢م،أف تٮططوا لأف يكوف الاشتباؾ متقاربا بتُ الطرفتُ حتى ت٭وؿ ذلك دكف "أنٍدت٬اف"أصلب
 1أفهي بداية لنقر النواقيس !تدخل الطتَاف كمدفعية ات١يداف

  كمن ىنا، ييقدٌـ الانقساـ كحصيلة للضياع، كىو يبتٌُ من بداية اتٟدث الشك 
كالارتباؾ الذم تٟق الآخر ،كما يرتبط بالشخصية كدكافعها النفسية إزاٌء الذات التي ت٘ثل النقيض 

 كسنة 1954للآخر الفرنسي، كعلى كجو التحديد يستدعي الزمن ليقيم فواصل بتُ أكٌؿ نوفمبر
ك ىي صورة .  كيلبحظ القارئ من مرآة اتٟدث الانتصار السحيق الذم ينبئ بالنصر ات١بت1957ُ،

كفيلة بوضع الآخر بُ خانة النقد ك الكشف عن ساديتو كعقده الاستعلبئية، كمن خلبؿ 
جوف مارم أحد الذين ..العسكرم أنطواف، الذم أسر خلبؿ ات١عركة، ت١اذا رفض زميلو الاستسلبـ:"

كردد ، كما بُ ىلوسة ىل ترضوف أف تٕهز على أحدكم امرأة فلبقي بفأس تغرسها بُ .أذعنوا للدعاية 
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ضركف نساء قتلبىم لفعل ذلك إذا، رصاصتك أك . رأسو ؟ إنكم، حتُ تقعوف بتُ أيديهم أحياء، ت٭ي
 1" كصرؼ نظره إبٔ فراغ تٔثل تلك الكلمات كاف القائد ت٭فزنا !خنجرؾ لك أرحم

 كمن قبيل ىذا، يستهل اتٟدث بشحنات تعزز القلق ك ات٠وؼ الذم سيطر على النفس  ت٦ا 
 ككذلك كاف الآخر يستند إبٔ اتٞهاز القامع كتكتيك ،اضطرىا إبٔ العنف ت٣ددا كوسيلة للقمع

استعبادم ييبقي الذات بُ دكٌامة اتٞهل كيتمظهر الاضطراب النفسي الصاعد ت٨و الأسفل حيث الفزع 
 كت٬رم الوصف مؤكدا اتٟالة النفسية ات١زرية التي اجتاحت الآخر إذ يقوؿ أنطواف .ك الرعب ك الذعر

بعضهم كاف لا يزاؿ تٖت كطأة . كثتَا من رفاقي كانوا يقتلوف للقتل بسبب الذعر،لا تٯيزكف:" 
. كابوس دياف بياف فو  يرش تارة بُ كل اتٕاه على أم شيء، يتحرؾ، كسرا تٟصار الرعب من حولو

ذاؾ كاف . راجعا إبٔ من كاف لا يزيغ عنو نظره مضيفا، بنبرة من استعاد رشده سيدم القائد
حيثما . لا شيء فيها يوحي بأماف .شعرت دائما أب٘ أتٖرؾ على أرض معادية . إحساسي أنا أيضا

 2"سرت رأيت ات١وت من حوبٕ مكشرا
 تبقى الذات جسدا مسجٌى بدكف حراؾ، يقتفي ملبمح كصور لذات كسرت قيود الوىم  

كالعجز كالذؿ كات٢واف التي لطات١ا كانت ت٤كمة كخانقة إبٔ حدٌ النخاع كبات١قابل يصبح ات١ستعمًر رىتُ 
كىو بذلك يستثتٍ الآلة التي ترمي شررىا على الإنساف كالأرض معا، كتٮص  ات٠وؼ كالتعثر كالضياع،

النفس بالذكر ك التحليل طردا ت١عاب٘ مزيفة التي اتٗذتها فرنسا كشعار للئنسانية ،بٌٍ يوطأ 
ىم الذين أدخلوا إبٔ أذىاننا أنكم مظهر من البؤس كات١وت، لذا كجب ..قادتنامطأطئا :"بالوصف

 كمن قبلهم اعتبرنا الغزاة الأكلوف منهم ت٣رد ت٥لوقات على غطاء أف نبيدكم،فنطق لو الآخر،ببركدة
  "..3نبابٌ تٯكن إزالتها ببركدة ضمتَ
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 ت٬رم الوصف على لساف الراكم مؤكدا دلالات البؤس التي خيٌمت كاستقرٌت بُ اللٌبشعور 
صارت :" للآخر،كيستشعر بذكرىا ات١وت كالقتل كأنٌها على ىيئة تٚاد دكف البشر، كعبر أمواج مذياع

انظركا من . ت٨ن نعرؼ أنكم تلتقطونناتصلو أصوات تلك اتٟرب الأخرل،حاملة بُ نبرتها انتصارية 
، ‘‘لا حلٌ لكم غتَ إلقاء السلبح. قواتنا من كرائكم كمن أمامكم كمن فوؽ رؤكسكم . حولكم 

 أنتم الذين تنشركف السلم بُ اتٞزائر، جزائركم الفرنسية !ضباطنا،جنودنا‘‘ معبٌئة جيشا نظاميا
لا تتًددكا تٕاىهم ىم كمن . استعملوا كل كسيلة،كل سلبح،للقضاء على ات١تمردين قطاع الطرؽ.

من أجل اتٞزائر الفرنسية تدمركف العدك كت٤يطو كت٣الو .فػػأحيانا تفرض اتٟرب منطقها. يؤكيهم
كاحجزكا ألف . لوز  أتلفوا،مقابل كل عمود تلغراؼ مقطوع ،تٜستُ شجرة زيتوف أك تتُ أك...اتٟيوم

ككل مشتة أك دكار تواطأ مع  . ماعز عن كل سكة حديدية ت٥ربة رأس غنم ك
     1"اتٞزائر فرنسية ، تعظم فرنسا الأـ. كجب دكوالفلبقة 

ت٬سٌد الصراع اتٟدث التارتٮي كىو تٯثل الانطباع اتٟاد بتُ الذات كالآخر كيبلور من خلبلو  
خطابا إيديولوجيا تقوـ الشخصية بتوصيلو ك ت٘ريره عبر حلقات الإكراه ك الصدٌ كالتقتيل، ليخلص إبٔ 

رأم أحد ات١ستشارين بُ جريدة فرنسا :" لغة أشد تطرفا كت٫جيٌة كعنفا أراد اتٞزائر فرنسية
ت٬ب أف ت٨اكؿ ات١ستحيل من أجل القياـ بتًقية السكاف ات١تخلفتُ ؛ ليس بأف نقتًح ت٢م ‘‘اتٞديدة

كلكن من أجل  كسائل الرفاىية للحياة العصرية التي نفخر ّٔا، كالتي لا ينشغلوف ّٔا بُ بؤسهم اتٟابٕ،
 . 2"أف نعيد تشكيل بنيتهم الذىنية بصفة متدرجة 
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 كيبتٌُ بُ ضوء ذلك الآخر كعلبقتو بالتحريف النفسي للذىنية العربية الذم استملح نار 
الكولوف بغطرستهم كالأقداـ السوداء بعنصريتهم ك البوليس كالعسكر :" التًىيب كالتغييب للذات 

.  بقمعهم ييظهركف تٖالفا لا سابق لو ضد الأىابٕ
    1"لأنهم تٚيعا يدركوف الآف أنهم غرباء بُ اتٞزائر - 

ييعتٌ الركائي بتجسيد الآخر كفق صورة نفسية طات٢ا الارتباؾ كالشك حياؿ كجودىا على  
أرض اتٞزائر، كىو ما يفسر التواطؤ الفظيع بتُ آّتمع الفرنسي بُ حياكة ات١ؤامرات كتفعيل اتٞرتٯة 

ما يريد العدك تٖقيقو ىو إظهاره أف  :"كتبقى بنظره أستَة القمع ك الاضطهاد ك ات٠راب بشكل نازم
ت٨و دكار ...  ‘‘كلا مفر، إذا، من الاستسلبـ  .التعاكف معو بلغ درجة ات٠يانة اتٞماعية كالشاملة

تٙة أكقفو على بقايا كوخ أسفرت لو عن إحدل عشرة جثة متفحمة ، كانت . سيدم علي بوناب
كاف ىو كعمي . منعت الاقتًاب منها ليوـ كامل’’ لاصاص’’سلطات الفرقة الإدارية ات١تخصصة 

مثل غتَه من سكاف القرية ، كاف عمي موح ، غداة التصويت – موح أكؿ ات١صعوقتُ بفظاعة ات١شهد 
بٍ قيدكىم بالسلك ( .)..’’أفتٌ"، شاىد اتٞنود الفرنسيتُ ، مدعمتُ تْركى ، حشدكا بُ ساحة 

كأدخلوىم كوخا بُ طرؼ القرية أغلقوه ك أحاطوه باتٟطب ك نبات الديس بٍ رشوا البنزكؿ ك أضرموا 
 2. "النار

كينساب الوصف مؤكدا حالات التلبشي  ،لديوتدىور القيم الإنسانية تٯثٌل الركائي الآخر ب 
كالفناء لصوت الذات كذلك يعكس  الفعل الذم ت٭قق ات١عادلة بتُ الأرض كالإنساف فينحاز 

اغتياؿ أىالينا ببركدة دـ :"للمصابّ كتأبٌ بعدىا ات١ذابح ك آّازر التي بفضلها ت٭قق ساديتو كسيادتو 
ك بطريقة أشد بربرية من أساليب النازية ، لأنهم عبٌركا عن إرادتهم بالرفض ،دؿ على الفشل الفظ 

 3"للعدك بُ سياسة السلم التي يدعيها
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كيطلعنا ،  يقيم الركائي بتُ دفتي الواقع كالتاريخ ليخلص ت١شاىد يقيس عليها اتٟاضر كات١اضي
بن :"على شعور الآخر القلق إزاٌء الذات التي ترفض بذاتيتها الفاعلة أف تٗضع لتعذيبو فابتسامة

لذلك،كاف ردد تْقد لن تعرؼ لك أمك .مهيدم صعقت، مثل إشعاع نوكم كجو جلبده أكساريس
على . بُ مزرعة مهجورة ،خرج أكساريس من سيارة ثانية مدنية..‘‘لن تراؾ أبدا. ابتسامة أخرل 

.   فرطن ت٨وه.أشاح عنو.أضوائها تقدٌـ بن مهيدم  ت٦دٌدا بتُ يديو العصابة السوداء
.             إنٌها القوانتُ

.           لذا نرفضها. أعرؼ قوانينكم 
كمازلت على إصرارؾ؟           

.            الآف أكثر
!        مدىش منك ىذا ات٢دكء  - 
    1"’’.لأنكم مرتبكوف - 
من خلبؿ التًكيب الذىتٍ كالنفسي للآخر اتٟاكم كىو  علبقة الآخر بالواقع لركائي اشكلٌ م  

باللغتتُ :"فمن خلبؿ عنواف تٯثٌل صورة حيٌة للبرتباؾ الذم طاؿ الفرنسي كعلبقتو بالذات التي أقلقتو،
 L’armée de pacification)قصد ات١تًجم‘‘ – جيش ات١سابٓ ىنا‘‘ كبلونتُ أتٛر ك أسود 

est la ،من مشهده الأكؿ ييظهر قوات من العسكر تلبحق ت٣موعة من اتٞنود الفارين ت٨و اتٞباؿ 
إبٔ ات١شهد الثاب٘ يصور أىابٕ دشرة، ‘‘ الألسنة تتحل تنطق بات٠بر ك الفلبقة يهربوا‘‘ إبٔ تعليقو

كبُ أسفلو . كسطهم طفل، يدلٌوف عسكريا تٔنظار ميداب٘، على الطريق التي سلكها جنود آخركف
  2"‘‘ اتٞزائر ستبقى فرنسية‘‘ باللغة الفرنسية فقط 
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 بُ مواجهة الآخر بكلٌ تداعياتو السلبيٌة  كآلياتو اتٟربيٌة ات١منوعة ت الذاتكافكمن ىنا،  
ك ات٠طتَة داخل حلقة من الصراع النفسي بينو ك بتُ اتٞزائرم ، فحاكؿ بعبثية أقدامو السوداء التي 

تضطهد اتٞسد فتَاؽ دمو  
’’  دخٌل ىذم بُ راسك :" كيقوؿ ت٢م 

 لا تنتظر شيئا من الأمم الأجنبية ،       
 ك لا أكثر من الشرؽ الأكسط ،        

..        ك لا أيضا من الشيطاف نفسو 
 إفٌ ىؤلاء لا يستطيعوف شيئا         

 ضد الطائرات الآتية من السماء        
 ك البواخر القادمة من البحر         

.        ك العساكر الأكثر عددا من رمل الصحراء 
 كل يوـ ، ك بالعشرات         

 ييقضى على ات٠ارجتُ عن القانوف       
 لا تضع نفسك تّانبهم         

 لا تتبع توجيهاتهم          
..          لا تكن متواطئا معهم

.  سيكوف ت٤كوما عليك بالإعداـ - 
يعدٌ النفي إثباتا لقوانتُ طرٌسها الآخر ضمن إطار إيديولوجي مغلق كاحتًاب من ىنا،  ك

سياسي كلٌد عنفا كقلقا ككذلك نراه ييلزـ الذات على الإكراه بصياغة الأمر كالنهي، كنلمس أيضا من 
ات١ستعمركف ، برغم قرف كثلبثتُ :" نواىيو تٕربة استعماره فظيعة تٖيل إبٔ الاضطراب كعلبقتو بالآخر 

كلا قدٌركا رد فعل ىذا الشعب، أك أدركوا لديو سرٌ ىذا . عاما الآف، ظلوا لا يعرفوف عقلية ىذه الأمة
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التي أبسط معاب٘ الإنسانية  ت٧د الآخر  بُ تٞةٌ الصراع يفقد 1"ات١عتُ الذم لا ينضب ت١قاكمة الدخيل
، كىو يريد بذلك تدجيل قوة الآخر أماـ  الفرنسيكانت عينا على الذات تٖركٌها كفق مشيئة اتٟاكم

دافع اتٟرية الذم اجتاح شعور الذات، كتٯكن أف ت٭وٌؿ الغالب إبٔ مغلوب كبالتابٕ تنتصر القيمة 
  2"للعابٓ أفٌ اتٞزائريتُ ليسوا فرنسيتُ :" كات١بدأ

  كيدلف الركائي بنا إبٔ بؤرة الشعور العدكاب٘ كت٭كي بُ إطار تارتٮي مرجعي كحشية 
كقبل أف ت٭صل على إذف ’’!فكانت نازيتو  تفوؽ نازيٌي اتٞيستايو كحشية :" كدناءة كنازية الفرنسي

تٖويل لويزة إبٔ ات١ستشفى، كاف قرازياب٘ أطلق عليها ثلبثة من بولدكقاتها البشرية للتناكب 
خلبؿ أسره،كاف أنطواف ركل أيضا، أنو ىالو . أنطواف،كاف تٝع صراخ مقاكمتها من الركاؽ.عليها

أف رأل ات١ظليتُ ، خلبؿ مدات٫ات البيوت كأثناء التوقيفات بُ الشوارع ، ينتقوف جزائريات تٟاجاتهم 
 .3"اتٞنسية لإشباع غريزة الانتقاـ عندىم

الشخصية رفضا للغة العنف، بأف ت٭تـً رغبتها القوية للحرية التي يأبى الآخر إلاٌ   ت٬سٌد  صراخ 
قادة جيش اتٞمهورية الفرنسية ، مثل أم عصابات :" أف يدحضها ك يدكسها بفعل الاغتصاب 

 كتٯكن أف يضع 4" ’’ منظمة ، يتخذكف من الاغتصاب حربا ت٦نهجة لكسر كرامة اتٞزائريتُ
كىو بذلك يكشف ذىنية كنفسية ات١ستعمر كت٭قق بذلك  التًاتبية للآخر بُ خانة العصابة ات١نظمة،

بوؿ، لوحدؾ، بعبقريتك :"  مقابل إبادة الأىابٕ كالتنكيل ّٔمثركاتهامعادلة الآخر ات١تعلٌقة بالأرض ك
كىي تتحولاف ، يا - أنت العسكرم بن العسكرم ، استطعت أف تنمٌي ىذه ات١شتلة البشرية؟  

.    ’’ الزرقاف’’تعدادىا أكثر من ثلبتٙائة من.حبيبتي برت٬يت ، إبٔ آلة مدمرة 
!  باىر- 

                                                           
 

112المصدرالسّابق،ص
1
  

112المصدرنفسه،ص
2
  

116المصدرنفسه،ص
3
  

118المصدرنفسه،ص
4
  



   ﴾الآخر الاستعماري في الرواية الجزائرية المعاصرة: الفصك الثاني﴿

 

صفحة  

122 

 
  

سأزرعهم مثل سرطاف بُ جسم تنظيم الفلبقة ، ليينبتوا الشك فيو ؛ الشك بُ النفس ذاتها ، بُ - 
.  الرفيق ، بُ ات١سئوؿ ، بُ القريب 

       1!" بٍ يتطور الشك فيصتَ ىوسا ؟ىههو
 يسيطر فيها البعد النفسي الذم يستمد نهجو من ،  تتخذ ات١واجهة شكلب مغايرا 

كمن  كىو يعكس بُ الوقت ذاتو ضراكة العدك كجشعو كعنجهيتو، جدكؿ الكراىية ك التواطؤ ك العداء
اتٞدراف، التي :"قبل أفٌ الآخر بٓ يعرؼ لعدائو كجها كاحدا فقد تعددت ملبت٤و العدكانية ،فهذه 

م أكلئك اتٞلبدين ، ذكبت طلبءاتها ك قشرت تلبيساتها لتفوح من حجرىا ك طؤّا ك ككانت  تؤ
    2! ..."آجرىا كمن خرسانتها نفسها رائحة عنصريتهم ك يندلع زعيق ت٫جيتهم

  صورة الآخر الاستعمارم الذم كاف سببا بُ بكاء الذات اتٞزائرية الركائي بُ تٮوض 
أنتم ىناؾ لا ‘‘ كانت مصابّ النقيب ليجي رصدتو كسربٌتٍو لتَدده ىذا اللساف لتلك الأذف:"دما

اتٞنود ىنا بُ اتٞباؿ متذمركف من . لكن احذركا. أنتم تٙة بُ ات٠ارج مرتاحوف .تقوموف بأم شيء
. ت٨ن، ذاؾ ما نطلبو .ات١ساكاة الكاملة للكل‘‘ سلم الشجعاف ‘‘ اتٞنراؿ يقتًح. ذلك ك متعبوف 

إف بٓ ت٘دكنا بالوسائل التي نواصل . ات١ساكاة ىي الغاية التي سعينا إليها دائما .ات١ساكاة الكاملة للكل 
    3"‘‘ لن نستطيع أف نطلب شيئا آخر.ّٔا اتٟرب سنقبل الاقتًاح 

كلدينا الصورة التي تشكل بذاتها ت٣موعة مواقف إيديولوجية تركـ بالقضاء على النضاؿ  
الوطتٍ،كما كانت عينا على فًعاؿ الآخر ، ك ىي كفيلة بنقل ات١ضموف السياسي إبٔ بؤرة الصراع ،  

 كىو يقود تٛلبتو الشرسة على ،إذ لا تٯكن قراءة الآخر تٔعزؿ عن مساره الاستعمارم الاستيطاب٘
عمليات التمشيط ، ما أف يدخلوا قرية أك مشتة أك أحد الدكاكير، حتى يوجو :" الذات ، فمن خلبؿ 

كثتَ منهم إبٔ من يصادفونو أمامهم من الأىابٕ من الأىابٕ صفعات ك لكمات كركلبت ك ضربات 
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بعقب السلبح حيثما اتفق ك رصاصات بُ الظهر ت١ن حاكؿ ات٢ركب ؛ لا فرؽ بتُ رجل ك امرأة أك 
كاف ذلك من بتُ ما كجهنا إليو لإذلاؿ الآخر ، لكسر أم تفكتَ لديو بُ أم ‘‘طفل ك صبية 

تعذيبهم لذة تفوؽ مواقعة إحدل نسائهم ك أنت ترل أحدىم يعتصر ، كما عندما نيبركو ....مقاكمة 
           1.."على قنينة أك على مقبض فأس 

 ات١شهد الركائي العامل النفسي الذم ارتبط بالعنف ت٦اٌ جعل الذات ت٤طٌ انتقاـ ك شؤـ كضح م
ع التي حالت دكف اتٟوار نظرا للتجاكز الفظيع الذم طاؿ قطبُ ت٥يٌلة الآخر ، كيعيد الشكل الركائي ابٓ

، كىي لغة ترتٚت ساديتو :" اتٞسد كالركح معا ، كييتبع ذلك تٔا أراد الآخر من ىلبؾ كعذاب ك قهر
2"ىم لا ت٭سوف إحساسنا . إنٌهم دكف البشر ، أقرب إبٔ اتٟيوانات :" كفاشيتو كنظرتو الدكنية للذات 

 سادية الآخر عنوانا تتمظهر من خلبلو عنصريتو فكاف مثالا للقسوة ك الصفاقة كالعنجهية تعدٌ  
كتٔا أفٌ السٌارد ينطلق من فكرة تضيء جوانب النفسية للشخصية ،فهو يضيف إبٔ ظلبت٢ا لوف العبثية 

تصورتو كاحدا ضمن ميليشيات فيشي لو أف القدر كتب لو أف ...فابياف :" كاتٞرـ ات١خضب بالدماء
إياؾ أف تنظر إبٔ نسائهم بُ مرتبة أعلى من سلبلة ‘‘ كاف فابياف ذكٌره -’’يولد بُ العشرينيات 

     3" الكلبب
 ت٭مل ات١ستعمر بُ ذاتو بذكر الإكراه التي صاغها الركائي، كيقوـ أيضا بتحديد العلبقة التي 

تشؤّا الصراع كت٭تدـ النزاع بتُ مستعمًر أراد البقاء ك مستعمىر أراد الفناء لكياف الاستعمار ، فنظرتو 
كاف .الآف أدرؾ فظاعتو. نزكع رىيب ركٌب بُ أذىاننا :"الدكنية للذات دلالة على عنصريتو، ك ىو 

  4"الآف أرل كجهي بصورة الوحش الذم كاف تٯكن أف أكونو . ذلك ذركة ما تٯكن أف يبلغو الكره
 يكوف الانطباع النفسي بُ ما تٯكن أف ت٬سٌده الركائي عن  لغة ات١ستعمًر كتركيبتو النفسية 

ات٢جينة التي أرادت بفعل القول الإيديولوجية ك ات١اديةٌ دحض الذات كيصل إبٔ ذركة ما كاف عليو 
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موضوع ’’ؼ,س.ت‘‘ صوت اتٞنراؿ شاؿ، عبر أمواج جهاز راديو:"حضوره الدامي كالعنيف  فهذا 
لن نستطيع بسط السلم بُ اتٞزائر ‘‘فوؽ صواف فاخر، تٯلؤ صالة الضياؼ ات١فركشة بالزرابي اتٟمراء

ذلك ما يضمن . ت٨ن بُ حاجة إبٔ اتٟركى كي نقوـ باتٟرب ضد ات١تمردين . من دكف اتٞزائريتُ
  1"’’الفعالية 

تٯثلٌ صوت الآخر ات٠طاب الأيديولوجي كالذم ييتًجم النزعة الاستعمارية الرٌىيبة، كىو   
يريد بذلك كجو الصراع المحتدـ الذم تؤججو أطرافا خفيٌة كظاىرة تٝحت بقيامو كحركتو بشكل مضاد 

للذات، فبعد عمليٌات التقتيل ك الاغتصاب ك الدٌسيسة ك ات١كر ك بسط سياسية سلم الشجعاف 
:" كالسلم كالتنكيل أما أعتُ ات١ارةٌ كما إبٔ ذلك من صور يأبٌ  بُ مقدمتها تهجتَ الأىابٕ من قراىم 

كبُ . فيها أربعة أبراج مراقبة من خشب فوقها كاشفات ضوئية دكارة على شكل المحتشدات النازية 
اتٕاه الطريق ات١عبدة مدخل مشدد اتٟراسة ات١سلحة ؛ لا دخوؿ إليو أك خركج منو إلاٌ برخصة مركر من 

سكرتتَ مكتب ات١راقبات السرم ، الذم لا تٮتلف عن أحد أعواف اتٞيستاپو، تٯضيها ضابط الفرقة 
، الذم تٯكن رؤيتو جالسا كتّانبو أحد اتٟركى كاقفا يؤدم لو دكر ’’لاصاص‘‘ الإدارية ات١تخصصة
   2.."التًتٚاف ك ات١خبر 

ـ الركائي الصورة التي تربط الآخر بالواقع النفسي للذات،ك الذم يتطلٌب الكشف ك مؽ م
النبش من جديد بُ جوانبو النفسية ك الاجتماعية ك اتٞسدية ، كتٔا أفٌ الآخر قد كاف نازيا بُ ذاتو 

تتخذكف ‘‘النقيب ليجي ، العقيد بيجار ك اتٞنراؿ نفسو:" جعل مهمتٌو الاستعمارية تدمتَية ، فهؤلاء 
من النابابٓ سلبحا فتٌاكا لتدمتَ ات١آكم  ك الكازمات بُ اتٞباؿ ك الغابات كلتًجيح كفة ات١عارؾ 

لصاتٟكم حتُ تشعركف باقتًاب ات٢زتٯة ، كلكن أيضا لتتًكوا ىذه الآثار النفسية البليغة على الضحايا 
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النابابٓ كسيلتكم بُ سياسة . ات١شوىتُ إبٔ أقصى درجات الفظاعة ، لتخربوا نظاـ الطبيعة أيضا
    1" ’’الأرض المحركقة 

               يضع ات٠راب مقابل اتٟالة النفسية للذات ك الآخر ،فهذا الأختَ مسبٌب لفعل الدمار 
كالذم جعل من نفسو نارا متأججة تٖرؽ الأرض ك العباد، كىو نسيج مركٌب ضمن فضاء ركائي 

من نقيض بُ القوة ك اتٟضور الغربي تعلوه شحنات السٌلب كعلى كجو التحديد ت١ا تٯثلو الآخر 
العامتُ الأختَين من اتٟرب ، التي توسعت شراستها إبٔ مدينة اتٞزائر ففي : " بالنسبة للذات اتٞزائرية

.     مولام بوزقرة ىنالك بُ جبل الزبربر–، بالغة الصدل إبٔ اتٞد 
ت٨ن بُ اتٞزائر – ففي بدلة سوداء ، قميص أبيض ربطة عنق زرقاء ك بتسرت٭ة فصل شتاء صباحية 

 شارع ميشلي،خرج ستيفاف حليق الوجو، متطيبا بعطر لاركش 1960العاصمة بُ شهر ديسمبر
كلو استطعت كنت أىديتك ‘‘: زكجتو ىي التي تنشٌقتو منو إذ قبٌلتو لدل باب ات٠ركج، قائلة ‘‘؛

كاف ستيفاف يستَ مثل بقية الأقداـ السوداء، كقليل من الأىابٕ ىنا كىناؾ،ت١ا توقف ...’’أرض اتٞزائر
كاف .إذ كاف سعيد، ات١توجو ىو أيضا إبٔ عملو ، سيقاطعو على الرصيف نفسو بُ الاتٕاه ات١عاكس

على معلومات أحد  قبل أياـ كاف ستيفاف، بناء- باب الواد:- كانا يسكناف اتٟي ذاتو . يعرفو
سد ستيفاف سبيل سعيد .  ‘‘ الشوافتُ‘‘قرر أف يضع حدا لنشاط سعيد؛بصفتو أحد  ت٥بريو،

مسدسو ’’اتٞزائر فرنسية ‘‘على زجاج الواجهة كاف شعار . بٓ يرد .بصدره فألقى إليو صباح ات٠تَ 
بٓ .بٍ كاصل طريقو بُ اتٕاه ت٤افظة الشرطة حيث يعمل .فحسب ك أطلق على سعيد بُ اتٞبتُ

كنهم ؤكاف ات١اركف بُ الرصيف منشغلتُ بش. يتوقف أحد عند من ظهر ملقى على ظهره مفتًشا دمو 
   2"  الصباحية

 يأبٌ الوصف على ت٨و يكشف الآخر كعنصريتو، كيكوف بذلك تفستَا لوجو ات١ستعمًر الذم اتٗذ 
سلبحو القمعي ك العنصرم خطابا لو مع الذات ، فلب تٯكن أف يكوف للبياض ك السواد إلاٌ عنوانا 
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للضياع الذم تاىت فيو الذكات اتٞزائرية ،ك لا يعتٍ بالأزرؽ إلاٌ صوت الآخر الذم تٕاكز البحار 
  كيعلن ،كىو نقل ت١ضامتُ نفسية فقدت باضطراد إنسانيتهاللبستيلبء على ات١متلكات الإفريقية، 

اتٟركؼ الثلبثة ت٥طوطة بالأبيض على أعلبـ :" بذلك بداية أفوؿ الاستعمار كقوة عسكرية أسطورية
سوداء معلقة بأشار الرصيفتُ ، ك على اتٞدراف ؛ حتى جدراف كنيسة كميصلِّى كبيعة،مضركبة بالأسود 

فرنسية ‘‘ اتٞزائر‘‘ك إبٔ أسفلها أك تّانبها أك فوقها، كتوقيع ،شعار ينبئ عن كثافة ات٠وؼ ات١تًبٌص
      1"كستبقى فرنسية  

العنف ؾ،يلقي الركائي الضوء على صوت الآخر ات١عادم ك يعطيو أبعادا نفسية ىنا        كمن 
لو سرقوا ، لو نهبوا ، لو حوٌلوا، .جرتٯة ضد الإنسانية.أتٟقت بتًاث ثقابُ ك علمي:" كالتطرؼ الثقابُ

كما فعل النازيوف قبلهم تٔتاحف البلداف التي احتلوىا كتٔكتباتها، ت٢اف الأمر؛ ك لكن أف ت٭رقوا 
منجزات العقل ، أف يتلفوا مأثورات بتلك القيمة ، أف ت٭رقوا أربعمائة ألف كتاب ككثيقة ك ت٥طوطة، 

  2."۱۹٦٢إبٔ ىذا اليوـ ۱٨٣۰فتلك أفظع جرتٯة ارتكبت منذ 
 كاستمرٌ بُ ،         يعلن بذلك عن بداية النهاية لذاتية ات١ستعمًر الذم كاف تٯثل بذاتو نقيضا للذات

طاحونة العنف الذم يعتٍ ّٔا كجوده كمركزيتو كأناه التي مهٌدت لنهوض دكلة كأفوؿ أخرل كىو 
ىكذا ، لن يعود يستهوم :" تعريف تٯيط اللثاـ عن مشاعره كطموحو كغايتو الاستعمارية الاستعلبئية 

.                                                       ’’أم طمع بُ الدراسة حتُ نغادر سيعودكف إبٔ قطعاف ماعزىم ’’  البونيوؿ‘‘أكلئك 
!         خسة – 

كنت أعرؼ زميلب بٕ من ات١وظفتُ بُ ات١كتبة سخط علي ت١ا استبجت مرة لطالب من الأىابٕ جاء  
بٍ . قد يكوف يبحث عن تركيبة لصنع قنبلة أقول. شارؿ ، عار عليك:" يستعتَ مرجعا بُ الكيمياء 

                                                                                                    3" ىؤلاء العرب بٓ تٮلق ت١ا خلقنا من أجلو اصرفو إبٔ أمو.إنو يزاحم أحد أبنائنا
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رائمو الشنيعة  كيقيس عليها مظاىره اتٟضارية بُ التشييد ات١رير بجالأنا  كاقع ات١شهد             ت٬سٌد 
 كبتُ الآخر الذم قاؿ ،الإيديولوجية بتُ الذات كذات ت٭ق ت٢ا الرفضالقطائع لإمبراطوريات من 

يصدقوف أف كاحدا مثلك ،من العرب أك من  كانوا لا:"  ات١وت للجزائريتُ ؛بقوانينو الردعية
‘‘ :ذات يوـ كأنت تغادر حاملب كتابا بُ التشريح ،قاؿ بٕ أحدىم . البتَبتَ،يصل يوما أف يكوف طبيبا

عقلهم . أستاذىم اتٞامعي الوحيد ، يقصد الأستاذ ت٤مد بن شنب ، ليس سول خرافة صنعناىا ت٢م 
   1"’’لا يسمح بأف يبلغوا مرحلة النضج البشرم ليدخلوا حظتَة ات١عرفة الإنسانية

     
ات٠طاب الاستعمارم الذم بدكره تٯثل مرآة كاشفة لدكافعو النفسية الرٌىيبة يفسٌر الركائي            

ىل يقتًف كجوده بعدمية الذات ؼ. كالآخر الذم تٮلق من نفسو عدكا كقاىرا كنزعتو العنصرية ات١نبوذة،
ليخلص بُ الأختَ بالقوؿ إبٔ حتمية الصراع بتُ آّتمعات كلا يعود تفستَه لوجود الأنا إلاٌ من 

كتاب تاريخ الإبادات اتٞماعية :"خلبؿ مرآة نفسو ات١شوبة بالتعصب كالكره ات١طمور بُ لاكعيو
 ، ضربت القوات الفرنسية ، بالغازات السامة ، سكاف مدينة البليدة 1950بُ عاـ ‘‘،سجل 

، قتل بُ قسنطينة بغاز الساراف أكثر من مائة شخص من بينهم ۱۹٥٩ك بُ . الفارين ت٨و اتٞباؿ 
 ككانت  القوات الفرنسية،خلبؿ الفتًة نفسها من حرب التحرير ،استخدمت النابابٓ،.نساء كأطفاؿ

للئبادة اتٞماعية ، كأم سلبح من الأسلحة الثقيلة التقليدية، ت٥لفا مئات الضحايا بتُ مقتولتُ 
     2"’’كت٤ركقتُ، كآثار دمار بيئي

 يعيد الركائي زماف ركاية حدثت كشكلٌت مفاىيم كدلالات كاف فيها الآخر عنصريا ،كمن ىنا       
كمستعمرا يتخذ من سلبح النابابٓ لغة يقهر ّٔا النفوس، كىي النفس ذاتها التي خامرىا الشك بُ قياـ 

لوكا كشعورا كأداء س كتٔا أفٌ الآخر تٯثل .الذات ك نفض غبار الإت٫اؿ عن أناىا ككسر قيود الاستعمار
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 ك بناء عليها يستمد مادتو كينحث .الأناكمهاما لا تٯكن أف يكوف بالضركرة على كفاؽ كحوار مع 
من تفاصيلو التجليات النفسية كالاجتماعية ك اتٞسدية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 



   ﴾الآخر الاستعماري في الرواية الجزائرية المعاصرة: الفصك الثاني﴿

 

صفحة  

129 

 
  

 :في رواية الكولونيك الزبربر للآخر الاستعماري التجميات الاجتماعية - ب
ذاتو ك يقوـ الركائي بكشفو كتٖليلو على مستول الذاكرة ك التاريخ، بييقدَّـ الآخر بُ معزؿ  

كيتجلٌى دكره تٔا ت٬اكره من ذكات أخرل تقوـ تٔخالفتو أك الانصياع لأكامره، ك تٔا أف الآخر نقصد بو 
ات١ستعمًر الفرنسي بعينو فلب تٯكن توصيلو إلاٌ تٔفهوـ الصراع ك الشقاؽ ك النزاع ، كىو بُ الوقت نفسو 

يعكس كاقعا اجتماعيا مبهما مالت فيو كفة الظلم ك الطغياف ك البهتاف على الشعوب الضعيفة 
كىو يركـ   ما تراكم من أتربة على مرآة الواقع الركائي ينفض.ات١غلوبة ات١قهورة ات١ذمومة بعتُ الآخر

، ك عادة ت٧ده  اتٞزائريةبتقدبٙ صورة الآخر اجتماعيا الذم كاف بُ أكجٌ حكمو ك غطرستو مع الذات
ت٤كوما تٓلفيٌة إيديولوجية ذات طابع حاد كمباشر يسند فيها  خطابو إبٔ فعل التدمتَ ك القتل 

ربع الساعة ‘‘شعارات تلك اتٟملة منقولة باتٟرؼ أك كما ىي منشورة على كل حائط:" كالاغتصاب 
ات١سمر على جذكع أشجار ‘‘صليب اتٞنراؿ‘‘كبرسم‘‘سلم الشجعاف‘كعلى الصخور’’الأختَة

بُ ‘‘الطرقات،فأضافها إبٔ مناشتَ أخرل كانت طائرات الاستطلبع رمتها مثل ندؼ الثلج حاملة
       1’’  بٓ يبق غتَكم أنتم. الولايات الأخرل يتم تٕميع السلبح استعدادا للبستسلبـ

 يتم التأكيل لفعل الشعار تٔا ت٬اكره من عتبات متفرقٌة يراد ّٔا التهويل كالتًغيب التنديد 
كالتبشتَ كيردؼ إبٔ معانيها دلالات اصطلح عليها الآخر كىذا من قبيل الأفوؿ ك الفناء كالاستسلبـ 

ك ىي فًعاؿ جرت كفق حبكة ت٤كمة كضعت الآخر بُ إطار مرجعي تارتٮي التزـ بو . ك الاضمحلبؿ
لقاءات ضباط الفرقة الإدارية :" كقاـ بتحريكو بُ مشهد ركائي حافل بالتًاجيدية كالعنف الركائي

ك ات١تعاكنتُ الأكفياء ت٢م ، يتقدمهم اتٟركي ڤنوف،مع الأىابٕ بُ ‘‘ لاصاص ‘‘SASات١تخصصة  
المحتشدات كبُ الأسواؽ الأسبوعية كبُ القرل ات١طوقة بالتحصينات العسكرية ، لتثبيط معنوياتهم، كما 

ك أشقى ركحو أف يساكر أكلئك الأىابٕ . ك ت٘لمل لضآلة ترتيبات الرد ات١نتظر. نقل لو ڤايد بن عمر
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          1." شعور بالتخلي عن قضيتهم
 يبدك صوت الآخر الذم يأبٌ مشدكدا بقول إيديولوجية تغبٌش الرؤية كيضطرب من خلبت٢ا 

  الأرض، كيقدٌـ الركائي بطابع معاصر ت٤اكرتو لواقع الذات كالآخر معا كعلبقتهما بنا اتٞزائرية،كاقع الأ
 كبُ ات١قابل  اتٞزائرية ات١قيمة فيها، كىو يربط ات١كاف بتًاتبية آّتمع فنجد الآخر يقدٌـ القرل للذات

بداية خريف :" كىو مصتَ اتٟي على ات١يت كاتٟاكم على المحكوـلفرنسيات١دف كالأحياء كالسواحل ؿ
نعم ، ‘‘، خلبلو كانت آخر ات١نشورات كبرامج الراديو ك مقالات الصحف رددت بُ تناغم ۱۹٥٨

التي تيدلوف ّٔا بُ الثامن ك العشرين سبتمبر حوؿ مصتَ اتٞزائر ، تعتٍ أنكم تريدكف أف تكونوا مثل 
       2" ’’الفرنسيتُ بدرجة متساكية بُ إطار فرنسي 

يقدٌـ من خلبؿ الآخر ت٪وذج ات٠طاب الاستعمارم الذم صتٌَ الذات بُ دكٌامة الرفض أك  
كىو يضع ات١ساكاة بُ مقابل كجود الذات كبالتابٕ يفرض الزمن لغة خاصة  القبوؿ التسرع أكالتًيث،

كانت عليو فاطمة من كثوؽ بُ نظرتها كتوازف تٞسدىا  ":جعلت ات١ستعمر تٮنع لسماع صوت الذات
! إت٢ي، كىي أنيقة أيضا ‘‘ك ذلك ما أثار ىذه التي نطقت لصديقها، ذراعا بُ ذراع. ك شموخ لرأسها

    3"كيف لواحدة مثلنا ، أف تفعل ىذا بنفسها؟‘‘ ألا ترل ؟ فضغط على يدىا
 كىو يتجاكز  الفرنسي، الركائي مظاىر الواقع التي  ارتبطت باتٟياة الاجتماعية للآخرعكس م

، كىو ت٭اكؿ أف  كأناه ات١ركزيةبنظرتو الأحادية استقلبلية الذات ك يسند لنفسو ما يليق فقط لذاتو
يفسٌر حضوره تْضارتو كقد كاف التعريف بفاطمة أقرب إبٔ التعريف باتٞزائر كىي تستعيد كثوقها 

كتوازنها ك استقلبت٢ا، كىذا الطرح دفع الآخر إبٔ السؤاؿ فيم تٯكن أف نفصلها عن حضارتنا ؟   يعيد الركائي علبقة الواقع الأليم تْياة ات١عمٌرين التي كانت أقرب إبٔ نار التهمت مظاىر اتٟياة 

أتلف ات١عمركف بُ الأرياؼ كل شيء كاف بتُ أيديهم بعد أف بٓ يقدركا :"   للؤنا اتٞزائريةالاجتماعية
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على تٛل الأرض، كمثلهم خرٌب الأقداـ السوداء بُ ات١دف ما استطاعوا،بٌٍ تٚيعا غادركا بُ مشهد 
  1!"قيامة ت٨و ات١وانئ ك ات١طارات

  ات١عمٌر معاب٘ الطمع ك ات١كر إذ لا تٯكن عزلو عن سياسة ات١ستعمًر ات٢جينة،حضور يرادؼ  
ك تٔا أفٌ . كقد تأبٌ الوقائع السردية بُ إيقاع درامتيكي يراد منها علبقة آّتمع بالآخر ك الذات معا

اتٟاكم كاتٞندم دكف ات١عمٌر ت٧ده يوغل بُ تصرفاتو كالضابط، كالركائي ييعتٌ بات١ستعمًر اتٞنراؿ، 
.  العدائية كما تٯدٌ ىؤلاء تٔيزة العنصرية ك يدرجهم بُ خانة العدك

كعلبكة على ىذا ، ت٬سٌد طبيعة التحوؿ الاجتماعي بُ مسار الآخر السياسي ك يعلن عن  
بٓ .مدججتُ’’جاف دارؾ‘‘س.ر.سي‘‘كاف عساكر فرقة :" قياـ حركة تنشط لدكرىا الإجرامي 

التطح باتٞدراف ك الواجهات .صوبوا إبٔ الرؤكس كالصدكر كالبطن. يطلقوا بُ ات٢واء ك لا ت٨و الأرجل
بُ تٟظة ، تٖوٌؿ رصيفا الشارع مذتْة سوداء كانت الصراخات تٗافت كما لأمواج تٗبو .الدـ ات١تفجر

لظلمتها،باتت من أشد الأكقات جلبا لكآبة كانت ستخيٌم على  تلك الدقائق،...ليستتب السكوف
بٓ تطو الديك الركمي ك . فرانسواز، التي رافقها الطاىر للتحضتَ، كانت حزينة جدا. أعياد رأس السنة

   2"لا أكقدت أنوار شجتَة التنٌوب أك أشعلت الشمعداف
 ك يشتغل الركائي على الآخر تٔا تٯثلو من اختلبؼ مع الذات ككذلك يقوؿ بتهافت الفرنسي 

كضعفو مقابل دفاع الذات كنضات٢ا ، كيأبٌ على ذكر الآخر اجتماعيا كيستدعي من خلبلو موجات 
العنف التي تولٌد للجزائرم قوٌة كتٖدٌم تٞهازه القامع، كىي القوٌة التي خوٌلت للآخر تهميش الذات 

إلاٌ أفٌ القلق الذم اجتاح شخصية فرانسواز كيراد ّٔا فرنسا جعل منها غريبة مرفوضة ، كتقزتٯها
   OASترددت بُ ذىتٍ حركؼ نقر نواقيس كنيسة ،لرعب آت،:"مطركدة  فات٤ٌت ملبت٤ها البهيٌة 

   3" إذ حركٌتها بلساب٘ فشعرت أنها جرحت ذاكربٌ ، كما كخز بات١خًٍيط 
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الذم خوٌؿ لنفسو  ك تٯكن قراءة الآخر من كجهتي الصراع السياسي الذم أراد الاستيطاف 
نهاية ات١ؤت٘ر،بُ اليوـ الثالث ،قاؿ لفرانسواز تقابلو على مائدة العشاء :" الأحقية بُ الأرض كملكيتها 

.    متفكرة
.        الوضع أصبح أكثر خطورة ت٦ا كنا نتوقع- ‘‘
كسيصوت . الشعب الفرنسي فصل بالاستفتاء لصابّ تقرير ات١صتَ . ماذا يريد ىؤلاء الفاشيوف اتٞدد-

تٜسة ملبيتُ من ت٣موع العشرة من الأىابٕ لصابّ الاستقلبؿ ، مقابل تٜسمائة ألف من ت٣موع 
ات١ليوف من ات١ستوطنتُ الذين يريدكف بقاء اتٞزائر فرنسية كما تقتضيو مصاتٟهم ك أنانيتهم العمياء ؟ 

.  أشم شيئا غريبا بُ ات٢واء لو رائحة اتٟرب الأىلية-
ىؤلاء الغلبة سيستعملوف كل الوسائل لإشعات٢ا حتى يرغموا اتٞنراؿ على . كاف الأمر منتظرا - 

التًاجع عن ببيع اتٞزائر إبٔ الفلباقة ، كما يقولوف   
       1" كسيصبح كل من لا تٯشي بُ خطهم معاديا ت٢م - 
يقارب الركائي بتُ الواقع ات١ستجد كالوضع الاجتماعي الذم تٖوٌؿ بُ خضٌم الأحداث ساحة  

 كمن 2"فاتٟريةٌ تطلٌع إبٔ شيء غتَ ت٤قق:" حرية الأنا بُ دفاعها عن أرضها فجسٌد ، للعراؾ السياسي
بٌٍ يضع السارد الشخصية بُ موقف ات١عارض الذم ت٭يل بدكره إبٔ صوت اتٞزائر، كيبقى ات٢امش 

يعيش الفرد الاجتماعي اتٟرية إمٌا كتحرٌر أك :" بتُ البقاء أك الفرار من ات٢زتٯةات١ستعمر لدكر الآخر 
  يبرز ات١كاف بُ ات١دكنة الركائية كإطار ت٭توم كل الصراعات ك يصنٌف 3"انعتاؽ كإمٌا كخضوع كعبودية

أما الفلبقة :" من خلبلو مراتب آّتمع الفرنسي نفسو بتُ مؤيد ك معارض بتُ السٌلم أك اتٟرب
كؿ ات١تعاطفوف مع قضية الاستقلبؿ فإنهم بُ عتُ بكالأىابٕ ات١والوف ت٢م ك الفرنسيوف ىنا ك بُ ات١يتًك

.    ات٢دؼ 
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.          أنا خائفة عليك  - 
.            ك أنا عليك أكثر

كل . كاف عبثا ’’عيد الأموات‘‘ كل ما تلب حوادث ليلة ! يا ت٢ذا ات١نطق الذم حكم ىذه اتٟرب 
كاف على .إرادة شعب، قاـ تٟريتو،لا تٯكن أف تقهرىا أمٌ قوة . شيء كاف ت٬ب أف يتوقف بُ الغداة 

  1."ىؤلاء   اتٟكاـ ك اتٞنرلات أف يدركوا ذلك من تٕربة الشعب الفرنسي مع الاحتلبؿ النازم 
 فيحيل تٔرجعياتو التارتٮية إبٔ حقائق تعود ،  تٯكن القوؿ بدلالة الصورة التي يراد منها الواقع

بالقارئ إبٔ دكر الذات بُ زعزعة قناعات فرنسا فتبقى الفردكس ات١فقود نصيب ات١الك اتٟقيقي، ككأنو 
يريد التعبتَ عن حالة تشظي كضياع للحلم الفرنسي على أرض اتٞزائر ك بتُ إرادة شعب أراد اتٟياة ، 

لأف الاستعماريتُ :" فكاف الكنز ات١خفي بداخل كل جزائرم ىو اتٟقيقة التي رفضت فرنسا الإتٯاف بو 
.   ك حلفاءىم من الأقداـ السوداء ك الكولوف كشراذـ غلبة اليمتُ الفاشيتُ أرادكا شيئا آخر 

ماذا سيكوف مصتَ أمثالنا ؟       . أشعر برعب  
.       ك لكن تٯكن تصور الأدىى . لا أدرم  

 الأدىى ؟           
.           الاضطرار إبٔ الرحيل

!           يا إت٢ي 
       2 كىناؾ سيكوف اتٞميع منبوذين 

كمن باب الطرح الذم يهعتٌ بصورة الآخر الاستعمارم يأبٌ ذكره بتُ اتٟدٌة كاللتُ بتُ   
 فيستًسل الركائي بُ كصف الشخصيات التي كانت على ،ات١وابٕ كات١عارض بتُ الشفافية كالغموض

حاؿ التعصب كالعمى كالسواد الذم تٯهٌد لقياـ الظلبـ العابٌ فيسد ثغرات الفجر اتٞديد باسم 
كىذا ديدف الفرنسي ات١ستعمر الذم أراد البقاء نهائيا بُ أرض   تٚهورية العدؿ كات١ساكاة كاتٟرية،
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لذات ات١ثقفة كيصطنع من خلبلو حوارا اكيلتقي صوت الركائي بصوت  .اتٞزائر على حساب الذات
صوت ات١ستعمر الفاشي كتٔا ت٬اكره من أصوات مضادة  يفضي بالقارئ إبٔ معادلة يفصل فيها بتُ

تناقضو كتزدرم عنصريتو كترفض خطابو ات١ؤدبِ بالكره كالعداء كالقدح بُ الغتَ كتٖقتَه  
.     فرٌطوا بُ أرض كانت ت٢م، كما سيتكلموف عنهم           :" - 

.           لأنهم ىربوا،ىكذا ستكتب عنهم اتٞرائد ىناؾ كراء البحر 
تٙة، . لا أحب أف أفقدؾ.تٙة، أنت مشتبو بك. ’’أكماؿ‘‘ أنت لن تعود إبٔ.      التاىر

  1."سيقتلك الغلبة، ببركدة
  كالذم يرل أنٌها حدث ، كمن خلبؿ ما تٯكن تأكيلو من كقائع سردية عبرت مرافئ التاريخ 

تٯكن صياغتو بشكل حضارم يدعو الذات إبٔ السؤاؿ عن صوت اتٟوار بتُ الأنا كالآخر فكانت 
مثالا للتعبتَ عن ت٫وـ حلٌت بالآخر كقلبت موازينو، كىي الصورة التي أراد الركائي تشكيلها كالقوؿ 

الطاىر ، إذ عاد بُ بداية الصيف الأختَ للحرب حدٌثتو فرانسواز، بقلق، عن رعب :" بات١سكوت عنو
كومندكىات ات١نظمة ات١سلحة السرية كعملياتها ات١رىبة ضد السكاف من الفرنسيتُ أنفسهم باغتياؿ 

ت٤امتُ كأساتذة ك أطباء ،كبتفجتَات استهدفت مقاىي كنوادم كمقرات صحف كمسارح كمنشآت 
    2"’’ك لكتٍ بٓ أكن أنتظر أف تبلغ اتٞرتٯة ذركتها فتحرىؽ مكتبة اتٞامعة ات١ركزية‘‘:ك قالت لو.عامة 

         
كمن خلبؿ رؤية آّتمع الفرنسي لقضاياه الاجتماعية التي آلت إبٔ التفكك ، كانت الذات  

كهاجس يطارد خططو العسكرية ك آمالو السياسية فاضطرب كيانو ك تزعزعت آكاصره مع الفرنسيتُ 
 ك تٯيكن دراسة الآخر اجتماعيا ضمن ما جاء بُ ات١شهد من حلقات تصل اتٟاضر بات١اضي .أنفسهم

ك استطاع من خلبلو تلخيص قيامو ات١عادم ضد . كالذم كاف حافلب تٔظاىر الصراع الاجتماعي
فالصور التي كانت اتٞرائد تناقلتها بُ مساء يوـ :"الآخرين الذين جنحوا للسٌلم ك التعايش كاتٟوار
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نفسو كبُ الغداة،كانت تيظهر أنو تيرؾ للنار الوقت الكابُ لأف تلتهم ألسنتها ۱٩٦٢السابع جواف 
كانت الدخاختُ السوداء ات١تصاعدة . الراقصة من النوافذ ك الأبواب آخر الأكراؽ بُ طوابق ات١كتبة 

  1" تبدك ىي صوت النواح الصامت الشاىد على الفجيعة 
 ك من شاكلة ما حدث من تٕاكزات رىيبة جسٌد الركائي بداية التحوؿ تٞحيم الآخر كحرٌؾ 

من خلبلو اتٟوادث بُ شكل حلقات من صور العنف اتٞسدم ك ات١عنوم  ك ما إبٔ ذلك من 
كاف الطاىر تْث ، بلهفة ، بُ الصحف الصادرة بعد :" أيديولوجيات أراد ّٔا تبعيٌة الذات للآخر 

فعل ‘‘:أسبوعتُ من اتٟريق ، عن مقالة كاحدة كانت ستلمح إبٔ ما كاف تردد على لسانو بُ النهاية
  2"’’بٓ يقم بو النازيوف أنفسهم بُ البلداف التي احتلوىا

  ككل ذلك كاف بُ اتٟدث الذم صنع الفرؽ بتُ دكر الآخر بُ فعل ات٢دـ كالسٌلب كالتدمتَ 
كبتُ صعود الذات ك تٖقيق معادلة النضاؿ بُ مقابل اتٟريةٌ ،كمن خلبؿ ات١ضامتُ الاجتماعية كاف 

شهر جويلية، تٔا كزٍنو طنٌ  ت٦ن مسحوؽ كيماكم :"الآخر يعكس بُ ذاتو كل فًعاؿ النازية ، ففي
   3"’’لإجبارىم على الاستسلبـ

 كىذا كاف ضمن ما نيسج بُ بنية النص الركائي فجعل من  الصراع  مادٌة حكائية ييشتَ من 
خلبت٢ا إبٔ فتًة ما قبل الاستقلبؿ كما بعده، ك ييقحم الواقع نفسو بتُ دفتي الركاية كيدفع بالركائي 

دفعا للكتابة عنو رغم العلبقة التي تٖكي أت١ا كدما ك كأنو يريد من ماضي مرير يوما جديدا يعابِ فيو 
كثائق تثبت أف أكلئك الضباط ىم اختارىم :"ت٫وـ الذات التي ظلت بُ نومها كسباتها، فهناؾ

   4."اتٞنراؿ،عند شعوره بأف فرنسا  فقدت اتٞزائر نهائيا، ليكونوا خلفاءه تٖركٌهم مصابّ دكلتو
قاـ الركائي بتسليط الضوء على اتٞوانب ات١عنوية للشخصيات التي بقيت حبيسة العوامل  

الاجتماعية ، كىذا يفسٌر النكوص كالتًاجع الذم حكم موقف الذات إزاٌء الآخر،كيقيم من خلبلو 
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أكلاد القًيادٍ ك الباشاغوات :" العلبقة بتُ الشخصيات فيحكمها التنافر ك التعارض، إذ كاف
،كلا بات١والتُ لفرنسا أبا عن "السبايىسٍ ‘‘ك برنوس كبر اتٞماؿ، كلا بضباط سلك’’الڤنور‘‘أصحاب

جد، كلابالفارين صفوؼ جيشها أك ات١طلق سراحهم من سجونها بُ مهمات تٗريب، كلا 
،خلبؿ اتٟرب، بتُ بعض الولايات كبتُ اتٞنراؿ لتقسيم كجدة قيادة الثورة؛ لأننا ت١ا ’’توسٌطوا‘‘بالذين

   1"قمنا ضد فرنسا الاستعمارية إت٪ا فعلنا ذلك أيضا من أجل القضاء على فتنة  ات١تواطئتُ معها
 كاف الفضاء يوما القاسم ات١شتًؾ بتُ الأنا كالآخر كمن خلبلو جعل الزمن بُ مقدٌمة اتٟدث 

 فكاف الإطار اتٟكائي يتوزع بتُ مرحلتي ما قبل ،حتى يبتٌُ الليل من النهار ك الظلبـ من النور
الاستقلبؿ كبعده ، كبُ ظل ذلك يقدٌـ ألوانا غطٌت بسحأّا الأسود مشاىد ك لقطات ك فواصل 

.  اجتماعية كحٌدت بتُ الذكات
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: في رواية الكولونيك الزبربرللآخر الاستعماري التجميات الجسدية جـ  
إفٌ الكائن تٔفردات كصور كركبٌ من جزئياتو عات١ا بتُ ات٠ياؿ ك الوىم بتُ الذابٌ  

 كتٯكن الإشارة إليو بأنو حامل لذات جعلت من مفهومها ،كات١وضوعي بتُ اتٞامد كات١عنوم
 كىي بُ تركيبتها تدٌؿ على فاعلها إذ يكوف ات١كاف متبوعا ،للؤشياء كالأتٝاء معاب٘ كدلالات

بتسميات اصطلح عليها كاضعها ، كىو بُ ذاتو يطلق تعبتَات كإشارات تٖمل إت٭اءات جسدية 
فدكف : إفٌ الكائن البشرم شخص متجرٌد :"يفسٌر من خلبت٢ا شخصيتو ك نفسيتو ك طباعو 

ت٢ذا فإف تٕربة اتٞسم . جسم لن يكوف لو كجود أبدا ، فهو عبر اتٞسم مشدكد إبٔ ماديةٌ العابٓ 
   1"تظل تٕربة مضاعفة فنحن نقيم مع جسمنا علبقة ىي بُ الوقت ذاتو 

ك يبقى اتٞسد رىتُ مادٌة كانت دليلب على كجوده كأعطت من خلبلو تٕربة تٚعت بتُ  
الركح ك اتٞسم، كمن خلبؿ ذلك يقوـ بتحريك ات١شهد كفق منظومتو الفكرية التي جسٌدىا بُ 

قوانتُ فعلية كعمليٌة، فيقيم من ذاتو حضورا ت٭اكي فيها عات١و ات١ادٌم كالركحي  كيكوف 
كإتٌ٪ا اتٞسد بُ " اتٞسم"اتٟديث عن اتٞسد ليس ت٣رٌد استدعاء لأعضائو اتٟسيٌة ات١سمٌاة :"..

    2"بعده الأنطولوجي،كذاكرة كإحساس  أك حقل لتوقيعات اتٟدث كاتٟاضر 
 كىو استدعاء يقوـ للجسد كذاكرة،كيتضح من مقابلة اتٟس بالوجود البعد الأنطولوجي  

 كىو ما ،بتوصيل حاضره تٔاضيو فينطلق بُ تأكيد معانيو كشعوره ات١علٌق بواقعو كت٣تمعو كتارتٮيتٌو
 مكانية كزمانية ةاكر طبيعتو النزاٌعة إبٔ السؤاؿ تٔفاىيم دٌالة على كينونتو ككجوده متبوعا بظربُيح

 كىذا يضع الذات بُ مقابل .جعلت منو حبيس تأملبت عصره بتُ سطور السرد كاتٟكي كالقص
انعداـ ثقافة  :" (الضياع/الوعي) ك (الغياب/اتٟضور ) ك(الضعف/القوة )خر صنوا لو بُ الآ

تٕعل من الآخر يرل فيو ت٣رٌد حضور جامد تٯتلك الأحداث ات١اضية « الأنا»اتٞسد بُ مساحة
كذات مشاركة « الأنا»غياب ... كقراطيس الكتابة كالتًاث كلكنو يفتقر إبٔ ذاكرة كحس نقدم
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بُ الصناعة كالتأثتَ ككجسد حامل لذاكرة كإدراؾ إت٧رٌ عنو رؤية ضيقة كمليئة بالكليشيهات 
كالأحكاـ ات١سبقة ت٭ملها الآخر بُ ت٥يالو كينسج حوت٢ا الآخر بُ ت٥يالو كينسج حوت٢ا من 

رغبة منو بُ إبقاء ىذه الأختَة بُ دائرة الانغلبؽ « الأنا»الإشارات كالنعوتات ليستدؿ ّٔا على 
 .1"كالات٨سار

لا تٯكن أف يستويا بُ ؼ ا لو بُ تصرفاتو كعاداتو كدينو، نقيضا أخرلالآخر ذاتيعكس   
  العربية فهذا ييقيم من تٗلٌف الذاتفعل، فالأكٌؿ تٯيل إبٔ السكوف كالآخر إبٔ اؿ؛صناعة اتٟدث

بُ تٖصيل مدكنة تارتٮية يعيد  الركائي فشرع. دائرة مغلقة تطحن مقوٌماتها كتٗنقها حتى النخاع
  فصاغ من ىذا الأختَ ىيئتو كلونو كحركاتو .من خلبت٢ا صورة الصراع ات١تداكؿ بتُ الشرؽ كالغرب

منقبض ات١لبمح،شارد ..العسكرم الذم أسر خلبؿ ات١عركة:" كحركفو ات١صبوغة بالعنصرية كالكره
 2.."الذىن 

كضمن ذلك يرتبط الوصف تّملة الانطباعات اتٟسية اتٞسمية التي بدكرىا تعكس  
شد بيديو على :"أنطوافؼ ،ات١شاعر النفسية لصاحبها كما إبٔ ذلك من معنويات ظاىرة كباطنة

عجيب أف ندين ما ارتكبو ‘‘رفع أنطواف رأسو، متلبشي النظرة ...رأسو العارم اتٟليق،مطأطئا
  3"النازيوف بُ حقنا ك نأبٌ أفعات٢م ذاتها مع غتَنا

 ييشكٌل اتٞسد بُ ذاتو أيقونة الركائي إذ تٯيكن أف يكوف صورة دالةٌ عن التشظي كالضياع  
ىانس، الذم سبق : " طأطأة الرأس ات٠وؼ كالذعر كالندـ كاف عكس على سطحو بُ،ك التلبشي

للوناس مع ثلبثة جنود آخرين أف التقطو من بيت أحد الفلبحتُ التجأ إليو بعد أف رصده ڤايد 
أمامك العريف ىانس فرانكل، من سلك  اللفيف . حضرة القائد‘‘بن عمر، قدـ نفسو 
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فتبسم بثقة،بدت زائدة،تثتَ ’’ضيعت طريق عودتك بعد عمليٌة التمشيط؟‘‘فسألو’’الأجنبي
كما الذم حوٌلك ؟        . اختًت أف أقف إبٔ جانب أصحاب اتٟق ‘‘ .الشك

.         لا أذكر إبٔ الآف أب٘ قتلت أحدا من اتٞزائريتُ
...       جئت أعرض على ات١سؤكلتُ معلومات تهمهم 

ليس لدم دليل ك لكن حسي يقوؿ بٕ إنك ‘‘حينها ، بٓ تٯلك سول أف يهمس بُ ظهر ىناس 
ك لكن .أعرؼ أنك  تعرؼ‘‘التفت إليو ك بُ نظرتو عبارة بقيت بُ حلقو .’’بُ مأمورم تٗريب

كاف بُ قشابية عارم الرأس بشعره الأشقر، بتُ جنديتُ ، . ’’قائد الولاية نفسو لن يصدقك
  1."أمامو ثالث،كخلفو النقيب حطابي

  لوٌف تٔلبت٤و الشقراء فضاءن ،الآخر ات١فارؽ بُ لونو كشكلو كعاداتو يعدٌ  كعلبكة على ىذا، 
، ت٤اطا بأفواج من اتٟركى كاللفيف الأجنبي ات١دججتُ، جاء إبٔ ’’لاصاص‘‘كاف نقيب:" دمويا

فألقى ّٔما . فأشار إبٔ ڤنوف.فرٌكجة كتسعديت:كقد أحضر زكجتي  رابح ك لوناس  موقع العملية،
، مكبلتي اليدين تباعا من مهول طرؼ اتٞسر ات١نهار ، على ذىوؿ  سكاف من ات١نطقة نيقلوا 

  2"غصبا
از ّٔا عن غتَه من الذكات  كىي صورة تبُ ذاتو ىويةٌ بٙالآخر جسد ىنا، ت٭مل ك من  

أشار :"إبٔ ىويةٌ متشظية  الغريب عنو كإف كاف ذاتا أخرل عن مركزية أناه التي تقصي الآخر
أيكساريس إبٔ ات١ظليتٍُ، فأصعدا بن مهيدم فوؽ مقعد مكبل اليدين إبٔ ات٠لف ككضعا بُ رقبتو 

اتٟبل ات١دبٔ من عارضة سقف خشبية ، ك بٓ يفعل أكثر من أنو ركل ات١قعد تْذائو بٍ كبٔ ، 
 3"’’!لقد انتحر بُ مركز الاستنطاؽ‘‘مرددان ما كاف سيعلنو 
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تتبع الإشارة الظرؼ ات١كاب٘ الذم ت٭مل كل العلبمات الدٌالة على القهر اتٞسدم، كىي  
تعرٌؼ باتٞهاز الفرنسي القامع خاصٌة لغتو المحمومة بأتّديات القمع كالقتل، كقد ييشكٌل اتٞهاز 

بُ معجم ات١ستعمًر الغاية التي تٯكن من خلبت٢ا اتٟفاظ على جنٌتو مقابل التجاكز الرٌىيب بُ  
مولام اتٟضرم يقرأ بُ جريدة باريسية مرموقة شهادة :" التنكيل ك التعذيب ك التقتيل للذات 

كاف بُ إمكانهم أف يأتوب٘ مرة ،مرتتُ كثلبث مرات بُ . ت٦ددة عارية ، عارية دائما‘‘تلك الفتاة
كنت أحس . كاف الوقت بعد ذلك لا ينتهي.كنت أرتٕف تٔجرد أف أتٝع كقع أحذيتهم.اليوـ

كاف علي أف .كاف الأصعب أف لاأنهار خلبؿ الأياـ الأكبٔ.الدقائق ساعات كالساعات نهارات
       1"بعد ذلك، حدث انفصابٕ عنهم ذىنيا.أتعود على الأبٓ

 فيجسٌد من خلبلو ظاىرة العنف كالاغتصاب ،  يشتغل الركائي على دائرة اتٞسد ات١غتصب
ك شهوانيٌة الآخر اتٟقتَة، فيبدأ تٔشهد قد ارتبط حدثو بإطار زماب٘ كمكاب٘ معينتُ فاستمدٌ من 

فيتجلٌى بات١قابل حركة الآخر . خلبت٢ما مادٌتو اتٟكائية التي تٖيل إبٔ ىامشية جسد الذات
اليوـ التابٕ، كانت ردٌت على اتٞنراؿ ماسو :" على زرع ات٠وؼ بوقع أحذيتو ات٠شنةالدءكبة

كاف قاؿ ت٢ا بعد أف يئس من مراكدتها عن كشف مسئوؿ خليٌتها، كاقفا ’’أنت،لك كجو سفاح
! بنت بونٍيوؿ‘‘عليها مرمية، نصف عارية، أرضا على بطانية متسخة، ملفوفة السٌاؽ بضمادة

   2"’’ت٪لك من الوسائل ما سيجعلك تتكلمتُ. ستًين
الوجو مرآة الشخص تتضح تٝاتو من تقاسيمو كعلبماتو الدٌالة على طبيعتو ات٢ادئة أك  

تعكس تراتبيتو الاجتماعية علبمات كذلك . رمةالإنسانية أكات١ج ات١نفعلة، الضعيفة أكالقويةٌ،
 كىو تعريف بشكلو ات١ادٌم الذم يقارب بُ قسوتو .السلطة كالنفوذ كات٢يبة أك الضعف كالدكنية

صلببة الصخرة، فقد ت٠ٌص كعيده النازم نوازعو النفسية ات١ؤججة بنار اتٟقد كالكره كالعداء، 
كانت ات١راىقة :" كىذا ت٘ثيل انبجس من كاقعة تارتٮية أردفت تفاصيل ت٥بوءة عمد إليها الركائي
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ككذلك كانت لن تعرؼ أبدا، مىن من بتُ .حدٌة لا تعرؼ فعلب بُ أم جبل كاف يوجد كالدىا
العسكريتُ الفرنسيتُ ات٠مسة أك العشرة ات١تناكبتُ عليها،الذم قذؼ بُ بطنها مىن تٛلتو ذلا 

لتضعو نيكرا بٍ تهيم، لا تذكر من كجوىهم اللبىثة فوقها غتَ عيونهم الفارغة،كما حات٢ا لاحقا 
    1"بتُ القبور موئلب ت٢ا من مأكل البشر

فطمرت ىيكلو  كمن شاكلة ما تقدٌـ من صور ىجينة تٕاكزت اتٞسد الإنساب٘؛  
قدٌـ الركائي ملبمح الآخر الشاذة اتٕاه ، كت٫ٌشت فاعليتو كغلٌفت تفكتَه بإيديولوجية ات٠ضوع

جسد الأنثى ات١ناضلة فمهٌد من خلبؿ ذلك لظاىرة الاغتصاب التي حوٌلت جسد الآخر إبٔ آلة 
  كىذا ينوب عن سياسيتو القمعية ،مفرغة من الرتٛة تكاد تٗتًؽ عظاـ الضحية من فعل التعذيب

التي اتٗذىا الآخر كرديف للقسوة كالغلظة كالسلطة ،إذ تتجلٌى صورتو اتٞسدية  بُ أحايتُ كثتَة 
بُ إحدل الصحف العاصمة " :" النقيب ليجي"كرمز لفرنسا بُ نظامها كشكلها  على شاكلة 

بُ لباس ات١ظليتُ ك قبعاتهم ات١ائلة على الأذف اليسرل تٔلبمح كجو لا تٗفي رماد 
أيها ‘‘كنطق ت٨و اتٞندم، اتٞالس مثلو أرضا ’’!كعارض أزياء للسياحة اتٟربية‘‘ابتسم.الشك

     2"’’!النقيب، ك بأحد جنودم تٖاكؿ الآف أف تٗتًقتٍ

يطرؽ الركائي فصوؿ اتٞسد تٔا ت٬اكره من حركات كعادات كسلوؾ ككذلك ت٭دٌد تقاسيم            
فتتضح  الوجو التي تيبرز علبمات الشخص الدٌالة على رغبتو بُ الانتماء إبٔ كطن أك عقيدة أك حزبا،

ساحة اتٟامية، أكثر من عشرة :"از بو عن غتَهتالفوارؽ بُ اللباس الذم شكٌل بذاتو موركثا ثقافيا بٙ
فسارع أحدىم إبٔ شجرة، كمن . كلّّ يريد الظفر بو لتمزيقو’’ !بونيوؿ!فلبڤي‘‘عسكريتُ ىائجتُ

من !لا‘‘فيما ربط آخر إبٔ مؤخرة ات١ركبة سلكا ’’ قربٌوه‘‘أعلى أحد فركعها دبٌٔ حبل مشنقة، صارخا 
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بُ تٟظة النزاع . على فزع ت٤مد كطريدة كسط ضوار تتهاصر الانقضاض عليو’’ !ىنا نسحلو،أفضل
   1."حوؿ طريقة قتلو ،كاف قائد اتٟامية خرج من مكتبو فأمر باقتياد الأستَ إبٔ الزنزانة

          يتبع الوصف اتٟركة السردية التي كضعت الآخر عاريا أماـ نازيتو، كىو يوضٌح ماىويتو 
العنيفة إذ نلمس صوت العداء بكلٌ تٕلياتو اتٞسديةٌ التي قاـ بتصويرىا بُ شكل لقطات تٗتصر تاريخ 

ات١ستعمًر الفرنسي الدموم كىذا يوضٌح ت٫جيتو بُ تراتبية كضعها الركائي، فصاغ من حدثها خطاب 
العنصرية ات١فركض تراتيلو على الشعب اتٞزائرم، كىي تٝات جعلت الآخر دكف إنسانية، ت٠صٌ من 

كانت الأقداـ السوداء، بينهم ىنا كىناؾ رجاؿ ك نساء من الأىابٕ :" أتّديات العنف تعريفو بذاتو
بُ ألبسة أكركبية ك ت٤ليٌة أيضا ،كهذه التي ت٘وه ّٔا ڤايد بن عمر كسطهم كأم فلبح تٔظلٌ من نبات 

يتزاتٛوف تٖت أشجار التوت ك الدلب ك الأعلبـ الثلبثية الألواف ات١علقة .. الدكـ  تٖتو كنبوش أبيض
على رصيفي بداية الشارع عند الدارة حيث توقفت عربة مصفحة فتح بأّا ات٠لفي من الداخل فقفز 

مظلياف بسلبحيهما كأشار أحدت٫ا بالنزكؿ إبٔ من أطلٌ برأسو بينما تقدـ أحد اتٟركى تٔيڤافوف ك نطق 
         2"’’ىذا جزاء من يتطاكؿ على فرنسا العظيمة! ىاىو الفلبڤي الشيخ‘‘بفرنسية مهرشمة 

يشكٌل اتٞسد منظومة إشارات يعيد من خلبت٢ا الركائي لغة ات١ستعمر ات١طرٌسة من تاجية           
 فكاف تٔوجبو تفستَ موجات الغضب كالدمار التي اتٗذىا اتٞسد كلغة ت٘كننا من ،العنف كالدـ

ضابط ات١ظليتُ،كما بدا لڤايد بن عمر :" استيعاب مظاىر الآخر بكل تٕلياتو النفسية كالاجتماعية 
مزىوا كديك ركمي، بُ لباس القفز ات١موه كقبعتو اتٟمراء ات١ائلة إبٔ صدغو الأيسر ك نظارتو الشمسية 

مبثوثة من مكبرات ’’لاماسياز‘‘السوداء، يعطي إشارة انطلبؽ الاستعراض ، على موسيقى معدٌلة من 
خاطب ڤيزا تّنبو بُ لباسو . صوت بُ الأرجاء ك يتقدـ كما قائد جوقة ت٨اسية بكلب مدرب بُ يده

  3"ات١يداب٘
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يضع الركائي الشخصية  موضع الكشف كالتحليل ت٦اٌ يتبع الوصف مكاشفات اللباس كالنمط       
طابع رجل الدكلة كالسياسية ،كتٔا أف  ات١عيشي كات٢يئة اتٞسدية فيأخذ بذلك طابع الإنساف العادم أك

ات١ركنة أك  اتٞسد بُ ذاتو تٖصيل طباع ذىنيٌة كنفسية كعادات مكتسبة تعضد ميزة القوٌة أك الضعف،
كاف لزاما على الركائي التنويو للتفاصيل اتٞسدية للضابط الفرنسي،  اتًٟدٌة، السلطة أكات٠ضوع،

استًاحة مستَة، على :" فعكس بذلك ىيبتو العسكرية كلياقتو البدنية كصرامتو بُ التدريب ك التدبتَ 
بعد أشهر من كقف إطلبؽ النار، كنت حدثت اتٞندم نذير بأننا الآف نكوف أكصلنا حكومة اتٞنراؿ 

بٍ يوغل بصوتو أف اتٞندم نذير، ...كدكلة فرنسا إبٔ حاؿ انسداد ستجبرت٫ا على الاعتًاؼ تْقنا 
بٓ . لأنوٌ تلقى الأمر منو، تقدٌـ ت٨و ىذا العسكرم الذم لا تسعفو يداه على إرجاع أمعائو إبٔ بطنو 

.   نذير الآف يقف أمامو.     بُ الرأس . أطلق عيار ات٠لبص. بٓ يغمض عينيو . يتًدد
.  حضرات، بٓ أفعل ذلك تْقد

اتٞريح كاف ميئوسا من حالو            .اطمئن 
!               حضرات، كاف شابا

.   لابدٌ أنوٌ من آّندين إجباريا،ككثتَ من الشباف الفرنسيتُ الرافضتُ للحرب
    1"    ملبت٤و كانت تدؿ على ذلك

بُ لونو كجسمو كزيوٌ العسكرم  كما إبٔ ذلك من عتبات جسدية الفرنسي الآخر الركائي ييبتٌُ       
كيعيد  ، لديوتٕاكز من خلبت٢ا حدكد التعريف بالشكل كالظاىر إبٔ ضفاؼ ات١عاب٘ ك ات٢واجس النفسية

إذ يسمح بإخراج ملبت٤و ات١عادية من زنزانة الكذب  ، العربيةمن موقفو العدائي حكايتو مع الذات
 .كالإدٌعاء  اتٟضارم اتٕاه الأنا اتٞزائرية
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           كعلبكة على ما تقدٌـ من كصف حسي للآخر نلمح على كاجهة الأحداث تعابتَ جسدية 
ت٘كننا من دراسة الأفوؿ السياسي بُ بعديو العسكرم ك اتٞسدم، كىذا تٯكننا من تأكيل ات١عطى 
الوجودم للآخر بُ الأرض اتٞزائرية فبمجرٌد موتو أك رحيلو ييكتب تاريخ نازيتو كفاشيتو كحيوانيتو 

. كدمويتو
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 التجميات النفسيـــــــة .1
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 :الآخر الحضاري في الرواية الجزائرية المعاصرة: الفصك الثالث

    :توطئة

كت٭تٌم .  بتُ الشرؽ ك الغرب ت٭يا بدلالة اتٟوار كات١ستقبل* يعدٌ النبش بُ مشركع اتٟضارة
تفستَ نشأة الصراع التي حالت دكف تٖقيق التفاىم ك الوئاـ ك السلبـ، كلمات طنٌانة كانت أقرب إبٔ 

شعارات مزيفٌة تقوـ مقاـ ات١ساكاة كالإنسانيٌة التي اعتنقها البعض ردا على خطابات التطرؼ كالتعصب   
إفٌ إتاحة :" فهي إعادة كتابة كاقع ت٤فوؼ بات١خاطر كات٢لبؾ كاتٟركب التي تٖرؽ بألسنتها سبل النجاة

إفٌ الغتَ يتقاسم مع . الفرصة للآخر للتحاكر ك التداكؿ ىي علٌة ت٠ركج الذات من عزلتها كتوحدٌىا
الذات ىذا الفضاء الإنساب٘ الرٌحب، كسيينزؿ الذات من كعيها كعليائها من الأبراج العاجية التي 

 1"يتمحور فيها كجود الذات كت٘ركزىا حوؿ نفسها
  تبدأ الكتابة كتنتهي برغبة بناء جسر التواصل اتٟضارم ينفي كل أشكاؿ ات٢دـ ك الدمار 

كات٠راب، فبقدر ما يقسو التاريخ يكوف دكما ات١فتاح الذم ت٨قق بو ذكاتنا ك ىويتنا ك لغتنا كخطابنا 
يتجاكز أخطاء ات١اضي كزلةٌ الآخرين، فييغلًق نوافذ تأبٌ بريح ميغبٌرة ك مدمّْرة يبحث فيها عن القيم 

الأصيلة كاتٟوارات العميقة التي تٗدـ الطرفتُ ات١تنازعتُ، فيلعب الركائي  على كترم السلبـ ك اتٟرب، 
تعيد ترتيب كظيفة منظومة الاستقباؿ أك التقبل، :" ات١وت ك اتٟياة، الاحتواء كالرفض،إذ أفٌ الكتابة 

إنٌها حصاد الذكات كمرموزاتها تشوش الأزمنة كتفكك النماذج النسقية، تٖطٌم ات١ثل ات١نحطة ك تصنع 
   2.."من صحراء التجانس فسيفساء للبختلبؼ كفضاءات مغايرة لتحليل ات١عارؼ كبنائها

                                                           
 

*
،تزٌفٌتان"ٌشدّدتودوروؾعلىفكرةأنّالحضارةتكمنأوّلا،فًالقدرةعلىالاعتراؾبإنسانٌةالإنسانالآخرعنطرٌقربطوحدةإنسانٌة 

-تودوروؾ،تؤملاتفًالحضارة،والدٌمقراطٌة،والؽٌرٌة،تمحمدالجرطً،وزارةالثقافةوالفنونوالتراث،الدوحة

.22ص ,ask2,pdf.blogsppot.comقطر،دط،دس،
1
لبنان،–،مكتبةمإمنقرٌش،بٌروت(محمدبكاي،أرخبٌلاتمابعدالحداثةرهاناتالذاتالإنسانٌةمنسطوةالانؽلاقإلىقرارالانعتاق 

.129،ص2017ط

الجزائر،-،الجزائرالعاصمة(2007-1428)1قراءاتفًالفكرالؽربًالمعاصر،منشوراتالاختلاؾ،ط)عمرمهٌبل،منالنسقعلىالذات

80ص
2
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 يعبر الفضاء النصي دلالات كأبعاد تأكيلية تضاؼ إبٔ خصائص الكتابة التي انطوت على 
منظومات تعبتَية دٌالة على الاستقباؿ كالتوجيو ك التنسيق بتُ كحدات النص، فييدرجًي ملبمح اتٟوار 
اتٟضارم لدل الشعوب، خاصة إذا نفضنا غبار الإت٫اؿ عن نصوص الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة التي 

غاصت معانيها بُ كحل العنف السياسي ك الإيديولوجي، فتفتح نوافذ جديدة بُ التعبتَ ك التأكيل ك 
الشخصي باتٟريةٌ على أساس أنٌها قيمة أخلبقية بُ ذاتها يساعد :" ينطلق الركائي  من التزامو. التفستَ

سٌد دكره بُ إيقاظ اتٟس 1"على تٕاذب الشعوب إبٔ بعضها البعض كيزيدىا تقاربا ك التحاما   ت٬ي
الإنساب٘ ك الوعي اتٟضارم، يستند إبٔ تٚلة مفاىيم فلسفية تؤسس لفكرة مفادىا اتٟوار بتُ 

الشعوب،كعادة ما يكوف الأدب الوعاء اتٞامع لقضايا اجتماعية ك أبعاد نفسية كرؤل فلسفية ت٤ضة، 
الآخر  )علبقة الأنا بالآخر كتٖويلو أم :" فيحاكي الواقع كت٭اكر آّتمع بُ قضايا فكرية ناجزة أت٫ٌها

 تتضمن العلبقة موضوعا تارتٮيا 2"القدبٙ إبٔ موضوع مدركس يعريو كيكشفو كت٭للو (الاستعمارم
لٌحة بُ تٖويل الآخر 

ي
تٔوجبو تفسٌر نشأة الصراع الإيديولوجي بتُ الطرفتُ ات١تناحرين ، كذلك الرغبة ات١

 .   إبٔ موضوع للكتابة الركائية
  يبقى الآخر ت٤لٌ اىتماـ الدراسات اتٟديثة ك ات١عاصرة ينشأ عنو ماىية لوجوده  

اصطلح عليها ات١فكٌركف كالركائيوف، فتتفق على كضع صورة ت٤دٌدة تيزيل الإّٔاـ ك الغموض عن دكره 
إفٌ جدؿ الأنا ك الآخر ىو الصراع بتُ :"الذم ارتبط غالبا بُ ت٥يٌلة القارئ بالاستعمارم الكولونيابٕ

اتٞديد ك القدبٙ على مستول اتٟضارات كبُ مسار التاريخ ت٭دث عند كل شعب كعلى مستول 
الدكائر اتٟضارية الكبرل فإذا كاف الغرب ىو الأنا فإفٌ الشرؽ بالنسبة إليو ىو الآخر كالعكس 

  ينطوم القوؿ على حدكد 3"بالعكس، إذا كاف الشرؽ ىو الأنا فالغرب ىو الآخر بالنسبة إليو
.  العلبقة التي تٖكم الآخر بالأنا ك الأنا بالآخر؛ فييخوٌؿ لأحدت٫ا أف يكوف قويا كمهيمنا ك مسيطرا

                                                           
 

-1430)1،منشوراتالاختلاؾ،الجزائرالعاصمة،الجزائر،ط(مقارباتفلسفٌةحولجدلٌةارتقاءالوعًبالواقع)بوخضرةمونٌس،تارٌخالوعً

.81،ص(2009
1
  

20ص2011مصر،-سحرحسٌنشرٌؾ،دراساتنقدٌةفًالرواٌةالعربٌة،دارالمعرفةالجامعٌة،الاسكندرٌة
2
  

495،ص(2006-1427)3لبنان،ط-حسنحنفً،مقدّمةفًعلمالاستؽراب،مجدللنشروالتوزٌع،بٌروت
3
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كفضلب عن ذلك، تشكٌل صورة الآخر ىاجس الركائيتُ اتٞزائريتُ ات١عاصرين فانكبٌوا على دراسة 
صورة اتٞزائر حاضرة كمرآة بُ الأدب ات١كتوب ك يبقى جليٌا أفٌ كل :"العلبقة بتُ اتٞزائرم كالفرنسي

كاتب نقل اللوحة من جانب ت٤دد ككاف يكفي أف تٕمع كل اللوحات لتشكل الشكل الأختَ من 
يتنامى مفهوـ الوطن بُ فكر الكاتب كعليو يعكس ىيئتو اتٞرت٭ة ك ات١عتمة الدٌالة .   1"مأساة اتٞزائر

على الواقع ك آّتمع،  فيقوـ بتوصيلو تٔرآة الأدب كي يصل ات١اضي  باتٟاضر على شاكلة كتاب 
لواسيتٍ الأعرج، كاتٟبيب السٌايح بُ الكولونيل الزبربر، ككذلك عمارة  (مسالك أبواب اتٟديد)الأمتَ 

 التي تغصٌ بدلالات تشظي الذات كرحلة البحث عن الوطن بُ حضن الغربة  ت٠وص بُ ركايتو
شديدة العناية بأسئلة .. لعمارة ت٠وص  (2003)كيف ترضع من الذئبة دكف أف تعضك :" كات١نفى 

اتٟوار بتُ اتٟضارات بُ مسركدية تأليفية بتُ التاريخ كالواقع ك التخييل ت٨و كعي الذات ك 
 .2.."الآخر

  إفٌ اتٟس ات١تنامي لأسئلة اتًٟوار بتُ اتٟضارات ضركرة مؤكٌدة تبلغ مداىا الإنساب٘ لدل 
عمارة ت٠وص، فهي تعدٌ مصدرا لا ينضب للحكي السٌردم، تتناكؿ جوانب تارتٮية أزالت غشاء 

عرؼ اتٟبيب السٌايح كيف يرفض الانسياؽ كالأعمى كراء الذكؽ :" الزيف كات١سكوت عنو، إذ
السٌائد ات١مجٌد لثقافة الاستهلبؾ ىو كاتب عصي على كلٌ تركيض، تْيث يظل متشبتا بالدفاع عن 

  .3"القيم الإنسانية كمواجهة طواحتُ الأحادية كالتخندؽ ات١عادم للبنفتاح
    يتمٌ الوعي الذابٌ تٟظة تٕاكز زلةٌ الآخرين، فيغفل عمدا عن صور ك دلالات كحشية تٔوجبها 
تٖويل الصراع إبٔ حوار، ك الأيحادية إبٔ تعديدًية، كالانغلبؽ إبٔ انفتاح، تنطوم على رسائل المحبٌة 

تيبرز التواصل الشعورم كالفكرم بينهما، فوجدنا الراٌىب يبذؿ جهده لفك :" كالسٌلبـ ك الإنسانية 
أسر صديقو، كبُ ات١قابل تٚع الأمتَ كل ما يستطيع من ماؿ، بُ أثناء إقامتو اتٞبرية ، كي يتحرٌر 

                                                           
 

34ص(2013)1دراسةسوسٌونقدٌة،دارمٌمللنشر،ط-أمالخٌرجبور،الرواٌةالجزائرٌةالمكتوبةبالفرنسٌة
1
  

371عبداللهأبوهٌؾ،الإبداعالسرديالجزائري،مجلةجامعةدمشق،ص
2
  

3
www.elkhabar.com. ،2016،20:02-01-17حمٌدعبدالقادر،روائًخارجمعاٌٌرالبوكر،ت 
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صديقو من ديونو كقد كجدنا ات١ؤلف يصل بصداقتهما إبٔ أقصى مدد ت٦كن من ات١شاركة الوجدانية ك 
 يلتقي الركائي مع غتَه من الركائيتُ بُ إشكالية الأنا ك الآخر، يسعى خلبت٢ا 1"التوحد الركحي

الكراىية  لتحديد حضور الآخر بُ الأنا كذلك الأنا بُ الآخر، كت٭اكر الركائي كاقعهما ات١رير فينبذ
 كيسكن دائرة اتٟوار كالتواصل اتٟضارم بدؿ الاحتًاب السياسي ك اتٟركب الدامية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 

238،ص(2013)،(الكوٌت)،سلسلةعالمالمعرفة(نماذجروائٌةعربٌة)ماجدةحمود،إشكالٌةالأناوالآخر
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 عمارة « يف ترضع من الذئبة دون أن تعضك»»الآخر الحضاري في رواية - 1 
 :لخوص

 صور ك دلالات تصبٌ بُ كاد اتٟوار «كيف ترضع من الذئبة دكف أف تعضك»»بُ ركاية   
اتٟضارم  إذ اغتًؼ معانيها من تٕربة ات٢جرة القاسية، فلخٌص مفارقتها ضمن سياؽ فتٌٍ ت٦تع كمفيد   
كيعتٌُ على القارئ دراسة الأسباب الاجتماعية للواقع الإيطابٕ، فكشف بذلك عن معطيات بوليسية 

 .انطوت على شفرات ميبهمىة قصد ت٘ويو القارئ
 تيمة ت٤ورية، إذ شغل «كيف ترضع من الذئبة دكف أف تعضك»»  يعتبر الآخر بُ ركاية 

اىتماـ الركائي نظرا تٟضوره القوم بُ الأنا كىو أقرب إبٔ شمس ييرسل أشعتو على عقوؿ ات١غتًبتُ كمع 
ذلك  عدىؿ الركائي عن القدح بُ حضارتو، كسلٌط بات١قابل الضوء على مثالب الذئبة التي تقسو 

مقاربة " ات١لبقاة ات١مكنة"لقد كجهت مقاربة باريزام فرضية :" :" عضٌتها على الأجانب كات١هاجرين
تفهمية توختها الباحثة الإيطالية فرانكا بيتًيتٍ، كمعها كلوديو بوسي، عندما نظرا إبٔ العلبقة بتُ 

لقد كاف  (...)" سوء تفاىم"الإيطاليتُ ك ات١هاجرين ات١غاربة من منظور تفاعلي، كذلك بُ تٟظة 
الأكبٔ انشقاقية حيث : تفاعل ت٣موعة الباحثتُ مع ت٣موعات ات١هاجرين فرصة للتأكد من ظاىرتتُ"

يتأثر ات١هاجر برأم الإيطابٕ فيو أك تٔوقفو منو فيغتٌَ سلوكو، ك الثانية ت٘ايزية، حيث تؤدٌم العلبقة إبٔ 
فيجد ات١هاجر نفسو بُ موقع قوة، كت٬د الإيطابٕ  نفسو بُ موقع ضعف، . تغيتَ الأكضاع ك الأدكار

كىكذا فإنوٌ  بقدر ما تضيف  آّموعات التي تتبادؿ الصور ك الأحكاـ، أم بقدر ما يكوف الانتقاؿ 
من التمثلبت ات١نمطة إبٔ خصوصية الأكضاع الاجتماعية الثقافية، تكوف الصور ك الأحكاـ أقل قطعا 

اتٟادٌ أك  )  ىذ الفرضية تعيد إشكالية اللقاء بكافة أشكالو ات١باشر1"كحسما ك أثر ترددا ك نسبية
 (...  ات١وجب كالسالب)، (ات٢ادئ

                                                           
 

1
33،34طاهرلبٌب،الآخرناظراومنظورا،ص 
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     تكشف ترسانة اتٟدث بدكرىا عن الشخصية التي ارتبط مصتَىا تٔكاف معتٌُ إذ يتخذه 
إفٌ :" الركائي مكوٌنا أساسيا كضركريا ت٢ويةٌ الشخصية، فيؤسس بذلك فضاءن ركائيا تتعدٌد فيو الأصوات

القبوؿ بالآخر، تٔا ىو عليو، كمهما بدا ت٦عنا بُ الاختلبؼ ك التغاير عن الأنا، نشأ كسرل على 
أرضية فلسفية تٕلٌ تعدٌد اتٟقائق أك لنقل تعدٌد كجوه اتٟقيقة الواحدة بتعدد الزكايا ات١نظورية ات١عتمدة 

 .1"لرؤيتها
  تٯضي الركائي بالعبور ت٨و الآخر من أرضية فلسفية لنقل ما أمكن من حقائق  مدعما ذلك 

صورة الآخر، فيعرفٌها بأنٌها عبارة عن مركب من السٌمات الاجتماعية ك النفسية :" بأمثلة من الواقع 
  تٖدٌد الصورة ت٥تلف 2" إبٔ الآخرين- أك تٚاعة ما–كالفكرية ك السلوكية التي ينسبها فرد ما 

لقد تعمق عمارة ت٠وص بُ تكثيف الدلالة عند :" السٌمات النفسية ك الفكرية التي يعتنقها ت٣تمع ما
لتغدك  (اتٟوار مع الآخر)إبٔ ات٠طابية  (اتٟوار مع الذات)التمعن بُ اتٟوارية كتشكلبتها من النجول 

الركاية برمتٌها حوارية مع أسباب عسر اتٟوار اتٟضارم بتُ العرب كات١سلمتُ ك الغرب كسبل ت٣اكزة 
 .3..."ىذا العسر كتظهر اتٟوارية بُ النظر إبٔ الأشياء ك الكائنات من ثوابتها إبٔ متغتَاتها

  يرل عمارة ضركرة تٖويل الصراع إبٔ حوار لأت٫يتٌو اتٟضارية  لدل الأنا ك الآخر، كبُ خضٌم 
كيف ترضع من الذئبة دكف :" ذلك يعمل على تكثيف دلالة اتٟوار من أجل النجاة من براثن الصراع

نص ركائي متميٌز بُ إثارة أسئلة اتٟوار اتٟضارم الذم لابدٌ منو لوعي الذات ك الآخر ك " أف تعضك
  4"ت٣اكزة إكراىات التاريخ ات١ريرة

  غالبا علبقة الأنا بالآخر ما يشوب الصراع كالصداـ نتيجة خطابات إيديولوجية مليئة بالكره 
:" لذلك يعمل على السؤاؿ من أجل صياغة اتٟوار ت٣ددا دكف عض ك سوء فهم.  ك اتٟقد كالكراىية

                                                           
 

1
دارالروافدالثقافٌة،المحمدٌة،-،ابنالندٌم(دراسةأركٌولوجٌةفًجدلالعقلانٌةوالجنون)عمربوجلٌدة،الحداثةواستبعادالآخر 

.62،ص(2013)1الجزائر،ط
2
فتحًأبوالعٌنٌن،صورةالآخرفًالخطابالروائًالعربً،تحلٌلسوسٌولوجًلرواٌةمحاولةللخروج،صورةالآخرناظراومنظورا،طاهر 

.813لبٌب،ص

384عبداللهأبوهٌؾ،الإبداعالسرديالجزائري،ص
3
  

.387المرجعنفسه،ص
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التقارب اتٟضارم يبدأ من ألفة القريب ك حضانتو إبٔ ألفة البعيد كضمانتو بات١شاركة الإنسانية بُ 
ترسيخ حقيقة الوجود، ك ليس استهداؼ الآخر من أجل ات١صلحة الذاتية ات٠اصة كىذا ىو حاؿ 

  فالضركرة ات١لٌحة للحوار اتٟضارم مهٌدت للسؤاؿ عن طبيعة العلبقة 1"الغرب إزاٌء العرب ك ات١سلمتُ
بتُ الآخر ك الأنا كبذلك تعدٌ مسألة اتٟوار الشغل الشاغل للركائيتُ تٟضور الآخر القومٌ بُ 

الأنا،كىو بدكره يعيد صياغة ات١واقف الإنسانية من أجل إعادة بناء جسر التواصل اتٟضارم بتُ 
. العات١تُ، إذ مهٌد تٔوقفو المحايد عن الصراع، لأجل تٕاكز مطبٌات الاحتًاب السياسي ك الاجتماعي

ظهرت العتبات السردية بُ مقدٌمة ىذه ات١تعاليات النصيٌة من العنواف لدلالتو ات١رتبطة " كذلك 
بالتمثاؿ ات١عركؼ بالذاكرة التارتٮية عن رؤل الأنا كالآخر إبٔ الإىداء لصديقو العزيز ركبرتو دم 

إت٧ليس تعميقا لسبل التواصل اتٟضارم مع الآخر إبٔ العبارات ات١فتاحية ات١أخوذة من الشاعر أمل 
بُ ركايتو  (1989-1921)ك الركائي الإيطابٕ ليوناردك شاشا (تعدد أكجو اتٟقيقة الغائبة )دنقل 

ك الركائي ( اتٟقيقة الغائصة بُ أعماؽ بئر، ك لا تبلغها إلاٌ بُ حاؿ التماىي معها«يوـ البومة»
 « ابتداع الصحراء»بُ ركايتو  (1993-1954)اتٞزائرم طاىر جاككت الذم اغتالو الإرىاب 

ك توحي ىذه ات١تعاليات النصية بأت٫يٌة القطيعة التارتٮية مع عناصر التمثيل الثقابُ من معتقدات  (...)
كسواىا من أجل ستَكرة التواصل اتٟضارم مع الذات كالآخر بُ خضم ات١تغتَات العاصفة ك ات١تسارعة 

   2" بُ ربع القرف الأختَ
  فالعتبة النصية تٔدلولاتها اللغوية ك الثقافية جزء لا يتجزأ من بنية النص السردم إذ لا تٯكن 

أف تكوف تٔنأل عن مادٌة اتٟكي، فهي تستقطب انتباه القارئ للسؤاؿ عن حقيقة الذئبة التي يعتٍ ّٔا 
ركما دكف سواىا من الدكؿ التي امتدٌ حضورىا الأسطورم على امتداد قركف كىي بذلك الأـ التي 

فيخصٌ بالذكر الإيطاليتُ كات١هاجرين الذين عانوا الأزمات السياسية . حضنت أبنائها دكف أف تعضهم
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عبٌر بُ الركاية أكثر من مرةٌ :" فقد. كاتٟركب الأىلية التي أكدت ّٔوية الذات للضياع ك ات٠واء الركحي
 .1"عن عشقو ات١تنامي للعواء كعن عشقو للذئبة ك تٟليبها الذم يرضع منو

.     تدؿٌ الذئبة تٔفهومها ات١عاصر عن الرغبة الأكيدة بُ الاحتواء ك الانتماء للذات
كيعلن منذ البدء عن حليبها الذم يرضع الآخر معا فيصعب تٖديد ت٪طها الثقابُ دكف قراءة الآخر 

إفٌ الأجنبي كىو ىنا ات١هاجر العربي ت٬د نفسو صورة الإيطابٕ عند :" نفسيا كاجتماعيا كجسديا
ات١هاجر العربي، ت٬د نفسو طوفا بُ رىاف اقتصادم ك سياسي ك ثقابُ إيطابٕ ت٬هلو، ما يساىم، دكف 

إرادة منو بُ بناء ات٢ويات اتٞماعية كبُ تٖديد مسارات جديدة للعلبقات بينها، أمٌا صورة الإيطابٕ 
إفٌ الازدكاجية ىي من ثوابت التمثلبت ك . عند ات١هاجر العربي فالسٌمة ىي الغالبة فيها الازدكاجية

كمن بًٌ، يعيد الركائي صياغة 2"ات١واقف بُ آّموعات التي كانت موضوعا لبحوث ميدانية  بُ إيطاليا
 .ات١واقف ك التمثلبت للآخر الإيطابٕ بعتُ الأنا أك ات١هاجر العربي

 يتخذ الركائي صوت أمديو المحورم ضركرة حضارية يضع أمامو حدثا شائكا تكشف حقيقتو 
التي أراد أف تكوف عبرة حكائية تنزاح عن ات١عاب٘ الفارغة ك الكواليس ات٠اكية، دلًف ناحية كطن  

يرفض الغرباء،  كىو نفسو يقوؿ أنا من اتٞنوب اتٞنوب، حقيقة بدكرىا فسرىا قاطنوا العمارة بات١فزعة 
فسرد الركائي يومياتو على .  كات١خيفة إذ لا تٯكن أف يكوف ات١تحضٌر الوحيد بُ العمارة غتَ إيطابٕ

لساف الشخصيات،مهٌد بباركيز الصمدم الذم  يضع أمامنا لغز اختفاء أمديو؛ فحاكؿ فك شفرات 
 .اتٞرتٯة التي ألصقت زكرا بأمديو 

 أعطى الركائي مبررٌا للشخصيات بصياغة تٕارّٔم الشخصية، فيضطر الآخركف لسرد ما حدث 
من أجل الدفاع عن أمديو، ىم الذين خاضوا تٕارب مريرة قلبت حياتهم رأسا على عقب، فأحالتهم 

فكٌلما توغلنا بُ المحيط كانت ىناؾ عراقيل . على ات٢امش كبالتٌابٕ يقع سوء الفهم ك يعزٌ اتٟوار بينهم
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بتَكقراطية كفيلة بتثبيط معنويات ات١هاجرين، فتكوف مضطرة إبٔ خوض موجات العنف ك العنصرية 
من بينهم ات٠ادمة غيونزاليز التي تعرٌضت .ات١تصاعدة بشكل لافت كمتزايد اجتاحت شعور ات١هاجرين 

كتفاقم ميعضًلة اتٟوار بتُ السلطة كات١هاجرين التي ترفض . للبغتصاب كباركيز الذم خاط فمو كغتَىا
تسوية أكضاعهم القانونية، الأمر الذم تٝح لعمارة ت٠وص  بتقدبٙ شخصية أمديو بطل الركاية 

عمل الشخصية كنقصد بذلك انتمائها الطبيعي :" كت٤ورىا إبٔ اتٟوار كالسؤاؿ كالبحث عن اتٟقيقة
  1"كسلوكيتها كنفسيتها ك حالاتها كعلبقتها مع نفسها كمع الشخصيات الأخرل

 ت٭يل دكرىا إبٔ ت٣موع العلبقات ات١تشابكة كالقائمة على أفعاؿ كتصرفات معادية أك ت٦اثلة 
تكوف الشخصية تٔثابة داؿ من حيث أنٌها :" تضطر للتعريف بنفسها ك ّٔويتها ك بانتمائها اتٞغرابُ

أمٌا الشخصية كمدلوؿ فهي ت٣موع ما يقاؿ عنها بواسطة .تتخذ عدٌة أتٝاء أك صفات تلخٌص ىويتها
تٚل بُ النٌص أك بواسطة تصرت٭اتها ك أقوات٢ا ك سلوكها كىكذا فإفٌ صورتها لا تكتمل إلاٌ عندما يكوف 

       2"النص اتٟكائي قد بلغ نهايتو
     كعلبكة على ىذا، تتخذ الشخصية معاب٘ كصفات ىي تٔثابة دليل لوجودىا عبٌرت عنو 

بشحنة عواطف جسدىا ك ركحها ات١عنوية تنطلق من مرجعية سبق كحدٌدىا الركائي فتكوف مادٌة 
لا يهتم الركائي بُ :"كموضوعا للدراسة ك التحليل ك معاينة بالواقع داخل نسيج النص ك بنائو

الشخصية الرمزية بالناحية اتٞسدية الفيزيزلوجية، فما يهمو من الشخصية ىو ما ترمز إليو من أفكار  
  3"أك قيم، كلذلك فإنوٌ يركز على الوصف الاجتماعي أك النفسي أكثر

 كمن ىنا، يأبٌ ذكر الشخصية منوطا برؤية الكاتب الأيديولوجية كالفلسفية، فييحدٌد بُ ضوء 
ذلك ات١هاـ الرئيسة للشخصية إذ ت٬سٌد صراعها مع قيم ت٣تمعها ،كذلك تٕربة أمديو بُ إيطاليا 

 . جعلت ذاتو بُ انشطار بتُ ماضيو ات١قلق كحاضره ات١تنامي
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تقوـ علبقة أمديو مع غتَه من الشخصيات على اتٟوار ك التواصل  على الرٌغم  اختلبؼ 
اتٞنسيات ك الأدياف، فيؤسٌس بذلك ت١سار كاقعي تنساب أحداثو من رحم اتٟياة الاجتماعية، إذ 

   (Personne) ك الشخصية بُ الواقع العياب٘ ) Personnage)الشخصية اتٟكائية:"  تكوف
الشخصية اتٟكائية علبمة فقط على الشخصية ... كىذا ما جعل ميشاؿ زرافا تٯيٌز بتُ الاثنتُ

 ت٭يل الوصف السٌردم إبٔ ىويةٌ الشخصية بتُ الواقع ك ات٠ياؿ، بتُ الركاية كاتٟقيقة، 1"اتٟقيقية
كذلك ييسهًب الركائي بُ حديثو عن أمديو . فتكوف علبمة دٌالة على كجودىا اتٟسٌي ك ات١عنوم

كاف أمديو متميٌزا عن :" الشخصية المحورية فيسرد يومياتو التي انطوت على أسرار يكتم حقيقتها 
بعد شهور قليلة قرر أمديو  (...)اتٞميع تٔداكمتو على دركس سٍتيفانيا دكف أف يفوٌت درسا كاحدا

  2..."الانتقاؿ للعيش مع ستيفانيا بُ شقتها ات١طلة على حديقة ساحة فيتوريو
  يشتغل الركائي على صورة أمديو فهي غالبا تكوف صورة دالة على الذات ات١تشظية 

فشغل حضوره اىتماـ ستيفانيا؛الآخر الغربي  خاصة أنوٌ امتاز عن غتَه بفطنتو كذكائو .  كات١شوشة
 ات١فتاح الذم نتجاكز بو (الشرؽ)ك أمديو  (الغرب)شكلٌ التعالق اتٟميمي بتُ ستيفانيا  .كعًصاميتو

مطبٌات الصراع اتٟضارم بتُ الأنا العربية  ك الآخر الغربي؛ أم رمزا للتواصل اتٟضارم بتُ العات١تُ 
إذ يسقط العداء بُ ديرج .  الشرقي ك الغربي فات١رأة عادة ىي الأرض تٔعادت٢ا الرمزم بُ النص السٌردم

اتٟوار ات١تماىي بتُ الشخصيتتُ، كبذلك يلفظ اتٟقد اتٟضارم أنفاسو الأختَة إثر ائتلبفهما الركحي 
 . فشكٌل حضور ستيفانيا  القوم بُ أمديو رسالة غد جديد. كاتٞسدم

  تأخذ الركاية مسارا ركائيا معقٌدا، فأمديو شاب جزائرم ىاجر إبٔ إيطاليا إباٌف 
بسبب مقتل خطيبتو ّٔجة، فتعتٌُ عليو مواجهة ت٣تمع ككاقع  (1995)العشرية السوداء سنة 

السينيور أمديو إيطابٕ متميٌز؛ إنوٌ ليس :" بديل ينزع إبٔ العنصرية تارة ك إبٔ اتٟوار تارة أخرل
فاشيا أم عنصريا يكره الأجانب مثل الغلبدياتور الذم كاف يتعدٌل على ات١هاجرين ك يهينهم 
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  يتم دراسة أمديو كجوانبو النفسية كذلك حضوره ات١عنوم بُ الآخرين، إذ 1"بشتى الوسائل
 ىذا شيء لا !السينيور أمديو قاتل:" على تٚيع الشخصيات " أمديو"سيطر ىاجس براءة 

    2"بٍ كيف يتهمونو بأنوٌ مهاجر. أنا متأكٌدة من براءتو. يقبلو العقل
 يتخذ الآخر الغربي شكلب مغايرا تٯتاز بو عن غتَه من ات١هاجرين، تتفق الأطراؼ 

بشأنو فتنسب إليو الوعي اتٟضارم كاتٟوار ك ات١عرفة كمعاملة الآخرين على حدٌ سىوىاء حسب 
يرتاد ات١كتبات : أمديو شخص متناقض :" ، ك أمٌا أنطونيو ماريتٍ يرل  -ماريا كريستنا–

اتٞلوس بُ : للبحث ك الدراسة لكن يقضي ساعات بُ بار ساندرك، ىذه عادة أىل اتٞنوب
  ففي 3."ينبغي غلق البارات كإرغامهم على العمل.البارات للثرثرة كالنميمة ك القيل ك القاؿ

الركاية ت٭ضر الإيطابٕ بُ ىيئة ات١نقذ للمهاجرين، يتكفٌل أعباء من حولو كىو ينٌط كافة 
 .أشكاؿ  الصراع ك العنصرية

  ينتاب البطل أمديو شعور ات١فارقات الغريبة بتُ ماض مرير ك حاضره بُ إيطاليا، بتُ 
 ىل يعقل أف يكوف الشخص الذم تٯثل إيطاليا العظيمة !أمديو أجنبي:" الأبٓ كالأمل 

أجنبيا؟  إنوٌ الوحيد الذم ت٬يب على أسئلتي ات١تعلٌقة باللغة الإيطالية كالسياسة ك ات١افيا ك 
 ت٭دٌد العلبقة 4."بٍ لا تٯكن أف أفهم اتهامو الغريب تٔقتل الغٍلبدياتور. الطبخ كالسينما،ابْ

معرفة :" الغرب بالشرؽ بُ ضوء ما تقدٌـ من التنوع الثقابُ كأيضا اتٟاجة ات١لٌحة تٟضن الذئبة
بٓ أر بُ . أمديو بتاريخ ركما، فحدث ك لا حرج؛ فهو يعرؼ سبب تسمية الشوارع كمدلولاتها

ذات مرة كعقب ىزتٯتو ات١تكررة أماـ أمديو، قاؿ لو ريكاردك . حيابٌ كلٌها شخصا مثلو
أنت تعرؼ ركما كما يعرؼ الرجل ثدم زكجتو، بل أنت رضعت من ثدم الذئبة،  : ضاحكا

  .5"!لذلك تستحق أف تتوسط التوأمتُ ريكمولو ك رتٯو بُ حضن ركما يا أمديو
                                                           

 

.49المصدرالسّابق،ص
1
  

.78المصدرنفسه،ص
2
  

88المصدرالسّابق،ص
3
  

.98المصدرنفسه،ص
4
  

.109المصدرنفسه،ص
5
  



الآخز الحضاري في الزواية الجزائزية المعاصز : الفصل الثالث  

 

صفحة  

157 

 
  

بأمديو، كأمديو بالغتَ حوارا يكوف أقرب إبٔ جسر يصل  (إيطاليا)  ييفرز لقاء الغرب 
، كذلك معرفتو تٔيكانزمات اتٟضارة الغربية منحت (اتٞنوب بالشماؿ)ك (الشماؿ باتٞنوب)

ىناؾ شيء يستحق أف يذكر عندما سألتٍ سانٍدرك عن اتٝي، :" أمديو حضورا قويا بُ الآخر
أتٛد، فنطق اتٝي دكف حرؼ اتٟاء أم أمًدٍ لأفٌ الأتّدية الإيطالية لا تتوفر على : قلت لو

تصر إبٔ  " أمد"ىذا اتٟرؼ، بُ النهاية ناداب٘ باسم أمديو كىو اسم إيطابٕ كتٯكن أف تٮي
 1 "تْذؼ اتٟرفتُ الأختَين

 يشمل ثقافة ت٣تمع :"يؤثرٌ الاسم عادة بُ الشخصية كبُ دكرىا كىو من خلبؿ ذلك  
  كفضلب عن ذلك، ييقدًـ الركائي على تسمية الشخصيات 2"ما سواء الدينية أك التارتٮية

إفٌ :"بأتٝاء ت٢ا مرجعيتها بُ آّتمع ك ت٥يٌلة القارئ كذلك أمديو الإيطابٕ غتَ أتٛد اتٞزائرم
إذا أنا بُ مأمن من .تغيتَ الاسم يساعد على العيش أفضل لأنو تٮفف من أعباء الذاكرة

انفصاـ الشخصية بسبب اتٝي الإيطابٕ، لا ضرر من أمديو، لكن ىل ىناؾ نزاع صامت بتُ 
 3"أمديو ك أتٛد؟

   يضمر الاسم معاب٘ تدؿٌ غالبا على رؤية الكاتب ات١نفتحة أك الضيقة للعابٓ المحيط 
لقد ضحى أىمديو بكل :" بو، فيضمٌ إليو شخصيات تكوف مسمياتها تعريفا بانتمائها الديتٍ
أراد أمديو إسعادم بأم . شيء من أجلي، إذ تنازؿ عن كطنو كلغتو ك ثقافتو كاتٝو كذاكرتو

تعلٌم الإيطالية من اجلي ك أحب الطبخ الإيطابٕ من اجلي كتٝى نفسو أمدييو من . تٙن
صدقوب٘ لا ت٣اؿ للمقارنة بتُ قصتي مع امدييو . أجلي، باختصار صار إيطاليا لإسعادم

  4"! لبتًيك سيغاؿ) Love story )كقصة حب 
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  لا مناص من دراسة الاسم كسياقو الاجتماعي الدٌاؿ على الشخصية إذ تٯكن أف 
يكوف صورة عن العابٓ الذم ينتمي إليو، كذلك تكوف ستيفانيا صورة دالة عن إيطاليا إم 

أنا رضيع أحتاج يوميا إبٔ اتٟليب، اللغة :" الغرب بدلالتو اتٟضارية التي ينهل منها الأنا 
أحب سٍتيفانيا لأنها . سٍتيفانيا ىي اتٟياة أم اتٟاضر كات١ستقبل. الإيطالية ىي اتٟليب اليومي

عدكل اتٟياة، :أريد أف تصيبتٍ بالعدكل. متعلقة باتٟياة، أعشق ذاكرتها ات٠الية من الكوابيس
  ت٭يل 1..."أكككككككككككككككككككك.عدكل اتٟب، عدكل ات١ستقبل ك عدكل العواء السعيد

التي تعلٌق تْاضرىا ك مستقبلها، فأشار إبٔ الآخر  (إيطاليا)الأنا العربي لعلبقتو مع الذئبة 
كما تعتٌُ عليو تٕاكز مطبٌات الصراع . الإيطابٕ بُ بعده اتٟضارم ك الإنساب٘ ك اتٟوارم

كعليو حدٌد تٕلياتو النفسية . الفارغة  للضركرة اتٟضارية بتُ العات١تُ الشرقي ك الغربي
 .كالاجتماعية كاتٞسدية

 يكتسب الواقع صبغة إت٭ائية غنيٌة بات١رجعيات الإيديولوجية تتبعها أفعاؿ ك أقواؿ 
الشخصيات يكوف بعضها رئيسا كستيفانيا كأمديو الأنا العربية ك الآخر ثانويا، إذ تٯكن أف 

فالتطور اتٟاصل بُ ذاتو يعكس صورة . يكوف حضور أمديو القوم دلالة على تأثتَه بُ الآخر
كت٭يد بات١قابل عن الصورة النمطية للؤنا فيلجأ إبٔ .الذات ات١عاصرة التي تنهض بقيم ت٣تمعها

                                                                      .  توظيف شخصيات تعضد موقف اتٟوار ات١تنامي
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 :التجميات النفسية للآخر الحضاري  في رواية  يف ترضع من الذئبة دون أن تعضك - أ

يشكٌل الآخر اتٟضارم منظومة أتّديات تؤدٌم دكرىا الأساسي بُ تشكيل ملبمح الانفلبت   
ك الأشياء المحيط ّٔا، فينطلق من  (ستيفانيا كأمديو)أك الانضباط النفسي ات١نوط بالشخصيات الرئيسة 

أرضية تٖدٌد مقوٌماتها الشخصية كجوانبها النفسية  كبذلك يزيح الستار عن ذىنية الآخر كخلجاتو 
النفسية خاصة أنوٌ ينماز عن الذكات الأخرل بالوعي  اتٟضارم الذم تٯكنو من دراسة الذات ك 
:" الإت١اـ تٔشاكلها ك فك شفرات كاقعها ات١بهم ك ات١همل ، فينفرط عقد اتٟوار أك يلتئم  من جديد

كتٔا أفٌ الشخصية بُ السرد الركائي تٔثل ىذا اتٟضور، فقد اكتسب الكثتَ من الأبعاد فقد اكتسب 
فهي ت٬وز أف توصف بأنٌها شخصية ..الكثتَ من الأبعاد على كفق الذم ينتظر منها أف تقوـ ّٔا

  . 1"نفسية، أم أفٌ الدكر الذم تؤدٌيو يغلب عليو البعد النفسي
  ك بُ ىذا السياؽ، درج الركائيوف الآخر مقابل حضور الذات كشاىد على التحوٌلات الطارئة 

بُ آّتمعات، كتٯكن دراسة مشهده اتٟضارم  بُ مرآة الذات ات١تخلٌفة اجتماعيا ات١تفكٌكة سياسيا 
 فيكوف موضع ات١كاشفة  ك ت٬سٌد بات١قابل صورة الآخر النفسية كالاجتماعية كاتٞسدية. ات١رتبكة نفسيا

كبُ الآف نفسو يعكس جسده اتٟافل . كات١عاينة تٞوانبو النفسية ات٠فيٌة كالظاىرة ك مضامينو الاجتماعية
بالآخر يكوف مدعاة ت١زيد من الاىتماـ ك التشويق ك " الأنا"انشغاؿ :"بالإت٧ازات اتٟضارية ك ات١عرفية 
يتوفر على أكبر قدر من عناصر الاختلبؼ فمن طبيعة " الآخر"الفضوؿ كلٌما كاف عناصر ىذا 

 .2"الإنساف سعيو كراء معرفة كل جديد كت٥تلف كغريب كمفتقد
    ىذه التجليات بدكرىا مرفأ عبور إبٔ جدكلو الزمتٍ كإطاره ات١كاب٘ كشخصياتو ات١ستمًدة 

شرعيتها بإبقاء الذات تٖت ىيمنتها ك لو بدكاعي حضارية تعكس أبعاده النفسية ات١طمورة بُ 
كبالتابٕ تتمثل ضراكة ات١شهد أك ىدكئو بتُ . لاكعيو، كنواياه ات١ضمرة بإبقاء الآخرين تٖت ىيمنتو
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كبالرغم من حدٌة الصراع القائم بتُ . عات١تُ كل منهما تٖكمو ت٥اكؼ كت٘ثلبت خيالية تيعيق تواصلهما
العات١تُ الشرقي ك الغربي يبقى كصل التفاىم منشودا بأفعاؿ كإرادات ت٤دٌدة ككاضحة ات١عابٓ مصوٌغها 

الرئيسي اتٟوار، كبذلك يسبر الركائي أغوار الآخر  تٔضامتُ نفسية تكشف الغطاء عن ميولو 
كسلوكياتو ك أفعالو كأقوالو؛ فيختبئ بُ فجواتها معاب٘ دٌالة على الإنسانية ك إف كانت بُ بعض 

يلخصٌها تٔواقف مؤيدٌة أك معارضة، درامية أك ىزلية، ت٤ايدة أك معادية، . الأحياف مشوبة بسوء النيٌة
تعمقت اتٟوارية بُ ت٧ول الذات كحوار الآخر بُ العواءات :"ت٘ثلت بُ تأثر أحدت٫ا بالآخر، كنظرا 

على لساف أمديو، الذم جسٌد الرؤل لدل الإمعاف فب التفاصيل ك الوقائع باستًجاع الذكريات 
كتشوفاتها الراىنة ك ات١ستقبلية كقد تكرٌر التمييز بتُ الإيطاليتُ ك الأجانب دكف مسوغات، كالأجدل 

  .1"ىو التآلف بينهم كإيقاؼ التهم ات١وجهة إليهم من الغرب ما داموا أبرياء
   كمن بًٌ، تٯكن دراسة الآخر من منظور نفسي يبعث التساؤؿ عن ذىنيتو كتركيبتو النفسية، 

. فيشكٌل بذلك مفاىيم ت٘ثل كجهة نظر الشخصية  فتتجاكز موقعها الذابٌ إبٔ موقع إدراؾ الآخر
كبقدر ما يكشف عمارة عن الآخر تكشف الكتابة عن آرائو المحضة ك إيديولوجيتو ك اشتغالو على 

حليفا للمقهورين للزنوج ك للعرب ك للغجر على حدٌ :" عوابٓ الآخر دكف كاقعو اتٞزائرم، فنجده 
سواء ضمن انفتاح إنساب٘ يأبى التصارع مع ات١كاف فنصو نص كوتٝوبوليتي فيو اتٟضارات السائدة 

 2" كاتٟضارات ات١ستضعفة جنبا إبٔ جنب تتحاكر ك تتعايش 
    كبُ ضوء ما شكٌلو من رىانات تٗصٌ ىويةٌ الفرد ك اتٞماعات ات١غلوبة ك ات١ستضعفة، يورد 

هيمن كات١تحضر . الركائي  ما تٯكن أف يقع بتُ الذات كالآخر
ي
كإف جاء حديث الآخر بصياغة ات١

. كات١تطوٌر علما أنوٌ يعاب٘ أزمات اقتصادية ك اجتماعية تغلٌف يومياتو الراٌكدة ك تٖجيب تٗلٌفو اتٟضارم
عيبكم الوحيد : اتٝحوا بٕ أف أقوؿ لكم :" كبُ ذلك درج الركائي قولو على لساف شخصياتو 
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التسرعٌ ىو شعاركم اليومي، تشربوف فنجاف القهوة كما يفعل الكيوبوم بكأس . ىو الاستعجاؿ
الويسكي، بينما القهوة كالشام؛ ينبغي أف لا يصب ات١شركب بُ اتٞوؼ دفعة كاحدة بل على 

   1"أمديو كالشام الساخن بُ يوـ بارد. جرعات
   كمن ىنا، سلٌط الركائي الضوء على الآخر من عدسة الواقع لتشخيص أبعاده النفسيىة نظرا 

فستٌَ بأدكاتو الفنيٌة حكاية الآخر الإيطابٕ ات١تبوع بصفات كىيئات . تٟضوره القوم بُ ت٥يٌلة الذات
كفعاؿ تتأرجح بتُ التحضر كالتخلف، القبوؿ كالرفض، ات١عقولية كاللب معقولية،  التعصٌب كالتسامح 

لقد سألتو شخصيا عدٌة . ت١اذا تصرٌكف على ات٠طأ؟  قلت لكم إفٌ  السينيور  أمديو إيطابٕ أصيل:"
سألتو عن كالديو كعائلتو، عن مكاف ميلبده، عن . مراٌت عن أصلو كفصلو، قاؿ بٕ إنوٌ من اتٞنوب

قلت بُ نفسي لعلٌو من صقلية  (...)أشياء أخرل لا أذكرىا، كاف ت٬يبتٍ دائما بكلمة كاحدة اتٞنوب 
بٍ لا فرؽ بتُ كتانٍيا ك نابوبٕ، بتُ بارم ك بوتنزا، كلنا من اتٞنوب لا عيب بُ . أك كلببريا أك ساردينيا

  2"!ذلك لأننا بُ النهاية إيطاليوف
   كعلبكة على ىذا، يفسٌر الركائي كل جديد من شأنو أف يفك لغز اتٞرتٯة، التي  أيلصقت 

كمن خلبؿ ما جرل من حوادث سريعة شبيهة بلقطات من مسلسل يعيد . ظلما ك زكرا بأمديو
ك ما تيدرجو الشخصيات من حكي تٗص ىويتٌو الإيطالية رغم ". أمديو"التعريف بشخصيتو المحوربة 

حقيقتو التي تنفي الشك عن ذاتيتو،  كبدكره يعكس السؤاؿ اضطراب الآخر عن دكره اتٟضارم 
 قتلنا موسوليتٍ كعشيقتو كٍلبريتا بُ !ت٨ن شعب غريب:"ات١زعوـ الذم بدأ ت٭وؿ دكف تٖقيق ىدفو

ساحة عمومية بُ ميلبنو، قمنا بطرد ات١لك كعائلتو إبٔ ات٠ارج كمنعناىم من العودة، تٖدينا قداسة 
البابا ك الكنيسة ات١بجلٌة حتُ صوٌت الأغلبية لصابّ الطلبؽ، بٍ رأينا على شاشات التلفزيوف رئيس 

: أنا لست متعلٌمة مثلكم لكن من حقي أف أسأؿ. اتٟكومة السٌابق جيوليو أىنٍدريًيوبٌ بُ مقعد ات١تهمتُ
إذا كاف أندريوبٌ من ات١تعاكنتُ مع ات١افيا، ىل يعتٍ أنتٍ صوٌت بطريقة غتَ مباشرة لصابّ ات١افيا دكف 
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دراية؟ ىل يعتٍ أف ات١افيا ىي التي حكمت إيطاليا لسنوات طويلة؟ بُ النهاية تٝعنا تْزب رابطة 
 أم بلد !الشماؿ الذم يدعو إبٔ الانفصاؿ عن اتٞنوب الإيطابٕ كتأسيس دكلة جديدة اتٝها بىدانٍيا

  1"! الرتٛة! الرتٛة يا يسوع ات١سيح! الرتٛة يا قديس نابوبٕ العظيم !ت٨ن فيو؟
  كمن ىنا، يدأب الركائي على تٖريك ات١شهد الركائي تٓلفية تارتٮية يسيطر فيها ىاجس القلق 

ك ات٠وؼ على بندتا، تتبعيها ردكد أفعاؿ تيتًجم نفسية الإيطابٕ ات١شوش ذىنيا، فيضيئ جوانب نفسية 
ييور أمديو مع صديقو الإيراب٘ بُ :"تٗصٌ إدراؾ  الشخصية بواقعها ات١رير بلمسة تٚالية عندما أرل السينػٍ

فأقوؿ ما أتٚل أف ترل . بار دنديتٍ أك ألتقي ّٔما صدفة بُ ساحة فيتوريو، فأشعر بالغبطة كالارتياح
ات١سيحي ك ات١سلم كأخوين؛ بتُ عيسى ك ت٤مد ، كلا فرؽ بتُ ات١سيحي كالإسلبـ؛ كلافرؽ بتُ 

  2"!الإت٧يل ك القرآف
   كبُ ضوء ما تشكل بُ النص السٌردم من رىانات ات٢ويةٌ  بتُ الذات كالآخر، ت٘كننا من 

دراسة مشاعره ك انفعالاتو التي تٖدٌد طبيعة نفسو اتٟادٌة أك ات٢ادئة، اتٞادٌة أك ات١ستهزئة،   ات١تسلٌطة أك 
تٮضع الآخر الغربي لتصور الكاتب الذم يعتتٍ برسم ملبت٤و بعناية مرىفة تتأقلم مع طبيعة . الإنسانية

السينيور أمديو :"اتٟدث الركائي  كبدكنو تفقد الشخصيات حضورىا فهو ت٥لٌص الذات من تٗلٌفها
الإيطابٕ الوحيد الذم تٯتنع عن إحراجي بالأسئلة ات١تعلٌقة باتٟجاب كحقوؽ ات١رأة ك المحرٌمات، لاشك 
ييورة سٍتيفانيا ت٘لك ككالة سياحية على  أنوٌ سافر كثتَا إبٔ البلداف الإسلبمية خصوصا أفٌ زكجتو السًينػٍ

الإيطاليوف لا يعرفوف الإسلبـ كما ت٬ب، يعتقدكف أف الإسلبـ ىو دين . مقربة من شارع نازيونابٕ
: " ، فقلت لو"كم عدد زكجاتك؟:" فذات يوـ قاؿ بٕ سانٍدرك صاحب بار دنديتٍ(...)ات١منوعات

انا أحتـً الرجاؿ ات١سلمتُ لأنهم ت٭بوف الإناث كثتَا "بُ النهاية قاؿ بٕ  (...)"عندم زكجة كاحدة
   3"مثلنا ت٨ن فحوؿ ركما كما أنكم تٖتقركف الشواذ مثلنا ت٘اما
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الغربي ك أمديو  من بداية ات١شهد إبٔ نهايتو فوسعت آرائو ك دكره كرسي " الآخر"  تٯتد حضور 
البطولة الركائية، كلا تٯكن أف يكوف أمديو تٔنأل عن إيطاليا التي تعلٌق تٔشاجبها النفسية كالاجتماعية 

فات١رأة غالبا ما -فزكاجو من ستيفانيا يعتٍ بو تٖقيق علبقة حضارية بتُ الذات ك الآخر . ك اتٞسدية
 - . تٖيل إبٔ الوطن

    كمن ىذا ات١نطلق، يشخٌص الركائي كعي الآخر ك علبقتو تٔا يعيشو من أكضاع 
فتتشكل ملبمح الآخر بُ ضوء ما تدركو الشخصيات من مفاىيم مغلوطة أك سديدة إزاٌء 

اليوـ قاؿ بٕ إقباؿ مفتخرا إفٌ ابنو البكر ت٤مود يتحدٌث بطلبقة، فهو الذم :" بعضها البعض
ىل تتحدث زكجتك : قلت لو. يرافق أمٌو بُ قضاء ات١شاغل اليوميٌة كالذىاب عند الطبيب

 البنغاليوف لا يرسلوف زكجاتهم إبٔ ات١دارس لأف الإسلبـ ت٭رٌـ علينا !لا: "الإيطالية؟ قاؿ
عندما عدت إبٔ البيت فاتٖت ستيفانيا بُ ات١وضوع إذ اقتًحت عليها تنظيم ". الاختلبط

عليك أف : "رحبت ستيفانيا بالفكرة كقالت بٕ.دركس لتعليم الإيطالية خاص بالنساء البنغاليات
  1".تقنع إقباؿ ك أصدقاءه أكٌلا

    كعلبكة على ىذا، يسلٌط الراكم ضوئو على جوانب الشخصية موعنا بُ تفاصيلها 
عًن النظر بُ تصرفاتها .  (الناقمة كات٠تٌَة)، ك(اتٟضارية كات٢مجيٌة)، ك(الإنسانية كالعنصرية)ات١تناقضة؛  كتٯي

للكشف عن السلوؾ القابع بُ لاكعيها، كمن أجل ذلك ت٬سٌد طبيعة الآخر بعيدا عن أم معطى 
يركم كل ما لو علبقة . إيديولوجي يلوٌث مفاىيمنا كأنها كتاب فيو قصص تكوف عبرة للآخىرين

بالآخر من كجهة نظر الشخصية، فعاين الركائي تٕلياتو اتٟضارية  من رؤية نفسية للؤشياء كات١عتقدات 
تدكر أحداث قصة حوؿ مهاجر إيطابٕ اتٝو أمديو يعمل بُ  (...):" كاللغة  ت٭قق تواصلهما الذابٌ 

أستًاليا حياة ات١هاجرين الإيطاليتُ بُ ات١اضي تشبو إبٔ حد بعيد حياة ات١هاجرين الأجانب بُ إيطاليا 
 2"للمهاجر كجو كاحد عبر التاريخ رغم اختلبؼ لسانو كدينو كلوف جلده. اليوـ
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فيجرم كصفو .    إفٌ ما جرل رىتُ تٕربة نفسية عكست الآخر دكف تٖديد معايتَه اتٟضارية
؛ فتجربة  للمهاجر الإيطابٕ على شكل لقطات سينمائية تعكس إبٔ حد كبتَ حياة ات١هاجرين اليوـ

 ركما ! ركما اتٞميلة! ات١دينة ات٠الدة!ركما:" اليوـ  (الأنا)الإيطابٕ الأمس ىي نفسها تٕربة  ات١هاجر
 أنا لا أرل ركما بعتُ السائح الذم يأبٌ إليها أسبوعا أك أسبوعتُ يطوؼ على ! أنا آسف!اتٟب

أنا لا أعيش  (...)ساحة نافيونا كساحة دم سٍبانيا ك فيونٍتنا دم تٍريفي، يلتقط بعض الصور التذكارية 
بالنسبة بٕ لا فرؽ بتُ ركما كمدف اتٞنوب كنابوبٕ ك بىلًرٍمو !بُ جنة السياح ك إتٌ٪ا بُ جحيم الفوضى

  1" ركما مدينة جنوبية كلا علبقة ت٢ا تٔيلبنو أك طورينو أك فلورنسا!كبارم ك ستَاكوزا
  كعلى ىذا ات١نواؿ يأبٌ ذكره لركما الأٌـ رمز التقدٌـ تٓلبؼ ما تظهر عليو بُ مرايا اتٟضارة 

ات٢وية ليست كيانا يعطى دفعة كاحدة، كإبٔ الأبد إنٌها حقيقة تولد كتنمو، كتتكوف كتتغاير، :"العربية
 2"كتشيخ كتعاب٘ من الأزمات الوجودية كالاستلبب

منوطا بالآخر الغربي كبإدراكهما العابٓ  (الأنا العربية)   كعلى ىذه الشاكلة، يأبٌ كصف الذات 
عندما أخبرتتٍ :" ات٠ارجي كفق تصورات كأحكاـ أعاقت تطلٌعاتها ات١ستقبلية ك دكرىا فيو كذات فاعلة 

البوابة أفٌ أمديو من اتٞنوب، بٓ أصدٌؽ لأفٌ طريقتو بُ الكلبـ كالتحيٌة ك ات١شي أشبو بطريقة أىل 
بٓ أسألو عن أصلو كفصلو، فهذه أمور تٗص حياتو الشخصية التي لا ت٭ق بٕ . ميلبنو أك طورينو

التقينا صدفة عدة مراٌت بُ مكتبة معهد  (...) !أنا من جنوب اتٞنوب: التدخل فيو تٝعتو مرة يقوؿ
التاريخ تّامعة ركما ك تٕاذبنا أطراؼ اتٟديث حوؿ ت٥تلف ات١واضيع ات١تعلقة بالتاريخ الركماب٘ 
كاكتشفت أنوٌ مطلٌع جدا على الاستعمار الركماب٘ بُ إفريقيا رأيتو يقرأ باىتماـ شديد كتاب 

ما شدٌ انتباىي ىو معرفتو اتٞيٌدة بالقديس أكغسطتُ، لاشك أنوٌ كاثوليكي ". حرب يوغرطا"ساليسٍتيو
                                  3."أصيل، يؤمن بقيم الكنيسة ات١تمثلة بُ قداسة العمل ك العائلة
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 كعلبكة على ىذا، تعتٌُ على الركائي توجيو كعيو الفتٌٍ إزاٌء علبقتهما اتٟضارية إذ يغلب عليها 
طابع حوارم بتُ الشخصيات ستيفانيا كأمديو، فيجرم كصفو لأمديو ات١طلٌع على ثقافة الآخر؛ 

تٮص بذكره التاريخ   الركماب٘ كما حدث من تفاصيل ك بالتابٕ تؤكٌد دكره البطوبٕ بُ صنع اتٟدث 
من خلبؿ مرآة اتٟضارة، التي تضم أمديو إبٔ ت٣موعتها بصفتو الإيطابٕ الوحيد الذم ينماز عن غتَه 

لا تسألوب٘ عن القاتل، أنا أستاذ جامعي ك لست ات١فتش :" من الشخصيات بالوعي
 ىذا دليل كاؼ على !"الغٍلبدياتور"بات١ناسبة ىل تعرفوف كيف كاف يلقٌب الشاب ات١قتوؿ؟ !كولومبو

من ات١ستحيل أف تٕد بُ ميلبنو من ييطلق على نفسو . تٗلٌف أىل ركما ك تعلٌقهم ات١رضي بات١اضي
 1." ىذا ت٭دث بُ اتٞنوب فقط!ىذه الشهرة

   كمن ىذا السياؽ،  عرض الركائي ذلك كلٌو من خلبؿ ما جرل من حوادث ميبهمة كفيلة 
جرتٯة تعيد ترتٚة حياتو بسيناريو . بأف تنقل أمديو ات١ثقف ات١تحضر الإيطابٕ الوحيد المحتـً إبٔ ت٣رـ

ىذه علبمات فارقة تٔوجبها تٖويل أمديو لفاعل يصنع ىويتٌو اتٟضارية .  ات١افيا التي تٖكم إيطاليا 
إفٌ ىذا الشكل الركائي الذم ت٬عل من الأنا مركزا للتوجيو :"بنفسو بعيدا عن التزييف التارتٮي

السٌردم، ينتج أيديولوجية معيٌنة بالسٌارد البطل فتتحكٌم كجهة نظره بُ تٚيع عناصر النص الركائي، 
   2" كتصبح رؤيتو ك تصويره للعابٓ، ت٤كوما تْدكد تلك الإيديولوجية

الذم تٔجرٌد ذكرت٫ا نستشعر " أمديو"   ك من ىذا ات١نظور، يعيد الركائي صورة ستيفانيا ك
ك كأننٌا بصدد ترميم علبقة الآخر بالأنا  التي  طات٢ا الشقاؽ كالصراع ك نكراف .  تْضورت٫ا القوم

ذىبت :" جهودىا الذاتية للحاؽ بالركٌب اتٟضارم، فيحدٌد تأثتَاتها النفسية على علبقة الأنا بالآخر 
ىذا ات١ساء مع ييوىاف إبٔ معهد غوتو الأت١اب٘ بُ ركما ت١تابعة الأياـ السينمائية ات١خصٌصة للمخرج 

الذم " ات٢ادم"يركم ىذا الفيلم قصة ات١هاجر ات١غربي . الآخركف ينادكنو عىليً " شاىدنا فيلم. فاسٍبًندر
ينادكنو علي ك زكجتو الأت١انية كىي بُ سن كالدتو، يعيش البطلبف أنواعا ت٥تلفة من الضغوط الناتٕة 
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يصوٌر . اتٞتَاف ك زملبء العمل كعائلة ات١رأة على كجو ات٠صوص: عن عداء كتكبٌر بعض من ت٭يط ّٔما
   1"ببراعة إذ يتخبٌط بتُ اتٟنتُ إبٔ الكسكس كسعيو الفاشل لنيل رضى الأت١اف" علي"فاسٍبندر مأساة 

 إفٌ علبقة الأنا بالآخر حضاريا ت٢ا تٕلياتها النفسية التي بقيت عالقة بُ ذىن ات١تلقي ،كذلك 
ات١هاجركف يتصفحوف فقط جريدة بيورتا بيورتيزم التي تٖتوم على (..):" معاناة الأنا بُ كاد الغربة

". الشعب الإيطابٕ لا تٯلك ذاكرة تارتٮية:" بٍ رحت أعلٌق على مقولتو ات١شهورة (...)إعلبنات العمل
قلت لو إف ميونتانلي ت٥طئ، فهذا الرأم ينطبق على كل أرجاء إيطاليا ماعدا ركما، فأىل ركما ت٢م 

ذاكرة  راسخة ترجع إبٔ الركماف،  يكفي أف تتجوٌؿ بُ الشوارع لتًل الآثار القدتٯة أك تنظر بُ علم 
  2"نادم ركما لتستمتع بصورة الذئبة  كىي ترضع التوأمتُ ركمولو ك رتٯو 

     كمن ىنا، يبدأ الفصل ات١ريع من حكاية ات١هاجر ات١ريرة تٕتاحها مشاعر جرت٭ة ات١راد منها 
تٖويل ذاكرة ركما إبٔ صور يلتقطها القارئ فيعيد تفستَىا؛ بدءا من خلفيتو الثقافية كالاجتماعية 

كالتارتٮية كلاسيٌما الآخر الإيطابٕ ات١متد كجوده لزمن طويل، فجسٌدت حضوره ات١عنوم كاتٞسدم 
:" كىم بذلك تٯثلوف ذاكرة أمة يصعب ت٤وىا أك تٕاكزىا ففي النهاية التاريخ جزء لا يتجزأ من ىويتها

أبٓ :أنا لا أحقد على الأجانب. لا تقولوا إف أمديو مهاجر، ىذه ات١سألة تٕلب الصداع إبٔ رأسي
 أبٓ يكن سًتَيًزك ك فيولرك ليندىيوبٓ ك إيريكسوف كىاسٍلر !يكن لاعب نادم ركما الكبتَ فالكاك أجنبيا

ىناؾ . ؟ىؤلاء الأجانب صنعوا  ت٣د  نادم  ركما ك يستحقوف التبجيل ك التقدير ك الاحتًاـ!أجانب 
ت٨ن نعامل  ات١هاجرين تٔحبة ك . فرؽ شاسع بتُ ركما كنابوبٕ، بتُ ركما كميلبنو، بتُ ركما ك طورينو

   3."تسامح
   تتجلٌى إيطاليا بُ ذات ستيفانيا كأمديو الأنا العربية  ات١دحوضة بُ ديارىا، كبذلك يسلٌط 

الراكم الضوء على جنبات الشخصية ات١غمورة باتٟسٌ ات١فقود اتٕاه ما تعانيو من تهميش كتغييب 
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ىذا الصباح تعرفت على صاحب بار :"لصورتها، كىو ما يؤكٌد  ضراكة العيش بُ حضن الذئبة 
قاؿ بٕ إفٌ ركما ىي ذاكرة الإنسانية، إنٌها ات١دينة التي تعلٌمنا . دىنٍدًيتٍ، اتٝو سانٍدرك كىو بُ الأربعتُ

 ت٢ذا !كل صباح أفٌ اتٟياة ربيع أبدم ك إفٌ ات١وت سحابة صيف عابرة، لقد ىزمت ركما ات١وت
 1"السبب يطلق عليها اسم ات١دينة ات٠الدة 

     كمن ىذا ات١نظور، تؤدٌم ركما دكرىا البطوبٕ كشخصية درامية تواجو الصعوبات كالعراقيل 
من أجل العيش الأبدم، فجسٌدت حضورىا ات١عنوم تٓلودىا على مرٌ القركف الطويلة كأنٌها بصدد 
الاستعداد للحياة كلٌما دات٫ها شبح ات١وت أك ات٢زتٯة بالرٌغم أفٌ ذاتيتها الغربية تنفي تٗلٌفها، كىو ما 

صباح اليوـ سألت سيدة إيطالية سانٍدٍرك عن شارع دير يبيتا :" تٖاكؿ صياغتو باستمراريتها الدائمة
بينما كنت جالسا أحتسي الكابيوتشينو، فاستنجد بي اندرك كالغريق، قلت ت٢ا إفٌ ات١تًك ىو أحسن 
كسيلة للوصوؿ لسرعة، ينبغي النزكؿ بُ ت٤طة فلبمينو المحاذية لساحة دىلٍبوبيولو التي يتفرعٌ منها شارع 

أنت رضعت من ثدم الذئبة يا :" بعدىا تذكرت ما قالو بٕ ريكاردك سائق التاكسي. دًيرً يبيتا
ىل أنا لقيط : من حقي أف أتساءؿ. صرت أعرؼ ركما كأب٘ كلدت فيها كبٓ أغادرىا أبدا" !أمًديو

مثل التوأمتُ ريميولو ك رتٯو أـ ابن بالتبتٍ؟ السؤاؿ اتٞوىرم ىو كيف أرضع من الذئبة دكف أف تعضتٍ؟ 
 2..."أكككككككككككككككككككككككككككككككككك:الآف على الأقل ت٬ب أف أتقن العواء كذئب أصيل

   كت٭دٌد بُ ىذا الباب البعد النفسي تٔنظور حضارم، اتٗذه أمديو للتعبتَ عن رؤيتو 
للؤشياء المحيطة بو كذلك علبقتو تٔن حولو حدٌدت ىويتٌو اتٟضارية التي تتفق مع معايتَ 

نينا من تٖديد ملبمح  كّْ الإنسانية، كتٔا أنوٌ صورة عن الآخر بُ ذاتو ك سلوكو ك فكره ات١نفتح، تٯي
أنا :"الآخر التي تكاد تٕتمع كلٌها بُ شخصية أمديو، كتٮصٌ بالذكر عوائو كذئب أصيل 

أعمل بُ ككالة سياحية ريًبوبٍليكا منذ عشر سنوات، يعجبتٍ كل ما لو علبقة بالسفر، بُ 
لا تزاؿ رحلتنا إبٔ الصحراء من أسعد .طفولتي سافرت كثتَا برفقة أخي ريكبًرٍتو ك أمي ك أبي
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الأسفار، أدىشتتٍ الطوارؽ كثتَا كتعلقت ّٔم كتعلٌق الرضيع بثدم أمٌو، عندما حاف كقت 
الرٌحيل، بكيت كرفضت العودة إبٔ ركما، لقد رغبت بُ البقاء ىناؾ إبٔ الأبد مثل إزابيل 

عملي بُ الوكالة لا تٯنعتٍ من تكريس بعض السٌاعات بُ الأسبوع للتطوعٌ كمدرٌسة . إبرٍىارٍد
  1."اللغة الإيطالية للمهاجرين

   شغلت ستيفانيا حيٌز اتٟدث الركائي  لكونها زكجة أمديو  كغالبا ما يكوف ارتباطهما 
، باعتبار ىذه الثنائية (الذات كالآخر)بتُ  (الشرؽ ك الغرب)رمزا لتواصلهما اتٟضارم بتُ 

أثارت قرت٭ة ات١فكرين ك الركائيتُ على حدٌ سواء، فػأتبع سرده بصفات ك ملبمح تٗصٌ 
 ؟:" - . . . ستيفانيا

طبعا أذكر ذلك جيدا، رأيتو جالسا بُ ات١قعد الأمامي ينظر إبٌٕ باىتماـ بالغ، كاف يتابع  
كاف مدىشا ت٬يب على كلٌ الأسئلة .  الدرس بتًكيز شديد، لا أعرؼ ت١اذا ذكٌرب٘ بالصحراء

 : بسرعة مذىلة
 متى جئت إبٔ إيطاليا؟ -
 .قبل شهر -
 ىل درست الإيطالية بُ بلدؾ؟ -
 .لا -
   2."طواؿ سنوات تدريس الإيطالية للؤجانب، بٓ أجد تلميذا ت٧يبا مثل أمديو -

 كبُ ىذا الصدد، تناكؿ الركائي شخصية ستيفانيا تٔنظور نفسي يعكس طباعها كمكنوناتها 
. الداخلية التي ت٭اكؿ ترجتمها سلوكا ك فعلب ك أداءن منسجما مع معايتَ الانتقاء اتٟضارم

كيبتٌُ تفاصيل العلبقة بتُ ستيفانيا ك أمديو التي تدلف بالقارئ غمار تٕربة حضارية ت٘نح 
بعد ثلبثة أشهر فقط من تعارفنا قررنا الزكاج،  ت١اذا ننتظر؟ ىو :"تأشتَة العبور ت٨و الآخر 
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:" قبل الزكاج طلب متٍ أىمديو أف لا أسألو عن ماضيو، لا أزاؿ أذكر كلماتو. ت٭بتٍ كأنا أحبو
حبيبتي، ذاكربٌ كات١صعد ات١عطٌل، بل ات١اضي كالبركاف النائم، ساعديتٍ على تٕنٌب إيقاظو 

أمدييو ياحبيبي أنا لا أريد منك ات١اضي ك إتٌ٪ا اتٟاضر :" قلت لو". الفظيع كتٛمو اتٞهنمية
لا أعرؼ من يكوف أمدييو قبل : الآف فقط أفتح عيتٌٍ على اتٟقيقة التالية". كات١ستقبل

الاستقرار بُ ركما؟ ت١اذا غادر بلده الأصلي؟ ت١اذا اختار ركما؟ ماذا تٮفي بُ ذاكرتو؟ ما سر 
إفٌ . الكوابيس التي تلبحقو؟ ىناؾ غموض يلف حياتو السابقة رتٔا ىذا ىو سر عشقي لو

أتٚل مراحل اتٟب ىي مرحلة التعارؼ ك الغطس اتٞميل بُ تْر العشق دكف الاىتماـ 
  1."بالتفاصيل ك طرح التساؤلات ات١ملٌة

  كبُ ىذا ات١نواؿ، ت٬سٌد الركائي مرحلة انتقاؿ أمديو من ضفاؼ ات١اضي اللعتُ إبٔ 
ضفاؼ اتٟاضر ات١ستقر، فانطلق حتٌى جسٌد ىويتٌو الضائعة كغربل يومياتو من رياح ات١اضي 

أنا أقوؿ . لا:" قارب النجاة تْكمها الوجو اتٟضارم لركما (إيطاليا)فاستنجد بستيفانيا . ات١غبٌرة
لا . أنا متأكدة من أف أمدييو برمء من جرتٯة القتل. لا علبقة بتُ مقتل ليورانزك ك اختفاء أىمديو

شخصا ت٤بوبا بتُ " الغٍلبدٍياتور"بٓ يكن . يوجد دافع كاحد للئقداـ على ىذا الفعل الشنيع
ليس من العدؿ .  لقد أساء للجميع دكف أف يطلب العفو من أحد.سكاف العمارة، ىذا معركؼ

اسألوا سكاف ساحة فيتوريو عن أمديو، ستًكف كم كاف ت٤بوبا . أف نسيء إبٔ أمدييو ّٔذا الشكل
لقد ت٘كٌن مثلب . بٓ يتأخر عن مساعدة المحتاج دكف أف ينتظر أجرا من أحد. من طرؼ اتٞميع

  2."من إقناع البنغاليتُ بإرساؿ زكجاتهم إبٔ ات١درسة
غتَ    كمن ىنا، يبعث حضور أمديو القوم بُ الآخرين السؤاؿ ك الاستفسار عن غيابو

ات١توقع أك بالأحرل اختفاؤه ات١فاجئ ليلة مقتل الغلبدياتور ت٦اٌ زاد الطتُ بلٌة، فأزاحت اتٞرتٯة 
لا ت٘ل سٍتيفانيا منن مشاىدة فيلم :" الغموض عن ىويةٌ أمديو التي ترفع الستار عن ذاتو العربية
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. رأيتها بُ بعض ات١راٌت تبكي من شدٌة الانفعاؿ ك التأثر . مع ات١مثل ركدكلف فالنًٍتينيو" الشيخ"
كاف كالدىا . رتٔا تذكرت كالدىا الذم توبُ غرقا بُ بئر البتًكؿ بُ الصحراء الليبية قبل سنوات

، تقوؿ "خبتَ"تعتقد أف كالدىا ذىب ضحية كلمة ملعونة ىي . خبتَا بُ التنقيب عن البتًكؿ
  1."دائما أف الصحراء لا ترحم من يتطاكؿ عليها

 كبُ ىذا اتٞانب، يأبٌ ذكر ستيفانيا مصاحبا لقصة كالدىا الغريق بُ بئر البتًكؿ بُ 
الصحراء الليبية، كىو بذلك يوبٕ الشخصية حضورىا ات١عنوم إذ تستًجع ذكرياتها ات١ريرة كأنٌها 

ت٤طاٌت نفسية مريعة تٖيد بالقارئ عن سيناريو الفيلم  إبٔ علبقة الغرب بالشرؽ، كالشرؽ بالغرب 
لقد .  كما كاف يقوؿ كاتب ياستُ(La gueule du loup)أنا لست بُ فم الذئبة :" 

  كمن خلبؿ ما عرضو 2"خرجت من فم الذئبة ك ارت٘يت بُ أحضانها حتى ارتويت من حليبها
كأفٌ شغف الآخر بالشرؽ جعلو ينٍكبُّ . من لقطات سينمائية اختزلت حكاية ستيفانيا بوالدىا

 .على معرفة الأنا دكف الوقوؼ على فواصل اتٟدكد بتُ اتٟضارتتُ الشرؽ كالغرب
    كبُ سياؽ زماب٘ معتٌُ يعيد الركائي التعريف بأمديو  فيحدٌد تٝاتو ك انطباعاتو الذىنية 

إزاٌء علبقتو مع الواقع؛ ك أفٌ أمديو تٖكمو غايات ك أىداؼ يريد ّٔا كصل الشرؽ بالغرب ك لا 
سبيل لتجاكزىا إلاٌ تٔسح ملفات ات١اضي أك بالأحرل الارت٘اء بُ أحضاف الذئبة حتى يرتوم من 

حليب اتٟوار ك التثاقف إذ تتجلٌى ملبت٤ها اتٟضارية بُ ستيفانيا ، فمنها تعلٌم كيف يهجٌي 
 .  الكلبـ، ككيف ينطق  الإيطالية ك كيف  يرضع من الذئبة دكف أف تعضٌو
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 :التجميات الاجتماعية للآخر الحضاري في رواية  يف ترضع من الذئبة دون أن تعضك-ب
 

 إفٌ التجلي الاجتماعي كفيل بتًتٚة البعد اتٟضارم للآخر، كييعتٌ الركائي بوصف ت٥تلف 
أشكاؿ اتٟياة للمجتمع الإيطابٕ كدكره بُ النهوض بالقيم الإنسانية ، كبُ ضوئها يعيد صياغة 

الواقع بأبعاده السياسية ك الاجتماعية كالدينية، كبُ ذلك ت٬سٌد الركائي حكايتو الأكبٔ مع 
 . آّتمع الإيطابٕ ات١ختلف عنو بُ عاداتو ك سلوكو ك طعامو ك عقيدتو كفكره

  ك من ىنا ييوجب النظر بُ قضايا تثتَ تساؤؿ الذات تٔا أنٌها تعاب٘ الاضطهاد 
كالاغتًاب كالإقصاء كذات فاعلة نظرا ت١ستواىا الاجتماعي الراٌكد بُ أكطانها، فتنسب للآخر 

كمن خلبؿ ىذا ترتبط حياة ات١هاجرين بثقافة آّتمع الإيطابٕ . بالتفوؽ ك التطور اتٟضارم
كىي تٔثابة معطى ىيويابٌ يعيد تكوين الفرد ثقافيا ك معرفيا كنفسيا  تشمل اللغة كالذاكرة 

فييقدًـ الركائي على تصوير اتٟياة اليومية بتفاصيلها الصغتَة . كالدين ت٭قق ّٔا أنا حضوره
الاسم كبطاقة التعريف :"كالكبتَة بدءا بالاسم ك الانتماء الاجتماعي ك السلوؾ الإنساب٘ 

أما مضموف ات٢ويةٌ فتستوعبو حياة . كالانتماء الاجتماعي كاجهات دالة على الوظيفة كحدىا
تبتٌ بُ تفاصيل اتٟكايات كىو ما يعتٍ أفٌ الوجود بُ الذاكرة أقول من الوجود بُ ات١عيش 

  1"الواقعي ك تلك ىي حالات النازحتُ ك ات١هجرين ك ات١نفيتُ
  كبُ ىذا الصدد، يهتم الركائي بات٢ويةٌ كما تٖملو من رموز كدلالات؛ يبحث بُ ذاتو عن 

كطن ضائع داستو الأقداـ حصيلة تغتٌَات اجتماعية ك سياسية  يود من خلبت٢ا إعادة كعي 
الأنا بذاتها، كلو الأفضلية لاضطلبعنا على مسار ركائي حافل بالأحداث الغامضة، ت٭قق ّٔا 

الآخر كاف لو دكر فعاؿ بُ رسم ملبت٤نا كبارز بُ :" جدلية الذات بالآخر ك الشرؽ بالغرب 
 .2"رسم ملبت٤نا كشخصيتنا الوجودية الفكرية ك اتٟضارية
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   كبُ ضوء ما تقدٌـ من تٕليات اجتماعية تعكس حضور الآخر القوم بُ الأنا كمنو  
ثل غالبا ثقافتو؛ كىي تشمل الفن كالأدب كالفكر  يعاد تشكيلها كفق منظومة أفكار مؤدتٞة ت٘ي

كلاسيٌما ما ارتبط من عادات متوارثة كجدكا عليها آباءىم . فانعكس تأثتَه سلبا على الأنا العربية
:" ... ت٘نعهم من اعتناؽ ات١عاصرة كاتٟداثة كبالتابٕ تركـ دكف تٖقيق نهضة اجتماعية للمجتمع العربي

طالب ىولندم يدرس السينما ك ت٭لم بإعادة ت٣د الواقعية اتٞديدة التي ازدىرت ... يوىاف فاف مارتن 
 كما يناديو سكاف –يسعى ييوىاف أك الأشقر . بعد اتٟرب العات١ية الثانية بفضل ات١خرجتُ الإيطاليتُ

 إبٔ تٚع ات١علومات ات١تعلٌقة تْياة باركيز كالبوابة بندتا ك ساندرك ك أنطونيو ماريتٍ ك إلزابتا –العمارة 
. إنو ت٭لم بإت٧از فيلم بُ ساحة فيتوريو بالأبيض ك الأسود يتناكؿ حياة ىؤلاء. فابياب٘ ك إقباؿ البنغابٕ

طلب متٍ يوىاف بإتٟاح شديد مساعدتو لإقناع باركيز ك بندتا ك إقباؿ كماريا كريسينا بقية سكاف 
بٍ توقف طويلب عند مشكلة الاسم،فاقتًح تسمية باركيز باسم  (...)العمارة بات١شاركة بُ الفيلم 

بدلا من باركيز  منصور (Parvi Bravo)  بارٍبُ بٍرافو: جديد يليق  بنجم سينمائي كاعد 
 .1"صمدم

 يعيد الركائي صياغة الواقع كعلبقة الآخر بالأنا يتًتب عليو دراسة اتٟياة الاجتماعية كما 
تشمل عليو من أبعاد إيديولوجية كسياسية ك دينية ك اجتماعية ذلك من خلبؿ تكوين الفرد النفسي 

الصور يلتقطها يوىاف فيجسٌد كاقعية جديدة كفيلة بتغيتَ كاقع بكاملو، تتجلى . ك أثره بُ آّتمع
مضت تٜس سنوات، لمحتو يدخل . كنا بُ فصل الربٌيع (..):"خلبت٢ا حضارة الآخر بفكرىا كثقافتها 

أنا ذاىب إبٔ :" فأجابتٍ قائلب" إبٔ أين يا كايوٌ؟:" باب العمارة متجها ت٨و باب ات١صعد، سألتو
عندما ىمٌ . أتٟحت بُ معرفة ات١زيد، فاكتشفت أنوٌ ذاىب عند سٍتيفانيا". الطابق الثاب٘ يا سينيورة

 الرجاء أف تستعمل ات١صعد برفق، كتأكد من غلق باب بإحكاـ، ك لا :" بفتح باب ات١صعد، قلت لو 
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غتٌَت رأيي، سأذىب مشيا على :"  نظر إبٌٕ مبتسما كرد قائلب. !تضغط على الزر بقسوة

ظننتو يسخر متٍ، كنت أنتظر أف يسبتٍ كما يفعل غتَه لكنو ابتسم أكثر رقة من الأكبٔ ك ". الأقداـ
بٓ أصدٌؽ نفسي ك تساءلت تْتَة ىل بقي إيطاليوف ت٭تًموف ". !طاب يومك ياسينيورة:" قاؿ مودعا 

النساء بُ ىذا البلد؟ يومها أحسست بعقدة الذنب تٕاىو كعانيت من كخز الضمتَ، أقسمت أف 
 إفٌ الشخصية تٔوقفها داخل النص الركائي يبتٌُ كجهة 1."أعاملو معاملة جيدة إذا ما عاد مرة أخرل

ت٬ب أف تعرفوا أفٌ :" نظرىا كموقفها الاجتماعي إزاٌء ما تعيشو من أكضاع ييبتٌُ علبقتها بالآخرين 
السينيور أمديو ىو الوحيد الذم تٯتنع عن استعماؿ ات١صعد بُ ىذه العمارة احتًاما بٕ فهو يدرؾ 

ىناؾ من يتًبص بي : مصائب ىذا ات١صعد لا تنتهي. ات١صائب التي تنهاؿ على رأسي كلٌما تعطٌل 
خفية ك يبوؿ بُ ات١صعد حتٌى أيطرد من عملي عقدنا أكثر من اجتماع لبحث ىذه ات١سألة ات٠طتَة 

  2"كلكننا بٓ نصل إبٔ حلٌ مقنع
  إفٌ ات١صعد ت٤ور أساسي بُ الركاية ينماز عن غتَه من الأمكنة باعتباره بؤرة الصراع بتُ  

الشخصيات  ككيف ت٭تل لنفسو مساحة جغرافية بُ بناء العمارة كشكلها ك ىندستها، كبالتابٕ 
يضع الركائي رمزية فاصلة بتُ حضارتتُ شماؿ كجنوب، غرب ك شرؽ، تقدـ ك تٗلٌف، ت٘ثلت بُ 

فيقدـ على كصف ات١كاف كصفا دقيقا ككيف يؤثر بُ تكوينها النفسي ك الاجتماعي . ات١صعد 
عطب ات١صعد كارثة كبتَة تدفعنا إبٔ استعماؿ السلببٓ من جديد، ىذه إىانة بُ حق :" كاتٞسدم

ات١صعد :"  سعيت لإقناعهم مرات عديدة لكن دكف جدكل، قلت ت٢م!اتٟداثة ك التقدـ ك التنوير
  3"كسيلة حضارية تهدؼ إبٔ ربح الوقت كادخار اتٞهد،فهي لا تقل أت٫يٌة عن ات١تًكك الطائرة

كعلبكة على ىذا، يؤدٌم ات١صعد كظيفتو الأساسية للتعريف بات١كاف السٌردم، كلكن تٔفهوـ 
فات١كاف لدل الواقعيتُ حجر . يتماشى مع كاقع إيطاليا بواقعيتو ك غرائبيتو، إنسانيتو كتناقضو

كأثناء .  الأساس بُ الركاية تهتم من خلبلو بتصوير الإنساف كت٫ومو كقضاياه  كمشاكلو اتٟياتية
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 (...)سٍتيفانيا ت٤قة عندما تلقٌب أنطونيو ماريتٍ :" ذلك يزيح الستار عن كاقع إيطاليا كالإيطاليتُ 
لا يكف .ىذا الرجل مصاب بداء جديد اتٝو كباء ات١صعد كىو يشبو إبٔ حد ما جنوف الاضطهاد

عن التصريح بأفٌ ات١صعد ىو اتٟضارة، ك أف الفرؽ الأساسي بتُ ات١تحضرين ك البرابرة يكمن 
 كبُ ضوء ذلك ييبتٌُ علبقة الآخر بالآلة التي تٖكمو 1"بالدرجة الأكبٔ بُ اتٟفاظ على ات١صعد 

كىو ما  يعيد حكايتو من .كىذا من خلبؿ تٕربتو الاجتماعية  المحتدمة بالصراع بتُ سكٌاف العمارة
 ات١صعد ىو الفاصل بتُ ات٢مجٌية ك:" جديد بأسلوب يتماشى مع الواقع الإيطابٕ تْذافتَه 

  2"!اتٟضارة
كمن ىذا ات١نطلق،ت٭ضر ات١صعد كرمز يراد بو الغرب ك الشرؽ؛ فالصعود إبٔ الأعلى يعتٍ   

بو الشماؿ، ك أمٌا ات٢بوط ت٨و الأسفل يعتٍ بو اتٞنوب ، كىي دلالات مشحونة بالأيديولوجية 
العجوز بندتا ىي البوابة التي تشرؼ :" كالأفكار تتسٌع لتشمل منظومة حضارية اجتماعية ك فكرية

على العمارة التي يقيم فيها أمديو بُ ساحة فيتوريو، من عادة ىذه ات١لعونة الاختباء كراء ات١صعد 
أنا أعشق ات١صعد، لا أستعملو . كىي كلها عزـ ك استعداد للتشاجر مع كل من يهم باستعمالو

تضع أصبعك على الزر دكف أم جهد، تصعد إبٔ الأعلى . بدافع الكسل ك إتٌ٪ا من أجل التأمل
أك تنزؿ إبٔ الأسفل، قد يتعطٌل ك أنت قابع فيو، إنوٌ كاتٟياة ت٘اما لا تٮلو من العطب؛ تارة أنت 

بُ اتٞنة بُ شتَاز سعيدا مع زكجتي ...كنت بُ الأعلى: بُ الأعلى ك تارة أخرل بُ الأسفل
 3." بُ اتٞحيم أقاسي حرقة اتٟنتُ ك الفراؽ... كأكلادم أما الآف، فأنا ىنا بُ أسفل ات١ستنقع

يتخذ الركائي ات١صعد كسيلة حضارية تتجاكز ماديتها إبٔ بعدىا اتٟضارم،  كالذم يفسٌر  
: عنوانو مثتَ"  الكورٍيتَم دًلا سًتٍَا" قرأت اليوـ مقالا بُ صفيحة :" كعي الآخر من تقدٌـ علمي

ىل الإيطابٕ مثل الديناصور ؟ ك يتناكؿ مشكلة ات٩فاض الولادات بُ إيطاليا، كىي من أخفض 
قاؿ كاتب ات١قاؿ إف الإيطابٕ سينقرض بُ القرف التابٕ ك ات٠لبص الوحيد ىو . النسب بُ العابٓ
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ما أكثر عدد الشيوخ بُ ىذا . قدكـ ات١هاجرين أك عقد صفقة مع السلطات الصينية لاستتَاد البشر
   كبُ ىذا الوادم، يقدٌـ رؤية موضوعية تنفذ إبٔ أعماؽ الواقع كتٔا أفٌ ات٢جرة تٖتل بؤرة 1"!البلد

كتب :"... السٌرد، يثتَ حضور الذات قلق الآخر ات١تزايد كسؤالو الذم تٮتًؽ أفق التوقعات
مونتانلي بصراحتو ات١عهودة أفٌ ات١شكلة الأساسية ىي بُ تأسيس إيطاليا قبل تكوين الإيطاليتُ ت٦ا 

يفسر ىشاشة الوحدة الإيطالية التي فيرضت من طرؼ قلة رغم أنف الأكثرية كلمات مونتانلي 
إب٘ أتساءؿ . جعلتتٍ أفكٌر جديا بُ ات٠طابات الداعية إبٔ إدماج ات١هاجرين بُ آّتمع الإيطابٕ

ىل ىناؾ ت٣تمع إيطابٕ حقا يسمح للمهاجرين بالات٩راط بُ صفوفو ؟ أنا لا يهمتٍ : بصدؽ
الاندماج بُ الوقت اتٟابٕ، ما يهمتٍ حقا ىو أف أرضع من الذئبة دكف أف تعضتٍ ك أف أمارس 

 2" أكككككككككككككككككككككككككككككككككككك!العواء:ىوايتي ات١فضٌلة
  ت٭دٌد بُ ضوء ما تقدٌـ من خطاب إيديولوجي التغتَات السسيولوجية  التي تٟقت الواقع  

الإيطابٕ تٔا أنوٌ ت٭ضر كذات فاعلة ، علما أفٌ الراٌكم نفسو يعيد صياغة ما جرل من حوادث 
تارتٮية  على لساف شخصياتو؛ ففعل اتٟكي عن حياة الإيطاليتُ ات١هاجرين قائم على تٕربة  

فيلم الطلبؽ على   نعم لا أزاؿ أذكر لقاءنا الأكٌؿ، رأيتو تٮرج من بوابة العمارة متأبطا:" اجتماعية
بيتًٍك جًرمي ، ىذا الفيلم من أركع الأفلبـ :" ، سألتو عن اسم ات١خرج، فردٌ قائلب" الطريقة الإيطالية

ىذا ات١وضوع يستحق :" عندئذ نظر إبٌٕ مبتسما. قلت لو إنتٍ أفضٌل الواقعية اتٞديدة". الإيطالية
 الإيطالية التي  ذىبنا معا إبٔ البار ك تناقشنا طويلب بُ أحواؿ السينما". جلسة بُ بار ساندرك

ىي أبرز ما " الكوميديا على الطريقة الإيطالية" قاؿ بٕ إف . راحت ضحية العراقيل البتَكقراطية
أبدعتو القرت٭ة الإيطالية لأنها تفجٌر التناقضات ك تٕمع بتُ التًاجيديا ك الكوميديا، بتُ التهكم 

 3"يومها أدركت أف أمديو شخص منفتح . كالنقد اتٞاد بتُ الضحك على الآخرين كالنقد الذابٌ
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التقيت ىذا ات١ساء ييوىاف فاف مارتن، :" ينسج على منوات٢ا أحداثا درامية تٗص الآخر 
''  لإت٧از فيلمو – كما يسميها –كاف كئيبا جدا بسبب العراقيل البتَكقراطية أك عقلية الكاتناشو 

سيكوف الفيلم ناجحا على كل مستويات، :" قاؿ بٕ ". صداـ اتٟضارات حوؿ مصعد فيتورييو
سأعتمد على تقنيات ات١سرح كوحدة ات١كاف ات١تمثل بُ مدخل العمارة ات١قابل للمصعد ك سأقنع 

سكاف العمارة بتقمص الأدكار كما ىو الأمر مع أفلبـ الواقعية اتٞديدة،  ستصبح بنًدًتا متل 
 ت٭اكؿ أف يسبغ كعيو على ات١كاف الذم يسكن فيو؛  ات١تمثل بُ 1"!ات١مثلة ات١شهورة آنا مانياب٘ 

ات١صعد كعلبقتو بالشخصيات كت٭دٌد بُ ضوء ذلك شغفو تٔا استجدٌ من إمكانيات ك آليات من 
لا يزاؿ الأشقر يوىاف مصصما على إت٧از فيلمو حوؿ :"شأنها تٖديد علبقة الآخر بالأنا من جديد

طلبت منو أف يعفيتٍ من التمثيل لأنتٍ لا أستعمل ات١صعد بُ . سكاف العمارة ك تعلقهم بات١صعد
ىذا ات١صعد ىو ديكور لكابوس أراه بُ نومي من حتُ لآخر،   بل ىو قبر ضيق . الصعود كالنزكؿ

  2." كبلب نوافذ
 كبُ ىذا الصدد، يشغل ات١صعد حيٌزا مهما بُ الفضاء الركائي كيشكٌل بُ ضوئها أبعادا  

قرأت بُ إحدل اتٞرائد أف الغلبدياتور الذم :" حضارية ك اجتماعية  تعكس كاقع الإيطاليتُ 
كجد مقتولا بُ ات١صعد كاف مناصرا للبتسيو كاستنتج كاتب ات١قاؿ أنوٌ ينبغي البحث عن القاتل بُ 

 ىل ىذا !أكساط مناصرم نادم ركما نظرا للعداكة الكبتَة بتُ أنصار لاتٍسيو ك أنصار نادم ركما
أمديو طيب ككربٙ، فهو طيب . سبب يدفع إبٔ القتل؟ نادم ركما برمء من ىذه اتٞرتٯة البشعة

كات٠بز كما نقوؿ ت٨ن بُ ركما، يعطف مثلب على الإيراب٘ كيساعده بُ العثور على العمل ك يدفع 
ما يثتَ الانتباه ىو تعلق أمديو بضربات اتٞزاء، إنوٌ يفضل ضربة اتٞزاء على . لو حساب ات١شركبات
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كاف أمديو يرتعش عندما يسدد اللبعب ضربة اتٞزاء، ىذه ات١سألة حتَتتٍ كثتَا كبٓ أجد ت٢ا !ات٢دؼ
 " 1.حلب

يعاين الركائي ت٥تلف أشكاؿ اتٟياة الاجتماعية لدل الآخر الإيطابٕ  كبُ ىذا السياؽ، 
كلاسيٌما أفٌ كاقعها حافل بات١تغتٌَات اليومية تنقلها صفحات اتٞرائد كالتي تسلٌط الضوء على أفعاؿ 

أمديو مهاجر مثل باركيز الإيراب٘ كإقباؿ البنغابٕ كات٠ادمة السمينة :"كسلوكات الأنا بُ ت٣تمعاتها
: مارياكريستينا ك بائع السمك عىبٍدك ك ات٢ولندم الأشقر الذم يضحكتٍ كثتَا عندما يردٌد كالببغاء

نٍتيلي  أنتم لا تعرفوف أمديو كما أعرفو أنا، إنوٌ يعرؼ تاريخ ركما ك شوارعها أكثر متٍ !أنا لست جى
ريكاردك . بل أكثر من ريكاردك نارٍدم الذم يفتخر بعائلتو التي ترجع أصوت٢ا إبٔ العهد الركماب٘

سائق تاكسي، يقطع شوارع ركما ذىابا كإيابا  كل يوـ من منذ عشرين سنة؛ إنوٌ يعرؼ ركما معرفة 
بُ إحدل الأياـ تنافس أمديو مع ريكاردك بُ معرفة شوارع ركما، بدأت أطرح عليهما أسئلة .دقيقة

سريعة كمقدـ ات١سابقات التلفزيونية مثلب أين يقع شارع السانٍدرك فتَكنيزم؟ أين يقع شارع شارع 
فالسولدا؟ كيف تصل من ساحة دؿ بوبولو إبٔ شارع سبارتاكو؟ أين تقع ساحة تريلوسا؟ أين تقع 

   2"كزارة ات٠ارجية؟ أين تقع سفارة فرنسا؟ أين تقع سينما مًنيوف ؟ كاف أمديو ت٬يب قبل ريكاردك
ىذا :"كبُ ىذا الباب، يكثٌف دلالات الاغتًاب كأزمة الذات ّٔويتها  كغربتها كمعاناتها  

الصباح حدثتٍ سانٍدرك عن مشكلة ات٩فاض الولادات بُ إيطاليا إذ يرل أفٌ ات١سؤكلية تقع على 
  3."عاتق اتٟكومة التي لا ت٘نح التسهيلبت كات١كافآت إت٧اب الأطفاؿ

 كبُ ضوء ذلك، ت٭ضر فعل اتٟديث عن إيطاليا بصفتها الآخر اتٟضارم، إذ تعتٌُ عليو 
ات١درسة . لقد ت٧ح أمديو بُ مهمة صعبة:"تفستَ ما يقع من أحداث ت٢ا علبقة تْياة ات١غتًبتُ

النسوية ىي فرصة للبلتقاء ك تبادؿ اتٟديث، إنها مناسبة للخركج من البيت بل ىي ذريعة ت١غادرة 
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الكثتَ منهن يعانتُ . السجن، الذىاب إبٔ ات١درسة ذريعة لفك اتٟصار على الفتيات البنغاليات
الكثتَ من البنغاليتُ . من العزلة الشديدة، يفضلن البقاء بُ إيطاليا لأف تذكرة السفر باىظة الثمن

الكلبـ مفيد جدا للتنفيس عن اتٟزف .يعودكف إبٔ بلدانهم مرة كاحدة كل تٜس سنوات أك أكثر
الرجاؿ منغلقوف بشكل فظيع، كأنهم يعيشوف بُ دكا، يأكلوف . كالقلق ك اتٟنتُ ك غياب الأحبة

: غالبا ما أتساءؿ. الأرز كيلبسوف اللباس البنغابٕ ك يشاىدكف الأفلبـ البنغالية على أشرطة الفيديو
  1"ىل يعيشوف حقا بُ ركما؟

كعلبكة على ىذا، يضع الأنا موضع البؤرة من ات١رآة فيعكس تقاعسها ك ات٨دارىا  
سٍتيفانيا بُ غاية الفرح ك السركر بعد أف شرعت بُ تدريس الإيطالية للنساء :" ت٣تمعاتها 
، !"عما قريب سنؤسس أكؿ تٚعية نسوية بنغالية بُ إيطاليا:" بالأمس قالت بٕ مازحة. البنغاليات

ألا تذكر كلمات الشاعر الفرنسي لويس :"  فضحكت ك أردفت!قلت ت٢ا إننا بٓ نتفق على ىذا
   ) ((la femme est le future de l’homme)" إفٌ ات١رأة مستقبل الرجل: "أراغوف

  ك بُ 2"!"أحب سٍتيفانيا لأنها مستقبلي". !عمٌا قريب سأتٝي نفسي ت٣نوف سٍتيفانيا:" فأجبتها
ضوء ىذا، يوضح دلالة اللغة كشرعيتها الاجتماعية إذ تٖتل بذلك مساحة شاسعة بُ ذاكرة الفرد 

شرعت اليوـ بُ قراءة كتاب إميل سييوراف الذم ت٭توم على أقواؿ مأثورة :" ك اتٞماعة كالأمٌة 
ىل اللغة الإيطالية " لا نسكن بُ بلد ك إت٪ا نسكن بُ اللغة:" تدعو إبٔ التفكتَ العميق مثل قولو

 3"ىي مسكتٍ اتٞديد؟ أككككككككككككككككككككك
 ينسب للغة كظيفتها ات١ركزية كىو فعل الانتماء للوطن الذم تسكن فيو،  تٖمل   كمن ىنا،

بُ ذاتها ىويةٌ الشخصية، إذ أفٌ الشخص ات١غتًب عن كطنو يتعلق  بنواصي -   ىذه الأختَة–
كاف اعتقادم أفٌ أمديو ىو متطوع إيطابٕ يساند ات١هاجرين ك يلبي بعض .:" الفراغ كات٠واء
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الكثتَ . لا اعرؼ ت١اذا ت٭مٌلوف أنفسهم مشقة إعانة ات١هاجرين. خدماتهم ات١تعلٌقة بالصحة ك العمل 
من الإيطاليتُ يتساءلوف عن مسألة طرد ات١هاجرين ات١نحرفتُ، خصوصا أفٌ نصف ات١ساجتُ بُ 

صحف اليمتُ : السجوف الإيطالية أجانب، ت٨ن بتُ ات١طرقة ك السنداف أك بتُ اليمتُ ك اليسار
تنتقدنا لأننا لا نتصرؼ تْزـ تٕاه ات١هاجرين، أما صحف اليسار فتنقدنا لأننا نعامل ات١هاجرين دكف 

من عادة . ليس من السهل طرد ات١هاجرين لأننا لا نعرؼ بلدانهم ك أتٝاءىم اتٟقيقية. شفقة
  1."ات١هاجر ات١نحرؼ تغيتَ اتٝو ك انتحاؿ ىوية مزيفة

 كعلى ىذا الأساس، تٯعن النظر بُ خلبصة الظركؼ الإنسانية ك اتٟياة الاجتماعية التي 
آلت بات١هاجر إبٔ الضياع، كمن بٌٍ ت٭دٌد تفاصيل الواقع التي تٮتبئ بُ فجواتو  البعد الإيديولوجي 

 2"عندما يكوف ات١رء مهاجرا،عندما يكوف أجنبيا، ت٭سن بو أف ينتظر كل أنواع الظلم:" كالسياسي 
يطفو تٕليات الآخر الاجتماعية إذ تنشأ علبقتها اتٟضارية من تواصلها مع ت٥تلف القضايا 

الاجتماعية بشأف ات١هاجرين ؛كبُ ذلك إت٭اءات موحية غنيٌة بالدلالات ترجٌح كفة ميزاف اتٟوار 
كبشكل عاـ،إفٌ ...تٕلٌت ات٢جرة العديد من الفوائد على بلداف أكركبا الغربية" على الصراع 

ات١هاجرين ت٭فزىم الطموح ك الدينامية كخصائص فريدة لكلٌ الوافدين اتٞدد،حيث يتميزكف بركح 
 .3"ات١بادرة ك القدرة على الابتكار بطريقة غتَ مباشرة

  كعلبكة على ىذا، اتٗذ عمارة ت٠وص اتٟوار مادتو الأكبٔ لتشكيل عوات١و السٌردية إذ 
الانتماء إبٔ ىويةٌ :" تنطلق من أرضية حضارية تلغي الاحتًاب الأيديولوجي بتُ الأنا ك الآخر

فهذا الانتماء ىو الوسيلة الطبيعية  (...)ثقافة معيٌنة ىو تٔثابة حاجة نفسية ك اجتماعية ضركرية
 كعلى ىذه الشاكلة، يطرح الركائي دلالات ات٢ويةٌ 4..."لنمو الذات كتأكيدىا ك تفتحها 

كإشكالاتها ات١تباينة كخاصة أنٌها ت٘سٌ حياة ات١هاجر البعيد عن كطنو، كت٭يل سرديا لفجوات 
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فكاف لزاما على أمديو  . العنصرية التي تٗدـ نفسها كتعكس ت٪ط العيش الاجتماعي ات١ظلم
توقفنا طويلب عند مسألة الاسم ك بٓ نعثر :" التكيٌف مع متغتٌَات ك متطلبات اتٟضارة الإيطالية

لا تٯنع . على اسم أمديو بُ كثائقو الرتٝية مثل جواز السفر، عقد الزكاج، كثيقة الإقامة، ابْ
بٓ يزكٌر أتٛد سات١ي  . القانوف ات١واطنتُ من تغيتَ أتٝائهم شرط أف يتًكوا الوثائق الرتٝية على حات٢ا

ت١اذا اختفى؟ ىل ىي ت٣رٌد صدفة أـ ىركب من القضاء؟ ىناؾ . ات١دعو أىمديو كثيقة رتٝية كاحدة
كما . لا أحد يعرؼ السبب. شهود عياف رأكه يتشاجر مع الضحية  بُ الليلة التي سبقت اتٞرتٯة

بالنسبة بٕ التحقيق انتهى، أمديو " . !سأقتلك إذا فعلتها مرة أخرل :" تٝعوه كىو يقوؿ للضحية 
 1"أرجو أف يسلٌم نفسو بلب إبطاء. ىو القاتل، فهو ت٣رـ فارٌ من  العدالة

    كمن ىذا ات١نطلق،  يقدًـ على اختيار أتٝاء الشخصيات بعناية شديدة، فيعكس 
فتًتبط حياة ات١هاجر تٔا سنٌو من قوانتُ ككيٌفو حسب طبيعة البيئة . انتمائو الديتٍ كالاجتماعي

 تصغتَ الأتٝاء ظاىرة إنسانية:" كالظركؼ الاجتماعية
 الاسم مصغرا        الاسم  املا

Frederic  Fred         

Maxime    Max       

 النموذج الات٧ليزم

 الاسم مصغرا                :الاسم كاملب 
Joseph        Joe"2   
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  يعدٌ الاسم ك دلالاتو الرمزية ات١فتاح ت١عرفة ت٣تمعو ك دينو ك ثقافتو كىذا كلٌو بُ إطار 
كنظرا . فلب مناص أنوٌ يهتم تٓلفيتها الاجتماعية التي تصبٌ بُ كاد اتٟضارة. التعريف بالشخصية

لعلبقة الشرؽ بالغرب يرل أفٌ الاسم مرتبطا تٓلفية إيديولوجية ك لذلك ت٧د الكثتَ من الركائيتُ تٯعنوف 
النظر بُ الأتٝاء التي يطلقونها على شخصياتهم لأنوٌ جزء لا يتجزأ من ىوية الفرد ك اتٞماعة التي 

اتٝو اتٟقيقي أتٛد كىو اسم . ت١اذا تٌٝى نفسو أمدييو؟ ىذا ىو السؤاؿ الذم ت٭تَب٘:" ينتمي إليها
بصراحة أنا لا أحتـً كل من يغتٌَ اتٝو أك . عظيم لأنوٌ اسم الرسوؿ كقد ذيكر بُ القرآف ك الإت٧يل

يتنكر لأصلو، مثلب أنا أعرؼ أفٌ اتٝي عبد الله، كما اعرؼ ت٘اـ ات١عرفة أنوٌ اسم عستَ النطق عند 
حاكؿ الكثتَ من الإيطاليتُ الذين أعرفهم إقناعي بتغيتَ الاسم ك عرضوا علي  (...)الإيطاليتُ 

ألساندرك، فٍرانٍشًسٍكو، ماتًًٝيليانو، غٍويدك، ماريو ك لوكا ك بػٍيىتًٍك كغتَىا : ت٣موعة من الأتٝاء الإيطالية
   1"من الأتٝاء لكتٍ رفضت رفضا مطلقا

إفٌ صيغ تصغتَ الأتٝاء :" كمن ىنا، ترتبط اسم الفرد تٔا بُ ت٣تمعو من خلفية ثقافية كدينية
تٗضع لصياغة خاصة فكوف الاسم  (كالإشارة للدين (أتٝاء الله اتٟستٌ )ات١ركبة ك ات١تضمنة للمقدٌس 

مركبا من كلمتتُ الأكبٔ دنيوية ذيلية ك الثانية دينية مركزية، جعل كل قوة التصغتَ تنصب على الكلمة 
 اتٗذ الاسم منحى إيديولوجي، كبالتابٕ يضع الركائي الشخصية بُ 2" الأكبٔ من التًكيب الاتٝي

مواجهة مصتَىا كلاسيٌما أفٌ اتٟتمية اتٟضارية تفرض التكيٌف مع متطلبات آّتمع الذم تعيش فيو، 
 .كخاصة أف ات١هاجر يواجو ت٣تمعا غريبا عنو بعاداتو ك سلوكو كدينو ك معتقداتو

يقدٌـ رؤية خاصة للواقع الاجتماعي للآخر من منظور تتخللو عوامل إيديولوجية، خاصة  
بُ ات١دكنة السٌردية رمزا " ركما"أفٌ مدينة ركما ذك بعد تارتٮي حضارم كمن ىنا، تشكٌل ات١دينة 

 شكٌل ت٪وذجا حضاريا ت٦اٌ جعلو ت٭يا بقيم 3"الذم يتبتٌ قيم ت٣تمع كيعلنها :" ك أمٌا أمديو . حضاريا
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أحيانا تتملٌكتٍ الدىشة عندما أفكٌر بُ :" آّتمع الإيطابٕ كعاداتو ك لغتو دكف التخلي عن ىويتو 
 أنا حيواف ! لكن من يدريهم؟ قد يكوف أمديو قناعا ليس إلا!أنا طيٌب بُ نظر اتٞميع: الأمر التابٕ

: اتٟقيقة أفٌ ذاكربٌ ىي حيواف مفتًس كالذئب ت٘اما . مفتًس لا يستطيع التخلي عن طبيعتو الأكبٔ
 ت٭ضر بُ القوؿ صوت أمديو كىو يعلن شعوره إزاٌء ما يعتًيو من شعور 1..."أكككككككككككككككككككك

متناقض بتُ الرفض ك القبوؿ، الرضا ك السخط كىذا يعتٍ أنوٌ يواجو صوت ضمتَه الذم يفسٌر ما 
 .يقع لو من  تعارض بتُ ذاكرتو ك ككاقعو
 بركزا «كيف ترضع من الذئبة دكف أف تعضك» كعلبكة على ىذا، برز الآخر بُ ركاية 

جليا دكف القدح بُ حضارتو أك التشويو ت١عتقداتو، ك لبلوغ ىذا الشكل الأساسي من اتٟوار بتُ 
الآخر الإيطابٕ ك الأنا العربية يضع الركائي البطل أمديو بُ مواجهة مباشرة مع كاقعو الذم تٕاكز تٚيع 
ات١شاكل البتَكقراطية دكف أم تعقيد ظنا من الآخرين أنوٌ إيطابٕ،  كىو بدكره يقع تٖت دائرة الضوء إذ 

يتسع إدراكو لكلٌ ما ت٭يط بو من أشياء ك أمكنة ك أزمنة تشتَ إبٔ كعيو الفائق بات١كتسبات 
كلعلٌ أمديو كاف عاملب مساعدا للشخصيات المحيطة بو بدءا بباركيز الإيراب٘ الذم فرٌ من .. اتٟضارية

ك أمٌا ركزا . كطنو ك كرىو الشديد للبيتزا، ك التي غدت جزءا لا يتجزأ من ىويةٌ الإيطابٕ الاجتماعية 
التي ىجرىا أكلادىا كبقيت سجينة بيتها لاتستطيع اتٟراؾ دكف - رمز إيطاليا- ات١رأة الإيطالية ات١سنٌة 

كالتي تعرضت للبغتصاب من قبل لورانزك مانفريدم . مساعدة ات٠ادمة ات١هاجرة ماريا كريستنا غونزاليزا 
كتلتئم من جديد  أتّديات التعايش كىذا كلٌو من خلبؿ نبذ العنصرية .ات١لٌقب بالغلبدياتور الإيطابٕ 

 .ات٢دٌامة ك عقد تصابّ مع الآخر
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التجميات الجسدية للآخر الحضاري في رواية  يف ترضع من الذئبة دون أن - ج
 :تعضك

  
 يضع الركائي علبمات فارقة تصنع ىوية الشخصيات بدءا من الإشارات التي تصدرىا 

كاللغة التي تنطق ّٔا كيورد من خلبت٢ا معطيات تٗص كطنها ك عاداتها كسلوكها، فتَل من الضركرم 
يا  (...):" تقدبٙ جزء من تفاصيل حياتها اليومية التي تكشف مكنوناتها النفسية ك تعبتَاتها اتٞسدية

إنوٌ يكرٌر دائما "  ت٬ب أف ت٨ضٌر الأكل، اليوـ حفلة ستيفانيا، ىل نسيت يا باركيز؟!إت٢ي تأخرنا
الكلمات ذاتها كبنفس النبرة كاتٞدية، أنظر إليو ك أضحك إبٔ حد الإنهاؾ، كيساعدب٘ الضحك على 

بُ ىذه الأثناء ينهاؿ علي أمديو بنكت مضحكة جدا، . التنفس ك يبعدب٘ شيئا فشيئا عن الاختناؽ
  1."فنضحك كمجنونتُ على مرأل السياح

فيختًؽ . كمن ىذا ات١نطلق، يفسٌر اتٞسد بُ أبرز حركاتو ك تفاعلبتو الذاتية مع كاقعو
الضحك مواقف باركيز اتٟزينة فيدع جسده يتحرٌؾ كفق طبيعتو دكف ضبط مشاعره، مقابل أمديو 

 2" الضحك رمزا للرفض بشكل ت٥تلف:"تظهر عليو أمارات الانضباط كالانسجاـ الذابٌ كإذا كاف
فهذا يعتٍ أنوٌ لا يستطيع التعبتَ عن نفسو كونو مغتًبا،  إذ أفٌ ات١هاجر الذم يسكن على ىامش 

الانفتاح ك )، أك(الشقاء ك الانغلبؽ)اتٟياة الاجتماعية يفقد باضطراد توازنو النفسي، فيضطر تٟتمية 
  3" لغة اتٞسد أف تعطي مفتاح فك لغز القول المحركٌة تٟقيقة اتٟاؿ :" (اتٟوار

أنا من نابوبٕ، أقوت٢ا بصوت :"   كمن ىنا،  يعطينا ات١فتاح الذم نفك بو قواىم المحركٌة
 إنوٌ أكبر ت٦ثل بُ العابٓ، فاز تّائزة الأكسكار ! بُ نابوبTotòٕمرتفع دكف خجل؟ أبٓ يولد طيوطيو  

أنا من ات١عجبات بطيوطيو، لا تفوتتٍ أفلبمو التي يعرضها التلفزيوف رغم أب٘ أحفظها عن . تٜس مرات
إنو الوحيد الذم يضحكتٍ حتى لو كنت بُ قمة اتٟزف،ك لا أستطيع الامتناع عن . ظهر قلب
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 ىل تذكركف ذلك الفيلم  !الضحك حتُ أشاىد طيوطيو يبيع فونتانا دم تريفي لذلك السائح الساذج
  1"اتٞميل؟

 كمن ىنا، ييقدـ على تشكيل معنويات البوابة بندتا بُ تصرفاتها كبُ صراخها كتعبتَاتها 
كاف حلمي الأكٌؿ أف :" اتٞسدية خاصة أنٌها من مدينة نابوبٕ جنوب إيطاليا رمز التخلف ك الدكنية

يصتَ ألبرتو ت٦ثلب سينمائيا مرموقا مثل مارٍشًلو ماسٍتًيكياب٘ أك ألبرتو سيورٍدم لكتٍ فشلت بُ إيصالو 
أنا لا أحب الفشل ك لا أرضى بات٢زتٯة ك الأمر الواقع، لذلك عقدت العزـ على .إبٔ مصاؼ ات١شاىتَ

لقد قطعت معو شوطا كبتَا ك كنت على كشك أف ألتقط تٙار . تدريب فالنٍتينو على أصعب اتٟركات
يشكٌل صوت فابياب٘ لغة تٖقق بو ذاتها، ففعل اتٟلم الذم ترنوا إليو   كمن خلبؿ ىذا،2"العمل الشاؽ

تزداد حالة إلزابتا فابياب٘ سوءا : " كأف تً٭لَّ جسد فالنتينو ت٤لٌ ابنها الغائب . غتَ الواقع الذم تعيشو
. رأيتها ىذا ات١ساء تستَ قرب ساحة فيتوريو حافية القدمتُ كىي تنادم كلبها ات١فقود. يوما بعد يوـ

منظرىا يثتَ الشفقة، كيف يتعلٌق الإنساف باتٟيواف ّٔذا الشكل؟ بدأت أشك بُ حيوانية ىذا الكلب 
 ت٭يل جسد إلزابتا إبٔ حالتها النفسية التي يشؤّا التوتر ك القلق فلب مناص أنٌها تعاب٘ من 3."الصغتَ

 . الوحدة ك الفراغ ات١عنوم
 يعدٌ اتٞسد العلبمة الفارقة بتُ الشخصيات، كىو بذلك ت٭دٌد ىيئة كل شخصية كيوجبها 

:" لسلطة الوصف اتٟسي كيقابلو معنوياتها ك مشاعرىا التي تظهر للعياف من لغة جسدىا 
السينيورة ريكزا بُ الثمانتُ من عمرىا، أصيبت بالشلل منذ عشر سنوات، فهي لا تبرح 
ت٢ا . الكرسي ات١تحرٌؾ إلا عند قضاء حاجتها بُ ات١رحاض أك من أجل الاستلقاء على السرير

عندما يصل أحدىم، . أربعة أبناء يأتوف لزيارتها كل يوـ أحد ك البقاء معها بقية ساعات اليوـ
 .4"!من منتصف النهار إبٔ منتصف الليل:تبدأ عطلتي الأسبوعية
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  تعدٌ ركزا رمزا لإيطاليا كيشكٌل بُ حضورىا أمارات ك علبمات تعكس تٕلياتها اتٞسدية، 
كيسلٌط ضوئو على ات١تغتٌَات التي طرأت عليها فبقيت رىينة جسدىا اتٟبيس؛ تركـ بالنهوض كلكنها 

لا أعرؼ ماذا أفعل للبستمتاع ت٢ذه العطلة القصتَة؟ أنظر بقلق إبٔ رقاص السٌاعة ك :" مقعدة الفراش
أحاكؿ عدـ تضييع الوقت، فأعمد إبٔ كضع . أت٘تٌ من أعماقي أف يتوقف الزمن كي تدكـ حريتي

أذىب رأسا إبٔ ت٤طة ترًميتٍ ك اقصد : خطةٌ غنيٌة بات١شاكير، لكن بُ كلٌ مرة أفعل نفس الشيء
ات١كاف الذم يلبقي فيو ات١هاجركف من بتَك، فأرل كجوىا تشبع عطش عيتٍ ك اتٝع كلبما يدفئ أذب٘ 

أشعر كأنتٍ عدت إبٔ بيتنا بٍ أجلس  على رصيف المحطة ك ابدأ بُ التهاـ الأطعمة البتَكفية .  الباردة
أقضي ساعات بُ اتٟديث، كلا داعي للقوؿ إنتٍ أتٖدث . كالأرز بالدجاج كليومو سالٍتاديك كسيبيش
  .1."ماريا كريستينا الثرثارة: أكثر ت٦ا أستمع للآخرين، لذلك ينادكنتٍ

إفٌ الوجو يظل ىو :" تعد إتٯاءات اتٞسدية لركزا تعبتَا عن مشاعرىا ات١ضطربة، القلقة ك اتٟزينة
 2"خارطة ينبغي فك رموزىا تٖيل إبٔ بقية اتٞسم (...)ما يتيح لقاء تبادؿ النظرات كتدفق الكلبـ إنوٌ

،  (ات٢ادئة أك القلقة)كبُ ضوء ذلك، يبعث الوجو إتٯاءات تتخللها عوامل نفسية فتتشكل تقاسيمو 
.    كىذا كلٌو ينبجس من تكوين الشخصية النفسي  (اتٟزينة أك السعيدة)

  فلب مناص ،أفٌ عمارة ت٠وص يرمي إبٔ الوصوؿ ما كراء البناء الفيزيزلوجي للشخصية 
نٍتيلي ىي كلمة إيطالية تعتٍ لطيف كمهذب لكن بُ الواقع ىو لقب :" كينبش عن  خبايا النفس  جى

 بإسبانيا 1982اللبعب السٌابق بُ فريق ييوفنتوس ك الفريق الوطتٍ الإيطابٕ اتٟائز على موندياؿ 
نٍتيلي معركفا تٓشونتو كمراقبتو "ب"كيتوبٌٔ بُ الوقت اتٟاضر تدريب الفريق الوطتٍ  كاف كٍلبكٍديو جى

نٍتيلي ىو العدك الأكٌؿ ت٢ذه اللعبة،ككاف على الفدرالية . اللٌصيقة ت١هاتٚي فريق ات٠صم بالنسبة لوالدم جى
أف ت٘نعو من اللعب مدل اتٟياة عندما أرغم مارادكنا على البكاء كمزٌؽ قميصو " الفيفا" لكرة القدـ 

أنا لست جنتيلي ، كلكن " ت٢ذا السبب تعودت على تبرئة نفسيي قائلب. زيكو بُ ات١وندياؿ إسبانيا
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نٍتيلي ىو الصورة اتٟقيقية لإيطاليا؟   كمن خلبؿ ىذا، ت٘ثلت تٝاتو ات١عنوية التي تعكس آرائو 1"ىل جى
ك مواقفو ات١غايرة ارتبطت جلٌها بكرة القدـ التي تصنع ات٢وية، كقد تبرز تٕلياتو النفسية ات١وحية بالقسوة 

 .كالقوة ك الغلظة من خلبؿ إت٭اءاتو اتٞسدية
 كعلى ىذا الأساس، يبتٌُ صورة إيطاليا بُ لباسها اتٟضارم ات١متد على طوؿ الركاية 

طواؿ :"كذلك كلٌو بُ إطار سردم  ت٭دٌد مسار الشخصية ك تكوينها النفسي كالاجتماعي ك اتٞسدم
ىناؾ حادثة بُ غاية الأت٫ية . سنوات تدريس الإيطالية للؤجانب، بٓ أجد تلميذا ت٧يبا مثل أمديو

بعد أسبوع كاحد فقط من تعارفنا، حلمت كأب٘ بُ خيمة بُ الصحراء ك أنا بُ : ت٬ب أف أركيها
 نزعت !"أنا لست فالنتينو:""، فردٌ قائلب"!حبيبي فالنتينو:"حضن رجل ملثٌم، رفعت بصرم كقلت لو

بٍ راح يقبلتٍ ببطء، أحسست تْرارة شديدة كأف جسدم ت٦دد على . عنو اللثاـ  فرأيت كجو أمديو
بُ اليوـ التابٕ، عندما . ت٘نيت لو يدكـ اتٟلم إبٔ الأبد!كم كنت سعيدة. الرماؿ اتٟارقة كقت الظهتَة

ما أتٚل أف ت٭قق ات١رء :"رأيتو شكرتو على تقبيل الليلة ات١اضية بٍ ركيت لو اتٟلم كاملب، عندئذ قاؿ بٕ
ىل نذىب إبٔ الصحراء ك نعتزؿ بُ خيمة تٚيلة كت٨قق : " ، قلت لو"حلمو تْذافتَه أك ببعض أجزائو

أحب أف أحقق حلمي بالتقسيط لا دفعة كاحدة، مثلب يكفي أف :" قاؿ بٕ " بقية تفاصيل اتٟلم؟
أخذ يدم كقبلها بٍ احتضنتٍ برقة لا نظتَ ". أقبلك الآف حتى أقتنع أنتٍ كضعت قدمي بُ اتٟلم

  كمن ىنا ، يعرض كجو ستيفانيا اتٟضارم ، كت٭يط بعوات١ها الداخلية من إتٯاءاتها اتٞسدية إذ 2."ت٢ا
كلعلٌ تفاصيلها اتٟسيٌة . يبرز جليا التحامهما ات١عنوم كالركحي بتُ الآخر ك الأنا، ستيفانيا ك أمديو

النافذة التي من خلبت٢ا تطل مشاعرنا :"جزء لا يتجزأٌ من لغتها اتٞسدية ات١نطوية على معاب٘، فالوجو
 من خلبؿ ىذا ، يومئ شكلها إبٔ تقاسيم حضارتها،  ففعل اتٟلم أكدل ّٔا إبٔ 3"كمزاجنا على العابٓ

                                                           
 

1
.95،96المصدرنفسه،ص 

2
.118المصدرالسّابق،ص 

3
164لبنان،ص–المعانًالخفٌةلحركاتالجسد،تمحمدحسٌنشمسالدٌن،دارالفراشةللنشروالنوزٌع،بٌروتجوزٌؾمٌسٌنجر، 
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كأصبح جسدىا ات١متد على الرماؿ اتٟارقة كىصٍل تٔاضيها العريق بُ الشرؽ كذلك فىمها تٮتزؿ . تٖقيقو
 .  تارتٮا بكاملو، ك ىو بذاتو حوار ىا اتٟضارم مع الأنا

تشاؤمو ) يعدٌ اتٞسد مرآة الشخصية بُ مشاعرىا ك عواطفها  ك ت٭يل إبٔ حاؿ صاحبو بُ 
لا ت٘ل ستيفانيا من مشاىدة ( :" رفضو ك قبولو)ك ( حزنو كفرحو)ك ( اضطرابو كىدكئو)ك  (ك تفاؤلو

. رأيتها بُ بعض ات١رات تبكي من شدة الانفعاؿ ك التأثر. مع ات١مثل ركدلف فالنتينو " الشيخ"فيلم 
كاف كالدىا خبتَا .رتٔا تذكرت  كالدىا الذم توبُ غرقا بُ بئر للبتًكؿ بُ الصحراء الليلية قبل سنوات

، تقوؿ دائما "خبتَ"تعتقد سٍتيفانيا أفٌ كالدىا ذىب ضحية كلمة ملعونة ىي . بُ التنقيب عن البتًكؿ
 ندرؾ عوابٓ الشخصية ات٠فيٌة من إتٯاءات اتٞسد كىو 1"أفٌ الصحراء لا ترحم من يتطاكؿ عليها

 . التعبتَ عن مشاعرىا الداخلية ات١علنة كات١ضمرة
 كعلى ىذا الأساس، تنشأ علبقة اتٞسد بات١كاف الذم يصوٌره كيعطيو مقوٌمات حضارية 

كلا تنفصل الشخصية عن إطارىا اتٞسدم .كأبعادا فنيٌة ك ىو تْدٌ ذاتو علبمة دٌالة على كجوده اتٟسي
لقد . أنا لست بُ فم الذئبة كما كاف يقوؿ الكاتب ياستُ:" الذم  يضعها تٖت سلطتو اتٟسيٌة

 كبُ ىذا 2..."أككككككككككككككك.خرجت من فم الذئبة ك ارت٘يت بُ أحضانها حتى ارتويت من حليبها
الباب، ت٭دٌد ىيئة الآخر اتٟضارية بناءن على جسده التارتٮي الذم تٯتٌد لفتًة طويلة بُ الشرؽ، كيبدك 
 .جليٌا اندماج أمديو بُ آّتمع الإيطابٕ فوحده شق طريق اتٟوار مع الآخر دكف أف تٮلع ثياب ىويتو 

 

 

 

 
                                                           

 

1
.127المصدرنفسه،ص 

2
.149المصدرنفسه،ص 
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 :لواسيني الأعرج  (مسالك أبواب الحديد)الآخر الحضاري في  تاب الأمير -2

مسالك أبواب " تبرز تٝة الآخر بركزا جليا بُ ات١دكنة اتٞزائرية ات١عاصرة نذكر بُ مقدمتها كتاب الأمتَ 
الأنا )لواسيتٍ الأعرج، كمن خلبؿ ذلك ينحث مفاىيم تعزٌز مظاىر التفاىم الإنساب٘ بتُ " اتٟديد
؛ فنبل اتٟضارة بُ حوارىا الإنساب٘ إذ لا تٯكن أف يكوف حوارت٫ا (الفرنسي كاتٞزائرم)، بتُ (كالآخر

ترمي إبٔ توظيف الصراع اتٟضارم الظاىر "الأمتَ"مينشئ البنية السردية بُ كتاب :" تٔنأل عن الصراع
تلك اتٟرب ...الغازم بُ غفلة عن الوقائع ات١يدانية العسكرية/الذات ك الآخر/ك ات٠في بتُ الأنا

اتٟضارية ات٠فية ات١لبزمة للحرب الفعلية الدائرة فوؽ أرض اتٞزائر تعتبر ذات أت٫يٌة قصول من مستَة 
 1"التجربة الإنسانية ات٠الدة ك الدامية إبٔ احتًاـ الإنساف ك تقديس حقوقو

   يعود الراٌكم إبٔ حقبة تارتٮية  بُ منتصف القرف التاسع العشر ليسلٌط الضوء على أحداثها 
 إبٔ *أعادب٘ مونسينيور ديبوش:" ات١ريرة، كمن خلبت٢ا بدأ الركائي بُ إعادة تشكيل مظاىر اتٟوار 

الأمتَ كاكتشفت حوارا للحضارات بالفعل بُ ذلك الزمن أم بُ القرف التاسع عشر اكتشفت عقلتُ 
قوم رغم حساسية ات١واضيع التي كانت تناقش /أدارا حوارا استثنائيا ليست فيو مكانة ثنائية  ضعيف 

 ت٭ضر صوت الآخر 2.."بتُ الرجلتُ ك التي كانت تدكر حوؿ الفكر الإسلبمي ك الفكر ات١سيحي
اتٟضارم بُ أبرز تٕلياتو الإنسانية الذم يظهر للقارئ بفعل الكتابة، كتكشف بات١قابل عن الشخصية 

الأنا / الآخر)كمقوماتها اتٟضارية كت٤دٌداتها التارتٮية، كىذا اتٟوار يتم تٔوجبو إعادة تشكيل العلبقة بتُ 
ديبوش البطولة بُ نشر السٌلبـ فقد استطاع أف ت٭لٌ سوء :" على ت٨و حضارم موجب، فواسيتٍ منح 

الذم امتلك  (الراىب)صحيح أنوٌ منح اتٟكمة للطرفتُ لكنٌو أت١ح الدكر القيادم للآخر ...التفاىم
حاكؿ ات١ؤلف أف . الصبر ك اتٟنكة لإجراء حوار طويل، كما امتلك طيبة آسرة جذبت إليو العربي

                                                           
 

1
.180بشٌربوٌجرة،الأنا،الآخرورهاناتالهوٌةفًالرواٌةالجزائرٌةالمعاصرة،ص 

*
بُ " دبيش"تٯثل الساعد الأتٯن للؤسقف " سوشي"ككاف -1839كىو أكٌؿ أسقف يعتٌُ على رأس أسقفية اتٞزائر بعد تأسيسها سنة " ديبش"الأسقف 

66أمالخٌرجبور،أزمةالهوٌةفًالرواٌةالجزائرٌةالمكتوبةبالفرنسٌة،ص،"شؤكف التبشتَ
2
.184زهرةدٌك،هكذاتكلمّواسٌنً،ص 
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ت٬عل شخصية الراٌىب ديبوش صوتا موازيا لصوت الأمتَ بل لاحظ ات١تلقي أنوٌ منحو مساحة أكبر بُ 
عن طريق كتابة الرسائل ك اتٟوار الداخلي باستخداـ )إذ اىتم بتجسيد صوت أعماقو .فضائو السردم

الافتتاحية ك ات٠ات٘ة )ضمتَ الأنا أكثر من صوت الأمتَ، بل خصص لصوتو فضاء حسٌاسا بُ الركاية 
)..( أم منحو الأثر الأكٌؿ كالأختَ الذم تتًكو الركاية بُ نفس ات١تلقي فهيمن صوتو  (ك الوقفة الأكبٔ 
 .1"بُ البنية السردية

 يشغل الآخر الغربي دائرة الوصف ات١عنوم الذم اتسع ليشمل منظومة الأحداث بكاملها، 
، كىذا يعكس حضور الآخر القوم بُ ذىن "ديبوش"حيث يبدأ  كينتهي صوت السٌلبـ بلساف 

 .الركائي
 يبدأ الركائي بتصوير ما لو علبقة بالآخر اتٟضارم ك تٕلياتو النفسية ك الاجتماعية ك اتٞسدية 

النفسية التي تفرض نفسها كحلٌ للنزاعات، كيتناكؿ بُ الفصوؿ "  ديبوش"ك ت٭اكؿ إبراز تٝات القس 
" بُ ركاية كتاب الأمتَ:"كافة التفاصيل الإنسانية التي ارتبطت تٔونسينيور ديبوش ك الأمتَ عبدالقادر  

للؤعرج كاسيتٍ التي تطرقت إبٔ العلبقة بتُ الشرؽ ات١سلم ك الغرب ات١سيحي، إذ سلطت الركاية الضوء 
كجعلت منو خلفية لفتح " مونسينيور دم بوش"ك القس" الأمتَ عبد القادر" على اللقاء التارتٮيتُ 

النقاش حوؿ إمكانيات إقامة حوار بتُ الإسلبـ ك ات١سيحية ت٦ثلب بُ الشخصيتتُ، لكننا ت٧د أف 
 يدلف 2"ات١نطق السائد أف الآخر ات١سيحي يظل ذاتا متعالية، مازالت تنظر إبٔ الآخرين نظرة توجس

 . غمار التخييل سعيا  منو لتحقيق  كصلب حضاريا بتُ الأنا ك الآخر
 يعيد ركاية ما حدث من منظور سردم تٕاكز خلبلو إكراىات التاريخ إذ يهتٌم بالتطوٌرات 

الاجتماعية اتٟاصلة بُ بنية آّتمع الفرنسي كىو يشمل اتٟياة الاجتماعية، الثقافية،السياسية، 
كقد كجد ىذا ات٠طاب بُ مركنة ك طواعية ات٠طاب الركائي ت٣الا لتلبقح :" العسكرية كالعلمية

                                                           
 

1
.240،ص(نماذجروائٌةمختارة)ماجدةحمود،إشكالٌةالأناوالآخر 

2
كٌؾترضعالذئبةدونأنتعضك،للروائً"منالاتؽلاقالاٌدٌولوجًإلىالانفتاحالحواري،قراءةفًرواٌة:لونٌسبنعلً،الهوٌةالثقافٌة 

.142عمارةلخوص،سعٌدبوطاجٌن،المحكًالروائًأسئلةالذاتوالمجتمعص
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 كمن ىنا ييقحم عناصر تٗييلية تٗفف كطأة الآخر 1"ات٠طابات كحوار الثقافات ك الإيديولوجيات 
الاستعمارم خاصٌة أنٌها دمٌرت ت٣تمع الأنا بكاملو بعاداتو كتقاليده كدينو ك لغتو إلاٌ أنٌها بات١قابل 

 .عملت تّدٌ بشأف ت٣تمعها اتٟضارم
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 

1
وقائعسردٌةوشهاداتتخٌٌلٌة،إشراؾمحمد(2011-1990)الطاهررواٌنٌة،جدلالتارٌخًوالمرجعًفًكتابالأمٌرلواسٌنًالأعرج، 

196صداود،فوزٌةبنجلٌد،
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 :(مسالك أبواب الحديد)التجميات النفسية للآخر الحضاري في  تاب الأمير-أ

تعد علبقة الآخر اتٟاكم مع الأنا ات١ستعمىرة على كترم العنف ك اتٟوار ، القبوؿ ك الرفض ،  
الاستغلبؿ ك التعمتَ يولٌد شعورا نقيضا لدل الأنا،  كتٮص بالذكر مونسينيور ديبوش القس ات١سيحي 

أخذت شخصية الأمتَ بُ حواره مع :" الذم يشّْع بريقو الإنساب٘ على تٚيع صفحات الركاية 
مونسينيور ديبوش كىو أكٌؿ أسقف جاء بو الاستعمار للجزائر لتنصتَ البلبد أك ىكذا كاف يبدك ّٔم 

ظركؼ اتٟرب ك الويلبت تلبقي بينهما فتنشأ بينهما حوارات عظيمة أظهرت . بُ القرف التاسع عشر
 1." تٔا لا يدع ت٣الا للشك أفٌ للبشر مسالك أخرل أتٚل ك أكثر إنسانية من عنف اتٟركب الظات١ة

يبرز أحد أشكاؿ اتٟوار كاصفا لنا العلبقة التي تربط مونسينيور بالأمتَ عبد القادر، كت٭دٌد بُ إطارىا 
يبدك أفٌ كاسيتٍ ت٭اكؿ من خلبؿ ىذا الكتاب أف يسقط :"ات١سالك اتٟضارية الأكثر الإنسانية 

بطريقة أك بأخرل أسطورة كره الأجانب، ككل ما يرتبط ّٔا من أساطتَ ذات مرجعيات عقدية أك 
أحد - مسالك أبواب اتٟديد–حيث يعدٌ كتاب الأمتَ ... الاستعمار  قومية أك متعلقة بظاىرة

الأعماؿ الركائية التي استطاعت أف تنقل عدكل فوضى العنف إبٔ فضاء الأدب سواء تعلٌق الأمر 
تْرب الأمتَ  كمواجهتو لقوة كعنف اتٞيوش الفرنسية الغازية أك تٔواجهتو للمنشقتُ عليو ك ات١تحالفتُ 

مع الاستعمار أك بالسٌجاؿ الذم انطلق بعد معاىدة الاستسلبـ، حيث تٖوٌؿ اتٞداؿ بشأف حريةٌ 
عنصرية  الأمتَ داخل السلطة الاستعمارية إبٔ حرب من الصعوبة التفكتَ فيها كأخذ أبعادا إيديولوجية

  كبُ ىذا الوادم، يتعتٌُ دراسة الآخر من خلبؿ 2" تعدٌ ترتٚة لطموح بعض العسكريتُ الفرنسيتُ
كتاب الأمتَ الذم يركـ لتحقيق صورة حضارية، تعكس تصوراتو النفسية خاصة ما تعلٌق بالأمتَ 
كمونسينيور الذم حاكؿ أف يسقط الأقنعة الإيديولوجية ات١ستعمًرة بُ سبيل تٖقيق ت٧اة الأنا من 

 .مسالك أبواب اتٟديد

                                                           
 

1
.104زهرةدٌك،هكذاكتب،هكذاتكلمّواسٌنً،ص 

2
وقائعسردٌةوشهاداتتخٌٌلٌة،إشراؾمحمد(2011-1990)الطاهررواٌنٌة،جدلالتارٌخًوالمرجعً،الرواٌةالجزائرٌةالمعاصرة 

.197داود،فوزٌةبنجلٌد،ص
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عبد القادر بُ :"   كمن ىنا، يعمل على إعادة البعد اتٟضارم تٓصوص علبقة الآخر بالذات 
كىو عبارة عن رسالة كجهها ديبوش إبٔ نابليوف   الثالث كفيها يعطي القس صورة عن "  أمبواز"قصر 

فاستغربت من ذلك اتٟب ك التقدير الذم كاف يكنٌو ديبوش القس ات١سيحي للؤمتَ . الأمتَ مذىلة
ات١سلم ككيف كاف يدافع عن الأمتَ دفاعا غريبا عندىا تركت الأمتَ ك أخذت أتْث بُ شخصية 

كىذا فضل الركاية التارتٮية مثل .   مونسينيور ديبوش فوجدت شخصية ت٥تلفة ت٘اما للؤمتَ عبد القادر
 كعلبكة على ىذا، يبعث حضور الآخر دلالات موحية 1"العلب الركسية كاحدة تدخلك بُ أخرل 

 تعيد تركيب صفاتو ات١عنوية بُ ضوء خلجاتو النفسية ات١نوطة تٔواقفو الإنسانية 
أعود للتو من قصر أمبواز، قضيت أياما عديدة تٖت سقفو ات١ضياؼ، بُ تٛيمية نادرة مع أت١ع   :" 

أعتقد أنتٍ أكثر معرفة من غتَم بعبد القادر ك أستطيع اليوـ أف أشهد باتٟق . سجتُ عرفو القصر
للؤسف، أثناء عودبٌ إبٔ بوردك، صادفت أناسا كثتَين أىلب لكلٌ ثقة، لديهم .من يكوف ىذا الرجل

فكرة غتَ دقيقة كناقصة عن ىذا الرجل ت٦ا سيتسبب حتما بُ تأختَ تٕلٌي اتٟقيقة إبٔ يوـ غتَ 
، لأنصفوه بُ أقرب كقت.معلوـ . كأظن صادقا لو أفٌ كل الفرنسيتُ عرفوا عبد القادر مثلما أعرفو اليوـ

 كبُ ذلك،  2"«...ت٢ذا أتصور أنوٌ من كاجبي الإنساب٘ أف أفعل شيئا بُ انتظار القياـ تٔا ىو أىم
يستدعي صورة الأمتَ بُ ت٥ياؿ الآخر الذم يركم ما حدث بالتفصيل دكف القدح بُ حضارتو التي 

 .ينتمي إليها،فيخلص الركائي إبٔ مدح مونسينيور من خلبؿ مدح الأمتَ
كىذا .  كمن خهنا، تنشأ لغة حضارية من ضمتَه الإنساب٘ التي بقيت سارية لدل مونسينيور

كنت أرل نفسي بُ ذلك التاريخ :" مؤشر حوارم يستخدمو الركائي لإعادة تشكيل الوعي بالآخر
سيعرؼ الذين يكبركف بُ تلك الأرض أفٌ . البعيد الذم صنعو الكبار من أمثاؿ القديس أكغستتُ

بٓ أستطع استًجاع القديس أكغستتُ .رجلب ختٌَا كعات١ا كبتَا عاش بُ ىذه التًبة كىداىا إبٔ ات٠تَ

                                                           
 

1
184هكذاكتبواسٌنً،ص..زهرةدٌك،هكذاتكلمّ 

2
22،ص(مسالكأبوابالحدٌد)واسٌنًالأعرج،كتابالأمٌر 
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 كمن ىنا 1"كلكتٌٍ استًجعت الذراع التي فعلت ات٠تَ كمارستو كىي اليوـ تناـ على تلك الأرض الطيٌبة
، يقابل اتٟدث الركائي بالسياؽ التارتٮي ت٦اٌ ت٬عل علبقة مونسنيور بأكغستتُ غاصٌة بالرموز خاصٌة أفٌ 

مونسينيور شخصية ت٤ورية بُ الركاية فيعزٌز صورتو اتٟضارية لدل ات١تلقي ؛ ك أمٌا أكغستتُ مرفأ عبور 
كعلى ىذا ات١نواؿ يعمد لتوظيف ذاكرة . للماضي الغائب عن الأنا اتٟاضر بُ ذاكرة الآخر

الدتٯومة الدائرية تنفتح على أزمنة تارتٮية ك أساطتَية كستَية :" الشخصيات كتقنية سردية معاصرة
تتضمن ما لا حصر لو من ذكريات ك اتٟوارات الداخلية ذات الطابع العاـ أك اتٟميمي للشخصيات  

كتٓاصة شخصيتي الأمتَ ك مونسينيور ديبوش بُ تٟظات القوة ك الضعف ك الانتصار أك الانكسار 
كالنفي كالانتظار ك ندفع ّٔا داخل مسارات سردية تارتٮية ك تٗييلية منها تتشكل ات١فاصل الزمنية 

   يستحضر التاريخ الذم تٮتبئ بُ فجواتو كضعا إنسانيا دالا على كجوده ات١متد 2"لركاية الأمتَ 
، كىو أحد أشكاؿ السٌرد الركائي ات١عاصر إذ يدفع بالشخصية بُ مسارات سردية  . لقركف عديدة

 .تٗييلية  لا تتم تٔعزؿ عن الزمن الذم صنعها
 ت٭دٌد ملبمح الشخصية البطلة ات١قاكمة التي تظهر عليها أمارات السلطة، إذ يسند إليها صنع 

مونسينيور ديبوش :" اتٟدث بدؿ التأثر تٔا ت٭دث ك بالتابٕ تظهر الفركقات ات١تفاكتة  بتُ الشخصيات
كاف ت٭ب ات١اء ك الصفاء ك النور ك السكينة على الرٌغم من الظركؼ القاسية التي بٓ ت٘نحو إلاٌ ات١نفى 

قد منح كل شيء للدنيا كنسي أنوٌ ىو كذلك كائن . ك اتٞرم كراء سعادة الآخرين حتى نسي نفسو
  يبرح مونسينيور موقع 3"بشرم، بُ حاجة ت١ن يأخذه من الكتف بشوؽ كت٤بة ك ت٭سسو بوجوده

كتلتحم من جديد  مفردات . إدراؾ الذات إبٔ موقع إدراؾ الآخر؛ فتختًؽ صلببتو ىشاشة الصراع
كعلبكة على ىذا يضرب بو مثلب للهدكء ك السكينة  كأمٌا ات١اء علبمة . التسامح على لساف الراٌكم

كاف أكثر ميلب لزرع :"  سبيلو الإنساب٘ بالتضحية بنفسو من أجل سعادة الآخرين  اتٟياة فيحقق
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كعندما يسألو الذين يعرفهم، كيف كاف اليوـ . الكلمة الطيٌبة بُ قلوب النٌاس من ات٠طابات الفيٌاضة
المحصوؿ كاف جيٌدا بٓ ت٬د الوقت الكابُ لتأمل كضعو ات١عقد من منفى إبٔ عزلة ... ت٬يب بلب تردد 

 كبُ ىذا الصدد، يظهر اتٞانب  النفسي الذم لو علبقة بالواقع  ك اتٟالة البائسة 1"إبٔ خوؼ
 .فتبرز نزعتو الإنسانية التنويرية بُ عابٓ منحطٌ فقد بوصلتو اتٟضارية. للمجتمع

 ت٬عل اتٟوار للشخصية طابعا ت٦يٌزا، خاصٌة إذا تكافأت العلبقة بتُ ات١تحاكريتُ  مونسينيور 
ديبوش كالأمتَ عبد القادر ، ىذا الأختَ رمز ات١قاكمة اتٞزائرية فاؽ مونيسنيور بُ التكتيك اتٟربي ك 

:" القيادة كإدارة شؤكف الدكلة ك الإمامة، كأمٌا الآخر بُ رتبتو الدينية التزـ تٓط الدفاع عن ات١ظلومتُ
كنت بُ طوراف بتُ ت٦ارسابٌ ات٠تَية . أعتقد أفٌ الوطن كالأرض كالنٌاس ىو كل ما تٯكن أف ت٨ملو معنا

ك لكن لا أحد استطاع أف . ك الدينية كعتُ الشرطة التي طردتتٍ فيما بعد لأب٘ صرت خطتَا عليها
نصور كنت أقضي الليابٕ كلٌها ك أنا أكتب كتابي كتابات عن . يفصلتٍ عن الأرض التي تبنتتٍ اتٞزائر

، 2"اتٞزائر ات١سيحية  ت٭يل دكره الإنساب٘ على تٚلة ات١شاعر التي تٕتاح كعيو اتٟضارم بواقعو ات١تأزـ
يتًتب عليو تأثيت ات١كاف الذم يتم تٔوجبو .فيكوف تٔثابة ات١اء الذم أحيا غابة بعد ما أماتتها اتٟرب

 .احتواء اتٟدث فيطلق عليو مسمياتو اتٟضارية أم اتٞزائر ات١سيحية
 يطلٌ الآخر من ضفاؼ اتٟضارة التي تبعث التساؤؿ إزاٌء أسلؤّا بُ التعامل مع الأنا الذم 

ليست تٔفهموـ ت٣رد، بل ىي ذات منغمسة :" تٯثل نقيضها كعدكٌىا، عقيدة ك فكرا، فالذات
فيؤلب عليها 3" بات١مارسة كالفعل، أم انٌها ت٘لك إرادة حرة لتنفذ مشاريعها التي تتصورىا بُ البداية

ت٣موعتو العسكرية  للقضاء على مقوٌماتو اتٟضارية، كبُ ضوء ذلك يلجأ كاسيتٍ تٗفيف حدٌة 
ات١ستعمر  بسدٌ ثقوب الصراع التي تؤجج اتٟقد بتُ الطرفتُ،  كيبرز دكر مونسينيور تٔا ت٭كى من 

أنت تعرؼ أفٌ ات١رض شيء لا يطاؽ خصوصا بالنسبة لرجل قضى كل كقتو ركضا بُ :"كقائع تارتٮية،
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 بٓ تكن فاتٖة ختَ على مونسينيور ديبوش فقد صار مرضو الذم تٛلو 1856سنة .خدمة النٌاس
كاف عندما يتأبٓ لا تعرؼ جيٌدا إذا كاف ما يبتهل  . طويلب بُ جسده حتى لا يزعج الآخرين كاضحا

. اتٟالة بدأت معو مبكٌرا. ك يشكر الله أـ يتأبٓ من ضغط القسوة التي صار من الصعب عليو مقاكمتها
يتناكؿ حياة مونسينيور بُ أبعادىا 1" تراكمت منذ سنوات متتالية كبٓ يكن يعطي قيمة ت١ا كاف يعانيو

الديوف تراكمت حتٌى صار من :" الإنسانية الذم يرفض الرضوخ للمرض ك تٯقت الاستسلبـ للمعاناة 
لقد تٗلٌى . الصعب دفعها، ىي نفسها الأسباب التي دفعت بو إبٔ ترؾ الأرض الأكبٔ التي أحبٌها

. كقتها ات١شرفوف عن مسؤكلياتهم بُ اتٞزائر ك بٓ يعد قادرا على تٖمٌل كل شيء على ظهره لوحده
فبعد مغادرة صديقو الباركف فيلبر الذم استقبلو بُ بيتو بعيدا عن الأعتُ بُ مرتفعات مصطفى، خرج 

كبُ ىذا السياؽ، يعكس الوضع ات١زرم منزلة مونسينيور 2"من الأرض التي كانت فراشو ك رماده
الركحية التي تشع بلباقتها اتٟضارية، فيضطر ت١واجهة الواقع دكف الوقوع بُ حًباؿ ات١عاداة ك 

الكراىية،كبٓ تغب مظاىر الصراع من مساحتو السردية التي يعتقد أنٌها تكوف بُ كثتَ من الأحياف سببا 
ت٭كي جوف كيف أفٌ ىاؾ تشأّا كبتَا بتُ الرجلتُ الأمتَ :" بُ اتٟوار بتُ الطرفتُ الأنا ك الآخر إذ 

ككذلك تشأّما بُ أنٌهما جاءا بُ الزمن ات٠طأ؛ ... كالقس بُ نبلهما ك إخلبصهما للمبادئ العليا 
زمن اتٞشع ك ات٠يانات فكما القس كاف يصرؼ كثتَا على الأعماؿ ات٠تَية حتٌى أصبح مدينا مهددا 
بالسجن كىرب من اتٞزائر حتٌى من كجد من يسدٌد عنو ديونو فإفٌ عبد القادر كاف يصرؼ سنوات 

 إفٌ شخصيات حيبكتو تأبٌ من رحم التاريخ، 3"عمره بُ حلم الوحدة ك التحرر ك بناء دكلة حديثة
:" تٗتًؽ بطولاتها الصعوبات ك الويلبت ات١بكية، تنهض باتٟاضر الراٌكد الغارؽ بُ مستنقعات الصراع

أظهرتي بُ الركاية أفٌ الرجاؿ العظاـ تٔعتٌ الاستثنائيتُ تارتٮيا يستطيعوف ليس فقط تغيتَ التاريخ كلكن 
 يعوٌؿ الركائي على ذاكرة الشخصيات التارتٮية التي تصنع ات١شهد 4"أيضا إت٬اد البدائل عن اتٟرب
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بُ الآخر بُ ثوبو اتٟضارم ت٫جيتو التي . الركائي  تٔداد اتٟوار ك السلبـ ك الانفتاح على الآخر
تٯارسها جهرا على الأنا، ك ىي سلسلة تناقضات تزداد حدٌة بتُ شخصتُ متحاكرين تٕاكزا عقبات 

الصراع، فيحدث لقائهما تساؤلات تقوؿ ىل تٯكن أف تٯحو مونسينيور جرائم مستعمًر تٔجرٌد الدفاع 
عن الأمتَ ؟ كىل تعد الرسالة  رمزا للحريةٌ ؟ ، خاصة أفٌ مونسينيور ذاتو حوٌؿ ات١ساجد إبٔ كنائس 

فصورة الآخر اتٟامل لقيم إنسانية ك الذم تٯكن أف يكوف اختلبفو مصدر :" كعمد إبٔ تنصتَ الأىابٕ
    1"كىذه الصورة تناسبها استتَاتيجية التعاكف ك ات١واطنة. ثراء

 يشتمل حوار مونسينيور مع الأمتَ على آراء مشحونة بإيديولوجيات، يرل خلبت٢ا الأشياء التي 
كتٯكن ردٌىا إبٔ سوء الفهم اتٟاصل على . تٯكن تقوتٯها حضاريا ك يلفىظ ات٠طابات ات١لغمٌة بالكراىية

بعد سنوات طويلة من تعيينو كأكٌؿ قس للجزائر من طرؼ البابا :" كأمٌا مونسينيور. مرٌ سنوات طويلة
، كاستقالتو بعد تٙاب٘ سنوات، يعود مونسينيور الذم سخٌر كل 1838غريغوار السادس عشر سنة 

 كمن ىنا، يكشف الستار عن مشاعر ك مكبوتات 2."حياتو للآخرين ك بٓ يتلق إلاٌ ات١نفى كات١تابعة
إفٌ البطل اتٟقيقي بُ :" الآخر، خاصة القس الذم ت٘حور اتٟديث حولو من بداية الكتاب إبٔ آخره

الركاية ىو ىذا الأسقف الذم منذ الوىلة الأكبٔ أنوٌ لا تٯكن تٖويل أرض اتٞزائر إبٔ أرض مسيحية 
 3"فقط بل أكثر من ذلك تٖويل ات١نافح  عن ترأّا ك دينها إبٔ مسيحي يزيد الكنيسة قوة كسلطة
يقدٌـ البطل الذم يهتم تٔشاعر الآخر دكف العدكؿ عن كظيفتو الأساسية نشر ات١سيحية بدؿ 

 .          الإسلبـ
 يهتم بالشخصية التي تتخذ ات١كاف بطلب؛ تستنجد تٔساحتو اتٞغرافية كذاكرتو التارتٮية لأجل 

كبُ خضٌم الصراع يولد الأبطاؿ اتٟقيقيوف . أف تٖيا من جديد كيتوقف نبض زمانها تٔجرٌد الرٌحيل عنو
الذين نستشعر بذكرىم القوٌة فتتمخض تٙار اتٟوار بتُ رجلتُ بطلتُ أدارا أحداث الركاية من زاكية 
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شعرت فجأة تٔونسينيور يغرؽ بُ تفاصيل بدت بٕ بعيدة ىو يركز عينيو بُ فراغ كحده :" حضارية  
تذكر كلمات الأمتَ التي قات٢ا لو بُ آخر زيارة لو كقد بدت نغمة اليأس فيها .كاف يعرؼ حدكده

  (..)كبتَة
لو خيتَت بتُ القصر مقيدا ك اتٞوع . مونسينيور، أنت سيٌد العارفتُ، لا شيء تٯاثل اتٟرية- »

    «.حرا، لاختًت أف أتضور جوعا ك ألقى رجلب حرا
إف أقسى إحساس ينهش الإنساف . بٓ يعط مونسينيور قيمة كبتَة كبُ ىذه الظركؼ الصعبة -

كعندما يتًكنا الذين . من الداخل ىو ذلك الشعور الصعب بأننا صرنا كحيدين بُ ىذه الدنيا
 1"ك تنهار كل الإرادة القوية التي خزناىا عبر الزمن. ت٨بهم إبٔ الأبد تزداد ىذه الوحدة توحشا

كبُ ىذا الصدد، تظهر علبقة مونسينيور بالأنا من مرآة اتٟوار التي بلورىا الركائي، ك تعكس 
سيدم أراؾ حزينا جدا ك كأف رسالة :"   تراتبيتو الاجتماعية التي تٗوٌلو القياـ تٔهاـ إنسانية  

 .صديقك عبد القادر بٓ تفرحك
أنا سعيد أف الأمتَ يتذكر أف لو أصدقاء  ت٭بونو بُ ىذه الأرض  التي . لا. لا يا عزيزم جوف -

 . انغلقت عليو فجأة
كم أحلم يا جوف أف أعود إبٔ تلك الأرض ك أغمض عيتٍ ك أناـ ىناؾ للمرة الأختَة بعيدا عن " 

 .ىذه الانشغالات ك الديوف التي تتبعنا ك لا ترحم أبدا إلاٌ إذا رتٛتنا حقنا بُ راحة الباؿ
 .مشكلة الديوف بُ طريقها إبٔ اتٟل النهائي  -
كل ما يصلتٍ يذىب ت٨و الأعماؿ ات٠تَية ك الكنائس ك . أنا رجل لا يتعلٌم. ننتظر الإجابات -

أديرة الأخوات ك إلاٌ ما دكرنا بُ ىذه الدنيا إذا بٓ نفعل ىذا؟ احتماؿ كبتَ أف أذىب نهائيا إبٔ 
ما يزاؿ لدينا بعض الوقت لتأمل ىذه الرحلة ك لكن موافقتي ات١بدئية  (...)  Orléanأكرلياف 

لن أغادر ىذا ات١كاف إلاٌ . أملي أف ت٬د الأمتَ طريق للحرية. أعطيتها ك أنتظر التًتيبات الأختَة 
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. بعد الانتهاء من إت٧از ىذه الرسالة ك دفعها إبٔ الرئيس ك إثارة قضية الأمتَ على أعلى مستول
ت٬ب أف يعرؼ اتٞميع أف فرنسا، الدكلة العظمى، تٗلت عن عهودىا ك عليها أف تتدارؾ ىذه 

 ت٭قق رؤية ك رسالة إنسانية تٕمع بتُ 1" ات١مارسة التي لا تنتمي لتقاليدىا ات١غرقة بُ القدـ
ك يعمل على إبراز صورة مونسينيور النفسية ات١تأثرة تٔا . شخصيات ذكم نفوذ سياسي ك ديتٍ

: " ت٭صل لو من مضايقات ك ضغوط ماديةٌ      كيسعى بُ خضم ذلك لتحقيق حرية الأمتَ
 .1265اليوـ الرابع ك العشركف من شهر صفار من عاـ . من عبد القادر بن ت٤ي الدين

السلبـ على من ت٨بو تٚيعا كأب، إبٔ . اتٟمد لله، من الذين يعانوف آلاـ ات٢جر ك الوحدة (...) -
كحده يعرؼ اتٟزف العميق الذم . صديقنا كحبيبنا صاحب الغبطة ديبوش، قس  اتٞزائر السابق

السلبـ . ك يعرؼ كيف تٮفف سطوة الأحزاف ك الآلاـ. بُ القلوب كاتٟرماف الكبتَ ك اتٟاجة
ىذا . لقد كصلتنا كلماتك الطيبة كإصرارؾ على طباعة كتابك عن ات١سيحية بُ اتٞزائر. عليك

 زبُ ضوء 2"ات٠بر يسعدنا ك نتمتٌ أف يزكي الله ىذا التصنيف ليصبح مرجعا لكلٌ مستعمليو
ىذا، ت٭يل ات٠طاب إبٔ حالة الفراغ ات١عنوم الذم لازـ الأنا ك أقعدىا ركحيا فتَكـ من خلبت٢ا 

 .تضميد اتٞرح اتٟضارم باتٟوار الذم يزكٌي الآخر ك يرفعو درجات بُ ت٥يٌلة القارئ
  يشغل الآخر فضاء اتٟكي السردم الذم ينهض بقيمو الإنسانية  بُ عابٓ يسوده 

الكراىية كاتٟقد ، ىذا اتٟقد يفسٌره كاسيتٍ أنوٌ نابع من عجز الأنا على مواكبة اتٟضارة؛ فظلت 

بٓ يعد شيء يعنيتٍ من اتٟياة :" حبيسة معتقداتها ات١تخلٌفة كعصبيتها العمياء، فالأمتَ يقوؿ 

قوة الإنساف بُ عدـ :"  ك أمٌا مونسينيور قاؿ3"سول تلك الرغبة التي تنتاب ات١نفي ات١نكسر
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 فيظهر الفركقات اتٟضارية بالرٌغم أنوٌ ت٭اكؿ ات١ساكاة بتُ الرجلتُ بُ 1"استسلبمو لصعوبات الدنيا

 .العظمة ك القدرة ك القوٌة

  ت٬وب الركائي النفس التي تكشف جوانب الشخصية،  إذ تٮوض غمار ات١خبوء الذم 

 فيعمل على تٖليلو ك التنقيب عن .يصعب كشفو كتعريتو خاصة أنٌها تقبع بُ أعماؽ لاكعينا

اعتماد ات٠طاب اتٟوارم :" بٌٍ يطرح ما توصلٌ إليو بُ مقاطع سردية حوارية. منغصاتو أك ىدكئو

لاختزاؿ ات١قاطع السردية لتقدبٙ رؤية عقلبنية بُ إشكالية ات١واجهة ك شركطها،ك ىي فنية 

 –:" يقدٌـ الركائي علبقة اتٟوار تٔباشرة الواقع  2.."يستعملها السٌارد لتلخيص ات١راحل السردية

، بُ الليلة الفاصلة بتُ  مارس سأضع اللمسات الأختَة على ىذه الرسالة ات١وجهة 15ك14اليوـ

 .نابليوف بونابرت-لويس: إبٔ فخامة رئيس اتٞمهورية 

الوصوؿ إبٔ الرئيس  صعب ك ظركؼ البلبد لا تبشر تٓتَ . أت٘تٌ ياسيدم أف لا تصاب تٓيبة -
 .أنت ترل الأحداث ات١تسارعة. أبدا

- )....( 
رأم عيتٍ الرئيس كت٫ا تقلباف الكلمات . لأكؿ مرة يشعر مونسينيور بأف الكلمات ثقلب كبتَا

كاحدة كاحدة تْثا عن معانيها الدفينة ك يبتٍ بُ الوقت نفسو من خلبت٢ا، صورة جديدة لرجل 

 .سرقت منو الوعود جزءا كبتَا من حياتو كبقي صامدا أماـ عوارض الأياـ القاسية
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. كاف مرىقا كمتعبا. كضع مونسينيور ديبوش أكراقو الأختَة بتُ يديو كبدأ تٮط كلماتو الأختَة

. شعر بأف أمد ىذه الرسالة قد طاؿ كثتَا فهو لا يريد أف يكتب شيئا غتَ مؤمن بو على الإطلبؽ

 : تأمل القلم الذم بتُ يديو ك أعاد النظر بُ كل كلمات الرسالة منذ البداية

فلب ختَ بُ قلم لا . إما أف تتعلم كيف تقوؿ اتٟق كلو على نفسك ك إلا الأفضل أف تنتفي -
 .يعتبر ك ينشر الكذب

               1."أملي أف تنتهي من ىذه الرسالة ك ترتاح نهائيا -
 تٯضي الركائي بُ تفستَ الأحداث التي ت٢ا علبقة بسجن الأمتَ، كما لقي من إت٫اؿ جراٌء 
الأكضاع ات١تًديةٌ التي تعيشها فرنسا؛ فيضطر لتعليل ظواىر سلوؾ الآخر  بأحداث نابليوف 

بونابرت كما عاناه من عزلة، كمن ىنا ت٬د عاملب مشتًكا بتُ رجلتُ عاشا تٕربة ات١نفى، كىذا 
عبد القادر، مثل نابليوف متدين كىادئ ك بسيط بُ ملبسو :" تٮفف كطأة الآخر على الذات 

كمعشره، حيوم ك شجاع ك سيد نفسو، صادؽ كعبد لوعده، ك لاشيء يفقده صوابو مثل 
مثل نابليوف، متفاف بُ خدمة عائلتو ك تٯارس نوعا من السحر على كلٌ الذين . الكذب كالبهتاف

كىناؾ ملمح آخر للشبو ىو اتٟناف ك التقدير يكاد يكوف . كسخاؤه أىل لكلٌ مديح. يقتًبوف منو
 كعلى ىذا ات١نواؿ، جاء  صوت مونسينور كحجة يقنع ّٔا الآخر ليدحض 2 ."مثل الدين لأمو

صوت الصراع باتٟوار كبات١قابل يصل ماضي نابليوف تْاضر الأمتَ الذم عايش الأمريٌن؛ الغربة ك 
 . ات١نفى

 يقدٌـ الركائي ماىية اتٟوار اتٟضارم الذم استعصى تشكيلو بُ منتصف القرف التاسع عشر 
تبتٌ كاسيتٍ الأعرج منظورا يتخذ من صوت الكاتب الذم يعيد :" بتُ حضارتتُ متصارعتتُ 

قراءة الأحداث ك الوثائق كات١واقف ات١تناقضة كيدفع بو إبٔ قوؿ ما لا يستطيع التاريخ إبٔ قولو كىو 
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بذلك يقوـ بإعادة تقييم القوؿ الأدبي تْيث يصبح صوت الكاتب ك كلمتو بُ مواجهة صوت ك 
 يفتح أفاؽ التأكيل للقوؿ الأدبي الذم ت٭يل إبٔ معاب٘ متعدٌدة بُ القوؿ 1"كلبـ آّتمع ك التاريخ

 .   الواحد، ك يشغل حيٌز السٌرد بآرائو التي تقابل صوت ك كلبـ آّتمع ك التاريخ
  كمن ىنا، يرصد ت٥تلف أشكاؿ اتٟوار التي تتم تٔوجبها تٖويل الصراع إبٔ ساحة حوار إذ أنوٌ 

من ذا :" ...جسٌد صورا ت٥تلفة من العناؽ اتٟضارم بتُ الرجلتُ فهما رمزا السٌلبـ ك التسامح 
إف عبد القادر اليوـ رىينة مثلو مثل : الذم عندما ينتهي من قراءة ىذا الكلبـ لا يصرخ معي

لكن، لدم القناعة الكاملة أنو لن يستمر طويلب على ىذه اتٟاؿ لأنو . المحارب العظيم نابليوف
  يقابل 2"بكل بساطة ليس حبيس الإت٧ليز ك لكنٌو بتُ يدم سيدم العظيم لويس نابليوف؟

 . الركائي صورة نابليوف بالأمتَ بُ مقاكمتهما ك دكرت٫ا البطوبٕ 
 كبُ ىذا السياؽ،ت٭اكؿ الركائي تٖديد طبيعة العلبقة التي تربط الأمتَ بنابليوف كعملة لوجو 

بعد انقلبب :" كاحد يطمح كل كاحد منهما إبٔ بناء دكلة حديثة ت٭كمها العقل
بزمن قصتَ، ك على الرغم من حالة الشطط ك الإنهاؾ كت٤نة ات١نفى التي مر ّٔا، 1851ديسمبر2

عندما دخل عليو، كاف  (...).زار مونسينور ديبوش الأمتَ للمرة الأختَة استجابة لرسائلو الكثتَة
بٓ يكن يقرأ ك . الأمتَ ما يزاؿ يقلب صفحات كتابو بتُ يديو بشكل يكاد يكوف عصبيا ك آليا

اليوـ الذم كقف فيو  (...).لكنو كاف يرل شيئا آخر بٓ يكن يقرأ كلكنو كاف يرل شيئا آخر 
عاريا من كل شيء، من الأىل ك الأصدقاء، تٖت شجرة تشبو ات٢يكل العظمي بعدما انسلت كل 

أكراقها، كبدأ تٮط رسالة بٓ تسعفو الأمطار ك الرياح لكتابتها ك كأنها كانت تنذره تٔا سيحدث 
مر على ذلك الزمن كقت طويل ك لاشيء بُ الأفق إلا زيارات بعض الأصدقاء ك الكثتَ . لاحقا

من الفضوليتُ الذين يريدكف معرفة ىذا الرجل الذين يريدكف معرفة ىذا الرجل الذم تٖدثت عنو 
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. الصحافة، أحيانا كمسيح جديد ك بُ أحياف أخرل كشيطاف رجيم لا يرتاح إلاٌ أذا ارتول بالدـ
ات١لبؾ الذم حاـ على قلوب ات١رضى فدادكاىا ك القاتل الذم استل سكينو ذات ليلة لينزع أكثر 

  يولد من رحم السٌرد أتّديات الوصل بتُ 1"من مائة رقبة كانت تنظر ت٧دة بٓ تصلها أبدا
حضارتتُ الشرؽ كالغرب،ك يدلف غمار النفس الزكٌيٌة طردا للظنوف التارتٮية ات١سيئة للعلبقة 

 . الإنسانية بتُ مونسينيور ك الأمتَ
 يعرض الكاتب عات١ا خفيا من الصراعات، تعمل أطراؼ خفية على تأجيجها،ك ت٭اكؿ جاىدا 

إفٌ اتٟركب ك ات١واجهات بُ ات١تخيل :" أف يصنع أسلوبا حضاريا يتجاكز الاحتًاب الكلبمي 
 كبُ ىذا الباب ، إفٌ اتٟركب التي يركـ 2"الركائي ىي أكٌلا كقبل شيء حركب كلبمية أك قلمية

لتغليفها حضاريا كسد ثقوب النزاع الذم طاؿ أمده لسنتُ طويلة خاصة أفٌ نار اتٟقد طاؿ ت٢بها 
 . تٝاء الإنسانية

 مونسينيور؟ ىل تعلم معزتك؟ غيبة طويلة، كيف أسعفك قلبك كل ىذا الزمن؟  :" - 
 .اشرح بٕ، كلبمك يفتح الأبواب ات١وصدة. تعاؿ معي -
تشبت بيده طويلب حتى جره ت٨و الزاكية حيث يعود الأمتَ أف ت٬لس ك يستقبل ضيوفو الذين  -

 ت٭بهم كيقاتٝهم أشواقو ات٠اصة جدا
أخشى أف لا يكوف ىذا الانقلبب بُ صاتٟي كرتٔا ليس حتى بُ . الأمور بدأت تسود بُ الأفق -

كلٌما كقع شيء، ت٨تاج إبٔ . الأحداث ات٠طتَة التي تٝعت ّٔا تٕعلتٍ أخاؼ كثتَا. صابّ البلبد
زمن قبل أف يستتب الامر كنينسى ت٨ن مؤقتا بُ زتٛة الأحداث ات١تتالية كافقد قضيتنا درجة 

 كمن ىنا،  يبرز اتٞانب ات١عنوم الذم تٮص الأمتَ كعلبقتو تٔونسينيور 3"الاىتماـ الذم يليق ّٔا
فيخلص إبٔ تقدبٙ الآخر اتٟضارم من خلبؿ مرآة اتٟوار ، كيكشف جوانب من جسده 
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بُ حتُ ت٧د الذات بُ حالة نكوص ك تقاعس يهوم ّٔا . اتٟضارم المحكم بزماف ك مكاف معينتُ
لا شيء سول أب٘ كتبت كثتَا كقرأت كثتَا كقد ساعدب٘ بواسوب٘ بُ الاطلبع :" إبٔ قاع التخلف 

 .على ثقافتكم كعلومكم ك أصبحت قريبا منكم
كنت . كجودؾ تّانبي أعطاب٘ رغبة كبتَة ليس فقط بُ اتٟياة كلكن كذلك بُ التعلم (...)  -

أعرؼ قليلب عن الفلسفة اليونانية،سقراط، أفلبطوف كخصوصا أرسطو الذم حفظو من التلف 
كلكن .ابن رشد عندما كاف ظلبـ اللبتسامح ينخر أكركبا من الداخل: أحد أكبر مؤلفينا

اكتشابُ لديكارت قريتٍ من ىذه الأرض، ركسو حبب إبٌٕ آّتمع ك ىو على حق فيما يتعلق 
كاف يفتًض أف يبقى على رأيو كأف لا يتًاجع أماـ القضاء كىو سيد . حزنت لقاليلو. باتٟرية
  يهتٌم بتصوير العلبقة ات١وجبة بتُ شخصيتتُ 1." كلمتٍ عنك قليلب يامونسينيور. اتٟق

متحاكرتتُ تٕاذبا أطراؼ اتٟديث بغية الكشف عن آرائها  ك مواقفها إزاٌء الواقع الذم تعيشو 
كما يعتًيو من خلبؼ كصراع كرفض ، كيبرز تأثر الأمتَ بالآخر الذم أراد أف يكوف مثالا للحريٌة 

.          ك الدتٯقراطية كات١ساكاة
   يضع الركائي مشاعر الشخصية بُ مقدٌمة الوصف الذم يعكس منزلة النفس 

رسائلك أنت :" بُ صناعة الواقع، كمن ىنا جسٌد دكر شخصيات من رحم ات١عاناة اتٟقيقية 
أعرؼ أفٌ الرسائل كحدىا التي تقرأىا العديد من ات١رات .كذلك كانت لنا تٔثابة الراحة الكبرل

 . ىي التي تفك الأحزاف ات١تكررة
كنت بُ بوردك عندما . 1851أكت 13تصور؟ خرجت كالسٌارؽ من بيتي بُ بوـ الأربعاء  (...) -

كقيل بٕ إفٌ ات١تعاملتُ معي يطلبوف مستحقاتهم بُ مدٌة لا تتجاكز أربعا ك . تلقيت الإىانة الأكبٔ
بُ اتٟقيقة كنت أنوم الذىاب إبٔ السجن ك تسليم أمرم لله . عشرين ساعة أك التوقيف ك السجن

صليت مع أىلي .لكن بعض الذين أثق فيهم نصحوب٘ بغتَ ذلك. كحده كاف يعرؼ ما بُ القلب. 
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  يربط الركائي اتٟدث بالشخصية التي أرادت أف تتجاكز 1. "ك الناس القريبتُ بٌٍ خرجت ت٨و إسبانيا
العراقيل السياسية كات١طبات الاجتماعية، كبُ ات١قابل يصف ما يقع تٖت دائرة الاضطهاد الذم بٓ 

 .يسلم منو أحد سواء مونسينيور أك الأمتَ عبد القادر
 كبُ ىذا الباب، جسٌد صراع مونسينيور بتُ كضعو ات١هتُ كبتُ ت٣أّتو الصٌعاب التي تضمنت 

الآخركف تٝموا حيابٌ كىذا . اتٟمد لله يارب على نعمك:" صورا كمشاىد خاصة تْكايتو النضالية
 يضع صورة جديدة كفيلة 2" الرٌجل ىو الوحيد الذم استوبٔ على قلبي كىزب٘ بعمق من داخلي 

بتغيتَ العلبقة مع الآخر برمتٌو مغايرة ت٘اما عن الصورة التي صاغها خطاب الكراىية ك العداء ك تٯكن 
 .ردٌ ىذا الأختَ إبٔ عوامل خارجية ك داخلية

  يدرج اتٞو العاـ لعلبقة الأمتَ بنابليوف الذم يعكس الغرب كحضارة إنسانية تلتزـ تٔبادئها 
فوجئ الأمتَ بالاىتماـ :" ككعودىا، كبُ ضوء ىذا يفسٌر الصراع الذم بًٌ تٔوجبو حوار الطرفتُ 

الكبتَ ك تغتٌَ الذىنيات كىو ينزؿ من القطار كيتوجو ت٨و العربة اتٟريرية التي كانت تنتظره ىو 
 .كمرافقوه لتقودىم ت٨و القصر مصحوبتُ بفرقة من ات٠يالة جاءت لتحيتهم بات١ناسبة

. عرؼ ت١اذا خسر حربو الأختَة. شعر الأمتَ بأف ما كاف ت٭دث أماـ عينيو كاف مذىلب ك كبتَا
كعلبكة على ىذا، يربط  3."بٓ يعد السٌيف ك الشجاعة يكفياف.العابٓ كاف يتغتٌَ بعمق ك بسرعة

التغتَات الطارئة على حياة الشخصيات بات١نفى؛ إذ يعدٌ ىذا الأختَ سجنا آخر تعاب٘ خلبلو 
فيحدٌد تصوراتو الذىنية التي تٯكن ردٌىا إبٔ موركثات تارتٮية تعكس رؤية الآخر . الذات ات١غتًبة

صلبتك كصلت إبٔ الله . أنت أكٌؿ فرنسي فهمتٍ من بتُ الكل:" إبٔ الأنا ك العكس صحيح 
 4"كلمابٌ عاجزة عن شكرؾ. الذم نور الأذىاف ك مس قلب البرنس الكبتَ الذم فك قيدم
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  يردٌ مفهوـ اتٟوار غالبا إبٔ اتٟدث الذم يسمح بظهور شخصيات تعتزـ البناء اتٟضارم 
عكس ما يقدـ عليو البعض الآخركف ّٔدـ مقوٌمات الذات ات١غلوبة على أمرىا ت٦اٌ يسبب صداما 

بُ حتُ ت٧د الركائي يهتٌم تٔا قدٌمو الآخر للؤنا من مساعدات كفيلة بأف . كصراعا بتُ اتٟضارات
 الرئيس لويس نابليوف –إبٔ صاحب ات١عابٕ البرنس   (...):"  تنقل الآخر إبٔ ضفاؼ الإنسانية 

جئت إليكم لشكركم على حسن . من عبد القادر بت ت٤ي الدين. حفظو الله كرعاه كسدد خطاه
فما قمتم بو . فأنتم ّٔذا، أغلى من أم صديق. صنيعكم تٕاىي ك أسعدبً ركحي تْضوركم

   1..."يستعصي عن كل شكر يليق تٔقامكم العابٕ، نصركم الله
  يعيد صياغة ات٠طاب التارتٮي الذم بًٌ بتُ الأمتَ ك نابليوف من أجل بناء علبقة 

يسودىا التفاىم كردٌ اتٞميل الذم غالبا يتمٌ تٕاىلو لإيديولوجيات تؤجج ت٠طاب الكراىية بتُ 
ك بٓ أكن بُ حاجة إبٔ تعهد . أيها الأمتَ ثقتي فيك كبتَة ك بٓ تهتز أبدا:" الغرب ك الشرؽ

كمع ذلك فأنا أقبل بالوثيقة التي تقدمها كتعبتَ . مكتوب، ك بٓ أطلب ذلك أبدا كما تعرؼ
   2."عفوم عن عواطفك التي تؤكد بٕ أب٘ كنت ت٤قا عندما كضعت ثقتي فيك بدكف حدكد

  كبُ ىذا السياؽ، كاف الآخر ت٪وذجا حضاريا للؤنا التي أنهكها الصراع الداخلي ك ات١ؤامرات 
تراجيديا الأمتَ ليست ات٢زتٯة، بُ ات٢زتٯة تٯكننا أف نقبل الآخر كيكفيو فخرا أنوٌ قاكـ :" الداخلية 

 يصوٌر الأمتَ الذم يقبل الآخر برحابة صدر كيرفض بات١قابل قمع الأنا التي 3"قرابة العشرين سنة
 . تنأل عن مهامها الاجتماعية ك السياسية

  يستوجب النظر للعلبقة اتٟضارية الدٌقة بُ اختيار ات١واقف خاصٌة الإنسانية، فهي التي تصنع 
العابٓ الذم نعيشو، ك يبث خلبت٢ا أبرز التجليات النفسية للآخر اتٟضارم على سبيل ات١ثاؿ لا 

كاف أكؿ . تٖت ظلبؿ الأمتَالية بً تٖضتَ قدس جنائزم كبتَ:" اتٟصر نابليوف بونابرت 
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ات١تدخلتُ الراخب ركسي الذم قدـ الرفاة إبٔ مونسينيور بابُ باسم عائلة الفقيد ك تٝاحة 
 :الكارديناؿ دكب٘ ك سكاف مدينة بوردك

أصدقاؤه .  لقد أنصتنا يا سيدم إبٔ صوت قلبك ك أنت تطالب بضركرة عودة رفاة مونسينيور»
كانوا يودكنو قريبا منهم لزيارة قبره كلكنو كما قلتم ك على الرٌغم من العناية الفائقة، فقد كاف 

صحيح أنوٌ كاف بتُ ذكيو ك لكن اتٞزائر كاف من . مونيسينيور أنطواف ديبوش يناـ بُ عمق ات١نفى
ك أشعر بو الآف يغط بُ سعادة عميقة كىو يرل من أعابٕ آّد، . حقها أف تطلب بعودتو ت٢ا

   1"الأرض الطيبة التي تناـ عليها رفاتو التي عادت إبٔ ترتبتها الإفريقية التي أفتٌ عمره بُ حبٌها
  يقيم صورة ديبوش ات١ليئة باتٟب، ك كذلك مشواره الغاٌص بالتضحية كذلك كلٌو لبناء 

كمن ىنا تٯكنتٍ اعتبار ىذه الشخصية طرفا يؤسس ك يعمق الآخر ك أناه آّزأ إبٔ :" صرح إنساب٘
فرعتُ؛ فرع يقرٌ لفضل الذات اتٞزائرية ك لا يفصلها عن الذكات الإنسانية الأخرل، كفرع آخر 

 كمن خلبؿ ىذا، يعدٌ مونسينيور بُ 2."ت٬نٌد ك يوفر أعتا ما عنده لتدمتَ ىذه الذات ك حرقها
مدكٌنة كاسيتٍ  شاىدا على اتٟركب التي شنٌها الآخر اتٟاكم بدكف قيود إنسانية ت٘نعو من جرائمو 

أفٌ نصر الأمتَ كاف منتزعا :" ك أمٌا الأمتَ بُ معجم ات١ستعمًر عدكا حربيا منافسا لقوتها . الشنيعة
من طينة كعيو ، كذلك حتُ تٯكن القوؿ بأنوٌ خسر حربا ماديةٌ ؛ فلم يستطع إخراج الغزاة من 

بُ ضمائرىم ككعيهم، ففرض عليهم الإتٯاف ك الاقتناع " الآخر/"كطنو، لكنٌو مقابل ذلك غزا الغزاة
       3"بالصورة الكاملة الإنسانية عن الذات العربية ات١سلمة اتٞزائرية

    مثٌل الأمتَ الذات اتٞزائرية الواعية التي تعكس بُ مرآة اتٟضارة؛ القوٌة ك رباطة 
اتٞأش، إذ ت٬تمع فيو ما تفرؽ بُ غتَه من القادة اتٟربيتُ كىو الشدٌة على العدك ك الرتٛة على 

بدؿ تلك الصورة الكلبسيكية ات١نغرسة بُ ذاكرة ككعي الغزاة كالتي جسدتها الزكجة :"الأستَ  
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من أجل إنقاذ زكجها الأستَ "الأمتَ"الفرنسية التي استنجدت تٔونسينيور ديبوش للتوسط ت٢ا عند 
  1"عنده

مونسينيور، أنت :"  تنطلق من رؤية مفادىا خلق مساحة حضارية بتُ عات١تُ الغربي ك الشرقي 
لا تعرفتٍ لكتٍ أنا أعرفكم ك كم كنت أكد أف أت٨تٍ أماـ ىذه العظاـ لأشكرىا لأنها أنقذت 

. زكجي الذم لا يعرؼ كيف يشكر مونسينيور كلا الأمتَ الذم بقي تّانبو حتى سفره إبٔ بركسة
جئتو بُ البركؽ كالعواصف، كنت مقطعة اللباس، بُ يدم رضيعي  الذم بٓ يكن يأبو بشيء بٓ 

عندما أخبرت منسينيور ديبوش عن زكجي السجتُ، نسي نفسو كذىب حتى . تبق إلا العينتُ
أريد فقط أف أمد يدم ت٨و نعشو ك أت١سو ك أطلب الصفح . الأمتَ  أنقذ زكجي من موت ت٤توـ

كنت أت٘تٌ أف أرحل إبٔ بوردك كفعل ذلك ك لكن الأقدار منحتتٍ ىذه الفرصة، ىنا، بُ . منو
 تٮوض 2."أرجوؾ يا سيدم لا تٗيب رجائي. ات١كاف نفسو  الذم دخلت فيو عليو ذات شتاء

خاصة أفٌ الأنا بُ ت٥ياؿ الآخر  .  تٕربة نفسية ت٢ا علبقة بالاستعمار الذم راح ضحيتها الأبرياء
 .يعتًيها النقص ك الدكنية

      كمن ىنا، يوجٌو عنايتو الشديدة لشخصية مونسينيور  الذم فسح بإنسانيتو مساحة اتٟوار 
مع الأنا، كبُ ىذا اتٞانب ت٭ضر نابليوف بونابرت  كذات فاعلة ت٢ا حريةٌ التصرؼ بُ قرارات من 

الاستعمار امتداد نفوذ لدكلة ما إبٔ دكلة أخرل على أف :"شأنها أف ت٘سٌ مصابّ ات١ستعمًر
 كبالتابٕ تأبٌ معادلة 3"يصحب النفوذ استغلبؿ للؤرض ك السكاف لصابّ الدكلة صاحبة النفوذ
ك بُ ضوء ذلك يدكر . الآخر اتٟضارم كحد فاصل بتُ قسوة المحتل ك إنسانية الأمتَ كديبوش 

الركائي بُ حلقة دائرية تبدأ كتنتهي عند مونسينيور الذم توبٌٔ مهمٌة الدفاع عن الأمتَ، فخسًر 
 . حربا ماديةٌ ككسب تارتٮا ت٣يدا
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 كبُ خضٌم ات١تغتٌَات الطارئة يبرز ركود الذات كتقاعسها ات٠طتَ ك نهوض الآخر كتطوٌره 
كإزاٌء ذلك  يتناكؿ البعد النفسي الذم يكشف الغطاء عن ذىنية الآخر . اتٟضارم الكبتَ

 .السياسية التي تغلب على طابعو الإنساب٘
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 :(مسالك أبواب الحديد)التجميات الاجتماعية للآخر الحضاري في  تاب الأمير-ب

يدؿٌ منتصف القرف التاسع العشر على تطوٌر الآخر اجتماعيا كسياسيا كاقتصاديا إذ   
تبرز ملبت٤و اتٟضارية بُ مرآة الوصف السردم الذم لو علبقة بالتحوٌؿ الاجتماعي الطارئ بُ 

ك حتى يتمكن الركائي من تٖقيق حواره اتٟضارم ات١نشود عليو إبراز دكر مونسينيور بُ . حياة الفرد
ىذا الدكر الذم يساىم بُ توطيد العلبقات  بتُ الأنا . تغيتَ ملبمح البؤس ك الفقر الاجتماعي

تٯكن أف يكوف كاسيتٍ  الأعرج أراد أف تٮرؽ كل اتٟدكد ك كل اتٟافات،  كأف  (...):"كالآخر 
يعلن منذ بدء التخييل عن نزعة حوارية ذات صبغة حلولية تتناسخ بُ فضائها الذكات ك اللغات 

مشكلة أطراسا نصية ك ت٤ققة نوعا من التعايش السلمي ك لكنٌو يعدٌ بالنسبة للمرجع الواقعي 
 1"تعايش الأشباح لا الأركاح 

   ت٧د كاسيتٍ ينفرد برسم كاقع الأنا من مرآة التاريخ؛ فينزع للحوار نبذ الكراىية بتُ اتٟضارتتُ 
لا أدرم من أين جاءب٘ كل ىذا ك لكتٍ أحبك أكثر ت٦ا تٯكنك أف تتصور :" الغربية كالشرقية 

 .لك بُ قلبي مكاف كاسع ك بُ ديتٍ متسع لا يفتٌ كلا تٯوت 
امنحتٍ من كقتك قليلب لأتعرؼ . ركحك أنت غالية علي، ك مستعد أف أمسح دمي لإنقاذىا

 .على دينك كإذا اقتنعت لو سرت ت٨وه
منذ أف . فقد شعر كأف شيئا كاف يعتمل بُ داخلو. اندىش مونسينيور ديبوش من كلبـ الأمتَ

فاكضو بُ السجناء تأكد لو  أف ىذا الرجل لو امتلكتو الكنيسة بُ صفها لتحوٌؿ إبٔ قوة كبتَة 
  يعدٌ ديبوش ت٤ور العلبقة اتٟضارية ك بطلها الإنساب٘،  2."ت١واجهة كل ات٠يبات كالانتكاسات

فيصنع بذلك فضاء سرديا مفاده الكشف عن دكره الاجتماعي فيسمح بالاضطلبع على 
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ىل تستطيع أف تقوؿ بٕ أنٌك لا ترل اتٞزائر كما  (...):" مشاعره إزاٌء الوضع ات١زرم للؤنا 
 كضعت رأسك على الوسادة ك أغمضت عينيك؟ 

 .بٓ يقل مونسينيور شيئا ك لكنو صمت مثلما صمت الأمتَ من قبل
رأيت بُ عينيو اشتعالات يتامى اتٞزائر كدـ رجليو كىو ينزع اتٟذاءين مساء مصحوبا تّلدة القدـ 

التي بقيت ملتصقة بعمق اتٟذاء الأتٯن من كثرة الركض بتُ ت٥تلف الأمكنة للبطمئناف على من 
الإنسانية تٓصوص إطلبؽ سراح " ديبوش"   يضع الركائي ملحمة قس 1"(...)ىم بُ حاجة إليو 

سجناء العرب، كيبرز موقف مونسينيور الإنساب٘ اتٌٕاه الآخرين أم الذات التي بًٌ تدمتَىا معنويا 
آه يا عزيزم جوف لو تعرؼ؟ كلٌما نويت زيارة الأمتَ، :" من أجل إنقاذىا ت٣دٌدا باسم ات١سيح 

ازداد اتٞسد ثقلب بات١سؤكلية ك انكسر القلب لأب٘ لا أتٛل لو شيئا سول بعض الكلمات الطيبة 
 .ك الكثتَ من الأسئلة لكتابة رسالة لا تريد أف تنتهي

صحتك بُ كضع صعب كعليك أف تلتفت قليلب . كلكن يا سيدم أنت تفعل أكثر ت٦ا تستطيعو -
 .لنفسك كذلك

بٍ ما معتٌ حياتنا إذا كانت لا تصلح للئنصات تٟياة الآخرين؟ الآخركف بُ . خليها على الله -
ىذا ىو الإنساف، ماعدا ذلك، فلب قيمة ت١ا . حاجة دائمة إلينا ك علينا أف نذىب ت٨وىم

   إفٌ مونسينيور تٔثابة مرآة للذات النقيٌة بُ أقوات٢ا ك أفعات٢ا ك تصرفاتها، ك يعدٌ اتٟوار 2."يفعلو
ك . ساحة كصف للمعاب٘ الإنسانية التي أثبتت  صحٌة العلبقة الإنسانية بتُ الأمتَ كمونسينيور 

ىذا –بُ ىذا السياؽ يدرج معاملة الأمتَ كعنواف حضارم جذبت إليو اىتماـ الآخر فأعاد 
كاف مونسينيور يريد من رسالتو إبٔ نابليوف أف :" قراءة الذات من ضوء معاملبتها معو - الأختَ

رأل بُ زيارتو ات١برت٣ة للؤمتَ حلب لكلٌ الأشياء . تكوف قوية كمقنعة ك إلاٌ فلب معتٌ لبعثها
ت٭ضر نفسو . ىكذا يفعل مونسينيور دائما قبل زيارتو للؤمتَ. الغامضة حوؿ ت٤و دكلتو ات١تنقلة
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لكلٌ شيء حتى لأسوأ الاحتمالات، أف لا يكوف الأمتَ مثلب بُ كضع نفسي جيد للئجابة عن 
 يعدٌ اتٟوار رسالة أراد ّٔا الركائي أف تٖتٌل ساحة السٌرد لتستقطب 1"التساؤلات ات١طركحة عليو

ميريدم اتٟوار  كبالتابٕ يطفو على السٌطح أسئلة تنهض تٔجتمع فقد بوصلتو الإنسانية       
كثيقة مهمٌة للؤب سوشي الذم ارسلتو مبعوثا لمحاكرة الأمتَ بُ قضية السجناء  (...):"

ىل تدرؾ قيمة . الفرنسيتُ كالذين أطلق سراحهم بدكف تعقيد سول بطلب فعل ت٦اثل من طرفنا
   ك من ىنا، يشغل الأمتَ حيٌز الآخر الذم أراد أف يتجاكز إرادات اتٟاكم 2"ىذه الوثيقة؟

 (...):" ات١ستعمًر، كيبعث خلبلو صورا دالة على اتٟوار الناجز بُ إطار العلبقات السياسية 
كعندما .بعد التًحاب التقليدم طلب متٍ أف أقرأ لو بواسطة ترتٚاب٘ رسائل مونسينيور ديبوش

. كمثلنا تٚيعا، كاف يقدر أعماؿ مونسينيور ات٠تَية.استمع إليها كاف سعيدا ك بتُ بٕ عن رضاه
. كلدم تقدير كبتَ لشخصيتو. أعرؼ كل شيء كأعرؼ جيدا ما يقوـ لو من أجل اتٞزائر: قاؿ

  3".أخبرتو بسعادة مونسييور بنجاح عملية تبادؿ الأسرل
 صوٌر الركائي اتٟدث السياسي من منظور حضارم حدٌد خلبلو مسار العلبقة  

بعد :"التي بًٌ تٔوجبها حوار اتٟضارات  (الاتفاقية/الأسرل )، كعلبقة  (تٔونسينيور/علبقة الأمتَ )
نقاش طويل حوؿ ات١سيحية مع الأب سوشي، أثاره الصليب الذم كاف يشع على صدره ك لكنٌو بٓ 

رفض الأمتَ قبوت٢ا، لكن الأب سوشي أبّ . أخرج الأب فدية عن السجناء الفرنسيتُ . يقل شيئا
 :أنٌها متٍ ك اف الإكرامية لا ترفض، تردد الأمتَ قليلب بٍ قاؿ

 .أقبل ّٔا لأنها منحة من طرؼ أسقف كبتَ ك إلا ما قبلت ّٔا- » -
سيدم يطلب منك طلبا أختَا، ىل بالإمكاف السماح تْضور قس تّانب السجناء الفرنسيتُ  -

 مستقبلب، يساعدىم على تٖمل سجنهم ك مأساتهم؟
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 .يستطيع أف يفعل ذلك كمن الآف  -
 : بٍ كتب ىذه الكلمات (....) -
لقد طلبتم متٍ، إذا بٓ أر مانعا بُ بعثكم أحد قساكستكم للتخفيف عن السجناء الفرنسيتُ إذا  -

أقوؿ لكم على الرحب ك السعة ك أقبل ّٔذا ات١قتًح الصادر عنكم . تضاعف عددىم مستقبلب
 ت٭يك الركائي حدث اتٟوار 1."كنستقبل مبعوثكم  باتٟفاكة ك الكرـ إف شاء الله. بصدر رحب

كيورد معلومات تٗصٌ الآخر ات١سيحي لعلبقتو . من صلب الواقع الذم جرل بتُ الشخصيات
خلبؿ القرف الثامن عشر فحصل نطور كبتَ بُ الأسلحة ات١ستخدمة، :" باتٟضارة اتٟديثة ات١تطوٌرة 

شى بعدد كبتَ من الطلقات  ك تبعا لذلك تطورت طرؽ ك فنوف القتاؿ حيث صارت البنادؽ تٖن
النارية كصار بإمكاف اتٞندم إطلبؽ عدٌة طلقات بُ الدقيقة الواحدة كما تطورت مدفعية ات١يداف 

كما ظهر نوع جديد من ات١دفعية التي تٕرٌىا ات٠يل ك التي . كصارت سهلة التنقل ك الاستخداـ
   2"تسمٌى ات١دفعية الراكبة

  يرتبط الآخر تٔا أت٧زه من تقدٌـ حضارم ت٘ثلت بُ آلتو اتٟربية كالتكنولوجيا ات١تطوٌة 
كالتي ت٢ا علبقة تٔجتمع الآخر، إذ يكفل تغيتَ ت٪ط اتٟياة الاجتماعية من الضعف إبٔ القوٌة، كمن 

. ىل يعرفوف ما معتٌ أف ت٧اىد  كت٨ن نواجو السيارة ك الآلة اتٟربية (...):" التبعيٌة إبٔ الاستقلبلية
بٓ تٗفتٍ آلتكم اتٟربية ك لكن  (...)اللٌو أعطانا عقلب للحفاظ على أنفسنا كعلى أركاح الآخرين 

كنت أستمع إبٔ القصائد كىي ت٘جٌد السيوؼ ك أضحك . الذم أخافتٍ جهلنا ات١تزايد بقوتكم
اتٞهاد أف يتعلٌم الإنساف باستمرار لأنو جاىل كلٌما تقدـ بو . بُ أعماقي  لأف حيابٌ بدأتها ىكذا

 .3"الزمن
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كمن ىنا يكشف الركائي تقدـ الآخر اتٟضارم  بات١قابل غطاء اتٞهل الذم لازـ  
نتاج مادمٌ، كمن حيث  ىي رمز، أم مؤشر حضارم، قد ترمز إبٔ  (...)الآلة :" الأنا ك أقعدىا 

  يدلف الركائي منافذ اتٟوار التي يقوٌـ من خلبت٢ا العلبقة 1"التقدٌـ العاـ ك خصوصا الاقتصادم
تأثتَه اتٟضارم من عاملي القوٌة ك النظاـ كىو يضمٌ - ىذا الأختَ–بتُ الأنا ك الآخر إذ  ينشر 

كما ظهر نوع جديد من ات١دافع اكتسب اسم مدفعية مدفع :"الآلة كالفكر كالاكتشافات العلمية 
كتبعا . فكاف مدفعا فعالا بدرجة كبتَة ت٣هزا لإطلبؽ عدد كبتَ من الطلقات النارية (...)جريبوفاؿ

لذلك تغتٌَت فنوف ك طرؽ القتاؿ حيث صار سلبح ات١دفعية يشعل ركنا كبتَا كمهما بُ ساحة  
فلم تعتمد اتٟركب تبعا لذلك على عدد اتٞنود بقدر ما اعتمدت على كيفية تسليحهم . اتٟركب

 2..."كتوزيعهم بُ ساحة ات١عركة
  كبُ ضوء ىذا، يتجلٌى دكره القيادم بُ إدارة الشؤكف اتٟربية، ك الذم يشكٌل  

أثناء كل الصبيحة بٓ تتوقف ات١دافع الفرنسية :" منحى حضارم ذك أبعاد سياسية كاجتماعية
لا شيء ييسمع بُ الأفق .بعتادىا كمشرفيها من الفرنسيتُ عن الضرب ك الدؾ ات١تواصل. كات١غربية

إلا صوت القذيفة كىي تٗرج من فوىة ات١دفع الواسعة مصحوبة بأدخنة كىزات عنيفة كدىشة 
اتٟاضرين الذين يركف لأكؿ مرة ىذه الآلات ات١دمرة التي تٕرٌىا عربات خاصٌة تسهل من حركتها 

  تأبٌ صورة الفرنسي ات١تطوٌر كسط دىشة الأنا التي  ترل قوٌة حضارتو مقارنة بوضعها 3"كمناكرتها
 .ات١تدىور

.  يدرؾ إيقاع الذات ات١أزكمة التي تستمٌد كعيها بواقعها ات١تخلٌف من قوٌة الآخر ات١ادية
أرل مونسيور :" يعلن الركائي منذ البدء  البعد اتٟضارم بتُ الشخصيتتُ ديبوش ك عبد القادر  

رتٔا كاف ت٭اكؿ إنقاذ نفسو من منفى ت٤توـ . قد كجد ضالتو بُ الأمتَ لنسياف ىوس الناس بات١اؿ
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لقد خرج من اتٞزائر تاركا كراءه كركمو التي رعاىا كقطرٌ عنبها .كاف مونسينيور يعيشو  بقسوة
كحرث أرضها التي كانت ت٣رد سبخات ميتة لا تنجب إلا اتٟشرات ك الناموس الذم لا تٮلف 

بٍ عندما عاد من اتٞزائر بٓ يزر حتى مدينتو، من طولوف حتٌى نزؿ من السفينة . إلا الأمراض
الثقيلة، فتح مباشرة أكبٔ أبواب ات١نفى القاسي كأشعر بو كلٌما زار قصر أمبواز، ازداد إصراره لكسر 

  1."قيود الأمتَ فلم يكن الأمتَ إلا صورتو الأخرل  بُ اتٞراحات التي عاناىا
  يشمل صوت الراٌكم آراء الشخصية التي تٯكن تأكيلها سرديا؛ أنٌها تٖمل رسالة 

إنسانية تٖقٌق حوارا بتُ الأدياف السٌماكية، ك يسجٌل بات١قابل اىتماـ مونسينيور باتٟياة الاجتماعية 
بُ مدة سبع سنوات من العمل تركت كراءؾ جزءا من  (...):" التي أراد أف تٖيا بُ سبيل آّتمع

كسيمينار باتٞزائر العاصمة يديره قساكسة . رفات القديس أكغستتُ، أرجعتو من ىجرتو كمنفاه
كور لتًبية الشباب، ك –ساف لزار ك دير بو أكثر من عشرين أب ك دار للسيدات بالساكرم 

كثبلث بيوت .مدرسة لأعادة تأىيل البنات التائبات، كتٟمايتهن من السقوط بُ الغوايات
 فانسوف دك بوؿ للتخفيف من آلاـ الناس، ك دار لليتامى باتٞزائر، كىراف، –للؤخوات ساف 

جيجل، قسنطينة كسكيكدة ،بونة كتنس ك لا يوجد مكاف بٓ تزره ك بٓ تٗفف فيو من آلاـ 
  2."أعمالك تذكرؾ با مونسينيور  بكل ات٠تَ.الناس

  يرصد الركائي جوانب الشخصية التارتٮية خاصٌة أنٌها ت٘ثٌل حضارة الآخر بتجلياتو 
الاجتماعية؛ فمونسينيور تٙرة ت٣تمع حضارم ك لا تٯكن أف تتم منظومتو الإنسانية دكف تعديل 

 . حركة آّتمع كالاىتماـ بو
 كمن خلبؿ ىذا، ييقدٌـ القس ديبوش بُ صورة الذات  الفاعلة؛ تٗلق من معاناتها 

الدنيا التي :"  - بطولة تارتٮية، خاصة الأىابٕ الذين ارتبطت ت٧اتهم بأعماؿ مونسينيور الإنسانية
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مونسينيور ديبوش عندما دخل إبٔ اتٞزائر كاف مصمما على .  نعيشها لا ت٘نحنا دائما ما نريد
 .تغيتَ كجهها

ىذا بٓ ت٭بو فيو الكثتَ من . تٛاسو دفع بو إبٔ تٖويل ات١ساجد إبٔ كنائس أك إبٔ مستشفيات -
رأكا فيو رجلب غتَ ت٤ق بُ عملو كلكنٌهم لا ينسوف ختَه بُ إطلبؽ سراح ات١ساجتُ . ات١سلمتُ

  1."كالتكفل بالأيتاـ ك مساعدة ات١عدمتُ
  يضع الركائي شخصية مونسينيور بُ مركب الصراع الاجتماعي إذ كاجو بإنسانيتو 

قناع الإيديولوجيات كجسٌد تراجيديا النزاع ات١فجعة من مرآة آّتمع اتٟضارم الذم أراد أف ت٭تٌل 
كمن ىنا قابل الآخر بالأنا الذم أراد تغيتَ كجو اتٞزائر بُ حتُ ترفض الأنا . بشرّْه مساحة الذاكرة

كإف كانت قابليتها الاجتماعية على استعداد لقبوؿ . جهوده بُ سبيل اتٟفاظ على مقوٌماتها
كات١عتقدات الشعبية كالإتٯاف ببركة الأكلياء ك الاعتقاد :" الآخر اتٟضارم  لغياب الوازع الأخلبقي 

بقدرة الصاتٟتُ  على التصرؼ أحياء، ك التصديق بكراماتهم التي يقابلوف ّٔا معجزات الرسل 
ك الكرامة بُ مصطلحاتهم . كالأنبياء فكما ت٢ؤلاء ات١عجزات ات٠ارقة فللؤكلياء الكرامات العجيبة

ىي إحداث حدث  خارؽ تْيث لا يستطيع شخص عادم القياـ بو بُ مألوؼ 
  2.."كالتجلي بُ ىيئة ت٥صوصة...العادة

  يكشف الركائي طبيعة الأنا الآيلة إبٔ السقوط بُ براثن الوىم كبذلك ينشر حبالو 
ات١ستعصية على الذات إذ ت٧د صوت آّتمع ات١فكك بُ مواجهة الآليات ات١تطوٌرة التي جاء ّٔا 

نظمنا اتٞيش . نطمح من ىذه اتٟضارة أف توقظ ىذا الشعب النائم على الكذب :" الآخر 
 3" تنظيما ت٤كما بعيدا عن النزعة القبلية ات١قيتة
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  كبُ ىذا السياؽ، يتٌم دراسة الآخر اتٟضارم كعلبقتو بالأنا التي تنزع للؤنانية 
فيحدٌد بُ ضوئها دكر الشخصية المحورية مونسينيور ديبوش بُ خلق . العمياء ك التعصب القبلي

من كثرة تٛاسو ك تأخر كصوؿ :" أكضاع جديدة ترفع الغبن عن ات١ضطهدين ك ات١قموعتُ 
الشيء ات١ؤكد الذم بٓ ينكره عليو حتى ألد . التعويضات ضغط عليو الدائنوف بقوة كطالبوه بالدفع

أعدائو، أفٌ كل ما  قاـ بو كاف من أجل اليتامى ك الفقراء ك تأنيث الكنائس بُ اتٞزائر كمساعدتها 
كجد نفسو فجأة يستٌَ أكثر من ستة عشر مستشفى . على الظهور بأفضل كجو يرضى عليو الله

أضف إبٔ . كثلبثا ك عشرين  مقاطعة سكانية  بتُ الأمراض كاتٞوع، بُ حاجة ماسة إبٔ زياراتو
ما منح لو كاف أقل بكثتَ . ىذا، السجوف كدكر اليتامى ك بيوت الله لاستقباؿ الذين لا مأكل ت٢م

بُ غياب التوظيف، استعاف بقساكسة متعددين ليجد نفسو أماـ كضعية . من حاجتو اتٟقيقية
حلمو كاف أكبر .فتح مدارس دينية كغتَ دينية كعجز عن تسيتَىا.معقدة كىي كيفية الدفع ت٢م

كحتى جهاز نشر الإتٯاف أكقف . من إمكانياتو الكثتَ ت٦ا كعد ذىب بو ت٨و آّهود اتٟربي
  1"مساعداتو التي كاف تٮصصها للكنيسة اتٞزائرية أك القساكسة

 كمن ىذا ات١نطلق، جسٌد بطولة مونسينيور اتٟضارية بدءا من ت٤اكلاتو الإنسانية بُ 
مساعدة الآخرين، بدءا ببناء ات١ستشفيات، كمركرا بفتح ات١دارس ك انتهاء بنجاة الأمتَ من 

 .مسالك أبواب اتٟديد 
 كمن ىنا، ت٭يل آّتمع إبٔ بنية مفاىيم، ترتٚها الركائي إبٔ صور ك أحداث ك كقائع، 

كأيضا يوجٌو عنايتو .كىذا لو علبقة بات١كاف الذم بًٌ تٔوجبو الصراع بتُ الطرفتُ الأنا ك الآخر
بٓ يغادر لويس بونابرت القصر إلا :" ... بالشخصية التي ت٘ثٌل أفكار آّتمع لتلك الفتًة التارتٮية 

. عندما قاسم اتٞميع  الكسكسي الذم حضرتو نساء القصر ك لالة الزىراء بيديها النحيفتتُ
 2"طلب بعد ذلك الإذف بالانسحاب ىو مرافقوه إذ كانت تنتظرت٫ا مسافة طويلة ت٨و باريس
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 تٯثل نابليوف سلطة الآخر القادرة على قهر الأنا خاصٌة أنوٌ توبٌٔ زماـ اتٟكم إلاٌ أفٌ 
كصل الأمتَ :" الصورة التي بتُ أيدينا تعكس حواره ات٢ادئ الذم تتم تٔوجبو دتٯقراطية العلبقات

عندما فتح بواسوب٘ ستائر العربة، رأل الناس كىم . إبٔ باريس بُ قطار الثانية ك أربعتُ دقيقة
كانت اتٞموع ات١صطفة على طوؿ الشارع، تتدافع لرؤية الأمتَ . ينادكف بأعلى أصواتهم تْياتو

الذم تٝعوا عنو الكثتَ ك صورتو اتٞرائد اليومية بُ كل الأكضاع، تارة مقاكما شرسا، ملبكا ، 
ركحانيا كتارة ماردا قاتلب كدمويا يتلذذ بدماء خصومو الذين يذيقو كل ألواف التعذيب قبل أف 

 .1"ت٬هز عليهم مثلما حدث لو  أثناء نقلو من بو إبٔ أمبواز
  كبُ ىذا الصدد، حدٌد صورة الأمتَ من خلبؿ ما ترسٌب بُ ت٥ياؿ الآخر بتُ 

، كعادة ما تكوف الصورة حادٌة إلاٌ أفٌ الركائي يصف  (الاحتواء/ ات١واجهة )، (القبوؿ/الرفض)
 . الأمتَ بُ تٟظة تٖوٌؿ دتٯقراطي آؿ بالآخر للبعتًاؼ بإنسانيتو

   يوجب الركائي دراسة الآخر الذم تٯثٌل التطوٌرك التقدٌـ ك اتٟضارة من منظور   
:" اجتماعي، كبُ ضوئها أعاد تشكيل معابٓ حضارتو من رؤية الأنا التٍ انبهرت تٔا شيٌده الآخر

رد الأمتَ كىو يرمي بعيدا بتُ البنايات الباريسية  الضخمة ك السيارات التي كانت ت٘لؤ  (...)
. الشوارع النظيفة تْركتها ك ضجيجها كالناس كىو يستَكف بانتظاـ بُ اتٟدائق المحيطة بات١دينة

. غلبونا ّٔذا: حك قنة رأسو تْركة آلية ك بٓ يستطع أف يكتم ت٘تمتو. العابٓ كاف يتغتٌَ بسرعة كبتَة
ك بٓ يزد كلمة أخرل، فقد أدرؾ أف شيئا ما كاف يستَ بسرعة غتَ اعتيادية ك أف البشر ىم الذين 

  ، كمن ىنا، جعل الركائي شخصية الأمتَ تهتم تٔا استجٌد ىناؾ بُ 2."بقوا ثابتتُ بُ أمكنتهم
اتٟضارة الغربية التي صنعت تْضارتها مشهدا فنيٌا، يصعب على الأنا اللحاؽ ّٔا كىم يصرٌكف 

 .على الأنانية العمياء 
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:"  ييعتٌ الركائي تٔجموع القيم ك ات١بادئ الاجتماعية لدل الآخر الغربي تٗدـ مصاتٟو
 حيث Rivoli شارع ريفوبٕ  50 الواقع ب La Terrasseاتٕو ات١وكب ت٨و نزؿ الشرفة 

 .خصص للوفد جناح كامل للئقامة ك الراحة
 La بعد راحة قصتَة، طلب الأمتَ من بواسوب٘  أف يقوده لزيارة  كنيسة آّدلية

Madeleine. عندما عاد إبٔ النزؿ كاف مندىشا من رشاقة البنايات ك أماكن العبادة كقوة 
   كمن ىنا، رصد الركائي جوانب ىامٌة بُ اتٟياة الاجتماعية ك مظاىرىا اتٟضارية 1."حضورىا

بعد جولة كبتَة بُ حدائق القصر، اقتيد .. :"ت٘ثلٌت بُ أماكن العبادة كالبنايات الشات٥ة كغتَىا
الأمتَ بصحبة البرنس لزيارة القصر نفسو ك ما ت٭ويو من كنوز ك آثار، بٍ إبٔ الإسطبل لرؤية 

كقف قليلب على حصاف أبيض كثتَ  الرشاقة ك النحافة ك الرقة ت٦ا أثار الأمتَ . الأحصنة ات١لكية
 (...).كاتٞنراؿ أكجتُ دكما الذم كاف ت٤اذيا للؤمتَ

  2" أت٘تٌ أف ينسيك كل سنوات الفقداف.  ىو لك يا عبد القادر من الآف، ىدية متٍ
 كمن خلبؿ ىذا،  تٯنح الركائي الشخصية مساحة حوار حضارم كما تٖويو من 

كأثناء غياب البرنس بُ مهمة الصيد ت١دة يومتُ، :" رسائل ت٤بٌة ك سلبـ بتُ العات١تُ الغربي كالشرقي
كاف دائما . من بينها ات١تحف الذم كقف عنده طويلب. استغل الأمتَ كقتو لزيارة معابٓ باريسية مهمة

الاستيلبء على الزمالة من طرؼ :عندما كقف بُ فرسام أماـ لوحة . برفقة أكجتُ دكما كبواسوب٘
لوحة كبتَة، أكبر لوحة بُ التاريخ، أكثر . الدكؽ دكماؿ، اندىش من ضخامتها ك دقة تفاصيلها

تأملها الأمتَ بدكف أف تٮفي الآلاـ التي اشتعلت بُ بؤبؤم . متً مربع100 متً طولا كحوابٕ 21من
  يقف الركائي 3"عينيو اللذين تٖركت فيهما مواجع الانهيارات كالانتصارات ك صهيل ات٠يوؿ اتٞات٤ة

 .أماـ لوحة فرسام التي تشتَ ضمنيا تٟضور الآخر القوم سياسيا، اجتماعيا ك حضاريا
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  يشكٌل الأمتَ ت٤ورا ىاما بُ مسار العلبقة اتٟضارية إذ استطاع تعميق اتٟوار بتُ الأنا 
عاد الأمتَ إبٔ اتٞمع ك استًسل بُ التفصيل عن لقائو بلويس نابليوف كعن  (..):" ك الآخر  

كاف اتٟضور مندىشتُ من تصويره الذم بٓ . كلما رآه من أت٪اط اتٟياة الثقافية ك ات١عابٓ اتٟضارية
يتوقف أبدا ك أمو لالة الزىراء تشد على يده منذ أندخل مثل الطفل الصغتَ ك لا تريد أف تتًكو 

ت٭دٌد صورة الآخر مستًسلب اتٟديث عن أىمٌ 1'كمن حتُ لآخر تنظر إبٔ كجهو لتقرأ ملبت٤و
التحق  (..).:" القضايا الاجتماعية يذكر بُ مقدٌمتها  أت٪اط اتٟياة الثقافية ك ات١عابٓ اتٟضارية 

 حتى نهاية ات٠طوط اتٟديدية على مشارؼ نهر Chalonاتٞميع بالقطار ات١تجو إبٔ شالوف 
 التي قادت اتٞميع إبٔ ليوف حيث Le Parisien لتَكبوا بعدىا الباخرة Les Saoneالصوف 

تعشى مع ات١اريشاؿ ات١سن كاستولاف الذم سلكت عبره كل فيالق إفريقيا الشمالية،ك الذم حرؾ 
على شرؼ  الأمتَ مفرزة بكاملها لتأدية التحية، ككذلك ات١صربُ ، رجل ات١اؿ السويسرم شارؿ 

آينار الذم دافع عن الأمتَ باستماتة ك اتصل بكل الذين كاف ت٢م تأثتَ بُ السياسة الفرنسية 
 2."لإطلبؽ سراحو

  كمن خلبؿ ىذا، يشمل البعد اتٟضارم على مناحي اجتماعية ت٥تلفة يذكر بُ 
مقدٌمتها التطوٌر اتٟاصل بُ الآلة، كيقدٌـ خلبت٢ا  تٕربة الأمتَ بُ الغرب الذم تأثرٌ تٔا حصل من 

كنت . أعتقد أب٘ كلٌما تذكرت الأمتَ، سآبٌ إبٔ ىذا ات١كاف للحج:" ترتيبات حضارية راقية 
أريده مسيحيا تٮدـ رسالة ات١سيح العالية ككنت مستعدا أف أرحل بصحبتو إبٔ البابا لتعميده 

ليصتَ كاحدا منا ك لكنو كاف أقول من أف يكوف رجل دين كاحد، فقد كاف مسلما بُ قلب كل 
  كبُ ىذا الباب، يقدٌـ صورة الآخر ات١سيحي ات١ختلف بُ 3"ات١عارؾ الكبرل ت١صلحة الإنساف

الدين على أساس أنوٌ   إنساف تٮدـ الآخرين دكف قيود دينية، بُ حتُ ت٧د الإيديولوجيات تركٌج 
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كتٖذؼ مصطلح اتٟوار من قاموس اتٟضارات أك أنٌها تٗدـ أطرافا تؤجج . لفكرة اتٟركب الصليبية 
 .للصراع 

  يعدٌ حوار الآخر اتٟضارم  مع الأنا سواء كاف  مبنيا على مصابّ استعمارية، فإنوٌ  

كيعمد لتصوير الآخر تٔختلف قضاياه الاجتماعية التي . يرتبط بالواقع الذم فرض كجوده

 .استعادت لياقتها اتٟضارية بفعل التطوٌر كالتقدٌـ  كالتغيتَ
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 :التجميات الجسدية للآخر الحضاري في رواية الأمير لواسيني الأعرج-ج

يعدٌ اتٞسد كليد الركح الغاص بالرموز ك الدلالات الكامنة، كراء إتٯاءاتو كحركاتو  

كانطباعاتو اتٟسيٌة كات١عنوية، إذ يسلٌط الضوء على معانيو ات٠فية ك الظاىرة التي ت٢ا علبقة 

بالشخصية الركائية ك ظركفها الاجتماعية كالسياسية، كبالتابٕ يظهر على السطح ما تٮفى بُ 

قراءة دلالات اللغة اتٞسدية للممثل الإنساف أف ت٪يٌز بتُ الإتٯاءات اتٞسدية ذات :" الأعماؽ

البدائية، ك بتُ الإتٯاءات ات١كتسبة ثقافيا أك اجتماعيا أك تلك التي يتم  )الأصل البيولوجي 

" تعديلها تٔا يتفق مع ات١عايتَ ك اللياقة الاجتماعية كمن بٌٍ ت٬ب الوعي بالشفرات ك الرموز المحلية

local code "1 إفٌ اتٟدث منوط بأفعاؿ الشخصية إذ يعطينا ات١فتاح لفك شفرات اتٞسد 

 .خاصة ما يدؿ على كجودىا كذات فاعلة أك مستقبلة للحدث

   كمن ىنا، يضبط الركائي حركة الشخصيات بإيقاع فتٍ يوجبيها ت١عاب٘ إت٭ائية كلاسيٌما 

مونسينيور :" أنوٌ يهتٌم باتٞسد كبعد حضارم يتأثر بالعوامل المحيطة بو اجتماعيا كسياسيا كنفسيا 

قاؿ . نشعر بنفس العطش ت٨و ىذه الأرض. كاف يعرؼ جيٌدا ما معتٌ أف يفقد الإنساف حريتو

أت٘تٌ أف تٯدب٘ الله بعمر آخر لأخدـ ىذه الأرض التي حرمت : بٕ ذات مرة كىو طريح الفراش

منها بُ كقت مبكر سأعطيها رفاة اتٞسد إذا كاف رماد تربتي يسكت الأحقاد كيوقظ حواس النور 

  2."ك اتٟب بُ قلوب الناس
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 كبُ ىذا الصدد، ت٭يل جسد مونسينيور إبٔ رسالة حضارية يبعث خلبلو رسائل 

لا :" تسامح ككئاـ، إذ تٗلق الأفكار التي تدكر بداخلنا عات١ا مستقرا أك مضطربا يتأثر ّٔا اتٞسد

يعرؼ جوف بالضبط ماىو الداعي لكلٌ ىذه التفاصيل كلكنو أحسٌ أف كل ما يلمسو كانت لو 

كلما فتحو عرؼ ت١اذا اختار مونسينيور أرض . ليلة البارحة قضاىا بُ إعادة قراءتو. قيمة ما

عندما قلب الصفحة بانت صورة ليتوغرافية ت١ونسينيور ديبوش باتٟبر الصيتٍ . اتٞزائر كمأكاه الأختَ

الغامق ىي نفسها التي كاف يعلٌقها الأمتَ بُ البهو ات١ؤدم إبٔ الصالوف الذم كاف يستقبل فيو 

يبدك مونسينيور بُ الليتوغرافيا ىادئا كقريبا من مصوره ، ينظر ت٨و أفق . ضيوفو بُ سجن أمبواز

غامض بعيدا عما كاف ت٭يط بو، بلحيتو السوداء ات١نسدلة على صدره ك التي كانت تغطي اتٞانب 

اللباس الفضفاض الأسود الذم كاف يرتديو . العلوم من الصليب الذم كاف يتدبٔ بارزا من عنقو 

أما قبضة يده اليمتٌ التي كانت تناـ تٖت ركبتو فقد برز على سبابتها . أعطاه تٝنة غتَ حقيقية

بينما اليد اليسرل، كانت تٖتضن الإت٧يل ك . خابً خشن بٓ يتًكو مونسينور ديبوش حتى مات

  .1"اقبض عليو بلهفة كبتَة ت٥افة ضياعو

 ت٭دٌد الركائي تفاصيل الآخر اتٞسدية ات١غمورة باتٟسٌ الإنساب٘ إذ تٮتبئ بُ فجواتها 

دلالات الطمأنينة كات٢دكء النفسي، كتٖلٌ الصورة اتٟسية ساحة الوصف السٌردم بقسمات كجهو 

كيظهر للعياف تٝة اتٟضور ات١عنوم للآخر . كحركات جسد مونسينيور الدٌاؿ على طبيعة الشخصية

ات١سيحي ّٔيئة ات١خلٌص كات١نقذ للئنسانية، ك لا سيٌما أفٌ اللحية رمز الوقار ك اتٟكمة  كما ىو 
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فقد امتلؤت الكنيسة حيث أقيم لو قداس . مونسينيور كاف ت٤بوبا:" معركؼ بُ تٚيع الأدياف 

كت٘ت . أندريو كبتَ أساقفة بوردك–جاءه تلبميذ السمينار الكبتَ، ككلتَجي سانت . جنائزم عاؿ

كقد حضر الدفن الفقراء ك . فلور-عملية الدفن تٖت إشراؼ مونسينيور ليوب٘، أسقف سانت

كضع جسده الصغتَ على متن سيارة مصفحة، .لقد كاف بُ قلب اتٞميع.اليتامى من كل مكاف

كاف ت٭يط ّٔا كل من اتٞنراؿ دك طارطاس كقائد كحدة بوردك العسكرية، ك المحافظ كرئيس البلدية 

كاف يعرؼ جيٌدا .كرجاؿ الدين كعلى رأس الكورس اتٞنائزم كاف أخوه الذم آكاه بُ كقت الشدة

أندرم القدتٯة ببوردك لأنها –كارتاح اتٞسد الطيب بُ كتدرائية سانت . تفانيو فيما ت٭ب كيعشق

كانت ات١كاف الذم قضى فيو مونسينيور كقتا كبتَا بُ استقباؿ الناس الذم طلبوا ت٧دتو 

بٓ يكن يطلب الكثتَ إلا القدرة على الكلبـ . كمساعدتو ك الاستماع إبٔ صرخاتهم العميقة

  يدؿ اتٞسد على كضع الشخصية بُ مسارىا الاجتماعي، ك يعطينا من خلبلو 1"كالإصغاء

 .إشارات ك إتٯاءات تفسٌر مقامو النفسي كالركحي

  يقيم الركائي كصفا حسيٌا يشمل الوجو كباقي أجزاء اتٞسم كتٔوجبو يتٌم استدعاء 

خاصٌة أفٌ الآخر تٯتاز باللياقة السياسية كالاجتماعية  التي . اتٞسد بُ العمل الأدبي كرمز فتٌٍ 

عندما استيقظت من غفوة الأبٓ كلذة الراٌحة التي أحسست ّٔا :" تسعفو لتجاكز العراقيل اتٟياتية

بعد أف سكنت آلاـ الظهر، كانت الليلة بُ منتصفها كمونسينيور يذىب ك ت٬ئ تٖت قنديل زيتي 

. كاف أحيانا يتحوٌؿ إبٔ ت٣رد ظل كبُ أحياف أخرل يظهر بكاملو.قدبٙ كاف يتدبٔ تٖت الشرفة
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كنت أريد أف أناديو ك لكتٍ تركتو لراحتو، قبل أف يعود كينغمس بُ كتاباتو ك يرشف من كأس 

  1."الزىورات الذم برد ك لكنو يشربو حتى القطرة الأختَة مع إضافة الكثتَ من السكر

  كبناء على ىذا، تٯنح الركائي اتٞسد دكر ات١نقذ للشخصية ذاتها كيعكس كعيها 

اليوـ الرابع . من عبد القادر بن ت٤ي الدين:" تْاضرىا من خلبؿ ما ت٘رٌ بو من معاناة ك أبٓ

 .1265كالعشركف من شهر صفار من عاـ 

مسح على كجهو ك كأنو كاف يريد أف . ت٘لمل قليلب بُ مكانو ، بٍ قاـ كاتكأ بظهره على الصوفة

كانت مرفقة كالعادة بتًتٚة . بٍ فتح الرسالة التي جئتو ّٔا. يزيل عنو غشاكة الصور القدتٯة

 يبدأ 2."حاكؿ أف يفك التي بدت لو متًاصة كاتٟجارات الصغتَة ات١وضوعة ىنا ك ىناؾ . بواسوب٘

 .الركائي تّملة ات١شاعر ات١ختلجة بُ  النفوس إذ ييتًتٚتها اتٞسد تْركاتو التي صارت جزء منو

 كبُ ىذا السياؽ، يفتح الركائي نافذة العبور ت٨و الآخر من خلبؿ تعابتَ الوجو 

كعلى الرغم من اىتزازات السيارة بُ الطريق إلا أنوٌ بٓ يتوقف عن الكتابة :" كالإتٯاءات اتٞسدية 

كانت الكلمات تتسابق على الورقة بسرعة كأنوٌ تدرب . حتى دخلت السيارة إبٔ باحة القصر 

 .عليها أك حفظها ، تتكاثف برشاقة كسهولة كبتَتتُ

 .عندما انتهى من الكتابة، قدـ الورقة لبواسوب٘ كعيناه لا تستطيعاف أف تٗبئا سعادة غامرة
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الرئيس كبواسوب٘ باتٕاه القاعة الكبرل للقصر بُ –نزؿ اتٞميع من السيارات كساركا كراء البرنس 

  1"انتظار إخبار الأمتَ بالضيف الكبتَ

  تٯدنا الركائي تٔعطيات حسيٌة ت٢ا علبقة بالشخصية كىو بالأساس يهتٌم بأتّديات 

جسد نابليوف التي تعكس فكره اتٟضارم القائم على أسس إنسانية ثابتة رغم الاعتًاضات 

عند حافة النافذة ات١طلة على اتٟديقة الإت٧ليزية فكر بُ :" كات٠لبؼ السياسي بشأف حريةٌ الأمتَ

أغمض . اناس كثتَين بٍ شيئا فشيئا انزلقت كل الوجوه لتطغى عليها قسمات مونسينيور ديبوش

عيينيو قليلب كعندما فتحهما كاف قد خط اتٞملة الأكبٔ بُ رسالتو ت١ونسينيور ديبوش الذم كاف 

صاحب الغبطة العابٕ، أستطيع اليوـ أف أقوؿ لكم  أف ختَكم قد بً ك أف : " مايزاؿ بُ باريس

  2..."الله قد سدد خطاكم ك أف ما زرعتموه قد نبت

 كمن ىذا ات١نطلق، يعدٌ الوجو النافذة الذم يرل من خلبلو العابٓ  كالشخصيات كىو 

كقبل أف يتخطى الأمتَ :" بذلك يقدٌـ صورة مونسينيور الذم ترؾ انطباعا جيٌدا بُ ذاكرة الأنا

العتبات الأكبٔ التي تقوده ت٨و جناحو للبستًاحة ك التمتع من النوافذ ات١شرعة عن آخرىا بشوارع 

باريس التي بدأت فوانيسها تشتعل الواحد بعد الآخر، كاف مونسينيور ديبوش ينفض لباسو 

. الفضفاض من الأغبرة التي علقت بو، عند عتبات الباب ات٠ارجي للنزؿ مصحوبا تٔساعدين لو

بٓ . عندما التقى الرجلبف بٓ يقولا شيئا كلكنهما تركا العناف للصمت ك العناؽ الذم استمر طويلب

                                                           
 

1
.535المصدرنفسه،ص 

2
.539،540المصدرنفسه،ص 



الآخز الحضاري في الزواية الجزائزية المعاصز : الفصل الثالث  

 

صفحة  

226 

 
  

. ت٬د الأمتَ الكلبـ الذم يطلب بو مونسينيور للجلوس فأشر بيده ت٢ذا الأختَ لكي ت٬لس تّانبو

 : كاف مونسينيور ىو أكؿ من بادر بالكلبـ

لقد صليت كثتَا من أجل أف ترجع . منذ مدة ك أنا أمتٍ النفس برؤيتك ك الفرح معك تْريتك -
  1" كإب٘ أبوس ك أبارؾ اليد التي كسرت قيدؾ. لك

   كعلى ىذا ات١نواؿ، تظهر الفركؽ اتٟسية بدءا من اللباس كونو يشتَ إبٔ ىويةٌ الفرد 
فالنص الذم بتُ أيدينا يضم اتٞسد بأبعاده .  فيعكس الشخصية بُ انتمائها الاجتماعي كالديتٍ
على الساعة السابعة مساء دخل عليو  (...):" الرمزية ك الذم ت٭يل إبٔ اتٟياة كالاحتواء ك اتٟريةٌ 

مساعد ات١عسكر الكومنداف ىنرم مبعوثا من طرؼ كزير اتٟربية، كاف ما يزاؿ منهمكا بُ حديثو مع 
بعد التحية العسكرية ك الاستقامة الصارمة، سلمو دعوة خاصة تٟضور أكبرا موسى . مونسينيور
   Rossini." 2لركسيتٍ 

  ت٬سٌد الركائي كعي الآخر باتٞسد كونو يدؿ على نظامو الاجتماعي كبعده 
كاف :"السياسي، كتٕلٌى ذلك بُ اتٞندم الذم يعكس حضارة الآخر بُ نظامها كصرامتها السياسية

الأمتَ بصحبة ات٠ليفة قارة ت٤مد رئيس ات٠يالة ك قدكر بن علبؿ ك فيلق من الضباط الفرنسيتُ الذين 
عندما انتهت مراسم . ككاف اتٞنراؿ أكجتُ دكما ىو ات١كلف بتقدبٙ الأمتَ إبٔ البرنس. أدكا لو التحية

رأل بُ .قاـ من مكانو بٍ اعتدؿ قليلب. الاستقباؿ،طيلب من الأمتَ أف يقوؿ كلمتو، فسمح لو بذلك
  3. "الرئيس كقد انعكست أنوار القصر على كجهو فغيبت قليلب منو–مقابلو البرنس 

  تٯنح الركائي الشخصية تراتبية جسدية بدءا بالوجو الذم يؤكد منزلة نابليوف 
تٜس سنوات :" السياسية، كبات١قابل يصنع حديثهما لغة تكشف أفكار الآخر اتٟاكم الإيديولوجية 

كأف كل ما حدث كاف ت٣رد كابوس سرعاف ما . يا مونسينيور ك كأف الأمور حدثت البارحة فقط
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بُ الدنيا حركة عميقة للؤشياء، عندما نعرفها تنتفي الأحزاف كحالات : صدؽ الذم قاؿ. انطفأ
 .ماذا بقي اليوـ من البارحة؟ يكاد الزمن أف تٯحو كل شيء، بشرا ك كقائع. اليأس
أتساءؿ بُ خلوبٌ، اية قوة داخلية . صحيح ك لكن اتٞسد ك الذاكرة ت٭فظاف العلبمات الصعبة  -

 تٝحت لك بتحمل كل ات١ظابٓ؟ 
  1. "ننسى كل شيء عندما يؤازرنا الذين ت٨بهم -

 يتناكؿ الركائي الوضع اتٞسدم للؤمتَ كمعاناتو على مرٌ سنوات كتأثره  البليغ تٔا 
ك ىو بدكره يعكس الشخصية كعنايتها بو فقوتو الداخلية مرآة تٖركاتو كتصرفاتو .  ت٭صل لو
إفٌ أىم عنصر اشتغلت عليو الركاية،ىو الذاكرة،  فهي الوسيلة الرئيسة لاستًجاع :" كإتٯاءاتو

الوطن ماثلب ك شات٥ا أماـ الشخصية عبر ت٤طات الرحيل، ك بُ الإقامة ك ات٢جرة، كالسراٌء 
انطفأ عواء :"   يعدٌ الوطن جسدا تٖكمو ذاكرة ات١اضي تٔحطاتها اتٟزينة كالسعيدة2."كالضراٌء

السفينة للمرة الأختَة الذم تٕلى بقوة ترددت أصداؤىا عميقا بُ كل القلوب ك بتُ دركب ات١دينة 
شعر مونسينيور بأبٓ . التي تناـ عند أقداـ البحر كما كاف يقوؿ الأمتَ لتعريف ات١دينة التي مر عبرىا

شعر برجفة . بُ رقبتو مرة أخرل ك كاف عليو أف يتناساه ك تْرارة اتٟمى نزداد أكثر توغلب فيو
عميقة تشبو تلك الرجفات العديدة التي رآىا بُ الناس الذين دخل ات١وت كجوىهم كىو ت٭اكؿ أف 

  لفلف جسده أكثر بُ البرنس .يدفئهم بكلماتو الطيبة قبل أف يغمض عيونهم للمرة الأختَة
ظل  (...)لوح الأمتَ بيديو الاثنتتُ ىو كالرجاؿ . شعر بقليل من الدؼء. الأبيض ك احتمى بو

مونسينيور يلوح بيديو متفاديا لفحات ات١يستًاؿ الذم ىب عنيفا مع ات١وجات التي بدأت تتكسر 
   3"ك تتمزؽ بقوة
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 يأبٌ مونسينيور مصاحبا لعبد القادر بُ صفتو كىيئتو اتٞسدية تضمنت إتٯاءات 
 .   الوجو ك إشارات اليد استطاعا أف يتبادلا السلبـ بينهما كت٫ا يلوٌحاف بأيديهما للآخر
 جسٌد الركائي ت٥تلف تعابتَ اتٞسد ك تشمل اليدين، الوجو ك العيوف كغتَىا الكثتَ 

أدخل مونسينيور يده اليمتٌ بُ صدره كعاداتهم عبر :" كييبرز خلبلو الأبعاد الاجتماعية كالنفسية 
الطريق الذم يصعد من ات١يناء  إبٔ ات٠ارج قبل أف ت٬د نفسو بُ الشرفة الكبتَة ات١طلة من بعيد 

 .على كل ات١يناء القدبٙ
التفت للمرة الأختَة ت٨و البحر، بٓ ير إلا لونا نيليا انسحب لسرعة ت٨و بياض أقرب إبٔ الضباب، 

إبٔ الكفن، بٍ بٓ ير شيئا ليندفن بعصاه الصغتَة بتُ البنايات العالية ات١ؤدية إبٔ ات١سلك الضيق 

 على Notre Dame-de-Lagarde–الذم يقود مباشرة إبٔ كنيسة نوترداـ دك لاغارد 

رأس اتٞبل ك يتحوؿ  على رأس اتٞبل ك يتحوؿ إبٔ ت٣رد ظل يتسلق اتٞدراف العتيقة كمرتفعات 

 .ات١دينة

 .بٓ أستطع أف أجاريو، فقد كاف يعرؼ كجهتو جيدا

  1."كاف رت٭ا لا تقاكـ

 ت٭يل مونسينيور بُ حضوره إبٔ السٌلبـ  كىذا ما نراه جليٌا بُ إتٯاءاتو اتٞسدية  ات١عبٌرة 
ك ت٭دٌد بُ إطاره السردم كافة .  عن لغتو الإنسانية خاصٌة أنوٌ يسعى لتحقيق رسالة حضارية

تعتبر اليد من أكثر أعضاء جسم :" اتٟركات اتٞسدية التي من شأنها  أف ترمز إبٔ الآخر الإنساب٘
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الإنساف استخداما بعد العتُ رمز بُ الأعماؿ الفنية، كىي من أقدـ الرموز التي ارتبطت باتٟضارة 
  .1"الإنسانية، فهي تدؿ على ات٠لق ك الإبداع

  كمن ىنا، تعدٌ لغة اتٞسد مرفأ تعابتَ معنوية  دالة على البناء كاتٟوار كالتسامح 
خاصٌة أنٌها ارتبطت تٔونسينيور ديبوش القس ات١سيحي الذم سطرٌ بكلتا يديو رسالة للرئيس 

اتٟياة ك ات١وت ت٫ا ت٣رد مسافات كت٫ية لشيء خالد ىو  (...):" نابليوف يدافع فيها عن الأمتَ 
نأبٌ عراة كنعود عراة، ت٩رج بصرخة كلادة كنعود مكتومي الأنفاس بعدما تأكدنا من . الأبدية

  (...)صغرنا، ت٤ملتُ بأسئلة معقدة كنا نظن أننا كجدنا ت٢ا إجابات  
 كمن ىذا الباب، 2. "من الصعب جدا ت٣اراة مشية مونسينيور ديبوش عندما يعرؼ مسلكو -

تٮصٌ الركائي الشخصية بآراء ك مفاىيم تعكس تراتبية اتٞسد بُ فكرىا ك معارفها، ك فضلب عن 
كغالبا ما يػيعىرٌل اتٞسد . ذلك تٯثٌل ثقافة الآخر  ات١سيحي الذم يضع الركح بُ مقدٌمة اىتمامها

عندما التفتُّ للمرة الأختَة ت٨و :" من أنانييتو ك شهوانيتو التي تٖجب الذات عن حقيقتها 
البحر،قبل أف يندفن بُ عمق الكنيسة، بٓ أر ما كاف يراه، ك لكتٍ رأيت مونسينيور كىو يتهاكل 

لقد صار يقوـ كثتَا بُ الليل  ك لا . من ىذا العلو الشاىق، صحتو بٓ تعد على ما كانت عليو
يناـ إلا  قليلب، ظهره يؤت١و كقفاه عندما تشتد عليو الآلاـ، يناـ كىو يشد على رأسو بكل قوة ك 

يكز على أسنانو بٍ يناـ بُ كضع جنيتٍ  ك لا أستطيع . لا تٗرج من فمو أية صرخة أك أم تأكه
 .حتى إيقاظو ت٥افة أف أكقظ مرضو القاسي

  يتشكٌل اتٞسد بُ ضوء الأبعاد 3"بٓ أر البحر الذم كاف يراه ك لكتٍ رأيتو كىو تٯوت بتُ يدم -
اتٟضارية يفتح آفاقا تأكيلية ت٢ا علبقة بالآخر الذم جسٌد أفكاره الإيديولوجية من زاكية إنسانية، 

 .كىو ما يريد الركائي التعبتَ عنو بلغة تتوافق مع طبيعتو اتٞسدية 
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 ينماز الركائي بذكره للشخصيات بطباعها ك تأملبتها النفسية كحركاتها اتٞسمية التي 
كيشكٌل بُ ضوئها علبمات . تنساب مع تطلعاتها اتٟضارية كالتي رافقت مونسينيور بُ دربو الإنساب٘

توغل مونسينيور بابُ :" فارقة بُ جسد الآخر الاجتماعي ات١تمثل من أعياف ك كجهاء ك رؤساء 
احتضنت ات١رأة التابوت طويلب بينما اكتفى . كمرافقوه بُ ات١راكب التي قادتهم  ت٨وعمق السفينة

التفت بعد ذلك ت٨و الوفد ات١رافق . مونسينيور بابُ بلمسو ك التمتمة ك تسجيل إشارة الصليب عليو
سوراف ك الراىب -الأب سوشي ك بورجيس، خورم فلواراؾ ك ابن أخيو الباركف دك سانت: للرفاة

ركسي ليخرج اتٞميع تٖت ىتافات اتٟاضرين بُ ات١يناء، يتقدمهم فيلق من قناص إفريقيا ك فوج من 
  1..."اتٞندرمة كفرقة الفونفار ك الطبوؿ التابعة للفرقة

 كعلى ىذا الأساس، يصف الشخصية تٔا عليها من صفات ت٤ببٌة إبٔ النفس كيوجبها 
كىو ما يضع جسدىا بُ جنٌة ات١دح كالرتبة الاجتماعية . ت١عايتَ إنسانية تكفل ت٧اتها من الصراع

الرفٌيعة كىؤلاء تٯثلوف الآخر بتجلياتو النفسية كالاجتماعية كاتٞسدية؛  إذ أنٌهم يعكسوف تٔراتبهم 
 .الاجتماعية جسد الغرب اتٟضارم بأعيانو، كجهائو، رؤسائو ك القائدين 

 كعلى طوؿ الركاية يعمل الركائي على استًجاع رفات القس مونسينيور أنطواف ديبوش  
كىو بذلك يعيد نسج علبقة حضارية فقدت بوصلتها الإنسانية نتيجة اتٟقد التارتٮي ات١دسوس بُ 

فأراد أف يعيد كتابة ما جرل كفق رؤية حضارية تنبذ الكراىية ك تٖقق اتٟوار بتُ . صفحات التاريخ
كاف البحر مثل ات١رآة، عكس جسده بكلٌ انعكافاتو  :" (الشرؽ/ الغرب )، (الأنا ك الآخر)

نظر إليو مليا، بٓ ير شيئا ك لكنو توغل أكثر ت٨و ات١يناء، عندما اقتًب من . كانكساراتو ك خيباتو
سفينة الطاميز، تأملها جيدا من بعيد، بٓ ير إلا كجو مونسينيور ديبوش كىو يرفع رأسو ك يعدؿ من 

برنسو كيرفع يده عاليا لتوديع الأمتَ للمرة الأختَة بُ مرسيليا ليغيت بعدىا كسط أدخنة ات١يناء 
    كبُ ىذا السياؽ، يصوٌر جسد اتٟياة بكل التطورات اتٟاصلة عليو كىو ما ت٭اكؿ 2."الكثيفة
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الركائي ترتٚتو بأساليب فنٌية يعكس خلبت٢ا جسد اتٟضارات الذم يتعرض للخيبات ك الانكسارات 
 .       ات١تتالية

    اتٞسد علبمة الشخصية تْركاتها كإتٯاءاتها كتصرفاتها التي تٖدٌد سلوكها ك علبقتها مع 
كيهتٌم بلغتو التي ت٢ا . ك ت٭دٌد الركائي بُ فضائو الأبعاد الاجتماعية ك النفسية كالسياسية. الآخرين

كمن ىنا جسٌد ما تٯكن من إت٭اءات ت٢ا دلالات إنسانية بدءا . علبقة بوعي الشخصية أك غيابو
برفاتو الذم شكٌل حدثا بذاتو؛ فعودتو إبٔ الأرض الطيٌبة كما تٝاٌىا مونسينيور ، يعدُّ نقطة كصل 

 .  بتُ حضارتتُ الغرب ك الشرؽ
 كعلى ىذا الأساس، صاغ ما حدث من منظور حضارم  ك ىو ما جسٌده الركائي 

فالقس أراد أف يتجاكز جسده الذم بٓ يعد يسعفو كىو بذلك . بُ  علبقة مونسينيور مع الأمتَ

كًم الرقابة عليو  كأمٌا ات١سار السياسي الذم عرقل . ييظهر قوتو الركحية التي تيدير اتٞسد ك تٖي

ك بذلك تٯنح جسد مونسينيور السٌفر عبر .  دتٯقراطية العلبقات حاكؿ خلبلو  أف تٮلق حوارا

كبُ ذلك يعود بنا إبٔ ات١اضي ليسلٌط الضوء من .ت٤طاٌت السٌرد بدءا بتعيينو كأكٌؿ قس للجزائر

 .جديد على عمل مونسينيور الدؤكب بُ مساعدة الآخرين

 كمن ىنا يصنع الركائي لغة تنشأ عنها طباع الشخصية كت٭دٌد معايتَ تنساب مع دكره 

ك لاسيٌما إذا كانت شخصية  تارتٮية ت٢ا علبقة تْوار اتٟضارات، بُ حتُ يتحرٌؾ اتٞسد كفق 

ك يتم بذلك تعيتُ انطباعات مونسينيور اتٟسية الناتج . إيقاع داخلي مرتبطا تٔعتقداتو ك أفكاره

عن العتُ ك حركات اليد كأصوات الأذف التي تعزٌز شعور الشخصية بأت٫يٌتها ك حضورىا القوم بُ 

 . الآخرين
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: لمحبيب السّايح« الكولونيك الزبربر»الآخر الحضاري في رواية -3

 الآخر كليد الكتابات الفكرية ك الركائية، الذين سلٌطوا الضوء على مهامو اتٟضارية إذ أنوٌ يعدٌ  
 فأنشأ من خلبلو جسدا فكريا كاجتماعيا ك معرفيا متطوٌرا ك متقدما .تٕاكز ت٤طاٌت التخلف اتٟضارم

كمن ىنا ت٭ضر الآخر بُ الركاية . بُ ت٣الات متعدٌدة الاقتصادية، السياسية، العسكرية كالثقافية
كيتناكؿ اتٟبيب السٌايح بُ .اتٞزائرية حضورا قويا تبرز خلبلو تٕلياتو النفسية، الاجتماعية  كاتٞسدية

جزء من ركايتو الغاصٌة بالصراع، اتٟوار بتُ الأنا  كالآخر بُ أبرز تٕلياتو اتٟضارية التي تعزٌز دكره 
 .الريادم بُ الإنسانية ك شجب ات١ستعمًر  الذم يستعمل كسائل بشعة بُ دحض الأنا 

ككئاـ اتٟبيب السٌايح تٔنظوره اتٟضارم تٕارب حوارية بً تٔوجبها تٖويل العداء إبٔ حب  صاغ 
العلبقة بتُ الذات ك السٌرد ليست علبقة تنافرية بل تواصلية متفاعلة، تٔمارسة عملية إعادة :" كسلبـ

بناء ات١اضي حيث بداية اتٞماعة ك الفرد الذم تشظى بتُ مرايا ماضي اتٟرب كحاضر الأسر 
 (الذات ك الآخر)كبُ ىذه الثنائية . كمستقبل ت٣هوؿ، التي تشكل صورة عن الذات كالآخر ات١ختلف

يتم بناء السٌرد من خلبؿ استتَاتٕيات كمفاىيم، ت٭اكؿ من خلبت٢ا السارد أف يعيد بناء ذلك ات١اضي 
    1" عبر رغبتو بالتغتَ ت٨و الأحسن  للذات ك اتٞماعة

  تشكٌل الوعي لدل الذات من خلبؿ ت٦ارساتها الثقافية  التي تلغي كجوه الصراع ات١ختلق  
نتيجة الأحقاد التي يؤججها أطراؼ معينوف، كىذا كلٌو بُ إعادة بناء ماضي ارتبط تْياة ىؤلاء 

الأبطاؿ الذين دافعوا عن كطنهم بالغابٕ كالنفيس كبُ ذلك تتخذ الذات موقفا من الآخر الذم حوٌؿ 
  .الوطن لساحة حرب لعينة

:"   كمن ىنا يأبٌ التعريف بالآخر من زاكية تارتٮية غالبا تكوف استعمارية كبات١قابل يقدٌـ لنا 
الآخر يشبو )أك لقاء  (الآخرمقابل الأنا)الصورة التي عكست لنا الأنا، سواء كانت تٕسيد اختلبؼ 

                                                           
 

1
كتابالأمٌرمسالكابوابالحدٌدلواسٌنًالأعرجنموذجا،الرواٌةبٌنضفنًالمتوسط:كاهنةدحمون،الهوٌةوسلطةالسردفًالرواٌةالمحلٌة 

.165،166،الجزائرالعاصمة،الجزائر،دط،2011،منشوراتالمجلس
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/ الدكلة/كبذلك تعد الصورة التي رتٝتها ريشتو ات١بدعة فعلب ثقافيا يقدٌـ تفاعل الأنا مع الآخر (الأنا
  1..."ابْ فنعايش معها تفاصيل  اتٟياة الفكرية ك الاجتماعية كالسياسية ك الركحية...الثورة /التاريخ

بالصورة التٍ تعكس حضور الآخر بُ الأنا بات١قابل يتجلٌى نكوصها الاجتماعي الركائي يهتٌم  
ليست فحسب :" كصدماتها ات١وجعة نتيجة الأكضاع السياسية التي فرضها الآخر الاستعمارم

مسؤكلية؛ كنت أحسٌها أمانة أف أنزّْؿ ات١لف، لارتباؾ، ّٔشاشة ك تٓشية أيضا، ليكوف شهادة على ما 
فها ذاكربٌ كما . نهبتو من تاريخ رجاؿ الشرؼ أنانيات الساسة كزحزحتو حساباتهم إبٔ عراء النسياف

   2"جيلي بأكملو، تىلطخها تٛاقاتهم ات١تعاقبة منذ تٜستُ عاما
.  اجتماعيا كدينيا  مع الآخر الذم يناقضها الأناصراعالركائي صور يعزٌز  كعلبكة على ىذا، 

 كقابليتو للحوار اتٞاد بينو ك نفسيا كاجتماعيا كجسديا  اتٟضارم  الغربيلآخركمع ذلك نهتم بدراسة ا
 تٯنع التأثر بٓأسلوبا ت١عرفة الآخر، كمدخلب لعلبقة مع الآخر ك...الصراع نفسو :" اتٞزائريةبتُ الأنا

الغرب أخذ الكثتَ من العرب كما أفٌ العرب أخذكا من الغرب خلبؿ ما . بالآخر ك لا التأثتَ فيو
 . 3"يعرؼ اتٟركب الصليبية

 كعلى ىذا الأساس، يعيد تشكيل العلبقة بتُ الأنا كالآخر على منواؿ اتٟكي السٌردم  
ك يسلٌط أداتو الفنية  على معمورة . فيضيئ جوانب تارتٮية ىامٌة لطات١ا كانت ت٤لٌ اىتماـ الدارستُ

تستمر الثنائيات ات١لبزمة :" الصراع التي تساىم بُ خلق حوار بتُ أطراؼ تعتنق مبادئ السلبـ  
اتٟديث، /الغرب، القدبٙ/اتٟاضر، الشرؽ/الآخر، ات١اضي/للركاية ات١تمثلة بُ ثنائيات الأنا

فقد عكست ىذه الثنائيات ك لا تزاؿ تعكس . الوافد بصورة فاعلة كحازمة بُ عابٓ السٌرد/الأصيل
ك تبقى ىذه الثنائيات غتَ مفهومة . ات١شكٌلة للركاية تناقضات الواقع ات١عيش ك اللحظات ات١تغتٌَة

                                                           
 

1
،إشراؾحبٌبمونسً،جامعةجٌلالًلٌابس،-رواٌاتالحبٌبالسّاٌحأنموذجا-لٌلىبوعكاز،الصورةوالخطابفًالرواٌاتالجزائرٌة 

.34،ص2015-2014سٌديبلعباس،
2
.18الحبٌبالسّاٌح،الكولونٌلالزبربر،ص 

3
21سالمالمعوش،الأدبوحوارالحضارات،المنهجالمصطلحالنماذج،ص 
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لكونها تتشابك ك تتفاعل فيما بينها نتيجة الصراع التارتٮي الذم أفرزىا ك أفرز معها البحث ات١تواصل 
  .  1"عن الذات كات٢ويةٌ 

الغرب بُ مدكنتو  السٌردية / الآخر، الشرؽ/ ك بُ ىذا الصدد ، يهتٌم الركائي بالثنائية الأنا 
كىو  

 ،بذلك ينطلق حتٌى  يعطينا دلالات اللقاء  المحموـ بالصراع أك اتٟوار الذم يتخللو عوامل إيديولوجية
 اجتماعيا كجسديا ككمن ىنا ت٭اكؿ إبراز الوعي الذم تشكٌل لدل البعض؛ أم الآخر نفسيا

فات١ختلف ىو ما تفتقر . الوقوؼ أماـ الآخر ىو موقف كثتَا ما تتكبد فيو الذات شعورا بالنقص:"
إليو الذات، ىو ما لا ت٘لكو، أم أفٌ الذات بُ مواجهة الآخر إتٌ٪ا تواجو نفسا منقوصة، تنظر بُ مرآة 
حاجتها كعوزىا، الآخر حضور ت٭تٌد فيو شعور الذات لذاتها كتزداد رغبتها بالاكتماؿ عبر الامتزاج بو 

اتٟضارم، ىي – كمؤدل ىذا كلٌو ىو أفٌ كقفة الذات أماـ الآخر باختلبفو الثقابُ . أك تٔا يرمز إليو
       2.."كقفة مشبعة بالقلق

يلزـ الركائي  الدفاع عن ات١ظلومتُ الذين حاكلوا اتٟفاظ على ات٢ويةٌ دكف الشعور بالنقص أماـ  
كاف لو دكر :"ففي الدفاع عن حريتٌها كمواجهة مصتَىا بات١قاكمة إتٌ٪ا يدؿ على كعيها باتٟريةٌ . الآخر

  كبُ ىذا الصدد، يبرز 3" فعٌاؿ ك بارز بُ رسم ملبت٤نا ك شخصيتنا الوجودية، الفكرية كاتٟضارية
الذم  دكره اتٟضارم بُ رسم ملبمح الواقع فيأخذ أشكالا ك أبعادا أيديولوجية بدءا بالتغيتَ أك التأثتَ

يتم كصف الأنا ك الآخر بُ مرآة اتٟياة الاجتماعية لرؤية :" كجوديا  فكريا ك كيلحق الأنا حضاريا
أحيانا يتم كصف الآخر دكف ذكر الصورة ات١قابلة للؤنا ... الصور ات١تشأّة أك ات١ختلفة لكليهما  

 .4..."كلكن تٯكن رؤيتها ضمنا عن طريق القلب 

                                                           
 

1
308،ص-دراسةسوسٌونقدٌة-أمالخٌرجبور،الرواٌةالجزائرٌةالمتوبةبالفرنسٌة 

2
.12،ص(1999-1420)1،ط(القاهرة،مصر)،دارالشروق(مقارناتأدبٌة)سعدالبازؼً،مقاربةالآخر 

3
.3محمدبشٌربوٌجرة،الأنا،الآخرورهاناتالهوٌةفًالرواٌةالجزائرٌة،ص 

4
.228حسنحنفً،همومالفكروالوطن،ص 
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 تكوف  الصورة تٔثابة ات١رآة اتٟقيقية ت٢ذا الاختلبؼ كىي تشمل ت٥تلف التمثلبت الاجتماعية  
إفٌ :" كذلك يكوف تٔثابة حوار بتُ اتٟضارات رغم ات١ظاىر الصراعية التي تتخللو،السياسيةكالثقافية ك

ات١آسي القومية ك الداخلية أك ات١شكلبت السياسية كالأمنية أك ات١صائب الاجتماعية كات١عيشة تقع كلٌها 
كذات ت٢ا كعي تْاضرىا ات١تأزـ لكن بُ حتَة من أمرىا بُ معاتٞة مشكلبتها لأسباب .على عاتق الأنا

بنيوية أك كجودية تعود إبٔ التًكيبة النفسية كالذىنية للؤنا أك إبٔ ات١نطق التارتٮي كالوعي بالذات 
كباتٟاضر الذم تٯيزىا، كىو كعي تكتنفو اختلبلات أك انقطاعات تتطلب جهدا فكريا كعملب ميدانيا 

 .1"لعلبجها كضبطها
  يهدؼ لصوغ ىويةٌ الذات من خلبؿ ما تٯرٌ عليها من مشاكل كمآسي قومية تؤثرٌ سلبا بُ  

كبُ .  كبذلك يصوٌر علبقة الأنا بات١اضي الذم ت٭كمها كتٗضع لسيطرتو. ت٤اكلاتها للنهوض حضاريا
ضوء ذلك يستلهم الركائي أحداثو الركائية من رحم الثورة اتٞزائرية كىي تٖيل لسنوات الصراع بتُ الأنا 

لقد شكلت الثورة نقطة تٖوؿ أساسية بُ مسار التجربة الركائية، حيث أصبح اتٟديث :"ك الآخر  
  2..."عن الصورة ك النهل منها اعتبارا ضركريا بُ الكتابة الركائية، سواء بسرد بطولاتها أـ بتشكيلها

كمن خلبؿ ىذا، يضمٌ إليها صورا كتعابتَ فنية فيخلص لتقدبٙ تٕربة الذات التي استطاعت  
كمع ذلك . ات١ضي قدما إبٔ اتٟريةٌ رغم ات١سالك الصعبة التي كاجهتها ك ات١عاناة الدامية التي عاشتها

يشغل الآخر مساحة السٌرد تٔيكانزماتو ك آلياتو اتٟضارية التي أت٢مت الذات أت٫يٌة  اتٟريةٌ  ك ات٠لبص 
ات١تبادؿ من  ((l’objectivation)تتميٌز العلبقات بتُ الناس بالتموضع :" من جحيم العبوديةٌ 

فعندما تلتقي حرية مع حرية أخرل، تعمل كل كاحدة على  النظر إبٔ الشخص .كل كاحد للآخر
. ككما رأينا تعاملو كوسيلة لأىدافها، أم تٕعل منو عبدا تٖت نظرىا  (...)الآخر على أنوٌ شيء 

                                                           
 

1
58،ص(تؤملاتفًالواقعوالسٌاسةوالفكر)محمدشوقًالزٌن،الذاتوالآخر 

2
.52،دس،ص2الجزائر،ط-آمنةبلعلى،المتخٌلفًالرواٌةالجزائرٌةمنالمتماثلإلىالمختلؾ،الأملللنشروالتوزٌع،تٌزيوزو 
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كىذا ما ت٬عل العلبقة مع الآخر علبقة صراعية، لأف كل كاحد سيحاكؿ أف يتخطى ىذه العبودية ك 
   1..."أف يظهر للآخر على أنوٌ حريةٌ

  ت٭دٌد مسار الأنا السياسي ات١بتٍ بتطلعات ك آفاؽ مستقبلية تركـ من خلبت٢ا  لتحقيق  
اجتماعيا    كفكريا ككلا يتم ذلك تٔنأل عن حضارة الآخر التي  حققت حضورا ثقافيا. .استقلبلية ذاتية

جدلية الأنا ك الآخر تعتٍ بُ اتٟالات كلٌها أنوٌ يستحيل كجود الواحد منها دكف كجود :" كسياسيا 
الآخر، أك معرفة الواحد منها من دكف معرفة الآخر، حتٌى أصبح كل من ىذه الثنائية عاملب ت١عرفة 

 2" الآخر
 كمن خلبؿ ذلك، يتٌم تشكيل كعي الأنا عبر مرآة الآخر الذم تٯثل أحد الرموز الفكرية بُ  

إذ أفٌ الركائي اتٟبيب السٌايح يسمح لشخصياتو بات٠ركج من حيٌزىا التارتٮي إبٔ . ات١دكنات السردية
بُ حيابٌ ات١شبعة بتجارب إنساف  (...):"الاجتماعية كاتٞسدية  كفضاء التخييل تّميع ت٘ثلبتو النفسية

كبتُ بداية الاستقلبؿ ات١شقية كبينهما كبتُ  (كأنا طفل)جزائرم تٗضرـ بتُ حرب التحرير ات١دمرة 
اتٟلم الذم تٛلو جيلي بُ بداية السبعينيات بُ قلبو كراح ت٬سده بالفعل كالقوؿ بُ مصانع ات١دف كبُ 

مزارع الأرياؼ كبُ ات١دارس كالثانويات كاتٞامعات بٍ كقع الانهيار فكاف إحباطي على درجة من 
كمن ىذا ات١نظور، ت٬سٌد الواقع الذم تتخللو أفكارا كقيما إنسانية معنوية باتت    3"الأبٓ

ىاجسا لدل الشعوب الضعيفة على شاكلة اتٟريٌة كىو يهدؼ لصوغ تٕربة الأنا مع الآخر صراعيا ك 
. حضاريا

     يعدٌ الصراع أحد أشكاؿ الرفض للبستعمار خاصٌة مفاىيمو التي حاكؿ غرسها بُ ذىن 
كيبعث الركائي  تفستَات  إيديولوجية  ت٭اكؿ خلبت٢ا فك حباؿ ات٠ضوع .  الأنا لإبقاء السيطرة عليها

كىو بذلك يعطينا ات١فتاح الذم نتجاكز بو معطيات .  ك الاستسلبـ للآخر لأجل النهوض بالذات

                                                           
 

1
161،ص(دراسةفًفلسفةسارترومسرحه)سعادحرب،الأناوالآخروالجماعة 

2
19حسٌنالعوٌدات،الآخرفًالثقافةالعربٌة،ص 

3
/https://housefictionrk.wordpress.com ،2017كمالالرٌاحً،معالروائًالحبٌبالسّاٌح،بٌتالخٌال،فبراٌر 

https://housefictionrk.wordpress.com/


الآخز الحضاري في الزواية الجزائزية المعاصز : الفصل الثالث  

 

صفحة  

237 

 
  

إفٌ حضور الغرب بُ إطار التفكتَ العربي مسألة حتمية، باعتبار أفٌ :" الصراع ك تٚيع مسبباتو 
علبقتنا بالغرب ىي أكلا كقبل كل شيء داخلة بُ إطار شموبٕ مرتبط بالتطور اتٟضارم الإنساب٘ 

 1"العاـ
الآخر حضاريا مركز اىتماـ ات١فكرين ك الأدباء كالركائيتُ  كنظرا عدٌ  كبُ ىذا الصدد، م 

يبدأ اتٟبيب السٌايح  بركاية كل ما لو علبقة  .  بكلٌ ما استجٌد ىناؾ بُ الغرب اتٞزائريةلانشغاؿ الأنا
 بدءا بثورة التحرير  التي شكٌلت النواة ات١ركزية للحكي كالتجلٌيات ات١نوطة ّٔا كمركرا  الفرنسيبالآخر

بفتًة بعد الاستقلبؿ  ك ما آلت إليو الظركؼ الاجتماعية ك السياسية من خيبة كخواء إبٔ غاية 
كخلبت٢ا يعلٌق الركائي أفكاره على مشاجب اتٟوار التي ت٢ا علبقة بالآخر اتٟضارم . حاضرنا الراٌىن

. كتٕلياتو النفسية ك الاجتماعية ك اتٞسدية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 

1
.489أمٌنالزاوي،صورةالمثقؾفًالرواٌةالعربٌة، 
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: التجميات النفسية للآخر الحضاري في رواية الكولونيك الزبربر لمحبيب السّايح- أ

يعكس  الآخر اتٟضارة التي ينتمي إليها بفكره كثقافتو  ك ميولو النفسية التي يستٌَىا للنهوض  

كىو بذلك تٮلق عات١ا من الإت٭اءات اتٞسدية ك القضايا الاجتماعية التي ت٢ا علبقة بتجلياتو  بآّتمع

 إذ يصوٌر علبقة تٕاكز الأحقادكمن خلبؿ ىذا،  يشكٌل كضعا إنسانيا دالا على رغبتو بُ . النفسية

بُ :" الآخر كالأنا حضاريا من  منظور نفسي كيعزٌزىا بإت٭اءات فنيٌة دالة على اتٟوار اتٟضارم 

يبدكف مستعدين . الأحياء المحيطة بات١دف، العاصمة خاصة، يلبحظ عند إخواننا ركح تضامن  متينة

. تٚيعا للتضحية من أجل ات٢دؼ النهائي

 .ىذا أمر يزيدنا ىنا عزما -

 .كحدتكم أماـ العدك التي تصنع تلبحم الشعب: قلت ىذا لرفقائك بُ نواح أخرل  -

 لو حدثتٍ عنك  -

 .كلا شيء خارؽ بُ حيابٌ. أنا ؟ الطاىر سنوسي -

 !كلو -

كاف . كقبل سنتتُ رجعت. تٙة تزكجت. غادرت إبٔ فرنسا. درست الطب بُ جامعة اتٞزائر  -

 .علي أف أختار موقعي

- )...( 
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كلما فحصت أحدىم، ك أنا أسألو بلغتو العربية أك الأمازيغية، رأيت بُ عينيو نور أمل  ك  -

          1" ىل سيكوف لنا أطباء من جلدتنا؟" على شفتيو   سؤالا 

 حدٌة ات١واجهة ات١باشرة مع الآخر التي أفرزت كاقعا ت٤تدما بالصراع   ىذا النصيبتٌُ   

كمن ىنا يوجٌو الركائي عنايتو بالشخصية  .كىو ما تٯثٌل شعور الآخر اتٕاه الذات ك العكس صحيح

الطب، بُ :" .. الطاىر السنوسي الذم شكٌل بعدا حضاريا لثقافة الآخر كحضوره القوم بُ الأنا 

. ك الطبيب بُ خضٌمها تٯنح الثقة بُ شرعيتها. حرب تٖرير كهذه، لا يقل أت٫يٌة عن السلبح

. كبتضحيتو أيضا؛لأنو تٯكنو أف يفقد بُ تٟظة كاحدة امتيازاتو إف بٓ تكن حياتو -

. لا مفر من ذلك لتحقيق ما قاـ من أجلو شعب كلد الطبيب بتُ أحضانو كسط ىذه الآلاـ -

ألا تٗاؼ ؟  -

       2. "قليلب؛  لأف زكجتي فرنسية كىي تعلم ما أقوـ بو -

تشغيل ات١رأة رمزا حضاريا للتأشتَ :" كيعتٍ ّٔا فرنسا؛الوطنالغربية   كعلى ىذا ات١نواؿ، ت٘ثل ات١رأة 

  فهؤلاء كإف كانوا جزائريتُ إلاٌ أنٌهم يعكسوف الآخر حضاريا بُ 3"على ثنائية الشرؽ ك الغرب

كيبقى ىذا الأختَ ذا مرجعية نفسية إت٭ائية غنيٌة بالدلالات كذلك كلٌو لا يتٌم تٔنأل عن  .ثقافتو

أثناء إحياء ذكرل عيد الاستقلبؿ الثانية بُ قصر :" بلوغو اتٟضارم نفسيا كاجتماعيا كجسديا 

                                                           
 

1
.72الحبٌبالسّاٌح،الكولونٌلالزبربر،ص 
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، كاف مولام بوزقرة ، كقد عزا الأمر إبٔ القدر بٍ إبٔ 1964ت٨ن بُ ات٠امس جويلية– الشعب 

. كاف ات١قدـ نعيم رزاز مثلو بُ لباس مدب٘، إذ عارؼ بينهما. صدفة التاريخ، صافح لويزة

كنت حدثتتٍ عن شجاعتها تْسب شهادة العسكرم أنطواف  ! الأخت آّاىدة لويزة"  -

-  )...(

لا أحتفظ من ذاؾ الطبيب إلاٌ تّملة نطقها كىو يرافقتٍ بُ الركاؽ ت٨و ت٥رج مركز التعذيب 

 1"لأنك تذكرينتٍ   بابنتي:" قاؿ بٕ .. السرم الأسود

 يشكٌل تٚلة التصورات التي تٖيط بالعلبقة بتُ الأنا كالآخر كإذا ما فصلنا سياستو  

الاستعمارية عن ت٘ثلبتو الاجتماعية  كالثقافية يظهر للعياف لياقتو الذىنية التي تبلورت بفعل 

. سجل مولام بوزقرة ذلك":الشعور الإنساب٘ كىو ما يعكس  صورة الآخر الإنساب٘ بُ ذىن الأنا

أجل، ىو القدر "نوٌ يردده بُ داخلو غبطة، كىو يتمشى ات١سافة  بتُ مواقع حراسة ات١خيٌم الأربعة

ذلك ما زكى لو اليقتُ بأف عسكريا بُ صفوؼ العدك، مثل ʻʻالذم بعث بتُ يدمٌ الرقيب جيويل

جيويل ككاف بُ ذركة شبابو بُ الثلبثتُ، لا ت٬رده من صفة كونو من أكلئك الفرنسيتُ الأحرار 

.  ات١ناكئتُ لسياسة دكلتهم الاستعمارية

رفٍض جيويل إعداـ اتٞندم ت٤مد، إثر كقوعو أستَا تعبتَ عابٕ الدلالة عن " كبراحة ضمتَ

كعلى ىذا الأساس، يدرؾ عوابٓ الآخر النفسية كىي مرآة تصرفاتو كمعاملبتو كفكره   2"إنسانيتو
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 ذلك يعكس فئة من الفرنسيتُ بُك. مع الآخرين؛ التي تتمظهر بشكل جلي بُ الرقيب جيويل

 يكشف مكنونات النفس كتعبتَاتها الداخلية كالذين شجبوا الاستعمار كسعوا للدفاع عن الأنا 

كاف جويل تعرٌؼ بُ ات٠يمة على مولام بوزقرة بصفتو ىو قائد '' :إزاٌء الآخر الاستعمارم 

الفصيلة، كفاجأه بأف سحب طرؼ سركالو إبٔ أعلى حذائو الأتٯن فظهر مسدس من نوع بتَيطا 

بٍ اعتبرىا لو قوة خارقة أنطقت ت٤مد ". ستقبلو متٍ ىدية"مربوطا إبٔ ساقو، كنظر إليو مبتسما 

فثار بُ شعور مولام بوزقرة شبح . ت١ا كاف سيصدر إيعازه بإطلبؽ النار عليو!" لا تكن نازيا"

 (...)طالب العلوـ السياسية بُ جامعة اتٞزائر التي غادرىا بعد الإضراب بُ العشرين من العمر

لو أجبر مرة . ذاؾ الڤاكرم ىو الذم أنقذ حيابٌ مرتتُ" ككاف بُ عداد ات١فقودين بُ فصيلتو 

 ʻʻ"1أخرل على أف يقتلتٍ سات٤تو

  يتناكؿ البعد السياسي بُ أبرز مظاىره اتٟوارية التي تتم بتُ شخصيتتُ كلٌ منهما ت٭اكؿ أف  

فجويل الذم تٯثل الآخر سياسيا منح . تٮلق كصلب حضاريا ينبذ  العنف ك الاحتًاب السياسي

نفسو شرعية الرفض لأكامر الآخر السياسي كىو ما تناكلو الركائي تْس فتٍ تفيض منو دلالات 

جيش بلدم تٮوض حربا غتَ عادلة ضد شعب . لن أندـ أبدا على فرارم:"- النفس الإنسانية 

. آخر لا يطلب سول حريتو

  2"اعتقدت دائما أف بُ صفوؼ اتٞيش الفرنسي ت٥لصتُ كثتَين مثلك للمبادئ الإنسانية  -
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يفيض اتٟديث عن اتٟرية ك علبقتها بالآخر التي ارتبطت تٔصتَ أفراد عانوا الاضطهاد   

كفضلب عن ذلك، يعمل . ك التهميش كىو ما جعل الآخر اتٟاكم بُ صراع مع أمثاؿ جويل

كاف جيويل :"  اجتماعيا كجسدياكالركائي على إعادة تشكيل الوعي لدل الأنا بالآخر نفسيا 

يعتٍ إعداـ ت٤مد من دكف . سخرة الغابة، كما ىو شائع" بعد أياـ، بً تعييتٍ لتأدية " قاؿ 

لا ت٤الة، لأب٘ . ت٤اكمة، مثل مىن سبقوه، رميا بالرصاص، بعد أف كاف رفض أف يقر بأم شيء

كاف قائد اتٟامية . كنت أنا من أكقف ذلك العسكرم عن ضربو بالسلك الشائك حتى ات١وت

. كلف عسكريا بسيطا من آّندين لإسنادم

فإف جويل كاف كقف خلف العسكرم على أىبة أف يصدر اللئيعاز ت١ا صاح  ت٤مد ت٨وه، مقيد 

 فامتص الصيحة ضباب صبح ذلك الشتاء إبٔ أعماقو، ʻʻ!لا تكن نازياʼʼاليدين إبٔ ات٠لف 

، مثل كقع ناقوس جنائزم، بُ ذىن جويل، الذم كاف قاؿ للعسكرم ʻʻنازياʼʼفيما رنت كلمة 

ʼʼإنها قذرة كخاسرة. ىذه ليست حربىك.  عليك أف تفكر جيدا قبل أف تفشي  ىذا السرʻʻ . ك

 1."أمره أف يفك قيد الأستَ ك يطلق بُ ات٢واء طلقتتُ

 كمن خلبؿ  ىذا، ت٭دٌد البعد الإنساب٘ بُ ضوء ما عرض من أحداث كادت تكوف مأساكية  

لولا الأىبة كالاستعداد النفسي السٌليم الذم ت٘تٌع بو جويل، كىو ما يعكسو بتصرفاتو الإنسانية  

اتٕاه  الأنا، كفضلب عن ذلك تبقى الأنا مصممة على  الكفاح حيث جسٌد رفضها تٞرائم اتٟرب 

. الشنيعة كأساليبو النازية
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يستدعي الوقوؼ على ترتٚة الشعور الإنساب٘ بتُ الأنا كالآخر من    كبُ ىذا الصدد،

ت٤مد لدىشتو، كاف تعثر :" خلبؿ الظركؼ التي تٝحت تٞويل ك ت٤مٌد بات٠ركج من دائرة الصراع 

ك فيما دار، ت٥تفيا  بُ الضباب، تنهد . بُ خطوتتُ قبل أف يتوقف ملتفتا إبٔ جيويل، مثل طريدة

فقاؿ جويل، راميا قدـ ʻʻ ت١اذا؟ʼʼبٍ نطق . العسكرم البسيط، شعورا تٓلبص، لا ريب

  ʻʻ "1ليعلم الآخركف أننا لسنا تٚيعا قتلةʼʼالرجوع

 يساىم بُ صوغ تٕربة إنسانية ت٢ا علبقة بالأنا ك الآخر معا كتٔا أفٌ جويل تٯثل  الآخر بُ  

كشجب كل ما لو علبقة  حضارتو ك فكره،  استطاع الركائي أف يتجاكز خطاب الكراىية إبٔ حوار

ليلة سفره ت٨و اتٟدكد الشرقية ليصل تونس، كاف جويل سلٌم أكراقا سبق أف :" بات١ستعمًر كسياستو

 أخذىا منو، ʻʻشكرا لك . عربوف صداقة متٍ.  حضرة القائد بوزقرةʼʼطلبها بيضاء مع قلم 

على قدر مفاجأة جيويل من . ʻʻتستطيع أف تدخلʼʼكنطق . بابتسامة، على ضوء شمعة الكازمة

التأثر حد أف شهق، إذ رأل ت٤مد انتصب أمامو بُ شاش أخضر كقشابية سوداء كعلى كتفو 

   2"سلبحو الآبٕ، كانت كذلك حرارة تٟظة العناؽ بينهما

 كمن خلبؿ ىذا، يبدأ الركائي بتشكيل ملبمح الشخصية من مرآة النفس ك علبقتها باتٟدث  

الركائي الذم اتٗذ مسارا سياسيا كىو ما يعزٌز شحنات اتٟوار بتُ اتٟضارتتُ دكف تغيتَ حقيقة ما 

. جرل من أحداث تارتٮية
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كيعلٌق على مشاجب   كبُ ىذا الباب، يضم الركائي صورا تٗص الآخر بأبعاده اتٟضارية،

، (القهر كالأمل )،(ات٠وؼ ك الرجاء)حضارتو حرية الشعوب ات١ستضعفة التي بقيت حبيسة 

بٓ يكن جويل قدٌـ اعتًافا، تبرئة لضمتَه، ك لا رسالة، طلبا للغفراف، إت٪ا يد :" (ات١واجهة ك اتٟوار)

   1"فبتأثر، بانفعاؿ ؛ كما سجٌل بوزقرة. إنساف لإنساف

الطابع كمن ىنا،  ت٭قق الركائي  رسالة إنسانية مفادىا اتٟوار اتٟضارم  كذلك من خلبؿ  

 جويل الشاب الفرنسي العسكرم كبذلك يعكس  حضوره كذات فاعلة الإنساب٘ الذم اتصف بو

. تٖاكؿ أف تنبذ العنف ك ترفض اتٟرب

 ، ت٬سٌد الركائي ما يفعلو الأنا بوعي سياسي كبتَ إذ ت٢ا القدرة على ات١قاكمة كالانتصار عسكريا

كمن خلبؿ ذلك يعطينا ات١فتاح الذم نلج بو عوابٓ الآخر بتجلياتو النفسية كالاجتماعية كاتٞسدية 

يشؤّا الصراع كالصداـ ك اتٟقد التارتٮي الذم - إبٔ يومنا اتٟاضر- خاصٌة أفٌ العلبقة لا تزاؿ 

.  تؤججو أطراؼ معيٌنة لصاتٟها

الصراع الدموم  كالتدمتَ ات١عنوم ك ات١ادٌم للؤىابٕ ات١غلوبة على اتٞزائرية بحرب التحرير ترتبط  

صياغة مواقف الآخر إزاٌء الأنا التي أرادت أف تنهض بذاتها ت٣دٌدا الكاتب كبذلك يعيد . أمرىا

. من كىم ات٠ضوع ك الاستسلبـ للمستعمًر
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 :لمحبيب السّايح"  الكولونيك الزبربر" رواية التجميات الاجتماعية للآخر الحضاري في-ب

الركائي اتٟبيب السٌايح صياغة ات١واقف اتٟضارية بتُ الأنا كالآخر بُ أبرز تٕلياتها  يعيد 
لا تٯكن إلغاء الآخر كونو جزءا لا يتجزأ من الذات، فالغتَية كالآخرية بنيتاف راسختاف :" الاجتماعية 

، (الصراع كاتٟوار) يينظر إبٔ العلبقة بالآخر من كجهتي ، كمن ىنا 1"بُ ىوية الذات ك بُ كجودىا
 كغالبا  لا يتم تٔنأل عن سياقو الاجتماعي الذم يكشف (كات١تخلف ات١تطوٌر)،  (ات١ركز ك ات٢امش)

لا  تٯكن فهم الآخر ما بٓ نكن ملمتُ تٓبايا الذات، برغباتها :"العلبقة تٔساكئها كت٤اسنها اتٟضارية 
إبْ سيكوف الوعي بالذات ىو أفضل سبيل للبعتًاؼ بالآخر الذم ىو جزء من ...بأفكارىا بذاكرتها

  2" الذات لا يتجزأ عنها
 فهم الآخر ضركرة حضارية من أجل النهوض بالذات كىو بذلك يضع الأنا موضع الكشف يعدٌ 

بات١قابل سبيلب ت١عرفة الذات كجزءا لا يتجزأ الفرنسي  فيشكٌل الآخر ،عن رغباتها كأفكارىا ك ذاكرتها
ت٨ن بُ – أثناء إحياء ذكرل عيد الاستقلبؿ الثانية بُ قصر الشعب :" من حضورىا كذات فاعلة 

، كاف مولام بوزقرة، كقد عزا الأمر إبٔ القدر بٍ إبٔ صدفة التاريخ، صافح 1964ات٠امس جويلية 
. كاف ات١قدـ نعيم رزاز، مثلو بُ لباس مدب٘، إذ عارؼ بينهما. لويزة

ʼʼ كنت حدثتتٍ عن شجاعتها تْسب شهادة العسكرم أنطواف...    الأخت آّاىدة لويزة .
 شرؼ كبتَ -

 مولام اتٟضرم -

 الشرؼ كلو بٕ  -

 .من ختَة ضباط اتٞيش. كلكنو معركؼ بكنية بوزقرة -
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 .كنتي يا حضرات -

 .سعيدة تٔعرفتك -

ماذا صار ذلك الطبيب الفرنسي؟ كجدتو، حسب ركاية العسكرم أنطواف، على درجة من  -

  1"الإنسانية 

   كعلى ىذا الأساس، يبدأ بركاية ما حدث للويزة من جرائم بُ حقها كيعكس  خلبت٢ا كاقع 
ات١رأة اتٞزائرية تٔعاناتها ك شجاعتها، بتعذيبها نفسيا كجسديا  ك بطولاتها  كىو ما جعل  علبقة 

كمع ذلك ت٧د شخصية أنطواف كالطبيب الفرنسي على . الآخر بالأنا  بُ صراع ك صداـ حاد
نعيش، أيها القائد لنذىب – :" إذ ت٭دٌد بُ ضوئها الآخر تٔلبت٤و اتٟضارية . درجة من الإنسانية

. بقناعاتنا حدٌ النهاية
 . لأف أمهاتنا كلدتنا أحراران  -
 .مثل حلم سعيد، سأظل أراه، أف يصبح يوما الشعباف  الفرنسي ك اتٞزائرم صديقتُ -
 . كتننهي ىذه اتٟرب -
    ʻʻ"2كيسود أرضىكم السلبـ -

،  كأبعاده اتٟضارية لأجل النهوض بقيم إنسانية الغربيالضوء على الآخرالكاتب  يسلٌط 
كاف لابد ت١ولام بوزقرة، بعد تلقيو :" اتٞزائريةكت٭دٌد أيضا أفكاره التي تستٌَه ك تٖكم علبقتو بالأنا 

كيوـ كصلو خبر .برقية من قيادة الولاية، من أف يضمن تٞويل طريقا آمنة حتى تونس العاصمة
ىاىي ʼʼسفره إبٔ أمتَكا قاؿ لفادة أفواج الفصيلة، ت٤يطتُ بو كسط ات١خيٌم، بتُ حركة اتٞنود 

  ʻʻ"3مثلي جيويلٍ ت٨ن ملزموف بصيانة صداقتهم إبٔ الأبد!ثورتنا تكتسب مساندا آخر

                                                           
 

1
117المصدرالسّابق،ص 

2
.138المصدرنفسه،ص 

3
.139المصدرنفسه،ص 



الآخز الحضاري في الزواية الجزائزية المعاصز : الفصل الثالث  

 

صفحة  

247 

 
  

ت٬سٌد الركائي دكر جويل البطوبٕ لتجاكزه سياسة دكلتو الاستعمارية فيحقق بذلك    
كت٭اكؿ .  العسكرم ك الآخراتٞزائرية ات١ناضل رسالة حضارية يدعو خلبت٢ا لضركرة اتٟوار بتُ الأنا 

الركائي أف يربط جويل بالظركؼ الصعبة كت٬سٌد ما يفعلو من تضحية إزاٌء الأنا كأكضاعها ات١زرية  
ليلة سفره ت٨و اتٟدكد الشرقية ليصل تونس، كاف جيويل سلٌم أكراقا   سبق أف طلبها بيضاء مع :" 

  ʻʻ" 1شكرا لك . عربوف صداقة متٍ.حضرة القائد بوزقرةʼʼقلم 
كبُ ىذا الطرح، يقدٌـ الركائي جويل كذات فاعلة تهتم تٔا تٮدـ القضية اتٞزائرية  كىو   

ما يسمح للآخر بات٠ركج من دائرة الصراع إبٔ اتٟوار، كمن العنف إبٔ الاحتواء كذلك يعكس 
كلن تكوف اتٟرب ذريعة للحقد ك الكراىية بتُ اتٞزائرية درجة الوعي الذم يتمتع بو جويل ك الأنا 

.  اتٟضارات
الذم استوبٔ على الفرنسي  يستحضر الآخر ، الثورة اتٞزائرية اتٞزائرية بتيمةركايةترتبط اؿ 

الفرنسي حضاريا الأرض ك الإنساف كسلبهما حريتهما ككرامتهما، كىو ما ت٬عل التعريف بالآخر 
إلاٌ أفٌ أمثاؿ جويل . إذ أنوٌ كاف السبب بُ ىدـ مقوماتها اتٟضارية اللغة ك الدين كالأرض صعبا؛

شهرا بعد اتٟريق، كبُ غمرات الفرح العارمة بإعلبف :" استطاعوا بناء ذاكرة حضارية اجتماعية 
كاف شارؿ ىو .فقد عرفو مذ كاف طالبا بُ كلية الطب. الاستقلبؿ كاف الطاىر التقى شارؿ

ات١شرؼ على الإعارة؛ كبصفتو ىذه كثتَا ما حابى الطاىر بأف أخبره بوصوؿ ىذا الكتاب اتٞديد 
متو . كذاؾ كمدد لو فتًة الإعارة كاف ذلك منو لرد تٚيل كالده المحامي الذم دافع عنو  بُ قضية تهي

كاف كالد .بتحريض اتٞيش على العصياف بُ حرب فيتناـ، من غتَ أـ يتقاضى منو حق الأعباء
ككاف شارؿ العضو بُ اتٟزب الشيوعي، أصبح من نقابيي . الطاىر مقربا من الأكساط اليسارية

 2."الكونفديرالية العامة  للشغل، بعد طرده من اتٞيش
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كتٯثل أحدت٫ا للآخر .  كبُ ضوء ىذا، يبعث من جديد خطاب اتٟوار بتُ الطاىر كشارؿ 
كمن خلبؿ ذلك كلٌو يركـ لإعادة صياغة مسار . الفكرمكسندا رغم اختلبفهما العرقي ك الديتٍ 

ت١ا جاء الطاىر يستعيد فرانسواز من تلك :" حضارم اجتماعي يتسم باتٟوار ك الوضوح كالسلبـ 
العائلة بُ القصبة، فتقدمت منو بُ اتٟوش بُ لباس ات٠رجة الدزيرم التقليدم، كاد لا يتعرؼ 

عليها لولا أنٌها نزعت العجار ك فتحت اتٟايك على صدرىا ضاحكة فضحكت أصحاب الدار 
خلفها بُ ثياب سيدة شابة، بشدة العصابة الوردية على الرأس ات١فركؽ الشعر ك خيط الركح 

الفضي على اتٞبيتُ كالقميص بآّبود ك الفوطة تٖتها سركاؿ التكٌة ك ات٠لخاؿ ك البٍليغة، 
  ʻʻ"1يكثرٌ ختَكم! مدىشة. فعلبʼʼ فأحتٌ ت٢ا ʻʻ! اللبسة جات عليها ىي ختَ متٍ ʼʼكقالت

 كغالبا يرمز اللباس ت٢ويةٌ الفرد  ،كمن ىذا الباب، يصوٌر الركائي الأنا ك أبرز تٕلياتها الاجتماعية
 كمع ذلك ت٧د الركائي يستعيد تفاصيلو اتٞميلة على جسد فرانسواز .كآّتمع الذم ينتمي إليو

كانت فرانسواز ىي التي :" كيبحث خلبلو عن ملبمح اتٟضارتتُ الغربية ك الشرقية بُ مرآة اتٟوار
دعت شارؿ إبٔ عشاء؛ فإنوٌ كاف صديقا كرفيقا لوالدىا العضو بُ اتٟزب الشيوعي ك المحرٌر بُ 

 عشية حظٍر السلطات 1955كؿ بُ ب، قبل أف  ينفى إبٔ ات١يتًكʻʻ!كبليكافم  أتٍٞي رمʼʼجريدة 
. الاستعمارية اتٞريدة

. إذ فتح لو الباب اكتفى بأف سلم عليو.كاف شارؿ، ىو الآخر، يعلم بعلبقة الطاىر مع اتٞبهة

ʼʼ -سعيد جدا باف ألتقيك مرة أخرل، ىنا كبُ بيتك .

 كمن ىنا، يبرز  ملبمح الآخر بعتُ الأنا التي تسعى لإبراز  ʻʻ".2غبطة أف أراؾ . مرحبا -
ك لا سيٌما أنوٌ يعتتٍ تْضور فرانسواز  القوم بُ . مظاىر اتٟوار بينها ك بتُ شارؿ ك فرانسواز
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كبغض النظر عن الإيديولوجية التي يعتنقها شارؿ ت٧د الشخصيات بُ أكجٌ . الأنا؛ أم الطاىر
 .تفات٫ها  ك حوارت٫ا

  يفتح الركائي سبل النجاة من الصراع ك ذلك كلٌو من خلبؿ تٚلة التصورات التي تٖكم 
كانوا لا يصدقوف أف كاحدا :"  فتاح ت٨و الآخرف ك يعززىا بصور ك دلالات الا،العلبقة تارتٮيا

 (...).مثلك، من العرب أك البًتَبٍتٍَ، يصل يوما أف يكوف طبيبا
.     شارؿ، ىيأت لك غرفة الضيف -
قد . الشوارع بُ ىذه اللحظة نعيش أعتى مباىجها. سأخرج أت٘شى. لا، يا عزيزبٌ، شكرا -

 .تٙة بٕ أصدقاء أعزاء أيضا.   أريد أف أتفقد معابٓ طفولتي فيها. أقضي نهاية ليلتي بُ القصبة
 !شارؿ، حدثتٍ الوالد باعتزاز عن مبادئك الإنسانية   -
 فوالدؾ الأستاذ علي كاحد منهم . أكككه، يا التاىر -
 تٯثل الآخر لدل الأنا ضركرة حضارية يضم خلبت٢ا 1."ك أنت أيضا إنساف استثنائي، يا شارؿ -

كىو بذلك يهتم  بالعلبقة التي تربط شارؿ .صور ك أفكار تنبذ الكراىية ك تعتنق اتٟوار
كاتٟوار . كفرانسواز بالطاىر إذ أنٌهم يعكسوف مبادئ اتٟرية التي ترتبط بشعار تٚهوريتهم فرنسا

ك الآخر  (الطاىر)ىاىنا أحد مظاىر الإنسانية التي ت٘ظهرت بشكل جلي بتُ  الأنا أم 
 .فرانسواز ك شارؿ

  يبحث الركائي فوؽ خريطة العلبقات عن فحول السلبـ الذم تبدد بفعل الصراع إلاٌ 
 كتٯعن النظر بُ تفاصيل الأحداث ،أنوٌ يلتقط أجزائو الإنسانية من صور التفاىم ك الشعور بالآخر

التي غمرىا الصراع لينقل بعض مظاىره إبٔ عناؽ حضارم بتُ  فرانسواز التي يعتٍ ّٔا فرنسا 
كلكن أين تعلمت تٖضتَ الكسكسي ّٔذه !  عزيزبٌ فرانسواز:" كالطاىر الذم تٯثٌل كطنو اتٞزائر

 الطريقة؟ 

                                                           
 

1
.193المصدرنفسه،ص 



الآخز الحضاري في الزواية الجزائزية المعاصز : الفصل الثالث  

 

صفحة  

250 

 
  

 كىل تعلم؟. بُ القصبة، يا صديقي -
 ماذا؟ -
 . كأستطيع الآف أف أنطق الطاىر، بدؿ التاىر  -
 أرأيت يا صديقي ماذا فعلوا ّٔا؟  -
 .أحبوب٘ ك أحببتهم -
 .أترككم.شكرا على الضيافة -
      ʻʻ" .1سنلتقي -

     كبُ ضوء ىذا،  يوبٕ الركائي عنايتو  بفرانسواز التي أت٢مت تْركاتها  ك تعبتَاتها اتٞسدية طبيعة 
كلعلٌ أبرز . العلبقة بتُ اتٟضارتتُ التي تكاد تكوف عنوانا تٮتزؿ معاب٘ ك دلالات اتٟوار ك أت٫يتو

. تٕلياتو الاجتماعية ت٢ا علبقة بالتأثر بالأنا بُ لباسها كطعامها ك سلوكها 
   يأبٌ الآخر الإنساب٘ على شكل لقطات بُ حلقات الصراع الدموم الذم اجتاح ت٥يٌلة 

  إذ أنوٌ منح بعض  اتٞزائريةالأنا، كيضم مشاىد كصور تكشف الواقع الذم عابٗ من خلبلو الأنا
خليط شعور مركب يغزك :" الشخصيات القدرة على التعايش كشجب ما ارتكبو الاستعمار

مزاجي الآف من حسربٌ على إحراؽ تلك الذخائر، من بغضي لأكلئك الأقداـ السوداء 
سعيت، بُ كل ʼʼإب٘ أعاكد للمرة الثالثة قراءة . العنصريتُ، من إنسانية شارؿ كمن حب فرانسواز

الأحواؿ، إبٔ أف يطلٌع آّاىد النقيب سي بوزقرة على ىذا، تذكاران لتلك الأياـ العصيبة، التي 
يعتنق الركائي إيديولوجية الدفاع عن ات١ظلومتُ     ʻʻ ".2خلبت٢ا بٓ أكن أملك غتَ معرفتي الطبية
كبذلك  يعود بذاكرتو لاستًجاع تٟظة القوٌة ك الإرادة . الذين حاكلوا استعادة أرضهم  كحريتهم

كىو ما جعل أمثاؿ شارؿ ك فرانسواز ينبذكف .  التي التقطتها يد الأنا كحوٌلت قيود الذؿ إبٔ حريةٌ
. خساسة ات١ستعمًر ككحشيتو 
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: لمحبيب السّايح" الكولونيك الزبربر"التجميات الجسدية للآخر الحضاري في رواية -ج

 كيصنع ،يوبٕ الركائي اتٞسد أت٫يٌة تٟضوره القوم بُ تبليغ التعبتَات الداخلية للنفس  
:" بذلك حوارا بتُ الشخصيات كيهتٌم بلغتو ك إتٯاءاتو البليغة بُ فك شفرات الرسائل الإنسانية 

 اتٞسد 1"أت٫ية اتٞسد مورد شخصي ك رمز اجتماعي يبعث برسائل عن ىويةٌ الشخص الذاتيةؼ
خر كىو بذلك يطلق العناف لآمنظومة إشارات يورد دلالات ك معاب٘ متعدٌدة كمتباينة من شخص 

  أمٌا الشخصية تٕمح حركاتو كتستٌَ تصرفاتو كفق منظومة نفسية كاجتماعية .لتصرفاتو ك حركاتو
  2"إفٌ مفاىيم اتٞسد تٗضع ت١فاىيم الشخص:" فسية تعابتَه اتٞسدية فكبالتابٕ تٗتًؽ ميولو اؿ

كمن ىذا ات١نظور، يتحوٌؿ اتٞسد إبٔ منظومة مفاىيم اجتماعية كنفسية كت٭اكؿ   
ينظم ألبوـ صور من اتٟركات ك الإتٯاءات ك الإشارات ؼ ،توظيفها رمزيا بُ خطابو الركائي ات١عاصر

 تصنع من العابٓ قصة لا تنضب، ىي دائما *الصور (...):"  ذات الوضع الإنساب٘ إذ أفٌ 
يرل الركائي أف يقف على اتٞسد كداؿ على الوضع   3"متشأّة كدائما متجدٌدة بُ آف كاحد

 غالبة، نفعلةالإنساب٘  كيطفو على سطحو كافة الصور التي تٖكم كعيو سواء كاف ذاتا فاعلة أك ـ
إفٌ تصورات اتٞسد، ك ات١عارؼ التي تبلغها تٗضع تٟالة :" أك مغلوبة، مستقرةٌ أك مضطربة 

فاتٞسد بناء رمزم، ك . اجتماعية، ك لرؤية العابٓ، كلتعريف ت٨دٌد للشخص بُ داخل ىذه الرؤية
..." كمن ىنا منشأ عدد لا ت٭صى من التصورات التي تسعى لإعطائو معتٌ. ليس حقيقة بُ ذاتها

4    
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كيتفاعل . قوتوكحيويتو  كيفقد باضطراد سكونوعليو ؼيوجب الركائي اتٞسد للتغتَات التي تطرأ  
كمن ىنا تٖكمو العادات . مع يومياتو بعتُ بصتَة أك مغبشة بإيديولوجيات تلغي الطرؼ الآخر

 يرل كيف  كفضلب عن ذلك. الاجتماعية ك الانفعالات الداخلية  ات١رتبطة تٔيولو كنوازعو النفسية
فاعلب أك  أك يشدٌ القارئ إبٔ الشخصية من تفاصيل جسدىا الذم يعكس تفاؤلو أك تشاؤمو

سواء كاف اتٞسد مرسلب أك مستقبلب، فإنوٌ ينتج ات١عاب٘ دكف ىوادة، كيعمل على دمج :" مفتعلب 
  إفٌ اتٞسد فضاء ت٭تل مساحة السرد ك 1"الإنساف بكلٌ قوة داخل فضاء اجتماعي ك ثقابُ معتٌُ 

بغض النظر عن دكره المحورم أك الثانوم تأبٌ ملبت٤و كفق ات١عاب٘ ات١بثوثة بُ النص فيتأثر تٔا طرحو 
. من أفكار ت٢ا علبقة بالواقع كآّتمع الذم ينتمي إليو

خاصة إذا .   يصوٌر الركائي الأجزاء التي تكوٌف الشخصية كيضع لغة جسدىا ترتٚة ت١شاعرىا 
 يعمل ،  كمن خلبؿ ذلك2"الشخص الفاعل جسد فاعل:" تعلٌق مصتَىا بالدفاع عن الوطن

إلاٌ أفٌ . على إبراز تفاصيلها اتٟسيٌة كات١عنوية كىو ما يعزٌز حضورىا كيعدٌ للآخر تهديدا قويا ت٢ا
ك باعتبار اتٞسد مرآة . الآخر بدلالاتو الاستعمارية تٮتلف عمٌا يسلكو جويل بقيمو الإنسانية

ات١ستقرة  كصاحبو بُ تصرفاتو كسلوكو كثقافتو ك معتقداتو،  يعمل خلبت٢ا على إبراز ملبت٤و ات٢ادئة
خارج ات٠يمة، يتقابلبف قاعدين على حجرين ، قاؿ جيويل منشرح ات١لبمح للضياء :" كالواضحة 

 .3"الناثر على ات٠ضرة المحيطة لألآت انعكست بريق أماف بُ عينيو
 كيبتٌُ ات١شهد ، يبرز جويل على أساس أنوٌ تٯثل القيم الإنسانية التي اعتًاىا النقص ك الغياب 

ك تعتبر العتُ نافذة . علبقة جويل بالأنا ككيف أنوٌ استطاع أف يتجاكز أكامر السلطة ات١ستعمرة
كاف لابد ت١ولام بوزقرة، بعد تلقيو برقية من قيادة :"يطّْل ّٔا صاحبها على العابٓ المحيط بو 

ك تٓاطر زاه، سجل إذ عاد   (...).الولاية، من اف يضمن تٞويل طريقا آمنة حتى تونس العاصمة

                                                           
 

17عٌادأبلان،إدرٌسالمحمدي،روافدللنشر،القاهرة،مصر،دطدس،ص:دافٌدلوبوتون،سوسٌولوجٌاالجسد،ت 1
29كرسشلنج،الجسدوالنظرٌةالاجتماعٌة،تمنىالبحر،نجٌبالحصادي،ص 2
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ت٬ب أف .  تٕدٍ بُ جيويل، الرجل الوسيم الطيب السريرة، ت٪وذج الفرنسي الإنسافʼʼإبٔ الكازمة
تكوف على درجة عالية من الشجاعة، أنت العسكرم،أف ترفض  تنفيذ اغتياؿ خصم لك بدـ 

، مثل لو كجو جيويل الطفوبٕ   (...) ʻʻ!يالو من الشرؼ أف تٗتار اتٟقيقة ك العدؿ. بارد فللياؿو
   1"بٍ تٗيل  طيفو . اتٞميل

 ، يصف الركائي كل ما لو علبقة تّويل بدءا بوجهو الذم يعكس ذاتو النقية ك براءتو  
 .كإزاٌء الوضع اتٟربي يأبٌ ذكره منوطا بالأحداث التي زادت كتتَة خطرىا على الأنا ك جيويل معا
كأبرز ما يعانيو الرفض كالقطيعة ك التهديد من الآخر العسكرم الاستعمارم ك يريد النيل منو 

الاستثمار السياسي للجسد يرجع   :" للجسد  فاتٟرب تعلن ات١وت كالفناء قكت جسدبم
بالأساس إبٔ شكل  تنظيمي متفشي فرض خصوصيتو ضمنيا، ك ذلك ببناء جهاز حربُ يوجٌو 
ات١هارات البدنية ات١طلوبة كتٯكن من مراقبة الفضاء ك ات١كاف ك تٮلق عند الفاعل علبمات البيعة 

  2."التي تظهر حسن نيتو ك إرادتو
 يعدٌ اتٞسد ك تٕلياتو النفسية كالاجتماعية ت٤ور اىتماـ الركائي نظرا للوضع الإنساب٘   

،  ككذلك عنايتو الشديدة بالبعد السياسي ككل ما لو علبقة  تْرب التحرير اتٞزائرية كىو ما  ات١تأزـ
يبعث الركائي على ركاية ما كقع من تغيتَات بُ ملبمح الأنا اتٞسدية ك ات١عنوية إذ يطفو على 

. جسدىا أمارات القوة ك الإصرار على الانتصار
 كعلى ىذا الأساس، يبلور علبقة اتٞسد بالأجزاء التي تكونو كما مدل تأثره بالعوامل المحيطة 

 /متزنا) فإتٯاءات الوجو قادرة بُ كلٌ تٟظة أف تعبٌر عن تٖوؿ الشعور الداخلي النفسي إمٌا ،بو
إفٌ الشرط الإنساب٘ جسدم، حيث اتٞسد مادٌة ات٢وية على ات١ستول  :" (خائفا/قلقا) أك (ىادئا
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فبفضلو ت٨ن . الفردم ك اتٞماعي، ك الفضاء الذم تٯنح لنفسو النظر ك القراءة كتقدير الآخرين
 1..."معنيوف، معتًؼ بنا، ك ت٤دكدكف بانتماء اجتماعي، تّنس، بسن، بلوف اتٞلد

 كبُ ضوء ىذا، يبقى اتٞسد علبمة دالة على كجود صاحبو؛ فيدرؾ ما حولو من أفكار  
 كتكوف تٔثابة ات١فتاح الذم نلج بو عوات١ها النفسية ،كصور تْواسو التي تستقبل ات١ؤثرات ات٠ارجية

كخاصة إذا كاف العابٓ ات١وجود فيو غاصا باتٟركب ات٢وياتية إذ يتحوٌؿ اتٞسد إبٔ لوحة يتزيٌن تٔا 
  .فرضو الانتماء الاجتماعي

 يشكٌل الآخر بُ ضوء البعد اتٟضارم أحد أبرز القضايا ات١عاصرة بُ الفكر كالأدب  خاصة 
الركاية التي بتُ أيدينا سلٌطت الضوء على فتًة دامية كباكية كموجعة للؤنا كقاىرة للسلطة اتٟاكمة 

ك يضاؼ إبٔ ذلك الرغبة ات١لٌحة بُ إيصاؿ الأنا ت١ركب النجاة من كحل الاعتقاد أننا . أم فرنسا
 . العظيمةمغلوبوف ك مهزموف كذلك كلٌو من خلبؿ حرب التحرير اتٞزائرية
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 :خـــــــــــــــــــــــــــــــــــاتمــــة 
 خات٘ة البحث لا ريب أنٌها تفتح باب التأكيل الأدبي ت١سألة الآخر من كجهات نظر تثرم 

اتٟقل الركائي، كتعيد إنتاج إشكالية علبقة الآخر بالأنا كىي بُ أكٍج صدامها اتٟضارم  أم 
استعمارم ؛ الأحرل أنٌها كفيلة بالدراسة كالتحليل كالنقاش لنصوص ركائية جزائرية جديدة العهد 

ىذا الأختَ بُ ات٠طاب الأدبي ات١عاصر تٔثابة مرآة يعكس فيها ت٘ثلبتو الثقافية . بقضية الآخر الغربي 
كمن أبرز ات١سائلً التي كثر ات٠وض فيها صورة الآخر الغربي عامٌة ك الفرنسي . كالإيديولوجية ات١ختلفة

خاصٌة بُ الركاية اتٞزائرية ، فيعكس تيمة معاصرة بُ ات٠طاب السٌردم؛ ىذه التيمة الدٌالة على ثراء 
موضوعابٌ كتعدد مفاىيمي للآخر بُ ات١تخيل السٌردم، فيضرب مثلب تٟضارتتُ، أحدت٫ا غالب  

كالآخر مغلوب،  كت٬عل من كليهما تصورا عن ذاتو بُ حيٌزه السٌردم؛ بدءا بوعيو اتٟضارم ك رؤية 
الواقع الاجتماعي، كمركرا بتشكلبتو ات١عرفية للؤشياء المحيطة بو ك التي تعكس منزلة اتٟضارة التي ينتمي 

 .  إليها، ك ينتهي بالأكضاع السياسية كرىاناتها على  اتٟياة الاجتماعية
 ىذا ات١وضوع تٝح لنا بالبحث بُ مسالك الركاية اتٟضارية التي أرادت أف تبعث من جديد 

أكاصر علبقة الذات بالآخر ك العكس صحيح،  كىو ما يفسح آّاؿ أماـ دراستنا بتحليل ما أمكن 
ك نرل من الضركرم .  أم الآخر الغربي  ك أخرل منفعلة الأنا العربي من صور دالة على ذات فاعلة

أف نقف على ت٥تلف التجليات النفسية كالاجتماعية كاتٞسدية للآخر الغربي عبر ت٪اذج ركائية جزائرية 
ت٥تارة تضمنت مواضيع ذات دلالة حضارية أت٫ٌها تشكل الذات بُ ضوء الصراع اتٟضارم، كمن بٌٍ 

تأبٌ دراسة الآخر كضركرة حضارية ت٨و معرفة الذات، كيتجسٌد فنيا رغبة الآخر بُ ت٘دين ت٣تمعو 
 .كتٖطيم غتَه

  أمٌا النتائج فكانت خلبصة نقاط لدراسة الآخر الغربي سلٌطت الضوء على ثلبثة ت٪اذج ركائية 
 :        جزائرية تتفاكت بُ اتٟجم، نذكر بُ مقدمتها
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البحث الذم أثار إشكالية الأنا كالآخر كفيل بنقل تٕربة حضارية متخمة بالصراع، - 1 
كىؤلاء الركائيوف  اتٗذكا من التاريخ مادٌة للكتابة عن حضارة غربية، غالبا ما تكوف ذات طابع 

 (مسالك أبواب اتٟديد)أمٌا كتاب الأمتَ . استبدادم على شاكلة الكولونيل الزبربر للحبيب السٌايح
لواسيتٍ الأعرج  فكانت أبرز مضامينو إنسانية بتُ الأمتَ عبد القادر كالقس مونسينيور ديبوش، 

كلعلٌ اختيار . فضمت ت٥تلف أشكاؿ اتٟوار التي ت٢ا علبقة بنجاة الأمتَ من مسالك أبواب اتٟديد
كاسيتٍ ت٢ذه الفتًة رغم ضراكة الاحتلبؿ كفظاعة اللقاء الدامي، ت٭اكؿ أف تٯضي بُ مسلك التسامح 

كيف ترضع من الذئبة دكف "أمٌا عمارة ت٠وص بُ رائعتو. كحوار الأدياف؛ فيحقق علبقة تسمو باتٟوار
 تهتم بقضايا ات١هاجر كمعاناتو الطويلة على مرٌ السنوات مع  فيمكن القوؿ أنٌها ركاية" أف تعضك

كت٦ا لا . كلدينا مثاؿ العنصرية ك تأثتَىا على العلبقة بتُ الآخر الغربي ك الأنا العربية. الآخر الغربي
 . ريب فيو  أفٌ الركائي تٔنافذ رؤيتو ات١تعدٌدة؛ تأبٌ ركايتو ت٪وذجا معاصرا لتيمة الآخر الأكركبي

ت٘لك الركاية  اتٞزائرية  القدرة عن التعبتَ  عن ذاتها كعن صورة الآخر بُ أبرز تٕلياتو -2 
النفسية كالاجتماعية كاتٞسدية،  كأف ندرؾ كأفٌ الآخر يرل ذاتو تٔنأل عن عدكانية تصرفاتو ككحشية 

استعماريتو، كأنوٌ يتمتع بالقوٌة كاتٟضور السياسي كالاقتصادم ك الفكرم، ك أفٌ ذلك يسمح لو 
بتمثيل الدكؿ الضعيفة ات١غلوبة على أمرىا التي تعجز عن النهوض كالدفاع عن قضايا أرضها ككطنها  

كىويتها، كتٮتار الركائي أف تٯضي بُ تْر العلبقات اتٟضارية الغاص بالرموز كالدلالات، ك أف ت٭لٌ 
قضايا كيعيد النظر بُ مواقف كانت سببا بُ تأجيج نار اتٟقد بتُ الآخر الغربي كالأنا العربية، ك يقيم 

 .   الوزف بينهما بات١عاينة كالتحليل كالنقد ات١وضوعابٌ
كغالبا ما تعيد الركاية اتٟضارية تراتبية ت٣تمع أحدت٫ا غالبي كقوم، كالآخر مغلوب -3 

كضعيف كناقم  على ذاتو ، كىذا اتٞزء بُ ضوء منو يعكس التجليات النفسية لكلٌ منهما، كتتم 
بصدده دراسة العلل ك العوائق كات٢زائم النفسية للذات، ك بات١قابل انتصارات الآخر الغربي ات١متدة من 

تلك التجربة جعلت ىؤلاء الركائيوف بُ شغف أماـ ما .منتصف القرف الثامن عشر إبٔ كقتنا اتٟابٕ
استجد لدل الآخر الغربي، ككيف يتعامل معو باحتًاـ كامل كىو يضطهد حضارتو ت٦ا جعلو يتساءؿ 
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كيف لو أف يتجاكز اغتًابو النفسي اتٟاد بُ سبيل العيش بُ حوار كانسجاـ كتعايش حضارم  بتُ 
الآخر الغربي ك الأنا العربي، فواسيتٍ تٮتار أف يكوف لديو قصة تعايش كحب كسلبـ بتُ  الأمتَ 

أمٌا أكلئك الذين سعوا إبٔ تدمتَ الأرض ك البشر فقد نالوا اتٟظ الأكفر من السرد . كمونسينيور ديبوش
على أساس أنٌهم   مستعمركف  أجانب،  أرادكا استغلبؿ الأراضي ك إمكانياتها ات١اديةٌ التي لاقت 

ك إف أراد  اتٟبيب السٌايح أف ت٭مل على عاتقو إعادة كتابة تٕربة متخمة .  التفريط كالضياع من الأنا
بالصراع  كمتًعة بالدماء اتٞزائرية تسيل دكف شرعية القتل، ك أف يفتح نوافذ  تأبٌ برياح الغرب ات١لوثة 

فأراد أف . بسموـ العنصرية كالكره كالضغينة ك اتٟقد على الأرض اتٞزائرية فينسبها ت١متلكاتو الإفريقية
يبلغ بكتابتو مبلغ اتٟقيقة التي تكشف موقف الآخر الفرنسي الاستعمارم، ك إيديولوجية جبهة 

أمٌا عمارة ت٠وص فكاف سؤالو . التحرير التي حادت بُ كثتَ من الأحياف عن جادة الصواب السياسي
تْثا عن حقيقة ، فتمثل شبح الإرىاؽ النفسي كراء اتٞرم عن سبب ضياع الوصل اتٟضارم بتُ 
الآخر الغربي ك ات١هاجر ، فيشعر بات١رارة النفسية الأليمة الناخرة للقول الاجتماعية كاتٞسدية،  إذ 

يلتبس على الذات العربية  الاندماج بُ آّتمع الغربي،  كذلك صوٌرىم تٔختلف جنسياتهم  ليتساءلوا 
بينهم عن ىويتهم التي ترآت كراء حجاب الغربة، كيعزٌز ذلك تٔشاىد كصور الاغتًاب النفسي لدل 

 .ىؤلاء
أمٌا اجتماعيا فكاف الآخر مثالا دالا على التقدٌـ ك الرقي اتٟضارم،  كقد أظهر ذلك من -4 

. خلبؿ مستجدات آلياتو اتٟضارية ات١تطورة، كلو القدرة على ت٘ثيل ذاتو اجتماعيا كسياسيا كاقتصاديا
فواسيتٍ الأعرج بُ كتابو الأمتَ ت٘ثلت لديو ضركرة معرفة الآخر  مستعمًرا كمعمّْرا ك متطورا،  كما ىو 

الأمر بالنسبة للذات اتٞزائرية فانقسامها حوؿ نفسها كاف سببا بُ اضطراب كينونتها الاجتماعية، 
فجاءت العلبقة كفق إيقاع تأزتٯي؛  بدءا باحتلبلو للؤرض اتٞزائرية كمبرراتو الإيديولوجية بُ اضطهاد 

الأنا العربي، كمركرا باستغلبلو للؤيادم العاملة اتٞزائرية التي رزحت تٖت نتَه كظلمو كاستبداده ات١عنوم 
كاتٞسدم ت١دٌة تزيد عن القرف، ك يتخلل تلك الفصوؿ علبقة الأمتَ تٔونسينيور مدعما ذلك بصور 
إنسانية كفيلة  بتًتٚة الاحتًاـ بتُ الشخصيتتُ بُ أكجً معانيو اتٟضارية، ك ينتهي بنجاة الأمتَ من 
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مسالك ات١نفى الصعبة، كىذا بفضل مونسينيور الذم ت٘ظهرت خلبلو أبرز التجليات النفسية 
فعمارة ت٠وص لا يتًؾ شاردة كلا كاردة بُ حياة ىؤلاء . كالاجتماعية ك اتٞسدية للآخر اتٟضارم

ات١غتًبتُ إلاٌ ذكرىا، الذم حضن الذات ات١هاجرة ك أرشدىا كيف ترضع من ثقافة كعادات ك سلوؾ 
الذئبة  دكف  التنازؿ عن قيمها كمبادئها، كبُ ظل آّتمع الغربي ت٘ثلت مهارة أمديو الاجتماعية 

الأخاذٌة؛ فاغتًؼ ما يلبئم طبيعتو ك سلوكو،  كاستطاع أف ت٬عل من صراعات  تافهة إبٔ حوار بتُ 
كندرؾ أفٌ الصور اللصيقة بالأنا لا تزاؿ حبيسة عنصرية عمياء، فختمت على أعتُ . سكٌاف العمارة

كتركت العناف لأيديولوجيات . الآخر الغربي كحالت دكف تٖقيق الوئاـ النفسي كالسلبـ الاجتماعي
كالركائي ت٭يل لدكر الآخر الغربي دكف القدح بُ حضارتو أك الذـ . الاستعمار كالنبذ كات١قت كالكراىية

بُ ت٣تمعو كبٓ ت٬عل إيديولوجيتو غطاء على حقيقة الذئبة؛ فعوائها الأليم أك السعيد منوط تْياة ىؤلاء 
ككاف اتٟبيب السٌايح أكثر الركائيتُ رفضا . المحطتُ ّٔا سواء عليهم أكانوا  إيطاليتُ أك مغتًبتُ

لأيديولوجيات الاستعمار، فكشف الغطاء عن  قسوة كفظاعة الاحتلبؿ، كعكس تٕلياتو الاجتماعية 
التي آؿ ّٔا الوضع إبٔ اضطراب كفوضى القرارات بعد ثورة التحرير، كىم بذلك يفقدكف ركنق اتزانهم 

، ك يتزلزؿ جسدىم السياسي إزاٌء نهوض الأنا سياسيا كعسكريا  .  ات١زعوـ
كبُ نهاية ات١طاؼ، يرسو بنا البحث على خريطة جسد سردم ت٭تـً كينونتو ك يتعامل معو -5 

فالأكبٔ أف ت٭يط بات١عاب٘ ات٠فية تٟركات اتٞسد ذات الإت٭اءات الغنية .  بعناية كاىتماـ أدبي
فيتعتٌُ تٖديد الفضاء . بالدلالات، كىو يركـ لدراسة الآخر الغربي ات١ختلف فيزيولوجيا عن الذات

ك يدرؾ كاسيتٍ القوٌة . ات١كوٌف لو ك تأثتَاتو النفسية كالاجتماعية على بنية الشخصية أم الآخر الغربي
ات١ستمدٌة من اتٞسد الدٌاؿ على الانضباط كاللياقة اتٟضارية التي يتمتع ّٔا الآخر عسكريا، إذ تتجلٌى 

إرادتو السياسية كنظامو بُ تراتبية جسده آّازم كيأبٌ بو على ت٨و تصاعدم بدءا  من ات١شاة إبٔ 
كيبرز على سطحو أمارات اتٟكم كالسلطة كالصرامة على . غاية اتٟاكم كاتٞنراؿ ك العكس صحيح

شاكلة بيجو، فمثل ىؤلاء على كفاؽ مع انفعالاتهم الداخلية كتٖكٌم  صارـ  بُ مشاعر ات٠سارة أك 
ك بات١قابل يفتٌ اتٞسد .  الانتصار، فتدؿ ات٨ناءاتو ك حركاتو  اتٞسدية  على كعي العسكرم اتٟاد
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أمٌا عمارة ت٠وص فتمثل لديو ىوية جسد . كيبلى لدل مونسينيور   بُ سبيل مساعدة الآخرين 
كيصوٌر كيف تتغتٌَ ملبمح اتٞسم  بُ ضوء الإيديولوجيات  اللعينة . كتفاعلبتو النفسية كالاجتماعية

كيبتٌُ بات١قابل  مدل حيويتها أك تٜوت٢ا،  . فيظهر على جسدىا أمارات التعب كاتٟزف كالقلق كالأبٓ
فتيعرؼ الذئبة بسيماىا ات١غرية . نشاطها أك عجزىا اتٟضارم، تألقها أك انطفاء بريقها الإنساب٘

كيتجلٌى انطباعها ات١عنوم على حركات جسدىا اللعوبة، فتبرز ملبمح كصفات ك ىيئة اتٞسد ات١غاير 
 . عن الذات،  كىذه علبمات التي ييعرؼ ّٔا الآخر  الغربي لدل عمارة ت٠وص

 كسواء أكاف حضاريا أك استعماريا، فقد  اجتمع لديو ما تفرؽ بُ آّتمع العربي بُ ىييتها 
اتٞسدية التي تتخللها عوامل إيديولوجية سببها ات١ستجدات العلمية ك التكنولوجية   لدل الآخر 

كيتجلى لدل اتٟبيب السٌايح جسد الصراع السياسي تٔختلف . العربي دكنها من آّتمعات الأخرل
فئاتو اتٟربية على رأسها القادة كاتٞنرالات ك يتوسطها  اتٞنود كتنتهي بات١شاة، ك يتبع الوصف اتٟسي 

للآخر الغربي من طبيعة قسوتو كاستبداده الاستعمارم، كيعيد ت٘ثيل حركات ك إتٯاءات ك تصرفات 
اتٟاكم كفق طبيعتو النفسية اتٟادٌة،  كيرل أف يقف على ملبمح القلق التي اجتاحت   جسد الآخر

كجهو الصارمة؛ فات٨تٌ قوامو السياسي ك تلبشت قبضتو على الأرض اتٞزائرية كارتعشت يداه أماـ قوٌة 
ك تلبحم جسد الذات اتٞزائرية السياسي، كيقيم لغة جسد الآخر  الاستعمارم التي ت٘تع ّٔا عسكريا  

ك مع ذلك تٮتار الركائي . ت١دٌة تزيد عن قرف، بُ حتُ يعجز عن ت٘ثيل إنسانيتو أك  قيمو الأخلبقية
شخصية الطبيب الذم ناؿ الثقة ك الاحتًاـ لدل الأنا اتٞزائرية، كيبرز دكره اتٟضارم ك تٕلياتو 

 .النفسية ك الاجتماعية كاتٞسدية 
 ك صفوة القوؿ، تعيد الركاية اتٞزائرية اتٟضارية تراتيل صراع  الغرب بالشرؽ، ك الشرؽ بالغرب 

فاتٟركب التي أراد ّٔا معرفة الشعوب الأخرل، تتحوٌؿ إبٔ . كىي بُ أكٍج صدامها كصرامتها السياسية
كت٢ا القدرة على منح بعض الشخصيات البطولة كالريادة .   ت٣ازر كذاكرة دـ تنزؼ من اتٟقائق الأليمة

بُ خلق اتٟوار أك ضدٌه على شاكلة الأمتَ عبد القادر بالقس مونسينيور ديبوش، ك أمديو بالآخر 
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الإيطابٕ، أمٌا اتٟبيب السٌائح بُ الكولونيل الزبربر فقد تناكؿ صراع الأنا مع الآخر استعماريا ك أراد أف 
 .     يعيد كتابة  ثورة التحرير تّرأة أدبية تكشف الغطاء عن شناعة كفظاعة الآخر  الفرنسي

ىذه الدراسة ت٤اكلة جادٌة بُ قراءة التحولات الطارئة بتُ الغرب كالشرؽ، الآخر الغربي :  ختاما
كيتعتٌُ على ات١ستول التطبيقي تٖديد التجليات النفسية . كالأنا العربية عامٌة كاتٞزائرية خاصة

كالاجتماعية كاتٞسدية للآخر استعماريا كحضاريا، أمٌا النظرم فعلينا تٖديد ات١فهوـ اللغوم 
 .  كالاصطلبحي بُ ت٥تلف اتٟقوؿ ات١عرفية ات١تنوعة ك ات١تعدٌدة
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 بيبليوغرافيا البحث
 القرآف الكربٙ  بركاية كرش عن نافع

 :المصــــــــــــــــــــــــــــــــــادر 
-عمارة ت٠وص،كيف ترضع من الذئبة دكف أف تعضك، منشورات الاختلبؼ،اتٞزائر العاصمة .1

 (.2006-1427)2اتٞزائر، ط
 (.2015)، موفم للنشر(مسالك أبواب اتٟديد)كاسيتٍ الأعرج،كتاب الأمتَ  .2
 (.2015)1، ط(لبناف–بتَكت )اتٟبيب السٌايح، الكولونيل الزبربر، دار السٌاقي  .3
كرد للطباعة كالنشر  يوسف شلب الشاـ،: ت أعناب مركب العذاب، بن جلوف، الطاىر .4

 .(2000)1ط سورية،-،دمشق
 :المعاجم والموسوعـــــــــــــات

 مصر،اتٞزء الأكؿ-ابن منظور، لساف العرب،دار ات١عارؼ ، القاىرة .1
باريس، -أندريو لالاند،موسوعة لالاند الفلسفية ،ت خليل أتٛد خليل،منشورات عويدات بتَكت .2

( 2001)2ط
، مكتبة لبناف للنشر ، بتَكت (قاموس مطوٌؿ للغة العربية )بطرس البستاب٘،ت٤يط المحيط  .3

 (1987)لبناف،طبعة جديدة 
جاف لاباس، معجم مصطلحات التحليل النفسي ، مصطفى حجازم ، ت٣د مؤسسة  .4

 .(2002)4لبناف،ط–اتٞامعية،بتَكت 
طوب٘ بينيت كلورانس غركسبتَغ، ميغاف موريس،معجم مصطلحات الثقافة ك آّتمع، ات١نظمة  .5

 (2010)1لبناف،ط–العربية للتًتٚة، بتَكت 
، اتٞزائر (دس )،(دط)عبد الرتٛن الوابُ،قاموس مصطلحات علم النفس، دار الرسالة ،اتٞزائر  .6
 3ط (2000)عبد ات١نعم اتٟنفي ،ات١عجم الشٌامل ات١صطلحات  الفلسفية الناشر مكتبة مدبوبٕ  .7

مصر – القاىرة 2000
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، مطبعة (عربي،ات٧ليزم،فرنسي،أت١اب٘)عبد ات١نعم حنفي،ات١عجم ات١وسوعي للتحليل النفسي، .8
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، ط(جل التنمية ات١ستدامةأات١عرفة من  )ات١وسوعة العربية .11  1، آّلٌد الثالث، الأكادتٯية العربية للعلوـ
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 :ات١راجع العربية

، اتٞزائر العاصمة (دراسة) إبراىيم خليل، بنية النص الركائي .1 اتٞزائر، -، الدار العربية للعلوـ
 (2010-1431)1ط

إبراىيم صابّ، أزمة اتٟضارة العربية بُ أدب عبد الرتٛاف منيف،ات١ركز الثقابُ العربي، الدار  .2
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 ،1ط شتَين أبو النجا، مفهوـ الوطن بُ فكر الكاتبة العربية، مركز دراسات الوحدة العربية، .31
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 193،ص(2005)،1سوريا،ط
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، منشورات ات١ركز 1962-1954عبد ات١الك مرتاض، دليل مصطلحات ثورة التحرير اتٞزائرية  .41

اتٞزائر  (دط)، اتٞزائر العاصمة ،1954الوطتٍ  بُ اتٟركة الوطنية ك ثورة نوفمبر
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، 1،ج(2015-1947)الفهرس البيبليوغرابُ للركاية اتٞزائرية عبدالقادر شريف تٔوسى،  .42
 2017إصدارات دار إم ،كتب لندف أكتوبر

 (2003)7ات١غرب،ط-عبدالله العركم، مفهوـ الإيديولوجيا، ات١ركز الثقابُ العربي،الدار البيضاء .43
 (2014)10ات١غرب،ط-عبدالله العركم، مفهوـ الدكلة، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء .44
( 1991) دار البيضاء 2دار النجاح اتٞديدة ، ط عمار بلحسن، الأدب ك الإيديولوجيا، .45
، (2015) ميم للنشر، عمٌارة كحلي، تٕربة الكتابة عند مالك حدٌاد،دراسة، .46
-،ابن الندبٙ(دراسة أركيولوجية بُ جدؿ العقلبنية ك اتٞنوف)عمر بوجليدة،اتٟداثة كاستبعاد الآخر .47

 ..(2013)1دار الركافد الثقافية، المحمدية، اتٞزائر،ط
 قراءات بُ الفكر الغربي ات١عاصر، منشورات الاختلبؼ،)عمر مهيبل، من النسق على الذات .48

   .اتٞزائر-، اتٞزائر العاصمة(2007-1428)1ط
، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار (ات١واجهة كتٕليات الذات)فاطمة الوىيبي، ات١كاف كاتٞسد كالقصيدة .49

 (.2005)1البيضاء ، ات١غرب،ط
 فتحي أبو العينتُ،صورة الآخر بُ ات٠طاب الركائي العربي، تٖليل سوسيولوجي لركاية ت٤اكلة   .50

-، مركز دراسات الوحدة العربية،بتَكتللخركج، صورة الآخر ناظرا كمنظورا،طاىر لبيب
 (.1999)1لبناف،ط

 ،(لبناف-بتَكـ)، دار السٌاقي (رموزية الطهارة ك اتٞسد)فؤاد إسحاؽ ات٠ورم،إيديولوجيا اتٞسد .51
( 1997)1ط

، (الكويت)،سلسلة عابٓ ات١عرفة(ت٪اذج ركائية عربية )ماجدة تٛود،إشكالية الأنا ك الآخر .52
(2013 )

-الذاتية)مارشاؿ شالينيز،طبيعة البشرية نقد الوىم الغربي حياؿ الذات ك الآخر، الاستغراب  .53
لبناف -، ات١ركز الإسلبمي للدراسات الاستتَاتيجية، بتَكت(الغتَية إشكاؿ الإنساف على الإنساف

(1439-2018 )
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ت ادراسة مقارنة بُ ت٥تار)اتٟضارم بتُ الشرؽ ك الغرب ات١ثتٌ مد الله سليماف العساسفة ، اللقاء .54
  102،ص  (2011)1ط الاردف،-عماف دار جليس الزماف، ،(بُ الركاية

الركاية بتُ ضفتٍ ات١توسط ، منشورات آّلس ، اتٞزائر العاصمة، اتٞزائر ت٣لس أعلى للغة العربية، .55
 (2011)، سنة (دط)،

ت٣موعة من الأكادتٯيتُ ، العتُ الثالثة بُ النقد الثقابُ ك ما بعد الكولونيابٕ ، حياة أـ السٌعد،  .56
 ..من ىجنة الفضاء إبٔ سردية الرٌد «عمارة ت٠وص»انشطار ات٢وية كتبئتَ ات٢امش

،دار الأت١عية للنشر كالتوزيع، -أسئلة الذات كآّتمع-ت٣موعة من ات١ؤلفتُ، المحكي الركائي العربي .57
 (.2014 )1اتٞزائر، ط-قسنطينة

، (2010)1ت٣موعة مؤلفتُ،معجم السرديات، إشراؼ ت٤مد القاضي ،الانتشار العربي،لبناف،ط .58
–ت٤مد أمطوش،تفاعلبت ات٢ويات الفرد كاتٞماعة ،دار اتٟوارللنشر، اللبذقية  .59

 (. 2017)1سورية،ط
ت٤مد بكام،أرخبيلبت ما بعد اتٟداثة رىانات الذات الإنسانية من سطوة الانغلبؽ إبٔ قرار  .60

 2017لبناف، ط– ،مكتبة مؤمن قريش، بتَكت (الانعتاؽ
كقائع سردية كشهادات :(2011-1990)ت٤مد داكد،فوزية لن جليد، الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة .61

 (2014)اتٞزائر-تٗييلية، مركز البحث بُ الأنتًبولوجيا الاجتماعية كالثقافية، كىراف
( 2001)1ات١غرب،ط-ت٤مد سعيد الرت٭اب٘ ، الاسم ات١غربي كإرادة التفرد،سليكي إخواف، طنجة .62
، منشورات ضفافػ، (تأملبت بُ العقل ك السياسة ك الواقع)ت٤مد شوقي الزين، الذات ك الآخر .63

 .(2012-1433)لبناف–بتَكت 
التوازف التفاضلي صيغة توليفة بتُ )النظرية ات١عاصرة بُ عاـ الاجتماع ت٤مد عبد الكربٙ  اتٟوراب٘، .64

( 2007)1الوظيفة ك الصراع، دار آّدلاكم، عماف الاردف،ط
 ،(2008)موفم للنشر ، اتٞزائر -دراسة-ترب بُ الركاية العربيةغصطفى فاسي،البطل ابٓـ .65
 .(2009) 2ط دار الشركؽ للطباعة ، اتٞزائر، ات١رأة بُ الركاية اتٞزائرية، مفقودة صابّ، .66
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منشورات  ،(الفن الركائي بُ ثلبثية أحلبـ مستغات٪ي)متٌ الشرابُ تيم، اتٞسد بُ مرايا الذاكرة  .67
 (.2015-1436) لبناف،ط-ضفاؼ،بتَكت

ات١ؤسسة العربية للنشر  ،(صورة السود بُ ات١تخيل العربي الوسيط)ت٘ثيلبت الآخر ناذر كاظم، .68
( 2004 )1ط ،(لبناف-بتَكت)

سورية، - ،دار اتٟوار،اللبذقية(دراسات بُ الركاية العربية )نبيل سليماف  ، كعي الذات ك العابٓ  .69
 (1985)1ط

 (.1996)1مصر،ط-الآخر، الدار الدكلية للنشر كالتوزيع،القاىرة-ت٧يب حصادم، جدلية الأنا .70
 ، الإمارات ات١تحدةنور الدين أفاية، الغرب بُ ات١تخيل العربي ، منشورات دائرة الثقافة  الشارقة ،  .71

 .(1996)1ط
الزغبي  ،(إبٔ فلسفة نيتشو من ات١وركث اتٟضارم)فكرة اتٞسد ىجراف عبد الالو،أتٛد الصاتٟي، .72

 (لبناف–بتَكت  ) تٝتَ، الفن ك الوىم إبداع اتٟياة ، دار التنوير
دراسة بُ السرديات ات١قارنة لركاية عمارة )كافية بن مسعود، تقنيات السٌرد بتُ الركاية ك السينما .73

 .(2011)1اتٞزائر،ط–، دار الوساـ العربي،عنابة (يعقوبياف ك الفيلم
 (2015)2يوسف الصديق،الآخر ك الآخركف بُ القرآف،دار التنوير،تونس، ط .74

 المراجع المترجمة
لبناف –بور ريكور، الذات عينها كآخر، د جورج زينابٌ، دراسات الوحدة العربية، بتَكت  .1

(. 2005)1،ط
- عماف،فخرم صابّ، دار الفارس: اتٟوارم، تأتزفيتاف تودكركؼ، ميخائيل باخثتُ، ات١بد .2

 (.1996)2ط الأردف،
( 2005)1تزفيطاف تودكرؼ،مفاىيم سردية،تعبد الرتٛن مزياف ، منشورات الاختلبؼ،ط .3
–تزيفيتاف تودكركؼ ، فتح امريكا مسألة الآخر، ت بشتَ السباعي، سينا للنشر ، القاىرة  .4

 (1992)1مصر،ط
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تزيفيتاف تودكركؼ،تأملبت بُ اتٟضارة،ك الدتٯقراطية،ك الغتَية،ت ت٤مد اتٞرطي، كزارة الثقافة  .5
 .قطر،دط،دس-كالفنوف ك التًاث، الدكحة

ات١عاب٘ ات٠فية تٟركات اتٞسد، ت ت٤مد حستُ شمس الدين،دار الفراشة للنشر جوزيف ميسينجر، .6
لبناف –كزيع،بتَكت تكاؿ

عياد أبلبف ، إدريس المحمدم ، ركافد للنشر، القاىرة ، : دافيد لوبوتوف،سوسيولوجيا اتٞسد،ت .7
 مصر،دط دس

ؤسسة للنشر، ـداڤيد لوبركتوف،أنثربولوجيا اتٞسد ك اتٟداثة ،ت ت٤مد عرب صاصيلب، ت٣د  .8
(. 1417،1997)2لبناف،ط-بتَكت

مصر –لبناف، القاىرة -سيجمند فركيد،الأنا ك ات٢و، ت٣مد عثماف ت٧ابٌ، دار الشركؽ، بتَكت .9
  (.1982)4،ط

-كرس شلنج،اتٞسد ك النظرية الاجتماعية،ت متٌ البحر، ت٧يب اتٟصادم،دار العتُ ، القاىرة .10
 .(1430،2009)1مصر، ط

 3ط مارم مادلتُ داڤي،معرفة الذات،ت نسيم نصر، منشورات عويدات، بتَكت باريس، .11
(1983) 

،ت عبد الصبور شاىتُ،دار الفكر (ميلبد ت٣تمع شبكة العلبقات الاجتماعية)مالك بن نبي، .12
 .(1986)3سوريا، ط-دمشق

 مصر-قلتُ مذكور ثابث، أكادتٯية الفنوف،:تمدحت الكاشف، اللغة اتٞسدية للممثل،  .13
(2006 )

-ميشاؿ بوتور، تْوث بُ الركاية اتٞديدة، ت فريد أنطونيوس، منشورات عويدات بتَكت .14
، (1971)1لبناف،ط

ميشيلب مارزانو ،فلسفة اتٞسد، ،ت نبيل أبو صعب، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات ػ بتَكت،  .15
 (1432،2011)1لبناف،ط
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 (2010)1سوريا،ط-عادؿ كوركيس، نوافذ للنشر،دمشق:يوليوس فاست،لغة اتٞسد،ت .16
 المجلات والدوريات

 26/11/2017ت جامع داكد، قراءة بُ عمارة ت٠وص،آّلٌة الثقافية اتٞزائرية ، .1
 ، صحيفة ات١ثقف،1440جدلية الأنا ك الآخر بُ ات٠طاب الركائي العربي، العدد تٚيل تٛداكم، .2

 27/06/2010بتاريخ 
،العدد  (بُ ات٠طاب عن ات١ثاقفة ، ات٢وية الثقافية« الآخر»الغتَية  )عبد الرزاؽ الداكم، ت٣لٌة أيس  .3

 (2007)1 السداسي 2
عبد العليم بوفاتح،ات٠طاب الركائي بتُ ات١نهج ك الإبداع ك ات٢ويةٌ ، ت٣لٌة الباحث الأغواط ، اتٞزائر  .4
تٔوسى، مصطلح الاغتًاب بُ الأدب ك العلوـ النفسية ك الاجتماعية تٖديد  عبدالقادر شريف .5

  ت٣لة دراسات أدبية ات١فاىيم كالأت٪اط،
، س 18/07/2013عز الدين عناية، عمارة ت٠وص ك الركاية الأنتًبوبوجية اتٟوار ات١تمدٌف ، ت  .6

11:07 
،  (9/11/2012)كماؿ الرياٌحي، عمارة ت٠وص مبدع جزائرم بقلم إيطابٕ، اتٞزيرة ،ت  .1

 13:38الساعة 
 2019 أبريل19الاستعمار بعد ما لنظرية نقد :اتٟديث العربي الأدب بُ الآخر ،ت٣لة نزكل .2

 عماف مؤسسة
 الأكؿ اتٞزء كمنهجيات، تْوث:الركاية القدر،قراءة ليلة ركاية بُ العجائبية مرتاض، عبدات١الك .3

 كىراف.(1992)
ت٤مد ملياب٘،البعد التواصلي للخطاب الركائي،ت٣لٌة الفكر ات١توسطي،دار كنوز للنشر ك  .4

 ، تلمساف (2012)التوزيع،العدد الأكٌؿ ديسمبر
5.  
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 :الرسائك الجامعية
إشراؼ زىتَة  عمارة ت٠وص الركائية من منظور تٚالية القراءة كالتلقي،"أحلبـ العلمي،تٕربة .1

-2015)قسنطينة،  بُ الأدب اتٟديث ك ات١عاصر، جامعة (ؿ ـ د)بولفوس،أطركحة دكتوراه
2016). 

،إشراؼ (مقاربة نفسية)شريف تٔوسى عبد القادر ، أشكاؿ الصراع اتٟضارم بُ الركاية العربية .2
ت٤مد مرتاض، كلية الآداب ك العلوـ الإنسانية، جامعة جيلببٕ اليابس سيدم بلعباس، 

(1425-2000) 
قراءة بُ ات١ضامتُ الفنية ك التصوير اتٞمابٕ  )بدالله أكغرب، الركاية اتٞزائرية كالتجربة الدراميةع .3

، أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه العلوـ بُ الأدب اتٟديث، جامعة (لنماذج إبداعية جزائرية
 2018-2017تلمساف، 

 
  :المواقع الالكترونية 

رماد الذاكرة ات١نسية للركائي مصطفى بوغازم خلود : الكولونياليٌة كما بعد الكولونياليٌة بُ ركاية .1
 almothaqaf.com،25.07.2020، بتاريخ 5072البدرم، صحيفة ات١ثقف، العدد 

، 18/07/2013عز الدين عناية ، عمارة ت٠وص ك الركاية الأنتًكبولوجية اتٟوار ات١تمدف،  .2
11:07 https://www.ahewar.org 

 حبيب مونسي، عندما تطمح الركاية أف تكوف بديلب للتاريخ .3
http://www.alfaseeh.com          

 
ملبحظات على كتاب اتٞسد ك آّتمع ، دراسة : ت٥تار خلفاكم، سياسة اتٞسد كتدبتَه .4

 ،2011يونيو23 اتٞسد، أنتًبولوجية لبعض الاعتقادات ك التصورات حوؿ
                             Maktabat-Ach3b-Alkarim .Blogspot.Com 

http://www.almothaqaf.com/b2/929560-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%91%D8%A9-%D9%88%D9%85%D8%A7-%D8%A8%D8%B9%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%91%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9-%D8%B1%D9%85%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9-%D9%84%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89-%D8%A8%D9%88%D8%BA%D8%A7%D8%B2%D9%8A
http://www.alfaseeh.com/
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/ https://revues.univ-ouargla.dzأتٛد قيطوف، الرمز بُ الشعر الشعبي اتٞزائرم، .5
عبد الله أبو ىيف ، صورة الآخر ك اتٟوار بيت اتٟضارات بُ الركاية العربية،ت٣لٌة دمشق، ت٣لٌد  .5

 Www.Damascusuniversity.Edu.Sy. (2008)،4+3لعددا، 24
       ،2016،20:02-01-17تٛيد عبد القادر،ركائي خارج معايتَ البوكر،ت .6

.www.elkhabar.com 
إياد رستم ات١صرم، متَنا حستُ مصطفى، دلالات اليد بُ ات١عتقدات الدينية ك ات١نحوتات  .7

 http://EIS.huedu.jo  . ات٢اشمية ، الزرقاء، الأردفامعةابِالسٌامية، 
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 :الممخص
 تتناكؿ ىذه الأطركحة صورة الآخر بُ الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة، فمنها من يهتم بالتعريف بالآخر  كضركرة حضارية مع التكيٌف مع 

فقد اقتًنت صورة الآخر بالدـ كالتدمتَ، إلاٌ أفٌ رغبة الركائي تتجاكز إكراىات التاريخ على .ات١تغتٌَات السياسية التي طرأت على آّتمع اتٞزائرم
 .  «كاسيتٍ الأعرج»(مسالك أبواب الحديد ) تاب الأمير»شاكلة

 ك لعلٌ البعض يبحث عن صورة ات١هاجر كأبرز تٕلياتو النفسية ك الاجتماعية ك اتٞسدية  ككيف تٯضي بُ مسالكو الوعرة حتٌى يتجاكز 
لمحبيب »" الكولونيك الزبربر"أمٌا ركاية . «لعمارة لخوص»" يف ترضع من الذئبة دون أن  تعضك"مطبٌات الصراع العنصرم على مثاؿ

 فقد أثارت إشكالية الصراع بتُ الذات كالآخر كىي بُ أكجٌ احتدامها السياسي،كما أنٌها صور دالة تٗتزؿ 2015 التي صدرت عاـ «السّايح
معاب٘ اللقاء اتٟاد بتُ الأنا اتٞزائرية مثاؿ الضعف ك ات٠واء ات١عنوم،كالآخر الغربي ات١هيمن الغالب القوم،فهذا الأختَ الذم يناقضها ت٧د لياقتو 

 . اتٟضارية ت٘كنو من السيطرة على الأكضاع السياسية ك الاجتماعية ك الدكلية
 المياقة الحضارية. الصراع العنصري. صورة الآخر. الرواية الجزائرية: الكلمات ات١فتاحية 

Résumé : 

cette thèse traite de l'image de l'Autre dans le roman contemporain algérien ; Certains souhaite définir 

l'autre comme une nécessité civilisée tout en s'adaptant aux changements politiques survenus dans la 

société algérienne. 

L’image de l’autre a été associée au sang et à la destruction, mais le désir du romancier dépasse les 

contraintes de l’histoire, sous la forme du «Livre du prince (les chemins des portes de fer) ouassini 

laaradj. 

Peut-être que certains recherchent l'image de l'immigrant et les manifestations psychologiques, sociales et 

physiques les plus marquantes, et comment il suit ses chemins accidentés afin de surmonter les écueils du 

conflit racial, par exemple, "Comment allaiter du lupus sans vous mordre" 
 

Quand au roman «Colonel Zubbarbar» «d'Habib Al-Sayeh», paru en 2015, il a soulevé le problème du 

conflit entre soi et l'autre alors qu'il est au plus fort de sa chaleur politique. Ce dernier, qui le contredit, 

nous trouvons que son aptitude civilisée lui permet de maîtriser les situations politiques, sociales et 

internationales. 

Mots clés : le roman algérien . L’image de l’autre .leconflit racial, l’ ptitude civilisée. 
Summary : 
In the contemporary Algerian novel, this study discusses the picture of the other. Some of them are 
 interested in defining the other as a cultural necessity while adapting to the political changes that have 
occurred in Algerian society. The image of the other has been associated with blood and destruction, but 
the novelist’s desire exceeds the constraints of history, such as «The Prince’s Book» « waciny laredj» 

Maybe some viewers are searching for the picture of   
the immigrant and his most influential intellectual, social and physical aspects, and how he travels through 
his rough routes,   such as "How to breastfeed from lupus without biting you" "for Amara Lakhous," to 
conquer the dangers of ethnic strife. 

       As for the novel  "Colonel Zubbarbar" by  « Habib AL Sayeh , released in 2015, though at the height of 
its political heat, it adressed the question of rivalry between one self and the other. We discover that the 
latter, who contradicts it,allows him to control political social and international situations whit his civilized 
fitness. 
Key Words : the Algerian novel. The image of the other, the racial conflict, the civilized attitude 

 
 


