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أشكر الله شكر الشاكرين على نعمو الظاىرة 

: لقولو تعالى 

بسم الله الرحمن الرحيم 

  چڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃڃ چ

 07سورج إتزاهين 

لك منا كل الثناء والتقدير، بعدد قطرات المطر، وألوان "  سعيدي محمد"أستاذنا الفاضل،

الزىر، وشذى العطر، على جهودك الثمينة القيمة، التي لم تبخل علينا بها، لقد كنت فاتحة 

خير لنا في المبادرة والمضي قدما في سبيل إنجاز ىذا البحث،كلمة شكر وامتنان لك لن 

. تكفي صفاء قلبك، وعطائك القيّم، فلك كل معاني المديح

كما نتقدم بوافر الشكر مسبقا إلى الأساتذة الأفاضل أعضاء اللجنة المناقشة فمنكم تعلمنا 

ولكل من أشرف على تعليم قسم نقد حديث ومعاصر بجامعة كيف يكون التفاني والإخلاص ،

.  فبارك الله عطائكم ،مع فائق الشكر والتقديرأبو بكر بلقايد

 



 

 

 

 
 في البداية الشكر لله

 حب إلى من حصد الأشواك عن ةأىدي تخرجي وثمرة تعبي إلى من جرع الكأس ليسقيني قطر
دربي يمهد لي طريق العلم أبي الغالي حفظك الله أينما كنت فأنت سندي وفخري في ىذه 

 .الدنيا ألف شكر وتحية 
إلى من كان دعائها سر نجاحي وحنانها بلسم جراحي إلى تلك التي علمتني الحياة حافظة 

عهدي وباكية أحزاني وسعيدة أفراحي إلى أغلى الحبايب أمي قرة عيني 
 .وفؤادي وملاذي بعد الله أطال الله في عمرىا وجعلها خيمة فوق رؤوسنا 

. إلى المحبة التي لا تنضب إلى من شاركتهم كل حياتي إخوتي حفظهم الله عز وجل 
 .إلى جدتي التي طالما رافقتني بدعائها وحبها أدامها الله نعمة كبيرة في حياتنا 

 .إلى كل العائلة الكريمة صغيرا وكبيرا 
إلى من جمعني بهم منبر العلم والصداقة زميلاتي العزيزات على قلبي رجاء، سومية، دليلة، نور 

 .الهدى ستفرقنا الأيام لكن حتما ستجمعنا الذكريات 
إلى أروع من جسد الحب بكل معانيو فكان السند والعطاء قدم لي الكثير في صور من صبر 

 .(و)......وأمل ومحبة لن أقول شكرا بل سأعيش معك دائما
 .إلى كل الأشخاص الذين أحمل لهم المحبة والتقدير

  .إلى كل من علمني حرفا في ىذه الدنيا الفانية
   .إلى كل من نسيو القلم وحفظو القلب

 



 

 

 

 
 

 :الحمد لله وكفى الصلاة على الحبيب المصطفى وأىلو ومن وفي وأما بعد 

إىداء إلى روح أبي رحمة الله عليو الذي علمني معنى الصمود مهما تبدلت الظروف، والذي 
 .لطالما تمنى أن يرى ىذا النجاح ألف رحمة ونور على روحو الطاىرة 

إلى سبب وجودي في الحياة إلى أمي الغالية التي لم تأل جهدا في تربيتي وتوجيهي لأقدم ىذا 
 .العمل 

 .لكل العائلة الكريمة التي ساندتني ولا تزال من إخوة وأخوات 

 إلى رفيقات المشوار اللاتي قاسمنني لحظاتو رعاىم الله ووفقهم دليلة، وئام، ونور الهدى

 إلى كل من لهم أثر على حياتي

 . إلى كل من أحبهم 
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بػػػػػػػسػػػػػػػم الػػلػػػو الػػػػرحػػػمػػػػن الػػػرحػػػيػػػػػػػم 
،كأنعم فتم نوالو،كغفر الذنوب فتكامل إحسانو، كستً أفضالو اتٟمد لله الذم أفضل فعم  

العيوب فتواصل غفرانو، الباقي الذم يفتٌ كلا تٯوت كالصلاة كالسلاـ على السراج ات١نتَ معلم 
الإنسانية كىادم البشرية سيدنا ت٤مد صلى الله عليو كسلم الذم ت٤ي الله بو الظلاـ كأحيا الأناـ 

كاخرج بو الناس من الظلمات إلذ النور، كعلى الو كأصحابو كالتابعتُ ت٢م بإحساف كمن سار على 
. نهجو إلذ يوـ الدين

 :كبعد 
 يكاد الدارس للشعر العربي يلتمس ظاىرة ينفرد بها إلا كىي حضور التًاث بأشكات٢ا  

 .ات١ختلفة، حيث انصب اىتماـ الشعراء بتًاثهم الديتٍ باعتباره كاحدا من مقومات شخصيتهم العربية
التًاث تٯثل ذاكرة الشعوب كبدكنو تكوف ألامو أشبو بشجرة بلا جذكر فهو النافذة  

للمعالد،التي من خلات٢ا تهتدم في مسارىا اتٟضارم كت١ا كاف التًاث ىو خلاصة كعمارة الأمم فكاف 
تْق مادة كأداء مهمة للأدباء عامة كالشعراء خاصة في إبداعاتهم الفنية حيث كجدكا في ات١وضوعات 
الدينية كشخصيتها من الفن كالثراء في مدلولاتها الرامزة ك ما جعلهم يلجئوف إليها، كعلى ىذا كاف 

القرآف الكريم أكؿ النصوص التي استأثرت بعناية الشاعر كلقد تناكلنا في ىذا البحث ملامح توظيف 
التًاث الإسلامي عند الشاعرة نازؾ ات١لائكة التي تعد احد أعلاـ الشعر العراقي العربي حيث جعلت 

من الشعر ملاذا في التمييز كالإبداع، كذلك بتًكها أثرا ملموسا في اتٟياة الثقافية العراقية العربية من 
خلاؿ إسهاماتها في حركة التجديد الشعرم ك التي أخرجت جيلا من الشعراء تبنوا ما ذىبت إليو من 

أنساؽ جديدة في الشعر، كما يشد انتباىنا في شعرىا ىو توظيفها للرموز اتٟافلة بالدلالات كما تٖملو 
من متعة فنية حيث تضفي على القصائد ركنقا كتٚالا تشوؽ القارئ كتٖفزه على البحث كات١عرفة من 

جهة كمن جهة أخرل باعتبارىا إحدل الأدكات التي كظفتها مع التحوؿ اتٞذرم الذم مس القصيدة 
 .العربية 

  ىو أف لنازؾ ،"التراث الإسلامي في شعر نازك الملائكة" كالسبب لاختيارنا ت٢ذا ات١وضوع  
ات١لائكة الفضل اتٞبار في تطوير القصيدة العربية اتٟديثة من حيث موضوعاتها كبنائها في ت٣موعة 

قصائدىا الشعرية،  إضافة إلذ التعرؼ على مدل ارتباط شعرىا بالتًاث الإسلامي ؟ 
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ككيف جسدت الشاعرة مصطلح التًاث في دكاكينها الشعرية ؟  ككيف ربطت بتُ   ككيف تأثرت بو؟
 الشعر كالتًاث ؟
 حاكلنا في ىذا البحث الإجابة على ىذه التساؤلات كعرضنا أىم ات٠صائص الشعرية البارزة  

التي ت٘يز الصورة التًاثية الإسلامية تْيث حاكلنا أف نغوص في شعر نازؾ ات١لائكة كأشعارىا كاستقينا 
 منها ت٣موعة من الرموز الإسلامية التي عبرت من خلات٢ا على صدؽ أحاسيسها كمشاعرىا اتٞياشة

 .كاعتمدنا في ذلك على أىم مقتطفات دكاكينها الشعرية كعلى ت٣موعة من ات١راجع التي تغنت بشعرىا
 : كجاء شكل ات١ذكرة على النحو التالر 

 ات١قدمة كىي تٔثابة باب الدخوؿ في صميم مضموف البحث كقد أتٟقنا بو ات١دخل الذم  
خصصناه للحديث عن نازؾ ات١لائكة كحاكلنا إبراز ملات٤ها الشخصية كأعمات٢ا الشعرية  كالنثرية ثم 

تٖدثنا فيو عن التًاث كالشعر عند نازؾ : تطرقنا إلذ كفاتها، كفصلاف الفصل الأكؿ تٔثابة فصل نظرم 
 :كتضمن ثلاثة مباحث

 مفهوـ التًاث:  ات١بحث الأكؿ .
 الشعر في التًاث الإسلامي :  ات١بحث الثاني .
 الشعر عند نازؾ ات١لائكة : ات١بحث الثالث

ثم ت٪ضي إلذ الفصل الثاني الذم ىو دراسة تطبيقية في ديواف شظايا كرماد كالتعرؼ على أىم 
. الرموز الدينية التي كظفتها الشاعرة كعلاقتها تٔصطلح التًاث

 تْيث عملنا على تفكيك الرموز التًاثية في الشعر كما تٖملو من معاني كأبعاد دلالية كاختًنا  
 كاعتمدنا في ات٧از تْثنا ىذا على بعض ات١صادر لنكن أصدقاء ةت٢ذا اتٞانب التطبيقي قصيد

ديواف شظايا كرماد،  أزمة :  كات١راجع ذات أت٫ية في سبر أغوار مباحث ىذه الدراسة نذكر منها
 الخ.……اتٟداثة في الشعر العربي اتٟديث، نازؾ ات١لائكة حياتها كشعرىا، ديواف قرارة ات١وجة 

.  تٓات٘ة تم التطرؽ فيها إلذ أىم النتائج ات١توصل إليها من صلب ات١وضوع نا تْثناكأنهي
 الرموز تفكيك في ات١لائم لأنو التحليلي الوصفي ات١نهج على الاعتماد البحث ىذا في ارتأينا كلقد

. دلالية  كأبعاد معاني من تٖملها كما الشعر التًاثية في
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كاجهتنا عراقيل كصعوبات أثناء ات٧از البحث كمنها قلو ات١صادر كات١راجع التي تناكلت التًاث كالشعر 
فهناؾ كتب تناكلت التًاث كلكن لد تتناسب مع طبيعة البحث إضافة إلذ ضيق الوقت كقصره الذم 

 .لد يسمح لنا بات٧از البحث مع الصورة ات١أمولة 
ف كنا كفينا حقو فذلك من أىدافنا إكنرجو أف يكوف تْثنا حلقة في طريق البحث العلمي ؼ 

كمرادنا كإف كاف غتَ ذلك فحسبنا إننا لد ندخر جهدا أك طاقة في سبيلو كنرجو أف نناؿ القبوؿ 
 :كالاستحساف، كما ت٩اؿ نفسنا بلغنا فيها الكماؿ، كإت٪ا ينطبق علينا ما قالو العماد الأصفهاني

لو غتَ ىذا لا كاف أحسن، كلو : إني رأيت أنو لا يكتب  إنساف كتابا في يومو إلا قاؿ في غده " 
كالكماؿ لله ". زيد كذا لكاف يستحسن، كلو قدـ ىذا لكاف أفضل، كلو ترؾ ىذا لكاف أتٚل 

 .سبحانو كتعالذ
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 :حياة وآثار الشاعرة و الناقدة نازك الملائكة
: حياة نازك الملائكة  . أ
:  مولدىا ونسبها (1

كلدت نازؾ في بغداد من عائلة برجوازية شيعية ككانت عائلتها تهتم بالعلم كالأدب كلد تكن  
تغفل عن التًاث كالثقافة في رعاية أمها سلمى عبد الرزاؽ أـ نزار ات١لائكة كأبيها الأديب الباحث 

، كصدر ت٢ما ديواف شعر كطبعا كاف ت٢ذا تأثتَ ىاـ على ذكقها الأدبي كقرت٭تها 1 صادؽ ات١لائكة
الشعرية، إذ نشأت الشاعرة في ت٣تمع شديد اتٟرص بالنسبة إلذ ات١رأة كأسرة ت٤افظة متمسكة بالدين 
فتكونت شخصيتها في ىذا اتٞو العائلي كفي ىذا المجتمع، ىذا من ناحية كمن ناحية أخرل كانت 

الشاعرة في بداية حياتها الأدبية التي تطابق عنفواف شبابها تتأثر من الشعراء الركمانسيتُ ك كانت تٖت 
في حياتها الأدبية تشكلت على ىذا " شوبنهاكر" تأثتَ فلسفو تشاؤـ الفيلسوؼ الأت١اني ات١تشائم 

الأساس ككانت الشاعرة بسبب ىذه ات١ؤثرات السلبية تغتًب عن الناس كعن نفسها لأنها كانت تعجز 
عن التكييف مع ات١فاىيم العامة كمع كل ما يدكر حوت٢ا كأنها كانت في ىذه الفتًة من الزمن في ذركة 

معاناتها كآلامها ككانت تهرب من اتٟقيقة كالواقع فلم تكن قادرة على أف تصل إلذ الراحة النفسية 
كما تريد، رتٔا يكوف ىذا سببا أف ترحب الشاعرة بات١وت كتٖتضنها ككانت في ذركة الصراع بتُ 

نفسها كذاتها كبتُ مقتضيات اتٟياة كانعكست ىذه الآثار السلبية على شخصيتها كسلوكها 
 .الاجتماعي مع الآخرين 

 في ىذا الأكاف تنظر الشاعرة إلذ ات١سائل كالقضايا ات١ختلفة الفلسفية سطحيا كلا عميقا كلا  
بعيدا ككانت متشائمة كتبـر باتٟياة ككانت متحتَة متًددة إزاء القضايا الكونية كأسرارىا كقصائدىا 

                                                          ‌

 
نشر ىذا ات١لف بواسطة  -  1

tajribatybac@gmail.com 
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مليئة بأشعار تتحدث فيها عن موضع الإنساف في الكوف كعن سر كجوده كعن عجزه عن معرفة 
الكوف الغامض كألغازه كىي تبحث عن ىذه القضايا تْثا فلسفيا كتعبر فيها عن أحاسيسها كعواطفها 

كخلجاتها النفسية التي تكوف مرآة لأرائها كعقائدىا، خاصة أنها قد تْثت كثتَا عن السعادة كأتعبت 
 1.نفسها في طريقها فلم تٕدىا في أم طبقات المجتمع كرجعت خائبة صفر اليدين فاشتد تشاؤمها

 : أسلوبها الشعري (2
 إف نظرة سريعة إلذ شعر نازؾ ات١لائكة تشعرنا بأف الشاعرة كانت تعيش في عالد خاص بها  

ينهض على اليأس كالألد كالوحدة كالغربة كالعيش مع ذكريات ات١اضي، كىي ذات حساسية مفرطة 
ركمانتيكية تبحث عن عوالد بعيدة كىي غريبة مع أنها تعيش بتُ أىلها كفي بلدىا، ففي شعرىا ت٧د 
ىذه ات١واضيع تتكرر تْيث أضافت عليو برقعا من اتٟزف كالألد فكأنها في مأتم دائم، أما اتٟب الذم 

 2.تلجا إليو علو تٮفف من معاناتها فإذا بو يزيد في مأساتها لأنو حب ت٤رـ أك مقنٌع

 شعر نازؾ ات١لائكة في معظمو تٕربة تكرر نفسها لأنها شكت كبكت،  كتأكىت، كلد يتطور  
اتٟزف عندىا إلذ أشكاؿ فنية مبدعة،  كانت تٗلع إحساسها بالألد على الآخرين فتصور بؤسهم 

كمشكلات حياتهم كمآسيهم الكثتَة كتبرز شخصيات حية عاشت مأساة اتٟياة فعلا بأقاصيص أك 
 مسرحيات شعرية أك بطرؽ في تعبتَ ت٬در تٔن ينسب لنفسو اختًاع الشعر اتٟديث أك أف يبتكرىا
كلكنها حصرت نفسها في قوقعة الدموع كلا شيء غتَ الدموع كنائحة على ميت مهموـ في مأتم 

 3.دائم

                                                          ‌

 
1 -http://www.arab world booqs.com 

منتدل الكتاب العربي / لمحات من ستَة حياتي كثقافتي
 سوؼات١رجع ف- 2

 ات١رجع نفسو-  3
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 لا شك أف الشاعر من الأكائل الذين دعوا إلذ النظم بالطريقة اتٞديدة فهذا أبو سعد اتٛد حيث 
 1" .كانت نازؾ أجرأ ات١عاصرين من الشعراء على ات٠ركج بالشعر عن شكلو القديم: " يقوؿ

يتميز شعر نازؾ ات١لائكة باتٟساسية ات١فرطة ك بالألد اتٟاد، إنو شعر امرأة من الشرؽ أحبت   
فلما أدركت . …أف تعيش، أف تٖيا، أف تٖب، أف تٖقق ما تصورتو في فجر عمرىا عن غد موعود

رأت اتٟياة على عكس ما اشتهت، رأت فيها الصرامة ك التزمٌت ك القيود، كألف ظل من الكبت 
 .فأصيبت تٓيبة أمل مريرة حيث تركز اتٟزف في فؤادىا كدفنت جبهتها في ات٢موـ 

اعتمدت على الشعر اتٟر كأسلوبها ات٢امس حيث تعبر بو عما يدكر في عقلها الباطن  
كأفكارىا النفسية الغربية التي تبحث دائما عن جديد تعوض بو عما تٕد حوت٢ا في الأشياء من ت٫ود 

ىذه ىي نازؾ : " كتكرار كرتابة ت٦لة، فيواصل أبو سعد حديثو عن ت٦يزات شعر نازؾ ات١لائكة قائلا
عاشقة الليل، كىاكية الألد، كات٢ائمة في القبور، نازؾ التي تٕد في ات١ساء صديقا، ك تٕد في اتٟزف إت٢ا 
كتٕد في ات١وت أختَا ملاذا كإنقاذا،  نازؾ الشاعرة التي ت٘شي في جنازة نفسها كتٕد في كل لفظة من 

. لفظاتها قبرا ت٭لم كفجرا تٞرح ت٦يت 
السوداكم، كعدمية " ألن بو"النائحة، كنفسية " جاف كيتس"   ىذه ىي، تلتقي مع ركمنطيقية 

ات٠اكم، كتأملات الشعر ات١هجرم الصوفية، كتكنيك الشعر التصويرم، كلكنها تظل على " اليوت"
الرغم من ذلك ت٤تفظة بشخصيتها ات١ستقلة، كبطابعها ات٠اص ات١تصل بينابيع الإت٢اـ الصادقة في 

 ".نفسها ت٦ا يدؿ على ملكتها الشعرية الأصيلة 
لا شك أف نازؾ ات١لائكة من الشواعر ات١شهورات كإف كنا نستطيع أف نعد أتٝائهن على  

  الأصابع،  اشتهرت نازؾ ات١لائكة في عالد الشعر لأنها إمرأة، كقد كثر عدد الشعراء من الرجاؿ
. كلعلها كطأت بعملها الشعرم لنهضة شعرية نسائية

                                                          ‌
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تنم نازؾ أف قواعد الشعر اتٟر لد يضعها أك تٮطط ت٢ا شاعر كاحد كإت٪ا ىي من صنع ت٣موعة الشعراء 
عبر فتًة زمنية طويلة، كما تؤكد في نفس الكتاب مرارا أف غرضها ىو تغيتَ النظاـ في تْور ات٠ليل من 

 .حيث الشكل ات٠ارجي مع المحافظة على اتٞوىر من حيث اعتماد التفعيلة 
 أجد في ىذا العمل انتقالا من العمود ات٠ليلي إلذ عمود آخر تٮتلف عنو كرتٔا تٯكن نيفإف"  

كما ذلك إلذ أنو شعر عمود كلكنو تطور عن عمود ات٠ليل، فإذا قلنا "  شعر العمود ات١طور" أف أتٝيو 
شعر العمود لد يغب عن ذىن القارئ التعلق بالعمود القديم الذم ىو الواقع،  كلكنو عمود متطور 

 1" .من ناحية عدد التفعيلات كنظامها في الشطر كتوافر القافية في الأشطر
 : نشأتها  (3

ت٬مع الباحثوف على أف نازؾ صادؽ جعفر ات١لائكة، كلدت كنشأت في أسرة باع طويل في  
كالدتها تنشر الشعر في المجلات كالصحف " أـ نزار" الثقافة كالشعر، حيث كانت سليمة عبد الرزاؽ 

أما كالدىا صادؽ ات١لائكة "  أنشودة المجد" العراقية، كأنها أصدرت ديواف شعر في الثلاثينيات باسم 
 ت٣لدا أما  خات٢ا تٚيل كعبد 20في " دائرة معارؼ الناس" فقد ترؾ مؤلفات عدة كأت٫ها موسوعة

الصاحب فهما شاعراف من الشعراء، ات١عركفتُ في العراؽ، كعرؼ شقيقها نزار  ات١لائكة الذم كاف 
 2.يعيش في لندف أنو كاف شاعرا أيضا، ككذلك أختها إحساف فقد تعلمت الشعر كنظمتو كنشرتو 

 شاركت نازؾ الأطفاؿ في ألعابهم ات١ختلفة لكنها  كانت شديدة اتٟساسية، ابسط الأمور 
ككاف احتجاجها دائما بالصمت، كتأصلت فيها رىافة اتٟس حتى أصبح جزءا من كيانها، تعرفت 

نازؾ على المجلات كالشعر كالقصص منذ طفولتها، في ات١طالعة كبتُ ملاعب الطفولة في أقبلت على 
  كأخذت تٖفظ الشعر الذم أصبح بعد نضجها ذختَة في ذاكرتها ترفد بو مواىبها" طرزاف"قصص 

                                                          ‌

 
منتدل الكتاب العربي / لمحات من ستَة حياتي كثقافتي-  1
 23، ص 2011نازؾ ات١لائكة حياتها كشعرىا، يوسف عطا الطريفي، الأردف، الأىلية للنشر كالتوزيع، الطبعة العربية الأكلذ،-  2



التعريف بنازك الملائكة                                                                   :المدخل  

 
6 

كساعدىا على ذلك مكتبة كالدىا الضخمة، فكانت تتمتٌ أف تكبر بسرعة لتقرأ أمهات الكتب 
 1.كتفهم ما في بطونها كتزداد علما 

كانت نازؾ ترل أىل بغداد كىم يتسامركف على سطوح البيوت في لياؿ الصيف حيث  
يصعدكف بعد الغركب كالعشاء كالشراب البارد، ك كانت تنظر إلذ نهر دجلو كىو ينساب كفوقو 

كفي ذات ليلة عائلية شاركت ، الزكارؽ التي تنقل على ظهرىا الناس كيقطعوف من ضفة إلذ أخرل 
  نازؾ الصغار من أقرانها التمثيل على مسرح أقامو الأطفاؿ قرب اتٟديقة الوسطية داخل البيت

كاستخدموا السرداب تٔثابة غرفو لتبديل الشباب،ككاف موضوع التمثيلية بوليسيا فكاف اتٟاضركف 
. يصفقوف لأطفات٢م كيشجعونهم 

 أترابها في لعبهم كت٢وىم إلا أنها ت٘يزت عنهم ةاعتادت نازؾ اللعب مع الأطفاؿ ك مشارؾ 
تْساسية زائدة فكانت تتأثر لأبسط كلمة أك فعل كلا ترتاح ت١ا تٮدش مشاعرىا كخاصة إذا دار نقاش 

بتُ الأطفاؿ كتٕاىلها كلد يأخذ برأيها، فكانت تنسحب بصمت دكف أف تتكلم أك تثور، كتكاد 
تبكي من شدة غيضها لكن صمتها كاف يدؿ على احتجاجها، كانت تنفعل للأحداث حوت٢ا كانت 

. ىذه الأحداث تركعها كتأت١ها فتلجػئ إلذ البكاء خوفا 
  : إصدارات نازك الملائكة الشعرية والنقدية‌. ب
: الدواوين الشعرية : أولا 

 :عاشقة الليل  .1
تٕمعت لدل نازؾ ات١لائكة ت٣موعة من القصائد ات١تنوعة، فانتقت منها ما يرضيها من حيث  
، كدفعت ما أرادت نشره "شعر الصبا"كاستبعدت بعضا من نتائجها كىو ما كصفتو ات١ستول الفتٍ، 

عاشقو "إلذ أختها إحساف لتكتب مقدمة للمجموعة، كأرسلتها إلذ مطبعة في بغداد تٖت عنواف 
، فتلقفو ات١هتموف بتُ معجب 18/11/1947فكاف مولد الديواف الأكؿ ت٢ا يوـ الثلاثاء " الليل

                                                          ‌
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كمتعجٌب، بتُ معجب بشعر نازؾ ات١لائكة كمتعجب من حزف ككآبو كتشاؤـ ابنة الرافدين، كتقوؿ 
لأفٌ الليل، كاف " عاشقو الليل" صدرت لر أكؿ ت٣موعو شعرية، كقد تٝيتها 1947كفي عاـ "نازؾ 

، كركعو القمر، ك التماع دجلة تٖت  يرمز عندم إلذ الشعر، كات٠ياؿ، كالأحلاـ ات١بهمة، كتٚاؿ النجوـ
 ......."الأضواء

كقد أثارت نازؾ تْزنها كعشقها الليل، كتبرمها من العيش، بنغمات مرتعشة خياؿ الشعراء  
كالكتاب حتى حتَت ىذه الفتاه الشعراء كالأدباء، فأثارت قرائحهم عندما التأـ ت٣لس أدبي في دار 

 احتفاءن بصدكر الديواف كارتٕل المجتمعوف أبياتا كقصائد يعبركف فيها عن 1948ات١لائكة في آب 
مشاعرىم، كعلى رأسهم الشاعر ت٤مود اتٟبوبي النجفي حتُ كجو أبيات إلذ الشاعرة، كعلى الفور 

 1:ارتٕلت نازؾ أبياتا كدفعتها إليو كفيها تقوؿ 
ٍـ عىبػًػػػػػيػػػػرٍ  ػػػػػاعًرو أ ػػػػػػػػػةن  أىغىػػػػػػاريًده منٍ شى ػػائػًػػبيػػػػػػػوي آلػًػػػهى ػػػػحى تىػػػػػػػػػػػريشي سى

ىػػعىػػاني اتٟىيىػػػػػ
ػػني كىرىاءى ات١ ػػػػ ػػػػػػػاةٍ ػأىحٍػػػسى ػػةن تىػػػػائػًػػػػػهى ػػعٍ تػىرٍنػًػيػػػمى ػػػةن ػكاسٍػػػػػػمى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيػ ػػػػػلً بىػػػيٍػػػػػػػتو شي ػػ ػػػوره ػػػكفي كي ػػةن ػػػػصىػػػػػػػدىل كيلِّ أيغٍنًيىػػػةو تىافػػػهًى
ت٦ا صدرت ردكد فعل كثتَة على حزف الشاعرة ككآبتها في المجلات كالصحف كشطت بعض  

الآراء ككاف من ىذه الآراء، ما كتبو ت٤مد شرارة الذم ربطتو في الأسرة خصوصية اتٞتَة كات١عرفة القدتٯة 
 ".عاشقو الليل، كىل في الليل ما يعشق"حتُ كتب بعنواف 

 كقد أكعز الأستاذ ت٤مد شرارة حزف الشاعرة إلذ البيئة الإجتماعية التي تٖيا فيها الشاعرة ثم  
. إلذ العاطفة الذاتية التي تتصف بها

: شظايا ورماد  .2
" على القواعد ات١ألوفة، يلاحظ، في قصائد مثل " ات٠وارج"في ىذا الديواف لوف بسيط من  

كسواىا، لأنها أحست أف ىذا الأسلوب  " مرثية يوـ تافو " ك"لنكن أصدقاء " ك"جامعة الظلاؿ 

                                                          ‌
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 1.اتٞديد في ترتيب تفاعيل ات٠ليل يطلق جناح الشاعر من ألف قيد
حصلت كارثة مرض الكولتَا " عاشقة الليل" بينما كانت نازؾ  تنتظر صدكر ت٣موعتها الأكلذ  

في ريف مصر، كتٝعت ات١ذيع ينقل عدد الوفيات بسبب ىذا ات١رض، ككانت ردة فعلها قوية، كىي 
ككنت نظمت : "كقالت حوؿ ذلك" الكولتَا"تتخيل عربات ات١وتى التي تٕرىا  ات٠يوؿ فنظمت قصيدة 

  أصور بها مشاعرم ت٨و مصر الشقيقة خلاؿ كباء الكولتَا الذم دات٫ها1947تلك القصيدة عاـ 
  كقد حاكلت فيها التعبتَ عن كقع أرجل ات٠يل التي تٕر عربات ات١وتى من ضحايا الوباء في ريف مصر

 ، كجاءت ىذه القصيدة ضمن ت٣موعتها 2" كقد ساقتتٍ ضركرة التعبتَ على اكتشاؼ الشعر اتٟر
 كقد صدرتو تٔقدمة أدبية، عرضت فيها موجزا لنظرية 1949حيث صدر عاـ،" شظايا كرماد"

. عركضية لشعر جديد، نشرت منو في ىذه المجموعة عشر قصائد حرة كالباقي من الشعر ات١شطور 

كما كاد الكتاب يظهر، حتى أشعل نارا في الصحف كالأندية الأدبية، "..... كقالت نازؾ 
كقامت حولو ضجة  عنيفة، ككتبت حولو مقالات كثتَة متلاحقة كاف غتَ قليل منها يرفض الشكل 

اتٞديد الذم دعت إليو كيأباه الشعراء غتَ أف الدعوات لقيت أركع القبوؿ في الأكساط الشعرية 
الشابة فما كاد تٯضي عاـ حتى كاف صدل الدعوة قد تٗطى العراؽ إلذ خارجو كبدأت أقرأ المجلات 
الأدبية في مصر، كلبناف، كسوريا، كسواىا قصائد الشعر اتٟر، ككاف عدد منها ت٭مل لافتات إىداء 

".  إلذ الشاعرة نازؾ ات١لائكة: نثرم 
: قرارة الموجة  .3

 كأدبية ةكما تٛلو من تٛلات ثقافي" شظايا كرماد"كيعد الديواف الثاني الذم ت٭مل عنواف  
، حتُ كانت تنشر "قرارة ات١وجة"  تٖت عنواف1957كشعرية، أصدرت نازؾ ت٣موعتها الثالثة عاـ 

إبداعاتها في دار الآداب ببتَكت، كقد تطور شعرىا تطورا لافتا بات١يل إلذ النواحي الفلسفية كالفكرية 

                                                          ‌
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أكؿ  شاعرية خصبة تتلمذت ...... إلذ أمي" في شعرىا كنثرىا، كقد أىدت ىذه المجموعة لأمها 
 لأجعلو مقدمة للطبعة 1957كتبت ىذا اتٟوار التحليلي عاـ : "، كقالت في مقدمتها 1"عليها 

كقد حاكلت فيو أف أشخص تطورم النفسي بتُ الفتًة التي نظمت فيها " قرارة ات١وجة "الأكلذ من 
(. 1953- 1947)ىذا الشعر 

 :شجرة القمر  .4
 إلذ القصيدة الأكلذ في الديواف، كيتضمن الديواف إحدل ة كجاء اسم ىذه المجموعة نسب 

كثلاثتُ قصيدة، منها اثنتا عشرة قصيدة على الطريقة اتٟديثة، كتسع عشرة قصيدة على الطريقة 
، كيبدك 1965القدتٯة، كقد كضعت نازؾ ملاحظات حوؿ قصائد ىذا الديواف، كالذم أصدرتو عاـ 

أف لكل قصيدة حكاية، أما قصيدة شجرة القمر، فكانت إىداء إلذ ميسوف ابنة عم الشاعرة التي 
 في غرفتها كأتٟت 1952كانت في اتٟادية عشرة من عمرىا كقد استذكرتها نازؾ عندما كانت عاـ 

عليها أف تقص قصة، فنظمت ت٢ا القصيدة كىي تٕلس تّانبها، لكن نازؾ توضح أف أصل اتٟكاية 
 من ت٣موعو شعرية للأطفاؿ كقعت عليها من كتب 1949يرجع إلذ مقطوعة ات٧ليزية قرأتها سنو 

ذات صيف، فأحبتها كاختزنتها في ذاكرتها كقد تٛلتها " ظهور الشوير"صديقة فلسطينية التقت بها في 
 2. رموزا شعرية عالية

 :مأساة الحياة وأغنية للإنسان  .5
 كىي تضم سبعة كأربعتُ عنوانا، لكن 1970كىذه مطولة شعرية أصدرتها الشاعرة عاـ  

ات١لحمة جاءت في ثلاث صور شعرية على شكل مطولات، فكانت الصورة الأكلذ بعنواف مأساة 
، ككاف عمر الشاعرة اثنتُ كعشرين عاما، كىذا يعتٍ قبل 1946 ك1945اتٟياة، كنظمت بتُ سنو 

                                                          ‌
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، كتٝتها مأساة اتٟياة لتدؿ على تشاؤمها ات١طلق أك كما قالت "عاشقة الليل"طباعة الديواف الأكؿ 
 ".عنواف يدؿ على تشاؤمي ات١طلق كشعورم بأف اتٟياة كلها أمل كإبهاـ كتعقيد:" نازؾ

 بيتا من الوزف نفسو 586كبلغت أبياتها " أغنية للإنساف"كجاءت بعنواف :  أما الصورة الثانية 
ات٠فيف، كقد تطورت تطورا كبتَا، كأصبحت مواردىا أغزر كأسلوبها أكثر صور كثقافتها أغتٌ كلذلك 

، كأحست أنها قصيدة بالنسخة الأكلذ، كلد تٗرج عن الإطار العاـ "مأساة اتٟياة"قررت إعادة نظم 
للقصيدة الأكلذ، ككانت تنوم أف تدرؾ السعادة لكنها لد تعثر عليها، كأدركت حينها أف السعادة 

 1ت٦كنة كلو إلذ حتُ، كلكن كيف توفق بتُ ات١وضوع القديم كأرائها اتٞديدة ؟ 

 :يغير ألوانو البحر  .6

كىي " يغتَ ألوانو البحر" كعنونتها 1974كتضم ىذه المجموعة قصائد الشاعر التي نظمتها  
زنابق صوفية "كقد كضعت ملاحظة على قصيدتتُ فيها كت٫ا "  للصلاة كالثورة" التي سبقت ت٣موعة 

حيث ابتدعت تْرا جديدا غتَ مستعمل كلاحظت فجأة أف " ت٘تمات في ساحة الإعداـ"ك"  للرسوؿ
 :بإمكانها أف تقسم البحر إلذ تفعيلتتُ في الشطر الواحد 

مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػستفعلاتن مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػستفعلاتن         مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػستفعلاتن مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػستفعلاتن 
: كأصلو العركضي " تن" كالفرؽ بتُ ىذا الوزف كأصلو في ت٥لع البسيط حرؼ كاحد كىو  

مستفعلن فاعلن فعولن، كالزيادة ات١ذكورة عند ات٠ليل لا تكوف إلا في العركض أك الضرب، كبهذه 
: الزيادة حسب رأيك بتكرار عدد من ات١رات في الشطر الواحد ينتج شعر حر على النحو الأتي 

مستفعلاتن مستفعلاتن 
مستعلاتن مستفعلاتن مستفعلاتن 

مستفعلاتن 
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 1مستفعلاتن مستفعلاتن مستفعلاتن 
 : للصلاة والثورة .7

، ك بتاريخ 1972 كإلذ أكاخر 1969انقطعت نازؾ عن نظم الشعر ثلاثة سنوات من سنة  
 تلقت بطاقة تهنئة من صديق كعلى البطاقة صورة ت١سجد قبة الصخرة ات١شرفة 11/1972 /12

: بالقدس، فأحست بانفعاؿ عنيف فقلبت البطاقة ككتبت على ظهرىا ىذه الأشطر
 يىػػػػػػػا قػيبَّػػػػةى الصىػػػخٍػػػػرىةً  

الىةن ميضًيئىػػػػػةى الفًػػػػػكٍرىةٍ  يىػػػػػػاكىرٍدىةن، يىػػػػػػػػػاابٍتًهى
ػػػػػةن عيػػػػػػلٍويًىػػػػػػةى النىبػػػػػػرٍىةً  ػػػػدىل تىػػػػسٍػػػبًيحى كيىػػػػػػاىي

اءٍ   يىػػػػػػػا صىلىوىاتو عىذٍبىػػػػةى الأىصٍػػػػػػػدى
ػػػػتٍ بًهػػػػػػػػىا الأىبػٍػػػػػػػػػهػػػػػػػىاءٍ  ػػػػػػاشى جى

ػػػػػاءٍ  ػػػػػافً لػًػػػلػػٍسىمى ػػػوؿً، يػػػػػػػػىاتىػػػػػعىطيػػػػػػشى الًإنػػػٍسى ػػػػػػرٍقىػػػػػة ات١ػػػػػػىجٍػػػػهي  يىػػػػػػػػػاحي
ػػػػوعٍ يػػػػػػػاىطيػػػػػهٍػػػػػػرىهٍ  يىػػػػػػػاكىلػػػػػػىو الػػػػػػريكي

اهي، يىا عًطٍرىهٍ  يىا كىرٍدىةى ات٠يشيوعً يىا نىدى
 كعنواف المجموعة مأخوذ من عنواف قصيدة، تٯثل في نظر نازؾ جانبي الإنساف الكامل في ذلك  

 2. العصر
: الكتب : ثانيا 

:  قضايا الشعر المعاصر .1
، كقد 1962 أكؿ كتاب أصدرتو نازؾ ات١لائكة في النقد الأدبي ككانت طبعتو الأكلذ عاـ  

ضمنتو دراسة خاصة مفصلة عن الشعر اتٟر كعركضو كاعتمدت في ذلك على معرفتها كدراستها لعلم 
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العركض، كعلى قوة تٝعها الشعرم، كعلى كثرة قراءاتها لشعر الشعراء، كقد أىدت الكتاب إلذ الرئيس 
. تٚاؿ عبد الناصر متحدية عبد الكريم قاسم 

، كاستكملت في الطبعة الرابعة قواعد الشعر ةثم طبع الكتاب أربعة مرات خلاؿ اثنتي عشر سن 
: اتٟر، كقد أثبتت فيو قسمتُ 

أكضحت في الباب الأكؿ الشعر اتٟر باعتباره العركضي، كتٛل : كاشتمل أربعة أبواب  : القسم الأول
الباب الثالث عنواف الشعر اتٟر باعتبار أثره كالشعر اتٟر كاتٞمهور، كأصناؼ الأخطاء العركضية 

. كتٖدثت في الباب الرابع عن البند كمكانتو من العركض العربي، كقصيده النثر
: كاشتمل على ثلاثة أبواب : القسم الثاني

تضمن الباب الأكؿ فن الشعر كهيكل القصيدة كموضوعها كأساليب التكرار في الشعر كدلالو  
التكرار فيو، أما الباب الثاني، فقد تضمن الصلة بتُ الشعر كاتٟياة كالشعر كالمجتمع ككالشعر كات١وت 

أما الباب الثالث، فقد ركزت فيو على نقد الشعر، كمزالق النقد ات١عاصر، كالناقد العربي كات١سؤكلية 
 1.اللغوية
 :  التجزيئية في المجتمع العربي .2

بينت نازؾ أف العنواف لا ينطبق على عامو الكتاب، كلكنها فكرة يندرج تٖتها عناكين، كمع  
ذلك فهو تْث في ظواىر اجتماعية عامو تسيطر على الفكر العربي كاتٟياة العربية، كقد جاء تٖت 

: عناكين منها
. ات١رأة بتُ الطرفتُ السلبية كالأخلاقية، كىو تْث في اتٟرية كمداىا 
. مآخذ اجتماعية على حياة ات١رأة، كركزت فيو على حرية العادات 

أخطاء شائعة في تعريف الأدب القومي، كفيو تركيز على الصلة بتُ الفرد كالمجتمع، ك علاقة ذلك 
 .باتٟرية 
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 الأدب كالغزك الفكرم، ك تتجلى التجزيئية فيو بفصل الدين عن اتٟياة، فيكوف الفرد العربي متدينا 
. كمع ذلك يكتب أدبا متحللا دكف أف يردعو دينو عن ذلك 

 : الصومعة والشرفة الحمراء  .3
، بينما 1979، كصدرت طبعتو الثانية في بتَكت عاـ 1965كىذا كتاب النقد أصدرتو عاـ  

صدرت الطبعة الأكلذ عن معهد الدراسات العربية العالية بالقاىرة، كقد طلب منها أف تكتب في 
موضوع عن تٕربتها الشعرية، لكنها اعتذرت كرأت أف تكتب عن الشاعر علي ت٤مود طو، فعكفت 

، كلد تشأ نازؾ أف "ت٤اضرات في شعر علي ت٤مود طو " تٜسة أشهر ك ألفت ىذا الكتاب بعنواف 
" الصومعة كالشرفة اتٟمراء"تضع العنواف تٔحاضرات في شعر علي ت٤مود طو، ككضعتو تٖت عنواف 

كىي في نظرىا تسمية شخص ظاىرة خطتَة في شعر ىذا الشاعر، أما الصومعة فتعتٍ بها الإتٕاىات 
 1.الركحية التي ملأت ذىن الشاعر علي ت٤مود طو من خلاؿ أفكاره الفلسفية كمشاعره الصوفية 

 أما الشرفة اتٟمراء تعبر عن ات١رحلة التالية من حياتو، حتُ اتٕو إلذ اللٌهو كالعبث ىاربا من ركحانية 
:" تٔقدار ما استطاع، متوقفا إلذ حد ما عن التفكتَ في الزمن كالأعماؽ كات١عاني الركحية كتقوؿ نازؾ

: إنتٍ انتزعت فكرة الصومعة في مرحلتو الأكلذ من قولو 
ػػػػيىالػاتي كى صيػػػومٍػػػػعىةن                رىتَّػػػػلىتٍ في ظًػػػلًهػػػا لػًػلٍحىسػػػنٍ آيىػػػاتي  ػػعٍبىػػػةن لػًػخى يىػػػػػػػػاكى

: أما الشرفة الحمراء من قولو 
ػػػػػػػػػػػػػرٍفػػػػةي اتٟىػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػرىا  ػػػػػػػػػػخٍػػػػػػػػػػدىع الأىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػى فىػػػػػػػػػػػػػرىدِّم الشي

ى
              ءي ديكفى ات١
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 : سيكولوجية الشعر  .4

، لأنتٍ "قضايا الشعر ات١عاصر"يكاد كتابي ىذا يكوف اتٞزء الثاني من كتابي :"...تقوؿ نازؾ 
أتناكؿ فيو بقية القضايا التي لد ترد في الكتاب الأكؿ، كقد صدر الكتاب في طبعتو اتٞديدة عن 

 :كقد تعرضت فيو نازؾ ت١ا يلي " كتابات نقدية"سلسلة 

تعرضت فيو الكاتبة إلذ اتٞانب السيكولوجي من الشعر كتٖدثت عن الشاعر : الفصل الأول 
كاللغة كالقافية، كسيكولوجية القافية، كسيكولوجية القصيدة ات١دكرة، كت٘نت نازؾ فيو على الشاعر 
. ات١عاصر التمسك بالقافية، لأنو لا يصح الاستغناء عنها باعتبارىا جزءا أساسيا من موسيقى الشعر

كيعد اتٟديث عن سيكولوجية القافية من أىم فصوؿ الكتاب، كلذلك ركزت حديثها على   
عوامل تسعة مهمة تٕعل من القافية تلك الضركرة التي لا سبيل إلذ أف يستغتٍ عنها الشعر كجاءت 

 1:تٔثاؿ كنموذج من شعر نزار قباني يقوؿ فيو 
ػػػػػػمٍ الغيػػػػػػريكرٍ  ػػػػػذكي يىػػػػػػػػػػآؿى إًسٍػػػػػػػػرىائيًػػػػػػلٍ لاىيىأخي

بيػػػػػػػػدى أىفٍ تىػػػػػػػديكرٍ   ػػػػػػتٍ لاى ػػػػػاعىػػػػػػػػاتً إفٍ تىػػػػػوىقىػػػػػفى عىػػقىػػػػػارًبي السَّ
إًفَّ اغٍػػػػتػًػػػصىػػػابى الأىرٍضً لاى ييػػػػػػػخًػػػػيفيػػػػػنىػػػػػػػػػػػػػػػا 

ةً النيػػػػػػػسيورٍ  فىالريًػػػػػػػػػػشي قىدٍ يىػػػػػػسٍقيػػػػػػػػطي عىنٍ أىجٍػػػػػػنػًػػحى
كالعىػػػػػػطىػػػػشي الطىػػػػػػويًػػػػػػػػػلي لاى ييػػػػػػػػخًػػػػػيفيػػػػػػنىػػػػػػػػػػا  

قىػػػػػػػػػى دىائػًػػػػػػمنا في بىػػػػػػػػاطًنً الصيػػػػػخيورٍ  ػػػػػػػاري يىػػػػػػػػبػٍ فىػػػػػػالػٍػػػػػػمى
كىنا ترل نازؾ أف ترادؼ القافية يعطي إحساسا بأف الشاعر ت٣هز بعزتٯة صلبة، لا تلتُ  

فالقافية قتاؿ كمصاكلة، كىي تنزؿ على السامع نزكؿ الرعود، ك كل قافية قنبلة تنفجر في آخر الشطر 
.  كأكضحت في نهاية الفصل أف القافية ليست كلمات عابرة موحدة تركل كإت٪ا ىي حياة كاملة
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كفي الفصل الأكؿ من الباب الثاني، توجو الشاعرة رسالة إلذ الشعراء الذين كتبوا إليها يسألونها  
. عن كلمة توجيهية كنصح تعينهم على درب القوافي

كىي عبارة عن قصيدة حوارية بتُ الشاعرة " الإبرة كالقصيدة"أما الفصل الثاني فجاء بعنواف  
الذم رفض بداية عذرىا " نبيل" التي نسيت إبرة كانساقت كراء القصيدة اتٞديدة كزكجها " ىدل"

عن النسياف، كلكن عندما أفادت الشاعرة في الدفاع عن معاناتها الشعرية حتى تبدع القصيدة، كيقتنع 
كيف نبدع ؟ كفي : زكجها تٔبرراتها، يطلب منها تٝاع القصيدة اتٞديدة كالتي تفجر السؤاؿ الأزلر

فصل أخر، تبادر نازؾ بدكر ات١دافع عن شعرىا فتًد على الباحث عبد اتٞبار داكد البصرم الذم ينقذ 
، حيث يكشف الفصل أف نازؾ كتبت شعرا للأطفاؿ مثل غتَىا من "أغنية لطفي"قصيدتها 

. الشاعرات كفدكل طوقاف 
 :  وفاتها  .5

اتصفت نازؾ بات٢دكء كالوداعة، كامتدت ىذه الصفة معها إلذ الكبر، ككانت ت٢ا مكانة متميزة   
في أسرتها حتى بعد كلادة أخيها نزار كأختها الصغتَة سها، ككانت تٖس أنها كل ما كبرت يوما تصبح 

أكثر نضجا كأكثر معرفة، كت١ا انتقلت من مرحلة  التجريب إلذ مرحلة العطاء بدأت تٕمع قصائدىا 
  لقد بدأت ات٧ازىا النقدم بقصيدة الكولتَا عندما تصورت مأساة الوباء 1في ت٣اميع لتطبع دكاكينها،

، تٗتار مكانة إقامتها في مصر عندما أحست بالألد 1990الذم تفشى في مصر، كىاىي عاـ 
الشديد كنقص الأدكية في العراؽ بسبب اتٟصار الأمريكي، كت١ا اشتدَّ الألد رقدت في إحدل 

مستشفيات العاصمة ات١صرية بعد اعتزاؿ الناس، ككسط تٕاىل إعلامي كثقافي، ك على إثره ىبوط 
كىي من أسرة ات١لائكة لتبلغ ككالة "  ريم قيس كبو" حاد في الدكرة الدموية، خرجت الشاعرة العراقية 

 بأف نازؾ ات١لائكة ارتٖلت عن ىذه الدنيا كاختارت أف تدفن 2007 جواف 20يوـ " ركبيتًز"أنباء  

                                                          ‌
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 أكتوبر حسب كصيتها، كقد شيعت 6في مصر تّوار زكجها الدكتور عبد ات٢ادم ت٤بوبة تٔدافن 
جنازتها من أحد مساجد مصر اتٞديدة، كسط عدد من ات١ثقفتُ كالكتاب، ك تْضور عدد من أفراد 

اتٞالية العراقية، ك مع رحيلها كدع الأدب العربي كاحدة من عمالقة الشعر كالإبداع لتبقى نازؾ 
ات١لائكة نقطة الإرتكاز في التحوؿ الذم انبلج معها في مستَة الشعر العربي ات١عاصر، كأقيم ت٢ا سرادؽ 

 1.في احد مساجد القاىرة 
 :قالوا عن نازك الملائكة 

 نازؾ ات١لائكة منذ طفولتها، فإننا ت٧د أف موىبتها قد تفتحت مبكرا منذ صغرىا، كتهيأت ت٢ا  
أسباب الثقافة كأجادت  اللغة العربية كأكملت دراستها في دار ات١علمتُ العالية، ثم سافرت إلذ 

الولايات ات١تحدة للاستزادة من معتُ اللغة الإت٧ليزية كآدابها إضافة إلذ آداب اللغة العربية التي أجيزت 
فيها، كعملت أستاذة في كلية التًبية في جامعة البصرة كجامعة الكويت ك بغداد ك أجادت اللغة 

كمثلت " كسنكسوف الأمريكية "الفرنسية الأت١انية كنالت ات١اجستتَ في الأدب ات١قارف من جامعة 
العراؽ في مؤت٘ر الأدباء العرب في بغداد ككتبت عنها دراسات عديدة كرسائل جامعية متعددة في 

. الكثتَ من اتٞامعات العربية كالغربية
 ككتب ت٤مد شرارة كقد ربطتو بالعائلة خصوصية ات١عرفة القدتٯة كاتٞتَة اتٟديثة فكتب مقالا  

إذف ما ىي بواعث ىذا الأنتُ ات١تصل كىذه " .... ، كىل في الليل ما يعشق ،"عاشقو الليل"بعنواف 
اللوعة ات١ستمدة؟   كليس اتٞواب على ىذا السؤاؿ بهتُ، فرتٔا كاف كراء ىذه اللوعة بواعث متصلة 

. بالمجتمع من حيث الشكل كمن حيث الأكضاع 
 كقاؿ مدير ملتقى ات١ستقبل السيد أتٛد ت٤مد في ندكة عقدىا ت١لتقى في مقدمة عن نازؾ بعد  

بأف حياتها كانت  ت٤تدمة بالعطاء كالإبداع، كأف من الوفاء للتاريخ كالتًاث كللرموز أف "....كفاتها
. نذكرىا لأنها من الذين مهدكا لبناء النهضة الثقافية 

                                                          ‌
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نشأت كترعرعت ": شعراء العراؽ في القرف العشرين" كيقوؿ الدكتور يوسف عز الدين في كتابو 
. في أسرة شاعرة زادىا العلم كالأدب 

بالأمس القريب تهاكل كوكب ساطع من تٝاء العراؽ، تلك :" أما الشاعر أتٛد البياتي فيقوؿ  
ىي الشاعرة الرائدة ات١رحومة نازؾ صادؽ جواد الكاظمي ات١لقبة بات١لائكة، نظمت الشعر العامي كىي 

 1.في ربيعها السابع الزاىي 
 

 

                                                          ‌

 
، ص 2011نازؾ ات١لائكة حياتها كشعرىا، يوسف عطا الطريفي، الأردف، الأىلية للنشر كالتوزيع، الطبعة العربية الأكلذ،-  1

122 ،123 ،124 



 

 
18 

 

 

 الشعر والتراث الإسلامي: الفصل الأول
 مفهوـ التًاث: ات١بحث الأكؿ

 الشعر في التًاث الإسلامي: ات١بحث الثاني

 الشعر عند نازؾ ات١لائكة: ات١بحث الثالث



   الفصل الأول                                                                  الشعر والترات السلامي
 

 
19 

I. مفهوم التراث: 
 إف من أىم خصائص النفس البشرية عموما ىو تواصلها مع الأجداد ك كالإسلاؼ  فكل  

جيل يورث للجيل اللاحق ما تٯكنو من الاستمرار في اتٟياة سواء كاف ذلك ات١تَاث معنويا أك ماديا 
كت١ا كاف الشعر العربي ىو التًاث ات١عنوم الذم تناقلت الأجياؿ فكاف بطبيعة اتٟاؿ اتٟامل للتًاث 

الأقدمتُ، التًاث ازداد تنوعا مع اتصالو بالغرب الأكركبي تضاربت الآراء كات١فاىيم حوؿ تعريف التًاث 
ما ىو التًاث؟ : كتنوعت كجهات النظر بتُ أديب كأخر، ت٢ذا نطرح السؤاؿ التالر

 :لغة ‌. أ
يرث أباء كمنو بكسر الراء، يرثو :  على ىذا النحو1 كرد في قاموس المحيط للفتَكز أبادم  

لبعده كرث، كراثة، كإرثا، كرثة بكسر الكل ككرثو أبوه، ككرثو جعل من كريثو، كالوارث، الباقي بعد 
أمتعتٍ بسمعي كبصرم كاجعلو الوارث متٍ، أم أبقو معي حتى أموت : فناء ات٠لق، كفي الدعاء

. تٖريكها  لتشتغل : كتوريث الدار

ككذلك في   چڦ ڦ ڦچ: 16الآية النمل ة كما ذكر في القراف الكريم قولو في سور

، 12الآية   النساءة سور‌ چۇ ۆ ۆ ۈچ: 19الآية  الفجر ةسور

ۓ چ: على لساف زكريا 89الآية   الأنبياءةكفي قولو في سور‌چڈ ژ ژ ڑ چ

‌.‌ چۓ ﮲ ﮳ ﮴ ﮵ ﮶ ﮷ ﮸ ﮹ ﮺

 : اصطلاحا .ب

 يعد التًاث تٔثابة كعاء كبتَ ت٭مل ثقافة لا تعد كلا تٖصى عن الشعوب كاتٟضارات إذ يعبر  
عن حياتها في كافة  المجالات كبتطرؽ إلذ اتٟديث عن كاقعها بإحزانو كأفراحو حيث تٕد حستُ 

                                                          ‌
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التًاث ىو كل ما كصل إلينا داخل اتٟضارة السائدة فهو إذف قضية موركث في : " يعرفو قائلا1حنفي
نفس الوقت قضية معطى حاضر على عده مستويات فمن خلات٢ا ىذا التعريف يتبتُ  لنا أف التًاث 

ينحصر إلذ الكم ات٢ائل من ات١خلفات التي تركها الأجداد  كالإباء كالأبناء على مر الدىور، كما 
يقتصر على الطابع النفساني الذم يعبر عن الذات النفسية للمجتمع كما يضيف السيد علي 

 أف التًاث مستمر معنا إلذ الآف بصورة أك أخرل، كغالبا ما تٮتلف من زمن لآخر:   قائلا2إتٝاعيل
في التًاث يتشكل في كل فتًة زمنية عن الأخرل كنظرة الإنساف إليو تٗتلف كجهات النظر كتتفاعل 

بالأخذ كالعطاء ت٦ا سلف ذكره في ىذا التعريف إف التًاث  جوىر نفيس  خالص لقانوف التغيتَ كلا  
يتحرؽ عن طريقو مهما مره العصور كالأزماف كت١اذا يتدخل الإنساف بيدم أرائو ات٠اصة كيظهر زكايا 

 .نظره كمن ىنا يظهر الإختلاؼ 
كأصل ... التًاث كلمة كاسعة الدلالة، كىي من حيث اللغة عربية فصيحة، بالقرآف مبنية 

. كلها تٔعتٌ كاحد... …كرث فالورث كالإرث ك الوارث ك التًاث: الكلمة، من مادة

ما يتًكو الإنساف لورثتو  ): ككلمة التًاث أصل التاء فيها حرؼ الواك، فهي الوارث كىي تعتٍ 

ۇ ۆ ۆ چ: كجاء في القراف الكريم، قولو تعالذ…الذين أتوا من بعده

. 19 الفجرچۈ
: التراث والشاعر (1

 التًاث ىو الدـ الذم يسرم في عركؽ الأمة ت٭تِ بإحيائها كيتطور بتطورىا، ارتبط بعلاقتو  
الوثيقة بالإنساف منذ اللحظة الأكلذ في كجوده على الأرض رافقو على الدكاـ في فتًات حياتو، إذ 
تشكل حضارة قوية صامدة لا تندثر كلا تتكو من منجزات الأجداد من بناء كعمارة كصناعات 

ت٥تلف أشكاؿ كأنواع الآداب الشفوية كغتَ الشفوية من أمثاؿ كأشعار كحكم كقص ثوراتو للأجياؿ 
                                                          ‌
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اللاحقة عن طريق الركاية فهو يتسع ليشمل كل شيء العادات كالتقاليد كالأزياء كالطقوس ات١ختلفة في 
ات١ناسبات كطقوس الزكاج كات١يلاد، كالسبوع كالوفاة كات٠تاف كالزرع كاتٟصاد كالرعي كت٨وىا، بل يتسع 

.  ليشمل سلوكيات الأفراد
 :اث التر إلى الشاعر حاجة (2

 الاستغناء الشاعر يستطيع فلا يفتٌ لا ككنز تنتهي لا ثركة فهو للشاعر بالغة أت٫ية للتًاث إف 
 .ذركتو إلذ يصل حتى كينشأ فنو فيو يولد أساسية نواة إنو إليو، الرجوع دكف يكتب أف تٯكن كلا عنو

 كالشاعر سابقيو لنتاج الكثيفة قراءاتو من أسقاىا مسبقة معارؼ ذىنو في بالضركرة يكتب ت١ا فالشاعر
 العصر تٖديات أماـ كالضياع الاندثار منو حفاظا كتثبيتو بالتًاث التمسك استطاع الذم ىو النحل
 الأقدمتُ عن ات١راس ك الدربة طريق عن الشاعر يتقنها كصناعة مهنة ىو إت٪ا عدـ من ينشأ لا فالشعر

 1.التًاث إلذ الشاعر حاجة مدل ندرؾ لكي"
 من القوية ذاكرتو تستسيغو ضخم معرفي كت٥زكف فكرية تٛولة ذىنو في يبدع إف الشاعر ت١ا 

 ":الأصمعي يقوؿ إذ اتٟدكد كاسعة بثقافة كيتمتع الأسبقتُ للشعراء الكثيفة قراءاتو

الأخبار كذلك أف  كتٝع العرب، أشعار يركم حتى فحلا الشعر قريض في الشاعر يصتَ لا 
 دكر ىنا ،كمن 2أعرابو  بو كليقيم لسانو بو لو ليصلح كالنحو يعلم العركض ليكوف ميزانا لو على قولو،

 .للشاعر حيوم عنصر فالذاكرة كسابقيو الشاعر بتُ العلاقة باعتبارىا توطد كالركاية اتٟافظة
 ت١ا فحلا يكوف أف الشاعر تٔقدكر كاف إف فيو التًاث دكر ك عامة ثقافة إلذ الشاعر حاجة عن أما

 أف لو يلزماف كاتٟياة الفن ك يتطور ك شعره لينمو خصبا ت٣الا لو تكوف ك عليو بالنفع تعود ثقافة ت٭مل
 3.النطاؽ  كاسعة ثقافة لنفسو يكوف

                                                          ‌
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 :بالتراث  الشاعر علاقة (3
 حديثا ك قدتٯا كالأدباء الباحثتُ شغلت التي ات١همة ات١سائل إحدل كالتًاث الشاعر قضية تعد 
 ىذا ت٬عل جوىرم مكوف ك أساسية كمادة اعتبركه إذ الأدبي، نتاج في التًاث تضمتُ بأت٫ية رأكا إذ

 الشاعر حاضر على التعرؼ ك خلفياتو كشف على يساعد كما أصالة، ك ىوية ذات الشعر
 أخرل بصيغة أك متقاطعة ؟  أك متوازية الشاعر علاقة  ىل :التالر السؤاؿ نطرح ىنا من ك كماضيو،

 انفصالية؟ أك اتصالية ىي ىل
 إلذ الشاعر يتجو حينما الأكلذ الوت٢ة منذ الشاعر ت٭اكؿ حينما تبدأ بالتًاث الشاعر علاقة 

 يتفرغ بعدما ك فقط، لنفسو الشعر مهنة تٯارس ثم إبداعية نصوص لبناء تعينو معايتَ ك بأدكات الأخذ
 ت٭سن ك متمكنا تٙة من كيصبح الباىرة الشاعر قدرات تظهر ىنا كمن الوجود إلذ بشعره لينتقل

 1. تتطور ك التًاث ك الشاعر بتُ العلاقة فتنمو الصناعة
تغتَت أغراض الشعر كات٨صرت إلذ ذكر اتٟركب كالفتن كالأحداث السياسية كمالت القصيدة  

عن القوانتُ الفنية اتٞاىلية إذا أصبح الشعر يصبو إلذ غاية اجتماعيو كسياسيو، ككم من انتشرت 
فنوف الأسطورة كالقصص الشعبية التي تتفرع في اتٟديث عن الأبطاؿ كحياتهم كعن كيلات اتٟرب 

كانتشرت اتٟياة الزىدية التي كانت سببا عظيما في تطور الشعر الصوفي، ك كما استحدثت التعازم 
الشعبية أخذ فيها النص ملامح شعبية أسطورية كشعرية خياليو، تصوغ اتٟكاية كلها صياغة من كجهة 

نظر ضد الأمويتُ كتٕعل اتٟستُ ركحا ىائما سيعود مرة أخرل، ككانت ىذه التعازم طريقا ت٦هدا 
 .لتطور الشعر العربي كمضيو قدما 

 
 
 

                                                          ‌
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II.  الشعر في التراث الإسلامي :
 :الإسلام صدر عصر في  التراث .1

 بقاع اتسعت تْيث اتٞاىلي للعصر الثقافية ك الاجتماعية للنظم انقلاب الإسلاـ ظهور يعتبر 
 معاني استحدثت ك الأفكار ك ات١فاىيم تبدلت ك النصوص إثرىا على تٖولت ك ات١قدسة الأرض
 أصبح ك كما النار ك اتٞنة ك الآخرة ك الدنيا اتٟياة عن كاتٟديث الكريم بالقرآف ارتبطت التي جديدة
 الدفاع مثل قبل من العرب يألفها لد جديدة شعرية أعراضا ظهرت ك بالإسلاـ مرتبطا التًاث مدلوؿ

  .اتٞهاد إلذ الدعوة ك ات١شركتُ ك الكفار، ىجاء ك النبي، مدح ك ,الله توحيد ك الإسلاـ، رسالة عن
 الافتخار ك ات١اجن الغزؿ ك الأكثاف عبادة حوؿ تنصب معاني اتٞاىلي العصر في كانت بعدما

 الكريم القرآف في ات١ستخدمة التًاكيب ىي ك اتٞديدة العربية التًاكيب دخلت ركيدا ركيدا بالنسب إذ
 عظمت" ، 1جديد  دلالر سياؽ في ات١فردة كضع ت٨و تٚيعها تنحو كىي كالنبوية، القدتٯة كالأحاديث

 كالتشوؽ ، ات١فتوحة البلاد كصف ك الإسلاـ أعداء على السريع الشعرم الرد أصبح إذ القرآف منزلة
 "مثاؿ كختَ ات١وضوعات، تعدد ك ات٠ات٘ة  ككات١قدمة جاىلية تقاليد عن استغتٌ ك الأكلذ لبلاده
 كات١سلمتُ النبي عن الدفاع ك الإسلاـ ت٠دمة قلمو كرس الذم ات١خضرـ الشاعر "ثابت ابن حساف
 كأطلق يفارقو لا أصبح حتى أخلاقو ك بفضائلو كيانو امتلك حتى الإسلاـ عليو سيطر الأعداء كىجاء

 .الرسوؿ شاعر عليو
 كاف كما حالو الراشدين على ات٠لفاء عهد التًاث في يبق لد:الراشدين  الخلفاء عهد في .1
 الردة تْركب الصديق بكر أبو " أمثاؿ اىتم إذ كتبدؿ، تغتَ بل اتٞاىلية الفتًة ك النبوية الفتًة في

                                                          ‌
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 بن عثماف شغل ك غربا ك شرقا الإسلامية بالفتوحات ات٠طاب ابن عمر كشغل ات١صحف، كتٚع
 1.الإسلاـ  دعائم بتثبيت عفاف

 ت١ا طبيعيا امتدادا التًاث كاف فقد الراشدية ات٠لافة بعد ما في أما :الراشدية  الخلافة بعد ما .2
 عن اتٟديث إلذ تطرقوا كما ك حات٢ا، على الأغراض بقيت ك  شرائعو ك الإسلاـ في جاء

 2إسلامية، بصبغة الأسطورة ك كات٠ياؿ جديدة أشياء الشيعة أىل كأضاؼ السياسية الأحداث
 كثقافتو حضارتو ك بتارتٮو الإسلامية، العربية الأصالة ك ات٢وية ضياع من بالتًاث حفاظا كت٘سكوا

 في عاشوا أنهم رغم الإحيائيتُ ك الركمانسيتُ بتُ تٮتلف كاف الأكربي بالغرب فالتأثر لغتو ك
 أدبية أنواعا ك أغراضا أضافوا ك القديم الشكل على حافظوا فالإحيائيتُ  العصر، ك البيئة نفس
 الكبتَ بك بعلي 1893 عاـ جدا مبكرا بدأىا شعرية مسرحيات تٙانية شوقي فكتب ،" شعرية

 الناقص ليكمل ك الأدبي النوع ىذا في الأكربي التفوؽ ليجارم ىدل الست ك 1932 ختمهاك
 كالنص العرب الشعراء ك العربية القدرة على برىاف كليقدـ كاتٟديثة القدتٯة العربية الثقافة في

 فات ما كل على تفوقا لنفسو يثبت بل السواء، على اتٞديد ك القديم ت٣اراة على العربي الشعرم
 ت٬ارم أف تٯكن الإحياء أف على كليؤكد مراحلها كل في كالإحيائي ات١ذىب الكلاسيكي في

 3.عليو  يتفق أك الركمانسي
 : في عصر الدولة الأموية .2

ثم الأدبية لأف الإسلاـ حثٌ  كاف للإسلاـ أثر كبتَ في حياة العرب الفكرية كالإجتماعية، 
على التعاكف على البر كالتقول، كالابتعاد عن الإثم كالعدكاف الذين كانا شائعتُ أنذاؾ فضلا عن 

توحيد العرب تٖت راية كاحدة، كلغة كاحدة ىي لغة قريش التي نزؿ بها القرآف في ىذا العصر دخلت 
                                                          ‌
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إلذ آخره كبإعتناؽ العرب ... إلذ اللغة جديدة مثل ات١عركؼ، ات١نكر، الصلاة، الزكاة، اتٞنة، النار
 أما الشعر في ىذا  العقيدة اتٞديدة انتقلوا من اتٞهالة إلذ نور العلم كات١عرفة كمن البداكة إلذ اتٟضارة

العصر فقد انصرؼ العرب عنو بادئ الأمر لإنشغات٢م بالإسلاـ كخاصة لأف القرآف أزرل بالشعراء 
إلا : " الذين ىم في كل كاد يهيموف، كيقولوف ما لا يفعلوف، كلكنو استثتٌ بعضهم فقاؿ عز كجل

فراح الشعراء يتخذكنو كسيلة للحض على العمل الصالح كات١وعظة "  الذين آمنوا كعملوا الصاتٟات
اتٟسنة كمدح الرسوؿ كأنصاره كالدفاع عن الإسلاـ كالدعوة فارتقت معانيو كتهذبت ألفاظو تٔحاكاة 

القرآف كاتٟديث كلكنو أضحى لسانو كل فرقة من الفرؽ الإسلامية في عهد بتٍ أميو، كشيعة 
كات٠وارج، كإتباع ابن الزبتَ، ككاف خلفاء بتٍ أمية يشجعوف الشعراء ك يغدقوف عليهم العطايا كيبالغوف 

في إكراـ بعضهم دكف بعض، كتتبعهم في ذلك قبائلهم، كىكذا يتمكن اتٟكاـ من إت٢ائهم عن 
أما أغراضو كفنونو كانت كسابقاتها، عاد كصف ات٠مر، فاف معظم  ات٠وض في السياسة كأمور ات١لك،

الشعراء نزىوا  شعرىم  عن كصفها، ككاف من أغراضو نشر العقيدة كالتحريض على القتاؿ لنيل 
الشهادة كىجاء ات١شركتُ أكلا ثم شعر النقائض بعد ذلك أضافو إلذ ات١دح، مدح الرسوؿ كات٠لفاء 

كملوؾ بتٍ أمية من بعده، كالغزؿ العفيف الذم خالفوا فيو أىل اتٞاىلية الغزؿ ات١اجن كما عند عمر 
 . بن أبي ربيعة 

كأما معانيو كأخيلتو، فلم تٮرجوا فيها كثتَا عما كانوا عليو في اتٞاىلية، كلكن معانيهم كانت  
عليو في العصر اتٞاىلي كذلك تٔا أفادكه من القرآف كاتٟديث فضلا عن ت٪و خيات٢م ك ت٤اكلاتهم ترتيب 

 .أفكارىم كتقريب معانيهم إلذ الأذىاف 
كأما ألفاظو كأساليبو فلم تٮرج بها كذلك على أساليب اتٞاىلية من حيث قوة التسبيح كمكانة  

السبك كإف أثر جزالة اللفظ كنقمتو كتألفو مع ما قبلو كما بعده كابتعد عن اتٟرشي ات١تنافر كلا سيما 
شعراء النسيب كينطبق ىذا الوصف على الشعر كلو دكف الرجز الذم كانت الغرابة اللفظية من ألزـ 

 .خصائصو 
كأما أكزانو كقوافيو فلم يطرأ عليها تغيتَ يستحق الذكر سول نظم الأراجيز كإطلالتها  

 1.كاستعمات٢ا في ت٥تلف الأغراض حتى في النسيب كالتشبيب للتخلص إلذ ات١دح كات٢جاء

                                                          ‌
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: في العصر الأندلسي  .3
ىو جزء من اتٟضارة الإسلامية العربية ،إذ كانت أكركبا أنذاؾ تتخبط في تْر من اتٞهالة  

كالأمية فأخذ الإسباف من ثقافة العرب كتعلم لغتهم كأدبهم حيث كاف الأمويوف في الأندلس كثتَا ما 
 .يلتفتوف إلذ ات١شرؽ يستمدكف منو كت٭دكف حدكه في السياسة كالعلم كالأدب كالفن

 أما الشعر في ىذا العصر فقد تأثر بالبيئة كالطبيعة ىناؾ، كقد كاجو الشعراء العرب في اسبانيا  
اتٟياة ات١تنوعة كالأجواء ات١تغتَة كات١ناظر الطبيعية ات١ختلفة، من ات٠مائل الأنهار كالسهوؿ كات١ركج فصفت 

أذىانهم كتٝا كجدانهم، كعذب بيانهم،فتأنقوا في ألفاظ الشعر كنوعوا في معانيو كقوافيو كأكثركا من 
 .نظمو بالبحور ات٠فيفة القصتَة ثم استحدثوا فن ات١وشحات كات٨دركا بعدىا إلذ الزجل باللغة العامية 

 كأما أغراضو فكانت في ات١دح كالغزؿ ك الرثاء كالزىد كالفلسفة كالمجوف كالوصف الذم أبدعوا  فيو أتٯا 
إبداع، إذ كصف الأبنية كالقصور كالبرؾ كالنواعتَ، كاتٟدائق كاتٞباؿ، كت٣الس اللهو كالطرب، كل ذلك 

 .في ألفاظ حلوة عذبة، كأسلوب بديع 
 ككاف ت٢ذا كلو أثر بالغ في الشعر الإسباني، كالشعر الفرنسي كلا سيما في جنوب فرنسا، إذ  

اخذ ىؤلاء كأكلئك عن العرب القافية كما اخذكا عنهم بعض الأغراض كات١دح كات٢جاء كالغزؿ 
 1كغتَىا

 :التراث  أنواع .4
  :التراث الديني  (1

 الشعراء يتحدثوف راح ا إذ الشعرم، ات١ستول على ثراء ات١صادر أكثر من الديتٍ التًاث يعد 
 الذين الأكركبيتُ للشعراء مصادر ات١قدس الكتاب كاف كلقد " بالدين كطيدة صلة ذات مواضيع عن

 ىذه خاص بشكل الركمانتكيوف فتن كقد الأدبية، كالنماذج الشخصيات من الكثتَ منو استمدكا
 نظرة إليها نظركا إذ 2،"قابيل" كشخصية "الشيطاف" كشخصية ات١طركدة ات١تمردة الدينية الشخصيات

 ككذا كحياتها بشخصياتها أعجبوا إذ كبتَ لعدد مهما منهلا ات١قدس الكتاب ككاف لتمردىم، دكنية
                                                          ‌
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 الإسلامية ات١سائل عن اتٟديث إلذ تطرقوا ك الأكركبيوف بتُ كافر حظا ناؿ الذم الكريم القرآف
. بها  كأعجبوا

 :الأنبياء  شخصيات . أ
 إلذ كالدعوة ات٢داية رسالة ببعث يقوـ النبي أف إذ الأنبياء، مع الوطيدة بعلاقتهم الشعراء أحس 

 الأمة استقامة على حثوٌ في لتحقيقو يصبوا ما فهذا الشاعر مثل مثلو اتٟسن الطريق في كالستَ اتٟق
 1.أفضل  ستَ ت٨و كإرشادىا

 :مقدسة  شخصيات . ب
 قصائدىم في الشعراء كظفها تْيث الشعر في أكسع ت٣الا ات١قدسة الشخصيات احتلت 

 : ت٧د الشخصيات ىذه بتُ كمن ات١رة كتٕاربهم ألامهم عن للتعبتَ كرمز كاستخدموىا
 في اتٟب ات١وت" قصيدتو في "البياتي الوىاب عبد " قصائد في تضمنت التي : مريم شخصية 

 .اتٟس ت٨و السيئ الواقع لتغيتَ كرمز استخدمها إذ "
 ترمز لتي ا الديتٍ في التًاث كظفت إذ الكريم القرآف في ذكرت  كما :عزير أو عازر شخصية 

 من يعيش أف العربي الإنساف لذلك متعددة كمعاني دلالات اكتسبت إذ ات١وت بعد للحياة
 ينابيع فيو كتنفجر الأمل ركح نفسو في كيضع اتٟياة إلذ العودة ك بالبعث كيبشر حياتو جديد

 2.كاتٟيوية  النشاط
 : التراث التاريخي (2

 كانت سواء تنسى لا صفحات فيو سطرت التي الشخصيات من ينضب لا معينا التاريخ يعد 
 التاريخ كلكن كاقعية ىي بل ات٠ياؿ،  إنتاج من أسطورية بشخصيات ليست فهي سوداء، أـ بيضاء
 التاريخ إف" قارئها ت١نظور تبعا كالشيطانية ات١لائكية بتُ ما تنقلب الشخصيات فبعض حياديا ليس
 فليس  ، 3لو  حديث أك معاصر إنساف إدراؾ  إنو ت٢ا، معاصر نظر كجهة في زمنية تٟقبة كصفا ليس

                                                          ‌
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 تقف لا التاريخ دلالة أف أعيننا أماـ يتضح "ات١اضي ىذا من فتًة لأية ثابتة جامدة  صورة إذف ىناؾ
 كات١عاصر اتٟديث يعرفو إنوٌ ات١عاصرة بالنظرة معينة زمنية تْقيقة ترتبط ككقائع أحداث كصف عند

 أف ات١عاصر الإنساف فيستطيع كالتطور للحركة قابلة فهي تتجدد صورتها أف تٯكن ات١اضية فاتٟقيقة
 .كسلوكو فكره في أثرت التي ات٠اصة تٕربتو كاصفا يؤكت٢ا
 : التراث الأدبي (3

 مشاعر من يعتًيها كما ذاتيتهم عن التعبتَ إلذ الأدبي التًاث خلاؿ من الشعراء يسعى 
 في كتتجسد التجارب ينابيع تتدفق خلات٢ا من الشخصية التجارب منبع الذات فتمثل كأحاسيس

 باىتماـ عبر العصور الشخصيات عنيت إذ بالشعراء كثيق ارتباط ذك الأدبي  فالتًاث الأدبي الواقع،
 ات١يادين تٚيع في كرمز فما بعد كعدت معينة ككقائع ت٤ددة تٔسائل ارتبطت كالتي الشعراء قبل من بالغ

 1الخ ...عاطفيا اجتماعيا، سياسيا،
III.  الشعر  عند نازك الملائكة :
 :نازك والشعر الحر  .1

بدأت نازؾ في نظم الشعر العامي كىي ابنة سبع سنتُ، كنظمت أكؿ قصيدة فصيحة في  
العاشرة من عمرىا، كانكبت على القراءة كالنظم لتحستُ أدائها بسبب غلطة ت٨وية أنبٌها عليها 

كالدىا، كعندما كانت تقرأ ت٣لة اليقتُ التي كاف يصدرىا ت٤مد ات٢اشمي، لفت انتباىها مقالا لأحد 
،الذم كاف سائدا في جنوب العراؽ، كىذا النظم كاف خارجا عن طريقة النظم "البند"الكتاب عن 

في أكاخر القرف التاسع " ت٤مد بن ات٠ليفة "ات١ألوفة كشبيو إلذ حد ما بالشعر اتٟر، كقد اشتهر بنظمو 
عشر، كرتٔا كاف ىذا النوع من الشعر ىو ات١ؤثر فيها منذ صغرىا لإعجابها تٔوسيقاه كيسره كخفتو 
كانسيابو، ت٦ا جعلها تتنبو إلذ دراسة العركض، عندما كانت في ات١رحلة ات١توسطة من دراستها، كالذ 

" شعر منثور"كالتي ظهرت في ات٠مسينيات في لبناف، كيسمىٌ أحيانا "  قصيدة النثر"جانبو مايسمىٌ 

                                                          ‌
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كقد  أك نثر فتٌٍ لا أثر فيو للوزف أك القافية، لكن كاتبو، يضعو في مرفقا في أسطر كما لو أنو شعرا حرا
  1.نقدتو فيو كناقشتو من جوانب عدٌة" قضايا الشعر ات١عاصر"عقدت نازؾ ات١لائكة فصلا في كتابها 

: ملامح نازك الفنية وخصائصها الشعرية  .2
 :الملامح الفنية في شعرىا  . أ

نازؾ ات١لائكة،شاعرة ت٤لقة مبدعة،ذاعت شهرتها مقركنة تٔيلاد الشاعر اتٞديد في سن مبكرة  
 كأكدت أف ت٤اكلاتها التجديدية لد تهدؼ للخركج عن الأصوؿ الشعرية العربية، كظل ،من عمرىا

 لقد رتٝت نازؾ ،شعر التفعيلة الذم بشرت بو يغرؼ من علم العركض متماثلة مع شعر الشطرين
، ات٠طوط 1962الذم أصدرتو طبعتو الأكلذ عاـ " قضايا الشعر ات١عاصر" ات١لائكة من خلات٢ا كتابها 

العريضة، ككضعت ملات٤و الفنية كغاياتو الاجتماعية كالإنسانية، فكاف الشعر اتٞديد مستمدا من 
عركض ات٠ليل كقائما على أساسو،كاستعاف ببعض تفاصيل العركض القديم لإحداث تٕديد يساعد 
الشاعر ات١عاصر على حرية التعبتَ كإطالة العبارة أك تقصتَىا حسب ما يقتضيو اتٟاؿ، لتظل ملامح 
القصيدة الفنية عند شاعرتنا ركمانسيو من تعدد القوافي كتنويع الأكزاف كات٢ياـ  بالطبيعة، كما اىتمت 

مأساة "نازؾ بالصورة الشعرية كموسيقى القصيدة، فعبرت أدؽ التعبتَ عن مشاعرىا كىذا كاضح في 
إلذ جانب العناية بات١وسيقى، ككثفت الشاعرة من الرموز " أنشودة الرياح"كخاصة في قصيدة " اتٟياة

في إبراز قلقها كدجى الليل كالأشباح، بسبب تأثرىا بالشاعر ت٤مود حسن إتٝاعيل حتُ قالت في 
: قصيدتها دعوة إلذ الأحلاـ 

ػػػرٍ  ػػػػػػػػػػػنىحٍلػػػػػػػػػػيمي، أناى صىػػػػػعىػػػػدٍنػػػػػػػىا نيػػػػػػػػزيكرى جًبىػػػػػػػػػػػػػاًؿ القىػػػػػػمى  سى
ػػػػػػػػػرٍ  ػػػايىػػػػػةى كاللاىبىػػػػػػػشى  كىنىػػػػػػػػػػمٍرىحي في عيػػػػػػػزٍلىػػػػػػػػةً اللاَّنػًػػػػػػػػػهى
ػػػػػػػػنىػػػػحٍػػليػػػمي أىنىا نىػػػػػػػسًػػػػيػػػػري إلذ الأىمٍػػػػػػػػػسً لاى لػًػػلٍػػػغىدٍ   سى

 كأىنا كىصىػػػػػػػلٍنىػػػػػػا إلذ بىػػػػػػابو ذىاتى فىػػػػػػجٍػػػرو نىػػػػػػػػػدٍ 
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ىػػػػعٍبىػدٍ 
ػػػػػػوىانىػػا إلذ ات١ ػػػػػبػًػيبىػػػػػػػيٍتًُ نىػػػػػحٍمًػػػػلي عىهٍػػػػدى ىى حى
ػػػاىًػػػػنه بىػػػػػابػًػػػػلًي نىػػػػػقًيي اليىػػػػػػػدٍ   ػػػنىػػػا كى  ييػػػػػبىػػػاركًي

1 
، كمن خلالو أسهمت إسهاما ات٬ابيا في تطوير القصيدة العربية "عاشقو الليل" أصدرت نازؾ  

في موضوعها كبنائها، كقدمت ت٣هودا نقديا كبتَا، فقدمت بعض القضايا الفنية كاللغوية كالفكرية 
الصومعة "ثم " علي ت٤مود طو"، كيليو كتابها "قضايا الشعر ات١عاصر"ككاف أشهر إسهاماتها كتاب 

كبهذا تٚعت بتُ نوعتُ من النقد، نقد النقاد، كنقد الشعراء، كقد " سيكولوجية الشعر"ثم " كالشرفة
مارست النقد بصفاتها متخصصة مبدعة، كما تْثت عن الأصوؿ الفنية كجسدت ات١قولة النقدية 

. تٖديدا ت٠صائص شعرية مشتًكة
كفي " مأساة اتٟياة كأغنية للإنساف"غنت نازؾ أغاني رقراقة للألد في قصائد موزعة في دكاكينها   
، كلد تقف عند حد من ركمانسيو العذاب، كتدليل الألد العامل في أعصابها بل كغلبت "شجرة القمر"

. الدخوؿ في رعب ات١وت أك فوبيا ات١وت 
مع مستَتها الشعرية رصدت ما تقرأه من إحساس باتٟزف كالألد في ت٣مل شعرىا، كظلت  

متأثرة بهذا الإحساس فتأت١ت ت١ا ت٭دث من حركب كقتل كنشر يد في زمنها، كلذلك جاعت قصائدىا 
ككأنها ت٦تدة إلذ بعضها البعض، حتى ت٭س القارئ بأنو ما زاؿ في القصيدة نفسها، لولا اختلاؼ 

. اختلاؼ الوزف الشعرم أك موسيقى التفعيلات
كمهما تٖدثنا، فإف الدراسات تبقى ناقصة، فكل ديواف من دكاكينها أك كتاب من كتبها  

النقدية تْاجو إلذ دراسة مستفيضة حتى نصل إلذ نقاط التحوؿ في شعر نازؾ ات١لائكة، كختَ مثاؿ 
: على ذلك 

ػػػػػػػػى الكلمات  فػًػػػػػيػػػمى نىػػػػػػخٍػػػػػػػشى
ػػػػػػػػػفه مًػػػنٍ كيريكدٍ   كىًػػي أىحٍػػػيىػػػػػانىػػػػػػا أىكي
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 بىػػػػػاردًىاتي العػًػػػػػطػٍػػػػرً مىرهًٍ عىػػػػػػػذٍبىػػػػػػةه فىػػػػػػوٍؽى ات٠يػػػػػػديكدٍ 
ػػػػػػؤيكسه مًػػنٍ رىحًػػػػيقو ميػػػنٍػػعًشٍ   كىًػػػيى أىحٍػػػيىػػػػػػاننػػػػػػػػا كي
ػػػػػفىتٍػػػهىا ذىاتى صىػػػيػػػٍفو شيػػػػفىػػػوٍ مًن العىػػػػطىػػػشٍ   رىشى

: ظاىرة التكرار في الشعر الحر . ب
 التكرار موجود في شعر العصر اتٞاىلي ككاف يرد بتُ حتُ كآخر إلا أنو بدا ظاىر كاضحا  

 يستطيع 1عند شعراء العصر اتٟديث، باعتباره لونا من ألواف التجديد ك أسلوبا من أساليب التعبتَ،
الشاعر فيو أف يثرم ات١عتٌ إذا ت٘كن منو، كأحسن استخدامو كاستثماره كقد تٖدثت نازؾ عن ألواف 

 :التكرار بشكل موسع كقسمتو إلذ أنواع كما يلي

كلعل أبسط ألواف التكرار، تكرار كلمة كاحدة في أكؿ كل : "قالت نازؾ:  تكرار المفردة 
،ثم أكضحت باف الشاعر "بيت من ت٣موعة أبيات متتالية في قصيدة كىو شائع في شعرنا ات١عاصر

يتكئ على التكرار في ت٤اكلة تهيئة اتٞو ات١وسيقي للقصيدة،  فيكرر كلمة معينة في مقطع أك بتُ 
أبيات القصيدة حتى يصل إلذ قمة الانفعاؿ في ات١عتٌ أك ات١وسيقى، كعرضت أمثلو على ذلك، لأف 
بعض الشعراء أحسنوا الإختيار كبعضهم لد يرتفع في ت٪اذجو إلذ مرتبة الأصالة كاتٞماؿ،لأف الشاعر 

ات١وىوب في نظرىا لا يعتمد على التكرار نفسو، كإت٪ا على ما بعد الكلمة ات١كررة، كإذا كانت التكرار 
. غتَ مناسب يصبح مبتذلا فيسقط القصيدة 

كلعل نازؾ نظرت إلذ ىذا اللوف لكثرتو في الشعر اتٟديث، ك لكثرة ما كتب ات١عاصركف عنو  
كأكضحت أف التكرار تٯكن أف يفسد القصيدة لأنو يوقف الإنسياب الشعورم للقصيدة، إذا كاف 

بالإمكاف إحلاؿ بيت مكاف آخر في ات١قطوعة، كبإمكاف الشاعر أف يكرر الكلمة في نهاية القصيدة 
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اسقنا "عند إيليا أبو ماضي، أك " لست أدرم"بشرط أف يوحد القصيدة  باتٕاه مقصده كما ىو في 
. عند علي ت٤مود طو " من تٜرة الرين اسقنا

للشاعر ت٤مود حسن " نهر النسياف"في قصيدة " نسيت"كقد أعجب نازؾ تكرار كلمة  
: إتٝاعيل في قولو

ةى الطيػػػػييورً للًٍغًدٍرىافٍ  ىـ تنػىقٍلي في ات١ػػػىرىجً صىلاى  كىنىسًيتي الأىنٍسىا
 كىنىسًيتي النيجيوىـ كىىًػػيى عىلىى الأيفيػػػػقً نىػػػشًيده ميػػبػىعٍثػىري الأىلػٍػػوىافٍ 

 كىنىسًيتي الرىبيًعى كىىيوى نىدًيمي الشًعٍرً كالطىيٍػػرً كىات٢ىػػوىل كالأىمىػػػانػًػي 
تٍػػػوي شًػيبىػػة الأىغٍػػصىافٍ  ػػجى  كىنىسًيتي ات٠ىريًفى كىىيوى صًبنػػػػا مىاتى فىسى

ػػػػا اتٟىيٍػػػػرىافٍ   كى نىسًيتي الظىلاىىـ كىىيوى أىسىى الأىرٍضً كىتىػػػػػابيػػوته شىجيويىى
ػػػػافٍ  كىنىسًيتي الأىكٍػػػوىاخى كىىًيى قيػليوبه دىامًػػػػػيىػػات تػىلىػػفىػػعىػػتٍ بػًػالديخى

ػػػاتي البىػػػلىى مًنى البيػػػهٍتىػػافٍ   كىنىسًيتي القيصيورى كىىًيى قيػػػػػبيػػوره ضىػػاحًػػػكى
1 

كقد أعجبها ىذا التكرار لأنو يتعلق  تعلقا  مباشرا ببناء القصيدة العاـ، كاعتبرتو من أتٚل ما  
 . ىي سر تٚاؿ التكرار كت٧احو " نسيت"نظمو الشعراء ات١عاصركف، ككانت كلمة 

كتقصد نازؾ بتكرار ات١قطع، إيقاؼ ات١عتٌ لبدء معتٌ جديد كىذا ت٭تاج إلذ : تكرار المقطع 
الصباح "كعي كبتَ لأنو تكرار طويل، كعرضت مثالا لو من قوؿ أبي القاسم الشابي في قصيدتو 

" : اتٞديد
ػػػػػػػػػػػػػػػػػوفٍ  اسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػيتػًػػػػػي يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحٍ          ػػػػػػػػػجي ػػػػػػػػنػًػي يىػػػػػػػػػػػػػػػػا شي كاسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػكي

كىزىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي اتٞيػػػػػػػػػػػػنػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفٍ  ػػػػػػػػػػوىاحٍ  ػػػػػػػػػػػػمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتى عىػػػهٍدي النيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكفٍ ػػػػػمًنٍ كىرىاءً القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػاحٍ         ػػػػػػػػػ كىأىطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى الصىبىػػػػػػػػػػػػ

. ف القصيدة لا تٗسر كثتَاإفقالت بأف تكرار ات١قطع لد يفد كثتَا، كلد يضر القصيدة، كلو حذؼ ؼ
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كىذا التكرار أقل في أشعارنا ات١عاصرة من تكرار اللفظة كعلينا أف نلاحظ أف ىذا :  تكرار العبارة
اللوف من التكرار لا ينجح في القصائد التي تقدـ فكرة عامة، لأف البيت ات١كرر يقوـ تٔا يشبو عمل 

 1. النقطة في ختاـ عبارة ثم معناىا
كلو رجعنا إلذ دكاكين نازؾ  لوجدناىا تزخر بهذه الظاىرة لتهمس في أذف القارئ أنها تقوـ  

. بالتكرار لتوضيح الغرض البياني كاللاشعورم أثناء التدفق التعبتَم كات١وسيقى للقصائد 
 :التصوف في شعر نازك الملائكة . ت

 كإف كنت لد أشأ أف أكتب التصوؼ، كإت٪ا أردت أف أضع الغرض الديتٍ بدلا منو، إلا أنتٍ  
كجدت نظرة صوفية في حياتها العملية التي انعكست على شعرىا فوجدت من ات١ناسب أف نضع ىذا 

. ات١نحتٌ  في لمحاتها الفنية لأنو تعبتَ قد يكوف أقرب إلذ حالتها الشعرية كالنفسية
، كفيو أربع قصائد "تغتَ ألوانو البحر" ت٘ثل القصائد الصوفية مساحة كبتَة في ديواف نازؾ ات١لائكة 
 2.تكاد تكوف مستقلة كقصيدتاف ما بتُ صوفية كقومية كغنائية

: المشاعر الوطنية القومية  . ث
تيمنا بنازؾ العباد الثائرة السورية، التي أعجب صادؽ ات١لائكة " نازكا"بداية تٝاىا كالدىا  

بشخصيتها ككطنيتها، كقد عرفت نازؾ ذلك كىي طفلة، فحدثت بو ات١وسيقار ت٤مد عبد الوىاب في 
. الثلاثينيات من عمرىا ت٦ا يدؿ على اعتزازىا بهذا الاسم كصاحبتو التي تٝيت تيمنا بو

ككاف اتٟس القومي كالوطتٍ شديدا في بيتها، فقد عرفنا أف كالدتها كانت متًددة في السفر  
كأنا يا نازؾ : "كإجراء العملية اتٞراحية، كىي تقوؿ لابنتها عندما سيطرت فكرة ات١وت على نفسها

عدكة ت٢م كشعر كلو حرب على إسرائيل كالصهيونية، كلذلك أخشى أنهم سيقتلونتٍ فلا أرجع إلذ 
 3".الوطن
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 :ومن الملامح الفنية في قصائد نازك الملائكة  . ج
 أنها جاءت ملامح ركمانسية أبوليٌة، كذلك من تعدد القوافي كتنويع الأكزاف كات١فاعيل كات٢ياـ  

بالطبيعة، كلذلك شاعت شهرتها كشعرىا كشرعيتها لأنها كانت شاعرة ت٤لقة، صاغت أتٟانها من 
الطبيعة كشعرت كثتَا بالغربة، كنظمت بأحلامها ات١ستقبلية مع أنها التفتت إلذ ات١اضي كعاشت مع 
ذاتها ككجدانها كعاطفتها كتٕاربها، ك اىتمت بالصورة الشعرية كات١وسيقى كعبرت عن مشاعرىا أدؽ 

". دعوة إلذ الأحلاـ"تعبتَ كخاصة في قصيدتها 
ػػػػػػػػػنىػػػػػػحٍػػػػػليػػػػػػػمي أىنىا صىػػػػػػػػػػعىػػػػػدٍنىػػػػػػػػػػػػا  سى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػر   نيػػػػػػػػػػػزيكرى جًػػػػػػػػػػػػبىػػػػػػػاؿً القىػػػػػػػمى

ػػػػػرٍ  ػػايىػػػػػةً كىلاى بىػػػػػػػشى ػٍػػػػرىحي في عيػػزٍلىػػةً اللاىنػًػهى  كىت٪ى
ػػػػػنىحٍػػػػػػػػليػػػػمي أىفٍ نىػػػػػػػػسًػػػػػتَى عىلىى الأىمٍػػػػػػسً لاى للًٍغىػػػدٍ    1 سى

 :تطور الأفكار في شعرىا . ح
تٛلت نازؾ أفكار متعددة منذ طفولتها حتُ عزلت نفسها عن الأطفاؿ في الركضة، كابتعدت  

عن الزميلات في ات١درسة كخاصة في ات١رحلة ات١توسطة كلد تنسجم مع فكر زميلاتها، فراحت تلتهم 
الكتب  كتقرا كتطالع، كقد شكلت ت٣موعة أفكارىا التي تٛلتها أزمة عنيفة أدت إلذ حزنها كتشاؤمها 

كبغض النظر عن ىذه النظرة الفكرية إلا أنها فجرت عندىا الغضب، فلامت قلبها لأنو ت٭مل مثلا 
عليا في دلالاتو الإنسانية، كعطفت على البشرية دكف التمييز بتُ جنس أك لوف أك دين، فتأت١ت ت٢م 

: كحزنت ت١آسيهم كاىتزت عواطفها من أجلهم، كرصدت أحوات٢م فقالت
ػػػػمًػػػعىتٍ في انػٍػػتػًػػػعىاشٍ   كالقيػػػػليوبي التًي سى

ػػػػاتي اتٞػًػػػػيىػػػػػػاعٍ العًطىػػػػػػاشٍ   صىػػػػرىخى
ػػػػػاءه عىلىى اتٞىػػػػائػًػػعػًػتٍُ  ػػػػتىػػػػذيكبي بيػػػػػػػػػكى  سى
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ػػتىػػػػذيكبي لػًػػػػتىسٍػػػػقًػػػى صىػػػدىل  الضىػػػػامئػػػػػتٍُ   سى
ػػػػنٍ مىلأىتٍ بػًػػػػػالأىنػًػػػػػػػػػػيػػػػنٍ   ػػػػػأٍسيػػػػوي كىلػًػػػتىػػػػكي  1كى

: اللغة في شعر نازك الملائكة  . خ
استخدمت نازؾ ألفاظا طوعتها لتكوف رموزا تكمن كراءىا عوالد بعيدة، تكشف عن  

أحاسيسها كانفعالاتها، كقد أكثرت من استخداـ الليل كالبحر كالزكرؽ كات١عبد كالأشباح كالنجم 
كات١وت، كعلى سبيل ات١ثاؿ شكلت لفظة الليل نوعتُ من الأحاسيس فأخفت عالد اتٟزف كالظلاـ في 

: أغلبها فقالت 
 يىػػػػػػػاظىػػػػػلاىىـ اللىػػػػػػػػيٍػػػػلً يىػػػػػػػػػاطىػػػاكًم أىحٍػػػزىافى القيػػػػػػػليػػػػوبٍ  

ػػػػػػػوفٍ  :  أك قوت٢ا  ػػػػػػكي يىػػػػػػاجًػػػػػػي كىالسي ا الدى ػػػا الػػػػلىيٍػػػػػػػػلي فىػػػػػأىغٍػػػػػرىتػٍػػػػهى ػػػػػػػػنَّػػػػػهى جى
2 

آهٍ يىػػػػػػػػػالىػػػػػػيٍػػػػػػػل كىيىػػػػػػػػالىػػػػيٍػػػتىػػػػػكى تىػػػػػدٍرمً مىػػػػنىػػػػػامىػػػػػػػنىػػػػػػا  : أك تأكىاتها 
: الموسيقى  . د

 معلوـ أف ات١وسيقى شيء أساسي في الشعر، كقد درست نازؾ العركض ت٠دمة ات١وسيقى في  
الشعر، كلذلك استطاعت أف ت٘تلك ناصية ات١وسيقى امتلاكا عجيبا، فقد اىتمت في شعرىا بهذا 

العنصر أثناء دراستها  للشاعر علي ت٤مود طو، كاستطاعت أف تٕمع بتُ النغمات العالية كات١نخفضة 
حيث تفجرت عواطفها إثر صدمتها كىي تسمع " الكولتَا"تبعا لعمق التجربة كخاصة في قصيدة 

:  ات١ذياع عن أعداد ات١وتى فانفجرت بقوت٢ا
ػػػػػػػػػاته تىػػػػػػعٍػػػليػػػو، تىػػػػػػػػضٍػػطىػػػرًبٍ   صىػػػػػػرىخى
فىػػػػػػقي،  يىػػػػػػػلٍتىػػػػػػػهًػػػػػػػػػبٍ  ػػػػػػػػزٍفه يىػػػػػػتىػػػػػدى  حي

ػػػػػػػػػػلً فيػػػػػػػػػػػػؤىادو غىػػػػػػػلٍيىػػػػػػػػػػافٍ   مًػػػػػنٍ كي
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ػػػػػػػافو ريكحه تىػػػػػػػصٍريخٍ فػًػي الظيػػػػػليػػػمىات  ػػػػػػلً مىػػػػكى  1 فػًػي كي
ت٧د ىذه النظرة ات١تشددة في موسيقى الشعر عند نازؾ ات١لائكة التي أشادت بها في مقدمو  

كقد يرل كثتَكف معي أف الشعر العربي لد يقف بعد على قدميو :" إذ تقوؿ" شظايا كرماد " ديوانها 
بعد الرقدة الطويلة التي جثمت على صدره طيلة القركف ات١نصرمة ات١اضية فنحن عموما ما زلنا أسرل 

 .لتسيتَنا القواعد التي كضعها أسلافنا في اتٞاىلية كصدر الإسلاـ
مازلنا نلهث في قصائدنا الأكزاف القدتٯة، كقرقعة الألفاظ ات١يتة، كمازاؿ أفراد منا تٮالفوا فإذا  

ذلك يتصدل ت٢م ألف غيور على اللغة، كألف حريص على التقاليد الشعرية التي ابتكرىا كاحد قديم 
أدرؾ ما يناسب زمانو، فجمٌدنا ت٨ن ما ابتكركا كاتٗذنا سنة كأف سلامة اللغة لا تتم إلا إف ىي 

تٚدت على ما كانت عليو منذ ألف عاـ ككاف الشعر لا يستطيع أف يكوف شعرا إذا خرجت تفعيلاتو 
كيقولوف مالطريقة ات٠ليل ؟ كاتٞواب أكسع من أف تٯكن بسطو في مقدمو ..  …على طريقة ات٠ليل

 ات٠ليل؟ الد تصدأ لطوؿ ملامستها الأقلاـ كالشفاه منذ سنتُ كسنتُ ؟ ألد ةقصتَة كديواف مالطريق
تألفها أتٝاعنا كترددىا شفاىنا كتعلكها أقلامنا حتى ت٣تبها منذ قركف كت٨ن نصف انفعالاتنا بهذا 

الأسلوب حتى لد يعد لو طعم كلا لوف لقد صارت اتٟياة كتغلبت عليها الصور كالألواف كالأحاسيس 
كمع ذلك ما زاؿ شعرنا صورة لقفا نبك كبانت سعاد كالأكزاف ىي ىي،  كالقوافي ىي ىي،  كتكوف 

. ات١عاني ىي ىي 
عربة موسيقى عمود الشعر تٔا فيو من ت٥زكف مر عليو ألف كتٜسمائة عاـ ذـ إف الشاعرة ت 

كت٨ن نقودىا تٔا فيها دكف تغيتَ، كيلاحظ إف نازؾ مست قضايا ىامة في ىذه العبارة  أت٫ها تقليد 
القدامى في الألفاظ، في ات١وسيقى كمبتكرىا، كفي تٚود عواطفنا نتيجة لتكبلها بالألفاظ ات١يتة 

. كات١وسيقى البالية
كيبدك أف عربو ات١وتى القدتٯة ىي التي أثارت نازؾ كثتَا، كطلبت تٕديدىا حتى يتيسر لنا حرية  

كطلب   اتٟركة بعواطفنا ككاف الأكلذ النظر إلذ ما في داخل الإطار ات١وسيقي القديم، كت٤اكلو الثورة عليو
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تٕديده ىو أكلا كالتخلي عما بو من موركث يقف عقبو في ت٣اؿ تطور الفكر كالعاطفة كجودة 
 1.العرض

كيلاحظ من قوؿ نازؾ السابق أنها أسندت التقاليد الشعرية في ابتكارىا كإحداثها إلذ ات٠ليل   
كما ىو معلوـ لدل "  إنو أدرؾ ما يناسب زمانو فجمدنا كت٨ن ما ابتكر، ك اتٗذناه سنو: " كقالت

نازؾ أف ات٠ليل لد يبتكر كلد يقيد أحد بشيء بل إف أصحاب اللغة العربية منذ عهد قديم عندما قالوا 
كاللغة -  الشعر، تْثوا عن ات١وسيقى  ات١ناسبة للغتهم كلأحاسيسهم التي انشدكا فيها فقالوا أشعارىم

ات١مكنة لديها على ألسنة الشعراء السابقتُ كعلماء اللغة كيلاحظ أف كل البحور "التفعيلات " أعطتنا 
السابقة، فهي إمكانات لغتنا كدعاة " التفعيلات " كالأكزاف التي استخدمت إلذ ل الآف لد تٗرج عن 

- الشعر اتٟر لاحظوا ذلك كمنهم نازؾ نفسها التي دافعت عن تْور الشعر في كتاب موطن أخر
أبرزىا عيباف اثناف يرتكز كل منها إلذ تركيب التفعيلات في الشعر :" كأبرزت عيوب الوزف اتٟر كقالت 

 .اتٟر
  كفي ىذا للشاعر 16يقتصر الشعر اتٟر بالضركرة على تٙانية  تْور من تْور الشعر العربي ،

 .غبن يضيق ت٣اؿ إبداعو
  كلنازؾ فضل كبتَ في إبرازىا للمزايا ات١ظللة في أكزاف الشعر اتٟر، كالتي إنساؽ إليها كثتَ من

: أصحاب الشعر اتٟر من الركاد كغتَىم، كىي 
  اتٟرية البراقة التي ت٘نحها الأكزاف اتٟرة للشاعر كاتٟق إنها حرية خطرة، إف الشاعر يلوح معها : أولا

. غتَ ملزـ بإتباع طوؿ معتُ لأشطر كىو كذلك غتَ ملزـ بأف ت٭افظ على خطة ثابتة في القافية
  ات١وسيقية التي ت٘تلكها الأكزاف اتٟرة، فهي تساىم مسات٫ة كبتَة في تضليل الشاعر عن مهمتو، :ثانيا 

إنها سعلات الشعر اتٟر ات٠فية، كفي ظلها يكتب الشاعر أحيانا كلاما غثاٌ مفككا دكف أف ينتبو، لأف 
. موسيقية الوزف كانسيابو تٮدعانو كتٮفياف العيوب 

التدفق كينشا عن كحدة التفعيل في أغلب الأكزاف اتٟرة كىذه اتٟقيقة تٕعل الوزف متدفقا تدفقا :   ثالثا
 .مستمرا
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 إف دعوة التجديد مطلوبة كىي تنمو ت٪و حديثا على أيدم ات١خلصتُ من التناص كالنقاد  
الذين يطبقونها تطبيقا سليما حتى أنها أثرت في نهجهم الشعرم في الوزف نفسو أيضا كما حدث في 
بعض قصائد العقاد فلم يراعي فيها التساكم في التفاعل التقليدية، كلكنو لد تٮرج إلذ الشعر اتٟر تٔا 

: فيو من مزالق ك منها
نىا نىا...…… الٍتػىقىيػٍ  كالٍتػىقىيػٍ

نػٍيىا  بػىعٍدىمىا فىرؽًى قيطٍرىام كىجىيٍشىافً بًدي
نىا يػٍ نىا. … فػىتىصىافىحٍنىا تًًّسٍمى  كىعيدٍنىا فػىلٍتػىقىيػٍ

 1أىمي عىصٍرو  - بػىعٍدى عىصٍرو 
نازؾ ات١لائكة شاعرة كبتَة كرائدة طليعة في  تكنيك الشعر اتٟر كدراستو كنقده،  يتصف  

شعرىا باتٟساسة الزائدة ك بالألد اتٟاد، بدأت نازؾ نظم الشعر بالطريقة التقليدية الكلاسيكية ثم 
: تٖولت كتنقلت عن كعي كشعور إلذ الشعر اتٟر،  كىي توضح عن استخدامها الشعر اتٟر بقوت٢ا

أنها إذا تٝعت عن كباء الكولتَا التي انتشرت في مصر فأنشدت شعرىا بالشكل التقليدم كلكنها "
شعرت بأف شعرىا ذاؾ لد يوافق عاطفتها، كحينما تٝعت باف عدد ات١وتى بلغ إلذ الألف يوميا كأنهم 

ت٭ملوف على عربات ت٬رىا اتٟصاف تأثرت جدا ككأنها تٝعت صوت أحفار اتٟصاف فأنشدت في 
 كىذه التفعيلات اختلفت من سطر إلذ أخر كقد ساقتها ضركرة التعبتَ إلذ فاعلنفاعلن فاعلن 

.  اكتشاؼ الشعر اتٟر 
 :جمال الصورة في شعر نازك . ذ

حرارة العاطفة، كقوة الانفعاؿ كاتساع ات٠ياؿ :  يعتمد تٚاؿ الصورة على عدة عناصر منها 
كإبرازه، كتوفتَ الوسائل الفنية كاللوف كاتٟركة كات١فردات ات١وحية، كت٭تاج أيضا إلذ مهارة عاليو في تأليف 

. ىذه العناصر لتكوف مؤثره من أجل إيصات٢ا إلذ الآخرين 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل  لىػػػػػػػػػػػػكى ريكحه ثىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل             فػًػي ضىػػػبىػػػػػػػػػػابً الكى
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كقد بقيت في مطولتها متمسكة بالبحر ات٠فيف، لأنها رأت أنو أكثر ملائمة للمطولات، فهو  
 1. يسمح بالعبارة الطويلة على الصورة تريح الشاعر اتٟديث 

 :كلمة أخيرة حول مجموعتها القصصية 
: نازك الملائكة والجمع بين الشعر والقصة 
 بدأت نازؾ ات١لائكة نظم الشعر طفلة، كطالبة في ات١درسة كبدأ نضجها الانفعالر كالعاطفي  

كاتٞسدم في ات١رحلة اتٞامعية،  ثم درست الآداب الغربية سواء في الشعر أك النثر، فتوسعت مداركها 
. كمواىبها فوزعت إبداعاتها كنوعتها بتُ الشعر كالنقد كالركاية كالقصة

عن اتٟكايات التي كانت " لمحات من ستَة حياتي كثقافتي" كقد تٖدثت بنفسها في كتابها  
تٖدث بها الأطفاؿ كمن ىم في جيلها متأثرة تٔا كانت تسمعو من النساء في اتٞلسات حوؿ القصص 

، كغتَىا من القصص "كشكوؿ كطرزاف"ات٠رافية أك تأثرىا من المجلات التي كانت تقرأىا داخل بيتها 
ت٣موعة قصصية الشمس التي كراء القمة )التي كانت تنشر ضمن المجلات التي كاف ت٭ضرىا كالدىا،

1977 .)
، توضح قدرتها على تنوع اىتماماتها ملقية "الشاعرة" ىذه المجموعة القصصية، التي تبتُ مقدرة 

الضوء على كمضات نقدية كخلفيات فكرية كسياسية كاجتماعيو ت٢ذه القصص كات١عاني التي تنطوم 
 2".الشمس التي كراء القمة "عليها ككردت المجموعة تٖت عنواف 
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 لنًىكينٍ أىصٍدًقىاءٍ 
ئًيبٍ  ا الويجيودً الكى   في مىتىاىىاتً ىىذى
  حىيٍثي تٯىٍشًي الدَّمىاري كىت٭ىٍيىا الفىنىاءٍ 

  في زىكىايىا اللىيىالر البًطىاءٍ 
ايىا الرىىًيبٍ تي  حىيٍثي صىوٍ    الضَّحى

اءٍ   ىىازئًنا باًلرىجى
  لنًىكينٍ أىصٍدًقىاءٍ 

  في عيييوفً القىضىاءٍ 
  جىامًدىاتي اتٟىدىؽٍ 

يتػٍعىبًتٍُ 
 تػىرٍميقي البىشىرى ات١

  في ديريكبً الأىسىى كىالأىنًتٍُ 
 تٖىٍتى سيوطً الزىمىافً النىزؽًٍ 

  لنًىكينٍ أىصٍدًقىاءٍ،
  الأىكيففُّ الىتًي عىرىفىتٍ كىيٍفى تٕىٍبي الدًمىاءٍ 

  ك تٖىيزفُّ رقًىابى ات٠لًِّيًتُى كىالأىبٍريًىاءٍ 
 سىتيحًسفُّ اخٍتًلاىجى الشيعيورٍ 

 دىاػ كيلىمىا لاىمىسىتٍ إًصٍبػىعنا أىكٍ مى 
 اى حىدَّقىتٍ في غيريكرٍ لدى  كىالعيييوفي التًي طىا

وكًٍبى الأىسيودىا
ى
  تػىرٍميقي ات١

  مىوكًٍبى الرىازحًًتُى العىبًيدٍ 
ي الفىارغًىاتٍ  ذًهً الأىعٍتُي  ىى

 سىتيحًسفُّ اتٟىيىاةٍ 

 لنكن أصدقاء
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  كىيػىعيودي اتٞيميودي البىلًيدٍ 
  خىلٍفىهىا أىلٍفى عًرٍؽو جىدًيدٍ 

عىتٍ في انٍتًعىاشٍ    كالقيليوبي الىتًي تٝىً
  صىرىخىاتً اتٞيًىاعً العًطىاشٍ 
 ينٍ ػػعً ػائً ػ سىتىذيكبي بيكىاءنا عىلىى ااى 

 ًـػ سىتىذيكبي لتًىسٍقًي صىدىل الظى   ينٍ ػػئً ػػا
 فٍ ػمػػػ كىأٍسىةن كىلتًىكينٍ ميلًئىتٍ باًلأىفً 

 
 اءٍ ػػػدًؽى ػ لنًىكينٍ أىصٍ 

 ريكفٍ ػػ ت٨ىٍني كىاتٟىائً 
 كفٍ ػػتػٍعىبي ػػ ت٨ىٍني كىالعيزَّؿي الد

 "كفٍ ػػرًيـ ػػميجٍ " اؿي ت٢ىيمٍ ػ كالذًينى ييقى 
 اءٍ ػػ ت٨ىٍني كىالأىشٍقًيى 

اءٍ ػت٨ىٍني كىالثىمًلي  كفى تًٓىمٍرً الرىخى
يـ  اءٍ ػػكالذًينى يػىنىا كفى في القىفٍرً تٖىٍتى السىمى

 ت٨ىٍني كىالتىائًهيوفى بًلاى مىأٍكىل 
 ت٨ىٍني كىالىصىارخًيوفى بًلاى جىدٍكىل

 ت٨ىٍني كىالأىسٍرىل
 ت٨ىٍني كالأيمىمي الأيخٍرىل

 في تًْىارً الثػيليوجٍ 
في بًلاىدً الزينيوجٍ 

رٍضو تىضفُّمي البىشىرٍ أى في الصىحىارمً كىفي كيلِّ 
رٍضو أىصىاخىتٍ لًآلامًنىا أى كيلي 
يتى أىحٍلاىمًنىا ػكىابً ػلىقىتٍ تى ػرٍضو تى أى كيلي 

كىكىعىتٍ صىرىخىاتً الضىجىرٍ 
رٍ   ايىا القىدى مًنٍ ضىحى
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لنًىكينٍ أىصٍدًقىاءٍ 

إًفٍ صىوٍتنا كىرىاءى الدًمىاءٍ 
اءٍ  في عيريكؽً الذًينى تىسىاقيوا كيؤيكسى العدى

الثىمًلًيػػفي عيريكؽً الذًينى يىظىلفُّ  فٍ ػػكفى كى
اءٍ ػطٍعى ػىػم نيوفى الإخى

اتًًٝتٍُ ػػػكفى أىعًزَّاءىىيمٍ بى ػفي ػيىطٍعى 
حً 
ي
فٍ ػمػػارًبً ػػػكالوى ......... بِّتٍُ ػػفي عيريكؽً ات١
فٍ ػػمػػػدىاءً اتٟىنً ػػىًمٍ، مًنٍ فً ػػمًنٍ أىحًبىائً 

مًيعً العيريكؽٍ  ػػفي جى 
يعً العيريكؽٍ ػػإفى صىوٍتن  ا كىرىاءى تٚىً

كؽٍ ػػؼي ػػػؤىادو خى ػىىامًسنا في قػىرىارىةً كيلِّ ؼي 
ريًنٍ ػػاؼً ػػت٬ىٍمىعي الإخٍوىةى النى 

ينٍ كالضىاحًكًتٍُ ػػػليوبى الشىقًيِّ ػػشيدفُّ ؽي ػػػكمى 
اءٍ  ذىلًكى الصىوٍتي ، صىوٍتي الإخى

اءٍ ػػػػدًؽى ػػػلنًىكينٍ أىصٍ ػػػؼى 
 ارٍ ػػػػعًيدً الدًمى ػػػفي بى 

 ارٍ ػػػػ كىكىرىاءى البًحى 
 ػػػوٍ ديفٍ الآمًنى ػارمً ، كىفي القيطٍب ، في الدػ في الصىحى 

 ػػػػػوٍ اكًنى ػػرىل السى ػػفي القي 
 رٍ ػػشى ػػػػاءه بى ػػػػدًؽى ػػ أىصٍ 

  ؟رٍ ػػػاديكفى أيٍنى ات١فى ػفى ػاءه مي ػػ أىصٍدًؽى 
 قٍ ػػؿى ػػرىةو ذىابً ػػبٍ ػكفى في فى ػػصًيحي ػ كمى 

 قٍ ػؿى ػػاتً ػػػػدىةو ؽى ػػكفى في كحًٍ ػػػ كتٯىيوتي 
  عيرىاهٍ  ،اءه جًيىاعه ، حيفىاةه ػػػ أىصٍدًؽى 

 اهٍ ػػػػػلفىضىتػٍهيمٍ شًفىاهي اتٟىيى 
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 اءٍ ػػػمى ػػٍـ أشٍقً ػػقي ػىػػػ إف
 اءٍ ػػػػػدًؽى ػػػػلنًىكينٍ أصٍ ػػػ ؼى 

  
 يدٍ ػػػػمًنٍ بىعً 

 احً الشىدًيدٍ ػػػ صىوٍتي عىصٍفً الرمًى 
ىـ ػػلان أىؿٍ ػاؽً ػػػ فى   دًيدٍ ػػػؼى صىوٍتو 

 ا كىرىاءى اتٟيديكدٍ ػػػػػامى ػػ من صيرىاخً الضىحى 
 كدٍ ػػػػ في بًقىاعً الويجي 

 ا العًرىاؾٍ ػػػامى ػػحى ػػا، ضى ػػامى ػػػلضىحى ا 
 كدٍ ػػػػػا القييي ػػػػامى ػػػ كضىحى 

 اؾٍ ػػىينى " ا ػػػػػػػاكىاثى ػػػػػىىيى "  كصىدىل 
 ينً اتٞيًىاعٍ ػػػفً ػػأى  مثػيقٍلان بً 

 فى لىظىى اتٟيمَّىػػمػػػأسىى ات١صٍطىلً ػػ بً 
 كفى ديكفى كىدىاعٍ ػػػػبالذًينى تٯىيوتي 
 ػػػػػػػػاعٍرفًيوا أينـ ػػػ ديكفى أىفٍ مى 

 اءٍ ػػػػديكت٪ىا آبى 
اءٍ  ػػػػػػػدًؽى ػػػديكت٪ىىا أصٍ 

 
: شرح القصيدة  (1

موقعا رياديا متميزا في حركو الشعر اتٟر، كبدأت  ( 2007- 1923 )ت٘ثل نازؾ ات١لائكة  
 .تٕربتها متأثرة بالركمانسية قبل أف تصبح من مؤصلي شعر التفعيلة

يتميز شعرىا بات١واقف الإنسانية حيث صورت ت٫وـ الإنساف اتٟديث كأزماتو، خلفت تسعة   
 ـ، كىذا الديواف الثاني 1949حيث أصدرت ىذا الكتاب عاـ "  شظايا كرماد"دكاكين منها 

" للشاعرة بعد ديوانها عاشقة الليل كقد تضمن ثلاثة كثلاثتُ قصيدة، كمن ىنا نتطرؽ إلذ عنواف 
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ككيف عبرت عنو تٔصطلحات فنية ؟ ك ىل  حيث نبرز موقف الشاعرة من الواقع ؟" لنكن أصدقاء 
 تٯثل النص الذم بتُ أيدينا خطابا من شعر التفعيلة ؟

 افتتحت نازؾ القصيدة على كضعيات إنسانية تٕلت كاضحة في الدعوة إلذ المحبة كالإخاء 
كىي دعوه نابعة من إنساف أرىقتو ظركؼ الواقع الإنساني العربي ات١رير أثناء اتٟرب العات١ية الثانية، كما 

جرت على العالد من أىات حيث جاءت القصيدة تعبتَا صادقا عن معاناة الإنساف من اتٟقد 
فجاءت ،كالإقصاء، فهي بدكرىا جسدت لنا ت٣موعة من القضايا الإنسانية كما تعانيو من تفرقة كت٘زؽ

ىذه الصورة الشعرية ت٘ثيلا عن صدؽ الشاعرة كأحاسيسها في قضايا العصر كطريقة معاتٞتها كالتعبتَ 
 . عنها في ت٥تلف صورىا الاجتماعية كات١صتَية كالواقعية 

 تٖددت فيو مظاىر (6الى 1)في ات١قطع الأكؿ من  : بأربعة مقاطعتتوزع القصيدة في ثناياىا  
 دعت (12الى 7 )الضلاؿ كالضياع الذم يعاني منو الإنساف في متاىات اتٟياة، أما ات١قطع الثاني من

فيو الشاعرة إلذ ضركرة التلاحم كبث ركح الصداقة بتُ الشعوب كالتي ىي قيمة إنسانية جوىرية 
كضركرية في حياة الأفراد كالمجتمعات موجهة بذلك رسالة إلذ الظات١تُ ذكم القلوب القاسية، كفي 

كآبة الناس حيث خصت في ىذا ات١قطع مدل أسى الناس ( 29 إلى 13)ات١قطع الثالث من السطر 
 .على كضع بلادىم التي أصبحت ت٦تلئة بالدماء نتيجة ات١عاناة كالألد الناتٚة عن اتٟركب

 كىناؾ دعوة إلذ الأمل فهنا الشاعرة (47 إلى السطر 30) كيتحدد ات١قطع الرابع من السطر 
تظهر لنا التفاؤؿ في الانتهاء من اتٟركب كات١شاكل التي تواجهها بلادىا كالدعوة إلذ بعث اتٟياة من 

 كالذم  يتعنوف على التحسر من قبل (62 إلى السطر 48) جديد، أما ات١قطع ات٠امس من السطر
 63)الطغاة على أعمات٢م الاستبدادية الوحشية في حق الفقراء كالضعفاء، كات١قطع السادس من السطر

 ترمز  إلذ الدعوة إلذ الصداقة العامة كالكونية رغم اختلاؼ الشعوب كالبشر (74إلى السطر 
 إلى 75) كبالتالر تكوف الشاعرة قد أسست لنشأة سلاـ دائم، كأختَا ات١قطع السابع من السطر

 تدعو الشاعرة إلذ الآىات كالصرخات كعلامات استغاثة الناس الأبرياء ات٠اضعتُ لشبح (89السطر 
. ات١وت كاتٞوع كاتٟرماف 
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 :المعجم الشعري (2
.   مصدر فتٍ  كفتٌ، تٚع أفنية :الفناء  

كتعتٍ الزكاؿ كات٢لاؾ كات١وت أم فناء الإنساف كانتهاء كجوده، إذ ذكر في القراف مصطلح الفناء في 
 ‌چڇ ڇ ڇ ڍڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈچ: قولو تعالذ 

 27، 26 الآية الرحمن ةسور
. غرارا كغرة كغرارة -  مصدر غر يغر:غرور  

كتعتٍ كل ما يغر الإنساف من ماؿ أك جاه أك شهوة أك شيطاف، كإظهار الفخر بها مع التكبر في قولو 
 ‌چى ىئا ئا ئە ئە ئو ئوئۇ چ :تعالذ

120 النساء الآية ةسور   
.  مصدر سوٌط، ساط، تٚع أسواط، سياط :سوط

 كىي تعتٍ ما يضرب بو من جلد سواء كاف مظفورا أك لد يكن كالشدة كذكر في القراف الكريم لقولو 
 ‌ چڈ ژ ژ ڑ ڑکچ :تعالذ

  13 الآية الفجر ةسور 
.   مصدر حيَّ، تٚع حيواف :الحياة

:  كىي النمو كالبقاء كات١نفعة في مرحلة ما بتُ الولادة كات١وت كيظهر ذلك جليا في قولو تعالذ
‌ چڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀۀچ  

  86 البقرة الآية ةسور 
.  مصدر قدر، تٚع أقدار من فعل اقدر:القدر

ٱ ٻ ٻ ٻ چ:  كتعتٍ مقدار الشيء كحالاتو ات١قدرة لو أك مكانو ات١قدر لقولو تعالذ

 ‌ چٻپ

 10سورة القدر الآية  
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.   مصدر راح ، أرياح تٚع رياح :الرياح الشديد

ڈ چ:   كات١عتٌ من ىذا ىو الريح ات١تحرؾ كنقوؿ اشتدت الرياح كالعواصف كفي التنزيل العزيز

  چڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گگ 

22 الحجر الآية ةسور   
.   مصدر استعباد، تٚع عبيد :العبيد 

ٹ ڤ ڤ ڤ چ  كىي تعتٍ الإنساف الذم يباع كيشتًل ات١ملوؾ الغتَ اتٟر كفي قولو تعالذ

   چڤ ڦ ڦ ڦ ڦڄ

182 آل عمران الآية ةسور    
.   مصدر رجا، تٚع أرجاء : الرجاء

ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ چ:  كىو الأمل كالتمتٍ كالتضرع كالتوسل كيقوؿ في التنزيل العزيز

   چپ پ پ ڀ ڀ ڀڀ

 28 الإسراء الآية ةسور 
.  مصدر قضى، تٚع أقضية :القضاء 

:  كتعتٍ اتٟكم كالأداء كما يقدره الله من حكم أك قضى اجلو ذكرت في القراف الكريم بقولو 

   چڭ ۇ ۇۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅۉچ

117 الآية  سورة البقرة    
.   مصدر عرم، تٚع عرياف :حفاة عراة

يا أيها الناس إنكم :"  ك تعتٍ من عرم من ثيابو خلعها كتٕرد منها في قولو صلى الله عليو كسلم 
". غرلا كما بدأنا أكؿ خلق نعيده كعدا علينا إنا كنا فاعلتُ " تٖشركف إلذ الله حفاه عراه 

 كمن ىنا نستنتج أف الشاعرة نازؾ ات١لائكة كانت من ات١هتمتُ بالثقافة الإسلامية تْيث كاف 
 .القرآف الكريم مصدرا يستمد منو الشعر كالأدب كبذلك كاف معجما لغويا راقيا للشعراء كللشعر 
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 :ألفاظ وعبارات تراثية  (3
أطلق ىذا ات١صطلح قدتٯا على : في بلاد الزنوج في الصحاري وفي كل ارض تضم البشر 

ساحل جنوب شرؽ إفريقيا ات١عركؼ اليوـ باسم كينيا كتنزانيا،  حيث كانت ىذه الدكؿ خاضعة  
لوطأة الاستعمار كونها مصدرا ىاما  للعاج كالذىب، كجاءت كتعبتَ عن مدل الأسى كالاستبداد 

كات١عاناة ات١فركضة على البشر في أقطاب العالد حيث استخدمتو الشاعرة انطلاقا من سياسة 
 .الاضطهاد الذم تعاني منو الإنسانية

تدعو الشاعرة إلذ ضركرة  :  وفي الصحاري ، وفي القطب ، في المدن الآمنة في القرى الساكنة
الصداقة كالتعايش الإنساني في الوجود تٖت قيم الإنسانية الكامنة  في الأمن كالاستقرار كالكرامة 

 .كالأخوة رغم اختلاؼ الزماف كات١كاف 
تبعث الشاعرة ىنا بعبارات الصداقة تٖت  : من صراخ الضحايا وراء الحدود في بقاع الوجود 

إلذ ،عنواف التحسر كالتأثر تٞميع من يعاني بعيدا عن دياره كتٞميع من ىو مثقل بالأحزاف بالصرخات 
ىات اتٟياة كت١ن يعاني كلد ت٬د العلاج خلف آضحايا الوضع ات١زرم الراىن لكل من ضاقت بو 

 .القضباف  في كل بقعة تنبض بالإنسانية 
 :أىمية التراث  

إف للتًاث أت٫ية بالغة للشاعر فهو ثركة لا تنتهي ككنز لا يفتٌ، فلا تٯكن الاستغناء عنو في  
 .نتاجو الشعرم، إنو نواة أساسية يولد منها الشعر كينشأ حتى يصل إلذ ذركتو 

لا ينشأ من عدـ إت٪ا ىو مهنة كصناعة يتقنها الشاعر بات١مارسة عن الأقدمتُ لكي يدرؾ  
مدل حاجة الشاعر إلذ التًاث كالتلمذة لو كالإفادة منو كما كلا بد من تناكت٢ا بتُ ىذين المجالتُ اعتٍ 

 .حاجة الشاعر لثقافة خاصة كأخرل عامة 
 لذا ذىب الشاعر العربي ات١عاصر إلذ خلق علاقات مثقفة كاعية للتًاث، كطالب بضركرة  

الانتهاء إلذ الشعرية العربية كقراءة التًاث قراءة حداثية من خلاؿ العمل على تفعيل ىذا التًاث 
. بوصفو معطى حضاريا كشكلا فنيا في بناء العملية الشعرية 
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 :الصور الشعرية  (4

 ىنا ت٧د ات١ستعار لو ت٤ذكؼ كتٯكن تقديره بالإنساف كات١ستعار منو ىو الدمار أما :أولا يمشي الدمار
 . لاف ات١ستعار لو قد حذؼاستعارة تصريحيةكنوع الاستعارة ىنا ىو " تٯشي"  كىيالقرينة

" حيث ات١ستعار لو ىو الثملوف  كات١ستعار منو ت٤ذكؼ كتٯكن تقديره بػػػػ: والثملون بخمر الرخاء
.  لأف ات١ستعار منو ت٤ذكؼ الاستعارة مكنية ىي تٜر الرخاء كىذه القرينةأما "  الغتٍ

 فقد ربط الشاعر بتُ الشفاه كاتٟياة الذم ىو جزء من جسم الإنساف مجاز : لفظتهم شفاه الحياة
 .كاتٟياة 

  (الزماف النزؽ  ) كناية:  تحت سوط الزمان النزق
 : أىمية  التصوير بالكلمات والمجاز والصور البيانية 

 استمدت الصورة الشعرية شرارتها من ات١عاناة الإنسانية الذاتية كاتٞماعية، كتعلت تٚاليتها  
كفنيتها من أسلوبي الإت٭اء كالرمز خاصة، كقد رتٝت الشاعرة نازؾ ات١لائكة بالصور القصيدة الشعرية 

عالد ات٠راب كالدمار، عالد السلاـ كالتآخي مستغلة في ذلك أساليب بلاغية متنوعة : عات١تُ متناقضتُ
كالمجاز كالاستعارات كلعل ىذا ات١زاج في الصورة الشعرية بتُ عات١ي ات٠راب كالسلاـ،  ات١عاناة كالأمل  

ىو ما جعل النص يكتسب نوعا من الصراع الدرامي بتُ ىذين العات١تُ،  ىذا ..... اتٟزف كالتفاؤؿ
الصراع الذم ينكسر كتٮمد، كتضعف معو سبل الدمار كات٠راب كلما تكررت ىذه اللازمة في 

 ". لنكن أصدقاء" القصيدة 
 :الإيقاع الموسيقي  (5

يرل مركاف فارس مع ادكنيس أف الإيقاع لا ينمو في ات١ظاىر ات٠ارجية للنغم كالقافية كاتٞناس  
كتزاكج اتٟركؼ أك تنافرىا، بل بتجاكزىا الأسرار التي تصل في ما بتُ النفس كالكلمة بتُ الإنساف 
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 .1 كاتٟياة 
بتخصيص قسم ىاـ " كتابو  حركة اتٟداثة في الشعر العربي اتٟديث " كماؿ ختَبيك " يبدأ  

مشيدا بدكره الطبيعي في حركة الشعر اتٟديث غتَ أنو مع تقدـ البحث بدأ " لبدر شاكر السياب " 
انطلق شعراءنا الثلاثة بالكتابة على : " يقارف اتٝو مع نازؾ ات١لائكة ك عبد الوىاب البياني في قولو 

  .2" الطريقة ات٠ليلية ات١ألوفة، ثم تطوركا بالتدريج في ت٤اكلة تأسيس أسس إيقاعية جديدة 
فارتبط الشعر منذ نشأتو الأكلذ بالإيقاع ، فالإيقاع يدؿ على مفهوـ الشعر عند الإنساف  

 .تٚيعا فهو منضبط يقوـ على تناسب اتٟركات كالسكوف 
ففي القصيدة تٞأت الشاعرة إلذ اللجوء إلذ التفعيلة كمكوف إيقاعي جوىرم يتشكل على  

مدد زمنية تتنوع بتُ السطر كاتٞملة الشعرية، تبعا للدفقة الشعورية كمقتضيات التعبتَ كالصورة ات١وحية 
 .كالوحدة العضوية للقصيدة كتٚعت الشاعرة بتُ الأفعاؿ اتٟاضرة كات١ستقلة

، كعلى تفعيل نظاـ (فاعلن ) اعتمدت الشاعرة تركيبة موسيقية تقوـ على تفعيل تْر ات١تدارؾ  
 فجعلتها مفتتحا ت١قطع شعرم حينا" لنكن أصدقاء " جديد ىو السطر الشعرم، كقد كررت لازمة 

كت٥تتما لو حينا آخر، كقد تٞأت إلذ أسطر شعرية تتًاكح بتُ تفعيلتتُ كتٜس تفعيلات،  كما تٞأت 
إلذ اتٞملة الشعرية التي ت٘تد فيها الدفقة الشعرية إلذ أكثر من سطر مربوطة تٔؤشر تركيبي يتصدر 

كتتحرؾ الصور التعبتَية بكل مقوماتها مغموسة في الدسم ات١وسيقي ات١تبل بالشعور  (ت٨ن، في ) السطر
الذم يتحرؾ في النفس بكل مركنة كطواعية، ت٦ا ت٭دث تساكقا تٚاليا بتُ الشعور كصورة التعبتَ كلد 
تلتزـ الشاعرة كقفة موسيقية كاحدة، بل تٞأت إلذ تنويع القوافي كالأركاء، كالوقوؼ على نغمة حادة 

بعد مد طويل يعكس حدة ات١أساة كأثرىا ات١دمر في النفس  كيدعو إلذ احتفاء كاجب بإعادة الإنساف 
إلذ الإنساف كنشر الصداقة كالسلاـ ت٤ل الدمار كالعذاب، كقد تٖقق الإيقاع داخليا من خلاؿ تواتر 

ت٨ن / ت٨ن كالأشقياء/ ت٨ن كالعزؿ ات١تعبوف/ ت٨ن )التوازم بكل أشكالو خاصة في ات١قطع الأختَ
                                                          ‌

 
 29، ص 1993أزمة اتٟداثة في الشعر العربي اتٟديث، لأتٛد ات١عداكم، الرباط، الطبعة الأكلذ، سنة -  1
 42، ص ات١رجع نفسو-  2
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كالتكرار اتٟاضر على امتداد القصيدة  (.…في بلاد  الثلوج، في بلاد الزنوج/ كالثملوف تٓمر الرخاء
خصوصا تكرار اللازمة كتكرار ات١داد الصوتية الرخوة كات١هموسة كات١د الطويل كات١بتدأ ات١تكلم كحرؼ 

. ،  كىو تكرار يؤشر على عمق الإحساس  بتشظي ات١نفعلة كات١نفعل.…اتٞر كصيغو فاعل كمفعوؿ
  فاعلن ، فاعلاف         التذييل = تْر ات١تدارؾ كزف

د  الكػػػئػيب   فػي  مػتا ىػات  ىػػػذ  لوجػو- 1

/    0//   0/  0/  /0  /  0//0  /  0//00 

    فا    علن  فاعػػػلن   فػػاعلن   فػػاعلاف 

بػػػاء   = ئيب        ، راكم =      قافية 

فػعيػوف لػقػضاء - 2

///    0   /  0//00 

    فعلن   فػػػاعلاف 

ت٫زة = ضاء       ، راكم =    قافية 

ستحسس اختػلاج الشػعػور  - 3

///   0      / 0//0   / 0//00 

   فعلن  فػػػػػػػاعلن  فػػػاعلاف 

راء = ضاء       ، راكم =  قافية 

كالذيػػن ينػػا مػوف في القفر تٖػػت السسماء - 4

/   0//0// /  0/ 0/   /0/  0/ /0   /  0//00 
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   فاعلن   فعلن   فاعػػػلن   فاعػلن   فػػػاعلاف 

ت٫زة  = ماء        ، راكم = قافية 

لنكن أصدقاء -  5

///     0/  0//00 

      فعلن   فاعلاف 

ت٫زة = قاء       ، راكم =  قافية 

في بعيػػػد الديار -  6

/     0// 0 /  0//00 

     فاعلن    فػاعلاف 

صوت عصػف الريػػػػا ح الششديد - 7

/     0/    /0    /   0//0 /  0//00 

     فاعػػػػػلن    فػػػػػاعلن   فاعلاف 

داؿ = ديد      ، راكم =   قافية 

 : خصائص بحر المتدارك 
  ما ينقلو صابر عبد الدايم عن نازؾ ات١لائكة أنو يتميز ىذا الوزف تٓفتو كسرعة تلاحق أنغامو 

كىذه ات٠فة كتلك السرعة تٕعلانو لا يصلح إلا للأغراض ات٠فيفة الظريفة كالأجواء التصويرية التي 
يصح فيها أف يكوف النغم عاليا، كإت٪ا يثبت في ىذه الصفة ما نراه من تقطع أنغامو، فكأف النغم يقفز 

كىو " تتألف من ثلاث حركات متتالية يليها ساكن  " فعلن" من كحدة إلذ كحدة كسبب ذلك أف  
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ما يسمى بالفاصلة الصغرل،  كىذا التوالر الذم يعقبو سكوف في كل تفعيلة يسبغ على الوزف صفتو 
 ".ركض ات٠يل" ات١لحوظة فكأنو يقفز كذلك الذم جعلهم يسمونو 

 كتٯكن أف نقوؿ أف موسيقى ىذا البحر الواثبة تناسب سرعة الإيقاع في ىذا العصر، كىي  
 . أيضا انعكاس لشدة الانفعاؿ كتأجج العاطفة كتوقدىا 

 
 

 
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 

‌

‌

 



 الخاتمة

 

 
55 

إف اختيارنا لنازؾ ات١لائكة كمناقشتنا لأرائها كأراء النقاد تٔا طرحتو في كلامها حيث توصلنا إلذ  
 :أىم النتائج التي خلصت في تْثنا ىذا كات١وسوـ بالتًاث الإسلامي في شعر نازؾ ات١لائكة كىي كالأتي

نازؾ ات١لائكة نشأت في بيتي علم كأدب كىيئت ت٢ا أسباب الثقافة حتى برؽ ت٧مها، حيث كانت - 1
الشاعرة نازؾ ات١لائكة من عشاؽ اللغة العربية كآدابها كت٨وىا كصرفها،  فأبدعت كبرعت في التأليف 

 الخ... …إضافة إلذ التًتٚة ك التجديد في الشعر اتٟديث
شكلت جهود نازؾ ات١لائكة كإبداعاتها حركة فتح كتنظيم كتوسعة للموركث الأدبي، حيث تبقى - 2

 .الأكلذ التي تٚعت بتُ الإبداع كالتنظتَ 
حيث ظهرت مواقفها جليا في خرجاتها الريادية في تغيتَات الأسى كاتٟزف كالرفض كالتمسك  

بعزة التًاث كاستشارة الركح الوطنية كالقومية حيث حاكلت أف تضع أسس كقواعد للشعر اتٟر، فكاف 
 .ت٢ا قصب السبق  في كثتَ من القضايا التي ميزتها عن غتَىا 

برز ات١ؤثرات التي صاغت التجربة الشعورية اتٟديثة، بل إف السياؽ أالتًاث الإسلامي كاحد من - 3
الشعرم العاـ قد بتٍ على ات١وركث الذم قبلو فشكل ارتباطو كشائج علاقة متينة في ما بينها،  حيث 

مثل التًاث منهلا عذبا استقى منو الشعراء ثقافتهم كادخلوا مكوناتو ات١ختلفة في بناء الشعر فبنوا 
عليها تٕاربهم كبالتالر تشكيل لوحة جديدة يبدعوف فيها كفق ات١نهج الشعرم، تتبع التجربة الشعرية 

العربية اتٟديثة من داخل تراث الأدب العربي حيث تفرضها اللغة كالثقافة ات١رتبطة بالشاعر كبيئتو  
اجتهدت في تطوير ات١ثاؿ الشعرم اتٞديد من خلاؿ عمق  " نازك الملائكة" حيث إف الشاعرة 

الرؤية للتجربة الاجتماعية إذ أفادت من التًاث العربي القديم كاتٟداثة الشعرية في تطوير ىذا ات١ثاؿ من 
خلاؿ ات١وىبة الشعرية، فالتجديد كالتًاث ت٫ا امتداد لبعضهما فلا حاضر دكف ماض كلا مستقبل دكف 

. حاضر 
من أىم الآليات التي اشتغلت عليها نازؾ ات١لائكة تٖوـ في ت٣ملها على ات١ستول الأفقي دكف - 4

الغوص في الأعماؽ، فنازؾ ات١لائكة اتصفت بالشعرية كاتٟداثة تنظتَا كتطبيقا إلا أف نزكعها ت٨و 
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شظايا " التجريب في ما أصدرتو من دكاكين شعرية غلب عليو المجد بتُ الشعر كالتًاث خاصة ديوانها 
 .  الذم شكل منعرجا حاتٝا في مسارىا الإبداعي كفي مسار القصيدة بشكل عاـ "ورماد 

نازؾ ات١لائكة من أىم الشعراء العراقيتُ كالعرب في العصر اتٟديث اشتهرت بأنها -  5
 رائده الشعر اتٟر أك شعر التفعيلة، حيث حققت انتقالا كبتَا في شعر القصائد الشعرية كتركيبها من 

حيث الشكل كالنمط الكلاسيكي الذم ساد في الأدب العربي لقركف عدة إلذ الشكل ات١عركؼ 
 .بالشعر اتٟر 

إف النظرة السريعة إلذ شعر نازؾ ات١لائكة تشعرنا أف الشاعرة كانت تعيش في عالد خاص بها - 6
ينهض على الألد كاليأس كالعيش مع ذكريات ات١اضي إضافة إلذ ظاىرة اتٟزف كالقلق الذم أبدعت 

 . كفية لأصالة التًاث العربي نازك الملائكةفي  التعبتَ عنها بتقنيات تٚالية، كفي كل ىذا ظلت 
  ت٧د التجديد في الشعر ات١عاصر قد مس مستول الشكل العربي كما مس ات١ضموف أك مس -7

 .كليهما معا، فاتضحت الرؤية الإبداعية ككاف التجديد في الأغراض كاختلاؼ ات١واضيع 
 كما كاف للشعر ات١عاصر باعتباره تطور ت٠طى التجديد الذم سبقتو كساىم كل الإسهاـ في بلورة 
التجارب الإبداعية من قبل الشعراء ات١عاصرين كالتي كانت مصدر بركزىم  كإتٟاحهم على ضركرة 

 .التحرر من صرامة الأشكاؿ كالتقاليد 
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 :الملخص 

يهدؼ ىذا البحث إلذ إبراز التًاث الإسلامي في شعر نازؾ ات١لائكة من خلاؿ تسليط  

الضوء على أت٫ية الشعر في التًاث كدكر الشاعرة في إبراز ىذا النوع من التًاث، بدراسة كصفية 

 .تطبيقية، إذ تبتُ أف نازؾ ات١لائكة حازت على الدكر الفعاؿ في سيل فيض التًاث الإسلامي 

.القضايا التًاثية - القرآف- نازؾ ات١لائكة- الشعر-  التًاث الإسلامي:الكلمات المفتاحية    

Résumé:  

 Cette recherche vise à mettre en évidence l'héritage islamique dans la 

poésie de Nazik Al-Malaika en mettant en évidence l'importance de la poésie 

dans le patrimoine et le rôle du poète dans la mise en valeur de ce type de 

patrimoine, avec une étude descriptive appliquée, car il a été constaté que Nazik 

Al Malaikah a joué un rôle efficace dans le torrent de l'héritage islamique. 

 Mots-clés : Patrimoine islamique - poésie - Nazik al-Malaika - Coran - 

questions patrimoniales. 

Summary : 

 This research aims to highlight the Islamic heritage in the poetry of Nazik 

Al Malaka by highlighting the importance of poetry in heritage and the role of 

the poet in highlighting this kind of heritage, with an applied descriptive study, 

as it was found that Nazik Al Malaikah had an effective role in the torrent of 

Islamic heritage. 

 Key-words: Islamic heritage - poetry - Nazik al-Malaika - Quran - 

heritage issues. 


