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قراءة . العناصر السينوغرافية في العرض المسرحي

 لمحمد شرشال Gpsتحليلية في مسرحية 
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: الدقدمة

 و كان كلاهما يؤثر في الآخر تأثتَا الخشبةتلازم تطور الفن الدسرحي في كل مراحلو تلازما لصيقا ب

و كان فن السينوغرافيا يهتم في بداية ظهوره بتوفتَ . بنيويا، لفتًات طويلة من عمر الدمارسة الدسرحية

لا أنو اكتسب من الأهمية ما جعلو يؤثر إالأجواء الخلفية الدلائمة لدا يجري من أحداث على الخشبة، 

 في الدكان الدسرحي برمتو، حتى صار همو البناية الدسرحية بكاملها، و ما يجري فيها من نشاط، 

. خلال عصر النهضة الأوروبي، الذي شهد ميلاد العلبة الايطاليةوخاصة في 

ارس سلطة التسلط ةتم الدسرحي أوروبياشبة الختأما في الدسرح العربي، و نظرا لظهوره الدتأخر، بقي

على الأشكال الدقدمة فيو، و حتى أكثر الأشكال الدسرحية العربية التجريبية تحررا، لم تسلم من مبادئو 

. الدقولبة، و نظامو الداخلي الدبتٍ على الفوارق و عدم تكافؤ فرص التلقي

و مسايرة لدوجات التجريب و الثورة على القواعد و القوالب الدسرحية الصارمة التي شهدتها أوروبا و 

لى مسايرة حركات التحرر من الاستعمار العربي للدول العربية، راح إضافة إسائر بلاد العالم الغربي 

لى تجارب لسبرية في لزاولة اإكثتَ من الفنانتُ و الأدباء يكتبون و يخرجون الدسرحيات و يخضعونو

 لشا ألصب تراكما من الأعمال الفنية تتفاوت مستوياتو، و تتباين ،لتأسيس لدسرح عربي لزلي أصيل

لى الدوضوعات الاجتماعية إمنطلقاتها الفكرية و التاريخية و الإيديولوجية، فمنها ما يرجع التأصيل 

لى الأشكال التعبتَية و الفرجوية التًاثية، و منها ما إالعربية و شخصياتها التاريخية ، و منها ما يعيده 

. يؤكد أن التاريخ العربي لم يخل من الدسرح منذ القدم
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، الذي يدكن أن يؤكد الشخصية ة الدسرحيسينوغرافيا الخشبةغتَ أن تلك الدراسات لم تأت على ذكر 

. الدتميزة لدسرحهم الباحث عن الخصوصية و التميز

عامة و عند الدخرج لزمد الدسرحي و وفق ىذا الاطار استقر البحث على عنوان سينوغرافيا العرض 

نموذجا و ىو عنوان ينطوي على دراسة منهجية سينوغرافيا العرض أشرشال و مسرحيتو جي بي اس 

الدسرحي و أثرىا على الدمارسة الدسرحية فهو يعرض مصطلح السينوغرافيا الذي يعتبر من 

. الدصطلحات العامة و غتَ دقيقة

لسينوغرافي، أي من ا من الجانب ة الدسرحيالخشبةو بناء على ذلك يحاول ىذا البحث مقاربة موضوع 

حيث ىو نتاج فتٍ معماري، و علاقتو بما يقدم فيو، و الظروف المحيطة التي أسهمت في تطوره، 

فعملت على رصد لزاولات بناء ىذا الدكان أو ىدمو في ستَورة العرض الدسرحي و ربطو بالدمارسات 

. الدسرحية العربية و الجزائرية

كما أن اىتمامي الخاص بفنون العرض، خاصة الاخراج و السينوغرافيا، كان من الأسباب التي زادتتٍ 

صرارا على مواصلة البحث في ىذا الدوضوع، على الرغم من الصعوبات الجمة التي لقيتها في الطريق، إ

كر، مسألة الدراسات و البحوث و الدراجع التي تتناول سينوغرافيا العرض عند لزمد ذو أخص بال

، من منظار فتٍ و تقتٍ، ذلك أن جل البحوث التي وجدتها لا تتعرض GPSشرشال و مسرحية 

 . سوى قليل من الدعلومات الفنية لضو الدسرحيةGPSالدراسات الأكاديدية الدقامة حول مسرحية 

 .وكانت جلها عبارة عن مقتطفات على صفحات الواب
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نظرا للعلاقة الوطيدة  التي تربط بتُ الشكل الذندسي الذي يتخده، و بتُ مضمون الدرامي و 

ر الذي حدا بالبحث الى خوض ىذا مو ىو الا. العلاقات التي يدكن أن تنشأ فيو بتُ الددع و الدتلقي

للمخرج  GPS في إطار إشكاليتو التي تتمحور حول الدعالجة السينوغرافية الفنية في مسرحية الدوضوع

:  التساؤلات التاليةالدسرحي لزمد شرشال، وفي ىذا الصدد تظهر 

ما ىية السينوغرافيا، و ما ىي عناصر السينوغرافيا ؟ 

 كيف تعاملت الددارس الإخراجية مع سينوغرافيا عروضهم الدسرحية؟

لزمد شرشال ؟  الدخرج من ىو 

 ؟ وماىو مدلولذا الفتٍ؟GPSكيف تعمال مع عناصر السينوغرافيا في مسرحية

و للإجابة على ىذه التساؤلات انتهج البحث الدنهج الوصفي لرصد الدظاىر الدكانية و فضائية و 

السينوغرافية، للوقوف على الديكانزمات التي أسهمت في تطور ىذه الجوانب من العرض الدسرحي و 

تطور عناصره و في علاقتو بتطور العرض و أىم التحولات التي عرفتها كما انتهج فيما تبقى من 

. جوانبو، منهجا نكامليا في التحليل و الشرح 

. و لغرض التنظيم الدنهجي للبحث، قسمناه الى فصلتُ مشفوعة بمقدمة و مدخل و خاتمة

على مفهوم مفصل : خل فيحتوي شروحا مستفيضة لأىم الدصطلحات الدستعملة في البحثدأما الم

. لكلمة السينوغرافيا، و مفهوم السينوغرافيا عامة ، و السينوغرافيا و النص الدسرحي
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: الأول:الذي ينقسم الى مبحثتُ والدعنون بعناصر سينوغرافيا العرض الدسرحي و أما الفصل الأول 

حيث أن السينوغرافيا خلال عصور طويلة لم تكن فنا بالدعتٌ ..عناصر السينوغرافيا الداىية و الوظيفة

الدفهوم بقدر ما كانت حرفة فنية لذا خصوصيتها و مواصفاتها مثلها مثل جهود عامل الداكياج و 

و استجابت السينوغرافيا بصورة دائمة كابنة للفنتُ . الدسرح_ عامل_عامل الكسسوارات و ميكاني 

و التصميم .الدسرح و الرسم ، للمتطلبات الجديدة للمسرح و أيضا لامكانيات متطورة لفن الرسم 

الأثاث و الاكسسوارات، الاضاءة، تصميم : الدسرحي أو السينوغرافيا يتفرع الى عدة عناصر ىي

الدلابس، و الداكياج بحيث تبدو في النهاية منظومة مركبة و معقدة و مؤثرة في الصورة النهائية للعرض 

. الدسرحي

الدسرح الدلحمي  : ،أولاتفصيل لسينوغرافيا الددارس الدسرحية الكبرىأما الدبحث الثاني يحتوي على 

الذي يقوم على دفع القاعة في الخشبة و ىدم الجدار الرابع ليصتَ التواصل مباشرا بتُ الدمثلتُ و 

الجمهور الذي يجب الا يندمج في لرريات الأحداث و يبقى يقضا متتبعا لدا يدور حولو بعقلو لا 

مسرح القسوة الذي يعتبر أسلوب أداء مبتٍ الى حد كبتَ على الحركة الى صدم : و ثانيا . بعاطفتو 

الدسرح : و ثالثا. حواس الجمهور، أحيانا باستخدام العنف و الصور الصادمة التي تناشد العواطف

حيث يعتمد غروتوفسكي في  (جسديا و نفسيا)الفقتَ حيث يعتمد حرفيا على مهارات الدمثل 

و التي ترجع جذورىا الى اليوجا و الطقوس و  (الدمثلتُ القديسيتُ)أسلوبو بالكامل على طريقة اعداد 

. الألعاب السويدية و الغناء
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للمخرج الدسرحي لزمد شرشال انطلاقا GPSوالدعنون ب قراءة تحليلية في مسرحيةو الفصل الثاني 

من نبذة عن الدسرحية ولسرجها ثم ملخص للعرض الدسرحي من خلال ذكر أىم ما جاء فيو، ثم تبيان 

علاقة العمل الفتٍ بالنوع الدسرحي الدسمى البانتوميم ثم قراءة تحليلية للعناصر السينوغرافية في الدسرحية 

 .من ديكور وأزياء وإكسسوارات وإضاءة

و نظرا لأهمية السينوغرافيا و مسائل تنظيم الفضاء في الدكان الدسرحي، و الدور الّأساس الذي تلعبو 

وقع اختيارنا على ىذا الدوضوع ، الذي أرجو من ورائو الاسهام في فتح . في لصاح أي عرض مسرحي

باب النقاش و السجال الذين لابد أن لصتٍ من ورائو تفتح الرؤى ووضوحها حول عمل السينوغرافي 

. ليوإو كذا اثرائهما الدكتبة الدسرحية الجزائرية بهذا النوع من البحوث الذي تفتقر . تنظتَا و تطبيقا

 من الدعلوم أن لكل مرحلة من مراحل التاريخ، مكان مسرحي يناسبها و يستجيب لدتطلباتها الفنية و 

و يدكن للمرحلة التاريخية أّن قرونا عدة لتبتدع . الفكرية و الجمالية ، و يتماشى و خصائصها التقنية

مكانا مسرحيا ذا خصوصيات معينة تميزه عن غتَه من الأمكنة كما ىي الحال بالنسبة للعلبة 

الإيطالية، مثلما تستطيع مرحلة تاريخية وجيزة أن تنجب أمكنة عديدة و متنوعة، كما ىو شأن 

و من ىنا نستطيع أن ندرك أهمية ،  الدسرحية التي أفرزتها الثروات الفنية للقرن العشرينسينوغرافياال

.   الفنية و التقنية و الجماليةا، و جميع مكوناتوالسينوغرافيا

  كما نرجو في الأختَ أن ينال عملنا الدتواضع رضا اللجنة الدناقشة ، كما سيفيدنا كثتَنا تعقيباتهم 

 .وتعليقاتهم على متن الدذكرة ، حتى يتستٌ لنا التصويب ليكون العمل في الأختَ جديرا ومقبولا
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 28/06/2021                                                          تلمسان في 

                                                              عليق فتيحة أسماء

 عمراني ختَة حنان
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: مفهوم السينوغرافيا . 1

يعتبر مصطلح السينوغرافيا من الدصطلحات الأكثر رواجا والأكثر تداولا في الدمارسة الدسرحية، 
فالسينوغرافيا كلمة تستخدم اليوم في كل اللغات بلفظها الدستمد من الكلمة اليونانية "

Skénographia الدنحوثة من Skène  (الخشبة)  وGraphikos تدثل الشئ بخطوط وعلامات، وفي
 أي تصميم الخشبة، Set desighnاللغة الانجليزية يستعمل اضافة الى كلمة سينوغرافيا تعبير 

فالسينوغرافيا بالدعنى الحديث للكلمة ىي فن تشكيل فضاء العرض و الصورة الدشهديةّ في مسرح 
والأوبرا والباليو والسرك و غيرىا من المجالات و ىي نشاط ابداعي يفترض معرفة بالرسم و العمارة 

وبالتقنيات الدستخدمة في الدسرح من اضاءة و ىندسة الصوت، اضافة الى القدرة على تحليل العمل 
 1."لتجسيده

فن يرسم التصورات من أجل اضفاء معنى على القضاء فتقوم على " اضافة الى ذلك فهي 
تحديد الأبعاد والدساحات على الخشبة كما تحدد التصاميم والتشكيلات وطريقة تدوضعها من 

 2".ديكورات و لواحق و غيرىا 

وبهذا فان السينوغرافيا تعمل على تنظيم الفضاء الركحي من جميع النواحي كما أنها تعمل على 
ترتيب واجهة الجزء الدخصص للتمثيل و ذلك من أجل التعريف بالأحداث وأماكن وقوعها، وتدل في 

. الوقت نفسو على فن تحقيق الدنظر للمشاىد بواسطة الديكور 

 فن فإنهااذن فهي تسعى الى تأسيس علاقة مكانة و بصرية بين الدراما والدسرح، وبالتالي 
جامع، اذن تضم في الواقع فنونا أخرى كالتصوير الزيتي، العمارة، النحث و فنون الزخرفة، ورغم 

 3.الاختلاف بين مصمم و أخر الّا أنّ ىناك قاسما مشتركا يجمعهما ىو الكفاءة و الخبرة

                                                           
. 265حنان قصاب حسن، الدعجم الدسرحي، مكتبة لبنان، ناشرون ص: ماري الياس: ينظر- 1
. 91ص2001، 1أفاق مسرحية، دار الكندي للنشر و التوزيع، الأردن، ط: طارق العذاري- 2
 .21، دار الطباعة ص2008العمارة الدسرحية، مؤسسة حورس الدولية، الاسكندرية، : شكري عبد الوىاب- 3
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 :ظهور كلمة السينوغرافيا. 2

في عصر النهضة تم اكتشاف كلمة سينوغرافيا من قبل الدهندسين الدعماريين و الباحثين 
طريقة "، أي "فن وضع الديكورات الدسرحية بطريقة الدنظور"و قد استعملت الكلمة بمعنى . الإيطاليين

 .من عين الدشاىد' انطلاقا " تنظيم الرسومات الذندسية و الدعمارية ، الددنية ، الديكورات الدسرحية 

سيباستيانو سريليو ) إثر صدور كتاب 1545و قد عرف الفرنسيون كلمة سينوغرافيا سنة 
second liver de perspective)  بباريس من نفس السنة أن يضع قواعد الدنظور

وظفوا بطريقة لستلفة  (سريليو)السينوغرافي، غير أن الباحثين و الدهندسين إثر اطلاعهم على كتاب 
و استعملت الدصطلحات "أي الشخص الذي يصمم الديكور بطريقة الدنظور  (سينوغرافي)كلمة 

الدشتقة من كلمة سينوغرافي في الدسرح الفرنسي الا بعد القرن العشرين و اصبحت متداولة في ميدان 
ففي فترة ما بين القرن السابع عشر و الثامن عشر استعملت كلمة سينوغرافيا لكن ". الدسرح

استغلالذا لم يكن بمفهومها الحالي و ىوراجع بالأساس لعدم وضوحها، لا سيما أنها مصطلح جديد و 
 .كذلك لعدم وضوح عمل السينوغرافي داخل المجموعة

الدمثلين، الدخرج، الاداري، و غيرىم في اتخاد القرارات الخاصة "  في ىذه الفترة يتدخل كل من 
فيمكن القول أن في ىذه الفترة غاب الاختصاص وسط المجموعات الفنية و " بالعمل الدسرحي

و الذي يعد  (ماىيلو)بعدىا تم لزاولة تقسيم الدهام حسب الاىتمامات، ففي مذكرات . الدسرحية
وظيفة مصمم "مصمم ديكور و ىي عبارة عن متابعة للعروض الدقدمة في احد الفنادق يشير الى 

و منخلال ىذه الدذكرات نستنتج تعدد " الديكور بأنها مشابهة لعمل لزرك الالات و موظب الدسرح
الأدوار للشخص الواحد فنجده مصمما للديكو و مواظبا للمسرح و لزركا للالات و اكسسواريست 

 .و إداري، و أن السينوغرافي كان يتأرجح بين ىذه التسميات كلها

و قد . و في بداية القرن التاسع عشر تم تقسيم الدهام الأساسية على تنظيم و تسيير المجموعة الدسرحية
لان ىذه  (سينوغرافي)أصبحت الدهام تدريجيا منعزلة عن بعضها البعض و رغم ذلك لم تستعمل كلمة 
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. الوظيفة لا تزال غامضة، و مصمم الديكور ليس ىو لزرك الالات فلكل منهما وظيفة مكتفية بذاتها
فمن الدشرف الأول على . أصبح مصمم الديكور حاملا معنى مغايرا لتعريفات القرن السابع عشر

تصميم و تنفيذ الديكور الى الذي يتلقى النماذج الدصغرة للديكور و يشرف على تحويلها الى 
حجمها الطبيعي في ورشتو و يشرف على منفذي الديكور و ىو تقريبا الدسؤول الأول عن كل ما ىو 

 .مرئي للمتفرج 

و رسم " سينوغرافيا" ففي مدة ثلاثة قرون من القرن السابع عشر الى القرن العشرين أفرغت كلمة 
الدنظور من معناه الأصلي ليصبح لررد تدارين لإبراز مهارة التنفيذ و ىو ما فرز أعظم الثروات في نهاية 

ووضعت أسئلة حول طريقة العروض و تقديمها  (أبيا)و  (كريغ)القرن التاسع عشر كانت على يدي 
 فتركت طريقة الدنظور جانبا و أصبح العمل أكثر على الفضاء و على حركة الدمثل داخل الأحجام 

و تجاوزوا بالتالي الديكورات الضخمة و التزويق و إعطاء أهمية لعمل السينوغرافي الذي أصبح موجها 
للعمل على الفضاء و على طريقة تقديم العروض و قد تأسست ىذه الثورة على مستوى الفكر و 

التطبيق فظهرت خطة الدخرج كمصمم و مشكل للعرض مرتكزا على عملو و ضرورة الاشتغال على 
الفضاء و علاقتو بالجمهور، و في السبعينات وجد السينوغرافي مهمتو كاملة وواضحة بعد أن تم 

 .1"فأصبح ىو الدنظم و الدصمم لفضاء العرض"اكتشافها في عصر النهضة 

 :السينوغرافيا و النص المسرحي

عندما يتناول السينوغرافي دراسة النص الدسرحي فإنو ضمنيا يتعامل مع عالدين  أو فضائين الأول ىو 
فالفضاء السينوغرافي ىو "الفضاء السينوغرافي و الفضاء النصي لأحداث التناغم و التفاعل بينهما 

و يتميز بكونو يمثل علاقة بين . الفضاء الذي الذي يتواجد فيو الجمهور و الدمثلون أثناء العرض
ىذه العلاقة التي ننعتها بالعلاقة الدسرحية أي أنو فضاء يولد انطلاقا من بنية " الجمهور و الدمثلين

الدعمار، أما الفضاء النصي أو فضاء النص الدرامي فهو الفضاء الدشار اليو من زاويتو الدادية و 

                                                           
1

 422، 421، 420، ص95زيد سالم سليمان، السينوغرافيا بين النظرية و التطبيق، مجلة كلية الاداب، العدد .م.م- 
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فالسينوغرافي بامكانو الانطلاق من النص الدرامي لاستخراج " الغرافيكية و الصوتية و البلاغية
الأماكن الدرامية الدنصوص عليها في النص و ايجادىا بتصوره الخاص كرسوم ذىنية ثم يسعى الى 

ففي بعض الأحيان لا .تحقيقها في شكل رسوم على الورق لدعرفة مدى جدوى تلك الصور الدتخيلة 
 .نستطيع ترجمة تلك الصور التي نتمثلها ذىنيا

إن الانتقال من الفكري إلى التطبيقي يصحب معو العديد من الدتغيرات لصياغتها في نسق واحد و 
فالسينوغرافي مطالب بجمع كل الدعطيات حول تصوره السينوغرافي و ما يستوجبو . توجو الدخرج

الانتقال من الخيالي الى المحسوس بوصف ان أدوات تنفيذ ىذه الصورة أو الصور متكونة من أقمشة، 
و السينوغرافي سيسعى إلى أن يخلق منها و بها وحدة متوازنة تجعل من السينوغرافيا ... خشب، معدن

الدقترحة ىي الأنسب لاحتواء نص العمل ككل بما أنو مكلف بالتعبير تشكيليا عن الوسط الذ 
ستعيش فيو الشخصيات بعد أن اطلع على الدكان الدسرحي الذي سيحتوي العمل و دراسة كل 

 . 1خصائصو 

 

 

                                                           
1

 . 428زيد سالم سليمان، السينوغرافيا بين النظرية و التطبيق، نفس المرجع السابق، ص.م.م- 
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 عناصر السينوغرافيا الماهية والوظيفة: المبحث الأول

 تمهيد

ن حلقة الوصل التي تربط إيتكون العمل الفتٍ من عنصرين أساستُ لعا الشكل والدضمون، و 

ما بتُ عناصر الشكل ىي التقنية، و التقنية ىي الرسائل و الحرفيات التي بها يتخذ العمل الدسرحي 

. شكلا معينا

ولدا كان العمل الدسرحي في شكلو لػتوي جانبتُ أساستُ لعا، الجانب السمعي و الجانب 

ظهار علامات تلك الجوانب إيها الدخرج لإسناد و إلالبصري بذلك لابد من وسائل و حرفيات يلجأ 

، ومن خلال العمل الدؤوب على تطوير الخشبة الدسرحية، وصلت السينوغرافيا في أيامنا  الدتفرجإلى

إلى مستوى عال و إلى قمة الكفاءة في الدمارسة الفنية ، إذ أصبحت وسيلة فنية تعبتَية تعتمد على 

الكثتَ من التقنيات الدأخوذة من الكثتَ من العلوم والفنون، وأصبحت اليوم ذات شأن فلا لؽكن لأي 

لسرج عدم الاعتماد على عناصرىا في تشكيل صورتو الدسرحية وفي دعم لشثليو من أجل إيصال أفكاره 

 .ورؤيتو

تشتمل السينوغرافيا في تكوينها على العديد من العناصر التي تتكامل فيما بينها وتتظافر من 

أجل تعزيز الصورة الدسرحية، من خلال التجانس والانسجام فيما بينها، ولؽكن أن نذكر فيما يلي 

 :أىم ىاتو العناصر وجودا وتأثتَا في الخشبة الدسرحية، وىي
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: الديكور -1

عداده بدا يلائم استخدامات إو تعتٍ أيضا اخفاء عيوب الشيء أو " التزيتُ"كلمة فرنسية تعتٍ 

و أن تنبض بالحياة ألذلك يسعى معظم الدخرجتُ لديكوراتهم . خرآو تغيتَه ليخدم متطلب ألستلفة، 

 .1"تتحرك كالصوت لكي تسمو بنبض اللحظات الدسرحية

قيمة فنية في حد ذاتو تعمل على لصاح العرض الدسرحي، وتنبع ىذه القيمة * 2يعد الديكور

من كونو أولا عنصرا فنيًا مشكلاً بطرق إبداعية تتناغم فيو الكثتَ من الدكونات مثل الخامة والشكل 

واللون والدلمس وثانيا من كونو عنصرا وظيفيا لدا لو من قدرة على خلق لرموعة من الدلالات والرموز 

والإلػاءات بزدم الدمثل وحركتو وبزلق الجو العام للمسرحية من مكان وزمان وظرف وغتَىا من 

الدلالات التي لؽكن أن تساعد الدتلقي على فهم العمل الدسرحي وتذوقو، ومنو يصبح للديكور 

لذا كان على الدخرج أن يراعي أثناء تكوينو . ووظيفة نفعية وظيفية وفنية جمالية في الوقت نفسو

وغرافية الأخرى ستُللفضاء الدسرحي تناسب قطع الديكور وتناسقها وانسجامها مع العناصر ال

 .مسرحيةنةللالدكو

                                                           
. 252، ص1976شريف شاكر، وزارة الثقافة و الارشاد، دمشق،: التكامل في العرض الدسرحي، تر: بوبوف الكسي:ينظر-1
الديكور الدسرحي ىو القطع الدصنوعة من أطر الخشب والقماش وغتَىا، والدقامة في الغالب فوق الدسرح لكي تعطي شكلا لدنظر واقعي أو خيالي، *: 2

على أن ترتبط إلػاءات ىذا الدنظر بددلولات الدسرحية الدعروضة، ولذذا فإنّ الديكور الدسرحي ليس فنا منفردا بذاتو ولكنو فن يتعايش مسرحيا مع الفنون 
. الأخرى

 .161 ، ص 1994، 3حمادة إبراىيم، معجم الدصطلحات الدرامية والدسرحية،مكتبة الألصلو الدصرية ، القاىرة،ط



 الفصل الأول                                                 عناصر السينوغرافيا في المسرح
 

15 
 

ذا كانت إ في لصاح العرض الدسرحي، ف بالغةتصميم الدناظر ألعيةإن لعملية الاشتغال على 

 كانت الدناظر سيئة التصميم إذامناظر حسنة التصميم، كانت الدسرحية سهلة الإخراج، وعكس ىذا 

 ما معناه أن للديكور عدة وظائف 1.نشأت عنها صعوبات لا حصر لذا لكل من الدخرج والدمثلتُ

أساسية لابد وأن يؤديها خلال العرض الدسرحي، فهو عنصر مهم من عناصر التكوين السينوغرافي، 

يساعد الدمثلتُ على أداء أدوارىم دولظا إعاقة ويساعد في التعريف بالجو العام للمسرحية، إذ لؽكن من 

وأي تعقيد فيو ربدا لغعل . خلالو للجمهور التعرف على الدكان والزمان الدتعلقتُ بالأحداث الدسرحية

كما أنوّ من الدعلوم أنّ الديكور لابد أن .فهم الرموز والدلالات الدسرحية بعيد الدنال بالنسبة للمتلقتُ

. يكون في خدمة الدمثل وحواره وأن لا يشكل عائقا لو في حركتو

ولؽكن للديكور أن يكون من أكثر العناصر السينوغرافيا سيطرة على الخشبة، وذلك بالطبع بعد 

الدمثل، ولقد نالو نصيبو من الاىتمام والتطور عبر العصور ومن خلال تطور الددارس الإخراجية التي 

وذلك من خلال . في كثتَ من الأحيان لا تتفق في طريقة بناء العرض الدسرحي أو الغاية الكامنة وراءه

التي حققت لنا والاختًاعات العظيمة الدتطورة حبالآلاتسرالمليزود " تسختَ التطور العلمي والصناعي 

 2".ليو لخدمة الدسرحية في لرموعهابوإكل ما نرجوه و نص

لغاد البيئة الدناسبة للموضوع الدسرحي الذي وضعو الدؤلف إيكمن دور مهندس الديكور في 

الديكور " وتصوره الدخرج، ووفقا لذذا يتم ضبط حركة الدمثل وضبط الإنارة وأثاث الديكور، و 

                                                           
. 140م، ص1971، جدة، سنة 1لزمد جاسم القيسي، الفن التمثيلي و الدسارح الددرسية، مكتبة الارشاد، ط: ينظر- 1
. 1966لويس مليكة، الديكور الدسرحي، الدؤسسة الدصرية العامة للتأليف و النشر، يناير،- 2
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الدسرحي ىو الإطار التشكيلي الذي يعيش فيو النص الدرامي، يساعد على عملية التعايش في الجو 

الدناسب، ويشتًط ألا يتعارض الدذىب التشكيلي مع مذىب النص الدسرحي، وأسلوب الاخراج 

يشكل وحدة فنية متكاملة، ولذا لغب أن يتماشى الديكور الدسرحي شكلا ومضمونا، مع جميع 

عناصر التعبتَ والتشكيل الدصاحبة من أداء واضاءة، وملابس، وأسلوب الاخراج، بحيث لؼرج العرض 

 1"العام خادما لروح النص ومضمونو الدرامي

 لزدودة، وتكون خفيفة تأمكنةمن أىم مبادئ بناء الديكور، ىو بذهيز عناصر سهلة النقل وذا

الوزن والحجم، وذلك لدنع ازدحام خشبة الدسرح وتسهيل عملية النقل والتعبتَ، وتكمن مهمة مصمم 

 الوقت الذي تسهل فيو حركة الدمثلتُ دون  نفستسر عتُ الدتفرج فيالتي الديكور في عرض الأشياء 

لظا الديكور في إلى الديكور وتصميمو كنوع من الزخرفة والألوان البراقة، وإذ لغب أن لا ينُظر إ."تقيد

وحرفية الإخراج، والدفروض بزطيط الدنظر على أرضية الدسرح وعلى  الواقع عنصر ىام في الدسرحية،

، فالديكور ليس لو طبقة 2" خطط الدخرجذغرض تنفيبالورق من قبل الدخرج ثم تسليمها للمنفذ 

جمالية فقط بل لو دوره الوظيفي، كما لغب أن تتوافق الدناظر الدسرحية مع عصرىا و مع أسلوب 

 .اخراج النص

 : الأزياء  -2

لدسرحي، ولغب أن تتناسب وشخصيات ا من عناصر الإخراج ا ىاماالدلابس عنصرتعتبر 

 والدعلومات للجمهور، والدلابس تنبئنا في الآراءالدسرحية وروحها وأسلوبها، بواسطة الدلابس لؽكن نقل 
                                                           

. 160، ص1996عثمان عبد الدعطي، عناصر الرؤية عند الدخرج، الذيئة العامة الدصرية، - 1
 146-145لزمد جاسم القيسي، الفن التمثيلي، الدصدر السابق، ص: ينظر- 2
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 ىل ىي جدية أم ىزلية، ولغب أن تبتُ الدلابس ألعية بتُ ةبداية رفع الستار عن نوع الدسرحي

فمن الدعلوم أن الزي ىو أكثر عنصر مرتبط بالشخصية الدسرحية 1.الشخصيات ومظهر الدلابس أيضا

ومن خلا ارتدائها لو، فإنو سيعمل على بث ولإيصال لرموعة من الدعلومات الواضحة دون الحاجة 

إلى الحوار الدسرحي، فيستطيع الدتلقي برديد لرموعة من أبعاد الشخصية والتي ستساعده في فهم 

 .الدسرحية من جميع جوانبها

 في الدسرح للتفريق بتُ طبقات المجتمع، كما أنها تعتبر جزءا من الوسائل الدهمةوتعتبر الأزياء من 

الديكور، وتكمن ألعيتها في تسهيل حركة الدمثل وتعبتَاتو، فهي التي تشكل اللغة و التعبتَ الدسرحي، 

أندريو على أن لػمل سروال موظف الدكتب، جيوب على الركبتتُ، و الكم الألؽن "ولقد حرص 

إذ أن ىاتو الدواصفات الدتعلقة بالزي الدسرحي والدقتبسة غالبا 2".مصقولا بشكل يكشف عن مهنتو

من الحياة الواقعية، بذعل من الجمهور يقتنع بحقيقة الشخصية الداثلة أمامو وبرقق نوعا من الدنطقية بتُ 

 .زيهّا ووظيفتها في الحياة الدسرحية

بزتلف الأزياء باختلاف الحضارات واختلاف الأذواق، كما بزتلف الأزياء باختلاف الطبقات 

فالدلوك الاغريق كانوا يظهرون بالتيجان والأزياء القرمزية، ويظهر الشيوخ ".والشرائح الاجتماعية

مثلا كان يلبس جلد " ىرقل"والكهنة بالأزياء البيضاء، أما الطبقة الكادحة فانها بسيزت بأزياء لشزقة و 

                                                           
. 155لزمد جاسم القيسي، الدصدر نفسو، ص: ينظر- 1
 99بهيج شعبان، ص: فيليب فان تيغيم، تقنية الدسرح، ترجمة- 2
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أسد وبيده عصا غليظة، رغم اختلاف ىذه الأزياء الا أنها بسيزت بألوان زاىية لتبهر بها الدشاىد، 

 .1"وكان الدمثلونيلبسون أحذية من خشب ذات الكعب العالي ليظهروا بوضوح على خشبة الدسرح

والأمر نفسو في العصر الروماني والإليزابيثي وما تلاه من تطور، فلقد جسد كل شعب أزياء 

و لصد في كثتَ من الأحيان أن الدسرح كان بدثابة .شخصياتو من خلال ذوقو والزي الغالب على ثقافتو

مرآة تعكس ثقافة وخصوصية العصر، ومن مثال ذلك ما لصده في الدسرح الإلصليزي في عصر النهضة 

كان منصبا على تأثتَ الأزياء الدسرحية، لم يكن مسموحا إظهار شخصية الدلك في " إذ أن اىتمامهم 

، وىذا مايبتُ حرصهم في نقل تقاليدىم و وتوظيفها بدا 2"الدرامات بدون التاج الدلكي على رأسو

 .يناسب معتقداتهم ونظرتهم للحياة

تعتبر  الأزياء أن" alexandertayroofتايروفألكسندر "الدخرج الروسي ومن جهة نظر 

صفها مظهر بوالجلد الثاني للممثل، وىكذا تظهر مدى ألعية الدلابس فيما لؼص علاقتها بالأجسام و

من مظاىر العرض، كما لغب على الدخرج باختيار الأزياء الدلائمة حتى تنسجم الى حد ما مع بيئة 

. 3الدسرحية وجوّىا

يعد الزي الدسرحي من العناصر البصرية الدهمة في صنع وتكامل العرض الدسرحي، وترتبط مع 

باقي العناصر الأخرى لتخلق مشهدا بصريا متجانسا، ويأخذ الزي ألعيتو من خلال علاقتو بجسد 

                                                           
 http://www.uobabylon.edu.iq/uobColegesسمتَ عبد الدنعم، الدنظر الدسرحي عند الإغريق، لزاضرات جامعة بابل - 1
. 60كما عيد سينوغرافيا الدسرح عبر العصور،      ص- 2
 25، ص2019، 1لؽينة بشارف،الإخراج الدسرحي بتُ جمالية الوسائط وفن الأداء، أطروحة دكتوراه، جامعة وىران :ينظر- 3
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دلالة ملبسة قابلة للتأويل في أثناء " الدمثل ، فيجب أن تتلاءم مع جسده وحركاتو ومواقفو لأن لو

 1"بذسيده لشخصية معينة على فضاء الدسرح

الدخرج عند قراءة النص، في التفكتَ بالتفنن في الأزياء، وحتى يبرز الدخرج فكرة ما أو يبدأ 

موقف ما، يعمل على التًكيز في الألوان، كما لؽكن أن يعرض التناقض وعدم الانسجام في العرض 

فالزي بألوانو وتشكيلاتو ىو خطاب لؽكننا الكشف عن أبعاده " .الدسرحي بواسطة ىذه الألوان

السيميائية واستنطاق مستوياتو الرمزية والدلالية التي تؤثر على الدتلقي من خلال الخط واللون والدلمس 

 .2"والشكل

دل على الحالة النفسية للشخصية، فبواسطتها تلأزياء في الدسرحية  ومن الجانب النفسي فإن 

شخصيتو وعاداتو، ولذذا وجب أن تكون لذذه الأزياء دلالتها  أويظهر نسان أن لؼفيإيستطيع كل 

، وإظهار ىيئتها وعمرىا ووظيفتها وشأنها ظهار الشخصية الدسرحية وبرديد حركتهاإالنفسية في 

فالزي الدسرحي ىو ذاكرة منظمة لشتدة في الزمان، إنو تاريخ يتزامن فيو ما ىو روحي وما " الاجتماعي

 .3"ىو مادي

تعتبر ملائمة الثوب للشخصية أىم من ملائمتو للحقبة، فمن الدمكن بسثيل مسرحية قدلؽة 

فالأزياء كغتَىا من العناصر الدكونة للعرض الدسرحي، من .بثوب عصري دون الدساس بفكرة النص

                                                           
 WWW.bcchj.comحيدر جواد كاظم، التارلؼانية في أزياء العرض الدسرحي العراقي ،- 1
. 26، ص2019، 1لؽينة بشارف،الإخراج الدسرحي بتُ جمالية الوسائط وفن الأداء، أطروحة دكتوراه، جامعة وىران - :2
. حيدر جواد كاظم، التارلؼانية في أزياء العرض الدسرحي العراقي ،مرجع سابق- 3
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و لؽكن حصرخصائص الزي في .ضاءة تدخل في وحدة العرض الدسرحيإديكو و موسيقى و 

 :الدسرحي فيما يلي

 أنو يشكل خطابا لو سلطة التأثتَ في الدتلقي، فهو أحد عناصر التشكيل والتكوين في العرض 

 .الدسرحي

 .أنو مُنتَج في العرض ومُنتِج لقراءات وتأويلات في العرض من خلال الصور الجمالية التي لؼلقها

 .أن اللباس يدل على الحالة النفسية ويساعد في اكتشاف الزمان والدكان الدسرحي

 .أنو عنصر لا ينفصل في وظيفتو عن باقي العناصر السينوغرافية الأخرى

: الإضاءة  -3

بتُّ لنا من خلال تاريخ الاضاءة، ويتبدأ استخدام الإضاءة في وقت متأخر في تاريخ الدسرح، 

أن العروض الدسرحية الاغريقية اليونانية والرومانية، كانت تقدم في النهار، و كانت تقدم في النهار، 

 1.وكانت الدشاعل تستعمل وسيلة رمزية للتعبتَ عن صفة الزمان

، والساحات و الفضاءات الدفتوحةريقي القديم في العراءغكانت تقدم الدسرحيات في الدسرح الإ

رة ناالعمومية وفي وضح النهار، وقبل اختًاع الكهرباء وجعل الدسارح مقفلة استعملت الشموع لإ

أما في مسرح العصور الوسطى فقد ابتكرت فكرة استخدام .2خشبة الدسرح والصالات الدسرحية

                                                           
. 17،ص1975لزمد حامد علي، الاضاءة الدسرحية، مطبعة الشعب، بغداد، : ينظر- 1
 163لزمد جاسم القيسي، الدصدر السابق، ص: ينظر- 2
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أمام كل شمعة على طول مقدمة الخشبة الأمامية لحجب الضوء عن "T" حواجز على شكل حرف

استخدام زجاجات بها سائل " عيون الدشاىدين كما تم اختًاع الإضاءة الدلونة والتي اعتمدت على

ملون يوضع خلفها مع وضع عواكس معدنية أمام الشموع فيتخلل الضوء السائل الدلون ويتلون 

 1.."بلونو

بدية الدسرح الإليزابيثي حتى نهاية القرن التاسع عشر، كانت تستعمل الشموع ولدبات و مع  

 الدسرح، وفي النصف الثاني من القرن التاسع عشر استعملت كوسيلة تعبتَية، لإضاءةالزيت والدشاعل 

ارة الدشهد ليتمكن الدتفرج من رؤيتو، فأصبحت الانارة إنلى ذلك الوقت كان دورىا مقتصرا على إو

للإضاءة الدسرحية ىي إضاءة الدمثلتُ وإنارة " فالوظيفة الأولى عاملا فنيا لو خصائصو وأىدافو،

مساحة العرض وعلى ىذا الدستوى لا يوجد فروق جوىرية بتُ الإضاءة والضوء والوظيفة الثابتة 

للإضاءة ىي التعليق على الأحداث أو التدخل في مسارىا حتى تصبح عنصرا فاعلا من عناصر 

 . و لذا دور في انسجام وحدة العرض الدسرحي وربط الشكل بالدضمون2"الأداء في العرض

لؽكن للإضاءة والتي يعتبرىا الكثتَون لغة ناطقة من غتَ حروف مساعدة الدخرجتُ والدمثلتُ 

تعد أحد أبرز العناصر التقنية الدكونة للعرض الدسحي " على تأدية عروضهم بأحسن شكل، فالإنارة

من حيث تأثتَىا على العناصر الأخرى في إبراز رؤى الدخرج والكشف عن الحالات السيكولوجية 

، فمن خلال التطور الرىيب في التقنيات 3"للشخصية الدسرحية، فضلا عن تعبتَىا عن الحدث وتطوره

                                                           
 www .theatre-learn .blogpost.com 12-11-2009تاريخ الإضاءة الدسرحية، مقال منشور بدوقع- 1
 149   ، ص2001جوليان ىلتون ، نظرية العرض الدسرحي، ترجمة نهاد صليحة، الشارقة الإبداع الفكري، - 2
, 109 ،ص2010سمتَ عبد الدنعم القاسمي، جماليات السينوغرافيا في العرض الدسرحي الإلؽائي، دار الرضوان للنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن،- 3
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الدعاصرة ، أصبح من مقدرة الإضاءة الدسرحية أن تُصور كل ما لؽكن بزيلو وترافق في ذلك الدمثل من 

 .أجل بعث الحياة على الخشبة الدسرحية

الدسرحية الجيدة عدة الإضاءة ذ تؤدي إألعية عظيمة بالنسبة للفن التمثيلي، تكتسي الإضاءة 

أغراض في ان واحد على الدسرح، و بدا أن الدسرحيات والعروضالتمثيلية تقدم عادة في الدساء في ألضاء 

العالم فيجب بالضرورة أن تعطي الأنوار اللازمة التي لػتاجها الدسرح والضوء الكافي الذي يساعد على 

الرؤية، غتَ أن ىناك بعض الحالات لغب أن بزفى فيها الانارة بدلا أن تظهر، فمثلا الدناظر الدصنوعة 

بغتَ اتقان، لؽكن أن تفي بالغرض اذا وضعت في مكانالانارة فيو ضعيفة وتساعد أيضا على برديد 

الأسلوب، و قل ما تنجح الاضاءة الدسرحية في تقليد الدظاىر الطبيعية، وأىم فارق بتُ الإضاءة و 

الأسلوب الواقعي في الدسرح، أن الأوّل يتطلب نوافذ أو تركيبات ضوئية لإظهار مصادر الضوء التي 

تقوم بها في حقيقة الأمر أجهزة الاضاءة الدسرحية، ويكتفي الثاني باضاءة الدسرح دون اظهار الدصدر 

الذي يأتي منو الضوء، و تتطلب الأساليب الأكثر تطرفا أجهزة ضوئية خاصة، والأنوار ذات الألوان 

القوية لا توجد في الحياة الواقعية، كما أنها تساعد على الدزاج في الدسرحية، و غالبا ما ينتقل الدزاج من 

كابة الى الدرح بزيادة الاضاءة أو تغتَ لون الضوء من النوع الرطب الى النوع الدافئ، كما أنها تساىم 

في اظهار الصورة الدسرحية، وان للضوء أثر قوي على قيم وألوان الصورة الدسرحية، حتى التغتَ الكلي 

لدنظر ما قد يتم بدجرد تغيتَ الاضاءة أو مؤثرات ضوئية خاصة،فالاضاءة تنبئ ببعض الدعلومات 
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كأوقات النهار والطقس وما اذا كانت الغرف والحجرات مسكونة، وحتى أنها تنبئ عن فصول السنة 

 1.وغتَ ذلك

فالإضاءة في الدسرحية تبدأ عندما تنخفض انارة الصالة قبل بداية العرض الدسرحي، و يظهر 

 شخصية الدمثلتُ، ومن ىنا يبدأ الدشهد لػس بالجو الدرامي فمن خلال لإظهارالضوء على الخشبة 

الإضاءة ينتج السحر الدسرحي الذي لغتذب أنظار الدتفرجتُ، و ىكذا يتضح لنا الدور الكبتَ الذي 

. عرض الدسرحيلؽكن أن تلعبو الاضاءة في تشكيل ال

:  ولؽكن أن لضدد وظيفة الاضاءة في النقاط التالية 

التأكيد على وظائف الوسائل التعبتَية في العرض الدسرحي كالديكور والدلابس  . أ

 .وحركات الدمثلتُ فتشكل وحدة متكاملة

 .مساعدة الدخرج على بذسيد رؤيتو الفنية . ب

 .التعبتَ عن الذدف الأعلى الدشاىد و الشخصيات الدسرحية . ت

اختزال في تصوير الواقع، فالاضاءة بسكن الجمهورمن معرفة الدكان و الزمان بأسلوب  . ث

 2.لستزل

 

 
                                                           

 165-163لزمد جاسم القيسي، مصدر السابق، ص: ينظر- 1
 
 123لزمد سعيد الجوخدار، مبادئ التمثيل و الاخراج، دار الفكر، دمشق، ص: ينظر- 2
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 : الاكسسوارات  -4

تعتٍ ما يكمل ويرافق الشيء الرئيسي، وقد انتقلت الكلمة إلى Accessoire       كلمة فرنسية 

اللغة العربية بلفظها الفرنسي، توظف كلمة اكسسوار في الدسرح للدلالة على مكونات الديكور 

كما لؽكن أن يقتًن لفظ إكسسوار بتوابع . 1الدستعمل على خشبة الدسرح من قطع وأثاث وأغراض

 .الزي الدسرحي الذي تلبسو الشخصية كالتاج والخاتم والقلادة وغتَىا

الأكسسوارات ىي أشياء خارج الديكور والدلابس يستعملها الدمثلون خلال الدسرحية، 

وتكسب الأكسسوارات دورىا الالغابي بفضل شكلها ولونها ووضعها على خشبة الدسرح ومدى 

 لذا، والتأويلات الدصاحبةقربهامن عناصر أخرى أو بعدىا عنها، وكذا من خلال الدور الدنوط بها 

. 2 تشكيليةوكمادة وتظهر الأكسسوارات في العرض الدسرحي كركيزة من ركائز الدلالة 

نها أتقوم الأكسسوارات في الدسرح بالوظيفة الثلاثية التي تقوم بها الأشياء في الرواية حيث 

فهي تعطينا معلومات عن عالم متخيل أو خارج التخيل وبردد "معلومات وعلامة وقيمة، وىكذا 

رؤية للعالم وتأخذ معناىا في العمل الدسرحي، كما أنها في الوقت نفسو تعطي لذذا العمل معناه، 

، وقد تقتصر أحيانا 3"لذلك لابد من النظر الى الأكسسوارات نظرة سوسيولوجية و نظرة جمالية

وظيفة الأكسسوارات على مساعدتنا في التعرف على الدكان الذي توجد فيو وفي اكتشافو كما أنو في 

. بعض الأحيان الأخرى لؽكن اختزال الديكور الدسرحي في تغيتَ الأكسسوارات فقط
                                                           

 57  ،ص2006، 2ماري إلياس وحنان قصاب، الدعجم الدسرحي ، مفاىيم ومصطلحات الدسرح، مكتبة لبنان ، ناشرون، ط-1
 57ماري إلياس وحنان قصاب، الدعجم الدسرحي، م س ، ص: ينظر- 2
 28لؽينة بشارف، الإخراج الدسرحي بتُ جمالية الوسائط الدادية وفن الأداء، م س، ص- 3
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شارات مرئية عن أسلوب ومغزى العرض ككل، إكما أنها تضيف الكثتَ الى الشخصية وتعطي 

كما تقوم بدهمة التعريف بالشخصية و عمرىا ومهنتها و مكانتها الاجتماعية، ويساعد على برديد 

 .نوعية الدسرحية ومكان وزمان الحدث الدسرحي

: 1 وتنقسم الأكسسوارات غالبا الى ثلاثة أنواع

ملحقات يدوية وىي الأشياء التي يستخدمها الدمثل مثل الدنديل، الكتب الساعة، النظارة  -

 .الشمسية، الدنشفة

ملحقات الدنظر وىي الأشياء الثابتة فوق خشبة الدسرح ولا تستخدمها اليد كمطفأة  -

 .السجائر، الأكواب، الأطباق، الورود الاصطناعية

 . الستائروملحقات التزيتُ كالصور الدعلقة -

تعمل الإكسسوارات على خدمة العرض الدسرحي، وىي في عمقها غنية بالدلالات والرموز التي 

تساىم في صنع العرض وبنائو وصياغة صورة بصرية فنية خاصة بهذا العرض، وىدفها الدباشر ىو 

الدسرحية بسارس دورا ىاما " الدتلقي الذي سيحاول من خلالذا فهم الشخصية فهما أعمق،فالدلحقات 

في برقيق الحيوية وقوة التعبتَ في الصورة الدسرحية ولاسيما إذا كان الدخرج موفقا في اختياره للملحقات 

                                                           
 58ماري إلياس وحنان قصاب، الدعجم الدسرحي، م س ، ص:  ينظر -1
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التي تتناسب مع حقيقة الأحداث وجوىر الصراع إذ أنو من الدفتًض أن برقق الدلحقات بعدا رمزيا 

 .1"ودلاليا يصب في روح العرض ويكون سببا من أسباب لصاحو

 :المكياج  -5

، لتمثيل لستلف وقبل العصر اليونانيم الداكياج في الدسرح كان منذ أقدم العصوران استخدإ

الشخصيات على الدسرح، وكان للأقنعة الدلونة ألعية كبتَة في الدسارح الإغريقية والرومانية لتعبر 

الشخصية التي يريد الدمثل تصويرىا، واستخدمت الأقنعة حتى في العصر الإيليزابيثي عن للجمهور 

وفي عصور متأخرة انتشر استعمال الدكياج الدسرحي على الوجو حتى يتمكن الدمثل من .لغرض التسلية

. برريك ملالزو التعبتَية بسهولة، ويتمكن من تغيتَ معالم وجهو طبقا للأدوار التي يقوم بها

فلا فائدة من أية تعليمات لزددة في الداكياج، اذ بزتلف الوجوه، والداكياج الذي يلائم شخصا 

ما بسام الدلائمة قد لا يصلح لشخص اخر، و لغب عند عمل الداكياج مراعاة ظروف الاضاءة فتتغتَ 

 2.خر تغيتَا ملحوظاوجب تغيتَ الداكياج تبعا لذاآمن منظر الى 

مكانو أن لػكم على ملائمة الداكياج للشخصية فهو إويعتبر الدخرج الشخص الوحيد الذي ب

اذن فأىم وظائف الداكياج أن "الذي ينظر للمثل برؤيتو الفنية، وىو الذي يعرف حقيقة الدوقف 

. 3" عن سن الشخصية التي لؽثلها، وصفاتها الأساسيةاصحيحاانطباعلكي يقدم يستعملو الدمثل

                                                           
 41   ص2012لػي سليم البشتاوي، مدرات الرؤية، وقفات في الفن الدسرحي، دار الحامد للنشر والتوزيع - 1
 110لزمد جاسم القيسي ، الفن التمثيلي، ص: ينظر- 2
 182م، ص1996عثمان عبد الدعطي، عناصر الرؤية الاخراجية، الذيئة العامة الدصرية، سنة: ينظر- 3
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الآداء والداكياج ىو فن تغيتَ ملامح الشخصية الأساسية أو تأكيدىا لتتماشى مع ضروريات

خر آالدرامي أو مع تأثتَات الإضاءة الدسرحية، فعند تغيتَ مظهر الوجو الحقيقي للمثل أو أي جزء 

من جسمو عن طريق استعمال مساحيق وأصباغ يعمل على خلق ملامح حية تساعد على الغاء أو 

 1تقريب الدسافة بتُ الدمثل و الدشاىد

: على أن ىناك نوعتُ من الداكياج

 . ويستخدم عندما يكون الدور الذي يؤديو قريب الشبو للمثل ذاتو:مكياج التجميل

 ويستخدم عندما يكون الدور الذي يؤديو الدمثل لستلف كل الاختلاف :ماكياج الشخصيات

عن طبيعة الدمثل من حيث السن أو العمر أو ملامح الوجو، وفي الحالتتُ يتيح الداكياج للممثل فرصة 

رسال إ، وبذلك فان الداكياج يقوم ب2الخروج من شخصية الدور بل ويساىم في حثو على الابتكار

تظهر " الدعلومات عن الشخصية الدمثلة ولؼلق مع بقية عناصر التقنية السينوغرافية الجو العام، فعندما 

لى قوة التعبتَ أو ضعفو أو فاعليتو وقدرتو على منح إانفعالات الشخصية و يأتي الضوء بألوانو بالنسبة 

 3"الشخصية الأداء الأفضل

 

 
                                                           

. 271حمادة ابراىيم، معجم الدصطلحات الدسرحية و الدرامية، دار الشعب، ص: ينظر- 1
. 2002الشرقاوي جلال، الأسس في فن التمثيل و فن الاخراج الدسرحي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، - 2
 .20، ص2002جميل جلال، مفهوم الضوء و الظلام في العرض الدسرحي، الذيئة الدصرية للكتاب، القاىرة، - 3
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 :الموسيقى و المؤثرات الصوتية  -6

تعتبر الدوسيقى والدؤثرات الصوتية عناصر مكملة للنص الدرامي، واذا انسجمت مع فكرة 

نها تكون سببا في رفع قيمتو الدرامية، و بالنسبة للموسيقى فهي تؤلف من طرف إالنص، ف

. متخصصتُ و بذسد بالاتفاق مع الدخرج

مع الدوقف الدرامي، و على الدخرج أن لػفظ الدوسيقى الدوظفة في "  لابد أن تتماشى الدوسيقى 

عملو الدسرحي كأنو مايستًو يقود فرقة موسيقية، كما أن استيعاب الدوسيقى بالنسبة للمخرج والدمثلتُ 

لا ما كان ىناك ىدف وغرض إشئ ضروري ومهم لضرورة الاندماج والدعايشة الكاملة معو و

، فيجب أن تتم مناقشة التأليف الدوسيقي 1"لاختيارىا وتوظيفها في موقعها من العمل الدسرحي

بالنسبة لأي مسرحية بتُ الدخرج والدؤلف الدوسيقي باعتبار الدخرج ىو مفسر النص ولرسده، والايقاع 

العام للمسرحية ىو من أىم العوامل التي لغب على الدؤلف الدوسيقي دراكها في الدسرحية لأنو يرتبط 

. بالايقاع الذاتي للشخصيات

وتستخدم الدوسيقى حديثا بدصاحبة الدنولوجات الطويلة، السينما، وبالتالي تتخذ صفة الدقة في 

: ومن أىم خصائص استخدام الدوسيقى في الدسرح.التوقيت

  تستخدم الدوسيقى في الدسرح لتدعيم مناطق الضعف التي بردث في العمل الدسرحي

 .كما أنها تثتَ خيال الدشاىد، وتساعد الدمثل على اجتياز اللحظات الحرجة في أدائو لدوقف ما

                                                           
. 189لزمد سعيد الجوندار، مبادئ التمثيل و الاخراج، دار الفكر، دمشق، ص- 1
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  لؽكن أن تستخدم الدوسيقى قبل رفع الستار، و كثتَا ما تعطي ىذه الدوسيقى طبيعة

 .الدشهد الأوّل، و تستخدم للفصل بتُ الدناظر و أيضا وقت الراحة

  تعتبر وسيطة تربط الدناظر، فالدنظر الدسرحي ىو الوحدة الفنية للعرض و يهدف الى

 وخلق الحياة ... اظهار الدعاني العميقة للمسرحية بخطوطو و ألوانو

. 1...التي تعيش فيها شخصية الدمثل و التعبتَ عنها بطريقة فنية جميلة

وتستعمل أيضا لتحديد أبعاد الشخصيات والتعبتَ عن زمن أو مكان الدشهد الدسرحي، 

فالدوسيقى عنصر جوىري في العمل الدسرحي، وألعيتها تنبع من حسن توظيفها توظيفا سليما 

. ماظومن

أما بالنسبة للمؤثر الصوتي فهو التشكيل البصري الدصحوب بالدوسيفى فيمكن أن يكون صوت 

الخ ... أمواج البحر، الرعد أو البرق، صوت قطار

 : الممثل  -7

الدمثل ىو العنصر البصري الأساسي في الصورة الدسرحية، و تأتي جميع العناصر البصرية الأخرى 

سناد إمساندة ومقوية لو، وعناصرىا الجزئية داخل التكوين أثرىا في معتٌ العلامات البصرية و

العلامات الدرامية في لحظة ما، وذلك عن طريق علاقة تلك الذيئة بهيئات الدمثلتُ الاخرين والعناصر 

و تشمل ىذه العلاقة الأوضاع العديدة التي يتخذىا . البصرية الأخرى، و بالتالي بعلاقتها مع الجمهور
                                                           

. 6-4، ص 1966لويس مليكة، الديكور الدسرحي، الدؤسسة الدصرية العمى للتأليف و النشر، يناير: ينظر - 1
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الدمثل، ابتداءا من ابذاىو الدباشر الى الجمهور ووضعو الأمامي الكامل حتى استدارة كاملة الى الوضع 

الخلفي الكامل، حيث لكل من تلك الأوضاع معناىا و تأثتَىا و علاماتها التي تتفاوت بدرجات 

القوة و الضعف، و كما أن للأوضاع القوية ألعيتها كذلك للأوضاع الضعيفة مقبولة داخل التكوين 

أن لػس "فالدمثل ىو الذي يقوم بالتمثيل، وىو الذي لغب 1.الدسرحي وكذلك مقبولة لدى الجمهور

 وذلك من خلال معايشة الشخصية من كافة الجوانب الاجتماعية 2"بعواطف الشخصية التي لؽثلها

والنفسية والحسية حتى الصوتية، وعلى ذلك يلزم أن يكون لو الحكم الأختَ في ما اذا كانت الدوافع 

مناسبة أو غتَ مناسبة، و مهما كان الشعور الخاص بالدخرج قويا بأن عاطفتو نابذة عن الحركة اذا كان 

الدمثل لا يوافقو عليها، و قد لغبر الدخرج الدمثل على القيام بشيء ما على الدسرح، و لكن لا يستطيع 

اجباره على الإحساس بالدور الذي يقوم بو و لأن الشيء الذي لػس بو الدمثل لا لؽكن أن لػس بو 

الجمهور أيضا، لذلك على الدخرج و الدمثل أن يتفالعا بكل اخلاص حول ما يعتًضهما من مشاكل 

على الدسرح، الّا في بعض الأمور قد لا يتفق الدخرج و رأي الدمثل اذا رأى ىناك غرورا من قبل 

الدمثل، و كثتَا ما يكون الدمثلون الدغرورون من الغباء بحيث لا يعلمون أن الجمهور لا يولع بهم، لكن 

 3"يولع بالشخصيات التي لؽثلونها

ومن لشيزات الدمثل صوتو وجسمو،وللنطق ألعية كبتَة، فانو ينقل الكلمات الخاصة بالدسرحية 

عن طريق الالقاء الى الجمهور ثم يعطي للكلمات معتٍ خاصة عن طريق نبرات الصوت، وينقل 
                                                           

. قاسم مؤنس عزيز، جلال جميل لزمد، التدافق العلاماتي في برليل العرض الدسرحي: ينظر-1

. 96لزمد جاسم القيسي، الفن التمثيلي،   الدرجع السابق، ص- 2

. 97-96لزمد جاسم القيسي، الفن التمثيلي، الدرجع السابق  ص-  3
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للجمهور معلومات عن طبيعة الشخصية و مزاجها، وانو بصوتو يسيطر على مزاج الدتفرجتُ كما 

تفعل الدوسيقى بساما، و بالالقاء أيضا يعمل الدمثل على التنوع، فاذا لم يقم الصوت بكل ىذه 

 1.الأغراض على الدسرح فانو لا يشتغل الى حد أقصى

و تعد اللغة من الدصادر التي يعتمدىا الدمثل في حواره، اذ أنّها تتألف من لرموعة من الاشارات 

التي تؤسس الجانب العلاماتي للغة، و بدون تلك الاشارات تفقد اللغة كيانها العام وعدىا الدلالي 

الخاص، فالاشارة كيان نفسي لا وجود لذا في ذىن الانسان، و ىي عبارة عن ابراد عنصرين لا فاصل 

بينهما، الدال والددلول، فالدال ىو الصورة الصوتية التي تنطبع مباشرة في ذىن السامع، و ىو بعبارة 

. أخرى الادراك النفسي للكلمة الصوتية، أما الددلول فهو الفكرة التي تقتًن بالدال

ولكي تنمو الصورة الصوتية و فكرتها في اتقان فن الالقاء و التدرب عليو، عن طريق الحس 

والتأثتَ والتأثر بتُ الدلقي والسامع، فضلا عن ذلك سوف تنمو ملكة التذوق بحب، يصبح الدمثل 

قادرا على التمييز بتُ النصوص الأدبية و التعرف على خصائص كل منها، وحتى تنمو أيضا قدرة 

الانسان على التأثتَ على الغتَ، و أن يتفهم و يستةعب ما يقرأه، وأن يتذوق في ىذه النصوص من 

 2جمال أدبي و تعبتَي، و ما فيو من صور و خيال وألفاظ توحي بالدعتٌ

                                                           
 .98الدرجع نفسو، ص: ينظر- 1

 
لزمد كاظم الشمري، زيد ثامر عبد الكاظم، توظيف أساليب الالقاء في العرض الدسرحي الدعاصر، لرلة جامعة بابل، العلوم الانسانية، المجلد : ينظر- 2

 .816، ص3، العدد 21

 



 الفصل الأول                                                 عناصر السينوغرافيا في المسرح
 

32 
 

 المدارس الإخراجية وفلسفتها المسرحية: المبحث الثاني

 التغيير بدل التطهير: المسرح الملحمي -1

اذا كانت الدراما الأرسطية قد خيمت بظلالذا الكثيفة على الفن الدسرحي في جل الحقب و 
العصور، فان الذيمنة سيتم الاعلان الرسمي عن أفول شمسها مع بروز لرموعة من الجماليات 

 الدلحمي الذي شكل bertoldbrechtالدسرحية التجريبية الدعاصرة خاصة مسرح برتولدبرلؼت
و أحدث تغيتَا جذريا من كل الجوانب الفنية و الفكرية و . نقطة برول كبرى في تاريخ الدسرح

الايديولوجية التي أقيم عليها الدسرح بدا في ذلك التلقي و الدور الطلائعي الذي ينبغي أن يلعبو 
 .1الجمهور داخل الفضاءات الدسرحية

و للتدليل على الدكانة الذامة التي شغلها الجمهور داخل أبيات برلؼت نورد أحد نصوصو  التي 
و اذا لم تعد .و بالتالي فمسرحنا لا معتٌ لو.. الدسرح بدون جمهور شئ لا معتٌ لو " يقول فيها 

 ".للمسرح صلة بالجمهور فهذا الأمر ناجم عن أن الدسرح لم يدرك بعد ما يراد منو

و لعل ذلك ما دفع ببرلؼت الى تأسيس مسرح ثوري لا أرسطي يتماشى و التحولات التارلؼية و 
و تبتٍ الداركسية كتوجو فكري و ايديولوجي ،و الدادية . الاجتماعية التي تعرفها المجتمعات الحديثة 

و جعل من الدسرح مراة تعكس التناقضات الطبقية و . الجدلية كمنهج علمي و تارلؼي
و لم يفتأ يوجو . الشروخالكبتَة التي تفصل بتُ الطبقات البرجوازية و الطبقات الاجتماعية المحرومة

 الحياة اليومية و داخل المجتمعات الرأسمالية" أسطورة"رسالاتو الصرلػة الى جمهوره الدغتًب داخل 

 

                                                           
سها طو سالم، التلقي في العرض الدسرحي دراسة برليلية، كلية الفنون الجميلة،جامعة بغداد،  لرلة كلية التًبية الأساسية، العدد .م.م-1

 .597، ص72
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فرؤية برلؼت للتاريخ تقف بساما مع . "الاستهلاكية من أجل اعمال عقلو للتخلص من ىذا الاغتًاب
 .1"الدادية التارلؼية ، و تستخدم مشكلة الاغتًاب كنقطة انطلاق

ىو في أبسط معانيو جعل الدألوف بالنسبة الى " الاغتًاب"  أو distanciationو التغريب 
فالبرجوازية و الطبقات الحاكة تقدم . الجمهور غريبا و شاذا و مثتَا للأسئلة و الاستفسارات

للجماىتَ أمورا تبدو غاية البداىة و البساطة، الا أنها في الواقع غامضة و ملتبسة و تنطوي على 
و بواسطة التغريب الذي يدعو الى . حمولة ايديولوجيا مضادة لطموح و ارادة الجماىتَ الكادحة

توقيف الحدث في ستَورة الحكاية الدسرحية،يستعمل الجمهور عقلو في ازالة القناع عن كل شيء و 
و تقتًن الفائدة التي لغنيها الجمهور في الدسرح الدلحمي . انتقاده و ادراك معانيو القريبة و البعيدة

و ىو ما يتًدد في أماكن عديدة . بالدتعة و اللذة كذلك، غتَ أنها ليست متعة رخيصة و مبتذلة
من الأورغانون الصغتَ لبرلؼت، حيث يرى مثلا أن تقديم الدتعة و التسلية لغب أن يقدم الى طبقة 

و من . لػصل بناة المجتمع على الدتعة من الحكمة التي برل الدشاكل"الفقراء و المحرومتُ ،و بذلك 
الغضب الذي لؽكن أن ينمو فيو العطف على الدضطهدين، و من احتًام البشرية أي من حب 

 .2"الانسانية

و الدسرح في نهاية الدطاف ليس الا فضاء يقصده الناس لكسر رتابة الحياة و الاستمتاع بعروض 
و الدسرح الذي لا يستطيع برقيق الدتعة . فنية لغدون فيها ختَ عزاء و ختَ معوض عن الواقع الدرير

للجمهور لغب أن يعاد فيو النظر لأن الحياة نفسها تنبتٍ على مفرقات الجد و الذزل و الانضباط 
 .3و لو لا ىذه التناقضات لدا اكتسبت سحرىا و قوتها الخفية... و التسيب

                                                           
 18، ص1992فبراير، مارس -  يناير3، ع21 أحمد العشري، مسرح برتولدبريشت بتُ النظرية الغربية و التطبيق العربي،عالم الفكر، م-1

 .28جميل نصيف، عالم الدعرفة، ببتَوت، ص.برتولدبريشت، نظرية الدسرح الدلحمي، ت-2

 .598 الدرجع نفسو ، صسها طو سالم، التلقي في العرض الدسرحي دراسة برليلية.م.م-3

 



 الفصل الأول                                                 عناصر السينوغرافيا في المسرح
 

34 
 

 و من باب الانصاف القول بأن التقعيد للتلقي الدسرحي و الأثر الناتج عن ىذه العملية لم ينظر 

اذ جعل من . لو أحد بشكل علمي و عميق بعد أرسطو حتى جاء برلؼت في مسرحو الدلحمي
الجمهور اللبنة الاساسية التي يقوم عليها الدسرح، و استبدل التطهتَ بالتغيتَ دافعا بالدتفرج لضو 

امتلاك الواقع و التأثتَ عليو بدل التأثر بو، و ىذا يعتٍ أنو غتَ أفق انتظار متلقيو الذي صار ناقدا 
و مناقشا و مطلعا على الواقع الذي ينبغي تغيتَه من خلال النموذج الافتًاضي الذي يشاىده في 

و قد عمد برلؼت الى دفع القاعة في الخشبة و ىدم الجدار الرابع ليصتَ التواصل مباشرا . الدسرح
بتُ الدمثلتُ و الجمهور الذي لغب الا يندمج في لرريات الأحداث و يبقى يقضا متتبعا لدا يدور 

 .1حولو بعقلو لا بعاطفتو و قلبو

 .جسد المتفرج محور التلقي: مسرح القسوة  -2

للمتفرج في مسرح القسوة ألعية لزورية حيث جعل منو بؤرة توتر يدور a.artaudأولى أنطونان أرتو 
حولذا الحدث، كما أنو حدد حتى الاثار النفسية و العقلية و الجسدية التي تزامن أو تعقب عملية 

الدتفرج يذىب الى الدسرح من "  أعلن أرسطو أن A.Jarryفمنذ مسرح الفريد جاري . تلقي الفرجة
فكرة أنو لن لؽوت طبعاو . الان فصاعدا و كأنو يقصد جراحا أو طبيب أسنان في نفس الحالة الفكرية

و لضن ان لم نتوصل الى اصابتو بأخطر . لكنو يعي أن الأمر خطتَ، و أنو لن لؼرج من العملية سليما
 .2"ما لؽكن فاننا سنكون دون مسؤولياتنا و عملنا، لغب أن يعلم أنو باستطاعتنا جعلو يصرخ

ان ىذا التشبيو لا لؼلو من بلاغة معنوية، كونو يركز على أن الدسرح ليس مكانا للتسلية و بسضية 
الوقت، بل ىو قاعة كبرى للعمليات الجراحية التي تتم على مستويات متباينة و لستلفة، فالدتفرج ان لم 

 .3يهتز و يتزعزع و يغلف بالحدث الدرامي نفسو، و يشعر بالقسوة الكونية

 يطلب أرتو من الدتفرج أن يقبل بالستَ خارج حدود اليومي، و الدخول في الدناطق السدلؽية لأنو 

                                                           
- 

1
 .599سهاطهسالم،التلقيفيالعرضالمسرحيدراسةتحليلية،نفسالمرجعالسابق،ص.م.م

-
2

 A.Artaud. œuvrescompletes 2, Gallimard, 1976, p17 
-

3
 . 600سهاطهسالم،التلقيفيالعرضالمسرحيدراسةتحليليةص.م.م
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. 

 .يقتًح عليو مسرحا لسالفا للمسارح السيكولوجية الدبنية على الحوار الفارغ و الكلام المجاني

و يقتًح التعامل مع الدتفرج مثل الثعابتُ التي تتأثر بالدوسيقى و تنفعل و تتجاوب معها ، يقول 
أقتًح التعامل مع الدتفرجتُ مثل الثعابتُ التي نسحرىا، و نعيدىا عن طريق الجسد : " موضحا ذلك

لذذا فان الدتفرج في مسرح القسوة يكون في الوسط في حتُ أن العرض ...الى الدفاىيم الأكثر حذقا
 .1"لػيط بو

ان التًتيب الجديد للفضاء الذي يقتًحو أرطو لؼلق نوعا من التحاد و الالتحام بتُ الدمثل و الدتفرج 
فوجود . و بهذا يصبح الجسد لزور صنع الفرجة و تلقيها في نفس الان. حيث يتم ىدم كل الحدود 

الدتفرج في قلب الأحداث من خلال حذف الخشبة لغعلو ىو الاخر لشثلا بامتياز،اذ لا يوجد أي 
 .2حاجز يفصل بينو و بتُ الدمثلتُ

لغب على الدتفرج اذن ان ينخرط في اللعب الدسرحي و الا يبقى كدمية تطل من برج عاجي على 
لرريات الأحداث دون أن تكون لو اليد في اثراء العرض من زوايا لستلفة، ذلك أن الشكل الدائري 

و ىذا . للفضاء الذي تعرض فيو الدسرحية لغعل الدمثلتُ لػيطون بالدتفرجتُ من زوايا لستلفة من القاعة
و يصبح الدسرح اذن احتفالا جماعيا "ما سيسهل عملية الاتصال و الاندماج بتُ الدرسلتُ و الدتلقتُ 

 .3"يشتًك فيو الدمثل و الدتفرج بالتساوي

و لا يركز أرتو على تقديم لرموعة من الدعلومات و الدعارف للمتفرج بقدر ما يستهدف زعزعة عقلو و 
 حيث لغد السحر و الذذيان مكانا لو، و ينتفي دور la transeتفكتَه و الدفع بو الى حالة الجدبة 

 يقول.العقل و الدنطق و يغدو الدسرح و كأنو عيادة استشفائية من الأمراض و الأسقام الكونية الفجة

                                                           
1

  -A. Artaud, le théâtre et son double, Gallimard, paris, 1964, p126 
2

 601سهاطهسالم،المرجعالسابق،ص.م.م- 
3

 - Gérard Durozoi, A. Artaud 1, aliénation et la folie, Larousse, pris.1992, p 148 
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افتًض الدسرح الارتو جعل الدتفرج في حالة جذبة، و في   " J.J.Roubineجون جاك روبتُ 
يسعى مسرح القسوة الى ...الوقت الذي يستلزم فيو حتى مفهوم الطقس طقوسية ما ىو احتفالي 

 1."فرض نفسو كحدث وحيد عبر قوتو

و اذا كان برتولدبرلؼت يستهدف تثوير الواقع بغية تغيتَه من خلال استًاتيجية التلقي التي يقتًحها 
بالدفع بالدتفرج لضو اكتساب ثقافة ثورية راديكالية مناىضة للبرجوازية، فان ىناك من شبو الأثر الذي 

بزلقو عروض مسرح القسوة بالتطهتَ الأرسطي، غتَ أن ىناك اختلافا كبتَا بتُ ىذا التطهتَ و 
ان الظاىرة التطيهتَية بالنسبة :" بقولو F.Tonelliالتطهتَ الارتي، و ىو ما يوضحو فرانكوطونيلي

لأرطو ليس ىدفها بررير الدتفرج من بعض الانفعالات الاساسية كالخوف و الشفقة، لكن التطهتَ 
يعتٍ ببساطة بالنسبة اليو الوعي بالقوى التي لضس بها جزئيا، و اكتشاف أنا جماعية، ىي بداية في 

 .2"حد ذاتها

و يذىب أرتو كذلك الى أن الدسرح لغب أن ينتج التًلغيديا في أصفى حالاتها، بحيث لا تتًتب عنها 
و ىذا يعتٍ أن مسرح القسوة يدعو الى . لا لذة و لا متعة، و لكن فقط الألم و القلق و القسوة

اعادة تشكيل الافاق الانتظارية للجمهور الذي تعود على استهلاك ما تقذف بو الدسارح 
 .3الكلاسيكية الدبتذلة

 . المتفرج أساس التمسرح: المسرح الفقير -3

 أحد لسرجي و منظري التجريب الدسرحي الذين عملوا G.Grotowskyيعد جتَزيغروتوفسكي
 و قد فطن بفضل ثقافتو الواسعة و الدتنوعة الى اعادة . على خلخلة الثوابت الدسرحية الدوروثة

و كانت النتيجة التي بسخضت عنها أبحاثو ىي ولادة ما . النظر في مفهوم الدسرح و مكانتو ووظيفتو
-الذي يرتكز بشكل أساسي على الدمثل دون أن يغفل  Théâtre pauvreسماه بالدسرح الفقتَ 

                                                           
1

 -J.J.Roubine, introduction aux grandes théories du theatre, bordas, paris, 1990, p150 
2

  -FrencoTonelli, l’esthetique de la cruauté, Ed, A .G.N ? Nizet, paris, 1972, p 43 
3

 602سها طه سالم، التلقي في العرض المسرحي دراسة تحليلية ، ص.م.م- 
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أما باقي الدكونات الدسرحية الأخرى فيمكن الاستغناء عنها بدا في ذلك النص . الجمهور كذلك
قبول فقر الدسرح و تعريتو من كل شيء يعيده الى أصولو "ذلك أن . الدسرحي و الأدوات السينوغرافية

 1".و منابعو الأولى

و ما دام أن العودة إلى الأصول مطلب كبار الدسرحيتُ الطليعيتُ، فإن السبيل إلى بلوغ ىذا الدرمى في 
نظر غروتوفسكي ىو إفقار الدسرح من كل الدؤثثات و الديكورات و الدكملات التي أعطتو وجها غتَ 

و التًكيز فقط على العلاقة الجدلية بتُ الدمثل و الدتفرج في برقيق التمسرح و يرى . وجهو الحقيقي
مازوشية، حيث يعاني الدمثل -كريستيان جيلو أن ىذه ىذه العلاقة في الدسرح الفقتَ ىي علاقة مادية

من جهة من ألدو الخاص و يتمتع بفعاليتو، كما يتمتع الدتفرج من ناحية أخرى بهذا الألم الذي يتلقاه 
 2لأنو يعتٍ بالنسبة اليو اكتشاف القوى العميقة و برررا من كل ما لؽكن أن لؼنقو 

و قد فرضت جمالية الدسرح الفقتَ فضاء مسرحيا مغايرا للعلبة الايطالية في ىذا الاطار، و من أجل 
الدفع بالدتفرج التام في الأحداث و مشاركتو الوجدانية للممثلتُ، دعا غروتوفسكي إلى اقامة عروضو 
الدسرحية داخل حجرة عادية لا يتم الفصل فيها بتُ الدرسلتُ و الدتلقتُ لكي يتحقق ذلك التواصل 

لذذا لغب القضاء على البعد : "يقول غروتوفسكي . الحميمي الدباشر بتُ الطرفتُ دون حاجز أو مانع
دع أعنف منظر لػدث وجها لوجو . بتُ الدمثلتُ و الجمهور بحذف الدنصة و ازالة كل الحدود 

الدشاىد على بعد ذراع من الدمثل، و يستطيع أن لػس بأنفاسو و يشم عرقو، و يقتضي ىذا ضمنا 
3".الحاجة الى مسرح الحجرة

 

و لعل وجود .  ما دام أن اللعب يتم داخل حجرةLa scèneلم يعد ىناك وجود لدفهوم الخشبة 
الدمثلتُ الى جانب الدتفرجتُ ىو ما سيخلق ذلك الاصهار و الالتحام الذي سيساىم بالضرورة في 

 الى Peter Broockو يذىب بيتً بروك . طقوسية العرض و اكسابو طابع الافتتان و السحر

                                                           
1

 28هناء عبد الفتاح، مطابع الاثار المسرحية، دط، دت، ص.بيجيجروتوفسكي، دروس من مسرح جروتوفسكي التجريبي، ت- 
2

 - CristianGilloux, le theatre face a face « in , planete plus, fevrier, paris, 1976, p32 
3

 .40كمال قاسم نادر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، دت، ص.بيجيكروتوفسكي، نحو مسرح فقير، ت- 
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فهو مقتنع أن الدشاكل التي "غروتوفسكي لعروضو أمام ثلاثتُ مشاىدا فقط ىو اختيار مقصود 
 .1"يواجهها الدمثل أصعب من أن تسمح بالتفكتَ في الجمهور أكثر عددا

و يبدو أن فراغ الفضاء الدسرحي عند غروتوفسمي ناتج عن رغبة ىذا الأختَ في عدم حجب الرؤية 
كما أن اختيار عرض الدسرح الفقتَ لعدد لزدود من الدتفرجتُ ىو ما جعلو يوصف . عن الدتفرج

بالنخبوي لأن النخبوية لا ترتبط بدعايتَ اقتصادية أو اجتماعية أو حتى ثقافية، اذ أن الانسان البسيط 
يقول . الذي ليس في جعبتو لا مال و لا جاه و لا ثقافة واسعة لؽكنو أن لػضر عروض الدسرح الفقتَ

و ىو مسرح لطبوي لأنو يتوجو الى فئة معينة من الناس، ." كريستيان جيلو موضحا ىذه النقطة
 La révelation." 2أولئك الذين يشعرون بضرورة ىذا الكشف 

ان الشرط الذي بدوجبو لؽكن اشراك أي شخص كمتفرج في مسرح غروتوفسكي ىو ذلك الاستعداد 
و عندما يتحول الدتفرج من عنصر . القبلي لدعايشة الطقس الدسرحي و الكشف الذي يتًتب عنو

غتَ أن الدسرح . منفعل الى عنصر فاعل، فان ىذا يعتٍ البحث عن صيغ جديدة للتلقي و الدشاركة
لضن لا نقدم تسلية لشخص : " يقول غروتوفسكي. الفقتَ رغم ذلك يظل مسرحا يبحث عن الصفوة

يهمنا الدشاىد الذي لديو ... يذىب الى الدسرح لسد حاجة اجتماعية تقتضي التختكاكي بالثقافة
3".احتياجات روحية أصيلة و الذي يريد برليل نفسو عن طريق المجابهة مع عرض مسرحي

 

و لا لؽكن للمشاىد أن يبلغ ىذا الدستوى الا اذا كان يشعر حقا بالحاجة الى ضرورة اندماجو 
اللامشروط داخل العرض الدسرحي، ووعيو بألعية الدسرح في تطهتَ الروح و اكسابها طاقة حيوية 

و كذا الطراطو داخل ىذا النسيج الدركب، لأن من شأن ذلك أيضا اثارة الانتباه الى العلاقة . جديدة
 4.الجدلية بينو و بتُ الروح لخلق توازن و تكافؤ على كافة الدستويات

 
                                                           

1
 97 ص1986فاروق عبد القادر، كتاب الهلال، .بيتربروك، المساحة الفارغة، ت- 

2
 -CristianGilloux, Jerry Grotovsky, planète plus, op, cit, p35 

3
 .38جيرزيغروتوفسكي، نحو مسرح فقير، مرجع سابق، ص- 

4
 .602م سها طه سالم، التلقي في العرض المسرحي دراسة تحليلية، نفس المرجع السابق، ص .م- 
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 : في سطورGPSمسرحية

ىو لسرج وكاتب مسرحي، حاصل على شهادة الدراسات العليا في الإخراج  لزمد شرشال 

الذايشة " و"ميلوديا: و" مسرحية بيت النار: "الدسرحي لو الكثتَ من الأعمال الدسرحية منها

" جمعي فاميلي"كما لو أعمال تلفزيونية رائدة منها سلسة " مابقات ىدرة" و" البركان" و" 

 1"واش داني"وبرنامج الكامتَا الخفية " دار البهجة"وسلسلة

GPS مسرحية للكاتب والدخرج الدسرحي الجزائري لزمد شرشال، نفذ الإضاءة شوقي 

الدسافي وسينوغرافيا عبدالدالك يحي ، موسيقى العرض كانت بقيادة عادل لعمامرة، أنتجها 

الدسرح الوطتٍ، ىي مسرحية إيمائية ذاب بعد عبثي فلسفي تناقش معضلة الإنسان الدعاصر، 

من خلال أسئلة الحرية والتمرد والباحث عن خلاصو والخائف من عالدو السوداوي، ورغم 

عبثية المحاولات إلا أن العرض ينتهي بالانتظار كما بدأه، انتظار في لزطة القطار الذي طال 

تطرح قضية الإنسان ككائن مسلوب الإرادة، " وبخصوص فكرة الدسرحية فهي .ولن ينتهي

وجاءت من خلال ما تعايشو الجزائر والوطن العربي والعالم بكوننا لرتمعات موجهة تتحكم 

 2"فينا عناصر عديدة من بينها البيت والددرسة والإعلام

                                                           
1

 WWW.ARAB-FESTIVALS.COMحوار مع مبدع،.كنعان البني- 
2

  2020www.sabqpresse/culture-01-21محمد شرشال حوار سبق، -
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ىي امتداد للأعمال الدسرحية السابقة GPSويرى الباحث لزمد الأمتُ بحري  أن مسرحية 

ومسرحية مابقات ىدرة هما الجزء الثاني والثالث GPSمسرحية"لمحمد شرشال فيقول أن

، التي ولدت فيها فكرة الدسخ الدقتبسة عن خرتيت يونسكو، الذي 2015لدسرحية الذايشة

تطور في مسرحية مابقات ىدرة، في مشهد برولات الدهرجتُ الأطفال ورأينا الدسخ من 

جديد في مسرحية جي بي أس في الدنحوتات التي مسخت دمى طفولية لشسوحة الدلامح، ثم 

 1"برولت إلى بشر عائدة إلى طبيعتها

: GPSملخص عرض مسرحية 

 من رفع الستار عن لضات في معملو وىو يباشر عملو من GPSينطلق العرض الدسرحي 

خلال انكبابو على إكمال منحوتتو التي تقارب الشكل الآدمي، ينهمك في وضع آخر 

الرتوشات مع شيء من الانزعاج من عدم الاكتمال، وفجأة تتحول الدنحوتة من شكلها 

. الأول لتتوالد منها منحوتات أصغر حجما ، متحركة بشكل دائب 

جسدت خمس . يميزىا أنها كانت لرهولة الذوية والدلامح، وكان عددىا ستة منحوتاتما 

منها حالة التمرد والعنف من خلال التصرف العنيف ابذاه والدىم ولزاولة خنقو  وتطويقو 

بواسطة الحبل السري الذي يربطهم بو، إضافة إلى تصرفاتهم في الددرسة، أما سادس 

الدخلوقات فهو كفيف لا يمكن أن يهتدي سبيلا، إلا أنو متميز ولستلف عن باقيإخوتو، 

. ومن أبرز الدواقف الدرتبطة بو ىي لزاولتو الانتحار عن طريق خنق نفسو بالحبل السري
                                                           

1
 www.atitheatre.ae. قراءة في ثلاثية التحولات لمحمد شرشالGPS-مابقات هدرة–محمد الأامين بحري، الهايشة - 
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  تنتقل لرموعة الأطفال الغريبة إلى ما يشبو الددرسة أو الدستوصف، حيث يظهر الطفل 

وربطو علاقة " ىارمونيكا"الكفيف متميزا من جديد من خلال عزفو على آلتو الدوسيقية 

قرب مع الدمرضة التي كانت تعتتٍ بو، وفي لحظة عفوية وخاصة عند شعور الدمرضة بحجو 

الدأساة التي يعيشها الطفل فاقد الدلامح والبصر، تقوم ىاتو الأختَة برسم ملامح بشرية على 

ويأخذ الطفل . وجو الطفل بواسطة أحمر شفاه خاص بها، فيتحول إلى طفل مُبصر وسعيد

الفنان أحمر الشفاه لتَسم على وجوه إخوتو ملامح وأعتُ لزاولة منو لإخراجهم لشا كان 

. يعيشو من ظلمة وتيهان

 وربدا يحاول الفصل التًكيز على فكرة حساسية الفنان النفسية وقدرة على خلق الحياة 

. الدتميزة وفي أحلك وأصعب الظروف، وسعيو الجاد إلى التأثتَ بإيجابية فيمن ىم حولو

  ينتقل العرض في الدشهد الدوالي إلى لزطة القطار، أبن تظهر لرموعة من الشخصيات وىي 

تنتظر في غتَ نظام لحظة وصول القطار، بزتلف الشخصيات في مواصفاتها و اىتماماتها إلى 

أنها تشتًك في الذدف الواحد وىو الانطلاق في القطار الدوالي، ىذه الشخصيات ىي نسخة 

ما . لنماذج حياتية واقعية وقد بسحورت حول شخصية السياسي والفنان والدتدين والدثقف

براول الأحداث الإفصاح عنو ىو ذلك الأنانية و الزيف الداخلي في الكثتَ من 

. الشخصيات التي تدعي الكمال والرقيفي أوساطها
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فهاىو السياسي يحاول إغاضة الدتدين في قضية زوجتو الدتجلببة، والدثقف يحاول الوصول إلى 

قلوب الفتيات من خلال عرض سعة ثقافتو، وتتوالى الأحداث ويطول الانتظار الدتكرر 

، الشخصية .لوصول القطار إلى درجة ظهور علامات الذرم والشيخوخة على الشخصيات

الوحيدة التي لم يطرأ عليها أي تغيتَ ولم تتفاعل بأنانية مثل بقية الشخوص ىي شخصية 

 وىو  ، الذي ظل ىادئا منذ بداية رحلة الانتظار لا يهتم إلا بعزفو الدنفرد الدتنوع،.الفنان 

يمثل بذلك حالة استثنائية بالدقارنة مع بقية الشخوص الاجتماعية، ىذا الفنان الذي لم تدم 

حياتو طويلا إذ تم قتلو برت طائلة جرم مدبر بأنو حاول سرقة ساعة المحطة  والتي سعى 

وتنتهي الدسرحية على حالة الدوت ولم يبق من الدسافرين إلا . بنواياه الحسنة إلى إصلاحها

فالأبطال ينظرون منذ مولده الخلاص دون جدوى، ." حقائبهم في انتظار القطار الدوعود

والقطار الذي ىو رمز الخلاص يمر في كل مرة دون أن يسقلو أي أحد، وبينما ىم ينتظرون 

، 1"ينشغلون ببعضهم ولا ينتبهون إلى الوقت ولا إلى عبور القطار حتى بلوغهم الشيخوخة

ويتوجب ىنا ذكر أن جدلية الانتظار سبق وأن عالجها الدخرج لزمد شرشال في مسرحية 

وذلك من خلال جعل . من خلال بناء العرض على ثنائية الداء والزمن" ما بقات ىدرة"

. شخصيات العرض ينتظرون فصل الشتاء وغيثو بعدما طال فصل الصيف وجفافو

: GPSالبانتوميم في مسرحية

                                                           
1

 /2019www.radioalgeri.dz/news/article-11-15:مسرحية جي بي أس لعبة بصرية لانتقاد الانسان بتاريخ
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   يتطلب من الدخرج الدسرحي أو الدمثل الذي يعتمد عرضو على البانتوميم قدرة و خبرة 

تقديم الفرجة الدسرحية عن طريق الإيماءات والإشارات وترويض " فنية ىائلة، فالبانتوميم ىو 

الجسد لعبيا وسيميولوجيا ودراميا، أي أن الفن الدرامي الذي يحقق التواصل غتَ اللفظي 

كما . عبر لرموعة من العلامات السيميولجية الدعبرة برموزىا ودلالاتها وإيحاءاتها غتَ الدباشرة

يقصد بو أيضا كل ما يتعلق بتعابتَ الوجو والنظر والتي تتًجم الانفعالات مثل الحزن 

 1"والخوف والفرح

إذ أن ىذا النوع من الأداء يتطلب قدرة متميزة عند الدمثلتُ من التعبتَ دون النطق بكلمة 

وىذا ما يؤكده . واحدة والقدرة على التكيف من خلا الجسد مع جميع الوضعيات والظروف

أعلام الددارس الإخراجية العالدية من أمثال بيتً بروك وستانسلافسكي، إذ يرون أنا مثل ىذا 

. النوع من الأداء يصنع شخصية الدمثل الدتميز والشامل

 لصده يتكل على لغة تواصلية تعبرحدود القارات GPSوبالدقاربة مع العرض الدسرحي 

لتخاطب الإنسان حيثما كان، من خلال الحركات والرقصات والإشارات، ويصبح من 

اليستَ تقبل العرض وفهمو حسب استعدادات الدتلقتُ وتأويلاتهم الخاصة، لشا يعطي 

للعرض فرصة لصاح أكثر من تلك التي يمكن أن ينالذا العرض الدنطوق الذي يبتٌ على نص 

. درامي مؤلف

                                                           
1

 .www.sabahalanbari.com/pantoessays/jameel-hamawiجمداوي جميل، المسرح الصامت، موقع المثقف، -
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 وما يشد الانتباه أن مسرحية لزمد شرشال استطاعت أن تتعامل وتتفاعل بالبانتوميم مع 

الدتلقتُ، وما يؤكد ذلك احتضان الجماىتَ لذا جزائريا وعربيا، وفوزىا بجائزة أحسن عرض 

مسرحي بعمان لم يكن مفاجأة، بل يدل على مستوى عال من الاحتًافية التي استطاع من 

. خلال العرض مد جسور التواصل مع الدتلقتُ وإيصال رسائل العرض الكامنة فيو

الاختيار الجمالي كان فيو نوع "     وعن اختيار العرض الصامت يقول لزمد شرشال أن 

من الاختبار على وقع ىذا النوع من الأعمال على الجمهور الجزائري الذي تعود على 

الدسرحيات الدنطوقة فقد كان فيها فصلتُ أحدهما ناطق والآخر صامت لأنتٍ كنت أريد 

اكتشاف مدى تقبل الجمهور السمعي للأداء الصامت، والذي ىو حقيقة ليس أسلوبي بل 

ومن الدتعارف عليو .1"شكل متعارف عليو في العالم أجمع لكنو فقط في الجزائر غتَ مألوف

. أن العرض سيتكل على لرموعة من العناصر والتقنيات ليعوض غياب الحوار الدنطوق

: GPSسينوغرافيا العرض المسرحي في مسرحية 

اعتمد ". عبدالدالك يحي"السينوغراف GPSأشرف على  سينوغرافيا العرض الدسرحي 

العرض  الذي دام طيلة ساعة ونصف من الزمن على الجانب الحركي من خلال بسثلات 

الجسد الحركية و أو الإيماءاتإضافة إلى عناصر الديكور الدتحركة،فالدسرحية بنيت على ديكور 

متحرك في البداية ثم منظر نهائي في لزطة القطار، ومن رمزيتها يمكن لإسقاط العرض على 

أي إنسان معاصر، وقد شارك في العرض لرموعة من الدمثلتُ على غرار لزمد لحواس 
                                                           

1
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وعديلة سوالم وصبرينةبوقرعة وسارة غربي وعبدالنور يسعد و مراد لررام و لزمود بحموم و 

. ياستُ براهمي

للمسرح الوطتٍ بجائزة أحسن عرض مسرحي عربي لسنة  GPS   ولقد توجت مسرحية 

 في فعاليات الدورة الثانية عشر لدهرجان الدسرح العربي، الذي جرت فعالياتو من 2020

.  جانفي بالعاصمة الأردنية عمان16إلى10

 

: الديكور.أ

 على ديكور العرض  GPS  انعكست فلسفة التناقض والعبث التي بنيت عليها مسرحية 

الذي كان مرنا ومتحركا ولستلفا عن الدعهود، وقد ساهمت الوسائط التكنولوجية في تعويض 

بعض الفراغات على مستوى خشبة الدسرح، وخاصة وأن العرض الإيمائي يتطلب شيئا من 

فالعرض ينطلق من ديكورات متحولة ومتحورة ثم . الدرونة في الانتقال من مشهد إلى آخر

. ينتهي في شطره الثاني بديكور ثابت يجسد حالة الانتظار التي ستدوم طويلا

، والتي (1.2.3الشكل)   وىو ما تبينو الأشكال الثلاث الدأخوذة من العرض الدسرحي

يوحي في ثناياه إلى  (1الشكل)ساهمت في عملية إنطاق العرض الصامت، فالشكل الأول 

يعبر عن مدى الصراع الدستمر بتُ  (2الشكل)فكرة الانعتاق والتحول، والشكل الثاني

. فيجسد الانتظار اللامتناىي لرحلة الخلاص (3الشكل)الأضداد، أم ثالث الأشكال  
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: الأزياء.ب

إن للأزياء دورا طليعيا في تعريف الجمهور بالدور الذي يؤديو الدمثل من خلال بطاقة 

الدعلومات التي يوفرىا من جنس وعمر ومهنة وغتَىا، كما يساىم في التمييز بتُ شخوص 

الدسرحية وتبيان الاختلافات التي تكمن فيها، والدلاحظ أن الأزياء كانت قد تم انتقاؤىا 

بشيء من العناية حتى يكون لذا مدلولذا الخاص، وذلك من خلال التمايز في الأزياء حتُ 

تعلق الأمر بالدراحل العمرية، وكذا في الدشهد الثاني الذي لصد فيو أن الدخرج ركز على أن 

تكون الازياء أقرب إلى العمق النفسي لكل شخصية، إذ أنها لستلفة في الدظهر والبعد 

. والفكر والتوجو وىذا ما تعكسو شخصية الدتدين والسياسي والدثقف والفنان
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: الإكسسوارات.ج

 بالعديد من الإكسسوارات على طول العرض، والتي لم يكن GPS  تم تضمتُ مسرحية 

توظيفها عرضيا أو من  باب التزويق بقدر ماىي إضافة إلى العرض، من شأنها أن تدعمو 

وتفسره، ومن بتُ تلك الأغراض لصد النظارات والحقائب والأقنعة والجرائد والآلات 

والتي استعملها الدمثلون باختلاف أدوارىم فمثلا الفنان كان يرتدي النظارات  .الدوسيقية

وكذلك . وبيده آلتو الدوسيقية التي كان يعزف عليها ويعتزل الدسافرين في انتظارىم للقطار

آلة الذرمونيكا التي جعلها الدخرج في يد الطفل الدتميز في الدشهد الأول، كما ىي معلوم 

فأنها بدثابة آلة ولعبة يتمتع بها كثتَ من الأطفال في صغرىم، وبذلك صارت بدثابة شيء 

. مألوف يمكن لأي متلقي أن يحس بشيء من العاطفة ابذاىها

 

: الماكياج.د

   كما لباقي الوسائط السينوغرافيا قدرة ودلالات فللمكياج أيضا دور مهم ومعتُ للمثل 

على أداء دوره، فالدمثل يحتاج أحيانا وبرت ظروف ما إلى تغيتَ ملامح وجهو أو استعمال 

ألوان وخطوط قصد الوصول بالدتلقي إلى فكرة ما، وقد استطاع الدخرج لزمد شرشال في 

إلى جعل مسرحيتو ساحة مليئة بالألوان التي لونت بو أوجو الشخصيات GPSعرضو 
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قصد التمييز بها أو جعل وجوىها بدثابة لغة تواصلية يمكن للمتلقي أن يعيش سعادتها أو 

حزنها أو بسردىا أو تطلعها للحرية، واللفات للنظر ىو استطاعت الدكلف بالدكياج تغيتَ 

ملامح الشخصيات في لزطة القطار إلى لرموعة من العجائز الذين تظهر عليهم علامات 

الشيخوخة، وىذا إنما يدل على إمكانية الاستغناء عن اللغة والحوار والتعبتَ بطرق فنية 

. لستلفة مثل توظيف الدكياج

   كما وظف الدخرج أقنعة لستلفة ، استعانت بها الشخصيات في أدوراىا وخاصة في 

الدشهد الأول وباقي مشاىد العرض الدسرحي، وذلك من أجل التعبتَ عن التناقضات التي 

 .تعيشها الشخصيات في وسطها الحياتي الافتًاضي

 

:  الإضاءة.و

، كانت "شوقي سالم: الفنان والتقتٍ GPS  أشرف على بذسيد الإضاءة في مسرحية 

الإضاءة مِثرة ومتميزة وربدا كانت سببا في نيل الدسرحية أحسن عرض مسرحي، ولقد كانت 

حاضرة من بداية العرض إلى نهايتو، صاحبت آداء الدمثلتُ وحركاتو وتطور الحكاية الدرامية 

. حتى إسدال الستار في الأختَ

   كما لم تكن الإضاءة نمطية بل بالعكس من ذلك ، لصد أنها كانت دائمة التغيتَ، من 

. خلال مزج الألوان وتغيتَ زوايا الإضاءة وتوزيعها على خشبة الدسرح
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 من الأعمال الدسرحية الرائدة، فهي إبداع فتٍ GPS  وفي الاختَ يمكن القول أن مسرحية 

متميز حاول من خلالو الدخرج لزمد شرشال التعبتَ عن حالة الإنسان الجزائري والعربي في 

الوقت نفسو داخل حيز الظروف التي بريط بو، وذلك بطريقة فنية استغتٌ فيها عن الكلمة 

وعوضها بالصورة الناطقة التي برمل الكثتَ من الدلالات 
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: الخاتمة 

الدسرح الجزائري مسرح استمد وظائفو الجمالية، من جملة ما أنتجو من ابداعات فنية على 
و ىو بكلمة وجيزة أصبح لو من الثقل و النوعية ما . مستوى بنائو الدرامي و الشكلي

ينافس بو مسارح أخرى باكتسابو ذات القوى التحليلية للظواىر على مستوى النص، و 
. ذات الأهمية على مستوى الشكل

و الدسرح الجزائري منذ بداياتو ظل يختلف فيما بينو من مرحلة الى أخرى تبعا للأوضاع التي 
. كانت تعرفها و تشهدىا الحياة السياسية و الاجتماعية و الثقافية الجزائرية

و الذدف الرئيسي من كل عمل مسرحي ىو تحليل ذلك النص الدكتوب الى عرض مرئي 
يشاىده الجمهور، حيث تكمن مهمة العرض الدسرحي في تعرية كل الأحداث و كشفها 
فوق الخشبة، لتضيف السينوغرافيا بتناغم من عناصر جمالية في غاية الابداع و التشكيل 

بشكل ىارموني فعال ووظيفي في تقديم فرجة مسرحية بصرية رائعة، و ذلك من أجل التأثير 
 .على الدشاىد بتحقيقها لعدة وظائف دلالية و مرجعية و سيميائية جمالية و بلاغية

و تهدف السينوغرافيا الى تطويع حركة الفنون التشكيلية و الجميلة و التطبيقية بما ضمتو من 
فنون الدعمار و الدنظر و الأزياء الدسرحية و طرق استغلالذا في الفضاء الدسرحي اعتبارا لفن 
الدنظور، مما أعطى وجها جديدا لتعامل كل ىذه الفنون مع الكلمة و العبارة و الدونولوج و 

. الديالوج و الحوار، و مع الدراما بصفة عامة

 :ومن أىم النتائج التي خلص إليها البحث نجد

أن سينوغرافيا العرض الدسرحي فن وعلم ، فهي من الباب الجمالي والفني تسمح للمبدع  - 
أن يخلق صورة فنية غير نمطية تعبر عن العمل الدسرحي ، ومن جهة أنها علم فهي تعتمد 

 .على التقنيات التكنولوجية ودلالات نفسية وسيميولوجية
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أن السينوغرافيا تعتمد على عناصر متعددة متناسقة ومتجانسة ونذكر منها الديكور  - 
 .والإضاءة والإكسسوارات والدوسيقى والدؤثرات الصوتية

أن الددارس الإخراجية الكبرى اعتنت ببالغ الأهمية بتأثيث الخشبة من خلال سينوغرافيا  - 
 .العرض، وذلك وفق فلسفتها ونظرياتها في ميدان الإخراج الدسرحي

مسرحية جزائرية نالت الكثير من الجوائز وطنيا ودوليا، من خلال GPSأن مسرحية- 
 .عرضها الصامت والذي اعتمد على الحركة والوسائط السينوغرافية الدتنوعة

كانت مدروسة بعناية ..كانت للعناصر السينوغرافية من ديكور وإضاءة وموسيقى وأزياء- 
 .لدرجة أن خلقت لغة تواصلية مع الدتلقين اللذين أبدوا إعجابهم بالعمل الدسرحي
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