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الشكر و التقدير 

 

. أستهل كلامي بالشكر ابػالص كالتحية العطرة إلى الأستاذعلي بن ثومي 

 . على المجهودات كالتوجيهات للستَ ابغسن جراء البحث من غتَ جزاء كلا شكورا

. شکر بؿفوؼ بالورد كاليابظتُ إلى الفنانرشيد طالبي

*. حبيب سوابؼي*كأتقدـ بالشكر كالتحية مفادىا التقدير كالاحتًاـ إلى رئيس قسم الفنوف الدكتور

إلى أساتذتنا الكراـ الذين رافقونا طيلة مشوارنا الدراسي كلم يبخلوا علينا بدجهوداتهم كلو بحرؼ 

. كاحد 

ىم كاشرؼ على دعمنا كلو بكلمة طيبة لكم متٍ احر كاخلص كلامات اكالشكر الى من س

. التقدير كالاحتًاـ

. ك الى كل الزملاء في ابؼسار الدراسي شكرا لكم بصيعا

 

  



 

 

إهداء 
 

اللهم يا معلّم موسى علّمتٍ كيا مفهم سليماف فهّمتٍ كيا مؤتي لقماف ابغكمة كفصل ابػطاب آتتٍ 

ابغكمة كفصل ابػطاب اللهم اجعل ألسنتنا عامرة بذكرؾ كقلوبنا بخشيتك كأسرارنا بطاعتك إنك على 

 .كل شيء قدير حسبنا الله كنعم الوكيل

اللهمّ إنّّ استودعتك ما قرأت كما حفظت كما تعلّمت فردّه عند حاجتي اليك إنك على كل شيء 

. قدير

أىدم بشرة تعبي ك سهرم إلى أغلى إنسانة على قلبي ك نور حياتي ك ضياء دربي أمي ابغبيبة كالغالية 

. كيف أشكركي كشكر لا يوافي نقطة من عذاب بضلكي لي امي اطاؿ الله عمركيونوركي بيننا

كإلى الذم أذاب عرؽ ابعبتُ من أجلي كأفتٌ ركحو من أجل كصولي ألى ىذه ابؼرحلة من النجاح 

. شكرا أبي الغالي أطاؿ الله عمرؾ

. كألى كامل إخوانّ ك أخواتي اداـ الله بصعنا ك فرحتنا ك الالفة بيننا 

سي في بصيع مراحل التعليم انتم من اشرفتم كسهرتم على تربية ك مكالى كل استاذ أشرؼ على تدر

. تعليم شكرا من ركح كالقلب ك لكم متٍ فائق تقدير كالاحتًاـ

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقػػػدمة 



 مقذمة 

 

 أ‌
 

يدرؾ العلماء اليوـ أكثر من أم كقت مضى أف كل شيء في الطبيعة خاضع لقوانتُ التناسق كالتناغم في ما 

بينها كذا فإف الإنساف يشعر أف ابعماؿ يرتكز على قوانتُ التناسب كيحس أف الطبيعة ابؼتناسبة إنما تفصح بتشكيلاتها 

عن بصاؿ أعمق من ابعماؿ الظاىرم أم عن بصاؿ ابغقيقة ابؼكنونة في تنوعاتها كلها كلا شك أف شعور الإنساف 

 الإنساف نفسها القائمة على قوانتُ التناسق الطبيعية كبالتالي فإف كعي الإنساف ىو في جوىر يعكس بنيةبابعماؿ 

ف لكل شيء قانوف يحكمو كنظاما يستَ عليو ك يخضع لو ككلاما اتضحت ىتو القوانتُ أفلابد  .فعل تناغم مع الطبيعة

كابؼتأمل كابؼتدبر في ىذا الكوف لا يستغرب حقيقة كجود قانوف .جليا اصبحت اكثر فهما كتفصيلا كمعممة كل شيء 

كاحد يرسم الصور كينسج العلاقات بيتُ مكوناتو بل لا يدكنو تصديق نقيض ذالك فلولاه لعمت الفوضى كساد 

فمهما اختلفت القوانتُ كتعددت الفرضيات ك اختلفت الاراء فاف ابعوىر ك ماىية الشيء . التناقض الطبيعة بأسرىا

فلو .تبقى كاحدة لا تتغتَ بتغتَ ابؼعطيات فلو تغتَ ابعوىر لاستحالت عملية انشاء العلاقات كالاستنتاجات ك الركابط

 ككاف ىو بؿور العملية فلابد من كجود ابعوىر ثابت ليقيس عليو كل ما يرل كيسمع كيفهم  الإنساففرضنها على 

كالقانوف عبارة عن نسبة حسابية حكمت . كابؼوضوعاتالأشياءكبغتَىا ستكوف ىناؾ استحالة في إنشاء علاقة بتُ 

العلاقات ابؼختلفة بثبات منقطع النظتَ أثبتها الرياضيوف ك عمل بها ابؼعماريوف كالفنانوف كالأدباء كقاسها علماء 

كأننا بقد ىذه النسبة في الأعماؿ الفنية القديدة التي . ألطبيعة كتعرض بؽا العديد من ابؼختصتُ في العلوـ الطبية 

اعتمدت علی الأشكاؿ ابؽندسية الأساسية كالوحدات القياسية ليس صدفة  بل  نستطيع اف نذرؾ اف ىذا القانوف اك 

النسبة اساسي في النظاـ الكونّ  كقد يقوؿ آخركف أف العديد من النظريات الرياضية ىي مفاىيم  أزلية أثبتها العلماء 

فمثلا مثلث فيثاغورث ىو قياس يعمل بو كل من يريد إنشاء زاكية قائمة قبل .كواقع موجود كلازاؿ كليست ابتكارا 

. فيثاغورث كبعده كحتى اليوـ 

كىناؾ من يدعي أنها إشارات إبؽية أك كونية عندما تكوف في الطبيعة، كأنها رموز دينية أك دنيوية عندما تكوف 

كل ذلك صحيح ، لكن الاصح اف ىذه النسبة موجودة بالفعل ، كبكن نعيشها كنتعايش . في ابؼخرجات الإنسانية

. معها بأنفسنا ك اركحنا ك في كل مكاف من حولنا كبؽذا كجب علينا فهمها كمن ثم  يدكنانا أف نعرضها أك نتجاىلها



 مقذمة 

 

 ب‌
 

: الاشكالية

فما ىي النسبة الذىبية كماىو تأثتَىا في الفن التشكيلي عامتو ك الفن ابعزائرم خاصتو ؟ _
 

 : عدة تساؤلات  منها ىمن خلال هذه الاشكالية الرئيسية نتفرع ال

ما معتٌ النسبة ك ماىي بؾالاتها ؟ - 

 ما ىو دكر  ىذا الاختَ في الفن  ؟ -

   ؟التشكيليكيف تم برديد بؾاؿ ىذه النسبة ككيف تم تطبيقها في الفن - 

 :الفرضيات 

. النسبة الذىبية ىي القيمة ك النقطة ابؼثالية في كل شيء حولنا _  

.   الاثر ابعمالي في النسبة الذىبية -

.  اصبحت اللوحات الفنية اكثر بصالية من الناحية ابؼعنوية ك ابؼادية ك الركحية -

 : أسباب اختيار الموضوع

 :من الدكافع التي أدت الى اختيارنا للموضوع بصلة من الاسباب الذاتية ك اخرل موضوعية 

 : الذاتية هي

. اىتمامنا بالنسبة الذىبية في الفن عموما كفي ابؽندسة خاصتا  - 

. العجاب بلوحات الفناف رشيد طالبي كابؽندسة ابعمالية ابؼطبقة على اللوحات- 



 مقذمة 

 

 ت‌
 

 : موضوعيا

. بؿاكلة الاستطلاع على ابغاضرات السابقة  كالاقتباس من افكارىم - 

. اختلافات ك تعدد الدراسات في ىذا المجاؿ - 

 : البحث أهمية

بسكن اهمية البحث في بؾاؿ النسبة الذىبية  في معرفة الاسس ك القواعد ابعماؿ كمعرفة  - 

. التنظيمات ابؼثالية للأشكاؿ ك الاجساـ

. معرفة جوىر الاشياء ك القيمة ابعمالية بؽا - 

. دراسة النسبة الذىبية برقق الفهم الصحيح ك ابؼتكامل للوحة الفنية - 

 :المنهج المتبع 

اف اعتمدانا على ابؼنهج الوصفي  في ما يخص استنباط ابؼعلومات ك البيانات التي بزص النسبة الذىبية ىو ما -  

دفعنا لاستخداـ ابؼنهج الوصفي  كما اضفنا ابؼنهج التحليلي  كذلك في اعتمدنا على بعض اعماؿ الفنانتُ ك كذا 

.  ابؼنهج التاريخي  لتوضيح أمور متعلقة بابؼفهوـ الرئيسي للنسبة الذىبية
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 : الدراسات السابقة 

 :فيما يخص الدراسات السابقة بدوضوع البحث - 

 2018/2019مذكرة التخرج سنة ،  ابعزائرمالتشكيليبذليات التًاث ابؼعمارم في الفن ، قابظي عبد الفركؽ- 

 32- 31صفحو 

 2016  سنة ةطالبة ليندا ك مصطفى  بحث النسبة الذىبية في الاكانّ الفخرية جامعة بجام- 2

 41جامعة مستغالً ص.2019ص/2018سنة ابغضارةالإسلامية، مذكرة التخرج ابؼنمنمات في ، بهلوؿ فتيحة- 3

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الأول

عموميات حول النسبة 

 الذهبية
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 :مفهوم النسبة الذهبية

النسبة الذىبية ىي ببساطة عبارة عن تناسب أطواؿ بتُ قيمتتُ عدديتتُ برقق تلك النسبة الذىبية حيث 

فإذا افتًضنا أف ىناؾ سلك بطوؿ معتُ كتم ، تكوف نسبة الطوؿ كاملة بالنسبة للجزء الكبتَ عن ابعزء الصغتَ منو

 ، ىنا تكوف نسبة الطوؿ الكلي السلك بابعزء الأكبر من السلك إلى ابعزء الأصغر 1 :  2تقسيمو إلى جزئيتُ بنسبة 

، كالتي تم التعبتَ  ( 1.61803399 )مساكية للقيمة السابقة النسبة الذىبية ىنا يتم التعبتَ عنها بالثابت الرياضي 

 ϕ1أكφعنها بابغركؼ الإغريقية فام

من ابؼعركؼ أيضا عن النسبة أنها غتَ مرتبطة فقط بابػطوط أبؼستقيمة كلكن بؽا العديدمن الأشكاؿ 

كابؼسميات ابؼختلفة فمثلا الشكل اللولبي الشهتَ يتم تكملتو من خلاؿ النسبةألذىبية كمن ابؼمكن أف يتم توظيف 

تلك النسبة بأكثر من مرة بشكل بـتلف كمتداخل بحيثتتصاعد مع كل ابكناء،كعلى ىذا من ابؼمكن أف يتم القياس 

على ىذا الأساس في العديد منالمجالات الفنية الواسعة التي من ابؼمكن أف نستغل النسبة الذىبية في برميلها ككذلك 

 2الرسوـ كابؼنحوتات كابؼبانّ ككل ما تريد أف يظهر بشكل بصالي

 :الذهبية الأولى للنسبة الإرهاصات

 اريسطاطاليس : أولا

الكوف لا يسيطر عليو ابغظ الأعمى أك السحر ، كلكن سلوكو خاضع لقوانتُ معقولة ،كأنو لا يجدر بيتٍ  "

البشر أف يسلكوا منهجا استسلاميا بذاه كل مظهر من مظاىر العالم الطبيعي أك أف يؤمنوا إيدانا راسخا بذلك ، كأنو 

من الواجب علينا أف نستفيد من كل ابؼلاحظات النابذة عن التجارب كمن المحاكمات ابؼنطقية عندما نشكل 

 3" .القاطاغوريات " كجعل من اعتقاده مدخلا لعلم ابؼنطق ، كجعلو في عشرة مقولات " استنتاجاتنا 

                                                           
  اغسطس11. بؿفوظةنسخة. ابغقيقة العلوـ  النسبة الذىبية حقيقة اـ زيفنبأ بؿبوبة1

 .2ص .  على موقع كآم باؾ مشت2016ُ
 .4 نبأ بؿبوبة نفس ابؼرجع السابق ص 2
 . 12- 11 ص ،2010/2011جامعة دمشق ،  كتاب تناغم النسبة الذىبية في الطبيعة ك الفن ك العمارة،ياسر عابدين ك ياسر ابغجاجي3
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 :على الشكل الآتي 

 :  المقولة الأولى

كىو كل ما يقوـ بذاتو كالسماء ك الكواكب كالأرض كأجزائها كابؼاء كالنار كابؽواء كأصناؼ النبات كابغيواف " ابعوىر " 

 1.كأعضاء كل كاحد منها 

: المقولة الثانية 
بتشديد ابؼيم لأف كم اسم ناقص عند النحويتُ كالأبظاء الناقصة كحركؼ ابؼعانّ إذا صارت أبظاء تامة " الكم 

فهو من ىذه ابؼقولة ككل شيء أمكن أف يقدر بصيعو " أدخلت الألف كاللاـ عليها، ككل شيء يقع برتجواب كم 

 2.بجزء منو كابػط البسي كابؼصمت ك الزماف كالأحواؿ كقد فسر ابػط كالبسيط كابؼصمت في باب ابؽندسية

 :المقولة الثالثة 
ىيئات الأشياء كأحوابؽا كالألواف كالطعاـ كالركائح ابؼلموسة كابغرارة "  كيف " الكيف كىو كل شيء يقع برت جواب 

 3.الرطوبة كالأخلاؽ ك عوارض النفس كالفزع كابػجل كبكو ذلك

 :المقولة ألرابعة 
 4.كىي نسبة الشيئتُ يقاس أحدهما إلى الآخر كالأب كالابن كالعبد كابؼولى كالأخوالشريك" الإضافة " مقولة 

  " Euclid :أقليدس" خلاؿ اشتغاؿ الإغريق في العلوـ كالفنوف ، جاء -  

 مثلنسبة منو،كاكتشف النسبة ألذىبية على أنها عبارة عن تناسب أطواؿ بحيث تكوف نسبة الطوؿ كاملا للجزء الكبتَ 

 5ابعزء الكبتَ الصغتَ، ككانت ملاحظة أقليدس كليدة ملاحظات علماء سبقوه 

                                                           
 .13_12 ياسر عابدين كياسر ابغجاجي نفس ابؼرجع السابق ص 1
 .14_13ياسر عابدين كياسر ابغجاجي نفس ابؼرجع السابق ص_ 2
 13_12 ص.نفس ابؼرجع السابق.ياسر عابدين كياسر ابغجاجي 3
 .15_14 ص. نفس ابؼرجع السابق. ياسر عابدين كياسر ابغجاجي4
. 15_14 ص. نفس ابؼرجع السابق.ياسر عابدين كياسر ابغجاجي5
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تبتُ أف كجود ىذه النسبة الذىبية في الأشكاؿ كالأطواؿ كالتقسيمات يكسبها بصالا في نظر الناس كفي نظر الفنانتُ 

فأنها الأبصل في تنظيم كترتيب أجزاء العمل الفتٍ الذم بات بزضع دائما النسب رياضيةفي بصلة الإضافات ابػاصة 

. باقليدس بقده العناصر يؤسس رياضيا للمثلث الذىبي عندما أثبت أنها في ابؼثلثات القائمة

 . مربع طوؿ الضلع ابؼقابل للزاكية القائمة يساكم بؾموع مربعي طولي الضلعتُ الآخرين:الزاوية

 عند ليوناردو دافنتشي: ثانيا
شي  فإف الشكل رسم كفق دراسة نسب جسم الإنساف الذكر كما كصفو تحسب ملاحظات ليوناردك دافن

 1.ابؼعمارم الركمانّ القديم فيتًكفيوس حيث يشتَ إلى النسب

الذراع ىي عرض ست . القدـ ىي عرض أربع بوصات. البوصة ىي عرض أربع أصابع أك عرض الكف

. طوؿ قامة الرجل ىو طوؿ ذراعي الإنساف ابؼمدكدتتُ.  بوصة24طوؿ قامة الرجل ىو أربعة أذرع، أم . بوصات

ابؼسافة من قمة الرأس إلى أسفل الذقن .  طوؿ قامة الرجل10/1ابؼسافة من منبت الشعر إلى أسفل الذقن ىي عشر 

ابؼسافة من .  طوؿ قامة الرجل7/1 ابؼسافة من منبت الشعر إلى أعلى الصدر ىي سبع .الرجل طوؿ قامة 1/ىي من 

 5/1 طوؿ قامة الرجل ابؼسافة من ابؼرفق إلى رأس أصبع اليد ىي بطس 4/1قمة الرأس إلى حلمة الثدم ىي رابع 

 9/1ابؼسافة من ابؼرفق إلى نهاية الذراع ىي تسع .  طوؿ قامتو4/1طوؿ قامة الرجل أقصى عرض للكتفتُ ىو رابع 

طوؿ الكف من الرسغ إلى نهاية الإصبع .  طوؿ القامة8/1ابؼسافة من الكوع حتى الإبط ىي بشن . طوؿ قامة الرجل

 عرض للكتفتُ ىو رابع أقصى. الوجو طوؿ 3/1 طوؿ القامة ابؼسافة من أسفل الذقن إلى 10/1الوسطى ىو عشر 

ابؼسافة من الكوع حتى الإبط .  طوؿ قامة الرجل9/1ابؼسافة من ابؼرفق إلى نهاية الذراع ىي تسع .  طوؿ قامتو4/1

 طوؿ القامة ابؼسافة من 10/1طوؿ الكف من الرسغ إلى نهاية الإصبع الوسطى ىو عشر .  طوؿ القامة8/1ىي بشن 

 2 طوؿ الوجو3/1أسفل الذقن إلى 

                                                           
 .2351  ص2019سنة .جامعة مصر الدكلية  . 17العدد . بؾلة العمارة ك الفنوف. عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
 .353.352نفس ابؼرجع السابق ص . عمر بؿمد جلاؿ بؿمد2
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 .31انظر الشكل ابؼمثل في ابؼلحق رقم 
  عندفيبوناتشي: ثالثا

 كالتي اكتشفها اثناء دراستو فيبوناتشي، نسبت ىذه ابؼتتالية إلى مكتشفها عالم الرياضيات الإيطالي ليوناردك 

 حيث إنها تستخدـ كثتَا في بؾاؿ سوؽ ىذا، ثم أصبحت من أشهر ابؼتابعات إلى يومنا كتكاثرىا،لتوالد الأرانب 

 .(الفوركس)العملات الأجنبية 

كلإيجاد بـتلف عناصر ابؼتتالية ، بذمع العصرين السابقتُ ام اف كل قيمة  فيها تساكم حاصل بصع العنصرين قبلو 

 1    .0.1.1.2.3.5.8.13.21.34.55.89.144 :تكوف أرقاـ ابؼتتالية على النسق التالي 

 1.618حيث أف كل رقم ىو نتاج بؾموع الرقمتُ السابقتُ لو، كيقتًب نتج قسمة كل رقم بدا قبلو من 

 تقتًب ركيدا من الرقم الذىبي ككلما صعدت قبلو، لو قسمت ام رقم على الرقم الذم أنككمن مزاياىا . شيئا فشيئا

جدكؿ .الذىبية فورا يجب أف تذكر النسبة تذكرمتتالية فابوناتشيمرتقيا تكوف أقرب إلى النسبة الذىبية قربا دقيقا اينما 

. 09ابؼتتالية ابؼلحق رقم 

 ابعماؿ يدكنو كابؼقاس الكاملوابؼتناىي في من ىنا ظهره النسبة على انها قيمة بصالية فنية تعطي للفناف النسق 

.  في بصيع الأعماؿكالتوازف ابؼدىشمن الرسم بشكل متكامل كمتجانس خاضع لقانوف النسبة ابؽندسية

تطورت دراسات النسب الذىبية كعلاقتها بالطبيعة العامة كجسم الإنساف خاصة للدراسات التي بينت على 

 كىو طبيب كجراح لو أبحاث كدراسات في فلسفة كعلم ابعماؿ :مارگوت ستيفن الدكتور. دافنتشي دراسة ليوناردك 

 عاما من الأبحاث كالدراسة ابؼستفيضة في علم ابعماؿ ، انو 25حيث أنو مفتوف بابعماؿ كباحث عن أسراره ، بعد 

استطاع اكتشاؼ كمعرفة سر ابعماؿ الذم يدكن أف يصاغ بعبارة رياضية تكمن في النسبة الذىبية أف تلك النسبة 

طبق (قناع ابعماؿ  )موجودة في بصيع أجزاء جسم الإنساف في الوجو كالأطراؼ كمن أجل ذلك ، صنع قناعا بظاه 

                                                           
 .351.350عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص 1
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مقياسو على مشاىتَ العالم نساء كرجاؿ ككجد كجوىا كثتَة تطابقت مقاييسها مع قناع ابعماؿ  كبالطبع ىناؾ 

 1.ك الشفتتُ كالفكاختلافات لا نهائية لأشكاؿ ابغاجبتُ كالعيوف كالأنف 

. 10الشكل بفثل في ابؼلحق رقم 

 بؿبنا عظيمنا كاف. كمهندس النهضة ابعوىرم فناف كعالم رياضيات كعالم دافنشي رجل ككاف ليوناردك 

 كخصص بؽا الكثتَ من الوقت بدءنا من أكائل الأربعينيات منعمره أبرز إبقازاتو متعددة السطوح ىي الرسوـ للهندسة،

 Ycocedron Abscisus ابؼصطلح. كأحد الرسوـ التوضيحية من ذلك الكتاب. التوضيحية النسبة الإبؽية

إلى حقيقة أف الوجوه بؾوفة تم تلوين  Vacuus  في لوحة العنواف يعتٍ مقطوعنا عشرم الوجوه ، كيشتَ ابؼصطلح

 2.الرسومات يدكينا بشكل بصيل مثل ىذا في بـطوطة أمبركسيانا
 

 النسبة الذهبية والعمارة في الحضارات السابقة

ىناؾ من ينسب أكؿ معرفة النسبة الذىبية للعصر الفرعونّ كيستدلوف على ذلك باستخداـ الفراعنة بؽا في 

. معابدىم كبساثليهم كتبدك كاضحة في بناء الأىرامات كبالأخص ابؽرـ الأكبر

حيث أظهرت الدراسات ابغديثة التي أجراىا العلماء أف ابؽرـ الأكبر خوفو يخضع لقوانتُ النسبية الذىبية ، 

حيث تكوف النسبة بتُ ابؼسافة من قيمة ابؽرـ إلى منتصف أحد أضلاع كجو ابؽرـ ، كبتُ ابؼسافة من نفس النقطة 

حتى مركز قاعدة ابؽرـ مربعة تساكم النسبية الذىبية كتطبيق النسبة الذىبية في أعمابؽم دلالة على توصلهم بؽذه 

التسمية ، كمعرفتهم بها ، في منحوتاتهم ابعدارية ، ك على الأعمدة ك بالتمثيل الصخرية باختلاؼ احجامها ، ليس 

 3.في بنية ابعسد ذك النسبة الذىبية الطبيعية ، كلكن فيما يضاؼ كالتيجاف ابؼلكية اك طوؿ الشعر أك اللحي 

 .11انظر الشكل في ابؼلحق 

                                                           
 .361.360عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص1

2 http://www.georgehart.com/virtual-polyhedra/leonardo.html 
 356.355عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص3
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في اليوناف التي كاف الكهنة ابؼصريتُ يسمحوف بؽم بتلقي بعض العلوـ كيشتَ ىتَكدكت أما عن سبب عدـ 

كجود برديات اك كتابات تقيد اعلمهم بهذه النسبة فتَجعو من يؤيدكف أف ابؼصرين القدماء كانوا يعرفونها أف بصيع 

علوـ قدماء ابؼصريتُ لم تكن لتداكؿ في لفائق بردية يتناكبؽا العامة، أك يداكلونها، كلكن العلم برمتو كاف قاصرا على 

طبقة معينة، ككانت بعض العلوـ قاصرة على الكهنة فقط ، كذلك للحفاظ على ىذه العلوـ التي تنشأ بها ابغضارة، 

كاعتبارىا سرا من الأسرار الدينية، كلعل بعض منها قد دكف كاحتًقت للفائفو بدكتبة الإسكندرية أثناء الغزك الركمانّ، 

فسر عملية التحنيط كموادىا الكيمائية لم تزؿ سرا لم يصل إليو العلماء كالباحثوف الرغم التقدـ العلمي ابؽائل الذم 

 1.حدت على مر آلاؼ السنتُ ، كلم تزؿ أثار أعمابؽم ابؼبهرة في التصوير بألوانها باقية تتحدم الزمن

أما عبر مشعل ابغضارة البحر الأبيض مستقرة إلى التناسبات القائمة في ابؽرـ بقولو لقد علمتٍ الكهنة 

ابؼصريوف أف التناسبات ابؼقامة في ابؽرـ الأكبر بتُ جانب القاعدة كالارتفاع كانت تسمح بأف يكوف ابؼربع ابؼنشأ على 

 كيشار أيضا إلى أف غرفة ابؼلك في ىرـ خوفو برقق ،(ابؼثلثةالارتفاع يساكم بالضبط مساحة كل من كجوه ابؽرـ 

 / AC  اقليدس حتُ طرح فكرة تقسيم قطعة مستقيم إلى قسمتُ بحيثاحدل نظرياتالنسبة الذىبية عن طريق 

CB = AB / AC .2 

كمع الرياضي اليونانّ فيثاغورس حيث أجرل الدراسات كالأبحاث في علوـ الطبيعة لدراسة معايتَ ابعماؿ كعلاقات 

. النسب في الطبيعة، كتوصل إلى ما يعرؼ بابؼستطيل ألذىبي

 ابؼعمارم بؽذه في تركيبوكما ظهرت الدراسات ابؼعمارية ابغديثة أف ىيكل البارثينوف أكركبوليس أثينا يخضع 

 .الذىبيةالنسبة 

 .اليونانّ تطبيق النسبة الذىبية في البناء 12 ابؼلحق رقم انظر الشكل_ 

                                                           
 .356.355عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص 1
 .357عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص 2
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حيث كجد اليونانيوف القدماء أف ىذه التسمية لتوزيع الكتل ابؼعمارية مريحة بصريا، كأنها من أىم معايتَ 

ابعماؿ في ألطبيعة كلذا فقد طبقوا ىذا ابؼستطيل الذىبي فيما شيدكه من عمارة، ككذلك أخذكا من النسبة الذىبية في 

 كما ىو موضح بالشكل في ابؼلحق رقم الأيونّ،شكل ابؼنحتٍ، كقد استوحي منها ابؼعماريوف اليونانيوف تاج العمود 

 1. حيث استبدلوا تيجاف النخيل التي ابتدعها ابؼصريوف القدماء بهذه التيجاف الأيونية ذات التصميم ابؼنحت13ٍ

 .ابؼنحتٍ التيجاف ذات التصميم 5الشكل 

 فمع ابغضارة الركمانية كاف الامتداد كالتطور ابؼعمارم ألبارز رغم اليوناف،لم يتوقف ركب ابغضارة في 

اختلاؼ فكره كأيدلوجيتها إلا أف النسب الذىبية قد تم ابغفاظ عليها يبتُ نموذجا لتحقيق ىذه النسبة بالعمود 

 2.لكورنثي كما فوقو من السقف الذم يحملو

 . يدثل العمود لكورنثي14في ابؼلحق رقم الشكل 

النسبة الذهبية في الحضارة الاسلامية 

 لقد تبتُ للفناف ابؼسلم أف النسبة الذىبية كامنة في الطبيعة بشكل مذىل يصعب تصديقو أحيانا، كمتواجدة 

في بصيع ابؼخلوقات من انساف كحيواف كنبات كبصاد إلا أف ىناؾ إشكالية كاجهت الفناف ابؼبدع الذم ينتمي للدين 

الإسلامي ، حيث أف الناس قبل الإسلاـ كانت ديانتهم ىي الوثنية، كىي الديانة ابؼنتشرة ك السائدة أياـ ابعاىلية، 

فكاف الناس يصوركف آبؽة على شكل أصناـ يقدسونها، كيعبدكنها من دكف الله، فكانت تعظم كتقر، فلها التقديس، 

كاعتبر ذلك التعظيم للتماثيل من مظاىر الوثنية الشرؾ بالله، فحرص الفناف ابؼسلم على أف لا يجسد أشكاؿ 

ابغيوانات، أك أشكاؿ البشر من الزعماء كغتَىم بفن يعظموف، فكاف اختياره من الطبيعة للأشكاؿ النباتاتيو ، فدكراف 

                                                           
 358.357عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص1
 .358عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص2
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حركة العتُ التي تنظر للوركد كالأزىار کدكراف ابؼسلم في الطواؼ حوؿ الكعبة قد خلق منو تكوينات ابؼتواليات 

 1.ابؽندسية

 .كالاشكاؿ ابؽندسية مستوحاة من النبات يدثل زخرفة 15الشكل في ابؼلحق رقم 

يبتُ المحاكاة ابؽندسية كابغفاظ على النسب الذىبية لأشكاؿ الزىور كالوركد في الفن الإسلامي لم تكن حركة 

الدكراف كحدىا ىي التي صاغها ابؼبدع بالفن الإسلامي، كلكن ابغركة ابغرة للنباتات كتشكيلاتها ابؼتزنة بصرية في 

 2الطبيعة قد صاغها في تكوينات خلقت اتزانا بصريا كبنسب ذىبية 

 .النباتية يبتُ نموذجا من ىذه التكوينات 16 كالشكل في ابؼلحق رقم 

 يبتُ أف الأشكاؿ الطبيعية لم تكن كحدىا ىي ما أبدع من خلابؽا الفناف 17أما شكل في ابؼلحق رقم 

 إبداعاتو،ابؼسلم زخارفو ك إبداعاتو، كلكن التشكيلات ابؽندسية كمتولياتها كتكراراتها بالنسب الذىبية ىي نفسها أداة 

 كمؤكدة التشكيل بعماؿ كتكرارات متنوعة،فبعيدا عن الأشكاؿ ابؼستوحاة من الطبيعة كانت صياغتو ابؽندسية كاللونية 

 3.الوحدة ابؽندسية

كمن خلاؿ التشكيلات ابؽندسية كالابتعاد عن الأشكاؿ التي يعيدىا الوثنيوف، مع الإحساس العالي بآيات 

الله تعالى في بؿكم تنزليو تفاعل الفناف ابؼسلم مع دلائل الإعجاز فأبدع بشكل غتَ مسبوؽ تشكيلاتو الفنية بابػطوط 

 4ألعربية مع ابغفاظ على النسب الذىبية في التكوينات كالتشكيلات الإبداعية بابػط ألعربي بأنواعو كأشكالو ابؼختلفة

اما عن .  يبتُ نموذجا من ابغفاظ على النسبة الذىبية في التشكيل بابػط العربي18كالشكل في ابؼلحق رقم 

العمارة الإسلامية فلم يكن الإبداع فيها أقل نصيبا من الزخرفة، بل كانت الزخارؼ متممة كمكملة للجماؿ أبؼعمارم 

الذم حافظ على النسبة الذىبية مع ابغفاظ على الفلسفة الإسلامية في الفكر أبؼعمارم كالأمثلة التي توضح بصاؿ 

                                                           
 .358.357عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص1
. 358.عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص2
. 358عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص 3
. 359عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص 4
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العمارة الإسلامية ابؼبهر كتفاصيلها الدقيقة حتُ نقيس ابعماليات بدعيار كمقياس النسبة الذىبية ، فتًل العمارة 

. لإسلامية مقتًنة بالنسبة الذىبية 

 .الذىبية بتونسابػاضع للنسبة (نافع عقبة بن جامع) يبتُ مسجد القتَكاف 19شكل في ابؼلحق رقم اؿ ك

   يبتُ تاج بؿل ابؽند الذم تتواجد النسبة الذىبية في تصميمو متناسقة بتُ 20شكل في ابؼلحق رقم اؿك

. 1معظم أرجاءه من ابؼساحة الكلية إلى مساحة فناء ابؼسجد حتى التناسب الواضح في منارات
 

 أوروبا في والفن التشكيليالنسبة الذهبية 

يعُرؼ ىذا ابؼبدأ الرياضي أيضنا بابظالقسم الذىبي أك   .لقد شعر عالم الفن بتأثتَ النسبة الذىبية لعدة قركف

 2.النسبة لإبؽية، كىو تعبتَ عن نسبة بؾموعتُ حيث تكوف نسبتهما مساكية للكميتتُ الأكبر

كالعشاء الفنية كابؼوناليزا ركائعو  ليوناردك دافنشي للنسبة الذىبية في بناء أعظم استخداـالنهضة،  خلاؿ عصر  

 كعلى نهجو في استخداـ النسبة الذىبية سار ساندركبوتيتشيلي في كلادة العصور، كالتي تزداد مكانتها بتقدـ الأختَ

 كمايكل أبقلو في خلق آدـ  كجورج سورات في بائرز في أسنيتَ كإدكارد بورف في الدرج الذىبي ، كغتَىم الكثتَ فينوس،

 3.ف من عظماء الف

 يدثل استخداـ النسبة الذىبية في لوحة ابؼونليزا 21ابؼلحق رقم 

 يدثل استخداـ النسبة الذىبية في لوحة العشاء الاختَ  22ابؼلحق رقم 

.  يدثل استخداـ النسبة الذىبية في لوحة خلق ادـ23ابؼلحق رقم 

                                                           
‌.359عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص1
 .7 ديسمبر ص2020سنة .مدكنة الفن الدليل اليومي للفناف العربي .امتَة حيجازم 2

3Lauren Palmer Art WorldSee How Artists Discover Simplicity as an Art Form in Works Which 
Reflect the Golden Ratio, October 2, 20152ص.   
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النسبة الذىبية بتعيتُ الأسس ابؽندسية للوحات بـتارة عبر البرنامج كالتي يدكن  على مدكنة قابؾتَم ميسنر

 نظم الفنانوف جورج سورات كإدكارد بورف جونز مؤلفاتهم بدساعدة عشر،في القرف التاسع .24رؤيتو في ابؼلحق رقم

 1.ابؽندسة

إلى ثلاثة مستطيلات بردد  Asnières (1884) يدكن تقسيم لوحة سورات ما بعد الانطباعية باثرز في

 Theكقوس درج بورف جونز ىو النقطة المحورية في  . على سبيل ابؼثاؿكابػلفيات،الواجهةالأمامية كالوسطى 

Golden Stairs (1876-1880)2.، حيث يتم ترتيب العناصر الأخرل حوبؽا 

 .سورات كإدكارد بورف يدثل النسبة الذىبية في لوحة 25ابؼلحق رقم 

 إلا أف ابؽندسة تظهر بشكل كبتَ في الذىبية،على الرغم من أف ابغداثة تبتعد عن الاستخداـ الصارـ للنسبة 

 كما كالرسومات،بسلأ ابػطوط كالأشكاؿ النظيفة في الألواف الأساسية اللوحات   .العديد من ابغركات في ىذا الوقت

. كالاسلوب كالتفوؽ البنائية،يتضح من 

كونستانتينبرانكوسي كيعمل النحاتوف  بالانتقاؿ إلى ثلاثة أبعاد برزت ابؽندسة بشكل كبتَ في القرف العشرين

 3. كلكن بخطوط كأشكاؿ بسيطة كقطع غياربذريدم،كباربرا ىيبورث كىنرم مور بشكل 

. 26 انظر الشكل في ابؼلحق رقم 

كحات العابؼية على ؿمن ىنا اتضح لنا اهمية النسبة الذىبة في الفن التشكلي الاكربي ك ماىية استخدامو في اؿ

. انو قيمة بصالية ك اساسية في الفن كذالك بؼا بذلت بو غالبية الوحات العابؼية في ىذا العصر الذىبي

 

 

                                                           
 .3.4ص arts Lauren PalmerWorldSee How Artists Discover Simplicityنفس ابؼرجع السابق1
 .5ص arts Lauren PalmerWorldSee How Artists Discover Simplicityنفس ابؼرجع السابق2
 5ص arts Lauren PalmerWorldSee How Artists Discover Simplicityنفس ابؼرجع السابق3
‌
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 :الجزائر في والفن التشكيليالنسبة الذهبية 

التشكيل كاف بداية بالفعل الإنسانّ في ارض جزائرية براز بدكوناتو ابؼتنوعة في مغارات الطاسيلي التي دكف 

فيها الإنساف البدائي حضوره ككائن متطور بطبعة حتى جعل منها ما يشبو ركاقا فنيا في فضاءات مفتوحة لا بسحى 

أبدا بدا احتوتو من مقتنيات استقرت في الصخور كابعدراف بؾسده بذلك عنفواف ىذا الإنساف في صراع الوجود 

كأضحى التشكيل ابعزائرم منذ بدء ابػليقة سلاح للدفاع عن النفس كالوجود معا كبذددت تقنيات استخدامو مع 

بذدد مراحل التاريخ فعندما كاف في العصر البدائي أداة مواجهو للأركاح الشريرة لضماف البقاء كاف في عصر الصراع 

 1.القومي ابؼعاصر دفاعا عن النفس ك الوجود ك ابؽوية

الفن التشكيلي ابعزائرم استخلصت نتائجو من بيئة ضاربة بجذكرىا في عمق التاريخ القديم جعلت من ابؼفردات 

التشكيلية لغة إنسانية تتجدد مفردا مع برولات ألزمن فتأخذ أشكابؽا التي براكي الواقع ابؼتغتَ دكف التخلي عن 

ابػصائص البيئية إلى حد الدفاع عنها أماـ أية غزك ة همجية تستهدؼ ابؽوية التي يتمسك الإنساف ابعزائرم 

. بدضامينها

 من بصاؿ الطبعة المحيطة بابعزائر كمند الفناف اعمالو من الطبيعة حيث ايضااستخلصتالفن التشكيلي ابعزائرم 

 الفن النسبة في الطبيعة بقد استخدامات كاستوحها من النسبة الذىبية الطبيعة فستخدـاستطاع اف ينسق بينو كبتُ 

 2.كمند تعاقبابغضارات القدـ ابعزائرم مند

يؤكد استخداـ  فقد كجدة في شرؽ ابعزائر اكانّ فخارية استخدمت فيها النسبة الذىبية بشكل دقيق جدا ىذا ما_

 يغفل الكثتَ من الناس ك منهم من الفئة ابؼتعلمة ك ابؼثقفة 3.الفن بطرقة مثالية كمند القدـ من طرؼ الانساف ابعزائرم

علاقة الفن ابؼعمارم بالفنوف التشكيلية عامة ، ك عندما يسمع منك احدىم ك أنت تتحدث عن الفنوف التشكيلية ك 

تذكر أف العمارة جزأ منها ينتابو التعجب، ما علاقة العمارة كهندسة ك بناء كمواد كعلم بالفنوف التشكيلية كالنحت ك 
                                                           

 32_31 صفحو 2018/2019مذكرة التخرج سنة . بذليات التًاث ابؼعمارم في الفن التشكلي ابعزائرم. قابظي عبد الفركؽ1
 .32قابظي عبد الفركؽ نفس ابؼرجع السابق ص_ 2
‌.1 صفحة 2016طالبة ليندا  جامعةبجايا  بحث النسبة الذىبية في الاكانّ الفخرية في سنة 3
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صحيح إف العمارة كفن ىندسي تقتًب من الفكرة ك التنفيذ للعلميتُ باعتبارىا تقوـ .الرسم ك ابػزؼ كابػط العربي

على مقاييس ك أبعاد ك كتل ك نسبة ك تناسب، كىي تتشكل من مواد كابغديد ك ابغجر ك الابظنت كمواد بناء أخرل 

، كعناصر لتنفيذ ابؼنجز فهي تؤدم غرضا نفعيا خدميا يهم حياة الإنساف ، كلكن كيف اعتبرت العمارة إحدل فركع 

 1.الفنوف التشكيلية ابعميلة

عندما يقوـ ابؼهندس برسم أكلي على الورؽ كمن ثم يبدأ بالتصميم فإنو حتما يستخدـ ابػياؿ ك ابغس، ك 

عندما يبدأ بالتنفيذ يقوـ بتوزيع ابؼساحات ك الأشكاؿ من جدراف ك سطوح ك نوافذ فإنو حتما يقوـ بنفس العمل 

الفناف الرساـ ك النحات ك ابؼصمم إف ابؼهندس ابؼعمارم فناف من الطراز الأكؿ فيما يتعلق بالتصميم ك تكوين 

الأشكاؿ، فقط إف ابؼعمارم يختلف قليلا عن الفناف التشكيلي كونو يعتمد على جوانب علمية تعتمد على حسابات 

إف الأفكار ابؼعمارية ىي أفكار تشكيلية، فابؼعمارم الذم يقوـ ببناء عمارة ىو نفس الرساـ ك  .ك قياسات ىندسية

النحات الذم يقوـ ببناء كحدات اللوحة ك النحت، لذلك فإف العلاقة بتُ ذلك الفن كىذا لم تكن طارئة فهي 

. بؿددة

 فيالاعماؿ الابداعية  التشكيليفتوظيف النسبة الذىبية جاء عن طريقة استعماؿ اسس ابعمالية لعناصر الفن 

. للفنانتُ ابعزائريتُ 

فالعناصر كابؼفردات التشكيلية إلى جانب كظيفتها في بنا التكوين الفتٍ تؤدم دكرة بصالية، يرتبط بوضع ىذه 

 كتعتٍ فيها قيم .الفنيةالعناصر على مسطح العمل الفتٍ كعلاقاتها ابؼتبادلة بدا يجاكرىا من عناصر برقق بـتلف القيم 

 كالوحدة، كالتناسب التي تنتج عن تنظيم العلاقات بتُ ابؼفردات الشكلية على مسطح اللوحة كىي الإيقاع،كالاتزاف،

تظهر متضافرة كمتحدة في كل بفارسات الفن التشكيلي كبسثل ابؽدؼ ابعمالي الرئيسي الذم يحاكؿ الفناف برقيقو 

، كتتعد الصور كالأساليب كفرديتو التعبتَيةبصورة تعكس الغرض ابعمالي كالوظيفي من العمل الفتٍ بؿمل بذاتية الفناف 

                                                           
. 38.37 صفحو 2018/2019قابظي عبد الفركؽ بذليات التًاث ابؼعمارم في الفن التشكلي ابعزائرم مذكرة التخرج سنة 1
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 بحيث أف لكل منها كيفيات خاصة تتطلب من الفناف مراعاتها بالصورة التي توصل .ابعماليةالتي برقق ىذه الأسس 

 1.الرسالة الفكرية أك ابعمالية التي يؤديها العمل الفتٍ

 التناسب مصطلح يتضمن دلالة استخداـ الأعداد الرياضية كالنظم ابؽندسية في اكتشاؼ أك كصف :التناسب  -

طبيعة العلاقات بتُ خواص عدة أشياء من نفس النوع ، مثل الكميات العددية للأجزاء كأبعاد ابغجوـ كابؼساحات 

كالأطواؿ كالزكايا كمواقع الأجزاء الرئيسية ابؼكونة للشيء أما مصطلح النسبة فهو مرادؼ التناسب كلكن في حدكد 

تباين العلاقة بتُ خواص عنصرين فقط كقد قاـ العلماء بتحليل ابعوانب الكامنة كالظاىرة في أشكاؿ الطبيعة كتربصة 

. 2نتائج ىذه البحوث تربصة رياضية كىندسية 

إف لغة التناسب ىي لغة برليلية تظهر نتائج سريعة ككاضحة كدقيقة حوؿ قيمة الأجزاء بالنسبة لبعضها 

 كإدراؾ تلك القيمة عددية أك ىندسية يؤدم إلى استنباط أسرار التوافق أك .تكونوالبعض كبالنسبة إلى الكل الذم 

 كالاىتداء بها ىو اىتداء إلى أسباب النظاـ الذم يحدده لكل عنصر مكانتو الأشكاؿ،التناسق بتُ بؾموعة عناصر 

 ككثتَ ىذا ابؼعتٌ إلى فهم كاضح لاستخداـ التناسبات الرياضية .الكلية بالنسبة للمجموعة كأهميتو كتأثتَهابعمالية 

 التًتيب .الكلي تناسق العنصر ابؼفرد مع الشكل :الاستخداـ فمن أىم أسباب ىذا .الفتٍكابؽندسية في العمل 

 .الفتٍ تأكيد طابع ككحدة العمل .ابعزئيةابؼناسب لابذاه كل عنصر من العناصر 

 :الجزائريين الفنانين أهم

 لتشكيليا ركبضبابعزائر في حي القصبة من أسرة عريقة في  1896 عاـ بؿمد راسم  الفنافكلد:راسممحمد _ 1

بعد متمكنا منو بسرعة مذىلة كذلك بدساعدة أعضاء أسرتو فيما  بفن ابؼنمنمات قد اىتم منذ نعومة أظافره

 .3جل حياتو بؽذا الفن الذم ساىم بقدر كبتَ في ذيوع صيتو بؿمد راسم كرس

                                                           
‌73خليل بؿمد الكوفجي مهرات في الفنوف التشكيلية عالم الكتب دار النشر الاردف ص 1
 .88خليل بؿمد الكوفجي نفس ابؼرجع السابق ص2

‌.41 صفحة .مستغالًجامعة . 2019ص/ 2018 سنة. ابغضارةالاسلامية في ابؼنمنمات التخرج مذكرة. فتيحةبهلوؿ 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/1896
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%85%D9%86%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%85%D9%86%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%85%D9%86%D9%85%D8%A9


  انىسبة انزهبيةلعموميات حو: انفصم الأول

 

14 
 

.  يدثل النسبة الذىبية في عمل بؿمد راسم27 الشكل في ابؼلحق رقم 

 :باية محي الدين- 2

فنانة تشكيلية  بابعزائر برج الكيفاف في1931 ديسمبر 12زكجة بؿي الدين كلدت في  فاطمة حداد ابظها

 الدين كاحدة من الأبظاء ابؼتميزة في الفن التشكيلي ليس  بؿييتعتبر باية. جزائريو لم تكن توقع لوحاتها فقط بابظها

 1.العالم فحسب بل في كالوطن العربي ابعزائر في

 . النسبة الذىبية في عمل باية بؿي الدين يدثل28رقم الشكل في ابؼلحق 

 :محمد إيسياخم_3

 جواف 17 كلد في ابغديثةمن ركاد ابغركة التجريدية في العصر . رساـ تشكيلي كمصمم جرا فيك جزائرم 

 الابراد الوطتٍ ابعزائرم للفنوف كاف عضو في ابعزائر في بتيزم كزك أزفوف بآث جناد، بالقرب من 1928

 . النسبة الذىبية في عمل بؿمد اسياخم29الشكل في ابؼلحق رقم 2.التشكيلية

 :محمد تمام- 4

كابػط كالزخرفة لقد كاف الفناف بؿمد بساـ ملما بعدد من الفنوف حيث مارس باحتًافية الرسم الزيتي 

 عن الربع قرف فكاف كالتًاث ما يربو الرسم التصغتَم كما عمل في بؾاؿ التحف العربيةكالإسلامية كفن ابؼنمنمات

 عن بؾاؿ ابؼوسيقى الاندلسية التي ارتول منها في مسقط رأسو منذ الصغر فأصبحت كبؿافظا كمربيا فضاؿمستَا 

 بتاريخها كشيوخها زد على ذلك فهو كاتب الإبؼاـيتار أك في غملازمة لو كعنصرا في ثقافتو سواء في العزؼ على آلة اؿ

 .3لعدد من ابؼقالات حوؿ التًاث ابعزائرم

.  النسبة الذىبية في عمل بؿمد بساـ30الشكل في ابؼلحق رقم 

                                                           
 510دار الكتاب الثقافي ص .ابؼرأة في ابػطاب الادبي الاعلامي الثقافي  . دار الكتاب_ 1

2.https://www.algeriepatriotique.com/2018/06/17/google-rend-hommage-peintre-algerien-
mhamed-issiakhem/ 

‌.45 /44صفحة ، نفس ابؼرجع السابق، بهلوؿ فتيحة3

https://ar.wikipedia.org/wiki/1931
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%81%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%81%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%81%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B2%D9%81%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B2%D9%81%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B2%D9%81%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%8A%D8%B2%D9%8A_%D9%88%D8%B2%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%8A%D8%B2%D9%8A_%D9%88%D8%B2%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%8A%D8%B2%D9%8A_%D9%88%D8%B2%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.algeriepatriotique.com/2018/06/17/google-rend-hommage-peintre-algerien-mhamed-issiakhem/
https://www.algeriepatriotique.com/2018/06/17/google-rend-hommage-peintre-algerien-mhamed-issiakhem/
https://www.algeriepatriotique.com/2018/06/17/google-rend-hommage-peintre-algerien-mhamed-issiakhem/
https://www.algeriepatriotique.com/2018/06/17/google-rend-hommage-peintre-algerien-mhamed-issiakhem/
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 تحليل ودراسة بعض النماذج الفنية 

 للفنان رشيد طالبي
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 :طالبي الفنان رشيد نبذة عن

 ـ بابؼغرب، في عائلة تتكوف من بشانية أفراد 1967 أكتوبر 29الفناف رشيد طالبي كلد رشيد طالبي في يوـ 

من بينهم بطس بنات كثلاثة ذكور، ككاف رشيد ىو أصغر الذكور سنا، انتقلت ىذه العائلة إلى الإقامة بابعزائر سنة 

 ـ بسيدم ابؽوارم بوىراف ، كاف كالده يشتعل خياطا من أجل توفتَ الرزؽ كالعيش للعائلة التي كانت ميسورة 1970

 1.ابغاؿ تتميز بالبساطة كمتمسكة بالشعائر الدينية 

كاف .  على جائزة الرسم الأكلى في السنة الرابعة من ابؼدرسة الابتدائيةطفولة حصل إلى علاقتو بالفنتعود 

 تدرب بابؼمارسة كالرغبة في تعلم ذاتي،لذلك قاـ بتعليم .  مع دراساتو العلميةكاستمر بالتوازم.  سنوات10عمره 

 تعرؼ على السيدة زاىية غليمي ،2000في عاـ . ( إلخابؼائية،الباستيل، الألواف الزيت،الغواش،)بصيع التقنيات 

 أقدـ رسامة في كىراف كالتي أحتًمها فرحات،من خلاؿ السيدة ليلى  (بابعزائر العاصمة" دار الكنز"مديرة معرض )

 2. ابػارجلقد شارؾ في عدة معارض على التًاب الوطتٍ كفي . كاف ىذا الاجتماع بداية مستَتو ابؼهنية. بشدة

كما شارؾ في بؾموعة من ابؼعارض أقيمت بابؼغرب إلى أف أصبح من کبار الفنانتُ الذم أشهرت ضرباتهم 

 الكثتَ من ابؼتذكقتُ على الساحة الفنية كذلك من خلاؿ تأثره يدركو كيتمتع بو مستوم راقي كبصالي كبؼساتهم الفنية

 3. الفتٍكالنفسية للعملبتقنية التي كاف يستعملها الفنانتُ في توظيف خامات من اجل إبراز ابؼؤثرات ابغسية 

 كل ذلك راجع إلى الاختلاؼ في ابؼواضيع كالاختلاؼ في الإمكاف كابؼناظر ابعميلة التي تسخر بها ابعزائر 

كصرح الفناف انو معاصر يرسم ابغياة اليومية بجميع  .على كجو ابػصوص كالوطن العربي كالشرقي على كجو العموـ

 إنها قصة للحصاف،بالنسبة  (...مناظر حضرية، صحابة، مناسبات اجتماعية مثل الأعراس، كلادة الرسوؿ)أشكابؽا 

 بؼراقبتها كدراستها Esseniaفي " عنتً بن شداد"حب لقد كاف دائما بؿبا لذلك ركبها بؼدة عامتُ في نادم الفركسية 
                                                           

1Rachid Talbi, artiste-peintre réaliste et impressionniste/«Le vrai artiste doit partager son avoir» 
Entretien réalisé par Mehdi Bsikri La redaction14 décembre 2016. 
2Rachid Talbi, artiste-peintre réaliste et impressionniste/ «Le vrai artiste doit partager sonsavoir» 
Entretien réalisé par Mehdi Bsikri La redaction14 décembre 2016 

 14.45   على الساعة 29/06/2021مكابؼة ىاتفية مع الفناف رشيد طالبي يوـ 3
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بالنسبة لو ىي مشهد رائع من الألواف " الفنتازيا"لذا فإف . (علم التشريح ، ابغركة ، النسبة ، التناسب)بشكل أفضل 

 الأستوديوكفي " كعدة "غالبنا ما يذىب إلى ىناؾ لتصوير ىذه ابؼشاىد عندما يكوف ىناؾ . كابغركات كالتقاليد

. 1ابػاص بو يقوـ بتأليف لوحاتو من الصور

 ك الفعلي للواقع ك الإبؽي ما يدكن تصويره الفناف ليوضح بذالك ابعماؿ أبصل ابغياة الواقعية ك الطبيعة ىي إف

 معينة تتمثل أسس كفق الأشكاؿ ىي عبارة عن تناسب ابؽي بؿض لكن الفناف يقوـ بتوزيع إليهاالطبيعة بدجرد انظر 

 ثلاث مستطيلات بزضع لنسبة بؿددة يوضع الشكل ابؼراد توضيحو في إلىفي النسبة الذىبية كمفادىا تقسيم اللوحة 

. 2ابػانة التي برتوم على النسبة الذىبية غالبا تكوف قريبة بؼركز اللوحة 

 لكل عمل فتٍ حيث يعمل الفناف توظيف الأساسياعتبر الفناف رشيد طالبي  النسبة الذىبية ىي ابؼرجع 

 إبلاغوالتناسب للأشكاؿ كإعطائها بصالية تكمن في راحة ابؼتلاقي للإطلاع على اللوحة كالفهم الصحيح بؼا يريد 

 .الفناف 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 14.45 على الساعة 2021/ 29/06مكابؼة ىاتفية مع الفناف رشيد طالبي يوـ 1
. 14.45 على الساعة 2021/ 29/06مكابؼة ىاتفية مع الفناف رشيد طالبي يوـ 2
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 للفنان رشيد طالبي  الأعمالتحليل مجموعة من 

 الانسجام لوحة تحليل

 بطاقة التقنية

 
 طالبي رشيد: الفناناسم 

 انسجاـ:اللوحةعنوان 

 زيت على القماش:المستعملةالتقنية 

 مستطيل: الشكل

 cm 40/50:الحجم 

 1 الواقعيةابؼدرسة: الاسلوب

 

 
                                                           

1https://www.ouraction.net/e/rachidtalbi/works/120/ 
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قصة لوحة انسجام   

لوحة الانسجاـ ىي عبارة عن قصة الفناف رشيد طالبي مع ابؼوسيقى ك الفن كدراستو الفنوف بطريقة متكاملة 

قاـ 1. ـ كىي تفريغ الطاقة الابداعية ابؼكنونة في نفسية الفناف رشيد طالبي2019 سنة للإبداع ربظهاكحبو الشديد 

 .  ابعميلة مستغالًككلية الفنوفنة في كىراف ابابؼشاركة بها في عدة معارض منها معرض زاب

 المدرسةتاريخ : أولا

اتبع الفناف رشيد طالبي في ربظو ىذه الوحة الاسلوب الواقعي كىي ابؼدرسة الواقعية الذم كاف الفناف 

. النمساكم ارنست فوكس زعيما بؽا

 . والتمثيل الايقونيالشكل : ثانيا

 الفناف عملو الفتي للتعبتَ عن موضوع كيكوف بوبقد بأف الشكل في الأعماؿ الفنية ىو العنصر الذم يوحي 

 ابػطوط حيث يؤدم ذلك إلى تكوين مساحة متجانسة كمتلاحقة منمعتُ فالشكل ينشأ عن تتابع بؾموعة متجاكرة 

 2.بزتلف في مظهر ابغدكد ابػارجية بؽا

الاكراؽ . الطاكلة. الكتاب.العود):بقد الفناف رشيد طالبي قد كظف في فظاء اللوحة بؾموعة من الاشكاؿ مثل 

كقد قسم ىذه الاشكاؿ على ابعاد بـتلفة لإبراز عمقو كبسكنو في توزيع الاشكاؿ ك العناصر في نسب بؿددة (الستار .

. كمتناسقة 

  

                                                           
. 14.45   على الساعة 29/06/2021مكابؼة ىاتفية مع الفناف رشيد طالبي يوـ 1
. 46 ص، ابؼرجعالكوفجي، نفسخليل بؿمد 2
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العود  

كتاب 

طاكلة  

اكراؽ 

 ستار

   الخط:ثالث

بقد أف ابػطوط ىي العامل الأساسي تصميم ك إبراز الأشكاؿ عن البعض في ابقاز العمل الفتٍ  ك يعتبر 

ابػط عنصرا من عناصر الفن التشكيلي ك التصميم كدكره ابؽاـ ك الرئيسي في بناء العمل الفن، حيث لا يكاد أم 

 1.عمل في يخلو من عنصر ابػط كإف كانت بدرجات متفاكتة

كابػطوط ابؼنحنيةكابػطوط كظفها الفناف في ىذا العمل بدجموعة من ابػطوط كاستخدـ ابػطوط العمودية 

 كابػطوط النابذة عن تصادـ الألواف كالنابذة عن الظل ككل ىذا الزخم من ابػطوط الذم ساىم الأفقيةكابػطوط ابؼائلة

. في إبراز الأشكاؿ كالألواف ابؼوزعة في ىذا الفضاء
                                                           

 34. ص،  نفس ابؼرجع،خليل بؿمد الكوفجي1
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 :ابػط ابؼائل 

 :ابػط الافقي 

 :خط الظل 

 :ابػط العمودم 

 : بكتٍابػط الم

 :خطوط تصادـ الظل 

 

  



 تحهيم ودساسة بعض انىمارج انفىية نهفىان سشيذ طانبي : انفصم انثاوي

21 
 

 اللون : رابعا

بقد أف اللوف في العمل الفي عنصرا ىاما يعطي إضافة بصالية للعمل الفتٍ بالنسبة للمتلقي كالصفة الواقعية 

 كذلك إثارة انتباه ابؼشاىد، كالصور ابؼختلفة الأشكاؿ كالاختلاؼ بتُ التشابو كإيضاح أكجوعلى الرسم أك الشكل 

 1. نفسية معينة كاستجابة عاطفيةكإضفاء حالة

 اللوحة،كطالبي رشيد في ىذا الفضاء الفتي بؾموعة كبتَة من الألواف ما يدؿ على صفاء كاتساع ما برملو 

 حقيقة أكثر طبيعة تعطي للوحة كالوف الابيض ايضاألواف فنجد مزجو للوف الرمادم زخم،بحيث مزج ألوانو من 

 .ككاقعية

 
 :                                      التداخل : الأبيضكف ؿاؿ

 :التداخل                                      : الأخضركف ؿاؿ

 :                                      التداخل :كف  البتٍ  ؿاؿ

 :                                   التداخل :اللوف الرمادم 

 :                                   التداخل :تداخل الالواف 

                                                           
 90.خليل بؿمد الكوفجي  نفس ابؼرجع ص1
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الملمس: خامسا  

 تعبتَ يدؿ على ابػصائص السطحية كابؼلمس ىوينتج ابؼلمس بنوعو في العمل الفتي حسب ابػامة ابؼستعملة 

 1.للمواد كىذه ابػاصية نتعرؼ عليها من خلاؿ ابعهاز البصرم كتتحقق منها عن طريق حاسة اللمس

 الذم كذلك للأثر بقد في ىذه اللوحة بالنسبة للملمس ابغسي كالناتج عن بؼس اليد لسطح اللوحة خشنا 

أما ابؼلمس الانفعالي . تتًكو ابػامة ابؼستعملة في ىذا العمل الفتٍ نتيجة تراكم الألواف الزيتية بالتوازم مع حركة الفرشاة

 .الناتج عن البصر في ىذه اللوحة فنجده خشنا لتواجد البعد الثالث في ىذا العمل

 
المنظور  : سادسا

ابؼنظور بقد أف ابؼنظور في العمل الفتٍ لو أهمية كبتَة في إعطاء الأشكاؿ موقعها كشکلها الصحيح ك بدكنو 

فأنت لا . يكوف العمل الفتٍ بدكف ركح ابؼنظور السيئ يدكن أف يدمر عملك الفتي مهما عنيت بالتفاصيل الأخرل

 2.تستطيع أف تعطيو مهما جهدت برسم إضافي

                                                           
 56خليل بؿمد الكوفجي  نفس ابؼرجع ص_ 1
 .66خليل بؿمد الكوفجي  نفس ابؼرجع ص2
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 كعند مشاىدتنا للوحة موضوع الدراسة، بقد أف الفناف رشيد طالبي استعمل منظور الزاكية كىذا يظهر لنا في الوضعية  

التي يدكنانا اف نرل بها العود ك الكتب ك قد أتقن ابؼنظور في ىذه اللوحة ك ىذا إف دؿ على شيء فإنما يدؿ على 

اطلاعو الأكاديدي على بنية استعماؿ ابؼنظور ابػطی أما بالنسبة للمنظور ابؽوائي أم اللونّ فنجده في ىذا القضاء 

 .الفتي بؿكما ك ذلك في إتقانو الاستعماؿ ابؼنظور ك النسب كنسبة الذىبية

التناسب  :سابع 

التناسب مصطلح يتضمن دلالة استخداـ الأعداد الرياضية كالنظم ابؽندسية في اكتشاؼ أك كصف طبيعة 

العلاقات بتُ خواص عدة أشياء من نفس النوع ، مثل الكميات العددية للأجزاء كأبعاد ابغجم كابؼساحات كالأطواؿ 

 1أما مصطلح النسبة فهو مرادؼ للتناسب. كالزكايا كمواقع الأجزاء الرئيسية ابؼكونة للشيء 

 
 :ابؼنظور ابػطي 

 :تطبيق النسبة الذىبية 

 

 

 

                                                           
‌.87خليل بؿمد الكوفجي  نفس ابؼرجع ص 1
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 التوازن: ثامنا

 ابغالة التي كابػطوط كالألواف ابؼوجودةكالتوازف ىو تقسيم الفضاء الفتى على الأشكاؿ كيتمثل فيالتوازف 

 1.تتعادؿ فيها القول ابؼتضادة

كىو أيضا ذلك الإحساس الغريزم الذم نشأ في نفوسنا عن طبيعة ابعاذبية ك قد كفق الفناف رشيد طالبي إلى 

حد بعيد في ىذه اللوحة فيما يتعلق بهذا ابعانب ما أعطاىا بصالية كبتَة انعكست إيجابا على توازف العمل الفتٍ، 

 . كىذا ما يبرز لنا بدجرد النظر إليها، ما يجعل متلقيها في ىدكء نفسي كبتَ كراحة بصرية للعتُ

 

 
 

 

 

 

                                                           
 78.خليل بؿمد الكوفجي  نفس ابؼرجع ص1
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الوحدة  :تاسعا

تعتبر الوحدة في العمل الفتي من أىم خصائص بنية اللوحة إف برقيق الوحدة في التكوين من ابؼتطلبات 

 1.الرئيسية لأم عمل فتٍ بل كتعتبر من أىم ابؼبادئ لإبقاحو من الناحية ابعمالية

بقد أف الفناف طالبي رشيد في ىذا العمل الفتٍ قد كفق في الوصوؿ إلى برقيق ىذا ابؽدؼ كىذا يجمع كل من ابػط 

 .موضوعوكاللوف كالأشكاؿ كابؼلمس كالتوازف بػلق كحدة فنية كاحدة في ىذا الفضاء الفتٍ للوصوؿ بؼبتغى 

 
 الفراغ: عاشرا

 أك بعضها بزلف كابؼساحات كالكتل كلهاالفراغ نتيجة حتمية في أم عمل فتٍ فعندما بذتمع ابػطوط 

 2.فراغاكالفراغ

 في لوحة الفناف رشيد كمسطحات نلاحظ يدثل عنصرا ىاما في الفنوف نظرا لوجود فراغ نشأ عن بذميع كتل 

طالي أنو في توزيعو لعناصره التشكيلية في ىذا الفضاء نتجت لو فراغات زادت ىذا العمل بصالا كركنقا كاف بؽا دكر 

. فاصل في تنظيم عناصر اللوحة داخل ىذا الفضاء

                                                           
 82.خليل بؿمد الكوفجي  نفس ابؼرجع ص1
 101خليل بؿمد الكوفجي نفس ابؼرجع ص_ 2
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 والقراءة التحليليةالتفسير 

لوحة الانسجاـ للفناف رشيد طالبي ك التي صور لنا فيها طبيعة صامتة جد كاقعية مع الواف طبيعة تعطي 

بصالية كاقعية لنظرة ابؼتلقي فنلاحظ اف ىناؾ عود ك كتب امامو دالة على دراسة ابؼوسيقى في مكاف ىادئ يساعد 

على الابداع يبدك انو في حديقة  اماـ شجرة ايضا نلاحظ الانسجاـ بتُ الالواف ك الاشكاؿ ابؽندسية المجسدة حيث 

 كجود منفذ للضوء ك لقوة أيضابغظنا تطبيق النسبة الذىبية عبر بسوضع شكل العود كالكتب ابؼوضوعة على الطاكلة ك 

من خلاؿ ىذا الوصف نلاحظ اف الفناف رشيد طالبي قد مارس كل ما .كجوده نستنتج انو قد عمل عليها في النهار

برملو ابؼدرسة الركمانسية من خصائص ك بفيزات في ابقاز العمل الفتٍ كىذا ما يدؿ على تأثره بأعماؿ ابؼستشرقتُ ك 

الغربيتُ في ابراز الالواف ك الاشكاؿ ابؽندسية ابؼتناسقة علما انو لم يلتحق بأم مدرسة إلا اف تكوينو الفتٍ كاف عبر 

. صقل موىبتو ك اطلاعو الكبتَ بدهرات ك بصاليات الفن التشكلي ربطت ابظو بأكاديدية البناء للعمل الفتٍ
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 :معسكرعلى حافة وادي لوحة  تحليل

بطاقة التقنية ال

 
 طالبي   رشيد:الفناناسم 

 على حافة الوادم معسكر  :اللوحةعنوان 

 الزيت على القماش :المستعملةالتقنية 

 ابؼدرسة الواقعية  :الاسلوب

 50/65cm :الحجم

 1 مستطيل :الشكل

 

                                                           
1 https://www.ouraction.net/e/rachidtalbi/works/47/ 
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 :معسكرقصة لوحة على حافة وادي 

 الواقعية ابؼعاصر كبذسيدلوحة على حافة الوادم معسكر ىي عبارة عن قصة الفناف رشيد طالبي مع الفن 

 الفن من الطبيعة كما ىو مع تطبيق بعض ليأخذ الناس كمكاف بذمع الأكديةعلى اللوحات الفنية فقد كاف يذىب الى 

قاـ بابؼشاركة بها في عدة معارض منها معرض قصر 1.إبلاغها لتوصيل الرسالة ابؼراد التشكيلي للفناف الأساسيات

 .كابعزائر العاصمةالثقافة كىراف 

 :الأيقونيالشكل والتمثيل 

 بو الفناف عملو الفتي للتعبتَ عن موضوع كيكوف بقد بأف الشكل في الأعماؿ الفنية ىو العنصر الذم يوحي 

معتُ فالشكل ينشأ عن تتابع بؾموعة متجاكرة ك متلاحقة من ابػطوط حيث يؤدم ذلك إلى تكوين مساحة 

 2.متجانسة بزتلف في مظهر ابغدكد ابػارجية بؽا

كىذا ما يظهر لنا في لوحة رشيد طالبي كابؼتمثلة في منظر طبيعي استعمل فيو بؾموعة من الأشخاص 

   لإبراز منظره في حلة بصيلة فقد استعمل بعض الأعشاب كاللابسة التقليدية كابغقوؿ كابػيوؿ كسحابكالنباتات 

 اللوحة، في النهر الذم تنعكس علو الأشياء المحيطة بو مثل الدفلة كالصخور ككل ىذا في البعد الأكؿ من كابؼاء ابعارم

كابراز أما في البعد الثانّ فهناؾ فارستُ بأزياء تقليدية مع جرياف النهر أما البعد الثالث فتوجد بؾموعة من ابعباؿ 

 .كتلاشى لونهاالأزرؽ ىو شكل السماء العمق
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 :جباؿ 

 :صخور 

 :فارس 

 :خيل 

 :نبات 

 :ماء 

 :الخط 

يعتبر ابػط بأنواعو عنصرا ىاما في تركيب ك تقسيم فضاء العمل الفتٍ فابػط عنصر تشكيلي ذم إمكانيات 

 1غتَ بؿددة، كأنواع بـتلفة كأكضاع متعددة، كيوجد في الطبيعة بصورة كثتَة كمتنوعة في معظم أشكابؽا 
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كىذا ما يظهر لنا في ىذا العمل الفتٍ فنجد في ىذه اللوحة أف ابػط ابؼائل بارز في حركة ابعباؿ كابػط 

 كابػط الأفقي ابؼوجود كذلك على ابػيوؿ التي بسر في كسط النهر ك ابػيوؿالعمودم كما ىو موجود في استقامة كعلى

ابػطوط ابؼنحنية التي تظهر لنا في حركة ابؼاء كما يخلفو في أثناء تلامسو مع ابػيل أما ابػطوط النابذة عن الظل فنجدىا 

. في انعكاس الأشياء المحيطة بابؼاء كما نلاحظ ابػطوط النابذة عن تصادـ الألواف مثل لقاء ابعباؿ مع السماء 

          
 :ابؼائلةابػطوط 

 :العمودمابػط 

 :الافقيابػط 

 :ابؼنحنيةابػطوط 

 :التصادـابػطوط النابذة عن 

 1:ابػطوط النابذة عن الظل 
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 :اللون 

 إف اللوف يكتسي أهمية كبتَة في بؾاؿ صناعة اللوحة الفنية كىو ما يزيد في اعتلاء بصالية كبتَة بؽا بزتلف 

 ينتمي إليها من لوحة الأخرل سواء كاف نابذا عن ابؼادة الصبغية ابؼلونة أك كابؼدرسة التيحسب طبيعة العمل الفتٍ 

 1.ابؼلوفعلى الضوء 

كمن ىذا ابؼنطلق فقد كصف الفناف رشيد طالبي في عملو ىذا بؾموعة من الألواف مثل الأخضر كالوردم 

كالبنفسجي كالأصفر كالبرتقالي كالأزرؽ كالبتٍ كالرمادم في إظهار عناصره التشكيلية بصورتها ابغقيقة ابؼوجودة في 

الطبيعة ك قد نتج لنا من كل ىذا الكم ابؽائل من الألواف بؾموعة من ابؼتضادات كالتكملات فنلاحظ أف ىناؾ نوع 

من التضاد حار ك بارد ابؼوجود ما بتُ الأزرؽ ك الوردم كالأخضر كالبرتقالي، كما يوجد تضاد من نفس ابعنس مثل 

الأخضر الفاتح ك الأخضر الداكن كما بتُ تدرجات الألواف في بـتلف عناصر تلوين اللوحة ، كما أنها برد نوع 

التكامل مثل الأزرؽ ك البرتقالي ك الأبضر كالأخضر كالبنفسجي كالأصفر، كىذا كلو يعطى لنا بصالية ك تناغما بتُ 

الألواف لإبراز ذاتيتها كما نلاحظ أف اللوف الغالب في اللوحة ىو الأزرؽ الفاتح ك ىذا إف دؿ على شيء فإنما يدؿ 

 .على براعة ك بركم الفناف في مزجو للألواف ك ثرائها
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الاخضر  

الازرؽ  

البتٍ  

الاصفر  

الابيض 

 1البرتقالي 
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 :الملمس 

 أبػامة فنحن ننظر إلى القيم السطحية على أنها ملمس كما تتًكوابؼلمس يعتبر أثرا إلى ما تتحسسو العتُ 

السطوح كما برسو اليد كلكن القيم السطحية أيضا ىي ملمس السطوح كما يحسها العقل لأف في العقل ميلا لوصف 

 1. ىذه الصفات ابؼرئية بابغركةكأف يربطالسطوح ابؼرئية على أنها خشنة أك أنها ناعمة 

 ابؼلمس ابغسي الناتج عن بؼس اليد بؾده خشن طلبي کلا ابؼلمستُ، رشيد الفتٍ للفناف فنجد في ىذا العمل 

كأحاسيس  يحس بو العقل عماأما ابؼلمس الانفعالي الناتج . حسب ما بزلفو الألواف الزيتية من خشونتو على القماش

.  في ىذه اللوحة الفنيةكأبعاد  فتجده خشنا كذلك يعود لوجود عمق ابؼتلقي
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 :المنظور

كالذم منظور بذد أف الفتاف في إبقاز أم عمل لابد أف يتطرؽ في موضوعو إلى أشياء عديدة منها ابؼنظور 

 1.صحيحة ذك أهمية كبتَة في رسم الأشكاؿ داخل الفضاء الفتي كبوضعيات يعتبر

إف أكثر الأخطاء التي بردث غالبا في فن الرسم تنشأ عن جهل الطالب لقواعد كنظريات ابؼنظور كعن 

اعتماده على معرفتو السابقة الأبعاد ابعسم ابغقيقة دكف الاىتماـ بدا يطرأ على ىذه الأبعاد من اختلاؼ أك تغيتَ بؾرد 

النظر إليها كفي لوحة الفناف رشيد طالبي الفنية، بقد أف ابؼنظور قد كاف بؿكما كمتقنا في إبرازه الأبعاد الإشكاؿ 

ابؼوجودة في ىذا ابؼوضوع كإبراز أبعادىا الأصلية، ككأنك تشاىد ىذا ابؼنظر أمامك نقلا عن ألطبيعة ك ىذا يعود 

لإطلاعو الواسع لعلم ابؼنظور ك النسبة ك التناسب فابؼعرفة الشاملة للنسبة الذىبية قد مكنتو من كضع الاشكاؿ في 

. متناىى ابعمالية 

 :التناسب

التناسب مصطلح يتضمن دلالة استخداـ الأعداد الرياضية كالنظم ابؽندسية في اكتشاؼ أك كصف طبيعة 

 مثل الكميات العددية للأجزاء كأبعاد ابغجوـ كابؼساحات كالأطواؿ النوع،العلاقات بتُ خواص عدة أشياء من نفس 

. 2 أما مصطلح النسبة فهو مرادؼ للتناسب.للشيءكالزكايا كمواقع الأجزاء الرئيسية ابؼكونة 
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ابؼنظور ابػطي 

 1التناسب في الاشكاؿ كتطبيق النسبة الذىبية 
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: التوازن

 يعتبر التوازف جزءا ىاما في بناء العمل الفتٍ لأف الاتزاف بتُ الوحدات يعطي بصالية للعمل الفتٍ التوازف من 

خصائص الأساسية التي تلعب دكرا ىاما في بصاليات التكوين الفتٍ، حيث يحقق الإحساس بالراحة النفسية حتُ 

 1.النظر إليو

 كمن خلاؿ ىذا العمل الفتٍ للفناف رشيد طالبي نرل أنو قد كفق في نقل ىذا ابؼوضوع ابؼتمثل في رسم منظر 

طبيعي كاقعي يجسد من خلالو التوازف ابؼوجود في الطبيعة بشكل إيجابي بقدرتو على برقيق ىذا ابؼبدأ الأساسي في 

كإمعاف  نلاحظو بدجرد النظر إليو كابؼتذكؽ بعمالياتوماىية ابؼعارؼ بقواعد الفن الواقعومكونات الصورة ابؼنقولة عن 

 .فيو

 
التوازف الدائرم 
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 :الوحدة

كتشكيل إف برقيق الوحدة في العمل الفتٍ ىي مهارة يكتسبها الفناف في ابقاز أعمالو الفنية من خلاؿ بصع 

 كالأشكاؿ كالألواف كدبؾها في إطار ما يجعلها كتلة كاحدة لقد توصل علماء ابعماؿ بؼبدأ الوحدة في العمل ابػطوط

 على نقيض من الانساف كالتشتت كالفوضى أف الارتباؾ كإدراكهم للطبيعةكابغياة فرجواالفتٍ انبثاقا من تأملهم 

 1.كالوحدة

ترکيب بؿمل عناصرىا كتوافق فيكىذا ما أبرزه لنا الفناف رشيد طالبي في ىذه اللوحة بفا بستلكو من انسجاـ 

. البنيوية ابؼنقوؿ من الطبيعة ابؼوجودة حولو ليبرز إبداع ابػالق ككمالياتو في الطبيعة
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 :الفراغ

الفراغ لا يخلو أم عمل فتٍ من كجود فراغات بتُ العناصر الأساسية ابؼستعملة في بناء العمل الفتٍ ألناجح 

 أحد أعمدتا فهو الإيقاع الذم يعطينا بصالية للصورة الفراغ يدثل عنصرا ىاما في الفنوف نظرا لوجود فراغ كيعتبر الفراغ

 1. فإف ذلك يقضي أف يوضع في الاعتبار تولي أهمية للشكل الداخلي ىذا الفراغمسطحات،نشأ عن بذميع كتل أك 

كما يظهر لنا في ىذا العمل الفتٍ بؾموعة من الفراغات ابؼوجودة بتُ العناصر ابؼكونة اللصورة التي تعددت 

 إعطاء أهمية للشكل الداخلي كذلك بغرضألوانها ما تعطي متعة للنظر أثناء التنقل بتُ العناصر ابؼوجودة في اللوحة 

 .للفراغ ابؼوجود في ثنايا عملو الفتي
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 :والقراءة التحليليةالتفسير 

لوحة  على حافة الوادم للفناف رشيد طالبي الذم نقل فيها كاقع ابغياة ابؼعاشة بددينة معسكر الذم تبتُ لانا 

انو قد سحر بطبيعة كبصاؿ الالواف ىناؾ  حيث نلاحظ اف ىذا الفضاء الفتٍ منظرا يوحي بحماؿ ابؼنطقة التي تزخر 

بدناظر خلابة ىنا تتحوؿ نظرتنا الى بضع النبتات التي تعيش في منطق سهلية  حيث بقد اعشابا على ضفاؼ الانهار  

كانعكاس الضوء الساقط عليها يعطي تناغما بتُ الواف ك الصورة كيدكننا القوؿ اف الفناف استطاع اف يجانس بتُ 

الالواف ك الاشكاؿ داخل اللوحة فيها استخدـ النسبة الذىبية بؼوضع ابػيوؿ قربتا الى النهر اعطى الوحة بصالية لا 

. توصف 
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 :خاتمة

لقد سعت ىذه  الدراسة في البحث  عن النسبة الذىبية في الفن التشكلي ابعزائرم ك الفناف رشيد طالبي 

الذم بذلا اثره في ىذا المجاؿ كحاكلنا تسليط الضوء حوؿ ماىية النسبة الذىبية في الفن التشكلي ابعزائرم ك ابرز 

كبعد تعريفنا للنسبة الذىبية ك بتحديد في الفن التشكلي ابعزائرم كفي  .بؼسات النسبة الذىبية عند الفناف ابعزائرم

الطبيعة ك الفن ك العمارة كبرليل لوحتتُ للفناف رشيد طالبي  كعرض اىم اللوحات التي ساهمت في بذلي النسبة 

الذىبية في الفن التشكلي ابعزائرم تبتُ لنا اف ليست الكتب ىي من دكنت تاريخ ابعزائر بل دكنتو ايضا الافكار 

الابداعية ك ابغس الفتٍ العالي للفناف ابعزائرم  حيث بسكن الفناف من تطبيق ىذه القيمة الراقية من الابداع الفتٍ في 

لوحاتو ليتمكن من توصيل معلومة في منتهى كارقى الكلمات اف الانساف ابعزائرم ىو مهد ابغضارات ك شخص ذك 

ذكؽ رفيع كمن ىنا نقوؿ اف الفناف ابعزائرم استطاع حقا اف يبلغ رسالة كاضحة للعالم  بذسيدا لواقع الشعب 

. ابعزائرم
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‌:‌الملخص

‌استخدمها‌العلا‌1.68النسبة‌الذهبٌة‌هً‌عبارة‌عن‌متتالٌة‌هندسٌة‌تعمل‌عبر‌تناسق‌مذهل‌قٌمته‌الرٌاضٌة‌مقدرة‌ب‌

إما‌بنسبة‌الفنان‌التشكٌلً‌فقد‌عرفة‌هذه‌النسبة‌فً‌عصر‌النهضة‌.ماء‌فً‌تفسٌر‌بعض‌الظواهر‌التً‌تعبر‌عن‌الواقع‌المعاش

‌.تجسٌدا‌كبٌر‌لها‌من‌طرف‌اشتهر‌الفنانٌن‌التشكٌلٌن‌فً‌العالم‌استخدموها‌من‌اجل‌تموضع‌الصحٌح‌للأشكال‌وبنسب‌تبلغ

درجة‌المثالٌة‌فقد‌عرفة‌النسبة‌الذهبٌة‌فً‌علاقتها‌مع‌المنظور‌فً‌ذلك‌الوقت‌تكملا‌تاما‌فً‌الأشكال‌حتى‌ضن‌بعض‌المتلقٌن‌

أما‌بنسبة‌للفن‌التشكٌلً‌الجزائري‌فقد‌طبقة‌النسبة‌.‌انه‌ٌرى‌ما‌وراء‌الجدار‌فقد‌سبقوا‌الفنانٌن‌ذالك‌الزمن‌الذي‌ٌعشونه

الذهبٌة‌مند‌بروز‌الدٌن‌الإسلامً‌فً‌هذا‌العالم‌فقد‌فهم‌الإنسان‌الجزائري‌المسلم‌الطرق‌الصحٌحة‌و‌الحقٌقة‌لعلم‌الجمال‌

ذالك‌فٌما‌ٌخص‌الدٌن‌الإسلامً‌إما‌.‌بتطبٌق‌النسبة‌الإلهٌة‌فً‌اغلب‌تشكٌلتهم‌و‌منمنماتهم‌التً‌لا‌تزال‌تدرس‌إلى‌ٌومنا‌هذا

عبر‌تعاقب‌الاستعمار‌و‌المستشرقٌن‌فقد‌احتك‌الجزائري‌بالكثٌر‌من‌الفنانٌن‌العالمٌن‌وطبقوها‌فً‌اغالب‌المدارس‌المتبعة‌

‌إن‌الجزائري‌قد‌فهم‌الفن‌التشكٌلً‌من‌جمٌع‌الجوانب‌فقد‌بلغ‌,هنا‌ٌتبادر‌لأذهاننا.‌مثل‌التجرٌدٌة‌و‌التعبٌرٌة‌و‌الواقعٌة‌

‌.رسالة‌واحدة‌إن‌الإنسان‌الجزائري‌لا‌ٌتغٌر‌بتغٌر‌الزمن‌بل‌مبادئه‌تبقى‌سلٌمة

Résumé:  

Le nombre d'or est une séquence géométrique qui fonctionne grâce à une cohérence 

étonnante, sa valeur mathématique est estimée à 1,68. Les scientifiques l'ont utilisé pour 

expliquer certains phénomènes qui expriment la réalité vécue. Quant à l'artiste plasticien, ce 

rapport était connu à la Renaissance comme une grande incarnation de celui-ci par les artistes 

plasticiens les plus célèbres du monde, car ils l'utilisaient pour le positionnement correct des 

formes et dans des proportions atteignant le degré d'idéalisme. Le nombre d'or dans ses relations 

avec la perspective était alors si complet dans les formes que certains destinataires pensaient 

pouvoir voir au-delà du mur. Ils ont précédé les artistes à l'époque où ils vivent.  

Quant à l'art plastique algérien, le nombre d'or a été appliqué depuis l'émergence de la 

religion islamique dans ce monde. L'homme musulman algérien a compris les méthodes 

correctes et vraies de l'esthétique en appliquant les proportions divines dans la plupart de leurs 

formations et miniatures qui sont encore étudié à ce jour. C'est en ce qui concerne la religion 

islamique. 

Quant à la succession du colonialisme et des orientalistes, l'Algérien est entré en contact 

avec de nombreux artistes internationaux et les a appliqués dans la plupart des écoles suivies, 

comme l'abstraction, l'expressionnisme et le réalisme. Ici, il nous vient à l'esprit que l'Algérien a 

absorbé l'art plastique de toutes parts. Il a fait passer un message que l'homme algérien ne change 

pas avec le changement du temps, mais ses principes restent intacts. 

Abstract : 

The golden ratio is a geometricsequencethatworksthrough an 

astonishingsymmetrywhosemathematical value isestimated at 1.68 usedit to explain certain 

phenomenathat express lived reality. As for the plastic artist, this report wasknown in the 

Renaissance as a great incarnation of it by the mostfamous plastic artists in the world, 

becausetheyusedit for the correct positioning of forms and in proportions reaching the degree of 

idealism. The golden ratio in its relation to prospect wasthensocomplete in the 

formsthatsomerecipientsthoughttheycouldseebeyond the wall. Theypredatedartistswhenthey live. 

As for the Algerian plastic art, the golden ratio has been appliedsince the emergence of the 

Islamic religion in this world. The Algerian Muslim man understood the correct and truemethods 

of aesthetics by applying the divine proportions in most of their formations and miniatures that 

are stillstudied to thisday. This iswith regard to the Islamic religion. As for the succession of 

colonialism and orientalists, the Algerian has come into contact withmany international artists 

and appliedthem in most of the schoolsfollowed, such as abstraction, expressionism and realism. 

Hereitcomes to ourmindsthatthe  Algerian has absorbed plastic art  from all sides. He has 

conveyed one message that the Algerian man does not change with the change of time, but 

hisprinciplesremain intact.
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 1 الصورة: 01 رقم الملحق

 
  رشيد طالبي  :اسم الفناف 

  لا تزاؿ ابغياة اسينيا  :عنواف اللوحة 

 الزيت على القماش :التقنية ابؼستعملة 

 ابؼدرسة الواقعية  :الاسلوب 

 cm 40/50 :ابغجم 

 1 مستطيل :الشكل 

 

                                                           
1 https://www.ouraction.net/e/rachidtalbi/works/118/ 
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 2الصورة : 02 رقم الملحق

 
  رشيد طالبي  :اسم الفناف 

   كىراف القديدة   :عنواف اللوحة 

 الزيت على القماش :التقنية ابؼستعملة 

 ابؼدرسة الواقعية  :الاسلوب 

 cm 50/65  :ابغجم 

 1 مستطيل :الشكل 

 

 

                                                           
1
 https://www.ouraction.net/e/rachidtalbi/works/119 



  انملاحق

44 
 

 3الصورة : 03 رقم الملحق

 
  رشيد طالبي  :اسم الفناف 

.    تيميموف 2    عبور الصحراء :عنواف اللوحة 

 الزيت على القماش :التقنية ابؼستعملة 

 ابؼدرسة الواقعية  :الاسلوب 

 cm 102/140   :ابغجم 

 1 مستطيل :الشكل 

 

 

 

                                                           
1
 https://www.ouraction.net/e/rachidtalbi/works/549 
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 4الصورة : 04 رقم الملحق

 
  رشيد طالبي  :اسم الفناف 

     الصباح على اطراؼ كادم القنطرة    :عنواف اللوحة 

 الزيت على القماش :التقنية ابؼستعملة 

 ابؼدرسة الواقعية  :الاسلوب 

 cm 50/35   :ابغجم 

 1 مستطيل :الشكل 

 

 

 

                                                           
1
 https://www.ouraction.net/e/rachidtalbi/works/121 
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 5الصورة : 05 رقم الملحق

 
  رشيد طالبي  :اسم الفناف 

.    ابعزائر. من معسكر" سيدم علي"      فنتازيا في :عنواف اللوحة 

 الزيت على القماش :التقنية ابؼستعملة 

 ابؼدرسة الواقعية  :الاسلوب 

 cm 80/100    :ابغجم 

 1 مستطيل :الشكل 

 

 
                                                           

1
 https://www.ouraction.net/e/rachidtalbi/works/44/ 
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 6الصورة : 6 رقمالملحق

 
   ليوناردك دفينتشي :اسم الفناف 

 ابؼوناليزا  :عنواف اللوحة 

 الزيت على القماش  :التقنية ابؼستعملة 

 77/53cm  :ابغجم 

 1 مستطيل :الشكل 

 

 

 

 

                                                           
1
https://www.louvre.fr/decouvrir/le-palais/de-la-joconde-aux-noces-de-cana 

 

https://www.louvre.fr/decouvrir/le-palais/de-la-joconde-aux-noces-de-cana
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 7الصورة : 07 رقم الملحق

 
   ليوناردك دفينتشي :اسم الفناف 

 العشاء الاختَ  :عنواف اللوحة 

  جدارية بالواف الزيتية   :التقنية ابؼستعملة 

 700/800cm  :ابغجم 

 1 مستطيل :الشكل 

 

  

                                                           
1
https://cenacolovinciano.org 
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 8الصورة : 08 رقم الملحق

 
    جورج سورات :اسم الفناف 

 (عرض الستَؾ ابعانبي)   موكب الستَؾ :عنواف اللوحة 

  جدارية بالواف الزيتية   :التقنية ابؼستعملة 

 99.7/149.9cm    :ابغجم 

 1 مستطيل :الشكل 

 

 

 

                                                           

1https://en.wikipedia.org/wiki/File:Georges_Seurat,_Parade_de_cirque,_with_golden_mean_ove

rlay.jpg 

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Georges_Seurat,_Parade_de_cirque,_with_golden_mean_overlay.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Georges_Seurat,_Parade_de_cirque,_with_golden_mean_overlay.jpg
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9 الصورة: 09 رقم الملحق  

 

 
 1كالرقم الذىبي فيبوناتشي متتالية: يدثلالشكل _

 

 

 

 

 

  

                                                           
 351.350عمر بؿمد جلاؿ بؿمد نفس ابؼرجع السابق ص 1
‌
‌
‌
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 10الصورة : 10 رقم الملحق

 

 
 

 

 التي اجريت على ضوء دراسة دافنشي للنسبة الذىبية من جانب دراسات: الشكليدثل 

 1.ماركوتستيف 

 

 

 

 

  

                                                           
. 360.نفس ابؼرجع السابق ص . عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
‌
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 11الصورة : 11 رقم الملحق

 
 

 1 الذىبية كحسابات النسبة للحضارة الفرعونية بسثاؿ: يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 356نفس ابؼرجع السابق ص. عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
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 12الصورة : 12 رقم الملحق

 
 1 تطبيق النسبة الذىبية في البناء اليونانّ :يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 https://www.arab-hams.com/home.php?page=3&lang=ar&id=6012 



  انملاحق

54 
 

  13الصورة : 13 رقم الملحق

 

 
 

 

 1 التيجاف ذات التصميم ابؼنحتٍ لشكل ابغلزكنّ بؼتتالية فابوناتشي:يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

  
                                                           

. 357 ص. السابقنفس ابؼرجع . عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
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 14الصورة : 14 رقم الملحق

 

 
 

 1.يحملو السقف الذم كما فوؽ برقيق النسبة الذىبية بالعمود الكورنثي:يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 357 ص. السابقنفس ابؼرجع . عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1



  انملاحق

56 
 

 15الصورة : 15 رقم الملحق

 

 
 

 1 زخرفة مستوحات من نيات ك الشكاؿ ابؽندسية :الشكل يدثل 

 

 

 

 

 
                                                           

. 358.نفس ابؼرجع السابق . عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
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 16الصورة : 16 رقم الملحق

 
 

 1 زخرفة مستوحاة من اشكاؿ النبات  :الشكل يدثل 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 358.نفس ابؼرجع السابق . عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
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 17الصورة : 17 رقم الملحق

 
 

 1 الذىبية في ابؼتواليات ابؽندسية النسبة: يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

  
                                                           

. 358ص. السابقنفس ابؼرجع . عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
‌
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 18الصورة : 18 رقم الملحق

 
 

 1 النسبة الذىبية في ابػط العربي الاسلامي :يدثلالشكل 

 

 

 

 

  

                                                           
. 259نفس ابؼرجع السابق ص. عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
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 19الصورة : 19 رقم الملحق

 
 

 1 استخداـ النسبة الذىبية في مسجد القتَكاف :يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

. 259نفس ابؼرجع السابق ص. عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
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 20الصورة : 20 رقم الملحق

 
 1.  النسبة الذىبية في مسجد تاج بؿل:يدثلالشكل 

 ابؽند :البلد

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 259نفس ابؼرجع السابق ص. عمر بؿمد جلاؿ بؿمد1
‌
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21الصورة : 21 رقم الملحق

 
 1 الذىبية في لوحة بؼوناليزا النسبة: يدثلالشكل 

 ليوناردك دافنتشي :فناف

 

 

 

                                                           
. 4امتَة حجازم نفس ابؼرجع السابق ص 1
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 22الصورة : 22 رقم الملحق

 

 

 1.الاختَ النسبة الذىبية في لوحة العشاء :يدثلالشكل 

 ليوناردك دافنتشي :الفناف

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 5امتَة حجازم نفس ابؼرجع السابق ص1
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 23الصورة : 23 رقم الملحق

 
 

 1. الذىبية في لوحة خلق ادـالنسبة:يدثلالشكل 

 .ابقلو مايكل :الفناف

 

 

 

 

  

 

                                                           
. 6امتَة حجازم نفس ابؼرجع السابق ص1
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 24الصورة : 24 رقم الملحق

  
 1.ميسنر النسبة الذىبية في عمل جتَم :يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

                                                           

https://news.artnet.com/art-world/golden-ratio-in-art-3284351 
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 25الصورة : 25 رقم الملحق

 
 

 1. النسبة الذىبية في لوحة سورات كإدكارد بوركف:يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 https://news.artnet.com/art-world/golden-ratio-in-art-328435 
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 26الصورة : 26 رقم الملحق

 
 1.موندريال النسبة الذىبية في الفن التجريدم لوحة :يدثلالشكل 

 

 

 

  
                                                           

1 https://news.artnet.com/art-world/golden-ratio-in-art-328435 
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 27الصورة : 27 رقم الملحق

      
 1. النسبة الذىبية في اعماؿ بؿمد راسم:يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

                                                           
. 41 صفحة .مستغالًجامعة . 2019ص/ 2018 سنة. الاسلامية التخرج ابؼنمنات في ابغظارةمذكرة. فتيحةبهلوؿ 1
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 28الصورة : 28 رقم الملحق

 
 1.الدين النسبة الذىبية في اعماؿ باية بؿي :يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 510 الكتاب الثقافي ص دار. الثقافيابؼرأة في ابػطاب الادبي الاعلامي . دار الكتاب1
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 29الصورة : 29 رقم الملحق

 
 

 1.اسياخم النسبة الذىبية عند الفناف بؿمد :يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 https://www.algeriepatriotique.com/2018/06/17/google-rend-hommage-peintre-algerien-
mhamed-issiakhem 



  انملاحق

71 
 

 30الصورة : 30 رقم الملحق

 
 1.بساـ بؿمد أعماؿ الفناف النسبة الذىبية في :يدثلالشكل 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 45 /44صفحة .نفس ابؼرجع السابق.بهلوؿ فتيحة1
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 31الصورة : 31 رقم الملحق

 
 1.دفنتشي الرجل الفيتًكفيلليونردك:يدثلالشكل 

 

 

  

                                                           
1 https://24.ae/article/527276/ 
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‌:‌الملخص

‌استخدمها‌العلا‌1.68النسبة‌الذهبٌة‌هً‌عبارة‌عن‌متتالٌة‌هندسٌة‌تعمل‌عبر‌تناسق‌مذهل‌قٌمته‌الرٌاضٌة‌مقدرة‌ب‌

إما‌بنسبة‌الفنان‌التشكٌلً‌فقد‌عرفة‌هذه‌النسبة‌فً‌عصر‌النهضة‌.ماء‌فً‌تفسٌر‌بعض‌الظواهر‌التً‌تعبر‌عن‌الواقع‌المعاش

‌.تجسٌدا‌كبٌر‌لها‌من‌طرف‌اشتهر‌الفنانٌن‌التشكٌلٌن‌فً‌العالم‌استخدموها‌من‌اجل‌تموضع‌الصحٌح‌للأشكال‌وبنسب‌تبلغ

درجة‌المثالٌة‌فقد‌عرفة‌النسبة‌الذهبٌة‌فً‌علاقتها‌مع‌المنظور‌فً‌ذلك‌الوقت‌تكملا‌تاما‌فً‌الأشكال‌حتى‌ضن‌بعض‌المتلقٌن‌

أما‌بنسبة‌للفن‌التشكٌلً‌الجزائري‌فقد‌طبقة‌النسبة‌.‌انه‌ٌرى‌ما‌وراء‌الجدار‌فقد‌سبقوا‌الفنانٌن‌ذالك‌الزمن‌الذي‌ٌعشونه

الذهبٌة‌مند‌بروز‌الدٌن‌الإسلامً‌فً‌هذا‌العالم‌فقد‌فهم‌الإنسان‌الجزائري‌المسلم‌الطرق‌الصحٌحة‌و‌الحقٌقة‌لعلم‌الجمال‌

ذالك‌فٌما‌ٌخص‌الدٌن‌الإسلامً‌إما‌.‌بتطبٌق‌النسبة‌الإلهٌة‌فً‌اغلب‌تشكٌلتهم‌و‌منمنماتهم‌التً‌لا‌تزال‌تدرس‌إلى‌ٌومنا‌هذا

عبر‌تعاقب‌الاستعمار‌و‌المستشرقٌن‌فقد‌احتك‌الجزائري‌بالكثٌر‌من‌الفنانٌن‌العالمٌن‌وطبقوها‌فً‌اغالب‌المدارس‌المتبعة‌

‌إن‌الجزائري‌قد‌فهم‌الفن‌التشكٌلً‌من‌جمٌع‌الجوانب‌فقد‌بلغ‌,هنا‌ٌتبادر‌لأذهاننا.‌مثل‌التجرٌدٌة‌و‌التعبٌرٌة‌و‌الواقعٌة‌

‌.رسالة‌واحدة‌إن‌الإنسان‌الجزائري‌لا‌ٌتغٌر‌بتغٌر‌الزمن‌بل‌مبادئه‌تبقى‌سلٌمة

Résumé:  

Le nombre d'or est une séquence géométrique qui fonctionne grâce à une cohérence 

étonnante, sa valeur mathématique est estimée à 1,68. Les scientifiques l'ont utilisé pour 

expliquer certains phénomènes qui expriment la réalité vécue. Quant à l'artiste plasticien, ce 

rapport était connu à la Renaissance comme une grande incarnation de celui-ci par les artistes 

plasticiens les plus célèbres du monde, car ils l'utilisaient pour le positionnement correct des 

formes et dans des proportions atteignant le degré d'idéalisme. Le nombre d'or dans ses relations 

avec la perspective était alors si complet dans les formes que certains destinataires pensaient 

pouvoir voir au-delà du mur. Ils ont précédé les artistes à l'époque où ils vivent.  

Quant à l'art plastique algérien, le nombre d'or a été appliqué depuis l'émergence de la 

religion islamique dans ce monde. L'homme musulman algérien a compris les méthodes 

correctes et vraies de l'esthétique en appliquant les proportions divines dans la plupart de leurs 

formations et miniatures qui sont encore étudié à ce jour. C'est en ce qui concerne la religion 

islamique. 

Quant à la succession du colonialisme et des orientalistes, l'Algérien est entré en contact 

avec de nombreux artistes internationaux et les a appliqués dans la plupart des écoles suivies, 

comme l'abstraction, l'expressionnisme et le réalisme. Ici, il nous vient à l'esprit que l'Algérien a 

absorbé l'art plastique de toutes parts. Il a fait passer un message que l'homme algérien ne change 

pas avec le changement du temps, mais ses principes restent intacts. 

Abstract : 

The golden ratio is a geometricsequencethatworksthrough an 

astonishingsymmetrywhosemathematical value isestimated at 1.68 usedit to explain certain 

phenomenathat express lived reality. As for the plastic artist, this report wasknown in the 

Renaissance as a great incarnation of it by the mostfamous plastic artists in the world, 

becausetheyusedit for the correct positioning of forms and in proportions reaching the degree of 

idealism. The golden ratio in its relation to prospect wasthensocomplete in the 

formsthatsomerecipientsthoughttheycouldseebeyond the wall. Theypredatedartistswhenthey live. 

As for the Algerian plastic art, the golden ratio has been appliedsince the emergence of the 

Islamic religion in this world. The Algerian Muslim man understood the correct and truemethods 

of aesthetics by applying the divine proportions in most of their formations and miniatures that 

are stillstudied to thisday. This iswith regard to the Islamic religion. As for the succession of 

colonialism and orientalists, the Algerian has come into contact withmany international artists 

and appliedthem in most of the schoolsfollowed, such as abstraction, expressionism and realism. 

Hereitcomes to ourmindsthatthe  Algerian has absorbed plastic art  from all sides. He has 

conveyed one message that the Algerian man does not change with the change of time, but 

hisprinciplesremain intact .  


