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 الحمد لله وامطلاة وامسلام ػلى الحبُب خير الأنام وػلى آ له وصحبو آأجمؼين

فنشكر الله الذي وفلنا متثمين ىذه الخطوات في مسيرتنا الدراس َة  آأما بؼد

 بمذكرتنا

 ىذه ثمرة الجيد وامنجاح بفضله تؼالى مهداة ا لى اموالدٍن امكريمين حفظيما الله

وآأداىما هورا لدربنا ومكل امؼائلة امكريمة امتي ساهدتنا ولا تزال من ا خوة وآأخوات 

 ا لى كل من آأحبهم كلبي ووس يهم كلمينا ،ا لى كل من كان لهم  آأثر ػلى حِات 
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 * هداءإ*
 آأىدي ثمرة جهدي المتواضع ىذا ا لى :

 ــ من ػلمني امنجاح و امطبر

 آأبي امغالي 

 ــ آأغزّ ما آأملك في اموجود 

 من ػلمتني الا صرار ػلى امؼمل    آأمّي امغامَة 

 م و محبتهم آأخواتي و ا خوتي ــ من دنلّوا لي طرًق امطؼاب بدعمي

 خالد-ياسين–دػاء  –زًنب 

 ــ المس تلبل المشرق آأمِنة 
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 *شكر وتقدير*
 منا طرًق امؼم الحمد لله س بحاهو وتؼالى الذي ٌسّر 

تمام ىذا امؼمل المتواضع  .وآأػاهنا ػلى ا 

لى بداًة آأتلدم  بأأسمى غبارات امشكر وامتلدٍر وا 

ضاحبة امفضل بؼد الله س بحاهو وتؼالى آأس تاذتي 

امفاضلة بور فاطمة ػلى توجيهاتها وهطائحيا امليمة 

 وامسدًدة، وػلى سؼة ضبرىا 

 كما آأشكر لجنة المناكشة ػلى كبوميا مناكشة مذكرتي
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 مقدمة: 

شعوب عبر العصور ات١ختلفة، فقد كاف جزءا من تقاليدىم للفن ات١سرحي دور ىاـ في حياة ال
 الدينية والاجتماعية التي كانوا يدارسونها، حيث بدأ ىذا الفن دينيا يرتقي بهم إلذ ات١ثل والقيم العليا.

وظل يتطور ىذا الفن ت٤اكيا ت١شاعرىم، ومتحسسا ت١شاكلهم، نائبا عنهم في كل ما يودوف التعبتَ 
  تٚي  نواحي حياهمم الدينية والنفسية والاجتماعية.عنو، وشريكا ت٢م في

يعتبر ات١سرح شكلًا من أشكاؿ التواصل الإنساني، الذي يعتمد على نقل ات٠برات والنماذج و 
 الإنسانية، من خلاؿ العروض الفنية التي تساىم في تربية الذوؽ العاـ.

وعقليا واجتماعيا، واكتساب ات٠برات  كما أف ات١سرح يعتبر من الفنوف ات١ساهمة في نمو الطفل جسميا
ومهارات متنوعة من خلاؿ ما يطرحو ىذا الفن من قضايا تٗص واقعهم، فتحملهم إلذ التفكتَ السليم 
وتعرفهم بات١بادئ، وتفتح ت٢م ت٣الات عديدة واسعة لاستغلاؿ مواىبهم ىذا ما يجعل من ات١سرح وسيلة 

 سلية والتًفيو فقط.فعالة لتًبية والتعليم وليس ات٢دؼ منو الت

ويعتبر مسرح العرائس فناً مستقلًا وليس تابعاً أو بديلًا لغتَه من فنوف التعبتَ الدرامي، تّانب 
التأكيد على مكانة ىذا الفن، والذي مازاؿ في حاجة إلذ ات١زيد من البحث والدراسة، كما أنو من 

ينو وبتُ مسرح الطفل، لتفرده الضروري النظر إلذ فن العرائس تٓصوصية شديدة، وعدـ ات٠لط ب
 بطبيعة فنية ودراميو ت٦يزة عن غتَه.

إفّ مسرح العرائس ىو وسيلة الأكثر تأثتَ في تكوين اتٕاىات الأطفاؿ وميوت٢م وقيمهم وأنماط 
شخصيتهم، كما أف ىذا ات١سرح لديو القدرة على نشر التًاث الشعبي حيث أف ىذا ات١سرح يستطي  

الأماكن في العالد، فهو وسيلة للحافظ على التًاث الشعبي في كثتَ من  أف ينتقل في الكثتَ من
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الأماكن في العالد، فهو وسيلة للحفاظ على التًاث الشعبي وتناقد من جيل إلذ جيل أخر وخاصّة 
 الأطفاؿ فعرائس ات١سرح تستطي  أف تقوـ بتوصيل التًاث للطفل بل تٕعلو يشعر بالانتماء ت٢ذا التًاث.

الدراسات والأتْاث اىتمت تٔسرح الطفل تّانب ت٤دود دوف الأخر. كاىتمامها  لقد تعددت
 بات١سرح البشري، دوف ات١سرح العرائسي ت١فهومو وأنواعو.

فاقتضت الدراسة تقسيم البحث إلذ مقدمة، مدخل، فصلتُ وخات٘ة، حيث تناوؿ ات١دخل نشأة 
اه لقراءة في ات١فاىيم ففي ات١بحث الأوؿ مسرح الدمى والعرائس في العالد، أمّا الفصل الأوّؿ خصصن

عرفنا بنية النص ومسرح الدمى والعرائس في ات١بحث الثاني نشأة مسرح الدمى والعرائس في العالد 
العربي أمّا ات١بحث الثالث ذكرنا أنواعو، في حتُ كاف الفصل الثاني بعواف النص في مسرح الدمى 

فكاف ت١عايتَ بناء النص، وأمّا الثاني فكاف: بتٌ النص في والعرائس وخصصّو بثلاث مباحث أمّا الأوؿ 
مسرح الدمى والعرائس فيو ت٣موعة من البتٌ التي تساعد على نشأة شخصية الطفل، في حتُ تطرقنا 
في ات١بحث الأختَ إلذ طرائق تفعيل النص ات١سرحي وأنهينا ىذا البحث تٓات٘ة توصلت من خلات٢ا إلذ 

 يب على التساؤلات التي أثارىا البحث .تٚلة من النتائج التي تٕ

وتطلب ىذا البحث الاعتماد على منهج تاريخي يحدد نشأة فن العرائس في العالد والعالد العربي، أمّا  
 الفصل الثاني فكاف منهج تٖليلي الذي قاـ على تٖليل نموذج عرائسي.

راج  في ىذا ات١وضوع لكننا لد وكما لا يخلو أي تْث من بعض الصعاب فقد واجهتنا قلة ات١صادر وات١
 نبخل باتٞهد الذي استطعنا ونسأؿ الله التوفيق

 الطالبتتُ: العربي فاطمة الزىراء وطباؿ ىاجر

 :  6/6/2021تلمساف يوـ
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 النشأة: 
الطفل من أكثر الأشكاؿ ات١سرحية ات١عروفة عبر العالد، ىذا الشكل ات١سرحي الذي مسرح يعد 

 ات١ا كاف ىادفا وذواقا لفئة الأطفاؿ وموجها إلذ الطفل بشكل خاص.ط
يختص ىذا النوع من ات١سرح بفئة الأطفاؿ، حيث يشارؾ فيو الطفل بنفسو، وىو موجو إليو،  

حيث يعتٍ بتلبية أىوائو )الطفل(، ويتمثل في عروض ات١مثلتُ المحتًفتُ وات٢واة للصغار سواء على 
 .  1ة معدة لذلكخشبة ات١سرح، أو في قاع

يتفق معظم الباحثتُ على أف مسرح الطفل من أقدـ الأشكاؿ ات١سرحية عبر تاريخ، وقد اىتم  
العديد من الأنثرو بولوجيتُ وعلماء الأثار بهذا اتٞانب في اكتشفاهمم، ت١ا وجوده من أشياء وعلامات 

 تدؿ على وجود ىذا الفن في اتٟضارات القديدة.
"ترج  إلذ أصوؿ فرعونية، وذلك من خلاؿ ما يعرؼ تٔسرح الدمى،  إفّ نشأة مسرح الطفل 

حيث عثر على بعض الدمى في مقابر الفراعنة، كما أشارت بعض الرسوـ والنقوش على الأثار 
   2الفرعونية إلذ ت٘ثيلات كانت موجهة إلذ الأطفاؿ.

رائد اتٟقيقي ت١سرح في طليعة من كتبوا مسرحيا للأطفاؿ، وينظر إليو باعتباره ال الذي يعدّ  
الطفل، وقد حازت أقاصيصو ومسرحياتو على شهرة واسعة وترتٚة إلذ لغات عدة، ومنها )اتٟورية 
الصغتَة. عقلة الإصب . البطة الدميمة. ملابس الإمبراطور..( ومن أشهر مسرحياتو )اتٟذاء الأتٛر( 

العربية، وعرفت مسرحيا  التي أعدىا للمسرح الكاتب الأمريكي )ىانز جوزيف شميو وترتٚت إلذ
 للأطفاؿ، وأصبح ىذا العمل أوؿ مسرحية في ثلاثة فصوؿ ت١سرح الأطفاؿ في العالد العربي.

وتعد الولايات ات١تحدة الأمريكية في طليعة الدوؿ التي اىتمت تٔسارح الأطفاؿ، وقد أنشئ     
ئ مسرح الأطفاؿ العات١ي كما أنش  1903أوّؿ مسرح للأطفاؿ في الولايات ات١تحدة الأمريكية عاـ 

 .  1947في أمريكا عاـ 

                                                           

.15، ص 2007، 1نعم، مسرح ودراما الطفل، علم عالد الكتب القاىرة، طد. زينب محمد ات١ - 1  

. 91، ص 2008فوزي عيسى، أدب الأطفاؿ، الشعر، مسرح الطفل. القصة الأناشيد. دار ات١عرؼ اتٞامعية الإسكندرية  - 2  
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ووصل الاىتماـ تٔسرح الطفل إلذ ذروتو في الإتٖاد السوفياتي )سابقا(، حيث تشتَ  
 ( مسرحا للعرائس. 110الإحصاءات إلذ جود أكثر من )

وتناقش الدوؿ الأوروبية في الاىتماـ تٔسرح الطفل، فافتتح أوؿ مسرح للأطفاؿ تٔدينة )لا 
، وكاف من بتُ أىدافو إزالة الذكريات ات١ؤت١ة للحرب من نفوس الأطفاؿ 1946( بأت١انيا عاـ يخرج

       1والبدء فنيا وإنسانيا في تٖمل مسؤوليات اتٟياة اتٞديدة.
أفّ بداية ظهور ات١سرح من تٜسة ألاؼ عاـ عند قدماء ات١صر بتُ ما وجد في  " والدليل على 

   2ية كمتحف "اللوفر" ويوحي كثرة مفاصلها أنها كانت عرائس متحركة"اتٟفريات في ات١تاحف العات١
ويبدو أف مسرح الدمى كاف معروفا في العالد القديم، وقد تٖدث "ىوارس" في بعض مؤلفاتو  

. واستمر 3عن نوع من الدمى تتحرؾ تلقائيا، كما أشار "ىوارس" إلذ دمى خشبة تتحرؾ بشد ات٠يوط
ندما إىتم بو علماء الأثار في الفتًة اتٟديثة حيث اكتشفوا بعض الدمى ىذا الإكتشاؼ فيما بعد ع

    إيطاليا.4ات١عدنية م  جنود وفرساف ومصارعتُ في مقبرة للأطفاؿ في 
وقد عرفت أروبا مسرح الطفل منذ القرف الثامن عشر، ويعدّ العرض ات١سرحي الذي قدمتو        

باريس أوؿ عرض مسرحي قدّـ للأطفاؿ حتى إف  ـ في1894مداـ "ستيفاني دى جبلينيس( عاـ 
بعض الباحثتُ يؤرخوف بهذا العرض لبداية مسرح الطفل، غتَ أف البداية أو النشأة اتٟقيقية في 
تقديرنا، ت١سرح الطفل تعود إؿ القرف التاس  عشر، وترتبط ارتباطا وثيقا بالمحولات ات١سرحية الرائدة 

.1875- 1805للأديب )ىانز كرستياف أندرسنا( 

                                                           

92-91ص  1998منشأة ات١عارؼ بالإسكندر  القصة،فوزي عيسى، أدب الأطفاؿ، الشعر، مسرح الطفل.  - 1  
  .9ص، 2008عزة خليل عبد الفتاح وفاطمة عبد الرؤوؼ ىاشم، مسرح ودراما الطفل ما قبل الدراسة، دار الفكر العربي، القاىرة،  - 2
.10طارؽ تٚاؿ الدين عطية ومحمد السيد حلاوة، مدخل إلذ مسرح الطفل، ص  - 3  
20تٕاىات، كلية الأداب، الكويت، دط، ص محمد مبارؾ الصوري، مسرح الطفل ودوره في تكوين القيم و الإ - 4  
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الدمى في الصتُ على ىيئة ت٘اثيل ولدت في عهود قديدة رافقت بدايات حضارة  نشأ مسرح 
الصتُ لذلك فإفّ الصتُ حات٢ا حاؿ بقية البلداف التي نشأ فيها مسرح الدمى فإفّ الأصوؿ كانت دينية 

 ات٢ند فقد كاف لذلك " من ات١ستحيل تصور تاريخها بصورة منفصلة عن تاريخ ات١سرح الديتٍ". أما في
ظهور مسرح الدمى بهيئة مسرح شعبي حقيقي، فانتقل مسرح العرائس بواسطة التجارية واتٟروب إلذ 
مناطق عديدة مثل الياباف وجاوا وتم  إلذ روما القديدة، حيث بدأت تنتشر في القرف الثالث قبل ات١يلاد 

رنتُ السادس عشر والساب  عشر ومنها انتشرت في أروبا، فأتٗذ شكلا "كثيفا في التطور في الق
منتقلا" من الساحات والأسواؽ إلذ بلاط ات١لوؾ وصار ت١سر العرائس ذكرا في مؤلفات ميغل وسرفا 

إكتسب مسرح العرائس فرصة لتقديم أعمالا كتبت أصلا للمسرح الأدمي وبذلك  1نتيس وشكسبتَ"
دبية التي قدمت، ومن أبرز ىؤلاء نالت شهرة واسعة جدّا من خلاؿ الكتاب ات١شهورين والأعماؿ الأ

ات١ؤلفتُ" مولتَ راستُ، كريستوفرما شيللر، جلدوني، شكسبتَ، فولتبر، جوستاؼ فلوبتَ، أيفاف 
تورجيف، تولستوي، جورج صاند، أناتوؿ فرانسا، جورج برنادشو، ىانز كريستياف اندرس، اسكار 

لى النصوص ات١سرحية العرائسية بل تعدى وايلد، وغتَىم" وبذلك فإفّ مسرح الدمى لد يقتصر تقديدو ع
ذلك إلذ النصوص التي كتبت إلذ ات١سرح الأدمي، وانشئ في القرف السادس عشر مسرح العرائس في 

  2"كل من باريس ولندف كما ازدىر في إيطاليا في البندقية في مطل  القرف الثامن عشر".
سعة لارتكازه على معايتَ وأسس مسرح الطفل الذي أسس تٔدينة )برلتُ( بشهرة وا وقد خطى 

علمية ت٘ثلت في تقديم ات١سرحيات ات١ناسبة لأعمار الأطفاؿ، واىتمت تٔا يدخل البهجة في قلوبهم، 
ويغذي فيهم في الوقت ذاتو روح البطولة والشهامة وحب ات٠تَ واتٞماؿ، ولقد أصبح ىذا ات١سرح 

 وأمّهاهمم ومعلميهم.تٔثابة  مدرسة رائعة يفد إليها الأنباء برفقة آبائهم 
  

 
                                                           

.8، ص1963ت٧اة قصاب حسن، بوجوكوكوليا: فن العرائس وتٖريكها، دمشق، وزارة الثقافة والإرشد القومي،  - 1  
.9، ص 07ت٥تار السويفي، خياؿ الظل والعرائس في العالد، القاىرة، الكتاب العربي  - 2  
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وفي إيطاليا اىتمت ) جيسى جرانتو بإنشاء مسرح للأطفاؿ الذين تتًاوح أعمارىم بتُ تٜسة 
، وكاف اىتمامها في اختيار النص ات١ناسب ليس للطفل فقط وإنما 1959أعواـ إلذ عشرة، وذلك عاـ 

ات١سرحيات التي كاف ت٢ا  للأب والأـ اللذين يصطحباف الطفل إلذ ات١سرح، وقد ركزت )جيسى( على
 .1رنتُ وصدى في ات١شاعر

لعب مصرية قديدة على ىيئة عرائس كاف يستخدمها الأطفاؿ للتسلية وات١تعة فقد  كتشاؼثّم ا  
" وأشار لذلك بقولو " إفّ التنقيب في البلاد Paul MC Pharlinلاحظ "بوؿ مكفرلتُ " 

صنوعة من صلصاؿ ت٤روؽ في الشمس وت٢ا اليونانية والإيطالية أدى إلذ اكتشاؼ دمى صغتَة م
مفاصل تتحرؾ بواسطتها، أما رؤسها فقد ربطت بأناشيد لتعلق منها، ولد تكن ىذه العرائس أكثر من 

تطور الفكر الإنساني بتطور اتٟضارات واستطاع أف يتخطى مرحلة  2دمى يلعب بها الأطفاؿ"
شأت بنشوء الإنساف الأوؿ وبدأت مرحلة جديدة الطقوس الدينية والتعابتَ الأسطورية وات٠رافية التٍ ن

ىي مرحلة الفن الدرامي حيث تم استثمارىا في أوائل مرحلة ظهور ات١سيحية وبداية امارات الدعوة 
إليها فقد استغل الكهنة مقدرا تأثتَ العرائس على جدب الناس ت٨و الكنيسة حيث حاولوا تلقتُ 

ن عقوؿ متفتحة ونتَة في القدرة على بث ات١علومة ات١راد إيصات٢ا ات١تعبدين ات١واعظ الدينية ت١ا امتلكوه م
"فاستغلت" الكنيسة إمكانيات  العرائس في التأثتَ على الناس فأمدهما بكثتَ من التمثيلات والقصص 
الديتٍ بقصد بت ات١واعظ في الدعوة إلذ ات١سيحية." إلاّ اف الكنيسة وبعد فتًة وجيزة حرمت ىذا الفن 

ها ىذا عاملا" ساعد الفن العرائسي إلذ الإنتقاؿ من التفكتَ الديتٍ البحث إلذ عالد" وكاف تٖريد
قصص البطولات الشعبية والأعماؿ الفلكلورية ثم بدأت بعد ذلك في تقديم النصوص الدرامية ات١كتوبة 

  3للمسر الأدمي"

 
                                                           

.94-93فوزي عيسى، مرج  سابق، ص  - 1  
ص  1961برىيم تٛادة، خياؿ الظل وت٘ثيلات ابن دانياؿ، مصر، قاىرة، إ  2  
.  9ت٥تار السوفي، خياؿ الظل والعرائس في العالد، مصدر سبق ذكره ،ص  - 3  
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الإحتفالات التي  وكاف ات١سرح ات١صري القديم يجذب الأطفاؿ، فكانوا يشاىدوف ات١سرحيات أو
تقاـ في ات١عبد أو على مراكب النيل وقد ثبت "أف أوّؿ مسرح للعرائس ولد في مصر على ضفاؼ 

 النيل وذلك من ت٨و أربعة ألاؼ عاـ".
ويبدو أفّ مسرح "الدّمى" كاف معروفا في العالد القديم، وقد تٖدث "أرسطو" في بعض مؤلفاتو 

ا، كما أشار )ىوراس( إلذ "دمى" خشبية تتحرؾ بشدّ عن نوع من الدّمى" التي تتحرؾ تلقائي
 1ات٠يوط.
إفّ ىذه العلامات التي تم اكتشافها رتٔا ت٘ثل إشارة قوية وواضحة على وجود ت٦ارسات فنية  

وت٘ثيلية كانت موجهة، ولعل وجود الدمى يعتبر دليل " قاطعا على وجود مسرح الأطفاؿ في حضارات 
طوف على وجود دمى استخدمت في تقديم العديد من العروض، وىذا ما ما قبل ات١يلاد، وقد أكد أفلا

حيث يرى "أف أفلاطوف أكد على وجود عرائس القفاز إذ   Peterar nhotأشار إليو بيتً أرنوت 
 2كاف ديتيوس يقدـ عروضو على ات١سرح الكبتَ.

وجود ىذا الفن  عرفتو حضارات قديدة، كاليونانية، وات٢ندية والصينية وارتبط الفن العرائسي
بثقافات ىذه الأمم ومعتقداهما الدينية، ففي اليوناف، أشار أفلاطوف إلذ وجود )عرائس قفازية( صنعها 

 الفناف )بوثينوس( كانت تلعب دورا في الإحتفالات الدينية للإلو )ديونيسوس(.
فن دورا كبتَا في ففي اتٟياة الرومانية القديدة في عصور الأباطرة الذين عرفوا تّبروهمم، لعب ال 

نقل مشاعر الناس والتعبتَ عنها، والإستنكار للسياسة ات١تبعة، حيث عبر الفناف عن ذلك بصورة 
واضحة، وكاف الفناف قد تعرض لألواف من التعذيب والسجن. وتٔيل الفناف إلذ التجديد والإبتكار، 

و، دوف أف يق  تٖت طائلة فكانت نشأة الدمية التي عبر بها عما يجوؿ تٓاطره وعما يرغب في قول
القانوف. وقدمت الدمى أعمالا مضمونها مناىض للظلم والإستبداد، الذي كاف تٝة العصر، بينما  
                                                           

.91، ص 1988د. فوزي عيسى، آدب الأطفاؿ )الشعر، مسرح الطفل، القصة(، منشأة ات١عارؼ بالإسكندرية،  - 1  
7، ص2001، 1ات١سرحية في ات١دارس دار الكندي للنشر والتوزي  الأردف، طعقيد مهدي، التًبية  - 2  
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كانت شكلا لعبة ت٣بة للكبار والصغار حتى إنتشرت وتطورت بإستخداـ أحداث التقنيات التي نراىا 
 الأف.

الوسطى بأروبا، وتسلطت على  وإذا كانت الكنيسة قد حاربت التمثيل وات١سرح في العصور
مقدرات الناس، وقامت بتخويفهم، وحاكمت العلماء والفنانتُ والكتاب والشعراء من خلاؿ المحاكم 
الكنيسة ات١شددة، إلّا أف الفنانتُ لد يسكتوا واستمروا في البحث عن كل جديد يرتبط تٔصلحة الناس 

ات١تشددين، سرعاف ما عاد ات١سرح إلذ نشاطو، حتى يثبتوا وجودىم. وعندما أفل ت٧م ىؤلاء -وأطفات٢م
 في ظل ات١سيحية بظهور )المجازات اتٟوارية( في القرنتُ التاس  والعاشر ميلادي.

كما كاف تٚهور ات١شاىدين في ات١سرح الروماني، أقل منو في اليوناني، إلّا إذا إعتبرنا ات١ناظر الباىرة 
ومن القرف السادس حتى اتٟادي عشر -الأطفاؿ التي كاف يتميز بها ات١سرح الروماني تستهوي

ات١يلادي، لد يقم مسرح بات١عتٌ ات١عروؼ. وكاف ات١شعوذوف، والراقصوف، وات١غنوف، والبهلوانات، يتلوف 
عملية التًفيو الوحيدة التي إستمت بطاب  درامي، وكاف الأطفاؿ ضمن من يشاىدوف ىذه الألواف 

 اتٞمي  يضحكوف على عروض الأراجوز.الفكاىية ات١نتقلة في ات٠لاء، وكاف 
 ج التركي:   نموذ  -

أثناء سيطرة الإمبراطورية التًكية على بلاد الشرؽ حتى إفريقيا، وتكوينها للولايات التًكية، تأثرت 
بالفنوف، واتٟرؼ اليدوية والفنية، واتٞمالية، التي كانت منتشرة في ىذه الولايات. وبدأت تستجلب 

وات١زخرفتُ، والرتٝتُ إلذ تركيا في الأستانو والقسطنطينية. وعلى مستوى فن اتٟرفيتُ، والفنانتُ، 
العرائس ت٧د أف الأتراؾ إقتبسوا بعض الأتٝاء ات١صرية، لبعض شخصياهمم العرائسية. ومن يبدىا 
الأراجوز )قراقوز( وىي الكلمة التي حوت٢ا الأتراؾ إلذ )العتُ السوداء( وات١أخوذة من اسم ) بهاء الدين 
أبو سعيد قراقوس(، أحد الضباط المحاربتُ في فتًة )صلاح الدين( وكاف معروفا بالدىاء والإخلاص، 

 إلذ أف عتُ حاكما على مصر. )والأرجوز( في البلاد العربية أخذ الكثتَ من ) الأرجوز التًكي(.
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 عرائس ألدانيا:  -
 عشر ات١يلادي حتُ إنتشرت أغلب للعرائس في أت١انية تاريخ حافل يرج  بالتقريب إلذ القرف الثاني

العرائس في أغلب الولايات والإمارات وات١قاطاعات الأت١انية. وكانت تلك الفرؽ تتكوف من لاعب 
واحد أو إثنتُ، وتقدـ عروضا عرائسية تستمد مادهما الأدبية من القصص الشعبية، والأساطتَ، وستَ 

 القديستُ، وات١عجزات الدينية.
تُ للمحاورات التي تدور بتُ الشخصيات العرائسية، بل كاف التمثيل في ولد يكن ىناؾ نص مع

الغالب يبدأ إرتٕالا ويتناوؿ أي حدث أو قوؿ معاصر، ثم يأخذ اتٟوار ت٣راه ليشكل في النهاية ت٘ثيلية 
 1عرائسية.

 : في اليابان -
العرض من  ىناؾ نوع من العرائس الشعبية ينتشر في البياف ويسمى )عرائس الكوروما( ويتكوف

شخصية واحدة ىي عروسة ) الكوروما(، ويقوـ بتشغيلها لاعب واحد يجلس في عربة صغتَة 
صندوقية الشكل بها فتحة ات١سرح، ويض  اللاعب يده اليسرى داخل رأس العروسة وجسمها، بينما 

ء تٖريك تٔعتٌ ظهور اللاعب في أثنا -تقوـ يده اليمتٌ بتشغيل اليد اليمتٌ للعروسة بطريقة مباشرة
 العروسة أماـ تٚهور ات١شاىدين.

أي -كما يوجد نوع أخر من العرائس أكثر بدائية من النوع السابق بالياباف ويسمى )نوروما
العروسة العبيطة( وتكوف العروسة في حجم الإنساف الياباني العادي، ويقوـ اللاعب بإحاطتها 

.2هور ات١شاىدينبذراعيو، ويتولذ تشغيل أعضائها بطريقة مباشرة أماـ تٚ

                                                           
  .92، ص 2011، 1مديحة عبد الكريم إبرىيم عمر، مسرح الطفل في مصر والعالد، دار غريب للطباعة والنشر والتوزي ، القاىرة، ط -1

.100ات١رج  السابق، ص  - 2  
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 :مفهوـ بنية النص الدبحث الأول 
  :مى والعرائسمفهوـ مسرح الدالدبحث الثاني 
 :أنواعها والنشأة في العالد العربي الدبحث الثالث 
 
 
 
 
 

 امفطل الأول: 
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 بنية النص:مفهوم 
 ة: بنيال . أ

ه، يقاؿ بتٍ لغة اجاء في ات١عجم الوسيط " بتٍ الشيء بنيا وبناء وبنيانا: أقاـ جدراه وت٨و 
السفينة، وبتٌ ات٠باء واستعمل ت٣ازا في معاف كثتَة تدور حوؿ التأسيس والتنمية، يقاؿ بتٍ ت٣ده، وبتٍ 
الرجاؿ .....والبناء: ات١بتٌ، تٚ  أبنية... وعند النجاة: لزوـ آخر الكلمة حالة واحدة م  اختلاؼ 

ما بتٌ تٚ  بتٌ، والبينة: ىيئة البناء، ومنو  العوامل عليها... والبينة: ما بتٌ تٚ  بتٌ البينة "بالكسر"
  1بينة الكلمة أي صيغتها... والبنية كل ما يبتٌ وتطلق على الكعبة"

فقد عرؼ النحويوف والصرفيوف مصطلح بينة منذ وقت مبكر، واستخدموه في تقعيدىم لقوانتُ  
رة عن علم يبحث فيو عن الصرؼ، ومن الإشارات الباكرة، لذلك تعريف ابن عقيل للتعريف بأنو "عبا

    2تٟروفها من أصالة وزيادة وصحة وإعلاؿ وشبو ذلك". أحكاـ بنية الكلمة العربية وما
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
، شركة مطاب  السوداف للعملة المحدودة د. ىشاـ متَغتٍ، بنبة ات٠طاب السردي في  - 1 ، 1، ط2008القصة القصتَة، ات٠رطوـ

  .17ص 
  18نفس ات١رج ، ص  -2
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منذ فتًة مبكرة إذ تنص بعض ات١عاجم الأوروبية على  structureمصطلح البينة  عرؼ الغربيوف
ر، وقد اشتقت الكلمة من أفّ "ات١عمار" قد استخدـ ىذا ات١صطلح منذ منتصف القرف الساب  عش

   1الذي يعتٍ البناء أو الطريقة التي يقاـ بها مبتٌ ما" Stureالأصل اللاتيتٍ 
ويعتبر ليفي اشتًاوس من أوائل الذين أسسوا ت٢ذا ات١فهوـ عبر دراساتو ات١كثفة في الإنتًوبولوجيا، 

أو النظاـ فالبنية تتألف من  وقد عرؼ البنية بالقوؿ: "البينة تٖمل. أولا وقبل كل شيء. طاب  النسق
عناصر يكوف من شأف أي تٖوؿ يعرض للواحد منها أف يحدث تٖولا في باقي العناصر الأخرى"، 
ويصوغ كل ذلك صلاح فضل في التعريف التالر: " البنية عبارة عن ت٣موعة متشابكة من العلاقات، 

حية، وعلى علاقاهما بالكل من وىذه العلاقات تتوقف فيها الأجزاء أو العناصر على بعضها من نا
  2ناحية أخرى".

: أطلق اللغويوف العرب القدامى لفظة بنية على ات٢يكل أو الأركاف أو الأساسات صطلاحاا
الثابتة للشيء. ومنو اتٟديث الشريف )بتٍ الإسلاـ على تٜس...(، وقد وظف النحاة العرب 

على اتٟروؼ وبعض الأتٝاء، والتمييز بيده مصطلح )البناء( واشتقوا منو مصطلح )ات١بتٍ(، للدلالة 
 وبتُ )ات١عرب(.

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

.19د. ىشاـ متَغتٍ، بنبة ات٠طاب السردي في القصة القصتَة، )مرج  سابق( ص  -  1  
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ات١ؤكد أف لفظة "بنية" بهذه الصيغة لد تكن غريبة عن البيئة العربية، ورود لفظة بنية في القرآف 

  1الكريم وفي اتٟديث النبوي الشريف وفي النصوص العربية القديدة من شعر ونتً.
ندسة ات١عمارية، وىي من ات١فردات أو ات١صطلحات الرّحالة لقد شاعت لفظة بنية في ت٣اؿ ات٢

ات١رنة، فقد استدعيت إلذ حقوؿ علمية ومعرفية وتقنية ت٥تلفة، خصوصا في الفلسفة الكانطية التي 
وظفت مصطلح للبنية لدراسة مفهوـ الفكر، تعتبر البنية نظاما ذاتيا يتسم بالشمولية والتحوؿ، تٖكمو 

 .2الداخليةت٣موعة من القوانتُ 
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.90ـ، ص1963قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تٖقيق كماؿ مصطفى  - 2  



 اىيمفي المف كراة                                    امفطل الأول:                                             

22 

 

 
 النص:   . ب
 يرتكز عمل اللساني النصي على النص أساسا، ولكن ما ىو النص؟ لغة:

           ستخرجأظهره، وفلاف نص أي استقصى مسألتو عن الشيء حتى ايقاؿ في اللغة نص الشيء رفعو و 
 1ما عنده، ونص اتٟديث ينصو نصا، إذا رفعو، ونص كل شيء منتاه.

وأصلو أقصى الشيء الداؿ على غايتو أو الرف  والظهور )ج، نصوص(، ونص  والنص مصدر
 .2ات١تاع، جعل بعضو فوؽ بعض

وفي تعريف أخر: "ىو ما دؿ على معتٌ سيق الكلاـ لأجلو ودلالة تٖتمل التأويل أو التخصيص 
  3أو النسخ".

م منو معتٌ لد يفهم من ومدار حديثنا في ىذا ات١قاـ ىو "النص الذي ت٧د فيو زيادة وضوح، إذ يفه
ما رف  بيانو إلذ أقص درجة وفي ىذا التعريف عودة للمعتٌ اللغوي للنص الذي يفيد  أي، الظاىر"

ونص السنة" أي ما دؿ ظاىر لفظها عليو من  4الإظهار والبياف والرف ، ومنو "النص القرآني"
ازداد وضوحا على الظاىر،  الأحكاـ، إنو إذف اللفظ الداؿ على معتٌ لا يحتمل غتَه، فالنص "ما

 )معتٌ في ات١تكلم، وىو سوؽ الكلاـ لأجل ذلك ات١عتٌ....
 .5والنص لا يحتمل إلاّ معتٌ واحد، وقبل ما لا يحتمل التأويل"

تْسب ما تستقيو القرائن وات١سافات، وبناء عليو قسماف: أحدهما يقبل التأويل وىو نوع من النص 
 6التأويل وىو النص الصريح، كلفظ "تٜس"مرادؼ للظاىر، والثاني: لا يقبل 

 
                                                           

  .42، ص7، ج1414/1994، 3بن منظور، لساف العرب، تٖقيق ت٣موعة من الأساتذة، دار صادر بتَوت لبناف، طا -1

  .472، ص 5، ج1960-1380بة اتٟياة، بتَوت، لبناف، أتٛد رضا، معجم متن اللغة، منشورات دار مكت  -2

  .367، ص 1407/1987، 1، مصر، القاىرة، طفاظ عند الأصوليتُ، مطبعة الأمانةت٤مود توفيق محمد سعد، دلالة الأل -3

  144ص ، 1401/1981، 1، مكتبات عكاظ للنشر، الإسكندرية، طالسيد أتٛد عبد الغفار، التصور اللغوي عند الأصوليتُ - 4

 .251، ص 1991، 1اتٞرجاني، التعريفات، دار الكتاب اللبناني، ات١صري، بتَوت، القاىرة، ط - 5
.146السيد أتٛد عبد الغفار، مرج  سابق، ص  - 6
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ومن ات١لاحظ أف ات١عتٌ يدور في كل ما سبق "النص عند اللغويتُ" والنص عند الأصوليتُ، حوؿ 
 ت٤اور ىي:

 الرف   .1
 الإظهار .2
 ضم الشيء  .3
 أقصى للشيء أو منتهاه. .4

لا بدؿ لو  وما يدكن قولو على ىذه ات١لاحظة أف الرف  والإظهار يعنياف اف ات١تحدث أو الكاتب
من رف  نصو وإظهاره حتى يفهمو ات١تلقي، أما ضم الشيء إلذ الشيء فهي إشارة إلذ الإتساؽ 
والتًابط اتٟاصل بتُ اتٞمل، إذ كل تعاريف النص تشتًؾ في "أف النص ضم اتٞمل بعضها إلذ بعض 

وحدة لغوية  بكثتَ من الروابط حتى تتسق وكوف النص أقصى الشيء ومنتهاه فذلك ت٘ثيل لكونو أكبر
يدكن الوصوؿ إليها وبهذا، فكأف التعريفات اللغوية المجمعية للنص تشتًؾ ولو تْبل رفي  م  ما ستَد 

 ذكره في التعريفات الإصطلاحية.
  مسرح الدمى والعرائس:. 2

ات١سرح في أصل تسميتو العربية جاء من فعل )سرح( على وزف )فعل( وسرح ىي فعل  أ. الدسرح:   
المحيط ات٠ارجي ت١ن حدث من السرحاف ومنو سرح فهو سارح سرحا، اسم ات١كاف من الغياب عن 

سرح ىو مسرح، على ذلك فإف ت١سرح معناىا: ات١كاف الذي يجري فيو خروج الفناف عن أصل حالو 
 1في الواق  م  دخولو في أصل حالة شخصية يعايشها فكرا وصوتا وحركة وشعورا...

 

                                                           
، مركز الإسكندرية 2أبو اتٟسن عبد اتٟميد سلاـ، حبرة النص ات١سرحي بتُ التًتٚة و الإقتباس والإعداد والتأليف، ط - 1

 .29، 28، ص 1993، مصر، للكتاب
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مشتقة من الفعل )سرح( ويعتٍ )رعى( ومنو اسم ات١كاف ات١رعى  كلمة )مسرح( بفتح ات١يم فهيّ 
، وإفّ ات١تصفح للمعجم ات١سرحي )حناف قصاب وماري 1تسرح فيو ات١اشية للرعي، وتٚعو مسارح

، ويعتٌ )فعل( وصفة درامي ) Drameإلياس" يجد أف الدراما كلمة اشتقت من الفعل 
Dramatiqueرة وات٠طر وتستخدـ كلمة دراما في اللغة العربية (، وىي تدؿ على كل ما يحمل الإثا
  2بلفظها الأجنبي.

ات١سرح لوف من ألواف النشاط الفكري البشري ات١خصوص بالتعبتَ عن مشاعر  وفي الإصطلاح
 3الإنساف ودوافعو وعلاقاتو وتاريخو وقيمو ونوازعو وإرادات أفراده بوصفهم ذوات خاصو.

التطور، فهو إذف من الوسائل ات١ساعدة في ازدىار المجتمعات ويعد ات١سرح سبيلا ت٨و الثقافة و 
والوصوؿ بها إلذ أحسن حاؿ، وذلك ت١ا يتميز بو من قدرة على توظيف الأشكاؿ التعبتَية، متخذا 
لنفسو عدّة لغات فنية من إيقاع وحركة وأضواء وملابس... ومادية ىي الواق  ات١سلط على الفناف، 

ت١وىبة الكاتب وتٕربتو واستعداداتو أما فغايتو فوصف ىذا الواق  ات١وجود في  ولغتو وأدوات فنية ملائمة
 4النفس وات١تسرب إليها عن طريق العالد ات٠ارجي.

على ىذا فإفّ ات١سرح نشاط إبداعي فكري حرفي تٚاعي من جهة إرسالو وىو يحتاج في 
عروض في حالة من الأداء الوقت نفسو إلذ نشاط تٚاعي بشري متلق لو، فات١سرح إبداع تعبتَي م

 .5اتٟاضر على متلقتُ حاضرين جسدا وذىنا ومشاعر
ونعتٍ بالدمة لغة أنها تلك اللّعب التي يدكن أف تض  بات١درسة أو : مفهوم الدمى والعرائس . ب

ات١نزؿ من ات١واد ات١توفرة في البيئة كالورؽ، القماش، القطن، القش، والفراء وغتَىا وىي تصن  على ىيئة 
تثبت فيها خيوط لتحريكها حيث تستخدـ الأصاب  والعصي في ذلك. وقد تستخدـ ىذه عروس و 

                                                           
(، لساف العرب، دار اتٟديث، القاىرة، مصر، مج اب - 1   .552، ص 2003، 9ن منظور )أبو الفضل تٚاؿ الدين محمد بن كرـ

 194، ص 1997مكتبة، لبناف ناشروف، بتَوت  1ماري إلياس، حناف قصاب، ات١عجم ات١سرحي، مفاىيم ومصطلحات وفنوف العرض، ط - 2

.19عبد اتٟميد سلاـ، حبرة النص ات١سرحي بتُ التًتٚة، مرج  سابق، ص  أبو اتٟمن - 3  
.15، ص1993عبد ات١الك مرتاض، النص الأدبي من أين وإلذ أين د.ط، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية اتٞزائر،  - 4  
.19أبو اتٟسن عبد اتٟميد سلاـ، مرج  سابق، ص  - 5  
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الدمى أيضا في ت٘ثيل أدوار شخصيات قصة من القصص المحببة للأطفاؿ، وذلك مسرح يسمى 
 .1"مسرح العرائس"

في منجد لاروس فهي شخصية مصنوعة من ات٠شب أو أمّا العرائس حسب التعريف الوارد 
ؾ باليد أو ات٠يط وأصل الكلمة ماريونات إيطالية )ماريو فيتٍ ومعناىا العروسة ات١تحركة الكارتوف تتحر 

 2بات٠يط أمّا الفرنسيتُ فأخذوا عنهم كلمة مريونات وأطلقوىا على كل أنواع العرائس.
وفي اتٞزائر "تعرؼ الدمية بعروسة القراقوز والسبب في ذلك أف القراقوز ت٦ثل تركي كاف يستعمل 

س لتوعية اتٞماىتَ الشعبية اتٞزائرية بنواحي تلمساف وتٖريضها، غتَ أف الإستعمار تفطن لذلك العرائ
 3ـ".1842وكاف ذلك سنة 

في عرائس منحوتة من ات٠شب أو جلدية تتحرؾ بعصى مصنوعة من ات٠يزراف أو القروف وىي 
 .4مصممة بدقة وألوانها زاىية

ما تثبت على عصا أو يحرؾ افقيا بواسطة قضباف شخوص ات١سرحية ت٘ثلها دمى أو عرائس "فمنها 
 5حديدية أو خشبية يتحكم فيها ت٤رؾ الدمى.

شكلا "مستقلا" من مسرح الطفل والذي يستقطب فئات واسعة من تٚهور  يدثل مسرح العرائس
الأطفاؿ، كما يعتبر من أقدـ أشكالو، حيث وجد عند الأمم القديدة مثل ات٢نود والصينيتُ، وقدماء 

ريتُ واليوناف، كثتَا ما يكوف مسرح العرائس جزءا  من برنامج كامل لتعريف القيم ات١سرحية ات١ص
للأطفاؿ، وقد يتكوف من أطفاؿ يدثلوف فيو بطريقة خلاقة فيو بطريقة خلاقة، وقد يقوـ بالعمل فيو 

ؿ بالنسبة مؤدوف بالغوف ويكوف ات٢دؼ الرئيسي فيو اتٟصوؿ على إعجاب ات١تفرجتُ ت٘اما كما ىو اتٟا
6ت١سرح الطفل البشري.

  

                                                           
  .105، ص 1، ط2015، 1436الفيصل، أدب الأطفاؿ، دار الكندي للنشر والتوزي ،  عبد ات١عطي نمر موسى، محمد عبد الرحيم - 1
.18فاطمة الزىراء بن عيسى وآخروف، مرج  سبق ذكره، ص  - 2  

.53، ص10فاطمة الزىراء بن عيسى وآخروف، مقدمة في مسرح العرائس، مرج  سبق ذكر  - 3  
.114لنظرية والتطبيق، مرج  سبق ذكره ص ما وات١سرح في التعليم االينا نبيل أبومغلي، الدر  - 4  
  .211ماري إلياس، حناف قصاب حسن، ات١رج  ات١سر في مفاىيم ومصطلحات ات١سرح وفنوف العرض، مصدر سبق ذكره، ص  - 5
  .35موسى جولد بورج، مسرح الأطفاؿ فلسفة ومنهج ترتٚة صفاء روماي، منشورات وزارة الثقافة اتٞمهورية السورية، ص  - 6
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(، وفي إيطاليا  Giniolوقد وردت عدة أتٝاء ت٥تلفة ت٢ذا الشكل، فهو يدعى في فرنسا ) غينيوؿ 
(، Pitrochka(، وفي روسيا )بتًو شكا Kaspril(، وفي أت١انيا )كسبرؿ Bouejtiau)بوقاتيو 

واحد من العروض ات١سرحية تؤدي الأدوار لكن رغم اختلاؼ التسميات إلاّ أنها كلها تعبر عن شكل 
  1فيو دمى بدلا من ات١مثلتُ اتٟقيقتُ

شكل من أشكاؿ العروض تؤدي الأدوار فيو دمى بدلا من ات١مثلتُ اتٟقيقتُ، وقد جرت العادة 
على أدراج مسرح الدمى ضمن عروض مسرح الأطفاؿ، لأنو وسيلة ىامّة ت١خاطبة الطفل ولتحريض 

ذلك فإفّ ىناؾ العديد من مسارح الدمى ات١خصصّة تٞمهور من الكبار، كما أفّ ات٠ياؿ عنده، وم  
 2عروض الدمى تشكل جزءا ىاما من برامج الأطفاؿ في التلفزيوف.

حوؿ مسرح العرائس غتَ أنو يبقى فن مرتبطا بالطفل ومسرحة "فهو شكل  تعددت ات١فاىيم
الصغار لارتباطها بفكرة العروسة أو الدمية  من أشكالو وفن من الفنوف الشعبية التي تٕذب الأطفاؿ

التي يدتلكها الطفل ويلعب بها في سنواتو ات١بكرة، ويدثل معها ويجاورىا ويتحدث إليها ويراىا قريبة من 
 .3عات١ة وتتجسد أمامو في صور ت٥تلفة

يصور ىذا ات١سرح للأطفاؿ كل ما ىو خيالر و إيدامي في شكل شخصيات ت٣سدة ت٣سمة 
ض لتخلق عندىم ما يسمى بالإندماج م  العرض حيث "ات١مثلتُ في ىذا ات١سرح ت٥لوقات في العرو 

، وىذا يتيح للطفل أف يسبح في عالد [خيالية أبدعها خياؿ ات١ؤلف وصنعتها موىبة الفناف ]....
، فما لا يدكن عرضو في ات١سرح 4ات٠ياؿ حيث اتٟيوانات الناطقة وعالد الأساطتَ البدي  ات١سحور"

                                                           

.23، ص 2006عيسى عمراني، ات١سرح ات١درسي، دار ات٢دى، اتٞرائر،   - 1  
، ص 1997، 1ومصطلحات ات١سرح وفنوف العرض، مكتبة لبناف ناشروف، ط )مفاىيمات١سرحي  ات١عجم-ماري إلياس، حناف قصاب حسن  - 2

210.  
85فوزي عيسى، مرج  سابق، ص  - 3  

  .81، ص 2003، 1تًبوية، ات١سرح ات١درسي والعلاج النفسي دار فرحة للنشر والتوزي ، طعبد الفتاح ت٧لة، سلسلة الدراسات ال -4
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دمي، يدكن عرضو في مسرح العرائس، الذي يعبر عن ات١كبوتات العميقة، كونها تشكل متعو رائعة الأ
للتلاميذ في قدرهمم عن التًويح عن نفوسهم، وىي طريقة يعرؼ بأنو نوع من أنواع التمثيل تتم فيها 

تتوفر اتٟركات بواسطة عرائس، يتم تٖريكها من وراء ستار يصلح لعرض ات١وضوعات في بساطة لا 
للتمثيل العادي، وتعتمد على اتٟركة أكثر من إعتمادىا على اتٟوار اللفظي، الأمر الذي يناسب 
الأطفاؿ في ات١رحلة الأولذ من التعليم، ويدكن اف تتناوؿ نوع من ات١وضوعات من ات١ناىج الدراسية 

 1تعريضها بصورة مشوقة وت٤ببة ت٢م.
صوبة و ات١اريونيت وخياؿ الظل والأقنعة بأداء الأدوار وفيها تقوـ العرائس القفازية والدمى والع

 2تْيث ىي التي تظهر وحدىا على ات١سرح دوف مشاركة الأطفاؿ أو الكبار.
يتسم ىذا النوع من ات١سارح بأنو أكثر حرية من ات١سرح البشري، وذلك لاعتماده على 

صيات القائمة بالتمثيل فيو شخصيات متخيلة، أبدعها خياؿ ات١ؤلف وصنعتها موىبة الفناف، فالشخ
ىي عبارة عن "عرائس من ات٠شب، أو الورؽ، أو البلاستيك، أو القماش على ىيئة شكل بشري أو 
حيواني، تْجم يتناسب وات١سرح الذي ستظهر فيو، ويقوـ بتحريكها لا عبوف من البشر ويحركوف 

  3عرائسهم بناء على حوار ومؤثرات صوتيو.
كبتَ في عملية التنشئة التًبوية تٔا تبعثو من تأثتَ سحري في نفوس للدمية الصغتَة دور   إفّ 

 الأطفاؿ ناب  من عمق العلاقة التي تربط الدمية بالطفل.
يصور ىذا ات١سرح للأطفاؿ كل ما ىو خيالر وإيهامي في شكل شخصيات ت٣سدة ت٣سمة 

 ىذا ات١سرح ت٥لوقات في العروض لتخلق عندىم ما يسمى بالإندماج م  العرض حيث إفّ ات١مثلتُ في
خيالية أبدعها خياؿ ات١ؤلف وصنعتها موىبة الفناف وىذا يتيح للطفل أف يسبح في عالد ات٠ياؿ حيث 

    4اتٟيوانات الناطقة وعالد الأساطتَ البدي  ات١سحور.
                                                           

.24عزة خليل عبد الفتاح وفاطمة عبد الرؤوؼ ىاشم، مسرح ودراما الطفل ما قبل ات١درسة، ص  - 1  
.108د. فوزي عيسى، ادب الأطفاؿ )الشعر، مسرح الطفل، القصة(، ص  - 2  
.109رج  سابق، ص لينا نبيل أبو مغلي، م - 3  

  81، ص 2003، 1عبد الفتاح ت٧لة، سلسلة الدراسات التًبوية، ات١سرح ات١درسي النفسي دار فرحة للنشر والتوزي ، ط -4
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مسرح الدمى كغتَه من الفنوف، ىو وليد اتٟاجة الإنسانية العميقة للتعبتَ عن ات٠لجات 
ىو، إلذ ذلك خلاصّة غتَ ناجزة، لكل الأثر الإنساني، الثقافي والسياسي والاجتماعي ات١كنونة و 

ات١متد، ولتفاعل التًاكمات اتٟضارية عبر العصور. إذا اغتتٌ وتبلور تٔا أنتجتو الأقواـ التي تعاقبت على 
وتعشقو  ىذه الأرض. فكاف واحد من مرايا التعبتَ اتٟرّ والفاعل والأصيل عما تتوؼ إليو النفس

 . 1الروح
أما عن نشأة مسرح الطفل في العالد العربي، فيمكن القوؿ بأف النشأة في العالم العربي: . 3

حكايات "خياؿ الظل" ت٘ثل البدايات الأولذ لتلك النشأة. و"خياؿ الظل" ىو نمط من أنماط العرائس 
  ات٢جري لى في القرف الساببن دانياؿ ات١وصاد ولادتو اتٟقيقية على يد وشهأو الشخوص ات١تحركة، 

 )اللاعبتُ تٓياؿ الظل( في يلتُىم في أوؿ الأمر يستقدموف ات١خارباؤ قحيث "كاف سراة الناس وأ
و فتُ وات١نشدين وات١غنيتُ، حتى إذا ما تلقصهم اللاىية مثلما يستقدموف كبار القصايحفلاهمم وليال

ف وتطورت ألعابهم وفنونهم، وطفقوا يجوبوف الشعب من عمائر سراتو إلذ ت٣الات أفراحو كثر ات١خايلو 
القرى وأحياء ات١دف في موالد الأولياء وات١ناسبات الدينية والقومية، ويقوموف بالتًفيو عن ات١دعوين في 

 ية( في ات١قاىي وبعض اتٟانات والأسواؽ. وف باباهمم )ت٘ثيلياهمم الظلضحفلات الزواج وات٠تاف، ويعر 
شكلا بدائيا، فكاف ىذا ات١سرح "عبارة عن حاجز خشبي بعرض  تٗذ مسرح "خياؿ الظل"اوقد 
ل ات١شاىدين "ات١صفوفتُ" عن اللاعبتُ. ويرتكز ىذا اتٟاجز على الأرض ويرتف  فوقها صالصالة يف

 حتى قبيل السقف بقليل.
وقد أتاح ىذا الفن البدائي المجاؿ لظهور فن أخر من أنماط العرائس ىو فن "القراقوز"، وكانت 

ت١سرح الطفل العربي حيث كانت تٕدب إليها الصغار والكبار الإرىاصات  الفنوف الشعبية تٔثابةىذه 

                                                           
1
والعرائس سرحاؿ ومحمد إلياس العبيدي ورشا خليل، مسرح الدمى في لبناف ظلاؿ بدّدت العتمة، ات١ؤسسة العربية ت١سرح الدمى وبتًا ت٤مود اتٟوراني  - 
  .03، ص 2019، 1ط
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تقدمو من حكايات تٖقق ت٢م ات١تعة والإضحاؾ وتستثتَ  ويتبهروف تٔاعلى السواء، فيتحلقوف حوت٢ا، 
بي تأخرت كثتَا أخيلتهم وت٘زج الواق  بات٠ياؿ. عبر أف البداية اتٟقيقية ت١سرح الطفل في العالد العر 

 1ت٥تلفة. واجتماعيةوذلك لأسباب وظروؼ سياسية  أوربابالقياس إلذ 
نشأ مسرح خياؿ الظل عند العرب في القرف الثالث عشر ات١يلادي وبانت عدة إشارات تعبر عن 

زدىاره الواس  اوجود ىذا النوع من ات١سارح في شعر أمرؤ القيس، وثم في شعر ات١تنبي، وعرؼ إنتشاره و 
الفاطمي،   العصر د العرب على يد "إبن دانياؿ" وذكر الكثتَ من ات١ؤرختُ إزدىار خياؿ الظل فيعن

كما نشأ في تركيا حينما أخذ السلطاف سليم من مصر بعض ات١خايلتُ، كما يشتَ إلذ ذلك حستُ 
ت فوزي في كتابو "السندباد ات١صري" وقدـ ىذا الفن أشكالو ات٠اصة التي أثارت ات١شاىدين وجدب

الكثتَ منهم لكنو لد يلبث أف دخلت الثقافة ت٣الات عديدة منها البرامج التلفزيونية والبرامج التي 
اـ الأطفاؿ لأف ىوؿ التقدـ مصادرت ىذا الفن فأصبحت بعض أشكالو البسيطة بعيدة عن إىت

خياؿ  من الأشكاؿ التي كانت ت٘ثل هالتقتٍ جعل من صندوؽ الفرجة مثلا يدخل طور الإنقراض كغتَ 
  2الظل.

جوز" الذي كاف موازيا لفن خياؿ اوفي فتًة لا حقة وبالتحديد أثناء اتٟكم العثماني ظهر فن "الأر 
الظل. الشكلتُ كاف يعرفاف في ات١ناسبات يحضرهما الصغار والكبار. أما مسرح الطفل في شكلو 

والثقافية التي عرفتها  ومفهومو اتٟديث فهو حديث النشأة، وجاء مركبا للنهضة السياسية والفكرية
بعض البلداف العربية في منتصف القرف ات١اضي حيث حضي بالإىتماـ سواء داخل ات١ؤسسات 
التعليمية أو التًبوية أو في المحيط الثقافي للطفل. خصوما بعد ما تأكد للمشرفتُ أهمية ىذا النشاط 

 ومدى قدرتو وفعاليتو في تنمية شخصية الطفل العربي.
عة العلاقة الوثيقة بتُ بعض الدوؿ العربية ودوؿ ات١نظومة الإشتًاكية في ذلك ونظرا الطبي

اؽ نالوقت، فقد كاف من ات١نطقي التأثر بها في المجاؿ الثقافي، لقد أعلنت بعض الدوؿ العربية إعت
                                                           

95-94فوزي عبسي سابق، ص  - 1  
6 ، ص1981دني يوراد، ترتٚة ت٧لا جريطاتي خوري، الدمى ات١تحركة وعالد الأطفاؿ، دار ات١ثلث، بتَوت،  - 2  
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التوجو الإشتًاكي كمصر واتٞزائر وسوريا والعراؽ "حيث كانت العلاقة وثيقة بتُ الإستقلاؿ القومي 
 بلاد العالد الثالث وإنشاء مسارح الأطفاؿ يداثلها ىذا التًابط بتُ قياـ الثورات الإشتًاكية وقياـ في

 .1تلك ات١سارح وتكوينها كارتباط ىذا الشكل الفتٍ بالتًبية وكل أشكات٢ا ومضامينها
 
 
   :في الجزائر 

ؿ ات١غرب العربي. فإف إذا كانت اتٞزائر لد تعرؼ الفن ات١سرحي، وىي في ىذه الناحية كبقية دو 
ذلك ليس معناه الفتٍ القطعي بعدـ وجود ات١سرح في كل الدوؿ ات١غاربية، بل العكس من ذلك ظهرت 
بوارد مسرحية بدائية وتقليدية كانت موجهة للصغار منذ البدء. والأمثلة على ذلك كثتَة: فمثلا 

غرب العربي. ىذه الشخصية أثناء شخصية )بوسعدية(، تلك الشخصية الزت٧ية، والتي يعرفها سكاف ات١
طوفها بات١دف والأحياء، وما تنشده من أغاف، والتي تصاحبها حركات وإيقاعات الطبل أو الدؼ، وما 
تقوـ بو من إيداءات. ما ىي في اتٟقيقية إلّا بداية لفن مسرحي يتماشى م  طبيعة الطفل وحاجاتو 

 الفنية. 
، اللعبةلطفل )لعبة بوغنجة(. وىي أغنية تنشد م  ومن الأشكاؿ ات١سرحية الأخرى وات١قدمة ل

حيث ت٘ثل مسرحية متكاملة العناصر. فمن ات١عروؼ في دوؿ ات١غرب العربي، أنو في مواسم اتٞفاؼ 
تٗرج تٚاعة من الرجاؿ والنساء والأطفاؿ إلذ شوارع ات١دينة أو القرية، ومعهم عروسة خشبية تلبس ت٢ا 

ىم يدثلوف وينشدوف )بوغنجة و ا أحياء وشوارع ات١دينة أو القرية، بعض ات٠رؽ القماشية، ويطفوف به
اء فهذه أشكاؿ قسلابس اتٟرير... أتٛل يا ودينا الكبتَ(. وىو نوع من طلب ات١طر وات١اء والإست

تقليدية وشعبية من أصالة التًاث اتٞزائري، تٖوي على عناصر ت٘يلية ومسرحية، إستفاد منها مسرح 
إرىاصات أولية ت١شهد الطفل ات١سرحي، لا يدكن  ةغرب العربي. وىي أيضا تٔثابالأطفاؿ في دوؿ ات١

 إغفات٢ا لتأريخ مسرة وستَة ات١سرح اتٞزائري الطفولر.
                                                           

 .35، القاىرة، ص 1990سبتمبر  21/822محمد عبد ات١عطي، مسرح الطفل بتُ اتٞمالية والتًبية، ت٣لة ات١سرح، ع - 1
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. أمّا في ليبيا غرب العربي إسم )قراقوز(يطلق على البطل الرئيسي لتلك العروض في بلاد ات١وكاف 
ز( حكمة وبساطة وفكاىة الشعب العربي في فكاف يطلق عليو )كركوس(. وتسجد شخصية )القراقو 

ات١شرؽ وات١غرب على سواء، وفي اتٞزائر دخل مسرح القراقوز وخياؿ الظل في فتًة متأخرة، وتطورت فيو 
توجهات معادية الإستعمار. وفي إحدى ات١سرحيات الرائدة تأتي فصيلة من اتٞنود الفرنسيتُ لإعتقاؿ 

 من النكت والشتائم التي يطلقها عليهم.قراقوز، ولكنها تضطر للهرب بعد سيل 
وت٧د مسرحية )القراقوز(، وىي من ات١سرحيات ات٢امة وات١نتزعة من التًاث العربي واتٞزائري، التي 

.وأعادت إنتاجها 1964أدهما فرقة )القراقوز( ت١سرح الطفل الرائد بإشراؼ )عبد الرتٛن كاكي( سنة 
 فرقة )ات١وجة تٔستغالز(.

وز(، مسرحية طبعت في وقتها تٓصوصيتها ات١سرح اتٞزائري، عرض سامي الألواف )ديواف القراق 
تزاوج فيو البصري بالكلمة، وبشكلو الفتٍ وات١دقق في الأنفسو. يداثل في جانبو الفناف وبشعريتو مسرح 

     الأطفاؿ، بتٍ على حبكة )الطائر الأخضر( للكاتب الإيطالر )كارلوغودني(، وات١أخوذ أصلا "        
من حكايات )ألف ليلة وليلة(، والقراقوز ذات العنواف الداؿ، تريد أف تض  عناصرىا في خدمة 

 الإحتفاؿ والعرض.
وعرؼ مسرح الطفل في اتٞزائر شكلا "متطور من أشكاؿ ات١سرح، يعرؼ بات١سرح ات١يمي، أو 

دوف كلاـ، ويعتمد بقسط كبتَ ات١سرح الإيدائي، أو الباتوميم(. وات١سرح ات١يمي ىو التعبتَ عن الفكرة ب
 على اتٟركة التي يؤيدىا ات١مثل.

وىكذا فإف مسرح العرائس، يدكن توظيفو في تقديم بعض وأفكار التًبوية ات٢ادفة للتلاميذ الصغار، 
باعتبارىا وسائل ت٤ببة إلذ نفوسهم. وت٘ثيلات العرائس تعتمد على العرائس التي يحركها اللاعبوف، 

نظار ات١شاىدين وراء الستار. وىي تصلح لعرض ات١وضوعات في بساطة ويسر، قد الذين يختفوف عن أ
لا تتوافر في أنماط النشاط التمثيلي الأخرى. وم  ىذا فهي ذات تأثتَ قوي في نفوس الصغار، وتعد 
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ات١وضوعات ات٠يالية، وات١وضوعات التي تعتمد على اتٟركة، وات١وضوعات الساخرة أفضل ت٘ثيلات 
  1العرائس.

حصل مسرح العرائس على إىتماـ ات١سؤولتُ في اتٞزائر، وذلك من أجل التطور والنصوص بفن 
أطلقت عليها )مركز العرائس والرسوـ ات١تحركة(  1965الطفل حيث خصصت بناية خاصة سنة 

 .2تٖت إشراؼ الروائي )اتٟبيب خشلاؼ(
ل على أستوديو لتسجيل وكاف ات١ركز يتكوف من قسمتُ أحدمها قسم مسرح العرائس، الذي يشم

الصور، ومعمل لصناعة العرائس وات٠ياطة، ومعمل للنحت والتجارة ات٠فيفة، وكذا صناعة الديكور، 
واستيديو للتصوير السينمائي. أما القسم الثاني، فكاف للصور ات١تحركة، ويحوي ت٥برا للأتْاث، ومرتٝا 

 3راقبة واتٟيل السينمائية.للرسم والتلوين، وأستديو للتصوير السينمائي، وقاعة ات١
  :في مصر 

إىتمت تٔسرح العرائس وفكرت في إنشائو، عندما جاءت ىاتاف الفرقتاف وتٖديدا فرقة مصر إفّ 
ساندريكا " لأفّ مصر عرفت مسرح العرائس قبل حضور الفرقتتُ التشكيكية والرومانية بأكثر من 

 4ستتُ سنة وتٖديد منذ أو أخر القرف التاس  عشر"
سبة للعرائس الفرعونية في مصر القديدة، كانت عرائس يلعب بها الأطفاؿ، وكانت عرائس وبالن

متحركة وتؤدي أدوارا ت٘ثيلية وكانت تقدـ التًاجيديا ات٠الدة "إيزيس وأوزورس". وأعرؼ أف 
"ىتَودوت" كتب يقوؿ "إنو شاىد عرائس تٖملها نساء عقيمات يؤدين بها طقسا أسطوريا يتعلق 

ومن الصعب "ماريونيت" ت٧اب. وقاؿ أيضا إفّ ىذه العرائس كانت تٖركها ات٠يوط يعتٍ تٔوضوع الإ
إعتبارىا كذلك لأنها عرائس خاصّة صنعت لأجل غرض خاص وفكرة خاصة. وىناؾ عرائس أخرى 

                                                           

.25حفناوي بعلي، ستَة مسرح الطفل في اتٞزائر، دروب للنشر والتوزي ، د ط، ص  - 1  

.25ينظر حفناوي بعلي، ات١رج  نفسو، ص  - 2  
.25ات١رج  نفسو  - 3  
41سيد علي إتٝاعيل، مسرح العرائس في مصر، كلية الأداب جامعة جلواف، القاىرة، د.ط، ص  - 4  
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تٟيوانات تتحرؾ بات٠يوط وقد شاىدت بنفسي عروسة فرعوية في متحف "اللوفر" بباريس، عبارة عن 
 .1يغلقو بشد خيط بالرأسذئب يفتح فمو و 

وقد اىتم القائموف على مسرح الطفل بإعداد وتٕهيز مسرح عرائس للمشاركة في عاـ الطفل 
 2العات١ي، لتعرض عليو مسرحيات الأطفاؿ، تٕم  بتُ كل فنوف ات١سرح من ت٘ثيل وغناء ورقص.

نظرا لتاريخها الطويل  تعتبر التجربة ات١صرية في مسرح الطفل من التجارب الرائدة في الوطن العربي
والذي يعود إلذ بداية القرف ات١اضي، حيث كانت الإرىاصات الأولذ عبارة عن ت٤اولات فردية من 
طرؼ بعض ات١هتمتُ ات١تحمستُ ت٢ذا الفن لتتحوؿ بعد ذلك إلذ مؤسسات صغتَة حاولت أف تنمي 

ب التي تعددت أشكات٢ا و دورىا إلذ أف حققت الإعتًاؼ بأهميتها وبذلك فتح المجاؿ أماـ التجار 
توجهاهما "فهناؾ من عمد إلذ توظيف الأساطتَ في قوالب درامية لتحقيق الأىداؼ التًبوية، ومنها 

 3من توجو إلذ ات١وروث الشعبي لتًسيخ قيم الإنتماء اتٟضاري في ذىنية الطفل ات١صري.
قيادة "أتٛد عامر" في تم افتتاح مسرح العرائس ات١صري، التاب  للحكومة ات١صرية ولأوؿ مرة ب

وكتب "مطب  خرطابي" مقالة توثق ىذا الإفتتاح في جريدة "ات١ساء" تٖت عنواف "  1957نوفمبر 
مسرح العرائس في مصر" بدأىا بأف مسرح العرائس موجود منذ أياـ الفراعنة، مستشهدا بعرائس أو 

   4زوريس...
 :في سوريا 

ات١سرحية الأوروبية زياراهما الأولذ إلذ سورية ومنها  فمنذ أربعينات القرف التاس  عشر بدأت الفرؽ
وية، فقد كانت عروض أف ىذا البلد لد يعرؼ أشكالا فرجالأوبرا الإيطالية، لكن ىذا لا يعتٍ أبدا 

 .5خياؿ الظل والأراجوز تٕلب إليها حشود غفتَة من النظارة الذين شغفوا بهذا الفن الشعبي

                                                           

.139ات١رج  نفسو، ص  - 1  
.143ـ، دط، ص 1994حجازي، الطفولة من اتٟمل والولادة حتى ات١راىقة، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة زكية  - 2  
.68، ص 1995شوقي تٜيس، مسرح الطفل أراء وتٕارب، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة،  - 3  

.56سيد علي إتٝاعيل، مسرح العرائس في مصر، مرج  سبق ذكره، ص  - 4  
.46ص  1987عبد التواب يوسف، مسرح الأطفاؿ والتًاث الشعبي، دار الكتاب ات١صري  - 5  
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إلّا في الستينات من القرف ات١اضي، ولد يبدأ  الطفل في سوريا لد يبدأ الاىتماـ اتٟقيقي تٔسرح
تفعيلو إلا في سنوات السبعينات، وات١لاحظ في ىذه التجربة تّمي  أشكات٢ا كانت تٖت إشراؼ 
منظمة طلائ  البحث في منتصف السبعينات من خلاؿ مهرجاف فتٍ تقيمو في المحافظات ويشكل 

 جانب عروض العرائس وات١سرح الغنائي الذي لقي إقبالا كبتَا ات١سرح أحد برامج ىذا ات١هرجاف إلذ
وإذا تْثنا في نصوص ات١هرجانات ت٧دىا قصتَة تصلح كفواصل مسرحية مدرسية وتعرض كمسرحيات 

    1عرائسية للصغار، سيطر فيها التوجو السياسي على النشاط الثقافي.
تأخرت كثتَا بالنسبة إلذ أوربا وىذا راج  إلذ إفّ البداية اتٟقيقية ت١سرح الطفل في العالد العربي 

 أسباب وظروؼ سياسية و اجتماعية ت٥تلفة.
   :أنواع مسرح الدمى والعرائس 

في نفس الوقت، فرؤية الأطفاؿ يقفوف مندىشتُ أماـ عالد العرائس ىو عالن ات٠ياؿ واتٟقيقة  
في موقف بتُ اتٟقيقة وات٠ياؿ، ىؤلاء ات١مثلتُ ات١صنوعتُ من الورؽ أو ات٠شب أو القماش يجعلهم 

وغرابة  ويق،وتش فرحوبتُ مصطلحات تٔا لا يعرفوف معناىا لكنهم يعيشونها ويحسونها، حتَة م  
تصحبها تسلية ينتظرونها بفارغ الصبر، ويتًقبوف تٟظة تطفأ الأضواء وتدؽ خشبة ات١سرح لينتقلوا إلذ 

اىات، وكأنهم في عربة سحرية تٖلمهم بعيدا كأنو عالد السحر وات٠رفات وات١غامرات التي تصاحبها الفك
حلم تٚيل وت٢ذا فالعرائس التي لعبوا بها في طفولتهم ات١بكرة صاروا يشاىدونها وىي تتحرؾ وتتكلم 
أمامهم على أشكاؿ وألواف وأنواع ت٥تلفة تٖكي ت٢م القصص وتٕسدىا، وتعلمهم القيم وات١بادئ اتٟسنة 

لى ىدفها ودورىا في التعليم من حيث الإستفادة من الكماليات وتلقنهم دروسا من اتٟياة ليتج
 الإبداعية في ىذا المجاؿ ومن حيث تدعيم النشاط اليدوي للطفل.

تتفرع أنواع العرائس إلذ تٙانية عشر نوعا طبقا لتقسيم تٚيس ىايز الذي قاـ تْصر شامل  
ىذه الأنواع: عرائس ذات ات٠يوط  لأنواع العرائس وأشكات٢ا وأحجامها وطريقة تٖريكها، ولعل أشهر
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 lesعرائس ذات القائم وكذلك العرائس الكبتَة )-عرائس خياؿ الظل-عرائس باليد )القفازية(
marottes)   

وقد لاقت ىذه الأنواع ات٠مسة روجا في تٚي  أت٨اء العالد، في حتُ ظلت الأنواع ت٤لية داخل حدود 
 1والعرائس الورقية ات١سطحة، وعرائس الأقنعة.بلدهما مثل العرائس التي تتحرؾ بالأصاب ، 

 العرائس ذات الخيوط )الداريونيت(:  . أ
يعتبر ىذا النوع من أىم وأوس  عرائس ات١سرح إنتشارا حتى أنو يطلق عليو وحدة مسرح العرائس، 
يرج  تاريخها إلذ ات١صريتُ القدماء، أين عثر على ت٣موعة من ات١فاصل التي تتحرؾ بواسطة ات٠يوط، 

سم( وىي 40.60تصن  ىذه العرائس من ات٠شب أو عجينة الورؽ، حيث يتًاوح إرتفاعها ما بتُ )و 
عبارة عن أشكاؿ متصلة الأجزاء يتم التحكم فيها من أعلى بواسطة عدد من ات٠يوط أو الأسلاؾ، 

 2( خيطا40.1والتي يتًاوح عددىا من )
رائس يحركها اللاعب تٓيوط مثبتة ىي أكثر الأنماط إرضاء للجمهور، واكثرىا شيوعا، وىي ع 

  3في الأجزاء ات١راد تٖريكها في العروسة وفق دورىا.
وتصن  عروسة ىذا ات١سرح غالبا من ات٠شب على أف يتناسب حجم العروسة م  حجم  

ات١سرح ات١وظفة عليو، وىي عروسة مفصلية، تتحرؾ بواسطة خيوط يجدب اللاعبوف أطرافها من أعلى 
 4ات٠شبة.

من خلاؿ تسمية ىذا الشكل على أنها عرائس يتم تٖريكها بشد ات٠يوط، حيث يتضح   
"يحركها اللاعب تٓيوط متينة مثبتة في الأجزاء ات١راد تٖريكها في العروسة، وفق دورىا، ويتًاوح عدد 

                                                           
، 1اب، مطبعة دار الشريفة، طفاطمة الزىراء بن عيس ,أخروف، مقدمة في مسرح العرائس، سلسلة كتب تصدرىا ط الوطنية لإطارات الشب - 1

  .62، ص 1988

.118، ص 2011إيداف العربي النقيب، ات١سرح والقيم التًبوية للطفا، دار ات١عرفة للجامعية للطب  والتوزي ،  - 2  
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  .216، ص 2014
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ىذه ات٠يوط إلذ حوالر أربعتُ وىذا وفق اتٟجم والدور الذي يؤديو العروسة، حيث تتطلب مهارة 
الصن  وت٘تاز باتساع ت٣اؿ اتٟركة والليونة فيها، ويغلب على العرائس ذات ات٠يوط أنها تلعب عالية في 

الأدوار التي يغلب عليها طاب  التسلق واتٟركة القفز واتٟركات البهلوانية، واتٟركات الغتَ العادية، كما 
صرفات بسيطة، يكوف ت٤رؾ العرائس ماىرا، يستطي  أف يقوـ بتحريكها بشكل يعبر عن سلوكات وت

  1بتصرفات الشخصية اتٟقيقية.
 العرائس القفازية:  . ب

العرائس القفازية ىي من أبسط العرائس وأسهلها صناعة وتٖريكا وتتألف من "رأس وأذرع ت٣وفة 
وجسم طويل، يشبو كم الثوب، حيث يتم تٖريكها من طرؼ ات١ؤدي الذي يدخل يده في جسمها 

 2صابعو.ويتحكم في رأسها وأذرعها بواسطة أ
رغم بساطة ىذا الشكل، إلاّ أف عروضو تبقى ت٤ل اىتماـ كبتَ من تٚهور فئة الأطفاؿ، حيث أف     

صنعها يتطلب إتقانا وإبداعا فنيا من قبل صانعها، وت٢ذا تؤكد حناف عبد اتٟميد في كتابها الدراما 
ىتماما كبتَا في صناعتها وات١سرح في تعليم الطفل، على أهمية ىذا الشكل من العرائس الذي يتطلب ا

 حيث ترى أنها قد "تتسم بعدـ الإقناع إف لد تكن بيدي فناف متمرس، أما مواضيعها فهي تتناوؿ 
 3ت٥اليا مواضي  ىزلية بسيطة.

أمّا بالنسبة إلذ ات١نصة التي يعرض فيها ىذا النوع فهي مربعة الشكل، اتٞزء السفلي تغطيو 
ة، أما اتٞزء العلوي يبقى مكشوفا وتظهر فيو الدمى وتوض  فيها ستارة وىو مكاف إختفاء ت٤رؾ الدمي

 ات٠لفيات التي توض  ات١ناظر، ويدكن غرض ىذا النوع في أي مكاف لسهولة نقل وتركيب ات١نصة.

                                                           

  .282، ص 2007، 1دار الفكر للنشر عماف، ط د. محمد قنديل متولذ. د، رمضاف مسعد بدوف، ات١واد التعليمية في الطفولة ات١بكرة، -1
.108طارؽ تٚاؿ الدين عطبة، محمد السيد حلاوة، مدخل إلذ مسرح الطفل، ص  - 2  
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يعتبر ىذا النوع من أكثر أنواع جاذبية للطفل رغم أنها زاىدة التكاليف، حيث تصن  من القماش أو 
بعدـ الإقناع إف لد تكن بيدي فناف متمرس وغالبا ما ت٧دىا تتناوؿ ات١واضي  الورؽ ات١قوى وقد تتسم 

 .1ات٢زلية البسيطة
 ج. خيال الظل:    

فن خياؿ الظل ىو أحد الفنوف الشعبية التي توارثتها الأجياؿ، ويتسم ىذا الشكل بتوظيف 
 العرائس في عروضو م  تقنيات غاية في الإتقاف.

ى تتب  حركات ات٠ياؿ، وربطها م  النص ات١قدـ لإدراؾ ات١عتٌ،  " تقوـ عروض خياؿ الظل عل
كذلك بالضوء والظلاؿ ات١صورة....للأشياء عبر ىذا الضوء بغية نقل فكرة معينة أو رسالة ىادفة، 
تٖرؾ عرائس خياؿ الظل في اتٕاه مواز لشاشة العرض، حيث يلصقها ات١قدـ خلف الشاشة لتؤدي 

 .2تٚي  اتٟركات في بطء شديد"
كما يتناوؿ مسرح خياؿ الظل موضوعات شيقة يعيشها الطفل في حياتو اليومية، ت٦ا يغلق لو 
عات١ا من الأخلاؽ والتسلية والتًقية، فضلا "عن أهميتها التعليمية والنفسة لو، ىذا وتعالج مسرحيات 

واقف حدثت فعلا خياؿ الظل ات١وجهة للطفل" العديد من ات١واقف ات١ثتَة ات١ضحكة والغربية، أو رتٔا م
بتُ الأطفاؿ، ت٦ا يجعلها إحدى أشكاؿ مسرح الدمى التي تعتٌ بتًبية الطفل من جهة، الطفل من 

  3جهة، واستهو أنو فنيا وتٚاليا من جهة أخرى.
يعتبر من أقدـ أنواع الدمى التي عرفتها الشعوب الشرقية، وىي عبارة عن صور لدمى ذات شكل 

ة شفافة، حيث ينعكس خيات٢ا على ىذه الستارة بفعل مصباح مسطح تتحرؾ وراء ستارة قماشي
يوض  خلنها، وىي تقليد للأشخاص واتٟيوانات وات١ظاىر الطبيعية بواسطة خيوط وألواف وظلاؿ، 

                                                           

.20ات١رج  نفسو، ص  - 1  
 .10، ص 2003، 1غنيمي عبد ات١قصود، أطفالنا ومسرح العرائس من ات٠امات البيئة، دار الفكر العربي للنشر القاىرة، طحسنية  - 2
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وتشد ىذه الدمى تٓيوط وألواف وظلاؿ، وتشد ىذه الدمى تٓيوط رفيعة تتجم  كلها بيدي ت٤ركها 
  1علوية.الذي يقب  خلف الستارة من اتٞهة ال

 القراقوز: د. 

تعتٍ العتُ السوداء، وتعرفو زينب  صلي ت٢ذا الشكل، فهو من أصوؿ تركيةسم الأوالأراجوز ىو الا
محمد عبد ات١نعم على أنو " شخصية من أبطاؿ مسرح العرائس، تتخذ مكانها في خياؿ الظل، ولد تٖدد 

ة الشعبية، ومثلها إشتهرت ىذه ات١راج  العلمية تاريخا ت٤ددا لظهور ىذه الشخصية الكوميدي
الشخصية في ات١سرح العربي نعثر على أصلها في مسارح أخرى، حيث ت٧دىا في أوروبا في شخصية 

في ات١سرح العرائسي "  polichiene" يا الفن الإيطالية، ...وبوليشينل في كوميدالأحدب 
في روسيا، وكاسبر في  petrusaوباتروشكا" " في ات١سرح الإت٧يليزي، punchالفرنسي، وبونش "

 .2ات١سرح التشيكي...إلخ
 
 
تٝي بهذا الاسم. حسب بعض الأراء، لأنو اسم تركي بالأصل يعتٍ "العتُ السوداء" فهو  وقد

يعكس اتٟياة السوداوية والنظرة البائسة للحياة، ويرى البعض الأخر أف )قراقوش( كاف أحد الوزراء 
يوبي، وعندما انتهى حكمة، أصبح ىذا الفن رمزا للسخرية من ات١شهورين بالظلم واتٞور في العصر الأ

 مظات١ة.
 3وىو يقوـ على العرائس التي تظهر فوؽ ستارة تتحرؾ تٔقتضى اتٟوار ات١نطق على لساف ات١ؤدين.

 عرائس العصي:    ه.  

                                                           

.24عيس عمراني، ات١سرح ات١درسي، دار ات٢دى اتٞزائر ص - 1  
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عرائس العصي ىي الأخرى من أبسط أشكاؿ العرائس في مسرح الدمى، وأسهلها صناعة، 
أو العصى، يكها تْصا مثبتة بسجدىا، وعادة ما تسمى ىذه العرائس بدمى القضباف حيث يتم تٖر 

ختلفت تسميتها إلّا أنها أحد أشكاؿ العرائس التي يعتمد ات١ؤدي في تٖريكها على عصا ومهما ا
ماؿ جذاب واحدة، يدخلها داخل جسم الدمية. أو رتٔا يثبتو في ظهرىا، كما أف شكلها يدتاز تّ

، ولذلك تعتبر عرائس العصى ذات 1ىتماـ فئة الأطفاؿ في مسرح الدمىعلها ت٤ل اورشاقة ت٦ا يج
شعبية كبتَة بتُ سائر دوؿ العالد، ولذلك يتفق معظم الدراستُ على أف شكل ىذه الدمية "يتكوف 

حديد أجوؼ، مثبت على عصى تقوـ بتحريك الرأس، وكف اليد متصل بعصا من من راس 
يتناسب وأحداث لقماش، ويقوـ ات١مثل بالقبض عليها وتٖريكها تٔا لتحريكها، وتكسى العصاب با

اطا والتفاح...إلخ، تْيث ستخداـ تٙار الفواكو وات٠ضروات، مثل تٙار اتٞزر والبطالقصّة، كما يدكن ا
   2ها م  الثمرة"عة قماش حوؿ العصا من نقطة إلتقائالعصا بأسفل الثمرة، وتلف قطتثبت 

 
  
عتمادىا في اتٟركة على لك لارائس بدمى القبضاف أو العصي وذالع يسمى ىذا النوع من 

ثر قابل للحركة، وتض  بسلك القبضاف لا الأيدي، "وىيّ مسطحة الشكل تتكوف من جزء أو أك
خشبة رفي ، مثبتة بالذراعتُ والساقتُ  لب كالذي يستخدـ في عمل ات١ضلات أو على عصيص

     3ات١ختلفة.ونفس الطريقة لإت٧از أشكاؿ اتٟيوانات 
وتْكم الشكل والأجزاء التي تتكوف منها ىذه العناصر فهيّ "تعتبر من أقرب أو أكثر العرائس 
شبها بدمى القفاز م  إضافة القضباف لزيادة نوعية ومدى اتٟركةػ، ولتحريك ىذه الدّمية يقوـ اللاعب 

رين ات١تصلتُ باليدين بيده بالتحكم في القضيب ات١تصل بالرأس بإحدى يديو، ويدسك القضيبتُ الأخ
                                                           

281-280محمد قنديل متولر، رمضاف مسعد بدوي، مصدر سابق، ص  - 1  
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الأخرى، ىذا ويدكن تٖريك ىذه العرائس باستخداـ قوى مغناطسية كامنة تٖت ات١سرح، حيث يدكن 
 1تٖريكها بلا قيود"

مسرح العرائس بكل أنواعو ىو الوجو الأخر ت١سرح الطفل، حيث يقدـ البشر الأدميوف بتقديم 
رائس بنفس العمل الذي يقدمو ات١مثلتُ )البشر( من العروض ات١سرحية. تقوـ ات١خلوقات ات٠الية الع

 جهد حتى ت٘كن من إيصاؿ ات١عتٌ الفكرة.
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 واني لقادة ب  مييشةخصائص الكتابة في مسرحية الأ
 ملخص الدسرحية: 

مسرحية الأواني ىي مسرحية عرائسية تدور أحداثها في مطب  السيد كربوز من عائلة الكرابيز، 
وبتُ ت٣موعة من الأواني على شكل عرائس فيدور بينهم جداؿ وصراع حيث كل واحدة منهم أنها 

ها ناستُ أعمات٢م ويهملونها. فتتدخل ىي الأحسن والأفضل عملا وكل واحدة تتفاخر وتذكر ت٤اسن
القدرة فتنصحهم وتٖثهم على العمل وعدـ التفاخر بالنفس لأف التكبر والغرور يؤدي إلذ العدوانية 
والشجار والكره وتسم  العرائس كلامها معتًفتُ تٓطأىم، فبعودوف إلذ حياهمم السعيدة ات١ليئة 

 بالتعاوف.

 الشخصيات:    .1
رض عن طريق اتٟوار واتٟركة قصّة ذات دلالات خاصة لابدّ أف نشتمل ات١سرحية التي تع إف "

على شخصيات تؤدي وقائ  وأحداث القصة ات١مسرحة، فلا أحداث تٔجردة من الشخصيات إنهما 
 .1وجهتُ لعملة واحدة"

يقوؿ ستا نسلا فيسكي " ليس كافيا أف تعرؼ كيف تعيش دورؾ على ات١سرح لابد أف ت٘لك 
جيدا لو، جرس لطيف أو على الأقل معبرا، إلقاء ت٦تازا، ليونو في اتٟركة، دوف أف  صوتا قويا، تدرب

 .2يكوف متكلف وجها تٚيلا" متحركا جسدا معشوؽ ويدين معبرتتُ"
إفّ الشخصيات في مسرحيات الأطفاؿ يجب أف تتحرؾ بهدوء، وأف تكوف ت٣سمة وحقيقية كأي 

أنو في مسرح الأطفاؿ، يكوف على ات١مثلتُ  شخصية في أي نوع أخر من ات١سرحيات ومعتٌ ىذا
وات١خرجتُ أف يجسدوا ات٠لق ات١ادي للكتاب ات١سرحي إلذ درجة، تفوؽ ما يفعلونو في مسرح الكبار، 
معظم حكايات الأطفاؿ والصغار ت٦لوءة بالشخصيات التي ت٘ثل الصفات العريضة الإنسانية مثل 

تٕعل اتٟكايات ات٠يالية عات١ية. ولكن لكي متًج  ىذه الكرـ أو الطم ، إفّ ىذه العموميات ىي التي 
                                                           

 .15، ص 1998، 1العات١ية للنشر، لوتدماف، ط عبد القادر القط، فن ات١سرحية، مكتبة لبناف ناشروف، الشركة ات١صرية - 1
.491أخروف، دط، ص  أدوين ديور، فن التمثيل، الأفاؽ والأعماؽ، ت ر مركز اللغات والتًتٚة الأف دمية للفنوف، و  2
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اتٟكم إلذ ات١سرح، فمن الضروري أف نمسرح الشخصية. إفّ وجود الشخصية في حد ذاتو لا يجعلها 
 ت٘ثل صفة ما. بتقديم من عنده بتفصيل التشخيص، غتَ متعمد كثتَا على مساعدة من الكتاب.

يقا عن موقعها تلفت نظرا الأطفاؿ إليها وتٕدب إف الشخصيات عندما تكوف معبرة تعبتَا دق
إنتباىهم، وينبغي الإقتصار على عدد قليل من الشخصيات، وكل منها متميزة عن الأخرى ليسهل 

 على الأطفاؿ متابعتها.
ات١تميزة في ات١سرحية يصل بهذا الأمر إلذ تعويض أي نقص في العقدة أو اتٟكاية. لأفّ  والشخصية

بإعجابو بالشخصية. حتى وإف كانت اتٟكاية ت٦لة. وىذا لا يعتٍ أف يهتم  الطفل عندما ينشغل
الكاتب برسم الشخصيات دوف الاىتماـ باتٟكاية، أو بالتسلسل ات١نطقي للأحداث وات١وافق الناتٕة 
عنها، بل يدؿ ذلك على قيمة الشخصية لدى الطفل، وعلى العناية باختيار ىذه الشخصيات المحببة 

 .1علوف معها، فتكوف مؤثرة فيهم تأثتَا مباشرا ت٢م التي يتفا
لكل عنصر من عناصر بناء النص الدرامي ت٦يزات وخصائص، فمن ت٦يزات الشخصية اتٞيدة 
في ات١سرحية العرائسية أف تكوف مقنعة، وت٢ا حضور فتٍ متميز، ويجب أف تكوف الشخصية نموذجية 

 الشخصية مهم جدّا.بالنسبة للسلوؾ الذي ت٘ثلو، فالعنصر اتٞسماني في 
 أبعاد الشخصية الدرامية. . أ
 )الفيزيولوجي(، ونقصد بو الصيفات اتٞسمية والعمرية التي ت٘يز كل شخصية. البعد الخارجي: (1
اتٟالة النفسية التي تكوف في كل شخصية والتي تنعكس  )البسيكولوجي(،البعد النفسي:  (2

 عليها في الأقواؿ والتصرفات.
ولوجي: ات١ستوى الثقافي الذي تتميز بو كل شخصية من حيث )السوسيالبعد الاجتماعي:  (3

  .2الطبقة الإجتماعية
 

                                                           

.100عربي، دروب للنشر والتوزي ، عماف، الأردف، ص حفناوي بعلي، مسرح الطفل في ات١غرب ال - 1  
2
  .41، ص 1997، 4ينظر حناف عبد اتٟميد العنابي، الدراما وات١سرح في تعليم الطفل، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزي ، ط - 
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عند الطفل بات١راحل العمرية لو فتأثر  دد في مسرح العرائس درجة الإعجاب والتأثتَ بشخصياتوتٖ
الطفل الذي لد يدخل الروضة يختلف عن الطفل الذي في الروضة أو ات١درسة ويظهر الإختلاؼ في 

لنفسي والعقلي من حيث الإنفعاؿ ودرجة الفهم والإستعاب، وىذا الكوف "الأطفاؿ كائنات التأثر ا
حية مستمرة في النمو ولكوف ات١عرفة ات١ستفيضة بنمو الطفل تعد ضرورة ت١ن يعمل في أي ت٣اؿ يرتبط 
ية               بالأطفاؿ، فعمر الطفل يحدد الأعراض التي يظهر بها وذلك نباءا على مرحلة نمو الطفل ات١عرف

 . 1و الإنفعالية
يكوف تطور الشخصية ونموىا تدريجا ومقنعا حتى يتفق م  الطبيعة في واق  اتٟياة،  ولا بد أف

وىذا بالطب  يستلزـ من الكاتب أف يلم بشخصياتو إت١اما كاملا، وأف يحيط بهم إحاطة واسعة، ولا 
، بل  لابد من معرفة ما سوؼ يكونوف عليو غدا، بل يجب أف تقتصر معرفتو ت٢م على ما ىم عليو اليوـ

، ولا يجب أف تٖتل شخصية في نهاية ات١سرحية نفس ات١كانة التي كانت عليها في  بعد سنوات منذ اليوـ
 2أوت٢ا، وإلاّ كانت ات١سرحية ضعيفة.

في ضوء ذلك يدكن تفستَ الشخصيات الدراميّة في ضوء ات١فاىيم النفسية وحقائقها وفيما 
لدواف  الشعورية ومعرفة الدواف  السلوكية للشخصية وبيئتها من خلاؿ الضغوط واتٟاجات التي يتعلق با

الطبيعي الإجتمعاعي، -ت٘ر بها الشخصية في حاضرىا حيث أفّ لكل شخصية ابعادىا ات٠اصة
النفسي، والتي تتوضح من خلاؿ ما تتحدث بو الشخصية عن ذاهما أو ما يقل عنها على لساف 

شخصيات في إطار اتٟدث الدرامي أيضا. وقد ت٘ثلت ابعاد الشخصية الواحدة بتلك غتَىا من ال
الآبعاد التي لا تكوف منفصلة عن بعضها البعض في كياف الشخصية الواحدة، وإنما ىي متداخلة يؤثر 
بعضها البعض في الأخر كما أكدت الدراسات النفسية ذلك. وأصبحت كل شخصية في صورة 

                                                           
النفسي، دار اتٟضارة للنشر والتوزي ، جبمس ويلس، جوف ماركس، ترطارؽ بن علي حبيب، الطب النفسي ات١بسط ت٤اظرات ت٥تصرة في الطب  - 1
  .2012، 1ط

.107على خليفة، مسرح الطفل، البناء والرؤية، مرج  سبق ذكره، ص  - 2  
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الأخرى. كما أفصحت عن ذلك طبيعة واقعها الفعلي وقامت عليو  ت٥تلفة عن الشخصيات
 .1الشخصيات الدرامية

 شخصيات مسرحية الأواني: 
 طباخ كربوز وىو شخصية بشريةالدمثل دور: 
 العرائس: 

 شيخ البراد 
  بريريدوا 
 إبريق الشاي 
 ات١لعقة 
  ُالسكت 
  القدرة 
ماىرة في الطبخ وىو يؤدي دور صاحب ات١طبخ وىو شخصية بشرية نشيطة و  الطباخ كريوز: .1

 الراوي الذي يروي للأطفاؿ قصّة الأواني الدين تركوا عملهم وعمت الفزض بينهم.
يستعمل البراد لتحضتَ القهوة وىي ضرورية جدّا لدى معظم الناس ت٢ذا يستمد  شيخ البرراّد: .2

 شيخ البراد قوتو من ىذه ات١يزة.
 ليم يستعمل أيضا في تقديم القهوة.حجمنا يستعمل في تقديم اتٟ أصغر بريريدوا: .3
يستعمل لتقديم الشاي ويبدو أنو ومن خلاؿ حوار يبدو شخصية مسات١ة و  لإبريق الشاي: .4

ذلك من أجل إحتجاجو على تصرؼ الشيخ براد و بريدوا حتُ إختبأ من السيد كربوز حتى 
 لا يقوماف بعملهم.

 تفاخرا بنفسها.تستعمل للأكل وىي أكثر الدلعقة:  .5

                                                           
.52، 1، ط1999فواد على حارز الصاتٟي، دراسات في ات١سرح، دار الكندي للنشر والتوزي ، أربد الأردف،  - 1
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 تستعمل أيضا للأكل. وكة:الش .6
 يستعمل لتقطي  ات٠ضر والفواكو وات٠بز. السكنٌ: .7

 
تستعمل لطهي ولتحضتَ الطعاـ وفي ات١سرحية الشخصية ات١سات١ة العاقلة حيث أنها  القدرة: .8

 تعطي النصائح ليعم ات٢دوء في ات١طبخ.
 الحوار: .2
بر اتٟوار برغم بساطتو عن اتٟوار ىو شرياف ات١سرحية الذي يحمل الفكرة ويكثف ات١وفق، ويع 

 .1العواطف ات١تناقضة في النفس البشرية
فاتٟوار في ات١سرحية ىو العنصر اتٞلي والواضح بإعتباره أداة التخاطب الذي بواسطتو  

 تكتشف الشخصيات عن مكوناهما وصراعاهما، وبو يتم تقريب معتٌ ات١سرحية إلذ تٝ  ونظر ات١تلقتُ.
تٟوار العادي في ت٤ادثنا اليومية، يأتي اتٟوار الدرامي كمرأة ت٢ذه بنفس الصورة التي يقدمها ا

المحادثة العادية، فكلا من اتٟوار العادي واتٟوار الدرامي لو ىدؼ واضح وىو التواصل، غتَ أف اتٟوار 
الدرامي لو خصائص ت٘يزه عن اتٟديث العاـ اليومي، فهو منتقى من طرؼ ات١ؤلف يضعو على لساف 

تراعى فيو العبارات ات١نطوقة من توافقها م  ات١عتٌ ات١راد إيصالو وكذا م  إيداءات  شخصياتو، إذا
فنحن كمتلقتُ عندما نذىب لرؤية مسرحية ما، إنما نعيش قصتها التي  2ومستويات الشخصيات.

 تعرض أما منا من خلاؿ رؤية شخصيات وتٝاع حواراهما. 
رامي، إذ يعتبر اتٟوار الركيزة الأولذ في يكشف اتٟوار كذلك عن الفكرة العامة للعمل الد 

الكشف عنها، من خلاؿ ما تنطق بو الشخصيات في ثنايا صراعاهما، من أجل وصوت٢ا إلذ أىدافها 
النهائية، من أجل ىذا وجب إستعماؿ العبارات والكلمات البسيطة التي تتوافق م  فهم كل ات١تلقتُ،  

الدرامي في مسرحيتو تٟظة بلحظة، فيعرؼ أين  كما يجب على الكاتب أف يتحسس تٟظات التطور

                                                           

.223لقصو، مرج  سبق ذكره، ص فوزي عيسى، أدب الأطفاؿ الشعر، مسرح الطفل، ا - 1  
.81، ص 1968إريك بينتلي، حياة في الدراما، ترتٚة جبرا إبراىيم جبرا، ات١كتبة العصرية، بتَوت  - 2  
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يحتد ويتوفر اتٟوار ومتى يخبو ويهدأ بإعتبار أف الإيقاع اتٟواري يخض  بدوره لنتاب  الأحداث وفق 
مشاىد وفصوؿ ات١سرحية أيضا يجب أف يكوف ات١ؤلف على دراية بلحظات طوؿ اتٟوار و تٟظات 

ات١سرحية ت٢ا زمن من ضيق ومعلوـ يجب إحتًامو حتى  قصره م  إحتًامو للتواتر الزمتٍ، من حيث أفّ 
تتم السيطرة على ات١واقف الفنية، إذ يرى بسفيلد أفّ "الكتاب ات١سرحي مطالب بات١ساعدة من خلاؿ 
اتٟوار الذي يكتبو على تذليل بعض الصعوبات الفنية والألية التي تواجو ات١خرج، وىو ينفذ وجهة نظر 

 1ات١ؤلف وقت إخراجها...
ما يديز الدراما عن باقي الأجناس الأدبية كونها حاملة لسمات نوعية خاصة ىو اتٟوار. يقوؿ  

ىيجل " يعتبر الفن الدرامي أرقي أشكاؿ التعبتَ الإنساني لأف أداتو اتٟوار وىو أقدر الوسائل الفنية 
وأقرىا إلذ أفئدة  قدرة على نقل ات١ضموف الروحي" كما يعتبر اتٟوار أوضح الأجزاء في العمل الدرامي،

  2اتٞماىتَ وأتٝاعهم وىو أداة التخاطب التي تش  اتٟياة واتٞاذبية في ات١سرحية.
إفّ صياغة اتٟوار في أية مسرحية يتطلب من الكتاب الكثتَ من ات٠در و اتٟيطة فمن جهة لا  

لشخصيات، يجب عليو تغافل الطرؼ الثالث وىو اتٞمهور لأنو ىو ات١قصود في عملية التخاطب بتُ ا
وفي الوقت نفسو لا يجعل حوار الشخصيات ت٣رد خطابات مباشرة والتي قد تثتَ ضجر وملل وسخرية 

 3اتٞمهور.
 اللّغة: .3

اللغة تٔفهومها العاـ الوسيلة الأساسية للتعبتَ والتخاطب سواء كانت شعرية أـ نثريو ولا  تعد"     
بالواق ، وذات تأثتَ وقدره على تطوير  بةلة خصائص ىامة منها أف تكوف موحبد للغة من توافر تٚ

 .4اتٟدث والتعبتَ عن طبيعة الشخصية بوصفها واسعة لعملية نقل الأفكار"

                                                           

. 226روجوـ بيسفيلد، الكاتب ات١سرحي والإذاعة والتلفزيوف والسينما، ترتٚة دريتٍ خشبة، مكتبة مصر القاىرة، دط، ص  - 1  
راسة الدراما نظرية الدراما من ىيجل إلذ ماركس، ترتٚة ضيف الله مراد، منشورات وزارة الثقافة ات١عهد العالر للفنوف ات١سرحية، أنيكست، تاريخ د - 2

  110، ص 2000سوريا، دمشق، 
.82إريك بنتلي، اتٟياة في الدراما، ترتٚة جبرا إبرىيم جبرا، مرج  سبق ذكره، ص  - 3  
.101، ص 1999ت في ات١سرح، دار الكندي للنشر والتوزي ، فؤاد علي حارز الصاتٟي، دراسا - 4  
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تٖمل اللغة في ثناياىا كما ىائل من ات١يزاف الثقافية والتاريخية، وبواسطتها يتألف اتٟوار وبها     
منها يستمد خصوصياهما التاريخية تكوف كلماتو وإشاراتو، فباللغة ينصهر الفرد في اتٞماعة، و 

واتٟضارية والفكرية والأخلاقية والإجتماعية، وبها يتم التواصل وإفادة الأجياؿ اللاحقة، من ىذا 
ات١نطق تكتسب اللغة أهمية باللغة في عملية التواصل بتُ الأجياؿ وتٓاصة اللغة ات١دونة، غتَ أف ىذه 

فيها ات١كتوب بالشفوي مؤدية بذلك مهمة التواصل  الأختَة لا تنحصر فيما ىو مكتوب، بل يتألف
بتُ الأفراد والمجتمعات من خلاؿ تبادؿ ات١عارؼ والأفكار، وحتى القيم الأخلاقية و السلوكات 

 .1اتٟضارية
لكل لغة مفرداهما التي يتفق عليها ات١تحدثوف، على أنّها مفهومو لدى كل منهم. ومهما زاد  

 هو معروؼ وت٤دد.عدد ات١فردات في ىذه اللغة ف
( فإفّ العدد المحدود من الكلمات في كل لغة، ىو syniaxوعن اتٞانب النحوي للغة )  

ات١ادّة التي ت٘كننا من خلق وتركيب عدد ت٤دود من اتٞمل، ولكن ذلك لا يتم عشوائيا ودوف ضوابط، 
غة تتكوف من مقط  أو وإنما تٖكمو ت٣موعة من القوانتُ تسمى )القواعد النحوية(... والكلمة في أي ل

مقاط  صوتية، وات١قط  الصوتي عبارة عن تركيبة من الأصوات اللغوية الساكنة وات١تحركة والفرؽ بتُ 
 .2الصوت اللغوي، واتٟرؼ، أف اتٟرؼ يكتب ويقرأ بينما الصوت ينطلق ويسم 

غوية، يجب أف يتفق أسلوب الكتابة م  مستوى الطفل ودرجة نموه من النواحي النفسية والل 
حيث أفّ ات١عرفة النظرية بأصوؿ التًبية وعلم نفس الأطفاؿ لا تكفي إذا لد تصاحبها خبرات عملية 
تطبيقية. ومن الأهمية تٔكاف أف يتختَ الكاتب الألفاظ السهلة الواضحة، والعبارات التي تؤدي ات١عتٌ 

ة، والأشياء ات١تحركة وات١سموعة دوف تعقيد أو صعوبة، وأف يثتَ بعباراتو ات١عاني اتٟسية والصور البصري
وات١لموسة، وكلما كاف الأطفاؿ أصغر كلما كاف إقتًاب الكاتب من ات١اديات والمحسوسات أولذ 

 وإبتعاده عن المجردات أفضل.

                                                           

.93، ص 2001، 2شكري عبد الوىاب، النص ات١سرحي، مؤسسة حورس الدولية، الإسكندرية، ط - 1  
  .74، 2011، 1مديحة عبد الكريم إبراىيم عمر، مسرح الطفل في مصر والعالد، دار غريب للطباعة والنشر والتوزي ، القاىرة، مصر، ط -2
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والأقرب إلذ الأطفاؿ وتٓاصة الصغار منهم أف نستعمل التكرار للتأكيد فنقوؿ "اتٟجرة  
ة جدا" والأقرب إليهم كذلك أف نستعمل م  الأفاظ بعض واسعة" بدلا من قولنا" اتٟجرة واسع

الصفات اتٞسمية الواضحة ات١لونة بدلا من أف نستعمل ات١دركات الكلية المجردة. فنقوؿ: " القط 
 -الأسود والدجاجة اتٟمراء. والرجل ذوا اللحية البيضاء". والتشويق عامل ىاـ وجذب إنتباه الطفل

يحتاج إلذ براعة الكاتب ومهارتو ويستحق ما يبذؿ في سبيلو من  -كيزرغم مقدرتو المحدودة على التً 
جهد. كما أف إختيار العناوين والأتٝاء في ات١سرحية لو مفعوؿ السحر في نفوس الأطفاؿ، وتٓاصّة 
إختيار إسم البطل والعنواف ات٠ارجي، ومن عوامل ت٧اح ىذا الإختيار أف تتفق الأتٝاء والعناوين م  

 طفل.مراحل نمو ال
ونظرا لأهمية اللغة في أدب الأطفاؿ بشكل عاـ، يجب أف يكوف أسلوب الكتابة للطفل  

أسلوبا سهلا في تٚل مناسبة الطوؿ، وكلمات من قاموس الألفاظ والتًاكيب التي حصلها الطفل في 
تكرار  مرحلة نمو معينة. على أفّ تزاد عليها كلمات جديدة تدريجيا لزيادة ثروتو اللغوية، م  مراعاة

الألفاظ ات١ستحدثة عليو تكرار غتَ ت٦ل، يهدؼ إلذ تعرؼ الطفل على شكل اللفظ وات١راف عليو، كما 
أفّ الكاتب لابد من وأف يكوف مدرؾ لطبيعة النمو ات١تدرج للأطفاؿ، وقدرهمم على تذوؽ اللغة وأف 

حاسيس التي تثتَ ات٠ياؿ، يكوف قادرا على إثارة الصورة ات١رئية في ميلا همم، وعلى خلق وبلة ورة الأ
وأف يكوف قادرات على تقديم صيغ أدبية لا ترىق الطفل، وذلك بإستخداـ كلمات وتعابتَ واضحة 

 .1وعدـ اللجوء إلذ اتٟشو الذي يعطل القدرة على الفهم
  :اللغة والحوار في الدسرحية الأواني 

سهلة في متناوؿ الطفل وقليل إستعمل الكاتب في صياغة اللغة مزيجا من العامية وكانت واضحة و 
الأواني، إبريق الشاي، ات١لعقة، الشوكة، السكتُ، الغرور، -من الكلمات بالفصحى مثل: ات١طبخ

 التواض 
 وأمّا اتٟوار فهو يتميز بالقصر وقيمتو اتٞمالية في طريقة الإلقاء.
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 الصراع: .4
ذّا نب  من طبائ  الصراع في مسرح الطفل، ىو الذي يشد من عناصر النص، ويكوف ناجحا إ 

الشخصيات والأحداث، التي يدفعها إلذ الأماـ دفعا. ويعد الصراع ركيزة أساسية تقوـ عليها 
ات١سرحية، وىدفو ىو إثارة إنفعالات اتٞمهور، وتٖريك عواطفهم من أجل شد إنتباىهم، ويكوف 

راعا خارجيا أو الصراع بتُ طرفي نقيض، يدثلها إمّا شخصيات أو أفكار أو موافق وبذلك يكوف ص
 ذىنيا.
 
دوف ت٘هيد أو مسوغ ت٢ذه القفزات والصراع  لصراع الواثب، ويعتمد على القفزاتوالصراع أنواع: ا   

الفجائي، وىو الذي يقن  ات١تفرج في تبريره للكثتَ من الأحداث والأفعاؿ، ولكنو لا يقنعو عن كامل 
موضوعية الصراع، إذ ينب  من أسباب  وىو أرقى أنواع بي،ببتطورات ىذه الأحداث والصراع الس

با في حدوث نتائج أخرى. وىو ذو مقنعة، ويفضي إلذ ات١تفرج أو القارئ إلذ نتائج مقنعة، تكوف سب
ص تتعلق بفرد وشخصية طبيعة متكافئة ومتوازية، وت٢ا وزنها المحسوس في بنية النص، فإف كانت بينة الن

طموحات ىذه الشخصية وت٥اوفها وقلقها، ، فإنها تكشف عن حاؿ وأماؿ و واحدة مهيمنة
 واعوجاجها.

وىناؾ نوع أخر من الصراع، وىو الذي ت٘ارسو المجموعة الأقوى ات١ضادة، تعبتَا عن قوى  
إجتماعية جديدة، تصطدـ تٔصالح قوى إجتماعية قائمة، وربح الواحدة منها يبتٍ على أنقاض الثانية، 

رح الطفل بصفة خاصة. وت٘كن وظيفتو الأساسية في توليد وىكذا يعتبر الصراع دعامة أساسية في مس
اتٟركة الدرامية في ات١سرحية، كما أفّ لو القدرة على إثارة إنفعاؿ ات١تفرجتُ وات١شاىدين، وتٖريك 
عواطفهم، وشّد إنتباىم والتمكن من مشاعرىم لذلك يجب أف تكوف عناصر الصراع مناسبة تٟاجات 

يتحدد مفهوـ الطفل للشخصية. على أنو صراع بتُ الأفكار، وأنها  الأطفاؿ واىتماماهمم، إلذ أف
تسجيد لفكرة تؤمن الشخصية، من خلاؿ إشتباكاهما م  باقي الشخصيات الأخرى. وإذا ما خض  
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كاتب مسرح الطفل غمار ىذا الصراع الفكري، عليو أف يجدر من عدـ تشتيت إنتباه الأطفاؿ في 
 شدىم إلذ العمل ات١سرحي.   تفاصيل متعددة لشجب ات١لل عنهم و 

تعتمد ات١سرحية في تتابعها الطبيعي الأحداث على بنائها الدرامي، الذي يتكوف من ات١قدمة ثم  
الدخوؿ في الأحداث إلذ أف يصل إلذ النهاية أو خات٘ة ات١سرحية. وينبغي أف تكوف ات١قدمة منطقة 

اطها بالشخصيات والأحداث، وطبيعة تستًعي النظر من أوؿ وىلة. تْيث تبتُ للمشاىد مدى إرتب
الصراع الذي يستَ في طريقو حتى يصل إلذ الذروة، بلا تطويل ت٦ل، بل تكوف مقدمة سريعة ت٦هدة 
للدخوؿ في الأحداث. دوف تنقل سري  في الزماف أو ات١كاف، ودوف الإبتعاد كثتَا عن موضوع 

شأنها أف تٖدث إضطرابا في تتب  أحداث  ات١سرحية، مثل للجوء إلذ تقديم العروض شائقة وت٦تعة. فمن
ات١سرحية، أمّا ات٠ات٘ة في مسرحيات الأطفاؿ، فينبغي أف تكوف عادلة ومتناغمة م  تطور الأحداث 

 .1وات١واقف الشخصيات
إفّ ىذه العناصر ىي مقومات بناء النص ات١سرحي وىي تٔثابة معايتَ نستطي  م  خلات٢ا تقييم 

 داء الفتٍ في ات١سرحية.وتتب  اتٟكم على مستوى الأ

 :الصراع في مسرحية الأواني 
صراع من أجل مبدأ الأفضلية بتُ ت٣موعة من الأواني في مطبخ السيد كربوز بتُ شيخ البراد وبر  

يريدوا وبتُ ات١علقة والشوكة والسكتُ فكل واحد منهم يدعي أنو الأفضل، ويتم الأخر بعدـ العمل 
 نيتهم وغرورىم الذي جعل منهم أعداء، يسأت٢ما إبريق الشاي ويشتمو ويجرحو وىذا دليل على أنا

ويحاوؿ إتٜاد الصراع لكن دوف جدوى ويصل الأمر بهم إلذ إنسحابهم من ات١طبخ وتركهم لوظائفهم 
رغم حاجة الطباخ ات١اسة ت٢م، ولكن تتدخل القدرة وتأخذ دور ات١صلحة وتٗمد الصراع في جوغنائي 

حها التي يأخذونها بعتُ الإعتبار ويعودوف إلذ عملهم وعلاقة الصداقة بهيج وتنصحهم ويأخذ بنصائ
 والمحبة والتعاوف بينهم. 
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   . الحبكة:5
)اتٟبكة(، الذي يرتلط بعات١ي الزماف وات١كاف. فالوقائ  ات١سرحية تتميز بالوضوح مصطلح  

الإحتفاظ  وملاءمتها للموضوع ات١طروح، فتكوف متلازمة، تْيث لا يدكن حذؼ قسم منها م 
بتسلسل ات١وضوع، وعن طريق تناميها يتولد صراع الشخصيات، لتصل في النهاية إلذ نقطة الذروة، 
التي غالبا ما يردفها اتٟل أيا كاف شكلو وطبيعتو. وتعد اتٟبكة أىم عنصر من العناصر في تأليف 

دة( ت٦ا تؤديو النص ات١سرحي للطفل وىي: "روح الفعل الدرامي" في النص وتصن  اتٟبكة )العق
الشخصيات من أفعاؿ، ووفق ما تفكر فيو، وما تشعر بو، ولذلك يدكن القوؿ إفّ الشخصية ىي 

 مادة اتٟبكة.
 

وتتحدد ملامح الشخصيات التي يستخدمها الكاتب ات١سرحي طبق الأفعاؿ التي تقوـ بها 
. وات١فهوـ خلاؿ مراحل العمل الدرامي، لذلك يتوقف تشكيل الشخصيات ورتٝها على اتٟبكة

اتٟقيقي للحبكة أنها التنظيم العاـ لأجزاء ات١سرحية، أي ترتيبها إلذ بعضها في أسلوب ما. إنها تتألف 
من عدد من الأحداث، التي ينبغي أف تؤلف فعلا " واحد فيما يبنها، على ات١ستوى الداخلي 

العاـ برباط منطقي، إذا وات٠ارجي ت٢ا. وتنشأ ىذه الوحدة عن إرتباط كل حدث م  غتَه، وم  الفعل 
 استبعد يختل الكل العاـ للحبكة.

وتعتٌ اتٟبكة تقنيا وفنيا تنظيم الأحداث، تٔا يلائم ىدؼ الكاتب، ومن ثم فهي تٖوي القصة   
والشخصية، والفكرة، واللغة وات١وسيقي، وات١نظورات ات١سرحية. لذلك فهي سلسلة من اتٟوادث تتًكز 

ترتبط فيها ات١سرحيات. وتتطلب اتٟبكة من ات١ؤلف الذكاء واتٟافظة على الأسباب والنتائج التي 
القوية، وتسايرىا نسبة من الغموض وىي عبارة عن قصّة في وجهها ات١نطقي، ومفهومها أف تكوف 
حوادث القصة وشخصياهما مرتبطة إرتباطا منطقيا، يجعل من ات١سرحية وحدة متماسكة ذات دلالة 

ة، لكن اتٟبكة أدؽ ترتٚة من العقدة، التي أشاعها بعض الكتاب ت١ا ت٤ددة وإعتبرت اتٟبكة عقد
 توحي بو ىذه الكلمة من التعقيد.
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ويتوق  أف تكوف اتٟبكة في مسرح الطفل بسيطة جدا تٔراعاة التدرج كلما تقدـ العمر  
صيل، لا بالشريحة التي يوجو إليها العمل. م  وجوب الإبتعاد عن التفرد و الإستطراد إلذ حوادث وتفا

أهمية ت٢ا في تكوين اتٟدث الرئيسي أو في إبراز الشخصية المحورية. لا يتوقف تفاعل الطفل م  قصّة 
يقرؤىا أو مسرحية يشاىدىا على أفّ ىذا الطفل يستطي  أف يقرأ أو يسم  ويرى فحسب، وإنما يبدأ 

قراءتو من القصة، أو ما التفاعل عندما يستطي  أف يفهم معتٌ ما يقرأ أو يشاىد ويتذكر ما سبق لو 
مر من مواقف ات١سرحية. ويربط بتُ ما سبق من أطوار اتٟكاية وما يكتشفو الأف، وقوده ىذا الربط 

 .1إلذ إستنتاج ات١عتٌ الكلي والعبرة من العمل في ت٣ملو
وىنا ت٘كن مدعاة إختلاؼ اتٟبكة وتنوعها من كاتب إلذ أخر، لأف منظومة الأحداث ت٘ر  

لفة، ويختار بعض الكتاب منعطفا يبدأ منو حبكتو، والبعض الأخر قد يتخذ من تٔنعطفات ت٥ت
منعطف الأزمة في النص بداية اتٟبكة، فاتٟبكة إذف ىي طريقة ترتيب الأحداث، وتصاعدىا بأفعاؿ 
متجانسة ومتصلة، متماسكة ومقنعة. ويديل الكتاب ونقاد مسرح الطفل ونقد الدراما إلذ إقتصار 

 ات١وجو للطفل، على حبكة واحدة متماسكة ذات وحدة عضوية وموضوعية.النص ات١سرحي 
 الحبكة في مسرحية الأواني:  -

إعتمدت ىذه ات١سرحية على حبكة بسيطة إنطلقت من فكرة توزعت فيها الأحداث في تسلسل 
متطور، حيث إحتوت ات١سرحية على مقدمة يقدـ فيما الراوي نفسو والوض  العاـ للمطبخ تم يدخل 

جوتر جيبي للأطفاؿ. ثم يسم  صوت ات٢اتف يرف ليعلم عن ت٣يئ الضيوؼ ووجوب تٖضتَ كربوز في 
نفسو لستقبات٢م يستلزـ على كربوز دخوؿ ات١طبخ فيكتشف غياب الأواني التي يستعملها لإعداد 
القهوة وإختباؤىا لغرض التفاخر والغرور وتبدأ الأحداث تتصاعد إلذ أف تصل إلذ صراع وىو ما 

ه اتٞزء الأوسط من ات١سرحية التي عاتٞها موضوع ات١سرحية. وتعتبر النهاية دائما المحطة الأختَة نعتبر 
التي ينتهي فيها الصراع يتدخل أحد من الأواني لد تشارؾ في الصراع وتنصحهم وتأخد الأواني بنصيحة 

 القدرة وىي كانت سبب في النهاية السعيدة.
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  الزمكنة في مسرحية الأواني:  -
ا على إعداد الفتًة الصباحية التي تعودنا فيه يرد في النص ما يدؿ على الزماف لكن أغلب أفلد 

 القهوة، وعادة ما تكوف الزيارات في الفتًة ات١سائية فتًة ما بعد الزواؿ.
 وز التي تتواجد فيو الأواني بأنواعها ويحضر فيو الأكل.أما ات١كاف ىو مطيخ السيد كرب

  
 
 
 
 مسرح الدمي والعرائس: بنى النص في . 2
إف الأطفاؿ ىم أمل العالد، ولأف الأدب إحدى النوافذ الثقافية التي يدخل منها ات٢واء الصحي لعقل    

 الطفل، والاىتماـ بو يعد مؤشرا لتقدـ الأمم ورقيها وعاملا جوىريا في بناء مستقبلها.
 بنى تربوية: . أ

طريقة غتَ مباشرة أو وعظية ، بزاد سلوكي وافر فمن خلاؿ مسرح الطفل يدكن تزويد الأطفاؿ ب      
 من خلاؿ غرس القيم النبيلة وبث ات١بادئ الأخلاقية العظيمة.

يستطي  مسرح الطفل أف يقدـ للأطفاؿ نماذج يقتدوف بها في حياهمم من خلاؿ ستَ الأبطاؿ      
 1والعظماء وات١صلحتُ، ومن خلاؿ النماذج ات٠تَّة التي ت٘ثل القدوة.

رح الطفل يدكنو أف يعمل على طرح القيم الايجابية بأسلوب غتَ مباشر، ومن خلاؿ إف مس
الأحداث وات١واقف الفعلية التي تتًتٚها شخصيات معينة بصورة عملية، وليس بالأفكار المجرّدة 
فحسب.. تْيث يستطي  الطفل ات١شاىد أف يفهم مضامينها الايجابية ويدرؾ أبعادىا الفردية 
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كمحبّة الناس ومساعدهمم، وفعل ات٠تَ والصدؽ والأمانة والعدالة وت٤بة الأرض والاجتماعية،  
 1والوطن....، وغتَىا من القيم التي تسهم في بناء شخصية الطفل.

لأدب الطفل تأثتَ كبتَ في تربية الطفل وبالتالر في شخصيتو، إذ يعدّ الأدب باعثا على اكتساب      
 نفوس الأطفاؿ، وذلك من خلاؿ قراءة قصص البطولات الأخلاؽ اتٟميدة وغرس حب الوطن في

وأخبار الأبطاؿ أصحاب الفتوحات الكبتَة، كما أنو يساعد على اكتساب الذوؽ الفتٍ عند الطفل 
من خلاؿ الاستماع الأغاني والأناشيد ومعرفة الفنوف اتٞميلة، كما أنو يعمل على نمو ات٠ياؿ العلمي 

اتٟكايات التي تٖتل ات١كانة الأولذ في أدب الأطفاؿ، كما أنها وذلك من خلاؿ الاستماع للقصص و 
 2تسهم في اكتشاؼ مواىبهم وصقلها في سن مبكرة.

التًبية  كنظاـ اجتماعي أخلاقي، والتي قد تفاوت كتاب التًبية، علماء النفس، الاجتماع والفقهاء     
البعض الآخر يوسعو ليتجاوز بو  حوؿ مفهوـ التًبية إذ يقصره البعض في مفهوـ الأخلاقي فحسب، و 

كل ات٠طوط حتى يتناوؿ اتٞوانب الكلية للفرد وبهذا يكوف قد شمل كل ما تٚعو ات١تعلم كفرد من 
الفاضلة، وغرس الذي يجم  بتُ الأخلاؽ  )ات١تًبي(العملية التعليمية ليؤىلو لإطلاؽ تعبتَنا الشائ  عليو 

وتقلباهما، التنمية الوظائفية اتٞسمية والعقلية، بالاظافة إلذ ات١بادئ القيمة التي تنشئ الفرد على اتٟياة 
التكوين الاجتماعي فالتًبية تنبت م  الإنساف وتزوؿ بزوالو غتَ أف آثارىا تبقى إف كانت تربية صاتٟة 

 وىكذا يتبتُ ت٦ا سبق أف التًبية ىي اتٟياة في ت٣ملها أي الواق  التطبيقي في اتٟياة من طرؼ الأفراد.

ت١سرح كوسيلة لكسب ىذا النظاـ التًبوي والتحكم فيو، وىو الذي يدؿ على "شكل من أشكاؿ ا    
 الكتابة والعرض أي " بتُفهو يجم   3الكتابة يقوـ على عرض ات١تخيل عبر الكلمة كالرواية والقصة"

      4فن مزدوج يقوـ على العلاقة بتُ مكونتُ هما النص من جهة والعرض من جهة أخرى".

                                                           

 .14، ص 2013، 1علي خليفة، مسرح الطفل البناء والرؤية،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط- 1
 .29، ص 1436/2015، 1عبد ات١عطي نمر موسى/ محمد عبد الرحيم الفيصل، دار الكندي للنشر والتوزي ، ط- 2
 .422ماري اليأس، حناف القصاب حسن، ات١عجم ات١سرحي مفاىيم ومصطلحات ات١سرح وفنوف العرض، مرج  سبق ذكره، ص - 3

  524ات١صدر نفسو، ص - 4
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ات١سرح مظهر حضاري يرتبط بتقديم الأمم ورقيها، حيث لو أهمية كبتَة في تطوير وتكوين وتنشئة     
بأنو" أقوى معلم للأخلاؽ"، ولكونو أحد الوسائل التعليمية   marktuinالطفل ت٢ذا وصفو مارؾ توين 

 . 1والتًبوية الذي يدخل في نطاؽ التًبية اتٞمالية والتًبية ات٠لقية
الدوؿ ات١تقدمة إلذ خطورة الدور الذي يؤديو ات١سرح في تكوين شخصية الطفل وتربيتو، وقد فطنت     

ولذلك فهي تنظر إلذ ات١سرح باعتباره من أىم وسائل تربية النشء، "فابتكرت إلذ جانب مسرح 
العرائس والستَؾ ات١سرح ات١وجو للطفل أو ما يسمى )مسرح ات١شاىد الصغتَ( ويهدؼ ىذا ات١سرح إلذ 

يم ات١بادئ التًبوية ات١تصلة باتٞوانب التعليمية فضلا عن اىتمامو بالنواحي ات٠لقية والسلوكية تدع
 2واتٞمالية ات١تعلقة باتٞوانب التًبوية تٔفهومها العاـ الشامل".

وف بها في حياهمم من خلاؿ ستَ الأبطاؿ يستطي  مسرح الطفل أف يقدـ للأطفاؿ نماذج يقتد    
 3والعظماء وات١صلحتُ ومن خلاؿ النماذج ات٠ّتَّة التي ت٘ثل القدوة.

يقرأ  فالطفل بطبعو مياؿ إلذ تقليد غتَه، فالتًبية لابد أف تراعي ذلك اتٞانب فإنو عندما يرى فلما   
تي تناسبو فيو فيحاوؿ قدر أو يسم  قصة يتمثل أو يحاوؿ أف يتمثل دور البطل أو الشخصية ال

الإمكاف تقليدىا، لذلك وجب علينا أف نستفيد من ذلك وخاصة في الأدب ات١رئي للطفل، لأنو 
    4أسهل طريق إلذ التًبية لا يحتاج إلذ كبتَ جهد وعناء.

يجب على ات١سرح أف يربي الطفل على الأخلاؽ اتٟسنة والفاضلة ولا بد أف تكوف أىدافو التًبوية     
 نتقاة من تاريخ أمتنا وديننا اتٟنيف.م

 بنى تعليمية: . ب
 لابد على ات١سرح أف يضيف شيئا ما قد يكوف ذا فائدة.

                                                           

.89ينظر عيسى فوزي، أدب الأطفاؿ، الشعر، مسرح الأطفاؿ، القصة، مرج  سبق ذكره، ص - 1  
.90، القصة، مرج  سبق ذكره، ص أدب الأطفاؿ، الشعر، مسرح الأطفاؿ- 2  
.106ات١رج  نفسو، ص - 3  

، 1، طعبد الإلو عبد الوىاب العرداوي، ىاشميو تٛيد جعفر اتٟمداني، أدب الأطفاؿ بتُ ات١نهجية والتطبيق، دار الرضواف للنشر والتوزي ، عماف- 4
 .20، ص 1435/2014
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يقوؿ عبد الفتاح أبو معاؿ: )وت١ا كاف الإحساس باتٟاجة إلذ ات١عرفة عند الأطفاؿ جزءا من     
ة الطفل التعرؼ على تكوينهم الفطري لأف غريزة حب الاستطلاع تنشأ م  الطفل وتنمو معو، وت٤اول

بيئتو تعتبر من العوامل العامة التي إذا عوتٞت تْكمة فإف ذلك يؤدي إلذ تنمية ما يدكن أف يكوف لديو 
 .1من إمكانات أو قدرات

إف مسرح الطفل "وسيلة لإيصاؿ التجارب وات٠برات السارة إلذ الأطفاؿ بنتُ وبنات تٕارب توسّ      
فهم أنفسهم وذويهم بفصل ما تثتَ فيهم من التساؤلات التي تزكى  مداركهم وتٕعلهم أكثر قدرة على

 .2فيهم روح البحث والتنقيب والكشف لاستطلاع ما يشكل عليهم فهمو
ومن ذلك أف يكوف ىذا الأدب يدرب الطفل على قراءة القرآف، وإيجاده تلك القراءة م  فهم    

 مبسط ت١عاني ما يقرأ لكي يتذوؽ القرآف ويفهم معانيو.
وفي القرآف رصيد ضخم للمعارؼ بأنواعها ت٦ا يفتح عقل الطفل ويزيد تعلقو بكتابة ففي بعض   

سور القرآف كسورة الفيل، وات١سد، والشمس قصص مبسطة وقصتَة تناسب الأطفاؿ وكلما تقدـ 
الطفل كاف الأدب مراعيا لذلك التقدـ، كما يتعلم الطفل عن طريق الأدب ما يقوـ لسانو من لغتو 

لعربية، فيزداد تعلقا بها وت٤بتا بها، م  مراعاة القاموس اللفظي للطفل ولذلك لا يستطي  كل أديب ا
 الكتابة للأطفاؿ.

وليكن الأدب ت٤فز الطفل على اكتشاؼ كل جديد ومعرفة خفاياه من علوـ دنيوية تٖيط بو   
رؼ إبداع ات٠الق وعظمتو  كمكونات جسم الإنساف واليتو، وخلق اتٟيواف والأرض والأفلاؾ وغتَىا ليع

كما يعلمو الأدب علوـ الإنساف كالتاريخ واتٞغرافية والفيزياء واتٟاسب الآلر والأقمار الصناعية ليشب  
في نفسو حب ات١عرفة ولتنمية ما لديو من ىوايات لتصبح مهارات يتميز بها قاؿ محمد بريغش:" وأدب 

                                                           
 .91ر اتٟمداني، أدب الأطفاؿ بتُ ات١نهجية والتطبيق، مرج  سبق ذكره، ص عبد الإلو عبد الوىاب العرداوي، ىاشميو تٛيد جعف - 1
 .94علي خليفة، مسرح الطفل البناء والرؤية، مرج  سبق ذكره، ص  - 2
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هارات اتٞديدة، ويعمل على تنمية الاىتمامات الطفل يعتُ على اكتشاؼ ات٢وايات واتٟصوؿ على ات١
 .   1الشخصية عند الطفل "

من أجل إيصاؿ ات١عتٌ يجب أف نستعمل ت٣موعة من الوسائل التعليمية وىي كثتَ منها الصور ات١لونة  
 2اتٞميلة واللوحات واتٞباؿ وغتَىا حيث ت٢ا أهمية كبتَة في توصيل مضموف الفكرة.

سرح الطفل خصوصا أو ات١سرح ات١درسي مباشرة من الواق ، ومن وحي تناوؿ ات١سرح عموما وم 
اتٟياة اليومية تٝحت للطفل بأف يفهم جوانب عدّة ساهمت في بناء ذاتو الطفولية تدريجيا ليصبح عقلو 
أكثر إستعابا، وفي وقت ذاتو يعوّد نفسو على المحاربة في مواقف عديدة يدكن ت٢ا أف تكوف في حياتو 

فتكوف ذاتو حاضرة ت٘لك شخصية قويةّ، تٕعلو قادرا على التكيف وإياىا، م  ت٤اولتو  ات١ستقبلية،
لتقديم حلوؿ ت٢ا، حيث ساىم ذلك الفن البسيط في توسي  إطلاعاتو ورؤاه التي لا تدىشو الصعوبات 
التي يعيشها لأنو عايشها من قبل ضمن ات٢يكل ات١سرحي، للتمثيل وات١شاركة فمثلا:" إذا سأؿ أحد 
الطلاب قائلا: من ىو الأعمى؟ فيجب أف تقوؿ لو: أغمض عينيك جيدا، وحاوؿ أف تبحث عن 

ىذا الفعل الذي يراه  3قلمك ات١فقود حولك، أسألو الآف عن شعوره وىو يتقمص شخصية الأعمى"
البعض بسيطا أو يراه متعة ىو في اتٟقيقة بناء للطفل، باعتباره فعل درامي جعل ىذا الأختَ يتعلّم 

 فهوـ الأعمى، والذي من ات١ؤكّد أفّ الطفل لن ينساه لأنو وصل إلذ حدّ ات١لامسة الفعلية ت٢ذه اتٟالة.م
كما يدكن القوؿ أفّ ىذا الفعل الدرامي يغرس في نفس الطفل الروح اتٞماعية التي تصبح ميزة     

ع من ات١سرح قيما تتجدّر فيو دوف إدراؾ منو ليعيبها مستقبلا، فالطفل يتعلّم من خلاؿ ىذا النو 
أخلاقية كالتعاوف، ات١سات٤ة، ات١ساعدة، الصدؽ، وغتَىا من القيم الايجابية، م  الابتعاد التاـ عن 
الأخلاؽ السلبية التي يرسم لكل قيمة منها ما يقابلها بالقيم الايجابية، فيتم تطبيق ات١قولة:" تعرّؼ 

                                                           
 .22علي خليفة، مسرح الطفل البناء والرؤية، مرج  سبق ذكره، ص  - 1
 .925اؿ، مرج  سبق ذكره، ص ينظر عبد ات١عطي نمر موسى، محمد عبد الرحيم الفيصل، أدب الأطف- 2
  .66، ص 2222، الأردف، 9تٚاؿ محمد نوامرة، أضواء على ات١سرح ات١درسي ودراما الطفل )النظرية والتطبيق(، عالد الكتب اتٟدث، ط-2
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تعرؼ بأضدادىا، إضافة إلذ أفّ عرض السلبيات الأشياء بأضدادىا، ما يساويها بأفّ القيم الإيجابية 
 .1على خشبة ات١سرح يظهر عيوبها فيكوف ذلك دافعا لتجنبها"

إفّ ات١سرح في عمومو يعتبر مؤسسة ثقافية يجب العناية بها ورعايتها ولأف أغلبو كاف نتاج ثقافات   
ات١فهوـ فإنو ليس من أجنبية أخرى فقد حدث ت٤اولات ليكوف أكثر قومية وت٤لية وبناء على ىذا 

العجب أف تنسحب إجراءات الدولة الوليدة وتدابتَىا تٟماية ورغم الفنوف على الاىتماـ بالطفل 
 2وتربيتو باعتبار أنو حامي وراعي منجزاهما الوطنية في ات١ستقبل.

رامي ىي تلك ات١سرحيات التي تقوـ تٔعاتٞة بعض الدروس التعليمية في أحد الفروع ات١عرفة بشكل د   
مبسط ت٤بب إلذ الأطفاؿ ت٦ا ييسر عملية استيعاب ات١ادة العلمية وىذا النوع من ات١سرحيات " يكتب 

 3لتقديم ات١ادة العلمية للأطفاؿ في شكل مسرحي بسيط".
إذا عدنا للحديث عن علاقة التعليمية بباقي العلوـ والفنوف، فإننا نستشق ذلك من ات١صطلحات   

ات١سرح التعليمي أو ديداكتيكية ات١سرح، حيث خرقت التعليمية خصوصيتها والتسميات ات١ستحدثة ك
ومقاييسها وتعدت إلذ أبعد من ذلك فأضحت رديفا للفنوف الأدبية كات١سرح بصفة عامة وات١سرح 
ات١درسي بصفة خاصة، باعتبار ات١درسة ات١صب الرتٝي للمعرفة، أين تتفاعل القدرات والكفاءات م  

لتخلق فنا يجم  بتُ التعليم والإمتاع، وبتُ تٖقيق رغبات الطفل وإشباع حاجياتو  الإبداع والدراما
النفسية وات١عرفية والوجدانية، حيث سعت ت٥تلف الوزارات الوصية على شؤوف التًبية والتعليم بالعالد 

 4لتنظيم مسابقات ومهرجانات خاصة بالفن ات١سرحي ات١درسي ات١وجة للأطفاؿ في ت٥تلف الأعمار.
 بنى ترفيهية:ج.     

                                                           
، ص 2226اف )الأردف(، ، عم9تٝتَ عبد الوىاب أتٛد، أدب الأطفاؿ قراءات نظرية ونماذج تطبيقية، دار ات١ستَة للنشر والتوزي  والطباعة، ط- 1

246. 
 .92، ص 2221، 9محمد عبد ات١عطي، مسرح الطفل ات١عاصر بتُ التًبوية واتٞمالية، مصر العربية للنشر والتوزي ، ط- 2
، القاىرة، د 9166يعقوب الشاروني، الدور التًبوي ت١سرح الأطفاؿ وات١مثل في مسرح الطفل، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، - 3

 .922ط، ص 
 .54، ص 2221، 2تٚاؿ محمد النواصرة، أضواء على ات١سرح ات١درسي ودراما الطفل، دار اتٟامد، عماف، ط- 4
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ولا أدؿ على ذلك من تعلق التلاميذ بالأفلاـ ات١تحركة، رغم أهميتها في التعليم والتًبية إلا أننا ت٧علها    
 للتًفيو.
قاؿ بعد الفتاح أبو معاؿ:" والفيلم ات١صور ات١سجل بالصوت وات١صاحب للحركة يساعد الأطفاؿ     

تقوي -الصوت والصورة واتٟركة–فئات الأطفاؿ، فهذه العناصر  على إيصاؿ ات١ادة التعليمية إلذ تٚي 
 سرعة البديهة والذاكرة، وتعزز القدرة على الفهم واتٟفظ".

لكن طلب تلك التسلية والتًفيو لطفل لا يعرؼ ىذا الأدب إليو بدوف النظر إلذ الأىداؼ     
نا أطفالنا ت٨و التسلية، فكثتَ من آداب السابقة، لأنها ات١همة وىو الوسيلة، لننظر إلذ واقعنا حينما صرف

الطفل نقصد بها التسلية والتًقية لكنها غرست في نفوسهم ما يصادـ الدين والأخلاؽ لأنو لا يوجد 
أدب ترفيهي منعزؿ عن الأىداؼ الأخرى، فالطفل عندما يلوف قصة أو يشاىد فيلما أو يقرأ فإنو 

التسلية قيما ومفاىيم أف صيغت تٔا نريد أفادت، يستمت  لذلك أو يتسل بو ولكنو يكتسب من تلك 
  1وإف صاغها غتَنا قد تفيد ولكنها تضر أيضا.

وعلى الرغم من أجل الأىداؼ التًبوية والتثقيفية غالبا ما تكوف حاضرة في مسرحيات الطفل، فإف    
الطفل  اتٞانب التًفيهي يجب أيضا أف يوض  في الاعتبار في ىذه ات١سرحيات، وذلك لأفّ مسرح

 . 2باعتباره عملا فنيا يهدؼ إلذ ات١تعة والتًفيو أولا ثم إلذ تثقيف الطفل ثانيا
إف ات١سرح الذي يقدـ خصيصا للأطفاؿ ينبغي أف يراعي طبيعة ات١رحلة العمرية التي يدر بها الطفل  

ف ويتوجب أف يتناسب ات٠طاب ات١سرحي م  تلك ات١راحل العمرية وعلى من يكتب مسرحا للطفل أ
يكوف واعيا بسلوكيات الطفل وعاداتو، كات١يل إلذ اللعب م  أترابو، وتقليد الشخوص الأخرى، 
وتقمص أدوار البطولة، والإعجاب بالأبطاؿ واتٟكايات الأسطورية، وسرعة الطفل إلذ الاستجابة 

ات١فيد أف للحدث والتأثر بو، والقدرة على التخيل، وات١يل إلذ الضحك أو البكاء لأقل استشارة، ومن 
تستعتُ ات١سرحية ات١قدمة للطفل بعنصر الفكاىة أو الإضحاؾ إذا كانت الفكرة أو ات١وضوع يسمح 

                                                           
 .22عبد الإلو عبد الوىاب العرداوي، ىاشميو تٛيد جعفر اتٟمداني، أدب الأطفاؿ بتُ ات١نهجية والتطبيق، مرج  سبق ذكره، ص - 1

 .92 ة، مرج  سبق ذكره، صعلي خليفة، مسرح الطفل البناء والرؤي - 2
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بدلك دور إقحاـ أو تكلّف، وفي ذلك يقوـ د. زكريا إبراىيم:" دلتنا التجارب التي أجريت على 
الأطفاؿ الذي  الأطفاؿ على أف تٙة علاقة وثيقة بتُ الضحك والتًقي النفسي عموما ،  بدليل أف

تتًدد لديهم بكثرة حالات البكاء ىم في العادة أقل ترقيّا من غتَىم، ومعتٌ ذلك أفّ الروح الفكاىية 
تقتًف بالنمو النفسي فتكوف في كثتَ من الأحياف تٔثابة أمارة على سلامة العقل وصحتو وقدرتو على 

 . 1تفهم حقيقة الأشياء"
الرئيسي في ميل مسرح الأطفاؿ في البلاد الرأتٝالية إلذ اتٞانب ويرج  " محمد عبد ات١عطي" السبب    

التًفيهي الذي يعتمد على التسلية، أكثر ت٦ا يعتمد على اتٞانب التعليمي الذي يرقى إلذ توفتَ ات١عايشة 
الفنية الرفيعة للأطفاؿ والشباب، لتنمية تٕاربهم وتطوير عملهم وإخصاب خيات٢م وتفاعلهم م  قضايا 

يرج  ىذا إلذ أف مسرح الأطفاؿ كاف متًوكا ت١بادرة  –كما في البلاد الاشتًاكية -ات١عاصرة،  المجتم 
الاىتمامات الفردية التي تراجعت أماـ الأعباء ات١ادية من جانب ومن اتٞانب الآخر اضطرت للخضوع 

تٚهور الكبار"، " لنوعية ذوؽ تٚاىتَ  الصغار التقليدي ات١لقن وات١طبوع عن عمد بذوؽ أولياء أمورىم 
وىو ما حدث في أمريكا وكندا وات٢ند مستثنيا من ذلك ما حدث في إيطاليا وفرنسا حيث مثلت 
للأطفاؿ مسرحيات كوميدية استعارت شكلها الفتٍ من عناصر كوميديا الفن الايطالية " الكوميديا 

بذاتو وتٔجتمعو وعات١و  ديلارتي ومن ثم فهو يرى " أف مسرحا يريد أف يقدـ تٞمهوره ات١علومة ويعرفو
...يعرض لو القضايا التاريخية، يجب أف يكوف مسرحا واعيّا من ناحية ومسايرا لعصره من ناحية وقادرا 

 على مراعاة اىتمامات تٚهوره من ناحية أخرى".
ويؤكد " عبد التواب يوسف" على أهمية التزاوج بتُ اتٞانب التعليمي ات١رتبط بالقضايا ات١عاصرة، في    

مسرح الطفل واتٞانب التًفيهي بكل أساليبو ات١ختلفة، والتي تتسم بات١رونة والتنوع الذي يخض  لذوؽ 
 ات١تفرج الصغتَ وصدؽ مشاعره فيقوؿ:

" إف ات١تفرج الصغتَ رغما عن أنو لد يكن بعد قد اتٗذ موقفا ت٤ددا من ظواىر بيئتو إلا أنو  
تعوزه الرؤية الشاملة فإنو يدرؾ التفاصيل ت٘اما ... ومن  يعرفها بالفعل معرفة جيدة.... وحتى إذا كانت
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ثم لو تٗلف ات١سرح عن اتٟياة الفعلية التي تعيشها الطفل، فسرعاف ما ينكشف لو زيف ات١وضوع 
الدرامي، لذلك يجب أف يسعى ات١سرح دائما وراء كل ما ىو جديد في ات١ادة وات١ضموف والشكل... إف 

 1مسرح الاكتشافات والتجربة وات١مارسة". مسرح الأطفاؿ ىو في الواق 
يدنح ات١سرح للأطفاؿ ات١تعة والتسلية ويضفي عليهم نوعا من البهجة والسرور ات١سرح التًفيهي يعالج 

 2موضوعات اجتماعية لكن بطرؽ كوميدية مضحكة إذ أنها لا تسبب الشتم والتجريح.
     بني اجتماعية:د.    
ورقيها وليس وسيلة ترفيو أو متعة بقدر ما ىو أداة تنوير  بتقدـ الأممات١سرح مظهر حضاري يرتبط    

  3ووسيط ىاـ لنقل الفكر وبث الوعي والنهضة الاجتماعية والسياسية والفكرية.
يعتبر الطفل أكبر مستفيد من ىذا النوع الفتٍ في مسرح العرائس حيث يتعلم ويتلخص من عقده    

رثو الطفل عن ات١سرح قواعد اتٟوار وآداب التواصل ومسرح العرائس النفسية والاجتماعية، فأحسن ما ي
وجد في مستوى يوازي الطفل " وت٢ذا يعتبر من الاكتشافات ات٢امة والتي يدكن توظيفها في العملية 
التًبوية لأنو يقدمها في صورة ت٘ثيلية مشوقة ومهما كانت ىذه ات١ادة صعبة فإفّ تٖويلها إلذ مسرحية 

العرائس كفيلة بأف يجعلها سهلة واضحة ومفهومو يتقبلها ات١تعلم بيسر وبساطة تشكل  ت٘ثل بواسطة
  4عنصر جذب وتشويق الأطفاؿ ات١شاىدين".

وت٢ذا من ات١هم جدا أف نغرس في نفوس الأطفاؿ ات١فاىيم الإسلامية في اتٞماؿ والصور اتٞميلة التي     
يدانية أو صور اتٟقيقية الساطعة، أو توجهات ات٠تَ عرضها كتاب الله عزؿ وجل مقتًنة بالدلالات الإ

وات٢دى، بل من الأىم أيضا أف نبعد الأطفاؿ عن الصور الشائنة تٞماليات اتٟياة الغريبة ات١رتبطة 
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بالفنوف، والنجوـ وشتى الصور ات١نحرفة، حتى لا تغدو الشخصيات ات١رتبطة بهذه الفنوف قدوة، وأمثلة 
 .1تٖتذى من قبل جيل

عد أف لوحظ تزايد ات٠جل الشديد، والعزلة، وقلة الأصدقاء، عند بعض الأطفاؿ، لدرجة تعوقهم ب    
عن التفاعل الاجتماعي السليم، وتٖرمهم من فرص النمو والتعبتَ عن الذات، وبالرغم من أف ىذا 

ىم  النوع من الأطفاؿ عادة ما يكوف حاد الذكاء فإف أحكاـ الناس عليهم تضعهم في درجة أقل ت٦ا
عليو، ويراىم زملاؤىم على أنهم أقل جاذبية ومهارة من الزملاء الآخرين، الذين يتسموف بالانطلاؽ 
واتٞرأة في التعبتَ عن النفس، فقد رأى أف ختَ علاج ت١ثل ىذه اتٟالات يتم عن طريق ات١سرح واللعب 

 التعبتَ عن العواطف، الذي يقوـ على ت٘ثيل بعض الأدوار الاجتماعية ويعتبر مهدئا، لأنو يؤدي إلذ
 .2ويجعل الطفل اجتماعيا في تعاملو م  الآخرين وخاصة م  الأطفاؿ الذين عرفوا تٓجلهم الشديد

يعزز ارتباط الطالب بات١ثل والقيم وات١بادئ السامية، وبتاريخ أمتو ووطنو وتراثو، ويساعده على تكوين   
 اتٕاىات اجتماعية.

كاملها وتفاعلها م  غتَىا وبناء علاقات اجتماعية جديدة من يساىم في بناء شخصية الطالب وت  
 خلاؿ العمل ات١سرحي الذي يعتبر عملا تٚاعيا تْثا.

يقضي على بعض ات١ظاىر السلوكية والنفسية عند بعض الطلاب مثل ات٠جل وات٠وؼ والارتباؾ   
العروض ات١سرحية  والانطواء النفسي )العزلة(، فيعمل على إزالتها من خلاؿ اشتًاؾ الطالب في

 .ومشاىدهما والتعوّد على مقابلة اتٞمهور دوف خوؼ أو خجل
وتؤكد الكتب والأتْاث والندوات واللقاءات الإعلامية في مصر الأف على ضرورة التعلم من خلاؿ     

القدوة التي تلعب دورا مهما في تعلم الطفل كثتَا من ات١هارات الاجتماعية في الفتًات ات١بكرة من 
طفولة وعلماء الصحة النفسية والعلاج السلوكي ينصحوف الوالدين بالانتباه لدورهما في ىذه الناحية،  ال

 كما يوجهونهما إلذ ضرورة اصطحاب أطفات٢م إلذ مسارح الأطفاؿ البشرية والعرائسة.

                                                           
 .956، ص 9596/9116، 2الرسالة، بتَوت، سوريا، ط محمد حسن برغيش، أدب الأطفاؿ أىدافو وتٝاتو، مؤسسة-1
 .21، ص 2299، 9مديحة عبد الكريم إبراىيم، مسرح الطفل في مصر والعالد، دار غريب للطباعة والنشر والتوزي ، ط- 2



 امنص في مسرح الدمى وامؼرائس                 امفطل امثاني:                                                          

64 

 

كما أصبح إيداف )ات١درستُ، والآباء، والأمهات، وأساتذة اتٞامعات من علماء اجتماع، وعلم    
لنفس( يؤمنوف تّدوى مسرح الأطفاؿ في مصر وىدفو في تنمية العقوؿ وجعل الأطفاؿ أفرادا ناجحتُ ا

متوازنتُ في المجتم ، كما أصبحوا يعملوف تٚيعا على تنمية طاقات الأطفاؿ ات٠يالية من خلاؿ النشاط 
لى شخصية الطفل، الإبداعي الذي يركز على ات١هارات الذىنية، والأحاسيس الصادقة، وردود أفعات٢ا ع

 وبالتالر يحدث التوافق الاجتماعي ما بتُ الطفل وبيئتو، وعقيدتو، وعواطفو الإنسانية.
وتسعى ثقافة الطفل في مصر إلذ تنشئة اجتماعية صحيحة، وذلك خلاؿ سنوات الطفولة، وصولا    

عي تٓصائصها إلذ سن الرشد حيث أنو من خلاؿ ىذه السنوات اتٟاتٝة، تتم عملية الانتماء اتٞما
وديناميتها الأساسية، والثقافة تساعد على تكوين الشخصية تٔجملها وتٖدد السلوؾ وتوجهاتو من 
خلاؿ عمليات النمو في ت٥تلف أبعادىا العاطفية والاجتماعية والسلوكية واتٞمالية ولعل ىذا يؤكد لنا 

 مل معها.أف مدى تقدـ المجتم ، يرتبط تٔدى أهمية النظرة إلذ الطفولة والتعا
وقد أصبحت ات١وضوعات التاريخية، والأحداث اتٞارية، وكذلك ات١سرحيات ات٠يالية، و شتى    

ات١سرحية ات١ليئة بات١فاىيم وات١ثل وات١بادئ عبارة عن ثيمات اجتماعية متعددة يطل منها الطفل ات١صري 
 على العالد من نافذتو الإدراكية ات٠اصة.

العاملتُ في مسارح الأطفاؿ في مصر أف موضوع ات١سرحية التي تقدـ  وأصبح من ات١تعارؼ عليو بتُ  
 للأطفاؿ، ىو عبارة عن استبياف اجتماعي نفسي غتَ معلن.

ويرتف  الآف في مصر آراء أساتذة علم النفس، والتًبية والاجتماع، والنقاد، منادية بضرورة إعداد    
واد لعالد العد، وللتعامل م  تكنولوجيا العصر ولا القصص وات١واد الثقافية الأطفاؿ تْيث تعدىم ىذه ات١

شك أف أهميتو مسرح الطفل تكمن في التًويج عن نفسية الطفل تٔا تضيفو من فرح وسرور على 
 . 1حياتو، تّانب ىدفو الاجتماعي

 ه. بنى نفسية:    
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سدي، كما يساىم ات١سرح في تكوين شخصية الطفل، بل وعنصرا أساسيا في تطوره العقلي واتٞ 
وتعتبر الفنوف بعامة إحدى الأساليب التي تفجر ات١واىب الإبداعية لدى الطفل، حسب نضج 
شخصيتو حيث أنو" إذا ما ت٘ت مساعدة كل شخص للتمت  بشعور استخداـ اتٞزء ات١بدع من 
 شخصيتو في الصغر، فإف تقييمهم للفنوف يزداد حتى دوف الاعتماد على تقديم ذوؽ الغتَ، وفي التًبية
لا تكوف الفنوف موضوعا أكاديديا يختص بنمو العقل، بل ينمو البديهة التي لا تقل أهمية عن 

    1العقل...
وقد اتفق العديد من الباحثتُ على أهمية ات١سرح التعليمي في التًبية النفسية والتعليمية والعملية،    

كوين العقلي والنفسي، حيث يقوؿ:" فهذا مارؾ تاكوين يؤكد بدوره على أهمية ات١سرح التعليمي في الت
...إف الكتب ات١درسية لا يتعدى تأثتَىا العقل، وقلما تصل إليو بعد رحلتها الطويلة، ..... ولكن 
حتُ تبدأ الدروس رحلتها ت٦ن مسرح الأطفاؿ، فإنها لا تتوقف في منتصف الطريق بل ت٘ضي إلذ 

 2غايتها".

اد النفسي ىو درجة من درجات العلاج النفسي، وىو يقوؿ أحد أساتذة علم النفس" إف الإرش    
جهد في سبيل تعديل السلوؾ وتقويدو وىو أيضا توجيو، وىذا التوجيو إف كاف ىدفو توافق التلميذ م  
الأجواء ات١درسية، فهو توجيو تربوي، وإذا استهدؼ توافق التلميذ م  الأجواء ات١درسية، فهو توجيو 

 فرد م  نفسو وم  الآخرين، فهو إرشاد نفسي".تربوي، وإذا استهدؼ توافق ال
كما يرى كثتَ من علماء النفس أف التمثيل من أىم الوسائل التي تستخدـ لتحقيق الشفاء     

النفسي، فقياـ ات١رء يتمثل دور ما في ت٘ثيلية أو مشاىدهما، يؤدياف عادة إلذ نقص التوتر النفسي، 
ندما يندمج ات١مثل أو ات١تفرج في جو التمثيلية، ويتقمص وتٗفيف حدة الانفعالات ات١كتوبة، وذلك ع

 دورا معينا.
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ويلاحظ أف بعض التمثيليات تزيد الأعصاب توترا إذا كاف ات١تفرج غتَ راض عن الفكرة التي 
يشاىدىا، أو إذا كاف ات١مثل غتَ راض عن الدور الذي يقوـ بو ...أي أف التنفيس عن الانفعالات 

يحدث في التمثيلات إلا إذا رضي ات١تفرج أو ات١مثل عن ات١واقف والشخصيات التي اتٟادة  ات١كتوبة لا 
 تؤثر فيو. 

 ومن الظواىر النفسية التي يدكن معاتٞتها عن طريق التمثيل )ات٠جل والانطواء، وعيوب النطق(. 
ا تق  وعلى ات١ستوى النفسي يدر الطفل تٔرحلة تٖطيميو في حياتو، فهو ينحو ت٨و تٖطيم كل م     

يديو عليو، وأكثر من ذلك يطم  في تٖطيم كل ما يراه، وات١سرح العاـ في تاريخو العات١ي مرّ تٔثل ىذه 
ات١رحلة من خلاؿ ما يسمى بنظرية )مسرح القسوة(، تلك التي تبلورت على يد الكاتب وات١فكر 

 (.9156-9696ات١سرحي الفرنسي )أنتونبن أرتو )
طق عند الأطفاؿ ت٧د أف ) الفأفأة، والشأشاة، واللعثمة( ليست وعندما نتكلم عن عيوب الن    

عادة عيوبا تشريحية، وإنما ىي في غالب الأحياف علل شخصية سيكولوجية، أسبابها ات٠وؼ، وجهل 
  1الوالدين بطبيعة الطفل مثل )الطفل الأعسر( فهو يكوف عرضة للتخويف والسخرية من اتٞمي .

وا المجاؿ للطفل من استخداـ خيالو في التعبتَ، وتنمية ىذا وكلما استطاع الآباء أف يفسح
ات٠ياؿ بعلاقاتو اتٟساسة، يكوف بذلك قد حققوا لو إحدى حاجتو الأساسية، فهناؾ أطفاؿ في حاجة 
إلذ مثتَات فنية مستمرة، فإذا لد يحصلوا عليها فإف حياهمم تصبح ت٦لة لا يشعروف فيها بالسعادة، ولعل 

رهمم على التعرؼ م  أنفسهم وم  خيات٢م وم  عات١هم، يبدو في البحث ات١ستمر ىروبهم من عدـ قد
عن مثتَات جديدة، وإف بعض الآباء غتَ ات١زودين بالثقافة الفنية يشجعوف ذلك ات٢روب، بالضغط 

 عليو وإجباره على عمل من عالد الكبار وليس من عات١و ات٠اص.
أسرع الآباء في مساعدة الطفل على تٖقيق ما يريد أف وكاف ىذا سببا من أسباب ات٢روب وكلما      

يعبر عنو في فنو دوف تدخلهم، فإف ذلك يشجعو على الاكتشاؼ ويهتم والديو اىتماما متزايدا 
ويشعروف القلق إذا ما أصيب ابنهم بأمراض حسيمة، متجاىلتُ أف ىناؾ أمراضا أخرى، تكوف أكثر 
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و النفسي والعاطفي والعقلي، التي تنشأ نتيجة إهماؿ خطورة من تلك الأمراض، التي تتعلق بوضع
حاجات الطفل الأساسية، وليس للوالدين اتٟق في حرماف ولدىم من نشاطو البناء ومنعو من 

 .   1ت٦ارستو
وات١سرح يعمل على التنفيس لدى الطالب من خلاؿ ما يعرض أمامو تْيث يجد نفسو يفرعّ كل      

 عواطفو ات١كبوتة ورغباتو التي يخفيها.طاقتو بكل ما يرى ويعبّر عن 
وىذا ما يعرؼ في علم النفس بػ )الاتزاف النفسي( أو )التطهتَ(، إذف فالتمثيل يعمل على وجود    

الصحة النفسية لدى الطالب من خلاؿ التعبتَ عن الانفعالات النفسية والرغبات ات١كبوتة ويقضي 
 والكبت وات٠وؼ. على بعض ات١ظاىر السلوكية السلبية مثل ات٠جل

حيث أف الطالب من خلاؿ مشاىدتو ت١ا يرى في ات١سرح ات١درسي يطلق العناف لعواطفو لكي يعبّر    
عمّا في داخلو ويحسّ بأف غتَه استطاع التعبتَ عمّا في نفسو، فالطالب ات١ؤدي عندما يقوـ بتمثيل 

ويستطي  التعبتَ تْريّة على شخصية ما يستطي  إظهار عواطفو ىو من خلاؿ الشخصية التي يدثلها 
 .2لساف تلك الشخصية

إفّ ات١سرح ىو وسيلة أو أداة للعلاج النفسي، حيث يسمح للطفل من تنمية قدرتو وتٗليص نفسو    
 من العجز والكسل، والغصب والضغوط النفسية التي تفرضها بيئتو. 

 طرائق تفعيل النص .3
 الديكور:  . أ

نوغرافيا، إذ يلعب دورا ىاما في تٕسيد مكاف العرض والأحداث يعتبر الديكور أحد أىم عناصر السي
حسب نص ات١ؤلف ورؤية ات١خرج، والديكور ات١سرحي "ليس فنا منفردا بذاتو، ولكنو فن يتعايش م  
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الفنوف الأخرى، كات١وسيقي والتصوير والإضاءة والتشميل، ت٠دمة النص ات١سرحي وات١ساعدة لتأدية 
 1مضامينو"

يبقى قطعة أساسية في إت٧از العرض ات١سرحي، فإف مسرح الطفل بدوره يحتل فيو ولأف الديكور 
الديكور مكانو خاصّة، ومهمة ت١ا لو من فائدة ودور فعاؿ في إحداث التواصل، وجذب النظارة من 
الأطفاؿ من خلاؿ تنوع ات١ناظر والتصاميم في الفضاء ات١سرحي، حيث أنو "من الضروري أنتتنوع 

  2ناظر بشكل مدروس في الفضاء ات١سرحي.التصاميم وات١
يفكر ات١خرج أوؿ ما يفكر عند قيامو بإت٧از عمل مسرحي معتُ بالديكور، إذ يقوؿ جوردف كريج: " 
إفّ الديكور ىو أوّؿ ما يجب التفكتَ فيو عند إت٧از أي عرض مسرحي... وات١شكلة لا تتعلق 

 3اشى وما يطرحو ات١ؤلف من أفكار"بالديكور في حد ذاتو، بقدر ما يختص تٓلق مكاف يتم
يعتبر فن الديكور ات١سرحي فنا خلاقا إبداعيا ليس ات٢دؼ الرئيسي لو اتٞماؿ والإبهار الفتٍ، 

 بل إظهار ات١عاني العميقة بإستخداـ الشكل ات١ناسب والتكوين ات١ناسب واللوف ات١ناسب.
ضحة عن فريق التشكيل الذي والديكور يعبر عن أفكار النص ات١سرحي وترتٚتها في معاف وا 

 يعتبر عن الأمور ات١رئية التي تكمل النص ات١سرحي وفق أسس ونظريات وقواعد عملية.
لذلك على مصمّم الديكور قراءة النص ات١سرحي جيدا للتعرؼ على اتٞو العاـ لو، ومعرفة  

أف يكوف ملمّا بفن  أىداؼ ات١خرج التي يودّ إظهارىا والتًكيز عليها من خلاؿ الديكور. وعليو كذلك
الإخراج وعناصر العرض ات١سرحي ومنطقة التمثيل التي تٕري عليها حركة ات١مثلتُ، وأف يكوف عارفا 
بتاريخ العمارة وفن الرسم وعلم ات١نظور وات١لابس والإكسسورات والإفاءة وات١ؤشرات الصوتية والضوئية 

ختلفة، معبرا عن طابعها ات٠اص وجوّىا لكي يكوف قادرا على تسجيد معتٌ ات١سرحية في عصورىا ات١
 ات١تميز.

                                                           
  .115، ص 2001، 1، طعقيل مهدي يوسف، متعة ات١سرح، دراسة في علوـ ات١سرح نظريا وتطبيقا، دار الكندي للنشر والتوزي ، أربد، الأردف - 1
  60، ص 2008مصطفى الزقاي تٚيلة، شعرية ات١شهد في ات١سرح الطفولر ات١غاربي، رسالة دكتوراه، قسم الفنوف الدرامية/ جامعة وىراف  - 2
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إفّ مصمم الديكور ليس منفذا فقط لاراء ات١خرج بل لو رؤيتو وأفكاره ات٠اصة بو التي خرج بها  
بعد قراءتو للنص ات١سرحي والديكور على ات١سرح ىو بيئة قائمة بذاهما لا تستخدـ فقط للإبهار، بل 

 على ات١سرح ت٠دمة ات١مثل واحدث الأثر ات١طلوب لدى ات١تفرج.للإستخداـ الأمثل للفراغ ات١وجود 
وقد إختلفت وجهات النظر حوؿ أهمية الديكور في الإخراج ات١سرحي، فمنهم من إعتبره  

عنصر أساسيا والبعض الأخر إعتبره عنصر ثانويا يدكن إستخدامو عن طريق الإيجاء بو دوف ات١غالاة في 
لّا أف الديكور ات١سرحي ظلّ عنصرا ىاما في ت٧اح أي عرض إستخدامو، وم  ىذا الإختلاؼ إ

 مسرحي، وكلّما كاف متقنا كلّما كانت عملية الإخراج ات١سرحي سهلة وإبداعية.
إفّ أوّؿ ما يق  عليو نظرا ات١شاىدين بعد فتح الستارة ىو ات١شهد ات١سرحي، وإذا لد يشاىدوا  

ية وطابعها فإنهم سيكونوف مضطرين للإنتظار وتٝاع منظرا معينا واضح ات١عالد يعبر عن جوّ ات١سرح
اتٟوار الذي يدور بتُ ات١مثلتُ لكي يتعرفوا على ات١كاف الذي تٕري فيو الأحداث، لذلك فالديكور 
ينقل للمشاىد ات١علومات الضرورية حوؿ ات١شهد ات١سرحي وطبيعة ات١كاف وتٖديد ات١ركز الاجتماعي 

نصر الزماف: ىل ىو صباحا أـ مساء، ويحدد كذلك اتٟالة الثقافية الأشخاص ات١وجودين فيو، ويحدد ع
  1والنفسية للشخصيات ات١سرحية ات١وجودة في ات١شهد.

إفّ الديكور ىو عنصر على إبراز معاني العرض ات١سرحي فعليو أف يكوف مناسبا تٞوّ ات١سرحية 
 معبرا عن أفكارىا ومعانيها ببساطة دوف تعقيد.

 الإضاءة:   . ب
ز( الضوئية، وكذلك التي بدأت تستعتُ بأحزمة ) اليز  ء أحد العوامل الفنية ات١همةوالأضوا

لة العرض وإبهاره و تشويقو، لذا ينبغي عدـ الإفراط تعكس تعدية الألواف، ت٦ا يقرب دلا الكشاؼ التي
، على واقف، ت٦ا يتطلبو العرض، ومنطق أحداثوالتوظيف الأمثل للأضواء وفقا للم في الإستعماؿ، وإنما

 . 2ة الأخرىالو تارة أو الإيداء للعناصر البقيوجوه أبط
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الإستعماؿ الوظيفي للإضاءة في مسرح الطفل "يبعث في نفسية الشعور بات١رح والإرتياح، إنّ 
حيث يستطي  مهندس الإضاءة، أف يشكل من خلات٢ا العديد من ات٠دع، التي تنمي ذكاء الطفل 

ت١كشوفة في ات٠شبة، أو أي منظر من ات١ناظر التي يراىا الطفل في ويستطي  من خلات٢ا رؤية ات١ادة ا
 1حياتو الواقعية"

إفّ إستخداـ الإضاءة في مسرح الدمى يظهر من خلاؿ التفنن في الألواف ات١تغتَة وات١بهرة التي 
تدخل السرور إلذ ذات الطفل وتٕذبو للمتابعة وتٗيل ما قد يحصل بعد كل تغيتَ، حتى يصل إلذ 

الفرح ات١نتشي ليكوف نتألقا في ىذا العاـ ات٠اص بو يقوؿ "بلا نسهايم": )أف الضوء عبارة عن حالة 
  صورة من صور الطاقة ينتقل عن طريق الإشعاع(.

وتلعب الإضاءة دورا ىاما في العروض ات١سرحية حيث أف ت٢ا تأثتَاهما ومعاينها عند سقوط على  
اج إلذ خبرة كافية ودراسة مستفيضة عند عملية تصميمها كل الأجساـ والألواف، ومصمّم الإضاءة يحت

للعروض ات١سرحية، تْيث يراعي كثافة الضوء وإختيار لونو ات١ناسب لإيصاؿ ات١عتٌ ات١طلوب والإيجاب 
 تّوّ ات١سرحية.

 :اءة في الدسرحوم  أهداف الإض 
 التعبتَ عن الزماف )ليلا، نهار(  (1
 التعبتَ عن ات١كاف )حديقة، منزؿ...(  (2
 ....(، ظلم، فرحلنفسي للشخصيات )مؤامرة، حزف، حبالتعبتَ عن اتٞو ا (3
 إبهار ات١تفرجتُ ولفت إنظارىم وتٖريك مشاعرىم وعواطفهم  (4
 إبراز اتٟجم وات١سافة. (5
 الإيهاـ باتٟركة. (6
 تأكيد حدود الأشياء (7
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نوع في والإضاءة ت٘نح التصميم الفتٍ العاـ والصورة ات١سرحية، الشخصية ات١تميزة م  خلاؿ الت
الالواف ودرجاهما، والإضاءة عدّة خصائص تستطي  من خلات٢ا التأثتَ على الصورة ات١سرحية وعلى 

 1نفوس ات١شاىدين ت٢ا.
وتلعب الإضاءة كذلك دورا ىاما ومتفاعلا م  عناصر العرض ات١سرحي الأخرى مثل: ات١لابس، 

 2ات١كياج، الديكور، ات١شاىدين.
شعور أو العفل فيما وراء الدلالة اتٟسية. والإضاءة تنطق الإضاءة ات١سرحية تتغلغل بال 

الأجساـ باتٟركة، وت٘ور في باطنها من خلاؿ ضوء خافت يسقط في منتصف القراع ات١سرحي لتظهر 
 التكوينات اتٞسدية.

وىبي أنو عندما يدخل الطفل إلذ ات١سرح، ينتابو الإعجاب والدىشة حيث يجد نفسو في قاعة  
افتة، فيها صفوؼ من ات١قاعد، والواجهة ستارة ضخمة ثم تفتح ىذه الستارة، ليبدأ غربية إضاءهما خ

العرض ات١سرحي، ويبدأ الأطفاؿ في استكشاؼ مكاف الأحداث، وات١وضوع الذي تدور حولو 
 ات١سرحية، وكذلك تشده الألواف وات١ناظر، والإضاءة ات١ختلفة، وغتَىا.

ح الطفل، تعتبر من العوامل الأساسية في التكوين وت٦ا لاشك فيو أف الإضاءة في عالد مسر  
ات١سرحي، فمن خلاؿ تركيز ضوء معتُ على ت٣موعة ت٦ثلتُ أو تشكيلات الديكور، والإكسسوار، 
والأثاث، تتم عملية إبصار اتٞمهور ت٢ذه التًكيزات المحددة، وبالتالر يتم التأثتَ والتأثر، الذي ىو 

 إلذ تٖقيقو.ىدؼ مهم يسعى ت٥رج العرض ات١سرحي 
وقد لوحظ أف الإضاءة ات١سرحية، لا تعطي أثرىا على منصة ات١سرح. إلا بعد إستكماؿ 
مكونات العرض ات١سرحي من ديكورات، ومناظر، والكسسوار، وأثاث، حتى يصبح للإضاءة أثرىا 

ناصر الدرامي واتٞمالر، حيث أنها تعتبر من العوامل التي توضح، وتٖدد وتٕم  ات١مثلتُ م  بقية ع
 العرض ات١سرحي.

                                                           
  .134تٚاؿ محمد النواصرة، أضواء على ات١سرح ات١درسي ودارما الطفل، مرج  سبق ذكره، ص  - 1
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وفي رأي أنو لكي تٖقق الإضاءة قيمة تٚالية على خشبة مسرح الطفل، ت٨ن مطالبوف تٔراعاة  
التباين بتُ كميات الإضاءة ات١وجهة إلذ خشبة ات١سرح، وبتُ ات١نطقة أو الأشخاص أو الديكور 

في العمل ات١سرحي،  وملحقاتو، تْيث نعطي لكل من ىذه الأشياء قدرا من الضوء يتناسب وأهميتو
 .1حتى يظهر للأطفاؿ، وكأنو أقرب إلذ مظهره الطبيعي

 علاقة اللون بالضوء:  . ج
ىناؾ علاقة إرتباط قوية بتُ اللوف والضوء، ففي حياتنا اليومية مثلا ت٧د أفّ اللوف ات١رئي تٖت 

يصل إلذ  ضوء الشمس يختلف عنو في الظل. لذلك فإفّ الضوء ىو الأثر الطبيعي أو الصناعي الذي
العتُ على ىيئة إشعاعات منعكسة عن أجساـ مضيئة حتى يصل إلذ شبكية العتُ لتتكوف بعدىا 

 الصورة ات١رئية للجسم.
وخصائص الضوء ىي: طوؿ ات١وجو، شدهما وتركيبها، أمّا اللوف فهو إحساس ذلك التأثتَ 

 .2الفسيلوجي الناتج على شبكية العتُ
مالية، التي تستهوي الطفل وتشد إنتباىو. كما أنها من أىم وتعد الألواف من أىم العناصر اتٞ

العناصر التي تتضح في التكوين الفتٍ، وتؤثر على فيو عظيم الأثر، إثارة إلذ تأثتَىا السيكولوجي 
والفيسيولوجي، لذلك يبقى مصمم ات١ناظر، ملزما بدارسة تلك التأثتَات التي يحدثها اللوف قبل البدء 

تٌ لعملو النجاح، وذلك تٔراعاة الألواف ات١ختلفة. وإختيار الألواف أمر ىاـ في ديكور في التصميم، ليتس
 وعروض مسرح الطفل الصغتَ، فعلي

فعلى سبيل ات١ثاؿ في مسرح العرائس أو القراقوز، يكوف الديكور عبارة عن أشكاؿ ورسومات، 
حية ات٠اصة بالألواف، على أف تكوف وألواف متبانية. ويجب العناية بالألواف والأشكاؿ في العروض ات١سر 

ىذه الألواف تبعث على الفرح والإبتهاج. وذلك بالإعتماد على الألواف البسيطة غتَ الصاخبة، مثل 
 اللوف الأزرؽ الذي تبت أنو يبت روح التفاؤؿ والبساطة والسرور في نفسية الطفل.
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للوف الأتٛر الصاحب يدثل ات٠طر ويساعد مزج الألواف على الفهم السري  والإستدراؾ، وإستعماؿ ا
الداىم، وىو مدعاة للقلق واتٟسرة، واللوف الأسود يعبر عن اتٟزف. كما أف إستغلاؿ الألواف في مكانها 
ات١ناسب يساعد الطفل أكثر على التمت  بات١شهد ومعرفة زمانو ومكانو. وقد توجو الألواف لاغناء 

اسية إشراقية، ت٘لك القدرة على إحداث الإنطباع. الدلالات، وتٓاصة تلك التي يدكن إعتبارىا أس
 ىذه الألواف التي تتصف بالبساطة والبعد عن التًكيب مثل: الأصفر، الأتٛر، والأزرؽ.

وت٘تلك الألواف بعدا بلاغيا فلسفيا، إذ تساعد النص والعرض ات١سرحي على ات٠صوص على  
الطفل على نقد الأشياء وت٘ييزىا، وتؤكد  التجلي والوضوح وتفتحو على النظر و الإستمتاع و تساعد

فطرة الطفل. ومن ىنا يلعب اللوف دوره، ويقدر ما يكوف اللوف مدروسا وىنا سبا ومنسجما، بقدر ما 
يحقق ىدفو كوسيلة تعبتَية. ويدكننا أف نصل إلذ نتيجة، وىي أف تكامل ات١يزانستُ لا يتم إلا عندما 

 نراه ضمن اللوف.
موعة من الاستدلالات، التي قد يلجأ إليو الطفل ات١تلقي أثناء قراءتو للنص والألواف تثبيت لمج

ات١نطوؽ، على أساس أف النص لايقدـ كل الدلالات. ولذلك يلجأ ات١تلقي إلذ استنطاؽ 
الاستدلالات لسد الفراغات الدلالية. كما تعمل الألواف على تٖديد الصفات وات١يز بينها، كما تؤكد 

ى مفارقات الظاىرة، ات١تمثلة في طبيعة الألواف ودلالاهما ات٠فية، ات١تمثلة في التجانس في اتٟتُ ذاتو عل
والإنتظاـ في بؤرة تناسب البق  اللونية، وات١ساحات على إختلاؼ أنماطها وصفاهما اللونية وحدهما 

ضعف خياؿ وبرودهما، وت٘سح الألواف للطفل بالتفاعل م  العرض من بدايتو إلذ نهايتو، وغيابها قد ي
   .  1الطفل ويبعده عن العرض ات١سرحي فهما وإدراكا ت١ضامينو
 وىو يرى أف اللوف البرتقالر، لوفّ ت٤بب للنفس وإجتماعي.
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لواف الساخفة خاصّة يعبر عن لوف السمش، وعن السرور، والأصفر من الأ اللون الأصغر: .1
باردة فيستعمل كدىاف تٟوائط ينتمي إلذ الألواف الفأما الأصفر الليموني -ي""الأصغر الفض

 العيادات الطبية. 
رمز ات٠ريف، واتٟصاد، والوفرة، وىو لوف ىادئ وت٤افظ، وفيو وقار، ولو أنو اللون البني:  .2

 أيضا يرمز إلذ القذارة.
لوف الطبيعة، ويوحي بالراحة كما يعبر عن التسامح، ىو لوف يعبر عن  اللون الأخضر: .3

 ويدعو للثقة، وفيو خصب وأمل.
من ألواف المجموعة الباردة، إنو لوف ات٢دوء، والصفاء، ويقلل من ات٢ياج، والثورة.  اللون الأزرق: .4

 ويساعد الإنساف على الإستغراؽ والتًكيز.
ة. ويرى البعض اف يجم  بتُ والعواطف، وات٢دوء، والغتٌ، والأبهرمز ات٠زف،  اللون البنفسجي: .5

 اتٟب واتٟكمة، زىز لوف مهدئ وملطف.
رمز الفخامة، والغتٌ، لذا فهو دائما يغطي حوائط وأثاث القصور ات١لكية،  الأرجواني: اللون .6

 .1وىو رمز البطولة والشجاعة
 دلالات الألوان: 

إفّ الألواف ت٢ا معاني ودلالات ت٥تلفة راسخة نشأنا عليها منذ الطفولة وتستمر طوؿ حياتنا نتيجة 
رتبطة تْدث ما أو ظروؼ معينة وىذا سبب أننا نرى موروثنا البشري، وىذه الدلالات تكوف إمّا م
 .2البعض من يديل إلذ ألواف معينة دوف الأخرى
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مرتبط بالبراءة والرقة، والسلاـ، والتضحية، والطهارة، والنظافة، والنور كما  اللون الأبيض: .1
 يرتبط لدى سكاف البلاد الشمالية باتٞليد والبرودة.

واتٟزف، والظلاـ، والدىشة، والرعب، وات١كر، وات٠بث، ويرتبط بات٠وؼ،  اللون الأسود: .2
 والشرؼ، واتٞريدة واليأس....وبصفة عامّة فإفّ اللوف الأسود ىو العزاء واتٟزف و الفزع.

وىو من الألواف الساخنة، ولذا فهو لوف مثتَ لو خواصو العدوانية فهو مرتبط  اللون الأحمر: .3
 الثأر والدـ ويعبّر أيضا عن اتٟقد واتٟب. بالعنف والإستفزاز والإثارة وىو يعبر عن

ويوحي بالبرودة، ويرمز إلذ الوداعة وات٠ضوع، ويبعث أحيانا على الكابة  اللون الرمادي: .4
 واتٟزف، والإنقباضذ والتصميم والعزـ والرزانة والشيخوخة، وىو لوف ىادي وت٤ايد.

ؼء والرفرة واتٟرارة ...كما من الألواف الساخنة ويستخدـ دلالة على الداللون البرتقالي:  .5
 يعبر عن التوىج الإشتعالر وقد توصل العالد )لانج( إلذ أف لكل لوف خاصية معينة.

  د. الدلابس:
وات١لابس ات١سرحية أصبحت ثروة تشكيلية كبرى تتكيف بالضوء واتٟركة، وإبراز فكرة ات١ؤلف  

ات الأهمية الثانية للممثل بعد التمثيل في وطبيعة ات١سرحية وتعتبر ات١لابس اتٞلد الثاني للممثل )أي ذ
 مسرح الطفل(.

وات١لابس أوة وأخرا أداة تعبتَ عن ات٠واص والصفات التي يريد ات١خرج تقديدها في مسرحيتو.  
فيها حرارة التعبتَ والتدليل على نفسية الأشخاص وصفاهمم، ومهنتهم وأحوات٢م وأغراضهم كما تدؿ 

 م م  البيئة وات١ناظر والعصر.أيضا على إنسجامهم أو تعارضه
يقوؿ )ماريو فر دوني( مصمم ملابس ات١سرح والسينما العات١ي: "إف علمنا لا يجب أف يكوف  

عملا" من أعماؿ علماء الأثار، إذ أفّ ات٠ياؿ والتصوير، يجب أف يدخلا في عملنا ويخطئ منا ينقل 
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 أرى أفّ الأمر اتٞوىري ألا ندع اتٞمهور ملابس العهود ات١اضية على أساس صورىا الفوتو غرافية. وإني
 1يحس بات١لابس، بل يجب أف يكوف ات١لابس غلافا لشخصية معينة في وقت معتُ"

"تعتبر ات١لابس عنصرا أساسيا من عناصر العرض ات١سرحي ويجب أف تتطابق ات١لابس ات١صممة  
لقد تطورت  Gean George Auriolم  مركز الشخصية الاجتماعية يقوؿ جوف جورج أوريوؿ   

ات١لابس فأصبحت ثورة تشكيلية تتكيف بالضوء واتٟركة، وبذلك أصبحت قوة دافعة، ودخلت في 
النطاؽ العلمي ات١سرحي، لتوضيح صفات الكائنات اتٟية والتي تظهر على ات١سرح كما ساعدت على 

   2إبراز فكرة ات١ؤلف"
ي ويجب أف تتطابق ملابس ات١صممة تعتبر ات١لابس عنصرا اساسّيا من عناصر العرض ات١سرح 

لقد تطورت  jean george auriolم  مركز الشخصية الاجتماعية يقوؿ جوف جورج أوريوؿ 
ات١لابس فأصبحت ثورة تشكيلية تتكيف بالضوء و اتٟركة، وبذلك أصبحت قوة دافعة، ودخلت في 

ت١سرح كما ساعدت على النطاؽ العملي ات١سرحي، لتوضيح صفات الكئنات اتٟية والتي تظهر على ا
 . 3إبراز فكرة ات١ؤلف"

تعتبر ات١لابس إذّا إحدى العناصر ات١رتبطة بالشخصية وىي أكثر العناصر التي تقدـ لنا أفكار  
حوت٢ا ومن الصعب الإستغناء عنها أو همميشها أو عدـ توخي الدقة في إختيارىا ومن وظائفها نقل 

"الدلابس الخاصّة"  يش فيو وىناؾ ثلاثة أنواع ىي:معلومات ىامة عن الشخصية والعصر الذي تع
ىي التي لاتعبر عن اتٟضارة أو جغرافيا ت٤ددة أو تاريخ ت٤دد ولا تنقل أية معلومات، ولكنها تعبر عن 
فكرة، وعلى سبيل ات١ثاؿ أف تٕد تٚي  ات١مثلتُ يرتدوف ملابس سوداء أو بيضاء أو بتفصيل ت٤دد 

 اتٞوقات(.لإضفاء طقس مسرحي خاص )أزياء 
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 وتشمل ات١لابس ات١عاصرة التي يرتديها الناس في زمن العرض. الدلابس الحديثة:. 2
تشمل تٚي  طرازات العصر السابقة بلإضافة إلذ أزياء القرف العشرين ات١ختلفة  الدلابس التاريخية:. 3

كن إحصاء أنواع أخرى " توحي لنا ات١لابس بنوعها وإنتمائها ودلالاهما ويد1والتي لد تعد تستخدـ الأف 
النمو  يادين الرياضيتُ ألبسة البدو، ألبسةللملابس مثل ' الواقعية وىي التي تشمل مثلا الفلاحتُ الص

ها مثل اتٟرس، خدـ الفنادؽ اتٞند وىي التي تستَ وترمز إلذ وظيفة ت٤ددة ت١ن يرتدي والألبسة الدهنية
 .2الأطباء، رجاؿ الدين، الأستاذة....إلخ

وقت اتٟاضر نلاحظ أننا أحيانا نتعرؼ على ات١هن ات١ختلفة واتٞنسيات ات١ختلفة من وفي ال 
 خلاؿ ات١لابس ات٠اصة بكل مهنة وطبقة إجتماعية وبلد معتُ.

وفي ت٣اؿ ات١سرح تساعد ات١لابس في تٕسيد الشخصيات ات١سرحية والدلالة على حالة  
 الشخصية: الاجتماعية والنفسية والثقافية.

وض ات١سرحية التي تعتمد على الإبهار البصري يصبح من الضروري التًكيز على ات١لابس  وفي العر  
 كجزء ىاـ من التكوين ات١سرحي العاـ.

  3ويعتمد تصميم ملابس على ثلاثة عناصر ىيّ: )أسلوب التصميم واتٟركة وات١مثل(. 
ف دراستو مضبوطة، وت٘ثل ات١لابس عنصرا ىاما في مسرح الأطفاؿ، لذلك لابد من دراسة الألوا

لأفّ الطفل يجب الألواف والأشكاؿ، ويجب أف يتم تصميمها بطريقة تكفل التناسق بينها وبتُ ات١ناظر 
 ات٠ليفة. كما تناسب الشخصيات سواء من ناحية اللوف أو التصميم، ويدكن أف يتولذ شخص واحد 

العمل إلذ شخصتُ، وتستطي  تصيم ات١ناظر وات١لابس، حتى يحقق انسجاما أفضل، ت٦ا لو عهد بهذا 
ات١لابس أف تعبر بشكلها ولونها عن إنتمائها النوعي، حيث يدكن معرفة نوع ات١سرحية، إفّ كانت ىزلية 

 .1أو مأساوية تٔجرد رف  الستارة وىي تعبر دارميو أحسن تعبتَ
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  . الداكياج:4 
التمويو( ويدكن تقسيمها إلذ عدة  إفّ كلمة ماكياج ىي كلمة أجنبية تقابلها بالعربية: )فنية التنكر أو

 أنواع: 
 وىو إعطاء ات١مثل شكلا حسنا عن طريق إخفاء العيوف. التجميل: -
 وىو إعطاء ات١مثل كبرا في السن. التعجيز )التكبنً(: -

والغرض الرئيسي من ات١كياج ات١سرحي ىو إظهار شخص ات١مثل ملائما للشخصية التي يدثلها،  
ثل م  شخصية إذا تم تصميمو بطريقة صحيحة، وعلى العكس من ذلك ويستطي  ات١اكياج ربط ات١م

يدكن أف يشوّىها إذا لد يستخدـ الإستخداـ الصحيح، فات١كياج لا يخلق الشخصية إنما يساعد على 
 إبرازىا.
ويعمل ات١اكياج على إبراز وتوضيح ت١لامح وصفات الشخصية ات١سرحية نت خلاؿ إضافة  

وجو ات١مثل أو إحدى أعضاء جسمو أو إزالة بعض الأعضاء أو الإضافة بعض ات١واد ات١ختلفة على 
 إليها حسب طبيعة تلك الشخصية والرؤية الإخراجية التي يودّ ات١خرج إظهارىا للمشاىدين.

ومن العناصر اتٞمالية التي تدخل في تكوين العرض ات١سرحي للأطفاؿ "ات١اكياج" بإعتبار أنو  
فة. وىو عنصر لا يقل أهمية عن باقي العناصر، إذا يستعمل كثتَا للتمويو فن التجميل بالألواف ات١ختل

وتقمص الشخصيات، مثل تسريحة الشعر والدىوف، ويهدؼ إلذ إظهار ملامح الوجو بصفة جلية 
 2وذلك بإستعماؿ الألواف ات٠اصة تٔلامح الوجو.

وذلك لإبراز صفات  فقد يلجأ ات١خرج ات١سرحي إلذ ات١بالغة في ات١اكياج لإحدى الشخصيات 
تلك الشخصية السلبية أو الإيجابية وتأكيدىا. ويسمى الشخص الذي يقوـ بعملية ات١اكياج بػػػ: 

                                                                                                                                                                                     
1-   
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"ات١اكيتَ" أو "مصمم ات١اكياج"، وىو يعتمد على عدة عوامل أثناء دراستو للشخصيات ات١سرحية التي 
 1ئة، الصحة، ات١زاج، العمر.ينوي عمل ات١اكياج ت٢ا، ومن ىذه العوامل: الوراثة، اتٞنس، البي

يؤدي ات١اكياج ىو الأخر وظيفة فنية في ات١سرح تٗدـ وتٗص بالدرجة الأولذ ات١مثل ويهتم  
ات١خرج ومسؤوؿ ات١اكياج بهذا العنصر ت١ا لو من إعتبارات ووسائل يجب أخذىا بعتُ الإعتبار ومن 

 أسباب إستخداـ ات١كياج في ات١سرح.
 ات١مثلتُ وإبرازىا."التأكيد على ملامح وجوه  .1
 التأكيد على ات١لامح التي تلائم الشخصية وإخفاء ات١لامح التي تناقضها. .2
تغيتَ ملامج الوجو ت٘اما إذا كانت لا تتلاءـ م  مفهوـ الشخصية كأف يقوـ بدور حيواف أو  .3

شجرة أو ت٦ثل وسيم ىادئ أو العكس ومن ات٠امات ات١ستخدمة في ات١اكياج أو التذكر )شعر 
كريم أساس، كريم تٟماية البشرة، أقلاـ حواجب عريضة   -وأبيض أوصوؼ( مادة لاصقةأسود 

)سوداء، بيضاء، خضراء، زرقاء( أتٛر شفاه، أقلاـ ظل للعيوف، تٓاخ لصبح الشعر )أسود، 
أبيض( ميكرو كروـ أو حبر أو صلصة، قطن، بودرة، مقص لتسوية الشعر، فرشاة رسم،  

 2كولونيا إزالة ات١كياح.
مل غالبا ىذه ات٠امات في ات١سرح البشري سواء كاف يخص الكبار أو الصغار ذلك أنها كلها تستع

مواد زائلة وات١مثل عند يستعملها أثناء أداء الدور يزيلها مباشرة بعد الإنتهاء منو كما يحددىا بتُ 
ر لأنو بطبيعة الفنية والأخرى أثناء العرض، ومسرح الطفل أو عات١و الفتٍ يركز كثتَا على ىذا العنص

اتٟاؿ يعتمد كليا على الألواف التي تستهويو وتثتَ إعجابو فات١هرج مثلا يرسم بات١اكياج ملامح على 
وجهو ويضخم أبعاده كالعينتُ والأنف والفم وحتى الشعر ولونو وتسريحتو وىذه ىي ات١يزة اتٞوىرية في 

يبدو للطفل أنو إنساف عادي لأنو لا يعتَ ات١هرج والتي تعود عليها الطفل فإذا تم إزالة ىذه الرسوـ س
ات١هرج شخصيتو الأصلية، وحتى في التمثيلات اتٞادة في مسرح الطفل يستعمل ات١اكياج لتغيتَ ملامح 
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ات١مثل فمثلا إذا كاف كبتَا وتطلب دوره أف يكوف صغتَا يستطي  بفضل ات١اكياج تصغتَ وجهو وإذا 
عا بغض النظر عن حجم ات١مثل وطولو فالطفل ستَكز تطلب العكس يستطي  تكبتَه أيضا وىذا طب

على الفكرة التي يتضمنها العمل الفتٍ و على الشخصية من ناحية ملات٤ها وما يصدر عنها من 
سلوكات ويتغتَ الأمر في مسرح العرائس تغتَا بالغا إذ العرائس في أغليها تصن  من ات٠شب أو أوراؽ 

ت٠امات التي ذكرناىا سابقا لأنو لاتثبت على وجهها مدة أطوؿ الكرتوف أو القماش فيتعذر إستعماؿ ا
تْيث تزوؿ بسرعة ماعدا شعر الرأس واتٟواجب واللحية والشارب وت٢ذا فالعرائس ات١سرحية يعتمد في 
رسم ملات٤ها على ألواف ثقيلة مثل الدىاف أو الطلاء بكل ألوانو ويعمل صان  الدمى على براز تلك 

 تظهر بصوره جيدة و واضحو ويعتمد في أنواع عديدة منها أثناء إت٧ازىا على ات١لامح وتكبتَىا حتى
القماش مصممة على شكل عيوف وفم وأنف...إلخ. وم  ىذا يدكن أف نعتبر ات٠طوات في رسم 

 ملامح العرائس اتٞانب الذي يرتبط بعنصر ات١اكياج م  كل وظائفو الفنية.
 ناء إعداده ت١لامح الشخصية أف يراعي مايلي: يجب على مصهم ات١كياج أو ات١سؤوؿ عنو أث

لأف ات١سافة بتُ ات١مثل واتٞمهور تطمس معالد الشخصية يجب تأكيد حتى يراىا  أثر الدسافة: . أ
 النظارة اتٞالسوف في الصفوؼ ات٠ليفة.

تؤثر الإضاءة على ات١اكياج وتعمل على تبييض ألواف الوجو وىذا يعتٌ أفّ تأثنً الإضاءة:   . ب
س يجب أف يلونوا عيونهم وجواببهم ويصبغوا خدودىم التي باللوف الأتٛر حتى و أغلب النا

لوكانوا يريدوف الظهور فوؽ ات١سرح تٔظاىرىم التي ىم عليها في اتٟياة اليومية، وىذا لا يشمل 
 ذوي الشعور السوداء والبشرة السمراء الذين ليسوا تْاجة إلذ ماكياج.

الوجو بات١اكياج في حدود ات١عقوؿ وعليو فالألواف التي يراد أي تٕسيم وتكبتَ ابعاد التجسيم:  .4
    1أف تكوف غائرة تصبغ بلوف قائم والأجزاء التي يراد إبرازىا تصبح بلوف فاتح"

في مسرح العرائس ضرورة صن  نماذج وشخصيات متنوعة وتٔلامح ت٥تلفة تعكس صورة الشخصيات 
 يخص ات١مثلتُ اتٟقيقتُ في ات١سرح البشري.ات١راد تٖريكها، فات١اكياج يخص الدمى مثلنا 
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يقاؿ في تعريف الصوت إنو: )ىواء يتموج بتصادـ جسمتُ، وصوت الدؤثرات الصوتية:  .5
الإنساف ينتج من خلاؿ نموج ات٢واء ات٠ارج من اتٞوؼ أثناء عمليتو الزفتَ بعد إصطدامو 

 بالأوثار الصوتية في اتٟنجزة أثناء إندفاعو بفعل الرئتتُ(.
الناس على إختلاؼ أعمارىم ولغتهم، فقد يعرؼ شخصي  سهم الصوت في التواصل بتُوي

أف شخصا أخر تْاجة للمساعدة من خلاؿ الأصوات التي يخرجها، والتي تعبر عمّا يريد، 
والصوت عنصر رئيسي في دراما الطفل حيث أنو يعمل على التواصل بتُ الأطفاؿ وينمي 

 رين متعددة لتنمية حاستو السم  عندىم.إحساسهم بالإقاع، ويدكن عمل ت٘ا
وتعتبر ات١ؤثرات الصوتية من العوامل ات١ساعدة للحوار في العروض ات١سرحية ات١درسية، وتعمل 
على وض  ات١ستم  وات١شاىد في جو نفسي يساعده على إدراؾ الأحداث ات١ختلفة وتٗيّلها 

 والإحساس بها، إذا تم توظيفها جيدا.
 ية على عدة أشكاؿ منها: وتكوف ات١ؤثرة الصوت

 بشرية: مثل الصرفات، النداء...  .1
 طبيعة: مثل أصوات الرعد وات١طر والأمواج .2
صناعية وىي تعد من قبل الإنساف للدلالة على أشياء ت٥تلفة مثل صوت الرصاص أو  .3

 1إغلاؽ باب أو أصوات الالات ات١وسيقية...
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في ات١سرح بصفة عامة فهي إحدى  فضلا عن ىذا تؤدي ات١وسيقي دورا جد ىاـ وفعاؿ
 العناصر

ات١كونة للعرض ات١سرحي والتي يتولذ تأطتَىا والإشراؼ عليها ات١خرج طبعا "وتستخدـ ات١وسيقي في 
ات١سرح خاصة قبل بداية أي فصل من الفصوؿ ات١سرحية، لكي تٗلق بالأصوات جو ذلك الفصل 

ماتو، حتى يستطي  أف يوظف ات١وسيقي وات١ؤثر على أف يتم الإختيار بالإتفاؽ م  ات١خرج وحسب تعلي
الصوتيم  الأداء التلي لكل ت٦ثل أو ت٦ثلة، أو في ات١واقف ات١همة في ات١سرحية، أو ات١وافق الدرامية التي 

 .1يريد ات١خرج التًكيز عليها، أو حسب رؤية ات١خرج"
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في رحاب مسرح الدمى والعرائس قد خلصنا إلذ عدة نتائج نذكر من بينها على سبيل وبعد ىذه الرحلة        
 ات١ثاؿ لا اتٟصر:

أولًا: يعد مسرح الدمى والعرائس من الفنوف ات١سرحية القديدة فقد عرؼ عند الشعوب منذ القدـ وإف لد تعرفو 
 الشعوب العربية إلّا في فتًة متأخرة.

ئيس على الديكور والإضاءة وات١لابس وات١كياج، إذ تعتبر ىذه العناصر من الأشياء ثانياً: يعتمد ىذا الفن بشكل ر 
 ات١ادية الصامتة التي تتكلم على خشبة ات١سرح.

ثالثاً: يجم  ىذا الفن بتُ الأبعاد التًفيهية ات٢زلية والأبعاد التعليمية القيمية وبذلك يؤثر بشل واضح في تعليم الطفل 
 د.والتًويح عنو في آف واح

 ومن خلاؿ ىذه النتائج رأينا أف نرف  ىذه التوصيات:

أولًا: يجب على الوزارة الوصية تشجي  ىذا النوع من الفنوف بتوفتَ تٚعيات تتكفل بو وتوفر تٚي  ات١تطلبات لإقامة 
 العروض ات١ختلفة.

قل ىذه ات١واىب ثانياً: تشجي  ات١واىب الصاعدة في ىذا المجاؿ وذلك بإنشاء فرؽ على مستوى ات١دارس لص
 وتشجيعها.

ثالثاً: فتح خشبات مسرح متنقلة عبر كامل التًاب الوطتٍ ليتستٌ تٞمي  الأطفاؿ التعرؼ على ىذا الفن 
 والاستمتاع بو والإفادة منو.

وفي الأختَ يبقى فن مسرح الدمى والعرائس من الفنوف الفتية في اتٞزائر والذي يحتاج إلذ تشجي  واعتناء من وزارة 
 قافة لتطويره والأخذ بيده إلذ العات١ية.الث

 والله من وراء القصد وىو يهدي السبيل.
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 انمهخص: 

يعد ات١سرح شكلا من اشكاؿ التعبتَ عن ات١شاعر والأحاسيس البشرية والأفكار ات١ختلفة،     
و الفنوف وأوت٢ا باستخداـ فتٍ للكلاـ واتٟركة وتٔساعدة بعض ات١ؤثرات الأخرى. كما أف ات١سرح ىو أب

 منذ أياـ الإغريق والروماف، وقدرتو على ات١والعة بتُ عناصر فنية متعددة.

 انذمى وانعزاىس –انطفم  –بنيت اننص  –انكهماث انمفتاحيت: انمسزح 

 

summary 

Le theater is a form of expressing humains feelings, feeling and 

différent ideas using artistic speech and mouvement and with the help of 

some other  influences. Also, theater is the father of arts, the first of which 

dates back to the days of the Greeks and Romans, soi t is one of artists’  

homes. 

Keywords : the theater –text structure – l enfant –pouppees et 

marionettes 

Rèsumè : 

Le théâtre est une forme d’expression de sentiments humains, de 

sentiments et d’idées différentes utilisant le discours et le mouvement 

artistiques et avec l’aide d’autres influences. De plus, le théâtre est le père 

des arts, le premier d’entre eux depuis l’époque des grecs et des romains, et 

sa capacité à se fondre entre divers éléments artistiques, c’est donc l’un des 

foyers des artistes. 

Mots clèe : theatre -  structure de texte –child – dolls and puppets 
 


