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 شكر وعرفان
 

 الفاضل : الدكتور '' ب٧مد ملياني'' كلمة شكر كعرفاف نقدمها إلذ أستاذنا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٌبت كنفعتعلى كل أسػػػػػػػػػػػػػػػػػداه من توجيهات بٜينة ك أفكار قيمة ص

 أساتذة أعضاء ب١نة اب٤ناقشة إلذتقدـ بٔزيل الشػػػػػػػػػػػػػكر كما ن

على ما بدلوه من جهد  في قراءة مذكرتنا ك تصويب أخطائنا.



 

 
 

 

 

 اىداء
 

 -ربٞو الله–لذ كالدم أىدم عملي ىذا إ

 أمي باركها الله ك أطاؿ عمرىا لذإ

 م  صلة الرمم  كرابطة اأخخوة كالدـكل من ب٘معبِ به  لذإ
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 اىداء
 

 سبب كجودم في اب٢ياة صامب السواعد اب٤كافحة "كالدم ربٞة الله عليو" لذإ

 نبع اب٢ب كمن علمتبِ الصمود مهما تبدلت الظركؼ" أمي الغالية" لذإ
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 مقدمة

 أ 

 

تعد الركاية اب١ديدة سليلة الركاية التقليدية بٗا بٙملو من عناصر مشبَكة لكن في فبَة الستينات 
ين أفردك تقنيات ذأفرد ثلة من الركائيبْ اب١دد ال بٙولا على مستول اب٤عطيات كالسمات ب٩اعاشت 
ن الاختلاؼ كالتنوع يسبب ثقافتهم  اب٤تشعبة ميث كانت ىناؾ في إطار م إبداعهم مارسوا سردية ك 

البٍ ساعدتهم  على البَبٝة البٍ أدت الذ بٚلص الركاية تشبعا برؤل غربية  علاقة تأثبّ كتأثر، ب٩ا زاد
 الركاية العربية من أشكاب٥ا القدبٲة.

المجتمع بكل تفاصيلو ميث استقت مادتها من  يش الواقع اب٤عيشكلقد جاءت الركاية تعا
كصورت جل ظواىره كاعتمدت على سرد التفاصيل الدقيقة كاب١زئية ذات طابع كاقعي فبِ، كعليو 

 بٚلصت الركاية العربية من أشكاب٥ا القدبٲة على يد الواقعيبْ.

ناء الركاية شد اىتمامنا كتاب "ب، فعناية خاصة بأساليب السرد،  كرأينا من النقاد من يعبُ
ستنا فلقد جاء الكتاب ب٧ملا بالعديد من اب٤ظاىر البنائية اب٤كونة للنص السردم ب٧ل درا لسيزا قاسم " 

، تأثرىم  بٗا جاء فيو منهجا كإجراءالدارسبْ ك  قبل  ميث اكتسب ىذا الكتاب اأخبٮية الكببّة من
لتطبيق نظرية السرد على "ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ" للنهوض بالنقد  سيزا قاسم  ميث سعت الناقدة

 عربي.الركائي ال

اكر من ب٧و وصفي لابراز أىم  ما جاء  فيتنا لكتاب "بناء الركاية" اتبعنا اب٤نهج التحليلي الكعند قراء
 الزمن كاب٤كاف كاب٤نظور. على ية مركزةالثلاث

استطاعت "سيزا قاسم " أف بٙلل الثلاثية كفق الببُ الثلاث البٍ مددت بها فصوؿ فهل 
 ؟ ما منهجو؟كماىي ب٧تويات ىذا الكتاب  دراستها؟

 

 



 مقدمة

 ب 

 

مدخل ضم  التعريف بالركاية كأىم  مكوناتها متطرقبْ الذ كتاب سيزا  إلذبٕثنا ىذا قسمنا لقد 
 قاسم  ك ما جاء فيو.

ببناء الزماف الركائي الذم ضم  فيو أىم  العناصر، أبٮية الزمن الركائي في الفصل اأخكٌؿ عاب١نا 
لركاية كخصائصها الزمنية، البَتيب الزماني الذم جاء فيو )اب٤اضي كاب٢اضر كاب٤ستقبل، افتتامية ا

 للأمداث، الاسبَجاع، الاستباؽ(

كضم  اب٤بحث الثالث: اب٤عنوف بطبيعة الزمن الركائي )الزمن الطبيعي كالنفسي كب٘سيدبٮا في 
 الركاية(.

كامتول اب٤بحث الرابع على الزمن الركائي كمدل سرعتو كبطئو كضم  )التلخيص، الوقفة، 
 د(.الثغرة، اب٤شه

 بناء اب٤كاف الركائي كأىم  ما جاء فيو: إلذ تعرضناالفصل الثاني كفي 

 أبٮية اب٤كاف في البناء الركائي. -
كصف اب٤كاف )طبيعة الوصف ، كظيفة الوصف، كاب٤شرب، الصور الوصفية للطبيعة كدلالتها،  -

 علاقة الرسم  بالوصف، علاقة اب٤كاف كالزماف في الوصف، بناء اب٤كاف الركائي في الثلاثية.(
 :قشنا بناء اب٤نظور الركائيالفصل الثالث ناكفي  -

 .اب٣لفية النظرية 
  بناء اب٤نظور الركائي في الثلاثية) اب٤نظور الاديولوجي، النفسي،  اب٤نظور على مستول الزماف

 كاب٤كاف، كعلى مستول التعببّم(
كفي اب٤مارسة النقدية تطرقنا فيها الذ موقفنا النقدم كعرضنا كذلك اب٤وقف النقدم ب٢ميد  -

 اب٢ميداني.



 مقدمة

 ج 

 

كفي اأخخبّ أنهينا بٕثنا بٖابٛة ضمت أىم  النتائج البٍ توصلنا اليها أثناء ىذه الدراسة  كأتبعناىا 
بقائمة اب٤صادر ك اب٤راجع البٍ أعانتنا كمن أبٮها: الركاية العربية اب١ديدة لشعباف عبد اب٢كيم  ب٧مد 

 كبنية النص الركائي لابراىيم  خليل.
 ص الصعوبات منها:كاجهتنا في دراستنا بع

كتاب "بناء الركاية لسيزا قاسم " كندرة اب٤صادر ك اب٤راجع، كضيق لعمقة اب٤دراسات القلة 
 الوقت.

ىناؾ توفيق فمنٌ الله، كاف خاننا التوفيق ، فعسى أف  كل ب٧اكلة ب٥ا ابٯابياتها كسلبياتها، فاذا كاف
 كالله اب٤وفق الذ سواء السبيل.الذ طريق الرشاد،  تكوف دراستنا منبها ب٤ن يأتي من بعدنا

 
 
 

 
 سامية.  -
 عمارية. -

 -3232ماي  34 -
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل 
 الرواية عناصرىا و أنواعها

 كتاب " سيزا قاسم" و أىم ما جاء فيو )شكلًا و مضموناً(
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ة مازت على عديد اك أب٭اط اوم بٙتو أسستنط إذتعتبر الركاية جنسا أدبيان قائما ن بذاتو ، 
اىتماـ الدارسبْ في السٌامة اأخدبية ك النقدية؛ ميث ب٪د ب٦موعة من الآراء موؿ مفهومها ك من 
بينهم  البامث اب٤غربي " بٞيد ب٢ميداني " قائلا:" اب٤يزة الوميدة البٍ تشبَؾ فيها بٝيع أنواع الركايات 

 1ىي كونها قصص طويلة"

 ل عدد صفحاتها عن بٜانبْ صفحة.أم أفٌ الركاية تتميز بطوب٥ا ك أف لا يق

ك ب٪د ىذا الطرح أيضان عند غساف الديرم:" ىي فن أدبي يقوـ على سرد نثرم طويل ، 
يستعرض من خلالو الكاتب أمداثان ك شخصيات خيالية افبَاضية أك كاقعية ك تعكس أمداثان على 

 شكل قصة متسلسلة ك ىي أكبر اأخجناس القصصية مجما".

   ب٦موعة من العناصر ك ىي الشخصيات ميث ب٪د شخصيات رئيسية  لىك تببُ الركاية ع
ك أخرل ثانوية ك اب٢بكة البٍ تسبّ عليها أمداث الركاية ك أيضان اب٤وضوع الذم يدكر مولو مضموف 
  الركاية بأكملها ، ك العنصراف اب٤هماف ك بٮا الزماف ك اب٤كاف ك من العناصر البٍ ب٪دىا داخل الركاية

 دة ك اأخمداث اب٤تصاعدة ك الذركة ك اب٢وار كملٌ العقدة.ك ىي العق

    ك من أنواع الركاية ب٪د الركاية العاطفية أم الركمانسية الت يغلب عليها جانب الامساس
اب١ربٲة ك ىي مليئة بالتشويق ك الاثارة ك ب٪د   البوليسية ك يطلق عليها أدرع ك الوجداف، ك الركاية

التاربٱية ك العديد من الركايات الكثبّة ، ك بٮنا الكببّ ىي الركاية الواقعية كذلك الركاية السياسية ك 
 ىر المجتمع ) اجتماعيا، اقتصادياميث تتميز ىذه الركاية بارتباطها بالواقع ك قامت برصد شبٌ مظا

      ة سياسيا...( ك لقدظهر ىذا الفن في السامة اأخدبية العربية بعد تأثرىم  باب٤درسة الواقعية الغربي
  ك بالفكر اأخكركبي مبث رصدت الواقعية إلذ ب٧اكاة الواقع ك رصد كافة مظاىره الابٯابية ك السلبية 
ك مبْ يقوـ الكاتب أك اأخديب بنقل كاقع ما في ركايتو فإنوٌ بٰاكؿ معاب١ة ىذا الواقع ك العالد من 

                                                           
 80،ص1985، 1بٞيد ب٢ميداني، الرؤية اب٤غربية ك رؤية الواقع الاجتماعي) دراسة بنيوية تكوينية(، دار الثقافة ، الرباط، ط - 1



 انزوايح ، كتاب ''سيشا قاسى'' شكلا ويضًوَا                       يذخم                        

7 

 

قصر الشوؽ، السكرية(  خلاؿ كتابتو ك ب٪د ىذا في ثلاثية " ب٪يب ب٧فوظ" ) ببْ القصرين ،
 الكشف عن ملابسات المجتمع كما يشوبو من بٮوـ كآماؿ.  فموضوعها

 شكلا; -أ 

 صدرالكتاب الذم ىو ب٧لٌ دراستنا ىو " بناء الركاية...دراسة مقارنة في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ"
عربية في ك ىو طبعة مزيدة ك منقحة لرسالتها اب١امعية ) الواقعية الفرنسية ك الركاية ال 1984عاـ 

للحصوؿ على درجة الدكتوراه  1978البٍ تقدمت بها عاـ  1960مبٌ  1945مصر من عاـ 
 من كلية الآداب جامعة القاىرة.

بٙت رعاية مكتبة اأخسرة البٍ تضم   2004جانفي سنة  01ميث نشر كتاب ناقدتنا في 
أة( فهو ذك مجم  لليدة سوزاف مبارؾ ) سلسلة ابداع اب٤ر  2004مهرجاف القراءة للجميع لسنة 

صفحة ، الطبعة اأخكلذ لمجلد اأخكٌؿ ، ك بٲتاز بنوعية  251ك عدد صفحات الكتاب  17*24
كرقية عادية ك لكن كاجهة الكتاب اأخكلذ فسيتم  بها بامتوائو على صورة غبّ مفهومة ذات ألواف 

ياء دكف توضيحها رائعة ك بٲتاز ىذا الفن التشكيلي عند اب٤درسة التجريبية ميث تعبِ برب٠ها للأش
ب٤عاب٤ها ك يبتعدكف كليا عن اأخعماؿ ذات اب٤عالد الواضحة ك من ىنا ب٪د كاتبتنا " سيزا قاسم " 

 بأنٌها اعتمدتو في عملها لامداث الفضوؿ ك الرمزية لعملها اأخدبي.

ك أىمٌ  شيئ شدٌ انتباىنا ىو عنواف كتابها ؛ ميث لا تستقيم  أم دراسة بتحديد اب٤صطلح 
ميث ب٪د بأفٌ كلمة بناء كردت في قاموس " المحيط" بأنٌها :" الببُ ك ىي نقيض اب٥دـ اأخساسي 

... ك عليو فإفٌ بناء الكلمة ألزمها البناء أعطاىا بنيتها أم صدفتها: البنية في الكلمة صيغتها أك 
 1اب٤ادة البٍ تببُ عليها.

                                                           
 264لبناف،ص-،مؤسسة الرسالة، ببّكت1قاموس المحيط، الفبّكز آبادم ،ط - 1



 انزوايح ، كتاب ''سيشا قاسى'' شكلا ويضًوَا                       يذخم                        

8 

 

أبٌٮها :  نمن العناصر اب٤ميزة ك ميزا قاسم " في كتابها على بٝلة ك من ىنا فقد نبهت ناقدتنا " س
 الزماف ك اب٤كاف ك اب٤نظور في بناء الركاية لثلاثية ب٪يب ب٧فوظ.

ك ما صادفنا في الكتاب الذم ببْ أيدينا " بناء الركاية في أكٌؿ صفحة لو ك ىو الاىداء الذم 
دتها في مشوارىا قدمتو إلذ أستاذتها الدكتورة سهبّ القلماكم البٍ كانت ملهمتها ك قدكتها ك ساع

      فصوؿ ضم  الفصل اأخكٌؿ بناء الزماف الركائي ةالدراسي ميث قسٌمت ناقدتنا كتابها إلذ ثلاث
ك الفصل الثاني بناء اب٤كاف الركائي ك أخبّا اتسم  الفصل الثالث ببناء اب٤نظور الركائي ، ك كضعت 

      كتابها ك العديد من اب٤صادرمدخلا ك تقدبٲا لكتابها ك في اأخخبّ خابٛة تضمٌ  أىمٌ  ما جاء في
ك اب٤راجع العربية ك مبٌ اأخجنبية البٍ اعتمدت عليها ، ك ب٪د كذلك الفهرست الذم ضمٌ  معظم  

 ما جاء في الكتاب.

 مضمونا; -ب 

يعتبر كتاب " بناء الركاية" )دراسة مقارنة في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ( للكاتبة سيزا قاسم  من أىمٌ  
البنيوم في بٙليل النٌص الركائي أخكبر عمل ركائي في السامة اأخدبية العربية  الكتب البٍ تبنت اب٤نهج

 ك ب٪د ىذا في قوب٥ا:" ك إذا كنٌا قد اخبَنا اب٤نهج البنائي مدخلا لبحثنا ىذا..."

     ك قد استخدمت البامثة أدكاتها النقدية البنيوية في بٙليل العمل الركائي إلذ عناصره اأخكلية
 قات البٍ تقوـ ببْ ىذه العناصر.ك طبيعة العلا

ك لقد تكلمت في كتابها عن أشكاؿ الدراسة اب٤قارنة ك عن اب٤نهج الذم سوؼ بٙلل بو 
 .اموضوعها ك تكلمت عن اب٤دارس البٍ تبنت اأخدب اب٤قارف ك أكجو الاختلاؼ ك التشابو بينهم
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كركبية في أمضاف فرنسا ميث يرل الدكتور غنيمي ىلاؿ أفٌ اأخدب اب٤قارف نشأ في القارة اأخ
 .1ك مازاؿ يرتقي مبٌ أصبحت لو أبٮية كببّة لا تقلٌ عن أبٮية نقد اأخدب اب٢ديث

يظن أف اب٤قصود باب٤قارنة  فك يقوؿ العالد الفرنسي " فاف تيجيم " في كتابو اأخدب اب٤قارف:" بٱشى أ
رفة كجوه الشبو ك كجوه ىو .... اب٤تشابو من الكتب ك النماذج ك الصفحات من ب٨تلف اأخبواب ب٤ع

الاختلاؼ ، لا غاية أخرل غبّ آراء مبٌ الاطلاع ك بٙقيق رغبة فنيٌة أك اصدار مكم  تفضيلي 
 "2ينتهي إلذ تصنيف

ك تسمى ىذه اب٤درسة باب٤درسة التاربٱية أيضان أخنٌها قامت على اب٤نهج التاربٱي ، ك تقوـ 
ر ببْ الآداب القومية اب٤ختلفة ك تتميز مواضيعها دراساتو على استقصاء ظواىر عملية التأثبّ ك التأث

ت ك تاريخ اأخفكار ببْ اأخمم  على عكس اب٤درسة اأخمريكية بٙت رعاية " رينيو كيلك" مبْ ابالثقاف
ألقى ب٧اضرتو بعنواف " أزمة اأخدب اب٤قارف " في اب٤ؤبٛر اأخدبي للرابطة الدكلية للأدب اب٤قارف الذم 

 ىيل" اأخمريكية ك نقدا نقدا شديدا اب٤درسة الفرنسية التقليدية. انعقد في جامعة   " شايل

إفٌ أىمٌ  ما قامت عليو اب٤درسة اأخمريكية ىو رفضها لكلٌ ما جاءت بو اب٤درسة الفرنسية 
التقليدية نظريا كاف أك تطبيقيا ك جعلت اب٤درسة اأخمريكية  تببِ مفاىيم  جديدة ك دعت إلذ أسس 

 3اب٤قارنة. جديدة بٙكم  بها الدراسات

ك ب٪د كذلك اب٤درسة الركسية أك السلافية أف ب٥ا نسق ثقافي بٱتلف عن مفاىيم  اب٤درستبْ 
السابقتبْ الفرنسية ك اأخمريكية أنٌها نادت إلذ ربط الثقافي ك التاربٱي ك اب١مالر بنظاـ ركمي لكل 

عية ك أكٌدت على ضركرة شعب ك عدـ ابٮاؿ الفركؽ القومية ببْ الثقافات ك النٌظر إليها بكلٌ موضو 
 ربط اب٤قارنة اأخدبية باب٤كونات الاجتماعية للأدب.

                                                           
 . 21- 19من الباب اأخكؿ، تاريخ نشأة اأخدب اب٤قارف،ص 1غنيمي ىلاؿ ، اأخدب اب٤قارف، ؼ - 1
  .ـ1931في باريس ،  1فاف تيجيم  ، اأخدب اب٤قارف ،ط -  2
فور ، عالد اب٤عرفة ) سلسلة كتب ثقافية يصدرىا المحسب الوطبِ للثقافة ك العنواف ، الآداب، الكويت، : ب٧مد عص رينيو كيلك، مفاىيم  نقدية ، تر - 3

 308-297،ص1989
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 .16إلذ 10ك ىذا ما سنجده في كتاب " سيزا قاسم " بناء الركاية ص

 :كىي ةاأخدب اب٤قارف ابٚذ أشكالا ثلاث ك تلامظ " سيزا قاسم " بأفٌ 

 التاريخ اأخدبي اب٤قارف: يعتمد على النظرة التاربٱية للأفكار. .1

 بَاجم  اأخدبية: يهتم  باب٤قارنة ببْ شخصيات الكتاب ك مدل ثقافتهم .ال .2

النقد التطبيقي اب٤قارف: ىو نقد يهتم  بالنصوص ميث يتناكؿ بنيتها الداخلية مع استهداؼ  .3
 بٙديد القوالب اب٤شبَكة.

ك اىتمت " سيزا قاسم " بالنقد التطبيقي اب٤قارف ك ذلك لتحديد أكجو التشابو ك الاختلاؼ 
كاية ب٪يب ب٧فوظ ك ببْ النصوص الركائية الغربية ك اعتمدت على أعماؿ الناقد الفرنسي جبّار ببْ ر 

 ك" ك قليلا من أعماؿ اللغوم الركسي يورسيو ازنسكي .يجينيت    ك اأخمريكي "رينيو كيل

الابتعاد عن  ك اختارت سيزا قاسم  اب٤نهج البنائي مرصا منها كما عبٌرت على اب٤وضوعية ك
 طلاؽ أمكاـ قيمة.اب٤سبقة ك إ اأخفكار

 .21إلذ 17ك ىذا ما سنلامظو في كتاب سيزا قاسم  " بناء الركاية" ص

ك في تقدبٲها للكتاب بٙدٌثت على أكبر عامل لظهور الركاية ك ىو عامل النهضة أم ظهور 
 ية خاصة.اب٤طبعة   ك انتشار بٝهور القراء ك تأثرٌىم  بالثقافة الغربية ك تشبٌعهم  بالثقافة اأخكركب

ك مدل استفادىم  بأعماب٥م  ك ادخاب٥ا في أعماب٥م  اأخدبية بأشكاؿ جديدة ك ب٨تلفة ك ب٪د 
ىذا اأخمر ينطبق على ب٪يب ب٧فوظ مبْ كظٌف قالب الثلاثية في ركايتو اب٤عركفة ) ببْ القصرين ، 

ار ك اأخجياؿ قصر الشوؽ، السكرية(؛ ميث ينتمي ىذا القالب إلذ القوالب الغربية مثل ركايات اأخنه
 بسبب تأثرٌه باب٤دارس الغربية الثلاث: اب٤درسة الواقعية ك الطبيعية ك مدرسة الركائيبْ الاب٪ليز.
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ك لا تنكر "سيزا" بأفٌ اأخدب العربي عرؼ فنٌ القصص على مدل عصور قدبٲة جدٌا ك تطوٌر 
 ىذا الفنٌ مع ظهور عوامل التجديد ك التطوٌر.

        زا قاسم " لدراسة ثلاثية لنجيب ب٧فوظ على أعماؿ لبلزاؾك لقد اختارت الناقدة " سي
ك فولببّ باعتباربٮا صامبا الاب٘اىبْ الرئيسيبْ للركاية الواقعية ك أيضان أعماؿ "جلزكردم" ك اىتمامها 

 الكببّ بأعماؿ الفرنسي "  جبّار جينيت"

ؼ في بناء الثلاثية ك صرٌت كذلك أنٌها بٙاكؿ أف تستكشف أكجو التشابو ك أكجو الاختلا
  مقارنة بأبنية الركاية الواقعية ك ما اذا كانت أبنيتها بٛاثل التيارات للواقعية الغربية.
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 أىمية الزّمن; .2

الزمن ميث تعتبر تقنية ك عنصران  لقد صرٌمت " سيزا قاسم " في كتابها بناء الركاية على أبٮيٌة  
 أساسيان في بناء الركاية مثلو مثل الشخصيات ك اب٤كاف ك غبّبٮا من العناصر اب٤كونة ب٥ا.

قد ذكرت كذلك بأفٌ فنٌ القصٌ يقوـ على أزمنة خارجية ك أزمنة داخلية ، ميث ب٪د بأفٌ ك   
من الداخلي الذم يضمٌ  الفبَة الزمنية البٍ زمن القراءة( ك الز  –الزمن اب٣ارجي يتمثل في )زمن الكتابة 

 تستغرقها اأخمداث في الركاية ك مقارنة ذلك بوقوع ىذه اأخمداث في عالد الواقع من ميث البَتيب 
 1ك التزامن ك التتابع.

زمن القراءة  –ك ب٪د ىذا الطرٌح كذلك عند بوتور ميث ينقسم  الزمن عنده إلذ زمن الكتابة   
؛ميث تقع اأخمداث في سنبْ )زمن اب٤غامرة( ك تكتب في ساعتبْ ) زمن  2ةك يضيف زمن اب٤غامر 

 الكتابة( ك تقرأ في دقيقتبْ.

ك تأكٌد كاتبتنا بأفٌ الزمن التخيلي أك الزٌمن الداخلي مظي باىتماـ النقٌاد ك الكتٌاب مع          
    بالاىتماـ بعنصر الزٌمن ظهور نظرية ىنرم جيمس في الركاية ك تببْ بأفٌ اب٤درسة الواقعية مظيت 

ك يعتبركنو ذك صعوبة ك خطبّان أخنوٌ بٰظى على أكبر قدر من العناية بسبب كيفية ب٘سيد الامساس 
 بالدبٲومة ك بالزكاؿ ك ببَاكم  الزمن.

 كما تتمثاٌ أبٮية الزمن في البناء الركائي كما تصرحٌ بها سيزا قاسم  فيما يلي:

و تبَتب عناصر التشويق ك الايقاع ك الاستمرار ثٌم أنوٌ بٰدد في نفس أخفٌ الزمن ب٧ورم ك علي أوّلا;
 الوقت دكافع أخرل ب٧ركة مثل: السببية ك التتابع ك اختيار اأخمداث.

                                                           
 38-37،ص1984سيزا قاسم ، بناء الركاية)دراسة مقارنة في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ(، اب٥يئة العامة للكتاب ، مصر ،  - 1
 101،ص1982ر:فريد أنطونيوس، منشورات عويدات،ببّكت،ميشاؿ بوتور،بٕوث في الركاية اب١ديدة، ت - 2
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أفٌ الزمن بٰدد إلذ مدٌ بعيد طبيعة الركاية ك شكلها بل إفٌ شكل الركاية يرتبط ارتباطان كثيقان ثانيا; 
 مدرسة أدبية تقنيتها اب٣اصة في عرضو. بعاب١ة عنصر الزٌمن ك بأفٌ لكلٌ 

أنوٌ ليس للزمن كجود مستقل نستطيع أف نستخرجو من النٌص مثل الشخصية أك اأخشياء البٍ  ثالثاً;
تشغل اب٤كاف أك مظاىر الطبيعة، يتخلل الركاية كلٌها ك لا نستطيع أف ندرسو دراسة ب٘زيئية ، فهو 

 اب٥يكل البٍ تشيٌد فوقو الركاية.

بّ اب٤ؤلفة " سيزا قاسم " إلذ أنوٌ رغم  اىتماـ الركائيبْ بعنصر الزٌمن ك مواجهتهم  ك تش  
   ب٤شكلات بناء الركاية من ميث ترتيب اأخمداث ك السرعة فإفٌ النقاد لد يهتموا إلٌا مؤخران بتحليلو

اؿ دراسة الزٌمن ك تركيبو في النٌص الركائي ك بأنٌهم  ب١أكا إلذ فنٌ السينما للاستعانة بٗصطلحاتها في ب٦
 ك اب٤ونتاج ك التقطيع الركائي من أمثلة ذلك كلمة فلاش باؾ

لدراسة  امدرسة الشكلانيبْ الركس فقد كضعوا أسس  اىتمت بالزٌمن في الركايةك من اب٤دارس البٍ
 الزمن ك بٙليلو ك تطورت أعماب٥م  مع بداية الستينات بسبب البَبٝة إلذ الفرنسية ك الاب٪ليزية ، ك من

أبرز الشكلانيبْ الذين اىتموا بعنصر الزمن اب٢كي  Tomachevskiىنا ب٪د توماشفسكي  
 Sujet)(، ك اب٤ببُ اب٢كائي ) (Fableميث ميٌز ببْ عنصرين أساسيبْ بٮا: اب٤بً اب٢كائي 

 مورفولوجيا الزمن;  .2

 الماضي و الحاضر و المستقبل; .1

اأخمداث قبل صياغتها من ميث ترتيب تعدٌ صياغة اأخمداث في قالب ركائي لا يتفق مع سبّ 
مستقبل( ك عدـ التوافق في سرد اأخمداث )ركائيا( عن  -مضارع -اأخمداث زمنيان )ماضي

                                                           
 -  في فلاش باؾ: ىي طريقة لعرض اأخمداث البٍ مدثت من قبل لاضافة الدراما أك التشويق أك ب٤لء القارئ باب٤علومات اب٤همةك ب٪د ىذا اب٤صطلح

 عالد السينيما ك في اأخدب بٙت اسم  الاسبَجاع أك الاستحضار
 - يب شيء على آخر اب٤ونتاج كىو ترك 
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كقوعها اب٤فبَض )في عالد الواقع( يرجع إلذ إيراد أمداث ماضوية في اللحظة الآنية ، ك أخرل 
ت سردية( ك أطلق عليو غبّه مستقبلية في اللحظة نفسها، ك ىذا ما أطلق عليو جينيت ) مفارقا

 1تشوىات زمنية ، أك تعريفات زمنية.

ك عند " يسبرسن" اب٤اضي يقع قبل الآف ، ك اب٤ستقبل يقع بعده الآف ك عند "لانسن" اب٢اضر 
ىو نقطة الصفر ببْ اب٤اضي ك اب٤ستقبل ك في السرد ميث الزمن الداخلي للركاية ، تكوف 

قطة الصفر ببْ الزمنبْ ، ك اأخمداث البٍ تدكر قبل ىذه اأخمداث الآنية كما يرل "لاينس" ن
 النقطة تعدٌ ماضية ، ك البٍ تدكر بعدىا تعد مستقبلية.

ك من ىنا تصرح " سيزا قاسم " في كتابها الذم ببْ أيدينا بأفٌ الزمن اب٤اضي في الركاية يصبح 
ؾ داخل الركاية، ك أمٌا ماضران بالنسبة للمتلقي )القارئ( ك بالنسبة كذلك للشخصيات البٍ تتحر 

 بالنسبة للكاتب ) اب٤ؤلف ( أك )الراكم( يكوف ذا علم  بأمداث القصة ك نهايتها.

ك توضيح تأثبّ السينيما في الركاية أخنٌها بٛتاز بزمن كامد ك ىو اب٢اضر مع ذكر قوؿ آلاف ركب 
ا اب٢اضر الذم بٯعل جرييو" إفٌ العالد الذم تدكر فيو أمداث الفيلم  ىو عالد اب٢اضر اب٤ستمر ىذ

 الاستعانة باب٤اضي ك الذاكرة أمرا مستحيلان"

ك ترل" سيزا قاسم "    أفٌ الاىتماـ باب٢اضر جاء نتيجة الاىتماـ الركائي بٕياة شخصية  ك أنوٌ 
لابدٌ أف تكوف نقطة بداية انطلاؽ الركاية ، ك بٯب على الركائي أف يضع نقطة البداية البٍ بٙدد 

ة اأخمداث على خط الزمن من اب٤اضي ك مستقبل ك بعدىا بٰدث تذبذب في ماضره ك تضع بقي
الزمن ببْ اب٢اضر ك اب٤اضي ك اب٤ستقبل ك ىذا ما يستطرده النٌص في زمن كامد من الكتابة ك ىذا 

 ما كضٌحتو في بٚطيطها الآتي:

 

                                                           
 87-86ـ،ص1979، دار النهار للنشر، ببّكت عاـ 1موريس أبو ناظر، اأخلسنة في النقد اأخدبي، ط - 1
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 اب٤اضي  اب٢اضر     اب٤ستقبل

 يماض/ماضي/مستقبل/ماضر /مستقبل /ماضي/النص ماضر

ك ىذه التقنية ب٪دىا عند ميشيل بوتور ميث ب٠اٌىا تتابع الومدات الزمنية في صيغة بٚضع لايقاع 
 خاص.

ك ترل الناقدة أيضان أنوٌ بٲكن تقسيم  النص الركائي طبقا ب٥ذه الومدات الزمنية ب٤عرفة كيفية ترتيبها 
لقوانبْ بٝالية في ...  ك تدلل الناقدة نفسيها على ذلك بتوماشفسكي :"بأفٌ ىذا البَتيب بٱضع

( ك التسلسل النصي لسرد أمواؿ الركاية Fableببْ التسلسل اب٤طاؽ لوقوع أمداث اب٢كاية )
(Sujet) 

ك تعتبر " اب٢كاية" ب٦موعة اأخمداث اب٤بَابطة اب٤وجودة في العمل اأخدبي ك أنوٌ بالرغم  من تقدبٲها 
 سلسل الزمبِ ك البَتيب الزمبِ للوقائع.للقارئ متسلسلة ، فإنوٌ ركاية القصٌة عمليا كفق الت

ك تأكدٌ كذلك كجود اختلاؼ ببْ الركاية ك اب٢كاية على الرغم  من كجود ترابط ك تسلسل 
للأمداث مبررا ذلك بأفٌ الركاية يتم  فيها ترتيب اأخمداث ك ربطها كفقا للتسلسل اب٤نظم  الذم 

مداث في الركاية ك ىو جزء مهم  من قدٌمت بو اأخمداث في العمل اأخدبي ك أفٌ ترتيب سرد اأخ
 تشكيلها فنيا ك ىو يعتمد خصوصا على مهارة الكاتب ك اتقانو ب٢رفتو.

ك تشبّ " سيزا قاسم " بأفٌ الواقعيبْ فصلوا ببْ العناصر الثلاثة من ماض ك ماضر ك مستقبل 
عد قليلة ، مؤكٌدة ذلك بقوب٥ا :" لكن كلٌما أدخاكا اب٤ستقبل فالإشارات إلذ ما سيحدث فيما ب

فبَتيب اأخمداث في النٌص الركائي الواقعي يتذبذب في مسبّتو تذبذبا منتظمان، أك غبّ منتظم  ببْ 
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      اب٢اضر ك اب٤اضي ك تتمثٌل ىذه الذبذبة في تركيب اب١مل ك الفقرات ، ك في تركيب الفصوؿ
 1ك اأخجزاء اأخكبر من النٌص الركائي"

 منية;افتتاحية الرواية و خصائصها الز    .2

تصرحٌ " سيزا قاسم " بأفٌ الركاية تبدأ كسط أشياء ك القطع في ب٢ظة من مياة الشخصيات في 
نقطة معينة ك أفٌ القارئ يبدأ من ىذه اللحظة دكف علمو بأم شيء ك تؤكدٌ أنوٌ بٯب أف يعطي 

ة للقارئ معلومات لتفسٌر لو سبّ القصص ، مدللة ذلك بتقنيات بلزاؾ الذم ينتمي إلذ اب٤درس
 الواقعية فيما بٱص الافتتامية في الركاية ك اىتمامهم  بها.

ميث بٱصصوف مسامة كببّة لوصف اب٤كاف ك تقدنً اب٤اضي ك يبدأكف من ب٢ظة من ب٢ظات 
مياة الشخصيات ثٌم يعودكف إلذ الوراء ك ذلك لاعطاء القارئ اب٣لفية اللازمة ك إدخالو إلذ 

 عالد الركاية.

ىذه التقنية من خلاؿ كتابة ركايات عديدة تتكرر فيها الشخصيات  ك لقد أتقن بلزاؾ ك زكلا
 ب٩ا ساعدىم  ىذا على اختصار الافتتامية.

مئة    ك تقارف"سيزا قاسم " بعمل  ب٪يب ب٧فوظ في ثلاثيتو "في افتتامية القصرين إلذ الصفحة 
ة فتتاميفصلا، ك انكمشت ا س الركاية تقريبا( ك تنقسم  إلذ بٟسة عشرة )أم بٟ ك أربعة 

صفحة ، ك أفٌ ب٪يب ب٧فوظ لد بٰتج إلذ فصل  قصر الشوؽ إلذ ثلاثة فصوؿ في أربع كبٟسبْ
    صفحة لتقدنً افتتامية السكرية ميث أصبحت الشخصيات معركفة بٜانية عشر كامد في 

 2ك ماضي اب١زء الثاني ىو اب١زء اأخكٌؿ ك ىو نفسو بٲثٌل ماضي اب١زء الثالث."
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ة "جلزكدم" ؛" ميث افتتامية عملو الركائي تتمثل في اب١زء اأخكٌؿ ثلاثة ك تضيف كذلك ثلاثي
 ستتة كعشركفصفحة ، ك اب١زء الثاني فصوؿ افتتامية الثلاثة تشغل ستة كأربعبْ فصوؿ في 

  1صفحة ك في فصل كامد" عشركفصفحة، بينما افتتامية اب١زء الثالث لد تتجاكز 

لواقعية الكثافة الزمنية الكببّة مبْ يلجأ الكاتب إلذ ك من ب٩يزات الافتتامية في الركاية ا
ب٤اضي اب٤طوٌؿ في ميٌز قصصي مصغٌر ك الافتتامية تهتم  باب٤اضي أخفٌ الكاتب عندما يقدٌـ 

 شخصية جديدة بٰتاج إلذ الاسبَجاع ليقدٌـ ماضيها ك خلفيتها في مسرح اأخمداث.

مة اب٢اضر ك تناقص عرض اب٤اضي أك ك تلامظ الناقدة أنوٌ كلٌما تقدٌـ النص تزايدت مسا
 اسبَجاعو ب٩ثلٌة ذلك بالشكل التالر:

 مسار اأخمداث )القص( 

 اب٢اضر 

  اب٢اضر          

   اب٢اضر   تراكم  اب٤اضي:اأخمداث اب٤اضية ك اب٣لفية 

    اب٢اضر 

  2 

 الركاية الواقعية
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لافتتامية على عكس الواقعيبْ ميث عن اك تلامظ سيزا قاسم  أفٌ ركايات تيٌار الوعي استغنوا كليا 
مداثها منتشرة في ك أ فٌ اأخمداث في ركاية تاير الوعي لا تكتمل في تسلسلها الزمبِ في نهاية الركايةإ

عطائها توضيحا ا في ذىنو إلذ نهاية القراءة مع إيقوـ ببَتيبه فثنايا النٌص كلٌو ب٩اٌ يفرض على القارئ أ
 متمثٌلا في الشكل التالر:

 

 مسار اأخمداث)القص( 

 اب٢اضر

 

  اب٢اضر

 تراكم  اب٤اضي ، اأخمداث اب٤اضية

 في غبّ ترتيبب أك نظاـ

 1  اب٢اضر 

 

يزا قاسم " بدراسة الثلاثية " افتتامية ببْ القصرين" ك جدتها أنٌها بٚتلف عن ا قامت "سك عندم
 افتتامية الواقعيبْ كاضعة أكجو الاختلاؼ في:

إطارا زمنيا لافتتاميتو ؛فالزٌمن الركائي في افتتامية ببْ القصرين  ميث أكجد ب٪يب ب٧فوظ .1
ساعة أم يوـ كامل الذم يبدأ بعودة أبٞد عيد عبد اب١واد إلذ منزلو ك ينتهي  24تتمثل في 
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بٗغادرتو بيت زبيدة في اب٤ساء التالر ، ك اليوـ لايظهر في الركاية الواقعية بل ظهر في الركاية 
 لك ب مزداللوم ك اأخمواج البٍ تقع أمداثها في يوـ كامد.اب٢ديثة. ب٩ثللة ذ

أف اأخمداث اب٤اضية لا تقدٌـ بتسلسل منظم  كما ىو شأف الافتتامية الواقعية ، ك إبٌ٭ا ب٪يب  .2
 ب٧فوظ في افتتاميتو قاـ بدمج اب٤اضي مع اب٢اضر.

 إفٌ العناصر اب٤اضية ترد عنده في صورة عادية متكررة على طوؿ الركاية. .3

لامظ سيزا قاسم  أفٌ عناصر التكرار تظهر في مستويات بناء ىذه الافتتامية اب٤ختلفة في ك ت
أبسطها ك ىي ظرؼ الزماف يدٌؿ على التكرار إلذ أكثرىا تعقيدا ب٩ثلة ذلك باأخفعاؿ البٍ تتكرر 
يوما بعد يوـ مثل الاستحماـ عادة ك الفطور عادة ك طريقة اللبس عادة ك خلع اب٤لابس عادة 

 الخ من اأخفعاؿ....

اعتمد ب٪يب ب٧فوظ على اب٤اضي الذم يذكره في الثلاثية اب٤اضي القريب موعا ما , إذا كاف  .4
 ماضيا فيذكره في تراكمو أم في صورة العادة.

اعتمد على اب٢وار في افتتاميتو على عكس افتتامية " أكجيي جرايت" ، ك " مداـ بوفارم"  .5
قارئ ك تتبادؿ الكلمات اب٢ية ك يتفق ىذا الطرح مع أخنذ الشخصيات تظهر ك تتحرؾ أماـ ال
 افتتامية " صامب اأخملاؾ" ب١لزكردم.

ك ترل " سيزا قاسم " بأفٌ الافتتامية بٚلو من البَكيز الزمبِ ميث ب٘د ب٪يب ب٧فوظ أنوٌ لا  .6
بٱلص اأخمداث اب٤اضية اب٤تفردة البٍ كقعت في اب٤اضي ميث أنوٌ يركز على العادات لا على 

 اث الفريدة.اأخمد

 ك تذكر أيضان أبٮية الذاكرة لاسبَجاع اب٤اضي ك ربط اب٤اضي بالشخصية . .7
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ك تشبّ " سيزا قاسم " إلذ افتتامية ببْ القصرين بأنٌها تنقسم  إلذ قسمبْ ك بٮا افتتامية أساسية    
 ك افتتامية فرعية.

لذ الصفحة إ 05فاأخساسية ىي يوـ في مياة أسرة السيد أبٞد عبد اب١واد من الصفحة  *
109 

 1871إلذ الصفحة  1069الفرعية ىي مياة الشخصيات من ص  *

ك تصرحٌ " سيزا قاسم " بأفٌ افتتامية ببْ القصرين تتفق مع افتتامية الركاية الواقعية ك تتطابق 
 خطوطها العريضة ك ب٘د بعض الاختلاؼ في بعض ظواىر بنيتها.

امية ك باقي الركاية عن طريق امتداد بعض ك تذكر بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ كيفٌق بالربط ببْ الافتت
الإيقاعات الزمنية .... العجبْ البٍ تسمع ك يبَامى صداىا مبٌ السكرية ك ب٦لس القهوة الذم 
يستمر عبر السنوات ك اأخجياؿ ك ايقاع مياة السيد من ذىاب إلذ الدكاف ك السهر مع اأخصدقاء 

لبنية متصلة ببقية النٌص لا منفصلة عنو ك يلتزـ ب٪يب ...الخ   ك تعتبر الافتتامية قطعة فنية رائعة ا
ب٧فوظ في ركايتو بالإيقاع الزمبِ البطبٓء ك عندما يلجأ إلذ الافتتامية الواقعية البٍ تتمتاز بالإبٯاز ك 
التلخيص     ك بالسرعة في الإيقاع الزمبِ الذم لايقف عند التفاصيل بل ىو بٲضي السنوات في 

 سرعة نصية كببّة.

تقوؿ " سيزا قاسم " بأفٌ كظيفبٍ افتتامية "قصر الشوؽ" ك " السكرية" بٚتلف عن كظيفة ك 
افتتامية ببْ القصرين ؛ بٕيث أفٌ نقطة بداية ببْ القصرين ىي نقطة شاملة مطلقة لا يوجد قبلها 

 نص ركائي يعود إليو القص.

لى في ملء الفراغ الذم ك ىناؾ كظيفتاف لافتتامية " قصر الشوؽ" ك " السكرية" اأخكلذ ، تتج
 تركو الكاتب ببْ جزئبْ ، الثانية ربط أجزاء الثلاثية بعضها ببعض.
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ك تصرحٌ بأفٌ الوظيفة اأخكلذ تتمثل في رصد التغيبّ الذم طرأ على الشخصيات في الزمن الذم 
زمن يفصل ببْ اب١زء اأخكٌؿ ك الثاني ) بٟسة أعواـ( ك الثاني ك الثالث )بٜانية أعواـ( ك ىذا ال

 اب٤نقضي بٲثٌل ثغرات في النٌص

ك أمٌا الوظيفة الثانية لافتتامية السكرية ك قصر الشوؽ فهي العودة إلذ اب٤اضي النصي 
 1اب٤تجسد في اأخجزاء السابقة ك الاشارة إليو لا من باب التكرار ك إبٌ٭ا من باب الربط ك الوصل.

إلذ قسمبْ : قسم  أب٢قو بالركاية  ك تدلل سيزا قاسم  بأعماؿ جلزكردم ميث قسٌم  الافتتامية
 السابقة ك أب٠اه "فاصل" ، ك قسم  افتتح بو الركايتبْ اللامقتبْ.

ك تستدؿ كذلك بقوؿ " ماببّ سبَتبرج" عن بناء الافتتامية في النٌص الركائي ك علاقتها 
ركاية باب٤صٌ الركائي " إذا سلٌمنا بهذه الوظيفة الفنية اأخساسية للافتتامية )تقدنً عالد ال

 التخيلي(...قدٌمو الكاتب في الافتتامية"

ك من خلاؿ قوؿ" ماببّ سبَتبرج" تلامظ " سيزا قاسم " أفٌ ىذا التحليل للافتتامية ينطبق 
على "ببْ القصرين" ك أيضان ينطبق على مداـ بوفارم ،ك أكجبلي جزانديو، ك صامب اأخملاؾ ،     

 يت ساجا".ك اب١زء اأخكٌؿ من ثلاثية جلزكردم" الفورسا

ك تصرحٌ سيزا قاسم  بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ بتقدنً عالد ساكينار .. تراكمت فيو العادات ك تبينت 
أفلاكو ك ىو عالد كثيف مشحوف يفرض كاقعو على ب٨لوقاتو ك يكيف ردكد فعلهم  ك بٰدٌد 
    سلوكهم  ثم يدخل اب٢دث اب٤خلٌ بهذا التوازف ، فاضطرب ىذا العالد ك تفاعلت عوامل التغيبّ 
ك الثبات فيو فانطلقت اأخمداث في ب٦راىا الذم بٙكمو قول اب١ذب ك الطرد البٍ بٙكم  ب٧صلتها 

 2مصائر ىذه اب٤خلوقات.
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 الترتيب الزمني للأحداث; .3

تشبّ " سيزا قاسم " أفٌ اأخمداث ىي الومدة اأخساسية البٍ يتكوف منها القص في تسلسلو ،  
" الكلمات ك اب١مل ك الفقرات" ات اللغوية منواجو صعوبة ترتيب الومدغبّ أفٌ القاص ي

 فلتنسجم  زمنيا مع اأخمداث ك من الواضح أفٌ دراسة اأخبنية الزمنية للنص الركائي لا بٲكن أ
تكوف دراسة يقينية صحيحة ميث أفٌ اب٤طبٌات ك التعرجات الزمنية ظاىرة في كلٌ كمدة من 

إلذ أكبرىا مسامة ك اتساعا ك ىي كمدات النٌص الركائي من أصغرىا مجما ك ىي اب١ملة 
 الركاية.

ك تستشهد " سيزا قاسم " بنص من "ببْ القصرين" لتببْ مدل تداخل الفرة الوامدة من 
النٌص للركائي ك توضح أفٌ التسلسل الزمبِ لا يطابق بأم شكل من اأخشكاؿ تسلسل اب١مل في 

 1النٌص الركائي.

ك في اب٢ق لتوارم ابتسامة لد تستطع مغالبتها  (2( نكست أمينة رأسها مياءان في الظاىر.)1)
( صورة اب٤تأمٌل الواعظ المجبِ عليو 4( مينما ربط ذىنها ببْ الصورة البٍ يتٌخذىا ياسبْ الآف.)3)
( على أنذ انزعاج ياسبْ كاف أعظم  6( ك الصورة البٍ ضبط بها مساء أمس فوؽ السطح.)5)

اىر بو ...... ىذا كلٌو من فضيحة ستفوح بكثبّ من القدر الذم يسمح لو اب٤وقف أف يتظ
 2( 13رائحتها مبٌٌ تزكم  اأخنوؼ )

ك بالرغم  من ىذا التعقيد الواضح فإفٌ ىناؾ بعض اب٣طوط العريضة البٍ بٲكن تتبعها لاستكشاؼ 
اأخبنية في الركاية ك لذلك فقد درج الركائيوف الواقعيوف على كضع معالد نصية تساعد القارئ على 

مثل: استخداـ ظرؼ الزماف أك الاشارت على تواريخ ب٧ددة ك في بعض اأخمياف تتبع الٌص 
 يتدخل الركائي لتنبيو القارئ إلذ أفٌ ىذه اأخمداث سابقة أك لامقة.
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 (Prendre après coup :analepsis)الاسترجاع  .4

كٌؿ ليعود ك توضٌح سيزا قاسم  مفهوـ الاسبَجاع بأنوٌ ىو العودةإلذ الوراء ك يبَؾ مستول القص اأخ
 إلذ بعض اأخمداث اب٤اضية ك يركيها في ب٢ظة لامقة ب٢دكثها ك من أنواع الاسبَجاع ب٪د:

 يعود إلذ ما قبل بداية الركايةاسترجاع خارجي; .1

 يعود إلذ ماض لامق لبداية الركاية قد تأخٌر تقدبٲو في النٌص  استرجاع داخلي; .2

 1ك ىو ما بٯمع ببْ النوعبْ. استرجاع مزجي; .3

 الاسبَجاع اب٣ارجي النٌوع الذم يلجأ إليو الكاتب ب٤لءً الفراغات الزمنية البٍ تساعد ك يعتبر
على فهم  مسار اأخمداث ك يبَكٌز عموما في الركاية الواقعية كما ذكرتو "سيزا قاسم " في الافتتامية 

 عند ظهور شخصية جديدة للتعرؼ على ماضيها ك طبيعة علاقتها بالشخصيات اأخخرل.

 2يزا قاسم " أفٌ الاسبَجاع اب٣ارجي لو نفس الوظيفة عند ب٪يب ب٧فوظ.ك ترل "س

ك الكاتب بٕاجة إلذ العودة إلذ اب٤اضي اب٣ارجي في بعض اب٤واقف ك كذلك إعادة بعض 
          اأخمداث السابقة لتفسبّىا من جديد ك إضفاء معبُ كاضح في ضوء ما استجد من أمداث

ية لنجيب ب٧فوظ " ببْ دة ك أبعادان متغايرة موضحة ذلك بالركاك اب٢اضر يضفي عليها ألوانا جدي
 ك" السكرية" القصرين" 

" لكنٌ عائشة كانت مشغولة في تلك اللحظة بالتطلٌع إلذ اب٤رأة فوؽ ....ببْ مجرة السيد ك مجرتها 
 ....ك خليل".
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 فنجيب ب٧فوظ يستخدـ أسلوب الاسبَجاع اب٣ارجي عندما يعود إلذ شخصيات ظهرت في
الافتتامية لكي يعرفنا عليها أكثر ك يقدٌمها من جديد ، ك ب٪د ذلك في " السكرية" أكثر من قصر 

 1الشوؽ " مقابلة كماؿ اب٠اعيل ...."

ك ترل سيزا قاسم  أفٌ الاسبَجاع الداخلي يتطلٌب ترتيب القص في الركايات ك بو يعالج 
الشخصية اأخكلذ ، ك يعود إلذ الوراء الكاتب اأخمداث اب٤تزامنة ؛ ميث يستلزـ النٌص أف يبَؾ 

 2ليصامب الشخصية الثانية كما توضٌحو في الشكل التالر:

 ج            الزمن الركائي             ب التتابع   أ 

 

     اسبَجاع اسبَجاع 

 الزمن

 مدث أ 

   زمن اب٢دكث مدث ب 

  مدث جػػػ 

وع من الاسبَجاع الداخلي قليلا في الركاية الواقعية ميث توضح سعي ب٪يب ك ب٘د ىذا النٌ 
بأف يلتزـ بالتسلسل الزمبِ ك يضع اب٢وادث الوامدة تلو اأخخرل على خط التسلسل الزمبِ لتجنب 

 3ىذا النٌوع من الاسبَجاع الذم ينتج فيو بعض اللبس.
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قائلة:" أفٌ النٌص يقدٌـ لنا زيارة  245ك تستشهد " سيزا قاسم " بالثلاثية "ببْ القصرين" ص
اأخبناء اأخمينة ك ىي في بيت أمٌها ثٌم رجوعهم  إلذ اب٤نزؿ ، ثٌم يلي ذلك في النٌص العودة إلذ مياة 
اأخختبْ أثناء غيبة أمينة ك ىي في بيت أمٌها ثٌم يلتحم  مستول القص اأخكٌؿ مع الاسبَجاع ك يستمرٌ 

 1سبّه بعد ذلك"

ب٪يب ب٧فوظ يستخدـ الاسبَجاع الداخلي بعرض اب٢وادث بأكملها )قد  ك تصرحٌ الكاتبة أفٌ 
بٛتد لعدٌة أياٌـ( بعد كقوعها ك ىذه التقنية لا ب٪دىا في الركاية الواقعية ك يستخدمو أيضان لربط مادثة 

 بسلسلة من اب٢وادث السابقة .

الركاية لغرض آخر  ب٧فوظ استخدـ أيضان الاسبَجاع في بعض مراضع ك تقرٌ ناقدتنا بأفٌ ب٪يب
أخنوٌ لد تكن لديو كسيلة لاطٌلاع القارئ الذم مصره في ىذا الاطار اب٤كاني سول أف يسرد الوقائع 

 على لساف أبطالو أك على لساف الراكم في صورة اسبَجاع. اب٣ارجية

ك بعد أف بٙدثت ك عرضت الكاتبة " سيزا قاسم " لنا أنواع الاسبَجاع ك كظيفتها فصوبت لنا 
 2ة موؿ الوسائل البٍ يلجأ إليها الركائي لربطها بٗستول القص.كقف

ميث تقرٌ بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ ب٪ح بٔعل مقاطع الاسبَجاع كمدة متماسكة منسوجة في 
مستول القصٌ اأخكٌؿ على عكس الكتاب الواقعيبْ قاموا بفصلها عن مستول القصٌ اأخكٌؿ ، ككتاب 

 بأمكاـ في طرفيها بٗستول القصٌ اأخكٌؿ. مربوطةم  تيار الوعي فجاءت مقاطع الاسبَجاع عندى
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 ك ذكرنا اأخساليب البٍ استخدمها ب٪يب ب٧فوظ ب٥ذا الربط فيما يلي:

  تطويق مقطع الاسبَجاع بعبارة ب٩اثلة في طريقها في البداية ك النهاية ، ك تشبو ىذه العبارة
سي ك قد لا مظت الكاتبة  اب٣طبْ اللذين يفصلاف اب١ملة الاعبَاضية عن سياؽ النٌص اأخسا

 1كذلك أفٌ جلزكردم يستخدـ نفس الطريقة من التطويق.

  يقدٌـ مدثا في اب٢اضر يطلق بو ب٦رل الذكريات بٕيث يأتي الاسبَجاع طبيعيا عنده )رؤية
 الفاكهي بٙرؾ عند ياسبْ اب٤اضي كلٌو.(

سايت ذكريات خطوبتو لزكردم يوـ من أياـ الربيع بٰرٌؾ عند سومز فور اك ب٘د ىذا أيضان عند ج
 البٍ كقعت في نفس الفصل ك اب٤ناخ .

  ك كذلك اعتمد على الذاكرة لعرض الاسبَجاع أخفٌ الذاكرة تعتبر تقنية مستحدثة ميث
اعتمد عليها للاسبَجاع في نطاؽ منظور الشخصية ك يصيغو بصيغة خاصة لتعطيو مذاقان 

 عاطفيا شعوريا.

 ة كماؿ في ب٘ربتو العاطفية بأملاـ اليقظةخلط الاسبَجاع في بعض اب٤واضع ) خاص          
 2ك التحلبل النفسي(

 ك استخدـ ب٪يب ب٧فوظ اب٤ونولوج الداخلي في مقاطع الاسبَجاع البٍ تعتمد على الذاكرة 

ك من ىذه اأخساليب البٍ ذكرتها ناقدتنا تصرحٌ أفٌ ب٪يب ب٧فوظ أمسن استخدامها ك أتقنها ك 
ا مرتبطان بٗستول القصٌ اأخكٌؿ ك مغموران بعواطف الشخصيات ك القارئ أفٌ الاسبَجاع جاء ملتحم

 لا بٯد صعوبة في الانتقاؿ ببْ عناصر الزمن من ماض ك ماضر في مركة طبيعية عادية.
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ك ما ب٢ظناه بأفٌ ناقدتنا بٙدثت عن الاسبَجاع الداخلي ك اب٣ارجي بكثرة ك مللتو جيدان داخل 
عن الاسبَجاع اب٤ختلط الذم بٯمع ببْ النوعبْ ك عليو يعدٌ الثلاثية دكف اب٢ديث مطوٌلا 

ىو ذلك الذم يسبَجع مدثان بدأ قبل بداية  Mixed analepsisالاسبَجاع اب٤ختلط 
 1اب٢كاية ك استمرٌ ليصبح جزءان منها ، فيكوف جزء منو خارجيا ك اب١زء الباقي داخليا.

  Prendre d’avance prolepseالاستباؽ: .5

اؽ إلذ جانب الاسبَجاع تقنية زمنية أخرل يفارؽ من خلاب٥ا السٌرد مرجعيتو شكلٌ الاستب
القصصية ك يكسر خطبة الزمن ك يعرفٌو "نور الدين السيٌد" بأنوٌ :" عملية سردية تتمثل في ايراد 
مدث آتو أك الاشارة إلىيو مسبقنا قبل مدكثو ك في ىذا اأخسلوب يتابع السارد تسلسل 

ك من ىنا فإفٌ  2يقدٌـ نظرة مستقبلية ترد فيها أمداث لد يبلغها السرد بعد"اأخمداث ثم يتوقف ل
ىو قياـ الراكم بالقفز على فبَة ما من زمن القصة ك ب٘اكز النقطة البٍ كصلها اب٣طاب  الاستباؽ

 لاستشراؽ مستقبل اأخمداث ك التطلع إلذ ما سيحصل من مستجدات في أمداث الركاية.

بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ شأنو شأف الواقعيبْ لا يتناكؿ اب٤ستقبل في اب٤واضع ك تصرحٌ " سيزا قاسم " 
القليلة البٍ فعل فيها ذلك في صورة توقعات أك بٚطيط من الشخصية ب٤ا سيقع أك ستفعلو في 
ضوء اب٤واقف البٍ ب٘تازىا ك كانت ىذه التوقعات أك اب٣طط تتحقق أك بٚيب كفقا لتطوٌر 

 3أم تقدنً اب٢وادث اللامقة بأم ماؿ.اأخمداث ك لد تكن استباقان ، 

كظفٌت " سيزا قاسم " أعماؿ جلزكردم في " صامب اأخملاؾ" ميث قاـ بتوظيف الاستباؽ في 
بعض اب٤واضع؛ ميث يفصل ببْ الاستباؽ ك مستول القصٌ اأخكٌؿ في أربعة من اب٤واضع اب٣مسة 
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يث الشخصيىة عن ك ىذه اب٤واضع اب٣مسة ىي عبارة عن مد After wardsبظرؼ الزماف 
 1اأخمداث في ب٦لس العائلة لا اأخمداث نفسها مركية في مدٌ ذاتها.

ك ترل الناقدة " سيزا قاسم " أفٌ ب٪يب ب٧فوظ التزـ في ثلاثيتو بالبَتيب الزمبِ للأمداث ك استفاد 
 من بعض التقنيات اب٤ستحدثة من الركاية الواقعية التقليدية ، بٙت تأثبّ ما يدعى علم  النفس في

ب٦اؿ تداعي اأخفكار أم الاسبَجاع يعتمد على ب٧رٌؾ نفسي في اب٢اضر ك كذلك تقنيات ركاية 
تيار الوعي في استخداـ اب٤ونولوج الداخلي ك اسقاط إطارين زمنيبْ في كمدة قصصية كامدة ك 

 ىي الاستفتامية.

 طبيعة الزّمن الروائي;  .3

ن الانساني ، ميث يشكل اب١انب اب٣في ، تصرح " سيزا قاسم " بأفٌ الزمن اأخدبي ىو نفسو الزم
أك التجربة الابداعية الشعورية ، فيبَاءل بذلك معبُ اب٢ياة الانسانية في جوىرىا العميق الذم يعبر 

 عنها بواسطة اللغة.

ك بأفٌ الزمن ىو مفهوـ عاـ ك موضوعي ك بٲكن بٙديده بواسطة البَكيب اب٤وضوعي للعلاقة 
 2بو في علم  الفزياء برمز "ز" في اب٤عادلات الرياضية. الزمنية في الطبيعة ك يقصد

ك تلامظ " سيزا قاسم " في دراستها لطبيعة الزمن في اأخدب ك في النوع القصصي على اب٣صوص 
 بأفٌ ىناؾ مفهومبْ للزمن:

 ها ب٢مة النٌصناأخكٌؿ: ىو الزمن النفسي أم الزمن الداخلي أم بٲثل اب٣يوط البٍ تنسج م

 

                                                           
 66اب٤رجع نفسو،ص - 1
 67سيزا قاسم ، بناء الركاية،ص - 2



 انفصم الأول                                                                        تُاء انشياٌ انزوائي

30 

 

زمن اب٤وضوعي أم الزمن الطبيعي أك الزمن اب٣ارجي ك ىو بٲثٌل اب٣طوط العريضة     الثاني: ىو ال
 1البٍ تببُ عليها الركاية.

ك ىذاف اب٤فهوماف بٲثلاف بعدم البناء الركائي في ىيكلو الزمبِ ك مع تطوٌر الركاية اىتمٌ  الركائيوف 
مشاعرىم  بٗركر الزمن ك ىذا ما  باب٤فهوـ اأخكٌؿ أخنوٌ أكثر كضومان أخنٌهم  بٯسدكف أماسيسهم  ك

بٯسٌده ب٧مود السعدم في قولو :" لا بٲكن أف نتصوٌر شيئان موجودان لا يدكـ كجوده أدنى ب٢ظة 
          زمنية أخنوٌ لا كجود إلا بزماف ك لا تصوٌ"ر عقلي لوجوده بدكف دبٲومة زمنية للأشخاص

 جوبان بالزمن الركائي"ك اب١ماعات على مدٌ سواء فمصبّنا ك مياتنا مرتبطاف ك 

 الزمن الطبيعي و تجسيده في الرواية; -أ 

يقصد بو القاعدة البٍ بنيت فوقها أمداث الواقع اب٤ادم اب٤عاش بأنواعو اب٤ختلفة سواء أكاف 
 2ذلك الواقع أخمة أك لفرد أك لفئة ما.

و صلة كثيقة فالزمن الطبيعي لو جانباف بٮا: الزمن التاربٱي ك الزمن اؿ.... فالزمن الطبيعي ل
بالتاريخ ؛ميث أفٌ ىذا اأخخبّ بٲثل إسقاطان للخبرة البشرية على خط الزمن الطبيعي ك ىو 

 بٲثل بذلك ذاكرة البشرية.

بو بنية الركاية التقليدية البٍ بٯيء فيها الزمن متسلسلا تسلسلا  أمٌا الزمن الطبيعي الذم تتميز
بالسبّة الذاتية ك اب٤وضوعية ... ك ىو  منطقيا ذك بداية ك كسط ك نهاية فهو الذم يرتبط

الزمن الذم يعمل فيو الراكم التقليدم بضمبّ اب٥و من خلالو إلذ إبهامنا بواقعية ما يركيو من 
 3أمداث ك علاقات ركائية.
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ك من ىنا ب٪د أفٌ ناقدتنا تلامظ أفٌ الزمن التاربٱي بٲثٌل اب٤قابل اب٣ارجي الذم يسقط عليو 
لي ، فتعتبر ىذه السٌمة من أىمٌ  السمات اب٤ميزة للركاية في القرف التاسع الركائي عاب٤و التخي

عشر ، ك تتمثل في اسقاط مياة خاصة لشخصية بٚيلية على خلفية من اب٣برة العامة ك ىي 
 1التاريخ.

ك قد لامظت سيزا قاسم  بأفٌ الثلاثية تتميز ببناءزمبِ ب٧كم  ميث قامت بذكر امتداد 
ثية ميث تذكر أفٌ ب٪يب ب٧فوظ لد يهتم  بتأكيد البعد التاربٱي إلٌا من أخمداث التواريخ للثلا

 خلاؿ ذكره أخب٠اء اأخمياء البٍ تدكر فيها الركاية إذ ب٘د:

 1919إلذ أبريل  1917ببْ القصرين : من أكتوبر  *

 1927إلذ أغسطس1924قصر الشوؽ: من يوليو  *

 19442إلذ صيف  1935السكرية من يناير  *

 أعماؿ جلزكردم في ثلاثيتو اب٤شهورة :ك تدلٌل أيضان ب

 1887إؿ أكتوبر  1886صامب اأخملاؾ : يونيو  *

 1901إلذ  1889في المحكمة : *

 1920إلذ أكتوبر 1920للابٯار: مايو  *

ميث جلزكردم قاـ بسرد اأخمداث التاربٱية ك تابعها زمنيا خالية من التحليل أك التأكيل ك ىذا 
ة ك طابع اب٤وضوعية ك من ىنا ترل بأنوٌ اىتمٌ  بالبعد التاربٱي في ما أضفى على النٌص طابع التاربٱي

نصو على عكس ب٪يب ب٧فوظ فاختياره كاف لو دلالة خاصٌة رمزية ك ىي كضع الثوابت مقابل 
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اب٤تغبّات ؛إذ يتحرؾ الزمن ك يتجو إلذ اأخماـ ك لكنٌو يتقدٌـ إمٌا صاعدان ب٫و التقدـ ك التطور ك النمو ، 
 1ب٫و الاضمحلاؿ ك التدىور ك الاب٫طاط. ك إمٌا ىابطان 

ك توظف سيزا قاسم  ركايات القرف التاسع عشر من بينها ركاية اأخجياؿ البٍ أخذت مركة 
الاضمحلاؿ ك أيضان الطابع اب٤أساكم في ركاية زكلا خيث بٛثٌل ىذه الركاية أسطورة السقوط ، ك ب٘د 

بدايات القرف العشرين أخذت نفس الطابع  أيضان ركاية توماس ماس البودنبّككس البٍ كتبت في
اب٤أساكم . ترل سيزا قاسم  بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ سلك مسلك الواقعيبْ في المحافظة على البَابط ببْ 
الشخصيات ك التاريخ اب٣ارجي ك اسقاطها على أمداث تاربٱية معركفة مثل: كفاة السلطاف مسبْ  

كتذكر أيضان بٙديده للشهور ك أياـ اأخسبوع في ركايتو أك كامل ، قياـ الثورة ، اأخعياد القومية...الخ ، 
 الفبَة الزمنية من النٌهار مثل) الصباح،الظهر،العصر،اب٤ساء(

 ك لامظت بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ إلتفت إؿ ىذا التقسيم  للزمن لارتباطو بٗفهوـ الزمن الكوني .

يتميٌز بالتكرار ك اللانهائية ك  ك الزمن الكوني أك الفلكي تعبِ بو أنوٌ إيقاع الزمن في الطبيعة ك
ىذا اب٤فهوـ موجود في اأخساطبّ ك ب٘د بأنذ ب٪يب كظٌف ىذا في ثلاثيتو ؛ ميث تتسم  نهاية ببْ 
القصرين كفاة فهمي كميلاد نعيمة بينما تشهد نهاية السكرية كفاة أمينة ك ميلاد كربٲة ، ك تضع سيزا 

حديد ك الوضوح ميث تشهد نهاية اب١زء الثاني كفاة قاسم  مقابلة مع جلزكردم ك لكنٌو ليس لنفس الت
 2جيمس فورسايت ك ميلاد مفيدتو فلور في نفس اللحظة.

ك ترل "سيزا قاسم " بأفٌ البعد الكوني يتجاكز اأخبعاد العادية في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ ، فنجد بأفٌ 
 3ؿ.تقسيم  "ببْ القصرين" تقسيما موب٠يا ، فبَتبط اب٢وادث في طبيعتها بالفصو 
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 الصفحات الفصوؿ الفصوؿ ببْ القصرين
 يوـ في مياة آؿ عبد اب١واد .1

 
 أمينة بٚرج لزيارة مسبْ .2

 
 اأخكلاد يتزكجوف .3

 
 الثورة .4
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 الربيع

1  - 26 
 

27 – 40 
 

41 -57 
 

58- 71 

5 -187 
 

188- 289 
 

290- 429 
 

430- 578 
 

" تلامظ بأفٌ الثلاثية تعتمد على مركة دائرية ك من خلاؿ اب١دكؿ الذم كضعتو "سيزا قاسم 
تتحكم  ك بٙكم  بناء الركاية ميث توضح بأفٌ الزكاج يرتبط بفصل الصيف )اب٣صب( ك قيم  الثورة 
بفصل الربيع ) تتجدد اب٢ياة( ك تقرٌ بأفٌ ىذا التقسيم  ليس بنفس الوضوح في اأخجزاء ك بأنذ الزمن 

 1لشخصيات ك ىو دائم  اب٤ثوؿ في النٌص الركائي.الكوني بٲثٌل اب٤ناخ الذم تعيش فيو ا

ك كذلك مركة الشمس بٛثل التوقيت لعائلة عبد اب١واد لا الساعة البٍ نعتمدىا لتحديد 
الوقت ك تضيف "سيزا قاسم " أيضان الفجر الذم يرمز للصباح ك بداية جديدة للعائلة ، ك اب٤غيب 

القهوة ك بأفٌ دقات العجبْ العالية تعلن يومنا الذم ىو اب٤ساء الذم بٯمعهم  موؿ المجمر في ب٦لس 
جديدان بالنسبة للأسرة في الرملة الطويلة من ببْ القصرين إلذ السكرية ك تلامظ بأفٌ الصوت أخذ في 

 2اب٣فوت مع مركر الزمن مبٌ السكوت بسبب موت أمينة.
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لاثية بٕركة دائرية ك تلامظ سيزا قاسم  بأفٌ إيقاع الثلاثية على أنوٌ إيقاع فلكي ك تتميز الث
دائمة التجدد ك اأخبدية ب٩ا أضفى على عملو الركائي طابعان متفائلا ميث أنوٌ يتنبٌأ بانتصار اب٢ياة 
الدائم  على اب٤وت ك قد بدأ ىذا اب٤فهوـ الدائرم للزمن في التطور إلذ مفهوـ خطي بسبب تطور 

 اب٢ضارة الغربية.

مد توظيف اأخسطورة في ركايتو من خلاؿ ك لامظت "سيزا قاسم " بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ اعت
شخصية " اب٣ضر" في ىيئة الشيخ متولر عبد الصمد الذم صامب اأخسرة شاىدا أمينان كتقر بأفٌ 
ب٪يب " كاف مريصان على تتبع بٝيع الشخصيات في ركايتو على غرار الشيخ الذم تركو على قيد 

 1اب٢ياة الذم رمز في ركايتو على اأخبدية ك اب٣لود"

من ىنا تقرٌ " سيزا قاسم " بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ ب٪ح بالتوافق ببْ البعد الكوني ك البعد التاربٱي ك 
 للزمن ؛ ميث منح القارئ امساسا بالاستمرارية ك مزج ببْ الثبات ك التغيبّ.

 الزمن النفسي و تجسيده في الرواية; -ب 

قوـ بتكسبّ تعاقبية فالزمن النفسي الذم تتميز بو ركايات تيار الوعي اب٢ديثة ، مينما ت
)تسلسل( الزمن السردم بشكل غبّ منطقي ك غبّ منظم  :"فهو الزمن الذم يرتبط بتقنيات 
ىذا النوع من ركايات تيار الوعي ك اللاكعي اب٤نهمر عبر فيضاف الذاكرة ك تداعي اب٢ر 

 2اب٤ونولوج الداخلي ك اب٣ياؿ ك اب٢لم "
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من خلاؿ ركاية ب٪يب ب٧فوظ من خلاؿ قولو  كقد اقتبست "سيزا قاسم " تعريفا للزمن النفسي
في ركاية ببْ القصرين " لد يلبث الباب مفتومان إلذ ريثما رجعت زنوبة دقيقة أك دقيقتبْ 

 1...أعوامان طويلة"

كلقد استحدث الركائيوف أساليب جديدة في ب٘سيد الزمن في التجربة ك اب٣برة ك من ىنا 
تو اب٤علومة فقد يطوؿ أك يقصر بٕسب اب٢الة نلامظ بأفٌ الزمن النفسي يصعب قياس مدٌ 

النفسية البٍ عليها الشخصية إذ أفٌ الزمن النفسي اب٣اص لا بٱضع ب٤عايبّ خارجية أك مقاييس 
ك تداخل عناصر الزمن ك الصور  موضوعية ؛ ميث أفٌ الركائيبْ ب١أكا إلذ اب٤ونولوج الداخلي

 2ك الرموز ك الاستعارة.

 سرعة النّص و بطءه; الزمن الروائي من حيث

   ب٘د الناقدة "سيزا قاسم " أفٌ طبيعة النٌص الركائي بٚتلف من ميث العلاقة ببْ الزمن الركائي
ك اب٤قاطع النصية البٍ تغطٌي ىذه الفبَة ك بأفٌ "جبّار جينيت" ب٠ٌى ىذه العلاقة بسرعة النٌص 

بٲكن قياس سرعة النٌص  بٕيث أفٌ السرعة ىي النسبة ببْ طوؿ النٌص ك زمن اب٢دث ك ىكذا
من التناسب ببْ الدبٲومة )دبٲومة اب٢دث( اب٤قاسة بالثواني أك الدقائق أك الساعات أك 

 3السنوات ، ك الطوؿ)طوؿ النٌص( اب٤قاس بالكلمات أك اأخسطر أك الصفحات.
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عبِ ىو اب٢وار مع النفس .نقوؿ اب٤ونولوج ىذا اب٤صطلح الذم يطلق على نوع من اب٤سرح ك مصدر الكلمة يوناني "مونو" يعبِ أمادم ك" لوجوس" ت
اب٤سرح ك يقدٌـ قطعة صغبّة أم مسرميا كامدا يؤدٌم بٝيع الشخصيات اب٤ختلفة بأسلوب ساخر  خطاب نعبِ بو شخصا كميدا يقف على خشية

 مضحك)ليس دائما(
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ك لكي تقوـ بدراسة سرعة النٌص ك بطءه كاف لابدٌ ب٥ا أف تقسم  النص إلذ كمدات أساسية 
ث طوب٥ا أك قصرىا الزمبِ ك امتدادىا أك نقصها ك بدأت بالومدات اأخكبر ك ىي من مي

 اأخجزاء لكل من أعماؿ ب٪يب ب٧فوظ ك جلزكردم

 ب٪يب ب٧فوظ
 الصفحات عدد السنوات الفبَة 
 ببْ القصرين 
 قصر الشوؽ 
 السكرية 

 1919أبريل  -1917أكتوبر 
 1927أغسطس-1924يوليو
 1944صيف-1935يناير
 

 شهرا19
 سنوات ك شهر3
 سنوات 9

577 
464 
395 

 1436 سنة ك نصف 13 
 جلزكردم

 صامب اأخملاؾ 
 في المحكمة 
 للابٯار 

 1887-1886يونيو
1899-1901 

 190أكتوبر  -1920مايو 
 

 سنة ك نصف
 سنتاف

 بٟسة أشهر

300 
300 
245 

 845 سنوات 3 
 

ثية ب٪يب ب٧فوظ بتوسع ك تلامظ سيزا قاسم  الاختلاؼ اب٤وجود في الثلاثيتبْ ميث تتسم  ثلا
الرقعة الزمنية ك بينما عند جلزكردم فإنٌها تتقلص  ك الثغرات الزمانية تظلٌ ثابتة عند ب٪يب 

عند جلزكردم تتسع أخنوٌ قاـ ببَؾ شخصياتو عشرين عاما ببْ اب١زء الثاني ك الثالث  وظب٧ف
اة الطفل جوف من كلادتو باستثناء الفاصل اب٤وجود في نهاية اب١زء الثاني الذم اعتمد على مي

سنة  27في في عشرين صفحة ، ك امتدٌت ثلاثية "ب٪يب ب٧فوظ" على  1910إلذ 1901
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سنة  34سنة ك نصف نصية  كعند جلزكردم امتدٌت رقعتو الزمنية أكسع ميث  13منها 
 منها ثلاث سنوات نصيبو لا غبّ .

م مبس نفسو في اطار زمبِ ك ترل " سيزا قاسم " من خلاؿ بٙليلها لثلاثيتبْ بأفٌ جلزكرد
ضيق جدٌا رغم  اتساع الفبَة الزمنية اب٤غطاة بالاضافة إلذ اختياره أسرة كببّة تتعدد أفرادىا      

، كبذلك  توضح 1ك تتشعب فركعها ك لذلك جاءت ركايتو أكثر اقتضابان ك أقلٌ غبُ 
لواقعية بل أخذكا ب٢ظات الكاتبة " سيزا قاسم " بأفٌ كلا الكاتباف لد يقوما بٗعاب١ة اأخمداث ا

ذات دلالة ك قاموا بٗعاب١تها من ميث ايقاعها الزمبِ ، ميث ب٘د أنوٌ عندما تضيق الفبَة 
الزمنية يقف الكاتب على التفاصيل ك يتعمق  في مياة الشخصية النفسية ك بأفٌ سرعة النٌص 

فحات ك تبَاكح من مقطع نصي إلذ آخر ك في بعض اأخمياف تأخذ مسامة كببّة في الص
بٛثٌل ذلك بػػ" ببْ القصرين" بٕظة استيقاظ آمنة مبٌ كصوؿ السيد ك ىي بٛثٌل الفبَة البٍ لا 
تتجاكز دقائق معدكدة ، ك تضيف كذلك بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ قاـ ذكر مرض آمنة ك رقادىا 

 ب٤دٌة أسبوع في بضعة أسطر.

لانهائية البٍ تتمثل في الثغرة  ك تلامظ "سيزا قاسم " بأفٌ إيقاع النٌص الركائي يبَاكح ببْ سرعة
لانهائية ك عندما بٲرٌ  الزمنية ميث مثلٌتو بػػػػ الثغرة: مسامة النص صفر سرعة اب٢دث 

الكاتب على مدٌة دكف ذكرىا في النٌص مبٌ يصل إلذ توقف زمبِ كامل ك تتمثٌل ىنا 
 سرعة اب٢دث صفر . "بالوقفة" أم ؛ الوقفة: مسامة النٌص 

ببْ ىذين الطرفبْ مركتبْ ك بٮا " اب٤شهد" ك " التلخيص" الذم ىو ضغط  ك ب٘د ذلك بأفٌ 
سرعة  <فبَة زمينة طويلة في مقطع نصي قصبّ ميث قالت بأفٌ التلخيص : مسامة النٌص

اب٢دث ك اب٤شهد ىو فرض فبَة زمنية قصبّة على مقطع نصي طويل ميث رمزت لو ، 
 ث سرعة اب٢د ≤اب٤شهد : مسامة النٌص 
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 1و بالرسوـ البيانة التالية:ك بٛثلٌ

 اب٤سامة النصية الوصف 

 الوصف ، الوقفة

 زمن اب٢دث 

 الزمن النٌصي                                     التلخيصالشيء الوقفة،                     

 

 زمن اب٢دث ثلاث سنوات التلخيص

 الزمن النٌصي

 

 

 

 

 

 صيالزمن النٌ     التحليل ب٤شهد

  

 زمن اب٢دث  اب٢وار تطابق ب٤شهد 
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 اب٢دث 

 الزمن النٌصي أفكار في النٌص 

 

 زمن اب٢دث الثغرة

 أمداث مغلقة سنوات أك أسابيع 

 التلخيص; -أ 

ك يعبِ أف يقوـ الراكم بتلخيص اأخمداث الركائية الواقعة في عدٌة أياٌـ أك شهور أك سنوات في مقاطع 
قليلة دكف أف ب٬وض في ذكر تفاصيل اأخشياء ك اأخقواؿ ك ىذا ما مثلٌتو معدكدات أك في صفحات 
 سيزا قاسم  باب٤عادلة الآتية:

  Sommaireزمن اب٢دث  <التلخيص: مسامة النٌص 

ك بذلك يعتبر التلخيص تقنية زمنية ، كعليو يرل " جبّار جينيت" "بأفٌ تقية التلخيص ظلٌت في ىاية 
تقاؿ الطبيعية ببْ مشهد ك آخر أم بٗثابة النسيج الرابط للسرد الركائي القرف التاسع عشر كسيلة الان

 1الذم كانت تشكل فيو صحبة تقنية اب٤شهد الإيقاع اأخساسي"

الذم يلحق القصة  التسريعك من قوؿ "جينيت" يتببٌْ لنا بأنوٌ كاف ينظر دائما إلذ التلخيص كنوع من 
صها إلذ نوع من النظرات العابرة للماضي ك اب٤ستقبل ، أك الركاية في بعض أجزائهافتتحوؿ جراء تلخي

ك لا نستطيع تلخيص اأخمداث إلٌا عند مصوب٥ا بالفعل أم عندما تصبح قطعة من اب٤اضي ك لكن 
 بٲكن أف نلخص مدثان مصل أك سيحصل في ماضر ك مستقبل القصة أك الركاية.
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 ائف بنيوية تتمثل في :ك من ىنا ترل سيزا قاسم  أفٌ التلخيص عند الواقعيبْ لو كظ

 اب٤ركر السريع على فبَات زمنية طويلة  .1

 تقدنً عاـ للمشاىد ك الربط بينها .2

 تقدنً عاـ لشخصية جديدة .3

 عرض الشخصيات الثانوية البٍ لا يتسع النٌص ب٤عاب١تها معاب١ة تفصيلية  .4

 الاشارة السريعة إلذ الثغرات الزمنية ك ما كقع فيها من أمداث  .5

 1. تقدنً الاسبَجاع .6

ك ترل سيزا قاسم  بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ استخدـ التلخيص أخداء بعض من الوظائف البٍ قامت 
بذكرىا ك تصرٌ بأفٌ الاختلاؼ اب٤وجود جاء نتيجة التيارات اب١ديدة في نسج الركايةك أيضان كجود 

 الواقعية. عامل التأثبّ اب٤تشبع من البَاث العربي ب٩اٌ جعل الثلاثية تتمٌيز بالاختلاؼ عن الركايات

ك تلامظ "سيزا قاسم " بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ لد يكن يوظٌف التلخيص إلٌا قليلا جدٌا أخفٌ الركاية 
سنة ك نصف فحسب لكنٌ النٌص يكشف عكس  13سنة يعالج النص منها  27تعرض فبَة 

ذلك ك عندما قامت "سيزا قاسم " بالتعمق ك النظر إلذ اب٤عاب١ة النٌصية في اأخجزاء الثلاثة من 
سنوات في  9صفحة ك " السكرية"  577شهرا في  19الركاية ب٘د أفٌ " ببْ القصرين " تعالج 

صفحة . ك نستنتج من ىنا بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ ب١أ في " السكرية" إلذ استخداـ التلخيص  395
بطريقة أكسع ك أعمٌ  على عكس " ببْ القصرين" إلذ الاسراع في " السكرية" ك بدؿ أف يلجأ إلذ 

 كثر في السكرية ب٘ده لا يستخدمو كثبّا.تلخيص أ
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بل قاـ بتقليل ك اختار مواقف ك ب٭اذج فقط فقاـ بعرضها على القارئ. ك تلامظ"سيزا قاسم " 
بأفٌ "السكرية" جاءت على شكل موزاييك من الاشارات ...بعد ك قاـ بعرض أمداث اأخسرة 

بأقصر ب٩اٌ فعل في " ببْ  البٍ اتسعت ك تكاثرت ك قاـ بذلك ب٪يب باستعراض نسيج مياتهم 
القصرين "؛ ميث قاـ بعرض أسرة قليلة اأخفراد ك تابع مياتهم  ك تطورىا في فبَة كجيزة ك قصبّة    

 1ك قاـ بٗعاب١تها أكثر تفصيلا ك تدقيقان.

ك ترل سيزا قاسم  بأنوٌ رغم  اتساع الرقعة الزمنية البٍ بٙتويها الثلاثية لد تعثر إلا على تلخيص بٲرٌ على 
ك استقبلو اأخستاذ عزيز  122عدد من السنوات إلا نادرا كقامت باقتباس من ركاية السكرية صفحة 

أم منذ بدإ  1930بينهما أسباب اب٤عرفة من عاـ  بابتسامة ترميب كدكد، ك لا عجب فقد اتصلت
 أعماؿ يبعث إليو بٗقالاتو الفلسفية ثم مضت ستة أعواـ ك بٮا على تعاكف صادؽ غبّ مأجور

من خلاؿ اقتباس "سيزا قاسم " ب٥ذه اب١زئية لامظت بأفٌ "ب٪يب ب٧فوظ" قاـ نسج التلخيص داخل ك 
اب٤شهد ك لد يفرد لو فقرة مستقلة عن مستول القص اأخكٌؿ منفصلة عن السياؽ فجاءت الاشارة إلذ 

   2اأخعواـ الستة السابقة ملتحمة في اب٤شهد.

تلخيص عنو منفصلا ك مستقلا عن اب٤شهد ك بٲثل مقطعان ك تدلٌل بٙليلها بأعماؿ لبلزاؾ ميث جاء ال
 قصصيان سريعان مضغوطان يدفع القص إلذ اأخماـ مسرعان 

 غبّ أفٌ العجوز رغم  امتفاظو بنشاطو أمسٌ اب٢اجة إلذ تلقبْ ابنتو أسرار إدارة اب٤نزؿ ك لسنتبْ 

 3مور في الدار"متتاليتبْ جعلها تشرؼ على الوجبات اب٤نزلية ك تتسلم  الابٯار ....اأخ
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ك ترل" سيزا قاسم " من خلاؿ ىذا الاقتباس بأفٌ تقنية بلزاؾ في مركره بسرعة على ثلاث سنوات من 
مياة أكجيلي غراندية قاـ بالتقاط زاكية كامدة ك ىي تدريب اأخب لابنتو على عادات الدخل ك ادراة 

 شؤكف اب٤نزؿ على الطريقة التقليدية.

آخر ك ىو تلخيص مرض "ابٲا" ك نقاىتها من اب٤رض في مداـ بوفارم  فقامت الكاتبة باضافة مثاؿ
 للركائي جوستاؼ فوليبّ.

ك من خلاؿ اقتباسات "سيزا قاسم " ك بٙليلها للركاية ترل بأفٌ تلخيص ب٪يب ب٧فوظ بٱتلف من 
خلاؿ السمات البٍ ذكرتها ك ىي الوقوؼ على اأخمداث دكف تعرض إلذ التحليل النفسي أك كصف 

ت النفس الشخصية أك بٙليل اجتماعي فتلخيصو لو ب٠ات أخرل ك تعلل أنوٌ بسبب خلوٌ نصٌ ب٣لجا
  1الثلاثية من التلخيص بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ مصر موادث الركائية في اطار زمبِ ب٧دكد.

 

 الزمن الفصل 
 ببْ 

 القصرين
 
 
 
 

 ثلاثة
 أشهر

1-15 
16 
17-18 
19 
20 
21 
27 
24 
25 
26 

 يوـ
 ليلة في بيت زبيدة

 صباح
 اب٤ساء
 العصر
 اب٤ساء
 العصر

 قبيل اب٤غيب
 عصر

 ب٦لس القهوة للمغيب
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27-28 
29-30 
31-32-33-34 
35 
36 
37 

 يوـ
 أسابيع أياـ الرقاد( 3اليوـ التالر) 

 يوـ
 العصر

 أياـ اب٤نفى غبّ ب٧ددة
 زمن غبّب٧دد

 الزمن الفصل 
قصر 

 الشوؽ
39 
40 
1-3 
4 
5 
6 
7 
8 
 
9 

 مساء
 فرح عائشة

 يوـ
 بل خركج السيد إلذ دكافق

 مساء
 نفس اب٤ساء

 مساء في العوامة
اليوـ التالر اب٤ساء  -ليل-صباح

 اب٤وعود ثم كاف يوـ اب١معة
 اب٤ساء

 الزمن الفصل 
 1 

2 
3 
4 
5 
6 
7 

 ب٦لس القهوة
 الصباح

 يوـ اب١معة
 نوفمبر اب١هاد 13عيد 

 ب٦لس اأخصدقاء
 جلسة في القهوة

 ساء: ياسبْ في القهوةاب٤
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8 
9 

10 
11 
12 
13 
14 

 الخ...

 رضواف عند صديقو ملمي عزت
 رضواف ك ملمي عند الباشا

 اب٣ميس
 يوـ

 اب٤ساء
 الصباح
 اب٤ساء

ك من خلاؿ ىذا التقسيم  الذم مصرتو "سيزا قاسم " في جداكؿ تلامظ بأفٌ "ب٪يب  
صيٌة ، ك إذا خرج ب٧فوظ" قاـ بالالتزاـ بالزمن الوامد ك اب٤كاف الوامد ك اب٢دث الوامد في كمدتو الن

من ىذا الإطار الضيق فإنوٌ يستخدـ نوعا من التلخيص الذم يدٌؿ على الرتابة ك التكرار البٍ سوؼ 
في قولو:" ك تباعدت أياٌـ الرقاد"؛ ميث ترل " سيزا  218ب٪دىا في الثلاثية ، ببْ القصرين صفحة 

ة أسابيع فنجيب ب٧فوظ لد يقم  قاسم " بأفٌ الطبيب أشار على أمينة أف تلتزـ الفراش ب٤دٌة ثلاث
بالتوضيح في تلخيصو مركر ىذه الفبَة الزمنية المحددة بل قاـ بذكر " اأخياـ" ك يؤكدٌ ذلك بفعل الرتابة 

 1ك ىو        " تتابعت".

ك لقد أشارت " سيزا قاسم " على كظائف التلخيص اأخساسية في الوراية الواقعية ك ىي  
ا ميث يقوـ الركائي بتقدنً موقف عاـ في التلخيص ثم ينتقل منو إلذ التقدنً للمشاىد ك الربط بينه

 موقف خاص يقدٌمو في مشهد ك ىذا اب٤شهد بٲثٌل عادة ذركة .

... الافتتامية  2ك قد مدٌدت ىذه الوظيفة للتلخيص ك اب٤شهد مركة الركاية الواقعية 
 د )بطيئ( ، اب٣ابٛة )سريع(.)سريع(، التلخيص )سريع( ، اب٤شهد )بطيئ( ، تلخيص )سريع( ، مشه
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ك تستشهد " سيزا قاسم " بػػػػػ " جبّار جينيت"  ميث يرل ىذا اأخخبّ بأفٌ التلخيص بٱتفي من 
البحث عن الزمن الضائع ك بأفٌ ايقاع ىذه الركاية بٱتلف عن ايقاع الركاية الواقعية ك يتيٌز بالبطئ 

 الذم يزداد مع سبّ الركاية.

صفحة، اب١زء اأخخبّ "صياح جرمانت" ساعاتاف أك ثلاث  180"  عشرة أعواـ اب١زء اأخكٌؿ " كومبريو
 صفحة. 190

ك تدعم  بٙليلها بكتاب تيار الوعي ك من بينهم  "بركست" الذب قاـ بالابتعاد عن استخداـ  
التلخيص لعدٌة أسباب منها أنوٌ بٱلٌ بإيقاع النٌص ؛ ميث كاف يرل بأفٌ الانتقاؿ من بطيئ إلذ سريع 

عكس يبَؾ القارئ متعبان .... ك أنذ التلخيص أقرب إلذ أسلوب التخيلي منو إلذ اأخسلوب اأخدبي  ك ال
ك يتميٌز بالتجربة ك بأفٌ التجربة لا يناسب التعببّية البٍ كاف يقوـ بانشائها لوصف اب٤شاعر ك 

 اأخماسيس ك خلجات النٌفس

بْ قاـ باستخداـ التلخيص لتقدنً مشهد ك تقوـ "سيزا قاسم " بتقدنً امثلة من ركاية ب٪يب ب٧فوظ م
ب٩اٌ أضفى على ركايتو عنصر اب٢يوية ك اب٢ضور ك ب٘د ىذا في الفصل السادس عشر من " ببْ 

 قصرين"

 .جاء دكر السيٌد...الخ3. مياة السلطانة ك علاقتها بأخلاقها    2. البهو          1

مات ك تؤكدٌ سيزا قاسم  بأفٌ البدايات ميث قاـ ب٪يب ب٧فوظ بادخاؿ القارئ في اب٤شهد دكف مقدٌ 
البٍ قامت بذكرىا قليلة مقابل البدايات اب٤باشرة للفصوؿ . ك ما لفت نظر ناقدتنا ىي تلك الفصوؿ 
البٍ تتناكؿ السيد أبٞد عبد اب١واد في دكانو ك ىو يدير شؤكنو ك بأنوٌ استعاف بالتكرار في اب٤قاطع ك 

 اأخمثلة الكثبّة:

  ( 43أبٞد عبد اب١واد دكانو )ببْ القصرينعندما بلغ السيد 
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  كاف السيد مكبا على دفاتره مبْ طرقت عتبة الدماف مذاء ذات كعب عالر ) ببْ القصرين
 (.388-51ص

 1ك من خلاؿ ىذه اب٤قاطع  بٯسٌد ب٪يب ب٧فوظ الامساس بالدبٲومة ك الاستمرارية. 

ة خاصة لامظتها على تلخيص ب٪يب ب٧فوظ ك تؤكدٌ "سيزا قاسم " بأفٌ ىذا البَكيز على التكرار طبيع
عندما قاـ باستخداـ تقدنً اب٤شاىد أك عند ربطو ببْ اب٤شاىد ك ىو بٲثٌل بذلك صبغة بصبغة العادة 
ك لا يأتي التلخيص لسرد سلسلة من اب٢وادث اب٤تباينة البٍ تقع في مدٌة ب٩تدة ك أبٌ٭ا لبَكيز سلسلة من 

كر الزمن عادات ك تقاليد ك ىي موادث متماثلة لا معبُ لافراد اب٢وادث اب٤تكررة البٍ تصبح مع مر 
 2مسامات نصية كلٌ منها على مدة.

 من السكرية : 31ك من اأخمثلة البٍ جسٌدتها "سيزا قاسم " افتتامية الفصل 

" ابٚذ البيت القدنً مع الزمن صورة جديدة تنذر بالاب٫لاؿ ك التدىور ... ففي نصف النٌهار يغيب  
اب٤درسة ك بٛضي أمينة إلذ جولتها ك تنزؿ أـ منفي... ك يتمدد السيد... ك تهيم  عائشة كماؿ في 

 على كجهها ... كيظٌل الراديو في الصالة يهتف كمده..."

ك من خلاؿ ىذا الاقتباس تلامظ " سيزا قاسم  " بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ استخدـ الفعل اب٤ضارع ب٩ا يدٌؿ  
 مبً النٌص بأفٌ اأخنشطة أصبحت عادات لدل أخفراد اأخسرة .على الاستمرار ك التكرار ك يوضح في 

ك لقد كجدت ناقدتنا التلخيص الذم يربط اب٤شاىد يتميٌز بتفس السمات في السكرية : ك في مجرتو 
كجد زنوبة _ كالعادة _ نائمة ك ليست بنائمة ... اشتبكت جذكرىا بٔذكره" فهنا مللت قولو بأفٌ 

بطء لتوقفو عند تفاصيل خاصة ، يتميز أيضان بالرتابة ك الاعتياد أكثر منو التلخيص يتميز" بنوع من ال
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ك الوقوؼ عند خصاؿ  –كالعادة   –بتناكؿ أمداث منفردة متعاقبة فبَل ذلك باستخداـ عبارة 
 1نفسية أكثر من تناكؿ أفعاؿ ك أنشطة ملموسة.

ديدة ك قاـ باتباع التقليد ك لقد بٛيٌز " ب٪يب ب٧فوظ" باستخدامو التلخيص عند تقدنً شخصية ج
 الواقعي بدكف زيادة ك لا نفصاف.

 ك تضيف " سيزا قاسم " بعض اب٤لامظات بالنسبة لسرعة الاسبَجاع عند ب٪يب ب٧فوظ:

  الاسبَجاع أقرب إلذ اب٤شهد منو إلذ التلخيص ميث استعاف بكتاب تيار الوعي الذين ربطوا
 اب٤اضي بٗجرل الشعور .

 واضع التقليدية أخسباب تتعلق بالبناء الزمبِ الكلٌي للركاية.استخدـ التلخيص في اب٤ 

فلقد كجدنا رأم عمر العيلاف الذم يصرح بأفٌ ناقدتنا  Sommaireك بالنسبة للتلخيص 
"سيزا قاسم " تلامظ بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ لد يقم  بتوظيف التلخيص على نطاؽ كاسع أخنوٌ كاف 

  2يقوـ بٕصر اب٢وادث في إطار زمبِ ب٧دد.

ك عند صلاح  (Ianalyse)ك عند تودكركؼ  (Pause)عند جينيت ) الوقفة( الاستراحة;   -ب 
فضل التوقف ، ك ىي عبارة عن توقفات معينة بٰدثها الراكم بسبب ب١وئو إلذ الوصف فالوصف 
عادة يقتضي انقطاع السبّكرة الزمنية ، غبّ أفٌ الوصف في الركاية اب٢ديثة أصبح لازمة فنية ، 

يتحوٌؿ البطل إلذ سارد ، ك يقف على أعماؽ النفس البشرية مصور الانطباعات ك خاصة عندما 
 3اأخماسيس العميقة.

                                                           
 91سيزا قاسم ،بناء الركاية،ص - 1
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سرعة  مسامة النٌص :  Pauseك من ىنا فلقد استعانت "سيزا قاسم "  بٔينيت ميث الوقفة 
 اب٢دث: صفر .

مثلما كجدتو في  فلم  ترل ناقدتنا في ثلاثية " ب٪يب ب٧فوظ" بأنوٌ لا توجد كقفات في ب٦رل القص
الركاية الواقعية مدللة ذلك بأمثلة كثبّة من أعماؿ بلزاؾ في افتتامية أكجيلي غرانديو فيعتبر بلزاؾ أمد 
متقبِ ىذه التقنية ك قد اشتهر بها ك تعتبر ىذه التقنية امتدادت للوصف في اب٤لحمة الاغريقية ميث 

الزمن ك يأخذ على عاتقو أف يصف اب٤نظر  تقع ىذه اب٤قاطع خارج الزمن القصصي ميث يبَؾ الراكم
 لاخبار القارئ.

 1ك منو فالوصف اب٤ستقل عند" ب٪يب ب٧فوظ" لا يتجاكز اأخسطر القليلة.

ك تربٝتها "سيزا قاسم "  Iéxamotageكعد تودكركؼ  Iéllipiséعند جينيت القطع;-ج 
صلاح فضل  بالثغرة ك تربٝها موريس أبو ناظر عبد العالر بو الطيب باب٢ذؼ ك تربٝها

بالاختصار ك في القطع يتمٌ  ب٘اكز بعض اب٤رامل في القصة دكف الاشارة إليها ك يكتفي عادة 
بالقوؿ مثلا )كمرت سنتاف( أك )انقضى زمن طويل( أك )مرت اأخياـ( ك القطع قد يكوف ب٧ددا 

ليدية )بذكر العدد للأياـ أك الشهور( أك غبّ ب٧دد ك القطع عادة ما يكوف في الركايات التق
مصرما بو، غبّ أفٌ الركائيبْ اب١دد استخدموا القطع الضمبِ الذم لا يصرح بو الراكم ك إبٌ٭ا 
يدركو القارئ فقط بٗقارنة اأخمداث بقرائن اب٢كي نفسو ك عند تودكركؼ القطع )كمدة من زمن 

 2اب٢كاية لا تقابلها أم كمدة من زمن الكتابة(
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ك الثغرة  سرعة اب٢دث  –، مسامة النٌص :صفر elipseك بالنسبة لسيزا قاسم  فبَل الثغرة 
الزمنية بٛثٌل اب٤قاطع الزمنية في القص البٍ لا يعاب١ها الكاتب معاب١ة نصية ك ىناؾ نوعاف من 

 1الثغرات :
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 ك ىو الثغرة اب٤ميزة اب٤ذكورة النوع الأوّل;

ر سنة"، " ك مرت ستة ك ىي  البٍ يشبّ إليها الكاتب في عبارات موجزة جدا في قولو:"بعد مرك 
أشهر" ك تدعم  سيزا قاسم  بالركاية الواقعية بأعماؿ "فيلدج" الذم يعتبر مبتكر ىذه التقنية 

 )الثغرة( ك يتبعو بعد ذلك "ستنداؿ" في قوؿ ىذا الاخبّ:

"في دير برما"  ك ىنا نستأذف ألٌا نقوؿ كلمة كامدة عن فبَة ثلاث سنوات... فبعد ثلاث 
 الاب٥ية..."سنوات من السعادة 

ك من ىذا القوؿ تشبّ سيزا قاسم  بأفٌ الكاتب قد يصف طبيعة ىذه الثغرة ، فقد يشبّ إلذ كيفية 
قضاء ىذه الثغرة، أك يكتفي بإشارة عابرة إليها مثل ما ب٪ده في الثلاثية في " السكرية" ك كاف قد 

 قضى على كفاة نعيمة عاـ ك أربعة أشهر.

نية ك ىي النوع الذم يستطيع القارئ أف يستخلصها من النٌص مثل ىو الثغرة الضمالنّوع الثاني;
 مركر تسعة أشهر ببْ فصل ك آخر ك ينثل ىذا النٌوع أكثر في الثلاثية.

ك تصرح "سيزا قاسم " بأفٌ النوع اأخكؿ ىو اأخكثر في الركاية الواقعية ك بٲيزىا ميث أفٌ الكاتب 
الزمن ك لا يبَؾ تفصيلا دكف ذكره ك توضيحو  دائم  اب٢رص على بٙديد معالد الطريق على مسار

 1ك بالنسبة عند "ب٪يب ب٧فوظ" فمن النادر أف يقوـ بتحديد الفبَة اب٤نقضية ببْ الفصوؿ.

ك يقصد بو ) اأخخبّ( كمدة  Style directك عند تودكركؼ Scéneعند جينيت  المشهد; -د 
د باب٤شهد اب٤قطع اب٢وارم الذم من زمن اب٢كاية قابلت كمدة ب٩ا ثبلة من زمن الكتابة ، ك يقص

 ك من ىنا. 2يأتي في تضاعيف السرد ، ك فيو يتساكل زمن اب٢كي مع زمن القصة
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سرعة اب٢دث ك توضح "سيزا قاسم " بأفٌ  <: مسامة النٌص Scéneتقوؿ "سيزا قاسم " بأفٌ اب٤شهد 
كصل ىذا اأخسلوب إلذ تطور الركاية أدٌل إلذ تطور اب٤شهد ك صقلو أعطى الركاية الواقعية شكلها ك 

قمة تطوره على أيدم " ىنرم جيسمو" الذم يرل أف الركاية كاف بٯب أف تقوـ على التمثيل 
Showring   لا على القصJelling   "ك عند كتاب تيار الوعي ك خصوصان عند "بركست

من  بٙوؿ اب٤شهد الدرامي الذم يقوـ على دفع اأخمور إلذ الذركة إلذ مشهد لومة يتميٌز بنوع
 1السكونية.

ك منو تقر ناقدتنا بأف بناء الركاية الواقعية يقوـ على شيئبْ أساسبْ ك بٮا التلخيص ك اب٤شهد فالنسبة 
ب٥ذا اأخخبّ فإنوٌ يقع في فبَات زمنية ب٧ددة كثيفة مشحونة شحنة خاصة ك بالنسبة للتلخيص فيقدـ 

د ك التلخيص ميث أفٌ القارئ في مواقف عامة عريضة ك تدلل " بلو بوؾ" عندما فرؽ ببْ اب٤شه
التلخيص يتجو إلذ الراكم ك يستمع إلذ صوتو ك بالنسبة للمشهد يشاىد القصة ك كأنٌها مسرح يتتبع 

 عليو الشخصيات ك ىي تتحرؾ .

 فاب٤شهد يعطي للقارئ امساس باب٤شاركة اب٢ادة في الفعل ك يستخدـ اب٤شهد في اللحظات اب٤شحونة.

تميز بها اب٤شهد مسب "سيزا قاسم " بأفٌ اب٤شهد يتزامن باب٢دث ك النص ميث ك من اب٤ميزات البٍ ي
نرل الشخصيات ك ىي تتحرؾ ك بٛشي ك تتكلم  ك تتصارع ك تفكر ك بٙلم  ، ك إفٌ اب٤شهد بٲثل 
الانتقاؿ من العاـ إلذ اب٣اص ك تقوـ بعض فصوؿ الثلاثية على ىذا النمط ، تلخيص قصبّ يقدـ 

   2يقدـ اب٤وقف اب٣اص اب٤وقف العاـ ثم مشهد

 ك تعطي "سيزا قاسم " مثلا من الثلاثية " ببْ القصرين" صلاة اب١معة ك اتهاـ ياسبْ بأنوٌ جاسوس.ذ

التلخيص العاـ: ذىاب الرجاؿ الثلاثة إلذ اب٤سجد لتأدية الصلاة اب١معة ثم انضماـ كماؿ  .1
 إليهم  عند بلوغو العاشرة ك موقف كل منهم  من تأدية الفريضة.
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هد: يبدأ بتوجو الرجاؿ الثلاثة ك كماؿ إلذ اب٤سجد في ذات يوـ ككصفهم  أثناء قيامهم  اب٤ش .2
 بتأدية الصلاة.

 اب٤شهد : يصل إلذ ذركتو عند تهجم  الشاب على ياسبْ ك اتهامو باب١اسوسية. .3

ك ب٘د "سيزا قاسم " بأف ب٪يب ب٧فوظ بفضل الدخوؿ إلذ اب٤شهد دكف مقدمات ، ك عندما يستخدـ 
 أتي قصبّا على اب٤شهد.التلخيص ي

ك يتضح عند ناقدتنا بأفٌ اب٤شهد عند " ب٪يب ب٧فوظ" بٲثل اأخساس للركاية ك يتشابو مع اب٤شهد في 
 الركاية الواقعية بسبب امتوائو على الصراع ك التأزـ في كثبّ من اأخمياف.

ية كاسعةك ك تدلل كذلك " بركسن" ك "جيمس جوسيو" عندما قاما بتفرشة اب٤شهد على رقعة زمن
 1طولا فيو فأصبح اب٤شهد عندبٮا يشعل مسامة ضخمة.

فوجدت ناقدتنا "سيزا قاسم " بأفٌ ب٪يب ب٧فوظ بٰتفظ بالومدة الدرامية للمشهد الوامد إلذ أبعد مد 
ك يأتي ىذا من البناء العاـ للثلاثية فإفٌ قصر الفصوؿ لد تتح لو فرصة بأف يتجاكز اب٤شهد مدكد 

 الاستطراد ك التشعب خارج نطاؽ اب٢دث الوامد.الومدة الدرامية ك 

في  10، 7في ببْ القصرين( ك ) 8ك  1صفحات أم ) 8ك أف متوسط طوؿ الفصل في الثلاثية 
 2( في) السكرية ( 7، 3قصر السوؽ( ك )

ك التفتت ناقدتنا "سيزا قاسم " بأفٌ النص الركائي لا يساعد على أف بٲتد اب٤شهد خارج الفصل أك 
 درامية ) ميث ينقسم  اب١زء اأخكٌؿ من البحث عن الزمن الضائع إلذ فصلبْ اثنتبْ:الومدة ال

إلذ الصفحة  72، ك الفصل الثاني من الصفحة  73إلذ الصفحة  11الفصل اأخكٌؿ من الصفحة 
 فصلا. 71أمٌا في الثلاثية فينقسم  ببْ القصرين إلذ  268
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وب٥ا بالاستقلاؿ النسبي فبناءه للفصوؿ كاف معكم  ك تلامظ "سيزا قاسم " بأفٌ بناء الثلاثية تتميز فص
كل اأخمكاـ ك قد تكوف في بعض اأخمياف القليل من الفصوؿ كمدة ك قصة مستقلة، فبناء الفصوؿ 
عند ب٪يب ب٧فوظ تدكر موب٥ا اأخمداث اب٤ركزية بٛثل النواة ك المحور ك ترتبط بها سائر اأخمداث 

 1ز اب٤شهد الوامد عددا ب٧دكدا من الشخصياتالثانوية ارتباطان كثيقا ، ك لا يتجاك 

ك تستدؿ " سيزا قاسم " ب٩ثلة الومدة القصية اب٤ستقلة بأفٌ ب٥ا بداية ك كسط ك نهاية ك ىي مأخوذة 
 من الفصوؿ الثلاثة من " قصر الشوؽ" البٍ تعالج "ياسبْ بأـ مرنً"

 الفصل العاشر من قصر الشوؽ.البداية;  *

ك بٱبره برغبتو في الزكاج من مرنً ، يغادر الدكاف عائدا إلذ اب٤نزؿ  يقابل ياسبْ أباه في الدكاف
 ميث يطلع أمينة على نيتو ثم يدكر مديث ببْ ياسبْ ك كماؿ موؿ الزكاج.

 الفصل اب٢ادم عشر من قصر الشوؽالوسط;  *

 ة.ياسبْ يزكر بيت مرنً الطلب يدىا ك بٯتمع بأـ مرنً فتدكر ب٧اكرات بينهما تنتهي بنشأة العلاق

 الفصل الثاني عشر من قصر الشوؽالنهاية;  *

مسار العلاقة ببْ ياسبْ ك بهيجة مآب٥ا إلذ النهاية.ترجح سيزا قاسم  بأفٌ بناء ىذه الفصوؿ يأتي ـ 
اب٤ؤثرات العربية ، ك أفٌ لكل فصل من ىذه الفصوؿ لو زمانو ك مكانو ك عقدتو ك بٲثل كمدة 

 أكبر بنفس السمات.مستقلة ك أفٌ الفصوؿ الثلاثة تكوف كمدة 

فبَل ناقدتنا سيزا قاسم  بأفٌ اب٤قامة العربية تعتبر كمدة قصصية مستقلة ب٥ا بنيتها اب٣اصة ك بأفٌ 
الركاية العربية في مصر بدأت في ظلٌ ىذا الشكل اب٤قامي،ك أفٌ صداه ظهر في اب٤ؤلفات اأخكلذ 

 أفٌ ألف ليلة ك ليلة البٍ كامتد بشكل أخٌف في الإنتاج القصصي بعد ذلك ، ك باللإضافة إلذ
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تتكوف من كمدات قصصية صغبّة داخل إطار أكسع ك بٛثل كل قصة كمدة مستقلة منماسكة 
داخل الإطار العاـ، ك ينتفي فيها تداخل الوقائع ك الشخصيات أخفٌ كل قصة رغم  تقسيمات 

 1اليالر البٍ تصبح جد مفتعلة ، ىي قصة قائمة بذاتها.

العنصر اأخساسي لبناء الركاية في الثلاثية  اقتباسا من  Séneشهد ك من ىنا بٲثل عنصر اب٤
 اب٤شهد في الركاية الواقعية.

ك في اأخخبّ نستنتج بأفٌ ناقدتنا " سيزا قاسم " قامت بتحليل عدٌة مفاىيم  في البناء الزمبِ للركاية 
لثلاثية ، ك لقد ك لد تشتمل على كل اب٤فاىيم  ك لد تعمم  ك تعمق في بٙليلها لبنية الزمن في ا

استبدلت بالعديد من اأخعماؿ البٍ كظفٌها في عملها لكي تببْ لناصحة نظرياتها ك ىذا ما جعلها 
 في دكامة من اب٤فاىيم  العديدة ك غلب عليها النظرم ك البَكيب اب٤نهجي.
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 المبحث الأوّل; أىمية المكان في البناء الروائي;

       ترل سيزا قاسم  أفٌ الركاية في اب٤قاـ اأخكٌؿ فناٌ زمنيا يضاىي اب٤وسيقى في بعض تكويناتو
فإنٌها من جانب آخر تشبو الفنوف التشكيلية من   2ك درجة السرعة  1ك بٱضع ب٤قياس مثل الايقاع

ببْ القارئ ك رسم  ك ب٫ت في تشكيلها للمكاف ك أفٌ اب٤سامة البٍ تقع فيها اأخمداث ك البٍ تفصل 
عالد الركاية ب٥ا دكر أساسي في تشكيل النٌص الركائي ؛ فالركاية رملة في الزماف ك اب٤كاف على مدٌ 

 سواء .

ك أشارت أيضان في الفصل السابق أف زمن الركاية ليس زمن الساعة ، بل مكاف الركاية ليس 
ليا لو مقوماتو اب٣اصة ك أبعاده اب٤اكن الطبيعي ؛ فالنص الركائي بٱلق عن طريق الكلمات مكانا خيا

 اب٤ميزة.

، 3ك تنظر أيضان سيزا قاسم  أفٌ العالد الفسيح بٱضع ب٤نظومة إنسانية عقلية تقسمو إلذ مناطق
ك إلذ عوالد منفصلة أك متصلة لكلٌ منها قوانينها اب٣اصة البٍ بٙكمها ك بالإضافة إلذ ىذا التصور 

ن مقيقة ملموسة ،فإفٌ بٜة ظاىرة أخرل ب٥ا أبٮية كببّة للمكاف بأنوٌ مامل ب٤عبُ ك مقيقة أبعد م
بالنسبة إلذ تشكيل عالد الركاية ك ىي إضفاء البعد اب٤كاني على اب٢قائق المجردة أم دكر" الصورة" في 

 اك دكر الرمز في ب٘سيد تصور البشر العاـ لعاب٤هم . 4تشكيل الفكر البشرم 

ر اب٤كاف ب٩اٌ نتج عو ب٦موعة من اب٤صطلحات ميث أيضنا اىتمٌ  دارسو الركاية بدراسة عنص
 5اب٣اصة بدراسة ىذا العصر مثل اب٤كاف الركائي ك الفضاء بوصفو منظوران.

                                                           
1 - Rhythm 
2-Ternpo 
3 - Min eliade , le sacré et le portane , paris , NRF,1965ch,1 l espace  sacré et la sacralisation du 
monde 
4 -G, duranal, les structures Anthropotoglques de l enaglnalre , paris bordas , 1969 

 76-75، ص1991، اب٤ركز الثقافي العربي، ببّكت ، 1بٞيد اب٢مداني ، بية النٌص السردم ، ط - 5
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ك قد آثر اب٤شتغلوف بدراسة عنصر اب٤كاف في الركاية استخداـ مصطلح الفضاء الركائي عن 
كاف ، فاب٤كاف الركائي مصطلح اب٤كاف الركائي ميث كجدكا في اأخكٌؿ شمولية أكسع لكونو يشمل اب٤

مكاف بعينو ب٘رم فيو أمداث الركاية ، بينما يشبّ الفضاء الركائي إلذ اب٤سرح الركائي بأكملو ك يكوف 
  1اب٤كاف داخلو جزءن منو.

ك قد مظي اب٤كاف في الركاية باىتماـ كثبّ من الدارسبْ أخفٌ اب٤كاف في النٌص الركائي يتجاكز  
ية ىتقع عليها أمداث الركاية ، فهو عنصر غالب في الركاية مامل كونو ب٦رد شيء صامت أك خلف

للدلالة ك بٲثٌل ب٧ورا أساسيا من المحاكر البٍ تدكر موب٥ا عناصر الركاية لذا يرل البعض أفٌ العمل 
 2اأخدبي مبْ يفتقد اب٤كانية فهو يفقتقد خصوصيتو ك بالتالر أصالتو.

ت اب٤كانية على اأخفكار المجردة يساعد على ك تصرحٌ أيضا سيزا قاسم  أفٌ إضفاء الصفا
 ب٘سيدىا ك تستخدـ التعببّات اب٤كانية بالتبادؿ معاب١رد ب٩ا يقربو إلذ الافهاـ.

ك ينطبق ىذا التجسيد اب٤كاني على العديد من اب٤نظومات الاجتماعية ك الدينية ك السياسية ك 
ذىنية ك اب٤كانية امتدٌ إلذ التصاؽ معاف أخلاقية اأخخلاقية ك الزمانية بل إفٌ ىذا التبادؿ ببْ الصورة ال

 3بالامداثيات اب٤كانية نابعة من مضارة المجتمع ك الثقافة.

 ك تشبّ سيزا قاسم  أيضان إلذ بعض النقاد الغربيبْ للتفرقة ببْ مستويات ب٨تلفة من اب٤كاف.

 الفرنسية       الاب٪ليزية         

 Espace=  Space / place 

Lieu= location 

                                                           
 62بٞيد اب٢مداني، بنية النص السردم،ص - 1
 غاستوف باشلار، بٝاليات اب٤كاف ،ص؟ - 2
 105سيزا قاسم ، بناء الركاية،ص - 3
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الفراغ اب٤وقع ك ترل سيزا قاسم  أفٌ النقاد  /ك ب٘د اب٤رادفات العربية ب٥ذه الكلمات في : اب٤كاف       
للدلالة على كلٌ أنواع اب٤كاف  Lieu/Placeالكلاسيكيبْ في اللغات الثلاث استخدـ كلمة اب٤كاف 

لفرنسيوف بٗحدكدية كلمة ميث لد يكن معبُ الفراغ بٗفهومو اب٢ديث قد نشأ بعده، ك بينما ضاؽ ا
Lieu   اب٤وقع( فبدأكا في استخداـ كلمة(Espace لد يرض نقاد الاب٪ليزية عن اتساع )الفراغ(

Space/place  فراغ( ك أضافوا كلمة  /)مكافLocation بقعة( للتعببّ عن اب٤كاف المحدكد(
الفراغ( /اب٤وقع )اب٤كاف لوقوع اب٢دث ، ك بذلك ب٪د أفٌ النقاد المحدثبْ يستخدموف ما يقابل كلمة

 للتعببّ عن مستويبْ ب٨تلفبْ للبعد اب٤كاني.

أمدبٮا ب٧دكد ك يبَكز فيو مكاف كقوع اب٢دث ك الآخر أكثر اتساعا ك يعبٌر عن الفراغ اب٤تسع الذم 
تتكثف فيو أمداث الركاية. ك مع قياـ بعض البامثبْ بٗحاكلة تعريف كلٌ ىذه اب٤فردات تعريفا نقديا 

تفرقة في استخداماتها فإفٌ عرفا نقديا لد يستقر على ذلك بعد ، ك لد يبدأنقد الركاية العربية في بٰدد ال
 العناية بالتفرقة ببْ ىذه الضلاؿ أك ب٧اكلة التعرؼ على درجات .... ك الاعبَاؼ بعد تطابق معانيها.

اب٤وقع أخنٌها أكثر دقة في  ك رغم  أنٌها تتفق مع الاب٘اه إلذ التفرقة في الاستخداـ ببْ كلمة اب٤كاف ك
  1التعببّ إلاٌ أنٌها التزمت في ىذا البحث إلذ استخدامها لكلمة اب٤كاف اتساقان مع لغة النقد العربي

إفٌ عبد اب٤الك مرتاض يفضل مصطلح اب٢يز أخفٌ الفضاء من الضركرم أف يكوف معناه جاريا في اب٣واء 
إلذ النشوء ك الوزف ك الثقل ك اب٢جم  ك الشكل... على  ك الفراغ بينما اب٢يزؿ لدينا ينصرؼ استعمالو

 2مبْ أفٌ اب٤كاف....في العمل الركائي ليقتصر على مفهوـ اب٢يز اب١غرافي كمده.

 

                                                           
 106-105سيزا قاسم ، بناء الراكية،ص - 1
 141 نظرية الركاية،صعبد اب٤الك مرتاض، في -  2
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 المبحث الثاني; وصف المكان;

تشبّ سيزا قاسم  أفٌ الركائي عندما يبدأ في بناء عاب٤و اب٣اص الذم سوؼ يضع في إطاره الشخصيات 
لزمن ، ميث أفٌ الزماف لا يوجد مستقلا عن اب٤كاف يصنع عاب٤ان نكونا من الكلمات لد يسقط عليو ا

ك ىذه الكلمات تشكل عاب٤ان خاصا خياليا قد يشبو عالد الواقع ك قد بٚتلف عنو ك إذا شابهو فهذا 
الشبو خاص بٱضع ب٣صائص الكلمة التصويرية فالكلمة لا تنقل إلينا عالد الواقع بل تشبّ إليو من 

ببْ عالد   1لاؿ اب٤ثل الدلالر الذم خطو كل من أكجدف ك تشاردز في كتابهما " معبُ اب٤عبُ" خ
 الركاية التخيلي ك عالد الواقع ك ك ضخ الثلث الدلالر في الشكل التالر :

 اب٤دلوؿ )عالد الركاية(

 

 الداؿ )الوصف( اب٤شار إليو   

    ىي الكلمات البٍ تشكل العالد التخيلي ىو الوصفترل سيزا قاسم  أنوٌ إذا اعتبرنا أفٌ الداؿ ىنا 
ك اب٤دلوؿ ىو العالد اب٣يالر الذم بٱلق في ىذا القارئ فاب٤شار إليو إذف قد يكوف عالد الواقع ك قد 

ك لذلك ب٪د أفٌ   2يكوف أيضان عوالد خيالية من صنع خياؿ الكاتب ك لا كجود ب٥ا في عالد اب٢قيقة
بيعة اب٤شار إليها ، فإذا كاف اب٤شار إليو عالد الواقع الذم يستطيع البشر أف الركايات بٚتلف طبقان للط

بٱبركه بٕواسهم  بٱضع لقوانبْ عالد اب٢قيقة ك بٲكنهم  أف يتحققوا  من كجود عاب٤هم  اب٢سي فتكوف 
 الركاية كاقعية ك إذا كاف ىذا اب٤شار إليو بٚيلي تكوف ب٦ازية.

                                                           
1 - O.K. Ogden I.A , Richards , the meaning of meaning , london ,1953 
2 -M , G, lefe…ve, strachtre du discoura de la poéde et du réclt , p108 
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يلو لركاية الواقعية فإفٌ جي دم موباساف يؤكٌد " أف الواقعي إذا  فبرغم  ما ادٌعاه بعض النقاد من بٚي
كاف فنانا مقا لن يذىب إلذ عرض اب٢ياة في صورة أكثر مقيقة ك ميوية ك كمالا من اب٢قيقة 

 1نفسها... ك إنٌبِ أعتقد أفٌ الواقعيبْ اب٤وىوببْ بٯب أف يسموا بالايهاميبْ.

بّكح معها متفننا بٔماؿ اأخشياء من مولو ك يتحوٌؿ النٌص يقبَف الوصف باللغة البٍ ب٘دب الكاتب ف
اأخدبي إلذ قطعة نثرية بٝيلة ، بٛلأ اللغة خاصة إذا امتلك اأخديب ناصية اللغة  ك ساعدتو اللغة في 

 الانسياب التعببّم كما ىو اب٢اؿ عند الفقيو في بعض اب٢الات.

ه اللغة البٍ تركت مسارىا الشعرم إلذ مسار النثر لقد اتسم  اسلوب الفقيو باللغة الشاعرية الراقية ، ىذ
، فجاءت كضيئة رقيقة نورانية ىفهافة ك كما يقوؿ عبد اب٤الك مرتاض " ليست الكتابة الركائية ب٦رد 
تقدنً رسوـ بٛثٌل مناظر ، ك لاب٦رٌد عرض للأمداث ك شخصيات كلا ب٦رد كصف أخمكنة أك أزمنة ك 

سيدة اب٤كونات السردية على سبيل الاطلاؽ من منظور تصورنا لكنٌها أىم  من ذلك ، فاللغة ىي 
على اأخقل ك إذا سلٌمنا بسيادة ىذه اللغة فإنوٌ علينا التسليم  بطفور لقطات من السرد موصوفة في لغة 

 2موصوفة.

يرتبط مديثنا عن الوصف بٕديثنا عن اللغة البٍ ىي اأخداة الرئيسية في الابداع كما قالت ناتالر 
، ك عند عز الدين اب٠اعيل اأخدب بناء لغوم يستغل كلٌ امكانيات 3لايوجد خراج اللغة"ساركت" 

 4اللغة اب٤وسيقية ك التصويرية ك الإبٰائية...في أف ينقل إلذ اب٤تلقي خبرة جديدة

للوصف نظرة غبّ موضوعية مبْ رآه ) الوصف( يشغل تلك الصفحات البٍ بٲكن للقارئ أف يقفز 
 ء ذلك إلذ الركاية ، فلأنوٌ إذا صحٌ القوؿ زخرؼ ب٦اني ، أك مستودع معرفة عليها ، دكف أف يسي

                                                           
 ،ص؟1887جي دم موياساف، مقدٌمة ببّكياف ستمبّ،  - 1
 296عبد اب٤الك مرتاض، في نظرية الركاية،ص - 2
 299اب٤رجع نفسو ،ص - 3
 36،ص5عز الدين اب٠اعيل ، اأخدب ك الفنوف، دار الفكر العربي ، ط - 4
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، ك لكن ىذا الرأم لا ب٪ده عند كثبّ من البامثبْ ك  1موسوعية ، لا تفيد مباشرة في فهم  الركاية
اب٤نظرين ، كللوصف في السرد عند جينيت كظيفتاف : كظيفة بٝالية ميث يقوـ الوثف بدكر تزييبِ ، 

شكل اسبَامة في كسط اأخمداث السردية ك يكوف كصفا خالصا لا ضركرة لو بالنسبة لدلالة ك ىو ي
اب٢كي ك الثانية توضيحية تفسبّية ، أف يكوف للوصف كظيفة رمزية دالة على معبُ معبْ في إطار 

 2سياؽ للحكي.

شار راياف كات" لقد أصبح بٙديد اب٤كاف من السمات البٍ ميزت الركاية في القرف التاسع عشر أشار"أ
إلذ ىذا التحوٌؿ الذم طرأ على تشكيل الركاية ك يرل أف" دانييل دم فو" ك ىو أكٌؿ من ربط ببْ 
أبطالو ك اب٤كاف ك ىو يؤكد أنوٌ ليس في ركاية القرف الثامن عشر ما يضاىي الفصوؿ اأخكلذ من ركاية  

ل اىتماـ ستنداؿ ك بلزاؾ بالبيئة في " اأخبٞر ك اأخسود"لستنداؿ أك اأخب جوريو لبلزاؾ الت يتببْ مد
 3الصورة الكاملة البٍ رب٠وىا للحياة.

ك ىنا تلامظ سيزا قاسم  أفٌ ركائيي القرف التاسع عشر اىتموا اىتماما بالغان باب٤كاف بٗعبُ أفٌ مدكد  
العالد اب٢سي الذم تعيش فيو شخصياتهم  ك جسٌدكه ب٘سيدا مفصلا ك كاف ب٥م  في ذلك عدٌة 

أغراض سوؼ ب٪دىا في صفات كتاب بناء الركاية لسيزا قاسم  ، كاف من أىمٌ  اأخساليب أساليب ك 
 البٍ اتبٌعوىا في ب٘سيد اب٤كاف أسلوب الوصف.

 

 

 

                                                           
شؤكف اب٤طابع ببّنار فاليط، النٌص الركائي تقنيات ك مناىج ، تر: رشيد بنحدٌك، اب٤شركع القومي للبَبٝة، لمجلس اأخعلى للثقافة ط، اب٥يئة العامة ل - 1

 39،ص1999اأخمبّية ...،
 79ظر اب٤رجع نفسو، صين- 2

3 -  Sn watt the rise of the movel , pelian,1957, p 28-29 
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 طبيعة الوصف; .1

بالرغم  من صعوبة تعريف الوصف فلم  ب٘د سيزا قاسم  تعريفنا لو أفضل من تعريف قدامة  تعريفو; -أ 
ء كما فيو من اأخمواؿ ك اب٥يئات ك ب٤ا كاف أكثر بن جعفر ميث يقوؿ:" الوصف ىو ذكر الشي

كصف الشعراء إبٌ٭ا يقع على اأخشياء اب٤ركبة من ضرب اب٤عاني كاف أمسنهم  من أتى في شعره 
بأكثر اب٤عاني البٍ اب٤وصوؼ مركب منها ثٌم بأضهارىا فيو ك أكلاىا مبٌ بٰكيو بشعره ك بٲثلو 

 1للحس بنعتو.

  شائي يتناكؿ ذكر اأخشياء في مظهرىا اب٢سي ك يقدٌمها للعبْنلامظ أفٌ الوصف ىو أسلوب إن
ك منو بٲكننا القوؿ أنوٌ لوف من التصوير ك لكن التصوير بٗفهومو الضيق بٱاطب العبْ أم النظر 
كبٲثل اأخشكاؿ ك اأخلواف ك الظلاؿ ك لكن ليست ىذه العناصر ىي العناصر اب٢سية الوميدة 

تفرد الرسم  بتقدنً ىذه اأخبعاد بالاضافة إلذ اللمس ميث أفٌ الرسم   اب٤كونة للعالد اب٣ارجي ، فإذا
يستطيع أف يومي باب٣شونة ك النعومة فإفٌ اللغة قادرة على استحياء اأخشياء الرئية ك غبّ اب٤رئية 
مثل الصوت ك الرائحة من ىنا نستطيع أف نفكر في التصوير اللغوم أنوٌ إبٰاء لا نهائي لا يتجاكز 

 ئية.الصور اب٤ر 

ك لذلك بٯب أف ننظر إلا الصور اب٤كانية في الركاية أم ب٘سيد اب٤كاف لا على أنٌها تشكيل 
      اأخشكاؿ ك اأخلواف فحسب ك لكن على أنٌها تشكيل بٯمع مظاىر المحسوسات من أصوات

 ك ركائح ك ألواف ك أشكاؿ ك ضلاؿ ك ملموسات ...الخ

د اقبَاف يتناكؿ اأخشياء في أمواب٥ا ك ىيئاتها كما ىي في ك تشبّ أيضنا إلذ أفٌ الوصف من البداية ق
العالد اب٣ارجي ك تقدبٲها في صور تعكس اب٤شهد ك بٙرص كلٌ اب٢رص على نقل اب٤نظور اب٣ارجي 

 أدؽٌ نقل.

                                                           
 70،ص1935قدامة بن جعفر، نقد الشعر، اب٤طبعة اب٤ليحية ، القاىرة،  - 1
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ك ترل سيزا قاسم  أفٌ كصف اأخشياء بٗفهوـ المحاكاة العرفي أم التصوير الفوتوغرافي ك فن سجع 
بْ إلذ الشعر باعتباره كثيقة تاربٱية بٲكن الاستعانة بها لدراسة اب٤عارؼ على ذلك نظرة اللغوي

اب٤تصلة بٕياة اأخعراب ك ما صامب تلك من اب٢اح على أفٌ العرب كما جاء في قوؿ سيزا قاسم  
   : أكدعت أشعارىا من اأخكصاؼ ك التشبيهات ك اب٢كم  ما أماطت بو معرفتها ك أدركو عيانها

( ك من ىذا الزاكية نظر اب١امظ إلذ الشعر القدنً باعتباره 10ابن طباطبا ك مرت بو ب٘اربها )
مصدرا للمعارؼ العامة ك كثيقة فيزيقية تقدٌـ ب٤ن يتأمٌلها قدرا طيبا من اب٢قائق العلمية اب٤تصلة 

 1بٕياة اب٢يواف.
بارىا ك نرل أفٌ ىذا القوؿ " لا شك أفٌ ىذه النظرة تنطبق على ب٨تلف النصوص اأخدبية باعت

 ب٨زكف ب٤ظاىر اب٢ياة اب٤ادية البٍ ظهرت في عصر تأليفها.

فإذا أراد أف يتعرؼ على مياة اليوناف للقدبٲة فإنوٌ يعود إلذ اب٤لامم  اب٥ومبّية ، ك من ركايات بلزاؾ 
 ك فلوببّ يتعرؼ على ألواف الطعاـ ك أشكالو في فرنسا في القرف التاسع عشر.

مرص ىؤلاء الكتاب قد... ىذه النظرة على كصف ما كانت ك في نظر سيزا قاسم  ب٪د أفٌ" 
تزخر بو اب٢ياة اليومية في عصورىم  من مظاىر مادية شبٌ ك كانوا يستقوف معلوماتهم  من الواقع 
المحيط بهم  ، ك لكن الذم لا بٯب اغفالو ىو عملية التحويل البٍ يقع على ىذه اب٤ادة اب٣اـ ك 

خيالر ك استخدامها استخداما بٝاليا ك قد جاء ىذا اب٤وقف نقلها من معناىا اب٢رفي إلذ معبُ 
نتيجة لتقنية خاصة اتبعها الكتاب الواقعيوف في الوصف ك ىي التدقيق في التفاصيل كالاستقصاء 

 ، فتميز الوصف عندىم  بأساليب ب٨تلفة تتوقف على طبيعة توظيفو في النٌص الركائي.

                                                           
1 - Virginia wootf, "MN " Bnnet and Mrs Brown in collected essays , vol, I London , the hoarth 
press  



 تُاء انًكاٌ انزوائي                             انفصم انثاَي                                        

64 

 

ميث يقوـ الكاتب بتتبع كلٌ العناصر اب٤كونة لو أك نلامظ ب٩اٌ تٌم ذكره عن الوصف موضوعيا ، 
أنيتظر إلذ الشيء من ميث كقعو على الناظر أك السامع ب٥ا ، ك من ىنا يأتي موقفاف ب٩تغايراف في 

 أسلوب الوصف.

اب٤وقف اأخكٌؿ فيمثٌل عند الواقعيبْ الذين جاء كصفهم  تفصيليا تصنيفيا     ك تشبّ أيضنا على أف
 ف اب٤وضوعي ) غبّ أنٌهم  في اب٢قيقة لد يلتزموا بو كلٌ الالتزاـ (.ك التزموا اب٤وق

أمٌا اب٤وقف الثاني فقد جاء ردٌ فعل اأخسلوب الواقعيبْ ك تتمثل في مدرسة أصحاب مدرسة تيار  
الوعي الذين لد ينظركا إلذ على اأخشياء على أنٌها مقيقة مستقلة عن الشخصية بل إنٌهم  كجدكا في 

صداء تعود إلذ سطح الوجود بعد ترشيحها في نفس اب٤تلقي ك تلوينها بٗزاجو اأخشياء ب٦رد أ
 اب٣اص.

من خلاؿ ىذين اب٤وقفبْ نرل أفٌ التفرقة ببْ الوصف التصنيفي الذم بٰاكؿ ب٘سيد الشيء بكلٌ  
     مذافبّه بعيدا عن اب٤تلقي أك امساسو بهذا الشيء ك كصف الشيء الذم يتناكؿ كقع الشيء

     الذم يثبّه ىذا الشيء في نفس الذم يتلقاه ، أمٌا اأخكٌؿ فيلجأ إلذ الاستقصاء ك الامساس 
ك الاستفادة ، بينما يلجأ الثاني إلذ الإبٰاء ك التلميح ، ك لذلك ب٪د في النصوص الواقعية مقاطع 

 كصفية مستقلة بٲكن استخراجها من النص بٛثل كمدات متكاملة متماسكة.

ات تيار الوعي ك مسب ملامظة ك رؤية سيزا قاسم  فلا ب٪د شيئا من ذلك أمٌا بالنسبة إلذ ركاي
الوصف التصنيفي أك التعببّم فالوصف يأتي ملتحمل بالسرد في كمدات متضافرة فلا نستطيع أف 
نستخرج من مسرد اللول كصفا .. أك مبٌ بضعة أسطر تصف اب٤باني أك اب٢وانيت أشكاب٥ا ألوانها 

 موضعها...الخ
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معركؼ على طريقة "جلزكردم " ك " بنيت" ك "كلن" 1ت فبّجينيا ككلف في مقاؿ ك قد امتجٌ 
 في كصف اب٤نازؿ ك الشوارع ك اب٤باني...

ك ىذا لا يعبِ أفٌ مقاطع الوصف مقحمة على النٌص الواقعي إبٌ٭ا ب٥ا كظيفة ب٨تلفة ك قد أكدت 
بٯب ابتكار أساليب جديدة  فبّجينيا ككلف ىذا عندما قالت أفٌ ىذا اأخسلوب استنفذ طاقاتو ك

 للتعببّ عن أشياء جديدة.

 وظيفة الوصف; -ب 

ترل سيزا قاسم  أفٌ النقاد اأخكائل كانوا ينظركف إلذ الوصف على أنوٌ أسلوب مستقل بذاتو ك أفٌ 
كظيفتو زخرفية ك يؤكدٌ بوالوا ىذه النظرية فقد أشار إلذ ىذه الوظيفة عندما أقرٌ تناكلو للقصيدة 

وا سريعبْ عجلبْ في سردكم  ك كونوا أسخياء مسرفبْ في كصفكم " من خلاؿ ىذا القصصية  "كون
 اب٤قطع نلامظ أفٌ بوالو نظر إلذ الوصف على أنوٌ اللومات ك التماثيل البٍ تزين اب٤باني الكلاسيكية.

ك لا شك أفٌ النظر إلذ الوصف على أنوٌ الزخارؼ البٍ تضاؼ إلذ اب٤باني ك الكنائس ك ب٘ريده من 
فيتو الفنية ك انكار التحامو بالقصيدة شأنو شأف كل اأخشكاؿ البلاغية أدٌت باأخنواع اأخدبية البٍ كظي

 التزمت ىذا النهج إلذ الاضمحلاؿ ك السقوط.

ك تشبّ سيزا قاسم  إلذ أفٌ النظر إلذ الوصف على أنوٌ زخرؼ من الزخارؼ آخر بقيمتو ، ميث أفٌ 
رد بٛثيل اب٤وجودات إلذ مستول أعمق من الرمزية ك بٛثيل الوصف في الشعر العربي كاف يتجاكز ب٦

القيم  المجردة. فاب٤عركؼ أفٌ للصور الشعرية دلالات ك معاني ك ب٥ا من خلاؿ المحسوس بٛثيل ك ب٘سيد 
 اللاب٧سوس.

                                                           
1- Boileau, l art poetique, chant , inoeurves poétiques ,paris, flannarion,1926,p203 



 تُاء انًكاٌ انزوائي                             انفصم انثاَي                                        

66 

 

      ك من ىذا اب٤دخل تشبّ سيزا قاسم  إلذ أفٌ الوصف في الركاية الواقعية ك لو كظيفة بالغة اأخبٮية
طورة كصلت إلذ ذركتها على أيدم فنانبْ بارعبْ مثل بلزاؾ ك فلوببّ فأكسبوا لوصف كظيفة ك اب٣

 جديدة بٲكن تسميتها بالوظيفة التفسبّية .

ذلك افٌ مظاىر اب٢ياة اب٣ارجية من مدف ك منازؿ ك أدكات ك ملابس...الخ تذكر أخنٌها تكشف عن 
 .مياة الشخصية النفسية ك تشبّ إلذ مزاجهاك طبعها 

ك في نظر سيزا قاسم  ب٘د أفٌ " فلوببّ يؤكدٌ أفٌ الوصف لا يأتي بلا مبرر أخفٌ كلٌ مقاطعة بٚدـ بناء 
الشخصية ك لو أثر مباشر أك غبّ مباشر في تطوٌر اب٤دف ك ىكذا تلتحم  كلٌ العناصر اب٤كونة للنص 

ا بعضنا لتقدنً الركائي ك تكتمل الومدة العضوية للعمل ك تصبح اأخجزاء اب٤ختلفة تعكس بعضه
 صورة المجسمة.

أمٌا الوظيفة الثالثة البٍ تستعرضها لنا سيزا قاسم  أيضنا ك البٍ يؤديها الوصف ك خاصة عندما يقف 
عند التفاصيل الصغبّة فهي كظيفو إيهامية ، إذ يدخل العالد اب٣ارجي بتفاصيلو الصغبّة في عالد 

الد الواقع ك تستدؿ سيزا قاسم  على ذلك بقوؿ الركاية التخييلي ك يشعر القارء بأنوٌ يعيش في ع
ب٪يب ب٧فوظ:" إنذ أكثر التفاصيل صناعة ك مكران ايهاـ القارئ بأفٌ ما يقرأ مقيقة لا خياؿ إذ أنوٌ 

 1لايثبث اب٤وقف أك الشخص كحقيقة مثل التفاصيل اب٤تصلة بو ك كلٌما دفعت القارئ إلذ تصديقها.

 ;علاقة الوصف بالسرد-ج 

سم  على منطلقات جينيت ك ملامظلتو بشأف العلاقة القائمة ببْ ىذين اب٤كوينبْ تستند سيزا قا
السرديبْ اللذين يعدٌاف .... ب٨تلفتبْ غبّ أنٌهما يتضافراف لبناء القصٌة فإذا كاف السرد يتٌسم  بطابع 

ي في بٝلتو العملية ك الفعلية فإفٌ الوصف يتميٌز بطابع التأمل ك ترل سيزا قاسم  أيضان أفٌ النٌص الركائ
  ينقسم  إلذ مقاطع كصفية ك مقاطع سردية ك أيضنا إلذ موار ك إبٌ٭ا الثنائية اأخساسية ىي ببْ السرد 

                                                           
1 - Robert liddel, Atreatheson the movel ,london, jonathan cape,1965, p3 
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ك الوصف ك تتناكؿ اب٤قاطع السردية للأمداث ك سرياف الزمن أما ب٤قاطع الوصفية فتتناكؿ بٛثيل 
 اأخشياء الساكنة.

ماف ك تبرىن سيزا قاسم  على قوب٥ا ىذا ك نستطيع أف نتصور مقاطع كصفية خالية من عصر الز 
بإعطائنا مثالا عن ذلك في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ" ك اب٢جرة مربعة متسعة اأخركاف مرفوفة اأخثاث 
بسطها الشرازم ك فراشها الكببّ ذم العمد النحاسية اأخربعة ك الصواب الضخم  ك اأخريكة الطويلة 

ك اأخلواف فهذا الوصف ساكن بٛاما بل أنوٌ لد بٱلوا  اب٤غطاة بالسجاد الصغبّ ، اب٤قطع ب٨تلف النقوش
من اأخفعاؿ ك لكن من الصعب تصور مقطع خالر من العنصر الوصفي فإذا قرأنا ك جاءت اأخـ 
ماب٤ة صينية الطعاـ فوضعتها فوؽ البساط ك تقهقرت إلذ جدار اب٢جرة ك من خلاؿ ىذا القوؿ ترل 

ىذه اب١ملة السابقة موجبة بصورة معينة ك مبٌ الفعل نفسو سيزا قاسم  أفٌ بٝيع اأخب٠اء الواردة في 
تقهقر يومي بالصورة . ك تشبّ لنا سيزا قاسم  على أنوٌ بالرغم  من الاساقلاؿ النسبي للوصف في بناءه 
من العنصر الزماني فقد ظلٌ دائما في مرتبة ثانوية في الركاية أك بٗعبُ أصح ظلٌ كذلك زمنا طويلا 

ح العنصر اأخساسي في الركاية اب١ديدة ك لكنٌو ااخذ كظيفة سردية خاصة ميث إفٌ الوصف أصب
"خادما للسرد" ك لذلك أغفلو النقاد زمانا طويلان ك اعتبركه عنصرا مقحما على السرد أك ىو عنصر 
تابع عرضي ك قد ابٚذ ىذا اب٤وقف الناقد ركبرت ليدؿ في بٕث الركاية بقولو:" إفٌ القص التخيلي ىو 

 1صية من خلاؿ الفعل ك اب٤ناظر الطبيعية في اب٣لفية لا تتعدل أف تكوف عرضية.رسم  الشخ

ب٩اٌ سبق ذكره عن العلاقة القائمة ببْ الوصف ك السرد نلامظ أنوٌ لا شك ىناؾ نوع من تواتر 
الوصف الذم يتميٌز بالسكوف ك السرد الذم بٯسد اب٢ركة ، فالنص الركائي يتذبذب ببْ ىذين 

ؾ نوع من التداخل ببْ الوصف ك السرد فيما بٲكن أف نسميو بالصورة السردية ك ىي القطببْ ، كىنا
 الصورة البٍ تعرض اأخشياء اب٤تحركة أمٌا الصورة الوصفية فهي البٍ تعرض اأخشياء في سكونها.

 تقنية الوصف عند نجيب محفوظ; -د 
                                                           

 132ب٪يب ب٧فوظ، قصر الشوؽ، ص - 1
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ة كببّة على ما تدعوه في دراسة تقنية الوصف لدل ب٪يب ب٧فوظ نرل أفٌ سيزا قاسم  قد ركزت بصور 
 الطرؽ. /الشوارع /اب٤قاىي /اب١وامع /اب٤نازؿ /اب٤كاف الانساني الذم يساكم اب٤دف

ك ترل سيزا قاسم  أفٌ كصف اب٤دف قد شغل الكتاب الواقعيبْ ك امتل العديد من صفحات في  
داث ركايتو ، كما ركاياتهم  " ك قد نهج ب٪يب ب٧فوظ نهج الواقعيبْ في اختيار القاىرة مكانا لوقوع أم

اختار جلزكردم لندف ك اختار بلازاؾ سومور ك فلوببّا أبوف فيل ك نلامظ أفٌ سيزا قاسم  تتساءؿ عن 
 ىذه اأخماكن في قوب٥ا:" ىب ب٥ذه اأخماكن اب٤ختلفة كاقع خارج نطاؽ الركاية؟"

نسواز جوبوف فإفٌ ك ترل سيزا قاسم  أف اختيار أب٠اء مقيقية ب٥ذه اأخماكن فيو من باب ما اب٠تو فرا
الرسوـ .... ىو ما بٲكن التحقق منو ك ترل أيضان أف اختيار ىذه اأخب٠اء اب٢قيقية للمدف ك اأخمياء 
ك الشوارع يعطي للقارئ إمساسا بأنوٌ يستطيع أف يتحقق من كجودىا ك أف يذىب إلذ زيارة ىذه 

فيو السيد أبٞد عبد اب١واد ك قد  اأخماكن بل أخنوٌ لو ذىب إلذ ببْ القصرين فسيجد اب٤نزؿ البٍ سكن
دفع ىذا الامساس بعض النقاد بلازاؾ إلذ ب٧اكلة مطابقة أكصافو على اأخماكن البٍ يزعم  أنوٌ يصفها 
ك من ىؤلاء النقاد من يرل أفٌ صنع بلازاؾ مثلا " السومور" ك " فلوببّ" ك " أبوف فيل" على أنٌها 

كائي ك تبَاكم  مقوماتها التفصيلية لكن خياؿ القارئ مدف مصنوعة من مقاطع كصفية تتحلل النص الر 
 بٲلأ الفراغات أكٌلا بأكٌؿ.

ك تشبّ لنا أيضنا أفٌ اب٤قاطع الوصفية عند ب٪يب ب٨فوظ تدفق مينا ك بٚتلف مينا آخر عن مقاطع 
 الوصف عند الواقعيبْ 

تخرج لنا ما يقارب ك من خلاؿ ثلاثسة ب٪يب ب٧فوظ ايتطاعت سيزا قاسم  في مقاربتها النقدية أف تس
من أربعبْ مقطعان كصفيا يتناكؿ فيها كصف اب٤كاف) منها عشرين في ببْ القصرين( أقصرىا سطراف) 

( ك ترل سيزا 19( ك لد يتجاكز طوب٥ا ثلاثة ك عشرين سطرا )ببْ القصرين ص129السكرية،ص
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ا اب٤ؤلف انكمش الوصف قاسم  أنوٌ إذا استبعدنا من ىذا اب٤قطع الطويل اب٤لامظات العامة البٍ سقاى
 إلذ بٟسة أسطر.

من ىذا الرصيد تقوؿ بأنوٌ نستطيع أف نسنتنج أفٌ الوصف ينقادمع تراكم  النص الركائي ، ثٌم إفٌ 
اب٤قاطع بالرغم  من أنٌها تتميز بنوع من الاستقلاؿ ب٩ا جعلنا نستطيع أف نستخرجها من النص ، فإنٌها 

 الركاية فمثلا الدكاف الذم تقع فيو أمداث اثنا عشر تتصف بالقصر بالرغم  من أعهمية اب٤كاف في
 ".44فصلا "ببْ القصرين" لا يتجاكز كصفو ستة أسطر "ببْ القصرين ص

 61ب٦لس القهوة ثلاثة عشر سطرا "ببْ القصرين ص " 

 60البيت القدنً من اب٣ارج سطر" ببْ القصرين ص" 

 بهو اب٢فلات في بيت زبيدة ستة أسطر 

  أسطرجامع اب٢سبْ ثلاثة 

ترل سيزا قاسم  أفٌ بلازاؾ مثلا كاف يعتبر كصف اب٤كاف اىنماما خاصا، ميث أفٌ اب٤كاف الذم 
يسكنو الشخص مرآة لطبعو ، فاب٤كاف يعكس مقيقة الشخصية ك من جانب آخر إفٌ اب٢ياة 

من  الشخصية تفسٌرىا طبيعة اب٤كاف الذم يرتبط بها إذا أراد كصف منزؿ اأخب جرانديو فإنوٌ يرل أنوٌ
اأخمرل أف يبدأ بإعطائنانبذة عن مياة السيد جرانديو لندرؾ أبٮية كصف اب٤نزؿ فاب٤كاف يكتسب 
...التفسبّية ك قد جاء كصف جرانديو في مئة سطر كيشمل الوصف كمدتبْ أساسيتبْ الومدة 

صلب اأخكلذ ىيئة اب٤نزؿ العامة من اب٣ارج بٕديقة ، ثٌم كصف مجرة اب١لوس ك ترؾ أجزاء اب٤نزؿ ل
الركاية أك كما يقوؿ بلازاؾ نفسو أرجئت لارتباطها بأمداث الركاية ، ب٩ا يؤكد كظيفة الوصف 

 التفسبّية.
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ك تشبّ لنا أيضنا سيزا قاسم  إلذ أفٌ طوؿ اب٤قاطع الوصفية البلازاكية يأتي عند الوقوؼ عند الوقوؼ 
مح العامة للمكاف لكن قد يظهر عند التفاصيل الدقيقة أمٌا ب٧فوظ فيكتفي باب٣طوط العريضة ك اب٤لا

منو مقاربة كصف اأخماكن اب٤ختلفة ىو عدـ تفريق ب٪يب ب٧فوظ بينها تفريقا كاضحا فالكلمات 
اب٤ستخدمة لا بٙمل في طياتها صور خاصة بل ىي ب٦رد مسميات للأشياء تكرار من مقطع كصفي 

لقهوة أك ببْ السيد ب٧مد إلذ مقطع كصفي آخر بل يتميز ببْ الدكاف أك مجرة النوـ أك ب٦لس ا
رضواف أك مجرة استقباؿ زبيدة، كىناؾ بعض اب١مل اب٤عدٌة البٍ تستخدـ في خطوط عريضة لتخطيط 
إطار اب٤كاف دكف الالتفات إلذ التفاصيل الدالة فإف كصف مجرة أمينة لا يدٌؿ عبى شخصيتها 

بْ ك لكن ىذا الوصف يظٌل لقوب٥ا:" كربٲة اأخثاث" قد يدٌؿ على مستول اجتماعي أك اقتصادم مع
عاما إلذ مدٌ بعيد؛ فالبيوت كلٌها متشابهة ك ىذا ما يؤكده ب٪يب ب٧فوظ على ىذا التشابو في أكثر 

 من موضع فلا اختلاؼ في اأخماكن سول في اأخب٠اء.

 ... فلا اختلاؼ فيها عدا اأخب٠اء"1" ثمٌ بٙدثت عائشة موؿ البيت اب١ديد

لنا سيزا قاسم  بيت " ببْ القصرين" ك ىو النموذج المحتذل بو فهو لا ك من النماذج البٍ اختارتها 
يتميز بالصفات  اب٣اصة بل يقتصر على اب٣طوط العريضة فالسمات البٍ تذكر ىي السمات اب٤شبَكة 

 ببْ اأخماكن اب٤ختلفة ك ليست السمات اب٤ميزة، ك ىذا ماسنراه متجسدا في ىذا اب٤ثاؿ:

ت بيت أبيو كاسعة اأخركاف مرتفعة السقف فيها مشربية تشرؼ على  كانت اب٢جرة على طراز مجرا
 شارع ببْ القصرين...

فالعناصر اب٤ذكورة ليست ب٩يزة للحجرة في بيت ب٧مد رضواف إبٌ٭ا ىي السمات اب٤شبَكة بينها ك ببْ 
 اب٢جرة في البيت القدنً .

                                                           
 2ب٪يب ب٧فوظ، ببْ القصرين،ص - 1
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فإلذ جانب قصر اب٤قاطع ك نرل أفٌ العناصر اختارىا ب٪يب ب٧فوظ لوصف اب٤كاف ليست معبرة 
 الوصفية ب٪د ظاىرة أخرل ب٘عل منها مقاطع سلبية ك ىي تكرار نفس  العناصر .

ك مع أفٌ الركائي "جلزكردم" لد يلجأ مثل " بلزاؾ" ك " فلوببّ" إلذ مقاطع كصفية مطولة للمكاف إلاٌ 
 متشابيهن ك لا ب٪د تكرار أنوٌ ب١أ إلذ اختيار أشياء معبٌرة بٛيز مكانا عن الآخر لذلك لا ب٪د كصفبْ

عبارة كامدة طوؿ قراءة الفور سايت ، إنوٌ بٰاكؿ بٝع عمليتبْ معا ، فاأخكٌؿ مثلا " بلزاؾ" فقد ربط 
اب٤كاف بصامبو ، ك أمٌا التاف "فلوببّ" ك ىو... بو اأخماكن ميث تعبر عن أصحابها ك ترل سيزا 

 قاسم  أفٌ الوصف يقوـ على مبدأين متناقضبْ:

 اأخكٌؿ: الاستقصاءاب٤بدأ 

 اب٤بدأ الثاني: الانتقاء

كقد قامت اب٣لافات ببْ الكتٌاب على أيهٌما أكثر كاقعية أيهما أكثر تعببّا أمٌا بلزاؾ كما تشبّ إليو 
الناقدة فقد كاف من أنصار الاستقصاء ك لد يبَؾ تفصيلا من تفاصيل اب٤شهد إلٌا ذكره ، كيرل 

صيل بٰد خياؿ القارئ كيقتلو فكاف يفضذؿ اب٣طوط العريضة ستنداؿ أفٌ الوصف القائم  على التف
 اب٤ومية ك كاف تولستوم يرفض الاستقصاء.

ك تعرؼ الناقدة سيزا قاسم  الاستصقاء بقوب٥ا:" ك يقوـ الاستقصاء على تناكؿ أكبر عدد ب٩كن من 
لت تفاصيل الشيء اب٤وصوؼ ك لذلك تطوؿ مقاطع الوصف ك تتفرع طبقا لقانوف شجرة الوصف ا

يرب٠ها جاف ريكاردك في كتابو " الركاية اب١ديدة" فإفٌ عملية الاستقصاء تقوـ على بٙليل الشيء 
اب٤وصوؼ إلذ أجزاءه اب٤كونة ك تناكب٥ا في نظاـ قد يثبت ك قد يتغبّ" ك تأني شجرة الوصف عند 

 ريكاردك في الشكل التالر:
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 الاشياء اب١ديدة 

 ح سيزا قاسم  ىذا اب٤خطط في شجرة الوصف في قوب٥ا:ك تشر 

الوضع: يدخل الشيء اب٤وصوؼ في بناء أعمٌ  ك ىو النٌص الركائي أك اب٤قطع الوصفي ك الذم  .1
بٯب بٙديد مكانو ك زمانو من البناء اأخعم  ليجيب على السؤالبْ : مبٌ ك أين؟ ك بهذه 

على علاقات تربطو بها ك لنسمي  الطريقة ....... اأخشياء اأخخرل المحيطة بو ك يقوـ
 المحيطة اب٤وضوعات الثانوية ك اب٣ارجية . /اب٤وصوؼ اأخكٌؿ الرئيسي اأخشياء 

 العدد ...الخ( -الشكل -اب٥يئات : يتصف الشيء بصفات بٛيزه عن غبّه ) اللوف /الصفات .2

ها العناصر: ك كثبّا ما يكوف الشيء اب٤وصوؼ مكونا من عناصر شبٌ تكوٌنو ) ك نسمٌي .3
 اب٤وصوفات الثانوية الداخلية( 

 ك من ىذه الشجرة نستطيع أف نرل مدل تعقيد عملية الوصف ك تشعبها ك تظهر لنا ظاىرتاف:

 الشيء

 الصفات
 الوضع العناصر

 عنصرا أ ج

 العناصر الصفات الوضع

 اب٢جم  اللوف العدد الشكل

 الزماف اب٤كاف
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اأخكلذ: الاب٘اه إلذ الشموؿ ك ىو تناكؿ بٝيع اأخشياء الظاىرة في اب٤شهد الوصفي من موصوؼ 
 لا نهاية. رئيسي ك موصوفات ثانوية خرجية ك داخلية ك بٲتد الوصف إلذ ما

ك من خلاؿ ىذه الشجرة تشبّ لنا "سيزا قاسم " إلذ عملية تفجبّ التفاصيل ميث أفٌ التفاصيل 
ك ىي عناصر اب٤وصوؼ عندكا تقفز إلذ السطح ك تتحوؿ إلذ كلمات تفقد ثانويتها ك تصبح ب٥ا 
 نفس اأخبٮية البٍ للموصوؼ الرئيسي ك عندما يرتكز الوصف على اأخجزاء الثانوية فإفٌ 
القارئ...مدل ثانويتو ك يصبح ب٧ط اأخنظار ك مركز الاىتماـ ، بل قد تبدأ شجبّة جديدة 

 للوصف انطلاقا من ىذا التفصيل.

 ك من ىنا ...ىذه اأخكصاؼ اب٤ركبة البٍ ب٪دىا في نصوص الكتٌاب الواقعيبْ.

"فلوببّ"  ك من اأخمثلة البٍ بٲكن أف نسوقها لكي نوضح أسلوب الواقعيبْ في الاستقصاء كصف
قبعة "شارؿ" في ركاية "مداـ فوبارم" في بداية الركاية ك نرل من الشكل التالر أفٌ "فلوببّ" 
يذىب بالوصف إلذ الدرجة اب٣امسة في شجرة الوصف ، فيجد موقع القبعة في الزماف ك اب٤كاف 

 يسوؽ عشرة أكصاؼ يتبعها العناصر اب٤كونة ب٥ا ك تتبع إلذ الدرجة اب٣امسة.
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 قبعة

 الصفات الوضع العناصر

 عناصر شبو مستطيل
 قطيفة

 فراء أرنب
 بلينات

ثلاث
boudins 

 مستديرة صفة

 مطلع عنصر كيس

 عناصر

 من الورؽ اب٤قول جدائل أربعة رفيعة

 معقدة اب٢اجببْ

 صفة

شباؾ 

 عناصر

 اب٤وقع

 الزمن

 على ركبتيو

 بعد الصلاة

 طبيعة مركبة

 طاقية فراء

شابكا)قبعة 
 ركسيا(

 

 قبعة مستديرة

كاسكة من جلد 
 كلب البحر

 قبح أخرس

 ية قطنطاق

 أشياء قصبّة

 كجو أبلو

 بيضاكية

 صفة
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كتشبّ سيزا قاسم  إلذ أننٌا لا ب٪د مثل ىذا الوصف التحليل اب٤ركب للأشياء عند " ب٪يب ب٧فوظ" 
فشجرة الوصف عنده لا تتجاكز غالبا اب٤ستول اأخكٌؿ فإذا مللنا كصف فراش أمينة ك ىو من اأخشياء 

 1أمينةالبٍ فصٌل فيها ب٧فوظ ب٪ده على النٌحو التالر : فراش 

 
إذف من خلاؿ ىذا الشكل يتٌضح لنا أفٌ الوصف عند ب٪يب ب٧فوظ ىيكلي ميث أنوٌ يكتفي بتسمية 
اأخشياء دكف ب٘زئتها إلذ مقوماتها ك ب٠اتها ، ك تذكر اأخشياء في أغلب اأخمياف دكف أف توصف أك 

ب٧فوظ للصفات في الوصف إذا تتبعنا بعض  يكوف الوصف عامافي غبّ تفصيل ك يتضح إبٮاؿ ب٪يب
 .صفات اأخشياء البٍ ذكرىا ميث يتضح فقر الوصف اب٤ستخدـ

تنظؤ غلى أنوٌ من اأخلواف ك اب٣امات ك اأخشكاؿ لد يأت سول إشارت مقتضية في    إضافة إلذ ذلك
د سول إطار الوصف فاستخرجنا من النصوص الوصفية كركد اأخلواف ك اب٣امات ك اأخشكاؿ فلم  ب٪

 ما يأتي:

 

                                                           
 111ص ك قصر الشوؽ 339ب٪يب ب٧فوظ، ببْ القصرين،ص - 1

 الفراش

 عمل صفات لا شيء

 عناصر صفات

 أربعة ب٫اس

 كببّ

 عناصر
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 الألوان في المقاطع الوصفية; (1

 (2سجاد الصفبّ مقطع ب٨تلف اأخلواف ك النقوش ) ببْ القصرين ص - أ

 (44اب٣زينة اب٣ضراء بسملة ب٩وىة بالذىب )ببْ القصرين ص - ب

 (21مصبّ ملونة ) ببْ القصرين ص - ت

 (110مصبّ متعدد اأخلواف ) ببْ القصرين ص - ث

 ((72القصرين ص كركرد .....ب٨تلفة اأخلواف ) ببْ- ج

 مصر مزركشة- ح

 طلية اب١دراف ) العوامة ك سقفها بلوف زمركدم اأخلواف غطاء مزركش(- خ

 (82ستائر من ب٨مل رمادم باىت إطار أسود ) قصر الشوؽ ص - د

اب٢ناء اب٣ضراء ك السطة اب٢مراء ك الفلفل اأخسود القراطيس اب٤لونة ) قصر الشوؽ  - ذ
 (132ص

 (د294شموع في ألواف شبٌٌ )قصر الشوؽ ص - ر

 (40فيليلا ب٠راء ) السكرية ص - ز

لد ترل سيزا قاسم  من خلاؿ ىذا اب١دكؿ إلذ أنذىا اقتصرت على استخراج اأخلواف اب٤ذكورة في سنة 
 من اب٤واضع فقد اكتفى ب٪يب ب٧فوظ بالإشارة إلذ اأخلواف اب٤تعددة أك اب٤ختلفة دكف تفصيل 

بّ سيزا قاسم  إلذ أفٌ ب٪يب ب٧فوظ لد يذكر أمٌا فيما بٱص اب٣امات اب٤ستخدمة في صنع اأخشياء فتش
 منها شيئا سول في اب٤واصع التالية:



 تُاء انًكاٌ انزوائي                             انفصم انثاَي                                        

77 

 

 (44إطار أبنوس ) ببْ القصرسن ص - أ

 (72البلاط اب٤عصراني ) قصر الشوؽ ص - ب

 (82مواد خشبية ، كراسي خيزراف ) قصر الشوؽ ص  - ت

 (86مقعد جلدم كببّ)قصر الشوؽ ص - ث

 (132ستائر من ب٨مل) قصر الشوؽ ص - ج

 (292ش)قصر الشوؽ صمظلات من اب٣ي - ح

 (74اب٣شب )السكرية ص - خ

 أشكال يغلب عليها التوسط; (3

 (82القهوة اب٤توسطة ) ببْ القصرين ص - أ

 دكاف سيد متوسط ) ببْ القصرين ( - ب

 (82مجرة زبيدة متوسطة اب٢جم  )قصر الشوؽ ص - ت

 اأخشياء تتوسط اب٢جم  )في كثبّ من اب٤قاطع الوصفية( - ث

الواقعيبْ فنجدىم  يعتمدكف على كصفهم  الدقيق على ىذا فيما بٱص كصف ب٪يب ب٧فوظ ، أمٌا عن 
 ك ىي بٝوع اب٤صطلححات في علم  أك في فنٌ   (Nomenclature)اب٤دكٌنة

كما نرل أفٌ بلزاؾ قد أسهب في استخداـ اب٤صطلحات اب٥ندسية ك اب٤عمارية عند كصفو السيد       
ظلٌ كصفو في متناكؿ القارئ العادم أك " جرانديو" بكلٌ أجزائو اب٤ختلفة ، فالكاتب ىنا ب٨بّ ببْ أف ي

يلجأ إلذ مصطلحات فنية متخصصة ك الواضح كما رأينا في بٙليل " سيزا قاسم " لثلاثية ب٪يب 
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ب٧فوظ أنوٌ قد اختار الطريق اأخكٌؿ ميث أفٌ أكصافو بٚلو من اب٤صطلحات الفنيٌة خلوٌا تاما ك في 
 تستخدـ فيها يذىب إليو من الوصف.بعض اأخمياف يستخدـ الكلمات اب٤بسطة لا تصلح أف 

فمن كصفو كما لامظتو سيزا قاسم  لكلمة " منقوش" للسجاد بينهما لا يستخدـ ىذه الكلمة 
للمنسوجات  بل الكلمة اأخصح ىي "موش" ،ىذا بالإضافة إلذ فقر اب٤فردات اب٤ستخدمة في كصف 

 تو الوصفية إلذ مدٌ بعيد.اأخماكن ك تكرارنفس البَاكيب بشكل كاضح ، اأخمر الذم أفقر فقرا

ك في بٙليل ك دراسةسيزا قاسم  لثلاثية ب٪يب ب٧فوظ ترل ك ب٘د أنٌها لد تصادؼ سول كلمة كميدة قد 
، ك بينما اقتصر ب٦موع فقراتو في كصف كلٌ  1تكوف غبّ متداكلة "ب٭رقة" البٍ كردت مرتبْ في الركاية

اب٢جرات في الثلاثية على أربعبْ مفردا ) كما يوضح اب٢صر اب٤درج في اب١دكؿ التالر ( فإبٌ٭ا ب٪د بلزاؾ 
قد استخدـ ثلاثبْ مفردة في مقطع كامد يصف فيو مجرة جلوس اأخب "جرانديو" ، ك نظرة إلذ 

 ك عجزىا عن إقامة العالد التخييلي أماـ القارئ:مفردات ب٧فوظ تبرز لنا قصورىا الوصفي 

 بٖور أرض صالة

 موض جدراف مجرة استقباؿ /مجرة

 فنانبّ        دىليز   مجرة نوـ

 فصوؿ فانوس /مصباح جنبات /أركاف

 خصائص الزجاج                  أثاث   زكايا /جوانب

 أعمدة أفقية  /سقف

 اشبساط                  فر /سجادة مشربية

                                                           
  192،193ب٪يب ب٧فوظ ، ببْ لقصرين،ص  -1
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 ك تشبّ سيزا قاسم  أفٌ ىذه اب٤فردات اب٤ستخرجة من بٜانية مقاطع مصفية للحجرات:

 (2مجرة أمينة           )ببْ القصرين ص (1

 (61ب٦لس القهوة          )ببْ القصرين ص (2

 (103بيت زبيدة            )ببْ القصرين ص (3

 (110بيت زبيد بهو اب٢فلات )ببْ القصرين ص (4

 (129بْ القصرين صبيت ب٧مد رضواف     )ب (5

 (89العوامة            )قصر الشوؽ ص (6

 (132بيت ب٧مد رضواف ) قصر الشوؽ ص (7

 (129بيت جليلة       )السكرية ص (8

ك للمقارنة ب٪د أفٌ بلزاؾ يصف "القاعة" في ركايتو " أكجيبِ جرانديو" في بٟسبْ سطرا ك بٰشد ب٥ا 
 اأخكصاؼ التالية:

 Salle a mangerمجرة الطعاـ         

     Foyerببْ النار في اب٤دفأة   

 Barométre          بارك مبَ       

 Travailleuseمنضدة مغلقة للشغل السرم بٙفظ فيها أدكات اب٢ياكة    

      Cartelنوع من الساعات اب١دارية ب٥ا شكل خاص             

 Entre- deuxاب٤سامة البٍ تفصل كمرتبْ من كمرات السقف        
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 Moulureكز لزينة بناء أك أثاث )أكبٲة(                        بر 

 Panneau لومة أك لوح ذك إطار )بانو(                       

 Croisée   اب١زء الذم بو زجاج في النافذة

 Sallon     صالوف

 Plafond سقف

 Pouture كمرة

 Siéges مقاعد

 Rideaux ستائر

 Chaise de paille كرسي خيزراف

 Buffet بوفيو

 Manteau برقع اب٤دفأة

 Petit fauteuil فوتيل صغبّ

 Chandelier شمعداف

 Piedestal قاعدة بٛثاؿ

 Girandole شمعداف مشعب

 Table a jouer طاكلة للعب الورؽ

 Anti- chambreغرفة صغبّة ملحقة بٗقدمة مجرة منفصلة تستخدـ كمدخل 
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      Cabinet   ك للزينةمجرة منفصلة تستخدـ للعمل أك للمحادثة أ 

 Boudoir صالوف صغبّ يستخدـ للقابلات اب٣اصة

 Encoingnure  ركنية)خزانة أك مقعد على شكل ركن(

 Bobéche قرص ملصق بالشمعداف لتلقي شمع ذائب

 Trumeau فرجة ببْ لونبْ في اب٢ائط

 Cheminée مدفأة

امع اب٢سبْ على أبٮية بالنسبة إلذ ك يظهر أنوٌ ابتعد ب٪يب ب٧فوظ عن الاستقصاء مبٌ في كصف ج
أمينة عند زيارتها لو فلا يتجاكز كصف اب١امع اأخسطر القليلة ك يتضح ذلك من خلاؿ ىذا الوصف 

 الذم تشبّ إليو سيزا قاسم 

"لاح ب٥ما عن بعد جانب من اب٤نظر اب٣ارجي ب١امع اب٢سبْ يتوسطو شباؾ عظيم  الرقعة بالزخارؼ 
طح شرفات مبَاصة كأسنة الرماح ... ك رامت نلتهم  اب٤كاف بأعبْ شقة العربية ك تعلوه فوؽ سور س

 1مستطلعة جدرانها ك سقفو ك عهده ك ب٪فو ك ب٧اربيو"

إذف من خلاؿ ىذا الوصف يتضح لنا خلوه خلوا تاما من التفاصيل البٍ تعتمد على اب٤صطلحات 
 ...الخالفنية الدقيقة من أنواع الزخارؼ ك أجزاء اب١امع ، كصف اب٤قصورة

ك قد تأتي ىذه الظاىرة من العجلة في مركة الالتهاـ للأشياء في ىذه الواقعة بالذات )زيارة جامع 
اب٢سبْ( غبّ أفٌ ب٧فوظ لد يقف عند أم كصف آخر من أكصاؼ اب٤كاف كقفة اب٤ستقصي مع أفٌ 

ة، ك من ىنا يأتي اللغة العربية لا بٚلو من اب٤صطلحات الفنية ك خاصة بالنسبة إلذ العمارة الاسلامي

                                                           
1 - H.de Balzac ,engénle oranalet, pp 27,28 ce marteau de ferme oblongue et du genre que nos 
ancétres nenassaient " jacquernart " ressemblait a un gros point d admiration 
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اختلاؼ نصوص ب٧فوظ الوصفية عن مثيلاتها في اأخدب الفرنسي عند بلزاؾ ك فلوببّ أك في اأخدب 
الاب٪ليزم عند جلزكردم مثلا فبالرغم  من قصر اب٤قاطع الوصفية في الفركسايت ساجا فإفٌ كاتبها يلجأ 

 إلذ اب٤صطلحات الفنية في الوصف.

تشبيو الذ يستخدمو بلزاؾ لتوضيح بعض اب٤صطلحات الفنية ك ترل سيزا اقاسم  أفٌ أسلوب ال
اب٤ستخدمة في كصف منزؿ اأخب "جرانديو" في قولو " ىذه اب٤طرقة ذات الشكل البيفاكم من النوع 

 1الذم كاف أسلافنا يسمٌونو "جكمار" ككانت شبو علامة تعجب ضخمة.

اؿ البلاغية اب٤وضحة ك ك ىكذا يذىب الوصف من مصطلح فبِ إلذ مصطلح فبِ مارا باأخشك
 اب٤توخية.

ك لاشك أفٌ مثل ىذا الاستخداـ للغة قد أثرل لغة الركاية بذخبّة لا نهائية من اب٤فردات الدقيقة 
 ب٨زكنة في طيات الركايات ك متامة للقارئ العادم.

لذ ك ترل أيضا سيزا قاسم  أنوٌ قد ب٪د في الوصف ب٦موعتبْ من البَاكيب اللغوية ، المجموعة اأخك 
تشمل قائمة اب٤فردات البٍ تنتمي إلذ مواصفات اب٤وصوؼ لد تستند إلذ ىذه اب٤واصفات ب٦موعة من 
البَاكيب شارمة موصحة تفسبّ ك ب٘سيد الشيء  كىي في نفس الوقت تستخدـ كحامل لدلالة أبعد 

ة من الوصف اب٤باشر للأشياء كتربط عن طريق اتشبيو ك استعارة اب٤قطع اب١مالر ك يصبح كمد
 متجانسة مع نفسها ك مع النٌص الركائي في بٝلتو.

ك تشبّ سيزا قاسم  أيضان أفٌ لكتاب الواقعيبْ قد استخدموا أسلوبي اب٤صطلحات الفنية ك التشبيهات 
البلاغية معا، فإذا كاف اب٤وصوؼ معركفا مثل قطع اأخثاث اب٤ألوفة فإف الاستعارة ك التشبيو للشرح  ك 

 التشبيو مكانة ىامة في الوصف ك يرتبط بو ارتباطان لصيقنا.في كلتا اب٢التبْ بٰتل 

                                                           
ك بينها ك ببْ  383قهوة أبٞد عبده بٖاف اب٣ليل فشو بينها ك ببْ الكهف في ببْ القصرين ص ب١أ ب٪يب ب٧فوظ إلذ ىذا اأخسلوب في كصف - 1

 72جوؼ ميواف من اب٢يوانات اب٤نقرضة في قصر الشوؽ ص



 تُاء انًكاٌ انزوائي                             انفصم انثاَي                                        

83 

 

أمٌا بالنسبة إأخل الاستقصاء ك استخداـ اب٤صطلحات الفنية فبقد رأت سيزا قاسم  أفٌ ب٧فوظ لد يلجأ 
إلذ ىذا النمط من الوصف ، بل اكتفى في معظم  اب٢الات بذكر اب٣طوط العريضة للمكاف دكف 

علل ذلك بأفٌ الواقع الذم بٰاكيو ب٧فوظ ىو كاقع خاؿ من عناصر الوقوؼ عند التفاصيل ، كقد ي
    اب٢ياة اب٤ادية في مظهرىا اب٤عيشي ك أفٌ اب٤نازؿ كانت خالية من اأخثاث ك التحف الفنية ، فالفرنسية

 ك الاب٪ليزية بٚتلفاف بتسمية اأخثاث بٖلاؼ  العربية، فاب٤قعد أب٠اء ب٨تلفة في الفرنسية مثلا:

Chaise , fauteuil , bergére , chauffeure, tabouret, banquette, 
siége, pouf, plogant, ect  

ك لكل من ىذه اأخنواع طرز ب٨تلفة بالاضافة إلذ تسميات اأخجزاء اب٤ختلفة لكل من ىذه اأخنواع ىذا 
 اب٤عيشية. بالاضافة إلذ أنواع اأخقمشة البٍ تكسوىا ك بٛتد القائمة إلذ بٝيع مظاىر اب٢ياة الغربية

 المبحث الثالث; الأشياء في الرواية الواقعية;

 تملأ الأشياء المكان ; *

تببْ سيزا قاسم  الشيء بقوب٥ا: الشيء ىو عنصر العالد اب٣ارجي عند الانساف ك يستطيع الانساف 
 1أف بٲسك بو ك يعاب١و.

اب٣ارجي ، كما سبق  ك يؤدم الشيء دكرا مزدكجا في الركاية فهو يشبّ إلذ مقيقة كاقعة في العالد
أف أكضحنا ك ىو من جانب آخر بٰمل دلالة خاصة في النص ، إذ بٯب أف يكوف ماملا ب٤عبُ 
فإفٌ اأخشياء قد تكوف إشارية ك الفارؽ بي الرمز ك الاشارة أفٌ الرمز أكثر كثافة ك يرتبط بٗجموعة 

 من الدلالات اب٤عقدة.

                                                           
1 - A.Moles " objet et communication, in communication, n3,1969 un objet est un élément du 
monde extérieur fabriqué par l honine et que celui-ci peut prendre et maipuler 
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بها العالد اب٣ارجي ك بٛثل قوة ىائلة من العناصر  بٲتلئ اب٤كاف إذف بٗئات بل آلاؼ اأخشياء يزخر
يتفاعل معها الانساف،فخلاؼ ما يوجد في اب٤نازؿ من اأخثاث كأدكات اب٤ائدة ك ملابس ك 
مأكولات ك مشركبات ك أدكات زينة ك أكاف، ك أدكات كتابة كقراءة ك آلات مهنية يستخدمها  

في الومش البشرم كزكلا أك عالد التجارة ك كلٌ عامل في مزاكلة مرفتو ) قاطرة السكة اب٢ديد 
 الاقتصاد جلزكردم(

فهناؾ مكاتب ك اب٤طاعم  ك اب٢وانيت ك الدكاكبْ اب٤ختلفة البٍ يدخلها الانساف ك بٱرج منها 
 يقضي فيها ماجيات مياتو اليومية ، يبتاع لوازمو ك يقضي مصاب٢و .

 ختلفة عالد الركاية.ك من ىنا تدخل اأخشياء اب٤رتبطة بكلٌ ىذه العوالد اب٤

ك من قراءة الثلاثية بٚمن سيزا قاسم  أنٌها كجدت اأخشياء غائبة إلذ مدٌ بعيد ، فاأخماكن خالية 
من اأخشياء عدا اأخساسيات، ك تستدؿ لنا على ذلك بقوب٥ا:" فإف قرأنا كصف مجرة كهذه فإفٌ 

يس في العزؼ أك اب٢جرة مجرة أمينة مبسطة إلذ أبعد مدٌ ، ليس فيها ما يذكر بصامبتها ، فل
أشياء تربطها بأصحابها أك باستخدامهم  الشخصي إنٌها أشياء سلبية أقرب إلذ الديكور العاـ 

 الصامت.

فكاف السيد أبٞد ليس فيو ما يشبّ إلذ شخصية ، ك ليس في ب٦لس القهوة ما يربطو بأفراد اأخسرة 
 دكف غبّىم  من الناس.

 أفٌ ىذخ العمومية في كصف ب٨تلفة اختلافا كببّا عن نرل من خلاؿ ىذا الوصف أنوٌ لا شك في
 ىذا إلذ سبببْ : 1النصوص الواقعيبْ الذين يقاؿ إنوٌ متأثر بو ك قد أرجع أندريو ىيكل

اأخكٌؿ: فقر البيئة الاجتماعية ك عوز اأخبطاؿ ك خلو ىذه البيئة من اأخشياء البٍ بٲكن للركائي أف 
 يتناكب٥ا بالوصف

                                                           
 112إلذ ص88،ص111، العدد 1971أندريو ىيكل، تقنية الركاية عند ب٪يب ب٧فوظ ، تر: فهد عكاـ ، ب٦لة اب٤عرفة، دمشق، مايو  - 1
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فٌ الكاتب يظهر من خلاؿ ىذا .....امتجاجا منهجيا على اأخشياء ك يثور أما الثاني: ىو أ
 عليها.

ك توسم  سيزا قاسم  أف في السبب اأخكٌؿ نوعا ما من التبسيط اب٤خل ب٢قيقة القضية ، ميث أفٌ 
بعض الكتاب الواقعيبْ قد تناكلوا في ركاياتهم  بيئات فقبّة كل الفقر كلد يعجزكا عن كصفها لفقرىا 

بعضهم  في استنباط تقنيات خاصة لعرض ىذه البيئات مهما كانت بساطتها ك فقرىا بل  بل برع
 لفقرىا بالذات.

فقد اختص زكلامثلا بوصف أكساط العماؿ ك خاصة كسط الطبقة الشعبية ك برع في كصف 
اب٤سكن ك اب٤لابس ك اب٤أكولات ك يلعب اب٤سكن دكران مهما في الركاية" اب٤طرقة لزكلا ، ميث أفٌ 
البطلة تنتقل من مسكن إلذ مسكن أدنى ، مبٌ تلقى متفها في جحر بٙت بئر يلم  عمارة آيلة 

 للسقوط.

ك من جهة أخرل تطلع سيزا قاسم  أفٌ الانطلاؽ كراء بريق اأخشياء ك امتلاكها ينثل ب٦رل قويا في 
لارتباط تطور اأخمداث في الركايات البٍ ب٫ن بصدد دراستها ، ك لكننا لا ب٪د مقابلا ب٥ذا ا

باأخشياء في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ، ك على العكس من ذلك فإفٌ اب٤ظاىر اب٤ادية لا بٙتل مكاف 
الصدارة في الركاية مثلما بٙتلو في ركايات الواقعيبْ الغربيبْ ك تظل في نطاؽ العموميات ك 

 الاشارات العابرة.

للأشياء في الثلاثية ستتناكؿ  ك لكي توضح لنا سيزا قاسم  الفوارؽ ببْ معاب١ة ب٧فوظ ك استخدامو
ك تعرض لنا شيئا من التفاصيل .... اأخثاث ك اب٤أكولات ك اب٤شركبات ك ما يصامبها من أدكات 

 اب٤ائدة ك الطقوس ك الامتفالات البٍ تقدـ فيها اب٤أكولات عند الكتاب البٍ تدرس أعماب٥م .
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ة .....نشأ مسيحي بفلسفة بٲثل اأخثاث مظهرا من أكضح مظاىر اب٢ياة الاجتماعيالأثاث;  .1
ميث يعكس اأخثاث الذم فرش بو اب٤نزؿ ب٦موعة من القيم  الاجتماعية اب٤ادية ك   1اأخثاث

اب١ماليات ذات دلالة خاصة البٍ يريد الكاتب تقدبٲها ك تقدـ لنا سيزا قاسم  عن ذلك 
خاصا لو  رؤيتها لبلزاؾ الذم قد قطع اأخثاث البٍ انتقلت من يد إلذ يد ك اكتسبت تاربٱا

دلالة أثناء تداكب٥ا من طبقة اجتماعية إلذ أخرل من الاستقراطية اب٤فلسة إلذ البرجوازية 
الصاعدة. كقد أفرد صفحات طويلة لوصف اأخشياء اب٤بَاكمة في دكاكبْ ب٘ار العاديات ك في 

 سوؽ " الكانتو" دلالة على أفوؿ ب٪م  طبقة ك صعود أخرل.

ء ، أمٌا في ثلاثية سيزا قاسم  ترل أفٌ ب٪يب ب٧فوظ لد ىذا فيما بٱص كصف بلزاؾ للأشيا
يلجأ إلذ استخداـ أم من ىذه الدلالات ، فليس للأثاث تاريخ ك لا ينتقل من يد إلذ أخرل 
بل إنوٌ لا بٱتلف من بيت إلذ بيت ، كلا ببْ طبقة ك أخرل أك من بيئة ك غبّىا، فلم  تدخل 

كيفية تأثيثو ك انعكاس الفارؽ الاجتماعي قصر آؿ شداد لبَاه من الداخل ك نتعرؼ على  
 2على ذلك ) باستثناء لمحة عابرة رأينا فيها ... كببّة(

ك بيوت العوالد ك العوامة بٚتلف عن سائر اب٤نازؿ.ك ينطلق شذا البخور في بيت زبيدة كما 
 ينطلق في السكرية ك يعبق بٞاـ السيد ....

 المأكل و المشرب; .2

بالنسبة إلذ الطبقة الاجتماعية على مزج الشخصيات النختلفة ك ك بٮا يشكلاف مؤشرا ىاما 
طبيعتها ب٤ا في اختلاؼ اأخصناؼ ك اأخنواع من ارتباط بيئة معينة ك إشارة إلذ مستول أك طباع 

 خاصة.

                                                           
1 - wichel bulon "la philosophie de l ameublement in essals sur le roman pris Gallinand 
,1969,pp59 

 340ب٪يب ب٧فوظ، قصر الشوؽ،ص - 2
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ك تشبّ سيزا قاسم  إلٌا أفٌ ب٪يب ب٧فوظ قد استخدـ اختلاؼ اأخطعمة ك اأخشربة للدلالة على 
جتماعية ك البيئة فخصٌ آؿ شوكت بالديكة الركمية ، ك كانت الشركية بعض ىذه الاختلافات الا

من نصيب آؿ عفت ك شوكت بل تشاجرت مرـ شوكت مع خدبٯة عندما ادٌعت معرفة بيت 
 1عبد اب١واد الشركية قبل أف تقدمها ب٥م  زينب

اب٢لول من ك إف كاف بيت السيد عبد اب١واد قد اشتهر بالدكاجن ك اأخكز المحشو، ككاف الشام ك 
 نصيب اأخستاذ الاب٪ليزم مشاركا فيها اب١نود الاب٪ليز عندما عسكركا أماـ بيت السيد.

إضافة إلذ ذلك استخداـ ب٧فوظ اب٤شركبات أخداء نفس الوظيفة في التمييز ببْ البيئات اب٤ختلفة ، 
جلسات فصامبت الشامبانيا موسيقى اأخكركيسبَا الاتية من فرح عايدة شداد، ك ثامب اب٣مر 

الطرب كسمة من مات الرجولة ك تشبّ أيضنا إلذ أنٌها من خلاؿ رؤيتها للأمداث في ركاية قصر 
الشوؽ لد ب٘د سول إدماف زبيدة ك شركها في تعاطيها عوالد الطبقات الدنيا إضافة إلذ أف ياسبْ كاف 

اف على ب٨تلف أنواع يتدانى في سلم  اب٣مور البٍ بٰتسيها مع تضاءؿ امكانياتو اب٤ادية كما تعرؼ رضو 
 اب٣مور مع تسلقو السلم  الاجتماعي عندما تعرؼ على عبد الرميم  باشا عيسى.

ك ترل سيزا قاسم  أفٌ ب٪يب ب٧فوظ رغم  توظيفو اب٤أكل كاب٤شرب ىذا التوظيف في الثلاثية إلٌا أنٌها 
ك أصنافها كما ب٘ده لد ينسج نسج الواقعيبْ في كصف اب٤أكولات كصفنا تفصيليا ك مناقشاتو اب٣مور 

لد يضف على اب٣مر دكرا ىاما في الثلاثية ، بيما كانت قوة ب٧طمة عند بعض الواقعيبْ ، لقد أفرد 
بلزاؾ ك فلوببّ كزكلا فقرات ك صفحات طوالا لوصف اب٤أكولات  فنجد الإكزةٌ بٙتل مكاف الصدارة 

فيو ، ك تتوسط الإكزة  في اب٢فل ك يقدٌمها النٌص على أنٌها شيء ىاـ ، شيء شهي ، شيء مرغوب
اب٤ائدة ، اب٤دعوين ، كالفصل كالركاية كلٌها ، ميث أنٌها ترمز إلذ البطلة فجميع ما تطلع إليو فالإكزةٌ 

، ك تعرض لنا سيزا قاسم   2تشبو البطلة ك ب٥ا نفس البشرة الناعمة الرقيقة البيضاء " بشرة فتاة شقراء"

                                                           
 340ب٪يب ب٧فوظ، قصر الشوؽ،ص - 1

2 -  E sola , l anondr, bibliothèque  de la paris , 
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 ب٨تلف الطبقات الاجتماعية فبينما يضفي الفقراء على الاىتماـ بالطعاـ في الورايات الواقعية في
الطعاـ بريقان خاصا ك ركنقنا ، يسقطوف عليو إمباطهم  ك بٰاكلوف من خلالو تعويض الكثبّ من 
مرمانهم  ، ك بٲثل الطعاـ لدل البرجوازية الصاعدة )ريفية أك مضرية( أساس مظهرىا الاجتماعي 

 القوـ ك تقتفي أثرىم  سواء في اختيار أنواعو أك التزاـ طقوسو. الذم تتسامى بو إأخل التشبيو بعملية

ك تشبّ سيزا قاسم  إلذ ثلاثسة ب٧فوظ أنٌها بٚرج عن تقاليد الواقعيبْ ك بٱتفي منها كصف الطعاـ ك 
، في فرح عائشة لايذكر لنا ب٪يب ب٧فوظ شيئا عمٌا 1تفاصليو، " عندىا دعي اب٤دعوكف إلذ اب٤وائد"

 إشارة عابرة إلذ "الديكة الركمية" ففي فرح عايدة لا نعرؼ شيئا عمٌا أكلوا.طعموا باستثناء 

ك إفٌ الاشارة العابرة إلذ أفٌ بيت عبد اب١واد اشتهر بالدكاجن تظهر اب٤فارقة مع جلزكردم عندما 
 يصف " ضلع الضأف المحشو" الذ يعرؼ عند آؿ فورسايت.

 يدع إلذ العشاء خلا من ضلع ضأف ب٧شو فإفٌ ك يقوؿ ب٪يب ب٧فوظ:" إفٌ كامدا من الفورسايت لد
ضخامتو .... ما بٯعلو يليق بالقوـ ذكم اب٤ركز اب٣اص مغذٍّ ك لذيذ ، ك ىو من اأخصناؼ البٍ تبقى 
في ذاكرة من أكلو شيء لو ماض ك مستقبل كديعة ب٠ينة في بنك ثٌم آنو شيء بٲكن أف يكوف ب٧لٌ 

 2مديث ك نقاش.

ىذا النص أكسبو الكاتب دلالات اجتماعية: الامساس بالفخامة، ذكم  ك تعاين لا سيزا قاسم  أفٌ 
 اب٤ركز اب٣اص،مقارنتو بالوديعة في البنك.

ك تعرض لنا سيزا قاسم  أف اب٣مر لعب دكرا ىاما عند الواقعيبْ بٖلاؼ ما بٙملو من دلالات 
لى اأخفراد ك تؤدم إلذ اجتماعية ارتبطت بألواف الشراب ك ب٦السو إذ بٲثٌل اب٣مر قوة ب٧طمة تقضي ع

انهيار اأخسر ك اب٫طاطها ك خاصة عند زكلا غبّ أننٌا ب٪د اب٣مر صامب أبطاؿ الثلاثية دكف أ، تكوف 
ب٥ا ىذه الوظيفة المحطمة ، ميث لد تتمكن من أم من شخصياتها ك اقتصرت دلالاتها على اب٤دلوؿ 

                                                           
 303ب٪يب ب٧فوظ، ببْ القصرين،ص - 1

2 -I, Galsurcrthy ,the won of property,p50 
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نا برئ منهما ك اف افتقدىا السيد ك الاجتماعي ك أنٌها ب٠ة من ب٠ات الرجولة ك الفتوة كما أسلف
 أصحابو بٙت كطأة السن ك أمكاـ اأخطباء.ذ

ك يستثبُ من ذلك ما خصٌ بو ب٧فوظ "علبة اب٢لول" البٍ قدمت لكماؿ في فرح عايدة من كصف 
مفصل لد بٰظ بو غبّىا من اأخشياء في الثلاثية فقد كجدت كصف ىذه العلبة بٙليلا كصفيا لد ب٘ده 

ء آخر ، ك قد ترجع عاية الكاتب ىذه إلذ اأخبٮية البٍ أضفاىا كماؿ على ىذه في كصف أم شي
العلبة الفاخرة البٍ " كعدتو بأفٌ ب٧بوبتو ستبَؾ كراءىا أثران خالدان كحبٌها ك أفٌ ىذا اأخثر سيبقى ما بقي 

 1ىو على اأخرض رمزان ب٤اض غريب ك ملم  سعيد ك ..... سامية ك خيبة رائعة"

 الوصف اب٤تفرد إلذ أف نقوـ بتحليلو كفقنا لشجرة الوصف البٍ استخدمها في بٙليل ك قد دعاىا إلذ
 2كصف فلوببّ لقبعة شارؿ بوفارم

" ك علبة من البلور على قوائم  أربعة مذىبة ، ب٩وٌه زجاجها الكحلي بزخارؼ فضية ، كقد انعقد عليها 
 3ح"-ف اأخكلاف لاب٠ي العركسبْ عشريط أخضر من اب٢رير سجل على لافتة ىلالية في عقدتو اب٢رفا

 ك الشكل التالر يوضح ىذا : شجرة الوصف لعلبة فرح عايدة

 

 

                                                           
 347ب٪يب ب٧فوظ، قصر الشوؽ،ص - 1
 125ينظر، اب٤صدر نفسو،ص - 2
 347اب٤صدر نفسو،ص - 3
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ك ترل سيزا قاسم  أفٌ كصف العلبة قد تدرج مبٌ الدرجة اب٣امسة في شجرة الوصف فلم  ب٘د في 
الوصف ، ك من اب٤لفت اتفاؽ ىذين  الثلاثية سول مقطعبْ تليو في التدرج إلذ الدرجة الرابعة في

اب٤قطعبْ الفرديبْ فيأنٌهما قدما من خلاؿ منظور امدل شخصيات الركاية ك لد يقدما على 
لساف الركم ، كما اتفقنا في أفٌ كلتا الشخصيتبْ لد تكونا ترياف اب٤نظر للمرة اأخكلذ بل كاف قد 

اع الطفولة ك الرؤية بعبْ الطفل    سبق ب٥ما رؤيتو ك ألفتو ك جاءت دقة الوصف من مدٌة انطب
 .ك خيالو معا

 ك اب٤قطعبْ الذين تشبّ إليهما سيزا قاسم  بٮا:

 علبة اب٢لول

 لا شيء بلور قوائم  زجاج شريط

 الصفات

 درجات الوصف

2 

1 

3 

4 

5 

 أربع كحلي أخضر عقدة

 مذىبة ب٩وٌه بزخارؼ مرير لافتة

ل عليها ع.حسج ىلالية  قضية 
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  ، رؤية ياسبْ ب٢جرة الضيوؼ في بيت أمٌو عند زياتو للحجرة بعد غياب داـ أمد عشر عامان
نً فجاءت رؤيتو ب٥ا من عبْ الطفل الذم كاف ك ما يذكره عنها " إنوٌ لا يذكر من اأخثاث القد

إلٌا مرآة طويلة تثبت في موض مذىب تنبثق من ثغرات في سطحو كركد صناعية ب٨تلفة اأخلواف 
 1، ك تركز في زاكيتو اب٤تباعدين فنانبّ تتدلٌذ من أعناقها أىلٌة بلورية..."

ك ترل كذلك رؤيةكماؿ )الطفل( لبيت السيد ب٧مد رضواف عندما أرسلو فهمي رسولا إلذ مرنً." 
بالغريب عنو فطاب٤ا تسلل إلذ فنائو الصغبّ ميث تنزكم في ركن عربة يد مندثرة لد يكن البيت 

العجلات كاف يركبها مستعينا بٖيالو على اصلاح عجلاتها ك بٙريكها ميث شاء...، فكاف يألف 
 2البيت بٕجراتو الثلاث البٍ تتوسطها صالة صغبّة كضعت بها ماكينة خياطة..."

ا قاسم  ترل .... ذاتيهما إذ ينتفي اب٤شاىد البٍ تستوقف انتباىو ك ك من خلاؿ دراسة النصبْ لسيز 
 لا يتم  بٙليلها ك تقدبٲها للقارئ من نظرة موضوعية ، بل تقدـ من خلاؿ رؤية شخصية ذاتية.

ك بذلك تفرد ىذاف اب٤قطعاف الوصفياف عن غبّبٮا من اأخكصاؼ البٍ جاءت في الثلاثية ، ك انفرد 
فتقدناىا بٛاما في باقي مقاطع الوصف البٍ جاءت ىيكيلية متشابهة ب٦ردة ،  بٕيوية ك عمق كذاتية ا

كما كظٌف ب٪يب ب٧فوظ الوصف في ىذين اب٤قطعبْ توظيفا فنيا خاصا امتد إلذ جوانب البَكيب 
 الكلي للنص.

  3ك من اأخكصاؼ اب٢ية البٍ بٛيزت عن غبّىا في الثلاثية كصف الطريق من خلاؿ عيبِ ياسبْ.

 

                                                           
 129ب٪يب ب٧فوظ، ببْ القصرين،ص - 1
 151ب٪يب ب٧فوظ، ببْ القصرين،ص - 2
 294ب٪يب ب٧فوظ، قصر الشوؽ،ص - 3
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 الرّابع; الصورة الوصفية للطبيعة ودلالتهاالمبحث 

تصرحٌ سيزا قاسم  أفٌ ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ كلٌ أمداثها كقعت في مدينة القاىرة  ك اب٫صرت في 
أميائها القدبٲة فلم  بٱرج أبطاب٥ا من قاىرة الفاطميبْ سول في لمحات عابرة إلذ قصر شناه في 

 امعة منزؿ في اب٤عادم ك آخر في ملواف.العباسية ، أك رملة اب٥رـ أك زيارة سريعة للج

ك ترل سيزا قاسم  أنٌها لد ترل القاىرة القدبٲة ك إبٌ٭ا كصف الشارع الذم تراه أمينة من بيتها في ببْ 
 القصرين ك الشارع الذم تراه عائشة من نافذتها في بيت شوكت في السكرية.

لقيت ىذا الإغفاؿ في ثلاثية ب٪يب  ك إذا كانت اب٤دينة بأميائها ك طرقها ك منازب٥ا ك مقاىيها
ب٧فوظ الذم رأتو سيزا قاسم  من خلاؿ تصورىا ب٥ذه الثلاثية فهي ترل أيضنا أفٌ الطبيعة لد تكن 
بأسعد مظاٌ ، فلم  يذكر لنا منها سول مدائق اب٤نازؿ البٍ قدٌمها في صورة ىيكلية شامبة في بضع  

وصف متجسدا كالتالر : فبينما كانت مديقة كلمات آلية متماثلة ك نرل في ركاية قصر الشوؽ ال
قصر آؿ شدٌاد رميبة تراءت رؤكس أشجارىا العالية من كراء سور رمادم ...اب٢ديقة اب٤بَامية ك 
الصحراء الغارقة في اأخفق ، ك تعرض ىنا ك ىناؾ ب٬لة سامقة أك لبلاب متسلق جدرنا أك جدائل 

 1ياب٠بْ مبَسلة فوؽ سور"

في ما كراءه ، خلا رؤكس الاشجار العالية ، أمٌا ىذه اب٢ديقة ....بأشجار السور العالر الذم بٱ
 2التوت ك اؿ....... ك اب٥ندسة بأشجار اب٢ناء ك الليموف ك الفل ك الياب٠بْ فشأنها عجب.

ك ترل بشرل موسى صالح أفٌ مفهوـ الصورة ارتبط بفهموـ اب٣ياؿ من ميث أنوٌ مىلىكىة إبداعية 
بدع من خلاب٥ا تأليف الصور اعتمدت عل ما بٱتزنو داخل ذىنو من بواسطتها يستطيع اب٤

                                                           
 158ب٪يب ب٧فوظ، قصر الشوؽ،ص - 1
 47ب٪يب ب٧فوظ، السكرية،ص - 2
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امساسات متعددة الركافد، أك من خلاؿ قدرتو على التوفيق ببْ العناصر ليكشف ع علاقات 
   1جديدة مبتكرة ، ك من ىنا كاف درس اب٣ياؿ ىو اب٤دخل اب٤نطقي لدراسة الصورة.

ره أساسي في التصوير ، ك تعتبر الصورة معرضنا ك ينظر أيضنا أبٞد علي دبٮاف أف اب٣ياؿ عنص
 2لاظهار قدرة الشاعر على استخداـ ملكتو التخيلية.

ك لا تشبّ الصورة في علاقتها باب٣ياؿ إلذ ب٦رد عملية الرصد للواقع أك ب٧اكلة صناعة نسخة مطابقة 
د لومة يعيد فيها للأشياء اب٤رئية فحبٌٌ الصور اب٤غرقة في اب٢سية داخل الاطار الفبِ ليست ب٦ر 

الكاتب رسم  اب٤لامح بقلمو، أك ب٦رد عملية نقل ..... الكثبّ من اب٤عاني البٍ يضفيها اب٤بدع على 
 نصو عبر الدلالات اب٤تعددة البٍ تشبّ إليها.

ك لذلك فإفٌ الصورة ليست تسجيلا فوتوغرافيا للأشياء ، فإننا ب٪د في الصورة ربطان ببْ عوالد اب٢س 
 لبٍ تدخل في صوغ مكوناتها ك معانيها.ا 3اب٤ختلفة 

 المبحث الخامس; علاقة الرسم بالوصف;

تنظر سيزا قاسم  في ىذا اب٤قاـ ارتباط الوصف بفن الرسم  فكثبّا ما ربط النقاد ببْ الرسم  ك اأخدب 
من ميث أفٌ اأخدب لوف من التصوير ، ك لا شكٌ أفٌ ىذه العلاقة أكثر لصوقنا بالوصف على كجو 

ميث أفٌ الوصف ىو ب٧اكلة ب٘سيد مشهد من العالد اب٣ارجي في لومة مصنوعة من  اب٣صوص ،
ا يظهر في كتابتهم  ك أساليبهم  ، فكثبّا ما  الكلمات ك قد أكدٌ الركائيوف على ىذه العلاقة تأكيدن

 يرد ذكر الرسم  ك النحت في أكصافهم .

كثر منو كصف كاقع ك تلامظ سيزا قاسم  أفٌ الوصف في الركاية ىو كصف لومة مرسومة أ
 موضوعي.

                                                           
 3بشرل موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي اب٢ديث، ص - 1
 329،ص1996، 1الصورة البلاغية عند عبد القاىر جرجاني منهجا ك تطبيقا، دار طلاس للطباعة ، دمشق،طأبٞد علي دبٮاف،  - 2
 32-31الصورة في الشعر العربي، مبٌ آخر القرف الثاني اب٥جرم،ص - 3
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ك ترل أيضنا في قوؿ "ركلاف بارت" أف الكاتب عندما يبدأ في عملية الوصف لابدٌ أف يضع اطارا 
موؿ اب٤شهد الذم يريد أف يصفو ميث يقوؿ في ذلك: بٯب على الكاتب أفٌ بٰوٌؿ الواقع أكلا إلذ 

اللومة لتقدبٲو لقارئو ... ك على منظور مصور ، ثٌم بٲكنو بعد ذلك انتزاع موضوعو من اطار ىذه 
ا للواقع بل ىي تقليد صورة )مرسومة( للواقع  .1ذلك فليست الواقعية تقليدن

ك تعطي سيزا قاسم  أفٌ الوصف ب٪يب ب٧فوظ بٱتلف اختلافا كببّا عن كصف الواقعيبْ ك لو 
لقد خصائص تضفي على النٌص ركايتو ب٠ات خاصة تأتي من داخل عنصرم الزماف ك اب٤كاف ك 

 أمسنت سيزا قاسم  عند قراءة الثلاثية أفٌ الوصف فيها يتميز بإيقاع خاص يعطيها طابعها اب٤ميز.

ا ب٧قيقيا أك خياليا للأمياء أك اأخشياء أك اأخمكنة ،  يعدٌ الوصف ىو الرسم  بالكلاـ ينقل مشهدن
الدمج ببْ  بتصوير خارجي أك داخلي من خلاؿ رؤية موضوعية أك ذاتية أك تأملية ، ك من خلاؿ

تعريف الوصف اللغوم ك الاصطلامي بٲكن الاستنتاج أف ىذه اللومة الفنية البٍ تنتج في الوصف 
 تنسج بٖيوط من ألواف الكلاـ اب٤زخرؼ اب٤نمق.

مع جزالة في اأخلفاظ ك دقة في التصوير لتصل إلذ اب٤تلقي الصورة نقية كاضحة غاية في اب١ماؿ ك 
 2الاتقاف.

فٌ الوصف يتميز عن غبّه من أنواع اأخدب أنوٌ متشعب، ك يكاد يكوف متداخلا ضنا أبٲكن القوؿ أي
مع نوع آخر أك ب٭ط آخر في أغلب النصوص ، فلا يكاد بٱلو نصٌ من الوصف ، ك ىنا بٚتلف 
نسبة ىذا الوصف ما ببْ إذا كاف غرض الكاتب ىو الوثف فقط ، أـ غرضو السرد ك جاء 

ا لتوضيح الفك  3رة أكثر فإفٌ الوصف لو كظائف كثبّة منها:الوصف مساعدن

                                                           
1 -Roland barthes , s/z, paris seuil 1970,p61 

 بتصرؼ 2019-02-18اطلع عليو بتاريخ   "Shamelrالقاموس المحيط "  - 2
 بتصرؼ 2019-02-22اطلع عليو بتاريخ  www.m.ahewar.orgأب٭اط النصوص  -3 

http://www.m.ahewar.org/
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إثراء ملكة اب٣ياؿ ك الابداع ك التذكؽ الفبِ ك اأخدبي عند القارئ ميث يعمل الوصف على  *
 بث اب٢ياةفي اأخمور اب١امدة ك تشخيصها ك ب٘سيدىا ك اظهارىا في أبهى ملٌة للقارئ

كوف كجدانيا ميث يدغدغ كما أفٌ الوصف بٰرؾ اب٤شاعر ك العواطف ، ك لا سيما عندما ي *
 الوصف مشاعر القارئ ككجدانو بوصفو العميق.

يتداخل الوصف ىنا في نصوص أخرل كالسرد مثلا ، فإفٌ الوصف ىا يساعد على تعريف  *
القارئ بسمات شخصية ك دكافع تصرفاتها ك يضفي جوٌا من الواقعية ك اب٢يوية على النٌص ك 

 ص.يغبِ اب٣ياؿ ك يزيد التشويق لقراءة الن
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المبحث السادس; علاقة المكان و الزمان في الوصف;الوصف "المتزمن" أو الصورة 
 السردية

تنظر سيزا قاسم  أفٌ اب٤قاطع الوصفية في النٌص الركائي بٛثل كقفة زمنية ، ك ب٘د نوعا من التوتر 
ب٤قطع يسود للنٌص ببْ دافعبْ، اأخكٌؿ يندفع باأخمداث إلذ اأخماـ خط الزمن ، ك الثاني جذب ا

 الوصفي الذم يشد النٌص ب٫و الاستقصاء ك السكوف.

ك تلمس ىنا سيزا قاسم  في بٙليلها لشجرة الوصف أفٌ الوصف يستطيع جدب النٌص ك بٯمٌده 
 إلذ ما لا نهاية.

 ك من ىنا نتنبٌأ باب٘اىبْ:

 تقاليد الاب٘اه اأخكٌؿ بٱضع لدفع الزمن "فيزمن" اب٤قاطع الوصفية ك يعود إلذ جذكر قدبٲة ك إلذ
 اب٤لحمة اب٥ومرية فبّبط كصف اأخشياء بالفعل.

 1ك أىمٌ  اأخكصاؼ ك أركعها في الالياذة كصف درع" أخيل"

فهذا الوصف يستغرؽ بٟس صفحات بأكملها ك ىو يركم لنا عن تصنيع الدرع فنشاىد الو 
 النٌار "ىيقايتوس" ك ىو يقوـ بتشكيل الدرع قطعة قطعة.

 لتزمبْ.أمٌا الاب٘اه الثاني ىو ا

ك اعتمدت سيزا قاسم  على أعماؿ جبّار جينيت ميث رأت أف جينيت ب٠ى ىذا اأخسلوب من 
 2الوصف اب٤سرد ك نستطيع للإيضاح أف نسميو صورة سردية

                                                           
1 - Tbid, book* vill,pp349,353 

 73،ص1923عز الدين اب٠اعيل ، التفسبّ النفسي للأدب ،القاىرة، دار اب٤عارؼ، - 2
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ك تبرز سيزا قاسم  الاختلاؼ ببْ الصورة الوصفية ك الصورة السردية في أفٌ اأخكلذ تصف ساكنا لا 
 كة على الوصفأم تصف الفعل .يتحرؾ ، أمٌا الثانية فتدخل اب٢ر 

ك ترل سيزا قاسم  أفٌ ىذا اأخسلوب في الوصف السردم يؤؾٌ نوعية الثلاثية اب٣اصة فإذا كانت 
اب٤قاطع البٍ بٛثل الصور الوصفية لن تتجاكز اأخربعبْ مقطعا فإفٌ الصورة السردية بٛثل جزءنا كببّان 

اكم  ىذا الوصف السردم يركز على تصوير من الركاية ك تلعب دكرنا ىاما في نسجها، ذلك أفٌ تر 
 الشخصيات في مياتهم  اليومية ك لا يركز على اأخشياء الساب٤ة.

ك تلامظ سيزا قاسم  في قوؿ ب٪يب ب٧فوظ أفٌ اللغة العربية لغة تصويرية ك غنية باب٤فردات 
لة الوصفية.كتعريف الشعر العربي بالوصف الدقيق لكلٌ مظاىر اب٢ياة البدكية، ك لكنٌ مشك

الركائي ىي بعد ىذه اب٤فردات عن كاقعة ك عن مظاىر اب٢ياة اب٢ديثة ك ختاـ القوؿ نرل أفٌ 
الوصف في ركايات فلوببّ ك بلزاؾ ك زكلا يقف عند تفاصيل اأخشياء ،أمٌا الوصف في الثلاثية 

 فيقف عند تفاصيل اأخفعاؿ.

امد ك يعبر اب٤كاف عن توزيع اأخشياء يعدٌ اب٤كاف ذك أبعاد ثلاثية ، أمٌا الزماف فليس لو إلذ بعد ك 
اب٤وجودة كجودا تلقائيا على مبْ أفٌ الزماف يعبر عن تتابع كجود الظواىر ميث بٙل الوامدة ب٧ل 

 اأخخرل.

 1ك زماف لا يركد بٗعبُ أفٌ كل عملية مادية لا تتطور إلاٌ في اب٘اه كامد من اب٤اضي إلذ اب٤ستقبل.

كائي ب٥ما أبٮية،أخفٌ ىذا اب٣طاب يقوـ على العنصر اب٢كائي كالزماف ك اب٤كاف في اب٣طاب الر  
السردم الوصفي الذم يستطيع من خلالو الراكم أف يقدٌـ القصة للقارئ ب٧كمة بٗكاف معبْ ك 

 زماف معبْ يشدٌ ىذه اأخمداث اب٤ركية بعضها إلذ بعض.

                                                           
 12/03/2020اليوـ  11:46مرؼ الزين الساعة  11مفاىيم  ك مصطلحات   https.www.marxists.orgمأخوذ من اب٤وقع  - 1
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ي، فبنية الزماف ذات فالزماف يتكامل مع اب٤كاف لسهما في إضاءة اب٣طاب الركائي السردم الوصف
 صلة.

بٗفهوـ اب٤كاف بالرغم  من أف ىناؾ من بٲيز ببْ الزماف ك اب٤كاف أخفٌ الزماف غالبا ما يقرف باب٢ركة ، 
 1ك اب٢ركة تقرف باب٤كاف بٕيث بٲوت مفهوـ الزمن ك يذكب في مفهوـ اب٤كاف.

 بناء المكان الروائي في الثلاثية;

في العالد اب٣ارجي تتسم  بالعزلة ك قد شكلت ىذه العزلة تلامظ سيزا قاسم  أفٌ طبيعة اب٤كاف 
مياة البشر ك فرضت عليهم  أب٭اط سلوؾ نابعة من ىذه العزلة. ك ماكؿ الانساف كسر نطاؽ 

 العزلة اب٤فركضة عليو بوسائل الاتصاؿ البٍ تطورت على مر العصور.

وية امتبس الانساف داخلها ك غم  ك قد خلقت ىذه العزلة اب٤كانية متتالية من ..... اب٤ادية ك اب٤عن
أفٌ ىذه .....قد خلقت مواجز ك مدكد شكلٌت عوائق تقف في كجو الانساف في سعيو 
للاتصاؿ بالعالد ك الآخرين ، إلٌا أنوٌ استخدمها في نفس الوقت ب٢ماية نفسو ك كل ىذه الدكائر 

الدائرة اأخكلذ ثم اشبَكت بٝيعها في مركز كامد ذاتو فعاش الانساف داخل جسده الذم مثل 
 داخل منزلو الذم مثل الدائرة الثانية تليها دائرة اب٢ي فاب٤دينة فاب٤قاطعة فالدكلة فالعالد فالكوف.

ك نتج عن ىاتبْ المحاكلتبْ في ىذين الاب٘اىبْ اب٤تضادين أفٌ ظلٌ الانساف مبيس كل من ىذه 
 ن انطلاقو في العالد الرميب.القواقع اب٤ختلفة رغم  اختلاطو الظاىر باللآخرين ك ما يبدك م

ك تلامظ سيزا قاسم  أف انعكس ىذا الواقع اب٤تناقض في عالد ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ فهذه 
الشخصيات البٍ يراىا الناظر فيخيل إليو أنٌها متقاربة متصلة متعارفة ، يعيش كل فرد منها في عالد 

سر قشرة إمدل ىذه القواقع منفصل متفرد لا يتصل بالآخرين إلٌا مصادفة ك في كلٌ مرة تنك

                                                           
 1،ص1988عبد الصمد زايد، مفهوـ الزمن كدلالتو، الدار العربية للكتاب ، تونس ب،ط، - 1
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فتنكشف مقيقة إمدل ىذه الشخصيات ب٤ن أتيح لو أف ينظر من خلاؿ ىذا الثقب على 
 مقيقة الشخص الذم يعايشو ك بٱيل إليو أنوٌ يعرفو مق اب٤عرفة

ك ترل سيزا قاسم  أفٌ العزلة اب٤كانية امتدٌت في النص إلذ أبعد من ذلك فرغم  أب٠اء اأخمياء البٍ 
ء الثلاثية فإنٌها تلامظ أف ب٧فوظ لد يقدـ اأخمياء نفسها مكتفيا بأف يقدٌـ لنا بيت عرفت أجزا

اأخسرة في كلٌ من ىذه اأخمياء فلم  يكن اب٢ي في اب٢قيقة سول بيت اأخسرة ك اتفق في ذلك مع 
جلزكردم الذم أطلق اسم  اأخمياء على بطوف اأخسرة كقفا ب٤كاف سكانها دكف أف يكوف ب٥ذه 

 ة كظيفة فنية أبعد من ارتباط فرع اأخسرة باب٠ها.اأخمياء أي

ك قد دفع ذلك كلٌا من ب٪يب ب٧فوظ ك جلزكردم إلذ ابتداع ب٧ور مكاني بٯمعا فيو شمل ىذه 
 الشخصيات اب٤تفرقة

ك تصرح سيزا قاسم  أيضا أف اأخمياء في الثلاثية تفتقد الرمابة ك الاتساع ك تتقلص إلذ ميز 
ببْ القصرين ؿ يتجاكز بيت السيد مع اشارات ب٧دكدة للدكاكبْ ك  ب٧دكد لا يتجاكز البيت في

 المحاؿ المجاكرة .

ك ترل سيزا قاسم  أف ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ لا تعرؼ اب٤سامة اب٤بَامية اأخطراؼ البٍ تتميز بالاتساع 
ك الرمابة فعندما ب٘تمع شخصيات في مديقة آؿ شداد يضعها في الكشك اب٣شبي بٰتويها 

مغلق ك ىذا الانغلاؽ لا ينفتح على العالد اب٣ارجي إلا من خلاؿ اأخبواب اب٤واربة ك مكاف ب٧دد 
 اب٤شربيات البٍ بٛثل النوافد البٍ تنظر من خلاب٥ا شخصياتو على العوالد المجاكرة لتتعرؼ عليها.

ية كما ك تلامظ سيزا قاسم  أفٌ الرقعة الزمنية من جزء إلذ آخر في الثلاثية اتساع في الرقعة اب٤كان
يتضح من مصر اأخماكن اب١ديدة البٍ استجدٌت في اب١زئبْ الثاني ك الثالث ك صامبو ظهور 

 شخصيات جديدة ك يتضح ذلك من خلاؿ ركاية قصر الشوؽ ك السكرية:
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 العوٌامة

 قصر آؿ شدٌاد

 زيارة اأخىراـ

 بيت الدعارة

 ك أضافت السكرية:

 بيت عبد الرميم  باشا عيسى بٕلواف

 ب٦لة الفكر

 لة الانساف اب١ديد ب٦

 بيت اأخستاذ فوسبَ باب٤عادم

 اب١امعة

 اب١امعة اأخمريكية

 قسم  الشرطة

ك تنظر سيزا قاسم  أفٌ من الغريب أف يكوف الاتٌساع في الرقعة اب٤كانية لد تصامبو مركة بالنسبة 
للشخصيات بل ظلت ثابتة في اب٤كاف سول اتساع استيعاب الشخصيات اب١ديدة مع ثبات 

 ا بأماكنها المحددة.  ارتباطه

ك تصرح سيزا قاسم  إلذ أفٌ ب٪يب ب٧فوظ فيذىب في الثلاثية مذىبا آخر فالتغبّ في اب٤كاف غبّ 
المحسوس في مقابل التغبّ الذم يقع للبشر ، يشيخ البشر ك يتغبّ سلوكهم  ك علاقاتهم  بٙت كطأة 

التدىور ك الاب٫لاؿ البٍ طرأت الزمن ك تبقى اأخشياء في عزلة عن ىذا التأثبّ فعندما رصد مظاىر 
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على البيت القدنً ، لد يردىا في معالد مكانية ظهر فيها التدىور على البيت ،تبدٌت مظاىر 
الاب٫لاؿ ىذه على سكاف البيت ك بٯسد في ىذا الوصف :" ابٚذ البت القدنً مع الزمن صورة 

كاف النظاـ ك المجلس ركمو جديدة تنذر بالاب٫لاؿ ك التدىور ، انفرط نظامو ك تقوٌض ب٦لسو ك  
 1اأخصيل.

يعتبر اب٤كاف أمد أىم  مكونات الركاية، إلٌا أنوٌ لد ينل من اب٢ظوة، في الدرس النقدم اب٢ديث ، 
ما نالتو اب٤كونات اأخخرل )الزمن، الشخصيات( ، رغم  أنوٌ أميانا يتحكم  في مركية الشخصيات 

تسليط الضوء على تقنيات عرضو ك العلاقات  الركائية ، ىنا تسعى ىذه اب٤سابٮة اأخكادبٲية إلذ
البٍ يقيمها مع سائر اب٤كونات اأخخرل ، ك كذا الوظائف البنائية البٍ ينهض بها داخل الركاية ، 
بل أفٌ التفريق ببْ أنواع الركايات )كلاسيكية، مديثة( يردٌ في جزء منو ،إلذ طرؽ عرض اب٤كاف ، 

نً اب٤كاف بشكل لومات كصفية بٗعزؿ عن اأخمداث ك ببْ فهناؾ فرؽ فبِ ببْ ركاية يتم  فيها تقد
ركاية يقدـ فيها اب٤كاف متشظيا لا يتم  القبض على صورتو النهائية إلاٌ بعد الانتهاء من قراءة الركاية 

 أم أفٌ اب٤كاف يتشكل مع اأخمداث.

ألفاظ لا  يتأسس اب٤كاف الركائي على اللغة ، فهو" مكوف لغوم بٚييلي تصنعو اللغة اأخدبية من
 2من موجودات ك صور"

ك تعامل الركائي مع اب٤كاف لا يتم  بالنظر إليو كأشكاؿ ك مجوـ ، ك فراغات ك مناظر ك أشياء ك 
ماملة للكثبّ من الدلالات اب١مالية  3ألواف ب٨تلفة ، ك إبٌ٭ا يتم  باعتبار كل ىذا ب٦رد " رموز لغوية"

اب٢سية بفعل ما تتوفر عليو من أبعاد فيزيقية، ذلك  ك الوظائف الفنية ، رغم  ارتباط اللغة بأصوب٥ا
    4أفٌ النص الركائي بٱلق "عن طريق الكلمات مكانا خياليا لو مقوماتو اب٣اصة ك أبعاده اب٤ميزة"

                                                           
 232ب٪يب ب٨فوظ ، السكرية،ص - 1
 127،ص2003لنشر ك التوزيع ، اأخردف، د.ط، سليماف كاصد ، عالد النص دراسة بنيوية في اأخساليب السردية، دار الكندم ل- 2
 94، ص1عثماف بدرم، بناء الشخصية في ركايات ب٪يب ب٧فوظ، دار اب٢داثة للطباعة ك النشر ، ببّكت ، لبناف ،ط - 3
 128سليماف كاصد،عالد النص،ص  - 4
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ك يكاد يتفق البامثوف في ب٦اؿ النقد اأخدبي أفٌ اب٤كاف الركائي ىو مكاف قائم  بذاتو ينهض على 
" العمود الفقرم الذم يربط أجزاء الركاية ببعضها البعض ك ىو مقومات ك خصائص جعلتو بٲثل 

الذم يسم  اأخشخاص ك اأخمداث الركائية في العمق ، ك اب٤كاف يلد السرد قبل أفٌ تلده اأخمداث 
 1الركائية ك بشكل أعمق ك أكثر أثرنا"

 
 

 

 

                                                           
 5،ص1،1986اؽ عربية، بغداد،طياسبْ النصر، إشكالية اب٤كاف في النص اأخدبي ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، آف - 1



 

 

 

 

 الفصل الثالث; بناء المنظور الروائي

 المنظور الروائي .2

 ائي في الثلاثيةبناء المنظور الرو  .3

 المنظور الاديولوجي -أ 

 المنظور النفسي -ب 

 المنظور على مستوى المكان و الزمان -ج 

 المنظور التعبيري -د 
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 المبحث الأوّل;يناء المنظور الروائي

 الخلفية النظرية; .2

قدٌـ تقدٌـ سيزا قاسم  في مقدمتها عن النظرية على أفٌ اب٤ادة القصصية البٍ تقدـ العمل الركائي لا ت
ب٦ردة أك في صورة موضوعية تقريرية ، ك إبٌ٭ا بٚضع لتنظيم  خاص منبثق من اب٤نظور الذم ترل من 

، إذ يستوقف 1خلالو ك تعرؼ مصطلح اب٤نظور ك ىو مستمد من الفنوف التشكيليةك بٖاصة الرٌسم 
 ئي إليو.شكل أم جسم  تقع عليو العبْ ك الصورة البٍ تتلقاه بها على الوضع الذم ينظر منو الرا

ك لا بٯوز قصر مفهوـ اب٤نظور على أنوٌ مصطلح فكرم أك أيديولوجي، أك أنوٌ في ىذا المجاؿ يتسع 
 ليشمل ىذا اب٤فهوـ باللإضافة إلذ كونو رؤية " ادراكيو" للكادة القصصية.

شرين ، ك ترل سيزا قاسم  أيضنا إلذ أفٌ النقد القصصي لد بفطن إلذ اب٤نظور الركائي قبل بداية القر الع
 أكٌؿ عمل يتناكؿ ىذه الظاىرة. 2ك يعتبر كتاب "اب٢رفة الركاية"

ك اب٤نظور القصصي من أىمٌ  العناصر البٍ بٛيز عملا ركائيا عن عمل آخر في بنائو العاـ ك صياغتو ك 
ىو من أكثر العناصر البٍ طرأ عليها تغبّ جوىرم على يد ىنرم جيمس فغلق بو شكلا جديدان 

 3النقد اأخدبي بركاية" كجهة النظر"للركاية عرؼ في 

ك تشبّ سيزا قاسم  أنوٌ منذ ظهور دراسة لوبوؾ تتعاقب اأخبٕاث ك الدراسات موؿ قضية اب٤نظور 
القصصي ك يتناكب٥ا بالتنظبّ ك التحليل ك التطبيق كثبّكف منهم  اأخمريكاف فربٲاف ك سيمور شابٛاف 

                                                           
 نقلا سيزا قاسم ، كلود جيبْ في كتابو اأخدب منظومة دراسة تطور مفهوـ اب٤نظور في الفنوف ك اأخدب - 1

2 -C.Guillen literature es système , princeton,princeto,university pren ,1971 p.lub book,the 
craft of fleltoon,london,jonathan cope,1954 

 " للدلالة على أسلوب الصياغةNarrative peropectiveاستخداـ مصطلح " اب٤نظور القصصي" " - 3
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أخب٤اف ستزيل ك كايزر ك الركسياف باختبْ ك ك الفرنسيوف جلن بويوف ك تودكدركؼ ك جينيت، ك ا
 فولوزينوؼ.

بينما اب٤صطلح اأخكٌؿ على كل ألواف القصص بٗختلف أبنيتها ىذا بالاضافة إلذ ارتباط مصطلح 
 اب٤نظور بالنقد الفبِ عامة.

ك تشبّ سيزا قاسم  أفٌ القص مثلو مثل أم ظاىرة لغوية يقوـ على علاقة توصيل ببْ متكلم  ك 
 راك ك متلق. مستمع ببْ

غبّ أف القصٌ كظاىرة أدبية يتميز بنوع من التعقيد يأتي من تعدد مستويات التوصيل ، فتجد في 
اب٤رتبة اأخكلذ تربط ببْ الكاتب ك القارئ ك بٮا يرتبطاف بواقع ماد تاربٱي بٱرج عن نطاؽ عالد 

ض راكيا بٚييليا يأخذ القص التخييلي ك الركائي عندما يقص لا يتكلٌم  بصوتو ك لكنٌو لكنٌو يفو 
ك ترل سيزا   1على عاتقو عملية القصٌ ك يتوجو إلذ مستمع بٚييلي أيضنا يقابلو في ىذا العالد

قاسم  أفٌ الركائي ىو خالق العالد التخييلي ك ىو الذم اختار اأخمداث ك البدايات ك النهايات  
 كما اختار الراكم لكنٌو لا يظهر ظهورا مباشرا في النٌص القصصي.

فالركم في اب٢قيقة ىو أسلوب صياغة ف أك بنية كن بينيات القص شأنو شأف الشخصية ك الزماف 
 ك اب٤كاف ، ك ىو أسلوب تقدنً اب٤ادة القصصية.

ك تلامظ سيزا قاسم  أفٌ التغيبّ الذم طرأ على طبيعة الراكم إلذ تطور كاضح في تقنيات صياغة 
 اب٤ادة القصصية في الركاية اب٢ديثة.

نقاط البٍ طرأت على بنية التوصيل القصصي ىي اختفاء الراكم التدربٯي ، ك قد مدث ك من ال
 ذلك نتيجة موقف بٝالر ينادم بنفي شخصية الركم ك عدـ ظهوره في العمل اأخدبي.

                                                           
 Narrativeك اب٤تلقي التخييلي Narrateurنقلا عن سيزا قاسم ، النقد الفرنسي كلمتاف متقابلتاف للدلالة على الراكم التخيلي  - 1
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ك كاف جوىر الصياغة القصصية في طبيعة علاقة الراكم بالشخصيات ك مدل اماطتو بالوقائع ك 
العالد التخيلي فقد اىتمٌ  النقاد بتحديد ىذه العلاقة ك ما بٰيط بو علم  اب٢قائق البٍ يتكوف منها 

 الركم أك بٛايزه مقارنا بشخصيات الركاية.

 ك تكمن العلاقة ببْ الراكم ك الشخصية إلذ ثلاثة أقساـ طبقان للناقد الفرنسي  جلن بويوف:

 الشخصية)الراكم يعلم  أكثر من الشخصية( <الركم .1

 الراكم يعلم  ما تعلمو الشخصية(الشخصية )  =الراكم  .2

 الشخصية ) الراكم يعلم  أقل ب٩ا تعلمو الشخصية( >الركم .3

ك ىكذا جاف بويوف أطلق على العلاقة اأخكلذ " الرؤية من الوراء" أمٌا العلاقة الثانية "الرؤية مع" أمٌا 
 1العلاقة الثالثة"الرؤية إلذ اب٣ارج" 

ذا اب٤صطلحات من بعده لتحليل النصوص القصصية ك ابٚذ النقد الفرنسيوف ىذا النقييم  ك ى
 2اب٤ختلفةك تصنيفها

إفٌ العلاقة القائمة ببْ الراكم ك الشخصية أدٌت إلذ صياغة النص القصصي ، بعضها يتصل بالبناء 
الزماني ك اب٤كاني للركاية ك بعضها يتصل ببنية الشخصية نفسها ك أخرل لغوية تتصل بوسائل للتعببّ  

كٌؿ " الرؤية من الوراء" بٲثل القصٌ التقليدم الكلاسيكي يقوـ على مفهوـ للراكم العالد فاب٤نظور اأخ
المحيط علما بالظاىر ك الباطن ك الذم يقدـ مادتو دكف  Onniexient Narratorبكلٌ شيء 

 إشارة إلذ مصدر معلوماتو.

                                                           
1 - J.pouilloo ,op,clt, pp 67-114 
2 -T.Tododrov , litter, et slgnilcation, paris, la rousse ,1967,11, pp79-82 



 تُاء انًُظور انزوائي                                                                    نثانفصم انثا

107 

 

ك إف لد يظهر في الركاية  ك بٲثل بلزاؾ ىذا الاب٘اه أمسن بٛثيل في الركاية الواقعية فالراكم مبٌ 
كشخصية من الشخصيات بٯعل كجوده ملموسا من التعليقات البٍ يسوقها ك اأخمكاـ العامة البٍ 

 يطلقها.

   "Non focaliséك تصرح سيزا قاسم  أنوٌ بٲكن تسمية " الرؤية من الوراء" بالقص "غبّ اب٤ركز" "

على ىذا القصٌ أنوٌ أدٌل إلذ التفكك ك فأخذ ىنرم جيمس  1أك ب٪د البَكيز فيو عند درجة الصفر 
عدـ التنسيق ميث أف الانتقاؿ اب٤فاجئ من مكاف إلذ مكاف أك من زماف إلذ زماف أك من شخصية 
إلذ شخصية دكف مبرر بل دكف الانطلاؽ من بؤرة قصصية ك تعتبر ركاية " السفراء" ب٥نرم جيمس 

 مثالا ب٭وذجيا ب٥ذا النوع من القص. 

م  أفٌ الناقدة البلجيكية فرنسواز فاف أطلقت على .... جوبوف القص اسم  الواقعية ك ترل سيزا قاس
ك العالد التخييلي في ىذا النوع من القص ىو عالد ذاتي مرتبط بشخص   2الظاىرية /الفينومينولوجية

 ما في زماف ما ك مكاف ما.

من اب٣ارج" فالراكم لا يقدٌـ من  ك تشبّ سيزا قاسم  إلذ اب٤نظور الثالث الذم ب٠اٌه جاف بويوف " الرؤية
خلالو سول ما يستطيع أف بٱبره بٕواسو أم ما بٲكن أف يرل ك يسمع فلا سبيل إلذ معرفة ما بٯوؿ 

 بنفوس الشخصيات فتقوـ ىذه الرؤية على خبرة الراكم اب٢سية.

باب٤نظور   ك تلامظ سيزا قاسم  أفٌ القص من الوراء بٲيز القص الكلاسيكي فإفٌ القص اب٢ديث يتميز 
 " مع" .

أمٌا اب٤نظور الثالث ك ىو الرؤية من اب٣ارج، فبَل سيزا قاسم  أنوٌ لد يأت إلا من باب التجريب أك في 
بناء مشبَؾ مع اب٤نظورين السابقبْ فتقوؿ " لا شكٌ أننا عندما تتعامل مع النصوص ب٪د مزجا ببْ 

                                                           
1 - G.Gennette, op, clt,p206 
2 - F.V.Rossurn, guyon, la crltlque du roman ,p135 
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صة باب٤نظور ما لد تظهر في القص اب٢ديث اأخساليب الثلاثة ، غبّ أنذه يتضح أف بعض التقنيات اب٣ا
 بل أصبحت السمة اب٤ميزة للركاية اب٢ديثة.

ك ترل أيضنا سيزا قاسم  الالتفات إلذ مقيقة ىامة في اب٤نظور القصصي ك ىي صياغة التعببّ ك بٲيز 
جبّار جينيت ببْ "الرؤية" ك صوت فبينما تتعلق الرؤية بالعبْ ، فإفٌ الصوت ىو صياغة على 

 تول التعببّم اللغوم.اب٤س

ك يرل أبٲن بكر أفٌ الرؤية السردية : الرؤية، الرؤية السردية ، زاكية الرؤية ، كجهة النظر ،اب٤نظور، 
التحفيز،البوأرة،التبئبّ ، اب٤وقع، مصر المجاؿ... مصطلحات كثبّة تعبر عن رؤية الركائي ) الكاتب( 

 ئو الركائي .لواقعو ، ك ىذا اب٤وقف يبَتب عليو رؤيتو في بنا

من اختيار لطريقة السرد ك تنسيق اأخمداث  ك بناء الشخصية القصة، كقد عرؼ جبّالد برنس 
Focalzat pri,nce بأنوٌ اب٤نظور الذم تقدـ من خلالو اب٤واقف ك اأخمداث اب٤سركدة ، أك ىو ،

  1اب٤وقع الادراكي اب٢سي أك اب٤فهومي الذم تصور من خلالو تلك اب٤واقف ك اأخمداث

 2ك عرفو سعيد اب٢مداني بقولو التبئبّ ىو بٙديد زاكية الرؤية ، أك زكايا مفبَضة لا علاقة ب٥ا باأخمداث

كقد كصف ديفيد لودج الرؤية السردية بأىم  قرار يتخذه الركائي أخنوٌ يؤثر تأثبّنا جوىريا في الطريقة  
لأعماؿ البٍ يقوموف بها ف البٍ يستجيب ب٥ا القراء عاطفيا ك أخلاقيا للشخصيات القصصية ك ل

فقصة خيانة زكجية مثلا أم خيانة زكجية ستؤثر فنيا بطريقة ب٨تلفة كفقا لوجهة النظر البٍ يتم  تقدبٲها 
 3منها كجهة نظر الشخص اب٣ائن، أك للزكج اب٤خدكع أك العشيق أك طرؼ رابع يرقب ما بٰدث.

                                                           
 ينظر، أبٲن بكر، السرد في مقامات اب٥مذاني ،ط اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ،د.ث ص نقلا عن - 1

a dictionary of narratology p13  G.prince  
 
 46سعيد اب٢مداني، بنية النص السردم ،ص - 2
 32،ص2002ديفيد لودج ،الفن الركائي ،تر: ماىر بطوطي، المجلس اأخعى للثقافة، القاىرة ، - 3
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 المبحث الثاني;بناء المنظور الروائي في الثلاثية

 ر الايديولوجي;المنظو  .2

ترل سيزا قاسم  في ىذا اب٤نظور بناء القيم  التحبٍ الشامل للعمل اأخدبي الذم يبرز مستويات القيم  
اب٤ختلفة البٍ قدمها "أكسبنكي" ،البٍ بٙكم  العمل اأخدبي أخنٌها منظومة القيم  العامة لرؤية العالد 

 1ذىنيا

ي الذم بٰكم  العمل اأخدبي أبعد ما يكوف كقد ترتب على ذلك أف أصبح ىذا اب٤نظور الايديولوبٯ 
عن التحديد القاطع نظرا إلذ أف بٙليلو يعتمد إلذ مد ما على الفهم  الغريزم للقارئ ك امتمالو أكثر 

 من التأكيل.

 فتسعى سيزا قاسم  إلذ دراس تقنيات صياغتو الفنية في العمل اأخدبي.

" ...." الركاية اب٤تعددة اأخصوات" ك" الركاية ك تلامظ سيزا قاسم  أف الركاية البٍ تبنابٮا "أكسبنكي
ذات الصوت الوامد" تتفق مع " أكسبنكي" بأفٌ اب٤نظور الايديولوجي في النص لا يعبِ منظور 
الكاتب ك قد ذىب "أكسبنكي" إلذ أفٌ البوليفونية بٙقق في اب٤نظور الايديولوجي للركاية ك ب٥ا شركظ  

 كالتالر:

 مستقلة داخل العمل  عندما تتواجد ىدٌة منظورات -أ 

 أف ينتمي اب٤نظور مباشرة إلذ شخصية ما من الشخصيات اب٤شبَكة في اب٢دث   -ب 

 اتضاح اب٤برز على اب٤ستول الايديولوجي ك ىي ابراز الشخصية للعالد المحيط بها . -ج 

 

                                                           
1 - B.Uspenski.A poelles of composition B.P 
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ك ترل سيزا قاسم  أفٌ نهج "جلزكردم" ينهج نفس اب٤نهج فتجد في ركاية " الفورسايت ساجا" 
بل يذىب إلذ أبعد من ذلك فينحت  1اأخمكاـ العامة موؿ المجتمع ك الفن ك الطبيعة العديد من

ك بٰمٌلها ب٦موعة من القيم  لا يطلقها على   Forsitismeمن اسم  فورسايت نسبة " فورساتية" 
أفراد اأخسرة فحسب بل على كلٌ من يشاكلهم  في طباعهم  ك عاداتهم  ك لباسهم  ك قيمهم  ، 

.فالعالد كلٌو مأىو   ؿ بهؤلاء القوـ

إذف ىذاف اب٤ثلاف يدلاف بوضوح على تقليد الركاية الواقعية بالدلالة الصادقة ىذا ما ذكرتو سيزا 
قاسم  غبّ أفٌ الثلاثية خلت من مثل ىذه اب٤قاطع اب٤نفصلة على لساف الراكم الذم بٲثل منظورا 

لاؿ أمد اأخسباب ايديولوجيا أكبر من الشخصيات ك يأتي من خارجها كقد يكوف ذلك من خ
البٍ تضفي على الثلاثية عصريتها فلم  يلجأ ب٧فوظ إلذ ىذا اأخسلوب سول في اب٤قطع الوامد في 

 من ركاية ماببْ القصرين يعالج فيو العلاقة ببْ قانوف الوراثة ك قانوف الزمن . 33الفصل 

شبَكتبْ في اب٤شهد كتلامظ سيزا قاسم  بأفٌ ايزاء النص بٱرج عن ايديولوجية أم من الشخصيتبْ اب٤
فنصعد إلذ مستول عاؿ من التجريد ك التعميم  يتجاكز قدرة آمنة أك أمٌها الذىنية ك الراكم يتأمٌلها 
ك يستنتج بعض القوانبْ العامة البٍ لا بٲكن أف تنطبق على غبّبٮا ك لكن ب٧فوظ لد يلجأ إلذ ىذا 

ؿ منظومات الشخصيات اب٤ختلفة التعميم  إلٌا نادرنا فالتقييم  ك اأخفكار عنده تأتي من خلا
 اب٤نسوجة بٗهارة في إطارىا العاـ اب٤تسقة مع كيانها. 

ك لاشكٌ أف بوليفونية الثلاثية ك العرفية ك مرفية ب٧فوظ مكنتو من التزاـ التعببّ من خلاؿ 
شخصيتو ، كىذا ما ذكرتو سيزا قاسم  في اب٤رات النادرة الت خرج فيها عن منظور الشخصية 

ك بٕرص شديد كاف يضع مثلا أمكامو كجملة اعبَاضية في قولو :"ك ب٤اٌ اقبَب فيعمل ذل
الضابط من البيت رفع عينو في مذر دكف أف يرفع رأسو فلم  يكن أمد يرفع رأسو في مصر كقت 
ذاؾ فأضاءت أساسبّه بنور ابتسامة متوارية، فاب١ملة الاعبَاضية ىنا تعبر عن منظور الراكم عن 

                                                           
 لتأكيد معناىا اب٤طلق ك عدـ ارتباطها بسياؽ خاص   Capital lettresجلزكردم يستخدـ اب٢ركؼ اب٤كبرة في كتابة ىذه الكلمات  - 1
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اربٱية البٍ كانت بٛر بها مصر ك بٱرج ىذا التقييم  عن نطاؽ الشخصيتبْ طبيعة الفبَة الت
 اب٤شبَكتبْ في اب٤شهد.

ك من السمات اأخخرل البٍ ترسخ البولوفينية ترل سيزا قاسم  أفٌ اب٤ؤلف لد يتحيٌز ب٤نظومة قيم  أم 
طور في اب٘اه من الشخصيات سواء الابٯابية منها أك السلبية في بناء عالد مومد الركح أك عالد يت

متمي بٲكن للقارئ أف يتنبأ فيو بٗصبّ الشخصيات نتيجة تصرفاتها أك تكوينها في ظل منظومات 
 قيمها اب٣اصة.

ترل سيزا قاسم  أف تعدد اأخصوات "بوليفينية" عند ب٧فوظ قد ظهر كاضحان في الثلاثية على 
يم  على ىذين اب٤ستول اأخخلاقي ك الاجتماعي بشكل ب٧ايد كاضح سوم ببْ ب٨تلف الق

اب٤ستويبْ فإنوٌ لد بٰقق نفس الدرجة من اب٢ياة الفكرية ك السياسية فظهر تعاطفو الفكرم مع  
كماؿ البامث عن اب٢قيقة كما ظهر تعاطفو مع أبٞد الشيوعي في مقابل عبد اب٤نعم  اأخخ 

 اب٤سلم .

ب٧فوظ عن  غبّ أفٌ ىذا التعاطف الانساني الشخصي مع بعض الشخصيات في الثلاثية لد بٱرج
البوليفينية في معاب١ة اب٤نظور الايديولوجي في الركاية مدل أجزائها الثلاث ، ك يتفق مع منظور 
الركاية اب٢ديثة طبيعة العصر ك بٱتلف في طبيعتو عن منطلق الصوت الوامد اب٤نفرد الذم ميٌز 

 الركاية الكلاسيكية ك الواقعية.
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 المنظور النفسي; .2

ىذا اب٤ستول من خلاؿ اب٤ادة القصصية لنص " أكسبنكي" ك يقدـ بدكره تناكلت سيزا قاسم  
اب٤نظور النفسي إلذ قسمبْ : اب٤نظور اب٤وضوعي ك اب٤نظور الذاتي كتوضحو لنا سيزا قاسم  بتقسيم  

 رباعي بٛزج فيو ببْ تصنيفات أكسبنكي ك جاف بوين:

 اب٤نظور اب٤وضوعي اب٣ارجي )الرؤية من اب٣ارج( *

 وعي الداخلي)الرؤية من الوراء(اب٤نظور اب٤وض *

 اب٤نظور الذاتي اب٣ارجي )الرؤية مع( *

 اب٤نظور الذاتي الداخلي )الرؤية مع( *

ك تلامظ سيزا قاسم  أنوٌ لاسبيل إلا الادعاءأف ىناؾ نصوصنا قصصية تلتزـ أمد ىذه اب٤نظورات 
ة ، ثمٌ إفٌ اب٤نظور الذاتي اأخربعة إلتزاما صارمان ثابتا سوم في بعض النصوص القصبّة مثل القصة القصبّ 

يتحوؿ من شخصية إلذ شخصية ك من ذاتي إلذ موضوعي فإذا نظرت الشخصية )أ( إلذ 
الشخصية)ب( فاب٤نظور بالنسبة إلذ )أ( ذاتي ك بالنسبة)ب( موضوعي أخننا نرل )أ( من الداخل ك 

و اب٤نظور الذاتي ك )ب( من اب٣ارج ك تببْ لنا سيزا قاسم  أف تطور القص قد اب٘و بشكل مضطرد ب٫
 بعيداعن الراكم المحيط علمنا بكل شيء.

ك في نظر سيزا قاسم  أف بناء اب٤نظور في الركاية مداـ بوفارم يقوـ على مركة دائرية ب٧كمة فالركاية تبدأ 
داخلي بٝعي يتمثل في استخداـ ضمبّ اب٤تكلم  )ب٫ن( بٲثل ركيا بٝعيا  /بٗنظور موضوعي خارجي

كاية ثم ينتقل إلذ شارؿ ك منظوره الذاتي ك منو إلذ إبٲا من اب٣ارج ك منو إلذ إبٲا يصف خارج إطار الر 
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ذاتي ك منو إلذ انتحار البطلة ك اختفائها من مسرح  اأخمداث ثم يعود شارؿ ذاتي ك يستطرد إلذ  
 كفاة شارؿ ثم يرتد غلى منظور موضوعي خارجي ك بهذا تقفل الدائرة ك نعود إلذ اب٤نطلق اأخكٌؿ.

ك ترل سيزا قاسم  أفٌ القارئ يتعرؼ على إبٲا من خلاؿ رؤية شارؿ مبٌ يألفها تدربٯيا مع ألفتو 
التدربٯية ك بعد أف تدخل دائرة معرفة القارئ ينتقل اب٤نظور إليها فيصحبها القارئ ك يدرؾ 

 الشخصيات.

المحدثبْ في معاب١ة ك من قراءة الثلاثية لسيزا قاسم  تببْ لنا أف ب٪يب ب٧فوظ بٰدك مدك الركائيبْ 
اب٤نظور بل أنوٌ أتقن بناءه أفضل اتقاف ك استخدـ اب٤نظور اب٤وضوعي ك الذاتي على التوالر في بٝيع 

 أجزاء الثلاثية.

ك كما أسلفت ك أكضحت سيزا قاسم  مفهوـ اب٤نظور الذاتي فإنوٌ يتمثل في إدراؾ الشخصية من 
ىذا الوعي فتقدـ اب٢قائق ك الوقائع اب٤دركات ك  الشخصيات للعالد الذم موب٥ا دكف اب٣ركج عن إطار

انطبعات لا مقائق مستقلة عن الذات اب٤دركة من فصوؿ الثلاثية البٍ بٛثل ىذه اب٤عاب١ة الفصل الرابع 
 من السكرية.

أمٌا باقي الفصوؿ فبَل سيزا قاسم  أنٌها تقوـ على اب٤نظور اب٤وضوعي غبّ أفٌ ىذا اب٤نظور اب٤وضوعي غبّ 
اب٤نظور عند ب٪يب ب٧فوظ في الثلاثية بٱتلف اختلافا كببّا عن اب٤نظور اب٤وضوعي في الركاية  أفٌ ىذا

( في بنيتو أخنوٌ يركز على الشخصية closeusالواقعية الكلاسيكية ك يقبَب إلذ الصورة عن قرب)
لاء ك لا تركيزا دقيقا ، ك كأفٌ اب٤سرح كلٌو غارؽ في الظلاـ ك الضوء مسلط على الشخصية فتظهر بٔ

تظهر الشخصيات اأخخرل إلٌا إذا دخلت دائرة الضوء المحيطة بالشخصية اأخكلذ ك تأتي الومدة 
العضوية للثلاثية فيما نرل من ىذا البناء المحكم  للمنظور ، ك يتجلى اللحن اب٤ميز للثلاثية في 

مظلمة ينطلق منها نغم  افتتاميتها فتنطلق ىذه الركاية الضخمة اب٤تشعبة اب٤بَامية اأخطراؼ من نقطة 
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خافت صاعد من أنفاس الشخصية غبّ مسماة تستيقظ من النوـ ك تستقبل العالد اب٣ارجي ك كأنوٌ 
 ملم ، ثم تقوـ اب٤رأة متحسسة طريقها ك تفتح الباب ...الضوء كيرل معها القارئ اب٢جرة.

ركز في مفل زفاؼ ك ترل سيزا قاسم  في توضيحها أفٌ ب٧فوظ قاـ بٗعاب١ة للمنظور الاجتماعي اب٤
عائشة؛ميث أنوٌ إذا ما قارف بي ىذا الفصل ك فصل ب٩اثل في الركاية فلوببّ مداـ بوفارم ك ىو مفل 
زفاؼ "إبٲا" كقد قدٌـ فلوببّ ىذا اب٢فل من منظور موضوعي ك تشبّ سيزا قاسم  أفٌ فلوببّ يقدٌـ مفل 

 ي كالتالر:الزفاؼ من منظور بانورامي ، ك يقسمو إلذ ثلاث عشر فقرة ك ى

 كصوؿ اب٤دعوين (1

 كصف ملابس اب٤دعوين (2

 اب٤وكب من بيت العمدة إلذ الكنيسة (3

 كصف مفصل للأطعمة -الوليمة (4

 انصراؼ بعض اب٤دعوين (5

 كامد من اب٤دعوين بٰاكؿ مداعبة العريس ك العركس في ليلة العرس (6

 أـ شارؿ (7

 شارؿ قبل ليلة العرس (8

 شارؿ بعد ليلة العرس (9

 بعد مركر يومبْ (10

 يعود إلذ مزرعتواأخب رككه  (11

 السيد ك السيدة شارؿ بوفارم يصلاف إلذ منزب٥ما اب١ديد (12
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 اب٣ادـ تستقبل العركسبْ. (13

تلامظ سيزا قاسم  من خلاؿ التقسيم  أفٌ الفصل يتفرعٌ بٲينا ك يسارا إلذ فقرات متعددة في الزماف ك 
الغائب غبّ اب٤كاف ، ك بٰتل الوصف اب٣ارجي ميزا كببّا في الفصل، ك يستخدـ الكاتب ضمبّ 

" بٗعبُ الناس أك القوـ ، فاب٤نظور شاىد يقف كراء اب٤شهد ك يقدٌـ ك يصف ك يشرح ك Onالمحدكد"
 ينتقل بٕرية ببْ اب٤دعوين

فبَل سيزا قاسم  أفٌ عند ب٪يب ب٧فوظ فاب٤شهد في مفل الزفاؼ يقع في ست ك عشرين صفحة ، ك 
 ؿ غالبا تكوف قصبّة.لقد اختاره أخنوٌ من أطوؿ فصوؿ الثلاثية أخفٌ الفصو 

 فالفصل ييدأ ك ينتهي بٗنظور موضوعي خارجي :

  البداية:"كقفت ثلاث سيارات تطوعٌ بتقدبٲها بعض اأخصدقاء أماـ بيت السيد في انتظار
 العركس"

  النهاية:" بدت الفورية متلففة بالظلاـ ك الصمت مينما غادرت اأخسرة بيت عائدة إلذ
 النحاسبْ"

؛ ميث اب٤نظور 1ـ العالد أكسبنسكي للمنظور اب٤وضوعي بالبنية الاطارك يسمي ىذا الاستخدا
اب٤وضوعي يلعب دكر الاطار الذم بٰيط باللومة الذم بٙيط بالنص ، كما بٰيط الاطار باللومة فإذا 

 انتقل النظر إلذ اللومة ليتأملها تلاشى الاطار ك اختفى ك ظهرت اللومة .

خداـ في ركاياتو الانتقاؿ من شخصية إلذ شخصية ك ىي كترل سيزا قاسم  أفٌ ب٪يب ب٧فوظ است
 اشراؾ الشخصيات في شعور كامد ك ىذا بٲثلو الشكل التالر:

 
                                                           

-نقلا عن سيزا قاسم  1 B.uspenski , poétlque de la composition : l Alténance des points de vue interne et 
externe en tant que manque du "cadre" dans une euvre littéraire , poéuque.9.1972.pp130 
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 كشاركت كماؿ أمينة ك خدبٯة في سركره

 كلد يكن أشبو بفهمي في عزلتو الباطنية مع أبيو

 

 كماؿ+أمينة ك خدبٯة

 أمينة ك خدبٯة كماؿ

 

 فهمي +السيد 

 السيد فهمي 

 

 فهمي+ياسبْ 

 ياسبْ ياسبْ

  

م اب٤شاىد العالد بكل شيء بل اب٢ركة ك تلامظ سيزا قاسم  أف اب٤نظور لا ينتقل من خلاؿ الراك 
 الدائرية البٍ ب٤سناىا في اب٤نظور الايديولوجي تتمثل في اب٤نظور النفسي ك تنعكس في البنية كذلك.

فإفٌ عرض الشخصيات في الثلاثية يقوـ على بناء يشبو صالة اب٤رايا ، ك ىذا النمط من الشخصيات 
أمٌا  Personnages Reflcteursىو ما يسميو جاف بويوف "الشخصيات العاكسة

الشخصيات اأخخرل فلا تتعدد أف تكوف الصور البٍ نراىا معكوسة على ىذه اب٤رايا 
Personnages images .ٌك تتمثل ىذه البنية أمسن ما تتمثل في الثلاثية في علاقات اب٢ب 

 المنظور على مستوى المكان و الزمان; .3

 ككاف فهمي بٖلاؼ ياسبْ
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ول أكزيسكي مستول الزماف ك اب٤كاف معتمد على تدرس سيزا قاسم  في ىذا الفصل الثالث ب٤ست
نتائج دراستها ب٥ذين العنصرين في الفصلبْ السابقبْ ؛ ميث ترل أف بنية الثلاثية في اب٤كاف تقوـ 
على اب٤شهد المحدد في اب٤كاف أمٌا الزماف على اب٢ضور ك ب٢ظة اب٤عاناة ، فالراكم يصامب 

ذلك خلت الثلاثية من التلخيص الذم يعتمد على الشخصية في ب٢ظة ب٧ددة ك في رقعة ب٧ددة ل
الراكم العالد ببواطن اأخمور ك الذم يستطيع أف يقدٌـ في عجالة ب٨تصرة على ما مدثفي شهور 
بل سنوات فيظل الاطار الزماني ب٧صورا في اب٤شهد الذم تتواجد فيو الشخصية، أمٌا الاطار 

إلذ آخر ك لا ينتقل للقص ك بالتالر يظل الراكم اب٤كاني يظلٌ ثابتا فلا تنتقل الشخصية من مكاف 
 متواجدا كو الشخصية في الرقعة البٍ توجد فيها.

ك تلامظ سيزا قاسم  أف اب٢صر الزماني ك اب٤كاني يأتي من بٙديد اب٤نظور سواء كاف موضوعيا أـ 
بْ ذاتيا ك يساعد على البَكيز على مضور الشخصية ، كترل أيضنا أفٌ التلامم  ك التوافق ب

 مستويات اب٤نظور اب٤ختلفة من العناصر الاساسية البٍ تضفي على العمل بٛاسكان ك رصانةن.

ك ب٩ا يؤكدٌ كمدة اب٤نظور النفسي ك اب٤نظور على مستول الزماف ك اب٤كاف ك يقوم اب٢ضور في 
الثلاثية ، فإفٌ ب٧فوظ مصر اب٤نظور في إطار مضور الشخصية فهو ينحو إلذ استخداـ الفعل 

ضارع في اب١ملة الصلة اب٣اصة في اب٤شهد ، ك بالاضافة إلذ ميلو إلذ استخداـ اب٢اؿ في صيغة اب٤
ك ىذا يقودنا إلذ مناقشة اب٤نظور على اب٤ستول  1بٝلة في اب٤ضارع عندما تكوف مصامبة للحوار

 التعببّم في الثلاثية.

 

 المنظور على المستوى التعبيري; .4

                                                           
م   بدراسة امصائية ب٥ذه الظواىر على أبٮيتها أخنٌها تتجاكز مدكد ىذا البحث ، ك بٯب أف تكوف موضع دراستو مستقلة لغوية شاملة فإفٌ لد تق - 1

 مثل ىذه الظواىر اللغوية.
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ور التعببّم ىو اأخسلوب الذم تعبر الشخصية عن نفسها تصرح سيزا قاسم  موؿ نظرتها للمنظ
 من خلالو.

ك ترل أفٌ اب٤نظور التعببّم اعتماد على اقبَاب أك ابتعاد الركم من منظور الشخصية فاب٢وار نثلا 
يعتبر أقرب الصيغ إلذ منظور الشخصية  ك السرد يعتبر أبعد الصيغ عنو، فاب٢وار يقدـ بلا كساطة  

 ئلها معركؼ ك يعبٌر عن نفسو بطريقة مباشرة.كصنيعة مستقلة قا

ففي رأم سيزا قاسم  اب٤نظور التعببّم أشارت إلذ النحو التقليدم الذم يفرؽ ببْ أسلوببْ في قل 
 الكلاـ للغبّ :

 Oratio Rectaاأخكٌؿ: ىو ما يعرؼ باأخسلوب اب٤باشر

 Oratio Rectaالثاني: باأخسلوب غبّ اب٤باشر 

كلاـ غبّه كما ىو ب١أ إلذ اأخسلوب اأخكؿ ، أما إذا أدخلو في سياؽ كلامو كاف الراكم إذا نقل ال
ب١أ إلذ الثاني فعرؼ اأخكٌؿ بكلاـ الشخصية ك عرؼ الثاني بكلاـ الراكم،ك كاف القصٌ  

 الكلاسيكي يقوـ على توالر ىذين اأخسلوببْ.

ـ 1912بابي سنة ك ترل سيزا قاسم  أفٌ ىناؾ أسلوبا كسيطا اكتشفو اللغوم السويسرم شارؿ 
أطلق عليو اسم  " اأخسلوب غبّ اب٤باشر اب٢ر" ،ك بٯمع ببْ خصائص اأخسلوببْ التقليديبْ ك 

 يعطي الكاتب مرية أكبر في نسج كلاـ الشخصية داخل كلاـ الراكم.

ك عرؼ ىذا اأخسلوب فيما بعد باب٤ونولوج الداخلي أخنوٌ يعبر بطريقة مباشرة ك بلا كساطة عن 
 ة ك عواطفها ك تأملاتها.مشاعر للشخصي

 ك تطرح سيزا قاسم  اختلاؼ اأخسلوب عن اأخسلوب اب٤باشر بأنوٌ:

 .بٱلو من علامات التنصيص ك الشرطة البٍ تقدـ اب١ملة المحكية 
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  بٱلو من بعض اب٣صائص النحوم: فلا يشمل على صيغة اب٤تكلم  ك اب٤خاطب أك صيغ الفعل
 اب٤ضارع اب٢اضر في الفرنسية .

 الثاني عن اأخسلوب غبّاب٤باشر بأنوٌ: ك الاختلاؼ

 بٱلو البَكبيب من فعل القوؿ أك ما يأتي في معناه 

 تظهر فيو بعض الصيغ الانشائية مثل :التعجب ك الاستفهاـ 

 تظهر فيو بعض الصيغ البٍ تظهر في لغة الكلاـ مثل :التكرار ك اب٢ذؼ 

 ب٤واقف البٍ تكوف أقرب إلذ تظهر فيو بعض اب٤فردات اب٣اصة بالشخصية ك بعض الآراء أك ا
 طبيعة الشخصية منها إلذ طبيعة الراكم

ك تطرح سيزا قاسم  في ىذا اأخسلوب أنوٌ ظهر أخكٌؿ مرة في اأخدب الفرنسي على يد فلوببّ في 
شكل منهجي بعد دراسة شارؿ بابي تناكؿ النقاد ك اأخسلوببْ ىذه الظاىرة بالدراسة ككجدكا 

نسي"لافونتبْ" غبّ أفٌ ىذه الظاىرة اأخسلوبية لن تدخل اللغة ك بعض اأخمثلة عن الشاعر الفر 
تصبح أداة في يد الركائيبْ سول مع فلوببّ ، ك استوماه من بعده سائر الركائيبْ الفرنسيبْ ك من 
الظواىر اب٤لفتة في الثلاثية ترل سيزا قاسم  أفٌ استخداـ ب٪يب ب٧فوظ ب٥ذا اأخسلوب كاف بطريقة 

 الشخصيات ك مياتهم  النفسية مضطردة لنقل مشاعر

ك تلامظ أيضنا أفٌ الطريقة التقليدية في تقدنً مياة الشخصية النفسية ىي استخداـ عبارات 
خاصة مثل "قاؿ نفسو" أك" قاؿ في نفسو" أك " بٙدث في نفسو" ك توضح ىذه العبارات 

 الانتقاؿ من اب٤نظور اب٣ارجي إلذ اب٤نظور اب٤وضوعي الذاتي
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سم  أفٌ ب٪يب ب٧فوظ كثبّا ما يسقط ىذه العبارات ك ينسج مقطع التأمل في ك ترل سيزا قا
التحاـ مع خط القص دكف مقدمات أك عبارات ختامية ك يأتي اب٤قطع في صيغة اأخسلوب غبّ 

 اب٤باشر اب٢ر كما عرفناه.

فمثلا عندما يذىب ياسبْ ب٤قابلة أمٌو ب٧اكلا إثنائها عن الزكاج ك يتجسد ىذا في الوصف 
تالر:" فشعر بينراف الغضب تتأجج في عركقو ك أ لد تبد منها آثار إلٌا في انطباؽ شفتيو ثم في ال

...ك تتساءؿ عن كجو  ! التصاتقهما ، لا زالت تتكلم  ببساطة كأنٌها مقتنعة على يقبْ ببراءتها
ا. أمٌا العيب في أف تتزكج " امرأة" بعد طلاقها ،مسن ، لاعيب في أف تتزكج " امرأة" بعد طلاقه

أف تكوف اب٤رأة أمٌو فهذا شيء آخر شيء آخر جدٌا، ك أم زكاج الذم تعيشو؟ إنوٌ زكاج ثم طلاؽ 
 ! ثم زكاج ثٌم طلاؽ ثم زكاج ثم طلاؽ، ك ىناؾ ما ىوأدىى ك أمٌر ذلك " الفكهاني"

...أيذكرىنا؟... أيصفهما بٗا في نفسو من ذكريات؟ أيصارمها بأنوٌ لد يعد جاىلا كما تظنٌ؟ 
 1أرغمتو مدٌة الذكريات على اب٣ركج عن اعتداب٥هذه اب٤رة فقاؿ...

ترل سيزا قاسم  أف خواطر ك أفكار ياسبْ ىي في صيغة أسلوب غبّ مباشر مرٌ؛ ميث أٌ،ىا لد 
تقدـ بفعل من أفعاؿ القوؿ للنفس أك ما في معناه ثٌم أنٌها لد لد تقدـ في اطار علامات تنصيص 

، فالضمبّ العائد على ياسبْ ىنا ضمبّ الغائب، غبّ أننٌا ب٪د فجاءت كجزء من قوؿ الراكم 
فيها بعض ملامح اأخسلوب اب٢رٌ من استفهاـ تعجبي ك تعجب ك بٙذير ، بالاضافة إلذ التكرار 

 الذم بٲيٌز لغة الكلاـ "زكاج ك طلاؽ زكاج ك طلاؽ زكاج كطلاؽ"

مات التنصيص ك يبدك ىنا ك تشبّ سيزا قاسم  لاستخداـ ب٪يب ب٧فوظ بعض الكلمات ببْ علا
 أنوٌ لد يفعل ذلك لابراز خصوصية الكلمة ك ربطها بقائلها.

                                                           
 132ب٪يب ب٧فوظ، ببْ القصرين،ص - 1
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ك تلامظ سيزا قاسم  أفٌ ب٪يب ب٧فوظ لد يلجأ إلذ استخداـ اأخسلوب اب٤باشر اب٢رٌ لنقل كلاـ 
الشخصيات اب٣ارجية كما فلوببّ فإف الكلاـ اب٣ارجي في الثلاثية ينتقل في أغلب اأخمياف عن 

سلوب اب٤باشر ، ك امتفظ ب٧فوظ بالصيغة غبّ اب٤باشرة اب٢رة لمجرل اأخفكار ك ربٗا يكوف طريق اأخ
السبب في ذلك الفارؽ الذ ييبدك في الثلاثية ببْ اب٢وار الصريح ك اب٣وار اب٣في فالتمييز ببْ 
 اأخسلوببْ لنقل اب٤ستويبْ من موار بٲيز بينهما فجيئ بٕوار مصحوبا بٕوار آخر غبّ ب٦هور في
 شكل مونولوج داخلي يعبر عن مقيقة ما بٚتلج في نفس الشخصيات ك لد يطفو على السطح.

ترل سيزا قاسم  أفٌ الصيغة الرابعة البٍ ظهرت في الثلاثية ك تتمثل في نقل كلاـ  الشخصيات لد 
تعرفها الركاية الواقعية ك ىي اأخسلوب اب٤باشر اب٢ر ك ىذا اأخسلوب بٱتلف عن اأخسلوب اب٤باشر 
باسقاط علامات التنصيص ك اخالو في سياؽ النص القصصي مباشرة دكف مقدمات ك بٲثل 

 اأخسلوب اب٢ر الصياغة الثانية للمونولوج الداخلي.

ك تلامظ سيزا قاسم  أفٌ ب٪يب ب٧فوظ مزج ببْ اأخسلوببْ اب٢رين في مقطع كامد ترل مثلا 
  1مونولوج السيد الداخلي في بدلية قصر الشوؽ.

 الغائب أسلوب غبّ مباشر مر فالذكرل تتوارد إلذ ذىنو ك يتضح في قوؿ علي عبد يبدأ بضمبّ
الرميم  " نظرة إلذ الوراء إلذ مبيبات الزماف ، لا بٲكن أف بٛضي اب٢ياة ىكذا إلذ اأخبد ..يقوـ 
على ىذه اب٢طوة اأخخبّة.." ثم ينتقل إلذ ضمبّ اب٤تكلم  :"لد يتسلل الشيب إلذ شعرم..." ثم 

  الغائب ثم ينتقللاإلذ ضمبّ اب٤خاطب.عودة إلذ

                                                           
 15ب٪يب ب٧فوظ، قصر الشوؽ، ص - 1



 تُاء انًُظور انزوائي                                                                    نثانفصم انثا

122 

 

ترل سيزا قاسم  أفٌ ب٪يب ب٧فوظ بٱلط اأخساليب اب٤ختلفة ك بٲتد اب٤ونولوج الداخلي على 
ك ىذه الظاىرة مديثة لد تظهر في الركاية الواقعية فإفٌ استخداـ فلوببّ اأخسلوب غبّ 1الصفحتبْ 

 لقليلة فلم  يزد عن بٝلتبْ أك ثلاثة .اب٤باشر اب٢ر لد يتعد بأم ماؿ من اأخمواؿ السطور ا

ك في اأخخبّ ترل سيزا قاسم  من خلاؿ دراستها ب٤ستويات اب٤نظور في الثلاثية ظهر ب٤ا أفٌ ب٪يب 
ب٧فوظ قد بٚطٌى اأخساليب اب٤تبعة في الركاية الواقعية ك أفٌ بناء الثلاثية على بٝيع اب٤ستويات يتميز 

تطاع أف يوظٌف اأخبنية اب٤ختلفة في التلامم  ك التطابق بٕداثة اأخساليب ك التقنيات ، فقد اس
جعل من الثلاثة عملا ناضجنا مكتملا متناسقا ، عملا استفاد من تقنية اب٤درسة الواقعية 
الكلاسيكية ك لكنو لد يقف عندىا ك أبٌ٭ا ب٘اكزىا إأخل أمدث مرامل الركاية اب٢ديثة فيما 

 استعمل من تقنيات ك أساليب.

                                                           
 271( أك فضل كامل )أمينة بعد كفاة السيد السكرية صفحة 24إلذ الصفحة  19ؽ الصفحةصفحات )كماؿ في قصر الشو  6ك قد بٲتد إلذ  - 1
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 الموقف النقدي;

من خلاؿ تتبع الناقدة ''سيزا قاسم '' كجدناىا تقف على بٙليل ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ، كستتعامل معها  
كومدة مستقلة بٙلل من الداخل دكف الالتفات الذ ما ىو بعيدا عن اأخمكاـ القيمة، مشبّة بأنها 

ف توضيح كيفية ذلك أك بٙديد اب٤فاىيم  البٍ تعتمد على أعماؿ "جبّار جينيت" ك "أزيسكي" ، دك 
اختارتها كمنطلقات نقدية لعملها ك ىذا ما لامظناه عند " بٞيد اب٢ميداني" عندما قاـ بلومها :'' 
كقد كاف على الناقدة أف بٙدد بدقة ماىي اأخطركمات البنائية البٍ تود تطبيقها كلا ينبغي الاشارة 

بٍ بٛثلها بها، كب٩ا بٯعل ىذا اب١انب ملحا ىو أنها تقدـ منهجا اليها، بل تقدنً الصورة اب٣اصة ال
جديدا في العالد العربي، خصوصا بالنسبة للقراء الذين ليست ب٥م  القدرة دائما على الاتصاؿ اب٤باشر 

 بالنقد الغربي بسبب عوائق اختلاؼ اللغة''

ا في بٙليلها كبأنها ستكتف ك ما لامظناه أيضا بأنها صرمت منذ البداية بأنها ستتخذ منهجا كامد
باب٤نهج البنيوم ك بأنها سوؼ تتعامل مع النص كبنية تدرس من الداخل كعند قراءتنا للكتاب لامظنا 
عكس ىذا الطرح ميث ىناؾ تفاكت ببْ طرمها اأخكؿ كببْ ب٩ارستها النقدية إذ كجدنا أثناء 

لامتماعي ، كمبٌ الاديولوجي، فتبتعد تفسبّىا للثلاثية بنصوص غريبة تسبَسل في التأكيل الفلسفي كا
 عما خططت لو متأثرة بوجهة نظرىا الفكرية، ك بهذا منهجا لا يتسم  بالنقاء 

كعند انتقالنا الذ الفصل اأخكؿ اب٤عنوف "ببناء الزمن الركائي" ، لامظنا بأفٌ ناقدتنا أخذت جزئية عند 
ثية أك من خلاؿ النصوص اأخجنبية عرض كل فكرة من الزمن كماكلت التطبيق عليها من خلاؿ الثلا

 البٍ استعانت بها ب٩ا أكقعها في اشكالية التعامل مع اب٤صطلحات اب٤تداخلة.

افٌ بٙليل ركاية الثلاثية في بنيتها الزمنية بٰتاج شكل دقيق الذ دراسة خاصية، لكي لا بٰدث أم 
 ابٮاؿ لعناصرىا كلقد اكتفت ناقدتنا فقط بالوصف كاب٤قارنة.
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نشبّ الدراسات النقدية اب٢داثية كعلى رأسها كتابات ''بٞيد اب٢ميداني'' في كتابو اب٤وسوـ بنية في مبْ 
النص السردم ، بأف ناقدتنا كقعت في العديد من اأخخطاء ك ىذا ما سوؼ نتطرؽ اليو عندما كضع 

 موقفو النقدم بٙت عنواف "الوصف".

كاصلت اسبَساب٥ا في سرد النظريات اب٤تعلقة ككقوفا عند ب٧طة اب٤كاف في الركاية ب٪د سيزا قاسم   -
بوصف ىذا الغرض ميث نلامظ أف ىذا الاسبَساؿ النظرم الذم كاصلتو الناقدة في ىذا اب٤بحث 
دكف مقابلتو مع النص الركائي ب٧ل الدراسة لا بٲكن أف يفيد اب٤هتم  الا من ميث افادتو من 

 معلومات موؿ اب٤وضوع.
في ب٦اؿ الدراسة النقدية لكتاب"بناء الركاية" كاب٤تعلق باأخثر  كمبٌ لا نبتعد عن ب٧ور بٕثنا

 البنيوم في النظرية النقدية اب٤عتقدة كاب٤صرح بها من قبل الناقدة في مقدمة بٕثها.
نشبّ الذ اف الناقدة اعتمدت في اب٤بحث الثاني التسميات البٍ قدمها جبّارجينت دكف أف 

 تشبّ صرامة لذلك.

دة للأماكن في ركاية ببْ القصرين نرل أنها توصلت الذ أف اأخشياء كمن خلاؿ كصف الناق
غائبة في نص الثلاثية ك اأخماكن لا توجد فيها الٌا اأخساسيات كما أشرنا اليها سابقا. كما أف ب٪يب 

 ب٧فوظ استغرؽ في كصف اب٤أكل كاب٤شرب مثل باقي الكتاب الواقعبْ.

منظور بنيوم، أف الناقدة اعتمدت بصورة  كنلامظ بشأف دراسة اب٤كاف في الثلاثية من
أساسية على أطركمات جبّار جينت في دراستها للزمن الركائي كالوصف، كقد تعاملت بانتقائية مع 
ىذه اأخطركمة ميث أغفلت قضية ىامة يطرمها جينيت كىي الفضاء النصي الذم تتمظهر من 

ائية العميقة للغة البٍ تتوازف في اب٤ستول خلالو اللغة عبر النص الكتابي، فالكتابة مظهر كرمز للفض
النسيجي من خلاؿ الكلمات ك العمل ك اب٣طاب كالنص أك عبر اأخساليب البلاغة      ك اأخشكاؿ 
كالصور البٍ تسمح بتشكيل فضاء دلالر بٰاكر الداؿ كاب٤دلوؿ، عبر اب٤عاني القريبة     ك البعيدة 
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للغة بعد امكانيا باسنادىا لآلية اب٤فارقة كالانزياح فتغدك كالشكل البلاغي ىو الذم ب٭ثل من خلالو ا
 من خلاب٥ا ماملة لبعد تأكيلي آخر خارج عن اب٣طية البٍ ينتجها النص في تتالر معانيو البسيطة.

كاذا كاف البعد اب٤كاني أك الفضائي للغة قاعدة ثابثة نظريا، فاف بٛكيتها يتطلب عملا تركيبيا ك 
رتع الناقدة أبٮيتو بٗباشرتو، كىي بذلك تبتعد بصورة مادة عن ادراؾ النص تفكيكيا كببّا، لد ت

السردم على أنو بنية متكاملة متفاعلة بنيويا ببْ ب٨تلف مكوناتها، كتقبَب من اب٤نظور التجزئي الذم 
 يسعى للفصل ببْ اب٤كونات.

جوىره الايهاـ  أما بالنسبة ب٤نظور الركائي في كتاب بناء الركاية لسيزا قاسم  يعكس في  
بٗستول نظرم بتجانس مع أطركمات شعرية للسرد من ميث اعادة بناء العلاقة ببْ موقع الراكم 
كموقع الشخصيات كالصلة البٍ تربطها خلاؿ صبّكرة السرد، كانعكس ذلك على شكل السرد في 

ف اأخساليب النهاية كنلامظ كذلك أف الناقدة سيزا قاسم  استخدمت في الثلاثية ب٪يب ب٧فوظ ب٨تل
بنية توضيح مدل استفادة الركائي من تقنيات اأخساليب الركائية اب٢ديثة، كمسب رؤيتنا لد يتم  الا عبر 

 اثارات مقتضية، بٗثلها ب٭وذج على اأخكثر، يقدـ فيو الركائي صبغة للأسلوب اب٤باشر اب٢ر.

لشخصية كب٪د ىنا مداث الركائية كطبيعة الواقع الركائي تفرض أسلوب تقدنً اكيقف على اأخ
أف الناقدة ناقضت نفسها عندما أكدت بداية عدـ تدخل الكاتب في شخصياتو أك في بٙديد 

 مصائرىا للتهور من جديد لتؤكد اب٫يازىا لبعض منها.  
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 الموقف النقدي عند ''حميد الحميداني''
 الوصف; -2

ىب الذ أف الناقدة لد في الوصف يشبّ الذ اىتماـ الناقدة بالببُ الثلاث بنية الزماف يذ
تقدـ صورة كلية عن البَكيب الزمبِ لمجموع النص، كإب٭ا قدمت بٚطيطا بسيطا، كتقارف في 
ىذا المجاؿ افتتامية "ببْ القصرين" في الوظيفة الفنية مع افتتامية الركاية الواقعية ب٩ا يصرح بأنو 

يوـ الوامد إطار كجد الاختلاؼ في بعض ظواىر بنيتها، مثاؿ على ذلك: ''اختيار ال
للافتتامية كنسج ماض ربع قرف داخل ىذا الإطار ظاىرة جديدة تشبّ الذ التأثر بكتاب ركاية 
"تيار الوعي" فيلامظ بٞيد اب٢ميداني الذ بأف اب٤قارنة تتعلق فقط باب٤صالح أك ما ب٠تو الناقدة 

فارقات الزمنية البٍ تساعد "سيزا قاسم " بالافتتاميات الركائية كأبٮلت الناقدة كالاستثارة الذ اب٤
على ضبط البنية الزمنية في كل عمل قصصي قصد إدراؾ الفرؽ ببْ زمن اأخمداث، كزمن 

 السرد.

كلد تقم  الناقدة بالنقل الصحيح من "جبّار جينيت" عندما تكلمت عن الاستغراؽ 
فقامت الزمبِ في اب٢كي بل قامت ببَبٝة بعض الرموز البٍ شرمها ببَبٝة ب٨الفة بٛاما، 

بتلخيصها، كقامت بٕذؼ بعض الاشارات الرياضية الدالة مثلا: ****  : مسامة النص = 
 سرعة اب٢دث لا نهائية كب٪دىا عند "جبّار جينيت" 

Paux :TR=n,TH = 

كعند دراسة ناقدتنا للمكاف اىتمت بالوصف الا أنو لا ينبغي أف تفتقد اب٢دكد ببْ 
عن اب٤كاف الا في آخر الفصل، بينما فصلت مبحث الوصف كمبحث اب٤كاف كلد تتحدث 
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تقنية الوصف  114ككظيفة الوصف ص 110الكلاـ تفصيلا دقيقا عن طبيعة الوصف ص 
  1171عند ب٪يب ب٧فوظ في الثلاثية ص

كلد تتناكؿ الا أجزاء متفرقة من الركايات اب٤دركسة بهدؼ شرح اب٤عطيات النظرية في 
 :الغالب كليس دراسة النماذج الركاية 

كيرل بٞيد اب٢ميداني بأف بنية اب٤كاف في الثلاثية أسستها ناقدتنا على فرضيات أكثر 
ب٩ا تأسست على مركنة في كصف البنية الفعلية للمكاف ، فهي تلامظ أف بنية اب٤كاف في 
الثلاثية تتميز بالانغلاؽ أخف أغلب اأخمداث البٍ ينقلها الراكم ب٘رم داخل أماكن مغلقة: 

، ك أف 122ة إلا أنها تستنتج من ذلك أف الركاية تأخذ طابع السكونية صالبيوت اب٣اص
كيصرح بٞيد اب٢ميداني بأنها استنتاجات ب٨الفة مبٌ  123اأخماكن متجاكرة كثابتة ص

للمعطيات البٍ قدمتها"سيزا قاسم " من خلاؿ كصفها للمكاف في الثلاثية: فإف "ببْ 
بالنسبة لقصر الشوؽ ك السكرية بٰتوياف على القصرين" تصور اأخمداث في البيوت غالبا ك 

أماكن أرمب " العوامة، قصر آؿ شداد، اأخىراـ، بيت في اب٤عادم، اب١امعة، قسم  
 الشرطة....."

كيصرح بٞيد اب٢ميداني بأف "سيزا قاسم " تقر بأف باختلاؼ الثلاثية في اب٤نظور عن 
ف في سياؽ السرد بتعليقاتهم  البٍ ب٘عل الركاية الواقعية الغربية، كإف الكتاب الواقعيوف يتدخلو 

اب٤نظور ذا بعد إديولوجي ذاتي ك إف ب٪يب ب٧فوظ لد يتدخل في سياؽ اأخمداث كلد يظهر 
ميولو اب٤باشر الذ أم من شخصياتو الركائية، كىو ذلك صامب منظور خاص بٯعل الركاية 

 متعددة اأخصوات.
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" تشبّ الذ أف ب٪يب ب٧فوظ يبدك كيرل''بٞيد اب٢ميداني'' بأف الناقدة "سيزا قاسم 
متعاطفا بنوع خاص مع شخصية "كماؿ" في الثلاثية، فانها تلامظ في الوقت نفسو أف 
الكاتب لد يتدخل أبدا بشكل مباشر لاظهار ىذا التعاطف كعليو كاف لا بد لناقدتنا 

كل   بالبحث عن العلامات الدالة على ذلك التعاطف الذم بٙدثت عنو. كبأنو تعاطف يدركو
 قارئ للثلاثية.

من خلاؿ بنية اب٤نظور في النص الركائي ذاتو، كىذا ما لد تقم  بتوضيحو أبدا، أخنها لد 
تلجأ الذ تقدنً كصف شمولر لبنية ب٨تلف اب٤نظورات الذاتية أخشخاص الركاية كطبيعة العلاقة 

راع القائمة بينها، أخف موقف الكاتب يتأسس بطريقة غبّ مباشرة من خلاؿ بنية الص
 العقائدم كالصراع الفكرم اللذين يقيمهما ببْ اأخبطاؿ.

كبهذا لد تقدـ ناقدتنا صورة متكاملة ىن منظور الثلاثية ماداـ ىذا اب٤نظور قائما 
 بالضركرة من خلاؿ تعددية اأخصوات، كإف بنية ىذا التعدد لد يلحقها التحليل.

 التنظيم; -3
على أساس ثلاث مكونات أساسية  يصرح بٞيد اب٢ميداني بأف فصوؿ الدراسة ترتيب

 : البناء الزمبِ، البناء اب٤كاني كاب٤نظور كمكوف دلالر لو ارتباط بشكل المحتول لا باب٤عبُ.

كيلامظ عند مديثة عن الوصف النقدم بأف"سيزا قاسم " أف ىذا التنظيم  لا يعبر 
ه باب٤عطيات النظرية بالضركرة عن طبيعة المحتول الذم أدمج فيو فعليا، كبأنو كجد الناقدة بٛلأ

بٕيث تطغى على كصف الركائية من جانب،كما أنها تهتم  في التحليل بوصف جزيئات 
للأعماؿ الركائية من جانب آخر لذلك لا يعبر التنظيم  اب٥يكلي للكتاب عن اب٤مارسة الفعلية 

  1لتحليل النصوص الركائية اب٤دركسة
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 التأويل; -4
قد بٱتلف ساعة التفكبّ في اب١وانب النظرية عنو يرل اب٢ميداني أف النشاط الذىبِ للنا

في ساعة تطبيق اب٤عطيات، كتبعد الناقدة عن نفسها كل تأكيل إلا أننا ب٪د مبلا في غبّ موضع 
إلذ التأكيل ك التأمل بالإعتماد على ماىو خارج النص فهي تلجأ كثبّا إلذ التأكيلات 

لقضايا الركائية كىو ما تعتبره خركجا صربٰا الاجتماعية كالفلسفية كالاديولوجية لتفسبّ بعض ا
 من اب٤نطلقات الثنائية لدراستها.

 التقويم الإجمالي; -5
يلامظ الناقد على سيزا قاسم ، أنها تلجأ الذ أمكاـ القيم  بعد كل قضية مدركسة،  
كما يلامظ الانبهار باب٤ستول الفبِ الذم كصلت إليو الثلاثية، كب٘رد في جدكؿ ب٦موعة 

 مة كيببْ نوعو من استحساف أك استهجاف كما ىو موضح:أمكاـ القي

 نوعيتو مكم  القيمة اب٤وضوع 
الزمن 

 )الافتتامية(
ب٪ح "ب٧فوظ" في أف يربط ببْ الافتتامية كباقي الركاية)...( 
فالافتتامية قطعة فنية رائعة متصلة ببقية النص لا منفصلة عنو ص 

34 

 استحساف

الزمن 
 )الاسبَجاع(

في استخداـ ىذه التقنيات كب٭قها فجاء الاسبَجاع برع"ب٧فوظ" 
ملتحما بٗستول القص)...(ب٪ح في أف يتجنب اأخساليب الفجة 

  43في ربط الاسبَجاع بٗستول القص اأخكؿ،ص

 استحساف

كقد ب٪ح ب٪يب ب٧فوظ كل النجاح في خلق توافق مقيقي ببْ  الزمن
 51البعد التاربٱي للزمن كالبعد الكوني ص

 استحساف

اف جلزكرذم مبس نفسو في إطار زمبِ)...( فجاءت ركايتو أكثر  لزمنا
 53اقتضابا ك أقل غبُ ص 

 استهجاف

 استحسافأدخل "ب٧فوظ" قارئو في اب٤شهد دكف مقدمات ب٩ا أصغى على الزمن 
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 61الركاية ميوية كمضورا ص  )التلخيص(
الذم تقوؿ الناقدة عن ب٪يب ب٧فوظ بعد ميثيات معينة: ''اأخمر  الوصف

   94أفقر فقراتو الوصفية الذ مد بعيد'' ص 
 استهجاف

''كلعل دخلة السيد أبٞد عبد اب١واد على زبيدة في بداية ببْ  الوصف
القصرين أك سهرات العوامة )...(.من أمنع ىذه اللومات 
التسجيلية)...( نستمتع بكنوز لا مصر ب٥ا من الغاني 

 114كالنكات....الخ ص

 استحساف

نو )أم ب٧فوظ في الثلاثية( يعرض أفراد اأخسرة ب٘اه الثورة بٗهارة ا اب٤نظور
 138فائقة. ص 

 استحساف

 استحساف 142انو )أم ب٧فوظ( أتقن بناءه أفضل إتقاف ص  اب٤نظور
اب٤نظور 

 )الإفتتامية(
كيتجلى اللٌحن اب٤ميز للثلاثية في افتتاميتها فتنطلق ىذه الركاية 

اأخطراؼ اب٤تعددة الشخصيات من الضخمة اب٤تشبعة، اب٤بَامية 
نقطة مظلمة ينطلق منها نغم  خافت صاعد من أنفاس شخصية 
غبّ مسماة)...( فأين ىذه الافتتامية من إفتتامية، الفورسايت 

 152ساجا؟....الخ ص 

استحساف 
 كمفاضلة

    
كمن ىنا فقد لومظ عليها أف الالتزاـ بالدراسة الداخلية الوصفية لد يكن كافيا 

ب أمكاـ القيمة ك اب٤فاضلة ببْ النصوص الركائية كتأكيلها بالرجوع الذ الواقع اب٣ارجي، لتجن
  1كالإعتماد على مواقف فلسفية ك إديولوجية.
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 اختبار الصحة:

"بٞيد اب٢ميداني" عن النموذج الكلي الذم انطلقت منو الناقدة ك يقر أف اأخبٕاث اب٤تعلقة  يتساءؿ
كلها أبٕاث جديدة، اعتمدت فيها على مراجع غربية كثبّة، كتببْ الفركؽ   بالزماف كاب٤كاف كاب٤نظور

اب٤وجودة ببْ الثلاثية كغبّىا من الركايات الغربية معتمدة النقد الشاعرم، الذم يعمل على استخلاص 
 اب٣صائص العامة اب٤شبَكة ببْ اأخب٭اط القصصية.

إلذ خلاصات عامة لغلبة الطابع التجريبي  وبأف ناقدتنا "سيزا قاسم " لد تنتكنلامظ باختبار الصحة 
عليها، ك أفٌ النصوص الابداعية عموما كالركائية قابلة للتأكيل، أف النقاد كبٱتلفوف من ميث اب٣لفيات 
الفلسفية كاب٤نهجية ك الإديولوجية البٍ ينطلقوف منها كيرل أف النص الركائي في دراستو بٰتاج الذ 

كيسجل بٝيع العلاقات اب٤مكنة في النص ثم يبدم ملامظات عامة استعانة ببرنامج إمصائي يضبط 
يببْ خلاب٥ا رأيو في تفسبّ كبٙليل بعض الآراء ردا على الناقدة ، أك ب٧صيا عليها اب٣طاء في البَبٝة ك 

 في الطباعة ككذلك اأخخطاء النحوية.

 استنتاجات

ملقة تكامل في جانبو النظرم كيعبَؼ  يرل "بٞيد اب٢ميداني" بأف كتاب "سيزا قاسم " بناء الركاية يعد
للناقدة بالسيق ميث يقوؿ: اف اب١وانب اب٤نهجية الواردة في مبً كتاب "سيزا قاسم " ىي ب٧اكلة 
لتقريب نظرية الركاية الذ القارئ العربي بالشكل الذم تبلورت بو في الثقافة الغربية كب٥ذا العمل، 

لو رصيد نقدم ركائي يؤسس عليو مثل ىذه النظرية ، إلا مشركعية كاملة بٕكم  أفٌ العالد العربي ليس 
أنو يأخذ عليها اىتماـ بلاغة السرد، بينما أبٮلت بنية الدلالة كىي أىم  ما قامت عليو دراسة 

 اأخعماؿ اب٢كائية عند أشهر الدارسبْ.

ة ببْ كلد تستفد في ىذا المجاؿ أعماؿ "بركب، كبرب٠يوف، ككريسماس"، ككذلك ب١وئها على اب٤فاضل
 النصوص ب٩ا يربطها بالنقد التقليدم.   
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تنا لكتاب ناقدتنا سيزا قاسم  " بناء الركاية ، دراسة مقارنة في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ" قراءمن خلاؿ 
 :توصلناٌ إلذ

 تو اأخساسية .أف الزمن يعد مهما في بناء الركاية كمن أىم  مكونا 
  بأفٌ للزمن نوعبْ كبٮا الزمن اب٣ارجي كىو زمن القصة كالزمن الداخلي كىو كقت سبّ ب٦رل

 اب٢وادث.
  كلقد بٙدثت ناقدتنا عن مورفولوجية الزمن الركائي الذم ضم  العناصر الثلاثة ماض كماضر

ارئ كمستقبل ميث يعد اب٢دث الذم يركل ىو بالنسبة للراكم شيء مضى كبالنسبة للق
 مدث معيش)اب٢اضر(.

  فالإفتتامية في الركاية بٙيل القارئ الذ زماف مضى لتدارؾ اأخمداث كىذا ما أرادت ناقدتنا
 توضيحو في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ. 

  كبالنسبة للبَتيب الزمبِ للأمداث فتوضح ناقدتنا بأف ترتيب غبّ تقليدم ميث تببْ ب١وء
 السرد مبينة أنواعو الثلاثة:  ب٪يب ب٧فوظ إلذ ادخاؿ عنصر الاسبَجاع في

الاسبَجاع الداخلي: كىو ذكر الراكم موادث كقعت في اب٤اضي لكنها من ميث البَتيب  -
 جرت بعيد بٙديد بدء الركاية.

 الاسبَجاع اب٣ارجي: يعود إلذ ما قبل بداية الركاية كالاسبَجاع اب٤زجي: يضم  النوعبْ. -
 لاسبَجاع ميث تذكر اب٢وادث لامقة يتم  كيعد عنصر الاستباؽ تقنية زمنية مثلو مثل ا

 التطرؽ إليها قبل أف تقع.
  كلقد ضم  اب٤بحث الثالث طبيعة الزمن الركائي ميث بٛثلت للزمن طبيعتاف: اأخكلذ نفسية ك

الثانية غبّ نفسية فيزيولوجية الذم ضم  )الزمن التاربٱي( كيتمثل النوع اأخكؿ بأف زمنو يطوؿ 
 لشخصيات الركاية. أك يقصر كفق اب٢الة النفسية
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   كنرل ناقدتنا بأنها بٙدثت عن سرعة الزمن البٍ مثلتها في عناصره ) التلخيص، الوقفة، الثغرة
 ،اب٤شهد(.

نستنتج أف أبٮية بناء اب٤كاف الركائي لو قيمة كببّة في الركاية أخنو أمد العناصر الفنية ، كىو الذم 
ضاء بٰتوم كل العناصر الركائية ، بٗا فيها ب٘رم فيو اب٢وادث، كتتحرؾ خلالو الشخصيات ىو ف

 موادث كشخصيات، كبٲنحها اب٤ناخ الذم تفعل فيو، كتعبر عن كجهة نظرىا.

  يعد الوصف مالة معينة تسهل على الشخص تقدنً صورة دقيقة للمتلقي، كىو فن من فنوف
ما،  الاتصاؿ اللغوم الذم يستخدـ لتصوير اب٤شاىد أك الشخصيات أك التعببّ عن موقف

 كىو لو دكر كببّ في الركاية، بٕيث أنو يسهل للقارئ معرفة اأخماكن.
  نرل أف اأخشياء ب٥ا دكر كببّ في الركاية، فهي ب٥ا علاقة دائمة مع الانساف فهي معبرة عن

 مالاتو اب٤ختلفة، كبٛلأ جغرافية مياتو، يشكل بها عاب٤و اب٣اص كالعاـ، كمعبرة عن بيئتو.
  صفية ىي مالة خاصة من ببْ أنواع الصور لقياـ بنائها بالوصف أداة نلامظ أف الصورة الو

 ةتمتبب٢دكثها، كىي أساس الصور في الشعر كالركاية كمن باب الوصف نذكر الصور على أنها 
 من الزمن.

  يعد عنصر الرسم  بأنو لو علاقة كببّة بالوصف فهو فن مرئي كتشكيلي يتم  فيو التعببّ عن
أخشياء بوساطة اأخشكاؿ ك اب٣طوط ك اأخلواف، كىو فن قدنً عرؼ اأخماسيس كاأخفكار ك ا

 على أنو يقوـ بتسجيل اب٤لامظات ك اب٤شاىد لشكل معبْ في ب٢ظة ما.
  نرل أف الركاية فن زماني كمكاني، فكل كامد منهما يكمل الآخر، أمٌا بالنسبة للوصف فهو

يسردىا الكاتب، كلما تتحرؾ  بٰتضن الزماف كاب٤كاف بوصف عناصر الركاية ك اأخمداث البٍ
في زمن ب٧دٌد يقاس بالساعات، كباب٤كاف ىو مسرح للأمداث، أك ميز تتحرؾ عبره 

 الشخصيات.
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  يعتبر اب٤كاف الركائي في الثلاثية أمد أىم  مكونات الركاية، كلعل تسمية اب٤كاف ىي أكؿ السبل
. ميث أف اخبَاؽ الذ بناء اب٤كاف، كيعد كذلك كصف اب٤كاف ىو خلق الفضاء الركائي

 الإنساف للمكاف ،كتفاعل معو يساعد على خدمة الإطار العاـ للركاية.
يعد اب٤نظور الركائي ألية تسعى الذ التأمل بوجهة النظر من خلاؿ أربعة مستويات )الإيديولوجي، 

 التعببّم كاب٤كاف كالزماف كالنفسي( ىو مفتاح لفتح آفاؽ النصوص الركائية.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مصادر و المراجعقائمة ال
 

 

 

 

 

 

 



 ًح انًصادر و انًزاجغ قائ

138 

 

 المصادر و المراجع

، ببّكت. لبناف. 1إبراىيم  خليل، دراسة بنية النص الركائي، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط -
2010،1431. 

دبٞاف، الصورة البلاغية عند القاىرة اب١رجاني منهجا ك تطبيقا، دار طلاسن  يأبٞد عل -
 .1996، 1للطباعة، دمشق ط

 .1997عاـ  1ات السرد في النظرية كالتطبيق، دار اب٢وار للنشر كالتوزيع طآمنة يوسف، تقني -
، 1بشرل موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي اب٢ديث اب٤ركز الثقافي العربي، ج  -

 .01/01/1994ببّكت، لبناف. 
بشبّ بوبٯرة ب٧مد، بنية الزمن في اب٣طاب الركائي اب١زائرم منشورات دار اأخديب،  -

 .1،2008اف،جكىر 
 1983جابر عصفور، الصورة الفنية، دار التنوير للطباعة كالنشر، ببّكت  -
بٞيد اب٢ميداني ، الرؤية اب٤غربية كرؤية الواقع الاجتماعي دراسة بنيوية تكوينية، دار الثقافة،  -

 .1985، 1الرباط، ط
، الدار 1العربي، ط بٞيد اب٢ميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الدبي، اب٤ركز الثقافي -

 .1991البيضاء،
سليماف كاصد ، عالد النص دراسة بنيوية في اأخساليب السردية، دار الكندم للنشر ك التوزيع  -

 .2003اأخردف د.ط 
سيزا قاسم  ، بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ( اب٥يئة العامة للكتاب  -

 .1984مصر،
 .1992ركاية الغربية د، ط دار سعاد الصباح، صالح فضل ،أساليب السرد في ال  -



 ًح انًصادر و انًزاجغ قائ

139 

 

عبد اب٢كيم  ب٧مد شعباف، الركاية العربية اب١ديدة دراسة في آليات السرد ك قرارات نصية،  -
 .  2014مؤسسة الوراؽ للنشر كالتوزيع، 

 .1988عبد الصمد زايد، مفهوـ الزمن كدلالتو، الدار العربية للكتاب توش،د،ط. -
، 2العدد  12الية الزمن في النص السردم ب٦لة فصوؿ عبد العالر كالطيب، اشك -

 .1993صيف
عبد اب٤الك مرتاض، نظرية الركاية ، عالد اب٤عرفة، المجلس الوطبِ للثقافة كالفنوف ك اأخدب.  -

 .1998الكويت.
عثماف بدرم، بناء الشخصية في ركايات ب٪يب ب٧فوظ، دار اب٢ديث للطباعة كالنشر ببّكت  -

 .1986، 1لبناف، ط
 .1923الدين اب٠اعيل، التفسبّ النفسي للأدب القاىرة ،دار اب٤عارؼ عز  -
علي البطل، الصورة في الشعر العربي مبٌ آخر القرف الثاني اب٥جرم، دار اأخندلس للنشر  -

 ق.1401. 2كالتوزيع ط
 .1935قدامة بن جعفر ، نقد الشعر، اب٤طبعة اب٤ليحية ، القاىرة  -
ركاية مكتبة لبناف، دار النهار للنشر، ببّكت، لبناف لطيف زيتوني، معجم  مصطلحات نقد ال -

2000. 
 .1979، دار النهار للنشر، ببّكت عاـ 1موريس أبو ناظر، اأخلسنة في النقد اأخدبي ط -
 1، ط2نور الدين السد، اأخسلوبية كبٙليل اب٣طاب الشعرم كالسردم، دار ىومة، اب١زائر، ج -

1997. 
ص اأخدبي، دار الشؤكف للثقافة العامة، آفاؽ عربية ياسبْ النصب، اشكالية اب٤كاف في الن -

 .1986، 1بغداد، ط
 القواميس 

 ، مؤسس الدراسة ببّكت، لبناف.1دم، المحيط، طالفبّكز أبا -



 ًح انًصادر و انًزاجغ قائ

140 

 

 المراجع المترجمة

، 111ب٦لة اب٤عرفة، العدد فهد عكاـ ، تربٝةأندريو ىيكل تقنية الركاية عند ب٪يب ب٧فوظ ، -
 .1971دمشق، مام 

د.ط اب٥يئة العامة لشؤكف  تربٝة رشيد بن مدكببّنار فاليط، النص الركائي تقنيات كمناىج ، -
 .1999اب٤طابع اأخمبّية 

 . 2002القاىرة،ماىر البطوطي، تربٝة  على للثقافة ،ديفيد لودج، الفن الركائي المجلس اأخ -
كالنشر  اب٤ؤسسة اب١امعية للدراسات 3طغالب ىلسا  تربٝةغاستور باشلار، بٝاليات اب٤كاف، -

 .1987ك التوزيع ببّكت،
فريد أنطونيوس، ميشاؿ بوتور، بٕوث في الركاية اب١ديدة ، منشورات عويدات ، ببّكت،  -

1982. 
 اب٤صادر اأخجنبية 

- Balzac, H, Eugen Le Grandet, Paris, Ed, De Cluny.1937. 
- Galsworthy, J. The Man Of Property ( Book One Of The 

Forsyle Saga), Middlesex, Peguin Books, 1974. 
 

 اب٤راجع اأخجنبية 
- Barthes,H, “L’effet De Reel” Communication 11, 1968, 

84-9, S/Z, Paris, Ed, Du Seuil 1970.  
- Barthes, R, et al, poetique du récit, paris, ed,du 

seuil,1977. 
- Boileau, n, œuvres poétique, paris, Flammarion, 1926. 



 ًح انًصادر و انًزاجغ قائ

141 

 

- Butor, Michel, « emile zola, romancier expérimental et la 
flamme bleue », critique no.239, avril 1967, 407 , 37, 
essais sur le roman, paris, gallimard, 1969. 

- Durand, g, le decor mythique de « la chartruse de 
parame », paris, josécorti 1961, strctures anthropologiques 
de l’imaginaire, paris, bordas, 1969. 

- Eliade, mircea, le sacré et la profane, paris, NRF, 1965. 
- Genette, gerad, figures, paris, ed, du seuil, 1966. 

, figures II, paris, ed, du seuil, 1969. 
, figures III, paris, ed, du seuil, 1972. 

- Guillen, claudio, literature as system Princeton, N.J, 
Princeton university press, 1971. 

- Lefebre, Maurice- jean, structure du discours de la poésle 
et du recite on the NOVEL, london, jonathan cape, 1958. 

- Lubbock, perey, the creaft of fiction 1954. 
- Moles, A. et romer, E, psycologie de l’espace, paris, 

casterman, 1972. 
- Pouillon,J, temps et Roman, Paris, gallimard 1946. 
- Rossum- Guyon, francoise van, critique du roman, Paris, 

galli- mard, 1970. 
- Todorov, littérature et signification, Paris, larousse, 1967. 



 ًح انًصادر و انًزاجغ قائ

142 

 

- Uspenski, B, « poétique de la composition, trad, cl, ka, 
poetique9, 1972, 124-34, apoetics of composition, trans, 
v, zavarin and saiting, berkeley, university of califoria. 

- Watt, Iam, the rise of the novel, Middlesex  pelican books, 
1957. 

- Coolf Virginia “Mr, bennettand Mrs.Brocun”. Collected 
Essays, vol, I, London the Hogarth press 1966. 

 :اأخطركمات 
عمر العيلاف، النقد اب١ديد كالنص الركائي العربي دراسة مقارنة للنقد اب١ديد في فرنسا كأثره في  -

 .2006، 2005النقد الركائي العربي، جامعة قسنطينة، 
 : اب٤واقع الالكبَكنية 

- Htps// www.narscists.org ,  
 .2021/ 3/ 12اليوـ  11:46عرؼ الزين على الساعة  11مفاىيم  مصطلحات   -
 كيكيبيديا. -
 

http://www.narscists.org/


 

 

 

 

 

 

 

 داعيالا
 

 

 

 

 

 

 

 



  الاداػي

144 

 

تعد الكاتبة ك الدكتورة "سيزا قاسم " بامثة مداثية من مصر ك كامدة من أىم  النقاد العرب اب٤عاصرين 
، سواء كاف معاصرنا أـ من البَاث ك ب٥ذا كانت رسالتها الذين بٚصصوا في دراسة اأخدب اب٤قارف 

للحصوؿ على اب٤اجيسبَ عن " طوؽ اب٢مامة في أخلفة ك اأخلٌاؼ لابن مزـ اأخندلسي بٙليل ك 
 مقارنة" بقصص في البَاث العربي.

كما مصلت على رسالة الدكتوراه عن دراستها" بناء الركاية دراسة مقارنة في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ" 
لبٍ اعتبرتها أفضل الاعماؿ الركائية في اأخدب العربي اب٢ديث ك ب٪د كذلك من أعماب٥ا :"مدخل إلذ ا

 السيميوطيقا" ك كتاب آخر ىو " القارئ ك النٌص: العلامة ك الدلالة".
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 ملخص:
من خلاؿ قرائتنا لكتاب ناقدتنا '' سيزا قاسم  '' "بناء الركاية" ميث يعد ىذا الكتاب من 

لاثية: ببْ القصرين، قصر التجارب التطبيقية اأخكلذ  لنظرية السرد على ركاية ب٪يب ب٧فوظ ) الث
الشوؽ ، السكرية( ك كاف من أىم  الكتب البٍ ساعدت على نهوض النقد الركائي العربي، كمظي 
بالاىتماـ ك الدراسة في السامة اأخدبية كالنقدية بكثرة أخنو يتسم  بٗجموعة من اب٤فاىيم  اب١ديدة. 

: الزماف، كاب٤كاف، كاب٤نظور. كىذا ما  ميث اعتمدت ناقدتنا على المحاكر الرئيسية لبناء الركاية كىي
 جعل البامثبْ يغوصوف في ىذا المجاؿ الشائك كالصعب ببْ مؤيد كمعارض أخىم  استنتاجاتها.   

 .: بناءالركاية، الزماف، اب٤كاف، اب٤نظور، سيزا قاسم ، ثلاثية ب٪يب ب٧فوظالكلمات المفتاحية
Résumé: 

A travers notre lecture du livre de notre critique « Sisa Qassem » « 

Construire le roman », car ce livre est l'une des premières expériences 

appliquées de théorie de la narration sur le roman de Naguib Mahfouz (La 

Trilogie : Bain Al-Qasserine, Qasr Al-Shawq, Al- Sukkariya), et c'était l'un 

des livres les plus importants qui ont aidé à faire avancer la critique. Le 

romancier arabe, il a reçu beaucoup d'attention et d'étude dans le domaine 

littéraire et critique car il se caractérise par un ensemble de nouveaux 

concepts. Notre critique s'est appuyée sur les principaux axes de construction 

du roman : le temps, le lieu et la perspective. C'est ce qui a poussé les 

chercheurs à se plonger dans ce terrain épineux et difficile entre partisans et 

opposants de ses conclusions les plus importantes. 

Mots-clés : la construction du roman, temps, lieu, perspective, Siza Qassem, 

la trilogie Naguib Mahfouz 

 

Summary: 

Through our reading of our critic’s book “Sisa Qassem” “Building the 

Novel”, as this book is one of the first applied experiments of narration 

theory on Naguib Mahfouz’s novel (The Trilogy: Bain Al-Qasserine, Qasr 

Al-Shawq, Al-Sukkariya), and it was one of the most important books that 

helped advance criticism The Arab novelist, he has received a lot of 

attention and study in the literary and critical arena because he is 

characterized by a set of new concepts. Our critic relied on the main axes of 

building the novel: time, place, and perspective. This is what made 

researchers dive into this thorny and difficult field between supporters and 

opponents of its most important conclusions. 

Keywords: the construction of the novel, time, place, perspective, Siza 

Qassem, the Naguib Mahfouz trilogy. 
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