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 العالدين رب الله الحمد

  الدرسلين أشرف على والسلام الصلاة و 

  وجل عز الله الحمد الدين يوم إلى بإحسان تبعهم من و

 . الدتواضع البحث ىذا إنجاز في لتوفيقي الشكر جزيل أشكره و

 " صارة يلقل" لدكتوراه الامتنان و التقدير و الشكر عبارات بأسمى أتقدم كما

  القيمة معلومات و التوجيهات و الدوضوع ىذا على إشراف قبولذا على

 " لأستاذة الخالص بشكر اخص ،كما دراستنا موضوع إثراء في ساهمت التي
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 . الدذكرة ىذه مناقشة لقبولذا"  حبيبة بوزار" لأستاذة الشكر وكل

 شخص كل اشكر و ونصائحو توجيهاتو على"  أحمد عزة بن"  أستاذ أشكر كما
 البحث ىذا في عونا لي كان و ساىم

 شكرا جزيلا ...                                                
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ممارسة ومهارتي المشاهدة والاستنتاج  الإنسانمنذ بزوغ الحضارات القديمة واكتساب       

ة بعد الكتابة خاص أوسواء كانت بالرسم  أساليبالتعبير عما يراه ويشعر به من خلال عدة 

لى علحد الآن يحافظون  اومازالوبالرموز،  أنفسهماأحاطوحيث أن البشر اختراع الحروف،

 ا.ااهتمامنا على عدة رموز ولو كنا لا نعيره أبصارناو نسير تقع كنا نقرأ أ هذه الرغبة، سواء

تها في فلكل حضارة من الحضارات السابقة لها ثقافتها ورموز استعانت بها و استخدم      

ولا ة، شتى المجالات اليومية وتنوعت هذه الرموز كالرموز الدينية والثقافية والاجتماعي

نت تعتمد كا أنهابالرغم من  الإسلاميةعن ذلك، فالحضارة  الإسلاميةتبتعد الثقافة العربية 

 ان الرمزكن في التعبير وتسجيل حياتها وثقافتها كالتصوير لكن بطبيعة الحال على شتى الفنو

فتها حاضرا في تراثها الثقافي واعتمدت عليه بشكل كبير في شتى المجالات المحيطة بثقا

ن خالصا استعمل في مد جسور التواصل بي إنسانياالرمز تراثا  أصبحوحضارتها، فبهذا 

الأول وحتى للآن استعملت الرموز  الإنسان، فمنذ وتذليل الصعوبات الأرضشعوب  

بمختلف أشكالها ولكل منها دلالته الخاصة في حضارة معينة حيث هناك ماجاء واضحا 

 الخاصة. هترمزيوهناك ما كانت له 

يال هو الرمز بمصادره الخاصة المتعددة سواء كانت من الطبيعة أو التراث أو الخ إن     

علاقات وال أوالأحداثالمعلومات  وإيصالووسيلة لفهم  إيحائيةلغة  أساس بقاء المجتمع وهو

 الطرق، بأسهلالمعلومة للمتلقي  أيإيصالوماهو خارجه  الإنسانوتعبر عن ماهو داخل 

ى ويعتبر الرمز من أكثر الأساليب التي عبر بها الفنان التشكيلي في عمله وهذا بشت

لرمز ادلالة بحثنا العلمي هذا والموسومة حول  إشكاليةالحضارات القديمة، ومن هنا تدور 

 ..في الحضارات القديمة ؟ وهل جسدها الفنان بوضوح أم كانت لها رمزية في أعماله ؟.
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 :الآتية بشكل عام نطرح التساؤلات الإشكاليةعن هذه  والإجابةبهذا الموضوع  وللإحاطةجيدا

 وبلاد الرافدين؟ لالةالرمز في الحضارات الفرعونية والهنديةدماهي  -

 والرومان ؟الإغريقكيف كان استعمال الرموز عند  -

 اله ؟رسالته من خلال الرموز التي وظفها في أعم الجزائريهل حقق الفنان التشكيلي  -

 عن هذه التساؤلات اعتمدنا الفرضيات التالية: وللإجابة

 شمس الرمز في الحضارة الفرعونية كانت له استعمالات عديدة فحسب معتقداتهم أن ال

 والقمر عينان للاله حورس.

  تبحث  الآنالرومان من أكثر الحضارات التي استعملت الرموز ولازالت حتى

ي وتدرس من طرف الخبراء وذلك لدلالات عدة لرموز استعملوها في القبور والمبان

 ع ومنها ماكان رمزي لم يتم حله حتى الآن.ومنها ماكانت واق

كيف دلالة الرموز في الحضارات القديمة و إلىالكشف والوصول  إلىتهدف دراستنا       

 ينايصالهاإلإمن أجلها وما الرسالة المراد  أنشأت استعملت في الفن التشكيلي وما الغاية التي

 من خلالها.

 سلاميةالإالذي هو جزء من الحضارة  الجزائرييلي التعريف بالفن التشك إلىكما تهدف       

والظلم  المقومات الوطنية والتعبير عن الحزن خوارسافي ايصال  الطاهر ولمانودور الفنان 

الحرية والظلم الذي يعيشه  الذي يعيشه وطنه من خلال مجموعة من الرموز التيجسدت

 . وطنه

 

ن وتفسيرات كافية وشاملة برغم م تايجابيانقدموعليه سنحاول من خلال بحثنا هذا أن 

 الذي قد يتخللها نظرا لكبر حجم الموضوع وسعته وشموليته . النقص

على أهم الرموز التي وتكمن أهمية البحث في تسليط الضوء على الحضارات القديمة   

 استعملوها في التعبير عن حاجتهم وعن حالتهم الداخلية في حياتهم اليومية .
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 الحضارة الأمازيغية ومدى ارتباطها بالرموز.دراسة  -

ط وتسلي مازيغيةكأحد أهم الفنون في الحضارة الا جزائريدراسة الفن التشكيلي ال -

 .الطاهر ولمانالضوء على الرموز التي اختارها الفنان 

والتي  يعرف المنهج على انه الطريقة التي يعالج بها الباحث المادة العلمية في بحثه   

مناهج  بواسطتها الوصول إلى نتائج علمية بسهولة، حيث اعتمدنا في بحثنا على عدةيستطيع 

 الوقائع ففي بداية الدراسة تطلبت المنهج التاريخي الذي يتبع الظواهر التاريخية من خلال

صفة والاحداث المثبت في تاريخ الحضارات، وقد تطرقنا من خلاله إلى تاريخ الحضارات ب

في  ز التي استعملوها بصفة خاصة، كما اعتمدنا على المنهج الوصفيعامة ودلالات الرمو

وصف الأعمال الفنية للفنان سليمان منصور ودونيسمارتيناز، إضافة إلى المنهج 

من  السيميولوجي من أجل تحليل لوحة فنية وتفكيك رموزها من أجل الكشف على ما تحتويه

 معاني ودلالات.

 وضوعية:تيارنا للموضوع جملة من الاسباب الذاتية واخرى ممن الدوافع التي أدت إلى اخ   

فية في الجانب الشخصي : الرغبة في انتقاء هذا المضوع والاطلاع على الجوانب الخ -

 والمتميزة له.

تي أما الجانب الموضوعي: وهو البحث في تاريخ الحضارات القديمة وأهم الرموز ال -

 ة وخاصة في الفن التشكيلي.استعملوها في التعبير عن حاجياتهم اليومي

ال، ولعلى أهم الصعوبات التي واجهتنا في مرحلة البحث هي ندرة الدراسات في هذا المج

دها في وقلة المصادر والمراجع الجدية والتي إن وجدت تعذر علينا الوصول إليها لعدم وجو

 .مكتبات الجامعة 

أما في ما يخص الدراسات السابقة المتعلقة بموضوع بحثنا فهي متنوعة حيث هناك من     

اشارت إليها بشكل قليل وهناك من تعلق بها بشكل غير مباشر ولعلى من ابرزها " كارزيز 

معمر : جمالية الرمز البربري في الفنون التشكيلية : أطروحة لنيل دكتوراه كلية الآداب 

فنون" ، و " طاهر نور الدين: رمزية الحيوان في الفن التشكيلي الجزائري : واللغات قسم ال
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 د

أعمال الفنان حسين زياني أنموذجا ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر كلية الآداب واللغات 

 قسم الفنون" .

لى وبعد ما تطرقنا في هذه المقدمة إلى شرح طبيعة الموضوع، بقية لنا ان نتطرق إ   

ث نهجية والخطة التي رأينا أنها الانسب إلى صياغة وتسيير هذا البحث، حيصياغة الم

 اقتضى أن يستقر على فصلين: 

 : دلالات الرموز في الحضارات القديمة.الفصل الأول 

وفي  اندرج المبحث الأول على مفهوم الرمز والدلالة والصورة مباحث 3حيث تناولنا فيه 

لثالث اوالمبحث برز الرموز التي استعملوها ودلالتها المبحث الثاني الحضارات القديمة وأ

رمز في توظيف الالفصل الثاني :.تناولنا فيه الحضارة الصينية واهم الرموز التي تداولتها

 .الجزائريالفن التشكيلي 

، ئري، المبحث الأول تحدثنا فيه عن الفن التشكيلي الجزااحتوى على اربعة مباحث حيث    

ع عرفنا بحركة أوشام وفكرة تأسيسها ماء تحت عنوان : ث الثاني جاما بما يخص المبح

مازيغية الحضارة الاكما كان المبحث الثالث  الفنان دوميسمارتيناز الذي كان أبرز مؤسسيها

ان صوان للفن، وفي المبحث الاخير حاولنا دراسة لوحة ودلالة الرموز التي استعملوها 

 واختتمنا البحث بخاتمة تعكس أهم نتائج بحثا العلمي هذا. الطاهر ومان

على طريقة لوران  الطاهر ومانونستهدف في طريقنا من تحليل عمل    

في تحليل لوحتنا كونها الطرق الأنسب والاوضح من حيث LouranetGervouجيفيرو

ها على ومجالاتالتطبيق، كما تعتبر طريقة شاملة في التحليل لوحة الثانية بجميع أنواعها 

 رأسها الصورة الفنية.

 الوصف : -1

 الجانب التقني : -أ

 جم.اسم صاحب اللوحة ، تاريخ ظهورها، نوع الحامل، التقنية المستعملة، الشكل والح  
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 الجانب التشكيلي: -ب

 عدد الألوان ودرجة انتشارها بالتمثيل الأيقوني ) الخطوط المستعملة (.

 الموضوع : -ت

 الوصف الأولي لعناصر: القراءة الأولي.علاقة اللوحة بالعنوان ، 

 بيئة اللوحة : -2

 علاقة اللوحة / الفنان . -

 الوعاء التقني والتشكيلي التي وردت فيه اللوحة. -
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 تمهيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

يعد الرمز أحد نشاطات الفكر الانساني التي استخدمها الانساف منذ القدـ للتعبتَ عن افكاره ومشاعره وعاداتو 

وبذلك يعكس الفناف مشاعره وأحاسيسو على ىذه النتاجات الرمزية، ويعكس أفكار ومعتقدات الفئة الاجتماعية التي 

 يرتبط بها فأصبح الرمز جزء خاص في حياة الانساف بصفة عامة وللفناف بصفة خاصة.

الازمات النفسية والاجتماعية، ووسيلة  تٔا أف الفناف بوصفو حقلا تٗيليا ميدانو انتاج الرمز التي تنتج من احلامنا أو    

من وسائل بناء وتناقل بتُ اتٟضارات القدتٯة، فلم يعد للفن ت٤اكاة في الواقع اتٟرفي بكل تفاصيلو بل جاء لكي ت٬عل 

 ات١تلقي يتذوؽ الفن بشكل فعاؿ عن طريق فك الرموز في العمل الفتٍ وفك دلالتو.

برموز جعلتنا نبحث عن دلالتها فمنها ما كاف واىتم لنا تٔختلف فلقد جاءت ت٥تلف اتٟضارات القدتٯة     

ومكاف رمزي يدؿ على معتٌ آخر، فباختلاؼ ىذه اتٟضارات اتٟضارات فمن بتُ ىذه الرموز العتُ والشمس 

ومعتقداتهم وحياتهم الاجتماعية اختلف الرمز ودلالتو فمنها ما يدؿ على ختَ وأخر على شر باختلاؼ اتٟضارة 

 قد من حضارة إلى أخرى . وات١عت
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 :الدلالة والرمز مفهوم -1

 :مفهوم الدّلالة  1 -1

موضوع الدلالة موضوع قديم، حيث اىتمّ بدراستو العديد من الدّارستُ لذلك سنعرجّ إلى ت٣موعة من تعريفاتو 

 عند العرب والغرب. 

 : مفهوم الدلالة لغة 

دلو على الطريق وىو "جاءت اللفظة مشتقة من ات١ادة الأصلية )د.ؿ.ؿ( تٔعتٌ الاىتداء إلى الطريق يقوؿ الزت٥شري: 

 ات١فازة وىم أدلاؤه، والداؿ على ات٠تَي كفاعلو "، أي تٔعتٌ الارشاد إلى الطريق ات١وصل إلى مكاف ما.دليل 

 يلي :وجاء في لساف العرب لابن منظور في مادة )دلل( ما   

 دلو على الشيء يدلو دلا ودلالة فاندؿ : سدده إليو. -

 والدليل ما يستدؿ بو، والدليل: الداؿ وقد دلو على الطريق يدلو دلالة والفتح اعلى. -

 .1إف ىذه ات١عاني تٚيعا تصب في باب الاىتداء والتوجيو إلى الطريق أو الشيء، ومعرفة جوانبو   

 

 
                                                           

، 1الزاغبي الأصفهاني، أبو القاسم اتٟسن بن ت٤مد، ات١فردات في غريب القرآف، مركز الدراسات والبحوث، مكتبة نزار مصطفى، ج  1
  .228ص
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 :مفهوم الدلالة اصطلاحا 

الدلالة في الاصطلاح تعتٍ الاستدلاؿ: فهي شقاف: داؿ ومعتٌ ،ؼ" الداؿ" ىو ات١تولد من ات١عتٌ الاصلي، واما    

 ات١عتٌ متولد من: 

على الشيء ما تٯكن كل ناضر أف يستدؿ بها عليها كمثل ذكر )ات٠الق والابداع( دلالة على  الدلالة : - أ

 ات٠الق.

 ات١ستدؿ.وىو الفعل الذي يقوـ بو  الاستدلال: - ب

 . 1الدلالة : وتٯكن اف يستدؿ بها كوسيلة من وسائل اتٟقيقة -جػ

فالدالة ىنا تعتٍ ارشاد شخص طلب معرفة، وعليو يكوف الدليل ارشاد إلى شيء مطلوب غتَ ظاىر وغتَ    

ى متوه إلا واضح لطالبو، فهو متميز بالغموض وات٠فاء، كما ىو موضح في الآية الكرتٯة لقولو تعالى :" ما دت٢م عل

، فهنا تتجسد العلاقة القائمة بتُ الداؿ وات١دلوؿ فغياب احدت٫ا لا يتصور ولا 14دابة الارض " سورة سبأ الآية 

 يتحقق بغياب الآخر، فهما مرتبطاف ارتباطا عضويا لا تٯكن فكو تْاؿ من الاحواؿ .  

 

 

 

                                                           
 .229ات١رجع نفسو ،ص 1
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  : الدّلالة عند العرب 

علماء اللّغة العرب بالدّلالة اىتماما كبتَا، كما قد شغلت العديد من الدّارستُ حيث كاف البحث في  "اىتمّ 

دلالات الكلمات من أىمّ ما لفت انتباه اللّغويتُ العرب وأثار اىتمامهم. وتعدّ الأعماؿ اللّغويةّ ات١بكّرة عند العرب 

ت٘تدّ من القروف الثاّلث والراّبع وات٠امس ىجريةّ إلى ساشر الروف من مباحث علم الدّلالة فالبحوث الدّلاليّة العربيّة 

 التّالية ت٢ا. 

وىذا التّاريخ ات١بكّر يدؿّ على نضج الفكر العربّي في ميداف علم الدّلالة فقد اىتمّ العرب بقضيّة اللّفظ وات١عتٌ 

في ت٣اؿ أصوؿ الفقو بدلالة الألفاظ والتًّاكيب  وأنواع الدّلالات للكلمة والسّياؽ وظاىرة ات١شتًؾ اللّفظي فاىتمّوا مثلا

 وتوسّعوا في فهم معاني نصوص القرآف واتٟديث."

 : الدّلالة عند المحدّثين . 

أحد مستوياتو الأربعة : الصّوتّي، الصّرفّي، النّحويّ  ت٘ثلاجزءا من علم اللّغة اتٟديث حيث  الدلالة"كانت 

ة من التّعريفات التي  العصر اتٟديث. حيث توالت ت٣موعلما قائما بذاتو فيوالدّلالّي. وقد صار ات١ستوى الراّبع ع

أطلقها ت٤دثوف في العصر اتٟدث. ومنها تعريف "بتَ جبرو" بأنوّ "العلم الذي يهتمّ بدراسة معتٌ الكلمات" وكاف بو 

بأنوّ : العلم الذي ينطلق  -ة أخرىمرّ -يشتَ إلى أفّ علم الدّلالة يقتصر على دراسة ات١عتٌ ات١عجميّ لكنّو يعود ويعرفّو 

 1 ونظم، تتحكّم في مستَة الباحث عن الدّلالة أو معتٌ تصوّراتو الكليّة"تُمن ت٣موع جزئيّات ليضبطها في شكل قوان

                                                           
1
تْث مقدـ لنيل شهادة  -ات٪وطجا-على دلالة اللفظ، ترتٚة كازدمرسي ت١عاني القرآف الكريم عيفة كماؿ، أثر البعد الاتيمولوجي   

 . 22ات١اجستً في التًتٚة، جامعة وىراف، قسم التًتٚة، ص
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بأنوّ "العلم الذي يعالج إشكاليّة الوقوع على قوانتُ ات١عتٌ والتي تكشف John Lyonsويعرفّو 'جوف لاينز' 

 السّبل إليو وكيفيّة حركتو.أسراره وتبتُّ 

  : الدّلالة عند الغرب . 

 : لالة عند الغربيتُ تٔصطلحتُ عادةيشار إلى الدّ 

ويغلب على الثاّني استعمالو تٔعتٌ الدّلالة، كما تستعمل Semancitcsوالثاّني Significatioات١صطلح الأوّؿ 

 ( وصفا في كثتَ من الأحواؿ. sتْذؼ ) 

حتُ أفّ الأوّؿ يستخدـ للإشارة التي يقتًف بها الدّاؿ تٔدلوؿ وىذا الأختَ ىو ات١فهوـ الذي سبق وتناولو  في

 العرب.

الذي استقرّ عنوانا ت٢ذا العلم إتّ٪ا ىو نتاج إت٧ليزي وفرنسي، Semantiqueأو  Semanticsومصطلح 

دّثوف أفّ ىذا ات١صطلح مشتقّ من أصل يونانّي مؤنّث   ارتضاه منذ ظهوره كثتَ من علماء اللّغة ويقوؿ اللّغويوّف المح

Semanctikte   مذكّرهSemantikos الذي يعتٍ يدؿّ ومصدر كلمةSema تٔعتٌ إشارة أو كما يقوربيتًفوبزو

 . 1( أي ات١عتSensٌ(   التي تعتٍ )دؿّ على( وات١تولّدة من الكلمة الأولى )Semanoمشتق من الكلمة اليونانيّة )

 

 

                                                           
 .25ات١رجع السابق ،ص  1



  دلالات الرموز في الحضارات القديمة                                               الفصل الأول:
 

7 
 

 فهوم الرّمز :م 1-2

الشّكل الذي يدؿّ على شيء ما لو وجود قائم تّدّ ذاتو تٯثلّو ويدؿّ مدلوّ تٔعتٌ أفّ Symbol"يقصد بالرّمز 

الرّمز شكل يدؿّ على شيء غتَه لذا فالرّمز يعدّ أحد صور التّمثيل غتَ ات١باشر الذي لا يسمى الشيء باتٝو وىو. 

عنو دوف أف يفصح عنو، والرمز يقوـ في الفن بدور التجسيد ات١ادي في حتُ وقد يستخدـ كوسيلة من وسائل التعبتَ 

يكوف مغزاه للمضموف ومن ثّم فلا بدّ أف يكوف الرّمز لونا من الصّلة الروحية مع مغزاه، تْيث يكوف الرمز ت٤تويا على 

 مضموف التمثيل الذي يريد أف يشار إليو.

تَ ات١باشر فإف القصد من تٖاشيو لفتا للنظر بل وتٯكن على حد وإذا كاف الرّمز ىو أحد صور ذلك التمثيل غ

 1قوؿ أرنولد ىاوزر : "لعلو يهدؼ إلى إخفائو وكشفو في آف واحد"

  : الرّمز عند العرب 

 : 'يطلق الرّمز عند العرب على

 الإشارة بالشفتتُ أو العينتُ أو اتٟاجبتُ أو اليد أو الفم.  -أ

 تتُب. وقصر بعضهم الرمز على الشف

 

                                                           
  .17، ص  2006 ، 1القاىرة، ط  -عبد الناصر ياستُ، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية، مكتبة زىراء الشرؽ، مصر 1
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 ويدلي بعضهم أف أصل الرمز ىو الصوت ات٠في الذي يكاد يفهم وأف ذلك ما عناه الله عزّ وجلّ في -جػ 

 قولو : )قاؿ ربّ اجعل لي آية قاؿ آيتك ألاّ تكلّم النّاس ثلاثة أياّـ إلاّ رمزا واذكر ربّك كثتَا وسبّح بالعشيّ 

 1( 41والإبكار )

 2"وقيل أنوّ الكلاـ ات٠فيّ الذي لا يكاد يفهم ثمّ استعمل حتّآ صار كالإشارة " -د

  : الرّمز عند الغرب 

يطلق الرّمز لغة عند الفرنسيتُ على شكل أو علامة أو إلى شيء ماديّ لو معتٌ اصطلاحي كالكلب يرمز 

 طع النقود مشتَة إلى مواقع صكها. للأمانة وكالرموز التي تدؿ على عناصر كيميائية وكالعلامات التي على ق

في الأدب فهي حركة أدبية ت٘يزت في فرنسا في أواخر لقرف التاسع عشر وكانت ىذه اتٟركة ثورة على  "الرمزية

الطبيعة البالغة في اتٞمود وكانت ىناؾ ت٣موعة من العوامل لظهور ىذا ات١ذىب الرمزي الذي نزع النزعة الصوفية. إف 

عتقاد بأف ىذا العالم يتيسر الوصوؿ إليو عن طريق الفن. جوىر الرمزية يتمثل في الإتٯاف بعالم من اتٞماؿ ات١ثالي. الا

وما أشبو النشوات الروحية التي ت٭س بها الناسك في صلاتو واستغراقو الديتٍ بتلك النشوات التي يصل إليها الشاعر 

 3بنظرتو الرمزية خلاؿ مزاولتو الفنيّة."

 

                                                           
 41الآية  -سورة آؿ عمراف 1

12.عبد الناصر ياستُ، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية، ص  2 
 .)بتصرّؼ( 20، ص  ات١رجع نفسو3
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 : الدلالة الرمزية 

تٚيع الاطراؼ باعتباره ت٭قق مقصدا معينا بطريقة صحيحة،  اف الرمز شيء يهدؼ إليو بعد اتفاؽ تقبلو 

ويعرفو ات١عتصم الفلسفي بأنو علامة يتفق عليها لدلالة على شيء او فكرة ماء، ويشتَ ىيغل بأف الرمز 

ىو ابداع فتٍ يرمي في آف إلى عرض ذاتو في خصوصيتو وإلى التعبتَ عن مدلوؿ عاـ ليس ىو مدلوؿ 

وإف كاف يرتبط بو تْيث أف تلك الوجوه والاشكاؿ تنتصب كحاجيات مطلوب ات١وضوع ات١مثل وحده، 

 حلها عن طريق البحث عن ات١ضموف اتٟقيقي للموضوع وعن مدلولو الدقيق وات٠صوصي.

 والرمز ىو ما دلى على غتَه ولو شكلاف:    

ودلالة اتٟروؼ على الأوؿ دلالة ات١عاني المجردة على الامور اتٟسية كدلالة الاعداد على الأشياء  -

 الكميات اتٞزئية، وكذلك دلالة الالواف الذي يدؿ على مكاف وزماف ارتدائو.

الثاني دلالة الأمور اتٟسية على ات١عاني ات١تصورة كدلالة الشعر على الدولة والعلامات ات١ستخدمة  -

ة التعارؼ في اشارات ات١رور ودلالة شكل الزي على شخصية مرتدية، ويطلق الرمز أيضا على علام

 .1بتُ الأفراد ات١كتسبتُ إلى تٚعية أو ىيئة أو وحدة عسكرية

                                                           
 .23ات١رجع السابق، ص  1
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إف القصد من ذلك يعتٍ أف الرمز ىو الذي يستعمل على أساس العمل الفتٍ إلى أثر ذي شكل أو نظاـ معتُ     

يوصل التجربة الانسانية أو ينقلها إلى الآخرين لذلك فإف الفن تٔجالاتو ات١ختلفة ىو تٔثابة وسيلة تعبتَ حيث وتقع 

اف وات١تلقي والذي نشأة اتٟاجة من خلالو إلى وسيلة أو واسطة على عاتقو مهمة نقل ىذه ات١علومات والأفكار بتُ الفن

 يشار غليها وىي إما اف تكوف لغة أو لوحة أو تصميم.

 : الصورة 1-3

جاءت من الفعل الثلاثي صور و تٚعها صور، فتصور و تروت الشيء تٔعتٌ توت٫ت  صورة لغة: -1

 1ف العرب.صورتو فتصور لي و التصاوير في التماثيل و الصور توه في لسا

ىيا ابداع صحفي تعتمد أساسا  على ات٠ياؿ و العقل وحده ىو الذي يدرؾ  :صورة اصطلاحا -2

علاقاتو و ترتبط الصورة بات٠ياؿ ارتباطا وثيقا فبواسطة فاعليتو و نشاطو تتقد الصورة غلى ت٥يلة ات١تلقي فتطبع فيها 

 2الأشياء. اتٕاهبشكل معتُ و ىيئة ت٥صوصة ناقلة إحساس الفناف 

كما تعتبر الصورة شيئا ت٤سوسا متعدد ات١عاني تستطيع تقديم شخص أو حيواف أو أشياء ت٥تلفة، فمصطلح   

الصورة استخدـ مع كل أنواع الدلالات، فمثلا اذا نظرنا إلى التعبتَات ات١ختلفة لكلمة صورة لوجدناىا ذات معاف 

                                                           
 85،ص1،1997ابن منظور،لساف العرب، المجلد الرابع، دار الصادر، بتَوت، ط1
الفن الإسلامي ت٤مد راسم أت٪وذجا مذكرة تٗرج لنيل شهادة ماستً في لفنوف التشكيلية قسم فنوف ،  شيخي حساف،الصورة الأدىية في 2

 2019كلية أداب واللغات، تٚعة تلمساف 
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تل صورة أبيو،أبي يشبو لو كثتَا( و نقوؿ أيضا)صورة متعددة و ت٥تلفة تٔس العهود ففي اتٟياة اليومية نقوؿ) ىو م

 .1ات١اضي مازالت في ذاكرتي( كما نقوؿ )ىو ىادئ مثل الصور، لدلالة على أنو ىادئ جدا صموت(

 :الرموز الأساسية للصور 1-3-1

تٖمل دلالات ت٥تلفة و تنقل لنا رسائل متعددة ذات رموز ت٤ددة يصعب فهمها و تٖليلها  :الصورة -3

إلا إذا عرفنا فك رموزىا. و في ىذا الإطار نتحدث .........عن الرموز الأساسية للصورة و تٯكن تلخيصها على 

 النحو التالي:

ثل ات٠طوط الالكتًونية في وىو ت٥تص بالنقل الفيزيائي للصورة م (:TRANSMISSION.رمز النقل)1

 الصورة التلفزيونية،حبيبات الفضة باؿ...للصورة الضوئية

و ىي التي تٗص بالتكوين التشكيلي للصورة من (: MORPHOLOGIQUE. الرموز الشكلية)2  

 حيث توزيع الكتل و ات٠طوط و الضلاؿ.

تفرزىا الألواف و التي و ىو ات١ختص في معرفتنا للدلالات التي(:CHROMATIQUE.الرمز اللوني)3 

تٖلينا إلى علاقة الإنساف بالطبيعة و ما تفرزه من تأثتَات علينا. فالإنساف تٯثل اتٟقيقة في لوف السم، ويرى معتٌ 

 .2التضحية و العنف في اللوف الأتٛر و غتَىا

 . الرموز الدلالية ىناؾ العديد من الرموز لدلالية نذكر منها الاتي:4

 اتٞماؿ و الإبداع. الورد يرمز تٟسن 

                                                           
 .167، ص2014دس عشر،المجلد الثاني أفريل المجلة اتٞامعة، العدد السا1

 .171ات١رجع السابق، ص  2
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  .اتٟمامة ترمز للسلاـ 

 .بندقية ترمز لتحر الشعب 

 .سنبلة العتَ ترمز للغذاء 

 .َقوس قزح يرمز الزواج و التحالف، وغتَىا كثت 

 دلالات الرموز في الحضارات القديمة: -2

 الحضارة المصرية: 2-1

البحث عن اتٟضارة ات١صرية القدتٯة نذكر أف بداية اتٟياة ات١صرية القدتٯة كانت على ضفاؼ الأنهار النيل، و  في

من ىنا بدأ ات١صري القديم يستغل طاقاتو و يسخر الطبيعة ت٠دمة أغراضو، فأصبحت مصر من أقدـ اتٟضارات التي 

النيل ذلك النهر العظيم الذي يتدفق شمالا من قلب  عرفتها البشرية. فكانت بداية اتٟضارة الفرعونية على ضفاؼ

 إفريقي إلى البحر ات١توسط، فكانت نقطة البداية و اتٞذب.

فيعتبر ات١صريوف القدماء نهر النيل ىدية من الات٢ة، و كانت ات١دف ات١صرية الكبرى تنشأ على طوؿ نهر النيل، من 

 للبلاد من السهوؿ الفيضة ات٠صبة لواد النيل. أجل التًبة ات٠صبة و الزراعة، فكانت الثروة الرئيسة

فلقد كاف ات١وقع اتٞغرافي في اتٞهة الشمالية الشرقية من القارة الإفريقية و توسطها بتُ أسيا و افريقيا أت٫ية  <<

كبتَة في التطورات التي شهدتها حضارة واد النيل الذي كاف تٮتًقها من الشماؿ إلى اتٞنوب في ىذه البقعة اتٞافة 

النادرة الأمطار .كما أف حاجتها إلى نهر النيل و ضبط السيطرة عليو أدى إلى تطور في ات٢ندسة عن طريق إقامة 



  دلالات الرموز في الحضارات القديمة                                               الفصل الأول:
 

13 
 

السدود و حفر القنوات كما أدى إلى تطور فن الفلك و ذلك في تقويم السنوي ت١عرفة موسم الفيضانات و موسم 

 1الزرع و موسم اتٟصاد

لطويل خضارة رائعة، فقد كانت ات١مالك القدتٯة من أقوى الفتًات فلقد خلق الشعب ات١صري خلاؿ تارتٮو ا

ات١صرية حيث تطورت  فيها الثقافة و الفنوف و العلوـ و طرؽ البناء و الطب ، وغتَىا فكانت بوادر التقدـ ووضع 

ابة و بذور اتٟضارة العريقة و سبقوا اتٟضارات الأخرى في أمور عديدة فمثلا كانوا من أوائل من اختًع الكت

 استخدموىا.

فتوحدت مقاطعاتها في ت٦لكتتُ ، ت٦لكة الشماؿ في الوجو البحري عاصمتها  " بوتو" في غرب دالتا و تعبد 

 الإلو "حور" و رمزىا الثعباف ، أما ت٦لكة اتٞنوب فكانت عاصمتها "الكاب" و شعارىا اللوتس .

استعملوا العديد من الرموز التي ت٘ثل دلالات ومن ىنا انطلقت ثقافة الرموز لدى المجتمع الفرعوني عامة، ف

العطاء و اتٟكمة و الأماف و ات١تمثلة فبعض النقوش التي تضمنتها مقابرىم و معابدىم ، فقدسوا اتٟيوانات ز الطيور 

 وعرجوا على تٖنيطها و دفنها مع ات١وتى و ذلك لدلالتها و معانيها.

نواع ، أوت٢ا الرموز الكتابية و ىي الرموز ات١كتوبة على جدراف فصنفوا الرموز عند القدماء ات١صريتُ لثلاثة أ

ات١عابد و الشواىد، و النوع الثاني "الرموز ات١طلقة" وىي الرموز صفت كاتٟب  و القوة ، النوع الثالث "رموز تتعلق 

 في اتٟضارة ات١صرية.الرموز لنعرؼ دلالتها 2بالطبيعة كاتٟشرات و النباتات  و اتٟيوانات ، وىنا سنقوـ بدراسة بعض 

 

                                                           
 14،ص1،2013دتٯة، دار خامد للنشر و التوزيع، الأردف عماف،طىاشم عبوه ات١وسولي، موسوعة اتٟضارات الق1
 .14ص  ات١رجع السابق، -2



  دلالات الرموز في الحضارات القديمة                                               الفصل الأول:
 

14 
 

 دراسة تحليليو لمعاني و دلالات بعض الرموز عند الحضارة المصرية: 

 الخاتم: 

ترجع رمزيو ات٠اتم بلا بداية ولا نهاية لذلك يعتبر رمزا للابديو والعلامة ات٢تَوغليفية ات٠اصة بالأبدية عبارة عن 

حلقات تٖمل بعض التشابو باتٟبل ذو عروه ونهايتو مربوطاف في عقده. ففي ات٠رافات الشعبية كاف يعتقد اف ات٠واتم 

 (01.)الشكل1ات١عقودة كانت علامو الأخرىالكريهة والتماثم  خرىالأ والأشياءتعطيل حاملها اتٟماية من ات١رض 

 الشجرة: 

 يقاؿ ات١عبدات ات١ختلفة انها انبثقت من الشجرة ورع من الشجرة

اوزيريس تٖت شجره وىي شجره  الإلووتبقى لبعض النصوص ات١وجودة  في احد طيبو تٛلت ات٢و السماء توتو 

 لم يستدؿ على نوعها

وكانت عباده الاشجار حتُ ذاؾ منتشرة في وادي النيل على نطاؽ واسع والعلاقة بتُ الشجرة والانساف 

واضحة في قصة الآخرين وىي تٖكي عن قصة الذي استًاح في احدى زىور شجرة الأرز وعندما سقطت الشجرة   

ه ويطعم من فواكو السماء فانو كاف ت٤تم اف تٯوت بات شجره اتٟصتَ كانت شجره اتٟياه ومن يشرب من ماء اتٟيا

 (02)الشكل.2بعد ات١وت اتٟياةيستمر في 

 
                                                           

 .115، ص2000، 1صلاح الدين رمضاف، معجم ات١عبودات والرموز في مصر القدتٯة، مكتبة ماديولي، مصر القاىرة، ط  1
.148ات١رجع نفسو ،ص  2  
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  العينeye   : 

كانت العتُ من أكثر الرموز أت٫ية في مصر لكونها عضو يستقبل الضوء و اللوف و الصور و ىي غالبا تظهر 

ذكرت شريرتاف توضعاف  كخاتم على مزلاج    (1266)على شكل ت٘يمة  بشكل عتُ أو جاف ففي صوف الأىراـ 

الباب , و كاف ات١صريوف على علم بأف العيوف تلمع و تتألف و تومض و تتلألأ و من ثم أصبحت تلك ات١لامح 

  .علامات السلطة و رمزا للناس

و قد اعتبرت الكوبرا العتُ الثاقبة للنار لإلو الشمس , و كانت الشمس و القمر تٔثابة عيوف الإلو حورس 

 (03)الشكل 1.عندما يفتح عينو تٯلأ الدنيا بالنور و عندما يغلقها ت٭ل الظلاـ بالوجود (الذي كتب عنو 

  القطcat   : 

في مصر القدتٯة كانت ترتبط بات٢ر رمزية ىامة , لأنو كاف يقوـ و يقدـ خدمات كثتَة بكفاحو ضد الفئراف التي  

كانت إحدى مصائب مصر , و قد جرى تقديره إلى درجة تٖريم معاملتو بشكل سيء , و تٖريم تصديره للخارج نظرا 

كاف ىو اتٟيواف ات١قدس للربة بانسن و كاف ت٬ري تقديم ت١ا أضفي  عليو من احتًاـ , ثم إنو عبد فيها بعد . و ات٢ر  

  امرأةعلى جسد ـ ت٘اثيل ىررة منحوتة من البرونز أو اتٞواىر كنذور  للربة و ىي ذاتها كانت قد مثلت برأس ىر 

 ( 04)الشكل.2ربة ت٢ا رأس أسد   طهاكانت الشكل ات١لطف من سخو 

 

                                                           

.145ات١رجع السابق ،ص  1  
.13ـ، ص1982، 1، عبد ات٢ادي عباس، الرموز في الفن ، اتٟياة والادياف، دتٯشق سوريا، طفليب سريم 

2
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وفي ظل ىذا التناقض القوي واتٟروب التي كانت اتٟاد والتي تقع في شماؿ السومر حيث برزت دولو قويو سنو 

قبل ات١يلاد بقياده بقيادة ات١لك صرغوف وضع اختلاؼ تلك الامبراطوريات واتٟكاـ التي تقع على ضفاؼ نهر  2350

 كما اف الفنوف في حضارة العراؽ القديم او بلاد النهرين الفرات في اتٞزء اتٞنوبي وكانت باب الاكبر مدف العالم القديم

سنو وتكشف لنا ارث ثقافي وفتٍ ما  6000تتسع الى ما ىو اكبر من ذلك فهي اتٟضارة التي تٕاوز عمرىا الزمتٍ 

وز ت١عرفو ىو في اتٟقيقة الا سجل حافل بالرموز خلفو لنا الاجداد ت٦ا ت٬ب علينا المحافظة عليو ودراسة ت٥تلف ىذه الرم

 .دلالتها ومعناىا في تلك اتٟقبة الزمنية

 العنخ أو الحياة مفتاح : 

 صلب الذي الصليب شكل ات١سيحية من تأخذ ،وقد الآف حتى اتٟديثة مصر في موجود الرمز ىذا مازاؿ

 واتٟياة الأموات بعالم خاص مصطلح و رمز ىو اتٟياة مفتاح أو عنخ علامة و السلاـ عليو ات١سيح السيد عليو

 العلامة من ات١ستقيم اتٞزء أف ات١ختصوف ويرى ،النعيم حقوؿ من ت٬سده ما و الأخر بعالم الرمز خذا فارتبط ،الأخرى

 اتٞزء و مصر دلتا تٯثل البيضاوي اتٞزء أف حتُ في النيل نهر تٯثل العلامة من ات١ستقيم اتٞزء أف حتُ في النيل نهر تٯثل

 (05)الشكل.ات١صرية البلاد وغرب شرؽ تٯثل ات١ستقيم واتٞزء البيضاوية العلامة يبتُ الأفقي

 الهدىد: 

جدراف  من کثتَ علي وظهر الروح بعالم ربطة وتم ، القديم ات١صري عند للأشياء العميقة والرؤية للبصتَة يرمز      

 اتٟضارة ات١ضرية.
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 :حضارة بلاد الرافدين 2-2 

في تركيا  أرمينيا أت٧باالواقعة  بتُ نهري الدجلة والفرات واللذاف   الأراضيما بتُ النهرين ىي  أوبلاد الرافدين 

 .عديدةاتٟديثة وتغذيهما روافد 

 يتواجدمعظم رقعو بلاد الرافدين وتكثر في شمات٢ا ات١ستنقعات وات١سطحات الطيبة  قاحلةحيث تغطي صحراء 

في ات١نطقة نهر  البريةبعد ذلك في ات٠ليج العربي وعاده ما تتبع الطرؼ  صابناجنوبها نهر دجلو والفرات  أقصىفي 

فقد نشأت  آسيافما بتُ النهرين ىي منطقة قدتٯة في جنوب غرب ’‘ الفرات بسبب صعوبة ات٨دار ات١ناطق المحيطة 

عها بتُ نهري الدجلة اليونانيوف القدماء اسم ما بتُ النهرين على ىذه ات١نطقة لوقو  فأطلقحضارات العالم  أولىفيها 

 ’‘قوى فيها  أولىقبل ات١يلاد قصو  10000والفرات فقد بدأت القبائل ات١رتٖلة بالاستقرار في ىذه ات١نطقة في حوالي 

لعديدين وبعدىا وبعد قدوـ السومريتُ تزوج فيما بينهم فانبت ر الم يكن كافي لبناء حضارة فقد اس ولكن ىذا

وعرفت تلك الفتًة بعصر اوريك ومع تطور   ’1‘حضارات في العالم القديم  ارقيوأسسوا  حلو ت٤ل العبيديتُ إعدادىم

قبل  2400 2300 الأولىبدا ينشا في ما بينهم تناقض فبدأت اتٟروؼ في فتًه السلالات  ،دويلات السومرية

 .ات١يلاد

 

 

                                                           
.  1فداء حستُ أبو دبسة , خلود بدر غيث , تاريخ الفن عبر العصور , دار الإعصار العلمي للنشر و التوزيع  , عماف الأردف , ط 1

 . 61, ص  2010
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 :دراسة تحليلية لبعض الرموز في حضارة واد النهرين  

 زىرة اللوتس:  

من النباتات التي عدت رمزا قدسيا مهما في بلاد الرافدين و انتقل تأثتَىا الى بلاد ايراف فيما بعد ىي  زىرة »

و الولادة و الوجود ات١تصاعد اذ كانت ىذه الزىرة تتضمن تٚيع قوى العالم الكبرى  اتٗذت رمزا للطهارة التياللوتس 

للوتس حتى قبل أف تتبرعم تٖتوي اوراؽ متكاملة التشكيل بشكل )الكوف( في العالم الصغرى )الانساف( الأف بذور ا

,  تعيش  زىرة اللوتس في العناصر الاربعة: جذورىا  مصغر ت١ا ستكوف عليو النباتات و ت١ونها ت٘ثل تٚيع القوى الطبيعية

ا رمز الولادة و في الأرض و ساقها في ات١اء كما استخدمت زىرة اللوتس ضمن طقوس جنائزية في بلاد الرافدين لأنه

 (06)الشكل 1«الانبعاث من جديد . 

 الهلال: 

ىو ات٢لاؿ و ىذا الرمز رغم انو تٯثل حالة من اتٟالات التي يتجسد فيها القمر في  الآت٢ةمن أىم رموز » 

السماء الا أف رمز ات٢لاؿ يكوف شبيو في شكلو الى تشكل زورؽ مرفوع الطرفتُ و في بعض الاحياف يرمز لو بات٢لاؿ و 

ع بواسطتو الالو ات١سافات السماوية, و ىذا العليا يستَ فيو الالو فوؽ ات١اء و يقط الآت٢ةالنجمة التي تعد رمزا يشار بو 

ـ في مدينة " تلو" 1958عثر عاـ  إذالرمز كثتَا ما ظهر ضمن الاختاـ الاسطوانية التي ظهرت في العصر الاكدي, 

على قطعة طينية تٖتوي جوانبها على ختم اسطواني يصور فيو "ستُ" جالسا على عرشو و قرنا التاج الذي فوؽ راسو 

تاجها ات١قرف و تٯسك كل  رأسها''ننكاؿ"  و على  الآت٢ةؿ رمز الو القمر و الى الاماـ تٕلس زوجتو تٖملاف ات٢لا

                                                           
 84ص ،الرموز في الفن ، الأدياف واتٟياة، فليب سريم 1
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ىذا منهما بيده كاس  و الى ات٠لف من كليهما  يقف الو يلبس كل منهما براسو تاجا مقرنا يشبو تاج الاه الاخر, و 

  1«  شوري . بابلي و الآالرمز تكرر كثتَ في العصر الأ

 الطيور: 

تعتبرالطيور و خاصة اتٞارحة من الرموز الشمسية في اتٟضارات القدتٯة لاسيما في بلاد الرافدين و ىي  تشتَ »

 2«الى العلو الروحي و السمو و ىي الرموز عليا للات٢ة 

كما ظهر في قرص الشمس المحنح و كذلك النور و   »فظهر الطتَ في منحوتات كثتَة و في أشكاؿ حيوانية 

 (07)الشكل 3«الأسد و ىي تدؿ على السمو و الرفعة و القوة 

 الماء: 

من الاشياء و ات١واد الأخرى التي اتٗذت و استخدمت الدلالة القدسية الأت٢ة ىو "ات١اء" الذي عد مصدر » 

ن ات١اء بشكل كبتَ و ىو رمز الإلو "إتك)أيا( إلو ات١اء و اتٟياة و التجدد و الإنبعاث و قد قدس سكاف بلاد الرافدي

الأرض و كثتَا ما يصور ىذا بهيئة الإنساف تٗرج ات١اء من كتفيو و ت٫ا يرمزاف الى نهر دجلة و الفرات و نرى الكائنات 

 .4«و خاصة الاتٝاؾ في ات١ياه كما رمز الأت٢ة بهيئة جرة يفيض منها ات١اء رمز اتٟياة 

                                                           
 .85ص السابق،ات١رجع 1
, 55تٜائل شاكر أبو خضتَ الرمزية  في حضارة بلاد الرافدين و حضارة إيراف قدتٯا اتٞامعة ات١ستنصرية, كلية  التًبية اساسية, العدد 2

 2016.اب.  1937ذي القعدة 
 .67السابق، صات١رجع 3
 .66، صات١رجع نفسو4
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 :الحضارة الهندية 2-3

يطلق بعض الناس على حضارة ات٢ند القدتٯة إسم " حضارة نهر ات٢ند " كما يسميها البعض الاخر "حضارة 

 2700واد ات٢ندوسي " و ايا كاف إتٝها فإنو من ات١ؤكد انها بدأت في الألف الثالث قبل ات١يلاد و على درجة التحديد 

 ؽ. ـ.

فقسم تاريخ ات٢ند القديم الى حقبتتُ كبتَتتُ ت٫ا عصور ماقبل التاريخ التي امتدت لألاؼ السنتُ و العصور 

 قياسا إلى مواطن اتٟضارات الاخرى كواد النيل و بلاد الرافدين التارتٮية التي بدأت متاخرة 

فبعكسهما تتميز  ات٢ند بتنوع و تعدد و تعقد شروطهما الطبيعية حيث تقع ات٢ند في أسيا اتٞنوبية و تنقسم  »

 الى منطقتتُ واضحتتُ الشماؿ و اتٞنوب تشغل اولى شبو اتٞزيرة "ديكاف" ىندوستاف و تقع الثانية في اليابسة .

 1«بالبحار التي تعرقل اتصات٢ا بالشعوب الاخرى تنفصل ات٢ند عن البلداف الاخرى تّباؿ منها "ات٢مالايا" و 

ابتكروا و منذ القرنتُ ات٠امس  كما اننا مدينوف للحضارة ات٢نديةتٔسات٫تها اتٞليلة في اتٟضارة العات١ية, فلقد

يلية كما سات٫وا ىنود العصر القديم في لفنوف التشك» الرابع قبل ات١يلاد فبرعوا في ت٣اؿ اللغة و النحو بنتائج ضخمة, و 

 2«" المحفور في صخور "إسلاـ أباد"و اتٟفر و اتٞدريات و تٙة رسوـ رائعة من القرف الثاني قبل ات١يلاد في معبد "اجاننا

 

 
                                                           

 66, ص   2016,   2ترتٚة عماد الدين الافندي , اطلس اتٟضارات القدتٯة , دار الشرؽ العربي , لبناف, ط 1
 67نفس ات١رجع, ص  2
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 دراسة دلالات بعض الرموز في الحضارة الهندية

 الفيل: 

تعتبر رمزية الفيل معقدة الى حد ما لدلالتها الاطورية و في ات١عتٌ الرئيسي و الكوني يرمز الفيل الى القوة و »

الطاقة اتٞنسية و في ات١واكب  ىم حاملو  ات١لوؾ و ات١لكات و تٯثل الفيل الصبر و الامتناف و اتٟلم و العرفاف باتٞميل 

ساطتَ,و من جهة اخرى يرمز بو الى كتلة ضخمة او لذكرى و ىو في و ذلك في بعض الابالاضافة الى قوة ات٠ارقة 

ات٢ند "غاتشيا" رب اتٟكمة الذي يذلل الصعوبات , و غالبا ما تٯثل مع راس الفيل على جسد بشري و ىو ت٬مع فيو 

و طبيعة الكائن أكثر ذكاء في نظر ات٢نود, الفيل و الانساف و لكونو شعبيا جدا لدى ىذه الشعوب اصبح ال

 (08)الشكل 1.«الرسائل

 الثعبان  

يرمز الثعباف الى جتٍ أعلى مرتبة من البشر و يسكن عادة في قيعاف البحار و الانهار و البحتَات و يبتٍ »

لنفسو فيها دائما قصرا يضعو من المجوىرات و ىذه الثعابتُ ىي حافظة طاقة اتٟياة التي توجد في الينابيع و الأبار و 

سية و البوذية و اف كانت في ات١ذبح البوذي عادة ماـ يوضع البرؾ و ىم أيضا حراس بوابات ات١ذابح الات٢ة ات٢ندو 

الثعباف مباشرة اماـ ات١ستبر متعاطشا ت٠دمتو كمعلم كوني بوصفو ناجي حافظا للحياة. فهو ت٭يط بتماثيل  بوذا في 

                                                           
 .79ص ،اتٟياة  فيليب  -الادياف-الرموز في الفن 1
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ؤية ات٢ندوسية ات١عبد حتى ت٭مي جسد ات١ستنتَ من البرودة عندما يأتي الطقس السيئ و الرياح الباردة اما فالبنسبة للر 

 (09)الشكل .1«فينظر إليو على انو حامي خصوبة البنات بالدرجة الأولى  

  السمكة: 

السمك من أىم رموز الفن ات٢ندي حيث اف ت٢ا طقوس دينية و تعتبر الاتٝاؾ رمزا لأصل اتٟياة وفقا »

 للمفاىيم الكونية التقليدية ت١عظم شعوب الارض .

 تنشأ من ات١اء و بالتالي ترتبط بعملية الإخصاب و خلاؿ عبادات الطقوس,كانت ىذه الرمزية  فاتٟياة 

 معروفة في كل من مصر القدتٯة و في الثقافات ات٢ندية و مابتُ النهرين و الثقافات الفارسية,

ات٢واء  تشبو الروابط التي تربط بتُ الثعابتُ و الاتٝاؾ و الطيور اتٞارحة و بالتالي تربط العناصر الثلاثة للطبيعة 

 (10)الشكل 2«و ات١اء و الأرض غالبا ما توجد صور ىذه اتٟيوانات في زخرفة اتٟلي في أسيا الوسطى و ات٢ند
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 :الحضارة الإغريقية  2-4

فقبل ألف و » تعتبر اتٟضارة الإغريقية واحدة من أروع اتٟضارات التي ما تزاؿ آثارىا باقية حتى يومنا ىذا 

ىاجرت إلى اليوناف موجات من آسيا الوسطى مع موجات من ات٢نود الأوروبيتُ مشكلتُ ا أولى مئتي عاـ من ات١يلاد 

إفّ ىذه اتٟضارة  -فتميزوىا عن باقي اتٟضارات ليس فقط من ناحية ات١ادية بل من الناحية ات١عنوية أيضا  1«للإغريق 

ة التعبتَ بالرأي و الفن، فكانت مرحلة أعطت معتٌ الإنسانية حيث برزت فيها حقوؽ الإنساف كإنساف و أعطتو حري

برزت فيها الإبداعات الفنية، الأدبية و الفلسفية، و وصلت ىذه الإبداعات إلى قمتها ت٦ا ساعد اتٟضارات التي قبلها 

وكاف ات١بدأ الذي انطلقت منو ىذه اتٟضارة ىي اتٞماؿ لذلك   » .بكل أنواعها في تنمية الفنوف و الأدب و غتَىا

يلهم ىي آت٢تهم و ىي ت٤ببة إليهم و منحوىا كل الصفات اتٞميلة، مثل آت٢ة النصر و آت٢ة اتٞماؿ و آت٢ة كانت ت٘اث

ورية اتٟب. و لقد أبدع اليوناف في استعماؿ الرموز في عمرانهم و في ت٨ت آت٢تهم فكاف لكل رمز منهم دلالتو الأسط

 2«  احتياجاتهمفي التعبتَ عن 

كاف للفن اليوناني القديم أثر كبتَ في ثقافة تلك اتٟضارة و اتٟضارات التي عاصرتها، فقد اىتمت   فلقد .

بالنحت و العمارة و ات٢ندسة. و قد اعتمدت العمارة الإغريقية على صناعة الأعمدة، ؼ من عمارتهم رمزاً يدؿ على 

عملية النحت و من أمثلة ذلك ت٨تهم للأفرودين  و الكماؿ فظهر العمود الكورنثي و الأيوني و الدوركي، كما أتقنوا

 .إلو اتٟب و اتٞماؿ
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 التاج: 

نقلو عصر النهضة و قد استمر في فرنسا حتى  الاستعماؿالتاج من الورود رمز ات١كافآت في اليوناف، و ىذا 

ات١قارنة، من حيث  الفي أغوريةكذلك تاج للميت، ات١عتبر كمنتصر في معركة اتٟياة و أقامت   أعطياليوـ و في أثينا 

' من أواني جنائزية و رسوـ قبرية حيث يكوف حاؿ ات١يت كحاؿ ات١نتصر في ات١باريات  ينبع الوجود، في ' سيتوـ

اليوناف الكبرى ( تعيد روح ات١يت  )اتٞمبازية، و يتلقى تاجا من النصر و في النحت على صفيحة من ذىب من 

 .1«ت٘تعها بسيطرتها على التاج ات١رغوب فيو

 الكوب: 

اتٞميل و الكوف لم يأخذ  الانتظاـ، الانسجاـإفّ حكمة الإغريقية ) كوزموس ( كانت تعتٍ في الأصل النظاـ، 

الذي يسوده، فالكوف و مظاىره و النجوـ تبقى رموزاً للنظاـ، للتناسق، ليس بالنسبة  الانسجاـإلا بسبب  الاسمىذا 

سطى، و ىذه الرمزية مع أنها تناقصت اليوـ لكنها لم تتلاشى للقداس فحسب، بل و أيضاً أثناء كل العصور الو 

 مطلقاً و ىذا ما تعنيو عصرية الكوف في اتٟضارة الاغريقية 
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 :الحضارة الرومانية 2-5

كل الطرؽ تؤدي إلى روما ىذه ات١قولة التي يكررىا الناس عن اليوـ مفادىا أف روما ىي التي بنت طرؽ العالم 

ستعود و تدؿ عليها، و ذلك بواسطة الطرؽ ات٠ارجية ات١عبدة بالصخر الأبيض، بينما الطرؽ الداخلية القديم و لذلك 

 «معبدة بالصخر الأسود و الطرؽ ات٠ارجية مزودة بات١خافر و اتٟراسات الأمنية 

قبل ات١يلاد،  753و يعود تاريخ نشأتها إلى عاـ » تعد اتٟضارة الرومانية ثالث أقدـ اتٟضارات في العالم  كما

 «قبل ات١يلاد 509و قد تم تأسيس اتٞمهورية الرومانية في عاـ 

للرموز فاتٟضارة الرومانية من أكثر اتٟضارات التي استعملت الرموز و الإشارات و ىذا  استعمات٢مأمّا عن 

أف ات١يت ت٭تِ بعد ات١وت فيضعوف إشارات و رموز ؿ شخصيتو، و حتى في  اعتقاداتهمالكثتَة فكاف من  عتقاداتهملا

 .1ت٣اؿ العمارة لا تٗلوا من الإشارات و الرموز لكل منها دلالتو
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 دلالة بعض الرموز: 

 :النخيل  

، فهي رمز النصر العسكري، الاحتفاليةللانتصاراتكانت النخلة عند الروماف تٖمل بكل قبوؿ في أثناء ات١واكب      

 و كانت تعطى أيضا للمصارع ات١نتصر

إفّ شعارات النصر في ت٥تلف العهود كانت بأف ت٘مسك في اليد إما سعف ت٩لة و إما تاج من الأوراؽ و سعف 

يحي حقق النصر النخلة ات١مسوؾ في يد الرجل أو ات١رأة في الرسم من فسيفساء أو في النحت من العصر ات١س

 1«الأعلى

 الشمس: 

الرتٝي  إت٢وبكل رضى يتحد ىو ت٦ثلها على الأرض و طر الإمبراطور الشمس بألوىيتها و في نظر الروماف يشا

 .2« أشعة ذوالذي لا يقهر و لو تاج 

  :السلحفاة 

إشارة رومانية ترمز ت١دفن رجل غتٍ من السادة او أحد القادة العسكريتُ، وت٢ا مفهوـ عقائدي وىو التحصتُ يعتٍ    

 (11)الشكل.3أف ات١دفن ت٤صن جيدا ومغطى بدرع من الصخور القوية
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 :الفراشة 

أي في فصل الربيع وىي ىي رمز نادر ما ت٧ده وكما ىو معروؼ أف الفراشة ت٢ا وقت ت٤دد تٗلق فيو وىو وقت الزىور 

 (12)الشكلترمز إلى قبر امتَة غتَ متزوجة.

 :القلب 

إشارة القلب من الرموز الدالة على قبر سيدة حيث استعملت ىذه الاشارة من طرؼ عدة حضارات نذكر منها    

 ولكنها في الأصل إشارة يونانية. والبيزنطيتُاليوناف والروماف 

 : الإقامة أمقر أنو دائما يعتقد وكاف جدا غنية رمزية للقلب كما     

 . ليعمل قلب عنده:  الشجاعة_

 .،حزف،خوؼ،صداقة فرح: الدراجة ات١شاعر_

 .1عصرنا في دائما صحيح وىذا:اتٟب_
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 الحضارة الصينية:  -3

نشأة حضارة الصتُ القدتٯة والتي تعتبر من بتُ أىم اتٟضارات القدتٯة بالغرب، من قرا النهر الأصفر والنهر الأزرؽ     

قبل ات١يلاد، كانت ات١نطقة غنية بات١وار الطبيعية ت٦ا  2000و 7000في العصر اتٟجري اتٟديث وتٖديدا بتُ عامي 

من صنع اسم لأنفسهم في تاريخ العالم، حيث اعتبرتا تلك ات١نطقة تٝح لسكانها من التقدـ تٔعدؿ متسارع، وت٘كن 

مهد اتٟضارة الصينية وتعتمد على ات٢رـ الاجتماعي في بناء منظومتها الاجتماعية حيث يشكل الامبراطور رأس ات٢رـ 

 حيث كاف العبيد ومسؤولتُ رفعتُ ات١ستوى والفلاحوف في ات١رتبة الرابعة في الأرستقراطيةفي حتُ يليو كل من الطبقة 

.  أخر ىذا ات٢رـ

كاف الصينيوف أكثر اتٯانا بقوى الطبيعة وليس بالآت٢ة كما في بعض اتٟضارات لذلك آمنو بالسماء والعناصر       

 .1ات١ختلفة كات١اء والنار وات٢واء
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 دلالات بعض الرموز في الحضارة الصينية: 3-1

والسلطة والسيادة كما يرمز للأخلاؽ الفضيلة ومساعدة الآخرين ولا يرمز لشر يعد رمز للقوة التنين الصيني :  -     

 (14)الشكل.ءلذا فهو حاضر في حياة الصينتُوالعدا

كاف الرماف علامة ات٠صب في الصتُ ويرمز لذرية الكثتَة، واتٟياة ات١ديدة وكثرة الذرية وتلك ىي اعلى   : الرمان  - 

 (15)الشكلالاماني بالنسبة للصينيتُ.

في الصتُ يعتبر الباب شعار الاعياد التي كانت تلعب دورا كبتَا في ىذه البلاد، وىو رمز للعبور والاتصاؿ الباب: -

 وكذلك رمز للعدالة.

 :رمزية الألوان عند الصينيين 

وىو أيضا لوف صيف لتٛر يرمز لفالأ، لرموز الأخر تستخدـ للتنظيم العالما مثلها مثلا للصينيتُإف الألواف بالنسبة      

القلب النار، والفرح، ويرمز الاخضر للربيع والأسود ىو رمز للشتاء والابيض للخريف وىو كذلك لوف اتٟداد 

 . 1والرئتتُ

 

 

 
                                                           

.440، ات١دلوؿ الشكلي للرموز الصينية القدتٯة، صمروى حسن سيد عبده حجازي 1
 



  دلالات الرموز في الحضارات القديمة                                               الفصل الأول:
 

30 
 

 :دلالات بعض الرموز عند المسيحيين 3-2

بالإتٯاف ات١سيحي، ىو رمز مسيحي أكثر أت٫ية ويعتٍ الاتٯاف بالثالوث ات١قدس وتعتٍ البركة والاعتًاؼ الصليب:  -

فالشكل العمودي يشتَ إلى علاقة الله بالإنساف والانساف بالله، أما الأفقي فيدؿ على علاقة الانساف بأخيو 

 (16)الشكلالانساف.

كذلك الطبيعة البشرية في   الشمع: يدؿ على ات١سيح كما أف الشمع يصنع من شهد العسل والنحلات ىي بتولات -

ات١سيح أخذت من بتوؿ مريم فشمعت الفصح ترمز إلى ات١سيح والمحيط الذي يشعل في داخلها يرمز إلى روحو والشعلة 

 (17ترمز إلى ات٢وية وىو أيضا رمز للروح القدس. )الشكل 

ت١وقوؼ تعنياف الاستسلاـ وعم التمكن ت٫ا رمز القدرة و القوة، اليداف ات١رفوعاف التي يرفعهما احركة اليدين :  -    

غنيمة ات١سيح وأنهم سائروف الى  أصبحوا أنهممن الاتياف بأي حركة، اليداف مرفوعتاف التي يرفعهما ات١وعظوف تعنياف 

 اسر جديد.

 ترمز الى ات٠لاص والى اتٟياة الاخرى التي يسعى اليها مرفأ ات٠لاص اي ت٨و السماء.المنارة : -   

 ت الرمزية لرموز الفن الإفريقي:الدلالا 3-3

تعتبر الرموز الأفريقية تٔثابة قاموس من العلامات ات١وعية, إذ أف ىذه العلامات تتخذ ىيئة أشكاؿ أو أحرؼ 

إما تنتمي إلى عالم السحر أو تكوف مستقلة و مقصودة لذاتها, " وقد تٕتمع ىذه العلامات و تتداخل فيما بينها 

 ات٠اصة بو شأنو في ذلك شأف الوحدات و العلامات نفسها"فينشأ شكل لو دلالتو 
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"وتتعدد أنواع الرموز الإفريقية وتٗتلف باختلافها قد تضلو من أشياء ت٤نطة فمنها الرموز اتٟيوانية, الآدمية و 

عملها الأختاـ النباتية و منها أيضا رموز للظواىر الطبيعية وأخرى ىندسية و مركبة بالإضافة إلى الرموز الزخرفية التي ت

 1والرموز اللوبية ورموز الأشياء تٚادية أخرى."

 :الرموز الهندسية 

"تنوعت الرموز ات٢ندسية في الأعماؿ الفنية الإفريقية إلى حد كبتَ على الرغم من تكرار وجودىا فقد ت٘ثلت في 

وأشهرىا ات٠طوط الأفقية و الشرائط ات٠طية ات١تعرجة والنقوش الشبكية وتنوعت ىذه الرمز ت٘اما عن بعضها البعض 

الرأسية وبعض الأشكاؿ ات٢ندسية كات١عتُ وات١ربع و الدائرة, وقد تشتَ الرموز ات٢ندسية إلى حيواف ما, فقد تٯثل اتٟيواف 

في شكل ىندسي ت٣رد ليصبح شكلا ىندسيا و غتَ مفسر ات١لامح غتَ أنو يسمى بإسم ىذا اتٟيواف, ففي الغالب 

 .2أتٝاء توحي بالعلاقة ات١رئية تٟيواف ما "تعطى الرموز ات٢ندسية 
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 ودلالتها الرمزية:بعض الرموز الهندسية الإفريقية  وفيما يلي 

 :الخط المتعرج 

"يرمز ات٠ط ات١تعرج إلى ذيل السحالي التي تعتبر من أىم رموز ات٠صوبة, كما يشتَ ات٠ط ات١تعرج أيضا عند 

1الكثتَ من القبائل إلى الرزؽ"
. 

 المتوازية: الخطوط 

"ات٠طوط ات١توازية إذا وضعت أسفل العتُ فتدؿ على الشراسة العدوانية وأحيانا تستخدـ كوسيلة للتعارؼ بتُ 

 أفراد القبيلة الواحدة"

 :الهرم 

 يرمز الشكل ات٢رمي إلى السلطة وات١كانة الإجتماعية

 :الشكل البيضاوي 

 يرمز الشكل البيضاوي إلى اتٞماؿ الأنثوي ولدلالة على خصوبة ات١رأة وأنوثتها

 :الشكل المربع 

 .2يرمز ات١ربع إلى القوة السحرية, وأحيانا إلى ات١نصب الرفيع خاصة إذا وضع على اتٞبهة"
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 :)دلالة  بعض الرموز عند البربر )الأمازيغ 

ات١صباح سنتعرؼ عليو كقطعة فخارية مهمة جدا في حياة البربر اليومية : قبل التطرؽ إلى تٖليل رمز المصباح -     

و الطقوسية, وأشكالو متعددة ولكل منها وظيفتها, ويلعب ىذا ات١صباح ذو الإستعماؿ اليومي دورا ىاما في عادات 

لإعتقاد البربري السائد وتقاليد البربر بهذه ات١نطقة فهو يرمز للرجل والذي يقتًف بالسعادة وات٢ناء في ات١نزؿ وحسب ا

القائل بأف ات١رأة التي لا ت٭توي ت٤يطها على رجل فهي إمرأة تعيسة لا ينعكس ذلك على صورة الزوج فقط بل الأب 

والأخ والإبن ىم أيضا سر سعادة ات١نزؿ, وىناؾ مثل شعبي بربري يقوؿ: ' الرجل ىو الضوء و ات١رأة ىي الظلاـ' ىذه 

من ات١صباح أصبحت وسيلة تواصل فيما بتُ مستعملي ىذه القطعة الفخارية والتي ت٢ا عدة الرمزية اتٞمالية مستمدة 

 إستعمالات طقسية ودينية وأخرى سحرية.

 شجرة التين الشوكي:  -     

ت٤بوبة بثمارىا اللذيذة "الكرموس"  رغم شوكها ات١ؤذي ترتٝها النساء على جدراف ات١نازؿ, وفوؽ القطع الفخارية       

تستمد منها الصبر على صعوبة ات١عيشة أو على ات١شاكل الزوجية, فبصبرىا ىذا تكوف مثل التتُ الشوكي الذي كي 

 صبر على قساوة الطبيعة وعن ات١اء لا يطلبو منا, وفي عز الصيف اتٟار تٯدنا بأشهى الفواكو.

 ترمز إلى خصوبة واتٟياة. البذور: -    

 باتٟياة وات١وت. ترمز إلى الإتٯاف حبوب القمح:-     



  دلالات الرموز في الحضارات القديمة                                               الفصل الأول:
 

34 
 

وىو رمز إت٬ابي مرتبط باتٟلزوف مسات١وف وواقعيوف ويكرىوف الفوضى وات١شاكل لديهم صبر كبتَ وميل الحلزون: -     

 للإستمتاع كما أف اتٟلزوف تٯيل إلى ات٢دوء و التأمل و السكينة.

بتُ الواقع وات٠ياؿ, بتُ ما ىو الكف و العتُ ظهرا كخناجر أخرى ت٤ملة تٔضامتُ جامعة  اليد )الخامسة(:-     

معروؼ وما ىو معتقد, ترابط الروح باتٞسد, عبر عنها الرساـ الشعبي تٔختلف الطرائق وفقا لرؤيتو ات٠اصة, ويرمز 

 .(13)الشكلللحماية من شر العتُ, ولقد مثلت بعدة أشكاؿ في كل مناطق شماؿ إفريقيا.

 :الحضارة الإسلامية  3-4

 :الحضارة

العهد الذي يقدـ ت٠دمة الإنساف في كل نواحي حياتو، أو ىي التقدـ في ات١دنية والثقافة معا. فالثقافة ىي  ىي» 

التقدـ في الأفكار النظرية مثل القانوف والسياسة والاجتماع والأخلاؽ. وبالتالي يستطيع الانساف أف يفكر تفكتَا 

 1«تقوـ على التجربة وات١لاحظة مثل الطب وات٢ندسة. سليما أما ات١دنية فهي التقدـ والرقي في العلوـ التي

 الحضارة الإسلامية:  3-4-1

اتٟضارة الإسلامية ىي ما قدمو الإسلاـ للمجتمع البشري من قيم ومبادئ وقواعد ترفع من شأنو وت٘كنو من 

ورت في كنفها، لم تكن التقدـ في اتٞانب ات١ادي وتسيتَ اتٟياة الانساف واتٟضارة الإسلامية بنظمها التي نشأت وتط

حضارة عالية متغطرسة على غتَىا من اتٟضارات حيث اقتبس ات١سلموف ما وجدوه ملائما ونافعا ت٢م وطوروا ما عرفوه 

                                                           
1-www.islamstory.com  



  دلالات الرموز في الحضارات القديمة                                               الفصل الأول:
 

35 
 

من نظم وأساليب حياتية. وىم في ذلك الوقت أفسحوا المجاؿ للجميع كي يسجلوا اضافتهم في تلك اتٟضارة، كما 

في الإسهاـ معهم، وعملوا جنبا إلى جنب مع علماء ات١سلمتُ وحضوا بالتقدير من أنهم أعطوا الفرصة لغتَ ات١سلمتُ 

 حكاـ ات١سلمتُ وخلفائهم.

الإسلامي ىو مصطلح شامل للفنوف ات١رئية في القرف السابع بعد ات١يلاد التي أنشأىا الفنانوف ات١سلموف  والفن

 وغتَ ات١سلمتُ داخل الأراضي ات١سيطر عليها من قبل الشعوب والثقافات الإسلامية.

ي ليس فن بلد وىي تشمل أشكالا فنية مثل العمارة والديكور ات١عماري والفن وات٠زؼ كما أف الفن الإسلام

 معتُ أو شعب معتُ، إنو فن اتٟضارة التي تشكلها ت٣موعة من الظروؼ التارتٮية.

والفن الإسلامي حضرا تقليديا تصوير الشخصيات في الفن البصري، فقد ركز الرساموف الإسلاميوف عهودىم »

 على ات٠ط والأشكاؿ ات١عقدة والرموز. 

تضمن عناصر ىندسية أو نباتية أو حيوانية، وظهر الرمز في الفن وقد يكوف ىذا الأختَ ت٣ردا ت٘اما أو قد ي

الإسلامي بأسلوب خاص تٮتلف عن فنوف باقي اتٟضارات الأخرى حيث نشأ الفن الإسلامي ما بتُ صوفية الرمز 

ى وروحانية العقيدة الإسلامية، فأقاـ الفناف ات١سلم فنو من خلاؿ رموز طبيعية وزخارؼ خطية وىندسية معتمدا عل

فاستمد منها الفناف  الإسلامي صيغا شكلية لعناصر ورموز أقاـ  1«تٕريدىا وتٖويرىا لعدـ مضاىاة أشكات٢ا الواقعية

                                                           
-2018حساف، الصورة الآدمية في الفن الإسلامي ت٤مد راسم أت٪وذجا، مذكرة تٗرج لنيل شهادة ماستً، قسم الفنوف،  الشيخي-1

 .26، ص2019
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عليها تٕريداتو ات٢ندسية مستخدما الأشكاؿ ات٢ندسية كات١ربع والدائرة و ات١ثلث، معتمدا على القوانتُ ات٢ندسية 

 والرياضية.   

كاؿ ات٢ندسية استخداما في الفن الإسلامي، حيث استمد منها الشكل ويعد رمز الدائرة من أكثر الأش

النجمي، كما استخدـ الفناف ات١سلم الدائرة كرمز للاستمرارية اتٟياة بنظاـ ايقاعي تٕريدي، حيث عكس الفناف ات١سلم 

 .  1في زخارفو الإيقاع اللانهائي مستخدما ات١نطق الرياضي ات٢ندسي

 دلالات الالوان في الحضارة الاسلامية: 3-4-2

 :اللون الأبيض 

يعد اللوف الأبيض من الألواف التي ارتبطت في الفكر الإسلامي تٔعتٌ السمية، ومن ثم فقد استخدـ رمز للصفاء     

لى : " يوـ والنقاء، لذا ت٧د لوف رداء الاعداـ أبيض كما ورد في القرآف الكريم بأنو لوف وجوه أصحاب اتٞنة لقولو تعا

( بيضاء لذة للشاربتُ" ،ما أنو 45تبيض الوجوه وتسود الوجوه" وكذلك قولو تعالى: " يطافوا عليهم بكأس من معتُ)

 معروؼ رايات الرسوؿ صلى الله عليو وسلاـ كانت بيضاء اللوف.

 

 

 

                                                           

.بتصرؼ28ات١رجع نفسو، ص   1  
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 : اللون الاسود 

ودلالات رامزة وقد كاف ىذا اللوف من الالواف التي يعد اللوف الاسود أيضا من الالواف التي قد يكوف ت٢ا معاني باطنية 

أقبل عليها الرسوؿ صلى الله عليو وسلم واستعملها بل وإف إحدى رايات الرسوؿ ات١عروفة بالعقاب كانت سوداء 

 .1اللوف

 دلالات بعض الرموز في الفن الإسلامي:  3-4-3

 :ويرمز للنور الساطع في قلوب ات١ؤمنتُ وىو من أىم الرموز الإسلامية الأساسية  المصباح

وقد استخدـ في القرف السادس ات٢جري مرسوما وت٤فورا على ت٤اريب بعض ات١ساجد ولو دلالة رمزية لنور الله: 

ة الزجاجة كأنها  الله نور السماوات والأرض مثل نوره كمشكاة فيها مصباح ات١صباح في زجاج»في قولو تعالى: 

 ( وما زاؿ يستخدـ وخاصة في ليالي رمضاف.35سورة النور)« كوكب ذري يوقد من شجرة مباركة زيتونة...

 :أو ما يسمى بالكوكب الذري، ىو ت٧مة تٙانية الرؤوس مشعة وسطية تٖيط بها  النجمة

 كل الدوؿ الإسلامية إلا في ت٣موعة من النجوـ ات١تلألئة الصغتَة متساوية الأحجاـ، واستخدمت ىذا الرمز في

رأسا تيمنا بعدد الأئمة الاثنتي عشر  12بلاد إيراف والعراؽ فقد اختارا رمزا آخر للكوكب الذري مؤلف من 

 سلاـ الله عليهم. 

 :وىو رمز إسلامي خالص، ويدؿ على شخصية ات١سلم أينما وجد وأينما ذىب  الهلال

السابع ات٢جري في زمن الدولة الأيوبية واستمر رمزا، فتمركز على  وأوؿ ما ظهر في الرايات والأعلاـ في القرف

                                                           

.55عبد الناصر ياستُ، الرمزية الدينية في الزخرفة الاسلامية، ص  1 
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رأس القباب ومآذنها وأعتاب ات١نازؿ والأضرحة النبلاء، ويعد ات٢لاؿ تقوتٯا تٟياة ات١سلمتُ فهم ت٭ددوف أوقاتهم 

لى ( كما أنو يرمز إ189البقرة)« يسألونك عن الأىلة قل ىي مواقيت للناس واتٟج»تْسب الشهر العربي 

 شهر رمضاف ات١بارؾ

 :مثل النبات والزىور وت٫ا رمزاف للرزؽ والتفاؤؿ والصفاء ورتٝهما ات١صور  الرموز النباتية

الشعبي بطريقة عشوائية في الأعراس وفي رسوـ اتٟج لتًمز إلى الفرح والبهجة بقدوـ اتٟجاج وكذلك على 

 .1مقابر كرمز للرتٛة

 :لفروسية والشجاعة.يرتبط السيف تٔعاني البطولة وا السيف 

 :رسم الكف كرمز لإبعاد اتٟسد وشر العتُ لذلك يقرف رسم العتُ برسم الكف  الكف

 فتَسم الكف مفتوحا في وسطو عتُ تكتب تٖتها )يا حافظ( أو )تٜسة وتٜيس(.

 :وىو رمز التفاؤؿ وات٠صب والرزؽ الوفتَ. سنابل القمح 

 :2وىو رمز مقدس وىو رمز ات٠صب والرزؽ. النخيل 

 

 

 

                                                           

،)بتصرؼ(67ات١رجع السابق، ص  1  
 .17، كانوف الأوؿ، ص69الصيحلولي، ت٣لة دراسات في التاريخ والآثار، العددأـ...حيدر فرحاف  -2
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 و اتٟضارات لأبرز فدراستنا القدتٯة، اتٟضارات في والرمز الدلالة ماىية عرفنا قد نكوف ىذا فصلنا ختاـ في         

 و اليومية حياتهم في استعملوىا التي الرموز أبرز على التعرؼ خلات٢ا من استطعنا لكن ما نوعا ت٥تصرة كانت إف حتى

 حياتهم في برموز اىتمت التي اتٟضارات أكثر من تعتبر التي الأمازيغية اتٟضارة أبرزىا و القدتٯة معتقداتهم في دلالتها

 .الوطنية ىويتهم عن يعبر ما يكل الشديد لإتٯانهم ذلك و اليومية

 

 

 



 

 

 

 

 الفصل الثاني

  
 ثانيالفصل ال  
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 :  تمهيد

  لتفكتَ مرئية صورة تعكس لغة ،فالرموز إمتياز بكل إنسانية فعالية ىو اليومية حياتنا في توظيفها و بالرموز العيش إف      

 . دنيوية أو دينية كانت سواء عليها ات١سيطر القوى و الطبيعة تٕاه إنساف

 التي الطاسيلي فنوف منها تكوينو في سات٫ت التي اتٟضارات من  تّملة ثأتر تكوينو أثناء في اتٞزائري التشكيلي والفن    

 و الفتًة تلك في الإنساف تركها التي ونقوش برومزىا ثأتر و اتٞزائري التشكيلي الفن عرفها التي اتٟضارات أقدـ من تعتبر

 في الرموز استعملت التي اتٟضارات أكثر من تعتبر التي الامازيغية اتٟضارة جاءت أسسو ترسيم الفن بدأ الذي وقت في

 من تعتبر التي أوشاـ تٚاعة أبرزىا اتٕاىات من تٔجموعة اتٞزائري التشكيلي الفن تأثر ،كما اتٟياة ت٣الات ت٥تلف

 إبراز و اتٞزائرية التشكيلية الثقافة عن التعبتَ من كنوع الرموز ،واستخدمت البصري الثرات روافد عن دافعت التي اتٕاىات

 .الوطنية ات٢وية
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 :الجزائري التشكيلي الفن بداية -1

  ت٫ا الفن من مصدرين من انطلاقا أصولو تبدأ حيث, التاريخ قبل ما عصور الى افريقيا شماؿ في  الفنوف جذور ت٘تد     

 بشماؿ مرت التي والثقافات الأجناس ىذه كل الإسلامي الفتح قبل اتٞزائر بو مرت وما, البربري والفن الطاسيلي الفن

  في ت٘يزا أكثر مرحلة وكانت,  التقليدية والصناعات الفنوف في كبتَا تأثتَا أثرت والتي القدتٯة  للحضارات مهدت افريقيا

 ات٠زؼ صناعة في الفنية الطرؽ أدخلت كما, اات١واشي وتربية  بالفلاحة جاءت التي النيوليتية ات١رحلة ىي افرقيا شماؿ حياة

   ات١زخرؼ

 الثقافة عناصر من عنصرا مشكلة,  ات٢قار منطقة إلى وصلت أف  إلى فشيئا شيئا الصناعة ىذه انتشرت وىكذا    

 ىذا كل, الأشكاؿ  من بروزا اكثر الزخرفة اختًاع كاف, العصر ذلك في الكبتَ ات١غرب في القروية للمجتمعات الأساسية

 فن اتٞزائري الإنساف عرؼ  فقد,  بربري وفن بدائي فن من اتٟضارات ذوباف  خلاصة إلى ىو ما اتٟضاري الإرث

 يسجل تسجيلية الأغراض او الشريرة العتُ لطرد السحرية الأغراض اما  تهاااماستخد اختلفت كبرى قيمة وأولو التصوير

 في للصخور مستوية مساحات على ذلك وكاف  يعيشها كاف التي اليومية  والأحداث ات١شاىد فائقة  بواقعية الإنساف بها

 ت٢ذه الطارئ التحوؿ على شاىد ختَ الرسوـ ىذه اف كما, بدائية لونية تطبيقات و حجرية ادوات بواسطة الكهوؼ

 عليو تعاقبت ثقافي  بإرث اتٞزائر تزخر حيث, الطلق ات٢واء على مفتوح متحف اعظم الطاسيلي منطقة وتعتبر,  ات١نطقة

 التقليدية الصناعات  في جنده,   الآف حتى باقيا  لازاؿ متميز بثرات واصالتها وعمقها البيئة سحر تعكس حضارات

  وتهشتَات ىندسية واشكاؿ خطوط من ات١شكلة البربرية الزخرفية كالعناصر الوطن من كثتَة أت٨اء في ات١نتشرة والشعبية

 ,  وتنقيط
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 رسوـ من)  التيفيناغ( العصر ذلك لغة تٛلتو وما,   اتٞلدية  وات١صنوعات  واتٟلي  كالزرابي الفخارية اأواف على ت٧دىا التي

,  بلادنا  في تشكيلي اثر اقدـ بوضعها الصخرية الطاسيلي رسوـ  جند اذ  القديم اتٞزائري الفن رتٝت قد واشكاؿ

 تركها  التي الصخرية والنحوت الرسوـ فتلك,  اتٟياة نواحي ت٥تلف في ورقي ت٣د من الأجداد اليو وصل ما على وتتعرؼ

 .منطقة تلك في  عاش الذي البدائي الإنساف

 :الاستعمار فترة في الجزائري التشكيلي الفن 1-1

 مع احتكت ت٥تلفة حضارات عدة القدـ منذ خاصة الإسلامي العربي ات١غرب بلاد و عامة إفريقيا شماؿ على تداولت    

 تلك صنع في الكبتَ الفضل لسكانها كاف حيث ىذا، يومنا إلى باقية أثار لنا تتًؾ و تتفاعل جعلها ت٦ا البعض بعضها

 ثم اليوناني، و والروماني والبيزنطي الفينيقي والفن ات١توسط ألبيض البحر بفن التأثر نتيجة تولدت التي الغابرة، اتٟضارات

 . الفرنسي الاستعمار باتٞزائر  حل عشر التاسع القرف وفي الأتراؾ، ثم الفاتٖوف العرب أتى ذلك بعد

 ثانيا، ات١ساواة ثم أولا الدين إلى ترجع الأسباب و  أكبر بالعرب تأثره ولكن اتٟضارات ىذه بكل اتٞزائري الفناف تأثر     

 عرؼ فلقد والانتفاضات تٕديد حرية ىناؾ تكن فلم العربية البلاد بقية شأف شأنو الركود عرؼ العثماني العهد أف تْيث

 البلاد على الفنانتُ تهافت نتيجة جاء والذي    غربي تأثتَ  ذو التيار و الشرقي تأثتَ ذو تيار:   اتٞزائر في التشكيلي الفن

 لمحاكاة منهم وتطلعا شهرزاد، ات١رأة في ات١تمثل الشرؽ سحر موضوعهم ت٨و متجهتُ عشر التاسع ف القر بداية منذ  العربية

 الروحي مداره إلى ويرسلو الفضوؿ جذور يفتح ات١ثتَ والغموض العربية والأساطتَ الرائعة، باتٟكايات  ات١فعم وليلة ليلة ألف

  فتًة وىيّّ  1962 سنة إلى 1830 من ات١متدة الفتًة كانت لقد بيئتو، في الأوربي الفناف افتقده ما وىذا الإنساني، و

 كثتَة بطرؽ وذلك وفنونو حضارتو نشر أيضاّّ  حاوؿ كما اتٞزائرية، اتٟضارة طمس حاوؿ الذي الأجنبي  الاحتلاؿ

الغربية  ات١دارس  أسلوب على التصوير أصوؿ تعليم على تعمل اتٞميلة للفنوف ومدارس  مراسم تأسيس: منها ومتنوعة



  ائريز الجالثاني:   توظيف الرمز في الفن التشكيلي  الفصل
 

44 
 

 على وانتشرت القلائل، اتٞزائريتُ الرسامتُ وبعض ات١عمرين أبناء  من الفرنسيتُ الفنانتُ من الكثتَ ات١دارس ىذه من وتٗرج

 كاتٞزائر الكبرى، ات١دف في اتٞميلة  بالفنوف خاصة متاحف بناء على ات١ستعمر إدارة وعملت الغربية، الفنية  أيديهم

 ذات فنيات  من تٖتويو تٔا الفنية اتٟياة في بالغا أثرا ات١تاحف ىذه تركت و تّاية و  وىراف و ، قسنطينة و العاصمة،

 الغرب. الفتٍ الأسلوب

 :الإستقلال بعد التشكيلي الفن.1-2

 من ت٤ررين غتَ اتٟقبة تلك فنانوا  وت٬دد فنية مدرسة وقتها  في انذاؾ تعرؼ تكن لم التي اتٞزائر، علي شمس بزغت   

 على ت٢ا مكانا تٕد التجارب ىذه جعل ت٦ا فيو، العالقتُ الثقافي اتٟقل ىذا  في الفرنسية الأكادتٯية وا ايديولوجيا تقاليد

 .الفرنسي الإستشراقي التيار ىامش

-1909"زميلي ت٤مد" و 1978-1906ت٫ش اتٟليم وعبد1954-1886"معمري ازواو" بدأ الاستقلاؿ بعد   

 الوطن  إلى العودة طريق يأخذوف بدأوا ىناؾ و ىنا متفرقتُ آخرين وفنانت1920ُ - 1979،"بوكرش ميلود"و1984

 اتٞميلة، للفنوف الوطنية ات١درسة طريق عن بصمتها وأعطت اتٞزائرية، الثقافة صلب في التشكيلية ات١مارسة في ويدخلوف

 الفنانتُ من ات١واىب عديد اكتشاؼ دفعات تٗريج في بشدة سات٫ت التي اتٞهوية ات١دارس و باتٞزائر اتٞميلة الفنوف وتٚعية

 الاحتكاؾ طريق عن تطورت و بنفسها، نفسها كونت التي العصامية  اتٞماعات عن النظر بغض ىذا و التشكيليتُ،

 الذي ات٠مسينيات بفن تأثروا ،ت٦ن غتَىم و بينهم فيما ات٠برات تبادؿ و ات١عارض و الصالونات أقامت و الكبار  بالفنانتُ

 التي الاتٕاىات ىذه من و وىويتهم انتمائهم عن وتعبتَىم  وطنيتهم تدفعهم التي الفتٍ ات١وروث استعادة ت٨و يسمى بدأ

 . الأوشاـ تٚاعة ىي الوطنية ات٢وية على حفاظ في سات٫ت

 



  ائريز الجالثاني:   توظيف الرمز في الفن التشكيلي  الفصل
 

45 
 

 : الأوشام جماعة 1-3

 من فنانتُ 9 أعماؿ عرض يوـ ـ،1967 مارس 17 في وكاف جيدة ديناميكية اعطى الذي الاستقلاؿ بعد تظهر       

 فرجوع والعات١ية، التقليدية الرموز طريق عن للعات١ية الدخوؿ ىدفهم وكاف وغتَىم، الدين ت٤ي مارتينازوباية دينيس بينهم

 أوشاـ تسمية منو جاءت الذي xxx رمز إلى استخلص عيشهم، وطريقة شعبهم أصوؿ عن وتْثهم اتٞزائر إلى الفنانتُ

 ىم الذي الاستشراقي والفن الاستعمار لبقايا فعل كردة جاءت التي وتقليدية فنية معاني من ت٭ملو ت١ا الوشم بها الذي

 الاستعمار موروث عن لرد أوشاـ ت٣موعة فجاءت أخرى فنية وتطلعات تعبتَات لظهور ات١كاف تٮلي ولم الفنية الساحة

 شقراف الدين نور بغداد، بن ت٤مد معلي، شكري عداف، مصطفى التيار، ت٢ذا ات١نتمتُ الفنانتُ ومن منو والسخط بالرفض

 الطاسيلي مغارة جدراف في السنتُ آلاؼ منذ ولدت اتٟركة اف الاوشاـ تٚاعة فناني ويؤكد تٛيد، عبدوف الدين، ت٤ي باية

 اتٟاملة الأعماؿ و ات١ناظر أو وات١واقع البيانات من العديد ودخلت اتٞدراف وتزيتُ بالنحت الاىتماـ في سارعت وقد

 أجل من رؤاىم تقريب من فالمجتمع فاعلتُ فنانتُ لعدة تٝحت فأوشاـ الشعبية، الفنوف برموز متأثرة العلامات أو للأوشاـ

 أوشاـ تباين تٖرير وما عليو، متعارؼ ماىو عن اساليبهم اختلاؼ رغم ات١عاصر، اتٞزائري الفن ساحة في مكانة اكتساب

 .الفنية اتٟركة تٯيز ما وىذا قبل من الدادئيوف أو الستَياليوف بو قاـ مثلما أفكارىم لعرض ارادتهم على قاطع دليل إلا

 : أوشام حركة تأسيس فكرة ✓

 أرادوا ت٦ن فنانوف ىناؾ فكاف الفتٍ الثراء من زاد ما وىذا ت٥تلفة اتٕاىات من فنانتُ ت٬مع الفن كاف الاستقلاؿ بعد       

 ات١ختلفة الاساليب من قريبة جد تبقى ات١نمنمات، فناني وبعض" باية"  بإنشاء الفرنسي الفن وراء الانسياؽ مواصلة

 وفي واسياخم، عبورة وبن كباية الأوروبي الفن من قطيعة أبدوا الذين الفنانتُ من ت٣موعة ىناؾ وكاف الباريسيتُ، للفنانتُ

 اتٞزائري الفن ت٤اكاة وجوب يرى من منهم كاف والذي الفنانتُ صفوؼ بتُ الغلياف من حالة شهدت ـ1996 سنة
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 لتجسيد التحرؾ ىو فعلو عليهم ما كل فكاف معتُ، باتٕاه التوجو على الاجبار سياسة ضد الباقي انتفض حتُ في للواقع

 .والروماني الاغريقي الفن في الراسخة اتٞمالية وقيمتو الغربي الفن وبتُ بينو وت٘يز اتٞزائري التشكيلي الفن

 ووجوب التعبتَ تْرية يؤمنوف ت٥تلفة اتٕاىات من فنانتُ معارفها اولى في وتٚعت اتٞو ىذا في تأسست أوشاـ فحركة    

 . البعض بعضها مع فنية تٕارب عدة بتُ التعايش

 أعمالو في للرمز وتجسيده مارتيناز دونيس: 

 حركة في فوجد والتقاليد، والعادات الشعبية الفنوف من اتٞزائرية الثقافة وأىواؿ عمل على إعمالو جل في مارتيناز عمل    

 الثقافة من حصرا مستلهمة اعمالو تكن فلم الرتٝي، الفن فكرة ضد والوقوؼ الفنية افكاره لتحقيق ات١ثل الوسيلة أوشاـ

 الشعبية الثقافة تٚيل على وكرد اليومية العادات في متمثلة كذلك ات١عاصرة الشعبية الثقافة على اعتمد بل القدتٯة الشعبية

 التشكيلية أعمالو في يومي استعماؿ ذات وعناصر مألوفة غتَ مواد فاستعمل ات٢امة مصدر دونيس اعتبرىا التي

 جديدة فنية تٕربة تٮوض جعلو ما وىذا الفنانتُ وبعض اتٞزائري اتٞمهور استغراب لاقت والتي ات١صبوغة كمجسمات

 ومتميزة مصنوعة ت٣سمات فمن تشكيلية لغة غتَ كما الطاسيلي صخور في النقوش رسوخ البربري بالرمز علاقتو مرسخا

 .ات٠طوط و الألواف واستعماؿ القماش على الزيتية الصبغة لاقت التي

 أعمالو في للرمز وتجسيده مارتيناز دونيس أعمال: 

 يتخللها والأتٛر بالأصفر مغطاة اللوحة تظهر ـ1993 سنة مارتيناز أت٧زىا ":جالوت الطاىر إلى"  لوحة -

 تتلاشى للوحة اربعة اركاف في كثيفة فجاءت ات٠لفية ت١لء ات١عتادة الرموز فيها استعمل الفرنسية، باللغة مكتوبة نصوص
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 الفنية فاللوحة الإرىابيتُ، يد على جاووت طاىر صديقو اغتياؿ بعد وذلك لوحتو دونيس يكمل لم ات١ركز، ت٨و تدرت٬يا

 (18الشكل.) صديقو اغتياؿ في ات١تمثل ات١شهد ىوؿ تٖكي التي ودماء الم عن يعبر والذي الاتٛر باللوف غنية جاءت

 ذوا باب يتوسطهما مستطيلتُ فأستعمل ات٢ندسية بالرموز مشبعة اللوحة جاءت :م1991" الوعي باب" لوحة -

 اليمتُ جهة في ات١وجودة الفراشة مثل قبل من مارتيناز استعملها قد رموز وجود كذلك نلاحظ دائرية، نصف عتبة

 .الثانية اتٞهة في العنكبوت رمز ليضيف اليسار جهى في والثعباف

 تٯكن الأوؿ الرمز وىي اللوحة ىده في رموز ثلاثة اللوحة ىذه في الفناف استعمل : 1993 الأخير الباب مفتاح لوحة -

 تٮص فيما أما بالسخرية يقوـ الفناف أف يتوقعوف جعلو ما وىذا ات١اء على عادة دؿ والذي بالأسفل ات١تعرج ات٠ط ىذا في

 الرمز تٓصوص اما بيتو، غتَ آخر بيت سيدخل الفناف اف على يدؿ وىذا الباب عتبة فوؽ ات١وجود ات١فتاح فهو الثاني الرمز

 كيد من للفناف تامة تٛاية بذلك ت٤قيقتُ المحورية بالشخصية ت٭يطاف الذين الثعباف و السحلية وىي الثالث

 (.19الشكل)الكائدين

 الحضارة الأمازيغية :  -2

حضارة صحراوية كبرى ويشهد ت٢ا التاريخ بذلك وىم ليس بربر اي ت٣تمع ت٫جي كما قيل ت٢م اف قبيلة أو شعب الامازيغ 

عنهم في العصر الرماني "اف تاريخ الأمازيغ يشتَ بكل الوثائق بأنهم الشعب الذي عاش أو يعيش في ات١نطقة الصحراوية 

يثبت التاريخ حتى يومنا ىذا بأف سكاف ىذه  ىنا في شماؿ افريقيا في ات١نطقة من الغرب ات١صري، وت٢م لغة خاصة قدتٯة ولم

 1ات١نطقة منذ فجر التاريخ حتى يومنا ىذا غتَ سلالة أو قبيلة الأمازيغ"

 
                                                           

.30، ص2011زاىية الزيتٍ، أياـ الأمازيغ، أجواء على التاريخ السياسي الاسلامي، دار الشروؽ، القاىرة،   1 
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  : تاريخ الأمازيغ 

الاؼ عاـ قبل ات١يلاد حيث وجدت أقدـ الكتابات الأمازيغية وبأ معها  3أكثر من يعود التاريخ الفعلي للأمازيغ الى      

حيث أنو من الانساف اتٟضاري في علم الأثار مهما كاف قيمة الاثار ومن ىذا ات١نطلق أكد علماء الأثار التاريخ ات١كتوب 

 .1الاؼ عاـ قبل ات١يلاد3اف اتٟضارة الامازيغية بأف الكتابة الأمازيغية ظهرت من 

ن التوصل ت٢ا الآف بعد كل تلك حيث أف اتٟديث عن نشأة اتٟضارة الأمازيغية وكيفية بدأىا من ات١ور العبرية التي تٯك     

الألاؼ من السنتُ وعادة أنها منطقة صحراوية قاتلة وقاحلة أحيانا لكن البصمة التارتٮية ات١وثقة والأثرية تتناوت٢ا في عدد 

 من النقاط اتٟضارية ات٢امة متمثلة فالعديد من النقاط ات٢امة مثل :

وىو من أقدـ ات٠طوط التي عرفتها البشرية قدتٯا كما ت٬در بنا أف )التي فناغ( كاف ىناؾ خطاللغة والكتابة :  -     

نعرؼ أف ات٠ط بقيا مستعمل عند الطوارؽ في حتُ كتب الامازيغ بكتابات اجنبية غتَ أمازيغية بعد خضوعهم للأجانب 

 وتأثرىم بهم.

 منذ القديم من الزماف .لدى الامازيغ تقويم موثق الآف ويعتبر ايضا من اقدـ التقوتٯات التقويم :  -     

تٗتلف العادات الأمازيغية من منطقة أو حقبة زمنية إلى أخرى وىم أيضا ت٦ا لا شك  مازيغ القديمة :عقيدة الأ -     

 فيو كغتَىم من الشعوب القدتٯة عبدوا العديد من الآت٢ة، وت٧د من بينأت٢تهم على سبيل ات١ثاؿ )آموف(.
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  الاخرىالرمز البربري عند القبائل: 

كانت الشعوب البربرية كثتَة التًحاؿ ىذا النمط ات١عيشي صعب يتطلب بيوتا متكاملة وآواني خاصة، وبسبب ىذا      

 .1النمط ات١عيشي ات٠اص لم يبقا من آثارىم إلا كتابة التيفناغ منقوشة في صخور ت١ناطق امتدت من الشماؿ إلى اتٞنوب

 وعلاقتها بالرموز البربرية: كتابة التيفناغ 

تعتبر التيفناغ كتابة بربرية، وىي نظاـ كتابة ت٬سد باستعماؿ الرسومات تعتمد اساسا على خطوط ودوائر وأنصاؼ    

دوائر، ربطت الرموز البربرية بالكتابة القدتٯة التي عرفها البربر بسبب ربط اللغة ات١ستعملة وىي البربرية، ويعتبر شكل الدائرة 

الرموز البربرية أكثر استعمالا على جدراف ات١نازؿ وعلى الأواني الفخارية كذلك وىو تٯثل القمر والنجوـ ويرمز عادة  من

 .2غلى ات١رأة ت٤اطة بأولادىا، إذ ما وجدا على ت٤يط الدائرة فقط فالدائرة ترمز إلى السماء مثلها مثل ات١ربع يرمز إلى الأرض

 

 

 

 

 

                                                           

، دراسات في الفنوف التشكيلية، قسم الادب الدكتوراهالية الرمز البربري في الفن التشكيلي اتٞزائري، أطروحة لنيل شهادة كرزير معمر، ت1ٚ
 . 85،ص2017.2018واللغات، قسم الفنوف،

.86مرجع السابق ،ص  2 
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 حضارة الامازيغية :دلالات بعض الرموز في ال 

 : دلالات الاشكال في البساط الامازيغي 

الرموز الامازيغية ىي ت٣موعة من العلامات ات١عروفة وات١تميزة وتتضح باللغة الفريدة وتٕسد قوة مبدأ استقلاؿ خيات٢م     

ئدة قبل اف يظهر القلم الواسع في المجاؿ الابداعي، اما اشكات٢ا ات٢ندسية فهي جذابة وتوحي بدلالات ورسائل كانت سا

والورؽ، فالزربية الامازيغية مثلا تطلب تركيز وصبر في عملها للحفاظ على ملامح ات٢وية الامازيغية فهي تتوفر على كوكبة 

 : 1من الأشكاؿ الزخرفية ات١تنوعة ومن ىذه الأشكاؿ

لوجيا إشارة إلى الاكتماؿ والتكامل إف الدائرة في الزربية الامازيغية ىي إحدى مدلولاتها السيميو الشكل الدائري:  -

في نفس الوقت، وىي تشتَ إلى لعبة حضور شريك خفي يستلزـ الغياب، بالإضافة إلى ىذا الاكتماؿ تكوف 

 الدائرة مسلطة الضوء الذي يكشف الظلمة وينتَ الفراغ.

كما يبتُ صانع ىذه الزربية ىي يرمز ات١ربع في الزربية الامازيغية إلى سر النظاـ ودليل إلى الأرض،  الشكل المربع:  -

 مرأة عذراء كما انو تعبتَ عن شكل من الاشكاؿ سحر ات٠صوبة الكونية.

ات١عتُ عبارة عن مثلثتُ موضوعتُ بطريقة عكسية فإذ كاف ات١ثلث الواحد تعبتَ عن الكونية  الشكل المعين : -

 وات٠صوبة والعطاء.

 ويرمز إلى سحر ات٠صوبة الكونية . الشكل المثلث: -

 ترمز إلى الاتٯاف باتٟياة وات١وت .لحبوب والقمح: ا -

 ترمز إلى ات٠صوبة واتٟياةالبذور:  -
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مسات١وف وواقعيوف ويكرىوف ات١شاكل لديهم صبر كبتَ وميل  وىو رمز ات٭ائي ات٬ابي مرتبط باتٟلزوفالحلزون:  -

 للاستمتاع، كما أف اتٟلزوف تٯيل الى ات٢دوء والتأمل و السكينة.

ىو معتقد وترابط الروح باتٞسد، عبر عنها  الكف والعتُ كعناصر تٕمع بتُ ما ىو معروؼ ومااليد الخامسة :  -

الرساـ الشعبي تٔختلف الطرائق وفقا لرؤيتو ات٠اصة بو، ويرمز للحماية من الشر والعتُ، ولقد مثلت بعده أشكاؿ 

 .1في كل مناطق شماؿ افريقيا
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 : الطاىر ولمانتعريف شخصية الفنان  -3

 : التعريف بالفنان 3-1

 على سار ، بسكرة تٔدينة 1954 مواليد من وماف الطاىر

 من والقلم اللوح وفوؽ اتٞزائريتُ أبناء من كغٌتَه الربانيً  النهج

 أيٌن بتبسة القرآنيٌة بات١درسة دراستو زاوؿ 1958-1960

-1960القرآنيً  اللوح وزخرفة العربي اتٟرؼ اكتشف

 تبسة تٔدينة الفرنسية باللغة فات١توسطة الابتدائية ،ثم1969

 1974 و 1969 سنوات بتُ عرضها أولى أعمالو. الطفولة منذ بالرسم مولعا كاف.  قسنطيٌنة و بسكرة العامة فالثانوية

 ومآثرىا الاجتماعية  واتٟالة تبسة تٔدينة ات١تواجدة الرومانية بآثار ثرهتأ ت٘ثل كانت. واتٞزائر قسنطينة باتنة، بسكرة، بتبسة،

 الساحل بكورنٌش  اتٟرة  الطبيعية مناظره أت٧ز 1973 صائفة وفي بسكرة الأـ واحتو عبر ات١ثٌتَة ومدلولاتها التارتٮية

  حتى  بقسنطينة الباي بقصر ات١قاـ الأوؿ  الشخصي معرضو فيً  ت٧احو بعد 1974 سنة الفنٌية الساحة فدخل اتٞيجل،

 .التشكيلية للفنوف الوطتٍ باتٖاد نشطا عضوا أصبح
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 :الفن في بدايتو 3-2

 حفلات تنظم فكانت ، ذكره سبق الذي القرآنيٌة فرادٌيس  مع بدايتو في للجماؿ العشق ىذا فاض وقد بالفن ولوعا كاف

  تٟزب ابنها حفظ تٔناسبة وليٌمة وتقٌيم القراف معلم تكرـ العائلات وكانت اتٟزب، أو باتٞزء سواء  الكريم القرآف ختم

 ىذه مزخرفا ملونا إطارا ت٢ا وضع حتى للحفظ أيات علٌها نكتب التي اللوحة زخرفة ىو ات٠تم دليل وكاف منو، جزء أو

 و النباتات من تصنع  الألواف كانت  حتى الصوؼ لتلوٌف تقليدية ورشات ىناؾ فكاف اللوف أما اللوحة، مع البدايةٌ

 وإبداعات  كالزرابي رائعة فنية منسوجات إلى وٌتٖوؿ الألواف بكل ملونا  لتخرج حفر في يوضع الصوؼ وكاف تَالعقاقٌ 

  بات١ستشرقٌتُ تعج كانت تبسة مدينة أف ثم ألرائعة والدلالات الإت٭اءات لتشكيل ت٬تمعاف والفن اللوف فكاف الأنامل

 عائلة لدى  بيتها  يزاؿ وما بسكرة في كانت التي التقدمية الفنانة شريٌداف ا كلارا والرسامة ألبا الرساـ أمثاؿ الفنانتُ

 . ىذا يومنا الى وماف الطاىر الفناف

 :الوطن وخارج داخل والمشاركات المعارض أىم3-3

 في العاصمة باتٞزائر  الأوؿ الشخصي معرضو قدـ  ،حيث 1975 سنة  بقسنطينة ات١قاـ الوطتًٍ  ات١عرض في شارؾ - 

 نفس فيً  شارؾ والإسلامية العربيٌة الفلسفة من ات١ستوحاة الأعماؿ عرض أفٌ" الرماد  وصية" عنواف تٖت راسم ت٤مد قاعة

 فلسطتُ مع تضامنا  العرب معرض فيً  السنة

 ات١عرض  في شارؾ"  اتٞزائر-" الأربعة الأعمدة بقاعة" اتٞزائر جائزة معرض - اتٞزائر - الأمم بقصر تٚاعي معرض -

 124 بقاعة  شخصي معرض - اتٞزائر -  الأربعة الأعمدة بقاعة العرب الرسامتُ مؤت٘ر انعقاد تٔناسبة ات١قاـ العربً 

  بلغاريٌا بصوفيا
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) أماؿ( ت٣لة رساـ أصبح - الوطنية السٌاحة بوكالة بالدراسات مكلفا السنة نفس في - الغرافيٌك فنوف ؼً  تربصا  تابع -

 اتٞزائرين  لأدباء عمل80 من  لأكثر( 1986/1976ات١طبوعة أغلفة فرسم لكتاب الوطنية ات١ؤسسة مع ومتعاونا

 .الكتاب لفنوف برلٌتُ بنٌاؿً  - باتٞزائر فرعوف مولود بقاعة شخصي معرض:  1976 -

 أمٌينا انتخب اتٞزائري للفنانتُ  الألواف ات١ؤت٘ر انعقاد تٔناسبة سكيكدة تٔدينة  جداريٌة أوؿ  بأت١انيا ببوف تٚاعي معرض -

 _ التشكٌلٌتُ الفنانٌتُ باتٖاد وطنياٌ

 . 1982 القليعة تٔدينة جداريات:  1981 -

 باتٞزائر ات١ركزية باتٞامعة جداريات.  اتٞميلة للفنوف الوطتٍ بات١تحف ،" اتٞزائري الرسم من سنة 20" معرض في شارؾ -

 .  فرعوف مولود بقاعة ات١عاصر للفن الأوؿ الصالوف ، للاستقلاؿ 20الذكرى تٔناسبة

 . بالقليعة جداريات:  1983 -

 .  والغزوات بتلمساف جداريات:  1984 -

 تٞزائر ا الكتاب إتٖاد بقاعة شخصي معرض - ات١دينة لنفس اتٞهوي وات١تحف بسطيف الثقافة بدار خزؼ:  1985 -

 " . وأشعار رسوـ"  يتُ

 رئيس من تكرتٯية شهادة على السنة نفس في تٖصل । العاصمة للجزائر الأوؿ الدولي البينالي في شارؾ:  1987 -

 . الثقافة رجاؿ تكريم حفل تٔناسبة اتٞمهورية

 .  اتٞزائر ت١دينة الثقافي ات١ركز بقاعة شخصي معرض: 1988 -
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 ( 2ـ 150 خزؼ) وىراف تٔدينة"  العربي ات١غرب" نصب أت٧ز -

 .بسكرة الثقافة بدار خزؼ:  1989 -

 " . رابي حامو وصية:"عنواف تٖت اتٞزائر الثقافة بقصر شخصي معرض:  1991 -

 بينالي ، بوىراف الوسطي قاعة تدشتُ تٔناسبة تٚاعي معرض - اتٞزائر - الوطنية الإذاعة تٔدخل جداريات:  1992 -

 .  الصوماؿ لأطفاؿ النجدة معرض - اتٞزائر الثقافة قصر الإسلامية للفنوف الوطتٍ ات١عرض ، بفرنسا" 92سنارت"

 الولايات بواشنطن" جدا ات٠اص الفن" بقاعة دولي معرض - فرنسا كراماير تٔواسي" السماء رسامي" معرض: 1993 -

 . فرنسا لافالي ت١ارف عشر الثاني الصالوف - ببلغاريا لغابروفو عشر اتٟادي الدولي البينالي"  الأمريكية ات١تحدة

 ت٤مد بقاعة ات٠مسوف الأعماؿ اتٟفر،عرضت إدماج ،مستعملا ات١ونوتيب تقنية في تْثو تٕربة مرة لأوؿ قدـ: 1994 -

 أجود خلالو اقتنيت تٚاعي معرض. الذاكرة كسوؼ"عنواف تٖت بالعاصمة" اتٞاحضية" الثقافية للجمعية التابعة خدة

 الشيخ سليماف الدكتور من ات١بادرة وكانت اتٞزائريتُ، للمبدعتُ تدعيما الوزارات وكل اتٞمهورية رئاسة طرؼ من الأعماؿ

 . سيفي مقداد اتٟكومة رئيس للسيد السامية الرعاية وتٖت الثقافة وزير

 الصالوف" اتٝا" قاعة و الثقافة بقصر 1994-1954باتٞزائر التشكيلية للحركة الاستيعادي الوطتٍ ات١عرض في ساىم -

 .ات٠ضراء الفنوف تٚعية من بدعوة بفرنسا لفور، بويي" كونفيفار" قاعة باريس لافالي ات١عاصر،مارف للفن عشر الثالث

 الصالوف في شارؾ. ،البليدة يعيش أولاد تٔدينة زكرياء مفدي أشعار خلات٢ا من جسد خزفية جداريات أت٧ز: 1995 -

 . بباريس" امهوتاب" بقاعة العربي للفن الأوؿ
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 تٚعية من بدعوة يطاليابإ بيزة تٔدينة "روسا لا" بقاعة خاص معرض لو نضم "باريس نادي" معرض في للمسات٫ة اختتَ -

  .للفنوف بيزة أكادتٯية مدير بولاتشي برونو الفناف سهايرأ التي أرشيف، ماي آرت آنتًناشنل"

  .باريس لافالي تٔارف" اتٟديث الفن في ات٠ط" الدولي ات١عرض في شارؾ -

 . شرؼ كضيف بدعوة ات١تحدة، العربية الإمارات دولة بالشارقة، الثاني الدولي بالبينالي لتجربتو شخصيا معرضا نضم -

 ات٢واء مسرح تيسمسيلت، تيبازة، بسكرة، من كل في الوطن عبر الذاكرة كسوؼ :الشخصي معرضو جاؿ: 1996 -

 ... بالعاصمة الطلق

 .بإيطاليا"  Idea Fuguente" الدولية للجائزة التحكيم تٞنة كعضو عتُ -

 وثورة الشعبية ات١قاومة من مستوحاة ت٣سماتو( 2ـ150) ات٠زؼ من تيسمسيلت تٔدينة تذكاريا نصبا أت٧ز: 1997-

 .التحرير

 ايطاليا. ببيزة،" small sizes" الدولي ات١عرض في شارؾ -

 .ات١تحدة العربية الامارات دولة للشارقة، الثالث بالبينالي ساىم -

 .اتٞزائر فرج سيدي مركب بورقلة، الثقافة ،دار بتيبازة الفنوف ربيع معرض -

 . ات١تحدة العربية الامارات بدولة اكسبو فالفجتَة بدبي، برتٚاف قاعة بي،بأبوظ الثقافي بالمجمع فردي معرض -
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 سنة مرة لأوؿ ،عرضها "صدفية أشعار" ،اتٝاىا الزجاج على لمجسمات الأولى ت٣موعتو لإت٧از بدبي أقاـ: 1998 -

 الوطتٍ ،الديواف اتٞزائريتُ الكتاب اتٖاد إشراؼ تٖت للشعر العربية الأياـ تٔناسبة الثقافة بقصر العاصمة باتٞزائر1999

 . واليونسكو ات١ؤلف تٟقوؽ

 خليفة آؿ العيد ت٤مد للشاعر عشر ات٠امس الشعري ات١هرجاف تٔناسبة "صدفية أشعار" ت٣موعة عرض: 2000 -

 .،بسكرة

 . للفناف الوطتٍ اليوـ خلاؿ تيبازة ولاية والي السيدة طرؼ من كرـ -

 أشهر3) إقامتو خلاؿ للفنوف، للشارقة تٔتحف "العربي ات٠ط في وات١سموع ات١رئي" الدولي بات١عرض شارؾ: : 2001 -

 .التصميم قيد حاليا الكتاب_ العربي بالعالم والفناف الفن واقع خلالو من يتناوؿ مؤلفا كتب( ونصف

 . اتٞزائريتُ الكتاب باتٖاد معرضا أقاـ -

 . بالبنغلادش لداكا العاشر الآسيوي بالبينالي شارؾ :2002 -

 لوفاة العشروف و ات٠امسة الذكرى تٔناسبة بغرداية زكرياء مفدي إلياذة من مستوحاة "زجاج من قصائد "ت٣موعة عرض -

 .بوتفليقة العزيز عبد اتٞمهورية رئيس للسيد السامية الرعاية ،تٖت الشاعر

 من اللوحات اقتنيت اتٞزائر إلياذة خلاؿ من اتٞزائرية أةللمر  تٗليدا بالعاصمة، فنوف بقاعة" اتٞزائر حواء" معرض أقاـ -

 .الشعبي الوطتٍ المجلس طرؼ

 .رمضاف شهر طاية عتُ ت١دينة الثقافي بات١ركز معرضا نضم -

 العاصمة. ،اتٞزائر الأوراسي بفندؽ زكرياء مفدي سنة اختتاـ تٔناسبة" اتٞرت٭ة بابل "معرض أقاـ: 2003 -
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 (.مربع.ـ10) بسكرة تّامعة-خزؼ"  الدلائل واحة" جدارية أت٧ز -

 وزارة طرؼ من الأعماؿ ،أقتنيت العاصمة باتٞزائر يوسف زيروت بقصر الأمة تٔجلس كضيف فرديا معرضا نظم -

 .ات٠ارجية

 . العرب الكتاب مؤت٘ر انعقاد تٔناسبة اتٞزائر ، الثقافة بقصر شخصيا معرضا أقاـ -

 بات١عرض ،شارؾ Batik-Artلػ ضيفا ،اسبانيا برشلونة بارنا بصالة دالي لسلفادور ات١ئوية بالذكرى شارؾ:  2004 -

 . أت٧لفي بفيلا للفناف الوطتٍ اليوـ تٔناسبة بتيبازة اتٞماعي

 العربي الثقافي ات١ركز برعاية الرسم و الشعر: موضوع حوؿ للمتنبي الدولي ات١هرجاف خلاؿ ،سويسرا بزيوريخ عرض -

 .السويسري

 ". العربي الشعر ليالي" تٔناسبة جانفي شهر نهاية الوطنية بات١كتبة» مرآة أسطورة«  الأختَة ت٣موعتو عرض:  2007 -

 . بتونس عيسى علي مؤسسة تنظمو الذي الربيع لصالوف الشرؼ ضيف -

 العربية الوطنية للمكتبات الأوؿ ات١لتقى انعقاد تٔناسبة الوطنية بات١كتبة" الدلائل أوديسيا" ت٣موعة من عملا 77 عرض -

 . 2007 مايو 16 الى 14 من

 . اتٞزائري الدستوري المجلس طرؼ من اقتنيت ،"  الدلائل ركوض"  ت٣موعة أت٧ز -

 . بات١ناسبة كرـ و ات١صرية أسيوط تّلمعة" جنوب جنوب" بلقاء شارؾ -

 .  بالقاىرة ات١ختار ت٤مود تٔتحف ات١نظم الدولي بات١عرض شارؾ-
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 أبرؽ"  الثقافي بات١ركز"  الصغتَة للرسومات الأوؿ العربي ات١هرجاف" افتتاح ، وكمشارؾ اتٞزائر كمنسق حضر:  2008-

 (. السعودية العربية ات١ملكة) جدة تٔدينة"  الرغامة

:  السعودية التشكيلية اتٟركة رواد أحد مع ثنائيا معرضا أقاـ ،حيث الرياض السعودية بالعاصمة الأدبي بالنادي كرـ -

 .السعودية العربية ات١ملكة لدى ات١عتمد اتٞزائري السفتَ سعادة طرؼ من بدوره ،ات١كرـ العبيد سعد الأستاذ
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 " : صوانتحليل لوحة "  -5
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 :الجانب التقني 

 الطاىر ولمان اسم صاحب اللوحة

 ميلادي 1992 خ ظهور اللوحةيتار 

 زيت على قماش نوع الحامل

 مجموعة من الحروؼ والألوان التقنية المستعملة

 لوحة مستطيل الإطار

 .سم35×100 الشكل والحجم
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  :الجانب التشكيلي 

 الوصف :  -

 لوحتو في اتٟروؼ من ت٣موعة وماف الطاىر الفناف جسد حيث تٕريدي أسلوب ىو لوحة على الغالب الأسلوب     

 مستطيلات من ت٣موعة نلاحظ كما بينها فيما متداخلة خطوط و متعاكسة واتٟاءات اللامات من تعددت عربية حروفا

 جاء فإنو الثاني مستطيل اما واضح بشكل أوؿ يظهر مستطيلات تٜس لوحة في نرى ، متقطعة تٓطوط مشكلة لكنها

 خامس في اما وضوحا أقل فهو الرابع اما التًكيز نلاحظ الثالث ستطيلات١ ،في لزرقة مائلة رمادية ىي و تْروؼ ملئ

 . مقروءة غتَ تٕريدية علامات نلاحظ

 الألوان المستعملة ودرجات انتشارىا:

 الأزرؽ و الناصع والأبيض القاتم أسود اللوف درجة عليها غلب متنوعة قات٘ة ألواف اللوحة ىذه في الفناف إستعمل     

 ت٢ذه القارئ نفس في البهجة تبعث روحية لو منهما كل والبتٍ والأخضر البرتقالي من وقليل والأتٛر رمادي إلى ات١ائي

 في و وصفاء لنقاء اللوحة وسط في أبيض اللوف ،واستعمل والقوة سلطة على لدلااة بكثرة أسود اللوف فاستعمل اللوحة،

 .العبارات ىذه طهارة على دلالة القرآنية والآيات حروؼ كتابة
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 : موضوع اللوحة

 علاقة اللوحة بالفنان :     -

 وات٢تَوغليفيا التيفناغ اتٟروؼ من ت٣موعة في مثمتلة تٕريدية لوحة عن عبارة وىي" صواف" ىو اللوحة عنواف     

ىندسيا تشكيلا اللوحة تبدو ،حيث  . 

 خطوط تعدظ إلى وماف الطاىر الفناف فيها تعمد متوسطة أشكاؿ ذات حروفي طابع ذات ىي" صواف" لوحة

 مشكلة جاءت متنوعة جاءت أنها تْيث والأحجاـ والألواف والوضعيات والعناصر والأشكاؿ وات١ساحات وات١سافات

 ". يسر عسر مع إف"  تعالى الله قاؿ. مثل قرآنية وآيات عربية حروفية من

 : بيئة اللوحة 

 الوعاء التقني والتشكيلي الذي وردت فيو اللوحة : -

 التي اتٟروؼ من ت٣موعة وماف الطاىر الكبتَ الفناف صور تْيث حروفي طابع ذات تٕريدية لوحة ىي"  صواف"  لزحة      

 طغى( عشوائية) منتظمة غتَ جاءت حيث إسلامي العربي انتماءه عن تعبر التي وحروؼ آيات من ت٣موعة بها كتب

 وات٠ياؿ واتٟركة باللوف الفناف حس فيها يتجلى جديدة فنية برؤية صياغتها تعاد تْيث العربية الأحرؼ التجريد عليها

 . واقعي ماىو كل عن والبعد والألواف خطوط باستعمالو احساسيو عن التعبتَ ذلك في ات١تعمد

 : علاقة اللوحة بالفنان 

 والتي دلالتو منها لكل والأيات حروؼ من ت٣موعة فيها تناوؿ التي" صواف" لوحتو في وماف الطاىر الفناف جسد لقد      

 تٔضمونها راتٝها انفعاؿ و تركيز لوحة لنا تبتُ تْيث إسلامي العربي انتماءه عن تعبر



  ائريز الجالثاني:   توظيف الرمز في الفن التشكيلي  الفصل
 

64 
 

 التضمينية القراءة : 

 حرفيات من ت٣موعة تٕسيد عملو خلاؿ من اراد الذي وماف طاىر لفناف" صواف" اللوحة جاءت تٕريدي إطار في     

 ، جات٤ة مهرة و صهوة من تتمناىا التي معكوسة اتٟاء و والأـ الألف من الاتٕاىات كل في مرشوشة جاءت التي العربية

 من وحةلال نرى أننا لنا يتخيل فلقد الصافي، الأبيض تٝاءات في الساتْة وات٢تَوغليفيا  التيفناغ الأحرؼ بعض وىناؾ

 ، ىناؾ وصارخة ىنا باىتة اتٟروؼ فجاءت تأويلات لتأتيك أمامك الثواني لبعض فيها تٖدؽ إف ما ولكن ات٠طأ جانب

 الزرقاء خطوط مع متقاطع  البرتقالي ات٠ط و والتًاء بالعشق النابضة اتٞزائر بأرض رحاىا دارت ضاربة معركة ىي إذف

.بغدادية إمرأة ناقدة ىي ات١ربعة واتٟمراء غامضة . 

 و مدىا و ات٨ناءىا في متواجدة اتٟركات خلاؿ من واضحة"  يسر عسر مع إف" اللوحة في كتبها التي آية جاءت      

 إلى الوظيفية الكتابة خط من ارتقاء إلى أدت مرونة من بو يتمتع ما و تركيبية الزخرفة شكل في والتشعب كذلك ات١رجع

 أبدع فلقدأنواعها  من نوع كل بتُ علاقة فتشكلت تطورات مسايرة على بقدرتو خط فنوف من غتَه عن يتميز تٚيل فن

. عتيقة كتابات شكل أو رمزية سواء روحية دلالات من ت٢ا ت١ا ىذه لوحتو في وماف الطاىر الفناف  
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 :نتائج تحليل اللوحة     

 : التالية نتائج إلى الوصوؿ تٯكننا"/ صواف" للوحة تٖليلنا بعد

 الفناف فيو حاوؿ والذي الثقافي تًاثال من يتجزء لا جزء  تعتبر الذي اتٞزائري التشكيلي الفن من جزء ىي اللوحة_

 .إسلامي العربي انتماءىم عن تعبر للتي لوحتو في عربية حروفيات تٕسيد وماف الطاىر الكبتَ

 . أسود اللوف عليها غلب فراغها في حتى لكنها عشوائية جاءت حيث لوحتو في واتٟشو الفراغ الفناف تٕنب_

 . متكاملة جاءت حيث التشكيلية عناصر بتُ والالتفاؼ التوافق لنا حقق تْيث نفسيتو في الفناف تأثر_

 والوضعيات والعناصر والأشكاؿ وات١ساحات ات١سافات و ات٠طوط تغتَ خلاؿ من تنوع إلى لوحتو فيق الفناف تعم_

 . والأحجاـ والألواف

 . الرموز ىتَوغليفيا و تيفناغ حروؼ من ت٣موعة الفناف وظف_

 . لشعوب الاجتماعية و الدينية بالعقائدية لارتباطو وإت٪ا فقط تٚالي لغرض يكن لم عملو في الرموز الفناف استعمل_
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 أبرز مع اتٞزائري التشكيلي الفن روافد من تعتبر والتي الأوشاـ تٚاعة على تعرفنا قد  نكوف الفصل ت٢ذا دراستنا بعد      

 التشكيلية تٟركة تكوف أف فأراد ات١ستعمر والفن ثقافة من النسخ وبشدة رافضا كاف الذي" مارتيناز دونيس" مؤسسيها

 . بها خاصا وطابعا  اتٕاىا اتٞزائرية

 التي و طبيعتها باختلاؼ معتقداتهم من جزء ىي التيزىا برمو  تعبر جعلها للحضارة الامازيغية طابعا خاصا بها كما     

 . فنية لوحات خلاؿ من العالم شعوب بتُو  هابين وصل ت٫زة و رسالة كانت
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 عند الشمس رمزية فمثلا الحضارات اختلاف في دلالاتها تتعدد أنها غير وتنوعها اختلافها على فالرموز    

 أقوام رؤية تجتمع قد الواحد فالرمز لأخرى، ثقافة من تختلف فهي للمسيحيين بنسبة كرمزيتها ليست المسلمين

 أكثر من تعتبر التي الامازيغية الحضارة عند فمثلا الآخرون منو يتشاءم البعض بو يتفاءل فما تختلف وقد عليو

 يريده الذي بالشيء يوحي معنا منها لكل خاصة دلالات الرموز لهذه كانت للرموز استخداما الحضارات

 .الشخص

 واقع ىو ما تجسد بعضها كانت وعقيدتها دياناتها اختلاف من بالرغم الحضارات كل في فالرموز      

 وكذلك الرومانية، الحضارة في الحال ىو كما ىذا يومنا حتى والدراسة البحث محل جعلو رمزي الآخر وبعضها

 إلى والإشارة أشياء عدة على لدلالة للرمز كثيرة استعمالات نرى زلنا ما بحيث الآن اليومية حياتنا في نراه ما

 دراسات ظهور فيتوجب جوانبو بجميع والإلمام لمعرفة فقط واحدة دراسة على يتوقف لا الرموز ومجال منها الغاية

  القديمة حضارات في خاصة و الرموز مجال في لتعمق الموضوع، ىذا حول أكثر

 الرموز ىذه بعض لان القديمة، والرموز النقوش في والتدقيق والبحث الدراسة إعادة علينا جبو  فلذلك     

 . الإغريقية و الرومانية خاصة و ىذا يومنا حتى دلالتها فك و دراستها تتم لم الدفينة

 ؟ الحضارتين تاريخ تسجيل في دلالتها و الرموز فعالية مدى لمعرفة
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 قائمة المراجع باللغة العربية

 القرآن الكريم-1

 :الكتب

 

_الزاغب الأصفهاني ،ابو قاسم الحسين بن محمد ،المفردات في غريب القرآن ،مركز الدراسات و 
 ،د.س.ن.1البحوث ،مكتبة نزار مصطفى ،ج

 .8112، 1دراسات سيميائية في الفن التشكيلي ،دار دجلو عمان الأردن،، ط _عمر عتيق،
-مصر  ، الشرق،1الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية، مكتبة زهراء، ط _عبد ناصر ياسين،

 .8112، 1القاهرة،ط
 .1،1331دار الصادر ،،بيروت ،ط المجلد الرابع، منظور ،لسان العرب، ابن_

 1لأردن عمان ،ط،ا_هاشم عبود الموسولي، موسوعة الحضارات القديمة ،دار حامد للنشر والتوزيع 
،8112. 

صلاح الدين رمضان ،معجم المعبودات والرموز في مصر القديمة ،مكتبة مديولي ،مصر  _هانفرد لوركر،
 .8111، 1القاهرة ،ط

، 1دار دمشق، سوريا، ط الحياة، -الأديان-_فيليب سيرنج ،عبد الهادي عباس ،الرموز في الفن
1388. 

العصور ، دار الإعصار العلمي للنشر  _فداء حسين ابو دبسة ،خلود بدر غيث ،تاريخ الفن عبر
 .8111، 1والتوزيع ،عمان الأردن ،ط

 .8112، 8_ترجمة عماد الدين الأفندي ،الأطلس الحضارات القديمة ،دار الشرق العربي ،لبنان ،ط
 .8111دار الشروق ،القاهرة ، أيام الأمازيغ، أجواء على التاريخ السياسي الإسلامي، _زاهية الزيتي،

 
 
 
 
 
 

 



 قائمة المصادر والمراجع

 

69 

 :لمجلاتا

 

_ ابراهيم محمد سليمان ،مذخل الى مفهوم سيمائية الصورة ،مجلة الجامعة ،العدد السادس العشر ،المجلد 
 .8112الثاني ،افريل 

خمائل شاكر أبو خضير ،الرمزية في حضارة بلاد الرافدين و حضارة إيران قديما الجامعة المستنصرية   _
 .8112، ذي قعدة ،55كلية التربية ،العدد 

 غازي أنعيم ،القدس في التشكيل الفلسطيني ،مجلة فيلادفيا الثقافية . _
مروى حسن سيد عبده حجازي ، المدلول الشكلي للرموز الصينية القديمة ، مجلة كلية التربية ،  _
 .8112، جويلية  12العدد 

 . ،كانون اول 23_أم حيدر فرخان الصيحلولي ،مجلة دراسات في التاريخ والآثار ،العدد 
 .8181,افريل  82،العدد 2مجلة المصرية للدراسات المتخصثة ،المجلد  -

 
 : الرسائل الجامعية

_ عينة كمال ،أثر البعد الإتيمولوجي على دلالة اللفظ ،ترجمة كازدمرسي لمعاني القرآن الكريم انموذجا 
 بحث مقدم لنيل شهادة الماجستير في الترجمة ،جامعة وهران ،قسم ترجمة

ان ،الصورة الأدمية في الفن الإسلامي محمد راسم انموذجا ، مذكرة تخرج لنيل شهادة ماستر _الشيخ حس
 .8113_8112،قسم الفنون ،

كرزيز معمر، جمالية الرمز البربري في فنون التشكيلية،أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه ،جامعة -
 .8113_8112تلمسان ،قسم الفنون 
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  الدلاحق



قد تميزت الرموز في الحضارات القديمة بطبيعة خاصة فهي من أقدم وسائل التعبير التي مارسها الإنسان ، 

من حضارة لأخرى. جعلتنا نتعرف على مقومات العيش  اختلفتفحملت في طايتها دلالات معينة 

 ،فكان الفن التشكيلي نتاجا لهذا الإبداع هناك

 كلمات المفتاحية : 

 القديمة الحضارات،  الدلالات،  الرموز 

 

 

Les symboles dans les civilisations antiques sont d'une nature 

particulière, ils sont l'une des expressions les plus anciennes de l'homme 

.elle portait danc certaines connotations que différaient d'une civilisation 

à l'autre , vous nous avez fait apprendre à y vivre .et l'art était un produit 

de cette créativité. 

 Les mots clés : 

 Symboles , connotation, civilisations anciennes 

 

 

The symbols in ancient civilizations have been characterized by a special 

nature ,it's one of the oldest means of expression that people have ever 

practiced ,so it carried certain connotation that differed from one 

civilization to another you got us to learn how to live there and figurative 

art was a product of this creativity . 

 Key words:  

symbols , connotations ,ancient  civilization 

 


