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 إىػػػػػػػػػػػػػػػػػداء 
الحمد لله المخصرف في الملك والملكوت، وامباقي الذي لا يفنى ولا يموت، وامصلاة وامسلام ػلى 

لى  : س يدنا محمد ػليو أ زكى امدسليم، أ ما بؼد أ ىدي ثمرة جهدي ا 

لى امرأ ة أ حبها أ كثر  أ ػذب كلمة ينطقيا انلسان وأ رق هغمة جسمؼيا الآذان وأ غز مخلوق في اموجود، ا 

لى منبع الحنان وامؼطف، أ مي امغامية   ". يمينة"من أ ن تحخويو قلوب امبشر، ا 

لى من جشيد له جوارحي بكل الامذنان ويقر له غقلً  لى رمز امشيامة وامكبرياء وسداد الآراء، ا  ا 

 ". محمد"بؼظيم ال غلٌل وهبيل امصفات وامخفاني في حربيتي ضياء قلبي أ بي امغالي 

لى الذين قاسموني الّدم وامرحم أ ختي امؼزيزثين  س يدي محمد "، وأ خواي امغاميين "فوزية وكريمة"ا 

لى زوجة أ خي " وابراىيم   ". سامية"ا 

لى ريحان قلبي  آلاء، أ سلٌء، هور، ىارون، حمزة، ماريا"ا   ". عمر، أ

لى امسراج اموىاج الذي لا أ وسى فضله بمساهدثو لي في بحثي خطيبي امغالي   ". سامي"ا 

لى انلخين وىبخا لي حراثيل امصداقة وجميل الايام امبراقة   . أ دام الله صداقذنا" زينب وشييناز"ا 

لى امتي قاسمخني غناء ىذا امبحر زميلتي مس خغانمي نادية  . ا 

لى أ س خاذي امفاضل د، كروم بومدين الذي كان لي هؼم المشرف والمؼين وامس ند  . ا 

بالمغفرة ورحمخو امواسؼة وأ ن " ربيؼة"وروح جدتي " خضرة"كلٌ أ دغو الله أ ن يخغمّد روح جدتي "

 أ مين " يسكنهلٌ فس يح جناثو 

 

 فايـــــــــزة 

 

 



 

 

 داءػػػػػػإه
الحمد لله المخصرف في الملك والملكوت، وامباقي الذي لا يفنى ولا يموت، وامصلاة 

لى : وامسلام ػلى س يدنا محمد ػليو أ زكى امدسليم، أ ما بؼد، أ ىدي ثمرة جهدي ا   

لى امرأ ة أ حبها  أ ػذب كلمة ينطقيا انلسان وارق هغمة جسمؼيا الآذان، وأ غز مخلوق في اموجود، ا 

لى منبع الحنان وامؼطف أ مي امغامية   ". مطيفة"أ كثر من أ ن تحخويو قلوب امبشر، ا 

لى من جشيد له جوارحي بكل الامذنان ويقر له  لى رمز امشيامة وامكبرياء، وسداد الآراء، ا  ا 

 ". محمد"غقلً بؼظيم ال غلٌل وهبيل امصفات، وامخفاني في حربيتي، ضياء قلبي أ بي امغالي 

لى الذين قاسموني الدم وامرحم أ خواتي امؼزيزات  مان، وأ خي امغالي "ا   ". سؼيد"هبيلة، هورية، ا 

لى ريحان قلبي سلام، أ يمن: ا   . غبد امرحلٌن، ملاك، سمير، محمد ا 

لى امتي وىبت لي حراثيل امصداقة وجميل ال يام امبراقة وامتي كاهت بمثابة ال خت امتي لم ثلدىا  ا 

 " مرحوم ابدسام "أ مي 

لى عّمتي امؼزيزة  لى كل غزيز جمؼني بو امقدر ولم ثدسؼله "مريم"وابنة خالي امغامية " زميخة"ا  ، وا 

 . ورقتي لذكره

لى امتي قاسمخني غناء ىذا امبحر زميلتي   ". بلمخخار فايزة"ا 

لى أ س خاذي امفاضل د  . كروم بومدين الذي كان لي هؼم المشرف والمؼين وامس ند. ا 

 ناديــــــــــة
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:  مقدمة

يعدّ ابؼسرح عملا فنيا من صنع البشر ليعكس مفاىيمهم كأفكارىم كسلوكهم، لذلك ابزذكا  
ىا، ففي فضائو تعبّّ كمنو منبع مسرحياتهم كسرّ بقاحها، فابؼسرح ىو ركح الأمة كعنواف تقدمها كلً

الشعوب عن قضاياىا الاجتماعية كالسياسية كترسم أحلامها كتطلّعاتها، فهو أقرب الفنوف إلى الذات 
لأنو يصوّر التجربة الإنسانية حركة كقولا، فينقلها بفثلة بصورتها ابغقيقية لا موارية بؽا، كأبدع في ىذا 

الفن العديد من الكتاب كمن بينهم عماد الدين ابػليل الذم ألّف عدّة مسرحيات من بينها مسرحيّة 
 تعالج الواقع الذم عاشو ابؼسلموف، كلكوف ىذه ابؼسرحية  التيابؼغوؿ التٍ تعدّ من ابؼسرحيات التاربىية

.   موضوع بحثنا جعلناىاتتحدث عن غزك ابؼغوؿ بؼدينة ابؼوصل كصمود ملكها

:  شرعنا في عملنا بطرح الإشكالية التاليةكقد  

 ككيف بذسّدت أبماط كأبعاد الشخصية في مسرحية ابؼغوؿ؟  ؟ كما ىي عناصرىا؟ما مفهوـ ابؼسرحية

مقدمةكمدخل تناكلنا فيو نبذة عن حياة عماد الدين :  كقد ربظنا خطة لبحثنا ىي كالآتي
، إضافة إلى فصلتُ كل فصل ينطوم على بؾموعة من ابؼباحث، (مؤلفاتوكأعمالوكمولده)ابػليل 

 مباحث، تعريف ابؼسرحية، ةفالفصل الأكؿ معنوف بابؼسرحية، نشأتها، كعناصرىا كقد تضمن ثلاث
.  نشأة ابؼسرحية في العالم العربي، عناصر ابؼسرحية

 أما بالنسبة للفصل الثالٍ الذم كاف عنوانو مسرحية ابؼغوؿ بتُ العرض كابؼضموف فقد درسناه 
بماط أ ثلاثة مباحث، أكبؽما البناء في مسرحية ابؼغوؿ كثانيهما ق ضمنتدراسة تطبيقية، كاندرج

الشخصية ابؼسرحية، كفي ابؼبحث الثالث استخرجنا أبعاد الشخصية في مسرحية ابؼغوؿ، كأنهينا بحثنا 
.  بخابسة استخلصنا فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها 



 ب
 

 كلعلّ السبب الذم دفعنا إلى اختيار ابؼوضوع بالدرجة الأكلى ميولنا إلى ابؼسرحيات بشكل 
ش، أما من معاـ كابؼسرحيات التاربىية بشكل خاص، لأف ىذا النوع من ابؼسرحيات يتناكؿ الواقع ابؼعا

الناحية ابؼوضوعية فقد درسنا ىذه ابؼسرحية للتّأكيد على حقيقة أف الشخصية من أىم عناصر 
ابؼسرحية، فالعمل الأدبي يقاس بددل مثانة الشخصيّة كقوتها في التأثتَ، فالتعاطف ابؼتبادؿ بتُ 

دّ أف الكاتب ىو نفسو تلك الشخصية، إضافة حالكاتب كالشخصية التي خلقها يكوف عظيما إلى 
.  إلى أف ىذا ابؼوضوع لم يتداكؿ لدل الباحثتُ

 كقد اتبعنا ابؼنهج التحليلي لإيصاؿ ابؼعلومات للمتلقي، معتمدين في ذلك على عدّة مصادر 
" لعماد الدين ابػليل"كمراجع، كانت بدثابة نبّاس أنار لنا الطريق، فمن أبنها كتاب مسرحية ابؼغوؿ 

البنية الداخلية "، إضافة إلى كتاب ققّ للدكتور عبد القادر اؿ" من فنوف الأدب ابؼسرحية"ككتاب 
".  للمسرحية

 كقد كاجهتناككل الباحثتُ بعض الصعوبات ابؼتمثلة في افتقار مكتبة الكلية إلى بعض الكتب 
.  كندرة الكتب التي تتحدث عن صاحب ابؼسرحية

 كقبل أف بلتم ىذه ابؼقدمة نرل أنو من الوفاء كالإخلاص أف نتقدـ بالشكر ابعزيل إلى كلّ من 
.  يستحقو

 ابعزيل إلى ر أشكر الله عزّ كجل الذم أعاننا على تقدلَ ىذا البحث، كما نتقدـ بالشك
أستاذنا ابؼشرؼ الدكتور كرّكـ بومدين الذم ساعدنا في إبقاز بحثنا ىذا كغمرنا بتوجيهاتو كملاحظاتو 

.  القيّمة
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يعتبّ  ابؼسرح أب الفنوف، بضل على كاىلو معابعة ابؼواضيع الاجتماعية السياسية كالتاربىية، 

فهو ليس بؾرد كسيلة ترفيهية كإبما يتخطى ذلك فهو ركح الأمة كأساس تقدمها، كمع تطور ابؼسرح 

التجريبية كالغنائية، ككذا التاربىية ىذه الأختَة التي برمل في طياتها : ىرت أنواع من ابؼسرحيات منهاظ

.   تاربىية حدثت بالفعل أك شخصية تاربىية بؽا أثر ملموساسرد القصص التاربىية، فقد توثق أحداث

فابؼسرح التاربىي يعيد صياغة حقبة زمنية تاربىية معينة، كفق ما تقتضيو أصوؿ الفن الدرامي، "

كقد يكوف ابؽدؼ من العناية بالتاريخ إمّا تسليق الضوء على .....من حوار كصراع كشخصيات

جوانب ربدا ظلت خفية بإمكاف ابؼسرح التاربىي القياـ بو، بؼا يتيحو من حرية نسبية في التخيل 

 1".ابا كسلبا عن طريق التاريخ باعتباره قناعايجكالافتًاض كقد يكوف ابؽدؼ ىو الكشف عن ابغاضر إ

كالعناية بابؼسرح التاربىي عند العرب ظهرت منذ البدايات الأكلى في التأليف ابؼسرحي خلاؿ "

 كيعدّ عماد الدين ابػليل من الأدباء الذين كتبوا في ابؼسرح التاربىي، فقد ألّف 2" القرف التاسع عشر

.  مسرحيات تتناكؿ ابعانب التاربىي

  (مولده، أعمالو، مؤلفاتو)التعريف بعماد الدين 

كلد ابؼفكر الأبؼعي، الدكتور عماد الدين ابػليل في مدينة ابؼوصل في العراؽ عاـ :مولده- أ

ـ، كىو أديب كمفكر كمؤرخ عراقي، كحصل على البكالوريوس في الآداب من قسم 1941

ـ، كابؼاجستتَ في التاريخ الإسلامي من معهد 1962التاريخ بكلية التًبية بجامعة بغداد عاـ 

: عماد الدين زنكي): ـ، عن رسالتو1965الدراسات العليا بكلية الآداب في جامعة بغداد 

                                                           
.137،"المصطلحالمسرحًعندالعرب"أحمدبلخٌري،1
.137المصدرنفسه،ص2
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كالدكتوراه في التاريخ الإسلامي من جامعة عتُ شمس  (ـ1146- 1094/  ىػ541- 487

: الإمارات الأرتقية في ابعزيرة الفراتية كالشاـ)ـ، عن أطركحتو ابؼوسومة 1968في مصر عاـ 

 . 1 " ( ـ1410- 1072/  ىػ813- 465

 : أعمالو - ب

عمل مشرفا على ابؼكتبة ابؼركزية بعامعة ابؼوصل عاـ : كقدشغل عدّة مناصب من بينها

- 1967ـ، عمل عميدا، فمدرسا، فأستاذا مساعدا في كلية آداب جامعة ابؼوصل للؤعواـ 1968

ـ، كما عمل باحثا علميا كمديرا لقسم التًاث كمديرا بؼكتبة ابؼتحف ابغضارم في ابؼؤسسة 1977

- 1977العامة للآثار كالتًاث، ابؼديرية العامة للآثار كمتاحف ابؼنطقة الشمالية في ابؼوصل للؤعواـ 

.  ـ 1987

ـ، كعمل أستاذا للتاريخ الإسلامي كمناىج البحث 1989كقد حصل على الأستاذية عاـ "

ـ، ثم في 1992 – 1987الأعواـ ،كفلسفة التاريخ في كلية آداب جامعة صلاح الدين في أربيل

ـ، فكلية الدراسات الإسلامية كالعربية في دبي بالإمارات 2000- 1992كلية تربية جامعة ابؼوصل 

 2".الأردف، فكلية آداب جامعة ابؼوصل فيالعربية ابؼتحدة، فجامعة الزرقاء الأىلية

الرؤية الإسلامية في الفقو ابغضارم، : لقد ألف عمادالدين ابػليل عدّة منها:مؤلفاتو- ج

مدخل إلى ابغضارة الإسلامية، رؤية إسلامية في قضايا معاصرة، العقل ابؼسلم كالرؤية ابغضارية، 

                                                           
1www.aljazeera.net
https://bit.ly12VINSL8عمادالدٌنالخلٌل،نبذةعلىالموقعالرسمًللدكتورعمادالدٌنالخلٌل،رابط2

http://www.aljazeera.net/
http://www.aljazeera.net/
http://www.aljazeera.net/
https://bit.ly12vinsl8/
https://bit.ly12vinsl8/
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تهافت العلمانية، ابؼقاكمة الإسلامية للغزك الصليبي، العلم في مواجهة ابؼادية، دراسات تاربىية 

. كغتَىا.....

 من ابؼؤلفات التاربىية كالأدبية الأخرل كلا سيما ا كبتَاإضافة إلى ىذه الكتب بقد أف لو عدد

مسرحية : كمن ابؼسرحيات التي كتبها بقد1. دراسات نقدية عديدةقفي ابؼسرح كالقصة كالشعر، كؿ

.  ابؼأسوركف، معجزة في الضفة الغربية، مسرحية العبور، الشمس كالدنس

.   ىذه الأختَة التي ضمت موضوع بحثنا،ابؽم الكبتَ، إضافة إلى مسرحية ابؼغوؿ– التحقيق 

فمسرحية ابؼغوؿ ىي بؿاكلة الوقوؼ عند كاحدة من اللحظات ابؼؤثرة في تاربىنا، برمل "

شحنتها الدرامية، كبسنح الكاتب ابؼسرحي فرصة ىيبة العمل، إنها اختيار خارج نطاؽ ابؼساحات 

التاربىية ابؼبكرة، كالتي صنع منها الكثتَ من الأعماؿ الفنية إلى حد التكرار كىي فضلا عن ىذا كذاؾ 

تتضمن العديد من القيم الفنية كالإنسانية التي برقق تواصلها مع قرننا ىذا، حيث يتحتم علينا أف 

 2". نقاكـ ابغصار ابؼضركب كألا نستسلم بسهولة بعيوش ابؼغوؿ ابعديدة

بهب أف يتحرؾ الفناف ابؼسلم فيكسر جدار الزمن كيصل بتُ ابؼاضي كابغاضر، بتُ التاريخ كبتُ "

الواقع لكن بينحنا من خلاؿ إبداعو الفتٍ القيم الكبتَة التي بسكننا من تأصيل شخصيتنا كبضاية ذاتنا 

م سلاحو قبل أف بيحو ىذه الشخصية بؿوا، كيدمر ؽابغضارية في مواجهة غزك فكرم كتربوم، لن يل

 3".ىذه الذات تدمتَا

                                                           
،ص2005ٌنظرمنالشعرالإسلامًالحدٌث،شعراءرابطةالأدبالإسلامً،الرٌاض،السعودٌة،مكتبةالعبٌكان1

160-169.
.8مص2009-هـ1،1430دارابنكثٌر،منتدىسورالأزبكٌةط"المغول"عمادالدٌنالخلٌل2
.87المصدرنفسه،ص3
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المسرح والمسرحية : المبحث الأول 

 ابّزذت كلمة ابؼسرح عبّ التاريخ دلالات متنوعة بتنوع النّظرة إلى ىذا الفنّ كإلى مقوّماتو، 

.  كيعتبّ من ابؼفاىيم التي أثارت جدلا كنقاشا بتُ الأدباء كابؼفكرين العرب

مرعى السّرح، كالسربضن ابؼاؿ، ما يغذل بو كيراح : "في معجم ابػليلابؼسرح لغة: المسرح لغة -

 .1"اسم للراعي، كيكوف ابظا للقوـ الذين ىو السّرح: كابعميع، سركح، كالسارح

إذا عاد : ابؼسرح بفتح ابؼيم، ابؼرعى الذم تسرح فيو الدّكاب للرّعيوبصعو مسارح، كمنو قولو"

 2".ابؼسارح كالسّباح

مرعى السرح كمكاف بسثّل عليو : ابؼسرح)كفي ابؼعجم الوسيق كاف برديد ابؼسرح على النحو الآتي 

 3".بصعو مسارح، كابؼسرحية قصّة معدّة للتمثيل على ابؼسرح (ابؼسرحيّة

من الصعب إعطاء تعريف بؿدد لتعريف ابؼسرح لأنو يستخدـ في سياقات متنوعة : اصطلاحا -

 . كبـتلفة، فلا بيكننا حصر كلمة ابؼسرح في مفهوـ كاحد لأف مفاىيمو تعددت كاختلفت

:  معالٍ ثلاثة، تنطبق كلّها على العرض ابؼسرحي فابؼعتٌ الأكؿ(stage)بقد لكلمة ابؼسرح "

.  خشبة ابؼسرح كىو مصطلح يشتَ إلى السّطح التي يتحرؾ عليو ابؼمثل

كابؼعتٌ الثالٍ، يشتَ إلى كحدة قياس زمنية أك مكانية غتَ بؿدّدة الطوؿ، كابؼعتٌ الثالث أيضا 

.  4"يسمّى بالتحوؿ أك النمو أك التطوّر

                                                           
.سرح:الخلٌلبنأحمدالفراهٌدي،معجمالعٌن،مادة1
.ابنمنظور،لسانالعرب،مادةسرح2
.سرح:المعجمالوسٌط،مادة3
.34م،ص2000ه،1،1420هلاللنشروالتوزٌع،ط"نظرٌةالعرضالمسرحً"جولٌاهلتون،4
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إف ابؼسرح ىو ابؼكاف الذم يسرح عليو العاملوف بالتمثيل كابؼشاركوف في أدكار القصّة، كأما "

 (أم ابؼسرح)ابؼكاف الذم بهلس فيو ابعمهور فيسمّى الصّالة كلكن مع مركر الوقت أطلق عليو ابؼنصّة 

كابؼسرح كلمة مشتقّة من سرح كىنا تطلق الكلمة على شيئتُ، أم أف ابؼمثلتُ سرحوا فوؽ .....

. 1"ابؼسرح

كإذا، فابؼسرح ىو تلك ابػشبة ابؼرتفعة التي تقف عليها بؾموعة من الشخصيات ليقدّموا عرضا 

فابؼسرح عمل درامي مأخوذ من ابغياة بركح فنية بوتوم على حكاية قصتَة أك طويلة . "مسرحيا

كمتًابطة الأجزاء يقوـ بتمثيلها أشخاص بؽم بظات اجتماعية كنفسية خاصة تتناسب مع طبيعة 

ف ابؼسرح ىو ذلك الفن ابؼنبثق عن فنوف الأداء كالتمثيل حيث يتم بذسيد بؾموعة من إ إذ 2" ابغكي

الأحداث ابؼتسلسلة في قصّة أك نص أدبي ما على مرأل من ابؼشاىدين ببث مباشر فوؽ خشبة 

.  ابؼسرح

فابؼسرح ىو أحد الفنوف الأدبية الأدائية أماـ ابعمهور، كينبغي علينا أف نفرّؽ بتُ ابؼسرح 

كابؼسرحية، فابؼسرح نقصد بو النص ابؼسرحي بفثلا على ابػشبة كابؼسرحيّة ىي النص ابؼسرحي القابل 

 جنس أدبي كنوع من النشاط العملي في الأدب، يركم قصة (drama/ play)ابؼسرحية . "للتمثيل

من خلاؿ حديث شخصياتها كأفعابؽم بيثلها ابؼمثلوف على ابؼنصّة أك خشبة ابؼسرح أماـ ابعمهور، أك 

.  3"أماـ آلات تصوير تلفازية

                                                           
.25،ص1981،دارالكتاباللبنانً،بٌروت،"مدخلإلىالمسرحالعربً"هندفواص،1
.4ت،ص.قسمالدراماالأدبٌة،دارالعلوم،القاهرة،د"الخطابالدرامًفًالمسرحالحدٌث"عبدالمنعمأبوزٌد،2
.02ط،ص.،د6،السنةالثانٌة،العدد"المسرحٌةنشأتها،ومراحلتطورهاودلائلتأخرالعربعنها"علًصابري،3
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،كلكن ىذا العمل لا 1"ابؼسرحية ىي عمل أدبي مستقل، بيكن أف يقرأ دكف الارتباط بابؼسرح"

، فابؼسرح فن عاـ يظهر بتُ صيانة ابؼسرحية التي ىي " تتجلّى متعتو كبصالو إلا على خشبة ابؼسرح

نص سبق إعداده كتستخدـ فيها ابؼلابس كالديكورات كما يلزـ لتنفيذ ابؼسرحية، كبذلك فابؼسرحية "

 2".تطلق على النص ابؼسرحي

فيها جانب التأليف ابؼسرحي كجانب لناظر كمؤثرات بـتلفة، كبؽذا يراعبمبسثل كتصاحب كىي 

.  التمثيل الذم بهسم ابؼسرحية أماـ ابؼشاىدين بذسيما حيا

 3".إفّ ابؼسرحية كسائر الآثار الفنية الأخرل، بهب أف تكوف ىيكلا كاملا كأف تتوفر فيها الوحدة"

 من أف يكوف مسرحية متكاملة بينما إخراج ىذا النص على لٌفالنص ابؼسرحي ابؼكتوب ىو أد"

 4".خشبة ابؼسرح ىو أكبّ من ذلك بكثتَ

نشأة المسرحية في العالم العربي  : المبحث الثاني

 5. يعتبّ اليوناف أكؿ من اىتم بابؼسرح، ككضع لو نظاما خاصا، كعنهم أخذ العالم ىذا الفن

نقاش اللبنالٍ الذم اقتبسو من إيطاليا اؿماركف : كأكؿ من أدخل الفن ابؼسرحي إلى البلاد العربية

ـ، كابتدأ بسثيلو باللغة العربية الدارجة، ككانت أكلى ابؼسرحياتالتي 1841حتُ سافر إليها في سنة 

                                                           
.01،ص1،1978،دارالنهضةالعربٌة،بٌروت،ط"منفنونالأدبفًالمسرحٌة"عبدالقادرالقط،1
دراسةتطبٌقٌةفًكتاب"عنوانالمداخلةفاعلٌةالفنالمسرحًفًتسٌٌرتعلٌمٌةأنشطةاللغةالعربٌة"نجاةزرٌق،2

.02السنةالرابعةابتدائًص
.58ت،ص.،د1،منشأةالناشرالمعارفبالإسكندرٌة،المجلد"نظرٌةالأنواعالأدبٌة"حسٌنعون.د3
.84،ص1987منشأةالمعارفالإسكندرٌة،"سامًمنٌرعامر،منأسرارالإبداعالنقديفًالشهروالمسرح،4
.6طص.،دارالفكرالعربً،د"المسرحٌةنشأتهاوتارٌخهاوأصولها"عمرالأسوفً،5
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كذلك في أكاخر سنة " موليتَ"ابؼعربة عن " ركاية البخيل"قدّمها بعمهوره العربي في بتَكت ىي 

 1".ـ، ثم قدّـ ركايتو الثانية1847

كمنو نعرؼ أف فنّ ابؼسرح لم ينشأ في عابؼنا العربي ابغديث نتيجة لتطوير أم فن قدلَ في بلادنا أك 

 الذم ألف فرقة مسرحية من 2"فن شعبي كخياؿ الظل كالقراقوز، كإبّما جلبو إلينا ماركف النقاش

فلمّا أتقنوىا دعا إلى حضورىا القناصل كالأعياف في " البخيل"أصدقائو، كدرّبهم على بسثيل ركاية 

 3. منزلو

فماركف النقاش أكؿ ابؼقتبستُ من ابؼسرحيات الفرنسية ككاف فضلو عظيما لأف ما قدّمو كاف فريدا 

للمسرح العربي، كقد كاف التمثيل ابؼسرحي أك ما يدخل في بابو في مصر أسبق في الظهور من الأدب 

ابؼسرحي، ففن التمثيل نظر إليو عند نشأتو عند العرب كسيلة للتسلية كالتًفيو كىذا كاف مسرح ماركف 

 4.النقاش كالقبالٍ كيعقوب صنوع مسرحا لتقدلَ الفرجة كسيلة للتسلية كالتًفيو

ىو ذلك الذم قاـ بو يعقوب بن صنوع بالقاىرة في ئكاف أكؿ مسرح عربي أنشؼكأما في مصر 

 5. كقد اقتبسو كذلك من إيطاليا التي درس بها ثلاث سنوات 1876يوليو سنة 

ابّذو الركاد الثلاثة إلى ابؼسرح الغربي، كحاكلوا نقلو إلى بلادىم، فكاف ابؼسرح الذم بست كلادتو 

 6. على أيديهم مسرحا مستوردا من البداية

                                                           
.17المرجعالسابق،ص1
.4الدكتورمحمدمندور،المسرحالنثري،دارنهضةمصرللطبعوالنشر،الفجّالة،القاهرة،ص2
.21ط،ص.سٌدعلًاسماعٌل،تارٌخالمسرحفًالعالمالعربًالقرنالتاسععشر،د3
.22-21المرجعنفسه،ص4
.17عمرالأسوفً،المسرحٌةنشأتهاوتارٌخهاوأصولها،ص5
ط،.الدكتورالسعٌدالورقً،تطورالبناءالفنًفًأدبالمسرحالعربًالمعاصر،دارالمعرفةالجامعٌة،الإسكندرٌة،د6

.11،ص1990
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فقد أنشأ " أبضد أبو خليل القبالٍ"كأما في سوريا فإف أكؿ من نهض بالفن ابؼسرحي فيها ىو 

كؿ ىذا الفن من مشاىدتو بؼسرحيات مثلّتها فرقة صمسرحا قدّـ فيو ركايات غنائية، كقيل إنو التقق أ

فرنسية في إحدل مدراس دمشق، كما قيل إنو تعلّم تلك الأصوؿ من اللبنانيتُ الذين شاىدىم بيثلّوف 

، كقد كاف أبضد أبو خليل العمود الفقرم بؽذا الفن الذم زاكلو، فهو ....في بتَكت أك في دمشق

 1.يؤلف مسرحيات كيلحنها كبىرجها كيشارؾ في بسثيلها كالغناء فيها

يذىب كثتَ من الدارستُ إلى أف العرب عرفوا ابؼسرح في الشاـ منذ منتصف القرف التاسع عشر، 

فمرحلة النشأة كانت مع ماركف النقاش ثم نضج في مصر مع جورج أبيض بؼا عاد من فرنسا بعد 

دراسة أصوؿ ابؼسرح، 

دـ ابؼسرح ابؼصرم كقدّـ نتاجا أدبيا ظهر لو على كل من خكبذدر الإشارة في ىذا ابؼقاـ إلى أديب 

فهو "توفيق ابغكيم الذم شغف بابؼسرح كالقصص كابؼوسيقى"سبقو في التأليف ابؼسرحي ابؼنثور كىو 

 2" .يعدّ رائد الدراما الفكرية في مصر

" توفيق حكيم"نستطيع القوؿ إف التطوير الذم حدث بابؼسرحية ابؼصرية قد ظهرت بوادره عند 

الذم أعلن استعداده كعزمو على ذلك الأمر الذم جعل ابؼسرحية ابؼصرية تتبلور كتكتمل كقد تأثرت 

بتطور البناء الفتٍ للمسرحية، حيث بروّلت من بناء قصصي يستلزـ تطوّرا منطقيا، كيؤدم إلى نتيجة 

حتميّة حسب قوانتُ الضركرة كالاحتماؿ معتمدة على بطل رئيس، كحولو شخوص ثانوية، إلى ذلك 

                                                           
.الدكتورمحمدمندور،المسرحالنثري1
.77،ص1،2002،مركزالاسكندرٌةللكتاب،ط"أحمدصقر،مقدمةفًنظرٌةالمسرحالفكريمعالتطبٌق.د2
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كأكبؼسرحية كتبها، توفيق ابغكيم، ىي 1".الشكل الذم يلغي القصّة كيبعد عن مفهوـ البطل الواحد

 2"، كقد أحدثت ضجّة أدبية اشتهر معها أمر توفيق1923أىل الكهف، سنة 

كفي مسرح توفيق ابغكيم، يقوؿ ابظاعيل أدىم، إفّ توفيق ابغكيم قد بقح في أف يرتفع بفن 

على من ابؼستول العادم للمسرحية في الآداب الأكركبية إلى مستول يقف جنبا إلى أابؼسرحية إلى أفق 

 .3" جنب مع آثار الطبقة الثانية كالثالثة من أدباء الغرب 

فتوفيق ابغكيم، بسكّن بجهده من إرساء قواعد ابؼسرحية النثرية في أدبنا العربي كأصبح اليوـ يعدّ 

.  الكاتب الأكؿ للمسرحية النثرية في العالم

كلذا بقد أف نشأة ابؼسرح كقوامو بسثّل الأعماؿ ابؼسرحية كىذا ما حدث بالفعل في تاريخ تطوّر 

 4.ابؼسرحية، ثم تطور الأمر لتكتب ابؼسرحية لتقرأ كبذسد أك قد يقتصر الأمر على أحدبنا دكف الآخر

 كمن خلاؿ ما سبق يتّضح أف نشأة ابؼسرح في العالم العربي كانت بارزة في كل من لبناف 

كسوريا كمصر، فقد كانت البداية في الثلث الأكؿ من القرف التاسع عشر نتيجة التأثر بابغضارة 

.  الأكركبية

 

 

 

                                                           
.79أحمدصقر،مقدمةفًنظرٌةالمسرحالفكريمعالتطبٌق،ص.د1
.35عمرالدسوقً،المسرحٌةنشأتهاوتارٌخهاوأصولها،ص2
.35فًالمرجعنفسه،ص3
.144أحمدصقر،مقدمةفًنظرٌةالمسرحالفكريمعالتطبٌق،ص.د4



 الفصل الأول                        المسرحية نشأتها وعناصرها 

 
11 

عناصر المسرحية : المبحث الثالث

 العمل الأدبي كياف متكامل ابعوانب، لا بيكن فصل عناصره بعضها عن بعض، كالشكل 

كابؼضموف في العمل الأدبي متداخلاف تداخلا تاما بحيث يصعب الفصل بينهما، أك ابغديث عن 

:  أحدبنا في معزؿ عن الآخر، كىي عناصر بيكن ابغديث عنها إبصالا كالآتي

 : الحوار .1

كلعل أكؿ ما نلاحظو على ابؼسرحية كشكل أدبي أنها تقوـ على ابغوار، فليس ىناؾ مؤلف أك 

راك يقصّ عليناالأحداث كيعرفنا بالشخصيات كبؼبادئها كعلاقة بعضهم ببعض، كإبّما تكشف بنفسها 

 1.عن نفسها كتتحاكر فيما بينها لينمو ابغدث من خلاؿ ذلك ابغوار، كابؼواقف التي بهرم فيها

إذ يعتبّ ابغوار نواة اللغة ابؼسرحية، حيث يتميّز حوار ابؼسرحية عن باقي الفنوف الأدبية، كىو 

خاصة من خصائص الفن ابؼسرحي، فابغوار في العمل الأدبي ليس حوارا ذاتيا، ليس بؾرد شخص، أك 

شخصتُ على خشبة ابؼسرح يتجاذباف حوارا أياّ كاف، فليس كل حوار يصلح أف يكوف حوارا 

 2.دراميا

كيعد ابغوار الأداة التي تتواصل عن طريقها شخصيات ابؼسرحية، حيث ينتقل من لغة النص 

إلى لغة العرض، كمن حوار لغوم إلى دراما بسثيلية، كابغوار في ضوء ذلك ليس ابغديث الكلامي 

                                                           
.11ص"المسرحٌة–عبدالقادروالقط،منفنونالأدب.د1
.139،ص1998ط،.ٌنظر،عبدالعزٌزحمودة،البناءالدرامً،الهٌئةالمصرٌةللكتاب،مصرد2
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العادم، أك ابػطاب ابؼرسل إلى ابؼشاىدعن عمد، كإبّما ىو أداء بسثيلي بعمل حوارية تنظمها، لغة 

 1". بها مع نظرائوراكحىضمها ابؼمثل فيت

إذف نستنتج بفا سبق أف ابغوار يعد شكلا من أشكاؿ التواصل، كيتم فيو التبادؿ بتُ طرفتُ 

للهامن موسيقى خأك أكثر، فالنص ابؼسرحي بأكملو حوار، كحتى فتًات الصمت أثناء العرض، كما يت

أك أضواء أك ضجيج بؽا دلالتها، فهي بستد بغدث ما، أك ىي فتًة صامتة دكرىا ترؾ ابؼتلقي صافي 

.  الذىن ليبدأ بعدىا فصل جديد

كابغوار ىو ابؼيزة التي يتفرد بهاابؼسرح عن غتَة من الفنوف الأدبية الأخرل، كيكمن دكر ابغوار 

سهم في ترابق الأحداث مفي الإفصاح عن تسلسل الأحداث، كالإشارة إلى ما يستجد منها، كما 

 2.كالأفكار كالشخصيات كابؼناخ الفتٍ للعرض

 : الشخصية .2

الشخصية كائن لو دكر في الأنواع الفنية التي تقوـ على المحاكاة، كتتميز الشخصية 

.  ابؼسرحيةكونها تتحوؿ من المجرد إلى ابؼلموس على خشبة ابؼسرح كتعبّ عن نفسها من خلاؿ ابغوار

ليها إفإذا كاف لكل شيء ثلاثة أبعاد، طوؿ كعرض كارتفاع فإف للشخصية ابؼسرحية، أبعادىا، نتعرؼ 

فالبعد ابعسمي )من خلاؿ النص ابؼسرحي، حيث بوتوم النص في حواراتو ما يوصف بالشخصية 

 3. ذكر أك أنثى كفي صفات ابعسم ابؼختلفة في الطوؿ كالقصر كالنحافة: يتمثل في ابعنس

                                                           
.152،ص1،2001أحمدزلط،مدخلإلىعلومالمسرح،دارالوفاءلدنٌا،القاهرة،،ط1
.156-155ٌنظر،المصدرنفسه،ص2
.573ص7،2007محمدغنٌمًهلال،النقدالأدبً،دارالنهضة،مصر،ط3
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فالشخصية من العناصر الأساسية ابؼكونة للمسرحية كالوسيلة الأكلى للكاتب ابؼسرحي لتًبصة 

الأحداث إلى حركة، بدا تفعل الشخصية كبدا تظهر كبدابزفي، كبدا تلبس كبدا تشتًؾ فيو من صراع، 

 1. كبدا تقدمو من مشاكل تكوف ابؼادة الضركرية التي تقوـ عليها ابؼسرحية

إذ إف الشخصية في ابؼسرحية كما ىو شأنها في القصة كالركاية ضركرية لتجسيد الفعل أك 

. ابغدث إلا أف الفعل لا يكوف إلا بواسطة الشخصية، لذا فالشخصية ىي صانعة ابغدث
.  كبهذايكوف الفعل الذم يصدر عن الشخصية من أىم عناصر الكشف عنها كعن أبعادىا2

كمن خلاؿ ما سبق نستخلص أف الشخصية تعد ينبوعا من الينابيع التي تلهم الكاتب 

ابؼسرحي كبسدّه بفكرة ابؼسرحية، كبرفزه على الكتابة، كبيكن للمسرحية أف بزصص لدراسة شخصية 

كاحدة مركزية تدكر حوبؽا أحداث ابؼسرحية، كما بيكن بؽا أف تعالج عدّة شخصيات يتوزع بينها 

.  العمل

 :الصراع .3

يعد الصراع أىم جزء من أجزاء ابؼسرحية، كيتجلى الصراع في ابؼسرح في عدّة مستويات، 

بنا معا، كما يتجلى الصراع بتُ مفهناكصراع بتُ قول مادية بعضها ضد بعض أك ذىنية أك كل

فمن خلاؿ لقاء تلك الشخصيات كعلاقتها كمعايشتها للحدث ابؼسرحي ينشأ صراع . الشخصيات

                                                           
.57ص-1969ٌنظر،علًالراعً،فنالمسرحٌة،سلسلةالكتبللجمٌع،دارالتحرٌر،1
.24سمٌرسرحان،دراسةفًالأدبالمسرحً،دارالشؤونالثقافٌةالعامةبغداد،دتص2
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ما بتُ بعض تلك الشخصيات، بييز ابغدث ابؼسرحي عن أحداث ابغياة بدا فيو من توتر كدلالات 

 1. كيضفي على الشخصية كجودا مسرحيا متميزا عن مثيلاتها في ابغياة الواقعية

كلكي تتحمل الشخصية ابؼسرحية ما يريد بؽا ابؼؤلف أف برمل من دلالات لا بد أف يقوـ 

بينها كبتُ بعض الشخصيات صراع حوؿ أمرىا، قد يكوف مبدأ خلقيا أك قضية اجتماعية أك طموحا 

شخصيا، أك غتَ ذلك من كجود النشاط الإنسالٍ، كقد يكوف الصراع صراعا داخليا في نفس 

كمن خلاؿ ابؼواقف ابؼتوترة في ىذا الصراع تبّزبظات . الشخصية ذاتها بتُ نوازع نفسية بـتلفة

 2.الشخصية كتفصح عن الدلالات ابؼختلفة التي أرادابؼؤلف أف بومّلها إياىا

فالصراع إذا بيثل جانبا مهما في البناء الدرامي للمسرحية، فلا بيكن بذاىل ىذا العنصر، ذلك 

.  أنو ينصهر ليظهر في بنية ابؼسرحية من حيث حوارىا كشخصياتها كأحداثها

 : البناء .4

 فإنهذه ةإذا كنا قد بردثنا عن عناصر ابؼسرحية من حوار كشخصية كصراع كلا على حد

العناصر ليست على ىذا النحو من الانفصاؿ، كلكنهاتقوـ في ابؼسرحية على بكو متكامل لا ينبع من 

طبيعة العمل ابؼسرحي كحده بل من طبيعة الأشياء نفسها، فليس ىناؾ في ابغياة أحداث بؾردة عن 

الشخصيات، كلا شخصيات قائمة بذاتها دكف أف يقع بؽا أك منها أفعاؿ كتبدر منها أقواؿ برقق بؽا 

.  كجودىا الإنسالٍ

                                                           
.12عبدالقادرالقط،منفنونالأدب،المسرحٌة،ص1
24ٌنظر،المصدرنفسه،ص2
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فليست غاية الكاتب ابؼسرحي من ىذه العناصر أف يستخدمهالذاتها، كلكن يهدؼ من 

مسرحي كامل ينشئو خطوة خطوة منذ بداية ابؼسرحية حتى نهايتها، حتى إذا  (بناء)كرائها إلى خلق 

لبناء اكتملت تلك العناصر معو كتظافرت في نقل تصور كلي بؼوضوع ابؼسرحية كأحداثها ااكتمل 

 1.كشخصياتها، كما ينطوم عليو من رموز كدلالات 

كمؤلف ابؼسرحية يقسم مسرحيتو عادةإلى فصوؿ قد تتًاكح بتُ ثلاثة فصوؿ أك بطسة، كقد 

يكوف الفصل من مشهد كاحد أك يشتمل على أكثر من مشهد، كيعرض ابؼؤلف في كل فصل ما 

يعتقد أنو بىطو بابغدث في سبيل النمو خطوة خاصة إلى الأماـ، كيقف في نهاية الفصل عند بغظة 

كبورص ابؼؤلف عادة أف يكوف نهاية الفصل أك 2.يتوقع ابؼشاىد فيها تطورا جديدا في الفصل التالي

نزكؿ الستار نهاية مثتَة للتوقع دالة على أف الأحداث كالشخصيات تستَ في سبيلها إلى قمة ابؼسرحية 

.  كبهذه الطريقة يتم بناء ابؼسرحية

على منهج التدرج تصاعدياّفي ابغبكة مركرا إلى الغاية على لفالأسلوب البنائي للمسرحية يبن

.  شكل خق متصاعد، كيصحب ىذا شحنات من التوتر حتى الوصوؿ في النهاية إلى القرار ابغازـ

 : الحبكة .5

كنعنيبابغبكة في ابؼسرحية التًتيب ابػاص للؤحداث كفق تنظيم معتُ كتوزيع بؿكم 

ضاء،كبرديد دقيق للشخصيات كما تنطق بو من حوار، بحيث تتحدد معابؼها بفضل تلك ابغبكة، ؼلل

.  كيتحقق ىدؼ ابؼؤلف من تأليف ابؼسرحية، كىو إثارة الانفعالات كالأفكار

                                                           
.40المصدرالسابق،ص1
.42ٌنظر،المصدرنفسه،ص2
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فابغبكة مفهوـ لو علاقة بابعانب الدرامي في ابؼسرح، كفي كثتَ من الأنواع الدرامية، فهي 

بؾموعةأحداث تتشابك خيوطها بسبب تعارض رغبات الشخصيات تتحوؿ بدوجبها إلى أفعاؿ 

تتحدد في مسار ابؼسرحية من البداية إلى النهاية، كىي ترتبق ارتباطا كثيقا بوجود صراع كعوائق في 

العمل، كىي عمل بنائي أدبي فتٍ يقوـ على التتابع ابؼنطقي، كما أنها تعد ربطا بتُ أحداث ابؼسرحية 

.  ،فابغبكة اشتباؾ خيوط الأحداث مع الشخصية في شكل منظم لو قواعده كدلالاتو1كشخصياتها

إذا فحبكة ابؼسرحية ىي أحداث ابؼسرحية التي بردث على عكس ما بيثلو موضوعها 

، إذ بهب على ابغبكة أف تكوف ذات طابع موحّد ككاضح لدل كل مشاىد، كأف بسلك مالرئيس

اتصالا مع الأحداث السابقة كاللاحقة، بالإضافة إلى أنها تشتًؾ الشخصياتفيها من خلاؿ بمق 

حركي كمتواصل بعد الأثر الأكؿ ابؼتمثل في الصراع، كخلاؿ ابغركة التصاعدية للؤحداث يتم الوصوؿ 

.  إلى قمتها كالانتهاء إلى الفكرة الدقيقة للمسرحية

 : اللغة .6

كىي اللغة التي يتشكل بها العمل الدرامي للمسرحية كالتي يعبّ بها الإنساف عن عواطفو 

كرغباتو، كبزضع ىذه اللغة إلى برولات عديدة حتى تصل إلى مرحلتها النهائية، حيث تتشكل في 

بـيلة ابؼؤلف فيحوبؽا إلى عنصر مكتوب كفق الضوابق الفنية ابؼسرحية، ليتحوؿ أختَا إلى حوار 

 فلغة ابؼسرح تتعلق بابعانب اللسالٍ فقق، أم اللغة العربية ،منطوؽ ينبض بابغياة على خشبة ابؼسرح

                                                           
،ص1،1997ماريإلٌاس،المعجمالمسرحًمفاهٌمومصطلحاتالمسرحوفنونالعرض،مكتبةلبنان،ط:ٌنظر1

463.
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الفصحى أك العامية، كبالنسبة للؤكلى فإف إتقانها كسلامتها من الأغلاط النحوية كاللغوية كابتعادىا 

 1.عن العامية أمور مفركضة على ابؼمثلتُ

الوسيلة الأساسية للتعبتَ كالتخاطب سواء كانت شعرية أك نثرية، : "كاللغة بدفهومها العاـ ىي

أف تكوف بؿملة بشحنات عاطفية كفكرية، كما بهب أف : كلا بد للغة من توافر بصلة خصائص منها

تكوف موحية بالواقع كذات تأثتَ كقدرة على تصور ابغدث كالتعبتَ عن طبيعة الشخصية بوصفها 

 2. كاسطة لعملية نقل الأفكار

فاللغة أداة حية للتعبتَ كالتفكتَ كالتوصيل، فابؼؤلف ابؼسرحي كقبل كتابة نصو ابؼسرحي عليو 

أف يلتزـ بعدّة شركط تنتقل للتحوؿ إلى حوار أدائي منطوؽ، حيث تأخذ ابؼسرحية طريقها إلى العرض 

.  بؿملة بأفكار النص كأحداثو

كلكي يضمن ابؼؤلف بؼسرحيتو قبولا حسنا لا بد من اختيار فكرة حيوية تهم بشكل مباشر 

 3. المجتمع الذم تتوجو إليو، ككلما كانت الفكرة أكثر شمولية فإنها تلقي ترحيبا أكبّ

كبفا يضاؼ إلى عناصر ابؼسرحية الستة ابؼذكورة لا بد من الإشارة إلى عنصر آخر يتعلق 

بعناصر ابؼسرحية الفنية، كىو تلك ابؼلحقات التي تضفي على ابؼسرحية بصالا بهذب ابعمهور كيأسره، 

الديكورات المجسدة كالرسومات كالأضواء كابؼؤثرات الصوتية، ككذا الأزياء : كتشمل ىذه ابؼلحقات

.كابؼوسيقى

                                                           
.189،ص1،1999أحمدبلخٌر،المصطلحالمسرحًعندالعرب،البوكٌلًالطباعةوالنشروالتوزٌع،ط1
.425ماريإلٌاس،المعجمالمصطلحًمفاهٌمومصطلحاتالمسرحوفنونالعرض،ص2
مجٌدحمٌدالجبوري،البنٌةالداخلٌةللمسرحٌة،دراسةفًحبكةالمسرحٌةعربٌاوعالمٌا،دارالفكرللنشر.د3

.94ص-1،2013والتوزٌع،ط
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البناء في مسرحية المغول  : المبحث الأول

 يعتمدالبناء الدرامي في جوىره على عدة عناصر البحث كالشخوص كابغوار كغتَىا، كالتي ىي 

:  ما يليمؼ فيما بينها مكونة النص الدرامي، كتتمثل ىذه الركائز ؼتبؾاؿ التحليل الدرامي، تتكا

 يتم من خلالو التأثتَ في ابؼتلقي، ككلما كاف ابغدث ارتكازماإيعتبّ ابغدث عنصر:الحدث .1

مرتبطا بالتشويق كلما كاف أكثر إثارة كتأثتَا لدل ابؼشاىد، فإف ابؼؤلف ابؼسرحي بواكؿ أف 

يشدّ انتباه ابؼشاىد طواؿ العرض، كبورص على ألا يفتً شعوره بكو متابعة أحداثها كسلوؾ 

شخصياتها كتطور مصائرىم، كالوسائل التي يلجأ إليها ابؼؤلف لبلوغ ىذه الغاية ىي ما 

اصطلح على تسميتها التشويق أم أف يثتَ ابؼؤلف عند ابؼشاىد شوقا بؼتابعة الأحداث 

كالاندماج في ابؼواقف كالاىتماـ بالشخصيات حتى يتعاطف أحيانا مع بعضها فيتمثل نفسو 

 1.في مكانها

كابؼتضح من خلاؿ ابؼسرحية أنها اشتملت على حدث رئيس تفرعت منو أحداث ثانوية مرتبطة 

بو، إذ تتفاعل فيما بينها من أجل توسيع بؾاؿ الإبداع كجعلو ينمو كيتطور، كبيكن تلخيص ابغدث 

شاىد التي تطرؽ إليها عماد الدين ابػليل، إذ المالرئيس كالأحداث الثانوية في مسرحية ابؼغوؿ في 

يتمحور ابغدثالرئيسحوؿ الغزك ابؼغولي بؼدينة ابؼوصل ببغداد، حيث تبدأ ابؼسرحية مع اقتًاب ابػطر 

ابؼغولي من مدينة ابؼوصل زمن ابؼماليك، كتنتهي بدخوبؽم ابؼدينة بعد حصار داـ سبعة أشهر ذاؽ فيها 

.  ابؼغوؿ الويلات من جيوش ابؼسلمتُ ابؼرابطة حوؿ أسوار ابؼوصل

                                                           
.42ص"عبدالقادرالقط،منفنونالأدبالمسرحٌة.د1
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أما فيما بىص أحداث ابؼشاىد  الثانوية فقد استأنف ابؼغوؿ قصف ابؼدينة حتى استسلمت 

لوا بأىل ابؼدينة ذبحا كتقتيلا، كأسركا ملكها الصالح كسلموه نككأىلها بدعاىدة أماف نقضها ابؼغوؿ، ك

إلى زعيمهم ىولاكو ليقتل ابؼلك الصابر الذم ضحى بحياتو ككلده ككل ما بيلك في سبيل مدينتو، 

.  ليقتل أشنع قتلة

فابػيانة ىي داء كل زماف، فكم ىزمت ابػيانة من جيوش جرارة، ككم أسقطت مدنا كقلاعا، ككم 

.  ات من ابؼاؿ أك منصبافنسفكت دماء، كىدرت أركاحا في سبيل ح

فقد غدر بابؼلك الصالح لكنو قتل لغاية عظمى كشرؼ أعظم، كقد أدرؾ العدك من الصديق 

ىا خائن، ىذا ما خرجت بو ابؼسرحية من ىذه فمبكابػائن من الوفي، فكل ىزبية برمل نصرا ككل ىزبية 

.  الفاجعة

 : الحبكة .2

تعتبّ ابغبكة ركيزة العمل الدرامي عليها تقف جودة النص ابؼسرحي من عدمها، كىي تدؿ على 

عمل خطة، أك رسم خريطة،كما أنها تعتٍ خطة سرية سواء كانت خطة : معاف عدّة متقاربة، منها

ابؼؤامرة كابؼكيدة كما تعتٍ باللفظ نفسو يدبر مكيدة، كيرسم خطة أك : جيدة أك سيئة، كمن معانيها

 1. يتآمر، أما في بؾاؿ الأدب فهي تعتٍ خطة الأحداث في القصة أك الركاية أك ابؼسرحية

                                                           
.23مجٌدحمٌدجبوري،البنٌةالداخلٌةللمسرحٌة،ص.د1
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فهي الطريقة التي ترتب فيها الأحداث لتحقيق تأثتَ مقصود، فابغبكة تبقى كي تؤدم معتٌ ككي 

 1.تصل إلى ذركة تنتج نتيجة بؿددة

فابغبكة تعد ركح كبؿتول العمل الدرامي، كبدا أف ابؼسرحية عبارة عن حكاية أك قصة كاملة فلا 

.  بد أف تقوـ ابغكاية على مراحل ألا كىي البداية، الوسق، كالنهاية

في ىذه ابؼرحلة يقوـ ابؼؤلف بعرض الأحداث كالتعريف بها كتقدلَ الشخصيات، فهم :البداية. أ

لا يعقب بذاتها أم شيء بالضركرة كلكن يعقبها "بدثابة تلميح للؤحداث ابؼوالية، إذ ىي التي 

 2".بالضركرة شيء آخر أك ينتج عنها

:  شخوص المسرحية

علاء ابؼلك، ،  ىػ 660 -658بظاعيل بن بدر الدين لؤلؤ، حاكم ابؼوصل إابؼلك الصالح ركن الدين 

.  ابن ابؼلك الصالح

.  قائد ابؼلك الصالح: علم الدين سنجر

.  القائد ابؼغولي الذم تولى حصار ابؼوصل:ونغصند

 3. أحد قادة ابعيش ابؼغولي لدل حصار ابؼوصل: صدر الدين التبريزي

                                                           
،2013لٌنداجكاوغٌل،فنرسمالحبكةالسٌنمائٌةـترجمةمحمدمنٌرالأصبحًالمؤسسةالعامةللسٌنما،دمشق،دط1

.25ص
.108ترجمةابراهٌمحمادةمكتبةالأنجلوالمصرٌةالقاهرة،دطد،تص"فنالشعر"أرسطو2
.11عمادالدٌنالخلٌل،المغول،ص3
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ففي البدايةعرؼ عماد الدين ابػليل ببعض الشخصيات الرئيسية في ابؼسرحية كما اعتمدعلى بداية 

مناسبة كموافقة لتلك البدايات التي تستَ عليها معظم الأعماؿ الأدبية مهما كاف نوعها، فلم بىالف 

.  ق للؤحداثئىذا النظاـ في بنا

 للبداية اكىنا يتم عرض الأحداث بشكل كثيف كبتفصيل دقيق كما أنو يعد توسيع:الوسط. ب

، 1كفيو تتأزـ الأحداث كتصل إلى ذركتها ففي ىذه ابؼرحلة بالذات تتزايد الصراعات كتشتد

حيث بقد عدّة أزمات كبّل كصغرل تستلزـ الوصوؿ إلى حل في النهاية كيتبتُ لنا في 

 :المسرحية من خلالىذه

...  حرضوه على منعك من دخوؿ ابؼوصل:القائد

لقد كاف ابؼلك صالح أكؿ من ... كنت أخشى ذلك!لقد فعلوىا إذا  (ببغض): علم الدين

ثم ىا ىو ذا يقذؼ ابؼوصل بقائده النصرالٍ صندغوف، إنو يعرؼ كيف بيزؽ الصفوؼ ...نبهتٍ

".  خبيث...

.  كفي مشهد آخر نرل تأزـ الأكضاع ابؼادية بؼدينة ابؼوصل

 !ت الأمواؿ أيها ابؼلك دلقد نف: شهاب الدين

كالآف فإنتٍ أعتمد على جهود ابؼتبّعتُ، كلكنها لا ...كل ما لدينا من بـزكف أكلتو ابغركب

 مإنهم يتسللوف إلى الصحراء، لك...بل لا تكادتغطي شيئا،إف القحق يتآكل الناس...تسدابغاجة

".  بيوتوا ىناؾ

                                                           
43-42ص/المغول:عمادالٌنالخلٌل1
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فهذه الأحداث ىي التي تثتَ التشويق لدل ابؼتلقي كابعمهور، فهو المحفز للاستمرار كالتفاعل 

 1. أك نهاية السيناريويظهر ابغلّ كمواصلة أحداث ابؼسرحية فمن خلاؿ تأزـ الأحداث  

فالنهاية لا يأتي بعدىا حدث آخر كإبما ىي ابغل النهائي لذلك التأزـ كالتعقيد أك :النهاية. ج

العكس كما يتجلى في مسرحية ابؼغوؿ حيث كانت نهاية ابؼسرحية نهاية مأساكية للملك الصالح فقد 

دغوف فعذّب كقتلبطريقة بشعة على يد ىولاكو، كىذا كلو نتيجة الثقة التي أعطاىا الصالح لص

فبعد أقل من شهر، كصل ابعيش ابؼغولي بقيادة صندغوف إلى حيث يقيم ىولاكو في "الكاذب، 

كاف ىو لاكو غاضباجدا عليو، فطلب أف يدىنوا جسمو . بنذاف، كبصحبتو ابؼلك الصالح ركن ابعتُ

بسمن الأغناـ، ثم يلفوه باللباد، كبوكموه جيدا بابغباؿ، كيلقوا بو في شمس الصيف القائظ، فاستحاؿ 

اف، أخذت تتكاثر كتتكاثر، كىي تلتهم جسم الرجل، الذم اختار أف بهابو دالسمن بعد أياـ إلى دم

 2".الوباء، حتى فاضت ركحو بعد شهر من ذلك البلاء، ربضو الله

ف ابغبكة ىيكل بناء أم عمل أدبي فهي تنظيم كتسلسل إكمن خلاؿ ما سبق بيكن أف نقوؿ 

. بغتَه من خلاؿ السياؽ الذم بهرم فيو، فهي مرتبطة بالصراع كالعقدةاللحدث جاعلة إياه مرتبق

 : الشخوص .3

.  تعد الشخصيةعماد الفن ابؼسرحي كقوامو كابؼقوّـ الأساس كالمحور الذم تقوـ عليو ابؼسرحية

كللشخوص الفنية جوانب كأبعاد تتضافر فيما بينها مكونة النص الدرامي، كعلى ابؼؤلف ابؼقتدر 

:  أف يراعي أبعاد شخصياتو، كقد حددىا النقاد في ثلاثة جوانب كىي

                                                           
.86مص.ن1
2
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 . كيتعلق بالأحواؿ النفسية كالفكرية: (النفسي الفيسيولوجي)الجانب الداخلي . أ

 . كيتمثل في ابؼظهر العاـ كالسلوؾ ابػارجي للشخصية:(البيولوجي)الجانب الخارجي . ب

كيشتمل على الظركؼ الاجتماعية، كعلاقة : (السوسيولوجي)الجانب الاجتماعي . ت

 1. الشخصية بالآخرين

ىذه ابعوانب تبتُ مدل ككعليو فإف تلاحم الأبعاد الثلاثة ىي أساس البناء الفتٍ للشخصية، 

.  أبنية الشخصية داخل النص الدرامي

 2".اللغة ىي الوسيلة الأساسية للتعبتَ كالتواصل سواء كانت شعرية أك نثرية:اللغة .4

فاللغة في مسرحية عماد الدين ابػليل بسيزت بالوضوح الذم بذلى في ألفاظها البسيطة ابؼتداكلة، 

فمن خلاؿ لغتو ىذه يعبّ عن مكنونات نفسو التي برزت في التعبتَ كالكلاـ ىذا من الناحية الأكلى، 

أما من الناحية الثانية فهي اجتماعية نفسية تتصل بالعالم ابػارجي كالداخلي فيما بىتلج بداخلو من 

.  مشاعر

بتٍ الأسلوب ابؼسرحي على إحدل ابؼعطيات الفنية التي بهب التسليم بها، كىي فم:الأسلوب .5

رؤية الكاتب ابؼسرحي لشخصياتو كللحياة التي بويونها،كابغقائق التي تنكشف عنها ابغياة كراء 

تصويره بؽا من خلابؽم، كنظرتو بؽذه الشخصيات في عابؼها الذم بريا فيو رؤية موضوعية، 

كالطريقة التي تتخيل بها ىذه الشخصيات ىي التي تسيطر على بنية ابؼسرحيةكأسلوبها كإف 

                                                           
.278-277،ص2،2007داربهاءالدٌنللنشروالتوزٌعالجزائر،ط"صالحلمباركة،المسرحفًالجزائر1
.425ماريإلٌاس،المعجمالمصطلحً،ص2
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مقومات الشخصيات ابؼسرحية كتصوير الكاتب للبنية الدرامية أمراف متصلاف أشد اتصاؿ 

 1. بالأسلوب

فأسلوب عماد الدين ابػليل ىو أسلوب تاربىي جديد في سرد أحداث تاربىية على شكل 

مسرحية، فأسلوب ابؼسرحية كاف بفتازا، فصيحا مناسبا فهي تشعر القارئ بأنو يعيش الأحداث كيراىا 

.  أمامو كذلك بغسن السرد كالتشويق

يعرؼ ابؼكاف بدفهومو العاـ ذلك الفضاء كابغيز الذم يعيش فيو الإنساف إذ بووم :المكان .6

الإنساف كأنشطتو، فلا بيكننا أف نتصور مسرحية دكف مكاف، فابؼكاف ابؼسرحي ىو ابؼوضع أك 

ابغيز كوجود مادم بيكن إدراكو بابغواس، كىو ذك طبيعة مركبة لأنو يرتبق بالواقع من جهة 

 2.كبابؼتخيل من جهة أخرل

كعلى ضوء ىذا التعريف يتضح أف ابؼكاف ىو ذلك الإطار ابؼلموس الذم يشاىده ابؼتفرجوبللاؿ 

.  العرض ابؼسرحي، إذ بيثل ابؼكاف مكونا بؿوريا في ابؼسرح

 في بقاح ا مهماكتبقى مسرحية ابؼغوؿ مثل كل ابؼسرحيات بؿددة بعنصر ابؼكاف الذم يلعب دكر

: ىذه ابؼسرحية، فقد جاءت الأمكنة متعددة لتعدد ابؼشاىد، كقد بدأ ابؼشهد الأكؿ بتحديد ابؼكاف

.  3"دار ابؼملكة ابؼطلة على نهر دجلة في مدينة ابؼوصل"

                                                           
.50-49ص"محمدغٌمًهلال،فًالنقدالمسرحً.د1
بنٌةالمسرحٌةالشعرٌةفًالأدبالمغاربًالمعاصر،مذكرةالماجستٌر،فرعالنقدالمسرحً:عزالدٌنجلاوج2ً

.219،ص2009ودراماتوجٌا،جامعةمسٌلة،
.13عمادالدٌنالخلٌل،مسرحٌةالمغول،ص.د3
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خيمة ميداف كبتَة، في الباحة المجاكرة بعامع نور : "كبقده أيضا حدّد ابؼكاف في بداية ابؼشهد الرابع

.  1"الدين بؿمود، كسق ابؼوصل، حيث مقر ابؼلك الصالح كقادتو

كمن ىنا نفهم أف ابؼكاف في النص ابؼسرحي، ىو أحد مكوناتو كأساسياتو التي لا يقوـ إلا 

بوجودىا إلى جانب عنصرم الزماف كالشخصيات كابغبكة متصلة مع بعضها في سياؽ درامي فتٍ 

كبصالي، كيلعب ابؼكاف الذم بذرل فيو الأحداث دكرا كبتَا في سلوؾ كأفعاؿ الشخصيات طواؿ 

.  أحداث ابؼسرحية، كما لو دكر مهم في برديد الأجواء التي تدكر فيها أحداث ابؼسرحية

اصة من عنصر الزمن فهو ظاىرة كونية ترتبق بخعامة أك درامي بلا بىلو ام عمل أدبي :الزمن .7

 . بحياة الإنساف

فوحدة الزمن كبؾابؽا ابغيوم بسثل كاحدة من أبرز بظات النوع الدرامي كتعتبّ ركيزة مهمة من ركائز  

الدراما التي بسيل بطبيعتها إلى التكثيف كالاختزاؿ فجوىر ابغدث الدرامي يتحدد بشكل خاص من 

 2.خلاؿ الكشف عن بغظة الفعل ابغاضرة ابؼتضمنة بامتدادىا الزمنية في ابؼاضي كابؼستقبل

ـ كقد احتوت ىذه 2009- ق1430في عاـ " ابؼغوؿ"كتب عماد الدين ابػليل مسرحية 

 الأحداث، فمثلا ابؼشهد الأكؿ يبدأ فيوابؼسرحية عدة أزمنة، فكل مشهد يبدأ بالوقت الذم جرت 

بتحديد الوقت الذم جلس فيو ابؼلك الصالح أمتَ ابؼوصل كعدد من القادة كالأمراء ككبار ابؼوظفتُ 

 3". ق660ضحى اليوـ السادس من صفر عاـ "

                                                           
.51المصدرالسابق،ص1
.124البنٌةالداخلٌةللمسرحٌةص:مجٌدحمٌدالحٌوري.ٌنظر،د2
.13عمادالدٌنالخلٌل،مسرحٌةالمغول،ص.د3
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كقد احتوت ابؼشاىد الأخرل أيضا في بدايتها برديد الزماف كمن أمثلة ذلك، ظهر اليوـ نفسو، 

عصر اليوـ نفسو، الرابع من بصادل الآخرة، منتصف بصادل الآخرة، منتصف شعباف، الثالث من 

فالزمن من ابؼكونات الرئيسية للنص كللعرض ابؼسرحي فهو في سردية النص الدرامي لو حدكد . شواؿ

.  معيّنة فاللحظة التي يثتَىا ابؼخرج كىو يتعامل مع الزمن، يستدعي منو منهجا في التفكتَ

الصورة ىي بسثيل للواقع ابؼرئي ذىنيا أك بصريا كيتسم ىذا التمثيل من جهة بالتكثيف :الصورة .8

كالاختصار كمن جهة أخرل بالتكبتَ كابؼبالغة، كمن ثمّ تكوف علاقة الصورة بالواقع التمثيلي 

كأساس "علاقة بؿاكاة مباشرة أك علاقة بساثل، فالصورة ابؼسرحية ىي تقليص لصورة الواقع، 

كما يسبق إلى الذىن بل ىو في الإبياف بأف الوقائع الواقعية ابؼسرحية ليس ىو في نقل الواقع

ابؼوضوعية التي بير بها الناس في حياتهم ابؼعركفة بسثل أعمق حقائق ابغياة، كبعض ىذه ابغقائق 

. ابغيوية مثالية بددلولاتها، كلكنها كما تبدك من تصوير ىذا الواقع معمارية موضوعية صادقة

فبتٌ الواقعية في حقيقتها على الوقائع المحسة، كلكن كما ىي في تصور الشخصيات، كإدراكها 

بؼواقفها كمن ثم يتحقق تنويع الشخصيات في ابؼوقف الواحد كالكشف عن باطنها فيما 

 1.يسمى الصراع

فعماد الدين ابػليل قد كتب كاقع ما حدث بتُ مدينة ابؼوصل كالغزك ابؼغولي، كمن ىذا يتّضح أف 

الكاتب قد صوّر حقائق موضوعية صادقة تتضمن العديد من القيم الإنسانية التي تنطبق أيضا علينا، 

كيتمثل ىذا الانطباؽ في الصمود كابؼقاكمة ضدّ الغزك كابػوض للحرب دكف تراجع كعدـ الرضوخ 

                                                           
.50محمدغٌمًهلال،فًالنقدالمسرحً،ص.د1
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كالاستسلاـ لأم احتلاؿ قادـ، فعماد الدين يرل أف الفناف ابؼسلم، عليو أف يكسر جدار الزمن 

كيصل بتُ التاريخ كالواقع، لكي بينحنا ... بهب أف يتحرؾ الفناف ابؼسلم"كيربق بتُ ابؼاضي كابغاضر 

كننا من تأصل شخصيتنا، كبضاية ذاتنا ابغضارية في تممن خلاؿ إبداعو الفتٍ، القيم الكبتَة، التي 

 سلاحو قبل أف بيحو ىذه الشخصية بؿوا، كيدمر ىذه الذات ممواجهة غزك فكرم كتربوم، لن يلق

 1.تدمتَا

در الإشارة إلى عنصر ابغوار فهو من بتُ الوسائل الفنية التي يتأسس تجإضافة إلى ىذه العناصر 

عليها البناء الدرامي، ىذا ابغوار يكوف بتُ شخصتُ أك أكثر، بصرؼ النظر عن طبيعة الشخصيتتُ، 

كإف كانت ابؼواقف كالأحداث بدثابة ابؽيكل العظمي للمسرحية ، فابغوار ىو اللحم كابػلايا كالشرايتُ 

كمن جهة أخرىفعماد الدين ابػليل يرل أنو لا بد للفناف .التي بسلؤ ىذا ابؽيكل العظمي كبسده بابغياة

ابؼسلم أف بىتار مضامتُ ىادفة كبناءة في إطار الالتزاـ الإسلامي، فهو يعتبّ من الأدباء الذين شاركوا 

أحداث عصورىم كبؾتمعاتهم،كىو يعدّ ضمن الأدباء ابؼلتزمتُ لأنو يعبّ عن كجهة نظر معينة بالنسبة 

 2.إلى قضايا المجتمع كالعصر

كما نرل يقتًب بالأدب اقتًابا شديدا من السياسة، كيواجهو بكثتَ من ابؼشكلات كالالتزاـ

ابؼوضوعية كالفنية التي لا بد للؤديب في ىذا العصر أف يدركطبيعتها كمدل ما بيكن أف يكوف بؽا من 

 3. تأثتَ في أدبو من حيث شكلو كمضمونو على السواء

 
                                                           

.7،8عمادالدٌنالخلٌل،مسرحٌةالمغول،ص.د1
.119ٌنظرأحمدبلخٌري،المصطلحالمسرحًعندالعربص2
.31عبدالقادرالقط،منفنونالأدبالمسرحٌة،ص.د3
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أنماط الشخصية المسرحية : المبحثالثاني

عرفت الشخصية على مفهوـ البطل كىي الشخصية التي تدكر حوبؽا : الشخصية الرئيسة. أ

معظم الأحداث، كتؤثر في الأحداث كتتأثر أكثر من غتَىا من الشخصيات ابؼسرحية 

نو كاف ىناؾ فصل كامل بتُ الشخصيات الرئيسة كنوعية أخرل من إالأخرل،حيث 

الشخصيات منها الشخصية ابعماعية التي بسثلها ابعوقة كمنهاالشخصيات التي يتحدد 

 1".كجودىا كضركرة درامية بوكم كظيفتها المحددة في ابغدث

فشخصية البطل ىي المحرؾ الأساس للعمل ابؼسرحي، فلا بيكن تصور مسرحية دكف طغياف 

فهو الشخصية ابؼسرحية الرئيسية التي يتًكز . "شخصية مثتَةيقدمها ابؼسرح ليكتمل العمل الدرامي

حوبؽا النسيج الدرامي، كبيكن دراسة مفهوـ البطل دراسة تاربىية، بذلو التطورات التي حصلت بؽذا 

، ىذه التطورات غتَ منفصلة عن التطورات التاربىية العامة  2".ابؼفهوـ

كما يعتبّ البطل الشخصية التي بسثل بؤرة الاىتماـ فهو الشخص الذم بهرم الكلاـ عنو 

كالذم تركم قصتو، فالشخصية الرئيسية ىي التي تتحكم في الشخصيات الأخرل، فتصف مشاعرىا 

كتسمع كتقوؿ ما تريده مركزة على نقل ابؼوضوعات التي تتحاكر فيها الشخصيات ضمن الوجود 

 3.ابؼكالٍ الذم حددتو

.  فالبطلهو متزعم اللعبة ابؼسرحية أم تلك الشخصية التي تعطي للحدث انطلاقا

                                                           
.272ص"ماريإلٌاس،المعجمالمسرح1ً
.110أحمدبلخٌري،المصطلحالمسرحًعندالعرب،ص2
.92،ص1،2001إدرٌسبوذٌفة،الرؤٌةوالبنٌةفًرواٌةالطاهروطار،لدراسةتقنٌة،منشوراتقسنطٌنة،ط3
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 بؼلك مدينة ابؼوصل، إذ سيطرت عليو فكرة البحث ابموذج (ابؼلك الصالح)بيثل بطل ابؼسرحية

عن الانتصار بؼدينتو جراء ابغرب التي أقامها ابؼغوؿ بقيادة صندغونضد ابؼوصل، فسعى في بداية الأمر 

إلى بصع ابؼعلومات كالتفاصيل كالاستماع إلى الآراء ككجهات نظر أمرائو كقادتو لابزاذ القرار ابؼناسب، 

لأف صندغوف عدك لا بيكن الاستهزاء بو كاحتيالو بل اعتبّكه ىو صاحب ابغيل، فكاف قرار ابؼلك 

كل ما عندكم ......إلٍ أحب أف أبظع": ..........ابؼلك الصالح. "الصالح، ابؼقاكمة من أجل النصر

أريد أف أبصع ابؼعلومات ....إفّ قرارم الأختَ لا بيكن بحاؿ أف ينفصل عنكم ....أنتم بصيعا

 1".كالتفصيل

فليس بدقدكر أحد أف بوتاؿ على رجل كصندغوف بالعكس، إنهم ىم :....ابؼلك الصالح

 2".أصحاب ابغيل

لقد اختًت ابؼقاكمة، كىذا قرارم ...أعتقد أف الأمر أصبح كاضحا بساما ": ابؼلك الصالح"

 3".الأختَ

 : الشخصيات الثانوية . ب

إضافة إلى الشخصية الرئيسة، لا بد أف تتمحور حوبؽا شخصيات ثانوية، فهناؾ فرؽ بتُ 

ف بؽذه الأختَة دكرا دراميا أقل أبنية من دكر البطل أك إالشخصية الرئيسة كالشخصية الثانوية حيث 

                                                           
.14:عمادالدٌنالخلٌلالمغول1
.25:ن.م2
.27:ن.م3
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ياالتي بسثل طبقة ابؼلوؾ كالطبقة دأنها تنتمي إلى كسق اجتماعي أدلٌ من كسق الشخصيات التًاجي

 1.فالبطل غالبا ما يكوف ملكا أك أمتَا أك قائدا،الأرستقراطية

:  كتندرج ضمن الشخصيات الثانوية شخصيات أخرل تتمثل في

ىي الشخصية التي تعارض البطل كتتصداه كما أنها تدبر لو ابؼكائد في : الشخصية المعارضة -

 .  كأفكار الآخرين كذلك بهدؼ التقليل من أبنيتهاأغلب الأحياف، فهي عادة ما ترفض آراء

شخصية بسثيلية بهب أف تتوفر فيها عدة خصائص كأف يكوف :"يعرؼ لابوسإبهرم ابػصم بأنو

قويا، بل بهب أف يكوف حتُ الاقتضاءشخصا لا يلتُ كلا تعرؼ الرأفة إلى قلبو سبيلا كالشخصية 

 2".المحورية بساما

فالشخصية ابؼعارضة مواجهة لشخصية البطل، فلهذا بهب أف تتوفر فيو صفات كتلك التي 

تتوفر في البطل، كذلك حتى يكوف ىناؾ تكافؤ في قوتي الصراع، كىذا ما بقده بؾسدا في شخصية 

 . صندغوف

أريد أف أطمئن أكثر على الأماف الذم ستمنحو للموصل، أنت تعرؼ أف ابؼسألة : الصالح

 ...ليست صفقة سهلة فيها الكلمات كالتوقيع

أتريد أف أقسم لك ....بم تريد أف أقسم لك؟إنتٍ مؤمن مثلك أيها ابؼلك : صندغوف

 3بالركح القدس؟...بالرب

 . كفي ىذا ابؼشهد قاـ صندغوف بالكذب على ابؼلك الصالح
                                                           

.26ص"منفنونالأدبالمسرحٌة"ٌنظرعبدالقادرالقط،1
.121لابوسإٌجري،فنكتابةالمسرحٌة،ترجمةدرٌنًخشبة،مكتبةالأنجلوالمصرٌة،القاهرةمصر،دبص2
.92-91":المغول"عمادالدٌنالخلٌل،3
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 ككلمتك أيها القائد؟ : الصالح"

 . كلمتي ىي أف أنفذ أمر سيدم ىو لاكو، كأف أمضي إلى أطراؼ العالم: صندغوف

أقسمت بالرب كبالركح القدس إنك ستدخل ...لقد نقضت الكلمة يا صندغوف: الصالح

 . ابؼدينة سلما، إذا أسلمت إليك قيادتها

 . اعرؼ كيف تتكلم أيها ابؼلك: التبّيزم

 1". لقد كذبت علي أيها القائد: الصالح

كفي مشهد آخر نلاحظ بذسيد قوؿ لابوسإبهرم السابق عن ابػصم كالذم يتضح في كحشية 

 . صندغوف حتُ قتل ابن ابؼلك صالح بطريقة بشعة 

 !قل لو يا صدر الدين : ....صندغوف"

 ...بالتساكم بساما....قسمناه قسمتُ : التبّيزم

 ثم ماذا؟  (ضاحكا): صندغوف

 !من النهر ...في ابعانب الايسر ...كأخرل ...في ابعانب الأبين ...مصلوبة . شقو : التبّيزم

نصف ...كزعنا القرباف بالعدؿ بساما ...كما أردت بساما...أرأيت أيها ابؼلك : صندغوف

 . كنصف ىناؾ..ىنا

 2..."كف (يصرخ): الصالح

                                                           
.97-96المصدرالسابق،ض1
.102-101:المصدرنفسه2



 سرحية الملمغل  بي اللرر والملمضغينالفصل الثاني  

 
33 

كىي الشخصية التي بقيت ثابتة الصفات طواؿ الركاية لا تنمو كلا تتطور بتغتَ : الشخصية الثابتة

تبتٌ ىذه الشخصية حوؿ فكرة "العلاقات البشرية، أك بنمو الصراع، فهي تبقى ثابتة في جوىرىا، كقد 

بيثل 1".كاحدة، أك صفة لا تتغتَ، كلا دكر في حركة ابؼسرحية، فلا بد أف تكوف ضمن كحدة التطور

في مسرحية ابؼغوؿ شخصية ثابتة في الأفكار كابؼبادئ كابؼواقف، فهو يعتبّ قائد  (علم الدين سنجر)

ابؼلك الصالح، كيتميز علم الدين بالإصرار، كالإبياف كابغرص على خوض ابؼقاكمة، كىذا ما يتضح في 

 : ابؼشهد الثالٍ من ابؼسرحية

الإبياف الكامل بأف ...إنوّ الإصرار على ابؼقاكمة ....إذا، فهناؾ أسلوب آخر: علم الدين"

، كما أف علم الدين ينظر إلى ابؼدينة بعتُ الاعتبار 2"أك على الأقل يقاكـ...رعبا كهذا، بهب أف يهزـ

إذا أردت ابغق فإف بشة ما يرما يرفع من : "كيأخذ الأمر بعزـ كإصرار،كىذا ما يتضح في قولو

 ". معنوياتنا

لقد تدفقت على مقر القيادة منذ بغظات ...إنها بصاىتَ ابؼدينة ....كبيكننا من الصمود 

 3".ككنت أرل إصرارىم كاندفاعهم جيدا فأقوؿ في نفسي، ىا قد ربحنا نصف ابعولة...الغزك

ىي الشخصية التي تفتقر إلى ما ىو خاص كفردم كتتمتع بصفات : الشخصية النمطية

بؿددة، تطرح في عمومياتها كىذا ما يسمح بالتعرؼ إليها بشكل جلي قبل أف تبدأ التصرؼ ضمن 

                                                           
ص-1969سلسلةالألف،كتابمكتبةالآداب،القاهرة،–علمالمسرحٌة،ترجمةدرنًخشبة:الأردسنٌكول:ٌنظر1

230.
.31":المغول"عمادالدٌنالخلٌل2
.52،53عمادالدٌنالخلٌل،مسرحٌةالمغول،ص.د3
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ابغدث، أم أنها لا تعرؼ أم بروؿ أك تغتَ لافتقارىا إلى الكثافة الإنسانية النفسية التي بيكن أف 

 1.بقدىا في الشخصية ابؼسرحية كىي برافظ على ملابؿها طواؿ ابؼدة بفا يؤثر على طبيعة فعلها

فهذا النوع من الشخصيات لا بقده متوفرا بكثرة في ىذه ابؼسرحية لأف الكاتب مقتدر على 

خلق الشخصيات كجعلها متميزة بالرغم من تعددىا كىذه بظة من بظات الإبداع في رسم الشخصية 

جاءت شخصية بمطية بسبب ضركرة في النص ابؼسرحي، فهو " تكوادر"ابؼسرحية، فمثلا شخصية 

قائد ابؼنجنيقات ابؼغولية كلكنو يقوـ بتلقيو الأكامر كتنفيذىا من طرؼ صندغوف، فهو في ابؼسرحية 

 . يقوـ فقق بالانشغاؿ في ىذه ابؼنجنيقات كىذا ما بذلى في ابؼشهد الرابع من ابؼسرحية

يشتَ إلى منجنيقاتو الأربعة )تكودار، إذا بظحت أيها القائد، فسأتولى أنا قيادة ىؤلاء ابعند "

 2".إف بؽذه الآلات من يرعاىا، كليس غتَم من يعرؼ كيف يتعامل معها (كالعشرين

فالشخصيةالنمطية ىي شخصية بؽا كجو يعطى مظهرا كاحدا، كما أنها لا بذهد ابؼتلقي سواء 

 . كاف متفرجا أك قارئا على إكماؿ فكرة التعرؼ إليها كعلى تفكتَىا

 أبعاد الشخصية في مسرحية المغول: : المبحث الثالث

إف رسم الشخصيات في ابؼسرحية أحد أىم ابػطوات التي يلزـ أف بوددىا بدهارة كذكاء 

الكاتب ابؼسرحي،كيعتمد بقاح ابؼسرحية إلى حد كبتَ على مهارة الكاتب في برديد أبعادىا كالتي 

 : بيكن برديدىا فيما يلي

                                                           
.27عبدالقادرالقط،منفنونالأدبالمسرحٌة،ص1
.63عمادالدٌنالخلٌل،مسرحٌةالمغول،ص.د2
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ىو كسيلة الكشف عن الشخصية من خلاؿ ما يدلي بو الآخركف من آراء : البعد الفكري -

كانطباعات عنها، كما تقدمو الشخصيات ابؼتحدثة من كصف لأبعادىا الفكرية لتحقيق الفعل 

 1.الدرامي الذم بيكن استخدامو بدهارة

كيبّز البعد الفكربين خلاؿ ما تطرحو الشخصية من أفكارىا كأسرارىا كمسالكها العقلية كرؤيتها 

للعالم من خلاؿ مواجهتها لشتى ابؼواقف كالتحديات كالأزمات كدخوبؽا في نقاشات مع الشخصيات 

 2.الأخرل

تعرض ابؼسرحية عدّة تصورات كمواقف، فعلم الدين سنجر مثلا بيثل التصور الإبهابي ابؼفعم  -

بالإبياف كالأمل كتصوره ىذا يبدك متوازنا كىذا التوازف يظهر في حواره مع ابؼلك صالح، كىذا يبتُ 

 . مدل تشبتو بدوقفو، أما شهاب الدين فموقفو مغاير بؽذا

 . موقف شهاب الدين من ابغرب في حديثو مع ابؼلك صالح -

 كأنت يا شهاب الدين؟ : ابؼلك صالح"

لا زلت عند رأم، فلا طاقة لنا بالغزاة كالأكلى أف نتجنب الاصطداـ بهم، لأف : شهاب الدين

 3."ذلك ليس في مصلحتنا على الإطلاؽ

 . كفي ابؼشهد الثالٍ بقد اختلافا في الرأم مع علم الدين كشهاب الدين في حديثهما مع ابؼلك صالح

 !ليس بشة رعب لا بيكن التغلب عليو : علم الدين"

 كيف؟ ىل ستصم أذنيك؟ : الصالح
                                                           

.124،ص1986ستٌوارتكرٌفش،صناعةالمسرحٌة،ترجمةعبداللهومعتصمالدباغ،دارالمأمونبغداد،1
.457صدٌقًخطاب،فنالمسرحٌة،دارالثقافةبٌروت،دتص2
.25عمادالدٌنالخلٌل،المغول،ص.د3
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 كىل بدقدكر مدينة بكاملها أف تصم آذانها؟ : شهاب الدين

 . كلا: الصالح

إذف، فهناؾ أسلوب آخر، إنو الإصرار على ابؼقاكمة، الإبياف الكامل بأف رعبا كهذا بهب : علم الدين

 1".أف يهزـ أك على الأقل يقاكـ

كمن خلاؿ ىذا ابغوار يتضح أف لكل من علم الدين كشهاب تصورات كرؤل بـتلفة فعلم 

الدين من حديثو يظهر الإصرار كالأمل كالإبياف بحتمية ابؼقاكمة كعدـ الاستسلاـ للغزاة، في حتُ 

يظهر بعض التعارض مع شهاب الدين الذم يتميز بصراحتو كفي نفس الوقت بومل بعض ابػوؼ 

 . من خوض ابؼقاكمة

ىو اختصار التكيفات السلوكية ابؼكتسبة للشخصية كتلاؤمها مع البيئة كىو بشرة : البعد النفسي -

البعدين ابؼادم كالاجتماعي، كأثربنا ابؼشتًؾ الذم يظهر مطامع الشخصية كيسبب ىزائمها 

فهذا البعد يتحكم في سلوؾ 2.كخيبة آمابؽا أك بيانأمزجتها كميوبؽا كمركبات النقص فيها

 . الشخصية كعلاقتها

كيتداخل ىذا البعد مع الأبعاد الأخرل لكي ينصهر ىذا ابؽيكل بحيث تبدك الشخصية كحدة 

 3.كاحدة بؾسدة للعمل الدرامي

لقداىتمت مسرحية ابؼغوؿ بتصوير الأبعاد النفسية لشخصياتها كلا سيما شخصية ابؼلك 

صالح ركن الدين، إذ تصور نفسية حاكم ابؼوصل فيصور الكاتب عماد الدين ابػليل الأزمنة النفسية 
                                                           

.31عمادالدٌنالخلٌلالمغول،ص.د1
.103لاجوسأجٌري،فنكتابةالمسرحٌة،ص2
.48،ص1987عادلالنادي،مدخلإلىفنكتابةالدراما،نشروتوزٌعمؤسساتعبدالكرٌمعبداللهتونس،3
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من خلاؿ مفرداتو التي يقوبؽا على لسانو في ابؼشهد الأكؿ تتمثل في الإحساس بالغربةكتأنيب الضمتَ 

 : كالشعور بابغقد كابغزنفهو يعالٍ من ابغزف جراء ما بودث في مدينة ابؼوصل، كيتمثل في قولو

كنت أحس بالغربة تأخذ بخناقي كبصوت الضمتَ ابؼطوم في الأعماؽ ....ابؼلك الصالح

لقد حقدت في تلك اللحظات الصعبة على ...أتدرم يا علم الدين.....يؤنبتٍ كيشعرلٍ بابػزم

 1..."أبي

كبقد في ابؼشهد الثالٍ أبعادا نفسية أخرل للملك صالح تتمثلفي السعادة نتيجة أمل كإبياف 

 : بالانتصار من قبل علم الدين بسثلت في حواربنا التالي

 أىنالك شيء آخر بعد؟ : الصالح

 .....    بكل تأكيد، إنو الأمل: علم الدين

 2.أتدرم، إنتٍ أحس اللحظة أنتٍ سعيد، إذا كاف أصحابي ينظركف إلى ابؼسألة ىكذا: الصالح

يتصل ىذا البعد ببناء الشخصية من ناحية التكوين الأسرم كالطبقي كالثقافي : البعد الاجتماعي -

كالسلوكي كالديتٍ كالبيئي، كانعكاسات كل ذلك على بناء الشخصية كأفعابؽا كطموحاتها كنظرتها 

فالبعد الاجتماعي ىو انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية معينة، كفي كظيفتها كنوعها .3"للحياة

بطبقة الشخصية التي تؤدم ىذه الوظيفة، حسب الدين كابعنسية كالقيادات السياسية كابؽيئة 

 . الاجتماعية التي تعيش فيها الشخصية

                                                           
.16عمادالدٌنالخلٌل،المغول،ص.د1
.32المصدرنفسه،ص2
.111،ص1909علًالراعً،فنالمسرحٌة،سلسلةكتب،دارالتحرٌر3
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بردد ابؼسرحية البعد الاجتماعي لشخصياتها، ففي بداية ابؼشهد الأكؿ نرل بردث ابؼلك 

كىرع إلى خزائنو ابػاصة، فأخرج بصيع ما فيها من : "ابؼلك صالح:صالح عن غتٌ كالده حيث قاؿ

 .1"الأمواؿ كاللآلئ كابعواىر كالثياب

 : كبقدفي ابؼشهد الرابع عنصر السلطة كالقيادة للملك صالح بارزا حيث يظهر ذلك في قولو

كأف ...أف أدافع عن مدينتي...أف أكفر عن خطيئة أبي ...إف علي أكثر من مهمة: ..."صالح

 2".أجابو حزف ابعماىتَ بدا أقدر عليو من فرح

 . كفي ابؼشهد السادس نرل تدلٍ الوضع الاجتماعي بؼدينة ابؼوصل من فقر جراء ابغرب

 . لقد نفدت الأمواؿ أيها ابؼلك: شهاب الدين"

 . (لا يرد مطلقا): الصالح

كالآف فإنتٍ أعتمد على جهود ...كل ما لدينا من بـزكف أكلتو ابغرب،: شهاب الدين

 . بل لا تكاد تغطي شيئا...ابؼتبّعتُ، كلكنها لا تسد ابغاجة، 

 . ليس ىذا أكاف اجتًار الأحزاف: علم الدين

 3.إنهم يتسللوف إلى الصحراء لكي بيوتوا ىناؾ...إف القحق يتآكل الناس: ...شهاب الدين

 4".ثم ىا ىو ذا الوباء يشتد...ليس بشة درىم كاحد كلا رغيف من ابػبز: صالح

                                                           
.22عمادالدٌنالخلٌل،المغول،ص.د1
.53المصدرنفسه،ص2
.78المصدرنفسه،ص3
.85نص.م4
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 البعد الاجتماعيللشخصية متعدد ابعوانب، فهو يركز على الشخصية من خلاؿ بؿيطها 

 .ابػارجي، كعلاقتها بالشخوص الأخرل، ككذلك مكانتها الاجتماعية كأكضاعها كإيديولوجيتها

كبالإضافةبقد الوظيفة التي تعد ىي الأخرل ضمن البعد الاجتماعي كالتي تتمثل في كظيفة 

 . البنّاء عبد الأحد

إنها مهنتي أيها القائد، كأنا أعرؼ ىذه التحصينات جيدا، لقد قطعت عمرم : عبد الأحد"

 1."في ترميمها كصيانتها

كعليهفالبعد الاجتماعي للشخصية ابؼسرحية يقصد بو ذلك الوضع الاجتماعي الذم تعيشو 

مستول ابؼعيشة، كىل تنتمي إلى طبقة غنية أك فقتَة؟ مكانتها في المجتمع ىل ىي : الشخصية مثل

شخصية بؿبوبة أك مذمومة؟ ىذا ما بيكن أف يقاؿ عن ىذا البعد، فهو يعتبّ ابؼرآة العاكسة للدلالة 

 .الاجتماعية للشخصيات في ابؼسرحية

التكوين ابعسمالٍ للشخصية كابؼلامح الفارقة "يتمثل البعد ابػارجي في :البعد الخارجي -

 2".كالعلامات التي بسيزىا عن الغتَ كما قد تتميز بو من تشوىات خلقية أك عيوب جسمانية

ابعنس الذم توحى إليو الشخصية كفي صفات ابعسم ابؼتعلقة "كيظهر البعد ابػارجي في 

بابؼظهر كالتي قد ترجع إلى عوامل كراثية أك إلى أحداث حصلت للشخصية لأف الكياف ابؼادم يؤثر 

 3". كيساعد على التغيتَ في الصفة

                                                           
.46نالسابق،ص.م1
.102ص"لاجوسأجٌري،فنكتابةالمسرحٌة2
،232البناءالفنًللمسرحٌة،الشخصٌةالدرامٌة،مجلةالبٌان،الكوٌت،العدد"ٌنظرخالدعبداللطٌفرمضان،3

.28،ص1985
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 . كمن كصف البعد ابػارجينجد شخصية التبّيزم الذم يقدمو نص ابؼسرحية كىو بؾركح

يدخل صدر الدين )....صندغونللحاجب الذم يقف عند باب ابػيمة دعو فليدخل "

 1(...التبّيزم كىو بهر خطاه على الأرض جرا، كقد نالت منو ابعراح، التي لا يزاؿ بعضها يشخب

كمن أكصاؼ البعد ابػارجي كذلك بقد شخصية ابؼلك الصالح الذم عذّبو  ىولاكو، كالذم 

كصل ابعيش ابؼغولي بقيادة صندغوف إلى حيث : "تقدمو ابؼسرحية في ابؼشهد الأختَ، يقوؿ الراكم

فطلب أف يدىنوا جسمو بسمنالأغناـ، ثم يغلفوه ...يقيم ىولاكو في بنذاف كبصحبتو ابؼلك الصالح

فاستحاؿ السمن بعد أياـ إلى ....باللباد، كبوكموه جيدا بابغباؿ، كيلقوا بو في شمس الصيف القائظ 

 2."أخذت تتكاثر كتتكاثر، كىي تلتهمجسم الرجل...ديداف

على فهم  (قارئا أك مشاىدا)كيعتبّ البعد ابػارجي من الأبعاد التي تساعد ابؼتلقي سواء كاف 

 .الشخصية ابؼسرحية، كالتعرؼ إليها بصورة مباشرة

كيتبتُ لنا بفا سبق أف ىذه الأبعاد الأربعة ليست منفصلة عن بعضها، بل ىي في الغالب 

لا قيمة بؽا إلا في إطار القدرة الفنية التي تربطها "متداخلة،يؤثر كل منها في الآخر كيتأثر بو، كأف 

 3".ربطا كثيقا بنمو ابغدث كالشخصية لتحقق كحدة العمل الأدبي

 

                                                           
.73عمادالدٌنالخلٌل،المغول،ص1
.105منص2
.200بنعٌسىنورالدٌن،سٌكولوجٌةالشخصٌةفًمسرحالطفلبالجزائر،د،تص3
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كفي ابػتاـ نستطيع القوؿ إف بحث موضوع مسرحية ابؼغوؿ لعماد الدين ابػليل قد أبشر بصلة 

 : من النتائج نلخصها في النقاط التالية

 . يعتبّ عماد الدين ابػليل من الأدباء ابؼلتزمتُ حيث عالج عدّة قضايا كاقعية كاجتماعية -

ابؼسرحهو ابؼكاف الذم يقدـ فيو العرض، أما ابؼسرحية فهي القصة التي تعرض فوؽ خشبة ابؼسرح  -

 . حيث تعرض موضوعا معيّنا قصد معابعتو

كانت إرىاصاتابؼسرح في عابؼنا العربي على يد أدباء عرب فهم أكؿ من أدخل الفن ابؼسرحي إلى  -

 . بلادنا العربية، فاىتموا بابؼسرح ككضعوا لو نظاما خاصا

يعتمد جوىر البناء الدرامي ابؼسرحي على عدّة عناصر كالتي ىي بؾاؿ التحليل الدرامي تتكاثف  -

 .فيما بينها مكوّنة النص الدرامي 

للشخصية مكانة بفيّزة في الأبحاث كالدراسات كذلك بوصفها عنصرا مهما في العمل الأدبي مهما  -

كاف نوعو، فالشخصية ىي أرىف ركن من أركاف النص ابؼسرحي كذلك لأف بصيع عناصر التّأليف 

 . ابؼسرحي تدكر حوبؽا حيث إنها تقوـ بالأفعاؿ كتؤدم الأقواؿ التي تبتٍ ابغبكة كبزلق الصراع

مسرحيةابؼغوؿ ىي مسرحية عملت على الربق بتُ ابؼاضي كابغاضر، بتُ التاريخ كبتُ الواقع، أبدع  -

فيها كاتبها إبداعا فنيا أكصل لنا من خلابؽا قيما كبتَة بغماية ذاتنا ابغضارية في مواجهة كلّ غزك 

 . فكرم كتربومّ 
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إف الشخصيات الواقعية في ىاتو ابؼسرحية تعمل على اتصاؿ الكاتب بالواقع ابغياتي كبنيات  -

بؾتمعية كتأثره بدا يدكر كيعانيو الإنساف عموما، كما اختلفت عناية الكاتب ببناء الشخصيات في 

 . ابؼسرحية على حسب دكرىا حيث إنو كجّهها على حسب ما بىدـ موضوع ابؼسرحية

استغل بصيع الأساليب كذلك ما جعل درايتو الكاملة كعملو الكبتَ " عماد الدين ابػليل"الأديب  -

ينمو في معرفة شخصيات مسرحياتو، حيث عايش الأحداث بشكل كامل كصوّر تفاعلو معها 

متميزا، من خلاؿ طرحو لقضايا اجتماعية كاقعية، ككذا من " ابؼغوؿ"كمن ىنا كاف نص مسرحية 

 .خلاؿ شخصياتو التي كانت متنوعة كجريئة في تأديتها لأدكارىا
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:ملخص البحث   
     يعتبّ ابؼسرح أب الفنوف كاتبها إبداعا فنيا أكصل لنا من خلابؽا قيما كبتَة بغماية ذاتنا ابغضارية 

بضل على كاىلو معابعة ابؼواضيع الاجتماعية ك السياسية ك ..في مواجهة كل غزك فكرم كتربوم
فهو ركح الأمة ك أساس تقدمها كتعد مسرحية ابؼغوؿ بؿاكلة الوقوؼ عند كاحدة من . التاربىية 

اللحظات ابؼؤثرة في تاربىنا برمل في شحناتها الدرامية ك بسنح الكاتب ابؼسرحي فرصة ىيبة العمل 
. فمسرحية ابؼغوؿ مسرحية عملت على الربق بتُ ابؼاضي ك ابغاضر بتُ التاريخ كبتُ الواقع أبدع فيها

 
 

Résumé de la recherche : 
      Le théâtre est considéré comme le père des arts, son écrivain 
est une création artistique à travers laquelle il nous a apporté de 
grandes valeurs pour protéger notre moi civilisationnel face à 
toute invasion intellectuelle et éducative. questions. C'est 
l'esprit de la nation et la base de son progrès. La pièce de théâtre 
moghol est une tentative de se tenir à l'un des moments 
influents de notre histoire, portant dans ses charges dramatiques 
et donnant au dramaturge l'occasion de travailler le prestige. La 
pièce de théâtre moghol est une pièce qui a travaillé pour relier 
le passé et le présent, entre l'histoire et la réalité. 

 

 

 

 

 


