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 اىداء
 منازلي عواطف

أختم  فوجدت نفسي ..كد و جد و اجتهاد بعد   و ىا انأ أصل إلى نهاية مشواري الدراسي 
   قدم لي المساعدة من أساتذةلكل من  قدم شكريوأ ،عد مشواري الجامعي بحث تخرُّجي ب

مي منازلي عبد و أفراد عائلتي و أصدقائي و زملائي كما لا يفوتني إن أقدم شكري الخاص لع
 الغني الذي ساعدني في انجاز و تحرير بحثي بوسائلو الخاصة .

فلقد كان لو الفضل الأوَّل في بلوغي التعليم  صاحب السيرة العطرة، والفكر المُستنير؛ ىإلا
 )والدي الحبيب(، أطال الله في عُمره. العالي

قَّرىا في كتابو العزيز...)أمي الجنة تحت قدميها، وو  -سبحانو وتعالى  -من وضع المولى  إلى
 الحبيبة(.

 ؛ من كان لهم بالغ الأثر في كثير من العقبات والصعاب.مروة  ؛مختار  ؛حمزة  ؛ إلى إخوتي

 جميلة؛ ..الرُّفقاء في جميع الأمور السند و نعم إلى أصدقائي الذين أشهد لهم بأنهم نعم
 وسيلة . ؛فاطمة 

 . توانوا في مد يد العون ليإلى جميع أساتذتي الكرام؛ ممن لم ي

دون أن انسي من فتحت عيني على نور العلم و علمتني الحروف و مفاتيح القراءة معلمتي في 
 الابتدائي السيدة بوقنقول جميلة .

 تحيتي الخالصة و العميقة إلى جميع ىؤلاء راجية من المولى تعالى أن يثيبهم الثواب العظيم .

 

 

 



 إىداء
 

 راءزبيري فاطمة الزى

مرَّت قاطرة البحث بكثير من العوائق، ومع ذلك حاولت أن أتخطَّاىا بثبات بفضل من الله 
 ومنِّو.

فوجودىما سبب للنجاة  ؛ لهما من الفضل ما يبلغ عنان السماء؛والداي وأولى الناس بالشُّكر 
 والآخرة. نياوالفلاح في الد

 أخوتي ..في كل كبيرة وصغيرة همإلى من أعتمد علي

 قائي، فلقد كانوا بمثابة العضد والسند في سبيل استكمال البحث.وأصد

 .وجميع من وقفوا بجواري وساعدوني بكل ما يملكون، وفي أصعدة كثيرة

 داعية من الله عز و جل ان يكرمكم بجزيل عطائو .

 

 

 

 

 

 

 
 

 



 
 الشكر والتقدير

 

ض،و ملء ما شئت من انلهم لك الحمد حمدا كثيرا مباركا فيه، ملء امسماوات وملء الأر 

ش يىءبعد، امثناء والمجد ، أأحق ماقال امعبد، وكلنا لك عبد، أأحمدك ربي وأأشكرك عل 

تمام هذا امبحث على اموجه الذي أأرجو أأن حرضى به عني.  أأن يسرت لي ا 

لى الأس خاذ والدكخور  على ما قام به من جهود  طرشاوي بلحاجأأثقدم بامشكر وامخقدير ا 

رشادنا وجسديد خطواثنا على طريق امبحث امعلمي، مخلصة وعطاء ملحوظ وثو لى مهمة ا 

 جزاك الله خير الجزاء.
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لوحة فنية او  لعري في الفن قضية معقدة وشائكة برمل جوانب متعددة. اذ اف ابؼسألة اكبر من بؾردا
منحوتة جسد عاري تعكس أبعاد بصالية وثقافية.فالعديد من الاعماؿ الفنية ابعميلة التي ظهرت على 
مر التاريخ خاصة عند اليونانيتُ قديدا و التي برتوي على تصاوير لأجساد بشرية عارية ووصل العري 

ويدكن اف يدثل  .كرمز غالبا  الذ اقصى مراحل ابداعو في فن عصر النهضة. ويبدو اف العري يستخدـ
جوانب بـتلفة كابعماؿ وابؽشاشة والعار والسلطة وليس فقط من اجل ابعنس والشهوة. فقد ظل 
جسد الانساف العاري موضوعا مفضلا للفنانتُ بسبب بصالو ومعناه. وعليو نطرح الاشكاؿ التالر، 

هوة؟!اـ ىو تذوؽ فتٍ يعبر عن بصاؿ ىل ظاىرة العري في الفن التشكيلي الاوروبي عنواف للاثارة والش
ما ىي اىم  ؟ما ىي ابؼدارس التي تناولت ىذا الفن  ؟ىل العري فن اـ اباحة  للانساف وبررره؟

 ؟الاعماؿ ابؼنجزة في العري 

 الفرضيات :

 العري في الفن ىو تذوؽ فتٍ يعبر عن بصاؿ الانساف و بررره . الفرضية الاولى :

 ن و ليس اباحة .العري ف الفرضية الثانية :

الفصل الاوؿ الذي  :سنحاوؿ الاجابة عن ىاتو الاشكالية من خلاؿ فصلتُ متواضعتُ بؽذا البحث
يحمل عنواف تاريخ العري وصراع ابغضارة والذي قدمناه على شكل ثلاث مباحث، ابؼبحث الاوؿ 

الفن عامة  بعنواف مدخل مفاىيمي شرحنا فيو اىم الكلمات ابؼفتاحية بؽذا البحث مثل مفهوـ
ومفهوـ الفن الايروتيكي وفن ابعسد اضافة الذ ابؼفارقة بتُ العري والعاري وابعسد والعري، اما 
ابؼبحث الثاني فكاف برت عنواف ابعوانب التاريخية للعري بردثنا فيو عن عن تاريخ العري ابتداءا من 

عارية على كهوفو الذ غاية فتًة ماقبل التاريخ مع الانساف البدائي الذي كاف يرسم الشخصيات ال
العري في الفن ابؼعاصر وماىي رمزيتو ومعناه عند كل فتًة تاريخية وحضارة معينة، اما ابؼبحث الثالث 
بعنواف العري بتُ ابؼقدس وابؼدنس حيث قمنا بالتطرؽ الذ مؤيدين ومعارضتُ ىاذا النوع من الفن 
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اما بالنسبة   .رض يراه مدنس وليس فن بل اباحةففئة تراه مقدس وىو فن لو ابعاده ابعمالية وبتُ معا
للفصل الثاني فابظيناه العري في ابؼدارس الفنية و قد قمنا بادخاؿ مبحث يتكلم عن العري و المجتمع 
شرحنا كيف تقبل المجتمع العري في الفن و قمنا بابؼقارنة بتُ العري فنا اـ اباحة  و كاف ىذا ىو 

من ابؼدارس الفنية التي تناولت ىذا النوع من الفن و بعض الاعماؿ عنوانو اما ابؼبحث الثاني فتض
. الفنية ثم في ابؼبحث الثالث فاخدنا نموذجتُ للعري و قمنا بتحليلها
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 المبحث الأول: مدخل مفايمي

 مفهوم الفن: (1
وسيلة و صنعة و ليس ىو الغاية و ما يضيفو الإنساف ما ىو إلا أثر أو حصيلة الفن عند أرسطو 

ا عليو الفنانتُ في حد ذاتو لذا فهو يشتَ إلذ أف الفن لا ينبغي لو أف يتقيد بالنقل ابغرفي للواقع و إنم
 ) أنظر أرسطو(1أف يحاكي الأشياء على النحو الذي يجب أف تكوف عليو.

و الظاىر أف العرب قد فهموا الفن بابؼعتٌ الذي فهمو أرسطو. إذ يقوؿ أبو حياف التوحيد: إف 
الطبيعة مرتبتها دوف مرتبة النفس تقبل آثارىا و تتمثل بأحرىا و تكمل بكمابؽا. و تعمل على 

 2كتب بإملائها و ترسم بإلغانها....استعمابؽا و ت

( أف الإنساف غريزية و أف ثقافتو تتسامى بهذه الطاقة و بأنو أي 1939 -1865و يرى فرويد ) 
إنساف يديز بعقده النفسية  عوامل الكبت في الطفولة و أنو يهرب إلذ أحلاـ اليقظة و الشطح ابػيالر 

بؿكوـ بابغتمية لا ابغرية و ابتعاده عن تغيتَ ابؼواقع و و اللاعب. فالفن نتيجة الغريزة لا العقل و ىو 
 3بؽذا فإف الإنساف و الفناف لا يتحكم في نتاجو بل أف نتاجو ىو الذي يستَه.

و الفن في نظر كانت ىو إنتاج حر و بؼا كاف ابعماؿ ينفذ منو إلذ الكل فإف ابعماؿ ليس ملتصقا 
يو فنا بصيلا إلا إذا كاف واعيا بو كفن و إف كاف يبدو بابغسي بل ىو يتجاوزه، فالفن لا يدكن أف نسم

بفثلا للطبيعة و يجب أف يكوف بؿررا من أية قواعد متعسفة و الطبيعة يدكن أف تكوف بصيلة لأنها تبدو 
 4بؿل الفن.

                                                           
 .45، ص 1987: راي وليم، ابؼعتٌ الأدبي من الظاىراتية إلذ التفكيكية، دار ابؼأموف،  1
 .9، ص 1977، دار ابعامعات العربية، الإسكندرية، 5: أبو رياف بؿمد علي، فلسفة ابعماؿ و نشأة الفنوف ابعميلة،ط  2
 .11، ص 1997اىد بؾاىد عبد ابؼنعم،أبعاد الاغتًاب، فلسفة الفن ابعميل، دار الثقافة للنشر و التوزيع، القاىرة، بؾ 3
 .47/ 46، ص 1974: مطر أمتَة حلمي،في  فلسفة ابعماؿ أفلاطوف إلذ مارتر، دار الثقافة ، القاىرة، 4
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( فقد عرؼ الفن بعيدا عن التصورات التي تدور 1900 -1828أما الفن عند ليوف تولستًي )
إنما يعرؼ الفن نشاط انفعالر أو ىو بدعتٌ أدؽ لغة و توصيل الانفعالات ، حوؿ فكرة ابعماؿ، و 

فهو يرى أف الفن ليس بؾرد تعبتَ و إنما ىو توصيل الانفعالات كما ىو ابغاؿ في اللغة و في الوقت 
الذي تقوـ فيو اللغة و في الوقت الذي تقدـ فيو اللغة الأفكار يقدـ الفن الانفعالات و العواطف بتُ 

راد المجتمع بواسطة الألواف. فهو إذا نوع من اللغة الأمر الذي أخذت بو سوزاف لابقر فهي تعرؼ أف
 1الفن بأنو لغة الشعور السابقة في الإنساف على لغة ابؼنطق.

 مفهوم الفن الإيروتيكي: (2
وة و كلمة الإيروتيكية مشتقة من الكلمة اليونانية '' إيروس'' أي بذسيد ابغب في كل ابعوانب و الق

إف الفن الإيروتيكي يقوـ أساسا على حدود أنتًولوبوجية لا يستطيع  2التناغم ابؼنبثقة من الفوضى.
 3ابػروج منها، فالعنصر الأساسي في ىذا الفن ىو ابعسد و إمتداده و إظهار عيوب و بصاليتو.

د الإنساني سواء لذا يتم الاعتًاؼ و ما على الفن الإيروتيكي أنو يدثل صورة مذمومة و فاضحة للجس
 4الرجل أو ابؼرأة في أوضاع شبقة.

 مفهوم العري و العاري في الفن: (3
أي العري le nudité و العري  le nuعادة ما تغالطنا بتُ مفهومتُ عميقتُ و هما العاري 

''المحاكاة'' الفتٍ و العري الأصل '' ابعسدي''. فالعاري كمفهوـ منحصر في المجاؿ الثقافي و الفتٍ لا 
ثتَ أي إرباؾ اجتماعي أو نقدي و  لا يشمل سوى الأعماؿ الفنية، أما العري فهو ابغالة التي يتم ي

                                                           
 .20، ص2007، 1: فؤاد زكرياء، دار الوفاء للطباعة و النشر، طجتَوـ ستوليستً، النقد الفتٍ دراسة بصالية و فلسفية، تر:  1
 : أوردي لوردي، قوة الإيروتيكية، تر: غزة صوف. 2
 جوستتُ دوسادو قطعة الوعي.  -منشور كلنا سوريتُ، فن الإيروتيك :  3
 .3ىل ىو بورغوافيا أـ لا؟ ص : السعيد عبد الغتٍ، الفن لإيروتيكي،  4
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فيها خلع ابؼلابس دوف أي إثارة فنية و بالتالر يصبح ىذا الفن يزعج الآخر نظرا للطبيعة الأنثربولوجية 
 1التي حددت ذلك سابقا.

من الإحراج الذي يعاني منو معظمنا في ىذا  العري ىو حالة من خلع ثيابو نستحضر ابغكمة في جزء
ابؼوقف. كلمة عارية من ناحية أخرى في بيئة مزروعة لا يثتَ إلذ أي ارتباط بؿرج الصورة غتَ الدقيقة 

 2التي تظهر في أذىاننا ليست صورة ابعسد متوازنة مزدىرة و واثق ابعسد.

 مفهوم الجسد و العاري: (4
ى أولذ، إنو موضوع شكل منبع ابغياة و ابغركة و الفعل الواعي يقوؿ فريد الزاىي '' إف ابعسد معط

ىو مكتسب قبلي على كل الروح، و باعتباره معيار الأوؿ في الوجود و ىو يشكل مركز الكوف و 
 3مقاسو الضروري.

و ابعسم كما يشتَ إليو بصيل طيبا ىو ابعوىر ابؼمتد القابل الأبعاد الثلاثة الطوؿ و العرض و العمق 
وضع و لو مكانة إذا شغلو مع غتَه من الدخوؿ معو و ابؼعاني ابؼقومة للجسم في   كل وذو ش

الامتداد و عدـ التداخل و الكتلة. فابعسم ابغي ىو ابؼتصف بهذا  و قد يديز الفلاسفة و علماء 
النفس ابؼعاصروف بتُ ابعسم أي ابعسد البشري من حيث ىو جسم ذاتي يشعر بو صاحبو شعورا 

ىو ابعسم ابػاص لكوف جسم الإنساف ليس بؾرد جسد مادي أو جسد إديولوجي بل ىو   باطنيا ،

                                                           
1  : Kemmeh chark. Le nu. Traduit do l'anglais par Martine Laroche. Attachette 

littératures. Paris. 1998.tome 1p.19 

2 : Kenneth Clark. 19998.le nu. T. I. Trad de l'anglais par Martine Laroche. 
Paris. P19. 

 
 .27، ص1999وت ، لبناف، : فريد الزاىي، ابعسد و الصورة و ابؼقدس في الإسلاـ، إفريقيا الشرؽ، بتَ  3
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جزء من شخصيتو و أنينيتو و قد ظهرت عبارة ابعسم ابػاص لأوؿ مرة في كتاب نيتشىة الأبؼاني و 
 1ىي عبارة عن برليلات تنطق أساسا بقابلية التحرؾ و ابػبرة الباطنية للحراؾ ابغضري.

 الجسد العاري إمرأة:  الفنان ىو رجل و

العري يفرض رؤية  جسد متوازف مكتنز و واثق في ثباتو و بتعبتَ أدؽ جسد أعيد تشكيلو على حد 
قوؿ كلارؾ، دخل مصطلح العري في قاموس الفن بواسطة النقاد خلاؿ القرف الثامن عشر للتأكيد 

قييم الأساسية في على أف ابعسد الآدمي بؿور أساسي بؼوضوع الفن. فالعري ىو وسيلة الت
 الأكاديديات و ىو الدليل الثابت على جدارة الفناف و قوتو في بسثيل الواقع.

إف العقل الذي يصنع الأشكاؿ ينسب إلذ الذكورة، أما ابعسد فإنو مفعوؿ بو ينسب للأنوثة، وإذ  
لنقل و الإبقاب و ينتمي الذكر إلذ دائرة القدرات العليا للإبداع و العقلانية. تنتمي الأنثى لدائرة ا

 العري الأنثوي حد فاصل بتُ ما و فتٍ و ما ىو منحرؼ، و من ىنا تأتي قدسيتو و أهميتو الرمزية.

و في سؤاؿ طرحو أحدىم على رينوار، تصور و يداؾ تعاني من التكلس؟ ياستًؾ دور العضو ابعنسي 
كاندنيسكي '' معاناتو في   '' خاصتو و ذلك بإشراكو في عملية التلوين و في ابؼسار الإبداعي يصف

بدا يلي: التعارؾ مع ابػامة.... أسيطر عليها إلذ حتُ إنصياعها لرغباتي في ابعزء تقف كالعذراء 
العفيفة الطاىرة... و تأتي الفرشاة العتيدة لتتغلب ) بضربتها( ىنا، ومن ثم ىناؾ، بكل ما أوتيت من 

فناف عملا إبداعيا و ذىنيا يقوـ بفعل إغتصاب للمرأة قوة، بساما كالأوروبي ابؼستعمر...، عمليا يبدأ ال
 2ىا... و ىي ابػامة البيضاء... و يشبهها بابؼستعمرة الذي يسيطر و يدتلك الآخر.

 فن الجسد: (5

                                                           
 .6، ص2010، 1التنوير ، بتَوت، لبناف،  ط -: بظية يبدوج، فلسفة ابعسد 1
: ىند الصوفي، أيقونة إيقونوغرافيا ابغب و ابعسد، بصاليات ابؼكشوؼ و المحجوب، كتاب الباحثات عدد خاص بدوضوع مارات  2

 . 6و  5، ص 2002/2003يوت، لبناف، ، ب8أبحاث وشهادات، العدد -ابغب بتُ ابؼتخيل و ابؼعاش 



 تاريخ العرى وصراع الحضارة                         الفصل الاول              

6 
 

إذا اعتبرنا أف العمل الفتٍ ىو انعكاس للإنساف، فعندئذ الفن ابؼعاصر و بشكل أكثر دقة فن ابعسد 
 1ره جسديا.يعيد الاتصاؿ بأصوؿ الفن و جذو 

إنما في الواقع تتقاطع مع أجساـ عصر النهضة ابعميلة و ابؼثالية يدعم التطورات في التحليل النفسي 
من خلاؿ التًكيز على ابعوانب الأكثر سلبية في الإنساف فن ابعسد يظهر بالفعل ابعسد ابؼبتذؿ 

من خلاؿ التشكيك في  2فرد.القبيح المجرد من الأفراد الكاشف الأفراد و الإضطهاد الذي يخاطبو ال
اللغة و الرموز و الطقوس و ابغتمية في عمق ابعسد يستنكر ابػدع الوجودية يبحث في الثغرات و 
ابعروح و الفتحات و الطب و ابؼواد ابؼساعدة من ابعسد فهي تنص على الأصوات الصوتية للغة التي 

إلذ الشعور دوف ابؼساس بأي من  تتحدث عن اللحم إلذ اللحم و من ابعنس إلذ ابعنس من الشعور
 3الثقافة أو الطبيعة حتى الكلمات ابؼزيفة التي نستخدمها اليوـ لقد فقدت في النهاية كل الانتماف.

في الواقع من خلاؿ اعتبار ابعسد موضوعا حصريا، فإف فن ابعسد يلغي التمييز بتُ ابؼوضوع/ الفناف 
ودة تقليديا بتُ الإنساف و إبداعاتو، يصتَ الفناف و الشيء/العمل و يزيل ابؼسافة التي كانت موج

عملو و مع ذلك فإف خصوصية فن ابعسد تكمن في الاستجواب ابؼستمر الذي ىو موضوعو و 
بالتالر فإف جزءا كبتَا من  ابعمهور يتفاعل بشكل سلبي مع ابؽجمات التي شنها على ابعثث ، حتى  

كوف فن ابعسد الذي ينظر إليو من منظور علم النفس كجزء من العملية الفنية في الواقع يدكن أف ي
ابؼرضي مرتبط بعدد من الفئات السريرية: الاستثارة ابؼاسوشية الإبكراؼ النرجسية جنوف العظمة يدكن 

  4أف تبدو ىذه الفئات بدثابة زجاج أىلية العمل الفتٍ.

                                                           
1 : Simone korff. Sausse. Les corps extrême dans l'art contemporain. Entre 

perversion et créativité. Champ psy Chsmatique 2004.61et 62 n35. 
2 : Marc babonneu. Un avenir sans illusion? (Étude du rapport complexe entre 

esthétique et divers aspects de l'art contemporain). Revie français de psy ch analyse 
2003.617 et 620 n 67 

3  : François Puchart. L'art corporel. Paris. Cité par s. K sausse prée 
 : نفس ابؼرجع  السابق 4
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 الجسد عند مايكل أنجلو:

ضوع الأساسي للفن بفا دفعو لدراسة أوضاع ابعسد اعتبر مايكل أبقلو جسد الإنساف العاري ابؼو 
وحركاتو ضمن البيئات ابؼختلفة حتى أف بصيع فنونو ابؼعمارية كانت و لا بد أف برتوي على شكل 
إنساف سواء في نافذة أو جدراف أو باب و من صفات ىذا الفناف أنو يعتبر أف الفن عمل يجب أف 

معظم أعمالو تتطلب جهدا عضليا و عدد من  يتضمن جهدا كبتَا و عملا منصفا حيث كانت
 1الأعماؿ و قليلا ما كاف يفضل الرسم العادي...

 المبحث الثاني: الجوانب التاريخية للعري

 أصل العري و سقوط آدم: .1
كاف آدـ و حواء عريانتُ دوف أف يخجل أحدهما من الأخر ناتج فتحت البراءة عيونهم فجأة، و 

أوراؽ التتُ و أغصاف الشجتَة ىنا بؿمي من آدـ و حواء العري، ىذه شعروا بابغاجة للإختباء غتَ 
( آدـ و حواء في ابعنة 1.25ولادة ابغياء، خلق الله الإنساف على صورتو ذكرا وأنثى خلقهم) تكوين 

بكن في زمن البراءة، البراءة في كل شيء من كونهما إثنتُ كلاهما عاريتُ، الرجل و زوجتو، بدونهما عار 
( آدـ و حواء لا يخجلوف لأنهم لا يعرفوف أنهم عراة لكن تشعر أنك 25.2البعض )تكوين بعضهما 

عاري فأنت بحاجة إلذ نظرة شخص آخر أ, ىو لا يجد غتَه لا توجد نظرة لا رؤية، آدـ و حواء في 
ا حالة تامة الشفافية يستًيحوف بجانب شجرة معرفة ابػتَ و الشر قطفتها حواء أكلت بشرىا ثم أعطاته

  2( لقد خرج آدـ و حواء للتو من البراءة.6, 3لزوجها و ىو أكل ) تكوين 

                                                           
 ، على موقع واي باؾ مشتُ. 2017يوليو  11: موقع مل الفنوف، علم النهضة، مايكل أبقلو، شنطنة بؿفوظة،  1
2 : Gemma Durand. Les habitats d'adam et Ève. Réflexion sur la pudeur. 

Académie de sciences et lettres de Montpellier. Séance publique du 6 mars 2007. 
P1 
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يبدأ الرب ماشيا في ابعنة مع بداية النهار فيختبئ آدـ من ربو بحجة أنو عرياف فيقوؿ لو الرب من 
أخبرؾ أنك عرياف. ىل أكلت من الشجرة؟ التي أوصيتك ألا تأكل منها، فقاؿ آدـ نافيا التهمة عنو: 

 1من أعطتتٍ الثمرة فأكلت، بدعتٌ ابؼرأة التي جعلتها معي ىي من أعطتتٍ من الثمرة فأكلت.حواء 

يأتي الدور على حواء، تنفي ىي الأخرى التهمة و لقي بها على ابغية، فقالت فقاؿ الرب الإلو 
آدـ أف  للمرأة، ما ىذا الذي فعلت؟ فقالت ابؼرأة: لقد غرتتٍ ابغية فأكلت'' فقد كاف برذير الرب إلذ

لا يأكل من الشجرة التي تظهر و تبرز العورات و تظهر الغريزة ابعنسية التي أحسا بها بداية أكلهما 
 من الشجرة.

نستنتج أف آدـ و حواء قبل الأكل من الشجرة كاف مثل طفلتُ لا يعرفاف شيئا فيقوـ الرب بعد ذلك 
و عمل الرب الإلو لآدـ و زوجتو أقمصة بصنع ملابس لآدـ و حواء تستًىا بعد الوقوع في ابؼعصية '' 

 2من جلد و ألبسهما '' ثم أخرجهما من جنة عدف.

أما الإسلاـ فيقوؿ أف الله سبحانو و تعالذ كاف يستً عورتي آدـ و حواء بدا شاء من أنواع الصتً بنور 
حانو و قوي من عنده، فالنور في ضعفو نميز الأشياء و ؼ قوتو يخفيهها عنا... سواء ستً الله سب

تعالذ عورتي آدـ و حواء بثوب أو بظافر .. أو بنور من عنده.. فابؼهم أف ىذه العورات كانت 
مستورة من أعينهما. فجاء بؽما الشيطاف من جهة ما يريده النفس البشرية و تتمناه و ىو حياة 

أف يغري آدـ خالدة لا تنتهي و لا تزوؿ ... و ملك دائم لا ينفذ.. و لذلك فإف الشيطاف حتُ أراد 
و حواء بأف لا يأكلا من الشجرة قاؿ لآدـ كما يروي لا القرآف الكرنً: ''ىل أدلك على شجرة ابػلد 

. فخدعهما ابليس بقولو تعالذ '' فدبؽما بغرور فلما ذاقا الشجرة بدت 120و ملك لا يبلى'' ط 
 3. 22بؽما سوءتهما و طفقا يخسفاف عليها من ورؽ ابعنة.'' الأعراؼ

                                                           
سلاـ دراسة مقارنة، كلية الأداب و اللغات، جامعة : د. مصطفى عبد العظيم أبضد ، حواء في اليهودية و ابؼسيحية و الإ 1

 .188الاسكندرية، ص 
 .189، 188: نفس ابؼرجع السابق، ص  2
 . 28: عداوة الشيطاف للإنساف، للشيخ بؿمد متولر الشعراوي ص 3
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 و حضارة الخلق العري .2
 : العري في فن ما قبل التاريخ ( أ

تبدأ قصة الفن و الابتكار مستَتها جنبا إلذ جنب مع حضارة بتٍ الإنساف منذ بدايتو ككائن بشري 
على سطح الأرض فالآثار التي خلفها لنا إنساف عصور ما قبل التاريخ تثتَ بوضوح إلذ بـلوؽ ىائم 

اىر الطبيعة القاسية تارة أخرى و ىي مرحلة متقدمة من تاريخ على وجهو يصارع ابغيوانات تارة و ظو 
تطوره يدارس ابعمع و  الالتقاط و يسكن الكهوؼ و ابؼغارات في ابعباؿ و مع ذلك استعمل عقلو و 
ذكائو و وظف حيلتو و خيالو و استخدـ عضلات في تكييف حياتو في تطوير حياتو على بكو يؤمن 

  1بو نفسو.

التاريخية بدأ العري منذ ما قبل زمن تاريخي عندما كاف الرجاؿ يعيشوف في الكهوؼ و من وجهة النظر 
و يربظوف على كهوفهم الشكل العاري. ىذا جعل بعض علماء الأنثروبولوجيا يفتًضوف أف البشر 
عاشوا في الأصل عراة، بدوف ملابس في حالتهما الطبيعية. بسبب الافتًاض أف أىل ما قبل التاريخ 

ف الأوقات قد تكيفت على جلود ابغيوانات و النباتات من أجل ابغماية أنفسهم من البرد و يعتقد أ
أف غالبية ابؼنحوتات تعود إلذ ما قبل التاريخ تظهر إما gander 2005ابغرارة و ابؼطر يوضح 

ا حيوانات أو بشر كانت الأرقاـ البشرية ابؼقدمة للإنساف أكثر من الذكورة و كانت كذلك يصور دائم
عاريا على الرغم من أف العلماء يفتًضوف عموما أف البشر كانوا يرتدوف ابؼلابس التي تغطي أجزاء من 

   2أجسادىم. ربدا ىذا ىو سبب وجود النساء تستخدـ.

                                                           
1 : Philippe. JC. Dark: Bush negro art. Alec ternlitd. London. 1954.p56. 
 

2 :  nudity in painting: art on pornography? . A case study of the department of 
painting and a culture (knust). Department of general art studies. June 2011.p8 
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في الغالب كنماذج و ليس رجاؿ: يقوؿ غاردر أيضا أف علماء الأنتًبولوجيا اكتشفوا بساثيل صغتَة 
' فينوس'' على سبيل ابؼثاؿ ''فينوس من ويلندورف'' و التي يعتقد أنها أقدـ لنساء أطلقوا عليها إسم '

 1شخصية نسائية عارية، كاف الغرض من أجل ابػصوبة و ابعنس.

كاف الفن البدائي يغفل عن تسجيل بعض التفصيلات و ابعزئيات في ابغياة في حتُ يظل الشكل 
حركة ابغيوانات و ىي براوؿ القفر كالثتَاف الأساسي الرمزي كامل الوضوح و يظهر ذلك في الرسم 

  2مثلا حيث يبلغ البدائي روعة الأداء الفتٍ في التلوين و التظليل في بؿاكاة لإبراز ابغركة و ابعسم معا.
 

عثر في كهف دافيد في كبريريو على جدراف الكهف فيها جثة رجل حيث ملقى على ظهره و إلذ 
ده و قد أقبل عليو ثلاثة من النسوة بدينات و ىن يسرف جانب ابعنة حربة و الدـ ينزؼ من جس

 3على أربع و ابعميع عراة.

فقد كاف  الفن البدائي متأثر بجماؿ ابؼرأة و خطوة وراء خطوة استطاع أف يضيف بعض اللمسات 
  4الفنية على التماثيل التي يقوـ بها فبدأ بإظهار ابؼعالد الرئيسة للجسد و لكنو بذنب برديد التفاصيل.

 

 )العري في الفن الإغريقي: ) اليوناني ( ب
إف الفن الإغريقي يقف في مقدمة ابغضارات الكبرى التي اعتمدت فنونها على المحاكاة و تلبية القيم 
ابؼادية في الفن من نقل الطبيعة و بذسيدىا وصولا إلذ أكمل صورىا ابؼادية، من خلاؿ التًكيز على 

فالفن في   5لأشياء و برقيق ابعسم لبياف كيانها من الفراغ....ماىية ابعسم و قياس ابؼسافات بتُ ا
ابغضارة الإغريقية يدثل روح الفكر الباحث عن ابعماؿ و الكماؿ. اعتبر تصوير العري في الثقافة 
الإغريقية أمرا شائعا بدا في ذلك من بفارسات ابعنسية الطبيعية و الشاذة إذ كاف الإغريق على وعي 

                                                           
 : نفس ابؼرجع السابق. 1
 .17، ص 2013، 1:  د. راوية عبد ابؼنعم عباس، تاريخ و فلسفة الفن،  دار الوفاء للطباعة و النشر، الاسكندرية، ط 2
، 1941: أبضد أبضد يوسف، بؿمد عزة مصطفى: خلاصة تاريخ الطرز الزخرفية و الفنوف ابعميلة، مطبعة النصر، مصر،  3

 .13ص
 .62، ص 2006، 1: د.ىالة بؿبوب خضرة، علم ابعماؿ و قضاياه، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر الاسكندرية، ط 4
 . 71، ص 1969ط(،  -مدارسو، دار ابؼعارؼ، مصر، )د  -أصولو فلسفتو  -ن الإسلامي: د. أبو صالح الألفي، الف 5



 تاريخ العرى وصراع الحضارة                         الفصل الاول              

11 
 

بعريهم أما في البلداف التي بزضع بغكم البرابرة فإف فن العري ىو أمر يجلب العار بالطبيعة ابػاصة 
ظل الفن الإغريقي  مثل الفلسفة و التفلسف نتيجة لولع ىؤلاء البرابرة بالظلم و الطغياف السياسي.

ت الذي بركمو معايتَ مثالية دقيقة، يتطرؽ إلذ الإيروس ) ابغب( عبر بؾموعة من ابؼراحل التي شكل
الستَورة العامة بؽذا الفن سواء تعلق الأمر بابؼرحلة القديدة أو ابؼرحلة ابؽيلينسية، كما أف بؼظاىر العري 
لدى الإغريق بعد فلسفي و بدني يجسد اعتقاداتهم بشمولية الإنساف. الروح و ابعسد وجهاف لعملة 

الكماؿ ابعسدي في الإثارة و  بذلى في تواحدة بفا دفعهم إلذ إعطاء الفكرة ابؼفردة ت كلا المحسوسا
و الإيداف بالأرقاـ و علاقتها  1الشهوانية. ىذا الفن الذي أشبو على قيم الإيداف الذين من جهة.

ابؼتجانسة من جهة أخرى، ىو أساس الفن الغربي. و مع أف علم الأرقاـ يتًكز و يلتصق بعلم 
لأوؿ و مصدره الله لد يحب ابؼصوروف الرياضيات و بالعقل الذي يتعالذ بصاحبو ليقتًب من العقل ا

سبيلا للتعبتَ الراقي إلا في استعماؿ الأحجاـ ابؼثالية للشكل الإنساني، من ىذا ابؼنطق. يعتبر كل 
بسثاؿ إغريقي بؾموعة من أجزاء لأبصل الأجساـ ابؼعاصرة للفناف، بحث عنهم و عنها في كل مكاف، 

  2ة... إلخ.فيختار صدر فلانة و ردؼ في أخرى و ساؽ ثالث
لازمت الكثتَ بفن  théameداخل دروب ىذا الإيروس الإغريقي ازدىر ابعسد الآدمي كتيمة 

القطع و الإبداعات الفنية و ابعمالية، ابؼبسطة و المجسمة لاسيما في ارتباطها بابغب الإبؽي الذي 
وارىا ىومتَوس مركزة مركز دائرتو ىذه الأسطورة التي حكا أطaphrdite شكلتو أسطورة أفروديت 

جسدتها بؾموعة من التماثيل التجارية الصغتَة العثور عليها في جزيرة قبرص   hesiod و ىيسيود
مصاغة على نمط الأسلوب الشرقي في فن النحت، و صور بساثيل امرأة في ثوب طويل برمل في يدىا 

  3اليمتٌ تفاحة أو زىرة بينما تلتصق يدىا اليسرى بصدرىا..

قافة و فكر الإغريق يتسم بالكماؿ و قد الاستطيقا أو علم ابعماؿ ابؼتعارؼ عليو، و ظل ابعسد في ث
الذي يصور، الكماؿ التاـ. و لد يكن الإغريق يقلدوف و يتشابهوف  بالواقع بل كانوا يحسنونو و 

                                                           
1 : D. S Roberston: Greek. Romane architecture second edition Cambridge 

University Press. 1977.p39 
 : ىند الصوفي، أيقونة الإينوغرافيا ابغب و ابعسد، مرجع سابق. 2
فلسفة ابغب و الفكر الأوروبي، تر: نزار عيوف السود، دار ابؼدى للثقافة و   -إلابروس و الثقافة -: فياتشيلاؼ شستاكوؼ 3

 .67/68، ص 21، 1النشر، دمشق، سوريا، ط
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يشبونو و يضيفوف عليو صفات من النادر أف بذمع في إنساف واحد، لقد كاف بؽذا التصور و 
  بؼثالر للجسد.التوظيف ا

بدأ فن النحت في القرف السادس قبل ابؼيلاد و كاف النحات يستخدـ خامات كثتَة مثل ابغجر 
ابعتَي، البرونز و الرخاـ و الطتُ المحروؽ. ابػشب الذىب العاج، ابغديد و في النصف الأوؿ من 

و بقد الساؽ اليسرى مقدمة  القرف السادس قبل ابؼيلاد بدأ ابؼثالوف يقوموف بعمل بساثيل متعدلة القامة
 1على اليمتٌ و ليس في الرأس أي إلتفات أو إلتواء و اتصفت ىذه الفتًة بعمل بساثيل عارية..

فقد شغف النحت الإغريقي شغف رائد بالأجساـ العارية كما عنا بالوضع الثابت للحركة و قصرت 
أما النصف الثاني من القرف  2..همتو على دراسة ملامح الوجوه التي تشابو مع ابتسامتها ابعافة.

السادس قبل ابؼيلاد فلقد أخذ الفن الإغريقي في التقدـ بكو الفن ابغيوي إزداد الفهم لتشريح ابعسم 
الإنساني الذي كاف نتاجو ابؼزج بتُ الإحساس الزخرفي القدنً و ابؼذىب الطبيعي ابغديث إلذ إحداث 

 3صر...لوف من العضوية و ابعلاؿ على منجزات ىذا الع

،  polyckilit، بوليكليت  myron، متَوف  phidiaseو من أشهر بكاتتُ فيدياس 
  . prakitch، براكتيل  ocopionأشكوبايس 

لقد صور العقل اليوناني ابعانب الإبؽي في معبد الآبؽة  تشبهها بالإنساف و ماداـ مبدأ الفردية و قد 
ت تشخيصات بؾردة خالصة و إنما ىي أفراد تشكلت ىو مبدأ جوىري للفن. فإف ىذه الآبؽة ليس

حقيقية أصلية وضعت فيها الكثتَ من الصفات الأساسية إذ يرتبط الفن الكلاسيكي بصفة خاصة 

                                                           
 .25: د. ىالة بؿجوب خضر، علم ابعماؿ و قضاياه، ص 1
 .254، ص 1982: ثروت عكاشة، الفن الإغريقي، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة،  2

3 : Chamoux Francois. Greek. Culture from the 16 the to the 2 nd century B. C[ 
Milo Nouncsio. London. 1968] p204 
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باليوناف و ماداـ الفن الكلاسيكي بالضرورة ذو نزعة تشبيهية فإف الشكل ابغسي الذي يختاره على 
 1كل البشري....أنو مناسب أكثر ىو غتَه ليخضع فيو مضمونو ىو الش

يدكن تفستَ ظهور ابعسد على أنو مقياس ابعماؿ الروحي و انعكاس ابغالة الروحية التي زرعها الله في 
و ىذا يرجع إلذ الفلسفة الأفلاطونية ابعديدة. كما في أعماؿ بلادارسر كاستيل  2نفوس الرجاؿ...

كل بصاؿ و خلق الإنساف على ليوف و ماريسيليو فيكينو في الذي كاف ينظر إليو على أنو مصدر  
صورة الله، من أصل أف تكوف أقرب تقريب للإلو على الأرض يحبب أف تكوف بصيلة بشكل مثاليي و 
مع ذلك في الوقت نفسو أصبح العري أحد العناصر الأيقونية مثل الورود أو ابؼرايا التي تربط شكل 

 ابغاضنة بالزىرة.

 العري في الفن الروماني:ج( 

ليا من أجناس بـتلفة مثل أجناس جاءت من سواحل بحر قزوين و أخرى من قرطاجة و تكونت إيطا
ؽ.ـ ىي العصر الذىبي  476ؽ.ـ إلذ  30أختَا من شبو جزيرة اليوناف. و تعتبر الفتًة بتُ عامي 

ؽ.ـ ثم أخذ في الفناء عاـ  100للحضارة و الفن في إيطاليا و لقد ابتدأ الفن الروماني من حوالر 
و إذا انتقلنا إلذ العلاقة بتُ الفن و ابغضارة عند الروماف وجدنا حضارة عريقة 3د ابؼيلاد... بع 300

قامت على الإدارة ابغكيمة و الدىاء في السياسة و ابغكم اشتهر فيها القانوف الروماني و كاف يدثل 
 4أساس حكم الدوؿ الديدقراطية...

                                                           
: ىيجل والنرسيس ، فلسفة الروح ) المجلد الثاني من فلسفة ىيجل(، تربصة  د . إماـ عبد الفتاح إماـ. دار التنوير للطباعة  1

 .148، ص 2005، 310وت، والنشر و التوزيع، بتَ 
2 :  Marsilio ficino. El libro dell' more. Ed s. Niccoli. ( Florence. Leo olshki. 1987) 

. Pp 91.93 
 .60، ص 1957: ىندريك فاف لوف، قصة ابعنس البشري، تر: إبراىيم خورشيد، مطابع الشعب، القاىرة،  3
4  : E Baldwin Smith: architecture symbolism of imperial Rome and tniddieger 

new Jersey university press. 1956.p78 
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راكعة و رسم أدواتهم أو تصوير حياتهم الدنيوية على و كاف اىتماـ الروماف الشديد برسم صور ابؼوتى 
جدراف ابؼقابر مؤشرا إلذ اعتقادىم في وجود حياة أخرى بعد ابؼوت الدنيوي. و كاف اعتقادىم في 
البحث و ابػلود سببا في اىتمامهم بالفنوف التي تقتًب للحياة الذي كاف ابؼوت استمرارا بؽا فكاف 

ذ عن طريق الرسم و النحت البارز من صور حياتو و غتَىا من ذلك يقتضي من الروماني أف يتخ
لقد كاف النحات الروماني يحاكي الطبيعة دو أف يضيف عليها و لو شيئا قليلا من  1الأشياء...

الشاعرية أو ابػياؿ إلذ أف تقدـ الفن الروماني و تقدـ وضع بساثيل للنساء مثل أجريبتيا الكبتَة و بسثاؿ 
و كل منها بسثل ابؼرأة و ىي مضطجعة و قدمت ساقيها و ىذه التماثيل توضح  أجريبتيا الصغتَة

  2مدى الروح ابؼنبعثة من ىذين التمثالتُ و كذلك ثنايا ملابسهم التي تؤكد وجود أجساـ برتها....

كاف لدى الروماف بؿرمات كبتَة فيما يتعلق بالعري بالأماكن العامة و ىذا ينطبق على كلا ابعنستُ، 
  3تًة الإمبراطورية كاف العري مقبولا فقط في سياقات معينة، مثل ابغمامات أو سوؽ العبيد.في ف

 radesبالإضافة إلذ ذلك كاف الروماف متواضعتُ لدرجة أنهم حتى عندما استحوذوا مصطلح 
لوصف العري في كثتَ من الأحياف لا يقصد العري الكامل، إلا عندما يكوف ذلك مقبولا أو 

البا ما كاف مرتبطا بظروؼ سلبية على سبيل ابؼثاؿ تم بذريد ابعنود ابؼهزومتُ علنا غ 4ضروريا.
لفضحهم و بالتالر يرمز إلذ العجز التاـ للجنس ابؼهزوـ بعد الاستسلاـ كاف على النساء في روما كما 

وماني الأوؿ في اليوناف أف يبقتُ دائما في الأماكن ابػاصة، باستثناء العبيد و البغاايا. كاف الفن الر 
متأثرا بشدة بالفن الأيروتيكي التي اعتنقت ابؼوقف اليوناني بذاه العري. بالإضافة إلذ ذلك كاف 

                                                           
1:  D. Sroberston: Greek. Roman architecture second edition Cambridge 

University press. 1974.p 97 
2 : Walter Copland prey. Greek and Roman. Sculpture ( long ansgeer. London. 

1882.p62. 
 

3 : Christopher. Hallet. The Roman nude. Heroic portrait statuary 200Bc_ad 300 
( Oxford University press. 2005.p60 . 

4 : emilio peruzzi. Origini di Roman. (Florence: valmartina. 1970) p: 77 
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الروماف في ذلك الوقت تعرض مباشرة للفن اليوناني في وقت مبكر من القرف الرابع قبل ابؼيلاد بدأ آبؽة 
 . ؽ.ـ 112و  11الذكور ظهرت عاريات على العملات ابؼعدنية الرومانية حوالر 

و مع ذلك لد يتم تصوير الآبؽة عارية و حتى الزىرة تم تصويرىا في  البداية نصف ملابس إتباع 
التوفيق بتُ ابؼعتقدات بتُ البانيوف اليوناني و الروماني أصبح من الشائع تصوير الآبؽة عارية. في الواقع 

الرغم من التميز ابغاد بتُ العري في  في لغة الآثار العامة الرومانية حدد العري في وقت واحد على
ابغياة و الفن. كاف ىناؾ الكثتَ من التناقضات في ابؼوقف الروماني بذاه العري على سبيل ابؼثاؿ 

قبل ابؼيلاد( قد صور نفسو عاريا في بسثاؿ ضخم   36)   nawlockosأوكتافيا  تكريدا لانتصار 
  1و ابؼعركة.كاف كذلك عرض في وسط روما، للتأكيد على بطولتو 

 العري في الفن المصري القديم:د( 

لقد عبر الفن ابؼصري بشكل واضح عن ظروؼ ابغياة ابؼصرية و عن الطبيعة النفسية للمصري في كل 
عصر من عصوره فقد ظهرت عليو بظات التأمل العميق و التعبتَات النفسية التي وضحها البعض 

 2بالغلطة خاصة بعض عصور الإقطاع....

بقح ابؼصري في بناء حضارة يشهد بؽا العالد حتى اليوـ بدا خلقتو من آثار بردث الزمن مثل و قد  
الأىرامات التي ظلت رمزا للخلود و شاىدا على عظمة الفناف ابؼصري الذي أضاؼ أبعادا جديدة 

ابلة إلذ الصحراء ابؼتزامية الأطراؼ و خاصة أثناء غروب الشمس و كذلك أبو ابؽوؿ و الدعاية و ابؼق
 3و ابؼسلات و التيجاف و الرموز و التماثيل و غتَىا من اقطع الأثرية....

                                                           
1 :  citation: gay. Lorenzo. 2014 as pests of nudity in profane art and literature in 

fifteenth and sixth century italy. Master thesis. University of London. P3-4 
2 : Alexandre bardwy. A history of Egyptian architecture. University of California 

press Berkeley and Los Angeles. 1966.p60 
3 : eval. Baldwin Smith. Egyptian architecture as culture expression. Faber and 

fober. London. 1967.p31 
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تم تدوين كل العلوـ ابؼقدسة في العصور القديدة ابؼصرية على ىيئة دلالة رمزية بزلص بعضها من  
تعاليمها الغامضة ىذه الدلالات بكتت ابعسد العاري ىي رموز لغة ملغزة. فمعظم دلالاتو الرمزية 

د العاري تكشف عددا من ابؼعاني في معتٌ واحد يدكن برضتَ في معتقدات حياة ما بعد ابؼوت للجس
فإف موت فاف ابؼصريتُ القدماء عمدوا إلذ برنيط ابؼوتى و الإبقاء على أجسادىم عارية حتى تستطيع 

ضمنها و الروح العودة إليها. و وضعها في توابيت بؿكمة للحفاظ عليها من التلف و التفسح التي يت
بشة نزوع متأصل في الطبيعة البشرية ابؼصرية إلذ خلف ىذه الفنوف لنحت العري. إما على  1يبدو أف

صعيد كوني أو على صعيد بشري. فمفاتيح ابعسد العاري التي تكشف دلالات طبيعة الأشياء 
  2الطبيعية ابغقيقية للأشياء ابعنائزية و فكرة ابػلود ما بعد ابؼوت...

من أعماؿ ابعسد العاري تبدأ بتمثيل ابؼشاىد بجميع أشكابؽا. أما النوع الآخر و ىو إف العديد 
الرموز ابػاصة بذات النحات ابؼرتبطة بابؼعبدة و الكاىن، و ىي تلك الرموز ذات ابؼعاني و الدلالات 

د الكامنة التي لا يفهم معناىا سوى الفناف نفسو و مثلا قد يتقدـ النحات شكلا من أشكاؿ ابعس
العاري كحلقة متصلة مع بعضها لتصوير سلاسل في عملة كرمز للتلاحم و الارتباط و التواصل و 
الابراد أو العكس بساـ و قد يرمز إلذ العبودية أو ابغبس. و يتوقف تغيتَ ذلك على الأجزاء ابؼطلوب 

لأسلوب أجزائها الأخرى في تكوين ابعسد العاري ذاتو و إلذ شكل و حركة عناصرىا مرتبطة با
 3الواقعي ابؼعاني لأشكابؽا ابعسدية في الطبيعة....

لوبطاف: في التقاليد ابؼصرية القديدة يتم برديد ابؼستوى أو ابؼرتبة الاجتماعية من خلاؿ ابؼلابس التي 
يرتديها الأفراد، لذلك فإف العري يدؿ في ابؼقاـ الأوؿ على عدـ وجود انتماء طبقي و مركز اجتماعي 

صحيح أف ابؼصريتُ القدماء صوروا الأطفاؿ عراة لأف ليس لديهم أي مركز اجتماعي للفرد. نعم 

                                                           
 .1997: ماىر كامل، ابعماؿ و الفن، مكتبة الأبقولو ابؼصرية، القاىرة،  1
 :  ابؼرجع السابق  2
 .1975د، : مورتيكات أنطواف، الفن العراقي القدنً، تر: عيسى سليماف و سليم طو، مطبعة الأديب البغدادية، بغدا 3
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لذلك فإف الأردية تتناقص مع الأىداؼ ابؼقصودة في العري لدى الفن ابؼصري القدنً و بطبيعة ابغاؿ 
  1لعب العري دورا ىاما في الإثارة ابعنسية و مقياس ابعماؿ و ابغيادية...

ما بقد منوحاتات الفتيات العاريات على مقابض أدوات التجميل و كذلك لدى الإناث و ذلك عند 
سطوح صناديق ابغلي و المجوىرات. كما عثر على بعض التماثيل ابغجرية لنساء عاريات و 

 2ابؼتسميات ) ابػليلات السريات( اللاتي دفنت في قبور الرجاؿ ابؼتوفتُ لصحبتهم و مؤانستهم....

 افدين: العري في فن بلاد الر ه( 

يجسد ابعسد العاري عموما باعتباره ظاىرة أو شكل من أشكاؿ النشاط الاجتماعي حيث تتحدث 
أهميتو بثقافة الإنساف ككائن اجتماعي. و أف ابؼتتبع بجوىر الفن في بلاد الرافدين يرجع إلذ أزمنة 

مرحلة اقتًانو بالفن ترتبط الاستيطاف الأولذ، بدا تدؿ عليو الآثار النحتية و الفخارية ابؼكتشفة على أف 
بزمن نشوة ابغضارات و ابؼعتقدات ففي واحدة من الأساطتَ القديدة تروي كيف أف الآبؽة بعد أف 
خلقت الإنساف عاري ابعسد تركتو يزحف على الأرض بعثت إليو بواسطة نفس منها كي يدشي 

 سد العاري حضارة العراؽ. ىذا ابؼثاؿ في الضوء على مكانة فن النحت للج 3مستقيما و يعمر الأرض

فهو يوضح سلسلة الأدوار و ابؼراحل التي بدأت بعصور ما قبل التاريخ عندما عبر فن النحت عن 
الطرؽ ابؼبتكرة لصياغة الأشكاؿ و مبادئ التًكيب. إذ ينبغي لو أف يحاوؿ استيعاب فكرة الإلو التي  

بصفة مباشرة و ذلك بدراسة آنية  كانت مقبولة آنذاؾ و ما يرتبط بها من مفاىيم عن ابؼلكية
 4للأعماؿ الفنية ابؼكتشفة التي بذمع من الروابط العضوية بؼفهوـ الإلو ابؼلك....

                                                           
 : عضيد جواد ابػميسي، العري في فن العالد القدنً، بؾلة صوت العراؽ. 1
 : ابؼرجع السابق. 2
، دار الطليعية للطباعة و النشر، -: رونتاؿ، ابؼوسوعة الفلسفية 3  وضع بعنة من العلماء و الأكاديديتُ السوفيات تر: بظتَ كرـ

 63، ص1967بتَوت، 
 .309الفن في الفكر ابؼعاصر، دار مصر للطباعة، ب ت ، ص : زكرياء إبراىيم، فلسفة  4
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)سومر( ''حلقة في سلسلة التاريخ مرتبطة ارتباطا  ابؼبكر شكلت على الرغم من تاريخها ابغضاري
)صفة(  أولوية تاريخية، مقولاىا ىو أف  وما أعقبها فالأعماؿ النحتية السومرية العارية  بدا سبقها وثيقا

الأشكاؿ السومرية تتصف بأصالة  الأسلوب  فالوسيط ابغضاري كامن في نسيجها كما ىو قائم 
و ربدا يديزه من  قاعات في متحف اللوفر العظيمة خارجها ذلك أف )حوار( ابغضارات في إحدى

كيلات السومرية والأكادية من بتُ بصهور العتُ التي بذيد اللمسة تستطيع استقاء التش ضخامة وتنوع
في ابػبرة ابعمالية ىنا تقدـ مقولاتها للجسد  ىنا وصفو حضور التشكيلات تشبو العارية ابغاضرين

 1العاري على أنها وثيقة حضارية..

شكل ىندسي  إف ما يديز الفن السومري و الاكدي ىو ذلك الأسلوب في إظهار ابعسد العاري
البيئية من طبيعة و بؾتمع وسياسة فنجد الرسوـ و  ابؼنظومة عد برليل دقيق لكلب بذريدي الذي جاء

النحوت الفخارية التي ثبت فيها الأشكاؿ العارية في الفنوف السومرية و الاكدية تتكوف من شكلية و 
   2لدورىا الاجتماعي و البيئي.... مغزى دلالر كلي ىو الفهم الروحي للتعري أيضا من

بلاد بابل بهذه السمات الفنية ابؼتجسدة في الدين قد أثر تأثتَا كبتَا على ذىنية الإنساف  إف الفنوف في
العراقي و أثر في تشكيل وعيو و ثقافتو والفن فن ابعسد العاري يعداف صورة من صور ىذا الوعي بل 

و بناء تأويلي يعداف نظاـ الوعي ذاتو أف البناء الإبداعي  للنحات العراقي منذ القدنً و بغد الآف ى
يعتمد على دلالات و شفرات برقق بناءا إبداعيا على وفن مقاييس ومعايتَ بصالية برققها ضوابط 
عديدة في دراسة الإبداعات الفنية العارية لفنوف العصر البابلي و ما برملو من شفرات مرسلة إلذ 

فاصلة و إف كانت لا تتعلق بعلم  فإنها تتًؾ أثرا و انطباعا نفسيا معينا و أف ىناؾ حدود 3....ابؼتلقي

                                                           
 .1996: سباىي عزيز، أصوؿ الصائبة، منشورات ابؼدى، دمشق،  1
 .2011:ستتُ لويد، فن الشرؽ الأدنى القدنً، تر: بؿمد درويش، دار ابؼأموف للتًبصة و النشر، بغداد،  2
  .2015فق الدراسي، ابعزائر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، : عبد ابغميد شطللة، التفكتَ الناقد وعلاقتو بالتوا3
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ابعماؿ و مفاىيمو و بظاتو و مدى تأثتَه في الأساليب والأشكاؿ الفنية العارية بتُ حقبة تاريخية و 
 1.....أخرى

ىذه ابغدود و الفواصل في العصر البابلي تسمح بابغديث عن التباين في ابؼفاىيم و الأساليب الفنية 
ود مفاىيم بصالية أو ثقافية معزولة بعضها عن البعض الآخر للجسد العاري وذلك لاستحالة وج

 2...حيث الفنوف البابلية العارية تتسم بالثبات

 العري في العصر الوسيط:و( 

إف الطابع الفتٍ في العصر الوسيط على الأخص في أوروبا الغربية من القرف السادس و في القرف 
و كذلك الفن البيزنطي و كاف الفن ابؼسيحي  ابغادي عشر فقد اتسم بالطابع ابؼسيحي ابػالص.

التي كانت abberyer Benedictimes .3البارز في ىذه ابؼرحلة ىو فن الأديرة البيديكيتية 
تتجها الكنائس و خصوصا دير كلوني ابؼشهورة في فرنسا و كذلك الفن القوطي الذي ظل يعكس 

التقاليد و الطقوس القديدة ابؼتبعة و انتشر بصاؿ ابؼاضي ابؼسيحي إلذ يومنا ىذا و يجسد العادات و 
 4في أوروبا الغربية في منتصف القرف الثاني عشر إلذ أوائل القرف السادس عشر للميلاد...

لقد نهجت ابغضارة في العصر الوسيط نهجا دينيا خالصا فأنكرت ابعماؿ ابغسي ابؼتمثل في ابعسم 
ت بجماليات الروح و العقل، كما اىتمت كذلك البشري و اعتبرتو مصدر ابػطيئة و الشرور فاىتم

بإبراز حركة العقل القوى الروحية لاعتقادىا بأف ابؼلائكة و القديستُ بريط بالإنساف دائما فلقد كاف 
القديس أوغسطتُ مسيحيا متعصبا لكنو كاف ينتمي إلذ العالد القدنً فقد جاء من إفريقيا الشمالية 

                                                           
 ت.-علي عبد ابؼعطي، مشكلة الإبداع الفتٍ ) رؤية جديدة(، دار ابعامعات ابؼصرية، الإسكندرية،د1
 .1947فيلبس إيدنك، ابغكمة السرية للرموز، تر: غياذ جازي بؿمود، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، مصر،  :2

3 : Baldwin. Smith. Architecture symbolism of imperial Rome and the middle 
ages. New Jersey. 1956.p61 

4 : marcel pacout et Jacques rossiand l'âge romane. Librairie Arnhem Fayard 
1969p.44 
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مدينة ىيبوف. كاف أسقفها فيها في أواخر حياتو يحاصرىا البرابرة التي تغلغل فيها الروماف و رأى 
 1الفانداؿ....

تأثتَ فن الرسم بدا عملتو ابؼسيحية إلذ الفكر و استلهمت بصاليات ىذه الفتًة خصائصها من ىي 
آيات الإبقيل التي كانت تسمح إلذ جانب ابؼظاىر ابؼأساوية و الألد، ناىيك عن انتشار خارؽ للنزعة 

رمزية. ثم أصبحت ىذه الأمثاؿ الرمزية التي اشتملت عليها الأناجيل كحياة السيد ابؼسيح و ميلاد و ال
  2موتو، و الأسطورية في بعضها الأخر، فأصبحت كلها موضوعات للرسم الأيقوني...

 و مع صعود ابؼسيحية في العصور القديدة ابؼتأخرة،، تغتَت العلاقة بجسم الإنساف لكن ىذا لا يعتٍ
أنو تم نبذ العري و ابعسد العاري. و قد أشاد مؤسسو تاريخ الفن ابغديث الأوائل بالعراة الكلاسيكية 
ابؼثالية جسديا و مبسطا و بـتصرا إلذ القليل جدا من صور العري في العصور الوسطى التي تظهر 

ابؼواقف ابؼتوقعة كما ذكر ليند كويست '' مثل أي بسثيل، العري يجسد الأفكار و   3الشخصيات عارية.
 عليها من قبل منشئها أو ابؼشاىد''

جسد ابؼسيح العاري على الصليب ىو بلا شك مركز مسيحي العصور الوسطى و صارت الأيقونة 
عريو يؤكد إذلالو مع  4رمزا و نموذجا فاضلا للتواضع و الفقر لدى ابؼتدينتُ كاف على ابؼسيح أف يقلد

أف الألد ضروري للوصوؿ إلذ ابػلاص. الذكر العاري ابعسد بسكتُ الفنانتُ من ذلك أظهر فكرة 
الذي استخدـ في العصور القديدة لتمثيل البطل الشجاع و الرياضي القوي يستخدـ الآف لتَمز إلذ 

  5التمرين الروحي و ىكذا أصبح العري أكثر و أكثر رمزا للخصائص الداخلية ....

                                                           
1 : bragne. E de: études dans l'esthétique de Moumen âge 3 volumo. 1964.p39 

 .110 -106يو، ابعمالية عبر العصور، تر. ميشاؿ عاص، ص : إتتُ سور  2
3 : Sherry C. M Lindquist: the meaning of nudity in medieval art: an introduction 

in the meaning s of nudity in medieval art. Farmhan. Surrey: Arshgat 2012 .p1 . 
4 : Lindquist: the meanings of nudity in nedieval art. P9 
5 : bussagli. Marco. Il nudo ne ll'arte. Florence. Giunti. 1998.p30. 
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وسطى و الكنيسة منعت أي شيء خارج عن ابؼألوؼ الصور ابؼثتَة لد تكن شائعة خلاؿ العصور ال
عندما يتعلق الأمر بابعنس. ابػوؼ ابؼسيحي من ابعنس و ازدراء ابعسم يتم التعبتَ عنها بشكل 
متكرر بطريقة تعبر بشكل بياني من عوامل ابعذب ابؼادي ابػائف و بؿتقر و في أقصى ابغالات كاف 

ىي لوحة  giottoبواسطة the last judgment    رد فعل الفناف بالكامل تقريبا السادية
ىذا يوضح كيف يدكن أف تكوف لوحات العصور الوسطى سادية.  arena chiapelجدارية في 

ىي لوحة جدارية ابعدار بالكامل. لكنها الزاوية اليمتٌ السفلية من اللوحة ابعدارية ىي القطعة الأكثر 
الزاوية اليمتٌ السفلى ىو ابعحيم و في قسم ابعحيم إثارة للجدؿ في اللوحة ابعدارية بأكملها. في 

يدكننا أف نرى بؾموعة من أربعة مدنيتُ عراة. كل منهم معلق من قبل ابعزء الذي أخطؤا بو رجل 
معلق من لسانو و أنثى معلقة من شعرىا و إثناف آخراف، و أنثى و رجل يتم تعليقها بواسطة 

 أعضائهم التناسلية.

الوسطى فجلتُ و قلقتُ بناء التمثيلات السادية. و كانت الأنثى العارية نادرة  لد يكن فنانو القروف
للغاية في العصور الوسطى ) نسب القواعد الصارمة للكنسية( و لكن واحد من أشهر لوحات فينوس 

 جاءت من أواخر نهاية العصور الوسطى، و ولادة  ككوكب الزىرة لساندرو بوتيشيلي.

يتشيلي بسثاؿ فينيس قدنً كنموذج و كاف من ابؼمكن أف ينتهي بو الأمر إلذ في لوحتو استخدـ بولن 
توجيو انتقادات لاذعة بؽا و لكن في ذلك الوقت تم الانتهاء من الرسم و كاف المجتمع على حافة 

 1ابؽاوية بتُ العصور الوسطى القاسية و بداية عصر النهضة.

سية '' بتٌ بوتيشيلي ربظو على قصيدة بوليزيانو الذي  و بالتالر أفلت من الانتقادات بسبب لوحتو ابعن
كاف رائدا في المجاؿ الإنساني في ذلك الوقت. تصور للوحة الأسطورة اليونانية عن زيفتَوس و ىو 
يحمل كلوريس و ينفخ فينوس التي ولدت من رغوة البحر و بضلت على صدفة إلذ جزيرتها ابؼقدسة 

                                                           
1 :  Martina boysen. The naked vs. The nude: a study in frow female nudes have 

been represented throughout art in Western and tribal cultures. Supervisor faul 
holly wood. Date. 29/5/2016 .p16 
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بؼقابلتها بعباءة مزركشة رسم بوتيشيلي فينوس ) ابؼلكة الرومانية قبرص و ىناؾ بذري ابغورية بومونا 
لأفروديت( في وضعها الكلاسيكي و بروؿ رأسها الذي يغطي ابعانب و يديها ابعزء الأكثر تواضعا 
من جسدىا على الرغم من أف الزىرة عارية و على الرغم من تواضع إيداءاتها فمن الواضح أنها لا 

 1بزجل من عريها....

و في أواخر القروف الوسطى ترؾ كبار رجاؿ الكنيسة أو ابؼملكة وحدىم رسومات لأشخاصهم. 
لكنها كانت بؿمية من الرقيات ابؼؤذية بواسطة التناغم الديتٍ للمشاىد التي صوروا فيها و ىم بؿاطوف 

 2بشخصيات بظاوية.

 العري في عصر النهضة: ي( 

عندما تدخلت الشهية من عصر النهضة الكلاسيكي  ازدىر ابعسد العاري في ابؼائة سنة الأولذ
ابعديدة للتحليل القدنً مع عادات العصور الوسطى في التًميز و التشخيص و قد بدأ وقتها أنو لا 
يدكن مفهوما مهما كانت عظمتو لا يدكن التعبتَ عنو بابعسد العاري. وليس ىناؾ شيء مهما كانت 

 le dernier بشريا. ففي طرؼ بذد ابغساب الأختَ تفاىتو لا يدكن برسينو عن إعطائو شكلا
jugement َالأبواب والشمعدانات حتى مقابض  بقد مقابض بؼا مايكل أبقلو و في الطرؼ الأخت

،فبالنسبة للأوؿ ربدا يكوف الاعتًاض كما ىو ابغاؿ في ابغالات أف العري ليس  الشوؾ و السكاكتُ
تًاض الذي يشتَ الاستخداـ الثاني و ىو يحدث في أغلب مناسبا لتقييم ابؼسيح و قديسيو، أما الاع

العاري ليس ىو ما بكتاجو في أيدينا عندما نقطع طعامنا أو ندؽ على ابغالات ىو أف شكل فينوس 
باب وىو ما أجاب عليو أحد الفنانتُ بقولو '' إف ابعسد البشري ىو أكثر الأشكاؿ بصالا وكمالا 

 3.. "وبؽذا ولا يدكن أف من لد رؤيتو..

                                                           
 .17: نفس ابؼرجع السابق  1
. دافييد لوبروتوف، أنتًوبولوجيا ابعسد و ابغداثة، تر: بؿمد عرب صاصيلا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات و النشر و التوريع  2

 .40، ص 1997، بتَوت 2)بؾد( ط
 .2005أبريل  3، الأحد 612دد : فدوى رمضاف، اكتشاؼ ابعسد، ملحق البستاف صحيحة أخبار الأدب، الع 3
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تتجلى مركزية جسم الإنساف العاري في فن عصر النهضة الإيطالر ليس في العديد من الأعماؿ الفنية 
نفسها ولكن أيضا في العديد من ابؼعاىدات ابؼخصصة للفن ابؼكتوب في القرنتُ ابػامس عشر و 

السباؽ  السادس عشر أصبح العري موضوعا فنيا مستقلا يدكن إدراجو الأستورية  أو السرد حسب
أصبح موضوعا مناسبا بشكل متزايد لإظهار ابػبرة و ابؼهارة الفنية للفناف وتقف كأحد العناصر 
الرئيسية متطلبات العميل باعتباره انعكاس لصورتو في ابؼكانة و دلالة على وضعو الاجتماعي 

 1.والتقليدي

طوط العريضة للقواعد ىو برديد ابػ 1436ىدؼ ديلابيتوراليوـ باتينستا ألبرتي الذي نشر عاـ 
تم تكريس الكتاب الثاني لديك بيتورا إلذ طريقة الرسم وفي ىذا ابعزء  2والأنظمة التي بركم الفنوف

ناقش ألبرتي الاستخداـ الفتٍ للجسد العاري ىنا قاـ بتدريس الأجزاء لرسم أشكاؿ عارية أولا بدءا 
أف ابعنس العارية عندما   دد بعنايةلكنو ح 3من وضعية العظاـ و الأوتار و العضلات و لبسها.

تكوف موجودة يجب أف يكوف العمل الفتٍ دائما خدمة التواضع و أنو من الأفضل تغطية الأجزاء 
  4.ابؼخزية بامتداد ابغجاب أو بالأقمشة أو أجزاء أخرى من ابعسم

 1651 كتابات ليوناردو دافنشي على الرغم من عدـ توفرىا للجمهور حتى نشرىا لأوؿ مرة في
وعلى الرغم من طبيعتها غتَ متجانسة في إظهار التغتَات العميقة التي حدثت في المجاؿ الفتٍ في 

أيضا فيما يتعلق بابعسد العاري في الرسم الفصل الانتقالية بتُ القرف ابػامس عشر و السادس عشر 
اردو جزء من عابؼية الفناف تساوي عقل الرساـ بالإبؽية. اعتبر ليون مدفوعة مندفعة عابؼية ابؼعرفة التي

                                                           
1 : Elena lazzarini. Nudo. Arte edecoro. Oscillazioni estetiche negli scritti d'Arte 

del cimiqueccento. Ospedaletto. Pisa: Pacini. 2010.p15 . 
2 : Julius r. Von Schlosser. La littérature artistica. Muwale de lle fonti de llastoria 

dell'arte moderna. Florence. La novaitalia. 1964.p123 .  
3 : leon Battista Albert. Della pittura. Ed. L. Mallé. Florence. Sausoni editore. 

1950.p88 
4 :ibid : p92. 
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القدرة على بسثيل بؾموعة كاملة الأشكاؿ التي تنتمي إلذ جسد العاري و علاوة على ذلك ذكر 
ليوناردو أف العري كاف أكثر فعالية و إثارة  ابؼرتبطة بابغركة مع التمييز بتُ ثلاثة أنواع بـتلفة من العراة 

nudo nagno و nudo gruseo و nudo nus colon.1 
لقد كاف بؽذا التصور والتوظيف ابؼثالر للجسدي بالغة التأثتَ على فنانتُ القرف ابػامس عشر الذين ما 
فتنوا أف بذرؤوا على إبراز ابعسد لكن على استحياء ساعدىم في ذلك على اختياري موضوعات من 

جرأة حيث الكتاب ابؼقدس خاصة آدـ و حواء إضافة إلذ استشهاد القديستُ. فمايكل كاف أكثر 
قاـ برسم السيد ابؼسيح وبكت لو بسثالا عاريا بساما. فقاـ ابؼعارضوف لإصلاح الدين بحجب أعضاءه 
التناسلية بدافع الاحتشاـ و بعد ىذا الإبقاز ظل ابعسد العاري يتجاوز كل متَاث بذريدي تم تزايد 

وتبتت  éthique أخلاقيإبراز ابعسد البشري و انتشرت موضة العري في الفتٍ مبشرة بظهور معيار 
النسب وفق معايتَ رفض الكنيسة يفتًض عدـ الإخلاؿ بها توفيا للكماؿ حيث يحتل الرأس نسبة 
بؿددة من الطوؿ الكلي للجسم و كذلك مقياس الأطراؼ وعرض الأكتاؼ و يسجل ليوناردو 

ن الإفادة منها دورة القمر و ىي مقياس يدك "دافنشي ىذه ابؼقاييس أسبع تسجيل في لوحتو الشهتَة
في الرسم حيث رسم جسدا بشريا شديد التناسق داخل دائرة و مربع في آف معا الأعضاء التناسلية 

2مركز ابؼربع، السرة مركز الدائرة.
  

أعمالو"بسثاؿ لقد وصل فن النحت إلذ ذروتو في عصر النهضة بفضل الفناف مايكل أبقلو و من أعظم 
لى حجرىا جثة السيد ابؼسيح و يدتاز ىذا التمثاؿ بابعلاؿ والعقلة و الربضة" الذي يدثل السيدة مرنً ع

 3يتجسد في وجو السيدة العذراء الرضا و السكينة و الكماؿ.

                                                           
1 : leonardo da vinci ; trattats dello pittura ( lurciano- carabba 1924) ch 109. 

 . 77، ص 2005، 1بيد، الفن التشكيلي، نقد الإبداع... و إبداع النقد، دار الفكر اللساني، ط: كلود ع 2
، ص 2011، مكتبة المجتمع الغربي للنشر و التوزيع، عماف، الأدرف، 1:ليلى فؤاد أبو حجلة، تاريخ الفن النشوة و التطور، ط 3

201. 
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إضافة إلذ دراسات الدعم ابؼنطقي لوالتً باستً الذي برمل اسم عصر النهضة " و التي نشرت لأوؿ 
. لدافع عن اعتقاده في حب الفن من أجل و كاف مؤيدا للمذىب ابعمالر1873مرة في إبقلتًا عاـ 

الفن" كما رأى روح التميز و الثورة ضد الأفكار الأخلاقية و الدينية التي كانت سائدة في ذلك 
الوقت في الأعماؿ الفنية لبعض الرسامتُ للقرف ابػامس عشر مثل بوتيتيشيلي و ليوناردو و جورجوي  

ا، بؼا كاف يطلق عليو أثتَ "متعة الفكر و ابػياؿ" رغم أف كاف ىذا الإحتفاءا بجماليات تلذديا بل وثني
الكثتَين قد صدموا بكتاب باتر الفاسد و ابؼضاد للدين فقد شكلت آراؤه نظرة العالد الناطق 

1الإبقليزية عصر النهضة على مدارس عقود.
  

 ج(  العري في العصر الحديث و المعاصر:

يصعب القياـ برصد دقيق أو بتحقيق متبناه للصيغ التعبتَية و ارتباطا بتاريخ الفنوف التشكيلية ابغديث 
الأشكاؿ ابعميلة التي تم بها توظيف ابعسد ودبؾو كنموذج و كمفهوـ في العملية الابداعية ) رسم، 
بكت، كوريغرافيا، تصوير شمسي...(بسبب تنوع الابذاىات الفنية وتعدد التقنيات و الأسناد و 

شكلت  1863الإبداع الفتٍ أو ذاؾ. لذلك يدكن القوؿ بأف سنو الوظائف ابؼعتمدة في ىذا 
منعطفا رئيسيا في تاريخ رسم و بكت الأجساد العارية، حيث سيتمرد الفناف الانطباعيي ادوارد 

التي فتحت  ''olympien على ىذه الأعراؼ عندما رسم لوحتو الشهتَة "أوبؼبيا Manet  مانيو
نيو أخرى مستوحاة من التقاليد الإغريقية ذات العلاقة بالعري بؾالا واسعا لظهور أعماؿ و قطع ف

 و أجساـ غوستاؼ كلينت p. Cezanne الأيقوني و منها لوحة "ابؼستحمات'' لبوؿ سيزاف
G.Klinet   ابؼطورة بالتوشيات و الزخارؼ الدقيقة التي جعلت من لوحاتو مشاىد إيروتيكية

كما في لوحة "القبلة"، "ابغقيقة العارية" و أيضا فتيات إيف  )جنسية( و صورا مفعمة بالزينة ابؼزركشة،  
 Egon 1890ابؼلطخات بالطلاء الازرؽ. ثم الفناف النمساوي إيغوف شيل  y.klein كلاين

sheilk  الذي ينفرد بإبداع صور لأجساد عارية لفتيات في وضعيات متشابكة ينفذىا غالبا
و الورؽ.لوحاتو   على السنائد  من الكانفااااالتلوين  2و الأقلاـ gowache بصبغات الغواش

                                                           
، القارة، 1اىيم البتَي بؿروس، مؤسسة مناوي  للتعليم و الثقافة، ط: جتَي بروتوف، عصر النهضة مدة قصتَة جدا، تر: إبر  1

 .17،ص 2014
 : بؾلة نزوى، ابعسد و نوافذه الغوائية في الفن التشكيلي، مرجع مذكور. 2
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تعبتَية ملأى بؼشاىد ابعنسية، رجاؿ عراة بجانب نساء عاريات يختلفن في البنية ابعسمانية عن نساء 
ابؼكتنزات و ذات ابؽيئات البالونية ابؼوسومة بنوع من النرجسية الطفولية.  p.Botero فرناردو بوتتَو

الذي تثتَ التقزز و  manery ة العديدة لفناف الدادائية ماف رايفضلا عن الأعماؿ الفوتوغرافي
الاشمئزاز. وىي على نقيض فوتوغرافيا الفنانة الإيرانية ابؼعاصرة شادي غريدياف التي تبرز نساء عاريات 
قابعات خلف ابغجب نصبغ إلذ ما تقدـ لوحة" العارية الكبتَة" التي نفذىا جورج براؾ 

G.Braque  و تبدو في نسق تعبتَي مغاير لأسلوب صديقو التاريخي  1907/1908في شتاء
 le grand بيكاسو وقاؿ من أي تأثتَ إفريقي... و كذلك لوحة "ابؼستدعي الكبتَة

mastubution لسالفدور ديالر s.Dali  ثورة فنية  1929التي أحدثت خلاؿ ظهورىا عاـ
بؼاضي. إذ نرى فيها وجو امرأة يداعب فخذ تركت أثرا عميقا في بنية ابعماؿ الأوروبي خلاؿ القرف ا

 Max إلذ جانب لوحة "ليحيا ابغب" الفناف ماكس آرنست   رجل مع ظهور جهازه التناسلي...

Arenst  التي تصور التحاـ جسدي إمرأة و رجل عاريتُ و مغلفتُ بفتًة تبدو كالقلبي حديدي
الية أيضا يصح ابغديث من أعماؿ في السري  1يوسف ليمود-حوؿ تضاريسهما ابؼتشابكة بتعبتَ د

و لوحة "ابؼرأة/ابؼرآة" و  1914 "، و لاسيما لوحة "إغتصابR.Magritte الفناف رونيو ماغرين
العلاقة ابػطرة التي تظهر فيها امرأة عارية حاملة مرآة كبتَة تغطي جزءا كبتَا من جسدىا و قد 

اولة ستً صدرىا فضلا عن ذلك تبرز عكست صورة جانبية بؽا تبدو فيها كما لو أنها تستدير بؿ
الذي دأب طويلا على رسم أجساده  p.Biconبؾموعة من إبداعات الرساـ فرانسيس بيكوف

بطريقة تصويرية تشذيرية مسبوقة برسوـ برضتَية )اسكيزات ( سريعة التنفيذ و مصابع صيغي يعطي 
ة إلذ قرابتُ و وسطاء حالات من الإنطباع بأف الفناف ينجز قداسا بدائيا مقولا كل موتيفاتو الفني

العنف الفتٍ للتدليل على أف الإنساف منذ وجوده في ابغياة و ىو يتلذذ بصناعة الفاجعة و كلما ازداد 
إحساسو بالذنب ازداد إبغاحو على الانتحار في ابغياة أو من أجل ابغياة ىاربا منها إلذ حد 

لفنانات ابؼعاصرات نذكر الأمريكية أليكس التي من ا 2.الإستسلاـ، أو مقبلا عليها إلذ حد الغطرسة
تشتهر برسم أجساد بارزة بواسطة صبغة الأكريليكعلى لوحة الكانفا كما ترسم مباشرة على أجساد 
حية فتبدأ و كأنها لوحات متحركة فضلا على اشتغابؽا في بؾاؿ الفوتوغرافيا و التجهيز داخل الفراغ 

                                                           
 .2006ديسمبر  18 -1768: يوسف ليمود، ابغوار ابؼتحدث، العدد  1
 www.alwan.org:واردة ضمن مقالة منشورة بدوقع  2
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الذي  man ray لذي أبقزه فناف الدادائية الشهتَ ماف رايالإنستليشن ثم ىناؾ العمل الضوئي ا
يدثل بورتريها فوتوغرافيا تظهر فيو زميلتو السويسرية متَيت أوبينهانً عارية ملطخة بابغبر زد على ذلك 

التي تتماىى فيها أعضاء ذكورية مع  l.bourgeors القطع النحتية للفنانة ابؼعاصرة لويربورجوا
 Marlinالتصاوير ابؼائية )الأكواريل( للرسامة ابعنوب إفريقية مارلتُ دوماس  أخرى أنثوية. و كذلك

Dumas  ابؼليئة بالعديد من الإيحاءات ابعنسية القريبة من البورنوغرافيا... مع الإشارة كذلك إلذ
التي بذسد مشاىد غتَ معتادة  naboyoshi araki أعماؿ  الفوتوغرافية الياباني بانويوشي أراكي

لجأ إلذ قلب الأعضاء ابؼصورة داخل السنة بشكل مثتَ للإنتباه، و على ابػصوص الأعضاء حيث ي
ابغساسة في جسم ابؼرأة كالفتحة و النهدين و غتَ ذلك من الأعضاء التي يقدمها منشظية... و أيضا 

ا النبي يدتزج فيها ابعنس بالعنف نضيف أيض valé export أعماؿ الفنانة النمساوية فالر إكسبور
( الذي 2004متوفي عاـ ) tom wesxlaune بذربة الفناف الأمريكي ابؼعاصر توـ ويسيكي

 .اشتهر بإبقاز لوحات كولاجية عارية
خلافا للتجارب التشكيلية ابؼذكورة و ضمن فن البوب آرت الذي اختلط فيو العري مع البضائع و 

مع لوحات مارلتُ مونرو أو  A warhol السلع ابؼعلن عنها تشتهر بتجربة الفناف أندري وارىوؿ
علبة حساء أو الزعيم الصيتٍ ماو. فابعسد العاري ىو صفنو التي تسعى إلذ أف تكوف صعيدة لفكرة 

 1.بدادتو و لا تهتم بأثره ابؼدوي  غالبا ما تكوف خليعة و ىي فكرة تقوؿ ابعماؿ لأنها تهتم
جديرة بالانتباه، ىي للفناف جتَارد  و بابغديث عن البوب آرت يجرنا إلذ ابغديث عن بذربة فريدة

ابؼولع برسم النساء عاريات بتقتٍ تصويرية عالية ابؼستوى و الأداء  geralard richterريتتشر 
  القريبة من تقنية التصوير الفوتوغرافي... و غتَىم من الفنانتُ.

 

 

 

                                                           
روؽ يوسف، ىذياف ابؼنسيات الإيروتيكي '' مقالة واردة بابؼلحق الثقافي لدريدة النهار اللبنانية. و أيضا بدوقع الإمبراطور :  فا 1

www.alionbaratur.com 
 

http://www.alionbaratur.com/
http://www.alionbaratur.com/
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 المبحث الثالث : العري بين المقدس و المدنس
من ابؼنظور   (le profure)أو العري ابؼدنس  (la sacré)ابؼقدس إف العلاقة العامة بتُ العري

الاجتماعي أو الإيديولوجي أو حتى من ابؼنظور الفتٍ الكلاسيكي ىي علاقة مكشوفة و واضحة 
لافتقارىا القيمة و النزعة الإنسانية. إف ىذه العلاقة الأزلية و اللغوية بتُ ابعسد و ابؼقدس و التي 

 .1شيلية و في علاقة الوطيدة بابؼقدستظهر في اللوحات ال
وجعلت كل منها يتمرد على الآخر فتارة يهيمن ابعسد و يعانق ابؼدنس و تارة أخرى يهيمن ابؼدنس 

تتصارع فيما بينها.أصبح ابعسد  و يعانق ابؼقدس و يخلق أجساد غريبة عن الوجود و تصبح
باستًاد أجساد أبناءىم الذين قالوا  الفلسطينيوف يطالبوف"الفلسطيتٍ مستوطنا و بؿتلا و أصبح 

كاملة الأعضاء أي مصيبة جديدة تواجو ابعسد الفلسطيتٍ..... إنو لد يعد جسد  "برصاص المحتل
بؿتل فقط بل سار غنيمة عضوية لأطباء الاحتلاؿ... كفا  الفلسطيتٍ أبا أف يكوف عدوا دينيا أو 

ىكذا بروؿ ابؼقدس نقمة على ابعسد 2.نود الأطباءقوميا لليهود وبروؿ إلذ ثروة أو طريدة أخلاقية للج
 .و مدنسا لو

 البعد المقدس للجسد في المسيحية:  ( أ
في الإسلاـ يقيم الناس العبادات حيث لا توجد صورة و لا رسوـ تشابو جسد الإنساف بخلاؼ 

نة الكنيسة نرى فيها صور ابؼلائكة و القديستُ عند ابؼذبح، ينتقدىا صور جسد ابؼسيح حيث أيقو 
جسد ابؼسيح عند اليمتُ و العذراء عند مرنً أيقونة صورتها عند اليسار و كثتَا ما نرى صور جسد 
ابؼسيح شبو عاري مصلوب على الصليب و يرمز ابعسد ابؼصلوب إلذ آلاـ الإلو الذي يعتقد 

 3ابؼسيحيوف أنها طريقة ابػلاص البشري...

                                                           
1 : Guillemin. J. L. Egon Schiele. Narcisse écorché. Op cit. P49 " La plus grande 

expérience de sentiment est religion et art. La ratures est but. Mais la bar est Dieu. 
Et je le nessens fort très fort le plus forte. 

مارس  8: فتحي ابؼسكي '' أيها ابعسد الشرقي من أنت''، قسم الفلسفة و العلوـ الإنسانية، موقع مؤسسة مؤمن بلا حدود،  2
2015. 

 .30/31رموزية الطهارة و النجاسة، ص  -: فؤاد إسحاؽ ابػوري، إديولوجية ابعسد 3
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لذي صور بتُ جسد ابؼسيح مصلوب على فيأتي  البعد ابؼقدس للجسد من خلاؿ شكل ابعسد ا
الصليب و الأبعاد التي يرمز بؽا '' حيث يتخذ ابعسد و منو التجسد بذسيد الرب بشكل إنساني 

 معاني و رموز متعددة.

خلق الإنساف على صورة الله ليس في النفس فقط بل في الإنساف كلو و صورة الله في الإنساف ليست 
الإنساني بل ىي تشمل طبيعة الإنساف كلها فابعسد و النفس  منحصرة في عدـ معتُ من ابؼركب

خلق على صورة الله بيد الله أي بالإبن و الروح القدس و يقوؿ بوستينوس بـاطبا أحد الذين ينكروف 
قيمة ابعسد بؼن الواضح إذا أف الإنساف ابؼخلوؽ على صورة الله لو جسد لأف القوؿ بأف لا قيمة 

الله و لا شرؼ لو قوؿ غتَ صحيح و مشتُ. فالإنساف ليس روحا فقط  للجسد ابؼخلوؽ على صورة
 1ولا جسد فقط.'' الإنساف وحده من النفس و ابعسد.

يعتبر ابعسد مقدسا في ابؼسيحية من خلاؿ فكرة التجسيد و الابراد، التي تقابل في الفكر الصوفي 
الذي ابزذه الرب لكي يحل بتُ  الإسلامي مبدأ ابغلوؿ في الذات الإبؽية، فابعسد ىنا ىو ابؽيكل

خلقو و من يفسده و ىو يفسد طهارتو و قداستو كوف كرامة ابعسد في ابؼسيحية بتُ ابعسد 
ابؼسيحي بالإبراد يدتنا ابؼسيح أف الابراد على ابؼستوى الفزيولوجي و إبراد مع الرب من الناحية 

لب الذي ىو مكبت مركز النفس. فمن الروحية فالإبقيل يعلمنا أف مصدر ابػطيئة ليس ابعسد بل الق
و ىنا ما ابعسد إلا وسيلة تعبتَ عن مقاصده و رغبات  2القلب بزرج السرقة و الزنا و القتل متا .

القلب. و كذلك ابؼقدس ابؼسيحي يتصر من الآية القائلة: إف الكلمة صارت جسدا بهذه الآية تشتَ 
ف ابعسد في ابؼسيحية لديو قوانتُ أخرى غتَ إلذ بذسيد السيد ابؼسيح. و من ىنا يفهم مباشرة أ

 3خاضع لقوانتُ الطبيعة.

                                                           
 .6/05/2012بتاريخ  http// :www.rkanau3.com: نصحى عبد الشهيد، الرؤية ابؼسيحية للجسد   1
 -07: 12. 3/12/2011حنتُ عبد ابؼسيح سيموني خادمة الرب يسوع، مفهوـ ابعسد في ابؼسيحية،  2

http// :www.elw7ba.com 
 .180، ص2009، ،1: حبيب شاروني، فكرة ابعسم في الفلسفة الوجودية، التنوير للطباعة  والنشر، بتَو، لبناف، ط 3
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فابؼسيحية تدعو إلذ العناية بابعسد كعطية و ىبة صابغة أعطاىا الله للإنساف ليحافظ عليها و 
يسنتثتَىا لمجد الله و خدمة الناس و تدعو للعناية بو و بصحتو و تغذيتو كما يعتتٍ الرب بالكنسية. لد 

 (29:5جسد قط بل بقوتو و يريو كما الرب أيضا للكنيسة. ) أبضد  ينبغي أحد

 البعد المدنس للجسد في المسيحية:   ( ب
في الفكر ابؼسيحي توجد زاوية أخرى يطل منها ابعسد في بعد آخر ألا و ىو و ابؼدنس الذي يعتبر 

الزاوية ىي ابؼوقف  ابعسد مصدر الشهوة والرغبات وغالبا ابػطيئة. فالابكطاط و الدونية للروح و ىذه
الذي يعطي من شأف الروح و يعتبرىا الأبظى. و علامة وجود الإنساف بينما ابعسد مصدر الغائية و 

ابعسم ىو علامة نهائية أنو من يعيد بالطريقة ما إلذ كل لا يرغب الإنساف في أف ىشاشتها   نهائية "
في العالد إنو كريو و غريب و مثتَ  عيوبنا حدودنا أمراضنا موتنا و يقيدنا إلذ غرائزنا و يسجن

بفا جعل ابعسد في ابػطاب  1من ىنا ابؼيل إلذ النظر للجسم على أنو منجس بإمتياز. ."للاحتقار 
الفكري ابغداثي لغريب يعاني إشكالية إلتباسو بابعنس ما بتُ قمع و إباحة كبتَة كرد فعل عن 

يم و ما تعرض من خطاب أخلاقي على اللاىوت ابؼسيحي الكنيسي ابؼنحرؼ على الإبقيل السل
ابعسد'' بقد بؽذه ابػاصية التأرجيحية لاشكالية ابعنس في الغرب تفستَا في جدلية ابعنس في الغرب و 
جدلية الشر و ابعذب و بتُ الرغبة في إطلاؽ ابغريات ابعنسية إلذ أقصى ابغدود بحيث تصبح قضية 

عية إلذ كب كل ما ىو غريزي بحجة أنو رغما يدنس لا تهتم إلا بأطرفي الأمر  و بتُ النزعة الدا
قديسة الإنساف و انعكاس على ابػطاب ابعنسي الذي ظل يدنس بتُ إرادة بؿوه من قاموس ابغياة 

اليومية و بتُ رغبتو في برريره من كل الضوابط الأخلاقية و إخراجو من كل دلائل قيمية بحيث يكتب 
2مدلولاتو طابعا حياديا.

 

                                                           
 .112، ص2011: ميشلا مارزانو، فلسفة ابعسد، تر: نبيل أبو صعب، ابؼؤسسة ابعامعية للنشر، بتَوت، لبناف،  1
، 1يا الفكر و الأدب، جولات في الفكر العربي و الغربي، شركة دار الأمة، ابعزائر،ط: نصر الدين بن غنية ، في بعض قضا 2

 .36، ص 2002
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 المبحث الاول : العري و المجتمع :

من القديستُ ابؼسحيتُ  الأولذؿ يديز عري معتُ أيضا الفقر الطوعي و التكفتَ عن الذنب للأجيا

سانت روش يظهر طاعونو بوبو  أومرنً المجدلية في كهف سانت بوـ  أوالقديس جتَوـ في الصحراء 

بالنسبة للشهداء و التائبتُ فاف والد علياء رساـ  أمابـتلفة في حالة نسبية عري  أوقاتيدكن بسثيلو في 

ـ عندما يكتب انو يجب بسثيلهم عراة من اجل التعبتَ العا الرأيمن القرف الثامن عشر يكرر  أيقونات

 يكوف التائبوف في الصحراء ليسو بيضا بل مشويوف بالشمس .  أفعن معاناتهم يجب 

    صعوبة لأنو لا يكفي شرح التمثيلات العارية للقديس للادعاء أكثرتطرح مرنً المجدلية مشكلة 

 الشخصي. للإخلاصكانت بـصصة   بأنها

 لإرساؿحتى الضغط على صدرىا  أوحقيقة بسثيل العذراء و ىي ترضع الطفل يسوع  يدكن قراءة 

فم القديس برنارد في حالة نشوة وفقا للتمثيل ابعنسي في ذلك الوقت يتم سحب  إلذنفث ابغليب 

 ابؼثالية . الأـابؼرضعة مؤقتا من النشاط ابعنسي و الرضاعة الطبيعية التي تشكل صورة  أوابؼرأة ابغامل 

عندما علم  أيوبمن سفر  مأخوذةعبارة  إلذابؼنحوثة  أويستند التعري ابعزئي للجثة ابؼرسومة 

  و سجد الأرضبنفسو على  القيو مزؽ معطفو و حلق رأسو ثم  أيوببابؼصائب التي حلت بو قاـ 

      سأعود عاريا . في الواقع كانت ابعثث عارية برت الكفن   أميو قاؿ خرجت عاريا من بطن 

            في العصور الوسطى ولا تزاؿ في العصر ابغديث و ابعثة ابؼلبسة ىي من عمل رجاؿ الدين
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      ابعثث قد عريت أفو الفئات العليا و ابؼتوسطة في العصر ابغديث من المجتمع . لكن لا يبدو 

 العامة لكنها كانت مغطاة جيدا بالغطاء .  الأماكنفي 

عددا معينا من بسثيلات ابعثث العارية ىي تذكتَ بابغالة ابؼميتة  أفف يعتقد دانييل الكسندر بيدو 

 .للإنساف

تلك ابعثث التي تلتهمها الديداف التي ىي التًانزيس  أوتتضح ابغقيقة في حالة بعض الرقصات ابؼروعة 

 في القرنتُ ابػامس عشر و السادس عشر .

دينونة لسيستتُ لكن في عاـ  أخرريا في بربظو عا أبقلوالغبار قاـ مايكل  إلذعندما عاد ابعسد 

كاف بوؿ الرابع قد غطى   1559احتجاجات قوية في عاـ  اثأرعندما تم الكشف عن الكل  1541

     لبيوس ابػامس  أخرتم بؿو عري  1566التناسلية بواسطة دانييل لدي فولتتَا في عاـ  الأعضاء

   نبوذوف عراة مثل الشياطتُ و يؤكد الواعظ : يرتدي ابؼنتخبوف ستًة بيضاء و ابؼ الآخرةفي بسثيلات 

 في ابعحيم ستكونوف عريانا بػياركم و تشويشكم العظيمتُ , بفا يجعل الشياطتُ يضحكوف كثتَا .

    دؿ على شيء  إذاىذا العري  أفو الظاىر  الألواحالنفوس في ابؼطهر تقضي الوقت عارية على 

 فقتَة . أرواح أنهمفهو يدؿ على 

في ابغسباف التًاث  تأخذ أفات القديدة و العري البذيء علاوة على ذلك كاف على ابؼسيحية الذكري

في العصور ابؼسيحية ابؼبكرة سيكوف التمثاؿ اليوناني  أولذيقوني اليوناني الروماني بعد فتًة دمار الأ

 عشر . القراءة لاسيما خلاؿ عصر النهضة البدائي في القرف الثاني لإعادةالروماني موضوعا 
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خلاؿ عصر النهضة ثم في الفتًة الكلاسيكية ابعديدة يعلو التماثيل القديدة ابعسد العاري لد يعد 

 مرادفا للضعف بل للصحة.

 : الإباحةالعري بين الفن و 

كاف جسم الإنساف واحدا من ابؼواضيع الرئيسية للفنانتُ. في العصور القديدة، وخاصة في الفن 

ابؼوضوع الأكثر شيوعا. اليوـ واحد من ابؼواضيع الأولذ  الذكوريسم البشري اليوناني، وكاف عاري ابع

 .التي يربظها الفنانوف جسد ابؼرأة العارية .

وكاف العري ابؼوضوع ابؼفضل في اللوحات وابؼنحوتات، والتصوير الفوتوغرافي. ىذه ابؼمارسة ربدا بدأت 

وف ابؼلابس أو القليل او الشفاؼ منها ، ولكن  مع تصوير الآبؽة في اللوحات القديدة. كانوا لا يرتد

 .كاف من الطبيعي أف ترسم على ىذا النحو .

اليوـ ومع ذلك، ىناؾ من  يعتبر العري فنا أو اعتباره من ابؼواد الإباحية. ابؼواد الإباحية ىو تصوير 

عارية قديدا غتَ للجسم البشري لغرض الإثارة ابؼثتَة وابعنسية. في الواقع، كانت تعتبر أعماؿ فنية 

 .صابغة للظهور للشعب في القرف التاسع عشر .

ومع ذلك فقد تم صنعها وينظر إليها على أنها أعماؿ فنية من قبل أولئك الذين صنعوىا. في الآونة 

 .1الأختَة وضع خط رفيع بتُ العري في الفن وابؼواد الإباحية .

هم أف نلاحظ أف العري في الفن يهدؼ ومن ابؼ الفرؽ يكمن في كل تصور وتفستَ بؽذا ابؼوضوع

للسماح للناس بتقدير ابعماؿ للجسم البشري . ابؼواد الإباحية، من ناحية أخرى، تهدؼ إلذ إثارة 
                                                           

1 http://www.farq.xyz/25/4645.html 
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 ابؼشاعر ابعنسية من الأفراد وابعمهور. 

كاف لظهور فناف سوري لاجئ في أبؼانيا عارياً على خشبة ابؼسرح، يدعى حستُ مرعي، وىو يدثل 

ضمن فعاليات أياـ قرطاج ابؼسرحية، في تونس، وقْع ” يا سيد“أو ” يا كبتَ“سرحية بعنواف دوراً في م

الصدمة داخل تونس وخارجها، فهو لد يتجرأ على ذلك عندما قدّمت ابؼسرحية في أبؼانيا، البلد الذي 

   من أوائل من دعا” جوتو“ظهرت منو دعوات التعري والعري، ويزعم أف أسطورة الأدب الأبؼاني 

أف الطبيعة الإنسانية أولًا، والطبيعة ” الكبتَ“إلذ التعري بصفتو الأصل ابغقيقي للإنساف، وفات 

المحيطة ثانياً، ومركزية الإنساف الثقافية في ىذا الكوف ثالثاً ىي التي فرضت على الإنساف اللباس، 

 ه الفوضى.وراء كل ىذ“ابغداثة “ولكن فلسفة الانقلاب على الواقع والتضاد معو باسم 

              بفا زاد من حدة الصدمة بذاه حالة التعري على ابؼسرح التونسي أف ابؼسرحية الفضيحة 

    أو التي اشتملت على ابؼشهد الفضيحة الذي عرّى فيو ابؼخرج عربياً أماـ مشاىدين عرب بفوّلة 

التونسية تُصد ويرفع في وجهها من وزارة الثقافة التونسية، في حتُ أف الكثتَ من الأعماؿ الدرامية 

 بطاقة قلة الإمكانات ابؼالية ابؼتوافرة في الوزارة.

كما زاد من حدة الصدمة التي دفعت ابعمهور بؼغادرة قاعة العرض، أو بعض ابعمهور، دفاع البعض 

 1عن الفضيحة، وتصريح بفثلة تونسية بأنها مستعدة للتعري إذا كاف الدور يتطلب ذلك.

منهم مدير ابؼسرح البلدي إلذ الدفاع عن ابؼشهد بحكم أنو لد يحمل إيحاءات جنسية وذىب آخروف و 

أراد بها ابؼمثل التعبتَ عن انتهاؾ ابغرمات في العالد العربي، ولد يفسر « رسالة«مسقطة، بل وصفها بػ
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الفرؽ  لنا كيف يدكن الاحتجاج فنياً على انتهاؾ المحرمات.. بانتهاؾ المحرمات؟! ويطرح السؤاؿ: ما

بتُ مشاىد ابعنس ومشاىد ابعنس التعبتَي؟ وكيف يدكن التفريق بينهما إذا استخدمت نفس 

 الأدوات وأدت لنفس التأثتَ والنتائج، مثلا؟ً

إنو أشبو بشرب ابػمر للسكر، وشرب ابػمر بنفس الكمية لإظهار كيف يشعر الشارب، وكيف 

في سيناريو عن حالة « فنية»جنسية، وأخرى  يتصرؼ وكيف يراه الآخروف! ثم ما الفرؽ بتُ بفارسة

اجتماعية؟ ىل هما مشهداف بـتلفاف؛ الأوؿ جنسي، والثاني تعليمي، فتٍ، تثقيفي مثلًا؟! وىل يقبل 

 أف تقوـ قريباتهم بهذه الوظيفة أو ىذه الأدوار؟!

   إباحية مقنّعة :

الغرب، ووضعت الكثتَ من العراقيل  منذ عقود والأفلاـ ابعنسية برصد ابؼليارات، ثم خبا الولع بها في

أمامها وأماـ بثها حتى على مواقع التواصل الاجتماعي، وىناؾ دوؿ تلاحق الراغبتُ في تصوير تلك 

 الأفلاـ؛ بل ىناؾ جدؿ لا يزاؿ متواصلًا في الغرب وبرديداً الولايات ابؼتحدة حوؿ مشاىد ابعنس 

 1في الأفلاـ.

ـ( من ابؼنظرين لفلسفة التعري؛ حيث ألف 1958 - 1869” )ريتشارد أو نغيفتَ“ويعد الأبؼاني 

عاـ ” التعري..“، وألّف كتاباً آخر بعنواف ”الناس العراة مرة أخرى“ـ كتاباً بعنواف 1903عاـ 

   ، وىي ثاني رابطة للعراة في أبؼانيا، وكانت الأولذ ”رابطة العراة“ـ، وأسس في العاـ نفسو 1908
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ف وراء دعوتو تلك حالتو الصحية؛ حيث كاف مدمناً على شرب ـ، وكا1898قد تأسست عاـ 

     ابػمر والتدختُ، وكاف مصاباً بطفح جلدي، وكاف الأطباء يوصونو بأشعة الشمس وبالإقلاع 

 عن التدختُ وشرب ابػمر.

ى وكما كانت الأفلاـ الإباحية الأكثر مبيعاً، كاف فن النحت والرسم الذي يظهر جسد ابؼرأة عارياً يلق

الإقباؿ في القروف من ابػامس عشر حتى العشرين، وقد برزت أبظاء عديدة في ىذا المجاؿ، مثل: 

 وغتَىم.”.. أوغست دومنيك“، ”دييغو رودريغيز“، ”تيتسانو فيتشليو“، ”جورجيو باريرلر“

بعُداً  ية الأفلاـ الإباحوفي السينما تم التحايل على الرقابة وعلى ابؼشاىد بإعطاء ابؼشاىد ابعنسية في 

    سياسياً واجتماعياً وصحياً يجعل المجتمع يتقبل تلك ابؼشاىد التي تقدمها السينما بأنها تتحدث 

عن مشكلات ابؼخدرات وابعريدة ابؼنظمة، والرقيق الأبيض، والشذوذ والسحاؽ بتُ النساء، وتُظهر 

ولكن بأكثر احتًافية، بل بأكثر بساماً، ” البورنو“تلك الأفلاـ مشاىد من ابؼمارسات ابعنسية كأفلاـ 

إغراء وابتذالًا وتأثتَاً سلبياً، لا سيما عندما يتم اختيار بقوـ تلك الأفلاـ ابعنسية ابؼقنعة بغلالات 

ـ، وقد قامت بؾموعات الضغط 1890وقد بدأ ذلك منذ عاـ  1.سياسية واجتماعية وما شابو

ـ لتأسيس ميثاؽ 1930لك ابؼشاىد؛ بفا اضطر بصعية السينما الأمريكية عاـ بجهود كبتَة بؼنع ت

أعواـ فقط، وتم  4يشمل معايتَ الأفلاـ ذات المحتوى الصالح للعرض، لكن سرعاف ما تم تقويضو بعد 

بذاوزه بساماً نهاية ستينيات القرف ابؼاضي، ثم بدأت قناعة لدى السينمائيتُ بالتخفيف من ابؼشاىد 
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ة في الأفلاـ، وأصبح العري مسبة وفضيحة، كقوؿ مديرة بؼوظفة في أحد الأفلاـ ابعديدة: ابعنسي

 ”.بؼاذا تلبستُ ىكذا كما لو كنت عاىرة؟“

وأصبح التعري في الأفلاـ السينمائية الأمريكية موضوعاً يحظى بنقاشات ساخنة بتُ ابؼختصتُ في ظل 

شاىد جنسية فاضحة حسب تقييم النقاد السينمائيتُ التأثتَ السلبي على عوائد الأفلاـ التي تتضمن م

الكبار، وأصبحنا نقرأ ونسمع عن بعض السينمائيتُ ولا سيما ابؼمثلات اللواتي يرفضن بسثيل مشاىد 

جنس ولد يعد يقتنعن بأف ابعنس التعبتَي يختلف عن ابعنس للجنس، ليس ذلك فحسب، بل أصبح 

بظعتهم وصورتهم في المجتمع، ولد يعد يشفع بؽم بأنهم  الكثتَ من الفنانتُ والفنانات يخشوف على

 يقوموف بتأدية الأدوار بدوف مشاعر وأحاسيس خاصة تفرض نفسها بحكم الطبيعة.

وىل ىناؾ فعلًا حدود فاصلة بتُ التعري بوصفو فناً والتعري بوصفو سلوكاً إباحيا؟ً وقد علّق قاض 

بوتر »، وىو القاضي بالمحكمة العليا الأمريكية أمريكي على سؤاؿ حوؿ ابؼفهوـ القانوني للتعري

، وبذلك تسقط ابغدود الفاصلة «بإمكاني وصف التعري أو المجوف بدجرد رؤيتو»بالقوؿ: « ستيوارت

 1ويأخذاف نفس ابغكم.

صعوبة التفريق بتُ الاثنتُ؛ لغلبة الطابع ” بتُ توينوموغيشيا“ويؤكد البروفيسور واختصاصي القانوف 

، ابؼتخصص في علم ابعريدة: ”جوف كونكلتُ“كل منهما، ويقوؿ ابػبتَ السيسيولوجي ابعنسي على  

التعري الفتٍ وصف يجب إسقاطو عن كل مادة مشتملة على بؿتوى إباحي بظعي أو بصري، ما داـ “
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ما الفرؽ بتُ مشهد زوجة بسارس ابعنس الفتٍ في دور “، وتساءؿ: ”مثتَاً للغرائز ابعنسية كغتَه

 ”.خرى بزوف زوجها؟بسثيلي، وأ

يرى البعض أف العري شكل من أشكاؿ التحرر أو ابغرية، لكن في عابؼنا ابؼعاصر رأينا ابؼستبدين 

 الاحتشاـ والالتزاـ، ولد يروا  -ولا يزالوف يحاربوف-ينادوف بالتعري، وما يرتبط بو من بؾوف، وحاربوا 

    حتُ نظر للحجاب على أساس  في العري ثورة بل العكس بساماً حيث كاف أحد أسلحتهم، في

 أنو خطر سياسي قبل أف يكوف خطراً نمطياً على ما يرغب ابؼستبد والدكتاتور فرضو على المجتمع.

إف السؤاؿ الذي يطرح في أوروبا وأمريكا وأستًاليا والغرب اليوـ ىو: ما الذي يدكن أف يأتي لاحقا؟ً 

لقد فتحنا القمقم “إف بعد كل خطوة خطوة أخرى؛ ماذا بعد التعري؟ بالتأكيد كما أثبتت التجربة ف

ولا نعرؼ حجم ابؼارد، وسط التبجح بالفضائح ابعنسية سنسقط يوماً في قاع ابغضارات ونكتشف 

 1”. قاعاً أعمق
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  ملخص :

    التعري في الفن موضوع  مقبوؿ منذ العصور القديدة بينما الإباحية ىي تعبتَ غتَ مقبوؿ و الذي 

 ىا في السنوات اللاحقة .تم تطوير 

التعري في الفن أمر طبيعي وانو يهدؼ الذ السماح للجمهوربتقدير جسم الإنساف بينما الإباحية 

 تهدؼ لإثارة ابؼشاعر ابعنسية في ابعمهور.

نماذج من الأعماؿ الفنية العارية تشكل بشكل طبيعي ولا ينقل أي إثارة جنسية في حتُ أف النماذج 

 بتَات مثتَة جنسيا.الإباحية بؽا تع

ومن ابؼقبوؿ في المجتمع التعري في الفن في حتُ يعتبر العري في ابؼواد الإباحية صورة غتَ ملائمة 

 وبؿظور في معظم المجتمعات .
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 يةالمبحث الثاني : العري في المدارس الفنية التشكيل

 المدرسة الكلاسيكية :

 ادم وحواء للفنان لوكاس كراناش :

  ر آدـ وحواء في اللحظة ابؼصتَية عندما عصيا الله وارتكبا ابػطيئة الأولذ. القصة مأخوذة تم تصوي

من الكتاب ابؼقدس  الشيطاف على شكل ثعباف يلف على الأغصاف يشجع حواء على قطف بشرة 

من شجرة ابؼعرفة ، الشجرة الوحيدة في جنة عدف التي منعها الله من بؼسها. بعد أف قضمت الثمرة ، 

سلمتها حواء لآدـ. على الرغم من أف لوكاس كراناش صوره متًددًا ومربكًا على ما يبدو ، إلا أف آدـ 

قريبًا سيتذوؽ طعمو أيضًا وسيتم طرد الزوجتُ كعقاب. يخلق عرض كرانش بعناية للحيوانات ابؼسابؼة 

نبي الشجرة ، إحساسًا بالصفاء ، والذي سيضيع قريبًا. سيصبح الأسد وابغمل ابؽادئ ، على جا

 أعداء طبيعيتُ.

نسخة من ىذا ابؼوضوع. تعتبر ىذه اللوحة من أكبر وأبصل  50أنتج كرانش وورشتو أكثر من 

 اللوحات. يبرز تصويرىا ابعذاب لشخصيات عارية في بيئة طبيعية فاخرة موضوع الإغراء في قلب 

الكرمة  المحملة بالعنب وابؼتصاعد ىذه القصة التوراتية. ومع ذلك ، يتم تضمتُ موضوع الفداء أيضًا. 

إلذ أعلى الشجرة ، تتعارض مع الثعباف ابؼوجود في الأعلى. النبيذ ىو رمز تقليدي للدماء التي سفكها 

 1ابؼسيح ، والتي ستعفي البشرية من خلاؿ صلبو.
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سم  61×  167سم لآدـ ،  63×  172آدـ وحواء ىي لوحة زيتية على لوحتُ ، صورة مزدوجة )

       من قبل الفناف الأبؼاني لوكاس كراناش السابق. العمل بؿفوظ  1528، موقعة ومؤرخة ( بغواء

 1في متحف أوفيزي في فلورنسا.

 لوحة الماجا العارية  و الماجا المرتدية ملابسها :

  بواسطة فرانسيسكو غويا ، وىي واحدة من أشهر أعمالو ،  1800ىي لوحة تم ربظها قبل عاـ 

        ،  1805و  1802نظتَتها مع ابؼاجا ابؼرتدية ملابسها  ، ابؼؤرخة بتُ عامي وقد شكلت 

 ربدا تم إنتاجها في طلب مانويل جودوي ، لأنو من ابؼؤكد أنهم كانوا جزءًا من خزانة طلاء في منزلو.

ر أماـ في كلتا اللوحتتُ ، تم تصوير جسد ابؼرأة ابعميلة بالكامل ، مستلقية بهدوء على وسائد وتنظ

ابؼشاىد. إنها ليست عارية أسطورية ، ولكنها امرأة حقيقية ، معاصرة مع غويا ، وحتى في وقتها ،  

كانت تسمى لا جيتاف. تشتَ مقدمة ابؼاجا العارية إلذ أنو في الوقت الذي تم ربظو فيو ، لد تكن 

 اللوحة مصممة بحيث برتوي على قلادة.

ذي يدنحو غويا بعسد ىذه ابؼرأة العارية ، اللمعاف الذي يتناقض يدكننا التأكيد على الإشراؽ ابػاص ال

مع بقية الغلاؼ ابعوي ، والانضماـ إلذ ىذا اللمعاف ، التعبتَ النموذجي الذي يعرؼ غويا كيف 

 2يعطيو للعيوف.

                                                           
1 Courtauld.ac.uk.hightlights/adam-and-eve 
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من اللافت للنظر أنو على الرغم من قوة ضربات الفرشاة التي بسيز غويا ، فقد كرس الفناف نفسو 

ابعسد والظلاؿ من خلاؿ مرافقتهم بتشكيل دقيق للأقمشة ؛ يتلاعب التلوين بدقة مع اللوف لعلاج 

الأخضر الذي يتناقض مع الأبيض والورد ، بحيث يبدو ىذا ابعماؿ الشاب وكأنو يطفو بفضل إشراقو 

 ورقتو ، ليطفو في مكاف مظلم ينتَ.

ا العارية و ابؼاجا ابؼرتدية ، ملكًا بؼانويل جودوي نعلم أنو في البداية ، كانت اللوحتاف الكبتَتاف ، ابؼاج

؛ تم وضع الطاولة مع ابؼرأة التي ترتدي ابؼلابس على الطاولة مع ابؼرأة العارية ، وكانت آلية تسمح 

 باكتشاؼ الثانية.

، صادره فرديناند  1807تاريخ العمل في حد ذاتو مثتَ للاىتماـ من خلاؿ مغامراتو: في عاـ 

، قررت بؿاكم التفتيش إخفاءه عن ابعمهور بتهمة "الفحش"  1814ودوي ، وفي عاـ السابع من ج

ورفع دعوى قضائية ضد غويا ، لكن بست تبرئة الرساـ بفضل تأثتَ الكارديناؿ دوف لويس ماريا دي 

 بوربوف إي فالابريجا 

بالشخصية  خاصة  ثم بعدىا رسم ابؼاجا ابؼرتدية بؼلابسها الطريقة التي يحيط بها زي ماجا الأبيض

ابعنس والثدي ، يجعلها تبدو عارية أكثر من الأخرى. يأتي حزاـ وردي اللوف ، مربوط حوؿ ابػصر. 

تم توفتَ ابؼلاحظة ابؼلونة للوحة من قبل بولتَو ، على غرار تلك ابػاصة بدصارعي الثتَاف ، الذين 

 1 دي حذاءً ذىبيًا صغتَاً.تنتهي أكمامهم البرتقالية بأصفاد مزينة بالدانتيل الأسود. ترت
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ربظها غويا بضربات فرشاة براقة ولطيفة وخالية جدًا ، على عكس ماجا عارية ، حيث كاف الرساـ 

     في ضوء يسلط الضوء  Majaأكثر حرصًا في علاج لوف البشرة والظلاؿ. تستحم شخصية 

 على القواـ ابؼختلف.

.        تُ ، وبسدد على سرير وتنظر مباشرة إلذ ابؼشاىدإنها نفس ابؼرأة التي تم ربظها في كلتا ابغالت

 كاف من ابؼفتًض أف الشخص الذي تم تصويره ىو دوقة ألبا.

     كما تساءلنا أيضًا عن الشيء ابؼائل إلذ ابغمرة الذي يدكن رؤيتو برت الوسائد ، فظن البعض 

ة للصورة. وفقًا بؼصادر أخرى ، أنو مقبض خنجر أو خنجر ، بفا يبرز الدلالات الرومانسية والإثار 

 سيكوف نطاقاً مغلقًا.

إف تاريخ العملتُ ، ابؼاجا العارية  و ابؼاجا ابؼرتدية ثيابها ، مثتَ للاىتماـ بحد ذاتو من خلاؿ 

،  1814، صادر فرديناند السابع ماجا عارية من جودوي ، وفي عاـ  1807مغامراتهما: في عاـ 

 ن ابعمهور بسبب "الفحش" "ورفع دعوى قضائية ضد غويا ، قررت بؿاكم التفتيش إخفاءىا ع

 1ولكن بست تبرئة الرساـ بفضل تأثتَ الكارديناؿ دوف لويس ماريا دي بوربوف إي فالابريجا.
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 لوحة النعم الثلاث لرفاييلو :

ا لد يتم التشكيك في نسب اللوحة إلذ رافائيل ، لكن ابؼوضوع ابؼقدـ لا يزاؿ غامضًا وكاف موضوعً 

 1 للعديد من التفستَات.

، أي البنات الثلاث لزيوس   Charitesإذا بسسكنا بعنوانها التقليدي ، فإف اللوحة بسثل النعم أو 

Aglaé  ، )العظمة(Euphrosyne  و )البهجة(Thalie ،ىذا الوصف متنازع عليو .)الزىرة( 

يدس ، بفسكتُ بتفاحتهم مثل في الواقع ، وفقًا لإروين بانوفسكي ، يتعلق الأمر بتمثيل ىيسبتَ 

مثل على الطاولة الأخرى من اللوحة ابؼزدوجة ، والتي ستكوف وفقًا 
ُ
ابؼكافأة ابؼقدمة للبطل ، الفارس ابؼ

 Scipion di Tommasoلو سكيبيو الأفريقي. لذلك كاف من ابؼمكن رسم المجموعة لػ 

Borghese  والرساـ يقيماف في سيينا.   ، عندما كانت ىذه العائلة 1500بدناسبة مناجتو عاـ

كاف رافاييل يعمل وقتها في مكتبة كاتدرائية ابؼدينة ، التي احتفظت في ذلك الوقت بتمثاؿ قدنً يدثل 

  نفس ابؼوضوع .

 

 

                                                           
1 Salomoreinach «trois hypothese de MM » eister et panofsky a propos des trois 

graces de raphaelcopte-rendus des sseance de l’academie des inscription et belles-
lettres vol74 n° 2 .1930 p 191-193  
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وفقًا لسيسيل جولد ، فإف ابؼناظر الطبيعية بغلم الفارس مستوحاة مباشرة من الرسم الفلورنسي 

لة قاـ بها رافائيل إلذ فلورنسا ، مع بيتَ سوديريتٍ ، بينما كاف وبالتالر تم إنتاجو بلا شك بعد رح

 1يعمل في ورشة بتَوجينو في أوربينو.

 

، كشف برليل أجراه مركز الأبحاث وترميم ابؼتاحف في فرنسا عن الرسم الأساسي  1986في عاـ 

     تصف يديها للوحة: قامت ابؼرأة على اليمتُ بإيداءة متواضعة ، ووضعت تلك ابؼوجودة في ابؼن

 على أكتاؼ جتَانها وفقط لذلك كاف الشخص ابؼوجود على اليسار يحمل تفاحة. في ىذا الرسم ، 

تم بسثيل مينتَفا وجونو وفينوس )بدوف حجابها من التواضع( التي اختارتها باريس من قبل عظم 

د ىيسبتَيدس الذين ، ابػلاؼ ، بعد حكمو على جبل إيدا. مع برولات اللوحة النهائية ، يدثل ابؼشه

 من خلاؿ تقدنً تفاحة ، يدنح ابػلود.

     وفقًا بؼؤرخي الفن ابؼعاصرين الآخرين ، فإف فرضية ديبتيش موضع تساؤؿ من خلاؿ الاختلاؼ 

في حجم الشخصيات بتُ اللوحتتُ. حسب رأيهم ، شكّلت اللوحتاف زوجًا وليس ثنائيًا. ستمثل 

 2دموف التفاحات الذىبية كرموز لفضيلة بطل اللوحة الأخرى .النساء الثلاث خداـ فينوس ، ويق

 

                                                           
1 Salomoreinach «trois hypothese de MM » eister et panofsky a propos des trois 

graces de raphaelcopte-rendus des sseance de l’academie des inscription et belles-
lettres vol74 n° 2 .1930 p 191-193  

 
2 Michael wayne cole 16th century Italian art wiley-blackxell.2006 p.42-43 
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 المدرسة الرومنسية :

 لوحة طوافة ميدوسا : 

من قبل الرساـ  1819و  1818طوافة ميدوسا ىي لوحة زيتية على قماش ، تم ربظها بتُ عامي 

ا (. عنوانه1824-1791الرومانسي الفرنسي ومصمم ابؼطبوعات ابغجرية تيودور جتَيكولت )

خلاؿ عرضو الأوؿ ، ىو غرؽ ميدوسا . بسثل ىذه اللوحة الكبتَة  Géricaultالأولر ، الذي قدمو 

جدًا حلقة مأساوية في تاريخ البحرية الاستعمارية الفرنسية: غرؽ الفرقاطة ميدوسا. ىذا ىو ابؼسؤوؿ 

         نغاؿ. ركضت عن نقل ابؼعدات الإدارية وابؼسؤولتُ وابعنود ابؼعينتُ بؼا سيصبح مستعمرة الس

على ضفة رملية ، وىي عقبة معروفة جيدًا للملاحتُ تقع على بعد حوالر ستتُ   1816يوليو  2في 

    شخصًا على سطح ابؼاء  147. لا يزاؿ ما لا يقل عن 1 كيلومتًاً من ساحل موريتانيا ابغالية

      L'Argusيوليو على متن قارب  17شخصًا فقط يبحروف في  15على طوؼ مؤقت و 

الذي جاء لإنقاذىم. يدوت بطسة أشخاص بعد وقت قصتَ من وصوبؽم إلذ سانت لويس قادمتُ 

من السنغاؿ ، بعد معاناتهم من ابعوع وابعفاؼ وابعنوف وحتى الإصابة بالأنثروبوفاج. أصبح ابغدث 

تعاد مؤخراً يتحمل فضيحة دولية ، ويرجع ذلك جزئيًا إلذ أف قائدًا فرنسيًا يخدـ النظاـ ابؼلكي ابؼس

 مسؤولية الكارثة ، بسبب عدـ كفاءتو.

تقدـ طوافة ميدوسا استمرارية معينة مع التيارات التصويرية قبل الرومانسية ، لا سيما في اختيار 

ابؼوضوع والطابع الدرامي للتمثيل ، ولكن من الواضح أنها تتعارض مع ترتيب وىدوء الرسم 
                                                           

1 Radeau de meduse l’horreur devient allégorie romantique.sur France culture 24 
juin 2016 (consulte le 25 avril 2019 
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ار بسثيل ىذه ابغلقة ابؼأساوية في أوؿ عمل رئيسي لو ، يدرؾ الكلاسيكي ابعديد. من خلاؿ اختي

أف الطبيعة الأختَة بغطاـ السفينة ستثتَ اىتماـ ابعمهور وتسمح لو بإطلاؽ  Géricaultجتَيكو 

مستَتو ابؼهنية الصغتَة. ومع ذلك ، أصبح الفناف أيضًا مفتوناً بهذا ابغدث ، وبالتالر أجرى بحثاً 

        عديد من الرسومات قبل البدء في إنشاء اللوحة. يلتقي باثنتُ من الناجتُ برضتَياً مكثفًا وال

من الكارثة ، ويبتٍ نموذجًا مفصلًا للغاية بؽيكل الطوافة ، بل ويذىب إلذ مستودعات ابعثث 

 1وابؼستشفيات لتَى بأـ عينيو لوف وملمس جلد المحتضر.

عُرضت لأوؿ مرة في باريس ، في صالوف عاـ كما اشتبو جتَيكو ، أثارت اللوحة جدلًا عندما 

: جعلها البعض مدافعتُ متحمستُ عنها ، بينما انتقدىا آخروف على الفور. بعد فتًة وجيزة 1819

، تم عرض العمل في لندف ، بفا عزز بظعة الرساـ الشاب في أوروبا. اليوـ ، ىي واحدة من أكثر 

ة ، وتأثتَىا واضح في إبداعات الرسامتُ مثل جوزيف الأعماؿ إثارة للإعجاب في الرومانسية الفرنسي

      ويلياـ تورنر ، ويوجتُ ديلاكروا ، وغوستاؼ كوربيو وإدوار مانيو. اللوحة ، التي تعاني من سواد 

     لا رجعة فيو بسبب بسهيدي من بيتومتُ يهودا أو زيت تم بذفيفو بشدة من خلاؿ إضافة وفتَة 

يتم الاحتفاظ بها في متحف اللوفر ، الذي اشتًاىا من صديق للفناف  من أكسيد الرصاص والشمع ،

 1824.2بعد وقت قصتَ من رسامتو. ابؼوت عاـ 

 
                                                           

1 Radeau de meduse l’horreur devient allégorie romantique.sur France culture 24 
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2 Radeau de meduse l’horreur devient allégorie romantique.sur France culture 24 
juin 2016 (consulte le 25 avril 2019. 
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 : La Grande Odalisqueلوحة الخادمة الاكبر 

La Grande Odalisque  بناءً  1814ىي لوحة ربظها جاف أوغست دومينيك إبقرس عاـ

ليوف الأوؿ وملكة نابولر )عمولة غتَ مدفوعة بسبب على تكليف من كارولتُ مورات ، أخت ناب

 1سقوط الإمبراطورية(.

، إلذ خادمة خدمت حرنً السلطاف:  odalık، من الكلمة التًكية  odalisqueتشتَ كلمة   

         لذلك ىناؾ عناصر وأشياء بـتلفة تستحضر ىذا البعد الشرقي ، مثل ابؼروحة أو المجوىرات 

         رس صورة امرأة عارية ترُى من ابػلف وفقًا للنموذج الأصلي للوقت ، أو العمامة. رسم إبق

 2أي في شكل امرأة عارية معروضة على النظرات ابؼتلألئة.

نلاحظ للوىلة الأولذ الظهر الطويل بشكل خاص )توجد ثلاث فقرات إضافية( والزاوية غتَ الطبيعية 

ىذه التشوىات ، الذي يفضل طواعية التضحية بابغق التي تشكلها الساؽ اليسرى. لكن إبقرس أراد 

في رؤيتو للجماؿ. تم تأكيد ذلك من خلاؿ رسوماتو ، بنسب مثالية: لد يتدخل التشوه إلا في التنفيذ 

النهائي. لذلك لا يسعى إبقرس إلذ تفستَ الواقع التشريحي للعري ولكنو يقدـ نموذجو بطريقتو ابػاصة 

                                                           
1 Massimo visone « caroline murat.la grande osdalique et les brains de mer sur le 

molle de portici » bulletin du musée n84 avril 2012 p 6-22 . 
2 Jean jacque leveque.l’aube de l’impresionisme 1848-1869 acp 1994 p 206 p 658 

. 



 الفصل الثاني                               العرى في المدارس الفنية التشكيلية

50 
 

   الذي تم الاحتفاظ بو في متحف اللوفر.  1808عاـ    La Baigneuse؛ كما فعل في فيلم 

 1819.1بشكل سيئ عندما تم تقديدها في صالوف عاـ  Grande Odalisqueتم استقباؿ 

 لوحة وفاة ساردانابالوس للفنان يوجين ديلاكروا :

   سم( بواسطة يوجتُ ديلاكروا.  496× سم  392موت ساردانابالوس عبارة عن لوحة كبتَة )

، بفضل متأخرات وصية  1921وىي جزء من بؾموعات متحف اللوفر ، حيث دخلت عاـ 

سم( حوؿ نفس ابؼوضوع. تم ابغصوؿ  81×  100أوديود. كما يحتفظ ابؼتحف بلوحة صغتَة )

-née Eugénieبفضل وصية من الكونتيسة بوؿ دي سالفاندي ،  1925عليها في عاـ 

Marie-Gabrielle Rivet طيطي للسابق.، إنو رسم بز 

مستوحاة من اللورد بايروف ، ابؼؤلف ابؼعاصر الذي أثار دائمًا في ديلاكروا إيقاظ "ىذه الرغبة النهمة 

   أكثر اللوحات فضيحة  1827في الإنتاج" ، تظل لوحة ساردانابالوس ابؼعروضة في صالوف عاـ 

 2في كل العمل. للرساـ.

صر في قصره ، "مستلقيًا على سرير رائع" ، شاىدًا  كاف الطاغية الآشوري ساردانابالوس ، المحا

كمتفرج نائم ومتفرج على تدمتَ بصيع بفتلكاتو ، وقتل خيولو وىيتائتَ: "لد يكن ىناؾ شيء ليبقى 

                                                           
1 Dominique masssonaud le nu moderne au salon ( 1799-1853) grenoble 2005 p 

65 . 
2 France culture.fr/emission/les regardeurs/la-mort-de-sardanapale.1827.0 
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على قيد ابغياة. تنقل الأرضية ابؼستقيمة في خلفية القماش بصرياً ىذا الشعور بالإمالة والنهاية 

 1الوشيكة للقصة. 

تي لا تعرؼ الكلل في استكشاؼ بصيع ابؼوارد الربظية للرسم بذعل ىذا العمل الواسع إف الرغبة ال

       النطاؽ أحد الإبقازات الرئيسية للرسم الرومانسي. يقودنا ديلاكروا مباشرة إلذ مسافة التاريخ 

ثتَ من خلاؿ جرأة خيالو: إيقاع دائري مسعور يجتاز وينشط الفضاء لإعطاء ابغياة بؽذا ابغلم ابؼ

والذي يكاد يكوف سادياً تغذيو ىواجس الرساـ ابغميمة. إذا كانت ألسنة اللهب في النص ابؼكتوب 

 2غائبة تقريبًا ، فإف ابعثث ابؼتشنجة للمحظيات برل بؿلها. 

 المدرسة الانطباعية :

 منحوتة المفكر للفنان رودين اوغوست :

غوست رودين. إنو يدثل رجلًا يتأمل ، ويبدو ابؼفكر ىي واحدة من أشهر ابؼنحوتات البرونزية من او 

 أنو يتعتُ عليو مواجهة معضلة عميقة.

، وىي جزء من بعنة من متحف الفنوف  The Poetأطُلق على ىذه القطعة في البداية اسم 

  الإبؽية لدانتي أليغيتَي. يدثلالزخرفية في باريس والتي أرادت إنشاء البوابة الضخمة بناءً على الكوميديا 

كل من التماثيل ابؼوجودة في ىذه الغرفة أحد الشخصيات الرئيسية في القصيدة ابؼلحمية. كاف ابؼفكر 

 3في الأصل يدثل دانتي أماـ أبواب ابعحيم ، ويتأمل في قصيدتو.

                                                           
1 France culture.fr/emission/les regardeurs/la-mort-de-sardanapale.1827.0 

2 Connassance des-art.com 
3 http://www.grandpalais.fr/fr/article.penseur-de-rodin-ce-fascinant-poete. 
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 Rodin's Leعلى عكس التمثيلات الكلاسيكية للفكر ، مثل الإبؽة ابؼثنية وابؼسلحة أثينا ، فإف 

Penseur اري ، يرمز إلذ عابؼية الفكر ، وعضلي ، يربط بفارسة العقل بدمارسة ابعسد.ىو رجل ع 

سم ، تم عرضو لأوؿ مرة  71.5من ابعبس وبارتفاع  1880النمذجة الأصلية ، صنعت حوالر عاـ 

 1: ثم بظي ابؼفكر . 1888بشكل مستقل في كوبنهاغن عاـ 

أف أصبحت ملكًا بؼدينة باريس بفضل  . بعد1902تم الانتهاء من صب البرونز لأوؿ مرة في عاـ 

 Place du Panthéonبضلة بصع التبرعات التي نظمها معجبو رودين ، تم تركيب العمل في 

 ، بروؿ في متحف رودين. Biron. 1922قبل نقلو إلذ الفندؽ في عاـ 

النقل أثناء  بعد اعتباره رمزاً للديدقراطية ، في مكاف بذمع النقابات ، أزعج التمثاؿ السلطات ؛ يتم

 2وجود الكتلة الوطنية في السلطة .

 لوحة غداء على العشب للفنان ادوورد ماني :

، بعنواف ابغماـ  أولًا ، ثم ابعزء ابؼربع.  1863غداء على العشب  ىي لوحة ربظها إدوارد مانيو عاـ 

ا في العاـ ، وأعيد عرضه 1863مايو  15عُرضت لفتًة وجيزة لأوؿ مرة في صالوف ابؼرفوضات  في 

بفضل تبرع ابعامع  1906التالر دوف فضيحة على ىامش ابؼعرض  ، ودخلت التًاث العاـ في عاـ 

 ايتياف مورو نيلاتوف 

                                                           
1 http://www.grandpalais.fr/fr/article.penseur-de-rodin-ce-fascinant-poete. 

2 Antoinette le normade-romain « le penseur de rodin » sur histoire-image.org 
mars 2016. 
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أثارت وحشية الأسلوب وقبل كل شيء بذاور امرأة عارية "عادية" ، عند النظر إلذ ابعمهور ورجلتُ 

ات مريرة عندما عُرض العمل في الصالوف. . يرتدياف ملابس كاملة ، فضيحة بصالية وأخلاقية وانتقاد

في الواقع ، يهز مانيو الذوؽ الرفيع للبرجوازية التي تزور ابؼعارض ويقتل الرسم الأسطوري بطريقة ما. 

 1 يدكن اعتبار ىذه اللوحة القماشية واحدة من أولذ أعماؿ الرسم ابغديث.

 لوحة المرأة العارية في الطبيعة :

حيث نظر رينوار إلذ الأساتذة القدامى وخاصة لوحة رافائيل ،  1881ا في عاـ بعد رحلة إلذ إيطالي

، كاف ىناؾ انقطاع  1883في نقطة بروؿ في حياتو ابؼهنية كرساـ. "حوالر عاـ  1883وصل عاـ 

في عملي. كنت قد وصلت إلذ نهاية الانطباعية وأدركت أنو لا يدكنتٍ الرسم أو الرسم. باختصار ،  

،  1883مسدود." رينوار تعلن لأمبرواز فولارد. يعود تاريخ ىذه اللوحة إلذ عاـ كنت في طريق 

 2وتتناوؿ موضوعًا تقليدياً سبق أف تعامل معو رينوار ، وىو موضوع ابؼستحم.

امرأة عارية بشعر بتٍ مدسوس بذلس على قطعة قماش بيضاء ، بسسح ساقها بدساعدة الطبيعة  

ع ذلك ، إذا كانت ابؼناظر الطبيعية في ابػلفية لا تزاؿ انطباعية ، فإف ابػالدة التي بريط بابؼياه. وم

علاج ابعسد الأنثوي يظهر برولًا في طريقة الرساـ. في الواقع ، تظهر ابؼعالد وابػطوط بشكل أكثر 

إلذ برقيق برفتو  1887و  1884تأكيدًا من ذي قبل ، بفا يدؿ على التطور الذي قاده بتُ عامي 

    احوف الكبار المحفوظة في متحف فيلادلفيا للفنوف. يعتقد بعض ابؼؤرختُ أنهم يتعرفوف الفنية السب
                                                           

: du classicisme aux  Manuel d'histoire de la peinture Khédija Laouani,  1

66  p. ,2008 niversitaire,, Centre de Publication Umouvements modernes 
2 Musee.orangerie.fr/fr/œuvre/femme-nue-dans-un-paysage. 
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  ( 1938-1865على الرسامة سوزاف فالادوف ) l'Orangerieفي نموذج اللوحة في متحف 

 التي غالبًا ما مثلها رينوار في ذلك الوقت.

   ، في فتًة انتقالية ،  1883سم على قماش ، ربظت في عاـ  54×  65ىذه لوحة زيتية مقاس 

بفا يبشر بتطور رينوار بكو النمط ابػطي لفتًة إبقرسك. إذا كانت ابؼناظر الطبيعية لا تزاؿ تعُامل ىنا 

 1بطريقة انطباعية ، بناءً على لقطات بؾزأة ، فإف الشكل ، الأكثر برديدًا ، يبرز بوضوح من ابػلفية.

 المدرسة الانطباعية المحدثة :

 د الاستحمام :لوحة بع

       ، وتم الاحتفاظ بو  1884بعد ابغماـ ىو الباستيل للرساـ الفرنسي إدغار ديغا ، صنع عاـ 

 في متحف ىتَميتاج في سانت بطرسبرغ.

ابؽدؼ من اللوحة امرأة عارية. تعتبر العراة الإناث ثابتًا أيقونيًا طواؿ ابغياة الفنية لديغا: ومع ذلك ، 

تقدنً تفستَ مبتكر للغاية ، حيث لا تظهر ابؼرأة في أوضاع نبيلة أو بصالية ،  فقد كاف قادراً على

 ولكن أثناء أداء الأعماؿ.الأنشطة اليومية ابؼتعلقة بنظافة ابعسم.

تظهر ابؼرأة التي تم تصويرىا في فيلم بعد الاستحماـ ، على سبيل ابؼثاؿ ، بسشط شعرىا بلوف 

بالاستخداـ ابؼاىر للخطوط الكنتورية ، والتي بردد صورة ظلية ابؼرأة ابؼاىوجتٍ. يتميز الباستيل بأكملو 

                                                           
1  Musee.orangerie.fr/fr/œuvre/femme-nue-dans-un-paysage. 
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بشكل أكثر أو أقل بشكل ملحوظ ، وذلك لإبراز ابؼناطق ابؼعرضة للضوء الصناعي في ابغماـ. يدنح 

 1     ورؽ ابغائط الرقيق ، ابؼتناغم مع شعر ابؼرأة ، التًكيبة أناقة رائعة

 ال فنية المبحث الثالث : نماذج تحليل اعم

 النموذج الاول :

 الفتٍ العمل توثيق

 ابؼنصة على ابعلوس : العمل اسم

 ىارفي ؼ بريت : الفناف اسم

 2013  الابقاز تاريخ

 ستيل ستانلس معدف : ابؼادة

 لتًابقا: البلد

 في ، مهيأة ليست مواد بها فاستبدلوا . ومقاييس بدفاىيم الثانية العابؼية ابغرب بعد العري فن ارتبط

 التشكيلية الفنوف بتاريخ ارتباطاً  ، منها وابؼبتذلة ، العادية الأشياء في ووجدوا ، الفتٍ للعمل لأصلا

 تم التي ابعمالية والأشكاؿ التعبتَية للصيغ متناه   بتحقيب   أو ، دقيق   برصد   القياـ يصعب ، ابغديث

 العاري للجسد لتوظيفا وىذا .الإبداعية للعملية وكمفهوـ كموضوع ، ودبؾو ابعسد توظيف بها

تؤكد  التي ابؼسطحة اللوحة أرضية الأوؿ :تركيبيتُ مستويتُ على يقع الذي ابؼشهد في بقده كمفهوـ

                                                           
1 Giovanna rocchi et givanna viati.degas.vol 15 rizzoli .coll « I classici dell’art » 

2003 p 146 . 
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قاعدة  على ابعلوس وضع في عاري رجل بعسد تكوين عن عبارة والشكل 1، سيادة وبسنحو الشكل

 ىالة لتكوف الارض مع متفاعلة شلجية ضبابية في كأنو ابغدث ولوف يديو بواسطة قدميو ماسكا

 مع ابؼتلاصقة التكوينات أو الكولاج التلصيق تقنية من تقتًب إنها العاري ابعسد بغجم شكلية

 تقتٍ ابتكار من النابع الأسلوب في والشخصية الاستقلاؿ بظة الفنية العمل اكسبت التي القاعدة

 أف ) الإحساس ( الإدراؾ عملية حصوؿ أجل من ابؼادي البيئي العالد توظيف بأنها التقنية تلك مفرد

 وتقنياتخبرات  وحسب كيمياوية مركبات فهي الألواف وحتى جذاباً  فنياً  عملاً  النحات منها يجعل

 بأسلوبو معها ويتعامل التصويري السطح على الألواف تلك يضع وأدواتو بعدده العمل عند النحات

 فيها السطوح تستعمل بيئية، بنية على يقوـ فالعمل . عاري رجل بعسد رائع فتٍ عمل لإنتاج

 يسود حيث العارية التكوينات إلذ للجسد الواقعية مرجعياتها في لتحيل العمل في الصريحة والألواف

 باعتباره ويعمل ابػطية ابعسد يحدد الذي الظل ثم للعمل العاـ الطابع يؤسس الذي الثلجي اللوف

 إيصاؿ على وتعمل تساعد فالتكنولوجيا . معينة غةبل ناطقة بيئية عوالد الألواف تلك من يجعل .ظلاً 

 العاري ابعسد بتُ يدزج من ىناؾ كذلك ، العاري ابعسد مفردات خلاؿ من الفتٍ ابؽدؼ وبرقيق

 2. والأسلوب والتكنيك والتقنية

 . تشخيصي سياؽ إلذ سياقو من يتحرر أف يحاوؿ عندما آخر بعداً  العاري الشكل يكسب ىنا ومن

 حيث ابؼتفردة ىيئتو ابعسدي للمشخص تعطي التي الإحالة ىذه . ابعسد لنحت دجدي تصتَّ  في

 في والشخصية الاستقلاؿ بظة العاري ابعسد اكسبت . جديدة بؤرة لتكوين بالتجمع الألواف تبدأ
                                                           

  2019لتًبية جامعة واسط العدد السابع و الثلاثوف ابعزء الثاني .تشرين الثاني بؾلة كلية ا 1
 2019بؾلة كلية التًبية جامعة واسط العدد السابع و الثلاثوف ابعزء الثاني .تشرين الثاني  2
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 من فيها ابغداثة بعد ما فن تقنيات فأف العاري ابعسد لنحت تقتٍ ابتكار من النابع الفتٍ الأسلوب

 في العارية ابؼفردات من استخدموا الذين النحاتتُ معظم لأف ، معاً  وابغتَة الدىشة يثتَ ما الغرابة 

 ) التًكيب ( ، وابؼونتاج والتجميع فالإلصاؽ ، واحد بكتي عمل في التقنيات بـتلف بتُ بصعوا النحت

 حد   إلذ فالفنو  ىذه وتداخل الأخرى الفنوف عن النحت فنانتُ تفصل التي ابؼسافة تقريب إلذ أدى

 ، ضبابية أجواء ىيئة في عاري رجل شكل يدثل الأعلى في فابؼشهد . بينهما الفصل يُصعب بعيد

 أعماؽ في ابؼخدرة ابغالات بتأثتَ أو ابغلم بواسطة ابؼتخيلة الصور في ذلك على أمثلة إيجاد ويدكن

 .الواقعي التمثيل عن دلابتعاد ابؼشه نتيجة ارنست، وماكس دالر سلفادور مثل السرياليتُ الرسامتُ

 ، وانسيابية وليونتو الشكل على لتؤثر رث ا بالت تقتًف الأشكاؿ من منظومة إلذ دلالياً  يحيلو للعمل

 1.ابؼعاصر النحت في ابعسد العاري إنتاج ، ابغداثة بعد ما فنوف في العاري للجسد ابعمالر وابؼفهوـ
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 النموذج الثاني : 

 توثيق العمل الفتٍ 

 العمل: ورشة الرساـ  اسم

 اسم الفناف : غوستاؼ كوربيو

 1855تاريخ الابقاز : 

 ابؼادة : زيت على قماش 

 سم 598×  361الابعاد : 

شارع ىوتفوي . وىي مقسمة إلذ ثلاثة  32يحدث ابؼشهد في استوديو كوربيو في باريس ، ربدا في 

ينو ، ابؼختاروف ، الطيبوف ؛ على يساره أجزاء: في الوسط الفناف ، وخلفو عارضة أزياء عارية. إلذ يد

، يقدـ  -حقيقية أـ حلمت؟  -الذين يعيشوف على ابؼوت والبؤس. اللوحة التي ىي قصة رمزية 

نفسو على أنو علية منظمة في الأنماط الاجتماعية ، وصورة للمجتمع ، وشهادة على ابغالة الأخلاقية 

: التاريخ ابؼادي 1855صديقو شومفلوري  في يناير  للفناف كما يشهد ىو نفسو في رسالة وجهها إلذ

للاستوديو ابػاص بي ، ابعزء الأوؿ. ىؤلاء ىم الأشخاص الذين يخدمونتٍ ويدعمونتٍ في فكرتي 

 1ويشاركوف في عملي. ىؤلاء ىم الناس الذين يعيشوف من خلاؿ ابغياة ، الذين يعيشوف بابؼوت.

، إنها طريقتي في رؤية المجتمع في اىتماماتو وىواياتو. إنو  المجتمع في قمتو ، أسفلو ، وسطو. باختصار

 العالد الذي يتم ربظو في مكاني. ومع ذلك ، لا يزاؿ تفستَ ىذه اللوحة يثتَ العديد من الأسئلة اليوـ 
                                                           

de Courbet, après  L'Atelier du peintre Ce que révèle « 1

, le 18 décembre 2016Culturebox sur  » restauration 

https://culturebox.francetvinfo.fr/arts/peinture/ce-que-revele-l-atelier-du-peintre-de-courbet-apres-restauration-250319
https://culturebox.francetvinfo.fr/arts/peinture/ce-que-revele-l-atelier-du-peintre-de-courbet-apres-restauration-250319
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مع ورشة الرساـ ، يشكك كوربيو في التسلسل ابؽرمي للأنواع من خلاؿ تقدنً نوع من البياف 

النوع إلذ مرتبة الرسم التاريخي ، حيث يستخدـ أيضًا التنسيق  الشخصي ، ويرفع مشهد

وابؼوضوعات. كما رفض الأكاديدية من خلاؿ تسمتَ بسثاؿ عرض على ابؼنصة يصور القديس 

 1.سيباستياف مثقوباً بالسهاـ ويدثل الفن الأكاديدي 

شهد النوع ، الصورة العارية ، يدزج كوربيو في ىذه اللوحة بصيع الفئات التقليدية: ابؼناظر الطبيعية ، م

صورة المجموعة ، ابغياة الساكنة مع قبعة ذات ريش ، جيتار وخنجر عند قدـ الصياد ، مواضيع 

دينية.: ابغكم الأختَ ، النزوؿ من الصليب ، مع وضع ابعمجمة كمشبك ورقي على عدد بؾعد من 

ماشية ، في الواقع ، ىي معرض لػ بؾلة ابؼناضرة  ، رد كوربيو على ابؽجمات اليومية .اللوحة الق

البورتريهات ، أي لقاء شخصيات معروفة أو رموز أو ببساطة من فئات اجتماعية بـتلفة. ومن ثم 

فهو يسعى لإعطاء كل ىذه الأنواع خطابات نبالة. من خلاؿ عبارة "قصة رمزية حقيقية" ، يحذر 

ائن من بغم ، بينما تلاشت اللوحة الرساـ بصهوره من أف كل شخصية بسثل فكرة في نفس الوقت كك

الرمزية في القرف التاسع عشر. برت تأثتَ برودوف أصبح واثقًا ، وىو العالد الذي ينوي ابغكم عليو. 

يدكن اعتبار العري بسثيلًا استعارياً للوحة التي يعجب بها والتي تلهم فن كوربيو. يعطي العنواف الفرعي 

والغامض إلذ حد ما. يسعى كوربيو بالفعل إلذ إجراء نوع من أيضًا مقياسًا بؽدؼ الرساـ الطموح 

                                                           

1. René Huyghe, Germain Bazin, Hélène Jean Adhémar, L'atelier du peintre : 
allégorie réelle, 1855, Éditions des musées nationaux, 1944, p. 26 
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التقييم لعملو من خلاؿ ىذه اللوحة. إف موضوع الإبداع الفتٍ ليس غريباً ولكن كوربيو يجدده بوضع 

 1 نفسو في ابؼركز ، من خلاؿ وضع نفسو على أنو ابؼمثل الرئيسي. وبالتالر فهو يدعي وضعو كفناف.

حة على النحو التالر في رسالة: "اللوحة مقسمة إلذ جزأين. أنا في ابؼنتصف ، يعلق كوربيو على اللو 

أرسم ". قلة قليلة من الرسامتُ حتى الآف مثلوا أنفسهم في مركز أعمابؽم. إف مسؤوليها ابؼنتخبتُ 

وابؼبادوف ىم كما لو كانوا مفصولتُ بػ "دين جديد" ، دين الفناف أو الفن ، "دين" مشتًؾ بتُ 

اكيتُ الطوباويتُ ، والرومانسيتُ ، وكذلك لبرودوف ، صديق الرساـ ومقربو. عرّؼ كوربيو نفسو الاشتً 

 بأنو بصهوري "بابؼيلاد".

في الوسط الرساـ ونموذجو والذكريات ابؼتناثرة عن ماضيو. يوجد على ابغامل منظر طبيعي لفرانش  

و ، وىو يفضل أصولو وبيئتو ومناظره كومتي ، وبشكل أكثر دقة منظراً طبيعيًا لأورناف يربظو كوربي

الطبيعية الأصلية. الفنانة في وضع فخور كوربيو "نرجسية ، أنانية وفردية" يجلس على كرسي ، في 

ملف شخصي. يرتدي سروالًا منقوشاً وستًة بياقة بـططة. وبالتالر ، يلعب كوربيو ، في ىذا التكوين 

أماـ اللوحة ، راعي كومتوي صغتَ ، حافي القدمتُ  ، دور الوسيط وابؼنظم. عند قدميو قطة بيضاء.

في حوافره ، وشعره أشعث ، ينظر إلذ اللوحة. إنو رمز البراءة وابغرية وابغياة. إلذ يدتُ الرساـ امرأة 

عارية )بسثيل للحقيقة حسب الأيقونات التقليدية( ملهمو تراقب الرساـ في العمل ؛ ىي في ابؼلف 

                                                           

1 René Huyghe, Germain Bazin, Hélène Jean Adhémar, L'atelier du 
peintre : allégorie réelle, 1855, Éditions des musées nationaux, 1944, p. 26 
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ك بيديها بقطعة قماش كبتَة تتدلذ على الأرض. يتم إلقاء ملابسو الشخصي وترتدي كعكة ؛ بسس

 1على كرسي بلا مبالاة. 

ىناؾ "على اليسار ، العالد الآخر للحياة التافهة ، الناس ، البؤس ، الفقر ، الثروة ، ابؼستغلوف ، 

 ابؼستغلوف ، الناس الذين يعيشوف على ابؼوت".

ىناؾ يهودياً يرتدي عمامة بشريط خشبي بلوف ابؼاىوجتٍ ترى مؤرخة الفن الفرنسية ىيلتُ توساف 

)يدثلو وزير ابؼالية أخيل فولد( أو رجلًا بقبعة )لايوس كوسوث يستحضر المجر( ، كاىن )يدثلو لويس 

فيو( ، صحفي كاثوليكي( ، صياد يرتدي بلوزة بيضاء ووشاح بتٍ )يدثلو ابعنراؿ غاريبالدي( ، تاجر 

)فيكتور دي بتَسيتٍ ، وزير الداخلية في نابليوف الثالث ،  9ا قديداً وبريق أشياء مستعملة يبيع سجادً 

( ، وجزَّازة )بفثلة لعالد الزراعة( 1839في "بذاري ابؼسافر "للأفكار النابليونية التي نشرىا الأمتَ عاـ 

بؽا )إيطاليا وعامل )بفثل لعالد العمل( ربدا يرمزاف إلذ الأمم التي بزوض كفاحًا ثورياً من أجل استقلا

،المجر، بولندا( ، متعهد دفن ابؼوتى )ايديل دي جتَاردين  ، مؤسس الصحف الشعبية ، الذي يعتبر 

"حفار قبور ابعمهورية"( ، صيتٍ يرتدي ستًة من ىارليكوين بشيكات بضراء وصفراء وريشة بضراء في 

لازار كارنوت( ، وأختَاً )يدثلو الباحث والسياسي  1793قبعتو ، وىو بصهوري قدنً فقتَ من عاـ 

                                                           
1 René Huyghe, Germain Bazin, Hélène Jean Adhémar, L'atelier du peintre : 

allégorie réelle, 1855, Éditions des musées nationaux, 1944, p. 26 
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صياد على كرسي من خشب ابؼاىوجتٍ يرتدي رداءًا أخضر يشبو نابليوف الثالث )بحذاء الفخذ ذي 

 1اللوف الزىري وخصائصو( .

بقد "على اليمتُ بصيع ابؼساهمتُ ، أي الأصدقاء والعماؿ وبؿبي عالد الفن. "، في بصيع الأحرؼ 

 روف ".الاثتٍ عشر ، أصدقاء الرساـ" ابؼختا

في ابؼقدمة ، شارؿ بودلتَ يقرأ جالسًا على طاولة ؛ يرمز الشعر. وبجانبو زوجاف برجوازياف يزوراف 

الورشة ، فهما بالتالر ىواة دنيوياف. يتعرؼ البعض على الزوجتُ صاباتي ، وىواة بصع التحف في 

بؾتهدة. في منتصف مونبلييو وابؼتشددين من فورييو عند أقدامهم ، الطفل الذي يقرأ ىو طفولة 

المجموعة ، يحتضن زوجاف لتمثيل ابغب ابغر. يجلس شومفلوري  ، صديق الرساـ ، على كرسي ويدثل 

النثر ، بؾالو الفتٍ. عادت جتُ دوفاؿ ، سيدة بودلتَ ، ملثمة في التوبة بناء على طلب الكاتب ، إلذ 

ا. سيكوف الزوجاف اللذاف يرتدياف يسار الباب بظاىرة برلب ابؼوثق والطلاء بعد حوالر بطستُ عامً 

 ملابس فاخرة هما ألفريد موسلماف ، الراعي الفرنسي البلجيكي الثري و أبولوني ساباتتَ

، و ديدي موندين و صالونيار في الأساس ، بيتَ جوزيف برودوف ، بنظارتو الرفيعة ، للفلسفة  

بوشوف للشعر الواقعي ،  للموسيقى ، ماكس 11( 1872-1822الاجتماعية ، ألفونس بروميت )

 2؟( ، صديق مقرب لكوربيو ، وأختَاً ، ألفريد بروياس )راعي مونبلييو(.-1820أورباف كوينوت )

 
                                                           

», Exposition Gustave  de Courbet L’Atelier Le dossier de Hélène Toussaint, « 1

277-241 p. s musées nationaux, 1977,Courbet, Paris, Réunion de 
», Exposition Gustave  de Courbet L’Atelier Le dossier de Hélène Toussaint, « 2

277-241 p. Courbet, Paris, Réunion des musées nationaux, 1977, 
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 الرسم : 

يتمتع كوربيو بدعرفة جيدة جدًا بالفن الإسباني والتي تنعكس في الاستوديو ؛ في الواقع كاف كثتَاً ما 

تصوير الفوتوغرافي لنموذجو. كل شخصية فريدة من نوعها يلهمو ريبتَا وزورباراف. استخدـ كوربيو ال

 مع تعبتَ وجو خاص بها.

 : الألوان

 النغمات السائدة ىي ابؼغرة والذىبية والبنية وابؼنشط أبيض.

 : الإضاءة

يأتي الضوء من اليمتُ من خلاؿ النافذة: وبالتالر يضيء "القسائم" وابعزء ابػلفي من النموذج ؛ ىذا 
امًا ويأخذ لوناً أصفر. تظل اللوحة مظلمة بسامًا ، ويرجع ذلك بالتأكيد إلذ حقيقة أف  الضوء منتشر بس

كوربيو كاف يرسم لوحاتو باللوف الأسود مسبقًا ، ويعود تدريجيًا إلذ درجات الألواف الفابرة. اللوحة في 
 1الوسط ، كوربيو ونموذجو والطفل مضاءة بشكل أفضل وتبرز من القماش.

                                                           

1 « Musée d'Orsay: Gustave Courbet Alphonse Promayet » [archive], 
sur www.musee-orsay.fr (consulté le 12 juin 2019) 

 

https://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-commentees/arts-graphiques/commentaire_id/alphonse-promayet-21680.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=848&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=845&cHash=2462de9a30
http://archive.wikiwix.com/cache/?url=https%3A%2F%2Fwww.musee-orsay.fr%2Ffr%2Fcollections%2Foeuvres-commentees%2Farts-graphiques%2Fcommentaire_id%2Falphonse-promayet-21680.html%3Ftx_commentaire_pi1%255BpidLi%255D%3D848%26tx_commentaire_pi1%255Bfrom%255D%3D845%26cHash%3D2462de9a30
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 وفي نهاية ابؼطاؼ نستنتج اف ابعسد العاري ىو ابؼعرفة التي يتسلمها الانساف بإعتباره جسدا مفكرا في
 أي اف ابغواس بسثل نقاط الالتقاء للجسد العاري مع العالد .عالد خاضع للمادة وبتحوبؽا وبتغتَىا

 فابعسد العاري يعتبر الوعاء لتتًكب ىذه التجربة ابغسية إلذ الذىن مستندة الذ التحليل والتفستَ،
ابغاضن للافكار والاديولوجيات وابؼفاىيم فهو يختزف بداخلو التًاكم ابؼعرفي للبشرية ويدثل البعد 

 الاجتماعي فليس ىناؾ جسد عاري من دوف معرفة قبلية ومعرفة بعدية، فالعري في الفن التشكيلي
ذي تم فيو العمل فقد كاف لو تفستَات يعكس ابؼعايتَ الاجتماعية بعماليات و اخلاؽ العصر ال

 ومعاني بـتلفة من الاساطتَ الذ الدين مرورا بالدراسة التشريحية او كتمثيل للجماؿ وابؼثالية ابعمالية
 .للمكاف كما ىو ابغاؿ في اليوناف العتيقة

وفي الاختَ نستطيع اف نقوؿ اننا حققنا الفرضيتتُ .
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 ملخص الدراسة

لعاري يعبر بصيع العصور من عصور ماقبل التاريخ الذ يومنا ىذا، حيث كاف في اليوناف اف العراة ا
 وج بسجيدىا حيث اف بسثيل آبؽتهم يستحضر الكماؿ ابعسدي، ننتقل خلاؿ العصوروجدت أ

الوسطى الذ غيبة الكرسي الذي يعتبر متشتبها فيو، تم تدمتَ العديد من التماثيل العارية وأصبح العري 
 في عصر النهضة كانت العودة والابداع في الفن العاري، فتحوؿ جسد الفناف الذ .مرتبط بابػطيئة

 .ل فتٍ وصولا الذ العصر ابغديثعم

Abstrait  

Le nu traverse toutes les époques de la préhistoire à nos jours, où c'est 

en Grèce que les nus ont trouvé le comble de leur glorification tant la 

représentation de leurs dieux évoque la perfection physique par le 

péché. A la Renaissance, il y a eu un retour et une créativité dans le 

nu, le corps de l'artiste s'est transformé en œuvre d'art, jusqu'à l'époque 

moderne et contemporaine. 

 

Abstract  

The nude crosses all eras from prehistoric times to the present day, 

where it is in Greece that the nudes have found the height of their 

glorification as the representation of their gods evokes physical 

perfection through sin. During the Renaissance, there was a comeback 

and creativity in the nude, the artist's body was transformed into a 

work of art, until modern and contemporary times. 

 


