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 شكر وتقدٌر

 

 

الحمد لله رب العالمٌن، نحمده 

 حمدا كثٌرا

 ونثنً علٌه ثناءا طٌبا مباركا

م بخالص الشكر وعظٌم نتقد

بلبشٌر   الامتنان للأستاذ الفاضل 

لنا من قدمه ماعلى عبد الرزاق 

 نصح وتوجٌه

المناقشة  كما لا ننسى لجنة

جمٌع أساتذة قسم الفنون و

بجامعة "أبو بكر بلقاٌد" الذٌن 

سهروا على إٌصال المعلومة لنا، 

وساعدونا طوال مشوارنا 

 الدراسً

 

 



 

   

 

 هذا العمل المتواضع نهدي    

 الى:

 اعز الناس وأقربهم الى قلوبنا

والدٌنا الذٌن كانوا عونا وسندا 

المبارك  لنا وكان لدعائهم

أعظم الأثر فً تسٌٌر سفٌنة 

البحث حتى ترسو على هذه 

 الصورة

 

الى كل اخوتنا وكل افراد 

 اسرتٌنا

 

 والى كل الى كل الأصدقاء

 خلال مسٌرتناا الذٌن رافقون

 عٌةالجام

 

 ومن  الافاضلالى اساتذتنا

صنعوا بكل اقتدار خطوات 

 تعلٌمنا

  اهداء



 

   

 
مقدـ



 المقدمة:

 

 أ 

سواء كاف في شكلو ابؼادي أو لأجياؿ السابقة للؤجياؿ ابغاضرة ا فهو تركةيعد التًاث ذاكرة حية للشعوب    
تلك  بفا يزيد ما في حياهونهفالتي يوظو عالش والدلالات وابػبرات ابؼفراد يعتبر بـزونا يستلهم منو الأ كمااللبمادي،  

 والمجتمع تألقا وازدىارا. ثراءابغياة 

ري ومنجزات وما تعلق بدا تركو السلف من نتاج فك ستقي منو الأجياؿ عناصر ابؽوية والانتماءت فالتًاث مصدر   
ما وصلنا من موروث شفهي في شكل قصص وحتى فيالفتٍ و ابؼعماري  ي أو الأدبي أوالإنتاج العلممادية ك

انتنا كأفراد وحكايات وأساطتَ، فكلها بـلفات قيمة لأجداد لنا رحلوا، فهي اذ تذكرنا بهم، فهي أيضا تعزز مك
أحد الأولويات التي لابد حفظو ورعايتو وتثمينو  ضرب بجذورىا في عمق التاريخ، لذلك يعدت وبؾتمع لو كينونة
 أفراده ومؤسساتو الربظية وغتَ الربظية أف تقوـ بو.للمجتمع بكل 

وفي ابغقيقة يتجاوز التًاث كل ذلك ليعد ابؼلهم للؤجياؿ ابغالية واللبحقة بدا تضيفو ىذه الأختَة بؼا ىو موروث    
من أفكار جديدة وابداعات ومبتكرات في شتى المجالات وسيظل رفيق الانساف في كل زماف ومكاف، يفرض نفسو 

 داعاتو ابؼختلفة.و في ابعلي

ات ابؼقدمة  بؾاؿ الأدب والفنوف وغتَىا، وتعتبر ابؼسابنوابعزائر كمجتمع وأمة بؽا متَاث زاخر وغتٍ ومتنوع في   
في بؾاؿ توظيف التًاث في أعمابؽم من الإضافات ابؼتميزة، فمشاىدة  من طرؼ الفنانتُ التشكيليتُ ابعزائريتُ

را من ابؼاضي يفتح أمامو نوافذ على عالد زاخر بابؼعالش وابعماؿ وىو ما من شأنو أف برمل صو فنية ابؼتلقي للوحة 
 يداويها.خل وجداف ابؼتلقي، وينعش الذات و تفاعلب كيميائيا فريدا دابودث 

"  -بموذجاابؿمد راسم -ة "توظيف التًاث في الفن التشكيلي ابعزائري جاءت دراستنا ابؼتواضعة وابؼعنوي لقد   
في بعض الفنوف عندنا، وىو ما يؤكد على أف الفناف ابعزائري ابن بار ىذا التًاث من ككاشف وبؾل لأوجو 

ىو صور من ىذا التًاث في بعض بؾالات الأدب والفنوف  في ىذا البحث بفا ركزنا عليو لمجتمعو ولثقافتو؛ و 
ي على اعتبار أف ىذه الأختَة نشاط كابؼوسيقى وابؼسرح والسينما والفنوف التشكيلية، وفي المجاؿ السياح

 .وبإبداعات أبناء ابعزائر مستحدث لو بالغ الأبنية في التعريف بالتًاث ابعزائري

 

 

 



 المقدمة:

 

 ب 

 أىداؼ الدراسة:

ىدفت الدراسة للكشف عن علبقة كل من الأدب والفنوف بقضية التًاث، أي مدى بسثل ىذه الأشكاؿ الثقافية 
حيز مهم من بحثنا للتًاث ابعزائري ومكانتو في تلك النشاطات  للموروث الاجتماعي داخلها، مع بزصيص

الثقافية، وقد اعتنينا أيضا بالبحث عن علبقة السياحة كنشاط اقتصادي بابؼوروث وذلك بالنظر للدور الذي باتت 
شكيلي تلعبو السياحة في الكشف والتعريف الاجتماعي للؤمم. وفي ختاـ بحثنا قدمنا بموذجا لأحد أعلبـ الفن الت

 ابعزائري وىو "بؿمد راسم" الذي سعى إلذ ترسيخ التًاث في لوحاتو الفنية.

 :أسباب اختيار الموضوع

 لتًاث ابعزائري عن طريق الفنوف اختًنا موضوع الدراسة بهدؼ ابؼسابنة بشكل أو بآخر في ابراز قيمة ا
الآداب، حيث جسدنا ذلك من خلبؿ عنواف ابؼذكرة في دراسة وبرليل لوحة تشكيلية لأحد أبرز و 

 بموذجا.أالرسامتُ التشكيلتُ ابعزائريتُ "بؿمد راسم" من خلبؿ لوحتو الفنية ابؼشهورة "داخل ابؼسجد" 
 ىتماـ في وسط وسعينا من خلبؿ موضوع ابؼذكرة إلذ بؿاولة اثراء بؾاؿ فتٍ ىاـ ما يزاؿ بوتاج إلذ ا

 الباحثتُ وابؼختصتُ في الفنوف التشكيلية.
 .اثراء الأعماؿ البحثية الأكادبيية في بؾاؿ ابراز التًاث عن طريق الأعماؿ التشكيلية 
  اثبات أف التًاث بشكل عاـ وبدختلف أنواعو وبؿتوياتو بيكن أف يكوف مصدر ابؽاـ في بؾاؿ الفن بشكل

 صوصعاـ والفن التشكيلي على وجو ابػ

 الصعوبات:

لعل أىم الصعوبات التي واجهتنا في بحثنا ىي الظروؼ ابػاصة التي عشناىا بسبب جائحة كورونا والإجراءات    
الاستثنائية التي عرقلت برضتَ ابؼذكرة والتي كاف جل العمل في ابؼنزؿ كغتَ العادة ذلك بفا أدى إلذ صعوبة ابغصوؿ 

ابعامعية ونقص التنسيق في العمل بتُ الطرؼ الآخر بسبب بعد ابؼسافة والاكتفاء كتبة على ابؼراجع جراء غلق ابؼ
 بالتواصل عبر ابؽاتف ومواقع التواصل الاجتماعي.
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 الإشكالية:

بالنظر بؼا يعنيو التًاث في حياة أي أمة، فإف وعي الأفراد بأبنيتو وبضرورة بضايتو وحفظو يعتبر شرطا أساسيا    
من ىنا جاءت إشكالية الدراسة في شكل سؤاؿ بؿوري ىو: ىل استطاع كل من الأدب والفنوف ودبيومتو؛  لبقائو

 الاستغناءوالسياحة من بضل التًاث داخلو وتوظيفو حتى يبقى حيا ومشعا في وجداف الأجياؿ ابؼتعاقبة، أـ أنو بً 
 عنو وبرييده من تلك النشاطات؟ 

 ة ىي كالتالر:وقد تفرعت عن إشكاليتنا ىذه أسئلة أخرى فرعي

 ماذا بيثل التًاث بالنسبة للمجتمع؟-1

ىل بقد إسهاما من جانب أدباءنا وفنانينا وابؼعنيوف بإدارة النشاط السياحي في بؾتمعنا في إحياء التًاث وبعثو -2
 وفي عرضو للجمهور المحلي وابػارجي؟

 إلذ أي مدى ساىم الفن التشكيلي ابعزائري بابػصوص في عرض ىذا التًاث؟ -3

ىل استطاع بؿمد راسم كأحد أعمدة الفن التشكيلي ابعزائري في أف يوظف أشكاؿ من التًاث في أعمالو -4
 الفنية؟

 المصادر والمراجع:

كتاب "تاريخ   ة بابعزائر" لابراىيم مردوخ،عاصر ومن أىم ابؼراجع التي اعتمدنا عليها كتاب "ابغركة التشكيلية ابؼ   
الفن" بغسن بوساحة، كتاب "علم ابعماؿ وفلسفة الفن" لأمتَة حلمي مطر، كما اعتمدنا على دراسة عبد 
الصدوؽ ابراىيم وابؼوجهة لنيل شهادة الدكتوراه وعنوانها "ابؼوروث الشعبي في التصوير ابعزائري" ودراسات متعددة 

 .أبموذجا"ومة في الفن التشكيلي ابعزائري أعماؿ الفناف بن عمر بن عيسى امنها "ابؼق لنيل شهادة ابؼاستً

 منهجية الدراسة:  

يعتبر ابؼنهج العلمي طريقة يستعملها الباحثوف للوصوؿ إلذ ابؼعلومات وابغقائق وإلذ نتائج دقيقة وربدا نسبية    
بشأف موضوع ما أو قضية ما أو معضلة ما، وقد تطورت ابؼعرفة الإنسانية وبلغت درجة كبتَة من التقدـ بؼا فعل 

على ابؼنهج العلمي في دراسة  اعتمادنابههلو. من ىنا كاف الإنساف ىذا ابؼنهج في حياتو وأثناء دراستو وبحثو عما 
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موضوع التًاث ومدى تواجده في النشاط الأدبي والفتٍ والسياحي بابعزائر؛ ولأف لكل موضوع منهج أو مناىج 
علمية خاصة تتأقلم  وأىداؼ البحث، فإننا وظفنا أولا ابؼنهج التاربىي لإستيقاء ابؼعلومات من خلبؿ البحث في 

صادر والوثائق التاربىية عما لو صلة بدوضوعنا، كما استخدمنا ابؼنهج الوصفي التحليلي للكشف عن صور ىذا ابؼ
التًاث في أعماؿ الأدباء والفنانتُ وفي النشاط السياحي، وىو ما مكننا من الوصوؿ إلذ معلومات لد نكن نعرفها 

 فاعلتُ الذين شاركوا في إبرازه والتعريف بو.أو نسمع بها، وفي التعرؼ على معتٌ التًاث وأبنيتو وأىم ال

وللئجابة على التساؤلات قمنا بتقسيم البحث إلذ فصلتُ، الفصل الأوؿ تناولنا فيو ماىية التًاث وأنواعو من    
 خلبؿ ثلبثة مباحث:

 ابؼبحث الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التًاث وأنواعو

 ابؼبحث الثالش: التًاث وعلبقتو بالآداب 

 الثالث: توظيف التًاث في الفنوف والسياحةابؼبحث 

 مباحث:ثلبثة أما الفصل الثالش بردثنا فيو عن أشكاؿ توظيف التًاث عند "بؿمد راسم" وقسمناه الذ 

 ابؼبحث الأوؿ: الفن التشكيلي ابعزائري عبر التاريخ 

 : مسابنة "بؿمد راسم" في ترقية الفن التشكيلي ابعزائريلشابؼبحث الثا

 : بذليات التًاث في أعماؿ "بؿمد راسم" الفنيةثالثابؼبحث ال



 خطة البحث:
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 مقدمة

 الفصل الأوؿ: ماىية التراث وانواعو
 مفاىيم عامة حوؿ التًاث وأنواعوابؼبحث الأوؿ : 

 طلب الأوؿ: ماىية التًاثابؼ

 التعريف اللغوي - أ

 التعريف الاصطلبحي - ب

 ابؼطلب الثالش: مفهوـ التًاث في الفكر العربي ابؼعاصر

 مفهوـ التًاث عند المحافظتُ  - أ

 مفهوـ التًاث عن المحدثتُ - ب

  ابؼوقف ابعدلر - ت

 ابؼطلب الثالث: انواع التًاث 

  :التًاث وعلبقتو بالآداب ابؼبحث الثالش 
 التًاث والرواية - أ

 التًاث والشعر  - ب
  :توظيف التًاث في الفنوف والسياحةابؼبحث الثالث 
 علبقة التًاث بابؼسرح - أ

 توظيف التًاث في المجاؿ السينمائي  - ب

 التًاث وعلبقتو بابؼوسيقى - ت

 لتًاث في بؾاؿ الفن التشكيلي توظيف ا - ث

 معالد توظيف التًاث في المجاؿ السياحي - ج
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 الفصل الثاني: أشكاؿ توظيف التراث عند "محمد راسم" 

  :التشكيلي ابعزائري عبر التاريخالفن ابؼبحث الأوؿ 

 ابؼطلب الاوؿ: اىم مراحل نشأة الفن ابعزائري

 ابؼطلب الثالش: الفن ابعزائري اباف الاستعمار

 ابؼطلب الثالث: الفن ابعزائري بعد الاستقلبؿ 

 مسابنة "بؿمد راسم" في ترقية الفن التشكيلي ابعزائري: ابؼبحث الثالش 

 ابؼطلب الاوؿ: ستَة بؿمد راسم 

 ابؼطلب الثالش: اسلوب بؿمد راسم في بفارسة الفن التشكيلي

  بذليات التًاث في أعماؿ "بؿمد راسم" الفنية الثالث:ابؼبحث 

 ابؼطلب الاوؿ: معالد توظيف التًاث في اعماؿ بؿمد راسم الفنية

 ابؼطلب الثالش: برليل لوحة داخل ابؼسجد

 الخاتمة

 



 

  

 
 

 وؿالفصل الأ
ماىية التراث وأنواعو



ماىية التراث وأنواعو                                    الفصل الأوؿ:                           
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 المبحث الأوؿ: مفاىيم عامة حوؿ التراث وآنواعو

 المطلب الأوؿ: ماىية التراث

 التعريف اللغوي: -أ
و يرثو الابن من ابيو من ماؿ وحسب أإف لفظ التًاث في اللغة العربية مشتقة من مادة " ورث" وتعتٍ ما    

، 1ابؼتأخر على نصيب مادي أو معنوي بفا سبقو أي إنتقل إلذ شخص ما كاف لأبويو فصار متَاث لو حصوؿ
اث( فالورث وابؼتَاث خاصاف بابؼاؿ وأما وابؼعاجم العربية القدبية بذعلو مردافا ) الارث( ، ) الوارث(، و ) ابؼتَ 

وَللَِّوِ مِتَاَثُ ، ولقد جاءت كلمة " ابؼتَاث" في القرآف الكرلص في قولو تعالذ : "  2الارث فخاص بابغسب
 .3"السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ 

وُ رَبِّ لَا تَذَرْلش فػَرْدًا وَأنَْتَ وَزكََريَِّا إِذْ ناَدَىٰ رَبَّ وجاءت كلمة الوارث في القرآف صفة من صفات الله عز وجل "    
رُ الْوَارثِِتَُ   .4"خَيػْ

فيقوؿ "عبد السلبـ ىاروف ": لفظ " تراث " تاء" أصلها واو " الوارث بٍ قلبت " الواو" " تا" لأنها أجلد من    
تعالذ:    "  وبقد كلمة " تراث" وما بغقتها من مادة " ورث " في القرآف الكرلص لقولو 5الواو فصارت " تراث"
، أي تأكلوف التًاث أكلب شديدا وكاف 7"وَتأَْكُلُوفَ التػُّراَثَ أَكْلًب لَّمِّا ، وفي ولو تعالذ " 6"وَوَرِثَ سُلَيْمَافُ دَاوُودَ 

العرب في ابعاىلية يأكلوف متَاث النساء والأولاد الصغار، أي يأخذ نصيبو ونصيب غتَه بفن لا حوؿ ولا قوة بؽم، 
 بصيع كل ما تركو ابؼيت من حلبؿ او حراـ ويسرفوف في انفاقو. وكانوا يلموف

ويعتقدوف اف ابؼاؿ وحتى اف كاف موروثا لا يستحقو إلا من يقاتل والتًاث ىنا تراثي مادي فضلب عن العادة،    
 تراث العادات، أي عادة أكل ابؼتَاث.

                                                           
 .222-199ـ، ص 1992، بتَوت 2، المجلد 2ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، ط  -1
 .222، ص ابؼرجع نفسو -2
 .182سورة اؿ عمراف آية  -3
 .89الآية سورة الأنبياء  -4
 .24-23ـ، ص 1978ط، -التًاث العربي، ىاروف عبد السلبـ دار ابؼعارؼ، مصر، د -5
 .16سورة النمل الآية  -6
 .19سورة الفجر آية  -7



ماىية التراث وأنواعو                                    الفصل الأوؿ:                           
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بي ولك تراثي" كما يذكر ابن منظور معتٌ وبقوؿ الرسوؿ صلى الله عليو وسلم في حديث الدعاء: " وإليك مآ   
أخر للتًاث وىو اف يقاؿ ىو في ارث صدؽ أي في اصل صدؽ وىو على ارث من كذا أي على أمر قدلص توارثو 

 .1الأخر من الأوؿ

أما في ابؼنجد في اللغة فكلمة تراث تعتٍ الارث او ابؼتَاث وىي تدؿ على التقاليد والأبؾاد القومية والشواىد    
 .   2ضارية والثقافة ابؼوروثة عن الأجداد فنقوؿ مثلب تراث بلد ا  تراث شعبابغ
( أف كلمة التًاث مأخوذة من الكلمة اللبتينية Le petit Larousseوقد جاء في قاموس اللغة الفرنسية )    
 "patrimonium اشتقت من كلمة " " والتي بدورىاpateu يأبٌ عند "والتي تعتٍ باللغة الفرنسية الذي

  .3الأب والأـ وتعتٍ كذلك ابؼلك ابؼشتًؾ لمجموعة ما، ما يعتقد أنو مورث وتركو الأجداد

إف ما بيكن أف نستخلصو من وراء كل ىذا ىو أف اللغويتُ والقواميس أبصعو على أف التًاث ما بىلفو الرجل    
 لورثتو.

 التعريف الاصطلاحي: -ب

ابػلبفية والغامضة، لذلك تعددت مفهوماتو، واختلف الدارسوف في تعريف دقيق لو،  تالتًاث من ابؼصطلحا   
فبعضهم يرى بانو "كل ما وصل الينا من ابؼاضي داخل حضارة سائدة" ويشرح سيد ابظاعيل ىذه الفكرة فتَى 

ينية والتاربىية وابغضارية بانو ذلك ابؼخزوف الثقافي ابؼتنوع ابؼتوارث من قبل الآباء الأجداد وابؼشتمل على القيم الد
 4والشعبية بدا فيها من عادات وتقاليد.

في حتُ يعتبره آخروف بأنو خبرات وبذارب السلف ابؼنعكسة على الاثار التي تركوىا، وعلى القيم التي غرسوىا،    
وموسيقى  وما ينقل من عادات وتقاليد وعلوـ وفنوف وآداب وىي كل الفنوف وابؼأثورات الشعبية من غناء وشعر

 5وحكايات وامثاؿ ابؼتوارثة من جيل الذ جيل وباتت بذلك شاىدة حتى عصرنا ابغاضر.

                                                           
 .221لساف العرب: مرجع سابق، ص  -1
 .111 ـ، ص2222، 2ابؼنجد اللغة العربية ابؼعاصرة، أنطواف نعمة ولآخروف، دار ابؼشرؽ، بتَوت، لبناف، ط -2
3- Le petit larausse eu can leur : part : p 677 
بموذج ، ليوسف اوغليسيالطيار  توظيف التًاث في النص ابؼسرحي ابعزائري ابؼعاصر مسرحيتا حياة لعبد الوىاب وبضاـ وتغريبة جعفر، خدبهة مريبعي4

 2216/2217، قابؼة 1954ماي8 جامعة، اللغة والأدب العربيكلية الآداب واللغات قسم ،  بزصص أدب جزائريابؼاستً  مذكرة لنيل شهادة
 .21ص

الاجتماعية قسم والعلوـ  علوـ في الفن كلية العلوـ الانسانية، أطروحة لنيل شهادة دكتوراه، ابؼوروث الشعبي في التصوير ابعزائري، عبد الصدور ابراىيم5
 .12، ص2217/2218ف، جامعة أبي بكر بلقايد بتلمسا، تاريخ بزصص ثقافة شعبية فنوف
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فالتًاث ىو تراكم تاربىي طويل متعدد ابؼشارب )ثقافي، فتٍ، أدبي، اجتماعي، سياسي(، بكلبـ آخر ىو حفظ    
ا في حاظر الأمة تفكتَا، بؾمل ابؼناشط الانسانية في الذاكرة ابعماعية لشعب من الشعوب بحيث تعكس نفسه

وسلوكا، وقد يكوف قصيدة شعرية، أو ابداعا علميا، أو لوحة تشكيلية، أو مؤلفا ثقافيا، أو احتفالا شعبيا وىذا 
 السجل بأكمل بضولتو يشكل ىوية كل بؾتمع وخصوصيتو التي بسيزه عن باقي المجتمعات.

للؤجياؿ ابغالية ليكوف عبرة ونهج يستقى منو، كما  وبدفهومو البسيط ىو خلبصة ما خلفتو الأجياؿ السالفة   
على "أف التًاث عبارة عن استمرارية ثقافية على نطاؽ واسع في بؾالر الزماف  فيلبسعرفو عالد الآثار و التًاث 

وابؼكاف تتحدد على أساس التشكيلبت ابؼستمرة في  الثقافة )الكلية( وىي تشمل فتًة زمنية طويلة نسبيا و حيزا 
عالد الفلكلور الشهتَ يرى أف  ىيرسكو فيتسنيا متفاوتا نوعيا و لكنو متميز بيئيا" لنجد أف العالد الأمريكي مكا

 فثقافة أي بلد لا تقتصر 1" التًاث مرادفا للثقافة، أي أنو جزء من تراث الشعوب وليس منفصلب عنو،
وىي لا تتلخص في التًاث وحده، بل أنها  بطبيعة ابغاؿ على الثقافة ابؼتخصصة بل تشمل أيضا الثقافة الشعبية

 2تثري وتنمو بفضل ملكة الابداع والذاكرة معا.

 المطلب الثاني: مفهوـ التراث في الفكر العربي المعاصر

بعد وقف الدارسوف مواقف متباينة من التًاث لتباين ايديولوجية ابؼثقفتُ واختلبؼ ثقافتهم فكاف لا بد للباحث    
من العودة لعصر النهضة لاعتبارين أو بؽامة أف التًاث يرتبط بها فن غتَ بؿدد لذا لابد من برديد في مسالة التًاث 

 نقطة في ابؼاضي تكوف منطلقا للبحث وثانيهما:
أف النهضة العربية ابؼعاصرة كانت دليلب على اتصاؿ ابؼاضي بابغاضر، بعد الانقطاع الذي حدث بتُ التاريخ    

، وبيكن أف تتبتُ ثلبثة مفاىيم رئيسية 3العربية في فتًة التسلط الاستعماري على الأمة العربية العربي وتاريخ الثقافة
 للتًاث تشكل في بؾموعها مفهوـ التًاث في الفكر العربي ابؼعاصر وىذا ابؼفاىيم ىي:

 
 

                                                           
.    2214عبد ابغميد الكافي، التًاث تعريفو وأشكالو وأنواعو، ابؼدرسة ابؼصرية الوطنية للحفاظ على الآثار والتًاث ابؼصري، 1

https://www.Facebook.com    
 .43، ص2215والتوزيع، الاردف،سامح برىاف أبو ابؽدى، العوبؼة، دراسة تاربىية وسياسية وموقف الاسلبـ منها، دار الأياـ للنشر 2
 . 52ـ، ص 1982، 1بؾموعة من الباحثتُ: دراسات في الاسلبـ، دار الفرابي، بتَوت، ط -3
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 :المحافظينمفهوـ التراث عند -أ
) للعودة الذ التًاث والتمسك بالقدلص ومواجهة الغرب الذي أخذت حضارتو هدد  ىذا ابؼوقفيدعو أنصار    

يلة فتًة الاحتلبؿ الاجنبي ويرفض ىذا ابؼوقف كل ما ىو جديد ويدعو إلذ الوقوؼ و التقليدية طالمجتمع العربي ببنيت
رؤيتتُ " رؤية دينية" تقسم بوجهو بحجة أنو نتاج بؾتمع وحضارة غربتُ عن المجتمع العربي منطلقا في موقفو من 

مؤمن وكافر وتنسب الكفر الذ الغرب وحضارتو ورؤية قومية تضع عنصر ابعنس في أولويات اىتماماها  العالد الذ
وتتطلع الذ ابؼاضي حيث المجد الغابر وابغضارة ابؼزدىرة ويصوغ ابؼوقف رفضو للجديد وابغضارة وجدت في ابؼاضي 

تكرر في ابؼستقبل ولذا بهب على ابغاضر لكي يكوف بصيلب وزاىرا اف يعود الذ وأفجرت بؼدة واحدة فقط ولن ت
 .1ابؼاضي وبحاشيو ويكوف نسخة على صورتو

التصور: " بؾرد تراكم كمي لأشكاؿ من الوعي تتجلى في التصورات والأفكار  ىذا وقد تبدى التًاث وفق    
، وقد أدت 2بوصف كونها ىي ابػالفة للموضوع واللقيمة" والتأملبت وابؼفاىيم منبعها الأساسي وبؿركها ىو الذات

بؾتمعو الذي و ىذه النظرة الذ " سجن التًاث في ابؼاضي وقطع الصلة بينو وبتُ ابغاضر من جهة وبينو وبتُ تاربىو 
 ا.3نشأ فيو من جهة أخرى"

  مفهوـ التراث عند الحدثيين:-ب
العودة الذ التًاث ويقرأ ابغاضر في ضوء ابؼستقبل فقط يرفض اصحاب ىذا الرأي ابؼاضي رفضا كليا ويرفض    

ويستبدؿ الغرب بالتًاث منطلقا من أف ابؼثل الأعلى يوجد في الاخر الغرب ىنا لا في ابؼاضي وأف التًاث بوصفو 
ينتمي الذ زمن مضى لا بيكن اف يستمر في ابغاضر وىكذا وضع اصحاب ىذا الرأي حاجزا بتُ ابؼاضي وابغاضر 

" التًاث بؾموعة من الاجابات والاقتًاحات وللممارسات طرحها الوجود على السلف ليجابها بها  بحجة اف
 .4مشكلبت عصره وقضاياه ولكل عصر مشكلبتو وقضاياه واجاباتو واقتًاحاتو

                                                           
 .24-23بؿمد رياض وتار، توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة، مرجع سابق، ص  -1
 .55ص  نعيم الباقي: أوىاج ابغداثة دراسة في القصيدة ابؼعاصرة، مرجع سابق، -2
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. -3
 .55ابؼرجع السابق، ص  -4
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ن انتاج ويرفض انصار ىذا ابؼوقف التًاث لارتباطو بالقدـ والتقليد ويروف أف تغيتَ الثقافة العربية لا يتم إلا ضم   
، وىكذا تتبدى ابغداثة رفضا للتًاث 1سياؽ جديد، جذري وشاملب للحياة العربية في شت وجوىها وأبعادىا

 وابؼاضي وبذاوزا بؽما بذاوزا كاليا.

 الموقف الجدلي:-ت

والرافض فهو يقوـ على أسس ومبادئ  المحافظتُظهر ابؼوقف ابعدلر في فهم التًاث كرد فعل ضد الابذاىيتُ    
بنزعة القداسة عن التًاث والنظر اليو على  المحافظتُتتناقض على الأسس التي قاـ عليها واجو التيار ابعدلر التيار 

، وىكذا نظرا للموقف ابعدلر إلذ اف التًاث لا يعد بوصفو شيئا 2انو نتاج الوعي البشري في التاريخ والمجتمع
ده التاربىي بل بوصفو نتاج الوعي البشري في ظروؼ تاربىية اجتماعية بؿددة بٍ ربط دراستو منفصلب على وجو 

والاختزاؿ  يبابؼشكلبت والقضايا التي يطرحها ويعرؼ الدكتور سعيد يقطتُ التًاث العربي انو " غتَ قابل للتجزيئ
اعل مع بـتلف ما بويط بو فإننا تطلق في ذلك من انو متكامل تشكل عبر حقب طويلة من الزماف وظل يتف

 .3ويعتتٍ بروافد شتى ظلت تسجل حضورىا بتُ الفينة والأخرى استجابة لضرورات تاربىية أو متطلبات اجتماعية
انطلبقا من ىذا التصور تصعب اقامة ابغواجز والفواصل بتُ مكوناتو فدواع تقوـ الذ الانتقاء والاختزاؿ بناء    

التي تستطيع حواجز لتدخل ضمن ىذا التًاث ما تتوفر  تنا على ذكر بعض بؼتميزاعلى احكاـ قيمتو مركزية " فأتي
فيو بعض ابؼقومات وبزرج بعضا منو من دائرة الاىتماـ او تقوـ بتغيبو ولا تعتًؼ بو لعدـ توفره على ابؼقومات التي 

 .4وضعنها أساسا للتميز"

ار التًاث في ابغاضر فابغداثة وفق ابؼنظور ابعدلر من رأى التيار ابعدلر أف ابغداثة لا تقف حائلب دوف استمر    
التًاث لا تعتٍ " رفض التًاث ولا القطيعة مع ابؼاضي بقدر ما تعتٍ الارتفاع بطريقة التعامل مع التًاث الذ مستوى 

 .5ما نسميو بابؼعاصرة"
ىو ما تصنعو انت فالتًاث  وىكذا يكوف التًاث بنزة وصل بتُ الاجياؿ وكهذا قاؿ " بقيب بؿمود" إف التًاث    

 6كتب وفنوف وغتَ ذلك من ىذا بعسم ابؼكتوب ابؼوروث"

                                                           
 . 25، ص 3، ط3أودنيس: الثابت وابؼتحوؿ، دار السافي، بتَوت ج -1
 .42بؿمد رياض وتار: توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة، ص  -2
 .52-51ـ، ص 2226، القاىرة مصر 2طسعيد يقطتُ، السرد العربي، مفاىيم وبذليات رؤية للنشر والتوزيع،  -3
 .52ابؼرجع نفسو، ص  -4
 .15بؿمد عابد ابعابري، التًاث وابغداثة، مرجع سابق، ص  -5
 .39ـ، ص 2222سيد علي ابظاعيل: التًاث الغربي في ابؼسرح ابؼعاصر، دار قباء للنشر والتوزيع، القاىرة  -6
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 .1أما "حسن حنفي" فتَى بأف " التًاث ىو ابؼنقوؿ إلينا اولا، وابؼفهوـ لنا ثانيا، وابغجة لسلوكنا ثالثا" 
ت معرفية حضارية منتمية من خلبؿ ىذا تبرز لنا ىذا ابؼوقف ابعدلر في قراءتو ابعدلية التي تكوف من خلبؿ أدوا   

 الذ عصر القارئ رابطة بتُ ابؼاضي وابغاضر.

 المطلب الثالث: أنواع التراث: 

  :ىو نتاج ابغضارات من فتًة ما قبل التاريخ مرورا بابغضارات ابؼختلفة في بـتلف التراث الحضاري
 .2ابؼناطق وصولا الذ ما يسمى اليوـ فتًة التًاث الشعبي

 وما يرتبط بها من –وابؼهارات  ىو ابؼمارسات والتصورات وأشكاؿ التعبتَ وابؼعارؼ التراث غير المادي
التي تعتبرىا ابعماعات والمجموعات، وأحيانا الأفراد، جزءا من -آلات وقطع ومصنوعات وأماكن ثقافية 

موعات من تراثهم الثقافي. وىذا التًاث الثقافي غتَ ابؼادي ابؼتوارث جيلب عن جيل، تبدعو ابعماعات والمج
جديد بصورة مستمرة، بدا يتفق مع بيئتها وتفاعلبها مع الطبيعة وتاربىها، وىو ينمي لديها الإحساس 
بهويتها والشعور باستمراريتها، ويعزز من بٍ احتًاـ التنوع الثقافي والقدرة الإبداعية البشرية. ولا يؤخذ في 

تَ ابؼادي الذي يتفق مع الصكوؾ الدولية القائمة ابغسباف لأغراض ىذه الاتفاقية سوى التًاث الثقافي غ
والتنمية  ابؼتعلقة بحقوؽ الإنساف، ومع مقتضيات الاحتًاـ ابؼتبادؿ بتُ ابعماعات والمجموعات والأفراد

 3.ابؼستدامة
 يتمثل فيما خلفو الأجداد من آثار ظلت باقية من منشآت دينية وجنائزية كابؼعابد التراث المادي :

وابؼقابر وابؼساجد وابعوامع، ومباف حربية ومدنية مثل ابغصوف والقصور، والقلبع وابغمامات، والسدود 
 استخدمها والأبراج، والأسوار، والتي تعُرؼ في لغة الأثريتُ بالآثار الثابتة، إلذ جانب الأدوات التي

الأسلبؼ في حياهم اليومية، والتي يطُلق عليها الأثريوف الآثار ابؼنقولة. ويعُد كذلك التًاث الطبيعي جزءًا 
التًاث ابغضاري، ويقصد بو التشكيلبت ابعيولوجية وابؼواقع الطبيعية، ومناطق ابعماؿ الطبيعي  مهمِّا من

والنباتية، وعلى ىذا فإف سواحل البحار، والكثباف التي تتألف كمواطن للؤجناس البشرية وابغيوانية 

                                                           
 .122ـ، ص 1972بر اكتو  1حسن حنفي، تراثنا الفلسفي، بؾلة فصوؿ، ع -1
2
 https//m.facebook.Egyptian. Schoolpreservation/posts.        2214المدرسة الوطنٌة للحفاظ على الاثار والتراث المصري،  
 .الموقع الرسمً لمنظمة الٌونسكو من نص اتفاقٌة حماٌة التراث الثقافً غٌر المادي، 2المادة 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AF%D8%A7%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AF%D8%A7%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AF%D8%A7%D9%85%D8%A9
https://ich.unesco.org/ar/convention#art2
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الرملية، والسلبسل ابعبلية، والأخوار، بل وحتى الأغناـ، والنمور البرية، والفهود السوداء، كلها تشكل 
 1.جزءًا من التًاث، الذي بهب ابغفاظ عليو، بوصفو تراثاً للئنسانية مُعرضًا للبنقراض

 :يشمل الفتًة الزمنية التي ظهرت فيها القوميات بأشكابؽا ابؼختلفة وىو التًاث الذي  التراث القومي
واخذت بؽا نظاما معينا وحافظت عليو وظهرت على إثرىا الأمم والقوميات واعتزت بتًاثها وعلمائها من 
مفكرين وشعراء وادباء، حيث ظهرت القوميات الرومانية والفارسية والاغريقية والعربية وابزذت بؽا اشكاؿ 

 2ميات ابؼستقلة لغة وارضا وشعبا وعليها بتٍ التاريخ ابغديث لكل امة.القو 
 :أو ما يعرؼ بالإبقليزية بالفلكلور وىو بؾموعة من العادات، والتقاليد، وابؼعتقدات التي  التراث الشعبي

تنتقل بطريقة شفهية بتُ الناس، كالأغالش، والرقصات الشعبية، والطب الشعبي، والقصص الشعبية، وازداد 
والأنثروبولوجيا  الاىتماـ بو وبدراستو بشكل ملحوظ في القرف التاسع عشر، حيث اعتبر علماء الفلكلور

أف ىذه العادات والتقاليد ليست سوى تعبتَ متخيل للناس عن رغباهم، وسلوكاهم، وقيمهم الثقافية، 
  ويعتبر الفلكلور عاملًب مهماً في دراسة المجتمعات البدائية وفهم تاريخ البشرية بشكلٍ عاـ، حيث بسلك

  .3بها. صةخا فلكلورية ثقافة تقريباً  كل بلدٍ 

                                                           
1

 http://www.fikrmag.com.                      2216ي، التراث المادي والتراث المعنوي، مجلة فكر الثقافٌة، علً عفٌفً علً غاز
2
والادب العربً بورقلة،  " لحسان الجٌلانً، مذكرة لنٌل شهادة الماستر قسم اللغةكاملة غرٌب، توظٌف التراث الشعبً فً مسرحٌة "المحقور 

 .14، ص2216-2217
3
"Folklore", www.infoplease.com, Retrieved 30-4-2019. 
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 الثاني: التراث وعلاقتو بالآدابالمبحث 
 التراث والرواية: -أ

بتُ الأدب والتًاث( علبقة وطيدة متكاملة، وإذا دققنا في ىذه العلبقة وجدناىا متوسعة العلبقة القائمة بينهم )   
 ومتعلقة بكل أنواع الأدب واجناسو من رواية وشعر وغتَبنا من اجناس أخرى.

الرواية والتًاث كونو جنس أدبي، فقد اكتسب فن الرواية منذ نضوجو عبر القرف  فأوؿ علبقة كانت منبثقة بتُ   
عابؼنا العربي، وظائف فنية ومعرفية أثبتت قدرها على ابػوض في أخطر القضايا الفكرية  والنصف القرف في

دبي آلا ىو والاجتماعية والسياسية اف كبر صوت ابعماعة وعبر عن صوت التًاث مصورا إياه في ىذا ابعنس الأ
 الرواية.

حيث أف الرواية تتميز عن سائر الأجناس الأدبية في انها مزيج من تقنيات أدبية يستخدمها الكاتب دوف قيد    
أو شرط أف أنو لا يوجد ما بهبر الكاتب على استخداـ ابغوار في مكاف معتُ دوف الأمكنة الأخرى ولا يوجد ما 

خلبؿ مستمدات منبعو من التًاث، فمن ىذا نستنتج أف الرواية منسجمة  يقيده بالانتقاؿ من وجهة نظر إلذ من
قمة الانسجاـ مع التًاث مصورة إياه بكل ملببؿو، عندما يتعلق الأمر بالإرث الثقافي في علبقة بابعنس الروائي 

 لتحقيق الابداع. وجدنا أف الروائي العربي ينطلق من وعي جاد بحقيقة الانتماء وضرورة احتواء ابؼاضي الانسالش بل
 .1إف التًاث بدختلف جوانبو جزء من مقوماتنا ابغياتية وعلبقتو بدواقفنا علبقة اتصاؿ

فالرواية هتم بدا يصنعو الانساف من أحداث، وبالتالر إف النص الروائي يعد امتداد للتًاث، بينما الاىتماـ في     
إف علبقة التًاث بالرواية يكتسي الأبنية البالغة من ابؼسرحية يقتصر على الانساف الذي تقع عليو الأحداث، ف

حيث ابػصائص ابؼميزة لكل منهما، فالتًاث فتح جنس الرواية آفاؽ واسعة بحيث مكنتها على الصعيد قواعد 
وتقيات الكاتبة الروائية من استيعاب كل الآليات ابزوض في بذارب عديدة إذ قدمت بماذج اتسمت بالنضج 

ضمونا، بذلى ىذا النضج في بؾموعة القيم الفنية وابعمالية وابؼعرفية التي قدمتها ابؼادة التًاثية والابتكار شكلب وم
 .2للراوية

 

    
 

                                                           
 .143ينظر سعيد يقطتُ: السرد العربي ) مفاىيم وبذليات( ص  -1
 .18-17أحسن تليلببٌ، دراسة سابقة، ص  -2
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 التراث والرواية الجزائرية:
من النصوص التًاثية ويكاد لا بىفي ىذا التفاعل والتناص  واإف النصوص الأدبية ابغديثة وابؼعاصرة لا تكاد بزل   

 بينهما.
بالتًاث ىي الرواية وأوثقها صلة بو في بداية عهد النهضة ابغديثة وابزذوىا  اأكثر الأجناس الأدبية التصاقإف  -

ملجأ يأووف إليو في أوقات الشدة من أجل صد ىجمات الغزو الأجنبي الذي حاوؿ أف يزيل كل معالد تاريخ 
 .1دآثار الآباء والأجدازائرية وماضيها وكل ما لو علبقة بالشخصية ابع

ز بر لقد تطورت الرواية ابعزائرية شكلب ومضمونا باعتبارىا نوعا قدمت لنا قراءة خاصة بؽذا التًاث، ت -
خصوصياها في الكتابة الروائية التي تظهر انتاجيتها في تقدلص نصوص حديثة تتأسس على قاعدة استلهاـ النص 

متداد التًاث في الواقع، وعملها على ابقاز قراءة السردي القدلص واستيعاب بنياتو الدالة وصياغتها بشكل يقيم ا
 .2ناء على ما تستدعيو مقتضيات ومتطلبات ابغاضر وابؼستقبلبلتاريخ وبذسيد موقف منو 

فالروائي في استلهامو لتًاثو ىو بصدد خوض ابؽدـ والبناء للنص التًاثي وتلك ابعدلية بذعلو يتجاوز الانفصاؿ  -
تأسيس رؤية  ابؼعرفية التي بوملها التًاث وعلى ىذا الأساس بيكنو بررير رؤيتو بالتالرشكاؿ لأبتُ النص الراوية وا
 .3للعالد ابداعية تتلبءـ ورؤيتو

ابذهت الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة في فتًة السبعينات والثمانيات التي استعادة التاريخ النضالر للشعب ابعزائري    
صياغة بسجيديو متفعلة بلحظة الاستقلبؿ وحدت النصر وما تولد عنها من  تلك الرقعة ابؼشرقة من ماضينا ذلك في

مشاعر بلوة ورغبة في اثبات مقومات ابؽوية، والتعبتَ عن ابؼوقف السياسية فالواقع أقصى من اف يتجاىلو الكاتب، 
واسيتٍ "ة ـ"، ورواي1995" الشمعة والدىليز  طاىر وطار، او رواية ـ"1994"تيميموف  رشيد بوجدرةفرواية 

ـ" وغتَىم من الروائيتُ بسثل 1998" ابؼراسم وابعنائز  بشير المفتيـ"، أو تأليف 1996الأعرج " سد ابؼقاـ 
 .4ىذه الابداعات قمة التحوؿ في مستويات ابػطاب الفتٍ والرؤية والتحوؿ في ابؼستويات

صيل خطابها في ابؼوروث السردي وبزليصها وبتوظيف الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة للتًاث فإنها هدؼ بذلك إلذ تأ   
 .5كما كاف في الرواية العربية بشكل عاـ

                                                           
 .318، ص 2212، 1عالد الكتب ابغديث، الأردف، طد، سعيد يلبؾ،   -التناص التًاثي في الرواية ابعزائرية، بموذج  -1
 .32ـ، ص 1992، 1الرواية والتًاث السرد، سعيد يقتُ، ابؼركز الثقافي العربي، ط -2
 .144ابؼرجع نفسو، ص  -3
 .124توظيف التًاث في الرواية العربية، بؿمد رياض وتار، مرجع سابق، ص  -4
 .126-125 ص ابؼرجع نفسو، -5
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بالرواية ابعزائرية ابؼعاصرة كعلبقة العاـ  ة ذاتية عن كل الأمم وعلبقتواف التًاث ىو قيم ا القوؿوبفا سبق ما يسعن -
 بابػاص، فكانت أغلب الروايات بذعل التًاث وحضور ابؼاضي عنوانا بؽا.

   :التراث والشعر-ب
أما ابعنس الثالش ابؼتمثل في الشعر بوصي عشري على العوامل ابؼوحدة للعلبقة القائمة بتُ التًاث وأجناس الأمم    

 وكذلك ىذه في حد ذاتو فنجد:
والنماذج التي من شأنها اف متمثلة في احساس الشاعر بثراء التًاث بإمكانات فنية وبابؼعطيات  عوامل فنية:-1

قصيدة طاقات تعبتَية بؼا يكتسيو التًاث من حضور في وجداف الامة اضافة الذ نزعة الشاعر وعاطفتو الغنائية  بسنح
 تراثية. باستخداـ شخصيات

 أي مسابنة التًاث في الشعر وتزويده بو.عوامل ثقافية: -2

ي والاجتماعي استعارة الشاعر بأصوات تراثية في مواجهة القهر السياس عوامل سياسية واجتماعية:-3
 .1ابؼفروض، وبسرده على السلطة

اىتماـ الشاعر العربي بتًاثو، إذ انو يعزز من الاحساس القوي بالشخصية القومية لأمتو  العوامل القومية:-4
 وأصالتو.

تتمثل في ىروب الشاعر من ظلم الواقع ابؼعيشي الذ احضاف التًاث، ذلك بسبب احساس  العوامل النفسية:-5
موجز ما بً -وعقوبة وصدقا وىو عالد التًاث  غربة وبحفاؼ ابغياة وتعقيدىا منشدا الذ واقع اكثر بصالاالشاعر بال

تقدبيو نلبحظ أف ىنالك اختلبؼ في برديد العلبقة بتُ التًاث والأدب، وبؽا ىذا الذ تباين اشكاؿ الأدب من 
 شعر ورواية واختلبؼ الباحثتُ في طرؽ التعبتَ.

يؤكد الأمة وموروثها فأمة بلب تراث ىي أمة بلب جذور، لا بيكنها اف تساىم في بناء مستقبل فالتًاث ىو ما  -6
 . 2الأمة

نستنتج من خلبؿ ذلك أف علبقة التًاث بالأدب مرتبطة بأجناسو ابؼختلفة كالشعر والرواية الأكثر تداولا    
 ا ومستقبلها.لتوضيح ىذه العلبقة فهي تظهر من خلبؿ تصورات الأمة بؼاضيها وحاضرى

                                                           
 .18-17تليلببٌ، دراسة سابقة، ص احسن  -1
 .19، ص 2227، 1بوبعيو بوبصعة وآخروف، توظيف التًاث الشعر ابعزائري، ط -2
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فالتًاث يتلبءـ مع اجناس الأدب، فهو فبدوره ىو من بوس ادراؾ ابعوانب ابؼضيئة في التًاث كما بوسن    
الشعر تربى  دتوظيفهما في اضاءة ابغاضر وابؼستقبل وعلبقتو بالشعر قدبية، فميلبد ابؼسرح الاغريقي كاف في مه

 ذي ضغط ابؼآسي.وترعرع في كنفو وظل ابؼسرح بؿافظ، على الشعر ال
 ابؼسرح: بفي علبقة الشعر  توفيق حكيموبييز 

شاعرية ابؼسرح وابؼسرحية الشعرية او ابؼسرحية ابؼنظومة شعرا إذ أنو يرى أف ابؼسرحية ابؼنظومة لا يعتٍ أنها بفتاز    
 .1بالشعرية التي تكشف عن عوامل بؾهولة وتضيق أبعاد غتَ متوقعة للبعد ابؼادي وابؼقرر للؤشياء

 أي بيكن اف تكوف ابؼسرحية نثرية مع ذلك تتضرع منها رائحة الشعر ابغقيقي. -
 .2فتوفيق ابغطيم يعرؼ الشعر بقولو " الشعر ليس النعناع ابما روح النعناع أي الشعر ىو روح الانساف -

 المبحث الثالث: توظيف التراث في الفنوف والسياحة:
 علاقة التراث بالمسرح: -أ

منصب على علبقة ابؼسرح بالتًاث فإف من ابؼنطقي في ىذا ابغاؿ أف نلقي نظرة على مفهوـ ابؼسرح لأف عملنا    
، أما 3، فابؼمثلوف يسرحوف فوؽ خشبة ابؼسرحقواص ىندلمة مسرح مشتقة من فعل سرح عند عند النقاد، فك

دار العرض وعلى النص  ، منها دلالتو علىفإنو يعتقد بأف مصطلح )مسرح( لو دلالات متعددة ابراىيم حمادة
" تعود للكلمة اليونانية theatre، وإف أصل كلمة ابؼسرح " 4التمثيلي وعلى كل مالو علبقة بالتمثيل والدراما

"theatranأف ابغالة ابؼسرحية تتكوف  ابراىيم أحمدة أو ابؼشاىدة، وفي نظر الباحث " التي تعتٍ مكاف الفرح
 .5مكونات ) ابؼمثلوف، النص ابؼسرحي، الركح ا  ابػشبة، وابعمهور( 24من 
سده ابؼمثلوف على ابػشبة باستخداـ بهوبالتالر فابؼسرح فن درامي يراىن على برويل النص ابؼسرحي الذ عرض    

لقد اختلف النقاد والدارسوف حوؿ جنس ابؼسرح و (، ، فيمكن وصف ابؼسرح )بأبو الفنوفبـتلف الفنوف التعبتَية
ىل ىو أدب أـ ليس أدبا؟ فاختلفت الآراء فالذين يصنفوف ابؼسرح ضمن انواع الفنوف، يستندوف الذ فكرة أف 
ابؼسرح عرض يقوـ على تفاعل بؾموعة من الفنوف التي تتداخل في تشكيل ذلك العرض ابؼسرحي، أما الذين 

                                                           
 .   145، ص 1983توفيق ابغكيم، الأحاديث الأربعية والقضايا الدينية التي أثارها مكتبة الادب، دار شبكة الشابوري، مصر  -1
 .145ابؼرجع نفسو، ص  -2
 .25ـ، ص 1981ابؼدخل إلذ ابؼسرح العربي، دار الكتاب اللبنالش، بتَوت، لبناف، قواص ىند:  -3
 228، ص 1994، منشورات مكتبة الابقلو ابؼصرية، القاىرة، مصر 3بضادة ابراىيم معجم ابؼصطلحات ابؼسرحية و الدرامية، ط -4
 .38-37ـ، ص 2226نشر، الاسكندرية، مصر ، دار الوفاء للطباعة وال1طابراىيم ابضد: الدراما والفرجة ابؼسرحية،  -5
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ستندوف الذ فكرة اف ابؼسرح نص مادتو الكلمة وموضوعو حياة الانساف، وبالتالر يعدونو شكلب أدبيا، فهم ي
 .1عند تناولو يكونو نص، وضرب من الفنوف عند تناولو يكونو عرضاف فابؼسرح ضرب من الأدب.

نفسها بواسطة ابغوار، وبالتالر  فن يقوـ على عرض قصة تعكس صراعا يدور بتُ شخصيات تعبر عن وىو   
أكثر الأشكاؿ الأدبية بضلها للتًاث، وتوظيفو من اجل برقيق الأىداؼ التي يطمح إليها الأديب  يعتبر من
 ابؼسرحي.

نشاط بصاعي بشري متلق لو فابؼسرح ابداع معروض في حالة من الأداء ابغاضر على إف ابؼسرح في الوقت نفسو    
 .2متلقتُ حاضرين حبس وذىنا ومشاعره

لابداع والنشاط الفكري وابغضاري في حياة الأمة إذ لا بوقق وجود أمة من الأمم إلا إف التًاث يعتبر مصدر ا   
ابؼسرح ما ىو إلا بؾموعة من الأحداث التي تعكس الواقع ابؼعاش بغياة المجتمع ومشاكلو، و  ،بالتواصل مع تراثها

ل ي، علينا تأص3ستقل زاىرة بؼيز يعتبر وقفة جادة اماـ التحديات ابػارجية حيث أصبح ابؼاضي رك بالتًاث والتمسك
التًاث من خلبؿ الفنوف الشعبية القدبية والفولكلور وستَ الابطاؿ والأىازيج والاحداث التاربىية في ابؼسرح بطريقة 

يتوضح ذلك من خلبؿ قراءتنا للتًاث العربي بؼا بوويو من أفكار وحكايات و  معو،تتلبئم والتطورات ابعديدة 
ومعتقدات دينية مارسها الانساف العربي القدلص، والاستفادة منها وربط ابؼاضي بابغاضر ة يوأساطتَ وستَ شعب

ؼ ابؼستقبل لإحياء التًاث من جانب والاستفادة منو في ابغاضر بؼعابعة مشاكلنا الراىنة وبرديات اواستشر 
اليد كانت بسارس في ، وبلب شك الأجداد بدا فيها من علم وأفكار وعادات وطقوس وتق4ابؼستقبل من جانب أخر

القدـ وابؼسرح ىو مرآة تتجسد عليها الأفكار وتتصارع القوى لتعكس الواقع ابؼعاش لإيصاؿ فكرة ما وامتناع 
اعتباره مصدرا شاملب وجدوا فيو ب، فرواد ابؼسرح كاف بعوؤىم الأوؿ الذ التًاث 5ابعمهور وتربيتو وتثقيفو وترفيهو

تمرارية بسيزىا ولأنو شيء قائم فينا وذاتنا التي تنادينا من وراء العصور والعودة ضالتهم لأنو يصل مقومات الأمة واس
 .6استلهاـ حقائق واضافتها  الذ حقائق عصرناو الفعلية إليو بقصد الاكتشاؼ وابؼعرفة، 

                                                           
ـ، 2223، ابؼركز الثقافي، الدار البيضاء، ابؼغرب 1ابن بسيم علي، السرد والظاىرة الدرامية ) دراسة في التحليات الدرامية للسرد العربي القدلص(، ط -1

 .28ص 
 .19ـ، ص 1999، مركز الاسكندرية للكتاب، مصر 2يف، طسلبـ أبو حسن، حتَة النص ابؼسرحي بتُ التًبصة والاقتباس والاعداد والتأل -2
 .55، ص 2229بػضر منصوري، ابؼسرح الافريقي بتُ الاصالة وابؼعاصر، بؿافظة ابؼهرجاف الدولر للمسرح ابعزائر وزارة الثقافة  -3
 .14، ص 2222وزارة الثقافة، دمشق  84ابؼسرحية، عدد رواس قلعة جي، عبد الفتاح، ابؼسرح والتًاث في ابؼسرح العربي، افكار وبذارب ابغياة  -4
 .39، ص 2222انظر سيد علي ابظاعيل، اثر التًاث الغربي في ابؼسرح ابؼعاصر، دار قباء للنشر والتوزيع، القاىرة، الكويت  -5
 .18ـ، ص 1979سنة  29ماجد السامرالش، التًاث منطق للمعاصرة، بؿلية أقلبـ العدد  -6
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ية ىؤلاء الرواد يستنبطوف جذورىم من قيم تراثهم كوف أدبهم وأخلبقهم مستمدة منو، بويوف بطولاهم التاربى   
وأبؾادىم لاستنهاض ابؽمم من خلبلو، فالتًاث عامل رئيسي في بقاح العرض ابؼسرحي بؼا لو من رصيد في نفس 

ابؼسرح بطبيعتو لد بون في منأى عن التًاث الشعبي في كل .1وبـيلة ابؼشاىد بفا بوق التواصل بتُ ابؼبدع وابؼتلقي
متَوس" ف التًاث ابؽيمتَي نسبة إلذ " ىو ديونيوزوس" وظاطوار ففي ابؼسرح الإغريقي كنف الاحتفالات بأعياد " 

وكذلك في ابؼسرح الفرنسي الكلبسيكي نهج  سوفوقل و يوربيدس  ،اسخيلوس اعماؿ ابؼسرحتُ الكبار أمثاؿ في
ابؼسرحيوف من التًاث الاسطوري الإغريقي وغربلتو بدا يتناسب مع ثقافتهم ونظرا لارتباط ابؼسرح اليونالش القدلص 
بالدين كانت ابؼسرحية بسثل جزءا ىاما من الاحتفالات الدينية الربظية احتفالات الآبؽة ابؼختلفة، فالتًاث يعتبر 

 .2" ديلبربٌ" بؼية كابؼسرح الايطالر في كوميديةالوحيد في ظهور مسارح عا ابؼصدر
قد  اإف مصادر التًاث جاءت متنوعة لا بيكن حصرىا في جانب واجد من جوانب النشاط الانسالش، فإنه   

ما ىو أدبي وفلسفي وديتٍ وأسطوري وفلكلوري وصوفي، وبتُ ما ىو بؿلي وانسالش، كما  بتُ جاءت لتتوزع
تنوعت معطيات ىذا التًاث نفسو بتُ احداث ومواقف وشخصيات وصيغ بصالية وأشكاؿ تواصل متعددة بظعية 

 وبصرية، غن التًاث ىو ما تصغو انت فالتًاث كتب وفنوف وغتَ ذلك تستخرج منها ما يناسب وجهة نظرؾ.
التخلي عن الأمانة العلمية دوف  وكذلك ابؼبدع ابؼسرحي يتعامل مع التًاث وفق رؤيتو الفلسفية ومضمون     

 .3للحفاظ على ابؼصدر واصالة التًاث لاكتساب التجربة بعدا انسانيا
وأد النبات وامتلبؾ ابعواري والتقاليد العربية البالية مثل  إف دراسة التًاث لا تعتٍ العمل على احياء العادات   

قائمة على الأصالة وابؼعاصرة وربطو بالفكر واحياء والقتاؿ بتُ القبائل وغتَىا وابما دراسة التًاث بطريقة واعية 
 .4القيم الأخلبقية النبيلة وبؼس طريق ىويتنا الثقافية

يعبر عن ابؼسرح بكل أشكالو كما ىو دوف اضافة او تغيتَ لقيمتو الذاتية والفناف ابؼسرحي يلجأ اليو كوسيلة  فهو   
 .5داعفنية حتى لا يسقط في ابؼباشرة التي تقل بصالية الاب

                                                           
 ، عن ابؼوقع13.22ـ، ساعة 21/22/2218لوىاب بطة، جدلية العلبقة بتُ ابؼسرح والتًاث شوىد يوـ سامي عبد ا -1

User/ sqniqqtiqlposte/ 2034 15M http:/ kenqnqan line .com /  
 .39، مرجع سابق، ص انظر سيد علي ابظاعيل، اثر التًاث الغربي في ابؼسرح -2
 .18، مرجع سابق، ص للمعاصرةماجد السامرالش، التًاث منطق  -3
 .39 انظر سيد علي ابظاعيل، اثر التًاث الغربي في ابؼسرح، مرجع سابق، ص -4
 .18، ابؼرجع السابق، ص ماجد السامرالش -5
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وبالتالر العلبقة بتُ ابؼسرح والتًاث ىي علبقة جدلية مضمونها التأثر والتأثتَ ابؼتبادؿ بينهما وكلما توطدت    
العلبقة كلما انتجا لنا مسرحا يفوح بعبق التًاث واريح الأصالة، وكلما اتسعت ابؽوة بينهما كاف الانتاج أكثر 

كما اف   ديدة واشكالا غنية ويعمل على حفظوالتًاث مضامتُ ج قيمة، فعلبقتهما أخذ وعطاء فابؼسرح يأخذ من
، وكلما كانت علبقتهما متجانسة كاف ىناؾ مسرح فواح وغتٍ بروائح التًاث، 1التًاث يوفر فضاء بأخذ للئبداع

 فابؼسرح صورة للتعبتَ عن عراقة وأصالة تراث اي بلد.
اضي أحد عناصر ابؼسرح فقد كاف ىناؾ من الأشياء التي كاف للنوادي وابعمعيات في العشرينيات من القرف ابؼ   

، 2عملت في ربط الفن ابؼسرحي بالتًاث إذ اف ابؼسرح بسيز بارتباطو بالتًاث الذي كاف بىدمو في بصيع الأحواؿ
ا وىذا التعريف يبتُ لنا اف العلبقة بتُ التًاث وابؼسرح علبقة بضيمية يفرضها الواقع وبذلك أدى التًاث دور بصالي

 ارتبط بالواقع.
 رواد ابؼسرح للتًاث ووصفوه في مسرحياهم فكانت اوؿ مسرحية عصرية:استلهم بعض 

  ـ 1852سنة  لماروف النقاش*  مسرحية " أبو ابغسن ابؼغفل" 
 ـ1949" ابؼلك أوديب"  توفيق الحكيم * مسرحية
 " ابؼلك ىو ابؼلك" سعد الله ونوس* مسرحية 

 ئري بقد:أما فيما بىص ابؼسرح ابعزا
 ابؼسرحية الشعبية "جحا" ب علبلو سلالي علي المعروؼ *
 "مسرحية حنبعل" احمد التوفيق المدني* 
   "يوغرطة"مسرحية  ماضوي عبد الرحماف* 
 مسرحية "ابػنساء" رمضاف محمد صالح* 
 "حيزية"مسرحية  ز الدين ميهوبيع* 

 
 
 

                                                           
 .31ـ، ص 2211ابضد بيوض، ابؼسرح ابعزائري، نشأتو وتطوره، دار ىومة ابعزائر  -1
 .31ابؼرجع نفسو، ص  -2
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 نمائي:يتوظيف التراث في المجاؿ الس -ب
السينما من أىم الفنوف وأكثرىا انتشاراً وتأثتَاً في عصرنا ابغاضر، بؼا تأسس بؽا من أبنيّة عابؼيّة في شتى تعد    

المجالات الاجتماعية والثقافية والسياسية والإنسانية عموما، فقد أصبحت تشكل كيانا متميزاً لو أسلوبو ابػاص  
 كوسيلة إعلبـ بصاىتَي ىامة بػدمة المجتمع وتطويره.

يطلق على السينما اسم الفن السابع لأنو بهمع بتُ كل الفنوف الستة التي سبقتو وىي العمارة وابؼوسيقى والرسم    
على يد الإخوة لوميتَ بفرنسا من خلبؿ تصويرىم  1995والنحت والشعر والرقص، وقد ظهرت السينما سنة 

لواقع، لتتحوؿ فيما بعد إلذ فن يعتمد على وعرضهم لمجموعة من الأفلبـ القصتَة في شكل صور متحركة تصور ا
 سرد القصص من خلبؿ الصوت والصورة ابؼتحركة.

  تعريف السينما لغة:

)أي التسجيل ابغركي( وىذه الكلمة ابؼتعددة ابؼعالش تدؿ في    (cinématographe)اختصار لكلمة    
ا ابؼيداف وبؾموعة النشاطات في ىذ الوقت نفسو على الأسلوب التقتٍ وإنتاج الأفلبـ وعرضها وقاعة العرض

مة مصنفة في قطاعات، كالسينما الأمريكية والسينما الصامتة والسينما التوىيمية والسينما وبؾموعة ابؼؤلفات ابؼفع
 1التجارية.

  السينما اصطلاحا:

ة تسمى دور ىي مصطلح يشار بو إلذ التصوير ابؼتحرؾ الذي يعرض للجمهور. إمّا في أبنية فيها شاشات كبتَ    
السينما أو شاشات أصغر وخاصة التلفاز يعتبر التصوير وتوابعو من إخراج وبسثيل واحد من أكثر الفن شعبية 
ويسميو البعض الفن السابع مشتَين في ذلك لفن استخداـ الصوت والصورة سوية من أجل إعادة بناء الأحداث 

والإقناع والتثقيف والتعليم وبيكن أف تكوف وسيلة  على شريط خلوي وىي كذلك وسيلة إعلبـ بصاىتَية للتوجيو
 2ىدـ بصاىتَي وفساد شعبي لو أسيء استخدامها وفسد مضمونها.

والبعض ينظر بأنها فن أو بؾموعة من الفنوف ابعميلة وبوابة متسعة بدا يكفي لرؤية شيء من عالد ابػياؿ بينما   
ات وآلات وظفت وفقاً لقوانتُ وتقنيات معينة فصارت صابغة ينظر بؽا البعض الآخر بأنها صناعة وحرفة وأنها أدو 

                                                           
 .18ص 3ماري تتَيز جورنو، معجم ابؼصطلحات السينمائية، تربصة فائز بشور، جامعة السوريوف  -  1
 .299ص 2014، 1بؿمد منتَ حجاب، ابؼعجم الإعلبمي، دار الفجر للنشر والتوزيع، ط -  2
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لأف تقدـ للئنساف ما يعجبو وبيتعو وىنالك من يراىا مزبهاً بتُ الاثنتُ أو بشكل أوسع يراىا وسيلة إعلبمية نفاذة 
غتَ. وفئة  ومؤثرة تستعتُ بدعظم إبقازات الإنساف وترحب بآخر ما تصل إليو قدراتو بؾموعة تراىا وسيلة ترفيهية لا

 1أخرى تراىا ثقافة ولغة بصرية كما ىي الثقافة واللغة اللّفظية.

إذف فالسينما إلذ كونها فنا من الفنوف الأخرى، عندما بً التنبيو من قبل صانعي الأفلبـ إلذ قدراها وإمكانياها في   
تسجيل أجزاء من ابغياة ومن الواقع الإنسالش ابؼعاش وإمكانية عرضو مرة أخرى، فضلب من استيعابهم لتأثتَ قوة 

سجل عابؼا متحركا  في ىذا فإف فكرة "أف السينما ىي ابغركة ولدت الصورة السينمائية على ابؼتفرجتُ في كونها ت
إبما ىو نتيجة مباشرة إلذ التعبتَ عن  2مع اختًاع السينما ذاها وبيكننا القوؿ أف كل تطور تكتيكي للفن السابع.

ا بؾرد اختًاع ابغركة بصورة أفضل، فابغركة كانت ىي أيضا ابؼفجر الأوؿ والمحور الأساسي لتحوؿ السينما من كونه
 3علمي لتسجيل ابؼرئيات إلذ كونها فناً.

 توظيف التراث في السينما:

لكل أمة من الأمم أساليب فنية تساعدىا في ابغفاظ على استمرارية حياها ومتابعة نشاطها وتوزيع إنتاجها   
جوانب ابغياة. والتي بدورىا تعد الذي يشكل بؾموعة من القيم والآداب والتقاليد وابؼعارؼ ابؼتغلغلة في كل 

لة التجارب ابؼاضية وابغاضرة. في بـتلف نواحي ابغياة لشعب ما. ثقافة بسيزه عن غتَه مشكلة بـزونا لتلك يحص
للدلالة على ابؼخزوف الثقافي ابؼتنوع  -التًاث–التجارب ابؼاضية والتي أصبحت ضرورة حتمية ما يطلق عليها 

عن جيل. وعلى إثر ىذا قطعت السينما شوطا كبتَاً لتضمتُ التًاث والثقافة وابؽوية ابؼتوارث بتُ الشعوب جيلب 
على شاشتها العريضة، ليصبح ابؼوروث الثقافي إحدى السمات الأساسية التي بسيز كل سينما عن نظتَاها من 

معا وتدؿ الكلمة في وقت   cinématographieويقاؿ باختصار "سينما"  -الشعوب الأخرى )السينما
على بؾموع التقنيات والأساليب السينمائية وعلى ذات النشاط الذي بيكن النظر إليو على صعيد جغرافي فنقوؿ 

 4وىكذا. -السينما الآسيوية أو ابؼصرية أو ابعزائرية

                                                           
 1989اف يوري مدخل إلذ السينما، بدمشق لوبس 33قوليق البرت، السينما آلة وفن، تر صلبح عز الدين وفؤاد كامل، مكتبة مصر القاىرة، ص -  1
 .43ص
 .313ص 1973مرسى أبضد كماؿ، وىبة بؾدي، معجم الفن السينمائي، وزارة الثقافة والإعلبـ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  -  2
 بتصرؼ. 51علبء عبد العزيز السيد، الفياء بتُ اللّغة والنص، لا، ط، لا، ـ، لاف. ص -  3
 .05ص 1973تزر، أسس الأنثوبولوجيا الثقافية، تربصة عربية، إعداد د.رباح النقاح، وزارة الثقافة، دمشق، ىرسكو في -  4
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 شكل التًاث بكافة مكوناتو وأنواعو وأشكالو ابؼتعددة مادة فنية رفيعة ابؼستوى بؼيداف الفن السابع منذ ظهور  
السينما أوائل القرف العشرين، وكاف ذلك ضمن مسعى تأسيس السينما لثوابتها الإبداعية وابعمالية والفكرية منذ 
انطلبقتها في مراحلها الأولذ، وكاف التًاث بدعناه العاـ و ابؼتعدد الأساس البالش الذي يستوحي منو أعماؿ سينمائية 

بىي، حيث بظح استدعاء التًاث وإحياء الكثتَ من العناصر التًاثية عبر في غاية ابعماؿ وابؼعتٌ الفتٍ والأدبي والتار 
شاشة السينما في مناطق متنوعة عبر العالد في أمريكا، أوروبا وإفريقيا وابؽند من استحضرت التجاري ابؼاضية 

ة للمخزوف الثقافي والبطولات والإبقازات السابقة للشعوب في أفلبـ تاربىية وثقافية ووثائقية أظهرت القيمة العالي
لكل شعب، من خلبؿ توظيف التًاث إبداعيا في السينما، الذي بذسد عبر مراحل من الاشتغاؿ على التًاث 

 سينمائياً،  بدلبمح التوظيف الفولكلوري أحياناً، وبدواصفات التوظيف ابػلبؽ أحيانا أخرى،

تَىا في التًاث ابغديث والتًاث العصور السابقة وما ولأف السينما من أىم ما بييّز عصرنا يعينا أف نقرأ كيفية تفك  
الذي بيكنها اقتًاحو من رأى وتصورات وطرائق اشتغاؿ ومواقف بؼستقبل وما القبعة التي يضيفها بروؿ الأعماؿ 
السينمائية إلذ أداة من أدوات إحياء التًاث بجميع مكوناتو وأصنافو، الاشتغاؿ على التًاث في السينما يعتٍ ىذا 

ستحضار الإبداعي لأساليب أو موضوعات أو بصاليات أو طرائف  تعبتَ أو أشكاؿ أو مضامتُ أو بؿكيات، الا
أو مكونات بصيغة تناصر ونصوص غائبة وآثار واعية وغتَ واعية، واقتباس واستلهاـ مقدمة لتشكيل أو بسييز 

سينمائي، أو لغرض تأكيد اكتساب ندبات ومواصفات السرد أو التخيل أو ما ىو بصالر وأسلوبي في الفيلم ال
 1الفيلم إلذ ثقافة أو ىوية أو جهة ما.

 المظاىر التراثية في السينما الجزائرية:

"دخلت صناعة السينما في المجتمعات العربية والاسلبمية بعد زمن وجيز من ظهورىا في الغرب، فلم بسضي    
تعرض على الشاشة في  لومييركانت أفلبـ الاخوى حتى   1896بضعة أشهر على الظهور الأوؿ بؽا في أوربا عاـ 

العالد العربي بعمهور من النخبة في غالبيتو في كل من مصر، ابؼغرب، تركيا، لقد أبصرت صناعة السينما بعدىا 
عندنا بفضل جهود الأجانب فيها، وكانت معظم أبكاء إفريقيا وآسيا عرضة للتصوير السينمائي كجزء من التجربة 

 وىو ما بً التطرؽ اليو في بحثنا حوؿ تاريخ السينما الاستعمارية بابعزائر. 2التي كانت تعيشها". الاستعمارية

                                                           
 .1114، التًقيم الدولر 2002/2004 ة لكل العرب، ملف الصحافةابعريدة الثقافي  1
2
 .184ص 2227مالٌز رثقن، الأطلس التارٌخً للعالم الإسلامً، أكادٌمٌا أنترناشٌونال، لبنان،  
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ابؼلقب  جماؿ شندرلىلذلك لد تعرؼ صناعة بؿلية لسينما عندنا في ابعزائر الا قبل الاستقلبؿ بقليل، ويعتبر 
عن الثورة في جباؿ ابعبهة الشرقية للوطن، وىو  "بعميد السينما ابعزائرية أوؿ جزائري بومل الكامتَا لينقل لنا صورا

، وقد أصبح محمد لخضر حامية، أحمد راشدي، عثماف مرابطما كاف الداعم لظهور سينمائيتُ آخرين أمثاؿ 
ىؤلاء النواة الأولذ للسينما ابعزائرية من خلبؿ إنتاجهم لأشرطة عن ثورة التحرير والتي سابنت في فضح السياسة 

وىذا بدعم من ابغكومة ابعزائرية  1أماـ العالد والتعريف بالقضية الوطنية أماـ الرأي العاـ العابؼي"الاستعمارية 
مثل  1961-1956ابؼؤقتة التي أنشأت بعنة السينما خصيصا بؽذا الغرض، فكانت أفلبـ وثائقية بتُ سنة 

إخراج  1958ف" "ساقية سيدي يوس 1957، "ىجومات منجم الونزة" لسبيل كوخي 1956"اللبجئوف" 
والذي يعد أوؿ عمل  للخضر حامينا، " يابظينة " لجماؿ شندرلي ولخضر حامينا، "جزائرنا" بيار كليموف

 سينمائي بؽذا ابؼبدع السينمائي ابعزائري.

، ومنو فقد عاصر الرعيل الأوؿ للسينما ابعزائرية ثورة التحرير، لتأبٌ الأعماؿ السينمائية اللبحقة بعيد الاستقلبؿ   
برمل تلك الروح النضالية، وتصبح من أبصل أفلبـ السينما ابعزائرية على الإطلبؽ، كما ابزذ الانتاج السينمائي 
منحتٌ قوميا اشتًاكيا بعد الاستقلبؿ، من خلبؿ إبرازه بؽوية الشعب ابعزائري ويومياتو، وقضاياه ابؼعاصرة كقضية 

ل ثورة التحديث والتصنيع التي باشرها السلطات ابعزائرية بعد التحوؿ في البناء التقليدي للمجتمع ابعزائري بفع
الاستقلبؿ، فظهرت ابؼرأة بقوة في الأفلبـ السينمائية، كما بً التطرؽ لقضية الأسرة، ومكانة ابؼرأة بها، وظاىرة 

جسدها الأفلبـ  النزوح الريفي، والنمو الدبيوغرافي، قضية ابؽجرة إلذ فرنسا كذلك، والصراع بتُ القيم كلها أفكار
 ابعزائرية:

 " "كفلم "معركة ابعزائرla bataille d’Alger " على جائزة الأوسكار  ابغائز لجيلو بونتيكورفو
 وجائزة الأسد الذىبي.

  التي تدور وقائعو بأحد  أحمد راشديوإخراج مولود معمري لكاتبو  1969رائعة "الأفيوف والعصا" و
 مداشر منطقة القبائل الكبرى إباف فتًة الاستعمار.

  "حاميناللخضر  1975و"وقائع سنتُ ابعمر. 
  "رويشدبطولة بقم السينما ابعزائرية  1998"حساف طتَو. 

                                                           
1
     Generique d’or.comسارة مهري، تارٌخ الٌسنما الجزائرٌة:البداٌة، الجنٌرٌك الذهبً. 
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أفلبما متميزة  ولأف فتًة الثمانينات شهدت تقهقرا في الإنتاج السينمائي فاف الذاكرة السينمائية والشعبية تتذكر   
بسثيل  لمحمد افتساف، فيلم "بائع الأحلبـ " أحمد أقوميبسثيل سيد  لموسى حدادوناجحة كفيلم "التحدي " 

وىو صورة مصغرة للتغيتَ القيمي في المجتمع  سيدي علي كويراتوابؼمثل القدير ابؼرحوـ  صباح الصغيرهالراحلة 
 ابعزائري.

 لتوفيق فارس، "ابػارجوف عن القانوف" مصطفى العنقى" بسثيل الراحل "زواج ابؼخدوعتُ الحاج رحيمفيلم    
 .أحمد أقومى وسيدمحمد شويخ بسثيل 

 لعمر بختيفي التسعينات كانت السينما لازالت تعمل على كل حاؿ نذكر باختصار فيلم "كرنفاؿ في دشرة"    
 وىذا الفيلم لد بىلو من مظاىر ابغياة البسيطة والعفوية للمجتمع ابعزائري وقيم التواصل والتآزر الاجتماعي.

  رويشدفيلم "حساف طاكسي" بسثيل. 
  فيلم "نهلة" كفلم متميز ظهرت فيها الشراكة ابعزائرية اللبنانية والذي يعبر عن التواصل الثقافي التاربىي

 البحر الابيض ابؼتوسط. للمجتمع ابعزائري بشعوب
  ىناؾ أيضا أفلبـ ابؼهجر مثل "ابػارجوف عن القانوف" والذي أثار ضجة إعلبمية من خلبؿ عرضو

 بدهرجاف "كاف" السينمائي.

أفلبـ بؽا روابط مع الذاكرة الوطنية ابعزائرية وىي روابط بضيمية جدا خاصة مع تاريخ ابعزائر وابغياة  كلها   
 الثقافية عموما.

"ونسجل ىنا ىذه العلبقة مع السياسة ومع الروابط ابؼتفرعة مع ابغياة الاجتماعية للمجتمع ابعزائري "حتى قيل    
نها سينما سياسية وبصاىتَية وبؽا صلة وثيقة مع الذاكرة الوطنية اة مسيّسة جدا" وأنها بتعبتَ أدؽ أف السينما ابعزائري

 1ابعمعية وابغياة الثقافية بشكل مفضل."

"ويرجع ذلك إلذ أف الدولة ىي الراعية وابؼنتجة بؽذه الأفلبـ ومنو لد يسعها الا أف تكوف سينما سياسية، تنموية    
 2وشعبية"

                                                           
1
، 1981،الجزائروالتوزٌع،  للنشر الوطنٌة الشركة، 1981، فٌفري31 عدد، الشاشتان مجلة، الوطنٌة والطبٌعة الجزائرٌة السٌنما، سماٌة بن رضا 

 .8ص
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 .8المرجع نفسه، ص
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من ىنا نصل إلذ أف السينما ابعزائرية حامل تراثي آخر لثقافة ىذا المجتمع وموروثو، ولمجمل التغتَات التي مستها    
الثقافة وبلغتها الوطنية، في بيئة عانت الكثتَ من ويلبت الإدماج القسري بعد الاستقلبؿ. "لقد سعت لعرض ىذه 

لثقافة الآخر، وبقد في ىذا الصدد التوظيف اللغوي ابؼتعدد بالفصحى ابؼختلطة بالدارجة أو العكس أو تلك اللغة 
نسة، كما تعرضت لتغتَات الوطنية وابعهوية أو "اللغة الآلية" ابؼنطوقة في ابؼدف ىتو ابؼدف التي تعرضت كثتَا للفر 

وىكذا فلغة السينما ابؼنطوقة ىي لغة ىذا الفضاء المجتمعي الذي 1السياسة والاقتصادية والانفتاح على الآخر" 
 يتعرض للتغيتَ منذ عقود طويلة، ولكنو فضاء لا يزاؿ متمسكا ببعده ابعغرافي والتاربىي الأصيل.

 التراث وعلاقتو بالموسيقى:-ت
 :تعريف الموسيقى

"تعد ابؼوسيقى لغة النفوس والأبغاف...ىي عالد رقيق يطرب باب ابؼشاعر...وىي ليست لغة العواطف فحسب    
، فهي كأحد الطبوع الفنية التي بمت على 2بل لغة الفكر والفهم أيضا، فهي تسمو بسمو الإنساف وترقى برقيو"

وابؼنتقاة كما صاحبها الرقص، وىي تتطور  مستوى الأبغاف والآلات والأداء وقد صاحبتها الكلمة ابؼوزونة،
باستمرار من خلبؿ إضافات إبداعية ىي نتاج ابؼوىبة، والذوؽ السائد، لذلك بقد لكل عصر تاربىي موسيقاه 

 وآلات مستجدة تنسجم في ايقاعها مع الأبغاف ابعديدة.

ات والأىازيج والطبوؿ و بداية نسجل ما دونو التاريخ الإنسالش من آلات موسيقية، فقد رافقت الأصو    
الرقصات ابغضارات ، بقد منها أثرا في الفن ابؼصري القدلص  كآلة الدؼ مثلب وابؼرسومة في عدة نصب مصرية، وفي 

سنة قبل ابؼيلبد، وكانت للطبل ابؼقدس مكانة كبتَة داخل  6222حضارة ما بتُ النهرين عرؼ الطبل  منذ 
ة كاىن عظيم، حتى أف لقب حارس الطبل ابؼقدس يعد من أىم الألقاب ابؼعابد الدينية وقد خصص لو حارس برتب

عن وجود آلات وترية في العصر ابعاىلي فإف ابؼوسيقى العربية ىي تطور بؼرحلة  الفارابي و"فيما بىبرنا  3حينها،
القرآف الكرلص الشعر العربي القدلص، وكاف تطورىا تأليفا وأداءا متعلقا بالسياؽ ابغضاري والاجتماعي، وقد امتن 

بو، "ولقد أقر الإسلبـ الذوؽ السليم الله تعالذ صوتا حسنا يسبح  اللهإذ رزقو داوود عليو السلاـ على سيدنا 
والصوت ابغسن فجاء في القرآف الكرلص 'واقصد في مشيك واغضض من صوتك إف أنكر الأصوات لصوت 
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 .14السابق، ص المرجع، سماٌة بن رضا
 .7، ص2214عزمي يعقوب، الثقافة ابؼوسيقية، دار الراية، الأردف،2
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ستقباؿ أىل ابؼدينة للرسوؿ الكرلص بالنشيد، كما كاف ، وتاريخ الستَة النبوية ذاها توثق ا19ابغمتَ' لقماف آية
متداولا ومعروفا بحياتو عليو الصلبة والسلبـ بابؼدينة ابؼنورة، وقد ظهر مغنوف في الأزمنة التالية للحكم الإسلبمي 

هم على أذواؽ الناس في لباس زريابالأموي والعباسي وفي الأندلس وأجزؿ ابغكاـ العطاء للمغنتُ، وقد أثر فن 
وطعامهم وآداب ابؼائدة، وكاف لو الفضل في تطوير فن الغناء وابؼوسيقى في بلبد ابؼغرب والأندلس، ويبقى أف نظرة 
الإسلبـ للغناء وابؼوسيقى متعلقتُ بابعواز والإباحة على العموـ شريطة ابتعاده عن ما يثتَ الشهوة وما يقتًف 

تأثر العرب بابؼوسيقى الفارسية وابؼصرية والتًكية، لذلك فهي  فباحتكاؾ العرب بالأمم المجاورة بؽا"1بابؼعاصي"
 زرياب تشتًؾ مع ابؼوسيقى الشرقية، ويبقى للعرب السبق في استنباط الأجناس القوية في ترتيبات النغم، وليضيف

تي يستَ على في كتابو 'كتاب ابؼوسيقى الكبتَ' الأسس والقواعد ابؼوسيقية ال الفرابيالوتر ابػامس للعود، وقد دوف 
ـ( 1192)محمود الواسطي. وشغف العرب بابؼوسيقى كبتَ، فهذا 2نهجها ابؼوسيقيوف العرب إلذ يومنا ىذا"

، وفي ىذا 3يوثق أجواء الاحتفاؿ بعيد الفطر في ربظة يوجد فيها بوقاف بوملهما فارساف وبنا يستَاف وسط الشارع 
، وفي الصورة ابؼسماة "بهراـ في زريابوتلميذه الموصلي  العصر كما نعلم ازدىرت ابؼوسيقى على يد أعلبـ مثل

القصر الفتَوزيفي يوـ أربعاء" وىي لوحة من القرف السادس عشر، بقد مشهدا لامرأة تضرب بالدؼ وإلذ جانبها 
ربدا ىو نص -أخرى برمل آلة تشبو الكماف وامرأة ثالثة تقابلهما برمل بإحدى يديها كتابا مفتوحا تقرأ فيو

 .4شعري

، أما في عصر النهضة" والذي يعبر عن حركة ثقافية 5وفي العصور الوسطى في أوربا كانت الكنائس منبع التًاتيل   
وعن مرحلة مهمة في تاريخ البشرية -الذي أخذ معتٌ التجديد–وعلمية قامت على أساس إحياء التًاث القدلص

ية والفلسفية، فقد شهد العصر العديد من ابؼنجزات تتوسط بتُ العصور الوسطى ابؼسيحية والعصور ابغديثة العلمان
" ؛ وقد عرفت ىذه ابؼرحلة في الفن "بدرحلة الفن ابغديث * وازدىرت 6العظيمة في كل من الفنوف والآداب والعلوـ

بشكل كبتَ ابؼوسيقى في أوربا حيث وصلت العلبمات ابؼوسيقية إلذ درجة كبتَة من التقدـ، كما وصلت ابؼوسيقى 

                                                           
 .373،369، ص ص2217، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 2معالد ابغضارة العربية الإسلبمية، طإبظاعيل سامعي، 1
 .146،145، ص2214التشكيلي، دار الراية، الأردف،عزمي يعقوب، اساسيات في الفن 2
 .91ص ، 2227أوراؽ للنشر والتوزيع، ابعزائر،، تاريخ الفنبوساحة، حسن 3
 42، ص2226طارؽ مراد، الفن والتعبتَ، دار الراتب ابعامعية، لبناف، 4
 .146عزمي يعقوب، ابؼرجع السابق، ص 5
 127، ص2229يات التلقي التشكيلي وابعمالر، منشورات عالد التًبية، الدار البيضاء، التًبية على الفن، حفر في الإبراىيم ابغيسن، 6

 .129*بيكن اعتبار عصر النهضة ىو ابعذور العليا للفن ابغديث وأف ىذا الفن قد ظهر بعد الثورة الفرنسية، أنظر ابغيسن، ص
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نغاـ ابؼتعددة إلذ درجة كبتَة من التعقيد لد يسبق بؽا مثيل وظهرت تباعا ابؼدارس التي تعتٌ بابؼوسيقى كما ذات الأ
ظهرت أبظاء لامعة ومقطوعات موسيقية خالدة بظيت بالسنفونيات، نذكر منها ابؼدرسة الكلبسيكية التي ظهرت 

، و ازداد عدد الآلات 1بيتهوفنوتزارت مو وىايدف منتصف القرف الثامن عشر مع بروز ملحنتُ كبار أمثاؿ 
وضوح ستَ الأبغاف أكثر ذاتية ابؼوسيقية...فلغة الكلبسيكية ىي لغة التوازف وإتقاف وتكامل الشكل والتًاكيب و 

نها موسيقى موجهة للفئة الراقية بالمجتمع من حكاـ وأمراء، فلم بىرج طابعها عن كونو تصويرا لتقاليد ربظية قبل ...ا
. ظهرت بعدىا ابؼدرسة الرومنطيقية في ابؼوسيقى "وىي 2ن نفسية ابؼؤلف و تصور روحو ومشاعره الفنية"أف تعبر ع

أخوة، عدالة، مساواة، وقد صنفت بأنها موسيقى -نتاج ابغركة الرومانسية ابؼتأثرة بالثورة الفرنسية وما برملو من قيم
نساف من القيود والدكتاتورية وخروج ابؼوسيقى ثورية، فقد بضلت روح الفناف ابؼثقف الذي ينادي بتحرير الإ

الشعبية...لقد كاف فابرة عهد جديد في التفكتَ الأدبي والفتٍ، فصار الفناف حرا طليقا يعبر عن ذاتو 
ومشاعره...ولغة ابؼوسيقى الرومنطيقية ىي لغة الشعور والعاطفة مع ازدياد الاىتماـ بدقة التصوير واللغة ابؽارمونية  

تَ ابؼوسيقى... من ىؤلاء الفنانتُ 'التًوبادور' الذين أخذوا ينشدوف مبادئ مدرستهم بتُ فرنسا وإيطاليا، كأداة لتغ
، والتًبادور كما يؤكد ابؼؤرخوف العرب "بنا كلمتاف عربيتاف مشتقتاف من 3في أبؼانيا بلهفة" بتهوفنوالذين استقبلهم 

بدعتٌ تغتٌ، فهو تركيب من صفة  -بتشديد الراء–الفعل طرب بدعتٌ اىتز، واضطرب فرحا أو حزنا، أو ضرب 
وموصوؼ الذي كاف شائعا في الاصطلبح ابؼوسيقي الأندلسي القائل دور طرب فوضعت الصفة قبل 

قد تكوف من ضرب الذي شاع استعمالو عند الأندلسيتُ بدعتٌ عزؼ ابؼوسيقى على العود وشبهو ابؼوصوؼ...و 
، 4بسشيا مع قواعد لغتهم في مصادر الأفعاؿ ، وقالوا ضروبا أو ضروبار"Rمن الآلات، فأضاؼ الإسباف حرؼ آر 

ابعديدة أو ما عرؼ باسم بظيت بابؼوسيقى  1862بعد الرومنطيقية "ظهرت ثورة جديدة في ميداف ابؼوسيقى سنة
، شاع فيها الإقباؿ على إحياء موسيقى العصور السابقة  ىيندميثوس ترافينسكيالكلبسيكية ابعديدة بضل لوائها 

ولتظهر بعدىا ابؼوسيقي ابعديدة كموسيقى ابعاز والتي رافقت  -تراث من العصر الباروكي-من  باخ كموسيقى
نت لساف حاؿ السود ابؼعبر عن الآلاـ و الشوؽ إلذ الإنعتاؽ من فكا-ىجرات الأفارقة إلذ أمريكا وأوربا 

، فابؼوسيقى تتأثر بالبيئة وبابؼورثات 5، وتلتها موسيقيات حديثة كالبوب والروؾ أندروؿ وموسيقى الريف"-العبودية
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تطور الفكري الاجتماعية كما تتأثر بالعصر ومتغتَاتو؛ إف ىذا العرض ابؼختصر يظهر مرافقة ابؼوسيقى الغربية لل
للعقل الأوربي في بؾالات الثقافة والاجتماع ، وبهذا غدت ابؼوسيقى الغربية وعاءا من الأوعية ابغاملة للتطور 
التاربىي البشري. وكذلك كاف حاؿ ابؼوسيقى في ابؼنطقة العربية مع بروز عمالقة في ىذا المجاؿ، وكاف غالبيتهم بفن 

الذي أبدع فيما بعدو بغن أوؿ أوبتَيت كسيد درويشو ئح الدينية زمن الطفولة، تأثروا بسماع القرآف الكرلص وبابؼدا
عربية بضلت اسم 'فتَوز شاه'، لتأبٌ أعمالو فيما بعد ذات وجهة تعرض وتدافع عن القضايا التقدمية وعن 

؛ 1ى العربيةالطبقات الكادحة وبأسلوب جديد حيث أدخل قالب ابؽارمولش والكنتًبوانت والتي لد تعرفها ابؼوسيق
فكاف الصوت ابؼلبئكي رحباني في لبناف  ... وصولا إلذ الإخوةعبد الوىاب، ورياض السنباطيىناؾ أيضا 

يصدح لفلسطتُ وفي أرجاء العالد بدوسيقى عصرية وأصيلة؛ أما عندنا في ابعزائر ففن ابؼوسيقى ذو تنوع   فيروزؿ
ا بآلة الإبيزاد التي ارتبط ظهورىا بأسطورة تارقية خلبصة كبتَ، و يضرب بجذوره في عمق التاريخ، ربدا نستشهد ىن

قد سابنت في إحلبؿ السلبـ بتُ الإخوة  -التي لا يداعب أوتارىا سوى ابؼرأة  -بؿتواىا أف أنغاـ آلة الإبيزاد 
 الأعداء.، فالألواف ابؼوسيقية تتأثر بالبيئة كما تأخذ من بظة العصر وانطباعاتو.

زمنية، وخصائص الصوت التي تصف  الأصوات والسكوت عبر فتًة مألفوأنها: "فن تعرؼ ابؼوسيقى على    
موسيقى ىي طبقة الصوت وتشمل اللحن والتجانس وابؽارمولش، الإيقاع)بدا فيها ابؼيزاف(، ابعودة الصوتية لكل من 

الأصل وكانت تعتٍ  جرس النغمة ، الزخرفة ، ابغيوية و العذوبة ، وقد اعتقد العلماء أف كلمة موسيقى يونانية
الفنوف عموما ، إلا أنها باتت تطلق على لغة الأبغاف فقط فهي فن الأبغاف ، وصناعة تبحث عن تنظيم الأنغاـ 

، 2والعلبقات فيما بينها وعن الإيقاعات وأوزانها لتغدو فنا يبحث عن طبيعة الأنغاـ من حيث الاتفاؽ والتنافر"
دائح مثلب سحر يعرج بالروح فوؽ دنيا البشر، وىو فن أصيل موجود وىي لغة القلوب والوجداف، وفي فن ابؼ

بابعزائر؛ وبفا لاشك فيو أف تعدد الطبوع ابؼوسيقية في بلد ما دليل على ما بوتويو ذلك البلد من ثراء ثقافي، وىو 
الوظائف  ما من شأنو أف بىلق تيارات وموجات من ابؼشاركة الوجدانية بتُ أفراد المجتمع الواحد، ناىيك عن

الأخرى والتي يعرؼ بها الفن عامة، فللموسيقى وظيفة اجتماعية تربوية، ونفسية علبجية، فليس كالكلمة ابؼوزونة 
وابؽادفة والتي تسمو بالأخلبؽ وبابغس ابعمالر وبذمع وتوحد بتُ القلوب وكذلك الأفراد داخل المجتمع الواحد، 

قافة وناقلب لتًاث المجتمع، فنحن حتُ نستمع للموسيقى الصينية فلب غرابة بعد ذلك أف تصبح ابؼوسيقى لغة للث
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يتملكنا الإعجاب بدا فيها من توازف ووقار، أما ابؽندية  والتي يردفها دائما الرقص فهي تعبر عن الفرح والبهجة 
الداخل وفي فإننا نتذكر لبناف وقد كاف سلوى لأبنائو في  فيروزوعن ابؽند وبصابؽا وخصوبتها، وعندما نسمع صوت 

ابؼهجر زمن ابغرب...فتنوع ابؼوسيقى الإنسانية دليل التنوع في الثقافات وابؽويات والإثنيات وقد باتت واسطة 
 للتعبتَ والتواصل والتعايش بتُ البشر على اختلبؼ أصوبؽم وأعراقهم ومعتقداهم. 

 معنى التراث الموسيقي:

اؿ والقوالب الآلية والغنائية، وذىب الباحثوف إلذ أف التًاث "يقصد بالأبماط ابؼوسيقية التًاثية كل الأشك   
ابؼوسيقي والغنائي ىو ابؼخزوف الثقافي للشعب ومادة ثقافية حيوية تعكس بصورة صادقة أحوالو من خلبؿ الفتًات 

أف ابؼوسيقى  التاربىية التي مر بها، كما بهسد تأثتَه في الأمم والمجتمعات التي ارتبط بها بعلبقات متنوعة...مثلما
 .1تعبتَ رمزي عن بسثلبت الإنساف وتصوراتو لذاتو وللعالد من حولو"

محمد للجزائر إرث موسيقي ىائل، وىو شديد التنوع، ومتطور باستمرار "فلب إبداع بدوف ذاكرة "حسب    
ية، "ويظهر ، وقد وصلت بعض من ابؼقطوعات ابؼوسيقية و الطبوع الغنائية لديها إلذ العابؼ2التهامي الحراؽ

التًاث ابؼوسيقي كمؤثث فتٍ بصالر واجتماعي واقتصادي وحضاري ونفسي لا غتٌ عنو بؼن يريد أف يتعرؼ على 
الفنوف عموما "لا بد أف تعبر  أفلاطوف ، فهي كما رأى3ىوية بصاعة معينة ومعابؼها الثقافية وابغضارية التاربىية"

ف تدرس ابؼوسيقى للشباب، فانطباع الناشئة بالفن ابعميل يعلم عن ىيئة معينة، أي ىيئة وطنية، وقد دعا إلذ أ
؛ ىكذا تغدو ابؼوسيقى عنوانا لوطن، ولغة لا 4الفضائل ابغسنة...ويكوف ذلك سبيلب إلذ احتًاـ قوانتُ الدولة"

أين ما   برتاج إلذ ضرورة تربصتها، فالرموز الصوتية ابؼنسقة وابؼنسجمة منبو قوي بغاسة السمع و لأحاسيس الإنساف
 كاف. 

 الموسيقى الجزائرية كحامل تراثي:

"تدخل ابؼوسيقى ضمن ابؼعلومات ابؼتناقلة وابؼتوارثة وابؼتداولة بواسطة السماع...وإنتاج ابؼعلومة ابؼسموعة يقوـ    
على أذواؽ ابؼستمعتُ وأذواؽ ابؼنتجتُ، ورواجها يتوقف على تقبل واستحساف ابؼستمعتُ وكذلك على ابوائها 
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للواقع وبفيزات المجتمع وبيئتو وتاربىو وآلامو وآمالو، ويتم بززينها في النهاية في شكل معرفي في الذاكرة الشعبية  
كتجربة إنسانية تستحضر التاريخ بفضل ابؼواد ابؼكونة للتًاث، والتي بيكن تفستَىا على ضوء نظرية التعلق التي 

 .1ل ابعماعة ابؼتحدثة باللغة"تعتٍ بالفهم ابؼتبادؿ بتُ السامع وابؼتحدث داخ

استطاعت ابؼوسيقى ابعزائرية بالتنوع الذي فيها أف تعبر عن خصوصيات الثقافات الفرعية التي تزخر بها والتي    
زادت ىذا البلد فرادة وبسيزا في المجاؿ ابؼوسيقي، فأينما وليت وجهك في أرض ابعزائر ستجد طبوعا غنائية متمايزة 

إلذ ابؼوسيقى الشاوية والسطايفية بالشرؽ إلذ ابؼوسيقى القبائلية والشعبية  ابؼألوؼوعة، من فن وآلات موسيقية متن
وابغوزي بالوسط إلذ ابؼوسيقى الأندلسية وموسيقى الراي بالغرب إلذ ابؼوسيقى البدوية والصحراوية، وىناؾ طبوع 

اللحن والأداء مثلما ىو موجود بسوؽ أخرى كالقناوي، وأخرى أيضا موجودة في مناطق ضيقة تتميز على مستوى 
، ولقد دونت الذاكرة ابعماعية أغاف لا بيل بظاعها مثل رائعة -لأىالي-وبابعنوب -الفقتَات-أىراس، عنابة

إيدير والتي حفظت قصة حيزية التًاثية، نذكر كذلك  أغنية "أفافا ينوفا "للراحل  لعبد الحميد عبابسة"حيزية" 
محبوبتي، الورقة " من تلحتُ بعة ابغمراء مع الذئب أو أغنية "بو قصة الفتاة ذات القوىي بركي قصة خرافية تشب

أغالش الغربة ، ىناؾ أيضا وبسثل بموذجا في الإبداع الفتٍ مع بسسك بأصوؿ النغم ابعزائريالهاشمي قروابي أداء 
والتي غدت أغنية جينتَيك قناة نسمة  لدحماف الحراشيوابؽجرة كرائعة "يا الرايح وين مسافر تروح تعيا وتولر '

مع فرقة  حمزة نمرة والتي أداىا الفناف ابؼصري لعنقيس البوجمعة الفضائية، وأغنية 'يا بحر الطوفاف' 
Valkania " والتي تألق لعبد الرحمن عزيز اليونانية بأسلوب عصري ، واغنية "ياكعبة يا بيت ربي ما حلبكي

ة الشارقة للئنشاد الديتٍ، وربدا نذكر ىنا بالتقليد ابؼتوارث في أعراسنا وىو البدء في مسابق نبيل عياشبها ابؼنشد 
وللؤغنية الوطنية مكانة سامقة كأغنية 'لأجلك عشنا يا محمد صلى الله عليو وسلم ، بابؼديح لسيد الأنبياء 

،  2219الاجتماعي لعاـ  وطتٍ' والتي ظهرت زمن الثمانينات وأعيد أداءىا بأسلوب فردي  فكانت أيقونة ابغراؾ
كما كانت زمن ثورة التحرير شاىدا للروح الوطنية ومعبرا عن الانبثاؽ ابعديد للؤمة ابعزائرية. على كل ىناؾ 
تواصل وتألق مع الفنانتُ ابغاليتُ والذين أعادوا كثتَا من الأبغاف بأسلوب عصري، وتبقى ابؼضامتُ اجتماعية، 

فية، ونوعا من الغناء الشبابي الذي ينتشر في ابؼلبعب بوكي بنوـ الشباب وإف كاف الغالب ىو الأغنية العاط
ومعاناهم، كما أف ىناؾ غناء الأفراح، وأخرى بركي الغربة والآماؿ المحطمة على رصيف ابغياة. ىي موسيقى 

ونو بواكى بعيل يتمتٌ واقعا أفضل وحياة فيها الأحلبـ تتحقق، فالتنوع في الأبغاف وابؼوضوعات لد بىرج عن ك
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، وىي تشبو ما كاف يلهم  ابؼاضي ويستشرؼ ابؼستقبل على وقع مستجدات الواقع بكل ما فيو من أفراح وبنوـ
 الفناف وابؼوسيقي في الزمن ابؼاضي.

ومنو تتأكد ابؼوسيقى كموروث ثقافي وكحامل للثقافة كذلك "فليس أكثر ما يدؿ على ىذا الطرح ىو وجود    
تنوع وتعدد في النماذج ابؼوسيقية في حد ذاها والتي بذمع وتصنف برت إطار ابؼوسيقى كثقافة يتبناىا وينتجها 

نوع في الأبماط ابؼوسيقية "ذختَة فنية حية وبـزونا ، وقد بات ىذا الت1بؾتمع بؿلي يعزز بها قيم التنوع والأصالة"
 .2ثقافيا وطنيا وشهادة على مستوى ما بلغو الإبداع الفتٍ في ابعزائر"

 :توظيف التراث في مجاؿ الفن التشكيلي-ث
 الفن التشكيلي:

 تعريف الفن:

للفن في اللغة العربية معتٌ وىو" إنتاج ابعماؿ عبر بفارسة نشاطات يدوية وغتَ يدوية متعددة تتنوع فيها    
الوسائل وابؼواد وزمن الابداع، كما يعتٍ الفعل البارع وابؼهارة ابؼتقنة ابؼتصلة بابغرفة والصنعة. وفي لساف العرب الفن 

عجائب، والتفنتُ التخليط، يقاؿ ثوب فيو تفنتُ إذا كانفيو الضرب من الشيء، ورجل مفن ىو الذي يأبٌ بال
 .3طرائق ليست من جنسو"

، ويعد الفن من وسائل الإنساف الأولذ 4ولد الفن مع الإنساف، فوجوده مرتبط بضيميا مع الطبيعة البشرية ذاها   
 نقوش الكهوؼ وفي التي عبر بها عن دواخلو أي عن عابؼو الداخلي وعن ىواجسو وعن آمالو، مثل ذلك في

مصنوعات الفخار، حيث أمكنت ابغفريات من الكشف عن آنيات فخارية برمل صورا ونقوشا وتفاصيل 
بعلسات طقوس دينية كاملة، وفي فنوف العمارة زخارؼ وبؾسمات تدؿ على خصوبة فكرية، ومن خلببؽا عبر 

 يتو.الانساف عن معتقداتو وعن مكانتو وعن قوتو وبطبيعة ابغاؿ عن عبقر 
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" يعتبر الفن ليس بؾرد بؿاكاة أرسطووفي التًاث الفكري عند الإغريق أطروحات ورؤى حوؿ معتٌ الفن، فهذا    
للطبيعة في حد ذاها ولكن الطبيعة كاصطلبح فلسفي يشتَ إلذ القوة ابػلبقة في الوجود، فغاية المحاكاة ىنا تتجاوز 

 1ة ولتعبر عن ابعماؿ ابؼطلق الذي يلهم الشعراء والفنانتُ"تقليد المحسوس لتتجو بكو عالد ابغقيقة ابؼثالي

يعتبر الفن " ىو التأمل...ىو متعة العقل الذي ينفذ إلذ صميم الطبيعة  روداف وفي الفكر ابؼعاصر بقد   
ويستكشف ما فيها من عقل يبعث على ابغياة، ىو فرحة الذكاء البشري حتُ ينفذ بإبصاره إلذ أعماؽ الكوف 

بواوؿ لكي يعيد خلقو مرسلب عليو أضواء من الشعور. الفن أبظى رسالة للئنساف، لأنو مظهر لنشاط الفكر الذي 
 2أف يتفهم العالد وأف يعيننا بكن بدورنا على أف نفهمو".

فالفن لغة للفكر والإبداع، وىو يستعمل لإيصاؿ مضامينو وسائل شتى أي أدوات تناسب موىبة الفناف، وىي    
حد وسائل تتنوع باستمرار لتكشف أيضا عن عبقرية الإنساف وخيالو الفياض، وىذا الابداع والابتكار يتعلق إلذ 

بعيد بالوضعية التاربىية للمجتمع، أي بدستواه الفكري ومن بٍ التقتٍ ، لكنها ليست قاعدة عامة، فلبزاؿ الواقع 
يكشف لنا على قدرة الإنساف على الابداع رغم فقره أو وضعية بؾتمعو ، وىو ما يدؿ على أف الفن موىبة فطرية 

؛ فالإبداع الفتٍ بينح القدرة على وصف الواقع وعلى بذاوزه في الانساف أنا كاف الزماف أو ابؼكاف الذي يعيش فيو
 أيضا.

لقد صاحب الفن بذلك وجود الإنساف وتطوره، و" قاـ بدور عظيم في الكشف عن الوجداف التي بزتلف    
، ليغدو 3باختلبؼ ابغضارات وتغتَ الأجياؿ وفي بذسيد ذلك في شكل مدركات حسية قابلة للملبحظة والتذوؽ"

س وسيلة للتعبتَ فقط ولكن وسيلة اتصالية كذلك حيث يربط الفن عابؼنا الداخلي بالعالد ابػارجي " وىو الفن لي
ما بيكننا من استيعاب جانب من بيئتنا ابػارجية وبووبؽا إلذ عالد خاص بنا، إنو شكل من أشكاؿ التشبو بابغقيقة 

وعي بالذات والكينونة "يستخدـ كوسيط  ، فالفن4ابػارجية من خلبؿ صور ومعاف وخيالات من خلق أنفسنا"
، وعند ىذا 5وابعماعة التي ينتمي إليها... أي كرمز بؿسوس يقابلو معتٌ في الوعي ابعماعي" -الفناف-بتُ منشئو

ابؼستوى التجريدي يصبح العمل الفتٍ أحد حقائق المجتمع والثقافة التي انبثق منها، أو بتعبتَ أدؽ صار ذلك 
                                                           

 .44، ص1965أفلبطوف، دار ابؼعارؼ، مصر،  ،أبضد فؤاد الأىوالش الاىوالش1
 .12إبراىيم ابغستُ، ابؼرجع السابق،  2
 .82، ص 2213علم ابعماؿ وفلسفة الفن، التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، مصر،  مدخل الذ مي مطر،لأمتَة ح3
 . 82ابؼرجع نفسو، ص4
 .124، ص1987، منشورات عيوف، الدار البيضاء، 2، ط2سيز اقاسم، نصر حامد أبو زيد، مدخل إلذ السيميوتيقا، ج5
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يذكي البعد الثقافي لذلك المجتمع ويثري في ذات الوقت الذاكرة ابعماعية ويربط ابغاضر العمل وسيطا حيويا 
 بابؼاضي،

ىي التي تثري الفكر، فيتواصل الإبداع الإنسالش في شكل إضافات فنية وتقنية بل 1وىذه "العلبقة التوصيلية "   
 من العطاء. وأعماؿ خالدة تدؿ على قوة العقل وابػياؿ البشري في العطاء وابؼزيد

 تعريف الفن التشكيلي:

وكانت بؼلبحظة الألواف والأشكاؿ وشغفو الفطري بدعرفة ما البدائي من "تقنية" الرسم مبكرا بسكن الإنساف    
بههلو ىو الذي ساعده على تطوير الأدوات بل واختًاع مواد مثلما ىو متعلق بدا بوتاجو لأجل الرسم على جدراف 

نازؿ الأولذ التي شيدىا من أصباغ عضوية وغتَ عضوية وفرشات كوسيلة للرسم، وفي الكهوؼ والصخور وفي ابؼ
بؾاؿ النحت كانت ابؼواد الأولية بفا جادت بو الطبيعة المحيطة من طتُ أو عاج أو خشب أو صخور أو معادف... 

حاسة البصر ، فاف التطور ابؼذىل للفنوف البصريةألف سنة، وبعدىا ك 42.222حدث كل ذلك منذ أكثر من 
ىي الوسيلة الأولذ التي تعامل بها الإنساف مع ما حولو "ليحتل الفن التشكيلي أو الرسم ابؼرتبة الأولذ في التذوؽ 
وابؼتعة على بصيع الفنوف، يكفي أنو ىو الفكرة وابؼفهوـ للعمل الفتٍ)البصري( ليكوف أكثر تلقائية، لذلك يوجد 

الذي  plasticoوالفن التشكيلي كمصطلح مأخوذ من الكلمة الإغريقية ،2بالنحت أو الأعماؿ الفنية ابؽندسية
يعتٍ التحوؿ باليد...كما أخذت معتٌ التطويع والتمليس ويشمل فنوف الشكل وصناعة النماذج والتماثيل. 

كالرسم والعمارة والنحت وغتَىا والتي اعتبرت من الفنوف الكبرى   -أنواع-ويتمظهر التشكيل في عدة ألواف فنية
صار الفن التشكيلي " لغة إنسانية عبر بها الإنساف  ، ومن خلبؿ ىذه النماذج وغتَىا3القادرة على إبراز ابعماؿ"

عن الواقع وعما ىو خاص أيضا...وىو يتوجو إلذ الناس عبر ابؼواد ابؼختلفة ليخاطب ابعماىتَ...لأجل أف يروا 
واقعهم على بكو جديد أو يفهموه بصياغة جديدة...والفناف ابؼاىر لا يقدـ فقط ذاتو لأقرانو عبر العمل  الفتٍ ولا 

 قف عملو على الأخذ أو النقل أو التسجيل فقط بل يضيف ما ىو مبتكر من خلبؿ استعمالو للغة مبتكرة تعيدي

                                                           
 .126 السابق،سيز اقاسم، ابؼرجع 1
 .13، الثقافة ابؼوسيقية، ابؼرجع السابقعزمي يعقوب، 2
 .92إبراىيم ابغيسن، ابؼرجع السابق،  3
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النظر وتقوـ وتكثف وتلخص، وتلفت النظر إلذ أمور ما كنا لنراىا لولاه...ناىيك عن قدرة الفناف على التوعية 
 .1ية"ونشر ابعماؿ والقيم ابعمالية والفنية...فهو بيلك رسالة اجتماع

يكشف تاريخ الفن وشواىده ابغية عن تنوع كبتَ فيو ويرجع ذلك إلذ أف للفن علبقة وطيدة بالبيئة التي نشأ    
وتطوره، كما أف النتاج الفتٍ لأي فناف "إبما يدؿ على ابعهد ابغاذؽ لو في معابعة  2فيها، "فهو مرآة لتاريخ المجتمع"

ليست معطاة بعميع البشر وإف كانت تعبر عن موضوعات وبذارب ابؼواد... وعن قدرة تشكيلية وتعبتَية ىي 
ومن بٍ فإف ىذه القدرة التي توظف في أي عمل فتٍ تشكيلي ليست مبتورة الصلة بتجربة الفناف 3تعبتَية بشرية"

الذاتية و بعابؼو ابػارجي أي ما يوصلو من مشاىد وحوادث يومية وما يكمن فيها من موضوعات ومشاعر 
يم اجتماعية والتي تعبر عن ابؼستوى العقلي للمجتمع وتفضيلبتو أيضا، وىذه العلبقة التوصيلية تأخذ وأحاسيس وق

منحى بصاليا من خلبؿ "قدرة الفناف على القياـ بعمل منسجم ومنسق أي التحكم في الأجزاء ابؼنفردة في العمل 
أين ما كاف الزماف أو ابؼكاف الذي يوجد 4لعملو"وفي جعلو بصيلب أيضا  يثتَ ابؼتعة ابعمالية لدى ابؼشاىد وابؼتذوؽ 

بو، وربدا نستشهد ىنا بفن العصر ابغجري، فالأعماؿ التشكيلية البدائية ليست بؾرد تشخيص بؼواد أو مصنوعات 
بل ىي تعبر عن موضوعات شغلت حيزا فكريا لدى الإنساف الأوؿ، "فمؤرخو الفن رأوا أف النشاط الفتٍ البدائي 

يرى  ـ .ج .سيبرينغقة بالذوؽ والفن بدفهومو ابؼعاصر بقدر ما كاف لو بعد سحري تعبدي، وىذا لد يكن لو علب
أف الإنساف البدائي كاف يعتقد أف تصوير ابغيواف على جدراف الكهوؼ بينحو عن بعد السيطرة عليو في الواقع 

ومع التطور البشري ظهرت أجناس  5مستدلا بدشاىد الصيد التي تبرز حيوانات مصابة وقد اختًقتها سهاـ قاتلة"
من النشاطات الإنسانية التي نعتت بدقة بأنها فن، ومثاؿ ذلك "أف فن العرب الأوؿ ىو الشعر وكانوا يقولوف 

'صبح الأعشى في صناعة الإنشاء  لقلقشنديصناعة الشعر لنجد كتبا بضلت مثل ىذا التوصيف ككتاب ا
  النويريبٍ ظهرت كلمة فن بكثافة في الأدب العربي فسمى  ريلأبي الهلاؿ العسك'و'صناعة النظم والشعر' 

كتابو 'نهاية الأرب في فنوف العرب'،  ولد يقف ابؼؤرخوف على كلمة فن بدفهومها ابؼعاصر في الغرب إلا خلبؿ القرف 
السادس عشر مع فنوف عصر النهضة الأوربية، ليظهر مصطلح 'فنوف التصميم 'بإيطاليا و'الفنوف ابعميلة 

                                                           
 .92، 92 ابؼرجع السابق،إبراىيم ابغيسن،  1
 .6حسن بوساحة، ابؼرجع السابقة، ص2
 .  23،22السابق، طارؽ مراد، ابؼرجع 3
 .26ابؼرجع نفسو، 4
 .11حسن بوساحة، ابؼرجع السابق، ص5
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. وىكذا الفنوف التشكيلية التي جاءت من بعد وىي تعبر عن وعي الفناف بدا حولو وقدرتو على صياغة 1فرنسا"'ب
 ذلك في عمل فتٍ.

 علاقة الفن التشكيلي بالتراث:

دبت ابغياة البشرية على سطح الأرض منذ ما يقرب من ثلبثة ملبيتُ سنة، وىو وقت طويل حفل بنشاطات    
إنسانية ازدادت توسعا وكثافة مع تطويع البشر بؼا في الطبيعة من مواد... ىي علبقة تكيف مع البيئة المحيطة 

ية كذلك، و"يظهر التاريخ البشري  الفن كأحد لتصبح أكثر موائمة للحياة، ظهرت فيها قدرات البشر العقلية والفن
النشاطات الإنسانية  الأكثر قدما وانتشارا على سطح الأرض، وقد غدت شواىد الفنوف البصرية بداية لكل بحث 
عن معلومات حوؿ التاريخ، وذلك قبل ظهور الكتابة لتضيف تلك الفنوف حجما جديدا و أساسيا بؼعرفتنا حوؿ 

وفي الزمن ابؼعاصر لازالت تلك الوظيفة ابؼعرفية  2ن خلبؿ ما تركتو من آثار وشواىد فنية"المجتمعات الغابرة م
للفنوف سارية، ولازالت بذلك الأشكاؿ البصرية والتعبتَية و الاتصالية للفن تلعب دورا أساسيا في حياتنا لتبقي 

ن بعيدا لنستشف وظائفو الظاىرة للفنوف على تنوعها قيمة ومكانة سامقة في حياة الشعوب؛ يأخذنا برليل الف
والكامنة وىي متعددة ولكن سنركز ىنا على ما بىص بحثنا الساعة وىو علبقة الفن التشكيلي منو بصورة أدؽ 

 بالتًاث.

 علاقة الفن التشكيلي بالتراث العالمي:

رة ونتاج بعهد فناف حاذؽ بسثل الأعماؿ الفنية التشكيلية وابؼبثوثة في أصقاع العالد إرثا إنسانيا عاما، فهو بش   
استطاع توظيف مهارتو لتشكيل أعماؿ برمل قيما بصالية شتى، وىي من دوف شك مرتبطة بثقافة بؾتمعو وما 
جادت بو بـيلتو من رؤى وحس فتٍ بذاه موضوعات ابغياة وأشيائها، فتاريخ الفن التشكيلي ىو "تاريخ الإنساف 

، وعبر ىذا الفن بذلت الأفكار وابؼعتقدات والانتماءات والولاءات 3العاقل، وقد رافقو في كل مراحل تطوره "
وبسايزت الثقافات والمجتمعات، إلا أف القاسم ابؼشتًؾ الذي بوويو الفن ىو أنو نشاط إنسالش بؿض وأحد مكونات 

 الثقافة في بعدىا الإنسالش، فهو إرث للبشرية كافة، وحامل وشاىد في الوقت ذاتو على متَاث الشعوب.

                                                           
 .14حسن بوساحة، ابؼرجع السابق، ص1
 .12،12ج.أونياس، ابؼرجع السابق، ص2
 .9،7بوساحة، ابؼرجع السابق، صحسن 3
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لقد حفظ الزمن لنا آثارا من حضارات شتى ، ففي الفن ابؼصري مثلب بقد توثيقا للطقوس ابعنائزية في ابؼعابد    
  –ابؼلك الإلو -وابؼقابر الفرعونية، فقد كاف الاىتماـ بابغياة ما بعد ابؼوت واضحا، كما كاف الاىتماـ بالفرعوف 

والنماء، وفي العمارة بقد ابؼعابد كإحدى ابؼنشآت ابؽامة التي  كرمز للحياة  -ابؼاء–كرمز للسلطة والقوة وبالنيل 
جلبت لأجل تشييدىا الصخور من مناطق بعيدة ، بل إف العلم ابغديث كشف أف من ضمن مواد البناء لبنات 
مصنوعة من طرؼ الإنساف وىو ما أمكن من تشييد الأىرامات بتلك الضخامة والعلو، وفي النحت كاف الإبداع 

ث الصخور مصقولة بحرفية عالية ، وقد حافظت معظم التماثيل على أجزائها كاملة بفضل التصاؽ أيضا حي
. في بلبد ما بتُ النهرين قامت حضارات متعددة "غلب عليها الطابع الديتٍ، 1الأطراؼ بكتلة الصخر ابؼنحوت

، وجداريات تصور حياة ظهر ذلك في الفن جليا، فهناؾ منحوتات تعبر عن العبادات السائدة في ذلك الوقت
ابؼلوؾ وسائر ابؼوضوعات الأخرى، وفي فن البناء أيضا بقد ىذا التطاوؿ في البنياف، كرمز للقوة وإف كاف معظمو قد 
قاسى من عوامل الزمن لاستعماؿ الطتُ والطوب في البناء، أما عن الرسم فلم تصل لنا بماذج كثتَة منو لكن 

. وفي 2مرفوؽ بخطوط مسمارية ورسومات لآبؽة وبعض ابغيوانات ابؼيثولوجية"بعضها وجد في ابؼعابد على ابعلد 
ابغضارة الإسلبمية التي امتدت قرونا وتعايشت مع شعوب وفي بيئات شتى كاف التألق في فن العمراف بارزا جليا، 

هر فيها الإسلبـ لقد بضلت تلك العمارة من فلسفة الدين الإسلبمي وحقيقتو فجاءت بظاها معبرة وقوية والتي أظ
توافقا مع ابعماؿ وابغرية والإبداع ، وربدا نستدؿ ىنا فقط بعمارة ابؼسجد والتي كانت بؽا مكانة بؿورية في ابغياة 
الاجتماعية للمسلمتُ، وقد تألقت بدرور الوقت وتوسع الدولة الإسلبمية ولتظهر عليها ابؼؤثرات الفنية 

فاسم ابعلبلة ابؼعروؼ والذي يزين بو مساجد العالد الإسلبمي –سية والفار 3"-كما في مسجد دمشق-"كالبيزنطية
 -كما في مسجد قرطبة–و الأندلسية -كما في مسجد جاما بدبؽي-وابؽندية -مكتوب بابػط الفارسي 

ابؼتأثر بعمارة كنيسة آيا  سناف باشاحيث بقد مسجد السليمانية بأدرنو وىو من تصميم ابؼعماري -و"العثمانية
إف ىذا ابؼزج الثقافي العبقري لايزاؿ سائرا أينما وجدت جالية مسلمة في العالد . وفي عصر النهضة  4"-صوفيا

الأوربية ابؼمهد للحضارة الغربية حوالر القرف ابػامس عشر "نشطت ابغركة الفنية بابؼوازاة مع تطور ابغركة الثقافية 
قوف قدموا إبداعات تصويرية وبكتية غتَ مسبوقة، والعلمية للمجتمعات الأوربية ، وبرز فنانوف ورساموف مرمو 

ولينتعش الفن التشكيلي بظهور ابؼدارس الفنية وصولا إلذ الفن ابغديث، وعموما فقد ارتبط الفن حتى نهاية القرف 
                                                           

 .18ص  ابؼرجع السابق،بوساحة، حسن 1
 .24، 25ابؼرجع نفسو، ص2
 .151، ص2216عبر العصور، دار ابؼناىج للنشر والتوزيع، الأردف، قبيلة ابؼالكي، تاريخ العمارة 3
 .36، ص2213بن ينوح معروؼ، العمارة الإسلبمية في ابعزائر، مساجد بتٍ ميزاب ومدارسو ومصلياها ابعنائزية، منشورات أبو الانوار، ابعزائر،4
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التاسع عشر بسلطة ابؼلوؾ والأمراء ورجاؿ الكنيسة، أي لرغبات الطبقة ابغاكمة وعاكسا لأذواؽ البورجوازية 
، وقد بات كل 1وبروؿ الفناف إلذ آلة تنفيذ وبات الفن إزاءىا بىضع بؼنطق الطلب ابؼسبق والعرض المحدد" ابؼهيمنة

بوؿ و كلود مونيوذلك من ابؼاضي "مع بروز ابؼدرسة الانطباعية بداية القرف العشرين على يد شباب أمثاؿ 
وتغتَت اللغة الإبداعية برت وطأة التحولات الاجتماعية والأزمات الاقتصادية، وانتقلت من اللغة  …سيزاف

-بدؿ الأسلوب-ابؼضموف-الرمزية العابقة بالدلالات والإشارات القدبية إلذ لغة جديدة تعتمد على إبراز ابؼوضوع 
لوجيا إلذ ابغديث عن موضوعات أخرى  مبتعدة بذلك عن ابؼوضوعات الكبرى كالتاريخ والدين وابؼيثو  -الشكل

كمحاورة الطبيعة ومظاىر ابغياة اليومية، وليكتسب العمل الفتٍ قيمة ذاتية أسلوبا وطريقة، أي وفق معايتَ جديدة 
؛بهذه النماذج ابغضارية تظهر الفنوف كلساف حاؿ بؽا 2تقوـ على التجديد والتحوؿ الدائمتُ في الأبماط التعبتَية "

ا لتاربىها "فأساليب التعبتَ الفتٍ تؤكد على التفاعل ابغيوي بتُ الإنساف وبيئتو وبؾتمعو ...وتعبر عن ومدونا ومتًبص
، بل عد الفن كشيء فطري في الإنساف لذى لد بىلو أي بؾتمع من 3الفن كمظهر من مظاىر كل حضارة"

رثا ىائلب، ساىم في إثراء حياة البشر فنانتُ، وإذا ما حاولنا تتبع تاريخ الفن التشكيلي في العالد فإننا سنجد إ
وإعطائها بعدا بصاليا رغم ما شاب ويشوب ىذه ابغياة  من أدواء وصراعات، فهو يشبو ابػلفية ابغقيقية للبشر، 

للقوؿ أف" كل عمل  إيماف أحمد خليلأي بعدىم الفطري والوجدالش، وىوما دعا الفنانة التشكيلية ابؼصرية 
ابعماؿ الغتَ بؿددة التي خلقها الله، مهما أعاد الفناف الصياغة فتٍ ىو استمرار بؼنظومة 

 .4وابؼسميات"

إلذ القوؿ بأف "الفن يكشف عن حقيقة الوجود الإنسالش  ىيدغرذىب الفيلسوؼ الوجودي    
التي رسم فيها حذاءا باليا لفلبح، فاللوحة تكشف عالد  فاف جوخوضرب مثلب بلوحة الفناف 

من شظف عيش وشقاء وكذلك تنبعث من العمل الفتٍ أضواء تكشف  صاحب ابغذاء بدا فيها
، فلغة الفن التشكيلي ىنا تتجاوز التصوير الشكلي لشيء ما أو إنساف ما 5حقيقة وجود الانساف"

                                                           
 .129إبراىيم ابغيسن، ابؼرجع السابق، ص 1
 .129، صنفسوابؼرجع  2
 .62، صجع نفسوابؼر 3
 fotoartbook.comإبياف أبضد خليل، مستَة الفنانة التشكيلية ابؼصرية، بؾلة فن التصوير.                                         4
 .66أمتَة حلمي مطر، ابؼرجع السابق، ص5
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ولنضرب مثلب  1لتعبر عن قيم معينة، فغاية التصوير ىنا أف يضفي قيمة معينة على ما يصوره لنا"'
التي صور فيها الدمار الذي تعرضت لو قرية غرنيكا بدنطقة الباسك و  لبيكاسوبلوحة الغرنيكا 

الإسبانية، فهي قطعا تتجاوز التوثيق للحادث ابؼدمر لتعبر عن إدانة كل من يناؿ كرامة الانساف وحقو 
ابؼشروع في ابغياة، فالصورة ذات دلالات وجودية، استطاع الفناف من خلببؽا إدانة الشر وابغرب، 

بسثل عظم مسؤولية الفناف أماـ أحداث ابغياة ليغدو الفناف  بيكاسوالدا... إف غرنيكا فصارت أثرا خ
؛ إف لغة الفن التشكيلي ذات معتٌ ودلالة تتجاوز السطح 2ىكذا الأمتُ لتًاث الإنسانية وكرامتها"

ابؼرسوـ أو الشكل المجسم لينفذ إلذ التعبتَ عن مدركات حسية بأسلوب فتٍ فيو الكثتَ من التعبتَات 
عن أفكارنا وقيمنا وذواتنا ككائنات بشرية، وىي لغة تتطور باستمرار لتحاكي الواقع وتتجاوزه، وقد 

إلذ اعتبار الفن بأنو خلق لعالد قائم لكروتشو يث برت تأثتَ ابؼذىب ابؼثالر ذىب النقد الفتٍ ابغد
بذاتو وأنو ليس بؾرد تعبتَ عن انفعاؿ بقدر ما ىو فاعلية، لأف الفن في نظره يقوـ على ابغدس والذي 

ابؼثالية يتناوؿ العالد ابؼرئي بعيدا عن اللذة والنفعية وبؾاؿ الأخلبؽ ...فالفن ىنا غايتو تقدلص الصورة 
، نفهم من ذلك أف الفن عموما والتشكيلي منو على ابػصوص يأخذه 3بغتَ بسييز بتُ الواقع واللبواقع

عالد الواقع وعالد ابػياؿ ويتأثر بهما فيظهر الشكل في صورة إبداعية ليست بالضرورة ما نعتبره شيئا 
 ده و نرنو لتملكو.مهضوما أو مقبولا أو متعارفا عليو بل شيئا مبتكرا ومفعما بدا نري

ىكذا ىو الفن ابداع واكتشاؼ وبذاوز للواقع...ىو تنشيط لقوى الفكر وما فيها من خياؿ،    
وبذلك استطاع الفن التشكيلي القفز بابغياة إلذ ما فوؽ الواقع، وارغاـ الواقع على أف يتجدد ويتبدؿ 

آة ىذا الواقع وما فيو، وأحلبمو بكو قيم فكرية واخلبقية وبصالية متعددة...فالفن التشكيلي ىو مر 
وآمالو، وما فيو من شغف بابؼستقبل، إنو نوع من "الوعي ابػلبؽ الذي يتجاوز مدركات  الواقع كما 

مطر بأف فنوف عصر ما بعد ابغداثة ىو انعكاس لمجتمع أميرة حلمي ، وفيما تؤكد ابؼفكرة سارتريرى 

                                                           
 .42ابؼرجع نفسو، ص1
 . 165إبراىيم ابغيسن، ابؼرجع السابق، ص 2
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ستهلك في ابؼرحلة الرأبظالية العابؼية وشركاها  تسوده الصور السلعية ابؼستنسخة حسب احتياجات ابؼ
كبتَة التوزيع ابؼتعددة ابعنسيات، وىو مزيج بتُ فن الصفوة والفن ابعماىتَي...ليبتعد عن كونو فن 

 فيو أصالة؛ لكنها تؤكد على صفة الفن التي بؽا القدرة على التأثتَ والتأثر".

جزء من ابغياة وىو نشاط وفاعلية إنسانية، ساىم نستطيع القوؿ بعد كل ىذا أف الفن التشكيلي    
 في تصوير الواقع والتوثيق لو.

وفي بذاوزه أيضا بفضل ملكة الإبداع التي بوتاجها كي يتجاوز ىذا الواقع ويستشرؼ ابؼستقبل، لذا    
فهو جزء من الفاعلية البشرية التي أثرت الواقع وتأثرت بدا استجد من متغتَات، فالفن التشكيلي ىو 

 إرث إنسالش وبو حفظت البشرية تراثها وتاربىها من النسياف والاندثار.

 الفن التشكيلي الجزائري بالتراث: علاقة

مفادىا "أف الأمم العظيمة تسجل ستَها في كتب ثلبث: كتاب الوثائق ،   لرسكينىناؾ مقولة    
كتاب الفكر وكتاب الفنوف، ولا يفهم أيا منها إلا بعد قراءة الكتابتُ الآخرين ، لكن أصدقها 

، وكلها متعلقات ثقافية، ىاتو الأختَة التي جعلت 1وأحقها بالثقة ىو الكتاب الأختَ، كتاب الفنوف"
بؽا مكانة بؿورية في علم الاجتماع، نظرا لأنها نتاج التفاعل والعلبقات بتُ الأفراد داخل البيئة 
الاجتماعية، وىي إلذ ذلك تكشف عن خصوصية المجتمع ومكوناتو النفسية والعقلية وابؼعرفية أو 

ة بؾتمع ما، وىي تتناقل عبر الأجياؿ، وتتغتَ بسبب مدخلبت بصيغة أدؽ الثقافة ىي صورة لشخصي
عدة بعضها من رحم المجتمع ذاتو والبعض الآخر بفعل عوامل الاحتكاؾ الثقافي مع بؾتمعات مغايرة. 

والتأريخ لو، وفي تطوير -الاجتماعي–وقد قاـ الفن كمنتوج اجتماعي بدور ىاـ في تصوير الواقع 
قاء بها لتتًفع عن دنيا ابؼادة وتلبمس عالد الروح والفكر وعالد الوجداف البيئة الاجتماعية والارت

الاجتماعي، كما أنو يثري الذاكرة ابعماعية، فيتواصل الإبداع بتُ الأجياؿ داخل المجتمع في شكل 
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، 1إضافات فنية وتقنية، "فالفن ذو بعد اجتماعي ولو وظيفة بنائية حقيقية ترتقي بالأفق الإنسالش"
اىرة عقلية و اجتماعية  يظهر كلغة مشتًكة  بتُ الفناف كفرد من المجتمع وبتُ الأفراد الآخرين وىو كظ

، وربدا يطرح سؤاؿ مهم 2"وحتى ابؼعايتَ ابعمالية التي نقدر بها العمل الفتٍ معايتَ اجتماعية مشتًكة"
فنوف كاف نتاج ثورات فنية ىنا وىوما موقع  ذاتية الفناف الذي يبتُ تاريخ الفنوف ابغديثة بأف تطور ال

قاـ بها فنانوف ربدا قوبلت منتجاهم بالرفض في وقت ما بٍ كاف الاحتضاف والانتشار لو فيما بعد؟ 
وابعواب ىو أف الفناف ابؼبدع ىو نتاج بيئتو أولا وىي بيئة تتطور بفعل متغتَات عدة سياسية وثقافية 

ي الفناف، فالفن كاف ولايزاؿ ابؼعبر عن انفعالات واقتصادية أيضا وىو ما يؤثر بصورة مباشرة على وع
ابغياة وكثتَ من ابؼضامتُ الفكرية والفلسفية ابؼتجاوزة للواقع الباحثة عن الارتقاء والتجديد في أطر 

 ابغياة ليبلغ مستوى بذريديا عاليا في وقتنا ابغالر. 

الفناف أف يوظف فيو  يتجلى العمل التشكيلي كنص بصري وكمدلوؿ وكمعبر مفاىيمي استطاع   
مهارتو وأف بهعل منو وعبره بؾالا للحوار والتخاطب ليس فقط مع ابؼتلقي المحلي بل ومع ابؼتلقي 
الأجنبي عن بيئة الفناف وعملو، وىذه القدرة الفنية لابد بؽا أف تكوف ذات علبقة بالقيم ابعمالية 

عبر عنو من قيم يرفد ابغياة بطاقة وبابؼدلوؿ الذي يريد الفناف توصيلو للمتلقي، فالفن "وما ي
وحسب الاجتماعيوف "فظاىرة 3الاستمرار... متجاوزا قلق العصر وتناقض الفكر واىتًاء الأخلبؽ"

الانسجاـ والتي ىي أساس الشعور بابعماؿ أو انعداـ الانسجاـ  الذي ىو أساس الشعور بالقبح 
وبهذا القدر من ابؼعالش 4لاجتماعية للئنسافمتعلقتاف كظاىرتتُ بتاريخ طويل وتطور عريض في ابغياة ا

أف تكوف وظيفة أفلاطوف يصبح العمل الفتٍ أداة للوعي ونشر الفضائل والقيم ابعمالية، ىكذا أراد 
الفن، سامية ومتعالية وبنائية. نستطيع أف نقوؿ أف الفن التشكيلي ابعزائري قد أخذ من ىذه 

ابؼكوف ابغضاري للمجتمع ابعزائري وصار جسرا يعبر السمات الشيء الكثتَ، وىو فن موصوؿ بقوة ب
                                                           

 .131، ص2212للنشر والتوزٌعـ عمان، فً الفن، دار الٌازوري العلمٌة  عقٌل مهدي ٌوسف، الفكرة الجمالٌة1
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من خلبلو تراث ابؼاضي، وىو ما بيد أواصر الروابط الاجتماعية والثقافية بدزيد من القوة والدبيومة، 
فالفنوف التشكيلية "المحلية" عند رؤيتنا بؽا بزلق تيارات وموجات عارمة من ابؼشاركة الوجدانية داخلنا 

"التي أعادت للفن التصغتَي أي للمنمنمات الإسلبمية بريقو  محمد راسممات وربدا نستشهد بدنمن
وتألقو ليضيف لو الكثتَ من العناصر التي منحتو القدرة على احتواء التًاث ابعزائري والعربي 

صورة  عن النشاط التسويقي إباف فتًة ما من لعبد الحليم ىمش الإسلبمي، وفي لوحة السوؽ 
 1بغديث ".التاريخ ابعزائري ا

بيثل الفن التشكيلي ابعزائري أحد الروافد ابؽامة للتعريف بالثقافة ابعزائرية ، وبنكا للمعلومات    
بالتعبتَ ابغديث زاخرا بالبيانات والصور التي تعرؼ بدوروث الأجياؿ السابقة وبحياهم وما اتصل بها 

ؿ مرآة بؾتمعو، وراصد ذكي لتغتَاتو من نشاط، وبيكن أف نقوؿ ىنا أف الفناف ابعزائري كاف ولا يزا
، فموضوعات الفناف "تعبر عن )النحن( دوركايموبالطبع بؼكوناتو، وىذه الطرح بهد لو سندا عند 

وليس عن )الأنا(، أي عن المجتمع، والعمل الفتٍ نتاج الاختمار اللبشعوري لا التأمل الشعوري فهو 
غم أف مصدر الأعماؿ الفنية اجتماعي إلا أف يشبو ابغمل الفتٍ الناتج عن اخصاب المجتمع، ور 

الأصالة الفنية تتمثل في أف يدخل الفناف على التًاث الفتٍ للمجتمع تعديلبت وتطويرات أو تأليفات 
 لد تكن مدركة من قبل، مع أنها تكوف موجودة في المجتمع ومشتقة من كيانو، أي من :

نس )وىو ما يرثو الفناف عن قومو من ابذاىات فنية ابؼؤثرات ابغضارية بدا فيها من بيئة طبيعية وج -
 معينة(، بٍ من التيارات ابعمالية السائدة.

 من أساليب الصنعة والتقاليد الفنية )أي تقنية الفن( والتًاث الفتٍ عبر التاريخ.-

ي الوعي ابعمالر للمجتمع في عصر الفناف )فالفن لا يبتٌ على بـاطر العبقرية الفردية، وىو اجتماع-
 .2من ناحية أنو يتطلب بصهورا يعجب بو ويقدره("

                                                           
1
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تعتبر الأعماؿ التشكيلية ابعزائرية جهدا تنهل منو الثقافة ابعزائرية ابؼعاصرة، فقد باتت كمخزوف    
توثيقي للحياة ابؼاضية وما مر على ىذه الأمة من حقب وما تلبىا من مستجدات، وىي إلذ اليوـ 

لتطور الفكري للحياة العقلية والاجتماعية والثقافية للمجتمع ، فالفناف لازالت أحد ابعوانب ابؼدونة ل
التشكيلي ابعزائري كمفردة من مفردات ىذا الوطن، يأخذ من ىذه البيئة التي ىي مستمرة في تواصلها 
ابغضاري مع موروثها الثقافي، وفي الػتأثر بروافد الثقافة العابؼية، وىو ما يؤكد أف الفن مهما كانت 

 غو ىو تعبتَ وثيق الصلة بالإنساف وما يعايشو ويشاىده أو ما يفكر فيو ويتأثر بو.صي

يأخذنا ابغديث ىنا إلذ القوؿ بأف ابعزائر كانت ولا تزاؿ موطنا سجل فيو حضور "الإنساف    
القدلص" ومن بٍ الإنساف في بعده التاربىي، كفناف مبدع وكعنصر حي كانت لو نشاطات وحرفا، وىو 

آلاؼ  8000ره الشواىد الأثرية الفنية ابؼدونة على صخور التاسيلي والتي يرجع تاربىها إلذما تظه
سنة خلت، فالأكيد ىو أف ذلك التدوين العفوي بغركة الإنساف ابعزائري القدلص قد جعل منو كنزا 
 معرفيا حقيقيا يستفاد بو في بؾاؿ العلوـ ذات الصلة بدراسة ماضي الشعوب وىو كذلك صورة من
صور التًاث اللبمادي الذي يربط المجتمع بأصولو وجذوره التاربىية، وابعزائر كقطعة من جغرافيا حوض 

قد عرفت تعايش أعراؽ وأجناس شتى  على أرضها،  -مهد ابغضارات وملتقى الثقافات–ابؼتوسط 
انيتُ وابؼستوطنتُ من ذلك الأمازيغ والفينيقيتُ والروماف والونداؿ والبيزنطيتُ والعرب ابؼسلمتُ والعثم

الذين وفدوا مع الاحتلبؿ الفرنسي، فهذا التواجد ىو ما أفرز تنوعا ثقافيا ثريا ومتميزا طبع ابغياة 
العامة للجزائر بطابع فريد حتى شبو بالبلد القارة من حيث شساعة ابؼساحة والتنوع الثقافي الكبتَ 

لب: "إف السفر إلذ ابعزائر يضاىي في يصرح قائثيوفيل غوتييو داخلها، وىذا ابؼستشرؽ الفرنسي 
 1".-بلد الفن والنهضة–أبنيتو ضرورة ابغج إلذ إيطاليا

لقد استطاع الفن التشكيلي ابعزائري أف يصوغ ىذا التنوع في أعماؿ خالدة، نذكر منها شواىد    
و كنيسة القديس العمارة ذات ابؼنابع ابغضارية ابؼتنوعة كتلك ابؼوجودة بهليوبوليس "قابؼة" أو بباتنة أ

                                                           
لنٌل شهادة ماستر فً دراسة  نموذجاأالفن التشكٌلً الجزائري المعاصر قراءة دلالٌة لبعض النماذج، الفنان بلعباسً  بن عزة أحمد،1

 .48، ص2216/2217تلمسانالفنون التشكٌلً، جامعة أبً بكر بالقاٌد 
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بهيبوف "عنابة" أو بتيبازة أو شواىد العمارة الإسلبمية في قصور بسنطيط أو تلك ابؼوجودة  غسطينأو
في الشماؿ في عنابة وقسنطينة وتلمساف و ابعزائر حيث الفخامة وروعة البناء والزخرفة الإسلبمية 

ارة الإسلبمية وىو ما دعى البعض ذات الروافد ابؼتعددة، ونذكر ىنا تأثر معماريتُ فرنسيتُ بالعم
إلذ ابغفاظ  -الذين مدوا أيديهم بؽدـ كثتَ من شواىد الفن ابؼعماري ببلبدنا-خلبفا لآخرين كثر 

 جيل فوانوعلى طابع البناء ابعزائري القدلص بل والتجديد فيو كما فعل كل من ابؼهندستُ ابؼعماريتُ 
ـ.وفي 1910عرؼ بالبريد  ابؼركزي بالعاصمة سنة في تصميمهما بؼنشأة  ما بات يماريوس تودوار و

فن الرسم بقد الإسهاـ الغربي وإذا ما استثنينا تلك الصور ابؼشوىة والتي عبر بها الفناف الغربي عن 
رؤيتو للمجتمع ابعزائري والتي لد بزلو من التطرؼ ونية الاستعلبء على الغتَ، فإف كثتَا من الأعماؿ 

العميقة بتفاصيلها، كحياة السكاف في البدو و في ابغضر ولنشاطاهم  الفنية ربظت بصدؽ ابعزائر
ولباسهم وما تعلق بها من بسدف كابؼبالش والأسواؽ وابؼساجد، كما كاف التوثيق للحياة السياسية من 
خلبؿ رسم جلسات ابؼعاىدات واللقاءات الفرنسية مع حكاـ وأعياف ابعزائر، وربدا نستشهد ىنا 

بقلم –والذي وثق فيو وبالصورة  أدولف جوافللكاتب  « Récit de voyage »بكتاب 
لكثتَ من النشاطات الاجتماعية والسياسية والثقافية في مدف جزائرية عدة ما بتُ  -الرصاص

( من رسومات بغياة البادية في منطقة نصر الدين دينيو)إتياف دينيو ، أو ما قاـ بو1848،18471
نساف البوسعادي وىو يتًقب ىلبؿ رمضاف و غتَىا من صور ابؼرأة بوسعادة، وما وثقتو ريشتو للئ

كرس جهده لدراسة دينيو بقولو "أف  فرانسوا ىيلمالبوسعادية بلباسها المحتشم وقد علق ابؼستشرؽ 
.  وعموما "فقد كانت اسهامات الفنانتُ 2فن وذىنية لا علبقة لنا بها" معتبرا ذلك خيانة لفرنسا

قيمة التوثيقية بفاثلة للصور الفوتوغرافية لاعتمادىم على أسلوب بؿاؾ للواقع الفرنسيتُ من حيث ال
، أما عن رواد الفن التشكيلي ابعزائري إباف الفتًة الاستعمارية فقد كاف 3يرصد كل كبتَة وصغتَة"

يرسم بحس الفناف الأصيل "الذي بسيز  محمد راسمعملبؽ ابؼنمنمات الإسلبمية في العصر ابغديث 
                                                           

1Adolphe Joanne, L’ALGERIE AU XIX SIECLE, RECIT DE VOYAGE, EDITION GRAND ALGER LIVRES, 
ALGERIE, 2005. 
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فو بؽذا الفن في صيغة عصرية، فكاف باحثا عن ىوية تضع الفن في مساره التاربىي الصحيح باحتًا
"إنو فناف راسم عن  جورج مارسييو، وىذه شهادة 1وسط خيارات فكرية وفنية فرضها الاستعمار"

مبدع فتح من جديد أبواب القصور الساحرة على مصراعيها، وأعاد للروض أزىاره وإشراقو، وفجر 
بتصوير ابغياة اليومية داخل ابعزائر فرسم  راسموكاف اىتماـ 2رات ابؼائية فوؽ الأحواض الرخامية"النافو 

ابؼرأة في زيها التقليدي  وفي بيتها ذي الطراز الإسلبمي ،" فالزي التقليدي ابعزائري الثري بتفاصيلو 
 3الاقتصادية والثقافية" يعد سجلب تاربىيا بحد ذاتو ويستدؿ بو على كثتَ من ابؼؤثرات الاجتماعية و

قد سار على خطاه بؿمد بساـ وبؿمد غالز واسياخم، ىذا الأختَ وابؼعروؼ بصاحب رسومات 'ابغقد 
ابؼقدس' ىو تلميذ راسم، ويعد من رواد ابؼدرسة التجريدية في ابعزائر" وىو إحدى العلبمات البارزة 

والوطن العربي، واسياخم الإنساف عالس ويلبت وابؼضيئة في ستَورة ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة بابعزائر 
الاستعمار وقد بصمت معاناتو ابعسدية والنفسية أعمالو فجاءت برمل فلسفة خاصة فالرسم عنده 
غريزة وقدر، فرسم 'ماسح الأحذية 'و'الأرملة 'و'الصبية' كتلميح إلذ حرمانو من ىناءة الطفولة ودؼء 

ن ابؼرعب ، فنجده يتغتٌ بابؼوت لأنو بومل في أعماقو سر العائلة، كانت بصاليات لوحاتو تستمد م
ابغياة، وىو ما جعلو يفضل اللونتُ الأزرؽ والبتٍ الذين يؤكداف عل انشغاؿ متعب في ابغس 

لباية .وللؤنوثة حيز من ضمنو ابؼنجزات الفنية 4والأخيلة، وقد بضلت مضامتُ رسوماتو ذاكرة    وطن"
الطفولر في الرسم، ما أكسبو حرية إبداعية إضافية واسعة لا  ذات الأسلوب العفوي محي الدين

تؤمن بالقيود الأكادبيية، وجعل منو توجها صباغيا جديدا في ساحة التشكيل ابعزائريو العربي...توجو 
، وفي التحف الفنية التي خلدت بعضا من وجوه 5بومل داخلو وخارجو ملبمح ابؽوية والذات الوطنية "

بقد تأثتَ ابؼدرسة الكلبسيكية حسين زياني ها ربظا فخما للؤمتَ عبد القادر للرساـ ثورة التحرير ومن

                                                           
 52السابق، صالمرجع بن عزة أحمد، 1
 139، المرجع السابق، صبوساحةحسن  2
عبد الصدوق إبراهٌم، الموروث الشعبً فً التصوٌر الجزائري، أطروحة لنٌل شهادة الدكتوراه، كلٌة العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة، 3

 .198 ص، 2217/2218جامعة تلمسان، 
 البٌضاءر الفن التشكٌلً المعاصر فً الجزائر بٌن التجربة والجذور، منتدى روم الجزائ4
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،واىتماـ الرساـ "بتخليد أبؾاد ابعزائر والتي 1واضحا مثل بذسيد الشبو والظل والنور والتدرج اللولش
و يرجع غدت لوحاتو نزيلة الأبنية الربظية  وابؼتاحف، ومنها متحف ابعيش الذي كاف أحد ابؼؤسستُ ل

إلذ قناعة شخصية لديو ويقوؿ في ذلك: لقد نصبت نفسي حاميا للتًاث والأصالة من خطر النسياف 
و وباء العوبؼة، فصارت ريشتي وألوالش تعملبف على إنعاش ذاكرة ابؼشاىد العربي بؼاضيو المجيد وحنينو 

ة ابؼلكة تينهيناف بلباسها ابؼميزة ربظ زياني ، ومن رسومات2للبطولات ، بفا بهعلو بوس بالفخر لذلك"
وحليها التقليديتُ  مع حلفية بها حراس من رجاؿ الطوارؽ؛ فالتأمل في ىذه الربظة وحدىا تأخذؾ إلذ 

 -دوف شك-عالد سحري أسطوري بؼلكة شابة حكمت في زمن ما بصحراء ابعزائر وىو ما من شأنو
ت فيو ابؼرأة ككياف مؤثر لو مكانة وتقدير أف يثتَ الاعتزاز بالانتماء، و الفخر بذلك التاريخ الذي عرف

ىناؾ ىذا التأثر الواضح بالرموز والرسوـ  عمر لوناسبتُ الرجاؿ وفي المجتمع عموما، أما الفناف 
الشعبية ابؼستوحاة من أعماؿ ابؼرأة الأمازيغية التي اعتادت تزيتُ بيتها وأثاثو بعد صبغو بأشكاؿ تراثية 

 . 3سده في منحوتاتووج لوناسوىو ما وظفو الفناف 

لقد كاف للرموز ابؼستوحاة من عمق الثقافة ابعزائرية رافدا غزيرا طعم بها الفناف التشكيلي ابعزائري    
أعمالو الفنية، وىو ما زادىا بسيزا وقيمة فنية، وكانت الزخارؼ والأوشاـ ملهما أساسيا في كثتَ منها، 

يص لتيار فتٍ جزائري الروح وابؼضموف، والذي ومنو ظهرت 'بؾموعة الأوشاـ أو أوشاميست 'كتخص
استطاع التجديد والتحديث من خلبؿ استنطاؽ التًاث وتوظيف ما بً اكتسابو من أساليب فنية 

باية، دنيس برئاسة بلبة من الفنانتُ على رأسهم :  1967عابؼية،" ظهرت ىذه المجموعة سنة
إثبات  -شاميست-ائلب: بكن بؾموعة أوشاـ الذي عبر لمجلة الفن الافريقي ق بشير مسلي، مارتناز

. كذلك بقد ىذا التأثر 4للدولة ابعزائرية...ومن البديهي القوؿ أف ابعزائر ىي أرض للفن والتاريخ"

                                                           
 69، ص2217، دٌسمبر4نادٌة قجال، أسالٌب اثبات الهوٌة الثقافٌة فً الفن التشكٌلً الجزائري، مجلة حورٌة، عدد1
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توثيقا بؽذا التأثتَ بربظو لآثار منطقة ابؼنصورة  بشير يلسبفن العمارة الإسلبمية، فجاء عملب لفناف 
 .1بتلمساف

ىناؾ أيضا ىذا الاىتماـ برسم بـتلف الآلات ابؼوسيقية والاىتماـ بعالد ابؼوسيقى الشعبية، فعل    
" من خلبؿ لوحتو عن ابؼداح الضرير الذي بومل آلة البندير وىو يتغتٌ بددح نصر الدين دينيوذلك 

يؤديو ابؼداح، وحولو بعض ابؼستمعتُ والظاىر عليهم الاستمتاع بدا -صلى الله عليو وسلم–الرسوؿ 
: إنها لا تعبر فقط عن دينيوأحد العارفتُ بالمجتمع ابعزائري آنذاؾ يقوؿ عن لوحات  بيار نافاروىذا 

التنوع الذي برظى بو ابغياة ىنا في بوسعادة، ولكنها تعبر أيضا عن الروح الإسلبمية ابؼوجودة في بيئة 
التي تناوؿ فيها السهرات  راسموفي لوحة و لوحتها عازفة ابؼندولتُ ،  باية، بقد كذلك 2بوسعادة"

العاصمية للموسيقى الاندلسية، لد ينسى إبراز الزي التقليدي للفرقة ابؼوسيقية النسوية التي بريي 
يرسم لنا  الإمزاد بيد امرأة تارقية  عبد السلاـ عمراويالعرس، ومن عمق الصحراء بقد الفناف  

 .3بأسلوب يشبو فن الفسيفساء

لاىتماـ بالزي التقليدي ابعزائري بقد لوحات عدة لفنانتُ غربيتُ اىتموا برسم الأزياء أما عن ا   
الذي رسم بدهارة ودقة فائقة لباس أىل الصحراء في منطقة بوسعادة منها  دينيوابعزائرية ، أمثاؿ 

لوحتو عن مشهد لإماـ  يصلي بالناس ، ولوحة أخرى لفتيات بوسعاديات على وجوىهن أوشاـ 
س وحلي بسيط على سطح أحد ابؼنازؿ وىن يستمتعن بدشاىدة حفل؛ بقد كذلك عددا ىاما وبلبا

من اللوحات لرسامتُ فرنسيتُ ربظوا فيها ابؼرأة بزيها التقليدي وبحليها وكاف أيضا اىتماـ برجل 
معنونو بؿاربي التوارؽ حيث يظهر لجاف دوراف الصحراء الأزرؽ، التوارؽ منها مثلب ربظة بصيلة 

، ونفس الشغف وجدناه عند الفناف ابعزائري الذي 4رساف على صهوات الإبل بألبستهم ابؼتميزةالف
سحره ىذا التنوع الفريد الذي بوظى بو اللباس التقليدي ابعزائري، وىذا أحد أعمدتو الفناف بؿمد 

                                                           
 93صالمرجع السابق، الصدوق إبراهٌم،  بدع1

2Marion Vidal-Bue, L’ALGERIE DU SUD et ses peintre, 1832,1962  ، p96 
 .183ابراهٌم، المرجع السابق، الصدوق بدع3
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يض لباس بساـ يرسم بأسلوب ابؼنمنمات امرأة عاصمية بزيها التقليدي، ورسم بصعي رشيد ابغايك الأب
جداتنا في زمن ليس ببعيد؛ ىناؾ إرث غزير في ىذا الشأف دونو الرساموف التشكيليوف بريشاهم يظهر 

 بـتلف الألبسة التقليدية ابعزائرية مع ما يرافقها من حلي. 

في بؾاؿ النحت، بقد منجزات معدودة، ونستطيع القوؿ إنو فن تشكيلي جزائري نادر، فقليل من    
صصوا فيو، وىذا الشح راجع إلذ قناعات دينية تعتقد بحرمة بذسيد الكائنات البشرية الفنانتُ من بز

وابغيوانية، وىو مبدأ شائع في النحت عند ابؼسلمتُ ، ويبقى أف ىناؾ استثناءات منها النحات 
وغتَىم من الرواد، وتبقى الإشارة إلذ وجود مسابنات نوارة صوفاني و مصطفى عداف، محمد دباغ

، نذكر منهم على سبيل ابؼثاؿ الرساـ والنحات 1لعناصر فنية هتم بهذا الفن في زمننا ابغاضر متتالية
، الذي يبدع منحوتات على معدف النحاس وعلى ابػشب، كما بيزج بتُ عدة محمد بو كرش

 خامات كما في لوحة' تلوث البحار والمحيطات''

زائري، فإف السمة الغالبة ىي مبدأ التطوير وإذا ما حاولنا تتبع بمو وتطور الفن التشكيلي ابع   
والتجديد في ابؼوضوعات وابػامات والأساليب وىو ما أعطاه خصوصية وكينونة متفردة  بقيت وفية 
تدعم القيم وابؼثل، ولقد استطاع الفناف أف يقحم ابؼتلقي كمتذوؽ وكناقد، من خلبؿ ما يريد إثارتو 

ابػاصة ابؼهتمة بالفنوف، فهذا التطور جاء رويدا رويدا     من موضوعات، بعد أف كاف الفن حكرا على
بفعل مدخلبت كثتَة، منها انتشار ابؼؤسسات ابؼعنية بتدريس الفنوف، وظهور ىواة كثر للرسم، 

رغم أف بذربتي ابػاصة في ميداف التدريس أظهرت لر نفورا -ودخوؿ مادة الفنوف التشكيلية في ابؼدارس
على كل، ىناؾ أيضا عوائق حالت دوف انتشار ثقافة  -لدي كثتَ من الطلبةبل عزوفا عن ىذه ابؼادة 

تذوؽ الفنوف، منها ما ىو متعلق بالأوضاع الاجتماعية وحتى السياسية، ويبقى للفن التشكيلي عندنا 
حضوره ابؼتميز في الداخل وابػارج، ولا يسعنا إلا أف ندعو إلذ الاىتماـ بالفن والفنانتُ ونشر ثقافة 

                                                           
 .183عبد الصدوق ابراهٌم، المرجع السابق، ص 1
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أميرة بعماؿ ومن بٍ حب الفن "في زمن صار البحث فيو عما بهلب الفائدة على حد وصف حب ا
 .1لا على ما يستثتَ مفاىيما مثل ابغق وابػتَ وابعماؿ" حلمي مطر

ومنو فالفن التشكيلي ابعزائري والذي كاف  لساف حاؿ ىذا المجتمع، ومنو أخذ مضامينو ومن منابع    
زاؿ يأخذ من ىذا ابؼعتُ وىو ما تؤكده أعماؿ الفنانتُ ابؼعاصرين أمثاؿ ثقافتو استلهم مدلولاتو لاي

الذي ابدع من خلبؿ مزجو ما بتُ عزيز عياشين الذي جدد في فن ابؼنمنمات، والهاشمي عامر 
الأكرليك وعجينة الرمل زخارؼ فريدة  واستطاع أف يقحم ابؼتلقي ويغوص بو في عمق السطوح 

، وعلى كل تبقى الصورة النمطية بؼوضوعات تتعلق 2دا لد ينتبو لوليكتشف في كل مرة شكلب جدي
بالبطولات وأبؾاد ابعزائر وما تعلق بالأعماؿ التي برمل رموزا تراثية  ىي ما علق بذىن ابؼتلقي 
ابعزائري، وربدا يرجع ذلك إلذ قلة انشغاؿ الفناف التشكيلي عندنا بابؼوضوعات "الآنية "التي تشغل 

ائري، وىي إشكالية لا بد من فهمها وحلها أيضا، ونستثتٍ ىنا بعض الفنانتُ الذين باؿ الفرد ابعز 
أحمد استطاعوا توثيق متغتَات الواقع ابعزائري وانشغالاتو نذكر منهم على سبيل ابؼثاؿ الراحل 

أو بيكاسو ابعزائر كما يلقب "والذي تناوؿ في أحد أعمالو ظاىرة ابغرقة فكانت صورة  اسطنبولي
، بقد كذلك أعماؿ 3ر ابغراقة' وأخرى مثل 'أبي لد يشتًي لر دراجة' و'الطائرة العسكرية' "'بابو 

"ابؼهتم برسم ابػط العربي بأسلوب عصري مبتكر، كذلك رسم الفناف  كور نور الدينالفناف 
؛ومهما كاف وضع 4ابػط العربي في صورة أشبو بالتعاويذ والرقى ذات الإبواء الرمزي محجوب بن بلو

الفنوف التشكيلية في ابعزائر من حيث الكم أو النوع فإف الأكيد أنو لازاؿ يتمتع بالقوة وابعاذبية 
لذي أكد على انبهار العالد الغربي بأعماؿ ابعزائريتُ إلياس خليفاتي والتأثتَ، وىذه شهادة الفناف 

 5الفنية والتي اعتبروىا فنا مغايرا عن الفن ابؼعتاد.
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 .المرجع السابقبن عزة، 4
 المرجع نفسه.5
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رسامات استطعن البروز من  بايةابؼشاركة النسوية في بؾاؿ الفن التشكيلي، بقد بعد الفنانة وعن 
خلبؿ أعماؿ بذاوزت موضوعات بسثيل ابؼرأة كجسد وكحامل معبر عن إرث ابؼاضي إلذ مسابنة 

ندسية مع تدمج الرموز الرياضية وابؽ أنيسة بركافحقيقية في إثراء الساحة الفنية، وىذه الفنانة ابؼعاصرة 
 .1ابغرؼ العربي، وبذوؿ بنا في لوحتها 'توازف' في الفضاء أي الكوف وفيو من تناسق

بفا سبق يظهر لنا الفن التشكيلي ابعزائري كوحدة موصولة بتًاث ابؼاضي، وكمفردة من مفردات    
وية التاربىية الثقافة ابعزائرية الثرية بدوروثها، وما تكتنزه من طاقات إبداعية موصولة الأوصاؿ بابؽ

 .  وابغضارية للؤمة ابعزائرية

 معالم توظيف التراث في المجاؿ السياحي: -ج
  تعريف السياحة:

السياحة كمصطلح شاع استخدامو  في عصرنا ابغالر لد يعرؼ كمفهوـ قائم بذاتو إلا مع تطور وسائط النقل    
ابغديثة والإعلبـ وازدياد النشاط ابػدمي من خلبؿ وكالات الأسفار والفندقة والذي أخذ مبادرة تسهيل الأسفار 

، وقد اعتبرت نشاطا غتَ مبتور عن ابغركة التي للؤفراد من أجل الاستكشاؼ والتنزه والاستجماـ والتسوؽ أيضا
عرفت عبر التاريخ لأفراد عرفوا باسم الرحالة، فالسفر ابؼدفوع بشغف الاكتشاؼ مغروس في الطبيعة البشرية، وقد 
لعبت دورا ىاما في التعرؼ على شعوب والاحتكاؾ مع ثقافات مغايرة وىو ما أمكن من التقريب بينها و تنمية 

لروابط بتُ البشر. ويعتبر العرب ابؼسلموف من رواد فن الرحلبت، وىذا القرآف نفسو يؤرخ ؿ " رحلة العلبقات وا
الشتاء والصيف" للعرب في العصر ابعاىلي، وقد شغف الرحالة ابؼسلموف بوصف الأقطار وابؼمالك والأقاليم، وقد 

ي كاف ينعت بعلم تقولص البلداف، نذكر سابنت رحلبهم في استكشاؼ البلداف، بل وفي تطور علم ابعغرافيا والذ
 .2منهم على وجو ابػصوص الإصطخري، ابن حوقل، ياقوت ابغموي، الإدريسي، البكري وابن بطوطة

                                                           
 .بن عزة، المرجع السابق1
 .264،262، ص صابؼرجع السابقإبظاعيل سامعي، 2
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، وعبارة سائح تعتٍ الطائف في البلبد للتنزه أو غتَه...وابؼاء السائح ىو ابؼاء 1لغة يشتَ لفظ السياحة إلذ التجواؿ
 .2ابعاري على وجو الأرض

 القراف الكرلص أخذت معتٌ الضرب في الأرض والستَ فيها وذلك في مثل قولو تعالذ" فسيحوا في الأرض في   
أربعة أشهر واعلموا أنكم غتَ معجزي الله وإف الله بـزي الكافرين" التوبة. كما جاءت بدعتٌ الصوـ مثل قولو تعالذ 

لآمروف بابؼعروؼ والناىوف عن ابؼنكر وابغافظوف "التائبوف العابدوف ابغامدوف السائحوف الراكعوف الساجدوف ا
 بغدود الله وبشر ابؼؤمنتُ" التوبة.

"السياحة ظاىرة من ظواىر العصر والتي تنبثق من ابغاجة ابؼتزايدة EGUYE FREULERاصطلبحا حسب   
مناطق ذات طبيعة للراحة والاستجماـ والا حساس بجماؿ الطبيعة وتذوقها والشعور بالبهجة وابؼتعة من الإقامة في 

 3.خاصة"

والسياحة  قد بذاوزت ىذا ابؼعتٌ من خلبؿ ظهور أشكاؿ متعددة بؽا كالسياحة بغرض التًفيو والسياحة للؤجل    
العمل وأخرى بهدؼ العلبج والصحة أو لأجل التدريب والتعليم أو بغرض بفارسة الرياضة وبذديد ابغيوية أو 

ما يعرؼ بالسياحة الاجتماعية ، ىناؾ أيضا السياحة الدينية والسياحة بغرض البحث عن ابعذور والعائلة وىو 
الثقافية ابؼرتبطة بالدورات الثقافية وابؼعارض ابػاصة بالكتب وابؼسابقات الثقافية والسياحة بغرض زيارة الأماكن 

والتي تعد مصدرا التاربىية وىي من أىم حالات السياحة التقليدية، كذلك سياحة ابؼشتًيات وسياحة ابؼؤبسرات 
، لتصبح السياحة بؾالا 4-يقصد بهم ىنا رجاؿ الأعماؿ–ىاما للدخل نظرا لنوعية الأشخاص الذين بوضرونها 

 حيويا للبتصاؿ وبناء علبقات اجتماعية واقتصادية وثقافية بتُ الأفراد والمجتمعات.

تعتٌ بتنشيط السياحة، بؼا بؽذا القطاع من إف من اىتماـ الدوؿ ابغديثة بالسياحة أف جعلت بؽا وزارة خاصة بها    
أبنية اقتصادية بالدرجة الأولذ وثقافية اجتماعية بدرجة ثانية، فالسياحة بزلق حركية اجتماعية بصورة عامة فهي 

                                                           
، 5'، بؾلة الاقتصاد وابؼالية، بؾلدSDAT2030خنتار نواؿ، قلش عبد الله، تقييم أداء السياحة ابعزائري في ظل ابؼخطط التوجيهي للتهيئة السياحية'1

    ASJP.cerist.dz                                                                        .       197، ص2219، 1عدد
 .425، ص1994، دار العلم للملبيتُ، لبناف، 7جبراف مسعود، الرائد، ط2
بولياكرومي الصادرة عن ابؼتحف العمومي  بضزة عيجولر، التًاث الثقافي والأثري ببوسعادة وأبنيتو في تنمية الاقتصاد المحلي والتًويج السياحي، بؾلة3

 .69، ص2216/2217، 3الوطتٍ للفنوف والتعابتَ الثقافية التقليدية، قسنطينة، عدد 
العلبقة بتُ مديرية السياحة والأسفار بولاية قسنطينة، مذكرة بزرج لنيل شهادة تقتٍ سامي اختصاص سياحة، ابؼعهد الوطتٍ ابؼتخصص ، رؤوؼبـلوؼ 4

 .21،16ص ص، 2217/2218ن ابؼهتٍ بالطارؼ، في التكوي
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باب من أبواب الرزؽ بتعبتَ مبسط لكثتَ من الأفراد بفا يساىم في رفع ابؼستوى ابؼعيشي بؽا ناىيك عن أنها 
بعلب العملة الصعبة وتصريف السلع وابؼنتجات بالنسبة للدوؿ وىي بالنسبة لبعض منها ابؼصدر الأوؿ  ةاستًاتيجي

، فهي بهذا وجو 1للدخل الوطتٍ، وىي نافذة أو "جسر للتواصل مع الثقافات وابؼعارؼ الإنسانية للؤمم والشعوب"
 من وجوه التنمية الاقتصادية والاجتماعية.

 :2حة من خلبؿ ىذه النقاط ابؼوجزةوبيكن توضيح أبنية السيا

 الرفع من مستوى ثقافة الفرد واطلبعو.-

 الرفع من مداخيل العملة الصعبة للبلبد.-

 الرفع من النشاط الاقتصادي من خلبؿ بفارسة السياحة.-

 الرفع من نوعية ابؼنتجات من خلبؿ كثرة الطلب وزيادة ابؼنافسة.-

 وثرواها الطبيعية لتشجيع الاستثمار المحلي والأجنبي. ابؼسابنة في التعريف بإمكانات البلبد-

 الرفع من ابؼردودية الداخلية للعامل بعد بفارستو للنشاط السياح.-

 السياحة والترويج للثقافة:

"يعتبر الفعل الثقافي مدخلب أساسيا للتًويج للسياحة...وبيكن أف يأبٌ ذلك من خلبؿ التًويج للمنتج الثقافي    
، كما بيكن لو أف يتأتى من النشاطات الفنية التي تقاـ في معارض 3نتجات ابغرفية وابؼصنوعات التقليدية"ذاتو، كابؼ

الفنوف وفي ابؼسارح وفي ابؼهرجانات ابؼوسيقية وغتَ ذلك من النشاطات، ويلعب الإعلبـ ىنا دور الوسيط في 
نية دورا فعالا في التًويج بؼنتجات البلد،  الإشهار بؼثل تلك الفعاليات كما تلعب السينما والأعماؿ التلفزيو 

 كتفضيل ألبسة أو إكسسوارات أو أثاث معتُ وىكذا.

                                                           
 .29، صالسابق، ابؼرجع رؤوؼبـلوؼ 1
 .31ابؼرجع نفسو، ص2
الثقافية التقليدية نصر الدين بوزياف، الاتصاؿ الثقافي، التًويج السياحي ووسائل الإعلبـ، بؾلة بولياكرومي الصادرة عن ابؼتحف الوطتٍ للفنوف والتعابتَ 3

 .126، ص2217-2216، 3بقسنطينة، عدد
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وتعتبر ابعزائر بلدا ثريا ومتنوعا من حيث الإرث الثقافي، وىي إلذ ذلك بستلك مصادر طبيعية بؽا القدرة على    
بابؼواقع وابؼتاحف الأثرية "كمنطقة التاسيلي إنعاش القطاع السياحي وتطويره. ومن ابؼقومات الثقافية بقد ما يتعلق 

التي تعتبر متحفا طبيعيا تضم شواىد من الفن البدائي مرسومة على الصخور، وعمارة القصبة ابؼشيدة من قبل 
، وكذلك ابغاؿ مع معالد غرداية التي 1992العثمانيتُ في القرف السادس عشر والتي سجلت كتًاث عابؼي سنة

، وتيمقاد بباتنة كموقع أثري يعد من الشواىد القليلة في العالد 1982التًاث العابؼي سنة صنفتها اليونسكو ضمن
، ىناؾ أيضا معالد تاربىية عمرانية كثتَة في 1ـ"122على ابؽندسة الرومانية للمدف والذي يعود تاربىو إلذ عاـ 

التي تعالش -الأثرية بؼنطقة القالة ابػلببةمناطق عدة وابؼؤسف أف بعضا منها يعالش الإبناؿ، ربدا نذكر ىنا بابؼعالد 
كالطاحونة   2موقعا أثريا422والتابعة لولاية الطارؼ، وقد عدد الباحث ابؼولدي بشاينية بها حوالر  -التهميش

التي يعود تاربىها إلذ العهد العثمالش والتي تقابل ميناء القالة ابعميل وىوما زادىا بصالا وفرادة ، كذلك ابغصن 
كثتَ من ابعزائريتُ أف منطقة القالة   وـ، وربدا الذي لا يعرف1550بالقالة القدبية الذي يعود تاربىو إلذ سنةالفرنسي 

الاسم -أف مرسى ابػرز البكريعرفت  كمركز بذاري قدلص النشاط في ابغوض ابؼتوسط، و في القروف الوسطى ذكر 
، أما في العصر ابغديث   -القدلص للقالة كانت بؿطة لبناء السفن ومنها السفن ابغربية التي كانت تغزو بلبد الروـ

؛ وللعمائر 3لو صلة بدا تدين فرنسا إلذ ابعزائر وبحادثة ابؼروحة الشهتَة1827فإف للحريق الذي نشب بها عاـ
 بيكن بؽا أف تلعب دورا في استقطاب السواح، نذكر على سبيل ابؼثاؿ جامع  الدينية وجود أيضا بابعزائر والتي

كتشاوة، مسجد ابؼرابطتُ، جوامع عنابة التاربىية، ومعالد توات وبسنطيط واحة العلم والعلماء ، كذلك الزوايا 
ناؾ أيضا ،على كل ى-عنهاالله رضي  السيدة فاطمةنزيلها ىو حفيد –ببجاية  سيدي يحيالتاربىية كزاوية 

"تراث ثقافي وشعبي متنوع ومتميز بومل تنوعا ىاما في العادات والتقاليد التي بسيز طريقة العيش وابؼلبس وابؼأكولات 
فابعزائر بسثل في ىذا ابعانب بانوراما حقيقية، وىو ما يدفعنا للقوؿ أف كل ما تزخر بو  4والصناعات التقليدية"

لأي سياحة ناجحة؛ يبقى فقط أف نشتَ إلذ ضرورة أف يؤطر النشاط  ابعزائر من موروث ثقافي يعتبر مقوما
السياحي من خلبؿ وضع استًاتيجية فعالة تنهض بالقطاع يشرؾ فيها القطاع العاـ وابػاص لأجل بناء ىياكل 
 استقباؿ، وبتٌ برتية لاستقطاب السواح. "فالسياحة باتت اليوـ صناعة وقطاعا إنتاجيا ىو من أىم القطاعات في

                                                           
 .199خنتار نواؿ، قلش عبد الله، ابؼرجع السابق، ص1
 mouldibichinia.blogspot.comابؼولدي بشاينية، التًاث الثقافي غتَابؼادي في منطقة الطارؼ الواقع والآفاؽ.                2

3CHARLES FERAUD, Histoire des villes de la province de Constantine, 
LaCalle,p80,63.https://www.algerie-ancienne.com 

 .199خنتار نواؿ، قلش عبد الله، ابؼرجع السابق، ص4
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وىو ما بهعلها موردا  1التجارة الدولية وينمو باطراد لأنو مصدر أولر للعملة الصعبة ويتيح فرصا ىامة للتشغيل "
 للدخل الوطتٍ يؤمن الدولة من بـاطر ابؽبوط ابغاد بؼداخيل البتًوؿ ابؼرىونة كما نعلم بالسوؽ العابؼية ومضارباها.

ما يتعلق –سياحية طبيعية وثقافية وحضارية وتاربىية وقانونية وتنظيمية  إف ابعزائر اليوـ وبدا بستلكو من مقومات   
ومادية برتاج فقط "إلذ الإدارة ابعيدة بؽذا القطاع وابؼبنية على منهج علمي  -بالقوانتُ الناظمة لقطاع السياحة

تشرؾ المجتمع وما فيو يأخذ بعتُ الاعتبار احتياجات القطاع، والطرؽ الكفيلة بخلق ديناميكية اجتماعية  2سليم "
من بصعيات ثقافية للمشاركة في ابغفاظ على الإرث الثقافي ابؼادي واللبمادي ، لأنو من ابؼصادر الأولية للجذب 
السياحي، وابؼؤسف أف "عدد السياح الوافدين على ابعزائر وىو ابؼؤشر الذي يؤخذ بو لقياس أداء قطاع السياحة 

في أعدادىم مقارنة بالدوؿ العربية الأخرى وىو ما يعكس ضعف قدرة ابعزائر في بلد ما يشتَ إلذ ابلفاض كبتَ 
، وىو ما يدؿ على وجود معوقات مقابل ما بستلكو ابعزائر من مقومات سياحية، و التي بيكن 3على جذب السياح

 4إبصابؽا في نقاط بـتصرة ىي:

 حية في خدمة عملبئها.تدىور جودة ونوعية ابػدمات السياحية وعدـ كفاءة ابؼؤسسات السيا-

غياب الثقافة السياحية بابعزائر خاصة الذين بؽم ارتباطات أو علبقات أو تعاملبت مع السياح، كالعاملتُ في -
 وسائل النقل وابؼؤسسات السياحية وحتى باقي أفراد المجتمع فيما يتعلق بفكرة تقبل الآخر.

ديثة للسوؽ والتكيف مع الطريقة العصرية في التسيتَ، معاناة وكالات السفر من غياب التحكم في التقنيات ابغ-
 والتأقلم مع السوؽ الدولية للسياحة وغياب بـطط للتكوين ابؼستمر وعدـ وجود تنظيم بؽذه الوكالات.

استخداـ بؿدود لتكنولوجيا الإعلبـ والاتصاؿ، وعدـ استعمابؽا في التسويق للمنتجات وابؼواقع السياحية -
 بابعزائر.

ابػدمات في ابؼناطق السياحية، كوسائل التًفيو والإرشاد وأماكن الراحة، ومشكلة العقار السياحي الذي غياب -
 تعالش منو ابؼؤسسات وابؼشاريع الاستثمارية في ىذا القطاع.

                                                           
 .29بـلوؼ رؤوؼ، ابؼرجع السابق، ص1
 .29ابؼرجع نفسو، ص2
 .221خنتار نواؿ، قلش عبد الله، ابؼرجع السابق، ص3
 .224،223ابؼرجع نفسو، ص 4
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تدمتَ الصناعات التقليدية والثقافات والعادات ابؼميزة للمجتمع برت تأثتَ العوبؼة وتطور وسائل الإعلبـ -
 اؿ.والاتص

ىناؾ أيضا عامل الأمن، وقضية الفساد الذي يؤثر سلبا بالأخص في المجاؿ الاقتصادية بفا أثر على الكفاءة في -
 توزيع الفرص الاستثمارية وعلى فعالية خطط التنمية في المجاؿ السياحي.

 ا في الحفاظ على التراث الجزائري:السياحة ودورى

أخذت السياحة في وقتنا ابغالر أبعادا بذاوزت معتٌ التنزه والاستجماـ والتعرؼ على بلد ما وخصائصو،    
لتستوعب كل ما من شأنو أف يبرز ابؼوروث الثقافي، من خلبؿ التشهتَ بو بل وجعلو أداة لاستقطاب السواح 

هرجانات الثقافية ابؼتنوعة والتي تقاـ على وتنشيط حركة السياحة. من ذلك بقد اىتماـ قطاع السياحة ببلبدنا بابؼ
 مدار السنة في ولايات الوطن، فابعزائر كما نعلم بستاز بالتنوع في الإرث الثقافي الذي يتوزع على كامل التًاب

الوطتٍ، وابغقيقة التي كانت بؾهولة لدينا واكتشفناىا من خلبؿ ىذا البحث ابؼتواضع ىو وجود الكثتَ من 
 1افية التي تديرىا ابؼؤسسات التابعة لوزارة الثقافة وابعمعيات الثقافية وىو ما يبرزه ابعدولاف التالياف:الفعاليات الثق

 الأعياد المحلية في الجزائر:

 المكاف التاريخ الأعياد المحلية:
 ميلة خلبؿ شهر جانفي عيد الكسكسي

 بجاية خلبؿ شهر فيفري عيد الزيتوف
 قسنطينة افريلخلبؿ شهر  عيد تقطتَ الورود

 سعيدة خلبؿ شهر سبتمبر عيد ابغلفة
 متليلي غرداية خلبؿ شهر نوفمبر عيد ابؼهري
 بسكرة  خلبؿ شهر نوفمبر عيد التمور

 

                                                           
، 2217، 1، عدد6الصناعات التقليدية والسياحة في ابعزائر، بؾلة دراسات في الاقتصاد وابؼالية، بؾلدقطفي السعيد، التًابط التكاملي بتُ 1

 .62،61ص
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 التظاىرات الوطنية في الجزائر:
 المكاف  التاريخ    التظاىرات                

 غرداية خلبؿ شهر مارس الصالوف الوطتٍ للزربية
 الشلف خلبؿ شهر ماي الريفية ةالوطتٍ للصناعات التقليديالصالوف 

 ابؼدية  خلبؿ شهر ماي الصالوف الوطتٍ للمنتجات الصوفية
 قسنطينة خلبؿ شهر ماي الصالوف الوطتٍ للنحاس

 تلمساف خلبؿ شهر جواف الصالوف الوطتٍ للآلات ابؼوسيقية
 ابعزائر خلبؿ شهر جواف  الصالوف الوطتٍ للخزؼ الفتٍ، الزجاج وأدوات التزيتُ

 قصرابؼعارضابعزائر خلبؿ شهر جويلية الصالوف الوطتٍ للصناعات التقليدية
 وىراف خلبؿ شهر جويلية الصالوف الوطتٍ للجلود

 تيزي وزو خلبؿ شهر جويلية الصالوف الوطتٍ للحلي التقليدي
 عنابة خلبؿ شهر اوت الصالوف الوطتٍ للباس الطرز التقليدي

 جيجل  خلبؿ شهر اوت الصالوف الوطتٍ للفلتُ وابػشب
 بسكرة خلبؿ شهر أكتوبر الصالوف الوطتٍ للفخار وابػزؼ الفتٍ

 بسنراست خلبؿ شهر ديسمبر الصالوف الوطتٍ للصناعات التقليدية الصحراوية
 وقد تعزز ابؼشهد الثقافي ابعزائري بتًسيم عيد يناير كعيد وطتٍ

إذف ىناؾ حركية ثقافية وىو ما من شأنو أف يستقطب ابعماىتَ المحلية والسياح الأجانب، لكن من ابؼؤسف حقا   
أف ىذه ابغركية والمجهودات التي تقوـ بها تلك الأطراؼ ابؼعنية بتنشيط ابغدث الثقافي ببلبدنا لا تلقى الاىتماـ من 

يعود إلذ وجود إشكاؿ اتصالر، فالكثتَ من  بوزيافنصر الدين طرؼ ابعمهور المحلي، والسبب حسب الباحث 
ابؼواطنتُ لا يعلموف بابؼعلومة الثقافية ولا تصلهم أخبار تنظيم الكثتَ من الفعاليات الثقافية وإف علموا بها فهم لا 

 .1يعلموف بتاريخ تنظيمها أو أماكن احتضانها"

ل ىذه التظاىرات من طرؼ ابؼواطنتُ وغياب نظن كذلك أف الإشكاؿ متعلق أيضا بغياب ثقافة ابغضور بؼث   
 لواحق بؼثل ىذه النشاطات من نقل ومأوى ومطاعم وغتَ ذلك بفا بهعل ابغدث جذابا وثريا.

                                                           
 128نصر الدين بوزياف، ابؼرجع السابق، ص 1
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ىناؾ ثقافة نفتقدىا، وىو ما يؤثر سلبا على النشاط السياحي الداخلي وابػارجي ببلبدنا، وابؼعضلة الكبرى ىو    
 ذاتو، فما من شك أف "التًاث مركب أساسي في أي ثقافة...وىو الروح النابضة التأثتَ  ابػطتَ على التًاث الوطتٍ

، لذلك يعد اىتماـ قطاع السياحة بالتعريف 1لتاريخ ىذه الثقافة...بل ىو الصورة ابؼعبرة عن ابؽوية، ابؽوية الوطنية
ك ابؼوروث وما فيو من تنوع استًاتيجية بابؼوروث الثقافي ابغضاري والتاربىي لبلبدنا وبالفعاليات الثقافية التي تبرز ذل

من شأنها ليس فقط أف تسهم في التشهتَ والتًويج لو بل و في تثمينو وتوعية ابؼواطن بأبنية المحافظة عليو وبضايتو و 
 وىو ما سيعود دوف شك بالفائدة على كل الأطراؼ بكو سياحة تراثية مستدامة.

ملية التي تلبي حاجاتنا ابؼستدامة مع المحافظة على التًاث من أجل تعرؼ السياحة ابؼستدامة على أنها:" الع   
 .2الأجياؿ القادمة، إنو زيادة في ابؼردود ورفع لنوعية ابغياة"

إف مسألة إعادة بعث السياحة التًاثية حاليا تطرح بشدة بالنظر إلذ ما بستلكو ابعزائر من موروث ثقافي متنوع    
السائح المحلي والأجنبي على ابػصوص، وفي تغيتَ النظرة للجزائر كبلد  والذي باستطاعتو جذب واستقطاب

شوىت بظعتو فتًة التسعينيات الرىيبة، وكذلك بالنظر إلذ ما بسثلو السياحة من نشاط يستطيع دعم الاقتصاد 
 الوطتٍ وبزفيف العبء على قطاع المحروقات.

السياحة تعتبر نشاطا دخيلب على ثقافة المجتمع وبفا بيكن أف نسجلو ىنا ىو أنو وإلذ وقت قريب كانت    
ابعزائري في عمومو، لكنها شهدت في السنوات الأختَة بموا بفعل عوامل عدة منها استتباب الأمن والبحبوحة 
ابؼالية وكذلك بفعل التفتح الثقافي الذي مهدت لو وسائل الإعلبـ والاتصاؿ ابغديثة وبروز وكالات جزائرية 

القطاع بهياكل فندقية خاصة؛ إف من شأف ىذا الإقباؿ على السفر للبستجماـ والتعرؼ على  للؤسفار مع تعزز
عوالد أخرى أف يساعد في ازدىار السياحة، وقطاع ابػدمات ذات الصلة وىو ما بوتم العمل بكفاءة لأجل برقيق 

 قفزة نوعية بؽذا القطاع ابغيوي وابؽاـ.

                                                           
.                        2218، 29، عدد1إبظاعيل شيخي، التًاث الثقافي الفلسطيتٍ بتُ الأمس والإحياء )مفهومو، أنواعو، أبنيتو(، بؾلة التًاث، بؾلد 1

ASJP.cerist.dz 
بقسنطينة، تنظيم ابؼتحف الوطتٍ للفنوف والتعابتَ الثقافية  2217بـلوؼ مولود، السياحة التًاثية ابؼستدامة، ورقة مقدمة في إطار فعاليات شهر التًاث 2

 والتقليدية.
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ويا في التعريف بابؼوروث ابعزائري، وقد باتت السياحة التًاثية إحدى بإمكاف السياحة ىنا أف تلعب دورا حي   
 يالأفكار ابعديدة التي يعوؿ عليها للنهوض بالقطاع، وىو ما يتطلب آليات جديدة بغفظ التًاث ابؼادي واللبماد

 .أيضا من التلف والاندثار برت وقع تأثتَات الثقافات الوافدة أو ما بات يعرؼ بالعوبؼة الثقافية

"إف السياحة التًاثية باتت عاملب مهما للتفتح والتقارب والاتصاؿ بتُ الشعوب، وتساعد على اكتشاؼ ومعرفة    
ابغضارات ابؼتعاقبة ...وىو نشاط في بداية عطائو عندنا في ابعزائر، ما بوتم مزيدا من التطوير والتحفيز من طرؼ 

؛ ويشتَ الاحتفاء بشهر التًاث في ابعزائر إلذ 1لتًاث ابعزائريابؼعنيتُ بشأف السياحة وابؼهتمتُ بالمحافظة على ا
الوعي بأبنية بضاية التًاث الوطتٍ من الاضمحلبؿ والاندثار، وقد طرحت فكرة إقحاـ مفهوـ التنمية ابؼستدامة 

 "لتصب في عملية التوعية بضرورة بضاية التًاث وذلك بخلق تضامن 2217للتًاث في فعاليات شهر التًاث لسنة
من 2بتُ الأجياؿ، والعمل ابعاد من أجل التعليم والتكوين على كافة ابؼستويات في بؾاؿ السياحة التًاثية ابؼستدامة.

أجل المحافظة عليو" والتعريف بو كارث للئنسانية بصعاء، وىو ما سيعود على السياحة بالنفع وبدزيد من النمو 
 والتطور.

                                                           
 .ابؼرجع السابقبـلوؼ مولود، 1
 .ابؼرجع نفسو2
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 عبر التاريخالمبحث الأوؿ: الفن التشكيلي الجزائري 
 المطلب الأوؿ: اىم مراحل نشأة الفن الجزائري

 نشأتو:

تعود جذور الفن في ابعزائر إلذ عصور ما قبل التاريخ حيث تنبثق أصولو من مصدرين من الفن الطاسيلي و    
البربري، وما تولدت عنو نتيجة التأثر بفن البحر ابؼتوسط والفن الفينيقي والبيزنطي والرومالش واليونالش والقرطاجي 

ل ىذه الاجناس والثقافات أثرت بشكل كبتَ في الفنوف حيث مرورا بالفتح الاسلبمي والتواجد التًكي العثمالش، ك
نراه عبر عن حياتو اليومية وصراعو مع الظروؼ الطبيعية القاسية، وكل ذلك من خلبؿ الرسومات البدائية من 
نقوشات على صخور ابؽضاب العليا وجباؿ الصحراء بابؽقار والتاسيلي التي تعتبر من أعظم ابؼتاحف ابؼفتوحة على 

، كذلك الصناعات التقليدية ابؼختلفة كالصناعات الفخارية وابعلدية، ونسج الزرابي وغتَىا التي 1بيعة في العالدالط
توارثتها الأجياؿ عبر العصور منها ماىي أصلية بربرية امازيغية ومنها ماىي مستوردة نتيجة ابؼد ابؼتوسطي للروماف 

الفينيقي متأثرة بفنوف بابل واشور وكنعاف وبدختلف حضارات  والبيزنطي وبستد ىذه الفنوف كذلك حتى إلذ العهد
البحر الأبيض ابؼتوسط. أما التأثتَ الكبتَ فقد كاف بدا بضلتو ابغضارات العربية الإسلبمية الذ ابعزائر ما شكل ىذا 

مات ابؼزج ابغضاري إضافة للحضارات الزبقية والصحراوية تطورا في بؾاؿ ابغرؼ والزخارؼ والتشكيلي للخا
 وبرويلها الذ بؾسمات، وكذا بـتلف ابؼنجزات الفنية وابؼشغولات اليدوية ابغرفية بابؼناطق الصحراوية.

لقد كاف التأثر بالعرب أكبر وترجع الأسباب الذ الدين فقد أولوا اىتمامهم بابػط والزخرفة والنقوش والنحت،    
وعلى كل فقد أعطت ابغضارة الإسلبمية في ابعزائر خلبؿ العهد التًكي فنا معماريا ساعد في إثراء فن ابؼنمنمات 

لإسلبمية بتحربيها فإف الآثار تدؿ على عدـ الالتزاـ بالأحكاـ والزخرفة وبالنسبة لفن التصوير التي جاءت الشريعة ا
أحيانا بذلى ذلك في ابؼدارس القرآنية وحيث يرسم الطالب على لوحتو ما في بؿيطو من أشجار وعصافتَ كلما 

 2أكمل ابػتمة بغزب من القرآف.

ليا وغتَىا حيث إف العهد العثمالش إف الفناف ابعزائري لد بهد تشجيعا كالذي وجده فنانو عصر النهضة في ايطا   
عرؼ الركود شأنو شأف بقية البلبد العربية فلم تكن ىناؾ حرية التجديد أو تأثر بالبلبد الأوربية الا أف ىذا لد 
يقف حجر ثغرة أمامو للتعبتَ عن أحاسيسو وعواطفو من خلبؿ الوسائل ابؼسموح  بها دينيا وذوقيا وليس صحيحا 

                                                           
، اجدير وليد، ابؼقاومة في الفن التشكيلي ابعزائري اعماؿ الفناف بن عمر بن عيسى، مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً، كلية الآداب تاجوري عبد الالو 1

 .3، ص2216/2217واللغات قسم الفنوف، بزصص دراسات في الفنوف التشكيلية، تلمساف، 
 .14، ص1971متاحف ابعزائر من ابؼاضي، سلسلة الفن والثقافة، ابعزء الثالش،2



 أشكاؿ توظيف التراث في الفن التشكيلي عند " محمد راسم"                  الفصل الثاني:

 
63 

 1ائري لد ينتج رسوما فنية لأف الدين حرمها أو لد يكن يفهم الأبعاد وتناسق الألواف في الصوربفا بأف الفناف ابعز 
ـ بطلب من حستُ باشا وىي تصور معركة 1824فقد عثر على لوحة ربظها بعض الفنانتُ ابعزائريتُ سنة 

"الكونت د يبرموف" خاضها ابعزائريوف ضد الابقليز وقد وضعت اللوحة في قصر الباشا حيث ظلت إلذ أف جاء 
ـ فأخذىا وسلمها الذ قائد أركاف "تولوزي" وقد وضعت نسخة من 1832قائد ابغملة الفرنسية على ابعزائر سنة 

 2ىذه اللوحة في مكتبة ابعزائر، أما اللوحة الأصلية فلب ندري ما مصتَىا.

 المطلب الثاني: الفن الجزائري إباف الاستعمار
كانت البداية للتأريخ بؼرحلة سيعرؼ فيها المجتمع   1832الفرنسي في جويلية  مع تعرض ابعزائر للبحتلبؿ   

ابعزائري برديات جساـ، وصنوفا وأشكالا من ابؼظاىر الغربية في ابغكم والسياسة وفي إدارة ابغياة العامة بؽم 
هدىا ومكرىا في بزتلف عما ألفوه وعايشوه بل وما اعتقدوا بو لقروف عديدة، ذلك أف فرنسا الصليبية بذلت ج

تغيتَ الشخصية الوطنية، وبؿاربة كل ما من شأنو أف يعبر عن ىوية ىذا الشعب ذي الأصوؿ الضاربة بجذورىا في 
عمق التاريخ" فمنذ وصوؿ جيوشها ارض ابعزائر سارعت الذ بصع كل ابؼخطوطات والوثائق العثمانية وكل ما 

ودرست عادات المجتمع وعقيدتو ليس من اجل البحث العلمي وابما يتعلق بالمجتمع ابعزائري وثقافتو ودينو وتاربىو 
 3من اجل تدمتَ وطمس ابؽوية ابعزائرية".

خبيئة فرنسا ابؼستعلية على الشعوب وىي التي تدعي ولازالت أنها  وه التاريخ الاستعماري بابعزائر ىوبفا أظهر    
المجالات التي تعتبر حقلب خصبا للكشف عن إنسانية منبت حقوؽ الإنساف وابؼساواة وابغرية، و نضرب ىنا بأحد 

الإنساف وحساسيتو ورقيو ألا وىي ميداف الفنوف، فقد عمل الفن الإستشراقي بابعزائر على تقدلص صورة معينة عن 
ابعزائر وثقافتها، وقد بزللت أعماؿ الفنانتُ الفرنسيتُ عنها تشويهات عدة "وليتستٌ بؽا ذلك حاولت فرنسا نشر 

ها وفنونها وذلك بطرؽ شتى ومتنوعة منها تأسيس مراسم ومدارس للفنوف ابعميلة تعمل على تعليم أصوؿ حضار 
 4التصوير على أسلوب ابؼدارس الغربية. وتسويق القيم ابغضارية الاوربية بدختلف ابماطها وافكارىا الإباحية."

 

                                                           
 .228طاجوري عبد الالو، ابؼرجع السابق، ص1

2Dir, G-Beange ETJ.F.clement, l’image dans le monde arabe, Cnrs, Paris, 1995, p 166-167. 
 .112عبد الصدوؽ إبراىيم، ابؼرجع السابق، ص 3
، أطروحة دكتوراه، فنوف شعبية، قسم الثقافة 1962-1832بؿمد خالدي، برف الفنوف التشكيلية بابعزائر خلبؿ حقبة الاستعمار الفرنسي  4

 .124-123، ص2229/2212الشعبية، تلمساف، 
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 مفهوـ الاستشراؽ:

لابن منظور: شرقت الشمس شروقا، واسم ابؼوضع ابؼشرؽ، أصل الكلمة من الشرؽ، وجاء في لساف العرب    
الشرؽ في اللغة جهة مطلع الشرؽ، واضيف لكلمة ابؼشرؽ است التي تعتٍ طلب الشيء، والاستشراؽ في معناه 

 1اللغوي ىو طلب الشرؽ

 وجاء في قاموس أكسفورد)ابؼستشرؽ( ىو: ىو من تبحر في لغات الشرؽ وآدابو.

، 2 "اننا نعتٍ بابؼستشرقتُ الكتاب الذين يكتبوف عن الفكر الإسلبمي وابغضارة الاسلبميةيقوؿ ابؼفكر ابن نبي   
ىو اف الاستشراؽ يعتٍ دراسة الشرؽ عامة، وفي شتى جوانبو، بدا فيو الشرؽ العربي -عرب وغربيوف–وابؼتفق عليو 
 والإسلبمي.

 أف نشتَ إلذ أف الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر لابد وقبل أف نغوص أكثر في موضوع الفن الإستشراقي بابعزائر   
" بدثابة الاكتشاؼ العظيم الذي فتح بؽم افاؽ جديدة، اذ انبهر الفرنسيوف من ابعماؿ الطبيعي والفتٍ   كاف

، فأصبحت ابعزائر الوجهة ابؼفضلة للؤدباء والفنانتُ 3ابؼتمثل في روعة ابؼنشآت ابؼعمارية وسحر اللباس الشائع
عبة الكتاب ابؼغامرين والفنانتُ، وقد ذكر عفيف البهنسي اعتًافا لاحد لاحد ابؼؤرختُ ابؼعروفتُ ابؼستشرقتُ، ك
" لقد اصبح من الأمور التقليدية سفر الفنانتُ الذ شماؿ افريقيا، بساما كما كاف الامر بالنسبة لزيارة    )الازار( قولو:

 .4إيطاليا واسبانيا، واخذ الاستشراؽ بالتجديد باستمرار"

بدوروثها  ثقافة الشماؿ أفريقية، فابعزائر إنو عالد جديد ثري ومتنوع ثقافيا، فيو من سحر الشرؽ ومن سحر   
الثقافي ابؼتًاكم عبر السنتُ والأحقاب التاربىية مثلت إكتشافا مذىلب للفناف الفرنسي، الذي يبحث عن 

ع الأزمات الاجتماعية والسياسية "فها ىي موضوعات جديدة تلهمو وتنفض عنو أعباء واقع بؾتمعي يئن برت وق
يصيباف بذىوؿ لا  اوجين فرومنتافوالفناف  اوجين دولاكرواالنخبة الفرنسية من الفنانتُ الرواد وابؼرموقتُ يتقدمهم 

ابزذ قرارا تاربىيا باف يكمل ما تبقى من  إتياف دينيويوصف وبنا يقيماف في ىذه البلبد، حتى اف الفناف الكبتَ 
 عمره في ابعزائر واعلن اسلبمو كما أوصى اف يدفن فيها بدقبرة ابؼسلمتُ وكاف لو ماراد".
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"تصبح إقامة للفنانتُ التشكيلتُ بعد اف دعا فيها  –وىي مثاؿ حي للعمارة التًكية -وىا ىي فيلب عبد اللطيف 
 في باريس واقامتهم على نفقة الدولة لكي يعيشوا في جو عربي ويستفيدوا كل من ابؼوىوبتُ  شارؿ جونارابغاكم 

 . 1من مظاىر ابغياة ىناؾ"

عن أبظاء لفنانتُ كبار إرتادوا ىذه الفيلب" لتشبو ىذه الدار في الأربعينيات  عفيف بهنسييكشف الباحث    
ر سوقا للوحات والتحف الفنية قائمة ، بل صارت ابعزائت الورشات الفنية في حوض ابؼتوسطوابػمسينيات كبريا

بذاها يتنافس فيها أثرياء الكولوف والسواح الأبقلوسكسونيوف لاقتناء الأعماؿ التي براكي ما ىو موجود بابعزائر  
كالقصبة بسطوحها وأزقتها الضيقة وغتَىا من معالد ابعزائر البارزة، وقد عد منهم الباحث أكثر من أربع وعشرين 

فرنسيا نالوا قسطا كبتَا من الشهرة عابؼيا بفضل أعمابؽم التي أبقزوىا بابعزائر أمثاؿ الفناف التكعيبي رساما وبكاتا 
الذين أبؽمتهم القصبة فأنتجوا  لويس بيرتوـو اندو غستانفيرو شارؿ دوفرافالشهتَ وابؼتخرج من ىذه الدار 

 2أعمالا فنية رائعة."

يالية بالفنوف ىو من باب ابؼعرفة أكثر بثقافة ىذا الشعب وعاداتو إف ىذا الاىتماـ الربظي لفرنسا الكولن   
وتقاليده، وىو يشبو تشجيعها للؤنثروبولوجيتُ كي يفهموا العقلية ابعزائرية بسهيدا للسيطرة ومن بٍ اللعب على 

حقا على أوتار التنوع الثقافي والاختلبؼ العرقي، وفرنسا مشهورة كما نعلم بدبدأ "فرؽ تسد"، بفا ساعدىا لا
التوجيو والتحكم في مصائر الشعوب، فالفن صار بالنسبة لفرنسا أداة مستحدثة وظيفتو النقل الدقيق للواقع أي 

وكذلك أداة لتشويهو، والذي عنينا بو سعي بعض الفنانتُ  -فالفن كما نعلم نشاط يبحث عن ابغقيقة-للمعلومة
افتو أو التًكيز على بسرير صور سلبية من الواقع. ىناؾ أيضا ىذه لتقدلص أعماؿ فنية لا بسثل الواقع ابعزائري ولا ثق

عالد الشرؽ والذي يتمثلو بعض الرسامتُ الإستشراقيتُ كعالد مليء بالبذخ وابعواري والقصور  الرغبة في تصوير
ر ابغياة بماذج من أشهر الفنانتُ الإستشراقيتُ الذين صوروا بعضا من مظاى والرقص والغناء، سنعمد ىنا إلذ ذكر

 أو بصيغة أدؽ سنعرض تلك ابؼظاىر بعيوف فرنسية. في ابعزائر
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 الفنانوف المستشرقوف:

 :Eugene Delacrois)اوجين ديلاكروا )-1

رائد ابؼدرسة الرومنسية بفرنسا واحد كبار الفنانتُ ابؼوىوبتُ في القرف الثامن عشر وفي تاريخ الفنوف بصفة عامة    
: "ىو فناف فريد لا أحد قبلو ولا بعده". كاف ضمن الوفد الذي بعثو تيوفيلفوتييووقد قاؿ فيو الكاتب الشهتَ 

ـ وبحث 1832وبعد احتلبؿ ابعزائر اقاـ بالعاصمة عاـ ملك فرنسا الذ ملك ابؼغرب لإمضاء وثيقة حسن ابعوار 
عن مواضيع جديدة لرسوماتو في صخب أمواج بحر ابعزائر وفي النشاط والتلقائية والتعاوف في البيوت العربية 
وحاراها وازقتها، وبكل تأكيد سحرتو الوجوه ابؼتخفية وراء النقاب والعيوف الكحلية، لقد كانت العبقرية الكبتَة 

ىي عبقرية اكتشاؼ اللوف والتعبتَ بو عن ابؼواقف الشعوري التاملية الإنسانية ابػالدة، "وكاف اللوف ىو  يلاكروالد
يدرؾ انو اماـ مهندس  ديلاكرواابؼعبر عن حدة او غرابة او روعة ابؼوقف الشعوري لذا من يقف اماـ لوحات 

 1لضوء والظل".اللوف وموزعو بدكاء على فضاء اللوحة في لعبة بارعة بتُ ا

ولعل من أشهر اللوحات الفنية المحفوظة في متحف اللوفر )نساء ابعزائر( و)نسوة ابعزائر في شقتهن( تلك    
اللوحات البارعة في استخداـ اللوف وتوزيع الضوء والظلبؿ للتوغل في ابغياة النفسية للمرأة ابعزائرية في القرف السابع 

ابؼرأة الغربية ويتحفظن لأنفسهن بنصيب من ابغلم والانطلبقة والاستمتاع عشر. نساء لا يتهتكن هتك تلك 
 2بابغياة والسر كلو في النظرات.

 ـ(:1876-ـEugene Fromentin( )1820اوجين فرومنتاف )-2

في لاروشيل لعابة لعائلة برجوازية تعتتٍ بالثقافة بفا أتاح لو صقل موىبتو الفنية ومعرفة كبار  فرومنتافولد    
الفنانتُ، تتلمذ على يد لوي كابا، رساـ ابؼناظر الطبيعية وأصبح اىتمامو ىو الاخر بابؼناظر لأنها بالنسبة لو 
مسكن الانساف مثلما اف ابعسد مسكن الروح، ينتمي فرومنتاف الذ ابؼرحة الانتقالية ما بتُ الرومنسية والواقعية، اذ 

الواقعي في البحث ابعمالر للعالد المحيط، بؼع في بدايتو كناقد بصع في شخصيتو الفنية الروح الرومنسية والفكر 
 3واديب وفناف، بحيث نرى اف شرؽ فرومنتاف برز بسطوح في اعمالو الفنية والأدبية أولا، ومن بٍ في ابداعو كفناف.
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 MeoK ،2219            ،https://middle-east-online.comإبراهٌم مشارة، ٌوجٌن دٌلاكروا....سحر الشرق وعبقرٌة اللون، 
2
 المرجع نفسه. 
3
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وصفها في كتابو قاـ فرومنتاف برفقتو عدد من أصحابو برحلة الذ الصحراء ابعزائرية، فأبدع في  ـ1846في عاـ    
الشهتَ )صيف في الصحراء( وقد استوحى معظم اعمالو في ىذه الأرض التي زارىا، فأصبحت كالأـ التي لا 

 تتوقف عن الابقاب، لذلك كرر زياراتو الذ ابعزائر مرافقا بعثات التنقيب.

شو للعثور على عاش فرومنتاف في الصحراء سنوات طويلة، فأحسها بكل كيانو الروحي وابعسدي، اف تعط   
شيء ما جديد في الشرؽ الفتٍ جعلو يوغل في عمق الطبيعة ابعزائرية ليزور ابؼناطق التي لد يزرىا أحد قبلو 

 درجة مئوية(. 60)الصحراء ابعزائرية حيث درجة ابغرارة في الظل صيفا تبلغ 

الصورة التًاجيدية بغياة فأبؽمتو الصحراء لوحات خالدة منها لوحتو )العطش( قمة ابداعاتو حيث تتجلى    
الانساف في الصحراء القاسية، كذلك لوحتو الشهتَة )مشهد صحراوي( او )لصوص اليل( التي جسدت روعة 

، كما ابقز العديد من مشاىد "الصيد" التي ميزتو كفناف استشراقي يسعى دائما الذ التفرد في 1الليل في الصحراء
 ( التي تعتبر أحد مشاىد الصقور، صورة بحثة لد يصورىا قبلو احد.رؤيتو للشرؽ التقليدي ومشهد )صيد الصقور

ومن لوحاتو ابؼخلدة للجزائر لوحتو )ذكريات ابعزائر( فيها فنتازيا لعب ابػيل اذ ترى بؾموعة من الفرساف    
تلفة والزي بيتطوف جيادا، اماـ اطلبؿ الاثار ابؼعمارية في لوحتو يوضح روعة ابعواد العربي الأصيل بألوانو ابؼخ

 .  2الشعبي للمنطقة

مثل الشرؽ اماـ فرومنتاف بصفة ابؼلهم، وباعت الابداع والتجديد وابغداثة لإعطاء صبغة جديدة للبستشراؽ    
 .3، اذ بسيزت اعمالو التصويرية بفهم صادؽ واعجاب واحتًاـ للعرب والإسلبـديلاكرواالرومنسي الذي قاده 

لعربي "اف العرب ىم الشعب الوحيد الذي استطاع الاحتفاظ بكبريائو، لأنو وقد عبر عن رايو في الشعب ا   
عرؼ كيف يبقى بسيطا في حياتو وتقاليده واسفاره وسط الشعوب الأخرى ابؼتمدنة" فلقد بلورت ارض ابعزائر 

أكثر من شهر، العملية الإبداعية والروحية لو، وصرح في احدى ابؼرات قائلب: انتٍ أعيش خارج الزماف وابؼكاف منذ 
 4حيث اىذي في اليقظة واخشى اف استيقظ.
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 ـ(:1856-ـ1819)Theodore Chasseriauثيودور شاسيريو-3

رساـ فرنسي رومانسي تأثر وتتلمذ على يد الفناف "ابقر" الذي تنبأ أنو سيكوف نابليوف الرسم عبر بريشتو عن    
اؿ  شاسيريو"ويرجع استشراؽ  مستوحاة من رحلبتو الذ ابعزائر. موضوعات شتى تاربىية ودينية وصور مستشرقة

وبدعوة من حاكم  1)بضلة نابليوف على مصر( *، فهو منذ طفولتو كاف مهيأ لأف يتعلق بكل ما ىو غريب."
ـ ضيفا الذ ابعزائر وقد انبهرا ببهاء ابؼناظر والأزياء والألواف الزاىية 1846عاـ فرمانتافوشاسيرقسنطينة نزؿ 

لشرؽ، وقد كانا متلهفتُ بكو ىذا البلد، ويبدو ذلك واضحا في أعمابؽما، واصفاف إياىا: "اف ىذا البلد بصيل ل
وبعث برسالة  2جدا، اننا نعيش أحلبـ ألف ليلة وليلة، ونعتقد أننا سنستفيد كثتَا من ىذه الرحلة لإثراء فننا."

ؤثرة وفريدة في الاف نفسو، ففي مدينة قسنطينة، ابؼلحقة لأخيو قائلب: "لقد شاىدت أشياء بدائية غريبة ورائعة، م
 3فوؽ الصخور، بقد العرؽ اليهودي والعرؽ العربي على ابغالة التي وجدوا عليها منذ القدـ".

و من أشهر الفنانتُ الذين بقوا في قسنطينة، وبذولوا في ابعزائر بعض الوقت ومن لوحاتو شاسير"ويعد    
ولو أخرى بعنواف )ابػروج من ابغماـ(، و)دخوؿ ابغرلص( فموضوعاتو ذات صلة بابؼرأة )الراقصات بابؼنديل(، 

أما أعمالو ابعادة فهي ابؼتصلة بالاستشراؽ مثل الاىتماـ بالأسواؽ والفرساف والنساء، والشخصية  ابغرلص."وب
بسثل  شاسيروف أعماؿ العربية والراقصات وابؼعارؾ والواصفات. فهي كلها من وحي الشرؽ في نظره. وقد قيل ا

أيديولوجية ابؼستعمر الغالب، فهي بسثل الوطن الفرنسي، والتجار والاستعمار. كما أف أبرز موضوعاتو ابؼرأة في 
 4مظهرىا ابؼضطهد، مثل الاغتصاب والقيود والاغتياؿ."

 ـ(:1929-ـAlphponseetiennedinet( )1861ناصر الدين دينيو )-4
، رساـ مستشرؽ فرنسي، سافر الذ ابعزائر التي قدـ اليها لأوؿ مرة سنة الدين دينيوناصر او  إتياف دينيو   

ـ برصل على منحة من الدولة بظحت بتنظيم 1884، وفي سنة لوسياف سيموفرفقة زميلو في ابؼرسم  1883
 5وبوسعادة. رحلتو الثانية الذ ابعزائر واوصلتو الذ أعماؽ الواحات، فزار الاغواط وغرداية وورقلة، الفازار
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ـ حيث تعرؼ أكثر على تقاليد ابؼنطقة 1913وعاش متنقلب بتُ ابعزائر وفرنسا حتى استقر في بوسعادة سنة 
وعادات السكاف فأحبها وأحب شعبها وفي رحلتو تعرؼ على شاب جزائري في بوسعادة سليماف بن إبراىيم 

بو وصارا متلبزمتُ في كل وقت، وبفضل ىذا واشتد روابط الصداقة والإخاء بينهما فكاف صديق عمره ورفيق در 
الشعب الطيب ابؼتميز بسماحتو بساطتو دخل في الدين الإسلبمي وغتَ ابظو ليصبح ناصر الدين دينيو وصلت 
أصداء ابػبر الذ فرنسا وزلزؿ دوائر الفنانتُ ابؼستشرقتُ، واعتبره البعض خائنا لفرنسا واعتبره اخروف عارا على جوقة 

از عليها سابقا وبراشى ابعميع شراء لوحاتو واقصي من بصيع ابؼعارض التي كاف يعيش من ربحها الشرؼ التي ح
 واماـ ىذه ابغملة الشرسة زاد إصراره وجند قلمو وريشتو لإظهار ابغياة الدينية والاجتماعية للمسلمتُ.

بيع القلوب( واشتًؾ مع صديقو ألف الفناف بعض الكتب بدفرده )أفاة الرسم(، )لوحاة من ابغياة العربية(، )ر    
سليماف في تأليف بعض الكتب منها )حياة بؿمد رسوؿ الله صلى الله عليو وسلم(، )الشرؽ كما يراه الغرب( 

 .1و)ابغج الذ بيت الله(

لقد ترؾ لنا دينيو ثروة لا يستهينبها من اللوحات الفنية، التي بذاوزت الاربعمائة لوحة، وتنوعت موضوعاتو    
من رسوـ الأشخاص، "اذ رسم دينيو الوجوه التي أحبها في ابعزائر، ففي معرض الرسامتُ الاستشراقتُ عاـ  الفنية

ـ وأكثر دينو 1920مسعود بن ىيداشـ عرض لوحتو لسليماف بن براىيم، كما ترؾ لنا ربظا لابنو بالتبتٍ 1902
 .2خاص كاف دينيو على معرفة بهممن رسم الوجوه العربية التي لد يذكر اسم أصحابها، ولكنها كانت لأش

كما ترؾ لنا لوحات بؼشاىد من ابغياة اليومية، فتنوعت رسومو لتبرز نواحي متعددة من ابغياة الشرقية،....    
وعبر عن تضامنو مع الشعب واحساسو بالألد الذي أصابو وابؼبتلى بالفقر وابغرماف جراء الاحتلبؿ في لوحات 

لفقر، الأىالر المحتًقوف، وفي لوحات أخرى عبر عن حبو لأىالر ىذا البلد وتفهمو بؼا نذكر منها: ابؼكفوؼ، عهود ا
يقوموف بو من انتفاضات مثل لوحة الكمتُ وأيضا مشاىد الصيد: صياد يتًقب بتُ الكثباف وصياد الغزلاف، حتى 

 .3خيل باف رسوـ ديتٍ تشكل سجلب شاملب بؼختلف مظاىر ابغياة الشرقية

بؾموعة للموضوعات الدينية مثل: الصلبة، ابؼؤذف، رؤية ابؽلبؿ، موكب الابياف، الدعاء، وأيضا كما خصص    
 اىتم بابػط العربي.

                                                           
1

 IslamicFamily.roro44.comعبد المعطً الدلالً، هكذا أسلمنا.                                         
2

 .233، ص1999جان جابور، الشرق فً مراة الرسم الفرنسً من القرن التاسع عشر حتى مطلع القرن العشرٌن، منشورات جوروس، سورٌا، 
3
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إذا بسعنا في اعمالو، لاستنتجنا وتوصلنا الذ اف اعمالو الفنية تصدر عن إحساس وجدالش عميق، وبذربة روحية    
كلهم الاجتماعية اليومية من بؤس وشقاء، وبسييز بينهم وبتُ فعلية، واف صاحب ىذه ابؼنطقة امابؽم وآلامهم ومشا 

 .1ابؼستعمرين، وخاصة تلك ابؼتعلقة بابؼمارسات الدينية والعقائدية

ـ، فأصبح عضوا مهما 1922ـ ومعرض عاـ1906كما شارؾ في عدة معارض بابعزائر من بينها معرض عاـ    
فاف لوحاة  ىنري ماتيسقارنة بينو وبتُ الرسامتُ ابغداثيتُ مثل من الرسامتُ الفرنسيتُ ابؼوجودين بابعزائر، وبابؼ

دينيو جد متحفظة للغاية، فهو بوب التمثيل والمحاكاة بالواقع "الاثنوجرافي" في تعاملو مع ابؼواضيع، وكانت درايتو 
 .2وفهمو للثقافة واللغة العربية ميزتو عن ابؼستشرقتُ الاخرين

حياة ابعزائريتُ وما برملو من نشاط، فقد دوف الرساموف ابؼستشرقوف مظاىر فهناؾ أعماؿ خالدة صورت    
ابغركة في الأسواؽ وفي ابؼساجد وفي البادية كما في الصحراء، وربظوا تفاصيل الألبسة ابعزائرية ولواحقها من 

دين إلذ فيلب عبد أبرز الواف بوؿ ديبوإكسسوارات، ربظوا أىل القبائل كما ربظوا الطوارؽ أىل الصحراء، وىذا "
رسم 'نساء من ابعزائر'  جاف لونوايرسم 'امرأة من ابؽقار'، و 1927اللطيف وابغاصل على ابعائزة الكبرى عاـ 

عن القنطرة بوابة  أوجين جيرارديتالنحات صاحب منحوتة رجل يصلي"، وبقد في أعماؿ  بونوو'الشرقيات'، و
وية بلونها الرملي المحمر ورسم أزقتها وجبابؽا وسواقيها، رسم الصحراء تنوعا كبتَا، حيث رسم البيوتات الصحرا

أيضا بؿطة قوافل ابعماؿ، ودوف ابغياة اليومية لسكانها من رعي وصناعة للملببس الرجالية، والأوالش الفخارية من 
 .3طرؼ النسوة ونشاطهن في برضتَ للطعاـ و نسيج الزرابي

 الفنانوف الجزائريوف اباف الاستعمار:

إف الفن إباف فتًة الاستعمار لد يكن حكرا على الفنانتُ الفرنسيتُ فقط بل ظهرت كوكبة من الفنانتُ الأىليتُ    
بدوىبتهم في الفن التشكيلي أف يصنعوا الإضافة،  إف جاز أف نسميهم كذلك، فهم جزائريتُ أبا عن جد استطاعوا

 س الفنية الفرنسية بابعزائر.من خلبؿ أسلوب مزج بتُ تلك ابؼوىبة وما تعلموه في ابؼدار 

إف ىذه الإضافة ىي ما يعبر عنو بالأصالة، والتي ىي نتاج عقل يأخذ ليعطي شيئا جديدا، ىو إثراء للقدلص من    
 خلبؿ إدخاؿ برسينات أو أبماط مبتكرة عليو. 
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 .144، صالمرجع السابقمحمد خالدي، 
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جعلوا من الفنوف فهؤلاء الفنانوف قد  ىي الروح ابعزائرية التي لد يستطع طمسها ليل الاستعمار الطويل،   
 التشكيلية وسائل للتعبتَ عن تراث الأمة وثقافتها.

"ىم فنانوف يعدوف على الأصابع، والبعض منهم عصاميوف والبعض الآخر تعلم من خلبؿ الإحتكاؾ بالفنانتُ    
بذاه في الفرنسيتُ، نذكر منهم ميلود بوكرش تلميذ إتياف دينيو حيث عالج مواضيع من التًاث الشعبي. وقد برز ا

الفن وقتئذ يستمد ويستوحي أسلوبو من الفن الإسلبمي، وىو ما يسمى بفن ابؼنمنمات والزخرفة الإسلبمية وابػط 
محمد و عمر راسموبعده  علي راسم، من راسمالعربي وليصل مبلغا عظيما في الإبداع الفتٍ، نذكر ىنا عائلة 

 .1راسم"

"من خلبؿ الفنانتُ الرواد الذين كاف يغلب على فنهم  فناف ابعزائري،ىناؾ ىذا التأثتَ للفن الإستشراقي على ال   
 :الفنانتُ ابعزائرين الذين عايشوا فتًة الاستعمار ، وفيما يلي ذكر لبعض من2الأسلوب الواقعي"

  ميلود بوكرش:- 1.
وىو  ـ بفرنسا1978افريل  13ـ بحي سيدي ياستُ ) سيدي بلعباس(، وتوفيو في 1917من مواليد سنة    

واحد من رواد الفن التشكيلي ومن السباقتُ في الفن ابؼسندي، وكاف متأثرا بالفناف مولاكروا والفاف )اتياف ديتٍ( 
( من بلونياف وىذا ما لا حظنا في أعمالو، وإف رواد 1959-1892وخاصة الفناف ابؼستشرؽ ) آدـ ستيكا ( ) 

اف مرجعهم، بسبب بضلة الاستشراؽ الفتٍ في كامل التًاب فن التصويري كانوا بؿاصرين بالفن الاستعماري الذي ك
ابعزائري، وأعمالو بركي حياة البدو وأزياءىم الشعبية نساء ورجالا واطفالا من اعمالو التي بسثل الفنوف التقليدين 

 .3لوحة " صانع النحاس" لرجل يضرب الا زميل بابؼطرقة على النحاس

 الفناف عبد الرحماف ساحولي:-2
ـ، عاش طفولتو صديق للفاف " بؿمد بساـ" وكانا يغشى اف  1915فبراير  29بابعزائر العاصمة في  ولد   

الدروس ابؼسائية بددرسة الفنوف ابعميلة كانت بحي البحرية، وذلك بقسم السراميك والرسم والزخرفة ابتداء من 
زخرفة بحي الأغا بابعزائر، وفي بصعية ـ، وكاف في نفس الوقت بزواؿ دراستو في ابػط والزخرفة، في مدرسة ال1929

 الفنوف ابعميلة حيث كاف يدرس الرسم والتصوير الزيتي والتشريح الفتٍ.

                                                           
1
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يعد " ساحولر" من اعظم الرسامتُ الواقعيتُ بابعزائر، وىو رسم الساحل ابعزائري، بكفاءة عالية ويستعمل    
الرساـ عبد الربضاف "ساحولر" ابؼشاركة في ابؼعارض  ـ بدأ1929الألواف استعمالا غنائيا مثقفا ابتداءا من سنة 

الفنية عمل كرساـ مزخرؼ وقد بزرج من مدرسة الفنوف ابعميلة بابعزائر وبـتص في الرسم الاعلبلش لو مرسم 
 .1ومطبعة ستَي غراؼ بؽذا العرض

 الفناف محمد زميلي:-3
ـ لقد برز في عالد الفن التشكيلي ابتداءا 1984ـ وتوفي سنة 1929فبراير  18مواليد في مدينة تيزي وزو يوـ    

ـ وتكوـ فنيا بددرسة الفنوف ابعميلة بابعزائر، ولقد كاف زميلي مغرما بتصوير ابؼناظر ابعزائرية 1935من سنة 
ابػلببة بأسلوب واقعي كاف عضوا في بصعية الفنانتُ ابعزائريتُ وابؼستشرقتُ وعضو في الابراد الوطتٍ للفنوف 

ـ، الذي 1945ـ وفي عدة صالونات خاصة معرض ابعزائر 1935شارؾ في عدة معاض بصاعية منذ التشكيلية 
اقيم برت عنواف " الرساموف ورساـ ابؼنمنمات ابعزائريتُ" كما شارؾ في العديد من ابؼعارض بابعزائر وتركيا ولو عدة 

 .2اعماؿ فنية بابؼتحف الوطتٍ للفنوف ابعميلة بابعزائر

 :باية محي الدين-4
فاطمة، ولدت في القانية عشر من شهر نسبة الذ زوجها الفناف الشعبي ابؼعروؼ بؿفوظ، ابظها الاصلي حداد   

ـ، ضواحي برج الكيفاف كانت ىذه ابؼنطقة آنذاؾ لا تزاؿ منطقة ريفية، حرمت من حناف أبويها 1913ديسمبر 
وحرمت من فرصة التعليم، وىي التي برعت وعمرىا لد يتجاوز بطس سنوات، فتكفلت برعايتها جدها من ابيها، 

في صنع مدرسة خاصة بها في الفن تعتمد على صور من عابؼها الطفولر البريء، صنعت لنفسها مكانة فنية 
 اعتًؼ بها كبار الفنانتُ العابؼيتُ.

المحدودة، وعدـ تلقيها الفنانة باية التي تعد من اشهر الفنانات في الفن التشكيلي ابعزائري على الرغم من ثقافتها   
اي تكوين فتٍ في ابؼدارس الفنية، ذلك لأنها رسامة عصامية، تعبر بعفوية وتلقائية، بطريقة بررؾ أحاسيس 
مشاىديها، بألوانها الصارخة التي كانت تستعمل في فن ابؼنمنمات، في الأشكاؿ الزخرفية وتكرارىا، وتسافر بك 

وليلة، حيث القصور وابغدائق والعصافتَ والابظاؾ والآلات ابؼوسيقية،  الذ عالد غتٍ بالسحر، وشبيو بألف ليلة
 ابغديقة الضائعة، ملم سنلبحظ حضوره يتكرر في لوحاها.

                                                           
 .14ابراىيم مردوخ، مستَة الفن التشكيلي في ابعزائر، ابؼرجع السابق، ص  -1
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لقد دخلت باية عالد الفن عن طريق الصدفة، فقد كانت صبية وىي لا تتجاوز الثالثة عشر سنة تشكل رسوما    
ها القنصل البريطالش فرانك مالك أبوين وزوجتو، وقاـ بتقدبيها وزخارؼ، بسيزت بأسلوب فطري، وقد أعجب بعمل

 . 1للجمهور الفتٍ، وقد وجدت العناية من بؾموعة من الفنانتُ الذي نصحوىا بابؼواصلة في ىذا المجاؿ
وحتُ قدـ السيد ) ابيي مابىت( الذ ابعزائر تعرؼ على فناناتنا بواسطة السيد ) بايريسيات( ففنت بسحر    

تتَاف في نوفمبر  رعة اعمابؽا، فأراد أف يتقاسم ىذه ابؼتعة مع ابعمهور الغربي، فقاـ بعرض اعمابؽا بقاعة شاوشاعري
 .2ـ، وقد حقق ابؼعرض بقاحا كبتَا، وداع صيحتها في باريس، واحتلت صورها ابعرائد والمجالات1947

م والفن التشكيلي، عملت باية بالطتُ كما أعجب بها مبكرا كل من بوؿ براخ وىنري ماتيس والذ جانب الرس    
وابػزؼ، وكاف بؽا ورشة عمل ضخمة في ناحية باريس قرب مرسم الفناف بابلو بيكسو الذي عملت معو لشهر في 

ـ، وبباريس 1963ـ، كما أقامت معارض وطنية ودوليا، منها بدتحف الفنوف ابعميلة بابعزائر سنة 1948عاـ 
 . 3ـ بتيزي وزو1977دة عشر سنوات، لتعود بقوة سنة ـ، انقطعت عن الايداع بؼ1964سنة 

وايضا كاف لفنها استلهاـ من التًاث الشعبي الثري بفنونو ورموزه السحرية، كما التي نلبحظها على الأوالش    
الفخارية والسجادات والمجوىرات وما الذ ذلك من الصناعات التقليدية ابؼتوارثة، وحظيت بإعجاب الكاتب 

" " اندري بروتوف"، فقد اكتشف بروتوف ىذه الأعماؿ بدؿ التداعي ابغر، الذي André bretonالفرنسي " 
بودد الشعر السريالش في اساسو الأصلي للؤشكاؿ والألواف، يشكل في اللبوعي للفاف أثارا أصلية عتيقة معادلة 

ر حياة امرأة تنزلت كما يقاؿ لذكرى من ذكريات ابعنة يبدو انها جنة بغقت بها بعض اللمسات، انطلبقا من مسا
 .4من السماء

اعمابؽا الآف موزعة عبر كافة ابكاء العالد خاصة الياباف وفرنسا وقد خصصت بؽا قاعة في متحف الفن ابػاـ في    
ـ اصبحت الاشكاؿ في 1963لوزاف سويسرا، كما صنفت باية ضمن قائمة فنانتُ معجم السريالية، فبعد عاـ 

ومقاربة بالواقع ودخلت الآلات ابؼوسيقية بقوة في لوحاها ما يعكس تأثتَ زوجها ابؼطرب عليها لوحاها اكثر ثباتا 
 وعلى فنها.

لد تشأ باية أف ترسم نساء حقيقيات في لوحاها، فابؼرأة عندىا رمز من رموز ابغياة كالورد او الفراشة انها   
تَ الاىتماـ فهي تركز مره على أثواب ابؼرأة وأزيائها مكونات عالد بصيل وساحر وتكرار ابؼرأة في لوحاها امر يث

                                                           
 .84-83 سابق، صالرجع مستَة الفن التشكيلي،ابؼابراىيم مردوخ،  -1
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ابعميلة بعصافتَ ذىبية وفراشات رشيقة ومره على وجهها ابؼعبر بعتُ واحدة كبتَة كحبة اللوز اما الطبيعة فعالة زاه 
نا بصيلب ومعبر عن الامل الكبتَ وغالبا ما تتصور لوحاها دوالر العنب وشجتَات بـتلفة الألواف بذسد أوراقها عابؼ

ـ فحزنت كثتَا لكن ذلك لد يغتَ من اسلوبها الفتٍ 1979من الوشي العربي والشرؽ ابعميل توفي زوجها عاـ 
ابؼميز الذي صنعتو بالاعتماد على موىبتها الفذة وغناىا الداخلي وقد ظلت وفية لأسلوبها الذ اف رحلت في 

  .1ابػريف

 خدة: محمد -5
ـ بددينة مستغالز، لد يتلقى اي تعليم اكادبيي يؤىلو بؼمارسة الفن 1932 مارس 14ولد بؿمد بن خدة في    

التشكيلي، كانت طفولتو مليئة بدظاىر البؤس والفقر لذلك بدأ العمل طفلب بإحدى ابؼطابع لتأمتُ قوتو وقوت 
وبدأ ىوس الالواف والديو ابؼكفوفتُ كاف " عصاميا" اقتحم ابؼيداف بدلكتو وحسو الفتٍ بعد ذلك جاء التدفق ابؼبكر 

ـ، كما اتيح لو اف 1952وابػطوط يلح عليو فكانت بداية مع الرسم الواقعي، بٍ اضطر الذ ابؽجرة الذ فرنسا عاـ 
 .2ـ1955يقيم معرضو الاوؿ في قاعة " ابغقائق" بباريس عاـ 

فتًة الاستعمارية، واحد يعتبر واحدا من الرحيل الاوؿ بعيل من الفنانتُ التشكلتُ ابعزائريتُ الذين عاشوا ال   
ابؼرتكزات الاساسية للحركة التشكيلية في ابعزائر ابؼعاصرة، وأحد اعمدها التي لا تتهن بدونها، وىو قبل ذلك 
قطب التجريدية ابعزائرية، ويعتبر استاذا موجها في حركة الاشارة والرمز، التي تسامها " جاؾ بتَؾ" بددرسة الاشارة 

بدفرده مدرسة في الاسلوب التجريدي، تزاوج بتُ بصالية التجريدية الغربية وابغروفية والرمز، يشكل بؿمد خدة 
العربية اذ برولت اللوحة عنده الذ اغنية بذريدية تشد من يريد في فهمها النظر على فريقية وظهرت في لوحاتو، 

 . 3حروؼ اكبر من اشكابؽا
صية الابداعية الفنية وذلك بتكويناتو الرائعة موظف استطاع بؿمد خدة اف يكوف اسلوبو ابػاص، متفردا بشخ   

فيها عناصر جديدة بأسلوب اعتمد فيو على اللوف وفهمو ومن الاشياء ايضا ابؼعتمدة في اعمالو اختزالية للحرؼ 
 العربي واللبتيتٍ كوحدة تشكيلية متصفحا في اعمالو، يسيطر على اعمالو كاملبف اللوف والعلبمة.

مرحلتي ، الاحتلبؿ والاستقلبؿ، بؾرى القضية الوطنية في عروقو بدعتٌ اف شعبو يعيش داخل نظر لكونو عاش    
 والوانو وظلبلو.  آسياغو
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بعد عودتو الذ ابعزائر فجر الاستقلبؿ اقاـ معرضو عن "السلبـ الضائع" عرؼ بنشاطو الابداعي ابؼكلف من    
نانتُ التشكلتُ، والمجلس الأعلى للثقافة كما عمل استاذا خلبؿ مسؤولياتو في قطاع الاعلبـ والثقافة كابراد الف

 بابؼدرسة الوطنية للفنوف ابعميلة.
الشهداء " في مدينة ابؼسيلة كما  نصبترؾ بؿمد خدة بصمتو عبر بؾموعة من الرسومات ابعدارية منها منحوتة    

ناؾ"،  ومن اجل اغلبؽ توافد قاـ بتزين كتب الاشهر الكتاب عن طريق وسومي مثل " ديواف الوردة بعاف سي
 ابغلم لرشيد بوجدرة، كما عرؼ بهوامشو في عالد الكتابة من خلبؿ كتابيو من اجل فن جديد و" اوراؽ متناثرة".

ـ، ولوحتو فنطازيا الرمز جسدىا بأسلوب 1992ضة ذلك الذي اقامو بقاعة " الشقيقة" عاـ ر وكاف اخر معا
 .1بذريدي

 ـ8215-ـ8221الفناف محمد اسياخم -6
ـ من اعظم 1985ديسمبر  11يونيو بقرية " جناد" بالقبائل الكبرى وتوفي بابعزائر العاصمة في  17ولد في     

الفنانتُ الذي تركوا بصماهم على الفن التشكيلي ابعزائري درس بجمعية الفنوف ابعميلة بابعزائر بٍ ابؼدرسة الوطنية 
 –ـ 1953ـ ودرس بابؼدرسة العليا بباريس من 1951-ـ 1947للفنوف ابعميلة بابعزائر العاصمة من سنة 

، بالرغم من انو تتلمذ على يد لفناف " عمر راسم" الا اف اسلوبو يتميز بالشبو التجريدي ىو احدى 2ـ1958
العلبمات البارزة وابؼضيئة في ستَورة ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة في ابعزائر والوطن العربي انو فناف استثنائي التجربة 

لاسلوب تصدر اعمالو عن حكمة خاصة بيكن تسميتها بفلسفة " ابغقد ابؼقدس" فلم تكن ابؼمارسة الفنية وا
، لأنو كاف بهسد نفسو في مواجهة ذاتو وذاكرتو بالفجائع وابؼوت  3عنده امتيازا او ترفا بل كاف فعل الرسم يؤبؼو

وبتُ الوحدة وابغقد على الظلم امتلؤت اعمالو كونو ابن بؼعاناة الشعبية ابؼنتشرة في جوارح الانساف ابعزائري 
، عمل اسيخاـ يتمثل فيمايلي : نفجر مكبوت، 4بالتًاجيديا والالد وابؼعاناة انها الظلمة ابؼشار اليها بالضوء والنور

يقطر بسردا، اصم انسانية بفلوحة تراجيديا، اشكاؿ جامدة مشوىة وجوه حزينة بفحوة، صبيات، نساء، اـ يقظة 
 .5، صرخات ألد مكظومة واقع مغاربي بكاملو، واقع انثوي منقوؿ الذ مستوى اخرالنظرة

ـ، اثر انفجار قنبلة عليو وتسببت في وفاة شقيقو، درس الرسم صغتَا 1943بتًت ذراعو اليسرى في عاـ    
لينظم ـ بقاعة " اندريو موريس" 1951وتتلمذ على يد " بؿمد راسم" كما اتيح لو عرض لوحاتو بباريس سنة 
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ـ، اصبح استاذا بها وعضوا مؤسسا للببراد 1963بعدىا الذ طلبة ابؼدرسة العليا للفنوف ابعميلة بباريس وبها في 
ـ اشتغل ايضا 1982الوطتٍ للفنوف التشكيلية حاز على عدة جوائز من ابنها جائزة الأسد الذىبي بروما عاـ 

ـ إف كل لوحاتو تلمح لنا الذ بذربة مريرة مع القهر سنة في جهنم رسا 35بالكتابة والصحافة كما الف كتابو 
 وابغرماف الابوي لوحة " ماسح الاحذية" كانت بذسيدا لطموح ابعزائر ابؼقهورة.

، اما اسلوبيو اسيخاـ فتًاىا 1فيما كانت لوحاتو " الارملة " و " والصبية" إبؼاحا الذ حرمانو من ىناء الطفولة   
ت الابواءات ابؼستمدة من الذاكرة التًاثية الشعبية كما يعتمد على السطحية الت بذريدية تعبتَية والعناصر ذا

، ومن اعمالو التي اشتهر بها موضوع " 2تكسر تكوين اللوحة الذ كتل ومساحات بؽا مدلوبؽا النفسي والفلسفي
منطقة القبائل والشاوية ابؼرأة ابعزائرية ومعاناها" اذ خلد بؽا عدة لوحات مستوحاة من البيئة التي تعيش فيها ك

 ـ بعد صراعو مع مرض السرطاف.1985والصحراء، توفي في ديسمبر 

 المطلب الثالث: الفن الجزائري بعد الاستقلاؿ

 فترة الثمانينات:

تدعم بؾاؿ الفن التشكيلي ابعزائري بداية الثمانينات من خلبؿ انشاء مدارس عليا للفنوف وظهور الابراد    
الوطتٍ للفنوف التشكيلية انشاء بنا برتية ثقافية كمتحف ابعيش كحاضن لإبداعات فنية بزلد مأثرة ثورة التحرير 

ية وىي مقاـ الشهيد في رياض الفتح وىي من تصميم ابػالدة، وقد ازدانت ابعزائر العاصمة بأحد التحف ابؼعمار 
كما انشا مقر وزارة الثقافة لتنظيم قطاع التًبية والفنوف وكل ما يتعلق بإثراء التًبية والفنوف بشير يلس، ابعزائري 

 ببلبدنا، ومنها تنظيم ابؼعارض الفنية، وتشجيع الفن من خلبؿ اصدار قوانتُ تعطي ابغق بغرية التعبتَ "الفن"
والابتكار الفكري ناىيك عن مدارس التًبية الفنية التي اىتمت بتخريج أساتذة لتعليم ابؼادة، وبهذه الرعاية الربظية 

 .جماؿ مرباح، حسين زياني، ومنصف قيطوني ،زوبير ىلاؿبمت طبقات من الفنانتُ ابعزائريتُ أمثاؿ 

أحد عمالقة الفن التشكيلي محجوب بن بلة اف ومن بتُ الفنانتُ الذين تألقوا زمن الثمانينات نذكر الفن   
بابعزائر والذي عرض نفسو من خلبؿ نشاطو الفتٍ بابؼهجر حيث اتبع منهجا يعتمد على الاستعماؿ التشكيلي 

فاف غوغ،  للخط العربي، قبل اف يطور خياره ذلك بلمسات خاصة مفعمة بالاشكاؿ والألواف، فابع برتريو 
 حري.كوليغرافيا، المرسى، مربع س

                                                           
 ابؼرجع السابقبؿمد اسياخم،  -1
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كمرجعية محجوب بن بلة  بنيويورؾ )مهد الفن ابؼعاصر( اسم الميتروبوليتافضم متحف  2225وفي عاـ    
  1عابؼية.

 فترة التسعينات:

في فتًة التسعينات أو ما يعرؼ عندنا بالعشرية السوداء، والتي أعاقة تطور الفن ابعزائري في عمومو، حيث كاف    
وت،  نذكر منهم أبضد عسلة مدير مديرية الفنوف ابعميلة بابعزائر، وكثتَ آخروف  الفناف طريدة سهلة لعصابات ابؼ

كانوا برت طائلة التهديد، ولا بيكن لنا ىنا أف ننسى عراب الفنانتُ ابعزائريتُ الطاىر جاعوت الذي رافق 
وغتَىم، لذا وتي محي الدين ، محمد خدة، مارتيناز، تيببكتاباتو ومقالاتو مسار العديد من الفنانتُ كتابو 

ىاجر كثتَ منهم إلذ أوروبا خاصة بحثا عن الأمن وعن ج للعمل والإنتاج الفتٍ، ىذا الأختَ الذي بقيت مضامينو 
متعلقة بابؽوية ابعزائرية، ومن خلبؿ الاحتكاؾ الثقافي كاف الاطلبع تطور الفن ابغديث بدا أثرا أساليب الفنانتُ 

 ابعزائريتُ ابؼهاجرين.

من احد ىؤلاء والذي أصبح فنانا معروفا عابؼيا من خلبؿ مشاركتو معرض تونس الدولر و  مد بوكرشمحويعد    
في الصتُ، ومن الفنانتُ الذين لد بذف ريشتهم في تلك الفتًة العصيبة من تاريخ ابعزائر ابؼعاصر بقد الفناف لزىر 

لذاكرة" حيث برمي الذاكرة والتًاث ( وىو أحد الفنانتُ الذين يطلق عليهم اسم "فناف ا1945/2213حكار )
أراد" تبليغ ىذه الذاكرة والتعريف بتاريخ ابعزائر  حكارويشرح العارفوف بخبايا الفن أف  أحمد حكارفي لوحات 

 -ولاية الوادي–خلبؿ الفتًة الاستعمارية"  وفي إحدى لوحاتو وثق للتجارب النووية الفرنسية في منطقة قمار 
 سى" كما كانت تعبتَا منو لسخطو عن رفض فرنسا الاعتذار على جرائمها بابعزائر.فكانت "رقاف حتى لا نن

( وضع الفناف كثتَا من الألواف والأشكاؿ ابؽندسية حتى لكأنها 1991وفي لوحتو "كوخ مصنوع من قش" )   
دو عنواف في شكل قطعة من زربية مزركشة الألواف. كما طعم كثتَا من لوحاتو بالرموز الأمازيغية كما رسم لوحة ب

 امرأة ترتدي الزي الشاوي وىي بفسكة بابنها، وقد أضفى على الصورة شيئا من الغموض. 

عمر ادريس أحد ىؤلاء بدء مشواره الفتٍ منتصف التسعينات وآثر ابؼهجر بسبب الظروؼ الأمنية وبوكى أنو "    
رسم كثتَا الأشجار، كما رسم الرقص أيضا لأف الإرىابيتُ كانوا بورقوف الأولذ، وبينعوف الثانية، رسم أيضا يومياتو 

 بؼناظر الطبيعية.ومنها "حلم منزؿ" لأنو لد يكن لديو منزؿ كما رسم ا
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 الفن التشكيلي الجزائري بداية الالفية الثالثة:

وبزرج دفعات جديدة من الفنانتُ ورجوع العديد منهم من ارض  الالفية الثالثةومع برسن الاوضاع بداية    
 ابؼهجر الذ الوطن بدأت ابؼعارض تتضاعف في العاصمة بشكل واسع، ومن أىم الأحداث التي أعادت ابغركة الذ
بؾراىا ىو فتح قاعة بؿمد راسم وفتح قاعات عرض بالعاصمة ووىراف كما بظح بفتح قاعات عرض خاصة كذلك 

 انتشار ابؼراكز الثقافية عبر الوطن، وبهذا أصبح للفن التشكيلي بوادر سوؽ لو بابعزائر.

وبداية القرف الواحد واشك أف من أىم العوامل التي كانت سببا في تطور الفن التشكيلي نهاية التسعينات    
والعشرين ىي ابعمعيات وابعماعات ابؼنشرة في أبكاء الوطن منها ثلبث بصعيات فنية تشكيلية وىي "الابراد الوطتٍ 

 للفنوف الثقافية "، بٍ "بصعية الفنوف التطبيقية" وأيضا "بصاعات فنية ".

المجاؿ الفتٍ كالابراد الوطتٍ للفنوف  وكاف بهمع بينها أسلوب معتُ، وكانت بينهم زمالة قوية وتعاوف في   
كأحمد اسياخم، محمد راسم، ـ بالعاصمة من طرؼ بؾموعة من الفنانتُ 1963التشكيلية الذي تأسس سنة 

محمد خدة، محمد تماـ، محمد بوزيد، محمد زميرلي، بشير يلس، شكري مسلي، مصطفى عدوف، علي 
 خوجة.

"الطليعة"، بؾموعة "فن وثورة"، بصاعة "الفن الأوؿ "، "بؾموعة  ونذكر من ىذه المجموعات الفنية: بؾموعة   
"، "بصاعة الصباغتُ"، و "بصاعة الأوشاـ"، وىذه 45"، "بصاعة 51"، "بصاعة 35الفنوف الاسلبمية"، "بصاعة 

 الأختَة كاف بؽا اسم مستوحى من التًاث الشعبي، وذاع صيتها في الساحة الفنية ابعزائرية.

مثاؿ للجيل ابعديد وىي فنانة شابة بؽا علبقة خاصة بفن البورتريو، لأنو حسبها "مرآة الروح"  الله ناريماف غلاـ   
وىي صادقة)البورتريو( ، وىي بررص دائما على اصطحاب اعمابؽا بكلمات لتمرير الرسالة والعاطفة للمتلقي، 

استًجاع لذاكرة اياـ خلت للمرأة العاصمية مواضيع لوحتها تنوعت بتُ البورتريو وابؼرأة والعالد الداخلي لبيتها ك
وعلبقتها ابغميمية مع ابؼكاف لذى على وصف ديكور البيت وبؿتوياتو ابعميلة من برف افرشة واوالش والتي تتنافس 
صاحبة البيت في أناقتها، اىتمت أيضا بإبراز أصالة وبصالية اللباس التقليدي، كما ربظت أشياء أخرى مثل ابغقيبة 

كرمز للماضي والذكريات، وأخرى بها حقائب بـتلفة  الألواف والأشكاؿ تعطي انطباعا بالفوضى    ابؼفتوحة
 والسرع، لوحة أخرى برمل ربظا لامرأة برمل كمامة وأخرى منشغلة بخياطة الكمامات.
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في الصورة ـ، مزج 2221بضزة بونوة ابغاصل على ابعائزة الاولذ في فنوف البحر الأبيض ابؼتوسط بدرسيليا عاـ    
التكنولوجية الرقمية والتي سابنت في خلق لغة تشكيلية جديدة في الفنوف البصرية اعتمد على تنفيذ بعض لوحاتو 
على مواد جديدة مثل البلبستيك الزجاجي، وصيغ تشكيلية جديدة تستوعب مفهوـ الزمن وأبعاده ابغركية 

 تلهمة من فنوف البربر والاندلس والزخرؼ الإسلبمية.والسكونية، كما اشتغل على ابغروؼ، وتشكيلبتو الفنية مس

 :رواد الفن التشكيلي بعد الاستقلاؿ
 فروخي نور الدين:-8

بددينة مليانة غرب ابعزائر درس بابؼدرسة العليا للفنوف ابعميلة بابعزائر  1959جويلية 19من مواليد    
ـ أين اشتغل فيها كأستاذ مساعد حيث نذر حياتو لتدريس الفن وبرصل على شهادة عليا في 1988/1993

 تاريخ الفن من جامعة السربو الفرنسية.

رسة اللوفر وأخرى في ابغفظ ابؼتحفي، كما بزصص فن حديث ومعاصر فضلب عن شهادة في ابؼتاحف من مد   
من ابؼدرسة الوطنية للتًاث بباريس ... وعلبوة على ذلك زاوؿ ىذا التشكيلي العديد من الوظائف في ابعزائر 

 .1حيث كاف منتجا ومنشطا لعدد من البرامج الاذاعية والتلفزيونية حوؿ الفن

ضتَية بؼهرجانات فنية بابعزائر، عمل صحفيا بعريدة "لومنتاف" بابعزائر من بتُ كما أنو عضو في عدة بعاف بر    
 .2أعمالو ابؼقالات النقدية للفنانتُ التشكيلتُ ابعزائريتُ

خلبؿ مستَتو الفنية العديد من ابؼعارض ابعماعية بابعزائر وبأوروبا وعدد من دوؿ ابؼغرب العربي  فروخينظم 
 ـ.1986ض فردية منذ سنة الذ اقامتو بطس معار  ةإضاف

ساىم ىذا الفناف إلذ جانب عدد من الفنانتُ في رسم ملبمح التجديد في حركة التشكيل ابعزائري، من خلبؿ    
ـ رفقة كرلص سرغوة، وزبتَ ىلبؿ، وعمار بوراس بؾموعة "السباغتُ" التي كانت تدعو الذ حرية 2221تأسيسو سنة

 .3الفنانتُ وبذديد الفن التشكيلي
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 الهاشمي عامر:-2

ـ بحجوط ولاية البليدة، درس الفن بابؼدرسة الوطنية للفنوف ابعميلة بابعزائر 1959نوفمبر22ولد في    
ـ، وانتقل إلذ الأكادبيية ابؼركزية للفنوف ببيكتُ بؼزاولة دراستو، أستاذ ومدير ابؼدرسة ابعهوية 1981/1985

بالغرب ابعزائري، متحصل على عدة جوائز: جائزة ابؼتحف للفنوف بدستغالز، ورئيس بصعية الفنوف التشكيلية 
ـ، ابعائزة 1997ـ، جائزة مهرجاف مسيلة1996ـ، جائزة ابؼنمنمات من مهرجاف سوؽ أىراس1993بابعزائر

الثالثة من متحف وىراف، أقاـ عدة معارض شخصية أبنها بابعزائر، مستغالز، وىراف، دار الثقافة، بسنراست، 
 .1افة إلذ العديد من ابؼعارض ابعماعية في ابعزائر وخارجهامتحف المجاىدين إض

 مساىمة محمد راسم في ترقية الفن التشكيلي الجزائري :المبحث الثاني
 المطلب الأوؿ: سيرة محمد راسم 

ىو الفناف بؿمد بن علي بن سعيد بن بؿمد راسم رائد ابؼنمنمات في العالد الإسلبمي ابؼعاصر، أحد أوائل    
بحي القصبة العريق بتُ أحضاف عائلة عريقة من أصوؿ  1896جواف 24الرسامتُ ابعزائريتُ، ولد في ابعزائر في 

تركية ميسورة ابغاؿ متًسخة في التقاليد الفنية. كاف ابوه على بارعا في النحت والتصوير على الاوالش ابػزفية والزليج 
وات الزينة وغتَىا من التحف التي كانت تستعمل للتأثيث وابؼرايا وصناديق العرائس والابواب والأسلحة وأد

والتزيتُ. كما مارس عمو واخوه الأكبر عمر ابؼهنة نفسها برت انظار الصبي بؿمد الذي ما انفك يطلع على 
اسرار فن الزخرفة وابؼنمنمات ويصقل موىبتو بالاطلبع على الاوالش وابؼلببس التًكية التي تشغل حيزا كبتَا في دور 

 2بؼتًفتُ.ا

 لذإأبوه  لودخأ 1912 مبكر في سنة نوفي سترعرع الفناف وسط فضاء حافل بالأعماؿ الفنية والألواف،    
الصناعات الفنية  ؿفي أصو  قالتعم نم نحتى يتمك كوذل مالرسػم ة بابعزائر فابلرط في قسػلابعمي فمدرسة الفنو 

 نع هايدية التي ورثلبالزخرفة التقف يهتم وقد كان، و نبوغا كبتَي اتفوق هرظأفقد  وصغر سن نم مالرغػ لىوع
دي ابعزائري، وبعد ليالتق نذا الفؿ ىأصو  نع تعرؼالبحث ل ف دائمكا  والوالد، ولكن ما في مرسػهأجداده و مارس

و التًكية  الإيرانيةالكتب  نى بؾموعة ملع الكتب عثر في ابؼكتبة الوطنية بابعزائر فبحث و تنقيب في بطو  ؿطو 
محمد  نكذا برسىو  ،ليوكنز الذي عثر علل العظيمالسرور ها بة، وقد شعر يوملمزينة بابؼنمنمات الرائعة ابعمي
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 .138ابؼرجع السابق، صحسن بوساحة، 2
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 مالرسػ نناحية أخرى بف نناحية وم نمرتبط بالتقاليد الفنية المحمية م لجزائري أصي نف ى ابتكارلع زـ تعاو  مراسػ
 1الإسلبمي.التصوير  نابؼنمنمات ابعزائري متأثرا بالزخرفة المحمية بف نكذا نشا فى، و لاسلبميا

التقنية  نة بابعزائر وملابعمي ففي مدرسة الفنو  علمهاالغربية التي ت الأكادبييةالتقنيات  نم ممحمد راسػستفاد ا   
في عدة  لة عملابعمي فمدرسة الفنو  نم جوجزائري بؿض، فبعد بزر  نفي إثراء ف وأسرت نا عهابغرفية التي ورث

 أكثرؼ والتعر  مقالتع لىابؼخطوطات بابؼكتبة الوطنية بباريس، بفا ساعده ع تقسيمفي  لعم مبابعزائر، ثػف متاح
حيث كلّفو عاـ  إيتياف دينيوالرسّاـ الفرنسي وقد وجد تشجيعا من  2.القدبية الاسلبميةابؼخطوطات  لىع

 محمد رسوؿ الله" قرآنية بالألواف، دبؾها في كتابو "حياةبإبقاز بطس عشرة صفحة في شكل نقوش  1914
ذا الكتاب ىفي ابقاز  فوقد تعاو  3.سليماف بن إبراىيمالذي كتبو الفناف الفرنسي بالاشتًاؾ مع صديقو ابعزائري 

 قاـو زخرفة مطالع الصفحات، و ىالتوضيحية، بينما تولذ  ـالرسو  لبعم ـيقو  فالذي كا ليوؼ كاري ـمع الرسا
ابؼنجزة  لاعماؿعدد ا ت. وقد بذاوز ىىيضا سحرا شرقيا لا بفا أضفى عليوالكتاب  نابؼنمنمات التي تزي مسػبر 
ذا ـ بإبقاز ىودات جبارة، فقد قاهبؾ مالعظيػ لانتاجذا اكلف ىوقد   ومنمنمات،ؼ زخار  بتُ ما لعملألف ا

ذا م ىعالػلبىرج ل فأ ىبتوصبره ومو  ضل، واستطاع بف1932إلذ  1924سنة  في مدة بشالش سنوات ما بتُ الإنتاج
 ؿلذ بصاإالقارئ  قلين أفابػط و  ؿوبصا لودقة التأوي مروعة الرسػ نم وبدا في ليوع لمطلعتُر لهز الراقي، ويبلابقاا

 4.ةلة وليللي لفوسحر أ

بعنواف "حياة شاعر"، وحصل على منحةٍ دراسية إلذ إسبانيا التي ستكوف حاضرةً  ة، أبقز منمنم1917في عاـ    
وىناؾ تعرؼ  وقد بضل عنواف "إسبانيا الأندلسية وابعزائر القدبية" 1919في أوّؿ معرض يقُيمو في ابعزائر عاـ 

استقرّ في  1922نة . وابتداءً من سف الأندلسمد نم ىاوقرطبة وغرناطة وغتَ  لى الآثار الإسلبمية بإشبيليةع
ثتٍ عشر بؾلّداً من "ألف ليلة وليلة"، وحاز عاـ إبتزيتُ  ىنري بيازاباريس حيثُ عهد إليو الناشر الفرنسي 

 الكبتَة أجبرت مؤسسات فرنسية محمد راسم فموىبة "وساـ مؤسّسة الرسّامتُ ابؼستشرقتُ الفرنسيّتُ" 1924

                                                           
 .25ص ابؼرجع السابق،ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة ابعزائر، مردوخ، ىيم إبرا1
 .25ص ،ابؼرجع السابق2
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تها لفناف حضر فجأة من الداخل ابعزائري، كانت حريصة على على تكريسو رساما بؿتًفا، غتَ أنها وسط بضاس
 .1أف تصنفو فنانا استشراقيا، لتضمو إلذ قائمة فنانيها الكبار الذين ذىلوا بابؼشهد ابعزائري

وزياراتو ابؼتكررة لإقليم الأندلس في إسبانيا ولندف، فقد ابكاز راسم بؼدرسة بغداد الفنية  ىناؾورغم استقراره مدة    
يحيى تهدا في إحياء فنونها العربية وبذديدىا، وتأثر باثنتُ من كبار رواد فن ابؼنمنمات العربية القدماء، بنا بؾ

ابؼعروؼ  بهزادـ، وكذلك الفناف الفارسي 1237عاـ  مةالذي رسم مقامات ابغريري وزينها بدئة منمن الواسطي
  .بدنمنماتو الفريدة

 فأستاذا بابؼدرسة الوطنية لفنو  1934سنة  عتُو فنية الكبرى بابعزائر، ابعائزة ال لىع لبرص 1933وفي سنة    
 نم ؿابؼنمنمات بصفة خاصة في أجياف الإسلبمية، الفنو  ؿوجوده بابؼدرسة لغرس أصو  مواغتنػ ،رة بابعزائلابعمي

 2ف.ندلوابؼنمنمات ب مكية البريطانية لفنالش الرسػلعضوا شرقيا في ابعمعية ابؼ 1952سنة  وعتُ ابعزائريتُ الفنانتُ

، وعرضت اعمالو في كافة ابكاء العالد، شارؾ راسم في عشرات ابؼعارض الفردية وابعماعية في ابعزائر وخارجها   
في باريس والقاىرة وروما وبوخارست وستوكهولد وكوبنهاقن وتونس وابعزائر، والقسم الأكبر من بؾموعة الفناف 

 3ابعميلة في ابعزائر العاصمة. الشخصية بؿفوظ الاف في متحف الفنوف

عضو  "ابعمعية ابؼلكية لفنالش ابؼنمنمات والتصوير بإنكلتًا"وبسبب النجاح الكبتَ الذي أحرزتو معارضو انتخبتو    
 .، وأصبح بعد حصوؿ ابعزائر على استقلببؽا مستشاراً لوزير الثقافة في بؾاؿ الشؤوف الفنية1952شرؼ سنة 

الوطتٍ  كابؼتحف متاحف من العديد في موجودة ىيࢫن لوحاتو ابؼنمنمات الدقيقة ترؾ الفناف العديد م   
"، وكتاب الإسلبـ برت الرماد"ـ عهد اليو بتزيتُ بؾموعة من الكتب مثل 1917للفنوف الاسلبمية. ففي سنة 

كاف مسيطرا  "بارباروس" وىو كتاب عن حياة البحار ختَ الدين بارباروس الذي ارتبط ابظو بتاريخ ابعزائر،
زين كتاب و  "بستاف سعدي "ابؼتوسط، كما قاـ برسم الزخارؼ وابؼنمنمات لكتاب الأبيضبأساطيلو على البحر 

خضراء" لدينيو و كتاب "حديقة الورد" لسعيدي " القراف ""بفر ابػياـ"، وواصل راسػم في انتاجو فقاـ بتزيتُ كتاب 
لو  تطبع 1961، و كتاب " اناشيد القافلة" لاودياف، وفي سنة لفارس طوماس و السلطانة " لرود مارقالبوتنياف 

و صناعات غرافيكية بباريس كتاب "ابغياة الاسلبمية بابؼس مرئية "من بؿمد راسػم، وقد قاـ بكتابة  فمؤسسة فنو 
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مقدمة الكتاب و علق على لوحات ابؼؤرخ الفرنسي ابؼعروؼ جورج مارسي ابؼشهور بكتاباتو و بحوثو في الفن 
إضافة الذ اللوحات  من ابؼنمنمات الدقيقة الرائعة، لاسلبمي، ويضػم ىذا الكتاب بؾموعة من أروع ما أنتجوا

سلبـ" و"ليالر رمضاف"، "في ابؼسجد"، "الأمتَ عبد القادر" ،"عودة الاالفنية التي قاـ بها مثل منمنمة "تاريخ 
امتداد لفن إسلبمي عريق ىو فن زخرفة الكتب و الفنية ىذه ىي  محمد  راسم، فأعماؿ "1ابػليفة عبد الربضاف

 .2الذي كاف رائجا في كل من بلبد فارس وابؽند وتركيا منذ القرف الرابع عشر ميلبدية

كثتَ من الفنانتُ ابعزائريتُ، وكاف يشجعهم وبيدىم بنصائحو في سبيل ازدىار فن   محمد راسمتتلمذ على يد    
تصوير ابؼنمنمات وتذىيب ابؼخطوطات، وكاف لو منهجو ابؼتميز مع تأثره بالأساتذة الإيرانيتُ لفن ابؼنمنمات في 

اف بؿمد ورضا عباس، إلا أنو العالد الإسلبمي في القرف السابع والثامن للهجرة من أمثاؿ بهزاد وآغا متَؾ والسلط
 .3عرؼ كيف بىتار موضوعاتو من البيئة ابعزائرية التي كاف يتفاعل معها

 المطلب الثاني: أسلوب محمد راسم في ممارسة الفن التشكيلي 
سعى راسم منذ بداياتو للتوفيق بتُ أسلوب ابؼنمنمات وأسلوب لوحة ابغامل وراح يصوغ لغة بذمع بتُ رؤيتتُ    

ف وتتناقضاف في التفاصيل وفي ابعوىر على السواء. كما ىو معروؼ، عرؼ فن ابؼنمنمة الإسلبمية الكثتَ من بزتلفا
التحوّلات فتغتَّت أساليبو وتعدّدت من زمن العباسيتُ إلذ زمن العثمانيتُ والصفويتُ. في كلّ تلك الأساليب، 

لتي تشكّل قواـ لوحة ابغامل من زمن النهضة في القرف ابتعدت ابؼنمنمة عن قواعد المحاكاة والتماثل، وىي القواعد ا
الرابع عشر إلذ عصر الانطباعية في القرف التاسع عشر. في فن التصوير كما خبره ابؼسلموف، يغيب الفضاء ابغسي 

ؤلف بؽا عن اللوحة وتنتفي الأبعاد ابؼادية. ترفض ابؼنمنمة ابؼنظور ابؼدرَؾ وبذرّد الشكل الظاىر للؤشياء والكائنات لت
من ابؼنمنمة ظاىرىا، فيزخرؼ الإطار ويغرؽ في رسم  راسم صورا تسعى إلذ بذسيد روحها وبذلياها. يأخذ

التفاصيل الدقيقة على مسافة الورقة بحجمها الصغتَ. من جهة أخرى، يسعى الرساـ جاىدا إلذ تصوير العمق 
بؼسلموف العرب والفرس والتًؾ طواؿ قروف من الزمن. والأبعاد، وىو ىنا بىرؽ القاعدة التي اعتمد عليها الرساموف ا

يقرّ الفناف ابعزائري بأنو ينهل من مدرسة القرف السابع عشر ابؽندية، تلك التي تشكّل نهاية العصر الذىبي و 
الذي سعى إلذ ابعمع بتُ الإسلبـ  أكبر للمنمنمة الإسلبمية. رأت ىذه ابؼدرسة النور في عهد الإمبراطور

فيما دعاه العقيدة الإبؽية، وقد اجهر الفناف بحبو للمدرسة ابؼغولية ابؽندية، فهي بحسب قولو تنمّ عن وابؽندوسية 

                                                           
 141-142.، ص ص ةالتشكيليالفنوف دكتوراه في  رسالة ،قليل سارة 1

 .173ص ابؼرجع السابقماليز روثقن،  2
    arab-ency.com      ، راسم )بؿمد(، ابؼوسوعة العربية.بؿمود السيد3
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تأمّل في الطبيعة لا بقد لو مثيلب في ابؼنمنمات الفارسية التي بزضع بؼقولات ثابتة لا تتغتَّ، كما يبدو واضحا تأثر 
كاف   بهزاد، ولكن تأثره برضا عباسي، وقاميرؾأو : بهزادبؿمد راسػم العميق بأسلوب الفنانتُ الإيرانيتُ أمثاؿ

 .قوىأ

ميز أسلوب راسم بهذا الدمج بتُ رسم ابؼنمنمات التقليدي وبتُ طرؽ النظر الغربية، في أف ابؼنمنمات    
ابؼختلفة  بالشفافية بحيث بقد الفناف يرسػم بؾموعة من ابؼناظر الإسلبمية القدبية الفت ابؼنظور بساما، واسلوبها يتميز

يشبو أسلوب الفن الإسلبمي القديػم من ناحية محمد بقد أف أسلوب  في حيز واحد، وفي نفس الإطار في حتُ
التكوين حيث تتكوف ابؼنمنمة عنده من رسػم موضوع معتُ بأسلوب واقعي وتشخيصي دقيق، وبقده يؤطر الصورة 

صر الكتابة بحيث برتل الكتابة حيزا في اللوحة كما بقده يدخل عن،  بإطار بديع من الزخارؼ الدقيقة ابعميلة
بؿسوبا بدقة فائقة، فهو نسيج بتُ أصوؿ إسلبمية قدبية، وتكوين أكادبيي غربي، ليخرج لنا فنا ذا طابع خاص 

فتبجيل ابغرؼ والكلمة في منمنماتو يعد دليلب آخر على أصالة ىذا الفناف، واعتزازه بلغتو أي بهويتو وانتمائو 1،بو
ئرة العالد الإسلبمي، ىذا العالد الذي لد ينف يوما تقديره للفنوف، وقدرتو على استدماج عناصر فنية جديدة إلذ دا

 من بيئات عابؼية بـتلفة.

البعد الثالث والرسم بالألواف الزاىية واحتًاـ ابؼنظور والاجتهاد في تربصة العواطف الشخصية  راسم فقد استعمل   
تنويع في الوضعيات باحتًاـ نسب الاجساـ وادماج كل التشكيلبت في أوساط من خلبؿ ملبمح الوجو مع ال

داخلية وخارجية تفنن في توظيف زخرفها ورقشها وتنويع اشكابؽا ابؽندسية والنباتية وخطوطها العربية بدهارة نادرة 
 2وبراعة متناىية.

حتى أف بعضها تشتمل على شعرة  لقد كاف يرسػم بفرش دقيق جدا، وكاف بيتلك بؾموعة من الفرش الرفيعة   
وبتفضيلو للؤسلوب الفارسي في تصميم الصفحات، كاف بؿمد .3واحدة تساعده على الدقة في الرسػم والتلوين

راسم متمرساً في بـتلف أبماط ابؼنمنمات ومتضلعاً في تاربىها، فكاف غالباً ما يضع عناوين للوحاتو مثل بمط 
            استخدمو.الذي  فارسي أو بمط مصري تبعاً للؤسلوب

                                                           
 .28ص 27ابؼرجع السابق، صابغركة التشكيلية ابؼعاصرة ابعزائر، إبراىيم مردوخ،  1

 .138حسن بوساحة، ابؼرجع السابق، ص 2
 .53، ص2217-2216ابؽوية في اعماؿ بؿمد راسم، مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً، تلمساف،  نسرين،ىادؼ 3
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بسكن بؿمد راسم بواسطة عبقريتو وبررياتو العلمية من إثراء ىذا التًاث الفتٍ من دوف ابؼساس بأصالتو، وذلك    
مع ابغفاظ على التقنيات ابعمالية ابػاصة بفن ابؼنمنمات وقد اتسمت الأعماؿ التي قاـ بها بالدقة والصبر وثبات 

 .1بالشاعرية وابغس ابعمالر في التعبتَ إضافة إلذ حسن اختيار الألوافو اليد في التنفيذ، 

ابؼوضوعات الإسلبمية وبّؾدىا، لكننا لا نلتمس في صوره شيئا من أسلوب الفن الإسلبمي برؤاه  راسم ختارإ   
ائلة من ظلم ، فراسم كاف ابن بيئة تتعرض لضغوطات ىالصوفية التي تلبس ابؼوضوعات الدنيوية حلّة روحيّة صافية

لد بينعو من أف يظل بتُ فرنسيتُ مستعربتُ وجزائريتُ متفرنستُ،  هبمو  وعدواف وطمس بؼعالد ابؽوية الوطنية، و
بؿافظا على تلك ابؽوية ومعتزا بها، لذا بقده قد بذاوز تلك ابؼسحة الصوفية من خلبؿ تناولو للتًاث الاجتماعي 

الية بماذج بؼظاىر حياتية و واقعية من البيئة ابعزائرية كما رسم موضوعات والثقافي لمجتمعو، فقد صور راسم بحرفية ع
بسجد التاريخ الإسلبمي وبطولاتو وىو ما ينم عن رىافة حس ووعي بدا تعنيو تلك النماذج بالنسبة لو ولكل فرد 

اف التي برملها قومي الطابع، يشهد لو إدخالو عبارة حب الوطن أعظم من الإبي راسم إسلبـ"ف من ىذا المجتمع.
إحدى منمنماتو. كذلك تعبّر عناوين الكثتَ من أعمالو عن حنتُ مصوّرىا إلذ بؾد الإسلبـ، ومنها معركة بحرية 
بتُ الأسطوؿ الإسلبمي والأسطوؿ ابؼسيحي، نصر من الله وفتح قريب، من ابعزائر الإسلبمية القدبية. وبقد ىذه 

صفحتتُ أراد ابؼصور أف يروي من خلببؽا قصة الإسلبـ. بوتلّ صدر ابؼوضوعات ابؼختلفة بؾتمعة في منمنمة من 
التأليف كلّ من السلطاف سليماف الفاتح على حصانو وابػليفة ىاروف الرشيد جالساً وسط ابنيو. من حوؿ ىاتتُ 

لك، قائد بضلة الفتح الأولذ
َ
 عقبة من الصورتتُ نرى ابؼلبؾ جبريل أماـ الرسوؿ الأعظم، البراؽ طائرا بكو تاج ابؼ

نافع، ابػليفة الأموي عبد الربضن، ابػليفة ابعليل السلطاف عبد ابغميد وابؼلك ابؽماـ ابن سعود. كذلك يصوّر 
راسم الكعبة وتاج بؿاؿ وآية صوفيا وقصر ابغمراء، فهي معالد الإسلبـ ابغضارية، وىي الشاىدة لإشعاعو في آسيا 

 2".وإفريقيا وأوروبا الشرقية

وقد أشاد نقاد كثتَوف ببراعة بؿمد راسم وامتلبكو ناصية الألواف التي يضعها في مواضعها بكفاية متميزة. وكتبت    
عنو صحف وبؾلبت عديدة على ابؼستويتُ العربي والدولر. ومن الصحف التي بردثت عنو جزيرة الشهاب 

جورج حبيب الأمة الباريسية، وكتب عنو ابعزائرية وبؾلة الرسالة القاىرية وصحيفة السعادة بالرباط وصحيفة 
إنو مولع بابعزائر لأنها موطنو ومسقط رأسو، بوب ماضيها القريب »وقائلًب: « مغتٍ ابعزائر»ملقبا إياه  مارسيو

                                                           
                         marefa.orgبؿمد راسم، ابؼعرفة. 1
    http://www.jehat.comبؿمود الزيباوي، البحث عن ابؽوية الضائعة بؿمد راسم "خالق ابؼنمنمة ابعزائرية"، جهة الشعر. 2

http://www.jehat.com/
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والبعيد وبواوؿ إحياء ىذا ابؼاضي المجيد بدا في ذلك ابغياة العائلية بوساطة ذكرياتو ابغية ابؼنبثقة عن المحيط الذي 
 1«.يويعيش ف

 : تجليات التراث في اعماؿ " محمد راسم" الفنيةالثالثالمبحث 
 المطلب الأوؿ: معالم توظيف التراث في أعماؿ " محمد راسم" الفنية

قاؿ في وصفو لأعمالو أنو أراد ترسيخ ذاكرة الثقافة العربية التي كاف  في الفتًة الأختَة من مستَتو الفنية   
 ارع.الفرنسي بُورفها بشكل متس الاستعمار

لقد استطاع راسم من خلبؿ منمنماتو أف يبرز بعضا من معالد الشخصية الوطنية، فأعمالو مستوحاة من    
. ففي الوقت الذي كانت فيو ابعزائر ابؼسلمة، بذتاز عهد تماعي والثقافي للمجتمع ابعزائريمشاىد التاريخ الاج

أف ابؼقاومة بيكن كذلك خوضها على  محمد راسملتغريب وطمس ابؽوية، اقتنع ا لمحاولات، ّ وتتعرض الاستعمار
كاف يريد أف يوقظ  ر  ابعبهة الفنية. بؽذا السبب حاوؿ جاىدا أف بومل إبقازاتو علبمات الإبداع، العظمة والفخ

، أف يثتَ غتَتو، جدارتو وحنينو. وقد قادتو بذلك قناعاتو العميقة، النابعة من روح ابغرية، ابعزائري كرامة الشعب
أعماؿ راسم بدضامينها الوطنية "جاءت ف .إلذ لقاء شعبو ووطنو في سبيل تصحيح تاربىهما الذي حرفو الاستعمار

عريف بابعزائر تاربىا وأمة عبر معارضو التي أقامها في بـتلف عن فن جزائري أصيل، ولتسهم في الت إعلبنالتكوف 
الفن  وابؼدافع عن عروبتها، وبذلك استحق لقب "أستاذ بلده، لتقاليد الأمتُأبكاء العالد، فكاف بدثابة ابغارس 

 2."التصغتَي ابعزائري

ابؼوروث الثقافي والديتٍ والتاربىي عند المجتمع  إبرازوابؽوية ب الأصالةاستطاع راسم إلذ حد بعيد التعبتَ عن    
ت امدير ابؼتحف الوطتٍ للمنمنم بكحلةى مصطف، لقد "كتب والإسلبميةابعزائري وترسيخ ذاكرة الثقافة العربية 

بيكن  وانو لا، "3ىي قراءة عميقة لتاريخ ابعزائرالإبداعية راسم  محمدف قراءة منجزات أرفة وابػط العربي، وابغ
الذي اسػتعرض  وابؼلبمح الأثرية الإنسانيةتلك القراءة دوف التمعن في "حركاتو وسكناتو وخصائص بيئية  برقيق

 4.ابػصبة والدفاع عنها في معارؾ الوجود الحالأرض منجزاتو الفريدة من نوعها فػي بناء ابغياة واعمار 

                                                           
 ، ابؼرجع السابق.بؿمود السيد1
    http://www.3rbi.info.            أبضد عبد الكرلص، الفن التشكيلي ابؼعاصر في ابعزائر2

3 ،http://artsgulf.com   
 http://elmihwar.com.الكتًونية(  ابعزائر، جريدة ) بؿمد راسم ابغاضر أبدا في ذاكرة التًاث الفتٍ، جريدة المحور اليوميةنبيلة سنجاؽ،  -4

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.3rbi.info/
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ليلة  "و" تسلية ملكيةلوحتيو: "وىذا ما نلتمسو في من تفاصيل ابغياة اليومية  يقتبس موضوعاتو لقد كاف راسم    
وكم واضحا  السجاديبرز فيها عنصر و حيث ينبتٍ فيهما الفضاء التشكيلي على توزيع العناصر عموديا، " الزفاؼ

ابعماؿ وإبراز المجتمع ابعزائري بلباسو التقليدي، لقد  آخر ىائل من الرموز والدلالات والألواف ابؼربوة بهدؼ إظهار
  1أنطلق فناننا من الأنا والشخصية ومها بكل تفاصيلها، ببيئتها وأزيائها وطقوسها وأفراحها الوطنية ابعزائرية".

من جهة أخرى، تأبٌ ابؼشاىد ابعزائرية العامة التي طابؼا صوّرىا الفناف كأنّها بطاقات بريدية سياحية، كما في    
 وشرفة على القصبة. تظهر الوجوه النسائية وابؼشاىد حومة سيدي بؿمد الشريف وحومة سيدي بن عبد الله

حتّى الإجلبؿ. ويصعب ابغديث راسم الذي أحبو دولاكروا ابغربيية كأنّها اقتباس حر عن اللوحات والرسوـ لدى 
عن واقعية الوجوه في ىذه الشوارع الشعبية، فلن بقد ىنا ما يعكس حاؿ البؤس والألد التي ميّزت سنوات ابعمر 

 .2عرفتها ابعزائرالتي 

ما أراد الفن الإسلبمي أف يعبر عنو ويوصلو للمتلقي وىو إيصاؿ ابعماؿ الشامل راسم لقد جسدت أعماؿ   
، فأعمالو ىي امتداد لفلسفة ذلك الفن الذي " ىيأ اللقاء الكامل بتُ ابعماؿ وابغق 3للئنساف والكوف وابغياة

أراد تصوير ابعزائر وأىلها بدا  فراسم ،4وابغق ىو ذروة ابعماؿ" ...على اعتبار أف ابعماؿ حقيقة في ىذا الكوف،
 يشرفها ويثبت كينونتها كمجتمع لو تاربىو وثقافتو الراقية والرفيعة.

 
 

                                                           
 .2213 ،الأصولرحساف مرابط، بؿمد راسم منح ابؼنمنمة بعدىا ابغداثي وأخرجها من إطارىا 1

. https://www.vitaminedz.com 
.                             2212اـ اسراء، فن ابؼنمنمات في ابعزائر بؿمد راسم مؤسس فن ابؼنمنمات ابعزائرية شوارع وازقة، ستار تابيز،  2

https://www.startimes.com                    
 .364إبظاعيل سامعي، ابؼرجع السابق، ص 3
 .362ابؼرجع نفسو، ص 4

https://www.startimes.com/
https://www.startimes.com/
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  : تحليل لوحة داخل المسجدلثانيالمطلب ا
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 -لوحة: داخل ابؼسجد لمحمد راسم  -

 أ/ الوصف:

 / الجانب التقني:1

 بؿمد راسماسم صاحب اللوحة:  -
 (Intérieur de masquée)عنواف اللّوحة: داخل ابؼسجد  -
 تاريخ ظهور اللوحة: تاريخ إبقاز اللّوحة غتَ معروؼ، ولكنّها في ابؼقابل ظهرت إثر تقسيم حركة راسم  -

للوحة  ةر وذج الذي نعمل عليو فهو بموذج مصغلتعرض في متحف الفنوف ابعميلة بابعزائر أمّا النم 1982عاـ 
 .1971لية، فقد ورد ضمن كتاب "بؿمد راسم" جرائد ابؼنمنمات ابعزائري، الذي أصدره الفناف عاـ الأص

 نوع ابغامل والتقنية ابؼستعملة:

 اللوحة الأصلية ىي لوحة استعملت فيها الألواف الزيتية على ابػشب. -
 سم(.38سم/ 46الشكل وابغجم: اللّوحة جاءت على شكل مستطيل أبعادىا ) -
 سم(.5 05/16 30النموذج ابؼصغر الذي نعمل عليو )أمّا  -

 ب/ الجانب الشكلي:
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 الوصف الأولي للوحة:: 1

، ففي البداية نلبحظ أفّ اللّوحة بودىا إطارين الأوؿ سم(46/38في إطار مستطيل بقياس ) جاءت اللّوحة   
اؿ بؾردة لا بالنباتية ولا خارجي بظيك زخرفي مستطيل الشكل تتخللو أشكاؿ منحنية متعرجة ومتشابكة ىي أشك

أو  ابابؽندسية بألواف متناسقة منسجمة بتُ الأخضر والأزرؽ والأصفر والبتٍ لتشكل كليا مساحات لونية وحدود
معالد أشكاؿ زخرفيو، بٍ يأبٌ الإطار الداخلي في شكل أربع مستطيلبت الواحد في قلب الآخر تتوسطهم بصيعا 

طوط منحنية ومستقيمة ومنكسرة جسدت لنا باتصابؽا وتقاطعها أشكلًب الصورة التي تظهر فيها بشكل عاـ خ
 ىندسية بؼبالش معمارية وأشكالاً بشرية.

في أعلى الصورة نرى سحباً رمادية متناثرة في بظاء ذات لوف قابً. وعلى اليسار بقد ىيئات مستطيلة متفاوتة   
هو جانب من ابؼسجد كما ىو موضح من العنواف الطوؿ وابغجم على شكل مبالش سكنية، أما ابؼنظر الرئيسي ف

وأيضا من خلبؿ القبة نصف دائرية التي يعلوىا ىلبؿ، حيث اىتم بها اىتماماً بالغا، إذ تعتبر القبة بسثيلًب للقضاء 
الرحب والسماء الواسعة، وابؼئذنة ابؼنتصبة أمامها على اليمتُ فهي ابؼكاف ابؼرتفع الذي يعلن منو ابؼؤذف دخوؿ 

الصلبة، والقبة الصغتَة بذاورىا يساراً. ىذه الأشكاؿ تعتلي شرفات مستو التي تشكل سقف ابؼسجد، ىذا  وقت
الأختَ الذي تبدو منو الواجهة الرئيسية على شكل قوس كبتَ، مزخرؼ، يتوسط قوستُ جانبتُ، أصغر نسبيا، 

ي من الواضح أنو ميضأة وفي ىذا الفناء والواجهة تتقدمها أرضية عارية تبدوا كأنها فناء خارجي يتوسطو شكل بقم
نرى ىيئات آدمية أربع، على اليمتُ يقف رجل ذو بغية بيضاء بيده عصا وتعلو رأسو لفافة بيضاء )عمامة( 

لبحظ رجلتُ اثنتُ أحدبنا يرتدي برنوساً أبيضاً ليسار فنويرتدي ثيابا منسدلة طويلة فيما يشبو ابعبة، أما على ا
ده للثالش الذي يبدو وكأنو شيخ كبتَ منحتٍ الظهر بيسك بعصا وذو ثوب رثة وىو الآخر وعمامة صفراء وبيد ي

بيد يده لاستقباؿ ما في يد صاحبو، أما في وسط الفناء وعلى جانبي ابؼيضأة فيجلس رجلبف يرتدياف العمامة وزيا 
 عو والآخر بيدىا إلذ قدمو.مغايراً من الثياب، وبنا يشمراف عن ذراعيهما بحيث نرى أحدبنا بيد يده إلذ ذرا

وإذا نظرنا إلذ عمق اللّوحة إلذ القاعة ابؼفروشة نرى سبعة رجاؿ بتُ واقف وراكع وساجد وجالس يرتدي كل   
واحد منهم نوعاً من اللباس باختلبؼ الألواف والأناقة. ىذا عن الأشخاص أما بقية التفاصيل فنلبحظ قاعة صلبة 

ها بعض النقوش ابػضراء متعددة الزخارؼ، كما حرص على إظهار المحراب الذي واسعة مفروشة بزرابي بضراء علي
 خصص لو ابعدار الأيسر بأكملو وضع على جانبيو شمعتاف.
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 / الإطار و التأطير:2

برزت اللّوحة بؿدودة بإطار مستطيل الشكل بوضعية أفقية تضم قاعدها بؾموع الشخوص ابؼتمحورة حوؿ    
ىا، أما أضلبعها العمودية فتمتد من الأرضية إلذ الأفق ابؼتمثل في فضاء مسجد ليعبر من الأرضية بدختلف زوايا

 خلبلو عن طقوس العبارة ابػاصة بابؼسلمتُ )الصلبة( وقد حصرىم الفناف في إطار زخرفي بؿيط باللوحة.

 / الأشكاؿ والخطوط:3

قد استخدـ ابػطوط ابؼنعرجة ابؼتشابكة في استخدـ الفناف "بؿمد راسم" جل معظم ابػطوط، بحيث بقد الفناف    
لزخرفي، وابػطوط تمثلة في الإطار ابػارجي السميك انوع من الزخارؼ المجردة ابؼتتالية على بمط واحد متكرر ابؼ

ابؼستقيمة التي توحي بابؽدوء والاستقرار وابػطوط ابؼنحنية وابؼتموجة التي توحي بالاستمرارية، والعمودية والأفقية إلذ 
انب ابػطوط ابؼنكسرة وبأشكاؿ متعددة مربعة الشكل نصف دائرية، ومستطيلة، وبيضاوية، ومكعبات، وركن ج

على ابػطوط ابؼتموجة في رسم لباس ابؼصلتُ بدختلف أنواعها، ووظف ابػطوط الأفقية في الأرضية، واستخدـ 
 الزخرفة في الإطار ابؽندسي ألزخرفي وكذلك في ابؼلببس.

 :اف وعددىا/ انتشار الألو 4

جاءت اللّوحة غنية بالألواف، وجاءت بدرجات متفاوتة الاستعماؿ )الأزرؽ، والأخضر، والبتٍ والأصفر( الذي    
يظهر في إطار اللّوحة استعمل اللّوف في انسجاـ تاـ واستخدـ بتُ الألواف الباردة )الأزرؽ، الأخضر، البنفسجي(، 

لر، الوردي، وأبرز التكامل اللّولش من خلبؿ التجاور بتُ الألواف الباردة الألواف ابغارة )الأبضر، الأصفر، البرتقا
 وابغارة.

بقد في ابؼرتبة الأولذ اللّوف الأزرؽ من ناحيّة كثرة الاستعماؿ والانتشار في لوف خلفيّة الزخارؼ ابؼشكلة للئطار    
 تدرج أزرؽ بظاوي فاتح إضافة إلذ أنو ابػارجي للوحة، ولوف السماء اللّيلية القائمة وىو لوف واجهة ابؼسجد في

لوف العديد من ابؼبالش التي تظهر في خلفية اللّوحة، وأيضا ىو لوف ماء النافورة وزخارفها كما بقده في زخارؼ ابؼنبر 
وبعض الزخارؼ ابعدارية، وحتى في ملببس بعض الشخوص، ويلي الأزرؽ اللّوف الأبضر الذي نلمسو في مواضيع  

 وحة وشغل مساحة كبتَة، كلوف الزرابي للمصلى، أثاث ابؼسجد وزخارفو...الخ.كثتَة من اللّ 
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أمّا اللّوف الأخضر فقد ملؤ بعض فراغات الزخارؼ كلوف للجدراف الداخلية للمسجد، بتدرج فاتح، بٍ اللّوف    
ت ضيقة كلوف البتٍ الذي يظهر بتًكيز أكبر في الإطار ابػارجي عمومو، بتدرجات فابرة، ولد يشمل في مساحا

 للؤلبسة والبشرة بتدرجات بـتلفة.

 الإضاءة والظلاؿ:

بقد اللّوف الأصفر استخدـ أساس كلوف للضياء والنور، أمّا الإضاءة فقد وظفت من خلبؿ عنصرين )ضياء    
 القمر الساقط على الأجنحة، وضياء الشموع(.

ىو وجد أساس في اللّوحة لإكساب الظلبؿ أمّا الأسود لد يستعمل إلا في مساحات ضيقة لبعض الزخارؼ و    
 على بعض العناصر بغرض إبهاد البعد الثالث أو العمق.

 / الملمس أو النسيج:5

برتوي اللوحة على بؾموعة من ابؼلبمس الناعمة ابؼتمثلة في اللباس ابؼصلتُ والزرابي، أمّا ابػتش في الأبنية     
 والأرضية.

 الفراغ في اللوحة ىو ابػلفية التي برتوي على ابؼنظر الطبيعي السماء وابؼبالش ابؼتلبصقة مع بعضها. الفراغ:

 ج/ التركيب والإخراج على الورقة:

 :الشكل ىو ابؼوضوع الرئيسي في اللّوحة الفنية والأرضية أو ابػلفية ىو ابعو ابؼلبئم بؽذا  الشكل والأرضية 

الأشكاؿ ابؼتمثلة في شخوص ابؼصلتُ وفضاء ابؼسجد بدأ بالعمارة )القبة، ابؼئذنة، الشكل، فاللّوحة تظهر بوضوح 
 المحراب، ابؼيضأة( حيث اىتم بدهم الفناف اىتماما بالغا، دوف إبناؿ عناصر أخرى مكونة للوحة.

 :نرى التنسيق والانسجاـ في ربط عناصر العمل الفتٍ ابؼسجد وابؼصلتُ وىذا يشعر  التدرج والتباين 

بؼتلقي بارتياح والطمأنينة، وبيكن ربط ذلك في ىذه اللّوحة من خلبؿ ربط بتُ العناصر التي تعبر عن طقوس ا
 العبارة ابػاصة بابؼسلمتُ.

 :برز الإيقاع في وحدات الزخارؼ، من حيث التكرار في الدوائر وابؼستطيلبت. الإيقاع 
 :اقات اللّونية ففي لوحة راسم كاف موفقا في ويظهر في التكوين ابؼعتدؿ وابؼتوازي وفي الاشتق التوازي 
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 تنسيق الألواف، فهو الذي يطلق عليو صاحب الاشتقاقات اللّونية.

 :تظهر الأشكاؿ في اللّوحة منسجمة من خلبؿ التناظر وتوزيع عناصر اللّوحة من  الانسجاـ والوحدة 

 حركة ابؼصلتُ باللّوحة والعمارة والتأثيث.

 :ز الاىتماـ في النقطة ابؼثتَة في الصورة ابؼتمثلة في فضاء ابؼسجد وحركة ابؼصلتُ يظهر مرك مركز الاىتماـ 

 في بفارستهم لعبادة الصلبة من وضوء، وراكع وساجد.

 د/ المقاربة الوصفية )الموضوع(:

اختار راسم كعنواف للوحة )داخل ابؼسجد( وىو عنواف بسيط وبليغ في آف واحد،  / علاقة اللوحة بالعنواف:1
د سعى إلذ بذسيد ابعانب الديتٍ للمجتمع ابعغرافي معبرة عن ذلك ألا وىي قضاء ابؼسجد ليعبر من خلبلو عن فق

طقوس العبادة ابػاصة بابؼسلمتُ )الصلبة(، إذ أنّها تظهر زاوية داخلية من ابؼسجد بدا فيو من ىندسة وأثاث 
لوحتو في حيزه العادي وسط حي سكتٍ  ومفروشات وزخرفة ولباس ابؼصلتُ، ولد يفت الفناف أف يضع موضوع

أشار إليو عبر بؾموعة من ابؼبالش ابؼتلبصقة التي جعلت كخلفية للمنظر الرئيسي على ابعانب الأيسر للوحة، وىذا  
 ما تبديو لنا اللّوحة.

مد الوعاء التقتٍ والتشكيل الذي وردت فيو اللوحة : تنتمي لوحةّ داخل مسجد" لصاحبها بؿ / بيئة اللّوحة:2
راسم إلذ أسلوب معتُ في فن التصوير، ىو فن ابؼنمنمات الإسلبمية التي تتميز بعدة خصائص أبصلناىا من قبل 
في ابعانب النظري وعلى رأس ىذه ابػصائص كثرة التفاصيل في اللوحة وغتٌ الألواف وجانبيتها وىذا ما ينطبق على 

ى الرغم من استخداـ صاحبها لبعض التقنيات الغريبة  ىذه اللوحة التي لد بزرج عن إطار أسلوب ابؼنمنمات عل
 كحساب النسب وإكساب البعد الثالث والإحساس بالعمق.

 / علاقة اللوحة بالفناف:3

أراد الفناف "بؿمد راسم" من خلبؿ لوحتو "داخل ابؼسجد" إبراز ابعانب الديتٍ والعقائدي للمجتمع ابعزائري في   
ابؼاضي طابؼا أنها تناولت موضوع ابؼسجد والعبادة. وىو الدين الإسلبمي الذي جسّده من خلبؿ منمنماتو في 

تمثل في ابؼسجد من قببو ومئذنتو وزخرفتو وأشكالو ابغفاظ على الصلبة وكذا إبراز ابعانب ابؼعماري الإسلبمي ابؼ
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الأخرى ابؼنتصبة في بيئة حي شعبي. وكذلك اللباس التًاثي التقليدي الشعبي كالعبادة والعمامة. وىذا يعكس صورة 
 ة.المجتمع ابعزائري بهويتو وأصالتو. واختيار ىذا ابؼوضوع يعطينا انطباعاً بأف الفناف بؿافظ ينتمي لعائلة متدين

 :القراءة الثانية أو التأويل-

على الرغم من طوؿ فتًة الاستعمار وقوتو العسكرية وبـططاتو الفكرية لطمس ابؽوية ابعزائرية، لد يستطع النيل    
 من ىوية  الشعب ابعزائري بالقضاء على دينو، ولغتو وثوابتو.

ن الإسلبمي في إبواء منو إلذ انتماء فقد جسد الفناف "بؿمد راسم" من خلبؿ لوحتو "داخل ابؼسجد" الدي   
شعبو للئسلبـ وتشبتو بو وىو يصور ابؼصلتُ وىم في تأىب لتأدية فريضة الصلبة باعتبارىا عماد الدين عند 

 ابؼصلتُ وأبرز انتمائو للحضارة العربية الإسلبمية والتمسك بالأصالة والدين الإسلبمي في ىذه اللوحة.

الأصالة الإسلبمية في عملو ىذا من خلبؿ وضع اللوحة في إطار مزخرؼ  ولقد رأى أف يؤكد على طابع   
 الأرابسك.

 نتائج التحليل:-

 :من خلبؿ برليلنا للوحة )داخل ابؼسجد(، بيكننا استخلبص بصلة من النتائج تتمثل فيما يلي 
  أبرز اللّوحة ضمن حدودىا الضيقة تفاصيل دقيقة وكثتَة متعلقة بطريقة عمارة ابؼساجد في ابغقبة التاربىية 

 التي تناولتها الفتًة العثمانية وكذا أساليب زخرفتها وتأثيثها.

  لقد أكثر الفناف من الشخوص وىذا قصد إعطاء حركية وحياة للوحة، والدليل على ذلك من خلبؿ 

 يات ابؼصلتُ.اختلبؼ وضع

  ركز الفناف على الأزياء الرجاليّة للدلالة على الفتًة الزمنية بؼوضوع اللوحة وأولاىا اىتماما كبتَا من خلبؿ 

تبياف تنوعها وثراء ألوانها وزخرفتها ومن خلببؽا أثبت ابػصوصية الثقافية للمجتمع ابعزائري الذي عبر عنو بالمجتمع 
 الرجالر للوحة.

 ى خصوصيّات فن ابؼنمنمات من خلبؿ كثرة التفاصيل واجتناب الفراغ واختيار الألواف حافظ الفناف عل 

 ابعذابة، أصبح خصوصية فنية جزائرية.
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 .إحياء الفن الإسلبمي من فن الزخارؼ والديكور والتزيتُ وإبراز التذوؽ الفتٍ والقيم ابعمالية 
  الفرنسي الذي حاوؿ طمس ابؽوية الوطنية.حافظ الفناف على ابعانب الديتٍ حتى في ظل الاحتلبؿ 
  فاللّوحة تبتُ أف المجتمع ابعزائري في تلك الفتًة بؾتمعا موحدا، متآزرا من خلبؿ كثرة الشخوص وذلك 

 بفضل بسسكو بالإسلبـ الذي يعتبر ركيزتو الأساسيّة وأقدس مقوماتو.

 :اللوحة  استنتاج

ابؼسجد" أف الفناف بؿمد راسم قد أحيا روح التًاث في لوحتو  نستنتج من خلبؿ برليلنا بؽذه اللوحة "داخل   
الفنية التي طغت عليها اللمسة التًاثية للتعبتَ عن انتمائو القوي بدجتمعو، ذلك لنشأتو في بيئتو الاجتماعية ابعزائرية 

لتصغتَي أي المحافظة تتميز بالتمسك بأصوؿ الدين الإسلبمي، إف بؿمد راسم عبقري في اختصاصو أعاد للفن أ
ابؼنمنمات الإسلبمية بريقو وتألقو وقد أضاؼ لو الكثتَ من العناصر التي منحتو ابؼقدرة على احتواء التًاث ابعزائري 

 والعربي الإسلبمي من ذلك استعماؿ البعد الثالث والألواف الزاىية وما بيثل منمنماتو في تلك الشخصية.
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 لوحة بؿمد راسم

 ليلة رمضانية
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8 

%B1%D8%A7%D8%B3%D9%85 

 

 

 

https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8
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 منطقة سٌدي الشرٌف
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8 

%B1%D8%A7%D8%B3%D9%85 

 
  

https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8


 أشكاؿ توظيف التراث في الفن التشكيلي عند " محمد راسم"                  الفصل الثاني:

 
98 

 

 ثانً أٌام الفرح

https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8

%B1%D8%A7%D8%B3%D9%85 
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 شرفة على القصبة 

https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8 

%B1%D8%A7%D8%B3%D9%85 

 

 

https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8
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 خاتمة

يعتبر التًاث جزءا من الثقافة وأحد علبماها البارزة، فهو ذاكرة المجتمع التي تعبر عن نفسها في أشكاؿ وصيغ     
 بـتلفة، ىو استمرارية في الزمكاف للتواجد الاجتماعي للؤفراد وابعماعات في بيئة طبيعية وتاربىية معينة.

ية ومبتكراها في بؾاؿ الفكر والفنوف والعادات والتقاليد ويتجاوز التًاث بؾرد الكشف عن خصائص ابغياة ابؼاض   
والصنائع، بل ىو شاىد ومعبر عن "بؾموع التاريخ ابؼادي وابؼعنوي لمجتمع ما، ىو البصمة ابؼميزة لو والتي أعطت 

 1.254لذلك المجتمع شخصيتو ابؼستقلة وىويتو ابػاصة التي بسيزه عمن حولو من الأمم والمجتمعات"

تًاث كمركب ثقافي بفعل التداخل والالتحاـ الذي حصل بتُ عناصر متنوعة من أفكار وسلوكات تشكل ال   
وأعماؿ لأسلبفنا وإبداعاهم ولكل من مر واستقر على أرضنا، وىو يعتٍ الكثتَ للؤفراد بدا يشيعو من معالش 

لذلك يعد جسرا بتُ أجياؿ المجتمع،  الانتماء إلذ بيئة بؽا وجودىا وكينونتها ابؼختلفة عن باقي الوجود البشري، فهو
حمة ابؼشكلة لتاريخ بؾتمع ما أو أمة ما، ووسيلة تتحقق في كنفو التعاطف الوجدالش بتُ أفراده، فالتًاث ىو اللُ 

لأنو نتاج لفعل تراكمي قلمت بو أجياؿ متعاقبة، حيث يأخذ منو كل جيل ما تركو ابعيل السابق عنو، فهو 
 جياؿ على تركاتو، وتوظفو كمخزوف لأجل البقاء والاستمرار.مشتًؾ اجتماعي برافظ  الأ

برفل ابعزائر بتًاث مادي ولامادي ثري، وىي بفعل احتكاكها لأسباب متعددة بأمم أخرى إلا أنها استطاعت أف 
برافظ على خصوصيتها بل وأف تضيف بؽا بظات من تلك الثقافات الوافدة والتي اندبؾت تباعا كعناصر جديدة 

 اد البيئة الاجتماعية والثقافية ابعزائرية ثراء وتنوعا وفرادة.بفا ز 

وابعزائر ابؼعاصرة ىي نتاج تاريخ حافل بابغركة والنشاط، فقد سجلت ابغفريات الأختَة لعلماء أجانب وبـتصتُ 
ىيك بؿليتُ في علم الآثار بـلفات لنشاط إنسالش يدوي يعود إلذ ما يقرب من مليولش وأربعمائة سنة خلت، نا

عما ىو مكتشف سابقا في منطقة الطاسيلي من فن بدائي، وتعاقب ابغضارات الإنسانية على أرضها قد ترؾ بها 
شواىد خالدة، كل ذلك وغتَه قد ازدانت بو ثقافتها الأمازيغية والعربية الإسلبمية، وىو ما جعل من ذلك ابؼوروث 

 العظيم ابؼلهم للفناف في ابعزائر.

                                                           
1
 .365، ص2218، 29، ع1التراث الثقافً الفلسطٌنً، بٌن الطمس والاحٌاء، مفهومه أنواعه أهمٌته، مجلة التراث، مجلدإسماعٌل شٌخً أوكار،  
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داد التاربىي لفنوف الطاسيلي والفن الأمازيغي والعربي الإسلبمي وحتى العابؼي في أعماؿ الفنانتُ ومنو بقد ىذا الامت
ابعزائريتُ، فالفن ابعزائري حامل تراثي بامتياز، لد يتنكر بؼاضيو، وىو يأخذ من بيئتو والثقافات الأخرى ويصوغ 

 يمة زاحم بها الأمم الأخرى في ميداف الفنوف.منها أعمالا ومنجزات فنية بفيزة وفريدة، وىو ما زاده حضورا وق

لقد حاولنا من خلبؿ ىذا البحث ابؼتواضع من أف نكشف عن بذليات التًاث في أعماؿ فنانينا وعن دور 
السياحة كمشط حديث في إبراز ىذا التًاث، وقد توصلنا إلذ بصلة من ابغقائق سجلناىا في شكل نقاط وىي  

 كالتالر:

 حاضرة كموروث يتجدد توظيفو باستمرار في شكل صور وأعماؿ مبتكرة للفنانتُ ابعزائريتُ.إف التًاث ورموزه 

  يبرز التًاث كعنصر قوي وجذاب مفعم بالأصالة.

 أف التًاث مصدر إبؽاـ لا ينضب للفناف ابعزائري.

ل تقدير ىناؾ أعماؿ فنية وصلت العابؼية استطاعت توظيف التًاث ببراعة وحنكة ما جعل تلك الأعماؿ بؿ
 وإعجاب من طرؼ ابعمهور الأجنبي.

رغم تأثر الفنانتُ ابعزائريتُ بابؼدارس الفنية الفرنسية إلا أنهم جعلوا ما تعلموه من تقنيات وأساليب فنية أداة لإبراز 
 معالد من ابؽوية ابعزائرية، وفي تطوير أساليب فنية خاصة بهم وىو ما صنع التميز في أعماؿ فنانينا.

ل بتُ الأجياؿ في ميداف الفنوف، في ابؼوسيقى والسينما وفي ابؼسرح والفن التشكيلي...سواء في ابؼوضوع ىناؾ تواص
 أو الأسلوب.

 ىناؾ أيضا بذديد في ابؼوضوعات وفي الأساليب ودمج بػامات وتقنيات مستحدثة في الأعماؿ الفنية.

ا جدا، رغم أف التًبية الفنية من أىم المجالات لايزاؿ تدريس الفن بابؼؤسسات التعليمية الدنيا ببلبدنا متواضع
 لاكتشاؼ ابؼواىب، فضلب عن أبعادىا النفسية والاجتماعية بالنسبة للتلميذ أو الطالب.

دخل النشاط السياحي بقوة في بؾاؿ التعريف بالتًاث وفي تثمينو وفي توعية الأجياؿ بأبنيتو الثقافية والاقتصادية، 
شكل بطاقات وكتلوغات لا يكفي من أجل جذب السائح المحلي أو الأجنبي،  ولا شك أف عرض ابؼوروث في

 فالأمر بوتاج إلذ خطط واستًاتيجية كاملة لأجل توفتَ ابؽياكل وابؼناخ ابؼلبئم لاستقطاب السواح.
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نا للبحوث العلمية دور ىاـ في التعرؼ على التًاث وفي التعريف بو والتنقيب عن كنوزه، فلبزالت كثتَ من معابؼ
 التًاثية برتاج إلذ الدراسة والاستقصاء.

التًاث الثقافي أمانة لابد من ابغفاظ عليو، وتوعية الأجياؿ بأبنيتو وضرورة إبقائو حيا ومتجددا في أثواب وأشكاؿ 
 متنوعة حتى يبقى جذابا ومتألقا دائما.
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  القراف:

 سورة اؿ عمراف آية 

 سورة الأنبياء الآية 

 سورة النمل الآية 

 سورة الفجر آية 

 المعاجم:

 ـ1992، بتَوت 2، المجلد 2ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، ط 

 2014، 1الإعلبمي، دار الفجر للنشر والتوزيع، طبؿمد منتَ حجاب، ابؼعجم 

 3ماري تتَيز جورنو، معجم ابؼصطلحات السينمائية، تربصة فائز بشور، جامعة السوريوف 

 قائمة المصادر بالعربية

 ـ1992، بتَوت 2، المجلد 2ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، ط 

لد التًبية، الدار البيضاء، لقي التشكيلي وابعمالر، منشورات عاإبراىيم ابغسن، التًبية على الفن، حفر في اليات الت
2229 

 ـ1978ط، -التًاث العربي، ىاروف عبد السلبـ دار ابؼعارؼ، مصر، د

  1973ىرسكو فيتزر، أسس الأنثوبولوجيا الثقافية، تربصة عربية، إعداد د.رباح النقاح، وزارة الثقافة، دمشق، 

 ـ2222، 2ابؼعاصرة، أنطواف نعمة ولآخروف، دار ابؼشرؽ، بتَوت، لبناف، طابؼنجد اللغة العربية 

سامح برىاف أبو ابؽدى، العوبؼة، دراسة تاربىية وسياسية وموقف الاسلبـ منها، دار الأياـ للنشر والتوزيع، 
 2215الاردف،

 ـ1982، 1بؾموعة من الباحثتُ: دراسات في الاسلبـ، دار الفرابي، بتَوت، ط
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 ض وتار، توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرةبؿمد ريا

 نعيم الباقي: أوىاج ابغداثة دراسة في القصيدة ابؼعاصرة

 3، ط3أودنيس: الثابت وابؼتحوؿ، دار السافي، بتَوت ج

 بؿمد رياض وتار: توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة

 ـ2226، القاىرة مصر 2لنشر والتوزيع، طسعيد يقطتُ، السرد العربي، مفاىيم وبذليات رؤية ل

 ـ2222سيد علي ابظاعيل: التًاث الغربي في ابؼسرح ابؼعاصر، دار قباء للنشر والتوزيع، القاىرة 

 2212، 1د، سعيد يلبؾ، عالد الكتب ابغديث، الأردف، ط-التناص التًاثي في الرواية ابعزائرية، بموذج 

 ـ1992، 1ركز الثقافي العربي، طالرواية والتًاث السرد، سعيد يقتُ، ابؼ

 2227، 1بوبعيو بوبصعة وآخروف، توظيف التًاث الشعر ابعزائري، ط

 1983توفيق ابغكيم، الأحاديث الأربعية والقضايا الدينية التي أثارها مكتبة الادب، دار شبكة الشابوري، مصر 

 ـ1981، لبناف، قواص ىند: ابؼدخل إلذ ابؼسرح العربي، دار الكتاب اللبنالش، بتَوت

 ـ2226، دار الوفاء للطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر 1طابراىيم ابضد: الدراما والفرجة ابؼسرحية، 

، ابؼركز الثقافي، 1ابن بسيم علي، السرد والظاىرة الدرامية )دراسة في التحليات الدرامية للسرد العربي القدلص(، ط
 ـ2223الدار البيضاء، ابؼغرب 

، مركز الاسكندرية للكتاب، 2حسن، حتَة النص ابؼسرحي بتُ التًبصة والاقتباس والاعداد والتأليف، طسلبـ أبو 
 ـ1999مصر 

بػضر منصوري، ابؼسرح الافريقي بتُ الاصالة وابؼعاصر، بؿافظة ابؼهرجاف الدولر للمسرح ابعزائر وزارة الثقافة 
2229 
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وزارة  84سرح العربي، افكار وبذارب ابغياة ابؼسرحية، عدد رواس قلعة جي، عبد الفتاح، ابؼسرح والتًاث في ابؼ
 2222الثقافة، دمشق 

 2222سيد علي ابظاعيل، اثر التًاث الغربي في ابؼسرح ابؼعاصر، دار قباء للنشر والتوزيع، القاىرة، الكويت 

 .18ـ، ص 1979سنة  29ماجد السامرالش، التًاث منطق للمعاصرة، بؿلية أقلبـ العدد 
 ـ2211بيوض، ابؼسرح ابعزائري، نشأتو وتطوره، دار ىومة ابعزائر ابضد 

  2014، 1بؿمد منتَ حجاب، ابؼعجم الإعلبمي، دار الفجر للنشر والتوزيع، ط

لوبساف يوري مدخل  33قوليق البرت، السينما آلة وفن، تر صلبح عز الدين وفؤاد كامل، مكتبة مصر القاىرة، ص
  1989إلذ السينما، بدمشق 

ى أبضد كماؿ، وىبة بؾدي، معجم الفن السينمائي، وزارة الثقافة والإعلبـ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب مرس
1973  

 علبء عبد العزيز السيد، الفياء بتُ اللّغة والنص، لا، ط، لا، ـ، لاف. بتصرؼ

  1973ة الثقافة، دمشق، ىرسكو فيتزر، أسس الأنثوبولوجيا الثقافية، تربصة عربية، إعداد د.رباح النقاح، وزار 

 2214عزمي يعقوب، الثقافة ابؼوسيقية، دار الراية، الأردف،

 2226طارؽ مراد، الفن والتعبتَ، دار الراتب ابعامعية، لبناف، 

 2217، ، ديواف ابؼطبوات ابعامعية، ابعزائر2،طإبظاعيل سامعي، معالد ابغضارة العربية الإسلبمية

 2227للنشر والتوزيع، ابعزائر،  ؽحسن بوساحة، تاريخ الفن، أورا

 1965أبضد فؤاد الأىوالش، نوابغ الفكر الغربي أفلبطوف، دار ابؼعارؼ، مصر، 

، بؾلد   6، عدد2بن سنوسي كماؿ، التًاث ابؼوسيقي في ابعزائر، آفاؽ للعلوـ

 1987ء، ، منشورات عيوف، الدار البيضا2، ط2سيز اقاسم، نصر حامد أبو زيد، مدخل إلذ السيميوتيقا، ج



 قائمة المصادر والمراجع:
 

 
108 

 2216قبيلة ابؼالكي، تاريخ العمارة عبر العصور، دار ابؼناىج للنشر والتوزيع، الأردف، 

بن ينوح معروؼ، العمارة الإسلبمية في ابعزائر، مساجد بتٍ ميزاب ومدارسو ومصلياها ابعنائزية، منشورات أبو 
 2213الانوار، ابعزائر،

 1994، لبناف، ، دار العلم للملبيت7ُجبراف مسعود، الرائد، ط

بقسنطينة، تنظيم  2217بـلوؼ مولود، السياحة التًاثية ابؼستدامة، ورقة مقدمة في إطار فعاليات شهر التًاث 
 ابؼتحف الوطتٍ للفنوف والتعابتَ الثقافية والتقليدي

ة، تنظيم بقسنطين 2217بـلوؼ مولود، السياحة التًاثية ابؼستدامة، ورقة مقدمة في إطار فعاليات شهر التًاث 
 ابؼتحف الوطتٍ للفنوف والتعابتَ الثقافية والتقليدي

 1971متاحف ابعزائر من ابؼاضي، سلسلة الفن والثقافة، ابعزء الثالش،

 1972مالك بن نبي، انتاج ابؼستشرقتُ وأثره في الفكر الإسلبمي ابغديث، القاىرة، مكتبة عمار، 

 2227وابػواطر، دار ابؼعرفة، فوزي سعد الله، قصبة ابعزائر ابغاضر والذاكرة 

 1992، 157زينات بيطار، الاستشراؽ في الفناف الرومنسي الفرنسي، عالد ابؼعرفة، الكويت، عدد 

جاف جابور، الشرؽ في مراة الرسم الفرنسي من القرف التاسع عشر حتى مطلع القرف العشرين، منشورات جوروس، 
 1999سوريا، 

، الصندوؽ الوطتٍ الفنوف وآدابها وتطورىا التابع لوزارة 1التشكيلي في ابعزائر، طابراىيم مردوخ، مستَة الفن 
 2225الثقافة، ابعزائر 

 ـ2222عبد الكبتَ ابػطي، الفن العربي ابؼعاصر، تربصة فريد الزاىي، منشورات عكاظ ماي 

 خليل مرابط: الفن العربي ابؼعاصر، بؾموعة متحف العالد العربي

 2213باعة والنشر والتوزيع، مصر، دخل الذ علم ابعماؿ وفلسفة الفن، التنوير للطأمتَة حلمي مطر، م

 شارل أندري جولٌان: تارٌخ الجزائر المعاصرة، الغزو وبداٌات الاستعمار
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 ابؼؤسسة الوطنية للبتصاؿ للنشر والاشهار 2222الصادؽ بخوش، التدليس على ابعماؿ د/ط 

  2227الإسلبمي، أكادبييا إنتًناشيوناؿ، لبناف،  ماليز روثقن، الأطلس التاربىي للعلم

 المذكرات والرسائل الجامعية:

علوـ في الفن كلية العلوـ ، أطروحة لنيل شهادة دكتوراه، ابؼوروث الشعبي في التصوير ابعزائري، عبد الصدور ابراىيم
بكر بلقايد بتلمساف، جامعة أبي ، الاجتماعية قسم تاريخ بزصص ثقافة شعبية فنوفوالعلوـ  الانسانية
2217/2218 

، أطروحة 1962-1832بؿمد خالدي، برف الفنوف التشكيلية بابعزائر خلبؿ حقبة الاستعمار الفرنسي 
  2229/2212دكتوراه، فنوف شعبية، قسم الثقافة الشعبية، تلمساف، 

بن عمر بن عيسى، مذكرة  تاجوري عبد الالو، اجدير وليد، ابؼقاومة في الفن التشكيلي ابعزائري اعماؿ الفناف
لنيل شهادة ابؼاستً، كلية الآداب واللغات قسم الفنوف، بزصص دراسات في الفنوف التشكيلية، تلمساف، 

2216/2217 

توظيف التًاث في النص ابؼسرحي ابعزائري ابؼعاصر مسرحيتا حياة لعبد الوىاب وبضاـ وتغريبة ، خدبهة مريبعي
كلية الآداب واللغات ،  بزصص أدب جزائريابؼاستً  ج مذكرة لنيل شهادةبموذ ، ليوسف اوغليسيالطيار  جعفر

  2216/2217، قابؼة 1954ماي8 جامعة، قسم اللغة والأدب العربي

 ةالتشكيليالفنوف دكتوراه في  رسالة ،قليل سارة

 2217-2216نسرين، ابؽوية في اعماؿ بؿمد راسم، مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً، تلمساف، ىادؼ 

رؤوؼ، العلبقة بتُ مديرية السياحة والأسفار بولاية قسنطينة، مذكرة بزرج لنيل شهادة تقتٍ سامي بـلوؼ 
 2217/2218اختصاص سياحة، ابؼعهد الوطتٍ ابؼتخصص في التكوين ابؼهتٍ بالطارؼ، 

 المجلات والجرائد:

أنواعو أبنيتو، بؾلة التًاث، إبظاعيل شيخي أوكار، التًاث الثقافي الفلسطيتٍ، بتُ الطمس والاحياء، مفهومو 
 2018، 29، ع1بؾلد
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 ـ1972اكتوبر  1حسن حنفي، تراثنا الفلسفي، بؾلة فصوؿ، ع

 ASJP.cerist.dz 2217، 1، عدد13بـتار منصري، التًاث والسياحة، بؾلة أنثروبولوجيا الأدياف، بؾلد

الاقتصاد المحلي والتًويج السياحي، بؾلة بضزة عيجولر، التًاث الثقافي والأثري ببوسعادة وأبنيتو في تنمية 
، 3بولياكرومي الصادرة عن ابؼتحف العمومي الوطتٍ للفنوف والتعابتَ الثقافية التقليدية، قسنطينة، عدد 

2216/2217 

قطفي السعيد، التًابط التكاملي بتُ الصناعات التقليدية والسياحة في ابعزائر، بؾلة دراسات في الاقتصاد وابؼالية، 
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: الملخص

التراث ىو الذاكرة المجتمع التي تعبر عن نفسها في أشكال مختلفة وقد تجلى ىذا التراث في أعمال 
الكثير من الفنانين واعطوا أهمية كلبيرة لأنو عنصر قوي و جذاب ، فتجلى في السياحة و الأدب و 

المسرح و الموسيقى و السينما و الكثير من المجالات لذلك علينا المحافظة عليو لبقاء استمراره في التراث 
. الفنون

  الفن التشكيلي، محمد راسم  التراث،: الكلمات المفتاحية
 

 

 

 

 

Résumé : 

Le patrimoine est la mémoire de la communauté qui s'exprime sous différentes 

formes. Ce patrimoine s'est manifesté dans les œuvres de nombreux artistes, et 

ils ont donné une grande importance car c'est un élément fort et attractif. Il s'est 

manifesté dans le tourisme, la littérature, le théâtre, la musique , le cinéma et 

bien d'autres domaines, nous devons donc le préserver pour la survie de sa 

continuité Dans le patrimoine artistique. 

Les mots clés : patrimoine ;les arts plastique ; mohamed rasem 


