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 داءــــــــــإه
 

 لم أكن لأصل إليو لولا فضل الله علي أما بعد:و   الحمد لله الذي وفقني ليذا

  أبي العزيزينو   أىدي ىذا العمل المتواضع إلى أمي

  اوأطال في عمركم حفظيما الله ،تعبا على تعليميو   ن سيراياللّذ

 الأستاذة المشرفة : حوماني ليلىإلى  

 لا أحصي ليم فضلاو   و إلى أفراد أسرتي، سندي في الحياة

 الأحباب من دون استثناءو   إلى كل الأصدق اءو   إلى كل أق اربي

 كل رفق اء الدراسةو   إلى أساتذتي الكرام

 جميعينفع ببحثنا ىذا  من الله تعالى أن   وفي الأخير أرجو

 الطلبة.

 

                      ة ل        ي          ل ىحولي                                                                   
 
 



 داءــــــــــإه

 

وكرمّ  ، الحمد للّو بجميع محامده على جميع نعمو، وصلّى اللّو على من فضّلو على الخلق
 أمّتو على سائر الأمم، أمّا بعد:

ىذا  لا أن أىدي ثمرة  إلا يسعني في ىذه اللّحظات التّي لعلنّي لا أملك أغلى منيا   
 العمل المتواضع

 إلى فضاء المحبّة وبحر الحنان، ريحانة الدّنيا وبيجتيا : أمي الغالية .

قدوتي : أبي  و   إلى الّذي علّمني أنّ الحياة كف اح ونضال وكان سندي في الحياة
 الغالي.

خالتي  ،  إلى من شاركوني لذةّ الحياة وتعبيا : أخي محمد الأمين وأختي ف اطمة الزىّراء
 وإلى كلّ أفراد العائلة دون استثناء .، بنيا عبد العليم أشرفنبيلة وا

 وإلى كلّ من يحمل في ق لبو بصيصا من الحبّ .

 2020/2021إلى كلّ طلبة الأدب العربي دفعة  

 
 ام              ي وس   بغل                                                          

 



 شكر وعرفان

باسم من خلق الانسان وعلّمو البيان والصّلاة والسّلام على من انشقّت منو الأسرار، وفيو  
سيّدنا محمّد المصطفى الأمين   ،الحق ائق وتنزّلت علوم آدم، فنوّرت الأبصارارتقت  

 وعلى آلو وصحبو أجمعين،

نتوجّو بالشّكر للّو أوّلا الّذي وفقّنا    لذا ،إنّ الإعتراف بالجميل فضيلة، ونكرانو رذيلة
 لإتمام بحثنا ويسّر لنا أمورنا .

التّي أشرفت على   حوماني "ليلى   نتقدّم بجزيل الشّكر إلى الأستاذة المشرفة "د.و 
نشكر اللجنة المناقشة   تأطير ىذه المذكّرة ولم تبخل علينا بنصائحيا وتوجيياتيا، كما

د/لطفي عبد الكريم على  و   محمد بن أعمر المشكّلة من الأستاذين الف اضلين : أ/د:
 تجشّميما عناء قراءة ىذا البحث وإثرائو بملاحظاتيما وتقويمو بتوجيياتيما .

فمن علّمنا حرف ا  ، الأساتذة من بداية مشوارنا الدّراسي إلى نيايتوو   شكرا للمعلّمين
 صرنا لو عبدا.

شكرا للأسرة الجامعية وعلى رأسيا عميد الكليّة ورئيس القسم وجميع الموظفين في  
 كلية الآداب واللّغات.ونشكر كلّ من مدّ لنا يد العون من قريب أو بعيد.

كان ىمّو الوحيد في ىذه الدّنيا حمل رسالة العلم وتبليغيا  وفي الأخير نشكر من  
للأجيال بأمانة، ليبقى العلم وحده المسعى الحقيقي لتحقيق الأمنيات والارتق اء إلى  

 .أعلى المراتب في الدّنيا والآخرة



 

 

 مقدمة



:                                         مقدمة  

 أ 

 

  مقدمة :  

سواء في الثقّافة العربية أك  لقد أدرؾ الأدباء منذ القدـ أبنية ابػياؿ في عمليّة الإبداع. كابؼتخيّل      
كيف لا، كىو بويل إلذ ما يوجد في خياؿ ابؼرء من معاني كتصوّرات ،  الغربيّة لو علبقة كطيدة بابػياؿ

ل الّبٍ تصدر عنو، كبؽذا الأخبّ فعمليّة الإبداع كطيدة الصّلة بابؼتخيّ  بيكن تربصتها كوقائع فنيّة كمادّية.
 الية للنّصوص كمن ثمّ تأكيلها كفهم أسرارىا كتذكّؽ بصابؽا .دكر كببّ في إدراؾ ابؼعرفة ابعم

اخبَنا ىذا ابؼوضوع  ،كنظرا لأبنية ابؼتخيّل في الإبداع الأدبي عموما كقصص الأطفاؿ خصوصا      
سنلج ىذا العالد كالأسئلة ما  ،" ردي في قصص الأطفالل السآليات اشتغال المتخيّ  ": ابؼوسوـ

 نا :تفتأ تتوارد على أذىان

 ؟ التّخييل( -)ابػياؿما مفهوـ ابؼتخيّل؟ كما علبقتو بابؼفاىيم الأخبّة الّبٍ يتقاطع معها -
 ؟ ردمماىي المجالات النّظرية للمتخيّل الس -
 ؟ كيف تتجلّى في قصص الأطفاؿك  -
 ؟ ماىي الآليّات البٍ يعتمد عليها ابؼتخيّل السّردم في قصص الأطفاؿ -
 ؟ كمادكرىا في تربية الطفّل -

تعدّد بؾالاتو كمعانيو عند الأدباء كالفلبسفة، بل  فهو أمّا ما دفعنا إلذ الاىتماـ بهذا ابؼوضوع      
قصص  خاصّة في "، زاد من رغبتنا في دراستوك  كتوظيفو كبؾاؿ استعمالو، كذاؾ ما شدّ اىتمامنا بو،

 .ا من دكر فعّاؿ في تربية الطفّلبؼا بؽ الأطفاؿ"

كلنا حيث تنا على ابؼنهج الوصفي التّحليلي، بؼلبئمتو لطبيعة ابؼوضوع نابحثكقد اعتمدنا في       
 كابؼكاف، تخيّل السّردم كالشّخصيةللم كرد فيها من بذلّيات   ما بعض قصص الأطفاؿ بؿلّلبْ

 آليات اشتغاؿ ىذا ابؼتخيّل في قصص الأطفاؿ.ك  كالزّمن كتقنياتو، مرجعياتوك 

       



:                                         مقدمة  

 ب 

 

 ف نقسّمو إلذ مدخل كثلبثة فصوؿ :كاقتضت طبيعة البحث أ      

 بقصص الأطفاؿ كدكرىا. كنشأتها كالتّعريف تعريفا بالقصّة القصبّة المدخلضمّ  -

التّخييل( ، للحديث عن ابؼفاىيم ابؼتقاطعة مع ابؼتخيّل )ابػياؿ الأوّل الفصلكخصّص  -
 بالسّرد.ة ابؼتخيّل كعلبق

فيو ماىيّة الشّخصية  تناكلنارية للمتخيّل السّردم" المجالات النّظ ابؼعنوف بػ" الفصل الثاّنيو  -    
 بشرح آليات ابؼتخيّل السّردم. ولنختم، كالزّمن كتقنياتو، مرجعيّاتوك  كتعريف ابؼكاف ،كأنواعها

تطرقّنا فيو إلذ "بذليّات ابؼتخيّل السّردم في قصص  ،فكاف فصلب تطبيقياّ الفصل الثاّلثأمّا  -    
"علي بابا  كقصّبٍ " علبء الدين كابؼصباح السّحرم "في  للشّخصيات ابؼتخيّلة لافتعرّضنا أكّ  الأطفاؿ"

، الطفّل العنيد" ك" مرجعيّاتو في قصّبٍ "علي بابا كالأربعوف لصّا"ك مكاف لل نياكالأربعوف لصّا "، كثا
السّردم في عند آليات اشتغاؿ ابؼتخيل  أخبّاككقفنا ، بضاـ" من كتقنيّاتو في قصّة " تذكّر ياللز كثالثا 

بػصّنا بملحق كختمنا بحثنا . الخاتمةفي  ضّحناىاك  لنخلص إلذ بؾموعة من النّتائج، القصص الأربعة
 كمبً في الدراسة .ىا  فيو القصص الّبٍ اعتمدنا

-البحث إلذ كشف اللّبس عن ىذه ابؼفاىيم ابؼتداخلة ) ابػياؿ ىذا كقد سعينا من خلبؿ      
 ،ليّاتوآمن قصص الأطفاؿ كالكشف عن متخيّلها السّردم ك  يل بعض  (، كبرل ابؼتخيّل -التّخييل

لأبي " معتمدين في ذلك على بصلة من ابؼصادر كابؼراجع نذكر منها: "منهاج البلغاء كسراج الأدباء
لآمنة بلعلى  " -ماثل إلذ ابؼختلفتمن ابؼ -ابغسن حازـ القرطاجبِ ، "ابؼتخيل في الرّكاية ابعزائرية 

ابؼتخيّل كالتّواصل مفارقات  " كبعميل بضداكم  "تخيّل السّردم في القصّة القصبّة جدّا"مقاربة ابؼ
 ...  العرب كالغرب " لمحمد نور الدّين أفاية



:                                         مقدمة  

 ج 

 

كالبٍ تصبح بؿفّزا في سبيل  هذا لا بىلو من صعوبات  كلاشك أف التّعرض إلذ موضوع متشعّب ك      
كقلّة ابؼراجع البٍ تتناكؿ آليات ابؼتخيّل  ،صل بينهامنها تداخل ابؼفاىيم كصعوبة الف بلوغ ابؽدؼ

 في جانبيها النظرم كالتطبيقي، بفاّ صعب علينا استنباطها من النماذج القصصية كبرليلها.السّردم 

ن ساىم في مساعدتنا، كنذكر بؼليحطّ بنا الرّحاؿ إلذ مسك ابػتاـ كالذم سيكوف شكرا كامتنانا     
"د/حوماني ليلى " راجيبْ أف يكوف بحثنا ىذا منطلقا لبحوث   ضلة كقدكتناعلى رأسهم أستاذتنا الفا

 أخرل، كللّو في ذلك كلّو ابغمد من قبل كمن بعد .   

 

 

 . وســـــــــــــــــــــام يبغـــــــــــــلالطاّلبتػػػػػػػػػػاف :  

 . حوليـــــة ليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلى             

 .2021جويلية 7ابؼوافق لػ 1442 ذك القعدة 27الرّمشي في : 

   



 

 

 

 
 

 

 مدخلال
ة القصيرة ونشأتهاالقصّ  ماهية  



 ماهية القصّة القصيرة ونشأتها  المـــدخـــــل: 

2 

 

 تعريف القصة القصيرة:. 1
يعتمد فيو الكاتب على سرد أحداث معينة ، بيكننا تعريف القصة بأنها قالب من قوالب التعببّ    

سردىا على عنصر التشويق ك  يستند في قصها، أك شخصيات متعددة، أخرلك  بذرم ببْ شخصية
يتطلع ابؼرء ك تسمى )العقدة( ك  تتأزـ فيها الأحداث، حبٌ يصل بالقارئ أك السامع إلذ نقطة معينة

 .1لفن القصة معها إلذ ابغل حبٌ يأتي في النهاية ،على أف بعض النقاد لا يرل العقدة كلا ابغل لازمبْ
اريخ فلب تكاد بزلو منها فالقصة بدفهومها العاـ شديدة الصلة بحياة الإنساف اليومية منذ فجر الت     

 خبراتو، ك حياة أم شعب من الشعوب سواءن كانت مدكنة أـ مركية شفاىا فهي برمل بذارب الإنساف
في كلتا ك  تنقلها إلذ الآخرين مغلّفة بابػياؿ في معظم الأحياف ،أك معبّرة عن حقائق بؾردة كما ىي،ك 

 .اتهمشكلبك  ابغالتبْ تلقي الضّوء على الكثبّ من صوّر ابغياة
تقنياتها ك  من حيث دكرىا، أف ابؼفهوـ ابغديث للقصة بىتلف عما كانت عليو في القديمإلّا     

لكنها بؿددة بطرؽ ، ك فليست القصة ابغديثة حكاية تسرد حوادث معينة أك حياة شخص كيفما اتفق
 فنية عامة بسيزىا عن بقية الفنوف التعببّية الأخرل. 

عن موقف أك بغظة معينة من " أف القصة القصبّة ىي البٍ تعبر " إلذيبيعبد الله الركإذ يذىب "     
. أما عند حامد النساج فهي "الفن الذم يعطينا الواقع بنسيجو 2الزمن في حياة الإنساف "

ىي بذربة جديدة في التكنيك إذ ، بقولو " إفّ كل قصة قصبّة فنية "شكرم عياد"،ك يعرفها 3الدقيق"
كماداـ تصميم  ،كن أف يوجد انطباعا متشابها كل التشابو نوعنا كعمقَا كشمولا ن من الواضح أنو لا بي

كل قصة قصبّة عن تصميم  القصة القصبّة قائما على الأداء الدقيق للبنطباع فلببد أف بىتلف 
 حيث أف القصة القصبّة الفنية تتطلب تطابقنا تاما ببْ الشكل، تصميم غبّىا من القصص

 .4ابؼضموف"ك 

                                                           

 .11،ص 1998، منشورات ابراد كتاب العرب، ابؼعاصرةينظر : شريبط أبضد شريبط ،تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية   1-
 . 65، ص1968عاصر، دار الدعوة، القصة القصبّة في الأدب ابعزائرم ابؼ، عبد الله خليفة الركيبي - 2
 . 127ص ، 1931، 3ط، دار ابؼعارؼ، تطور فن القصة القصبّة في مصر، حامد النساج -3 

 . 96 ص، 1979، 2ط، القاىرة، دار ابؼعرفة، دراسة في تأصيل فن أدبي، صرالقصة القصبّة في م، شكرم بؿمد عياد - 4
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ىي ك  قد حصرىا في عشرة حدكدك  بأف القصة القصبّة جنس أدبي بؿدد "طاىر مكي"ل ير ك     
حوؿ جانب من ابغياة ، حدث بؿدّد، ك ذات خطة بسيطة، قصبّة نسبيا، تدرؾ لتقصّ ، "حكاية أدبية

 إبما توجز في،  ك شخوصناك  رمزية لا تنمي أحداثناك  إبما طبقنا لنظرة مثالية، ابؼنطقيك  لا في كاقعها العادم
 .1بغظة كاحدة حدثنا ذا معبُ كببّ "

إذنا فالقصة القصبّة ىي قطعة من النثر ابػيالر تركز على حدث أك فكرة أك موقف كاحد أك حالة     
 غالبنا ما تكوف شخصياتها قليلة . ك  تعتمد على التكثيف، نفسية

 .نشأة القصة القصيرة :2
ابغديثة البٍ دخلت الأدب العربي. فهي فن تعتبر القصة القصبّة من أىم الفنوف الأدبية      

الثقافية للوطن العربي، غبّ أف جذكرىا بفتدة من أياـ العرب ك  مستحدث يساير التغيبّات الاجتماعية
.بل إف القصة كظاىرة كجدت منذ 2ابؼقامةجذكرىا تعود إلذ ك  قدبيا إذ يعتقد بعض الأدباء أف أصوبؽا

اجتماعية إذ لا بيكن لباحث أف يقر بابؼوطن الذم  ك  ات نفسيةكجود المجتمعات الإنسانية لتلبي حاج
القصّ خاصيّة إنسانية كانت دكما في كجدانها حبٌ ك  ذلك ببساطة لأف ابغكيك  نشأت فيو القصة،

 .3صارت جنسا أدبيا متميزا
 قد ارتبطت نشأتها بالقرف العشرين نتيجة الاحتكاؾ بأعماؿ عدد من الكتاب المحدثبْ الكبارك      

ازدىر ىذا اللّوف ك  "أرنست بنينجول" ،" إدجار ألاف بو". ك "فرانز كافكا"ك أمثاؿ "جيمس جوبس"
من الأدب في أرجاء العالد ابؼختلفة طواؿ قرف مضى على أيدم "جيمس جوبس" ك"موباساف"  

لعل أكؿ من  ، ك "ىاردم ستيفنسن" كمئات من فناني القصة القصبّةك ك"زكلا" ك"تورجنيف تشيخوؼ"
ب القصة القصبّة في شكلها ابغديث ابؼتكامل ىو الكاتب الفرنسي "غي دك موباساف" في كت

 .4النصف الثاني من  القرف التاسع عشر"

                                                           
 . 298ص ، ـ1993،  1ط، القاىرة، دار ابؼعارؼ، بـتاراتك  دراسات، القصة القصبّة، أبضد طاىر ابؼكي - 1
 .17ص ، ـ 1983، 5طكتاب اللبناني ،مكتبة ابؼدرسة، :موسى سليماف ،الأدب القصصي عند العرب ،دار ال ينظر -2
 .57ص، 1989، 2طدار طلبس، ، ينظر :يوسف الشاركني ،دراسات في القصة القصبّة -3
 .03/06/2021تاريخ الدخوؿ: iranjournals.ir  ، بفيزاتها في مصرك القصة القصبّة، حسبْ شمس أبادمينظر : -4
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فكانت بؼصر " أسبقية بعض الشيء في ، قد اختلفت فبَات ىذا التأثر ببْ أقطار الوطن العربيك      
ىي ك  " ابؼازني" ك ين ب جهود "بؿمد تيمور"إرساء قواعد ىذا الفن منذ الثلث الأكؿ من القرف العشر 

 .ك بفا ساعد على انتشار القصة القصبّة تنامي حركة البَبصة1الفبَة البٍ بدأ فيها متغبّا في ابعزائر"
الصحافة ،كيرجع فضل انتشارىا إلذ الطبقة الوسطى لأنها تعرض على صفحات  ك  تطور الطباعةك 

 ىذه الطبقة. أكثر قرائها من أبناءك  المجلبت،ك  الصحف
فالقصة كغبّىا من الفنوف النثرية لا تقل أبنية عن الأجناس الأخرل إذ استطاعت أف بذد      

كثر كتابها، ك  برظى باىتماـ الدارسبْ بؽا، فتعددت ابذاىاتهاك  لنفسها مكانة كببّة في الساحة الأدبية
كما حظيت قصص الأطفاؿ نية.الاجتماعية بطريقة ف لأنها سجّل المجتمع البشرم الذم تطرح قضاياه
  الدارسبْ بؼا بؽا من دكر فعاؿ في حياة الطفل.ك  على كجو ابػصوص باىتماـ كببّ من الكتاب

 دورها في حياة الطفل:و  .تعريف قصص الأطفال3
الأدب ىو لوف  إف الدارس للقصة ابؼوجهة للطفل يدرؾ كل الإدراؾ بأف ىذا اللوف من ىذا     

 تستعبْ بالكلمة في التجسيد الفبِىي ك  ز نوع من أنواع أدب الأطفاؿ،أبر مستحدث بحيث يعد "
كما تتشكّل فيها عناصر تزيد في قوة التّجسيد -في الغالب-فنية تتخذ فيها الكلمات مواقع  حيث

أفكار ك  كىي بهذا لا تعرض معاني، ابغوادثك  ابؼواقفك  تكوين الأجواءك  من خلبؿ الشخصيات
 فة إلذ إثارتها للعمليات العقليةإضاانفعالات لدل الطفل ك  عواطفبل تقود إلذ إثارة ، فحسب
 .                                                      2التخييل كالتفكبّ "، كالإدراؾ ابؼعرفية

ابؼكتوب تشمل ك  كتعُرّؼ قصص الأطفاؿ بأنّها : " أبماط متنوعة من الأدب القصصي الشفهي 
أك يكتبها قصّاصوف بالتأليف ، الأمهاتك  ىي فنوف قد تركيها ابعدّات، ك أنواعهاابغكايات بك  ابغوادث

أك ، أك يتم استنباطها من ابؼوركث الأدبي على لساف ابغيواف تارة، ابؼناسب بؼراحل الطفولة ابؼتدرجة

                                                           
 .3ص ، شريبط أبضد شريبط ،تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة - 1
 .  171ص ، 1988، الكويت، الآدابك  الفنوفك  المجلس الوطبِ للثقافة، عالد ابؼعرفة، ثقافة الأطفاؿ، ىادم نعماف ابؽيبٍ - 2
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ربة تعتبر قصص الأطفاؿ ابؼبَبصة أك ابؼعك  ليلة تارة أخرل،ك  مأخوذة من حكايات تراثية مثل ألف ليلة
 . 1أحد ركافد قصص الأطفاؿ "

لأنها تتميز ، شكل من الأشكاؿ الفنية المحببة للطفل، ك كما تعرؼ بأنها لوف من ألواف الأدب     
ابؼعارؼ كالعلوـ ...كىي ك  ككسيلة من كسائل نشر الثقافات، الوضوحك  التشويق مع السهولةك  بابؼعتقد

 قبل أف يعرؼ القراءة، استمتاعو الفبِ، ك فل لذتوإما أف تكوف نوعا من الأدب ابؼسموع بهد فيو الط
بهد نفسو منجذبا إليو ، ك ىي فضلب عن ذلك فنٌّ أدبي يتفق مع ميوؿ الطفل، ك الكتابة بدرجة جيدةك 

 . 2مشغوفا بو، ك بطبعو
صراع جاد مع ، ك كعرؼ عنو بأنوّ حركة مستمرة، شدة الانتباهك  يتميز ىذا الشكل الفبِ بالإثارةو     

كما أفّ الأحداث ،  القدرة على ابغلّ ، ك تطويرىا بفعل ابؼهارةك  كتصور للؤحداث، اكتشاؼ، ك المجهوؿ
 يشّوؽ الأطفاؿ، بذرم على أيدم بؾموعة من الشخصيات في شكل صراع شائق، في ىذه القصص

 . 3بوثهم على ابؼشاركة إذ تعدّ القصّة من أقول عوامل الاستثارة عند الطفلك 
لأنها برقق بؽم الإحساس ، ن الأنواع الأدبية الأكثر قربا إلذ نفس الأطفاؿفقصص الأطفاؿ نوع م    

 يستمتعوف بها،ك  كما أنها كسيلة لنقل ابؼعارؼ، ينجذبوف إليها،  ابؼتعةك  بابعماؿ
حوار بفتع كانت القصة ك  فإذا أُضيف إلذ ىذا كلّو سرد بصيل، أخيلةك  ك بهذبهم  ما فيها من أفكار

فعن طريقها يعرؼ الطفل ابػبّ ، ىي فوؽ ذلك تثبّ اىتماماتهم، ك بّبة للؤطفاؿقطعة من الفن الرفيع بؿ
تعرفو الصحيح من ، ك . كما أنها تزكّد الطفل بابؼعلوماتينأل عن الشرك  فينجذب إلذ ابػبّ، الشرك 

تزيد من قدرتو على السيطرة على اللغة بحيث ك  ابػطأ، إلذ جانب ذلك كلو تنمّي فيو حبّ ابؼطالعة
تهيّئ لو ابؼستقبل، كما أنها تساىم ك  ابغاضرك  تنمّي معرفتو بابؼاضيك  بياف الأسلوبك  ة اللغةاصيّ بيلك ن

 .4في إشباع بعض ابغاجات النفسيّة للطفل حبٌ تصبح  لديو مهارات التذكؽ الأدبي

                                                           
 . 53،ص  2000، القاىرة، دار الوفاء، مصطلحيةك  معجم الطفولة مفاىيم لغوية، أبضد زلط - 1
 .18ص ، 2005، القاىرة، عالد الكتب، أثرىا في تربية الطفلك  ينظر: سعيد عبد ابؼعز علي، القصة - 2
 . 121ص ، 2006، 1ط، عماف، دار ابؼسبّة، تطبيقية بماذجك  قراءات، أدب الأطفاؿ، ينظر: بظبّ عبد الوىاب أبضد - 3
 .78_77 ص  ، 1994، القاىرة، مكتبة النهضة ابؼصرية، القصة القصبّة لطفل ابؼدرسة الابتدائية، عوامل التشويق، ينظر : إبراىيم بؿمد عطا - 4
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إذ ، كأخبّا نستخلص أف للقصة دكرنا ملموسا في تربية الطفل من الناحية الاجتماعية كالثقافية    
ابؼعلومات العامة عن المجتمع الذم يعيش فيو .كتعمل على إكساب الطفل ك  تزكده بابغقائق ابؼختلفة

 تربويناك  كما أنّها تنمّيو نفسيناكتساعده على توسيع كتطوير خيالو. اللغوية،ك  ابؼزيد من ابؼهارات الذىنية
 تنضجو فكرينا.ك  خلقيناك 

 بناء شخصية الطفل. كعموما فإفّ قصص الأطفاؿ تساىم بشكل كببّ في
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 (Imagination) الخيال : مفهوم .1

 . لغة:1.1  

كرد في لساف  تعتبر مادة )خيل( من أكثر ابؼواد العربية خصوبةَ كاتساعَا، اشتقاقنا كدلالةن حيث       
كبـيلةن  كخالان كخيلَبننا، بؿركة،، كيكسراف، بَىاؿُ كخِيلوُ ، يلي:" خاؿ الشيء ما العرب في مادة "خيل"

 .. أم أف ابػياؿ ىو الظن كالتوىم1كبـالةن : ظنّو"

ك اختالت الأرض  لبُس كشبّو ككجّو إليو الوىم. كما كرد في معجم الوسيط "خُيّل إليو أنو كذا:      
كما تشبو لك في ، بالنبات: ازدانت كبزايل لو الشيء : تشبو، يقاؿ لر خيالو : الشخص كالطيف

، أم خيل لو الشيء 2تراه كالظّل " : ماككل شيء، ة كبسثاؿ الشيء في ابؼرآةاليقظة كابؼناـ من صور 
 كتوبنو كىو ما تشبو لو في ابغقيقة كابغلم من صورة لشيء في ابؼرآة.

 . اصطلاحا:2.1  

مفهوـ ابػياؿ مفهوـ شائك بىتلف باختلبؼ كجهات نظر الدارسبْ كالفلبسفة  كالنقاد سواء      
 ىذا ما سنبينو فيما يأتي :عند العرب أك الغرب ك 

 عند الغرب: .1.2.1   

 _ أفلاطون :      

أكؿ من بردث عن ابػياؿ  "أفلبطوف"فكاف ، إف ماىية ابػياؿ انتقلت من الفلسفة إلذ الأدب
كالشعر من بينها إلّا ، من خلبؿ كتابو " بصهورية أفلبطوف "فبالنسبة لو كل الفنوف قائمة على المحاكاة

                                                           
     ، 1994 ، 3طببّكت ،، ،دار لبناف11أبو الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ بن منظور الإفريقي ابؼصرم ،لساف العرب )مادة خيل(، بؾلد - 1
 .266ص   
 .266ص ، 2004، 4مصر، ط، مكتبة الشركؽ الدكلية، معجم الوسيط - 2
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كونها تعطي معارؼ غبّ حقيقية ليس بؽا   1اكاة الشعرية " تفسر إفهاـ السامعبْ "أنو يرل أف المح
 أساس من الواقع .

فالتصورات الأفلبطونية تصب في تصور كاضح مفاده أف ما بوط من قدر الفن كيقلل من قيمة     
 .2طوف بفا يبعده كل البعد عن ابغقيقة في نظر أفلب، العمل الشعرم كونو يعتمد على المحاكاة

لا يقوـ إلّا ، كالشاعر في نظره تابع لآبؽة الشعر البٍ تقوـ بإبؽامو لذلك فالشاعر مقيد في الشعر    
 .3م تبث الآبؽة حديثها على لسانو "بتقليد ما يلهم إليو فهو "منشد مله

ابعنوف نابع من ىذا ابؼفهوـ الذم ىو نوع من  "أفلبطوف"يتببْ من خلبؿ ما سبق أفّ ابػياؿ عند     
فهو ، كأف أفلبطوف لد يعط مفهومنا كاضحنا كدقيقنا للخياؿ، العلوم تولده ربة الشعر في نفس الشاعر

"فإذا ما  كما يبَكو من أثر في ابؼتلقي سيزيده ضعفنا.، كسيلة التضليل كالإبهاـ ،إذ يرم الشعر ضعفنا
. 4و عندما يتحوؿ إلذ نثر"نزعت عن الشعر قالبو الشعرم فلب شك أنك تستطيع أف تراه على حقيقت

فالشعر في نظره ىباء كتعب في فراغ ماداـ لا معرفة مرجوة من كرائو إذ كاف منحازنا لذلك قلّل من 
 قيمتو بسبب المحاكاة.

 _ أرسطو:   

أف المحاكاة تعتبر مبدءن غريزينا في الإنساف نابعا من الفطرة البشرية تقوده بكو   "أرسطو"يرل      
. فهي مبدأ أساسي يتعلّق " للشعرأفلبطوف"فهو بىالف نظرية أستاذه ، في الشعر فقطالإبداع ليس 

                                                           
    . 28ص ، 1969ببّكت ، ة حنا خيارأفلبطوف : بصهورية أفلبطوف نقلو إلذ العربي - 1

.23نفسو ص   ينظر: ابؼصدر - 2   
 .23ص، نفسو ابؼصدر  - 3
 .23ابؼصدر نفسو ؛ ص  - 4
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للبستعداد الفطرم الطبيعي للئنساف لتقبل ابؼعارؼ الأكلية "فإلذ جانب كونها بفارسة خيالية تعتبر 
 .1مصدر الشعور باللّذة بغظة حصوؿ ابؼعرفة كاكتساب ابغقيقة عند الإنساف"

 قد أعاد "أرسطو". حيث أف وؿ ابؼعرفة ابغقيقية عند الإنسافوصوؿ إلذ لذة حصأم ابػياؿ ىو ال    
في التقليل من شأنها " فهو ابغركة ابؼتولدة عن الإحساس " أفلبطوفمكانة ابغواس بعدما قاـ  أستاذه "

لوم  كبؼا كاف البصر ىو ابغاسة الرئيسية فقد اشتق التخييل ذىن الفرد كعلبقة بؽا بابػارج الع، بالفعل
ة الناشئة عن الإحساسات في فهي عبارة عن الآثار البٍ يدركها ابغس أم أف ابػياؿ ىو ابغرك

 كمنو فابػياؿ منبع الإحساس .، 2"الذىن

فتنبسط عن أمور ، كلبـ بـيل تذعن لو النفس  ة الشاعر في " أف الشعر يبَكب منتكمن عبقري    
. فابػياؿ 3"انفعالان نفسينا غبّ فكرم ملة تنفعل لو كتنقبض عن أمور من غبّ ركية كفكر اختيار كبابع

 .قوة فاعلة في عملية ابػلق الأدبيعنصر ضركرم كجوىرم كذك 

فأفلبطوف كتب عن ىذا ابؼوضوع في ، اختلفت أراء كأفكار فلبسفة الغرب حوؿ ماىية ابػياؿ    
" فن الشعر". فكل كاحد  أجزاء عديدة من " بصهوريتو" إضافة إلذ أرسطو تكلم عن ابػياؿ في كتابو

 منهما قدـ كجهة نظره حوؿ مصطلح ابػياؿ.

 . عند العرب:2.2.1   

 _ حازم القرطاجني :     

 كالبٍ ينفعل السامع باستقبابؽا في، إلذ الصورة البٍ تقوـ في ابػياؿ "حازـ القرطاجبِ"أشار  
لقياسية مبنينا على بزييل كفيو كعبر أف كل ما كاف من " الأقاكيل ا، ذىنو كمن بشة تصورىا كبزيلها

                                                           
 .12،ص1973أرسطو طاليس ،فن الشعر ،برقيق عبد الربضاف بدكم، دار الثقافة، ببّكت  - 1
ابؼصرية  ة، دار النهضبرقيق عبد الربضاف بدكم، بي من السرياني إلذ العربينقلب عن بن يونس القنا، كتاب أرسطو طاليس في الشعر،  أرسطو طاليس - 2

 . 12ص ، ـ1953
 . 197ص ، نفسو ابؼصدر  - 3
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كإبما ما فيو من بؿاكاة أك بؿاكاة فهو قوؿ شعرم كىو ليس بدا فيو من عنصرم الصدؽ كالكذب 
القدرات التصويرية ابؼبدعة لدل الفرد خاصة الشاعر كبـيلتو " كىي تعبِ الصورة  باستثمار. 1"بزييل

بػياؿ ىو الذم يستعيد الصورة ابؼألوفة الغائبة عن كىذا النوع من ا، ابؼبتكرة البٍ يؤلف ابػياؿ أجزائها
 .2ابغس "

 _ شوقي ضيف:      

ابػياؿ بأنو "ابؼلكة البٍ يستطيع بها الأدباء أف يؤلفوا صورىم كىم لا  "شوقي ضيف"يعرؼ      
بزتزنها عقوبؽم كتظل كامنة في ، إبما يؤلفونها من إحساسات سابقة لا حصر بؽا، يؤلفونها من ابؽواء

 .3يلتهم حبٌ بوبْ الوقت فيؤلفوا منها الصورة البٍ يريدكنها "بـ

لأحاسيسهم بل ىي نتاج ، يقصد بهذا التعريف أف الصورة البٍ بقدىا عند الأدباء لد تأت من عدـ
 .ببَبصتها إلذ صور جديدة خاصة بهمكالبٍ يقوموف ، مشاعرىم ابؼخزنة في بـيلتهمك 

ابؼبالغة كالتوغل في عوالد غيبية كغامضة ، د ىو الذم يتجنب الإبهاـإضافة إلذ رؤيتو أف ابػيل ابعي      
إنو يبتعد عنا   ف، كإذا " بروؿ إلذ صنع صور مبهمة شديدة الإبهاـ، لا يقبلها لا العقل كلا ابغس

كبفا نعايشو في حياتنا كبىلق منو صورنا ، .ك الأجدر كالأحق أف ينطلق من الواقع4"كعن بؿيطنا كأرض 
 .كاستيعابها كنتحسس ابعمالية فيهافهمها نستطيع 

                                                           
ص   1981، ببّكت 2دار ابؼغرب الاسلبمي ،ط، برقيق بؿمد ابغبيب ابن ابػوجة، سراج الأدباءك  منهاج البلغاء، أبو ابغسن حازـ القرطاجبِ - 1

71. 
 . 65ص  1987، 1ط، دار ابؽداية، لله ابػطيب : الأصوؿ الركائية في رسالة الغفرافصفوت عبد ا - 2
 .167ص ، 1996مصر، ، دار ابؼعارؼ، في النقد الأدبي، شوقي ضيف - 3
 .167ابؼصدر نفسو ،ص  - 4
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 _ أحمد أمين :       

كيصنفو بكونو " القوة ، أف ابػياؿ لو دخلب كببّنا في إثارة العواطف كالأحاسيس "أبضد أمبْ"يرل      
البٍ نستطيع بها أف نصور الأشخاص كالأشياء كابؼعاني كبمثلها شاخصة أماـ من بزاطبو     كنستشبّ 

 . إذ لا يستطيع الكاتب استمالة عاطفة ابؼتلقي إذا لد يلجأ إلذ توظيف ملكة ابػياؿ . 1مشاعره "

فابػياؿ ىو " الذم بىلق العناصر الأكلذ البٍ تكتسب من التجارب صورة جديدة لا تنافي ابغياة     
ا برملو كإبما يستدعي حضور م، كمنو السارد لا ينطلق من العدـ.2فإف نافتها كانت كبننا"، ابؼعقولة

 الذاكرة من صور بـزنة كانت قد مرت بو في مرحلة من مراحل حياتو .

تباينت ابؼفاىيم كالتعريفات حوؿ مصطلح ابػياؿ فاختلفت كتوزعت ببْ ما ىو أدبي كما ىو فكرم 
فمن الصعب أف ، كما ىو دلالر كفلسفي بقده يعمل على برقيق علبقة جوىرية ببْ البشرية كالطبيعة

 .  دد كدقيق للخياؿمفهوـ بؿنضبط 

 (Fiction: )خييل التّ  . مفهوم2

 . لغة: 1.2       

بؿركو ، كخالا كخيلبننا، كيكسراف، بقد في قاموس تاج العركس " خاؿ الشيء بىاؿ خيلبن كخيّلو    
كابػيلة كابػاؿ كابػيلبف ، كبـيلة كبـالة كخيلولة : ظنو اقتصر ابن سيده منها ابػيّل بالفتح كالكسر

   كفي التهذيب: خِلْػتَوُ زيدا خيلبنا .كابؼخيلة كابػيلولة، بالكسر، كنقل ابؼاغانّي ابػيلة، خالةكابؼ
 .3كمنو ابؼثل: من يسمع بَزَلُ :أم يظّن"، بالكسر

                                                           
 . 44ص  2012، 1ط، القاىرة مصر، الثقافةك  مؤسسة ىنداكم للتعليم، النقد الأدبي، أبضد أمبْ -1
 .42ص ، رجع نفسوابؼ -2
 . 449ص، 1993، 28ج ، قاموس تاج العركس، بؿمد مرتضى ابغسبِ الزبيدم -3
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كأصلو ما يتخيلو الإنساف في منامو لأنو يتشبو    ، أما في معجم مقاييس اللغة " ىو الشخص    
عت لولدىا خبالا يفزع منو الذئب . كبزيلت السماء : إذا تهيأت كيتلوف خيّلت للناقة: إذا كض

كلا بد أف يكوف عند ذلك تغبّ لوف . كابؼخيلة السحابة . كخيلت على الرجل بزيلبن : إذا ، للمطر
 .1التهمت إليو. كبزيلت عليو بزيلبن : إذا تفرست فيو "

 ۖ   ألَْقُوا قاَلَ بَلْ " ك في قولو تعالذ كفي القرآف الكريم كردت تلك اللفظة )خيل( مرة كاحدة كذل   
 .2"أنَّـَهَا تَسْعَى   سِحْرهِِمْ  إِليَْهِ مِنْ  يُخَيَّلُ  وَعِصِيـُّهُمْ  حِبَالُهُمْ  فإَِذَا

ففعل التخيل ىنا مرتبط بالفعل ، كلمة )بىيّل( في الآية بدعبُ يشبو أم بومل على التوىم كالظنّ 
 باعتباره أداة بذلب الانتباه.، السحرم

 .اصطلاحا:2.2   

التّخييل مصطلح قديم كىو يعلي ابػلق كالابتكار لعوالد غبّ كاقعية أم متخيلة كقد شاع 
ابؼصطلح السينمائية . إذ تتحدد ىوية ىذا استعمالو في الوقت ابغالر في الأعماؿ الأدبية كالفنية كحبٌ 

كاف ابؼقوؿ مصدقا بو أك سواء أ من كونو " كلبـ بـيّل بهعل النفس تنفعل لو انفعالا نفسيا غبّ فكرم
أك غبّ مقتنع  واني غبّ فكرم سواء كاف مقتنع بو،.أم أنو نتاج تفاعل كانفعاؿ شه3"غبّ مصدؽ

فعادة ما تكوف النفس تستجيب لتأثبّ التّخييل . لأنو بىاطب فيو العاطفة كالوجداف ،فمصطلح 
س ابؼتلقي ،كمن بشة فهو " إنتاج تفاعل التّخييل ىنا يشبّ إلذ الأثر الذم يبَكو العمل الفبِ في نف

الإدراكية  مغاير في الطبيعة، بصالر ببْ الشاعر كابؼتلقي يتمخض عنو كعي جديد بالعالد كالأشياء
 .4للوعيبْ ابغسي كالعقلي "

                                                           
 . 236 -235ص ، 1991، 2ط، ببّكت لبناف، ، دار ابعيل2ـ، برقيق عبد السلبـ ىاركف ،)مادة خيل(، أبو ابغسن أبضد بن فارس بن زكريا - 1
 . 316ص  66سورة طو الآية  - 2
 1989السعودية ، جامعة أـ القرل كلية اللّغة العربية، البلبغة ،أطركحة دكتوراهك  مفهوـ ابػياؿ ككظيفتو في النقد القديم، بضداففاطمة سعيد أبضد  - 3

 .249،ص 
 .15ص، 2008، 1دار النشر مقاربات ،ط، حرفيات في الفلسفة العربية الإسلبمية، الشعرك  التخيل، يوسف الإدريسي - 4
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فتقوـ ، فالتّخييل يعرؼ على أنو " انفعاؿ ذىبِ لا كاع  تستحيو بو النفس بؼقتضى الصور الفنية    
فهو نتاج تفاعل بصالر ببْ الشاعر كابؼتلقي يتمخض عنو كعي ، ا أك تنفر منو كتتفادهبطلب موضوعه

.فالنصوص السردية كغبّىا من الإبداعات الأخرل تعتمد على ابػياؿ في 1جديد بالعالد كالأشياء "
أف  كىو ما كاف يعبِ أنها بهب، إبقازاتها الأدبية فالتّخييل " ينبغي أف بركي لنا ركاية قصة تصدقها

 .2التّخييل كأنو عالد من الواقع " تظهر لنا علمنا من

يكمن الفرؽ ببْ "التخيّل" ك"التّخييل" في أف "التخيّل بودد طبيعة المحاكاة الشعرية من زاكية ابؼبدع  
يعبِ ذلك أف التخيّل ىو فعل المحاكاة في تشكّلو أما التّخييل ىو 3كالتّخييل  بوددىا من زاكية ابؼتلقي"

 ابؼصاحب بؽذا الفعل بعد تشكّلو.الأثر 

 .عند الغرب: 1.2.2

 _أفلاطون:    

وف عنده قائمة على من نظرتو العامة للشعر فكل الفن "أفلبطوف"ينبع مفهوـ التخيل لدل  
كونها تقدـ معارؼ غبّ   4كالشعر إلا أنو يرل أف المحاكاة الشعرية " تفسد إفهاـ السامعبْ"المحاكاة 

  لا بيكن إدراكها إلا عن طريق العقل .البٍ، حقيقية كمزيفة

المحاكاة كبصيع  الفنوف البٍ تعتمدىا كخصوصنا الشعر موجب  "أفلبطوف"باسم ابغقيقة بوفز     
طردىا من دكلتو ابؼثالية أم عابؼو ابؼثالر .فهو يؤمن بالعقل لا بالعاطفة كالأحاسيس فالشعر عاطفة 

ل يؤدم كظيفة استعاد صور المحسوسات  ابؼشبَكة ببْ . كمنو "فالتخيي5قلق فضلبن على أنو حقبّ
إبما يدرؾ ذلك العقل .ك التخييل عنو يرسم في موضوعاتو البٍ تصبح مادة ، موضوعات ابغس

                                                           
 .25ص، السابقابؼرجع  - 1
  .72، ص1996ربيع ، بؾلة بؾرة ابؼغرب، تصور التخييل الأدبي، رجاء ابؽبطي - 2

 .190ص ، 1978، 8مصر ،ط، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مفهوـ الشعر ،دراسة في البَاث النقدم، جابر العصفور - 3
 .28ص، بصهورية أفلبطوف، أفلبطوف - 4
 . 90ص، 1991، دار الطليعة، ببّكت لبناف، 1جزء، العصور الإسلبميةك  ابعاىلية، د العربنظريات الشعر عن، ينظر: مصطفى ابعوزكا - 5



 المتخيّل وتداخل المفاهيم   الفصل الأول: 

15 

 

. أم أف التخييل يؤدم كظيفة استعاد صور المحسوسات ككظيفة استخداـ الصور ابغسية في 1التفكبّ"
 ي إلذ درجة العلم كابؼعرفة .التفكبّ الذم لا يراه أفلبطوف يصعد كيرتق

في حديثو عن كلمة التخييل الشعرم كما بردثو النصوص الشعرية من تأثر في  "أفلبطوف"إف     
ابؼتلقي كلعل السبب في ذلك رؤيتو للشعر على أنو ضعف كما يبَكو من أثر في ابؼتلقي سيزيده ضعفنا 

 .2كتضليلبن 

حيث كقع ، ل إلذ مستول ابؼنزىات كما يقوؿ كيفبَضأف تسموَّ بالعق "أفلبطوف"براكؿ نظرة     
ا للقوؿ كالتصريح  "أفلبطوف" في تناقض عندما يرفض الشعر كيراه مفسد للعقل ،فرؤيتو تذىب برديدن

فكل ما يقولو ليس من صنعو ، إبما كحي كإملبء من الإلو، بأف ما بيتلكو الشاعر ليس قدرة ككفاءة
 .3حديثها على لسانو "فهو بؾرد " منشد ملهم تبث الآبؽة 

 عالد ابؼادم كبلورتها في قوالبىو ابؼيزاف كابغاكم في توجيو إبواءات ال "أفلبطوف"ظل العقل عند 
 كمشاىدات حسية داخلية غالبنا ما تكوف فنية ابتكاريو .

 _ أرسطو :   

 زة المحاكاةل الشعراء ىو غريللشعر، فما يولد الشعر لد "أفلبطوف"نظرة أستاذه  "أرسطو"خالف     
كتكوف تلك ابؼقدمات موجهة تارة ، إف القوؿ الشعرم يتألف من مقدمات بـيلة" ،كغريزة حب الوزف

بحيلة من ابغيل الداعية بكو التخييل كثارة لدكاتها بلب حيلة من ابغيل كىي أف تكوف إما في لفظها 
بديع في نفسو بل حيلة  عبُأك أف تكوف في معناىا ذات م، مقواة باللفظ البليغ الفصيح بحسب اللغة

 .4مقارنتو "

                                                           
 .23ص، 1988، 1ط، الرباط ابؼملكة ابؼغربية، مطبعة ابؼعارؼ ابعديدة، ابغسبْ ابغايل : ابػياؿ أداة الإبداع - 1
 . 13ص، 2005عة قسنطينة ،رسالة ماجستبّ ،جام، التخييل عند القرطاجبِك  ابػياؿ، ينظر: رشيدة كلبح - 2
 . 19ص، أفلبطوف ،بصهورية أفلبطوف - 3
 .151ص، 1984، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ابػياؿ مفهوماتو ككظائفو، عاطف جودة نصر - 4



 المتخيّل وتداخل المفاهيم   الفصل الأول: 

16 

 

فالشعر ظاىرة إنسانية لا دخل للآبؽة فيها فابغديث عن التخييل في الشعر أمر لد يتعرض إليو     
فتبسط عن ، فالشعر يبَكب من كلبـ بـيل تذعن لو النفس" ،1في كلبمو عن فن الشعر "أرسطو"

 .2"انفعالا نفسينا غبّ فكرمأمور من غبّ ركية كفكر اختيار كبابعملة تنفعل لو 

ن كالنابذة عن ابؼدركات ابغسية إلذ التخييل على أنو نوع من ابغركة ابغاصلة في الذى "أرسطو"فنظرة 
"التخييل ىو ابغركة ابؼتولدة عن الإحساس بالفعل كبؼا كاف البصر ىو ابغاسة الرئيسة فقد اشتق 

لا بيكن أف نرل كبؼا كانت الصورة تبقى فينا التخييل فنطاسيا ابظو من النورفاكس أف بدكف النور 
تشبو الإحساسات فإف ابغيوانات تفعل أفعالات كثبّة بتأثبّىا على البعض لأنها لا يوجد عندىا ك 

عقل كىذه ىي البهائم كبعضها الآخر لأف عقلها بوجب بالانفعاؿ، أك الأمراض أك النوـ كابغاؿ في 
ييل لأف الإحساس يرتبط بوجود صورة مادية كلكن . فالإحساس عند أرسطو ىو التخ3الإنساف"

ككذلك الإحساس حاضر دائمنا فالتخييل ىو  بالتخييل نرل الصورة في غيبتها كما في حاؿ النوـ مثلبن 
.فقد جعل أرسطو التخيل كسطا ببْ الإحساس كالفعل كذلك من خلبؿ ربطو 4أيضا دائما حاضر

ا على ضركرة تقيده بال عقل، أما رأيو في طبيعة التخييل كمدل حظو من الصدؽ للتخييل بالفكر مؤكدن
 كالكذب فيمكن إبهاره في أف التخييل ىو ضرب من ابغركة في الذىن يقابل ابغركة في عالد ابغس .

 . عند العرب: 2.2.2

 _ الفارابي :

عتمد الفارابي كغبّه من الفلبسفة يعطي سلطة كببّة للعقل فهو ما يعتصم عن الوقوع في ابػطأ كي    
ك" ذلك إما بأف، يكوف الإنساف ، ىذا الدكر ليشمل الانفعالات النابذة عن العملية التخييلية

                                                           
 . 120ص، 1996عماف ، 1دار الشرؽ،ط، فن الشعر، ينظر : إحساف عباس - 1
دار ، تربصة بؿمد شكرم عيادك  برقيق، أبي بشرمبٍ بن يونس القنائي من السريالر إلذ العربيكتاب أرسطو في الشعر نقلب عن ،  أرسطو طاليس - 2

 . 197، ص 1967الكتاب، القاىرة 

 . 107، ص 1962، 2دار أحياء الكتب العربية ،ط، نقلو إلذ العربية أبضد فؤاد الاىواني، كتاب النفس،  أرسطو طاليس - 3
 . 102ص، سوابؼصدر نف، ينظر : أرسطو طاليس - 4
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إما ك   فيقوـ لو التخييل مقاـ الركية، ابؼستدرج لا ركية ترشده فينهض الفعل الذم يلتمس منو بالتخييل
فيعالج بالأقاكيل الشعرية  أف تكوف إنسانا لو الركية في الذم يلتمس لو . كلا يؤمن إذا ركل فيو بيتنع

لتسبق بالتخييل ركية حبٌ يبادر إلذ ذلك الفعل فيكوف منو بالعجلة قبل أف يستدرؾ بركيتو ما في 
 .             1أك يتعقبو فبّل أف لا يستعجل فيو كيِؤخره إلذ كقت آخر"، عقبى ذلك الفعل فيمنع منو أصلبن 

جاعلبن الشعر أحد أجزاء التفكبّ الفلسفي ككانت نظرتو ، كما بقد الفارابي ربط الأدب بالفلسفة     
حيث رأل أف المحاكاة الشعرية تعمل على إثارة انفعالات ابؼتلقي بفا ، إلذ المحاكاة ذات منطلق نفسي

كيرل الفارابي بهب على الشاعر أف يهيأ ابعوّ  ابؼناسب الذم ، يؤدم إلذ تطهبّ النفوس بفا بداخلها
 بّ في ابؼتلقي عن طريق الإبواء . بيكنو من إحداث التأث

رابي يعطي كالفا، بذلك يكوف التخييل عملية إبوائية يعتمدىا الشاعر من خلبؿ التصوير الشعرمك 
فهي ، كيعتمد ىذا الدكر ليشمل الانفعالات النابذة عن العملية التخييليةاىتماما كببّا للعقل "

 .2الأخرل موزكنة كمضبوطة "

حسب الفارابي عملية إبؽاـ يعكف من خلببؽا الشاعر على خداع ابؼتلقي فالتخييل الشعرم     
كالتأثبّ فيو خلبؿ أقاكيل بـيلة كتوجيو سلوكو إلذ الوجهة البٍ يريده أف يتجو إليها. لأف في نظره أف 
السلوؾ الذم يرمى إليو الشاعر إلذ برقيقو من قبل ابؼتلقي كالانفعاؿ الناتج عن ذلك الأقاكيل علبقة 

 .3سية قويةنف

 _ حازم القرطاجني :

في كتابو "منهاج البلغاء كسراج الأدباء " عددا من القضايا كمن بينها  "حازـ القرطاجبِ"لقد عالج     
إذ يعد ىذا ابؼصطلح بالنسبة لو أرقى بصيع التعاريف البٍ نصادفها لدل الفلبسفة ، بقد قضية التخييل

                                                           
 . 69ػ-68، ص 1948القاىرة ، دار الفكر العربي، برقيق عثماف أمبْ، أبو نصر بن طرخاف الفارابي ،إحصاء العلوـ - 1
 69-68ابؼصدر نفسو ص  - 2
 .69- ػ68 إحصاء العلوـ ص ، أبو نصر الفارابي - 3
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 على السواء كأما أبنيتو فتظهر في إبغاحو عليو   كتكراره كالنقاد البلبغيبْ السابقبْ أك اللبحقبْ
 .1كبرديد قيمة الشعر على أساسو

فقولو لتحديد قيمة الشعر " أف الاعتبار في الشعر إبما ىو التخييل في أم مادة اتفق لا يشبَط في 
بة بغازـ .إذف التخييل بالنس2ذلك صدؽ كلا كذب ،بل أبيا نتلفت الأقاكيل ابؼخيلة منو فبالعرض"

 القرطاجبِ ىو التخييل الشعرم كليس غبّه .

حازـ "فالتّخييل يعرفّو ، كلا يكوف إلّا عليو، التّخييل اعتبره جوىر التعببّ الشعرم لا يقوـ إلّا بو    
"كىو أف تتمثل للسامع من لفظ الشاعر ابؼتخيل أك معانيو أك تصور شيئنا آخر لو  بقولو : "القرطاجبِ

 .3 رؤية إلذ جهة من الانبساط أك الانقباض"انفعالان من غبّ

"إما أف تكوف بأف  كحدد طرقها إذ يقوؿ :، كيف تتم عملية التّخييل" حازـ القرطاجبِ"كضح   
أك بأف تشاىد شيئنا فتذكر بو شيئنا ،أك بأف بواكي بؽا ، يتصور شيء من طريق الفكر كخطرات الباؿ

 .4أك ما بهرم بؾرل ذلك"، الشيء بتصوير بكبٍ

أك صوره  ،فالتّخييل بوصل بفعل تفاعل مكونا نافس كىن ابؼتلقي مع مكونات ابػطاب كصورتو    
 بل ىي عملية تلقائية، تصورم نفسي حاصل في النفس من غبّ بسعن أك بسحيص بموذجمن خلبؿ 

كذلك بلوع النفس بالتّخييل كما يقوؿ حازـ حبٌ تركت التصديق للتّخييل فأعطت بزيلها  كألفت 
كلكنو أكيد ، . كالتّخييل في الشعر ينقسم إلذ قسمبْ :"بزيل ضركرم كبزيل ليس ضركرم5تصدقيها

لكونو تكميلب لضركرة كعونا لو على ما يراد من انهاض النفس إلذ طلب الشيء أك ، أك مستحب

                                                           
 . 135ص، لإسلبميةابعاىلية كالعصور ا، نظريات الشعر عند العرب، ينظر : مصطفى ابعوزاء - 1
 .81ص ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، حازـ القرطاجبِ - 2
 .89نفسو ،ص  ابؼصدر  - 3
 . 89ص ، ابؼصدر نفسو - 4
 . 58أصوؿ الشعرية العربية "نظرية حازـ القرطاجبِ في تأصيل ابػطاب الشعرم "، ص ، ينظر : طاىر بوـ زير - 5
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ل اللّفظ كالتخاييل الضركرية ىي بزاييل ابؼعاني من جهة الألفاظ كالأكيدة ابؼستحبة بزايي، ابؼهرب منو
 .1في نفسو  كبزاييل الأسلوب كبزاييل الأكزاف كالنظم ككذلك بزييل الأسلوب"

 كدخل في الأبحاث البلبغية كالنقدية العربية، كمن ىذا انطلق ابؼصطلح التّخييل من بحوث الفلسفة
 كبضل معاني ابؼخادعة كالتأثبّ كإبهاـ ابؼتلقي كخداعو . 

 :_ عبد القاهر الجرجاني 

ىذا العنصر الذم كردت فيو ، ف مفهوـ التخييل لدل بعض ابؼفكرين كالفلبسفة بدفهوـ التشبيواقبَ     
فنجد ابعرجاني تناكؿ كلبا من الاستعارة كالتخييل رغم بسيزه ، الكثبّ من التعريفات كابؼفاىيم كالشركح

برددت كتقيدت فحبٌ كإف   الدقيق ببْ الأمرين إلّا أف ذلك لد يقض نهائيا على الالتباس بينهما
 غوية كالبلبغيةلّ خييلية تبقى متباينة في حدكدىا ككظائفها الابؼفاىيم فإف الاستخدامات الاستعارية كالتّ 

فقد صنف ابعرجاني التخييل لصنفبْ الأكؿ أصلو "تشبيو يتم تناسيو كادعاء إقرار حقيقة القوؿ في 
أما الثاني فهو بدكف تعليل ، 2تشبيو"لكنو مع ذلك بوتفظ بنوع من العلة الظاىرة كعلة ال، منطوقو

كبياف ذلك أنهم يستعبّكف   ، "كىو يرجع إلذ ما مضى من تناسي التشبيو كصرؼ النفس عن توبنو
الصفة المحسوسة من صفات الأشخاص للؤكصاؼ ابؼعقولة ثم تراىم كأنهم قد كجدكا تلك الصفة 

كلد ، ارة كالقياس لد بهر منهم على باؿككأف حديث الاستع، بعينها، كأدركوىا بأعينهم على حقيقتها
 3الفضل كالقدر كالسلطاف" يركه كلا طيف خياؿ كمثالو استعارتهم العلو لزيادة الرجل على غبّه في

فمنو يصنف ابؼعبُ إلذ قسمبْ :عقلي كالآخر لا عقلي )أم بزييلي( "فالأكؿ بهرم بؾرل الاستنباط 
ا الثاني "فلب بيكن أف يقاؿ إنو صدؽ كإف ما أثبتو ثابت أم، القائم على القياس كابؼشابهة 4العقلي "

                                                           
 .89ص ، سراج الأدباءك  منهاج البلغاء، حازـ القرطاجبِ - 1
 .257ص، 1999، ببّكت 2ط، ابؼكتبة العصرية، برقيق بؿمد الفاضلي، أسرار البلبغة، عبد القاىر ابعرجاني - 2
 .363ػ362ص ، ابؼصدر نفسو - 3
 .228ص ، ابؼصدر نفسو - 4
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ذلك أنو بزييل لا علبقة للعقل بو فهو يرل أنو نقيض ابغقيقة حيث تنبع ابغقيقة  1كما نفاه منفي "
 .تو ابػاصة بولدل الشاعر انطلبقنا من رؤيتو كبـيل

 _ ابن سيـــــــــــــــنا :

التخييل بأنو إحساس ضعيف جاعلبن منو ثاني أقول  حوؿ "أرسطو"رأم  "ابن سينا"لقد بذاكز     
كما حاكؿ توضيح بعض الأمور البٍ بدت ،  ابغس الباطن كمكانها مقدـ الدماغ كيسميو ابؼصورة

 . "الفارابي"غامضة عند 

مصطلح التخييل مقبَبنا بالمحاكاة كمفسرنا بؽا " فهو انفعاؿ من تعجب أك تعظيم  "ابن سينا"جعل     
. كمنو فابن 2من غبّ أف يكوف الغرض بالقوؿ إيقاع اعتقاده البتة "، ن أك تصغبّ أك نشاطأك تهوي

كىو تلك ابغالة الشعرية البٍ بردثها العملية التخييلية في ابؼتلقي ، سينا ربط التخييل بالانفعاؿ
 موافقتو.ك  كالانفعاؿ عنده لا يعبِ فقداف القدرة على التصرؼ بقدر ما يبِ التجاكب للكلبـ الشعرم

ككثبّ من الناس إذا بظع التصديقات استكرىها     ، إذ يرل "الناس أطوع للتخييل منم للتصديق
لأف الصدؽ ابؼشهور  ، كىرب منها . كنظرا لأف المحاكاة فيها من العجيب كالإغراب ما ليس للتصديق

صدؽ ابؼشهور في ، فهو يرفض ال3كالصدؽ المجهوؿ غبّ ملتفت إليو "، كابؼفركغ منو كلا طراءة لو
 البٍ خرج عن الأمور ابؼألوفة.، كبفضل الأشياء ابعديدة، الأقاكيل الشعرية

                                                           
 .229-ػ228-ص ، السابقابؼصدر  - 1
 . 15، ص 1969القاىرة ، نشرهك  مركز برقيق البَاث، برقيق بؿمد سليم، معاني الشعر كتاب المجموع أك ابغكمة العركضية في كتاب،  ابن سينا - 2
 .162-161، ص1973 ،ثقافة، ببّكتدار ال، تربصة عبد الربضاف بدكم، فن الشعر من كتاب الشفاء ضمن فن الشعر، ابن سينا - 3
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 (Imaginaire)  ل:.مفهوم المتخيّ 3

 .لغة: 1.3    

يقاؿ بزيّلتو فتخيّل ، كرد في لساف العرب "بزيّل الشيء لو : تشبو كبزيل لو أنو كذا أم تشبو  بزايل 
فتببّْ ،ك برقّقتو فتحقق . كابػياؿ كابػيالة : ما تشبو لك في اليقظة كما تقوؿ تصوّرتو كتبينتو ،  لر

 .1كابغلم من صوره "

كجاء في معجم مصطلحات النقد العربي "فابؼتخيل من خاؿ الشيء كظنّو خيّل عليو ... كابؼتخيل  
 ل.، كمنو فابؼتخيل ىو كل ما يبَاءل للشخص كالظ2يقاؿ : بزيّل لو خيالو" ، كل شيء تراه كالظل

أما بالنسبة للشعر ابعاىلي ابؼتضمن بؽذه اللفظة فنقرأ في ديواف طرفة بن العبد كىو يتحدث عن 
:  طيف حبيبتو قائلبن

 3شمالك من سلمى خياؿ كدكنها        سواء كثيػػػػػػػػػػػػػػػب عرضو فأميػػػػػػػػػػػػػػػػلوُ 

في رة كالبٍ تراكد الإنساف في النوـ أك فالشاعر العربي، كاف يستعمل لفظة "ابػياؿ" بدعبُ الطيف كالصو 
 أحلبـ اليقضة.

 كمن خلبؿ ابؼفهوـ اللساني بؼاىية ابؼتخيل، يتضح لنا أنو مصطلح يدكر في حيز الظن كالتوىم
 كالتّشبو، كالصورة ابؼتخيلة لدل الإنساف في اليقظة كابؼناـ ،ككلها متعلقة بابعانب البصرم.

 . اصطلاحا: 2.3

لذا اىتم الباحثوف كالدارسوف بهذا ابؼصطلح ، اعة بشرية أف تعيش بدكف متخيللا بيكن لأم بص    
" ىو من الكلمة imaginaireحيث " أشار بعض الباحثبْ إلذ أف أصل اشتقاؽ كلمة ابؼتخيل "

                                                           
 .230ص ، لساف العرب، أبو الفضل بصاؿ الدين بن منظور - 1
 .224ص، 2001، 1ط، ببّكت لبناف، مكتبة لبناف ناشركف، عربي/عربي، معجم مصطلحات النقد العربي القديم، بأبضد مطلو  - 2
 .26ص، 1982، 1ط، دار الكتب العلمية ببّكت، الديواف، طرفة بن العبد - 3
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أك مغلوط . كيستعمل في اللغة بثلبث دلالات في أقل ، " البٍ تعبِ : خيالرimaginariusاللبتينية "
كتعبِ مالا يوجد إلا في ابؼخيلة . الذم ليس لو حقيقة كاقعية.  ، كلذ : تأتي صفةتقدير : أم الأ

كالثالثة : تأتي ابظا . كتعبِ الشيء الذم تنتجو ، كالثانية : تأتي اسم ابؼفعوؿ للدلالة على ما تم بزيلو
فة  أك اسم يأتي ص، فابؼتخيل يستعمل في اللغة بثلبث دلالات 1ابؼخيلة : كما تعبِ ميداف ابػياؿ "

 مفعوؿ أك اسم .

إف بؼلكة ابؼتخيل " أثر ىاـ في عملية ابػلق الأدبي كفي عملية تشكلو فكل التفاعلبت مع الواقع     
  الاجتماعي أك الأخلبقي أك ابؼعرفي في تعببّ عن متخيل معبْ بىتلف باختلبؼ الواقع كابؼضامبْ

كبؽذا الأخبّ دكر كببّ في إدراؾ ابؼعرفة ، در عنوفعليو الإبداع كابػلق كطيدة الصلة بابؼتخيل الذم تص
كلقد أدرؾ الأدباء منذ ، ابعمالية للنصوص كمن ثم تأكيلها كفتح مغاليقها كفهم أسرارىا كتذكؽ بصابؽا

 .2القدـ أبنية ابػياؿ أك ابؼتخيل في عملية ابػلق الإبداعي "

ف بابغقائق كحنينو الدائم إلذ ابػياؿ فالقصة باعتبارىا ذلك الفن الذم يوفق ما ببْ شغف الإنسا    
لذلك أف النص الأدبي ػػػػػ بصفة عامة ػػػػػ لا يكسب ، تتضمن في بنيتها السردية ثنائية الواقعي التخيلي

صفتو الأدبية إلا بالانتقاؿ من الواقع إلذ التخيل كبقدر بقاحو في ذلك يكوف بقاح العمل بصفة عامة 
فأشكاؿ الأدب، إبما ىي ، بتها بقدر ما برتل من رقعة ابػياؿ" فكل فلذة من الأدب تكتسب أدب

 .3قطع في خيمة التخيل "

فابؼتخيل ىو " مصدر إبداع للمبدع فوظيفتو تتحقق من خلبؿ الإبداع بصورة دائمة كمنظمة في     
ذىن ابؼبدع عن طريق ابغلم البناء، فكلمة ابؼتّخيل تعبر عما بياثلها من كلمة خياؿ غبّ أف ىذه 

إذف فابؼتخيل سواء في الثقافة العربية أك الغربية لو علبقة كطيدة بابػياؿ  ، الأخبّة أكسع كأرحب منها
                                                           

 ،2016، 1، دار الركافد الثقافية، طمس ابؽجرمصورة المجنوف في ابؼتخيل العربي منذ العصر ابعاىلي حبٌ القرف ابػا، كساـ حسبْ جاسم العبيدم - 1
 .17ص 

الأدب ك  قسم اللغة، اللغاتك  كلية الأدب،  مذكرة ماجستبّ، ابؼتخيل عند بؿمد لطفي اليوسفي بلقاسمك  مصطلحات ابػطابة، فائزة بن خليفة - 2
 .156ص  2011/2012، كرقلة ، جامعة قاصدم مرباح، العربي

 .01ص ، 1996، 1لوبقماف ط، الشركة ابؼصرية العابؼية، النقدك  من فئات الأدب، أشكاؿ التخيل، صلبح فضل - 3
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من معارؼ كمعاني كأفكار كتصورات بيكن تربصتها  ، كيف لا كىو بويل إلذ ما يوجد في خياؿ ابؼرء
 . 1كوقائع فنية كمادية "

توفر من خلبؿ الإبداع بصورة ذىنية عن يتضح من ىذا القوؿ أف ابؼتخيل أساس الإبداع كعملو ي
 طريق ابغلم، فابؼتخيل كابػياؿ تربطهم علبقة متينة ففيو يصبح كاقع فبِ.

كقد عرفت آمنة بلعلى ابؼتخيل على أنو "عملية إبؽاـ موجهة تهدؼ إلذ إثارة ابؼتلقي إثارة مقصودة     
دة كالبٍ تنطوم في ذاتها مع معطيات سلفا كالعملية تبدأ بالصورة ابؼخيلة البٍ تنطوم عليها القصي

كبردث العملية فعلها عندما تستدعي خبرات ابؼتلقي ، بينها كببْ الإشارة ابؼوجزة علبقة الإثارة ابؼوحية
 .2ابؼختزنة ابؼتجانسة مع معطيات الصورة ابؼخيلة "

كل ابػبرات   فابؼتخيل في ىذه ابؼفاىيم ىو عملية إثارة ابؼتلقي تكوف مقصودة ينتج عنها استدعاء
 ابؼخزنة عند ابؼتلقي لكي تنسجم مع الصورة ابؼتخيلة.

فبّل أف ابؼتخيل "يتجاكز الوجود كيتخطاه كلكنو يتمثل في كل  "بؿمد نور الدين أفاية"أما عن     
كابؼتخيل بالرغم من تعاليو على الواقع إلّا أنو يظل حاضرنا في ابغياة  بغظة ابؼعبُ الضمبِ للواقع

بدعبُ أنو يعمل على تفكيك كبذزمء الواقع كيعيد تشكيلو في صورة  3ليومي"واصل اكبغظات الت
 جديدة.     

    لا يدرؾ إلّا لإعماؿ الفكر ، يعرؼ ابؼتخيل عند حسبْ بطرم على أنو "بناء ذىبِ  كخفي
  4كالكلمات "عدا ابؼواد التعببّية البٍ يستعملها، الرموز البلبستيكية في الأدب ػػػػػػػػابغركؼ ، النظرك 

                                                           
اللغة ك  الأدب، بحث عن الأماؿ الغبّيبُ "لابراىيم سعدم"،ادريس سامية مذكرة ماسبَ، ابؼتخيل السردم في الركاية، زياف كىيبة، زايدم العلجة - 1

 . 20ص ، 2016ػػػػػػ  2015جامعة بؿمد خيضر بسكرة ، العربية
 .58، ص 2006، 1ط، دار الأمل ،تيزم كزك ابعزائر، ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية )من ابؼتماثل إلذ ابؼختلف(، آمنة بلعلى - 2
 . 18، ص1993، 1ببّكت لبناف ،ط، التواصل ،دار ابؼنتخب العربيك  ابؼتخيل، بؿمد نور الدين أفاية - 3
 .44ص، 2002، 1ط، منشورات الإختلبؼ ابعزائر، الركاية ػػػ فضاء ابؼتخيل ػػ مقاربات في، حسبْ بطرم - 4
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يقصد بذلك أنو بؾموعة من الرموز اللّغوية البٍ يوظفها الأدب لقصيدة معينة كقد تكوف للتعببّ عن 
 ابغقيقة أك كاقع ما ،إذ لد نقل أنو بفارسة بؽذا الواقع عن طريق إعادة تركيبو كتقدبيو في شكل جديد.

عالد الذم ترغب بو الذات كترتاح فيو بكو ال، ابؼتخيل كسيلة للهركب من الواقع كالقلق الوجودم    
كتتخلص من النظرة السلبية للعالد نظرا لأنها لا تستطيع تغيبّ الواقع فهي " الغاية البٍ بركم اشتغالو 

كتكييفها مع  كتوجو طرؽ انتظاـ بنياتو كرموزه تتمثل في إشباع ابغاجات الغريزية للذات ابؼتخيلة
كبدثابة العلبج النفسي  أم أنو ذك تأثبّات إبهابية على الإنساف 1"راىات الواقع ابؼوضوعي كإرغاماتوإك

 للذات كالقاص الوحيد من قسوة الواقع كسلبياتو . 

إضافة إلذ أف ابؼتخيل " يشبّ إلذ بؾموع ابؼعطيات التمثيلية كالرموز الإبوائية كالبَسيمات ابؼتعلقة في 
فكرية كالعلبقات الثقافية في حياة الإنساف كمن ثم يشمل بـتلف ابؼظاىر ال، مكوناتها كبنياتها كدلالتها

 2يعتبر تراثا حضاريا كرصيدا تعببّيا مشبَكا ببْ الإنسانية بصعاء منذ أقدـ العصور إلذ الآف"

كىو أداة للتعببّ عن الذات كعما ، إذف فابؼتخيل تصوير للئنساف كنشاط مشبَؾ ببْ بصيع الناس
 بىتلجها من خفايا كىواجس. 

فابؼتخيل ىو " ابؼسار الذم يتماثل كيتشاكل فيو بسثيل ابؼوضوع بواسطة الضركريات الغريزية  كعليو   
كالذم تفسر فيو بابؼقابل التمثيلبت الذاتية بواسطة التكيفات السابقة للذات في الوسط ، للذات

ذه ، يقصد بهذا أف التفاعل الغريزم لدل الإنساف مع بؿيطو ابؼوضوعي ىو إنتاج بؽ3ابؼوضوعي"
 الرغبات. 

نستخلص أف للمتخيل عدة تعريفات استعرضنا بعضها على سبيل الذكر لا ابغصر، كىذا لوجود   
 مفاىيم أخرل كثبّة كمتعددة عند الباحثبْ كالأدباء كل باحث إلّا كأعطى تعريفا خاصّا للمتخيل.

                                                           
 ,161ص، 2005، 1ط، الدار البيضاء ابؼغرب، مطبعة النجاح، النقد ابغديثبْك  ابؼتخيل في الفلسفةك  ابػياؿ، يوسف الإدريسي - 1
 .142ص ، ابؼرجع نفسو - 2
 .139ص ، ابؼرجع نفسو - 3
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 .الفرق بين الخيال والتخيِّيل والمتخيل :4

كبالعودة إلذ الآراء ابؼتداكلة    ، كل كاحد على حدل،  ابؼفاىيم بعد أف تطرقنا إلذ شرح ىذه     
، كابؼتخيّل كاضحة، التخييل، اتضحت الفركؽ ببْ ابػياؿ، كابؼفاىيم البٍ قدمها الفلبسفة كابؼفكركف

 فتببّْ كاتّضح أف لكل كاحد منها مفهوما خاصّا بو . 

 وجود في الواقع أك مشوه لو .  ىو ابؼلكة البٍ تقوـ بتكوين صور ذىنية بؼا ىو م فالخيال

   ، فهو "برويل للمسموع إلذ مرئي أك ما يشابو ابؼرئي من خلبؿ النسق اللّفظي كحدهالتّخييل أما 
كالذم يُكو ف صورا ذىنية ، إنوّ مقبَف بابؼتلقي 1كىو أمر لا يتحقق بغبّ استخداـ الصور المحسوسة "

 ييل ىو نتاج تفاعل ابؼتلقي مع ابؼبدع.فالتَّخ، إثر تأثره كانفعالو بالصور الفنية

ىو بذسيد بؽذا ابػياؿ كشكل من أشكاؿ ظهوره ابؼادم، كيوظّف في الأدب قصد التعببّ المتخيّل  ك
 عن الذات أك عن الواقع . بفا يسهّل كيساعد الدارس على رصده كبرليلو نظرنا لطبيعتو ابؼلموسة .

، لإثارة كأسبابها كفعل التأثبّ كالاستجابة النفسية الدالة عليوفالعلبقة بينهم بدثابة العلبقة ببْ كسائل ا
 2كىذا ما يتضح من خلبؿ ابػطاطة التالية:

 التخيل          فعل التأثبّ .

 ابؼخيّل          الفاعل للتأثبّ .              التَّخييل          حركة التأثرّ كالانفعاؿ النفسي. 

 تأثبّ .ابػياؿ          موضوع ال

تشبّ إلذ بغظة نفسية إدراكية  لمتخيلا، التخييل، الخيالفإف كل مصطلح من ىذه ابؼصطلحات :  
في العملية التخييلية " فالتخيل يعبِ التّمثل الذىبِ للموضوع ابؼتخيّل كىو الفاعل للتخييل   كالبث 

                                                           
 .83ص  1993، 1ط، القاىرة مصر، مكتبة الآداب، بيالتخييل نظرية الشعر العر ، صلبح عيد - 1
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الانسياؽ الذىبِ كالعاطفي أما التّخييل ىو الانفعاؿ النفسي بابؼوضوع ابؼخيّل ك ، للموضوع ابػيالر
 .1بؼقتضاه التأثبّم "

 . تعريف السرد: 5

 . لغة:1.5  

جاءت كلمة السرد في لساف العرب على النحو التالر: " السرد ىو تقدبيو شيء إلذ شيء تأتي بو     
 .أما في ابؼنجد اللغة كالأعلبـ2منسقنا بعضو متتابعا كسرد ابغديث كلغوه بسرده سردنا تابعو "

 .3ف السرد سَرْدُ كسراد ابغديث أك القراءة إبهاد سياقها كالصوـ ... تابعو كالكتاب قرأه بسرعة"" أ

إذف فالسرد يسهم في  4كما نرل في معجم العبْ "سرد ابغديث بسرده سردنا، أم يتابع بعضو بعضنا "
 الربط ببْ أجزاء ابغديث كتتابعو تتابعنا فنينا مثبتنا.

 كالدرع : نسجها ، بدعبُ النسخ " سرد الشيء سردنا ثقبو كابعلد خرزهك كرد في ابؼعجم الوسيط 

. كما كرد في قاموس تاج العركس :" جودة 5كفي التنزيل العزيز"، فشك طرفي كل حلقتبْ كبظربنا
 كسرد القرآف، فلبف يسرد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ، سرد الكلبـ إذا تابعو، سياؽ ابغديث

 .6د منو" تابع قراءتو في حد

: ركد كمسّردة بالتشديد فقيل سردىاجاء في بـتار الصحاح في مادة )سرد( بدعبُ "درع مس    
كقيل )السّرد( الثقب كابؼسركدة ابؼثقوبة . كفلبف يسرد ، نسجها كىو تداخل ابغلق بعضها في البعض

                                                           
ص  2012ق ػػػػػػػػػ 1433، 1طيوسف الإدريسي، التخييل كالشعر ) حرفيات في الفلسفة العربية الإسلبمية (، منشورات الاختلبؼ , ابعزائر،  - 1

89. 
 .262ص ، مادة قصص، لساف العرب، ابن منظور - 2
 .288، ص 1987، 2ط، ببّكت لبناف، دار ابؼشرؽ، الأعلبـك  ابؼنجد في اللغة - 3
 .198، ص 1984بغداد ، دار ابغرية، العبْ ،مادة سرد، ابػليل بن أبضد الفراىدم - 4
 .426، ص 4مصر ،ط، مكتبة الشركؽ الدكلية، لوسيطابؼعجم ا، بؾمع اللغة العربية - 5
 .295ص  1968مطبعة حكومة الكويت ،، مادة )درس(، تاج العركس، عبد ابغليم الطحاكم - 6



 المتخيّل وتداخل المفاهيم   الفصل الأول: 

27 

 

أم ، رـ ثلبثة سردتابعو كقوبؽم في الأشهر ابغ، ابغديث إذا كاف جيد السياؽ لو . كسَرَدَ الصوـ
 .1"متتابعة

ففي قاموس المحيط بقد "السرد ىو ابغزـ في الأديم كالسراد بالكسر كالثقب كالتشديد فيهما كنسخ 
"، الدرع كاسم جامع للدركع كسائر ابػلق . أما في القرآف 2كجودة سياؽ ابغديث كمتابعة الصوـ

رْ  سَابِغَاتٍ  اعْمَلْ  أَنِ " الكريم قولو تعالذ: إِنِّي  ۖ   صَالِحًا وَاعْمَلُوا ۖ   لسَّرْدِ ا فِي وَقَدِّ
 .3"بَصِيرٌ  تَـعْمَلُونَ  بِمَا

يتوافق مع بعضو البعض فهو يقودنا إلذ القوؿ بأنو ىو النسخ كالسبك إضافة  غوماللّ السرد في معناه 
 إلذ نسج ابغديث متتابعنا متسبقنا. 

  . إصطلاحا:2.5   

 ديم أحداث متتابعة سواء خيالية أك حقيقية:ىي طريقة يتبعها الراكم لوصف كتق      

كىو على حقيقي أك ، فيعرفو لطيف زيتوني : "بأنو فعل يقوـ بو الراكم أك السارد الذم ينتج قصة
خيالر يتمظهر في ابػطاب الذم ىو طريقة التناكؿ كالعرض كيشمل السرد على سلب التوسع بؾمل 

فالسرد ىو عملية إنتاج بيثل فيها الراكم ، ية البٍ بريط بوالظركؼ ابؼكانية كالزمانية كالواقعية كابػيال
أم ىو عمل ينتجو الراكم  4كابؼركم لو دكر الاستهلبؾ كابػطاب دكر السلعة ابؼنتجة"، دكر ابؼنتج

حيث يسرد لنا ابؼكاف كالزماف كالواقع كابػياؿ البٍ بريط ، الذم يكتب قصة برمل ابػياؿ أك ابغقيقة
 تاجي . بو إذف السرد عمل إن

                                                           
 .195ػػػ  194،ص1987، 1دار ابعيل ببّكت ،ط، بـتار الصحاح ) مادة سرد(، الرازم بؿمد أبي بكر بن عبد القادر - 1
 . 288، ص2005، 8ط، ،مؤسسة الرسالة، مكتبة برقيق البَاث، القاموس المحيط، فبّكز الأبادمال، بؿمد نعيم العرقوسي - 2
 . 429ص 11سورة سبأ الآية  - 3
 . 105، ص 2002، 1ط، دار النهار ،لبناف، معجم ابؼصطلحات نقد الركاية، لطيف زيتوني - 4
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كىو بدثابة الركح البٍ يوظفها الركائي في نقل الوقائع ، السرد ىو الذم بهعل النص نصا ركائيا بؿكي
فالسرد ىو:" العملية البٍ يقوـ بها السارد أك الركائي كينتج عنها ، كالأحداث بأسلوب راؽ كبصيل

ىو الأسلوب  .أم السرد1النص القصصي ابؼشتمل على اللفظ اللغوم أم ابػطاب القصصي" 
 اللّغوم الذم يتبعو الراكم أك السارد في سرد الأحداث .

يتسع ليشمل بـتلف ابػطابات سواء  ، كبحسب سعيد يقطبْ : " السرد ىو : فعل لا حدكد لو    
. أم أنو يتسع في بؾاؿ السرد   2كانت أدبية أك غبّ أدبية يدعو الإنساف أينما كجد  كحيثما كاف"

 على السرد الأدبي فقط.  كلا يقتصر أك يتقيد

فيعرفو بأنو "ابغكي الّذم يقوـ على دعامتبْ أساسيتبْ أكبؽما أف بوتوم  "بضيد ابغميداني"أما     
كثانيهما أف يعبْ الطريقة البٍ بركى بها القصة كتسمى ىذه ، على قصة ما تضم أحداث معينة

كبؽذا فاف السرد ىو الّذم يعتمد ، الطريقة سرد ذلك أف القصة الواحدة بيكن أف بركى بطرؽ متعددة
أم أف ابغكي لو دعامتبْ الأكلذ بسثل بؿتول القصة كما   3عليو في بسييز أبماط ابغكي بشكل أساسي"

 فهذا يسمى سرد.، كثانيها برديد الطريقة البٍ يلقي بها القصة، تشملو من أحداث  كأماكن زمنية

 : السردي. تعريف المتخيل 6

 عوالد بزيلية يصنعها السارد استنادا إلذ الواقع الّذم يفيد تشكيلو بصورة جديدة ينفتح الأدب على   

بتحويل الواقع إلذ أحلبـ ، انطلبقا من بـيلتو كإبداعو ابػاص، فيتخذ ابؼتخيل " طابعا إبداعيا نفسيا
ل أم بروي 4كأخيلة كأساطبّ كبؿكيات فنتاستيكية تعجبيا، أك بتحويلو إلذ خوارؽ ابػياؿ العلمي

الأشياء ابؼوجودة على أرض الواقع إلذ أحلبـ كأساطبّ، كعلى الرغم من ذلك "نتاج ابؼخيلة أك نتاج 

                                                           
 .78ػػػ  77ص ، بصيل شاكر، دار الفكر، مدخل إلذ نظرية القصة، بظبّ ابؼرزكقي - 1
 .19ص 1997الدار البيضاء ، ابؼركز الثقافي العربي، ببّكت ،لبناف، ابػبر "مقدمة للسرد العربي"ك  الكلبـ سعيد يقطبْ، - 2
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أك نتاج خياؿ ابعماعة، أك نتاج خياؿ المجتمع، بإنتاج بؾموعة من الصور        ، خياؿ الفرد ابؼبدع
 .1عيدة عنو"كالأساطبّ سواء كانت  قريبة من الواقع أك ب، كابؼتمثلبت كالسرد كالمحكيات

ك منو يتضح لنا أف ابػياؿ ىو الّذم يغبّ الفكر الإنساني إلذ ابؼتخيل ثم إلذ صورة بلبغية ثم إلذ إبداع 
 فابؼتخيل لا يقتصر على الإبداع فحسب بل يتجاكز ذلك إلذ طريقة أك عملية أك رؤيا، إنساني متميز

شياء عجيبة غبّ مألوفة تأخذىم إلذ لذلك بعأ الأدباء  كالكتاب إلذ توظيف  ابؼتخيل للبستناد بأ
إذ كجدكا فيو فسحة للجماؿ كبؾالا للئبداع    ، عالد خيالر سحرم تاركبْ حدكد الواقع كصرامتو

 كتوليد بصالياتو الفنية داخل النصوص السردية.

يعطي ابؼتخيل السردم للقصة أك أم عمل إبداعي أخر خصوصية ليكوف ىو الوسيلة لإثارة     
فيعتبر ابػياؿ ابؼولد الأساس للؤدبية بل " إف كل فلذة من ، بٍ لد تكن موجودة بواسطة اللغةالأشياء ال

الأدب تكتسب أدبياتها بقدر ما برتل من رقعة ابػياؿ، فأشكاؿ الأدب في حقيقة الأمر إبما ىي قطع 
نها كي تتجلى في ألواف بهيجة أك باىتة لك، ترتفع أك تنخفض، في خيمة التخيل قد تطوؿ أك تقصر

أم كل ما كاف النص السردم أك العمل الإبداعي  2تصبح أدبا لابد بؽا من تغطية سطح الواقع..."
كالأفكار يثبّ  ل ىو :"كسيلة بؿاكاة الصورفابؼتخي، مهما كاف غبِ بابػياؿ يكتسب أدبية أكثر

صور  براكي الواقع الاتهامات كابؼتمثلبت البٍ تتواجد في ذىن ابؼبدع ليحولو عبر ابؼبً الركائي إلذ 
. كمنو ؼ ابؼتخيل يقوـ ببَبصة الصور كأفكار ابؼبدع على إبداعو 3حيث تتقارب أك تتقاطع معو"

 كبهعلها تقارب الواقع أك تتقاطع معو. 

فابؼتخيل السردم :"ىو الّذم يعطي للركاية أحيانا خصوصية تعرؼ بو كيتعالذ عنها أحيانا  
بّ موجودة بواسطة اللغة أك بؿاكاة أشياء موجودة أك إثارة نوع من أخرل، ليكوف كسيلة لإثارة أشياء غ

                                                           
 .30ػ 29ص السابق، ابؼرجع  - 1
 .03ص  1996، 1الشركة ابؼصرية العابؼية، لوبقماف، ط، النقدك  شكاؿ التخيل من فتات الأدبأ، صلبح فضل - 2
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الاتهامات  أك ابؼتمثلبت  البٍ تتوجو إلذ أشياء كتربطها باللحظة البٍ بسثلها في الّذات فتصبح عملب 
". فبالتالر ابؼتخيل السردم ىو الّذم يعطي للركاية بظة  1مقصودا بهسد كعيا بغياب أك اعتقادا بإبهاـ

 ، كما أنو كسيلة لإثارة أشياء غبّ موجودة في الركاية بواسطة اللغة.خاصة

. كىذا لوجود ا بعضها على سبيل الذكر لا ابغصربؽذه ابؼصطلحات عدة مفاىيم استعرضن
فالتمسنا من عند كل مبدع بشرتو حبٌ يكوف ىناؾ ، نقاد كفلبسفة أبدعوا في ىذه التعريفاتك  أدباء

 توع، قدما ابعل بدؿ الكل.
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 : أنواعهاو  . ماهية الشخصية1

  . تعريف الشخصية :1.1   

 .لغة :1.1.1     

كل شيء رأيت جسمانو ، ك غبّه تراه من بعيدك  كرد في لساف العرب " الشخص سواء الإنساف      
شخّص ، ك شخوصك  ،بصعو أشخاصك  ظهورك  الشخص كل جسم لو ارتفاعك  فقد رأيت شخصو .

ميّزه ك  شخّص الشيء عيّنوك   ، شخّص بصره أم رفعو فلم يطرؼك  ضد ابؽبوطالشخوص ك  يعبِ ارتفع
 الغاية منو إثبات الذات .ك  . أم أف الشخص جاءت بدعبُ الظهور،1عما سواه "

 غبّه إذا رأيتو  من بعيدك  إذا عدنا إلذ صحاح ابعوىرم بقد :" شخص الشخص سواء الإنساف    
قاؿ أبو ، شخص بالفتح شخوصا أم ذىبك  فهو شخيصو أم جسيم، شخص الرجل بالضمك 

 .2"يقاؿ أشخص فلبف بفلبف" عبيد:

يقاؿ فلبف ذك شخصية ك  "فالشخصية صفات بسيز الإنساف من غبّه أما في ابؼعجم الوسيط:ك       
 أم أفّ كلمة الشخصية تطلق على الإنساف             ، 3كياف مستقل"ك  إرادةك  ذك صفات متميزة،، قوية

 ج: غبّه تراه من بعد،ك  سواءن الإنساف "الشخص: دكف غبّه .كفي قاموس المحيط بقد أفبوملها ىو ك 
جعل لا يطرؼ ك  فتح عينيو بصرهُ،، ك ارتفع، شخوصنا، كمنع،  شخصك  أشخاصك  شخوصك  أشخص

الكلمة من ك  النجم : طلعك  ارتفع عن ابؽدؼ. السّهم:، ك كسار في ارتفاع، .كمن بلد  إلذ بلد : ذىب
ابؼتشاخص: ، ك ذىابوك  حاف سبّه فلبف،ك  أشخصو : أزعجوك  ت بكو ابغنك الأعلى...الفم : ارتفع

 .سب السياؽ الّذم ترد فيوأم أفّ ابؼعبُ بىتلف بح 4ابؼتفاكت "ك  ابؼختلف

                                                           
 .36، ص 1992، 5بّكت، لبناف، طب، دار الكتب العلمية، 7مادة )شخص(، المجد، لساف العرب، ن ابن منظورأبو الفضل بصاؿ الدي - 1
 .1043ػ-104ص 1990، 4ر العلم للملبيبْ، ط، دا03برقيق عبد الغفور، بؾلد ، الصحاح إبظاعيل بن بضاد ابعوىرم، - 2
 .475ة، اسطنبوؿ، تركيا  د.ت صابؼعجم الوسيط، ابؼكتبة الإسلبمي، آخركفك  إبراىيم مصطفى - 3
 .845ص  2013دار ابغديث، القاىرة ،، القاموس المحيط،الفبّكز الأبادم   - 4
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على كصف مظهر ك  من خلبؿ برليل ابغقل نستنتج أف الشخصية مقتصرة على الذات الإنسانيةك   
 ا. أفعابؽك  خبراتها، الشخصية : قدراتها

 تعبِ ىذه الكلمة القناعك   PERSONAأصل كلمة شخصية :"مشتقة من الأصل اللبتيبِ ك         
الّذم يلبسو ابؼمثل حبْ يقوـ بتمثيل دكر أك يريد الظهور بدظهر معبْ أماـ الناس فيما يتعلق بدا يريد 

 هر بو الشخصقد أصبحت الكلمة على ىذا الأساس تدؿ على ابؼظهر الّذم يظك  أف يقولو أك يفعلو
بهذا تكوف الشخصية ما يظهر عليو الشخص في الوظائف ابؼختلفة البٍ يقوـ بها على مسرح ك 

ف إبالتالر فك  ،بسثيلو عكس قيمتوك  إخراجوك  . يقصد بهذا القوؿ أف الشخصية إظهار الشيء1ابغياة"
 الغربية. ك  ابؼقصد كاحد في اللغة العربيةك  ابؼعبُ

 . اصطلاحا:2.1.1      

لذا بقد في معجم ابؼصطلحات العربية "أف ، تعددت تعريفات الشخصية في الاصطلبح         
بيكن أف تكوف الأفراد ابػياليبْ أك الواقعيبْ الذين تدكر ك  الشخصية من أكثر ابؼصطلحات استعمالا

ىم فهي ك ، الوىمك  .إذ يعتبر عبد ابؼنعم القاضي الشخصية " مزبهنا من الواقع2حوبؽم أحداث القصة"
 .3كاقعي أك كاقع كبني"

ذلك ك  على" أف الشخصية الركائية ليست ىي ابؼؤلف الواقعي "عبد ابؼالك مرتاض"كينبّو          
يؤدم القراءة ك  لسبب بسيط ىو أف الشخصية بؿض خياؿ يبدعو ابؼؤلف لغاية فنية بؿددة يسعى إليها

الأشخاص ك  شخصيات التخيلية الساذجة من جانبها إلذ سوء  التأكيل ذلك، حيث بزلط ببْ ال

                                                           
 . 11،ص2005مؤسسة اقرأ، القاىرة،، فن التعامل معهاك  أمراضهاك  أنواعهاك  رياض سعد، الشخصية - 1
 . 117ص 1979، 1هندس كامل مراد،مكتبة لبناف، ببّكت، طابؼك  الأدب، رياض سعد،ك  معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة رياض سعد، - 2
 .73ص 2008، 1الناشر عن بحوث إنسانية كاجتماعية، ط، البنية السردية في الركاية، عبد ابؼنعم  زكرياء القاضي - 3
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الشخصيات ابؼتخيّلة لا بسثل ك  .أم الشخصية ىي من صنع خياؿ ابؼؤلف،1الأحياء أك تطابق بينهما"
 الأشخاص ابغقيقيبْ، غبّ أفّ القراءة السطحية  ىي البٍ تؤدم إلذ ابػلط بينهما. 

ي الّذم يدفع بتطور الأحداث أما أبضد عبد ابػالق فيعرّؼ الشخصية بأنّها " المحرّؾ الرئيس        
قد بذلت عدة مفاىيم حوؿ الشخصية باعتبارىا المحور العاـ الرئيسي الّذم ك  داخل العمل الركائي.
 عليو يكوف العبء الأكؿ في الإقناع بددل أبنية القضية ابؼثارة في القصة      ك  يتكفل بإبراز ابغدث

كىي ما  قيمتو.ك  بها يظهر ابغدثك  قصة. أم ىي عامل أساسي في تطور الأحداث لل2قيمتها"ك 
شارؾ في القصة سلبا أك إبهابا، أما من فلب يُشارؾ في ابغدث لا ينتمي إلذ الشخصيات بل يعد جزء 

 . 3لا يتجزأ من الوصف 

" أف الشخصية " كحدة دلالية تولد من كحدات Philippe Hamonيؤكد فيليب ىاموف "ك        
.ك منو فإفّ الشخصية في العمل  4بها عنها"بصل تتلفظ بها أك يتلفظ ابؼعبُ كلا تببُ إلا من خلبؿ 

تنمو صورتها من خلبؿ ما يتم عرضو حوبؽا من ابعمل ، ك القصصي تتشكل دلالتها شيئنا فشيئنا
 ابؼتعلقة بها .

فهناؾ من اعتبرىا ، لكوف الشخصية العمود الفقرم الذم تقوـ عليو القصة أك أم عمل إبداعي كاف
 ىي البٍ تنهض بدكر تصريف     ك  فهي البٍ تضع ابؼناجاة 5تشويق في القصة "ك  تاع"مصدر إم

 ىي تتحمل العقدك  ىي البٍ تقع عليها ابؼصائب، ك عواطفهاك  الصراع أك تنشيطو من خلبؿ أىوائهاك 
ىي البٍ تتكيف مع التعامل مع ىذا الزمن في أىم أظرفو الثلبثة ك  البٍ تتعاقد مع الزمن، الشركرك 

                                                           
 .75ص1998، الكويت، الآدابك  الفنوفك  مفاىيم(،  المجلس الوطبِ للثقافةك  نظرية الركاية )بحث في تقنيات،عبد ابؼلك مرتاض  - 1
ص  2009، 1كفنية، دار العلم كالابياف، ط بقيب الكيلبني، دراسة موضوعيةك  الشخصية الركائية ببْ أبضد علي باكثبّ نادر أبضد عبد ابػالق، - 2

40 
 .62البنية السردية في الركاية، اص عبد ابؼنعم زكريا القاضي،ينظر: - 3
 .34، ص 2012، تربصة سعيد بنكراد، دار كرـ الله ابعزائرت الركائية ،يميولوجية، الشخصياس ،فيليب ىاموف - 4
 .05ص 1996، ببّكت، دار الثقافة، بؿمد يوسف بقم ،فن القصة - 5
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مستقبل من ىنا بقد أف الشخصية الركائية تسند إليها أىم الوظائف في العمل الفبِ ، ك حاضر، ماضي
 . 1الأدبي"

الّمحرؾ ك  نستخلص أف الشخصية ىي المحور الأساسي في العمل القصصي كاستنادا على ما تقدـ،
 ابػياؿ. ك  لواقعىي كحدة دلالية تنتج عن ابؼزج ببْ اك  سبّكرتهاك  الرئيسي الذم يدفع بتطور الأحداث

 . أنواع الشخصية :2.1

البٍ تساعد على فهم طبيعة الأحداث من خلبؿ ، تتميز القصة بدجموعة من الشخصيات      
الدكر الذم تؤدّيو كل شخصية داخل الإطار القصصي كتنقسم ىذه الشخصيات إلذ أنواع بـتلفة 

 كفيما يلي سنتطرؽ إلذ ىذه الأنواع :

 رئيسية: . الشخصية ال1.2.1    

ىي الشخصية الفنية البٍ ك  ،2نقصد بالشخصية الرئيسية البطل الذم يقوـ بالدكر الرئيسي       
كتتمتع الشخصية الفنية المحكم ، أحاسيسك  يصطفيها القاص لتمثل ما أراد التعببّ عنو من أفكار

ذه الشخصية قوية تكوف ى، ك حرية في ابغركة داخل بؾاؿ النص القصصيك  بناؤىا باستقلبلية في الرأم
إرادتها بينما بىتفي ىو ك  تنمو كفق قدراتهاك  جعلها تتحرؾك  ذات فاعلية كلما منحها القاص حرية

ا يراقب صراعها  إخفاقها كسط المحيط الاجتماعي أك السياسي الذم رمى بها فيوك  انتصارىاك  بعيدن
 فهي صعبة البناء أبرز كظيفة تقوـ بها ىذه الشخصية ىي بذسيد معبُ ابغدث القصصي لذلكك 
 . 3طريقها بؿفوؼ بابؼخاطرك 

يكوف ك  ،تظهر أكثر من الشخصيات الأخرلك  تعرؼ أيضا بأنها" البٍ تدكر حوبؽا الأحداث،ك        
، إبما تهدؼ بصيعا لإبراز صفاتهاك  فلب تطغى أم شخصية عليها، حديث الشخوص الأخرل حوبؽا

                                                           
 .91ص )بحث في التقنيات كابؼفاىيم (، في نظرية الركاية،عبد ابؼلك مرتاض  - 1
 .235ص  1887، 1ط، دار العلم، مي شيخاني قاموس ابؼصطلحات اللغوية كالأدبية، بساـ بركة - 2
 .304ص ة في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، تطور البنية الفني،ينظر: شريبط أبضد شريبط  - 3
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قد تكوف رمزا للجماعة أك أحداث بيكن فهمها من ك  ،كمن تم تبرز الفكرة البٍ يريد الكاتب إظهارىا
 .1ابؼلحوظة "ك  القرائن ابؼلفوظة

 كعليو فالشخصية الرئيسية ىي العتبة البٍ يعوؿ عليها السارد أك القاص في إيصاؿ أفكاره
بحيث لا بيكن بزيل أك ، القلب النابض الذم بورؾ العمل الأدبيك  كىي ابؼنبع الأساسي، إيديولوجياتوك 

 تطورىا.ك  تتعايش مع الأحداث ابؼختلفةك  عمل أدبي من دكف شخصية مركزية تتفاعل تصور

                                                         . الشخصية الثانوية :2.2.1    

فمنها من تكوف ، الشخصية الثانوية ىي شخصية بؽا فاعلية في أحداث القصة كبسدّىا بابغيوية       
 مساندة للشخصيةك  الشخصية الرئيسية كمنها من تكوف معيقة بؽا ،" فهي شخصية مساعدة صديقة

 ىي ضركرية لأنها تكّمل بناء عالد القصة منك  تنامي كتبّة الأحداثك  الرئيسية تساعدىا في تصاعد
ا تفسبّىك  خلبؿ تلك الأدكار الثانوية البٍ يقدمها السارد لتساعد على فهم كجهة الشخصية الرئيسية

تسبّ الشخصية الثانوية جنبان إلذ جنب مع الشخصية الرئيسية، أك تكوف أمينة ك  للؤحداث القصصية
 .2سرىا فتبوح بؽا بالأسرار البٍ يطلع عليها القارئ 

كالشخصيات الثانوية " تنهض بأدكار بؿدكدة إذا ما قورنت بأدكار الشخصيات الرئيسية  أك       
قد تقوـ بدكر تكميلي مساعد للبطل أك ، ك آخرك  بؼشهد ببْ حبْإحدل الشخصيات البٍ تظهر في ا

ىي بصفة عامة ، ك كغالبنا ما تظهر في سياؽ الأحداث أك ابؼشاىدة لا أبنية بؽا في ابغكي، معيق لو
حيث لا برظى باىتماـ السارد ، ترسم على بكو سطحيك  عمقنا من الشخصيات الرئيسيةك  أقل تعقيدنا

 .3في شكل بناءىا السردم "

                                                           
 .135،ص 2008، 4ط، عماف الأردف، دار الفكر، مدخل إلذ برليل النص الأدبي، عبد القادر أبو شريفة - 1
 .135ص، نفسوابؼرجع ينظر:  - 2
 .57،ص 2010، 1ط، ابعزائر العاصمة، الإخلبؼمنشورات ، مفاىيم(ك  لنص السردم )تقنياتبرليل ا، بؿمد بوعزة - 3
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، فالشخصية الثانوية إذنا ىي شخصيات بسيطة لكنها تساىم بشكل كببّ في تطور الأحداث      
 معادية لو.ك  قد تكوف معيقةك  مساندة للبطلك  تلبس عدة أدكار بـتلفة  فقد تكوف مساعدة

 .الشخصية المتخيلة : 3.2.1    

ىي بدثابة بـطط يرسم بو ك  سردياتتعد الشخصية ابؼتخيلة من أىم العناصر البٍ تقوـ عليها ال      
إف ما بييز الشخصية ابؼتخيلة في ك  مكاف .ك  زمافك  شخصياتك  إطار القصة البٍ تتكوف من أحداث

 حلقة الوصل ببْ بصيع شخصيات القصةو القصة كونها المحور الرئيسي الذم تدكر حولو الأحداث
بيلؤ ابؼكاف ك  الذم يدكر حولو الزمن مراحلها " إذ كىي العنصر الفعّاؿك  المحرؾ الأساسي أحداثهاك 

 .   1تقلب أحوالو "ك  بحركاتو

فالكاتب ىو الذم ، إلا ما يريد الكاتب إبلبغنا عنها، فالشخصية ابؼتخيلة لا نعرؼ عنها      
من ابؼنطقي أف يعرؼ ك  أثناء عملية الإبداع بزضع الشخصية لعدة بذارب .، ك بـيلتوك  يربظها بإبداعو

لأنو يريد أف بوقق رؤية معينة تدكر في ، معمل خبرتو كل ما يريد عن الشخصيةالكاتب من خلبؿ 
ا، خلده بىتار زكايا الرؤية ليقلل من معرفتو ك  لكن يركؽ لو أحياننا تصنّع أنو لا يعرؼ الشخصية جيدن

إنّها كلمات ، .ك إف كاف بؽذه الشخصية ككجود فمن خلبؿ كم   ىائل من الكلمات2بالشخصية 
لذم يستخدـ ابػطاب ابؼباشر في السماح لشخصيتو بالكلبـ من خلبؿ الأبماط اللغوية البٍ الراكّم ا

 .3يستخدمها

 .لا نعرؼ عنها شيئناإذنا الشخصية ابؼتخيلة ىي شخصية غبّ حقيقية تنتج عن إبداع الكاتب ك 

                                                           

 . 62، ص 1990حزيراف  ،ابؼركز الثقافي العربي، (الدلالةك  الرؤلك  مقاربات نقدية في التناص )،  ابؼتخيل السردم عبد الله إبراىيم -1 
 .65ابؼرجع نفسو ص ينظر: - 2
 .330ػػػػػ 329،ص  2000القصبّة )النظرية كالنقدية ( تربصة علي إبراىيم علي، المجلس الأعلى لثقافة ، القصةرسوف ،ينظر: أمبرت أنريكي أند - 3
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 . الشخصية الواقعية :4.2.1  

تضح ملببؿها منذ بدء أحداث القصة الشخصية الواقعية ىي شخصية كاضحة ابؼعالد حيث ت      
 كىي نوع من الشخصيات ابؼستقاة من كاقع ابغياة، فتبقى دكف تأثر بابغدث أك تأثبّ مباشر فيو

يتم تقدبيها بشكل مباشر للمتلقي.كما أنها " الشخصية ابؼكتملة البٍ تظهر في ، تبقى على حابؽاك 
  ا بودث التغيبّ في علبقاتها مع الشخصياتإبمك  القصة، كحبْ تظهر لا بودث في تكوينها أم تغيبّ،

 .1أما تصرفاتها فإنها دائمنا بؽا طابع خاص"، ك الأخرل فحسب

تعد الشخصية الواقعية شخصية متميزة قادرة بحكم طبيعتها أك ثقافتها أك كضعها الاجتماعي        
ق بؽا كيانا منفردا أك خلقية بفا بو، على أف تكوف متميزة بصفات نفسية، أك غبّ ذلك من العوامل

أك إبما تستحضر بؼوقف ك  .فالشخصية الواقعية ليست رئيسية2عن غبّىا من الشخصيات العادية
رغم أنها تتعرّض لبعض ، برمل ابظا بييّزىا، ك جانب إيديولوجي فلها " كجود فعلي في العالد ابغالر

 .3التحويرات في العالد التخيّلي "

 تاربىي.ك  ثقافيك  بويل حضورىا إلذ بـزكف ديبِ، ك كاقعي مرجعي إذنا الشخصية الواقعية بؽا كجود

                                                           
 .62، ص 1لندف ،ط، فورسبَ ،بناء الركاية - 1
 .21، ص1978ببّكت ، دار النهضة العربية، فنوف الأدب ابؼسرحية، ينظر : عبد القادر قط - 2
 .167، ص2013، 1ط، سوريا، التخييلية في ركايات بؿاكاة للدراسات والدالع، إبراىيم الكوني - 3
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 أنواعه :و  . ماهية المكان2 

 . تعريف المكان:1.2  

ىو ، ك مهما في القصةك  الدارسبْ كونو يعتبر عنصرنا فعالاك  حظي ابؼكاف باىتماـ كببّ من الباحثبْ     
كما أنو أحد العناصر الأساسية لبناء ،  ةابؼكاف اللّفظي ابؼتخيل الذم تتحرؾ فيو الشخصيات ابؼتخيل

 ابغكاية .

 . المعنى اللغوي:1.1.2   

"ابؼكاف ىو ابؼوضع،  تعددت دلالات "مكاف" في ابؼعاجم اللغوية، حيث يقوؿ ابن منظور      
أماكن بصع ابعمع، قاؿ ثعلب: يبطل أف يكوف مكانا فعالا لأف العرب تقوؿ كن ، ك كابعمع أمكنة

إبما بصع أمكنة فعاملوا ك  عدؾ فقد دؿّ ىذا على أنو مصدر من كاف أك موضع فيوأقعد مقك  مكانك
 1ابؼيم الزائدة معاملة الأصلية لأف العرب تشبو ابغرؼ بابغرؼ"

ىو )مفعل من  ك  ىو مصدر لفعل الكينونةك  كما كرد في "معجم ابؼنجد":"ابؼكاف ىو ابؼوضع،       
ىدا ك  منزلةك  ...)ك ىو من العلم بدكاف( أم لو فيو مقدرةكوف( فنقوؿ مكاف ابعربية أك مكاف اللقاء.

 أم ابؼكاف ىو موقع كقوع حادث ما. 2مكاف أم بدلو..."

 ف ( ابؼكاف: ابؼوضع كابؼكانة: أمكنةك  في القاموس المحيط" كردت الكلمة برت مادة )ؾك        
أما في  .3كاف كلاتكن "  كبرت مادة)ـ ؾ ف ( يقوؿ: ابؼكانة : ابؼنزلة، كنقوؿ للبغيض لا، أماكنك 

 .4حصولو"ك  القاموس ابعديد للطلبب بقد لفظة ابؼكاف:"ىو ابؼوضع كوف الشيء

                                                           
 . 112ص، ابن منظور، لساف العرب، )مادة مكن( - 1
 . 1351ص، 2000، 1ط ة مكن(، دار ابؼشرؽ،ببّكت،لبناف،ابؼنجد في اللغة العربية)ماد، آخركفك  أنطواف نعمة - 2
 . 07، صالفبّكز أبادم، القاموس المحيط، مادة)كوف( - 3
 . 1128، ص01،1979آخركف،القاموس ابعديد للطلبب،عربي القبائلي الشركة الوطنية للتوزيع ابعزائر،طك  علي بن ىادية بلحسن بشبّ - 4
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تَبَذَتْ بِهِ :" جاءت كلمة "ابؼكاف" في القراف الكريم في عدة آيات منها قولو تعالذك       فَحَمَلَتْهُ فاَنْـ
قُلْ :"  بقده أيضنا في قولو تعالذك ، حصولوك  فابؼكاف ىنا ىو موضع كوف الشيء. 1" مَكَاناً قَصِيِّا

 .فكلمة مكاف ىنا يقصد بو ابؼوضع.2" فَسَوْفَ تَـعْلَمُونَ  ۖ   عَامِلٌ  إِنِّي مَكَانتَِكُمْ  عَلَى   اعْمَلُوا قَـوْمِ  ياَ

 فنستنتج من خلبؿ ىذه ابؼفاىيم اللّغوية أف مصطلح ابؼكاف ذك دلالات متشابهة بؽا معبُ كاحد     
 ؿ .ىو ابؼوضع ابؼشغو ك 

 . المعنى الإصطلاحي: 2.1.2  

 ابؼكاف دك أبنية في العمل السردم الإبداعي فمثلب "ابعرجاني" يعرؼ ابؼكاف بأنو:"ابؼكاف ابؼبهم     
ابؼكاف ابؼبهم عنده عبارة عن مكاف لو اسم نسميو بو بسبب أمر غبّ داخل في ك  ابؼكاف ابؼعبْ،ك 

. أم ابؼكاف 3كلها داخلة في مسماه" ك  غبّبناك  فالسقك  مسماه كالدار، فاف تسميتو بسبب ابغائط
 لو خاصيتو البٍ تليق بو. ك  كل نوعك  ابؼعبْك  نوعبْ ابؼبهم

تنفذ فيو ك  قد كجد ابعرجاني أف ابؼتكلمبْ عرفّوا ابؼكاف بأنو" الفراغ ابؼتوىم الّذم يشغلو ابعسمك     
 .  4أبعاده"

م أعطى ابؼكاف أبنية قصول في العديد من دراساتو، أما الناقد ابعزائرم "عبد ابؼالك مرتاض" الّذ    
فعرفو في كتابو التحليل السردم بقولو:" ىو كل ما غبُ حيزا جغرافيا حقيقيا من حيث نطاؽ ابغيز في 

 الأبعادك  أك كل ما يدؿ على ابؼكاف المحسوب كابػطوط، حد ذاتو على كل فضاء جغرافي أك أسطورم
 .5الأنهار من ابؼظاىر ابغيزية من حركة كتغيبّ"ك  سمة مثل: الأشجارالأشياء المجك  الأثقاؿك  الأحجاـك 

                                                           
 . 245ص ، 22سورة مريم الآية  - 1

. 370ص ، 39سورة الزمر الآية  - 2  
 . 293ػػػػػػػػػ 292، ص 1998، 04ببّكت ،ط، ر الكتاب العربيابعرجاني علي بن بؿمد، التعريفات، برقيق إبراىيم الأنبارم، دا - 3
 الصفحة نفسها. ، ابؼصدر نفسو - 4
 . 121في نظرية الركاية ) بحث في تقنيات السرد ( ص ، عبد ابؼالك مرتاض - 5
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في ىدا الصدد أيضا يقوؿ عبد ابؼالك مرتاض: ، ك الفضاءك  ابؼكاف بابؼفهوـ العاـ ىو ابغيزك         
الابقليزم ك  أطلقنا عليو مصطلح ابغيز مقابلب للمصطلحبْ الفرنسي ك  "لقد خاض في أمر ىذا ابؼفهوـ

 espaces عل ما بيكن إعادة ذكره ىنا أف مصطلح الفضاء من الضركرة أف يكوف معناه  جازيا في كل
على حبْ ك  الشكل،ك  ابغجمك  الثقلك  الوزفك  بينما ابغيز لدينا ينصرؼ استعمالو النتوءك  الفراغك  ابػواء

 . 1أف ابؼكاف نريد أف ننقل في العمل الركائي على مفهوـ ابغيز ابعغرافي كحده"

 ما سبق نستخلص على أف ابؼكاف يشمل حيزا كاسعا في بؾاؿ دراستو السردية.  ك بناءن على

ففي كتاب "بنية الشكل الركائي" كردت كلمة ابؼكاف على أنها " أحد العوامل الأساسية البٍ         
لن يكوف ىناؾ أم حدث ما لد ك  يقوـ عليها ابغدث فلن تكوف ىناؾ دراما، بابؼعبُ الأرسطي للكلمة

 . 2في مكاف يستحيل فيو ذلك اللّقاء"ك  شخصية ركاية بأخرل في بداية القصةتلتقي 

، ك يقوؿ " فاركؽ أبضد سليم ": "بكصل على لفظ يدؿ دلالة عميقة على صبّكرة ابغياة الإنسانية
يتطور فيو إذ ينتقل من ك  ىو ابؼوضع الّذم يعيش فيو، ك فابؼكاف ىو ابؼوضع الّذم يولد فيو الإنساف

 كما ينطبق على تطور حياة الإنساف الفرد  ينطبق على تطور حياة ابعماعات، اؿ أخرحاؿ إلذ ح
 .3الأمم "ك 

نستنتج من خلبؿ ىذه التعريفات أف بؼصطلح ابؼكاف عدة آراء لاختلبؼ كجهات النظر ببْ        
بعض  إذ يكوف في، عموما نقوؿ أف عنصر ابؼكاف ليس عنصرا زائدا في القصة، ك الدارسبْك  الباحثبْ

ىو مصطلح يطلق على موضع معبْ مرتبط بشرط ك  الأحياف ىو ابؽدؼ  أك العمل الفبِ بحد ذاتو.
 ىو ابغياة. ك  أساسي

 

                                                           
 . 121ص ، السابقابؼرجع  - 1
 . 29ص  1990، 01ط ، بنافل، ببّكت، ابؼركز الثقافي العربي، بنية الشكل الركائي، حسبْ البحراكم - 2
 . 197ص  1998، سوريا، دمشق، منشورات ابراد الكتاب العرب، الانتماء في الشعر ابعاىلي، فاركؽ ابضد سليم - 3
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 . أنواع المكان :2.2   

 . المكان المغلق :1.2.2     

الشكل ابؽندسي ، ك يشكلو حسب أفكارهك  " الفضاء الذم ينتقل بينو الإنسافابؼكاف ابؼغلق ىو       
قد جعل الركائيوف ك  ينهض الفضاء ابؼغلق كنقيض للفضاء ابؼفتوحك  يناسب تطور عصرهك  كقوالذم ير 

 . 1متحرؾ شخصياتهم "ك  من ىذه الأمكنة إطارا لأحداث قصصهم

فاف كانت الفضاءات ، الوظيفية البٍ يقوـ بهاك  ك يكتسب ابؼكاف كجودا من خلبؿ أبعاده ابؽندسية
لطبيعي مع تغيبّ حاجة الإنساف ابؼرتبطة بعصره فاف ابغاجة ذاتها ابؼفتوحة امتدادات للفضاء الكوني ا

فالبيت مسكنو ، يستخدـ بعضها في مآرب متنوعةك  تربط الإنساف بفضاءات  أخرل يسكن بعضها
 ابؼسجد فضاء لأداء العبادة، ك السجن قد يسلبو حريتو، ابؼستشفى مكاف العلبجك  بوميو من الطبيعة

يناسب ك  الشكل ابؽندسي الّذم يركقو، ك يشكلها حسب أفكارهك  لإنسافىذه الأمكنة ينتقل بينها ا
جعل الركائيوف من ىذه الأمكنة إطارا ، ك كينهض الفضاء ابؼغلق كنقيض للفضاء ابؼفتوح، تطور عصره

. 2ابزذت خصوصيات بـتلفة باختلبؼ تصورات الكتابك  متحرؾ شخصياتهم، ك لأحداث قصصهم
بزلق لدل ، ك ابؼتضاربة في النفسك  تولد ابؼشاعر ابؼتناقضةك  يةفالأماكن ابؼغلقة تتصف بالمحدكد

الأماف، فيبقى معبُ ك  ببْ الواقع نفسو توحي بالراحةك  الشخصيات صراعا داخليا ببْ الرغبات
 .3احتضانو لنوع معبْ من العلبقات البشرية ك  الانغلبؽ دائما منحصرا في خصوصية ابؼكاف

فيها بهدكف كامل ك  لبٍ يلجئها  إلاَّ أصحابها  أك ابؼقربوف منهمإذا فالأماكن ابؼغلقة ىي الأماكن ا
 بورمها الدين. ك  ابغرية في القياـ بشبٌ الأعماؿ بدا في ذلك تلك البٍ بينعها القانوف

 

                                                           
 . 204، ص 2010، الأردف، بنية ابػطاب الركائي "دراسة في ركايات بقيب الكيلبني "، عالد الكتب ابغديث، الشريف بصيلة - 1
 . 244ص ، فسوينظر ابؼرجع ن - 2
 .180ص  2009، ابعزائر العاصمة، منشورات السهل، دراسة في القصة ابعزائرية ابغديثة، منطق السرد، ينظر عبد ابغميد بورايو - 3
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 . المكان المفتوح : 2.2.2    

واء ىو حيز مكاني خارجي لا برده ضيقة بشكل فضاء رحبا كغالبنا ما يكوف لوحة طبيعية لله      
النفسي فضلب عن الاجتماعي ك  كما بيتاز بأفقو الواسع الّذم يرمي إلذ الانفتاح الفكرمك  الطلق ف

.ك تتخذ القصص في عمومها أماكن  1مفتوحة "ك  حدكده متسعة، "ىو ابؼكاف ابؼتاح للجميعك
بزضع ىذه الأماكن لاختلبؼ يفرض الزمن ك  تؤطر بها للؤحداث مكانيا، منفتحة على الطبيعة

 بزتفي أخرل. ك  في أنواعها إذ تظهر فضاءات، ك في طبيعتهاك  تحكم في شكلها ابؽندسيابؼ

التحرر بدعبُ لا بىلوا الأمر من مشاعر ك  فالأماكن ابؼفتوحة ىي الأمكنة البٍ توحي بالاتساع      
عتبر ىي ترتبط بالأمكنة ابؼغلقة ارتباطا كثيقا حيث يك  ابغريةك  ابغركةك  ابػوؼ بل الانطلبؽك  الضيق

 .2بؼكاف ابؼغلق إلذ ابؼكاف ابؼفتوحالإنساف حلقة الوصل بينهما إذ ينطلق من ا

ىو :"ابغيز ابؼكاني الّذم بوتضن نوعيات  "أبضد بورايو"ك منو فاف ابؼكاف ابؼفتوح على حد قوؿ 
 . 3أشكاؿ متنوعة من الأحداث الركائية "ك  بـتلفة من البشر

فتوح ىو ابؼكاف الّذم يستطيع بصيع الناس دخولو دكف طلب نستنتج بفا سبق أف ابؼكاف ابؼ        
 تتحرؾ فيو الشخوص بكل حرية.ك  منو من لا بوده أم بؾاؿ، ك منو من لو حيز شبو مغلقك  الإذف

                                                           
 . 31ص  2009، الأردف، عالد الكتب ابغديث، الفواعل السردية في الركاية الإسلبمية ابؼعاصرة، باف البنا - 1
 . 166، ص2006، 1فلسطبْ، ط، مركز أكقاريت الثقافي، دراسة نقدية، ية ابػطاب في الركاية النسائية الفلسطينيةبن، ينظر: حفيظة أبضد - 2
 . 180ص ، منطق السرد، ابؼرجع نفسو، عبد ابغميد بورايو - 3
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 تقنياته :و  . مفهوم الزمن3  

 . تعريف الزمن :1.3   

 .لغة: 1.1.3      

ابعمع ك  الزماف )العصر(ك  الزمنك  كثبّة،ك  قتالزمن بأنو:"اسم لقليل الو  "ابن منظور"يعرؼ         
 الزمنةك  الاسم من ذلك الزمن، ك أزمن الشيء : طاؿ عليو الزماف، ك زمن زامن : شديد، ك أزمنةك  أزمن

يقع على مدة كلاية ، ك الزماف يقع على الفصل من فصوؿ السنة، ك أزمن في ابؼكاف : أقاـ لو زماناك 
 .1ما أشبهو"ك  الرجل

:"أف الزمن في ابغقل الدلالر الّذم برتفظ بو اللّغة العربية إلذ  "حسن القصراكممها "ذكر ك        
تداخل ، ليس العكس انو نسبي حسيك  حوادثهاك  ظواىر الطبيعة، ك اليوـ ىو زمن مندمج في ابغدث

فنجد الثعالبي ، . أما في كتاب فقو اللّغة2مع ابغدث مثلو مثل ابؼكاف الّذم يتداخل مع ابؼتمكن فيو
 .3عرفو في ترتيب أحواؿ الزمنية بقولو:" إذا كاف الإنساف مبتلى فهو ابؼعصوب"قد 

 .البقاءك  ابؼكوثك  دلالة الإقامة، ك نستنتج بفا سبق أف الزمن بومل دلالة جوىرية بسيطة      

 . اصطلاحا:2.1.3     

، ابؼتباينة لذا يصعب على الطالب أف يقف على معانيو، إف الزمن يكتسي معاني بـتلفة         
 بتدعيم رأيو"  الركايةك  يصر" أ. مندكلا " في كتابو " الزمنك  معاني عدةك  فالزمن يأخذ أبعاد شبٌ

إذا ، ك بدقولتبْ : الأكلذ للقديس " أكغسطبْ" الّذم قاؿ : إذا لد يسألبِ أحد عن الزمن فاني أعرفو
اـ شكسببّ" الّذم قاؿ :" بكن نلعب الثانية ؿ " كيلي، ك أردت أف أشرحو بؼن يسألبِ عنو فاني لا أعرفو

                                                           
 .202ص1997، 3ط، لبناف، ببّكت، النشرك  دار صادر للطباعة، 3المجلد ، )مادة الزمن(، لساف العرب، ابن منظور - 1
 .12ص ، 2004، لبناف، ببّكت، النشرك  ابؼؤسسة العربية للدراسات، الزمن في الركاية العربية، مها حسن القصراكم - 2
 .151،ص 1ط، ببّكت، دار الكتب العلمية، سر العربيةك  فقو اللّغة، عبد ابؼلك بن بؿمد بن إبظاعيل، أبو منصور الثعالبي - 3
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. كما أف الزمن يتكوف من 1تسخر منا" ك  أركاح العقلبء بذلس فوؽ السحابك  دكر ابؼهرج مع الزمن
بنا عنصراف ذاتياف نضيفهما للزمن لكنهما ، ك البعدك  يتألف الزمن من علبقبٍ القبلك  علبقات بزتلف

فابغادثة إبما ، البعد عنصرين متمايزين لا يلتقيافك  لكذلك يعتبر القب،  غبّ موجوداف في العالد الطبيعي
 . 2أف تكوف قبل حادثة أخرل أك بعدىا 

يؤكد على استحالة الفصل بينهما فيقوؿ : ، ك ابغركة متلبزمافك  فبّل أف الزمن "ابن رشد"أما       
بيتنع كجود  إف الزماف ىو شيء يفعلو لذىن في ابغركة لأنو ليس، ك الزماف صحيحك  "اف تلبزـ ابغركة

، أك تقدير لوجودىا، الزماف إلا مع ابؼوجودات الّبٍ لا تقبل ابغركة ما كجود ابؼوجودات ابؼتحركة
 .3فيلحقها الزماف ضركرة 

في كتابها " برليل ابػطاب السردم " أف "الزماف ىو ابغجة الارتيابية  "نبيلة زيوش"كتضيف       
لأف ابغاضر لابد لو من ك  لأف ابؼاضي فاتك  قبل لد بونابؼعركفة جدا الزماف غبّ موجود لأف ابؼست

الأشياء ابؼاضية  ك  كلكن مع ذلك بكن نتحدث عنو ككينونة فنقوؿ الأشياء الآتية ستكوف، ماض
 .4كحبٌ ابؼاضي لا شيء"، الأشياء ابغاضرة كانت ستمضيك  كانت

 .5بالزمن" ك يذىب "سيزا قاسم "إلذ : " اعتبار القص أكثر الأنواع الأدبية التصاقا

الأعماؿ السردية البٍ لا بؾاؿ بؽا في الاستغناء عنو  ك  الأدبية فالزماف عنصر مهم في معظم الفنوف     
المحاكر  الأحداث أك كالقصة على سبيل ابؼثاؿ "إف دراسة النظاـ الزمبِ للحكي ىي مقابلة نظاـ موقع

 .6اكر الزمنية في القصة " الزمنية في ابػطاب السردم مع نظاـ تتابع ىذه الأحداث أك المح

                                                           
 .183ػ 182، ص 1997، ببّكت، دار صادر، تربصة بكر عباس، الركايةك  الزمن، أ. مندكلا - 1
 .  50ص، منشأة ابؼعارؼ بالإسكندرية، ابغقيقيك  الزماف في فلسفة الظاىرك  مفهوـ ابؼكاف، ينظر بؿمد توفيق الضول - 2
 . 63ص، 1993، ببّكت ، دار الفكر اللبناني، تغليف بؿمد العيسىك  ضبطك  تقديم، تهافت التهافت، ابن رشد - 3
 . 71ص ، ابعزائر، دار الربوانة، برليل ابػطاب السردم في ابؼنهج السيميائي، نبيلة زيوش - 4
 . 33ص، 1985، 1ط، دار التنوير، بناء الركاية، سيزا قاسم - 5
 :www uhum. nl /b 77 .htm. httرابط الانبَنت، آليات التحليل البنيوم للنص السردم، مقاربة نظرية، شعلبف عبد الوىاب - 6
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فهو ابؼادة ، الاستمراريةك  ك منو فالقصة تعتمد عليو كل الاعتماد فهو المحرؾ الّذم يدفع بها إلذ التدفق
ىو بالنسبة ، ك حركةك  بؾاؿ كل تغيبّ، ك ابؼعنوية المجردة الّبٍ تتشكل منها ابغياة " فهو خبّ كل فعل

. 1التاربىي كالإيديولوجي"ك  الاجتماعيك  للجوّ النفسي القصصي خاصة برضبّك  للئبداع الأدبي عامة
 أم أف الزمن بيثل النسيج الداخلي للوجود يتجسد في كل الأجواء سواء كانت اجتماعية أك تاربىية

 حبٌ إيديولوجية . ك 

يتجسد الوعي بو من خلبؿ ما يتسلط عليو ، ك بؾرد لا بؿسوسك  كما أنو "مظهر نفسي لا مادم      
بؾرد لكنو يتمظهر في ك  لا من خلبؿ مظهره في حد ذاتو فهو كعي خفي، في غبّ الظاىربتأثبّه ابػ

 . 2الأشياء المجسدة " 

بفضل ، صفة للقصةك  كما أف الزماف يعد شريانا نابضا من شرايبْ القصة، فهو الّذم بيدّ للسرد ذكقا
نظاـ دقيق يومئ بالتتابع الزمبِ ك  ابؼبنية أساسا على بؿورك  العلبقة ابؼتبادلة ابعوىرية القائمة بينهما

 للحوادث ابغكائية.

 تقنيات الحركة السردية :. 2.3   

 . المفارقات السردية :1.2.3      

أك ابؼقاطع  مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث، ابؼفارقة السردية ىي"دراسة البَتيب الزمبِ بغكاية ما       
لكي ك  ،3اث أك ابؼقاطع الزمنية نفسها في القصة "الزمنية في ابػطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحد

كىنا قد ، بردث ىذه ابؼفارقة لا بدّ للكاتب أف يعمد إلذ بعض التغيبّ في ترتيب أحداث القصة
  تأخبّ بعضها.ك  تضطر إلذ تقديم بعض الأحداث

                                                           
 .09ص ، 2004، 1التوزيع طك  دار النشر، التطبيقك  ببْ النظرية، الأدبك  دلالتو في الفلسفةك  مفهوـ الزمن، أبضد طالب - 1
 .173، ص 1898سبتمبر ، الكويت، عالد ابؼعرفة، في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، عبد ابؼالك مرتاض - 2
، 2طابعزائر، ، ابؽيئة العامة للمطابع الأمبّية، بؿمد معتصم عبد ابعليل الأزدم عمر حليربصة في ابؼنهج( ،تطاب ابغكاية )بحث خ، جبّار جنيت - 3

 .47ص  1997
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 الاسبَجاعك  فابؼفارقة السردية تعتمد على عنصرين أساسيبْ بنا : الاستباؽ 

 :rétrospection . الاسترجاع )الاستذكار( 1.1.2.3     

ابؼقصود بو تلك الأحداث البٍ يأتي ك  ىو "سرد أحداث سابقة للفبَة الزمنية البٍ بلغها السرد        
فيتحرؾ ابغديث مفتوحنا ، بها من أجل دعم مواقف القصة من طرؼ الراكم أك الشخصيات الأخرل

ليقدـ لنا ، ابغديث مفتوحنا ليعود الراكم بذاكرتو إلذ الوراء فيتحرؾ، ليعود الراكم بذاكرتو إلذ الوراء
فيعتمد الكاتب إلذ اسبَجاع ما مضى من  1مشاىد من ابؼاضي الذم بيتزج بابغاضر "ك  أحداث

، بؿركو إلذ حدث سابقك  ابغوادث ابؼهمة فهو "بـافة صربوة ليسرد السرد يكوف بعودة راكم السرد
بحسب ابؼادة ابؼعاد إليها ، ك ذكرىا لسبب أك لآخرك  أبنلها السرديهدؼ إلذ استعادة أىداؼ ماضية 

إف كل عودة إلذ ابؼاضي تشكل بالنسبة للسرد ، تكتشف أنواع الاسبَجاع أكانت داخلية أـ خارجية
 بويلنا من خلبلو إلذ أحداث سابقة النقطة البٍ كصلتها القصة، ك استذكارنا يقوـ بو بؼاضيو ابػاص

 .2مفكرة السرد " ك  النص الاسبَجاع ىو ذاكرةك 

بذلك يقف السارد ك  خاصة القصةك  إذ يتضمن عنصر الزماف البٍ برفل بها النصوص السردية      
ىو تقنية زمنية بدثابة عملية سردية في إيراد ك  بؾرل تطور الأحداث باستحضاره لأحداث ماضيو.

أك إعطاء لمحة ، اث فائقةىذا لاستحضار أحد، ك حدث سابق قد بلغو السرد بؽذا بظي بالاستذكار
 .أك سد التغبّات في السرد القصصي عن ماضي عنصر من عناصر القصة

 الداخلي ك  فالاسبَجاع نوعاف : ابػارجي     

: يعرفو جبّار جنيت بأنو :" الاسبَجاع الذم تظل سعتو كلها خارج الاسترجاع الخارجي
أم بغظة أف تتداخل مع ابغكاية  الاسبَجاعات ابػارجية لا توشك في، ك سعة ابغكاية الأكلذ

                                                           
 .155ص ، ابؼرجع نفسو، عبد ابغميد بورايو ،منطق السرد - 1
 .117ص  2006، 1الأردف ،ط، التاريخ عالد الكتب ابغديثك  الركاية، نضاؿ الشمالر - 2
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طريق تنوير القارئ بخصوص ىذه  لأف كظيفتها الوحيدة ىي إكماؿ ابغكاية الأكلذ عن، 1الأكلذ"
 السابقة .

كما يكوف الاسبَجاع ابػارجي أيضنا :" تامنا أك كاملبن بدعبُ أنو متصل بابغكاية الأكلذ دكف أم 
يقطع بينها ضرب من ك  باللحظة الأخبّةقد يكوف جزئيا أم لا يتم كصل حكايتو ، ك حذؼ

 . أم ىو استعادة أحداث خارج القصة حبٌ تساعد الكاتب لاسبَجاعو لأرضية ابغكاية2ابغذؼ"
 يرسم إطاره العاـ للقصة .ك 

أم بعد ، : ىو "الذم يستعيد أحداثا كقعت ضمن زمن ابغكاية الاسترجاع الداخلي           
بجملة أكضح ىو " استعادة أحداث كقعت ك  ،3سبَجاع ابػارجي "ىو الصيغة ابؼضادة للب، ك بدايتها

. كىذا يعبِ باسبَجاع الذكريات البٍ كقعت بعد بداية سرد 4ضمن زمن ابغكاية أيبعد بدايتها"
 القصة.

كمن ، فالاسبَجاع ىنا يعتبر من أىم عناصر ابؼفارقة السردية حضورنا في العمل القصصي        
حبٌ شخصيات لا علبقة بؽا ك  ىو ذكر أحداث ككقائع، ك جوع للماضيخلبلو بواكؿ القاص الر 

إضافة إلذ كشف بعض ابغقائق أك ابؼعلومات فينشط ، بالقصة ليسدّ الثغرات البٍ بىلفها السرد
 معلومات ابغاضر.ك  معلومات ابؼاضي بأحداثك  بهعلها تربط أحداثك  الذاكرة

 . الاستباق )الاستشراف(: 2.1.2.3     

كالاستباؽ  قياس بالاسبَجاع،، الأقل حضورناك  تبر الاستباؽ ابعزء الثاني من ابؼفارقة السرديةيع       
ىو حركة فردية تتمثل إيراد حدث آت أك الإشارة إليها مسبقنا سواء كاف ىذا ابغدث متحققا أك 

ية سواء حوؿ الذم يزكدنا بدعلومات ماضك  بؿتمل . فإذا اعتبرنا أف الاسبَجاع " ىو العودة إلذ ابؼاضي
                                                           

 .51ص ، ابؼرجع نفسو، خطاب ابغكاية، نيتجبّار ج - 1
 .111، ص2009، 1ط، الاجتماعية ابعيزةك  البحوث الإنسانيةك  عبْ الدّراسات، البنية السردية في الركاية، عبد ابؼنعم زكريا القاضي - 2
 .158ص ، ابؼرجع نفسو، التاريخك  الرايةضاؿ الشمالر، ن -3 

 .111سردية في الركاية ،ص البنية ال، عبد ابؼنعم زكرياء القاضي - 4
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أك خط القصة فإف الاستباؽ يعد قفزة إلذ ابؼستقبل من خلبؿ بـتلف ، الشخصية أك ابغدث
التلميحات البٍ يوظفها السارد، كالبٍ تعمل على إفادة إمكانية برقق أحداث أك كقوع ك  الإشارات

ث فيقدـ بعضها فالاستباؽ إذا ىو بمط السرد يعمد إليو الراكم في عرضو للؤحدا، أفعاؿ في ابؼستقبل
.   1أك يشبّ إليها كاسرنا بذلك كتبّة السرد ابػطي مشوشنا ترتيب الوقائع كما كردت في ابغكاية "

كمنو فالاستباؽ عبارة عن مناكرة سردية تتمثل في ايراد حدث لاحق أك الإشارة إليو سابقا أم 
 قد لا تقع .ك  أحداث قد تقع

ظاىرة يتم فيها حدث لد يبلغو السرد بعد، كىذه الظاىرة  كما يعتبر الاستباؽ أيضا بأنو "ك         
تكوف غالبا في ك  أبنيتها باختلبؼ الأنواع القصصيةك  بزتلف درجات كجودىا، ك أقل تواتر من اللواحق

 ىذا يعبِ أف الاستباؽ ىو التكهنك  .2شكل مشركع أك كعد أك تكهن ،أك رؤية أك حلم أك خياؿ "
بيكن أف يكوف معرفة الرؤية الغيبية بغياة الأشخاص في العمل التنبؤ بدستقبل حدث ما ،كما ك 

 الإبداعي .

 ابؼتحققة في امتداد بنية السرد الركائيك  إضافة إلذ أف الاستباؽ ىو" تقديم الأحداث اللبحقةك         
يقع ك  . أم أنو ىو تنبأ بدا سيصب3ّقد لا بوقق "ك  على العكس من التوقع الذم قد بوققك 

الاستباؽ ىو القفز على فبَة زمنية ، ك حداث في القصة .فالاستباؽ ضد الاسبَجاعالأك  للشخصيات
 معينة من زمن القصة . 

إذ يتضح لنا بأف الاستباؽ ىو القفز إلذ الأماـ متخطينا اللّحظة البٍ كصل إليها لاستقداـ أحداث 
 خارجي ك  الاستباؽ نوعاف :داخلي، ك مازالت في حكم المجهوؿ

                                                           
 . 110ص 2005، 1ط، عماف الأردف، دار بؾدلاكم، مناجاتو في اسبَاتيجيات الشكلك  حركة السرد الركائي، كماؿ الرياحي  - 1

.119ص ، دار ابعنوب للنشر تونس، طرائق برليل القصة، الصادؽ قسومة - 2  
 . 95، ص2014، 1ط، القاىرة، مصر العربية، (برليل ابػطاب الركائي ،) النسوم بموذجا ، بقلبء مشعل - 3
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ىو " الذم ، ك بودث الاستباؽ الداخلي في بنية ابغكاية من الداخل اق الداخلي :_ الاستب       
 تتنوع أشكاؿ الاستباؽ الداخلي  ك  لا بىرج عن إطارىا الزمبِ حيث تتعددك  لا يتجاكز خابسة ابغكاية

إذ يتشابو ، 1ثم ينطلق بابذاه ابؼستقبل"، استجابة لاستدعاء السارد بحمل الأحداث من ابؼاضي
 2منو ما ىو منتم إليها"، ك باؽ الداخلي مع الاسبَجاع  في" أف منو ما ىو غبّ منتم إلذ ابغكايةالاست

. 

كبذدر بنا الإشارة إلذ أف الاستباؽ " تقنية بذيء في بنية الركاية التقليدية على كجو ابػصوص .       
الأحداث اللبحقة  ابؼفاجأة لدل القارئ حيث يعلن الراكم التقليدم عنك  فينتقل عنصرم التشويق

. أم الاستباؽ يندرج ضمن تقنيات السرد في بنية العمل الإبداعي حيث يصرح 3قبل كقوعها"
 الكاتب بالأحداث اللبحقة قبل كقتها.  

تظهر كظيفتو " ختامية في أغلب الأحياف بدا أنها تصلح للدفع بخط _ الاستباق الخارجي :       
 . 4عمل ما إلذ نهايتو ابؼنطقية "

اللحظة الأكلذ قبل ، يتخد الاستباؽ ابػارجي موقعو في بغظتبْ مهمتبْ من بغظات السردك           
اللحظة الثانية لا ، ك حيث بىلق ابؼخاطب السردم استباقنا  مفتوحنا على ابؼستقبل، البدء في ابغكاية

رعية التأكيلبت مصحيث يفتح السارد الباب على ، بغظة النهاية، تقل أبنيتها على اللحظة الفائتة
 ابؼستقبلية .

                                                           
 .117ص ، البنية السردية في الركاية، عبد ابؼنعم زكريا القاضي - 1
 .117ص ، ابؼرجع نفسو - 2
 .81، ص2005، 2ط، دار الفارس، الأردف، التطبيقك  تقنيات السرد في النظرية، آمنة يوسف - 3
 . 117كاية، ص بنية السردية في الر ، العبد ابؼنعم القاضي - 4



 المجالات النظرية للمتخيّل السردي  الفصل الثاني: 

51 

 

 . تسريع السرد :2.2.3     

إذ قاؿ بؿمد بوعزة ، يعتمد السارد على تقنية تسريع السرد في عملو الفبِ كي يبتعد عن تكرار        
، أحداث فلب يذكر عنها إلا القليلك  " بودث تسريع إيقاع السرد حبْ يلجأ السارد إلذ تلخيص كقائع

 .1مراحل زمنية من السرد فلب بذكر ما حدث فيها مطلقا"أك حبْ يقوـ بحذؼ 

يقوـ بسرد أحداث التطرؽ ، ك إذ يستند القاص إلذ توظيف ىذه التقنية كي لا يقع في التكرار 
 ابغذؼ ك  كىذه التقنية نوعاف ابػلبصة، فيذكر منها القليل، إلذ التفاصيل

 .الخلاصة / المجمل :1.2.2.3      

فحميد ، بؽا مصطلحات عديدة من بينها المجمل)ابؼلخص(ك  ها التسمياتاختلفت في           
كلها تسميات بؼعبُ كاحد يعتمد بؽا الكاتب من سرد أحداث ك  ابغميداني " يفضل تسميات ابػلبصة

 2الركاية "

ىي ، أشهر (، كما تعد ابػلبصة تقنية زمنية فهي "سرد الأحداث ككقائع في مدة طويلة )سنوات
عابر للؤحداث دكف التعرض لتفاصيلها يقوـ ك  سريعك  إنو حكي موجز، كلمات قليلة  بصلة كاحدة أك

 ىذا يعبِ تلخيص أك تقليص مدّة زمنية طويلة في بصلة أك كلمة فقط .ك  .3بوظيفة تلخيصها "

فابػلبصة تندرج ضمن تقنية التلخيص " تعبِ أف يقوـ الراكم تلخيص الأحداث الركائية            
عدة أياـ أك شهور أك سنوات في نقاط بؿدكدة أك في صفحات قليلة دكف أف بزوض في الواقعة في 

تنوع ابؼصطلحات البٍ اشتملت على ىذه التقنية  "يسميها ك  بتعدد.ك 4"الأقواؿك  ذكر تفاصيل الأشياء
 تقوـ بدكر ىاـ يتجلى في ابؼركر على فبَات زمنية يرل ابؼؤلف، بعضهم التخليص أك الإبهاز أك المجمل

                                                           
 .93ص، برليل النص السردم، بؿمد بوعزة - 1
 .76ص، بنية النص السردم في منظور النقد الأدبي، بضيد ابغميداني - 2
 .93ص، برليل النص السردم، بؿمد بوعزة - 3
 . 82ص، التطبيقك  تقنيات السرد في النظرية، آمنة يوسف - 4
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فهو نوع من التسريع الذم يلحق القصة في بعض أجزائها ،حيث ، أنّها غبّ جديرة لاىتماـ القارئ
فالواقع البٍ يفبَض أنّها ، تتحوؿ من جراء تلخيصها إلذ نوع من النظرات العابرة للماضي أك ابؼستقبل

لر , كبالتا1جرت في أشهر أك سنوات بزتزؿ في أسطر أك صفحات دكف التعرض للتفاصيل "
فابػلبصة تقوـ بسرد بؾموعة من الأحداث باختصار دكف ابغاجة إلذ البَكيز على التفاصيل ابػاصة 

 بتلك الأحداث .

 . الحذف/القطع :2.2.2.3       

من ، ك عملو إسقاط فبَة زمنية في القصة، ابغذؼ ىو تقنية من تقنيات تسريع السرد            
بودث ابغذؼ عندما ك  الغبّ ابؼهمة حوؿ ذلك ابغدث ،"ابعزئيات  خلبلو يتجلى القاص عن تلك

أك يشبّ إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ على موضع ابغذؼ من ، يسكت السرد عن جزء من القصة
 .2قبيل ) كمرت أسابيع أك مضت سنتاف ( " 

، كما بيكن 3:" يرتد برليل ابغذؼ إلذ تفحص زمن القصة المحذكؼ " "جبّار جنيتأما في نظر" 
يتمثل في بزطية للحظات ابغكائية بأكملها ، ك ؿ أيضا : بأنو " أقصى سرعة بفكنة يركبها السردالقو 

. فهذا يعبِ أنو لو فرصة بذاكز 4ابغكائي " ابؼبًكأنها ليست جزء من ك  دكف الإشارة بؼا حدث فيها
 إذ بوذفها دكف التكلم عما بهرم فيها . ، فبَة زمنية معينة ىو في عبِ عنها

 بهذا يساعدنا على فهم، ك لر ىذا ما يلفت انتباىنا في القصة إلذ أف بسر بذاكزىا في ابغكيبالتاك    
 .البٍ تطرأ سبّ الأحداث ابغكائية الزمنية إدراؾ تلك التحولاتك 

 

                                                           
 .109ص ، 2005، ت ابراد الكتاب العربي ،دمشقمنشورا، شعرية ابػطلب السردم، بؿمد غراـ - 1
 .94برليل النص السردم ،ص، بؿمد بوعزة - 2
 . 117خطاب ابغكاية ،ص، جبّار جنيت - 3
 .164، ص 1999مطبعة الأمبْ، ابؼغرب ، 1ط، مستويات دراسة النص الركائي ) مقاربة نظرية (، عبد العالر بوطيب - 4



 المجالات النظرية للمتخيّل السردي  الفصل الثاني: 

53 

 

 . تعطيل السرد : 3.2.3      

مبٌ التمديد في كثبّة السرد القصصي ك  يعبِ الإبطاء، ك ىو مصطلح ابؼقابل لتسريع السرد       
 بسطيط الزمن يلجأ إلذ كسر ىذه الرتابة حبٌ يوىم القارئ بتوقف حركة السرد ك  أحسن برتابة السرد

 بنا :ك  ذلك من خلبؿ تقنيتبْك 

 .المشهد الحواري :1.3.2.3       

ذلك :" بفضل كظيفتو الدرامية في ، ك بوتل ابؼشهد موقفنا متميزا ضمن ابغركة الزمنية للقصة          
 لا يزاؿ على أساليب، ك درتو عل تكسبّ رتابة ابغكي بضمبّ الغائب الذم ظل يهيمنقك  السرد

 .1الكتابة الركائية " 

، فابؼشهد ىو " الذم بوقق تقابلب ببْ كحدة من زمن القصة ككحدة مشابهة من زمن الكتابة        
بىلق حالة من التوازف  بفا، ابؼقطع التخيليك  بذلك يكوف ىناؾ نوعنا من التساكم ببْ ابؼقطع السردمك 

يكوف أحيانا كردكد أفعاؿ تنتج من خلبؿ الشخصيات النابذة عن المحاكرة الأكلذ فيما ك  ،2بينهما" 
 بينهما .

يسند ك  حيث يتوقف السرد، ىذا يعبِ " ابؼقطع ابغوارمك  كما أنو تقنية من تقنيات تعطيل السرد
دكف تدخل السارد أك ، ما بينها مباشرةتتحاكر فيك  فتتكلم بلسانها، السارد الكلبـ للشخصيات

 .3كساطتو"

 ، ابؼشهد ىو ابؼقاطع ابغوارية البٍ تدكر ببْ شخصيات القصة .اإذ 

 

                                                           
 . 166ص  1990، 1ط، ابؼركز الثقافي العربي، ائي الفضاء الزمن الشخصيةبنية الشكل الرك ، حسبْ بحراكم - 1
 .166ص حسبْ البحراكم ،بنية الشكل الركائي الفضاء زمن الشخصية،  - 2
 .94برليل النص السردم ص ، بؿمد بوعزة - 3
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 . الوقفة الوصفية : 2.3.2.3           

 بسبب بعوء السارد إلذ الوصف، تعطيل للسردك  تعرؼ الوقفة أنها " ما بودث من توقفات            
 .   1"توقف السرد لفبَة من الزمنك  . فالوصف يتضمن عادة انقطاعالتأملبت ك  ابػواطرك 

 ىذا يعبِ  أف السارد يقوـ بالوصف الذم يؤدم إلذ توقف السرد .ك  

إيقاؼ حركتو يطلق عليها "بضيد ك  ىي تعتبر تقنية ثانية من حركات تعطيل السردك             
احة فتكوف في مسار السرد الركائي توقفات ابغميداني " بدصطلح الاسبَاحة حيث يقوؿ :" أما الاسبَ 

تعطل ك  معينة بودثها الراكم بسبب بعوئو إلذ الوصف فالوصف يقتضي عادة انقطاع السبّكرة الزمنية
. كقد يوقف القاص " يشتعل على الوصف سواء أكاف كصف ابؼكاف أك كصف شخصية 2حركتها "

 .3احدم الشخصيات " أك يسند ابؼهمة إلذ، قد يقوـ ىو نفسو بذلك، ك ركائية

كما تساعد في ،  إذ يتضح لنا من ىذه الدراسة أف الوقفة الوصفية تعمل على تبطئ حركة السرد
 إيقافو لفبَة مؤقتة .ك  تعطيل حركة الزمن

 . آليات المتخيل السردي: 4

 يتميز ابؼتخيل السردم بدجموعة من الآليات نذكر منها:   

 . آلية الميتاسرد :1.4   

ذلك ابػطاب ابؼتعالر الذم يصف العملية ، (Métarécitابؼيتاقص )أك ، د بابؼيتاسرديقص      
اك  الإبداعية نظرية  الافبَاضيةك  كما يعُبُ ىذا ابػطاب الوصفي برصد عوالد الكتابة ابغقيقية،  نقدن

 يةتأكيد صعوبات ابغرفة السرد، ك تشكيل عوالد متخيل السردك  استعراض طرائق الكتابة، ك خييليةالتّ ك 

                                                           
 .96،ص السابق ابؼرجع - 1
 .76ص ، بنية النص السردم، بضيد ابغميداني - 2
 .177،ص 2009، 1ط، الأردف لبناف، عالد الكتب ابغديث، دراسة في ركايات بقيب كيلبني، نية ابػطاب الركائيب، شريف حبيلة - 3
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 لا سيما ابؼتعلقة بالأدب، ك اللبشعوريةك  تبياف ىواجسهم الشعورية، ك رصد انشغالات ابؼؤلفبْ السرادك 
. بدعبُ  1كتاب السرديات بشكل عاـ ك  استعراض ابؼشاكل البٍ يواجهها ابؼبدعوف، ك كظيفتوك  ماىيةك 

( talangagemé fonctionأف " ابػطاب ابؼيتاسردم بوقق كظيفة ميتالغوية أك كظيفة كصفية )
 ابعمالية قبل الإبداعك  تقنياتو الفنية ك  تفسبّ آلياتو، ك تكوناك  نشأةك  تهدؼ إلذ شرح الإبداع بسظهرا

 .2"كبعد الانتهاء منو أثناهك 

تبياف  ، وبذسيد قلق الكتابة، ك كيرتكز ابػطاب ابؼيتاسردم على تصوير عالد الكتابة السردية      
إذا كاف السرد ػػػػػ ك  مرآكية ذاتية .ك   نفسها أك ذاتها بطريقة نرجسيةفي، أك ابغكاية، كيفية تفكبّ القصة

يرصد ك    ، فإنو ػػػػػػػ من جهة أخرل ػػػػػػػ يشخّص أيضا الذات، الواقعك  من جهة ػػػػػػ يشخّص الذات
 تطورىا إلذ أف يستوم النص السردم عملبن ك  يبرز مراحل تكونها، ك عملية الكتابة نفسها

 .3نقداك  قراءةك  قبلب،ك  قبلو القارئ الضمبِ أك ابؼفبَض استهلبكا،إبداعينا، يست

كشف ابؼستور ك  نستنتج بفا سبق أفّ الكتابَ يلجؤكف إلذ آلية ابؼيتاسرد لاستحضار عوالد الكتابة   
 الإبداعي .

 . آلية التهجين: 2.4  

عيبْ لسانيبْ ك  التقاء ىو أيضا، ك داخل ملفوظ كاحد  يقُصد بالتهجبْ " مزج لغتبْ اجتماعيتبْ     
 . 4بفارؽ اجتماعي أك بهما معنا داخل ساحة ذلك ابؼلفوظ "ك  مفصولبْ بحقبة زمنية

                                                           
اك  ابؼقطع، ينظر : بصيل بضداكم - 1  .44ص، 2016، 1ط، تيطواف / ابؼملكة ابؼغربية، الناظور، دار الريف، ابؼتخيل في القصة القصبّة جدن

   26تاريخ الدخوؿ: alantologia.comأنطولوجيا السرد العربي،  في القصة القصبّة بابؼغرب،  يتاسردأشكاؿ ابػطاب ابؼ، بصيل بضداكم - 2
/05/2021. 

 .45ابؼتخيل في القصة القصبّة جدا، صك  ابؼقطع، ينظر : بصيل بضداكم - 3
 .25ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية )من ابؼتماثل إلذ ابؼختلف(،ص ، آمنة بلعلى - 4
يقصد بها أم موسيقى حيث يقصد بها أم موسيقى حيث يصدر نغمات أك أكثر في نفس القوت )ابؼصطلح مشتق  )  (polyphonنية :البوليفو * 

 https://ar.m.wikipedia.orgمن اللّغة اليونانية الذم يعبِ أصوات كثبّة(، من موقع :
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العرض من ذلك كلو ، ك الأساليب اللسانية ضمن ملفوظ سردم كاحدك  فالتهجبْ " مزج اللغات     
ت ابؼتعارضة مّ عن حضور بـتلف الأصوانت، أسلوبية *ىو خلق ازدكاجية لغوية أك خلق بوليفونية

 . 1ضمن ملفوظ قصصي كاحد" 

 يتّضح من خلبؿ ما تقدـ أفّ التهجبْ ىو عملية مزج للغتبْ اجتماعيتبْ يوظفّهما ابؼتكلم في القصّة
 .السياؽ اللفظي براكربنا في نطاؽك  ينتج عن ىذا ابؼزج التقاء الوعيبْك 

 . آلية الأسلبة :3.4  

، خلفيتو الإيديولوجيةك  تخدمها السارد في التعببّ عن أفكارهتعتبر الأسلبة إحدل الطرؽ البٍ يس"     
أك الإبواء ، أك التمطيط ،أك التقليص، ذلك بتقمص أساليب الآخرين بطرؽ بـتلفة مثل تغيبّ الصيغةك 

 بأسلوب الآخرين كما قد بواكيو  بطريقة معاكسة "

بة مادة لغوية " أجنبية الأسلبة في قولو " ىي قياـ كعي لساني معاصر بأسل "باختبْ"كيشرح  
 فاللغة ابؼعاصرة تلقي ضوءن خالصا عن اللغة موضوع الأسلبة ، يتحدث من خلببؽا عن موضوع "عنو

 .2تبَؾ البعض الآخر في الظل "ك  فتستخلص منها بعض العناصر

 يتببْ لنا أف الأسلبة بزتلف عن التهجبْ في كوف الوعي الثاني غائبا فيها .، ك من خلبؿ ما سبق

 . آلية الاستعارة :4.4   

ىي كذلك ، ك التّخييلك  ابػياؿك  ىي أيضا بؿرؾ ابؼخيّلة، ك " تعد الاستعارة ابؼصدر الأكؿ للصور      
 من ثمَّ، فالاستعارة ىي بفرّ فبِ للبنتقاؿ من الواقع بكو ابؼتخيّل الفبِ . كأساس ابؼتخيل الإبداعي

                                                           
ا، شيكة الألوكمقاربة ابؼتخيل في القص، بصيل بضداكم - 1  .www .alukah.net  . 28/05/2021ة ،ة القصبّة جدن
 .18، ص 1981، 1ط، القاىرة ػػ باريس، دار الفكر، ابػطاب الركائي، ميخائيل باختبْ - 2
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 تشخيصها ،أك أنسنة الأشياءك  الأحاسيسك  طفتهدؼ ىذه الاستعارة إلذ بذسيد العواك  ابعمالر.ك 
 .1مع برويل الظواىر الساكنة إلذ ظواىر حية متحركة"، تفعيلبك  توليداك  الأفضلية برريكاك 

عابؼا متجدّدا متحوّلا ، فالاستعارة إذا ىي أداة التّخييل البٍ ترينا العالد على غبّ ما عهدناه     
تكتسب الاستعارة تكثيفنا دلالينا يضاؼ إلذ دلالتها ف، تكتسب الكلمة فيو دلالات لا متناىية

عبر ابعمع ببْ عناصر لا ، ك ابغقيقية بفضل التصوير ابػيالر عبر تقاطع مستوياتها ببْ أكواف بـتلفة
 توجد بينها رابطة في منطق ابغياة.

 . آلية الانتقاء الوصفي: 5.4  

استطرادنا، كحشونا، فإفّ من أىمّ ابؼكوّنات ك  ،إذا كانت الركاية الواقعية تسهب في الوصف تطويلبن      
بذنب الاستطرادات ، ك الابتعاد عن ابغشو الزائد، ك الأساسيّة للقصّة القصبّة الاقتضاب في الوصف

، الصفاتك  التقليل من النعوت، ك كابؼعنوم  تفادم التكرار اللفظي ، ك التأملبت الشاعريةك  الوصفية
 من ىنا لا بد من عملية الاقتضاب في الوصف تشديدناك  الوصفي،الابتعاد عن التمطيط في التصوير ك 
 . 2تدقيقنا، ك اختزالان ، ك لا بد من الاقتصاد فيو إبهازنا، ك انتقاءن ك 

في قصصو القصبّة عندما يكوف معبرنا بىدـ ، ينبغي للمبدع أف يستخدـ الوصف، كفي ىذه ابغالة    
 . 3مقصديةك  فنيةك  السياؽ القصصي خدمة دلالية

 . آلية المفاجأة: 6.4  

عن طريق افبَازه دلالينا ،ك ك  بصاليناك  إثارتو فنيناك  تعمل كثبّ من القصص القصبّة على مفاجأة ابؼتلقي    
 سحرا .ك  إرباكاك  التعجب اندىاشناك  إيقاعو في شرؾ ابغبّة، ك الصورة الوَمْضَةك  الانزياح

                                                           
ا .، بصيل بضداكم - 1  مقاربة ابؼتخيل في القصة القصبّة جدن
 .272، ص2014، 1ط ػػ ابؼغرب ،طربا، ظرم ابعديد، منشورات ابؼعارؼالن ، القصة القصبّة جدا كابؼشركع: بصيل بضداكمينظر - 2
 .273ص، ابؼرجع نفسوينظر:  - 3
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بزييب أفق اتنظار ، ك بؼسافة ابعماليةانتهاؾ ا، ك تكوف ىذه ابؼفاجأة عند حدكث الوقع ابعمالرك 
نهاياتها ك  تصوراتو ابؼسبقة عن العمل . كما تعمل بدايات ىذه القصصك  خلخلة مفاىيمو، ك القارئ

 لد تكن في حسبانو ،إذ تتميز عوالد القصة الواقعية، على مفاجأة ابؼتقبّل بعوالد إبداعية جديدة
 . 1التّدفق المجازم، ك ر التشخيصيالتنويك  الافبَاضية بخاصّية التّوىجك  ابغلميةك 

 . آلية الترميز : 7.4  

 الإفصاح عن التجارب  ك  إذ يتم من خلبلو التعببّ، الرمز مذىب أدبي ينحو ابؼنحى الفلسفي     
في نظر بعض الأدباء أفَّ ىذه ابغالات لا تستطيع اللغة بسثيلها، ، ك ابغالات بشكل غبّ مباشرك 

    أداةك  الإبياء كوسيلةك  حيث يستخدـ الرمز، عن حالات كاضحة فالرمزية لا تستخدـ للتعببّ

 الإبياء أك إبّما، آخر في الدلالة عليو لا بطريق ابؼطابقة التامّة ، فالرمز كل ما بولّ بؿل شيء2لذلك 
 .3عادة يكوف الرمز بهذا ابؼعبُ شيئنا ملموسنا بولّ بؿل المجردك  بوجود علبقة عرضية أك متعارؼ عليها

التضمبْ في الكتابة ك  التّخييلك  أساس التصوير، ك فتعد الرموز من أىم آليات ابؼتخيل السردم     
الإبداعية .إذ تنتقل بواسطة الرموز السيميائية من ابؼدلولات ابؼعجمية ابؼباشرة الأكلية إلذ ابؼدلولات 

 . 4ير إلذ المجازالمجازية ابؼوحية , كبتعببّ آخر ننتقل من التعيبْ إلذ التضمبْ، أك من التقر 

آلية ، ك ىي : آلية ابؼيتاسردك  ذكرنا بعضنا منهاك  فقد تنوعت آليات ابؼتخيل السردم، في الأخبّك      
حيث أنها تؤدم إلذ إيضاح اختلبؼ ، البَميز، ك ابؼفاجأة، ك كالوصف، الاستعارة، الأسلبةك  التهجبْ

 .الفركؽ ببْ الشخصيات في القصصك  كجهات النظر
 

                                                           
 .279،ص  السابق : ابؼرجعينظر - 1
 .www.alukah.net ،28/06/2019ابؼذىب الرمزم ، - 2
 .144، ص1994، القاىرة، الكتبة الأكادبيية، الأدبيةك  معجم ابؼصطلحات اللغوية، علي غوت - 3
ا. شيكة الألوكة ،مقاربة ابؼتخيل في، بصيل بضداكم - 4   www .alukah.net القصة القصبّة جدن
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 بعون لصاّ":والأر علي بابا والمصباح السحري"،"الدين  ءقصتي"علافي  وأنواعهالشخصية ا.1  

ا تصبح حية كحيوية. بؽا دكر ها كبهفهي تعتبر ركح ،ةكيزة الأساسية في القصّ خصية ىي الرّ الشّ     
 لةتخيّ ابؼ، لثانويةكاالشخصية الرئيسية : منها بأنواعبستاز ك  سبّكرة أحداث العمل القصصياؿ في فعّ 
 .الواقعية ك 

 ين والمصباح السّحري ":ت في قصّة" علاء الدّ اأنواع الشخصي 1.1

تدكر  الأحداثف أنستنتج  فإنناالدين كابؼصباح السّحرم "، علبءقصّة "ن خلبؿ اطلبعنا على م 
 . شخصيّتبْ : كاقعيّة كمتخيّلة حوؿ

 . الشخصية الواقعية: 1.1.1

، يعيش مع أمو يتيم الأب،ىو شاب فقبّ ك ، ة بارزة )بطل القصّة(شخصيّة رئيسيّ  : ىودينعلاء ال -
ن يفعل شيئا سول و لد يك، حيث أنّ كاف علبء الدين فبٌ مهملب ككسولا،  الأرملة منذ زمن بعيد.

و لد يكن بىجل من أكل الطعاـ الذم كانت أمو تشبَيو من خلبؿ ابؼاؿ ، كما أنّ اللعب طواؿ اليوـ
و عمّ كشقيق كالد علبء الدين غريب ساحر يزعم أنّ  كجده رجل. 1قطنالذم بذنيو مقابل غزؿ ال

يدعى مصطفى، لكن في ابغقيقة ىو رجل بـادع أقنع الشاب علبء الدين ليستخرج ابؼصباح من 
"عند الكهف أعطى الساحر علبء الدين خابسا سحريا، كطلب منو ك الكهف ابؼليء بابؼخاطر

ىذا الأخبّ حاكؿ أف بىدع الشاب للسّطو على ابؼصباح  . كما أفّ 2استخراج ابؼصباح من الكهف"
كإبقاء علبء الدين في الكهف، فرفض علبء الدّين تسليمو ابؼصباح قبل أف بىرج من فتحة الكهف إذ 
"مدّ يده ليتناكؿ ابؼصباح، كإذا بعلبء الدين يقوؿ لو " أخرجبِ أنا أكلا " لكن الساحر رفض ما جعل 

 .3ابؼصباح، غضب الساحر غضبا شديدا فسد مدخل الكهف كابتعد" علبء الدين يرفض أف يسلمو
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كجد علبء الدين نفسو بؿاصرا في الكهف فبحث عن حل للخركج من ىذا ابؼأزؽ "، أصبح الآف  
 ".   1علبء الدين كحيدا في الكهف، كلذلك فقد كاف حزينا كأخذ يفكر في سوء حظو

ف أمامو، شعر علبء الدين بابػوؼ في البداية، كلكن " فقاـ علبء الدين بفرؾ ابؼصباح كإذا بجبِ يق
ما إف بدأ ابعبِ في التّحدث لصابغو، حبٌ عاد علبء الديّن الذ طبيعتو مرة أخرل، خاطب ابعبِ علبء 

لذ رني بو، فقاؿ علبء الدين: )خذني إالدين بشكل مهذّب قائلب: أنت سيدم كسأفعل أم شيء تأم
 .2 كجد علبء الدين نفسو مع أمو"البيت( لد بسر سول بضعة ثواف، حبٌ

السّلطاف كتغبّّت حالة علبء الدّين فأصبح غنياّ كقوياّ بدساعدة جبِّ ابؼصباح يتّضح ذلك  تزكّج ابنة
، رأل  من خلبؿ ىذا ابؼلفوظ القصصي " أصبح علبء الدين كأمو يعيشاف في سعادة كىناء، كذات يوـ

لذ القصر بصحبة ابعبِّ ليطلب يدىا للزكاج فوافق فذىب إ ،علبء الدين ابنة السّلطاف فتمبُ الزكاج بها
 3السلطاف على ذلك ".

فقاـ ابعبِّ ببناء قصر رائع لعلبء الدّين كزكجتو " بعد الزفاؼ، أمطر علبء الدين الأمبّة بجميع أنواع  
 .4الثركات، كما أنو ببُ بؽا قصرا كببّا جدا لتعيش فيو "

صّحراء، " عندما عاد علبء حوّؿ قصر علبء الدين كزكجتو الذ الك  عاد الساحر كاستولذ على ابؼصباح 
لذ البيت، لد يكن ىناؾ لا القصر كلا الأمبّة، فخمن بأنو لابدّ أف يكوف السّاحر الشّرير ىو الدين إ

من جاء لينتقم منو، لد بىسر علبء الدين شيئا، فقد كاف بيلك ذلك ابػاتم الذم أعطاه الساحر 
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عى جبِّ ابػاتم الّذم أخذه إلذ أمبّتو ،"أخرج علبء الدين ذلك ابػاتم كفركو، كإذا حيث استد 1إياه".
 لذ أمبّتو كأنقذىا.كىكذا كصل علبء الدين إ2بجبِّ آخر يظهر، فقاؿ علبء الدين:"خذني إلذ أمبّتي".

 ىي شخصيّة لا تقل أبنية عن غبّىا من الشخصيات البارزة في القصة.ك  : السّاحر مصطفى العمّ  -
حيث ، ين ككالدتوين فأظهر حسن نيتو لعلبء الدّ و عم كشقيق كالد علبء الدّ ظهر في بادئ الأمر أنّ 

تعهّد بأنو يساعد علبء الدين لكي يصبح تاجرا ثريا " كفي يوـ من الأياـ جاء رجل غريب إلذ ابؼدينة، 
ككاف ىذا العم  ، ن قبلين أف رأل عمو ملد يسبق لعلبء الدّ ، كقدّـ نفسو على أنوّ عمّ لعلبء الدّين

إضافة إلذ أنو أخذه في دكرة حوؿ ابؼدينة لقد كاف يريد ، لذ درجة أنو اشبَل ملببسا بصيلةكربيا جدّا إ
. لكن الدافع ابغقيقي كراء طيبة الساحر كاف إقناع 3فوافقت أمو على ذلك "، للفبٌ أف يشتغل عنده

هف ابؼليء بابؼخاطر " كانت الأّـ تظنّ بأفّ الشّاب علبء الدين باستخراج ابؼصباح السّحرم من الك
العم سيهتم بابنها جيّدا، إلّا أفّ ذلك العم لد يكن في ابغقيقة سول ساحرا شريرا يدعى مصطفى، 
كالذم كاف يريد استغلبؿ الفبٌ من أجل منافعو ابػاصة، أخذ الساحر الفبٌ معو حبٌ كصلب إلذ أحد 

 .4الكهوؼ "

كما أنو كاف قد قدـ لو خابسا سحريا، "   السطو على ابؼصباح السّحرم.ك خدع الشّاب بحيلتو بؿاكلا
 .5عند الكهف أعطى الساحر علبء الدين خابسا سحريا، كطلب منو استخراج ابؼصباح من الكهف "

رفض علبء الدّين أف يسلّمو ابؼصباح ما جعلو يغضب غضبا شديدا  إلاّ أفّ السّاحر فشل في خطتّو إذ
 .6ن داخل الكهف " فسد مدخل الكهف كابتعد "تاركا علبء الدي
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كعندما علم الساحر مصطفى أف ابؼصباح السحرم بحوزة علبء الدين كأنوّ يعيش في قصر كببّ كأصبح 
" في الوقت ، أراد أف يستولر عليو بأمّ طريقة كيتّضح ذلك من خلبؿ ىذا ابؼلحوظ القصصي، غنيّا

صباح السحرم، كبأنو أصبح غنيا، فأراد اسبَجاع ذاتو، علم مصطفى بعثور علبء الدين على ابؼ
ابؼصباح كفي أحد الأياـ، كبينما كاف علبء الدين بعيدا جاء مصطفى إلذ القصر، ككاف يرتدم ثياب 
تاجر، كأخذ يصيح بدلء حنجرتو "احصلوا على مصابيح جديدة مقابل أخرل قدبية! مصابيح 

 .1جديدة مقابل أخرل قدبية "

كجة علبء الدين كطلب منو أف يبعد القصر الكببّ إلذ مكاف بعيد كخاؿ "كبدجرد فأخذ ابؼصباح من ز 
أف رأل الساحر ابؼصباح، إذا بو قد اختطفو من يد الأمبّة كفركو، كإذا بابعبِ يظهر كيقوؿ للساحر:" 
أنت سيدم كأنا أعتبر أمنياتك بدثابة أكامر بالنسبة لر " فأمره الساحر:" خذ قصر علبء الدين إلذ 

 .2الصحراء الكبرل بعيدا جدّا من ىنا "

ين كزكجتو بغيلتو ابؼخادعة عن طريق ابػاتم ككانت نهاية الساحر مصطفى بعدما تفطّن علبء الدّ   
بقتل الساحر من خلبؿ السحرم، " عندما التقى بزكجتو قرّرا أف يقوما بدخادعة مصطفى، ثم قاما 

 .3لذ مشركبو، ثم خرجا "إضافة السم إ

 ين كزكجتو الساحر)مصطفى(كقاما بقتلو عن طريق السم.ع كل من علبء الدّ كىكذا خد 

بؽذه الشخصية دكرا فعالا ككببّا و لد تكن لو لد تكن نّ رغم أميرة ياسمين: )زوجة علاء الدين(:ـــ الأ
لا أنها ظهرت في دكر زكجة علبء الدين كىي ابنة السلطاف يابظبْ البٍ طلبها للزكاج عن طريق إ

فوافقت على ذلك كببُ بؽا قصرا كببّا. " رأل علبء الدين ابنة السلطاف فتمبُ الزكاج بها، ابعنيبْ 
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لذ القصر بصحبة ابعنيبْ ليطلب يدىا للزكاج، فوافق السلطاف على ذلك، كبعد الزفاؼ فذىب إ
 .1أمطر علبء الدين الأمبّة بجميع أنواع الثركات، كما أنو ببُ بؽا قصرا كببّا جدا لتعيش فيو "

إذ بها تنخدع بتسليم ابؼصباح السحرم للساحر مصطفى عندما أتاىا طالبا إياه " عند بظاع ذلك 
 .2أخذت الأمبّة ابؼصباح السحرم كأعطتو إياه "

ين كيابظبْ قضيا على الساحر )مصطفى( ككقعت في خدعة أخرل حبْ كبتفطنهما كل من علبء الدّ 
ين ة تريد العيش في قصر الأمراء، لكن علبء الدّ صدقت شقيق الساحر على أنو امرأة ضعيفة كمريض

اكتشف ابغقيقة فقتل الساحر من طرؼ علبء الدين كزكجتو، فعاشا الزكجاف سعيدين " أخبر علبء 
 .3الدين يابظبْ بابغقيقة، كلد يعد للزكجبْ ما بىافانو فعاشا سعيدين "

ة أرملة، تقوـ بغزؿ القطن كتعمل ىي كالدة البطل )علبء الدين( كىي امرأة بسيطة فقبّ  :الأمّ ـــ 
كاف يعيش مع أمو ك  جاىدة من أجل البحث عن لقمة العيش. " كاف ىناؾ فبٌ يدعى علبء الدين،

و لد يكن بىجل من أكل الطعاـ الذم كانت أمو تشبَيو من خل ابؼاؿ الذم بذنيو أنّ  االأرملة. كم
صبح ابنها علبء الدين ثريا خادما حيث كافقت العيش مع العم مصطفى حبٌ ي 4مقابل غزؿ القطن "

أموره بنفسو ضانة منو أنو سيهتم لشؤكنو " كانت الأـ تظن بأف العم سيهتم بابنها  رللمجتمع. كيدب
ما في الكهف كرغم ذلك الفبٌ رجع ا كلو كاف عكس ذلك بحيلة الذم خدعهغبّ أف ىذ 5جيدا "

اليوـ أصبح علبء الدين كأمو يعيشاف في  مو عيشة ىنية في قصر كببّ " مند ذلكأ لذ بيتو كعاش معإ
 لذ غرضهم كىو العيش في القصر كعاشوا سعداء.أم اف علبء الدين ككالدتو كصلب إ 6سعادة كىناء "
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 : لةخصيات المتخيّ شّ ال 2.1.1

جبِ يعيش داخل مصباح سحرم احتجز فيو ليصبح قادرا على استخداـ  وى المصباح: جنيّ  -
مساعدة علبء الذين في مغامراتو "قاـ علبء الذين بفرؾ ابؼصباح كإذا بجبِ  سحره كما يريد لكنو يقرر

ف بدا ابعبِ في التحدث لصاحبو حبٌ عاد لذين بابػوؼ في البداية كلكن ما أيقف أمامو شعر علبء ا
علبء الذين إلذ طبيعتو مرة أخرل خاطب ابعبُ علبء الذين بشكل مهذب قائلب " أنت سيدل 

رني بو  "فقاؿ علبء الدّين " خذني إلذ البيت " لد بسر سول بضعة ثواف حبٌّ كسأفعل أم شيء تأم
ف الساحر سرعة كلا بهذه النهاية السعيدة لأبهذه ال يكالقصة لا تنته1كجد علبء الذين نفسو مع أمو "

الآف 2مصطفى يعود كيتذكر كبوصل على ابؼصباح " أخذت الامبّة ابؼصباح السحرم كأعطتو إياه "
ف للسّاحر أخ يتذكّر في صل على ابؼصباح بعد قتل السّاحر إلا أذين يتصرؼ بشكل جيد كبوعلبء ال

 ىيئة عجوز كجبِّ ابؼصباح يكشف لو ذلك كيقتل من طرؼ علبء الدّين.

"لعلبء الدين"  متخيّلة عبارة عن خاتم مسحور قدّمو السّاحر "مصطفى" ةشخصيّ  الخاتم: جنيّ  -
و من الكهف كأرجعو إلذ أمو في ثواف إلذ منزلو " عند الكهف أعطى الساحر علبء الذم قاـ بإخراج

 3ين خابسا سحريا "الدّ 

فبواسطة مساعدة جبِ ابػاتم أصبح علبء الدّين من الأغنياء كالسّعداء كيتقدـ لابنة السلطاف ياسبْ 
رج! قاؿ ابعبِ: " سيدم كتزكجها " أخذ علبء الدين ابػاتم أيضا معو، كعندما فركو إذا بجبِّ آخر بى

أنا ىنا لأحقق لك ثلبثة أمنيات، فقاؿ لو علبء الدّين: " اجعلنا أغنياء كسعداء " كمند ذلك اليوـ 
، رأل علبء الذين ابنة السلطاف فتمبُ  أصبح علبء الدين كأمو يعيشاف في سعادة كىناء، كذات يوـ

لزكاج، فوافق السلطاف على ذلك. كبعد الزكاج بها، فذىب إلذ القصر بصحبة ابعنيبْ ليطلب يدىا ل
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 .1نو ببُ بؽا قصرا كببّا جدّا لتعيش فيو "مبّة بجميع أنواع الثركات، كما أين الأالزفاؼ، أمطر علبء الدّ 

ف يرجع لو يطلب علبء الدين من جبِ ابػاتم أ لذ مكاف بعيدكبعد اختفاء الأمبّة كبرويل القصر إ
ر علبء الدين شيئا فقد كاف بيلك ذلك ابػاتم الذم أعطاه أمبّتو كقصره كقتلو للساحر "لد بىس

"خذني  ا بجبِ آخر يظهر فقاؿ لو علبء الدّين:علبء الدّين ذلك ابػاتم كفركو، كإذأخرج  الساحر إياه.
ف قصة علبء الدين كابؼصباح السحرم من أىم كأفضل القصص كمن خلبؿ ما تقدـ بلد إ2إلذ أمبّتي"

من الأفلبـ ككتب عنها العديد من الركايات كذلك الشهرة البٍ حققتها القصة البٍ تم بذسيدىا للعديد 
 بكل ما برتويو الأحداث.

تخيلة في القصة ابؼك أ منها واقعيةالتوظيف الكاتب للشّخصيات سواء  فّ إ ، بيكننا القوؿكفي الأخبّ
لى تطوير ف الشخصيات قد ساعدت عألذ ليها إضافة إإعلى برقيق الغاية البٍ يصبو  هساعد

 ارة كالتشويق.ثابغيوية كالإك أضفت على القصة الأحداث 

 :"علي بابا والأربعون لصّا". أنواع الشخصيات في قصة 2.1

 خصية الرئيسية:. الشّ 1.2.1

: يعتبر علي بابا شخصية رئيسية تدكر حوبؽا أحداث ىذه القصة، حيث بسكن ىذا علي بابا -
لصوص كاف بـبأ بؽم بعمع الأمواؿ كالكنوز. كاف علي بابا الأخبّ من اكتشاؼ كهف لمجموعة من ال

يعيش في فقر إلا أنوّ كاف يعتمد على نفسو في كسب قوتو  كقوت عائلتو، حيث كاف يذىب كل 
صباح إلذ الغابة ليجمع ابغطب ثم يبيعو، كذات يوـ كبينما كىو بهمع ابغطب حبٌ بظع صوت حوافر 

من اللصوص يتوجهوف إلذ كهف يغطى بابو صخرة عظيمة  خيوؿ قادمة من بعيد أطل فرأل بؾموعة
منو قالوا: " افتح يا بظسم" فينشق ابعبل، كيفتح بؽم مغارة مليئة   اتقع داخل ابعبل، كبؼاّ اقبَبو 
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بالذىب كابعواىر كالأمواؿ كبؼاّ دخلوا إليها كبصعوا منها انصرفوا ثم يغلق الكهف، كىكذا بسكن علي 
 افتح يا بظسم "ففتح الكهف   !هف كحفظو لكلمة السر " افتح يا بظسم بابا من الدخوؿ إلذ الك

دىش علي بابا من رؤية أكواـ الذىب كالفضة كالمجوىرات كالنفائس داخل الكهف... فخمل كيسا 
 .1"إلذ بيتومنها كخرج ثم قاؿ: "اقفل يا بظسم " فانغلق الكهف، كعاد "علي بابا" 

أخيو نادر كاستعارة مكياؿ كمعرفة كزف الذىب. كمن ىذا يصور لنا لبّسل بدكره جاريتو )مرجانة( إلذ 
الكاتب شخصية )علي بابا( ابؼتزنة كابؽادئة كالبٍ تتجلى في قناعة نفسو، حيث أنو أماـ ذلك الكم 
ابؽائل من المجوىرات كالكنوز لد يأخذ الّا كيسا كاحدا دكف أف تضطرب نفسو أك تسوؿ لو أمرا اخر 

 ؽ الكهف كابؼضي راشدا إلذ بيتو.ليقوـ بدكره بإغلب

ة على غبّىا من الشخصيات البارزة الأخرل أبنيّ  كىي كذلك لا تقلّ ة علي بابا(:مرجانة: )جاريّ ـــ 
ابؼذكورة في القصة، كرغم أنها ظهرت في بادئ الأمر تلك ابعارية البٍ تفشي سر سيدىا "علي بابا" 

ي بابا" عن ابغقيقة بأف أخاه نادر قد علم بالأمر ...   أنها سرعاف ما تداركت الأمر كحكت لػ "علإلّا 
كالدفاع  هكفي الأخبّ ظهرت مدل رجاحة عقلها كذكائها بل كحبٌ كلائها لسيدىا كتفاني في انتقاد

عنو " قرأتو مرجانة ابػادمة ففهمت غايتو، ثم أسرعت ككضعت نفس العلبمة على كل أبواب ابغي 
 2فة منزؿ علي بابا كقتلو"حبٌ لا يتمكن زعيم اللصوص من معر 

ىكذا بسكّنت بفطنتها من تظليل اللّصوص عن منزؿ "علي بابا" " في ابؼساء زحف زعيم اللصوص 
مع عصابتو شاىرين سيوفهم لقتل علي بابا، فوجدكا بصيع الأبواب معلّمة، فاحتاركا في أمرىم، 

، 3من "علي بابا"... "كفشلت خطتهم، فانسحبوا خائببْ كراحوا يبحثوف عن خطةّ أخرل لنيل 
كلكن "مرجانة" كانت بؽم بابؼرصاد كأفشلت خطتهم في قتل "علي بابا"، حيث كما يصف لنا 
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الكاتب"، شكت "مرجانة خادمة علي بابا بأمر تلك ابعرار ففتحت كاحدة منها فرأت رجلب، 
دت ابػادمة فدىشت لذلك، ثم فتحت ثانية كثالثة ...ككجدت رجلب بـتبئا في كل جرة فتحتها، تأك

حت تصبو على اللصوص كاحدا لذ جرة الزيت كغلقتو كراجانة من كجود مكيدة كبرل فأسرعت إمر 
 .1خر فقضت عليهم بصيعا "تلو الآ

ىكذا لتنهي أمر اللّصوص كفي الأخبّ " توجهت مرجانة إلذ بؾلس علي بابا فرأت زعيم اللصوص 
متظاىرة بأنها ستقدـ لو بعض الطعاـ  خنجرا كتقدمت منو تجالسا إلذ جانب علي بابا. فاستل

كباغتتو بطعنة من خلفو فأردتو قتيلب...اكتشفت مرجانة لسيدىا مكيدة اللصوص فشكرىا علي بابا 
 .2على يقظتها ككافأىا على حسن صنيعها بالزكاج منها "

من  من خلبؿ ما سبق بقد أف القصة عند تصوير ىاتبْ الشخصيتبْ علي بابا كابػادمة مرجانة فهما
الشخصيات الرئيسية تكوف بؿط اىتماـ الكاتب    الشخصيات الفاعلة كبؿورية في القصّة. كعليو فإفّ 

ذلك لا ينفي كجود بعض الشخصيات ابؼكملة بؽا  أنها تقود ابغدث إلذ الأماـ إلا أفّ  اكالقارئ. كم
 البٍ تكوف أقل درجة من الشخصية ابعوىرية في تلقي الأدكار.

 ة:ــــــــويّ ـــانــــات الثّ  ـــّــخصي. الشّ 2.2.1

ا تكمل كتساعد ىي الشّخصية البٍّ بسدّ للقصّة جزء من الأحداث بحيث لا بيكن التخلي عنها، إذ أنهّ 
الشخصية الرئّيسية، كتعطي للقصة حبكا رائعا كتضفي عليو صبغة بصالية كخبّ مثاؿ على ذلك 

ابا كالأربعوف لصا" ليجدب إليو القارئ. كمن اعتماد الكاتب على إدخابؽا في عنواف القصة "علي ب
 خلبؿ اطلبعنا على القصة بقد الشخصيات الثانوية قد تباينت أدكارىا كبنا: نادر كالأربعوف لصا.

، فهي الشخصية البٍ تصور ةة في كونها أحد أركاف القصخصية البٍ لا تقل أبنيّ ىو ذلك الشّ   نادر:ـ 
طمع كيستحوذ عليها ليصل بها إلذ أبعد حدكده كىو ابعشع كالذم ة حبْ بيتلكها اللنا النفس البشريّ 
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يكوف سببا في ىلبؾ صاحبو.لقد بدأ بو الأمر "نادر" بالفضوؿ كالذم ىو صفة ذميمة إذ حثنا ديننا 
أبي ىريرة رضي الله عنو قاؿ: قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم:"  نابغنيف عن ترؾ ما لا يعنينا. فع

رْءِ تػَركُْوُ مَا لاَ يػُعْنِيوِ "مِنْ حُسْنِ إِ 
َ
 حديث شريف.1سْلبِـَ ابؼ

حيث أصرّ على معرفة سبب حاجة أخيو للميزاف كبدأ بالضّغط على ابػادمة حبٌ أخذ منها ابغقيقة 
 مكاف الكنز كقاؿ:"افتح يا بظسم "كعلم السر من كراء ذلك " في صباح اليوـ التالر أسرع نادر إلذ 

.كبعد 2ادر" لرؤية المجوىرات ملؤ عشرة أكياس ثم توجو إلذ باب الكهف "فانفتح الكهف، كدىش "ن
حصل على ما اشتهت نفسو أراد ابػركج لكن شدة اندىاشو برؤية الكنز أذىب ك  أف دخل الكهف

أخرجو عن صوابو حيث لد يتمكن من تذكر كلمة السر " نسي نادر كلمة السر البٍ بسكنو من ك  عقلو
ئات العبارات البٍ خطرت لو تو بالكنز الذم عثر عليو، كبدأ يصيح بدفتح باب الكهف لشدة دىش

يضرب الصخرة بيديو عساىا ك  ف يتمكن من فتح باب الكهف، فبقي سجينا يندب حظودكف أ
. ىكذا بقي نادر عالقا بالكهف حبٌ قدـ اللصوص ليجدكه داخل الكهف. " في ساعة 3تنفتح "

ف أحدا قد دخلو، فاستشاطوا غيظا كغضبا، ف، كعرفوا أدـ اللصوص إلذ الكهمتأخرة من الليل، ق
كسلوا سيوفهم، فلما دخلوا الكهف ككجدكا نادرا فيو عجّل إليو زعيم اللصوص بضربة سيف ألقتو 

 .4على الأرض دكف حراؾ" 

 كمن ىذا كلو يتضح أف "نادرا "كاف طماعا، كالطمع أعمى عينيو .    

 نهم ظهركا في دكر العصابة إلاّ خصيات دكر كببّ إلا أه الشّ رغم أنو لد يكن بؽذ ا:الأربعون لصّ ـ 
جرامية البٍ تطيع زعيمها كتنفذ أكامره كتنقاد خلفو، كغالبا ما يتميزكف  بالغباء حيث فشلت خطتهم 
في برديد منزؿ "علي بابا" إلا أنهم بسكنوا بعدىا من القضاء على نادر الذم كجدكه داخل الكهف 
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لذ خطة أخرل للتمكن عمدكا إ، ليو أردتو قتيلبـ زعيمهم توجيو ضربة سيف إيو ليقو حيث أجهزكا عل
من القضاء على "علي بابا" حيث تظاىر زعيم اللصوص بأنو تاجر "جهز زعيم اللصوص خطتو 

ما بقية ابعرار فقد اختبأ كل كاحد أ، ككضع في كاحدة منها زيتا، ابعديدة كأتى بإحدل كأربعبْ جرة
 .1من اللصوص داخلها"

لذ بيت "علي بابا" باءت بالفشل " ذىب زعيم العصابة إلكنّ ىذه ابػطةّ البٍ رتبّها لتحقيق ىدفو  
كادعى أنو تاجر كببّ كأنو تعب من السبّ، كطلب من علي بابا أف يأذف لو بابؼبيت عنده الليلة، فقبل 

لا ار بعدـ ابػركج إختبئبْ داخل ابعر علي بابا ضيفو بكل شهامة ... أكصى زعيم اللصوص رجالو ابؼ
في الوقت ابؼناسب، كذلك بعد أف بسكن زعيم اللصوص من معرفة مكاف الكنز في بيت علي بابا 

نة . كبشجاعة كذكاء ابػادمة مرجا2"!كاسبَجاعو، فعندئذ بىرج اللصوص كيقوموف بقتل علي بابا
 خر بوضع الزيت في ابعرار.بسكنت من قتلهم الواحد تلو الآ

 خرة(:لة )الصّ ة المتخيّ خصي. الشّ 3.2.1 

ز الشخصية ابؼتخيلة في القصة كونها أساس الأحداث ابؼتداكلة في القصة كحلقة كصل ببْ إفّ ما بييّ    
بصيع شخصيات القصة كالمحرؾ الأساسي بعميع أحداثها كمراحلها، إذ بقدىا بارزة من خلبؿ 

كاحدة  ؾ بعد بظاعها بؼفردةشخصية الكاتب الذم أجاد في تصويره عندما بزيل أف الصخرة تتحر 
  3يا بظسم" فإذا بالصخرة تتزحزح من مكانها، كينفتح كهف عميق " متداكلة ببْ ابعميع كىي "افتح

" 4كما بؽا دكر في غلق الكهف " بضل كيسا منها كخرج، ثمّ قاؿ: " اقفل يا بظسم "! فانغلق الكهف
 لذ بركز التخييل في القصة.يالر كىذا ما أدل إعي كالعالد ابػفالشخصية ابؼتخيلة تنتقل ببْ العالد الواق
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كفي الأخبّ نستنتج أف الكاتب كظف الشخصيات بأنواعها في قصتو، لأنها بسثل القلب النابض      
 لذ برقيق الفكرة كإيصابؽا للقارئ.إلوصوؿ ا ه علىفيها، كما تساعد

 :"ل العنيد"الطف، تي :"علي بابا والأربعون لصا". المكان ومرجعياته في قصّ 2

 :"الطفل العنيد". أنواع الأماكن  في قصة 1.2

'' فقد يكوف ، يعتبر ابؼكاف إحدل العناصر الأساسية لبناء ابغكاية أك القصة أك أم عمل فبِ       
ىذا ابؼكاف لو مرجعي كاقعية، بذرل فيو أحداث القصة في بغظة كقوعها، فهي موجودة في ابؼنطقة 

أم ابؼكاف يستنبط من ذلك الواقع ابؼوجود فيو، كمنو يعتبر ابؼكاف " عنصر البناء  1ابعغرافية ابغقيقية ''
فهو  2الفبِ للعمل الإبداعي، فقد جاء متأخرا بالقياس إلذ بقية العناصر البٍ ينهض بها العمل الفبِ ''

من يعطي للقصة عمل كحيوية في الإبداع كىو ذلك العالد الكلبسيكي ابؼدرؾ بابغواس ابؼدرؾ 
ابغواس، إنو الغرفة، البيت، ابغديقة، ابؼنزؿ، الشارع، الدكاف، ابؼسجد ...إلخ كللمكاف نوعبْ ابؼغلق ب

 كابؼفتوح.

 . الأماكن المغلقة:1.1.2

ىي الأماكن المحددة بحدكد ثابتة، كيرتكز فيو كقوع ابغدث، كترتاده شخصيات بؿددة، تغر لو      
كمن ىذا ابؼنطلق نتجو إلذ القصة البٍ ببْ أيدينا الطفل  على العالد ابػارجي يتميز بؿيطو بالضيق،

 العنيد كجدت عدة أماكن مغلقة كىي:

و دك حدكد : يعدّ البيت من الأماكن ابؼهمّة في المجتمع، فهو يتضمن حيز الأماكن ابؼغلقة لأنّ البيت -
 الأماف كالسكينة ىندسية، تفصلو عن العالد ابػارجي. يلجأ لو الإنساف كمكاف للراحة، فهو يرمز إلذ

 كيبعث في النّفس الطمأنينة كابؽدكء، كما لا ننسى أنو ابػلية الأكلذ كاللّبنة الأساسية في بناء المجتمع.
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قد كظفّتو الكاتبة في قصتها '' أرجوكم يا أحباّئي أف تقبلوا كما أنتم عليو أطفالا مهدببْ مؤدببْ 
 1متعاكنبْ في البيت كخارجو ''

تعتبر غرفة ابؼعيشة )غرفة الاستقباؿ( من الأماكن ابؼغلقة كذلك لأف بؽا حدكد معيّنة  :غرفة المعيشةـــ 
إلّا أنّها تشكل مكاف رحب بهتمع فيو أفراد الأسرة للسهر كابؼرح كتبادؿ الآراء كالأفكار كخلق جوّ 

بية أبناءىم بسلؤه الفكاىة تارة كتارة أخرل بيلؤه ابعد كىذا ما يتيح للوالدين من خلبلو الفرصة لبَ 
زرع القيم الأخلبقية كابؼبادئ الإنسانية في نفوسهم، كمثاؿ ذلك في القصة '' في ابؼساء  كتثقيفهم ك

بعد العشاء اجتمعت أسرة بظبّ في غرفة ابؼعيشة يتسامركف ... طلبت رجاء كسعاد من كالديهما لعبة 
بنتيهما، كما أف شرعا في طرح الألغاز الألغاز كالأحاجي، راقت الفكرة الوالدين فاستجابا حالا لرغبة ا

حبٌ أخذ بظبّ يبكي كيصيح .... سألتو كالدتو '' لد ىذا البكاء كالصياح يا بظبّ؟ ردّ بظبّ بعنف: أنا 
 2لا أحب الأحاجي كالألغاز. الوالد: فماذا تريد إذف؟ بظبّ: أفضل لعبة شطرنج ''

يوية كالنشاط كابؼودّة كالألفة فتقول الركابط ىكذا تعيش الأسرة ذاؾ ابعو العائلي ابؼفعم بابغ      
كبسلؤ القلوب سركرا كبهجة كسعادة، فاللحظات الأسعد في ابغياة ىي تلك القليلة البٍ نقضيها في 
ابؼنزؿ مع أىالينا في أحضاف عائلتنا كمهنو فالعائلة كنز من كنوز الدنيا كجب ابغفاظ عليها، كىي كنز 

 ا بكن غرباء، كباختصار العائلة ىي ابغياة بحد ذاتها.لا يفبُ إذ ىي الوطن إذ بدكنه

يعد ابؼطبخ أيضا أحد ابعوانب ابؼهمة في البيت حيث فيو تتجلى فيو ركح ابؼعاكنة، فمن المطبخ:ــ 
خلبلو يتسبُ للبنات مساعدة الأـ في ابؼطبخ كما يتعلق بذلك من شؤكف الطهي كبرضبّ الوجبات 

كابؼدرسة إف صحّ التعببّ، فمن خلبؿ ابؼطبخ بيكن للؤـ أف تعلّم ىذا من جهة، كمن جهة أخرل فهو  
بناتها كل ما يتعلّق بابؼطبخ كفنونو كآدابو، فهو مكاف أخذ كعطاء من كلب الأطراؼ كصورة رائعة في 

 بذسيد ركح ابؼعاكنة كخدمة الأفراد لبعضهم البعض.
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ككل '' ...في الغد مساء بؼاّ دخلت   الأب مثلب يقوـ بدفع نفقات ابػضر كالفواكو كلوازـ الطبخ    
الأـ إلذ ابؼطبخ لتحضّر العشاء، نادت ابنها بظبّا يشبَم بؽا ما ينقصها من ابػضر قائلة لو: خذ القفّة 

 1لنا ابػضر لأجهّز الطعّاـ '' ميا بظبّ كاذىب إلذ ابػضّار، كاشبَ 

'' الأـ: من منكم يساعدني في ثّم يأتي الدكر على البنات في مساعدة الأـ في برضبّ الطعاـ      
إذ حضركا سعاد كرجاء بؼساعدتها شكرا لكما، أملت الأـ على رجاء كسعاد ما  2برضبّ الطعاـ ''؟ 

كمنو فابؼطبخ ىو    3برتاجو، ككضعت الأـ القدر على النّار، كفي ظرؼ كجيز كاف الأكل جاىزا ''
 ضبّه.ابؼكاف ابؼخصص للطبخ كىو غرفة يتم فيها طبخ الطعاـ كبر

في الأخبّ يستفيد ابعميع من كل تلك ابعهود ابؼبذكلة ككما تعاكف ابعميع في تقسيم أعباء الشغل     
يتشارؾ فيو ابعميع، كذلك في تناكؿ طعامهم كالبهجة كالسركر تغمرىم كبعد انتهائهم من تناكؿ 

ك من الأشغاؿ '' الطعاـ، يبَتب على كل كاحد إنهاء مهامو من غسل الأطباؽ كالصحوف كما إلذ ذل
كانتهوا من تناكؿ الأكل، قالت سعاد: أنا أنظّف الصّحوف، قالت رجاء: أنا أنظّف الفرف، كأضع ما 

 .4بقي من الطعّاـ في الثلّبجة ''

تعتبر من أحد الأماكن ابؼغلقة حيث شكّلت مكانا للفزع كابػوؼ كالقلق لسمبّ عندما  العلب: -
ة عندما شكّلت الأعضاء للطفل العنيد أنّها تعيش داخل اقبَب منهم كبظع صراخا كبكاء كحسر 

قفص مسجوف متألّمة بدرارة ابغياة داخل جسم الإنساف، كأنّها تعمل ليلب كنهارا كلا كجود للراّحة أبدا 
'' نقوـ بأعماؿ جباّرة في صمت، ليلب كنهارا بدكف توقّف، داخل ىذا القّفص ابؼظلم ابؼوحش، ألا بوقّ 

                                                           

8 صصابغي شريفة ،الطّفل العنيد ،ا - 1 
 .9ص،ابؼصدر نفسو  - 2

11، 10ص،ابؼصدر نفسو   - 3 
 .11ص،ابؼصدر نفسو   -4



 الأطفال قصص في آلياتهو  السردي لالمتخيّ  تجليات      الفصل الثالث: 

74 

 

كمنو فكلّ عضو من أعضاء ، 1ما تسبَيح الأعضاء ابػارجية؟ لد لا نرل النّور؟ كلد ''لنا أف نسبَيح ك
 ابعسم إلاّ كلو دكر خاص كفعّاؿ يقوـ بو.

 . الأماكن المفتوحة:2.1.2

يعرؼ على أنوّ '' ابغيّز ابؼكاني ابػارجي الذم لا بردّه حدكد ضيّقة، فهو يشكّل فضاء رحب      
لذلك ىو مكاف يعطى للشخصية ابغريةّ الزاّئدة من   2ية في ابؽوّاء الطلّق ''كغالبا ما يكوف لوحة طبيع

 الفكر.ك  حيث ابغركة

يرتبط ابؼكاف ابؼفتوح بابؼكاف ابؼغلق ارتباطا كثيقا، كلعلّ حلقة الوصل بينهما ىو الإنساف الذم    
 ورا في القصّة ىي:كمن الأماكن ابؼفتوحة الأكثر حض، ينطق كيتحرّؾ من مكاف ابؼغلق إلذ ابؼفتوح

يعدّ الشارع من الأماكن ابؼفتوحة البٍّ تستقبل كل فئات المجتمع كبسنحهم كامل ابغريةّ في  ارع:الشّ ـــ 
بعض ابؼقاطع، بيكن أف بمثّل:  التنقّل كسعة الاطّلبع كالتبّادؿ، ككرد ابغديث عن الشارع في القصة في

. فالشّارع ىو بفر 3" عد شاحنة القّمامة قد حافاربط كيس القمامة كخذه خارج البيت، فمو "الأّـ: 
 ذك ملكية عامة في البيئات العمرانية.

ىي فضاء كاسع كمببُ عالر يشرؼ على ما حولو، من منازؿ كمباني عالية ككانت  شرفة البيت: ــــ
 متنفّسا لسمبّ حبٌ يهرب من الواقع، كبرمّل ابؼشّاؽ ابؼكلّف من طرؼ كالدتو '' عندما شعر بظبّ

كبالتالر  4بابغرج كابػجل، فانزكل بعيدا عن أسرتو، أخذ مقعدا في شرفة بيتو، كراح يتأمّل في الكوف "
 للنفس. ىذا ابؼكاف راحة كسكينة يعتبر

                                                           
 .11شريفة، الطفل العنيد صصابغي  -1
 .134ص 2007، 1، منشورات مركز أكغاريت الثقافي طحفيظة أبضد، بنية ابّػطاب في الرّكاية النّسائية الفلسطينية - 2
 .12شريفة، الطفل العنيد صصابغي  -3
 .12ص، ر نفسوابؼصد  -4



 الأطفال قصص في آلياتهو  السردي لالمتخيّ  تجليات      الفصل الثالث: 

75 

 

تعتبر ابغديقة من الأماكن ابؼفتوحة البٍ تبعث في نفس الإنساف الشّعور بالراّحة  : الحديقةــ 
، '' كانت ليلة بصيلة السّماء كضياءىاالاسبَخاء متأمّلب بقوـ كالاسبَخاء، فمثلب بظبّ كاف يرغب في 

ىادئة، السّماء صافية مرصّعة بالنّجوـ السّاطعة، كالقّمر بدر منبّ يسبح في فضائها الوّاسع، كالشّهب 
يظهر من حبْ لآخر على حبْ غفلة. كراح بظبّ يتسلّى بعدىا أف اسبَخى كناـ، فإذا بو يسمع في 

 1''ديقةو فأطلّ من الشّرفة على ابغمريرا، نهض من كرسيّ منامو بكاء ... 

كما أنّها مكاف بهيج يلجأ إليو للشّعور بابؽدكء، فهي ألفة بؿبّبة كمسلّية، إلّا أفّ توظيفها في القصّة     
جاء لكي يسرد الكاتب فيها حلم بظبّ. "فإذا بو يسمع بظبّ في منامو بكاء '' أتدرم يا ببِ ماذا رأل 

 2منامو؟ لقد رأل ما لد يراه النّائم. رأل ثلبث علب كسط ابغديقة ينبعث منها نواح كبكاء ''بظبّ في 
فابغديقة تتاح فرصا حيوية للتّأملّ كالتّمتّع بالطبّيعة كابؼناظر الطبّيعية، لكن في القصّة جاءت عكس 

 ذلك.

و، كىو من الأماكن ىو ابؼكاف الذّم تباع فيو ابػضر كالفواك :مكان بيع الخضر()المتجر  ـــ 
ابؼفّتوحة في القصّة، لكونو يستقطب عامة النّاس من شرائح المجتمع، كما يستقبل فيو بـتلف أصناؼ 
النّاس كطبقاتهم الاجتماعية، لتلبية حاجياتهم من ابػضر كالفواكو كيستغرؽ من كراءه '' سأذىب إلذ 

بؽا: بارؾ الله فيك يا سعاد، ىا ىي  ابػضّار كأشبَم ما برتاجينو كأعود بسرعة. فرحت الأـ كقالت
القفّة كىاؾ النّقود، عادت سعاد بقفّة ابػضر كالفرحة تغمرىا كىي تقوؿ: خذم القفّة يا أمّي، ابػضر 

كبالتالر فإفّ ابؼتجر مكاف للتاجر بيارس كيزاكؿ فيو نشاطو، كيلتقي معظم 3طازجة كأبشانها معقولة ''
 السّلع كابػدمات.
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 :اكن في قصّة '' علي بابا والأربعون لصّا ''. أنواع الأم2.2

لقد تنوّعت الأماكن في القصّة، بحيث شكّلت فضاء مناسبا للشّخصيات، فقد كانت تلك     
الأماكن تساعده على التّعببّ عما بداخلو من أفراح كأحزاف، كما أنّها كانت بدثابة ابؼتنفّس بؽا أك بدثابة 

 من ناحية الانغلبؽ. القيد، إمّا من ناحية الاتساع أك

 . الأماكن المغلقة:1.2.2

 كىي الأماكن البٍّ بردّىا حدكد ضيّقة، كمن الأماكن ابؼغلقة في القصّة بقد:     

ىو مكاف مغلق برت سطح الأرض أك في الصّخور يسمح بدخوؿ الإنساف فيو، قد  :هفالكـــ 
في الكّهف''  ،رأل زعيمهم  يكوف لو مدخل أك فتحة، ففي قصّة علي بابا جرت معظم الأحداث

فإذا بالصّخرة تتزحزح من  !يضع الأكياس، أماـ الصّخرة، ثم يقوؿ بأعلى صوتو: )افتح يا بظسم(
مكانها، كينفتح كهف عميق... أدخل اللّصوص الأكياس إلذ الكهف ثّم خرجوا، كقاؿ زعيمهم: 

في غرفة ضخمة مليئة  عندما دخلو كجد نفسو، 1هف كذىبوا ''فانغلق الك ! )اقفل يا بظسم(
هف، كدىش علي بابا من ها كعاد بها إلذ بيتو '' فتح الكبالذّىب كالفضّة كالنّفائس، فحمل كيسا من

رؤية أكواف الذّىب كالفضّة كالمجوىرات كالنّفائس داخل الكّهف... فحمل كيسا منها كخرج، ثّم قاؿ: 
 2فانغلق الكّهف كعاد علي بابا إلذ بيتو '' !اقفل يا بظسم

بؼاّ علم أخاه بابؼكاف قصده مرةّ ثانية لكنّو نسي كلمة السّر بفاّ جعل اللّصوص يتخلّصوف منو    
فقتلوه ككضعوه في الكهف '' في صباح اليوـ التاّلر أسرع نادر إلذ مكاف الكنز كقاؿ: )افتح يا 

و إلذ باب بظسم(: فانفتح الكهف، كدىش نادر لرؤية ابؼجّوىرات... كملؤ عشرة أكياس ثّم توجّ 
... لد يتمكّن من فتح باب الكهف، نسي نادر كلمة السّر البٍ بسكّنو من فتح باب الكّهف
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لكن علي بابا لد يبَؾ ابعثةّ ىناؾ بل بضلو كرجع بو إلذ البّيت، كىكذا ما جعل اللّصوص  1''الكّهف
منو ما أخذه  هف '' لينتقم منو كيسبَدلكيبحثوف عن الشّخص الذّم يعرؼ بـبأىم كما أخذ من ا

ما تبقيّ من  سبَجاعلااد علي بابا كزكجتو إلذ الكّهف كفي الأخبّ ع  2''  من الكنوز من الكّهف
الكّنوز حبٌّ يوزّعونها على أىل ابؼدّينة من فقراء كمساكبْ. '' عاد علي بابا كزكجتو مرةّ أخرل، كبضلب 

فقراء كالمحتاجبْ من أىل ابؼدّينة... كعاش ما بقيّ فيو من الكّنوز كالمجوىرات، كقاما بتوزيعها على ال
 3ابّعميع بسعادة كىناء ''

 ىكذا كانت نهاية قصّة علي بابا اللذّاف قاما بفعل ابػبّ، كنشر الأخوّة كالمحبّة ببْ النّاس.    

مكاف دافئ مليء بابغبّ كابغناف، ففيو ك  ىو حيّز مكاني مغلق،   : . البيت الأول:"منزل ناذر"2
ساف بأنوّ بؿمي من كل سوء، إذ يعدّ '' ابؼكاف الأكّؿ الذم يوجّو فيو الإنساف فهو عالد يشعر الإن

الشّخص الذّاتي، فيو تكتشف خبايا نفسو، كفيو يعبّر عن مواقفو إزاء النّاس كالأشياء، فهو مكاف 
ة ىنا بكو بيتبْ، لقد اعتمد الكّاتب ىذا الركّن ابؼكّاني ليصوّر لنا بسحور القصّ   4الألفة كابّغماية '' 

فالبّيت الأكّؿ ىو منزؿ نادر كزكجتو الذم قصدتو مرجانة لتلبية حاجية علي بابا كىي ابؼكّياؿ '' 
 5''ر ابؼيزاف من عندهلتحض نيا بشعاككاف رجلب غ مرجانة إلذ بيت أخيو نادر أرسل علي بابا ابػاّدمة

 سة دكف أم قيد.لبيت ىو مكاف يتحرّؾ فيو أفراد الأسرة بكل حرية كسلبا     

ىو بيت علي بابا الذّم قصده اللّصوص لقتل علي بابا بعد   :. البيت الثاّني:" منزل علي بابا"3
أرسل زعيم اللّصوص أحد رجالو ‘' اكتشافهم على أفّ ىذا الأخبّ ىو شقيق نادر كلو دراية بدخبئهم 
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كما أفّ    1كيسبَد منو ما أخذه ''ليضع علبمة على منزؿ علي بابا ريثما يعود مع أصحابو لينتقم منو 
الزّعيم كرئيس العصابة قرّرا أف ينزلا إلذ بيت علي بابا بنفسو لقتلو كالتخلّص منو بدفرده، كلكن بؿاكلتو 
باءت بالفّشل '' ثّم ذىب زعيم العصابة إلذ بيت علي بابا، كادّعى أنوّ تاجر كببّ كأنوّ تعب من 

 2لو ابؼبّيت عنده اللّيلة ''السّبّ، كطلب من علي بابا أف يادنا 

 اتب بالأماكن ابؼغلقة حبٌّ تقرّب القارئ إلذ الواقع ابؼعاش.استعاف الك

 فتوحة:الأماكن الم. 2.2.2

 من الأماكن ابؼفتوحة البٍّ استعاف بها الكاتب في قصّتو ىي:    

ابؼفتوحة على  ىو مكاف لمجموعة مساكن تتخلّلها شوارع، أم أفّ الأحياء ىي الأماكن :يّ الح ـــ
ابػارج أك بالأحرل بسثّل جزء من العالد ابػارجي أك قطعة من الفضاء دكف أف تكوف بؽا حدكد أك 

فهو ابؼكّاف الذّم يلتقي فيو النّاس  3مواقع بروؿ بينهما كببْ ابػارج عنها كىي الأحياء كالشّوارع ''
في الشّارع لتحقيق مقاصد كقضاء  فنجد فيو كل ابؼظاىر البٍّ تعبّر عن كجو ابؼدينة فيمشي الفرد

كرد في ابغديث عن الشّارع في القصّة حينما أتى اللّصوص إلذ ابغي الذم يقطن فيو علي  ابغاجيات
فس بابا بوضع علبمة سر تكشف بيتو، لكن مرجانة أفشلت خطتهم: '' أسرعت مرجانة ككضعت ن

ابػادمة لوقع علي بابا في قبضة فلولا شجاعة كذكاء مرجانة   4"العّلبمة على كل أبواب ابّغي
 اللّصوص.

ىي أحد الأماكن ابؼفتوحة البٍ تبعث الراّحة لدل الشّخصيات ،كىي  الفضاء الآمن : المدينةــ 
الذم نشعر فيو بالانشراح، فهنا علي بابا كأخوه نادر يقطناف في ابؼدينة، "كعندما اكتشف اللّصوص 
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اية الزقاؽ ابؼدف '' لنجيب بؿفوظ، مذكّرة لنيل شهادة ليسانس، قسم اللغة العربية كالأدب العربي، ة فاطمة الزىراء كآخركف، البنية ابؼكانية في رك برّ   -3

 .27ص 2017-2016جامعة الوّادم 
 .10ص ا،خالد خادـ السركجي، علي بابا كالأربعوف لص - 4



 الأطفال قصص في آلياتهو  السردي لالمتخيّ  تجليات      الفصل الثالث: 

79 

 

ذىب اللّصوص إلذ ابؼدينة ليتحقّقوا ، ة ليتحقّقوا من الأمرأفّ ىناؾ من يعرؼ بـبأىم أتوا إلذ ابؼدين
كمن خلبؿ ىذا يتببّْ فعلب أفّ 1من الأمر فتببّْ بؽم أفّ علي بابا ىو الشّخص الذم يبحثوف عنو ''

 "علي بابا "يعرؼ مكاف الكنز.

بنا تارة كظفّا كاتبا القصّتبْ، نوّعا الأماكن البٍ جرت فيها الأحداث فنجد  فّ أكأخبّا بللص إلذ      
الأماكن ابؼفّتوحة كتارة أخرل كظفّا الأماكن ابؼغلقة، فجاء توظيفها للؤماكن ابؼفتوحة توظيفا موقفا 
كذلك من خلبؿ أنّهما حاكلا تقريب الواقع للقارئ، فقد استندا في بزيّلهما للؤماكن ابؼفتوحة إلذ 

 غلقة فقد سابنت في إطفاء التنوعّ في القصّة.الواقع مثل: الشّارع، ابغي، ابغديقة...(، أمّا الأماكن ابؼ

 ر يا حمام '':ة '' تذكّ اته في قصّ من وتقنيّ . الزّ  3

 ة:رد في القصّ ات السّ . تقنيّ 1.3

جسده لنا الكاتب حبْ أكصت الفتاة الشاب ألّا يدع عمتو تقبلو على جبينو  . الاسترجاع:1.1.3
كبالتالر نسى كل الأحداث البٍ عاشها مع الفتاة حيث نسي من شدة فرحتو بعودتو إلذ أىلو كأقاربو 

 البٍ بردل كل ابؼخاطر من أجلها بل كاد يفقد حياتو في طلبها دكف أف يتنازؿ عن رغبتو فيها.

ىنا اضطرت الفتاة إلذ كضع خطةّ عساىا ترجع لو ذاكرتو '' أدارت خابسها، فوقفت بضامتاف في       
 !ب، أتذكر يا بضاـ ؟نافذة الدار تتحاكراف على مسمع الشا

 2''  أتذكر يوـ جرل أبي كراءنا لافبَاسنا فتحولت إلذ ثالة كأنت إلذ قدح؟أتذكر؟؟

 ـ"إلذ عنواف القصة ''تذكر يا بضا في ىذا ابؼقطع بقد القصصي كظف ىذه الشخصية البٍ بريلنا     
 حبٌ تساعد القارئ على فهم مسار أحداث القصة.

                                                           
 .9صخالد خادـ السركجي، علي بابا كالأربعوف لصّا ، -1
 .22ص 2007ة '' تذكّر يا بضاـ "، منشورات الشهاب، باب الزكار، ابعزائر، ىاشمي سعيد، قصص شعبية جزائري - 2
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ىل تذكر أيها ابغماـ يوـ جرل أبي كراءنا.  !ذلك نعم. أذكر ذلك ؟ كفي مقطع آخر '' أتذكر     
 1'' !، أذكر ذلك ؟أتذكر ذلك نعم !ككنت ابعامع أنت ابؼصلى؟

فهنا قاـ الكاتب بتوظيف ىذه الشخصية الرئيسية في القصة كقاـ بتكرارىا لكي يسد الثغرات البٍ   
 بودثها السرد.

ابؼقطع التالر: '' كالشاب يستعيد ذاكرتو بالتدريج أتذكر أيها كذلك بقد مثل ىذا الاسبَجاع في      
ففي   2نعم أذكر ذلك نعم "  !ابغماـ؟ أتذكر يوـ جرل أبي كراءنا. ككنت البستاف كأنت الفلبح ؟

 ىذا ابؼقطع كظف الشخصية البارزة في القصة حبٌ يؤكد عليها كيستعيد ذاكرتها.

كراءنا. فكنت البحر كأنت ؟ أتذكر يوـ جرت أمي تذكر أيها ابغماـلثاني يليو '' أأما في ابؼقطع ا       
، كاستعاد كعيو كتذكر كل شيء ، انتفض الشابنعم أذكر ذلك. نعم أذكر ذلك. عندىا !؟السفينة

كانتبو بغالو فبحث بشغف عن صاحبة ابغمامبْ، كبرزت لو كسط النساء، كالبدر فجرل إليها معتذرا 
شخصية أنها تذكرت كاستعادت ىذا ابؼقطع بقد ال 3ا عرسا مشهودا "يطلب العفو منها، كأقاـ بؽ

 كتذكّر كلّ شيء كأقامت عرسا مشهود. كعيها

 ستـــــــــباق:. الإ3.1.2

استعاف الكاتب بهذه التّقنية في القصّة كيتّضح ىذا في ابؼقطع التّالر :"سأزكر أىلي لأراىم كأحضّرىم 
 .4"  لاستقبالك ثمّ .أعود إليك ابقي ىنا

ففي ىذا ابؼقطع بقد تنبؤ بنت الغوؿ بؼا سيقوـ بو الأمبّ، فهي ترل أنها سيأخذىا إلذ بيت أىلو   
كذلك بقده في ابؼقطع التالر: '' أحذر أف تقبلك عمتك على جبهتك ؟؟؟ عمتو   م بعد أف بوضرى

                                                           
 .22صىاشمي سعيد، قصص شعبية جزائرية، تذكّر يا بضاـ،  - 1
 .22ص نفسو، ابؼصدر  -2
 .22ص،ابؼصدر نفسو  - 3

4
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لو عمتو على تقب ألاأما ىنا بقد أف بنت الغوؿ قامت بتحذير أمبّ  1على جبهتو فنسى كل شيء ''
 جبهتو أم تتنبأ بدا سيحدث لو عندما تقبلو عمتو، إلا أف ىذا ابغدث كقع في ابغقيقة.

 :تسريع السرد في القصة  .2.3

أف  دالقاصتو فمن خلببؽا استطاع قنية في قصّ استعاف الكاتب بهذه التّ   . الخلاصة:1.2.3
اختصار كإبهاز، إذ تظهر في يستخلص من سرد الكثبّ من الأحداث كجعلها في أسطر معدكدة ب

ثم أدارت ابػاتم في أصبعها  !... أكقعك رأيك كإصرارؾ !ابؼقطع التالر " قص عليها ما كقع. شو فيك
ق ما طلبو أبوىا. عاد الأب، فوجد الأشجار في ابغقل بائعة الفواكو فقاؿ لو: أعلم أف ىذا فتحقّ 

سبب تلك ابػاتم البٍ بسلكها ابنتو كمنو أم أف شرط الغوؿ برقق ب  2تعالذ'' !برقق بفضلي ابنبٍ
 يتضح لنا أف الكاتب اختزؿ بؾموعة من الأحداث في بضعة أسطر.

استقبلتو العائلة بشوؽ كببّ كمن فرحة لقاء الأىل لد ينتبو. كقبلتو كما بقدىا في مقطع آخر "     
 3عمتو على جبهتو فنسى كل شيء ''

 4أرعاه فأحضرتو بؽا.كبر العجل '' كبقدىا في مقطع آخر:'' أطلبي عجلب. كأف  

بها العجل حبٌ يكبر، لد يتوغل في  فيما بىص ىذا ابؼقطع بػص لنا الكاتب كل ابؼراحل البٍ بيرّ 
 ا أشار إليها فقط.التفاصيل كإبمّ 

ا سابنت في ربط كأخبّا ابػلبصة سابنت في تسريع كخفة الأحداث في كقت كجيز كما أنهّ       
ا عملت على ، كما ساعدت الكاتب على دعم الإكثار من الأحداث، كما أنهّ أجزاء ابؼثن ابغكائي

 برصبْ السرد ضد التفكك كالانقطاع.

                                                           
 .21صىاشمي سعيد، القصص الشّعبية ابعزائرية"تذكّر يا بضاـ"،  -1
 .21صبؼصدر نفسو، ا - 2
 .21ص،ابؼصدر نفسو  - 3
 .22ص،ابؼصدر نفسو   -4
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 . الحذف:2.2.3

عنصر ابغذؼ لد يستعن بو الكاتب في قصتو بكثرة، كما كرد منو طاؿ كاقتصر حسب حاجة  إفّ 
همت أنيسها كاختفت قرب ثالة القصة، كفي ىذا ابؼقطع يتضح ذلك '' انتظرت الفتاة كطاؿ غيابو، فف

في ىذا ابؼقطع بقد الكاتب كظف ابغذؼ فأسقط ابغديث عن ىذا الشيء  1تفكر في كضعها ''
بكلمة فهمت أنو نسيها دكف أف بوكى التفاصيل، كفي مقطع آخر " بقد قرار أىل الأمبّ أف يزكجوه، 

، اقناع الأمبّ لعائلتو 2لعرس "كأعلن السلطاف عن توزيع الثبّاف على من يرغب في رعيها إلذ يوـ ا
 بالزّكاج مع ابنة الغوؿ

 . تعطيل السّرد في القصّة : 3.3

 . المشهد الحواري: 1.3.3

كراف، االر: '' فوقفت بضامتاف في نافذة الدار تتحتنا بقد ابؼقطع التّ من الأمثلة البٍ كردت في قصّ      
كراءنا لافبَاسنا فتحولت إلذ ثالة كأنت  أتذكر يوـ جرل أبي !على مسمع الشاب. أتذكر يا بضاـ ؟

في ىذا ابؼقطع بقد ىذا ابؼشهد ابغوارم الذم دار ببْ ابغمامتاف، ككاف غرضو  3إلذ قدح؟ أتذكر؟ ''
ها ابغماـ، يوـ جرل أبي ىل تذكر أيّ  !كفي مقطع آخر '' أذكر ذلك نعم، أذكر ذلك رد،تعطيل السّ 

ىنا أيضا نرل ابؼشهد  4" !ذكر ذلك نعم، أذكر ذلكأت !ى ؟كراءنا. ككنت ابعامع كأنت ابؼصلّ 
 .مع بعض اماضيهم فار ذكّ تي اابغوارم الذم دار بينهما، كبن

كما بقد أيضا ابغوار في مقطع آخر '' كالشاب يستعيد ذاكرتو بالتدريج أتذكر أيها ابغماـ ؟ أتذكر   
في ىذا   5أذكر ذلك نعم ''نعم أذكر ذلك.  !يوـ جرل أبي كراءنا، ككنت البستاف كأنت الفلبح ؟

                                                           
 .21صىاشمي سعيد، قصص شعبية جزائرية ،" تذكّر يا بضاـ"،  - 1
 .22، 21ص،ابؼصدر نفسو  - 2
 .22ص ،ابؼصدر نفسو  -3
 .22ص، ابؼصدر نفسو -4
 .22صنفسو ،ابؼصدر  -5
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ابؼقطع بقد ابغوار ابؼتبادؿ ببْ ابغمامتاف متواصلب كيستدركاف ماضيهم مع بعضهم البعض حبٌ 
 .يسبَجع الشاب ذاكرتو

أتذكر يوـ جرت أمي  !كذلك بقد مثل ىذا ابؼشهد في ابؼقطع التالر: '' أتذكر أيها ابغماـ ؟      
أذكر ذلك عندىا، انتفض الشاب، كاستعاد كعيو كتذكر كل  نعم !كراءنا، فكنت البحر كأنت السفينة

شيء كانتبو بغالو فبحث بشغف عن صاحبة ابغمامبْ كبرزت لو كسط النساء، كالبدر فجرل إليها 
 الشاب استعاد ذاكرتو في ىذا ابؼقطع يتببْ أفّ  1معتذرا بطلب العفو منها، كأقاـ بؽا عرسا مشهودا ''

 ة ابغمامبْ، كأقاـ بؽا عرسا مشهودا.ن جديد كذىب للبحث عن صاحبم

بّ. كما ساىم ىذا كعليو فالقصة مليئة بابؼشاىد ابغوارية. كالبٍ ساعدت في إعادة الذاكرة للؤم      
 رد.ابة السّ رتالعنصر في كسر 

 . الوقفة الوصفية:2.3.3

لت إلذ قادـ. كبروّ ة كبقد ذلك في ابؼقطع الآتي: " ىذا أبي قنية في القصّ ف الكاتب ىذه التّ كظّ      
 ن بؽما. تعب من البحث، كعاد إلذرب. كصل الأب إلذ ابؼكاف، كلد يتفطّ ثالة. كىو إلذ قدح للشّ 

 عد إليهما  !ما ابنتك كالشابزكجتو: لد أعثر عليهما. كجدت في طريقي )ثالة( كقدحا. إنهّ 

حينما  وؿ كالأمبّ.رد كشرع في كصف ابنة الغفي ىذا ابعزء يتوقف الكاتب عن السّ  2أحضربنا ''
 أصبحا ثالة كقدحا حبٌ لا يتعرؼ عليهما أبوىا.

ألد بير من ىنا رجل  !إظافة إلذ مقطع آخر '' رجع جاريا، فوجد مستجدا كرجلب يصلي: يا بـلوؽ
 !عاد ليخبر زكجتو فزجرتو. إنهما ابنتك كالشاب !لا أدرم، الظهر في كقتو كالعصر في كقتو !كامرأة ؟

                                                           
 .22صاـ"، ،ىاشمي سعيد، قصص شعبية جزائرية ،" تذكّر يا بض - 1
 20صمصدر نفسو،   -2
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، ىنا توقف السرد حيث بعأ القاص إلذ تكملة كصف ابنة الغوؿ كأمبّ حينما 1''عد للبحث عنهما 
 أصبحت بنت الغوؿ جامع كالأمبّ مصلى كلد يتمكن من معرفتها مرة ثانية.

الصغبّة  !كيليو مقطعا آخر '' رجع بهرم كراءبنا فوجد حقلب من البطيخ كفلبحا ألد تر رجلب، كامرأة ؟
 2إلذ زكجتو كأخبرىا بدا رآه فغضبت كقالت: ابق ىنا، أنا البٍ ألاحقهما ''عاد  !بثمن، كالكببّة بثمن

ىنا أيضا بقد أف السرد توقف فابرا بؾالا للوصف حيث أكمل الراكم كصف ابنة الغوؿ كالأمبّ 
 كلد يتمكن مع معرفتهما مرة أخرل.، ا برولا إلذ  بستاف  بطيخ كفلبححينم

منهما برولت إلذ بحر كىو إلذ سفينة، عرفتهما الأـ فوقفت  كيكملو ىذا ابؼقطع: '' حينما اقبَبت
أم بسكنت الأـ من التعرؼ عليهما رغم بروبؽما إلذ سفينة كبحر كىنا  3غاضبة كدعت عليهما ''

الوقفة قد سابنت في الكشف عن كل ما  كعليو فإفّ  يتضح توقف السرد كأعطى مكانو للوصف،
 لتبْ من خلبؿ كصفهما كبروبؽما.يدكر حوؿ الشخصيتبْ الرئيسيتبْ ابؼتخي

كفي الأخبّ فإف تقنيات الزمن  في قصة '' تذكر يا بضاـ '' قد أدت دكرا ىاما  في بناء ابؼتخيل       
سابنت  في اسبَجاع في الكشف عن مسار الأحداث كتسلسلها، أما الاستباؽ ساىم ك  القصصي،

السردية البٍ  ساعدت في معرفة في الكشف عما سيحدث لاحقا. كما يتعلق بتقنيات ابغركة 
الأحداث، إذ سابنت ابػلبصة في تلخيص الأحداث غبّ ابؼهمة في أسطر أك بصل لا غبّ. إضافة إلذ 
ابغذؼ الذم ساىم في التخلص من فبَات زمنية قليلة الأبنية، كما أدت ابؼشاىد دكرا فعالا كبارزا 

يات الرئيسية للقصة كما دار بينهما، كما لا من إلغاء رتابة السرد. إذ بابغوار أىم عنصر في الشخص
 ننسى الوقفة البٍ سابنت في تبطئ السرد من خلبؿ اللجوء إلذ كصف الشخصيات كبروبؽا.
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 ل السردي في القصص الأربعة:ليات اشتغال المتخيّ .آ4

ل السّردم بدجموعة من الآليات تساعده في إبرازه كىذا ما يستعبْ الكاتب في ربظو للمتخيّ    
 من خلبؿ القصص الّبٍ سنحلّلها كنستخرج منها ىذه الآليّات . سنستكشفو

 : قصة علاء الدين والمصباح السحري 1.4  

قناعو في ابؼتلقي كإثارتو فنيا كبصاليا، كإتعمل القصص القصبّة كثبّا على مفاجأة  : لية المفاجأةآ -
كانت الأـ تظن بأف العم سيهتم بإبنها   بقد ىذه الالية بسثلت في :" ك، تعجبا كاندىاشا، شرؾ ابغبّة

لا أف العم لد يكن في ابغقيقة سول ساحرا شريرا يدعى مصطفى كالذم كاف يريد استغلبؿ جيدا، إ
"  ىذا ابؼقطع  1لذ أحد الكهوؼأخذ الساحر الفبٌ معو حبٌ كصلب إ، الفبٌ من أجل منافعو ابػاصة

أنو في الأخبّ كاف عكس إلا  "ينعلبء الدّ أخيو "م ينتظر أف العم سيهتمّ بابن مفاجئ للمتقبل الذ
 ا لنفسو.  يرا بؿبّ رجلب ساحرا شرّ  لاّ إ ذلك ما ىو

 اأخ احركجبْ ابؼسكينبْ لد يكونا على علم بأف للسّ لية أنها بسثلت في: " غبّ أف الزّ كما بقد ىذه الآ
ة تدعى دة تقيّ ب سيّ ااحر ثيّ . ارتدل شقيق السّ ي عل إثربنا بهدؼ الانتقاـ منهماأصغر كاف بيش

ة باستعماؿ مكوف " بيتاز ىذا ابؼقطع من القصّ 2يابظبْ بو كأعطتو غرفة في قصرىا بتفرحّ ، "فاطمة"
 .   مرأةؿ ظهور الأخ الساحر ابؼتنكر بزم اكذلك من خلب، ابؼفاجأة لإدىاش ابؼتلقي

ؿ تقديم موضوع سردم في  ي من خلبثارة ابؼتلقّ لإك  ة بزلق لغة الغموض كالتخيللية في القصّ فهذه الآ 
 ة بىالف نهايتها.مطلع القصّ 

خييل كمن التّ ك  لة كابػياؿؾ ابؼخيّ ور كىي أيضا بؿرّ تعد الاستعارة ابؼصدر الأكؿ للصّ آلية الاستعارة :ــ 
لية من خلبؿ ابؼلفوظ كبقد ىذه الآ، خييلللبنتقاؿ من الواقع الذ التّ  فبِّ  فالاستعارة ىي بفرّ ، ثم

                                                           
 .3علبء الدين كابؼصباح السحرم ،ص -1

 .14ابؼصدر نفسو، ص - 2



 الأطفال قصص في آلياتهو  السردي لالمتخيّ  تجليات      الفصل الثالث: 

86 

 

كات كما أنو ببُ بؽا مبّة بجميع أنواع الثر فاؼ أمطر علبء الدين  الأفي : "كبعد الزّ لت القصصي بسثّ 
القرينة اللفظية ىي أنواع الثركات ك  حيث أنو ذكر ابؼشبو ابؼطر كحذؼ ابؼشبو بو السماء، 1"قصرا كببّا

   كبالتالر ىي استعارة مكنية .

 خييل.التّ ك  بداعليئة بالإكمنو نقوؿ أف قصة علبء الدين كابؼصباح السرم م       

 ا: الأربعون لصّ و  ة علي باباقصّ  2.4

 ىذه القصة بدكرىا لا بزلو من الآليّات كبسثلّت في :ك  

ب كبذنّ ، ة القصبّة الابتعاد عن ابغشومن أىم ابؼكونات الأساسية للقصّ  نتقاء الوصفي :ــ آلية الا
الر: ى ذلك في ابؼقطع التّ فظي كابؼعنوم كيتجلّ كتفادم التكرار اللّ ، لبتأمّ الاستطرادات الوصفية كالتّ 

عى تو ابعديدة كاتى بإحدل كأربعبْ جرة... ثم ذىب الذ بيت علي بابا كادّ صوص خطّ ز زعيم اللّ جهّ "
أنو تاجر كببّ كأنوّ تاجر كببّ كأنوّ تعب من السّبّ، كطلب من علي بابا أف يأذف لو بابؼبيت عنده 

لّ شهامة ...أكصى زعيم العصابة رجالو ابؼختبئبْ داخل ابعرار بعدـ فقبل علي بابا ضيفو بك، اللّيلة
ابػركج الّا في الوقت ابؼناسب، كذلك بعد أف بسكن زعيم اللّصوص من معرفة مكاف الكنز في بيت 

ة كبسولة نلبحظ أف القصّ  2"رج اللصوص كيقوموف بقتل علي باباعلي بابا كاسبَجاعو، فعندئذ بى
 صوير .كالتّ مقتضبة من حيث الوصف 

 :" في ابؼساء زحففي ابؼقطع الاتي ستعارةلا بىلوا القصة  نفسها من كجود آلية الا : لية الاستعارةـــ آ

 ، حيث ذكر ابؼشبو  )زعيم اللّصوص( 3صوص مع عصابتو شاىرين سيوفهم لقتل علي بابا "اللّ 

 كحذؼ ابؼشبو بو )ابغية( كرمز إليو بأحد لوازمو.
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بأمر تلك ابعرار  "علي بابا"خادمة "مرجانة "تية: "شكّت : كذلك في الفقرة الآ المفاجأة ليةـــ آ
كجدت رجلب بـتبئا في   ثم فتحت ثانية كثالثة ...ك، فدىشت لذلك، ففتحت كاحدة منها فرأت رجلب

يت فأخذت الزيّت ة الزّ كل جرة فتحتها .تأكدت ابػادمة من كجود مكيدة كبرل، فأسرعت إلذ  جرّ 
هت مرجانة إلذ ت تصبّ على اللّصوص كاحدا تلو الآخر فقضت عليهم بصيعا، توجّ كغلّتو كراح

صوص جالسا إلذ جانب علي بابا، فاستلمت خنجرا كتقدمت منو بؾلس اللصوص فرأت زعيم اللّ 
فّ بؽؤلاء الأشرار كبهذا تأكّدت أ .1عاـ كباغتتو  بطعنة فأردتو قتيلب"متظاىرة بأنها ستقدـ لو بعض الطّ 

 غاية .

 قصة الطفل العنيد :.. 3.4

 ل في :كتتمثّ  أخرللية ؿ دراستنا بؽذه القصة استنبطنا آمن خلب       

، طاب ابؼيتاسردم  اك ابؼتناقضابػ يعدّ  . méta-récitمن حيث ىو سرد كاصف:" ــ آلية الميتا سرد
البناء السردم ذ عدة أشكاؿ تتعلق بالعتبات ك أك تداخل النصوص السردية، بل يتخ اليوـ بؾرد تضمبْ

بلن نعلم أفّ لعبة ابؼيتاسرد في ابؼقطع التالر: " كفي قصة )الطفل العنيد( يتجلى، كمتخيل القراءة
الشّطرنج لا تقلّ أبنية عن لعبة الأحاجي كالألغاز ...كلكنّها لعبة  بيارسها اثناف فقط، امّا لعبة 

.. ىيا يا ببِ استعد لنشرع في طرح اللّغز لأنها لعبة بصاعية .، الألغاز كالأحاجي فيشارؾ فيها ابعميع
قنية لاستحضار عوالد لذ ىذه التّ بعأت الكاتبة إ، 2الأكؿ ...كلاحقا نلعب سوياّ لعبة الشّطرنج"

فق كحناف كبر على أنوّ كسيلة للتعببّ. كبقد ىذه الآلية أيضا في: " اللعب فيها ظفتالكتابة كالإبداع كك 
لا تنغص علينا السهرة يا ببِّ...ىيا اجلس معنا  قبلتو كترجّتو،حتضنتو ك جذبت الأـ اليها بظبّا ا

كشاركنا في بؽونا، كلا بىفى عنك يا عزيزم بأف الألغاز كالأحاجي نوع من اللّهو ابؼفيد فهو رياضة 
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كمن ىذا يتجلى أفّ ، "1أخذ لو مكانا ببْ أختيوك  للعقل، كغذاء لو كعمل بفتع للذىن...ىدأ بظبّ
 بكثرة ابػطاب ابؼيتاسردم الذم يوحى بدهارتها الفنية كابعمالية . الكاتبة استعملت 

نا لد بقد بؽا لأنّ  نظرياّ تناكبؽا أف ة آلية جديدة لد يسبقىذه القصّ اكتشفنا من خلبؿ : آلية الحلمـــ 
كجدنا أفّ القصة تشتغل كثبّا على آلية ابغلم لتوصل رسالتها، كبذلت فيما يلي: "  نانأغبّ ، تعريفا 

و فأطل من الشّرفة على ابغديقة، أتدرم نهض من كرسيّ ، ذا بو يسمع في منامو بكاء ...بكاء مريراإف
استيقظ في نهاية القصة بقد مايلي : ".ك  2لقد رأل مالد يره النائم"، يا ببِّ ماذا رأل بظبّ في منامو

ثم استول في جلستو  ، لاافرؾ عينيو كىو ينظر بيينا كشم، كجد أمو كاقفة بجنبو، بظبّ من نومو مذعورا
.جاء 3" لكنّو حلم ليس كغبّه من الأحلبـد حلم كليس حقيقة، ك فّ مارآه لد يكن سول  بؾرّ فتيقّن أ

ىذا ابغلم في ىذه القصة رمزا لطفل أخذ منو العبرة، حيث أنوّ كاف عنيدا غبّ بار بوالديو كلا 
 لا يسمع كلبمهما .ك  يطيعهما 

من خلبؿ ابؼقطع الآتي : " أخذ منو عبرة لا ينساىا، فقد شبّو ابعسم  : كبقدىا آلية التّرميزـــ 
ببْ من خلبلو نستنتج أف بالتماسك كالابّراد تسود المحبة كالاحبَاـ ، 4بالأسرة كشبّو أعضاءه بأفرادىا"

أعضاءه بأفرادىا كسبب تفريقهم ىو ابغسد ك  هت ابعسم بالأسرة  الواحدةسرة . فالكاتبة شبّ أفراد الأ
 بساسكهم  يكوف بابغب كالتآخي كالاحبَاـ. ك  لعناد  الذم ىو من الصفات الذميمةكا

 :  ر يا حمامّ تذكّ  "قصة .4.4

 كتتمثّل فيما يلي : تبْبسيزت ىذه القصة بوجود آلي    

 لسانيبْ كىو أيضا التقاء كعيبْ، نو مزج لغتبْ اجتماعيتبْ داخل ملفوظ كاحدإ: " آلية التّهجينــ 
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 .1قبة زمنية كبفارؽ اجتماعي  أك بهما معا داخل ساحة ذلك ابؼلفوظ"مفصولبْ بح

أبي  ! ىذا يا.. العامية :" آهك ببْ اللغة العربية الفصحى  اتوجد ىذه الآلية في القصة حيث بقد مزج
". "من أجل كجهك الفاتن، مستعد بؼواجهة  كل ! ارحل لتنجو رأسك ! غوؿ، لو رآؾ أكلك

في ىذا ابؼقطع مزج الكاتب 2بوىا كعرؼ قصده فجرهّ الذ حقل مازاؿ كعرة " ...كعثر عليو أ الأخطار
 ببْ اللغة الفصحى كاللغة العامية كبقدىا في مقطع آخر : "شو فيك؟ أكقعك رأيك كاصرارؾ"

. في ىذين ابؼقطعبْ "3لذ بللة شاىقة العلوّ، كطلب منو تسلقها، كأف لا يستعبْ بأية كسيلة "جرهّ إ 
لغة العربية بالعامية تعببّا عن اختلبؼ كجهات النظر كلكي تظهر الفركؽ الثقافية ببْ مزج الكاتب ال

 الشخصيات. كاختلبؼ كجهات نظرىا .

آلية التهجبْ سابنت في التنوع في القصة كما أنها ساعدت في معرفة  أفّ نستنتج  ناكمن ى    
 . هاتوضيح اختلبؼ كجهات النظر بينك  الشخصيات

حدل الطرّؽ البٍ يستخدمها السارد في التّعببّ عن أفكاره كخلفيتو إتعتبر الأسلبة  آلية الأسلبة:ــ 
التّقليص أك التّمطيط أك الإبواء كما قد بواكيو بطريقة  أك، كتغيبّ الصيغة بطرؽ بـتلفة، جيةو ديوليالإ

مع كأنت كراءنا ككنت ابعا معاكسة كمن أمثلة الأسلبة بقد : أتذكر يا بضاـ؟  أتذكر يوـ جرل أبي
ككنت البستاف كأنت ، ؟ أذكر نعم أذكر ذلك؟ أتذكر أيها ابغماـ ؟ أتذكر يوـ جرل أبي كراءناابؼصلي

نعم  ؟فينةفكنت البحر كأنت السّ ، ي كراءناالفلبح؟ نعم أذكر ذلك أتذكر أيها ابغماـ؟ يوـ جرت أمّ 
 . 4"نعم أذكر ذلك ، أذكر ذلك
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كما أنهما ساعدتا في ،  سلبة سابنتا في التّنوعّ في القصّةالتهجبْ كالأ كىكذا نستنتج أف آليبٍ     
 . هامعرفة الشّخصيات كتوضيح اختلبؼ كجهات النّظر بين

في فهم  تساعدفي إثراء القصص كما أنها  تساىم الآلياتفّ ىذه إ بيكننا القوؿ ،في الأخبّ   
حاجة الطفل تُشبع اتها يىذه القصص على اختلبؼ آلك  عليها. لذ إضفاء التنوعإضافة إالشخصيات 

تدفعو إلذ إصدار أحكاـ عادلة من خلبؿ ك  فّزه على التّفكبّ في موضوعات ابػياؿ،برُ ك  ي خيالونمّ تُ ك 
عرؼ تساعده في التّ ك  عببّ عن النفسالفرصة للتّ  وعطيكتُ  ،التفكبّ العميق حوؿ أحداثها كمصبّ أبطابؽا 

بفاّ  أك الكائنات ابغية، أفراد الأسرة أك الأصدقاءعلى كجود ابغب ببْ بصيع المحيطبْ بو سواء كانوا 
 سيكوف لو دكر فعّاؿ في تشكيل كعي الطفل كبناء شخصيتو.
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       :خاتمة  

علبقتو ك  ابؼتخيّلالولوج إلذ عالد  من االبٍ من خلببؽا بسكنّ ك  راسةبعد خوضنا غمار ىذه الدّ        
 ،بعض ابعوانب ابؼتعلقة بول طرؽك بالتّ مهتمبْ في ذل، بدائعك  ما بوتويو من لطائفك  بقصص الأطفاؿ

 عصارة جهدناك  ى بشرة بحثناعلابغصوؿ  من ناالذم من خلبلو بسكّ ك  متّبعبْ في ذلك منهجا كاضحا
 ابؼتمثلة في النتائج التالية :ك 

   القصة شديدة الصلة بحياة الإنساف اليومية ،خاصة القصة ابؼوجهة للطفل فهي تعمل
  تساعده على توسيع خيالو.ك  اللغويةك  ارات الذىنيةعلى إكسابو ابؼزيد من ابؼه

 خييلالتّ ك  النقاد في حصر مفهوـ كاحد للخياؿك  الفلبسفةك  ختلبؼ علماء اللّغةا 
ىو ابؼلكة البٍ تقوـ بتكوين صور ذىنية  الخيال فاستخلصنا من خلبؿ آرائهم أفّ  ابؼتخيّل.ك 

، لمحسوسة من خلبؿ النسق اللّفظيىو استخداـ الصور ا خييلالتّ ك، بؼا ىو موجود في الواقع
وظّف في الأدب قصد التعببّ عن الذات أك الواقع ،ك ابؼتخيل السردم ىو فهو يُ  المتخيّلأما 

 لقصّة .لالذم يساىم في إعطاء بظة خاصّة 

   ّع تنوّ ك  ابؼذاىبك  الإيديولوجياتك  اءدىا حسب الأىو تعدّ ك  ةاختلبؼ ماىية الشخصي
 لة . متخيّ ك  كاقعية ثانوية،ك  ةالشخصيات في القصة من رئيسي

   الباحثبْك  بزتلف باختلبؼ كجهات النظر ببْ الدارسبْتعاريف بؼصطلح ابؼكاف عدة 
ن كأما ك  أماكن مغلقة بقد فيو نوعبْ :ك ، يطلق على موضع معبْ مرتبط بشرط أساسي ىو ابغياةك 

  مفتوحة.

   ّة  قصصي في عناصر القصّ ى الزمن اليتجلّ ك  ة،القصّ عنصرا أساسيا من عناصر الزمن  يعد
 ،الاسبَجاع(ك  دلالاتها في النص القصصي )الاستباؽك  زمن السرد قارباتكافة كذلك من خلبؿ م

تسريع فبَات زمنية معيّنة في العمل ك  ،ا إيقاع زمن السردكتقنيات ابغركة السردية للبنية الزمنية لأنهّ 
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إبطائو من خلبؿ ابؼشهد ابغوارم ك  ابغذؼ أك تقنية تعطيل  السردك  الإبداعي من خلبؿ ابػلبصة
 الوقفة البٍ غايتها الوصف.ك  خصياتالذم يدكر ببْ الشّ 

   ّلتهم ابؼوضوعاتية بدجموعة من الآليات الفنيةاستعاف مؤلفو القصص في بناء بـي 
كآلية التهجبْ البٍ سابنت في ، الإبداعك  السردية مثل : آلية ابؼيتاسرد لاستحضار عوالد الكتابةك 

حيث أنها تؤدم إلذ ، البَميزك  كابؼفاجأة، الانتقاء الوصفي، الاستعارةك  كآلية الأسلبة، في اللغةالتنويع 
 الفركؽ ببْ الشخصيات في القصص.ك  اختلبؼ كجهات النظرتوضيح 

  لة ابؼتخيّ ك  ببْ الواقعية، ابؼصباح السحرم"ك  تنوعت الشخصيات في قصة " علبء الدين
فبَاكحت ببْ الشخصيات ، الأربعوف لصا"ك   قصة "علي بابابحسب الأدكار البٍ تؤديها  أما في

 كاف بؽا دكر بالغ الأبنية في بناء القصة .ك ، ابؼتخيّلةك  الثانويةك  الرئيسية 

   ّالأربعوف لصنا " ببْ أماكن ك  "علي باباك، ة "الطفل العنيد"اختلفت الأماكن في قص
 ا ساىم في إضفاء التنوعّ في القصّة.بفّ  ةابؼدينك  أخرل مفتوحة كالشارعك  الكهفك  مغلقة كالعلب

   ّة "تذكر يا بضاـ " فقد قاـ الكاتب بتوظيف تقنية أمّا فيما بىص الزمن في قص
كما بعأ إلذ استخداـ تقنية الاستباؽ أك ،  الاسبَجاع ليساعد الشخصية الرئيسية على اسبَجاع ذاكرتها

تقنية تعطيل السرد ك ، أحداث القصة ما يعرؼ بالسرد الاستشرافي استخداما فنيا عمل على تنسيق
من خلبؿ ابؼشهد ابغوارم الذم كاف موجودا بكثرة حيث ساعد الشخصية الرئيسية على اسبَجاع 

 الوقفة الوصفية البٍ سابنت في كصف الشخصيتبْ الرئيسيتبْ للقصة .ك  ذاكرتها

  اح ابؼصبك  سابنت آليات ابؼتخيل السردم في إثراء القصص الأربعة "علبء الدين
كما ساعدت في فهم ،  "تذكر يا بضاـ "ك ، "الطفل العنيد""علي بابا كالأربعوف لصا" السحرم "،
  يها.علنوع إضفاء التّ ك  الشخصيات

كالاستعارة كالانتقاء  ابؼفاجأة آلية :بسثلت فيك  قد اعتمدت ىذه القصص على بؾموعة من الآلياتك 
 في قصة "الطفل العنيد" آلية جديدة اكتشفناقد ك لبة، كالأس كالتهجبْ البَميزابؼيتاسرد ك  الوصفي كآلية
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ة اشتغلت كثبّنا على ىذه الآلية لتوصل إف لد يقف عندىا الدارسوف إلّا أف القصّ ك  ىي آلية ابغلم البٍك 
بناء ك  ساىم في تربية الطفلتُ  -على اختلبؼ آلياتها – فإفّ ىذه القصص عموماك  .رسالتها إلذ ابؼتلقي

 شخصيتو.

 ،الاجتهادك  جاىدين إعطاء ىذا ابؼوضوع ابؼهمّ حقو من ابعهد خبّ نقوؿ إننّا حاكلناكفي الأ     
 الإبداع سيبقى بؿلّ ك  جديدة للبحث في موضوع نرل أنو مهمّ  اراجبْ أف بسنح ىذه الدراسة آفاق

 التّجديد. ك  العطاءك 
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 تلخيص قصص الأطفال الأربعة:
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 :"باح السّحريعلاء الدّين والمص"ة ص قصّ ملخ -1
في قديم الزّماف كاف ىناؾ شاب فقبّ يدعى علبء الدّين، كاف يعيش مع أمّو ككاف فبٌ مهملب       

ككسولا، ككاف لو عمّ ساحر طمّاع لا بوبّ ابػبّ لأحد، كفي يوـ من الأياّـ طلب منو عمّو أف يشتغل 
قيقة كاف يريد استغلبلو من أجل منافعو معو، فوافقت الأّـ ظناّ بأفّ عمو سيهتم بو جيّدا كلكنّو في ابغّ 

ابػاّصة. أخذ السّاحر الفبٌ معو حبٌّ كصلب إلذ أحد الكّهوؼ فأعطاه خابسا سحريا كطلب منو 
 ما جعل السّاحر غاية في السّعادةاستخراج ابؼصّباح من الكّهف. قاـ الفّبٌ باستخراج ابؼصّباح كىذا 

هف، كىذا ما جعل و أف بىرجو من الكعلبء الدّين طلب منلكن راد السّاحر أف يأخذ ابؼصّباح ك ثّم أ
هف كلا يوجد خيارا . أصبح علبء الدّين كحيدا في الكالسّاحر يغضب فأغلق عليو كتركو عالقا ىناؾ

آخر إلاّ أف يعتمد على نفسو، فقاـ بفرؾ ابؼصّباح، كإذا بجبِّ يقف أمامو حيث كاف ذلك ابعنّ سبب 
اتم كعندما فركو إذا بجبِّ سو مع أمّو، كأخذ معو ابػكّهف حبٌّ كجد نففي خركج علبء الدّين من ال

فطلب منو علبء الدّين بأف بهعلو ىو كأمّو سعداء كأغنياء كمنذ ذلك اليّوـ عاش في سعادة  !آخر بىرج
 .كىناء

بػطبتها،  ذات يوـ رأل علبء الدّين ابنة السّلطاف كبسبُّ الزّكاج بها، فأخذ ابعنيّبْ كذىب إلذ القّصر   
فوافق السّلطاف كبعد الزّكاج، ببُ بؽا قصرا كببّا لتعيش فيو، في الوّقت ذاتو علم مصطفى بغبُ علبء 

ل قصر نقبّة، فاختطفو منها كأمر ابعبِّ بالدّين فأراد اسبَجاع ابؼصّباح السّحرم الذم كاف في يد الأم
بيلك  "علبء الدّين"لا يزاؿ  ظّ بغسن ابغالأمبّة إلذ الصّحراء. ك علبء الدّين بكل ما فيو، كمن ضمنو 

 صر إلذ مكانو السّابق.كقتل السّاحر كعاد بالأمبّة كالقاتم السّحرم، فتمكّن من اسبَجاع ابؼصّباح ابػ
للبنتقاـ من علبء الدّين، كلكنّو اكتشف حقيقة السّاحر  شقيق السّاحر الأكثر قوّة كشراّ حاكؿ
 ميع في سعادة.عدة جبِّ ابؼصباح كقتلو. عاش ابعبدسا
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 : "والأربعون لصا بابا علي"تلخيص قصة  -2

كرثا من  "ناذر"ك "علي بابا"شقيقاف  إخوافو كاف ىناؾ بركي أنّ ، ة خياليةقصّ  "علي بابا"ة قصّ       
و كانت من نصيب ابعشع )ناذر( كترؾ أخاه يعتمد على نفسو في كسب نّ أ إلاأموالا كثبّة  أبيهما

كذات يوـ بينما ىو ، لذ الغابة كبوتطب بحماره ثم يبيعوإيذىب كل يوـ حيث  قوتو كقوت عائلتو
من بعيد فهرع راكضا كرأل بؾموعة من اللصوص  آتيةبوتطب كعادتو حبٌ بظع صوت حوافر خيوؿ 

بعد بظاع كلمة السر كىي   إلافتح خبّ لا ييء بالمجوىرات كالأمواؿ كىذا الأيتقدموف الذ كهف مل
خوؿ كابغصوؿ على الكنز فحمل بعضو على ن من الدّ كبفضل ىذه الكلمة بسكّ  ،"افتح يا بظسم"

لتحضر ابؼكياؿ كيزف  "نادر"بيت أخيو  إلذ" مرجانة "بيتو كأرسل ابػادمة  إلذظهر بضاره كأخذه 
لذ " إنادر"أسرع ، على ابػادمة بؼعرفة سبب حاجتو للميزاف فأخبرتو بابغقيقة "نادر"ىب فألح الذّ 

كلمة السر عند ابػركج منو، كىذا   أنو نسيّ  لاّ إالكهف كملؤ العديد من الأكياس  كفتحمكاف الكنز 
ف أردتو قتيلب ... كبعد أبضربة سيف ما جعل اللصوص يقضوف عليو حيث عجل زعيم اللصوص 

بدا فعلو اللصوص بأخيو اخذ ابعثة كدفنها ،لكن بؼا رجع اللصوص كلد بهدكا ابعثة  "علي بابا"علم 
صوا منو بشبٌ الطرؽ لكن  ما جعلهم يتخلّ  "علي بابا"انو كعلموا ، ف ىناؾ من يعرؼ بـبأىمأدركوا أ

قذتو منهم أنبٍ  الّ  "مرجانة"كىذا بفضل ذكاءه كشجاعة جاريتو  ،كل خططهم باءت بالفشل
لذ الكهف كبضلب ما إية علي بابا كزكجتو اللذاف رجعا كىكذا كانت نها، كاج منوكشكرىا ككعدىا بالزّ 

 ي من بؾوىرات كقاما بتوزيعها على الفقراء كابؼساكبْ كعاش ابعميع بسعادة كىناء...بق



 لحــــقمـــ

100 

 

 
 

 



 لحــــقمـــ

101 

 

  :"الطفل العنيد"ة تلخيص قصّ  -3

 ،كاف عنيدا كلا يسمع كلبـ كالديوتدكر أحداث ىذه القصة حوؿ طفل صغبّ يدعى)بظبّ( الذم      
ادلوف أطراؼ ابغديث طلب الأب من ذات يوـ اجتمعت العائلة كعادتها كبينما ىم يتسامركف كيتب ك

كالتلحيح من طرؼ  صرةكبالأبظبّ أف يشاركهم لعبهم لكنو رفض كفي كل مرة يرفض ما طلب منو 
كفي الغد نفس الشيء رفض مساعدتها في شؤكف البيت لكن ىذه ابؼرة ، الوالدة قبل اللعب معم

( كىذا ما  نت عديم النفع:) أتعاقبو بعدـ مسابؿتها لو قائلة فأرت غضبت منو غضبا شديدا كقرّ 
حيث انعزؿ في شرفة البيت كبينما ىو يتأمل ،ف يعزؿ نفسو كسط البيت أر جعلو بىجل من نفسو فقرّ 

كعند ، نساىا يخذ منو عبرة لن ألما مزعجا ليس كغبّه من الأحلبـ غلبو النعاس فرأل ح، في الكوف
ا كفردا بدر منو ككعدىا أف يكوف طفلب بارّ لها كيعتذر منها عما استيقاظو اربسى على صدر أمو يقبّ 

 فعالا في أسرتو . 

 .ةكتكوف الأسرة متماسكة كسعيد كالاحبَاـ،عاكف تسود المحبة التآخي كالتّ فب    
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 ص قصّة '' تذكّر يا حمام '':لخت -4
، تعلّق "كبؽاف"تذكّر يا بضاـ ىي قصّة من القصص الشّعبية ابعزائرية، تصف لنا أحواؿ أمبّ شاب     

قلبو بفتاة حسناء ابنة ''الغّوؿ''، حيث شدّ رحالو في طلبها، كسرعاف ما إف كصل إلذ بيتها، أطلّت 
لى اف لد يستمع لكلبمها كأصرّ عبؽشق الو اأبّيا برذير، إلّا أفّ ىذا الع عليو كحذّرتو من شرّ أبيها
ركط تعجيزية، حيث كلّفو بدهاـ وؿ'' كعرؼ قصده، كضع لو مقابل ذلك شرأيتها، فلمّا عثر عليو ''الغ

قدرة  مستحيلة الإبقاز، إلّا أفّ ىذا الأمبّ بقح في امتحانو، كذاؾ بدساعدة تلك الفّتاة، كالبٍّ بسلك
التحكّم فيها، ثّم ىرب الشّاب كالفّتاة اتقاء لشرّ الغّوؿ ليلب  ك مورسحرية عجيبة على تغيبّ الأ

 يفلح في ذلك، ككقف عاجزا أماـ قدرات ابنتو العّجيبة، حقّهما بأمر من زكجتو، كلكن ىذا الأخبّ لد
ليصبح الدّكر على الأـ البٍّ بائت جهودىا بالفّشل، كعادت بخيبة الأمل، كبؼاّ كصلب بلبد الأمبّ، 
تركها في مكاف غبّ بعيد كذىب ليسلّم على أىلو كالفّتاة توصي كتؤكّد لو بعدـ بظاحو لعمّتو من 

لا ينسى ما جرل بينهما كىذا ما جرل بالفّعل. إلاّ أفّ الفّتاة كبقدرتها ابػاّرقة  تقبيلو على جبينو، حبٌّ 
 كبطريقة عجيبة بسنّت من مساعدتو على اسبَجاع ذاكرتو، كفي الأخبّ تزكّجا كأقاما عرسا مشهودا.
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 .1،1993مصر،ط صلبح عيد،التخييل نظرية الشعر العربي،مكتبة الآداب ،القاىرة_30 

 1طلوبقماف،، ركة ابؼصرية العابؼيةصلبح فضل ،أشكاؿ التخييل من فتات الأدب ك النقد ،الش_31 
1996. 

طاىر بومزير،أصوؿ الشعرية العربية )نظرية حازـ القرطاجبِ في تأصيل ابػطاب الشعرم(، دار _32 
 ،  .2007العربية للعلوـ

 .1984ئفو، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،ابػياؿ مفهوماتو ككظا، عاطف جودة نصر_33 

، عبد ابغميد بورايو ،منطق السرد )دراسة في القصة ابعزائرية ابغديثة (، منشورات السهل_34 
 .2009ابعزائر العاصمة،
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 ،ابؼغرب، نظرية( ،مطبعة الأمبْمستويات دراسة النص الركائي )مقاربة ، عبد العالر بوطيب_35 
 .1999، 1ط

، 4ط، عماف الأردف، دار الفكر، ادر أبو شريفة ،مدخل إلذ برليل النص الأدبيعبد الق_36 
2008 . 

 .1978ببّكت، ، عبد القادر قط ،فنوف الأدب ابؼسرحية ،دار النهضة_37 

، 2كت، طبرقيق بؿمد الفاضلي ،ابؼكتبة العصرية ،ببّ ، عبد القاىر ابعرجاني ،أسرار البلبغة_38 
1999 . 

ابؼتخيل السردم )مقاربات نقدية في التناص ك الرؤل ك الدلالة (،ابؼركز الثقافي ، يمعبد الله ابراى_39 
 .1990العربي، حزيراف

 .1968عبد الله خليفة الركيبي ،القصة القصبّة في الأدب ابعزائرم ابؼعاصر ،دار الدعوة،_40 

فة ،الكويت،سبتمبر عبد ابؼالك مرتاض ،في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(،عالد ابؼعر _41 
1998. 

عبد ابؼنعم زكريا القاضي ،البنية السردية في الركاية،عن الدراسات ك البحوث الإنسانية ك _42 
 .2009، 1الاجتماعية ،ط

 .1980، 1عزيزة مريدف ،القصة ك الركاية ،دار الفكر،دمشق،ط_43 

كتاب العرب ،دمشق فاركؽ أبضد سليم ،الانتماء في الشعر ابعاىلي ،منشورات ابراد ال_44
 .1998سوريا،

 ،د.ت.1فركسبَ ،بناء الركاية ،لندف،ط_45 
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كماؿ الرياحي ،حركة السرد الركائي ك مناجاتو في اسبَاتيجية الشكل ،دار بؾدلاكم ،عماف _46 
 .2005، 1الأردف،ط

، 1طبغسبْ ابغايل ،ابػياؿ أداة الإبداع ،مطبعة ابؼعارؼ ابعديدة،الرباط ابؼملكة ابؼغربية،_47 
1988 . 

بؿمد بوعزة ،برليل النص السردم )تقنيات ك مفاىيم(،منشورات الاختلبؼ ،ابعزائرالعاصمة، _48 
 .2010، 1ط

بؿمد توفيق الضول، مفهوـ ابؼكاف ك الزماف في فلسفة الظاىر ابغقيقي ،منشأة ابؼعارؼ _49 
 د.ت. بالاسكندرية،

 .2005د الكتاب العربي،دمشق، بؿمد غراـ ،شعرية ابػطاب السردم ،منشورات ابرا_50 

 .1،1993بؿمد نور الدين أفاية ،ابؼتخيل ك التواصل ،دار ابؼنتخب العربي، ببّكت لبناف،ط_51 

 .1996ببّكت ،، بؿمد يوسف بقم، فن القصة ،دار الثقافة_52 

،دار 1مصطفى ابعوزك،نظريات الشعر عند العرب) ابعاىلية ك العصور الإسلبمية (،ج_53 
 .1991بّكت لبناف،الطليعة،ب

، منصور الثعالبي ،عبد ابؼلك بن بؿمد بن إبظاعيل ،فقو اللغة ك سر العربية ،دار الكتب العلمية_54
 ،د.ت.1ببّكت ،ط

مها حسبْ القصراكم ،الزمن في الركاية العربية ،ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر ،ببّكت _55 
 .2004لبناف،

، 5ند العرب ،دار الكتاب اللبناني ،مكتبة ابؼدرسة ،طموسى سليماف ،الأدب القصصي ع_56 
1938. 
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 .1948ميخائيل باختبْ ابػطاب الركائي )النسوم بمودجا(، مصر العربية،القاىرة ،_57 

نادر أبضد عبد ابػالق ،الشخصية الركائية ببْ أبضد باكثبّ ك بقيب الكيلبني ،دراسة موضوعية _58 
 .2009، 1ك فنية ،دار العلم ك الإبياف ،ط

 د.ت.،برليل ابػطاب السردم في ابؼنهج السيميائي ،دار الربوانة ،ابعزائر، نبيلة زيوش_59 

، القاىرة، دار الفكر العربي، إحصاء العلوـ ،برقيق عثماف أمبْ، نصر بن طرخاف الفرابي_60 
1948. 

 .1،2006طالأردف ،، نضاؿ الشمالر ،الركاية ك التاريخ ،عالد الكتب ابغديثة_61 

، ثقافة الأطفاؿ ،عالد ابؼعرفة ،المجلس الوطبِ للثقافة ك الفنوف ك الآداب، ىادم نعماف ابؽيبٍ_62 
 .1988 الكويت،

صورة المجنوف في ابؼتخيل العربي مند العصر ابعاىلي حبٌ القرف ، كساـ حسبْ جاسم العبيدم_63
 .2016، 1ابػامس ابؽجرم ،دار الركافد الثقافية ،ط

ية الإسلبمية ،دار النشر ي ،التخيل كالشعر ،حرفيات في الفلسفة العربيوسف الإدريس_64 
 . 1،2008ط، مقاربات

يوسف الإدريسي ،ابػياؿ ك ابؼتخيل في الفلسفة كالنقد ابغديثبْ ،مطبعة النجاح،الدار البيضاء _65 
 .2005، 1ابؼغرب،ط

 .1989، 2دار طلبس ،ط، يوسف الشاركني ،دراسات في القصة القصبّة_66 

، برقيق عبد الربضاف بدكم ،دار النهضة ابؼصرية، ابن يونس القنابي من السرياني إلذ العربي_67 
 د.ت.
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 ثانيا : المراجع المترجمة: 

أبي بشرمبٍ بن يونس القنائي من السريالر إلذ العربي ،برقيق كتربصة شكرم عياد،دار الكتاب _1  
 .1967،القاىرة ،

صة القصبّة )النظرية ك النقدية(،تربصة علي إبراىيم علي ،المجلس أمبرت أنريكي أندرسوف  ،الق_2  
 .2000الأعلى لثقافة ،

جبّار جنيت ،خطاب ابغكاية )بحث في ابؼنهج(،تربصة بؿمد معتصم عبد ابعليل الأزدم عمر _3  
 ،د.ت. 2حلي ،ابؽيئة العامة للمطابع الأمبّية ،ابعزائر ،ط

 ،دار الثقافة، عبد الربضاف بدكم ء ضمن فن الشعر، تربصةابن سينا،فن الشعر من كتاب الشفا_4  
 .1973ببّكت ،

 .1997الزمن ك الركاية ،تربصة بكر عباس ،دار صادر ،ببّكت ،، مندكلا_5  

 المعاجم: /ج

 ابؼكتبة الإسلبمية ،اسطنبوؿ تركيا،د.ت.، ابؼعجم الوسيط، _ إبراىيم مصطفى ك آخركف1  

 .2000مفاىيم لغوية كمصطلحية(،دار الوفاء ،القاىرة،_ أبضد زلط ،معجم الطفولة )2  

 _ أبضد مطلوب ،معجم مصطلحات النقد العربي القديم ،عربي /عربي، مكتبة لبناف ناشركف،3  
 .2001، 1ببّكت لبناف،ط

، ، دار العلم للملبيب3ْ_ إبظاعيل بن بضاد ابعوىرم ،بـتار الصحاح ،برقيق عبد الغفور ،بؾلد 4  
  .4،1990ط
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، 1ط، ابؼنجد في اللغة العربية )مادة مكن( ،دار ابؼشرؽ ،ببّكت لبناف، _ أنطواف نعمة كآخركف5    
2000. 

 .1887، 1ط، دار العلم، _ بساـ بركة ،مي شيخاني قاموس ابؼصطلحات اللغوية ك الأدبية6    

 .1987، 1العبْ)مادة سرد( ،دار ابعيل ،ببّكت ،ط، _ ابػليل بن أبضد الفراىدم7    

 .1999، 1ببّكت ،ط، دار الكتاب العربي، ،معجم ابؼصطلحات العربية ابؼعاصرةياض سعد_ ر 8    

 .1968تاج العركس )مادة سرد(، مطبعة حكومة الكويت،، _ عبد ابغليم الطحاكم9   

عربي القبائلي ،الشركة ، القاموس ابعديد للطلبب، _ علي بن ىادية بلحسن بشبّ ك آخركف10 
 .1979، 1يع ،ابعزائر،طالوطنية للتوز 

العلمية،  ، دار لكتب7_ الفضل بصاؿ الدين ابن منظور ،لساف العرب )مادة شخص(، المجلد11 
 .1992، 5ببّكت لبناف ،ط

 . 2013قاموس المحيط، دار ابغديث، القاىرة ،، _ الفبّكز الأبادم12

 .2002، 1لبناف،ط، _ لطيف زيتوني ،معجم ابؼصطلحات نقد الركاية ،دار النهار13

 الرسائل الأكاديمية :/د

، _ خدبهة سلطاني، سناء بن حدة، رشيدة سلطاني،ابؼرجعيات الثقافية ،ك بناء ابؼتخيل السردم1
 مذكرة ماسبَ ،اللغة ك الأدب العربي ،جامعة العربي.

 .2005رسالة ماجستبّ،جامعة قسنطينة ،، _ رشيدة كلبح، ابػياؿ ك التخييل عند القرطاجب2ِ
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ابؼتخيل السردم في الركاية، بحث عن الأماؿ الغبّيبِ  ، العلجة ،زياف كىيبة، ادريس سامية _ زايدم3
-2015، مذكرة ماسبَ ،الأدب ك اللغة العربية ،جامعة بؿمد خيضر بسكرة، "لابراىيم سعدم"

2016. 

دكتوراه، أطركحة ال، أبضد بضداف، مفهوـ ابػياؿ ككظيفتو في النقد القديم ك البلبغة، _ فاطمة سعيد4
 .1989السعودية ، جامعة أـ القرل كلية اللغةالعربية

 المجلات:ه/

 .1996_ رجاء ابؽبطي ،تصور التخييل الأدبي ،بؾلة بؾرة الغرب،ربيع1

 المواقع الإلكترونية:و/

_ بصيل بضداكم ،أشكاؿ ابػطاب ابؼيتاسردفي القصة القصبّة بابؼغرب،أنطولوجيا السرد العربي،رابط 1
 . 26/05/2021،تاريخ الدخوؿ: alantologia.comالأنبَنت:

_ بصيل بضداكم مقاربة ابؼتخيل في القصة القصبّة جدأ،شبكة الألوكة ،رابط الأنبَنت: 2
www.alukah.net ،:28/05/2021تاريخ الدخوؿ . 

،  iranjournals.ir_ حسبْ شمس الأبادم ،القصة القصبّة كبفيزاتها في مصر،رابط الأنبَنت:3
 .03/06/2021دخوؿ:تاريخ ال

5- https://www.islamweb.net 

_شعلبف عبد الوىاب،آليات التحليل البنيوم للنص السردم ،مقاربة نظرية ،رابط الأنبَنت:  4
www.uhum.nl   ،:15/05/2021تاريخ الدخوؿ.    
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 ملخص :ال

كسيلة لتنمية خياؿ الطفل كبناء  قصص الأطفاؿ كونو ل عنصرنا أساسينا في كتابةل ابؼتخيّ يشكّ        
ل السردم كآليات اشتغالو في قصص الأطفاؿ لذلك بواكؿ بحثنا تسليط الضوء على ابؼتخيّ ، وشخصيت

 ل كتداخلو مع ابػياؿ كالتّخييل ،كاشفنا عن بذلياتو كآلياتو في  ابؼبً القصصي.متناكلان مفهوـ ابؼتخيّ 

 ، قصص الأطفاؿ.السرد، الآليات ،ل، التّخييلابؼتخيّ ، ابػياؿالكلمات المفتاحية: 

Résumé :  

  L’imaginaire est un élément essentiel dans écriture des contes pour les 

enfants, car c’est un moyen de développer l’imagination d’un enfant et de 

construire sa personnalité. ainsi notre recherche met l’accent sur la imaginaire 

narratif et sur les mécanismes de son travail dans les contes pour les enfants 

traitant du concept d’imaginaire. 

Les mots clés: L’imagination, L’imaginaire, L’imaginaire, La narration 

mécanismes. 

 

Summary: 

The narrative imagination constitutes an essential element ,in writing children’s 

stories and in building the child’s personality . 

Therefore , our research attempt to shed light over the narrative imagination and 

the mechanisms of its work in children’s stories , addressing the concept of the 

imagined and its interaction with fantasy and the process of imagination itself , 

revealing its mechanisms of use in the narrative body (text) . 

  Key words:  imagination, imaginary, imaginary, narrative, mechanisms. 

 


