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 إىداء
 

 وىبو اللّو الوق ار، وعلّمني العطاء بدون انتظار إلى من

 وأحمل اسمو بكلّ افتخار راجيةً من اللّو أن يمدّ في عمره ليرى ثماراً حان قطافيا

 ول انتظار  بعد ط 

 والدي العزيز.

 إلى من أرضعتني الحبّ والحنان وكان دعائيا سرّ نجاحي  

 أمّي الحنونة.

 إلى شعلة الذّكاء.........أخي وأختي.

 إلى أنيس حياتي........خطيبي، وإلى عائلتو الكريمة.

 إلى شموع الغد والأمل والخير والإنصاف.....

 إلى ىؤلاء أىدي ثمرة جيدي.

 

 ديحسيبة حمو                                                     



  

 

 

 إىداء
 إلى من ربتّني وأنارت دربي وأعانتني بالصّلوات والدّعوات  

 إلى أغلى إنسان في الوجود "جدّتي الحبيبة"

 إلى بسمة حياتي ونورىا    ،إلى معنى الحبّ والحنان، رمز التّف اني والإحسان

 "أمّي الغالية"

 بكدّ في سبيلي وعلّمني معنى الكف اح وأوصلني إلى ما أنا عليو  إلى من عمل  

 "أبي العزيز"

 االلّو وأطال في عمركم  احفظكم

إلى رفيق روحي ودربي  ،  إلى من ق اسم معي مشقةّ الطرّيق، وكان سندًا لي في الحياة  
 زوجي الغالي "يوسف صنياجي"

 إلى والدة زوجي وإلى عائلتو كلّ فرد باسمو.

 الأعزاء "سيدي محمّد" و"يوسف"إلى إخوتي  

 عناء البحث  نيإلى "حسيبة" التّي ق اسمت

 إلى جميع الأساتذة في قسم اللّغة العربية

 إلى من كانت منبراً تنير الطرّيق الأستاذة "ليلى حوماني"

نسرين بونوار                                                              



  

 

 

 شكر وتقدير
     ،لاة والسّلام على سيّد المرسلينلّو ربّ العالمين، والصّ الحمد ل

 أجمعين.   صحبوسيّدنا محمّد المصطفى الأمين وعلى آلو و 

 ف اللّيم لك الحمد والشّكر حتّى ترضى، ولك الشّكر إذا رضيت، 

 ولك الشّكر بعد الرضّى

البحث سواءً  نتوجّو بجزيل الشّكر وعظيم العرف ان إلى كلّ من ساعدنا في إعداد ىذا  
 بتوجييو أو مساندتو ونخصّ بالذّكر:

ليلى حوماني" على كلّ ما قدّمتو لنا من توجييات ومعلومات   .دالأستاذة المشرفة " -
 .قيّمة، ساىمت في إثراء موضوع دراستنا ورسم مساره

عمارة" و"د. فتيحة    ة"د. حيا  الأستاذتين الف اضلتين  اللّجنة المناقشة المشكّلة منو  - 
البحت وإثرائو بملاحظتيما وتقويمو  ىذا    قراءةعناء  يحيى" على تجشّمِيما  بن  

 بتوجيياتيما

شكرا للمعلّمين والأساتذة من بداية مشوارنا الدّراسي إلى نيايتو، فمن علّمنا   - 
  حرف ا صرنا لو عبدا.

شكرا للأسرة الجامعية وعلى رأسيا عميد الكليّة ورئيس القسم وجميع   -      
  في كلية الآداب واللّغات.  الموظفين

 وكلّ من مدّ لنا يد العون في سبيل إتمام ىذه المذكّرة

 إلى كلّ ىؤلاء خالص امتناننا.                             
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  مقدمة :   

محور حوؿ موضوع معبّْ يسلّط تعدّ الرّواية سردا نثريا وعملا بٚييليّا بٲثّل الواقع بٛثيلا فنياّ، يت       
الضّوء على قضية أو سلوؾ أو فئة معيّنة من آّتمع، بٲنح الراّوي مساحة أكبر لتوظيف خيالو. 
فاب٣ياؿ عنصر أساسي في العمل الرّوائي كونو وسيلةً لتنمية قدرات الإنساف وتفكبّه، وقوّةً دافعةً 

 عمومًا والسّرد خصوصًا. للإبداع في ب٨تلف آّالات كالنّحت والرّسم والأدب

المتخيّل السّردي في " ونظرا لأبٮية اب٤تخيّل في الإبداع الأدبي ، اخبَنا ىذا اب٤وضوع اب٤وسوـ :       
يتجلّى اب٤تخيّل السّردي في  فتساؤلنا الإشكالي ىو: كي ح، ليصبميائي لباولو كويلو"يرواية الخ

 ؟  رواية اب٣يميائي

 لة من الأسئلة ىي كالآتي:وتندرج بٙت ىذا السّؤاؿ بٝ

 ؟  ما مفهوـ اب٤تخيّل السّردي -

 ؟  وما علاقتو باب٣ياؿ والتّخييل -

 ؟  وفيما تتمثّل آّالات النّظرية للمتخيّل السّردي -

 ؟ ميائىيوما ىي آليات اشتغالو في رواية اب٣ -

ذاتية تكمن في شغفنا وقد قادتنا بٝلة من الأسباب إلى اختيار ىذا اب٤وضوع، منها أسباب        
بتحليل النّصوص الرّوائية، وأخرى موضوعية تتمثّل في وعينا بأبٮيّة اب٤تخيّل في صناعة العمل 

 الإبداعي، وشرح اب٤فاىيم اب٤تداخلة معو )اب٣ياؿ، التّخييل(.

ل في تتبّع مسار مفهوـ اب٤تخيّ المنهج التّاريخي  على واستندنا في سبيل إب٪از ىذه الدّراسة       
في التّعريف بٗجالات اب٤تخيّل السّردي، كما  والمنهج الوصفيومدى تقاطعو مع اب٣ياؿ والتّخييل، 

 استعنا بآلية التّحليل في تفكيك شفرات الرّموز اب٤تواشجة في الرّواية.
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  :وقد اقتضت طبيعة البحث أف نقسّمو إلى مدخل وفصلبْ، فصل نظري وآخر تطبيقي       

  .اب٤فاىيم اب٤تقاطعة مع اب٤تخيّل )اب٣ياؿ، التّخييل، وعلاقة اب٤تخيّل بالسّرد(تعريفا ب مدخلالضمّ  - 

عتبة العنواف، وبنية  ظرية للمتخيّل السّردي، فتناولنالدراسة آّالات النّ  الفصل الأول صصّ وخُ   -
وأنواعو، والرّؤية السّردية  الشّخصية اب٤تخيّلة وأنواعها، والزّمن اب٤تخيّل وتقنياتو، واب٤كاف اب٤تخيّل

 اشتغاؿ اب٤تخيّل السّردي. توأشكاب٥ا، وأخبّاً وقفنا عند آليا

فكاف فصلا  لباولو كويلو"،ميائي ياب٤عنوف "ب٘لّيات اب٤تخيّل السّردي في رواية اب٣ الفصل الثاّنيأمّا   -
مّس اب٤تخيّل من خلاؿ الشّخصية، العنواف، ب٧اولبْ تل ملخّص الرّواية، وقراءة إلى تطبيقيّا، تطرقّنا فيو 

 والزّمن، واب٤كاف، والرّؤية السّردية، لنقف على آليات اشتغاؿ اب٤تخيّل السّردي في اب٤بً الرّوائي.

تّم فيو التّعريف بملحق ، وذيلناه فيها بٝلة النتّائج الّبٍ توصّلنا إليها سطرّنا بخاتمة وأنهينا بٕثنا 
 ة للمصادر واب٤راجع، وأخبّاً فهرس اب٤وضوعات.بالرّوائي "باولو كويلو"، وقائم

كشف اللّبس عن ىذه اب٤فاىيم اب٤تداخلة )اب٣ياؿ،   وقد سعينا من خلاؿ ىذا البحث إلى       
في  خاصّة التّخييل، اب٤تخيّل(، وبٙليل رواية "اب٣ميائي" والكشف عن متخيّلها السّردي، وفكّ شفراتها

 ظلّ غياب بٙليل عميق للرّواية.  

وتوخّينا في الكتب اب٤رجوع إليها أمتنها، وأنفعها نذكر منها على سبيل اب٤ثاؿ لا اب٢صر: بنية       
الرّواية  بب٢ميد ب٢ميداني، ودراسة حكيمة سبيعي" خطا "النّص السّردي من منظور النّقد الأدبي"

اب٤شار إليها في من الكتب  اب٢سن بٕراوي وغبّى "بنية الشّكل الروائي"، و"عند أحلاـ مستغاب٭ي
 قائمة اب٤صادر واب٤راجع.

ندرة أمّهات الكتب ذات الصّلة ّٔذا  فتمثّل عسره في، وعسرٌ  نا في طريق البحث يسرٌ وتعاوَرَ       
 رواية"، وغياب الدراسات البٍ تتناوؿ اب٤وضوع، إضافةً إلى تداخل اب٤صطلحات وصعوبة التّفريق بينها

 اب٣يميائى" بالتحليل والتأويل .



                                          مقدمة  
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وآخر كلامنا دعاء ا﵁ الكريم أف ينضّر وجو أستاذتنا اب٤شرفة "ليلى حوماني" جزاء ما أصلحت       
 ونصحت، وأعانت ونفعت.

 

 

 الطالبتان : حسيبة حمودي

 نسرين بونوار

 م30/06/2021ه الموافق ل:1442شوال  23: تلمسان في
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الأدباء إلى الانفتاح على عالم اب٣ياؿ فصنعوا صُوَراً جديدة انِطلاقاً من ب٨يلاتهم وابِداعاتهم  ب١أ  
اب٣اصّة فوظفّوا في أعماب٥م الأدبية أشياء عجيبة وغبّ مألوفة أخذتهم إلى عالم خيالي سحري تاركبْ 

ة للجماؿ    حيث وجدوا فيو فسحالخيال؛ وراءىم حدود الواقع وحقيقتو وذلك من خلاؿ عنصر 
وب٦الًا للإبداع. وما يهمّنا في بٕثنا ىو الكشف عن ماىية اب٤تخيّل ومدى تداخلو مع اب٣ياؿ        

 والتّخييل.

 Imaginationمفهوم الخيال  .1

 : لغة .1.1

جاء في لساف العرب:" خاؿ الشيء بٱاؿُ خَيْلًا وخيلةً وخالًا وب٨الةً وب٨ُيلةً وخيْلولةً: ظنّوُ وفي اب٤ثل: 
ن يسمع بٱل أي يظنُّ ...كما تقوؿ: تصوّرتو فتصوّر وتبيّنتو فتببّْ وبٙقّقتو فتحقق واب٣ياؿ واب٣يالةُ: م

 1.ما تشبّو لك في اليقظة واب٢لم من صورة"

 صوّر.التّ  فاب٣ياؿ ىنا مرتبط بالظنّ و

كذا على ما لم يُسَمّ   أمّا في ب٨تار الصّحاح:" )اب٣ياؿُ( و )اب٣يالةُ( الشّخص والطيّفُ وخُيّل إليو أنوّ  
 2.فاعلو من التّخييل والوىم وبٚيّل لو أنوّ كذا وبٚايل أي تشبّو"

، وبٚايل: إذا تكبّر، وخيل فيو اب٣بّ: تفرّسو كتخيلة وبٙولو بالياء لبٚيّ "العروس: كما ورد في تاج   
 3.والواو، يقُاؿ: بٚيّلو فتخيّل كما يقُاؿ، تصوّره فتصوّر وبٙقّقو فتحقّق"

                                                           
 .193ص، 2004، 1صادر، ببّوت، ط ا، در 5بٝاؿ الدّين ابِن منظور، لساف العرب، مادّة )خيل(، ب٦لّد - 1
 82ص، 1986لبناف، ة، مكتب1ب٧مّد بن أبي بكر الراّزي، ب٨تار الصّحاح، مادة )خيل(، ب٦لد - 2
، دار الفكر للطباعة والنشر، مادة 14جالرزاّؽ اب٤رتضى الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، تح: عليّ الشيبَي، ب٧مد بن ب٧مّد بن عبد  - 3

 218ص، 1994)خُيّل(،
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أفّ لفظة )خَيَلَ( دلّت على التشبّو والوىم والطيّف، كما أنّها دلّت على الظنّ    ،ا سبقتخلص ب٩ّ نس 
 والتوىم وتصوّر الأشياء، والصّورة البٍ تتمثّل في اب٢لُُم واليقظة.

 :اِصطلاحًا. 2.1

ختلاؼ وزئبقي بٱتلف باِ  مفهوـ اب٣ياؿ، كونو مفهوـ متموّهٌ  لقد تعدّدت الآراء والأفكار حوؿ  
 ارسبْ والباحثبْ والفلاسفة والنّقاد وىذا ما سنبينّو فيما يأتي:وجهات نظر الدّ 

 مفهوم الخيال عند الفلاسفة العرب القدامى:   .1.2.1

لقد كاف للفلاسفة العرب واب٤سلمبْ السّبق في الكلاـ عن اب٣ياؿ، متأثرّين في ذلك بفلاسفة اليوناف   
 وبالنّسق العقلاني الأرسطي.

وىم، ولا يفصل بينهما، إذ يقوؿ:" التّوىم ىو فهذا "الكندي" ب٪ده يرُدؼ لفظة التخيّل إلى التّ   
ور اب٢سّية مع غيبة طينتها، ويقاؿ الفانطاسيا ىو التخيّل ىو قوة نفسانية مُدركة للصّ  الفانطاسيا و

 1".وىو حضور صورة الأشياء ا﵀سوسة مع غيبة طينتها

صرؼ فيها تركيبًا         قوّة مظلّلة ينحصر دورىا في حفظ الصّور دوف التّ ومن ىنا نفهم أفّ اب٣ياؿ 
 وتنسيقًا لإحداث اب١انب اب١مالي.

أمّا "ابِن سينا" فقد اِعتبر اب٣ياؿ" القوّة البٍ بٙفظ ما قبلو اب٢ِسّ اب٤شبَؾ من اب٢واس اب١زئية وتبقى فيو  
 2.بعد غيبة ا﵀سوسات"

خيل، وغرضوُ التأثبّ في اب٤تلقي، وإثارة انِفعالاتو عتبره كلامًا يتأسّس على التّ وفي بٙديده ب٤فهوـ الشّعر اِ 
إذ قاؿ:" اب٤خيّل ىو الكلاـ الّذي تَذعن لو النفس، فتنبسط عن أمور، وتنقبض عن أمور من غبّ 

                                                           
ـ، 1950مصر،  –أبو يوسف ب٧مّد بن اِسحاؽ الكندي، رسائل الكِندي الفلسفية، تح: ب٧مّد عبد اب٥ادي أبوُ ريدة، دار الفكر العربي، القاىرة  - 1
 .116-115ص
 .201صلبناف، )د.ت(، -ابِن سينا، النّجاة في اب٢كمة اب٤نطقية والطبيعية والاب٥ية، دار الآفاؽ اب١ديدة، ببّوت - 2
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و أو غبّ رويةّ وفكر واِختيار، وباب١ملة تنفعل لو انِفعالًا نفسيًا غبّ فكري سواء كاف اب٤قوؿ مصدّقاً ب
 .1مصدّؽ"

قوّة اب٢سّ الباطن الراسخة في الدّماغ، وأثر نفسي يبَكو  –ابن سينا  –وبالتالي، فإفّ اب٣ياؿ حسب  
 الابداع الشعري في اب٤تلقي، فيكوف إعجاباً أو نفوراً.

 :مفهوم الخيال عند المتصوّفة.  2.2.1

  ة اب٤تخيلة" إذ جاء في رسائلهم:" اِستعمل إخواف الصّفا في رسائلهم الشهبّة مصطلح " القوّ    
واِعلم يا أخي أنوُّ إذا أوصلت القوّة اب٤تخيلة رسوـ ا﵀سوسات إلى القوّة اب٤فكّرة، بعد تناوب٥ا من القوى 
اب٢ساسة وغابت ا﵀سوسات عن مشاىدة اب٢واس ب٥ا، بقيت تلك الرّسوـ في فكر النفس مصوّرة 

 2.لرّسوـ اب٤صوّرة فيها كاب٥يولى وىي فيها كالصّورة"صورة روحانية فيكوف جوىر النفس لتلك ا

عندىم واسطة ببْ عالم اب٢سّ وعالم التفكبّ فهي تنقل الصّور اب٤دركة باب٢واس القوّة المتخيّلة إذف  
 إلى القوّة اب٤فكّرة لتبقى فيها بعد غيأّا عن عالم اب٢سّ.

إذا يقوؿ:" ما أوجد ا﵁ أعظم منو )أي أمّا ابن عربي فقد أعلى من شأف اب٣ياؿ ورفع من قيمتو   
اب٣ياؿ( منزلة، ولا أعمّ حكمًا يسري حكمو في بٝيع اب٤وجودات، واب٤عدومات من ب٧اؿ وغبّه       

 3"الإب٥ية.فليس للقدرة الاب٥ية فيما أوجدتو أعظم وجودًا من اب٣ياؿ منو ظهرت القدرة 

﵁ تعالى، كما بٙدّث عن اب٣ياؿ باعتباره وسيلة فهنا اِعتبر " ابن عربي" اب٣ياؿ أعظم قوّة خلقها ا
للكشف و اب٤عرفة على حدّ قوؿ الغراب:" من لا يعرؼ مرتبة اب٣ياؿ فلا معرفة لو بٝلة واحدة، وىذا 

                                                           
لبناف، -مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبناف ناشروف، ببّوت دأبٞ نقلًا عن: 24ابِن سينا، الشفاء، اب٤نطق، الشعر، ص - 1
 .145، ص2001 ،1ط
 243، )د.ت(، ص3جإخواف الصّفا، رسائل إخواف الصفا وخلاف الوفاء، دار صادر، ببّوت،  - 2
 508ص، دار الكتب العربية، مصر، )د.ت(، 3جب٧ي الدّين ابن عربي، الفتوحات اب٤كيّة،  - 3
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الركن من اب٤عرفة إذا لم بٙصل للعارفبْ، فما عندىم من اب٤عرفة رائحة، فمن العلم الّذي بٱتصّ بو أىل 
 .1اب٣يالي"ا﵁ تعالى معرفة الكشف 

أي من لا يعرؼ منزلة اب٣ياؿ خاؿٍ من اب٤عرفة، وىو ب٠ة لابدّ من شخصيات العارفبْ والصّوفيبْ 
 التحلّي ّٔا وإلّا لا معرفة ب٥م.

يطوؿ بنا اب٤قاـ لو اِستقصينا كلّ ما أورده " ابن عربي" في حديثو عن اب٣ياؿ فهو يعدّ رائد اب٣ياؿ  و 
ب٤ختلفة، ما قد يشكّل نظرية شاملة عن اب٣ياؿ. وما ذكرناه يبقى ب٦رّد الصّوفي بٗستوياتو ومقاماتو ا

 ملامح عن رؤية "ابن عربي" للخياؿ.

 البلاغيين القدامى: مفهوم الخيال عند النقّاد و. 3.2.1

حظي اب٣ياؿ باىتماـ كببّ من طرؼ النقّاد والبلاغيبْ القدامى إذ ب٪د " اب١رجاني" ينحو منحى   
يفو للخياؿ فيقوؿ:" اب٣ياؿ ىو قوّة بٙفظ ما يدركو اب٢سّ اب٤شبَؾ من صور الفلاسفة في تعر 

ا﵀سوسات بعد غيبوبة اب٤ادة، بٕيث يشاىدىا اب٢سّ اب٤شبَؾ كلّما الِتفت إليها، فهو خزانة اب٢سّ 
 2اب٤شبَؾ وب٧لّو مؤخر البطن الأوّؿ من الدماغ".

الذي ذكرناه -" بابن سينا" في تعريفو للخياؿفي تعريفو ىذا نلمح أنوّ شديدُ التأثر والتّقارب  و
 جعلا من اب٣ياؿ قوّة اب٢سّ الباطن وب٧لّو الدّماغ. سيناوابن الجرجاني فكلّ منهما:  -سالفًا

 

                                                           
 17ص 1993، 2الدّين ابن عربي(، دار الكتاب العربي، دمشق، طب٧مود ب٧مود الغراب، اب٣ياؿ عالم البرزخ واب٤ثاؿ )من كلاـ الشيخ الأكبر ب٧ي  - 1
   90صمصر، )د.ت(، -عليّ بن ب٧مّد اب١رجاني، معجم التعريفات، تح: ب٧مد الصّديق اب٤نشاوي، دار الفضيلة، القاىرة - 2
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" عمود علم البياف      السّجلماسي واب٣ياؿ عند البلاغيبْ عبارة عن صور بيانية بلاغية، فهو عند    
 1.ناعة الشعرية وبٖاصّة نوع آّاز منو"وع الصّ وأساليب البديع من قبل أنوّ موض

اس واِستعارة وكناية فاب٣ياؿ ىنا يتمثل في كلّ ما ىو صور بيانية وب٧سنات بديعية من طباؽ وجن 
 وتشبيو...

جلماسي، بٰصر الاب٤اـ بالتّخيل في أربعة أنواع فيقوؿ: " وبٝاع القوؿ في ىذا اب١نس         لكنّ السّ  
إعطاء التّخييل وموضوع الصناعة حقّو بالإب٤اـ بالتّخييل في أربعة أنواع البٍ ىي: وملاؾ أمره ىو 

 2".شبيو، والاستعارة، والتّمثيل، وآّاز، بالأمور الشريفةالتّ 

جلماسي"، فهذا الأمر حتمًا قوؿ" السّ  ناعة الشّعرية على حدّ وعليو، بٗا أفّ اب٣ياؿ ىو موضوع الصّ   
 و بٚييلًا واقعيِّا.سيعطي الشعر شرفاً ويكسب

 مفهوم الخيال عند المحدثين: .4.2.1

وإذا انِتقلنا إلى مفهوـ اب٣ياؿ عند ا﵀دثبْ ب٪ده بٱتلف بٛامًا عمّا ذكره النّقاد والبلاغيوف القدامى   
فإذا كاف ىؤلاء متأثرّين بآراء الفلاسفة ويربطوف اب٣ياؿ بالصّور البلاغية، فإفّ النّقاد ا﵀دثبْ سلكوا 

نحى مغايراً بٛامًا ب٥م؛ حيث يعتبر اب٣ياؿ عندىم" ملكة نفسية وقوّة باطنية تعيدُ إنتاج اب٤عطيات م
الإدراكية السّابقة وتسهر على تشكيل بٛثيلات ذىنية مشأّة لظواىر العالم اب٤وضوعي أو مغايرة ب٥ا في 

 3".بنياتها وعلاقاتها وطرؽ اِشتغاب٥ا

ب٦موعة معطيات إدراكية واقعية يتمّ إعادة تصويرىا وتكوينها في صور وىذا ما يوضّح أفّ اب٣ياؿ بٲثّل 
 جديدة تكوف إمّا مشأّة للعالم الواقعي اب٤ألوؼ أو متجاوزة لو في علاقتها وطرؽ اِشتغاب٥ا.

                                                           
، 1980، 1طاب٤غرب، -ة اب٤عارؼ، الرباطأبو ب٧مّد القاسم السّجلماسي، اب٤نزع البديع في ب٘نيس أساليب البديع، تح: علاؿ غازي، مكتب - 1
 .260ص
 260اب٤رجع نفسو، ص  - 2
 07،ص2005، 1يوسف الادريسي، اب٣ياؿ و اب٤تخيّل في الفلسفة و النقد اب٢ديثبْ، نشر اب٤لتقى ، مطبعة النجاح اب١ديدة، الدار البيضاء، ط - 3
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فاب٣ياؿ" ىو القدرة على تكوين صورة ذىنية لأشياء غابت عن متناوؿ اب٢واس، وقد يوجد ما تكوّنو  
ورة في مكاف ما من عالم الواقع، وقد ينتمي إلى اب٤اضي أو اب٢اضر أو اب٤ستقبل      ىذه القدرة من ص

 1".وقد يعلو على ذلك كلّو دوف أف ينتمي لفبَة زمنية ب٧دّدة أو يرتبط بعالم واقعي ب٧دّد

لعقل الّبٍ إذف اب٣ياؿ ليس بالضّرورة أف يرتبط بأزمنة معيّنة أو بواقع ب٧دّد، وإبّ٭ا يقدّـ نتاجو إلى عبْ ا 
 تتلقّاه مفبَضة أنوّ واقع حبٌّ ولو لم يكن كذلك.

كامنة تؤدّي إلى الاكتشافات واب٤عرفة وىو عمليّة تنبع من الذّات وتقوـ   ةكما يعتبر اب٣ياؿ "طاق
 2".بتمثيل وب٘سيد الصّورة حسب نفسية اب٤بدع

فهو الّذي يتحكّم فيو وفقًا  وىذا يعبِ أفّ اب٣ياؿ أساسُ الابداع ولو علاقة وطيدة بنفسية اب٤بدع 
للحدود الّبٍ يصنعها اب٤بدع؛ أي أفّ اب٣ياؿ بٲثّل متنفّسًا للذات الإنسانية ووسيلة يشبع ّٔا الكائن 

 البشري أحلامو ورغباتو على اب٤ستوى النفسي.

       وبالتالي، فاب٣ياؿ عند ا﵀دثبْ ىو ب٦موعة معطيات إدراكية واقعية، يتمّ إخراجها في صور جديدة 
 وىو غبّ مرتبط بزمن ب٧دّد ويعتبر أساس الابداع؛ حيث يرتبط اِرتباطاً وثيقًا بنفسية اب٤بدع.

 (fictionمفهوم التّخييل: ) .2

 :لغة .1.2 

و اِختالت الأرض  جاء في )معجم الوسيط(:" خُيّل إليو أنوّ كذا: لبُّس و شبّو و وجّو إليو الوىم.  
الشّيء: تشبّو، يقاؿ بٚيّل لي خيالو، و الشيء بٛثلّو و تصوره، يقاؿ بالنّبات: اِزدانت، و بٚايل لو 

                                                           
 09ص، 2009، 2، ط850/2اب٤ركز القومي للبَبٝة، العدد س .موريس بورا، اب٣ياؿ، الأسلوب، اب٢داثة، تر: جابر عصفور،  - 1
2
.32ص،3122،2طمنالمتماثلإلىالمختلف(،دارالأمل،الجزائر،)آمنةبلعلى،المتخيّلفيالرّوايةالجزائرية- 
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بٚيّلو فتخيّل لو اب٣ياؿ: الشّخص والطيّف، وما تشبّو لك في اليقظة و اب٤ناـ من صور، و صورة و 
  1".بٛثاؿ الشيء في اب٤رآة، وكلّ شيء: ما تراه كالظّل

وما يثلثهما( " أفّ اب٣اء والياء واللّاـ أصل واحد وفي معجم مقاييس اللغة ب٪د في باب )اب٣اء والياء   
وما يتخيّلو الإنساف في منامو، لأنوّ  ،وأصلو تلوّف. فمن ذاؾ اب٣يّاؿ ىو الشخصيدّؿ على حركة في 

يتشبّو ويتلوّف ويقاؿ خيّلت للنّاقة، إذا وضعت لولدىا خَيَلًا يفزع منو الذئب فلا يقربو يقاؿ بٚيّلت 
  2للمطر..." السماء، إذا تهيّأت

 وىنا لفظة )خيل( بٙيل إلى اب٢ركة والتّلوف.

كما ورد في )ا﵀كم وا﵀يط الأعظم في اللغة( في مادّة )خيل(:" خاؿ الشيء بٱاؿ خيلًا وخيلة         
 3".وخالًا وخيلًا وخيلاناً، وب٨الة وب٨يلة، وخيلولة، ظنّو، وخيل عليو: شبو...وبٚيّل الشيء لو تشبّو

ما سبق، يتّضح لنا أفّ لفظة )خيل( في اب٤عاجم العربية تدور في فلك الظّن والتوىم       ومن خلاؿ 
 والتشبو.

 اِصطلاحًا: .2.2

إذا انِتقلنا إلى اب٤فهوـ الاصطلاحي يتببّْ لنا اتِّساع مفهوـ مصطلح )التّخييل(، وكذا اِمتداداتو  
ـ التوقّف عند ب٨تلف ىذه ا﵀طاّت للكشف عن التعريفية منذ العصر اليوناني إلى يومنا ىذا لذا يستلز 

 مفاىيم ىذا اب٤صطلح وتطوّره عند ب٨تلف الدّارسبْ واب٤هتمبْ بو.

                                                           
 266، ص2004، 4ب٦مع اللغة العربية ، معجم الوسيط ، مادّة )خيل(، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط - 1
 235، دار اب١يل،ببّوت،ص2أبو اب٢سن أبٞد بن فارس بن زكرياء، معجم مقاييس اللغة ، تح: عبد السلاـ ب٧مد ىاروف، مادّة )خيل(، ب٦لد - 2
، 1، معهد اب٤خطوطات بٔامعة الدوّؿ العربية، ط5علي بن اِب٠اعيل بن سيدة، ا﵀كم و ا﵀يط الأعظم في اللغة، تح: ابِراىيم الأبياري، ج - 3

 157، ص1971
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إلى أفّ مفهوـ التّخييل يتقاطع مع مفهوـ )اب٣ياؿ(                   نشبّ اب٤فاىيم، ىذه وقبل أف نستعرض
 و )اب٤تخيّل( ، و ىي صيغ صرفية ب٨تلفة ب٤عبُ واحد.

 التّخييل عند الفلاسفة اليونان: .1.2.2

مصطلح التّخييل لقي اِىتمامًا واسعًا من قبل الفلاسفة القدامى، غبّ أننّا ب٪د أفّ نظرة الواحد منهم   
بٚتلف عن الآخر، ومن خلاؿ دراسة إحساف عبّاس في )فنّ الشعر( يتببّْ لنا أفّ أوّؿ من بٙدّث عنو 

 1".أفّ خياؿ الشاعر نوع من اب١نوف العلوي سقراط؛ حيث يقوؿ:" أفّ سقراط اِعتقد

 وىنا ربط ملكة اب٣ياؿ باب١نوف؛ أي أفّ مصدر اب٣ياؿ لدى الأديب أو الشاعر ىو نوع من اب١نوف. 

ثّم تطوّر ىذا الاعتقاد ليأتي )أبٞد زكي العشماوي( ويؤكّد لنا من خلاؿ )دراسات في النقد الأدبي  
ت الشعر أو آب٥تو في نفس أفّ الاب٥اـ ضرب من اب١نوف تولده ربااب٤عاصر( أفّ " أفلاطوف كاف يؤمن ب

 2 الشاعر".

فأفلاطوف ىنا يرى أفّ الشاعر تتبعو أرواح متمثلة في اب١نّ، وأفّ العالم اب٤تخيّل ىو ب٧اكاة ا﵀اكاة، وىو 
 عالم مرتبط باب١نوف.

بٮا يربطاف مفهوـ التّخييل بعالم إذف نلاحظ، أفّ اِعتقاد أفلاطوف ليس بعيدًا عن اِعتقاد سقراط، فكلا
 اب١نوف والوىم.

وأضاؼ إحساف عباّس أفّ " أرسطو طاليس اِعبَؼ لصاحب اب٤لكة اب٤تخيلّة باب٤كانة اللائقة بو        
  3".وب٦د تلك اب٤لكة البٍ تستطيع اب١مع ببْ الصور، واثِبِ على القدرة في آّاز

 خييل عند فلاسفة اليوناف القدامى يرتبط بالوىم.أفّ مفهوـ التّ ومن خلاؿ ما تقدّـ، نستنتج 
                                                           

 136، ص1955إحساف عبّاس، فنّ الشعر، دار صادر، ببّوت،  - 1
 145، ص2000ب٧مّد زكي العشماوي، دراسالت في النقد العربي اب٤عاصر، دار اب٤عرفة اب١امعية ،  - 2
136،صإحساف عبّاس، فنّ الشعر - 3
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 التّخييل عند المتصوّفة الفلاسفة والمتصوّفة العرب: .2.2.2

و يعرض لنا عند نظرنا   ربط كلّ من )الفارابي( و )ابن سينا( مفهوـ التخيّل بالوىم ، يقوؿ الفارابي:" 
في ذلك الشيء أنوّ ب٩اّ يعاؼ فتقوـ أنفسنا  إلى الشيء الّذي يشبو ما يعاؼ، فإناّ من ساعتنا بٱيّل لنا

 يلو لنا الأقاويل الشعرية       منو فتجتنبو و إف تيقنّا أنوّ ليس في اب٢قيقة كما خُيل لنا، فنفعل فيما بٚ
علمنا أفّ الأمر ليس كذلك ، كفعلنا فيها لو تيقنا أفّ الأمر كما خيلو لنا ذلك القوؿ: فإفّ  وإفّ 

تبع أفعالو بٚيّلاتو أكثر ما تتّبع ظنّو أو علمو فإنوّ كثبّا ما يكوف ظنّو أو علمو مضادًا الانساف كثبّاً ما ت
لتخيلو ، فيكوف فعلو الشيء الذي بٕسب بٚيلو لا بٕسب ظنّو أو علمو ، كما يعرض عند النظر إلى 

 1".التماثيل ا﵀اكية للشيء ، و إلى الأب٠اء الشبيهة بالأمور

معبُ ب٧دّدًا للتخيّل وطبيعتو، بل اكِتفى بالتحدّث عن الأثر الذي يبَكو العمل وىنا، لم يعط الفارابي 
 الأدبي في اب٤تلقي.

ويضيف أيضًا:" الأقاويل الشعرية ىي البٍ تؤَلّف من أشياءٍ شأنها أف بٚيّْل في الأمر الّذي فيو 
جلالة أو ىواناً، أو غبّ  اب٤خاطبة خيالًا ما أو شيئًا أفضل أو أحسن. وذلك إمّا بٝالًا أو قبحًا، أو

 2".ذلك ب٩اّ يشاكل ىذه

 أي أفّ الشّعر يؤَلّف عن طريق اب٣ياؿ أشياءً بٝيلة أو رديئة، جليلة أو ىيّنة أو غبّ ذلك.

كما يقوؿ:" و إبّ٭ا تستعمل الأقاويل الشعرية في ب٨اطبة إنساف يستنهض لفعل شيء ما باستقرار إليو  
يكوف الإنساف اب٤ستدرج لا روية لو ترشده فينهض ب٫و الفعل الّذي  و اِستدراج ب٫وه: و ذلك إمّا أف

و إمّا أف يكوف إنساف لو رويةّ في الّذي يلتمس منو     يلتمس منو بالتّخييل ، فيقوـ التّخييل مقاـ الرّوية.
إلى و لا يؤمن إذا روى فيو أف بٲتنع ، فيعاجل بالأقاويل الكاذبة، ليسبق بالتخييل رويتو حبٌّ يبادر 

                                                           
، تصحيح: عثماف ب٧مّد أمبْ، مكتبة اب٣أبو نصر الفارابي - 1  27-26ـ، ص1931اب٪ي، مصر، ، إحصاء العلوـ
 26صاب٤صدر نفسو،  - 2
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ذلك الفعل ، فيكوف منو بالغلبة قبل أف يستدرؾ برويتو ما في عقبى ذلك الفعل فيمتنع منو أصلًا        
 1".و يتعقبو فبّى أف لا يستعمل فيو، و يؤخره إلى وقت آخر

عري عند الفارابي عبارة عن إيهاـ أو إبٰاءٍ من قبل الشاعر يقوـ بو وىنا يتببّْ لنا أف التخيّل الشّ  
خداعو عن طرؽ الأقاويل اب٤تخيّلة، وتستطيع كذلك أف تؤثر فيو وتثبّ انِفعالاتو،   بّ في اب٤تلقي وللتأث

 كما تقوـ بتطهبّ ما بداخلو وىذه الغاية البٍ يريد الشاعر الوصوؿ إليها وبٙقيقها.

أو غمّ      أمّا )ابِن سينا( فيُعرؼ التّخيل بقولو:" ىو انِفعاؿ من تعجب أو تعظيم أو تهوين أو تصغبّ 
 2".أو نشاط من غبّ أف يكوف الغرض باب٤قوؿ إيقاع اِعتقاد البتة

 خييل ىو ذلك الابداع الشعري الّذي يبَؾ أثراً نفسيًا في اب٤تلقي.أي أفّ التّ 

وفية ومن بينهم )أبو حامد الغزالي( خييل قد اِحتّل مركزاً ىامِّا في خطاب الصّ كما ب٪د أفّ اب٣ياؿ والتّ 
عن الروح اب٣يالي قائلًا:" ىو الّذي يستبثّ ما أورده اب٢واس وبٰفظو ب٨زوناً عنده ليعرضو  الّذي بٙدّث

 3".على الروح العقلي الّذي فوقو عند اب٢اجة إليو

 ب٩اّ يعبِ أفّ اب٣ياؿ روح ب٨زنّة ضمن حواس الإنساف تستطيع أف تعرض على العقل وقت اب٢اجة.

 فجعلها ثلاثاً في قولو:كما بٙدّث عن خصائص ىذا الروح اب٣يالي 

" أنوّ من طينة العالم السفلي الكثيف: لأفّ الشيء اب٤تخيّل ذو مقدار وشكل وجهات ب٧صورة -
ب٨صوصة، وىو على نسبة من اب٤تخيّل من قرب أو بعد، ومن شأف الكثيف اب٤وصوؼ بأوصاؼ 

                                                           
 27ص، أبو نصر الفارابي، إحصاء العلوـ - 1
، نقلاً عن: أبٞد مطلوب، معجم مصطلحات النّقد العربي القديم   15صابن سينا، آّموع أو اب٢كمة العروضية في كتاب معاني الشّعر،  - 2
  145ص
 76ص، 1964مصر،  –تح: أبو العلاء عفيفي، الدار القومية للطباعة والنّشر، القاىرة أبو حامد الغزالي، مشكاة الأنوار،  - 3
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ت واب٤قادير والقرب الأجساـ أف بٰجب عن الأنوار العقلية ا﵀ضة الّبٍ تتنزهّ عن الوصف باب١ها
  1".والبعد

 ومؤدّياً لأنوارىا،موازياً للمعاني العقلية  ودقق وىذّب وضبط صار" ىذا اب٣ياؿ الكثيف إذا صفي -
 2".غبّ حائل عن إشراؽ نورىا منها

 ولا تنتشر ولا تتزلزؿفي بداية الأمر ب٧تاج إليو جدِّا ليضبط بو اب٤عارؼ العقلية فلا تضطرب " اب٣ياؿ -
3".شاراً بٱرج عن الضبط فنعم اب٤عبْ اب٤ثالات اب٣يالية للمعارؼ العقليةانِت

  

و ما نلاحظو في ىذا اب٣طاب ىو اِستخداـ مصطلح )اب٣ياؿ( بدؿ )التخيّل( و )التّخييل(  أمّا من 
حيث اب٤فهوـ و التعريف فإنوّ لا يبتعد عمّا عرفّو الفلاسفة ، لكنّ الغزالي رفع من قيمتو و أعلى من 

 ف وظيفتو فأصبح يضبط اب٤عارؼ العقلية بينما كاف اب٣طاب الفلسفي بٙت مستوى العقلشأ

 التّخييل عند النّقاد والبلاغيين القدامى: .3.2.2

التّخييل مصطلح اِستعملو بشكل كببّ بعض النّقاد الذين تأثرّوا بالفلسفة اليونانية و فلاسفة العرب   
أعطى التخييل مفهومًا دقيقًا في قولو:" و التخييل أف تتمثل  و نذكر منهم )حازـ القرطاجبِّ( الّذي

أو معانيو ، أو أسلوبو و نظامو ، و تقوـ في خيالو صورة أو صور  للسامع من لفظ الشاعر اب٤خيّل،
ينفعل لتخيلها و تصوّرىا، أو تصوّر شيء آخر ّٔا، انِفعالا من غبّ روية إلى جهة من الانبساط أو 

 4".الانقباض

خييل ىنا منبعث من الألفاظ البٍ يقوب٥ا الشاعر، وىي بدورىا تؤثرّ في السامع، ا يعبِ أفّ التّ وىذ  
 فتتشكل لديو صور ويشعر بالانبساط )أي ينفعل ّٔا( أو العكس عندما لا تكوف لألفاظ الشاعر

                                                           
 79صأبو حامد الغزالي، مشكاة الأنوار، - 1
 79صاب٤رجع نفسو،  - 2
 80-79صنفسو،  رجعاب٤ - 3
 89ص، 1986، 3طلبناف، -، ببّوتحازـ القرطاجبِ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح: ب٧مّد اب٢بيب بن خوجة، دار الغرب الإسلامي - 4
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 تأثبّ في اب٤تلقي فيشعر بالانقباض )أي لا ينفعل ّٔا(.

ذىن السامع أو اب٤تلقي من خلاؿ معاني الشاعر أو أسلوبو          ومنو فالتّخييل ىو تشكل صور في  
 ونظامو.

ويرى ب٧مّد عزاّـ أفّ حازمًا كاف أدؽّ الذين عرفّوا التّخييل؛ حيث اِستطاع في نظريتو أف يقيم توازناً  
بالقدرة ببْ أربعة عناصر ىي: العالم اب٣ارجي، واب٤بدع، والنّص، واب٤تلقي، وقد ربط فاعلية التّخييل 

على إدراؾ التّناسب ببْ الأشياء، ؤّذا يعمّق الشعر وعي اب٤تلقي، وبٲكنو من رؤية الأشياء بٗنظور 
 .1متميّز أشمل وأدّؽ ب٩اّ ألفّو في إدراكو العادي

ور البٍ ستحيلات، وذلك أفّ الصّ اب٤خييل الشعري تنحصر في نطاؽ اب٤مكنات دوف كما أفّ فاعلية التّ 
  2يّل إذا كانت مستحيلة نفرت عنها النّفس.تشكلها قوّة التخ

ومنو نستخلص أفّ مفهوـ )اب٣ياؿ( عند حازـ القرطاجبِ كاف متأثػّراً بأرسطو ونظريتو في ا﵀اكاة  
لذلك جاء عنده مرتبطاً بالوىم، ولم يناقشو في صوره العامّة؛ حيث اقِتصر عنده على فنوف بلاغية 

 معيّنة.

فربط مفهوـ )التّخييل( باب٣داع والكذب يقوؿ:" وأمّا القسم التّخييلي، فهو أمّا عبد القاىر اب١رجاني  
 3".الّذي لا بٲكن أف يقاؿ إنوّ صدؽ وإفّ ما أثبتو ثابت وما نفاه منفيّ 

 خييل ىهنا ما يثبت فيو الشاعر أمراً ىو غبّ ثابتويضيف أيضًا:" وبٝلة اب٢ديث الّذي أريده بالتّ 

 4".ق إلى بٙصيلها ويقوؿ قولًا بٱدع فيو نفسو ويريها ما لا ترىأصلًا، ويدّعي دعوى لا طري 

                                                           
 181صلبناف، –ينظر: ب٧مّد عزاّـ، اب٤صطلح النقدي في البَاث الأدبي العربي، دار الشرؽ العربي، ببّوت  - 1
 181صينظر: اب٤رجع نفسو،  - 2
 245صعبد القاىر اب١رجاني، أسرار البلاغة، قرأه وعلّق عليو: ب٧مود ب٧مّد شاكر، دار اب٤دني، جدّة،  - 3
 353صاب٤رجع نفسو،  - 4
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 وىذا يعبِ أفّ الشاعر يقوـ بٖداع نفسو من خلاؿ اِستعمالو للتّخييل ويوبٮها ما ىو ليس حاصل.

وا لقُ أَ  لْ بَ  اؿَ قَ ﴿ و من ىذا ب٪د أفّ عبد القاىر اب١رجاني اِستمدّ مفهومو للخياؿ من قوؿ ا﵁ تعالى:
 1 .  ﴾بُٱيَّل إليَوِ مِنْ سِحْرىِِم أنػّهَا تَسْعَى مهُ يػُّ صِ م وعِ اب٥ُ بَ ا حِ إذَ فَ 

حرىم أنّها حيّات تسعى، فشعر في نفسو يّل( ىنا تدؿّ على أفّ موسى بٚيّل من قوة سِ فلفظة )بٱُ 
 باب٣وؼ.

والوىم شيء -التّخييل –نستنتج بصورة عامّة مفهوـ التّخييل في نظرية النقد القدبٲة؛ حيث ب٪ده  
 واحد.

 قاد المحدثين:خييل عند النّ التّ  .4.2.2

إفّ مفهوـ التّخييل عند النّقاد اب٤عاصرين بٱتلف عن مفهوـ القدامى؛ حيث يربط ب٧مّد غنيمي ىلاؿ  
ور على حسب طرؽ فنية بٚتلف من مذىب فبِّ إلى مذىب فكبّ بالصّ ور إذ يقوؿ:" التّ اب٣ياؿ بالصّ 

 2فبِّ آخر..."

 ر اب٤تخيّلة بٙدث أو تتشكّل بطرؽ متنوعة وذلك بٕسب اِختلاؼ اب٤ذاىب الفنية.ب٩اّ يعبِ أفّ الصّو 

بينما ينظر "شوقي ضيف" للخياؿ على أنوّ ملكة فطرية إنسانية إذ يقوؿ:" اب٣ياؿ ىو اب٤لكة البٍ  
قة يستطيع ّٔا الأدباء أف يؤلفّوا صورىم، وىم لا يؤلفونها من اب٥واء، إبّ٭ا يؤلفونها من إحساسات ساب

لا حصر ب٥ا، بٚتزنها عقوب٥م وتظلّ كامنة في ب٨يلتهم حبٌّ بٰبْ الوقت فيؤلفّوا منها الصورة البٍ 
يريدونها، صورة تصبح ب٥م من عملهم وخلقهم، واب٣ياؿ عند الأدباء يقوـ على شيئبْ: دعوة 

  3".ا﵀سوسات واب٤دركات، تّم بناؤىا من جديد

                                                           
 .66القرآف الكريم برواية ورش عن نافع ، سورة طو،الآية - 1
 389-388،ص1997ب٧مّد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي اب٢ديث، دار النهضة، مصر، أكتوبر  - 2
 167، ص2004، 9شوقي ضيف، في النّقد الأدبي، دار اب٤عارؼ، القاىرة، ط - 3
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  تدفع باب٤بدع إلى اب٣لق وبٚييل صور جديدة بٕيث ىذا اب٣لق       أي أنوّ يعتبر اب٣ياؿ ىو اب٤لكة البٍ 

 يل ما ىو كامل في ب٨يلتهم سابقًاوالابداع للصور لا يكوف من اللّاشيء بل من خلاؿ اِسبَجاع وبٚي
 حبٌّ تصبح ىذه الصور فيما بعد من عملهم وابِتكارىم.

خرى إذ يذىب )الدكتور ب٧مد مفتاح( إلى وىناؾ من حاوؿ تعريف التّخييل بٗطابقتو بقوى البدف الأ
أفّ اب٣ياؿ" قوّة وملكة من ببْ القوى واب٤لكات البٍ بٲتلكها كلّ إنساف عادي مثل السّمع        

أي أفّ التّخييل ملكة ب٪دىا ضمن اب٤لكات والقوى البٍ بٲتلكها كلّ  1".العقل والبصر...والتفكّر و
 إنساف.

صطلح اب٣ياؿ ب٪د بعض النقاد ا﵀دثبْ ونضج تصورىم ب٤فهومو        نستخلص ب٩اّ تقدّـ اِستقرار م
 وذلك يعود ب٤طالعتهم الواسعة في الثقافة الغربية واِستلهامهم للتّجارب آّاورة لعصرىم.

 Imaginaireمفهوم المتخَيِّل:  .3

ببّة وتأثبّ بالغ في يعتبر اب٤تخيّل من اب٤صطلحات الشائعة والشّائكة في الوقت نفسو، ب٤ا لو من أبٮية ك 
 تفكبّنا وب٪اح أعمالنا لذا سنحاوؿ الإحاطة بٔملة اب٤فاىيم البٍ أعطيت لو.

 لغة: .1.3

لتقديم تعريف دقيق ب٤صطلح )اب٤تخيّل( يتوجب أف نعود إلى جذوره اللغوية:" خاؿ الشيء بٱاؿ خيلا  
 وخيل عليو بٚيلا، وبٚيلا: وجووخيلة ويكسراف، وخاؿ وخيلاناً ب٧ركة، وب٨يلة وب٨الة وخيلولة ظنّو، 

                                                           
 10، ص2000، 1ىيم، النّقد العربي و اب٤ثاقفة، اب٤ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،طب٧مّد مفتاح، مشكاة اب٤فا - 1



 المتخيّل وتداخل المفاهيم   مدخل                                                            ال

16 

  

همة إليو، وفيو اب٣بّ: تفرسو، كتخيلو وقد خاؿ بٱاؿ خالًا: الظنّ والتوىم وبٚيل الشيء لو: تشبو، التّ 
  1".واب٣ياؿ واب٣يالة: ما تشبو لك في اليقظة واب٢لم من صورة بٝع أخيلة

اب٢ديث ما أخالك سرقت  وب٪د في لساف العرب" خاؿ الشيء، بٱاؿ، خيلًا، وخيلة؛ أي يظنّ وفي 
أي ما أظنك، وخيل عليو: شبو لو، والسحابة اب٤تخيل واب٤خيلة: أي إذا رأيتها حسبتها ماطرة 

 2".واب٤ختاؿ: اب٤بتكر، واب٣يالة ما تشبو لك في اليقظة واب٢لم من صور

      وىذا يعبِ أف مفهوـ اب٤تخيّل ليس ثابتًا فبّتكز تارة على شيء، وتارة أخرى على شيء آخر 
 وىذا راجع إلى عدـ اِستقراره على شيء ثابت؛ إذف ىو حركة فكرية قابلة للتّغيبّ.

 الشّعر العربي لا بٱلو من اِستعماؿ لفظة )اب٣ياؿ( خاصّة الشعر اب١اىلي يقوؿ طرفة بن العبد: و

هَا فإَِنَّبِِ وَاصِلٌ حَبْلَ  قَلِبْ      إلِيَػْ  مَنْ وَصَلْ" " فػَقُلْ ب٣ِيََاؿِ اب٢نَْضَلِيَةِ يػَنػْ

 ويقوؿ:

 3"." ب٠َاَ لَكِ من سَلْمَى خَيَاؿٍ ودُونػَهَا        سَوَاءٌ كُثػَيْبِ عَرْضَوُ فَأمَُايلُِوُ 

أي أفّ اب٣ياؿ موجود في حياتنا ولا سبيل للعيش من دونو، فهو يعتبر القوة اب٢يّة والوسيط لكلّ إدراؾ 
ب٣ياؿ ىو ما يصاحب الإنساف من صور كما أفّ بشري، وطرفة بن العبد يقصد في ىذه الأبيات أفّ ا

 وعاطفتو اِبّ٘اه ب٧بوبتو: لأفّ  لفظة )اب٣ياؿ( ىنا اِستخدمت لتعبّر عن خوافً نفس الشاعر وشعوره

                                                           
، 8الفبّوز آبادي، القاموس ا﵀يط، تح: مكنب بٙقيق البَاث في مؤسسة الرسالة، إشراؼ ب٧مد نعيم+ العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، لبناف،ط - 1

 296، ص2005
 194-192يل(، صابِن منظور، لساف العرب، مادة )خ - 2
 26، ص1982، 2ططرفة بن العبد، الديواف، دار الكتب العلمية، ببّوت،  - 3
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الشعور ىو العنصر الأوّؿ من عناصر النفس، واِحتكامها إلى الشعور يدفعو ولابدّ إلى اِستعماؿ 
   1".اب٣ياؿ

  : اصطلاحا .2.3

 الدّراسات إلى أفّ مصطلح )اب٤تخيّل( ظهر في الثمانينات؛ حيث " اِستعبّت كلمةتشبّ   
Imaginaire  متخيّل( من الكلمة اللاتينية(Imaginarius  2".ـ1480سنة 

اب٣ياؿ  وقد تنوعت مفاىيم اب٤تخيّل وتشعبت مدلولاتو فتارة ب٪ده يدؿ على تلك اب٤رحلة الانتقالية من 
تخيّل" معطى مادي يدؿّ على اب٣ياؿ ويقوـ شاىدًا في صورتو الذىنية إلى م

ُ
ظهر ب٦سد وملموس، فاب٤

عليو ومن ثمّ يتقدّـ بوصفو جسراً للعبور إليو والاقبَاب منو؛ وبعبارة أخرى إنوّ صورة اب٣ياؿ وقد بٙوّلت 
 3".من مستواىا الذىبِ آّرّد والباطبِ فتشكلّت في قالب بٛثيلي ومظهر إبٰائي ملموس

يببّْ لنا أفّ ىناؾ علاقة ببْ اب٣ياؿ واب٤تخيّل إلّا أفّ الأوّؿ )اب٣ياؿ( يبقى ب٦رّد معطيات  وىذا ما 
تخيّل( فهو صورة مادية للخياؿ بٙلّل بنيتو الإدراكية وأسلوبو الإبٰائي      

ُ
ذىنية باطنية، أمّا الثاني )اب٤

 مزية وفي قالب بٛثيلي.وتعببّاتو الرّ 

ل" نسق مبَابط من الصور والدّلالات والأفكار اب٤سبقة البٍ تشكّلها كلّ عتبر اب٤تخيّ ومن جهة أخرى يُ 
فئة أو بٝاعة أو ثقافة عن نفسها وعن الآخرين فكلّ بٝاعة تشكّل صوراً وأحكامًا عن اب١ماعات 
الأخرى ويتمّ ترسيخ ىذه الصور والأحكاـ في الوعي أو اللّاوعي اب١ماعي بٗرور الزّمن وبالقوّة اب٤ادية 

   4".الثقافية البٍ يتمتع ّٔا التمثيلأو 

 إذف اب٤تخيّل موجود في كلّ فئة أو بٝاعة؛ حيث تشكّل صورة عن نفسها وعن الآخرين.
                                                           

 15، ص2013أبو القاسم الشابي، اب٣ياؿ الشعري عند العرب، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة،  - 1
 27صيوسف الإدريسي، اب٣ياؿ واب٤تخيّل في الفلسفة والنّقد اب٢ديثبْ،  - 2
 8-7ص اب٤رجع نفسو، - 3
 20ص، 2004، 1لبناف، ط-نادر كاظم، بٛثيلات الآخر صورة السّود في اب٤تخيّل العربي الوسيط، اب٤ؤسسة العربية، ببّوت - 4
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تَخيّل من منظور نور الدّين أفاية " فيتجاوز اب٤وجود ويتخطاّه ولكنّو يتمثّل في كلّ ب٢ظة اب٤عبُ   
ُ
أمّا اب٤

ىو اب٤بدأ اللّامشروط لكلّ ب٨يلة فإنّها باب٤قابل -أو التجاوز –الضمبِ للواقع، ولذلك إذا كاف السّلب 
  1".لا بٲكن أف تتحقّق إلّا في ومن خلاؿ فعل بٚيّلي

وىذا يعبِ أنوّ لابدّ أف نتخيّل ما يتجاوزنا لكن ىذا التجاوز يتجسّد في مضامبْ الواقع بٕيث يعمل 
 جديدة. اب٤تخيّل على تفكيك الواقع وإعادة تركيبو من جديد في صور

من خلاؿ اب٤فاىيم السّابقة للمتخيّل أنوّ صورة مادية للخياؿ، موجود في كلّ فئة أو بٝاعة  لنا يتّضح 
 يعمل على إعادة تشكيل الواقع ليخرجو من صورتو القدبٲة إلى صورة جديدة.

 ردي:المتخيّل السّ  .4

 مفهوم السّرد: .1.4

دّد ب٦الاتو، واِستخداماتو اب٤ختلفة، وىذا الأمر تعدّدت مفاىيم السّرد واِختلفت وىذا راجع إلى تع 
 يستلزـ منّا البحث عن دلالاتو من اب١انببْ اللّغوي والاصطلاحي:

 لغة: .1. 1.4

شهد مصطلح السّرد العديد من الدّلالات اب٤عجمية، فقد جاء في لساف العرب: السّردُ" تقدمة شيء  
 فعًا. سرد اب٢ديث وب٫وه يسرده سردًا إذا تابعو. وفلاإلى شيء تأتي بو متّسقًا بعضو في أثر بعض متتاب
وسلّم لم يكن يسرد في صفة كلامو صلى ا﵁ عليو يسرد اب٢ديث سردًا إذا كاف جيّد السّياؽ لو، و 

-اب٤تابع –اب٢ديث سردًا؛ أي يتابعو ويستعجل فيو. وسرد القرآف: تابع قراءتو في حذر منو والسّرد 
 2".ه وتابعووسرد فلاف الصّوـ إذا والا

                                                           
 18، ص1993، 1طلبناف، -ب٧مّد نور الدّين أفاية، اب٤تخيل والتّواصل مفارقات العرب و الغرب، دار اب٤نتخب العربي، ببّوت - 1
 211، ص03لعرب، مادّة )سرد(، ب٦لّدابِن منظور، لساف ا - 2
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 التّتابع. فالسّرد ىنا بٰمل في دلالتو جودة السّياؽ و    

أمّا في معجم الصّحاح ب٪د:" سرد، درع)مسرودة( و )مسرّدة( بالتّشديد فقيل: سردىا نسجها وىو  
)يسرد( اب٢ديث إذا   فتداخل اب٢لق بعضها في بعض وقيل: السّرد )الثقب( واب٤سرودة )اب٤ثقوبة(. وفلا

 1السياؽ لو وسرد الصّوـ تابعو" كاف جيّد

من خلاؿ ىذين التعريفبْ يتببْ لنا أفّ اب٤عبُ اللغوي )للسّرد( ىو التّتابع في اب٢ديث والنّسج          
 والسّبك.

 : اصطلاحا .2.1.4

وإذا انِتقلنا إلى الناّحية الاصطلاحية ب٪د أفّ السّرد مصطلح نقدي حديث بٰمل عدّة تعريفات نذكر  
 منها:

يقوؿ بٞيد ب٢مداني:" السّرد ىو اب٢كي الّذي يقوـ على دعامتبْ أساسيتبْ: أوّب٥ما: أف بٙتوي على  
تسمّى ىذه الطريقة  : أف يعبّْ الطريقة الّبٍ بٙكي ّٔا القصّة واقصّة ما تضمّ أحداثاً معيّنة. وثانيهم

إفّ السّرد ىو الّذي يعتمد سردًا ذلك أفّ القصّة واحدة بٲكن أف بٙكى بطرؽ متعددة، وب٥ذا السّبب ف
 2".عليو في بٛييز أب٭اط اب٢كي بشكل أساسي

 وىذا يعبِ أفّ السرد ىو فعل اب٢كي الّذي تنضوي فيو السّمة الشاملة لعمليّة القصّ. 

ويضيف قائلًا:" السّرد ىو الكيفية الّبٍ تروى ّٔا القصّة عن طريق ىذه القناة نفسها، وما بٱضع لو  
  3".متعلّق بالراّوي واب٤روي لو، والبعض الآخر متعلّق بالقصّة ذاتها من مؤثرات، بعضها

 
                                                           

 124صب٧مّد بن أبي بكر بن عبد القادر الراّزي، ب٨تار الصّحاح، مادّة )سرد(،  - 1
 45، ص1991، 1لبناف، ط-بٞيد ب٢مداني، بينة النّص السردي من منظور النّقد الأدبي، اب٤ركز الثقافي العربي للنّشر والتوزيع، ببّوت - 2
 .45اب٤رجع نفسو، ص - 3
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 اب٤روي لو القصّة الراّوي

 واب٤خطّط التّالي يوضّح ذلك:

 

 فالسّرد ىنا بٮزة وصل ببْ الراّوي واب٤روي لو من خلاؿ مادّة اب٢كي.

ق طبيعة ويطلق السّرد على العمليّة الروائية الّبٍ يقوـ ّٔا الراّوي والبَاكيب الواردة في بناء النّص وف 
جنسو ووفق طبيعة الزّمن الّذي تقع فيو الأحداث فالسّرد " ىو الكيفية الّبٍ يقدّـ من خلاب٥ا ا﵀توى 
أو اب٤ضموف الرّوائي وىذه كيفية تتكوّف من اب٤كوّنات السّردية لأيّ رسالة ببْ اب٤رسل ومتلقٍّ فهي 

 1.)اب٤روي لو(" تتكوّف من اب٤رسل )الراّوي( والرّسالة )اب٤روي( واب٤رسل إليو

 إذف السّرد ىو كيفية تقديم الأحداث في الرّواية من خلاؿ مضموف الرّسالة الّبٍ يتلقّاىا اب٤رسل إليو.

 وعمومًا فإف السّرد طريق يتبّعو الكاتب من أجل اب٣لق والابداع ليكوف أكثر تأثبّاً في نفسية اب٤تلقّي.

 : علاقة المتخيّل بالسّرد .2.4

ل الواقع بصورة جديدة واية رونقًا خاصِّا؛ بٕيث يصوّر لنا ىذا اب٤تخيّ ردي يكسب الرّ لسّ إفّ اب٤تخيّل ا 
ف منطلقًا فيها إبداع وخلق جديد، وفي اب٤غامرة السردية يكوف الواقع مرتبطاً باب٤تخيّل الّذي بدوره يكو 

 قد(:قوؿ في مقدّمة كتابو )أشكاؿ التخيّل من فتات الأدب والنّ ب٥ا، إذ ب٪د صلاح فضل ي

" إفّ فلذة من الأدب تكتسب أدبيتها بقدر ما بٙتل من رقعة اب٣ياؿ، فأشكاؿ الأدب في حقيقة 
الأمر إبّ٭ا ىي قطع في خيمة التخيّل قد تطوؿ أو تقصر، ترتفع أو تنخفض، تتجلّى في ألواف ّٔيجة أو 

    2باىتة لكنّها كي تصبح أدباً لابدّ ب٥ا من تغطية سطح الواقع..."

                                                           
 207ص، 2010، 1طقطر، -حسن عليّ ب٨لف، البَاث والسّرد، إدارة البحوث والدّراسات الثقافية، الدوحة - 1
 ة، اب٤قدّم1996، 1صلاح فضل، أشكاؿ التخيل من فتات الأدب والنّقد، الشركة اب٤صرية العاب٤ية لنشر، لوب٪ماف، ط - 2
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-اب٣ياؿ –ما كاف النّص غنيًا باب٣ياؿ يستطيع كسب أدبية أكثر؛ بٕيث يعتبر ىذا الأخبّ أي كلّ  
 اب٤ولد الأساس للأدبية، وليكوف الأدب أدباً لابدّ لو أف يستند إلى الواقع.

واب٤تخيّل السّردي" ىو الّذي يعطي للرواية أحياناً خصوصية تعرؼ بو ويتعالى عنها أحياناً أخرى      
يلة لإثارة أشياء غبّ موجودة بواسطة اللغة أو ب٧اكاة أشياء موجودة أو إثارة نوع من ليكوف وس

الإيهامات أو التمثّلات الّبٍ تتوجو إلى أشياءٍ وتربطها باللحظة البٍ بٛثلّها في الذّات فتصبح عملًا 
  1".مقصودًا بٯسد وعيًا بغياب أو اِعتقاد بإيهاـ

للرواية ب٠ة أو صفة خاصّة، كما أنوّ وسيلة لإثارة أشياء غبّ  فاب٤تخيّل السّردي ىو الّذي يعطي 
 موجودة في الرواية بواسطة اللغة. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 18-17صآمنة بلعلى، اب٤تخيّل في الرواية اب١زائرية،  - 1
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 عتبة العنوان: .1

، وموضوعومادّة الكتاب درس العمل الأدبي في مستويبْ: الأوّؿ ىو النّص الرئيس الّذي يشكّل يُ   
و الّبٍ حازت على اِىتماـ كببّ من  paratexte)أمّا اب٤ستوى الثاني فيتمثّل في العتبات النصية )

و يعد العنواف عتبة من ىذه العتبات النصيّة فما  اب٤عاصرة،النقّاد و الباحثبْ في ب٦اؿ اب٤قاربات النقدية 
 و الِاصطلاحي؟غوي مفهوـ العتبة و العنواف في اب٤دلوؿ اللّ 

 ((Seuilمفهوم العتبة :  .1.1

  غة:في اللّ  .1.1.1

الباب توطأّ أو قبل العتبة العليا و اب٣َشَبَة البٍ فوؽ الأعلى:  أَسْكَفَةُ  "(العتبة في )لساف العرب 
فلى، و العارضتاف العضدتاف، و اب١مع عتب و عتبات و العتبُ : الدُّرج اب٢اجب ، و الأسكفة، السّ 

؛أي  1."رج: مراقيها إذا كانت من خشب ، و كلّ مرقاة منها عتبةتبة: اِبّٚذتها و عتب الدّ و عتب ع
رجة اب٤وجودة في عبِ ذلك الارتفاع عن الأرض ، و ىي الدّ )عتب( في اللغة العربية القدبٲة تأف لفظة 

 باب اب٤نزؿ.

و البرؽ  أنوّ يقفرعتب البعبّ و ب٫وه : مشى على ثلاث قوائم ك" ) معجم الوسيط( يقاؿ :و في
ما عتبت باب فلاف، و من مكاف إلى مكاف : و يقاؿ عتاباً: تتابع ب٤عانيو والباب عتبا وطأ عتبتو.

  2 ".عتبًا: اِجتاز و انِتقل، و يقاؿ: عتب من قوؿ إلى قوؿ

ساني "أسكفة الباب"  ، وىي ذلك اب٤كاف ب٩اّ سبق نلاحظ أف لفظو )عتبة( تعبِ في مفهومها اللّ   
 ن قوؿ إلى قوؿ و من مكاف إلى آخر.رتفع عن الأرض ، كما تعبِ الِانتقاؿ ماب٤

                                                           
 948ابن منظور، لساف العرب، مادّة )عتب(، ص - 1
 582-581ب٦مع اللغة العربية، معجم الوسيط، مادّة )عتب( ، ص - 2
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 في الِاصطلاح:. 2.1.1

خطاب " ص( لعبد الرزاؽ بلاؿ:ب٪ده في )مدخل إلى عتبات النّ  للعتبة عدّة تسميات و ىذا ما 
ص، وص اب٤وازية، سياجات النّ وص اب٤صاحبة، اب٤كملات، النصّ اب٤قدّمات ، عتبات النّص، النصّ 

 1".اب٤ناص، ...أب٠اء عديدة ب٢قل معرفي واحد

على مساحة الورؽ.  –باِعتبارىا أحرفاً  طباعية  –اب٢يّز الّذي تشغلو الكتابة ذاتها  "و يقصد بالعتبة  
و وضع اب٤طالع، و تنظيم الفصوؿ، و تغبّات الكتابة اب٤طبعية  الغلاؼ،و يشمل ذلك طريقة تصميم 
؛ أي أف العتبات تشمل كلّ ما بٰيط بالكتاب أو بالأحرى النّص  2."و تشكيل العناوين، و غبّىا

من جوانبو الدّاخلية و اب٣ارجية مثل العنواف: الفصوؿ اب٥وامش ، و غبّىا من الأيقونات الّبٍ بٛهد 
ىي بنيات لغوية و أيقونة تتقدّـ  "الدّخوؿ إلى أعماؽ النص و عتبات النص في أبسط مفهوماتها 

ا لتنتج خطابات واصفة ب٥ا تعرّؼ بٗضامينها و أشكاب٥ا و أجناسها، و تقنّع القراء اب٤توف و تعقبه
 3 ".باِقتنائها

 –فيما ىو جليّ  –قد ب٠يّت عتبات النص ّٔذا اب٤صطلح " و يعرّؼ فيصل الأبٞر العتبات في قولو: 
العتبة ىي ركيزة أي أفّ  4 ".فهي الأساس و الركيزة البٍ يقوـ عليها النّص البيت،نسبة إلى عتبة 

 النّص. وأساس

العلاقة البٍ ينشئها النص مع ب٧يطو النصّي اب٤باشر : العنواف ، العنواف  "و تنببِ العتبات النصيّة على  
نبيو، اب٤لاحظة، اب٢واشي أسفل الصفحات، اب٥وامش في آخر صدير، التّ الفرعي ، العنواف الداخلي ، التّ 

ففي إطار ىذا  الديباج، البياف، الرسم، الغلاؼ، اب٤لاحق، و غبّىا. ، الزخرفة،العمل العبارة التوجيهية

                                                           
  21، ص2000عبد الرزاؽ بلاؿ، مدخل إلى عتبات ) دراسة في مقدّمات النقد العربي القديم(، أفريقيا الشرؽ ، الدّار البيضاء ، اب٤غرب،  - 1
 55بنية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي(،صبٞيد ب٢مداني،  - 2
، ببّوت - 3  21، ص2015، 1لبناف،ط -يوسف الإدريسي، عتبات النّص ) في البَاث العربي و اب٣طاب النقدي اب٤عاصر(، الدار العربية للعلوـ
، اب١زائر العاصمة  - 4  203، ص1طاب١زائر،  –فيصل الأبٞر ، معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوـ
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، و لكنّها تقع في ب٧يطو آّموع الأصلي أو اب٤بً و نصوص أخرى تتخللو أو تتقدّـ عليو أو تتأخّر عنو
 1 ". صحبتوو تعيش في

ص النّ لى تقديم فالعتبات النصيّة إذا ىي تلك العلاقة الناشئة ببْ النّص و ب٧يطو النصّي، تهدؼ إ 
 القارئ في فهم خصوصية النّص الأدبي و بٙديد جنسو و مقاصده. ومساعدة

 (Le titre) العنوان:مفهوم  2.1

قدية اب٤عاصرة إذ يعتبر عتبة ب٥ا راسات النّ بٰتلّ العنواف مكانة متميّزة في الأعماؿ الأدبية و الدّ  
تيجي في كونو مدخلًا أساسيًا لقراءة العمل علاقات وظيفية وبٝالية مع النص نظراً ب٤وقعو الاسبَا

   الأدبي، و تبعًا ب٥ذه الأبٮية البٍ بٰظى ّٔا العنواف وجب الوقوؼ عنده وبٙديد مفهومو اللغوي
 الِاصطلاحي. و 

  في اللغة : .1.2.1

 جاء في )لساف العرب( لابن منظور: 

و لوُ و صرفتوُ إليو و عنّ عننتُ و أعننتوُ لكذا أي عرضت"في باب العبْ و في مادة )عنن(:  -أ 
 الكتاب يعنّو عناّ و عننّو: كعنونو و عنونتو و علونتو بٗعبُ واحدٍ.

حياني : في عننتُ الكتاب تعنينا و عنيّتو تعنّية إذا عنونتُو، و ب٠ي عنواناً لأنوّ يعنّ الكتاب و قاؿ اللّ 
   2".و أخفنَّافُ" و من قاؿ "علواف الكتاب" لامًا لأنّ و و أصلو "عُ يمن ناحيت

عنونتُ و عنّيتُ و عنّنت ، و قاؿ الأخفش : عنوتّ الكتاب و اعنوُ " وب٪د في مادّة )عنا(:-ب 
 و أنشد يونس:

                                                           
 68، ص2003، 1عمر عبد الواحد، التعلق النّصي ) مقامات اب٢ريري(، دار اب٥دى، مصر، ط - 1
312ابن منظور، لساف العرب، باب )العبْ(، مادّة )عنن(،ص - 2
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 امَ تُ كْ ر و يَ سَّ يُ  يْ كَ لِ  ابَ تَ الكِ  نُ عْ و ا      وُ جوابَ  تَ إذا أرَدْ  ابَ تَ الكِ  فَطِن

عِنواناً و عنّاه ، كلابٮا : وب٠و وقاؿ ابن سيّده: العنواف و العلواف ب٠ة الكتاب و عنونوُ عنونةً و 
" اللّحياني"        جود ؛أي "أثر" حكاهُ بالعنواف ، وقاؿ ابِن سيده : و في جبهتو عنواف من كثرة السّ 

 و أنشد: 

 1 ".رصْ ببِ نَ  نوزِ ن عُ مِ  نزٍ ة عَ بَ ركْ اف بو من سجوده             كَ وَ نػْ عُ  طَ شمَ و أَ 

 من اب٤عبُ و فيو لغات. -كروافيما ذ  -نواف الكتاب مشتق عُ  أي أفَّ 

و علواف الكتاب : بٯوز أف يكوف فعلو "فعولت" من العلانية يقاؿ: " أمّا في مادة )علن( ورد: -ج 
  2 ".علونت الكتاب إذا عنونتو و علواف الكتاب: عنوانو

 ىي كالآتي: لالية ا﵀ركة للفظة ) العنواف( أو ) العلواف( ووى الدّ من ىذه اب٤عاني اب٤عجمية نستنتج النّ و 

 العنواف من مادّة ) علن(         ظهور العلانية 

  ّمةالعنواف من مادّة )عنا(         الأثر و الس 

 العنواف من مادّة )عنن(         اب٤عبُ و القصد 

 

، يقاؿ فلاف عَنَا فهو عافٍ خضع و ذؿّ " بٗعبُ:أمّا في )اب٤عجم الوسيط( فورد شرحها في مادّة )عنا(  
؛ أي كشف حقيقتو و أبانو، و جعلو ظاىراً 1 "و أظهرهُ  أبداهُ،أي صار أسبّاً و عَنَا الشيء  عبِّ،و 
 جليِّا .و 

                                                           
 316ابن منظور، لساف العرب، باب )العبْ(، مادّة )عنا(،ص - 1
266اب٤صدر نفسو،ص - 2
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 و و عنّاه   ، و يقاؿ علونو و عنّو و عننّانوعنوّف الكتاب عنونة، كتب عنو "و ب٪د في )قطر ا﵀يط(  

 2 ".و الاسم العنواف، عنواف الكتاب و عنوانو و عنيانو ب٠تو و دباجتو 

 ومنو، فالعنواف ب٠ة الكتاب وأثره الّذي يسمو ويظهره بإرادة وقصد.

 في الِاصطلاح:. 2.2.1

، بٰمل عليوبو ، يشار بو إليو، و يدؿّ كالاسم للشيء، بو يعرؼ و بفضلو يتداوؿالعنواف للكتاب  "
  3". وسم كتابو...

شاع الكتاب و يشار إليو      بفضلو يتمكن القارئ من معرفتو و بو قد ي للكتاب،سم فالعنواف ىو ا
 و يدؿ عليو.

" كلّ عنواف ىو "مرسلة" فيقوؿ: 4 ".ب٠ة الكتاب أو الضرورة الكتابية"عتبر ب٧مّد فكري العنواف يَ  و
Massage  "صادرة من "مرسلAdress   " إلى " مرسل إليوAdressee  سلة ب٧مولة على ، وىذه اب٤ر

 5 "." عملو" مرسلة مكتملة و مستقلة فكلّ من " العنواف" و ،أخرى ىي " العمل"

و ىذا يعبِ أف العنواف داؿ على العمل و لو وظيفة تسمّى "مرسلة" صادرة من مرسل إلى مرسل   
فهو  مغاليق النّص الأدبي من اب٤فاتيح اب١مالية البٍ تفكّ " ولذلك للعنواف قيمة كببّة إذ يعتبر:  إليو

                                                                                                                                                                                     
 633الوسيط، صب٦مع اللغة العربية، معجم  - 1
 409، ص1995، 2لبناف، ط –بطرس البستاني ، قطر ا﵀يط، مكتبة لبناف ناشروف، ببّوت  - 2
15،ص1998ب٧مد فكري اب١زاّر، العنواف و سيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، اب٥يئة اب٤صرية  العامة للكتاب،  - 3

 18اب٤رجع نفسو، ص - 4
19صاب٤رجع نفسو، - 5
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 ". اب٤تلقبْ الرغبة في التعلّق بووتقدبٲو بشكل يثبّ في يكشف عن قدرة الكاتب على التحكم بٗوضوعو
1   

                                                           
شعرية العنونة في روايات نبيل سليماف "في غيأّا ، ب٦از العشق ، ثلج الصيف، ب٦لة حوليات ، كلية الآداب و اللغات، سليماف بن طالب ،  - 1

 ، د.ص2018/ 16/04، 19جامعة طاىري ب٧مّد، بشّار، ع
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غوية و مواىبو الإبداعية حبٌّ يربط النّص بعنوانو       يوظّف الكاتب لأجل العنواف كلّ قدراتو اللّ "و
 1 ".و يرتقي بو بٝاليِّا و دلاليًا و في ىذه اب٢اؿ يغدو العنواف ىو النّص ذاتو

عتبة من العتبات اب٤ؤثرّة في القارئ ب٢ظة تلقّيو النّص، فهو "( أفّ العنواف و يؤكّد ) سليماف بن طالب
ة و ىي عتبات ب٘رّ القارئ  اب٤ؤلّف ، أو اب٤قدّماسم ماض في سياؽ العتبات الأخرى مثل الغلاؼ ، أو 

في ربط فلو إذف الأبٮيّة الكبرى في فهم النّص و تأويلو و  ،أويل و تستميلو ﵀اولة التّأويللتّ كلّها ل
  2".العلاقة ببْ العناصر الأساسية في تلقي اب٣طاب ببْ الكاتب و القارئ و النّص

يعتبر من ببْ العتبات البٍ تؤثر في  والنّص إذلقاء ببْ اب٤تلقي  وىو أوّؿدارة أي أفّ العنواف لو الصّ 
 أويل.اب٤تلقي و تدفعو ب٫و التّ 

جموعة من اب٤عاني الذّىنية البٍ تغرينا بقراءة النّص، فهو و يظهر دور العنواف إجرائيِّا ، حبْ بٲدّنا بٗ"  
بذلك يساعدنا على فكّ رموز النّص للتّعرؼ على ما بٰملو من قيم و أفكار ، فالعلاقة ببْ النّص و 
العنواف تبادلية ؛لأفّ النّص في اب٢قيقة ىو من بٲنح العنواف أبعاده الدّلالية ، و العنواف ىو اب٤فتاح 

 3 ". مكونات النّص و أسرارهخوؿ إلىللدّ 

فالعنواف السردي يؤدّي دوراً فاعلًا في لفت انِتباه اب٤تلقي لرسالة النّص، و يرغّبو في فعل القراءة وبٰرّؾ "
لوءة فالعنواف إذف ذو بينة دلاليّة ب٩ فيو روح التشويق للاطّلاع على ما بٰدث داخل اب٤بً اب٢كائي،

 4 ".بالرّمز و الإبٰاء

                                                           
 ،د.صسليماف بن طالب ، شعرية العنونة في روايات نبيل سليماف  - 1
 اب٤رجع نفسو،د.ص - 2
 د.ص.اب٤رجع نفسو ، - 3
 ، د.صاب٤رجع نفسو  - 4
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أف العنواف ىو العتبة الأولى البٍ تفتح طريق الدخوؿ لعالم النّص و ىو  ،ن خلاؿ ما سبقنستنتج م 
بالرموز و الإشارات و الأفكار البٍ تساعد  مليءالّذي يغري اب٤تلقي و بٰبّبو في القراءة ، فالعنواف 

 القارئ للولوج إلى النّص و تأويلو و منو فالعنواف لو وظيفة تواصلية إغرائية.

 لة:خصية المتخيّ الشّ بنية  .2

خصية من أىم العناصر في اب٤بً الروائي و ا﵀رّؾ الرئيس للأحداث، و من خلاب٥ا يستطيع تعتبر الشّ  
الكُتّاب عرض أفكارىم و ب٥ذا اِىتّم ّٔا العديد من النقاد و الباحثبْ، و قبل أف نعرض اب٤فهوـ 

 ي.الِاصطلاحي للشخصية ب٘در بنا الإشارة إلى مفهومها اللغو 

 . مفهوم الشّخصية:1.2

 :اللّغويالمفهوم  .1.1.2

شخص الشيء: شخوصًا اِرتفع و بدا من بعيد ، و الشخص : كلّ جسم " جاء في معجم الوسيط 
 لة في إرادتهاستقلو اِرتفاع و ظهور و غلب في الإنساف ، و عند ) الفلاسفة( الذات الواعية لكيانها اب٤

فيو صفات تؤىلو للمشاركة العقلية و الأخلاقية في ب٦تمع  تالشخص الأخلاقي و ىو من توافر  و
فلاف ذو شخصية قويةّ ، ذو صفات   خص عن غبّه و يقاؿ:خصية(: صفات بٛيّز الشّ إنساني ، )الشّ 
  1 ".ة و كياف مستقلمتميّزة و إراد

وأشخاص  بٝع أشخص لإنساف و غبّه تراه من بعيد،خص: سواء امن شخص : الشّ " خصيةوالشّ  
من بلد إلى بلد ، و و بصره فتح عينيو و جعل لا يطرؽ و بصره رفعو،ص كمنع شخوصًا اِرتفع شخو 

و الكلمة  و النّجم طلع ، ورـ السّهم و اِرتفع عن اب٥دؼ و ،ح انِتبر، و اب١ر ذىب و سار في اِرتفاع

                                                           
 475ب٦مع اللغة العربية ، معجم الوسيط ، ص - 1
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 و ربّٗا كاف ذلك خلقة أف يشخص بصوتو فلا يقدر على ،من الفم اِرتفعت ب٫و اب٢نك الأعلى
 1 ".خفضو

فالشخص : بٝاعة شخص الإنساف و غبّه، مذكر، و اب١مع أشخاص            " أمّا في لساف العرب 
 و شخوص و شخاص ، و قوؿ عمر بن أبي ربيعة:

خص كلّ جسم لو اِرتفاع الشّ قي: ثلاث شخوص : كاعباف و معصر، فكاف ب٦ِبِّ ، دوف من كنت أت
يء يشخص شخوصًا خصي ، و شخص الشّ ستعبّ ب٥ا لفظ الشّ و ظهور ، و اب٤راد بو إثبات الذات فا

هم يشخص شخوصًا، فهو انِتبر و شخصّ اب١رح و ورـ ، و الشخوص ضد اب٥بوط ، و شخص السّ 
 2 ".شاخص: علا اب٥دؼ

ار      لِارتفاع ، كما تعبِ الِانبتخصية تعبِ العلو و او من خلاؿ ىذه اب٤عاجم اللغوية نستنتج أف الشّ  
.  و الورـ

 المفهوم الِاصطلاحي: .2.1.2

و العنصر ا﵀وري في كلّ سرد ، فلا بٲكن أف  ،وائيخصية ىي اب٢جر الأساس في العمل الرّ الشّ  
عمل سردي بدوف شخصيات ؛ لأنّها مركز الأفكار و ب٦اؿ اب٤عاني البٍ تدور حوب٥ا نتصوّر أيّ 

 أىدافو. عن أفكاره و حامل لتوجهاتو و بّر اوي و اب٤عخصية ىي نقطة اِرتكاز أفكار الرّ فالشّ  ،الأحداث

الك إذ يرى عبد اب٤ ،و قد تعدّدت مفاىيمها و ذىب النّقاد و الأدباء مذاىب متباينة بٖصوصها 
 قافاتبتعدّد الأىواء و اب٤ذاىب و الأيديولوجيات و الثّ " تتعدّدمرتاض أف الشخصية الروائية 

 3 ".يس لتنوعها ولا لاختلافها من حدودبائع البشرية البٍ لاب٢ضارات و اب٥واجس و الطّ و 

                                                           
 317الفبّوز آبادي، القاموس ا﵀يط، ص - 1
 36ابِن منظور، لساف العرب، مادّة )شخص(، ص - 2
  73، ص1998داب، الكويت، ديسمبر عبد اب٤الك مرتاض ، في نظرية الرواية ) بٕث في تقنيات السرد( ، آّلس الوطبِ للثقافة و الفنوف و الآ - 3



 رديالمجالات النّظرية للمتخيّل السّ الفصل الأول

32 

  

ىي اب٤ؤلّف الواقعي و ذلك لسبب بسيط ىو أفّ  تليس" بٕراويخصية في نظر حسن فالشّ  
خصية ب٧ض خياؿ يبدعو اب٤ؤلّف لغاية فنية ب٧دّدة يسعى إليها . و تؤدّي القراءة الساذجة من الشّ 

و الأشخاص الأحياء أو تتطابق  ،ليةخيّ التّ خصيات ؾ ؛حيث بٚلط ببْ الشّ يل ذاأو جانبها إلى سوء التّ 
لية لا بٛثّل الأشخاص خيّ خصيات التّ ؛ أي أف الشخصية ىي من صنع خياؿ اب٤ؤلّف و الشّ  1 "بينهما

 اب٢قيقيبْ، و لا ينبغي اب٣لط بينهما.

بِ ا يعب٩ّ  2 ".مزبًٯا من الواقع و الوىم، فهي وىم واقعي أو واقع وبٮي "خصية الشّ و ىناؾ من يعتبر 
 ل.أف الشخصية ب٘مع ببْ الواقع و اب٤تخيّ 

 فهناؾ من عرفّها بأنّها  ،و القصّة و اب٤سرح ،خصية العمود الفقري الذي تقوـ عليو الروايةو لكوف الشّ  
 شويق.؛ بٗعبُ أفّ الشخصية ىي مصدر اب٤تعة و التّ 3 "مصدر إمتاع و تشويق في القصّة "

حدة دلالية تولد من وحدات اب٤عبُ و لا تببُ إلا من خلاؿ و  " خصية و يؤكدّ فيليب ىاموف أف الشّ 
 4 ".ظ ّٔا عنهاظ ّٔا و يتُلفّ بٝل تتلفّ 

خصية من خلاؿ ما وائي تتشكّل دلالاتها شيئًا فشيئًا، وتنمو صورة الشّ خصية في العمل الرّ أي أف الشّ 
 يتمّ عرضو حوب٥ا من اب١مل اب٤تعلقة ّٔا.

خصية عمومًا خصية بٱتلف من ناقد إلى آخر، و الشّ فهوـ الشّ من خلاؿ ما سبق نستنتج أفّ مو   
 وحدة دلالية ب٘مع ببْ الواقع و اب٤تخيّل مشكلة عنصر متعة و تشويق.

 

                                                           
 213، ص1990، 1الشخصية(، اب٤ركز الثقافي العربي، ببّوت، ط -الزّمن –حسن بٕراوي ، بينة الشكل الروائي ) الفضاء  - 1
 73، ص2009، 1طعبد اب٤نعم زكرياء القاضي، البنية السردية في الرواية ، عبْ للدراسات و البحوث الإنسانية و الِاجتماعية، اب١يزة،  - 2
 5، ص1996ب٧مّد يوسف ب٪م، فنّ القصّة، دار الثقافة ، ببّوت ،  - 3
34، ص2012فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية ، تر: سعيد بنكراد، دار كرـ ا﵁ ، اب١زائر،  - 4



 رديالمجالات النّظرية للمتخيّل السّ الفصل الأول

33 

  

 خصية:أنواع الشّ  .2.2

انوية كونها ا﵀ور الرئيسي للرواية فهي ة و الثّ خصية إلى عدّة تقسيمات منها الرئيسيّ يقسّم النّقاد الشّ  
 و ب٘علها حيوية و متحركة و متطوّرة. فيها، البٍ تبث الروح

 ة:خصية الرئيسيّ الشّ  .1.2.2

ارد ، يتوقف عليها فهم خصيات الرئيسية و نظراً للاىتماـ الّذي بٙظى بو من طرؼ السّ إفّ الشّ " 
؛أي أفّ  1"وائيفعليها نعتمد حبْ ب٫اوؿ فهم مضموف العمل الرّ  ،وايةجربة اب٤طروحة في الرّ التّ 

فالرّوائي يقيم روايتو حوؿ شخصية رئيسيّة " الرئّيسية يتوقّف عليها فهم العمل الرّوائي،الشّخصية 
 2".بٙمل الفكرة واب٤ضموف الّذي يريد نقلو إلى قارئو، أو الرؤية الّبٍ يريد أف يطرحها عبر عملو الرّوائي

روري أف تكوف لضّ وليس من ا ...ىي البٍ تقود الفعل و تدفعو إلى الأماـ" خصية الرئيسيةالشّ و  
خصية ا﵀ورية و قد يكوف ىناؾ منافس الشخصية الرئيسية بطل العمل دائمًا، و لكنّها دائمًا ىي الشّ 

 3 ".أو خصم ب٥ذه الشخصية

ردي كونها ة ىي الركيزة و ا﵀ور الذي يقوـ عليو العمل السّ خصية الرئيسيّ نستنتج أف الشّ  من ىنا و
 تدفعو إلى الأماـ. مدار الأحداث البٍ تقود الفعل و

 انوية:خصية الثّ الشّ  .2.2.2

قد تكوف  ؛ةخصيات الرئيسيّ انوية بأدوار ب٧دودة إذا ما قورنت بأدوار الشّ خصيات الثّ تنهض الشّ "  
وقد تقوـ  ،خصيات البٍ تظهر في اب٤شهد ببْ حبْ و آخرة أو إحدى الشّ خصية الرئيسيّ صديق الشّ 

                                                           
 57، ص2010، 1ب٧مّد بوعزة ، بٙليل النّص السردي تقنيات و مفاىيم، منشورات الِاختلاؼ ، ط - 1
2
 .25، ص2007ب٧مّد علي سلامة، الشّخصية الثاّنوية ودورىا في اب٤عمار الرّوائي عند ب٪يب ب٧فوظ، دار الوفاء، الإسكندرية،   

 .212-211،ص 1986، 1إبراىيم فتحي، معجم اب٤صطلحات الأدبية، التّعاضدية العمالية للطبّاعة والنّشر، تونس، ط - 3
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انوية ىي شخصيات خصيات الثّ شّ الب٩اّ يعبِ أف  ؛1 "وبدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق ل
خصيات و ىي أقل فاعلية و حضور في العمل الروائي من الشّ  ،مل أدواراً قليلة في الروايةمساعدة بٙ

 ة.خصية الرئيسيّ الرئيسية ، كما أف وظيفتها أقل قيمة من وظيفة الشّ 

أو مشاىد لا أبٮية ب٥ا في اب٢كي ، وىي غالبًا ما تظهر في سياؽ أحداث "انوية خصيات الثّ و الشّ 
لا ة ، و ترسم على ب٫و سطحي ؛حيث خصيات الرئيسيّ بصفة عامة أقلّ تعقيدًا و عمقًا من الشّ 

 2 ".ردينائها السّ بٙظى باىتماـ السّارد في شكل ب

واية طي للرّ ارد، إلّا أنّها تعانوية دورٌ بسيط و لا بٙظى باىتماـ السّ خصيات الثّ غبّ أنوّ و إف كاف للشّ 
 جانبًا بٝاليًا و حيويِّا، فوجودىا أساسي لتكتمل الأحداث.

انوية ، ىي شخصية أقل فاعلية في الرواية من خصية الثّ و من خلاؿ ما تقدّـ نستخلص أفّ الشّ  
و ذلك  ،ة أو تكوف ضدّىاخصية الرئيسيّ و تكوف في مساعدة و خدمة الشّ  ،خصية الرئيسيةالشّ 

مقارنة مع  –و مع أنّها شخصية ثانوية مسطّحة ليست ب٥ا جاذبية  ،وـ بوحسب الدّور الّذي تق
العمل  إلّا أنّها تشارؾ في ب٭و اب٢دث القصصي ، ولا بٲكن الاستغناء عنها في –ة خصية الرئيسيّ الشّ 
 .رديالسّ 

 الزّمن المتخيّل و تقنياته: .3

عامّة و اب٣طاب الرّوائي على وجو يعتبر الزّمن من أىمّ العناصر الأساسية في بناء اب٣طاب الأدبي  
 شغلت فكر الإنساف و جذبتو ب٫وىا ب٧اولًا الكشف عن ماىيتها »الزّمن « فكلمة اب٣صوص،

                                                           
 57النص السردي تقنيات و مفاىيم،صب٧مّد بوعزّة ، بٙليل  - 1
 57،صاب٤رجع نفسو،  -2
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و خلاؿ رحلة بٕثنا وجدنا أنّها متشعّبة الدّلالات ، و الواقع أنوّ من الصّعب أف ب٪د مفهومًا للزّمن 
ذي اِستلزـ منّا البحث عن مدلولاتو من اب١انببْ يتفق حولو أغلب اب٤نظرّين و الدّارسبْ ، الأمر الّ 

 اللّغوي و الِاصطلاحي.

 :مفهوم الزّمن .1.3

 الزّمن في اللّغة: .1.1.3

و الزّماف  الزّمن"عريفات في معاجم كثبّة نذكر منها: لساف العرب فنجد: لقد ورد للزّمن بٝلة من التّ   
الزّماف و العصر، واب١مع أزمنة و أزماف ،و أزمن  اِسم لقليل الوقت و كثبّه، وفي ا﵀كم : الزّمن و

  1 ".نااف و أزمن باب٤كاف : أقاـ بو زماالشيء طاؿ عليو الزّم

 عبُ الوقت سواءٌ كاف قليلًا أو كثبّاً، و بٝعو أزماف و أزمنةٌ. فالزّمن ىنا ي

ثبّه، و بٝعو )أزمافٌ(    ) الزّمن( و )الزّماف( اِسم لقليل الوقت و ك "ياؽ ذاتو يقوؿ الراّزي:و في السّ 
  2".و )أزمنةٌ( و ) أزمن( و عاملو ) مزامنةٌ( من الزّمن كما يقاؿ مشاىرة ٌ من الشهر

إذ ربّٗا جاءت الألف اب٤مدودة في "عريف أنوّ لا فرؽ ببْ " الزّمن" و " الزّماف" و اب٤لاحظ في ىذا التّ 
 3 ".وسطها للتدليل على الطّوؿ و الامتداد ا﵀بّّ 

و النّوف أصلٌ واحدٌ يدؿّ على الوقت ، من ذلك الزّماف  و اب٤يمُ  الزاّيُ "غة  معجم مقاييس اللّ و في 
 4 و زمن ، و اب١معُ أزماف و أزمنة". وىو اب٢بُْ، قليلو و كثبّه ، يقاؿ زاف

                                                           
 60، ص7ابِن منظور، لساف العرب، مادّة ) زمن(، مج - 1
 116ب٧مّد بن أبي بكر عبد القادر الراّزي، ب٨تار الصحاح ، مادّة )زمن(، ص - 2
19ـ ، ص2014، 1حكيمة سبيعي ، خطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭ي ، دار زىراف للنشر، عماف ، ط - 3

 22أبو اب٢سن أبٞد بن فارس بن زكرياء، مقاييس اللغة، مادّة )زمن( ، ص - 4
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بْ من خلاؿ ىذه التعريفات يتببّْ لنا أفّ اب٤عبُ اللّغوي للزّمن ىو الوقت، و لا وجود لفرؽ بينو و ب 
 الزّماف، و بٝعو متعدّدٌ إذ ب٪د: أزمن، أزماف، أزمنة.

 الزّمن في الِاصطلاح:  .2.1.3

خصيات         ردي؛ لأنوّ ىو الراّبط اب٢قيقي للأحداث و الشّ الزّمن من أىمّ بنيات النصّ السّ  يعدّ  
 تمد عليو اِعتمادًا كليِّا.عو الأمكنة، كما أنوّ معيارٌ ب٩يػّزٌ ب١ميع الأعماؿ الأدبية، ذلك لأفّ السّردُ يُ 

مييز ذين بنوا تصورىم انِطلاقاً من التّ كلانيبْ الرّوس" الّ الزّمن إلى " الشّ  و تعود بداية الاىتماـ بعنصر 
إننّا  "؛حيث يقوؿ :sujet – fable) ببْ ما أب٠اهُ " توماشفسكي" اب٤بًُ اب٢كائي و اب٤ببُ اب٢كائي )

اث اب٤تّصلة فيما بينها، والبٍ يقع إخبارنا ّٔا خلاؿ العمل. إفّ اب٤بً سمّي متنًا حكائيا  ب٦موع الأحدنُ 
، حسب النظاـ الطبيعي ، بٗعبُ : النظاـ   Pragmatiqueاب٢كائي بٲكن أف يعرض بطريقة عملية 

الوقبٍ و السّببي للأحداث ...في اب٤قابل اب٤بً اب٢كائي ، يوجد اب٤ببُ اب٢كائي الّذي يتألّف من نفس 
   1 ".بيد أنوّ يراعي نظاـ ظهورىا في العمل ، كما يراعي ما يتبعها من معلومات تعيّنها لنا الأحداث،

في المتن الحكائي/ المبنى الحكائي( نائية الزّمنية )الثّ  مبدأاِعتمدوا على كلانيوف الروس إذف الشّ 
 تصورىم حوؿ الزّمن.

مر الّذي سنستفيض في دراستو في وىو ما يعرؼ عند "تودوروؼ" بزمن القصّة و زمن اب٣طاب  الأ
 الصفحات القادمة من بٕثنا.

خيط وبٮي مسيطر على كلّ التصورات و الأنشطة فإذا الكلّ  "بالرّجوع إلى مفهوـ الزّمن ب٪ده بٲثّلو  
 2 ".ىيئة من العلماء مفهومًا للزّمن اب٣اصّ ّٔا

                                                           
لبناف،  -توماشفسكي، نظرية الأغراض ، نظرية اب٤نهج الشّكلي، نصوص الشكلانيبْ الروس، تر:إبراىيم اب٣طيب، مؤسسة الأبٕاث العربية، ببّوت - 1
 180، ص1982، 1ط
 58، ص2007ية و القصّة و اب٤سرح ) قراءة في اب٤كونات الفنية و اب١مالية و السّردية(، دار النّشر، حلب، ب٧مّد بٙريشي ، الروا - 2
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 الزّمن.وؿ وىذا إف دؿّ على شيء إبّ٭ا يدؿّ على تعدّد الآراء و اب٤فاىيم ح 

وب٢ساسية ىذا العنصر السّردي فقد تّم تقسيمو على أقساـ عدّة تعامل معها النقاد كلّ حسب وجهة 
 1 ".اربٱي، و الزّماف الِاجتماعي، و الزّماف الأدبييكولوجي، و الزّماف التّ الزّماف السّ  فهناؾ"نظره 

بٲثّل زماناً متخيّلا شأنو شأف  "فهو الّذيمّنا من ببْ ىذه الأقساـ من الزّمن ىو الزّماف الأدبي و ما يه
ة الطبيعي الّذي بٱرج عن تلك اب٣طيّ  ردية الأخرى فهو زمن بصنعو اب٤بدع ب٨الفًا بو الزّمنالعناصر السّ 

؛ يعبِ اب٣روج عن زمن اب٢قيقة )الواقع( إلى زمن الوىم و اب٣ياؿ و ىذا ما يببّْ لنا اِختلاؼ 2"اب٤عهودة
قائم بذاتو صنعتو اللغة  "لزّمن الواقعي في النّص الروائي، فالزّمن اب٤تخيّل زمن الزّمن اب٤تخيّل عن ا

خييل الرّوائي يببُ لينجز وظائف بٚييلية على اب٤ستوى البنائي : الإسهاـ في تشكيل بنييّة لأغراض التّ 
 3".ايةاب٢ك النّص الروائي و خلق اب٤عبُ، و على اب٤ستوى الدّلالي بتوظيفو توظيفًا دالاِّ على

فهي الّبٍ تصنعو لأغراض خيّل لا يكوف إلّا من خلاؿ اللغة، فإفّ الزّمن اب٤ت،على ىذا اب٤فهوـ  و بناءً  
 بٚييلية تكسب الرواية رونقًا و تضفي عليها نوعًا من اب١ماؿ و الِابداع.

نهايتها  و ّٔذا اب٤دّة الّبٍ تغطيّها الأحداث من بدايتها إلى " ىو (Temps fictif)و الزّمن اب٤تخيّل  
الّبٍ النّصية البٍ تفيد معبُ الزّمن و اب٤عبُ يصبح من السّهل بٙديدىا و ذلك باِستخراج و دراسة القرائن 

من س ىذا الزّ بٮية بالغة لا لأنّها بٛكّن من قيوتكتسي دراسة الزّمن اب٤تخيّل أ ...بطرؽ ب٨تلفة ترد
  4".أثره في لّبٍ يستند إليها الكاتبرامية افضي إلى معرفة الفنيّة الدّ فحسب و إبّ٭ا ت

 و ىذا يعبِ أفّ الزّمن اب٤تخيّل بٲثّل اب٤دّة الّبٍ تستغرقها الأحداث من بداياتها إلى نهاياتها. 

                                                           
 150، ص2015، 1ب٧مّد صابر عبيد ، سوسن البيّاني ، اب٤تخيّل الرّوائي سلطة اب٤رجع و انِفتاح الرّؤيا ، عالم اب٢ديث للنّشر، الأردف ، ط - 1
 150اب٤رجع نفسو، ص - 2
 235، ص2005، 1لبناف، ط -مرشد أبٞد، البنية و الدّلالة في روايات إبراىيم نصر ا﵁، اب٤ؤسسة العربية للنّشر ، ببّوت - 3
 151التّيجاني الصّلعاوي، رمضاف العوري، معجم اللغة اب٤سرحية، مركز اب٤لك عبد ا﵁ بن عبد العزيز الدّولي ب٣دمة اللّغة العربية، ص - 4
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ثة ىو الشخصية الرئّيسة        الزّمن في الرّواية اب٢دي" وائي ذلك أفّ و للزّمن أبٮيّة كببّة في السّرد الرّ 
الروائية في ىذه الرّوايات تنمو و تكبر، و تتحرّؾ و تضطرب، ثّم تشيخ     خصيات و إذا كانت الشّ 

، لتولّ  من لا يشيخُ و لا فإفّ الزّ  ،د شخصيات جديدة، فيموت الفردُ ليستمرّ النّوع الإنسانيو تهرـ
، بل يستمر مع كلّ الأجياؿ و الأحقاب   1 ". يهرـ

 مل في طيّاتو صفة الِاستمرارية.إذف الزّمن عنصر أساسي تببُ حولو الأحداث، وىو بٰ 

نذكر منها: الأزؿُ  -، اللّانهايةةالاستمراري -و قد اِبّٚذ مسمّيات كثبّة تصبُّ كلّها في ىذا النّطاؽ 
الأزؿُ الّذي يعيدُ الأشياء إلي اب٤اضي اللّامتناىي ، و الأبدُ الذي ".. فػػػػ اب٤دى.الأبدُ، الأمدُ الوقت، 
 2".متناىي، و الأمدُ الّذي يعبِ الغاية أو الأجلُ، ثمّ الوقت و اب٤دى...يشبُّ إلى اب٤ستقبل اللّا 

نتظم من و مستقبل فهي ثلاثية لا متناىية تفالزّمن ىنا ىو ذلك الكلّ اب٤ركّبُ من ماضٍ و حاضرٍ 
 خلاب٥ا حركة الزّمنُ.

ف توظيفو بٗنهجية عقلية حولات من دو أساسًا لا تستقيم الأحداث و التّ " كما يعدّ الزّمنُ في الرّواية 
حدثٍ  فيلجأ الرّوائي إليها بوعي أو بلا وعيٍ، لكنّها تظلّ لازمة و ملازمة لكلّ عبارة يكتبها و لكلّ 

ب٤ا بعدهُ ، حبٌّ أنوّ بات بوسعنا أف نقوؿ من دوف تردّدٍ أنوّ من لا يعرؼ  يتواصل مع ما قبلو و بٲهّدُ 
  3 ".الرّوايةكيف تكتب الزّمن لا يعرؼ  

ىذا ما يوضّح لنا الِارتباط الوثيق بل الالتصاؽ الشدّيد ببْ الرّواية و الزّمن، كما تتببُّْ لنا الأبٮيّة  و
"الرّوح القصوى ب٥ذا العنصر السّردي ) الزّمن( الّذي تببُ عليو أساسيات الفعل الروائي كونو بٲثّلُ 

 4 ".كيتهاواية و قلبها النّابضُ فبدونو تفقد الأحداث حر ة للرّ اب٤تفتّق

                                                           
 18، خطاب اب٢كاية عند أحلاـ مستغاب٭ي ، صحكيمة سبيعي - 1
 19،صاب٤رجع نفسو - 2
 20اب٤رجع نفسو،ص - 3
 21اب٤رجع نفسو، ص - 4
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و ىذا يعبِ لا وجود ب٤عبُ الرّواية دوف الزّمن فهو ب٧ورىا و جوىر شكلها، و لا بٲكن الِاستغناء عنو 
 باعتباره عنصراً مهمِّا في البناء الرّوائي.

كوّنات اب٤ومن ىنا يتببّْ لنا أفّ الزّمن قد حظي باىتماـ كببّ من طرؼ النّقاد، فأضحى عندىم أحد  
 أبٮيّة الّبٍ تشكّل بينة النّص الروائي. اب٢كائية الأكثر

 صنيفات الزّمنية:التّ  .2.3

نقيب عن تقسيمات الزّمن في العمل اب٢كائي. إفّ البحث في البنيات الزّمانية يقضي بذىابنا إلى التّ  
إذ يرى " تودوروؼ" أفّ أوّؿ مشكل يصادؼ الباحث في دراسة الزّمن ىو تعدّد أنواعو البٍ تتداخل 

 1ص الواحد .في النّ 

وىذا ما يدّؿ على أفّ بٜة حزمة من الأزماف تتواشج في العمل الروائي، و تؤدّي وظائفها بدقّة ، فهناؾ 
 وكلّ منها يشمل أنواعًا من الأزمنة:، و أزمنة خارجية، نوعاف من الأزمنة : أزمنة داخلية 

روؼ البٍ كتب اتب وىو الظّ زمن السّرد و ىو زمن تاربٱي، و زمن الك"  ىي: فالأزمنة الخارجية -
حيث تعيد القراءة بناء النّص       اؿ اب٤سرود؛و زمن القارئ و ىو زمن اِستقب فيها الرّوائي عملو،

 2 ".ترتّب أحداثو و أشخاصو و بٚتلف اِستجابة القارئ من زماف إلى زماف و من مكاف إلى مكافو 

 مكوّناتو. و رّوائيخارج عن بنية النّص ال ،إذف الزّمن اب٣ارجي زمن سياقي

ق تعلّ وي  خييلي،زمن النّص و ىو الزّمن الدّلالي اب٣اصّ بالعالم التّ  "فتتمثل في:أمّا الأزمنة الدّاخلية -
 3 ".بالفبَة البٍ ب٘ري فيها أحداث الرّواية، و زمن الكتابة، و زمن القراءة

                                                           
 28، ص1999، 2العراؽ، ط -: تزفيتاف تودوروؼ، نقد النّقد، تر: سامي سويداف، مر: ليلياف سويداف، دار الشؤوف الثقافية العامّة، بغداد ينظر - 1
 24-23،صاب٢كاية عند أحلاـ مستغاب٭ي حكيمة سبيعي، خطاب - 2
 23-22، ص1972مصر،  –ىانز مبّىوؼ ، الزمن في الأدب ، تر: أسعد رزوؽ، مؤسسة سجل العرب، القاىرة  - 3
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النّص و دلالتو الدّاخلية، عكس و من ىنا بٲكننا القوؿ أفّ الزّمن الدّاخلي زمن نسقي متعلق ببنية 
 الزّمن اب٣ارجي.

كلانيبْ فقد أخذ اب٤شعل من الشّ  ،"تودوروؼ" من أبرز الدّراسات البٍ تناولت الزّمن دراسة ولعلّ  
الرّوس فيما بٱصّ ) اب٤بً اب٢كائي و اب٤ببُ اب٢كائي( ،ليقيم ثنائيتو اب٤تداولة: ) اب٣طاب /اب٢كاية( أو 

 )السّرد/ القصّة(.

فهو قصّة و خطاب في الوقت  مظهراف:للعمل الأدبي في مستواه الأعم في ىذا الصّدد " يقوؿ إذ
و أحداثاً قد تكوف وقعت و شخصيات روائية بٚتلط من ىذه  ،نفسو بٗعبُ أنوّ يثبّ في الذّىن واقعًا ما

قل فتن تلك القصة ذاتها بوسائل أخرىوقد كاف بالإمكاف نقل  الفعلية.الوجهة بشخصيات اب٢ياة 
مكاف التعرّؼ عليها كمحكي شفوي لشاىد ما دوف أف ينيمائي مثلًا و كاف بالإبواسطة شريط س
 1 ".يتجسّد في كتاب

اِختلطت عن وقائع و أحداث وقعت و  ح لنا الفرؽ ببْ القصّة و اب٣طاب فالأولى عبارةو ىذا ما يوضّ 
نقل تلك الأحداث  طاب بٲثّل كيفيةبشخصيات روائية ) خيالية(و أخرى فعلية ) حقيقية( بيد أفّ اب٣

 إلى اب٤تلقي.

 و ىذا الفرؽ ببْ اب٤ظهرين ) القصّة، اب٣طاب( بٰيلنا إلى وجود تباين ببْ زمنيهما، فزمن اب٣طاب
أمّا الزّمن الأوّؿ )زمن القصّة( فهو  ،ارد نفسو أثناء السّرديتدخّل في ترتيبو اب٢سّ اب١مالي و الفبِّ للسّ "

 2 لى خطّ متتالي واحد".تدخّل خارجي إذ يأتي ع زمن خاـ بٯري دوف

 جربة الواقعية.اتية، أمّا زمن القصّة فهو زمن التّ جربة الذّ و ىذا يعبِ أفّ زمن اب٣طاب ىو زمن التّ 

                                                           
، 1992، 1طتزفياف تودوروؼ و آخروف، طرائق بٙليل السّرد الأدبي ، تر:حسبْ السّحباف و فؤاد الصّفا، منشورات اِبّٙاد كتاب اب٤غرب، الرّباط،  - 1
 41ص
 49، ص2000داوود سليماف الشّويلي، ألف ليلة و ليلة و سحر السردية العربية ، منشورات اِبّٙاد الكتاب العرب، دمشق ،  - 2
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 حاضر مستقبل ماض

مييز ببْ ثلاثة و لا بٱتلف "سعيد يقطبْ" عن "تودوروؼ" في تصنيفو للزّمن ، إذ يرى أنوّ بٲكن التّ  
 1اب٢كائي:أبعاد للزّماف في العمل 

 :و فيو يبحث عن البنيات الزّمانية باِعتبارىا إطار لأفعاؿ الفواعل و موضوعًا للإدراؾ  زمان القصّة
لأنّهم وىم ينجزوف أفعاب٥م في الزّماف ينطلقوف في ذلك من وعي أو  أو التصوّر من خلاؿ الفواعل؛

 رؤية خاصّة للزّماف.

 :السّردية في علاقتها بزماف القصّة. و فيو بٲكن الوقوؼ عند البنيات زمان الخطاب 

 :و ىي بٙقّق  ،و فيو يتمّ الكشف عن ب٨تلف العلاقات البٍ تربط ببْ ب٨تلف الأزمنة زمان النّص
 .لقيمن خلاؿ علاقة الإنتاج و التّ 

في العمل اب٢كائي، زمن القصّة و زمن اب٣طاب، على ، بٲكننا أف ب٭يّز ببْ زمنبْ و بناءً على ما تقدّـ 
 من النّص يتعلّق باب٤تلقي.أفّ ز 

 رتيب الزّمني:التّ  .3.3

معلوـ  و .و صيغة بٛثلّو في اب٢كاية ،مبِ تتابع أحداث السّرد في القصّة أو الرّوايةتيب الزّ نقصد بالبَّ  
 بيعي لأيّ مسار زمبِ في أيّ عمل سردي يكوف على النّحو التالي:أفّ التمثّل الطّ 

   

 

فكثبّاً ما  .أضحت تنهض على خلخلة الزّمن و كسر اب٤ألوؼ امّة،لكنّ بينة اب٣طاب الأدبي ع
فإذا اب٢اضر قد يردُ في مكاف اب٤اضي " بادؿ فيما ببْ اب٤واقع الزّمنيةتتطلّب مقتضيات السّرد أف يقع التّ 

                                                           
 163، ص1997، 1سعيد يقطبْ، قاؿ الراّوي ) البنك اب٢كائية في السّبّة الشعبية(، اب٤ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط - 1
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على سبيل التّحقيق أو  ،و إذا اب٤اضي قد بٰلّ ب٧لّ اب٤ستقبل ،و إذا اب٤ستقبل قد بٯيئ قبل اب٢اضر
يم السّردي، و إذا اب٤ستقبل قد بٰيد عن موقعو ليبَكو للحاضر على سبيل " الِانزياح اب٢دثي" أو التعم

 1 "." التضليل اب٢كائي" إلى ما لا نهاية من إمكاف أطوار التّبادؿ في ىذه اب٤واقع الزّمنية

 سّردي.و ىذا يعبِ أفّ الزّمن أصبح يتداخل و يتغبّّ بالتقدّـ و التأخّر على حسب اب٤سار ال

 يقوؿ بٞيد اب٢مداني : L’ordre temporelتيب الزّمبِ أو النّظاـ الزّمبِ وفي سياؽ اب٢ديث عن البَّ 
، أف يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما، أو في قصّة  -من وجهة نظر البنائية-ليس من الضروري  "

لنّسبة للرّوايات البٍ بٙبـَ فحبٌّ با  -كما يفبَض أنّها جرت بالفعل-مع البَتيب الطبيعي لأحداثها 
لأفّ طبيعة ، ىذا البَتيب، فإفّ الوقائع الّبٍ بٙدث في زمن واحد لابدّ أف ترتّب في البناء الروائي تتابعيِّا

ىكذا  الكتابة تفرض ذلك، ماداـ الرّوائي لا يستطيع أبدًا أف يروي عددًا من الوقائع في آف واحد. و
إلّا في بعض اب٢كايات العجيبة  زمن القصّة اب٤سرودة لا ب٪د لو مثالًا فإفّ التّطابق ببْ زمن السّرد و 

 2 ".القصبّةو 

و بٲكن  .و ىذا ما يؤكّد لنا دائمًا وجود تباين معلوـ ببْ زمن القصّة و اب٣طاب كما أ﵀نا إليو سابقًا
ل حديثة متتابعة الي: لو افِبَضنا أفّ قصّة ما بٙتوي على مراحزمنبْ على الشكل التّ مييز ببْ الّ التّ 

 3منطقيِّا على الشّكل التالي:

 ب        ج         د أ 

 الي:فإفّ سرد ىذه الأحداث في رواية ما ، بٲكن أف يتخذّ مثالًا الشّكل التّ 

 أ د         ب ج

                                                           
 189ب٤الك مرتاض ، في نظرية الرّواية ) بٕث في تقنيات السّرد(،صعبد ا - 1
 73بٞيد ب٢مداني، بنية النّص السّردي ) من منظور النّقد الأدبي( ، ص - 2
3
.73اب٤رجع نفسو،ص- 
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تيب لأحداث سلسل و البَّ و ىذا التداخل الزّمبِ الّذي ينتج عن تكسبّ خطيّة السّرد، و يلغي التّ  
و الّبٍ تببّْ التمثّل الطبّيعي  ؛كاية، و يعرضها بطريقة بٚتلف عن الطرّيقة الّبٍ أشرنا إليها سالفًااب٢

 د ما يعرؼ باسم "اب٤فارقة الزّمنية".لأي مسار زمبِ في أي عمل سردي، يولّ 

 و تقنياتها:  Anchrony)المفارقة الزّمنية ) .4.3

إمّا بعودة الأحداث إلى الوراء أي إلى  ،يب الطبّيعي للزّمننقصد باب٤فارقة الزّمنية اب٣روج عن البَّت 
 )اب٤اضي(، أو القفز إلى الأماـ ب٫و اب٤ستقبل لسرد حدث يفبَض وقوعو فيما بعد.

 1لأكثر توضيح جئنا بالرّسم البياني التّالي الّذي يببّْ ىذه اب٤فارقة ببْ زمن السّرد و زمن القصّة: و

 

 
مقارنة نظاـ  .تيب الزّمبِ ب٢كاية مادراسة البَّ " اب٤فارقة الزّمنية بأنّها:و قد عرّؼ "جبّار جينت"  

ب٤قاطع الزّمنية ترتيب الأحداث أو اب٤قاطع الزّمنية في اب٣طاب السّردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو ا
 2نفسها في القصّة".

                                                           
 74،صبٞيد ب٢مداني، بنية النّص السّردي ) من منظور النّقد الأدبي(  - 1
 47، ص1997، 2اب٤نهج(، تر : ب٧مّد معتصم و آخروف ، اب٥يئة العامة للمطابع الأمبّية ، طجبّار جنيت، خطاب اب٢كاية )بٕث في  - 2
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تيب الزّمبِ ب٢كاية ما، عن طريق فمن خلاؿ ىذا اب٤فهوـ يتّضح أفّ اب٤فارقة الزّمنية تعتبِ بدراسة البَّ  
 إنشاء مقارنة ببْ زمن السّرد و زمن القصّة.

 اؽ( أو الاستبالاستذكار)حركتبْ أو تقنيتبْ بٮا: الاسبَجاع  وتقوـ اب٤فارقة الزّمنية على
    .الاستشراؼ()

  ( (Analepsiالاسترجاع أو الاستذكار:  .1.4.3

ي حديث؛ يعبِ : الرّجوع بالذّاكرة إلى الوراء البعيد أو مصطلح روائ flash back)أو الفلاش باؾ )"
أف يتوقّف الراّوي عن  القريب ... و الِاسبَجاع في بنية السّرد الروائي اب٢ديث، تقنية زمنية تعبِ:

متابعة الأحداث الواقعة في حاضر السّرد، ليعود إلى الوراء مسبَجعًا ذكريات الأحداث و الشّخصيات 
 1".الرّواية عد بدايةالواقعة قبل أو ب

 إذف الِاسبَجاع حركة زمنية تتّجو من حاضر الرّواية إؿ الوراء حيث ماضي الأحداث. 

 2 ".إيقاؼ السّرد ّٓرى تطوّر أحداثو ليعود لِاستحضار أحداث ماضية"كما يعرّؼ الِاسبَجاع بأنوّ: 

ة عن النّقطة الّبٍ وصلت إليها ىذا ما بٰيلنا إلى أفّ الِاسبَجاع ىو عمليّة اِستذكارِ أحداثٍ سابق
 أحداث السّرد.

مثل ملء الفجوات "سهمُ في ب٭وّ أحداثو و تطوّرىا و للِاسبَجاع وظائف متعدّدة، بٚدـ السّرد و تُ  
الّبٍ بٱلّفها السّرد وراءهُ سواءٌ بإعطائنا معلومات حوؿ سوابق شخصية جديدة دخلت عالم القصّة أو 

 3 ".تفت عن مسرح الأحداث ثمّ عادت للظّهور من جديدعلى حاضر شخصية اِخ باطلاعنا

                                                           
 104-103، ص2015، 2لبناف، ط -آمنة يوسف ، تقينات السّرد في النظرية و التطبيق، اب٤ؤسسة العربية للنشر، ببّوت - 1
 134، ص1993، أفريل 2صوؿ، العدد عبد العالي بوطيّب ، إشكالية الزّمن في النّص السّردي ، ب٦لّة ف - 2
 122-121حسن بٕراوي ، بنية الشكل الرّوائي ) الفضاء ،الزمن ، الشخصية(،ص - 3
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فإفّ الاسبَجاع بٰقّق عددًا من اب٤قاصد اب٢كائية ذات أبٮيّة كببّة من خلاؿ الوظائف  ،و بالتّالي 
 اب٤ذكورة أعلاه.

 و الِاسبَجاع نوعاف:

 ( Internal Analepsisأوّلًا: الِاسترجاع الدّاخلي: ) 

لأفّ  ليس كحاؿ الاسبَجاعات الأخرى؛ –نيت حسب جبّار ج -جاع وع من الِاسبَ إفّ ىذا النّ  
 1 ".حقلها الزّمبِ متضمن في اب٢قل الزّمبِ للحكاية الأولى" الِاسبَجاعات الدّاخلية

 2 ". يعود إلى ماض لاحق لبداية الرّواية" و بعبارة أوضح فإفّ الِاسبَجاع الدّاخلي

 بعد بداية سرد اب٢كاية أو القصّة. و ىذا يعبِ اِسبَجاع الذكّريات الّبٍ وقعت

ب٨تلفًا عن مضموف   الي مضمونا قصصيِّا(تتناوؿ خطِّا قصصيِّا )وبالتّ " فالاسبَجاعات الدّاخلية
مّا شخصية يتمّ إدخاب٥ا حديثاً إ -ة جدِّابكيفية كلاسيّ  -اب٢كاية الأولى )أو مضامينها(: إنّها تتناوؿ 

مّا شخصية غابت عن الأنظار منذ بعض الوقت و بٯب اِستعادة يريدُ السّارد إضاءة سوابقها ...وإو 
  3 ".ماضيها قريب العهد

وقائع وحبٌّ شخصيات لا علاقة ب٥ا بالقصّة أو اب٢كاية  إذف الِاسبَجاع الدّاخلي ىو ذكر أحداث و 
 غرات الّبٍ بٱلّفها السّرد.الأولى لسدّ الثّ 

                                                           
 61جبّار جنيت، خطاب اب٢كاية ) بٕث في اب٤نهج(،ص - 1
 51حكيمة سبيعي، خطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭ي ،ص - 2
 61جبّار جنيت، خطاب اب٢كاية ) بٕث في اب٤نهج(،ص - 3
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 (External analopsis)ثانيًا: الِاسترجاع الخارجي: 

 :يعرفّو "جبّار جينت" بأنوّ الِاسبَجاع الّذي تظلُّ سعتو كلّها خارج سعة اب٢كاية إذ يقوؿ
لا توشك في أيّ ب٢ظة أف تتداخل مع اب٢كاية  -بٗجرّد أنّها خارجية -الِاسبَجاعات اب٣ارجية "

وص ىذه لأفّ وظيفتها الوحيدة ىي إكماؿ اب٢كاية الأولى عن طريق تنوير القارئ بٖص، الأولى
 ؛ أي أنوّ اِسبَجاع متمّمٌ و مكمّلٌ للحكاية الأولى دوف أيّ تداخل معها. 1" السّابقة أو تلك

الوقائع اب٤اضية الّبٍ حدثت قبل بدءِ اب٢اضر السّردي، إذ يستدعيها " كما بٲثّل الِاسبَجاع اب٣ارجي 
 2 ".لأحداث السّردية اب٢اضرة في الرّوايةالراّوي أثناء عملية السّرد، لذا تعدّ زمنيِّا خارج اب٢قل الزّمبِ ل

إذف الِاسبَجاع اب٣ارجي اِسبَجاع تعود أحداثوُ إلى ما قبل بداية اب٢كي و لا تتداخل مع اب٢كاية أو  
 ها.مالقصّة الأولى بل تتمّ 

  (Prolepses)الِاستباق أو الاستشراف:  .2.4.3

تعدّ الِاستشرافات الزّمنية "راً قياسًا بالاسبَجاع، إذ فهو الشقّ الثاني من اب٤فارقة الزّمنية و الأقلّ حضو  
وسيلتو في تأدية وظيفتو في النّسق الزّمبِ للرّواية ككلّ، وعلى اب٤ستوى  عصب السرد الاستشرافي، و

ن بٗستقبل اِحدى الوظيفي تعمل ىذه الِاستشرافات بٗثابة بٛهيد أو توطئة لأحداث لاحقة، أو التكهّ 
خصيات مثل الإشارة إليو مصائر الشّ  ا قد تأتي على شكل إعلاف عمّا ستؤوؿخصيات، كما أنهّ الشّ 

  3 ".إلى اِحتماؿ زواج أو مرض أو موت بعض الشخصيات

سواء كاف ىذا اب٢دث  ،إذف الاستباؽ حركة زمنية تتمثّل في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقًا 
 متحقّقًا أو ب٧تملًا.

                                                           
61جرار جنيت، خطاب اب٢كاية )بٕث في اب٤نهج(، ص - 1

 51حكيمة سبيعي ، خطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭ي ،ص - 2
 52، صاب٤رجع نفسو - 3
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 ؽ كتمهيد و الاستباؽ كإعلاف.و تأتي على شكلبْ : الاستبا

 (amorce)أوّلا: الاستباق كتمهيد: 

 1 ". ىو حدث أو ملحوظ أو إبٰاء أوّلي بٲهّد ب٢دث أكبر منو سيقعُ لاحقًا و" 

بٛهدّ ب٢دث سيأتي  ،دي يتمثّل في أحداث أو إشارات أو إبٰاءات أوّليةيو منو فإفّ الِاستباؽ التّمه
 ث أو الإشارة الأوّلية ىي بٗثابة اِستباؽ بٛهيدي للحدث الآتي في السّرد.و بالتّالي يعدُّ اب٢د .لاحقًا

 (Annonce)ثانيًا: الِاستباق كإعلان: 

" يقوـ الاستشراؼ بوظيفة الإعلاف عندما بٱبر صراحة عن سلسلة الأحداث الّبٍ سيشهدىا السّرد  
ية يتحوّؿ توِّا إلى اِستشراؼ في وقت لاحق، و نقوؿ "صراحة" ؛ لأنوّ إذا أخبر عن ذلك بطريقة ضمن

  2 ".ب٦رّد إشارة لا معبُ ب٥ا في حينها و نقطة انِتظار ب٦ردّة من كلّ الِتزاـ اِبّ٘اه القارئ أي إلى؛ بٛهيدي

حيث بٱبر عن الأحداث        و من ىذا يتضّح لنا أفّ الِاستباؽ كإعلاف يتمّ بطريقة مباشرة و صربٰة؛
 ة صربٰة.و الإشارات و الإبٰاءات بطريق

 ،عريف ببْ الِاستباؽ كتمهيد و الِاستباؽ كإعلافمييز و التّ سهل علينا التّ انِطلاقاً ب٩اّ تقدّـ يَ و   
حيث أفّ الأوّؿ يشكلّ بذرة غبّ دّالة لن تصبح ذات معبُ إلّا في وقت لاحق، بينما الثاني يعلن 

 صراحة عمّا سيأتي سردُه مفصّلًا.

 :تقنيات الحركة السّردية  .5.3

ترتبط تقنيات اب٢ركة السّردية بقياس سرعة الزّمن في النّص السّردي من خلاؿ مظهرين للحركة  
 سريع السّرد و تبطيئو.تالسّردية الزّمنية بٮا: 

                                                           
 53، صحكيمة سبيعي ، خطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭ي  - 1
137حسن بٕراوي، بنية الشّكل الرّوائي ) الفضاء ، الزّمن، الشخصية(،ص - 2
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 تسريع السّرد:  .1.5.3

 و تتمُّ عملية تسريع السّرد عن طريق تقنيتبْ بٮا: اب٣لاصة و اب٢ذؼ. 

: الخلاصة:  (Sommaire) أوّلاا

لخيص أو الإبٯاز أو آّمل، و تقوـ يسمّيها بعضهم : التّ " طلق عليها العديد من اب٤سمّيات إذو ي 
بدور ىاـ يتجلّى في اب٤رور على فبَات زمنية يرى اب٤ؤلّف أنّها غبّ جديرة باِىتماـ القارئ فهي نوع من 

إلى نوع من النّظرات  سريع الّذي يلحق القصّة في بعض أجزاءىا بٕيث تتحوّؿ من جراّء تلخيصها،التّ 
 1 ".العابرة للماضي و اب٤ستقبل

إذ يلجأ  يعبِ أفّ اب٣لاصة ىي بٗثابة نظرات خاطفة لوقائع و أحداث غبّ مهمّة بالنّسبة للقارئ، 
 إليها السّارد لغرض تسريع اب٢كي.

ر أو السّرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدّة أياّـ أو شهو "و قد عرفّها "جبّار جنيت" بػػػ  
 2 ".سنوات من الوجود، دوف تفاصيل أعماؿ أو أقواؿ

فبَض أنّها جرت في وقائع يُ  فاب٣لاصة ىي سردٌ اِختزالي في أسطر أو صفحات لأحداث و ،وبالتّالي 
 فاصيل.عرض للتّ دوف التّ  ،أشهر أو سنوات

                                                           
 57،صحكيمة سبيعي ، خطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭ي - 1
 109جبّار جنيت، خطاب اب٢كاية ) بٕث في اب٤نهج(،ص - 2
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 (L’ellipse) :ثانيًا: الحذف

الّبٍ تعمل على تسريع حركة السّرد، لذا  –لاصة إلى جانب اب٣ –قنية الزّمنية الأخرى اب٢ذؼ ىو التّ  
       ،تقنية زمنية تقضي بإسقاط فبَة طويلة أو قصبّة من زمن القصّة" " بأنوّ:بٕراويعرفّو " حسن 

 1 ".طرّؽ ب٤ا جرى فيها من وقائع و أحداثٍ و عدـ التّ 

 إذف اب٢ذؼ ىو عملية إسقاط فبَات زمنية قصصية. 

ات عديدة منها: القطع ، القفز ، الِاسقاط، الثغرة ، و ىذا الأخبّ تبنّتو وقد اِبّٚذ اب٢ذؼ مسمّي
الثغرة الزّمنية " قنية )اب٢ذؼ( إذ تعرفّو بقوب٥ا:طلح بو على ىذا النّوع من التّ الناقدة " سيزا قاسم" لتصْ 

 2 ".بٛثّل اب٤قاطع الزّمنية في القصّ الّبٍ لا يعاب١ها الكاتب معاب١ة نصّية

 ب٢ذؼ أو الثغّرة ىي ب٘اوز لبعض اب٤راحل من القصّة دوف الإشارة إليها أو معاب١تها.يعبِ أفّ ا 

وقائع يفبَض أنّها جرت في سنوات  أفّ اب٣لاصة ىي اِختزاؿ لأحداث و ،يتّضح من خلاؿ ما سبق 
 أو شهور، بينما اب٢ذؼ ىو القفز بٗراحل زمنية متّصلة بالقصّة سواء طالت ىذه اب٤رحلة أو قصرت.

 تبطيء السّرد:   .2.5.3

 اللّتاف تؤدّياف إلّا تعطيل السّرد و تبطيء وتبّتو. ،الوقفة و اب٤شهد: يتمّ تبطيئ السّرد عن طريق تقنيبٍ 

 Pause))أوّلًا: الوقفة: 

ليصف شيئًا أو "حيث يلجأ الراّوي إلى الوصف  نقصد بالوقفة توقّف الزّمن السّردي لفبَة معيّنة؛ 
ليست ىذه الوقفات الوصفية زائدة، بل ىي أىداؼ سردية يضيئ السّرد فيها  مكاناً أو شخصًا، و

اب٢دث القادـ، و يتجلّى فيها أسلوبية الرّوائي، و تتحقّق ىذه الصّيغة عادة بإبطاء السّرد من خلاؿ 
                                                           

 156صحسن بٕراوي، بنية الشّكل الرّوائي ) الفضاء ، الزّمن، الشخصية(، - 1
 93، ص2004ة للجميع ، مكتبة الأسرةػ، القاىرة، سيزا قاسم، بناء الرواية ) دراسة مقارنة في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ( ، مهرجاف القراء - 2
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الوصف و يكوف فيها زمن القصّة أكبر من زمن اب٢كاية بصورة واضحة، و تكوف الوقفة الوصفية 
مطلقة لأنّها تستندُ على تعطيل فاعلية الزّمن السّردي من خلاؿ تعداد ملامح و خصائص ذات كتابة 

 1 ".الأشياء

و ، أي أفّ الراّوي أثناء سرده للأحداث، يتوقّف قليلًا ليستجمع قواه في مواصلة العملية السّردية 
 ئة السّرد.خصيات أو حبٌّ الأمكنة و ذلك بغية تبطذلك من خلاؿ وصف كلّ الأحداث أو الشّ 

 (Scêne)ثانيًا: المشهد 

يعدّ اب٤شهد مساحة زمنية نصّية مقابلة و مناظرة للخلاصة، فإذا كانت اب٣لاصة تسريعًا للسّرد         
يل في اب٢ركات       فصاِختزالًا لأحداثو، فإفّ اب٤شهد ىو ركوب الإطناب و الزيّادة في الشرح و التّ  و
وحدة  ىو الّذي بٰقّق تقابلًا ببْ وحدة من زمن القصّة و" اب٤شهد التّدقيق في الأحداث، ذلك أفّ  و

 2 ". مشأّة من زمن الكتابة

ساوي ببْ زمن القصّة و زمن اب٢كي أو الكتابة، بٗعبُ أفّ القاصّ أثناء أي أفّ ىناؾ نوعًا من التّ  
 اشرة في زمن وقوعها.سرده للرّواية يضعُ نفسو في زمن وقوع الرّواية فيصف مشاىدىا كأنوّ يعيشها مب

 3على ب٫و ما بٲكن بٛثيلو باب٤عادلة الآتية: 

 اب٤شهد : زمن السّرد = زمن اب٢كاية

اب٢وار اب٤عبّر عنو لغوياً و اب٤وزعّ إلى ردود على "و الإبطاء السّردي ناتجٌ عن اب٤شهد الّذي يقوـ أساسًا 
Répliques  ّيلجأ الكاتب إلى تعديل كلاـ رامية، وقد متناوبة كما ىو مألوؼ في النّصوص الد

فوية اب٣اصة ي عليو أي صبغة أدبية أو فنيّة و إبّ٭ا يبَكو على صورتو الشّ فضخصية اب٤تحدّثة فلا يالشّ 
                                                           

 56-55،صحكيمة سبيعي ، خطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭ي - 1
 166صحسن بٕراوي، بنية الشّكل الرّوائي ) الفضاء ، الزّمن، الشخصية(، - 2
 132صآمنة يوسف ، تقينات السّرد في النظرية و التطبيق، - 3
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اللّهجات و  بو، فتكوف إذ ذاؾ اب٤ناسبة ساب٫ة للكاتب ب٤مارسة التعدّد اللّغوي و ب٘ريب أساليب الكلاـ
ها طرائق لغوية جارية الِاستعماؿ في الرّواية و في السّرد اب٤شهدي و الرّطانات الِاقليمية و اب٤هنية، و كلّ 

  1 ".بٖاصّة

فإفّ اب٤شهد صيغة مهمّة من صيغ بناء اب٣طاب كونو قائمًا على اب٢وار من جهة، و جامعًا  ،و بالتّالي
 ببْ زمنبْ إيقاعيبْ من جهة أخرى بٮا: زمن القصّة و زمن اب٣طاب.

 :المكان المتخيّل و أنواعه .4

يكتسي اب٤كاف أبٮيّة بالغة في اب٣طاب الأدبي عمومًا و اب٣طاب الرّوائي خصوصًا، إذ يتيح للعناصر  
و بدونو لا يكتمل البناء الرّوائي، فما اب٤قصود  .اب٢كائية أف تتجلّى في فضاء السّرد بأشكاؿ متعدّدة

 باب٤كاف اب٤تخيّل؟ و ما ىي أنواعو؟

 :مفهوم المكان المتخيّل .1.4

 لغة: .1.1.4

أفّ اب٤كاف ىو اب٤وضع، و اب١مع أمكنة و أماكن، و اب٤كاف و اب٤كانة " : ورد في " لساف العرب" 
فقد دؿّ ىذا على أنوّ مصدر من مكاف أو   واحدٌ  و تقوؿ العربُ: كن مكانك و اقعد مقعدؾ،

 فيقصد باب٤كاف ىنا اب٤وضع الّذي بٙتلّ مساحة معيّنة. ؛ 2"موضع منو

أفّ اب٤كاف لفظ مشتق من كلمة )ـ.ؾ.ف( وىو اب٤وضع، و بٯوز أف "ب٨تار الصّحاح" : و جاء في " 
 3 ". يراد بو علوّ أمكنتها أي على مواضعها

                                                           
 166صالرّوائي ) الفضاء ، الزّمن، الشخصية(، حسن بٕراوي، بنية الشّكل - 1
 83، ص06ابِن منظور، لساف العرب، مادّة )مكن(، مج - 2
 630ب٧مّد بن أبي بكر عبد القادر الراّزي، ب٨تار الصحاح، مادة )ـ.ؾ.ف(،ص - 3
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وردت الكلمة بٙت مادّة )ؾ،و،ف(، اب٤كاف: اب٤وضع كاب٤كانة: أمكنة     " و في "القاموس ا﵀يط": 
 1".لتكوّف، و نقوؿ للبغيض لا كاف و لا تكنو أماكن: و بٙت مادّة )ـ،ؾ،ف(، اب٤كانة: اب٤نزلة ا

سند للمكاف من معبُ إذ ب٪د لفظة ) اب٤كاف( في إذف لا بٚتلف اب٤عاجم العربية في ب٦ملها على ما أُ  
 أغلبها تدؿّ على اب٤وضع.

 اٍصطلاحًا: .2.1.4

كونو يؤدّي دوراً في  ،أصبح اب٤كاف اب٣يالي بٗثابة العمودي الفقري و ا﵀ور الرئيسي في ب٦ريات الرّواية 
 البنية السّردية ككلّ. بناء السّرد بصفة عامّة و يشغل مكاناً مهمِّا ببْ عناصر

دد يقوؿ " ب٧مّد بوعزةّ" أف اب٤كاف بٲثّل لذا تعدّدت مفاىيمو و تشبّعت مدلولاتو و في ىذا الصّ  
و لا وجود لأحداث خارج يث لا بٲكن تصوّر حكاية بدوف مكاف، بٕ مكوّناً ب٧ورياً في بنية السّرد؛"

 2 ".اب٤كاف، ذلك أفّ كلّ حدثٍ يأخذ وجوده في مكاف ب٧دّد وزماف معبّْ 

ىذا ما يببّْ اب٤كانة البالغة الّبٍ بٰتلّها اب٤كاف في بناء السّرد، و ما يؤكّد لنا حقِّا أف اب٤كاف عمود بنية  
 السّرد و ب٧ورىا الّذي يلعب دوراً مركزيِّا داخل منظومة اب٢كي.

فاب٤كاف الرّوائي ليس ب٦رّد وسط " بيعي اب٤وجود في حياتناتلف عن اب٤كاف الطّ و اب٤كاف في الرّواية بٱ 
جغرافي،أو حيّز ىندسي كما تصورهّ اب٥ندسة من ثلاثة أبعاد )طوؿ، عرض، اِرتفاع( مضافاً إليها 

كاف اب٣ارجي ) اب٤رجعي ( ، إنوّ عامل معو وفق اب٤عايبّ الّبٍ يتعامل معها اب٤الزّماف و ب٥ذا لا بٲكن التّ 
 3 خييل الرّوائي".مكاف بٚييلي قائم بذاتو، صنعتو اللّغة لأغراض التّ 

                                                           
07، ص4الفبّوز آبادي، القاموس ا﵀يط، مادّة )كوف(،ج - 1

 99دي ) تقنيات و مفاىيم(،صب٧مّد بوعزّة، بٙليل النّص السر  - 2
 131-130مرشد أبٞد، البنية و الدّلالة في روايات إبراىيم نصر ا﵁،ص - 3
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خلق علاقات ب٘اور مع الأماكن الأخرى  " كما يؤدّي اب٤كاف وظائف بٚييلية داخل الرّواية تتمثّل في 
الدّلالي بتوظيفو توظيفًا دالاِّ  و الإسهاـ في تشكيل الفضاء الرّوائي، و في خلق اب٤عبُ، و على اب٤ستوى

    1 ". لإضفاء الدّلالة على اب٢كاية

خييلية بدقّة على وائي إذًا مكاف بٚييلي ينشأ من خلاؿ اللّغة ليؤدّي وظائفو التّ فاب٤كاف في النّص الرّ  
 اب٤ستويبْ البنائي و الدّلالي.

وائي فإفّ الراّوي لو اب٢ريةّ اب٤طلقة في تشكيل و بٗا أفّ اللّغة ىي الّبٍ تصنع اب٤كاف لدواعي التخيّل الرّ  
عببّ عن اب٤شاعر يبنيو ويشكّلو كيفما يشاء ؛لأفّ بناءه مرتبط بإمكانات اللّغة للتّ "ىذا اب٤كاف ؛حيث 

 2 ". ابٝة عن ىذه العلاقاتصورات النّ و العلاقات اب٤كانية و التّ 

 خييلية.ماكن الوبٮية التّ في تشكيل عدد من الأ مفتوحةو ّٔذا تكوف للراّوي حريةّ  

و قد تعدّدت اب٤صطلحات في الدّراسات النّقدية حوؿ اب٤كاف فنجد مثلًا مصطلحي الفضاء و اب٢يّز  
ر القائل بالفضاء معادؿ صوّ بدي رأيو اِبّ٘اه التاقد "بٞيد ب٢ميداني" يُ فهذا النّ ب٤كاف. مصطلح ا لافيعاد

ني في الرّواية أو اب٢كي عامّة ر على أنوّ اب٢يّز اب٤كايفهم الفضاء في ىذا التصوّ "للمكاف إذ يقوؿ: 
ضاء ىنا ىو معادؿ ب٤فهوـ ... فالف (L’espace géographique)يطلق عليو عادة الفضاء اب١غرافي و 

باعية الّبٍ كتبت ّٔا الرّواية ذي تشغلو الأحرؼ الطّ اب٤كاف في الرّواية و لا يقصد بو بالطبّع اب٤كاف الّ 
 3 ". ف الّذي تصوّره قصّتها اب٤تخيلةلكن ذلك اب٤كاو 

 نكر معادلة:على رأي "ب٢ميداني " فإنوّ لا يُ  و بناءً 

                                                           
 131-130،صمرشد أبٞد، البنية و الدّلالة في روايات إبراىيم نصر ا﵁  - 1
 129،ص اب٤رجع نفسو - 2
  54-53بٞيد ب٢ميداني، بنية النّص السّردي ) من منظور النّقد الأدبي(،ص - 3
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 الفضاء = اب٤كاف، لكنّو يوضّح و يفسّرُ لنا شكل اب٤كاف اب٤عادؿ للفضاء، فهو اب٤كاف اب٤تخيّل،
 بالتّالي الفضاء= اب٤كاف اب٤تخيّل حسب وجهة نظر ىذا النّاقد.و 

، و أطلنّاقد اب١زااأمّا   لق عليو مصطلح ئري " عبد اب٤الك مرتاض" فقد خاض في أمر ىذا اب٤فهوـ
في كلّ كتاباتو الأخبّة و قد  (Espace ,space)لمصطلحبْ الفرنسي و الإب٪ليزي : "اب٢يّز" مقابلًا ل

قاصرٌ بالقياس إلى "حاوؿ في كلّ مرةّ أف يذكّر بٗعارضتو ب٤صطلح الفضاء ذلك أفّ الفضاء من منظوره 
رورة أف يكوف معناه جارياً في اب٣واء و الفراغ؛ بينما اب٢يّز لدينا ينصرؼ لأفّ الفضاء من الضّ  اب٢يّز؛

توء، و الوزف، و الثقّل و اب٢جم و الشّكل...على حبْ أفّ اب٤كاف نريدُ أف نقفو في اِستعمالو إلى النّ 
من منظور عبد اب٤الك  -لعاـ للمكاف ؛ فاب٤فهوـ ا 1"العمل الرّوائي، على مفهوـ اب٢يّز اب١غرافي وحدهُ 

 ىو اب٢يّز اب١غرافي. -مرتاض

أو  "يظلّ يوحي إلى البعد اب١غرافي، اب٤كافو في السّياؽ ذاتو يذىب " سعيد يقطبْ" إذ يشبّ إلى أفّ  
 2 ".إلى اب٢يّز ا﵀دّد، والّذي يشكّل ديكوراً أو إطار الأفعاؿ أو الأحداث

غرافي أو اب٢يّز ا﵀دّد، وىو آّاؿ الذي تسبّ فيو الأحداث على فاب٤كاف ىنا ىو ذلك البعد اب١ 
 مستوى الشّخصيات من أفعاؿ و أقواؿ.

إفّ الفضاء أعمّ من اب٤كاف؛ لأنوّ يشبّ إلى ما ىو " كما بٲيّز "يقطبْ" ببْ الفضاء و اب٤كاف إذ يقوؿ: 
ح لنا بالبحث في فضاءات تتعدّى أبعدُ و أعمقُ من التّحديد اب١غرافي و إف كاف أساسيًا، إنوُّ يسم

  3 ".تتّسع ب٥ا دائرة الفضاء ، و ب٨تلف الصّور الّبٍخييلي، و الذىبِا﵀دّد و آّسّد ب٤عانقة التّ 

                                                           
 121عبد اب٤الك مرتاض، في نظرية الرّواية )بٕث في تقنيات السّرد(، ص - 1
 240سعيد يقطبْ، قاؿ الراّوي ) البنيات اب٢كائية في السّبّة الشعبية(،ص - 2
 240،صاب٤رجع نفسو - 3
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و بالتالي، فإفّ الفضاء أوسع و أشمل  من اب٤كاف؛ أي أنوُّ ب٦موع الأمكنة البٍ تقوـ عليها اب٢ركة  
على ىذا فاب٤كاف ىو اب٢يػّزُ من الفضاء اب٤تضمّن أحداث الرّواية الرّوائية اب٤تّصلة بسبّورة اب٢كي، و 

 الّبٍ يلُفّها الفضاء بٝيعًا.

حيث  و اب٤كاف ليس حيػّزاً جغرافيًا فقط، إبّ٭ا ىو اب٢امل لتجربة الإنساف تعيش في ذاكرتو أينما حلّ؛ 
 ب٘سّدىا الرّوائي بكلّ أبعادىا.

ب٤كاف بػػػػ" الكياف الِاجتماعي الّذي بٰتوي على خلاصة و في ىذا الصّدد يصف " ياسبْ النّصبّ" ا 
لذا فشأنو  الّذي بٰتوي على خلاصة التّفاعل ببْ الإنساف وب٦تمعو، التفاعل ببْ الإنساف و ب٦تمعو

    1 ".وعي ساكنيو شأف أي نتاج اِجتماعي آخر بٰمل جزءًا من أخلاقية و أفكار و

صبّ لُ شبكة من العلاقات الِاجتماعية، فهو بٗثابة وعاءٍ تُ من ىذا اب٤نطلق، نفهم أفّ اب٤كاف يشكّ  
و إذا كاف كلُّ فعل يقوـ ذلك أنّ لها الشّخصيات داخل النّص الروائي "فيو ثقافة ىذه آّتمعات البٍّ بٛثّ 

؛ وىذا ما يبرز لنا  2"بٯري في الزّماف، فإنوّ يقع كذلك في اب٤كاف الّذي يستوعبها و يؤطرّىا بو فاعل
 يّة القصوى للمكاف في تشكّل الفرد و أحاسيسو و انِفعالاتو.الأبٮ

نساف ب٤ختلف أصبح بٰدّد ب٨تلف أب٭اط سلوؾ الإ لازـ اب٢اصل ببْ اب٤كاف و الشّخصياتىذا التّ  
فبسبب الِارتباط ينسب الأشخاص سواء في العالم الواقعي أو العوالم "قاليد و القيم العادات و التّ 

يّزوف في فضاءات ءات البٍ ولدوا فيها، و اِرتبطوا ّٔا اِرتباطاً خاصِّا، فصاروا بٲُ خييلية إلى الفضاالتّ 
ح عمق الصّلات ببْ ب٩اّ يوضّ  ؛3 "أخرى باسم الفضاء الّذي انِتموا إليو ) الفاسي ، الغرناطي...(

ذي ينتمي خصيات و الفضاءات إذ يتميّز الفرد عن غبّه باب٤يزات الكامنة في البلاد أو اب٤كاف الّ الشّ 
  إليو.

                                                           
 17-16، ص1986ياسبْ النّصبّ، الرّواية و اب٤كاف ، دار الشؤوف الثقافية العامّة، بغداد،  - 1
 241-240صسعيد يقطبْ، قاؿ الراّوي ) البنيات اب٢كائية في السّبّة الشعبية(، - 2
 241اب٤رجع نفسو،ص- 3
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و خلاصة القوؿ فإفّ اب٤كاف اب٤تخيّل ىو ذلك العنصر الأساسي الغالب في العمل الرّوائي، و الّذي  
 يساىم بشكل فعّاؿ في بناء اب٢كي الرّوائي و تشكيل أحداثو و شخصياتو.

 أنواع المكان:   .2.4

 صنيفات نذكر:و من أبرز ىذه التّ  ،بْاِبّٚذ اب٤كاف أشكالًا و تصنيفات متعدّدة عند النّقاد و اب٤هتمّ  

 المكان المغلق: .1.2.4

فإفّ اب٢ديث عن الأمكنة اب٤غلقة " ا﵀دودة و الضيّقة بٕدود ثابتة بٲثّل اب٤كاف اب٤غلق تلك اب٤ساحات 
كغرؼ البيوت و القصور، فهو اب٤أوى   حتو و مكوّناتو،ىو حديث عن اب٤كاف الّذي حدّدت مسا

رة الِاجتماعية ، أو كأسيجة السّجوف فهو اب٤كاف الإجباري اب٤ؤقّت، فقد تكشف الِاختياري و الضّرو 
ن الشّعبية الّبٍ ماكلفة و الأماف، أو قد تكوف مصدراً للخوؼ، أو ىو الأالأمكنة اب٤غلقة عن الأُ 

ها د  عليعن النّفس كاب٤قاىي أو ىي تلك الأماكن الّبٍ تبَدّ  ا النّاس لتمضية الوقت و البَّويحيقصدى
 1 ".بقة اب٤بَفة الثرية لتشبع نزواتها كاب٤لاىيالطّ 

اب٤كاف اب٤غلق ىو ذلك اب٤كاف اب٤ؤطرّ بٕدود جغرافية، يأوي الإنساف       ، أفّ سبق يتّضح من خلاؿ ما 
سواء بإرادتو أـ بإرادة الآخرين بٗعبُ قد يكوف اِختياري  ؛و يبقى فيو لفبَات طويلة من الزّمن

 ي ) كالسّجوف(.)كالبيوت( أو إجبار 

                                                           
، 2011اب٤رفأ البعيد(، اب٥يئة العامة السورية للكتاب ، دمشق ،  -الدّقل -مهدي عبيدي، بٝاليات اب٤كاف في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بّٕار - 1
 43ص
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اب٤كاف ا﵀دود الّذي تضبطو اب٢دود           "و اب٤كاف اب٤غلق مكاف معزوؿ عن العالم اب٣ارجي فهو  
و اب٢واجز و الإشارات و بٱضع للقياس و يدرؾ باب٢واس ب٩اّ يعزؿ صاحبو عن العالم اب٣ارجي         

 1  ".نغلاؽ و العزلة و الاكتئابو كثبّاً ما يكوف رمزاً للحميمية و الألفة و الأمن و الا

باب٢واس اب٤عزوؿ عن العالم اب٣ارجي، الكاشف  نا ىو ذلك اب٤كاف اب٣اضع للقياس، اب٤درؾفاب٤كاف ى 
 تارة و العزلة و الاكتئاب تارة أخرى. عن الألفة و الأماف

 المكان المفتوح:  .2.2.4

الشّاسع الّذي ليس لو حدود  ونعبِ بو تلك الأماكن ذات الفضاء، وىو عكس اب٤كاف اب٤غلق 
    راحة نقل عبر مساراتو بكلّ حريةّ وجغرافية، أي مكاف واسع منفتح غبّ مقيّد يستطيع الإنساف التّ 

اب٢ديث عن الأمكنة اب٤فتوحة، ىو حديث عن أماكن ذات مساحات ىائلة توحي بآّهوؿ،  "و 
ث عن أماكن ذات مساحات متوسّطة  أو ىو حدي كالبحر، و النّهر، أو توحي بالسّلبية كاب٤دينة.

فينة      أو ىو حديث عن أماكن ذات مساحات صغبّة كالسّ  ،حيث توحي بالألفة و ا﵀بّة كاب٢يّ؛
صّراع الدّائم و الباخرة كمكاف صغبّ، يتموّج فوؽ أمواج البحر، وفضاء ىذه الأمكنة يكشف عن ال

 2 ".فيها ة و ببْ الإنساف اب٤وجودناصر فنيّ ببْ ىذه الأمكنة كع

إمّا أف يكوف خاليًا من الناّس، أو أنوّ لا بٱضع  وبأنّ " عمومًاو اب٤كاف اب٤فتوح مكاف لا متناىي يتميّز 
  عداـ مرافق اب٢ياة و اب٢ضارة فيوو انِ ،لسلطة أحد و لا ب٤لكيتو فيكوف فضاءً للأسطورة نظراً لوحشيتو

 3".يطات و القاراّت و الأوطاف...و ا﵀ ،اسعة و أدغاؿ الغابات و البحاركالصّحاري الشّ 

 

                                                           
ريشي ب٧مّد، حداثة مفهوـ اب٤كاف في الرّواية العربية " رواية وراء السّراب قليلًا" لإبراىيم درغوثي أب٭وذجًا، ب٦لّة دراسات، مرين ب٧مّد عبد ا﵁، بٙ - 1

 150، ص2016جامعة طاىري ب٧مّد بشّار، جواف 
 95صمهدي عبيدي ، بٝاليات اب٤كاف في ثلاثية حنا منيو ) حكاية البحّار ، الدقّل، اب٤رفأ البعيد( ،  - 2
 149،صمرين ب٧مّد عبد ا﵁، بٙريشي ب٧مّد، حداثة مفهوـ اب٤كاف في الرّواية العربية - 3
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 فكلّ مكاف يشكّل في حدّ ذاتو موضع اِستقرار شخصية ما " و قد يكوف مكاف الألفة و الاستقرار 

ب٤كاف اب٤فتوح غبّ خاضع ، و ىذا يعبِ أفّ ا1"فيو، يندمج و بٰسّ باِنتمائو إليو ىو مكاف مفتوح أليف
خصية بو و انِتمائها إليو ىو و أفّ اِرتباط الشّ  ،رادلسلطة أي شخص و لا ملكًا لأيّ فرد من الأف

 الّذي بٰدّد نوعية اب٤كاف.

 ة ساعالشّ  أفّ اب٤كاف اب٤فتوح مكاف متعدّد الأشكاؿ ، يتميّز بالاتّساع و ،يتببّْ لنا من خلاؿ ما تقدّـ 
علاقة  خص و لا يشعر بالضّيق، و فضاءه اب١امع لأشكالو اب٤ختلفة يكشف عنلا يتقيّد فيو الشّ 

 ىذه الأشكاؿ اب٤كانية بساكنيها أو قاطنيها.

 ؤية السّردية و أشكالها:الرّ  .5

ؤية بٱتلف في اب٤صطلحات و يتعدّد في الآراء، و ىذا ما يدفعنا إلى تببِ مصطلح إفّ دراسة مفهوـ الرّ  
 غوي و الِاصطلاحي.الرؤية، و دراستو من اب١انببْ اللّ 

 ؤية:مفهوم الرّ  .1.5

 ية في اللّغة:ؤ الرّ   .1.1.5

 "الرؤية بالعبْ تتعدّى إلى مفعوؿ واحد و  2 "القلب بالنّظر بالعبْ و " ؤية:ورد في القاموس ا﵀يط الرّ  
ؤية ىي فالرّ   3و القلب" العبْبظر ؤية النّ الرّ "و قاؿ ابِن سيدة:  .و بٗعبُ العلم تتعدّى إلى مفهومبْ

 إدراؾ بالقلب و العقل.

 

                                                           
1
.21محمّدصابرعبيد،سوسنالبيّاتي،المتخيّلالرّوائي)سلطةالمرجعوانفتاحالرّؤيا(،ص- 

 331الفبّوز آبادي، القاموس ا﵀يط،ص - 2
 84ابِن منظور ، لساف العرب، مادّة )روى(،ص - 3
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 صطلاح:الرؤية في الاِ   .2.1.5

 1".بئبّؤية نذكر: زاوية الرّؤية وجهة النّظر و البؤرة و التّ ح الرّ سميات البٍ توضّح مصطلمن ببْ التّ " 

 .و اب٤روي لوُ  و اب٤روي، و ىي تسميات تركّز على الراّوي،

خص الّذي يروي اب٢كاية أو بٱبر عنها، سواء كانت حقيقية أو متخيّلة و لا فالراّوي ىو الشّ " 
فقد يتقنّع بضمبّ ما ، أو يرمز لو بٕرؼ ، و اب٤روي ىو كلّ ما  و أف يكوف اِب٠اً متعيػّنًا.ط فييشبَ 

يصدر عن الراّوي و ينتظم لتشكيل ب٦موع من الأحداث تقبَف بأشخاص ، و يؤطرّىا فضاء من 
 2فهو الّذي يتلقى ما يرسلو الراّوي".الزّماف و اب٤كاف ، و أمّا اب٤روي لو 

 ىي مكونات السّرد الثلاثة البٍ تشكّل البنية السّردية للخطاب. ،اب٤روي و اب٤روي لو أي أفّ الراّوي و 

تمّ يالكيفية البٍ "وىي كذلك  ،3"وايةاوي وموضوع الرّ العلاقة ببْ اب٤ؤلف و الرّ  "ؤية السّردية ىي و الرّ 
ية الإبداعية في نواحي الىي خلاصة الفهم الشّامل للفعّ "فالرّؤية  4".ّٔا إدراؾ القصّة من طرؼ السّارد

ؤية تعتبر ركيزة من ركائز اب٣طاب الإبداعي في ؛ أي أفّ الرّ 5"النّسج و البنية و الدلالة و الوظيفة
 قدية.العملية النّ 

ة  أساسو النّظري في العديد من حقوؿ اب٤مارسة الفنيّ "ؤية( أو )زاوية النّظر( و ب٤صطلح ) زاوية الرّ  
 ظري في ب٨تلف آّالات.ظر أساسها النّ ؤية أو النّ لزاوية الرّ  أي أفّ  6"كعلم اب٥ندسة مثلًا 

                                                           
 250حكيمة سبيعي، خطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭ي،ص - 1
 250اب٤رجع نفسو، ص - 2
 182، ص1990سوريا، –عبد العالي بوطيب ، مستويات دراسة النّص الروائي ، مقاربة نظرية، مطبعة الأمنية ، دمشق  - 3
 61تزفيتاف تودوروؼ و آخروف، طرائق بٙليل السّرد الأدبي،ص - 4
5، ص1لبناف، ط - إبراىيم، اب٤تخيّل السّردي ) مقاربات نقدية في التّناص و الرؤى و الدلالة(، اب٤ركز الثقافي العربي، ببّوتعبد ا﵁ - 5
 173، ص1،1990لبناف،ط –: بٲبُ العيد ، تقنيات السّرد الروائي في ضوء اب٤نهج البنيوي ، دار الفارابي ، ببّوت  ينظر - 6
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ليل العمل الروائي، بواسطة اِختلاؼ زاوية أكثر في بٙ -ظرزاوية الرؤية أو النّ  –ح دلالتها و لربّٗا تتضّ " 
النّظر اف إلى اب٤شهد الّذي بدوره تتحدّد أبعاده و اب٤سافات ببْ مكوناتو وفق ينظر منها الفنّ  بٍظر الّ النّ 

  1 ".ظر ىذهإليها من ىذه اب١هة أو تلك و حسب مدى انِفتاح زاوية النّ 

ح وائية و ّٔذا تتضّ اف إلى اب٤شاىد في الأعماؿ الرّ ظر بٚتلف حسب نظرة الفنّ ب٩اّ يعبِ أف زاوية النّ 
 دلالتها.

حيادي     خصيات بوصف تراه، فتقدّـ الأحداث و الشّ  خارجية تصف ما"و رؤية الراّوي تكوف إمّا  
ة لأبطالو، و يقرف ريفيها عليم بكلّ شيء، و بٲتلك قدرة غبّ ب٧دودة في كشف الأفكار السّ  وياالرّ و 

ؤية اب٣ارجية أف يعرؼ كلّ ما يتعلق بالأحداث             ؛ أي أفّ الراّوي يستطيع في الرّ  2"باب٤ؤلّف
 طاؿ الرّواية.صيات ، مع قدرتو على كشف أسرار أبخو الشّ 

 3".وايةؤية اب٣ارجية بضمبّ الغائب )ىو( في تقدبٲو لعالم الرّ و يستعبْ الراّوي في ب٘سيد الرّ "  ىذا

  السّرد اب٤وضوعي)ؤية اب٣ارجية بػػػػ  على تسمية أسلوب السّرد اب٤عتمد على الرّ  "اِصطلح و

Objectif)" . 4 

فّ ، و بٗا أات و الأحداثخصيوجهة نظره على الشّ  تكوف داخلية تضفي انِطباعات الراّوي و"أو 
، و تسمّى رؤيتو ذاتية واية، فإنوّ يقدّـ ما يشاىد من أحداثالراّوي ىنا ىو أحد شخصيات الرّ 

ويسمّى الراّوي ىنا الراّوي اب٤صاحب أو اب٤شارؾ وىو يستعبْ ىنا بضمبّ اب٤تكلّم )أنا(، و يسمّى 
 5  ."( Subjectifالسّرد الذاتي )بػػػ ي اب٤شارؾ او ؤية الدّاخلية و الرّ الأسلوب السّردي الّذي يعتمد الرّ 

                                                           
 255،صطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭يحكيمة سبيعي،خينظر:  - 1
 253اب٤رجع نفسو،ص - 2
 253اب٤رجع نفسو،ص - 3
 253،صاب٤رجع نفسو - 4
 254-253،صاب٤رجع نفسو - 5
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ؤية انِطباعات واية و منو ب٪د في ىذه الرّ يكوف الراّوي من شخصيات الرّ -اخليةؤية الدّ في الرّ  -و ىنا 
و منها تسمّى رؤيتو رؤية ذاتية، و الراّوي ىنا  خصيات،الراّوي ووجهة نظره اِبّ٘اه الأحداث و الشّ 

 اتي .رد الذّ ؤية فنسمّيو السّ ذي يعتمد على ىذه الرّ ردي الّ سلوب السّ أمّا الأ يستخدـ الضمبّ )أنا(،

واية ثنائية تتداخل فيها اخلية في تقديم مادّة الرواية، فتكوف الرّ ؤى اب٣ارجية و الدّ قد تتضافر الرّ "و
 1".ؤى و تتكاملالرّ 

 داخلتبْ في العمل الروائي.اخلية متكاملتبْ و متؤية الدّ ؤية اب٣ارجية و الرّ ب٩اّ يعبِ أف الرّ 

هوض دونو متداخلاف، و لا بٲكن لأحدبٮا الانفصاؿ عن الآخر، أو النّ "و نلحظ أفّ الرؤية و الراّوي  
 ؤية عن موقف الراّوي اب٣اص إزاء اب٢كاية اب٤تخيلةوىو ما يتجسّد حقيقة ضمن الرّواية، أين تعلن الرّ 

  2 ".أثبّ على القارئ دوف شكالّذي ينحو إلى التّ و 

اوي  ؤية و لا الرؤية عن الرّ بٕيث لا ينفصل الراّوي عن الرّ  اوي ب٥ما علاقة تكاملية؛ؤية و الرّ أي أفّ الرّ 
 ؤية ىي الّبٍ تعلن عن موقف أو رأي الراّوي اب٣اص اِبّ٘اه اب٢كاية اب٤تخيّلة.ومنو ب٪د أفّ الرّ 

 ردية:ؤية السّ أنواع الرّ  .2.5

ؤية ( إلى أنواع الرّ -من منظور النقد الأدبي –ردي ص السّ )بنية النّ يشبّ بٞيد ب٢مداني في كتابو  
 ردية و يصنّفها كالآتي:السّ 

                                                           
 254،صحكيمة سبيعي ،خطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭ي  - 1
 256،صاب٤رجع نفسو - 2
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 (Vision par derrière)ؤية من خلف: الرّ  .1.2.5

طيع أف يصل إلى كل اب٤شاىد عبر خصية اب٢كائية، إنوّ يستيكوف الراّوي عارفاً أكثر ب٩اّ تعرفو الشّ "  
و يستطيع أف يدرؾ ما يدور بٖلد الأبطاؿ. و تتجلى سلطة الراّوي ىنا في أنوّ جدراف اب٤نازؿ ، كما أنّ 

 1".ة، تلك البٍ ليس ب٥م ّٔا وعيٌ ىم أنفسهميستطيع مثلًا أف يدرؾ رغبات الأبطاؿ اب٣فيّ 

سبة خصيات ، فهي لا بٛلك أسراراً بالنّ أي أفّ في ىذه اب٢الة تكوف معرفة الراّوي أكثر من معرفة الشّ 
خصيات ىنا لا بٛلك أسراراً و إنوّ يعرؼ ما قامت بو، و ما ستقوـ بو، أو ما تفكر فيو، فالشّ  إليو ،

 سبة إلى الراّوي الّذي يقرأ أفكارىا و يرى من وراء اب١دراف.بالنّ 

 ( vision avecالرؤية مع: )    .2.2.5

لنا أيّ معلومات أو خصية اب٢كائية، فلا يقدّـ و تكوف معرفة الراّوي ىنا على قدرة معرفة الشّ "
كل ضمبّ خصية نفسها قد توصلت إليها. و يستخدـ في ىذا الشّ تفسبّات، إلّا بعد أف تكوف الشّ 

اب٤تكلّم أو ضمبّ الغائب و لكن مع الِاحتفاظ دائمًا بٗظهر الرؤية مع، فإذا ابِتدئ بضمبّ اب٤تكلّم      
لسّرد بٰتفظ مع ذلك بالانطباع الأوّؿ الذي و تّم الِانتقاؿ بعد ذلك إلى ضمبّ الغائب ، فإفّ ب٦رى ا

  2 ". و لا الراّوي جاىل بٗا تعرفو الشخصية يقضي بأفّ الشخصية ليست جاىلة بٗا يعرفو الراّوي

خصية ؛حيث لا نطلّع على الأحداث إلّا ؤية تتساوى معرفة الراّوي و الشّ أي أنوّ في ىذا النّوع من الرّ 
خصيات إلّا ب٢ظة قيامها بذلك و سواء معرفة مواقف و تعليقات الشّ  وقت وقوعها، كما أنوّ لا بٲكننا

فإفّ بنية ) الرؤية مع( و اب٤وقع الّذي يتّخذه  بّٛت عملية السّرد بضمبّ اب٤تكلّم أـ بضمبّ الغائب،
 الراّوي لا يتغبّّ.

 
                                                           

 47دبي(، صبٞيد ب٢مداني ، بنية لنص السردي )من منظور النقد الأ - 1
 47صاب٤رجع نفسو ، - 2
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  Vision de hors))الرؤية من الخارج:    .3.2.5

خصيات اب٢كائية، و الراّوي الث إلّا القليل ب٩ا تعرفو إحدى الشّ لثّ و لا يعرؼ الراّوي في ىذا النّوع ا"
أي وصف اب٢ركة و الأصوات، و لا يعرؼ إطلاقاً ما يدور  ىنا يعتمد كثبّاً على الوصف اب٣ارجي؛

 1 ". بٖلد الأبطاؿ

 راكو غائبة أو شبو منعدمة عن إد خصيات ب٧دودة جدِّا، و حقيقتهاب٩اّ يعبِ أف معرفة الراّوي بالشّ 
 وىو لا يقدّـ لنا منها إلّا ما ىو ظاىر للعياف، و السّارد يعمد في ىذه الرؤية إلى الوصف.

 ردية و علاقتها بالراّوي جئنا باب١دوؿ الآتي:ؤى السّ وضيح أكثر و إزالة الغموض حوؿ الرّ و للتّ 

 مكانة الراّوي أنواع الرؤية
 خصية اب٢كائيةالشّ  <الراّوي الرؤية من خلف

 خصية اب٢كائيةالشّ = الراّوي يساوي  ية معالرؤ 
 خصية اب٢كائيةالشّ  >الراّوي  الرؤية من خارج

  

 آليات اِشتغال المتخيّل السردي: .6
 آلية الِاستعارة:. 1.6

لة، و أساس اب٤صدر الأوّؿ للصّور، و ىي أيضًا ب٧رّؾ اب٤خيّ  -بٝيل بٞداوي –تعدّ الاستعارة حسب  
و تهدؼ ، ستعارة ىي ب٩رّّ فبِّ للانتقاؿ من الواقع ب٫و اب٤تخيّل الفبِّ و اب١ماليفالاِ  " اب٤تخيّل الإبداعي

                                                           
 48،صبٞيد ب٢مداني ، بنية لنص السردي )من منظور النقد الأدبي(،  - 1
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ة بٙريكًا يضو الأف ىذه الاستعارة إلى ب٘سيد العواطف و الأحاسيس و تشخيصها ، أو أنسنة الأشياء
 1 ".واىر السّاكنة إلى ظواىر حيّة متحركةو توليدًا و تفعيلًا، مع بٙويل الظّ 

حيث يسهل العبور و الانتقاؿ من  عارة ىي بٗثابة جسر يربط ببْ الواقع و اب٣ياؿ؛إذف آلية الاست
 ة اب٣ياؿ عن طريق ىذا اب١سر الفبِّ.ة الواقع إلى ضفّ ضفّ 

 هجين:آلية التّ  2.6      

هجبْ مزج اللّغات و الأساليب اللّسانية ضمن ملفوظ سردي واحد و الغرض من ذلك  نعبِ بالتّ " 
أسلوبية، تنمّ عن حضور ب٨تلف الأصوات اب٤تعارضة  *نيةاجية لغوية أو خلق بوليفو لق اِزدو كلّو ىو خ

حيث  وظّف  د العالم؛يضمن ملفوظ قصصي واحد، كما يتّضح ذلك في قصّة ) في التّاكسي( لرش
فيها الكاتب الفصحى و الدّارجة اب٤غربية تعببّاً عن اِختلاؼ وجهات النّظر و تنوع الوعي الثقافي 

 2 ".خصيات اب٤عروضةلدى الشّ 

هجبْ ىي عبارة عن الِتقاء و عيبْ لسانيبْ، و يساىم ىذا التلاقي في خلق الي، فإفّ آلية التّ وبالتّ  
 نوع اللّغوي في الرّواية أو القصّة ب٩اّ يكسبها بٝالية فنية إبداعيّة.التّ 

 آلية الميتاسرد:  3.6      

ذلك اب٣طاب اب٤تعالي " حدّ قوؿ بٝيل بٞداوي: على (Métrécit)أو اب٤يتاقص  يقصد باب٤يتاسرد 
عبِ ىذا اب٣طاب الوصفي برصد عوالم الكتابة الّذي يصف العملية الإبداعية نظريةً و نقدًا، كما يُ 

تأكيد تشكيل عوالم اب٤تخيّل السردي، و  الكتابة و خييلية، واِستعراض طرائقاب٢قيقية و الافبَاضية و التّ 

                                                           
ا ) أنامل ريفية ب٭وذج( ، شبكة الألوكة، يوـ : - 1  14:00سا   08/06/2021بٝيل بٞداوي، مقاربة اب٤تخيّل في القصة القصبّة جدِّ

Alukah.net/literature – language  
أو أكثر في نفس الوقت )اب٤صطلح مشتق من اللّغة اليونانية  تاف( يقصد ّٔا أي موسيقى حيث يصدر نغم Polyphonyيفونية : ) بالاب٪ليزية بول - *

 الّذي يعبِ أصوات كثبّة(
 بٝيل بٞداوي، مقاربة اب٤تخيّل في القصّة القصبّة جدّا)أنامل ريفية ب٭وذج(، شبكة الألوكة - 2
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 وتبياف ىواجسهم الشّعورية واللّاشعورية، راد،ورصد انشغالات اب٤ؤلفبْ السّ ردية، صعوبات اب٢رفة السّ 
اب ولا سيما اب٤تعلقة بالأدب وماىيتو ووظيفتو، واستعراض اب٤شاكل البٍ يواجهها اب٤بدعوف وكتّ 

 1 ."بشكل عاـ ياتردالسّ 

 بٗعبُ أف اب٤يتاسرد خطاب وصفي يصف الإبداع ويشرحو بٛظهر وتكوّنا. 

ردية صوص السّ اوي" إلى أف اب٣طاب اب٤يتاسردي أو اب٤يتاقص لم يعد اليوـ ب٦رد تداخل النّ وأشار "بٞد
قدي، ردي، واب٣طاب النّ والبناء السّ  باتص اب٤وازي، والعتناص، والنّ تتعلق بالتّ  "بل ابٚذ عدة أشكاؿ 

وتكسبّ الإيهاـ  خصيةواة، وميتاسرد الشّ راد والرّ د السّ ل القراءة، وتعدّ نظبّي، ومتخيّ واب٣طاب التّ 
و تشكيلًا و تركيبًا و تبلورىا فنيِّا و بٝالياً     ردي، ورصد عوالم الكتابة وشرح تكوّف السّرود انِبناءً السّ 

 2".و دلاليِّا و رؤيوياً

داخل ببْ ضمبْ أو التّ و ىذا ما بٰيلنا إلى أفّ اب٣طاب اب٤يتاسردي كاف يعبِ فيما قبل ذلك التّ  
 أصبح اليوـ يتّخذ أشكالًا عديدة من بينها رصد عوالم الكتابة.ردية، و النّصوص السّ 

 رميز:آلية التّ  .4.6

ضمبْ في الكتابة خييل و التّ صوير و التّ تعدّ الرّموز من أىمّ آليات اب٤تخيّل السّردي و أساس التّ " 
لى اب٤دلولات الإبداعية إذ ننتقل بواسطة الرّموز السّميائية، من اب٤دلولات اب٤عجمية اب٤باشرة الأوّلية إ

 3 ".قرير إلى آّازضمبْ، أو من التّ عيبْ إلى التّ آّازية اب٤وحية و بتعببّ آخر، ننتقل من التّ 

ميز عبارة عن مدلولات ب٦ازية و إبٰاءات يتمّ اِستعماب٥ا بدلًا من الإفصاح عن فإفّ آلية البَّ  ،اليو بالتّ  
 يء مباشرة.الشّ 

                                                           
1
.44ـ، ص2016، 1تطواف ، اب٤ملكة اب٤غربية ، ط– اظورلقصبّة جدا، دار الريف ، النّ ل في القصة اقطع واب٤تخيّ بٝيل بٞداوي، اب٤- 

 45،صنفسواب٤رجع  - 2
 بٝيل بٞداوي، مقاربة اب٤تخيّل في القصّة القصبّة جدّا )أنامل ريفية ب٭وذج( ، شبكة الألوكة. - 3
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  ّص الرِّواية ملخ 

م، ظلّت عندما نذكر الأدب العاب٤ي، لا بٲكننا ب٘اوز ما خلّفو العديد من الرّوائيبْ من أعماب٥  
رّ رىا على مالكائن البشري وطوّ امتلكها نساني وقُوة اب٣ياؿ الّبٍ ولا تزاؿُ شاىدةٌ على الإبداع الإ

العُصور، وإذا ما أردنا الاستشهاد على ىذه اب٢قيقة فيكفي أف نستحضر بعضا من ىذه البطولات 
الأدبية وعمق الفكر الذّي بٛيّز بو بعض الرّوائيبْ العاب٤يبْ وعلى رأسهم '' باولو كويلو''، إذ تعُدُّ 

حظيت باىتماـ النّقاد منذ ب٢ظة طلاؽ حيث ي على الإروايتو ''اب٣يميائي'' من روائع الأدب العاب٤
لى عدّة لغات، ما جعل منها الرّواية اب٤ؤثرة والعمل الضّخم وتوالى الاىتماـ ّٔا لتُبََجَم إ النّشر الأولى

 الذي دخَل موسوعة ''غينيست''.

 وما العبر اب٤ستخلصة منها؟ واية؟ففيما تتلخّص أحداث ىذه الرّ  -
دعىَ ''سانتياغو'' مضىَ للبحث عن حُلمو. اب٤تمثّل في  تتحدّث الرّواية عن راعٍ أندلُسي ي 

اب٤لك ''ملكي صادؽ'' الذي كنز مدفوف قرُبَ أىرامات مصر. بَدَأت رحلتو من اسبانيا عندما التقى 
لى مكاف الكنز. عبر مضيق جبل طارؽ، مارَِّا باب٤غرب، حبٌّ بلغَ مصر. وكانت تػُوَجّهوُ طواؿ أرشده إ

 ة. شاراتٌ غيبيّ حلة إالرّْ 

وفي طريقو للعثور على كنْزه اب٢لُم، واجَهتوُ صعابٌ وب٧نٌ، فوقعت أحداثٌ كثبّة، كلُّ حدَثٍ منها 
يرُافق رجُلا  ،استحاؿَ عقبةً تَكادُ بَٛنعو من متابعة رحِلتو إذ )يُسلبُ مرتّبْ، يعَملُ في متجر للبلُّور

لقبائل...( لكن رغم ىذه دور رحاىاَ ببْ ااب٪ليزياً، يبَحثُ عن أسطورتو الشّخصيّة، يشهدُ حُروباً تَ 
أ بٕلم، نساف تبدالإلّا أفّ ''سانتياغو'' بقِي مُصراّ وعازماً على بلُوغ ىدفو اب٤نشود، فحياة الأحداث إ

مود، وتتكسَّر تلك الأحلاـ  إذا لم ب٘د من يوُاصل لى التّضحية والصّ ولتحقيقو بٯب الاستعداد إ
 حدي.الطرّيق بروحٍ عُنوانُها القُوّة والتّ 

 أكثر ب٥ذه اب٢ياة. فالصّعابُ وا﵀ن واب٤خاطر ب٘علُ الشّخص مهيّأً  -
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يواصل ''سانتياغو'' رحلتو وبٲضي في البحث عن كنزه إلى أف بَٯدَ الوسيلة البٍ تُساعده على بَ٘اوز 
لى جانبوِ ودَفعوُ للمضي لأسرار العظيمة، الذّي لطاب٤ا وقف إعَارؼُ ا -ميائييإنوّ اب٣ -اتىذه العقب

 قُدما ب٫و بٙقيق حُلمو.

لى جانب ب٧بوبتو، راعٌ ببْ البقاء إوفي الوقت ذَاتو يلتقي حُبّو الكببّ ''فاطمة''، لينشأ بداخلو ص
و ب٤واصلة رحلتو وبٙقيق حُلموِ ك شجّعتز. رغم أفّ "فاطمة" ىي كذلومتابعة الرّحلة بٕثا عن الكن

 الي بناءُ شخصيتو الأسطورية.وبالتّ 

اب٥ا لػػ "سانتياغو": ''وعندما تَرغبُ في شيء ما، فإفّ الكوف الأمر ب٣ّصو "اب٤لِكُ" في بٝلة ق وىذا
 1بأسرهِ يطُاوعُك على القياـ بتحقيق رغبتِك''.

نقيب واب٢فر في عادة وىُو يقَوـ بالتّ ماتُ السّ وأخبّا كاف "سانتياغو" فرحًا يعلُو ب٧ُياّهُ علا
ا لم يكن في بو حلمو، لكن قبل أف يبلغَ مُرادهُ حدث م دمكاف الكنز اب٤خبوء لعلّو بَٯدُ ما جا

رب والسّرقة من طرؼ عصابة سلبوه كلّ ما عنده وأجبروه على اب٤زيد لى الضّ اب٢سباف، حيث تعرّض إ
 في ذلك اب٤كاف. الكنز جود لشيء اب٠ومن اب٢فر ليكتشفوا في الأخبّ لا و 

حدى  تمثّل بوجوُد كنز باسبَانيا في إوقبلَ انصرافهم حكى زعيم اللّصوص لػػ"سانتياغو" حُلمو اب٤
 الغرفة ، مدفوف بٙت شجرة بٝيّز، البٍ بُٙلّ ب٧لّ هممة أغناليها الرّعياف رفقلبٍّ يبَدّد إكنائسها ا

على ىذه الدّرجة من الغَباء، لكي أجتاز الصّحراء بكاملهاَ،  اب٤لحقة باب٤ذبح. وقاؿَ: ''لكنبِ لستُ 
 2ّٓرّد أنّبِ رأيتُ اب٢لُم نفسو مرتّبْ.''

                                                           
1
 .38ـ ، ص2011، 21ي، شركة اب٤طبوعات ، ببّوت، لبناف، طباولو كويلو، اب٣يميائي، تر: جواد صيداو  - 

 .181، صاب٤صدر نفسو - 2
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ثم انصرؼ. ليتذكّر "سانتياغو" حينها بأنو اب٤كاف نفسو الّذي كاف يرعى فيو أغنامو، واستشعر أفّ 
كاف بالذّات

َ
العَناء  ىذا تحِقّ كلّ سير . ياَب٥ا من صدفة لم يكُن الأمإشارة اللّص تعبِ ذلك اب٤

 ة.واب٤شقّ 

 لقد وجد الكنز. 

 لى بٙقيقها.ايَة اب٤طاؼ إإذف ملاحقة أحلامنَا والتّمسك ّٔا تُوصلنا في نه

خصية، بعثوره على الكنز في اب٤كاف يكوف "سانتياغو" قد حقق حُلُمو، وبَبُ أسطورتو الشّ  ،اليوبالتّ 
 ذاتو الّذي رأى فيو اب٢لم أوّؿ مرة .

د الريّح الشّرقية من جديد وتػَهُبّ، لكن ىذه اب٤رةّ لن بٙمل معهاَ رائحة الصّحراء ولا لتعو 
 هديد بالغزو، وابّ٭ا بٙملُ نسيم اب٢ُبّ والوفاء.التّ 
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 :() الخيميائي العنوان لمتخي  قراءة في  .1
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قوف بت القُراّء ب٫وىا، وجعلتهُم بُٰلّ ميائي من ببْ الرّوايات السّْحرية البٍّ جذيتعُدّ رواية اب٣
أويلات مُتخيّلا من التّ  اءً امَهُم آفاقاً وفضميائي(، وتفتحُ أميفي عالم اب٣ياؿ بٗجرّد قراءتهم للعنواف )اب٣

ميائي العجيب يلى الغوص في أعماؽ الرّواية ب٤عرفة واكتشاؼ أسرار ىذا اب٣إبٍ تدفعهم والتّصورات الّ 
 اث.و ما بٯري حولو من أحد

 فيا ترى ماذا كاف يعبِ "باولو كويلو" باب٣يمياء؟ -
كاف يقصدُ نوعاً أـ ْ  لى ذىب قيّم؟الرّخيصة إ ىل كاف يقصد الكيمياء الّبٍ تسعى وراء بٙويل اب٤عادف

 آخراً من الكيمياء أو اب٣يمياء؟

 الكيمياء لغة:  .1.1
عضهم قولو: بل لو شهدت يء و تكمَّاه: ستػَرَهُ، وقد تأوّؿ بورد في لساف العرب: ''كمَى الشّ  

النّاسَ إذ تُكمّوا. إنوّ من تكمّيتَ الشَّيء. وكمى الشهادة يكميها كمياً وأكماىا: كتمها وقمعها... 
والكيمياء، معروفة مثاؿُ السّيمياء: اسم صنعةٍ، قاؿ اب١وىري: ىوَ عربي، وقاؿ ابن سيدة: أحسِبها 

 1'أعجميّة ولا أدري أىيَ فِعْلِيّاء أـ فِيعِلاء.'

 وخَفيَ، وىي اسم صنعة أي ربي، مشتقّة من كَميَ ومعناىا سبَذف أصل كلمة كيمياء أصل عإ
 مهنة.

والكيمياء أو اب٣يمياء ىي ذلك العلم السّْري الذّي يػَلُفُّو الإّٔاـ و'' اب٤هنة العتيقة الّبٍ يكتنفُها 
 .2لى ذىب''صاص إالرّ لى بٙويل والّبٍ يسعى ب٩ُارسوىا بالأساس إ الغموض، وبٙيطهُا السّرية

 لى معادف شريفة.اصها فتحوّْب٥ا من معادف خسّيسة إا صنعةٌ بٚتصُّ باب٤واد وخو يعبِ أنهّ  

 ميائي؟يلى معدف نفيس في رواية اب٣ذف أيُّ مادة رخيصة حوّلت إإ

                                                           
1
 .115، مادّة )كَمِيَ(. ص 13لساف العرب، ابن منظور ، مج - 

 .22:00الساعة 13/06/2021يوـ www.ibelieveinsci.comموقع:  - 2
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 بط؟وب٤اذا اختار ''باولو كويلو'' ىذا اب٤صطلح)اب٣يمياء( كعنواف لروايتو بالضّ 

 فحاولنا تأويلها كالآتي:فكرنا ظلّت تشغُل شكاليات أسئلة وإ 

تثقلو التّجارب واب٣برات، بٛثّل اب٤عادؿ لن ربّٗا كانت شخصية البطل "سانتياغو" الفبٌ اب٣اـ الذي  
لى معدف نفيس وائب استعدادا لتحويلو إتو من الشّ معدف الرّخيص، الذّي سيتمُّ تنقياب٤وضوعي لل

خصية بعدَ احتسائوِ لكأس بٯبُ عليو فهموُ ب٧ُقّقا أسطورتو الشّ قيّْم، عندَما يفهمُ )سنتياغو( ما 
اعب الّبٍ سيُواجهُها، مفكّكاً بذلك اب٢كمة الرّوحية والفلسفيّة اب٤ولُودَة من رَحِم اب٤شقّة واب٤صَ 

 اعوب٠ خبرهُ بٗا يعَجزُ الآخروُفَ عنإشارات القَدر متفهّماً ب٤عانيها اب٣فيّة، منصتًا لرُوح العَالم الّبٍ ستُ 
ل في علم في غفلتهِم واشتغاب٥م عن ىدفهم الأساسي وغاية وجودىم اب٢قيقية في ىذا العالم. اب٤ثمثّ 

الاب٪از العظيم الذّي كاف من اب٤مكن أف يُكتب على زمردة بسيطة ''ولكنّ البشر لم يولوا الأشياء 
فلسفية وبدأوا يزَعموف أيضا، روح والدّراسات الالبسيطة أي أبٮية، بل راحوا يدُوّنوف الأبٕاث، والشّ 

   1أنّهم عرفوا النّهج أفضل من سواىم''.

لى بٙقيق ى بٙمّل اب٤صاعب واب٤شاؽ لوصولو إوكلّ ىذا التّفهّم للمعاني اب٣فيّة، وصبر)سانتياغو( عل
خصية من خلاؿ بٕثو عن الكنز، كاف بٗساعدة من اب٣يميائي العربي الذّي أكد لو في  أسطورتو الشّ 

وائب وصولاً ميائيا ينتظر أف يتُمّ عملَو العظيم بتنقية روحو من الشّ يأفّ بداخل كلّ  فرد خ كلّ مرةّ
فيسِ الذي لا يبُلي ولا يُشقي صاحبو، كما يدفعو مراراً وتكراراً الى بناء أسطورتو لى معدَنها النّ إ

أسطورتو  خصية وبٙقيق حلمو فلا شيء بٲنعو من ذلك إذ بُٱاطبو قائلا:'' إفّ من يعيشالشّ 
لى معرفتو. ليس ىناؾ سوى شيء واحد بٲكنو أف بٯعل اب٢لُم ماىوَ في حاجة إخصية يعرؼ كلّ الشّ 

  2مستحيلا: اب٣وؼ والفشل''.

                                                           
 .145،ص ئيباولو كويلو، اب٣يميا - 1
 .160/161، ص اب٤صدر نفسو - 2
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لى رتبة الغالي النَّفيس، وبُٰوب٥ا إلى مشخصيتو الأسطورية ويرتقي بذاتو إ ذا أراد أحدٌ أف يكوّفبُ إبٗع
 بدّ عليو أف يػُنػَقّي نفسو من شوائب اب٣وؼ والفشل.ذىب شريف يلمع وسط بٝهور غفبّ، فلا 

 واية:كل الشّخصية المتخيّلة في الرّ تشّ  .2
وايات لى جنس الرّ بٍ تنتمي إئع الأدب العاب٤ي الّ ولو كويلو من رواميائي( لبايتعتبر رواية )اب٣ 

لى حقيقة مفادىا ية إهاموز والعبر واب٤عاني العميقة البٍ تقودنا في النّ اب٣يالية، إذ ب٪دىا مليئة بالرّ 
بتعاد عن فكرة أفّ تتبع الاخصية، و سطورتنا الشّ مسك بأحلامنا لتحقيق وتكوين أبٲاف بأنفسنا والتّ الإ

 الأحلاـ من الغباء.

لة البٍ تشكّل عنصر حداثها اب٤سبّّة من طرؼ الشّخصيات اب٤تخيّ من خلاؿ روايتنا وأ وىذا  جليّ  
لى إختار )باولو كويلو( شخصيات عديدة، منها ما ينتمي وائي، حيث اىاـ في بناء اب٣طاب الرّ 

 انوية.خصيات الثّ ئيسية وأخرى تدخل في إطار الشّ الشّخصيات الرّ 

 واية:خصية الرئيسية ودورها في الرّ الشّ  .1.2
'' كشخصية ب٧ورية تدور حوب٥ا أحداث سانتياغوميائي( اختار باولو كويلو ''يفي رواية )اب٣  

لإرنست بٮنغواي،   ية البطل الذي  اقتبُس اب٠و من رواية )العجوز والبحر(واية، وىو شخصالرّ 
نو سانتياغو "العجوز والبحر" إمقدمة روايتو: ''استطعت تعرفّو: وىذا ما صرحّ بو باولو كويلو في 

لى ذكر إفي باقي الكتاب، لا يعود الكاتب جل العجوز سانتياغو لكن، ب٥منغواي. كاف اسم الرّ 
 مرة ثانية على ما أذكر.اسم البطل 

طر الأوؿ يزدحم بالكلمات على ورقبٍ البيضاء: "كاف اسم الصّبي سانتياغو" وفي تلك أبصرت السّ 
  1حرية يقبع كتاب''.وراء ىذه الكلمات السّ  أفّ  حرية، عرفتحظة السّ اللّ 

                                                           
  حاز بفضلها على جائزة نوبل في 1952العجوز والبحر أو الشّيخ والبحر، ىي رواية للكاتب إرنست بٮنغواي قاـ بتأليفها في ىافانا، كوبا، عاـ ،

 الأدب.
1
 .03باولو كويلو، اب٣يميائي،ص-  
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وح يها الرّ ببُ باولو كويلو روايتو حوؿ شخصية رئيسية خيالية نابعة من الأحلاـ واب٣ياؿ، فبث ف
لى القارئ عبرىا، إرة واب٤ضموف الذي أراد أف ينقلو وجعلها حيوية ومتحركة ومتطوّرة بٙمل الفك

غم من أنّبِ لم أرع الغنم في حياتي، بل الأحلاـ اعي الذي طاب٤ا كنتو، على الرّ ة الرّ حيث يقوؿ: ''قصّ 
   1فحسب.''

أف  هار على وشك''اب٠و سانتياغو، كاف النّ سانتياغو شاب اسباني يعمل راعياً، يقوؿ باولو كويلو:
  2لى باحة كنيسة مهجورة''.إينتهي عندما وصل، مع قطيعو، 

كاف سانتياغو بٰبّ القراءة    3ر سانتياغو أف يصبح راعيّاً عندما قاؿ:''إذف سوؼ أصبُّ راعيِّا''وقرّ 
ذي أنهى قراءتو، تاب، الّ واب٤طالعة ويتجلى ىذا في: ''بسط رداءه على الأرض، وبٛدّد مستخدماً الك

 .  4وسادة. قبل أف يغفو، فكّر بأنو ينبغي لو أف يقرأ، بعد الآف مؤلفات أكثر ضخامة''
بٝيز ببْ أنقاض كنيسة قدبٲة.  بع حلمو الذي رآه في ليلة مقمرة بٙت شجرةويقرّر سانتياغو أف يتّ 

قف جوـ عبر السّ ىد ب٤عاف النّ قا عندما استيقظ. نظر إلى الأعلى، وشالاـ ما زاؿ مطبّ كاف الظّ ''
ذي راوده في اب٤نهدـ جزئيا. قاؿ في نفسو: كنت أود أف أناـ وقتا أطوؿ. لقد راوده اب٢لم ذاتو الّ 

  5الأسبوع السابق.''
اب سانتياغو من مدينة )طريفا( في اسبانيا إلى )طنجة( ومنها إلى )الأىرامات( بٗصر بٕثا يسافر الشّ 

. بدأت 'مضى للبحث عن حلمو اب٤تمثّل بكنز مدفوف قرب أىرامات مصرعن كنز أحلامو. إذ أنوّ '
  6حبٌ بلغ مصر.'' . عبر مضيق جبل طارؽ ماراّ باب٤غرب..رحلتو من إسبانيا.

 
                                                           

1
.03، صباولو كويلو، اب٣يميائي- 

2
 .17اب٤صدر نفسو،ص- 

 .25اب٤صدر نفسو،ص - 3
4
.17سو، صاب٤صدر نف 

 .17،صاب٤صدر نفسو  5
6
ص: الغلاؼ.اب٤صدر نفسو ، - 
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واية كانت ب٧ض خياؿ وأوىاـ، يقوؿ ليس ىذا فحسب، بل حبٌ الوقائع والأحداث البٍ عاشتها الرّ 
...قصص...حجارةُ الطريق...وأنا أجالس ىذه باولو كويلو: ''كلمات... أفكار...ذكريات

  1ريق، البٍ أمشيها مراراً في ب٨يلبٍ''فحة اب٤طبوعة، بٛكّنت من رؤية تلك القطعة من الطّ الصّ 
   2ويقوؿ: '' وكانت توجّهو طواؿ الرحلة إشارات غيبيّة''.

معبُ اب٢ياة لتحقيق  تبحث عن، ميائي( لباولو كويلو رحلة خياليةينستنتج أف رواية )اب٣ ،وب٩اّ سبق
 واية.خصية لسانتياغو بطل الرّ شّ الأسطورة ال

 :واية انوية ودورها في الرّ خصيات الثّ الشّ  .2.2
ميائي( للكاتب البرازيلي باولو كويلو حوؿ شخصية البطل يتدور معظم الأحداث في رواية )اب٣ 

 سانتياغو بٗساعدة شخصيات ثانوية.

 ابنة التاجر: 
ة، وب٥ا شعر أسود طويل، وعيناف تذكّراف، على ب٫وٍ غامض، بالغزاة ملامح أندلسيّ ا فتاة ذات ''إنهّ  

  3.اب٤غاربة القدامى''
 وؼ من سانتياغو، يشعر باب٪ذاب معتدؿ اب٘اىها.ذي يشبَي الصّ ة ىي ابنة الرّجل الّ بٝيلة وذكيّ  

 اب٤دينة نفسها، لأفّ   الآف: وىو رغبة البقاء فيو يشعر بشيء لم يسبق أف شعر بو حبٌّ ''وأدرؾ أنّ 
 .4عر الأسود لن تكوف متشأّة إطلاقا''الأياّـ برفقة الفتاة ذات الشّ 

  ّاجرالت: 
وؼ أماـ عينيو، ليتجنّب أيّ اف للمنسوجات، وكاف بُٰبّ أف بُٯزّ الصّ اجر صاحب دكّ ''كاف التّ  

 ثنا عنها سابقا.وىو والد الفتاة البٍ بٙدّ  5في البضاعة.'' غشّ 
                                                           

1
 .04باولو كويلو، اب٣يميائي ، ص- 

2
: الغلاؼ اب٤صدر نفسو ، ص- 

 .19اب٤صدر نفسو، ص - 3
 .20ص اب٤صدر، - 4
 .18، صاب٤صدر نفسو - 5
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  ّغجرية(افة )الالعر : 
نة بطريقة مباشرة ''بٯب أف ر حلم سانتياغو بالأىرامات والكنوز اب٤دفو ن تفسّ امرأة كببّة في السّ   

لى أىرامات مصر، البٍ لم أب٠ع أحدا بٰدثبِ عنها،...وىناؾ سوؼ تعثر على الكنز الذي تذىب إ
 1بٯعلك ثرياًّ''.

للبحث عنو '' بٯب أف تقُسم أوّلا، على  عُشر الكنز الذي يستعدسيمنحها و د سانتياغو بأنّ وتعهّ  
ليو العجوز أف يكرّر القسم، وعيناه مثبتتاف كنز مقابل ما أقولو لك... وطلبت إإعطائي عُشر ال

 2س''.على صورة قلب يسوع اب٤قدّ 
بٍ يذىب خصيات الّ حدى الشّ حر الأسود والآيقونات للمسيح، وىي إإنّها عجوز ب٘مع ببْ السّ 

 ساعدتو في تفسبّ حلمو.إليها سانتياغو ب٤
  ملكي صادؽ(:ملك سالم( 

لى وروح العالم وحظّ اب٤بتدئبْ إ، صيةخـ مفاىيم مثل الأسطورة الشّ رجل عجوز متجوّؿ، يقدّ 
خصية.'' قاؿ سانتياغو، وأعطاه أيضاً حجارتبْ )أوريم وتوميم( ليساعده في عيش أسطورتو الشّ 

درية: خذبٮا إنهما تدعياف أوريم وتوميم. ن وسط الصّ يخ، وىو ينتزع درةّ بيضاء و درةّ سوداء مالشّ 
. وعندما تعجز عن اكتشاؼ مواضع الإشارات، «لا»والبيضاء تعبِ  «نعم»وداء تعبِ السّ 

 3تساعدانك''.
 لى باحث روحي.سانتياغو من راعي بسيط إ -ب٦ازيا-ملكي صادؽ ىو الشخص الذي بٰوؿ

 
 
 

                                                           
 .30، صباولو كويلو،اب٣يميائي - 1
 .30، صاب٤صدر نفسو  - 2
 .45، صاب٤صدر نفسو - 3
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 اللّص:  
كسائر مناطق أفريقية. ب٫ن ىنا في يناء طنجة.'' فطنجة ليست  خصية البٍ بٚوف سانتياغو بٗالشّ  

  1ميناء. واب٤وانئ بٝيعها، مغارات لصوص''
واية امتاعًا خصيات الثانوية اب٤عيقة للأحداث كما أنو ب٧ركِّا وب٧فزِّا زاد الرّ ويعتبر اللّص من ببْ الشّ 

 وتشويقًا.
  ّورية:تاجر الأواني البل 

 لى ارتفاع مبيعاتو.ى إـ، استأجر سانتياغو للعمل في متجره ب٩اّ  أدّ رجل يعيش وفق تعاليم الإسلا
اجر: ''أريدؾ أف تعمل في حانوتي، فقد دخل اليوـ زبوناف، عندما كنت تنظّف الأواني يقوؿ التّ 

  2شارة طيّبة''ورية: وىذه إالبلّ 
يقة أنو لم بٰقّق حلمو لى مكة لكنّو يقبل حقخصية،  من القياـ باب٢جّ إاجر الشّ تتكوّف أسطورة التّ 
حبِ القوة على بٙمّل كل ىذه الأياـ نة ىي البٍ تبقينبٓ قيد اب٢ياة. وىي البٍ بٛأبدًا، '' لأفّ مكّ 

  3بعد ذلك ، سبب للعيش.'' قت حلمي، ألّا يبقى لياب٤تشأّة، ..... إنّبِ أخاؼ إذا حقّ 
 نجليزي:الرّجل الإ 

أغبُ مكتبات العالم، واشبَى اب٤ؤلفات اب٣اصة بعلم رجل مهووس باكتساب اب٤عرفة بالكتب،'' زار 
 4الكيمياء، الأكثر أبٮية، والأندر وجودا''

عيش في ب٣يميائي الغامض الذي يقاؿ أنوّ يوىو مصمّم على تعلّم طرؽ الكيمياء من خلاؿ مقابلة ا
.  واحة الفيُّوـ

ويقوؿ:'' من أجل  1عبْ''.ي اللّ ميائيليزي في نفسو: ''ينبغي لي أف ألتقي، حتمًا، ىذا اب٣الإب٪يقوؿ 
  2غة الكونية، وىو خيميائي''ذلك، أنا ىُنا. لأنّبِ بٯب أف ألتقي رجلا يعرؼ ىذه اللّ 

                                                           
 .51، صباولو كويلو،  اب٣يميائي - 1
 .62،صاب٤صدر نفسو  - 2
 .70اب٤صدر نفسو، ص - 3
 .82، اب٣ميائي،صاب٤صدر نفسو - 4
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 يلتقي ىذا الاب٪ليزي بسانتياغو لينطلقا في رحلة بٕث بٙقيقا ب٢لمهما.
 :الجم ال 

فسو بٝاّلا، يقوؿ:'' ولم كاف ذات يوـ راعيا ومزارعاً ناجحًا، وبعد ذلك دمّر الفيضاف حقولو ليجد ن
يبق لدى الأرض ما تزوّدنا بو. ووجدت نفسي مكرىًا على ابٯاد وسيلة أخرى للعيش. وىا أنا، 

 3الآف، بٝاّؿ''.
ح لو كيفية اكتساب اب٢كمة من القرآف الكريم يعُلّم سانتياغو أبٮية العيش في الوقت اب٢اضر ويوضّ 

نْ زْ الرّْ  بسُطُ  يَ بي رَ  إفَّ  لْ قُ ﴿لى قولو تعالى: كنت أصغي إا﵁ يقوؿ:''...ولكنبِ  ى بٗا يقسّمو والرضّ 
َ
ؽَ ب٤

  4."﴾وُ در لَ ه و يػَقْ ادِ بَ يَشَاء مِنْ عِ 
اقي لى الأماـ، والبَ  الوراء، فينبغي لنا ألّا نهتم إلا بأفضل طريق للتقدّـ إلى'' وما دمنا لن نعود إ

  5اب٣طر''. لكا في ذَ مرىوف بٗشيئة ا﵁، بَٗ 
 :فاطمة 

ة عربية تعيش في الواحة. تلتقي ىي وسنتياغو بالقرب من أحد الآبار، لتنشأ بينهما علاقة حبّ فتا
خصية، حيث ظلت فاطمة وفية، لا بٛنع سانتياغو من مواصلة بٕثو عن الكنز وبٙقيق أسطورتو الشّ 

 تشجعو وتسانده في بلوغ ىدفو اب٤نشود.
خصية، مثلما تقوؿ ، ومن أسطورتك الشّ ويتجلى ىذا في قوب٥ا:'' إنّبِ أصبحت جزءا من حلمك

بب دوف سواه، أريدؾ أف تتابع طريقك باب٘اه ما جئت تبحث عنو...فاذىب، إذف غالبا، ب٥ذا السّ 
حراء تستمر ىي ذاتها، وكذلك ىو شأف ياح، ولكن الصّ ب٫و أسطورتك، فالكثباف تتغبّّ بفعل الرّ 

                                                                                                                                                                                   
 .83، اب٣ميائيباولو كويلو - 1
 .87اب٤صدر نفسو، ص - 2
 .93،صاب٤صدر نفسو - 3
 .93اب٤صدر نفسو ، ص - 4
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، ىذا ما كتب اب٢بّ الذي وُلد بيننا... إذا كنت جزءًا من أسطورتك ، فسوؼ تعود ذات يوـ
  1لك''.
 ميائي:يالخ 

على حصاف أبيض، ثيابو سوداء، يعتمر عاـ، يسافر 200واية. يبلغ من العمر إنو شخصية عنواف الرّ 
اـ، بٯلس على كتفو اليسرى صقر. بٰمل معو سيفا من فولاذ، وحجر عمامة، ويعلو وجهو لث

 2ذىب(، واكسبّ اب٢ياة )علاج ب١ميع الأمراض(. الفيلسوؼ )القادر على بٙويل أي معدف الى
واية، يعلّم سانتياغو التواصل مع روح العالم، وبفضلو يتمكن من اب٤يل الى ميائي معلّم آخر في الرّ ياب٣

مياء، وذلك من خلاؿ بٙولو من راَعٍ يقدراتو اب٣ارقة للطبيعة وبٱضع لعملية بٙوُّؿ تعكس طبيعة اب٣
 بسيط إلى شخصية أسطورية.

  ّاهب:الر 
 3ير، ففتح الباب راىب يرتدي ثوباً أسود''.''طرؽ اب٣يميائي باب الدّ   

ميائي باستخداـ مطبخ يبٕيث ب٠ح للخواية، انوية اب٤ساعدة في الرّ خصيات الثّ اىب من الشّ يعتبر الرّ 
 4ير لبعض الوقت''.ير يقوؿ اب٣يميائي:'' طلبت اليو أف يسمح لي باستخداـ مطبخ الدّ الدّ 

 حوّؿ اب٣يميائي اب٤عدف إلى ذىب. وىناؾ
 :زعيم العصابة 

خصية يقوؿ يق أسطورتو الشّ شخصية ثانية ساعدت سانتياغو للوصوؿ الى حُلمو الكنز، وبٙق 
رجة من الغباء. ىنا، '' لن بٛوت. ستعيش وتتعلّم أنوّ لا ينبغي لنا أف نكوف على ىذه الدّ الزعيم:

                                                           
 .112ص، باولو كويلو،اب٣يميائي - 1
 .152-136-127، ص اب٤صدر نفسوينُظر:  - 2
 .172اب٤صدر نفسو، ص - 3
 .172اب٤صدر نفسو، ص  - 4
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سنتبْ تقريبا، راودني غبّ مرةّ.... ولكنّبِ لست على بط حيث تقبع أنت، رأيت حلمًا، قبل بالضّ 
 1حراء بكاملها، ّٓرّد أنبِ رأيت اب٢لم نفسو مرتّبْ''.رجة من الغباء، لكي أجتاز الصّ ىذه الدّ 

واية بنوعيها) الرئيسية والثانوية( ىي ا﵀رؾ الرئيسي، كونها خصيات في الرّ أف الشّ  ،ب٩اّ سبق نستنتج
، إلّا أفّ حضورىا 2غم من أنّها ''كائنات من ورؽ''اوي، فبالرّ لي الذي يفبَضو الرّ ور التخيّ اب٤ؤدية للدّ 

 وائي ب٤ا تقوـ بو من وظائف )أدوار( بٚيلية. مهمٌ في العمل الرّ 
ميائي ب٪د البطل سانتياغو يشكّل شخصية متخيّلة تؤدي وظيفة بٚيليّة يومن خلاؿ دراستنا لرواية اب٣
 ب٫و الكنز لتحقيق حلمو. ويتمثل ذلك في سعيو شرقاً

انوية اب٤تخيّلة حاضرة بقوة لتأدية أدوار ب٧دّدة تصبّ كلها في مساعدة خصيات الثّ كذلك ب٪د الشّ 
 خصية الرئيسية "سانتياغو" خلاؿ رحلتو اب٣يالية في البحث عن الكنز.الشّ 

 الزمن المتخيّل في الرواية:.3
وائي حيث يؤُدي دوراً أساسيا في تنظيم عنصرٌ ب٧وري في السرد الرّ من فنيَّا زمنيَّا، فالزّ  واية بناءً تعدّ الرّ  

 واية.خصيات حوؿ الرّ حركة الأحداث والشّ 
ميائي( من خلاؿ تقنيات يرواية )اب٣في  من وانطلاقا من ىذا حاولنا إبراز أىم مواضع تشكّل الزّ 

 )الاسبَجاع والاستباؽ، اب٣لاصة واب٢ذؼ، اب٤شهد والوقفة(:
 
 
 

 

 

                                                           
 .181ميائي، ص يباولو كويلو، اب٣ - 1
 .131، ص1988، 1رولاف بارت، النقد البنيوي للحكاية، تربٝة: أنطواف أبو زيد، منشورات عويدات، ببّوت، باريس، ط - 2
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 واية:مني في الرّ سترجاع أو الاستذكار الزّ الا .1.3

 :اخليسترجاع الدّ لاا .1.1.3

 شرح وتوضيح مواضع الاسبَجاع اب٤ثاؿ

01 

اب٤رآة تعكس بدقةّ »''تذكرت قوؿ فرناندو بيساوا:
 .«أبدا، لأنها لاتفكّر ئلا بٚطمتناىية، 

ينبغي ألا أفكّر. بٯدر بي أف أتصرّؼ كمرآة. وأف 
 1تعكس السماء'' أكوف كالبحبّة البٍ

عاد باولو كويلو بذاكرتو إلى حدث 
رد ينبغي لو أف يكوف في زمن بدء السّ 

عببّ عن وائي دوف تفكبّ، وبٯدر التّ الرّ 
صرّؼ معو  ردي والتّ ىذا اب٤سار السّ 

كاب٤رآة، أو كالبُحبّة البٍ تعكس 
 ماء. السّ 

02 

'' ىنا، بالضّبط حيث تقْبعُ أنت، رأيتُ حلمًا، 
قريبا، راودني غبّ مرةّ. فقد حلمت أف قبل سنتبْ ت

يف عن علي أف أسافر الى اسبانيا و أبٕث في الرّ 
عياف ليناموا فيها مع ليها الرّ أطلاؿ كنيسة يبَدّد إ

أغنامهم وحلّت فيها شجرة بُٝيّز ب٧لّ الغرفة 
اب٤لحقة باب٤ذبح. حبٌ إذا حفرت عند جذع 

 لست على ىذه بِجرة، أجد كنزا ب٨بأً ولكنّ الشّ 
حراء بكاملها رجة من الغباء لكي أجتاز الصّ الدّ 

 2ّٓرّد أنبِ رأيت اب٢لم نفسو مرتّبْ.''

من اب٤تخيّل يساىم بشكل بٗا أف الزّ 
خصيات، فافّ فعّاؿ في تنظيم حركة الشّ 

ىذا اب٤وضع من الاسبَجاع يشبّ الى 
ارد لشخصية ثانوية ألا توظيف السّ 

عيم(الذي وىي شخص)الزّ 
أثناء بٕثو عن الكنز. صادفو)سانتياغو( 

خصية وسيلة حيث تعتبر ىذه الشّ 
مساعدة للوصوؿ الى مكاف الكنز 
اب٢قيقي، الذي رأى فيو)سانتياغو( 

 حُلُمو.
 

 
                                                           

 .02يائي، ص:باولو كويلو، اب٣م - 1
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 سترجاع الخارجي:الا. 2.1.3

 شرح وتوضيح مواضع الاسبَجاع اب٤ثاؿ
''وأنا أجالس ىذه الورقة البيضاء، تذكرت  01

  ، يوـ1988إحدى ليالي شباط/فبراير
 1كنت: أيضا جليس ورقة بيضاء''

باولو كويلو سبق لو  لى أفّ في ىذا القوؿ إشارة إ
وأصدر كتاب. وقد تذكر ب٢ظة التأليف تلك أثناء 

 واية البٍّ ببْ أيدينا. بٙريره ب٤قدّمة الرّ 
، في  02 ''لقد وجدتُ ىذه القطع ذات يوـ

أحد اب٢قوؿ، وكنت أفكر بأف أقدمها 
 2كاىنًا''  للكنيسة بٗناسبة سيامتك

في ىذا -لى الوراء البعيدارد بالأحداث إيرجع السّ 
ليستذكرَ ويذُكّْر القارئ بٕقيقة بٯهلها، -الوضع

تتمثل في رغبة الأب بأف يصبح ابنو)سانتياغو(  
كاىنا، والأب بدوره اسبَجع وتذكّر ما حدث 

.  معو في حقوؿ الأندلس ذات يوـ
 امرأة ''وسرعاف ما تذكر، أفّ في طريفا 03

عجوزاً تعرؼ تفسبّ الأحلاـ. وفي ليلتو 
ىذه، راوده اب٢لم ذاتو الذي راوده من 

 3قبل''

ة البالغة ارد في ىذا الاسبَجاع الأبٮيّ يببّْ السّ 
 للحلم في نفسية)سانتياغو( كونو معبراً للكنز.

كما يؤكد لنا عزـ وإصرار)سانتياغو( على وصولو 
 مرةّ. لى حقيقة ىذا اب٢لم الذي ظلّ يراوده غبّإ

'' تذكر قوؿ اب٤لك العجوز: "عندما تريد  04
شيئا ما، حقاً فإف الكوف بأسره يطُاوعُك 

 4على بٙقيق رغبتك".''

ارد بالأحداث لتذكر في ىذا الاسبَجاع يعود السّ 
شخصيات مثل شخصية)العجوز( البٍ لطاب٤ا  
كانت تشجّع)سانتياغو( في مواصلة بٕثو عن 

 الكنز.
ة تاجر اب٢لويات في يومو ''وتذكّر ابتسام 05

 ، الأوّؿ بطنجة، عندما استيقظ من النوـ
وىو لا يدري الى أين يذىب، وماذا يأكل، 

إنوّ استذكار ناتج عن شوؽ)سانتياغو( وحنينو 
 للأياّـ البٍ قضاىا بطنجة رفقة تاجر اب٢لويات.
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لقد ذكّرتو تلك الابتسامة، أيضا باب٤لك 
  1العجوز''.

ح لتهدأ قطّ. فتذكّر اليوـ يا ''ما كانت الرّ  06
ياح في طريفا، عندما  الذي شعر فيو ّٔذه الرّ 

كاف جالسا على الأسوار. قد تكوف ىذه 
ياح، الآف، تدغدغ صوؼ أغنامو البٍ الرّ 

تذرع براري الأندلس، سعياً إلى اب٤اء 
  2والكلأ'' 

د اوي إلى أحداث زمن اب٢كاية ليؤكّ يرجع الرّ 
البٍ قضاىا بطريفا  أفّ)سانتياغو( يشتاؽ للأياـ

حاؿ بٕثا عن قوت جواؿ والبَّ رفقة نعاجو في التّ 
 العيش.

ر الفبٌ مثلا قدبٲاً من بلاده، يقوؿ إفّ ''تذكّ  07
اعة البٍ اعة الأكثر ظلمة ىي السّ السّ 

 3تسبق شروؽ الشمس''

يتذكّر)سانتياغو( مثلا متداولًا في بلاده، وىذا إف 
وؽ الذي بْ والشّ دؿَّ على شيء إبّ٭ا يدؿّ على اب٢ن

 لى بلده.يُكنُّو إ
 

 واية:مني في الرّ الاستباق أو الاستشراق الزّ .2.3

 مهيدية: الاستباقات التّ . 1.2.3

 شرح و توضيح مواضع الاستباؽ اب٤ثاؿ
''كانت تدرؾ أنبِ أسبُّ عاصفة كتلك البٍ  01

 4ستضرب مدينة ريو دبٯا نبّو''
 
 
 

واب٤تمثّل بُٲهد السارد ب٢دث سيقع فيما بعد، 
في عملو الروائي الذي سيُحدث زبٟا وضجّة 

 وسط اب٤دينة مثلو مثل العاصفة بٛاما. 
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ماء، وبالاستناد إلى لى السّ ''نظر إ 02
حساباتو، سيبلُغ مدينة طريفا قبل موعد 

 1الفطور''

في ىذا الاستباؽ إشارة بٛهيدية تنُبّو القارئ 
د في بٗوعد بلوغ)سانتياغو( مدينة طريفا، ما يولّ 

نفسية اب٤تلقي فضولا وتشويقا ب٤عرفة باقي 
 الأحداث.

'' بعد قليل من الوقت، ربٗا بضعة أياّـ،  03
 2سيجد نفسو عند سفح الأىرامات.''

واية ليُواصل التطلّع ىنا يشتدّ تعلّق القارئ بالرّ 
على باقي ب٦ريات الأحداث، رغبة منو في ابٯاد 

ياغو( تجواب لسؤالو ا﵀بّّ: ىل سيتمكّن)سن
 من العثور على كنزه اب٢لم؟.

 ميائي:يقاؿ اب٣ 04
 3''سأكوف دليلك في الصحراء''

 

 

ل ارد يستبق حدث لم بٰصل بعد، واب٤تمثّ السّ 
وجيهات والارشادات البٍ صائح والتّ في النّ 

ميائي لسانتياغو حبٌ تكوف سندًا يسيقدّمها اب٣
 وعوناً لَوُ في بلوغو اب٥دؼ اب٤نشود. 

 علانية:الإباقات الاست.2.2.3

 شرح وتوضيح مواضع الاستباؽ اب٤ثاؿ
''فإذا أتيح لوُ، يوما، أف يؤلّف كتاباً،  01

خصيات، شخصية فسوؼ يعرّؼ الشّ 
 4إثر أخرى.''

ارد يلُفت انتباه القارئ بإمكانية الرّعاة تأليف السّ 
 الكتب على غرار مهنة الرّعي.

ة فإذا  ليو)سانتياغو( بصريح العبار وىذا ما استبقَ إ
تاب فسيُحرّره كانت الفرصة ساب٫ة لوُ في تأليف ك

ار شخصيات بسيطة بُ٘نّب بلغة سهلة مع اختي
 القارئ مشقة حفظ أب٠ائها.
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''قاؿ في نفسو، وىو يتناوب٥ما من  02
خُرجو ليخبئهما في قعر جيبو: سوؼ 
أغدو، من الآف فصاعدا، أكثر 

 1مكرا.''

لى إتياغو( في ىذا الاستباؽ إشارة صربٰة من)سان
 اب٢الة البٍ سيُطبع عليها من الآف فصاعداً.

 نتيجة وثوقو بشخص لا يعرفو.

''سوؼ أشعر أنبِ أكثر سوء من أي  03
وقت مضى لأنّبِ أدرؾ أفّ باستطاعبٍ 
اب٢صوؿ على كل شيء، ولكنبِ لا 

 2أريد ذلك.''

والّبٍ يستبق تاجر البلّور اب٢الة الشعورية البٍ ستنتابوُ 
 لديو.الإرادة ر سوء جراّء انعداـ ستغدو أكث

''لقد وجدت كنزي: لديّ بٝل، وماؿ  04
ات، وبٟسوف قطعة يّ ر متجر البلو 

ذىبية، سأكوف رجُلًا ثرياّ في 
  3بلادي.''

يُصرحّ)سانتياغو( بطريقة غبّ مباشرة برغبتو في 
اجع عن بٙقيق حلمو بٗجرد حصولو على بٝل البَّ 

إعلانو عن حالة وماؿٍ وبضعة قطع ذىبية، مستبقا 
 الغبُ البٍ سيصبح عليها في بلاده.

 :الخلاصة .3.3

 شرح وتوضيح لخيصمواضع التّ  اب٤ثاؿ
قف قد انهار منذ زمن بعيد، ونبتت ''كاف السّ  01

حقة ضخمة مكاف الغرفة اب٤ل يزشجرة بّٝ 
 4باب٤ذبح''

منية البٍ دمّر ص الفبَة الزّ ارد لتقليب١أ السّ 
ا من الأحداث قف، إذ اعتبرىفيها السّ 

انوية البٍ لا داعي للغوص في الثّ 
 تفاصيلها.

'' لم يكن الفبٌ يتكلّم كثبّاً مع الاب٪ليزي الذي  02
 5يقضي معظم الوقت غارقاً في كتبو''

قاـ الراّوي بتسريع عملية السّرد لتجاوز 
الأحداث غبّ اب٤همّة كاب٤دة البٍ استغرقها 
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 الاب٪ليزي وىو منغمسٌ في قراءة كتبو.
 .الحذف:4.3

 شرح وتوضيح مواضع اب٢ذؼ اب٤ثاؿ
''قالت العجوز، دوف أف تبعد عينيها عن يد  01

الفبٌ: "شيء مهم..." ثم سكتت من 
 1جديد.''

يرى الراّوي أنوّ ليس من الضروري سرد  
كلّ ما دار من حديث ببْ العجوز 
والفبٌ، لأنو شعر أف ىذا القوؿ غبّ مهم، 

ى كل ما جرى ويطوؿ بو اب٤قاـ لو استقص
لى بب ب١أ إبينهما من حوار، وب٥ذا السّ 

 رد.تقنية اب٢ذؼ لغرض تسريع عملية السّ 
ليو: الفبٌ كاف يدُرؾ بٛاماً ما رمى إ ''إلّا أفّ  02

لسلة الغامضة البٍ ب٘مع ببْ شيء ىذه السّ 
وآخر، والبٍ جعلت منو راعيّا، وجعلت اب٢لم 

اجد في لى أف يتو إذاتو يراوده غبّ مرةّ، ودفعتو 
مدينة قريبة من أفريقية، وأف يلتقي ملكاً في 

ىاب لى الذّ إ فيضطرّ  احة، وأف يُسرؽ مالو،السّ 
 2ةو....".وريإلى تاجر الأواني البلّ للتعرّؼ 

لى توظيف تقنية اب٢ذؼ في إارد تعمّد السّ 
ىذا اب٤وضع تفادياّ منو لأحداث سبق لو 

 ذكرىا.

 المشهد:.5.3

 وتوضيح شرح مواضع اب٤شهد اب٤ثاؿ
اعة البٍ التقيتُ فيها عنة على السّ ''قاؿ الفبٌ في نفسو:" اللّ  01

 3ذلك الشيخ"''
اردُ اب٤ونولوج ليُوضّح وظّف السّ 

يخ. حقيقة ارتبطت بالفبٌ والشّ 
. نفسو حيثُ خاطب الفبٌ
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اعة البٍ متحسّرا نادمًا عن السّ 
 التقى فيها بذلك الشيخ. 

روري أف تنظف شيئًا. كن من الضّ اجر مبتسما: "لم ي'' قاؿ التّ  02
 إف القرآف يلُزمنا بإطعاـ أيّ جائع:

 ذف؟إب٤ا تركتبِ أقوـ ّٔذا العمل،  -
لى تنظيف إلأفّ الأواني كانت متّسخة، وكلّ مناّ بٕاجة  -

 رأسو من الأفكار السيّئة.
 لى الفبٌ، قائلا:إاجر عاـ، التفت التّ بعد تناوؿ الطّ  -
خل اليوـ زبوناف، أريدؾ أف تعمل في حانوتي، فقد د -

 ة: وىذه إشارة طبية.ف الأواني البلوريّ عندما كنت تنظّ 
اس كثبّا عن الإشارات، ولكنّهم لا يدركوف " يتكلم النّ  -

بٛاما عمّا يتكلّموف. فأنا مثلا لم أكن أدرؾ أنبِ أتكلّم 
 مع أغنامي طواؿ عدّة سنوات، لغة بلا كلاـ".

 اجر ثانية: أتريد أف تعمل عندي؟سأؿ التّ  -
هار، وباب٤قابل، أحتاج أستطيع أف أعمل بقية ىذا النّ  -

   1لى اب٤اؿ لكي أكوف غدًا في مصر."إ
 

لى بٛديد اب٢وار إاردُ عمد السّ 
القائم ببْ تاجر البلّور 
وسانتياغو، نظراً لدوره البالغ 
في تبطيء عملية اب٢كي 

 قليل من حركيتو.والتّ 
كما أكّد للقارئ حقيقة الآية 

هاَ ياأَيُّ ﴿و تعالى: الكربٲة في قول
خَلَقْنَاكُم منْ ذكََرٍ وَ  النَّاسُ إناَّ 

  لَ ائِ بَ قػَ وَ  وباً عُ م شُ اكُ نَ لْ عَ جَ وَ  أنُثى
ا﵁  دَ نْ م عِ كُ مَ رَ كْ أَ  فَّ وا إِ فُ ارَ عَ تػَ لِ 
 2﴾مٌ خَبِبٌّ إفّ ا﵁ عَلي ماكُ قَ تػْ أَ 

حيث استطاع الفبٌ الاسباني 
التأقلم مع التاجر العربي في 

إف دؿّ على ظرؼ وجيز، وىذا 
شيء إبّ٭ا يدؿّ على حقيقة 

 اس.واضع ببْ النّ التّ 
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 الوقفة: .6.3

 شرح وتوضيح مواضع الوقفة اب٤ثاؿ
يصاً ''ارتدى لباسا عربيا، من الكتّاف الأبيض، اشبَاه خصّ  01

.  ب٥ذا اليوـ
واعتمر العمامة اب٤ربوطة بٕلقة من جلد اب١مل. و انتعل،  

  1ف بُٰدث أيِّ ضجة'' أخبّاً صندلو اب١ديد، وىبط دوف أ

ارد في وصف استفاض السّ 
اللّباس العربي، حيث رَسَم لنا 

عريف صورة دقيقة عنو، بغية التّ 
ّٔذا اب٤وروث العربي من جهة 

رد من واسبَاحتو بزيادة سعة السّ 
 جهة أخرى.

باس الأزرؽ، ويضعوف عُقلا '' كانوا ب٧ارببْ يرتدوف اللّ  02
وكانت بٙجب وجوىهم إلاّ مثلّثة سوداء حوؿ الكوفيات. 

 وف.العيوف، لثُُم أخرى زرقاء اللّ 
حبٌ من ىذه اب٤سافة، كانت العيوف تعبّر عن قوّة الأرواح، 

 2وتنذر باب٤وت في آف''

أمّا في ىذه  الوقفة الوصفية 
ارد لوصف ىيئة فقد تطرّؽ السّ 

ا﵀ارببْ وقوّة أرواحهم في 
 مواجهة اب٣صم.

 

منية من )اسبَجاعات، واستباقات، واية متنوعة بالتّقنيات الزّ ضح لنَا أفّ الرّ على ما تقدّـ يتّ  و بناءً 
 واية.وخلاصة وحذؼ، ومشهد، واسبَاحاتٍ وصفية(، ولكلّ منهم حظّ متباين عن الآخر داخل الرّ 

 . المكان المتخيّل في الرّواية:4

 وائي.حركاتها ويستقيم بناءىا الرّ  واية، فبو تنتظمبٲثّل اب٤كاف اب٢قل الذي ب٘ري فيو وقائع وأحداث الرّ 
 واية.واستنادا على ىذا حاولنا ابراز أىم الأماكن اب٤وجودة داخل الرّ 
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 الأماكن المغلقة: .1.4
 واية نذكر:من ببْ الأماكن اب٤غلقة البٍ كاف ب٥ا حضور في الرّ 

 :الكنيسة 
إليو "سانتياغو" اف يبَدّد مكاف مهجور يقع في الأندلس، بٔانبو توجد غرفة للمذبح وشجرة بُٝيز، ك

ذي رأى فيو احة كونو يتّصف باب٥دوء والسّكينة، وىو اب٤كاف نفسو الّ وأغنامو لأخذ قسطٍ من الرّ 
 "سانتياغو" حلمو.

 :اب٤درسة 
منو  إلى مدرسة إكلبّيكية، سعياً ادسة عشرة تردّد "سانتياغو" فحبٌّ السّ  ؿ ارتبطت باب١انب اب٤عرفي

ىوت. و لكنّو كاف بٰلم منذ نعومة أظافره بٗهنة رس اللاتّينية والاسبانية واللّا تحقيق رغبة والديو، فدل
 1.أكثر أبٮية من معرفة الرّب وآثاـ البشر -في نظره -عي لأنّهاالرّ 

 :اب٢انوت 
 مكاف ب٘اري يقع في أحد شوارع طنجة، بٰوي أواني بلّورية وأنواع ب٨تلفة من الكريستاؿ.

بعد اب٣سارة البٍ تعرّض ب٥ا، وبذلك كاف ىذا اب٤كاف مصدر عيش قصده "سانتياغو" للاسبَزاؽ 
 وقوّة لػػ "سانتياغو"، كما كاف سببا في وقوفو من جديد. 

 :اب٤طبخ 
ليو رفقة إلى ذىب قيّم، إذ توجّو إخيصة ذي كاف يهتم بتحويل اب٤عادف الرّ ميائي، الّ يارتبط باب٣

اىب ار. وجاء الرّ ؿ الكيميائي ''فأوقد اب٣يميائي النّ حو "سانتياغو" ليُطلعو على كيفية ب٩ارسة ىذا التّ 
اص سائلا،... ديد. عندما أصبح الرصّ صاص أذابو اب٣يميائي في وعاء من حبكمية صغبّة من الرّ 

  2اخلي للوعاء، ولكنّو ليس رصاصاً، إنوّ ذىب.''لقد جفَّ اب٤عدف حوؿ اب١انب الدّ 
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 الأماكن المفتوحة: .2.4
 توحة ب٪د:و من الأماكن اب٤ف

 :الرّصيف 
جار ''جلس على رصيف مكاف شاسع بٯمع كافةّ النّاس، إذ التقى فيو "سانتياغو" بابنة أحد التّ 

عاة يستطيعوف لى جانبو: لم أكن أعلم بأف الرّ إكاف، ثم أخذ كتابا من خرجو. قاؿ صوت أنثوي الدّ 
 في حياة سانتياغو. صيف مصدر تعرّؼ على شخص جديد الي كاف الرّ وبالتّ  1قراءة الكتب''.
  ّيف الأندلسي:الر 

 عي بٕثاً عن الكلأ واب٤اء.ليو "سانتياغو" مع قطيعو للرّ إمكاف طبيعي: يلجأ 
 :طنجة 

ففي البداية كانت بٛثل مصدر شرّ لػػ: "سانتياغو" إذ تعرّض فيها  2''ليست كسائر مناطق أفريقية''
 لى عمل في أحد متاجرىا.رقة، ثُمّ أصبحت مصدر خبّ ومكسب رزؽٍ بعد حصولو عللسّ 

  :الواحة 
''الواحة أكبر بكثبّ من عدّة قرى، ب٦تمعة من القرى الاسبانية. فهي بٙتوي على ثلابٜئة بئر، 

  3خيل''.وبٟسبْ ألف شجرة ب٬يل، وعدد كببّ من اب٣ياـ اب٤لوّنة اب٤نتشرة ببْ أشجار النّ 
 بٕبّو الكببّ "فاطمة".وىي اب٤كاف اب٤فضّل عند "سانتياغو" لأنهاّ ب٧لّ التقائو 

يعُبّر عن الانفتاح ومنها ما واية اشتملت على ب٦موعة من الأماكن، منها الرّ  نستخلص ب٩اّ سبق أفّ  
 ما يعبّر عن الانغلاؽ.
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 واية:ردية في الرّ ؤية السّ تمظهرات الرّ  .5
سنقف في ىذا ردية و أنواعها، و ؤية السّ مفهوـ الرّ إلى ظري من بٕثنا ىذا تطرقّنا في اب١انب النّ  

 ردية داخل الرواية؟.ؤية السّ طبيقية ب٥ا، فأين تظهر ب٘ليات ىذه الرّ العنصر على الدراسة التّ 
 رديةة السّ أنواع الرّؤي .1.5

 الرؤية من خلف: .1.1.5
لى اب٤كاف الذي يبتغيو. لكن قبل أف اعي إيقوؿ باولو كويلو في مقدمة روايتو: ''آمل أف يصل الرّ  -

حديات البٍ تنتظره على بيعية والتّ ف يستمتع بكل اب٤وانئ واب٤دف واب٤ناظر الطّ يفعل ذلك آمل أ
 1الطريق''.

خصيات، اوي أكثر من معرفة الشّ ؤية من خلف، إذ ب٪د معرفة الرّ وتتضح من خلاؿ ىذا القوؿ الرّ 
 اعي "سانتياغو" وما ينتظره من أحداث وبٙديات.فهو يعرؼ ما سيقوـ بو الرّ 

 2فكّر بأنو ينبغي لو أف يقرأ، بعد الآف مؤلفات أكثر ضخامة''.''قبل أف يغفو  -
رد في ىذا اب٤قطع عن "سانتياغو" وما بٯوؿ في ذىنو، وىنا شخصية سانتياغو لا بٛلك يعبّر السّ 
 ذي استطاع أف يعرؼ ما تفكر فيو.اوي الّ لى الرّ بة إسأسراراً بالنّ 

فلة، ينبغي لوُ أف يعلّمو جزءا من أسراره. فقد ''انوّ على علم بأف رجلا سوؼ يأتي، مع ىذه القا -
ن عينيو اب٣ببّتبْ. سوؼ تتعرفاف جل من قبل، ولكأبلغتو الاشارات ذلك. لم يكن يعرؼ ذلك الرّ 

  3ابق''.حظة البٍ يراه فيها. وىو يأمل أف يكوف شخصاً موىوبا مثل تلميذه السّ اللّ في ليو إ
 يستطيع أف يدرؾ رغبات وطموحات الأبطاؿ اب٣فيّة.  اوي إذ أنوّفي ىذا القوؿ تتجلى سلطة الرّ 
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 رؤية مع:الّ  .2.1.5
لاّ فيما نذر وىذا يتجلى في اب٤قطع ردية إكل من الرؤية السّ لى توظيف ىذا الشّ لم يعمد باولو كويلو إ

 التالي:
رعَ الغنم اعي الذي طاب٤ا كنتو، على الرغم من أنبِ لم أ'' كنت سأخبر القصة عن أنا سواي، قصّة الرّ 
ذي سيغدو مرآة حياتي، ويعكس كل العقبات البٍ في حياتي، بل الأحلاـ فحسب. ىو ذا الّ 

    1انتصبت في طريقي، وكل القرارات. و الأخطاء البٍ ارتكبها يوـ انطلق في بٕثو عن الكنز''.
سارد فحسب، خصية اب٢كائية، ولم يكن ب٦رّد اوي لعب دور الشّ يتببّْ من خلاؿ ىذا اب٤قطع أفّ الرّ 

 خصية الرئيسية "سانتياغو" البٍ لا طاب٤ا حلمَ ّٔا.بل أدّى دور الشّ 
 ؤية من خارج:الرّ  .3.1.5

يل. إذا رغا مت أعمق تأثبّاً خلاؿ اللّ اس أكثر صمتاً، وغدا الصّ ''كانت اب٢يوانات منهكة، والنّ  -
.''   2بٝل... شعر اب١ميع باب٣وؼ، فربّٗا عبُ ذلك إشارة ب٥جوـ

اس إذ اعتمد على الوصف اب٣ارجي للحركة اب٤وضع يصف السّاردُ حالة اب٢يوانات، والنّ  في ىذا
 والأصوات، ب٩اّ بٯعل القارئ أكثر شوقا ب٤عرفة ب٦ريات الأحداث.

وب الأسود. كانت بٙمل جرةّ على كتفها، '' في ىذه الأثناء، ظهرت فتاة لم تكن ترتدي الثّ  -
  3ف سافراً''.ويعلو رأسها منديل، ولكن وجهها كا

رض تفاصيل ذي يرُى بالعبْ، دوف أي ب٧اولة لعاوي بالوصف اب٣ارجي والوىنا يكتفي الرّ 
 خصيات ومكنوناتها. أو عرض رغباتها اب٣فية.الشّ 
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، مضاءة، من جديد بالبدر: لقد سارا ماء، اب٤ليئة بالنّ ''راح يتسلّق الكثيب ببطء، وكانت السّ  - جوـ
حراء، وكأنّها وكاف ضوء القمر ينبّ الكثيب. وىو يلُقي ظلالًا تتخلّل الصّ  حراء.شهراً كاملًا في الصّ 

  1بٕرٌ ىائج''.
 رؤية ارد حركة سانتياغو وىو يتسلّق الكثيب، واكتفى بالوصف اب٣ارجي لوُ، كونويصوّر لنا السّ 

 ور.بسيطة ناقلة للصّ 
 منها حظّ وافر لكن بشكل متباين.ردية، ولكلّ واية متنوّعة بالرؤى السّ أف الرّ  ،نستنتج ب٩اّ تقدّـ

 واية:ردي في الرّ تخيّل السّ آليات اشتغال الم .6
غل اب٤ساحة الأكبر عن باقي واية، وكاف الرّمز يشتعدّدت آليات اب٤تخيّل السّردي وتنوّعت في الرّ  

شكّلة للسّر الكببّ وراء الانتشار الواسع والصّ  ،الآليات
ُ
يت الذائع فروايتنا مثقّلة وب٧مّلة بالرّموز اب٤

ميائي"، والذي بُٲكننا تفسبّه عن طريق تفكيك وبٙليل بعض الآليات يب٥ذا الاسم اللامّع "اب٣
 اب٤تواشجة في الرّواية، على النّحو التّالي:

 :آلية الرّمز .1.6
 سنُحاوؿ فكّ لالات العميقة في الرّواية، والّبٍلى العديد من الرّموز ذات الدّ و كويلو" إأشارَ "باول 
 فراتها كالآتي:ش
  ّذي راوده في الّ لم ذاتو رةّ، لقوؿ الكاتب: ''لقد راوده اب٢ذي راود "سانتياغو" أكثر من ماب٢لم: ال

 2الأسبوع السّابق، واستيقظ من جديد قبل نهايتو''.
بٍ في الغالب تنتهي لدى أغلبناَ بٍ بٰملها كلّّ منَّا، والّ لى الطمّوح والأحلاـ الّ إ فهذا اب٢لم رمزٌ  
 خلّي عنهاَ، وتقبّل الواقع وتتبُّع مسبّتوِ.التّ ب
  ّة والعازمة على التّجواؿ والبَّحاؿ، وب٩ُارسة مهنة خصية الػمُصرّ شخصية ''سانتياغو'': تلك الش

 لى اب٥دؼ اب٤نشود وبٙقيق اب٢لم.الوصوؿ إ اليالرّعي بغية التّعرّؼ على الآخرين وبالتّ 
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، ويضيف  1وف منها لأنّهم لا يبقوف بيننا''راضي الّبٍ يأتيد أف أعرؼ نساءىم، والأإذ يقوؿ: '' أر 
  2ا.''با أباه:'' إذاً سوؼَ أصبُّ راعيب٨اط
لى ما تشبّ إصميم الواعي على أداة فعل معبّْ، كفّ شخصية "سانتياغو" رمزٌ للإرادة والتّ ، فإاليوبالتّ 

خصيات القويةّ عند الشّ  لا يظهر إلاّ  وىذا الطاّبع الإرادي اذ القرارات بٗعرفة الذّات،اب٤قدرة على ابّٚ 
 على التّغلّب على عقبات اب٢ياة، لتحقيق الأىداؼ كشخصية "سانتياغو" بٛاماً. ستطاعةذات الا

  ّبٍ انزاحت عن رغبتها'' إنّها رغبة تعيش في أعماقو، باستمرار، رغم ل الشّخصية الّ والد سانتياغو: بٲث
ُـ كلّ ليلة، وبو   بٍ حاوؿ خلاب٥ا، إشباععشرات السّنبْ الّ  رغبتو وىو مقيم في اب٤كاف ذاتو، بو ينا

 3يتناوؿ طعامو وشرابو''.
ن السّعي وراءىا، ى ع بٚلّ بٍ تقبع في ذاكرتو، والّبٍفهذا الأب بُٯسّد تلك الرّغبات والأحلاـ الّ  

 كتشفَ في آخر اب٤طاؼ أفّ ابنوُ يذُكّرهُُ ّٔا. وخضع للواقع لي
 ىا الأبُ لابنو)سانتياغو( قائلا: ''لقد وجدت ىذه القطع، ذات اة: فقد أعطسبانيالقطع الذّىبية الإ

، في أحد اب٢قوؿ، وكنت أفكّر بأف أقدّْمها للكنيسة بٗناسبة سيامتك كاىنا. اشبَِ ّٔا قطيعا من  يوـ
 ة وأفّ نساءنا ىنَّ ؾ فيو أفّ قلعَتنا ىي الأكثر أبٮيّاب٤اشية، واسرح في العالم حبٌّ اليوـ الذي تدر 

  4 الأبٝل''.
نوز، والقوؿُ ىبية رمز للمعدف الغالي النّفيس اب٤وجود بالأرض الغالية اب٤ليئة بالكإذف ىذه القطع الذّ  

 .أعلاه يؤكّد على ىذا 

ببْ حياتو وحياة ىذه ديق الوفي لراعيها إذ أفّ ''ىناؾ طاقة غامضة توحّد الأغناـ: ىي بٗثابة الصّ 
 5.منذ عامبْ، بٕثا عن الكلأ واب٤اء''،فقتو ب٘وبُ البلاد بر الأغناـ الّبٍ
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راب والنّوـ اغل ىو البحث عن الطعّاـ والشّ نساف مشأّة ب٢ياة الأغناـ، فشغلو الشّ وعليو فحياة الإ 
 ورؤية اب٢ياة بروتينها اب٤عهود.

 ''في  لاة اب٤سيحية فقد تلاىا "سانتياغو" إبٲانا ّٔا: رمزٌ للصّ 1عبارة'' أبانا الّذي في السّموات
طمأنة نفسو، وإراحة قلبو، بعد اب٣وؼ الّذي بٛلّكو أثناء استشارتوِ للعجوز في تفسبّ حُلموِ، 

 يتببّْ لناَ أفَّ عقيدة "سانتياغو" مسيحية. ،اليوبالتّ 
  ّذي شخصية مَلك سالم)مَلكي صادؽ(: بٯسّد ذلك اب٢دس الذّي يوجد بداخل كلّ فرد منّا وال

 قيق الأحلاـ.مار من أجل بٙيدفعنا ب٣وض الغِ 
  ّىي ما بٛنّيت باستمرار، حدّ قوؿ اب٤لك: 'ل في الأماني اب٤ستمرةّ فعلى خصية: تتمثّ الأسطورة الش'

 2خصية''.إفّ كلُّ منَّا يعرؼُ في مطلع شبابو، ما ىي أسطورتو الشّ  أف تفعلو.
بٌَّ بُٰققونها كاملة خصية، وتكوينها وبنائها حلى صناعة أسطورتهم الشّ يسعوف إ أفَّ فئة قليلة ب٩نّبيد  

 خصي مع معبُ الوجود كلّو مثل ما فعل "سانتياغو".    ويناغموف معبُ وجودىم الشّ 
 فأياًّ تكن، ومهما تفعل ، عندما لمروح الكَوف: رمز للإلو، وىي اب٢قيقة الكُبرى في ىذا العا'' 

ع ىذه الرّوح في قلبِ امرء ، أي ما تزر 3ترغب حقاّ بشيء مَا فإفَّ تلك الرّغبة تولدُ من روح الكوف''
 أنوّ قادرٌ على الوصوؿِ اليو. ؿ لأمر معبّْ، إلاّ لأنّها تعلم رغبة الوصو 

  الأوريم والتُّوميم: اللّذاف قدَّمهما اب٤لك لػػ"سانتياغو" قائلا: ''خذبٮا، إنّهما تدُعياف أوريم  احَجَر
شارات، عجز عن اكتشاؼ مواضع الإوعند ما توتوميم. السّوداء تعبِ "نعم"، والبيضاء تعبِ "لا". 

 4تساعدانك، ولكن ليكن سؤالك موضوعياَّ باستمرار.''
قرار حبْ نستنفذُ  ليو في الأوقات الصّعبة، للإذي نلجئ إلى الدّليل الّ ، ىذاف اب٢جراف يرمزاف إإذف 

 نتساءؿ ىل نواصل الرّحلة أـ نتوقّف ونعُود؟  كلّ اب٢لوؿ والإشارات كأف
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 "وتردّده في بيع الأغناـ: إلى أف استقرَّ بيعُها وتركها، اعتقادا منو أنّها ستألَف فراقَةُ  حبّة "سانتياغو
 دا غيابي، كما تعوّدتُ غيأّمُا.لقولو: ''تركتُ أبي، و أمّي، وقلعة اب٤دينة حيثُ ولدتُ وقد تعوّ 

بٍ البطل وآّازفة الّ  ذي بٱوضو، ففي ىذه اب٢بّة رمزٌ للصّراع الّ 1والأغناـ، أيضا، سوؼ تألفُ غيابي''
 تتطلّبها منو الرّحلة وصعوبة اب٣طوة الأولى في بٙقيق الأحلاـ.

  تعرّض "سانتياغو" للسّرقة: رمز ب٢جم اب٣سارات والاحباطات الّبٍ واجهتو أثناء رحلتو في بٙقيق
 حُلمو، فطريق القمّة غبّ مكلّل بالورد.

 وقت الّذي بٰتاجو "سانتياغو" لبلوغ ىدفو، وقيّامو ب٧لّ الأواني البلّورية: بُٯسّدُ مدى الصّبر وال
 ليو.مورٍ لا رغبة لو فيها قبل وصولو إلى ما يطمح إبأ
 لى جانب فكرة تقديم الشّاي في أكواب فكرة وضع خزانة خارج ا﵀لّ لعرض الأواني البلّوريةّ، إ

لى بٰتاجو "البطل" للوصوؿ إترمُزاف إلى ضرورة الإبداع، لتقليص الزّمن الّذي من الكريستاؿ: فكرتاَف 
لى جانبنا ينبغي لنا أف لو: ''أريدُ أف أعود بأسرع وقت، إلى أغنامي. عندما يكوف اب٢ظّ إما يودّه لقو 

  2ريقة ذاتها الّبٍ ساعدنا ّٔا.''نستفيد منو، وأفْ نعمل أيّ شيء لكي نُساعده بالطّ 
زيادة الرّْبح ب٩َّا يتُيح لتاجر  ،بٯيّاً وبالتاّليكرتبْ ناجحتبْ، حيث زاد عدد الزبّائن تدر انتا فوحقّاً ك 

 البلّور عيشة أفضل، ويتُيحُ "لسانتياغو" بلُوغ مُراده في وقت قصبّ.
  ّاجر: '' إفّ القرآف يلُزمنا بإطعاـ أيّ ذكر لفظة القرآف في أكثر من موضع: إذ وردَ على لساف الت

نزؿ على النّبّي، بٟس فرائض علينا ي أُ آف، الّذو: ''لقد أملى علينا القر وفي موضع آخر قول، 3جائع''
  4العمل ّٔا طواؿ حياتنا.''

لى مدى تأثُّر السّارد إفّ ىذا الأمر يرمُز للعقيدة الإسلامية، وتعاليم الدّين الإسلامي، كما يُشبّ إ 
 سلامية وخصاب٥ا اب٢ميدة.قافة العربية الإبالثّ 
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  ّذي عاشو "سانتياغو" ياع واب٣وؼ، وآّهوؿ الّ ة، والضّ لى مرحلة اب٤عاناة، واب٤شقّ حراء: ترمز إالص
 أثناء سبّه ب٫و اب٥دؼ وىي معلّم يفوؽ كلّ معلّم.

 بٙريرىا من خصائصها ميائيبْ قائم على تطهبّ اب٤عادف و يب٪از العظيم: اكتشاؼ من طرؼ اب٣الإ
وىو لا '' (بّ اب٢ياةإكس)فأمّا اب١زء السّائل فيُدعى  لب؛مكوّف من جزء سائل وجزء ص النّوعية وىو

 . 1''أف يهرـ ،ميائي، أيضايالأمراض بَل بٲنع اب٣ كلّ شفاء  يقتصر على 
إذ يكفي جزء "ي بٲلك ميزة خارقة ( ىذا اب٢جر الّذحجر الفلاسفة)أمّا اب١زء الصّلبُ فيسمى  

 2."صغبّ جدّا منو لتحويل كمياّت كببّة من اب٤عادف الرّخيصة ذىبًا
ادف الرّخيصة ميائيبْ يتمثّل في بٙويلهم للمعيب٪از العظيم عند اب٣فإذا كاف الإوبناءً على ما تقدّـ  

خلاؿ تفكيك  بٱضع ب٥ا "سانتياغو" وذلك منْ لعمليّة التّطهبّ الذّاتي الّبٍ اوية رمزٌ ذىبًا، فهوَ في الرّ 
 شوائب اب٣وؼ والعوائق اب٤وجودة في نفسية ىذا البطل. الأنا الزاّئفة وبٙريرىا من 

  ّمن الأفراد ومنهم "سانتياغو"  يضعها الرّب في طريق كلّ فرد ونية: ترمز للإشارات الّبٍغة الكالل
 .3"إفّ الرّب ىو الّذي وضعها في طريقي"ي استغرب ب٥ذا الأمر، وردَّد في أعماقو الّذ
ة، خالية من انية، غيبيغة الكونية لغة ربّ لغة يستعملها الرّب لكي يرُيو ما ينبغي فعلُو، إذف  اللّ  فهي 

 الكلمات.
 فاب٢بُّ لا "ي لا بٲنع منْ بٙقيق الأحلاـ، مل، ومنبع السّعادة والدّعم الّذفاطمة: تُشبّ إلى اب٢بّ والأ

 4."خصيةبٲكنو أبداً، أف يبُعدَ رجلا عن أسطورتو الشّ 
 يعبِ لا يستحيل عقبة تكادُ بٛنعو من متابعة رحلتو. 
 فمن خلاؿ  رفة وىذه الأخبّة ىي نتاج الرّحلة؛والعمل واب٤على العقل واب٢كمة، يميائي: يرمز إاب٣

 لى حالة تناغم مع الكوف.ب اب٤عارؼ يستطيع  الفرد الوصوؿ إاكتسا
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  تعرّض انتياغو: كانت بٛثّل اب٤خاطر الّبٍالّبٍ تكلّم معها س الريّاح الرّملية، والشّمسا﵀اربوف، و 
 بيعة ذاتها قامت بٕمايتو أثناء سبّه ب٫و اب٥دؼ.الطّ ب٥ا، ودورُ الأقدار والصُّدؼ في مساعدتو حبٌّ 

فالراّوي أراد أف يذُكّرنا من خلاؿ ا﵀ادثات الّبٍ جرت ببْ "سانتياغو" والطبّيعة باب٤قولة: ''عندما  
 1اـ بتحقيق رغبتك.''فّ الكوف بأسره يطُاوعك على القيترغب في شيء ما، فإ

 :لى مكاف الكنز اب٢قيقي، نتياغو" إتدى من خلاب٥ا "سا اىالإشارة الأخبّة الّبٍ زعيم اللُّصوص
حيث تقبع أنت، رأيتُ حُلما، قبلَ سنتبْ  بطبالضّ حينما حكى اللّص حُلمو ىو أيضا قائلا:'' ىنا 

الريّف، عن أطلاؿ   وأبٕث في ة. فقد حلِمت أفّ عليّ أف أسافر إلى إسبانيا؛تَقريبا، راودني غبّ مَرّ 
قة جرة بٝيّز ب٧لّ الغُرفة اب٤لحمع أغنامهم ، وحلّت فيها شياف ليناموا فيها ليها الرّعكنيسة يبَدّد إ

ولكنّبِ لستُ على ىذه الدّرجة من  باب٤ذبح. حبٌّ إذا حفرت عند جذع الشّجرة، أجدُ كنزا ب٨بّأً؛
 2الغباء، لكي أجتاز الصّحراء بكاملها ّٓرّد أنّبِ رأيت اب٢لُُم  نفسو مرتّبْ.''

اوي في مفارقة ببْ شخصبْ أحدُبُٮا اتبّع حُلمو وحقّق أسطورتو الشّخصية، والآخر ىنا وضعنا الرّ  
 أبٮلها من باب أنّها ب٦رّد غباء. فأصبح عبئاً على الآخرين.

  ّده فيو اب٢لم غبّ ذي راو وجود الكنز في اب٤كاف الّذي انطلق منو "سانتياغو" وىو اب٤كاف ذاتو ال
فلو أفّ "سانتياغو" وجَد الكنز قبل السّفر ب٤ا كانت ىُناؾ قصّة  ة بٝيلة من الكاتبتغمرةّ: فيو مُبا

 ترُوى، ولم يكن لقيمة الكنز تلك الأبٮيّة الكببّة.
حلة بذاتها كانت ىي لى القمّة تتطلّب الاستمتاع باب٤نعطفات، فالرّ بالإضافة إلى أفّ رحلة  الصّعود إ 

 الكنز الأعظم.
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 ة الاستعارة:آلي .2.6
في روايتو، حبٌّ يضفي عليها رونقا وبٝالا فنّيا، ويطرؽ بذلك  ستعارةإلى توظيف الا ب١أ الكاتب 

، وبالتّالي اب٪ذابو أكثر باب اب٣ياؿ بلغة ب٦ازية تثبّ انفعاؿ القارئ وتُولّد في نفسيتو التّشويق والفضوؿ
 بداعي.إلى ىذا العمل الإ

 ب٢صر: ابيل اب٤ثاؿ لاو من ببْ ما وَرد من استعارات في الرّواية نذكر على س 
: أراد الكاتب أف يصف لنا الصّراع القائم ببْ )البحر اب٥ائج(  1اطئ '' ''أمواج البحر تصفع الشّ -

ر في حالة الغضب الّذي يقوـ بأفعاؿٍ لا شعوريةّ فشبّو ىذه الأمواج بالإنساف الثاّئو)أمواجو القوّية(، 
 من ضرب وصَفع جراّء ىذه اب٢الة.

نة ىي الفعل ودؿّ على ذلك بقري ،أمواج البحر(، وحذؼ اب٤شبّو بو )الإنساف(فذكر اب٤شبّو )
 اب٤كنية. ستعارة)تَصفع( على سبيل الا

وفي موضع آخر وَرَدَ على لساف "سانتياغو" ب٨اطباً ب٧بوبتو "فاطمة" '' كنت أحلم، في طفولبٍ، أفّ  
، أبٝل ىديةّ في حياتي   2.اب٥ديةّ ببْ يديّ''وىا ىي الصّحراء قد بٙمل لي، ذات يوـ

إذف تضمّن قوؿ "سانتياغو" تشبيها، ولكن حُذؼ اب٤شبّو )فاطمة( ، وصرحّ باب٤شبو بو )اب٥دية(،  
 وىذا ما يُسمَّى بالاستعارة التّصربٰية. 

د ما يوُضّح وجو  البلاغيبْ تشبيو حذؼ أحدُ طرفيو؛ ومعلوـ أفّ الاستعارة ب٦از لغُوي، وىي عند 
علاقة اب٤شأّة دائما، وعلى ىذا الأساس ارتأينا أف نرُدؼَ بعض  التّشبيو، وىيعلاقة بينها وببْ 

 لى جانب الاستعارة على النّحو الآتي: التّشبيهات الواردة في الرّواية إ
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 جاء في العبارة: ''الرُّعاة مثل البحّارة، ومثل التُّجار اب٤تَجوّلبْ، مبٌَ حلّوا في مدينة، المثال الأول :
 .1ى الدّواـ، من ينُسيهم متعة التّجواؿ في العالم بكل حرية''بٯدُوا، عل

نسيهم مُتعة في ىذا اب٤ثاؿ عقد الكاتب مشأَّة ببْ الرُّعاة و البحّارة والتُّجار قصد اشبَاكهم فيمن يُ  
ا، وبشيء من التأمّل ب٪د أفّ الكاتب قد وظّف أركاف التّشبيو كلّها من: مشبّو التّْجواؿ أينما حلّو 

بو )إبٯاد من ينُسيهم متعة شبيو )مثل(، وَ وجو الشّ جار(، وأداة التّ رعاة(، ومشبّو بو )البحّارة، التّ )ال
 استوفى كلّ أركانو.   الي فهُو تشبيو تا ّـوبالتّ ؛ية( اؿ في العالم بكل حرّ جو التّ 
 2: ''الصّحراء امرأة نزقة ب٘عل الرّجاؿ أحيانا ب٦انبْ.''المثال الثاّني 
اب٤ثاؿ فقد باَلغ السّارد في التَّشبيو، إذ شبّو الصّحراء باب٤رأة النّشيطة اب٣فيفة، الفاتنة  أمّا في ىذا 

حراء(، بٍ ب٘عل الرّْجاؿ ب٦انبْ، فحذؼ أداة التّشبيو ووجو الشّبو، وأبقى على اب٤شبّو) الصّ بٔماب٥ا والّ 
 و بو) اب٤رأة النّزقة(، على سبيل التّشبيو البَليغ.واب٤شبّ 
 :التّهجين آلية .3.6

لّا فيما نذر. حيث ب٪دُه هجبْ كثبّاً في سرده الرّْوائي إلى توظيف آلية التّ لم يعَمد "باولو كويلو" إ 
و لى ىذا الأمر بصريح العبارة، لأنّ ربي والثاّني إسباني، لكن لم يُشر إالأوؿّ ع ؛بٲزج ببْ وعيَبْ لسانيبْ

  يصعب على القارئ العربي فهمها أو العكس.سبانية حبٌّ لالم يأتِ بعبارة مكتوبة باللّغة الإ
واية أفّ ىُناؾ التقاء لغتبْ اجتماعيتبْ، للرّ  الأحواؿ يفهم القارئ أثناء قراءتو وفي كلّ حاؿٍ من 

  3والعبارات التّالية دليل على ىذا:
 ب٠ع أحدا يسألو بالإسبانية: من أنت؟ -
 سأؿ بدوره: أوَ ليس غريبا أف تتكلّم بالإسبانية؟ -
 سبانية. إننّا على بعد ساعتبْ من إسبانيا فقط.اس يتكلّموف الإىُنا، يكاد كلّ النّ  -
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 تبادؿ الرّجلاف بضع كلمات بالعَرَبيّة.     -
 :آلية الميتاسرد .4.6

و من خلاب٥ا تعرفّنا  ،ة اب٤يتاسرداب١انب النّظري من الفصل الأوّؿ إلى دراسة آليكُنّا قد تطرقّنا في  
 وصف العمليّة لىميتالغوية، أو وظيفة واصفة تهدؼ إق وظيفة اب اب٤يتاسردي بٰقّ على أفّ اب٣ط
حها نشأةً وتكوُّنا، كما يعُبُ برصد عوالم الكتابة واستعراض طرؽ تشكيل عوالم الإبداعية وشر 

 ل السّرد.متخيّ 

كاتبة قنية استحضرىا "باولو كويلو" في اب٤قطع الآتي: ''وضعت أصابعي على آلبٍ الوىذه التّ  
أردت أف أفهم ب٤اذا تأخّرت كلّ ىذا  .الكهربائية الأوليفيبٍ... أردت أف أبٙدّث عن كلّ شيء

 علة متوىّجة.شيء أردت أف أثبت لنفسي أنّبِ قادر على إبقاء تلك الشّ  الوقت. وقبل كلّ 

 من أين أبدأ؟ -
 سكُوف..  

ة رجُل اب٤وج. بّٜ ار أراىا تبَاقص على وقع أ للإبٕفي الأفق البعيد ﵀ت نقطة سوداء ، إنّها سفينة تتهيّ  
دحم للانطلاؽ في رحلة البحث عن مغامرة...أبصرت السّطر الأوّؿ يز  وب اب٤رساة وبُٯهّز نفسبٯذ

اً، وصفحة وراء صفحة اكتسبت قصة الصّبي ملاب٧ها. تدربٯيّ  بالكلمات على ورقبٍ بيضاء...
أسبوعبْ... ما ىذه الطرّيق  مدى أياّـ وعلى لىل بساعات قليلة سرعاف ما بٙوّلت إتابعت العَم

رؤية تلك  فحة اب٤طبوعة، بٛكّنت منبٍ قطعتها منذ ذلك الوقت؟... وأنا أجالسُ ىذه الصّ الطّويلة الّ 
  1 أمشيها مراراً في ب٨يّلبٍ.''القطعة من الطرّيق الّبٍ
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هاية، لى النّ تابتو من البداية إما رصد عوالم كفي ىذا اب٤قطع رَسم لنا الراّوي طريق عملو الابداعي، ك 
في ب٨يّلتو. وذلك من ا ها مرارً بٍ كاف بٲشيرد الّ لى جانب استعراض طريقة تشكّل عوالم متخيّل السّ إ

 لى استخداـ آلية اب٤يتاقصّ )اب٤يتاسرد(.خلاؿ ب١وؤه إ

أو تداخل لى أفّ اب٣طاب اب٤يتاسردي كاف فيما سبق ب٦ُرّد تضمبْ كما أشرنا في اب١انب النّظري إ  
لى سرد بعض ث ب١أ إميائي(، حيينصوص سرديةّ، وىذا ما اعتمده "باولو كويلو" في بناء روايتو )اب٣

 اب٢كايات نذكر منها:

سردي يضمّنو الكاتب في روايتو، وىيّ أسطورة '' ذلك الفبٌ اب١ميل  أوّؿ نصّ  :حكاية نَرسيس -
لى البُحبّات. وكاف مفتونا بصورتو، إدى الّذي كاف يذىب، كلّ يوـ ليتأمّل بٝاؿ وجهو في مياه إح

،و سقط، ذات درجة أنّ  ذي سقط فيو نبتت زىرة سُػمّيت في البحبّة، ومات غرقا. وفي اب٤كاف الّ  يوـ
 1.نرسيس )نرجس(''

سَرد ىذه الأسطورة من باب اب٢كي فقط، ربّٗا ىناؾ تداخل ببْ  ولعلّ "باولو كويلو" لم يعمد إلى 
ماجعلو يسردىا، ويفتح باب التّساؤؿ والاستفسار أماـ القارئ في سبب  ىذه الأسطورة وروايتو،

 .؟تداخُل ىذه الأسطورة مع الرّْواية
و خلاصة القوؿ فإفّ ىذه الآليات قد سَابٮت بشكل فعّاؿ في اشتغاؿ الػمُتخيّل السّردي، وإثراء  

 الرّواية، وتبلورىا فنياًّ وبٝالياّ.
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 خاتمة :

ميائي، توصّلنا إلى بٝلة من النّتائج ياب٤تخيّل السّردي وب٘لّياتو في رواية اب٣ فيبعد رحلة بٕثنا  
 ب٪ملها فيما يلي:

 لإبداع والانفتاح على يعتبر اب٤تخيّل عنصرا أساسيا في بناء العمل الرّوائي، كونو يفسح آّاؿ ل
 عالم اب٣ياؿ.

  ّأوسع وأشمل إذ بٲثّل ب٦موعة       الخياليتقاطع مفهوـ اب٤تخيّل مع اب٣ياؿ والتّخييل غبّ أف
معطيات إدراكيّة، وصور ذىنية واقعية يتمّ إعادة تكوينها في صور جديدة، تكوف مشأّة للواقع أو 

معطى مادّي يدؿّ على لمتخيّل ابينما يقًا بالظّن والتّوىّم، بّتبط ارتباطا وثف التّخييلمتجاوزة لو، أمّا 
 اب٣ياؿ ويكوف ب٘سيدا لو. 

 .إفّ اب٤تخيّل السّردي يُكسب الرّواية رونقًا خاصِّا، بٕيث يصوّر لنا الواقع بصورة جديدة 
  ه يعتبر العنواف عتبة من العتبات اب٤ؤثرّة في القارئ ب٢ظة تلقّيو النّص، وىو ب٠ة الكتاب وأثر

 الّذي يَسمو ويظُهره.
  تعدّ الشّخصية العنصر ا﵀وريّ في بناء الإبداع السّردي، فلا بٲكن تصوّر أيّ عمل روائي دوف

 شخصيات، سواء كانت رئيسيّة أو ثانوية.
  إفّ البنية الزّمكانية اب٤تخيّلة بتقنياتها وأنواعها، سابٮت بشكل فعّاؿ في تنظيم حركة الأحداث

 لرواية، ب٩اّ أكسبها بناءً ب٧كمًا وبٝالًا فنػّيًا.والشّخصيات داخل ا
  الرّؤية السّردية ىي الكيفية الّبٍ يتمّ ّٔا إدراؾ القصّة من طرؼ السّارد، وذلك من خلاؿ

 .أنواعها الثّلاثة
   يقوـ اب٤تخيّل السّردي على ب٦موعة من الآليات التّخييلية، ولكلّ آلية وظيفة خاصّة ّٔا وىي

 كالتّالي:
 بٙقّق وظيفة ب٦ازية تثبّ انفعاؿ القارئ.: آلية الاستعارة  -    

 بٛزج ببْ لغتبْ اجتماعيتبْ.: آلية التّهجبْ  -    
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تقوـ بوظيفة ميتا لغوية، تهدؼ إلى وصف العمليّة الإبداعية وشرحها، كما : آلية اب٤يتاسرد -    
 ترصد عوالم الكتابة، وتستعرض طرؽ تشكيل عوالم متخيّل السّرد.

 وظيفتها إبٰائية دلالية، لا يتمّ التّعرّؼ عليها إلّا من خلاؿ فكّ شفراتها. :آلية البَّميز -    

  باولو كويلو" من روائع الأدب العاب٤ي على الإطلاؽ، ففيها استعاد  ميائي"ي"الختعدّ رواية"
 بدأىا كلّ الّذين فتّشوا عمّا بٯعل اب٢ياة أبٝل. موضوع رحلة موغلة في القدـ

 لرّواية عنواناً لامعًا يفتح أماـ القارئ آفاقا وفضاءً من التّأويلات، لاكتشاؼ أسرار ىذا بٙمل ا
 العجيب. ميائي"ي"الخ
 .اختار "باولو كويلو" في عملو الرّوائي شخصيات رئيسية، وأخرى ثانوية من صنع اب٣ياؿ 
  ّمن الاسبَجاعات  كاف للزّمن اب٤تخيّل بتقنياتو حظّ وافر داخل الرّواية، إذ اشتملت على كل

اب٣لاصة، اب٢ذؼ، الوقفة )والاستباقات، كما احتوت على تقنيات اب٢ركة السّردية الأربعة: 
 اب٤شهد( ولكن بشكل متباين ببْ كلّ تقنية.

  اشتملت الرّواية على ب٦موعة من الأماكن، منها ما يعبّر عن الانفتاح، ومنها ما يعبّر عن
 الانغلاؽ. 

 الرّواية على الرّؤية بأشكاب٥ا الثّلاثة:) الرّؤية من خلف، الرّؤية مع، يقوـ اب٤نظور السّردي في 
 الرّؤية من خارج(.

  تنوّعت الآليات الّبٍ اعتمدىا "باولو كويلو" في تصويره للمتخيّل السّردي، فلجأ إلى توظيف
اب٤تخيّل وإثراء  آلية الرّمز، والاستعارة، والتّهجبْ، واب٤يتاسرد، والّبٍ سابٮت بدورىا في اشتغاؿ ىذا

 الرّواية وتبلورىا فنيِّا وبٝاليِّا.
الإب٤اـ بٔوانبو،  ، وأعاننا علىوفي الأخبّ ب٫مد اللّو إذ وفّقنا لإبٛاـ بٕثنا، ويسّر لنا أمورنا         

آملبْ أف بٛنح ىذه الدراسة آفاقا جديدة  ،راجبْ أف يكوف عوناً ومرجعًا يعتمد عليو من يأتي بعدنا
مهمّ وسيبقى ب٧لّ العطاء والتّجديد لأفّ اب٤تخيّل كاف ولازاؿ مصدر الإب٥اـ ى أنوّ موضوع نر للبحث في 
 والإبداع. 
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 Coelho Paulo   باولو كويلو   التّعريف بالرّوائي:

يوـ  روائي وقاصّ برازيلي، ولد في ريو دي جانبّو، ىو  
قبل أف يتفرغّ للكتابة كاف بٲارس ، ـ1947أوت  24

الإخراج اب٤سرحي، والتّمثيل وعمل كمؤلّف غنائي 
 وصحفي. 

لو بالعوالم الرّوحانية بدء منذ شبابو كهيبي، حينما جاؿ 
ـ بعنواف "أرشيف 1982العالم بٕثاً عن آّتمعات السّريةّ، وديانات الشّرؽ. نشر أوّؿ كتاب لو عاـ 

قاـ كويلو باب٢جّ  ـ1986م" الّذي لم يلق أي ب٪اح. وتبعت مصبّه أعماؿ أخرى، ثّم في عاـ اب١حي
سبّاً ب٤قاـ القديس "جابٲس" في كومبوستيلا، تلك الّبٍ قاـ بتوثيقها فيما بعد في كتابو "اب٢جّ". في 

ولكنّها سرعاف ما ميائي" وقد كاد النّاشر أف يتخلّى عنها في البداية، يالعاـ التّالي نشر كتاب "اب٣
 أصبحت من أىمّ الرّوايات البرازيلية وأكثرىا مبيعًا.

ميائي" أشهر رواياتو، بّٛت تربٝتها إلى بٜانبْ لغة، ووصلت مبيعاتها إلى مئة وبٟسبْ مليوف يتعدّ "اب٣
 نسخة في بٝيع أب٫اء العالم.

ة والتّقديرات، عبّْ سنة حاز على اب٤رتبة الأولى ببْ تسع وعشرين دولة، وناؿ العديد من الأوب٠
 ـ رسوؿ السّلاـ التّابع للأمم اب٤تّحدة.2007

يؤلّف حاليِّا القصص ا﵀رّرة من قبل العامّة عن طريق "فاسبوؾ" تتميّز رواياتو بٗعبُ روحي يستطيع 
العامّة تطبيقو مستعملًا شخصيات ذوات مواىب خاصّة، كما يعتمد على أحداث تاربٱيّة واقعيّة 

1."داث قصصوأح لتمثيل

1 

                                                           

:باولو كويلو، ويكيبيديا،  1   wikihttps://ar.wikipedia.org<<                           12:48على السّاعة:  18/06/2021يوـ
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لقرآن الكريم برواية ورش عن نافعا-  

 أ. المصادر

، 21طميائي، تربٝة: جواد صيداوي، شركة اب٤طبوعات، ببّوت، لبناف، يباولو)كويلو(، اب٣-1
2011 .  

دار الآفاؽ اب١ديدة، ببّوت، لبناف،  ابن سينا، النّجاة في اب٢كمة اب٤نطقية والطبّيعية والإب٥ية،-2
 )د.ت(.

 .1982، 2ابن العبد )طرفة(، الدّيواف، دار الكتب العلمية، ببّوت، ط -3

، تصحيح: عثماف ب٧مّد أمبْ، مكتبة اب٣اب٪ي، مصر، -4 .1931الفرابي )أبو نصر(، إحصاء العلوـ  

 ب.المراجع

 المراجع العربية:-أوّلًا 

مقاربات نقدية في التّناص والرّؤى والدّلالة(، اب٤ركز الثقّافي )السّردي  ليّ إبراىيم )عبداللّو(، اب٤تخ-1
 ، )د.ت(.1العربي، ببّوت، ط

 ، دار صادر، ببّوت، )د.ت(.3إخواف الصّفا، رسائل إخواف الصّفا وخلّاف الوفاء، ج-2

طبعة النّجاح الإدريسي )يوسف(، اب٣ياؿ واب٤تخيّل في الفلسفة والنّقد اب٢ديثبْ، نشر اب٤لتقى م-3
 .2005اب١ديدة، الدّار البيضاء، 

الإدريسي)يوسف(، عتبات النّص )في البَّاث العربي واب٣طاب النّقدي اب٤عاصر(، الدّار العربية -4
، ببّوت، لبناف، ط  .2015، 1للعلوـ

ابن إسحاؽ الكندي )أبو يوسف يعقوب(، رسائل الكندي الفلسفية، بٙقيق: ب٧مّد عبد اب٥ادي -5
 .1950ة، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر،أبوريد
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والتّواصل مفارقات العرب والغرب، دار اب٤نتخب العربي، ببّوت،  لأفاية )ب٧مّد نور الدّين(، اب٤تخيّ -6
 .1993 ،1طلبناف، 

الثقّافي العرب، ببّوت،  زالشّخصية(، اب٤رك-الزّمن-بٕراوي)حسن(، بنية الشّكل الرّوائي )الفضاء-7
 .2009، 1ط

بلاؿ )عبد الرّزاؽ(، مدخل إلى عتبات )دراسة في مقدّمات النّقد العربي(، إفريقيا الشّرؽ، الدّار -8
 .2000البيضاء، اب٤غرب، 

، 1بلعلى )آمنة(، اب٤تخيّل في الرّواية اب١زائريةّ )من اب٤تماثل إلى اب٤ختلف(، دار الأمل، اب١زائر، ط-9
2011. 

ة النّص الرّوائي، مقاربة نظرية، مطبعة الأمنية، دمشق، بوطيب )عبد العالي(، مستويات دراس-10
 .1990 ،1سوريا، ط

، 1بوعزةّ )ب٧مّد(، بٙليل النّص السّردي )تقنيات ومفاىيم(، منشورات الاختلاؼ، اب١زائر، ط-11
2010. 

، دار بٙريشي )ب٧مّد(، الرّواية والقصّة واب٤سرح )قراءة في اب٤كوّنات الفنيّة واب١مالية والسّردية(-12
 .2007النّشر، حلب،

 اب١رجاني )عبد القاىر(، أسرار البلاغة، تعليق: ب٧مود ب٧مّد شاكر، دار اب٤دني، جدّة، )د.ت(.-13

 .1998اب١زاّر )ب٧مّد فكري(، العنواف وب٠يوطيقا الاتّصاؿ الأدبي، اب٥يئة اب٤صرية العامّة للكتاب، -14

القصبّة جدّا، دار الريّق، الناّظور، تطواف، اب٤ملكة  بٞداوي )بٝيل(، اب٤قطع واب٤تخيّل في القصّة-15
 .2016، 1اب٤غربية، ط

 .2014، 1سبيعي )حكيمة(، خطاب الرّواية عند أحلاـ مستغاب٭ي، دار زىراف، عمّاف، ط-16
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السّجلماسي )أبو ب٧مّد القاسم(، اب٤نزع البديع في ب٘نيس أساليب البديع، بٙقيق: علّاؿ -17
 .1980، 1رؼ، الربّاط، اب٤غرب، طالغازي، مكتبة اب٤عا

سلامة )ب٧مّد عليّ(، الشّخصية الثاّنوية ودورىا في اب٤عمار الرّوائي عند ب٪يب ب٧فوظ، دار -18
 .2007الوفاء، الإسكندرية، 

 .2013الشّابي )أبو القاسم(، اب٣ياؿ الشّعري عند العرب، مؤسّسة ىنداوي للتّعليم والثقّافة، -19

سليماف(، ألف ليلة وليلة وسحر السّردية العربية، منشورات ابّٙاد الكتّاب الشّويلي )داوود -20
 .2000العرب، دمشق،

صابر )عبيد(، البيّاتي )سوسن(، اب٤تخيّل الرّوائي سلطة اب٤رجع وانفتاح الرّؤيا، عالم الكتب -21
 .2015، 1اب٢ديث للنّشر، الأردف، ط

 .2004، 9، القاىرة، طضيف )شوقي(، في النّقد الأدبي، دار اب٤عارؼ-22

 .1955عبّاس)إحساف(، فنّ الشّعر، دار صادر، ببّوت،-23

 .2003،1عبد الواحد )عمر(، التّعلّق النّصّي )مقامات اب٢ريري(، دار اب٥دى، مصر، ط-24

عبيدي )مهدي(، بٝاليات اب٤كاف في ثلاثية حناّ منيو )حكاية بّٕار، الدّقل، اب٤رفأ البعيد(، اب٥يئة -25
 .2011ة السّورية للكتاب، دمشق، العامّ 

 ، دار الكتب العربية، مصر، )د.ت(.3ابن عربي )ب٧ي الدّين(، الفتوحات اب٤كيّة، ج-26

عزاّـ )ب٧مّد(، اب٤صطلح النّقدي في البَّاث الأدبي العربي، دار الشّرؽ العربي، ببّوت، لبناف، -27
 )د.ت(.

 .2000بي اب٤عاصر، دار اب٤عرفة اب١امعية،العشماوي )ب٧مّد زكي(، دراسات في النّقد الأد-28

، 1العيد )بٲبُ(، تقنيات السّرد الرّوائي في ضوء اب٤نهج البنيوي، دار الفرابي، ببّوت، لبناف، ط-29
1990. 
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الغزالي )أبو حامد(، مشكاة الأنوار، بٙقيق: أبو العلاء عفيفي، الدّار القومية، القاىرة، مصر، -30
1964. 

 .1997د(، النّقد الأدبي اب٢ديث، دار النّهضة، مصر، غنيمي ىلاؿ )ب٧مّ -31

فضل )صلاح(، أشكاؿ التّخييل من فتات الأدب والنّقد، الشّركة اب٤صرية العاب٤ية، لوب٪ماف، -32
 .1996، 1ط

قاسم )سيزا(، بناء الرّواية )دراسة مقارنة في ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ(، مهرجاف القراءة للجميع، -33
 .2004اىرة، مكتبة الأسرة، الق

القاضي )عبد اب٤نعم زكرياء(، البنية السّردية في الرّواية، عُبْ للدّراسات والبحوث الإنسانية -34
 .2009، 1والاجتماعية، اب١يزة، ط

(، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، بٙقيق: ب٧مّد اب٢بيب بن خوجة، دار الغرب -35 القرطاجبِ )حازـ
 .1986، 3الإسلامي، ببّوت، ط

ميداني )بٞيد(، بنية النّص السّردي من منظور النّقد الأدبي، اب٤ركز الثقّافي العربي، ببّوت، ب٢-36
 .1991، 1ط

ب٧مود الغراب )ب٧مود(، اب٣ياؿ عالم البرزخ واب٤ثاؿ )من كلاـ الشّيخ الأكبر ب٧ي الدّين بن -37
 .1993، 2عربي(، دار الكتاب العربي، دمشق، ط

، 1اث والسّرد، إدارة البحوث والدّراسات الثقّافية، الدّوحة، قطر، طب٨لف )حسن عليّ(، البَّ -38
2010. 

مرتاض )عبد اب٤الك(، في نظريةّ الرّواية )بٕث في تقنيات السّرد(، آّلس الوطبِ للثقّافة والفنوف -39
 .1998والآداب، الكويت، ديسمبر 
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، 1و، اب٤ؤسّسة العربية للنّشر، ببّوت، طمرشد )أبٞد(، البنية والدّلالة في روايات إبراىيم نصر اللّ -40
2005. 

 .2000، 1مفتاح )ب٧مّد(، النّقد العربي واب٤ثاقفة، اب٤ركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء، ط-41

نادر )كاظم(، بٛثيلات الآخر صورة السّود في اب٤تخيّل العربي الوسيط، اب٤ؤسّسة العربية، ببّوت، -42
 .2004، 1ط

 .1996يوسف(، فنّ القصّة، دار الثقّافة، ببّوت،  ب٪م )ب٧مّد-43

 .1986النّصبّ )ياسبْ(، الرّواية واب٤كاف، دار الشّؤوف الثقّافية العامّة، بغداد، -44

يقطبْ )سعيد(، قاؿ الراّوي )البنيات اب٢كائية في السّبّة الشّعبية(، اب٤ركز الثقّافي العربي، الدّار -45
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، 2)آمنة(، تقنيات السّرد في النّظرية والتّطبيق، اب٤ؤسّسة العربية، ببّوت، لبناف، طيوسف -46
2015. 

 المراجع المترجمة:-ثانيا 

بارت )رولاف(، النّقد البنيوي للحكاية، تربٝة: أنطواف أبو زيد، منشورات عويدات، ببّوت، -47
 .1988، 1ط

، تربٝة: حسبْ السّحباف وفؤاد الصّفا، منشورات تزفيتاف )تودوروؼ(، طرائق بٙليل السّرد الأدبي-48
 .1992، 1ابّٙاد كتاب اب٤غرب، الربّاط، ط
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، 19الصّيف، ب٦لّة حوليات، كليّة الآداب واللّغات، جامعة طاىري ب٧مّد، بشّار، العدد/

16/04/2018. 

مرين )ب٧مّد عبد اللّو(، بٙريشي )ب٧مّد(، حداثة مفهوـ اب٤كاف في الرّواية العربية، رواية "وراء -3
 .2016سات، جامعة طاىري ب٧مّد، بشّار، جوافالسّراب قليلا" لإبراىيم درغوثي أب٭وذجا، ب٦لّة درا

 

 



 قائمة المصادر و المراجع

114 

 المواقع الإلكترونية:-ه

بٞداوي )بٝيل(، مقاربة اب٤تخيّل في القصّة القصبّة جدّا )أنامل ريفية ب٭وذجًا(، شبكة الألوكة، -1
:   alukh.net/literature-language على موقع:   14:00على السّاعة:  08/06/2021يوـ

:   www.ibelieve insc.comموقع:  -2  22:00على الساعة:  13/06/2021يوـ

  https://ar.m.wikipedia.or                بوليفونية، ويكيبيديا، على موقع:-3

:  21:30السّاعة: ىعل 3/07/2021يوـ

             https: //ar.m.wikipedia.org الشّيخ والبحر، ويكيبيديا، على موقع:- 4
:  15:01السّاعة:  ى، عل09/06/2021يوـ

https://ar.m.wikipedia.or/


  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فهرس الموضوعات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 فهرس الموضوعات

116 

 

 فهرس الموضوعات

 إهداء

 شكر وتقدير

 مقدّمة....................................................................................أ

 


 

 

 02 .....................................................مفهوم الخيال................1

 02 .....................................................................لغة1.1

 03.............................................................. اِصطلاحًا 2.1

 07...........................................مفهوم التّخييل..........................2

 07.................................................................... .لغة1.2        

 08................................................................اصطلاحا2.2 

 15.......................................مفهوم المتخيّل..............................3

 15......................................................................لغة1.3

  يمل المفاهالمدخل: المتخيّل وتداخ



 فهرس الموضوعات

117 

 17................................................................اصطلاحا2.3

 18..........................المتخيّل السّردي.........................................4

 18..............................................................مفهوـ السّرد1.4

 20 ......................................................علاقة اب٤تخيّل بالسّرد2.4

 

 

 

 23.........................................................................عتبة العنوان.1

 23.........العتبة.........................................................مفهوم  .1.1

 23.....................................................................في اللّغة1.1.1

 24...... .........................................................في الاصطلاح2.1.1

 25.............................................مفهوم العنوان......................2.1

 25.................................................................. .في اللّغة1.2.1

 27… .........................................................في الاصطلاح.2.2.1

 29................................................................بنية الشّخصية المتخيّلة2

 29...............................................................مفهوم الشّخصية 1.2

 الفصل الأول: المجالات النّظرية للمتخيّل السّردي



 فهرس الموضوعات

118 

 29 ........................غوي......................................اب٤فهوـ اللّ 1.1.2

 30 ............................................................. اب٤فهوـ الاصطلاحي..2.1.2

 32 ..............................................................أنواع الشّخصية .2.2

 32..........................................................الرئّيسية الشّخصية.1.2.2

 32 ...........................................................الشّخصية الثاّنوية 2.2.2

 33 ......................................................................الزّمن المتخيّل وتقنياته.3

 34 ..........................................................................مفهوم الزّمن 1.3

 34 ......................................................................الزّمن في اللّغة 1.1.3

 35 .........................................................الزّمن في الاصطلاح2.1.3

 38 ............................................................منية .التّصنيفات الزّ 2.3

 40 ................................................................التّرتيب الزّمني 3.3

 42 ................................................................المفارقة الزّمنية 4.3

 43 ...........................................................و الاستذكاربَجاع أالاس.1.4.3

 45 ...................................................الاستباؽ أو الاستشراؼ .2.4.3

 46 ...............................ردية.........................تقنيات الحركة السّ .5.3

 47..........................................رد......................تسريع السّ .1.5.3



 فهرس الموضوعات

119 

 47...................................................................أوّلا : اب٣لاصة

 48...................................................................ثانيا : اب٢ذؼ 

 48 ..............................................................طيء السّرد تب.2.5.3

 48 ...................................................................أوّلا : الوقفة 

 49...................................................................ثانيا : اب٤شهد 

 50 يّل وأنواعه............................................................المتخ المكان.4

 50.............متخيّل........................................ال.مفهوم المكان 1.4

 50..............................لغة.....................................1.1.4

 51............................................................اصطلاحا .2.1.4

 55 ...............................................................أنواع المكان 2.4

 55..........................................................اب٤كاف اب٤غلق 1.2.4

 56.........................................................اب٤كاف اب٤فتوح 2.2.4

 57.....الرّؤية السّردية وأشكالها ........................................................5

 57.................................................................مفهوم الرّؤية 1.5       

 57.....................................................للّغة .الرّؤية في ا1.1.5       

 58................................................الرّؤية في الاصطلاح 2.1.5     

 60........................................................أنواع الرّؤية السّردية 2.5     



 فهرس الموضوعات

120 

 61..................................................لف .الرّؤية من خ1.2.5     

 61..........................................................الرّؤية مع 2.2.5    

 62..................................................الرّؤية من اب٣ارج .3.2.5    

 62...............................................آليات اشتغال المتخيّل السّردي ......6

 62............................................................. آلية الاستعارة.1.6    

 63 ............................................................. آلية التّهجبْ.2.6    

 63 ..............................................................آلية اب٤يتاسرد.3.6    

 64............................................................... آلية البَّميز.4.6    

 

 

 

 66...................................................................ملخّص الرّواية 

 69 ................................................)الخيميائي( العنوان لمتخيّ .قراءة في 1

 72 .................................................تشكّل الشّخصية المتخيّلة في الرّواية2

 72.. ...........................................الشّخصية الرئّيسية ودورىا في الرّواية1.2    

 74... ........................................الشّخصيات الثاّنوية ودورىا في الرّواية.2.2    

 لباولو كويلوالفصل الثاّني: تجلّيات المتخيّل السّردي في رواية الخيميائي 



 فهرس الموضوعات

121 

 79 ............................................................الزّمن المتخيّل في الرّواية3

 80........................................الاسبَجاع أو الاستذكار الزّمبِ في الرّواية1.3    

 82.........................................الاستباؽ أو الاستشراؼ الزّمبِ في الرّواية2.3    

 84......................................................................اب٣لاصة3.3    

 85...................................................................... اب٢ذؼ4.3    

 85........................................................................اب٤شهد5.3   

 87....................................................................... الوقفة 6.3    

 87........................................................... المكان المتخيّل في الرّواية4

 88..................................................................الأماكن اب٤غلقة1.4    

 89................................................................الأماكن اب٤فتوحة2.4    

 9......................................................تمظهرات الرّؤية السّردية في الرّواية5

 90............................................................. .أنواع الرّؤية السّردية1.5    

 90..............................................................الرّؤية من خلف 1.1.5    

 91....................................................................الرّؤية مع 2.1.5    

 91..............................................................الرّؤية من خارج  3.1.5    

 92 ..........................................في الرّواية .آليات اشتغال المتخيّل السّردي 6

 92.........................................................................آلية الرّمز1.6    



 فهرس الموضوعات

122 

 98....................................................................آلية الاستعارة 2.6    

 99.......................................................................آلية التّهجبْ 3.6    

 100.....................................................................آلية اب٤يتاسرد4.6    

 103...............................................................................خاتمة 

 106...............................................................................ملحق 

 108.............................................................قائمة المصادر والمراجع 

 117. ................................................................فهرس الموضوعات 

 
 

 

 

 

 

 



  

 

 ملخّص :

ا أساسيّا في بناء الرّواية، حيث يساىم في تأثيث الواقع بصور إبداعية يشكّل اب٤تخيّل السّردي عنصرً   
ميائي "لباولو كويلو" يجديدة، ولذلك بٰاوؿ بٕثنا تسليط الضّوء على اب٤تخيّل السّردي في رواية اب٣

ىذا متناولًا مفهوـ اب٤تخيّل وتداخلو مع اب٣ياؿ والتّخييل، راصدًا ب٦الاتو النّظرية، كاشفًا عن ب٘ليّات 
 ميائي".ياب٤تخيّل في رواية "اب٣

 .ميائيياب٣ياؿ، التّخييل، اب٤تخيّل، السّرد، الرّواية، اب٣ الكلمات المفتاحية:

 
Résumé: 

 Configurer l’imaginaire narratif un élément essentiel dans la construction d’un 

récit, où il contribue à l’ameublement réalité avec de nouvelles images créatives, 

par conséquent, nous essayons de mettre en valeur l’imaginaire narratif dans 

L’ALCHIMISTE, de Paulo Coelho entrelacé d’imagination et en observant ses 

champs théoriques, révélant les manifestations de cet imaginaire dans le roman 

L’ALCHIMISTE. 

Les mots clés :Imagination, Fiction, Imaginaire, Narration, Roman, 

L’alchimiste. 

 

 

  Abstract: 

  The narrative imaginary constitues an essential component in construction the 

novel since it contribute in furnishing reality with a new creativity ; therefor, our 

reserarch triet to highlight the narrative imaginary in the novel of Alchimiste by 

Paulo Coelho wich adresses the concept of imaginary and its theoretical spheres 

ans revealing this imaginary in Alchimiste.  

Key words : Imaginary, Imagination, Fiction, Narrative, Novel, Alchimist. 

 

 


