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 داءــــــالإه

  كفى  كاملاة  كاملاةم لى  احبيب  امصلفى  كه ىه  كنو كى  ه ن  عدد  الحمد لله

لله الذي كفقن  مخثمين ىذه الخفو  في نليرثن  الدراس ية بمذكرثن  ىذه، ه ىدي ثمر  الحمد 

 جهدي ا لى  

د امل نين كس ر  امنور الذي ه نار دربي كامسراج الذي لاينفىئ ىوره ه عدا كالذي عذل جهه

 ندي في كل درب كلى  كل طريق نو ه جل ه ن اعخلي ساةلم امنج ح كالدي امدزيز.

صرت كيير ، حتى كراعخني  ريق احبي   كجدوخني رعفة الجأ شا لى نو كضدخني لى  ط

لى اميد امف ىر  امتي ه زامت نو طريقن  ه شواك امىشل، نو س ىدثني عند ضدىي  كا 

كىزالي، ا لى نو رسمت لي امصل خقبل بخفوط نو امثقة كه عفخني نو ركحه  كعمرى  

لى امغ مية احب   يببة ه مي.كزىر  ش ي به  حب  كثلهيما كدافد  مصل خقبل ه جمل ا 

لى امقووب امف ىر  كامنىوس امبريئة ا لى رياحين حي تي لىا  ووتي، ا  كل نو كان ىدم   ا 

 ن كممو تجدد بهم امدف ء كال نلكامدو ل ندام 

 بن عبد الرحمان فـاطمة الزهراء

 يحياوي أسماء
 



 

 

 الشكر والتقدير
 

ء ن  شئت نو نلء ال رض،ك نلك  انويم لك الحمد حمدا فثيرا نب ركا فيو، نلء املماكات

ه شكرك لل ك  كلن  لك عيد، ه حمدك ربيك  المجد ، ه حق ن ق ل امديد،ك  ش يىءعدد، امثن ء

تم م ىذا اميحث لى  اموجو الذي ه رجو ه ن حرضى عو عني.  ه ن يسرت لي ا 

لى ال س خ ذك  ه ثقدم بامشكر الدفخور رحوي حلين لى  ن  ق م عو نو جهود ك  امخقدير ا 

جلديد وفواثن  لى  طريق اميحث امدوهي، ك  رش دناثولى مههة ا  ك  مخولة كعف ء نوحوظ

 جزاك الله خير الجزاء.

لى جميع ه س ثذ  امىنون امدشكيوية في قلم امىنون  لى  ره سيم كه ثوجو بامشكر الجزيل ا 

دار  امقلم   لى  جهودهم اهثمينة كامقيمة،رئبس امقلم د.سوامصي حبي  كفذا امد نوين با 

ويم ندن  طيلة الخمس س نوات ،ننكم ثدوهن  كيف حلو ثد ن ك  لى  عف ئهم اماةمحدكدك 

مل س خ ذ  امكريمة د.وواني  امخقدير ه يض  ك  الا خاةص في امدهل، كامشكرك  يكون امخى ني

 نن قشة ىذا امدهل امصخواضع. زىر  كال س خ ذ  الدفخور  عوزار حبيية مقبولهم
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 مقدمة:
التي تٕعل منو فنا ذم ماتو اتٞمالية ات٠اصة يعتبر الفن الإسلامي منبرا حضاريا تٯتلك مقو 

عن أمة بكل  فهو تعبتَ.ت٘نحو تٝتي ات٠صوصية كالثبات كثوابت اكتماؿ ذاتي لاستناده إفُ مرجعيات
ت٭تل ات٠ط العربي مكانة خاصة كلو ميزة تقتًف بالقراف الكريم  ،كالركحية كالأخلاقية تطلعاتها السماكية

 في غار حراء،الأكفُ للخط العربي بدأت مع بزكغ شمس الإسلاـ  ماليةات٠طوة الفنية كاتٞ فإف، كمنو 
 نن نم نز نر مم ما لي لى لم ُّٱحيث نزؿ جبريل ت٥اطبان النبي صلى الله عليو كسلم: 

تلى ذلك  ." َّ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز  ير ىٰ ني نى
فقد ألفت المجتمعات القدتٯة  ،جديدة   فنونابداع، كقدٌموا للعافَدخوؿ العرب إفُ دنيا التقدـ كالإ

من الفنوف، حيث يقف  الفن في الصور كالتماثيل، لكن العرب بعد الإسلاـ جعلوا ات٠ط العربي فنان 
ان أماـ لوحة ات٠ط يتفحٌص كيدقٌق نظره في اتٞهد الذم بذلو ات٠طاط، كالدقٌة التي شو دىات١شاىد م

فللكتابة العربية ،ؿ جهود مضنية، كمقاييس متقنة للوصوؿ إفُ ىذه اللوحة الراععةكصل إليها من خلا
أية أمة من الأمم   نظن أفكتلك اليد ات١رنة، كلاكحركفها ميزة تٚالية  تٕلت فيها تلك العبقرية 

 فهو خالصا افنا إسلامي يعدات٠ط العربي ن كففنان قاعمان.  ومن لتالشكل فجعذا تداكلت الكتابة به
كفي ضوء ذلك خرج ات٠طاطوف عن الدين الإسلامي، كلو ارتباطو الوثيق بكتابو الكريم، من صنيع 

كات١وازين ات١وركثة في ات٠ط العربي انهياران ت١نطقو اتٞمافِ، ذلك أف ىذا الفن ينتمي إفُ  القواعد كالأصوؿ
نسانية علاقتها الوثيقة ات١نطق اتٞمافِ في الفنوف الإسلامية عمومان الذم ينظم كيعيد للتجربة الإ

ما عن سر عظمة ات٠ط العربي أ .تٓالقها، كلتجعل من ات٠الق مبدعان كمن الإنساف ت٥لصان متقنان 
كمن خلاؿ تعاطفو الشديد كتشابكو بالفنوف  فتكمن في غناعيتو ات١ستمدة من جذكره الأصلية

الأمة  كفيات جزءامن تراثكىكذا أصبح ىذا الفن فن اتٟر ، الأخرل، كالتي ارتقت بو ت٨و الأصالة
برز العناصر الفنية التي اعتمدىا الفناف ات١سلم في موضوعاتو ات١ختلفة حتى لا ت٧د أ، كعد من العربية

عملا إسلاميا لا يكوف للخط فيو دكرا رياديا، سواء كاف ذلك في العمارة أك في فن ات٠زؼ أك 
 فٍ.إ ... التحف ات١عدنية
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 : الإشكالية -1-1

القرآني  بع الإت٢اـ كالاستلهاـ الفتٍ للفنانتُ، كوف اتٟرؼ العربي ات١تميز بإعجازهتعد اتٟركفية من
كإسلامية ت٢ا أصوت٢ا من جانب آخر، كلغتو ات١نطوقة كات١كتوبة من جانب ككحدة شكلية كتراثية 

كالتطور على مستول اللوحة. كتيار اتٟركفية لا يعيش معزكلا عن باقي كقابليتها للتحديث كالتجدد 
بعد  ، بل يتفاعل معها مدفوعا بهواجس التغريد، لاسيمالاتٕاىات كات١دارس الفنية الساعدة في اتٟياةا

حالة التشابو كالتكرار التي تعيشها التيارات كالاتٕاىات الفنية كسطوة الفنوف البصرية الغربية الطاغية 
لي كمساعدتو للقياـ عليها، كما ت٢ا من مفردات بصرية قادرة على التجاكب مع الفناف التشكي

معمار تشكيلي جديد متفرد كتتيح ت٢ذا الفناف التعبتَ ات١تقن عن اتٟركة كالكتلة كفق نظم باستنهاض 
  بصرية تٚالية تشكيلية.

 بناء على الإشكالية ات١طركحة اعتمدنا على التساؤلات الأتية:

 : تساؤلات الدراسة -1-2
 ت اتٟركفية قيمة تٚالية؟ما ىي ات١قومات التشكيلية للخط العربي التي أكسب 
 ما ىي القيم اتٞمالية للحرؼ العربي التي تؤىلو ليكوف عنصرا تشكيليا في اللوحة؟ 
  على قواعده في الفن التشكيلي؟ات٠ط العربي ىل حافظ 
 كيف برز التجديد في الفن التشكيلي من خلاؿ ات٠ط العربي؟ 

 تُ:انطلاقا من ىذه التساؤلات قمنا بصياغة الفرضيتتُ الاتيت
 الفرضيات: -1-3

 : الفرضية الأولى -1-3-1
 اتٟرؼ العربي عنصر تشكيلي ذك قيم تٚالية كتشكيلية
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 : الفرضية الثانية -1-3-2
 ات٠ط العربي تٮرج من القوالب اتٞامدة للمدارس كالأساليب الفنية السابقة بليونتو كمركنتو.

 : أهمية الدراسة -1-4
اتٟركفية بتُ التشكيل وضوع إف أت٫ية ىذا البحث تأتي في مسار اتٞهود الرامية لتناكؿ م

 :كالقواعد ات٠طية كالسعي إفُ 
 أت٫يتو كعنصر تشكيلي.إعلاء القيمة التشكيلية للحرؼ العربي من خلاؿ إبراز  -
 الاستفادة من العلاقات التشكيلية لشكل اتٟركؼ العربية لإثراء المجاؿ التشكيلي. -
 ة كمعاصرة.إدراؾ أت٫ية توظيف اتٟرؼ العربي لابتكار أعماؿ فنية جديد -

 أهداؼ الدراسة : -1-5
 باتٟركفية بتُ التشكيل كالقواعد ات٠طية إفُ تٖقيق ما يلي :تهدؼ ىذه الدراسة ات١وسومة 

اقتًاف مقاربة تتضمن مفهوـ اتٟركفية كمراحل تطورىا  من القواعد ات٠طية إفُ الفن  -
 التشكيلي.

 إبراز أت٫ية اتٟرؼ العربي في اللوحات الفنية التشكيلية. -
 عن ات١قومات التي يتمتع بها اتٟرؼ العربي. الكشف -
 اتٟركفية في الأعماؿ الفنية التشكيلية.التعرؼ على مدل استلهاـ  -
 بنيتو الأسلوبية ككشف دلالاتو الوظيفية.إدراؾ الفناف التعامل مع اتٟرؼ من خلاؿ  -

 المنهج المعتمد: -1-6

 :اعتمدنا في دراستنا على

ط العربي كات٠اتٟركفية كتارتٮها  تٕاهدراسة ابرم كذلك ات١نهج التارتٮي من خلاؿ الإطار النظ 
 .كمراحل تطوره

 عمل فتٍ للفناف ت٤مد بوثليجة.حليلي لتحليل تّانب ات١نهج الوصفي الت 



 مقدمة
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 ك ات١نهج السيمياعي لابراز دلالات ك رموز ات٠ط العربي .

 أسباب اختيار الموضوع : -1-7

 :دكافع ذاتية كدكافع موضوعيةفي  إف الدكافع التي أدت إفُ اختيار ات١وضوع تكمن

  إفُ فنوف ات٠ط العربي عامة كفن اتٟركفية خاصة، كرغبتنا الغوص فالذاتية ت٘ثلت في ميولنا
فُ ما يسمى باتٟركفية إالعربي من قواعده ات٠طية كصولا  تْثا عن كيفية انتقاؿ ات٠طفي ىذه الدراسة 

 في الفن التشكيلي.
  فنية حديثة باعتبار اتٟركفية فن جديد تٯثل رؤية  فتمثلت في أخذ تٕربةأما ات١وضوعية

إبداعية تشكيلية معاصرة كالاستفادة من الفن العربي الإسلامي كإعادة إحياعو من خلاؿ لوحات 
 كما ت٘تلكو من معاني سامية.اتٟركفية 

 صعوبات البحث : -1-8

احث، نوع ات١وضوع لا تٯكن أف تٮلو من صعوبات تعتًض طريق البمن الطبيعي مهما كاف 
فمن ابرز الصعوبات التي كاجهتنا خلاؿ كلكن كنا جديرين لإت٧از ىذا البحث على أكمل كجو، 

 الدراسة :

كقد كاجهنا صعوبة ترتيب كتنظيم أف التيارات كالإتٕاىات الفنية كثتَة كمتنوعة  -
 ات١علومات.

 :المراجعو  أهم المصادر -1-9

 :ثنا ىذا ت٧د التتيات١راجع التي اعتمدنا عليها في تْك  ات١صادرمن بتُ أىم 

،دار 1ط، التكوين الفتٍ ات٠ط العربي كفق أسس التصميم، الدكتور إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ_
 .2003 بتَكت، صادر،
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 التوزيع،ك  دار الرضواف للنشر ،1ط ات٠ط العربي الزخرفة الإسلامية، لدكتور عطية كزة عبودالدليمي،_ا
 .2016عماف،

، القاىرة عافَ الكتب، تطبيقاتها ات١عاصرة،ك  تٚاليات ات٠ط العربي ىيم،الدكتور مصطفى رشاد إبرا _
2014. 

 
 د المصطلحات:يتحد-1-10

ذم يتجاكز دكره ىو أحد الفنوف التشكيلية ال: arabic calligraphy)الخط العربي )
 ركحانية تٚالية. ليصبح غاية متكاملة كسيلة نقل ات١علومات

الفن التشكيلي استلهمت تٚاليات ات٠ط العربي ك قامت بتحويرىا في ىي حركة في عافَ  الحروفية :
 أعماؿ فنية بشكل معاصر كحديث.

 : رأيناىا مناسبة في ىذه الدراسةقمنا بتقسيم تْثنا من خلاؿ ات٠طة التي

الذم تطرقنا إفُ مقدمة تناكلت فيها ات٠ط العربي في الفن الإسلامي كمعتٌ كشرح للموضوع 
عدة مطالب. على ثلاث فصوؿ كل فصل ينقسم إفُ مباحث ككل مبحث إفُ  ، كاعتمدناسنقدمو

ينقسم إفُ ثلاث مباحث يتناكؿ كل منها ات١فاىيم النظرية مقاربة مفاىيمية : ات١عنوف بػػ الفصل الأول
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 مسمى بات٠ط العربي كيتضمن أربعة مطالب أكت٢ما مفهوـ ات٠ط، كات١طلب الثاني نشأةات١بحث الأكؿ 
. العربي، كات١طلب الثالث أنواع ات٠طوط العربية، كات١طلب الرابع كظاعف ات٠ط العربيكتطور ات٠ط 

ات١سمى بفن اتٟركفية تضمن أربعة مطالب كذلك، ات١طلب الأكؿ مفهوـ اتٟركفية  ات١بحث الثانيأما
 نشأة كتطور اتٟركفية، كات١طلب الثالث خصاعص فن اتٟركفية، كات١طلب الرابع تأثركات١طلب الثاني 

كتضمن في  فسمي بالفن العربي الإسلاميللمبحث الثالثالوطن العربي بنظرية البعد الواحد. كبالنسبة 
ات١طلب الأكؿ التكوينات اتٟركفية في الفنوف الإسلامية، كات١طلب الثاني اتٞمالية في الفن العربي 

ع القيمة الركحية للخط في فن الزخرفة الإسلامية فيما تضمن ات١طلب الرابالإسلامي، كات١طلب الثالث 
 العربي.

ات١عنوف بالتشكيل كالقواعد ات٠طية فتم تقسيمو إفُ ثلاث مباحث حيث الفصل الثاني أما 
في مطلبو الأكؿ النسبة الذىبية، كات١طلب الثاني  تضمن ات١بحث الأكؿ تٖت عنواف ىندسة ات٠ط العربي

بعض ات٠طوط العربية  ت عنواف تٖليلكات١طلب الثالث السطر. أما ات١بحث الثاني فجاء تٖالنقطة 
كقواعدىا تضمن في ات١طلب الأكؿ خط الثلث )التطابق، التشابو، التوافق...( كات١طلب الثاني خط 

. كفيما تٮص ات١بحث الثالث ب الرابع ات٠ط الديوانيالرقعة كات١طلب الثالث خط اللتعليق، أما ات١طل
بي فن تشكيلي ذك بعدين، أما ات١طلب الثالث ات٠ط عنوف بات٠ط العربي، كات١طلب الثاني ات٠ط العر 

 بعاد.أالعربي فن تشكيلي ذك ثلاث 

من ضحيث ت الفناف ت٤مد بوثليجةلأت٪وذج  كلنا فيو دراسة تٖليلية للفصل الثالثكبالنسبة 
ات١طلب الأكؿ ستَتو الذاتية كات١طلب الثاني أعمالو كمشواره الفتٍ من معارض كمشاركات كجواعز 

 "لك ات١لك ياملك ات١لك". على تٖليل للعمل الفتٍاعتمدنا  الثالثكات١طلب 
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 مدخل:

 أك اتٟركؼ التي يتًكب منها الكلاـ العربي، ركؼ ات٠ط العربي ىي حركؼ اللغة العربية،ح
 على ىذا النحو: ترتب من اليمتُ إفُ اليسارك  كعددىا تٙانية كعشركف حرفا تقرأ

ذ  ر  ز  س  ش  ص  ض  ط  ظ  ع  غ   ؼ  ؽ  ؾ  أ  ب  ت  ث  ج  ح  خ   د  
 لا  م.ك  ؿ   ـ  ف   ق 

إما لإنها  بضم ات١يم، أك حركؼ ات١عجم، حركؼ التهجي،ك  ك ىي تسمى أيضا حركؼ ات٢جاء
الفاء ك  كإما لأف منها ماتضاؼ إليو النقط كالباء مقطعة لا تفهم إلا بإضافة بعضهاإفُ بعض،

 الكسر أك الضمك  تي تدؿ على الفتحتشكل بعلامات كالآك  أك تعجم كلها أم تبتُ كغتَىا،
 حتى تكوف القراءة صحيحة دكف خطأ ت٭دث التباسا في ات١عتٌ. غتَىا،ك  السكوفك 

إلا أف صورىا تبلغ التسع عشرة صورة  عشركف حرفا،ك  ك بالرغم من أف اتٟركؼ العربية تٙانية
 ىي:ك  فقط

الذاؿ، ك  صورة الداؿك  ات٠اء،ك  اتٟاءك  ورة اتٞيمصك  الثاء،ك  التاءك  صورة الباءك  صورة الألف،
 صورة العتُك  الظاء،ك  صورة الطاءك  الضاد،ك  صورة الصادك  الشتُك  صورة الستُك  الزامك  كصورة الراء

 صورة ات٢اء،ك  صورة النوف،ك  صورة ات١يم،ك  صورة اللاـ،ك  صورة الكاؼ،ك  القاؼ،ك  صورة الفاءك  الغتُ،ك 
 صورة الياء.ك  ،صورة اللاؼ ألفك  كصورة الواك،

ىي شكل مركب من خط منتصب _ رأسي_ ت٬ب أف يكوف مستقيما غتَ ك  _ الألف:1
 ليست مناسبة تٟرؼ في طوؿ كلا قصر.ك  ماعل إفُ إستلقاء كلا انكباب،

 نسبتو للألف بات١ساكةك  مسطح_أفقي_ك  _ الباء: ىي شكل مركب من خطتُ، منتصب2
 فتصتَ لاما. اعتبار صحتها أف تزيد في أحد سنتيها ألفاك 
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 قطرىا مساك للألفك  نصف داعرة،ك  _اتٞيم: ىي شكل مركب من خطتُ، منكب_ماعل_3
 شمات٢ا خطتُ فلا تنقص عنهما شيئا يستَا كلا تٗرج.ك  اعتبار صحتها أف تٗط عن تٯينهاك 

اعتبار ك  ت٣موعها مساك للألف،ك  منسطح،ك  _الداؿ: ىي شكل مركب من خطتُ، منكب4
 مثلها الذاؿ.ك  تٓط فتجده مثلثا متساكم الأضلاعصحتها أف تصل طرفيها 

في رأسو سنة ك  _الراء: ىي شكل مركب من خط مقوس ىو ربع الداعرة التي قطرىا ألف5
 مثلها الزام.ك  اعتبار صحتها أف تصلها تٔثلها فتصتَ نصف داعرةك  مقدرة في الفكر،

 س.مقو  كمنتصب ثم مقوسك  منتصب خطوط،_الستُ: ىو شكل مركب من تٜسة 6

مسطح كمقوس، كاعتبار صحتها أف ك  _ الصاد: شكل مركب من ثلاثة خطوط: مقوس7
 مثلها في ذلك كلو الضاد.ك  تٕعلها مربعة فتصتَ متساكية الزكايات في ات١قدار،

 _الطاء: كاعتبارىا كاعتبار الصاد، كمثل الظاء في ذلك كالطاء.8

داعرة ، كاعتبار  منسطح أحدت٫ا نصفك  _العتُ: ىي شكل مركب من خطتُ مقوس9
 مثلها الغتُ .ك  صحتها كاتٞيم

منسطح، كاعتبار ك  منتصبك  مستلقك  _الفاء: ىي شكل مركب من أربعة خطوط منكب10
 صحتو أف تصل بات٠ط الثاني منها خطا فيصتَ مثلثا قاعم الزاكية.

 صحتها كاعتباراعتبار ك  مستلق،ك  : ىو شكل مركب من ثلاثة خطوط منكب القاؼ_11
 النوف.

صحتها  منتصب كاعتبارك  منسطحك  منكب: _ الكاؼ: شكل مركب من أربعة خطوط12
 أف ينفصل منها ياءاف.
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اعتبار صحتها أف تٗرج من ك  منسطحك  _اللاـ: ىي شكل مركب من خطتُ: منتصب13
 أكت٢ا إفُ أخرىا خطا تٯاس الطرفتُ فيصتَ مثلثا قاعم الزاكية.

مقوس كاعتبار ك  منسطحك  مستلقك  كب_ ات١يم: ىي شكل مركب من أربعة خطوط: من14
 صحتها كاعتبار ات٢اء.

 فيو سنة مقدرة في الفكرك  ،ىو نصف داعرة _النوف: شكل مركب من خط مقوس،15
 اعتبار صحتها أف يوصل بها مثلها فتكوف داعرة.ك 

اعتبار صحتها ك  مقوس،ك  منتصبك  _ ات٢اء: ىي شكل مركب من ثلاثة خطوط منكب16
 أف تتساكل الزاكيتتُ السفليتتُ.ك  اكل الزاكيتاف العلياأف تٕعلها مربعة فتتس

 مقوس.ك  منكبك  مستلق: الواك: ىي شكل مركب من ثلاثة خطوط _17

مقوس، كاعتبارىا ك  منكبك  منتصبك  ،مستلق: شكل مركب من أربعة خطوط ياء: ػ_ال18
 كاعتبار الواك.
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 :تمهيد

 عن ات٠ط( الدين كالدنيا )ما قيلقيمة : أقواؿ حوؿ ات٠ط

 إذا كتبت بسم الله الرتٛن الرحيم فبتُ الستُ فيو.: يقوؿ النبي صلى الله عليو كسلم -1
 كيقوؿ الإماـ على بن أبي طالب )كرـ الله كجهو(  -2

 ات٠ط حلية الكاتب -
 ات٠ط اتٟسن يزيد اتٟق كضوحان  -
 الكتابة اشرؼ الوظاعف -
 ات٠ط اتٟسن يزيد اتٟق كضوحا -

 .عيونهم أعماؽمن  يأكلوفت٠يافوف إت٪ا ات٠طاطوف كا: كيقوؿ أيضا

 ات٠ط لساف اليد: كيقوؿ عبيد الله بن العباس -3
 .ات٠ط تًٍٝط اتٟكمة، كبو تىفضل شذكرىا، كينتظم منثورىاكما قاؿ جعفر بن ت٭ي:  -4
 هكتابتو كإف فنيت يدا               كما من كاتب إلا ستبقى : كيقوؿ فندريس -5

 في القيامة أف تراه يسرؾ          غتَ سطر  كفلا تكتب تٓط 
 ليس معناؾ رسم كاحد يشمل اللغة ات١تكلمة، كما ىي.

 .إف جودت قلمك، جودٌت خطك، كاف أت٫لت قلمك أت٫لت خطك: يقوؿ القلقشندم -6

 كإف كاف عثاكما أف اللفظ إف كاف مقبولا حلوا، رفع ات١عتٌ ات٠سيس كفر بو من النفوس 
بعث الإنساف عن وب كذلك ات٠ط حيث حسن مستنكرىا، كضع ات١عتٌ الرفيع كبعده من القل
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رقيقا قبيحا صرفو عن تأمل ما تضمنو كإف  قراءة ما أكدع فيو كإف كاف قليل الفاعدة، كإف كاف 
 .1كاف جليل الفاعدة

 يقوؿ شمس الدين بن الألفاني: -7
 : سئل بعض الكتاب عن ات٠ط متى يستحق أف يوصف باتٞودة

كما ىي صعود حدكده كتفتحت  تقامتو سطورهاعتدلت كطالت ألفو كلامو كاسإذا : قاؿ
كنونو كأشرؽ قرطاسو كأظلمت أنفاسو كفَ تٗتلف أجناسو كأسرع إفُ و ركاؤه ب عيونو كفَ تشتد

كاندت٣ت أصولو كتناسب دقيقو كجليلو كفرج تصوره كإفُ العيوف مثمرة كقدرة فصولو  العيوف
 ؾ كىو ساكن.يتحر من ت٪ط الوراقتُ كأبعد عن تصنع المحتَين كقيل أنو 

كسيما حسن ات٢يئة كاف في العيوف  في اتٞسد فإف كاف الإنساف ات٠ط كالركح: قاؿ القتَكاني -8
فكذلك ات٠ط كإذا كاف على حد ذلك سئمتو النفس كىجتو القلوب أعظم في النفوس أفهم 

أملس ات١توف، كثتَ الاعتلاؼ قليل إذا كاف حسن الوصف مليح الرصف مفتح العيوف 
ت إليو النفوس كاشتهتو الأركاح حتى أف الإنساف ليقرأه كإف كاف فيو كلاـ فعسالاختلاؼ 

ت٤بة ات٠ط فيها كلو كثر من غتَ سآمة تلحقو. كإذا كاف مستزيدا منو  مءكمعتٌ رد ءدني
كمن الألفاظ الأفهاـ كلفظتو العيوف كالأفكار كسئم قارعو كإف كاف فيو من غتَ عجاعبها 

 غراعبها.
ات٠لاؼ بتُ لغة الكلاـ كالكتابة يتجلى في أكضح صورة في مسالة ف إ: كيقوؿ القلقشندم -9

أف ما تعانيو الفرنسية من أف قليلا كأف الكثتَ غتَ  فلا يوجد شعب لا يشكوالرسم 
مصيبة الرسم عندنا كارثة من جرانو قد بقوؽ ما في غتَت٫ا، حتى أف بعضهم يعد كالإت٧ليزية 

 كطنية.

                                                           
 8-7، ص2002، 1دار أسامة للنشر كالتوزيع، الأردف، عماف، ط أتٯن عبد السلاـ، موسوعة ات٠ط العربي،1

 )بتصرؼ( 
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مرنة سهلة ت٫ا في النفوس ما للصور من ات٠ياؿ ية إف اتٟركؼ العرب: كقاؿ فندريس -10
 .1حيث تنقش على ات١باني أك الأضرحة سواء كاف ثلثا أك كوفيا أك نسخاالفتٍ كلاسيما 

كبهجة الضمتَ كسفتَ العقوؿ ككحي ات٠ط لساف اليد : قاؿ إبراىيم بن ت٤مد الشيباني -11
ات١سافة كمستودع الشر كديواف  على بعد ت٤ادثاتهمكسلامة كأنس الإخواف عند الفرقة ك الفكر 
 الأمور.

لا حق أف حسن ات٠ط من أحسن الأكصاؼ التي يتصف بها : كقاؿ القلقشندم -12
إفُ ت٧اح مقاصده كبلوغ مأربو مع ما ينظم  كأنو يرقو قدره عند الناس كيكوف كسيلةالكاعن 

.2إفُ ذلك من الفواعد التي لا تٖصى كثرتو

                                                           
 .09-08أتٯن عبد السلاـ، موسوعة ات٠ط العربي، ات١رجع السابق، ص 1
 .09أتٯن عبد السلاـ، موسوعة ات٠ط العربي، ات١رجع نفسو، )بتصرؼ(ص 2
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 :فن الخط العربي -1-1

 العربي:مفهوم الخط  -1-1-1

دخل معجم اللغة "خط" كلمة من حرفتُ، ثانيهما مشدد، كىذاف اتٟرفاف يشكلاف لفظا 
 .1كمعاف ت٥تلفةالعربية مؤسسا لاشتقاقات عديدة 

، تٮىيطٌ، اخٍطيطٍ :لغة طتعريف الخ -أ خيطَّ ، خطًّا فهو خاطٌ ، ،خطَّ، خطَّ على،خطَّ في خىطىطٍتي
 كات١فعوؿ ت٥طوط )للمتعدِّم(.

علم الرمل  : ، خط على، خط في علم ات٠طخطمصدر : وط )لغتَ ات١صدر(خط: خطِّ 
يغتَ آلة كتابة : ات٠ط العربي تٓط اليد كتابة، تصوير اللفظ تْركؼ ىجاعو، "تفنن العرب في أشكاؿ

فن تٖستُ : فن ات٠ط –حل رموز الكتابة القدتٯة، تعلم مبادئ القراءة كالكتابة : فك ات٠ط –
. سطر رسم خطا مستقيما خط خطا تٖت الكلمة لتأكيدىا كل مالو طوؿ ات٠طوط كتٕويد الكتابة

 ."2الإعراض كلا عمق لا تلتقي ات٠طوط ات١توازية

في الشيء كاحد ات٠طوط كىو الطريقة ات١ستقيمة : ات٠ط: تعريف الخط اصطلاحا -ب
تأليف حركفو في رسالتو على ات٠ط كالقلم أف الكتاب يسمى كتابا لل كذكر ابن قتيبةكاتٞمع خطوط، 

كيقاؿ كتب الرجل تٚعتو كضممتو بعض على بعض فقد كتبتو كانضماـ بعضها البعض ككل شيء 
 .3إذا خط كأكتب يكتب الكتاب إذا صار حاذؽ بالكتابة

                                                           
 .09، ص2008، 1ط عادؿ الألوسي، نشأتو كتطوره، مكتبة الدار العربية للكتاب، القاىرة،1
 .663-622، ص1أتٛد ت٥تار عمر، معجم اللغة العربية ات١عاصرة، عافَ الكتب القاىرة، ط 2
 ابن قتيبة :أديب اشتهر تٔؤلفاتو كالشعر كالشعراء، أدب الكاتب، عيوف الأخبار.*
، 2015د،ط، القاىرة  كليد سيد حسنتُ ت٤مد، فن ات٠ط العربي ات١درسة العثمانية ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،3

 .12ص 
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كعرفو  من أف ات٠ط ىندسة ركحية تٖدثها آلة مادية: كحيث ذكره إقليدس الرياضي اليوناني
ىو رسوـ كأشكاؿ حرفية تدؿ على تو حيث قاؿ في مقدم ـ(6406ىػ/808: ابن خلدكف )ت

ىو : . كقاؿ عنو أيضاالكلمات ات١سموعة الدالة على ما في النفس الإنسانية من معافو كمشاعر
لأنها ات١رعية الثانية من الدلالة بالكتابة تتأدل الأغراض : ، كقاؿصناعة شريفة يتميز الإنساف عن غتَه

ـ( 65-ىػ69)أف ات٠ط عقاؿ العقل، كقاؿ عنو أبو دلف : لاطوفكعرفو الفيلسوؼ اليوناني أفاللغوية 
 .1ات٠ط رياضة العلوـ

ـ( في كتابو 6424ىػ/828ككما قاؿ أيضا القلقشندم صاحب كتاب صبح الأعشى )ت: 
أك يكذب " أنو علم تتعرؼ فيو صور اتٟركؼ ات١فردة كأكضاعها ككيفية ترتيبها خطا، صناعة الإنشاء"

ـ( في رسالتو عن ات٠ط حيث 6045ىػ/437الكاتب علي بن خلف )ت:  منها في السطور كعرفو
ات٠ط يتقاتٝاف فضيلة البياف كيشتًكاف فيهما كات٠ط كاللفظ يعبراف عن ات١عاني إلا أف ك  إف اللفظ: قاؿ

 .2كات٠ط معتٌ ساكتاللفظ معتٌ متحرؾ 

 : العربيتعريف الخط  -د

إف فن اسم )ناصر الدين( بعد إسلامو :( ات١لقب بكتب ات١ستشرؽ الفرنسي )إيتياف دينيو
لعلو الفن الأكحد الذم نستطيع أف ك  ات٠ط العربي من الفنوف الرفيعة التي ت٘خضت عنها ت٥يلة الإنساف

ىو لا ك  نقوؿ عنو دكف مغالاة أف لو ركحان، فهو كصوت الإنساف يعبر عما في النفس من أفكار،
 ىو بذلك ينتسب إفُ ات١وسيقى،ك  التنسيق،ك  ن التنظيميستوحي العافَ ات٠ارجي مهما بلغ ىذا العافَ م

 يبدك أنو رمز ت١عاف تعيش في أعماؽ القلوب... أنظر إفُ ىذه اتٟركؼ التي ترسم من اليمتُك 
                                                           

 إقليدس عافَ رياضي كلد بالإسكندرية يعتبر مؤسس علم اتٟساب ات٢ندسي أك ما يسمى ب )عناصر إقليدس( *
 .12كليد سيد حسنتُ ت٤مد، ات١رجع السابق، ص 1
 .13ات١رجع نفسو، ص 2
 1861مارس  28ف كلد سنة ناصر الدين دينو ىو رساـ مستشرؽ فرنسي من اتٟركة الفنية للرسامتُ ات١ستشرقو 

 بباريس، فرنسا.
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كأنها في ذلك ك  الشماؿ في خطوط أفقية سريعة ثم تدكر حوؿ نفسها في ت٘وجات ىادعة أك عنيفةك 
تثبت فخورة في أشكاؿ مستقية ك  ثم تتوقف فجأة تستَ كفق ىول ركح داخلية خفية، ثم ترتفع
يداعب بعضها البعض ك  من أشكات٢ا، انعقدتٖل ما ك  متقاطعة، ثم إذ بها تعود إفُ الإندفاع في تٚوح

ليس من الضركرم أف يكوف الإنساف ك  اية ت٢ا،نهفي مرح لذيذ فا يندفع معها ات٠ياؿ في أحلاـ لا 
 يدرؾ عمق الدكافع التي أدت بالقلم إفُ رسم ىذه ات٠طوط،مستشرقان ت٦تازان أك خطاطان بارعان ل

فكل ركح : ات٨ناءاتهاليستمتع بالنظر إفُ أشكات٢ا المجردة أك بالتأمل في العاطفة القوية التي تظهر في ك 
 .1بتُ أسرار ىذا الفنك  فنانة لابد أف تصل الأسباب دكف جهد بينها

 :نشأة وتطور الخط العربي -1-1-2

قدتٯة كاتٟديثة، سواء صدرت عن مؤلفي عرب أك أجانب كت٘ادت في لقد تعددت الآراء ال
تعيتُ أصل ات٠ط العربي كلكن يقوؿ الساعد كالمجمع عليو في أمر الكتابة العربية" إف العرب قد أخذكا  

. كيرل آخركف أف ات٠ط العربي اشتق 2الذين كانوا يسكنوف شمافِ اتٞزيرة العربية، الأنباطكتابتهم عن 
، الذم انتقل عن طريق القوافل إفُ سند الذم يعرؼ باسم )ات٠ط اتٟمتَم أك اتٞنوبي(من ات٠ط ات١
 .معتمدين على أتْاث علماء اللغة السامية بلاد الشاـ

                                                           
، ص 2014، 1تٚاليات ات٠ط العربي كتطبيقاتو ات١عاصرة، عافَ الكتب، القاىرة، طمصطفى ت٤مد إبراىيم، 1

112. 
، 1تٚاليات ات٠ط العربي كتطبيقاتها ات١عاصرة، عافَ الكتب، القاىرة، طمصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، 2

 .207،ص2014
: ىي لغة بداعية تأخذ شكل لغات منفصلة ككانت تعد ات١سند في شبو اتٞزيرك العربية. اللغة السامية 
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كفَ ترد  بأتٝاء ت٥تلفة التي كتب بها العرب في أكؿ أمرىم تذكرىا ات١صادر العربيةإف ات٠طوط 
في  ىػ(385سنة  ت) ها ما أكرده ابن النديمإشارة أم خصاعص تلك ات٠طوط غتَ القليل كمن

ات١رجح أنٌها كانت فوارؽ تٕويد في أشكاؿ ك  فَ يظهر أياٌن من الفوارؽ بتُ تلك ات٠طوطك  )الفهرست(
 اتٟركؼ لا فوارؽ في خصاعصها.

أسباب الرفاىية تْيث تأخذ ك  ك أكثر الأسباب تأثتَان ىو أفٌ العرب فَ يتوفر لديهم من الاستقرار
 . 1أت٫يتها لديهم الكتابة

" لأنو أم بلاد العرب من ديار النبط مع النبطي"كعرؼ ات٠ط العربي قبل عصر النبوة بات٠ط 
، لأنو أتى إفُ شبو "تٟتَم"الأنبارم أك اكما عرؼ التجارة التي كاف القرشيوف تٯارسونها مع الأنباط.

باتٝيهما، كصلة عرق ات٠ط إفُ ات١دينة كبانتهاء عن طريق دكمة اتٞندؿ العربية مع تٕارة السواء اتٞزيرة
 .(2ات٠ط ات١كي أك ات١دنيفيما عرؼ من الأتٝاء أم )

الفتٍ الذم كمع تطور اتٟضارة العربية الإسلامية، احتل ات٠ط العربي موقفا عظيما في التًاث 
لتي كصل ، ليس في البلاد العربية فقط، بل في آسيا كإفريقيا كأكركبا ككل البلاد اخلفتو ىذه اتٟضارة

الص علامة ت٦يزة للحضارة العربية الإسلامية. اشتغل حتى أصبح ىذا الفن العربي ات٠ ليها الإسلاـ.إ
                                                           

 بن النديم ت٤مد بن إسحاؽ ات١عتزفِ مؤرخ ككاتب ستَة كمصنف كجامع فهارس كلد في بغداد . كىو صاحب
كالذم قاؿ عنو في مقدمتو أنو جامع لكل ما صدر من  938الذم نشره عاـ  كتاب الفهرستالكتاب ات١عركف

 الكتبالعربية كغتَىا.
، إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، التكوين الفتٍ للخط العربي كفق أسس التصميم، دار الشؤكف الثقافية العامة1

 .  19، ص2003، 1بغداد، دار الصادر، بتَكت، ط
 دكمة اتٞندؿ، ىي أعلى سبع مراحل من دمشق بينها كبتُ مدينة الرسوؿ )ص( الإماـ أبي القاسم عبد الرتٛاف

، 1عبد الله السهيلي، التعريف كالأعلاـ فيما إليهم من الأتٝاء كالأعلاـ في القرآف الكريم، دار الكتب العلمية، ط
 .  87، ص1987لبناف،  بتَكت،

، 1ت٤مد شكرم اتٞبورم، ات٠ط العربي القديم كمفاىيم كالزخرفة الإسلامية، دار الأمل للنشر كالتوزيع، ط2
 .39الأردف، ص 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%87%D8%B1%D8%B3%D8%AA
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ات١لوؾ كالسلاطتُ  كالوزراء ما أسهم في تطويره كتنويع طرزه كأساليبو. بتجديده كرعايتو كالاىتماـ بو 
ات١قومات لغة بصرية متكاملة ك  رفيعة من الكماؿ، تْيث أصبح ات٠ط العربيكالوصوؿ بو إفُ درجة 

 .1كات٠صاعص، ككجها أصيلا من أكجو اتٟضارة العربية الإسلامية

ككانت أغلب ىذه كحقيقة الأمر أف ات٠ط النبطي الذم كصل أم العرب تعددت تسمياتو 
قبل التسميات متأتية من الأقاليم التي انتقل إليها كجاءت منها، ككاف بعض ىذه ات٠طوط معركؼ 

عرؼ بعد الإسلاـ بصورة عامة، تٯكن القوؿ أفٌ أقدـ الكتابات العربية ترجع بعضها الآخر الإسلاـ ك 
 .التًبيعك  ت٫ا التدكيرك  إفُ أصلتُ استنادان إفُ خصاعصها الشكلية،

– كىذه الكتابات بدت أكثر كضوحا عندما ظهرت جانب منذ بداية الفتًة الأكؿ ات٢جرم
التي عثر عليها  ا كت٦يزاتها مشابهة للنقوش النبطية كخصاعصهاإذ أف كثتَا من أصوت٢ -السابع ات١يلادم

، كىي التًبيعك  في شمافِ اتٟجاز كجنوبي دمشق كأف ىذه النقوش ت٘تز تٔيزتتُ أساسيتتُ ت٫ا التدكير
 .2ميزات الكتابة قبل الإسلاـ كصدر الإسلاـ نفسهما

 في العالم العربي : العربيتطور الخط  -1

التعبتَ عنو بالصور اتٞاىلي كالذم فيو تٞأ الإنساف القديم لتصوير ما يريد في العصر  العربيات٠ط  
 .3كالرسوـ

 

                                                           
، 1ت٤مود شاىيتٍ، اتٟركؼ العربية ات٢واجس كالإشكاليات، ات٢يئة العامة السورية للكتاب، ط 1

 .11،ص2012دمشق،
 .  20-19سيتٍ، ات١رجع السابق ،صإياد حستُ عبد الله اتٟ 2
 .36، ص2002، 1أتٯن عبد السلاـ، موسوعة ات٠ط العربي، دار أسامة للنشر كالتوزيع، الأردف، عماف، ط3
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كقد عثر في اتٞزيرة العربية كفي أماكنمختلفة على كتابات عربية مدكنة تٓط )ات١سند( لذا 
1اعتبره الباحثوف كات١ؤرخونالقلم العربي الأكؿ كالأصيل كىو خط أىل اليمن، كيسمونو خط تًٛتَى 

. 
 .بتصرؼ()

كقد ذكر الدكتور العراقي جواد علي رتٛو الله أكثر من عشرين احتمالا لأكؿ من كتب 
كإذا كنا اليوـ نفتقر إفُ تركة تفصٌللنا كل شيء عن ات١دل الذم بلغو العرب عبر  باتٟركؼ العربية،

لوحات توارتٮهم السحيقة، فإننا في نهم شديد إلىالبحث لاستكماؿ ما عثر عليو الآثاريوف من 
كخطوط كآثار تشتَ إفُ اتٟضارةالعربية في اتٞزيرة العربية، كاتٟضارة لا تٯكن أف تبدع في ناحية كتعقم 
في أخرل،فالشعب الذم يقيم السدكد منذ آلاؼ السنتُ لا بد أنو استعمل القلم كات١سطرة 

 بدأ ما رتٝهوكتبو على كالفرجاركات١ثلث، كرسم الأبعاد كاتٞوانب لًما ىمَّ بو قبل الشركع في السدٌ، ثم
 .2الورؽ بتنفيذه على الأرض

 تطور الخط العربي في صدر الإسلام : -2

في تدكين  ابتدأت عملية الاىتماـ بالكتابة كتطويرىا منذ عصر النبوة لشدة اتٟاجة إليها
أغلب زكاياه حادة عرؼ فيما بعد بالكوفي كظل  (ffftS، حيث استخدـ خط جاؼ )القرآف الكريم

 امو متداكلا حتى في نهاية القرف الرابع ات٢جرم.  استخد

حيث كاف العصر الأموم ، أمره في بداية أما ات٠ط اللتُ )ات١ستدير( فتبرز أت٫يتو في بداية 
لكتابة الوثاعق الأقل أت٫ية، ثم بدأ يكسب أت٫يتو ات٠اصة من خلاؿ استخدامو  ت٥صصان في بداية أمره

ن قبل النساخ كالوراقتُ كات١صنفتُ كات١تًتٚتُ الذين مثلوا حركة في ات١وضوعات الرتٝية، كاستعمل م
 التأليف كالتًتٚة التي تعاظمت كانتشرت بسرعة، كبرزكا كأصحاب حرفة جديدة ت٢ا أت٫يتها.

                                                           
 2001 ، دمشق،1طة(، إتٖاد الكتاب العرب،ت٭ي الصوفي، رحلة ات٠ط العربي من ات١سند..إفُ اتٟديث )دراس1

 .19ص
 ، )بتصرؼ(.20، ص فسونات١رجع  2
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يعد خالد أبي ات٢ياج أكؿ خطاط تذكره ات١صادر امتهن ات٠ط كالوراقة كقد ذاع صيتو في خلافة 
لله كجهو، كأياـ الأمويتُ، كجاء بعده مالك بن دينار الوراؽ الذم الأماـ علي بن أبي طالب كرـ ا

 اشتهر بكتابة ات١صاحف.

يث استخرج أربعة خطوط تْات٠ط  تاريخفي مرحلة جديدة من ات١راحل الأكفُ ،المحرر ةكبعد ظهور قطب
قلم  أف كفَ ينشر ابن النديم أم أتٝاعها مع"اتٞليل"كاف استخدامو شاععا كىو قلم   ،من ات٠ط اللتُ

الأكراؽ التي  تقاساتٔكاف كاحد منهاكارتبطت تسمية الأقلاـ كات٠طوط في ىذه ات١رحلة   الطومار
 .1يماتها الإداريةظتن حددتها ات١تطلبات الرتٝية للدكلة كما تٖتاجو

قدتٯا باستخداماتو الفنية كالزخرفية  ات٠ط العربي متفردا عن ات٠طوط كالكتابات في العافَ ئكت٬
 احتل الصدارة بتُ الفنوف الإسلامية كالعربية.كحديثا ك 

 :ن إرجاعو إفُ عوامل ثلاثة رعيسيةكىذا الأمر تٯك

 : الدافع الديني -أ

ىو أكؿ ىذه العوامل، فكتابة القرآف بات٠ط العربي جعل ىذا ات٠ط يرتبط في أذىاف ات١سلمتُ 
ركحية. كىكذا اتصل ات٠ط العربي كت٘ديد كيتذكقونو تٔتعة  بالتعبد كجعلهم ينظركف إليو نظرة الكبار

ات٠طوط كصار ات١سلموف ت٭رصوف على تٕويده كتٕويد آيات القرآف كتابة بأفضل بالعاطفة الدينية 
فإف استخداـ العناصر الأخرل   كترتيلها كفي الوقت نفسوكأتٚلها مثلما حرصوا على تصويرىا قراءة 

من زخرفتو كتابة، لأف النص القرآني فَ يكن  تٓطى أبطأكتابية كىندسية في زخرفة القرآف كاف يتطور 
كالفواصل بتُ يتطلب ذلك بشكل مباشر. أك كانت عناصر الزخرفة تقتصر على عناكين السور 

 الآيات كىوامش ات١صحف كأغلفتو.

 
                                                           

 .  26-25إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع سابق،، ص 1
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كارتبط باتٟفاكة بات٠ط اتٞميل تقدير ات٠طاطتُ في المجتمع الإسلامي سواء عند العامة لو عند 
ن كالدكلة، ت٦ا كاف لو أثر كبتَ في أف يقبل الكثتَكف على كتابة ات٠ط العربي كأف كالديرجاؿ الفكر 

 يبذلوا في ت٣الو ت٣هوداتهم كمهاراتهم، كالأمثلة على ذلك كثتَة.

ـ( من كضع قانوف 934-ىػ328منها ما قاـ بو الوزير ات٠طاط العبقرم علي بن مقلة )
 .1كاىتمامو بتجويد الكتبة كتٖسينهايدؿ على النسب كات١قادير الفاصلة للخط ىندسي 

 (.155صفحة 5الشكل)أنظر الملحق 

 :تحريم الإسلام لفن التصوير -ب

كالعامل الثاني من عوامل فن ات٠ط العربي ىو ما شاع عند ات١سلمتُ في العصور الوسطى من 
من ىذا كالفقهاء على أف القصد كثتَ من ات١فسرين   رأم، كقد استقر تٖريم الإسلاـ لفن التصوير

القباعل العربية قبل التحريم كاف إبعاد ات١سلمتُ عن عبادة الأصناـ التي كانت ساعدة عند الكثتَ من 
 تٕميل ات١صاحففَ يسهم في ك  ت٢ذا فَ يستعمل التصوير ت٠دمة الدين، فلم يدخل ات١ساجدك  الإسلاـ،

 التهذيبك  تخذ للإرشادفَ يك  من ات١ؤلفاتفَ يستعمل في توضيح كتب الفقو أك اتٟديث أك غتَىا ك 
 الدين.ك  التعليمك 

، إذ فَ يبلغ ات١صور في تلك المجتمعات ات١صورينك  ك ىذا الأمر كاف لو تأثتَ سلبي على التصوير
ما يقابلوف بو كاف ات١صورين أنفسهم قد أثر فيهم ك  ات٠طاطتُمرتبة عالية كذلك الذم نات٢ا غتَه من 

نتاجاتهم بطابع ذاتي كما أنهم فَ إأك في طبع تسيتَ أساليبهم كثتَا من اتٞهد في   افلم يبذلو ت٫اؿ إمن 
من على الصور التي كانوا يرتٝونها على عكس ما كاف يفعل كثتَ من ات٠طاطتُ يضعوا أتٝاءىم 

 على أعمات٢م ك  اتٟرص على كتابة أتٝاءىم

                                                           
، 2014، 1تٚاليات ات٠ط العربي كتطبيقاتو ات١عاصرة، عافَ الكتب، القاىرة، طمصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، 1

 .41ص 
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لأختَ من  أف يفرغ اكاف ات١صور عادة تْكم عملو تابعا للخطاط عليو أف ينتظر ك فضلا عن ذلك  
في كتابة ات١خطوط، ثم يتبرع ىو بدكره في توضيح النصوص في حدكد ما يتًكو لو من مساحة 

 1صفحات ات١خطوط

الذم كاف عملو بصفة أساسية كتابة كلاـ الله تعافُ مكانة من ات٠طاط ك  تْيث كاف ات١صور أقل رتبة
 2صرؼبت بل كاف أيضا أقل من ات١ذىب الذم يقوـ بتهذيب ات١صاحف الكرتٯة

 شخصية الحروؼ العربية: -ج

ىذا العامل يعد من أىم ك  ذاتهاك ىو العامل الثالث الذم يتصل بشخصية اتٟركؼ العربية 
 تشكيل حركفو تٚاليا.ك  فن تٚيل، يقبل الفنانوف على رتٝوالأسباب التي جعلت من ات٠ط العربي 

ؿ يتمثل في أما البعد الأك ثانيهما دلافِ شكلي فك  دلافِ تقريرمن أكت٢ما فات٠ط العربي بعدي
كيلية الظاىر التي تعكسو العلاقة التشالبعد الثاني يتمثل في اتٞماؿ ك  مضموف النص الوارد عبر الكتابة

 الكلمتاف مع بعضهما البعض.ك  للحركؼ

البعد الدلافِ التشكيلي متبادلة تْيث أف دلالة النص ك  ك العلاقة بتُ البعد الدلافِ التقديرم
إت٭اءا معينا يرتبط لشكلية التي ظهر بها ات٠ط العربي، كما أف الشكل يعطي غة اقد أكجدت الصي

ىذه العلاقة أحدثت تفاعل ات٠ط العربي مع ت٥تلف ك  بات١عتٌ الذم تٯثل ات١صدر الأساسي للإثارة
 . بتصرؼ3على رأسها معاني القرآف الكريمك  الإسلاميةالعقيدة ك  ات١رتبطة بالفكر الفلسفيات١عاني 

قدرتو الإبداعية كاف يهدؼ ك  باستدلالو للبعد الدلافِ التقريرما فالفناف ات١سلم ك ىكذ
للوصوؿ بات٠ط العربي إفُ نسق إفُ التنظيم أم إفُ البعد اتٞماعي الذاتي للخط )البعد الدلافِ 

                                                           
 46مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، ات١رجع السابق ص1
 .47ات١رجع نفسو ص2
 .الصفحة نفسها ،نفسوات١رجع  3
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 تنطوم على معاني معينةليست أشكالا ت٣ازية بعد تٝاعو في ذلك أف اتٟركؼ العربية ك  الشكلي(
في الواقع إت٪ا ىي في حقيقتها أشكاؿ ت٣ردة ليست تقليدا لشيء ك  ظيفة ات١قاؿ في اللغة فقط،تؤدم ك ك 

 اللينة.ك  أك تشبهها بو فهذه اتٟركؼ تتكوف من اتٟركؼ المجردة ات١ستقيمة

تصنع في اتصات٢ا أنواع من العلاقات ات٢ندسية كاتٟر كىذا التجريد ساعد في أف تكوف 
لتشكيل ىذه لشكل ات٢يمنة طبيعة خاصة توافرت معها إمكانيات من ناحية اللحركؼ العربية 

تٚافِ كىكذا تستمد اتٟركؼ العربية قيمتها اتٟركؼ كصياغتها في أشكاؿ كتراكيب كعلاقات ت٢ا بعد
 .1كتراكيبها من ذاتها ككيانها ات١ستقبلالتشكيلية كبعدىا اتٞماعي من أشكات٢ا 

التي امتلكت زماـ اتٟضارة منذ آلاؼ لوعي للأمة نقطة البدء كعودة ا كمن ىنا كاف الإسلاـ
الكريم قد كصف العرب "بالأمة الأمية" تْيث أصبحت تتنفس الصعداء. صحيح أف القرآف  السنتُ

فَ تبقى معممة ككذا الرسوؿ ت٤مد صلى الله عليو كسلم قد كصف بالرسوؿ الأمي لكن ىذه الصفة 
لا تعتٍ اتٞهل كالتخلف بل تعتٍ الاعتزاز كالثناء على كىذه الصفة  على اتٞميع بل على الغالبية فقط

التي كاف يتصف بها استطاع أف يصنع أمة كلا الكتابة كمع تلك الأمية شخص لا ت٭سن القراءة 
متعلمة عالية، داعية للعلم كآخذة بزمامو تْيث كانت أكؿ سورة نزلت من القرآف الكريم تبدأ بكلمة 

للأخذ بزماـ العلم  كالتعلم الرسوؿ ت٤مد صلى الله عليو بداية دعوة " من سورة العلق ككانت ال2 لم"
 .3كحثهم عليو حتى أف كلمة "علم" قد كردت مئات ات١رات في القرآف الكريم

                                                           
 .48-47، صالسابقات١رجع 1
 ، بركاية كرش1سورة العلق، الآية 2
، دمشق، 1ت٭ي الصوفي، رحلة ات٠ط العربي من ات١سند..إفُ اتٟديث )دراسة(،إتٖاد الكتاب العرب، ط3

 .19،ص2001
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كمن ىذا نستطيع القوؿ أف ات٠طوة الأكفُ الفنية كاتٞمالية للخط العربي بدأت مع بزكغ شمس الإسلاـ 

 ىٰ ني نى نن نم نز نر مم ما لي لى لم ُّٱرتٯة بنزكؿ الآية الك كذلك في غار حراء

 َّ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز  ير
1" 

و على غرار المجتمعات فنوف عديدة يدعو فيكمن ىنا بدأ العرب في التعلم كقدموا للعافَ 
كجعلوه فنا من الفنوف العريقة القدتٯة التي قدمت للفن الصور كالتماثيل كقد قدـ العرب ات٠ط العزم 

 .2كاتٞديدة في  العافَ

 الخط العربي في العصر الأموي: -3

في أياـ خلافة الإماـ علي بن أبي طالب كانت الكوفة مركزا من مراكز التجديد كالابتكار في 
حيث ، كبانتقاؿ مركز ات٠لافة من الكوفة إفُ الشاـ تٖوَّؿ الاىتماـ بات٠ط إفُ ىناؾ، تابة العربيةالك

اشتغاؿ كثتَ من الناس بالكتابة تٕويد ات٠ط كتطوير أدكاتو ك بدأ ات٠ط كساعد على ىذا الانتشار 
 .كتدكين الأثر كنسخ ات١صاحف

فَّ على يديو تٖوَّؿ ات٠ط أركاد ات٠ط ، كقيل  راعدان من "قطبةكيرقى كيتحسن ككاف " ات٠ط يسموفأخذ 
 ككذلك القلم اتٞليل.كابتكاره الكوفي إفُ شكلو أكثر مركنة ت٦ا كاف عليو، كينسب إليو خط الطومار 

كبهذا التطور فتحت الكتابة كات٠طاطتُ سبل الاستنباط كالتجويد فأخذ كل كاتب يستخدـ مواىبو 
عصر ألا تٗرج عن القواعد الأصلية أك اتٞذكر بذلك أخذت الإضافات جديدة بشرط الفنية في إت٬اد 

 . 3الأموم تشهد ت٪اذج جديدة من ات٠ط

                                                           
 ، بركاية كرش5-1سورة العلق، الآية 1
 .)بتصرؼ(20ت٭ي الصوفي، ات١رجع السابق، ص 2
 .،)بتصرؼ(34ؿ الألوسي، ات٠ط نشأتو كتطوره، ات١لرجع السابق ،ص عاد 3
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إفُ الكوفي  يتحوؿ من ات٠ط ففي أكاخر الدكلة الأموية كأكاعل خلافة بتُ عباس بدأ ات٠ط
لونها في  ، كىذا يرجع إفُ ترؾ العرب الأكلتُ الآلات ات٢ندسية التي كانوا يستعمأكضاعو ات١ستقرة الآف

كاقبلوا على ترطيب )تدكير( الكتابة تٔسايرة حركة اليد الطبيعية فاختفت الزكايا التي كانت كتاباتهم 
الكماؿ حيث كاف ت٦ا كاف لو أكبر الأثر في دفع ىذا الفن اتٞميل إفُ طريق  موجودة في ات٠ط الكوفي

الدكلة  نظرا لتعقد كظاعف ويةلاستكماؿ القراءة اللغ( ضركرة طبيعية التًاسل)ظهور ات٠ط ات١نضي 
كمقتضيات اتٟياة الثقافية، بعد أف أصبح المجتمع اتٞديد من العصر العباسي مهيمنا لاستخداـ تقنية 

بدلا من حفظ أم اتٟاجة إفُ تدكين الكتب )جديدة في التدكين تفوؽ تّدكاىا التقنية القدتٯة 
 .مضمونها كمن ثم ركايتو(

وب للتدكين أكثر مراعاة للجانب العقلي في قراءة أسلكمن ناحية أخرل البحث عن 
 .1القرآف

 :الخط العربي في العصر العباسي  -4

في بغداد كمنها برعوا  كقد نشأأف أشهر ت٣ودم ات٠ط، كات١تفننتُ الأكاعل الذين تفردكا بات٠ط ، 
 .تٓطوطهم،إذ كانت بغداد عاصمة الدكلة على عهد العباسيتُ

كإسحاؽ بن  وجودين في ات١رحلة العباسية بالضحاؾ بن عجلافكتبدأ سلسلة ات٠طاطتُ ات١
في عهد السفاح ات١نصور كقد برزا في قلمي اتٞليل كالطومار ككاف ت٢ما عدة تلامذة من أبرزىم  تٛاد

لقوة قلم النصف الذم عرؼ فيما إبراىيم الشجرم تلميذ إسحاؽ الذم استحدث أخوه يوسف 
 .2بعد بالتوقيع

                                                           
 .33أمصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، ات١رجع السابق ، ص1
 .  27-26إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، اات١رجع السابق  ،ص 2
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أثتٍ عشر قلما، لكل منهم غرفة لاـ حتى بلغ في أكاعل الدكلة العباسية الأق كتعدد استخداـ
كىي قلم اتٟليل كقلم السلجاؽ، كقلم الديباج كقلم الطومار الكبتَ كقلم  معينة كاستخداـ خاص بو

 كقلم ات٠رفاج كقلم ات١ؤامرات.الثلثتُ كقلم الزنبور كقلم ات١فتح كقلم اتٟرـ كقلم العهود 

التأليف كالتًتٚة في عصر ات١أموف تنافس الكتاب في تٕويد ات٠ط كاستحدث القلم  ر حركةاكعند ازدى
 .كقلم غبار اتٟلبةات١رصع كقلم النساخ 

الذم فَ تذكر ات١صادر عنو سول أنو أحد طلاب إبراىيم كبرز في ىذا العصر الأحوؿ المحرر
 .1الشجرم

أنواع  استحداث في أت٫ية الأكقات أكثر من ىي مقلة ابن كبتُ المحرر قطبة بتُ المحصورة ات١دة أف كيتضح
 كترتٚة تأليف من تٖتاجو كما كات١عرفة العلم تْركة زيادة الاىتماـ بسبب كذلك من الأقلاـ، عديدة

 .2كنسخ

استطاعوا أف يقدموا ت٪اذج أخرل للخط كىم كىكذا كفي عصر ات١أموف برز كتبة آخركف 
ات٠طاطوف أبرع من جود ا ذكرنا سابقا ككاف أكلاعك امتداد ت١ا سبقهم فقد أكجدكا خط ات١رصع كم

 .3ا العصر العباسي بالفعل عصر ازدىار في ت٣اؿ الكتابة كات٠طو كات٠ط كقد جعل

لا فقد ماؿ الناس في زمن دكلة )بتٍ عباس( أف ت٬علوا الكتابة كالشكل تٔداد كاحد لأنو 
 بيلهم اختلاؿ الشكل )التشكيل(وقد تٛل لونتُ من ات١داد فوقف في سيتيسر للكاتب في كل كقت

ككاف من أعلم الناس بالعربية  لذا كاف منهما بالتقاط فاضطلع )ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم(بالإعجاز 

                                                           
كلمة   المحرر ىي أقدـ الكلمات التي أطلقت على ات٠طاطتُ كلقب لتفريق بينهم كبتُ المجودين كبعدىا أخذت

 خطاط مكانها كقطبة ىو أقدـ الذين عرفوا بهذا اللقب.
 .27، ص  السابقتُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع إياد حس 1
 .35لله اتٟسيتٍ، ات١رجع نفسو ،ص د. إياد حستُ عبد ا2
 ،)بتصرؼ(.35عادؿ الألوسي، ات١رجع السابق، ص د. 3
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فإذا كاف منونا كررت  )ي( الظمةبرأس كأك صغتَةفوضع الشكل )التشكيل(  بواسطة اتٟركؼ فعبر عن 
( كعن الشدة برأس ستُ )ٌ  برأس جيم أككعبر عن السكوف بداعرة كرأم ات١يم ٍ)(العلامة  كعن ت٫زة  ()ي

 كعن ت٫زة الوصل برأس صاد )صػ( كفَ تزؿ طريقة الشكل متبعة إفُ يومنا ىذا. القطع برأس عتُ )عػػ(

كقد ظل ات٠ط العربي يتطور كيتنوع في عصر الدكلة العباسية كصار لو أكثر من عشرين نوعا، 
الثلث، : صر ىذه الأنواع كيستخلص منها أنواع ستة كىيجعل الوزير )علي ت٤مد بن مقلة( ت٭ ت٦ا

 الشيخ، التعليق، الرت٭اني، المحقق، الرقاع.

ظبطا  وضبطهاىو أكؿ من ىندس اتٟركؼ، كقدر مقاييسها كأبعادىا بالنقطكالوزير ابن مقلة 
اربها ت٤كما كلو في قواعد ات٠ط رساعل كتآليف حسنة كعنو انتشر ات٠ط البديع في مشارؽ الأرض كمغ

ىػ ببغداد( كىو الذم أكمل 422ثم تلا ابن مقلة )علي بن ىلاؿ( الشهتَ بابن البواب ات١توفي )
 .1أسسو ابن مقلةقواعد ات٠ط كاختًع غالب الأقلاـ ت٦ا 

 الخط العربي في عهد الفاطميين والأيوبيين والمماليك )القاهرة(: -5

باف عهد الطولونيتُ، كاستمر ذلك كفي مصر حافظ فن ات٠ط على مستول الرفيع الذم بلغو أ
على عهد الفاطميتُ كالأيوبيتُ كات١ماليك،كأكثر الآثار الفنية البارزة في ىذه العصور ىي ات١صاحف 
كالزخارؼ الكتابية ات١نقوشة على جدراف الآثار ات١عمارية كفي التحف ات١عدنية، حتىيمكن القوؿ بأف 

د في فن ات٠ط كحتى القرف الثامن ات٢جرم الرابع عشر القاىرة أصبحت تٖتل ات١ركز الثاني بعد بغدا
كت٘ثل نيسخ القرآف الكريم التي ترجع إفُ العصر ات١ملوكي، ات١وجودة حاليان في دار الكتب  ات١يلادم(

ات١صرية أمثلة راععة لاستخداـ ات٠طوط اللينةات١كتوبة بعناية فاعقة كزخرفة بديعة، حيث تٕمع ىذه 
كيذكر القلقشندم . زخارؼ التوريق ككتابة عناكين السور بات٠ط الكوفيات١صاحف بتُ خط النسخ ك 

                                                           
 .34مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، ات١رجع السابق، ص1
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كخفيف كالثلث الطومار، كت٥تصر الطومار، ) :ات٠طوط العربية في زمانو في مصر كيعددىا كىي
1كالرت٭اف، كالغبار كات١نثور كاتٟواشيكالمحقق الثلث، كالتوقيع كالرقاع، 

. 

 عناية كبتَة، قد كتبوه على ات١آذنوالقباب كالأركقة اعتتٌ الفاطميوف في مصر بات٠ط العربيكقد 
كقصور ات٠لفاء، كأضرحة العلماء، كزينٌوا بو كاجهاتاتٟمامات كات١كتبات العامة كمضامتَ ات٠يل 
ككاجهات السجوف كالأماكن العامةكظهر في مصر ات٠ط الفاطمي كات٠ط الكوفي الفاطمي، كامتاز كل 

لا شك أف مصر ازدىرت خلاؿ العصر  .ا من ات٠طوط الأخرلمنهما بهويةخاصة اختلفا عن غتَت٫
كزخرفة كتٕليدان كتذىيبان كتسويقان. بل إف ات١بدعتُ استطاعوا  الفاطمي ثقافيان، كانتعش الكتاب صناعة

خلاؿ العصرالفاطمي أف تٮتًعوا قلم اتٟبر الساعل الذم امتاز تٓزاٌف صغتَ للحبر كت٢ريشة، كىو لا 
  .2بر الساعل اتٟديثةتٮتلف عن أقلاـ اتٟ

 الخط العربي في المغرب العربي : -6

سلاـ منذ القرف ات٢جرم الإانتشر ات٠ط العربي ببلاد ات١غرب العربي بات١وازاة مع انتشار تعاليم 
كذلك للتمكن على تعليم ات٠ط بات١وازاة على إقبات٢م على حفظ القرآف الكريم كاقبل الأمازيغ الأكؿ 

افِ في استقر ات٠ط اتٞديد في مدكناتهم كثقافاتهم كبلغت الكتابة ات١غربية عبر التو  من كتابتو كبالتدرج
كقدرتها على استيعاب كتطوير ات٠طوط القادمة من ات١شرؽ العربي القركف  ازدىارا على طابعها ات٠اص 

 ملات٤و كأشكالو ات٠اصة.صارت لو من منظور ت٤لي 

باتٟرؼ العربي كتٖستُ أكضاعهلدل  عدة عوامل كساعدت على الاىتماـ تضافرتلقد 
 في ثم اتٞانب الثقافي ات١تمثل ات١غاربة منها :تٛاسهم الديتٍ،كارتباط ات٠ط عندىم بقداسة القرآنالكريم،

كفي الإدارة ثم الات٩راط التلقاعي في الثقافة العربية الإسلاميةكاستعماؿ ات٠ط العربيفي التحصيل العلمي،

                                                           
 .35ياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص إ 1
 ،)بتصرؼ(.37ت٭ي الصوفي، ات١رجع السابق، ص 2
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ب الكتابة ت٤لية عند لغيا تطرأ اتٟاجة الاجتماعية كالثقافية ات١اسة للخط إضافة إفُ في التواصل تدرت٬يا
 .1السكاف كخاصة سكاف شماؿ إفريقيا

سلامي التي لإكاف يسمى تٓط القتَكاني نسبة إفِ القتَكاف عاصمة ات١غرب بعد الفتح ا
خط كعند انتقاؿ عاصمة ات١غرب من القتَكاف إفُ الأندلس ظهر  ،ـ(670/ ھ50أسست سنة )

 جديد اتٝو ات٠ط الأندلسي أك ات٠ط القرطبي.

كعد ات٠ط ات١غربي من أت٫ات٠طوط العربية في ات١غرب العربي كأقدمها عهدان كأكثرىا انتشاران في 
ككضع نقطة حرؼ الفاءمن تٖت كنقطة  ،شمالإفريقيا كتٯتاز تّرة قلم أكثر رقة مقارنة تٓط النسخ

امتداد نهايات الكؤكسوتٖذؼ في أغلب الأحياف نقاط كما تٯتاز ب  ،كاحدة تٟرؼ القاؼ من فوؽ
 كىذه خاصية ترجع غلى ات١رينتُ. اتٟركؼ الواقعة في نهاية الكلمات

من ات٠ط ات١غربي أربعة خطوط كىي ات٠ط التونسي كىو أكثر شبهان بات٠طات١شرقي  كتولد
تٞزاعرم ات١تمثل تٓطوط كىراف كات٠ط اات١غربية في تنقيط الفاء كالقاؼ،  )الكوفي( إلا أنو اتبع الطريقة

كتٮتلف عنو بغلظة زكاياه اتٟادة كصعوبة قراءتو  -ات١غربي ات٠ط–كتلمساف الذم يشبو إفُ حد ما 
الفاسي الذم يتميز بات١بالغة في استدارتو كعظم خطوطو العمودية كغياب نقاطاتٟركؼ  أحيانان، كات٠ط

ط الكوفي كت١يلحق بو تغيتَ كبتَ لقلة استعمالو ات٠تامية، أما ات٠ط السوداني فشكلو العاـ شبيو بات٠
 .2كىو عمومان غليظ كثتَ الزكايا كثقيل

 

 

                                                           
، 1عمر افا، ت٤مد ات١غراكم، ات٠ط ات١غربي تاريخ ككقاعع كآفاؽ، منشورات كزارة الأكقاؼ كالشؤكف الإسلامية، ط1

 ، )بتصرؼ(29، ص 2007دار البيضاء، 
 .  32-31ات١رجع السابق، ص إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ،  2
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 الخط العربي عند الفرس : -7

كقد أخذ الفرس عن العرب طرؽ ات٠ط كالتهذيب، كابتكركا نوعان من ات٠ط الكوفي تظهر 
لسلجوقية في القرنتُ مدات اتٟركؼ أكثر كضوحان، كتٝي بالكوفي الإيرانيالذم يرل في ات١صاحف ا

ات٠امس كالسادس ات٢جريتُ، كما ظهر خط التعليق في القرف السادس ات٢جرم الذم امتازتٔيل حركفو، 
 .أما خط النسخ فبقي ت٤افظان على طبيعتو كاستخدامو في كتابة القرآف الكريم

عليق، كبرز متَ على التبريزم كأعظم أساتذة ات٠ط في ذلك القرف كىو الذم ابتكر خط النست
الذم يعد أكثر رشاقة من باقي ات٠طوطاللينة، كت٭تفظ في الوقت نفسو بصفات خطي النسخ 
كالتعليق كأصبح من أكثر ات٠طوط شيوعان، كما برز في القرف اتٟادم عشر ات٢جريات٠طاط عماد 

 .1اتٟستٍ أحد أعلاـ تاريخ ات٠ط

فِ رشيد الدين ضاحية تٝاىا "ربع كقد اىتم شاىات فارس كأمراؤىا بات٠ط )فقد أنشأ الوزير ات١غو 
د معلم التصوير، ر رشيد"، كذلك أصبحت ىراة في عهد الصفويتُ عاصمة ات٠ط كالتصوير، ككاف بهزا

كفَ تقتصر أمور ات٠ط كالإبداع على ات٠طاطتُ الذين اعتمدكا ات٠ط فنان كمهنة، بل ، كموجو ات٠طاطتُ(
 . 2كانوا ت٬دكف في النسخ كات٠ط شرفان كبركة كت٣دان   تْيثتعدٌتهم إفُ الأمراء كاتٟكاـ كذكم السلطاف، 

 : في العصر العثمانيالخط العربي  -8

كيظهر ات٠ط العربي بأركع صورة في الفن العثماني، فقد نضجت صوره كأشكالو كسار بو 
ات٠طاطوف العثمانيوف خطوات كبتَة عدت تفوقانىاعلان في ت٣اؿ ات٠ط العربي، كيعود ىذا التفوؽ 

ـ الكبتَ كالتشجيع الذم لقيو ىذا الفن كأىلو من قبل السلاطتُ العثمانيتُ،بل ككاف بعض للاىتما
 ىؤلاء السلاطتُ أنفسهم من كبار ات٠طاطتُ. 
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يتميز فن ات٠ط في ات١رحلة العثمانية تٔركره تٔراحل مهمة ذات تأثتَ كبتَكمباشر على صورتو ك 
االله الأماسي الذم يعده ات٠طاطوف الأتراؾ إمامان التي كصلتنا، كفي أكؿ ىذه ات١راحل ظهر الشيخ تٛد 

 ت٢م بعد ياقوتات١ستعصمي، حيث سار على طريقة ياقوت كأتقنها. 

كصل  أخذ أسلوب الشيخ تٯثل أعلى ما م(السادس ات١يلاد)كمنذ أكاعل القرف العاشر ات٢جرم 
د قرة حصارم، الذم يسعى كظهر بعده أتٛ في أرجاء الإمبراطورية العثمانيةإليو ات٠ط العربي آنذاؾ 

 .إفُ إحياء طريقة ياقوت التياعتبرت قدتٯة قياسان تٓط الشيخ تٛد الله الأماسي

كيبرز استخداـ خط النسخ بصورة كبتَة على أيدم ات٠طاطتُ الأتراؾ الذين تٝوه بػ خادـ 
خ كالمحقق القرآف لكثرة استخدامو إياه في استنساخ ات١صاحف كقلدكا ياقوت في استخداـ خطوط النس

طريقة )كالرت٭اف كأحيانان الثلث في ات١صحف نفسو كفي الصحيفة الواحدة كأطلقعلى ىذه ات١صاحف 
 )ياقوت

كحيث كراح خطاطوا الأتراؾ يبدعوف في خط ات١صاحف الصغتَة التي توضع في اتٞيب، 
فنالوا منهم  ناؿ ات٠طاطوف احتًاـ ات٠لفاءفإنها شجعت ك إسلامية،  العثمانية دكلة خلافة دكلةأنال

في الدكاكين التابعة  العملكجعلوىم من ات١قربتُ منهم، كأسندكا ت٢م كأغدقوا عليهم العطايا  ،ات٠طوة
من مكانة ما أكصلهم إليو العرب  كالإكراـ فَ يبلغوا، لكنهم رغم ىذا الاحتًاـ للدكلة كبركاتب عالية

 .1كالزخارؼ اتٟسنةجد بات٠طوط الراععة ابن مقلة لقد ملأ ات١ساحتُ عينوىم في مناصب كزاكية مرارا 

عبد الله  :كبرزت في ساحة ات٠ط العربي في تركيا أتٝاء خطاطتُ احتلوا الصدارة إفُ الآف منهم
إف رحلة .ـ( كغتَىم6980ىػ( كحامد الآمدم )6336ىػ( كمصطفى نظيف )6296الزىدم )
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م الفنية في رفد ات٠طوط العربية ات٠طاطتُ الأتراؾ مع ات٠ط رحلة طويلة، أظهركا من خلات٢ا مقدرته
 . 1القدتٯة تٓطوط عربية من ابتكارىم تٛلت أتٝاءىم

قد ك  ،العماعر كفي مرحلة تعد الأبرز برز خط الثلث اتٞلي الذم كاف مستخدما على جدراف
أحد أىم الأعلاـ في تارتٮات٠ط العربي على إبرازىذا ات٠ط ( 6826-6758)قاـ مصطفى الراقم 

ما في تكوين تراكيب كأشكاؿ مع خط الثلث كقد ت٘يز عن ساعر ات٠طوط بإمكانيته جنبان إفُ جنب
 .كساعد ذلك على ظهور مفهوـ اللوحة ات٠طيةتٚيلة 

كظهر شكل يسمى )ات١ثتٌ( كيتكوف من تكرار النص مرتتُ، الثانية بصورة معكوسة متقابلة 
 .الكتابة ذات ات١رآةة فِ يازم( أم كيعرؼ بالتًكية )آنيأك متقاطعة، كىو شكل من أشكاؿ التًاكيب 

كاستخدـ ات٠طاطوف الأتراؾ خط النستعليق بصورة متميزة عن النستعليق الايراني،كابتكركا 
اللذاف استخدما في ات١كتبات الرتٝية كالفرمانات كغتَت٫ا، كما ظهر  (اتٞلي الديواني)ات٠ط الديوانيو

كاستخدـ  (6903-6846)ط ت٤مد عزت خط الرقعة الذم اكتسب أسلوبان خاصان على يدات٠طا
 .في الكتابات الدارجة كالسريعة

كتفرد العثمانيوف بشكل يسمى الطغراء، كىي كاحدة من الصور الفنية للكتابة العربية التي 
 .تفننوا بها بصورة كبتَة

كتؤدم كظيفة التوقيعات٠اص بالسلطاف، كعلى الرغم من أنها كانت معركفة قبل العثمانيتُ إلا 
م أبدعوا فيها من خلاؿ تٕويدىم خط الثلث ات١ستخدمفيها، حتى جاكز استخدامها في التوقيع أنه

 .2إفُ كتابة البسملة كالآيات القرآنية كغتَىا

                                                           
 .40، ص لسابقاات١رجع الصوفي، ت٭ي 1
كتسمى باللغة الدارجة قطعة، بضم اتٟرؼ الأكؿ كتسكتُ اتٟرؼ الثاني 
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 .كما يعد ات٠طاطوف الأتراؾ أكؿ من كتب اتٟلية

كتوارث أغلب قد أبدعوا فيها ك )السابع ات١يلادم( في أكاخر القرف اتٟادم عشر ات٢جرم 
 طتُ بأسلوبهم ات١تفرد كصياغتها ات٠اصة. ات٠طا

العربية  "لقد أحصيت الأقلاـ (مفتاح قراءة ات٠طوط العربية)يقوؿ ت٤مد يارز صاحب كتاب ك 
كانت مستعملة في الدكلة العثمانية مع الفركع التي تولدت منها كىي من أصل الأقلاـ الستة  التي

 : التافِ ات١عركفة فجاءت تٔجموعها على النحو

 .ط الثلث، كجلي الثلثخ -

 .الرت٭اف، دقيق الرت٭اف -

 .الإجػازة -

 .النسػػخ -

 ).الديواني، جلي الديواني )ات٢مايوني -

التعليق، الشكستو -
. 

 .الرقعة -

 

 

                                                           
 اتٟلية ىي لوحة خطية تٓطي الثلث أك التعليق، تتضمن أكصاؼ النبي صلى الله عليو كسلم تكوف مزخرفة مذىبة

 عادة.
كىو من مشتقات خط التعليق كمعتٌ الكلمة بالفارسية )ات١كسور( كتٯتاز على التعليق بتحوؿ الشكستو :

 ورة النهاية لانتهاعها بنقطة.اتٟركؼ ذات الغرفات أم صلات ماعلة مكس
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كيتضح من ات١راحل التي مر بها ات٠ط العربي في ات١رحلة العثمانية بأف ات٠طاط العثماني بدأ 
رحلة التحستُ عندما كتب ات٠طوط بصورة أكثر تٚالان كحيوية، مقلدان للخطوط ثم اجتازىا إفُ م

كدخل مرحلة الابتكار عندما اختًع أشكالان جديدة للخط العربي فَ تظهر إلا فيما بعد، كلقد نظر 
  بةالعثمانيوف إفُ فن ات٠ط نظرة تكوين يشيع فيها اتٞماؿ الفتٍ كاعتبركه فنان قدسيان لصلتو الوثيقة بكتا

 .1كاف من أىم العوامل التي أدت إفُ ازدىاره كتطويره لديهمكلاـ الله، ك 
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 :أنواع الخطوط العربية -1-1-3

أكت٢ما ات٠ط ات٢ندسي كيتمثل في ات٠طوط الكوفية تنقسم أنواع ات٠ط العربي إفُ قسمتُ 
كثانيا ات٠ط اللتُ كيتمثل في ات٠طوط النسخية بأنواعها. كىناؾ ات٠طوط كبعض الأنواع اتٟديثة بأنواعها

 عربية التقليدية كات٠طوط العربية اتٟديثة.ال

 الخطوط الهندسية )الصلبة(: -أ

كأكثرىا ىي أىم مظاىرة ىذاات٠ط اليابس يرتد في بساطة في بساطة تامة إفُ أصوؿ ىندسية 
رأسية كانت أـ أفقية أك ماعلة  إسراعا إفُ عتُ الناظر إليو فحركفو تتشكل من ات٠طوط ات١ستقيمة،

 كالتوازم كالتعامد كالتقاطع كالتفقتَ  ا كاتصات٢ا أنواعا من العلاقات ات٢ندسيةتصنع في ارتباطه
في تشكيلات كذلك فإننا نرل أف الزكايا القاعمة كاتٟادة كات١نفرجة تتواجد بكثرة  )التشابك كالتداخل(

من رضوخو للأصوؿ ىذا النمط من ات٠طوط، ت٢ذا النوع من ات٠ط نصيب كافر من ات٠ياؿ على الزعم 
ىذا المجاؿ ت٣اؿ رياضي يستشعره العقل حتُ يعي النظاـ كيدرؾ  ات٢ندسية كاتسامو بالرصانة كالقوة،

 التي ىي اتٟركؼ نفسها.متانة العلاقات كقوتها بتُ الأجزاء كات١فردات 

كالثبات مسايركف حتما إفُ السكوف  بالاستقرار كمن ات١عركؼ أف ات٠ط ات٢ندسي يعطي إحساسا
إحساسا باتٟركة ذلك فإف بعض ىذه ات٠طوط ديناميكية ذات اتٕاه يعطي كالاستقرار، كمع 

 .1الصارمة
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تطويعها كاتٟركؼ في ىذا ات٠ط ات٢ندسي ىي أقرب إفُ التجريد ات١نتظم ىندسيا فمن ات١مكن 
أك غتَىا تٔا يؤدم إفُ توافقها مع ىذه الأشكاؿ كتٯكننا داخل الأشكاؿ ات١ربعة أك ات١سدسة أك ات١ثلثة 

 .1اتٟصوؿ عليهامن 

من ميزاتو انو ثقيل  أما ات٠ط اليابس الذم كاف ينقش على العماعر أك الشواىد على القبور
 .2كحاد الزكايا ككاف ينقش عادة في اتٟجر أك الرخاـ أك ات٠شبكجاؼ 

ات١عركفتُ باتٝيهما كبعد الدكر الذم لعبتو مدينة الأنبار كاتٟتَة، ذا أت٫ية في انتشار ات٠طتُ 
 اللذين احتلا مركز الصدارة بتُ ات٠طوط ات١بكرة. بارم كاتٟتَم()الأن

كما برزت خطوط أخرل مبكرة مثل ات٠ط ات١دني كات١كي كالبصرم، كتعد ىذه ات٠طوط 
 .3متقدمة زمنيان على ات٠ط الكوفي في ضوء التسلسلالزمتٍ الذم أكرده ابن النديم ت٢ذه ات٠طوط الأربعة

عاتٞة النفسية من صعوبة فصل ات٠طوط عن أرضيتها كالتباس نظرا ت١ا تٖدثو ات١أما حديثا ك 
قراءتها أحيانا بفضل اقتصارىا على الشعار كالعلامة التجارية، كعلى خطوط ات١طبوعات ات١راد بها 

من رجل الفن ات١سلم في إزالة الركح كرغبة 4فتكتب بوضوحالنواحي النفسية فقط أما ات٠طوط ات١قركءة 
الإقلاؿ من شدة جفاؼ ات٠ط ات٢ندسي الأكضاع ات٢ندسية كفي ت٤اكلة الصناعية التي تصاحب 

 كإكسابو بعض الليونة فإنو تٞأ على معاتٞات ثلاث:

في بعض  أنو استغل تٗانات اتٟركؼ للحصوؿ على تأثتَات فنية معيشة، فنجد: الأولى
عض التنوع أك أف بينها ت٦ا تٮلق بالتلوينات ات٠طية الكوفية أف اتٟركؼ تبدك أعرض من الفراغات 

                                                           
 .112، ص لسابقارجع ات١،  مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم1
 ،)بتصرؼ(.20، ص إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، التكوين الفتٍ للخط العربي كفق أسس التصميم2
 .20ات١رجع نفسو، ص 3
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ت٦ا أكجد علاقة متباينة بتُ اتٟركؼ اتٟركؼ تٚيعها قد تساكت في عرضها مع الفراغات بينها 
 كالفراغات بينها.

الكثتَ من ات٠فة كفي بعض الأحياف تبدك اتٟركؼ كقد بلغت حدا من الدقة أضفى عليها 
 كالرشاقة.

ذاتها فيلحق بها تثنية أك رجعا أك  أف الفناف ات٠طاط راح يتصرؼ في أشكاؿ اتٟركؼ: لثانيةكا
ات٢ندسية من إمكاف )الاستمداد( أم إطالة اتٟركؼ كمنها على قصرا أك إطالة. كمكنها طبيعة ات٠ط 

 بتُ اتٟركؼ الرأسية كالثاني بتُ اتٟركؼ الأفقية.أف ينتج لنا نوعتُ من التوازم الزخرفي، الأكؿ 

فاتٟركؼ على أف ينتج لنا نوعا من الإيقاع  كذلك ساعده ما في اتٟركؼ من قابلية للانثناء
م ثم تنتهي ثم تتشابك ثم تعود فتستقيم مرة أخرل للحصوؿ على إيقاع معتُ في نهايتها يالرأسية تستق

 . 1من أعلى

البحت،  ات٢ندسي الاستمرارأف الفناف في ت٤اكلتو لتلافي ات١لل الذم يصاحب : الثالثةات١عاتٞة 
التوريق ك  أف يبتدع التقويس كالتزىتَ ملء الفراغ الواقع فوؽ الاستمرار ليو رغيتو ات١لحة فيإأكحت 

 كالتحميل.

عناصر نا كيف أف الرأيفعرفنا الكوفي ات١ورؽ كات١زىر، كالكوفي ذا الإطار الزخرفي كغتَىا، ك 
 انتظمت متحدة مع ات٠طوط ات٢ندسية اتٞافة القوية فاكتسبت التكوينات ات٠طية قيمةالنباتية اللينة 

 . 2فنية نابعة من مبدأ الوحدة مع التنوع، كنالت بعدا تٚاليا جديدا
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 :الخط اللين  -ب

فَ ت٭دث ىذا التنوع في ات٠طوط العربية، إلا عندما انتشرت ات١راكز الثقافية، مثل الكوفة 
كالفسطاط كغتَىا، كحقيقة الأمر أف ات٠ط النبطي الذم كصل إفُ العرب تعددت  كالبصرة كالشاـ

اتو ككانت أغلب تلك التسميات متآتية منالأقاليم التي انتقل إليها كجاء منها، فنجد ات٠ط تسمي
اتٟتَم كالأنبارم كات١دني كات١كي كالكوفي كالبصرم، ككاف بعض ىذه ات٠طوط معركفان قبلالإسلاـ 
 بصورة عامة، تٯكن القوؿ أف أقدـ الكتابات العربية ترجع إفُ أصلتُ استنادان إفُ خصاعصهما

 .1كالتًبيع )اللتُ( الشكلية، كت٫ا التدكير

النسبة كيوجد علاقة تٕريدية للخطوط الداعرة كىذا ما يتضح تّلاء عندما تأمل قانوف 
كالذم اتٗذ من ات٠ط القاتم كالداعرة كما عرفنا من قبل أساسا للرسم  الفاضلة الذم قرره ابن مقلة

النوع ات١ندسي الصلب بل ىو خط منحن  كات٠ط الذم نتحدث عنو ىنا ليس مناتٟركؼ كضبطها 
 .لتُ يتحرؾ بطلاقة على خط استواء الكتابة )السطر( كفوقو كتٖتو

أقواس ك  طوات٢افالأساس في تشكيل خط النسخ بأنواعو ىو في العلاقة بتُ تٗتات اتٟركؼ كأ
ؼ منو اسب بتُ اتٟركؼ كبتُ النقط ات١صاحبة ت٢ا كالت تشكل مقياس حجم كل حر عرفاتها كفي التن

 من حيث العرض )التخاتة( كالطوؿ.

فإف العلاقات بتُ حركفو ليست ىندسية أيضا، ككما أف خط النسخ ليس من النوع ات٢ندسي 
مرة كسلسلة، فات٠طوط تدكر ىنا كىناؾ متجولة في حرية كانطلاؽ كمعطية بل ىي علاقات حرة 

 فيها صفة السعي الداني كالانطلاؽ.إحساسا بات١طلق 
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فهي إفُ جانب ت٘ييزىا بالرشاقة خ مثلها كمثل ات٠طوط ات١نحنية إفُ حد كبتَ كخطوط النس
بإيقاع رقيق ىادئ ناتج عن اتٕاىات توحي بالوداعة كالرقة كالسماحة كالطراكة، كتتسم مثلها أيضا 

  .1اتٟركؼ كتٖركاتها ات١ناسبة في سلاسة كيسر

 الخطوط العربية التقليدية : -1

 أنواع:وارثة كىي ات٠طية ات١تكىي الطرز 

ىو خط ىندسي حركفو مستقيمة يغلب عليها الاتٕاه الرأسي  :الخط الكوفي -6-6
 كتصنع في اتصات٢ا زكايا قاعمة. كالأفقي

من ات٠طوط من الأنباط، كلكن تٝي )كوفيا( حيث ىذا  كلقد عرؼ العرب فيما نقلوه
فهو فيها حتى عرفت بها.  كأبدعت الياسية من صور ات٠ط النيطي"أف الكوفة جودة الصورة  ات١رجح

أكثر ما استخدـ في كتابة ات١صاحف ت١ا لو من أقدـ عهدا من الكوفة، كلقد استخدـ ىذا ات٠ط 
فيو نصيب كافر  جلاؿ يتناسب مع جلاؿ القرآف كبالغم من خضوع ات٠ط الكوفي الأصوؿ ات٢ندسية

ىذا التطيب بدرجات كت١ظهر من اتٞماؿ كذلك تٔا فيو من )التًطيب(الذم خفف من شدة جفافو 
في عراقاف الراء كالنوف كالياء كالواك )كتلويز( الصاد كالواك كالطاء كىامة العتُ كرأس الفاء متفاكتة 

 ."2كالواك كتدكير ات٢اء كات١يم

بتٍ أمية بأمر ات٠طوط العربية كاشتهر كبانتقاؿ ات٠لافة من الكوفة إفُ دمشق على خلفاء 
كظل الناس )اتٞليل كالقومار كالثلث كالثلثتُ(ج الأقلاـ الأربعة منهم )قطبة المحرر( الذم استخر 

 يكتبوف بات٠ط الكوفي في أكاعل الدكلة العباسية اختًعت أقلاـ ات٠ط العزم اتٟديثة.
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ككاف من جاء من بعد المحرر ات٠طاط الضحاؾ بن عجلاف الذم زاد على ما جاء بو قطبة، 
تكلم عن لضحاؾ إلا أف الأحواؿ المحرر ىو أكؿ من كزاد على المحرر كا ثم جاء إسحاؽ بن تٛاد

ككاف لو النصف كخفيف معاني ات٠ط كأشكالو كرسومو كقوانينو. كاف ذلك في أكاعل الدكلة العباسية 
الثلث كات١سلسل ات١رصع كقد حدثت حركة انقلابية على ات٠ط الكوفي بظهور الوزير أب علي ت٤مد 

 خط النسخ.كرقية عبد الله حيث استنبطا بن مقلة 

 : الخط الكوفي البسيط -أ

يعتبر أبسط أنواع ات٠ط العربي، كىو خاؿ من النقط كالتشكيل كلا يلحق بو أم نوع من 
كالاختلاؼ الواضح في مقاييس حركفو كعدـ انتظاـ ات١سافات بتُ  ، كيعد خط عدـ انتظامو الزخرؼ
 العربي. لذلك فهو قريب الشبو من ات٠ط النبطي الذم ىو أصل ات٠طكلماتو 

في غرب كقد شاع في العافَ الإسلامي شرقو كغربو في القركف ات٢جرية الأكفُ كبقي الأسلوب ات١فضل 
 .1العافَ الإسلامي حتى كقت متأخر

 الخط الكوفي ذو الرؤوس المزخرفة )المضغوظ( : -ب

الألف كاللاـ إفُ بقية اتٟركؼ الأخرل كبتَة، خاصة أف من ات١عركؼ أف نسب أطواؿ 
ت٦ا دعى ات٠طاطوف إفُ القياـ بأكؿ ت٤اكلات التفستَ على شكل ات٠ط كؼ القصتَة كالفاء كات٢اء اتٟر 

أتٚل فعمدكا إفُ تقصتَ أطواؿ حركؼ الألف كاللاـ كضغطها كفي الوقت نفسو حتى يبدك في صورة 
كمد نهايات باقي اتٟركؼ حتى تصل إفُ ىذه زخرفة رؤكسها كجعلها على شكل شوكة النبات 
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بدأت باثنتُ ة، كحورت الشوكة شيئا فشيئا حتى أصبحت على شكل كرقة ذات فصوص الشوك
 .1فثلاث فصوص كمركاح ت٩يلية

 المورؽ :الخط الكوفي  -ػج

اتٟركؼ  بالأخصات١ستلقية  ونوع تلحقو زخارؼ تيشبو أكراؽ الأشجار تنبعث من حركفالىو ك 
، كقد ازدىرت ظاىرة التوريق ىذه في مصر كاؿتٖمل كيريقات نباتية متنوٌعة الأش فيعةالأختَة سيقاف ر 

 كانتقل منها إفُ شرؽ العافَ الإسلامي كغربو

كقد اىتم ات٠طاطوف بزخرفة حركؼ الكتابات منذ القرف الثاني ات٢جرم كاستمر ذلك ستة 
 .كالكوفي ات١زىر قركف ظهر خلات٢ا ات٠ط الكوفي ات١ورؽ

في مصر قبل أف يتقدـ القرف الثاني ات٢جرم،  كلقد بدأت ظاىرة التوريق ىذه في صورتها الأكفُ
بلغت في مصر درجة تنبعث على الاعتقاد بأنها صادفت فيها مكانان مناسبانلنموٌىا كاكتمات٢ا، كذلك ك 

شرؽ  إفُات٢جريويغلب أف تكوف نزعة التوريق ىذه قد انتقلت من مصر  نيقبل منتصف القرف الثا
زخرفة كييعتبر التوريق الفاطمي غايةن ما بلغتو المان في ادكران ىالعافَ الإسلامي كغربو حيثي أنها تلعب 

 كالاتقاء. ىذه الظاىرة في مصر من النمو كالتطور

 : الكوفي المزهر -د

التي خرجت من نهايات إفُ حد كبتَ الكوفي ات١ورؽ لكننا ت٧د أف الفركع النباتية كيشبو 
مكونة كحدة الوريقات النباتية جانب  اتٟركؼ قد زادت التواء كالتفت حوؿ نفسها كاحتوت أم

 كاحدة متممة كمرتبطة مع تلك اتٟركؼ.
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بعد أف ت٧ح الفناف ات٠طاط في ات١زاكجة بتُ ات٠طوط ات١ستقيمة  كمن ىنا بدأ ات٠ط الكوفي يفقد جفافو
 .1ذات الزكايا كبتُ ات٠طوط ات١نحنية

 الكوفي ات١ورؽ كالكوفي ات١زىر".فثلاثة الأنواع ات٠طية السابقة "الكوفي ذك الرؤكس ات١زخرفة ك 

بتُ  تصلح لأف تستخدـ في التصميمات، كذلك ت١ا ت٘تاز بو من قيم تٚالية ناتٕة عن التزاكج
كالزخارؼ التي تظهر على ىيئة خطوط منحنية كىذا  الكتابات التي تظهر على ىيئة خطوط مستقيمة

 (159صفحة9الشكلت١لحق ) أنظرا.2التزاكج من شانو أف يشيع جوا من البهجة في ات٠طوط

 

 الخط الكوفي ذو الإطار الزخرفي )المخمل( : -ه

زخارؼ كفي ىذا النوع تبدك الكتابات على أرضية من الزخارؼ النباتية اتٟلزكنية أك ال
اتٟركؼ الأفقية كات١قوسة في اتٞزء السفل من ات١تشابكة التي تشغل كل فراغ بتُ اتٟركؼ، بينما تستقر 

زخارؼ الأرضية كما قد ركؼ الرأسية للأعلى كقد تكوف الكتابة أحيانا منفصلة عن ات١ساحة كت٘تد اتٟ
 تكوف أحيانا أخرل متًابطة معها.

من مدل صلاحيتو كىذا النوع ينطبق عليو ما ينطبق على ات٠طوط الكوفية ات١زىرة كات١ورقة 
)أنظر  .3اتٟركؼللتصميمات مع تٕنب الإسراؼ في استخداـ الزخارؼ في الفراغات الناتٕة بتُ 

 (151صفحة 11الشكل ات١لحق 

 

                                                           
 .)بتصرؼ(،، ص نفسها.مصطفى ت٤مد رشاد ابراىيم1
 .56-55، ص رجع نفسوات2١
 57-56رجع نفسو، ص ات3١



 مقاربة مفاهيمية  الفصل الأول: 
 

44 
 

 :مترابط(ل)المعقد أو ا: الخط الكوفي المظفر -هػ

لزخارؼ الكتابية التي بولغ في  ىو نوع من الزخارؼ الكتابية التي بولغ في تعقيدىا أحيانا
د تضفر تعقيدىا أحيانان إفُ حدو ييصعب فيها التمييز بتُ العناصر ات٠طيٌة من العناصر الزخرفية، كق

حركؼ الكلمة الواحدة، كما قد تضفر كلمتاف متجاكرتاف أك أكثر لكي ينشأ من ذلك إطار تٚيل 
.من التضفتَ

 (157صفحة7لشكل)أنظر ات١لحق ا 1

 الخط الكوفي الهندسي الأشكال )المربع(: -و

ت، قاعم الزكايا أساسو ىندسي تْكتٯتاز عن بقية أنواع ات٠طوط الكوفية بأنو شديد الاستقامة 
لا تزاؿ نشأتيوي غامضةن كأغلب الظن أف فكرة الزخرفة بالطوب ات١ختلف اتٟرؽ في العراؽ كإيراف 

، كمن سلالات ىذا النوع الكتابات ات٢ندسية ات١ثلثة ، ىي التي أكحت بو”ات٢زارباؼ”كات١عركفة ب
راءة عباراتو لشدٌة كات١ستديرة، كالنوع في ت٣موعو زيخٍريفي تْت، كرتٔا تعذٌرت قات١ثمنة كات١سدسة أك

كفي كثتَ من الأحياف يصعب التمييز بتُ الكتابات كأرضيتها حيث تكوف  تداخلها كاشتًاؾ حركفها.
 حيثبتُ الكلمات متساكية السمك مع الكلمات ذاتها كقريبة الشبو بها من ات١سافات ات١تًككة
 (.660صفحة66)أنظر ات١لحق الشكل .الشكل ات٢ندسي

 اري:الخط الكوفي المعم -ن

شكل عقود معمارية على كونة ات١رؤكس الألف كاللاـ أعلى شريط الكلمات يتميز بتشابك 
 اتٞوانب. متماثلة

قصة كىذا متكررة كمنتكغالبا ما تكوف امتداد الألف كاللاـ من تشابكها أشكالا ىندسية 
 ت٬علو تٮتلف عن ات٠ط الكوفي ات١ظفر.

                                                           
 .120ص  رجع السابق،ات١ ت٭ي كىبي اتٞبورم،1
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، نظرا الأشكاؿ كالكوفي ات١عمارملكوفي ات٢ندسي كالأنواع الثلاثة السابقة الكوفي ات١ظفر كا
كتداخلها كتٖوؿ العناصر ات٠طية إفُ عناصر زخرفية  للتعقيد الذم يلحق بو نتيجة لتشابو اتٟركؼ

الأمر الذم يصعب معو في غالبية الأحياف ت٘ييز العناصر ات٠طية الكتابية بشكل يعوؽ التمييز بينها، 
كلكن من ك فإنو من الأفضل عدـ استخدامو في التصميمات قراءة العبارات "لذل معوكيتعذر 

الشكل  )أنظر ات١لحق ."1ات١مكن استخداـ ىذه الأنواع في حالة الأغراض الصعبة كاتٞمالية
 (156صفحة6

 خط النسخ: -1-2

الأكؿ ىندسي يابس تٯيل ت٨و : كما سبق فإف ات٠ط الذم عرفو العرب صار على نوعتُ
ت٨و الاستدارة عرؼ باسم  رؼ فيما بعد باسم ات٠ط الكوفي، كالثاني نوع لتُ تٯيلالاستقامة كالتًبيع ع

 .2فالنوعتُ أصلا متلازماف من أصوؿ ات٠ط العربيخط النسخ 

بطريقة أطوع الغرض  كلقد استخدـ ىذا ات٠ط اللتُ في تأدية الأغراض اليومية لأنو يؤدم
، كقد كأغراض العلم اليومية ات١ختلفةلأغراض كينجزه بالسهولة كالسرعة التي تتطلبهما عادة تلك ا

قصد بهذه التسمية على الأرجح ت٘ييز ىذا النوع عن النوع اليابس كالذم فَ يكن يصلح من الوجهة 
 العملية للنسخ كالنقل.

الكتابة ات١ستديرة التي انتهت إلينا باسم خطوط كىكذا يكوف ات٠ط ات١خفق )اللتُ( ىو الأصل في
 .3فة بكثتَ منهاكتٟقت الزخر  النسخ

 خط الثلث : -1-3
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ىو خط متطور عن خط النسخ كقد تٝي كذلك لأف حجمو يساكم ثلث خط النسخ 
ات١لف ات١تخذ من البردم أك الورؽ الدرج أم كالطومار ىو ، الكبتَ الذم كاف يكتب بو على الطورمار

ككاف سطوانة، جزء يلصق بعضها ببعض في كضع أفقي ثم يلف في ىيئة ا ينككاف يتكوف من عشر 
 .1سدس الدرجة يسمى الطومار

إف خط الثلث ىو أصل ات٠طوط العربية : بغداد يقوؿ السيد كليد الأعظمي في تراجم خطاطي
أف ، ك ىذا النوع من ات٠ط كيتقنو كأبهاىا كأتٚلها كأصعبها كلا يعتبر ات١رء خطاطا ما فَ يضبطكرأسها 

 .2كيسر ولةالذم يتمكن من خط الثلث يتمكن من سواه بكل سه

 أما السيد ت٤مد شكر اتٞبورم في نشأة ات٠ط العربي كتطوره فيقوؿ :

يعود تاريخ خط الثلث إفُ أكاخر خلافة بتٍ أمية كأكاعل خلافة بتٍ عباس على يد قطبة 
ىػ خط  200المحرر، كقيل إف جودة ات٠ط انتهت إفُ الشاـ حيث طور إبراىيم الشجرم ات١توفي سنة 

ت٤رفة لأنو ت٭تاج فيها أم قلم الثلث كقطةقلما تٝاه قلم الثلثتُ ثم اختًع الطومار فخفف منو 
 تأتي الأحرؼ التعلم. 8تشعتَات 

ات١تاحف كعناكين الكتب كالصحف ك يستعمل ىذا ات٠ط في كتابة سطور ات١ساجد كالقباب 
 .سور القرآف الكريم كأكاعل

ا ت٭تل ات١ركز الأكؿ في قاعمة كخلالو كت٢ذخاليا أف للخطوط كخط الثلث رمزه )ث( كيعتبر 
 .ات٠طوط

 :كيقسم خط الثلث إفُ ثلاثة أقساـ
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 ثلث مفرؽ -6

 ثلث كسط -2

 1ثلث مشبك -3

والثلث التًكيب الثلثك الثلث اتٞلي أنواع أخرل مشتقة منو ىي فُ ىذا ات٠ط إكتٯكن تقسيم 
 .الذم يتشكل على شكل أشكاؿ ىندسية كالداعرة الثلثالتًكيب ات١تقابل ك 

 .2ات٠طوط الصعبة إذ لا يعتبر ات٠طاط خطاطا ما فَ يتقنو كيعبر عنو بأـ ات٠طوط كخط الثلث من

 :خط الإجازة )التوقيع( -6-4

بتًكيسات  ، كيتميز ىذا ات٠ط تْركفو ذات الألفات ات١شعرةخط ت٬مع بتُ الثلث كالنسخ
اؼ كيزيدىا كيكوف في ابتداء حركفو كنهايتها بعض الانعط مقوسة في بداية رؤكس اتٟركؼ القاعمة

ات١صاحف كالإجازات ، كيستعمل خط الإجازة في كتابة عناكين سور القرآف كخواتيم ذلك تٚالا
إفُ كأما سبب تسمية خط التوقيع  فتَجع  (الإجازة)لذلك أطلق عليو اسم كالشهادات العلمية، ك 

 . 3استعماؿ ات٠لفاء كالوزراء لو عند التوقيع خط الإجازة كالتوقيع

 ة :خط الرقع -1-5

مثل  طمس في بعض اتٟركؼفقد امتاز بأف حركفو قصتَة ت٘يل إفُ التدكير كيغلب عليها 
أكؿ الكلمة أك في العتُ كالغتُ عندما تكوناف في كسط الكلمة، كالفاء كالقاؼ كالواك سواء كانت 

 كسطها أك في آخرىا.
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نشأتو كأصل  بدءكإف فَ تتفق الآراء في  من خطوط ات١درسة التًكية العثمانية كخط الرقعة
كما بينهما، كبالرغم من أف ىذا ات٠ط   كت٭تمل أف يكوف قد اشتق من ات٠ط الثلثي كالنسخيتسميتو، 

فإنو فَ يكن مرغوب الاستعماؿ في الأغراض كاف كاسع الانتشار في أت٨اء الإمبراطورية العثمانية 
 الدينية.

متعامدين على شكل  خطتُ كت٫يتُك خاصية خط الرقعة أف تكتب اتٟركؼ على ميزاف 
ندسة كى التي تٮط بها ات٠طاط بالأداة طتٗترسم بالقلم أك  التي ىي النقطة وميزاف مقياسك  أفقي

 . حركفو على غرار موازين ات٠طوط العربية كات٠ط الثالث كغتَه

ك خط الرقعة لأنو خط سريع، كحركفو قصتَة بعضها مطموس غتَ كاضح فهو لا يستعمل في 
 .1فيكية إلا في أحوؿ قليلةاتٞرا التصميمات

 الخط الديواني : -1-6

ككتاباتو تكوف بطراز  ىو ات٠ط الذم أقامت بالكتابات الرتٝية في ديواف الدكلة العثمانية
كالأنعاـ بتقليد ات١ناصب الرفيعة كإعطاء البراءات كاستخدـ ىذا ات٠ط في كتابة الأمور ات١تعلقة  خاص

كات١عرفة بأساليب تراكب كقواعد حركؼ  لكتب كالإعلانات.ا تكتب بو أتٝاء ابالأكساـ كأحيان
 ات١دل ت١ا فيها من تفنن كتظفي.الديواني لا يتقنها كاتبها إلا بعد طوؿ الأناة كات١مارسة الطويلة 

ديواف الذم عرؼ في نهاية القرف كلقد تفرع من ات٠ط الديواني خط آخر ىو ات٠ط اتٞلي 
في الدكلة كابتدعو أحد رجاؿ الفن يدعى )شهلا باشا( عشر  العاشر ات٢جرم كأكاعل القرف اتٟادم

ببعض حركات إعرابية كنقط مدكٌرة  ات٠ط الديوانيتٯتاز عن  ذا اللفظكى( 386-30العثمانية )

                                                           
 .65رجع السابق، ص مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، ات1١
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كلقد بقيت حركفو ات١فردة  كىو ت٭تاج إفِ كثتَ من التعديل كالتزكيق في حركفو ذات تقويسات زخرفية
 . 1صيغت بقواعد ميزاف النقط على غرار ات٠ط الثلثيمشابهة لأصلها الديواني كقد 

 : الخط الديواني الجلي -1-7

كقد جوده الكثتَ من  كخط جلي الديواني كثتَا ما يرسم على شكل سفينة )الكتابة الزكرقية(
 .ىاشم ت٤مد البغدادم ات٠طاطتُ الأتراؾ ات١تأخرين مثل )حامد الآمدم( )ت٤مد عزت(

كيستعمل في التصميمات كطريقة كتابة غلب عليو صفة ات٠فة كالنعومة لأف ات٠ط الديواني ي
الف خطها الذم يكتب السطر بها اتٞلي الديواني تكوف بتُ متوازيتُ بقلم الرصاص بعرض الطوؿ 

 ىذه الطريقة بتُ السطرين.

سطوة اتٞلي ديواني تراكيب   كقد ذكر ات٠طاط ت٤مود بازر أحد أعلاـ ات٠ط الديواني في خواصو
يلزـ على الكاتب عند البدء التقيٌد بأقواس اتٟركؼ المجموعة كاتٟركؼ : كلماتو التي تزيد في إبداعاتو

ات١رسلة كضبط تراصفها كمراعاة نسبها بتُ بعضها كىذه الأقواس ىي: الباء كاتٞيم كالستُ كالعتُ 
كمدٌة ات٢اء في لفظة كعرقات الفاء كالقاؼ كرؤكس الكاؼ كالنوف كتضفتَة اللاـ كتٕميل نهاية الباء 

 .2اتٞلالة

 :الحديثة )الحرة(الخطوط العربية  -2

خرل أخذت صورا أبالإضافة إفُ أنواع ات٠ط العربية التقليدية الكوفية كالنسخية ىناؾ أنواع 
 .كأشكالا ت٥تلفة

ت٤اكلات في الصحف  رأينافأماـ متطلبات اتٟياة ات١لحة كات١تغتَة كمنذ ألأكثر من تٜستُ عاـ 
ات١توارثة  لات كغتَىا لأعماؿ فنية خطية تٗرج على ما ألفناه من رسوـ كأشكاؿ ات٠ط كصورهكالمج

                                                           
 .66، ص لسابقات٤مد رشاد ابراىيم، ات١رجع مصطفى 1
 .158أتٯن عبد السلاـ، موسوعة ات٠ط العربي، ات١رجع السابق، ص 2
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إفُ ما يساير تغتَاتها تتفتح كتتطور كتٖتاج في ذلك كىذا الأمر أمر طبيعي ما دامت كساعل الاتصاؿ 
كإعلانات كيتفق كتٕددىا. كلقد أخذت الأشكاؿ ات٠طية ما استخدـ منها في لوحات الدعاية

ككاجهات المحاؿ التجارية كأتٝاء ات٢يئات كات١نشآت الإنتاجية، أغلفة الكتب،  الصحف كات١لصقات
 (161صفحة 13الشكل )أنظر ات١لحق .1كالمحالات كات١طويات

كبالرغم من تعدد كاختلاؼ الأشكاؿ اتٟديثة ت٦ا يصعب معو إحصاؤىا أك تصنيفها إلا أنو 
 رعيسية : من ات١مكن تقسيمها بوجو عاـ إفُ أنواع

اتٞفاؼ، ككجود ك  الصلابة كالاستقامةت ات٠ط الكوفي اكت٭مل في طياتو بعض صف النوع الأول: -أ
 فهو خط ىندسي كناتج غالبا عن استعماؿ الأدكات ات٢ندسية في رتٝو.الزكايا بتُ حركفو 

 كات٨ناء كتقوس كمطاطية ةكت٭مل في طياتو بعض صفات خط النسخ من مركن: النوع الثاني -ب
 رتٝو باليد مباشرة دكف اللجوء إفُ الأكات الأندلسيةفهو خط مرف كىذا راجع إفُ 

بتُ فهو لا ينتمي إفُ نوع كاحد من الأنواع السابقة كإت٪ا تٕمع أشكاؿ حركفو  :النوع الثالث -ػج
بشكل طلب جاؼ في فقد تستقبح بعض حركفو  خصاعص  ات٠طتُ الأندلسي كاللتُ معاك  صفات

ةالوقت الذم تن )أنظر ات١لحق .2حى فيو حركؼ أخرل على ىيئة أقواس مرنة أك مطاطي
 (161صفحة12الشكل

 :وظائف الخط العربي-1-1-4

أسباب تلك النشػأة كنتَة، فمنذ نشأتو كىو ت٭مل  للفظ العربي كظاعف اجتماعية كاضحة
كيبدك أف ىناؾ  عكأف ىناؾ دكرا كاف لا بد أف يلعبو كيؤديو في المجتمكالدكافع التي كانت كراءىا. 

 ما كانت بانتظاره، كىي تلبية متطلبات معينة تهم اتٟياة ات٠اصة كالعامة للمجتمع العربي.كظيفة 
                                                           

 .72رجع السابق، ص مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، ات1١
 .72رجع نفسو، ص ات١ 2
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كالتي لا  كتتعلق بتسيتَ شؤكنو الذم ىو تْاجة أم تدكينها عن طريق إت٬اد حركؼ خاصة بو
تكوف ملبية كأف بد لو أف يبتكرىا أكلا حتى تكوف معبرة بشكل حرفي عن شخصيتو كىويتو، 

بعيدا عن لأحاسيسو كمتلاعمة معها كلكي تكوف جزءا من البناء الاجتماعي للإنساف العربي 
الدخيلة على البناء أك النسيج الاجتماعي للعرب، فجاء اتٟرؼ العزم لكي التأثتَات اتٞانبية السلبية 

أم جانب لغتو من شخصية الإنساف العربي كصفة من صفاتها التي تتميز بها يكوف جزءا مهما 
بشكل كيساعده على ت٦ارسة تفاصيل حياتو كمزاكلة نشاطو الاجتماعي، كتناقل ذلك النشاط العربية 

اتٟضارم كالفكرم صحيح كمنظم كلذلك فقد أصبح ات٠ط العربي صفة قومية كرمزا من رموز التواصل 
، كما ت٘خض عنها بتُ العرب كالأقواـ الأخرل كقد بدأ ذلك كاضحا من خلاؿ نشر حضارة الإسلاـ

من نتاج فكرم كأدبي كعلمي كبتَ، أنار طريق الأمم كأسهم في تقدمو اتٟضارم كىذه أىم الوظاعف 
 .1البارزة للخط العربي

 : الوظيفة التسجيلية -1

كساىم فيها ات٠ط العرب، كىي إف من بتُ ات١هاـ الأساسية كالأدكار الرعيسية أضطلع بها 
عنصرم التوضيح كالتشويق الذين إفُ الأجياؿ بأسلوب ت٭مل في ثناياه تسجيل رسالة الإسلاـ كنقلها 

اتٞميل  (ات١شقأتيا بنتاعجهما إفُ الفهم الصحيح كتٖقيق ات٢دؼ ات١قصود كمن خلاؿ عملية )
للحركؼ العربية في كتابة ات١صاحف الشريفة، كطريقة ضبط تلك الكتابة بالرسم كالدقة المحسوبة ابداء 

 بو العرب في بداية ظهور الإسلاـ.من ات٠ط الذم كتب 

 ( بتصرؼ. 2حيث كاف ات٠ط العزم ىو )الوسيلة الأساسية للعلم كالتعليم عند ات١سلمتُ

                                                           
الأردف ،  –اف ت٤يسن عبد اتٞبار تٛيدم، ات٠ط العربي كالزخرفة العربية الإسلامية، دار البشتَ ، عم1
 .35، ص1،1998ط
 ، بتصرؼ.36ات١رجع نفسو ، ص2
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لإيصاؿ اتٟرؼ في تٖفيز الفناف العربي ات١سلم لقد كاف للقرآف الكريم دكرا كبتَا كما يزاؿ 
كذلك حفز ذلك الفناف على عليها،   كمن تٙة المحافظة العربي إفُ صور إبداعية تٚيلة كمتنوعة ككثتَة،
فإف للخط العربي كالإجادة في كتابتها على مر العصور ابتكار القواعد ات١ميزة لرسم تلك اتٟركؼ 

لأف اتٞادة في القرآف الكريم دكره الراعد أيضا في ات١سات٫ة لنشر القرآف الكريم من خلاؿ تدكينو، 
فُ أف اللفظ العربي دكره الكبتَ في المحافظة على التًاث إضافة إتساكم في أت٫يتها التجويد في قراءتو. 

 .1اتٟضارم العربي كالإسلامي كالذم ىو جزء منو خلاؿ تدكينو كفي ذات الدرجة من الأت٫ية

 الوظيفة الإنتاجية : -2

الغتٍ ات١ختلفة كالتي تناكلتها للخط العربي كظيفة الإنتاجية التي كشف عنها ميادين الإنتاج 
أك كعنصر أساسي من فقد دخل ات٠ط العربي كمحور رعيسي الشعب كالاستخدامات، الكثتَ من 

كالتي ت٘ثلت في إخراج الكتب  عناصر الأعماؿ ات١نفذة على الورؽ إفُ جانب كتابة ات١صاحف الشريفة
 .2الأدبية كتصوير ات١خطوطاتك العلمية 

اتٟربية،كما احتوتهمن العمارة  دخولو في ميداف العمارة بنوعيها الدينية كات١دنيةكحتى إفُإضافة
فكانت  ،الواجهاتك  كات١ناعر كات١شربيات ات١نابركالقبابو خطوط كزخارؼ علىاتٞدراف كالسقوفوالمحاريب

 كالزخرفية. ات٠طية تٗلو من العناصرلا  الإسلاميةالعمارة 

ساحة فسيحة كحقل كاسعومؤثر للخطالعربي يعد لقد كاف كل ميداف من تلك ات١يادين 
كاف ات٠ط العربي في صدر الإسلامأنيكوف   )إذكالوظيفة اتٞماليةلو،حيث  الإنتاجية عاب الوظيفةكاستي

ألوانا كتقنيات ت٥تلفة في  -ات٠طاط–كقد استخدـ الفناف ات١سلم  (الفنية الأعماؿىو ات١يزة العربية في 
ت١واد،ك كاف لكل ات٠ط العربي بأنواعهات١ختلفة كعلى ت٥تلفالسطوح كباستخداـ ت٥تلفا أعماؿتنفيذ 

                                                           
 .37ات١رجع السابق، ص  ت٤يسن عبد اتٞبار تٛيدم،1
 .37ص ات١رجع نفسو ،2
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 أكك التًصيع أسواء بالتلوين ) ات٠ط عليو، ذأسلوبا معينلتنفي الإنتاجيةميداف من كل تلك ات١يادين 
 .1الإنتاجيةفي كافة ات١يادين  أت٫يتو،ت٦ا زاد من (التطعيم أكالتكفيت  أكاتٟفر 

 الوظيفة الجمالية : -3

العربي كتأثتَه  رؼلفعالية اتٟ الأساسيكتأخذ كظيفة ات٠ط العربي حيزا كبتَافي مساحة الدكر 
 إعجابفلم يقف .)ات١باشرعلى ات١شاىد ات١تذكؽ للخط العربي،ككذلك علىالقارئ على حد سواء

ات١سلمتُ بات٠ط عند ما فيو من قيمة تٚالية،بل صار يتصل بالعاطفة الدينية،كىكذا صارات١سلوف 
 . (يتذكقونهبمتعة ركحيةك  إكبارات٠ط نظرة  إفُينظركف 

كافة الأعماؿ الفنية الإنتاجية ات١نجزة لوجدنا أنها ذات قيمة تٚالية عالية،   استعرضناكلو 
دكره في تعزيز مكانتها الفنية اتٟرؼ العربي إفُ جانب  أسهمت بشكل فعاؿ ككبتَ في تعزيز مكانو

ل للحرؼ كبهذا فإف الوظيفة اتٞمالية للخط العربي تبقى حاضرة في كافة الأشغاؿ الفنية التي يدخ
 . 2كعلى اختلاؼ أنواعها كرساعل تنفيذىاالعربي في تكوينها أك إخراجها، كمن خلاؿ كافة تقنياتها 

  

                                                           
 .37، ص ات١رجع السابق ت٤يسن عبد اتٞبار تٛيدم،1
 .38ص ات١رجع نفسو،  2
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 فن الحروفية -1-2

 :مفهوم الحروفية-1-2-1

 لاحا(ط)لغة واص: تعريف الحرؼ -1

 : لغة-أ

رٍفنا، فهو حارًؼ، كات١فعوؿ ت٤ركؼه عنو.حىرىؼ عن الشيء:   عىدَّؿحرىؼى عن،حرىؼى لػ ت٭ىٍرًؼ حى
: صحَّفو كشوَّىو كأخطأ في  قىطَّعىو ت٤يىرَّفان : ،حىرَّؼى القىلىمى ماؿى ك  كجعل لو حرفا ماعلا. حرَّؼ النَّصَّ

 .1قراءتو

"كىمًنى : اتٟرؼ تٚع حركؼ كأحرؼ، أحد حركؼ ات٢جاء كيسمى حرؼ ات١بتٌ في النحو. قاؿ تعافُ
 " 2النَّاسً مىن يػىعٍبيدي اللَّوى عىلىىٰ حىرٍؼو 

 طلاحا:اص -ب

أك ىو كلمة تدؿ على معتٌ في غتَىا مثل اتٟرؼ ىو ما يدؿ على معتٌ غتَ مستقل بالفهم، 
 ".3"ك"فَ"ك"في"ك"أفىل":

ت٥تلفة فقد يكوف كتستَ أقساـ اتٟرؼ باتٕاىات لو أشكاؿ تْسب ات٠ط : اتٟرؼ العربي
 فلسفة ابيقوركس، في. ات٨راؼ )مقابل( 4اتٕاىا منتصبا أك منكبا أك مقوسا أك مسطحا أك مستلقيا

، فالات٨راؼ ىو الغرض الوحيد الذم يغمر تلاقي الفردية ت٢ا ات٨راؼ عن خط سقوطهااتٞواىر 
، حرفي = صانع = صناع = صنع رجل صناع اليدين أم حاذؽ ماىر بالصناعة اليدكية. اتٞواىر

                                                           
 . 475-474أتٛد ت٥تار عمر، معجم اللغة العربية ات١عاصرة، ص 1
 .، بركاية كرش11سورة اتٟج، الآية 2
 .453ـ ،ص 1992، 1ات١عجم ات١فصل في النحو العربي، بتَكت، لبناف، ط، عزيزة فواؿ بابتي. 3
 .38عفيف البهنسي، معجم ات٠ط العربي كات٠طاطتُ، ص4
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ربي منبعا ا من اتٟرؼ العو اتٟرؼ ىو حب الرشاد كعرفها الشاركني بأنهم الرساموف الذين جعل
 .1كموضوعا شكليا للوحاتهملإت٢امهم 

 تعريف الحروفية:| -ج

الذين  من أكاعلىناؾ من يعرفها بأنها "اتٕاه من اتٕاىات الفن اتٟديث، كيعتبر)ريد ىربرت( 
الذين جعلوا اتٟرؼ متبعا لإت٢امهم  أطلقوا مسمى اتٟركفية على أنو الاتٕاه الفتٍ لكثتَ من الفنانتُ

 ".2للوحاتهم كموضوعا شكليا

لك الظاىرة الإبداعية التي يستخدـ فيها بعض الفنانتُ اتٟرؼ العربي كمفردة ت: ك اتٟركفية
فهي قدتٯة .حديثة في نفس الوقتك  كاتٟركفية حركة قدتٯة، تشكيلية للحصوؿ على تكويناتهم الفنية

ذلك التيار  ك ىي حديثة إذا رصدنا. من حيث بدايات استخداـ اتٟرؼ العربي كمفردة تشكيلية
 .3بدأ في الستينيات من ىذا القرف على يد ركاد اتٟركفية ات١عاصرة الذم

ىي أحد الفنوف التي أسسها ات٠طاطوف ات١سلموف في بدايات القرف الرابع عشر ات١يلادم 
بأنواعو في اللوحات التصويرية، ت٦ا أسهم في إت٬اد صياغات كذلك من خلاؿ توظيف ات٠ط العربي 

كالتجريدية مثلا، استخدمت ة أثرت فيما بعد على ات١دارس الأكركبية ات١عاصرة  تشكيلية جديد
في تأكيد ىوية كتفرد للفن الإسلامي اتٟركفية اتٟرؼ العربي كإحدل مفردات التصوير ت٦ا أسهم 

                                                           
طارؽ حبيب سعيدػ،التكوينات اتٟركفية في اللوحات التصويرية للفنانتُ تٚيل تٛودم، ات١ديرية العامة للمناىج،  1

 .48، ص9/10اؽ، العدد كزارة التًبية العر 
فوزم إبراىيم ت٤مد، "الأبعاد التشكيلية ك الفلسفية للمدرسة اتٟركفية كمصدر لاستلهاـ مشغولات خشبية ثلثية 2

 .210ق، ص 12الأبعاد، رسالة دكتوراه غتَ منشورة ،تربية نوعية ،جامعة القاىرة، 
خلل فنوف اتٞرافيك العربي ات١عاصر، رسالة  عبدالصبور عبدالقادر ت٤مد ،اتٟركفية كحركة تشكيلية حديثة من3

 .07، ص 1998دكتوراه غتَ منشورة، فرع الفنوف اتٞميلة، جامعة حلواف، 
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يرل كثتَ من  أيقونة ثقافية تشتَ بشكل مباشر إفُ اتٟضارة كالثقافة الإسلاميةتْيث اعتبر اتٟرؼ 
 .1بأف اتٟركفية ىي استمرار للجهود التي قاـ بها ات٠طاطوف ات١سلموف في مطلع فجر الإسلاـ الباحثتُ

 :نشأة وتطور الحروفية -1-2-2

، كأكؿ مؤسس ت٢ذا التوجو ىو 2ظهور اتٟركفية في ات١ضمار التشكيلي الأكؿ ظهر في أكركباإف 
خلاؿ رحلاتو على ات١غرب العربي من التي شهدت حياتو الفنية نقلة نوعية  (Paul klee"بوؿ كلي" )

سأتوقف عن التصوير الآف، لقد نفذت ىذه ": كمصر، كفَ تٮفف اندىاشو بعات١و اتٞديد فيقوؿ
الأشياء إفُ أعماؽ ركحي بكل كداعة، إف الألواف تتهافت عليَّ كفَ يعد حاجة للبحث عنها كستبقى 

كاللوف لا نيشكٌل إلا كاحدان... إنتٍ في أعماقي إفُ الأبد، ىذا ىو معتٌ اللحظات ات١باركة: أنا 
. حالة من الدىشة كالانبهار بسحر الشرؽ تٕسدت من خلاؿ عناصر جديدة ىي موجودة "مصور

 .3بالأصل أنهت عافَ اللوحة كلكن برؤل ت٥تلفة

إف ىذا التحوؿ الذم حصل في مستَة الفناف الكبتَ "بوؿ كلي" جعلو يستلهم من كل 
كاستلهم من اللوح القرآني عناصر  (مصر -تونس تٔنطقة ات١غرب العربي )التًاث التقليدم ات١وجود 

سبقت في تأثتَىا كقبوت٢ا كل التوقعات كمثلت نقلة نوعية جديدة عززت توجهو اتٞديد ت٨و حركفية 
فقد شكلية فاتنة  الاستفادة من ات٠ط العربي كاكتشف فيو تٚالية)لقد حاكؿ في عافَ اللوحة ات١عاصرة 

، كمن ىنا تٯكننا الإشارة إفُ أف ىناؾ العديد من الفنانتُ (في اللوحة كعنصر تشكيلي أخذه ككظفو

                                                           
كساـ عبد ات١وفُ ،اتٟركفية العربية من خلاؿ الأدكات اتٞرافيكية ات١عاصرةالفناف سلماف اتٟجرم ، ملتقى الطرؽ 1

 ، 38،ص 2015امعة السلطاف قابوس، للفنوف البصرية ات١مارسات العمانية ات١عاصرة ، ج
ت٣لة مركز بابل للدراسات اتٟركفية في أعماؿ ات٠زاؼ العراقي ات١عاصر أكرـ ناجي، زينب كاظم صافٌ البياتي، 2

 .164، ص 2، كلية الفنوف اتٞميلة، جامعة بغداد، العدد5الإنسانية، المجلد 
 .11، ص2014، 32عددعبداتٟفيظ قادرم، حركؼ ....كىوية، ت٣لة حركؼ عربية، ال3
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ات١ولود ( Carl Hafer)الغربيتُ من اتٗذ من اتٟركفية العربية أسلوبا كما ىو اتٟاؿ مع "كارؿ ىوفر" 
 .1جذبتو رشاقة ات٠ط العربي في الأسلوب النسخي خاصةفي سيليسيا 

بية في العافَ العربي فَ تبدأ إلا في منتصف ات٠مسينات في كل من أما ظاىرة اتٟركفية العر 
نقلا عن الفنٌاف ضياء عزاٌكم، فإفٌ الفناٌنة "مدت٭ة عمر" ىي أكٌؿ من  ات١غرب كتونس كمصر كالعراؽ

استخدمت اتٟرؼ العربي في اللوحة التصويرية، كذلك في فتًة الأربعينيات. كانت البداية ت٤اكلات 
أقاـ بعض الفنٌانتُ العراقيتُ معرضا عندما كذلك حتى السبعينات من القرف العشرين كظلت  متفرقٌة، 

، كأطلقوا على "الفنٌ يستلهم اتٟرؼىذا ات١عرض تٖت اسم "، ككاف 6976سنة  لأعمات٢م ببغداد
في عافَ  لت أكؿ مدرسة حديثة اىتمت بإدخاؿ اتٟرؼككالتي ش، "تٚاعة البيعد الواحد"أنفسهم 

كقد ت٘كنت ىذه اتٞماعة من تطويع اتٟرؼ العربي، كإبداع ت٣موعة من . لي ات١عاصرالفن التشكي
الأعماؿ الفنيٌة التشكيليٌة اتٟركفيٌة اتٞديدة، كزعوا فيها الكتل اللونيٌة ببراعة لافتة، كقاموا باستثمار 

ل آؿ سعيد، تٚيحسن شاكر  كمن ىؤلاء الفنانتُ نذكرفضاء اللوحة بشكل متقن كتٚيل كمعبر، 
قد أصدركا  كىؤلاء الفنانتُ رافع الناصرم. العزاكيو  ضياء ،ت٤مٌد غتٍكعبد الرتٛن الكيلاني ك  تٛودم

، لفيفا من الفنٌانتُ الذين ": كقد تضمن ىذا البيافا ابيان كتابا يتضمن كىكذا، ت٧د أنفسنا اليوـ
ثاعقي باسم معرض يسات٫وف في إدخاؿ اتٟرؼ عبر أعمات٢م التشكيلية ملزمتُ بإقامة معرض فتٌٍ كك 

البعد الواحد، كتٖت شعار الفنٌ يستلهم اتٟرؼ، كمن نقطة انطلاؽ تشكيلية تْتة، مثمٌنتُ بو ىذا 
 ."2العنصر الفتٌٍ ات٢اـ، كجذر أصيل معبرِّ عن ركح حضارتنا كفلسفتها معا، في أكثر جوانبها إشراقا

 

 

                                                           
 .165زينب كاظم صافٌ البياتي ، ات١رجع السابق ، 1
سهلي ختَة،اتٟركفية في اتٞزاعر ت٤مد بوثليجة أت٪وذجا، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ات١استً في فنوف تشكيلية، قسم 2

 .82، ص2019/2018الفنوف ، كلية الأدب ك اللغات ،جامعة أبي بكر بلقايد تلمساف، اتٞزاعر ،
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 الحروفية العربية في الجزائر :

يسعى لتشكيل  يع ات١راحل التطويرية للفن الإسلامي كاتٞزاعرمكاف داعما ات٠ط العربي في تٚ
فأكسبوه صورا جديدا فَ تكن اتٞماؿ حتى انتهى إفُ الفنانتُ ات١عاصرين في العافَ العربي كالإسلامي، 
لوحة فنية جعلوا منو في ذاتو  مألوفة من قبل كنقلوه من صور تٚالية خطية إفُ صور تٚالية تشكيلية

ظاىرة فنية تشكيلية تعتمد عليو ، حيث أصبحت ا أك أداة مشكلة تشكيلا فنيا تٚالياأك كعاء منحوت
، علما أف استخداـ بدلا من العناصر كات١فردات التقليدية اعتماد مطلق كأداة أك كمفردة تشكيلية

 شية،لم يأخذ يوما صفة ىامفي العافَ العربي كالإسلامياتٟرؼ العربي في المجالات الإبداعية التشكيلية 
فهو فَ يكتفي بالفقة البسيطة للتطور اتٟضارم للأمة، بل سكن الضمتَ الديتٍ كاتٟسي الشعبي 

للأمة العربية حيث تشرؼ اتٟرؼ العربي بتكوين لآيات الله كالأحاديث الشريفة، ككما  الاجتماعي 
 .1طورمكاف ضمتَ الأمة ككجهها اتٟضارم كالت

تٝاء جارب اتٟركفية في اتٞزاعر من خلاؿ ذكر الأكتٯكن اقتًاح تصنيفا أكليا يضع أىم الت
فنية ات١عركفة التي ت٘ثل كل جيل، ىذه الأتٝاء سوؼ تأتي على ذكرىا من خلاؿ قراءات الفنية 

خرل المحلية منها كالعات١ية تشكيلية تٚالية، كحوؿ طريقة العمل كمدل تأثتَىا كتأثرىا بالتجارب الأ
اتٟركفي في اتٞزاعر، كمن بتُ الفنانتُ اتٟركفيتُ الذين كيلي كمدم تأثتَىا أيضا على ات١شهد التش

ظهركا في الساحة الفنية ككاف ت٢م حضور في نشأة اتٟركفية في الوطن العربي منهم ت٤مد خدة اتٞزاعرم 
 .2قريشي كت٤جوب بن بلةكرشيد 

 لقد صنف ىؤلاء الفنانتُ إفُ المجموعات التالية :

 سستُ.ات١ؤ  –ت٣موعة اتٟركفيتُ الركاد  -6

                                                           
وزار جبيبة، دكرات٠طالعربي في التشكيل الفتٍ ات١عاصر الفن التشكيلي اتٞزاعرم أت٪وذجا، ت٣لة منبر التًاث الأثرم، ب1

  230(، ص 245-229العدد السادس، )ص 
 .12قادرم، حركؼ ....كىوية، ات١رجع السابق ،ص  عبداتٟفيظ2
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 ت٣موعة اتٟركفيتُ تٞيل ما بعد الاستقلاؿ الوطتٍ -2

 ت٣موعة اتٟركفيتُ التشكيليتُ العصاميتُ -3

 (1ت٣موعة اتٟركفيتُ ات٠طاطتُ )ت٘خضت عن فعاليات ات١هرجاف الثقافي الدكفِ للخط العربي -4

 ت٣موعة اتٟركفيتُ خرت٬ي مدارس الفنوف اتٞميلة. -5

 مجموعة الحروفيين الرواد : -1

 :المخضرمينالمؤسسين  

جيل من الفنانتُ التشكيليتُ اتٟركفيتُ عرفوا في بداية مشوارىم بتوجهاتهم في ت٣اؿ اللوحة التشكيلية  
، معززين ذلك بالوعي الكامل كات٠برة الواسعة كالاطلاع اتٞيد لأتّديات اللغة التشكيلية من ات١عاصرة

قدرة بعضهم على الظهور ضمن ك  الفرنسية خاصةخلاؿ الاحتكاؾ بالأكساط الثقافية كالفنية 
من تكوين أكادتٯي متخصص بات١دارس الفنية الفعاليات الدكلية، بالإضافة إفُ ت٘كن البعض الأخر 

متشبع بالثقافة الفرنسية، كفَ ت٭ظ تٔعرفة جيدة باللغة العربية داخل كخارج الوطن، ىذا اتٞيل ات١خضرـ 
قافي الذم شهدتو اتٞزاعر إباف فتًة الاستعمار، تْكم ات٠ناؽ الثكبات٠ط العربي كأنواعو كمدارسو، 

عدا أكلئك لذلك لا ت٧د من ىؤلاء من كظف اتٟرؼ العربي بقواعده المحكمة في أعمالو التشكيلية 
ىذا ات٠ط  الذين استعملوا ات٠ط ات١غاربي الساعد كىو خط بسيط تدكف بو ات١عاملات اليومية، كأصبح

 يستمر ذلك خلاؿ فتًة الاستعمار، كإف فَ ت٭ظ ات٠ط العربي كفَ ة،تٯيز اتٞزاعر عن بقية الدكؿ المجاكر 
لذلك تكمن أت٫ية الفعاليات ات٠طية التي بالعناية كالاىتماـ اللازمتُ بو من خلاؿ تطويره كترقيتو، 

                                                           
 .12ت١رجع السابق، ص  ،عبد اتٟفيظ قادرم1
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في كلاية شهدتها اتٞزاعر كات١هرجاف الثقافي الدكفِ السنوم للخط العربي كت٥تلف الورشات الوطنية 
 .1يةبسكرة كات١د

فيستعتُ مكانتو كقيمتو كات١عارض التي تقاـ سنويا في إعادة إحياء كبعث ىذا الفن اتٞميل 
تٚالية تشكيلية تْتة كتٖريره كفق ضركريات  أك من خلاؿ تطويرهسواء بقواعده الكلاسيكية ات١عركفة 

لعربي بقيمتو ات٠طية كىو من أخر ظهور تٕارب تتعامل مع اتٟرؼ ا الثقافة 2كنستطيع القوؿ أف غياب
نزكعا إفُ اتٟديثة، كما تٯكن أف نرصد من خلاؿ ىذه الفئة تقتضيو اللوحة التشكيلية كفنو كمتطلبا 

اتٟركفية ات١عاصرة على كفق إقحاـ حركؼ )التيفيناغ( كالرمز كت٤اكلة تطويرىا من خلاؿ فضاء اللوحة 
، كىذا التوجو يوحي برغبة ضركريات تشكيلية فينتج عن ذلك تعايش تٚيل مع بقية عناصر اللوحة

أكشاـ اتٞزاعرم التي ظهرت في من طرؼ بعض فناني ىذه ات١رحلة في استكماؿ مستَة حركة جات٤ة 
ت٤مد خدة كت٤جوب بن بلة كطاىر كماف : تلك الفتًة. كمن بتُ الفنانتُ ات١خضرمتُ نذكر منهم

 كت٤مد بوثليجة.

 مجموعة الحروفين لحقبة ما بعد الاستقلال : -2

ىذه المجموعة كل من الفنانتُ اتٟركفيتُ الذين ظهرت تٕاربهم الفنية ات١ختلفة من  ضمت
الونات الوطنية للفنوف التشكيلية، كتٯكن الاختلاؼ بينهم كبتُ سابقيهم من خلاؿ ات١عارض كالص

أف تٕارب ىؤلاء جاءت مستندة إفُ ات١فاىيم التي كرسها أسلافهم، كإف اختلفت قليلا الوساعل الركاد 
كالتكوين كالإمكانيات كالظركؼ ضمن اتٞزاعر ات١ستقلة التي منحت بعضهم فرص التعلم كالاطلاع 

 في مدارس الفنوف ات١تخصصة داخل الوطن أك خارجو في دكؿ كفرنسا كأت١انيا كإيطاليا كالصتُ كركسيا
ؤسسات كمصر كغتَىا بالإضافة إفُ فرض التكوين يأتي دكر الاطلاع من خلاؿ ات١تاحف كت٥تلف ات١

معتٍ اتٟس الوطتٍ كالاطلاع اتٞيد على تاريخ ىذا البلد، كمعرفة مقومات التي من شانها تعزيز 
                                                           

 ..13-12، ص لسابقاات١رجع  ،عبد اتٟفيظ قادرم1
 (.17-16ات١رجع نفسو، ص عبداتٟفيظقادرم،، ... )1967مارس  17أكشاح : حركة ظهرت في 2
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كات٠صوصية الثقافية كالفكرية التي على أساسها تٯكن صياغة تطورات تشكيلية الشخصية الوطنية 
نطاؽ العافَ من تٕارب فنية شبيهة في إضافة إفُ ذلك إمكانيات الإفادة تتوافق كأىداؼ ات١رحلة 

العربي كالإسلامي كالدكفِ من خلاؿ إمكانيات التنقل كالعرض خارج الوطن في بعثات رتٝية أك في 
 .اطر فردية

من كيضاؼ إفُ ما سبق اكتشاؼ نفاعس ات٠ط العربي، كات١خطوطات كالتحف الفنية ات٠طية كالزخرفية
لفضاعية كعبر شبكة الانتًنت، أك كالقنوات اخلاؿ ات١تاحف كعبر ت٥تلف كساعط الاتصاؿ كات١عرفة،  

عن طريق الكم ات١هم من الكتب كالمجلات ات١تخصصة من خلاؿ الفعاليات الوطنية كالدكلية في ت٣اؿ 
على الصعيد العربي كالعات١ي كات١تمتمات التي استقطبت أتٝاء كبتَة حضرت إفُ اتٞزاعر ات٠ط العربي 

من خلاؿ ات١عارض كالورشات التطبيقية في يد ت٦ا منح فرص الاحتكاؾ ات١باشر كالاطلاع على جد
ككذا المحاضرات كالندكات ات١تخصصة ككل ت٥تلف الفنوف ات٠طية كالزخرفة ات١قامة على ىامش النشاط 

كإعطاعو دفعة قوية  للانطلاؽ ت٨و ىذا المجاؿ ىذا مكن من تعميق الفهم لدل الفناف اتٞزاعرم 
تشكيلية كظفت اتٟرؼ العربي الكلاسيكي كحافظت  تٕاربالإبداعي الواسع ىذا ات١ر نتجت عنو 

 .1اتٟركفية الناشئةعلى قواعده الأصلية، كيعد ىذا تعزيزا للتنوع في ت٣اؿ 

 مجموعة الحروفيين العصاميين :-3

فناف عصامي عزيز القاتٝي، : من بتُ الفنانتُ أيضا الذين ظهركا في ىذه ات١رحلة نذكر
ذم تٯكن تصنيفو من ضمن اتٟركفيتُ الذين تٯثلوف حالة ت٘يز في الكخطاط، كياستُ تٝرم من اتٞزاعر 

في ات٠ط العربي، كإتٝاعيل مطاطي من كلاية تّاية ات١شهد التشكيلي اتٞزاعرم من خلاؿ تٕاربو ات١همة 
من خلاؿ تٕاربو ات١ستمرة ت٭اكؿ أف يسلك طريقو ت٨و بسر اتٟرؼ كسحره  كىو أحد ات١سكونتُ

كي يتفرد منجزه التشكيلي عن باقي التجارب الأخرل حركفية التيفيناغ   خصوصية الشكل كات١عتٍ في

                                                           
 .19ص ات١رجع السابق،عبد اتٟفيظ قادرم ، 1
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من كلاية سطيف خطاط من حيث توظيفو تٟركؼ التيفيناغ الأمازيغية، كعبد الوىاب خنينف 
 .1حركفي، رضا خواف من مدينة شرشاؿ اتٞزاعر

 مجموعة الحروفيين الخطاطين : -4

كت٤مد بن بوعبد الله من كلاية اتٞلفة، كالفناف ات٠طاط عبد اتٟميد جوانبي من كلاية عنابة 
 كالتجربة اتٟركفية تْسب أنثوم ليلى أمداح دكخ عبد الغتٍ خطاط عصامي التكوين من كلاية ات١دية

فنانة تشكيلية عصامية التكوين كالنشأة في ت٣الات الإبداع الفتٍ ات١ختلفة، كعبد القادر داكدم من 
ي النشأة كالتكوين، الطيب العيدم من كلاية الأغواط فناف فناف تشكيلي عصام كلاية الأغواط

 .2النشأةالتكوينو  عصامي

ن مذاىب مكبالتافِ فغن داعرة اتٟركفيات اتٞزاعرية اتسعت ككرثت جيل عن جيل، كجعلها مذىبا 
من تٚاليات اتٞزاعرم ات١تفتح دكف عقد معطيات معاصرة كأصبحت جزءا لا يتجزأ حركة التشكيل 

الفناف الطيب العيدم الذم  ضر مات٨ا إياىا بعدا ركحيا صوفيا، نراه يتعافُ في حركفياتالزمن اتٟا
لوحة تلتزـ تٓصاعص الفن الت٬عل من الأتّدية العربية مفردات تشكيلية تزداد اتساعا في فضاء 

، كما نراه في منجزات الفناف عبد اتٟفيظ قادرم الذم اقتحم الانتماء اتٟديث كيتجلى فيها ركح 
 مستوحاةافَ اتٟركفيات في بداية حياتو الفنية، مبرزا قدرتو التقنية الفاعقة في بناء عوافَ لوحة تٕريدية ع

3تٔعناىا الركحي من اتٟرؼ العربي ات١قدس
كازعة كثقافة  كما نرل خالد السبع الذم لو إسهامات  .

لعمومي للخط الإسلامي في ات١تحف الوطتٍ افي ملتقى تلمساف كاسعة، كقد صرح ىذا الفناف اتٟركفي 

                                                           
 .27-24،  ص السابقات١رجع ،عبد اتٟفيظ قادرم   1
 . 31-28ات١رجع نفسو، ص  2
: مركز التكوين للفنوف الإسلامية، الناشر سعاد الناصر، ت٤مد إقباؿ عركل، آراء كنصوص في الفنوف الإسلامية3

 .114، ص2008ات١سجد الكبتَ، عماف، الأردف، 
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مشتَا أيضا  "ناء كتشكيل كبناء اللوحة اتٟركفية"أف اتٟرؼ يشكل ات١قاـ الأساس كاللبنة الأكفُ في ب
 ."1"أف مستقبل اتٟركفية في الوطن العربي سيكوف انطلاقا من اتٞزاعر

كلا يستهاف بها في ىذا  كفي الأختَ تٯكننا القوؿ أف اتٞزاعر تعتبر الراعدة الأكفُ عات١يا في فن اتٟركفيات
، كأصبح فنانوىا يتنافسوف على خطف ات١راتب العات١ية أكلا كالدليل على ىذا الفناف الاتٕاه اتٞديد

كىذا يدؿ على أف اتٞزاعر خطت الذم مثل اتٞزاعر في ملتقى دكفِ عات١ي في أمريكا الطيب العيدم 
ت٥تلف في توظيف زاعريتُ اتٟركفيتُ خطوة عملاقة في فن اتٟركفيات، كأصبح أسلوب الفنانتُ اتٞ

اتٟرؼ العربي في لوحاتهم. كدليل على أف ىذا الفناف اتٟركفي كالباحث الأكادتٯي خالد خالدم يتميز 
في بنية اتٟركفية ات٠اصة التي ت٢ا مقوماتها الدالة على مرامي كثتَة في التعبتَ بتجربتو الفنية التي تتحقق 

اتٟضارم اتٞزاعرم  ا تٖدد ت٣موعة من العلاعق في سياؽ ات١شهدعن ات٢واجس كالانفعالات، بل إنه
كامتزاج فيقدـ أعمالا تتميز بالتناغم بتُ إيقاعات التشكيل الواقعي كاتٟركفيات كات١نمنمات كالعربي، 

النهل من الواقعية لتًسيم ترانيم حركفية أيضا قد حاكؿ ك ات٠طوط العربية بأساليب فن الرسم ات١عاصر 
2حركفية جزاعرية يةمتنوع للتقنيات كتوظيف مفردات ثقاف ،لونية كشكلية باستخدامات

. 

 مجموعة الحروفيين التشكيليين خريجي مدارس الفنون الجميلة : -5

، كىو من كلاية البويرة اتٞزاعر تٛزة بونوة: من بتُ الفنانتُ الذين ظهركا في ىذه ات١رحلة ىم
عبد اتٟق جلاب من كلاية  ،من بوسعادة اتٞزاعر عبد اتٟفيظ قادرمخالد السبع من خنشلة، ك ك 

 . 3سطيف، عادؿ جساس من كلاية سطيف

                                                           
الطبعة الثانية من ملتقى تلمساف، اتٞزاعر ،نشر في · ازدىار فن اتٟركفيةسيكوف من اتٞزاعر  نور الدين مبخوتي،1

 .14/12/2018جريدة الشعب، يوـ 
في أعماؿ التشكيلي اتٞزاعرم خالد ات٠الدم، ت٣لة القدس العربي، الرباط،  اتٟرفية العربية كاتٟداثةت٤مد البندكرم، 2

 https://www.alquds.co.uk. 2017ديسمبر  07
 .23-19عبداتٟفيظ قادرم، ات١رجع السابق، ص من 3
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 : خصائص الحروفية -1-2-3

كتٗتلف الألواف كتتدرج كتتداخل في اللوحات اتٟركفية بعكس ات٠ط التقليدم الذم يعتمد 
يث غالبان على لوف كت٪ط كاحد. ككذلك مركنة اتٟرؼ كحركيتو تكوف عالية في اللوحة اتٟركفية تْ

 تتقوس كتتمازج الأحرؼ بشكل كبتَ فيما بينها، كتكوف أقل ليونة في التقليدية. 

كىكذا تم فك الارتباط بتُ اتٟرؼ كدلالتو اللغوية في الفن اتٟركفي، كصار اتٟرفيستخدـ 
تشكيلية تٗتلف قراءات كتأملات الناظرين إليها بعيدان عن اللغة. كفي ذلك خركج عن  لإت٭اءات

ات٠ط التي التزمت الدقة في التًكيب كات١قاسات كالتشكيل كالتسطتَ كالنقط كصحة  تقاليد فنوف
 .ؼك أشكاؿ كأكضاع اتٟر 

استخدمت اتٟركفية اتٟركؼ العربية كلكنها فَ تلتزـ قواعد ات٠ط العربي التارتٮية. فاتٟركفية اقتًبت من 
غتَ كاضحة كيصعب قراءتها الفنوف التشكيلية في رسم ات٠ط العربي كالنصوص في اللوحة اتٟركفية 

 .1بسهولة، كقد تكوف أحرؼ دكف نصوص كإت٪ا يستنبط منها الناظر أفكاران كإت٭اءات ت٥تلفة

كيرل البعض أف للفناف أف يكوف أصيلان )خطاطان( كمعاصران )تشكيليان( في نفس الوقت. كىو 
، كأكد على ضركرة حيث استهجن جدؿ الأصالة كات١عاصرة "2تاج السر حسن"ما ذىب إليو الفناف 

إبقاء القديم الإت٬ابي كما ىو. كمع ذلك ينفي دعمو لإت٬اد فن عربي خاص، كلا ينفي ذلك التمسك 
كالمحافظة على "خط الثلث البديع تّماليات حركفو، كالكثيف في دقة تفاصيل رتٝو"، في تكوين 

واف اتٟارة تارة كالباردة تارةن تٚاؿ اللوحة. كت٬مع )تاج السر( في أعمالو بتُ ات٠طوط التقليدية كالأل
فإنها ستفتح باب التواصل كت٘نح  -كما يقوؿ  -أخرل، طات١ا أف الألواف تنبع بصدؽ من الفناف 

ات١تلقي فرصة للتأكيل. كىو ت٪وذج للفناف اتٞامع في أعمالو بتُ الكلاسيكي كاتٟداثي. كمرد ذلك أنو 
                                                           

ثقافة، ت٤مود شاىتُ، اتٟركفيَّة العربيَّة ات٢واجس كالإشكالات، منشورات ات٢يئة العامة السورية للكتاب، كزارة ال1
 .46ـ، ص 2012دمشق، 

 ...1964تاج السر حسن : خطاط كفناف تشكيلي سوداني من مواليد 2
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بتُ قيم ات٠ط العربي القديم كقيم التشكيل  يضم في شخصيتو ات٠طاط كالتشكيلي، كت٬مع في أعمالو
 .1اتٟديث

 :تأثر الوطن العربي بنظرية البعد الواحد -1-2-4

أكلا أف اتٟرؼ  عن معتٌ البعد الواحد موضحا يتحدث الأستاذ شاكر حسن آؿ سعيد
كليس )كبناء موضوعي ت٣رد( كالقصد ىو الكشف عن أت٫ية )كقيمة تشكيلية تْتة( يستعمل 

( ذلك لأف القواـ اتٟقيقي للحرؼ ىو اتٟركة كالاتٕاه، فإف أمكن كموضوع) اتٟدث )كبعد( كليس
، إذف فالبعد الواحد كمساحة، فإف بنيتو الأساسية ىو ات٠ط إم أزؿ البعدينظهوره كشكل ما،  

)كقيمة شكلية( )كفكرة( يقصد بو اتٗاذ اتٟرؼ الكتابي نقطة انطلاؽ للوصوؿ إفُ معتٌ ات٠ط 
 تنتاج أف نظرية البعد الواحد تقوـ على :كمن ىنا تٯكن اس 2صرفة

 .استلهاـ اتٟرؼ في التصوير كشعار ت٢ا -6

اتٟرؼ في التصوير ىو بعد كليس موضوع لو معتٌ لفظي كلغوم. ىو بعد من حيث اتٟركة  -2
كالاتٕاه، كلكنو بعد كاحد لأنو ت٣رد، فإذا كاف ذك بعدين كاف مسطحا ت٤ددا، كإذا كاف ذك ثلاثة 

 ت٤جما ىندسيا.أبعاد كاف 

إف التصوير بالبعد الواحد، أك تصوير اتٟرؼ ىو عمل فتٍ يقع في ات١كاف كلكنو تْد ذاتو زماني،  -3
بشكلو التقليدم ىو تٕربة جاىزة سهلة للمشاىد، كلكن فهو فن مكاني في شكل زماني، فاتٟرؼ 

بينما يظل تٯارس اتٟرؼ بشكلو الفتٍ )مسار ت٨و تٟظة مفقودة يتًؾ خلاؿ ذلك كجوده ات١كاني 
 .علاقتو بالزمن الذم يوجد فيو(

                                                           

 .47ات١رجع السابق ،ص، ت٤مود شاىتُ 1 
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 .1لا بد من التمييز بتُ الشكل النمطي للخط كالشكل ات١بدع -4

الذم ت٭ل ت٤ل المجاني في الفن إف البعد الواحد ىو فن تٕريدم عربي، يقوـ على علاقة ات١ضموف  -5
 التجريدم الغربي، كىذا ما قدمتو تٚاعة البعد الواحد من أفكار.

الواحد ت٦ا يعتٍ أف الوجود يتحقق بالعودة من  ن ىذا يتوضح أف ات٠ط العربي يقوـ على البعدكم
إفُ أصلو الشكلي، كمن الشكل إفُ أصلو ات٠طي، كمن العافَ ات٠ارجي على طبيعة ركحية، اتٟجم 

 يعبر عن نفسو باتٟرؼ، كات١قصود بالبعد الواحد ىنا كاتٗاذأم أنو غتَ تصويرم كغتَ التصويرم 
اتٟرؼ الكتابي نقطة انطلاؽ للوصوؿ إفُ معتٌ ات٠ط كقيمة شكلية )حرؼ( كالرجوع إفُ بعد ات٠ط  

 مناقض للبعد الثلاثي في اللوحة الغربية.كانتماء إسلامي عربي 

  

                                                           
 .199ـ، ص 1999، دمشق، 2البهنسي، معجم ات٠ط العربي كات٠طاطتُ، دار الفكر، ط عفيف1
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 الإسلامي:الفن العربي  -1-3

 : التكوينات الحروفية في الفنون الإسلامية -1-3-1

التي  التصويرية رتيب كتنظيم تلك العناصرالتكوين عبارة عن عملية ت": يقوؿ مالنز فريدريك
 ."1سبقت أف درست منفصلة، بهدؼ خلق كحدة مفاىيمية

تيب الشكل ضمن مساحة ت٤دكدة، أك ترتيب اللوحات أم أم أف التكوين يعتبر تٔثابة عملية تر 
تلقي من كمشاعر ات١ات١ستوحاة من الطبيعة كالتي يعبر عنها الفناف لغرض إثارة أحاسيس العناصر ات١رعية 

 خلاؿ العمل الفتٍ.

لكل عمل فتٍ تكوين خاص يدؿ على ىيئة كمسار بناعو، كلابد اف يكمن فيو مضموف ما 
كقد تنوعت التكوينات في الفن عبر التاريخ، كلكل فتًة ت٪ط خاص من التكوين يشتَ افُ فلسفة 

يومنا ىذا،  إفُة ذلك العصر، كقد تنوعت كتطورت التكوينات ات٠طية بدءان من الفتًة الإسلامي
حيث 2عديدة كمتنوعة، كخاصة في ت٣اؿ الفن بشكل عاـ كاتٟركفية بشكل خاص أشكاؿفاتٗذت 

الرغم  كزاد علىظهرت بأشكاؿ عديدة منها الداعرية كالبيضوية كالكمثرية كاتٟيوانية) طيور كحيوانات(.
رطها الوضوح رغم بنيتها ش ت٤سنة ةبتٌ تشكيلي إفُمن أف فن ات٠ط العربي ىو تٕويد الكتابة للوصوؿ 

الصورة منها باتٕاه  69ات٢ندسية كالتجريدية كالرياضية، فقد ات٨رؼ في الفتًة ات١تأخرة من القرف 
 .3الصورة العمارة، ات٢دؼ من ذلك ىو تطابق الكتابة مع أكالثمار  أككاتٟيواف أك الطيور  الإنساف

                                                           
، بغداد، كزارة الثقافة كالإعلاـ، دار 1الطاعي، طعناصر التكوين، ترتٚة ىادم الرتٝكيفنتذكقو، ،مالنزفريدريك1

 .226، ص 1993الشؤكف الثقافية العامة، 
، 15.1984الشاؿ، د.عبد الغتٍ النبوم، مصطلحات في الفن كالتًبية الفنية، ، الناشر عمادة شؤكف ات١كتبات 2

 .226، ص 1984جامعة ات١لك سعود، الرياض،السعودية ، 
ت٣لة فصلية تصدرىا ات٢يئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة، دمشق، ، 90العدد ت٣لة اتٟياة التشكيلية، 3

 .67، ص 2010أيلوؿ،  -آب-ت٘وز
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العربي  الوظيفة التشكيلية للخط أت٫ية  لناستتضح  أت٧زتواتٟضارة الإسلامية كما  إفُعدنا  كإذا
على مواد ت٥تلفة منها الرخاـ كاتٞص أساسيا دكران تشكيليا  حيث لعبت النصوص كالتكوينات ات٠طية

كفَ يكتف ات١سلموف خاصة في ت٣اؿ العمارة كالفنوف التطبيقية.كات١عادف كالزجاج كالنسيج كات٠زؼ 
تكوينات رتٝوا البسملة بف، في ت٣اؿ التصوير تخدموه أيضاباستخداـ ات٠ط في ت٣الات التزيتُ بل اس

  .آلة موسيقية )كماف( كىلاؿكما رتٝوىا بشكل جاصة،  إبشكل بصورة أيضا رتٝوىا ك  حركفية ت٥تلفة
شكل قوس كماف ككلمة بكتب عليها عبارة )ترقية التمثيل العربي( كجاءت كلمة عكاشة بشكل 

كمآذف تتألف من  أك على شكل قبب امد الآمدم شركة بشكل ىلاؿ تعود للخطاط التًكي ح
عطى ات٠ط العربي أآيات قرآنية كتبت بات٠ط الكوفي بشكل متناظر، كل ذلك قد ك كلمات 

 إعطاعهامن قبل ات٠طاط لغرض  أعدتتكوينية على شكل رسوـ  أشكالابتداخلاتو كتقاطعاتو 
غتَ منتظم مع  أكبشكل منتظم  شكلان في رسم حركفها كخطوطها بتقاطعاتها كتداخلاتها مع بعضها

في  أكغلواك  إبريقكالتباين كالتضاد كالتدرج كرتٝوا صورة  الألوافعلاقاتها مع نفسها من جهة كعناصر 
 .1استخداـ ات٠ط كاكسبوه الطابع الصورم في رسم اتٟيوانات ذات التكوينات ات١تنوعة

سفينة نوح كىي مكونة من   كفية متفاعلة مع الرسم ..شكلالتكوينات اتٟر أحيانا ظهرت قد ك 
ربي لغفور رحيم( ك  إفكلمات الآية )كقاؿ اركبوا فيها بسم الله( أما تكملة الآية ) ت٣ريها كمرسيها 

تعود ىذه الصورة إفُ القرف السابع  عتُ الصورة )بسم الله الرتٛن الرحيم اتٟكيم العليم( أعلىفي 
تابة تكملة الآية حيث كتب )لغفور عشر كىي من صنع تركي كقد اخطأ الكاتب التًكي في ك

مكتوب عليو تٓط الثلث مكوف من الآية )كىو على   إبريقشكل ك  (،)غفور رحيم الرحيم( بدلان من
كما ظهرت الكتابات التكوينية بشكل نقوش في قصر اتٟمراء في . 2( بشكل متناظرشيء قديركل 

                                                           
 .68ات١رجع السابق،  ت٣لة اتٟياة التشكيلية،1
، ص 1983، دار لبناف للطباعة كالنشر، دار العلم للملايتُ، بتَكت 1الباباكامل، ركح ات٠ط العربي، ط2

104-105، 151-152 
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إلىأكاعل رتٮو ااء في غرناطة يعود ت، عبارة عن نقش ثلثي من قصر اتٟمر  مكتوبة تٓط الثلث غرناطة
 الذم تصعب قراءتو ينص على بيت الشعر الآتي: نصالقرف الرابع عشر. كىذا ال

 ت٘د ت٢ا اتٞوزاء كف مصافح      كيدنو ت٢ا بدر السماء مناجيا

حيث تظهر الكتابات ات١خطوطة بشكل بارز على أرضية غاعرة في البناء ات١عمارم بشكلها 
 أركانوم تتخللها الزخارؼ النباتية من داخلها، كت٭يط بالداعرة مربعا تشكل الزخرفة التكويتٍ الداعر 

 . 1الأربعة

 الشكل)أنظر ات١لحق  كمن تكوينات فنوف ات٠ط العربي في الفتًة الإسلامية، رسم )الطغراء(
 أطلقتتٓط اتٞلي ديواني، كاصلها  أك، عبارة عن كتابة تٚيلة تكتب تٓط الثلث (154صفحة4
كتعبر عن .2ىػ752استعملها مراد الأكؿ كبعض السلاطينمنهم ت٤مد بن قلاككف ك شارة  أكؿى عل

آؿ عثماف، منها طغراء على شكل بسملة في شعار السلطاف العثماني كالتوقيع الرتٝي ات١تًؼ لسلاطين
ىيئتها التكوينية عبارة عن  ىػ6246خط الثلث اتٞلي كما رتٝها ات٠طاط مصطفى راقم سنة 

حركؼ كثلاث منحنيات اثناف منهما  يها ثلاثفمتوافقة مع الأشكاؿ الفنية ات٢ندسية خطوط 
بيضوياف مع تشابك ات٠طوط عند القاعدة ، تْيث أعطت شكل تكويتٍ متوازف من حيث ات١ساحة 

 راععا.كتكوينيا تٚاليا  شكلان تصميمياكاتٟركؼ ات١كتوبة تْركاتها كتقاطعاتها التي تٗلق

مستديرة قلادة عود أندلسية  ادة ظهرت في الفتًة الإسلامية منهات عديكذلك ىنالك تكوين
الشكل يركؽ للعتُ تٚات٢ا رغم رداءة خطها كنقرأ في تكوين داعرتها الوسطى )صحة، كصفاء، بهجة 

 :الكتابة التي تٖيط بالداعرة فتنص على ىذه الأبيات  أماكرخاء تٯن كىناء، سعادة كشفاء( 

                                                           
 اللوحات التصويرية للفنانتٌُ تٚيل تٛودم كسامي برىاف، ات١ديرية طارؽ حبيب سعيد، التكوينات اتٟركفية في1

 .09العامة للمناىج، كزارة التًبية، العراؽ، ص 
، ات٠ط العربي تارتٮو كأنواعو، ط2  .22ص  1984بغداد، مكتبة النهضة،1العباسي ات٠طاط، ت٭تِ سلوـ
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 عت تٟنالا .... أنت ماكقيػارفيقػػي أنػا لػػو 

 ألبػػػس الركضي حػلاه.... أنوٌ لوما سيجتٌ

 كنػتى سرم ت١ػػػػا.... كنتي كحدم أتغتٌ

 ىذه أصداء ركحي .... فلتكن ركحك أذنا

كفي الشكل الداعرم التكويتٍ الثاني بتُ داعرة الوسط كالكتابة ات٠ارجية للداعرة كتابات غتَ 
معها زخارؼ زىرية كاضحة. إف التكوين اتٟركفي ت٢ذه القلادة مقركءة بشكل حركؼ مكررة تتداخل 

عبارة عن دكاعر متحدة ات١ركز تٗضع لتكوين داعرم منتظم كلقواعد التصميم في ات١وازنة منها التناظر 
 كالتقابل كاتٟركة كات١ساحة التي تتحرؾ فيها ات٠طوط كاتٟركؼ ات١كتوبة كالتي تعطي شكلان تكوينيا

 .1حركفيا تٚاليا

 :القيمة الروحية للحرؼ العربي -6-3-2

من اتٟقيقة التي آؿ إليها الفن الإسلامي تٖوؿ الطبيعة كعناصرىا إفُ تشكيلات ىندسية 
 .2عن رؤيتو الفناف الغربي لابتعاده عن مفهوـ الرؤية العقلانية كمن جوىر الشكل الذم عجز

تعبتَا عن ظاىرة حضارية ت٢ا لا تقتصر مهمة اتٟرؼ على كظيفتو اللغوية كإت٪ا ت٘تد لتشكل 
جذكرىا الأصيلة، فمع ظهوره في الكتابات القدتٯة كالتي سبقت ظهور الإسلاـ كحتى ازدىاره في 
الفنوف الإسلامية، تقاسم كالفنوف الأخرل ما تٖملو من قيم فنية كتٚالية، ذلك لعده لصيقا بالفكر 

خاطب بها خالق الكوف نبينا العظيم، كىو  علاكة على قدسيتو العظيمة فهو اللغة التي إذالإسلامي، 

                                                           
 .10طارؽ حبيب سعيد، ات١رجع السابق، ص 1
توفيق شهواف، اتٟرؼ العربي كعنصر تشكيلي في الفن العربي اتٟديث، العدد الرابع، ت٤مد ت٤مد عبدالمجيد 2

 . 525، ص 2019سبتمبر 
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الكلمة التي دكنت كتاب الله ات١قدس كتعظمت مكانتو من الدين  لوركده بآيات الله ات١قدسة كات١نزلة 
 .على رسولو الكريم

فمن خلاؿ الآيات ات١قدسة تظهر مكانة الكلمة كاتٟرؼ العربي كمدلوؿ طقوسي كلغوم، 
بي مرحلة جديدة من التدكين كىذا ما أفصحت عنو "نظرية فمع ظهور الإسلاـ دخل ات٠ط العر 

. كمع انتشار 1كتفستَىا للخط بكونو توقيفا من الله كىي نظرية إسلامية تْتو "التوقيف الإت٢ي
الإسلاـ حلت اللغة العربية ت٤ل اللغات المحلية للبلداف الإسلامية كغدت لغة الفاتٖتُ كلغة اتٟوار بل 

اتٞماؿ من خلاؿ استحواذىا على عناية العرب بعد إسلامهم، فكانت كعدت أكفُ مظاىر الفن ك 
رتياح نفسي  أف الفناف ات١سلم انتابو االآيات ككتابتها لا تقل أت٫ية عن تٕويدىم ت٢ا قراءة كترتيلا، حتى

الأداة الرعيسية لفن ات٠ط كرأل أف  يعتبرهعندما كجد في القراف الكريم سورة تٖمل اسم القلم كالذم 
 صدؽ الله العظيم. (2قسم حينما قاؿ )ف كالقلم كما يسطركفأسبحانو كتعافُ قد  الله

كللأحرؼ أيضا تٔا أكحى بها علماء التصوؼ الإسلامي حيث آمن الناس كمنهم الفنانتُ بأف 
للحركؼ العربية أسرارا خفية كنسبوا ت٢ا قدرتها على جلب ات٠تَ كالبركة، فزينوا التحف كالعماعر 

 آنية كعبارات الأدعية فكاف حافزا دفع الفناف ات١سلم من الإبداع فيو كتٕويده.بالآيات القر 

تبعا للخصاعص ات١نفذة من تطبيقات ات٠طوط العربية جاءت إفُ أف كمن ىنا تٯكن الإشارة 
تٗليد ذكرل  أكالعبارات الدعاعية  أكجلها فَ يقصد بها فقط كسيلة للتبرؾ بالآيات القرآنية أ

لو دكرا مهما متميزان   كأصبحالفناف ات١سلم ،  اابتكرى ةصر زخرفاكعن  تاستخدم اأيضالأشخاصوإت٪ا
اتٗذ مبدأ اتٟركفية علاكة على كظيفتها الطقوسية كالدينية، إت٢اما أدبيا كعلميا  كقدإسلاميةكسمة فنية 

 .بهذه ات٠صيصة اتٞامعة بتُ الوظيفة كاتٞماؿ الإسلاميةمن خلاؿ تفرد الفنوف 
                                                           

، الأصوؿ اتٟضارية كاتٞمالية للخط العربي، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ص شاكر حسن آؿ سعيد1
105 

ت٣لة مركز بابل اتٟركفية في أعماؿ ات٠زاؼ العراقي ات١عاصر أكرـ ناجي، أ.ـ.د زينب كاظم صافٌ البياتي، 2
 .162، ص 2عة بغداد، العدد، كلية الفنوف اتٞميلة، جام5للدراسات الإنسانية، المجلد 

https://www.google.dz/search?hl=fr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D8%B4%D8%A7%D9%83%D8%B1+%D8%AD%D8%B3%D9%86+%D8%A2%D9%84+%D8%B3%D8%B9%D9%8A%D8%AF%22
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 :خرفة الإسلاميةفن الز  -6-3-3

قبل اتٟديث عن الزخرفة لا بد من توضيح معتٌ كلمة زخرفة. جاءت كلمة الزخرفة من 
كأصل الزخرؼ ’ الزخرفة الزينة": ، قاؿ ابن حجركتعتٍ فن التزيتُ Décorationالكلمة اللاتينية 

 "1الذىب، ثم استعمل في كل ما يتزين بو

 عج ظم طح ضم ضخ  ضح ضج صم صخ ُّٱ: الزخرؼ زينة النبات، قاؿ تعافُ

 من نوار الزىر كألوانو.كالزينة ىنا النبات كزينتها  "2 َّ عم
الزخرفػة ىي علم من علوـ الفنوف التي تبحث في فلسفة التجريػد كالنسػب كالتناسػب كالتكويػن 

حيوانية( أك  –آدمية  –ة أك كحدات طبيعية ) نباتية ىي إما كحدات ىندسػيك  ات٠ط،ك  كاللػوف
حتى  إبداعوك  إحساسوك  تركت المجاؿ ت٠ياؿ الفنافك  تجريديةاالكحدات كتابية، تٖولت إفُ أشكات٢

 كضعت ت٢ا القواعد كالأصوؿ.

ىي الطريق الذم بواسطتو كبإتباعو تٯكن كضع رسومات كتصميمات كموضوعات  :وقواعد الزخرفة
ية كىندسية مأخوذة أك مقتبسة من الطبيعة علي أسس سليمة من الناحية الفنية زخرفية كطبيع

كالعلمية. كقبل البدء في عمل أم تصميم ما ت٬ب علي ات١صمم أف يعرؼ كيضع أمامو داعما ات٠امة 
ات١ستعملة كالغرض من استعمات٢ا كالشكل النهاعي كالنسبة، لذا فاف من أىم قوانتُ كقواعد الزخرفة: 

 .3الزخرفة، كتكوينها من الطبيعة، كىذه القوانتُ لا حصر ت٢اإنشاء 

فالتقت الدكافع العقدية  نشأت الزخرفة عبر العصور فالإنساف منذ أف خلق قابل تٚاؿ الكوف
كت٦ا  كالتي بدأت بسيطة ككصلت إفُ تقدـ عظيم.بات١رغبات اتٞمالية لينتج عنها مستَة الإنساف الفنية

                                                           
، مكتبة المجتمع العربي للنشر ك 1ت٤مد عبد الله الدرايسة،عدفِ ت٤مد عبد ات٢ادم ، الزخرفة الإسلامية ، ط1

 .13ـ ، ص2014التوزيع ، عماف ، 
 .24سورة يونس، الآية 2
 .13ات١رجع السابق، ص ، عدفِ ت٤مد عبدات٢ادمالدراسية، ت٤مد عبد الله  3
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مد عناصره الأكفُ ت٦ا يشاىده حولو فكاف مقلدان ثم أصبح مطوران مع لا شك فيو أف الإنساف است
مركر الزمن إفُ أف أصبح مبدعان سواء في التنفيذ أك في اختبار العنصر. فشاىد الإنساف أشكالان 

كيرجع تاريخ  .زخرفية في الطبيعة سواء من النباتات أك الأحجار أك ات١ظاىر الطبيعية الأخرل
 العصور اتٟجرية كرتٔا البداية تعود إفُ العصر اتٟجرم القديم الأعلى عندما  استخداـ الزخارؼ إفُ

كاف الإنساف يستخدـ أدكاتو من العظم كاتٟجر كات٠شب فأخذ يزخرؼ العظم باتٟفر عليو 
باستخداـ أداة حجرية، كما حفر أيضان على ات٠شب أشياء ت٤ببة إفُ نفسو، كمع مركر الوقت قاـ 

 زخرفية باستخداـ الألواف: الأتٛر كالأسود كالأبيض أك إحداىا.برسم تلك العناصر ال

كت٢ذا نرل أف الإنساف بدأ بالزخرفة منذ عصور قدتٯة جدان ككانت بدايتو بدافع من متطلبات 
 حياتو كالتي ىي ناتٕة عن متطلباتو اتٟياتية كحياتو الفكرية.

 ،كالاستقرار مع مركر الزمن كت٦ا لا شك فيو أف الزخرفة تطورت حتُ أخذ تٯيل إفُ التحضر
على مصنوعاتو خلاؿ العصر اتٟجرم اتٟديث بدأ تٔا يسمى فنوف الزخرفة  كعندما استقر الإنساف 

للإنساف على  موقعالتي اكتشفت في أقدـ فتشهد المجموعات القدتٯة  فخاريةال لأكانيخاصةاات١تنوعة 
لف كموقع سوسة كسيالك في إيراف، كجتل تل ح موقعكعلى سبيل ات١ثاؿ  استخدامو الألواف الزخرفية

 .في تركيا
تعد الفنوف الزخرفية من مظاىر حياتنا الإسلامية كىي السمو ات١ميزة كات٢وية الشخصية لفنوف 

في مقدمة الأكطاف التي الإسلاـ منذ القرف السابع ات١يلادم حتى يومنا ىذا، كالبلاد العربية تأتي 
صبور على الاستياء الدقيق، يعمل ت١تقن في عملو أنيق في إنتاجو تفجرت فيها طاقات الفناف ات١سلم ا

بيدين بكل دقة كيتبع أعمالا خالية من العيوب آية في الركعة لاسيما في المجالات الزخرفية سواء  
 . 1كانت نباتية أك حيوانية أك آدمية لتحقيق أىداؼ فنية كتٚالية

 

                                                           
 .104 ، ص2013الديلمي،ات٠ط العربي كالزخرفةا لإسلامية، مكتبة المجتمع العربي للنشر كالتوزيع،  بودعكزه  عطية1
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 * الزخرفة النباتية :
في استخداـ التشكيلات النباتية في  كأبدع في الطبيعة فنتعلم كاعتبرتأمل الفناف ات١سلم كنظر 

أك ما  تْيث تقوـ الزخرفة النباتية ،ت٨تا أك عماعر سواء أكانت تلك ات١نتجات زخرفة منتجاتو الفنية
كقد بزرتبأساليب يسمى فن التوريق على زخارؼ مشكلة من أكراؽ النبات ات١ختلفة من الزىور ات١نوعة

تكوف الوحدة في ىذه الزخرفة  الأحيافأفراد كمزاكجة كتقابل كتعانق .. كفي كثتَ من  متعددة من
كقد زاد  .مؤلفة من ت٣موعة من العناصر النباتية متداخلة كمتشابكةمتناظرةتتكرر بصورة منتظمة

استخداـ تلك الزخارؼ منذ القرف التاسع ات١يلادم كبلغت ذركتها في القرنتُ الثاني عشر كالثالث 
 شر ات١يلادم.ع

 :هندسية* الزخرفة ال
برع ات١سلموف في استعماؿ ات٠طوط ات٢ندسية، كصياغتها م أشكاؿ فنية راععة فظهرت 

لقد استطاعت ات٢ندسة أف تفرض  ...كالأشكاؿ النجمية، كالدكاعر ات١تداخلةات١ضلعات ات١ختلفة 
الداعرة، منها ات١سدس  أشكاؿ ىندسية متنوعة منحيث تم استخرج في الفن الإسلامي -سيادتها 

كبالتافِ ات١ثلث كات١ربع كات١خمس، كمن تداخل ىذه الأشكاؿ مع بعضها كملء بعض كات١ثمن كات١عشر 
ات١ساحات كترؾ بعضها فارغا ت٨صل على مالا حصر لو من تلك الزخرفات البديعة التي تستوقف 

 ...ل أكبرك  إفُالكل كمن كل جزعي  إفُالعتُ لتنقل بها ركيدا ركيدا من اتٞزء 
 :* الزخرفة الخطية

فكل كلمة عربية ملفوظة أك مكتوبة  ،أبرز عناصر الزخرفة العربية الإسلامية ىو ات٠ط العربي
 ،منذ أف نزؿ القرآف أصبحت كلمة الله، كبالتافِ اعتمدىا الفنانوف في أعمات٢م الزخرفية أك التجميلية

فلا بد من آيات تكتب على ات١دخل كفي  ،فما من بناء أك صرح إسلامي يغيب عنو ات٠ط العربي
كغالبان ما تضاؼ إفُ  ،على حجارة البناء أك ات٠شب ات١ستعمل أك في الرسوـ ماالقاعات كالغرؼ إ

كقد ييكتفى أحيانا بذكر ،الآيات أتٝاء أصحاب البناء كتاريخ الإنشاء كالذين صمموا أك نفذكا العمل
 .1توبان كمكررااسم الله مكتوبان كمكرران أك اسم النبي مك

                                                           
 .43ات١رجع السابق، ص ، عدفِ ت٤مد عبدات٢ادمالدراسية، أ. ت٤مد عبد الله 1
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في تصميم إف قدسية اتٟرؼ العربي كمركنتو كرشاقتو أعطى الفناف ات١سلم حرية التصرؼ في تشكيلو 
لأف ات٠ط العربي يتصف تٓصاعص تٕعل منو عنصرا زخرفيا طبيعيا تكوينات زخرفية زادت من تٚالو، 

الاىتماـ بات١ضموف  جعلت من الفناف ات١سلم استعمالو استعمالا زخرفيا دكفت٭قق أىداؼ فنية 
ت٦ا جعل من استعمالو كعنصر تزيينيا في العماعر الدينية كات١ساجد كالمحاريب كالأماكن ات١كتوب 

كخط الثلث الذم استمل في كتابة أفاريز على اتٞدراف تلك  بأنواعوات١قدسة لاسيما ات٠ط الكوفي 
ات٠طاط مزاكجة ات٠ط العربي الأماكن ككذالك على التحف الفنية كعلى سقوؼ العماعر،كقد ابتكر 

بالزخرفة ات٢ندسية كىذا ما نلاحظو في كتابات ات٠ط الكوفي ات١ربع كما تٯتاز بو من استقامت حركفو 
ضفر حركفو بت٦ا نتج من تصاميم زخرفيو ىندسية كقد استعمل ات٠ط الكوفي ات١ضفور الذم تٯتاز 

ؿ كقد تتداخل فيها الزخرفة النباتية ل لنا زخرفة غاية في الدقة كاتٞماكالعمودم كتعاقدىا لتش
قد حافظت الزخرفة ات٠طية على شكلها في من ىنا ك 1طاعر أككات٢ندسية ليبدك على شكل حيواف 

 .ت٥تلف الأمصار العربية كالإسلامية

 خصائص فن الزخرفة : -

د ترتكز الزخرفة الإسلامية على أسس عميقة اتٞذكر تنبع من الدين كالتقاليد ات١توارثة، كق
ىدؼ البناءكف كالفنانوف ات١سلموف كالعرب في أعمات٢م، إفُ إبراز خصوصية ىذه التقاليد التي غلب 
عليها الإسلاـ منذ أف جاء، من ىنا نرل العلاقة اتٟميمة بتُ الإسلاـ كفن العمارة كالزخرفة كبناء 

ص متميزة منحت كفن الزخرفة الإسلامية ذك خصاع .ات١دف رغم الاختلافات السطحية التي نشاىدىا
 كت٧مل بعض ات٠صاعص فيها يلي :إياىا الفناف ات١سلم فكاف بهذا فنا إسلاميا خالصا 

 

 

                                                           
 .224عطيةكزه عبودالديلمي،ات١رجع السابق، ص 1
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 : إنه فن إسلامي -6

كساركا ،  صحيح اف فن الزخرفة قديم، كلكن ات١سلمتُ طوركىوحوركىوأدخلوا إليو كل جديد
الفنوقد أطلق عليو الدارسوف بو أشواطان بعيدة حتى بات فنان إسلاميان باعتًاؼ تٚيع الدارستُ ت٢ذا 

 .الغربيوف مصطلح "الأرابيسك" تأكيدان ت٢ذا ات١عتٌ كتٗصيصان لو

 : الحركة -2

ـ عتُ ات١شاىد باتٟركةفهو فن يأخذ بيد ات١شاىد كيتجوؿ بو في الز إمن ميزات ىذا الفن أنو 
فن الإسلامي بشكل ، كمن ات١علوـ أف "اتٟركة" من ت٦يزات الةات١زخرف تٚيع ردىات اللوحة..أك ات١ساحة

 .عاملأنها في الأصل خاصة من خواص ات١شهد القرآني

  (الاتساع )الامتداد -3

بعد أف ت٘ثلها في الاتساع  ةياستطاع الفناف ات١سلم أف ت٭قق في إنتاجو الزخرفي خاص
فإذا ما انتهت ، في كل الاتٕاىات افالزخرفة تدفع بصرؾ كأنت أماـ اللوحة إفُ متابعة خطوطهفكرى

 .لوحة تْدكدىا ات١كانية المحصورة كجدت نفسك مدفوعان ت١تابعة ات١شهد عبر خيالكال

 ملء الفراغ -4

  عمل الفناف ات١سلم في فنو الزخرفي على تغطية تٚيع السطوححتى كاد يقضي على الفراغ
ذات مستول كاحد كتكسو السطح كلو كأت٪ا ىناؾ خشية الزخارف"نرل : يقوؿ الدكتور عفيف بهنسي

 ."من استقرار الشر في الفراغ,كىو اعتقاد قديم استمر ساعدان في الفن الإسلامي

.  كىو تعليل غريب!!فقد جاء الإسلاـ يلغي ات٠رافات كيقضي على التشاؤـ

https://kenanaonline.com/users/princesslines/tags/29333/posts
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تٓيالنا خارج  أخذالفناف الذم ف "الاتساع"السابقة  من ات٠اصية تتفرع خاصية ملء الفراغ
كما إفُ ذلك داخلهابزخارؼ أخرل  إفُقل كحدة زخرفية تتنمن اللوحةأراد منا أف نتجو الاتٕاه الآخرف

 .داخل اللوحة أمتأكيد ت٠اصة الاتساعولكن في الاتٕاه الآخر  كمن ىنا

 اللاطبيعة : -5

اللاطبيعة تْيث سيطر التجريد على  إفُلطبيعة سلك الفناف ات١سلم في رتٝو الطريقة ات١نافية ل
تناكؿ الورقة كالشجرة كالزىرة..لكنو جعلها بصورة تٗالف صورتها التي في ذلك أنو  ىذا الفن

كقد قاؿ  .الطبيعةفهي عنده رمز لورقة أك لزىرة..فيو من الأصل بعض مايربطو بهولكنو شيء جديد
إف فن الزخرفة ":يوضح الغاية كيبتُ ات٠صاعص"ركجيو جاركدم" إف استطاع بكلمات قليلة أف 

، كإف العربي,يتطلع إفُ أف يكوف إعرابان ت٪طيان عن مفهوـ زخرفييجمع بآف كاحد بتُ التجريد كالوزف
1ومعتٌ ات٢ندسة العقلييؤلفاف دكمان العناصر ات١قومة في ىذا الفنمعتٌ الطبيعة ات١وسيقي

". 

 :تصميم لوحات الفن والزخرفة * 

ميم لوحات ات٠ط العربي مع الزخرفة ىو شكل من أشكاؿ التصميمات التي تنتج إف تص
اللوحات الفنية التي تٖتوم على تصميمتُ أساسيتُ، أحدت٫ا ات٠ط العربي، كالآخر للزخرفة، في إطار 

 . ذلك أف2تصميم عاـ موحد ت٬معهما. كيكوف اتٞهد ات١قدـ في التصميم متساك أك متقارب بينهما
لأحد النوعتُ على حساب النوع الآخر، كذلك للمحافظة على القيمة  اللوحة سيادة فيتكوف ال لا

المحافظة على التوازف في العلاقات اللونية كإف  ضا لنجاح اللوحة الفنية لا بد منالفنية لكل منهما أي
عليو لأف ات٠ط العربي يكتب عادة باتٟبر الذم يغلب اختلفت طبيعة الألواف ات٠اصة بتنفيذ كل نوع

ىندسي كغالبا ما يكوف ات٠ط العربي تٯكن أف يكوف التكوين العاـ للتصميم بشكل ك  اللوف الأسود
اللوحة مستطيل فمن الأفضل أف يكوف شكل الإطار ات١خصص  شكل كاففإف  في كسط اللوحة. 

                                                           
 .52ص  ،عدفِ ت٤مد عبد ات٢ادم الدراسية، أ.  ت٤مد عبد الله1
 .174ت٤يسن عبد اتٞبار تٛيدم، ات١رجع السابق، ص 2
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ت١ربع للخط مستطيلان أيضنا. كعندما يكوف شكل التصميم العاـ مربعنا فغالبنا ما ينسجم معو الشكل ا
 أيضا.أك الشكل الداعرم كإطار خاص بات٠ط داخل اللوحة، كيكوف عادة في كسطها 

 :الجمالية في الفن العربي الإسلامي -1-3-4

قدتٯا ات١رآة العاكسة للفن الإسلامي، فتأثرىم بالبلاد التي يعتبر نشاط الفنانتُ ات١سلمتُ 
التي شملت فنوف ارة الإسلامية عملت على خلق اتٟضفتحوىا كامتزاج حضارتهم تْضارة تلك البلاد 

في ات١يادين ىذه اتٟضارة كمقدار ما أت٧ز فيها متنوعة كتراث مادم كرموز أكصلتنا إفُ معرفة أسرار 
ىو مكوناتو ات١ادية . كلعل أكثر ما يشد الانتباه في الفن الإسلامي العلمية كالاقتصادية كالفنية كغتَىا

بتميزه كاتٞمالية احات، فيشعر من ينظر للفن الإسلامي ككحدتو الأساسية في تصور الأشكاؿ كات١س
الفتٍ البشرم السابق دكف كقد رتب الإبداعيتُ التي ىضمت كل عنصر التًاث ات١سيطرة على إت٧ازاتو 

 أف يفقد معو ات٠اصة كدكف أف يغتَ من أصالتو.

" كأنا ميبتٌُ لك : قوؿيعتٍ التماـ كالاعتداؿ كفي ىذا ييرل اتٞاحظ بأف اتٞماؿ عند العرب القدماء، 
اتٟيسٍن. ىو التماـ كالاعتداؿ. كلست أعتٍ بالتماـ تٕاكز مقدار الاعتداؿ كالزيادة في طوؿ القامة 
ككدقة اتٞسم أك عظم اتٞارحة من اتٞوارح أك سعة العتُ أك الفم ت٦ا يتجاكز مثلو من الناس ات١عتدلتُ 

كاتٟدكد  .تٟسن كإفٍ عدت زيادة في اتٞسمفي ات٠لق فإف ىذه الزيادة متى كانت فهي نقصاف من ا
ء خرج عن اتٟد في خيلق حٌتى في الدين  حاصرةه لأمور العافَ كت٤يطة تٔقاديرىا ات١وقوتة ت٢ا، فكل شيو

 "1كاتٟكمة الذين ت٫ا أفضل الأمور فهو قبيحه مذموـ

لا رة متناسبة ء في تركيب الأجزاء بصلاستواكالوزف ىو اكأما الاعتداؿ فهو كزف الشيء لا الكمية 
يشد بعضها عن بعض كفي ىذه الرؤية تتجسد النظرة إفُ اتٞماؿ، فهي الصورة ات١عتدلة التامة، 

، كإت٪ا تٗتلف باختلاؼ البيئة كالزماف، كتبقى مطلقةكلكنها في الوقت نفسو لا تٗضع على مقاييس 
                                                           

، 1964مكتبةات٠ات٧ي،القاىرة. 2عبدالسلامهاركف، ج:  اتٞاحظ أبوعثماف عمركبن تْر،رساعل اتٞاحظ تٖقيق1
 .163-162ص
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ك على تقسيم اتٞماؿ إفُ ، لقد أدل ذلالإنساف من الطبيعة كتوازنهامتصلة بات١فاىيم التي استمدىا 
كيندرج الفن العربي الإسلامي بصورة . 1تٚاؿ طبيعي كتٚاؿ فتٍ لا تٮضع أحدت٫ا ت١قاييس الآخر

عامة، ضمن فنو اللات٤اكاة كيكسب من تأثتَ الإسلاـ اتٟاسم خصاعصو الأساسية، كىي السمة التي  
ت٢ا فتنة تٚالية بعيدة للأثر على الناظرين من داخل العافَ الإسلامي كخارجو، ككاف ىذا الأثر، كانت 

 .2كجو كل الفنوف التي شهدتها ات١نطقة الإسلاميةأحيانا عاملا ت٦يزا كمشتًكا 

على مقولات كاضحة ىي الرقة كالوقع اللطيف كالنظافة سلامي لإكيعتمد التعبتَ اتٞمافِ في الفنا
ىي التي  ”فج“)لات٘اثلي( أك ” غتَ متناسق“ء كالصقل كات١تانة، في حتُ أف مصطلحات مثل كالصفا

ما كاف تٚيلا راعق اتٟسن قد صنع : "كل . كفي ذلك تٚاؿ الدين الردسيتعبر عن ضآلة العمل الفتٍ
 ."3من أجل الإحساس السليم الذم يدركو كيتذكقو

لفن ككماؿ التكوين ىذه ات٠صاعص تتوفر في كل افالتناسق العاـ كالتوازف القاعم بتُ الأجزاء 
يبتعد كات١يزة التي ميزتو كجعلتو الإسلامي، الأمر الذم ت٭ملنا على عدىا أىم الصفات الإسلامية، 

لبشرية كإحباطها، كمظاىر تعاستها، طريقة تٯكن أف توصف بالوقار، عن تعقيدات كمصاعب اتٟياة ا
فافة ت٧حت في جعل ات١شاىد يتأمل بدىشة، كىذه القدرة شكالقرـ في آف كاحد، بأشكاؿ ذات لغة 

 ىي التي تعطي للفن الإسلامي طابعو ات٠اص كالفريد.

 : الجمالية في الخط العربي

ات١عرفة بشتى جوانبها، كاستخدـ في كتابة القرآف الكريم، ك  ات٠ط العربي كوسيلة لنقل العلم بدأ
طلق لتجويد حركفو، كتٖسينها، من أجل كمنو اكتسب صفة القدسية، التي جعلت ات٠طاط ين

                                                           
 ،.  2003إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، 1
، عافَ ات١عرفة، المجلس 2، ط1السمهورم ك آخرين، ج شاخت كبوزكرث، تراث الإسلاـ، ترتٚة ت٤مد زىت2َ

 . 415، ص1988، الكويت، ك الآداب الأعلى للثقافة ك الفنوف
 .415، ص فسونات١رجع  3
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الوصوؿ بها إفُ الكماؿ، كأصبح ات٠ط في غاية الكماؿ، انطلاقا من نظرة الفلسفة الإسلامية إفُ 
كل شيئ ، " :الكماؿ كمرادفتُ للجماؿ أك كشاىد أكؿ عليو، كفي ذلك يقوؿ الإماـ الغزاؿك  الإتقاف
كن لو ، فإذا كانت تٚيع كمالاتو ات١مكنة حاضرة جنسو في أف ت٭ضر كمالو اللاعق بو ات١ر ك  فجمالو

توازنها كاستقامة تركيبها ك  فهو غاية اتٞماؿ ، كات٠ط اتٟسن كل مات٬مع ما يليق من تناسب اتٟركؼ
 ".1في كمالو الذم يليق بو شيءكحسن انتظامها كلكل شيئ كماؿ يليق بو ، فحسن كل 

حتى شبهت  ،لضعف الاىتماـ بها كفَ تتضح ات٠صاعص اتٞمالية في أكؿ عهد الكتابة ،
تهذبت ك  الكتابة النبطية القدتٯة بقطع حجارة جامدة، خالية من اتٟياة. تطورت أشكاؿ ات٠طوط
نقوش  إفُصورىا ككضعت قواعدىا، كزادت على ذلك، تْيث أف العديد من الكتابات تٖوٌلت 

 .تتضمن رساعل رمزية

الإجادة، التي ت٘ثل درجة الكماؿ، كتكمن ك  الإتقاف إفٌ اتٞماؿ الفتٍ في ات٠ط العربي يكمن في درجة
من إيقاع اتٟركؼ في تكرارىا، كاتصات٢ا، كتطابقها،  ينبعثفي التناغم ات١وسيقي ات٠في، الذم 

 .كتشابهها، كحركاتها، كاتٕاىاتها، كما يكمن في رقة اتٟركؼ، لتناسب أجزاعها

رأس كجذع كصدر كظهر ، فلها للحركؼ تسميات اشتقت من تسميات أجزاء الإنساف
. كما أف اتٟالات التي يوصف بها جيم الإنساف من انتصاب كاستلقاء كانكباب كاستواء كخصر كقدـ

التي توصف بها اتٟركؼ كأجزاؤىا، إف ىذه الصفات كنظافة أشكاؿ اتٟركؼ، ىي اتٟالات نفسها 
ظهرا جذابا يقوـ بو كات١وضوع م سبب حسن ات٠ط كيضفي الانتظاـ في الكتابة، كالتسلسل ات١نطقي

 ات٠طاط، لتفرده في أسلوب الكتابة كمعاتٞة اللوحة ات٠طية.

 

                                                           
، 1988قراءة تٚالية في فلسفتو كخصاعصو اتٞمالية، دارات١عرفة، بتَكت لبناف، -الصايغ تٝتَ، الفن الإسلامي، 1

 .233ص 
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 :العربي خطهندسة ال -2-1

ارتبطت أفضل صور ات٠ط العربي، بعلم ات٢ندسة، مثلما ارتبطت العديد من الفنوف مثل 
عن العلاقة اتٞمالية أجزاعها، عبٌرت ك  العمارة كغتَىا، كأكجد ىذا الارتباط علاقة تناسبية بتُ اتٟركؼ

كيكوف ذلك من خلاؿ ، 1كالوظيفية بينها، ككاف ت٢ذه العلاقة تأثتَ في اعتماد مقاييس معينة للحرؼ
 ىذه القياسات تٕاكزه في حاؿتسلسلها، كبهذه القياسات ىي التي تٖدد صحة اتٟرؼ، ك ك  انتظامها

أصبح أكؿ مايتعلمو ب السبت٢ذا ك اتٟركؼ مشوىة كغتَ متناسبة  تكوف ىذهفي قصر أك طوؿ، 
    .الفنية طيلة مستَتو كتبقى ملازمة لو تْيث ات٠طاط في مراحلو الأكفُ ىو ىذه القياسات

ة معينة تستمد تٚات٢ا نسبفرفق  إف ىندسة فن ات٠ط تعتٍ تقدير أبعاد اتٟركؼ، كرسم أشكات٢ا
المحاكلات التي درست ىذه من أكفُ  التي كضعها ابن مقلةكتعد )النسبة الذىبية(  من طبيعة الأشياء

 .2كقيدت ات٠ط بنسبة ثانية لا تتغتَ، حتى عرؼ بات٠ط ات١نسوب العلاقة

، كسيلة لقياس كاتٗذ شكل النقطة ات١ربعة ات١وسومة بالقلم نفسو كالتي تعتبر جزءا من اتٟرؼ
عهد ابن  بواسطة النقطة، أصبح كمنذكأبعاد اتٟركؼ، كمن اتٞدير بالذكر أف مقياس اتٟركؼ الأبعاد 

 مقلة الوسيلة لتحديد العلاقة العضوية بتُ أجزاء الشكل، للتعبتَ عن علاقات فنية صحيحة.

في تعلم قواعد كلا يعتٍ القياس ىنا تٖديد الإمكانات الفنية للحرؼ كإت٪ا ات١رحلة الأكفُ 
ة، كالذم تنتظم اتٟركؼ فوؽ سطر الكتاب اتٟركؼ كإتقانها، مثلما ىو اتٟاؿ في العديد من الفنوف 

                                                           
 .  39اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص  إياد حستُ عبد الله1
 ابن مقلة، خطاط كزير عباسي ككاتب كشاعر، كاف من أشهر خطاطي العصر العباسي كأكؿ من كضع أسس

 مكتوبة للخط العربي، كيقاؿ أنو اختًع خط الثلث.
 إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع نفسو ،الصفحة نفسها.   2
َعن ات٠طوط التي استقرت أشكات٢ا في عهد ابن مقلة كىو أصل ات٠طوط  ات٠ط ات١نسوب : يستخدـ للتعبت

 الشاععة الآف كعلى رأسها خط الثلث.
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كتبرز في اتٟركؼ ىاماتها، كتكوف ىيكلها، يكمل ىندستها من خلاؿ تٖديد موقعها، كبناء ىيئتها 
 .1ات٢ندسية التي ينتظم بها فن ات٠ط العربيكفيما يلي أىم اتٞوانب 

 :النسبة الذهبية -2-1-1

 أصلح ات٠طوط كأتٚعها": ، أبا عبد الله بن إتٝاعيل الكاتب يقوؿتٝع أبو حياف التوحيدم
ذاؾ نبي فيو،أفرع : ما تقوؿ في خط ابن مقلة؟قاؿ: فقلت"لأكثر الشركط ما عليو أصحابنا بالعراؽ

كفي ىذا إشارة كاضحة إفُ دكر الوزير ابن مقلة .ات٠ط في يده كما أكحيإفُ النحل في تسديس بيوتو
ك البيوت من في بناء بيوتو، كلا تٮفى ما تٖملو تلفي ىندسة ات٠ط العربي الذم شبو بوجود النحل 

 .2أسلوب إنشاعي منتظم

 أف ىذا يعتٍ كلا ذلك تْيث ارتبط مصطلح ىندسة ات٠ط العربي بابن مقلة كفَ يسبقو أحد في
 للخط تحليليةال دراسةىذه ال خلاؿ كمن معينة، كنسب أسس كفق تكتب تكن فَ السابقة ات٠طوط
 ككحدةىناؾ نظاـ  يتضح أف -لزمنمن ا مقلة بقرنتُ ابن سبق للهجرة الذم الأكؿ القرف في الكوفي

 استقامة كىي ت٤ددة، كفق قواعد مرسومة معينة، أصوؿ إفُ تٯكن إرجاعهاحركفو  في أشكاؿ
حركؼ  من اتٟركؼ بعض اشتقاؽ إضافةإفُ الأفقي، كامتدادىا الكتابة سطر على اتٟركؼ كانتصاب

 .3تٚيعا اتٟركؼ بداية تٖدد ىندسية بزكايا كارتباطها أخرل

                                                           
 .40إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ،ات١رجع السابق، ص 1
 ىػ 310أبو حياف التوحيدم : فيلسوؼ متصوؼ مسلم كأديب بارع من أعلاـ القرف الرابع ات٢جرم، كلد في

 أعمالو )الإمتاع كات١ؤانسة، البصاعر كالذخاعر، أخلاؽ الوزيرين(. ىػ أىم414كتوفي في 
الشكل ات٢ندسي ت٠لية النحل 
 ات١رجع نفسو الصفحة نفسها.  2
 .41-40إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ،ات١رجع نفسو، ص  3
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 كتساكم كت٫ية تٓطوط منها العديد طاكارتب كأبعادىا، تٟركؼبنسب ا علاقة ذك قلمكعرض ال
 .اتٟركؼ علاقة ببعض نسبة ت٢ا بتُ اتٟركؼ ضمن ات١تًككة الفراغات

 كاف كأنو بد قركف لا أربعة مدل على ات١صاحف في شاع استخدامو الذم الكوفي ات٠ط كأف
في ىندسة ات٠ط  كالتي أثرت تأثتَا كرد ذكرىامعينة  دسةنات٠ط العربي به ارتباط البداية اتٟقيقية في

كبرزت جهود بن مقلة عند تناكلو ات٠ط الدارج الذم كاف فيما بعد اللتُ الذم تعددت أشكالو 
كمقاييس ىندسية حتى تٝيت كنسبتها إفُ أسس  ت٧از الكتابات السريعةيستخدـ في اتٟياة اليومية لإ

أنظر ) قطرىا حرؼ الألف إفُ الداعرة التياتٟركؼ تٚيعها ابن مقلة التي منها يبتٍ  بالنسبة الفاضلة
، كىذا يعتٍ أف النسب القاعمة بتُ اتٟركؼ تظل داعمان في (151صفحة11الشكل ات١لحق صفحة 

. تغتَ طولو كعرضوتغتَت أك مهما  علاقات ثابتة كتنطلق من حجم الألف، أكؿ اتٟركؼ الأتّدية
 كتٖدد طولو كعرضوالنقطة من القلم نفسو تصبح كحدة قياس  عند تغيتَ طوؿ حرؼ الألف فإف

"ينبغي ت١ن يرغب في أف : "شرح ما استبهم من النسبة الفاضلة"في كتابو  كيقوؿ أبو القاسم مسلمة
يكوت٩طو جيدان، أف ت٬عل لذلك أصلان كيبتٍ عليو حركفو، ليكوف ذلك قانونان لو يرجع إليو في حركفو، 

ر دكنو، كمثاؿ ذلك فيات٠ط العربي، أف تٗط ألفان بأم قلم شئت، كتٕعل غلظة كلا يتجاكزه كلا يقص
ثم تٕعل البركار  الذم ىو عرضو مناسبان لطولو كىو الثمن، ليكوف الطوؿ مثل العرض تٙاني مرات،

على كسط الألف لا تٮرج دكرىا عن طرفيها، فإف ىذا الطريق كات١سلك يوصلاف إفُ معرفة مقادير 
لنسبة، كلات٭تاج في مقاييسك ما تقصده إفُ شيء تٮرج عن الألف كعن الداعرة التي اتٟركؼ على ا

"تٖيط بها
1. 

                                                           
كقدـ  أبو القاسم مسلمة، فلكي ككمياعي كرياضي من الأندلس شارؾ بتصرؼ في ترتٚة بطليموس في الفلك

 تقنيات في علم ات١ساحة كالتثليث.
 .42-41اأياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ ، ت١رجع السابق، ص 1
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الفن كما أف أساس ىذه النظرية ىو ات٠ط ات١ستقيم كات٠ط ات١نحتٍ فهو يعبر عنو في 
 بالقيظ كالرمي.الإسلامي 

صورة الكتابة كحسب، كإت٪ا اشتًط ل رؼ عند ابن مقلة فَ يتحدد بإتقاف قياساتهاكحياؿ اتٟ
 أساسا معينة تٖقق جانبتُ أساستُ :

 صحة أشكاؿ اتٟركؼ كتعتمد ىذه الأختَة على شركط :: أكت٢ما -

كىو أف يوفى كل حرؼ كمكوناتو من ات٠طوط بصورة كاملة ضمن خصاعص تلك  التوفيه:  -أ
 ات٠طوط الشكلية )ات١قوسة كالقاعمة كالافقية كات١نحنية(.

 (.عن )طوؿ كقصر ككبر كصغر أبعادىاتٟركؼ حقها في ا إعطاءكىو  التمام: -ب

ىيئة اتٟرؼ حقها من ات٠صاعص في )الاستقامة كالتسطيح كات١يل  إعطاءكىو  :الإكمال -ج
 (.كالاستلقاء كالتقويس

اتٟركؼ حقها من الدقة،  كإعطاءىي ات٠اصية التي تتعلق بالقلم في الكتابة بصدره  :الإشباع -د
 .كالغلط كل فيمحلو

توقف  كأيكتسبها ات٠طاط في انسياب حركة القلم بدكف تردد  أفات١يزة التي ت٬ب  وكى :الإرسال -ه
 .رعشة أك

 صحة كأكضاع اتٟركؼ كيشتًط فيو : -

كىو اتٟالة التي تلتقي فيها اتٟركؼ ات١تصلة ببعضها بوضوح مع إعطاء كل حرؼ  الترصيف: -أ 
 .حقو
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صلة مع بعضها مباشرة، تْيث تٖتاج إفُ تأليف بعضها كىو التقاء اتٟركؼ غتَ ات١ت التأليف: -ب 
1ببعض لتكوف صحيحة

. 

 .: كىو حسن اختيار مواقع ات١دات بتُ اتٟركؼ ات١تصلة كالتي تؤثر في توزيعهاالتنصيل -ت 

كىو إبراز انتظاـ الكلمات فوؽ سطر الكتابة كعلاقتها بو في ضوء صحة أشكاؿ  التسطير: -ث 
 .ركؼ العربيةاتٟركؼ كأكضاعها تبتٌ اتٟ

 225ص  -2الشكل .يوضح ابن مقلة مكونات كل حرؼ كأجزاؤه من ات٠طوط كما يتولد عنوكفي ذات السياؽ 

 .التلوين الفتٍ للخط العربي -

، مستدير )ماعل للخلف( كمقوس (للأماـ كيذكر أشكات٢ا من ات١نتصب )قاعم( كمنكب )ماعل
 )جزء من داعرة(.

، كىذا اتٟركؼ العربية إفُ استخراج بعضها من بعض الأشكاؿلقد ساعد ىذا التصنيف 
إفُ أساسية كثانوية يعتٍ توفر خصاعص مشتًكة تٖقق ىندسة للخط كما تٯكننا من تقسيم اتٟركؼ 

 . أك أصلية كمستخرجة

إف طريقة ابن مقلة فَ تكن لتحدد مقاييس كأبعاد اتٟركؼ فحسب، كإت٪ا كانت مبتكرة 
كثابتة، فضلان علىأف ىذه الطريقة اعتمدت في بناء تٚيع ات٠طوط التي لتعليم ات٠ط كفق أصوؿ معينة 

                                                           
 .42إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص  1
  مستخرجة : يعتٍ إتقاف اتٟركؼ العربية يعتمد على أشكاؿ أساسية معدكدة كباقي اتٟركؼ يأتي إتقانها بسهولة

 ن اتٟركؼ الأساسية.كونها مشتقة م
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نسبة ثابتة في  جاءت بعد ابن مقلة، كتٯكن قياس عليها، التي اتٗذت من حرؼ الألف كقطر الداعرة
 .1أشكاؿ اتٟركؼ كأبعادىا

 : النقطة -2-1-2

تٟركؼ على يذكرىا بن مقلة في رسالتو بأف شكلها يكوف مربعان أك مستديران كتٖتوم بعض ا
نقطتتُ حيث تٯكن كضعها تّانببعضهما أك فوؽ بعضهما، كإذا جاكر اتٟرؼ ات١نقوط بنقطتتُ حرفان 
آخر مثلو، ت٬ب أف تكوف نقطتا الأكؿ فوؽ بعضهما، كسبب ذلك أنالنقاط إذا كانت في سطر 

لى كاحد ت٣تمعة تٗرج عن حرفها، فيقع اللبس كالإشكاؿ، أما إذا جعلت فوؽ بعضها استقرت ع
 .الإشكاؿ اتٟرؼ فزاؿ

إف أت٫ية النقطة في ات٠ط العربي تتجاكز كظيفتها كأعجاـ لبعض اتٟركؼ إفُ إمكانية اعتبارىا 
كقاتٝان مشتًكان بتُ اتٟركؼ كتأتي ىذه الأت٫ية من كونها قياس، تٖدد  ت٤وران مهمان في أشكاؿ ات٠طوط

 ،مناسب ت٢ذه الوحدة القياسية اد بديلأبعاد اتٟركؼ في ات٠ط العربي كيصبح الأمر متعذران في إت٬
كفضلان عن ذلك فالنقطة تدخل كجزء أساسي في تكوين أم حرؼ من اتٟركؼ كىي أصغر كحدة 

  .تٯكن أنيتًكها القلم سطر الكتابة

كعلى الرغم من شكلها ات١ربع الثابت نسبيان إلا أنها تٗتلف من خط إفُ آخر كتكسب صفة 
فتكوف ذاتاستطالة في خط الثلث لكبر حركفو نفس الصفحة  5كل الشنوع ات٠ط الذم تنتمي إليه

كاستطالتها، كمعتدلة في خط النسخ لاعتداؿ حركفو، كمقوسة في خط التعليق لكثرة 
أقواسهومنحنياتو، كماعلة في ات٠ط الديواني ت١يلاف حركفو، كقصتَة في خط الرقعة لصغر حركفو، كىذا  

2طيالثلث كالمحقق كالكوفي بأنواعوكما تكوف أحيانان داعرية كخاصة في خ
. 

                                                           
 .44-43اياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ ، ات١رجع السابق، ص 1
 .42، ص نفسوات١رجع  2
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 :السطر -2-1-3
كىو عبارة عن خط مستقيم يربط بتُ نقطتتُ ليكوف أساسان في استقرار اتٟركؼ كيرل 

ضركرة كضوحو كونو يعمل على إرشاد الكاتب في ستَ اتٕاه ": ذلك في أرجوزتو كيؤكد القسطافِ
. كشبهاتٟركؼ اتٟسنة باتٞواىر، (لؤلؤل)االقلم كت٭دده كما يستوعب اتٟركؼ في اتساؽ كانتظاـ كعقد 

1كىذا يوضح أت٫ية السطر كوتر تٞميع اتٟركؼ لا ت٬وز المحيد عنو لأنو الأصلكالسطر بالسمط
. 

في كذا ك  ات١خطوط كيتجاكز السطر في ات٠ط العربي مفهومو الوظيفي في تكراره على صفحة
اتٟركؼ بانتظاـ، كىذا الارتكاز ت٭دد كاستيعاب الكلمات، إفُ كونو أساستًتكز عليو توزيع اتٟركؼ 

في تٖديدىيأتها، كلا تٯكن أنتكسب اتٟركؼ حتى كضع اتٟركؼ الصحيح في كصلها كفصلها كتركيبهاك 
 .دكف علاقتها الصحيحة بالسطر (الانتصاب كالتسطيح كات١يل)خصاعصها في 

 الكلمة لتصتَ "أحد أركاف صحة أكضاع اتٟركؼ، حيث تضاؼ الكلمة إفُ: كيعد بن مقلة التسطتَ
سطران"كىذا يعتٍ أف ىناكتسلسلان إيقاعيان في ترتيب اتٟركؼ كالفراغات بطريقة تٖقيق كظيفتها في 

في تسلسل الكلمات كانتظامها في الاتٕاه  دكران   عملية القراءة كتكسبها تٚالان فنيان، كما أف لوضع 
كيشتَ الزفتاكم إفُ أف كتابة .(163صفحة15الشكل )أنظر ات١لحق  الأفقي من اليمتُ إفُ اليسار

مثل اليونانية كالركمانية كبعض الفارسية، ككتابة من اليمتُ إفُ  الأمم نوعتُ من اليسار على اليمتُ
 . 2اليسار مثل العبرانية كالسريانية إضافة للعربية

 أيضا. بة الصينيةالكتاك لأسفل مثل الكتابة ات١صريةات٢تَكغليفية كات٢تَاطيقية، إفُ اعلى الأكىناؾ كتابة من

                                                           
 15القسطافِ أبو العباس أتٛد بن ت٤مد الرفاعي، نظم لآلئ السمط في حسن تقويم ات٠ط، ت٣لة ات١ورد، ت٣ػ ،

 .183، تعلاؿ ناجي، ص 1986، 4العدد 
كىي كلمة مرادفة كتعتٍ السطر سمطال : 
 .45-44إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص  1
 .98، ص فسونات١رجع  2
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كيبرز التأثتَ ات٢ندسي لسطر الكتابة عندما يقسم اتٟركؼ العربية في تٚيع أشكاؿ ات٠طوط، حسب 
سطر الكتابة مع مستول تقع المجموعة الثانية وعة الأكفُ تقعفوؽ سطر الكتابة ك ملمجا موقعها منو في

اختلاؼ عدد مواقع ىذه  تشمل بقية اتٟركؼ، معك الثالثة  المجموعةتشمل اتٟركؼ ات١سطحة، ك 
 متكامل اتٟركؼ بتُ خط كآخر، إلاأف ىذا التوزيع كالتنويع في مواقع اتٟركؼ، يشكل بناء ىندسي

ارتكاز بعض اتٟركؼ على   يساعد في تركيبها كتداخلها كفيكذلك في طريقة اتصات٢ا ببعضها، ك 
)أنظر ات١لحق  .كؤكس حركؼ أخرل، كيشكل ذلك ات١بادئ الأكلية في تكوين اللوحة ات٠طية

 (. 164 الصفحة 16كلالش

ىناؾ سطور أخرل ذكات أت٫ية في انتظاـ  تْيثكفضلان على سطر الكتابة الذم ترتكز عليو اتٟركؼ 
  في كجود خطتُ متوازيتُ من أعلى كأسفل تٖتكم داخلها اتٟركؼ ات٠طوط العربية كما يرل القسطافِ

  شتًؾ في ذلك معظم ات٠طوط. تكما 
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 :العربية وقواعدها تحليل الخطوط -2-2

 خط الثلث )التطابق، التشابه، التوافق، التدريج، التعارض، الوحدة( -2-2-1

 

مدىا كحسن اختيار ، كالتي تتمثل في تداخل اتٟركؼ كتشابكها ك أبرز أشكالو التًاكيب الفنية
 تنحو الاستطالة كأحياناكتطابق أشكات٢ا. كتكتب نقاط حركفو منفصلة كتكوف غالبا مربعة  مواقعها
 .1كيعد بر ىذا ات٠ط من أكثر ات٠طوط تعبتَا عن القيم الفنية للخط العربي كإمكاناتو، داعرية

كيذكر أف ذا الرياستُ الفضل بن ىاركف أعجب بو كأمره تٖرر الكتابة السلطانية بو دكف غتَه 
 كتٝاه القلم الرياسي كالذم يقسم على قسمتُ :

ثماني شعرات كتكوف منصباتو كمبسوطاتو قدر سبعة كىو ات١قدر مساحتو ب: قلم الثلث الثقيل -أ
 نقط على ما في قلمو.

                                                           
 .46-45إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص  1
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قطع النصف، كصوره تشبو الثلث الثقيل، إلا أنها أدؽ منو  فييكتب بو : قلم الثلث ات٠فيف -ب
 .1قليلا كألطف، كتكوف مقدار منتصباتو كمبسوطاتو تٜس نقاط

 :الثلث بين عناصر خطالعلاقات  -6

 : التطابق –أ 

ق العديد من أجزاء اتٟركؼ، لاشتقاقها من بعضها تْرؼ الألف يتكرر نفسو في تتطاب
كزس الواك يشتًط في اتٟرفتُ كحرؼ الباء ىو جزء من اتٟرفتُ )ؼ، ؾ(  (ط، ؾ، ؿ، لااتٟركؼ )

)س، ص، ح، ؽ، ؿ، م( كتتطابق رؤكس  )ؼ، ؽ( كما يتكرر حرؼ النوف بعراقتو في اتٟركؼ
في  يتطابق التًكيس الصغتَ)ـ، ط، ؾ، ؿ، لا(  في اتٟركؼ س الكبتَاتٟركؼ أك ما يسمى بالتًكي

 .التكوين الفتٍ للخط العربي كالأشكاؿ ات١شتقة منها نص من اتٟركؼ )د، ر، ف، ق(

كيبرز التطابق بصورة كاضحة عندما تلتقي ىذه اتٟركؼ ات١نفصلة كتتداخل مكونة لوحات 
أك  الشكل التكوين الفتٍ للخط العربي. ر بصورة كلية.فيها نصفها اليمن كنصفها اليسخطية يتناظر 

 عندما تتكرر بعض اتٟركؼ كأجزاؤىا بصورة متماثلة.

 2لتشابه:ا – ب

د، ر، س، كيتضح من شكل تٚيع العراقات كالكؤكس التي تشكل نهايات للحركؼ )ب، 
 اتٟرفتُ )ص، ط(.كما يتشابو اتٞزء الأكؿ من  (ص، ؼ، ؽ، ؾ، ؿ، ـ، ف

                                                           
 . 120-119أتٯن عبد السلاـ، موسوعة ات٠ط العربي، ات١رجع السابق، ص 1
 التًكيس: ىو على شكل مثلث ذم استطالة كيكتمل رتٝو بواسطة سن القلم الأتٯن كيرتبط بدايات أغلب

 اتٟركؼ، كيكوف كبتَا مع اتٟركؼ الكبتَة كملاعما للحركؼ الصغتَة. 
.التًكيس الصغتَ : كىو رأس اتٟركؼ )د، ر، ف، ىػ( مثلث الشكل، طولو نقطة كاحدة كماعل الشكل 
 .99-98عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص إياد حستُ 2
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م فإف أعلب اتٟركؼ ذات أحجاـ كبتَة، كتقتصر اتٟركؼ الصغتَة على ات٢اء أما في اتٟج
 .ات١نفصلة فقط

كيستفيد ات٠طاطوف من خاصية التشابو ىذه غالبا في تكوين اللوحة ات٠طية لتشكل الكؤكس 
 .الشكل التكوين الفتٍ للخط العربي كات١لفوفة تكرارا ذا إيقاعية مناسبة.كالألفات كاتٟركؼ ات١رسلة 

 :التوافق -ج

الذم يشكل الكؤكس  كيتضح في نوع ات٠ط، الذم تكوف أغلب حركفو بشكلها ات١نحتٍ
 (ه لا مك  ـ فكالعراقات بصورة ذات استقرارية مثل اتٟركؼ )ب ج د ر س ص ط ع ؼ ؽ ؾ ؿ 

 : جمها فتبدك في ت٣موعتتُ أساسيتتُكتتوافق تٚيعها في تشكيل ات١ستدير أيضا، كما تتوافق في ح

)د )ب ح س ص ط ع ؼ ؽ ؾ ؿ ف لا م( كاتٟركؼ الصغتَة : تضم اتٟركؼ الكبتَة كىي الأكفُ
كالأفقية كات١اعلة، ت١ا تتوافق تٖية اتٟركؼ في الاتٕاه الأفقي  ر ط ؿ ؾ م( ذكات الاتٕاىات الرأسية

 .1ات١اعل الذم تٯثل استقرار اتٟركؼ على سطر الكتابة

 : التدرج -د

التي تنتهي بعرافات، حيث كاستمراريتو كاتٕاه اتٟركؼ  كيلاحظ في انسيابية شكل ات٠ط
كما في   إفُ قوس متدرج، كباتٕاه آخرلاستقامة تٕاه تدرت٬يا من شكلو القريب ليتحوؿ ات٠ط كالا

كيبرز  التكوين الفتٍ للخط العربي.(ه لا مك  )ب ح د ر س ص ط ع ؼ ؽ ؾ ؿ ف: اتٟركؼ
 فيها إفُ تدرج بعض اتٟركؼ في الارتفاعاطوف التدرج بصورة خاصة في تراكيب التي يسعى ات٠ط

التكوين الفتٍ للخط  التكوين الفتٍ للخط العربي كأحيانا في اتٟجم كالاتٕاه من الصفحة 52الشكل 
 العربي.
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 التعارض : -ه

بصورة جلية من خلاؿ الأشكاؿ التي تتخذىا إذ أف بعض كيظهر في اتٟركؼ كالتًاكيب 
مع ات٠طوط ات١نحنية ات١تمثلة بالكؤكس  (أ ط ؿ ؾ لاستقيمة )الأشكاؿ تتعارض في خطوطها ات١

 . كالعرافات في اتٟركؼ )س ص ف ؽ ؼ ...افٍ(

كفي الشكل تتعارض اتٟركؼ ات١ستديرة )ب ر س ؽ ف ...افٍ( مع بعض اتٟركؼ ذات 
 . الأشكاؿ ات١ثلثة مثل اتٟركؼ )ح د ق لا(

اتها، لتشكيل تضادا فيما بينها كلتكوف أما في اتٟجم، فيتعارض العديد من اتٟركؼ في اتٕاى
 . 1كتلغي الرتابة التي تٗلقها بعض اتٟركؼ من خلاؿ تكرارىاأكثر إثارة كحيوية 

 الوحدة : -و

كتتمثل في حركتها ات١تناسبة الفعالة، فهي ليست كحدة ساكنة، حيث أف اتٟركؼ تٓطوطها 
كلا تظهر  2كلا تقتصر على جهة معينة كأشكات٢ا كاتٕاىاتها، ذات طاقة متحركة في تٚيع الاتٕاىات

، تتحدد بواسطتها ىيمنة ات٠طوط 70اتٟركؼ كقيمتها الوحدة من خلاؿ ىيمنة الزاكية التي يبدأ بها 
. كما يهيمن ات١اعلة–الأقل عرضا كات١اعل أحيانا، على ات٠طوط الرأسية  -الأكثر عرض-الأفقية 

 6,414أك  2 6وؽ السطر كتٖتو، كتبلغ ىذه النسبة أكجدىا سفر الكتابة بتُ ات١سافتتُ الواقعتتُ ف

عامة يهيمن ات٠ط ات١نحتٍ كالأشكاؿ ات١ستديرة على تكوينات ىذا ات٠ط، كتهيمن  كبصورة
 . ااتٕاىات شبع عمودية تتمثل تْرؼ الألف كما شابههعلى بعض التًاكيب الفنية 

                                                           
 .100إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص 1
 ات١رجع نفسو ، ص نفسها.2
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 ..1أكلا اتٕاىات أفقية متمثلة بأغلب اتٟركؼ   

تقريبا على التقاء اتٟركؼ العمودية ات١اعلة باتٟركؼ الأفقية ات١اعلة  90كية قيمتها كما تهيمن زا
 أيضا.

عناصر الشكل، فإف قدرا كبتَا من ات٢يمنة في خط كيقدر اعتماد الوحدة على ىيمنة أم 
التكرر ىنا تعتٍ للرتابة فعلي فعلى الرغم من تكرار أشكاؿ الكؤكس الثلث يتحقق بالتوازف، كظاىرة 

الاختلاؼ يبدك كاضحا في أجزاعها الأخرل من اتٟركؼ العرافات كأجزاء من حركؼ عديدة إلا أف ك 
 .2)ح  س ص ع ؽ ؿ ف م(

تكرار الشكل دكرا مهما في خلق كحدة كىيمنة في التًاكيب ات٠طية من خلاؿ ملء  كيؤدم
ات العلاقة، ت٦ا يؤدم درجة التي تتكرر فوؽ اتٟركؼ ذ 2بزاكية الفراغات بها كخاصة الفتحات ات١اعلة 

 .موحدة ت٢ذه اتٟركؼ  إفُ إفضاء خاصيةإحداثها 

ىو تكرار متغتَ بتُ اتٟركؼ من أجل كسر الرتابة في تكرار الأقواس إف التكرار في الثلث 
 .نحنيات ات١تشابهة كات١

كيعمل التوازف على خلق الوحدة في خط الثلث كذلك تٔعادلة الأشكاؿ كاتٟركؼ داخل 
توازف شكلي : الأكؿ: كالتوازف ىنا نوعتُزيعها تٔا ت٭قق التوازف كالوحدة في التكوين التًاكب كتو 

فيها على طرفي المحور تٞميع اتٟركؼ كالأشكاؿ كت٭قق كيظهر في التًاكيب ات١تماثلة حيث أف التوازف 
 تناظرا تاما بتكرار متعاكس.

                                                           
 .101، ص لسابقاات١رجع  ،إياد حستُ عبد الله اتٟسيت1ٍ
 .فسهان، ص نفسوات١رجع  2
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يب كتظهر فيو مهارة ات٠طاط كإمكانية في الاشكلي كت٧ده في أغلب التًاكأما النوع الثاني فهو التوازف 
 . 1تٖقيق التوازف الاتناظرم فيكوف أكثر إثارة للاىتماـ

 :خط الرقعة )التطابق، التشابه، التوافق، التدريج، التعارض، الوحدة( -2-2-2

 

، كتعتمد على اتٟركة الفيعية، كيقتصر رسم بعض تكتب حركؼ خط الرقعة بصدر القلم
كما في اتٟركؼ ات١سماة كتكتب نقاطو إما متصلة مع اتٟرؼ كإما اتها  اتٟركؼ على رسم بعض نهاي

 منفصلة عنها.

 : العلاقة بين عناصر خط الرقعة -6

ىو أحد السمات الأساسية في خط الرقعة، بسبب اشتقاؽ أغلب أشكاؿ حركفو من : التطابق -أ
تٟركؼ الثانوية ات١ستخرجة اتٟركؼ الأساسية مع العديد من اأساسية كىذا يعتٍ تطابق أشكاؿ تٙانية 

تطابق اتٟركؼ التي تسمى منها فضلا علة اف التًتيب الأتّدم اتٟديث )أ ب ت ج ح خ( كيوضح 
 .بالركادؼ

                                                           
 .101 ص، لسابقاات١رجع ،  إياد حستُ عبد الله اتٟسيت1ٍ



 الفصل الثاني:                                                           التشكيل والقواعد الخطية
 

96 
 

فاتٟركؼ الأساسية الثمانية ىي أ ب ج م ؽ ص ق ج التي تشكل أصل خط الرقعة فاتٟرؼ الداؿ 
لصاد كحرؼ الكاؼ كىو حرؼ مثلا ىو بداية الباء، كحرؼ اللاـ ىو حرؼ الألف زاعدا كأس ا

 . 1ء، كىكذا بقية اتٟركؼالألف زاعدا الباء كبداية اليا

اللف كالعتُ ات١فردة ك  النوف التًكية: إف إجادة خط الرقعة تنحصر في إتقاف أربعة حركؼ فقط كىي
ت٧معها في كلمة )نابع(فالكاتب أك ات٠طاط إذا أتقن ىذه الأحرؼ على أصوت٢ا كقياساتها استطاع أف 

 .2يستخرج تٚيع باقي اتٟركؼ

 مثاؿ ذلك :

فاء في أكلو أضفت للباء رأس |ؼ|ؼ الباء تٯكنك أف تكتب حرؼ الفاء حر  أتقنتإذا 
 فُ أكؿ الباء ألف في كت٫زة في آخرىا.إ كتٯكن تغيتَه إفُ حرؼ )الكاؼ( إذا أضفت

 لا(كإذا حذفنا النصف الأختَ من اؿ )ب( ات١ذكورة فيصبح حرؼ الباء ات١ذكور )دا

كعلاقة النقط الثلاث في خط الرقعة ليصتَ عندنا نونا (Ʌكرقم )كإذا أتٟقنا بهذه الداؿ ذيلا  
 مفردة.

 بسهولة.غلى حاء \كإذا أصلحت رأس العتُ الأشكاؿ رأس اتٟاء فيتحوؿ شكل العتُ 

بقي أف نشتَ إفُ ىناؾ حركؼ أربعة فقط ىي التي تنزؿ عن السطر كىي اتٞيم كات١يم كالعتُ 
 .3اء الوسطيةات٢ك 

                                                           
 .110اد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص إي 1
 148أتٯن عبد السلاـ، موسوعة ااخط العربي، ات١رجع السابق، ص2
 .148-147أتٯن عبد السلاـ، ات١رجع السابق، ص 3
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مثل كيتضح في اتٞمع بتُ أجزاء بعض اتٟركؼ ات١ستخرجة من اتٟركؼ الأساسية : التشابه -ب
في رؤكس اتٟركؼ ات١نفصلة مع اتٟركؼ ات١تصلة كعراقات اتٟركؼ )ب س ص ؽ م( فهي تتشابو 

 .كفي اتٟجم الشكل ات١ستدير

عرض كاتٟركؼ التي تنتهي بشظية مثل كما تتشابو أجزاء اتٟركؼ التي تستقر على سطر الكتابة في ال
توافق ك زاف اتإف اشتًاؾ ىذه اتٟركؼ كأجزاؤىا كتشابكها في الشكل كاتٟجم يولد عناصرا  (ه لاك  ر)

 1فيما بينها

 التوافق : -ج

في الأشكاؿ كات١فردات ذات الاتٕاه العمودم ات١اعل كفي اتٟركؼ التي التوافق كتتضح حالات 
 .ذات ات١يل ات١وحد كفي ات٠طوط الأفقية  تغلب عليها صفة الاستقامة

 طبيعتو في تكوين اتٟركؼ، حيث تغلب عليو صفة الإستقامةك  كما ت٧د توافقا مهما في ات٠ط
 .خطوط قصتَة ذات حركات ت٤ددةأغلب أجزاء اتٟركؼ عبارة عن ك  ات١نحنيات البسيطة،ك 

ركؼ. أما توافق عنصر تشكل توافقا في ات٠ط الذم تتكوف منو اتٟإف اشتًاؾ ىذه ات٠اصية 
التي تشتًؾ في خصاعص كاحدة  -أحيانا  -ات١تطابقةك  اتٟركؼ ات١تشابهةالشكل، فيظهر في صور 

متكرر بالزاكية نفسها، كما تشتًؾ في أحجاـ ت٤ددة عندما تنقسم تتصف بشكل شبو منحرؼ 
 كؤكسهاك  اتٟركؼذلك رؤكس ك  فاتٟركؼ العمودية ات١اعلة ذات أحجاـ متساكيةفاتٟركؼ إفُ ت٣اميع، 

 نهاياتها.ك 
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 التدرج: -د

لا ك  من صفتو ات١ستقيمة الغالبة إفُ ات١نحنية،ك يتمثل بصورة ت٤ددة بتحوؿ أشكاؿ ات٠ط 
الاتٕاه ضعيفا، لأف الانتقاؿ من يظهر ذلك جليا لصغر اتٟركؼ، ت٢ذا يبدك التدرج في عنصر 

 الاتٕاىات ات١اعلة إفُ الأفقية ىو اتٕاه شبو مفاجئ.

إت٪ا ذك فئات ت٤ددة تشغلها ك  في عنصر ات١ساحة التي تشغلها اتٟركؼ، فليس ىناؾ تدرجا أما
 .1الأفقية النازلة تٖت سطر الكتابةك  العموديةاتٟركؼ بأنواعها 

 التعارض: -ه

أف كجود قدر من الاختلاؼ البسيط في ك يسهم كعامل إت٬ابي في خلق تكوين غتَ رتيب 
إت٪ا تتحدد ك  عنصر الاتٕاه في ىذا ات٠ط،في يظهر التعارض ك  تكوين اتٟركؼ يساعد على ذلك

 مع الاتٕاىات الأفقية تٟركؼ أخرل. للحركؼ ات١تعارضةبالاتٕاىات العمودية ات١اعلة 

اتٗاذىا صفات ت٤دكدة في ك  ك تقل أت٫ية التعارض بصورة عامة في خط الرفعة لصغر حركفو
 تكوين أشكات٢ا.

 الوحدة:  -ك

ىذا يضفي على ك  فعالية قليلة في اتٟركؼ ذات الاستدارات ات١نحنيةىي كحدة كامنة ذات 
إت٪ا تتمركز في نهاياتها، كما لا ت٘تنع ك  تٟركؼسكوف كحدتو طاقتو حركية بسيطة لا تتولد من مركز ا

 ذات ت٪ط تكرارمك  التنازلية ت٤ددة أيضا.ك  بالأساسية ات١ستمرة، كىذا يعتٍ أف اتٟركة التصاعدية
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حيث يوحي ميل كعامل كحدة من خلاؿ سيادة ات١يل إفُ جهة اليسار،   ك تبرز ات٢يمنة
يشتًؾ ىذا ات١يل تٔيل أخر للخط ك  في ىذا ات٠ط،إفُ اتٟركة كىي الصفة العالية  .اتٟركؼ العمودية

 بسطر الكتابة ات١تمثل ك  الأفقي التي تستقر عليو اتٟركؼ،

ثة عوامل أساسية ىي كجود اتٟيز أك الفراغ تتًكز في ثلاك  كما تتحقق الوحدة بواسطة ىيمنة التكرار
 يشكل تكرارا ذك إيقاع متناكب 1ات١تصلة الذم ك  ات١توازم تقريبا بتُ اتٟركؼ ات١نفصلة

 7تبلغ قيمتها ك  ات٢يمنة بتكرار زاكية البداية نفسها في تٚيع اتٟركؼك  الوحدةكما تظهر 
  6،6885تبلغ قيمتها ك  تٖتوك  ريمن نسبة شبو ثابتة بتُ ات١ساحتتُ الواقعتتُ فوؽ السطكته

ية كاحدة بزاك ك  ذكات ات٠طوط الأفقية على سطر الكتابةك كذلك في تكرار ميل ات١قاطع 
 . 65قيمتها 

الأكثر ملاعمة من ىو التوازف ك  ك تتًسخ كحدة اتٟركؼ من خلاؿ التوازف لا شكلي بينها،
، ىي قول متعادلة تتوزع بتُ اىاتللجانب الوظيفي ت٢ا، ذلك أف القول الأساسية فيها ت٤صلة الاتٕ

فيكوف بعضها فوقو أك الأفقية، كما تتوزع على أساس ارتباطها بسطر الكتابة ك  اتٟركؼ العمودية
 بعضها الآخر على مستول السطر الذم ت٭قق استقرارىا تٚيعا.ك  تٖتو،

على  ك ت٭قق التوازف من خلاؿ توزيع كتل اتٟركؼ ذكات الأحجاـ ات١ختلفة بصورة متكافئة
معادلة ىذا التوازف بواسطة تركيب بعض اتٟركؼ فوؽ نهايات بعضها الآخر. أك كضع يتم ك  سطر،

 .2لنقاط في أماكن ت٤ددةا

 

 
                                                           

 .112د حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، صإيا1
 نفسها. ، صفسونات١رجع  2
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 :الوحدة( -التعارض -التدرج -التوافق -التشابه  -ليق )التطابقخط التع -2-2-3

 
 فصل عن اتٟركؼتكتب نقاط القصتَة على شكل منك  العلامةك  من الشكلكىو خط خافِ 

حركفو بكونها انسيابية قد لا تٮلو منها سطر كما تتميز ك  في حركفوأت٫ية كبتَة  عن بعضها، للمدافك 
 1عالية

 على أنواع: و الخط الفارسي

ضعها الأستاذ ك  بهالو قواعد خاصة ك  ىو من أقدـ ات٠طوط في بلاد فارس :2ةخط الشكست -6
 عده.قوابعده دركيش عبد اتٟميد الطالق فأكمل شفيق، ثم جاء 

الذم تٚع بتُ خط  3عرؼ باسم )النستعليق(ك  ىو خط ظهر في القرف التاسعك  خط التعليق: -2
 لطف حركفو.ك  التعليق تٓفةك  النسخ

                                                           
 103إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع نفسو، ص1
 : أم مكركه الشكستي2
 النستعليق نسبة إفُ متَ علي التبريزم أشهر حذاؽ ىذا النوع من ات٠طوط.3
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لكتابة الألواح الكبتَة: لأنو يذكراف ات٠طاطتُ الأتراؾ قد تفوقوا يستعمل ك  خط جلي التعليق: -3
 في التعلم اتٞلي.على خطاطي الفرس 

 .1الدقيقةىو خط تعليق يستعمل في كتابة ات١خطوطات ك  يق:خط اتٕاه تعل -4

 العلاقات بتُ عناصر خط التعليق: -6

 : التطابق-أ

من ك يعتمد على اشتًاؾ العديد من أشكاؿ اتٟركؼ بالصفات نفسها، بسبب اشتقاقها 
 .حركؼ أساسية ت٤ددة ىي )أ، ب، ع، ك، ق(

لكأس مثل )ح، س، ص، ع، ؽ، ؿ، كما تتطابق العديد من اتٟركؼ لكونها تأخذ شكل ا
  (الياء الراجعةك  ب، ؼ، ؾ،مدات اتٟركؼ. )ك  ركادؼ بها أيضا.ك  ف، م(

 الشكل.ك  كل ىذه الأشكاؿ تتطابق في عنصرم ات٠ط

 ات١اعلة قليلا )أ، ط، ؾ، ؿ، لا( عند كقوعها متصلةكما تتطابق في اتٟركؼ العمودية 
 2ت٣تمعة على سطر الكتابةك 

 التشابه: -ب

ت٣سم اتٟركفو إف اختلفت ز التشابو في كجود عنصر ات١نحتٍ ذم الشكل البيضي، ك يبر 
تأثتَ ات٠ط لنفس السبب يتشابو أشكالو كوف أغلبها مستديرة بفعل ك  الآخرك  ات٨ناءاتها بتُ اتٟرؼ

 :ات١نحتٍ، أما ات١ساحة التي تشغلها اتٟركؼ فيمكن تقسيمها إفُ أربعة ت٣موعات

                                                           
 .140سابق صأتٯن عبد السلاـ، ات١رجع ال1
 103إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص2
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حركؼ ك  ذات شكل بيضي مثل )ح، س، ص، ؽ، ؿ، ف، م(حركؼ تشغل مساحة أكت٢ا: 
 الياء الراجعة(ك  نتيجة ات١د فيها مثل اتٟركؼ القابلة للمد )ب، س، ؼ، ؾ،تشغل مساحة كبتَة 

حركؼ ك  كحركؼ تشغل مساحة مستطيلة ذات اتٕاىات عمودية ماعلة )أ، ط، ؿ، ؾ، لا(
 1ر، ك، ق( نسبيا يشتق شكلها من شكل النقطة مثل )د،صغتَة ات١ساحة 

 الذم ىو الصفة الغالبة على خط التعليق.يظهر في التواءات ات٠ط ات١نحتٍ ك  :التوافق -ج

كبتَة مثل )ح، س، ك يكوف إما عبارة عن منحنياف صغتَة مثل )د، ر، ق( أك منحنيات  
ؼ، ط، م( أما التوافق في الشكل فيظهر في أغلب اتٟركؼ كونها عبارة عن أشكاؿ بيضية، تتوافق 

 2تتوافق حتى مع شكل النقطة ذات الإستدارة البسيطةك  امتداداتهاك  رؤكس اتٟركؼ )ؼ،  ؽ، ك( مع

 ذكات ات١سار الرأسي ات١اعل، (ـ، ط، ؿ، ؾ، لاك في الإتٕاه، نظهر التوافق في كضع اتٟركؼ )
اكية ز  -600تبلغ الزاكية بتُ الإتٕاىتُ ك  قليلا في اتٟركؼ )ب، س، ؼ، م(الإتٕاه الأفقي ات١اعل ك 

 .حيث تتفرد ىذه الزاكية عن بقية أنواع ات٠طوط العربية  –منفرجة

 التدرج: -د

ك يبرز في عنصر ات٠ط عند تٖولو من شكلو ات١ستقيم نسبيا، إفُ الشكل ات١نحتٍ في اتٟركؼ: 
أك بالعكس عندما يتحوؿ من خط منحتٍ إفُ خط )س، ص،  ع، م( كؤكس اتٟركؼ ك  )أ، ؿ، لا(

 متصلة مع بعضها. فانأما عندما يكوف على شكل رك)د، ؼ،ؽ، ك، ـ( مستقيم في اتٟركؼ 

ك في الشكل لا يظهر التدرج في شكل اتٟركؼ، بينما ت٧ده في اختلاؼ مستويات اتٟركؼ 
 متدرجة تنازليا. عند  اتصات٢ا ببعضها فتبدك 

                                                           
 ،بتصرؼ. 104ات١رجع السابق، ص  إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ،1
 بتصرؼ .104ص ،فسونات١رجع  2
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يل إفُ تٯكن ملاحظتو عند مقارنة اتٕاه اتٟركؼ العمودية ذات ات١أما في الاتٕاه فالتدرج 
امتداد اتٟركؼ ك  ؼ( ،غتَ اتصات٢ا باتٟركؼ الأفقية )ب، ك، س، كاليمتُ )أ، ط ؿ، ؾ، لا( 

 .1صلةات١

 تعارض:-ه

عند تعارض الأجزاء ات١ستقيمة تبرز أت٫يتو ك  ك لو أت٫ية من خلاؿ بركزه في عنصر ىذا ات٠ط،
أك  (، ص، ؽ، ف، مسفي الكؤكس للحركؼ )من اتٟركؼ )أ، ط، ؿ، ؾ، لا( مع ات٠طوط ات١نحنية 

 عندما تلتقي ات٠طوط ذات الزكايا اتٟادة باتٟركؼ ات١نحنية في اتٟركؼ )ح، ع، ق(

فتكتب بعض  -أحيانا تٗتلف في أجزاء اتٟرؼ الواحدك  -كما تتعارض اتٟركؼ في تٝكها
 ، بينما بقية أجزاء اتٟرؼ بعرض القلم.القلمأجزاعو بثلث 

الاتٕاىات الرأسية للحركؼ تٟركؼ ببعضها فتتعارض كفي الاتٕاه تتضح أت٫يتو عند اتصاؿ ا
الإتٕاىات ات١اعلة للحركؼ )د، ر، س، ص، ط، ع، ؾ، م( كما في ك  مع الاتٕاىات الأفقية،

 الشكل. فتتعارض 

 الكؤكس ذات الأشكاؿ ات١ستديرة مع رؤكس بعض اتٟركؼ ات١ثلثة الشكل مثل )ح،
 2(اتصالاتها مع بقية اتٟركؼك 

الكبتَة ك  انتظاـ الكلمات على سطر الكتابة، فتتناكب اتٟركؼ الصغتَة كتتعارض جليا عند
 .ببعضهاالاتصاؿ 

 

                                                           
 105-104ات١رجع السابق، ص  إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ،1
 105، صفسونات١رجع  2
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 الوحدة: -و

استقرار، حيث ك  نها في ثباتلكك  كىي كحدة حركية في أشكاؿ اتٟركؼ ذات ات١يل المحدكد،
، ستقرارتبقي اتٟركة مستمرة في اتٟركؼ على أف تتوقف فجأة، فهي ذات حركية تقسم بنوع من الا

 1الأشكاؿ ات١تشابهةك  في تكرار العديد من اتٟركؼ ذكات الكؤكس

تهيمن على بدايات  70كلمات ىذا ات٠ط من خلاؿ ىيمنة زاكية قيمتها ك  ك تتوحد حركؼ
بينما تكوف كما تؤدم قيمة ىذه الزاكية إفُ تٖويل ات٠طوط الرأسية إفُ خطوط رفيعة اتٟركؼ تٚيعا،  

 .2ء الأفقية التي تستقر على سطر الكتابةأغلب اتٟركؼ العريضة في الأجزا

تٖتو إذ بلغت بعض ك  ك فَ يتم اتٟصوؿ على نسبة ثابتة بتُ ات١ساحتتُ الواقعتتُ فوؽ السطر
، ىذا فالتكرار فيها متناكب مع الاتكرار، 6:6بينما بلغت نسب آخر  61464، 6النسب 

يؤدم التوازف كاجبو ك  بصياغتها، علاقتوك  التناكب يظهر غتَ منتظم تْكم كجود اتٟركؼ في الكلمة
 على سطر الكتابة،من خلاؿ انتظاـ الكلمات في إت٬اد الوحدة التي تتسم بالتوازف الا شكلي 

الواضح في مساحة اتٟركؼ أما عند  فيها، للاختلاؼ  فصلة، يبدك الأكؿ كىلة لا توازفاتٟركؼ منك 
تؤدم إفُ خلق التوازف على طريقتتُ ، ات١عاتٞة التي بصورة جليةك  كتابتها على شكل سطر، فيظهر

 أساسيتتُ:

ت١عادلة أشكاؿ اتٟركؼ ات١تصلة على ىيئة  خلق فراغات، ك  الأكؿ: ىو مد اتٟركؼ القابلة للمد
 كتل متوازنة.

خاصة اتٟركؼ القصتَة مثل )أ، د، الثانية: عن طريق تركيب بعض اتٟركؼ فوؽ بعضها، ك 
 .ؽ بعضها أك فوؽ جزء منها فو أحيانا تركيب بعض الكلمات ك  ق، ك، لا(

                                                           
 .105ص لسابق، اات١رجع  إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ،1
 106و، صات١رجع نفس2
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 : الخط الديواني -2-2-4

 

تعتبر حركفو ذات مركنة كبتَة تٯكن التصرؼ بها خلاؿ ات١د كالاتصاؿ كالتًكيب حتى كإف  
 .1كانت منفصلة

غزلاف على غرار ات٠ط الثلث كمن أشهر من جود ىذا ات٠ط  كقد طبقت قواعد ىذا ات٠ط
 بك.

ازيتُ بقلم رصاص بعرض طوؿ الف خطها الذم كطريقة كتابة اتٞي الديواني تكوف بتُ متو 
 ا كعلى ىذه الطريقة بتُ سطرين.يكتب السطر به

سطور القلم اتٞلي الديواني زر أحد أعلاـ ات٠ط الديواني في خواص ياكقد ذكر ات٠طاط ت٤مود 
 يلزـ على الكاتب عند البدء التقيٌد بأقواس اتٟركؼ": تراكيب كلماتو التي تزيد في إبداعاتو فقاؿ

ىيالباء كاتٞيم  اتٟركؼالمجموعة كاتٟركؼ ات١رسلة، كضبط تراصفها كمراعاة نسبها بتُ بعضها كىذه 

                                                           
 107إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص 1



 الفصل الثاني:                                                           التشكيل والقواعد الخطية
 

106 
 

كالستُ كالعتُ كعرقات الفاء كالقاؼ كرؤكس الكاؼ كالنوف كتضفتَة اللاـ ألف كتٕميل نهاية الباء 
 ."1كمدٌة ات٢اء في لفظة اتٞلالة

 العلاقة بين عناصر الخط الديواني : -6

: كيظهر في كؤكس اتٟركؼ )أ ؾ ؿ( ذكات الاتٕاه العمودم ات١اعل ككذلك في اتٞزء الأكؿ ابقالتط -أ
ككؤكس )س ص ؽ ف د م( كاتٞزء ات١رسل من اتٟركؼ )د  (ع ـمن حرفي )ب س( كما تتطابق )ج 

 .(ؼ ؽ در ط ق ر لا( كرؤكس اتٟركؼ )

لم الداعرية في )أ ب ح س ص ع ؼ ات١ستهدفة ات١تمثلة تْركة القكيلاحظ في النهايات: التشابو -ب 
)ح ـ ع( كفي ات١ساحات التي تشغل اتٟركؼ ؽ ؾ ؿ ح ف ـ( كما يظهر التشابو في رؤكس اتٟركؼ 

 .كاتٟركؼ )ب س ع ح ـ لا(  م(ك  )د ر س ف ق

في كفي ات٠ط الديواني يظهر التشابو بصورة كبتَة بتُ اتٟركؼ، من خلاؿ اشتًاكها في كجود الات٨ناء 
 .تٚيعها 

ءات التي تشكل الصفة الغالبة على ات٠ط الديواني، كما كيبرز بصورة كبتَة في الات٨نا: التوافق -2
كفي 60ºات١اعل كفي السطر الذم تستقر عليو اتٟركؼ ذك ات١يل زاكية يظهر في اتٕاه اتٟركؼ العمودم 

 . 2(ه لاك  أ ح د ر ؼ ـاتٕاىات نهاية اتٟركؼ ات١اعلة ات١تمثلة باتٟركؼ )

إفُ كيكوف تاما نقيبا حتُ يتحوؿ ات٠ط تدرت٬يا  كيظهر بصورة كاضحة في ات٠ط كالاتٕاه،: رجالتد -3
ج ات٠ط عندما يكوف ر خط منحتٌ، ثم إفُ شكل مغلق، مغتَا بذلك اتٕاىو في الوقت نفسو، كما يتد

كلا يتضح التدرج في الشكل إلا عندما تكوف اتٟركؼ متصلة، حيث تٯكن ملفوفا. أك حلزكني. 

                                                           
 .109أتٯن عبد السلاـ، ات١رجع السابق ص 1
 .108إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص 2
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بتُ تدرج رؤكس )د ؼ ع ك( كتدرج كؤكس )ب ؼ ؽ ك( حيث يتحوؿ الشكل بتُ ارنة ات١ق
 الداعرم كالبيضي.

ب ح س أما في ات١ساحة فإف تٚيع اتٟركؼ ذكات خطوط منضية كمساحات متدرجة بتُ حركؼ )
 ه( التي ت٘ثل اتٟركؼ الصغتَة.ك  الكبتَة نسبيا كاتٟركؼ )ر (ع

 (أ ؿ ؾ لاط عند مقارنة استقامة بعض أجزاء اتٟركؼ )كيقتصر التعارض في ات٠: التعارض -4
بأجزاعها ات١نحنية، حيث يبدك التعارض كاضحا كالتعارض في الاتٕاه يتضح عند مقارنة بداية اتٟركؼ 

حيث يبدأ في اتٟركؼ )ب ح ع ـ( ماعل، ليتحوؿ في اتٟركؼ نفسها أم اتٕاه آخر بنهايتها 
 .1 تٚيع اتٟركؼ لكونو الوسيلة لتكوين أشكات٢االتعارض في الاتٕاه فيكس كما يتجسد ا مع

 Growingإت٪اعية، حية، كفاعلية )(Dynormieكىي في ات٠ط الديواني كحدة متحركة ): الوحدة -5

Living & active)  التعبتَ للصعود لأف عناصره تعتمد اتٟركات اتٟلزكنية التي تؤكد كمتدفقة، كتظهر
 .التصاعد كالتنازؿ كاتٞمع بينهما 

على تٚيع أشكالو كمقاطعو كحركفو تتًكز الوحدة في ىيمنة صفة ىذا ات٠ط ات١نحتٌ الغالبة ك 
فيخلق كحدة بسيادة على التي يتولد عنها ىيمنة الأشكاؿ ات١ستديرة. أما الاتٕاه ات١تمثل تٔيل اتٟركؼ 

 العناصر الأخرل. 

خلاؿ اتصاؿ اتٟركؼ  من كتؤدم ات٢يمنة بواسطة تكرار بعض العناصر دكرا في إت٬اد الوحدة
بتُ آكنة كأخرل على شكل تكرار متغتَ ، كبركز اتٟركؼ ذات الاتٕاىات العمودية ات١اعلة يبعضها

كجانب مهم في 85ºبداية ات١تكررة كالبالغ قيمتها . كتبرز زاكية ال(Spaceيتحكم فيو اتٟيز كالفضاء )
خطا دقيقا كللاتٕاىات الأفقية  كحدة اتٟرؼ كتطابق بداياتها، كالتي أعطت للاتٕاىات العمودية
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في ىذا اللفظ توازف لا شكلي عند اتصاؿ اتٟركؼ كات١قاطع ببعضها تْكم كيتحقق  خطا عريضا.
 .1كتسلسلواختلاؼ اتٟركؼ حسب نوقعها في النص 

يؤدم إفُ . كتغيتَ شكلها في الوقت نفسوفي ات١ساحة التي تشغلها اتٟركؼ إف التغيتَ اتٟاصل 
أدل ذلك إفُ اتٟصوؿ على نسبة كتٮلق كحدة نتيجة التوازف اتٟاصل فيها، كما أف إثارة الاىتماـ 

2ثابتة بتُ ات١ساحتتُ الواقعتتُ فوؽ السطر كتٖتو
. 

 : ات٠ط الديوانيمن متميزات

 إنو خط لتُ تغلب عليو الأقواس الداعرية في مسارات رسم حركفو إلا في بعض البدايات -6

 بقية قطات ات٠طوط الأخرلإف قطة قسو ت٤رفة أكثر من  -2

 دأك تزي90ºالأفقي زاكية مقدارىا  إف رأس القلم يشكل في البداية مع ات١سار -2

تقريبا أك 23ºرجة ترسم أشكاؿ حركفو على اختلافها مستندة على خطوط متوازية كماعلة بد -3
 تزيد.

 إلا اتٟركؼ التالية. تكوف نهاية اتٟركؼ كالكلمات على السطر الأفقي  -4

 التشظية ات١طلوبة في بعض ة القلم بتُ الأصابع أثناء كتابة النهايات ات١رسلة لتشكيل اعتماد فرك -5

 اتٟركؼ.

يزات أخرل تظهر من خلاؿ الأشكاؿ تٯكن ملاحظتها بسهولة بات١قارنة مع قواعد خط =ىناؾ ـ -6
 الرقعة.

  

                                                           
 .109ياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، ات١رجع السابق، ص إ1
 الصفحة نفسها. ،ت١رجع نفسوا2
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 :الخط العربي في الفن التشكيلي -2-3

 :المقومات التشكيلية للخط العربي -2-3-1

كحركفو من  بي شخصيتو كتفرده لا بد من التطرؽ إفُ طبيعة ات٠ط العربيت١نح ات٠ط العر 
أف معرفة ، ذلك الوجهة الفنيةكالتًكيز على ات١قومات التشكيلية التي تدعم طبيعة ىذه اتٟركؼ

كاستيعاب ىذه ات١قومات يفيد في فهم طبيعة كإمكانيات ىذا ات٠ط، فضلا عن تعميق إدراؾ كتذكؽ 
ثم السعي ت٨و الابتكار في ت٣الو كليس الوقوؼ عند  اتٞمالية بتُ مفرداتو كحركفوالتًاكيب كالعلاقات 

 حد التقليد.

كتتمثل ىذه ات١قومات في ت٣موعة من ات٠صاعص الشكلية كالتشكيلية التي تٮتص بها ات٠ط 
كقد توصل إليها مؤلف كتاب الزخرفة الإسلامية  كتبلغ الأربعة عشر خاصة العربي كتتفرد بها حركفو
كىي على النحو  1 .6988خلاؿ دراسة تْثية نظرية كعملية نشرت لو عاـ  ت٤مد عبد اللهالدرايسة

 التافِ :

 : المد )الامتداد الرأسي( -6

الرعيسيةكالألف كاللاـ كما شابهها   القاعمة في اتٟركؼ خاصيةيسمى )الانتصاب(كىو  كقد
تعتٍ  ات٠اصيةلعة بالأصابع كتعتٍ ىذه كقواعم الطاء كاللاـ كالألف كتسمى ىذه اتٟركؼ القاعمةكالطا

)الألف  القاعمة حيث مدت اتٟركؼ في طولو كقصره التحكم مع إمكانيةقابلية اتٟرؼ لأف تٯد رأسيا 
كالذم أعطى إحساسا كبولغ في طوت٢ا ىذا التوازم الرأسي كالتكرار العمودم الذم نراه كاللاـ( 
في تأكيد قيمة التناغم لطولية ات١تكررة بتُ اتٟركؼ ، كقد سات٫ت أيضا الفراغات اكالإيقاعبالتناغم 

بتُ اتٟركؼ في تأكيد قيمة التناغم كالإيقاع كالإيقاع، كقد سات٫ت أيضا الفراغات الطولية ات١تكررة 
أف تكسب التكوين ات٠طي الكتابي بعض ات١يزات كالقيم الفنية الأخرل  كمن شأف ىذه ات٠اصية 

                                                           

1
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)البعد الدلافِ( ك فتأكدت العلاقة بتُ )البعد الشكلي( للخط ، كالنمو كالتصاعد كالشموخ كالرفعة
السلطاف ت٤مد بن عبد ات١لك في العبارة التي نصها )السلطاف ات١لك الناصر ناصر الدنيا كالدين 

كمع ما سبق فإنو ت٬ب عدـ ات١بالغة أك الإسراؼ في (السلطاف ات١نصور بن قلاككف خلد الله سلطانو
ات١صمم  ، حتى لا تبدك تلك اتٟركؼ ىشة ضعيفة إلا إذا كانت ىذه رغبةأسيةمد كإطالة اتٟركؼ الر 

  1 الذم يريد إيصات٢ا للجمهور.

 : البسط )الامتداد الأفقى(2-

كبسط الباء كالستُ كالصاد (كىو بسط أجزاء اتٟركؼ الأفقية كقد يسمى)الإنبساط(
 على السطر لا يعلو فوقوتٔعتٌ رسم جزء من اتٟرؼ مستوم  كالكاؼ،كذلك قد يسمى )الاستواء(

تبدك معاني ات٢دكء كالاستقرار كالرسوخ بشكل ملحوظ في اتٟركؼ الأفقية في  أسفلو  كلا يهبط
التكوين النسخي، حيث يعمل انبساطها الواضح على زيادة انطباعنا ت٨و التكوين كلو بالاستقرار 

 كالاتزاف

قد ساعدت طبيعة ىذا ات٠ط من ، فلكالبسط من أىم صفات ات٠ط الكوفي على اختلاؼ أنواعو
 إمكانية بسط كمد أجزاء حركفو، كسعيا ت٨و التقليل من حدة كجفاؼ ىذا ات٠ط اليابس ات٢ندسي

 أخذ الفناف ات١سلم في ملء الفراغات بتُ اتٟركؼ ات١نتصبة )القات٘ة( قدرا من اتٞماؿ كإكسابو
ضمن ىذه كىذا سوؼ يعرض  ضفتَ()الت كتطرؽ إفُ التعقيد كالتًبيطكاتٟركؼ ات١نبسطة )الأفقية( 

  ات١قوملا.

 التدوير: -3

سواء أكاف ىذا التقويس  الاستدارة ىي جعل اتٟركؼ على ىيئة نصف داعرة، أكالتقويس  كأ التدكير
التقويس ىو من أىم صفات ات٠ط  كالتدكير أك اتٟرؼ( أك للخارج )تٖدب اتٟرؼ( للداخل )تقعر

                                                           

1
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حركؼ العتُ كالغتُ كاتٟاء كات٠اء كاتٞيم كالستُ كالشتُ  كمثالو تدكير أقواس .)النسخي( اللتُ
 (605-6) أم ت٬عل اتٟرؼ يشبو الداعرة الكاملة تسمى )ترطيب( كشدة الاستدارة (كالصاد كالضاد

أدت شدة استدارة حركؼ اتٟاء كات٠اء إفُ تأكيد قيمة اتٟركة في التكوين كلو كإظهاره  حيثكمثات٢ا 
حركؼ اتٟاء كترديد لتكرار  قيمة الإيقاع كالتناغم نتيجة عن تأكيدفضلا . مظهر أكثر حيوية في

في حرؼ الياء الرأستُ كالبسط الأفقي  ما الاستمداد الرأسي في حركؼ الألف كاللاـأ كات٠اء كالستُ
كتباين أكصافها، كابتعد عن في تٯتُ التكوين. فقد أدل على تنوع حركؼ التكوين  في كلمة )أبي(

 .ر تنوعهر أكثفظالرتابة 

 المطاطية: -4

في  ادز يف ىذه اتٟركؼ لأتعتٍ قابلية  ركؼ اللينة ات١نحنية كىذه الصفةاتٟات١طاطية صفة في 
ات١ط على ىيئة  كات٢اء كالواك كمشابهها. كأحيانا يكوف ؿحركؼ الراء كالدا طمك،  حجمها كطوت٢ا 

ات١بالغة في علو  إفُما يؤدم غالبا  كلذلك فهو في جسم اتٟرؼ. كبتَ ات٨ناء أكاستدارة  أكتقويس 
 بولغ في مط حرفي النوف كالراء.  ، حيث عن السطر كما في )الطغراء( اتٟرؼ أجزاءكىبوط 

ا إكسابه إفُأجزاء منها يؤدم  كمط اتٟركؼ أك للحرؼ، (فرد)كذلك قد يعرؼ ات١ط بأنو 
 مظهر أكثر حيوية كليونة كحركة.

 (التكوين العاـ) تٕسيد ىيأةك  تٗيلفي طاط ات٠كثتَا ما تساعد ات١صمم  كصفة ات١طاطية
مستفيدا من قابلية بعض حركؼ اتٞملة للمط كالفرد، حيث ت٘ثل ىذه اتٟركؼ الأساس  للجملة

قاـ الفناف تٔط  حيث (153صفحة 3الشكل)أنظر م ترتكز إليو بقيو خطوط التكوين الكتابي،ذال
جسم الزكرؽ ثم أتم كتابة باقي حركؼ  تواز لتمثلكالنوف كالقاؼ في  نهايات حركؼ الياء كالكاؼ

كتابة باقي حركؼ ككلمة العبارة مكمل ت٢يئة الزكرؽ، ثم أتم   عليو في تراكيب كتداخل ككلمات العبارة
العربية ، في تراكيب كتداخل مكمل ت٢يئة الزكرؽ، كلذلك فإف ىذه الطريقة أك الصيغة من الكتابة عليو

  تسمى بالكتابة الزكرقية.
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 الضغط: قابلية -5

 أكقل فتاحتها كتاتٟركؼ العربية ت٢ا قابلية أف تضغط لتصتَ منكمشة الشكل ضئيلة اتٟجم 
أم ؼ ( اتٟر تٕميع)الضغط بأنو  التعبتَية الشكلية للحركؼ، كقد يعرؼ في النواحي ديتسد كىذا يف

واعية ترتبطاف بط كات١ط صفتاف بعض كىو بذلك عكس ات١ط كالفرد الضغطالبعضها مع  تٚع أجزاعو
 .اتٟركؼ العربية كقابليتها للتشكل

تٮتزؿ الكلاـ  على ات٠ط أف يتكيف للحيز ات١خصص لو بشكل مناسب، فقد يكوفحيث 
من ذلك كقد تقصر بعض أطراؼ اتٟركؼ أك يتغتَ شكلها كقد  على بعض بأثر كيتكور بعضو نفسو

 كت٘ييزىا بسهولة ءتهافي شكل كاحد تْيث يكوف من الصعوبة معرفة قرا أخرل يندمج حرؼ بأحرؼ
(36-202) 

 : التزوية -6

فهي صفة من صفات ات٠ط الكوفي كتعتٍ قابليةاتٟركؼ لأنتًسم  (بالتًبيع)كقد تسمى أحيانا 
سواء فاتٟركؼ . سدس كما شابههاكات١ كات١عتُ كات١ستطيل في ىيئة أشكاؿ ىندسية ذات زكايا، كات١ربع

سعيا ت٨و التكيف الكلمات تغتَ اتٕاىاتها ، فها ات١عتادأكانت راسية أك أفقية قد ترسم في غتَ موضع
 مع الشكل ات٢ندسي الذم ترسم داخلو.

كعن طريق ىذه الصفة كمن خلاؿ التحوير في حركات كأكضاعاتٟركؼ،يستطيع الفناف أف 
ت١عها ت٦ا قد ت٭وؿ تلك الفراغات إفُ  داعت٬عل الفراغ الناشئ ما بتُ اتٟركؼ مساك ت٢ا ت٘اما أك مت

 حيث تقرأ كلمة )على( في الفراغات الناتٕة عن كلمة )ت٤مد(. (208-36) ات مقركءةكتاب

كقد ت٭دث التماثل التاـ كالتماثل بتُ الشكل كالأرضية كما في حيث كتبت كلمة )على( 
، كخاصية )التزكية( مكررة ست مرات داخل الشكل السداسي ثلاث منها بالأبيض كثلاث بالأسود

 . في حاؿ التصميمات الزخرفية كالشعار كالعلامات التجارية بشكل عاـ تفيد ات١صمم
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 :التشابك والتداخل  -7

سواء أكانت كوفيو )ىندسية( أك  صفة انفردت بها اتٟركؼ العربية،كالتداخل التشابك 
كاللاـ حيث  ( ففي ات٠ط الكوفي غالبا ما تتميز بهذه الصفةاتٟركؼ الرأسية كالألفةنسخية )لين

عناصر  إفُع فيما بينها حوارا شكليا تتحوؿ فيو اتٟركؼ صنفتكتتداخل  ه اتٟركؼتتشابك رؤكس ىذ
 زخرفية.

 نهايات  ؿدجم إ (تضفتَ)كوف في ىيئة ترابط أك تعقيد أك تقد  الكوفيفي ات٠ط كىذه الصفة
 ركقد تضفر حركؼ الكلمة الواحدة كما قد تظهر كلمتاف متجاكرتاف أك أكثراعاتٟركؼ في ىيئة ضف

لاـ حركؼ اللف كالمن تضفتَ مثلما حدث  (45-6) تٚيل من التضفتَ أ من ذلك إطارلكي ينش
 . (بسم الله)في كلمتي 

التشابك كالتداخل في ات٠ط النسخي بأنواعو خاصة )الثلث( يكوف في الكلمات ذاتها حيث أما 
تٯكن ت٘ييز  تْيث تتداخل اتٟركؼ فيما بينها كتتشابك، كقد يكوف ىذا التداخلوالتشابك من السهولة

، كقد يكوف من التعقيد تْيث يصعب التعرؼ على ات٠طوط كقراءة كقراءة الكلمات اتٟركؼ
كقد استثمرىا كثتَ من الفنانتُ كىذه ات٠اصية تفيد كثتَا في النواحي التشكيلية كالتعبتَية  الكلمات 

 يتُ في أعمات٢م الفنية. التشكيليتُ اتٟركف

 :تعدد شكل الحرؼ الواحد -8

متنوعة بل كت٥تلفة تندرج بتُ  أشكاؿلواحد من حركؼ ات٠ط العربييمكن رتٝو في عدة ا اتٟرؼ
الليونة كالصلابة،كقد يكوف ىذا ىو السبب كراء ظهور طرز ات٠ط العربي ات١عركفة كالكوفي كالنسخ 

كتٕدد شكل اتٟرؼ الواحد لا يكوف فقط بتنوع  ات٠طوط العربية. أنواعكالثلث كالديواني كغتَىا من 
الذم يوضع حرؼ )اللاـ ألف( كقد رسم في أشكاؿ  حدا ت٧ده أيضا في الطراز الواكلكننرز ات٠ط ط

 كوفي.متعددة كمتنوعة تنتمي تٚيعها على الطراز ال
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في أكؿ الكلمة، كصورة كذلك فإنو ات١عركؼ أف اتٟرؼ العربي لو ثلاث صور كأشكاؿ صورة في 
 كسطها، كصورة في آخرىا. في 

 : رقابلية التحوي -9

كإمكانية رتٝها  كتعتٍ الإبداؿ كالتغيتَ في الأشكاؿ ات١ألوفة للحركؼ فطواعية ىذه اتٟركؼ
قد ساعد الفناف ات٠طاط في ابتكار أشكاؿ خطية كصياغتها في أشكاؿ ىندسية كأخرل عضوية، 

ير في تٖو ، كذلك باستلهاـ الأشكاؿ الآدمية كاتٟيوانية كأشكاؿ الطيور كالأشكاؿ ات١عمارية تصويرية
اتٟركؼ، أك فيما يضاؼ إليها من فركع نباتية كعناصر أخرل تْيث تصتَ ىذه اتٟركؼ كحدات 

 .زخرفية كتابية 

فُ إتباع أسلوب التماثل كالتناظر )ات١رآة( إكقد يلجأ الفناف لتحقيق التحوير في التكوين ات٠طي
معكوسة في اتٞانب  اكذلك عن طريق كتابة بعض اتٞمل في اتٞانب الأتٯن من التكوين، ثم تكرارى

كيف  منو كقد تتداخل بعض أجزاعها أك تتشابك لتكوين الشكل الزخرفي المحور، كيوضح الأيسر
كالتماثل أف يبتكر شكلا غتَ مألوؼ لكلمة )ت٤مد( كأف  استطاع أحد الفنانتُ عن طريق التحوير

ات١ساحات التي كىي طريقة تٟشو  (Galgarجولزاروىذا الأسلوب يسمى )ة إنسانئيرتٝها في ىي
كمناظر الصيد  كرسوـ الأزىار كالأشكاؿ ات٢ندسيةداخل اتٟركؼ الكبتَة برسوـ زخرفية متنوعة

ففي ىذا الشكل استخدـ الفناف ات٠طاط خط (36-2كالوجوه كاتٟركؼ كغتَىا من الزخارؼ )
بة أتٝاء في شغل الفراغ بينهما من حلاؿ كتافي كلمة )ت٤مد( ثم استخدـ أسلوب )اتٞولزار( الثلث 

 آؿ البيت )علي، حسن، حستُ( بات٠ط الفارسي. 

 : الحركة -11

 منحنية أك مقوسة ،رأسيةك  أفقية اتٟركؼ العربية كأجزاؤىا كخطوط ت٣ردةمستقيمة كلينة،
اتٕاىات ىذه اتٟركؼ كتوافقها، كل ىذا تباين ك ماعلة كتراكب ىذه اتٟركؼ كنظم اتصات٢ا كانفصات٢ا ك 
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كيوصف ات٠ط عامة باتٞودة كاتٞماؿ إذا خيل إليك أنو يتحرؾ كىو ساكن ت١ا  يعطي الإت٭اء باتٟركة،
 .( كت١ا فيو من كل ما سبق95 -6فيو من استدارة كليونة)

بالقول كيغلب الإحساس  حيث يوجد الإت٭اء باتٟركة الرأسيةكاتٟركة قد تكوف في اتٕاه كاحد 
حيث  الاتٕاىات كما فيتٟركة ات١تنوعة النامية الصاعدة، كىناؾ تكوينات خطية توحي أجزاؤىا با

 أدل تنوع اتٕاىات اتٟركؼ كتعارضها إفُ التعبتَ عن اتٟركة الداعبة كات١ستمرة.

النص نفسو حيث تتحرؾ العتُ صعودا  قراءةكتبدك حركة التكوينات ات٠طية من طريقة كاتٕاه 
مراكز اللوحة باستمرار  كىبوطا كتدكرلتتبع كل حرفمن حركفو،ككيفيةتداخل بعضها ببعض ت٦ا يغتَ

 . كيوحي باتٟركة

حيث تٗتلف ىذه اتٟركة بتُ ككما تتنوع اتٕاىات حركة اتٟركؼ تتنوع كذلك سرعة حركتها 
كاتٞلي  الديوانيكالثلث ك كبتُ ات٢دكء كالشدة فات٠طوط ات١نحنية اللينة شديدة الطواعية   البطئ كالسرعة

عا من مثيلتها من حطوط النسخ كالرقعة كالفارسي كىذه كجرأة كاندفاتبدك حركتها أكثر قوة  الديواني
 تٚيعا تبدك حركتها أكثر سرعة من مثيلتها من ات٠طوط ات١ستقيمة )الكوفية( التي تبدك حركتها أكثر

 بطء كىدكء.

 : حجمال -11

كقد تم ىذا في خلافة  لتمييز اتٟركؼ ات١تشابهة بعضها من بعض باتٟركؼ، النقط إتٟاؽىو ك 
)تلميذ قاـ ت٭ي بن عمر كنص بن عاصم  بن مركاف في أكاخر القرف الأكؿ ات٢جرم، حتُعبد ات١لك 

ت٦ا يسبب ك)التصحيف ىو التصرؼ في كضع النقطة(  بوضع النقط خوفا من التصحيفأبي الأسود( 
 .لأف النقطة جزء من اتٟرؼ تغتَ ات١عتٌ، فقاـ بإعجاـ اتٟركؼ أم بنقطها بنفس مداد الكتابة

ات١عنوم التقريرم  في البعد الشكلي اتٞمافِ للحركؼ مثلما تساىم في البعد كتساىم النقط
أك في ىيئة معتُ أك مثلث، كذلك يقوؿ عدة فقد تكوف مستديرة أك مربعة  ت٢ا، كتتخذ النقط أشكالا
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أخرل، كإف شئت جعلتهما  نقطتاف على حرؼ فإف شئت جعلت كاحدة فوؽ كإذاكانت ابن مقلة "
أخرل، كإذا كاف على يفضل كضع نقطة فوققط نتّوار ذلك اتٟرؼ حرؼ ي كاففي سطر معان، كإذا 

الثلاث نقط تّوار بعضها في جعلت كاحدة فوؽ اثنتُ كقد توضع  -كالتاء-اتٟرؼ ثلاث نقط 
 ."حالة سعة اتٟركؼ

كات١صمم الاستفادة من ىذه الأكضاع كمن أشكاؿ النقط ىذا كتٯكن للفناف ات٠طاط 
 رية أكثر من الناحية الفنية كاتٞمالية. ات١ختلفة، كتوظيفها تْ

 الشكل :-12

بغرض القراءة الصحيحة كالبعد عن القراءة الشكل ىو إتٟاؽ علامات الإعراب باتٟركؼ 
 .ات٠طأ، كعلاماتالإعراب ىي السكوف كالفتحة كالضمة كالكسرة كالشدة كات٢مزة

أكاعل العصر العباسي، فوضع في كقد قاـ بذلك العافَ الكبتَ )ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم( 
علوبة كسفلية للدلالة على الفتح كالكسر كعبر عن الضمة برأس كاك صغتَة، فإذا كاف اتٟرؼ  جرات
، أأك بر كررت العلامة، كعبر عن السكوف بداعرة كرأس ات١يم )ـ(   منونا س جيم )جػ( من كلمة جزـ

عػ( ترمز إفُ اتٟرؼ ات٠تَ من كلمة برأس عتُ صغتَة )كعن الشدة برأس ستُ )س(، كعن ت٫زة القطع 
ترمز إفُ أنها موصولة، كفَ كلمة مد )~(كعن ت٫زة الوصل برأس صاد )ص( قطع، كعن ات١د تٔختصر  

 .تزؿ طريقة الشكل ىذه متبعة إفُ يومنا ىذا 

كىذه  من بتُ خطوط ككتابات العافَ، بها ات٠ط العربي كحده رديكاد ينف كعلامات الإعراب 
 في البعد اتٞمافِ مثلما تساىم في البعد ات١عنوم )التقريرم(ا كمثل النقاط تساىم العلامات مثله

تكوين من خط الثلث، استخدمت فيو النقط كعلامات الإعراب في ملئ الفراغات  ناؾكىللحركؼ، 
فسات٫ت في كلا البعدين ات١عنوم كاتٞمافِ، فضلا عن إحداث نوع بتُ اتٟركؼ كالكلمات ات١تداخلة، 

الرقيقة ات١تناثرة في التكوين  عرابالتباين بتُ النقط كعلامات الإ اين كالتكامل مع في التكوين،من التب
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من جهة أخرل، أما التكامل فيتحقق بن النقط من جهة كحركؼ خط الثلث البارزة القوية 
ككعلامات الإعراب كحركؼ الثلث في إعطاء الإحساس بالإيقاع ات١تناغم، كاتٟركة الدؤكب في 

 وين. التك

  :لبياضا-63

كىذه الفتحات مقدرة  تٖتوم بعض اتٟركؼ العربية على فتحات تسمى )فتحة البياض(
كيوصف ات٠ط عامة "": با( في أدب الكتالصوفِ)تشقق كحجم كل حرؼ كفي ىذا يقوؿ بنسب 

قاؼ الواك كات١يم كالغاء كال(كعػن فتحت ت٤اجره )العتُ كالغػتُ(باتٞودة كاتٞماؿ إذا تفتحت عيونو 
 .)كات٢اء كالواك كالصاد

إفُ جانب ت٘ييزىا للحركؼ فهي تكسبها تٚالا، خاصة كأنو تٯكن التغيتَ كىذه الفتحات 
في حركؼ ات٢اء في لإثراء كالتبديل في شكل ىذه الفتحات، كيبتُ  مدل مسات٫ة فتحات البياض 

عكس البياض، فهو ك)الراعق(  و نوعان من التًديد كالإيقاع اتٞميل ات١تناغمالتكوين ات٠طي كلو كإكساب
كىذا الطمس قد يوجد في بعض ات٠طوط كخط الرقعة يعتٍ سد كطمس فتحات اتٟركؼ )بياضها( 

سواء أكانت في أكؿ في حركؼ العتُ كالغتُ عندما تكوناف في كسط الكلمة كالفاء كالقاؼ كالواك 
للحركؼ كىذا الأمر متًكؾ  الكلمة أك في آخرىا، كالبياض الرتق يفيداف كثتَا في البعد اتٞمافِ

 -البياض كالرتق-اتٞرافيكية كات١طبوعات لأنهما للمصمم كخبرتو كذكقو كتقديره في حاؿ التصميمات 
 كالكتابات العربية اتٟديثة كات١عاصرة.موجوداف في كثتَ من أنواع ات٠طوط 

  :شغل الفراغ-14

مالية من الطوعية كقابلية مادامت اتٟركؼ العربية ت٢ا كل ىذه ات١قومات كالإمكانات اتٞ
كالتدكير  الإستمداد الأفقيات١د الرأسي ك لابد أف تكوف ت٢ا إمكانية شػغل الفراغ فإذف التشكيل 
كقابليتها  ، كتزكية اتٟركؼكالتحكم في حجم اتٟركؼ ات١نحنية كاتٟركؼ ذات الأقواسكات١طاطية 
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ح ا يتأ، كل ىذا ركؼ كتصغتَىاكتشابك اتٟ علامات الإعرابتشكيلو ب، كعجمها بالنقط ك للتحوير
للحركؼ العربية فرصا أكسع للتحرؾ كتْريػة فػي ات١سػاحات ات١خصصة ت٢ا كشغلها تٚاليادكف ترؾ 

التكوين ات٠طي، أك من تٚاؿ توزيع اتٟركؼ كتراكيبها كعلاقاتها فراغات من شأنها أف تناؿ من تٚاؿ 
 .الفصل كمثاؿ ذلك كل الأشكاؿ ات١عركضة في ىذاببعضها البعض، 

في آف معا غالبا، كىو مزخرف –لكن علينا أف نعي أمران في غاية الأت٫ية، ذلك أف "ات٠طاط 
 تعلم بدكره بعض الأسس ات٢ندسية، حتُ كجد نفسو يعافً مساحة ذات أبعاد كمقاسات، طولية

حيث في ات١قدمة ( ىذا ما يلحظو ابن خلدكف 667-67)كعرضية ىي مساحة الصفحة ات١خطوطة 
النظر في ات١قادير إما ات١تصلة كات٠ط كالسطح كاتٞسم، كإما ات١نفصلة  ": علم ات٢ندسة بقولويعرؼ 

. كىذا ما يشدد علو إخواف "حيث يصل ات٠ط بات٢ندسة كات٠ط بالسطح (485-3) كالأعداد
صورت بأم أقلاـ كتبت كخطت، كبأم نقش الصفا في )رسالة ات١وسيقى( بأف أصل حركؼ الكتابة 

الذم ىو قطر الداعرة كات٠ط ات١قوس الذم ىو ت٤يط الداعرة، ف أصلها ات٠ط ات١ستقيم كإف كثرت، فإ
( للخط العربي غتَ قولو عنو ابن مقلة)الوزير كت٢ذا أيضا فَ ت٬د )القلقشندم( كصفا لاعقا بتحديد 

 (667-67كفي الصبح ات١سفر )"إنو ىو الذم ىندس اتٟركؼ كذلك في )صبح الأعشى( 

فنية كطلب ات٠طاط من ات٠ط قد استفاد من ات٢ندسة كلكن للأغراض  إذف فات٠ط العربي
ىي الصفات اتٞمالية البحتة طلب ابن مقلة في اتٟرؼ صفات ت٠صها صفات أخرل غتَ ىندسية 

كالإت٘اـ كالإكماؿ كالإشباع كالإرساؿ، أما الأمرالآخر  ةحسن التشكيل، كذكر فيو: التوفي: في أمرين
اتضح في اتٞزء ات٠اص التوصيف كالتأليف كالتسطتَ كالتنصيل كما فهو حسن الوضع كذكر فيو:

 بذلك.

كذلك فإف ات٠ط العربي ىو أيضا )فن التشكيل( خاصة كأنو يشتًط تصوران للمساحة كتوزيعان 
رأينا خطوط   للمفردات الشكلية )اتٟركؼ( فوقها، قريبة من تصورات فن الرسم نفسو، كىكذا

متًاقصة داخل مساحات عضوية يشبو تٙرة أك تتحركمتشابكة  كقوةكالثلث كالديواني تتحرؾ بثقة 
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مثل  ككذلك رأينا خطوطا تشتًؾ مع الزخرفة بصورة تكوينية كبناعية أك يشبو كرؽ الشجر  الكمثرل
العنب  الكوفي ات١زىر الذم ت٘لأ فراغاتو كأرضيتو زخارؼ نباتية مشتقة من أغصاف الشجر كسوؽ

ات١ورؽ كغتَت٫ا، كأف ىذه ات٠طوط قامت على صيغة فنية يصعب فيها  أك الكوفياتتوس، كنبات الأك
اتٞمافِ للعمل كىي صيغة تغلب فيها البعد )الشكلي( الزخرفة كأشكاؿ  لكتابةبتُ أشكالا التمييز

بذاتها دكف أية زخرفة ىندسية أك على البعد )التقريرم( اللغوم لو. كىناؾ خطوط قاعمة ات٠طي 
حيث تقرأ العبارة ات١كتوبة من ت٥تلف جهات  ات١ثمن( - ات١سدس–)ات١ربع ندسينباتية، مثل الكوفي ات٢

فَ يعد تٯلك سطرا للقراءة، كاحدا أم أف العمل ات٠طي  (52-56كما في شكلي )الشكل ات٢ندسي
مستقيما من اليمتُ إفُ اليسار، كفَ يعد بالتافِ عملا كتابيا، بل جسما فنيا لو حجم كعمق، لو 

 ات٠اص بو. تٚالو الذاتي ك 

 ذو بعدين:تشكيلي الخط العربي فن  -2-3-2

لعلاقات شكلية ، فحيثما يكوف ىناؾ  يوصف العمل الفتٍ التشكيلي ،بأنو عبارة عن تطور
شكل يكوف ىناؾ تسرب للعواطف كتتحدد ىذه العواطف بنوع الأشكاؿ، كطبيعة العلاقة بينها في 

مد لبناء العمل الفتٍ كالطريقة التي العمل الفتٍ،كتعد عناصر التشكيل ات١فردات الأساسية التي تعت
 .1تي ت٘يز العمل الفتٍ عن الأخرتنتظم بها ىذه العناصر ىي ال

 العناصر:-6
كفي الوقت نفسو ىو الأكثر أت٫ية كمنفعة بتُ  وساعل البسيطة،:كىو أحد الالخط المجرد-أ

في الأعماؿ الفنية العناصر التي تدخل في تكوين العمل الفتٍ كيعد ات٠ط أحد ات١كونات الأساسية 
 كىو ت٤ور ىذه الأعماؿ ، كتٯكن استخدامو في كظاعف عديدة أبرزىا:

 *ات٠ط المجرد كسيلة للتعبتَ
 ن*ات٠ط المجرد عنصرا للتكوي

                                                           
 .128إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، مرجع سابق، ص  - 1
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 *ات٠ط المجرد عنصرا تركيبيا 
 *ات٠ط المجرد ت٤يطا للشكل       

 *ات٠ط المجرد كسيلة للتعبتَ عن الشفافية
 ية*ات٠ط المجرد كقوة ارتداد

 *ات٠ط المجرد كنمط في ات٠ط العربي 
  1.*ات٠ط العربي نسيجا

 كذلك عناصر:  : كلوالفراغ -ب
  الفراغ دلالة*

 *الفراغ عنصرا ماديا 
 *الفراغ عنصرا تكوينيا

 *التباين كالتدرج كاتٟجم
 *التقارب كالتدرج بتُ ات٠طوط

 *الشفافية بتُ ات١ساحة
 *التًاكب بتُ ات١ساحات

 قضة*التفاصيل ات١تنا
 2 .*ات١وقع في سطح اللوحة

في العمل الفتٍ التشكيلي ذم البعدين ، عملية توزيع كتقسيم سطح  كىي المساحة:-ج
 3 .اللوحة الفنية،إفُ سطوح متعددة غالبا ماتكوف منتظمة،أك قد تكوف شكلا حرا
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  اللون:-د
تَىا( إذ أف مسحة اللوف: ىو في الأعماؿ الفنية يعتٍ صفة )الأتٛر،الأخضر،الأصفر،كغ-6

 بتُ ىذه الألواف تدرجات توصف بأنها متجاكرة ك متجانسة كمتوافقة .
 شدة اللوف: كتعتٍ درجة اللوف كمدل نقاعو من الألواف الأخرل.-2
صفات اللوف :كفي كل ىذه ات٠صاعص تٯكن أف ت٪يز بتُ صفتتُ أساسيتتُ للألواف -3

 ات١ستخدمة : 
فر كالبرتقافِ كتٕلب الإىتماـ كتكوف غالبا إت٬ابية ك الألواف الدافئة: مثل الأتٛر كالأص-أ

 إندفاعية.
الألواف الباردة:مثل الأزرؽ ك الأخضر كالبنفسجي كتكوف عادة سالبة كمنكفئة كىادعة -ب

 1 كصافية كلا تٕلب الاىتماـ.
 الأسس:-2

كتتضمن عموما اتٟرؼ العربي  للعمل الفتٍ:كىي أحد أكضح الأسس ات١ستخدمة السيادة-أ
 2 لى بقية عناصر العمل كلا تقتصر السيادة على عنصر معتُ كإت٪ا تشمل تٚيع العناصر.ع

 :تساعد السيادة كما يرتبط بها من توازف كإيقاع في العمل الفتٍ.الوحدة-ب
كىو العامل الناتج عن تكرار الوحدات في العمل الفتٍ فات٠طوط ات١تكررة بشتى  الإيقاع:-ج

 3 الطبيعة كما ت٧د الإيقاع في فنوف عديدة كات١وسيقى كفنوف الادب.أشكات٢ا تٯكن ملاحظتها في 
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 الخط العربي فن تشكيلي ذو ثلاث أبعاد:-2-3-3
فكرة الأعماؿ الفنية ذات تستمد الفكرة ت٤تواىا من الأعماؿ الفنية ذات الأبعاد الثلاثة من 

 :البعدين
 :1عمل ىيكبصورة عامة فإف العناصر الأساسية ات١كونة لل :العناصر

يعبر عن الكتل في النحت بأنها الأشكاؿ الصلية ذات الأبعاد الثلاثة الكتل و الحجوم:-أ
المحددة بسطوح ت٥تلفة كتشغل حيزا في الفراغ ،كتتخذ الكتل في الأعماؿ الفنية بصورة عامة 
أشكالا ت٥تلفة فقد تكوف كتلا ىندسية مثل الكرة كات١كعب كات٢رـ كات١خركط أك متوازم 

 ستطيلات أك أشكالا مشتقة منها.ات١
: كيعرؼ السطح بأنو أحد العناصر البصرية التي تتميز ببعدين كلا تٯكن التعبتَ السطوح-ب

عنو في الفراغ بدكف تٝك كىو في النحت عبارة عن مساحة ذك قابلية على التغيتَ ات١فاجئ كقد 
 يكوف مستويا أك منحنيا.

لأبعاد ، لا يتجاكز كونو عنصرا بصريا لو بعد كاحد ط في الفنوف الثناعية ا: ات٠ الخطوط-ج
فقط كىو طولو ، كتعددت كظاعفو كما ذكرنا سابقا أما الفنوف ثلاثية الأبعاد إضافة إفُ كظاعفو 

 أعلاه فإف أىم ميزاتو الظاىرة ىي ذات إت٨ناءات بسيطة تلتقي في ات٠ط الداعرم أعلى العمل .
اسة اللمس كيدؿ على ات٠صاعص السطحية كلكل كىو التعبتَ الذم يرتبط تْالملمس:-د

مادة من ات١واد ملمس خاص بها تٯكن إدراكو بصريا للوىلة الأكفُ ثم يتم بعد ذلك التحقق منو 
 بواسطة ات١لمس .

تٯثل اللوف طاقة تعبتَية كتٚالية كبتَة في الفنوف ثناعية الأبعاد،أما في النحت فلا اللون:-ه
 إذ أف اللوف موجود في ات٠امة نفسها.لرسم كيستخدـ بشكل ت٥تلف يلعب اللوف دكرا كدكره في ا

 

                                                           
 .)بتصرؼ(،190-179، ص لسابقاات١رجع إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ،  - 1
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 السيرة الذاتية لمحمد بوثليجة: 3-1

 
أىراس )تاغاست( سابقا، الولاية التي أت٧بت القديس  ابن مدينتة تيفاش التارتٮية بولاية سوؽ

ريخ كأتٛد التيفاشي العافَ الأديب أبو ليوس "صاحب اتٟمار الذىبي" أقدـ ركاية عرفها التاك  أغسطتُ
تٛلة ك  غتَىم من مصابيح ىذه الأمةك  أسواقهاك  خزاعنهاك  تتبع مكانها في مواطنهاك  بدراسة ات١عادف

 مسكها .

ـ ، زاكؿ دراستو الإبتداعية في مسقط رأسو  6956/06/62كلد الفناف ت٤مد بوثليجة في 
 ره الدراسي ."تيفاش" ثم انتقل بعدىا إفُ اتٞزاعر العاصمة لإت٘اـ مشوا

يلة ليأخذ الفن من الفنوف اتٞمك  التحق بات١درسة الوطنية للهندسة ات١عمارية 6968في سنة 
 ات١نمنم ت٤مد ت٘اـك  ذكم الإختصاص من أمثاؿ الرساـك  منابعو الإصلية على يد ت٩بة من الأساتذة

 غتَىم .ك  بشتَ يلسك  الرساـ دكنيس مارتينازك  ات٠طاط سعيد الشريفيك  ات١نمنم ت٤مد غافّك 

 ككاف أصغر ركاد ات١درسة سنا، كالفن لا عمر لو كلا مكاف.
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من ات١درسة ليلتحق تٔدرسة فرسام للفنوف اتٞميلة بفرنسا  6972تٗرج ت٤مد بوثليجة عاـ 
 ـ .6974ـ ثم ات١درسة الوطنية العليا للفنوف اتٞميلة بباريس عاـ 6973عاـ 

الساعدة في بلد الفن باريس أضافت لريشة الفناف التأثتَات الغربية ك  كل ىذه التيارات الفنية
 لغة أخرل تقوؿ إبداعاتو بشكل متميز دكف أف تفصاه عن جذكره العربية.

كإذا كاف الاعتقاد الساعد اف الفن اتٞزاعرم منبثق من ات١دارس الغربية بدليل استخداـ بعض 
تأثتَ الإسهامات اتٞزاعرية في تقنياتو من رسم زيتي كرسم فحمي كنقش كت٨ت كغتَىا، فلا أحد ينكر 

 .1اتٟركة التشيكيلية العات١ية خاصة كالفنية عامة

 محمد بوثليجة من الخط العربي إلى الحروفية:

قد كفً الفناف ىذا العافَ ركحا ككجدانا. فبعد دراسات طويلة قادتو بنجاح إفُ ات١درسة 
طوط العربية بالقاىرة تٗللتها فتًة عرج الوطنية للفنوف اتٞميلة باتٞزاعر العاصمة ثم مدرسة تٖستُ ات٠

خلات٢ا الفناف ت١دة ثلاث سنوات على ات١درسة الوطنية العليا للفنوف اتٞميلة بباريس حيث درس لا 
 سيما فن النحت.

كقد عمل ىذا الفناف جاىدا على تطوير فن ات٠ط العربي سواء بالرسم أك النقش البارز، 
يتمثل قاتٝو كمصدره ات١شتًكتُ في فن ات٠ط العربي كالفن مسات٫ا بذلك في ظهور نوع فتٍ جديد 

 الإسلامي.

لقد تٞأ ت٤مد بوثليجة إفُ الكلمات العربية في إطار التوجو اتٞديد ات١سمى )اتٟرفية( التي توفر 
للفناف إمكانات جديدة في ت٣اؿ البحث التشكيلي. فقد بذؿ جهدا جبارا حتى ينقل اتٟرؼ العربي 

                                                           
ت٠ضر درياس، ز. بلعالية، ات٠ط رموز كألواف، ات١تحف الوطتٍ للزخرفة كات١نمنمات كات٠ط العربي، اتٞزاعر،  - 1

 .11، ص 2007
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ط ات١تعرجة كالزخارؼ ات١تًابطة فيما بينها عبر قراءة تشكيلية لا تغفل ت٘اما العنصر إفُ عافَ من ات٠طو 
 الإنساني.

كمع حفاظو على الطابع الأصيل لفن ات٠ط العرب، عاد بوثليجة إفُ الأصوؿ بات١سات٫ة في  
 ىذا إحياء كاستمرارية تقاليد فن ات٠ط العربي ات١غاربي الذم لو تٚالو كركنقو ات٠اص.كصرح لنا في

متَاثا متنوعا في ىذا ك  الصدد أف فن ات٠ط العربي ات١غاربي فَ يتطور كثتَا لكن  أسلافنا تركوا لنا تراثا
 .1النقوش ات٢ندسية الإسلاميةك  اللوحات القرانيةك  ات٠زؼك  المجاؿ كأبرزىا الرسم على ات٠شب

 م إسهاماته:أهو  أعماله  -3-2

)ات١ملكة العربية  ميادين مدينة جدةك  عبشوار أشكاؿ تٚالية ك  _ عدة أعماؿ ت٨تية6
 أت٫ها عمل تٔيداف بلدية أتْر.ك  السعودية(

 _ عدة نصب تذكارية تٔدينة سوؽ اىراس أت٫ها نصب ساحة الشهداء.2

 .6977_ تصميم شعار الذكرل الثامنة لثورة الفاتح اتٞماىتَية العربية الليبية 3

 _ تصميم شعار الأخوة اتٞزاعرية السعودية .4

 أتٝاء الله اتٟستٌ(.ك  تْث في فن اتٞرافيك حوؿ )لفظ اتٞلالة _5

 _ ت٤اكلة لكتابة ات١صحف الشريف بات٠ط ات١غربي على كرؽ البردم .6

 ات٠ط العربي )ت٥طوط(.ك  _ تْث كجيز في تاريخ الكتابة7

 ضواحيها.ك  _ مداخلات كرشات فنية حوؿ فن ات٠ط العربي بعدة ثانويات بباريس8

                                                           
 .22بغدادم المجاىد، ات١رجع السابق، ص  1
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إت٧از ثلاث كتب لأعماؿ ات٠طاط الأستاذ"سيد إبراىيم"، طبعة اثناف في _ات١سات٫ة في 9
 1 .6999-6987-6980كاحد في أمريكا ك  السعودية،

 أهم أعمال محمد بوثليجة :

أبدعت أنامل الفناف ت٤مد بوثليجة في إت٧از لوحات فنية راقية فكاف مشواره حافلا في ت٣اؿ 
 من أبرز أعمالو مايلي :ك  اتٟركفية

 : ه في سنوات الثمانيناتلوحات

 سم(48*63: "لوحة اتٟمد لله الذم أنعم علينا" ) 6980

 سم(50*600"لوحة ايات قرانية ") -2

 ـ: "لوحات من أتٝاء الله اتٟستٌ 6982

 سم(30*20"لوحة الرتٛن") -3

 سم(30*20الإكراـ")ك  "لوحة ذك اتٞلاؿ -4

 سم(30*20لوحة الرحيم" ) -5

 سم(30*20"لوحة الودكد" ) -6

 سم(30*20ن" )"لوحة ات١ؤم -7

8- ( "  سم(44*32"لوحة القيوـ

 سم(44*32"لوحة الأكؿ" ) -9

 سم(44*32لوحة الرزاؽ ) -60

 سم(44*32) لوحة الرافع -66

 سم(44*32الرزاؽ )لوحة  -62

                                                           
 .111سهلي ختَة، مرجع سابق، ص  - 1
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 سم(44*32لوحة ات١عتُ ) -63

 سم(44*32لوحة اتٟليم ) -64

 سم(44*32لوحة الرقيب ) -65

 سم(44*32لوحة الرشيد ) -66

 سم(44*32لوحة الشهيد ) -67

 (سم44*32لوحة المجيد ) -68

 سم(44*32لوحة اللطيف ) -69

 سم(44*32ملوحة اتٟنيد ) -20

 سم(44*32لوحة البديع ) -26

 سم(44*32لوحة القدير ) -22

 سم(44*32لوحة الودكد ) -23

 سم(44*32لوحة البصتَ ) -24

 سم(44*32لوحة الباعث ) -25

 سم(44*32لوحة ات٠الق ) -26

 سم(44*32لوحة ات١قدـ ) -27

 سم(44*32لوحة القدكس ) -28

 سم(44*32لوحة من سورة العلق إقرأ ) -29

 ـ 6983في عاـ 

 سم(97*78لوحة البسملة تٓط الطغراء ) -30

 ـ:6984في عاـ 

 سم(89*68لوحة قل يا عبادم آيات قرآنية ) -36
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 سم(80*68لوحة سورة الانشراح ) -32

 سم(92*76لوحة آية قرآنية ) -33

 سم(98*78لوحة البردة ) -34

 سم(600*77لوحة الدرر ) -35

 سم(89*68لوحة لك ات١لك يا مالك ات١لك ) -36

 ـ: 6985في عاـ 

 سم(57*8وحة من كحي التًاث )ل -37

 سم(606*80لوحة آيات الكرسي بات٠ط الكوفي ات١ربع ) -38

 سم(98*78لوحة بداية سورة ات١لك ) -39

 ـ:6987في عاـ 

 (سم2445*63لوحة "حتَة" شعر بات٠ط الكوفي القديم ) -40

 سم(39*26لوحة تكوين ) -46

 ـ:6988

 سم(68*54كد ) –لوحة ىاشمية  -42

 ـ:6989

 1 .سم(79*89لوحة حركؼ ىاعجة ) -43
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 في سنوات التسعينات:لوحاته  

 ـ:6990في عاـ 

 سم(600*80لوحة الأـ ) -44

 سم(600*80لوحة أتٝاء الله اتٟستٌ ) -45

 سم(6245*2445لوحة تسبيح ) -46

 سم(24456245لوحة دكاـ اتٟاؿ من المحاؿ ) -47

 سم(6245*2445لوحة سلاـ ) -48

 (6245*2445لوحة يا كامل ) -49

 (سم24.5*6245لوحة نور على نور بات٠ط الفارسي ) -50

 سم(6245*2445لوحة إف الفتى من يقوؿ ىا أنا ذا ) -56

 سم(4545*29لوحة كقل جاء اتٟق ) -52

 ـ:6996في عاـ 

 سم(29*26لوحة ىول كطتٍ ) -53

 سم(29*26لوحة الألف ) -54

 سم(29*26لوحة كفِ إليك اشتياؽ ) -55

 سم(2945*26لوحة نور على نور ) -56

 سم(2445*6245لوحة الإخلاص ) -57

 سم(6245*2445لوحة لا تغضب ) -58

 سم(6245*2445حة آية قرآنية )لو  -59

 سم(6245*2445لوحة سلاما سلاما ) -60

 سم(6245*2445لوحة سلاـ عليكم طبتم ) -66
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 سم(6245*2445لوحة الصحوة ) -62

 سم(42*52لوحة اتٟياة ) -63

 سم(6245*2445لوحة آية قرآنية ) -64

 ـ:6993في عاـ 

 سم(30*65لوحة تكوين ) -65

 سم(30*65لوحة رموز ) -66

 (سم30*30لوحة تكوين تٓط الثلث ) -67

 سم(65*30لوحة اتٟق كاتٟرية ) -68

 سم(65*30لوحة كريم ) -69

 ـ:6994في عاـ 

 سم(54*37لوحة تسابيح ) -70

 سم(49*34لوحة صن لسانك ) -76

 سم(59*34لوحة كأقم كجهك للدين ) -72

 ـ:6997في عاـ 

 سم(56*37لوحة سورة التكوير ) -73

 سم(56*37لوحة سورة الإنفطار ) -74

 سم(2445*2645لوحة حرؼ الباء ) -75

 ـ:6998

 سم(65*50إبراىيم تٓط الطغراء ) لوحة سيد -76
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 ـ:6999في عاـ 

 1 .سم(2445*6545لوحة مساكاة ) -77

 لوحاته في الألفينات:

 :2000في عاـ 

 سم(64*49لوحة أفشوا السلاـ ) -78

 ـ:2006في عاـ 

 سم(65*50لوحة الشهداء ) -79

 ـ:2002في عاـ 

 سم(84*46لوحة بداية سورة ات١لك ) -80

 سم(95*70لوحة الأمن كاتٟرية ) -86

 ـ:2003في عاـ 

 سم(33*28لوحة التناظر ) -82

 سم(33*28لوحة طلاسم ) -83

 سم(64*49لوحة لا تٖزف ) -84

 سم(33*28لوحة قضاء كقدر ) -85

 ـ:2004في عاـ 

 سم(54*48لوحة يا ربي ستًؾ ) -86
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 ـ:2007في عاـ 

 سم(6345*49لوحة بداية سورة ات١لك بات٠ط الفارسي ) -87

 ـ:2008في عاـ 

 سم(64*39لوحة كن غتٍ النفس ) -88

  1 .سم(65*50لتًاث )لوحة من كحي ا -89
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 o souverain de)دراسة تحليلية للعمل الفني "لك الملك يا مالك الملك" ) 3-3

l’univers) 
 

 الوصف: (1

 الجانب التقني:

 ت٤مد بوثليجة. صاحب اللوحة: ( أ

 ـ.6984عاـ  أنجزت اللوحة ( ب

 .Gouacheوحة منجزة عن طريق تقنية الغواش  ل نوع الحامل والتقنية المستعملة: ( ت

 .سم 89*68: اللوحة على شكل إطار مستطيل أفقي كقياسو للوحة ومقاييسهاشكل ا ( ث
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 الجانب الشكلي:

 الوصف الأول للوحة:  -أ 

سم كىو عبارة على شكل مستطيل أفقي  68سم *  89جاء العمل بالفتٍ في إطار ت٤دكد بقياس 
ية تبدم زخارؼ بديعة مزيج بتُ ات٠ط كاللوف، كات٠لفية لوحة رسم متكاملة بألوانها زأشكات٢ا اتٟداث

مرصعة مرسومة بنظاـ شديد ثم كتب عليها الآية الكرتٯة في قولو تعافُ: "لا إلو إلا أنت سبحانك إني  
كنت من الظات١تُ" تٓط الرقعة كىو أسهل ات٠طوط ت٢ذا بدأ بو، ثم كتب الدعاء لك ات١لك يا مالك 

ات١مارسة، كامتدت ظلاؿ ىذا  ات١لك بات٠ط الفارسي كىو خط يرتب داعما بعد الرقعة من حيث
الدعاء لتظهر تٖت العبارة الثالثة التي كتبت بات٠ط الديواني باللوف الأصفر "رب يسر يا إت٢ي استً" 
كتداخلت مع الرسم للدلالة على صعوبة إتقاف ىذا النوع من ات٠ط، ثم كتب "إت٢ي أنت معيتٍ عليم 

قد غلب على اللوحة الفنية اللوف الأزرؽ تٔقصودم" تٓط الثلث كىو أصعب ات٠طوط بات١مارسة، ك 
بتدرجات متباينة بتُ الأزرؽ الفاتح كيتدرج ليصل إفُ البنفسجي الفاتح في الوسط، ككذا اللوف 

 الأصفر كاللوف البتٍ كتباين بتُ الأسود كالأبيض ككذا درجات باللوف الوردم الفاتح.

 الإطار: -ب 

سم كيضم لوحة حركفية  68سم *  89طوت٢ا  اللوحة ت٤ددة بإطار مستطيل الشكل بطريقة أفقية
 بإطار ت٣زأ.

 التأطير: -ج 

تضم اللوحة آيات قرآنية كأدعية تٓطوط متنوعة كما خصت بعض الزخارؼ النباتية كألواف ت٥تلفة 
 ة.كمتنوع
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 الأشكال والخطوط: -د 

قد ابدع الفناف في استخدامو ت٣موعة من ات٠طوط بشتى أنواعها كبهذه ات٠طوط تشكلت أشكاؿ 
خرفية متعددة قد كزعت في فضاء اللوحة بشكل متداخل كظهر بوضعيات ت٥تلفة ت٘لأ فضاء اللوحة ز 

 بشكل متناغم كسلس كمنظم ةتدؿ على التوازف في اللوحة.

كتوجد في اللوحة كذلك خطوط أفقية تثبت بها الأشكاؿ كاتٟركؼ كالدالة على التوازف كالتكامل، 
طوط ات١اعلة عكست على شكل الآية "لا إلو إلا أنت سبحانك كتوحي بالراحة كالاستًخاء، أما ات٠

إف كنت من الظات١تُ" كىي توحي على اتٟركة كالدعامة، ككذا خطوط منحنية ظهرت في كسط 
اللوحة كأطرافها توحي على الليونة كسلاسة التموج. كىذه ات٠طوط التي أنتجت شكل كتكوين 

 ا ضمن التكوين اتٞمافِ للوحة.حركفي قد أفرزت تٚالية في ألوانها كتشكيلاته

 الألوان: -ه 

تعتبر لوحة ت٤مد بوثليجة لك ات١لك يا مالك ات١لك غنية بالألواف كبرع في كيفية اختياره للألواف 
كتوزيعها في فضاء اللوحة كسعى في إطلاؽ اللوف من عقالو بتكثيفو أك تٗفيفو كجعلو حادا أك ناعما، 

تجانسة بتُ الألواف الباردة كاتٟارة التي شغلت مساحة اللوحة داكنا أك فاتٖا، كقد استعاف تٔوجة م
 بأكملها.

كىنا نلاحظ: استعمل اللونتُ الأصفر كالبتٍ في الآية الكرتٯة في الأعلى "لا إلو إلا أنت سبحانك إني  
كنت من الظات١تُ"، كما اختص اللوف الأسود ت٤دد بالأصفر للدعاء أسفل الآية الكرتٯة "لك ات١لك 

لك ات١لك". كاستعمل كل من الأصفر الفاقع كالبنفسجي الفاتح كالأبيض بتداخل في الدعاء يا ما
"ربي يسر يا إت٢ي استً"، ككذا استخدـ اللوف الأبيض كالأتٛر مركرا بالوردم الفاتح في عبارة "إت٢ي 

 .اكتةمتف  نية اللوف الأزرؽ بتدرجاتأنت معيتٍ عليم تٔقصودم". كما يغلب على طابع اللوحة الف
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  :اللون الأزرؽ 

لقد كظف الفناف اللوف الأزرؽ بتدرجاتو الذم يعتبر ات١فضل لديو من الألواف الأخرل حيث 
الأشكاؿ كجاء موزعا في اللوحة ت٦ا أكسب اللوحة ك  في ات٠لفيةنرل اللوف الأزرؽ البارد جسد 

ات٢دكء.كما ت٧د اللوف ك  السلاـك  أضفى عليها ت١سة تٚالية راععة لأنو يشع بالراحةك  طابعا ت٦يزا،
 البتٍ بشكل طفيف .ك  ات١مزكج أحيانا بالأبيض ك  الأزرؽ الداكن يتخلل اللوحة  بالكامل

 :اللون البني 
لقد استعمل الفناف اللوف البتٍ الذم أكسبها  طابعا ت٦يزا ، حيث يظهر اللوف البتٍ متناكبا 

ك أني كنت من الظات١تُ" ، كما مع اللوف الأصفر في الاية الأكفُ " لا إلو إلا أنت سبحان
 .ت٧ده في بعض الأشكاؿ في خلفية اللوحة 

 :اللون الأصفر 

لقد استعمل الفناف ىذا اللوف في الدعاء الثالث "رب يسر إت٢ي استً" بشكل متقطع كمتداخل مع 
 الإشعاؿ في اللوحة.ك  ىو يدؿ على التوىجك  اللوف الأبيض 

 الأسودو  اللون الأبيض : 

فناف اللوف الأسود في الدعاء "لك ات١لك يا مالك ات١لك" كىذا مازاد من لقد استعمل ال
في كسط اللوحة ، أيضا برز  اللوف الأبيض في اللوحة في أجزاء من العبارات على إبرازىا 

اتٟركؼ كىذا ما تٮلق للمتلقي حالة من الإنبهار كت٬علو يستمتع بهذا الإبداع الفتٍ .أما 
دت٫ا أيضا في اللوحة باعتبار اللوف الأبيض لوف مضتِء  ، أما الظل النور فنجك  بالنسبة للضوء

 مساحة اللوحة .فبرز من خلاؿ الألواف الداكنة  كالبتٍ الذم عكس على 
 كىذه أىم الألواف التي استعملها ت٤مد بوثليجة في  إت٧از لوحتو.
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 دراسة المضمون : -(3

 : علاقة اللوحة بالعنوان -أ (

ىو معبر عن ما ك  ىو "لك ات١لك يا مالك ات١لك"ك  لفتٍ بالعنواف الذم انتقاه لفنافلقد ت٘يز العمل ا
تبديو اللوحة إذ جسد لنا ت٣موعة من الأدعية حيث يظهر عنواف اللوحة بشكل كاضح باللوف الأسود 

زخرفية في نفس الوقن.كفَ يفت الفناف في تٕسيده ك  تٓط الثلث .كقد جسد لنا أيضا أشكاؿ تٕريدية
 .انسجاـ العناصر الفنية مع بعضها البعض بإطار ت٣زأ ك  تناغم أيضا

 علاقة اللوحة بالفنان:  -ب(

حاكؿ الفناف ت٤مد بوثليجة من خلاؿ لوحة "لك ات١لك يا مالك ات١لك" أف يبرز جانبا مهما من 
جوانب الفن الإسلامي ،كىو ات٠ط العربي الذم طرأ عليو تطورات عديدة إفُ أف كصل إفُ أسلوب 

التي نلاحظها في لوحة الفناف الذم اعتمد على أسلوبو ك  الذم عرؼ باسم اتٟركفيةك  داثوم معاصرح
لوحاتو الفنية،  جعلو عنوانا للكثتَ منك  الإبداعيك  ات١ميز كالذم كرسة طيلة مشواره الفتٍك  ات٠اص

ليات تٕك  اتٗاذه للحرؼ العربي كمفردة أك عنصر تشكيلي أساسي ت٠لق قيم تٚاليةك  كاستلهامو
 حضارية ت٢ا جذكر تارتٮية في التًاث الفتٍ العربي ،ك  توجهو ت٨و أبعاد ركحيةك  تشكيلية رمزية

تٟنو ت٠لق أجواء ك  إدخالو في عافَ اللوحة التشكيلية كعنصر أساسي بنغموك  ت٤افظتو على احرؼك 
الرمز ك  للوفاك  اتٟداثة ات١عاصرة في اللوحة. فاتٗذ الفناف بوثليجة اتٟرؼ مكانا إفُ جانب الشكل

أيضا عبر عن ىذا ات١وضوع بطريقة فنية راععة من خلاؿ استعمالو ك  ليصبح اتٟرؼ ذك ىوية فنية ،
كذلك ات٠طوط ك  ركنقا للوحة ،ك  أعطت تٚالاك  الالواف التي غطت مساحة اللوحةك  لأشكاؿ تٕريدية ،

هر لنا أف الفناف مازاؿ من خلاؿ ىذا يظك  أيضا طريقة توزيعو للعناصر التشكيلية للوحة .ك  ات١ناسبة
 التًاث.ك  ك عودتو إفُ الأصالةك  متمسكا بتًاثو الفتٍ العربي الأصيل
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 : القراءة التضمينية -ج(

في إطار مستطيل أفقي جاءت لوحة "لك ات١لك يا مالك ات١لك" التي اتٗذت من اتٟرؼ العربي 
 اتٟنتُ إليوك  ة رجوعو إفُ الأصالةبهذا الإت٧از أكد لنا الفناف ت٤مد بوثليجك  عنصر أساسي ت٢ذا العمل

 إعادة بعثو من جديدك  ت٤اكلة نفض الغبار عليوك  تٕديدهك  ذلك باستخدامو ت٢ذا ات١وركث الأصيلك 
لكن بطريقة حداثوية معاصرة ، لقد برع الفناف في ت٘كنو من ىذا الفن من حيث استحضار اتٟرؼ ك 

 كىنا يؤكد الفناف أنو ذك تكوين فتٍ مزدكجإدخالو في بنية اللوحة التشكيلية ك، ك  في سياؽ ت٥تلف
كأف اتٟرؼ العربي لدل ت٤مد بوثليجة ىو مع ذلك يسعى للمحافظة على تراثو الثقافي الأصيل، ك 

 الذم يرتكز عليو .الوحيد  إت٢امو مصدر

حتى ات١وضوع الذم اختاره الفناف يشتَ إفُ انتماعو للتًاث اتٟضارم العربي، من خلاؿ مكونات 
فجاءت اللوحة  ات١تناسقةك  الألواف ات١نسجمةك  اتٟركؼك  فتٍ سواء كانت من حيث الأشكاؿالعمل ال

 شكلت كل اتٟيز ات١تبقي .ك  تٖمل في طياتها عدة عناصر موزعة بطريقة منظمة

أدعية كذلك باستخداـ خط الثلث الذم يعتبر ك  كلقد ضمت ىذه اللوحة حركؼ عربية ضمن أيات
خط الرقعة، حيث جعل من اتٟرؼ ك  ات٠ط الفارسيك  ات١ركنةك  باللونةالذم تٯتاز ك  من أصعب ات٠طوط

 العربي عنصرا أساسيا في اللوحة 

  : الفراغ في العمل الفني 

ابتعد عنو ك  تْديثنا عن الفراغ في اللوحة فنجد أف الفناف ات١سلم أك الفن الإسلامي نبذ الفراغ
 ، فقد ابتعد عنو في لوحتو ت١ا جاءت في العمل الفتٍ، لذلك الفناف فَ يوظف الفراغ بشكل كبتَ

 شغلت تقريبا اتٟيز الكامل للوحة.ك  عامرة تقريبا بالعناصر الفنية كاتٟركؼ العربية
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 :الإيقاع 

الذم برز في ك  ىذا ما نلاحظو في لوحة بوثليجةك  اليقاع يعطي جانبا فنيا تٚاليا للعمل الفتٍ
تفاعل ك  كأنها تٝفونية لونية ت٥تلفة أنغامها ،ك  يقيةاتٟركؼ العربية التي ظهرت عبارة عن إيقاعات موس

كأنها ت٣رد نغمة موسيقية تعطي تٚالا ك  عند ت٘عننا ت٢ذه اتٟركؼ تظهرك  اتٟركؼ مع بعضها البعض
 ات٨ناءاتهاك  تنوع في الإحساس من خلاؿ امتدادىاك  قد أعطت ىذه اتٟركؼ تنوع في الإيقاعك  صوتيا،

 رشاقتها التي أضفت تٚالية.ك 

  حدة في العمل الفني :الو 

التي سعى الفناف إفُ تٖقيقها كنعتٍ تٔبدأ ك  تعتبر الوحدة ميزة من ت٦يزات الفن الإسلامي
الوحدة في الصورة الفنية أف ترتبط أجزاؤىا فيما بينها لتكوف كلا كاحدا فمهما بلغت دقة الأجزاء  في 

 كحدة تربط أجزاءىا بعضها ببعض  حد ذاتها فإف الصورة الفنية لا تكتسب قيمتها اتٞمالية من غتَ
 تٕعلها كلا متماسكا.ك  ارتباطا عضويا

 نتائج التحليل :  -11

 من خلاؿ تٖليلنا للوحة ت٤مد بزثليجة "لك ات١لك يامالك" تٯكننا استخلاص النتاعج التالية: 
تأثر الفناف بالتًاث العربي الإسلامي كانعكاسو على لوحتو التشكيلية ات١عاصرة لو من  -

 تكويناتو.ك  استخدامو للحرؼ العربي خلاؿ
منحها اىتماما كبتَا من ك  تركيز الفناف على اتٟركفية العربية للدلالة على موضوع اللوحة-

 خلاؿ إثراء ألوانها.
ابتعاده عن الفراغ ،إضافة إفُ تنوع ك  جاءت اللوحة ت٦لوءة بكثتَ من العناصر الفنية -

 ـ السياؽ العاـ ت١وضوع اللوحة.ألوانها التي تٗدك  اختلاؼ حجمهاك  اتٟركؼ
 التناسق كىي تظهر بتُ الشكلك  التالفك  التوازفك  خلق الفناف علاقة قريبة بتُ الإنسجاـ -
 اتٟركؼ.ك  اللوفك 
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التلاعب ك  حاكؿ الفناف في ىذه اللوحة التحرر من خلاؿ التصرؼ بطواعية اتٟرؼ العربي -
 تْركاتو في اتٕاىات ت٥تلفة.

تداخلها مع اتٟركؼ العربية من أجل إعطاء لوحة فنية راععة ك  لوافالتوظيف الأفضل للأ -
 مع حسن إظهار العمل الفتٍ .

ديتٍ ، فالفناف من خلاؿ ك  إف الرسالة الأساسية ت٢ذه اللوحة تعتمد على بعد حضارم -
رؤية ك  إعادتو بصياغةك  إحياء ىذا الإرث الثقافيك  ىذه اللوحة أراد الرجوع إفُ أصولو العريقة،

في عافَ اللوحة التشكيلية استخدامو للحرؼ العربي ك  ذلك من خلاؿ استلهاموك  يدةجد
 ات١عاصرة.
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 التي تسمى باتٟركفيةك  التعرؼ على حركة جديدة في فن ات٠ط العربيك  سعت دراستنا إفُ تبيتُ
 اف أبرز الفنانتُ ت٢ذه اتٟركة في اتٞزاعرالقواعد ات٠طية ، كما أردنا تبيك  كذا تبياف علاقتها بتُ التشكيلك 
الأب الركحي لاتٕاه اتٟركفية باتٞزاعر ،ك تٯكن ك  ت٩ص بالذكر الفناف ت٤مد بوثليجة الراعد الأكؿك 

 حوصلة النتاعج التي كصلت إليها دراستنا فس الإستنتاجات التالية: 

 لسطر الكتابة أت٫ية بالغة في انتظاـ ات٠طوط العربية : -6

تقرار شكل ات٠ط العربي كلما اقتًبت حركفو من سطر الكتابة كتضعف كلما يزداد اس-أ
  ابنعدت عن السطر

يؤدم السطر دكرا أساسيا في تسلسل الكلمات من اليمتُ إفُ اليسار كمرشد بصرم  -ب
 استقرارىا.ك  انفصات٢اك  يؤكد العلاقة بتُ اتٟركؼ في اتصات٢اك  يقود العتُ
طوط العربية ، يؤكد كجود علاقات رابطة بتُ عناصره  إف تٖليل التكوين الفتٍ في ات٠ -2

قيمها اتٞمالية  ك  كظاعفهاك  اللوف.ت٦ا تؤدم إفُ تعدد أشكات٢اك  الإتٕاهك  ات١ساحةك  كات٠ط ، كالشكل ،
 كالأتي: 

ذك ك  إف شكل ات٠ط كعنصر ت٣رد تٯتلك  خصوصية في كل خط من ات٠طوط العربية- أ
 الوظيفي .ك  قيمة تٖدد اتٞانبتُ اتٞمافِ

التنوع عاملاف أساسياف في بنية الشكل لكل خط سواء في كحدة ك  أف الوحدة- ب
ات٠طوط المجردة أك كحدة الشكل العاـ ت٢ا أك كحدة حركة ات٠طوط باتٕاه معتُ، كما تكوف نتيجة 

 ات١ساحة.ك  الاتٕاهك  تكرار بعض اتٟركؼ التي ت٘لك ات٠اصية نفسها في الشكل
 بناعها الفتٍ على عدد ت٤دكد من اتٟركؼ إف أشكاؿ اتٟركؼ العربية تعتمد في - ت

 تشتق من أشكات٢ا ات٠واص الشكلية مشتًكة بتُ اتٟركؼ .ك 

السهل ك  ات١نطقيك  تتحقق الوحدة عن طريق التوازف من خلاؿ توزيع اتٟركؼ ات١نتظم- ث
 يكوف ذلك على النحو التافِ :ك  متسلسلةك  ملىء الفراغات بصورة  صحيحةك  في اللوحة ات٠طية

 ات١مدكدة.ك  ات١لفوفةك  العاـ للحركؼ الأفقية التوزيع -



 خػػػاتػػػمػػة
 

144 
 

 إت٬اد توازف شكلي بواسطة ت٘اثل نفس اتٟركؼ . -
 أت٬اد توازف ت٤ور أفقي أك عمودم . -
 إت٬اد توازف لا شكلي . -
 ارتباط كل أجزاء اللوحة تٔركزىا :ك  إت٬اد توازف مركزم -3

ندسية تْيث تتكوف اتٟركؼ من إف الصفة الغالبة على أشكاؿ ات٠طوط العربية ىي الصفة ات٢
ات١ثلث أك من خلاؿ التقاء ات٠طوط أك تقاطعها أك ك  ات١ستطيلك  ات١ربعك  الأشكاؿ ات٢ندسية  كالدلئرة

 توازنها .

اللوحة ات٠طية إفُ حد كبتَ مع بناء الزخرفة الإسلامية في طريقة إنشاعها ككفق  يتشابو بناء-4
التوازف سواء  ك  التوزيع ككحدة الشكلك  معاتٞة الفراغك  التكرارك  الإيقاعك  ات١عاتٞة الفنية نفسها كالتناظر

 لينة.كانت زخرفة ىندسية أك نباتية أك كانت ات٠طوط يابسة أك 

 اللوحة.تٯيز  ت٠لق إيقاعلغويا ك  تكرار أحد اتٟركؼ لاشتًاكو فنيا-5

إت٪ا كأحد أىم الأدكات في عناصر ك  لا يستخدـ بطريقة زخرفية تزيينيةإف اللوف  -6
 تٚالية عديدة .ك  للوحة لكونو يكسبها طاقات تعبتَيةا

إف الأعماؿ الفنية اتٟركفية تٖتوم على جانبتُ أساسيتُ في التعبتَ الفتٍ : الأكؿ:  -7
الثاني : السيطرة على الصيغة ك  اتٟركؼك  التًكيز على اتٞانب الإبداعي في إعادة صياغة الأشكاؿ

 صلتتُ .اتٟرفية للخط العربي دكف الإخلاؿ بإحدل المح

 نوصي إفُ ضركرة إعادة النظر في العديد من الدراسات التي تتناكؿ ات٠ط العربيفي الأختَ ك 
إفُ ضركرة إتقاف قواعد ات٠ط ك  عدـ الإقتصار على التارتٮية منها بل التوسع في الدراسات اتٞماليةك 

 ذلك تٕربتهم في كتابة الفنوف التشكيلية إذ يغتٍك  ضركرة إحاطة ات٠طاطتُ للدراسات اتٞماليةك  العربي
اللوحة اتٟركفية.ك المحافظة على القواعد الأساسية التي يرتكز عليها ات٠ط العربي . فهل سيتخلى ات٠ط 

 تٚالية ت٥تلفة في إنتاج أعماؿ حركفية جديدة؟ك  أساليب فنيةربي عن قواعده ات٠طية ت٠لق قيم ك الع
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 .37مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، تٚاليات ات٠ط العربي، مرجع سابق، ص   1

 (: الداعرة التي قطرىا ألف كبها تعرؼ مقادير اتٟركؼ كنسبها01كل )ش
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 .38مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، تٚاليات ات٠ط العربي، مرجع سابق، ص   1

 صفحتاف من ت٥طوط عربي عن البيطرة(: 02شكل )
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 .235ق أسس التصميم، مرجع سابق، ص إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، التكوين الفتٍ للخط العربي كف  1

 توازف ات٠طوط ات١تناظرة(: 03شكل )
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 .240إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، مرجع سابق، ص   1

 الطغراء(: 04شكل )
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1 

                                                           
 .243إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، مرجع سابق، ص   1

 اتٟلية الشريفة تٓطي الثلث كالنسخ(: 05شكل )
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1 

                                                           
 .58مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، مرجع سابق، ص   1

 كوفي معمارم(: 06شكل )
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 .57مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، مرجع سابق، ص   1

 الكوفي ات١ظفر(: 07شكل )
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1

                                                           
 .38بق، ص مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، مرجع سا  1

 مقياس ات٠ط )النسبة الفاضلة((: 08)شكل 



 مػػػلاحػػػق
 

154 
 

1 

                                                           
 .56مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، مرجع سابق، ص   1

 الكوفي ات١زىر(: 09شكل )

 كوفي ذك الإطار الزخرفي )ت٥مل((: 10شكل )
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1 

                                                           
 .58مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، مرجع سابق، ص   1

 الكوفي ات٢ندسي الأشكاؿ )ات١ربع((: 11شكل )
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1 

                                                           
 .73مصطفى ت٤مد رشاد إبراىيم، مرجع سابق، ص   1

 خط ىندسي حديث )حر((: 12شكل )

 خط لتُ حديث )حر((: 13شكل )
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1

 

                                                           
 .226إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، مرجع سابق، ص   1

 ات١صطلحات ات١ستخدمة في تسمية اتٟركؼ كأجزاعها(: 14شكل )
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1

                                                           
 .227إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، مرجع سابق، ص   1

 أت٫ية السطر في تسلسل اتٟركؼ كانتظامها كاستقرارىا(: 15شكل )



 مػػػلاحػػػق
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1 

 

  

                                                           
 .228عبد الله اتٟسيتٍ، مرجع سابق، ص إياد حستُ   1

 اختلاؼ موقع اتٟركؼ من سطر الكتابة(: 16شكل )
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 بداية سورة مريم )كهيعص(
Gouache (64*49 cm) 2003 

 كن غتٍ النفس
Gouache (64*39 cm) 2007 
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 تكوين
Ceramique (30*15 cm) 1993 

 تسابيح
Gouache (54*37 cm) 1994 
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 :قائمة المصادر 
 القرآف الكريم بركاية حفص عن عاصم 

 :قائمة المراجع 
  الإماـ أبي القاسم عبد الرتٛاف عبد الله السهيلي، التعريف كالأعلاـ فيما إليهم من الأتٝاء

  .1987ناف، ، بتَكت، لب1كالأعلاـ في القرآف الكريم، دار الكتب العلمية، ط
  إياد حستُ عبد الله اتٟسيتٍ، التكوين الفتٍ للخط العربي كفق أسس التصميم، دار الشؤكف

 .2003، 1الثقافية العامة، بغداد، دار الصادر، بتَكت، ط
 1أتٯن عبد السلاـ، موسوعة ات٠ط العربي، دار أسامة للنشر كالتوزيع، الأردف، عماف، ط ،

2002. 
 دار لبناف للطباعة كالنشر، دار العلم للملايتُ، 1العربي، طكامل، ركح ات٠ط  البابا ،

 .1983،بتَكت
 ،مكتبة .2ىاركف، ج رساعل اتٞاحظ تٖقيق : عبدالسلاـ اتٞاحظ أبوعثماف عمركبن تْر 

 .1964 القاىرة ات٠ات٧ي،
 العربية الإسلامية، دار الغرب الإسلامي،  اتٟضارة في كالعناية د. ت٭ي كىبي اتٞبورم، ات٠ط

 .1994، بتَكت، لبناف، 1ط
  زينب كاظم صافٌ البياتي، اتٟركفية في أعماؿ ات٠زاؼ العراقي ات١عاصر أكرـ ناجي، ت٣لة مركز

 .2، كلية الفنوف اتٞميلة، جامعة بغداد، العدد5بابل للدراسات الإنسانية، المجلد 
  كز التكوين سعاد الناصر، ت٤مد إقباؿ عركل، آراء كنصوص في الفنوف الإسلامية الناشر: مر

 .2008للفنوف الإسلامية، ات١سجد الكبتَ، عماف، الأردف، 
 عافَ 2، ط1شاخت كبوزكرث، تراث الإسلاـ، ترتٚة ت٤مد زىتَ السمهورم كآخرين، ج ،

 .1988ات١عرفة، المجلس الأعلى للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، 
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 ،دار الشؤكف الثقافية  شاكر حسن آؿ سعيد، الأصوؿ اتٟضارية كاتٞمالية للخط العربي
 .العامة، بغداد

  الشاؿ، د.عبد الغتٍ النبوم، مصطلحات في الفن كالتًبية الفنية، ، الناشر عمادة شؤكف
 .1984، جامعة ات١لك سعود، الرياض،السعودية ، 15.1984ات١كتبات 

  ،قراءة تٚالية في فلسفتو كخصاعصو اتٞمالية، دارات١عرفة-الصايغ تٝتَ، الفن الإسلامي ،
 .1988بتَكت لبناف، 

  طارؽ حبيب سعيد، التكوينات اتٟركفية في اللوحات التصويرية للفنانتٌُ تٚيل تٛودم كسامي
 .برىاف، ات١ديرية العامة للمناىج، كزارة التًبية، العراؽ

 2008، 1عادؿ الألوسي، نشأتو كتطوره، مكتبة الدار العربية للكتاب، القاىرة، ط. 
 ات٠ط العربي تارتٮو كأنواعو، طالعباسي ات٠طاط، ت٭تِ س ،  بغداد، مكتبة النهضة،1لوـ

1984. 
 الإسلامية، مكتبة المجتمع العربي للنشر  ات٠ط العربي كالزخرفة الديلمي، كزه  عبود عطية

 .2013كالتوزيع، 
 ـ، ص 1999، دمشق، 2البهنسي، معجم ات٠ط العربي كات٠طاطتُ، دار الفكر، ط عفيف

199. 
 راكم، ات٠ط ات١غربي تاريخ ككقاعع كآفاؽ، منشورات كزارة الأكقاؼ كالشؤكف عمر افا، ت٤مد ات١غ

 .2007، دار البيضاء، 1الإسلامية، ط
 بغداد، 1نتذكقو، عناصر التكوين، ترتٚة ىادم الطاعي، ط كيف ،الرسم فريدريك مالنز ،

 .1993كزارة الثقافة كالإعلاـ، دار الشؤكف الثقافية العامة، 
 ات٠ط العربي القديم كمفاىيم كالزخرفة الإسلامية، دار الأمل للنشر ت٤مد شكرم اتٞبورم ،

 .، الأردف1كالتوزيع، ط
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 مكتبة المجتمع 1ت٤مد عبد الله الدرايسة،عدفِ ت٤مد عبد ات٢ادم ، الزخرفة الإسلامية ، ط ،
 .ـ2014العربي للنشر كالتوزيع ، عماف ، 

  ُ1ت، ات٢يئة العامة السورية للكتاب، ط، اتٟركؼ العربية ات٢واجس كالإشكاليات٤مود شاىت ،
 .2012، دمشق

  ت٤يسن عبد اتٞبار تٛيدم، ات٠ط العربي كالزخرفة العربية الإسلامية، دار البشتَ ، عماف– 
 .1،1998الأردف ، ط

  ،مصطفى ت٤مد إبراىيم، تٚاليات ات٠ط العربي كتطبيقاتو ات١عاصرة، عافَ الكتب
 .2014، 1القاىرة، ط

 د إبراىيم، تٚاليات ات٠ط العربي كتطبيقاتو ات١عاصرة، عافَ الكتب، مصطفى ت٤مد رشا
 .2014، 1القاىرة، ط

 ت٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، كليد سيد حسنتُ ت٤مد، فن ات٠ط العربي ات١درسة العثمانية ا
 .2015، القاىرة 1ط
  العرب، ت٭ي الصوفي، رحلة ات٠ط العربي من ات١سند..إفُ اتٟديث )دراسة(،إتٖاد الكتاب

 2001، دمشق، 1ط
 :الرسائل الجامعية 
  سهلي ختَة،اتٟركفية في اتٞزاعر ت٤مد بوثليجة أت٪وذجا، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ات١استً في

 فنوف تشكيلية، قسم الفنوف ، كلية الأدب كاللغات ،جامعة أبي بكر بلقايد تلمساف، اتٞزاعر
2019/2018،. 

 كحركة تشكيلية حديثة من خلل فنوف اتٞرافيك العربي   عبدالصبور عبدالقادر ت٤مد ،اتٟركفية
 .1998ات١عاصر، رسالة دكتوراه غتَ منشورة، فرع الفنوف اتٞميلة، جامعة حلواف، 



 المراجعقػػائمة المصادر و 
 

166 
 

  فوزم إبراىيم ت٤مد، "الأبعاد التشكيلية كالفلسفية للمدرسة اتٟركفية كمصدر لاستلهاـ
،تربية نوعية ،جامعة القاىرة،  مشغولات خشبية ثلثية الأبعاد، رسالة دكتوراه غتَ منشورة

 .ق12
 : المجلات 
 العربي في التشكيل الفتٍ ات١عاصر الفن التشكيلي اتٞزاعرم أت٪وذجا، ت٣لة  بوزار جبيبة، دكرات٠ط

 .منبر التًاث الأثرم، العدد السادس
  زينب كاظم صافٌ البياتي، اتٟركفية في أعماؿ ات٠زاؼ العراقي ات١عاصر أكرـ ناجي، ت٣لة مركز

 .2، كلية الفنوف اتٞميلة، جامعة بغداد، العدد5ابل للدراسات الإنسانية، المجلد ب
  طارؽ حبيب سعيدػ،التكوينات اتٟركفية في اللوحات التصويرية للفنانتُ تٚيل تٛودم، ات١ديرية

 .9/10العامة للمناىج، كزارة التًبية العراؽ، العدد 
 2014، 32ربية، العدد، ت٣لة حركؼ عةعبداتٟفيظ قادرم، حركؼ ....كىوي. 
  القسطافِ أبو العباس أتٛد بن ت٤مد الرفاعي، نظم لآلئ السمط في حسن تقويم ات٠ط، ت٣لة

 .، تعلاؿ ناجي1986، 4، العدد 15ات١ورد، مج 
  ت٣لة فصلية تصدرىا ات٢يئة العامة السورية للكتاب، كزارة 90ت٣لة اتٟياة التشكيلية، العدد ،

 .2010يلوؿ، أ -آب-الثقافة، دمشق، ت٘وز
  ت٤مد البندكرم، اتٟرفية العربية كاتٟداثة في أعماؿ التشكيلي اتٞزاعرم خالد ات٠الدم، ت٣لة

 https://www.alquds.co.uk .2017ديسمبر  07القدس العربي، الرباط، 
  ،ت٤مد ت٤مد عبدالمجيد توفيق شهواف، اتٟرؼ العربي كعنصر تشكيلي في الفن العربي اتٟديث

 .2019سبتمبر  العدد الرابع،
 :القواميس و المعاجم 

  1أتٛد ت٥تار عمر، معجم اللغة العربية ات١عاصرة، عافَ الكتب القاىرة، ط. 
 ـ 1992، 1عزيزة فواؿ بابتي، ات١عجم ات١فصل في النحو العربي، بتَكت، لبناف، ط. 
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 :المقابلات و الملتقيات 
 الطبعة الثانية من ملتقى  ،سيكوف من اتٞزاعر نور الدين مبخوتي، ازدىار فن اتٟركفية

 14/12/2018تلمساف، اتٞزاعر ،نشر في جريدة الشعب، يوـ 
 ،ُالفناف سلماف  اتٟركفية العربية من خلاؿ الأدكات اتٞرافيكية ات١عاصرة كساـ عبد ات١وف

ملتقى الطرؽ للفنوف البصرية ات١مارسات العمانية ات١عاصرة ، جامعة السلطاف ، اتٟجرم
 .2015قابوس، 
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 الصفحة العنوان

 إهداء

 شكر

 و - أ مقدمة 

 10-8 مدخل

 الفصل الأول: مقاربة مفاهيمية

 14-12 تمهيد

 16-15 مفهوم الخط العربي

 17-16 الخط العربيتعريف 

 35-17 العربيالخط نشأة وتطور 

 50-36 أنواع الخطوط العربية

 52-50 وظائف الخط العربي

 56-54 مفهوم الحروفية

 63-56 فيةنشأة وتطور الحرو 

 6465- خصائص الحروفية

 66-65 تأثر الوطن العربي بنظرية البعد الواحد

 70-67 التكوينات الحروفية في الفنون الإسلامية
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 71-70 القيمة الروحية للحرؼ العربي

 79-72 فن الزخرفة الإسلامية

 80-78 الجمالية في الفن العربي الإسلامي

 يةالفصل الثاني: التشكيل والقواعد الخط

 83-82 العربي الخط هندسة

 87-83 النسبة الذهبية

 87 النقطة

 89-88 السطر

 90 وقواعدها العربية الخطوط تحليل

 95-90 خط الثلث

 98-95 خط الرقعة

 104-100 خط التعليق

 108-105 الخط الديواني

 119-109 المقومات التشكيلية للخط العربي

 121-119 الخط العربي فن تشكيلي ذو بعدين

 122 الخط العربي فن تشكيلي ذو ثلاث أبعاد
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 لث: دراسة تحليلية لمحمد بوثليجةالفصل الثا

 126-124 السيرة الذاتية لمحمد بوثليجة

 133-126 أعماله وأهم إسهاماته

 141-134 دراسة تحليلية للوحة لك الملك يا مالك الملك

 144-143 خاتمة

 161-146 قائمة الملاحق

 167-163 قائمة المصادر والمراجع

 171-169 فهرس الموضوعات

 ملخص

 



 

 

 الملخص:

كيستخدـ في نسخ  لكنو سيكتسب حركفو النبيلة مع ظهور الإسلاـ، عيد،يعود ات٠ط العربي إفُ زمن ب

رتٝية للتواصل بتُ الدكؿ بكتابات  ابة كسيلةكسيكوف تٔث قات(...إفٍ،الأحداث )ات١علاتٟقاعق ك ات١علومات ك 

ظر ، فإف الإسلاـ الذم ت٭بالإضافة إفُ ذلك إفٍ(. العثماني، )مثل الديواني، رصينة كلكن صارمة كدقيقة

ؼ يصب إىتمامو في سو  ،اتٟيوانيةالأجساد البشرية ك الأيقونية التي ت٘ثل الوجوه ك  التمثيلاتإنتاج التماثيل ك 

كلكن أيضا في ات٠ط الذم ستَتقي إفُ مرتبة فن  التمثيلات ات٢ندسية كالنباتية،كاؿ ك الأشالفن التجريدم ك 

تتنافس من أجل رفاىية ىذا الفن الذم يتخذ دمج مدارس كتيارات ات١شرؽ كات١غرب ك راقي مستقل كستن

في مذكرة   ت٤مد بوثليجة كأىم أعمالو كحالة أت٪وذجية،سيتم تقديم كيؤدم كظاعف ت٥تلفة. متنوعةأشكالا 

 التخرج ات١تواضعة ىذه.

 الكلمات المفتاحية:

 الفن التشكيلي، ت٤مد بوثليجة. اتٟركفية، اتٟرؼ العربي، ات٠ط العربي،

Résumé : 

La calligraphy arabe remonte bien loin dans le temps, mais elle va tirer ses lettres 

de noblesse avec l’avènement de l’Islam.Utilisée pour la transcription de 

l’information, des faits et des évènements (Al mouallakat)…etc, elle va servir de 

moyen de communication officielle entre les états avec des écritures sobres, mais 

aussi strictes et précises (Diwani, Othmani,…etc). Par ailleurs, l’Islam qui interdit la 

production de figurine et représentations iconographiques représentant visages et 

corps humains et animaux, va se verser dans l’art abstrait, les représentations 

géométriques, florales, mais aussi dans la calligraphie qui va se hisser au statut d’Art 



 

 

raffiné à part entière. Les écoles et courants du Machrek et du Maghreb vont fuser et 

se faire concurrence pour le bien-etre de cet art qui prend diverses formes et remplit 

diverse fonctions. L’essentiel des travaux de l’artiste et Calligraphe Mohammed 

Bouthlijah seront présentés et étudiés comme cas d’école, dans ce modeste mémoire 

de fin d’études. 

Mots-clés :  

 La calligraphie arabe, la lettre arabe, la lettrine, l’art plastique - Muhammad 

Bouthlijah. 

Abstract: 

Arabic calligraphy goes back a long way in time, but it will gain its letters of 

nobility with the advent of Islam. Used for the transcription of information, facts and 

events (Al mouallakat)…etc, it will serve as an official means of communication 

between states with sober, but also strict and precise writings (Diwani, 

Othmani…etc). In addition, Islam which prohibits the production of figurines and 

iconographic representations of  human and animal faces and bodies, will pour into 

abstract art, geometric and florale representations, but also in Calligraphy which will 

rise to the status of refined art in its own right. The schools and currents of the 

Machreq and Maghreb will fuse and compete for the well-being of this art wich takes 

various functions. Most of the work of the artist and Calligrapher Mohammed 

Bouthlijah will be presented and studied as a textbook case, in this modest end-of-

studies dissertation. 

Key words: 

Arabic calligraphy, Arabic letter, letterisme, plastic art - Muhammad Bouthlijah. 


