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هدإء  إ 

كرإم و إمصلاة و إمسلام على س يد إلأنام  نسان ما لم يعلم و أأفضل إلمحبة و إل  إلحمد لله وإهب إمنعم إلذي علم إل 

ما بعد : محمد بن عبد الله وعلى إله و صحبه إمكرإم إ 

فانه و عرفانا بالجميل إشكر الله عز و جل أأول و أأتقدم بجزيل إمشكر لمي رفيقة دربي حماها الله من كل شر 

. و جعلها س ندي إموحيد في دنياي و عائلتي 

لى من  جلال إ  لى كل من أأنار دربي و كان إمفانوس إمسحري مطريقي تحية تقدير و إ  و إخص بامشكر إلجزيل إ 

ثرإء بحثي هدإ . ساهم بأأفكاره إلمتوإضعة في إ 

دإرة إمكلية  و جميع من ساهم من قريب أأو بعيد في  لى إ  كما إشكر كل إلأساتذة إمكرإم أأعضاء لجنة إلمناقشة و إ 

تمام هدإ إمبحث . إ 
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إف اىتماـ ات١ستشرقتُ الفرنسيتُ تٔكونات ات٢وية في المجتمع اتٞزائري بالدراسة والتحليل كاف 
ت٠دمة الغايات الاستعمارية، وىو اىتماـ يكاد فريدا من نوعو، كونو حاوؿ أف ت٭ل ت٣تمعا ت٤ل آخر 

وىوية ت٤ل أخرى، إنها ت٤اولة إلغاء للعربية مقابل الفرنسية والغاء للئسلبـ في مقابل ات١سيحية، والتاريخ 
وكاف لعزـ الاستعمار الفرنسي على البقاء في اتٞزائر وجعلها امتداد جغرافيا . اتٟضاري للمجتمع اتٞزائري

وجزءا لا يتجزأ منها، أف ترتب عليو الاىتماـ بالمجتمع اتٞزائري بكل مكوناتو الثقافية وامتداداتو التارتٮية 
. واتٟضارية دراسة وتأليفا

و لقد ارتبط الاستشراؽ وخاصة الأعماؿ الفرنسية منو في اتٞزائر بدعم اتٞهود الاستعمارية، حيث 
تضمنت اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر عددا من ات١تًتٚتُ والكتاب والفنانتُ ات١هتمتُ تْياة الشرؽ، كما 

 الانطلبقة اتٟقيقية للبستشراؽ في 1905مثل انعقاد مؤت٘ر ات١ستشرقتُ الرابع عشر في اتٞزائر عاـ 
. اتٞزائر

وعملت الإدارة الفرنسية تٓبرائها وفنانيها ومتًتٚها إلذ معرفة اتٟياة العربية الإسلبمية تٔختلف نواحيها في 
المجتمع اتٞزائري، وقاـ ات١ستشرقوف بأعماؿ كثتَة في المجاؿ الديتٍ واللغوي والآثار والعادات والتاريخ، 

وترتٚة النصوص الدينية، ودراسة العربية والبربرية تٔختلف ت٢جاتها، وتاريخ اتٞزائر وات١غرب العربي عموما، 
والفلكلور، واىتموا بالإسلبـ كدين وعقيدة وكتصوؼ وطقوس ومرابطتُ، كما كانت اىتماماتهم في 

. الغالب موجهة حسب توجيهات الإدارة الاستعمارية وحاجة الدولة الفرنسية
وتٯكن القوؿ أف الاستشراؽ في اتٞزائر أثناء بداياتو كاف يهدؼ إلذ التعرؼ على اتٟياة العامة في المجتمع 
اتٞزائري العربي ات١سلم، حيث كاف استكشافيا، لكن سرعاف ما أصبح الاستشراؽ أكثر تنظيما وتٗطيطا 

. وأنتج أعماؿ ضخمة في كل ات١وضوعات والمجالات
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 :الإشكالية
: و تأسيسا على ما سبق نصيغ الإشكالية التالية 

ما ىي الركائز التي أستند عليها ات١ستشرقيوف والوسائل التي اعتمدوىا في اتٞزائر وما ىي الأشكاؿ 
 .والأبعاد الثقافية اتٞزائرية البارزة في الفن الإستشراقي

: الفرضيات
.  كيف ساىم الاستشراؽ في تشكيل الفن الاستشراقي في اتٞزائر

. الدوافع من وراء الاستشراؽ عديدة ومتعددة، إلا أف الأثر اتٞمالر لد تٮل منها قط- 
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. اىتمامنا  بالاستشراؽ في الفن سواء في الفن عموما أو في فن التصوير على وجو ات٠صوص- 

الإعجاب الشخصي بأعماؿ الفنانتُ ات١ستشرقتُ، وت٤اولة الكشف عن مضمونها، ورغبة في معرفة  - 
. سر اىتمامهم الكبتَ بالشرؽ بصفة عامة، واتٞزائر بصفة خاصة

 :الموضوعية فيما يلي
. ت٤اولة الكشف عن الأبعاد والأشكاؿ الثقافية الاستشراقية في الفن التشكيلي اتٞزائري- 

:  أىمية البحث
تكمن أت٫ية البحث في دراسة الاستشراؽ في الفن دراسة تٖليلية وتوضيح العلبقة بينو وبتُ الركائز - 

.  الاستشراقية التي تعددت في ت٣الات أخرى غتَ الفن والتي سعت كلها ت١عرفة الواقع اتٞزائري
إثراء ات١كتبة اتٞزائرية في مثل ىذا النوع من الدراسات - 

المنهج المتبع 
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لقد اعتمدت على ات١نهج التارتٮي فيما تعلق الأمر بتعريف الاستشراؽ وأبعاده  في البيئة باتٞزائرية، كما 
. تٞأنا إلذ ات١نهج التحليلي في سياؽ دراستنا لمجموعة من النماذج الفنية
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 :تمهيد
       يعد الاستشراؽ من أبرز الظواىر التي أثرت على ت٥تلف جوانب اتٟياة الاجتماعية والثقافية 

والتارتٮية داخل المجتمعات الشرقية والغربية والتي كاف ت٢ا السبب في اكتشاؼ ىذه اتٟركة وتطورىا ت٦ا 
أعطت فرصة الباحثيها وفنانيها بالدخوؿ إلذ المجتمع الشرقي والعربي خاصة تٔا فيها اتٞزائر لاكتشاؼ 
حضاراتها وعاداتها وتقاليدىا ذلك من خلبؿ الأسفار والرحلبت العلمية وبعثات التنقيب عن الآثار 

وترتٚة القرءاف الكرنً وكل ىذا كاف لو غرض سياسي استعماري لتشويو ثقافات العرب وت٤وىا وتٖويلها 
إلذ الثقافة الغربية لكسب المجتمعات العربية وتسهيل مهمتهم في استعمارىا وىذا ما سوؼ نراه في 

الفصل الأوؿ حيث نعطي مفهوما للئستشراؽ ونبتُ أىدافو ودوافعو ونشأتو، كذلك نتعرؼ عن أىم 
. رواده خاصة في الفن التشكيلي و الأىم في الإستشراؽ أبعاده السياسية
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 ماىية الاستشراؽ: المبحث الأوؿ
 مفهوـ  الاستشراؽ: المطلب الأوؿ

يعتبر الاستشراؽ واحدا من الأبواب ات١عرفية التي أتاحت ألوانا متعددة من الرؤى وات١فاىيم النقدية، كما 
أصبح الاستشراؽ اليوـ علما لو كيانو و منهجو، و مدارسو فلسفتو، و دراساتو ومؤلفاتو، و أغراضو و 
أتباعو، و معاىده و مؤت٘راتو، فصار حقا على الباحث أف يعتٍ بتحديد مفهومو و الوقوؼ على معات١و 

  1."البارزة
 :المفهوـ اللغوي. 1 

        درس الاستشراؽ العديد من الباحثتُ الذين حاولوا إبراز ماىية الاستشراؽ وتبياف تعاريفة اللغوية، 
الاستشراؽ لغة مشتق من الشرؽ، والشرؽ وات١شرؽ بكسر الراء ىو الأكثر "فنجد من بينها من رأى أف 

وبالفتح و ىو القياس لكنو قليل الاستعماؿ، اسم ات١وضع أي جهة شروؽ الشمس والستُ في كلمة 
 .الإستشراؽ ليفيد الطلب أي طلب دراسة ما في الشرؽ

وقد تعرضت لفظة الشرؽ في أعقاب الفتوحات الإسلبمية لتغيتَ آخر في معناىا فشملت مصر و بلداف 
شماؿ أفريقيا، و يشمل الإستشراؽ شماؿ غرب أفريقيا الذي يسمى بات١غرب وإف كاف اتٝو أي الإستشراؽ 

. 3"وإستشرؽ تعتٍ اندمج في ت٣تمعات الشرؽ و صار منهم . 2ت٥تصا بالبلداف الشرقية دوف غتَىا
في جلها، ففي ات١نهل ت٧د تٖديدا " الاستشراؽ "أما حتُ نستقصي ات١عاجم العربية اتٟديثة فإننا ت٧د لفظة 

" جاءت لفظتا شرؽ و مستشرؽ مقابلتاف للفظة الفرنسية : " تٚيلب للمفاىيم على النمط الآتي
Oriental "  و "Orientaliste " لوصف أىل الشرؽ أو الشرقيتُ وOriental ىو الشرقي 

                                                 
 6ت٭تِ مراد، معجم أتٝاء ات١ستشرقتُ، ص-  1
، 2004، اتٞزائر، 1، دار ات١نابع للنشر و التوزيع، ط"الاستشراؽ الفرنسي و تعدد مهامة خاصة في اتٞزائر" الطيب بن إبراىيم،  - 2

. 192ص 
. ، جامعة تلمساف"ات١ستشرقوف و أثرىم الفكري و الفتٍ في اتٞزائر" ، 2011 مارس 13ت٤مد خالدي، ت٣لة الأثر، العدد . د - 3

 .271ص 
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" لوصف كل متأثر بالشرؽ، أما الاستشراؽ فيعبر عنها بلفظة  " Orientalisant( 2 )1"وات١شرقي 
Orientalisne" 2 التي ت٢ا أيضا حب الأشياء الشرقية وات١ستشرؽ أو العالد باللغات و الآداب 

 Orientalist3 .الشرقية ىو
 وات١ستشرقتُ عن les orientalistesىم الكتاب الغربيتُ الذين يكتبوف عن الفكر الإسلبمي و

 4. اتٟضارة الإسلبمي
 :المفهوـ الاصطلاحي. 2 

او إذا أردنا أف ت٨دد ات١فهوـ الاصطلبحي للبستشراؽ ، ت٬ب أف نرى كيف عرؼ العلماء والكتاب 
ىو علم  :الاستشراؽ. الغرب وعلماء العرب، لكي يكوف بعد ذلك القياـ تٔحاولة وضع تعريفا شاملب

العالد الشرقي، فهو علم يدرس لغات الشرؽ وتراثو وحضارتو وت٣تمعاتو وماضيو وحاضره، وتدخل ضمن 
معتٌ الشرؽ أي ات١نطقة الشرقية فالإستشراؽ ىو دراسات غتَ الشرقيتُ تٟضارات الشرؽ و أديانو و 

لغاتو وتارتٮو وعلومو واتٕاىاتو النفسية وأحوالو الاجتماعية وخاصة حضارة الإسلبـ وأحواؿ ات١سلمتُ في 
. ت٥تلف العصور

وقد بدأت الدراسات الإستشراقية منذ فتًة مبكرة فقيل إنها تعود إلذ نهاية القروف الأوؿ ات١يلبدي حيث 
وكاف مؤلفو عات١ا بأحواؿ ات٢ند و  (الطواؼ حوؿ البحر الأرتتَي  )عثر على كتاب ات١ؤلف ت٣هوؿ اتٝو 

وىناؾ من يقوؿ استحالة تٖديد الدراسات الشرقية بل تٯكن القوؿ أف الإستشراؽ بدء . شواطئ أفريقيا
بدراسة اللغة العربية و الإسلبـ وانتهى، بعد التوسع الاستعماري الغربي إلذ دراسة تٚيع ديانات الشرؽ و 

 .إلخ...عاداتو و حضارتو و جغرافيتو و تقاليده

                                                 
، دراسة عن ظهور الكتاب العربي ونفائس الكتب العربية التي طبعت في الغرب، " التًاث العربي وات١ستشرقوف" د عادؿ الألوسي،  - 1
. 45، ص 2001-ـ 1422-ط-
" دراسة وتٖليل وتوجيو" أجنحة ات١كر الثلبث وحوا فيها التبشتَ والاستشراؽ والاستعمار" عبد الرتٛن حسن جنيكة ات١يداني ،-  2

. 53ـ، ص 2000-دراسة منهجية شاملة للغزو الفكري سلسلة أعلبـ الإسلبـ ، دار القلم ، طق دمشق، 
 53، ص 2000، 3، دار الكلمة، ط(بتُ اتٟقيقة و التظليل  )إتٝاعيل علي ت٤مد ، الإستشراؽ -  3
،ص 1969مالك بن نبي، إنتاج ات١ستشرقتُ وأثره في الفكر الإسلبمي اتٟديث ، دار الإرشاد لطباعة والنشر والتوزيع ،بتَوت، -  4
5. 
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وأف كانت العناية بالإسلبـ والآداب العربية و اتٟضارة الإسلبمية ىي أىم ما يعتٍ بو ات١ستشرقوف حتى 
 1. اليوـ

الاستشراؽ ىو اشتغاؿ غتَ الشرقيتُ بدراسة لغات الشرؽ وحضاراتو : "يقوؿ ت٤مد عبد الغتٍ حسن
  2.وفلسفاتو وأديانو، وروحانياتو وأثر ذلك في تطور البناء اتٟضاري للعالد كلو

يكاد يكوف الاستشراؽ علما قائما بنفسو لو أصولو وفروعو، ولو مقدماتو " يقوؿ ت٤مد اتٟوماني 
ونتائجو، و يكاد يكوف رجالو على رغم شتاتهم، شعبا خاصا لو أفقو ات٠اص بو، وحياتهم ات١قصورة عليو، 

وقد مر بهذا الشعب وبرجالو في العالد قروف لد يكتشفو، كما ىو عالد أديب، ولكن ىناؾ بضعة من 
في معرض النقد أو التقريظ، والناقل إما شرقي ... الكتاب نقلو لنا وللغربيتُ نتفا من أخبار ىذا الشعب

يشكر للمستشرؽ 
  3.إنصافو أو ينعى عليو تعصبو، و إما غربي يشكر لو تعصبو و ينبغي عليو إنصافو

أف الاستشراؽ ىو دراسة أكادتٯية يقوـ بها غربيوف كافروف من أىل " يقوؿ أتٛد عبد التواب الغراب 
الكتاب بوجو خاص للئسلبـ و ات١سلمتُ من شتی اتٞوانب، عقيدة وشريعة وثقافة وحضارة و نظما و 

بهدؼ تشويو الإسلبـ و ت٤اولة تشكيك ات١سلمتُ فيو وتظليلهم و فرض التبعية للغرب و ...إمكانات
ت٤اولة تبرير ىذه التبعية بدراسات ونظريات تدعي العلمية وات١وضوعية، و تزعم التفوؽ العنصري و 

 4" .الثقافي للغرب ات١سيحي على الشرؽ الإسلبمي
فكريا و ) أما إدوارد سعيد يرى بأنو أسلوب غربي للهيمنة على الشرؽ، و إعادة صياغتو و تشكيلة 

  ترى ات١وسوعة العات١ية أف الإستشراؽ حقل معرفي و إبداعي ضخم، 5".و ت٦ارسة السلطة عليو (سياسيا

                                                 
. 192ت٭تِ مراد، ات١رجع السابق، ص. 2الطيب بن إبراىيم، ات١رجع السابق، ص -  1
 .13ت٭ي مراد، ات١رجع السابق، ص-  2
. 5-4، ص1970، ت٣مع البحوث الإسلبمية ابريل "ات١ستشرقوف و الإسلبـ" إبراىيم عبد المجيد اللباف، . -  3
 .28الطبيب إبراىيم، ات١رجع السابق، ص-  4
 20، ص2003، 1دار ات١ناىج، ط" الوجيز في علم الاستشراؽ " سعدوف ت٤مود الساموؿ، . د-  5
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و ت٘ثلها في الفنوف  (الأسيوية غالبا  )لدراسة الثقافات الشرقية  (أوربا و أمريكا الشمالية  )نشأ في الغرب 
 1".ات١ختلفة 

أما ات١وسوعة ات١يسرة فتًى بأنو التيار الفكري الذي تٯثل في الدراسات ات١ختلفة عن الشرؽ الإسلبمي و 
التي شملت حضارتو و أديانو و آدابو و الغاتو و ثقافتو ، و لقد أسهم ىذا التيار في صياغة التصورات 

 2".الغربية عن العالد الإسلبمي، معبرا عن ات٠لفية الفكرية للصراع اتٟضاري بينهما 
ىم تٚاعة من الكتاب و ات١ؤرختُ الذين خصصوا جزءا كبتَا من حياتهم لدراسة وتتبع " ات١ستشرقوف

ات١واضيع التًاثية و التارتٮية و الاجتماعية للشرؽ الإسلبمي فصار من الضروري على ىؤلاء أف يتعلموا 
". اللغات الأصلية ت٢ذا اتٞزء من العالد 

أما ات١ستشرؽ ىو ذلك الباحث الذي ت٭اوؿ دراسة الشرؽ و تفهمو و لن يتأتى لو الوصوؿ إلذ نتائج 
 3".سليمة في ىذا ات١ضمار ما لد يتقن لغات الشرؽ

كذلك أطلق الاستشراؽ على الدراسة التي تعتٌ بالعالد الشرقي مصطلح الاستشراؽ ، وأطلق على 
الغربيتُ الذين يقوموف بتلك الدراسات الشرقية و ىم تٚاعة من ات١ؤرختُ و الكتاب الأجانب الذين 
  4".خصصوا جزءا من حياتهم في دارسة و تتبع ات١واضيع التًاثية و التارتٮية والدينية و الاجتماعية للشرؽ

وينقسموف إلذ فئتتُ، فئة ات١ادحتُ للحضارة الإسلبمية منهم من تأثر بالإسلبـ وباتٟضارة الإسلبمية 
فاسلم، وفئة ات١نتقدين ت٢ا وات١شوىتُ السمعتها اغلبهم يقدموف الدراسات للمبشرين ت٠دمة أغراض 

تٯثل الفكر الاستشراقي في معظمو حركة فكرية . التبشتَ والدوائر الاستعمارية لتحقيق أىداؼ الاستعمار
غربية مضادة للئسلبـ وات١سلمتُ وقد ترؾ ىذا الفكر أثار كبتَة في الفكر الإسلبمي، تظهر بصماتها 

و لغرض تٖييد . واضحة في المجتمعات الإسلبمية وفي أنشطتها ات١ختلفة وىي ات١سئولة بشكل مباشر
الذي  (العاـ  )التعاريف عن الأغراض والأىداؼ والوصوؿ إلذ ات١عتٌ الذي لابد من معرفتو عن ىذا 

                                                 
 .713، ص 1، ج2ات١وسوعة العات١ية، مؤسسة آماؿ ات١وسوعة للنشر و التوزيع، ات١ملكة العربية السعودية، ط-  1
، دراسة عن ظهور الكتاب العربي ونفائس الكتب العربية التي طبعت في " التًاث العربي وات١ستشرقوف"   د عادؿ الألوسي، - 2

. 12، ص 2001-ـ 1422-ط-الغرب، 
 . 23، ص 1962، دار فرانز شتايز بفسبادف ، " الدراسات العربية في أت١انيا" د يتًيش، .أ-  3
 30، عماف، ص1، دار الأىلية ،ط" الاستشراؽ و التاريخ الإسلبمي " فاروؽ عمر فوزي، . د. -  4
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أشغل اتٞامعات واتٞمعيات وات١نتديات الفكرية في الغرب وكاف لو الأثر الكبتَ في مد يد العوف إلذ الغربي 
ىو العلم الذي  (من ىذا اتٟديث  )فالإستشراؽ . 1ات١ستمر الذي استثمر ىذا العلم للوصوؿ إلذ غاياتو

يدرس لغات الشرؽ و تراثهم و حضاراتهم و ت٣تمعاتهم وماضيهم وحاضرىم، و يدخل ضمن معتٌ 
يعتٍ ىنا ما لو علبقة بالدراسات العربية أو اللغات التي تؤثر  (ات١صطلح  )الشرؽ أية منطقة شرقية لكن 

وقد بدأت الدراسات تتسع و تنتقل حتى أصبح لكل منطقة . عليها العربية كاللغات الفارسية و التًكية
العربية  من ات١ناطق تسميتها، فبدأ بعضهم يدعو دراسة اللغة العربية و شؤوف العرب بالدراسات

Asabisti2 ويدعو ات١ستشرفتُ ات١تخصصتُ بالعربية بات١ستعمرين .
يقدـ مفهوـ الاستشراؽ وت٭دده في أربعة مفاىيم تعتبر كزوايا الاستشراؽ " شكري النجار"أما الدكتور 

ات١تعددة، فهو يعبر عن أبعاده التارتٮية و ات١نهجية ويرد بظهورىا تٚيعا إلذ القرف التاسع عشر وىو العصر 
 :ات٠صيب للبستشراؽ والاستعمار والتبشتَ وىي كالتالر 

: المفهوـ الأكاديمي- 3
يطلق على كل من يتخصص في أحد فروع ات١عرفة ات١تصلة بالشرؽ من بعيد أو من قريب، وتطلق على 
كل دارس للؤدب أو اللغات الشرقية ات١تخصص في تاريخ إحدى الدوؿ الشرقية أو في سوسيولوجية أو 

. 3أنثروبولوجية الشعوب الشرقية 
 :المفهوـ المعرفي- 4

وىو اعتبار الاستشراؽ أسلوبا للتفكتَ يرتكز على التمييز الثقافي و العقلي والتارتٮي والعرقي بتُ الشرؽ 
و الغرب، وأدى ىذا ات١فهوـ العرقي بعدد كبتَ من الكتاب والفلبسفة والسياسيتُ و حتى الاقتصاديتُ و 

رجاؿ اتٟكم والإدارة أياـ الاستعمار إلذ أف يتقبلوا فكرة التميز بتُ الشرؽ و الغرب، كنقطة انطلبؽ 
لإقامة نظرياتهم و كتاباتهم الاجتماعية ودراساتهم ات١ختلفة عن النمو الاقتصادي للشرؽ إلا أف ىذا 

ات١فهوـ ت٬علنا نتوقف عند طبيعة الكتابات الغربية عن الشرؽ و التمعن في مناىجها العلمية، فالعديد 
                                                 

. 21سعدوف ت٤مود الساموؿ، ات١رجع السابق، ص . د-  1
. 21سعدوف ت٤مود الساموؿ، ات١رجع السابق، ص . د-  2
 .148أتٛد الاسكندري، ات١فصل في تاريخ الأدب العربي، ص  - 3
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" داني"منها من خلت من التزامها بات١نهج العلمي، تٖمل جهلب و زيفا عن الإسلبـ و بنيتو، ككتابات 
حينما جعل الأدياف كلها في مرتبة واحدة، فالاستشراؽ الذي يقوـ على " ماركس"و" نبيو"عن الإسلبـ و

منهج علمي لا ت٬امع ات١فهوـ الذي يقوـ على التمايز العرقي والعقلي و الثقافي بتُ الشرؽ والغرب، وىذه 
العرقية كانت من أىم موضوعات الاستشراؽ ومدخلب سهلب للبستعمار واستغلبؿ الشعوب، و باسم 

. التميز العرقي أعلن الغرب وصايتو على الشرؽ واستباح حرماتو واستغلبؿ ثرواتو
 المفهوـ الاستعماري- 5

مصطلح الاستشراؽ ظهر في الغرب منذ قرنتُ من الزمن على تفاوت بسيط بالنسبة للمعاجم الأوروبية 
 وسرعاف ما Orientalistمعي "مستشرؽ "ـ في ات٧لتًا مفهوـ 1779فقد ظهر في عاـ . ات١ختلفة

 في قاموس Orientalismeـ، وأدرج مفهوـ الاستشراؽ 1799ظهر بعد ذلك في فرنسا عاـ 
ومعناىا " Orient"ومفهوـ ىاتتُ الكلمتتُ مشتق من كلمة . 1ـ1838الأكادتٯية الفرنسية عاـ 

". الشرؽ"
ويعتمد العالد الات٧ليزي أربري تعريف قاموس أكسفورد الذي يعرؼ ات١ستشرؽ بأنو من تبحر في لغات 

. 2الشرؽ و آدابو 
"* مکسيم رودنسوف"ومن الغربيتُ الذين تناولوا ظهور الاستشراؽ وتعريفو ات١ستشرؽ الفرنسي 

Maxime Rodinson الذي أشار إلذ أف مصطلح الاستشراؽ ظهر في اللغة الفرنسية عاـ 
 3.ـ1799

                                                 
. 10ـ، ص 1984، 1، دار التضامن للطباعة، القاىرة، ط"الإسلبـ والاستشراؽ" ت٤مد تٛدي زقزوؽ - 1

كاف ات١ؤرخ ات١اركسي الفرنسي، عالد  (، مرسيليا2004 مايو 23 ۔، باريس191 يناير 26نطق فرنسي )مکسيم رودنسوف * - 
وزوجتو البولندية اللذاف توفيا في معسكر أوشفيتز بتَ کينو بعد دراسة - كاف ابن تاجر ات١لببس الروسي . الاجتماع و دراسات شرقية 

كاف . فرنسا (لغة جعزية)جامعة سوربوف، إثيوبيا ) ات١درسة التطبيقية للدراسات العليا EPHEاللغات الشرقية ، فإنو أصبح أستاذا في 
 . ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة: مؤلف ت٣موعة غنية من الأعماؿ، تٔا في ذلك كتاب ت٤مد ، ستَة نبي الإسلبـ؛ أنظر 

 .8ـ، ص1947وليم لويتً، : ت٤مد الدسوقي النويهي، لندف: ، ترتٚة"ات١ستشرقوف البريطانيوف" اربري، . ج - 2
تصنيف شاخت و  (القسم الأوؿ)في تراث الإسلبـ " الصورة الغربية والدراسات الغربية الإسلبمية" مکسيم رودنسوف، . د - 3

 .101-27، ص .ـ1978سلسلة عالد ات١عرفة، : ت٤مد زىتَ السمهوري، الكويت: بوزورث، ترتٚة
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وىو في ىذه اتٟالة طريقة لفهم الشرؽ والسيطرة عليو وت٤اولة إعادة تنظيمو وتوجيهو والتحكم فيو، وتٯثل 
البعد الثالث لرسالة الاستشراؽ، حيث أصبح وسيلة للتعبتَ عن التناقض والتباين بتُ الشرؽ والغرب، 
فمن أجل ذلك ات٢دؼ الاستعماري درس الشرؽ سياسيا واقتصاديا واجتماعيا وإيديولوجيا وعلميا بل 

وخياليا أيضا ومن أجل تلك الرسالة الاستعمارية أصبح الاستشراؽ ت٭تل مكانة ىامة بتُ ت٥تلف ت٣الات 
. 1العلم و ات١عرفة لدى الاستعمار وميولات الغرب الاستغلبلية

      ت٦ا تٯكننا القوؿ أف الاستشراؽ تٯثل حركة متواصلة اتٟلقات ت٭اوؿ فيها الغرب التعرؼ على الشرؽ 
علميا وفكريا وأدبيا ثم استغلبلو اقتصاديا وثقافيا وإستًاتيجيا و جعلو منطقة نفوذ لو ليسيطر على العالد 

. بأسره
 :المفهوـ الفني- 6

: عندما ننظر إلذ نشاط الاستشراؽ في الفن ت٬ب أف نراعي الفن بتُ معنيتُ
وىي من إنتاج فناني الشرؽ أنفسهم، أو إنتاج حضارتهم الشرقية " الفنوف الشرقية"الأوؿ منهما يقصد بو 

. ات١تعاقبة على مر العصور
أما ات١عتُ الثاني ؛ فيقصد بو الفن الاستشراقي أو الاستشراؽ في الفن، الذي تٮتص بو ات١ستشرقوف سواء 

حيث ىناؾ بعض التعريفات ات٠اصة بالاستشراؽ الفي . بإنتاجهم الفتٍ أو بدراستهم ات١تعلقة بالفن
بأنو ذلك العمل الذي يكوف من »:  الفن الاستشراقي"*جماؿ قطب"فيعف لنا . ات١رتبط بفن التصوير

 2«إنتاج الفنانتُ الأوروبيتُ الذين تتجسد في إبداعاتهم روح الشرؽ 
                                                 

. 149ت٭ي مراد، ات١رجع سبق ذكره، ص  - 1
ولد تٚاؿ قطب على في . فناف تشكيلي مصري، اشتهر بر سومو ات١صاحبة للؤعماؿ الأدبية لعدد من الأدباء ات١صريتُ: تٚاؿ قطب* 

اشتهر تٚاؿ قطب برسومو ات١صاحبة للؤعماؿ الأدبية لعدد من الكتاب ات١صريتُ، . ـ1930 أكتوبر 1مدينة طنطا تٔحافظة الغربية في 
، الذي أصدرتو مصلحة "انتصار بورسعيد"كما اشتهر برسم اتٟرب واللوحات اتٟركية والأحداث الساخنة، ومن أشهرىا لوحات ت٤لد 

ومن أىم الأعماؿ الفنية ات٢امة التي قاـ تٔا تسجيل التًاث . الاستعلبمات ات١صرية في أواخر ستينيات القرف العشرين بعدة لغات ت٥تلفة 
الذي أصدرتو مصلحة الاستعلبمات في أواخر  (انتصار بورسعيد)ات٠ليجي في اللوحات البانورامية الضخمة، ورسم لوحات ت٣لد 

.  ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة:  أنظر2016 أكتوبر 15توفي تٚاؿ قطب بالقاىرة يوـ الأحد . الستينات بعدة لغات عات١ية
. 30ت، ص.، مكتب مصر، القاىرة، د"الفن و اتٟرب"تٚاؿ قطب، . د - 2
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الذي أطلق على فن التصوير الاستشراقي ات١تأثر بالاتٕاه " التصوير الاستعماري" وىناؾ أيضا مصطلح 
حيث عبر عن تلك . السياسي والذي ارتبط ظهوره بتكوين ات١ستعمرات الشرقية منذ القرف التاسع عشر

الأحداث التي ارتبطت بطبقة السياسيتُ وقادة اتٟروب، وكاف مكاف ذلك بالسفارات، والأماكن 
 .1الدبلوماسية، وإدارات مراكز الاحتلبؿ ومستعمراتهما

وتّانب فن تصوير ات١ستشرقتُ ظهر في منتصف القرف التاسع عشر التصوير الفوتوغرافي 
Photography جاؾ مانديو داجير"ـ الذي نسب إلذ مكتشفو 1839 عاـ *"Jacques 

Mande Daguerr وتبدو أت٫يتو في فن التصوير الاستشراقي لاعتماد فريق علماء الآثار ، 
Archeology2 عليو في تٖقيق أعمات٢م الفنية قبل إعداد رتٝها أو تنفيذىا بالألواف .

 Jean-Léon"** جاف ليوف جتَوـ"ات١صور الفرنسي : وقد استخدمو بعض ات١صورين ات١ستشرقتُ مثل
Geromeوكذلك استخداـ الكثتَ من الرحالة . ، حيث استند للصور الفوتوغرافية قبل البدء في أعمالو

ىذا التصوير تّانب تٖقيقهم العلمي وإنتاجهم الفتٍ، وتبرز أت٫ية التصوير الفوتوغرافي أيضا في مسات٫تو 
لنشر الكثتَ من ملبمح ات١ستعمرات الشرقية للمجتمع الأوروبي فكاف مصدرا للبستشراؽ الفي دوف عناء 

. التًحاؿ للشرؽ

                                                 
. 415-402/ 1ـ، 1914مصر في عيوف الغرباء، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، - ثروت عكاشة  - 1

ىو فناف و کيميائي فرنسي ولد عاـ : Louis Jacques Mande Daguerrلويس داجتَ *- 
أبرز أعمالو كانت تعاونو مع ات١ختًع جوزيف نيبس . 1851 في مدينة کورجي شماؿ فرنسا، وقد بدأ حياتو رساما، وتوفي عاـ 1787

ويكيبيديا ات١وسوعة : وقد اختًع طريقة قدتٯة في التصوير الفوتوغرافي عرفت بالداجتَ و تايب؛ أنظر . على تطوير التصوير الفوتوغرافي 
. اتٟرة

. 534ثروت عكاشة، مصر في عيوف الغرباء، ات١رجع السابق ص  - 2
ويعد أحد أبرز ات١ستشرقتُ الذين قدموا إلذ . رساـ وت٨اة فرنسي مشهور: Jean-Leon Geromeجاف ليوف جتَوـ ** - 

. وت٣موعة رسوماتو تتضمن رسومات تارتٮية والأساطتَ الأغريقية والشرؽ العربي. الشرؽ العربي والإسلبمي خلبؿ القرف التاسع عشر
ـ، حيث تتلمذ على يد 1840رحل في السادسة عشر من عمره إلذ باريس . ـ1824 مايو 11ولد جاف ليوف جتَوـ في فيسوؿ في 

. ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة: ـ تٔرتٝو بباريس؟ أنظر 1904 يناير 10توفي في . الفناف بوؿ ديلبرو تشي
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         إف كلمة الشرؽ ىنا لا يقصد بها الشرؽ اتٞغرافي، فالكلمة ذات مدلوؿ معنوي لامادي ويشهد 
والشرؽ الذي . لذلك وقوع بعض أجزاء من العالد الإسلبمي في جهات أخرى بالنسبة للعالد الغربي 

اىتم الغرب بدراستو والتخصص في ثقافتو وفنونو وتراثو، ىو الشرؽ ات٢وية وليس الشرؽ اتٞغرافي الطبيعي، 
وقد غلب على مصطلح الشرؽ الطابع السياسي الاستعماري . وىو ت٤ور ما استهدفو علم الاستشراؽ

يشتَ إلذ ظاىرة فكرية " الاستشراؽ"وبناءا على ما سبق فإف مصطلح . أكثر من الطابع اللغوي اتٞغرافي
ثقافية وفنية يقودىا عدد من ات١ثقفتُ والفنانتُ الغربيتُ ات١عتنتُ بالدراسات العربية والشرقية الفنية بشكل 

 .1عاـ
يظل الاستشراؽ الفتٍ تٯثل تصور ذات الفناف الغربية عن الشرؽ، الذات الغربية المحتلة بإرث كبتَ 

وتراكمات من اتٟقد صاغها جزء من التاريخ اليهودي بعد ات٠روج من اتٞزيرة العربية والتهضة العلمية 
. (والفكرية التي أحدثها فتح الإسلبـ للؤندلس التي تقع ضمن حدود القارة العجوز أوروبا

والاستشراؽ الفي في جزء كبتَ منو يعبر عن افتتاف فتاني الغرب بسحر وفنوف الشرؽ وكنوزه و مناظره 
الطبيعية اتٞذابة، ومناخو ات١عتدؿ و ارتکاز كل الديانات السماوية فيو، ولكن ىذا الافتتاف والاعجاب 

ولذلك كاف الشرؽ تٯثل في ذىن الغربي تلك الأرض وات١نطقة التي . ينطوي على عنصرية وتعالر كبتَين
تٖتاج إلذ مستثمر، لديو ات٠برة والعلم و التقنية، فالشرؽ يعاني حالة من السحر والشعوذة والتخلف 

. 2أعقبت فضتو الفكرية
ىو تصوير الشرؽ في اللوحات الفنية الأوروبية والصور والأعماؿ من : والاستشراؽ من مفهومو الفتٍ أيضا

قبل الفنانتُ الأوروبيتُ من القرف التاسع عشر وأوائل القرف العشرين، تصور العالد العربي باعتباره مكاف 
غريب وغامض مليء بالصحراء، واتٟرنً والراقصات، وروعة البيئة التي تعكس تارتٮا طويلب من الأوىاـ 

 .الاستشراقية التي استمرت لتتخلل الثقافة الشعبية ات١عاصرة
 
 

                                                 
. 25مدخل إلذ علم الاستشراؽ ات١عاصر وعلم اتٟديث، ص  - 1
. ـ2015موسوعة الاستشراؽ، ابن الندنً للنشر والتوزيع، ت٣موعة من ات١ؤلفتُ، وىراف، اتٞزائر،  - 2
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. نشأة الاستشراؽ ومميزاتو: المطلب الثاني
: نشأة الاستشراؽ- 1

لا يعرؼ بالضبط من ىو أوؿ غربي عتٌ بالدراسات الشرقية ولا في أي وقت كاف ذلك، ولكن ات١ؤكد أف 
بعض الرىباف الغربيتُ قصدوا الأندلس في إباف عظمتها و ت٣دىا و تثقفوا في مدارسها و ترتٚوا القرآف 

والكتب العربية إلذ لغاتهم و تتلمذوا على علماء ات١سلمتُ في ت٥تلف العلوـ و تٓاصة في الفلسفة والطب 
  1...والرياضيات

. يرجع تاريخ الاستشراؽ في بعض البلداف الأروبية إلذ القرف الثالث عشر ات١يلبدي
ورتٔا كانت ىناؾ ت٤اولات فردية قبل ذلك، غتَ أف ات١صادر التي بتُ أيدينا لا تلقى الضوء الكافي على 
ات١وضوع وإف أشارت إلذ بعض ات١ستشرقتُ كأفراد، و يكاد ات١ؤرخوف ت٬معوف على أف الاستشراؽ إنتشر 

كما يشهد بذلك التاريخ في ىولاندة و " عهد الإصلبح الديتٍ"في أوروبا بصفة جدية بعد فتًة 
. 2الدانيمارؾ و غتَىا 

ـ 999 الذي انتخب بابا الكنيسة روما عاـ Jerbert" جربرت " ومن أوائل الرىباف، الراىب الفرنسي 
 pierrele 1156 – 1093بطرس المحتـً " بعد تعلمو في معاىد الأندلس و عودتو إلذ بلبده، و 

Aénéré 1114جتَاري کرتٯوف "  و - Gérard de Grémone1187 ."
وبعد أف عاد ىؤلاء الرىباف إلذ بلبدىم نشروا ثقافة العرب و مؤلفات أشهر علمائهم، ثم أسست ات١عاىد 

للدراسات العربية تدرس مؤلفات العرب ات١تًتٚة إلذ اللبتينية، وىي لغة العلم في تٚيع بلبد أوروبا، و 
. استمرت اتٞامعات الغربية تعتمد على كتب العرب وتعتبرىا ات١راجع الأصلية للدراسة قرابة ستة قروف

ولد ينقطع منذ ذلك الوقت و جود أفراد درسوا الإسلبـ و اللغة العربية وترتٚوا القرآف وبعض الكتب 
العربية العلمية و الأدبية حتى جاء القرف الثامن عشر، وىو العنصر الذي بدأ فيو الغرب في استعمار 

                                                 
، ص 1979، بتَوت ،2، ات١كتب الإسلبمي ، ط"الاستشراؽ و ات١ستشرقوف مات٢م وما عليهم " مصطفى السباعي، . د-  1

15.13  . 
، مطبعة الأزىر، اتٞامع الأزىر، الإدارة العامة للثقافة " ات١بشروف و ات١ستشرقوف في موقفهم من الإسلبـ" ت٤مد البهی، . د-  2

. 13الإسلبمية، ص 
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العالد الإسلبمي والاستيلبء على ت٦تلكاتو فإذا بعدد من علماء الغرب ينبغوف في الاستشراؽ و يصدروف 
لذلك المجلبت في تٚيع ات١مالك الغربية، ويغتَوف على ات١خطوطات العربية في البلبد العربية والإسلبمية 
فيشتًونها من أصحابها اتٞهلة، أو يسرقونها من ات١كتبات العامة التي كانت في نهاية الفوضى و ينقلونها 
إلذ بلبدىم ومكتباتهم ، وإذا بأعداد ىائلة من نوادر ات١خطوطات العربية تنتقل إلذ مكتبات أوربا، وقد 

. 1بلغت في أوائل القرف التاسع عشر مائتتُ و تٜستُ ألف ت٣لدا و مازاؿ ىذا العدد يتزايد حتى اليوـ
، و تنالذ عقد 1873وفي الرابع الأختَ من القرف التاسع عشر عقد أوؿ مؤت٘ر للمستشرقتُ في باريسعاـ 

 2.ات١ؤت٘رات التي تلقى فيها الدراسات عن الشرؽ و أديانو وحضاراتو و ما تزاؿ تعقد حتى ىذه الأياـ
 مميزات الاستشراؽ- 2

: ت٬در بنا اللآف أف نشتَ إلذ ت٦يزات الاستشراؽ التي تٯكن ات٬ازىا في عدة نقاط منها
. 3كاف الاستشراؽ في نشأتو الأولذ، في زمن بعيد صادرا عن أغراض ودوافع دينية وتبشتَية• 

ظهرت بذوره الأولذ في كنف اليوناف القدـ قبل ات١يلبد بعدة قروف وبعد فتًة قصتَة، وتٯكن اعتبار  • 
ىرودوت وتيو فراست وغستًابوف 

. وبلتُ وغتَىم من رواده الأوائل
. ولد في أحضاف الاندلس الاسلبمية في القرف الثامن ات١يلبدي حيث كاف الاسلبـ القوة الدافعة لو • 
عاش قرونا طويلة في كنف الأديولوجية الكنيسة التي كانت ترعاه وتوجهو ولا تزاؿ تقوـ بذلك حتى  • 

. الآف إذا كاف مصدرا للؤفكار وكانت ىي ات١نفذة ت٢ا
لعب دورا بارزا في بناء نظرية الأيديولوجية الإستعمارية، وقاـ تْركات مريية تهدؼ إلذ زعزعة الثقة  • 

. بشعوب البلبد ات١ستعمرة و بدينها وحضارتها وآدابها
. التكوين والتقدـ والإنطلبؽ: مر في تارتٮو الطويل بأطوار ثلبثة ىي • 

                                                 
 13مصطفى السباعي، ات١رجع السابق، . د. -  1
 .  13.15مصطفى السباعي، ات١رجع السابق، . -  2
. 5، دار ات٢داية، القاىرة، ص" الاستشراؽ و الغارة على الفكر الاسلبمي " ت٤مد عبر الله الشرقاوي ،.  د-  3
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كاف • . أتٙر نشاطو دراسات وتْوثا وإىتمامات وإكتشافات دفعت إلذ ضرورة متابعة البحث فيو • 
الإتٕاه العقيدي و الاتٕاه العلمي : تارتٮو حافلب باتٕاىات ت٥تلفة تٯكن تقسيمها إلذ إتٕاىتُ رئيستُ ت٫ا

. و ذلك ت١ا فيها من شموؿ اتٞدؿ و موضوعية الدراسة
تْث في كل ما يتعلق بلغات الشرؽ وآدابو، و إىتم بكل ما فيو من عادات وتقاليد وإتٕاىات و  • 

. أجناس و قوميات و أفكار
أنشأ تٚعيات وأكادميات وفتح معاىد وكليات ونشر ت٣لبت ومؤلفات، وأعد مطابع وعقد مؤتٙرات  • 

. وإقتًح حلولا وعالج مشکلبت وخلق أخرى
نظر في ات١خطوطات و حقق أعدادا ىائلة منها وساعده على ذلك عوامل عديدة منها وجود آلاؼ  • 

من ات١خطوطات العربية في مكتبات أروبا نقلت إليها في ظروؼ ت٥تلفة مثل اتٟروب الصليبية وت٤نة العرب 
. في الأندلس واتٟملة الفرنسية وغتَىا

قاـ أصحابو برحلبت وجولات أدت إلذ زيادة معرفة الغرب بالشرؽ وما بينهما من علبقات  • 
. ومفارقاتت وتأثتَ وتأثر وجدؿ ومناقشات ومشاحنات

 وتبعتو مؤتٙرات أخرى ومن أوائل من حضرىا 1873عقد مؤت٘رات عديدة كاف أوت٢ا في باريس سنة  • 
. وآخروف..من علماء العرب عبد الله فكري و تٛزة فتح الله 

. التكوين و التقدـ والإنطلبؽ: مر في تارتٮو الطويل بأطوار ثلبثة ىي • 
. أتٙر نشاطو دراسات وتْوثا وإىتمامات وإكتشافات دفعت إلذ ضرورة متابعة البحث فيو • 
الإتٕاه العقيدي والاتٕاه : كاف تارتٮو حافلب باتٕاىات ت٥تلفة تٯكن تقسيمها إلذ إتٕاىتُ رئيستُ ت٫ا • 

. العلمي و ذلك ت١ا فيها من شموؿ اتٞدؿ و موضوعية الدراسة
تْث في كل ما يتعلق بلغات الشرؽ و آدابو، وإىتم بكل ما فيو من عادات وتقاليد وإتٕاىات  • 

. وأجناس وقوميات وأفكار
أنشأ تٚعيات وأكادميات وفتح معاىد وكليات ونشر ت٣لبت ومؤلفات ،وأعد مطابع وعقد مؤتٙرات  • 

. و إقتًح حلولا وعالج مشکلبت وخلق أخرى
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نظر في ات١خطوطات و حقق أعدادا ىائلة منها و ساعده على ذلك عوامل عديدة منها وجود آلاؼ  • 
من ات١خطوطات العربية في مكتبات أروبا نقلت إليها في ظروؼ ت٥تلفة مثل اتٟروب الصليبية و ت٤نة 

.  العرب في الأندلس واتٟملة الفرنسية وغتَىا
قاـ أصحابو برحلبت وجولات أدت إلذ زيادة معرفة الغرب بالشرؽ وما بينهما من علبقات • 

. ومفارقاتت وتأثتَ وتأثر وجدؿ ومناقشات ومشاحنات
 وتبعتو مؤتٙرات أخرى ومن أوائل من حضرىا 1873عقد مؤت٘رات عديدة كاف أوت٢ا في باريس سنة  • 

. وآخروف..من علماء العرب عبد الله فكري وتٛزة فتح الله 
. قاـ بتنظيم الكتب العربية التي توجد في مكتبات أوروبا ووضع ت٢ا الفهارس وسهل الرجوع إليها• 

لعب دورا بارزا في التعريف بالفكر الاسلبمي عامة وآدابو خاصة وتقدير منزلتهما معا بتُ الفكر  • 
. العات١ي و آدابو

رسم لنفسو منهجا مستقلب وإمتازت دراستو بالتوسع و الغزارة ، وأعطى أصحابو مثالا ت١ا تٯكن أف  • 
. يصل إليو الإنساف الدءوب في عملو و تْثو

أثار قضايا علمية ومعضلبت فلسفية و مشاكل اجتماعية وخلبفات قومية ت٦ا أدى أحيانا إلذ  • 
. إصطدامات فكرية ومناقشات حامية بتُ علمائو و علماء الغرب

إىتم الاستشراؽ بالعالد الاسلبمي إىتماما بالغا و جعلو قدتٯا و حديثا  • 
ركيزة تْوثو وعنايتو، وذلك ت١ا لو من مركز ساـ و قوة روحية تكمن فيو، وصلببة أيديولوجية في مواجهة 

. 1التيارات ات٢دامة اتٟديثة
يثبت الواقع أف ات١ؤسسة الاستشراقية تأثتَاتها العميقة الفاعلة في  • 

الفكر الاسلبمي اتٟديث، فقد أثر ات١ستشرقوف إلذ أبعد حدود التأثتَ في بناء بعض العقوؿ الاسلبمية 
. 2النشيطة

 
                                                 

. 95 – 94ت٭ي مراد، ات١رجع السابق، ص - . 1
 5ت٤مد عبر الله الشرقاوي، ات١رجع السابق، ص. د - 2
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وسائل وأىداؼ وركائز  الإستشراؽ ودوافعو  : المبحث الثاني
 وسائل وأىداؼ الاستشراؽ وركائزه: المطلب الأوؿ

:  وسائل المستشرقين في الجزائر-أولا
: اللجاف العلمية. 1

بدأ عمل اللجاف العلمية للمستشرقتُ في اتٞزائر منذ بداية الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر والذ غاية 
استقلبت٢ا، فقد عملت في كل ت٣الات البحث في العلوـ الإنسانية والاجتماعية، في شكل تٚاعي ت٦ا 

اكتشاؼ )ساعد على إنتاج وتأليف وإخراج موسوعات تارتٮية ، وتشمل ىذه الأعماؿ اتٞماعية مشروع 
اتٞزائر العلمي ومشروع الاحتفاؿ ات١نوي بالاحتلبؿ الفرنسي للجزائر، وتْوث جامعة اتٞزائر تٔختلف 

. كلياتها ومعاىدىا، وتٞنة دراسة الأوضاع الإسلبمية، وتٞنة ترتٚة الكتب من العربية إلذ الفرنسية
 :الجمعيات المتخصصة.2

رغم انتمائها للئدارة الفرنسية وعملها تٖت إشرافها إلا أف اتٞمعيات ات١تخصصة في البحث العلمي 
وحقولو قدمت إضافة كبتَة في الكشف عن تاريخ المجتمع اتٞزائري وخصائصو، غتَ أنها كانت ضيقة 

الأفق جانبتها ات١وضوعية في كثتَ من الأحياف كونها تعكس وجهة نظر عنصرية، إذ كانت تكرس التفوؽ 
. اتٟضاري الفرنسي وتقوـ على النظريات الانثروبولوجية والدراسات العرقية

ىي تٚعيات درست المجتمع اتٞزائري في تنوعو الثقافي، البربر من منطقة القبائل والشاوية إلذ الطوارؽ في 
الصحراء وبتٍ ميزاب وعادات وتقاليد كل منطقة، والنسيج الاجتماعي للمجتمع اتٞزائري، والدين 

والتصوؼ ومكانة الشيوخ والأولياء الصاتٟتُ، والأدب الشعبي والشعر ات١لحوف، وت٪ط العيش واللباس 
. والأكل والأفراح واحياء ات١ناسبات الدينية

كما ظهرت تٚعيات متخصصة في دراسة الأثار وركزت بات٠صوص على إبراز الامتداد اتٟضاري للجزائر 
إلذ اتٟضارة الرومانية، تٚيلة وتيمقاد وشرشاؿ ستَتا والكثتَ من ات١واقع التارتٮية، التي تكشف عن 

التواجد الروماني، وحاولت التقريب بتُ شعوب ات١توسط، لاختزاؿ ات١اضي العربي الإسلبمي، والتأكيد 
. على أف الأمازيغ ىم مسيحيوف قبل الإسلبـ وأنهم قابلوف للتحضر ليسوا كالعرب



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإستشراق            : الفصل الأول

 

20 

 

 :المعاىد الجامعية.3
لقد سات٫ت جامعة اتٞزائر في تلك الأعماؿ العلمية اتٞماعية التي قامت بها البعثات العلمية أو اللجاف 

أو اتٞمعيات ات١تخصصة، حيث قاـ أساتذتها ببحوث تٗدـ الإدارة الاستعمارية في اتٞزائر وات١غرب العربي 
. وإفريقيا، بل وفي ات١شرؽ العربي والإسلبمي أيضا

، قد ظهرت إلذ الوجود 1880كانت جامعة اتٞزائر والتي ترجع نواة تأسيسها إلذ ات١دارس العليا سنة 
، وتطورت حتى أصبح الفرنسيوف يسمونها السوربوف الإفريقية، وكانوا يعتبرونها اتٞامعة 1909سنة 

الفرنسية الثالثة لارتفاع مستواىا التعليمي، لأف فيها من الأساتذة من ىم كبار ات١ستشرقتُ في ت٥تلف 
 وظهر معهد الدراسات الصحراوية عندما اىتمت 1المجالات من أمثاؿ ماسكري وباصيو وموراف وفانياف

الإدارة الاستعمارية بدراسة الصحراء وقد ضم أطباء ومستشرقتُ وضباط ومستكشفتُ وعلماء في 
اتٞيولوجيا كل في ت٣اؿ تٗصصو، ومعهد الدراسات الشرقية الذي يعتٍ بالعالد العربي والإسلبمي، وىناؾ 

. 2العديد من ات١عاىد التي كانت تٖت إشراؼ اتٟكومة الفرنسية وتسعى ت٠دمة الأغراض الاستعمارية
:  البعثات العلمية ومشاركة ات١ثقفتُ اتٞزائريتُ فيها

لقد انطلقت الكثتَ من البعثات العلمية في اتٞزائر باتٕاه الصحراء وإفريقيا، قادىا فرنسيوف مدنيتُ 
وعسكريتُ مسلحتُ تْب العلم وات١عرفة وروح ات١غامرة والتطلع إلذ الاكتشاؼ، وساعدىم في ذلك 
جزائريوف من مثقفتُ وشيوخ زوايا وطرؽ صوفية، حيث كانت الطريقة القادرية مثلب تنافس الطريقة 

كما كانت ىذه البعثات . يل ات١هاـ ت٢اہالتيجانية في التقرب إلذ فرنسا تٔساعدة البعثات العلمية وتس
. تقبل في عضويتها جزائريتُ من مزدوجي اللغة والثقافة

ولعل ابرز ما قدمتو ىذه البعثات في المجاؿ العلمي تلك الدراسات التي تناولت الطرؽ الصوفية والقبائل 
واللهجات الشعبية والأمازيغية والتًبية والعادات والتقاليد، للبستفادة منها في التقدـ ت٨و إفريقيا والسيطرة 

 .على الصحراء وثرواتها
                                                 

 102أبو القاسم سعد الله، تاريخ اتٞزائر الثقافي، اتٞزء السادس، ص  - 1
. 1981، اتٞزائر 62، العدد 1830أوقاؼ مدينة اتٞزائر بعد الاحتلبؿ الفرنسي : بقطاش خدت٬ة - 2
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 :الكنيسة والتنصير. 4
اعتبر الفرنسيوف سقوط اتٞزائر تٖت الاحتلبؿ سقوطا لأبرز قلبع الإسلبـ، كما أف اتٟملة الفرنسية على 

اتٞزائر كانت امتدادا للحروب الصليبية، وتشتَ التقارير إلذ أنو من بتُ العسكريتُ الفرنسيتُ كاف ىناؾ 
. داء للمسيحيةہرجاؿ دين وقساوسة جاؤوا ت١باركة اتٟملة واعتبروا القتلى الفرنسيتُ ش

 القائد العسكري Di Bourmoوعندما تم توقيع معاىدة التسليم بتُ الداي حستُ ودي بورموف 
إنكم أعدتم معنا فتح الباب للمسيحية في إفريقيا، ولنأمل أف تينع قريبا :" للحملة ت٥اطبا القساوسة

.    1اتٟضارة التي انطفأت في ىذه الربوع
 وبذلك بدأت الانطلبقة اتٟقيقية للسياسة الاستعمارية التبشتَية التي قادتها الكنيسة في اتٞزائر اتٕاه 
ات١سلمتُ ودينهم، وكاف ات١ستشرقوف ىم ات١وجو للكنيسة يرتٝوف ت٢م الطرؽ لتحقيق الأىداؼ، فبعد 

مصادرة الأوقاؼ وتٕفيف منابع التمويل للمؤسسات الدينية وتهدنً ات١ساجد وتٖويلها إلذ مستودعات 
اتٞزائر أو ) في كتابو Morelleوثكنات وكنائس، كتب أحد القادة العسكريتُ وىو فرنسيس موراؿ 

منذ الاحتلبؿ الفرنسي لاحظ الفرنسيوف في ات١دف، ولا سيما العاصمة أف عدد :" قائلب (افريقيا الفرنسية
ات١ساجد فوؽ اتٟاجة، ولذلك حولوا عددا منها الذ مستشفيات ومستودعات، وحتى كنائس 

   2."كاثوليكية
وكانت ىناؾ سياسة أخرى ترغب اتٞزائريتُ في ات١سيحية كتقدنً ات١ساعدات والإعانات والطب مقابل 

 كتابا في ىذا الصدد عنونتو بات١واجهات الثقافية Ivon Turanالإتٯاف بات١سيح، وكتبت ايفوف توراف 
في اتٞزائر ات١ستعمرة وبينت كيف كاف رجاؿ الدين والآباء البيض يقدموف التعليم والطب والعلبج 

    3.للشعب اتٞزائري

                                                 
التفكتَ الديتٍ والتبشتَي لدى عدد من ات١سئولتُ الفرنسيتُ في اتٞزائر في القرف التاسع عشر، المجلة التارتٮية : عبد اتٞليل التميمي - 1

 .14، ص1974ات١غربية، العدد الأوؿ، تونس، 
 ات١رجع نفسو-  2
 . ، اتٞزائر1880-1830.ات١واجهات الثقافية في اتٞزائر ات١ستعمرة، ات١درسة ات١مارسات الطبية والدين،: ايفوف توراف - 3
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ولعل ما قاـ بو الكارديناؿ لافيجري كاف غاية في الذكاء والدىاء حيث استغل أوضاع المجتمع اتٞزائري 
نهاية القرف التاسع عشر وما ساد فيو من ت٣اعة وأمراض وأوبئة فتكت بو، فصار يقدـ ات١ساعدات والطب 

ويعالج الناس باسم ات١سيح، كما حاوؿ التأسيس لنواة ت٣تمع مسيحي جزائري مكوف من فتياف وفتيات 
جزائريتُ توفيت أسرىم بسبب المجاعة، فجمعو تٔخيمات تٔدينة الشلف وقاـ بتوفتَ كل ما يلزمهم من 

. رعاية وتعليمهم الديانة ات١سيحية
  1أىداؼ الاستشراؽ- ثانيا

أف للبستشراؽ أىدافا كثتَة سعي جاىدا لتحقيقها و إف اختلفت مشاربهم تنوعت غاياتهم ووسائلهم، 
وغالبا ما ت٘تزج الوسيلة بالغاية يتقدمها اتٟرص على إضعاؼ ات١سلمتُ و يتًجم ىذا اتٟرص اىتماـ 

ومن خلبؿ ىذا نبرز ...ات١ستشرقتُ بتًاث العرب و ات١سلمتُ وتارتٮهم و ثقافتهم ت٘هيدا لاستعمارىم
 :أىداؼ الاستشراؽ في النقاط التالية

ات١د السريع للئسلبـ شرؽ الأرض و غربها، جعل الكنيسة في موقف حرج، فهي تتًاجع جغرافيا و - 
. تتقوقع على نفسها، و الفتوحات و أخبارىا تقرع الأذاف و ات١سلموف من نصر إلذ نصر مستبشروف

نظرت البابوية إلذ ىذا اتٟدث في فزع، فدفعت رىبانها و قساوستها إلذ دراسة اللغة العربية و الاطلبع 
.  على ثقافة ات١سلمتُ، ت١عرفة الأسرار على في ذلك ت٧اة

إضعاؼ ات١سلمتُ كاف ىدفا أتٝى للمستشرقتُ و مازاؿ إلذ يومنا ىذا، و لا يتحقق ىذا ات٢دؼ إلا - 
. إذا تٖققت تٚلة من الأىداؼ

: الأخرى منها
. تشويو حقيقة الدين الإسلبمي - 1
. قتل اللغة العربية - 2
.  القضاء على ات٠لبفة الإسلبمية- 3

                                                 
، مذكرة لنيل شهادة ماجستتَ، كلية الآداب ولغات "الاستشراؽ الفرنسي و الثرات الشعبي في اتٞزائر" شايب الدور أتٛد، -  1

 . 27.24 ، ص2009.2010والفنوف ، قسم اللغة العربية، جامعة وىراف، 
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. ت٘زيق وحدة ات١سلمتُ- 4
.  زرع دعاة التغريب بتُ صفوؼ ات١سلمتُ- 5
.  السعتٍ لإبعاد الإسلبـ عن ت٣الات اتٟياة- 6
.  التدخل في مناىج التعليم في البلداف الإسلبمية- 7
دعوة ات١سلمتُ إلذ النصرانية و إبعادىم عن الإسلبـ من خلبؿ تنصتَ و التبشتَ، وتتحوؿ مع الزمن - 8

: وذلك بػ. إلذ إخراج ات١سلمتُ من دينهم و إبعادىم عنو
.  ت٤اولة وقف انتشار الإسلبـ- 9

. تشويو الإسلبـ و زعزعتو في النفوس- 10
. الاىتماـ بقضايا ات١رأة و دعوتها إلذ التحرر - 11
ات١ستشرقوف جواسيس و عساكر ات١ستعمرين تعلوا لغات الشرؽ، و أطلعوا على ثقافتو ونفسيتو  - 12

. وآدابو، ثم قدموىا نسخة مشوىة لشعوبهم
 :ركائز الاستشراؽ في الجزائر: ثالثا

، فقد كتبوا عنها في عدة مناسبات وكانت 1830      الفرنسيوف لد يكتشفوا اتٞزائر باحتلبت٢ا سنة 
، ولد ..بينها وبينهم معاىدات، ومبادلات تٕارية، وتبادؿ الأسرى، وجوسسة وتقارير وقناصل، ورحلبت

يكن خفيا أطماع الفرنسيتُ أو غتَىم من الأوربيتُ في اتٞزائر، فحاولوا التعرؼ عليها من خلبؿ الكتابة 
عن السكاف وأت٪اط حياتهم وملببسهم وعاداتهم وأخلبقهم، الدين والثقافة، والتاريخ، والتًبية والتعليم 

وات١ؤسسات التي تٖتضنها، وقد راجت في بدايات الاستعمار الفرنسي للجزائر كتب تشرح للسياح كيفية 
. اتٟياة في اتٞزائر وت٪ط عيش سكانها تشجيعا لسياسات الاستيطاف الأوروبي فيها

       لكن ارتباط ىؤلاء ات١ثقفتُ وات١ستشرقتُ بالإدارة الاستعمارية كموظفتُ فيها أو كحاملتُ لتلك 
الإيديولوجية التوسعية، استطاعوا أف يروجوا لأطروحات من شأنها التمكتُ للبستعمار الفرنسي في 

اتٞزائر، أطروحات استهدفت ات١قومات الأساسية التي تكوف المجتمع اتٞزائري، كالدين واللغة، والتاريخ، 
. وات١وقف من التحضر والتمدف، وقضايا ات١رأة
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     لقد جاء الفرنسيوف إلذ اتٞزائر تٔجموعة من العقد التي كانت متًاكمة لدى الأوربيتُ من العصور 
الوسطى حوؿ العرب وات١سلمتُ والشرؽ والشرقيتُ بصفة عامة، وكانت عقائد اتٟروب الصليبية ما تزاؿ 

حية في أذىانهم وكتبهم، من التواجد الإسلبمي في الأندلس إلذ سطوة العثمانيتُ على أوروبا الشرقية 
. واتٞزائر

    لقد كاف احتلبؿ الفرنسيتُ للجزائر أكثر من انتصار بعد فشل اتٟملة على مصر وتٖجيم ات٠ريطة 
 ، فتصرفات الفرنسيتُ في اتٞزائر مدنيتُ وعسكريتُ تدؿ على Waterloالفرنسية بعد مؤت٘ر وترلو 

شذوذ غريب، وعلى رغبة عميقة في الانتقاـ من ات١اضي كلو، ت١ا تٛلو من انتصارات للعرب وات١سلمتُ في 
 .بلبدىم وانكسارات تٟروبهم الصليبية

        فرنسا كانت تزعم أنها حاملة لرسالة حضارية جاءت لتنشرىا في المجتمع اتٞزائري الذي تٗلف عن 
الركب بسبب التواجد العثماني، وأعلنت اتٞزائر ت٦لكة عربية تابعة للمملكة الفرنسية وحتى بعد سقوط 

النظاـ ات١لكي في فرنسا بقي ساستها يرددوف مقولة اتٞزائر فرنسية، فما ىي يا ترى ىذه الأطروحات التي 
صاغها ات١ستشرقوف؟ وىل ساعدتهم في رسم سياسات ت٘كن ت٢م من تٖقيق الغايات الاستعمارية؟ 

: اللغة.1
       ىدفت فرنسا من خلبؿ أطروحاتها الاستعمارية إلذ إتٟاؽ المجتمع اتٞزائري بالمجتمع الفرنسي وجعلو 

امتداد لو، وعلمت من خلبؿ مستشرقيها أنو لن يتأتى ت٢ا ىذا إلا بإحلبؿ الفرنسية ت٤ل العربية 
. وات١سيحية ت٤ل الإسلبـ، كي يتناسق كلب المجتمعتُ اتٞزائري والفرنسي في ات١قومات وات٠صائص

      فعملت منذ الوىلة الأولذ على ت٤اربة اللغة العربية تارة من خلبؿ التضييق على التعليم القرآني، 
ومنع الأىالر من تدريس أبنائهم وىدـ ات١ساجد والزوايا وتٖويلها إلذ كنائس ومستودعات وثكنات، وتارة 

أخرى من خلبؿ فتح ات١دارس الفرنسية أماـ اتٞزائريتُ من أجل تعليمهم اللغة الفرنسية، وجعلها لغة 
الإدارة والتواصل في المجتمع اتٞزائري، وكانت الوظائف ات١تاحة أماـ اتٞزائريتُ يشغلها من يتقنوف التواصل 

. بها
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      لقد ادعى ات١ستشرقوف الفرنسيوف ومن وراءىم الإدارة الاستعمارية أف اللغة العربية ىي لغة تٗلف 
ولا تصلح لأف تكوف لغة اتٟضارة والصناعة كما اتٟاؿ مع الفرنسية، ولكي تؤدي فرنسا رسالتها 

لقد كاف على السادة أف "..ويقوؿ أحد ات١ستشرقتُ. اتٟضارية لا بد من جعل الفرنسية لغة الأىالر
بتعلم لغة  (يستعملوا اللغة العربية في الإدارة لفهم السكاف المحليتُ، ولا تٯكن مطالبة ات١نهزمتُ اتٞزائريتُ

لقد كانت اللغة العربية ونشرىا بتُ الضباط والعسكريتُ الفرنسيتُ وسيلة قوية للتقارب بتُ ". الغزاة فورا
. الأعراؽ التي يبعدىا عن بعضها البعض الأصل والدين والعادات

      كما ت٧د أف الاستعمار الفرنسي حاوؿ استمالة البربر من سكاف اتٞزائر، وراح يروج لأطروحات 
تلغي تاريخ البربر من ات١شرؽ في نشر اتٟضارة الإسلبمية في الأندلس ووسط فرنسا نفسها، فتارة تٕعلهم 

الدراسات التارتٮية وعلماء الآثار مسيحي الديانة والإسلبـ غريب عنهم، وأنهم في عاداتهم وتقاليدىم 
اقرب إلذ ات١سيحية منو إلذ الإسلبـ تْكم اتصات٢م باتٟضارة الرومانية، وتارة أخرى تنسب أصوت٢م إلذ 
الساميتُ، وكلها ت٤اولات استعمارية لصياغة أطروحات تفرؽ بتُ مكونات الشعب اتٞزائري، لتمكن 

. السياسة الاستعمار الفرنسي
البربر كانوا ومازالوا مسيحتُ، وإف دعاة ات١سيحية الذين بثتهم فرنسا بتُ القبائل البربرية، إت٪ا ىم "...

   1.وعاظ يذكروف إخوانهم البربر بدينهم القدنً، لا دعاة لدين جديد أو معتقدات غربية
ومن الناحية الاجتماعية حاوؿ ات١بشروف العزؼ على وتر العرؼ القبلي، حيث اعتبروا أف أعراؼ سكاف 

منطقة القبائل مستوحاة من القانوف ات١سيحي، وبعيدة عن الإسلبـ، وقوانينهم الاجتماعية ىي اقرب 
للقوانتُ السائدة في فرنسا، لكي يقبلوا بالقوانتُ الفرنسية على حساب الشريعة الإسلبمية، ويقوؿ أحد 

على أنواع ت٥تلفة، فمنهم البربر وىم اقرب الناس إلذ . اتٞزائر- سكاف فرنسا الإفريقية ".. ات١ستشرقتُ
    2."فرنسا، ومنهم العرب وىم اقل استعدادا للتقدـ والتطور

 
 

                                                 
 .211، ص 1999، دار الامة، اتٞزائر، 1سياسة فرنسا التعليمية في اتٞزائر، ط: حلوش عبد القادر - 1
 136، ص 1981، اتٞزائر 62، العدد 1830أوقاؼ مدينة اتٞزائر بعد الاحتلبؿ الفرنسي : بقطاش خدت٬ة - 2
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: الدين.2
    تناوؿ ات١ستشرقوف من علماء أوروبا الإسلبـ وات١سلمتُ بالدراسة والتحليل من نواحي ت٥تلفة، وارتبط 
ىدفهم في ذلك أوؿ الأمر بالدافع الديتٍ من طرؼ الكنيسة ورجات٢ا قصد التثقيف، وتصوير ات١سلمتُ 

والإسلبـ على أنهم أعداء للمسحية، غتَ أف ىذا الدافع سرعاف ما تٖوؿ إلذ سياسي استعماري تعكسو 
والاستشراؽ نفسو لد يزدىر إلا بتوسع اتٟركات . تلك اتٟروب الصليبية ضد الإسلبـ وبلبد ات١سلمتُ

الاستعمارية في أوروبا وتناميها، ولعل ما يلبحظ من اىتماـ ات١ستشرقتُ باتٞانب الديتٍ ىو اىتمامهم 
. بالتصوؼ في الإسلبـ وتطوره ومؤسساتو

وىو اىتماـ ليس بريئا بات١رة، لأنهم بعد أف بسطوا سيطرتهم العسكرية على الدوؿ الإسلبمية أخذوا 
يوجهوف بعض الزوايا والطرؽ الصوفية ويتحكموف فيها من أجل التمكتُ للسياسات الاستعمارية، مثلما 

. حدث مع الاستعمار الفرنسي في اتٞزائر
 أف تٖتـً الدين 1830 جويلية 05وت٧د أف فرنسا قد تعهدت عند إمضاء معاىدة التسليم في 

الإسلبمي، وتعمل على صيانة حرية ت٦ارسة الشعائر الدينية للجزائريتُ، لكن سرعاف ما ضربت ىذه 
ات١عاىدة عرض اتٟائط وتنگر ت٢ا ات١سئولوف الفرنسيوف، فهم من جهة حاربوا الدين وىدموا ات١ؤسسات 

الدينية وصادروا أمواؿ الوقف وجففوا منابع ت٘ويلها، ومن جهة أخرى اضعفوا اللغة العربية والتعليم الديتٍ 
وضيقوا عليو واستمالوا بعض الزوايا وشجعوا على الدجل فيها والسحر والشعوذة، وأصبح الدين ما ىو 

. إلا الاعتقاد في بركة الأولياء
: الحضارة. 3

 أف المجتمع اتٞزائري كاف نصف متحضر، وأف لو حضارة De Tocquevilleيقوؿ دي طوكفيل 
متخلفة وغتَ متقنة، والدليل على ذلك أنو كاف يتمتع تٔؤسسات كثتَة ختَية وتعليمية، كاف ىدفها سد 

حاجات اجتماعية وتوفتَ خدمة التعليم، غتَ أنها كانت خدمات رديئة وجعلت من المجتمع اتٞزائري 
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ت٣تمعا متخلفا كونها نشأت تٖت الإدارة العثمانية ات١تخلفة بدورىا، وأف الإدارة الفرنسية أكثر ت٘دنا 
.   1وتستطيع بعث روح حضارتها في المجتمع اتٞزائرية

 إلذ أنو لا تٯكن لنا أف نتصور استقلبؿ اتٞزائر عن فرنسا، لأف تاريخ اتٞزائر Goutieوذىب غوتيو 
منذ ألفي سنة يشهد على تبعيتها الدولة خارجية، ومن جهة أخرى اعتماد اتٞزائر على الزراعة ت٬علها في 

حاجة للؤسواؽ الفرنسية، كما أف قرب اتٞزائر من مرسيليا دليل على ىذا الرابط القوي بتُ الطرفتُ، 
. فالاندماج والتكامل الاقتصادي قضية حتمية في نظره

د ہإف عهد الاحتلبؿ الفرنسي بالنسبة للجزائر ىو ع:  قائلبJ.Burqueوقد تٖدث جاؾ بتَؾ  
التحرر اتٟضاري من وصاية الشرؽ ودخوت٢ا بفضل فرنسا وصرخة فارسها المجهوؿ تٖت وصاية الغرب 

حيث تفقد اتٞزائر ىويتها وتندمج اندماجا كليا في شعب . وبات٠صوص تٖت مظلة سكاف بلبد الغاؿ
   2.آخر فرض نفسو عليها تٔختلف الوسائل

والذي دعانا لتعلم العربية ليس فقط تٟكم اتٞزائر، ولكن لإدخات٢م بالتدرج إلذ عالد أفكارنا وحضارتنا 
ت٧علهم يتذوقوف تٖسيناتنا  :"وبذلك يتعرؼ الفرنسيوف على حاجات اتٞزائريتُ ورغباتهم وأحلبمهم لكي

    3."ويتعودوف على اعتبارنا كحماة ت٢م وت٦تنتُ لبلبدىم، وليس كغزاة تساندىم الأسلحة 
 أستاذ كرسي اللغة العربية في جامعة اتٞزائر سنة L. Machuelويضيف ات١ستشرؽ الفرنسي ماشويل 

أف دراسة أدب اتٞزائر سيؤدي إلذ معرفة عبقريتهم وأصالة فكرىم وشعرىم ات١ؤثر، ومعرفة  :" 1875
     4.كتبهم في العلوـ والتاريخ والفقو والدين، ومن تٙة معرفة أصوت٢م وأفكارىم وتقاليدىم

إذف ىي مقولات تعكس نظرة فرنسا الاستعمارية للمجتمع اتٞزائري من خلبؿ مستشرقيها، مدعية أف 
ات١اضي العربي الإسلبمي كاف سببا في تٗلف اتٞزائريتُ، مقسمة مكونات المجتمع اتٞزائري بتُ عرب 

                                                 
 .284تاريخ اتٞزائر الثقافي، اتٞزء السادس، ص : أبوالقاسم سعد الله - 1
 .294أبوالقاسم سعد الله، نفس ات١رجع السابق، ص  - 2
 25أتْاث وآراء في تاريخ اتٞزائر، ص : أبو القاسم سعد الله - 3
 .ات١رجع نفسو - 4
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متخلفتُ غتَ قابلتُ للتحضر وبربر تٯكن ت٢م أف يكونوا متمدنتُ إذا ما اخذوا بأسباب اتٟضارة 
. الفرنسية

 . دوافع الاستشراؽ: المطلب الثاني
  :الدافع الديني- 1

      السبب الرئيسي ات١باشر الذي دعا الأوربيتُ إلذ الإستشراؽ ىو سبب الديتٍ في الدرجة الأولذ، فقد 
.  1تركت اتٟرب الصليبية في النفوس الأوروبيتُ ما تركت من آثار مرة عميقة

التشكيك :        كاف ىذا ات٢دؼ وراء نشأة الاستشراؽ، قد صاحبو خلبؿ مراحلو الطويلة، ويتمثل في
في صحة رسالة النبي ص، والزعم بأف اتٟديث النبوي إت٪ا ىو من عمل ات١سلمتُ خلبؿ القروف الثلبثة 
الأولذ، وات٢دؼ ات٠بيث من وراء ذلك ىو ت٤اربة السنة بهدؼ إسقاطها حتى يفقد ات١سلموف الصورة 

. التطبيقية اتٟقيقية لأحكاـ الإسلبـ واتٟياة الرسوؿ ص و بذلك يفقد الإسلبـ أكبر عناصر قوتو
. التشكيك في صحة القرآف و الطعن فيو

 :الدافع الاقتصادي- 2
      لقد لازـ ذلك الدافع الاستعماري، فقد كاف ىدفهم نهب الثروات من البلبد العربية وجعلها تتوقف 

بعضهم اتٕو إلذ البحث و التمحيص : الدافع العلمية. عن الإنتاج و جعلها سوقا مستهلكة ت١نتجاتهم
توماس أرنولد الذي أنصف : ت١عرفة خالصة، و قد وصل بعض ىؤلاء إلذ الإسلبـ ودخل فيو، نذكر منهم

. ات١سلمتُ في كتابة الدعوة إلذ الإسلبـ
أسلم و عاش في اتٞزائر ولو كتاب أشعة خاصة بنور الإسلبـ مات في " دينيو " ات١ستشرؽ الفرنسي 

 .2فرنسا لكنو دفن في اتٞزائر
 
 

                                                 
. 13ت٤مد البهي، ات١رجع السابق، ص . د - 1
 37، 36ص. 2006، 1ات١ستشرقوف و منهج التزوير و التلفيق في التًاث الإسلبمي ، مكتبة النافذة ، ط" طارؽ سرى،  - 2
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 :الدافع الثقافي- 3
       وىناؾ دافع آخر أخذ يتجلى في عصرنا اتٟاضر بعد الاستقلبؿ أكثر الدوؿ العربية والإسلبمية، 
ففي كل سفارة من سفرات الدوؿ الغربية لدى ىذه الدوؿ سكرتتَ أو ملحق ثقافي ت٭سن اللغة العربية 

ليتمكن من الاتصاؿ برجاؿ الفكر والصحافة وت٥تلف الإطارات، فيتعرؼ إلذ أفكارىم، و يبث فيهم من 
الاتٕاىات الإيديولوجية الثقافي الغربية ما تريده دولتو، و كثتَا ما كاف ت٢ذا الاتصاؿ أثر ات٠طتَ في ات١اضي 

حتُ كاف السفراء الغربيوف، ولا يزالوف في بعض البلبد العربية و الإسلبمية، يبثوف الدسائس للتفرقة بتُ 
الدوؿ العربية بعضها مع بعض، و بتُ الدوؿ العربية الدوؿ الإسلبمية، تْجة توجيو النصح وإسداء 

ات١عونة بعد أف درسوا ت٘اما نفسية كثتَين من ات١سؤولتُ في تلك البلبد، وعرفوا نواحي الضعف في ثقافتهم 
. 1العامة، كما عرفوا الاتٕاىات الشعبية ات٠طتَة على مصاتٟهم واستعمارىم

 
 

  
 

 

                                                 
. 19، 18ت٤مد السباعي، ات١رجع السابق، ص.د - 1
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: تمهيد
            سيظل الاستشراؽ بشتى صوره حاضرا بنسب ت٥تلفة ، فالاستشراؽ بشكلو القدنً كاف 

يتصدر ات١شهد بكثرة الإنتاج الفكري وات١عرفي والفتٍ للؤمة في ذلك الوقت، واشتغلت اتٟركة الاستشراقية 
في بدايات عهدىا بدراسة ىذا الإنتاج وتفکيکو وقراءتو والتعرؼ على مناىجو، ثم انتقلت اتٟركة 

الاستشراقية بعد تراجع اتٟضارة الإسلبمية إلذ صورة جديدة ت٦ثلة في مراكز تْثية وفكرية وفنية، ثم انتقلت 
إلذ مرحلة الاستيعاب والتجاوز، استيعاب الشرؽ بكل تراثو، ثم تٕاوزت تلك اتٟضارة بعلومها 

وأشخاصها وأفكارىا، وإنتاج مفاىيم العوت١ة واتٟداثة وما بعد اتٟداثة وأصبحت ت٘تلك تأثتَ الصورة من 
خلبؿ الإعلبـ ات١رئي، وسات٫ت وسائل الاتصاؿ اتٟديثة في انتشار ات١ضامتُ الاستشراقية اتٟديثة التي 

. 1أنتجتها مراكز البحث الغربية عن العالد الإسلبمي، و ساندتها القوة السياسية والعسكرية
وبعد أف أخد النشاط الاستشراقي ات١كثف شكلب أكادتٯيا في دراستو، أصبح يشغل حيزا معرفيا لدى 

الدوؿ، فقد أوجد ىذا الاحتكاؾ ات١باشر المجاؿ الذي تأثر بو الفن التشكيلي، حتى أصبح انتقاؿ ات١ؤثرات 
الفنية الشرقية لدوؿ الغرب ودراسة فنونها بصورة علمية، دافعا قويا للبستشراؽ الفتٍ، ولقد كاف الاىتماـ 

 كاف يضم Oxfordالدوؿ بهذا النشاط مظاىر عديدة مثل ات١ؤت٘رات والدوريات فمثلب مؤت٘ر اکسفورد 
 تٚعية علمية، وقد بلغ عدد ات١ؤت٘رات الدولية ت٢ذا 59 جامعة و58 دولة و25عالد من  (900)

وقد تم طبع ستتُ ألف كتاب عن الشرؽ . 2ـ ثلبثتُ مؤت٘را1968 حتى عاـ 1873النشاط منذ عاـ 
 3.ـ1950حتى عاـ 

 
 
 

                                                 
. 48ـ، ص2015عصاـ عبدو ، مستقبل الإستشراؽ، مرکز ت٪اء البحوث والدراسات، جامعة شيكاغوا، -  1
. 16-15، مرجع السابق، ص "الإسلبـ و الاستشراؽ "ت٤مد ت٤مود زقزوؽ، . د-  2
. 131، ات١رجع السابق، ص "مصر في عيوف الغرباء"ثروت عكاشة، -  3
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 .أبعاد الإستشراؽ الثقافية: المبحث الأوؿ
 : الاستشراؽ الفرنسي في الجزائر: المطلب الأوؿ

       يعد الاستشراؽ الفرنسي في اتٞزائر أىم مظاىر الغزو الثقافي والذي شكل جزءا مهما من 
الاستعمار تٔختلف أشكالو، نظرا للبىتماـ الفرنسي بالمجتمع اتٞزائري وخصائصو ومكونات ات٢وية لديو 
والتي شكلت مبعث الثورات وات١قاومات الشعبية، وتبلور ىذا الاىتماـ من طرؼ الإدارة الاستعمارية في 

. الدراسات العربية والإسلبمية مع أعماؿ ات١ستشرقتُ
حسب أبو  (مدرسة اتٞزائر)     وكانت مدرسة اتٞزائر ت٤طة بارزة في مستَة الاستشراؽ باتٞزائر، وعبارة 

القاسم سعد الله أطلقت عند البعض على تأثتَ اتٞزائر في الأدب الفرنسي وتلوينو بلوف بيئتها ونكهتها، 
ولكن ىنا تستعمل العبارة للدلالة على انطلبؽ الاستشراؽ الفرنسي والدراسات العلمية خاصة بعد عاـ 

.    19091 أين تم إنشاء مدرسة الآداب العليا والتي أصبحت كلية الآداب تّامعة اتٞزائر سنة 1879
في مدرسة فكرية أثرت في الفن والأدب واللغة والتاريخ والعلبقات بتُ اتٞزائريتُ والفرنسيتُ، وفوؽ ذلك 
كلو أطلقت الاستشراؽ الفرنسي من عقالو، فانطلق يدعم اتٞهود الاستعمارية في اتٞزائر وفي باقي دوؿ 

. ات١غرب العربي
لقد بدأ اىتماـ ات١ستشرقتُ باتٞزائر قبل اتٟملة الفرنسية سواء من الفرنسيتُ أو الأمريكيتُ أو باقي الدوؿ 

 وتٖضتَىا تٟملة على الداي حستُ، جعل 1827الأوروبية، غتَ أف تأزـ العلبقة بتُ اتٞزائر وفرنسا عاـ 
. ات١ستشرقتُ الفرنسيتُ يركزوف اىتمامهم ويتًتٚوف بعض الأعماؿ عن اتٞزائر ات١ستشرقتُ أمريكيتُ وأت٧ليز

 عددا من ات١تًتٚتُ والكتاب والفنانتُ ورجاؿ 1830 وتضمنت اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر عاـ 
الدين وات١هتمتُ تْياة الشرؽ عموما، ولعل ت٧اح اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر جعلت كلب منهم يتفرغ 

خاصة في ظل حاجة الإدارة الاستعمارية ات١تًتٚتُ يعملوف معها، لتسهيل . لعملو حسب تٗصصو
 .التواصل مع السكاف وفهم المجتمع اتٞزائري

                                                 
. 7، ص2011تاريخ اتٞزائر الثقافي، اتٞزء السادس، عالد ات١عرفة، اتٞزائر، : أبو القاسم عد الله-  1
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وشكلت مدرسة اللغات الشرقية في فرنسا ات١نبع الذي تٯد الإدارة الاستعمارية بات١تًتٚتُ وات١ختصتُ في 
ت٥تلف المجالات خاصة مع ظهور تلك اتٟركة التي اىتمت تّمع ات١خطوطات والكتب النادرة التي تٗص 

.  العهد العثماني في اتٞزائر وما قبلو، ورافقتها حفريات للآثار الرومانية وغتَىا
 لا جرـ أفّ الأنظمة الاستعمارية الغربية حرصت على الدراسة الدقيقة لشعوب الشرؽ المحتلّة، ذ   إ

وسعت إلذ اختًاؽ ات١نافذ ات١ؤدّية إلذ ات١عرفة العميقة لذىنياتها ومعتقداتها، وعلومها وأفكارىا، وفنونها 
وآدابها، وطقوسها وشعائرىا، وعاداتها وتقاليدىا، لأفّ الإت١اـ بهذا كلّو يكشف عن أسرار ضعفها وقوّتها، 

ويسهّل انتقاء ات١نهجية ات١لبئمة والفعّالة من أجل السيطرة عليها، ومن ثمّ بناء مدنية استعمارية جديدة 
. وغريبة ترفضها الأصالة رفضا عنيفا على حطاـ البنية الثقافية واتٟضارية الأصلية للؤوطاف المحتلّة

        ويعتبر ىذا ات١نهج الاستعماري من أشدّ ات١ناىج قسوة على الشعوب ات١ستعمرة ذلك أنوّ يفتك 
بكيانها الثقافي، وت٬تثّهويتّها وشخصيّتها الوطنية من اتٞذور ويبيد ات١عالد التي تشهد على ماضيها، 

ويطمس تارتٮهاوعراقتها وانتماءىا اتٟضاري وت٬رّدىا من حصانتها أماـ الغزو الفكري والثقافي 
إلذ سلبلات وطبقات اجتماعية، " أندري بروتوف"ويقسّمها أيضا كما أشار . والإيديولوجي والسياسي

الات٨راؼ العقلي "ورأى أفّ ىذا . 1ويعدّىا وت٭صيها للتمكّن من تٖريض بعضها على البعض الآخر
   2".للفكر الإنساني أدّى إلذ ت٣ازر واضطهاد يثتَ الغثياف

        واتٞدير بالذكر أفّ الاستعمار الفرنسي للجزائر كاف ثقافيا بالدرجة الأولذ استهدؼ الدين والثقافة 
وسخّر وسائلو العسكرية ات١دعّمة بآخر مبتكرات . باعتبارت٫ا الركيزتتُ الأساسيتتُ لكياف الشعب اتٞزائري

العلوـ والتكنولوجيا لتحقيق ذلك وفرض ات٢يمنة الكاملة على اتٞزائر، فهدـ ات١ساجد وأحرؽ ات١كتبات 
وسلب الأراضي،وجوعّ وفقّر، وأصدر القوانتُ اتٞائرة التي تٗصّ الأىاليدوف سواىم تطبيقا لسياسة ت٘ييزية 

. 3تهدؼ إلذ تضييق ات٠ناؽ وكبت الأنفاس، تٖت سلسلة من العقوبات الصارمة تٖسبا لأي ثورة شعبية

                                                 
1 - Breton, André, « Baya », Revue derrière le miroir, Paris, Novembre 1947, p. 12. 

2 -  Idem. 
 (...)ـ دراسة حوؿ المجتمع اتٞزائري، الثقافة وات٢وية الوطن 1919-1850مهديد،إبراىيم، القطاع الوىراني ما بتُ  - 3
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وتعتبر ىذه القوانتُ أقصى إجراء تٯكن أف تضغط بو سلطة استعمارية على رعاياىا في الوقائع 
الاحتلبلية، وأمّا في الوقائع الإنسانية فيمكن أف ينظر إليها على أنّها بقية منظمات العصور الوسطى 

. 1وت٤اكم التفتيش
        كاف الفن التشكيلي والرسم ككل من بتُ الأدوات الفعّالة التي سات٫ت بإسهاب في دراسة 

. الشعوب المحتلّة من أجل تطوير ات١ناىج الاستعمارية لضماف السيطرة الكاملة عليها
جلب معو في تٛلتو على مصر عددا من الرسّامتُ الذين " نابوليوف بونابارت"       وتٕدر الإشارة أفّ 

. 2خلّدوا انتصارات اتٞيش الفرنسي، ودوّنوا الكثتَ من ات١شاىد الشرقية، وفتحوا باب الاستشراؽ في الفن
تيودور " و" أوجتُ فرومونتتُ" و" أوجتُ دولاكروا"ووفد إلذ اتٞزائر عدد من الفنّانتُ نذكر من بينهم 

 . 3وغتَىم" ىونرتٯاتيس"و" ماركييو"و" رونوار"و" شاستَيو
        وكاف الرسّامونيجوبوف أرجاء البلبد ويطوفوف الواحات مرورا بالقرى الصغتَة وكاف النظاـ 

العسكري يؤمّن ت٢م اتٟماية الكاملة فدوّنوا في لوحاتهم العادات والتقاليد، والعمارة والفنوف، والطقوس 
 .والقدرات القتالية، وما إلذ ذلك

الذي أقاـ لفتًات طويلة بتُ البدو في ات٢ضاب " أدولف شراير"ونذكر على سبيل ات١ثاؿ الرسّاـ       
العليا وشاطرىم حياة التًحاؿ و وتعلّم لغتهم وأظهر ميولا إلذ ت٘ثيل ات١شاىد اتٟربية عند شيوخ القبائل 

 . 4والسبايس والقوـ
الذي جاؿ في ربوع اتٞزائر من تلمساف في أقصى الغرب إلذ خنشلة شرقا ثمّ اتٕو " ىونري روسو"     و

وذكر أنوّ كاف تارة ينزؿ ضيفا على شيخ قبيلة، وطورا يلجأ . 5إلذ اتٞنوبفي رحلة طويلة على ظهر بغلة
 .1إلذ ولر صالح، وكاف دوما ت٬د سريرا وزاد يومو، وكانت تقنيّتو تزداد سرعة وحريةّ يوما بعد يوـ

                                                 
 .103.ـ، ص1969، 1ـ، بتَوت، ط1930-1900سعد الله أبو القاسم، اتٟركة الوطنية اتٞزائرية  - 1
 .27.ـ،ص1988مردوخ، إبراىيم، اتٟركة التشكيلية ات١عاصرة باتٞزائر، اتٞزائر، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب،  - 2
 .28-27. ص.ات١رجع نفسو، ص -  3

4 - Vidal-Bué, Marion, « L’Algérie des peintres1830-1960 », Paris, Edition 
Méditerranée EDIF, 2000, p.  (...) 
5 - ibid, p. 240 
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الذي قضى فتًة طويلة من حياتو في صحراء اتٞزائر، وجدّ في دراسة " غوستاؼ غيومي"     ونذكر أيضا 
ـ أوّؿ لوحة جزائرية لو موضوعها 1863اتٟياة العربية الأصيلة في منطقة اتٟضنة وبوسعادة وأت٧ز سنة 

الصلبة في الصحراء وأثبت جدارتو في الوصف الدقيق للمناظر الطبيعية واتٟياة اليومية في ت٣تمعات البدو 
  2والواحات والقرى القبائلية

ـ وكلّف تٔهمّة تٗليد 1827الذي ذىب إلذ اليوناف عاـ " ديكومب أليكسوندر غابرياؿ"      وأيضا 
، وانتقل إلذ تركيا في السنة ات١والية، واعتبر رائدا للمدرسة الاستشراقية اتٞديدة، وعرض "نافارين"معركة
، ونظرا ت١ا بلغو من شهرة 23   3ـ، وتوج تٔيدالية شرفية1855 لوحة في ات١عرض العاـ لسنة 45

ـ على الضبّاط الذين 1844التي وزّعت في " اتٟملة على أبواب اتٟديد" أسديت إليو مهمّةتزيتُ جريدة 
  4شاركوا في غزو اتٞزائر

قافلة الرسّامتُ ات١ستشرقتُ وأظهر جدّية قلّ نظتَىا في دراسة الصحراء " أوجتُ فرومونتتُ"       وترأّس 
لكن ىذه ات١رةّ  (...)لا زلت إلذ حدّ الآف ت٣رّد عابر سبيل : "وت٘ثيل سكّانها، وقد أفصح قائلب 

سأتعوّد عليها وأتطبّع ببعض العادات التيستساعدني على التقرّب  (...)سأقيمفي البلبد وأعيش فيها
 .  5"تْميمية من ات١كاف

أنوّ لا تٯكن ت١لبحظ جادّ أف يقنع تّولاتسياحية خاطفة أو سريعة فات١همّة، " فونسوابويوف"       ويرى 
مدفوعا تْبّ فهم " فرومونتتُ"مثل " شاستَيو"وكاف . 6تتطلّب وقتا أوسع ورؤية المجتمع من الداخل

                                                                                                                                                             
1 -  idem 
2 - ibid, p. 288. 
3 - Vidal-Bué, Marion, « Alger et ses peintre 1830-1960 », Paris, Edition 
méditerranée EDIF, 2000, p. 2 (...) 
4 - ibid, p. 16. 
5 - Fromentin, Eugène, « Une année dans le sahel » in œuvres complètes, Gallimard, 
Bibliothèque de la P (...) 
6  - Pouillon, François, « Les deux vies d’Etienne Dinet », Paris, Edition Ballond, 
1997, p. 48. 
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البلد تٚيل جدّا :"ميقوؿ فيها 1846  وكتب من قسنطينة رسالة إلذ أخيو في ماي 1البلبد وأىلها
وىكّذا رسم مشاىد الصيد " وجديد إنّي أعيش في ألف ليلة وليلة، وأظنّ أفّ فتٍّ سيستفيد منو حقّا

والقتاؿ وأسواؽ ات٠يل وحياة البدو، وصوّر ات١رأة وىي تغزؿ وتربّي صغارىا، ومشاىد الرقص، وات١دارس 
 . 2القرآنية وما إلذ ذلك

وت٧ح ىؤلاء الرسّامتُ وأمثات٢م في دراسة الأىالر واتٟياة العربية إلذ حدّ بعيد، لكنّهم واجهوا        
صعوبة في ت٘ثيل ات١رأة باعتبارىا نصف المجتمع ات١كنوف خلف اتٞدراف الصمّاء، وكذا في ت٘ثيل اتٟرنً 

كلّ رسّامي اتٞزائر تأسّفوا "فإفّ " ماريوف فيداؿ بوي"والأماكن ات١قدّسة كات١ساجد  والزوايا وحسب 
   3وكاف رسم اليهوديات أىوف عليهم بكثتَ في المجتمع اتٞزائري" لصعوبة إت٬اد ت٪اذج إناث بتُ ات١سلمات

إفّ الولوج أكثر في اتٟياة العربية قبل أف يؤذف بههو حبّ " بهذا الشأف " أوجتُ فرومونتتُ" وسجّل      
اطلبع مفهوـ بشكل خاطئ، ت٬ب أف ينظر إلذ ىذا الشعب من ات١سافة التي تتناسب مع ما يريد 

لا ينظر إليها أبدا، إفّ وصف شقّة ...] [إظهاره، الرجاؿ عن قرب والنساء عن بعد، غرفة النوـ
   4"في اعتقادي أخطر من الغش وىو ارتكاب خطأ في وجهة النظر باسم الفنّ ...] [للنساء

وعلى أي حاؿ فإفّ الرسامتُ ات١ستشرقوف لد يوفّروا أي جهد في تٚع أكبر رصيد ت٦كن من ات١علومات عن 
حياة الشعوب المحتلة لفائدة الأنظمة الاستعمارية قصد تطوير مناىجها الاستعمارية وإحكاـ قبضتها عليها، 

وكانوا يتحايلوف للحصوؿ على ات١شاىد ات١طلوبة بالتقرّب من الأىالر أو بالتنكّر، ونذكر على سبيل ات١ثاؿ 
للقياـ بأسفاره إلذ الشرؽ فتنكّر بوصولو إلذ مصر فيزي " تايلور"الذي وظفّو الباروف " أدرياف دوزات"الرسّاـ 

ـ لرسم 1839إلذ مرافقتو إلذ اتٞزائر في " ليوف"مسلم، ونفذ إلذ ات١ساجد وات١نازؿ قبل أف يستدعيو الدوؽ 
    5ات١واقع وات١ناظر ات١ختلفة

                                                 
1 - Vidal-Bué, Marion, « Alger et ses peintre », p. 19. 
2 - ibid, p. 20. 
3 - Vidal-Bué, Marion, « L’Algérie des peintres… », p. 34. 
4 - Fromentin, Eugène, « Un été dans le sahara » in œuvres compètes, Gallimard, 
Bibliothèque de la Pléi (...) 
5 - Vidal-Bué, Marion, « Alger et ses peintres… », p. 17. 
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      إفّ أعماؿ الفنّانتُ ات١ستشرقتُ الذين جدّوا في دراسة الأىالر لأغراض استعمارية تتميّز بقيمة توثيقية 
وات١ثتَ في الأمر أنّها انقلبت . مهمّة، وتعتبر قطعا مرئية من التاريخ تٖفظ جزءا معتبرا من ذاكرة الشعوب المحتلة

بعد مرور الزمن إلذ شهادات على عراقة الأىالر في الوقت الذي انتهجت فيو الأنظمة الاستعمارية لاسيما 
الفرنسية منها سياسة طمس ات٢وية والتعتيم على التاريخ والتجهيل، لتدخل في روع الأىالر أنّهم ينحدروف من 

. ت٣تمعات بدائية وت٫جية، وأفّ للبستعمار الفضل في جلب اتٟضارة إليهم
      وبالتالر تٯكننا القوؿ أفّ ىذه اللوحات باتت سلبحا ذا حدين لاسيما تلك التي ت٘ثّل الفنوف 

الشعبية من عمارة وأزياء تقليدية وحلي، وفرش، ونسج، وأثاث وتٖف وما إلذ ذلك من الصنائع التي لا 
فهي دليل على استبحار الشعب في اتٟضارة آنفا . ترسخ في الأمصار إلاّ برسوخ اتٟضارة وطوؿ أمدىا

لأنّها كما وضّح ابن خلدوف عوائد للعمراف والأواف، تستحكم صبغتها في الأجياؿ بكثرة التكرار وطوؿ 
الأمد، ويعسر نزعها حتى وإف تدىورت أوضاع البلبد وتبقى دوما آثار من ىذه الصنائع لا توجد في 

.    1غتَىا من الأمصار ات١ستحدثة العمراف
 . الفن الاستشراقي في الجزائر: المطلب الثاني

       بدأت اتٞزائر في ات١خيلة الفرنسية كموضوع واضح ات١عالد يرسم طريقو موازاة مع تلك التحقيقات 
ات١يدانية التي أت٧زىا الأدباء و الرحالة والفنانتُ ات١ستشرقتُ حوؿ اتٞزائر، فتوالت التقارير والكتابات 

والتصورات مع بزوغ القرف الثامن عشر، فمن أوائل الرحالة الذين قصدوا اتٞزائر في إطار البعثات العلمية 
" توماس شار"، والات٧ليزي (ـ1789" )القس بوفي"، و(ـ1725)" بيزوفيل"وات١يدانية ت٧د أمثاؿ 

، حيث كانت تقاريرىم ت٤ملة تٔعلومات تارتٮية وجغرافية، وإثنوغرافية، والصدؽ 2(ـ1732- ـ 1720)
. وات١وضوعية في تسجيل اتٞماؿ وسحر ات١ناظر الطبيعية والعمرانية 

                                                 
، ص 1لبناف، دار الكتاب، ج-ضبط وشرح وتقدنً ت٤مد الإسكندراني، بتَوت" مقدمة ابن خلدوف"ابن خلدوف، عبد الرتٛاف  - 1

82 
 
ت٭ياوي مسعودة، اتٞزائر من خلبؿ ات١نظار الاستعماري، ت٤لة الدراسات التارتٮية، معهد التاريخ، جامعة اتٞزائر، بوزريعة اتٞزائر، -  2
. 155ـ، ص 1993، 7ع
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فاستطاعت اتٞزائر بذلك أف تفتك لنفسها موقعا ىاما في ت٥يلة الفرنسيتُ،  فإف انطباعهم ظل حاضرا 
ومبرىنا للمستشرقتُ بأف البلد يتًبع على ختَات تٚالية في شتى المجالات، ولكي نتمكن من معرفة 

: اتٟقوؿ التصويرية للمعطى اتٞزائري من منظور استشراقي لابد لنا أف نتطرؽ إلذ ت٣موعة من ات١عطيات
: المعطي العمراف- أ

       يعتبر التًاث العمراني اتٞزائري علبمة مضيئة و تٙرة مشعة للئبداع الفتٍ الاستشراقي الذي أسهمت 
بو اتٟضارة الإسلبمية، في إغناء وإثراء الفكر الفرنسي من أجل بسط نفوذه على كامل قطر اتٞزائر، ت١ا 
تٛلتو ىذه العمارة من مظاىر تٚالية وفنية، وما احتضنتو من رموز ظلت بو عنوانا دالا على تطور ىذه 
اتٟضارة وتقدـ بتائها وصناعها عبر العصور ات١ختلفة، ت٘ثلت في ات١آثر التي ظلت شات٥ة في ت٥تلف البقاع 
الأوروبية تشهد على نبوغ مهندسيها، وعراقة رموزىا، في مؤسساتها الدينية والثقافية، كات١ساجد والقصور 
واتٞوامع، والأزقة والأحياء الشعبية وات١ناطق البيئية التي استنزفت فكرا ىندسيا وفنيا من أجل تٖسيدىا، 

فأحدثت بذلك العمارة اتٞزائرية استمرارية المجاؿ الذي يستوعب تٚيع أت٪اط الفن التشكيلي، من تصوير 
أو ت٨ت، على أف العمارة اعتمدت لغة أخرى غتَ مفردات لغة ات٠ط واللوف وىي لغة الكتلة والفراغ، 

 .قدمت لنا ىوية مستقلة ت٦يزة للمجتمع اتٞزائري
وإذا كاف الفن التشكيلي تٮتلف عن العمارة، لكي يركز على الأشياء ات١نقولة، مثل ات١خطوطات والأواني 
و توابع العمارة والأثاث، فأف أساليبو لد تتغتَ كثتَا، فهي إما أف تكوف تشبيهية واقعية، أو تكوف زخرفية 

ت٤ردة، فبهذا نقوؿ عن العمارة إنها طريقة البنياف ت٠دمة وظيفة اجتماعية ت٤ددة كالسكن والعبادة 
. والدراسة والاستتباب والتخليد، وتتطلب ىذه الطريقة معرفة تٓصائص ىذه الوظائف وعلبقتها بالبيئة

فكانت اتٞزائر قبل الاحتلبؿ الفرنسي تزخر بات١ساجد والزوايا والقلبع واتٞسور والثكنات وات١نازؿ 
والقصور واتٟمامات والأسوار وات٠انات وما إلذ ذلك وقد انتقلت الأساليب الفنية ات١عمارية التي شاعت 
في عهد الأغالبة واتٟفصيتُ والزيانيتُ عبر الأجياؿ واستمد البناة طريقتهم أيضا من اتٟضارة الأندلسية، 
حيث كاف للؤندلسيتُ الذين ىاجرو إلذ اتٞزائر تأثتَ عظيم في بناء القلبع والقصور على وجو التحديد 
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ثم جلب العثمانيوف معهم طرازىم ات١عماري إلذ اتٞزائر، وظهر أثرىم خصوصا في بعض ات١ساجد 
. 1والقصور والقلبع والثكنات

إف اتٟركة ات١عماري في اتٞزائر تبتدئ منذ تأسيس ات١دينة على يد بلكتُ بن زيري، غتَ أف آثار ىذا العهد 
، أما  ( ـ490-1097 )الزيري واتٟمادي لد يبق منو سوى اتٞامع الكبتَ الذي يعود تأسيسو إلذ سنة 

الزاىرة، ومآذىا العالية، وحصونها  في العصر التًكي فقد لبست اتٞزائر حلة معمارية قشيبة تٔساجدىا
 .2العاتية، وقصورىا ات٠لببة وما ت٘تاز بو من زخارؼ ونقوش وإبداع فتٍّ 

أما ما تٯيز العمارة اتٞزائرية فهو تناسب ات١ظهر مع ات١لبمح العربية الإسلبمية التي تظهر بوضوح، وتراعي 
في ذلك البساطة وخصائص المجتمع الإسلبمي، أت٫ها التزاـ اتٟشمة واتٟياء وعدـ التطفل على ات١نازؿ 

. 3لذلك بنيت مساكن ات١دينة مع بعضها البعض وكأنها كتلة واحدة
إف مدينة القصبة من ات١دف القليلة التي أسسها العثمانيوف وىي تشبو في نسقها العاـ ات١دف الإسلبمية 

الأخرى في ت٪ط بنائها واستجابتها لتعاليم الدين الإسلبمي، وىي تتميز بطرازىا ات١عماري الأنيق و ذوقها 
الفتٍ اتٞميل، وتعتبر مساجد ات١دينة بقبابها و مناراتها العالية من اكبر الدلائل على إبداع صانعيها 

. وت٘كنهم في ت٣اؿ ات٢ندسة ات١عمارية
ولقد أقامت في اتٞزائر خلبؿ القرف التاسع عشر ت٩بة من كبار ات١ستشرقتُ والرسامتُ الغربيتُ الذين 
انبهروا بثراء العمارة اتٞزائرية الاجتماعية ذات الطراز الإسلبمي، فتًؾ العديد منهم لوحات وأعمالا 

وت٬رنا . ناطقة تعبر عن ات٧ذابهم إلذ سحر ىذه البيئة وعمقها وأصالتها وثرائها بالتًاث ات١عماري ات١تميز
 ـ وبالتحديد 1881 الذي زار اتٞزائر سنة Maupassant *"موباساف"اتٟديث ىنا عن الفناف 

                                                 
 2/461ـ، 1985، اتٞزائر، 2ـ، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، ط20-16أبو القاسم سعد الله، تاريخ اتٞزائر الثقافي من القرف - 1
. 34ت٤مد الطيب عقاب، قصور مدينة اتٞزائر في الأواخر العهد العثماني، دار اتٟكمة، اتٞزائر ، ص -  2
. 36ت٤مد الطيب عقاب، ات١رجع نفسو، ص -  3

ـ بقصر متَ و ت٪سنل بنور ماندياف 1850 أغسطس 5ولد موباساف يوـ : (Guy de Maupassant)غي دو موباساف *- 
ىو كاتب وروائي فرنسي وأحد آباء القصة . أما أمو من سلبلة من العامة تٝت إلذ ات٠لق الفي. وكاف لو أب من سلبلة أرستقراطية

كاف موباساف الرساـ الأكبر للعبوس البشري ودوما ما كاف يصاب بصداع و كاف . وكاف عضوا في ندوة إميل زولا . القصتَة اتٟديثة
عاش )ـ 1893 يوليو 6ومات في إحدى ات١صحات يوـ  (مرض الزىري)ـ 1891يتلوى ساعات من الألد حتى أصيب باتٞنوف سنة 

 .ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة: ؛ أنظر( عاما42
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قصبة اتٞزائر خلبؿ سهرات رمضاف وقاؿ إف أزقتها الصغتَة والسريعة مثل ت٤ررات اتٞباؿ ات١درجة في 
 Filles (سيدات القصبة الثلبث) في لوحتو Loti" لوتي"سكاف ألف ليلة و ليلة أما عن الفناف 

d'une race condamnée1882شرقية تٯكن أف تٗرج من  ـ ويضم مشهد في شكل حكاية
فيلم شهرزاد، وىناؾ الكثتَ من الفنانتُ من تعمق داخل اتٞزائر ليمتعوا أبصارىم تّماؿ قسنطينة 

ـ والذي 1846 سنة Theodor Chassériau *شاستَوا تيودور"ات١عماري، والتي زارىا الفناف 
ىي كعش نسر فوؽ منصة من اتٟجر مع : " يقوؿ عنهاGautier" قوتي"انبهر تٔوقعها الرائع، أما 

، كما أثارت اىتماـ الفناف "و مؤذنتها التي لا تٕد أي واحدة منها راسبة... حزامها اتٞداري بلوف الفلتُ
Andre Brouillet **" ويظهر ذلك في لوحتو عن مدينة قسنطينة التي رتٝها في مرتٝو الباريسي

 .1(ـ1884- ـ1883)بعد ات١خططات التي قاـ بها أثناء زيارتو ت٢ا سنة 
أما عن جنوب البلبد أو صحراء اتٞزائر فقد كانت وجهة العديد من الفنانتُ ات١ستشرقتُ، والتي قاؿ عنها 

 منذ أف وضعنا أرجلنا فوؽ ىذه الأرض الإفريقية، رغبة فردية تغزوؾ Maupassant" موباساف"
!". يا ت٢ا من كلمة سريعة تٖرؽ ! اتٞنوب، النار...! اتٞنوب... لذىاب بعيدا إلذ اتٞنوب

 كما أثارت أيضا ات٢ندسة ات١عمارية اتٞزائرية ذات الطابع الإسلبمي الذي يسوده اتٟياء والوقار 
 الذي زارىا ثلبث مرات ما Eugene Formentin *"أوجتُ فرومنتاف"انتباه الفناف الرومانسي 

 Gustave Guillaumet.'2** غوستاؼ غيومي"والفناف  (ـ1846- ـ 1853)بتُ 

                                                 

كاف رساما فرنسيا . ـ تٔدينة سانتو دو مينجو1819 سبتمبر 20ولد يوـ : (Theodore Chassériau)تيودور کاستَيو * - 
ت٥تص بالرسوـ الرومانسية ، أشتهر أعمالو الفنية ات٠اصة بتصوير الوجوه والعماؿ الدينية ، عديد من أعمالو الفنية مستوحاة من زيارتو 

. ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة: ؛ أنظر ( سنة37عاش )ـ بباريس 1856 أكتوبر 8توفي يوـ . للجزائر
ـ في 1914 ديسمبر 6 وتوفي Charoux في 1857 سبتمبر 1من مواليد : André Brouilletبيار أريستيد  ** - 

Couhé Verac ( سنة57عاش ) . ىو رساـ أكادتٯي فرنسي متخصص في مشاىد النوع، صور وات١ناظر الطبيعية؛ أنظر :
ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة 

1 - Christine Peltre, op cit, p 53. 
 أغسطس 27ـ في مدينة لا روشيل، وتوفي 1820 أكتوبر 24ولد يوـ : (Eugene Fromentin)اوجتُ فرومنتاف * - 

نشأ في عائلة برجوازية تعتتٍ بالثقافة ت٦ا أتاح لو صقل موىبتو الفنية ومعرفة أعماؿ . رساـ وكاتب فرنسي . ( سنة55عاش )ـ 1876
ـ قاـ فرومنتاف، برفقة عدد من أترابو، برحلة إلذ الصحراء اتٞزائرية، ووقع تٖت سحر 1846في عاـ . كبار الفنانتُ والأدباء الفرنسيتُ
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حيث اكتشف ىؤلاء الفنانتُ أف للعمارة اتٞزائرية ت٦يزات تٕسد الثقافة اتٞزائرية ات١تجانسة مع الطابع 
ات٢ندسي الذي يراعي ات٠صوصية الإسلبمية للشعب اتٞزائري، فكل منازؿ ات١دينة تطل على البحر وتنعم 
بضوء الشمس وقمتم تٔراعاة حرمة اتٞار، حيث لا تنكشف حرمات ات١نازؿ على بعضها البعض، ومن 

بتُ أىم ات١نشآت العمرانية التي لفتت انتباه الفنانتُ ات١ستشرقتُ و وعوا بتجسيدىا في أعمات٢م الفنية 
: تْد
 :العمارة المدنية- ب

لقد اختار بعض الفنانتُ العيش بشكل لصيق مع الأىالر وأفراد الشعب الفقتَ ات١تواضع، وبلغ کم 
الشغف بالشرؽ حد اتٞنوف، فمنهم من حدد ت٪ائيا مصتَه في أف يسكن البلبد، ومنهم من اعتنق 

واستلهموا لأعمات٢م  الإسلبـ وات٩رط في حياة البلبد وأعجب بات١دف اتٞزائرية و جسدىا في أعمالو الفنية
الفنية أساليب واقعية عبرت عن ات١نشآت العمرانية اتٞزائرية القدتٯة مثل القلبع واتٟصوف وات١عالد الأثرية 

 .ات١ندثرة
      فمن بتُ أىم ات١ناطق العمرانية ات١دنية التي لاقت حظها في الفن الاستشراقي القصبة أو ات١دينة 

. القدتٯة للجزائر، التي جسدت صورة اتٞزائر في الاستشراؽ الفتٍ للمصورين الغربيتُ
       والقصبة ىي مدينة اتٞزائر في العهد العثماني التًكي، وىي مقر السلطاف، وتم بناؤىا على اتٞبل 

. ات١طل على البحر الأبيض ات١توسط لتكوف قاعدة عسكرية مهمتها الدفاع عن القطر اتٞزائري كلو
                                                                                                                                                             

: ـ كتاباف في النقد الفتٍ بعنواف1876أصدر فرومنتاف عاـ . الصحراء، فكاف فرومنتاف واحدا من أوائل الوصافتُ التصويريتُ في اتٞزائر
 التي جاءت ستَة ذاتية Dominique" دومينيك"ـ روايتو اليتيمة 1863كما نشر عاـ ". ألواف الأثتَ"، و "ات١علموف القدماء"

 . ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة: تستًجع قصة حبو ات١خفقة؛ أنظر 
أوت دو )ـ في بوتو 1840 مارس 26من مواليد : (Gustave Achille Guillaumetغوستاؼ أشيل غيو موـ ** - 

ينتمي غوستاؼ غيلوميت إلذ جيل الرسامتُ ات١ستشرقتُ الذين . ىو رساـ فرنسي. ـ1887 مارس 14، توفي في باريس يوـ (ستُ
في كل من لوحاتو وكتاباتو، يصف . إنو تٯثل نقطة تٖوؿ في ىذه اتٟركة الفنية في القرف التاسع عشر. يربطوف أنفسهم بالضوء واتٞو 

اتٟياة البدائية وات٠شنة في الصحراء اتٞزائرية، في الوقت الذي يوجد فيو في فرنسا لو اىتماـ كبتَ بالشعب اتٞزائري بسبب تقاربو 
ـ من طرؼ الرساـ الفرنسي وات١ستشرؽ الشهتَ 1869التي رتٝت سنة " المجاعة في اتٞزائر"ولو لوحة فنية . السياسي والاقتصادي

. ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة : غوستاؼ غيومي؛ أنظر 
 

2 - Christine Peltre, op cit, p 53. 
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      وعند تعريفها من اتٞانب ات١عماري ت٧د أنها تعتٍ ات١دينة العتيقة وىذا ما ترمز إليو في منطقة ات١غرب 
وىي مبنية على طراز تركي عثماني تشبو ات١تاىة في تداخل أزقتها، تْيث لا يستطيع الغريب . العربي

ات٠روج منها لوحده لوجود أزقة كثتَة مقطوعة تنتهي بأبواب ات١نازؿ، إضافة لاحتوائها على عدة قصور، 
فهي بذلك تعتبر مركزا سياحيا ىاما ت١ا تٖتويو من آثار عريقة وقصور غاية في اتٞماؿ والتصميم، ت٦ا 

فكانت . جعلت الفنانتُ وات١هندستُ ات١ستشرقتُ يقفوف وقفة دىشة لعراقة التصميم وات٢ندسة العملبقة
بداية الانبهار الشرؽ مع ت٣موعة الرسامتُ الذين زاروا اتٞزائر أمثاؿ أو جتُ فرو مونتاف وديلبكروا و 

إيتياف دينيو وغتَىم الذين أرسلوا في مهمات أخرى فأصابهم سحر مدينة اتٞزائر والقصبة تٖديدا التي 
شاىدوا عادات وتقاليد أىلها، وحينما احتل الفرنسيوف اتٞزائر صارت ىذه ات١دين قبلة للفنانتُ 

، فتوافدوا عليها وعلى ات١دف الساحلية الأخرى ثلة من الرسامتُ كانت أعمات٢م 1الفرنسيتُ والغربيتُ
تعرض بفرنسا، التي كانت تفتخر كثتَا بأنها أو جدت مصادر إت٢اـ الفنانتُ الغربيتُ، وكانت باريس 

حينئذ عاصمة الفنوف، وذكرت مصادر ودراسات متطابقة أف وفود الفنانتُ التشكيليتُ لا تبارح ات١دينة 
في أحد تْوثو إف الفنانتُ الأوروبيتُ عموما " ت٤مد خدة"على مدار السنة، حيث قاؿ الفناف 

ت١ا توفره من قدرة على استيعاب تفاصيل الطبيعة  والتشكيليتُ خصوصا اىتموا بالإقامة في اتٞزائر
والعمراف ات١تميز الذي شكل نقلة نوعية في اتٕاىات ىؤلاء الفنانتُ خلبؿ القرنتُ التاسع عشر والعشرين، 

ذكر أف أكثر من مائي فتاف تشكيلي أجنبي دخلوا اتٞزائر في تلك الفتًة وأقاموا فيها لفتًات متفاوتة و 
.  2منهم من دخلها واستقر بها نهائيا

        واتسمت أعماؿ الرسامتُ الأوائل الذين استلهموا اتٞزائر بالواقعية الأمنية إلذ درجة أف بعض 
اللوحات كانت شبو صورة فوتوغرافية للمدينة ومرافقها وأزقتها ومساجدىا، لأف ىذه البدايات تزامنت 
مع العهد الذىبي للواقعية، وقد قدمت ىذه اللوحات صورا تارتٮية نادرة عن مدينة اتٞزائر التي تغتَت 

                                                 
البياف الثقافي، الإمارات، - تٛيد خزعل، ات١دينة التي أنقذت التشكيل الغربي من الإفلبس، مقاؿ نشر في جريدة البياف - -  1

                   .25، ص 2005/10/20
 . 26تٛيد خزعل، ات١رجع السابق، ص -  2
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حلتها مرات ومرات، بعدما أدخل الفرنسيوف تغيتَات على طابعها الشرقي الساحر، وعادات أىلها وت٪ط 
 .عيشهم إلذ ما يناسب ظروفهم و يقارب بيئتهم

       تٖتفظ اليوـ ات١تاحف الفرنسية برسومات عن ات١دف اتٞزائرية ولاسيما اتٞزائر قبل الاحتلبؿ 
الفرنسي، وكاف أغلبها عبارة عن صور رديئة وت٥ططات للمدينة لكنها كانت تٔثابة تٖف في عيوف القادة 

. العسكريتُ الفرنسيتُ الذين خططوا بفضلو الاحتلبؿ ات١دف اتٞزائرية في بداية القرف التاسع عشر
" ستَاغ بتَس"        حيث شد الكثتَ من الرسامتُ الرحاؿ إلذ اتٞزائر وأقاموا تٔا فنرى الفناف 

حيث استأجرا بيتا بالقصبة في اتٞزائر و  (1924- ـ1843" )ولياـ ساتريس"و  (1914-ـ1881)
" آرتتَ بتَدماف"شغفا برسم عمراف ات١دينة وعادات أىلها في لوحات فنية تٚيلة، وىناؾ رساـ أمريكي 

ـ تْي مصطفى العلوي واتٗذ سطح بيتو منارة يراقب 1886ـ إلذ 1872الذي أقاـ باتٞزائر من عاـ 
ـ وضمنو 1888سنة « Winters In Algeries»" شتاء اتٞزائر"من خلبت٢ا الناس ونشر في كتابو 

. 1رسومات عن أحياء اتٞزائر ونقوش الأبواب ومداخل البيوت
كما فتن الرومانسيوف بعراقة ات١دف، مثل مدينة اتٞزائر التي استحوذت على قلوب ات١سافرين 

بقصورىا وشرفاتهما وفنها ات١عماري وأسواقها ونسائها وعبقريتها العمرانية، وتٗيل ىؤلاء أنفسهم يعيشوف 
قصص ألف ليلة وليلة، فانبهر الفنانوف ات١ستشرقوف بالعوالد اتٞديدة التي تزخر بالتنوع و ات١ناظر ات٠لببة 

وات١فارقات العجيبة، ات٧ذبوا إلذ ىذا السحر الشرقي الذي ت٭تضن مغامراتهم وت٭قق أحلبمهم وت٭رر 
أخيلتهم ويفتح ت٢م آفاقا لا حصر ت٢ا، تغتٍ ىؤلاء ات١بدعتُ بكل شيء في اتٞزائر ، الصحراء ات١تًامية 
الأطراؼ، الواحات، العمارة الدينية وات١دنية للمجتمع اتٞزائري على حسب اختلبؼ البيئة وات١ناخ، 

اتٞباؿ، السهوؿ، الشواطئ، ات٢ضاب، الودياف، ات١ناخ، التضاريس، الأصوات، الروائح، الألواف، الأشكاؿ 
 .2الخ... 

                                                 
 .    25تٛيد جز عيل، ات١رجع نفسو، ص -  1
: الطيب بودربالة، صورة اتٞزائر في الرواية الفرنسية، مقاؿ نشر في ت٣لة علوـ اللغة العربية وآدابها، جامعة الوادي، العدد الثاني-  2
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ومن أبرز الوجوه الفنية في تاريخ الاستشراؽ الفتٍ في اتٞزائر والتي ركزت في أعمات٢ا الفنية على العمارة 
ت٧د كل من الفناف إيتياف دينيو، وأوجتُ دولاكروا، وأوجتُ فرومونتاف، وسكاستَيوا، وغتَىم من الذين 

أضافوا أعمالا رائعة إلذ ات١تحف الوطتٍ للفنوف اتٞميلة، وت٣موعة اللوحات ات١وجودة بفيلب عبد اللطيف، 
، Trajanواللوحات ات١وجودة بصالات العرض بات١تحف الوطتٍ للفنوف اتٞميلة، وكتالوج معارض 

ـ، إضافة إلذ ت٣موعة أخرى من اللوحات التي تتضمن تسجيلب لبعض ات١عالد الأثرية 2008بفرنسا سنة 
، ولوحات أخرى توضح Bomo Primitifات١ندثرة مثل لوحة ات١دينة ات١نصورة التارتٮية القدتٯة ؿ 

، والتي عبر فيها الفناف عن Leon Raffin" ليوف رافتُ"جوانب من ميناء اتٞزائر كما في لوحة 
. 1العمارة بأسلوب واقعيي

       لقد زىد الرساموف الانطباعيوف شأف كثتَ من الرسامتُ الواقعيتُ في روما التي ظلت ت٘ارس سحرىا 
على الفنانتُ الغربيتُ دوف أف تلهم ىم موضوعات جديدة ت١ا تعلقوا تٔدينة اتٞزائر وغتَىا من ات١دف 
الشرقية، فتحدثوا بالفرشاة والألواف عن سحر أساطتَ الشرؽ والزخارؼ الفاتنة والألواف الباىرة التي 

 .عرفوىا في ألف ليلة وليلة
         وأظهر الفنانتُ ات١ستشرقتُ ميولا خاصا باتٞزائر وتٚات٢ا، وانبهروا تٔدنها وأزقتها وأىلها، فكانت 
القصبة تلهم أفواج الرسامتُ الوافدين عليها، ولقد رسم الفناف طوماس أديسوف ميلبر لوحده أكثر من 

. 2"شارع القصبة"تٜس لوحات حوؿ القصبة أشهرىا لوحة 
         وقد تٖدث الفناف شاستَو عن مدينة اتٞزائر بشاعرية كبتَة، ورتٝها بهذه الشاعرية نفسها، حيث 

اتٞزائر مدينة كمعجوف ات١رمر أو الرخاـ الأبيض والأفق وردي مائل للزرقة فوؽ البحر، " قاؿ في مذكراتو 
". وتبدوا السماء زرقاء، أيضا لكنها زرقة خفيفة ومضيئة و بنية اللوف

                                                                                                                                                             

 ( سنة90في عمر )ـ 1996 سبتمبر 26ـ بباريس، وتوفي يوـ 1906 جواف 19ولد : (Léon Raffin)ليوف رافتُ  * - 
 الفرنسي ، Salon des Artistesيعرض ليوف رافتُ بانتظاـ في باريس في صالوف الفنانتُ . ىو رساـ فرنسي. اورليانز بوسط فرنسا
 .ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة: ـ، أنظر1933حصل على ات١يدالية الفضية في عاـ . الذي ىو عضو فيو 

. 29-23زينات بيطار، الاستشراؽ في الفن الفرنسي الرومانسي، مرجع سبق ذكره، ص -  1
.  ـ2005/10/20تٛيد خزعل، ات١دينة التي أنقذت الفن الغربي من الإفلبس، مقاؿ نشر في ت٤لة البياف الثقافي، الإمارات، -  2
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        كما فيتن الرساـ أو جتُ فرومونتاف بالسواحل اتٞزائرية وات١دف ات١قامة على طوت٢ا، فرسم لوحات 
، وفيو انطباعات جديدة عن اتٞزائر اتسمت تْميمية "سنة الساحل"كثتَة تٚعها في كتاب بعنواف 

إف نور ىذه ات١دينة لا يزيغ البصر بل يقوي العتُ ويدخل إلذ " العاشق ات١فتوف بات١دينة ونورىا، فيقوؿ 
، ويقوؿ إف الألواف ات١تكررة والتي تفرض نفسها في ىذه ات١دينة ىي "أعماؽ الروح سكينة لا أدري كنهها

. الأبيض والأزرؽ والأخضر
. استعملت فيها تقنية الألواف ات١ائية" أمسية جزائرية"و" منظر قرب اتٞزائر"       ومن رسوـ بوتشتُ 

        لقد تعاطف الفنانوف ات١ستشرقوف كثتَا مع مدينة اتٞزائر ووصفوىا بعروس البحر، وأبرزوا تٚات٢ا 
" ساحة اتٟكومة"ت١ا رسم  (ـ1928- ـ1849)" ألبتَ لو بورج"وسحرىا في لوحاتهم الفنية مثلما فعل 

. وميناء اتٞزائر وأضفى على ىذه الأماكن شاعرية كبتَة من خلبؿ اللوف والضوء
 :العمارة الدينية- ج

تعد العمارة الإسلبمية مفهوما إستشراقيا أطلقو ات١ستشرقوف على العمارة الدينية الشرقية وىي تنسب 
إف مفهوـ العمارة : للئسلبـ كدين بغض النظر عن الزماف وات١كاف، حيث يقوؿ الدكتور علي ثويتٍ

الإسلبمية ىو بالأساس استشراقي وىو لا يعتٍ الأقواس والقباب ، بل ىي منظومة بنيوية تدخل في الفن 
. 1والتقنية والفقو والدين والتًاث ومقتضيات البيئة والمحيط والأعراؼ الاجتماعية

باعتبار أف الفن الإستشراقي من أكثر الظواىر الثقافية والتارتٮية التي تدعوا إلذ التأمل والدراسة، فقد 
سبق الأتٝاء مهمة في الفن التشكيلي العات١ي أف وقفت وقفة دىشة وحتَة وتعجب أماـ سحر وتٚاؿ و 

شمس بلبدنا الذي لد يسبق ت٢م أف رأوا مثلها في عات١هم الغربي، وأماـ ات٠صائص البيئية واتٟضارية 
وات١عمارية والإنسانية التي تتميز بها اتٞزائر، قاـ ىؤلاء الفنانتُ بتسجيل دىشتهم وانبهارىم في لوحات 

فنية، نقلوا فيها الواقع مباشرة، ونسجوا فيها خيات٢م ات٠صب ات١شبع بأساطتَ ألف ليلة وحكايات الشرؽ 
شاىدوه في العمارة الدينية  الغامض والساحر، حيث كاف مصدر إت٢اـ بعض الفنانتُ إسلبميا ت٦ا

                                                 
1   - Brahim Hadj Slimane, «La création Artistique en Algérie» (Histoire et 
environnement), Marsa éditions, Alger, 2003, p90. 
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والإسلبمية اتٞزائرية، ومن الفنانتُ ات١ستشرقتُ الذين تأثروا بعمارة اتٞزائر الإسلبمية وتراثها و رفادىا ت٧د 
. 1وغتَىم (فرومنتاف)و  (ماتيس)و  (دو لاکروا)كل من 

        حيث وجد ىؤلاء الفنانتُ في ات١شرؽ العربي عموما وفي اتٞزائر على وجو ات٠صوص مادة غنية 
لفتهم افتقدوىا في زتٛة تطورىم التكنولوجي ات١تسارع وات١خيف بعد الثورة الصناعية، ت٦ا دفعهم إلذ 

البحث عن غذاء للروح، وإبداعا ت١ا أنتجوه من أعماؿ فنية تناولوا فيها العمارة الدينية ت٦ثلة في ات١ساجد 
وزخرفة ىندسية و خطية ونباتية  وات١دارس القرآنية ت١ا رأوه وعكسوه في لوحاتهم من طراز معماري إسلبمي

 .تٕلت في مساجد اتٞزائر بقبابها ومآذنها وصو معاىا الأمر الذي زاد من اندىاشهم وتأثرىم وحتَتهم
       واىتم ات١ستشرقتُ كثتَا بفنوف العمارة الإسلبمية وكتفوا ت٤اولاتهم في نقل تٚالياتهما وخصائصها 

ات١تميزة، والفريدة في أعمات٢م بإبراز الأت٪اط ات١عمارية الإسلبمية من الأرابيسك والنقش والزخرفة ات٢ندسية 
والألواف ات١زركشة في الفنوف التطبيقية، وكاف التأثر والتواصل في فن العمارة باديا في تزيتُ بعض اتٟدائق 
واتٞسور بات١سلبت اتٞرانيتية، واستخداـ فن الأرابيسك لتزيتُ جدراف القصور والأعمدة بأشكاؿ لمحوىا 

. 2في ات١ساجد والزوايا اتٞزائرية والسجاد الإسلبمي
      إف ات١تتبع لتطور جهود الفنانتُ ات١ستشرقتُ وعلماء الآثار سيلبحظ حتما أف ىؤلاء الفنانتُ 

والعلماء قد قصروا عملهم في أوؿ الأمر على وصف الآثار الإسلبمية ونشر صور موضحة ت٢ا وإت٧از 
رسومات عنها، ثم بدأت تٛلة وىي أىم ما شغل بو ات١ستشرقوف وىو عملية البحث عن ات١صادر الفنية 

. 3لتلك الآثار وأصوت٢ا
وىي الكلمة الأكثر " بسم الله الرتٛن الرحيم"       كاف المحور الرئيسي في تٚيع اللوحات الفنية ىي

استلهاما تٞميع الفنانتُ ات١ستشرقتُ، وقد رتٝوىا على شكل فراشة و في ىيئة حصاف و بأشكاؿ 
متعددة، ما أضفى على اللوحات أبعادا أكثر تٖددا واكتمالا، إضافة إلذ أنهم استعانوا بآيات متعددة من 

                                                 
سحر الشرؽ وغذاء الروح، مقاؿ نشر في جريدة الصباح اتٞديد، العراؽ، – تٝتَ ت٤مد زين، الاستشراؽ في الفن التشكيلي -  1

 .ـ2016سبتمبر 
 .182إيناس حسن، الإستشراؽ وسحر حضارة الشرؽ، ص -  2
. 254أتٛد الصاوي، التحيزات الإستشراقية ضد العمارة الإسلبمية، ص -  3
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القرآف الكرنً ذات معاف تٚيلة قاـ ىؤلاء الفنانتُ بتًتٚتها إلذ رسومات تٚيلة وجذابة توحي معاني ىذه 
الآيات، فات١شاىد الغربي يدفعو الفضوؿ ت١عرفة معاني ىذه الكلمات اتٞميلة، ورتٔا يصل بو الأمر ت١عرفة 

.  أشياء عن الإسلبـ كاف ت٬هلها ت٦ا تٯكنو من التعرؼ على العالد الإسلبمي وفنونو اتٞميلة
 إف أت٫ية الفن الإسلبمي تكمن في أت٫ية لوحات الفن الإستشراقي التي كانت تنقل للجمهور 

الغربي اتٟياة في بلبد بعيدة عنهم، كانت تلك اللوحات الفنية العاكسة للعمارة الإسلبمية كشفا كبتَا عن 
 .العالد الإسلبمي والثقافة الإسلبمية

     حيث تٖقق أعماؿ الفنانتُ ات١ستشرقتُ الإدراؾ الفتٍ من ت٘رير رسالة وصورة انطباعية عن العمارة 
اتٞزائرية، في وماف ترؾ للتًاث ما ىو ملبئم لتلك الأحياء والشعوب من حيث ات١ظهر واتٞماؿ، لتقدـ 

للمشاىد العربي ت٪طا تناسقيا منسجما ومتناغما في تلك اللوحات التي تٖمل صورا عن العمارة الإسلبمية 
ذات مساحات واسعة وعلو مدروس تقنيا، فالسمات الأساسية اقتصرت على خلق انطباعات ذات 

بناءات تشكيلية تٚالية تٖتل قيمة حضارية ودينية تتجلى معات١ها في طراز الأسطح والزخارؼ الإسلبمية 
وما إلذ ذلك من تأثتَات عمرانية في العمارة الشرقية وأت٪اطها ات١ألوفة ودلالاتهما التي تسمح بتكوين 

مفهوـ يوضح لنا فنوف ات٢ندسة الشرقية اتٞزائرية من كنائس و مساجد، ودور عبادة وأبنية ذات الأقبية 
. ات١تميزة، والقباب تٔناخاتها وألوانها وىندستها اتٞمالية و العمرانية ذات الطابع الإسلبمي والديتٍ

       إلذ جانب فن العمارة ترؾ ات٠ط العربي أيضا بصمات مهمة في تاريخ الفن الاستشراقي، إذ كاف 
من أىم ما استًعى الفنانتُ الأوروبيتُ أنهم أعجبوا بالكتابة العربية ونقلوا بعض العبارات دوف أف يعرفوا 
معناىا، وشاعت الزخرفة العربية على ات١نسوجات اتٟريرية التي صنعت في أوروبا واستخدمت في حفظ 
ت٥لفات القديستُ، ويتجلى التأثر الكبتَ للفن الأوروبي بالفن الإسلبمي في أف مدنا أوربية قامت على 

. سك عملبت معدنية عليها عبارات بالعربية، بل آيات قرآنية 
       لقد لقيت العمارة الإسلبمية اتٞزائرية حظها من الدراسة والاىتماـ من طرؼ ات١فكرين والفنانتُ 
ات١ستشرقتُ خصوصا ما يتعلق بعمارة الفنوف اتٞميلة في ات١ساجد والقصور والدور واتٟدائق، والتحف 

ات١نقولة مثل ات٠زؼ وات١عادف وات١سكوكات والأخشاب والزجاج والنسيج والسجاد والبلور والعاج والفخار 
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بالإضافة إلذ فنوف التصوير والتزويق  وفنوف اتٟفر في اتٞص واتٟجر ونقوش الفسيفساء وات١صوغات،
والتذىيب والنقش والتدىتُ والتلوين، والتًكيز على فنوف الزخرفة الإسلبمية سواء باتٟفر أو الاسم في 

النباتية واتٟيوانية، وات٢ندسية والكتابية و : اللوحات وات١خلفات ات١ادية ات١نقولة وغتَ ات١نقولة تّميع أقسامها
 .بفنوف ات١نمات والاىتماـ بات٠ط العربي، وكل مالو صلة بآثار الإسلبـ الفنية

إف تأثتَ العمارة الإسلبمية اتٞزائرية المحلية كاف كبتَا وواضحا عند بعض الفنانتُ وات١هندستُ ات١عماريتُ 
ذوي الصيت الواسع في العالد، فقد تأثروا تٔا رأوه في حي القصبة الذي كاف عامرا بالكثتَ من ات١رافق 

كاف ت٢ا تأثتَ قوي على  الأثرية وات١باني العامة، وات١ساجد ات١تواجدة بكثرة وما تٖتويو من زخارؼ إسلبمية
الفنانتُ ات١ستشرقتُ، فاتٞزائر أرض واسعة ت٥تلفة ات١ناطق اتٞغرافية و ات١ناخية، تتوفر فيها ات١وارد الإنشائية 
ات١تنوعة من أجل إبداع الفنانتُ ات١ستشرقتُ في صقل مواىبهم الفنية لتًتٚة تٛاؿ العمارة الإسلبمية إلذ 

 1.عات١هم الغربي الذي كاف لرؤية سحر وجاء الشرؽ
 :العمارة العسكرية- د

        يقصد بالعمارة العسكرية تلك الاستحکامات التي أنشأت لغرض دفاعي بالدرجة الأولذ 
المحارس والأبراج، والقلبع وات١ناظر، وات١نارات والأسوار وات٠نادؽ والأربطة : وتٔختلف أنواعها، ومنها

واتٟصوف والقصبات التي تٕمع السلطاف مع إدارتو ودواوينو، و ت٢ا جانب دفاعي تْيث تٖاط عادة 
وقد تٞأ اتٟكاـ في العهد الإسلبمي إلذ تٖصتُ تٚيع النقاط التي . بالأسوار لعزؿ اتٟاكم عن رعيتو

تتحكم في مداخل ات١دف وات١وانئ ويبنوف اتٟصوف والقلبع على أقرب مرتفع يشرؼ على ات١دينة وتتخذ 
. 2كصماـ أماف

        ولعل العمارة تٔفهومها البيئي واتٟضاري الأوسع من بتُ أكثر النشاطات الإنسانية صلة بتجسيد 
الاجتماعي العاـ من  الواقع اتٟضاري للؤمة، ولأنها ذات علبقة وطيدة في تٖديد النمط اتٟياتي والسلوكي

                                                 
. 255أتٛد الصاوي، التحيزات الإستشراقية ضد العمارة الإسلبمية، ص  – 1
. 35ـ، ص 2005، دار ىومة للطباعة والنشر، اتٞزائر، (ـ1832-1514) صالح عباد، اتٞزائر خلبؿ اتٟكم التًكي -  2
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خلبؿ تأثتَاتها ات١باشرة على البيئة البشرية وعكسها للرموز وات١فاىيم ات١ادية وات١عنوية في أية فتًة تارتٮية 
  .1وىي جزء لا يتجزأ من الفنوف التشكيلية

فإف العمارة العسكرية في مفهومها ىي فن تكوين اتٟجوـ والفراغات ات١خصصة لاحتضاف الوظائف 
والنشاطات الإنسانية والاجتماعية بتنوعها من أجل التصدي لأي خطر يهدد المجتمع، وىي انطلبقا من 
ىذا تعكس في تٝائها وأشكات٢ا الإت٧ازات التقنية واتٟضارية والتطلعات اتٞمالية والروحية والقدرات ات١ادية 

. للمجتمع في بيئة ما وفتًة تارتٮية ت٤ددة
فالعمارة العسكرية الإسلبمية ت٢ا ارتباط وثيق بالتارتٮتُ السياسي والعسكري للدوؿ الإسلبمية والتي من 

بينها اتٞزائر التي شهدت فتًات متنوعة من طبيعة العلبقات الداخلية وات٠ارجية، ففضلب عن اتٟروب التي 
شهدتها اتٞزائر منذ قياـ الدولة العثمانية كاف على اتٞزائر أف تدخل في طور التحدي الكبتَ لتثبت أمن 

. وأماف الوطن والدفاع عن حدوده ضد الاستعمار والغزو آنذاؾ
     فتفنن اتٞزائريوف في إنشاء تٖصيناتهم الدفاعية تٟماية الدولة من ىجمات الأعداء والتصدي ت٢م، 

يكوف في  ، وىي أبنية عسكرية ت٘ثل خط دفاع"الأربطة"فبنوا على اتٟدود تٖصينات أطلقوا عليها اسم 
مقدمة البلبد، ىذا الصرح ات١عماري العسكري يقيم فيو اتٞنود وعائلبتهم بشكل دائم، تٯارسوف فيو 

حياتهم الدينية وات١دنية، إضافة إلذ جاىزيتهم الدائمة ت١واجهة أي عدواف خارجي والسيطرة على الفتن 
. 2الداخلية

       كانت الأربطة تقوـ تٔهمة حراسة السواحل و تٛايتها من الغارات البحرية ات١فاجئة، فهي تبتُ 
ات١نتظمة  على ىيئة نسق معماري متماثل فيغلب على تٗطيطها الأشكاؿ ات١ستطيلة، اتٞدراف اتٟجرية

ات١زدوجة ات١زودة بالأبراج الدفاعية، أما من الداخل فكاف ىناؾ فناء واسع تٖيط بو غرؼ السكن اتٞنود و 
 .مسجد و مرافق عامة

                                                 
دار ات١ستَة للنشر والتوزيع والطباعة، : ، عماف -خصوصيتها، ابتکاراتهما، تٚاليتها- حستُ جودي، العمارة العربية الإسلبمية -  1

. 27ـ، ص2007، 1ط
علي خلبصي، التنظيمات وات١نشآت العسكرية اتٞزائرية في العصر اتٟديث، أطروحة لنيل شهادة دكتوراه دولة في الآثار -  2

 .1/305ـ، 2004الإسلبمية، جامعة اتٞزائر، 
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أما الشكل الثاني من التحصينات العسكرية فكاف يشمل الأسوار العالية ات١دعمة بالأبراج المجهزة بوسائل 
ات١راقبة والدفاع، وقد بنيت ىذه الأسوار غالبا حوؿ ات١دف تٟمايتها وتصدي اتٟصارات عنها، ويعد السور 

من أىم الأبنية العسكرية التي أنشأىا ات١سلموف في مدنهم، حيث كاف الطبيعة الأرض وات١كاف وات١وقع 
الدور الأساسي في تٖديد شكل السور، فكانت السمات ات١ميزة للؤسوار متمثلة في وجود الأبراج المجهزة 

بنقاط ات١راقبة ومرامي السهاـ والنوافذ لقذؼ السوائل المحرقة، إضافة إلذ أبواب تكوف ت٤كمة الإغلبؽ 
. 1"ت٭ميها برجاف أو تكوف ضمن برج واحد

إف تنوع القلبع واتٟصوف في بلبد ات١سلمتُ دليل على الأخطار التي تٖيط بات١نطقة، الأمر الذي جعلهم 
أشد حرصا وتٛاية ت٢ا من القوى الغربية، وىذا راجع إلذ كثرة اتٟروب وات١عارؾ والغزو على البلبد 

. الإسلبمية نظرا ت١ا تتوفر عليو من ختَات وثروات بيئية وطبيعية
 قلعة، لد تبق منها اليوـ سوى بضع قلبع، 400حيث بلغ عدد القلبع التي بناىا الأندلسيوف حوالر 

ولكنها على الرغم منقا ت٘ا إلا أنها تقدـ فكرة وافية عن فن العمارة العسكرية العربية الإسلبمية وتفوقها 
. 2على العمارات الأخرى 

و الفضل في ذلك يرجع إلذ ات١سلمتُ الأمم ابتكروا كثتَا من الأساليب الفنية والإبداعات العمرانية 
اتٟربية، فأضافوا إلذ أبواب الأسوار ات٠ارجية أبوابا داخلية موازية ت٢ا من أجل ات١بالغة في إحكاـ إغلبؽ 

ىذه الأبواب، وتفننوا أيضا في بناء الأسوار واستحدثوا نظاما جديدا، ذلك أنهم أكثروا من الزوايا 
الداخلية وات٠ارجية فيو، حيث اتٗذوا خطوط متعرجة ومتكسرة ليسهل عليهم القضاء على الأعداء 

ينبهروف في إتقاف ات٢ندسة  الأمر الذي جعل ات١ستشرقتُ والفنانتُ منهم وات١هندستُ. ات١هاتٚتُ والفتك بهم
ات١عمارية العسكرية إلذ حد التقليد ودفعهم ذلك إلذ التغي بها في الأعماؿ الفنية وطريقة تصميم وىندسة 

 .3عمائرىم العسكرية

                                                 
.  233ـ، ص 1985عبد العزيز سالد، في تاريخ وحضارة الإسلبـ في الأندلس، مؤسسة شباب اتٞامعة، -  1
. 290ـ، ص 2001عادؿ سعيد البشتاوي، الأندلسيوف ات١واركة، القاىرة، -  2
. 363ـ، ص 1993، 8زيغريد ىونكة، شمس العرب تسطع على الغرب، دار الآفاؽ اتٞديدة، بتَوت، ط-  3
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       تعد اتٞزائر من البلداف التي تزخر حاليا بات١عالد الأثرية وذلك راجع إلذ الأثر الكبتَ للحضارة 
الرومانية في اتٞزائر، ففي أوائل الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر استقطب الكثتَ من ىواة الآثار والفنانتُ 
الذين سقطت أعينهم على ات١عالد الأثرية الكلرى والتي من بينها تلك القلبع واتٟصوف التي تركتها 

مقر قيادة اتٞيش الروماني في الامبيز ، وآثار رومانية  )اتٟضارة الرومانية مثل ما ىو موجود في باتنة 
باب )وولاية تبسة ( مدخل القصبة)، إضافة إلذ معالد عسكرية كبرى في ولاية قسنطينة (تٔدينة تيمقاد

. 1، كذلك قوس النصر وت٦ر قوس النصر بتيمقاد(مدينة أثرية ومدرسة رومانية) وولاية تيبازة  (کاراکالا
. والأمثلة عديدة ومتعددة حوؿ ات١عالد الأثرية التي جلبت نظر ات١ستشرقن وتأثر و بيها

يبدو لنا من خلبؿ ات٢ندسة ات١عمارية العسكرية لبعض ات١عالد الأثرية ات١وجودة في اتٞزائر أنها لد تكن من 
الأمور ات١رتٖلة، حيث نلبحظ أف ىناؾ شيء من التنظيم منذ البدء في التخطيط لبناء ات١رافق ات١دنية 

والعسكرية فكاف الاختيار والتحري الطوبوغرافي للموقع يتوافق مع مقص إقامة العمائر، فظهرت رغبة 
، واتٞوانب الاقتصادية والاجتماعية (اتٟكاـ في اختطاط ات١دف بشرط توفر اتٞوانب العسكرية التحصتُ

بالإضافة إلذ سعة الأرض وجودة  (العمارة الدينية، ات١دنية، الإدارة والتجارة: ىيكل ات١دينة الداخلي)
. 2ات١ناخ

 :المعطي الطبيعي- ب
        ت٘ثل البيئة وما تتضمنو من خصائص و ت٦يزات جغرافية ومناخية عاملب من بتُ أىم العوامل تأثتَا 
على الفن بشكل مباشر أو غتَ مباشر، ويعتبر الفن التشكيلي من بتُ الأجزاء البنائية للبيئة باعتبار ىذه 
الأختَة ىي التي تٖدد اتٕاه تطوره وسرعة ذلك التطور مقتًف بالبيئة اتٞغرافية التي تؤثر تأثتَا عظيما على 

. 3الفن و خاصة الفنوف التشكيلية

                                                 
. ـ2010 يوليو 05ت٤مد علي شاىتُ، العمارة اتٟربية في دار الإسلبـ، مقاؿ نشر في ت٤لة الغرباء، -  1
ـ، 1982مصطفى عباس ات١وسري، العوامل التارتٮية النشأة وتطور ات١دف العربية والإسلبمية، دار الراشد للنشر والتوزيع، العراؽ -  2

 .233-216ص
. 47بلبد ما بتُ النهرين، ص - ثروت عكاشة، فن النحت في بلبد مصر القدتٯة -  3
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       وىذا ما ينطبق ت٘اما على بيئة اتٞزائر الساحرة بشمسها الساطعة التي تبعث الدؼء واتٟياة، 
إضافة إلذ تْارىا وصحاريها الناعمة، وات١دف ات١تلؤلئة بالرماؿ والأسواؽ التي تنبعث منها رائحة التوابل، 
وضوئها الذي ينعكس على كل ات١ظاىر، ىذا من الناحية اتٞغرافية أما من الناحية الاجتماعية والثقافية 

يلبسوف اتٞلببيب ويعتمروف العمامات، ونسائهم يلبسن ت٨اسيات مزركشة  (اتٞزائر)فنجد رجاؿ العرب 
براقة إضافة إلذ السيوؼ اللبمعة وات٠ناجر ات١زخرفة وات٠مار يلفهن الغموض، وتأثر الفنانتُ ات١ستشرقتُ 
ببلبد ألف ليلة وليلة وما فيها من عجائب وغرائب فكيف لا يشيد ىذا الشرؽ الطافح باتٟرارة واتٟياة 

وسكاف الغرب البارد بأيامو، فالعمل الفتٍ الذي يتعامل مع الأشكاؿ ينعكس عليو شكل البيئة اتٞغرافية 
. والاجتماعية والثقافية

       إف الرسم التسجيلي والوثائقي الذي قاـ بو الغربيوف جعل أعينهم تنفتح على تٚاليات البيئة 
والطبيعة والفنوف الشرقية، حيث شكل الشرؽ أرضية خصبة من أجل إرضاء التًوع ت٨و التلوين و نظرية 
التوليف بتُ الفنوف والأجناس الفنية، والاستشراؽ الفي ىو تصوير للشرؽ من قبل فنانتُ مبدعتُ تأثروا 

بالطبيعة الشرقية وفتها، فكاف لكل فناف تشكيلي أدواتو وريشتو و ألوانو التي تشكل رؤيتو ات٠اصة باتٟياة 
والإنساف والأحداث، حيث كاف الإبداع الفتٍ لكل فناف مرتبط تٔدى ولعو وشغفو للتًعة الشرقية التي لا 

من ذلك، حيث كاف العمل الفتٍ  تقتصر على ما ىو بصري دلالر فقط وإت٪ا كانت تذىب إلذ أبعد
يقدـ الدلالة الاجتماعية والثقافية والاقتصادية فضلب عن قيمتها اتٞمالية والفنية، حيث لا تنفصل ىوية 

 .1الفناف التشكيلي عن ىوية المجتمع الذي ينتمي إليو
        قامت العديد من الأتٝاء الكبتَة في ت٣اؿ الفن التشكيلي بتسجيل انبهارىم بالشرؽ في لوحات 
فنية شهتَة بعضا منها نقل عن الواقع مباشرة والبعض الآخر من ات٠ياؿ ات٠صب ات١شبع بأساطتَ الشرؽ 

كانت " شهريار"وحضارتو، فنجد إف كتاب ألف ليلة وليلة واتٟكايات التي كانت ترويها شهرزاد للملك 
سببا لإت٢اـ الرسامتُ والباحثتُ ات١ستشرقتُ ودفعهم إلذ اتٗاذ النمط البحثي في حياة الشرؽ ألا وىو 

الاستشراؽ، فعقب ترتٚة اتٟكايات إلذ العديد من اللغات الأوروبية وجد الفنانتُ ات١ستشرقتُ مادة غنية 

                                                 
 .48 ، ص2001فاروؽ وىبة، ظاىرة الاغتًاب في فن التصوير ات١عاصر، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، -  1
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لرتٝهم وفهم الأمر الذي افتقده العرب وسط خضم تطوره التكنولوجي وثورتو الصناعية ت٦ا حفزىم 
. للبحث عن غذاء للوجداف

 : مكانة الجزائر عند الفنانين الفرنسيين
لقد عرؼ اتٞزائريوف الفن منذ القدـ وكانت توجد بينهم طبقات اجتماعية تتذوؽ وتستهلك كل مالو 

علبقة بالفن ما ت٬علنا نعتقد بأنهم يبدعوف وتٯتلكوف حا وجدانيا وتٚاليا يدفعهم ت٨و البحث عن ما تٕود 
لا ننسى ما تعرضت لو أعمات٢م وآثارىم خلبؿ ات٢جمة الاستعمارية التي لد تستثتٍ لا . بو قرت٭ة الفنانتُ

اتٞانب الثقافي ولا الديتٍ ولا الاجتماعي، وكانت ىذه المجالات كانت أكثر عرضة لطمس ات١عالد بطريقة 
. أعمق وأسرع من خلبؿ نهب أو حرؽ كل ما كاف موجودا في ات١كتبات و ات٠زائن و دور ات١عارؼ

وتشتَ الدراسات إلذ أف اىتماـ ات١ستشرقتُ الفرنسيتُ باتٞزائر يعود إلذ عهود سابقة قبل الاحتلبؿ إلا أف 
ـ ىي التي فتحت المحاؿ واسعا أماـ ىذه الفئة لاكتشاؼ اتٞزائر 1830اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر سنة 

وغتَىم، ثم تعاقبت زيارات الفنانتُ الفرنسيتُ " دي لاكروا وىو راس فتَنيو"ومن بتُ ىؤلاء الفنانتُ 
. 1وإقامتهم باتٞزائر

ومن ىنا فإف توافد ىؤلاء الفنانتُ وغتَىم جاء تعبتَا عن الذات الراغبة في التجديد والقطع مع الرتابة 
واتٞمود وات١ألوؼ، فجاءت ات١رحلة الأولذ كاستجابة ضرورية تٟتمية للبىتماـ تّوىر الطبيعة البشرية في 
غموضها وعمقها وإمكاناتها غتَ المحدودة بالنظر إلذ ما وراء ات١رئيات وجاءت ات١رحلة الثانية مادية في 

مضمونها وآثارىا لتحرر الإنساف من واقع الاستبداد و كل ما تعلق بو سواء من جانب السياسة أو من 
 .جانب العرؼ ات١توارث في عمق الزمن عبر الأجياؿ

كانت اتٟكومة الفرنسية الاستعمارية تشجع مواطنيها تٔختلف أطيافهم وفئاتهم لزيارة اتٞزائر والإقامة تٔا 
وىكذا جاء فرومونتاف، دي لاكروا، وفتَونيو، وثيوفيل غوتييو، والفونس دو ديو، والأخواف غونكور، »

. 2«والاسكندر دوماس، وشاصتَو، وآخروف

                                                 
 374/8.ـ،1998، 1أبو القاسم سعد الله، تاريخ اتٞزائر الثقافي، دار الغرب الإسلبمي، دار صادر للطباعة، لبناف، ط: أنظر-  1
 .8/376سعد الله، ات١رجع السابق، -  2
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أىم الرواد المستشرقين والمرأة المسلمة  : المبحث الثاني
: موقف المستشرقين من المرأة المسلمة : المطلب الأوؿ

 ات١رأة ات١سلمة مستهدفة في كتابات ات١ستشرقتُ لإقناعها بأية طريقة أف الإسلبـ يضطهدىا ولا يعطيها 
من اتٟقوؽ ما يزعموف أف اتٟضارة الغربية  تعطيو للمرأة ناستُ أف ما تعطيو اتٟضارة الغربية ات١ادية بيد 

والاستشراؽ ومن ورائو . تأخذ مقابلة الكثتَ والكثتَ حتى أنوثة ات١رأة وكرامتها امتهنت في ىذه اتٟضارة
. اتٟضارة ات١ادية الغربية ترى أف ات١رأة ات١سلمة مضطهدة من قِبَل الأب والأخ ثم الزوج وبعد ذلك الابن

 .وات١رأة مضطهدة من المجتمع
لقد ألفوا ألوؼ الكتب حوؿ ات١رأة ات١سلمة بل إف بعض الكاتبات الغربيات تٗصصن في ات١رأة ات١سلمة في 

 مثلبً تدرس أوضاع ات١رأة في أفغانستاف وباكستاف Joan Sassonبلد معتُ، وىاىي جتُ ساسوف 
وفي دراستها لقيت العديد من النساء في ىذه البلبد ولكنها أبرزت دور . والكويت ومصر والسعودية

 .النساء ات١قلدات للغرب وغمطت النساء الداعيات حقهن من الاىتماـ والذكر
ويكوف اىتماـ الاستشراؽ بات١رأة ات١سلمة من خلبؿ ات١ؤت٘رات العات١ية فهاىي مؤت٘رات رابطة دراسات 
الشرؽ الأوسط تعقد مؤت٘راً سنوياً حوؿ قضايا الشرؽ الأوسط وتٕتمع تٖت مظلة ىذه الرابطة رابطة 

وت٢ذه الرابطة .  أصغر ىي رابطة دراسات ات١رأة في الشرؽ الأوسط وتقدـ المحاور ات٠اصة تٔوضوعات ات١رأة
 .نشرتها الدورية كما أف ت٢ا موقع على شبكة الإنتًنت

أما ما تٯكن اقتًاحو لتحصتُ ات١رأة ات١سلمة فيتخلص بتعريفها بدينها القونً عقيدة وشريعة وأحكاماً 
لا بد من معرفة ات٠الق سبحانو وتعالذ والإتٯاف بو ذلك الإتٯاف الذي يصل إلذ أعماؽ . وتارتٮاً وسنّة

 .النفس البشرية فيجعلها تنقاد راضية مسرورة لأوامر الله سبحانو وتعالذ مهما كانت ات١غريات الدنيوية
ويكوف التحصتُ الثقافي بالتًكيز على الاعتزاز بالإسلبـ وأف ما جاء بو ىذا الدين ىو الرسالة ات٠ات٘ة 

للبشرية وأف واقع العالد اليوـ يؤكد أف البعد عن منهج الله عز وجل وشريعتو أدى إلذ تردي البشرية حتى 
أليست ىذه ىي دور السينما الأمريكية وما تفرزه  (كالأنعاـ بل ىم أضل)أصبحت في الغالب الأعم 
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من صور سلبية للحياة الغربية وإنها وإف لد تكن تصور اتٟياة الغربية ت٘اماً فإف في الغرب من ات١آسي 
 .وات١خازي ما ت٭تاج إلذ ت٣لدات للحديث عنو

ليتنا نستطيع أف ت٧عل فتياتنا يعشن أجواء بيت النبي صلى الله عليو وسلم ليعرفن كم رفع الإسلبـ من 
وقد نبهتتٍ .  شأف ات١رأة وكم أعطاىا من اتٟقوؽ، وكم ىي سعيدة تلك ات١رأة التي تعيش في ظل الإسلبـ

ابنتي إلذ بعض مواقف النبي صلى الله عليو وسلم مع أمهات ات١ؤمنتُ وما في تلك ات١واقف من إنسانية 
 .عظيمة لا تٯكن أف تصدر من ىذا الدين العظيم الذي مصدره الوحي الرباني

وتٯكننا أف نعلم بناتنا أي عظمة في ىذا الدين حينما ننقل ت٢ن بعض الصور عن حياة ات١سلمات 
الأوروبيات والأمريكيات وكم قرأت من مقالات رائعة في شبكة الإنتًنت فهذه الأخت شريفة كارلو 

ترد على النساء الغربيات وما ىم فيو من عري  (عندما غطيت رأسي تفتح عقلي )تكتب مقالة بعنواف 
كما قرأت . وأف ات١رأة ىناؾ مطلوب منها أف تعرض مفاتنها وأف الإسلبـ ىو التكرنً اتٟقيقي للمرأة

مقالة أخت أمريكية أسلمت ترد على من ينتقد نظاـ الأسرة في الإسلبـ وتٓاصة في ت٣اؿ الطلبؽ فتقوؿ 
والله إف الطلبؽ في الإسلبـ لأرحم ألف ألف مرة من نظاـ الطلبؽ الغربي، إنهم يزعموف أف الرجل  )

يكفيو أف يطلق امرأتو القوؿ أنت طالق أنت طالق ، ونسوا أف الطلبؽ مرتاف ولكل مرة عدة مدتها ثلبثة 
- إف خاؼ نشوزىا– شهور أو ثلبث أطهار أو حيضات، وات١رأة لا تطلق قبل أف يقوـ الرجل بوعظها 

وإف كاف الأمر وصل إلذ الاستعانة تْكم من أىلها وحكماً من - ضرباً غتَ مبرح- وىجرىا وضربها
أىلو، بينما الطلبؽ في الغرب يوكل فيو ت٤امياف يسعى كل منهما إلذ الإسراع في تٖطيم الأسرة ليفوز 

والطلبؽ في الإسلبـ يراعي حاؿ ات١رأة اتٟامل أو ات١رضع وت٬عل اتٟضانة . بالغنائم ىو وموكلو أو موكلتو
. 1وتستنتج أف الإسلبـ أرحم من نظاـ الأسرة الغربي. للؤـ

 schacht )« جوزيف شاخت » وت٦ن كرس دراساتو لقضايا ات١رأة والأسرة ات١سلمة  ات١ستشرؽ الأت١اني
Joseph  1969 - 1902 الذي اىتم في إنتاجو بالفقو الإسلبمي؛ بتحقيق عدة نصوص (ـ ،

                                                 
 .194ت٤مد خروبات، ت٣لة البياف العدد. الأسرة ات١سلمة في معركة القيم ، د - 1
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والتعليق عليها، وتٓصوص الأسرة في الإسلبـ نشر مقالات كثتَة في ات١تَاث والنكاح والطلبؽ وأـ الوليد 
. ـ1914والوصية، وكلها كانت في سنة 

، وىذا ات١ستشرؽ كاف اىتمامو  (Grof Erwin  1976 - 1914)« إروين كريف»وجاء بعده 
: بالفقو الإسلبمي بصفة عامة، فلو تْوث عن الأسرة ات١سلمة، نذكر منها البحث الذي أصدره بعنواف

وىذا « النظرة اتٞديدة إلذ الأسرة ات١سلمة في التشريع الإيراني اتٟديث ات٠اص بالزواج والطلبؽ وات١تَاث »
ـ أصدر تْثاً آخر تٖدث فيو عن تنظيم النسل وتٖديده 1967وفي سنة . ـ1966البحث نشره عاـ 

. «موقف الشريعة الإسلبمية من تنظيم النسل وتٖديد النسل»: من منظور الشريعة الإسلبمية، تٝاّه
، الذي ترجم (ـBercher Lion)  ،1889 - 1955« ليوف برشي»ومنهم ات١ستشرؽ الفرنسي 

لابن أبي زيد القتَواني، وعلق عليها باللغة الفرنسية، وكاف تركيزه على أحكاـ الأسرة  (الرسالة)كتاب 
. وأحوات٢ا

، الذي حصل على شهادة الدكتوراه (ـ 1948 - 1866 )« تيودور يونبوؿ » وات١ستشرؽ ات٢ولندي 
الارتباط التارتٮي بتُ ات١هر في الإسلبـ، وبتُ الطابع »: في قسم الاستشراؽ برسالتتُ أحدت٫ا بعنواف

. «القانوني للزواج في اتٞاىلية
ىؤلاء ات١ستشرقوف ودراساتهم ىي ت٪وذج تٞهد تْثي كبتَ، قاـ بو ات١ستشرقوف لسبر أغوار العالد الإسلبمي 

خاصة قضايا ات١رأة والأسرة، وكانت ىذه الدراسات ىي الأساس ات١عرفي ت١مارسات الساسة والقادة في 
. 1الغرب

لد يقتصر تأثتَ ات١ستشرقتُ على تشكيل القاعدة ات١فاىيمية للساسة في الغرب عن العالد الإسلبمي، بل 
إنهم حلوا أساتذة مدرستُ في جامعات العالد الإسلبمي، وعلى أيديهم تربت أجياؿ من النساء والرجاؿ، 

وأصبح ت٢م تلبميذ من . وسار في فلكهم كثتَ من الكتاب والباحثتُ العرب المحدثتُ في مطلع ىذا القرف
. جلدتنا يتبنوف آراءىم ويدافعوف عنها

                                                 
 .، أنور اتٞندي، نسخة إلكتًونية"رجاؿ اختلف فيهم الرأي، من أرسطو إلذ لويس عوض"كتاب  - 1



   وأهم الرواد الأبعاد الثقافية للإستشراقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ : الفصل الثاني

 

57 

 

ىذا بالإضافة إلذ أنهم لقنوا أجيالاً كثتَة من الطلبة الوافدين على اتٞامعات الغربية، وىذا كاف لو أثر بليغ 
الاستعمار اتٟديث، خاصة أف الدولة الوطنية اتٟديثة في بداية  (أفكار)في ترويج الشبو ونشر أيديولوجيا 

تكونها أعطت الأسبقية في التوظيف تٟملة الشهادات الغربية، فتمركزوا في ات١ناصب العليا، وعُهد إليهم 
تقرير مصتَ الثقافة في  ىذه الدوؿ، فصبغت حياة تلك الدوؿ بالصبغة الغربية، وتبنوا دعوة تٖرير ات١رأة، 

ومن أشهر النماذج ت٢ؤلاء رفاعة رافع الطهطاوي الذي تولذ نظارة . وطالبوا بضرورة خروج ات١رأة من بيتها
. مدرسة اتٟربية، و طو حستُ الذي أصبح فيما بعد وزيرا للتًبية والتعليم

 بداعي اتٟضارة، ركز ات١ستشرقوف الفرنسيوف الاىتماـ بات١رأة اتٞزائرية ات١سلمة وحاولوا إبعادىا عن الإسلبـ
ونظر إليها بعض ات١ستشرقتُ إلذ أنها ت٤رومة نتيجة تطبيق العرؼ عليها، ورآىا بعضهم أنها قابلة 

 في كتاباتها بدعوة ات١رأة M.Bogigaللبندماج الذي ينشده الفرنسيوف، واشتهرت ماري بوجيجا 
اتٞزائرية بعبارة أخواتي ات١سلمات، إلذ التخلص من التقاليد البائدة، تلك التقاليد التي تركتها في  

   1.اتٟضيض
ومعظم كتبات ات١ستشرقتُ تطعن في تعاليم الإسلبـ من خلبؿ تصوير وضع ات١رأة اتٞزائرية، على أنها 
قدرية غارقة في ات٠رافات، ومستسلمة راضية تْكم القضاء عليها، وىي ضحية التخلف والأمية التي 
يعيشها المجتمع اتٞزائري، في لعبة الرجل التي كاف يشتًيها بنقوده كما يشتًي البهائم والبضائع، فهي 
ضحية الإسلبـ القاسي الذي جعل الرجل قواما على ات١رأة وأباح تعدد الزوجات وجعل الطلبؽ بيد 

فات١رأة اتٞزائرية في كتاباتهم ت٪ط واحد في ات١دينة . الرجل وحده، وفرض قيودا غطائها اتٟجاب والعفاؼ
والريف، ىي ألة نسل وخادمة بيت وجالبة حطب وماء، ت٤رومة من كل ات١لذات، فلب أفراح ولا ملبىي 

    2.ولا مراقص، إف شباب ات١رأة يذوي بسرعة ويدات٫ها ات٢رـ وىي في الأربعتُ فتتًىل وت٘وت قبل الأواف
ر تيار فكري وأدبي يدعوا لمحاولة إنقاذ ات١رأة اتٞزائرية، واتٟقيقية أف تغيتَ أي ہوانطلبقا من ىذه الصورة ظ

ت٣تمع إت٪ا تٯر عبر تغتَ ات١رأة فيو، ولد يقف الوضع عند حد الكتابات فقط بل تعداه إلذ إرساؿ النساء 
 .الأوربيات التي حولت دروس الطرز وات٠ياطة إلذ دروس للتنصتَ والتًقية اتٟضارية والإدماج الاجتماعي

                                                 
 .355، ص 6تاريخ اتٞزائر الثقافي، ج : ابو القاسم سعد الله- -  1
 337 ص 3تاريخ اتٞزائر الثقافي، ج : أبو القاسم سعد الله-  2
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 تصوير نساء الحريم- 
         بعد أف أحكمت فرنسا قبضتها الرخاميّة على اتٞزائر، حاولت أف توطّن فيها أعدادا كبتَة من 

. الفرنسيتُ خاصّة والأوروبيتُ عامّة لتجعل منها مستعمرة توطتُ أو امتدادا ت٢ا عبر البحر
       واستعمل الرسم في التًويج تٞماؿ البلبد ات١ستعمرة والتشويق لسحرىا وروعة العيش فيها بالكشف 

عن تٝائها الصافية وطبيعتها الغريبة وشمسها اتٟارةّ وألوانها البهية الدافئة، فصوّر الرسّاموف ات١ستشرقوف 
. عات١ا مثاليا يغمره السكوف والعزلة، يتًاءى كجنّة نعيم تٕتذب الرومنسيتُ وعشّاؽ التغريب
وات٠صوبة التي .        على أفّ الشرؽ لطات١ا ارتبط في ات١خياؿ الغربي بالأسطورة وحكايات ألف ليلة وليلة

منحتها قصص الأمتَة شهرزاد والكتاب ات١قدّس ت١خيلة الطفل الأوروبي الصغتَة، زرعتفيو شغفا بسحر 
   لذا ت٧د أفّ اللوحة الاستشراقية تتعمّد في معظم الأحياف إيقاظ ىذا 1العالد الإسلبمي وتوقا شديدا إليو

التوؽ في نفسية الأوروبي من خلبؿ ات١شاىد التي ت٘ثّل حياة البذخ داخل القصور واتٟرنً، حيث العمارة 
الرشيقة، والتحف النفيسة، والألبسة الأنيقة، والنساء الفاتنات، ومشاىد الرقص الشرقي، والغناء 

لكنّ ىذا النوع من اللوحات لا . والاستجماـ، وما إلذ ذلك من ات١قبّلبت التي تفتح شهية الاستيطاف
يعكس الواقع ويعتمد في كثتَ من الأحياف على ات١شاىد ات١ركّبة، والنماذج البديلة ات١زيفّة وات٠ياؿ، وينتابها 

 .اللبس وتتدفّق إيديولوجية أكثر ت٦اّ ينسب إليها من غرائبية وتتبّع لسحر الشرؽ والروح الرومنسية
فإذا أخذنا على سبيل ات١ثاؿ لوحة . لذا ت٬ب أف يقف ات١تلقّي منها وقفة ت٦حّص وناقد مغربل         

تستوقفنا دقّة التفاصيل في رسم أثواب النساء، ونقل صيغ التطريز " بنساء اتٞزائر"ات١وسومة " دولاكروا"
والأزرار، والزخارؼ والتخارنً، والبلبط والفرش والباب ات٠شبي ات١نقوش، وات١رآة ات١ذىبة، والنارجيلة وما إلذ 

 2ـ1832 جواف 28 إلذ 25ذلك من التفاصيل الكثتَة، علما أفّ زيارتو للجزائر لد تتعدّ ثلبثة أياـ من 
وذكر أنوّ حظي بزيارة حرـ تٔدينة اتٞزائر وأنوّ كاف تٚيلب جدّا وكانت النساء يعتنتُ بتًبية الصغار . 

                                                 
1 - Bénidite, Léonce,avant – propos de « Tableaux de la vie arabe » de Dinet Etienne 
et BenBrahim Slima (...) 
2 - Vidal-Bué, Marion,Alger et ses peintres, p. 217. 

https://journals.openedition.org/insaniyat/924#tocfrom2n7
https://journals.openedition.org/insaniyat/924#ftn34
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، وعددا من . ويقمن بغزؿ الصوؼ وتطريز النسج الفاخرة ويبدو أنوّ أت٧ز بعض الدراسات للحرـ
 . 1التي اعتمد عليها في نقل تفاصيل الأثواب والتحف والباب"  الكروكيات"

       لكن عند تأمّل اللوحة نلبحظ أنوّ استعاف بنموذج واحد لامرأة أوروبية في رسم النساء اتٞزائريات 
ولا شكّ أفّ ىذا يرجع إلذ أفّ العرب لا . الثلبث، فالتشابو صارخ، تٔعتٌ أنوّ تٞأ إلذ ت٪وذج بديل

يسمحوف باستعراض نسائهم للغرباء كما سبق أف أشرنا، وتعذّر إت٬اد ت٪اذج إناث في المجتمع اتٞزائري 
. ات١سلم المحافظ

أنتبدو آثار النعمة والراحة على النساء الثلبث في حياة شبيهة تْياة جواري " دولاكروا"        وفضّل 
السلبطتُ، ولد يصوّرىنّ يغزلن أو تٯارسن أشغات٢ن اليومية كما جاء في وصفو، بل أعدّ ت٢نّ متكأ لتعاطي 
التدختُ بالنارجيلة، وتٕاذب أطراؼ اتٟديث وقد ارتدين أثوابا فاخرة شفّافة، بتقويرات واسعة تكشف 

وتعمّد رسم ات٠ادمة السوداء ليدعّم فكرة التًؼ وات٢دوء . عن مفاتنهن، وتزيّنّ باتٟلي واتٞواىر النفيسة
. واللذة والثراء، ويغطس باتٞمهور الغربي في عالد شبيو بعالد الأمتَة شهرزاد

  مشاىد العري- 
         وامتلؤت الصالونات الغربية بلوحات العري التي تصف مفاتن ات١رأة العربية ات١سلمة وتٖايل 

رائد " ىونرتٯاتيس"الرسّاموف في اتٟصوؿ على ىذه ات١شاىد، ونذكر من بينها سلسلة الأعماؿ التي أت٧زىا 
" بالعاىرة"ات١وسومة " جورج أونتواف"، وكذا لوحة "ات١ومس"ات١درسة الوحشية، والتي تٖمل كلّها عنواف 

ورسم ات١ستشرقوف ات١رأة . التي ت٘ثّل ت٣موعة من النساء العاريات وما إلذ ذلك" أوندريفيجتَاس"ولوحة 
العربية داخل اتٟمّاـ وىناؾ من رتٝها تستجم في الواحات على ضفاؼ الودياف أو تٖت الشلبلات مع 

. أنّها لا تفعل ذلك إطلبقا في الواقع
      وىذا لعدّة أسباب أت٫ّها أنّها تعيش في ت٣تمع ت٤افظ لا يسمح حتّى بالكشف عن وجهها، كما أفّ 

الودياف والشلبلات ليست بالأماكن الآمنة التي تٯكن أف تتجرّد فيها من ثيابها وتضطجع بالطريقة التي 

                                                 
1 - idem 

https://journals.openedition.org/insaniyat/924#tocfrom2n8
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تضطجع بها الأوروبيات على شواطئ البحر ولا تٯكن أيضا أف تستحمّ في العراء واتٟمّامات موجودةفي 
  .1كلّ بلدة صغتَة، بعد أف ت٧ح ات١سلموف في تطويرىا ونشرىا عبر أرجاء البلبد الإسلبمية

إذف مشاىد العري ىذه لا علبقة ت٢ا بوصف الواقع إتّ٪ا ىي نوع من أنواع التًويج للسياحة 45
والاستيطاف بالتفنّن في مزج اتٟقيقة بات٠ياؿ، وات١زاوجة بتُ تٚاؿ الطبيعة وتٚاؿ ات١رأة، بدليل أفّ الكثتَ من 

. ىذه اللوحات كانت تنشر على شكل بطاقات وطوابع بريدية
      وكاف بعض الرسّامتُ يستعينوف ببنات ات٢وى اللواتي تٞأف إلذ ات١قاىي حيث ات٠مر والطرب والمجوف، 

" النايليات"وىنّ نساء منبوذات ت٤كوـ عليهن بالإعدامفارقن أىلهنّ إلذ غتَ رجعة، ولعلّ أشهرىنّ 
وحتُ كنّ يسألن إف كنّتَغبن في العودة إلذ قبيلتهن للزواج، كنّ ت٬بن بلفّ . ات١عروفات باتٟسن واتٞماؿ 

  ، ذلك أنهنّ يدركن ت٘اما حجم العار الذي 2مناديلهن حوؿ أعناقهن، وىي إشارة يقصدف بها القتل
أتٟقنو بسكّاف ات٠يمة اتٟمراء، ويعتُ جيدا أفّ احتًاؼ الرقص والبغاء جرـ لا تٯكن أف يغفره ت٢نّ الأىل 

 .ولا القبيلة
      وليس غريبا أف ينتهج الرساموف الأوروبيوف ىذه الأساليبفي ت٘ثيل اتٟياة العربية للمسات٫ة في تشجيع 

عملية الاستيطاف وإت٬اد موضوعات جديدة للوحاتهم على حساب تزييف التاريخ وتشويو العادات 
والتقاليد، لكن الغريب ىو أف ت٭ذو الرسّاموف اتٞزائريوف حذوىم، وت٨ن لا ت٧د تفستَا ت١شاىد العري التي 

 .مثلب" نساء في الشلّبؿ"أت٧زىا ت٤مد راسم كلوحة 
      ولا بدّ من التأكيد أيضا أفّ كشف ات١رأة ات١سلمة واستعراضها في الصالونات الغربية لو بعد 

فاتٞيش الفرنسي اقتحم الأسوار . إيديولوجي آخر، يكمن في ترسيخ فكرة اقتحاـ الأبواب الفولاذية
اتٞزائرية واستحوذ على البلبد، والرساموف اقتحموا أسوار العرض واتٟشمة التي ضربها المجتمع ات١سلم على 

ات١رأة ات١كنونة بتُ اتٞدراف الصمّاء كالدرةّ الثمينة، وجرّدوىا من ثيابها واستعرضوىا كغنيمة حرب لتعزيز 
. فكرة القهر والسبي وانتهاؾ اتٟرمة ولو بانتهاج التحايل والتلفيق

                                                 
1 - Thornton, Lynne,La femme dans la peinture orientaliste, Paris, Edition ACR, 
1985, p. 66. 
2  -Dinet, Etienne, préface de « Khadra danseuse OuledNail ». 
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 مشاىد الرقص النسوي -
قد لاحظ أفّ الرقص " أوجتُ فرومونتتُ"وكاف .        إفّ الرقص فنّ شعبي ت٤تشم لو آدابو وتقاليده

العربي باتٞنوب يتسم باللطافة والعفّة ويعبّر بلغة إتٯائية جدّ فصيحة عن دراما قصتَة مشوّقة مفعمة 
  وعلى أيّ حاؿ فإفّ معظم الرسامتُ ات١ستشرقتُ تعذّر عليهم تصوير الرقص الشعبي 1بات١شاعر الرقيقة

ات١قاىي واتٟفلبت "اتٟقيقي المحتشم عند ات١رأة، تْكم تقاليد المجتمع، فراحوا يبحثوف عن ت٪اذج بديلة في 
 وترتٚوه من خلبؿ ما أملتو إتٯاءات بنات ات٢وى، وقدّموا صورا عنو لا 2"ات٠اصّة التي كانوا يدعوف إليها

 .تٗلو من ات١عتٌ اتٞنسي، واقتًف بات٠لبعة في الأذىاف، وترسّخت ىذه الفكرة في ات١خياؿ الغربي
بوؿ "       وىناؾ من لد يكتف بنقل ىؤلاء الراقصات المحتًفات، وأطلق العناف ت٠يالو ات١اجن مثل 

التي ت٘ثّل ت٣موعة من النساء ات١تبرجات تبرج اتٞاىلية الأولذ في اتٟرنً، و " رقصة عربية"في لوحتو " لوروي
التي ت٘ثّل امرأة نايلية كئيبة جالسة في قصر يبدو بطراز " راقصات اتٟرنً"في لوحتو " وجورج كلبرين"

موري، وفي اليسار نساء يعزفن على آلات ات١وسيقى تّنوف بينما اضطجعت أخريات وىنّ يتابعن -إسباني
بلذّة الشخصية ات١ركزية التي توشك على إنهاء رقصة ات١ناديل السبعة، وىي شفّافة إلذ درجة تدعو إلذ 

  3التساؤؿ ت١اذا تشقّ على نفسها بعناء خلعها؟
ومهما يكن من شيء فإفّ ات١رأة استعملت في التًويج للبستيطاف والسياحة كما تستعمل اليوـ في 

 .الإشهار على شاشات التلفزيوف
     ولا بدّ من الإشارة قبل ات٠تاـ أفّ ىناؾ بعض ات١ستشرقتُ الذين فتنوا حقّا بعالد الشرؽ الساحر 

وفزعوا لرؤيتو ينهار بوتتَة جدّ سريعة أماـ توسّعات ات١دنية الاستعمارية، فكرّسوا أدبهم وفنّهم لإنقاذ ما 
تٯكن إنقاذه من التًاث، وىناؾ من اجتذبتو اتٟياة العربية وبدلت عقليتو الأوروبية حتى بات ت٦اثلب 

وعمل " ناصر الدين"الذي تقلّد اسم " إيتياف دينيو"للؤىالر، ت٭يا حياتهم وبروحهم، واعتنق دينهم مثل 
وقد لقي ناصر ". عبد اتٟق"الذي تكتٌّ بكنية " كريستياف شارفيس"فعلب على نصرتو سياسيا وعلميا، و 

                                                 
1  -Fromentin, Eugène, « Un été ….. » in œuvres complètes, p. 32. 
2 -Vidal-Bué, Marion, « L’Algérie des peintres … », p. 34 
3 - Thornton, Lynne, Op.cit, p. 96. 

https://journals.openedition.org/insaniyat/924#tocfrom2n9
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الدين دينيو صدودا وجحودا وقدحا في مقدرتو الفنية وتعمّدت الأوساط الإعلبمية في الغرب التعتيم على 
". أعمالو الفنية، وكاف ىذا تٔثابة الضربة القاضية للسمعة اتٞيدة في الأوساط السياسية والفنية والصحفية"

بالنسبة للكثتَ من ات١ؤرّختُ التاريخ الفاصل بتُ " ـ التي أعلن فيها إسلبمو 1913و أصبحت سنة 
 .1"ات١رتد صديق العرب"و " ات١ستشرؽ ات١وىوب"

أفّ أي فرنسي يعتنق الإسلبـ إتّ٪ا يندّد من خلبؿ فعلتو باتٟركة الاستعمارية "فرنسواىالد "      ويرى
إذا كاف دينيو قد كرّس جهده لدراسة : "واعتبر إسلبـ دينيو خطيئة في حقّ الأمّة الفرنسية بقولو " لبلبده

فنّ وذىنية لا علبقة لنا بهما البتّة فالأجدر بو لو أنوّ اشتغل لصالح وطنو، واكتفى عند حدود الدراسة 
ليساعدنا على الولوج إلذ نفسية الأىالر، لا أف تٮضع للئسلبـ ذاؾ الدين الوضيع حيث ألقى تْياتو 

وىم كثرخيانة لفرنسا، وىذا طبيعي مادامت " ىيلم"  إذف اعتناؽ الإسلبـ في نظر أمثاؿ 2"وكذا بأمّتو
الغاية اتٟقيقية من الاستعمار الفرنسي للجزائر وغتَىا من البلداف ات١سلمة ىي القضاء على الإسلبـ في 

 .عقر داره
 :المطلب الثاني أىم الرواد المستشرقين

 (:  1756 - 1675 )تاد كروزنسكي . 1
خلبؿ  ( 1725 - 1702 )راىب تعلم التًكية والفارسية والعربية والأرمنية فأرسلو رؤساؤه الذ فارس 

فتًات قصتَة غاب عنها ثم عاد اليها مرتتُ وعتٌ بالأدب الشرقي و وىب مكتبة سالوسكي ت٣موعة من 
تقارير عن :أثاره. المحظوظات الشرقية ثم استقر في كامينيك وكاف بها مركز الاستشراؽ حيث قضى ت٨بو

 وترتٚة الفارسية ووثائق عن الارساليات في فارس وقد ترتٚت 18حرب الأفغاف و الفرس و ثورات القرف 
مصنفاتو إلذ لغات عدة وأعيد نشرىا وعدؿ فيها وانتحل منها مرات وظلت مرجعا لأحداث فارس في 

                                                 
1 - Bourboune,Mourad, « NasreddineDinet : les chemins de la lumière », actualité de 
l’émigration, n° 6 (...) 
2 - Helme, François, « Un Français chez Allah »E.D. Etude (revue), Paris, 1932, p. 441. 
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اسطنبوؿ  ) وكلف الوزير ابراىيم باشا كروزنسكي ترتٚة ات١خطوط اللبتيتٍ الذ التًكية 17مطلع القرف 
 ( . 1720اسطنبوؿ ) وكاف قد نشر النص التًكي السفارة درى أفندي ( 1729

 ( : 1698 - 1623 )ميننسكي . 2
 كاف يتقرى لغات كثتَة وقد وضع قواعد للبيطالية والفرنسية والبولونية 17من مشاىتَ مستشرقي القرف 

كنز :أثاره. والعربية وت١ا عاد الذ بلبده استدعتو حكومة النمسا و عينو مستشارا ت٢ا في الشؤوف الشرقية
 والعربية مع ترتٚة مفرداتو الذ اللبتينية 1"اللغات الشرقية وىو معجم في جزئتُ للغات التًكية والفارسية 

 وطبعة ثانية في أربعة ت٣لدات وترجم قصائد من 2(1680 - 1687فيلب )والفرنسية والأت١انية و البولونية
  (.1680فيينا )ديواف حافظ الشتَازي الذ اللبتينية

 (: 1640 - 1577 )بيار کيرستنيوس . 3
طبيب من برسلب وعتٌ بالعربية والسريانية و العبرية لتًتٚة مصنفات ابن سينا حتى تضلع من فقو علك 
اللغات قصر نشاطو عليها ولاسيما العربية ومكن لدراساتها في أوروبا بنشر معارفو عنها فكلف طابعا 

قواعد اللغة العربية في :تْفر حروفها وطبع في برسلب وبضعة مصنفات باللبتينية مع نصوص عربية، أثاره
ثلبثة أجزاء ويضم الثالث نص الأجرومية ات١طبوعة في روما بتًتٚة وتعليق والقانوف في الطب لابن سينا 

) وات٧يل متى بالنص العربي  ( 1608 )وأناشيد و قصائد عربية وستَ الات٧يلتُ نقلب عن ت٥طوط عربي
1611 .) 

 (: 1675 - 1610 )علي بك بوبوفسكي- 4
ات١نارة تتًجم من الات٧ليزية الذ - تعلم اللغات الشرقية وتضلع من التًكية فعتُ متًتٚا في البلبط العثماني، 

وأرسل  ( 1691نشره ىايد أكسفورد )التًكية كتاب القداس ومزامتَ داود وصنف كتابا في وصف تركيا 
 ومازالت مصنفات يوفسكي 1660الذ مواطنو رونكو نسخة من كتاب ات٢داية ت٧ا من حريق عاـ 

الأخرى ت٥طوطات في ات١كتبة الوطنية البولونية في باريس وىي تاب قواعد اللغة التًكية ومعجم تركي 
                                                 

تٕيب اتٟقيقي ، ات١ستشرقوف ،موسوعة في تراث العرب مع تراجم ات١ستشرقتُ ودراستهم عنو منذ اتنا عاـ حتى اليوـ الطبعة الثالثة،  - 1
. 229ص  ( 1924 )دار ات١عارؼ تٔصر

. 230تٕيب اتٟقيقي ، ات١ستشرقوف، ات١رجع نفسو، ص - 2
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وت٤اورات تركية لاتينية و التًتٚات من كومنسكي الذ التًكية ولو في ليدف ترتٚة التوراة بالتًكية ولد تنشر 
. وقيل إنو أسهم في ترتٚة القرءاف

 ( : 1729المتوفي عاـ  )ميشيل روتيخ . 5
تلقى العربية على أحد تلبمذة ذلك ات١عهد سليماف تعرى من دمشق فلما أتقنها شرع بتًتٚة القرءاف عن 
الأصل العربي إلذ اللبتينية واتفق مع مكتبة كونرادي على نشرىا في فرانكفورت الا أف ترتٚة رانسيسيوف 

 .ظهرت قبلها فأت٫ل أمرىا وترجم القرءاف الذ البولونية ففقدت ت التًتٚة ولد يسلم
 – 4تورين  )كتاب في الرد على الاسلبـ و ايراد بعض سوره شواىد عليو باتٟروؼ العربية : آثاره

171.)1  
 (: 1904 - 1824 )جاف فيوف جيروـ-6

رساـ وت٨ات فرنسي مشهور ويعد أبرز ات١ستشرقتُ الذين قدموا الذ الشرؽ العربي والاسلبمي خلبؿ القرف 
في باريس تعلم جاف ليوف .  وت٣موعة رسوماتو تتضمن رسومات تارتٮية وأساطتَ أغريقية والشرؽ19

" جتَوـ في أتليو الرساـ الكلبسيكي تشارلز جلتَ لبعض الوقت حاوؿ الدخوؿ في صالوف بري دي روـ
ولكنو فشل ولد تلقى رسوماتو أي اىتماـ عمل جتَوـ بعدىا على تٖستُ مهاراتو وقاـ برسم لوحة صراع 
الديك وتقدـ بها وحصل على ميدالية الدرجة الثالثة وحصلت بعض لوحاتو على ميدالية الدرجة الثانية 

 الذ تركيا ومنها الذ مصر وكانت أوؿ زيارة لو ت١صر وقد 1854، قاـ برحلة في عاـ 1848بفرنسا عاـ 
كتب جتَوـ يوميات رحلبتو وطبعت فيما بعد في كتاب وقد شاركو في ىذه الرحلة أصدقائو من 

جتَوـ يقوـ بتصوير ات١شاىد التي كاف يراىا ثم يقوـ فيما بعد في مرتٝو على رتٝها في . مصورين وصحفيتُ
. لوحات كما كاف يقوـ أيضا برسم مسودات تٗطيطية للآثار التي كاف تٯر عليها
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(: 1857-1781)اميل فرنيت لوكومنت -7
   يعتبر من أبرز الرسامتُ الفرنسيتُ ات١شهورين الذين برزوا في المجاؿ الفتٍ ومنها ت٣اؿ الاستشراؽ أين 

وىو من ضواحي "ىيبوليتوس "ينتمي إلذ عائلة أغلب أفرادىا رسامتُ ولعل أبرزىم والده الذي يسمى 
.   في باريس1857 وتوفي في جويلية 1781 ديسمبر 27باريس ولد في 

في ت٣اؿ الرسم من الطبقة البرجوازية أف كاف يرسم في بداية مشواره الفتٍ " اميل فرنيت"ولقد كانت 
 حيث ناؿ 1843البرجوازية و الأريستوقراطية تْيث كانت أوؿ بداية لو في معرض صالوف باريس عاـ 

الثناء من العديد من النقاد وات١شاىدين وات١ختصتُ في ت٣اؿ الفن والذين حظروا ات١عرض تْيث توج 
بات١يدالية البرونزية تقديرا على الاحتًافية التي كاف تٯتلكها والتي رسم بها تلك اللوحات التي شارؾ بها في 

. ات١عرض
ولكن بعد " اميل"بالتوقيع في أسفل اللوحة بواسطة كتابة اتٝو " اميل فرنيت"وقد ت٘يزت لوحات الفناف 

ثم بعد " فرنيت" تْيث أصبح يوقع في اللوحة تٖت اسم 1مرور الوقت غتَ امضاؤه الذي كاف يستخدمو
ذلك أخذ منعرجا جديدا أين أصبح مولعا بالفن الاستشراقي أين جلبو سحر وتٚاؿ الشرؽ بكل ما فيها 

من تٚاؿ طبيعي و اعتداؿ للمناخ وضوئو الذي يسطح على كل كبتَة و صغتَة ولكن الشيء الأكبر 
الذي جلبو وسحره وأثر عليو بنسبة كبتَة ىي ات١رأة الشرقية تّمات٢ا الذي ت٘تلكو والأزياء التقليدية التي 
تقوـ بارتدادىا والتي تٗتلف من بلد الذ أخر ومن منطقة إلذ أخرى تْيث أصبح يهتم ويرسم النساء 

الريفيات في بلداف ات١غرب العربي ولا سيما ات١رأة البربرية في منطقة القبائل اتٞزائرية كما يتجلى ذلك في 
بات٧از " اميل فرنيت"التي ىي بنية دراستنا وتٖليلنا الآف أين قاـ الفناف " ات١رأة أمازيغية"لوحتو الرائعة 

، في أكبر ات١تاحف وات١راكز العات١ية أين  العديد من اللوحات الفنية في ت٣اؿ الاستشراؽ والتي توجد اليوـ
 أين شارؾ في 1847كاف أوؿ عرض لأعمالو الفنية والذي يأخذ موضوعا استشراقيا ىو في عاـ 

. 1847صالوف باريس 
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العديد من الأعماؿ والأثار الفنية التي رتٝها بعد تذوقو للفن " اميل فرنيت"لقد ترؾ لنا الفناف 
أوجتُ دولاكروا "الاستشراقي وخاصة بعد تأثره بكبار الفنانتُ ات١ستشرقتُ الفرنسيتُ ولعل أبرزىم الفناف 

عدة لوحات تبرز وت٘ثل البيئة والطبيعة الشرقية ولكن الشيء الذي ت٘عن " اميل فرنيت"أين رسم الفناف " 
انتباىو كثتَا ىي ات١رأة الشرقية بأزيائها التقليدية ات١ختلفة وات١تنوعة وأبرز ىذه النساء  وركز على رتٝو ولفت
 .1"ات١رأة القبائلية"التي اىتم برتٝها ىي 

 (: 1929 - 1861 )اتياف دينيو. 8
اتياف دينيو ات١سلم اتٟاج نصر الدين دينيو فرنسي اتٞنسية وىو أحسن مثل "الفناف والكاتب والباحث 

للفناف الفرنسي الذي تأثر باتٟياة اتٞزائرية و اندمج بها أين تٯلك مكانة خاصة في تاريخ الفن 
 عاما في جنوب اتٞزائر أحبها وأحب شعبها 50الاستشراقي، عاشق صحراء اتٞزائر عاش ما يقارب 

وقاتٝهم أفراحهم وأفراحهم و استطاع أف يتغلغل داخل الروج اتٞزائرية و ت٭س تٔعاناة شعبها فرتٝها في 
لوحاتو الأصلية ودونها في مؤلفاتو واستطاع أف تٮرج عن ات١وضوعات ات١ألوفة لدي  ات١ستشرقتُ ليحقق 

.  بطريقتو ات٠اصة فنا استخرجو من اتٟقيقة والواقع
 ابن عائلة بورجوازية كاتوليكية أبوه 1861 مارس 28ولد بباريس يوـ " اتٝو اتٟقيقي انياف دينيو: حياتو

" لويز ماري أدؿ بوشيو"وأمو " كاف ت٤اميا أما جده فكاف مهندسا وابن وكيل ات١لك في قصر فونتاف بلو
فقد كانت بنت تٟاـ وكانت امرأة رقيقة ذو شخصية حساسة تٖب الفنوف وىي التي زرعت في ابتها 

حب الرسم على عكس أبوه الذي أدخلو منذ السن العاشرة ات١درسة الداخلية يتبع نظاما صارما لكن في 
تلك الفتًة تعرؼ على صديق لو وىو اين ت٨ات أصبح رساما فيما بعد الذي تأثر بو وبعد تٖصلة على 

شهادة البكالوريا قضى خدمتو العسكرية توجو الذ مشارسة الفنوف اتٞميلة بباريس الدراسة فن الرسم بعد 
مناقشة جادة وطويلة مع أفراد عائلتو في مسألة اختيار مهئتو لأنها كانت منقسمة ما بتُ التقاليد العائلية 

التي أجبرتو على دراسة اتٟقوؽ ليكوف ت٤اميا وبتُ اتباع مهوبتو في الرسم التي كاف يريدىا ويرغب بها 
وفب الأختَ رضخوا لارادتو وسجل في مدرسة الفنوف اتٞميلة كما قلنا سابقا قضى فيها أربع سنوات ثم 
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 على يد كبار الفنانتُ والأساتذة ولكن سرعاف ما انفصل عن 1التحق بأكادتٯية جولياف أين تتلمذ
باستتُ لوباج الذي ساعده وشجعو على رسم الطبيعة مباشرة أوؿ لوحة بو وقاـ "أكادتٯية تعرؼ على 
أين لقي ىذا العمل اىتماما كبتَا من ات٢واة  (ألاـ كلونيد) والتي تٖمل اسم 1882بعرضها في الصالوف 

.  والنقاد
 وفي السنة التالية أني 1883بأوؿ رحلة استشراقية الذ اتٞزائر سنة " اتياف دينيو"     ولقد قاـ الفناف 

 قاـ برحلتو الثانية الذ اتٞزائر أين ذىب رحلة طويلة الذ اتٞزائر ووصل الذ كل من ورقلة 1884سنة 
سطوح الأغواط وفي سنة "والأغواط وىناؾ انبهر تّماؿ الطبيعة الصحراوية أين رسم لوحتو ات١شهورة 

 تعرؼ على شاب جزائري يدعى سليماف بن ابراىيم واشتدت روابط الصداقة والاخاء بينهما 1889
دينيو في كل "حتى صار متلبزماف في كل وقت أين صار سليماف بن ابراىيم منذ ذلك اتٟتُ يشارؾ 

.  قرر الاقامة بصفة نهائية في مدينة بوسعادة1905ت٣الات حياتو الفنية والفكرية وفي سنة 
" دينيو"بأعمار الذي كاف مرشدا لو استطاع " اتٟاج سليماف"     ويفضل الصداقة التي تربطو بصديقو 

أف يتعرؼ على الأوساط اتٞزائرية وعادات وتقاليد ىذا الشعب بفضل رحلبتو العديدة التي بها عبر 
الصحراء اتٞزائرية كما ساعده ذلك أيضا على نطق وتعلم اللغة العربية أين أحب الدين الاسلبمي ودخل 

 أين أكد اعتناقو للبسلبـ بنطقو 1913في دين الله عن حب خالص وعقيدة سليمة وذلك في سنة 
 .1927للشهادتتُ أماـ مفتي اتٞزائر في ديسمبر 

وتأكيدا لاعتناقو لدين اتٟنيف، أوصى بأف يدفن جثمانو بات١قبرة الاسلبمية ببوسعادة وفي شهر ماي عزـ 
 سنة وبعد رجوعو بوقت قصتَ وافتو ات١نية في باريس 68دينيو على زيارة البقاع ات١قدسة في عمر يناىز 

 وأقيمت لو اتٞنازة في مسجد باريس نقل جثمانو 1929 ديسمبر 24بعد نوبة مرضية وكاف ذلك يوـ 
 .إلذ بوسعادة تنفيدا لوصيتو

:  أعمالو وأثاره
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     لقد ترؾ الفناف نصر الدين دينيو العديد من الأعماؿ والأثار الفنية والأدبية تتمثل في عدد كبتَ من 
اللوحات الفنية التي رتٝها في الصحراء اتٞزائرية بالأخص في بوسعادة أو مدينة السعادة كما يسميها التي 

 لوحة كما قاـ بتأليف ت٣موعة من الكتب، وأشرؾ في 5000رسم فيها أغلبها وعددىا ما يزيد عن 
تأليف بعضها صديق دريو سليماف بن ابراىيم فأعمالو تعبر عن صدؽ وحب وتقدير الشعب اتٞزائري 

وحياتو الطاىرة تْيث توجد العديد من في ات١تحف الوطتٍ للفنوف اتٞميلة باتٞزائر ، وفي الاقامات الرتٝية 
للحكومة اتٞزائرية أين تعرض أماـ كل ات١شاىدين في ات١ناسبات أو الريبورتاجات وات٠طابات الرتٝية 

 .احدات٫ا في صالة الاستقباؿ والأخرى في صالة الرئاسة
تصر الدين دينيو ات١وجودة بشارع "     كما توجد العديد من أعمالو في ات١تحف ات١لحق بقاعة العرض 

وفي العديد من ات١تاحف العات١ية منها برلتُ ساف " جيلبلر مهري"لشبونة باريس لصاحبها السيد 
جنيف لندف سيدتي باريس و طوكيو أما داخل اتٞزائر زيادة على -فرانسيسكو القاىرة ساف لوي 

ات١تحف الوطتٍ للفنوف اتٞميلة بالعاصمة توجد أعمالو في كل متحف وىراف قسنطينة ومتحف ات٠اص 
.  1ببوسعادة
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 :تمهيد
        قدَّـ الاستشراؽ خدمات كبتَة للغرب النصراني في خدمة أىدافو التي قاـ من أجلها، من أىػداؼ 

وحتى عندما استغتٌ الغرب عن مصطلح الاستشراؽ، . دينية وسياسية واقتصادية واستعمارية وثقافية
وأنشأ أقساـ دراسات الشرؽ الأوسط أو الشرؽ الأدنى، أو مراكز البحوث ات١ختلفة، فما زالت الأىداؼ 

و لكنو في الوقت نفسو أثَّر تأثتَات سلبية في العالد الإسلبمي في المجالات العقدية، . القدتٯة موجودة
. والتشريعية، وات٢وياتية والثقافة والاجتماعية، والاقتصادية منها
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 لوحة ثلاث نساء جزائريات في غرفتهن
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أوجين دولاكروا - تحليل لوحة الفناف : المبحث الأوؿ
 Femmes d'Alger dans leur)نساء جزائريات في غرفتهن : تحليل لوحة

appartement )
: عنواف اللوحة -

 (Femmes d'Alger dans leur appartement)نساء جزائريات في غرفتهن 
: سنة الإنتاج -

 1834  . 
:  التقنية والخامة -

. زيت على قماش
 :الأبعاد -

.  سم229×  سم 180 
: مكاف العرض -

.  متحف اللوفر بباريس
:  الأسلوب -

.  استشراؽ. رومانسية
: صاحب اللوحة -

، رساـ (Eugène Delacroix( )1798 - 1863) فرديناند فيكتور أوجتُ ديلبكروا 
.  فرنسي، من رواد ات١درسة الرومانسية، ومن أبرز الفنانتُ ات١ستشرقتُ

:  نبذة عن اللوحة -
للرساـ الفرنسي  ( سم229 × 180)نساء اتٞزائر في شقتهن عبارة عن لوحة زيتية على قماش 

 . واحتفظ بها في متحف اللوفر في باريس1834أوجتُ ديلبكروا، نػُفِّذت عاـ 
:  تاريخ اللوحة -
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، بناءً على السكاتشات والرسوـ 1834قاـ ديلبكروا، بإت٧از لوحة نساء اتٞزائر في شققهن في عاـ 
عُرضت اللوحة في صالوف عاـ . 1832الأولية التي تٚعها خلبؿ رحلتو إلذ شماؿ إفريقيا في عاـ 

، ولاقى العمل استقبالًا تٛاسيًا، وتم شراؤىا في النهاية من قبل ات١لك لويس فيليب ملك فرنسا 1834
، وجدت 1874في عاـ .  فرنك، على الرغم من أف ديلبكروا لد يكن يرغب في بيعها2400مقابل 

. اللوحة موقعها النهائي في متحف اللوفر في باريس، حيث لا تزاؿ معروضة حتى اليوـ
:  وصف اللوحة -

في نساء اتٞزائر، تركز عتُ ديلبكروا ات١ستفسرة على اتٞزء الداخلي ات١خصص للحرنً، وىو جزء من 
في ىذا اتٞزء الداخلي اتٞزائري، نرى . مساكن ات١سلمتُ ات١خصصة للنساء والأطفاؿ وات١منوع على الغرباء

ثلبثة جالسات ويتحدثن مع بعضهن البعض، بينما : أربع شخصيات نسائية ترتدي ثياباً شرقية ملونة
يتم تعزيز الأجواء اتٟميمية والمحفوظة . تظهر الرابعة، وىي ات٠ادمة، من ات٠لف وىي على وشك ات١غادرة
ومع ذلك، ت٧د في الغرفة أيضًا شيشة : للحرنً من خلبؿ الستارة ذات الأشرطة ات١لونة الكبتَة في ات٠لفية

ومرآة بإطار ذىبي وخزانة ملببس بأبواب مقشرة والعديد من السجاد متعدد الألواف الذي، يؤدي تداخل 
 .أحدت٫ا فوؽ الآخر إلذ حجب بلبط الأرضية جزئيًا

: التركيب الفني -
من الناحية الفنية، الأفق مرتفع جدًا ويقود ات١شاىد إلذ التوقف أولاً على النساء الثلبث اتٞالسات، 

ت٘ت دراسة التأثتَات الناتٕة عن ضوء الرعي، الذي تٮتًؽ من . ثم التحقق من العناصر الأخرى في اللوحة
كما يتم تٖستُ إخراج الضوء من اللوحة من خلبؿ مزيج من : اليسار، وتٮلق جوًا من الألفة ات١زعجة

.  الانعكاسات ات١لونة ات١ختلفة
:  التيار الذي تنتمي اليو اللوحة -

. جزء من وجو ات١رأة على اليسار مغمور في الظل. ىذه اللوحة استشراقية ورومانسية في نفس الوقت
تٕلس . استخدـ الرساـ ىذه التقنية على العديد من الشخصيات لتحقيق جو من الغموض والعزلة
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كل التفاصيل تشد عتُ ات١شاىد الذ . امرأتاف أخرياف تّانبها بينما تقف أنثى أخرى، خادمة سوداء
.  اللوحة
:  الظل والنور -

تتناقض الستائر . الإضاءة طبيعية ناعمة تدخل من النافذة وتتوزع على الغرفة، الإطار متوازف ت٘امًا تقريبًا
كاف ديلبكروا متحمسًا . مع الأرضية بلوف داكن، اما أبواب ات٠زانة اتٟمراء تتناقض مع الظلبـ في ات٠لفية

إنو تٯثل المحظيات اتٞزائرية . كما اشتهر بدلالاتو اتٞنسية. لنور شماؿ إفريقيا، وحاوؿ التقاطو في أعمالو
اشتهر الرسم في القرف التاسع . كما يعرض أيضًا الأفيوف الذي غالبًا ما يصاحب صور البغايا. للحرنً

ومع ذلك، بالنسبة للرساـ فإف ىذا الكوف الأنثوي ت٬سد العصور . عشر تٔضمونو اتٞنسي واستشراقو
. القدتٯة اتٟقيقية واتٞميلة التي أعيد اكتشافها

:  دلالات التكوين -
ترمز ىؤلاء النساء إلذ اتٞماؿ الأنثوي ات١ثالر لديلبكروا، وىو مزيج من الفخامة الشرقية مع السمات 

. اليونانية النموذجية
:  الألواف -

أما بالنسبة للتقنية، فقد استخدـ ت١سات لونية صغتَة ومستقلة، وىو ما يفسر سبب اعتبارىا سابقة 
بنطلوف أخضر بزخارؼ صفراء، : ت٘يزت ات١عاملة اللونية التي قدمها للملببس فوؽ كل شيء. للبنطباعية

.  وتنورات داخلية خضراء وزرقاء، وشاؿ أصفر تٓطوط تٛراء، وتنورة وردية وسوداء
:  الموضوع -

إف السحر ات٠اص ت٢ذه اللوحة لا يكمن في الإضاءة، لأنها مساحة داخلية، أو الألواف اتٞميلة، ولكن 
طورت نساء اتٞزائر، الافتتاف الإيروتيكي للحرنً، ات١بالغة الغريبة ت١وضوع ات١رأة ات١طيعة . في ات١وضوع

لذلك من . وات١عتمدة تأثتَىا في الرسم الفرنسي، كما منح ديلبكروا نفسو الكثتَ من اتٟرية في تزيتُ الغرفة
لكن بالنسبة إلذ ديلبكروا، كانت . غتَ ات١عقوؿ أف تكوف اتٟروؼ العربية معلقة على اتٟائط كزخرفة
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وبالتالر، فإف ت٧اح . الشخصيات ات١ختًعة في الغالب وسيلة رخيصة لبيع عناصر غريبة تٞمهوره الباريسي
 .فهو ينقل صورة لا تٯكن وجودىا في الواقع: اللوحة يعتمد كليًا على ات٠داع

:  قراءات أخرى -
فالعلبقة مع الأفيوف والدعارة تعطي ىذه التفاصيل . الشيشة التي تتوسط الغرفة تستحق الفحص الدقيق

قرب نهاية القرف التاسع عشر، ابتعد الناس عن الرومانسية اللطيفة . أت٫ية رتٔا لد يقصدىا ديلبكروا
ولكن تٯكن أيضًا التعرؼ على العناصر . للدعارة ونظروا إلذ الواقع، الذي قدـ نفسو على أنو قبيح للغاية

 على الرغم من تٚاؿ ىؤلاء النساء، وات٢دوء والراحة، فمن ات١لبحظ أف النرجيلة .اتٟاتٝة في لوحات اتٟرنً
.  تلعب دوراً مركزياً للغاية

تلعب ات١رأة على اليسار دوراً خاصًا بشكل طبيعي بسبب عزلتها ووضعها على اتٟافة اليسرى من 
الصورة، على عكس ات١رأتتُ الأخريتُ، اللتتُ يبدو أنهما أكثر نشاطاً، يبدو أنها تشعر بالنعاس ت٘امًا، رتٔا 

.  بسبب انتشاء معتُ أو الاستخداـ السابق للشيشة
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" نساء بوسعادة" لوحة 
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. للفناف اتياف دينيو" نساء بوسعادة"تحليل لوحة : المبحث الثاني
 .اتياف دينيو- تحليل لوحة الفناف : المبحث الثاني

 نساء بوسعادة: اسم اللوحة. 
 اتياف دينيو:اسم الفناف. 
 ـ1889: تاريخ اللوحة: تاريخ اللوحة. 
 لوحة زيتية على قماش: نوع الحامل والتقنية المستعملة. 
 67الأصلية على مقاس  اللوحة: الشكل والحجمx82سم . 
: وصف اللوحة-  

سم، تضم أشكاؿ وألواف لعناصر بشرية وأخرى جامدة 12×14     اللوحة ذات إطار ت٤دود بقياس 
-E)مكتوب عليها أسفل اللوحة على اتٞهة اليمتٌ باللغة الفرنسية من اليسار إلذ اليمتُ باللوف الأسود 

Dinet )  أما عن الأشكاؿ البشرية فاللوحة تٖتوي على ثلبث نساء يلبسن ملبحف ذات ألواف ت٥تلفة
فعلى اليسار امرأة تٝراء البشرة تنظر للؤسفل، نرى في أذنها اليسرى مصنوع من الفضة والأذف اليمتٌ 

مغطاة وترتدي تٟاؼ طويل وردي اللوف وفيو أزىار تٛراء صغتَة يغطي كل جسمها معادا وجهها والقليل 
من كتفها الأيسر الذي تضع فيو سوار فضي وعلى جانبها الأتٯن توجد امرأة قريبة جدا منها أقل تٝرة 

من الأولذ في بشرتها تنظر ت٨و الأسفل ورأسها مستدير ت٨و ات١رأة الأولذ تبدو وكأنها تٖدثها على حسب 
رؤيتنا لفمها ات١فتوح ،ترتدي تٟاؼ طويل أبيض اللوف تظهر منو جبة بنفسجية وفيها الوردي يغطي كل 

جسمها وتشد اللحاؼ عند رقبتها بيدىا اليمتٌ وتضع فيها سوار فضي ،تّانبهن توجد ات١رأة الثالثة قريبة 
منهن مستديرة وجهها تنظر إليهن وىي تٝراء ترتدي تٟاؼ طويل حتى الأرض باللوف الأتٛر والبنفسجي 

الغامق فيو أزىار بيضاء صغتَة وفي الذراع الأتٯن تظهر قطعة من القماش باللوف الأخضر الفاتح وتشد 
أما عن ات٠لفية فيظهر لنا في الأماـ جدار . اللحاؼ بيدىا اليمتٍ أما اليسرى فيظهر منها سوار فضي

مبتٍ بالأحجار طولو متوسط ووراءه نرى بنايات صفراء طويلة وقصتَة أي متفاوتة في الطوؿ وفيها نوافذ 
 .صغتَة جدا يسقط عليها الظل ومن اتٞهة العلوية على يسار الصورة تظهر لنا بعض من أشجار النخيل
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: الإطار-
سم 12سم وأضلبعها العمودية 14سم شكلها مستطيل قاعدتها 12×14الصورة ذات الإطار مقياسو 

تضم الصورة أجساما بشرية كاملة وواضحة بطوت٢ا وعرضها ماعدا ات٠لفية فرتٝها الفناف صغتَة بعيدة 
. قليلب عن النساء ليظهر لنا تقدـ النساء وأنهن تٯشتُ إلذ الأماـ

: الأشكاؿ والخطوط- 
 (أفقية وعمودية)      ت٧د أف الفناف استعمل العديد من ات٠طوط في اللوحة منها ات١نحنية ،ات١ستقيمة 

وأشكاؿ مستطيلة، مربعة ،دائرية ومثلثة فنرى أف ات٠طوط ات١ستقيمة والأشكاؿ ات١ربعة وات١ستطيلة 
استخدمها الفناف في البنايات التي ت٧دىا في ات٠لفية واستعمل أيضا ات٠طوط ات١ستقيمة التي تعبر عن طوؿ 

ملبحف النساء أما ات٠طوط ات١نحنية فقد استعملها في تشكيل أجساد النساء وملببسهن وملبحفهن، 
نرى كذلك ات٠طوط ات١نحنية في حجار اتٞدار الذي في ات١قدمة وفي النخيل أما الأشكاؿ البيضاوية فنراىا 

 .في شكل وجوه النسوة والأشكاؿ ات١ثلثة ت٧دىا في وضعية النسوة والدائرية ت٧دىا في ت٣وىراتهن
: ألواف الإضاء والظلاؿ

       تظهر لنا في اللوحة أف الفناف استعمل الألواف الفاتٖة غالبة على الألواف الغامقة ولد يستعمل 
بشكل متناسق ورائع  (الأتٛر، الأصفر والقليل من الأزرؽ)الألواف كثتَا فقط استخدـ الألواف الأساسية 

في اللوحة، كذلك استخدـ الألواف اتٟيادية أو تٔا تسمى بالقيم اللونية ألا وىي الأبيض والأسود كألواف 
للضوء والظلبؿ وىنا ت٧د أف الفناف استعمل اللوف الوردي أي اللوف الأتٛر مزجو بالأبيض في اللحاؼ 
الذي ترتديو ات١رأة التي في اليسار ومزين بأزىار تٛراء صغتَة واستعمل اللوف الأتٛر ات١درج بالبنفسجي 

وذلك أنو أضاؼ الفناف اللوف الأزرؽ للوف الأتٛر حتى أنتج البنفسجي في اللحاؼ الذي ترتديو ات١رأة 
التي على اليمن وفيو أزىار بيضاء صغتَة، أما تٟاؼ ات١رأة التي في الوسط كاف لونو أبيض فهو وسيط بتُ 

أما الألواف التي استعملها في ات٠لفية ت٧د أف . الوردي والأتٛر وأضاؼ إليو ت١سة من اللوف البنفسجي
الفناف اعتمد عن اللوف الأصفر كلوف للضوء ولوف أساسي وفي اليسار أعلى اللوحة نرى استعمالو للوف 
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الأخضر الفاتح كلوف للنخيل وفي الأعلى نرى القليل من الأزرؽ كلوف للسماء ، كما لا ننسى اللوف 
. البتٍ والذي استعملو في بشرة النسوة

بالنسبة للظلبؿ والضوء فقد استخدـ اللوف الأصفر كلوف للضوء الساقط على بعض الأجزاء من البنايات 
وعلى النسوة، كذلك استعمل اللوف الأسود كلوف للظل فنرى بعض السواد في البنايات خصوصا على 

. نوافذ وعلى ظل النسوة على الأرض
الملمس -

الألواف الزيتية كي تعطي ملمسا لامعا على لوحتو تْيث أف ات٠امة " اتياف دينية"       اختار الفناف 
ات١ستعملة ىي التي تٖدد نوعية ات١لمس في اللوحة فنجد ىذا ات١لمس في اتٟجر ات١وجود خلف النسوة 

حيث يبدو لامعا وملمس الأرض وفي ملببس النساء حيث يعطينا ىذا ات١لمس الإحساس بنعومة 
. القماش
: الفراغ

        اللوحة جاءت مليئة بالأجساـ كبتَة اتٟجم وكل فراغ ظاىر في اللوحة يرمز إلذ دلالة ما فنجد 
بتُ ات١رأتاف اللتاف على اليسار وات١رأة على اليمتُ فراغ يعطي الإحساس باتٟركة وذلك يظهر أف النساء 
تٯشتُ إلذ الأماـ حيث تركن فراغا كبتَا في ات٠لف وىذا الفراغ تركو الفناف عمدا لكي يظهر ات٠لفية أي 

. البنايات ات١وجودة خلف النساء
: التوازف- 

استعمل الألواف الفاتٖة أكثر من الألواف الغامقة وىنا نرى أف لوحة الفناف " اتياف دينية"ت٧د أف الفناف 
. غتَ متوازنة في الألواف فقد كاف النور يطغى عن الظلمة 

 :الوحدة والانسجاـ-
وتوفق في إيصاؿ " نساء بوسعادة"       ت٧د أف لوحة الفناف كانت منسجمة مع فكرتو والتي ىي رسم 

الفكرة حيث رسم اتٞو نفسو في ات١كاف نفسو أي الشكل على حسب الفكرة ، رسم نساء بوسعادة 
. بزيهن التقليدي ورسم بنايات بوسعادة ت٢ذا نقوؿ أف الفناف توفق في انسجامو ما بتُ فكرتو و رتٝو
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: علاقة اللوحة بالعنواف-
حيث أف الفناف في لوحتو رسم النساء بلباسهن البوسعادي " نساء بوسعادة"       عنواف اللوحة ىو 

وبعمق لوف بشرتهن تعبتَا عن تٚات٢ن الصحراوي وأعطاىم اتٞزء الأكبر في لوحتو كما لا ننسى البيئة 
الصحراوية التي رتٝها في ات٠لفية رسم كل شيء تقريبا موجود في الصحراء كالبنايات ات١بنية باتٟجر و 

. أشجار النخيل
: علاقة اللوحة بالفناف-

من الفنانتُ ات١ستشرقتُ ات١همتُ في اتٞزائر، دخل اتٞزائر ومكث فيها " اتياف دينيو"          الفناف 
 لوحة 500سنة وبالضبط في بوسعادة كاف من عشاؽ الصحراء، لو أعماؿ فنية كبتَة تقارب 50حوالر 

تعبر عن الأوضاع الاجتماعية للشعب اتٞزائري بفرحو و حزنو وبات٠صوص الشعب البوسعادي الذي 
عاش معو نصف حياتو فلم يتًؾ منهم أحدا إلا ورتٝو أطفالا، رجاؿ والنساء الذي تأثر كثتَا تّمات٢ن و 
حيائهن ومشاغلهن اليومية في المجتمع البوسعادي وىذا ما نراه في اللوحة التي بتُ أيدينا والتي ىي دليل 

على تأثره بالنساء البوسعاديات ولد تكن لوحتو ىاتو ىي الوحيدة ات١عبرة عن ات١رأة الصحراوية فهناؾ 
". الراقصات من ولاد نايل"، "ات١كفوفة"، "ات١رأة ات١هجورة"، "فتيات بوسعادة: "العديد من اللوحات منهم
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" إمرأة أمازيغية " لوحة 
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تحليل لوحة الفناف ايميل فرنيت لوكونت   : المبحث الثالث
إف الرسم المحاكي للواقع ولغة فنية عات١ية تٗاطب اتٞميع باختلبؼ مستوياتهم الثقافية حيث          

يستطيع ات١تلقي أف يفهم من اللوحة ما يتلبءـ مع مستواه الفكري والثقافي وبالتالر فهي مثل الصورة 
الفوتوغرافية تسقط وتزيل حواجز وعوائق اللغة بتُ بتٍ البشر، فتقوـ بدور الاتصاؿ لتُعرؼ بالآخر، ومن 
ات١عروؼ أف ات١ستشرقتُ خلّفوا عددا كبتَا من اللوحات الّتي تصف الشرؽ وىذه الأعماؿ الفنية لا تعُرؼ 

. الاوروبيتُ على الأىالر فحسب، بل تكسر ايضا اتٟواجز الزمنية لتبقى تٔثابة نافذة ابدية للؤجياؿ
      لا شك أف السبب الأوؿ لانتشار الفن الغربي بالبلبد العربية يرجع إلذ التسلط الاستعماري الّذي 

كاف ت٤كما قبضتو على أغلب الوطن العربي، وقد بدا أوؿ اتصاؿ بتُ الفن الغربي والبلبد العربية بعد 
 معو إلذ مصر ت٣موعة من العلماء والكتاب (نابليوف بونابرت )تٛلة الفرنسية على مصر، فقد جلب

والرسامتُ الّذين رتٝوا وسجلوا مناظر شرقية الفريدة العابقة بالسحر واتٞماؿ، وىكذا وفد على اتٞزائر 
 الّذي ( اوجين دولا كروا)وات١غرب العربي ت٣موعة من الفنانتُ الرومانسيتُ على رأسهم الفناف الكبتَ 

الّذي تأثر باتٟياة اتٞزائرية واندمج بها، كذلك  (اتياف دينو)عاش مدة ما بتُ ات١غرب واتٞزائر، والفناف 
الّذي بدوره قاـ بزيارة اتٞزائر ورسم العديد من مناظرىا، ومن لوحاتو  (اميل فرنيت لوكونت)الفناف 

.  الّتي ىي بنية دراستنا وتٖليلنا(المرأة الأمازيغية  )ات١شهورة 
: الجػػػػانب التقنػػي

  :(اميل فرنيو لوكومت)حياة ومسيرة الفناف 
يعتبر من أبرز الرسامتُ الفرنسيتُ  (Emile Vernet Lecomte)    اميل فرنيت لوكومت 

ات١شهورين الّذين برزوا في ت٣اؿ الفتٍ ومنها ت٣اؿ الاستشراؽ، أين ينتمي إلذ عائلة أغلب أفرادىا رسامتُ، 
في ت٣اؿ الرسم من الطبقة البرجوازية ، حيث كانت أوؿ بداية لو في اميل فرنيت لقد كانت انطلبقة 

ـ، ناؿ الثناء من العديد من النقاد وات١شاىدين وات١ختصتُ في ت٣اؿ 1843معرض صالوف باريس عاـ 
الفن والّذين حضروا ات١عرض، توج بات١دالية البرونزية تقديرا على الاحتًافية الّتي تٯتلكها والّتي رسم بها تلك 

. اللوحات الّتي شارؾ بها في ات١عرض



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ تحليل أعمال بعض المستشرقين  :الثالثالفصل 

 

83 

 

، ولكن بعد (Lecomte) بتوقيع أسفل اللوحة بواسطة كتابة اتٝو اميل فرنيت    ت٘يزت لوحات 
، ثم بعد ذلك أخذ (Vernet Lecomte)مرور الوقت غتَ امضاؤه الّذي كاف يستخدمو اصبح 

منعرجا جديدا أين أصبح مولعا بالفن الاستشراؽِ، أين جلبو وسحره وأثر عليو بشكل كبتَ ىي ات١رأة 
الشرقية تٞمات٢ا الّذي ت٘تلكو والأزياء التقليدية الّتي تقوـ بارتدائها والّتي تٗتلف من بلد إلذ أخر ومن 

منطقة إلذ أخرى، أصبح يهتم ويرسم النساء الريفيات في بلداف ات١غرب العربي ولا سيما ات١رأة الأمازيغية 
بإت٧از العديد  (اميل فرنيت)، قاـ الفناف (المرأة الأمازيغية )اتٞزائرية كما تٕلى ذلك في لوحتو الرائعة 

من اللوحات الفنية في ت٣اؿ الاستشراؽ والّتي توجد اليوـ في أكبر ات١تاحف وات١راكز  العات١ية، كاف أوؿ 
بعرض لوحتو الّتي ـ 1847عرض لأعمالو الفنية والّذي يأخذ موضوعا استشراقيا  في صالوف باريس 

  (.Tête De Syrien Et Femme syrienne)عنوانها 
: بطػػاقة تعػػريفية للوحػػة

 .ات١رأة الأمازيغية: اسم اللوحة .1
 .اميل فرنيو لوكونت: اسم الفناف  .2
 . ـ1870:تاريخ اللوحة .3
 .الألواف الزيتية على قماش: نوع الحامل و التقنية المستعملة .4
 سم، أما النموذج ات١صغر على 578* 798اللوحة الأصلية على مقياس : شكل وحجم اللوحة .5

 . سم87*122مقياس 
:   قػػػػػػػػراءة سيميولوجية  للوحة

 سم، تضم أشكاؿ وألواف لعناصر بشرية وأخرى 87*122      اللوحة ذات إطار ت٤دود بقياس 
 Vernet)جامدة، مكتوب على أسفل اللوحة على اتٞهة اليمتٌ باللغة الفرنسية من اليسار إلذ اليمتُ 

Lecomet) .
    اللوحة عبارة عن رسم امرأة ذات اصوؿ أمازيغية تٚيلة تُسِر الناظرين فعيناىا كبتَتتُ سوداويتتُ 

ومزينتتُ بالكحل، حاجباىا مقوستُ سوداوين، بشرتها بيضاء وخدودىا وردية، فمها أتٛر مفتوح قليلب، 
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موجهة نظرتها ت٨و اليسار ترتدي زّي قبائلي، تٟاؼ أبيض وفوقو تٟاؼ أتٛر بو خطوط مُزينة باللوف 
الفضّي حيث الزّي يكشف عن ذراعها الأيسر ورقبتها، تضع في ذراعها الأيسر أسواريتتُ فضّيتتُ 

منقوشة وأسواره خضراء و الأخرى متباينة بتُ الأتٛر والفضّي، تضع قلبدتتُ فضّتتُ فيهم القليل من 
الأتٛر، واحدة قصتَة تضعها على مستوى الرقبة ت٘اما والأخرى طويلة ت٘سك باللحاؼ الأتٛر عند 

الكتفتُ، تضع قرطتُ طويلتُ بطوؿ الرقبة لونهما كلوف القلبدة، شعرىا أسود يظهر منو القليل، تضع 
ت٤رمة تٛراء على رأسها مربوطة إلذ ات٠لف وفوقها قلبدة  فضّية متباينة مع القليل من الأتٛر ومتدلر على 

. جبينها، حاملة في يدىا اليمتٌ جرة لونها بتٍ فاتح مزخرفة
    أما عن وضعتها فرتٝها الفناف واقفة، لد يرتٝها كاملة بل رتٝها من الرأس إلذ اتٟوض، ورسم جسدىا 

. دائر غلى اليمتُ ورأسها مستدير إلذ الأماـ وعيناىا ينظراف إلذ اليسار كأنها كانت تنظر إلذ شيء ما
    أما بالنسبة إلذ خلفية فقد رسم الفناف في أسفل اللوحة نباتات الصبّار ات٠ضراء في كلتا اتٞهتتُ 

وأشجار النخيل في اتٞهة اليمتٌ خلف نبات الصبّار باللوف الأخضر الفاتح جدا ليبّتُ بعُد النخيل وقّرب 
.  نبات الصبّار للمرأة، أما في اتٞهة العلوية للصورة فنرى أف الفناف ترؾ مساحة كبتَة للسماء

    ركز الفناف على امتداد الأفقي للمنظور مع ركود مكاني عميق، كما ركز على رسم الأسطح بواقعية 
.     شديدة حتى لا يكاد يكوف ىناؾ أثر لضربات الفرشاة

    يظُهر الفناف في اللوحة سيدة تقف بذراع عارية ترمز للقوة، بينما تطلق نظرة مائلة وكأنها تقُيم حجم 
التهديد القادـ من الغرب، أثوابها دلالة على السيادة، وت٣وىراتها من الطراز الأمازيغي المحلي، وفي ات٠لفية 

. بيئة صحراوية
    تكشف ىذه اللوحة الفنية النمطية قوالب الّتي كاف ت٭ملها ات١ستشرقوف عن ات١نطقة وتأكيد عن 

.    شجاعة ات١رأة الأمازيغية وقدرتها الزعامة
  :الإطػػػػػػػػػػػػػػار
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 سم ارتفاعها 87، شكلها مستطيل عمودي قاعدتها سم87*122    اللوحة ذات إطار مقياسو 
 سم، تضم اللوحة الصورة جسما كبتَا واضح جدا للمرأة الّتي رتٝها بشكل مثلثي كبتَ من الرأس 122

. إلذ اتٟوض
:  الخطػوط  والأشكػػػاؿ 

     لقد استعمل الفناف العديد من ات٠طوط  منها ات٠طوط ات١نحنية وات٠طوط ات١ستقيمة وات٠طوط ات١ائلة، 
.  أما بالنسبة للؤشكاؿ فقد استعمل أشكاؿ ات١ربعة وات١ثلثة والدائرية والبيضاوية

     للخطوط أت٫ية كبتَة في التكوين أي عمل فتٍ لأنها تعتبر مسار تقود عتُ ات١شاىد في اللوحة، كما 
أف الصفات الأساسية للخطوط أف ت٢ا بداية ونهاية في العمل الفتٍ، ومكانة ات٠طوط حينما تبدأ وحينما 
تنتهي أمر ىاـ لأنها تقيم علبقات داخل الفراغ أو خلبؿ ات١سطحات، كذلك للخطوط قيمة تشكيلية 
تنبثق من مساراتها ات١ستمرة وات١تكررة وىو في حد ذاتو رحلة ايقاعية تأخذ قيمتها من النظاـ الايقاعي 

.  ات١تمثل في حركة واستمرار وحسب اتٕاه ىذه ات٠طوط 
    ت٧د ات٠طوط الأفقية استعملها كأرضية أو قاعدة لكل الأشكاؿ أو ات٠طوط ات١رسومة فوقها، كذلك 
من ت٦يزات ات٠طوط الأفقية انها تعُر ات١شاىد بالثبات والراحة وات٢دوء و الاستقرار، كذلك ىدؼ الفناف 

من استخداـ ات٠طوط الأفقية لكونها وسيلة تقدير مدى بعد الأشكاؿ أو قربها عن بعضها بالنسبة لعتُ 
.  ات١شاىد

 في جسد ات١رأة وملبمح وجهها حتى يُشعر (لوكومت )    أما بالنسبة للخطوط ات١نحنية استعملها الفناف
ات١شاىد بالوداعة والرقة وتٚاؿ ات١رأة الأمازيغية ، لا تٗلو اللوحة من ات٠طوط ات١ائلة  حيث نرى رأسها 

. ات١ائل الذي لا يتبع وقفة جسمها إلذ جانب ذراعها أين تعطي إحساس باتٟركة 
 : الإضػػػاءة و الضػػػلاؿ

    الإضاءة في اللوحة الفنية من العوامل ات١همة في تٖقيق الغايات الّتي يطلبها الفناف التشكيلي، والقصد 
ىنا من الغايات ىو ابراز التباين أو تدرج الضوء أي العناصر الّتي تبدو أكثر نصوع من غتَىا في اللوحة 

فإضاءة كفيلة بأف تبرز ات١وضوع الرئيسي ومنحو الأت٫ية والأولوية للفت النظر إليو دوف ما عداه من 
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عناصر أخرى تٖيطو في اللوحة، فإذا رغبنا بالتعبتَ عن ات١وضوع معتُ باللوحة ومنحو مركزا للسيادة 
بتوجيو البصر ت٨وه فإنو يناؿ قدراً من الإضاءة يزيد نسبيا عما ت٬اوره أي يبدو شديد النصوع عما يقع 

. حولو من عناصر
ت٧د أنو استعمل الضوء أكثر ، (لوكومت  )للفناف  (المرأة الأمازيغية )     وىذا ما نلبحظو في لوحة 

من الضلبؿ وىذا ما زاد تٚالا للوحة، الاضاءة ساقطة من اتٞهة اليسرى، نرى أف ىذا اتٞانب كلو 
. مضيء تظهر ألوانو فاتٖة، أما اتٞانب الأتٯن للمرأة فنجد ألوانو قات٘ة قليلب بسبب قلة وصوؿ الضوء

: اللػػػوف
عن قيم اتٞماؿ الّتي يراىا في البيئة الصحراوية، فهو يقوـ بتًتٚة اميل فرنيت لوكومت     يعبر الفناف 

وتفستَ ما يراه في الطبيعة إلذ اللوحة، ويتم ذلك من خلبؿ قدرتو على رؤية القيمة اللونية للؤشياء، فقد 
ت٧ح في كيفية توظيف الألواف الأساسية والثانوية ومنحها شكل رائع ات٠صائص الّتي ت٘تاز بها من دافئة إلذ 

باردة خفيفة وثقيلة، قات٘ة وفاتٖة، إذ نلبحظ في اللوحة كثرة استعماؿ اللوف الأتٛر بكل خصائصو في 
تدرجاتو وتبيانو حتى أنو تٯكن أف ت٧د في كل أرجاء اللوحة أين استعمل الفناف في تلوين الثوب الّذي 
تلبسو ات١رأة إلذ جانب الشدة الّتي تضعها على رأسها، فلقد استعمل اللوف الأتٛر بقوة وبدرجة كبتَة 

فاللوف الأتٛر لوف أساسي لا نستطيع التحصل عليو بواسطة مزج الألواف أخرى وىو لوف حار لديو تأثتَ 
على نفسية الإنساف أين يلفت الانتباه ويزرع في النفس اتٟيوية والنشاط ، استعمل الفناف في اتٞهة 
اليسرى من رسم ات١رأة و بالضبط  في اتٞزء العلوي من اللباس اي في الصدر فهو يظهر في ات١ناطق 
ات١ضيئة كلوف ثلبثي ناتج بتُ الأتٛر و والبرتقالر، إلذ جانب استعمالو في تلوين الفخار الأمازيغي 

. التقليدي الّذي تٖملو ات١رأة في يدىا اليسرى كما وظفو أيضا في تلوين شفاه ات١رأة
    أما بالنسبة للؤلواف الباردة فقد استعمل اللوف الأخضر باعتباره لوف غامق أين استعملو في تلوين 

ات١ناطق ات١ظلمة مثل خلفية من اتٞهة اليمتٌ والسفلى للوحة باعتباره لوف غتَ عاكس للضوء إلذ جانب 
استعمالو في التلوين شجرة الصبار الّذي يظهر في خلفية، يزرع في النفس ات٢دوء والراحة والطمأنينة، كما 
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أيضا اللوف البتٍ يظهر في أنواع اتٟلي ات١ختلفة الّتي أظهرىا الفناف على مستوى فرنيت لوكومت استعمل 
    .رقبتها وخاصة القلبدة الطويلة الّتي بيّنها في صدرىا أين أضاؼ ت٢ا ت١سات خفيفة من ارمادي

    بالنسبة  للؤلواف ات١تعاكسة والّتي تتمثل في اللوف الأبيض والأسود، الألواف ات١تقابلة بالرأس في الدائرة 
اللونية، فقد استعملها وبيّنها في وجو ات١رأة أين أعطى للمرأة لونا أبيض دليل على بيوضة ات١رأة الأمازيغية، 

أما اللوف الأسود فيظهر على مستوى حواجب ات١رأة كما ظهر أظهر الفناف في عتُ ات١رأة بإبراز نوع 
 في اللوحة من أجل فرنيت لوكومت الكحوؿ الّذي تستعملو وتتزين بو ات١رأة الأمازيغية، كما استعملهم 

تفتيح وغمق الألواف، وذلك بهدؼ خلق جو درامي متصارع بتُ الضوء والضلبؿ، ومشهد يغري 
ات١شاىد إضافة إلذ اللوف الأتٛر الّذي يشع فيو الضوء ويعكسو شعاع قوي فيجلب انتباه ات١شاىد إضافة 
إلذ اللوف الأبيض الّذي زاد الثوب واللوحة تٚالا وبهاء، وما زاد بروز اللوحة ىي تلك ات٠لفية الّتي وظف 

فيها اللوف الأخضر في تلوين شجر الصبّار ما أوضح ثوب ات١رأة بشكل كبتَ لتباين اللوف الأخضر مع 
. اللوف الأتٛر وكونهما لونتُ متكاملتُ كل واحد منهما يُبرز الأخر عند تقاربهما في العمل الفتٍ

 :الفػػػػػػػػػػػػػػػراغ
    الفراغ ىو الفضاء وات١ساحة الفارغة الّتي تٖتوي ات١نجز الفتٍ كما أنو مساحة مهمة وعنصر رئيسي 
يوازف بتُ طبيعة الفكرة وأسلوب التعبتَ ومكانة الكتلة والشكل وات١ادة والألواف، وىذا ما نلبحظو في 

في اللوحة ات١رأة الأمازيغية، فيمكن الإحساس بتقدـ جسم ات١رأة من فرنيت لوكومت الفراغ الّذي تركة 
اتٞهة اليسرى من خلبؿ الفراغ الّذي تركو بتُ اتٞسم ات١رأة وإطار اللوحة في اتٞزء الأيسر، كما استغل 

 .ىذا الفراغ لإبراز نوع النباتات ات١وجودة في خلفية اللوحة
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وفي النهاية ت٩لص إلذ القوؿ أفّ الفن التشكيلي الاستشراقي ت٭فظ جزءا مهمّا من ذاكرة الشعب          
من جهة، وينتابو اللبس والتزييف ويغشاه الاصطناع من جهة أخرى، فهو إعادة بناء للآخر وفق التصوّر 

وتٯكن الاستفادة منو في كتابة التارتٮإذا أحسنّا غربلتو من الشوائب العالقة بو، كما تٯكن . وات١صلحة
دراسة الفكر الغربي من خلبلو، ولكي ت٭سن ات١تلقي تٖليلو، لابدّ أف يكوف ت٣هّزا تٔجموعة من الأدوات 
أت٫ّها العودة إلذ الثقافة الشعبية، و التًاث باعتبارت٫ا ات١نهل الذي نهل منو الرساموف موضوعاتهم، وكذا 

الاطلبع على الوقائع التارتٮية واتٞذوراتٟضارية والرصيد الكافي من ات١علومات حوؿ ستَ الرسّامتُ 
. ات١ستشرقتُ وأساليبهم الفنية، وات١ذاىب الفنية وعلم اتٞماؿ
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 :الملخص

تزودوابلغاتالشرقواهتموابدراسةمختلفةثقافاتهفاستغلوهافيالجانةفمختلةیاتغربیةارتبطاسمهابشخصیةثقافیأنالإستشراقحركةفكر

. بالعلميمنجهة،وفيخدمةالمصلحةالخاصةمنجهةأخرى

عةهذهالعلویللغزوالثقافيوالفكريبسببطبةةوعرضینالثقافةحقلالإستشراقالتيانتهجهاوانشغلبهاالمستشرقونعامة،وهيأكثرالعلومقابلإ

لوالاستنتایروالتأویهاعلىالأخذبالرأيوالاختلاففيوجهةالنظروأخذهاوحملهاعلىأكثرمنوجهفيالتفسیعتمدفیةالتيیرالمخبریةغیمالنظر

 . والإيديولوجيات و حسب المصادر و الغايات اراتیجوالاجتهادحسباختلافالجهاتوالثقافاتوالحضاراتوحسباختلافالمذاهبوالت

 

 

Résumé : 

-La culture est le domaine de l'orientalisme poursuivi et préoccupé par les orientalistes en 

général, et c'est la plus commune de toutes les sciences Capacité et présenté à l'invasion 

culturelle et intellectuelle en raison de la nature de ces sciences théoriques non 

expérimentales dans lesquelles il dépend de prendre l'opinion et la différence de point de 

vue et de le prendre et de le porter de plus d'un côté dans l'interprétation, l'interprétation , 

conclusion et diligence selon les différents côtés, cultures et civilisations et selon les 

différentes sectes, courants et idéologies et selon les sources et les buts. L'orientalisme est 

un mouvement intellectuel et culturel dont le nom a été associé à diverses personnalités 

occidentales qui se sont dotées des langues de l'Orient et se sont intéressées à l'étude de ses 

différentes cultures, elles les ont donc exploitées sous l'aspect scientifique d'une part, et au 

service de l'intérêt privé d'autre part. 

 

Abstract : 

 -Culture is the field of orientalism pursued and preoccupied with orientalists in general, and 

it is the most common of all sciences Capability and presented to cultural and intellectual 

invasion because of the nature of these non-experimental theoretical sciences in which it 

depends on taking the opinion and the difference in the point of view and taking it and 

carrying it on more than one side in interpretation, interpretation, conclusion and diligence 

according to the different sides, cultures and civilizations and according to the different 

sects, currents and ideologies and according to sources and goals. Orientalism is an 

intellectual and cultural movement whose name has been associated with various Western 

personalities who were provided with the languages of the East and were interested in 

studying its different cultures, so they exploited them in the scientific aspect on the one 

hand, and in the service of the private interest on the other hand. 

 


