
 

 
 

 الجمهورٌة الجزائرٌة الدٌمقراطٌة الشعبٌة
  ً  وزارة البحث العلمً و التعلٌم العال

                                    جامعة ابوبكر بلقاٌد تلمسان
دا  واللاا كلٌة الآ  

 قسم الفنون

 

مقدمة لنٌل شهادة الماستر بعنوان:مذكرة تخرج   

 

 

 

 

رٌاض بن شعٌ  .د ستاذ:الأتح  إشراف   

نخوا  بلعلاق عبدالنورمن إعداد الطال  :   

  

:أعضاء لجنة المناقشة  

جامعة أبو بكر بلقاٌد                     رئٌسة   د. هنً ابتسام                     

جامعة أبو بكر بلقاٌد             مشرفا مقرّرا د.رٌاض بن شعٌ                   

جامعة أبو بكر بلقاٌد                  ممتحنة  د. بن أباجً لٌلى                   

 

 

2020/2021:الجامعــــٌة السنة   

  البعد الجمالً للنح  فً العمارة الكولونٌالٌة

 وهران أنموذجا

 

 

 

 



 

 
 

 



 

 
 

 الجمهورٌة الجزائرٌة الدٌمقراطٌة الشعبٌة
  ً  وزارة البحث العلمً و التعلٌم العال

                                    جامعة ابوبكر بلقاٌد تلمسان
دا  واللاا الآكلٌة   

 قسم الفنون

 

 مذكرة تخرج مقدمة لنٌل شهادة الماستر بعنوان:

 

 

 

 

رٌاض بن شعٌ  .د ستاذ:الأتح  إشراف   

نخوا  بلعلاق عبدالنورمن إعداد الطال  :   

  

:أعضاء لجنة المناقشة  

جامعة أبو بكر بلقاٌد             د. هنً ابتسام                      رئٌسة          

جامعة أبو بكر بلقاٌد د.رٌاض بن شعٌ                  مشرفا مقرّرا              

جامعة أبو بكر بلقاٌد د. بن أباجً لٌلى                   ممتحنة                   

 

 

2020/2021:الجامعــــٌة السنة   

  البعد الجمالً للنح  فً العمارة الكولونٌالٌة

 وهران أنموذجا

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 لإهـــــــــداءا

 

 

 اإلى أ مي وأ بي

 

لى كافة أ فراد عائلتي  واإ

 

 اإلى أ ساتذتي 

 

لى كل من ساندني طيلة مشواري الدراسي  واإ

 



 

 
 

 وتقديرشكر 

 
ميك يرجع امفضل كله  انلهم لك الحمد وامشكر كله واإ

 

 أ تقدم باسم أ يات امشكر والامتنان

 

 امتقدير والمحبة اإلى كل من وقف بجانبي وساعدني وقدم

 

 لي يد امعون من قريب أ و من بعيد

 

 وأ خص بالذكر اموالد امكر يم الذي ساندني منذ

 

بداية مشواري الدراسي 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دمـــــــةـالمق

 

 

 

 

 

 



 المقدمـــــة

7 
 

 مقذمـــــــح :

النحت احد جوانب الإبداع الفنً وفرع من فروع الفنون البصرٌة  وٌعد من الفنون القدٌمة 

 قدم الإنسان ، اذ انه أقدم من فن التصوٌر مثلا ،وذلك لان الإنسان اقدر على التعبٌر النحتً 

عنه عن التعبٌر بالرسم ،وٌمكننا أن نجد نماذج النحت فً الحضارات القدٌمة باختلاؾ 

منها فً الحضارات الفرعونٌة والرومانٌة  التً نجد فٌها  فن النحت من أكثر أشكاله و

                                                                                         .الفنون انتشارا وتعبٌرا عن جو المحٌط مع اختلاؾ الؽرض من اختلافه

ى إنشاء  مجسمات ثلاثٌة الأبعاد  كما انه تنظٌم ففن النحت هو فن  تجسٌدي  ٌرتكز عل

منسق للكتل الموجودة فً فضاء حقٌقً والعناصر التشكٌلٌة للنحت هً الكتلة ،الفراغ ،الخط 

،الخامة ،النسٌج. وعلى إثره فان وظٌفة النحات  هً تنظٌم هذه العناصر فً تكوٌن موحد ، 

ا أو خشب أو معدن  أو طٌن  وؼٌرها من وٌبدأ التنظٌم لدى النحات بالمادة سواء كان حجر

 .المواد  بجمالٌات متعددة قبل أن تتخذ  شكلها النهابً والذي هو نهاٌة العمل المنجز

  :ومن هذا المنطلق تتجسد إشكالٌة هذا البحث كالتالً

 الإشكالٌة:

من المعروؾ أن الدراسات السابقة المتخصصة التً تتعلق بفن النحت بصفة عامة محدودة 

جدا والدراسات التً أجرٌت فً هذا المجال ركزت فً معظمها على الجانب الأثري 

البحت. وقد لاحظنا شح المعلومات فٌما نشر ودرس، إضافة إلى تشتت الدراسات حولها 

بٌن المعاهد والمدارس المختلفة العربٌة والأجنبٌة. إضافة إلى عدم الاهتمام أحٌانا بهذا 

لرؼم مما ٌحمله من عملٌة إبداع وابتكار بقدرة الإنسان على النوع من الفن ; النحت با

 إعطاء هذا النحت بعده الجمالً.

لذلك نحاول من خلال هذه الدراسة البحث فً البعد الجمالً والفنً للنحت المتواجد فً 

العمارة الكولونٌالٌة بالجزابر وإٌضاح ما تحمله بصمة هإلاء الفنانٌن من دلالات عن 

ٌة، عن بعض جوانب لؽتهم وحٌاتهم الدٌنٌة. كما نحاول أٌضا الإجابة عن حٌاتهم الٌوم

 الأسبلة الآتٌة;   
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ونٌالٌة ؟ وإلى ماذا ترمز ؟ وما الدوافع التً أدت إلى لما وظٌفة النحت فً العمارة الكو

ما أهمٌة هذه النحوت  كٌؾ ٌمكن تحقٌق قٌمة البعد الجمالً فً النحت الحدٌث ؟ نحتها ؟

 ها ؟لدى ناحت

 الفرضٌا :

 الثبات والاستقرار داخل أعمال النحت الحدٌث تجذب الانتباه 

 . أن التطور الحضاري ساعد على تحقٌق فكرة البعد الجمالً داخل أعمال النحت. 

 الموضوع اختٌار أسبا 

 دإبراز البعأسباب ذاتٌة; الرؼبة الشخصٌة فً دراسة مثل هذه المواضٌع الدقٌقة ألا وهو 

  . فً هذا المجال بالإرث المعماري التعرٌؾ  الجمالً لفن النحت فً العمارة الكولونٌالٌة و

 –البعد الجمالً للنح  فً العمارة الكولونٌالٌة  لموضوع اختٌارنا نّ إ أسباب موضوعٌة;

 هذا ٌكتسٌها التً البالؽة نتٌجة للأهمٌة هو الماستر لمذكرة كموضوع وهران أنموذجا

حقل  فً الكبرى بالإشكالٌة المتعلقة والتطبٌقٌة والقانونٌة العلمٌة الناحٌة من الموضوع

 فً الكولونٌالً بالموروث المادي الارتباط وهً مسؤلة الجزابرٌة الاجتماعٌة العلوم

 ر.الجزاب

  أهمٌة الموضـوع

 مطروحا ٌزال لا الاستعمارٌة الفترة وبعد قبل الكولونٌالً العمرانً النمط أن إشكالٌة إذ

 ضمن الجزابري للساكن والهوٌاتٌة الاجتماعٌة تمس الأنساق كؤزمة الوطنً الصعٌد على

 إلى بالدولة الوصٌة تسعى الهٌبات وكمشروع ،الاجتماعٌة والعلوم الأنتربولوجٌة أطرها

 تكٌٌفهبهدؾ اقتباسٌة  اتجاهات شكل على كمبانً أو تارٌخٌة كمعالم علٌه الحفاظ محاولة

 نفسها تطرح عامة الكولونٌالً الفضاء  (L’appropriation) فمسؤلة  بالتالً و ، معها

 . الحالً الجزابري للساكن والثقافً والاقتصادي الاجتماعً العقاري، الصعٌد على

 هٌكل الدراســــة

للنحت فً  البعد الجمالً إبراز نحاول    (Etude de cas)ة للحالة اسردال هذه فً

 نموذج من العمارة الكولونٌالٌة فً إحدى مدن مستعملٌن فً ذلك العمارة الكولونٌالٌة

الأؼراض مع طرح  بؤنواع فن النحت وتقنٌاته للتعرؾ والتعرٌؾ ]وهران[ الساحلٌة
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 لذا ارتقٌنا مع الأستاذ المشرؾ تقسٌم هذا العمل على النحو الوظٌفٌة لفن النحت بالعمارة

  ;التالً

 الاقتراب النظري و المنهجً للدراسة تناولنا فٌه ; الذي تضمن مبحثه الأول;الفصل الأول

إلى العدٌد من المواضٌع والمفاهٌم  قوالتطرالجزابر لى الهندسة المعمارٌة فً ع الحدٌث

منذ كانت تتمتع بكل السلطة  ،التً تبسط لنا الفهم واستعاب المراحل المختلفة التً مرت بها

قبل الاحتلال الفرنسً ،ثم الفترة الاستعمارٌة وما فٌها من التحولات و التؽٌرات والحرٌة 

التً مست الهندسة المعمارٌة فً أوربا وبالأخص فً فرنسا ،ثم فترة الجزابر المستقلة 

سابقة حول الموضوع حٌث قمنا بجمع المادة العلمٌة المتعلقة اللدراسات اقراءة لضافة بالإ

وهذا لاستخراج أفكار عامة ٌمكن من  مذكراتو مراجع,أبحاث و بالموضوع من مصادر 

 ;خلالها الانطلاق فً الموضوع والبدء فً المرحلة الثانٌة وقد ضم الجانب النظري

 مطلبه لعمارة الكولونٌالٌة فً الجزابر الذي تضمن فً أما المبحث الثانً; فخصصناه ل

حاولنا من خلاله إعطاء  المعماري الفرنسًٌة بالتصمٌم العمارة الجزابر صور تؤثر الأول

نظرة عن العمارة الكولونٌالٌة بصفة عامة إضافة إلى مراحل تشكلها فً الجزابر، أما 

فٌتحدث عن خصوصٌات فن التصمٌم المعماري الكولونٌالً الذي أبرزنا  الثانً; المطلب 

 2943ما بٌن سنوات أنشا على ٌد المعمر الفرنسً الذي كولونٌالً المعمار ال من خلاله

 . 2:71ؼاٌة إلى 

ما المبحث أتكلمنا فٌه عن فن النحت عموما ، الأولالمبحث مبحثٌن ; الفصل الثانً;تضمن 

الأبعاد الجمالٌة  الفصل الثالثتضمن  وأخٌراالثانً فخصص لجمالٌات فن النحت بالعمارة . 

البعد ة والتركٌز على بصفة خاص( للنحت فً العمارة الكولونٌالٌة )وهران.....أنموذجا

للأؼراض الجمالٌة لفن ق فهو الجزء المهم فً دراستنا إضافة إلى التطر الجمالً لفن النحت

كما استعنا فً بحثنا بمجموعة ملاحق تمثلت فً الصور  ،النحت بالعمارة الاستعمارٌة

عامة  والمخططات الخاصة بالمسرح الجهوي ودار البلدٌة,وأما الخاتمة فقد صؽناها كنتٌجة

 لدراستنا.

- 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ل الأول:ــالفص  

 العمارة الكولونٌالٌة فً الجزائر.

تارٌخ العمارة  :الأولالمبحث   
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 :ذمهُذ

لقد قام الاحتلال الفرنسً فً الجزابر بتهدٌم جزء كبٌر من المدٌنة القدٌمة، وشٌد بمحاذاتها  

كثٌر من الشوارع الضٌقة إلى المركز جدٌد وفق خصابص الهندسة الأوروبٌة, فقام بتحوٌل 

أخرى واسعة ومفتوحة لتلبً الاحتٌاجات الاستعمارٌة والاقتصادٌة و الثقافٌة للفرنسٌٌن 

أن المستعمر حاول أن ٌجعل من هذه المدن الكبرى  ص,ٌن ومنه ٌمكن أن نلخٌوالأوروب

منها وهران التً تعكس تفوق العمارة الأوروبٌة على  مهد الحضارة الاستدمارٌة

المجتمعات المستعمرة التً لازالت قابمة إلى ٌومنا هذا فتحولت الكنابس إلى مساجد 

از المعماري الأوروبً واتجاهات بعض ومدارس وسنتناول فً هذا الفصل خصابص الطر

مصممٌه هذا من جهة وسنعرض من جهة أخرى مراحل تشكل العمارة الكولونٌالٌة فً 

 . الجزابر بصفة عامة ووهران بصفة خاصة

ظهرت فً القرن التاسع عشر معطٌات اجتماعٌة متمٌزة عما سبقها من علاقات فً 

معطٌات العمارة السابقة ون النظر فً فقام الكثٌر من المعمارٌٌن ٌعٌد العصور السابقة

المنطقٌة وإزالة كل ما هو زابد راحوا ٌنادون بإرجاعها إلى أسسها العلمٌة و وأسسها و

تطوٌر المفاهٌم المعمارٌة  ظهرت مدارس معمار جدٌدة كان لروادها الأثر الكبٌر فًو

ر علٌه فكانت المدرسة الفكرٌة فً فرنسا بزعامة إرجاعها إلى خطها الذي ٌجب إن تسٌو

  ( Labrouste Henri)""هنري لابروست

و قام هذا الأخٌر بوضع أول معجم معماري معلل حاول (lodok violin)  فٌوولان لودوك

كما  فٌه إلقاء الأضواء على منطقٌة و علمٌة الكثٌر من المفاهٌم و العناصر المعمارٌة.

التً كانت امتدادا فً العمارة والوظٌفٌة  من هذا القرن النظرٌة ظهرت فً النصؾ الأول

منطقٌا للمدرسة الفكرٌة كما ظهرت أٌضا النظرٌة العضوٌة فً العمارة كان لهاتٌن 

إن استخدام المواد الجدٌدة  .الحاضرالنظرٌتٌن الأخٌرتٌن اكبر تؤثٌر على العمارة فً وقتنا 

ة واعتماد أسس جدٌدة فً الإنشاء وقد كانت هناك قد ساعد على التخلص من الطرز السابق

ردة فعل معاكسة حولت الأنظار عن الكثٌر من المنشات الجدٌدة وطرق الإنشاء الجدٌدة 

ض وظهرت فً هذه الفترة معركة سمٌت معركة الطرز وراح المعمارٌون ٌحنون إلى ألما
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ابق معطٌاتها ولكن فاتهم ٌقتبسون منه فً محاولة ٌابسة للرجوع بالعمارة إلى سمن جدٌد و

إن عنصرا جدٌدا كان قد بدا ومع القرن التاسع عشر بدأت العمارة تطورا جدٌد
1
. 

الذي ود الجٌل الجدٌد من المعمارٌٌن ولقد كانت عمارة القرن العشرٌن المعاصرة نتٌجة لجه

اعتبر إن عمارة العصور السابقة بكل عناصرها ووسابلها أضحت قاصرة عن الرد على 

الرد على مشاكل دٌهً دراسة الحاضر بكل معطٌاته ومتطلبات الحاضر لذا كان من الب

الاقتصادٌة التً طرأت فً حلول فً ضوء التؽٌرات الصناعٌة والعصر بما بلابمها من 

لقد م العلمً فً متناول المعمارٌٌن والعصر وباستخدام كل الإمكانٌات التً وضعها التقد

التً كان من الحرب العالمٌة الأولى وٌة ٌرات كثٌرة خاصة مع نهارافقت بداٌة هذا القرن تؽ

اجتٌاح قٌم اجتماعٌة جدٌدة إضافة إلى الأوضاع الاقتصادٌة فوجد أزمة السكن و . نتابجها

حاجة الملحة إلى جدوا أنفسهم أمام اتجاهٌن الأول اللمعمارٌٌن على مفترق الطرق فقد وا

تصادٌة التً اقتضت ارتفاع الأسعار وفقد المواد من الثانً الأزمة الاقالبناء من جهة و

جدٌدة مختلفة كل الاختلاؾ عما سبقها سواء فً شكلها  جهة,كل هذه الأمور أعطت عمارة 

 أو فً محتواها.

 . وانرارَخٍ انمفاهُمٍالإطار  .1

 : تمهٌد 1.1

المواضٌع عند التحدث على الهندسة المعمارٌة فً الجزابر لابد من التطرق إلى العدٌد من  

المراحل المختلفة التً مرت بها منذ كانت تتمتع  واستعابالمفاهٌم ،التً تبسط لنا الفهم و

وما فٌها من التحولات و  الاستعمارٌةالفرنسً ،ثم الفترة  الاحتلالبكل السلطة والحرٌة قبل 

ر التؽٌرات التً مست الهندسة المعمارٌة فً أوربا وبالأخص فً فرنسا ،ثم فترة الجزاب

المستقلة وما فٌها من مراحل مختلفة من التطورات والتؽٌرات التً مست هذا المجال فً 

2
قوانٌنه والسٌاسات المتبعة، والأسس التً كانت تطبق فٌه وؼٌرها من الأمور التً 

لكً نفهم أهداؾ هذا البحث والمجالات التً  المطلبسنتطرق إلٌها بالتفصٌل فً هذا 

عن  التعارؾٌع أجزابها ،وبادئ ببدء سنتحدث على بعض سنتحدث عنها ونفصل فً جم

                                                           
1 - . P. Panerai, et Autres: Eléments D'analyse Urbain 1 e Edit Dynode Paris p : 1978 P : 18. 
2
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الهندسة المعمارٌة ; فهً كما عرفها العدٌد"فن البناء" وهذه المجموعة ترى أن الهندسة 

المعمارٌة عبارة عن فن من الفنون تعتمد على الجمالٌة والطابع الجمالً للبناء هو أهم 

ض ٌعرفها على أنها مجموعة من بها ، والبع الاهتمامعنصر من العناصر التً ٌجب 

والعمل على تحقٌق هذه القٌاسات  احترامهاالقواعد والأسس أو ٌمكن تسمٌتها قٌاسات ٌجب 

، ومجموعة أخرى تقول أن الهندسة المعمارٌة ظٌفة هً الأساس الأول فً أي بناءوجعل الو

ٌنها لتوفر لنا عبارة عن تكامل وتجانس لمجموعة من الحجوم والأشكال التً تتناسق فٌما ب

فإن الهندسة المعمارٌة تعد من أقدم العلوم على سطح  وباختصارمكان صالح للمعٌشة. 

الأرض تجمع بٌن العلم والفن ،بٌن العملٌات الحسابٌة المعقدة وبٌن أرقى المشاعر 

 بٌن الأسس والقواعد والقٌاسات وبٌن الفلسفة والفكر والجمالٌة . والأحاسٌس البشرٌة،

ه نظرة عامة عن الهندسة المعمارٌة ومن الصعوبة بمكان أن تحدد مفهوم معٌن هذ كانت 

لرقعتها الجؽرافٌة وتعدد لأعراقها ونفسٌات  اتساعلها ،ناهٌك عنها فً بلد كالجزابر مع 

والتداول المستمر علٌها من حضارات مختلفة  للاحتلالأهلها وسكانها ،وتعرضها المستمر 

كل هذه العوامل تم التوصل  وباجتماع، ا وأطرها التً تعتمد علٌهاقواعدهلكل منها مبادبها و

تمٌزت هذه الفترة بالعدٌد من  لت حتى العلماء المتخصصون وقالواإلى هندسة معمارٌة أذه

ة بصفة عامة والجزابرٌة صفة الممٌزات التً اشتهرت بها الهندسة المعمارٌة العربٌ

، ونبدأ بتحدث أولا على المظهر العام للمدٌنة الجزابرٌة أو العربٌة فً هذه الفترة خاصة

تمٌزت المدن العربٌة كونها تعتمد على المركزٌة فً بنابها فمركز المدٌنة ٌعتبر القطب 

الذي ٌجمع جمٌع أهل المدٌنة وٌمتاز هذا القطب بكونه المركز الحضاري والاجتماعً 

لدٌنً بالدرجة الأولى ،فهذا المركز كان ٌجمع جمٌع النشاطات والسٌاسً والتجاري وا

المهمة فً المدٌنة منها السوق والحمام والفندق والمسجد هذا الأخٌر لذي كان ٌلعب دورا 

أساسٌا فً الحٌاة الٌومٌة لدى الفرد، حٌث فٌه ٌتم التجمع كل ٌوم خمسة مرات ،وفٌه تكون 

د والمجتمع وهو مركز لنشر العلم والمعرفة حٌث جمٌع القرارات المهمة التً تهم الفر

تجتمع فٌه العدٌد من العلماء ونخبة المجتمع لتدرٌس العلوم الدٌنٌة وؼٌرها من العلوم من 

 اعتباطًجبر وهندسة وحتى هندسة معمارٌة ، إذا فموقع المسجد فً مركز المدٌنة لم ٌكن 

 دٌة لأفراد المجتمع وهذا ما تصبوالفر الاحتٌاجاتبل كان ناتج عن دراسة وعن تمحص فً 



 تارٌخ العمارة

14 
 

هذا . لسكانلالضرورٌة  والاحتٌاجاتإلٌه الهندسة المعمارٌة فً كل وقت ،توفٌر الرفاهٌة 

به المدٌنة القدٌمة فً العصور الوسطً  اشتهرتفٌما ٌخص المسجد أما المعلم الثانً الذي 

، المادٌة احتٌاجاتهمتناء هو السوق ; هذا المعلم الذي ٌجتمع فٌه جمٌع المسلمٌن من أجل اق

وفً أؼلب الأحٌان ٌكون موقعه  ،والتجارٌة فً المدٌنة الاقتصادٌةوهو مركز للنشاطات 

أما المعلم الثالث الذي كانت . بقرب المسجد أي فً مركز المدٌنة وذلك لتسهٌل الاتصال به

 للاجتماعمركز به المدٌنة ك امتازتالمدٌنة القدٌمة تتمٌز به هو الحمام هذا الصرح الذي 

من أجل التطهر والؽسل ،وٌعتبر المسلمون من أوابل الناس الذٌن أبدعوا هذا النوع من 

البناٌات بتقنٌات رابعة فً ذلك العصر من محافظة على حرارة عالٌة فً الداخل وتدرج 

مواد خاصة للمحافظة على الجدران مع  واستعمالهذه الحرارة من ؼرفة إلى أخرى 

فً ؼاٌة الروعة والجمال من الداخل والخارج لإعطاء المكان رونق  زخارؾ استعمال

 .وجمال لم ٌسبق له مثٌل فً الحضارات التً سبقت

وٌمكن ذكر القصر الملكً  هذا فٌما ٌخص الحمام وهناك العدٌد من المعالم الأخرى، 

للسلطان أو الملك أو حتً الباي فً الفترة العثمانٌة ،تمٌزت هذه القصور بكونها مركز 

الحكم والسلطة مما جلها تحضً بالحظ الأكبر من الإهتمام والعناٌة من طرؾ الملوك 

والسلاطٌن والباٌات فسخروا لها أحسن المهندسٌن المعمارٌٌن وأفضل المواد من مرمر 

بالإتساع وتوفٌر الحماٌة والجمالٌة، ولقد أبدع  امتازتوخزؾ وأفضل أنواع الخشب كما 

المهندسون فً القصور فجعلوا ٌبتكرون الطرق الجدٌدة فً الإضاءة والتهوٌة كما أدخلوا 

بها داخل المبنً أتمد علٌها فٌما بعد فً القواعد  والاحتفاظنظما وقواعد لإدخال الطاقة 

ٌمكننا التطرق إلى المدن القدٌمة وهندستها المعمارٌة دون التحدث على الحدٌثة . ولا 

المبانً العادٌة وما كانت تمتاز به من أمور قد لا نستطٌع حصرها والتحدث علٌها بإسهاب 

فً بحثنا هذا ولكن سنحاول التطرق إلٌها بصورة عامة.إن أهم شًء كان ٌهتم به فً المدن 

 المهندسٌن هً الحرمة باهتمامبصورة عامة والذي حضً القدٌمة الجزابرٌة والعربٌة 

intimité)  ) ًالنوافذ  وارتفاعهذا العنصر الذي كان الشؽل الشاؼل حٌث أن تموضع المبان

، وضٌق الطرق وتعرجاتها كل هذه الأشٌاء كانت جدار عازل مباشرة بعد فتح الباب ووجود

أو   (hiérarchisation)انت ما تسمًمن أجل الحرمة الداخلٌة لكل منزل وبٌت كما أنه ك
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تنظٌم حسب منطق ومنهج معٌن فمثلا الطرق تبدأ على أنها متسعة ثم تبدأ فً الضٌق حتً 

  .تصبح لا تمرر إلى شخصٌن على الأكثر

إن هذه القواعد الأساسٌة التً بنٌت علٌها الهندسة المعمارٌة العربٌة بصفة عامة       

البشرٌة ، حٌث أن العدٌد  شاهدتهاوالجزابرٌة بصفة خاصة جعلتها من أهم الهندسٌات التً 

من الحضارات الأخرى حاولت تقلٌد جل هذه الأسس على بلدانها ومدنها وما لم نذكره هو 

حاطة بصور هذا الأخٌر الذي ٌعمل عمل الحارس الأمٌن للبلدة فهو أن هذه المدن كانت م

محٌط بها من كل جانب كما ٌتمٌز بالعلو ، ووجود أبواب عدٌدة للمدٌنة تفتح على أهم 

الخارجٌة لمدة  الاعتداءاتالطرق التجارٌة وهذه المٌزة جعلت المدن الجزابرٌة محمٌة من 

 .الفرنسً حتلالالاطوٌلة من الفتح الإسلامً إلى ؼاٌة 

ومهما تكلمنا على الهندسة المعمارٌة فً هذه الفترة فإننا لن نوفٌها قدرها فهً تمتاز بالعدٌد 

فٌما ٌلً ونبدأ من  اختصارهامن المٌزات وكل منها ٌحتاج إلى شرح مفصل وحده وٌمكننا 

 ; الخارج إلىالداخل 

 . وجود الفناء الذي ٌتوسط البٌت

 . النوافذ وضٌقها ارتفاع

 . الزخارؾ والأشكال الهندسٌة واستعمالوجود الزٌنة 

 . ٌعتبر المعٌن والقوس من أهم العناصر المكونة للهندسة المعمارٌة العربٌة

 .توفر الحرمة، كعامل أساسً فً جمٌع المنازل وحتى فً المنزل نفسه

 .ضٌق الطرق وكثرة تعرجاتها

 .فً المنزل وحتىوجود المركزٌة فً المدٌنة 

 . الفندق خارج المدٌنة حفاظا على الحرمة دابما وجود

تشابه المنازل من حٌث الشكل الخارجً وهذا ما ٌعكس تقرٌبا الوحدة الطبقٌة فً المجتمع 

هذا لا ٌمنع من وجود العدٌد من السلبٌات فً   وعدم إظهار الطبقٌة.وهذا ما أدهش الؽرب

 ممن بٌنها المدن والهندسة المعمارٌة العربٌة الإسلامٌة والتً

 .عدم توفر كمٌة كافٌة من الهواء فً الؽرؾ
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 . النظافــــة وخاصة قنوات الصرؾ الصحً بالتحدٌد انعدام

 . نقص شدٌد فً الإنارة الطبٌعٌة على مستوى كل منزل

 .على مستوى الؽرؾ والشقق)  (l’ensoleillement عدم توفر الطاقة الشمسٌة

نموذج لمسكن ثل فً والمتمالكولونٌالٌة سة المعمارٌة وٌبٌن المخطط التالً نموذج عن الهند

 . ًكولونٌال

 

 : نموذج لمسكن كولونٌال1ًالمخطط رقم 
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 الدور الأرضً 2المخطط  رقم 

 انمطهة انثاوٍ: خصىصُاخ انعمارج انجسائرَح قثم الاحرلال .2

 انفررج قثم الاحرلال انفروسٍ :  2.1

ة بصفة التً اشتهرت بها الهندسة المعمارٌة العربٌتمٌزت هذه الفترة بالعدٌد من الممٌزات  

، ونبدأ بتحدث أولا على المظهر العام للمدٌنة الجزابرٌة أو عامة والجزابرٌة صفة خاصة

العربٌة فً هذه الفترة تمٌزت المدن العربٌة كونها تعتمد على المركزٌة فً بنابها فمركز 

ة وٌمتاز هذا القطب بكونه المركز المدٌنة ٌعتبر القطب الذي ٌجمع جمٌع أهل المدٌن

الحضاري والاجتماعً والسٌاسً والتجاري والدٌنً بالدرجة الأولى ،فهذا المركز كان 

ٌجمع جمٌع النشاطات المهمة فً المدٌنة منها السوق والحمام والفندق والمسجد هذا الأخٌر 

م التجمع كل ٌوم لذي كان ٌلعب دورا أساسٌا فً الحٌاة الٌومٌة لدى الفرد، حٌث فٌه ٌت

خمسة مرات ،وفٌه تكون جمٌع القرارات المهمة التً تهم الفرد والمجتمع وهو مركز لنشر 

العلم والمعرفة حٌث تجتمع فٌه العدٌد من العلماء ونخبة المجتمع لتدرٌس العلوم الدٌنٌة 

وؼٌرها من العلوم من جبر وهندسة وحتى هندسة معمارٌة ، إذا فموقع المسجد فً مركز 

بل كان ناتج عن دراسة وعن تمحص فً الاحتٌاجات الفردٌة  اعتباطًالمدٌنة لم ٌكن 
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لأفراد المجتمع وهذا ما تصبو إلٌه الهندسة المعمارٌة فً كل وقت ،توفٌر الرفاهٌة 

والاحتٌاجات الضرورٌة للسكان. هذا فٌما ٌخص المسجد أما المعلم الثانً الذي اشتهرت به 

صور الوسطً هو السوق ; هذا المعلم الذي ٌجتمع فٌه جمٌع المسلمٌن المدٌنة القدٌمة فً الع

 ،والتجارٌة فً المدٌنة ، وهو مركز للنشاطات الاقتصادٌةالمادٌة من أجل اقتناء احتٌاجاتهم

وفً أؼلب الأحٌان ٌكون موقعه بقرب المسجد أي فً مركز المدٌنة وذلك لتسهٌل الاتصال 

ت المدٌنة القدٌمة تتمٌز به هو الحمام هذا الصرح الذي به. أما المعلم الثالث الذي كان

امتازت به المدٌنة كمركز للاجتماع من أجل التطهر والؽسل ،وٌعتبر المسلمون من أوابل 

الناس الذٌن أبدعوا هذا النوع من البناٌات بتقنٌات رابعة فً ذلك العصر من محافظة على 

ؼرفة إلى أخرى واستعمال مواد خاصة  حرارة عالٌة فً الداخل وتدرج هذه الحرارة من

للمحافظة على الجدران مع استعمال زخارؾ فً ؼاٌة الروعة والجمال من الداخل 

 والخارج لإعطاء المكان رونق وجمال لم ٌسبق له مثٌل فً الحضارات التً سبقت.

وٌمكن ذكر القصر الملكً  هذا فٌما ٌخص الحمام وهناك العدٌد من المعالم الأخرى، 

لطان أو الملك أو حتً الباي فً الفترة العثمانٌة ،تمٌزت هذه القصور بكونها مركز للس

الحكم والسلطة مما جلها تحضً بالحظ الأكبر من الإهتمام والعناٌة من طرؾ الملوك 

والسلاطٌن والباٌات فسخروا لها أحسن المهندسٌن المعمارٌٌن وأفضل المواد من مرمر 

امتازت بالإتساع وتوفٌر الحماٌة والجمالٌة، ولقد أبدع  وخزؾ وأفضل أنواع الخشب كما

المهندسون فً القصور فجعلوا ٌبتكرون الطرق الجدٌدة فً الإضاءة والتهوٌة كما أدخلوا 

نظما وقواعد لإدخال الطاقة والإحتفاظ بها داخل المبنً أتمد علٌها فٌما بعد فً القواعد 

قدٌمة وهندستها المعمارٌة دون التحدث على الحدٌثة . ولا ٌمكننا التطرق إلى المدن ال

المبانً العادٌة وما كانت تمتاز به من أمور قد لا نستطٌع حصرها والتحدث علٌها بإسهاب 

فً بحثنا هذا ولكن سنحاول التطرق إلٌها بصورة عامة.إن أهم شًء كان ٌهتم به فً المدن 

 ام المهندسٌن هً الحرمةالقدٌمة الجزابرٌة والعربٌة بصورة عامة والذي حضً بإهتم

intimité)  ) هذا العنصر الذي كان الشؽل الشاؼل حٌث أن تموضع المبانً وارتفاع النوافذ

، وضٌق الطرق وتعرجاتها كل هذه الأشٌاء كانت جدار عازل مباشرة بعد فتح الباب ووجود

أو   (hiérarchisation)من أجل الحرمة الداخلٌة لكل منزل وبٌت كما أنه كانت ما تسمً
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تنظٌم حسب منطق ومنهج معٌن فمثلا الطرق تبدأ على أنها متسعة ثم تبدأ فً الضٌق حتً 

  تصبح لا تمرر إلى شخصٌن على الأكثر.

إن هذه القواعد الأساسٌة التً بنٌت علٌها الهندسة المعمارٌة العربٌة بصفة عامة والجزابرٌة 

البشرٌة ، حٌث أن العدٌد من بصفة خاصة جعلتها من أهم الهندسٌات التً شاهدتها 

الحضارات الأخرى حاولت تقلٌد جل هذه الأسس على بلدانها ومدنها وما لم نذكره هو أن 

هذه المدن كانت محاطة بصور هذا الأخٌر الذي ٌعمل عمل الحارس الأمٌن للبلدة فهو 

أهم محٌط بها من كل جانب كما ٌتمٌز بالعلو ، ووجود أبواب عدٌدة للمدٌنة تفتح على 

الطرق التجارٌة وهذه المٌزة جعلت المدن الجزابرٌة محمٌة من الاعتداءات الخارجٌة لمدة 

 .الفرنسً الاحتلالطوٌلة من الفتح الإسلامً إلى ؼاٌة 

 انمطهة انثانث: انثذاَاخ الأونً نهفه انمعمارٌ انفروسٍ تانجسائر. .3

 الفرنسً:  الاحتلالفترة  3.1

مارٌة فً هذه الفترة بظهور العدٌد من المٌزات والتؽٌرات التً مست الهندسة المع امتازت

مر دٌرتها من الجذور فلقد حاول المست، بل ٌمكننا القول بؤنها ؼالجزابر ومن كل الجوانب

فً البٌوت الجزابرٌة وقام بطرد جل السكان إلى  والاستقرارالفرنسً ومعمرٌه أولا السكن 

دٌمة وبهذا ظهرت منازل ونوع جدٌد من أشكال الهندسة متمثل فً بٌوت خارج المدٌنة الق

لا ٌوجد بها أبواب ولا نوافذ وتتمٌز شوارعها كونها بشكل منتظم ٌسمح بمراقبة السكان 

ولكن بعد مرور فترة لم ٌستطٌع المعمرٌن السكن فً المنازل الجزابرٌة ،وذلك لاختلاؾ 

ولقد برروا ذلك كون المنازل الجزابرٌة تفتقر إلى النظافة  ،الاعتقادالعادات والتقالٌد وحتى 

بالتخطٌط إلى إحداث ثورة فً  فبدبواوالشروط الصحٌة اللازمة لعٌش البشر كما قالوا ، 

الهندسة المعمارٌة الجزابرٌة إذا صح التعبٌر، ولكن مجموع هذه التؽٌرات كانت مرتكزة 

ٌة ولذلك قاموا فً البداٌة بمسح العدٌد من العسكر الاحتٌاجاتعلى أساس واحد هو الأمن و

هذه الأخٌرة التً أعتمد )  d'arme)  place المساحات والمسطحات سمٌت فٌما بعد بــ

 علٌها بشكل كبٌر فً توفٌر الحماٌة للمعمرٌن القاطنٌن فً المدٌنة الحدٌثة التً شٌدت فٌما 
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 ٌد من الأسس ٌمكننا تلخٌصها فً بعد ولقد أعتمد فً إنشاء هذه المدٌنة الكبٌر على العد

:التالًالمخطط 

 

الفضاء النظٌؾ والراقً  إلىالشكل المنتظم والتحول  إلىمن الشكل الؽٌر منتظم  انتقال

والمنتظم على شكل شبكة تتكون من طرق أفقٌة تقاطعها طرق عمودٌة ولقد كان على شكل 

ثم بدأ تتشكل معالم الهندسة المعمارٌة للمستعمر تتضح وٌمكننا توضٌح  عشوابًؼٌر منتظم 

  .بالصورمدعمة ذلك فً العناصر التالٌة 

 



 تارٌخ العمارة

21 
 

 الانجاز د; واجهة البحر)وهران( ق2ٌصورة 

           

 ; واجهة البحر)وهران( حالٌا3صورة 

خاصة بعد ظهور توسٌع شبكة الطرقات وتحوٌلها إلى العنصر الأساسً فً تخطٌط المدٌنة 

  .تستعمل محرك السٌارات والمراكب التً
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 انمعمارٌ انفروسٍ.: صىر ذؤثر انعمارج انجسائرَح تانرصمُم الأولانمطهة  .4

 تمهٌـــــد   6.1 

 محاولة هو صور تؤثر العمارة الجزابرٌة بالتصمٌم المعماري الفرنسً عن البحث إن 

 خصوصٌة على لمحافظةاظل  فًمعرفة خصوصٌات فن التصمٌم المعماري الكولونٌالً  ل

 الحداثةمبادئ  سٌطرة هذه الخصوصٌات هً أهم .والمعماري العمرانً مورثونا تمٌز و

 والتناظر التناسب مبادئ على ٌقوم الذي الرٌاضً المقٌاس وؼلبة الؽرب بها جاء التً

،حٌث ٌعتبر فن التصمٌم المعماري الإنسانً على المقٌاس العمرانً المجال فً والتقابل

   .وسٌلة من الوسابل الفنٌة التً تستخدم فً إنشاء التصامٌم الأولى للمنشآت المعمارٌة 

 مقدمــــــة   6.2 

 الهوٌة لطمس عدٌدة ومتكررة محاولات للجزابر السٌاسً الاستعماري النفوذ صاحب

هذه  تمثلت و ،والاقتصادٌة والاجتماعٌة الثقافٌة المجالات شتى فً للبلاد الإسلامٌة العربٌة

 العمرانٌة الأسالٌب استٌراد على الفنٌٌن طرؾ من بالحرص العمران مجال فً المحالات

 .العسكرٌة والمنشآت العامة المساكن والمرافق لبناء الأوربٌة والمعمارٌة

 معانــم صىر انرؤثـــــر 4.3

 فً و الجزابر فً المعماري الكولونٌالً بالطراز ٌسمى ما العشرٌن القرن بداٌة فً انتشر

الحدٌث الأسلوب لنجاح وكان .المتوسط الأبٌض البحر جنوب مدن كل
1

 فً كبٌرة آثار 

 ,مدٌنة على المعمرون ركزا الاستعمار من الأول العهد ففً.التراث مع القطٌعة مبدأتكرٌس 

 مهندس )  وهو
2
(Cotereau  ٌقول مخططا آنذاك أقترح  كوتورو المدٌنة حٌث الجزابر 

محور  على معتمدا المجالات داخل التوازن وعلى التناظرعلى  أركز أن حاولت " عنه

 " المجالات كل فً على هٌمنتها تحافظ أن ٌجب الأخٌرة فهذه ... فرنسا نحو ٌتجه ربٌسً

 أثناء سلطوي نمط ذو طرٌق عمران عن بالمحور وربطها المدٌنة معالم تشوٌه أستمر و

 خاصة العمران مٌدان فً هامة تحولات عرفت والتً الثانٌة الفرنسٌة الإمبراطورٌة فترة

 المدن وبعض بارٌس هوسمانالبارون  عهد (Haussman), مدٌنة  طبع فً الذي

                                                           
 2:44وكرسه مٌثاق أثٌنا فً  :2:3فً ألمانٌا فً  Jugenstilظهر هذا الأسلوب  1

2 .J .J. DELUZ. L'urbanisme et l'architecture d'Alger, OPU, Alger 1988 P12 
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الأخرى
1

 الجزابر بمدٌنة عمرانً تخطٌط بدراسة لجنة خاصة إنشاء مع ذلك وتزامنا .

 تطؽى فٌها للمدٌنة جمالٌة نظرة بروز على العامل هذا شجع قد و  1854. عام العاصمة

 .المعماري الأوروبً للفن المحددة الأساسٌة العوامل

 الحضاري البعد وعلى تخطً الاستعماري المجتمع قوة عن تعبر فخمة مبانً وظهرت

 المارٌشال قبل من استعمارٌة عمرانٌة سٌاسة محصلة ذلك تبنً وكان .الأصلً للمجتمع

 على الاستعمارٌة السٌاسة هذه قامت Lyauty) .العربً)  المؽرب بلدان كل لٌوتً فً)

 محاولات فً منها، ًالأوروب والقسم للمدٌنة الإسلامً القسم العربً بٌن الفصل فكرة

 لا التً والأصٌلة المدٌنة الأصلٌة مع التؤقلم أمكانٌة عن البحث دون الاجتثاث، و للطمس

 .المعمر الأوروبً متطلبات مع أنشاإها ٌتناسب

 فً و .مجملها فً مدٌنة أوربٌة بؤنها توحً المدٌنة معالم كل أصبحت 1900 سنة فً و

 العامٌة الحرب نهاٌة إلى إنجازه استمر الذي البلديالعمرانً  المخطط جاء 1931 سنة

 وسط واسعة شوارع واستحدث مرافق اقترح فقد .للمدٌنة الأوربٌة المسحة الثانٌة لٌعزز

 طابعها من إفقارها و معالمها تؽٌٌر فً تسبب مما السكان الأصلٌٌن ٌقطنها كان التً الأحٌاء

 العابلات آلاؾ ترحٌل فً ذلك تسبب قد و .فٌها الخصوصٌة الروح على القضاء و الممٌز

 الجزابر ؼازانً صرح الشؤن هذا  Gazagne)، ) لبلدٌة ربٌسا كان فً و و .المدٌنة من

 20.000 بترحٌل السماح إذا كان " ٌلً بما الإسكان مشارٌع لبعض افتتاحه عند آنذاك

المجرم أن أكون أقبل فإننً جرٌمة، ساكن
2

 

 الإنتاج استمر -عوامل ونتٌجة لعدة – الستٌنات بداٌة فً فرنسا عن الجزابر استقلال وبعد

 من تبقى لما كلً إهمال مع قٌمه، و الؽرب ثقافة الاستمداد من فً المعماري و العمرانً

 النواحً كل من مهلهلة ومحاصرة تبدو للمدن العتٌقة العمرانٌة النسج باتت وهكذا .تراث

لصورة  كامل شبه فقد إلى أدى مما جسمها، فً بشكل متسارع انتشرت هجٌنة بعمارة

 .العمارة الجزابرٌة

 العالمٌة، النظرة وفق مخططات عمرانٌة تقدٌم فً الاستمرار من بدا المختصون ٌجد لم و

على   للوظٌفة فٌه تعطى الأولوٌة الذي الؽربً الإنتاج من نسخا معدلة وكؤنها تبدو جعلها مما

                                                           
1
 Revue de l'art N°106 Paris 4 trimestre 1994 

2 .J. J. DELUZ op cit, P43 
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مكٌة.م ٌقول الشؤن هذا وفً .الخصوص وجه
1

 فً التخطٌط وهٌبات عجزت أجهزة لقد " 

 الوجود وبٌن التصنٌع و التنمٌة لمشارٌع الاقتصادٌة الجوانب بٌن الكبٌر الفراغ سد

 وانصاعت ٌعتمد علٌها تخطٌطٌة وأسس نظرٌات وجود لعدم وذلك مستلزمة لحضاري وا

 ". المستؽربة البعٌدة البلاد فً ٌظهر لما

  الثمانٌنات، بداٌة ومع
2

 فً والبحث ألذات إلى نحو العودة توجه عمله ٌطبع تٌار ٌبرز بدأ

 بٌن الدٌنٌة و والاجتماعٌة الحضارٌة والقٌم التجربة تتابع " بوصفه التراث مكونات

الإنسان بها ارتبط عمرانٌة هوٌة و قٌم و معانً تولدت منها التً الأجٌال، و
3

 هوٌة عن ،  

 لأي ٌمكن فلا .ذلك أمكن إن وتطوٌرها المحافظة علٌها بؽٌة وذلك الجزابرٌة، المدٌنة

 .إلٌها سابقا المشار و المتعددة، القٌم فهم عن معزل فً صحٌحا ٌنجز تطورا أن مجتمع

 (projet urbain) .الأمر القابم حقٌقة فً تعد تساإلات شكل فً البعض عند الأمر بدأ و

 الباحثٌن احد الشؤن هذا فً تساءل للمشروع العمرانً فقد ضمنٌا رفضا
4
سؤلت  لقد" : قابلا 

حجر...لقد سؤلت قبر    من صمتها فكان الجزابر، فً مدٌنة مشروع وجود عن الطوب

(Lecorbusier )  فً الأخٌر هذا فبقً الجزابر فً مدٌنة مشروع لوكوربٌزي وجود 

 لإبراز التراث، نستنطق أن سنحاول البحث هذا فً حٌرة و فً (Redents) ".و  صمت

 قوة و أصالة مستقبل أكثر لبناء أساس كمصدر الأخٌر هذا بؤهمٌة والتوعٌة الهوٌة الثقافٌة

 نقؾ لا منه العكس على و لكننا و حٌرته، هذا الباحث نقاسم أننا ٌعنً مما وهذا .وحضورا

 هنا، من و .نهاٌة النفق إلى الموصلة الخطوات بتلمس تخطٌها سنحاول بل هذه الحٌرة أمام

 دراسة على تقوم منهجٌة اعتماد -حسب رأٌنا ٌنبؽً أنه نرى هذا تساإله على فللإجابة

 على والعمرانً، لعلنا نحصلللمدن الجزابرٌة فً المجالٌن المعماري  التراثٌة الخصابص

 ما و .المجال هذا فً الجهوٌة و الخصوصٌة المحلٌة لإبراز توظٌفها ٌمكن وأسس عناصر

 أصٌلة، وقادرة معمارٌة و عمرانٌة عناصر إٌجاد هو الموضوع هذافً  بالتوظٌؾ نعنٌه

 و .المجال هذا فً الجهوٌة و نفس المحلٌة فً والمستقبلٌة الحالٌة للحاجٌات الاستجابة على

 وقادرة .أصٌلة معمارٌة و عمرانٌة عناصر إٌجاد هو الموضوع فً هذا بالتوظٌؾ نعنٌه ما

                                                           
 الٌمن دولٌة - 43 ص 1983 ماي 30 ندوة العمرانً التخطٌط و العمارة فً التنمٌة تؤثٌر -التراث و الحداثة مكٌة .م . 1

 2:98دٌسمبر  12و 14بٌن  بوهران العمرانٌة النسج حول الدولً الملتقى منها الإتجاه ا فً نشاطات عدة اقٌمت .  2
 5 ص السعودٌة 01 العدد 11 مجلد المهندس مجلة العمران مستقبل فً التراث تؤثٌر الشعبً علً .3

4 Une ville n'en cache pas une autre in Tissus urbains ed ENAG 1989, PP 265-273 
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 ٌصب كان وإن الاتجاه، هذا و .نفس الوقت فً والمستقبلٌة الحالٌة للحاجٌات الاستجابة على

 وتطعٌمها المعمارٌة الأشكال "قطرنة" إلى سعت التً الحداثة، و بعد ما مدرسة فكر فً

 تعتبر فإنها الحاجات الجمالٌة، وتشبع والجماعة، للفرد الخصوصٌة تظهر بمعالم محلٌة

 تشجعها التً و والإسلامً، العربً العالم الشاملة فً المعمارٌة الٌقظة فً مساهمة أٌضا

 . السبعٌنٌات بداٌة منذ "الٌونٌسكو"منظمة 

 انمطهة انثاوٍ: خصىصُاخ فه انرصمُم انمعمارٌ انكىنىوُانٍ. .5

وتحدٌداً وسط المدٌنة حجم المعمار الأوروبً  الجزابرٌة نمدللا تخطا عٌن الزابر ل

المتربع بهذه الحاضرة الأفرٌقٌة المتوسطٌة، معمار كولونٌالً أنشا على ٌد المعمر 

معمار التقلٌدي السابد فً لٌكون موازٌا لل 2:71إلى ؼاٌة  2943الفرنسً ما بٌن سنوات 

فً مقابل بنٌة ساد الاعتقاد على العتٌقة، ٌتمتع ببنٌته المفتوحة اقتصادٌا واجتماعٌا  نالمد

 إنها بنٌة مؽلقة هً بنٌة المجتمع التقلٌدي داخل المدن العتٌقة.

تكاد لا تتوفر على مٌناء للسفن إلى حاضرة  بٌض المتوسطصؽٌرة على ساحل الأ نمن مد

من الحواضر الأفرٌقٌة والعربٌة التً ستشكل مختبراً من مختبرات الحداثة على كافة 

ل هذا تحقق فً ظرؾ وجٌز لا ٌقل عن ربع قرن وبفضل سٌاسة عمرانٌة الأصعدة، ك

روعً فٌها الجانب الفنً والوظٌفً قبل الجانب الاجتماعً ما دام المعمار هو أحد أسس 

تشكل الهوٌة وذلك من خلال أنماط العمارة والأشكال الهندسٌة المستوردة إلٌها من كافة 

 أنحاء العالم.

لونٌالً الضخم فً رإٌته وموقفه من هذا الإرث الكو الجزابري اختلؾ المثقؾ المعماري

لتنوعها وثرابها  الجزابر العاصمة، وهران، قسنطٌنة ...بحجم  نالذي احتضنته مد

وانفتاحها على المستقبل؛ منهم من دعا إلى القطٌعة معه بوصفه تراثا متجاوزا أو بوصفه 

، ومنهم من ذهب إلى أبعد بالجزابرالعرض الذي انتهى زمنه بانتهاء فترة الوجود الفرنسً 

أي من ذلك ورأى فً تجدٌده والتصالح معه بوصفه ذاكرة للمدٌنة ضرورة ملحة بعٌداً عن 

 خطاب أٌدٌولوجً.
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 الجزابر نلسٌاسة الاستعمارٌة فً بناء مدثم إنه لا ٌنكر أحد الدور الإٌجابً الذي لعبته ا

وتجهٌزها تجهٌزاً ٌلٌق بها كحاضرة تجمع فً كوكبتها القروي والمدنً،  ةالحدٌث

البرجوازي والحرفً، المثقؾ والأمً، الحداثً والتقلٌدانً؛ كل هذه الطوابؾ والفبات 

رسخت مفاهٌم الهوٌة المتحركة فً مقابل الهوٌة  نتطاعت أن تتؤقلم وتتعاٌش فً مدسا

المتصلبة وذلك من خلال عمران متنوع ٌراعً الخصوصٌة الهندسٌة التً تمثل ثقافة 

 الإنسان وحضارته وذوقه قبل أن ٌكون الهاجس الأول هو الإسكان.

انً وخاصة التراث المعماري الأوروبً إن الدعوة إلى إحداث القطٌعة مع هذا التراث الإنس

سنة( وهو التراث الذي  68أي ) 2:11إلى حدود  2954الذي رافق الفترة الممتدة من 

امتلك مقومات  تًال الجنرالات الفرنسٌةمع والتمدٌن  رإٌة البناء والتحدٌث كان ٌدخل ضمن

دعوة نابعة من  -مإسسة عسكرٌة الورج ٌنعسكرٌ مالرإٌة الإنسانٌة والبناءة رؼم أنه

ودعوات التخطً والتجاوز كما حدث مع إسبانٌا فٌما  la décolonisationمشروع 

أنها لا  سبانالإٌخص إقلٌم الأندلس وبقاٌا التراث العربً الإسلامً، دعوة أثبت المإرخون 

تتصل بالبعد الثقافً والمقاربة الثقافٌة لاستمرارٌة المٌراث الأندلسً، فدعوا إلى عدم 

ره أو القفز علٌه بوصفه مرحلة تمثل ضعفهم وتقهقرهم، بل طالبوا بإعادة بنابه احتقا

وتجوٌده والنزوع به نحو كوسموبولٌتانٌة تضمن انفتاحه على العالم واستثماره استثماراً 

حٌوٌا ٌمكن لنا أن نلمس آثاره الٌوم فً كم السٌاح الذٌن ٌزورون إسبانٌا خصٌصا لمشاهدة 

 قرب من قصصها وحضارتها.معالم الأندلس والت

أو تونس وحتى القاهرة فً مصر وبٌروت فً لبنان المؽرب أو  الجزابر العاصمة، وهران

هً مدن لم تمتلك مصٌرها بٌدها فً فترة من فترات تارٌخها فكان لزاما علٌها القبول 

تارٌخٌة بموجات التهجٌن والؽٌرٌة الآتٌة إلٌها من العالم المتحضر والتً فرضتها الحتمٌة ال

الحضارٌة المرتبطة بسٌاسات الاستعمار عبر العالم، حولتها من مدن ثابتة ومنؽلقة إلى مدن 

متحولة ومنفتحة على الدوام، هذا التحول تجسد فً الانتقال من المعمار الإسلامً إلى 

المعمار الأوروبً، ومن النمط التقلٌدي فً البناء إلى النمط الحدٌث ومن النمط العشوابً 

مكثؾ إلى النمط المفتوح المنظم بحٌث ٌكفٌك أن تزور مٌدان سلٌمان باشا سابقا بالقاهرة ال
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أو ساحة البرٌد المركزي بالجزابر أو وسط بٌروت، لتتعرؾ على مدى أهمٌة هذا المٌراث 

الذي انتقل إلٌنا بواسطة الاستعمار مع مراعاة الخصوصٌة المحلٌة لكل بلد وامتداداته 

علٌها المعمر الأجنبً وجعلها  تبنى إستراتٌجٌةرافٌة وما ٌتسم به من رإى التارٌخٌة والجؽ

 قاعدة فً سٌاسات البناء والتحدٌث.

على روح الحداثة والتحدٌث، وقد  الجزابرالتً فتحت  المدن الجزابرٌة المذكورة أنفا وتظل 

تجسد هذا واضحا من خلال المعمار والهندسة العابرة للقومٌات، فهً تشبه إلى حد بعٌد 

الذي شكل نقطة وصل لها بالعالم  البحر الأبٌض المتوسطبانفتاحها على  مدن أوروبٌة

هم متحفا مفتوحا أجمع، وبما وهبته للمعمارٌٌن من مختلؾ أنحاء العالم من قابلٌة أن تكون ل

لتجربة وتطوٌر الأشكال الهندسٌة الحدٌثة وروح الاكتشاؾ والمؽامرة لدٌهم. ورؼم ذلك 

 نهالتراثها الأول المتجسد فً مدوفٌة لجذورها الأفرٌقٌة والعربٌة ولم تتنكر  هذه المدن ظلت

فً  ٌةن الجزابرشهد على أصالة المدت التً والقصبة ةالكبٌر اجدالقدٌمة الشاسعة والمس

 ارتباطها مع الشعب ومختلؾ طبقاته الاجتماعٌة والسكانٌة.

إن أي نظرة مستوحاة من الخطاب ما بعد الكولونٌالً لا تستطٌع أن تقفز على هذه الحقٌقة 

فً المقابل تظل ”. القدٌمة“أو ” الحدٌثة“وارتباطنا الوجدانً بمدننا سواء  حٌاتناالمتجذرة فً 

بة الثقافٌة ونظرٌة المثاقفة وقٌم التسامح بعٌداً عن التعصب أو كل نظرة مستوحاة من المقار

والاستفادة منه مع  هً الكفٌلة بإعادة الروح إلى هذا الموروث وتثمٌنه -تظل-الإدانة 

 .لا ٌتجزأ من ذاكرتنا وحكاٌاتنا وأساطٌرنا ومؽامراتنا داخل فضاء المدٌنة اعتباره جزء

 وسُح تانجسائر.انمطهة انثانث: ومارج نهعمارج انفر .6

ظهرت فً القرن التاسع عشر معطٌات اجتماعٌة متمٌزة عما سبقها من علاقات فً 

ون النظر فً معطٌات العمارة السابقة عٌدالعصور السابقة فقام الكثٌر من المعمارٌٌن ٌ

بإرجاعها إلى أسسها العلمٌة و المنطقٌة وإزالة كل ما هو زابد و  اٌنادونوأسسها و راحوا 

ظهرت مدارس معمار جدٌدة كان لروادها الأثر الكبٌر فً تطوٌر المفاهٌم المعمارٌة و 

إرجاعها إلى خطها الذي ٌجب إن تسٌر علٌه فكانت المدرسة الفكرٌة فً فرنسا بزعامة 

و قام  lodok violin) ) "و لان لودوكفٌو   Labrouste Henri) )  "هنري لابروست
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هذا الأخٌر بوضع أول معجم معماري معلل حاول فٌه إلقاء الأضواء على منطقٌة و علمٌة 

الكثٌر من المفاهٌم و العناصر المعمارٌة.كما ظهرت فً النصؾ الأول من هذا القرن 

كرٌة كما ظهرت أٌضا النظرٌة الوظٌفٌة فً العمارة و التً كانت امتدادا منطقٌا للمدرسة الف

النظرٌة العضوٌة فً العمارة كان لهاتٌن النظرٌتٌن الأخٌرتٌن اكبر تؤثٌر على العمارة فً 

  وقتنا الحاضر

إن استخدام المواد الجدٌدة قد ساعد على التخلص من الطرز السابقة واعتماد أسس جدٌدة  .

لكثٌر من المنشات الجدٌدة فً الإنشاء وقد كانت هناك ردة فعل معاكسة حولت الأنظار عن ا

وطرق الإنشاء الجدٌدة وظهرت فً هذه الفترة معركة سمٌت معركة الطرز وراح 

المعمارٌون ٌحنون إلى ألماض من جدٌد و ٌقتبسون منه فً محاولة ٌابسة للرجوع بالعمارة 

 جدٌدا كان قد بدا ومع القرن التاسع عشر بدأت إن عنصرا  اتهمولكن ف تهاإلى سابق معطٌا

 .العمارة تطورا جدٌد

لقد كانت عمارة القرن العشرٌن المعاصرة نتٌجة لجهود الجٌل الجدٌد من المعمارٌٌن و 

الذي اعتبر إن عمارة العصور السابقة بكل عناصرها ووسابلها أضحت قاصرة عن الرد 

كان من البدٌهً دراسة الحاضر بكل معطٌاته و الرد على  لذاعلى متطلبات الحاضر 

لعصر بما بلابمها من حلول فً ضوء التؽٌرات الصناعٌة و الاقتصادٌة التً مشاكل ا

طرأت فً العصر وباستخدام كل الإمكانٌات التً وضعها التقدم العلمً فً متناول 

اٌة الحرب العالمٌة بد المعمارٌٌن و لقد رافقت بداٌة هذا القرن تؽٌرات كثٌرة خاصة مع

أزمة السكن و اجتٌاح قٌم اجتماعٌة جدٌدة إضافة إلى  . الأولى و التً كان من نتابجها

الأوضاع الاقتصادٌة فوجد المعمارٌٌن على مفترق الطرق فقد و جدوا أنفسهم أمام اتجاهٌن 

الأول الحاجة الملحة إلى البناء من جهة و الثانً الأزمة الاقتصادٌة التً اقتضت ارتفاع 

جدٌدة مختلفة كل الاختلاؾ عما  عطت عمارةمن جهة,كل هذه الأمور أالأسعار وفقد المواد 

سبقها سواء فً شكلها أو فً محتواه
1
. 

                                                           
1 Christian Norberg_Shulzة Late Baroque And Rococo: Architecture-:Pno_p28 

الأول إلى أزمة المدٌنة الأوربٌة، التٌار تها ظهرت فً أوربا بداٌة من القرن الثامن عشر تٌارات فكرٌة متباٌنة فً نظر 2-
ٌدعو إلى ضرورة العودة إلى مرحلة سابقة وهً نظرة فنٌة وثقافٌة، أهم روادها ولٌام مورٌس وروستان، بانجلترا بعد 
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لقد أضحت عمارة هذا العصر للناس كل الناس و لقد دخلت فعلا إلى صمٌم مشاكلهم و 

ٌتضح لنا مما سبق أن ممٌزات العمارة وخصابصها اختلفت من القرن التاسع  .احتٌاجاتهم

ه الأخٌرة تعرضت إلى تٌارات مختلفة و تصامٌم تطبق عشر إلى القرن العشرٌن كون هذ

نظرٌات مختلفة ولكن بقً دابما هو خلق العلاقة بٌنها و بٌن المجتمع لٌس المطروح فً هذا 

الفصل تحلٌل وسرد مراحل التكوٌنات الاجتماعٌة للجزابر فً المرحلة ما قبل الكولونٌالٌة، 

ورتها فً التارٌخ الجزابري ، بل إن المطروح وإبراز الأنماط العمرانٌة والمعمارٌة و صٌر

بالتحدٌد هنا إبراز أهمٌة التدخل الاستعماري الفرنسً فً تؽٌٌر وصوغ ملامح الأنسجة 

الحضرٌة بالمجتمعات المؽاربٌة عامة والجزابر بخاصة، فً إطار صٌرورة التحضر 

لتلك المجتمعات،  ومساراته بالمؽرب العربً المعاصر، والتً لم تكن نتاجا لتطور طبٌعً

ولم تكن مرتبطة هٌكلٌا بمسار تنمٌة متوازنة نابعة من صلب تلك المجتمعات بالقدر الذي 

كانت فٌه أشكال التحضر انعكاسا مباشرا لعنؾ التدخل الاستعماري فً حٌاة الأرٌاؾ 

ؾ والمدن على حد سواء، فكان من النتابج الطبٌعٌة لتفكٌك للبنى السوسٌو اقتصادٌة بالأرٌا

الجزابرٌة، ومن ذلك مسار افتكاك الأراضً وإضعاؾ الزراعات التقلٌدٌة المحلٌة وإقحام 

الزراعات الحدٌثة و المقننة وؼٌرها، وضرب اقتصادٌات المدن بتهمٌش الصناعات 

التقلٌدٌة وتفتٌت نواها، وتركٌز الصناعات الحدٌثة و الممكنة وحدها منافستها للصناعات 

نتابج كل دلك إفقار الأرٌاؾ وبروز حركة نزوح عارمة نحو المدن المحلٌة، كما كان من 

ولفوابض مهمة من  نهاانطلقت معها مسٌرة تحول الأرٌاؾ الجزابرٌة لأوساط طاردة سكا

 الحركة هذه قوة عمل التجؤت للمدن وأطراؾ الحواضر باحثة عن القوت، وسوؾ تساهم

                                                                                                                                                                                     

النتابج السلبٌة للثورة الصناعٌة على الحٌاة المادٌة عامة والثقافٌة بخاصة )الأمراض والتلوث(.ٌشهد على دلك كتاب 
ب مبادبه الفنٌة"، وهو عبارة عن دعوة لتفعٌل الفن فً عملٌة البناء و الاهتمام كامبٌلوسٌت الموسوم بـ" فن العمارة حس

بالثقافة فً عمران المدٌنة ، الحرفة فً مجال البناء، تنوع العمارات وبعدها عن بعضها ،عدم تمركز السكان فً منطقة 
أما ). Culturaliste) بالتٌار الثقافويما ٌعرؾ  - واحدة،العودة إلى التقالٌد كل هدا استلهاما من مدن القرون الوسطى

التٌار الثانً فمرجعٌته الثورة الصناعٌة وتراكم الرأسمال الصناعً، مقومات هدا التٌار هً العلم والهندسة العقلانٌة ، 
 بمعنى الحركة داخل الفضاء السكنً تقوم على أربعة –ٌدعو إلى التركٌز على المدٌنة العمودٌة، مرجعٌته دستور أثٌنا 

وظابؾ; نوم، تنقل، أكل، تسلٌة.ٌعتمد هدا التٌار على التفتح والحرٌة، وهو ٌشبه الإنسان بالنحل وهندسة خلاٌاه، من حٌث 
  لمزٌد من الإطلاع أنظر;)، Zonage)الترتٌب والتصنٌؾ، تجاري،صناعً،إداري...، إنه التنطٌق

Olivier Mongin : « La Condition Urbaine, La Ville à L’heure De la Mondialisation » Edition du 
Seuil, Paris, 2005, P : 112p :115. 
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   اهلت واختلالا تهاتناقضا بمختلؾ دٌثةالح الجزابرٌة المدٌنة ملامح نسج فً كبٌر حد إلى

تهاوأزما
1
. 

شهدها المجتمع  التً المسبوقة وؼٌر الهامة الداخلٌة الحركة هده أن هو بالذكر جدٌر

 الأزمة ضمن منها مهم جانب فً تتؤطر كانت وإن الاستعمارٌة، المرحلة الجزابري خلال

 بسبب عشر التاسع القرن مند الأرٌاؾ وخاصة المناطق معظم كانت تعٌشها التً المتواصلة

 الأموال رإوس وتدخل الجبابً الضؽط وتضاعؾ ندرة الؽداء ومشاكل والأوببة المجاعات

 التً والعمٌقة الجذرٌة التحولات سٌاق بقوة ضمن كذلك تنصهر الحركة تلك فإن .الأجنبٌة

 الخاصة الأنساق كافة على الاقتصادي والاجتماعً النسٌجٌن فً الاستعماري التدخل أحدثها

 محظوظة مناطق إلى الاستعمارٌة السٌاسة بحكم المستعمر لجؤ بالدولة الجزابرٌة، حٌث

 ومناطق ،المناطق الداخلٌة لسكان جذب مناطق شكلت هامة حضرٌة مراكز إلى تحولت

 من كبٌرة لأعداد دفع مناطق بالتالً فمثلت الجدوى، عدٌمة واعتبرت حظا أقل ظلت أخرى

 .الرزق مواطن عن بحثا المدن كبرى باتجاه السكان

 

 

 

 

                                                           
 الإجتماعً و الإقتصادي التفكٌك سٌاسة وكدا والوسٌطة، القدٌمة المرحلة فً للجزابر الإجتماعٌة بالتكوٌنات المتعلقة المسؤلة حول 1

 دار ، بٌروت عباس، فٌصل :ترجمة ،والوسٌط القدٌم الجزائر تارٌخ فً مقدمة :جؽلول القادر لعبد الرابدة الدراسة أنظر للجزابر
 للنشر ، مؽنٌة :أنظر الكولونٌالٌة ماقبل الجزابر فً والسٌاسٌة الاجتماعٌة البنٌة موضوع حول الإطلاع من لمزٌد و . 1988 الحداثة

 : ترجمة ، السٌاسً الاجتماعً والتؽٌر الاستعمار فً دراسة" : الجزائر فً الاجتماعٌة الطبقا  نشوء ، الازرق2 ط والتوزٌع،
 والإستقلال الوطنٌة الحركة الإستعمار، ، رمعون حسان أٌضا، 1 ،ط 1980 ، العربٌة الأبحاث مإسسة ، بٌروت ، كرم سمٌر

 فً البحوث مركز ، 1999 أفرٌل ، 45 العدد وهران إنسانٌات، مجلة والدٌنً، - :كدلك . 98 السٌاسً بٌن العلاقة :بالجزائر
 97 ص .الإجتماعٌة، العلوم

Lahouari Addi : De L’Algérie Précoloniale a L’Algérie Coloniale, Economie et Société, ENAL, 
Alger 1985.chapitre 1 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:انًـــــــــــــالثل ـصــالف  

 اريـــــــــ  المعمـــالنح

  ـن النحـالمبحث الأول:ف
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 انمطهة الأول :انسُاق انرارَخٍ وانمفاهُمٍ  .7

النحت احد جوانب الإبداع الفنً وفرع من فروع الفنون البصرٌة  وٌعد من الفنون القدٌمة 

 قدم الإنسان ، اذ انه أقدم من فن التصوٌر مثلا ،وذلك لان الإنسان اقدر على التعبٌر النحتً 

عنه عن التعبٌر بالرسم ،وٌمكننا أن نجد نماذج النحت فً الحضارات القدٌمة باختلاؾ 

منها فً الحضارات الفرعونٌة والرومانٌة  التً نجد فٌها  فن النحت من أكثر أشكاله و

                            الفنون انتشارا وتعبٌرا عن جو المحٌط مع اختلاؾ الؽرض من اختلافة .                                                             

لى إنشاء  مجسمات ثلاثٌة الأبعاد  كما انه تنظٌم ففن النحت هو فن  تجسٌدي  ٌرتكز ع

منسق للكتل الموجودة فً فضاء حقٌقً والعناصر التشكٌلٌة للنحت هً الكتلة ،الفراغ ،الخط 

،الخامة ،النسٌج. وعلى إثره فان وظٌفة النحات  هً تنظٌم هذه العناصر فً تكوٌن موحد ، 

را أو خشب أو معدن  أو طٌن  وؼٌرها من وٌبدأ التنظٌم لدى النحات بالمادة سواء كان حج

المواد  بجمالٌات متعددة قبل أن تتخذ  شكلها النهابً والذي هو نهاٌة العمل المنجز.
13

 

وٌعرفه عبد القادر إبراهٌم نقلا عن سكوت العمل المجسم بؤنه الشًء الذي له حجم فً 

ا وقد ٌكون مفرؼا.الفراغ وٌعبر عنه بالإسقاط فً أبعاد ثلاثٌة قد ٌكون الجسم مصمت
14  

 انىحد انمصرٌ انقذَم  .8

عمد المصري القدٌم من  العصر الحجري الحدٌث إلى صنع تماثٌل  للإنسان والحٌوان من 

خامة الصلصال  والفخار  والعاج  وكانت تتسم الأشكال  مابٌن السذاجة البدابٌة  وبٌن 

الرابعة  فكانت هناك مدارس  الإتقان النسبً  فقد بلػ النحت  قمة ازدهاره  فً عهد الأسرة

واضحا  حٌث تؽٌر  من أبدع  ما أنتجته   التعلٌم فن النحت أصبح له طراز ممٌز ،ظهر هذ

الدولة القدٌمة  من فن النحت  ،فجاءت الدولة الوسطى  بإضافة عناصر أكثر حٌوٌة  فً 

القرن العاشر  العمارة والنحت ، وبقٌت من اثار القاهرة التً ترجع إلى النصؾ الأخٌر  من 

والقرنٌٌن الحادي عشر والثانً عشر  مجموعة من الزخارؾ الجصٌة والحجرٌة  التً 

توضح إلى حد كبٌر  العناصر الممٌزة للعصر الفاطمً  ، وتظهر أقدم الزخارؾ الجصٌة 

                                                           
13

 77ص  7987وق الفن  والتجربة الجمالٌة ،دار المنإمون  والترجمة ،بؽداد \ناثان حولالرإٌا مدخلالى ت- 

-
14

 751ص 7981ً ،اسس التصمٌم ،ترجمة عبد القادر ومحمد ٌوسؾ ،دار النهظة ،القاهرة روبرت حدام سكوت  
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الفاطمٌة فً  الجامع الأزهر ،وٌتضح كذلك تطور أشكال الزخارؾ  الجدٌدة وخاصة إشكال 

لزخارؾ الجصٌة  والحجرٌة  بمسجد الحاكم  بالقاهرة . ونشاهد هذه من ا قالتورٌ

الزخارؾ  سواء على الحجر او الجصى أمثلة رابعة  من الخط الكوفً .وظلت الأسالٌب 

الفاطمٌة فً فن النحت  وفً الفنون الأخرى متبعة  زمن أوابل عهد  الدول الاسوٌة  التً 

أسسها صلاح الدٌن الاٌوبً فً مصر
15

 

              1ورة رقم الص 

     

 

 النح  الاغرٌقً - 8.1

تم جاء النحت الإؼرٌقً الذي كان له التؤثٌر الأكبر  على كثٌر من الفلسفات  والنهضة الفنٌة 

الأوروبٌة ،وكان النحت الإؼرٌقً ٌخدم  الأؼراض الدٌنٌة ، فكان ٌمثل الآلهة  فً شكل 

أشخاص ذات صفات مثالٌة ، ورؼم بلوغ النحت حد الكمال فً تلك الفترة وانفرد  النحات 

ٌن شعوب العالم بالاهتمام بدراسة الجسم البشري  فً أوضاعه المختلفة وذٌوع الإؼرٌقً ب

                                                           
26كتاب الفنون الاسلامٌة ،م س دٌماند،ترجمة  احمد محمد عٌسى ،كتاب الفنون الاسلامٌة ،دار المعارؾ  مصر ص - 15  
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إلا  –  MAYRONمٌرون-و –PHIDIAS فٌداس –أسماء كثٌرة من النحاتٌن  كؤشكال 

أن الرجل الذي ٌسوي الأحجار كان مثل النحات ٌقوم بصناعته التماثٌل ،رؼم تقاضً أجرا 

ً المكانة الاجتماعٌة .نسبٌا فً الأخٌر إلا انهما ٌستوٌان ف
16
 

وتمثل الفنون والعمارة لدى الاؼرٌق امتداد لبداٌات ظهرت  مند عصور ما قبل التارٌخ  اذ 

شهدت بلاد الٌونان تفاعلا وامتزاجا بٌن عناصر فنٌة مختلفة  ولاشك أنهم اقتبسوا من 

بر الفن البابلً  النقاشٌن والصناع ،كما كان لاتصالهم بالشرق  اثر كبٌر فً الإبداع .اذ اعت

 والفن المصري  بمثابة الهام للفنانٌن الإؼرٌق وٌتجلى بوادرها كالأتً .

2الصورة  رقم 

   

وؼٌرها من الأبنٌة  والمسارح والمقابر القصور والمعابدوتظهر فً   العمارة; -  

النحت ; ٌمٌز النحت بنوعٌن البارز والمجسم  -
17

 

 العصر الإسلامً 8.2

عام أن الفن الإسلامً فً القرون الثلاثة  الأولى بعد الهجرة كان نستطٌع أن نقول بوجه 

 م.751ٌسوده طراز الأموي  أولا ثم الطراز العباسً بعد  بنً أمٌة سنة 

                                                           
المجسمات  الوظٌفٌة ،ماجستٌر ،كلٌة الفنون النطٌة منال هلال اٌوب ،تكنولوجٌا الحاسبات واثرها على دور النحات فً ابداع -7-

2ص  4112جامعة حلوى    
بؽداد  دار الشقرون التحامس عام   4ط –الوجٌز فً تارٌخ مصر السٌاسً  -باقر ،طه،المقدمة فً تارٌخ الحضارات القدٌمة  -

4ج  7917 17  
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 الطراز الأموي 8.3

الخلافة وانتقال عاصمة الدولة الإسلامٌة من المدٌنة إلى  الأموٌٌن فًكان فاتحة عصر 

الذي ؼلب فٌه على المسلمٌن تجنب البذخ والترؾ دمشق  خاتمة لعصر الخلفاء الراشدٌن 

ٌفكرون فً تشٌٌد مساجد وٌتخذون تحفا فنٌة تتفق مع عظمة ملكهم  الأموٌون.وبدا 

 الجدٌد،ونشا على ٌدهم الطراز الأموي فً الفن الإسلامً .

 33الطراز العباسً   الصورة

 

أدى دلك إلى تؽٌٌر كبٌر فً لما تولت الدولة العباسٌة مقالٌد الحكم فً العصر العباسً 

أسالٌب فن نحت العمارة  والزخرفة فانتقل البناءون إلى استعمال الأجر بدلا من الحجر إلى 

بناء القوابم بدلا من اتخاذ الأعمدة ،فقد داع حٌث سمراء بالقصور  العظٌمة  التً شٌدها 

 تإلى بؽداد وسقط  المعتصم وحلفاءه حتى هجرها الخلٌفة المعتمد وارجع البلاد والحكومة

أبنٌتها الواحد بعد الأخر ،ولا ٌخفى لهده الأنقاض  أهمٌة كبٌرة فً تارٌخ الفن ىالاسلامً  

ولاسٌما فً مصر  لان احمد بن طولون الذي كان ٌشؽل بحكم وادي النٌل  كان قد نشا فً 

 18سمراء فنقل الى مصر ما كان فً العراق من أسالٌب العمارة  والزخرفة .

 

                                                           
75العمارة الإسلامٌة موسوعة العربٌة ،دمشق ،المجلد الثالث عشر ص   www.arab.ency.com 75رضوان صحلاوي  

18
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  النهضة عصر - 8.4

كانت النهضة الأوروبٌة  عصر قابم بذاته جاءت بٌن القرنٌن الرابع عشر والسادس عشر 

حاملا معه اختلافات كثٌرة على المستوى  الثقافً للفنان .فكان هناك إجماع  على انه عصر 

ٌشٌر إلى تؽٌٌر عمٌق ودابم وتحول فً الثقافة والسٌاسة  والفن والمجتمع فً أوروبا ،وهً 

. ر إلى فترة من التارٌخ ونموذج أكثر شمولا من التجدٌد الثقافً تشٌ
19
 

فنجد أن النحات بدل أقصى ما فً وسعه لكً ٌتخلص من ارث القرون  الوسطى وٌتخلص 

من كونه ٌلقب بالحرفً  فعمل على تمٌٌز نفسه، إلى أن جاء ماٌكل انجلو فً الثمانٌنات من 

النحات فنانا  على اثره ارتفع الوضع الاجتماعً  القرن الخامس عشر  وبدا ٌطلق على 

المهارة الٌدوٌة  بل انه   ىوالثقافً للنحات  .وأصبح النحت ٌتمٌز عن كونه حرفة تعتمد عل

ٌعتمد بشكل كبٌر على الابتكار والقدرة على التخٌل .
20

 النحت والعمارةوعلى إثره تشكل  

 الفنون الحرفٌة. والتصوٌر مجموعة منفصلة من

ب عصر النهضة نخبة من النحاتٌن الذٌن كانوا ومازالوا مصدر الهام لكثٌر من النحاتٌن أنج

أمثال ;الرزفزوجٌبرٌتً و،دوناتلو ،ولم ٌتقٌد نحاتً  عصر النهضة  بتقالٌد العصور  

 الوسطى ،فنجد أن المظهر الوثنً  كان ؼالبا  على فن النحت.

 انمطهة انثاوٍ :أوىاع فه انىحد  .9

إلى عدة أنواع ; ٌنقسم النحت  

 النح  المجسم - 9.1

هو ما ٌتمكن المتلقً من رإٌة من جمٌع الاتجاهات فٌمكنه الدوران حوله وٌعد العمل 

أن ٌشعر بالملل ونجد النحت المجسم ٌنقسم  حوله دون المتلقً ودارالنحتً ناجحا إذ أنجدب 

 هما;إلى نوعٌن 

                                                           
ص  7،4172جٌرى بروتون ،عصر النهظة مقدمة قصٌرة جدا ،ترجمة إبراهٌم البسٌلً محروس،مإسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة ،مصراط - 

75
19

  
5فإاد السوٌقً ،النحت وصناعة التماثٌل ،علوم وفنون ،دراسات وبحوت ،المجلة العلمٌة لجامعة حلوان ص - 
20
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محل الفراغ اي انه ٌاخد حٌزا من ;هو ما تحل فٌه الكتلة نح  مجسم ٌعتمد على الكتلة  

الفراغ  مثال على دلك ;النحت المصري القدٌم وأعمال معظم الفنانٌن أمثال ;رودان و 

 هنري مور .

;هو الذي ٌكمل به الفراغ  حٌث ٌعطً شكلا للفراغ  ولكنه  نح  مجسم ٌعتمد على الحجم

وأعمال   –كالدر  -لًلا ٌلؽٌه ولا ٌحل محله،ظهر هدا جلٌا فً أعمال النحت الحركً  

 .جٌاكومتً

 النح  الجداري- 9.2

إن النحت ألجداري  هو تجسٌم العناصر على سطح منبسط وهو ٌرى من الأمام فقط ولٌس 

من جمٌع الجهات ،وٌتمتع النحت على السطوح المنبسطة بحرٌة التشكٌل  ولا ٌتمتع بها 

تشكٌل موضوع ٌمثل   النحت كامل التجسٌم ،وتتركز هده الحرٌة  من قدرة النحات على

 سردا قصصٌا .

البدابً فً زخرفة خطوطه  الإنسانوٌعتبر هدا النوع من أقدم أنواع النحت حٌت استخدمه 

على  الكهوؾ  وفٌه ٌقوم النحات بطرح عمله التقنً  على سطح مستوي وٌكون العمل به 

ون محفورا بطرٌقة خاصة  منها ما ٌكون بإبراز الموضوع على سطح  حلقة  ومنها ما ٌك

للداخل من سطح الحلقة .
21

 

 وٌنقسم إلى عدة أنواع ;

;هو تشكٌل الأشكال ترتفع على سطح مستوي  تكون فٌه الأشكال البارزة النح  البارز 

ملتصقة بالخلفٌة  ،وبتعرٌؾ أخر هو إزالة ما حول الشكل من سطح حتى لا ٌبقى سوى 

سطوح كذلك عرؾ النحت البارز بانه شكل ناتا ٌبرز من الأشكال البارزة  عما حولها من 

سطح ٌسمى  الخلفٌة أو الأرضٌة  وهو بعكس النحت  الدابري ٌطلق علٌه أٌضا  النحت 

المجسم ،حٌت ان النحت البارز مثبت مادٌا وتشكٌلٌا فً الخلفٌة  ولا ٌمكن رإٌته من عدة 

                                                           
ص  4177، 78احمد عثمان ومحمد عبد الهادي وعبده عثمان ،القوالب والنسخ فً ترمٌم الآثار ،بحث منشور ،مجلة العلوم الأساسٌة ،مجلد - 23

492  
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جوانب .
22

هو المتمثلات التً تبرز فٌها وهناك تعرٌؾ أخر  ٌعرؾ النحت البارز بؤنه 

الأشكال  عن الأرضٌة  بارتفاعات مختلفة ،فهناك المنحوتات خفٌفة البروز   وهناك 

منحوتات شدٌدة البروز،ومن الأسالٌب التً شاع استعمالها فً الحضارات القدٌمة  التً 

لنحت سادت حوض النٌل  ذلك النوع فن النحت الذي ٌطلق علٌه البارز داخل التحوق أي ا

الؽابر.
23

   

الخلفٌة البروز لأشكال فً  الناحٌة الأدبٌة باسم المعروؾ منكذلك أن النحت البارز هو 

أنها ظاهرة فوق خلفٌة باختلاؾ  الزخارؾ علىالأشخاص أو  فٌه أشكالعمل تتضح  وهو

أنواع بروزها.
24

 

34الصورة   

 

 النح  الاائر 

م ؼابرا داخل سطح الخلفٌة وهو ٌعد ٌستخدم مصطلح النحت الؽابر عندما ٌكون التصمٌ

منحوت بصورة أو بشكل  عكس النحت البارز الذي تنحت فٌه الخلفٌة  لكً تظهر 

                                                           
 اسماعٌل سلمً عبد الؽفار ،خصابص  التصمٌم للنحت البارز  وعلاقته بالعمارة ،رسالة ماجٌستار ؼٌر منشورة ،كلٌة الفنون الجمٌلة ،جامعة- 

6ص  7998الاسكندرٌة 
22

  
82ص  7969نعمت اسماعٌل علام ،فنون الشرق الاوسط القدٌم ،القاهرة ،دار المعارؾ  سنة  -

23
  

21ص  7998بد الؽفار ،خصابص التصمٌم للنحت البارز وعلاقته بالعمارة ،نصه ،اسماعٌل سلمً ع- 
24
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المنحوتات  بارزة  ،وبمعنى أخر فان  النحت الؽابر ٌعتبر تشكٌلا أو زخارؾ  تم نحتها  أو 

ى الخلفٌة  حفرها  فً حجر أو أي مادة أخرى بعمق داخل هذه المادة  مع الاحتفاظ بمستو

ومن أهم الصفات التً تمٌز هذا النوع أن البعد الثالث فٌه لا ٌظهر فوق سطح الخلفٌة ولكن 

ٌبدو ؼابرا  أو متراجعا ،وٌنتج عن ذلك نحت خطوط خارجٌة ؼابرة داخل السطح المحٌط  

وٌنقسم  إلى نحت ؼابر ٌكتفً فٌه بحفر الخطوط الخارجٌة المحددة  للأشكال على الأرضٌة  

قد استعمل هذا النوع على صروح المعابد الخارجٌة حٌث المساحات الشاسعة  التً مكنت و

النحات من تسجٌل رحلات الصٌد والمواقع الحربٌة ضد الأعداء ،وأٌضا لتحل مظاهر 

التقوى  والتقرب فً الأرباب .وقد كان لأسلوب التنفٌذ هذا التكامل  مع الجو الخارجً 

الأصنام .المحٌط بالمعبد ومثل ذلك 
25 

والتانً ٌتم فٌه النحت الؽابر بؽرض استخدام عجابن ملونة تستخدم فً ترصٌع اللوحات 

فٌها خطوط  كوٌتم ذلك بان تنزل الأشكال من الأرضٌة  فتصبح ؼابرة مجوفة وٌتر

عرضٌة وطوٌلة بارزة إلى حد ما  تستخدم كدعامات للعجابن الملونة  حتى تكون أكثر 

 26رضٌة .التصاقا وتمسكا بالأ

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

68ثروت عكاشة ،العٌن لتسمع والاذن ترى ،القاهرة ،دار المعارؾ بدري تارٌخ ص -  25
  

77-76،ص  7974حسن صبحً بكري ،مذكرات الدراسات العلٌا للطلبة ،المعهد العالً للتربٌة الفنٌة بالزمالك ،- 
26
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35 الصورة   

 

 

 انىحد انرقهُذٌ 9.3

تقنٌا  النح  التقلٌدي -1  

وهً الطرق التقلٌدٌة لبناء العمل النحتً التً اعتاد علٌها النحات منذ القدم باستخدام خامات 

 تقلٌدٌة وٌمكن تصنٌفها كالتالً;

وفٌه ٌقوم النحات بإضافة الخامة للوصول للشكل المرؼوب النح  بالإضافة  : -أ-

وهذا ٌكون البناء من الداخل  العمل النحتً  –سطوحه ،تفاصٌله النهابٌة -فٌه  
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لخارجه  وفً هذه الحالة ٌستخدم النحات خامة قابلة للتشكٌل  مثل الطٌن  والجبس 

المباشر . 
27

 

سلوب فً الأعمال النحتٌة  ذات السطوح وٌستخدم هذا الأالنح  بالحفر والإزالة :   - -

الخارجٌة  الصلبة مثل الخشب والأحجار بؤنواعها  أو الرخام أو الجرانٌت،وٌعتبر هذا 

الأسلوب أول ما مارس الإنسان الأول  وهنا تفرض الخامة المستعملة  أهمٌتها على العمل 

بسٌط ،فكثٌرا  ما الفنً  فهً ٌفرض وجودها وصفاتها على العمل  من تماسك وترابط وت

نجد من أعمال فنٌة  استلهم فٌها الفنان  موضوعه من شكل الحجر .أول التجازٌع الموجودة  

 فً الخشب نفسه.

البنابٌة هً نزعة فً الفن التشكٌلً ، ظهرت فً روسٌا النح  البنائً او الإنشائً : -ج-

إوا البحث عن الأشكال  فً بداٌة القرن العشرٌن ،حٌث ظهر آنذاك مجموعة من  الفنانٌن بد

الجدٌدة لكً ٌساهموا فً تكوٌن المجتمع،واتجاه لفن ٌتمتع بشكل خالص برؼبة فً خلق 

حقٌقة جدٌدة  مستقلة  عن الطبٌعة  وٌتجه  نحو اللا موضوعٌة  ومن مبادئ هذا الاتجاه 

 تحقٌق الإٌقاع الدٌنامٌكً  بشكل عصري .

عٌبٌة والمستقبلٌة  فً التصوٌر والنحت  أسسها وتعود أصول البنابٌة إلى  المدرستٌن التك

فلادٌمٌر تاتلٌن   الذي قال ان الفن ٌجب إن ٌخدم  ؼرضا اجتماعٌا معتبرا  ،ومن روادها 

،فؤتاحت هذه المدرسة للنحات  استعمال اؼلب الخامات  المتوفرة  فً “ ناعوم  حابو“

ستٌكٌة .فقد أمنت البنابٌة أن الطبٌعة كالخشب  والحجر والمعادن المختلفة والمواد البلا

المجتمع الأفلاطونً ٌتطلب فنا جدٌدا  ٌعتمد على الأفكار العلمٌة المعاصرة وٌحتوي على 

الخامات الحدٌثة .
28
 

وٌستطٌع الفنان إضافة الحركة لعمله النحتً باستخدام المصادر الطبٌعٌة  كالرٌاح ،وٌتمثل 

مواتٌر الكهربابٌة أو الطاقة  المؽناطٌسٌة  هذا فً أعمال  الكسندر كالدر أو استخدام ال

 ،وإضافة عنصر الصوت و الضوء .

                                                           
لكلٌة الفنون التطبٌقٌة ،جامعة  4هلاك اٌوب، لطٌنة الرقمٌة كوسٌط ابداعً فً عالم النحت الافتراضً ،بحتث منشور ،المإتمر الدولً متال -7 

76ص  4174حلوى     

Robert Goldwater ,wat is modern the musem of modern art new york ,1969, p 67-  
28  
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 تقنٌا  النح  الحدٌث  - 9.4

ٌشهد العالم الٌوم تطورات سرٌعة فً جمٌع مجالات الحٌاة  فاستطاعت التكنولوجٌا ان تإثر 

فً جمٌع مجالات الابداع لما قدمته من مواد  وأدوات تسهل على الفنان عملٌة الإبداع 

 ،فهناك بعض الفنانٌن ادخلوا التكنولوجٌا فً أعمال مفاهمٌة ومعلوماتٌة .

36الصورة رقم 

 

ولكن فً الجدٌر بالذكر  أن إنسان هذا العصر ٌبدلو بدلوه  محلقا نحو مستقبل سرٌع متؽٌر 

متطلعا بذلك الفكر الجدٌد بكل ما تشمله من مقومات  قتاركا  خلفه بقاٌا العصر الساب

ومتؽٌرات حدثت فً النصؾ الأخر من القرن العشرٌن .
29

 

                                                           

61ص  7ط  4117سنة  42،الهٌبة العامة  لقصور الثقافة  العدد فاروق وهبة ،حوالاات فً لؽة الشكل - 
29
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بقوله ; إنً أتحدى أن ٌجد أي شخص  تحفا قدٌمة أكثر انسجاما وجمالا من الٌدوي  حٌثما 

ه تمٌز كان فً المقهى أو حتى الشارع .وقد كان فروموتنان  ثورٌا  بالنسبة لمعاصرته لأن

بخاصٌة فنٌة منفردة عنهم حٌث كان ٌبحث لدى كل  حرفً  عن التعبٌر الإنسان العام 

،ولٌس عن المشرق واللطٌؾ والمتصنع ولا عن تمثٌل أنماط استثنابٌة .
30

 

فٌعتبر تؤسٌس الورشات المتخصصة  فً الحرؾ والصناعات  النحاسٌة وحرؾ النجارة 

فٌة  الفرنسٌة فً الجزابر  المستعمرة خاصة أن بعض من الوسابل المكملة فً السٌاسة الثقا

الورشات نجحت فً توفٌر المنتوجات التً كانت تصدر إلى فرنسا  وأوروبا ،وقد اشتهرت 

ورشة  الدروس التكمٌلٌة بسعٌدة  بصناعة الصٌنٌات النحاسٌة  الجمٌلة .وكانت معظم 

جزابر تتعرض للنقد من المنحوتات التً زٌنت الخشب التً عرضت فً مدرسة مدٌنة ال

طرؾ الباحثٌن الفرنسٌٌن المعاصرٌن لتلك الفترة  بحجة أن مصدرها لٌس أصٌل .ومن 

النماذج  التً تم إعادة صنعها على النموذج القبابلً القدٌم  ابرٌق قبابلً  ،زجاجة فارسٌة 

 ،زجاجة  قبابلٌة .
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37لصورة رقم ا  

 

 

     انفروسُُه فٍ انجسائر:اترز رواد فه انىحد  انمطهة انثانث .10

الناجحة الناقلة للصورة التً  بالجزابر الوسٌلةلقد كانت الفنون خلال الفترة الاستعمارٌة 

ولذلك ساهمت الفنون الجزابر المستعمرة.كانت ترٌد السلطات تروٌجها داخل وخارج 

وب الدعاٌة الجمٌلة  بقسط كبٌر فً نشر السٌاسة الفرنسٌة لتً كانت تعتمد أساسا  على أسل

ومن أهم مظاهرها تلك البناٌات العمومٌة المزٌنة بالرسومات ،وقد كان الرسم ٌجسد 

الصورة الفنٌة  التً تتوافق مع سٌاسة فرنسا ،إذ تم تمجٌد الأمة والامبرٌالٌة  ونشر أفكار 

الإمبراطورٌة والشموخ الوطنً الفرنسً ،وهذا ما جعل  السلطات العمومٌة تستخدمه  كؤداة 

همة فً ترسٌخ وجودها فً الجزابر .م
31

 

ولقد اهتم الرسامٌن فً رسوماتهم ونحتهم بالطابع العمرانً لمدٌنة الجزابر  كالقصبة  فً 

اللٌل ومحلاتها ومقاهٌها  وؼٌرها من المظاهر الجمٌلة بالمدٌنة  ،وقاموا بتجسٌد ذلك فً 

                                                           

،دار كتابات جدٌدة 7،ترجمة طٌار خدٌر ،ط7964-7921رٌسلٌر كمٌل ،السٌاسة الثقافٌة الفرنسٌة  اهدافها وحدودها - 7

727-721ص  4176للنشر الالكترونً     
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ؼونكوري  ٌهتمان بجمال مدٌنة  لوحاتهم  مثل الفنان ;تٌبو الفٌن   .وكان  ;اٌدمون وجول دو

الجزابر التً سمٌت آنذاك ;مدٌنة الفنان ،وقد ركز على الطبٌعة أكثر من تركٌزها على 

السكان 
32

LE BON TLÉO                                                            . 

التً ورثت الكثٌر بالعدٌد من التماثٌل البرونزٌة والرخامٌة ة مدن الجزابرٌالتزخر مختلؾ 

، تماثٌل مثلت قبلة السٌاح من 2:74منها بعد استقلال البلاد من الاستعمار الفرنسً سنة 

 .داخل البلاد وخارجها من خلالها ٌتعرفون على حضارة البلاد وتارٌخها

كما عبر فرومونتان عن انطباعاته عن الساحل والصحراء وقد جسد ذلك فً لوحاته حٌث 

شاهده هناك  إلا انه أبدى موقفه السلبً من المعمرٌن  الذٌن فً نظره  قد أعجب كثٌرا  بما 

 شوهوا المنظر وكان تجاهلهم وعبر ذلك الجمال .

النحات الفرنسً فرنسٌس سان الذٌن تركوا بصمة فً الساحة الفنٌة  ومن ابرز النحاتٌن

  .فوارة"لٌن ا"ع لتمثاقام بنحت الذي فٌدال 

  

                                                           
ص  7982سنة  7اجٌرون شارل روٌر ،تارٌخ الجزابر المعاصرة ،ترجمة عٌسى منصور ،الناشر منشورات عوٌدات بٌروت ،بارٌس ط - 

726
32
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تمثال الإمبراطور قسطنطٌن ، هو نسخة مطابقة لعمل فنً ضخم قدٌم من الرخام  نجد كذلك

ا بكنٌسة سان جان دو لاطران بالعاصمة الإٌطالٌة روما. ًٌّ هذا التمثال من صنع  ٌوجد حال

قادمًا من  2:24 فبراٌر د وصل إلى قسنطٌنة فًالنحات الفرنسً لوسٌان براسور، وق

 .فرنسا
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 الأغراض انىظُفُح نفه انىحد تانعمارج.انمطهة الأول:  .11

حجوم الأشكال  ٌعدّ النحت أحد فروع الفن التشكٌلً ومظهر من مظاهره، ٌعتمد على إبراز

 جخاصة، وٌركز عموماً على الهٌبة الإنسانٌة، وعلى هٌبات الحٌوانات بدرجة أقل، وتندر

فً النحت المناظر الطبٌعٌة والطبٌعة الصامتة. وٌحاكً النحت الشخوص والأشكال فً 

الفراغ وٌظهر حركتها ووضعٌتها، وٌقوم على قوانٌن الانسجام والإٌقاع والتوازن والتؤثٌر 

 تبادل فً الوسط المحٌط. والنحت هو فن التشكٌل بمواد صلبة; الحجر والمعدنالم

 .والمواد المصنعة واللدابن والشمع والجبس والخشب والرخام

وإنما ٌتضمن أشكال  و لا ٌتعامل مع الأشكالفً أسلوبه عن باقً الفنون فهٌختلؾ النحت  

لا تؤتً من  النحت بؤعمال  تتصل   نجد أن المتعة الفنٌة التً  مجسمة ذات أبعاد ثلاثٌة

مة أٌضاً وٌشكل النحات خلال المشاهدة فقط وإنما عن طرٌق الملمس والحركة المجس

جانب استخدامه  ىقل الحس الفنً العالً باللمس، إلالأعمال بٌدٌه التً هً أقدر الوسابل لن

 .لبعض الخامات التً تنقل لدٌنا الإحساس بواقعٌة الشكل المنحوت 

 
 .جاك لٌپشٌتس مولد الملهما ، نح 

   باختلاؾ اشكاله و منها فً ةوٌمكننا أن نجد نماذج النحت فً الحضارات القدٌم

من أكثر الفنون  النحت التً نجد فٌها فن والٌونانٌة الرومانٌة و الفرعونٌة الحضارات

اختلاؾ الؽرض من استخدام هذا الفن وعادة كان  انتشاراً وتعبٌراً عن الجو المحٌط مع

المقصود منها النواحً الدٌنٌة للتعبٌر عن الالهة المختلفة الخاصة بهم. وأٌضاً نجد انتشار 

ووجود نحاتٌن عظام. وإن كان استخدام  والباروك النهضة عصر فن النحت فً

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AE%D8%A7%D9%85
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AE%D8%A7%D9%85
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D8%B3
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D8%B3
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D9%84%D9%8A%D9%BE%D8%B4%D9%8A%D8%AA%D8%B3
https://www.marefa.org/%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D9%84%D9%8A%D9%BE%D8%B4%D9%8A%D8%AA%D8%B3
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B6%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B6%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%83
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%83
https://www.marefa.org/%D9%85%D9%84%D9%81:Jacques_Lipchitz,_Birth_of_the_Muses_(1944-1950),_MIT_Campus.JPG
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الفنً وتوصٌل رسالة معٌنة إلً  الإبداعلؽرض منه أساساً فً عصورنا الحالٌة ا النحت فن

وهذا ما تم  الجمهور باختلاؾ الأسلوب المستخدم فٌه مثل التجرٌدي والهندسً والأكادٌمً

 .لو كـــوربوزٌٌـه لدافٌد النظــرٌة الوظٌفٌةتوثٌقه عن طرٌق 

 مقدمة عن النظرٌة الوظٌفٌة

الأشٌاء المصنوعة الأؼراض التً تصنع من  الوظٌفٌة بمعناها الواسع هً أن تإدي - 

 .أجلها وأن ٌكون لها من الأشكال ما ٌؤتً تبعاً لهذه الأؼراض أو الوظابؾ

كل العصور وٌعرفها  عمارة الوظٌفٌة بمعناها الواسع موجودة فً كل الثقافات وفً - 

وكتب عنها وعن المنفعة كل كتاب العمارة منذ فٌتروفٌس .. كما أنها موجودة المعمارٌون. 

 منذ عهد الكهوؾ عندما بدأ الإنسان ٌصنع لنفسه الأدوات وٌختار لها من الشكل ما ٌتوافق

 .مع تلك الوظٌفة

 انمطهة انثاوٍ: خطاب انصىرج فٍ انىحد انمعمارٌ. .12

حٌث هو دلالة وبلاؼة وثقافة ولؽة تتجسد فٌها كل لؽات العالم، ٌتوضح ن الصمت من إ

مفهومه فً خطاب الصورة الذي ٌترك بدوره ذلك الانطباع وتلك المإثرات ومجموع 

المشاعر والأحاسٌس التً إن جاز تسمٌتها بثقافة الصمت تؽدو رافداً معرفٌاً مهماً ومحركاً 

بعبقرٌته  اٌقرأه فن النحت المعماري صور الناظر إلىلدٌنامٌة المفهوم الثقافً العام ، ف

انطباعه ومشاعره وأحاسٌسه الذاتٌة وربما تفجر فٌه طاقات وتنقله إلى  االخاصة وٌجد فٌه

بصمة النحات وسحر عوالم مجهولة وهً صامتة تبوح بما تعجز عنه لؽات العالم بسرّ 

الإبداع ،وذاك ٌجد فٌها رمز  الإنسانٌةحضارة راسخة فً جذور ، فهذا ٌقرإها  هعبقرٌت

تبوح  صور فن النحتولٌس وحدها  ٌجد فٌها رمز للتخلٌد وحفظ للذاكرة ، وآخر  والجمال

بصمتها فكل صورة معلقة فً الجدار لها بوحها ولؽتها ، فهً تحمل ذكرى وتولد انطباعاً 

فً خطاب الصورة  ٌختص بها لا بسواها ، فلكل لوحة عوالمها ومن مظاهر ثقافة الصمت

، إنه ٌؽنٌك عن كلام كثٌر وٌدؼدغ فٌك أحاسٌس ومشاعر طالما حلمت بالتعبٌر  النحتفن 

 عنها والإفضاء بها أو عالج مشكلات كنت تبحث عن حل لها ، والفنون التشكٌلٌة بمدارسها 

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://kenanaonline.com/users/Architecture/tags/29431/posts
https://kenanaonline.com/users/Architecture/tags/29431/posts
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 .العالمالمختلفة هً لؽات تتحدث بكل لؽات 

 ٌقول نٌتشه
33
; 

حٌاة المتؽٌرة والذاتٌة رؼبة فً السمو لكنه الفن الذي ٌعبر عن إن الفن ٌثبت لنا مظاهر ال

الحٌاة الحقٌقٌة ، إنه ٌحقق ما حاولت الطبٌعة فعله ، فهو ٌكمل البداٌات الناقصة والعالم لٌس 

مبرراً إلا بفضل ظواهر الجمال ، لكً ٌتحقق الفن تحدث التؤملات الجمالٌة أٌاً كان الهدؾ 

 . نتشًحضور جسدي مبدبً ضروري م

إنه استشعار  بالحٌاة،إنه سمو الشعور  الإنسانٌة،الفن ٌجعلنا نفكر فً حالات الصلابة 

إنه كمال الوجود رؼبة  فنً،بالحٌاة وحقٌقة العمل الفنً إنه ٌحضر حالة السكون لخلق عمل 

 .القوةفً 

إن القرن العشرٌن هو قرن الفن بامتٌاز حٌث أحدث ثورة فً نشوء المدارس الفنٌة فقد 

استمر تؤثٌر المدارس التً نشؤت فً القرن السابق له كالتؤثٌرٌة التً ساعدت على تؽٌٌر 

الذابقة الجمالٌة ، وفً ألمانٌا ولدت التعبٌرٌة فً مطلع القرن تزامناً مع الوحشٌة وذلك عام 

عرفت التكعٌبٌة على ٌد بٌكاسو فحطمت صرامة الماضً  2:19ً عام ، وف 2:16

 2:29والدادا  2:21وتماسكه عبر التؤسٌس للنسبٌة وانطلق المشوار إلى التجرٌدٌة 

;  2:78، والفن الفقٌر  2:71والواقعٌة الجدٌدة  2:59والكوٌرا  2:35والسورٌالٌة 

تصورها ولٌس كما أراها ، فالتصور ( أرسم الأشٌاء كما أ 2:84 – 2992ٌقول بٌكاسو ) 

هو الذي ٌتحدث عنه بٌكاسو دابماً هو الصمت ، هو التؤمل والذهنٌة الإنسانٌة العمٌقة التً 

قد ٌستحضرها عنوة كالذكرٌات القرٌبة أو أنها تقفز إلى الوعً المدرك عند استثارتها 

 الآذان بوقع هادؾ عبر  أو الكلمة المعبرة التً تقع علىفن النحت وتحرٌضها من قبل لوحة 

 المعبرة.الرمز أو المثل أو الشعر والموسٌقى 

، ٌنتقل من  منحوتاتٌتبادل الصمت مع مجموع ال فن النحتي ٌتجول فً معرض لوالذ

ٌنتقل حٌن  نحتمت وٌمارس ثقافة الصمت مع الواحدة إلى أخرى وهو ٌتحدث بلؽة الص

                                                           
 

كان من مإسسً العرقٌة  –فٌلسوؾ ألمانً أخذ بمذهب التطور وقال بالبقاء للأصلح  2:11 – 2955نٌتشه ) فرٌدرٌش ( 33
 وهكذا تكلم زرادشت –إرادة القوة من كتبه المسافر وظله  ٌتلخص مذهبه بما ٌدعى –الجرمانٌة 
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انطباعه وتمنحه على قدر ما ٌحتمل وعٌه من  فٌمنحه الٌدخل عالمه النحت صورة دعوهت

هو صراع صامت وٌبدو ضجٌجه صامتاً  الصورةأسرارها وٌدخل بذلك فً صراع مع 

لكنه معبر عنه بكل ما هو لا إرادي ٌرتسم على ملامحه ومحٌاه من انطباعات . إن لذة 

قد عٌنٌه ثم صبر العٌن أكثر خطورة من لذة الأذن لهذا جاء الأثر البنٌوي الشرٌؾ ٌعد من ف

 . بدخول الجنة

ٌدفعنا هذا الواقع إلى توسٌع دلالة الصورة لٌشمل النشاط الذهنً أي الصورة العقلٌة 

والفكرٌة والنشاط النفسً ) الخٌال والإدراك ( والنشاط اللؽوي ) الصورة السمعٌة ( 

ً تتجلى والمجال الفنً ) النحت والرسم ( وتلك الأنشطة من مظاهر حضارة الصورة الت

فً الأبعاد المكانٌة الملموسة والمجردة وتعمل فً المقابل على خلق عالم متطابق مع الواقع 

فن كثر صدقاً أو أكثر سحراً كلوحة كخطاب الصورة الفوتوؼرافٌة أو عالم بدٌل للواقع أ

، وهذا النمط ٌحظى فً الؽالب بامتلاك المتلقً والاستحواذ على بصره وبصٌرته ،  النحت

 . وم وسابل الإعلام المربٌة بهذا الدوروتق

لقد كان الفٌلسوؾ الألمانً فٌورباخ قد أعلن فً القرن التاسع عشر ) بؤن العالم المعاصر 

ٌفضل الصورة على الشًء والنسخة على الأصل ، وٌقدس الوهم على الواقع ( وهذه 

ة لبلاؼة الصورة أو الحقٌقة النبوءة لفٌورباخ تدعونا إلى التفكٌر فً خلق متصورات جدٌد

جمالٌات الخطاب البصري فً ضوء مستحدثات تكنولوجٌة الصورة التً تستطٌع أن تتشكل 

فً خطاب الحقٌقة التً تقدمها الصورة وأن تخدع المتلقً وتزٌؾ الواقع أمام عٌنٌه فهً 

 تراهن على البعد الأٌقونً للواقع فتستدعً الموضوعات المجردة واللامعقولة لتحولها إلى

علامات اٌقونٌة ٌتجلى فٌها الواقع مع الصورة الخٌالٌة التً أضفت علٌها القوى الخلاقة 

للإنسان سمات أسطورٌة وسحرٌة وهنا حكمت خطورة خطاب الصورة المربٌة فً تكوٌن 

 . قٌم الشر وتشجٌع القبح الثقافً ونمو هرمونات العدوانٌة والانحراؾ

وعبر هذا المفهوم هً حٌاة لكونها تحرض الخٌال وترحك  –إذاً  فن النحت صورةخطاب ف

نقول هذا استناداً لما ٌرتسم  وخطبها،فلكل صورة لؽتها وخطابها بل لؽاتها  بصمتها،صمته 

 .فً مخٌلتنا من انطباعات وأحاسٌس متفرقة لقاء مشاهدة صورة ما لكل منا على حدة
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 ح نهىحد انمعمارٌانذلانح انرمسَح وانرىاصهُ انثانث:انمطهة  .13

و مضموناً حسب المجال الفنً و الحقل المعرفً الذي  شكلاٌتعدد مفهوم الرمز و ٌتؽٌر 

نثروبولجً (علم الأولوجً (علم الرمز) و ٌعلوم مثل السٌمٌوظؾ فٌه , حٌث تتجاذبه عدة 

نسانٌات) و فلسفة الفن و ؼٌرها من العلوم ذات الصلة , و أخر, أو هو عالمة تحٌل إلى الإ

الذي  الرمز كما عرفه رٌنٌه وٌلٌك الشًء
34
الذي ٌنوب عن أو ٌمثل شٌباً  الشًءهو ذلك  " 

تشٌر إلٌه بفضل قانون ؼالباً ما ٌعتمد على التداعً بٌن أفكار عامة", و ٌسعى الرمز إلى 

إذا ٌلعب دور المعادل المكافاً   ,أو فكرٌاً  فٌاأو عاط شًءل عن واقعة أو الظهور كبدٌ

 الاستعاضةو الظواهر و المفاهٌم التً ٌعبر عنها فٌكتسب قدرته على القٌام بوظٌفة للأشٌاء 

أخر ٌحل  شًءبدٌل عن  شًءو بمنظور أخر ٌعتبر الرمز هو إدراك وجود الاستبدال  أو 

و تكوٌن  دلالتهافً التصمٌم وسٌلة لتمٌٌز المدركات الشكلٌة و  محله أو ٌنوب عنه , و هو

المفاهٌم التً تحوٌها و المعانً المحملة بها و هو نوع من الترجمة المصورة لخبرة المصمم 

 .بما ال تستطٌع أن تعبر عنه الكلمات الأفكارفً حفظ و تسجٌل و التعبٌر عن 

ة ضمن ثقافة أو دٌن معٌن والرجوع إلى هو علم ٌتناول دراسة بعض العالمات المستخدم

إلى تؤثٌرها على الطقوس الدٌنٌة وطرٌقة تعامل الناس مع هذا  بالإضافةمصدرها الربٌس، 

مرة فً منتصؾ السبعٌنات عن طرٌق  لأولالرمز سواء دٌنٌا أو ثقافٌا. وقد وجد هذا العلم 

بالوالٌات المتحدة  –وٌورك نٌ –فً جامعة كورنٌل  turner victor الإنسانٌةأستاذ العلوم 

, والذي درس طرق تعامل واستخدام شعب أو جماعة معٌنة لرمز فً طقوسهم  الأمرٌكٌة

الدٌنٌة وتؤثٌر هذا الرمز على سلوكهم العام فً المجتمع الذي ٌحٌط بهم، وٌختلؾ علم 

لة التً ترسل رسا الإشاراتالرموز عن "الرمزٌة"، فً أن الرمزٌة هً مجموع الرموز أو 

ولوجٌا" عن سلوك الفرد، ٌسوسة أو ظاهرة، بٌنما تعبر "السمما، سواء كانت مخفٌة أو مد

أو عن الطقوس التً ٌدل علٌها الرمز، وتكون عادة مرتبطة بفكرة دٌنٌة أو منهجٌة ٌتبعها 

وٌإمنون بها، وهناك العدٌد من الرموز التً انتقلت عبر التارٌخ وأصبحت تعبر عن  الأفراد

 .مختلفة تماما عن الفكرة التً وجدت من أجله فكرة

 
                                                           

34
النقٌد األدبًٌ الحٌدٌث وارتٌبط اسٌمه بالنقٌد الجدٌٌد الٌذي  تطوٌر فً;(ناقد ومإرخ أدبًٌ أمرٌكًٌ سٌاهم  7912 – 7995وٌلٌك( رٌنٌه ) - 

 https://en.wikipedia.org/wiki/René_Wellek :كمعطى جمالً شكلً. عن الأدبًنقالً دراسة العمل  إلى ٌدعو
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 :انرمسَح 13.1

 باللفظ مفهوم ؼٌر بكلام الشفتٌن تحرٌك ٌكون و كالهمس، باللسان خفً تصوٌت لاة الرمز

 والحاجبٌن بالعٌن وإٌماء إشارة الرمز وقٌل .بالشفتٌن إشارة هو إنما بصوت، إبانة ؼٌر من

 إلٌه أشرت بشًء أي بلفظ ٌبان مما إلٌه أشرت ما كل اللؽة فً والرمز والفم، والشفتٌن

 زكرٌا قصة فً العزٌز التترٌل وفً.رمزا ٌرمز رمز ونقول بعٌن،

"رمزا إلا أٌام ثلاثة الناس تكلم ألا":السلام علٌه
35

  

 نصفٌن بٌن تعارؾ إشارة هو الأصل فً و الاشتقاقٌة الناحٌة من فالرمز اصطلاحا أما

 قصة أو شخصا أو شٌبا أو مجردا معنى أو سمة توسعا ٌصؾ وهو واحد، لشًء متممٌن

 عرفً اتفاق أو جوهري تشابه بمقتضى . الآخر النصؾ تمثل
36

 المعجم فً جاء وقد

 بشيء (طبيعية علاقة بمقتضى) توحً ملموسة علاقة كل":الرمز تعرٌؾ لالاند الفلسفً

.للملكٌة رمز"الصولجان أن من و حسٌا، إدراكه ٌمكن لا أو ؼالب
37
 

 :انمعمارٌ انفه 13.2

 أو الفابدة تحقٌق ؼاٌته صناعٌا إنتاجا كان سواء إنتاج كل الٌونان قدماء عند تعنً فن كلمة

 و الؽناء و الشعر فنون مثل جمالٌة لذة تحقق كانت أو التجارة و الحدادة كفنن معٌنة منفعة

.الرقص
38

  

 إلى تهدؾ التً الموسٌقى و الشعر فنون نوعٌة من أنها على العمارة إلى النظر ٌبدأ ولم

 الفرنسٌة الموسوعة علماء وضع عندما فرنسا فً 18 القرن فً إلا الجمالٌة البهجة تحقٌق

Encyclopédie تعبٌرٌا منع كان ما ٌشمل للفنون تعرٌفا "دٌدرو"الفٌلسوؾ رأسهم وعلى 

 تشكٌلً فن هو المعماري فالفن وعلٌه.النحت و كالعمارة تشكٌلٌا أو الموسٌقى و كالشعر

 فً ممتدة و متراصة و ثابتة الأشٌاء ٌقدم بحٌث المكان على أساسا موضوعاته تعتمد

.للفضاء سكن هً فالعمارة المكان،
39

 

                                                           
35

 302 ص 1 ط البيضاء واديسوفت،بيروت،الدار صبح ،دارالعرب لسان :القاضي رشيد خالد 

36
 117 ذآره،ص سبق مرجع:بنىا لىك 

 ص 2005 بيروث،نىفمبر 1 للترجمتنط العربيت المنظمت الصمعين، احمد ترجمت ،انهغح فهسفح و انسُمُائُاخ :إيكى امبرثى 37

456 
38

 47 دت،ص ، ،القاهرة 1119 المعارف دار ،الجمال فلسفة :مطر حممي أميرة 

39
 39،38 ص ذكره،ص سبق مرجع مطر، حممي أميرة 
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 تحلٌل من المستخلصة الفنٌة والقٌم التشكٌلٌة البنابٌة الأسس على التعرؾ أهدافها بٌن من

 المستخدمة الأدوات و الخامات على والتعرؾ ، التقلٌدٌة للعناصر المكملة العناصر دراسة

 .لها المكونة الجمالٌة و الفنٌة العناصر تمثٌل فً و قدٌما البناء فً

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الأبعاد الجمالٌة للنح  فً العمارة الكولونٌالٌة

56 
 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث

نح  فً العمارة الكولونٌالٌة الأبعاد الجمالٌة لل

 ..أنموذجا(.وهران)

 

 

 

 

 

 



 الأبعاد الجمالٌة للنح  فً العمارة الكولونٌالٌة

57 
 

                                      ذىظُف فه انىحد فٍ انمعانم انعمراوُح انفروسُح تانجسائر انمثحث الاول: .14

 مقدمة:

للجزابر تراث ثقافً عرٌق ٌمتد عبر آالؾ السنٌن ، وفً مختلفة أرجاء الوطن كبٌجاٌة 

المنحوتات و النحت فً الجزابر إلى تلمسان،وهران وؼٌرها من المناطق و ٌعود وجود 

العصور القدٌمة كالعهد الحمادي فً القرن التاسع والعاشر كما عرؾ فن النحت فً 

الجزابر انتشارا واسعا، فً الفترة الاستعمارٌة الفرنسٌة ولكن بعد الاستقلال تمكن العدٌد 

 ابرٌة .من النحاتٌن الجزابرٌٌن من إبداع منحوتات زٌنت الشوارع والمدن الجز

 انمطهة الأول:ذجهُاخ صىر انىحد انمعمارٌ فٍ تعط انمعانم انكثري . 14.1

 تمهٌد

إن المعالم الأثرٌة والمناطق التراثٌة فً أي بلد، ولدى أي شعب هً عبارة عن الذاكرة 

التارٌخٌة التً ٌمكن أن تحدد أصول تلك الشعوب وثقافتهم، وتتمٌز الكثٌر من المجتمعات 

ٌعبر عن قٌم وحضارة السكان، وٌمكن من خلال تفاصٌل هذا التراث بوجود تراث عمرانً 

استكشاؾ القدرات والخبرات التً تمتع بها سكان تلك المناطق و الاستدلال على تنوعها 

والحضارات التً كانت سابدة فً فترة ما. كما تعبر تلك المناطق على ثقافة وهوٌة 

الكبٌرة وتارٌخها الطوٌل، تتمٌز بمواقع  والجزابر بمساحتها المجتمعات التً تعٌش فٌها،

 ومناطق أثرٌة وتراثٌة عدٌدة تجلت فٌها صور النحت المعماري.

لقد كان فن النحت موجها أصال لتمجٌد الفعل الاستعماري خاصة جانب العسكري منه إلا 

بعض القطع التً نراها هنا و هناك مثل; قصر "زٌؽود ٌوسؾ" و بلدٌة سكٌكدة ووهران 

الوطنً للفنون الجمٌلة و البرٌد المركزي. المتحؾ
40

 

 ومن بٌن الإبداعات الفنٌة نجد;

 

 

 

                                                           
 40  82عاصمة الثقافة العربٌة. ص 2224سكٌكدة تارٌخ و بصمات ، دار الحكمة ، الجزابر  
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 ; تمثال الأمٌر عبد القادر  16.3

الذي نحته الفنان العالمً نُصب فً شارع العربً بن مهٌدي ٌقع فً قلب الجزابر العاصمة 

تصوّر الأمٌر راكبًا  مارٌان كونٌٌتشنً" تخلٌدا للثورة وأحد رجاالتها العظماء”البولونً 

 .جوادَه وحاملًا سٌفَه باتجاه البحر
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 انمىشآخ انرٍ خهفها الاسرعمار: 14.4

المبانً الحضارٌة عبارة عن روابع حقٌقٌة بدٌكور جد ؼنً ; هً مزٌج من الفن المورٌسك 

الأندلسً الحدٌث، المبدع من طرؾ أشهر مهندس فً المدٌنة شارل مونتالن 
41

 

تارٌخٌة هامة و التً طبعت بقوة النحت و الرسم ، حٌث أن كل واحد من هذه أربعة معالم 

فٌلا عبد اللطٌؾ ، متحؾ الفنون  : المعالم وحسب اختصاصه وتوجهاته فً الزمن والمكان;

تضل قاعة محمد راسم رؼم كونها هٌا  الأربعةالجمٌلة ، و قاعة محمد راسم من بٌن 

أنها تمثل تجربة إنسانٌة ، و ثقافٌة فنٌة و تارٌخٌة الأخرى إرث من فترة الاستعمار إلا 

جزابرٌة بحتة باعتبارها إنجاز و مكسب حقٌقً للجزابر المستقلة.
42

 

فكرة إنشاء متحؾ لحماٌة و الاحتفاظ بعدد كبٌر من المخلفات الاثارٌة  : المتحؾ البلدي

 الشعبٌة. 

 وجودة فً الجزابرمن أؼنى المتاحؾ فً شمال إفرٌقٌا ومن بٌن أبرز التحؾ الم

 انمرحف انىطىٍ أحمذ زتاوح : 14.5

، أنشؤته وهران الواقع وسط مدٌنة  (Musée Demaeght)سابقا )ةمتحؾ أحمد زبان

 مإسسة علمٌة مشهورة آنذاك هً مإسسة الجؽرافٌا والآثار لمقاطعة وهران  1885 سنة

Société de géographie et d’archéologie de la province  (:

d’Oran)   

ما قبل التارٌخ وجناح  مجموعة منها جناح الفنون الجمٌلة وجناح 277ٌضم المتحؾ الٌوم 

، تحكً محتوٌاته تارٌخ الباهٌة )العهد العثمانً، الإسبانً، الفرنسً(، زٌادة وهران مدٌنة

 .على جناح الإثنوؼرافٌا والتارٌخ الطبٌعً

                                                           
42 اإلتحاد الوطنً للفنون الثقافٌة 32، وزارة الثقافة ،      41

 

66ص . عاصمة الثقافة العربٌة2224الحكمة ، الجزابر دار   42
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1885
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
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 انسىسُىثقاقُح نفه انىحد انمعمارٌ.انمطهة انثاوٍ:الأتعاد  .15

                                                                                                                                 تمهٌد 

تصمٌم أسلوب حٌاة الناس من خلال  الدور المقدس للعمارة على مر العصور فً  ٌكمن 

نً التً ٌعٌشون فٌها أو التً ٌستخدمونها؛ لذلك ٌعتبر التصمٌم المعماري  تصمٌم المبا

سلاح ذو حدٌن، حٌث ٌمكن تصمٌم مبنى ٌوفر الاحتٌاجات النفسٌة للمستخدمٌن بجانب 

ا على كل الأفراد المستخدمٌن له فتزداد إنتاجٌة الفرد  ًٌ الاحتٌاجات المادٌة مما ٌإثر إٌجاب

صٌل العلم للصؽار والكبار فٌزداد فرص نجاحه كفرد فً سواءً بالعمل للكبار أو تح

المجتمع؛ وعلى العكس ٌمكن لتصمٌم المبنى أن ٌضفً تؤثٌره السلبً على المستخدمٌن 

 .فٌإثر على نجاح الفرد ومن ثم المجتمع

 الإوساوُح  والأتعاد الأهمُح 15.1

 علمٌة حقول فً الباحثٌن من العدٌد باهتمام ٌحظى أصبح لذا بالؽة، أهمٌة للنحت المعماري

 التالٌة الأبعاد الكولونٌالٌة فً  النحت المعماري للمبانً  جانب أهمٌة لنا وتتجلى مختلفة،

  :انثقافٍ انحضارٌ انثعذ 15.2

 لنوعٌة الأساسٌة المإشرات من تعتبر فهً مجتمع، أي ثقافة من ربٌسٌا جانبا العمارة تمثل

 الحضاري الإطار من ٌتجزأ لا جزء كونها إلى إضافة والتحضر، الرقً الحٌاة ومستوى

المادي  الثقافً للتراث الأساسٌة العناصر أحد فالنحت المعماري ٌشكل للمجتمع والثقافً

 أساسٌة معالم إلى تتحول جعلها مما كبٌرة، ومعمارٌة ثقافٌة من المبانً ذو قٌمة فنجد العدٌد

 .السٌاحً للجذب نقاط إلى عدة تحولت حالات فً بل فٌها، توجد التً المدن تمٌز

 :الاجرماعٍ انىفسٍ انثعذ 15.3

 ٌعطً الانطباع ما وأول الزابر ٌشاهده ما أول هو إن المعالم العمرانٌة الفرنسٌة بالجزابر،

 من وجماله ٌزٌد فإن النحت المعماري بؤناقته وعلٌه عامة، بصورة النحت المعماري عن

 المستوى على الاجتماعً،أما النفسً المستوى على ، المبانً المعمارٌة جاذبٌة قوة و

 والمجتمع. الفرد لمكانة و رقً رمزا ٌشكل فهو الاجتماعً
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 :تانجسائر انكىنىوُانٍ نهمثىً وانمعمارَح انفىُح انخصائص 15.4

تشترك  ٌجدها الجزابرٌة، المدن كبرٌات فً خاصة الكولونٌالٌة المبانً فً المتؤمل إن

 :التالٌة النقاط فً تلخٌصها ٌمكن والممٌزات، من الخصابص فالعدٌد

 :الخارجً والشكل التصمٌم . أ

ٌعكس النحت  بحٌث والمتمٌز، الراقً المعماري بطابعها الكولونٌالٌة المبانً تتمٌز

هذه  ٌجعل ما ،وهو المبانً باقً عن تمٌزه لصورة فنٌة جذابة، العام المشهد المعماري

  القٌمة الجمالٌة لها.بفضل النحت فهو ٌعطً  المبانً فً حالة تناؼم

 :الجمالٌة القٌم  .

للنظر بسبب القٌمة  الملفتة المعالم أهم من الكولونٌالٌة، المبانً من العدٌد أصبحت لقد

 الممٌزة المعالم الحالات من بعض فً أصبحت بل الجمالٌة التً ٌضفٌها فن النحت علٌها،

 منها ٌشكل فالعدٌد والمتمٌز، الأنٌق المعماري لطابعها نظرا وهذا فٌها، توجد التً للمدن

  الصرح؛ هذا بتمجٌد توحً زخارؾ فٌها استخدمت حٌث الناظرٌن، تسر معمارٌة تحفة

بشكل  بتكرارها والقٌام التزٌٌنٌة الوحدات بعض استخدام خلال للواجهات من جٌد تزٌٌن

 الصورة التالٌة ; تظهره مثلما متناسق،
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 بوجود تنوع من استعراض توحً والتً الواجهة الأمامٌة، بتزٌن فاهتم المصممون خاصة

 التناظر التناؼم  عامل ٌتم إهمال لم كما المنحوت، الحجر مجال فً خاصة الحرفٌة للمهارة

 كما محكما، ونظاما متمٌزا معمارٌا إبداعا ٌعكس ورونقا جمالا المبنى على ٌضفً الذي

 توفر مع ، والمعمارٌة للمبنى الفنٌة المواصفات جمٌع على الكولونٌالٌة، العمارة تتوفر

 المبنى و تصمٌم فً والجاذبٌة الجمال مراعاة مع الضرورٌة الفٌزٌقٌة المتطلبات

  .للمجتمع الثقافٌة والقٌم الاجتماعٌة الخصوصٌات

 :خلاصة

 فوابد له المعمارٌة والهندسة التصمٌم حٌث من بالمبنى الاهتمام أن سبق مما لنا ٌتضح

 وجمالٌا وظٌفٌا ومتناسق متوازن عمرانً نسٌج ضمان فً مساهمته حٌث من ، كثٌرة

 فً الكولونٌالٌة للمبانً أهمٌة لإعطاء حان قد الوقت أن القول ٌمكن واجتماعٌا،كما

 تجمع فالعمارة الكولونٌالٌة هندسة الحٌوي، هذا المرفق وأهمٌة قٌمة ٌعكس بشكل الجزابر،

إلى  بحاجة فنحن والمتطلبات الجمالٌة، المعاٌٌر وتستجٌب لكل والإبداع الاستدامة بٌن

 بهذه التحؾ الفنٌة. الاهتمام 

 انمطهة انثانث: الأتعاد انسُمُىنىجُح نهمىحىذاخ انفىُح تانعمارج الاسرعمارَح .16

 تمهٌد:

 وظٌفً ٌإدي تكوٌن هً و شخصٌته، عن التعبٌر من الإنسان تمكن فنٌا عملا العمارة تشكل

 و المجتمع بحٌاة وثٌقا ارتباطا مرتبة مادٌة و مكانٌة حٌاتٌة ومتطلبات إنسانٌة أؼراضا

 فضلا الاقتصادٌة، و الاجتماعٌة و الزمنٌة و الحضارٌة للمإثرات تخضع فهً لذا زمانه و

 مناخٌة و طبٌعٌة خضوعه لعوامل عن

 بعد إلا ٌظهر لم إذ النشؤة، حدٌث علم هو السٌمٌابٌات علم أن المعروؾ من:السٌمٌولوجٌا

 الإشارة مع العشرٌن، القرن فً الحدٌثة السٌمٌابٌات أصول سوسٌر فردٌنالد دي أرسى أن

 حد على الؽربً و العربً التراثٌن فً متناثرة سٌمٌابٌة هنا كؤفكار كانت قد انه إلى

.سواء
43

 

                                                           
 المطبوعات الجامعٌة،الجزابر، بوراٌو،دٌوان الحمٌد عبد ترجمة (صورة-نص)السٌمٌولوجٌا إلى مدخل ، آخرون و مرسلً دلٌلة  43

 11 ،ص 1995
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 و العلامات علم أو الإشارات علم أي العلامات بدراسة ٌهتم العلم الذي ذلك هً السٌمٌابٌات

 به جاء الذي العلم لتعمٌم مستقبلً كمشروع سوسٌر دي فردٌنانداقترحه  الذي العلم هو

 للإشارات العلم العام فٌكون اللسانٌات
44

 

 حس  هٌجل: 

 الأولى الأصول ارتبطت ولقد الوجود ترتٌب فً الفنون أسبق هً العمارة أن هٌجل ٌرى

 الأولى البداٌات وتتمثل للإنسان، العمارة فن ٌإدٌها التً والحاجة بالمنفعة لفن العمارة

 والملاحظ .به المإمنٌن جماعة و للإله كملاذ المعبد و الإنسان مسكن أو فً الكوخ للعمارة

 ٌبن لم فالإنسان ، معٌن هدؾ أجل من تقام كانت انهأ الأولى الأعمال المعمارٌة هذه على

 لمكان ٌتعبد حاجته و المؤوى إلى الإنسان حاجات لتلبٌة إنما ذاتها و أجل من الأشٌاء هذه

الفن من تنبع لا الحاجات هذه و ، فٌه
45

 تتمثل التً هً العمارة لفن الحقٌقٌة فالبداٌة ولذلك ،

 خارجٌة حاجة من أو هدؾ من مدلولها لا تستمد التً المستقل، وجودها لها التً الأبنٌة فً

 ٌستطٌع لا عمارة وهً المستقلة تسمٌة العمارة هٌجل علٌها ٌطلق و ذاتها، فً تحملها بل

 منه والؽرض ، رمزٌا شكلا ا تحققنهلأ ، رمزي نحو على إلا مدلولها عن ٌعبر أن شكلها

 و للإنتاج الخٌال،ووسٌلة و للفعل ركٌزة المادة العمارة إٌقاظه وتتخذ أو ما بتمثل الإٌحاء

 ضمن الحٌاتٌة و الروحٌة و الٌومٌة نشاطاته الإنسان فضاء ٌمارس ضمن ٌكون إنتاجه

 .وسقوؾ جدران

 ؼٌر الطبٌعة مإثرات و الأخطار من الانسان حماٌة العمارة هذا هدؾ كان وطالما

 النشاط،ثم هذا نوع مع الفراغ انسجام من تحتوٌه ما بحسب نشاطاته فٌها،واحتواء المرؼوب

 العمارة" :كان لوٌس ٌقول وبذلك والجسدٌة النفسٌة الراحة مراعاة متٌنا مع ٌكون أن لابد

 انهإ ، المستخدم قبل من الموضوعة المساحات ملا انهإ الجٌد للفضاءات، الاستعمال هً

 مرت بها مراحل ثلاثة هٌجل حدد قد و ."الملابم شعرا بالاستخدام تثٌر التً الفضاءات خلق

 :فً تتمثل العمارة

                                                           
 12 ص ، 2010 الجزابر، ، 1 الابتلاؾ،ط منشورات ،السٌمٌائٌا  معجم الأحمر، فٌصل  44

 لدراسات الجامعٌة المإسسة ،هٌجل عند الفن تارٌخ وفلسفة الفنون جمالٌا  ؼانم، رمضان بسطاوٌسً رمضان 45

 260 ص ، 1996 لبنان، التوزٌع، و النشر
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 البناء فً السابدة والسمة العضوٌة الطبٌعة من أشكالها تستعٌر : الرمزٌة العمارة . أ

 ٌرمز أنه سوى ؼرض ٌخدم لا فهو بذاتها، قابمة مستقلة كؽاٌة وجوده الرمزي هً

 المستقل المعماري العمل إلٌه ٌرمز الذي المضمون و التصورات المجردة،  أحد إلى

 أنه على إلٌه ٌنظر الطبٌعة جوانب من جانب أو هو مجردة عامة فكرة باستمرار هو

 .إلاهً و مقدس

 ٌرمز هو بل معٌنا ؼرضا ٌخدم لا البرج هذا لأن الأول، الأسطوري المثل بابل برج وٌعد

 ترمز وهً وكنوزها الملكٌة القلع الوسط أكباتان وفً ومدٌنة شٌده، الذي الشعب وحدة إلى

الشمس حول تلتؾ هً و السماء دوابر إلى
46
. 

إقامة  ففً الانسان أؼراض خدمة بٌن تجمع ، مستقلة لٌست :الكلاسٌكٌة العمارة . ب

 فنً عمل إقامة لٌس و للعبادة الناس لاجتماع مكانا ٌكون مثلا، الإله تماثٌل محراب

جمٌل فقط.
47
  

 الرمزٌة للعمارة بالنسبة الحال هو كما لخٌاله العنان بإطلاق ٌسمح لا المعماري العمل ففً

 أن معٌن لمبنى تصمٌمه عند ٌراعً و محدد هدؾ مع التكٌؾ على ٌحرص بل والرومانسٌة

 ؼاٌة فً تكون الكلاسٌكٌة العمارة فً فالمساكن .أجله من بنً الذي للهدؾ ٌكون ملابما

 بناء فً الأساسٌة سماتها تظهر و العمارة الرمزٌة، من حٌوٌة أكثر تبدو لكنها و البساطة

 فٌما أٌضا و وشكلها ارتفاع الأعمدة بٌن النسب فً و ،ارتفاعه طوله،عرضه )المترل(،فً

 بساطتها و وتنوعها الزخرفة بطبٌعة و بٌنها فٌما الفواصل و الأعمدة بعدد ٌتعلق
48

. 

 البٌت فً و القوطٌة الكنابس ففً الرومانسٌة العمارة تشمل :الرومانسٌة العمارةج. 

 نجد ولذلك ذاتها، على ٌنطوي الذي المسٌحً روح عن ٌعبر الذي الخارج عن المعزل

 ذاتها، إلى لتخلو داخله فً المسٌحٌة الجماعة شمل ٌلم نطاق عن القوطٌة عبارة الكنٌسة

 القوطً المعمار ٌولده الذي فالشعور محض نفعً هو ها عما مدلول ٌبعد للعمارة وٌصبح

 شًء أي ٌصل لا ولذلك الخارجٌة الطبٌعة من الخارجً والتحرر العالم عن الانفصال هو

                                                           
 بٌروت ،3 التوزٌع،ط و النشر و للطباعة إمام،التنوٌر الفتاح عبد ؼمام ترجمة الروح، فلسفة هٌجل ،ستٌس ولتر  46

  ، 155 ص ، 2005

 5ص  رهكذ سبق مرجع ، خلؾ نمٌر قاسم 47
 159 ذآره،،ص سبق مرجع خلؾ، قاسم نمٌر 48
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 العمارة فشكل.الملون الزجاج عبر بعد المرور إلا تصل لا الشمس فؤشعة إلى الداخل

 .خلال العبادة من بها التنامً و بالنفس اختلاء عن ٌعبر القوطٌة

 أن فٌرى القوطٌة، و الإسلامٌة العمارة بٌن ظاهرة تبدو التً العلاقة إلى هٌجل أشار قد و

 القوس لٌس الوسٌط العصر فً العربٌة العمارة ٌمٌز فما بٌنهما، تفصل جوهرٌة فروقا هناك

 للعبادة المكرسة العربٌة المبانً أن إلا الحصان حدوة المسمى الشكل إنما المنحرؾ و

 من أشكالها المقتبسة الزخارؾ تستمد و شرقً بذخ و بؽنى المسٌحً تتسم للتصور مؽاٌرة

 الوسطى القرون و الرومانٌة الأشكال بٌن التً تجمع الزخرفة و النبات عالم
49

. 

 الانسانٌة المعانً فهم فً تساعد أشكال إضافة الفضاء مع المعمارٌة الهندسة تعاطً ٌنتج

  .الهندسً و الرٌاضً معناه عن ٌختلؾ فهو...للفضاء الزمانٌة و والاجتماعٌة

 ٌنقسم إذ الزمان، فً للجسد مخصوص تحٌز على ٌدل المعماري معنى الفضاء أن ذلك

 الفضاء ٌكون فبٌنما ،رٌكور بول تعبٌر حد على هندسً فضاء و معٌش فضاء إلى الفضاء

 ٌحققه بما مرتبطا المعماري الفضاء ٌكون قابلا للوصؾ،و و للقٌاس خاضعا الهندسً

 ،.....الحجم أو النقطة و كالخط الأدوات القٌاسٌة فٌها ٌستعمل لا وكإدراك كجسد الإنسان

 الأفعال تكون حٌث التارٌخ، و المواطنةو  السكن بمفاهٌم للفضاء المعمارٌة السمة وتتحدد

 و إنسانً و حضاري مجالا لفعل المعماري الفضاء وٌكون واعٌا، تحفٌزا محفزة و حرة

 .تارٌخً

 و ، مستمر كل من مور شارلش وٌرى المعماري ٌقتطعها شرٌحة بؤنه المعماري الفضاء

 الفضاء شكل فٌرى ذات منه مقطوعة بؤشكال الحر الفضاء برمجة ٌعنً الفضاء تصمٌم أن

 الفضاء أن بٌترسون ستٌفنالشؤن  هذا فً ٌقول و .معرؾ، مقاس و محدد و مستمر شًء

 مجردا أو خٌالٌا أو الوصؾ فابق ٌكون لا و هٌبة و كٌان له المعماري
50

. 

 ؼٌرالمربً. الهندسً التركٌب أو الهٌكل نوع خلال من فهمه ٌمكن و مقاس الفضاء هذا إن

 المصمم،وتلك الفضاء داخل التناسق أحداث و مختلؾ ترتٌب على المعماري الفعل وٌرتكز

الذي  المسار ضمن المعمار فً الابتكار فعل ٌنخرط حٌث التصمٌم لفعل الحقة السمات هً

لحدث  إجلاء هو بل للحدث تكرار زمانً فعل وهو السرد فعل فلٌس السرد، فعل فٌه ٌنخرط

                                                           
26:49قاسم نمٌر خلؾ،مرجع سبق ذكره ص  

 

 45نمٌر قاسم حلؾ مرجع سبق ذكره ص 
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 القراءة أن ٌإكد وهو العادي، المتلقً على ٌخفً الذي الحدث مضمون ٌظهر إنه مؽاٌر

 فعل الأساس هذا على ٌحول و.للظاهر وصؾ هً مما أكثر الداخل من تؤوٌل المخفً

 لإٌواء مكان مجرد الفضاء ٌكون فلا العالم، فً تواجدنا لحركة فعل تؤوٌل إلى السكن

عنه ؼرٌبة كابنات
51
. 

 :دلانح انمىحىذاخ انفىُح تانعمارج 16.1

 اتجاها قوٌا ونجد لعلمابها، الاٌستمولوجٌة المنطلقات بتعدد السٌمٌولوجٌة الاتجاهات تعددت

 أمثال الفرنسٌة المدرسة أقطاب خاصة الباحثٌن من الكثٌر على أفكاره و نفسه فرض

 من الكثٌر استمد اتجاه و التواصل سٌمٌولوجٌا وهو ألا "مونان"و "برٌٌطو"و "بوٌسنس"

 حول سوسٌر دي به جاء ما وبٌن بٌنه كبٌر اختلاؾ ٌوجد لا حٌث اللسانٌات مفاهٌمه  من

 عن بها ٌعبر التً اللؽوٌة ؼٌر و اللؽوٌة الإشارات من نظام اللؽة أن انهٌقول بشؤ التً اللؽة

 :عناصر ثلاثة من تتكون عندهم العلامة و1 الآخرٌن مع تواصلً قصدي فعل الأفكار،فهً

 ؼٌر السٌمٌابٌة العلامة و من الدوال ٌهمهم لا فهم القصدٌة، أو والوظٌفة ،المدلول الدال

 اتجاه و التواصل هذه القصدٌة إلى تفتقر التً و القصدٌة أو الاتصالٌة الوظٌفة و الإبلاغ

     به جاء ما وبٌن بٌنه كبٌر اختلاؾ ٌوجد لا حٌث اللسانٌات مفاهٌمه من من الكثٌر استمد

 أصحاب عند السٌمٌولوجٌا مإشر،فمهمة أو إشارات هًٌقول  التً اللؽة حول دي سوسٌر

 الدقٌق بمعناها السٌمٌابٌة حصروا التواصل بحٌث طرق البحث عن فً تتمثل الاتجاه هذا

 . العلامات أنساق دراسة فً

 جمانُاخ انرذاخم تُه فه انىحد وانرصمُم انمعمارٌ.انمثحث انثاوٍ :  .17

لمقدمـــــــــة :ا  

من عرائس المتوسط« بهٌة»عروس  وهران  

ألعاب البحر الأبٌض  3133نهاٌة العام لتردد اسمها كثٌرا فً الأخبار بمناسبة احتضانها 

(، ثانً أكبر المدن فً الجزابر، وعاصمة الؽرب ORAN. إنها مدٌنة وهران )المتوسط

الجزابري، أو الباهٌة )من البهاء( كما تعرؾ فً الجزابر، وهً فعلا باهٌة؛ إنها عروس 

                                                           
79محمد محسن الزراعً ص 

51
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ومن جملة ،  الأصٌلفن المن عرابس البحر الأبٌض المتوسط، مدٌنة الفن التً انطلق منها 

. وإذا كنت تبحث وعبدالقادر علولةأحمد وهبً ، بلاوي الهواري  الفنانٌن الذٌن ذٌع صوتهم

عن الاستمتاع بالبحر المتوسط فً زرقته البهٌة وشواطبه الذهبٌة، فلن تجد أفضل من 

وهران الجزابرٌة، وإذا كنت من هواة الاكتشاؾ الفنً فإن وهران توفر لك أطباقها الفنٌة 

لم العربً الذي بدأ المتنوعة، من ؼناء الراي ومهرجانه السنوي، إلى السٌنما ومهرجان الفٌ

ٌترسخ تقلٌده فً المدٌنة، إلى المهرجان المتوسطً للفنون البصرٌة، وهذه المهرجانات 

تنظم عادة فً أثناء فصل الصٌؾ.وإذا كنت ترٌد اكتشاؾ إرث حضاري وتارٌخً وتنوع 

معماري ٌجمع بٌن الهندسة المعمارٌة العربٌة الأندلسٌة، والإسلامٌة العثمانٌة والهندسة 

لمعمارٌة الأوروبٌة الإسبانٌة والفرنسٌة والمعمار الحدٌث، فلن تجد أفضل من وهران، ا

التً تقدم لك كل هذا الموزاٌٌك المعماري على طبق من ذهب. وإذا كنت ترٌد تؽٌٌر 

الأجواء واكتشاؾ مدٌنة ملٌبة بالحركة والحٌاة بتعداد سكانً ٌقارب ملٌونا ونصؾ ملٌون 

فاق، فً حوار دابم مع البحر والصخر وكورنٌش بدٌع، وضواحٍ نسمة، مدٌنة متعددة الآ

وتمتع النظر، فلن تجد أحسن من وهران أصبحت مدٌنة وهران بعدها  بحرٌة وجبلٌة تدهش

محط نزاع بٌن الأموٌٌن فً الأندلس والفاطمٌٌن بالقٌروان التونسٌة، إلى أن عادت الؽلبة 

م. وبسبب موقعها الاستراتٌجً وأهمٌتها  2127للأموٌٌن لٌضموا المدٌنة إلى نفوذهم عام 

لة محطّ صراع بٌن عدة دول فً المنطقة، من كمٌناء تجاري، ظلت وهران لقرون طوٌ

بٌنها دولة المرابطٌن ودولة بنً عبد الواد، والدولتان الحفصٌة والمرٌنٌة، إلى جانب الدولة 

 الزٌانٌة. 
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انشرق الأوسظ)»صىرج تاوىرامُح نمذَىح وهران انجسائرَح  » 
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 انجهىٌ(انمطهة الأول: ومىرج أول ) مسرح وهران   .18

 ذارَخ انمسرح انجهىٌ فٍ وهران 18.1

ٌُطل مدخله الربٌسً على   المسرح الجهوي فً  وهران، بناء ضخم وتحفة فنٌة تارٌخٌة 

ٌّة أحد أهم المراكز الثّقاف  .وهران أشهر ساحات الباهٌة 2:65ساحة أول نوفمبر 

ٌّة على مدار الأسبوعالجزابر فً ٌّات متنوّعة وحفلات موسٌق . ، حٌث ٌعرض مسرح

ٌعود تارٌخ تشٌٌد هذا الصرح الثقافً إلى بداٌة القرن العشرٌن، حٌث وضع تصامٌمه 

 .”أوبرا وهران“تحت مسمى  2:18، وتم افتتاحه عام ”ازأٌن“المهندس المعماري 

صُمم المبنى وفقا للطراز الأوربً، مبنى ضخم مؽطى فً بعض أجزاء سقفه بالقرمٌد، 

وبسطح من الإسمنت بالأجزاء الأخرى، وٌتربع المبنى على مساحة عشر هكتارات، 

المبنى منارتان كبٌرتان لىاجهت  .م33م وٌبلػ علوه 29م، وعرضه 61.::وٌبلػ طوله 

تحمل بٌدها قٌثارة، وعلى جانبٌها تمثالان ” الفن“ٌتوسطهما تمثال ضخم ٌمثل إلهة 

 .تمنحان واجهة المبنى عمقا فنٌا وجمالٌا ساحرا آخران

 
 

 

https://mtayouth.com/?s=%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://mtayouth.com/?s=%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://mtayouth.com/?s=%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://mtayouth.com/?s=%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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، حٌث أصبح ٌحمل اسم المسرح 2:74حتى عام  أوبرا وهران بقً المبنى ٌحمل اسم

المٌلاد الرسمً والقانونً  2:83نوفمبر  25الوطنً الجزابري لوهران، وشهد تارٌخ 

 .مٌة ومحل إقامتها مسرح وهرانللمسرح الجهوي لوهران كمإسسة رس

، حٌث ٌتمٌز هذا المبنى الضخم بالقاعات ”باروكً”شٌٌد مسرح وهران بؤسلوب معماري 

سواء كانت المخصصة للفنانٌن، أو قاعات للتدرٌبات وقاعات العرض، بالإضافة لعدد من 

الصالات والحجرات، ولخشبة المسرح خصوصٌة فهً مصممة على الطراز الإٌطالً 

https://mtayouth.com/?s=%D8%A3%D9%88%D8%A8%D8%B1%D8%A7+%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://mtayouth.com/?s=%D8%A3%D9%88%D8%A8%D8%B1%D8%A7+%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
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م243حة تقدر بـ بمسا
2
مقعد، موزعة  713أما قاعة العرض فعدد مقاعدها ٌصل إلى  .

ٌزخر المسرح الجهوي لوهران بإرث فنً كبٌر ٌتضمن  .على ثلاث طوابق وعدة شرفات

مسرحٌات تختلؾ طبوعها، تحمل فً مجملها بصمات رجلٌن اثنٌن سجلا وجودهما بقوة 

تجعل من المستحٌل فصل الواحد عن الأخر،  الفكر والإبداع فً المسرح، وانسجما بطرٌقة

 .عبد القادر علولةألا وهما الفنانان عبد القادر ولد عبد الرحمان )كاكً( و

المسرح الجهوي بوهران عن المساهمة فً دفع عجلة الإبداع الفنٌة على لا ٌتوقؾ 

المستوٌٌن الجهوي والوطنً، حٌث فاقت سلسلة الأعمال التً قدمها المسرح إلى الأن ما 

ٌزٌد عن سبعٌن عرضا مسرحٌا، بمساهمة كتاب ومخرجٌن ذوي سمعة وشهرة وطنٌة 

  .وحتى عالمٌة

 

 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A9
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  انثاوٍ: ومىرج ثاوٍ ) دار انثهذَح وهران(   انمطهة .19

                                     

مقر بلدٌة وهران ٌعتبر من أبرز المعالم وأشهرها على الإطلاق ومحطة سٌاحٌة لكل زوار  

وٌمٌزها الأسدٌن المصنوعان من البرونز والسلالم الرخامٌة  2997 سنة  الباهٌة، تم بناإه

 .وطرازه المعماري الجمٌل والفرٌد من نوعه

والجدٌر بالإشارة أن مقر بلدٌة وهران عرؾ تصدعات وانشقاقات فً واجهته أضرت به 

ي بشكل كبٌر، كما عرفت العدٌد من المكاتب به انهٌارات جزبٌة وكان أبرزها الانهٌار الذ

حدث السنة الماضٌة الذي استدعى إؼلاق الشارع أمام المارة تحسبا لأي خطر قد ٌضر 

بهم، وكانت هذه الانهٌارات نتٌجة الإهمال وقدم البناٌة التً ٌعود تارٌخ تدشٌنها إلى الحقبة 

الاستعمارٌة ولم ٌتم إدراجه أو تصنٌفه من قبل الوزارة الوصٌة، برؼم كونه تحفة معمارٌة 

  .اري تزخر به ولاٌة وهرانوإرث حض
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 : الأغراض انجمانُح نفه انىحد تانعمارج الاسرعمارَح.انثانثانمطهة  .20

تتصل جمٌع الفنون ببعضها علً الرؼم من اختلافاتها الجوهرٌة وكون اندراجها تحت  

ٌعطً لها طابع الارتباط أو الاتحاد إلً جانب عاملٌن  الفنون مصطلح عام ٌسمً باسم

 :من ٌبعضهاآخرٌن، حٌث نجد أن الفنون ترتبط ارتباطاً وثٌقاً 

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86
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 .ناحٌة الجودة  - 

أن ٌإدي نوعاً من الفنون وظٌفة نوعاً آخر أي  من ناحٌة الؽرض الوظٌفً أي أنه ٌمكن -

تبادل للوظابؾ والأؼراض; فالعمارة ٌؽلب علٌها الطابع الزخرفً وقد ٌكون لها طابع 

 .منذ قدٌم الأزل العمارة نمع ف النحت تصوٌري كما فً الجوامع والقصور ، وقد اتحد فن

ـذ ً تتخـلتاكال ـشللأها دٌـلال تجسـخـن مـرة ة مباشـقبعلا ـ لنحا ـنفو رةاـلعما طتبـرت

ـــك لـــق ذفوى ـــعلري . ... تعبٌوب بؤسلددة مكانٌه متعت لالاذات ده ـٌدٌركالا تجـشأ

رة اـــلعمـــر والمعاصا ـــ لنحا تاـــتجاهـــن ال مـــك آلٌاتص تخلاـــسم اٌتـــس

  رةنحتٌة معاصرة عما إنتاجفً د كة تعتمرمشت آلٌات إلىصل وللترة لمعاصا

 فن العمارة

لق وتصمٌم بٌبة داخلٌة بجانب البٌبة العامة التً ٌعٌش فٌها الإنسان، العمارة هً محاولة خ

 بالرسم على جدران الكهوؾ، ثم تطور الفن المعماري وبدأعن طرٌق بناء وتشٌٌد المبانً، 

لإنشاء بٌوت ذات تصامٌم هندسٌة متنوعة، وٌرتبط الفن المعماري بؤسلوب الحٌاة والعادات 

والتقالٌد فً كل منطقة، وقد ظهرت أشكال كثٌرة للعمارة، منها; العمارة القدٌمة، والعمارة 

الإسلامٌة، والعمارة الآسٌوٌة، وعمارة العصور الوسطى، وعمارة عصر النهضة، وعمارة 

 عمارة ما قبل الحداثة، والعمارة المعاصرة الحدٌثة.الحداثة، و

 فن النح 

لنحت هو فن ٌهدؾ إلى خلق مجسمات ثلاثٌة الأبعاد، سواء أكانت هذه المجسمات لإنسان ا

أو لحٌوان أو لأي شًء مادي آخر، وقد كان النحت موجوداً منذ قدٌم الأزل؛ حٌث وجدت 

الفرعونٌة أو الرومانٌة أو الٌونانٌة،  المجسمات المنحوتة فً مختلؾ الحضارات، سواء

وتعددت أؼراض النحت بٌن تخلٌد ذكرى لشخص ما، أو أؼراض دٌنٌة، أو تارٌخٌة، 

 .وؼٌرها

 

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://www.sayidaty.net/category/tags/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://www.sayidaty.net/category/tags/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
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 .الأثر التذكاري

ٌعتبر فن النحت من أنسب الفنون التً ٌمكن استخدامها فً تخلٌد الذكرى لأن النحاتٌن 

. النح  التذكاري وٌسمى هذا النوع من الفنٌعتمدون على مواد معمرة كالحجارة والمعادن. 

احتفظت كثٌر من الحضارات بتماثٌل لأشخاص أدوا أدوارًا مهمة فً تارٌخ هذه 

 الحضارات.

 التعبٌر الفنً. 

ٌُنتج كثٌر من الفنانٌن أعمالهم من أجل إشباع حاجاتهم الابتكارٌة؛ أو للاتصال وللتعبٌر عن 

عمل شًء جمٌل، أو لتجرٌب خامات جدٌدة، كما  أفكارهم ومشاعرهم الخاصة، أو لمجرد

 فً فن النحت المعاصر الذي ٌستخدم الفولاذ والبلاستٌك والزجاج والألومنٌوم وؼٌر ذلك.

 مارةقة النح  بالع علا

ارتبط فن النحت بالمِعْمار منذ أقدم العصور، وذلك لاستخدامهما خامات واحدة، 

رًا من المبانً القدٌمة تُستَكْمل بؤعمال نحتٌة، ولاحتٌاجهما إلى نفس المهارات. ونرى كثٌ

لاً لها، بل إن بعض المبانً المعمارٌة القدٌمة، كانت تُنْحت كلها من الصخر.  تُعَدُّ جزءًا مكمِّ

ولم ٌقتصر دور النحت فً العمارة على الإكمال والتزٌٌن، بل كان له دور عملً؛ فقد كانت 

على جوانب المبانً )على الإفرٌز( لتقوٌتها. بعض الأعمال النحتٌة الإؼرٌقٌة تلصق 

وكانت بعض الأعمال الفنٌة تقوم بدور الأعمدة التً تسند المبنى، كما فً مبنى الأكَروبول 

 فً أثٌنا.

ٌمثل التراث المعماري الجانب المادي من التراث الحضاري الذي ٌعد شاهدا حٌا على 

ادات والتقالٌد المتوازنة وهو ٌعبر بصدق عن العمران وارتباطه الوثٌق بالبٌبة المحلٌة والع

الاجتماعً ،الثقافً ، الحضاري و ٌعكس عمق التفاعل الاٌجابً مع الظروؾ  الإرث

المناخٌة و البٌبٌة السابدة و مواد البناء المحلٌة 
52
. 

                                                           
52

 45ص  4174الزهراء عبدالناصرادارة التراث العمرانً،الجمعٌة السعودٌة للدراسات الاثرٌة 
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إن النحت فً العمارة التقلٌدٌة احتفظ بهوٌة وأصالة متمٌزتٌن، وكان ٌمتاز بالإرث 

خارج المبنى فهو من حق المجتمع  الداخلً للمبنى أما الفرد بالاستعمالالحضري وباهتمام 

قٌم الجوار والقٌم الاقتصادٌة التً تشكل أساس البنٌة الاجتماعٌة للمجتمع حٌث  الذي تحكمه

خارجً للعمارة تحدده القٌم العامة للمجتمع أما المظهر الداخلً فتحدده القٌم أن المظهر ال

الخاصة بؤفراد المجتمع، وتتمثل جمالٌات النحت فً العمارة الكولونٌالٌة ٌبٌن فكرا ٌرتبط 

 بحضارتنا وٌنتج صورة لمدٌنة بها هوٌة محددة تمتاز بعدة خصابص ;

 الخصوصٌة .2

 النسٌج الحضري المتراص .3

 الانتماء المكانً .4

الفرنسً للبلدان العربٌة والمؽاربٌة على وجه الخصوص أثرا كبٌرا  وكان لدخول الاستعمار

على الحٌات الاجتماعٌة والاقتصادٌة والسٌاسٌة خاصة منه الجانب العمرانً وهذا لم ٌكن 

فٌها)حماٌة  روبً أشكال التواجد الأحسب  لأخربنفس الشكل والحدة بل كان متباٌنا من بلد 

الكولونٌالً على  التؤثٌرهذا عاملا مهما فً اختلاؾ درجة  ،انتداب ،استعمار( وكان

فاستخدموا المواد الجدٌدة التً تساعدهم على التخلص من ، المناطق الحضرٌة فً كل بلد 

،حٌث تمخض عنه طراز انتفابً ٌدعً الإنشاءجدٌدة فً  أسسالطراز السابق واعتماد على 

وهذا بسبب تزامنه مع المرحلة الاستعمارٌة التً  فرنسا ولونٌالً الاستعماري الطراز الك

فً الجزابر وقد شجع هذا العامل على بروز نظرة جمالٌة للمدٌنة تطفً فٌها العوامل 

بعد أن كانت المدن الجزابرٌة ذات طابع  الأوروبًالأساسٌة المحددة للفن المعماري 

طة فً هندستها وخالٌة من الفن وؼٌر نظامٌة، ملتوٌة مورٌسكً من الناحٌة السكنٌة بسٌ

لأـشعة الشمس تنتهً بدروب وفً جهة ثانٌة منسجمة مع المجتمع  اجتناباالشوارع 

الجزابري وخصوصٌاته الاجتماعٌة والأخلاقٌة
53
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 الخاتمة                                                                                             

المعنون بالبعد الجمالً لفن النحت بالعمارة الكولونٌالٌة إلى الأثر  بحثناتطرقنا خلال  

             الجمالً الذي تركه فن النحت فً الموروث المعماري الكولونٌالً إذ أن                                                             

ضٌة أو مشكلة أو موضوع من النحت هو فن تجسٌم المواد المختلفة لٌعبر الإنسان عن ق

الموضوعات الموجودة فً مختلؾ المجتمعات الإنسانٌة و إعطاء هذه المادة أشكال متنوعة 

تتناسب و المعنى و هً تشؽل حٌزا من الفراغ و هو من الفنون ذات التؤثٌر الفعال على 

الفنون لكونه الأفراد منذ العصور القدٌمة و حتى الآن. فالنحت ٌحتل مكانة متقدمة فً عالم 

ٌعبر عن هوٌات و خصوصٌات كل شعب ، وأداة فنٌة راقٌة تتنوع المواد و الخامات ، و 

رؼم كل  . تتحاكك الرإى ، و تتالقح الأفكار ، لكن الكل ٌصب فً مجرى الفن و الإبداع

هذا فالحال بالجزابر لازال متؤخر، أو بشكل أصح لٌس بٌن أٌدٌنا وثابق ومراجع او 

 ٌمٌة تدل على مكانة البعد الجمالً لفن النحت فً بلادنا. دراسات أكاد

ارتؤٌنا أن نثري مٌدان النحت المعماري الكولونٌالً بواسطة هذا البحث   وعلى هذا الأساس

العدٌد من المواضٌع والمفاهٌم ،التً تبسط لنا الفهم واستعاب المراحل  الذي ٌحمل فً طٌاته

كانت تتمتع بكل السلطة والحرٌة  ان منذالهندسة المعمارٌة بالجزابر  المختلفة التً مرت بها

  .قبل الاحتلال الفرنسً

 للنحت فً العمارة الكولونٌالٌة البعد الجمالً نا إبرازحاولة للحالة اسردال هذه ونحن فً

 ]وهران[ الساحلٌة مدنالنموذج من العمارة الكولونٌالٌة فً إحدى  مستعملٌن فً ذلك

الأؼراض الوظٌفٌة لفن النحت مع طرح  بؤنواع فن النحت وتقنٌاته للتعرؾ والتعرٌؾ

 البالػ على البعد الجمالً. الأثرالكولونٌالٌة التً كان لها  بالعمارة

ومن  الكولونٌالً المعماريالمنظور الجمالً لفن النحت هذه نظرة عامة عن  كانت

فً بلد كالجزابر مع اتساع لرقعتها  ،ناهٌك عنهعٌن له حدد مفهوم منالصعوبة بمكان أن 

الجؽرافٌة وتعدد لأعراقها ونفسٌات أهلها وسكانها ،وتعرضها المستمر للاحتلال والتداول 

المستمر علٌها من حضارات مختلفة لكل منها مبادبها وقواعدها وأطرها التً تعتمد علٌها، 

 تحمل فً طٌاتها بعدا جمالٌا  رٌةوباجتماع كل هذه العوامل تم التوصل إلى هندسة معما

بالعدٌد من الممٌزات  الكولونٌالٌة تمٌزت هذه الفترة ن وقالواٌل حتى العلماء المتخصصأذه
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البعد على فً هذا البحث  ناتحدثو، بالجزابر الفرنسٌةالتً اشتهرت بها الهندسة المعمارٌة 

ن أؼراض جمالٌة و أبعاد وما ٌحمله هذا الفن م الجمالً للعمارة الكولونٌالٌة بوهران

 سوسٌو ثفافٌة وسٌمٌولوجٌة.
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 الملخــــص

بذاته لٌثبت مكانته فً مجال  استقلٌعد فن النحت من الفنون التشكٌلٌة القدٌمة ، بدأ تابعا لفن العمارة ، ثم 

و الجزابر خاصة. و لقد  كافةلعالم ا فًالفن كؽٌره من الفنون التً سبقته ، تدواله البشر جٌل بعد جٌل 

لنا قصص شعوب ولى  موصلافً طٌاته و  حاملاالمنحوتات بإختالؾ العصور و الحضارات .  اختلفت

البعد  إبراز نحاولة اسردال هذه ونحن فًم. عنها الزمن و عرفنا عنهم وعن معتقداتهم و أسلوب عٌشه

مدن النموذج من العمارة الكولونٌالٌة فً إحدى  مستعملٌن فً ذلكالجمالً للنحت فً العمارة الكولونٌالٌة 

الأؼراض الوظٌفٌة لفن النحت مع طرح  بؤنواع فن النحت وتقنٌاته للتعرؾ والتعرٌؾ ]وهران[ الساحلٌة

 . بالعمارة

Résumé : 

La sculpture est considérée comme l'un des arts plastiques anciens, elle a commencé comme 

adepte de l'architecture, puis est devenue indépendante pour prouver sa position dans le 

domaine de l'art comme les autres arts qui l'ont précédé. Elle a été utilisée par l’homme de 

génération en génération dans le monde entier et l’Algérie en particulier. 

 Toutefois, la sculpture en Algérie a été différée durant des périodes et des époques civilisées, 

portant dans son parcours les histoires de peuple tout en préconisant leurs croyances et leur 

mode de vie. Dans cette étude, nous essayons de mettre en évidence la dimension esthétique 

de la sculpture dans l'architecture coloniale, en utilisant un modèle d'architecture coloniale 

dans l'une des villes côtières [Oranaise] pour identifier et définir les types de sculpture et ses 

techniques avec l'introduction de la fonction  de la sculpture en architecture. 

Abstract : 

Sculpture is considered one of the ancient plastic arts, it started as a follower of architecture, 

and then became independent to prove its position in the field of art like other arts that 

preceded it. It was used by humans generation after generation in the whole world and Algeria 

in particular. The sculptures differed in different eras and civilizations. Carrying with it and 

conveying to us the stories of peoples whose time has passed and we knew about them, their 

beliefs and their way of life. In this study, we are trying to high light the aesthetic dimension 

of sculpture in colonial architecture, using a model of colonial architecture in one of the 

coastal cities [Oran] to identify and define the types of sculpture and its techniques with the 

introduction of the functional purposes of sculpture in architecture. 


