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 إهمزء

م
 إلى أعظم ما خلق الله، كبرمل من أجلي مشاؽ ابغياة

 "عبد ابغفيظ"كخدمتٍ كرعالٍ أبي الغالي كالعزيز على قلبي أبي الكرلَ 
 إلى التي قاست كتعبت كسهرت كي برفظ لي عمرم

أطاؿ الله بُ عمربنا كجعلهما " زىرة"، "شريفة"كقد ذاقت شهدا من مرم أمي العزيزة الغالية 
 .لي ذخرا بُ حيابٌ، ككانت رحاب ابعنة مسارا كربيا بؽما

 ".نور ابؽدل"إلى من تتحملتٍ بُ صبر كتبكي لبكائي كتفرح لفرحي كتنور لي دربي أختي 
 ".زينب"كأختي الكتكوتة " بؿمد الأمتُ"إلى أبصل من أىدالٍ الله بُ ىذه الدنيا 

 "ىشاـ"كما لا أنسى أخي ابؼرحوـ 
أدعو الله أف يتغمده بالربضة كالغفراف كبهعل باب ابعنة مآلا لو، فقد انفطر قلبي بفقدانو، كما 

 .الذم أخذ اسم أخيو بأحر التهالٍ" ىشاـ"أتقدـ لأخي العزيز 
 .الى زكجي زكرياء جعلو الله لي سندا بُ ىذه الدنيا 

إلى بصيع من علمولٍ حرفا فسرت عليها حتى نلت قبسا من علمهم من معلمي كمعلمات 
 .الابتدائية كأساتذة الإكمالية كالثانوية حتى مرحلتي ابعامعية

 أدعو الله أف يوفقهم بؼا بوبو كيرضاه
 .إلى بصيع الأىل كالأقارب ككل من ساىم من قريب أك بعيد حتى كلو بكلمة طيبة

إلى كل الأصدقاء الذين عرفتهم بُ حيابٌ ، حتى منذ كطأت قدمام رحاب ابعامعة، كإلى 
 .بصيع من يعرؼ ىاجر العرباكم، أىدم بشرة ىذا ابعهد ابؼتواضع راجية السداد كالنجاح

 
 

 
 



 

 

 

 إهمزء

م
 إلى اللذين ربيالٍ صغتَة على حب العلم كأنفقا

 ما لديهما بُ سبيل تعليمي أبي كأمي
 إلى زكجي كأخوابٌ حبا كتقديرا

 إلى كل الأىل كالأحباب كالأصدقاء دكف استثناء
 إلى كل من ساعدلٍ من قريب أك بعيد بُ إبقاز ىذا العمل

 .أىدم ىذا العمل ابؼتواضع
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 



 

 

مشكرم تممدر
ابغمد لله الذم أنار لي درب العلم كابؼعرفة، كأعانتٍ على أداء ىذا الواجب ككفقتٍ بُ إبقاز 

 .ىذا العمل
أتوجو بجزيل الشكر كالامتناف إلى كل من ساعدلٍ من قريب أك من بعيد بُ إبقاز ىذا العمل 

 :كأخص بالذكر
الأستاذة الدكتورة نصتَة شافع بلعيد التي بذشمت عناء الإشراؼ على ىذه ابؼذكرة، رغم 

مشاغلها، كتولت مهمة إرشادم كنصحي، كالتي أغدقت علي بكرلَ صبرىا كبصيل عونها، فجزاىا الله 
 .عتٍ ختَ ابعزاء

إلى الأستاذ الدكتور بؿمد مرتاض، مدير بـبر الدراسات الأدبية كالنقدية كأعلبمها بُ ابؼغرب 
العربي، الذم شجعنا على ابؼثابرة بُ العمل كما نظم العديد من الأياـ الدراسية التي استفدنا منها أبيا 

 .استفادة
كالشكر موصوؿ إلى أساتذبٌ الأفاضل من بعنة ابؼناقشة الذين قبلوا مناقشة ىذه ابؼذكرة، 

 .كبرملوا عناء قراءتها كتصحيحها
كلا يفوتتٍ بُ ىذا ابؼقاـ أف أشكر أستاذم الفاضل رئيس بزصص الدراسات ابؼقارنة بُ ضوء 

 .التواصل ابغضارم الأستاذ الدكتور عبد العالي بشتَ
إلى الذين قدموا لي العلم عبر مراحل حيابٌ الدراسية، ... كإلى كل من تتلمذت على أيديهم

 .إلى كل أساتذبٌ... فكانوا لي ينابيع عطاء
 .كإلى كل من قدـ لي ابؼساعدة أثناء إبقازم بؽذه ابؼذكرة عظيم شكرم كامتنالٍ
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م: مم ي
 كالصّلبة كالسّلبـ على أشرؼ ابؼرسلتُ سيّدنا بؿمّد صلى الله عليو بسم الله الربضن الرحيم

 .كسلم كعلى آلو كصحبو أبصعتُ
إفّ ارتباط فكرة الالتزاـ بدنظور ابغياة، قد أضفى على شعور الأديبتُ إحساسا قويا كشعورا 

ملهبا بضركرة الكلمة كمدل فعاليتها، كبدكرىا البناء بُ برريك المجتمع، فالأديب يسعى دائما إلى ربط 
معاناتو بالواقع ابؼعيش كبواكؿ جاىدا استكشاؼ ابغقائق ابعوىرية التي تعمل على إيقاظ الوعي كإثراء 

 .ابػبرات
 فالالتزاـ لم يظهر بُ النقد الأدبي على شكل نظرية مبلورة كبموه كدرجة استحقاقو لم تكتمل 
إلا بُ عصرنا ابغاضر نتيجة التطور الفكرم كالأدبي كالفتٍ، كىكذا فالأديب ابن بيئتو يسعى جاىدا 

 .إلى الوقوؼ بحزـ كمواجهة بـتلف برديات المجتمع
 كقد عمل الاحتلبؿ على برطيم كياف الإنساف كسلب حقوقو، لكن انبثق بعده كعي جديد 
كاف أكثر تفاعلب مع مقتضيات الثقافة كأطرىا، فاستطاع من خلببؽا الأدباء إبراز آرائهم كتوجساتهم 

عن أرضهم كمعاناتها، ككذلك عن أمابؽا كطموحها، فقضية الالتزاـ أضحت كوسيلة تعبتَية خاصة 
بنظاـ معتُ، كقد ارتبطت بدوضوع الأرض، فعبرت عنو كأصبح بؽا بؿورىا ابؽادؼ فتحت لو الركاية 
أبوابها كاستجاب الكاتب إلى ذلك كعابِ الوضع ابؼعيش بقلمو، كلاسيما كضع النظاـ، فغاص بُ 

توجهاتو كأبحر بُ ميادينو، فانصرؼ الى معاناة الفلبح كقضايا الأرض كبنوـ الإنساف، كمن بٍ كاف 
الأديب بدثابة موجو يستطيع من خلبؿ نسيجو الفتٍ مسايرة القضية ابؼعابعة سواء كانت سياسية أك 

 . اجتماعية أك ثقافية بؼا برملو من تطلعات حضارية بذسد ركح ابعماىتَ
 على ىذا الأساس أرل أفّ فكرة الالتزاـ قد بمت على أرضية العلم كصخب ابؼعامل ككيلبت 

الظلم كابغركب، كنظرا لأبنية الالتزاـ بُ الأدب كقع اختيارم على ابؼقارنة بتُ ثلبثية بقيب بؿفوظ 
 .كثلبثية بؿمد ديب موضوعا بؽذا البحث

ما ىي مظاىر الالتزاـ بُ الأدبتُ ابؼصرم كابعزائرم؟ : كبناء على ذلك أطرح الإشكالية التالية
ككيف بذسد الالتزاـ بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ كثلبثية بؿمد ديب؟ كما ىي أكجو الشبو كالاختلبؼ 

 .بينهما؟
 

 أ



 

 

دافع ذابٌ كآخر موضوعي، : كبالطبع لم يكن اختيارم بؽذا ابؼوضوع عبثيا كإبما تقابظاه دافعاف
 .فأمّا الذابٌ فلؤنّتٍ أميل إلى ىذا الفن الركائي، ككذلك رغبتي الشديدة بُ معرفة خبايا ىذا ابؼوضوع

أمّا ابؼوضوعي فهو بؿاكلة إضافة كلو فكرة بسيطة عن ىذا ابؼوضوع، كإظهار بعض ابغقائق 
ابعوىريةالتي بزدـ الواقع ابعزائرم كابؼصرم معا، كإدراجو ضمن ابؼكتبات العربية، ككذلك من أجل 

برقيق مادة علمية أرضى بها كيرضى بها القارئ، فهذا ابؼوضوع يعد تكملة بؼوضوع ابؼاستً، حيث بدا 
 .لي أف ىناؾ نقاطا ىامة لم أتعرض إليها، كما أف ىناؾ زكايا أخرل تستوجب التفصيل متٍ أكثر

كلعل مثل ىذه الأسئلة كغتَىا ىي التي دفعتتٍ إلى اختيار موضوع الالتزاـ خاصة كأنو يعمل    
على توضيح بـتلف الرؤل الفنية ابػاصة بالتجربة الأدبية، بالإضافة إلى أنو يتعلق بالإنساف كخلبصة 

 .بذربتو بُ ابغياة
كمن أىم ابؼصادر التي اعتمدت عليها بُ ىذا البحث، الثلبثيتاف ك الالتزاـ بُ القصة         

القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة لأبضد طالب كفلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق لرجاء 
 .عيد كالالتزاـ بُ الشعر العربي لأبي حاقة كالركاية العربية ابغديثة بتُ الواقعية كالالتزاـ لمحمد مصايف

أما عن بؿتويات البحث فقد كزعتها على مدخل كأربعة فصوؿ كخابسة، قدمت بُ ابؼدخل لمحة 
موجزة عن ماىية الالتزاـ، فعرفتو لغة كاصطلبحا، أما الفصل الأكؿ فحمل عنواف الالتزاـ بُ الأدبتُ 

 .ابؼصرم كابعزائرم كتعرضت فيو إلى أىم السمات التي بسيز بها الالتزاـ بُ الأدبتُ ابؼصرم كابعزائرم
  كما تطرقت بُ الفصل الثالٍ إلى دراسة الالتزاـ بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ كقد قسمتو إلى 

مباحث  منها تربصة بغياة بقيب بؿفوظ كأىم أعمالو، ككذلك بفيزات أدبو كتعريف الثلبثية كالالتزاـ 
فيها، أما الفصل الثالث فقد خصصتو لدراسة الالتزاـ بُ ثلبثية بؿمد ديب، كقد قسمتو ىو الآخر 
إلى مباحث منها تربصة بغياتو، كأىم آثاره الأدبية ككذلك بفيزات أدبو كمن بً تعريف الثلبثية كقضية 

الالتزاـ فيها كذلك، كتطرقت بُ الفصل الرابع كالأختَ إلى مقارنة الالتزاـ بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ 
 .بالالتزاـ بُ ثلبثية بؿمد ديب كذلك من خلبؿ إبراز أىم مواطن التشابو كالاختلبؼ

ككاف لزاما أف أحدد طريقة بُ مثل ىذا البحث لأجل توضيح الرؤيا كاستجماع أسباب 
التحصيل، فكاف ابؼنهج الاجتماعي طريقة مناسبة للبحث، إذ يهدؼ ىذا ابؼنهج إلى معابعة فكرة 

الالتزاـ معابعة ىادفة مع توضيح الرؤية ابؼوضوعية كالاجتماعية بؼوضوع الالتزاـ بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ 
 كبؿمد ديب، كما استعنت بابؼنهج ابؼقارف الذم يعمد إلى إعطاء مقاربة مفاىيمية للموضوع مع إبراز 

 ة



 

 

أىم أكجو الشبو كالاختلبؼ بتُ أديبتُ من بيئتتُ بـتلفتتُ، حيث شرحت من خلببؽما رؤية 
 .الالتزاـ كمنظورىا ابؼوضوعي

فهذا ابؼوضوع الذم حصرتو بتُ أديبتُ من بيئتتُ بـتلفتتُ ألا كبنا بقيب بؿفوظ كبؿمد ديب 
أضحى كصورة حية لواقع اجتماعي استثنائي ابكصر بُ نطاؽ زمتٍ بؿدد، فالالتزاـ بُ ثلبثية بقيب 
بؿفوظ استدعى تصوير ابغياة الأدبية كالاجتماعية كعابِ مآسي كمنازعات كمعتقدات كانقسامات 

كانت موجودة داخل المجتمع ابؼصرم، أما الالتزاـ بُ ثلبثية بؿمد ديب فقد اعتبر بدثابة شعار الأدب 
ابعزائرم، فوصف المجتمع ابعزائرم كصفا دقيقا كىو بُ حالة نضاؿ كمقاكمة ضد القوة الغازية، 

عن عنائها كشقائها كأكصل  عبّر فمحمد ديب يؤمن بالإنساف إبيانا عميقا، كقد صاحب أكضاع أمتو ك
 .رسالتها إلى البشرية بصعاء

ككما ىو طبيعي أف لكل عمل بداية كنهاية ،كانت نهاية ىذا العمل بخابسة حاكلت فيها الإبؼاـ 
 .بأىم المحطات الرئيسة، حيث قيّدت فيها أىم النتائج ابؼتوصل إليها بُ ىذا البحث

كىكذا كانت مستَبٌ مع ىذا البحث بعد جهد ، توجت بو ىذه ابؼذكرة ابؼتواضعة، كالتي 
لبحوث مستقبلية، كعليو كاف لزاما علي أف أتوجو من خلببؽا بالشكر ابعزيل إلى كبداية أرجوأف تكوف 

كل من أمدلٍ بالدعم كالعوف من قريب أك بعيد كعلى رأسهم الأستاذة ابؼشرفة الدكتورة نصتَة شافع 
بلعيد التي لم تبخل علي بنصائحها القيمة كتوجيهاتها السديدة، كىكذا لا أجد بُ ىذا ابؼقاـ ختَا من 

ذلك الدعاء الذم ذكره الله سبحانو كتعالى بُ القرآف الكرلَ على لساف سليماف عليو الصلبة 
عَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِحًا : "كالسلبـ ربِّ أَوْزعِْنِي أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتِي أنَْـ

 (.19: الآية النمل سورة" )تَـرْضَاهُ وَأَدْخِلْنِي بِرَحْمَتِكَ فِي عِبَادِكَ الصَّالِحِين
كبُ ابػتاـ أدعو الله أف يوفقتٍ بؼا بوبو كيرضاه كأسأؿ الله عز كجل أف يكوف موضوعي ىذا بُ 

 .ميزاف ابغسنات عملب خالصا لوجهو الكرلَ
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م:  هبيمزالالتزامم
يعد مفهوـ الالتزاـ بُ الأدب موضوعا ىاما بُ الدّراسة الأدبية ك لتحديد ىذا ابؼصطلح بهب 

 :التعريف بو من حيث اللّغة ك الإصطلبح 
 : لقد ابزذت كلمة الالتزاـ بُ القواميس العربية القدبية عدة معاف منها:لغة .أ

اللّبـ ك الزاّء ك ابؼيم، أصل كاحد صحيح، يدؿّ على  (لزـ)باب اللبـ ك الزاّء ك ما يثلثهما
، نشأ عنو 1مصاحبة الشيء، بالشيء دائما، يقاؿ لزمو الشيء،يلزمو ، ك اللّزاـ العذاب ابؼلبزـ للكفّار

دكاـ عليو كابؼريض : ك حصل منو ك الشيء فلبنا كجب عليو، يقاؿ لزمو العزـ ك لزمو الطّلبؽ ك العمل
أثبتو ك أدامو، ك فلبنا، الشيء أكجبو عليو، : السّرير لم يفارقو ك الغرلَ، ك بو تعلّق بو، ألزـ الشيء

حججتو لازمو : كيقاؿ ألزمو ابؼاؿ ك العمل ك ابغجة ك غتَ ذلك، ك يقاؿ ألزمو بو،ك ألزمت خصمي
: التزـ الشيء أك الأمر )تعلّق بو ك فلبنا عانقو : دكاـ عليو ك يقاؿ لازـ الغرلَ : ك لزاما (ملبزمة)

تعهد أف يؤدم قدرا من ابؼاؿ لقاء استغلبلو أرضا من أملبكها فهو : أكجبو على نفسو ك فلبف للدكلة
 .ملتزـ 

  :(بُ الرياضة ك ابؽندسة)عدّة لزاما، ك اقتضاه اللّبزمة : استلزـ الشيء
نتيجة تلي بالضركرة نظرية قد برىن عليها، ك عادة فعلية أك قولية تلزـ ابؼرء فيأتيها دكف إرادة 

 .منو ك لا شعور 
   2-77سورة الفرقان الآية  "فَسَوْفَ يَكُونُ لِزَامًا : "ابؼلبزـ جدّا، ك بُ التنزيل العزيز: اللّزاـ 
 .يلزـ الشيء فلب يفارقو : يقاؿ رجل لزمة: اللّزمة

رتبة  (ابؼلبزـ الأكؿ)رتبة بُ ابعيش ك الشرطة فوؽ ابؼساعد ك دكف ابؼلبزـ الأكؿ ك : (ابؼلبزـ)
  .(بؿدثة)للضبّاط بُ ابعيش ك الشرطة فوؽ ابؼلبزـ ك دكف النّقيب 

 .3 (مو)من يتعهد بأداء قدر من ابؼاؿ لقاء استغلبلو أرضا من أراضي الدكلة : ابؼلتزـ

                                                 
 .245، ص 5ـ، 1991، 1 معجم مقاييس اللغة، أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا مادة لزـ بتحقيق ك ضبط عبد السلبـ بؿمد ىاركف،دارابعيل،بتَكت، ط1
 77سورة الفرقاف الآية 2
 .824-823،دار الفكر ص2معجم الوسيط اخراج ابراىيم انيس عبد ابغليم منتصرعطية الصوابغي،بؿمد شوقي امتُ ج3
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أداة مركبة من خشبتتُ أك حديدتتُ تشدّ أكساطهما بخشبة أك حديدة بُ طرفها  : (ابؼلزـ)
  .(ملبزـ)ىنةبررؾ فتلزـ الأداة ما فيها لزكما شديدا، تكوف مع الصياقلة ك الأباّرين ج 

جزء من الكتاب، تكوف بشالٍ صفحات أك ست عشرة أك اثنتُ ك ثلبثتُ على : ابؼلزمة 
 .1(مو)حسب تقسيم اللّوح من الورؽ 

لم يفارقو : يوَلزوَـ لزكما ك لزاما الشيء، ثبت ك داـ الأمر كجب حكمو ك بيتو أك فراشو: كوَ لوَزوَوـَ 
 .كالصمت، أمسك عن الكلبـ 

اللّزكـ ىو ما كجب حكمو ك لزاـ كاف لزاما عليو أف يفعل ذلك، كاف من الواجب عليو : لزكـ
  .2أف يفعل ذلك، كاف من الواجب عليو أف يفعل ذلك، كاف لابد لو من أف يفعل ذلك

 .3أكجبو على نفسو: يلتزـ التزاما الشيء: التزـ
الشيء ثبت ك داـ بيتو، لم يفارقو، . [لزكما ك لزما ك لزاما ك لزامة ك لزمة ك لزمانا- لزـ]ك لزـ 

كجب حكمو، كذا عن كذا، نشأ عنو : تعلق بو ك داـ معو، الأمر: ابؼاؿ، كجب عليو الغرلَ ك بو
 .تعلق بو ك لم يفارقو  [لازمو لزاما ك ملبزمة]فصلو ك ميّزه : كحصل منو، لزما الشيء

الشيء، أثبتو ك أدامو ابؼاؿ ك العمل أك بابؼاؿ ك العمل أكجبو على نفسو،  : [ألزـ إلزاما]
عدّه لازما : [استلزـ الشيء]القريةأك العشر أك غتَبنا، ضمنها بداؿ معتُّ يدفعو للحاكم بدؿ ريعها

  :[اللّزاـ ك اللّزـ]ابغساب ابؼلبزـ جدا، الفصل بُ القضية : ابؼوت : [اللّزاـ]. اقتضاه
لازمة ج لوازـ : [اللّبزـ]الاسم من لزـ  [اللّزكمية]من إذا لزـ شيئا لا يفارقو، : [اللّزمة]الفيصل 

خشبتاف أك حديدتاف تشتدّ إحدابنا إلى الأخرل بواسطة مفتاح أك شبهو، بهعل  [ابؼلزمة ك ابؼلزـ]
 : [ابؼلزكـ]بُ الطباعة، كراس من ستة عشر صفحة،  [ابؼلزمة]بينهما ما يراد الضّغط عليو ج ملبزـ ك 

 ،   .4رتبة عسكرية: [ابؼلبزـ]ابؼلتزـ

                                                 
، دار 2 معجم الوسيط إخراج إبراىيم أنيس عبد ابغليم منتصر عطية الصوابغي، بؿمد خلف الله أبضد إشراؼ على الطبع حسن علي عطية، بؿمد شوقي أمتُ، ج1

  .824-823الفكر، ص 
.65، قاموس عربي للتلبميذ ك الطلبب، ص 2003، 1 قاموس ابؼفضل عزة عجاف، دار ىومو للطباعة ك النشر ك التوزيع، ابعزائر، ط 2 

.446-445ابؼصدر نفسو، ص  3 
.681، ص 2001-48 منجد الطلبب فؤاد أفراـ البستالٍ، دار ابؼشرؽ رياض الصلح، بتَكت، لبناف، ط  4 
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شرط لازـ : يفرضو القانوف ك الأنظمة أك العرؼ ك آداب السّلوؾ لا بيكن التهرب منو: لازـ
للبنتماء إلى ىذه ابؼؤسسة ما لابد منو، مالا غتٌ عنو، ما تدعو إليو ابغاجة، ضركرم، كاجب 
 .أساسي، نفقات لازمة، فعل لازـ ما يكتفي بفاعل ك لا بوتاج إلى مفعوؿ بو عكسو فعل متعد

كلمات تتًدد بُ آخر كل : ما بهب قولو أك فعلو ك يكوف كافيا سنعمل اللّبزـ لازمو: اللّبزـ
، بؾموع أشياء  مقطع من مقاطع أغنية ردّة، قرار، بؿط كلبـ، أصبح ذمة ابغاضر لازمة أحاديثو لوازـ

لازمة لبعض الاستعمالات ينقلها ابؼرء معو لوازـ سفر، أجهزة لوازـ كهربائية ضركريات، حاجات 
، أشياء ماديةّ، أدكات ك ثياب خاصة، بدهنة، شخص لوازـ عمل، لوازـ "لوازـ مدرسيّة: "ضركرية
عدّة يزكّد بها جندمّ لوازـ مكتب أم بؾموع ما يوضع عليو من أدكات ك توابعها مصنوعة : جندم

 .على طراز كاحد أك من مادة كاحدة 
 .فسوؼ يكوف لزاما )كاف لزاما عليو أف يأبٌ أمر لا مفرّ منو : ضركرم: لزاـ

ملزمة، جهاز قوامو حديدتاف أك : حرّره من كلّ ملزكمية، ملزـ ج ملبزـ: مسؤكلية: ملزكمية
ملزـ : خشبتاف تشدّ إحدابنا إلى الأخرل ك بهعل بينهما ما يراد ضغطو أك قشطو ملزمتو، ج ملبزـ

ج ملبزـ كراّس تطبع صفحاتو طبعة كاحدة ك يكوف عددىا بشالٍ صفحات أك ست عشرة  : كملزمة
، منح حقّ تنفيذ عمل بدوجب تلزلَ)أك اثنتتُ ك ثلبثتُ  ، لزّـ ك منافسة ك تقدلَ : طبعة بعشر ملبزـ

: عركض بدوجب دفتً شركط، تبيع بُ الإدارة الى من يدفع أعلى بشن أك تشتًم بفنّ يعرض أدلٌ سعر
، لازـ فراشو: ، لازـ"تلزلَ اشتغاؿ عامّة" شغل ،تعلق بقي دائم الاتصاؿ، لم يفارؽ، لازمو النّحس: لزـ

 .باستمرار لازمتو ذكرل مؤبؼة، لم يفارؽ أبدا، كاف حاضرا بُ الذّىن بل انقطاع لازمتو ذكريات
الضعف ملبزـ للطبيعة البشرية، دائم متواصل بدكف : " ملبزـ مرتبط ارتباطا كثيقا ك بضيما
ظركؼ ملبزمة من ىو بصورة متواصلة قرب آخر، لا : انقطاع بّضى ملبزمة، يرافق كاقعة ك يزامنها

رتبة بُ ابعيش ك الشرطة فوؽ العريف ك دكف ابؼلبزـ الأكّؿ ما لا : ملبزـ بؼريض: يبتعد عنو كلا يفارقو
 .1يقبل الانفصاؿ

: ضابط بساثل رتبتو رتبة ملبزـ أك ملبزـ ثاف بُ القوات البريةّ أك ابعويةّ ملبزـ أكؿ: بُ البحرية
طريح الفراش، ملبزمية ، رتبة ملبزـ : رتبة بُ ابعيش ك الشرطة فوؽ ابؼلبزـ ك دكف النّقيب، ملبزـ فراش

                                                 

.931-930،ص 2013، 2، صبحي بضوم، دار ابؼشرؽ، بتَكت، ط"ابؼنجد الوسيط بُ العربية ابؼعاصرة"  1 
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: ألزـ"ملبزمة مريض: "حضور متواصل لا يقطعو غياب أك مفارقة: أكؿ بُ ابعيش أك منصبو ملبزمة
، حوَتتَّموَ   :  أوَكجوَبوَ

، لا بيكن التخلّص : ألزمتو بيتُ، ملزـ: ألزـ الطرفتُ، ربط بوعد ما بهب التقيد بو قرار ملزـ
، إلزامي، إجبارم، كاجب لباس سهرة إلزاميّ، لابد منو لا : "منو، لابدّ من القياـ بو، كاجب ملزـ

 :  دكف انفكاؾفتعلّق الواحد بالآخر ـ: بيكن الاعفاء منو أك الامتناع عنو، كاجب إلزاميّ، تلبزـ
، ترابط  ، متصل بآخر بذمع بينهما علبقة متبادلة ألفاظ متلبزمة، تلبزـ تلبزـ زكجاف، متلبزـ

، أخذ على : تلبزـ صفة، علبقة تزامن بتُ كاقعتتُ أك ظاىرتتُ: كثيق دائم، ملبزـ تلبزـ أعراض، التزـ
التزـ أشغاؿ بناء، اعتنق سياسة معيّنة ك تبنّاىا بإصرار ك ثبات ك عبّر عن : نفسو القياـ بعمل، تعهّد

التزـ فنّاف، أكجب على نفسو، ألزـ : أرائو بُ نتاج أدبّي أك فتٍّ متّبعا منهجا فكريا كاضحا لا يشيّد عنو
 .نفسو، التزـ بقسم 

، من يتعهد القياـ بعمل ملتزـ أعماؿ من يتخذ موقفا كاضحا ك صربوا من خلبؼ : ملتزـ
كاتب : سياسي أك اجتماعي ك يتبتٌ عقيدة أك مبدأ ثابتا لا بويد عنو، متقيّد بالتزاـ بُ مناصرة قضية

، التزاـ تعهد، مقاكلة، كعد بالقياـ بعمل معتُّ بُ مدّة معيّنة لقاء أجر بؿدكد، التزاـ أشغاؿ ما : ملتزـ
تطلّب، استوجب عمل يستلزـ بعض : ، استلزـ"كبَ بالتزاماتو: "يوجبو الإنساف على نفسو، تعهّد

الوقت، اقتضى، افتًض، أكجب، استدعى، استتبع، التعاكف يستلزـ ثقة متبادلة، استتبع حتما 
متطلبات : النتيجة تستلزـ السّبب، مستلزمات: كضمنا، ارتبط بعلبقة منطقية ملبزمة،تضمّن افتًض

 .1مقتضيات، حاجات، مستلزمات ماليّة

 

 

 

 

 

 

                                                 

.931صبحي بضوم، ص " ابؼنجد الوسيط بُ العربية ابؼعاصرة،" 1 
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 اصطلاحا- ب
 ارتبطت فكرة الالتزاـ بتغتَ النّظرة بكو مفهوـ الأدب ك الفن كصلتهما بابغياة، بفا أضفى 

على شعور الأديب ك الفنّاف إحساسا قوياّ بضركرة الكلمة ك أبنيتها، ك بالدّكر الفعّاؿ الذم تؤديو 
داخل البناء الفتٍ، ك حتى بُ برريك المجتمع، فالأديب بإحساسو دائما يسعى إلى ربط معاناتو بواقعو 

الذم يعيش فيو ضمنو، فيستنبط ابغقائق ابعوىرية التي تعمل على إثراء ابػبرات، ك تهيئة القدرات 
كاستيعاب أبعاد ابغياة، ك قد اىتم الباحث بالتفاعل الثنائي ابؼوجود بتُ الأديب ك كاقعو ك دفع بو إلى 

 .القياـ بدطالعات مكثفة خاصة بالأدب ك الفن ك أثربنا بُ المجتمع
 ففي الوقت نفسو أخذت ابؼفاىيم تتبلور لدل النقاد ك ابؼفكرين الذين أثركىا بوجهات 

نظرىم ابؼختلفة ك التي استنار بها الأدباء كالفنانوف بُ كتاباتهم ك أعمابؽم الفنية، ك ىكذا فمفهوـ 
الالتزاـ قد بلغ أكج تطوره، ك كاف ذلك بعد ابغرب العابؼية الثانية خاصة بُ ابػمسينيات  كالستينيات 

بُ ظل الفلسفة ابؼاركسية ك الوجودية، أمّا بُ الأدب العربي فقد برزت حركة الالتزاـ، ك ابزذت 
 .1بؾالات الفنوف عامة ك القصص ك الشعر ك النقد الأدبي ك ابؼسرح خاصة

ك ىكذا فقد ابكصر الالتزاـ ىنا بدجالات عدة قد خدمت الأدب ك ىناؾ من يرل أف فكرة 
الالتزاـ بدعناىا ابغالي لم تظهر بُ النقد الأدبي بُ شكل نظرية مبلورة، إذ أفّ ظهورىا أك بموىا لم 

، بينما بقد أف فكرة الالتزاـ 2يكتمل إلا بُ عصرنا ابغاضر نتيجة التطور الفكرم ك الأدبي ك الفتٍّ 
حتى ك لو لم تتبلور بُ النقد الأدبي القدلَ إلا أنّها تطورت ك اكتملت بُ العصر ابغديث،فكانت 

 .مرتبطة بشؤكف ابغياة 
ففكرة الالتزاـ بُ الأدب فكرة حديثة ك ىي كليدة عصرنا، ك لم يعرفها النقد بُ العصور 
ابؼاضية، لكن ابؼصطلح نفسو جديد بُ الأدب، بحيث ارتبط بو بساـ الارتباط كما ارتبط بشؤكف 

 .3بُ توجيو ىذه ابغياة" ابغياة، ك بالدكر الذم يقوـ بو الأدب

                                                 
 .03، أبضد طالب، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائرية، د ت، ص 1976-1931الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة بُ الفتًة ما بتُ : ينظر1

.09ابؼرجع نفسو  ص  " 2 
 .373، ص 1978، (مزيدة ك منفتحة)، 3عز الدين إبظاعيل، دار الفكر العربي، القاىرة، ط.الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه ك ظواىره الفنية ك ابؼعنوية:  ينظر3
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أف فكرة الالتزاـ نشأت إذف بُ العصور ابغديثة نتيجة : "(أبضد طالب)ك قد يرل الدكتور 
لاحتكاؾ الأديب بدشكلبت ابغياة التي يعيشها ك إدراكو بػطورة الدّكر الذم يقوـ بو إزاء ىذه 

 .1"ابؼشكلبت
ك من ىنا بقد أف فكرة الالتزاـ قد ارتبطت بساـ الارتباط بدشكلبت ابغياة نتيجة احتكاؾ 

 .الأديب بالواقع ابؼعاش 
أفّ مفهوـ الأدب منذ كقت مبكر بُ العصر : "(عز الدين ابظاعيل)ك يضيف الدكتور 

، أك تفستَ بؽا، ك كاف ذلك معناه ضركرة احتكاؾ الأديب بدشكلبت "نقد للحياة"ابغديث بأنوّ 
عصره ك قضاياه حتى يتمكن من أف بهعل من قوة التعبتَ الفتٍّ كسيلة فعالة بُ تنبيو النّفوس إلى ما 
ىي رازحة فيو ك توعيتها بواقعها كمصتَىا ك ارتباط الأديب بقضايا عصره، على اختلبؼ أنواعها  
كبدشكلبت ابغياة بُ المجتمع الذم يعيش فيو مهما يكن بؽا من طابع بؿلّي، ليس شيئا غريبا على 

طبيعة الأديب، فنحن نفتًض بُ الأديب ابؼعاصر حصيلة كافرة من الثقافة ك ابػبرة، فضلب عن ابغس 
ابؼرىف ك إدراؾ سليم للؤمور كدقة بُ ملبحظة ابغياة بُ تطورىا الظاىرم ك الباطتٍ، ك ىذه ابؼميزات 
لا بيكن أف تسمح للؤديب أف يعيش بُ عزلة عن قضايا بؾتمعو ك مشكلبتو، بل الأحرل أنّها تشدّه 
إليها شدّا، فالأديب ابغق لا بيكن أف يعيش بضمتَين، ضمتَ مع نفسو، ك ضمتَ مع النّاس، ك إبّما 
يواجو الأديب ابغق نفسو كبؾتمعو بضمتَ كاحد، لأنوّ بوسّ أفّ مشكلبتو لا تنفصل عن مشكلبت 

 .2"النّاس بالنّسبة إليو ىي بؿور مشكلبتو
نستشف من ىذا القوؿ أفّ فكرة الالتزاـ تزامنت مع كاقع التعبتَ،فقد سابنت بُ شحذ ابؽمم 

كصورت ابغياة بدختلف جوانبها ،كاحتكت بالأديب ففرضت عليو معابعة قضايا المجتمع بدختلف 
 .مشكلبتو 

ك ىكذا فالالتزاـ يتحقق عندما يقدّـ الأديب للآخرين أعمالا إبهابية بُ تأثتَىا بسس بـتلف 
 .، تعمل ىذه الفكرة على إنارة الطريق للمجتمع 3جوانب ابغياة ك مشكلبتهم مسّا

                                                 

.374الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية ،عز الدين ابظاعيل، ص  1 
 2 .375-374ابؼرجع نفسو، ص  "

.375ابؼرجع نفسو ص  :  ينظر 3 
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أف فكرة الالتزاـ صورة فنية دالة على دقائق ىذه ابغياة فهو : " (أبضد طالب)ك يرل الدكتور 
 .1"يضيء للمجتمع الطريق السوم ك ذلك حتُ يكبح بصاح نزكاتو، أك يستثتَ بضيتو

أف فكرة الالتزاـ نبتت على أرضية العلم، ك صخب : كذلك (أبضد طالب)ك يضيف الدكتور 
ك ىكذا نلبحظ أف ىذه الفكرة بصعت بتُ دقائق ابغياة ك حقائقها  ."ابؼعامل  ككيلبت الظلم كابغركب

 .كصورت ابؼعاناة ابغية ابػاصة بالمجتمع 
فالالتزاـ ليس بؾرد الانفراد بإيديولوجية معينة أك حتى إملبء مذىب ينطوم برتو غرض معتُّ 
أك شعار بومل بُ طياتو عنصر ابغريةّ، فلعلّ جلّ ما كتب حوؿ قضية الأدب ابؼلتزـ تناكؿ مشكلة 
ابغرية من حيث الشكل ك ابؼضموف، ابؼتعة ك ابؼنفعة ك كلّها أمور تعلقت بنظرية الأدب، ك ىكذا 

فظاىرة الأدب ابؼلتزـ قد انتقلت إلى ابؼغرب العربي مع سائر التيارات الفكرية، ك رغم اختلبؼ ك تنوع 
الآراء إلا أنّها لم تبرز بشكل كاضح ك السبب ىو فتًة انتعاش فكرم ك أدبي كاف يعيشها الوطن بعد 

 . 2استعمار طويل
بعدما بسيزت فكرة الالتزاـ بإيديولوجية معينة ك بضلت بُ طياتها معتٌ ابغرية انتقلت إلى ابؼغرب 

 .العربي لتًسم طريق التنوع الفكرم ك الأدبي 
لكن قد بقد أف ىذه الفكرة ربظت خطاىا بُ ابذاه آخر، فهناؾ بعض ابؼقالات التي تعمل 
على بعث الاطمئناف بُ النّفوس فقد اقتًب أصحابها من البعد ابغقيقي للبلتزاـ ك نذكر منهم على 

ك الذم يرل أفّ آفة الأدب ابؼلتزـ أف يكوف كليد التقليد أكالفرض  (عبد الكرلَ غلبب): سبيل ابؼثاؿ
إذ ليس ابؼهم أف تتأثر بالأدب ابؼلتزـ بُ أكركبا الشرقية أك بُ الغربية أك بُ الصتُ أك بُ ابؽند أك بُ 
أمريكا اللبتينية ك لكن ابؼهم أف تكوف ملتزما حقا، ك أف يصدر الالتزاـ عن نفسك لا عن تقليد 

 .3ابؼلتزمتُ
أف الالتزاـ يقوـ على برديد علبقة الإنساف بالآخرين مع : "(رجاء عيد)كيرل الدكتور 

ملبحظة أفّ ىذه القيود تقلل من بؾاؿ ىذا الاختيار، فالإنساف مثلب لا بىتار مولده ك لا أسرتو، ك لا 

                                                 
، بؿمود الربيعي، مكتبة "مقالات نقدية: "، نقلب عن09، أبضد طالب، ص "(1976-1931بُ الفتًة ما بتُ )الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة  "1

 .74ت، ص .الشباب، القاىرة، د
.20-19ابؼرجع نفسو ص :  2 
.155، ص 1974، عبد الكرلَ غلبب، دار الكتاب، الدار البيضاء، "مع الأدب ك الأدباء: "، نقلب عن21-20ابؼرجع نفسو، ص :  3 
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بيئتو، ك لكن ىناؾ التزاما بُ موقف يتبعو إدراؾ كاع لكثتَ من القيم الإنسانية ك الاجتماعية بٍ 
 .1"يتجاكز ىذا ابؼوقف ليعمل على تغيتَه إلى ما ىو أفضل

ك من ىنا قد يتحقق الالتزاـ إذا ارتبط بدبدأ الاختيار لكن يبقى اختيار الإنساف نسبي تتفاكت 
 .قيمتو بُ مدل إدراؾ ابؼواقع فيعمل على التغيتَ إلى ما ىو أفضل 

الفكرة بدوضوعية تامة، ك قد أعطى فرقا كاضحا بتُ : فتَل (عبد الله الركيبي)أما الدكتور 
الإلزاـ ك الالتزاـ، فالأدب ابؼلزـ ىو أدب إيديولوجي صرؼ، أما الأدب ابؼلتزـ فهو أدب كثيق الصّلة 
بالقيم الإنسانية، ك قد كاكب تاريخ الفكر منذ العصور القدبية منذ بدايتو كنشاط فكرم إنسالٍ،  

كبدا أنوّ صادر عن أغوار النّفس البشرية السحيقة فهو موجو للئنساف ذاتو للتعبتَ عن طبائعو ك أمالو 
 .2كتطلعاتو، ك قد اشتًط بُ ىذا الأدب أف يكوف حراّ لا تعتًيو حكم أك سلطة

، فالأكؿ أدب قد يقتضي نهجا معيّنا   قد نلمس فرقا كاضحا بتُ الأدب ابؼلزـ ك ابؼلتزـ
كيشتًط فيو التقييد ك الإجبار لكن خالص بُ طياتو، على عكس الثالٍ قد يرتبط ك يتصل بالقيم 

 .الإنسانية فيعبّر عن مكنونات الإنساف ك قد ينهج بمط معتُّ يكوف بُ الاختيار ك ابغرية 
 

ك ىكذا فالأدب ابؼلتزـ ىو كلّ أدب يقف إلى جانب الإنساف لا فردا ك لا منعزلا ك إبّما 
إنسانيا يطبعو، ك بفثلب للئنسانية ككل بُ تاربىها الطويل، ليجسد صراعو الرّىيب ضد العبودية 

كالاستغلبؿ،  ك حتى ابغصوؿ على ابغرية الكاملة لينشئ بذلك بؾتمعا عادلا، ك بؽذا بيكن للئنسانية 
أف برافظ على كيانها ك كجودىا حتى لا بيكن بؽذا الإنساف أف يبتعد عن أصالتو ك طبيعة فنيّة، 

فالكاتب ك إف كاف لو نهج معتُّ، قد يكوف موقفو متمثلب بُ بفارسة حرية الاختيار، فبعدما اكتملت 
 .3عنده اليقظة الفكرية أدرؾ طبيعة الأدب

                                                 

.157ت، ص .، رجاء عيد، منشأة ابؼعارؼ ، الإسكندرية، د"فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق " 1 
، عبد الله الركّيبي، "حوؿ الإلزاـ ك الالتزاـ: " نقلب عن21أبضد طالب، ص .(1976-1931)بُ الفتًة ما بتُ )الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة :  ينظر2

 .07، ص 1970 سبتمبر 16جريدة الشعب، 
.24-23ابؼرجع نفسو، ص :  3 
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فقد يتبادر إلى ذىننا أف الأدب ابؼلتزـ يعابِ قضايا إنسانية ك يبتعد عن العزلة ك الانفرادية، 
كيسلك مسارا خاصا بالإنساف ك كلّ ما يتعلق بو ك بوجوده حتى يستطيع ابغفاظ على أصالتو 

 . ككيانو
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فكرة الالتزاـ بعدة أبعاد فكرية كاجتماعية،لم تكن  ارتبطتم:م نبذمت دديبيم يمزالالتزامم
معركفة بُ الأداب القدبية،كاف كاف مفهومها العاـ غتَ بعيد عن أذىاف الأدباء كالفنانتُ ،فتوفيق 

 .الالتزاـ قدلَ بُ الفن كالأدب: ابغكيم يؤكد أفّ 
ككلاء الشاعر ابعاىلي لقبيلتو جعلو يلتزـ بقضاياىا الاجتماعية،فهو فرد من القبيلة من ىذه 

 .القبيلة كليس باستطاعتو التبرؤ منها
كىكذا فالشاعر ابعاىلي ىو لساف القبيلة بُ أفراحها كأقراحها،كيعد ابؼؤرخ الأكؿ لوقائعها 

 .كابؼشيد بانتصاراتها
يعدّ مفهوـ الالتزاـ مفهوما جديرا بالذكّر حيث نهل من بـتلف المجالات الأدبية ك أثر ك تأثرّ 

أف ظاىرة الالتزاـ اكتسحت أغلب المجالات النقدية ابغديثة، حتى أننّا :"بها، فمن الكتّاب من يرل 
استطاع ىذا ابؼفهوـ أف يسيطر على بـتلف مناحي . 1"نرل دراسة جادة بزلو من ىذا التيار العارـ

 .ابغياة الفكرية ك الأدبية ك حتى الدّراسات النقدية ابغديثة 
أف مفهوـ الالتزاـ قد يتحدد بددل ارتباط الأديب بقضايا : "(عز الدين إبظاعيل)كيرل الدكتور

النّاس بُ بؾتمعو، ك ما يتقدـ بو من حلوؿ بؽذه القضايا أك بدجرد التنبيو إليها، ك الذين يعادكف ىذه 
الفكرة بوسبوف أف التزاـ الأديب بقضايا بؾتمعو يعتٍ بالضركرة انشغالو بابؼشكلبت اليومية ابؼعاشة،  

كأفّ ىذا من شأنو أف بوطّ من جلبؿ الأدب ك أف يهبط بالفنّ من عليائو، ك ىذا التصور خاطئ 
 .بطبيعة ابغاؿ

فالفن لا يستمد جلبلو ك كركعتو من جلبؿ ابؼوضوعات ك ركعتها، ك ىذا الشيء أكدتو 
، قد يستَ مفهوـ الالتزاـ ستَا خاصا قد 2فلسفة ابعماؿ ابغديثة منذ الربع الأختَ من القرف ابؼاضي

يتعلق بالأدب ك المجتمع، فيجمع بتُ ثناياه بؿورية الأدب ك الفن ك مدل ارتباطهما بجمالية الأدب 
 .كركعة الفن فيكوف التأثتَ شكلب ك مضمونا 

ك ىكذا فالمجتمع قد أكدع الفنّاف كل ثقتو ، ك الفنّاف نفسو قد استقرت فيو ضركرة الإخلبص 
للمجتمع، فكانت العلبقة كطيدة حتى كصلت ثقة المجتمع بالفناف إلّاحد أنو كاف ينظراليو على أنو 

                                                 

.09، أبضد طالب، ص "(1976-1931بُ الفتًة ما بتُ )الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة  " 1 
.376، عز الدين إبظاعيل، ص "بُ الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه ك ظواىره الفنيّة ك ابؼعنوية " 2 
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نبي قومو، ك ىو كصف يؤكد حيوية العلبقة بتُ الفنّاف ك المجتمع ك مدل خطورتها، ك صار بُ الوقت 
نفسو أكثر ك أدؽ بردد لدل الإغريق الذين نظركا إلى الفنّاف على أنوّ نبي قومو ك طفلهم بُ الوقت 
نفسو، فهو لا يعبّر عن عقيدتهم، ك إبّما تتبلور فيو كل التصورات الأكليّة البسيطة ك حتى الساذجة، 

 .1كبُ ىذا تقرير لشمولية الدّكر الذم يؤديو الفنّاف بُ قومو
بزتلف الآراء حوؿ علبقة الفن ك المجتمع بحيث بقد أفّ الدّكر قد يقتصر على الفناف ك دكره 

 .بُ معابعة قضايا بؾتمعو ك مدل التزامو بها 
أفّ القبائل العربية قد كانت ىي الأخرل تقيم بُ اليوـ : "إلى (أبضد طالب )ك قد نوّه الكاتب 

الذم ينبغ فيو شاعرىا احتفالا عظيما، ك بُ الغالب أفّ ىذا التكرلَ لم يأت نتيجة القيمة النفعية 
ابؼباشرة الظاىرة التي قد كاف يقدمها الشاعر لقومو ك ابؼتمثلة بُ القصائد الشعرية التي يقوبؽا بُ مدح 
قبيلتو أك ىجاء أعدائها، ك إبّما جاء كاعتًافات بالامتيازات ابؼعنوية ك القدرات الفنية التي تتوفر لدل 

 .2"الشاعر فهو من ناحية يقدـ بؽذا المجتمع صورة تنتزع عناصرىا من حياتو اليومية
استطاع الشاعر أف يصوّر حياة بؾتمعو ك ذلك من خلبلو نظمو للشعر، فكاف ىذا الأختَ 
تصويرا حيا لواقع معاش، فكاف ناقلب للبيئة العربية لأحوابؽا ك مظاىرىا الاجتماعية، كما كاف بؼبدأ 
الالتزاـ ظهورا جليّا بُ صدر الإسلبـ ،فقد رسم بعض الشعراء منهجو ك سطركه فكاف تأثتَىم بو 

 .كاضحا بُ تلك الفتًة من الزّمن 
ظهور الإسلبـ أدّل إلى التزاـ بعض الشعراء كعلى : "إلى أفّ  (رجاء عيد)بحيث أشار الدكتور

حساف بن ثابت، ك كذلك شعراء ابؼغازم ك الفتوح، ك انضم إلى ابؼشركتُ أمية بن أبي : رأسهم
الصلت ك عبد الله ابن الزبّعرم ك سواىم، فما إف جاء العصر الأموم حتى تقلصت ك انتهت تلك 

ابؼبادئ التي كانت تستغل القصيدة للدعوة للفكرة الدينية ك ترؾ الأمويوف ابغبل على غاربو، كما يقاؿ 
 .3"ك معتٌ ذلك أفّ ابؼؤثر الديتٍ سواء بُ ابعاىلية أك الإسلبـ لم يستجب لو الشعراء

                                                 

.380بُ الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية ،عز الدين ابظاعيل، ص :  ينظر 1 
، بؿمود الربيعي، مكتبة "مقالات نقدية: "، نقلب عن09، أبضد طالب، ص "(1976-1931بُ الفتًة ما بتُ )الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة  "2

 .74ت، ص .الشباب، القاىرة، د
.234-233ت، ص .، رجاء عيد، منشأة ابؼعارؼ، الإسكندرية، د"فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق " 3 
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لقد كاف للبلتزاـ صدل قوم بُ صدر الإسلبـ حيث استعمل بُ أغراض عدّة، لكن ىذا لم 
 .بينع من كجود أثر لو بُ العصر الأموم، فكاف أثره بصفة نسبية 

أفّ ىذا الانقلبب العميق ترؾ أثرا كاضحا بُ ابغياة :"إلى  (أبضد طالب)كما أشار الدكتور 
الأدبية، كاف قد أحدثو الإسلبـ بُ النّواحي الاجتماعية ك الاقتصادية ك السياسية ك ابػلقية عامة، 

فظهرت بوادر التزاـ الشاعر الإسلبمي عندما أدرؾ النبي عليو الصّلبة ك السّلبـ أبنية الشعر  
كخطورتو، فأكعز إلى عدد من العراء بأف يردّكا على ىجاء ابؼشركتُ الذين أرادكا ابغط من مكانة الدين 

 .1"الإسلبمي
فمن بتُ الذين كقفوا يتغنوف بتعاليم العقيدة الإسلبمية ك أىدافها الإنسانية ك يعظموف رسوؿ 

الله عليو أزكى الصّلبة ك السلبـ حسّاف بن ثابت ك كعب بن زىتَ ك عبد الله بن ركاحة، ك ىكذا بعد 
نهاية الفتًة التي ابتدأت من عهد النبّي عليو الصلبة ك السلبـ إلى عصر خلفائو، فبحلوؿ فتًة الأمويتُ 

كثر تطاحن الأحزاب السياسية ك خلبفها حوؿ السلطة، بحيث التف الشعراء حوؿ مراكز السلطة 
لتعظيم ك تعزيز سلطانها ، ك ابغط من شأف أعدائها ك منافسيها، ك بذلك ابكرفت رسالتهم 

 .2"الاجتماعية عن موقفها الإنسالٍ الطويل
 تبلورت مبادئ الالتزاـ بُ عصر صدر الإسلبـ حوؿ الدفاع عن مكانة الإسلبـ ك تعظيم 
منزلة النبي عليو أزكى الصلبة ك السلبـ، أما العصر الأموم فقد اشتد فيو الصّراع السياسي حوؿ 

السّلطة ك مدل الأحقية بُ ابػلبفة ىذا من منظور إسلبمي على خلبؼ ابؼنظور الغربي فقد أشار 
أف نظريات أفلبطوف النقدية بسيزت بطابع فلسفي مستمد من :" كذلك إلى (أبضدطالب)الدكتور 

عالم ابؼثل، ك قد اتهم الشعراء بأنّهم لا يستطيعوف أكثر من خلق مرآة للطبيعة بتصوير مظاىرىا دكف 
حقيقتها، فأقصى عن بصهورية الشعر الغنائي، ك شعر ابؼلبحم كما منع تداكؿ أشعار ىسيودكس  

كىومتَكس لأنّها تساعد على إفساد ابعيل الناشئ ،ك لم يبح إلا الفن الذم بيدح ابػتَ ك بيجد الآبؽة  
 .3"كالأبطاؿ

                                                 
، أبضد أبو حاقة، "الالتزاـ بُ الشعر العربي: "، نقلب عن10، أبضد طالب، ص "(1976-1931بُ الفتًة ما بتُ )الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة  "1

 .94، ص 1979دار العلم للملبيتُ، بتَكت، 
 .94، ص 1979، أبضد أبو حاقة، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، "الالتزاـ بُ الشعر العربي" نقلب عن 11-10ابؼرجع نفسو ص  "2

.66، ص 1980، 2، نقلها إلى العربية حنا خباز، دار العلم، بتَكت، ط"بصهورية أفلبطوف: " نقلب عن10ابؼرجع نفسو، ص  3 
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 تناكلت الدراسات النقدية عند الإغريق مواضيع خاصة تعلقت بشعر ابؼلبحم كالشعر الغنائي 
كما قاـ الفن عند اليوناف على مدح ابػتَ كنبذ الشر كتعظيم  الآبؽة، فكاف مبدأ أفلبطوف قائما على 

 . نابعة من عالم ابؼثل ةنظرية فلسفي
أمّا تلميذه أرسطو فحاكؿ استخلبص ك استنتاج نظريات حوؿ طبيعة الأدب بُ كتابيو فن 
الشعر ك فن ابػطابة، ك قد قاـ برفض المحاكاة ابغرفية مشتَا إلى أف الفن بدثابة انتقاء من الواقع لا 
. 1"بالطريقة ابغرفية، ك قد يكوف من خلبؿ موضوع حي، ك ىكذا فوظيفة الأدب عنده ىي التطهتَ

ك ىكذا فأرسطو اعتمد على نظرية التطهتَ، ك انتقاء التفاصيل من الواقع عن طريق التقليد ابؼباشر 
 .كابغي لا التقليد ابغربُ

، ك ىكذا فالعلبقة تكاملية بتُ الأدب 2ك من الطبيعي أف يتأثر الأدب ك النّقد بركح العصر
 .كالنّقد ك تأثربنا ظاىر بُ الواقع ابؼعاش ك قد ينحو مبدأ الالتزاـ منحتٌ الابذاه الواقعي 

أفّ معالم معتٌ الالتزاـ بُ الفلسفة الواقعية الاشتًاكية قد تتضح : "(رجاء عيد )كيرل الدكتور
بُ الفن، حيث نبتت على أرضها جذكر الواقعية ك التي قننت لتخدـ الفلسفة ابؼاركسية، ككارؿ 

مؤسس  (F.ingliz( )1905-1820)ك فريديريك ابقلز  (K.MARKS( )1818-1883)، (ماركس
، ك قد نشأ ىذا ابؼذىب بتأثتَ (linine( )1924-1807)ابؼادية الدياليكتية التي طورىا فيما بعد لينتُ

حيث ثار العماؿ بُ العقدين الرابع ك ابػامس من القرف  (البركليتاريا)النضاؿ ابػاص بطبقة العمّاؿ 
 .3"عشر بُ ابقلتًا ك فرنسا ك أبؼانياالتاسع 

ك ىكذا فقد تأثر مبدأ الالتزاـ بابؼذىب الواقعي ك الذم اعتمد على بؾموعة قوانتُ خدمت 
 .الفلسفة ابؼاركسية 

بُ ىذا القرف ساعد الطبقة البرجوازية، : "أف(R.Barthes)( سركنالد بارت) يؤكد الأديب 
فقامت الثورة على الأصوؿ الثابتة ك القواعد الصارمة، ك قد مهدت لذلك ظركؼ سياسية  

كاجتماعية ك اقتصادية طبعت تلك ابغياة بطابع نفسي متميز، عرؼ بو ابؼذىب الركمانسي إذ حاف 

                                                 

. 11الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة، أبضد طالب، ص :  ينظر 1 
12 ابؼرجع نفسو ص

2 
.121، ص 1975، رجاء عيد، دار الثقافة للطباعة ك النشر، القاىرة، "فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق"  3 
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 ،ك كانت أكؿ حركة صدرت عنو ىي ابزاذه 1850الوقت للؤديب لكي يصبح ضمتَا متأزما أثناء 
 .1"بشكلو ابغقيقي، إما بتحملو عبء موقفو أك برفضو الكتابة عن ماضيو" الالتزاـ

نستشف من ىذا القوؿ أف الطبقة البرجوازية قد نتج عنها بؾموعة ظركؼ سياسية كانت أك 
اجتماعية ك حتى اقتصادية، جعلت من الأديب، شخصا يعايش الأزمة، فابزذ الالتزاـ كسيلة تعبتَية 

إمّا عن كاقعو اليوميّ أك ابغديث عن ماضيو السحيق ،ك قد نتج عن ذلك بؾموعة من النّظريات 
 .سابنت بُ دراسة الأدب ك المجتمع معا 

أف مشاكل الإنساف ليست نابعة كلّها من طبيعتو كإنساف بل : "(أبضد طالب)يقوؿ الدكتور 
، ك ىكذا نرل مدل تطابق علبقة الفرد بالمجتمع، فالعلبقة على حسب 2"من كضعو كفرد بُ المجتمع

 .الرأم تكاملية تكمن بُ التأثر ك التأثتَ إلى حدّ ما 
ك بهذا تعتبر ابغركة الركمانسية أكؿ حركة كضعت نواة ابؼوضوعات الاجتماعية بُ الأدب،  

كقد أحدثت برولا خطتَا سواء بُ الأدب أك النقد بحيث زعزعت القيم ك ابؼفاىيم الأخلبقية  
كابعمالية الثابتة التي كاف يقوـ عليها المجتمع الارستقراطي لكن بارتكازىا على ابؼثالية ك ابػياؿ مع 

مساندتها للطبقة التي انتمى إليها كتابها جعلها تظهر بدوقف سلبي لا يتجاكب مع ركح الالتزاـ التي 
 .3بسقت ابؽركب من الواقع ك الانطواء على الذّات

أف فكرة الالتزاـ التي نبتت على أرضية العلم، ك صخب  :"(أبضد طالب)ك يرل الدكتور 
قد بسزج فكرة الالتزاـ ما بتُ مواقف بؽا، الأثر الكبتَ على الفرد . 4"ابؼعامل ك كيلبت الظلم ك ابغركب

ك المجتمع كأرضية العلم، ك صخب ابؼعامل ك ما تتًكو ابغركب بُ نفوس الفرد من ظلم ك انتهاكات  
 .كاستعباد ك أثار نفسية عميقة 

يرل أف الفن نقد (m.arlondأرنولدمايتو)ك(kolerdjكولريدج)أفّ كل من :"ك كذلك بقد 
للحياة، فجاءت ىذه الفكرة كرد فعل على الطغياف ابػاص بالعلم التجريبي، كما دعت الضركرة إلى 

                                                 
1-le degré zéro de l’écrit, Roland Barthes, ed, du seul 1997, p 08. 

 
، بؿمد مندكر دار نهضة، "الأدب ك مذاىبو" نقلب عن 11، أبضد طالب، ص "(1976-1931بُ الفتًة ما بتُ )الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة  "2

 .52ت، ص .مصر، القاىرة، د
.12ابؼرجع نفسو، ص :  ينظر 3 
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برميل الشعر ك إعادة نشر ابؼبادئ الإنسانية التي كانت موجودة بالدّين ،ك من بً فقداف الثقة بُ 
 إلى الأدب الذم عمل على خلق التوازف ك التعويض الدعوةالنّوازع الركحية، ك لكن ىذا لم بينع من 

بُ عصر كثر فيو الشك بُ الركحانيات ك الفزع ك الرّعب بشكل كبتَ مع ىيمنة ك سيطرة صلببة 
 .1"العقل، بانتشار الآلة ك ازدىار الصّناعة

بفضل التطور العلمي كالتكنولوجي كسيطرة العقل الذم غلب على بـتلف بؾالات ابغياة،ىذا 
 ،كالذم أحدث توازنا بُ عصر كثر فيو الريب كالفزع كالاضطهاد بلم بينع من كجود دعوة إلى الأد

 .لكن ىذا لم بينع من كجود كاقعية اشتًاكية عملت على تطوير الأدب ك إخضاعو إلى مبادئ ىادفة 
ك ىكذا طورت الواقعية الإشتًاكية فكرة أفّ الأدب نقد للحياة، فأخضعتها بؼبادئ إيديولوجية 

ثورية بؿكمة، فظهرت عدّة مقالات لبعض زعماء ابغرب الشيوعي، ك كانت أرائهم ابؼعتمدة على 
النظريةّ ابؼاركسية أكثر من اعتمادىا على النقد الأدبي السليم بحكم بزصصهم بُ المجاؿ السياسي 

 .أكثر من بزصصهم بُ بؾاؿ الأدب ك الفن 
 اىتم معظم النقاد على رأسهم ابؼاركسيتُ  بالتمييز بتُ الواقعية الاشتًاكية ك الواقعية النقدية، 

فالأكلى تصور من الدّاخل البشر الذين يكرسوف طاقتهم من أجل بناء  مستقبل بـتلف، أمّا الثانية 
فلب تصور ابؼشكلبت الطبقية من الداخل، فتوصف بالعجز عن سبر أغوار المجتمع، ك ىكذا فقد ركز 

 .2 خلبؿ ىذا التقسيم على طبيعة الإنساف الاجتماعية ك دكره بُ التاريخمن(loketchلوكاتش)
اعتمد الأدب على فكرة نقد ابغياة الذم يسمو إلى الاعتماد على مبادئ إيديولوجية ثورية 

بحيث نلبحظ كجود بسايز بتُ الواقعية الإشتًاكية التي عملت على تصوير حياة الناس ،ك بعثهم لأجل 
 .بناء مستقبل بناء أما النقدية فعجزت عن تصوير مكنونات المجتمع ك مشاكلهم ابغياتية 

أفّ على نفس خط تيار الالتزاـ بقد الكاتب الوجودم : "قائلب (أبضد طالب)أضاؼ الدكتور 
 أف تبلور عنده بشكل تاـ، فقد  بعد دعا جهرا إلى ىذا ابؼبدأالذي(j.paul.sarter)(جاف بوؿ سارتر)

كلّف كل إنساف بدسؤكليتو إزاء الإنسانية، انطلبقا من كظيفتو، فمسؤكلية الكاتب ىي مسؤكلية 
جسيمة، تتمثل بُ بؿاربة كلّ لوف من ألواف الاضطهاد عن طريق إثارة القضية أك بؾرد التنويو إليها، 

                                                 

.14-13الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة، أبضد طالب ص  " 1 
.13 ينظر ابؼرجع نفسو، ص  2 
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لأننا لا بيكن أف نعرؼ عن اضطهاد الزنّوج شيئا ماداـ ليس ىناؾ من يصرح بهذا النوع من الظلم 
 .الإنسالٍ 

فالأديب أك ابؼفكر بصفة عامة مرتبط بعابؼو، لا بيكن الانفصاؿ عنو، فهو ليس بؾرد متفرج بؼا 
،كيعد الأديب 1"بهرم فوؽ مسرح ابغياة، بل يعد مسابنا بُ بسثيل دكره بُ مأساة الكوف ابؼخلوؽ فيو

ابن بيئتو فهو يؤثر ك يتأثر بها ك بأحوابؽا، لا بيكن أف ينفصل عنها، فهو يساىم بُ معابعة قضاياىا 
 .بكل موضوعية 
 ىو الكاتب الذم منح الالتزاـ بُ الفكر كالأدب  ك(j.paul.sarter)(سارترجاف بوؿ )يقوؿ 

مسدسات عامرة  (P. Baran) (بريس باراف )الكلمات على حد تعبتَ: "كأكضح مقوماتو ك رسخها
فإذا تكلم الكاتب، فإبّما يصوّب قذائفو بُ الصّمت، ك لكنّو إذا اختار أف يصوّب فيجب ". بقذائفها

لو أف يكوف تصويب رجل يرمي إلى أىداؼ لا تصويب طفل يغمض عينو ك يطلق الرّصاص على 
 ،ك على ىذا الأساس 2"سبيل ابؼصادفة، من غتَ أف يكوف لو غرض سول السركر بسماع الذكم
 .لابد من كجود كجهة توجّو إلى ابؽدؼ ابؼبتغى لا إلى العبث أك ابؼصادفة 

ك من ىنا كانت حاؿ الالتزاـ تتعارض ك حاؿ التقاعس ك اللبمبالاة، ك عدـ ابؼشاركة بُ 
القضايا سواء الاجتماعية أك الإنسانية التي ىي مطركحة على كل صعيد، فشعور ابؼفكر ابؼلتزـ سواء 

 كاتبا أك شاعرا أك فنّانا ىو متورط فيما بهرم، ك ىذا التورط قد يكوف أساس الشعور بابؼسؤكلية فكا
 .التي تتحوؿ إلى موقف يتًبصو الالتزاـ سلوكا ك فعلب

، من ىذه 3" ك ىكذا فالالتزاـ  ليس بؾرد تأييد نظرم للفكرة، ك إبّما ىو يسعى إلى برقيقها
الوجهة نلبحظ أف معابعة القضايا الاجتماعية ك الإنسانية تستدعي ضركرة الشعور بابؼسؤكلية، 

 .فالالتزاـ يسعى إلى برقيق بؾموعة أفكار على أرض الواقع 
بُ مفهوـ الالتزاـ أف الفكر ليس منفصلب عن العالم الذم بويا : "(أبضد أبوحاقة)يرل الدكتور

فيو، ك لا مستقلب عنو، بل العكس من ذلك ىو غارؽ فيو ك موجود ك فاعل ك حاضر، ك ليس العالم 
 1.3"بالنسبة إليو بؾرد مشهد بيرّ أماـ ناظريو مستقلب عن فعلو

                                                 
 ,l’insertion philosophique, jean vialatouxed, Gallimard:"، نقلب عن 17-16الالتزاـ بُ الشعر العربي ،أبضد أبو حاقة ص  "1

paris, 1967, p 07.  
2
Qu’ est ce que la littérature » , j. p. sarter. Ed Gallimard, n 1, paris, 1948, p 31. 

  .244، ص 6، ج (encyclopeadiauniversalis)ابؼوسوعة العابؼية -3
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من ىذا ابؼنطلق نلبحظ أفّ مبدأ الالتزاـ اتصل بقضايا الكوف اتصالا كثيقا، حتى أنو كاف 
 .عنصرا فعالا بُ معابعة أحداثو بكل فاعلية ك موضوعية 

أف كل إنساف شاء أـ أبى  ملتزـ بُ ىذا : " قائلب)(j.paul.sarter)سارترجاف بوؿ (ك يضيف 
 ، العالم الذم بكت فيو مبحركف ىو بُ غمار ابؼعمعة من رأسو حتى القدـ ك مهما يفعل فإنوّ موسوـ

 فمن ىذا ابؼنظور نفهم أف الإنساف إذا ابزذ منحتٌ الالتزاـ .2"معرض للخطر حتى بُ ابعد خلوة لو
تأثر بو، ك أثر فيو حولو ك قد يتعرض للخطر حتى ك لو كاف بعيدا  عن أمر لا بىصو، ك قد يكوف 

 .التطور الفكرم ىو الذم منح لفكرة الالتزاـ مفهوما خاصا 
ك على ىذا الأساس بيكن برديد أف التطور الفكرم ابغديث ىو الذم منح لفظة الالتزاـ ىذا 
ابؼعتٌ الاصطلبحي بُ ابعديد ك خاصة بُ بؾاؿ الفكر ك الأدب ك الفن، فحركة الالتزاـ بهذا ابؼفهوـ 

ليست جديدة بُ الأدب العربي كحده بل بُ الآداب العابؼية أيضا، ك كل ىذا ناتج عن تطور 
 .ابؼفاىيم الأدبية ذاتها، فمفهوـ الالتزاـ قد يرتبط بدفهوـ الأدب القائم على الصلة الوثيقة بابغياة

 فمطلع القرف ابغالي بقد ارتفاع أصوات ابؼفكرين ك الأدباء ك النقاد منادين بإحكاـ الصلة 
بتُ الأدب ك كشف ابغقائق، ك ىكذا مع ىذا الابذاه بما ك توضح دكر الأديب ك تأثتَه بُ المجتمع 

 .كرسالتو بُ ابغياة ك قدرتو على تنبيو النّفوس ك الكشف عن كاقعها ك مصتَىا 
فالتعبتَ الأدبي بدثابة كسيلة فعالة ،عملت على تغيتَ أسس العيش ك حتى بررير الإنساف فردا 
كبصاعة من كل ما يستبد بو ك ليس معتٌ ىذا أفّ الآداب القدبية كانت بعيدة عن ابغياة ك الواقع،  

كعن مفهوـ الالتزاـ إبصالا، فالقدامى من الأدباء ك الشعراء لم يكونوا على كعي كاضح بُ ابزاذ 
موقف ك لم يتخذكا فلسفة خاصة ك منطلق على بكو ما فعل المحدثوف، ك لو رجعنا إلى بـتلف 

الأعماؿ الأدبية ك الفكرية ك الفنية التي ظهرت على مرّ العصور لتوضيح كجود الالتزاـ ك كذلك 
ابؼفكرين ابؼلتزمتُ من أقدـ الأزمنة، لكن ىذا الوجود لم يكن من الكثرة ك الغتٌ ك سعة الانتشار 

 .3بحيث يطغى على عصر معتُّ أك بيئة معيّنة

                                                                                                                                                         

.16-15، ص 1979، 1دار العلم للملبيتُ بتَكت، ط.حاقة أبضد أبو ". الالتزاـ بُ الشعر العربي " 1 
2
 Situations, (qu’ est ce que la littérature( j. p. sarter, ed Gallimard, paris, 1948, p 12. 

.17-16الالتزاـ بُ الشعر العربي أبضد أبو حاقة، ص :  ينظر 3 
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مع أنوّ موجود بُ كل عصر ك بُ كل بيئة، فهو بُ ابغتُ بعد الآخر قد يتألق من خلبؿ 
كتاب أك حتى ديواف شعر أك حتى نظرية فكرية أك أثر فتٍّ أك حياة أديب أك شاعر أك فيلسوؼ أك 

حتى فناف من غتَ أف يشكل موجة طاغية أك تيارا كاضحا، ك لكن الذم حدث ىو أف دعوة الالتزاـ 
قد ظهرت بقوة بُ القرف التاسع عشر ك كاف انتشارىا كاسعا بُ بقاع العالم، حتى إذا جاء القرف 

العشركف انبعثت من كلّ مكاف موجات من الكتابات ،ك التي عابعت بـتلف موضوعات المجتمعات 
 .1العصرية ك كشفت عن أحوابؽا، ك عنيت بقضاياىا الكبرل ك ابذاىاتها ابؼختلفة بُ بؾابهة ابؼستقبل

أفّ الالتزاـ قد مرّ بدراحل متعددة عبر العصور قبل أف يستوم : "(أبو حاقة )ك يرل الدكتور
فلسفة ناضجة أك مذىبا فكريا بؿدد ابؼعالم ،كاف بُ البدء بؾرد فكرة بزطر مرة بعد مرةّ بُ أذىاف 

 .2"الأدباء ك ابؼفكرين، ك ىي على شيء من الغموض ك ضيق الأفق
فمن ىذا ابؼنطلق نرل أف فكرة الالتزاـ قد مرّت بدراحل كثتَة لتكتسب مفهوما قائما بذاتو، 

فبعدما كانت فكرة بذوؿ بباؿ الكثتَ من ابؼفكرين ك الأدباء ك يعتًيها الغموض ك الإبهاـ أخذت 
 .تتوضح شيئا فشيئا، فكانت مسايرة بؼختلف تطورات ابغياة 

، ك يشع ك ينمو : "كذلك (أبضد أبو حاقة)ك يضيف  أف ابؼفهوـ أخذ يتضح يوما بعد يوـ
مسايرا تطورات ابغياة ك برولات الأنظمة ك الأفكار، ك يتأصل بُ نظريات الفلبسفة كتفكتَ الأدباء 

كابؼثقفتُ كأعمابؽم كضمائر شعوبهم ،فمن أقدـ ما نعود إليو بُ تاريخ الفكر ىو الفكر اليونالٍ، حيث 
-428)أبلغ دليل على حقيقة الالتزاـ، ك بُ فلسفة أفلبطوف  (ـ ؽ399-470 )بقد موت سقراط

بؼع من الالتزاـ مثالية خلقية تتًكز حوؿ سلوؾ ابؼفكرين بُ ابعمهورية الفاضلة، ك حوؿ  (ـ. ؽ347
نظرية أفلبطوف بُ الإبؽاـ الشعرم الصادر بُ رأيو عن النشوة الإبؽية ليوقظ النّفوس، ك يسمو بها  

 .3"كبيجد مآثر الأجداد، ك يربّي الأجياؿ
فبعدما كاف ابؼفهوـ أقول تأثتَا عند سقراط قد يكوف عند أفلبطوف مرتبطا بالإبؽاـ، ك النشوة 

الإبؽية التي تعمل على بعث إيقاظ النّفوس ك بسجيد ابؼآثر ابػاصة بالأجداد ك إحياء ك توجيو 
 . الأجياؿ

                                                 

.17الالتزاـ بُ الشعر العربي أبضد أبو حاقة، ص  1 
.17ابؼرجع نفسو، ص  2 

 ,OEUVRES compètes, bibliothèque (nrf) de la pléiade, Platon, ed:، نقلب عن 18-17ابؼرجع نفسو، ص 3
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أف أفلبطوف قد نقم على شعراء عصره، فلؤنّهم كانوا بُ نظره : "(أبضد أبو حاقة)يقوؿ 
يتملقوف ابعماىتَ، ك بىضعوف لنوعتُ من الاستبداد، استبداد ابعمهور ك استبداد 

كنستشف من ىذا القوؿ أفّ أفلبطوف يرل بأف الشعراء قد تعرضوا للبضطهاد من طرؼ 1".ابغاكم
ابغكاـ كابعمهور، ك أف شعراء عصره بىضعوف للبستبداد إمّا من ابغاكم أك من ابعمهور ك ىناؾ نوع 

 .آخر من الشعراء الذين عملوا على التغتٍ  بالفضائل 
أفلبطوف رحّب بُ بصهوريتو بالشعراء الذين بيجدكف : "قائلب أف  (أبضد أبو حاقة)ك يضيف 

 .2"الأبطاؿ ك القدكات الصابغة ك يتغنوف بالفضائل ك أصحابها
فمن ىذا الباب نستنتج أفّ أفلبطوف قد بؾد بعض الشعراء بؼوقفهم الصريح ك النبيل 

 .كلاتصافهم بالقدكة الصابغة ك الفضيلة النتَّة 
فأفلبطوف يريد من الشاعر أف يلتزـ الفضيلة ك ابؼبادئ الإنسانية السامية، ك أف يكوف أستاذا 

، الذم نادل بنظرية (ـ. ؽ322-384)للؤجياؿ ك مربيّا بؽا ك ىاديا لأبناء أمتو، على خلبؼ أرسطو 
التطهتَ ك التي تعد كجها من كجوه الالتزاـ الذم ينظر إلى العمل الأدبي على أنوّ نافع كمعناه كذلك 

بُ الأعماؿ الأدبية ما عابِ معاناة ك مشاعر ابػوؼ ك القلق ك الربضة ك الشقاء، بفا يثتَه ابغديث عن 
 .شركر ابغياة ك أمراض النّفس الاجتماعية ك النفسية ك ابػلقية

 ففكرة التطهتَ تعمل على تطهتَ النّفوس من أدرانها، ك على شفاء النّاس من عيوبهم  
كأمراضهم ابػلقية عن طريق تراسل ابؼشاعر بتُ ابعمهور ك الشخصيات التي يصوّرىا،فنجد أفّ 

 .3الرجلتُ قد يتفقاف بُ ابغرص على الغاية ابػلقية
فالاديب ابؼلتزـ قد يظهر التزامو من خلبؿ ابؼوقف الذم يتخذه بُ قصيدة أك مسرحية أك 

 .4مقالة ،كىذا ابؼوقف لايعتبر موقفا أدبيا الا اذا اكتسى عبارة بصيلة خالية من الغموض 

                                                 

. 933 نقلب عن ابعمهورية، أفلبطوف، ص 18أبضد أبو حاقة ص " الالتزاـ بُ الشعر العربي"  1 
.928 نقلب عن ابعمهورية، أفلبطوف، ص 18ابؼرجع نفسو، ص  2 
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قد بهسد مبدأ الالتزاـ بُ الأدب عدّة ضوابط تابعة للؤحواؿ ك الظركؼ ك الشخصيات كالتي 
بسليها بـتلف الآداب سواء يونانية أك ركمانية ك غتَىا، فكلّ عمل أدبي يكتسي طابعا خاصا بو، 

 .مثلما ابغاؿ ىو كذلك بُ أدب الفرس ك العرب
ك ىناؾ عدّة مواقف خاصة بالالتزاـ بُ كتاب كليلة ك دمنة لا من حيث الغاية التعليمية 

الفيلسوؼ الذم شعر بابؼسؤكلية بؼقاكمة الظلم ك الطغياف ك إبعاد الشر (بيدبا)الإصلبحية بل بُ كلبـ 
عن المجتمع، فمواقف الالتزاـ عبر التاريخ كانت تتعدد، لكن فكرة الالتزاـ لا زالت تتطور يوما بعد 

، منطلقة من ابؼبادئ ابػلقية ك شاملة لبعض ابعوانب السياسية ك الاجتماعية ك الدينية ك لم تشدّ  يوـ
 .1الكلبسيكية الفرنسية بُ القرف السابع عشر  عن ذلك

الأدب الكلبسيكي الفرنسي كاف يدكر بدجموعو حوؿ  : "أف(Boileau) (بوالو) كيشتَ
 فمن ىذا ابؼنحى نلبحظ 2...."انتصار ابغق على الباطل، ك تقولَ كل من ابػتَ كالشر تقوبيا دقيقا "

أفّ الابذاه الكلبسيكي الفرنسي كاف يقوـ على مبدأ انتشار ابغق على الباطل ك إعطاء تقولَ خاص 
 .لكلّ من ابػتَ ك الشر، ك يكوف ىذا التقولَ بُ حدّ ذاتو تقوبيا بؿضا دقيقا 

أفّ الأدب الكلبسيكي بُ فرنسا ك بُ خارجها لم يكن أدب التزاـ : "(أبو حاقة)ك يضيف 
بابؼعتٌ الصحيح، لكنّنا لا ننكر أفّ بعضا من كمضات الالتزاـ كانت تنبعث من ىنا ك ىناؾ، من 

ك حكايات  (1622-1673 )(Molyerموليتَ )، ك (1639-1699 )(rasinراستُ )مسرحيات 
 سواىم، ك إفّ ىذا الالتزاـ كاف منطلقو ك(boileauبوالو)ك (lafontain()1621-1695لافونتتُ )

 بعد مرة من كاقع الإنساف ك مشكلبتو اليومية بُ ابغياة، ك ىو بعد مرةاقتًاب بالأدب الكلبسيكي 
 .3"التزاـ خلقي فيو لمحات اجتماعية ك سياسية ك إنسانية عامة

ما بكاكؿ توضيحو أف مفهوـ الالتزاـ بُ الأدب الكلبسيكي ،كاف يقتًب من كاقع الإنساف 
 .كبواكؿ حل مشكلبتو اليومية 

أف تباشتَ القرف الثامن عشر أطلت أزمات الضمتَ الأكركبي  : "(أبوحاقة)ك قد أكضح 
كالعابؼي من خلبؿ الأنظمة ك الأفكار ك ابؼؤسسات ابؼختلفة ،فانبرل بؼعابعتها مفكركف ك أدباء أمثاؿ 

                                                 

.21-19 الالتزاـ بُ الشعر العربي أبضد أبو حاقة ، ص  1 
2
Œuvre complète, Boileau, Art poétique Epitre IX vers, paris, 1942, p 48-49. 
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-1713 )(didroديدرك)ك (roso( )1712-1778)ركسو )ك  (1694-1778 )(voltaireفولتتَ )
كسواىم،  (Ropisier()1758-1794ركبيسيتَ)ك  (1777-1783 )(Dalmapireدابؼبتَ)ك (1784

ككانت بؽم مواقف فكرية ك مشاركات نظرية ك عملية ك التزامات أثرت بُ بؾرل ابغياة السياسية 
ك الاجتماعية ك الفكرية ك الفنية، ك أحدثت فيها برولات على جانب كبتَ من خطر الشأف لعل من 

، فأدت إلى تغيتَات جذرية كانقلببات كثتَة 1789أبرزىا الثورة الفرنسية الكبرل، التي اندلعت عاـ 
على كل صعيد لا بُ فرنسا كحدىا بُ بصيع أبكاء العالم، ك لقد أصاب الالتزاـ الفكرم ك الأدبي 

،فقد ارتبط ىذا ابؼنظور الفكرم بالأكضاع ابعارية بُ الواقع حيث أفّ 1"ك الفتٍّ شيء كثتَ من ذلك
بعض ابؼفكرين ك الأدباء عملوا جاىدين على معابعة بـتلف جوانب ابغياة ك ربطها بالواقع السياسي 

 .ك الفكرم ك الاجتماعي السائد 
فهناؾ العديد من ابؼؤلفات التي سجلت بعض مواقف أصحابها ك مثاؿ على ذلك سجل 

مقالة بُ "بدكره نظرية الأدب ك الفن آنذاؾ بُ كتابو ابؼوسوـ  (1713-1784 )(Didroديدرك)
للبلتزاـ ىو   (ديدرك)منطلقا من علبقة الفن بالواقع ،ك أبرز ما قدمو " traite du Beau " "ابعماؿ

ربط العمل الأدبي أك الفتٍ بابغياة الاجتماعية، ك تشديده على ضركرة ك أبنية ابؼضموف الاجتماعي 
 .كالفكرم ك حتى ابػلقي

 فالعمل الفتٍّ ابػالي من ابؼضموف الاجتماعي ك الفكرم ك حتى ابػلقي، لا يعتد بو من 
كجهة النّظر الاجتماعية، ك لو اشتمل على قيمة فنية كبرل، فالفناف مطالب بجعل الفضيلة بؿببة، 
كالرّذيلة منكرة، ك باختيار موضوعاتو كالإبداع بفرشاتو لوحات جديرة بأف بررؾ ابؼشاعر ك تهذب 

 .2النّفوس
كما ىو مطالب أيضا بضركرة مناىضة الابكلبؿ الأخلبقي ك بؽو الطائشتُ ك انغماسهم بُ 

الشهوات ك ابؼلذات، كما عمل على تصوير فضائل ابغياة العائلية الوطيدة ك بضركرة احتًاـ ابغقيقة، 
  .3فابغقيقة كحدىا ىي ابػالدة ك التي تستحق التمسك بها ك بدبادئها

                                                 

.22الالتزاـ بُ الشعر العربي،أبضد أبو حاقة، ص "  1 
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القرف التاسع عشر قد طول صفحات جديدة برمل بُ : "ذلك أفّ  (أبوحاقة)ك قد أكّد 
ثناياىا برولات كثتَة بُ ابغياة السياسية كالاجتماعية ك الاقتصادية ك الفكرية ك من أبرزىا تقلص 

النّظاـ ابؼلكي، ك قياـ ابغكم ابعمهورم كانتشار الأفكار الدبيقراطية ك الأنظمة الدستورية، ك ظهور 
 .1"الإشتًاكية ك صراع الطبقات

ما ارتأينا قولو أفّ القرف التاسع عشر بضل الكثتَ من التحولات ،ك التي مسّت بـتلف ابعوانب 
سواء السياسية منها ك الاقتصادية ك الفكرية ،ك التي عملت بُ حدّ ذاتها على تكوين إيديولوجيات 

يؤكد على ظهور العلوـ : "(أبضدأبو حاقة)فالدكتور.خاصة عملت على تكوين فلسفة الالتزاـ 
الإنسانية كعلم الإجتماع، ك علم ابغياة، ك علم النّفس ك الانثركبولوجيا، ك سواىا، ك انتشار الأفكار 

القومية كابؼاركسية ك الوجودية ك ما إلى ذلك، ىذه التحولات أدت إلى صراع عنيف بتُ الأفكار  
كابؼواقف كابؼذاىب ابؼختلفة ك إلى تكوين إيديولوجيات بسس قضية الالتزاـ الفكرم ك الأدبي ك الفتٍ 

مسّا مباشرا، بفاّ ساعد على تكوين فلسفة الالتزاـ ك اتضاح خطوطها ك مفاىيمها، بُ تلك الفتًة من 
الزّمن، لا ريب بُ أفّ الابذاه الواقعي الذم اتسم بو التفكتَ ك ابؼذاىب الأدبيّة بُ النّصف الثالٍ من 
القرف التاسع عشر ىو الذم كجو الأدب بكو ابغياة ك عمّق صلتو بها، ك جعلو يهتم أبلغ الاىتماـ 

 .2"بدشكلبت المجتمع ك قضايا الإنساف الكبرل
رغم اختلبؼ الإيديولوجيات ك تفاكتها إلاّ أنها عملت على مسايرة قضايا الالتزاـ بدختلف 

توجهاتو سواء الفكرية أك الأدبية أك الفنية ك عملت على معابعة قضايا الإنساف ك بؿاكلة إبهاد ابغلوؿ 
 .بؼشكلبت  المجتمع

يعد الابذاه الواقعي ابذاىا ىادفا بحيث يهتم بقضايا المجتمع، كما أبرز دكر الأديب الذم ابزذ 
من التعبتَ الأدبي كوسيلة ىادفة ك فعالة تعمل على توجيو ابغياة ك المجتمعات، فأدّل ذلك إلى ظهور 
الالتزاـ ك تشكل مفاىيمو بُ جو من النشاط الفكرم الذم يعتٍ بقضايا الإنساف ك المجتمع ك ابغياة 

بُ شتى أكجهها ك مناحيها، ك بُ بيئات بسخضت بأحداث اجتماعية ك برولات جذرية بُ التفكتَ ، 
 .كانت تتفاعل مع العمل الأدبي ك توجهو بكو الالتزاـ
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 أمّا القرف التاسع عشر فقد حفل بحركات أدبية ك فكرية كثتَة تفاعلت فيما بينها ك رغم 
كجود تناقضات ك مفارقات إلا أنّها مهدت لنظرية الالتزاـ، فالركمنطقية بدأت حركة احتجاج ضد 
الكلبسيكية ك قواعدىا ك أبماطها بهدؼ التحرر من بصيع القيود ك تطبيقا للمبادئ التي نادت بها 

 .الثورة الفرنسية كاف ذلك بُ أكاخر القرف الثامن عشر
 لكن بُ القرف التاسع عشر استطاعت أف تشكل تناقضات بسثلت بُ قول اقتصادية ىائلة 
أثارت مشاعر جديدة ك أفكار جديدة، ك بُ صراع موجود بتُ البشر فرادل ك بصاعات ك تنافس  

كمطامع، كضياع للقيم ك تطبيق زائف بؼبادئ الثورة الفرنسية، ك طغياف للمطامع ك القول ابؼادية حتى 
أفّ ابؼتعمّق بُ : "قائلب (أبضدأبو حاقة)، ك يضيف الدكتور 1كاد الإنساف نفسو أف يتحوؿ إلى سلعة

درس الركمنطقية يرل أنّها برمل بُ ثناياىا بذكر الواقعية ك أف عددا غتَ قليل من الركمنطقيتُ البارزين 
( standel)ك ستنداؿ  (Skot( )1771-1832)ك سكوت  (Piron( )1788-1824)أمثاؿ بتَكف 

(  Bochkin( )1799-1837)ك بوشكتُ  (palzek( )1799-1850)كبلزاؾ  (1783-1842)
ليتداخل عندىم ابؼنحنياف الركمنطقي  كالواقعي تداخلب قويا،   (Gogol( )1809-1852)كغوغوؿ 

كغتَ خفي ما بُ ذلك من بسهيد بغركة الالتزاـ، فإنّها قد ساعدت بطريقة غتَ مباشرة على توضيح 
شارؿ (ىذا ابؼذىب كانتشاره بتُ الناس ،كالذم بيثل ىذا ابؼذىب ختَ بسثيل  ىو الشاعر الفرنسي 

الذم رفع راية ابعماؿ ابؼقدسة  منزىا الفن عن عالم يسود فيو  BAUDLAIR(1821-1867))بودلتَ
 .2"القبح ك التفاىة ك النّفاؽ ك الزيّف ك اللبنّسانية

 إلى الالتزاـ فقد تكوف دعوة لضماف ابغرية ابػاصة ةلم تكن دعو) Baudlairبودلتَ(فغاية 
بالفن ك استقلبلو ك صدقو، لكن قد يصدؽ ذلك مع منطلقات الالتزاـ ك خاصة ما دعاه بنظرية 

 .3الوحدة الكاملة
التطرؼ الذم نادل بو أصحاب الفن للفن من بعد : "أف (أبضد أبو حاقة) يقوؿ الدكتور 

ىو الذم جعل ىذا ابؼذىب يناقض الالتزاـ ك فتح فيو ثغرات كانت تتسع يوما بعد يوـ  (بودلتَ)
لتفرغ الفن من مضموف ابغياة ك توغل بُ تقديس الشكل فتجاكز حدّ الاعتداؿ منكرة كلّ أبنية 

 .للمعتٌ بُ الصنيع الأدبي
                                                 

.25-24 ينظر الالتزاـ بُ الشعر العربي أبضد أبو حاقة، ص  1 
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، الذين عملوا (زكلا، ك فلوبتَ كبلزاؾ)   أكؿ ردكد الفعل ما كاف من حركة الطبيعيتُ أمثاؿ، 
على توثيق صلة الأدب بابغياة فراحوا يصوّركف الواقع الاجتماعي بدختلف أبعاده، ك بفن عاصرىم 

(  1760-1825)(s.simonساف سيموف )كأسهم بُ توجيو الفكر ك الفن ك الأدب بكو الالتزاـ 
كأتباعو بفن عنوا بدراسة المجتمع، ك تنظيمو ك تربية الشعب تربية سياسية ك اجتماعية صابغة، ك تعويذ 

أفراده على التضحية بفعل إبياف ك اعتقاد، بفا يساعد على إحلبؿ التعاكف ك يقضي على استغلبؿ 
الإنساف لأخيو الإنساف، ك ىم يركف أف ليس للفن غاية أنبل من أف بىدـ ىذه ابؼبادئ ك يعمل على 

 لقد استطاع الفن أف يفتح أفاقا جديدة للواقع الاجتماعي، بحيث أسهم بُ دراسة كلّ مالو 1برقيقها
 .علبقة كطيدة بالإنساف ك أخيو الإنساف 

لقد سابنت ابؼذاىب الأدبية ابؼختلفة سواء كانت فكرية أك فنية ك حتى للظركؼ السياسية 
كالاجتماعية ك الاقتصادية ك ابغضارية بُ توجيو الأدب بكو الالتزاـ، فطبقت مبادئو ك برددت 

مقوماتو ك معانيو، بحيث كاف للواقعية سواء كانت أدبا أك فنا أك فلسفة حظ كافر ك نصيب أكبَ منذ 
 .أكاخر القرف التاسع عشر بُ الدعوة إلى الالتزاـ

 فانطلقت من كاقع الإنساف ك اختصت بحياتو كعملت على استيعاب الواقع السياسي  
كالاجتماعي ك الفكرم ك ابغضارم ك عملت على تفستَه ك تغيتَ ما ليس سليما فيو، ك بذاكزه إلى 

  .2ما ىو أفضل
فالواقعية النقدية جاءت بؿتجة ك متمردة على الواقع الاجتماعي بحيث عابعت بُ ثناياىا 

انسحاؽ الإنساف ك ضياع قيمو بُ ظل مدنية بسيزت بالتطور الصّناعي ك التكنولوجي ك التقدـ ابؽائل 
بُ بـتلف جوانب ابغياة، ك ىكذا أخذ ابؼفهوـ ينمو ك يتطور، ك يتضح بُ كنف ابؼذاىب الفكرية 

كالأدبية ابغديثة، ك لا شك بُ أفّ ىناؾ فلسفتتُ قد احتضنتا مبدأ الالتزاـ ك عملتا على ترسيخ 
كتأصيل ك برديد معابؼو ك حتى تطبيق مبادئو بُ الأعماؿ الأدبية ك الفنية، عنيت بهما الفلسفة 

ابؼاركسية ك التي انبثقت من الواقعية الاشتًاكية ك الفلسفة الوجودية، فقد انطلقت الواقعية الاشتًاكية 
 .من التعاليم التي كضعها كارؿ ماركس ك نظريتو بُ ابعدؿ ابؼادم 

                                                 

.89، جوزيف بركدكف ص"مبدأ الفن ك كجهتو الاجتماعية"  نقلب عن27-26الالتزاـ بُ الشعر العربي،أبضد أبو حاقة، ص  " 1 
.28-27ابؼرجع نفسو، ص :  2 
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ك من ىنا نهجت الواقعية الاشتًاكية نهج الالتزاـ فالإنساف لا بد لو من أف بوصل على طعامو 
ك شرابو ك ملبسو ك مسكنو ،ك ما يؤمن لو الاستمرار ك الاستقرار ك من بشة الاىتماـ بالأمور 

 .1السياسية ك الفكرية ك غتَىا
ك من ىنا كاف اعتبار الالتزاـ الاشتًاكي بُ الأدب ك أف الأديب ىو ابؼسؤكؿ الاجتماعي، 

كما أف الأدب لو كظيفة نفعية تعمل على ترسيخ الوعي ك التحرر بُ نفوس ابؼواطنتُ ك الدفاع عن 
ك حتى معرفة القوانتُ ك الأنظمة ك فهم غاياتها السياسية .القيم ك ابؼبادئ الإنسانية العليا 

ك الاجتماعية ك ابغضارية ك العمل على برستُ العلبقات بتُ البشر ك نشر ركح التعاكف ك ابػتَ 
كالتضامن ك العدؿ ك إنصاؼ ابؼظلومتُ ك المحركمتُ ك غتَىا من القيم الإنسانية النبيلة، ك التي تدخل 

 .2ضمن مفهوـ ابؼادية الفلسفية ك ابعدؿ ابؼادم ك التطور التاربىي
أف الواقعية عنصر أساسيّ بُ الالتزاـ الاشتًاكي، لأف ىذا : "قائلب (أبو حاقة) كأضاؼ 

الالتزاـ ينطلق من ابؼادية التاربىية التي ىي لب الواقع، ك الواقعية الاشتًاكية بستاز قبل كل شيء 
بابؼوقف الذم تلتزمو، ك ىو باختصار ابؼوافقة الأساسية من جانب الكاتب أك الشاعر أك الفنّاف على 

 .3"أىداؼ الطبقات العاملة ك العالم الاشتًاكي
ك ىكذا فالالتزاـ قد يستند على الواقع التاربىي ،ك قد تبتٌ ابؼوافقة أساسا من انطباع الكاتب 

أك الشاعر أك الفناف ك قد يكوف ىذا ابؼوقف أساسا للبلتزاـ، ك قد يؤسس الكاتب أك الشاعر أك 
  .4الفناف كجهة نظره التاربىية، ابػاصة بصراع الطبقات

ك قد أثتَ جدؿ بتُ الواقعيتُ الاشتًاكيتُ أنفسهم حوؿ التزاـ الكاتب أك الشاعر بُ تصوير 
الواقع كما ىو بُ ابغقيقة ك كذلك دراسة المجتمع بكل زكاياه ك أبعاده، فبعضهم يرل ضركرة اعتماد 

ابؼوضوعية التامة ك التي تعد نبراس الكاتب ك نهجو الوحيد بُ الكشف عن أسرار ابغياة ك الغوص بُ 
 .مكنوناتها بكل جدية ك إخلبص 

                                                 

 1 .15ص1989الالتزاـ بُ الشعر الفلسطيتٍ ابؼعاصر ،أبضد بؿمد ابؼصرم رسالة ماجستتَ ،فلسطتُ : 
.33-32الالتزاـ بُ الشعر العربي،أبضد أبو حاقة، ص :  2 
.174، أرنست فيشر، تربصة أسعد حليم، ص "الاشتًاكية ك الفن"، نقلب عن 33ابؼرجع نفسو، ص  " 3 
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ك ىكذا فالواقعية تكوف صحيحة خالية من كل تأثتَ ذابٌ أك حتى انطباعي، فالعمل الأدبي 
 .1ىو الوجو ابغقيقي للواقع

كجهة النظر ابغديثة الغالبة بتُ كتاب الاشتًاكية ك ىي أفّ : "أفّ  (أبو حاقة ) أشارالدكتور 
ابؼوضوعية لا بيكن أف تتحقق إلا بصورة تقريبية، ك أفّ الالتزاـ بوجهة نظر بؿدّدة سواء كاف مقصودا 
أك غتَ مقصودا، يعتٍ التحيز، لكن الكاتب القدير يستطيع أف يلتزـ كجهة نظر معينة، يشرؼ منها 
على قطاع كبتَ من الواقع بُ أثناء برولو ك تطوره كبُ أثناء ابؼعاناة بػلق كاقع جديد، ك ابؼطلوب أف 

 .2"تكوف كجهة النّظر التي بىتارىا الكاتب متفقة مع تطور الواقع الاجتماعي ك لو بصورة جزئية
نستشف من ىذا القوؿ أفّ الكتاب الاشتًاكيتُ اعتمدكا  ابؼوضوعية بُ كتاباتهم عن الالتزاـ، 

 .كالتي عملت على تصوير الواقع الاجتماعي كاقعا حيّا 
أفّ الواقعتُ الاشتًاكيتُ يدافعوف عنو، موضحتُ أفّ بُ أساس  : "(أبو حاقة)كأشار كذلك 

التزامهم نظرة مستقبلية، تقضي بتصور ميلبد الغد من اليوـ بكلّ ما يصحب ذلك من قضايا 
كمشكلبت، معتمدين على إبيانهم بقدرة الإنساف غتَ المحدكدة على التطور بحيث لا بيكن الوصوؿ 

 .3"إلى فردكس أرضي نهائي كامل، ك إلاّ انتفى استمرار التطور ابعدلي ابؼثمر
استند كتاب الواقعية الاشتًاكية بُ التزامهم على تصوير قضايا ك مشكلبت المجتمع ضمن 

مستقبلية، بحيث اعتمدكا على الإبياف بقدرة الإنساف غتَ ابؼنتهية ك ىكذا لا بيكن الوصوؿ إلى حقيقة 
 .مطلقة لإبيانهم بوجودىم تطور جدلي مثمر على خلبؼ الوجودية التي تستند على الوجود العيتٍ

الوجودية ليست مذىبا كاحدا بؿدّد  ابؼعالم  : "كذلك أفّ (أبو حاقة ) كيرل الدكتور 
كالأبعاد، ك إبّما ىي بصلة من ابؼذاىب تشتًؾ بُ اعتبارىا أفّ موضوع الفلسفة ىو برليل الوجود العيتٍ 
ك كصفو من حيث أنوّ فعل حرية تتكوف بأف برقق ذاتها، ك ليس بؽا أم منشأ، أك أساس سول ىذا 

 .4"لتحقيق الذات

                                                 

.32الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضد طالب ص :  1 
.179 نقلب عن الاشتًاكية ك الفن، أرنست فيشر، تربصة أسعد حليم، ص 34 ابؼرجع نفسو  ص  2 

.183 نقلب عن ابؼرجع نفسو، ص 35-34الالتزاـ بُ الشعر العربي ،أبضد أبو حاقة، ص  " 3 
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تعتبر الوجودية مذىبا خاصا بحيث تستند على بؾموعة من الأىداؼ ك الأبعاد بؿورىا 
 .الأساسي ىو موضوع الفلسفة الذم يقوـ على مبدأ التحليل ك الوصف للواقع ابؼعاش 

ك للوجودية جذكر قدبية بُ تاريخ الفكر الإنسالٍ، بحيث يعدّ الفيلسوؼ سقراط من أكائل 
بُ  (Kirkagard( )1813-1855) (كتَ كجارد)الوجوديتُ ك لكنّها ظهرت بشكل كاضح مع 

( Nitchy( )1900-1844) (نيتشو)القرف التاسع عشر، ك أخذت تتكامل مع 
( serter( )سارتر)ك  (kamou( )1913-1968( )كامو)، ك Hidger(1889-1976)(ىيدغر)ك

 .كغتَىم، فكلهم اىتموا بالأدب ك قد اختلفت أرائهم ك توجهاتهم ك نظرياتهم
  (جاف بوؿ سارتر) لكن مبدأ الالتزاـ لم بوظ من الشأف عند أم منهم مثلما كاف عند 

ككتاباتو، ك ىكذا فالوجودية السارترية كاف بؽا رأم خاص بُ الالتزاـ ك الذم بتٍ على بؾموعة من 
أفّ الإنساف ىو مصدر الوجود ك ىو الذم يعطي ابؼعالٍ للؤشياء ك يكشف : الأسس ك ابؼبادئ أبّنها

منها غتَ الإنسانية ك قد اعتبر كوسيلة تتبدل بها الأشياء ك كذلك لاكجود للقيم دكف كجود ذات 
 .1إنسانية ك كذلك يعدّ الفكر مستقلب عن ابؼادة حتى ك لو كاف شديد التأثتَ بها 

 تتجاكز ةكما يرل ابؼاركسيوف أف الفكر قد يتمتع بحرية خاصة ك ىذه الأختَة تامة ك إبهابي
الفكر ك قد تعمل ىذه ابغرية على تغيتَ الوضع ك ذلك بإتباع الوعي ك إدراؾ القيم، فابغرية ابؼثلى 

تدرؾ من خلبؿ العمل ك قد تشكل معو كحدة متكاملة تكمن بُ الالتزاـ ابػاص بالزّمن ابغاضر لبناء 
ابؼستقبل ك لا بيكن بناء ابؼستقبل دكف فهم ابغاضر ك العمل على تغيتَ مبادئو ك تطويره، فالإنساف 
ىو الذم يصنع كجوده، فيكوف حراّ طليقا ك بـتارا، ك يقتضي ىذا الاختيار ابؼسؤكلية، حتى بالرغم 

أنوّ حرّ لكنّو ليس حراّ ألا بىتار ك ىكذا فالالتزاـ يتماشى مع حرية الاختيار ك عليو ابؼراىنة، ك ىكذا 
 .تتضح حرية الاختيار 

ك يبقى موقف الإنساف ىو الذم يتحدّد عن . فالتزاـ الإنساف ىنا كليّ ك حريتو كذلك مطلقة
طريق الوعي، كما أفّ للفرد دكر خاص بحيث يشكل مع بؾتمعو كحده لا بيكن فصل أجزائها، ك قد 

 .2يشتًؾ كعي الفرد مع كعي ابعماعة فيجسد ابؼوقف الإنسالٍ ك يعطيو قيمة كاضحة

                                                 

.39-38 ينظر الالتزاـ بُ الشعر العربي، أبو حاقة، ص  1 
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الوجودية السارترية شأنها شأف الواقعية الاشتًاكية تتمسك : "أفّ   (أبو حاقة)يرل الدكتور 
بالالتزاـ بُ الأدب، ك تعتبر أفّ الأديب مسؤكؿ بُ كلّ ما يكتب ك أفّ للؤدب رسالة ىي رسالة 
الكشف كالتغيتَ ك برقيق التحولات الاجتماعية، ك ابغضارية، ك يلتقي ابؼذىباف بُ اعتباربنا أفّ 
 .الإنساف موقف ك أفّ القوؿ فعل، ك أف الأدب عمل غايتو تفجتَ طاقات ابغياة ك بررير الإنساف

 كما يلتقياف أيضا بُ اعتبار ابغرية شرطا أساسيا من شركط الالتزاـ، ك أنّها بُ صميم العمل 
الأدبّي  كأفّ الأديب لا يستطيع ابؽركب بفا بهرم حولو، فهو مدعو إلى ابزاذ موقف ك أفّ الأدب 
كاقعة اجتماعية ذات ىدؼ، فالأديب لا يكتب لنفسو، ك إبّما يكتب للمجتمع الذم يعيش بُ 

كنفو، متوخيا أف بودث بُ ضمتَ ىذا المجتمع ىزةّ من شأنها، أف تفتح الأعتُ على الواقع، ك تبرز ما 
فيو من عيوب بقصد الثورة عليها، ك الإطاحة بها ك ىو حريصا بُ كلّ حتُ على قيم يريد برقيقها بُ 

 .1"ابؼستقبل، ك متى برققت بذاكزىا إلى قيم أخرل
دكر الأديب دكر خطتَ بُ كلّ من الفلسفتتُ منوط بو أف :"أفّ  (أبضدأبو حاقة)   كيؤكد الدكتور

 .2"ينشئ الأجياؿ تنشئة صابغة، ك أف يكوف بؽا معلما ك ىاديا بُ كلّ خطوة من خطوات التقدّـ
أف الأدب رسالة : قد تتفق الوجودية السارترية ك الواقعية الاشتًاكية بُ بعض النّقاط أبنها

إنسانية تعمل على دراسة الواقع ك بزتص بابغضارة كذلك، ك أفّ الأديب مسؤكؿ عمّا يكتب ك أفّ 
القوؿ فعل، ك ابغريةّ ضركرية، فقد ترتبط بالالتزاـ ارتباطا كثيقا، ك الأديب ىو ابن بيئتو ك بؾتمعو 

 .غايتو تفجتَ طاقات الواقع ك بررير الإنساف من القيود ك يؤثر ك يتأثر بدا حولو
 ك ىكذا ىدفو بُ ابغياة ىو برقيق التقدـ ك تنشئة ابعيل تنشئة صابغة مبنية على ابؽداية  

 .كالعلم ك النجاح، فمثلما كجدت نقاط التقاء ك توافق ىناؾ نقاط اختلفت فيهما الفلسفتتُ 
بتُ ابؼذىبتُ الواقعية الاشتًاكية ك الوجودية السارترية : "كذلك أف (أبو حاقة )ك قد أشار 

من حيث مفهوـ الالتزاـ بُ الأدب بعض كجوه التباين، ك لولا ذلك بؼا رأينا سارتر حريصا بُ كلّ مرةّ 
 .3"على لفت أنظار القراء إلا أفّ التزامو غتَ التزاـ  ابؼاركسيتُ، أك التزاـ الواقعية الاشتًاكية

                                                 

.47-46الالتزاـ بُ الشعر العربي ابضد أبوحاقة ، ص  1 
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موقفا بؿايدا خاص بنظرية الالتزاـ بُ الأدب ،ك التي كانت  (j.paul.sarter)كاف لسارتر
 .بزتلف عن نظرية ابؼاركسيتُ ك الاشتًاكيتُ ك قد ارتكزت على بعض الأسس القومية 

التباين الأكبر بتُ الالتزاـ الوجودم ك بتُ التزاـ الواقعية الاشتًاكية : "ك يضيف كذلك أف 
يتجلى بُ إبغاح الأكؿ على أف الوجود مأساة تثتَ بُ الإنساف القلق ك التمرد ك الكآبة كالغثياف  

كالشعور بابػوؼ ك الفجيعة ك الضياع ك اليأس ك ابؼوت ك ما إلى ذلك من معاف يدكر حوبؽا الأدب  
 .1"الوجودم

أف الواقعية الاشتًاكية تلحّ على كجهة النّظر التاربىية للطبقة : "(أبو حاقة )ك يضيف الدكتور 
العاملة، كتنطلق من الإيديولوجية ابؼاركسية التي تؤمن بابعماىتَ ك تتفاءؿ بابؼستقبل ك تتغتٌ بابغياة 

من خلبؿ ابؼوت، ك بالسعادة من خلبؿ الشقاء ك بررص على التعبتَ دائما عن العمل ك البناء  
 .2"كالتقدـ كاثقة من أف القدرة الإنسانية على التطور غتَ بؿدكدة

أفّ الوجودية تثتَ بُ نفسية الإنساف القلق : قد بىتلف ابؼذىباف بُ بعض الأمور أبنها
كالاضطراب ك ابػوؼ ك ابعزع ك تنظر إلى الوجود على أنوّ مأساة على خلبؼ الاشتًاكية التي تعتمد 

على ابؼنظور التاربىي، فكاف منطلقها الإيديولوجية ابؼاركسية التي تدعو إلى التفاؤؿ ك السعادة 
 .كالإحياء كما بررص على أف يكوف ىناؾ تقدّـ ك سعي دؤكب 

فالالتزاـ يتناكؿ ابعانب الفكرم ابؼتعلق بالأعماؿ الأدبية، ك قد يتجلى كذلك بُ ابؼوقف 
الذم يتخذه الأديب كمحور دراسة بؼا بهرم حولو، بٍ يعمل على تربصة ىذا ابؼوقف ك تغيتَ ما بهب 

  .3تغيتَه ك خاصة ما ليس سليما فيو كي يشمل كاقعا بؿضا

 قد (j.paul.sarter)(جاف بوؿ سارتر)أفّ فيلسوؼ الالتزاـ  : "(أبضد أبو حاقة)ك قد نوّه 
أخرج الشعر من دائرة الالتزاـ أسوة بسائر الفنوف ابعميلة، كذلك حتُ صرحّ بُ الفصل الأكؿ من 

كلب لا نريد الرّسم ك لا النحت ك لا ابؼوسيقى أف تكوف : "مستهلب الكتاب بقولو" ما الأدب"كتابو 

                                                 

.48الالتزاـ بُ الشعر العربي ،أبضد أبو حاقة ، ص  1 
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ملتزمة، أك بالأحرل لا نفرض على ىذه الفنوف أف تكوف على قدـ ابؼساكاة مع الأدب بُ الالتزاـ 
 .1"كالشعر يعدّ من باب الرّسم ك النّحت ك ابؼوسيقى (....)

 الشعر من بؿور الالتزاـ، بحيث إخراج(j.paul.sarter) (جاف بوؿ سارتر)استطاع الفيلسوؼ 
 . عدّ الشعر من ضمن الفنوف ابعميلة سواء كانت ربظا أك بكتا أك موسيقى، ك غتَىا من الفنوف 

إخراج الشعر من دائرة الالتزاـ معتبرا ىذا  (J.P.Sarter) (جاف بوؿ سارتر)ك ىكذا استطاع 
الأختَ أنو مرتبط بساـ الارتباط بالبحث عن ابغقيقة، ك أفّ غاية الشعراء ليس استطلبع ابغقائق ك لا 

 .عرضها ك لا بزصيص ابؼسميات بابؼعالٍ ك الألفاظ
، كما (Higel()ىيجل)فالتسمية تتطلب تضحية تامة بالاسم بُ سبيل ابؼسمى على حدّ تعبتَ 

أفّ الاسم غتَ جوىرم بالقياس إلى مدلولو الذم ىو جوىرم بُ ( (j.paul.sarter(سارتر)أكرد ذلك 
 (سارتر)حدّ ذاتو، ك ىكذا فالشعراء ليسوا بدتكلمتُ ك لا حتى بصامتتُ بل بؽم شأف آخر ففي رأم 

أف الشعراء لا يستخدموف اللغة أداة على بكو ما يستخدمها النثر بل يعدّكف الكلمات أشياء ك بؽا 
ىدؼ مقصود ،كقد تعمل على تصوير ابؼعتٌ ك بسثيلو أكثر من التعبتَ عنو، ك قد شبو ذلك بالألواف 

ابؼوجودة بُ اللّوحة ابؼرسومة أك حتى الأصوات ابػاصة بابؼقاطع ابؼوسيقية، فاللفظة قد تبتعد بُ الشعر 
 .عن ابؼدلوؿ ابتعادا معتبرا ك قد تصبح شيئا مستقلب بذاتو 

فالنّاثر يعبّر عن مكنوناتو ك عواطفو حتُ يعرضها، أمّا الشاعر قد يزكؿ عهده ك ينقطع بعدما 
تصبح شعراء، لأفّ الكلمات أصبحت ابؼسيطرة ك ابزذت شكلب بؾازيا فلم يصبح بؽذه الكلمات 

 .2مدلولا حتى بُ نظر الشاعر
 تراجع عن ىذا الرأم إذا (j.paul.sarter) (سارتر): "أفّ  (أبضد طالب)ك قد أشارالدكتور 

أكبر شاعر ملتزـ إذا قورف بالشعراء  (Malarmih) (مالارميو)"اعتًؼ بالتزاـ الشعر عندما اعتبر 
  .3"إفّ التزامو يبدك كليا، أكثر بفاّ يبدك بفكنا: "الآخرين، إذ يقوؿ

                                                 
 . que est ce que la littérature, j, p, sarter, p 11-17 نقلب عن 50 الالتزاـ بُ الشعر العربي ،أبضد أبو حاقة  ص 1

.51-50ابؼرجع نفسو ص :  ينظر 2 
 ,littérature et engagement:، نقلب عن 17، ابضد طالب، ص "(1976-1931بُ الفتًة ما بتُ )، "الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة "3

Alexandre Beajour, ed. Hachette1975 p84.  
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تراجع عن رأيو بعدما كاف لا يعتًؼ بالتزاـ الشعر ك صنّفو (j.paul.sarter) (سارتر)يبدك أفّ 
من شعراء " مالارميو"ضمن الفنوف ابعميلة، أضحى اليوـ التزاـ الشعر عنده أمر مهم، بحيث اعتبر 

 .الالتزاـ الكبار، ك قارنو بغتَه من الشعراء 
أنوّ على الرّغم من تشبثو بدبدأ ابغرية ك الالتزاـ،  : "(أبضد طالب)ك قد أكضح كذلك الدكتور 

  .1"الذم لوف أفكاره، فإنوّ لم ينج من الانتقادات التي بسس ىذا ابؼبدأ بُ الصّميم
عن أفكاره من خلبؿ تشبثو بدبدأ ابغرية ك الالتزاـ لكنّو لم (j.paul.sarter)"سارتر"لقد عبّر 

ىركب من الواقع  " سارتر"ينج من الانتقادات التي عبرت عن مبدأ الالتزاـ، فهناؾ من يرل أفّ أدب 
 .كتزييف لو 

 ك الذم (j.paul.sarter)"سارتر" أدب بُ(D.liseng)" دكريس لسنج"فقد أشارت الكاتبة 
يكشف عن مذىبو أنو بومل بُ طيّاتو نوعا من اليأس ك ابعبن ك ابؽركب من الواقع ك اللجوء إلى ما 

 .2ىو برمء مصطنع
ابؼعادم لفكرة  (A. ROB.greeh) (آلا ف ركب جرييو)أفّ  :(أبضد طالب)ك يرل الدكتور 

 (j.paul.sarter)"سارتر"الالتزاـ بدعناه الضيّق يوجو تهمة لا تقل خطورة عن سابقتها ،إذ اعتبر أدب 
الذم يبدك فاضلب، يهدؼ فقط لإيقاظ الشعور السياسي عن طريق إثارة مشاكل بؾتمعنا، ك بواكؿ 

لأفّ : أف ينجو من ركح الدعاية بإعادة القارئ إلى حريتو، ك لكن التجربة قد شهدت بطوباكية المحاكلة
 .3"، يدفع ىذا الأختَ إلى التًاجع ك الاختفاء(شيء خارج الأدب)الاىتماـ بتوضيح شيء ما 

ىناؾ رأم آخر قد لا يقل خطورة عن الرأم السابق، فبعدما كاف أدب 
 ىركبا من الواقع ك التوجو إلى نوع من (D.liseng)" دكريس لسنج"، عند (j.paul.sarter)"سارتر"

 أدب فقط يهدؼ إلى إثارة (A. ROB.greeh)" آلاف ركب جرييو"البراءة ابؼصطنعة، كاف عند 
ابؼشاكل بُ المجتمعات ،إف صحّ التعبتَ بحيث كظيفتو تتمثل بُ إحياء الشعور السياسي، ك بؿاكلة 

 .إعادة القارئ إلى حريتو 

                                                 

.18الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضد طالب ، ص "  1 
.52، ص 1967، أبريل 26، دكريس لسنج، العدد "بؾلة الفكر ابؼعاصر" نقلب عن18 ينظر ابؼرجع نفسو، ص  2 

 .47ت، ص .مصطفى إبراىيم مصطفى، دار ابؼعارؼ، القاىرة، د:  ، آلاف ركب جرييو، تربصة"بكو ركاية جديدة: " نقلب عن 19ابؼرجع نفسو ص  "3
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إفّ الالتزاـ ليس بؾرد التفرد بإيديولوجية خاصة، أك انضواء برت مذىب أك غرض معتُّ،أك  
بومل بُ طياتو قيمة من القيم، فظاىرة الالتزاـ ظهرت بُ العالم العربي فاشتدت ابؼعارؾ الأدبية، 
كتكاثفت ابعهود ك الشركحات ك كثرت التفستَات التي سلطت الضوء على الكثتَ من ابعوانب 

 .ابػفية ك ابؼهمة ابػاصة بدبدأ الالتزاـ
 ك ىكذا فهذه التفستَات انقسمت إلى شقتُ القسم الأكؿ منها يعبّر عن التيار الإيديولوجي 

الذم يوجو الناقد ك بوركّو لتأييد مذىبو مثل ما ذىب إليو بؿمود أمتُ العالم ك سلبمة موسى، أمّا 
القسم الثالٍ فقد اختص بابؼدافعتُ عن الأدب ك مناصريو دكف أف يكوف بؽم رأم معارض لفكرة 

الالتزاـ إطلبقا، فقد عابعوا الظاىرة من بابها الواسع، ك لم يدخلوا أنفسهم بُ متاىات سياسية 
 .1بؿصورة ك ضيقة

فالمجتمع العربي لم بواسب الشاعر على الأشياء ابعديدة التي أضافها للحياة الأدبية ك ابعوانب 
النفسية ك لم يسألو عن الغاية سواء كانت نفعية أك أخلبقية أك غتَ أخلبقية، ك لكنّو كاف يكتفي 
بابؼتعة ابػالصة، ك على ىذا الأساس فالمجتمع العربي كاف ينظر إلى الشعر نظرة فنية بؿضة ترتبط 

بالعادات ك التقاليد ،ك ىذه الاعتبارات ىي التي أثرت بُ الأدب العربي، فكاف أساسا من أسس 
  .2النقد العربي

سلبمة موسى يبالغ، إذ يقرّر أفّ الأدب العربي القدلَ : "أفّ  (رجاء عيد)ك قد أكضح الدكتور 
لم يكن بوفل بدشكلبت العصر، ك أنوّ أدب، كاف يؤلفو الكتاب ك الشعراء لأجل ابػلفاء ك الأمراء 

ك كاف  (.....)كالفقهاء، لأفّ بصيع ىؤلاء كانوا الدّكلة ك لم يكن للشعب كجود بُ أذىاف الكتاب 
بطالة : أدب ابػلفاء ك الأمراء نوادر ك قصصا ك أشعارا، تسلّي ك تذىب السّأـ أم سأـ البطالة

 .3"ابؼتًفتُ"
نستشف من ىذا القوؿ أفّ سلبمة موسى قد خصّ الأدب  العربي القدلَ بالكتاب ك الشعراء 
الذين ألفوا فقط لأجل ابػلفاء ك الامراءك السلبطتُ ك الفقهاء، ك كاف ىذا التأليف بومل بُ طياتو 

                                                 

20.-19ص. أبضد طالب1976-1931ينظر الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة بُ الفتًة مابتُ 
1 

216-215ص.رجاء عيد .ينظر فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق 
2 

.6مكتبة الابقلو ص.سلبمةموسى.نقلب عن الأدب للشعب.216ابؼرجع نفسو ص 3 
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ّـ، ك قد أكضح كذلك أفّ الشعب لم يكن لو كجود بُ أذىاف ابؼؤلفتُ من  التًفيو ك ذىاب السّأ
 .الكتاب ك الشعراء 

أفّ ىناؾ إرىاصات الفكرة الإلتزامية على صفحات بؾلة : "(رجاء عيد)ك قد أشار الدكتور 
أننا لو نادينا الغافلتُ أف انتبهوا ك النّائمتُ أف استيقظوا ك اللّبىتُ : "العركة الوثقى، بقد فيها

بحظوظهم أك أمانيهم كأكىامهم أف التفتوا، ك لو أنذرنا أىل مصر بأفّ الابقليز لو ثبتت أقدامهم بُ 
لقاؿ النّاس أننّا نبالغ بُ ....... ديارىم بغاسبوا النّاس على ىواجس أنفسهم ك خطرات قلوبهم 

 .1"الإنذار، ك تغرؽ بُ التحذير
لقد ظهرت مواقف كثتَة بؼبدأ الالتزاـ بُ طيات بؾلة العركة الوثقى ،ك التي دعت إلى ضركرة 

 .الانتباه ك الالتفات ك الرؤية بُ الأحكاـ ك غتَىا من الأسس 
ك ما بيكن قولو أفّ فكرة الالتزاـ كمذىب فلسفي بُ النقد العربي ابؼعاصر، قد ظهرت 
كتطورت نتيجة للبحتكاؾ الفكرم ك الثقابُ بالغرب ،فقد كاف لو تأثتَا جليّا على ابؼفكرين  

 ك ىكذا قد أبرزت القصة دكرا كاضحا بُ مناىضة الاستعمار ك ترسيخ النضاؿ الوطتٍ 2كالنقاد،
 3.بدفهومو العاـ
 
 

                                                 
، نقلب عن بؾلة العركة الوثقى، العدد ابػامس، ك النصّ منقوؿ من بؾلة الفكر .217-216 فلسفة الالتزاـ بُ النقد الادبي بتُ النظرية كالتطبيق ،رجاء عيد ص 1

 .14، ص 1967ابؼعاصر مايو 
.217ابؼرجع نفسو، ص :  2 

.15، ص 1986ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر، .عمر بن قينة .دراسات بُ القصة ابعزائرية القصتَة ك الطويلة:  ينظر 3 
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استطاعت الركاية ابعزائرية مسايرة  بـتلف التطلعات مزالالتزامفيمزلار زديمزلانتزئرديمم-م1
السياسية كابغضارية بؽذه الشرائح الاجتماعية ،فالركاية التي بدثابة ايديولوجيةعبرت من زاكية الالتزاـ 

عن بـتلف الانظمة السياسية كالفكرية ،فواسيتٍ الأعرج بيلك القدرة على بؿاكاة ابؼستقبل من خلبؿ 
سعة افق أدبو ابؼلتزـ كابؼفرط بُ بصالية الكلمة كالصورة الفنية مع ىوسو بقضية الادب ابؼلتزـ بُ الركاية 

 كقدتفاعلت القصة ابعزائرية كذلك تفاعلب قوياّ، رغم اختلبؼ ابؼستويات الفكرية أك الفنية ابعزائرية،
بالنسبة لكلّ فناف بذاه كلّ عنصر من ىذه العناصر ك التي تتمثل بُ ابؼواجهة للبستعمار الفرنسي  

، بيد أفّ القصة ابعزائرية الفنية الناضجة باللغة العربية قد 1830كىو يكتسح القطر ابعزائرم سنة 
  .1954كلدت مع بداية الثورة ابعزائرية ك كاف ذلك عاـ 

فالثورة كانت بدثابة ابغلم الكبتَ الذم راكد النّفوس ك حرّؾ الأفئدة، ك أفّ بؿنة أبطاؿ الركاية 
بصيعا كانت جزءا من الألم الكبتَ بُ المجتمع ابعزائرم الذم أمسى يتحفز للثورة خاصة بعد أحداث 

، فكاف ذلك بدثابة إرىاصات أكلى للبركاف الكبتَ، ك كلّ ىذه الإرىاصات تطلعت إلى 1945مام 
الثورة ك ذلك من خلبؿ أعماؿ قصصية كثتَة، أبنها، أعماؿ بؿمد ديب ك إبداعو ابعيّد ابؼتمثل بُ 

، التي صورت جرائم ابؼستعمر ك البؤس ك الاضطهاد ك ابغرماف بُ المجتمع (الدار الكبتَة)ركاية 
 .ابعزائرم 

فكاف عمر ك أمّو عيتٍ مثالا لانسحاؽ الإنساف ابعزائرم،  (دار سبيطار) كما بذسد ذلك بُ 
جوع، ك ظلم، ك جهل ك خوؼ ك بزلف ك غتَىا كثتَ، فكاف )بُ بؾتمع عالٌ الكثتَ من الويلبت 

،  كأخذ ينمو بُ 1945 مام 8ذلك إشارة لانتفاضة كبرل مسلحة  مهدت بؽا الانتفاضة السلمية بُ 
نفسية ابؼواطن ابعزائرم شعور بالتمرد على الواقع الذم يعيشو ك حتى الثورة على من يريدكف 

 .1استغلبلو
 ك ىكذا كل ىذه ابؼظاىر أعطت القصاصتُ ابعزائريتُ مادة خصبة، كفرت بؽم فرصة التعبتَ عن 

توجساتهم ك آرائهم راعتُ بُ ذلك فرصة التجربة بُ الأسلوب ك حتى ابؼضموف كىكذا أضحى الواقع 
 ةابغي ىو الذم يفرض نفسو من خلبؿ قيمو الإنسانية النبيلة ك رتلت القصة ابعزائرية السيمفولٍ

 .2ابعزائر كطننا، العربية لغتنا ك الإسلبـ ديننا: الكبرل ك تسجد شعار

                                                 

.18-16عمر بن قينة، ص .(القصتَة ك الطويلة)دراسات بُ القصة ابعزائرية :  ينظر 1 
.20ابؼرجع نفسو، ص :  2 
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يعد نضاؿ القاص نضاؿ الإبياف بالقضية، نضالا نابعا من الرّكح الإنسانية ك ليس نضاؿ 
كواليس ك شعارات مثتَة، نضالا تنبض بو كلّ العواطف ك الأحاسيس ابػاصة بكلّ موقع أك شارع 

أك حتى موقع العمل ك غتَىا من الأماكن، فالنّضاؿ ىو نقطة تفكتَه يصاحبو بُ بغظات طعامو 
كساعات نومو ك كلّ ذلك لأجل رفع ابؼعنويات ك إيقاظ العزبية، فالقصة ابعزائرية استطاعت التعبتَ 

 .1عن كعي الكاتب ابعزائرم ك كلّ ما بوملو على عاتقو من مسؤكليات، فهو ينبض للوعي
الأدب ابؼلتزـ ىو كل أدب يقف إلى جانب : "قائلب أفّ  (أبضد طالب)يضيف الدكتور 

الإنساف لا فردا منعزلا، ك إبّما بفثلب للئنسانية كلّها، بُ تاربىها الطويل بُ كلّ زماف ك مكاف ليجسم 
صراعو الرّىيب ضد الاستغلبؿ ك العبودية للوصوؿ إلى ابغرية الكاملة الشاملة بُ ظل بؾتمع عادؿ، 

انعدـ بسايز النّاس حسب الطبقات ك بزلص فيو الإنساف من استغلبلو ك ظلمو، ك بهذا بيكن 
للئنسانية أف برافظ على كيانها ك كجودىا ك استمرارىا بُ أحسن الظركؼ شريطة ألا يبتعد بذلك 
عن أصالتو ك طبيعة فنّو، بُ سبر غور النّفس البشرية، ك استنباط كنهها من عوالم غامضةك أسرار 

 .2"برمل بُ طياتها معتٌ السّعادة أك الشقاء
ما بيكن قولو ىو أفّ الأدب ابؼلتزـ خدـ الإنسانية بصعاء ك استطاع الكشف عن أعماؽ 

 .النّفس البشرية دكف أف يتجرا بُ ابؼساس بالأصالة ك التًاث 
. ك استطاع الكاتب ابعزائرم أف يتخذ موقفا بؿكما خاصة ك أنوّ بيارس  حرية الاختيار 

فكاف إدراكو سليما لطبيعة الأدب، فنمت فيو ركح اليقظة الفكرية، بعد ابغرب العابؼية الثانية ككذلك 
 الرّىيبة ك ابؼفجعة، فاستًجاع الوطن كاف من ضمن القيم الإنسانية العالية التي 1945 مام 8مأساة 

 .3ترسخت بُ ذىنو
بالإضافة إلى بؿاكلة بنائو ك تشييده ىو ك الإنساف ابعزائرم نفسو، ك ىكذا فالقصة ابعزائرية 

 إلى 1931، ك ابؼمتد من (حركة الإصلبح الاجتماعي)مرت بثلبث مراحل أبنها، ابؼرحلة الأكلى 
بُ ىذه الفتًة بادر كتّاب بصعية العلماء ابؼسلمتُ بإظهار إبداعاتهم القصصية ك عملوا على : 1956

نشرىا بُ المجلبت التي أصدرتها ابعمعية بُ حدّ ذاتها ك قد ابكصرت مواضيعها بُ الإصلبح الديتٍ 

                                                 

.32عمر بن قينة، ص .(القصتَة ك الطويلة)دراسات بُ القصة ابعزائرية :  ينظر 1 
.23، أبضد طالب، ص "(1976-1931بُ الفتًة ما بتُ )، "الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة " 2 

.24-23ابؼرجع نفسو، ص :  ينظر 3 
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كابػلقي ك ابؼتمثل بُ القضاء على سياسة الاندماج مع الدعوة ابؼلحة إلى نشر الثقافة العربية 
الإسلبمية، لكن راعت ابعمعية كذلك ابغفاظ على مقومات الشخصية ابعزائرية بؼا كانت تعانيو من 

ىذه ابعمعية اىتمت بقضايا ابؼرأة،  خطر الابكلبؿ الصادر من ابؼستعمر الفرنسي، لا تنسى كذلك أفّ 
ك ىكذا فقد غلب الطابع الاجتماعي ك الإصلبح الديتٍ، فاكتست أعمابؽم نوعا من التزكيق اللّفظي 

ك بهرجة اللغة الكلبسيكية القدبية ك كذا ابؼيل إلى السّرد ك ابػطابة، ك ذلك كلّو لإبراز ابؽدؼ 
ابؼنشود، ك لم بوظ الالتزاـ بابؼوضوع حظا معمّقا لاىتماـ الكتّاب بالدّراسة الواقعية التي تعتمد على 

الأسلوب ابؼباشر دكف التعمق بُ ابؼضموف، ك رغم كجود سلبيات بُ قصص ىذه الفتًة، إلاّ أنها تعدّ 
 .من ضمن المحاكلات الأكلى ابعادة بُ مسار القصة ابعزائرية

فقد كاف ىناؾ تغيتٌَ جذرمٌّ بُ بؾرل  (1962-1956)قضايا النّضاؿ -  أمّا ابؼرحلة الثانية
القصة تبعا لأكضاع الثورة، بحيث ظهرت أقلبـ جديدة براكؿ الكتابة عنها بعد أف بلغت سنتها 
الثالثة، ك معظم الكتّاب كانوا مقيمتُ بابػارج  كذلك لتوفر الإمكانيات من حريةّ النشر ك كثرة 

القراّء، فبعد ما كاف التيار الواقعي الغالب على ىذا النتاج الفكرم، أخذت القصة برمل بُ طياتها 
ملبمح التعاطف مع الثورة ك ذلك بالدعوة إلى ابعهاد ك حتى الالتحاؽ بابعبل، كذلك استطاعت 

 .1ابؼرأة ابعزائرية مشاركة الرّجل بُ الثورة من أجل القضاء على ابؼستعمر ابؼستبد 
فالقصة بُ  ىذه ابؼرحلة نالت حظا كافرا من الإزدىار ك التطور الفتٍّ، خاصة على يد بؾموعة 

من الكتّاب أبنهم، عبد ابغميد بن ىدكقة ك الطاىر كطار، ك عبد الله الركيبي، فقد خدموا بؾاؿ 
القصة لاطلبعهم على ما ألّف بُ ميادينها سواء العربية منها أك حتى الأجنبية فسابنوا بُ تطوير 

القصة إباّف الثورة ك ىكذا اكتسبت ابؼواضيع الإنسانية عمقا، ك بعدا ضركريا ك حتى النّضاؿ، أبّنها 
 .ابغديث عن ابغب ك ابؼرأة فكانت أكثر تفاعلب مع الواقع

، بسثلت 1976 إلى1962 أمّا ابؼرحلة الثالثة ك التي اختصت بقضايا الاستقلبؿ ك ابؼمتدة من 
فيما خلفو ابؼستعمر بُ أرض ابعزائر بكل بشاعة ك كحشية مدّعيا الإنسانية، فجاء الكاتب يتفقد 
الأكضاع بؿاكلا التعبتَ عن ذلك بكل موضوعية، كما اضطر بعض أفرادىا للهجرة كسبا للقوت، 

القضاء على بـتلف الأمراض الاجتماعية من : فالتزمت القصة بدجموعة من القيم الإنسانية منها
ابكلبؿ خلقي ك بتَكقراطية ك غتَىا مع تدعيم حركة التعريب ك الاىتماـ بقضايا البناء ك الإحياء  

                                                 

.25-24الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضد طالب، ص :ينظر 1 
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كالتشييد، فمعظم القصص كتبت داخل الوطن ك أثناء الثورة، ك لم تظهر إلاّ بظهور كسائل الإعلبـ 
 .كالنشر 

ككاف ذلك بعد الاستقلبؿ فقد اختلفت التوجهات ابػاصة بالكتاب بؿاكلتُ بُ ذلك برقيق 
الاستقرار، بالإضافة إلى القصة ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، فقد التزمت بالقضايا الوطنية كلاسيما معاناة 
الإنساف ابعزائرم من أكضاع مزرية كالظلم ك الشقاء ك ما إلى ذلك من مظاىر التعسّف التي ارتكبها 
ابؼستعمر بُ حق ابعزائريتُ، كاستطاعت القصة كذلك مسايرة نضاؿ الإنساف العادم ك البسيط من 

أجل نيل كرامتو ك حريتو فهذا الالتزاـ كاف مع قياـ الثورة ك استمرارىا، لكن قبل ذلك كانت ابؼواضيع 
خاصة بالطبيعة أك تصوير بعض الأساطتَ بفاّ جعل مضمونها ىزيلب لا يصوّر الواقع ابغي تصويرا 

 .1بؿدّدا
    كاف الأدب ابعزائرم كثيق الصلةبالواقع السياسي ،بفا جعل القضايا السياسية بزتص بحدث 

الاستعمار كقضايا الثورة كحتى بؾريات الاستقلبؿ،كىكذا فالظركؼ السياسية كالاجتماعية كالانسانية 
برتم على ابؼبدع ضركرةبرديد موقفو السياسي ،بفا فرض عليو موقفتُ بنا الالتزاـ بفن معتُ كالابداع 

 .فيو مع ضركرة معابعة كاقع المجتمع ،كتبتٍ موقف معتُ يستَ عليو عملو الفتٍ
    فالركاية ىي شهادة على الواقع،كشهادة على حضور ذات ابؼثقف ابؼعذبة،فهي بذسد بُ أحد 

 2.أكجههاحضور ابؼثقف كبؿنتو بُ ركاية الازمة ،انها ثقافة الوطن المجركح

    فظاىرة الارىاب التي ميزت الكتابة الركائية كالقصصية بُ عقد التسعينيات،بدات الاشارة اليها 
،كىكذا فالالتزاـ (العشق كابؼوت)بُ ركاية  (الطاىر كطار)منذ السبعينيات، كجاءت بشكل صريح مع 

بُ ابػطاب الركائي السياسي بُ ابعزائر ىو كليد الأفكار السياسية كالوطنية ،من فتًة السبعينات مركرا 
بعقد الثمانينات ،كصولا الى عقد التسعينات الذم كاف حافلب بدختلف التطورات كالأحداث 

 3.خصوصا بُ ابؼيدانتُ الفكرم كالسياسي

                                                 

.  26-25، أبضد طالب، ص "(1976-1931بُ الفتًة ما بتُ )الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة "1   
1،شادية بن بوي،ص "الركاية ابعزائرية كمتغتَات الواقع"2  
،عبد " القصة القصتَة بُ الادب ابعزائرم ابؼعاصر"  نقلب عن31،أبضد طالب،ص"(1976-1931بُ الفتًة مابتُ )الالتزاـ بُ الفصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة " 3

.54الى ص10،من ص1969الله الركيبي ،دار الكتاب العربي ،القاىرة  
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أف ابؼسافة التي تفصل بتُ مستول القصة القصتَة ابعزائرية : "قائلب  (أبضد طالب )    يضيف الدكتور
الفتٍ بدايتها الأكلى، ك القصة الفنية ابؼتميزة بالسمات ك ابػصائص ابؼتفق عليها لدل معظم الدارستُ 
التي جاءت بعد ذلك مسافة شاسعة ك ىذا يرجع إلى عدّة أسباب فنية ك عوامل سياسية كاجتماعية 

 .3ك ثقافية

بسيزت القصة القصتَة ابعزائرية بُ بدايتها الأكلى عن القصة الفنية بدجموعة من ابػصائص 
كالتي كاف بؽا تأثتَ قوم جعل بعض الكتاب يهتموف بدعابعة القضايا ذات الطابع الاجتماعي، كىكذا 

 .جاء إنتاجهم بفثل لواقع معيش 
فالتأثتَ كاف كاضحا كذلك بُ حرية التعبتَ، كما حدّ من حيوية النشاط الفكرم، بفاّ قيّد رؤية 
الأديب ك حدّد حركتو الإبداعية، فمنحتٌ الالتزاـ يأبى ىذه الظاىرة التي تتنابَ مع رؤية الأدب كحرية 

 .التفكتَ 
أفّ علماءنا الأحرار اخذكا  : "(أحد النّقاد ابؼعاصرين بؽذه ابؼرحلة)    ك أكضح عبد الربضن الشيباف 

كلا يزالوف يأخذكف بيد الشعب بُ كثتَ من ابؼيادين كميداف نشر الفضيلة ك حب ابػتَ، كالتعاكف  كما 
إلى ىذا من القواعد اخلقية اللّبزمة لبناء أم بؾتمع قولَ سليم، فنظرا بؼا بويط بدراكزىم من اعتبارات 

بـتلفة أيسرىا الوقار ك التحفظ، فهم لا يستطيعوف التحليق بُ بصيع الأجواء، فتًاىم من قدلَ 
 .1"العصور، يسايركف الركّب ك لا يقودكنو، ك ابعماعة البشرية لا تنقاد الفارس السبّاؽ

 كىكذا فظركؼ ىذه ابؼرحلة كانت شائكة سياسيا ك اجتماعيا ك ثقافيا، كما ارتبطت ابغركة 
الإصلبحية بالأدب ارتباطا كثيقا، فأثرت بُ عملية الإبداع لكن بشكل سلبي، فحولتو إلى نوع من 

 .2الأدب التعليمي الذم كصل إلى حدّ الدّعاية ك التي لم بهتٍ القارئ منها أقل متعة
 ك خاصة 1956أفّ توقف المجالات ك ابعرائد عن الصدكر سنة : "(أبضد طالب)يرل الدكتور 

، بُ نفس السنة بالإضافة إلى الاضطهاد الذم تعرض (أبضد  رضا حوحو)بؾلة البصائر ك استشهاد 
 .3"لو الكتاب على يد ابؼستعمر، الذم حاكؿ إبادتهم

                                                 
، أبضد رضا حوحو، ابؼطبعة ابعزائرية الإسلبمية، "مع بضار ابغكيم"، نقلب عن 48-47الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضد طالب ص :  ينظر1

 .10، ص 1953قسنطينة، 
.50ابؼرجع نفسو، ص :  ينظر 2 

.53ابؼرجع نفسو، ص  3 
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من الأسباب التي أدت إلى توقف دكر النشر ك صدكر المجلبت ك ابعرائد ىي ابعرائم البشعة 
 .التي ارتكبها ابؼستعمر بُ حقّ الكتاب ابعزائريتُ فكانت بدثابة إعلبف عن نهاية ابؼرحلة الأكلى للقصة 

بالإضافة إلى كجود أسباب أخرل أدت ك دفعت بالكتاب إلى ابؽجرة، ك بالتالي نقلت القصة 
ابعزائرية إلى ابػارج لتحمل معالم ك ملبمح أخرل ك كذلك لتوفر عوامل عدّة من توفر دكر الشر 

كحرية الكتابة، ك كجود مناخ مناسب للنموّ ك التطوّر فضلب عن كثرة القراّء، بالإضافة إلى إطلبع 
الكتاب على ما كصلت إليو القصة العربية ك الغربية، آخذا بذلك الابذاىات الفنية ابؼتطورة، كذلك 

استطاعت الثورة أف بزلق ظركفا مغايرة ك تهدؼ إلى تغيتَ كذلك كاقع الفرد ك المجتمع معا، بفا أفسح 
المجاؿ للتيار الواقعي ك استلزـ على التيار الرّكمانسي أف يتوقف، ك ىكذا فقد ساد جو الثورة عامة 

الإنتاج الأدبي ك خاصة القصة القصتَة التي استقت مادتها من الثورة فحاكؿ الكتاب من خلببؽا رفع 
 .1مستواىا الفتٍ كي تتماشى مع قيم الثورة ك أىدافها الإنسانية النبيلة

أفّ الإحساس بالظلّم ىو النغمة ابؼسموعة بُ أغلب : "(أبضد طالب)ك قد أضاؼ الدكتور 
القصص، ك لعلو بيثل ابػمتَة الأساسية التي أنضجت الثورة ك لم تقتصر الكتابة بُ ىذه ابؼرحلة على 
بذسيد ألواف الظلم ك الإقطاع ك الفقر ك البطالة ك الاضطرار إلى ابؽجرة إذ توجهت عدسة الكاتب 

إلى ابعوانب ابؼشرقة من حياة الثورة لرصد تطور حركة الوعي الثورم داخل الإنساف ابؼظلوـ ك التفاؤؿ 
 .2"بانبثاؽ فجر النّصر

لقد جسّد معظم الكتاب ابعزائريتُ بُ قصصهم ظاىرة الإحساس بالظلم، لكن لم يقتصركا 
على ذلك فقط بل سلطوا الضوء على ابعوانب ابؼشرقة من حياة الثورة، فرصدكا الوعي الثورم كتفاءلوا 

 .ببزكغ فجر جديد 
ك قد احتلت القرية كذلك مكانة خاصة بُ أغلب القصص، فقد جعلنا الكتّاب نشعر 

بالطعّم ابؼتميز لقصصهم، ك التي كانت حصيلة لارتباطهم بواقع الأرض، كما استطاعوا كشف ك سبر 
أغوار القرية، فجاءت قصصهم تعبتَا عن كعيهم الصادؽ ك إبيانهم ابؼطلق بأفّ النّصر حليفهم، فعبركا 
عن ابؼواقف ك الأحداث الواقعية، ك أدّت القرية دكرا بؿكما بُ الكفاح، رغم أنّها ذاقت مرارة الدّمار 

 .ك ابػراب لكنّها كانت مسرحا لكلّ ابؼواقف ك الأحداث
                                                 

.53ابضد طالب، ص 1976-1931الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة بُ الفتًة مابتُ :  1 
.54ابؼرجع نفسو، ص  2 
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ك ىكذا فقد صوّر الكتاب الريف ابعزائرم تصويرا حيّا نابعا من بذربة ك معايشة للواقع، فأكّؿ 
ما يشعر الإنساف بالظلم ك الفقر ك ابؼعاناة كالاضطهاد ىو ابتعاده عن أرضو ك أىلو ك ىذه الظاىرة 

كانت بؾسّدة بُ معظم قصص الكتاب ابعزائريتُ لأنّها تندمج مع الواقع، فالأرض بدثابة جسر أك 
حلقة كصل بتُ ىذا الإنساف ك بتُ الأجياؿ السالفة ك حتى ابؼتعاقبة، فهي قطعة من ركحو تذكره 
بابؼاضي، ك أغواره ك بُ الوقت نفسو مصدر رزقو ك ىذا ما بهعلو يبذؿ جهدا لكي يعطيها ابغياة 

 .باستمرار 
فالأرض بدثابة قطعة من كياف الإنساف ك كجدانو لا بيكن التخلي عنها حتى ك لو بلغ الفقر 
أقصاه، فعند حدكث الانفصاؿ بتُ الإنساف ك الأرض تفاقمت الأكضاع، ك خاصة الشعور بالتمزؽ 

،بحيث 2 فالأرض عند عبد ابغميد بن ىدكقة تكتسب أبنية خاصة بُ يد الإنساف1ك الضياع ك القلق
ترتبط أبعادىا بجميع أحداث القصة، حتى ك لو اكتفى الكاتب بالإشارة الفنية العابرة بؽذه الأبعاد، 

فلب بيكن الاستغناء عن تلك الإشارة فهي المحور ابعوىرم بؼنحتٌ القصة، ك بدكنها لا بيكن التعمق بُ 
 .الشخصيات أك حتى إدراؾ أبعادىا الدلالية، فهي رمزية أكثر منها كاقعية 

 فالتجربة الفنية قد بستزج بالواقع، مثل ما قدمو أحد الكتاب حتُ أظهر أفّ الأراضي الشاسعة 
انتزعت من يد أصحابها الشرعيتُ لتدخل بُ حوزة ابؼعمرين الأكركبيتُ، الذين شجعهم الاستعمار 
بالقركض ك بشتى كسائل ابغماية ك الإغراءات ليحتفظوا بتلك ابؼمتلكات الثمينة، ك ىكذا اضطر 

 .ابؼواطن الأصلي إلى مغادرة أرضو الشرعية الصابغة إلى أرض قاحلة
 فالوصف قد جسد صورة الأرض التي كاف يقتات منها الإنساف، الأرض ابعرداء التي فرضت 

يا بؽذه : " بحيث يصفها الكاتب عثماف سعدم على لساف إحدل شخصياتو بقولو 3عليو قسرا
ك بؽذه الصّخرات ابؼلعونة التي لا تنتهي، لقد أصبح ما بصعناه منها منذ أف بدأ جدم ..... الأرض 

  .4"يعمل ىنا، يكوف جدرانا بريط بقطعة الأرض من كل ناحية
فالأرض تبقى كحلقة ربط بينها ك بتُ الإنساف، فيتأثر بها ك يتحمل بردىا ك حرّىا ك سائر 

 .أحوابؽا، كما ك أف ىذه الأرض فرضت عليو ذلك
                                                 

.55-54الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضد طالب، ص :ينظر 1 
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أفّ جذب الأراضي البور القاحلة انعكس على أصحابها  : "(أبضد طالب)ك يرل الدكتور 
بصفة كاضحة، ك قد أشار عثماف سعدم إلى ىذا ابؼعتٌ، حينما جعل بماذجو تقتات من الأعشاب 
التي تنبت بُ ابػلبء دلالة على انعداـ القوت ك يسأؿ ابغفيد جدّه إذا كاف بيكنو التخلي عن أكل 

النباتات الطفيلية، بعد بظاعو جنديا فرنسيا يتحدّث مع زميلو عن سبب صفرة عيوف السّكاف 
لا يا بتٍ لا بيكن لنا أف نكفّ عن : "كبشرتهم الراّجعة إلى تلك النباتات الضّارة فيجيبو ابعدّ  قائلب

 .1"*التالغودة"*أكل 
كاف تأثتَ الأرض القاحلة كاضحا على سكاف ابؼنطقة بحيث تتغتَ ملببؿهم بتغتَ ظركؼ 

كأحواؿ الأرض، فلوف بشرتهم ك صفرة عيونهم ناتج لتناكبؽم نبات التالغودة فهم لا يكفوف عن تناكؿ 
النباتات الطفيلية التي تنمو بُ تلك الأراضي الوعرة ك صعبة ابؼناؿ، لكن أملهم كبتَ بُ الرجوع إلى 

 .حياتهم الطبيعية بعد مغادرة ابؼستعمر الغاصب 
فابؼستعمر قد كطّد من الضّرر ك فقد النظرة الإنسانية، لكن كجود انعكاس صلببة الأرض 

كشدتها على ابغيواف تكوف أقول ك أشد، فقد يعرض الكاتب ىذا لإثارة الشعور ببراءة ابغيواف التامة 
أماـ قسوة ابؼستعمر الطاغي، فلولا الظلم بؼا استخدـ ابغيواف بُ مثل ىذه الأراضي التي لا بهتٍ منها 

 .2سول العذاب ك كأنوّ يتقاسم مع صاحبو ألواف الاستغلبؿ ك الظلم ك القهر
أفّ ابؼستعمر لم يكتف بإجلبء أفراد الشعب عن أراضيهم : "(أبضد طالب )كأضاؼ الدكتور

ابػصبة، إذ سعى إلى حرؽ ديارىم بفا بقم عنو انتقاؿ معظمهم إلى الأكواخ فقد عمت ىذه الظاىرة 
 .3"أغلب القصص

ارتكب ابؼستعمر شتى كسائل الظلّم ك الاضطهاد حيث قاـ بحرؽ ديار سكاف ابؼنطقة 
كترحيلهم من أراضيهم، بفاّ أدل ذلك إلى ابزاذىم أكواخ كمأكل بؽم يقيهم من برد الشتاء ك حرّ 

 .الصيف ك غتَىا من الظركؼ الطبيعية ك قد اكتسحت ىذه الظاىرة أغلب القصص 

                                                 

.نبات يشبو البطاطس، من حيث الشكل ينبت تلقائيا بُ الأراضي الوعرة *: التالغودة *   
.57 ابضد طالب ص 1976-1931 القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة بُ الفتًة مابتُ ةالالتزاـ بُ القص " 1 
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فقد ابزذ الكوخ كرمز لعدة دلالات نفسية ك اجتماعية بذسدت بُ صورة الفقر ابؼادم 
كابؼتمثل بُ عدـ حصوؿ الإنساف على بيت يأمّو ك تتوفر فيو شركط ابغماية من البرد ك ابؼطر ك ابغرّ 
ك شدّتها فهذا البعد يعد أقل عمقا من البعد ابؼعنوم فالذم يقربنا منو ىو صفة الأكواخ التي كضعت 
إمّا منهارة أك على كشك الانهيار بُ القصص ك ىذه ابغالة لم تكن بعيدة عن الصفة التي بسثل البعد 

  .1النفسي للئنساف ك الذم ابزذىا كملجأ بوميو من القرّ ك القيظ
ك تكتسب الأكواخ كذلك معتٌ ابؼوت، فموقعها غالبا ما يكوف بؾاكرا للمقابر ك سكانها 
كذلك لا بىتلفوف عن الأموات، فهم بؾرّدكف من الإرادة ك ابغريةّ، فقد كصفت إحدل الكاتبات 

أنها مقبرة تضم رفات الكثتَين من ضحايا ابغي، : "بعض الأحياء السكنية التي يقطنها ابعزائريوف
 2"كلست أدرم كيف يطيب النّوـ لسكاف ابعانب الشمالي بجوار ابؼقبرة ؟ ك كيف بوسّوف بالاستقرار،
 .فقد اقتًبت صورة الكوخ بؼعتٌ ابؼوت ك ذلك بسبب أفّ ىذه الأكواخ كانت موجودة بجوار ابؼقبرة 

أفّ الأكواخ تتخذ رمز تفاقم البؤس ك الشقاء بينما يرل فيها : "(عبد الله الركيبي)ك قد أضاؼ 
الطاىر كطار صورة ابؼكاف الذم تتم فيو الصلة ابؼتآزرة بتُ أفراد العائلة، فيبدكف ىذه الأكواخ القابسة 

 .3"ك الصامدة معنويا رغم انهيارىا كاقعيا، لن يتم اللّقاء بينهم
 رمزا لشدة الأكضاع ك تفاقمها ك تأزمها من بؤس ) عبد الله الركيبي(لقد شكلت الأكواخ عند

كحرماف ك شقاء، كما بسثلت عند الطاىر كطار، صورة ابؼكاف التي يتخذ فيها أفراد الأسرة الواحدة 
 .بصفة مباشرة 

ك اعتقد أنوّ لا كجود لفرؽ بتُ الكوخ ك الأرض فالأكؿ بيثل كحدة جزئية من الأرض فهو 
رمز للتًاث ك الأصالة ك ترميمو يعتٍ فرض الوجود ك ابؼقاكمة ك البقاء، ك عدـ الاىتماـ بو يعتٍ اندثار 

الأصالة التي ربطت الإنساف بداضيو السحيق، فالرمز ىنا قد يدؿّ على الوطن، ك قد تشبو حالة 
ابعزائر ابؼتدىورة ىنا طبيعة الكوخ ابؼتداعي، فبالرغم من تعدد الأبعاد إلا أنها بذسد شعور الإنساف 

اللّبجئ بُ كطنو الذم يوحي بالتمزؽ، ك ىكذا فالكوخ كاف بومل العديد من السمات الدالة على 
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تدىور كضع الإنساف ابعزائرم بُ ذلك الوقت إلى جانب ذلك أنوّ كاف بدثابة مأكل للبستقرار 
 .1الدائم

كاف حضور الفقر ابؼادم بشكل كاضح بُ أجواء القصة، كذلك ابزذت الأشياء طابعا 
جديدا ك خاصة أشياء الأثاث ابؼنزلي فهي مرتبطة بالإنساف ك بوجوده ارتباطا بؿكما، قد تعبر عن 

ابغالة النفسية للئنساف، ففي أغلب القصص نلمح أفّ ىذه الأشياء ابؼادية قد تتًجم الإحساس الذم 
يعالٍ منو الإنساف ابؼظلوـ كأف تعكس صورة الفقر ك البؤس ك الاحتياج ابؼادم ك ابؼعنوم، فعند 

 .الكاتب الطاىر كطار قد يتخذ الشيء بعدا نفسيا ك اجتماعيا خاصّا بالشخصية
، أف ((M.poutor"ميشاؿ بوتور"كما أنوّ يهيئ جوّا خاصّا بالقارئ، ك قد أكضح الكاتب 

للؤشياء أبنية كبرل خاصة الأدكات ابؼنزلية فهي بدثابة بؿور ك نقطة ارتباط الفوضى الاجتماعية  
 .2كأحواؿ الأشخاص النفسية

ك للعامل الثقابُ دكر بارز لكنو خطتَ بُ حياة الفرد، ك من نتائجو غتَ المحمودة خاصة إذا 
تدىور الوضع ك تأزـ ىو انتشار ابعهل ك الأمية ك اندثار التعليم فهذا التدىور الفكرم كاف موجودا 

بُ أغلب القصص مثلما أكضح الكاتب ذلك بُ قصة بحتَة الزيّتوف عن شخصية فاطمة التي لم تكن 
 .3متعلمة ك التي لم تستند على القاعدة ابؼألوفة ك لم تعتبر نفسها ساذجة

ك ىكذا فابؼرأة ابعزائرية لم تكن متعلمة، لكنها استطاعت أف تفهم الأشياء من حوبؽا ك أف 
تتعامل مع الواقع النّضالي بكلّ حريةّ، فشاركت بُ الثورة ك كافحت ك ناضلت فكانت بذربتها 

النّضالية برفيزا بؽا دكف الاعتماد على الثقافة، ك قد جاءت أغلب القصص برمل بُ طياتها بدثل ىذه 
 .ابؼواقف

 فالتعليم لا يقل عن كسائل النّضاؿ الأخرل قيمة ك ضركرة، فوصف الأمية ك ابعهل كاف من 
أك يظن أنتٍ "الطبيعي أف بيس ابؼرأة أكثر من الرّجل ك مثالا على ذلك ما جاء بُ حديث نوّة، 

، ك قد أضاؼ الكاتب "ك لكنّتٍ نسيتو.قرأت قليلب من القرآف بُ صبام .سأقرأىا بنفسي، كاحسرتاه 
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إلى ىذه الشخصية بعض الإبؽاـ حتُ صوّر موقف الزّكج الذم يبعث لزكجتو رسالة سرية ك تبقى ىي 
 .1بُ حتَة، ك فيض تثق لكي يقرأ بؽا الرسالة دكف أف يوشى بها إلى ابؼستعمر الغاضب

ففكرة الاعتماد على النّفس ك التعليم قد خدما النّضاؿ على أكمل كجو، فكاف ابؼثقفوف ىم 
القلب النّابض بحيث يعملوف على التخطيط ك كضع الأىداؼ ابؼبنية على ابؼبادئ الإنسانية فالثورة 

كانت تنجح من خلبؿ كضع الأساس الفكرم، فلهذا لابد على الفرد أف يكوف على قدر من التعليم 
 .حتى ينجو من أكبر ابؼشاكل لاسيما ما تتعلق بالفقر ك الوضاعة

أفّ الإنساف ابؼتعلم مهما بلغ بو الزّمن من ضيق أك " (زىور كنيسي) فقد أكضحت الكاتبة 
فقر أك عوز لا يلجأ إلى طلب خدمة كضيعة، حتى لا تسقط من منزلتو إف صحّ التعبتَ، فانتشار 

الأمية قد يزيد من حدّة البطالة ك لعل أبلغ دلالة على ذلك صورة ابؼقهى التي تكتظ بالشيوخ  
كالشباب ك لعلّ ابؼقهى ىو ابؼكاف الوحيد الذم يعمل على تصوير الظركؼ الاجتماعية، فتعقد فيو 

اللّقاءات ابػاصة قد تتعلق بالأمور التجارية ك عقد صفقات، أك اقتساـ ابغديث عن ابؽموـ أك تبادؿ 
أطراؼ ابغديث عن ابؼشاغل اليومية، كبؿاكلة قتل الوقت باللّعب، ك قد أخذ ابؼقهى بعد فتًة من 

الزّمن معتٌ النّضاؿ بؼا كاف يعقد فيو من بزطيطات سريةّ بزدـ النّضاؿ، ك قد يغلق إذا ما ظهر عليو 
 .نوع من الشبهات، فالبطالة قد أدت إلى تضخيم أمور المجتمع 

 ك أدّت كذلك إلى ابؽجرة سواء داخل الوطن أك خارجو بالإضافة إلى كجود ىجرة داخل 
النّفس أك ما يسمّى بالاغتًاب الذابٌ بالإضافة إلى كجود الاغتًاب ابػارجي، فقد شملت ابؽجرة داخل 

الوطن، بـتلف التحركات من القرية إلى ابؼدينة أك العكس لكن ىذه التنقلبت لم تعطي بشارا إبهابية 
 . 2لوجود الظلّم بُ كليهما

ك قد ركزّ الكتّاب اىتمامهم بدوضوع ابؽجرة إلى خارج الوطن، فرصدكا حياة ابؼهاجرين إلى 
فرنسا، فمنهم من كانت معابعتو سطحية بزتص بالأسباب ابؼادية التي جعلت من ىؤلاء الأشخاص 

يتبعوف ابؽجرة، ربّدا لظركؼ مادية حادّة ك قد أكضح ذلك بؿمد صابّ الصديق حتُ رأل أفّ الابن لم 

                                                 

.67-66 الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ابضد طالب ، ص  1 
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، فأصبح ىذا الشخص لا يقوم على قضاء  يعد بُ مقدكره التحرؾ بؼا بلغ ابغاؿ إليو من التأزـ
 .1حاجياتو، فيتخذ باريس موطنا لاكتساب ابؼعيشة بعيدا عن أعتُ الطغاة الوحشتُ على حد قولو

فالشيء ابعوىرم الذم بوتفظ بو الإنساف ك ىو مغتًب اللغة فهي الوسيط بينو ك بتُ أرضو 
ك قومو، فلب بيكن إبنابؽا، فهي تعدّ من ابؼقوّمات الأساسية، كما أنّها تعدّ من الرّكابط الوجدانية التي 
بردّد الشخصية ك تربط الفرد بداضيو، ك قد يشعر ابؼغتًبوف بُ كثتَ من الأحياف بابغنتُ إليها لعدـ 

ك قد أكضح بعض الكتّاب أفّ أبا القاسم سعد الله قد تنبو إلى ىذه الظاىرة فقد ركّز 2نطقهم بؽا
ك إلى جانب : "..... عليها الكاتب إلى ابغدّ الذم جعلو يصرحّ بالفكرة تصربوا مباشرا حيث يقوؿ

 .3"ذلك كاف ابغاج أبضد بوتفظ بلهجتو العربية ابعزائرية ك يعتبرىا أعزّ شيء بقي لو بُ دار الغربة
    استطاع الإنساف ابعزائرم أف بوتفظ بلهجتو حتى ك لو انتقل إلى مكاف آخر غتَ كطنو، لكن 

ىناؾ بعض الظركؼ التي حتّمت عليو أف ينطق لغة البلد ابؼتواجد بو، ك قد تعرض الإنساف ابعزائرم 
 .إلى العديد من ألواف الاضطهاد ك الاستغلبؿ ك ىو خارج كطنو ك قد عرض ذلك بُ معظم القصص

قد أشار إلى ذلك إشارة فنيّة بضلت (عبد ابغميد بن ىدكقة)أفّ  (أبضد طالب)أضاؼ الدكتور
تعلو كجوىهم فرحة : "دلالات مرتبطة بسمات الشخصية ابؼعبّرة عن الظلّم الذم عاناه ابؼهاجر قائلب

العودة ك بشرل الرجوع كانوا يضحكوف ك يتحادثوف بأصوات عالية ك بلغة فرنسية حطمتها ألسنتهم 
لكن ضحكهم ك استبشارىم ك مرحهم ذلك لم بىف تلك ابػضرة الداكنة التي .... القوية الصلدة

 .4"اصطبغت بها جلودىم كغتَىم من العمّاؿ ابعزائريتُ بفرنسا
إفّ الإنساف ابعزائرم ابؼهاجر قد عالٌ الكثتَ من الضغوطات النفسيّة لكن أملو بُ العودة إلى 

 .الوطن كاف أكبر، ك كاف يستبشر ختَا رغم ابغياة الضنكة التي يعيشها خارج الوطن 
ك قد صوّر بعض الكتّاب كذلك نضاؿ الطفل فمنهم من صورة على أنو الطفل الواعي الذم 

يعي زماـ الأمور ك يعيش مع النّضاؿ مستخدما بُ ذلك كعيو الفكرم ك ىناؾ من صوّره على أنوّ 
معاناة ثورية أك بذربة تستطيع القياـ بالأعماؿ الثورية عن خبرة ك فطنة ك كعي، كىكذا فالفن القصص 
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لم يسلط فقط الضوء على ابعانب الإبهابي للحياة النضالية، ك إبما ذىب إلى أبعد من ذلك  بحيث 
 .صوّر جانب ابػيانة لكن ىذه الظاىرة لم بذسّد بصورة فعلية، ك إبّما درست بشكل سطحي

بؿمد صابّ الصديق :  كذلك صورة ابػائن لم تتضح ك ىذا ما عرضو بعض الكتاب أمثاؿ
بُ قضية امرأة كجريح ك خائن ك فاضل ابؼسعودم بُ قصة الساعة ابػامسة ك الأزىر عطية بُ قصة 
عائشة فقد برمل ىذه القصص بُ طياتها أحداث كاقعية ك حقائق منطقية لكن بصفة سطحية لا 

معمقة، كىكذا فقد اختلفت صورة ابػيانة عند بعض الكتّاب فكل كاحد منهم درسها على حسب 
 .1منطلقو الفكرم

فمنهم من ربطها بابعانب الاجتماعي ك منهم من ربطها بابعانب النفسي لكن قد يتفق 
البعداف بُ تصوير الضياع الذم يعانيو ابػائن، ك الذم يكوف سببو الوحيد ىو الواقع الاستعمارم، 

كىكذا فقد خدمت الثورة الفن القصصي فازداد إنتاجو تبعا لتباين الابذاىات ك القدرات الفنية 
ابػاصة بالكاتب، فكلّ درس الثورة بدنظور خاص، فمنهم من كضعها مرتبة ابؼثالية فجردىا من كاقعها 

ك صدقها ك منهم من درسها بدوضوعية مقدما أبعادىا ابغقيقية، ك منهم من بالغ بُ تضخيم صور 
البطولات ك الانتصارات فكاف تصويرىم للشخصيات تصويرا مثاليا ك قد اعتمدكا كذلك على 

بؿمد : التجسيد ابؼادم فوصفوا ابؼعارؾ ابغربيّة ك العتاد ك الأسلحة، ك كاف من بتُ ىؤلاء الكتّاب
صابّ الصديق ك فاضل ابؼسعودم ك زىور كنيسي، ك أبضد بن عاشور، ك ىكذا أخذ الكفاح صور 

 .2متعددة ك جوانب متباينة لكن بؾالو متسع للجميع
ك ىكذا فبعض الكتاب كانوا منفعلتُ بالثورة ك بأحداثها فأعطوا عناية خاصة العاطفة دكف 
الاىتماـ بجمالية الفن، ك من الكتاب من توسعت قدراتهم بُ دراسة الأمور النضالية دكف الاعتماد 

عبد ابغميد )على ابؼثالية، ك غتَىم عمل على توضيح صراع الإنساف مع الداخل كما ىو بارز عند 
 .أك صراعو مع العالم ابػارجي (بن ىدكقة

                                                 

23ص1987الالتزاـ بُ الشعر العربي ابغديث،رسالة ماجستتَ دمشق:  ينظر
1 
، بؿمود تيمور، "الأدب ابؽادؼ"، نقلب عن 91-90أبضد طالب، ص .(1976-1931الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة بُ الفتًة ما بتُ :  ينظر2

 .58، ص 1959، 1ابؼطبعة النموذجية، ط
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، كما ابذو البعض إلى (عبد الله الركيبي ك أبي العيد دكدك )جاءت ىذه الفكرة  بُ قصص
استخداـ الرمزية ك اعتمدكا بُ ذلك على صدؽ التجربة ك كضوح ابؼضموف الفكرم الذم ارتبط بواقع 

  .1الثورة
، أمّا ـ1962 إلى غاية ـ1956كاف ىذا التزاـ القصة القصتَة بُ ابؼرحلة النضالية ابؼمتدة من 

 فقد تعلقت مواضيع الالتزاـ بقضايا 1976 إلى غاية سنة ـ1962مرحلة ما بعد الاستقلبؿ من سنة 
الأرض فقد تأثر الكاتب بابؼناخ الاجتماعي السائد ك النفسي كذلك ك قد بدا أثره كاضحا من خلبؿ 

قصصو، لقد عالٌ سكاف الريف ابعزائرم معاناة قاسية فعاشوا أكضاع مزرية بالإضافة إلى ابؼقاكمة 
الشعبية التي كاف ردّ فعلها عنيفا جراء اغتصاب الأراضي الزراعية كذلك القوانتُ الصارمة كالإجراءات 
التعسفية التي طبقها الاستعمار الفرنسي التي تنص على نهب ك استغلبؿ الأراضي الزراعية بحكم بستع 

 .المجتمع الفرنسي بابؼلكية
فالمجاؿ الزّراعي كاف بدثابة ابعوىر ابؼثالي الذم يعتُ المجتمع ابعزائرم، لكن استغلبؿ الأرض  
كنهبها من قبل الاحتلبؿ أدّل إلى تدىور الأكضاع ك انقلبب ابؼوازين ك تشتت ابؽياكل الزراعية فبعد 

 للحدّ من تسلط الأساليب الاستعمارية كقد بضلت القصص بُ طياتها العديد من 1954بؾيء ثورة 
ابؼواقف التي بسثل صراع الفلبح ابعزائرم مع ابؼعمر الأجنبي من أجل الأرض مثلما أكضح ذلك عبد 

ابغميد بن ىدكقة بُ قصة الرّجل ابؼزرعة ك الذم أكضح نتائج الإقطاعية  كآثارىا السلبية على المجتمع 
ابعزائرم ك خاصة الريّف ابعزائرم ك أشكاؿ الاضطهاد ك الظلم الذم مارسو الاحتلبؿ بُ أرض 

  .2ابعزائر
ك منهم من اىتم بالوعي الفكرم ابػاص بفئة الفلبحتُ، فقد صور بعضهم بؾموعة من أفراد 

الذم بسيّز بنبرة متواضعة بُ خطابو ،كىكذا  (ليونارد)ابؼزرعة ك ىم بواكلوف تصديق خطاب ابؼعمر 
فقد رسم الكتاب ىذا الوعي الفكرم ك الطبقي ابؼوجود عند الفلبحتُ، فعابعوا الأكضاع الاجتماعية  

  3.ككشفوا عن ابعهل ابؼهيمن على ىذه الطبقة الريفية

                                                 

.93-92الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضد طالب ص :  1 
100-99ابؼرجع نفسو   ص

2 
.101-100ابؼرجع نفسو،  ص : ينظر 3 
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بُ قصتو القدرة الفكرية للطبقة الريفية التي تتميز بالبساطة (عبد ابغميد بن ىدكقة)كقد رسم 
لاسيما بُ التفكتَ ك قد بدا ذلك كاضحا بُ معظم صفات شخصياتو ك التي حدّد ملببؿها الداخلية 
خاصة بُ ابغوار فربط بتُ ىذا الأختَ كبتُ بـتلف الأفكار الثورية، بُ حتُ أفّ حرز الله بؿمد أبرز 

ابعانب ابؼظلم الذم كانت تعيشو الفئة القركية إباّف فكرة الاستعمار ك قد رمز بؽذه الفئة بالراّعي ابن 
حقوقو ك إرادتو فماتت معو القرية ك ماتت إرادتو ك طموحو  (ركجيو)لكحل الذم سلبو ابؼستعمر 

 .1لكن بعد سبع سنوات من الكفاح يبرز نور فجر جديد ليعلن بداية الاستقلبؿ
فابؼتتبع للوقائع التاربىية ك الاجتماعية ك حتى الاقتصادية ابغاصلة بُ الريف ابعزائرم يلبحظ 

ارتباط الفلبحتُ بهيكل العمل ابعماعي الذم يقوـ على التعاكف، لكن بعد الاحتلبؿ ىدـ 
ابؼستوطنوف النّظاـ الزّراعي ك قد أدل ذلك إلى برطيم الركابط ك العلبقات ابؼوجودة بتُ أفراد القبيلة 
الواحدة ك قد أدل ذلك إلى ابؽجرة، لقد انتهج ابؼستعمر بؾموعة من الأساليب ك الوسائل ك التي 

استخدمت كأدكات ضغط ك إغراء بُ نفس الوقت لشيوخ القبائل ك العشائر ك كذلك رجاؿ الدين 
فأغنتهم بابػتَات ك من ضمنها الأراضي جزاء لأعمابؽم ابؼقدمة ضد كحداتهم القبلية، ك ىكذا 

 .2تكونت طبقة مستغلة
بُ إحدل قصصو صورة الشيخ الذم مارس أعمالا بؾحفة بُ  (مقرئ بلعيفاكم )ك قد صور

حق عمّالو، فهو يعد من الأشخاص الذين استفادكا من الظركؼ الاجتماعية إباّف الثورة كما كضع 
مقارنة بتُ ابؼاضي ك ابغاضر ك كذلك قاـ بذكر الأكضاع ابؼزرية التي كاف يعانيها عمّاؿ ابؼزرعة، لكن 

بعد الاستقلبؿ رفع شعار العمّاؿ ك بذلك رفعت معنوياتهم ك بظت عالية بُ جوىر ابغرية، فمثلب 
أقنع نفسو بأف انتصار العمّاؿ سينتهي عندما تصبح جيوب بطونهم فارغة،  (سي ابغاج ابؼختار)

ابؼرأة ابؼناضلة ك العاملة  (خضراء)فيصيبهم ابعوع ك الفقر ابؼدقع لقد استطاع الكاتب تصوير شخصية 
 .البسيطة

أفّ ىذه ابؼرأة ربّدا براكؿ ابؽيمنة ك السيطرة على أموالو لكن كاف  (سي ابغاج ابؼختار) فرأم 
سي ابغاج )بؽذه ابؼرأة ىدؼ آخر ك ىو تسوية كضع ابنتها التي عقد قرانها مع ابنو كماؿ لكن 

يرفض ذلك بحكم الاختلبؼ الطبقي، ك ىكذا قد يكوف ابؽدؼ من كراء ىذه القصة ىو  (ابؼختار

                                                 

.101-100الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضدطالب ص  1 
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بؿاكلة بؿو الطبقية ك الاستغلبؿ الذم فرض على المجتمع ابعزائرم، فقد بظع للبعض بتكوين ثركات 
ىائلة ك غتٌ لا مثيل لو، بينما تعالٍ الفئة الأخرل الفقر ابؼدقع ك ابعوع الشديد لكن بفضل 

 .1الاستقلبؿ كجد تناسق ك تلبحم ك بساسك المجتمع دكف كجود تباين طبقي
فبعض الكتّاب اىتموا بدختلف صور البؤس ك الشقاء ك التمايز الطبقي بُ الريّف ابعزائرم 
أمثاؿ سلبمة عبد الربضن الذم اىتم بصورتتُ مهمتتُ بؽما دكر كبتَ بُ دراسة الوضع الاجتماعي 
ابػاص بالبيئة الريفية كاضمحلبؿ العلبقات الاجتماعية ك التي نتج عنها الفقر ك ابعهل ك ابؼرض 

 .كالبطالة ك كل ذلك سبب غياب العدالة الاجتماعية بُ كيفية توزيع الأرض
 أما الصورة الثانية فاختصت بابؼعتقدات ك الإبياف بها ففي إحدل القصص قاـ البطل بأخذ 

بغية معابعة ابنتو فقبلت ابؼساعدة كقدّمت " لالا خدبهة"ابنتو عند إحدل القاطنات بالقرية ك ابؼدعوة 
لو الدّكاء الذم بوتوم على بـتلف العقاقتَ، فقد كانت تتمتم ك تستحضر الأركاح، ك ىو يعرؼ بأف 

 .2الدكاء لا ينفع ابنتو لكنو بومل بصيص أمل بُ الشفاء
لقد خلق الواقع الاستعمارم بُ أكساط المجتمع ابعزائرم العديد من ابؼعتقدات ابػاطئة بُ حدّ 
ذاتها بحيث أدت إلى تأختَ الوعي، ك الدليل على ذلك كجود نظاـ إقطاعي مستبد قائم كذلك على 

الاستغلبؿ فبالرغم من مغادرة ابؼستعمر بقي ىناؾ العميل ك الذم لا بىتلف عن الأكؿ بُ حقارتو 
كقساكتو، فهذه الطبقة لم تغتَ من شيء ك إبّما بقي الوضع كما كاف عليو أنفا لكن الاختلبؼ قائم 

بتُ الطبقة الإقطاعية ابؼستبدة ك التي بستاز بالثراء ك الغتٌ الفاحش على عكس الطبقة العاملة 
 .الكادحة التي تعالٍ الفقر الشديد 

لكن ىذا لم بينع من كجود نضاؿ كصبر كبرمل الشدائد كالتي تصدر عن ذلك الفلبح ابغزين 
الذم ذاؽ مرارة الزّمن ابؼخادع، بُ حتُ بيارس ابؼستغل أقسى العقوبات ك أنذبؽا فيستغل عرؽ الفلبح 

بُ ابػمر ك شراء الأشياء الثمينة ك الباىظة، كلّ ىذه الأمور جعلت الصورة كاضحة بحيث عمل 
الكاتب على تصوير ك نقل الصورة كما ىي حتى تتجسد بُ ذىن القارئ فيعي حقيقة الأكضاع 

  .3الاجتماعية ك الاقتصادية ابؼزرية التي عانها المجتمع الريّفي

                                                 

. 104-103،أبضد طالب ، ص  (1976-1931) ينظر الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة بُ الفتًة مابتُ  1 
.105ابؼرجع نفسو ص :  2 
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سي ابغاج "الذم صور شخصية الإقطاعي  (السائح ابغبيب )ك ىناؾ من الكتاب أمثاؿ
فجسّد ابعانب ابؼظلم ك الوضع ابؼزرم بُ الريف ابعزائرم ك أبرز كذلك ابػطوط العريضة " قدكر

ابؼتعلقة بدراحل ابغياة بُ الريّف ابعزائرم، فالكاتب قد برع بُ بذسيد ابؼعاناة ك قساكة القلب التي 
تنحدر من نفسية الإقطاعي ك كاف تقدبيو جدّ موضوعي بحيث أبرز النّقاط ابػاصة بالواقع ابعزائرم، 

 .1فالإقطاعية ىذه حرمت ابؼواطنتُ من حقوقهم الشرعية
كما استطاع إخفاء مظاىر ابغزف ك الأسى الذم كاف يغلب على القصص ذات النظرة 

الواقعية، فمن نتائج الوضع ابؼزرم ابػاص بالتوزيع الاقتصادم ظهور ك تفشي آفة الأمية ك ابعهل 
كالذم أصبح يهدد الواقع الريفي ،ك يبقى ابؼسؤكؿ عنو ىو ابؼستعمر الغاشم الذم أراد برقيق أىدافو 
من خلبؿ استغلبلو بؽذه الفئة ،ك السيطرة عليها ك توفتَ اليد العاملة بأبشاف بخسة لكن مع ذلك لم 
يغتَ ىذا الوضع شيئا بحيث حافظ بعض الشيوخ ك ابؼلّبؾ على بعض بـلفات الاستعمار القدبية 

كأكلوىا اىتماما بليغا بُ الفتًة التي تلت ابؼرحلة الاستعمارية مباشرة ،ك كلّ ىذا بنية الاستفادة من 
 .الواقع ابؼزرم على حساب الفلبحتُ البسطاء

 ك ىناؾ نوع آخر من الظواىر التي اىتمت بو القصة كناكلتو بالتحليل ك النقد ك ىو موضوع 
ابؽجرة من الريف إلى ابؼدينة أك العكس، فابؽجرة قد خلفت العديد من ابؼظاىر السلبية ك التي كاف بؽا 
الأثر السلبي على البيئة ابعزائرية حيث بذزأت الأرض كعملت على تفرقة العائلبت أك ما يطلق عليها 
بالبوليتارية الريفية ك التي تتكوف من بؾموعة من الأفراد يهاجركف إلى ابؼدف بحثا عن العمل أضف إلى 

ذلك بؾموعة من القوانتُ التي خدمت ابؼستعمر كقانوف الغابات ك مركر ابؼاشية، كلّ ىذه القيود 
ضيقت ابػناؽ على الريفي ك أرغمتو على ابؽجرة بعدما أغلقت بُ كجهو سبل العيش بُ موطنو 

 .الأصلي
 ك ىكذا فارتباط الإنساف بالأرض ارتباطا كثيقا لا يدرس فقط من ابعانب ابؼادم، ك إبّما 

 بُ قصتو عن ابعدّة التي تعلقت ) مرزاؽ بقطاش(ينظر إليو من جانب كجدالٍ خاصة ما صوّره
بالأرض  كشغفت بها فعندما أحست بقرب أجلها طلبت من ابنها ليحملها إلى فناء الدّار كل ىذا 
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لشدّة تعلّقها بالأرض، ك ىكذا فالارتباط الوثيق بتُ الإنساف ك أرضو كاف كاضحا بُ معظم 
 .1القصص، فجاءت ابؽجرة كأمر إجبارم للمحب لأرضو

ك ىكذا فالقصة قد كقفت على أىم النقاط ابػاصة بالظاىرة الاجتماعية بُ الريف ابعزائرم، 
 2فأكضحت ابعوانب ابؼادية ك ابؼعنوية، كما أبرزت مدل تأثتَىا بُ ابؼستول النفسي ك الاقتصادم،

كما لفتًة الاستقلبؿ دكر فعاؿ بُ تغيتَ النّظاـ الاستعمارم خاصة ما يلبحظ بُ القصة أفّ البطل 
يتجو إلى السهل تاركا كراءه ابغي القصديرم، تنتابو سعادة غامرة خاصة ك ىو يتذكر الأرض ك يشق 

 . 3ثراىا بالمحراث فكل ىذا يبعث بُ نفسو نشوة السعادة ك الأمل ك الاطمئناف
ك ىناؾ العديد من ابؼؤلفتُ الذين أبغوا على ضركرة إبراز ابؼواقف الدرامية ك خاصة إذا تعلق 

الذم  (عيسالٍ عبد العزيز)على خلبؼ (توفيق أبو شومر )ك (بشتَ خلف )الأمر بالأرض كأمثاؿ 
عابِ بُ قصتو الفئة ابؼثقفة التي بذد صعوبة بُ الانسجاـ مع الفئة الريفية ذات العقلية البسيطة ،كما 

ركّز على ابعانب الذم يتمثل بُ إغراءات ابؼدينة ك التي تعمل على جذب ابؼثقف فتنسيو أكضاع 
تتمثل بُ ضركرة الارتباط بالريف فهو بُ حاجة لعلمهم ك كعيهم   (عيسالٍ)الريف ك ىكذا فدعوة 

 .كتفكتَىم الثقابُ الذم قد يكوف سببا بُ تغيتَه تغيتَا معتبرا
 ك ىكذا فقد اكتفى القاص بعرض بعض ابؼناظر الطبيعية ك السياحية دكف اللّجوء لدراسة 
العوالم الداخلية للواقع النّفسي ك الاجتماعي الذم بيثل الواقع ابغي للريف ابعزائرم كما أبّ على 

ضركرة الارتباط الوثيق ابػاص بابؼثقف ك كاقعو الريفي لكن ىذه الرؤية حجبت عنو الرؤية الفنية، كذا 
الذم تطرؽ إلى ظاىرة ابؽجرة من الريف إلى ابؼدينة كقد رسم الصدؽ  (ابغاؿ بالنسبة لأبي العيد دكدك

 .4الفتٍّ ك العمق بُ الدّراسة خاصة بُ  قصتو حجر الوادم
ك قد عابعت معظم القصص الواقع الريفي ك الذم كاف يغلب عليها الطابع الإيديولوجي 

، ك ىكذا ما 5كالسياسي، ك كلّ ىذا بسبب تداخل العالم الريفي ابعزائرم بُ النّظاـ الإشتًاكي ابعديد
بييز الإنتاج القصصي أنوّ بوتوم على بؾموعة من النقاط الأساسية أبنها، طرح مشكلة الاستغلبؿ 

                                                 

.110-109الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ابضد طالب، ص :  ينظر 1 
.110ابؼرجع نفسو ، ص :  2 

 .17، ص 1976 جواف 33، أبضد عماميش بؾلة آماؿ ابعزائر، العدد "التواجد" ، نقلب عن111 ابؼرجع نفسو ، ص 3
.112-111ينظر الالتزاـ بُ الشعر العربي أبضد أبو حاقة ص  4 

. 114ابؼرجع نفسو ، ص :  5 
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التشرد ك التًكيز على قضية ابؼعاناة ك البؤس التي يعانيو الفلبح البسيط بالإضافة إلى تصوير أساليب 
 .رجاؿ الإقطاع، كقوؼ الثورة بجانب الفلبحتُ 

ك كذلك بذسيد الواقع ابعزائرم ك ذلك من خلبؿ إعطاء كصف شامل للقرية ابعزائرية 
بالإضافة إلى كضع ابغل الأبقع بؼختلف ابؼشاكل ك ابؼتمثل بُ توزيع الأرض، أصبح الدين الإسلبمي 

كجوىر خاصة ك أنوّ ينادم بدبدأ العدالة الاجتماعية بالإضافة إلى تغيتَ الكوخ بابؼنزؿ العصرم داخل 
القرية، الإشارة إلى طرؽ الإنتاج العصرية التي أحدثتها الثورة ابعديدة للفلبحتُ بالإضافة إلى توزيع 

 .الأرباح عليهم
 كما كاف للطلبة دكرٌ ىاـ ك فعالا خصوصا بُ بضلبت التوعية، ك تعريف ك إرشاد الفلبحتُ 
بواقعهم، مع إبراز مبادئ الثورة الزراعية، دكر ابؼرأة الفعاؿ بُ عالم الإنتاج العصرم ك من بشة حضورىا 

الإبهابي الذم خدـ القضية ابعزائرية، ك بؿاكلة ربط الإصلبح الزّراعي بالإصلبح الاجتماعي، فهذه 
ابؼضامتُ ربظت الواقع الريفي من ابعانب ابؼادم لكن قد ينقصو عنصر الصدؽ الفتٍّ فهناؾ من 

الكتاب ما تقيّدكا بدراسة الواقع ابعزائرم فكانت رؤيتهم بؿصورة بُ الدفاع عن الطبقة البركليتارية ضد 
ابؼستغلتُ ك أكضحوا ابؼوقف السلبي للبتَكقراطية التي خلقت نوعا من الضّغط النفسي للفلبح ابعزائرم 

 .1البسيط
أما الالتزاـ بقضايا ابؽجرة، فقد اقتًنت ىذه الأختَة بالتغتَ الاجتماعي الذم بقم عن تدىور 

اقتصادم، فبعدما انتزعت السلطة من ابؼستعمر الفرنسي ك تولى  أمر السلطة ابؼعمّركف ك أصبحوا 
بيلكوف زماـ الأمور ك أكّبؽا أخذ الأرض بقوة، ىذا الدافع الأعظم الذم جعل الكثتَكف ينتهجوف 
أسلوب ابؽجرة، بحيث كضع سكاف الريّف أماـ أمرين لا ثالث بؽما إمّا الرّضا بالبؤس ك ابػضوع 

بؼختلف ألواف التعذيب ك الشقاء، أك ابؽجرة إلى البلداف المجاكرة بحثا عن أساليب العيش أك غتَىا من 
 .البلداف كفرنسا

 ك ىكذا فالسلطة الاستعمارية عملت تشجيع اليد العاملة خاصة ك أنّها مستفيدة من ذلك 
ك لاسيمابُ ابعانب العسكرم الذم بىدـ مصابغها خاصة ك أنوّ يستخدـ بُ التطور الصّناعي  

كالاقتصادم ففرنسا خلقت من الشباب حيوية كامنة على بعث ازدىار بُ بـتلف المجالات سواء 
 .الاقتصادية أك الاجتماعي

                                                 

. 116-115الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضد طالب، ص  1 
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 ك ىكذا فالاستعمار ىو الذم أنتج ظاىرة الاغتًاب ك ابؽجرة التي فرضت على الكثتَين 
، ك ىناؾ من الكتّاب من 1بؼغادرة عائلبتهم ك أكطانهم بحثا عن سبل العيش يسدّكف بو حاجياتهم

أفّ موضوع الاغتًاب ك ابؽجرة انتقل إلى القصة، حيث عوبِ بشكل متفاكت من حيث : "يرل
استخداـ الوسائل الفنية، فهناؾ من الكتاب من اكتفى بالتصوير التسجيلي الوثائقي لواقع ابؽجرة، 

بينما بقد كتابا آخرين قد كقفوا على ابعانب الأىم من ىذه القضية، مستخدمتُ أبرز العناصر الفنية 
  2."بُ بذسيد أفكارىم حوبؽا

لقد لعب موضوع الاغتًاب لدل كتّاب القصة دكرا ىامّا، فمنهم من اكتفى بعرض ابؼوضوع 
 .ك تصويره تصويرا تسجيليا ك منهم من أبرز النّقاط ابؼهمة موضحتُ أىم ابؼواصفات الفنية للقضية 

ك ىكذا فقد استطاع ىؤلاء الكتاب رسم ابػطوط العريضة بؽذه القضية بؿاكلتُ إبراز عوامل 
من خلبؿ " زكليخة السّعودم"الاضطهاد ك الاستغلبؿ ك الفقر الذم كاف يعانيو ابؼغتًب، فالكاتبة 

أعطت مقاربة بتُ صور التعاسة التي تعيشها ربيعة بُ أرضها ك بتُ صور العذاب  (من البطل)قصتها 
 .ك ابؼعاناة التي يعانيها زكجها ابؼوجود بابؼهجر

 فالسبب الوحيد الذم جعل الزّكج يغادر كطنو إلى بلبد الغربة ىو الفقر الشديد ك على الرّغم 
من ىذا لم يستطيع توفتَ حاجيات أكلاده، فقد قضى أربع سنوات بُ بلبد ابؼهجر، يتحمل قساكة 

ابؼصانع ك ظلبـ ابؼقاىي ك التشرد بتُ الأزقة ك ابغانات، ك بُ آخر ابؼطاؼ بهد نفسو بُ ابؼستشفى  
كمعاناة مع ابؼرض ىكذا بهد نفسو معلقا بتُ أمرين التفكتَ بُ العودة إلى الوطن ابغبيب أك برمل 

 .3مشاؽ الغربة
استطاعت القاصّة نقل الأحداث بكل موضوعية ك أمانة فحدّدت ابؼواقف التاربىية ك أعطتها 
صبغة مغايرة خاصة، ك قد استخدمت بُ ذلك ابؼونولوج الداخلي، فأكضحت ابعوانب الفنية كخاصة 

 .4ابػفية منها للئنساف ابؼغتًب، ك قد بذنبت ابؼباشرة بُ سرد الأحداث

                                                 

. 119أبضد طالب، ص "(1976-1931بُ الفتًة مابتُ )الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة : " 1 
 2 .119ابؼرجع نفسو، ص " 

.120-119 ابؼرجع نفسو ، ص  3 
.122-121 ينظر ابؼرجع نفسو ، ص  4 
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ابؽجرة لم تتوقف على الرّغم من شركؽ فجر "قائلب أفّ  (أبضد طالب)ك أكضح الدكتور 
الاستقلبؿ إذ توطدت أكثر لاحتياج فرنسا إلى اليد العاملة الأجنبية ك لم تعد إقامة العمّاؿ ابعزائريتُ 

بفرنسا ظاىرة مؤقتة عابرة، ك بُ ابغقيقة أفّ ىؤلاء العمّاؿ يعتبركف إلى حد كبتَ جزءا أساسيا من 
 .1"الطبقة الشغيلة ك خاصة بُ ميادين البناء، ك نظافة الطرؽ ك ابؼرافق العامّة

استطاعت قضية ابؽجرة أف تلعب دكرا ىاما لدل الكثتَين من الكتاب، فهي لم تتوقف على 
الرغم من بزكغ فجر جديد ك ىو الاستقلبؿ ك لم يكن كجود ابعزائريتُ بفرنسا كجودا مؤقتا ك إبما 
أصبح كجودىم ضركريا فقد يعدّكف من الطبقة الشغيلة بؼا بيارسونو من أشغاؿ كالنظافة أك البناء 

 .كغتَىا 
 ك ىناؾ عامل آخر زاد من حدّة ظاىرة ابؽجرة ك ىو عامل الفقر حيث بلغت نسبة 

 ألف فقط  93 ألف مهاجر بعد أف كاف قبل الاستقلبؿ حوالي 190 إلى 1962ابؼهاجرين بتُ عاـ 
ككلّ ىذا بسبب غياب ابؼشاريع الصناعية بابعزائر ك ظهور آفة ابعهل بُ نطاؽ كاسع ك قد خلّف 

 .ذلك ظاىرة الأمية، فجعل الكثتَ من ابعزائريتُ يبحثوف عن كسائل العيش بُ ابػارج
بُ قصتو ابؼغتًب ك جسّدىا مركزا على عامل  (سلبمة عبد الربضن) ك أكضح ىذه الظاىرة 

الفقر ك موضحا الظلّم الاجتماعي الذم عاناه بطل القصة كما أشار إلى أفّ حياة الغربة لا بزتلف 
كثتَا عن حياة الزنزانة التي عاش فيها البطل أثناء الثورة فلقمة العيش ىي التي أرغمتو على ابؽجرة 

 . لكي يقضي على الفقر ابؼدقع الذم عاناه
بحيث غلب على أسلوبو ابػطاب ابؼباشر ك قد  (حستُ قريدم)ك الفكرة نفسها أكضحها 

جسد ذلك بُ قصتو أمّي ك صور العلبقة التي بذمع الأسرة بعدما فقدكا الأب ابتلعو ابؼهجر فأصبحوا 
يعانوف الفقر ك الضّياع، ك ىكذا فهذه الأزمة النفسية ىي التي تزيد من حدّة الشعور بابغرماف ابؼادم 

 .2ك اليأس ك الشقاء الغالب على نفوس ابؼغتًبتُ
، "غلبم عبد الله"أفّ نفس ابؼضموف الفكرم موجود عند : "(أبضد طالب)ك أضاؼ الدكتور

الذم صور حالة الفقر ك الضّياع النّفسي الذم تعيش فيو أسرة ابؼغتًب ك ىو عندما ىاجر بطل 

                                                 

.14، عمار بوحوش، ص "العماؿ ابعزائريوف بُ فرنسا" نقلب عن 123الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضد طالب ص :  1 
 2 124-123ابؼرجع نفسو ص :  ينظر
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كبتَ الأسرة إلى فرنسا ك بحثا عن لقمة العيش لتكاثر عدد الورثة إذ لم تعد الأرض " إبراىيم"القصة 
 .1"تدر عليهم بدا يسدّ حاجاتهم

فابؽدؼ من كراء ىذه ابؽجرة ىو سد حاجيات أسرة البطل، ك برستُ حالتها رغم ما عاناه 
من مشقة ك تعب ك جهد مكثف مقابل بشن بخس ك ىكذا أراد غلبم عبد الله توضيح ابعانب 

 .السلبي للهجرة 
كذلك  قضية العوز ابؼادم الذم ىو الآخر دفع بالكثتَ (أبضد طالب )ك قد عابِ الدكتور 

إلى ترؾ أكطانهم ليعيشوا حياة التشرد، فكاف سبيلهم الوحيد ىو برمل شتى ألواف الشقاء ك العذاب 
كالاستغلبؿ بُ سبيل ابغصوؿ على الرّزؽ، بحيث قد يرفض غالبا ترقية ىؤلاء العمّاؿ ك حرمانهم من 

أدلٌ حقوقهم فتسلط عليهم الأعماؿ الشاقة ك الأكثر صعوبة، ك قد يكوف العامل الوحيد الذم 
 .حجب التطلع إلى ابؼصتَ ىو عامل التخلف ك ابعهل

حتُ أشار إلى الظاىرة موضحا أفّ العمّاؿ ابعزائريتُ غالبا ما  (مرزاؽ بقطاش ) ك أكضح ذلك
يعودكف من ابؼهجر ك ىم بُ حالة مزرية، ك ذلك بسبب تعرضهم لألواف العذاب ك الاحتقار  

كالضغوطات النفسية،لكن ىذا لم بينع من كجود صدر رحب بوتضنهم ك بىفف عنهم ما عانوه بُ 
 .2بلبد ابؼهجر

فقد برع بُ رسم شخصية ابؼهاجر ك حالة الضّياع ابؼادم ك النّفسي : "(فاسي ) رأما الدكتو
الذم يعيش فيها، ك قد مهد لذلك بدقدمة كصفية للغرفة التي يعيش فيها بطلو ك أثاثها القدلَ 

 .3"ابؼتآكل
توضيح صورة ابؼهجر ك ذلك بإبراز ابؼلبمح النفسية للمهاجر ك كذلك  (فاسي)استطاع 

 .عرض حالتو ابؼادية ابؼزرية 

                                                 
 5العدد - ابعزائر- ، غلبم عبد الله، بؾلة آماؿ"كانطفأ مشعل الأمل"نقلب عن   125-124،أبضد طالب، ص "الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة  "1

 .58-57، ص 1970فيفرم / جانفي
 2 .127-125ابؼرجع نفسو، ص :  ينظر

 .25، ص 1974فيفرم /  جانفي19، فاسي مصطفى، بؾلة آماؿ، ابعزائر، العدد "مغتًب" نقلب عن 127 ابؼرجع نفسو نفسو ص 3
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تصوير ابؼعاناة ك الظلم الذم شمل ابعزائريتُ بُ ابؼهجر، (عبد ابغميد بن ىدكقة)كما استطاع 
فهو بُ الوقت نفسو بواكؿ حثهم على العودة إلى أكطانهم، ك ذلك حفاظا على كرامتهم التي دنّست 

 .بأرض ابؼهجر
إبراز ك سرد أكجو ابغياة ابؼظلمة التي يعانيها ابؼغتًب ،كقد  (عبد القادر زيتولٍ) كما حاكؿ 

تتقارب مع قصة مغتًب لفاسي رغم أفّ الأكلى تتميز بنهاية متفائلة إلى حدّ ما، ك من ابؼلبحظ أفّ 
رغم اختلبؼ البعد العقائدم كحتى .ابؼهاجر ابعزائرم قد تفرض عليو الظركؼ لأف يتزكج بأجنبية 

الطبائع ك العادات ك التقاليد، ك بُ بعض الأحياف يكوف ىذا الزكاج غتَ ناجح لعدـ  توفر الثقة بتُ 
 .الطرفتُ 

ك ىذا ما جسدتو قصة مغتًب لفاسي فقد أكضح فساد العلبقة الزكجية بتُ ابؼهاجر كالأجنبية 
كقد عد مرزاؽ بقطاش ذلك الزكاج تنصلب من القومية خاصة .ك ذلك لاختلبفهما بُ الدين كالعادات 

مرزاؽ )بُ اختلبؼ الطرفتُ بُ تسمية الوليد ك كذلك إبناؿ استعماؿ اللّغة القومية، ك قد شبّو 
النماذج البشرية بالزكارؽ التي تاىت بُ البحر الواسع بعدما انقطعت حبابؽا فأصبحت  (بقطاش 

 .1العودة شبو مستحيلة
ىؤلاء الكتاب بُ اختيارىم لتصوير الفتاة : "قائلب أفّ  (أبضد طالب)ك قد أضاؼ الدكتور 

الفرنسية أك العلبقة الزكجية التي بذمع بتُ ابعزائرم ك الأجنبية، لم بورصوا كل ابغرص على ابعانب 
الأخلبقي بقدر ما عرضوا أفكارىم الانتقادية من كجهة نظر إيديولوجية سياسية، ك خاصة أنوّ لا 

بىفى علينا، تدىور العلبقة ابعزائرية الفرنسية ك قد كتبت ىذه القصص إباّف تأزـ ىذا ابؼوقف،  
كبلوغو ابغدّ الأقصى كلعلّ الغرض من تأليفها كاف تنبيو ابؼغتًبتُ إلى ما ىم عليو من ظلم ك استغلبؿ 
ك تعسف، كما أف اقتًانهم بالفرنسية يأبٌ عاملب يؤكد اضمحلبؿ شخصيتهم القومية، كما يسعى إلى 

 2"بؿو كيانهم الوطتٍ
نتج عن زكاج ابؼهاجر ابعزائرم بالأجنبية علبقة زكجية غتَ ناجحة ك السبب ىو اختلبؼ بُ 

 .العادات ك الدّين، ك من بشة فقداف ىويتهم ك اندثار شخصيتهم القومية 
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ك من بتُ الظواىر السلبية التي نتجت عن ظاىرة ابؽجرة، الفساد ابػلقي الذم أصاب بعض 
ككانت )بُ قصتو (عبد ابغميد تابليت)أسر ابؼغتًبتُ ك ذلك كلّو بسبب الفقر، ك قد أكضح ذلك 

 .1حتُ صوّر الوضع ابؼزرم لزكجة مغتًب دفعها الفقر ابؼدقع لأف تدخل بؤرة الفساد (البداية 
أمّا فيما بىص الالتزاـ بالقضايا الاجتماعية ك السياسية، فقد جسّد الكتّاب بُ أغلب 

قصصهم ظاىرة الفقر التي تركها الاستعمار بُ أرض ابعزائر، كما بقم عن عنصر الاحتياج ابؼادّم 
عدّة ظواىر أبنها، الابكلبؿ ابػلقي ك الأمية ك ابعهل، ك ابؼرض ك ابؽجرة ك غتَىا كثتَ ىذا ما جعل 
العديد من القصّاصتُ يهتموف بدثل ىذه القضايا مركزين على القضايا ذات الطابع الاقتصادم كما 

 .نوّىوا إلى الفئة ابؼتضررة من ابغرب كأبناء الشهداء ك غتَىم
 ك كلّ ىذا جسّد بُ عدّة قصص كابؼصتَ ك ابؼأساة ك الطاحونة التي تناكلت بالتحليل بـتلف 

 (على زىور كنيسي)الأحواؿ الاجتماعية السيئة ك انعكاساتها السلبية على ابؼواطن ابعزائرم، فمثاؿ 
التي غلب بُ معظم قصصها ارتباط كجدانها الذابٌ بالوجداف ابعماعي، ك ىذا لم بينع من أف تبعد 

نفسها عن العواطف النفسية، فهي براكؿ نقد السبل الأخلبقية الفاسدة، ك تعيتُ مواطن الابكراؼ بُ 
كاقعها الاجتماعي، لكنّها استطاعت أيضا توضيح الواقع الاقتصادم ابؼزرم ك ىذا الأختَ كاف 

 .2كعامل مشتًؾ بينها ك بتُ بشر خلف بُ قصتو ابؼأساة
كذلك بُ قصصها بعض ابؼواقف الاجتماعية التي اتسمت بنزعة  (زىور كنيسي)كما أبدت 

عاطفية ركمانسية مع كجود بعض التشاؤـ المحتوـ لواقع مرفوض، ك الأمر بىتلف بالنسبة للطاىر كطار 
الذم تطرؽ إلى ذكر حالة ابؼناضل ابعزائرم أثناء الثورة، ك كيف انتقل من طاقة عاملة إلى طاقة 

 .3عاطلة عن العمل، فقد فيها ابؼناضل ابعزائرم بضاسو
أف الثورة ابعديدة التي أصبحت رسالة أبناء الفلبحتُ الفقراء كالعمّاؿ : "(الطاىر كطار )ك يرل

الكادحتُ ك معلمي القرآف الكرلَ ليست عاصفة ىوجاء، تقتلع الأشجار أك بزرب السّدكد ك برطم 

                                                 

..134-133الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة أبضد طالب، ص :  1 
.138-137ابؼرجع نفسو، ص :  ينظر 2 

.138ابؼرجع نفسو ، ص :  3 



 الالتزام في الروايتين الجزائريةوالمصرية:                                                         الفصل الأول 

60 

 

القراميد، إبّما غيث سحساح بهرؼ الطحالب ك الأغصاف ابؽشيمة ك يغذم العركؽ ابغية، لتزىر ابغياة 
 .1"ك بزصب ك تثمر

تعدّ الثورة ابعديدة بدثابة شغلو منتَة فقد جسّدت صوت العديد من ابعزائريتُ ك ربظت 
 .نضابؽم الثورم ك أيقظت الشعور ك أحيت الضمتَ 

ىو الآخر قاـ برصد ظاىرة الفقر، ك قد ظهرت بُ قصصو   (أبا العيد دكدك )بالإضافة إلا أف
كابؼرابطة، ك دار الثلبثة ك يدم على صدرم، ك قد مثلها بُ صورة الطفل الذم أرىقو الزّمن فعالٌ 

كيلبت البؤس ك ابغرماف ك ابؽدؼ من ىذه القصص ىو بؿاكلة ربط الواقع ابؼزرم بالاستعمار الغاشم 
الذم ترؾ أثرا سلبيا، حتى على الأطفاؿ أنفسهم، فعانوا الكثتَ من الضّغوطات النفسيّة ابغادّة، 

 .2ؿاستمرت حتى بعد الاستقلب
مثلما ركّز معظم الكتاب ك القصاصتُ على دراسة ظاىرة الفقر، ىناؾ آخركف ركّزكا اىتمامهم 
على عنصر البطالة التي بلرت جسد الشخصية ابعزائرية ك أنهت قوامها حتى بعد الاستقلبؿ، فقد تعدّ 

 .ىذه الأختَة من بـلّفات ابؼستعمر التي أثرت بالسّلب على الواقع ابعزائرم 
لعبد الله بن الضيف، حيث  (بائع الذّباب)ك من القصص التي عوبعت بُ طيّاتها ىذه الآفة، 

أبرز أىم ابؼواقف كقضية تأميم البتًكؿ الذم ساعد على تغيتَ العديد من الظركؼ الاقتصادية  
كالاجتماعية، ك كلّ ىذا من أجل القضاء بصفة مطلقة على البطالة التي أصبحت خطرا يهدّد 

 .الاقتصاد ابعزائرم
 فالكاتب كفق بُ استخدامو للعناصر الفنية مع اعتماد لغة موحية ك معبّرة  كمتوافقة مع 

اعتمد على ابغوار الداخلي لرسم نفسية شخصياتو، ك ركّز  (ابن الضيف)ابؽدؼ ابؼنشود، ك إف كاف 
التشرد كمرزاؽ : بصفة خاصة على قضية البطالة، فهناؾ كتاب آخركف ابذهوا إلى قضايا أخرل أبنها

بقطاش، ك العيد بن عركس الذين ركزا على صورة ابؼواطن ابعزائرم الذم فرضت عليو قساكة الظركؼ 
ك غدر الزمن من أف بورـ من ابسط حقوقو من علم ك عمل، فيمتهن مهنة أخرل عبر عالم مظلم 

 . 3يسوده الضّياع كالإجراـ ك الابكراؼ
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كلّ ىذا كاف سببا بُ خلق آفة أكبر من ذلك ك أخطر تتمثل بُ ظاىرة الابكلبؿ ابػلقي  
ككاف مردّىا إلى الفقر ابؼدقع، ك قد جسدت معظم القصص ذلك كموقف أك بشن ابػطيئة، ك بُ 

 .أسفل ابغضيض ك عنكوشة ك غتَىا كثتَ
فعلى سبيل ابؼثاؿ صورة الزّكج الذم يدفع زكجتو إلى بفارسة الفساد ك كلّ ىذا من اجل 

ابغصوؿ على القوت ،دكف الاعتماد على نفسو كقد جسدت ىذه الظاىرة بُ قصص عديدة كماء 
 .1الوجو ك رحيل كىاكية

 استطاعت  العديد من القصص تصوير الواقع ابعزائرم ك خاصة ابؼزج بتُ مسألة ابؽجرة  
فهذه القصة صوّرت ابلداع البطل بدظاىر ابؼدينة ابؼزيفة ، " رحيل ىاكية "كالابكلبؿ ابػلقي كقصة 

كالتي أكصلتو إلى ابؽاكية، كما صوّرت بعض القصص كذلك كضع ابؼرأة ابعزائرية، بحيث التزـ عدد كبتَ 
من الكتّاب بتصوير حاؿ ابؼرأة ك دراسة حالتها الاجتماعية ك حتى النفسية، فالتقاليد ابؼتوارثة لعبت 

 .2دكرا كبتَا بُ ىدـ مقامها الاجتماعي ك العاطفي
 ك ىكذا فهذه القصص جسّدت مظاىر الظلم  كالبؤس التي عانتو ابؼرأة ك قد ظهر ذلك من 

، ك من جانب آخر عابعت بعض "عزيزة"،  ك"سليمة"ك"ابؽفوة الأكلى"ك " بظية "خلبؿ قصة 
، "القطار يستَ"ك " ابغظ"القصص كذلك مظاىر التحرر  كابػركج من دائرة الانطواء ك العزلة كقصة 

فهذه القصص صورت إرادة ك عزبية ابؼرأة القوية ك بررّرىا من " ابعدار الدافئ"، ك "شارع الضباب"ك 
التي تعابِ قضية " الصورتاف"أساليب الاستبداد الفكرم  كالاجتماعي كىذا ما نستشفو بُ قصة 

 .الشّاب غتَ ابؼتحرر من التقاليد  كالعادات القدبية 
ك قد رمز بؽذه التقاليد بصورة الأب ابؼوضوعة على ابعدار، ك رمزت للمرأة بصورة ابغبيبة التي 

تعلّق بها الشاب تعلّقا شديدا، كما استخدمت الكاتبة ابؼونولوج الداخلي من أجل إيضاح الصّورة، 
فهذه التقاليد القدبية ك ابؼتوارثة بُ بؾملها كبّلت حرية ابؼرأة ك قيّدتها ك حرمتها من حقوقها كحق 

اختيار شريك حياتها، ىذا ما دفع بالشاب ك الشابة إلى اختيار الطريق ابػاطئ ألا ك ىو الابكلبؿ 
، فهذا الأختَ حوّؿ علبقة ابؼرأة بالرجل من (ابن الفيابُ)ك  (بؿمد فيصلي)ابػلقي، ك ىذا ما جسّده 

، حتُ صور الكاتب أف الفتاة "تعادؿ ابػطيئة"علبقة شرعية إلى غتَ شرعية ك جسّد ذلك بُ قصة 
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تقيم ك تسافر كحدىا دكف رقيب ك قد يؤدم ذلك إلى تهوّرىا ك ذىاب حيائها ك طهارتها، فالكاتب 
  .1عابِ الفساد الأخلبقي ك ما بوملو من قيم سيئة ك زائفة

    كأثرت قضية أخرل بُ العلبقة ابغميمة التي بذمع الرجل بابؼرأة ك ىي قضية التمايز الطبقي ، 
كىناؾ مواقف عديدة بضلتها القصص بُ طياتها لأجل القضاء على الطبقية ك خلق موقف موضوعي 

، ك الرّسالة، فالقصة الأكلى ربظت كضع الطبقة "خطبة لم تتم"بذاتو ،ك من بتُ ىذه القصص 
الأرستقراطية ك مظاىر الغتٌ ك التًؼ الذم يعيشو الإنساف الأرستقراطي ك لا يهمو التجاكب 

العاطفي ابؼوجود بتُ ابنتو ك بتُ الشاب الذم أحبتو، أمّا  القصة الثانية فقد ركزت على الفتاة التي 
تتخلى عن أىلها لأجل شاب أحبتو فتهجر منزبؽا ك تهاجر مع الشاب موجهة رسالة إلى أبيها بُ 

 .الأختَ 
فالكاتب كضّح الفركؽ ابؼوجودة بتُ الطبقة الأرستقراطية التي لا يبالي فيها الأب بابنتو فيتًؾ 

بؽا حرية الاختيار ك العيش، بُ حتُ الطبقة ابؼوالية يصوّر فيها الكاتب كضع الفتاة التي تتًؾ منزبؽا 
لأجل شاب أحبتو دكف أف تراعي التقاليد ك العادات ك حتى الأصوؿ، فالكاتب اتبع طريقة الإبداع 

 .كالتجسيد الفتٍّ فصور حاؿ ابؼرأة ك دكرىا بُ تطوير ابغياة الاجتماعية
 (عبد الله غلبم ) فهناؾ مواقف عدة ربظت كضع ابؼرأة ك مكانتها بُ المجتمع ، كالقاص

الذم كضّح ىذا ابؼوقف بُ إمكانية بقاء ابؼرأة بُ ابؼنزؿ، دكف مشاركة الرجل بُ شؤكف ابغياة العامة  
 .الوظيفة ابؼشؤكمة"كىذا ما جسّدتو قصة 

 ،ك التغلب 2 فالعديد من الكتاب عابعوا قضية ابؼرأة، لكن لم تسنح بؽم فرصة إدراؾ ىدفهم
على مادتهم الفكرية ك الفنية لإعادة تشكيل كاقع من منظور سلبي إلى منظور أكثر فعالية ك إبهابية، 
فالبعض صوّر ابعانب العاطفي ك رسم حدكده بُ حياة ابؼرأة،  ككاف ذلك بطريقة درامية ك مأسوية 
نوعا ما، لكن البعض الآخر ركّز على مظاىر التعاسة ك الاستبداد الذم عانتو ابؼرأة، ك ىكذا تبقى 

ابؼرأة كضحية لألواف الاستبداد كالظلم بعدما كانت قوة حية تساىم بُ عملية البناء الإنسالٍ، 
 .3أضحت كمخلوؽ فاقد للعزبية

                                                 

.146-144 ينظر الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ،أبضد طالب  ص  1 
.147-146ابؼرجع نفسو، ص :  ينظر 2 

.148 ابؼرجع نفسو ، ص  3 



 الالتزام في الروايتين الجزائريةوالمصرية:                                                         الفصل الأول 

63 

 

لقد شاركت ابؼرأة ابعزائرية الرجل بُ بصيع مواقفو ك خاصة الثورة بحيث جعلها بؿل افتخار 
كاعتزاز ك استطاعت بزطي العقبات التي كاجهتها بُ الواقع الاجتماعي، ك نفس ابؼشاكل التي 

تواجهها ابؼرأة اليوـ ىي ابؼشاكل التي تعتًم طريق الرّجل كذلك، ك بؽذا لابدّ منهما ابؼسابنة الفعالة 
 .بُ مواكبة التطور ابغضارم 

لقد خلف ابؼستعمر آثارا سلبية استمر ضررىا بُ ابعزائر حتى بعد الاستقلبؿ ك خاصة ما 
انعكس بالسلب على البنية الاجتماعية للمجتمع ابعزائرم، ك أكّؿ ما شد انتباىنا ىو انتشار اللغة 

الفرنسية بُ معظم المجالات، لكن تبقى اللغة العربية ىي الأـ ك التي رسّخت مكانتها بُ بـتلف 
ابؼيادين الفكرية ك الاجتماعية ك الثقافية ك غتَىا، بحيث كانت رؤية الشعب للغة العربية رؤية يغلب 

 .1عليها الشوؽ ك اللهفة
ىذا الشعب، يقرف الاستعمار بفرض لغتو الفرنسية على "أفّ  (عثماف سعدم )ك أكضح

حياتو، ك بالقضاء على لغتو القومية ك حرمانو من بفارستها، ك كاف يربط الاستقلبؿ بإعادة شخصيتو 
 .2إليو، أم بإعادة الاعتبار إلى لغتو ك إلى ثقافتو  الوطنية

استطاع ابؼستعمر الفرنسي فرض اللغة الفرنسية على الشعب ابعزائرم كلغة ربظية، لكن المجتمع 
ابعزائرم كاف جدّ متماسكا بوطنيتو ك عركبتو ك لغتو ك دينو، فقد ناضل بالنّفس ك النّفيس حتى لا 

فهناؾ العديد من ابؼثقفتُ .تندثر لغتو ك لا يذىب صداىا ك إبّما تبقى خالدة على مرّ الزّماف 
بالفرنسية من ابعزائريتُ يعتقدكف أفّ الوطنية تعتمد على بؿاربة الاستعمار، متجاىلتُ القوة العسكرية، 

فاللغة العربية ضربت بُ أعماؽ التاريخ، ك كاف بؽا الدكر الفعاؿ بُ ازدىار الإنسانية ك إمدادىا 
 .3بدختلف العلوـ ك لا زاؿ صداىا قائما إلى الآف

مشرم )ك العديد من الكتّاب خصصوا لقضية اللغة جانبا خاصا، مثلما بقد ذلك عند 
الذم ركّز على ابؼثقف بالفرنسية، الذم لا يعرؼ اللغة العربية، بفا حتمت عليو الظركؼ إلى  (بؿمد

بحيث أكضح أف تعلم الشخص للغة العربية " الغراب الذكيّ "ضركرة تعلّمها ك كلّ ىذا بؾسّد بُ قصتو 
لم يكن بدافع الانتماء إلى ابؽوية الوطنية، أكثر ما ىو ابغصوؿ على الامتيازات ابؼادية بصفة خاصة، 
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ك ىكذا انتقلت حالة التغتَ الاجتماعي إلى جانب الإبداع الفتٍّ ك الأدبي ابػاص بابذاه القصة، 
ك غتَىم إلى توضيح ابعوانب  (عبد الله الركيبي ك أبو العيد دكدك ك الطاىر كطار)بحيث ابذو كل من 

كالأكضاع التي كانت عليها ابعزائر حتى بعد الاستقلبؿ، بحيث كثرت الأمراض الاجتماعية ك خاصة 
 .1ابؼتمثلة بُ الفساد الإدارم ك الفكرم

 فهذه الصور جسّدت ابعوانب ابؼظلمة، فمعظم الأعماؿ القصصية تناكلت بالطرح الإبناؿ  
كالتهاكف الذم ظهر بُ بعض ابؼواقف الاجتماعية، فالكتّاب اعتمدكا ابؼسرح كمنبر لتشكيل الأحداث 

فقصة رجل بؿتـً ك ابؼعميات ك الرحلة ك غتَىا من القصص ربظت بُ طياتها ابعوانب ابؼظلمة ىي 
 2حياة المجتمع ك دراسة كاقع ابؼراكز الصحية التي بوتاج فيها ابؼريض ابؼزيد من العناية ك الرّبضة

أف القاص رسم على أرضية قصتو إشارات تشكل بُ بؾملها : "قاؿ  (أبضد طالب )فالدكتور
مفاتيح الألغاز التي كضعها ك قد استعاف بالرّمز للدلالة على ابؼرحلة التاربىية التي مرت بها البلبد، 

 2"فهذه العبارة الوصفية كنيسة قدبية أغلقت أبوابها قبل زمن 
      استطاع القاص كضع ىيكل خاص ك بؿكم لقصتو فرسم بؽا ابغدكد ك كضع ابؼوازين، كما 
اعتمد على الرّمز كعنصر بناء بُ الدّراسة الأدبية فكانت ابؼرحلة التاربىية ىي بدثابة أرضية اعتمد 

 .عليها لتوضيح الرؤية الفنيّة 
بيكن اعتبار القصص بدختلف أنواعها من أىم الأشكاؿ الفنية التي "أنو  (أبضد طالب)كيرل الدكتور 

تعبّر عن الواقع الاجتماعي ك ذلك لقدرتها على التجسيد ابؼوضوعي ك لسعيها دكما إلى الالتحاـ 
 .بالواقع لتصوير القضايا ابؼتصارعة بُ بؾالي الاجتماع ك السياسة ك ابزاذ موقف معتُّ منها

 ك لعلّنا نستطيع اعتبار قصص الطاىر كطار بماذج خاصة للمسار الالتزامي لإحساس الكاتب 
بابؼسؤكلية الاجتماعية ك ارتباطيو بالتيار السياسي ، ك الإيديولوجي، ،إضافة إلى إنتاجو الفتٍ الذم 

عبد ابغميد بن )إذا كاف .  أثرل الفكر العربي ،بُ ميداف القصة القصتَة كالركاية على حد سواء
يهتم بالقضايا الفكرية مسجلب بـتلف التطورات الاجتماعية، فإف الطاىر كطار اختار لنفسو (ىدكقة

معابعة القضايا السياسية مثل بذسيد الأزمات ك الصّراعات الإيديولوجية النابعة من رؤية بؽذا الواقع  
كليس بُ كسع أحد أف يفصل عند الطاىر بتُ التيار السياسي ك التيار الاجتماعي لعلبقتهما ابعدلية 

                                                 

.151-150الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة، أبضد طالب ، ص  1 
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إلى ابؼيل " ابن حلى عبد الله"الوطيدة كابؼتفاعلة ابؼقامة أساسا على التأثتَ ك التأثر، لقد أشار الباحث 
الشخصي ك ابؼنهج الفكرم الذم تطفح منداحة داخل موضوعات سياسية، ك العكس صحيح لكنّو 

بوبذ ابػوض بُ مشاكل اجتماعية، ك أفّ الطاىر كطار يرتاح كثتَا  (ابن ىدكقة)يستطيع أف يدرؾ أفّ 
 .1"إلى ابػوض بُ عالم السياسة ك لكلّ منها لوحاتو ك أصباغو ك رؤيتو بُ التعبتَ

قد تتخذ القصة عدة أشكاؿ فنية تعبّر عن الوضع الاجتماعي ك الواقع السياسي بفاّ بهعل 
الكاتب بوسّ بابؼسؤكلية بذاه عملو القصصي ك خاصة إذا تعلّق الوضع بالأمور السياسية، ك ىكذا 

بقده يثرم الإنتاج الفتٍ ك خاصة بُ ميدالٍ الركاية ك القصة القصتَة، ك يبقى التوجو منطلق كلّ أديب 
 .يهتم بالقضايا الفكرية (عبد ابغميد بن ىدكقة)بحيث بقد 

فيخصص دراسة بالقضايا السياسية ك ما تعلق منها بالأزمات   (الطاىر كطار) أما 
كالتطورات الاجتماعية ك كل ىذا قائم على ثنائية بؽا أبنية خاصة بُ الإنتاج الأدبي ىي ثنائية التأثر 

كالتأثتَ، ك ىكذا فالباحثوف قدموا رؤية خاصة بؽؤلاء الكتّاب حتُ يبقى الأسلوب ك الرؤية بُ 
 . الصياغة ك التعبتَ ىي التي بركم كلّ أديب فكلّ كاحد لو أسلوبو ابػاص ك مستواه الفكرم ك الأدبيّ 
       لقد اعتمد الطاىر كطار بُ معظم قصصو على الرّمز ك على أسلوب التوازم الذم يعبّر عن 

ابؼعالٍ العميقة ك الداخلية ابؼوجودة بُ النصّ ك الذم تكثر فيو ابؼشاعر ك الأحاسيس ك الأحداث التي 
ترفض الظركؼ ابؼزرية التي جسّدىا أبطاؿ قصصو ك من أبّنها ركاية اللبز ك الزلزاؿ ك عرس بغل، كما 

 .2نشر قصتتُ الطعّنات ك الشهداء كاف ذلك بعد الاستقلبؿ
     ك بضلت معظم قصص الطاىر كطار بظة مشتًكة خاصة بالبطل ابؼلتزـ ك الذم كاف لو موقفا 

إبهابي ك حضور مؤثر، بحيث كاف سريع التفاعل مع بـتلف ابعوانب سواء ابعانب الاجتماعي  
كالنّفسي  كالتاربىي، فمنظور ابغياة ينتظم بواسطة تصور بؿكم لواقع الإنساف، فوظيفة الفن  تعمل 

 .3على برقيق مسعى الرسالة الإنسانية
الطاّىر كطار آثار الإحساس بالظلم ك الغبن ك ابؼهانة، "أفّ  (أبضدطالب )لقد أكضح الدكتور

بُ أغلب قصصو التي بسيزت بتجسيده ىذه ابؼعالٍ منطلقة من الصّور التي خلّفها الاستعمار ك التي 

                                                 

1976،ابن حلى عبد الله، رسالة ماجستتَ،جامعة عتُ شمس، "القصة العربية بُ الشماؿ الإفريقي: " نقلب عن159 الالتزاـ بُ الشعر العربي أبضد أبو حاقةص، 
1 

.160، أبضد طالب، ص (1976-1931بُ الفتًة ما بتُ )، "الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة " 2 
.208، ص 1978، ابؽيئة ابؼصرية، القاىرة، "، صلبح فضل"عن منهج الواقعية بُ الإبداع الأدبي" نقلب 160ابؼرجع نفسو، ص : ينظر 3 
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عالٌ منها ابعميع، متمثلة بُ بـتلف ابؼشكلبت ك الضغوط ابؼختلفة التي كاجهها ك ما يزاؿ يواجهها 
 .1"المجتمع ابعزائرم

بضلت معظم قصص الطاىر كطار بُ طياتها مظاىر البؤس ك الشقاء ك الظلّم الذم خلّفو 
ابؼستعمر الفرنسي بُ أرض ابعزائر ك ىذه ابؼشاكل لا زاؿ يعانيها المجتمع ابعزائرم ك بواكؿ مواجهتها 

 .بشتى الطرؽ 
لا بيكننا الاستغناء عنو ك الأفكار التحررية : "كذلك قائلب(أبضد طالب )كأضاؼ الدكتور 

ابؼنشورة على أرضيتها ىامة بُ قصص الكاتب كطار فهو يريد بررير الإنساف من داخلو أكلا، أم 
برريره من ابعهل ك الأمية ك ابؼرض ك الابكراؼ، لأف ىذه الوسيلة ىي الطريقة الوحيدة التي تساىم 

 .2"مسابنة فعالة بُ بررير الإنساف من ابػارج أم من القهر الاجتماعي ابػارجي
أراد الطاّىر كطار رسم توجو الإنساف، بحيث بواكؿ جاىدا نزع أفكار ابعهل ك الأمية التي 

 .تسيطر على حياتو، ك بذلك يعمل على تنوير طريقو إلى الأفضل 
فالكاتب يشتَ بُ معظم قصصو إلى الثورة، فمثلما ركّز على ابؼاضي، فهو يسعى بصفة فنيّة 

 .3إلى ابغاضر ك ابؼستقبل
كما عمل الكاتب على تصوير أدؽ تفاصيل الواقع ك كضع صورة فنية لو، كما حدد الدّكر 
الفعاؿ الذم يقوـ بو ابؼثقف ك كيفية تفاعلو مع المجتمع، كما أعطى صورة كاضحة للصّراع الإنسالٍ 
كذلك من خلبؿ رفض كل عوامل العنصرية ك الاستبداد ك الفقر كالقهر  ك الظلم، ك ىكذا كجب 
على ابؼرء التفاعل مع المجتمع الذم يعيش فيو ك الانصهار داخل بؤرة المجتمع الذم بوتضنو، فيعمل 

 .4بجدّ بػدمتو بكل كد ك تفاف
بقد أف أغلب ابؼشكلبت ك ابؼوضوعات الاجتماعية ك القضايا الطبقية ك غتَىا انعكست 

مرزاؽ بقطاش ك عبد ابغميد بورايو كعمار  )على أعماؿ كطار الأدبية، ك قد برددت كذلك عند
ك كلّهم خدموا القصة ابعزائرية ك أخرجوىا إلى الوجود، فكلّهم من ابعيل الطليعي ابعديد،  (بلحسن

                                                 
 .163،أبضد طالب ، ص (1976-1931بُ الفتًة مابتُ ) الالتزاـ بُ القصة ابعزائرية ابؼعاصرة 1

.187-186، ص 1976، 2، الطاىر كطار، بؾموعة الطعنات الشركة الوطنية ابعزائر، ط"الطعنات" نقلب عن 164ابؼرجع نفسو،  2 
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الذم كاكب القصة ابعزائرية بُ تطورىا ك مسارىا العابؼي، ك ىكذا فهؤلاء الكتاب عابعوا بُ 
قصصهم الأدبية أبعادا خاصة بالعامل، كما أشاركا إلى ابؼذىب الاشتًاكي الذم يسعى إلى مراعاة 

الطبقة البركليتارية أم العمالية ك التًكيز على قضاياىا ك مشاكلها بصفة خاصة ك ىذا ابؼذىب نادل 
 . 1بو كثتَ من الأدباء ك الفنّانوف ك رجاؿ الفكر

فقد دافع عن ىذه الطبقة البسيطة من العمّاؿ بكل ركح فنيّة جديرة " مرزاؽ بقطاش"أما 
، فهما لا يضيفاف أم جديد بُ ىذا "عبد ابغميد بورايو ك عمار بلحسن"بالذكّر، أما الكاتبتُ 

ابؼضمار، إذ يسعى كل منهما إلى إعلبف رفضو للواقع ابؼزرم مع التحيّز غتَ ابؼباشر بكو الطبقة 
" فبورايو"البسيطة العاملة، ك قد اعتمدا منهجهما الفكرم على إيديولوجية خاصة ذات طابع ملموس 

يعابِ عدّة قضايا بزص المجتمع ابعزائرم، فكاف حريصا على تسليط الضوء على بـتلف القضايا 
الاجتماعية كغلبء ابؼعيشة ك انتشار البطالة ك مشكلة ابؼواصلبت كالسكن كالمحسوبية كعدـ توفر ابؼواد 

 .2الغذائية ككل ىذا نابع من فساد كاقع الأسواؽ ك سقوط الثورة الزراعية
استًسل بُ إبراز شتى ابؼساكئ التي تعرض بؽا بُ كاقع بؾتمعو، بحيث يتضح  (بورايو)فالكاتب

ابعانب الإيديولوجي أنو يطغى على نص القصة، ك بالتالي فإفّ ابؼضموف الفكرم يغلب على الشكل 
الفتٍّ ك قد يشتًط بُ ابعدلية بتُ المحتول ك المحتول عدـ طغياف الإيديولوجية بشكل كبتَ ك كذلك 

 .3عدـ إبنابؽا، بل يشتًط أف يكوف ىناؾ موقف بؿكم لكي يكتسب العمل الفتٍّ ذركتو
 فالكاتب يشتَ إلى ضركرة التشبث بابؼاضي ك ابؼقصود ىنا ابؼرحلة الثورية ك عدـ السعي إلى 
ابؼستقبل ك يقصد ىنا بعض المجاىدين القدماء الذين سيطرت عليهم الأنانية ك حبّ الذّات فأبنلوا 

العمل من أجل مسايرة الركّب ابغضارم، فأضحوا فئة عاطلة ك طبقة مستهلكة أكثر منها منتجة، لا 
 . تقول على ابؼسابنة بُ بناء الصّرح ابغضارم 

بضلت  ىذه القصص بُ طياتها الكثتَ من ابؼبادئ أبنها مسايرة الواقع ك معابعة قضاياه  
كمعاناتو ك الوقوؼ على أىم جزئياتو ابؼادية ك ابؼعنوية، كما أنها لا برمل أم مبالغة أك تطرؼ يسقط 

                                                 

.367رجاء عيد ، ص .فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي:  ينظر 1 
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من صورة المجتمع، كما لم يركز ىؤلاء الكتاب على ابعوانب ابؼشرقة من الواقع، بفاّ بهعل جانب 
 .1التشاؤـ ىو ابؼسيطر على أحداث القصة فيضفي عليها نوع من الغموض ك ابؼأساة

ساند الكاتب ابعزائرم قضايا الأمة العربية ك القومية ك جسدىا على أرض الواقع، ك أحياىا 
فكاف منطلقو بُ ذلك ابؼنظور التاربىي، ك كاف موازيا بساما للمستول الوطتٍ ك القومي ابؼوجود عند 

بعض الكتّاب العرب ابؼساندين للقضية ابعزائرية ك خاصة الثورة أياّـ اندلاعها، ك ىكذا فهذه 
الأعماؿ عملت على إيقاظ الوعي القومي ك إحياء الضمتَ، ك الشعور بدشاكل الوطن ك قضاياه، 
 .2كالقصة الفلسطينية التي تعتبر من أىم ابؼواضيع ك القضايا العربية المحورية التي شغلت ابؼفكرين كثتَا

فأصبحت منبع الصراعات ابؼختلفة بُ كقتنا ابغاضر، ك ىكذا فوظيفة القاص بُ بؾتمعو، ىو 
الشعور بددل ثقل القضية، فيتوجب عليو التنبيو إلى خطورتها ك مدل جدّيتها بُ نفس الوقت، 
كىكذا يكوف قد أعطى بعدا أكثر من كونو بؾرّد أنو عكس جانبها ابؼظلم، فالكاتب ىو ابؼستَ 

الوحيد للقضية ابؼراد معابعتها، فالقضية الفلسطينية كاف بؽا الأثر الكبتَ بُ نفوس الكثتَ من القراء 
 .كالكتاب 

ك ىي ليست بدثابة سلبح عربي كحيد بُ ابؼعركة قبل النّكبة ك بعدىا ك إبما كجدت أسلحة 
أخرل ك تعددت ك مثلت كل الوجود العربي بُ فلسطتُ، ك ىكذا فالقارئ العربي كثيق الصلة 
بالواقع، خاصة فهو بواكؿ معركة كنو القضايا ك أعماقها، كما نلمح بوادر التغيتَ لدل بعض 

حنفي بن عيسى، ك عبد ابغميد بن ىدكقة، ك ابعيلبلي خلبص، ك بلحسن ): القصّاصتُ أبنهم
، بحيث جاءت أغلب قصصهم مشحونة بدشاعر (عمار ك مرزاؽ بقطاش ك بضادية عمّار ك غتَىم

الأسى ك الألم ك خاصة ما ىو موجود بُ العالم العربي ك ما يعانيو من سوء الوضع ،ك ابؼتمثل بُ عدة 
مشاكل سواء داخلية كانت أك خارجية ،كاىتماـ بعض ابؼقاكمتُ بأمور ثانوية ليست بؽا أبنية ك لا 

 . 3بست الواقع بصلة
ك ابؼلبحظ كجود صراعات طبقية أثقلت كاىل العالم العربي ك ظهور عاطفة منغلقة سيطرت 

على التفكتَ العربّي بفا جعل الأمر صعبا ك خاصة الوقوؼ بُ كجو الاستعمار الغاشم، ك كل ىذا 
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أياّـ الانتداب البريطالٍ، حيث بدت القضية الفلسطينية بُ أقصر حالات التضليل ك خاصة بؼا كاف 
يعانيو العالم العربي من بزلف اقتصادم، أصبح اللّساف ابطش من اليد ك فقدت كلّ الأكزاف اللغوية 

مدلولاتها، فصارت صيغ ابؼبالغة كحدىا اللغة، ك ىي كحدىا العقل ك ىي كحدىا السياسية 
فخدعت بُ أمرم ك توبنت كما توىم الآلاؼ من أبناء الوطن العربي، أفّ إسرائيل بُ ىذه ابؼرةّ لن "

 .1"يتيسّر بؽا بالسهولة التي تظن إذلاؿ العرب
لقد تركت القضية الفلسطينية بُ نفوس الأمة العربية ك الإسلبمية أثرا عميقا ك بليغا                               

فابؼستعمر الغاشم قد خلّف بُ نفوس العرب أزمة من ابػوؼ ك القلق كاف فيها إذلالا للعرب 
 .كخضوعهم للمستعمر الظالم 

 التي خلفت بُ نفسية كلّ عربّي الألم ك الذعر كابغزف 1967بُ ذلك بنكسة " ابن ىدكقة"كيقصد 
 ،كما جسد 2 اليأس ك الانهيار1973بالإضافة إلى التذمر ك الضعف ك ابعمود فغلب على معركة 

أىواؿ ابؼعركة ك أحداثها ابعسيمة بحيث صوّر ابعندم " عبرات العبور"بُ قصتو " ابعيلبلي خلبص"
الذم يقدـ على تضحيات جبّارة منطلقا من مبدأ الإنسانية بؿاكلا برطيم أسطورة إسرائيل التي لا 

برمل بُ طياتها نشوة الانتصار، أما القصص الأخرل فقد بسحورت حوؿ القضية الفلسطينية فأغلبها 
 .3بومل طابع ابغزف ك القلق ك لو رؤية ساخطة على الواقع

 القصص رسم حدكد القضية الفلسطينية نوعا ما، بالإضافة إلى تصوير حالة قاستطاعت ىذ
البؤس ك الظلم التي يعيشها الفلسطيتٍ داخل ابؼخيمات ك حالة التشرد ك الفقر التي يعانيها بُ ابؼنفى 

ك بُ سجوف الاحتلبؿ، ك ىكذا فهذه القضية كاف بؽا صدل قوم ك مؤثر بُ نفوس العرب 
كابؼسلمتُ، ك بذلك خلّف الإحساس الواعي بالقضية ك من بشة الإخلبص بؽا، ك كذلك القضاء على 

بذكر اليأس ك القنوط ك بؿاكلة زرع الأمل بُ نفس كل عربّي، ك بذسيد مبادئ التضحية ك ابؼقاكمة 
 .4كالنضّاؿ

                                                 

 1 107 نقلب عن الأغنية القدبية عبد ابغميد بن ىدكقة، ص 13الالتزاـ بُ الشعر العربي أبضد أبو حاقة،ص: 
.174-173أبضد طالب، ص .1976-193 1الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة، بُ الفتًة ما بتُ:  ينظر 2 

.91، ص 1976ديسمبر /  نوفمبر36، ابعيلبلي خلبص، بؾلة آماؿ ابعزائر، العدد "عبرات العبور" نقلب عن 174ابؼرجع نفسو، ص :  3 
.174 ابؼرجع نفسو ، ص  4 
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ك بزضع قضايا الواقع ك ابغقيقة بُ الأدب إلى غاية أكلى تتمثل بُ إنتاج العديد من الكلمات 
 .1التي بزضع إلى بناء متكامل بىدـ غاية الأدب

مهمة الأدب ىو أف يوجو ابعماعة ك أف يدفع بها إلى ما بهب : "أفّ  (سهتَ القلماكم) يرل 
أف تدفع بكوه من أفكار ك أعماؿ ك تكوف جودة الأدب بدقدار ما بوقق من أثر بُ ابعماعة للئتياف 

 .2"بعمل بؿمود، ك قياس الأدب بددل برقيق ىذا ابؽدؼ أك الأصوؿ إلى تلك الغاية
تعد مهمة الأدب مهمة نبيلة ك إنسانية بحيث توجو الفرد ك المجتمع إلى قيم كاقعية ك صادقة، 

 .بؽا غاية خاصة 
أف الأدب ما ىو إلاّ نتاجا حيّا لواقع معتُّ، : "(بلقاسم بن عبد الله)ك يضيف الكاتب 

كانعكاسا صادقا لقضايا بؾتمع بؿدّد، يتفاعل بعمق مع بنوـ ك طموحات ابعماىتَ فيتأثر ك يساىم 
بُ التأثتَ، فالأديب ك ىو ابن بيئتو أقدر النّاس على احتضاف الواقع بأفراحو كأتراحو ك على الالتحاؽ 

 .3"الدائم بابعماىتَ ك ىي تكدّ ك تكدح، تعالٍ ك تقرح بُ سعيها الدؤكب لبناء الغد ابؼشرؽ ك ابؼنتَ
يعابِ الأدب بُ طياتو العديد من ابؼواضيع ك خاصة التي تهم الواقع ك المجتمع، أمّا الأديب 

فهو حلّقة كصل بتُ ابعمهور ك الواقع بحيث بواكؿ جاىدا تصوير معاناة الفرد ك المجتمع، ك يصاحبو 
 .حتى بُ أفراحو ك ما الأدب إلاّ رسالة إنسانية بؿورىا ابؽاـ ابغق ك ابػتَ ك الإبداع 

يعد الأدب ك المجتمع من أىم القضايا الأدبية ابغيوية التي تشغل باؿ العديد من النقاد 
كالأدباء، فقضية الالتزاـ نالت مكانة خاصة، فقد كانت تعد من أىم القضايا الأدبية ابؼعاصرة، كما 

 .احتلت مكانة بتُ البحوث ك ابؼقالات الاجتماعية ك السياسية
من أىم النّقاد الذين خدموا ىذه القضية ك عابعوىا بالطرح معابعة  (بؿمد مصايف) ك يعد 

منهجية علمية، فقد فرؽ بتُ الإلزاـ كالالتزاـ، ك يبقى ابؽدؼ الأكؿ ك الأختَ من ىذه الآثار الأدبية 
ىو توجيو الفرد ك المجتمع إلى حياة اجتماعية ك أدبية أبظى، ك لا يتحقق ىذا إلا إذا كاف نتاج 

 .4الأديب عن صدؽ اختيار ك عن أحسن اقتناع

                                                 

.276،ص 2004،بؿمد شبل الكومي،تقدلَ بؿمد عنالٍ،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،القاىرة، " النقدية ابغديثة مدخل فلسفيبابؼذاه:  ينظر 1 
.90-89د، ص .، سهتَ القلماكم، دار الكتاب ابغديث القاىرة، ت"النقد الأدبي " 2 
.163-162، ص 2001، ديسمبر 1، بلقاسم بن عبد الله تصدير أبو القاسم سعد الله، دار ىومو، ابعزائر، ط"دراسات بُ الأدب ك الثورة"  3 

 .36، ص 2010بؾلة ابؼوريات العدد الأكؿ ديسمبر.دشافع بلعيد نصتَة .ا.بؿمد مصايف إلى قضية الأدب كالمجتمع .نظرة د: 4
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الالتزاـ مذىب يتألف من عنصرين اثنتُ لا يستغتٍ أحدبنا عن : "أفّ  (مصايف)ك يرل 
الأخر، العنصر الذّابٌ الضركرم لكلّ فن رفيع، ك العنصر الاجتماعي أك الفلسفي الذم بيكن تسميتو 

بالعنصر ابؼوضوعي فلببد للشاعر ابؼلتزـ من التجاكب الصادؽ مع موضوعو إذا أراد أف يبلغ نفوس 
 .1"قراّئو ك من بٍّ يؤدم رسالتو كفنّاف يكرّس حياتو بػدمة بؾتمعو

مبدأ الالتزاـ برديدا دقيقا حيث يرل أنو يتكوف من أمرين لا ثالث  (بؿمد مصايف)لقد حدّد 
بؽما، الأكؿ يتعلق بابؼنظور الذابٌ ك ىو ابؼهم، أما الثالٍ فيختص بابؼنظور الاجتماعي أك ما بظاّه 

 .بالعنصر ابؼوضوعي ك ىو الذم يتعلق بدراسة كاقع الفرد ك المجتمع دراسة موضوعية بؿكمة 
للؤديب رسالة، ك ىي شاقة لأنها تتطلب من الأديب إبيانا صادقا : "أفّ  (مصايف)يرل 

بالقضايا التي يعابعها ك ركحا مثالية ك شجاعة أدبية بُ ابزاذ ابؼواقف ك بُ الدّفاع عنها، ك عمقا بُ 
 .2"التفكتَ بيكنو من مواجهة ابؼشاكل ك القضايا بنجاح ك قوة

تعد رسالة الأديب رسالة إنسانية لكنها صعبة لأنها بزتص بدعابعة قضايا الفرد ك المجتمع، 
كىذه الدّراسة بسلي الكثتَ من الركّائز أبنها عمق التفكتَ ك صدؽ الأسلوب ك قوة التعبتَ حتى يتستٌ 

 .للؤديب مواجهة تلك الصعوبة بكل ثقة ك موضوعية معتبرة 
للئنتاج الرفيع ىي الشجاعة الأدبية  (بؿمد مصايف)من ضمن الشركط الأساسية التي ربظها 

التي بسكّن الأديب من إبهاد ابغلوؿ للعديد من ابؼشاكل التي تعتًيو لاسيما تعلق منها بالإنتاج الأدبي 
ك قد فرض ىذا ابؼفهوـ على الأديب نوعا من التوجو العقيدم فيكوف أكثر صرامة ك صراحة تبعده 

 .عن دائرة الشك ك الريّب
 فالشجاعة الأدبية كحدىا ىي التي بسكنو من إعطاء فرؽ بتُ الالتزاـ كالإلزاـ على حدّ تعبتَه، 

كيبقى الالتزاـ عند مصايف بؿدّدا بُ ضركرة ابزاذ الأديب بؼوقف معتُّ لكن ليس على حسابو 
الشخصي فقط ك إبّما يتعلق ذلك بدراسة كاقع بؾتمعو، فالأدب ابعيّد ىو الذم ينبتٍ على أمرين 

أمر شخصي يتعلق بإحساس الأديب ك مدل صدؽ مشاعره، ك أمر مشتًؾ قائم بتُ : مهمتُ بنا
 3الأديب ك بؾتمعو

                                                 

.194، ص 1981، 2، بؿمد مصايف، الشركة الوطنية للنشر ك التوزيع، ابعزائر، ط"فصوؿ بُ النقد الأدبي ابعزائرم ابغديث " 1 
.36د شافع بلعيد نصتَة، ص .، أ(بؿمد مصايف إلى قضية الأدب ك المجتمع. من مقاؿ نظرة د) بؾلة ابؼوريات  2 

.38-37ابؼرجع نفسو، ص : ينظر 3 
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الأسباب الوجيهة التي جعلت بعض الأدباء يلتزموف التزاما سطحيا  (مصايف)ك قد أكضح 
، "أزمة الفكر العربي"بُ كتابو  (النهتَم)كبعضهم الآخر لايلتزموف بتاتا من خلبؿ ماقالو الأستاذ

فيلخّصها بُ كجود ضعف ثقابُ ك فتٍ، بالإضافة إلى كجود نقص بُ الوعي الإيديولوجي ك حتى 
النّظرة الركمانسية، فكل فنّاف لا تتوفر فيو ابؼلكات الفكرية ك الوعي الإيديولوجي ك الإبداع فإنو بؾرّد 

 .1"النّهتَم"دجّاؿ انتهازم على حدّ تعبتَ 
تبقى رسالة الأديب ابؼلتزـ رسالة إنسانية سامية، ك غالبا ما تتكيف مع ظركؼ بؾتمعو، كالتزاـ 

الأديب ليس جامدا يقوـ على بؾموعة من الأسس التي ينهل منها الأدباء كافة، ك إبّما التزامو يرتبط 
ارتباطا كثيقا بالواقع ك المجتمع، ك لو أثر عميق بُ نفوس القراّء، فالأدب ابؼلتزـ بومل رسالة مزدكجة 

 .بزدـ الطبقة الكادحة من جهة ك تسعى لإبراز الابذاه العقائدم الذم تنتمي إليو تلك الطبقة
ك بؽذا فالأديب ابؼلتزـ ىو كثيق الصلة بالقضية ابؼعابعة ك ىذه بظة الأديب النّاجح، لكن 

ىناؾ شركط لابد أف تتوفر بُ الأديب ابؼلتزـ أبنها امتلبؾ ناصية الأمور ك زمامها ك من بشة الابتعاد 
عن الأسلوبتُ التقريرم ك ابػطابي، فالأديب قد بييل إلى الأسلوب التقريرم عندما يعابِ قضية من 
ابػارج فيغيب فيها العمق ك النّضج الفكرم، بحيث يكتفي باستغلبؿ معلوماتو العامة عن القضية، 

 .فكأنو تقرير مفصل عن كاقعة معيّنة
 ك ىكذا فهذا الأسلوب قد لا بىدـ العمل الأدبي لأنوّ بوتوم على صفحات أبنها السطحية 

ك نقص بُ ابغقائق ك عدـ ثبوتها، ك من بشة عدـ التأثتَ بُ النّفوس كقد يكوف ىذا الأسلوب ىو 
 .2الغالب على الإنتاج الأدبي حاليا

لكن الأسلوب ابػطابي قد ينهج نهجا آخر فهو مفتعل ك افتعالو ناتج عن مدل إحساس 
الأديب بالفراغ العاطفي، ك ىكذا فقد يغيب الوعي بابغادثة ك كقائعها، ك قد يكوف ذلك نتيجة 

تسرع الأديب بُ معابعة كقائع القضية ك عليو لابد على الأديب ابعزائرم ابؼلتزـ خاصة أف يكوف كعي 
بدا يكتبو ك يعابعو ك يبتعد عن التعقيد ك الإطناب ك لا يكثر من الصور ك التشابيو التي تشغل باؿ 

 .3القراّء ك بذعلهم ينصرفوف عن القضية التي يعابعها الأديب

                                                 

.39الالتزاـ بُ الشعر العربي ،أبضد أبو حاقة، ص :  1 
.40د شافع بلعيد نصتَة، ص .أ (بؿمد مصايف إلى قضية الأدب ك المجتمع. من مقاؿ نظرة د) بؾلة ابؼوريات  2 

.40-39ابؼرجع نفسو، ص :  3 
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يعتبر الأدب ابعزائرم أدبا فعالا بهمع بتُ الإبداع ك الصّدؽ الفتٍّ، كما يشكل مساحة 
خاصة بُ الأدب القومي ك بدثابة أرضية خصبة للدّراسة ك البحث ظهر بُ ظل ظركؼ اجتماعية 

كسياسية ك ثقافية اكتسحت بيئتو مدة من الزمن، ك كاف بؽذا الأدب تأثتَ قوم بُ الدّراسة الأدبية، 
التي أحيت الشعور القومي ك أيقظت الضمتَ الوطتٍ ك أثرت بُ نفوس  (أحداث الثامن مام )خاصة

 .ابعزائريتُ 
ك قد عرؼ الأدب ابذاىا جديدا بردّد بفكرة الالتزاـ التي كاف بؽا الأثر الواضح بُ العمل 

الأدبي، فالأديب ابعزائرم اعتمدىا بُ دراستو الأدبية فأصبح ابؼبدع ابعزائرم من خلببؽا مطالبا 
بابؼشاركة بُ الثورة التحريرية، ك ىكذا ذاع صيتها، ك رفعت الأقلبـ مندّدة ك  مدافعة عن الوطن، كقد 

صاحبت ىذه الفكرة أيضا الأديب ابعزائرم حتى بعد الاستقلبؿ، ك قد ابزذ أشكالا جديدة بُ 
التعبتَ بحيث عمل الأدباء على نقل معاناة الشعب ك بنومهم ك تصوير السلبيات التي صاحبت 

استقلبؿ البلبد، ىناؾ من الأدباء ما عملوا على  تصوير الأكضاع الاجتماعية ابؼزرية كالفقر ك ابعهل 
ك الظلم ك الاستغلبؿ ك الانتهازية، ك ىناؾ طائفة أخرل من الكتاب حاكلت ابغفاظ على طهر 

 .1"الثورة  كقداستها، فابزذت الركاية ك القصة نهجا للتعبتَ عن قضايا العمل الأدبي
أفّ انتفاضة ابعزائر استقطبت أنظار ابؼبدعتُ، من : "قائلة (فاطمة صغتَ)ك أضافت الباحثة 

بـتلف الأصقاع، منذ انطلبقتها، ك لا عجب بُ ذلك فهي من ابغركات التحريرية الكبرل، التي 
شهدىا العصر ابغديث، إذ استطاعت احتواء كلّ النّفوس الثائرة ضد الإمبريالية ك الانتهازية، ك لأنو 

سعت إلى برقيق ابغريةّ، ك نشر العدالة عرفت مساندة كاسعة من قبل أنصار ابغريةّ ك الإنسانية بُ 
 .2"الداخل ك ابػارج

لقد عابِ الكتاب القضية ابعزائرية بكلّ موضوعية بؿاكلتُ توصيل الرسالة إلى البشرية بصعاء 
كإبراز النقاط السلبية التي خلفها ابؼستعمر، ك ىكذا استطاعت الأقلبـ برقيق العدؿ ك نشر سبل 

 .السّلبـ ك الوئاـ بُ نفوس القراّء 
فبمجرد قياـ الثورة ك ازدادت لفحة نارىا، ك توالت الضربات ابؼوجعة التي كجهها أسود 

ابعزائريتُ إلى ابؼستعمر الغاشم، ىذه القضية أثرت بُ نفوس العديد من الشعراء ك أيقظت كعيهم 
                                                 

 .29فاطمةصغتَ،ابؼلحقة ابعامعية، مغنية، تلمساف، ص .مقاؿ بعنواف الابذاه الواقعي بُ قصة ابؼؤامرة بؿمد مصايف بقلم أ) ينظر بؾلة ابؼوريات 1
.29ابؼرجع نفسو ، ص  2 
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بفا جعلت القرائح الشعرية تزداد عندىم كبراكؿ تصوير .كأبؽبت إحساسهم فكانت مصدر إبؽامهم
عظمة الشعب ابعزائرم ك نضالو ك صموده بُ كجو ابؼستعمر الغاشم، ك مثاؿ على ذلك ما جاد بو 

 .1ك العديد من الشعراء ابؼغاربة(مفدم زكرياء ك سليماف العيسى )
فالعديد من الأدباء سارعوا بالاستجابة لنداء الثورة ك الانضواء برت لوائها يغدكف بالكلمة 

ابؼناضلة نار الثورة ك ىي تلهب ك يسجلوف بُ أعمابؽم الأدبية الرائعة أىم أحداثها ك ملببضها ابػالدة 
 .2ك الراسخة ك ينتظركف بشرل النّصر على الغزاة ك غد مشرؽ ك منتَ

لقد كانت الثورة بدثابة ثورة يقظة فكرية ك كعي إنسالٍ متميز، بحيث سيطرت على كلّ من 
 .الشعر ك النثر، ىذا ما جعلت قربوة القاصتُ ك الركائيتُ تزداد ك تذاع صيتها بُ أفق العمل الفتٍّ 

ك مع كجود ظركؼ مزرية عانها المجتمع ابعزائرم ك كثرة التناقضات بسبب السياسة 
الاستعمارية ابؼستبدة جعلت من الكاتب ابعزائرم يتجو بكو ابذاه آخر ك ينصرؼ عن كاقعو، ك بسثل 

التوجو ابعديد الذم ابزذه الكاتب ابعزائرم منهلب لو بُ الدراسة الأدبية ىو توجّو ابؼدارس الركمنتيكية 
 .3(عبد الكرلَ العقوف)على بكو ما نراه عند (أبولو )ك على رأسها مدرسة ابؼهجر، ك مدرسة 

 لكن سرعاف ما اندثر الابذاه الركمانسي بعد أحداث الثامن مام، أصبح ابؼبدع ابعزائرم 
أكثر اتصالا بواقعو رغم شدتو ك قساكة الوقائع، عندئذ قاـ الكتاب إلى بـتلف الأنواع التعبتَية ينهلوف 

منها ما بوقق التأثتَ ك الاتصاؿ بالمجتمع حتى تصل إلى ذىن القارئ بكل كضوح ك موضوعية، 
 .فالأدب ابعزائرم أكلى اىتمامو بفتٍّ القصة ك الرّكاية

 فمثلب الباحث بُ النثر القصصي يصطدـ بدجموعة ىائلة من الأعماؿ الركائية ك القصصية 
التي خدمت الأدب ابعزائرم ك خاصة ابؼكتوبة باللغة الفرنسية منها، فابؼرحلة التي بردّدت بانتفاضة 

 شهدت 1945أف الفتًة التي أعقبت انتفاضة  : (كاسيتٍ الأعرج)الثامن مايو التي يرل من خلببؽا 
تطورا ملحوظا ك قفزة كمية ك نوعية بُ الركاية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية بُ الوقت الذم لم تكتب فيو 

 .4إلاّ ركايتاف باللغة العربية، ىذا لا بينع من كجود أعماؿ مكتوبة باللغة العربية

                                                 

.12، ص 1998بيطاـ مصطفى، ديواف ابؼطبوعات ابعزائرية، .الثورة ابعزائرية بُ شعر ابؼغرب العربي:   ينظر 1 
.95بُ الأدب ابعزائرم ابغديث، بؿمد بن بظينة، ص :  2 

.66، ص 1986كاسيتٍ الأعرج، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر .ابذاىات الركاية العربية بُ ابعزائر:  ينظر 3 
18ابؼرجع نفسو نفسو ، ص 
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ك ىكذا فالعمل الرّكائي ك القصصي استطاع أف يواكب ابغركة الوطنية باللغتتُ العربية 
كالفرنسية ك استمرت ىذه القفزة النوعيّة ك الكمية إلى مرحلة الثورة فهناؾ العديد من الأعماؿ 

الطالب " كـ1957التي أبدعها " لنور الدين بوجدرة" "كابغريق"القصصية ابؼولودة بلغة الضاد 
 . 1ـ1951التي كتبها عاـ " لعبد المجيد الشافعي" ابؼنكوب

ك من بشة استطاع العمل القصصي أف يثبت كجوده بُ الأدب ابعزائرم خلبؿ الفتًة ابؼمتدة 
 بحيث اىتم فيو الأدباء كالكتاب 1962 إلى 1954 ليتطور ك يكتمل ما بتُ 1962 إلى 1945من 

 فمعظم الأعماؿ الأدبية ابؼوجودة 2بدوضوعات عدة لم تطرح سابقا، كمشاركة ابؼرأة بُ العمل النضالي
 .3إباّف مرحلة الثورة ك ما بعدىا اتصلت بالمجتمع ابعزائرم اتصالا كثيقا

فابؼبدع بُ العمل الفتٍّ لم يسلك بمطا كاحدا بُ دراستو الأدبية ك إبما اعتمد التنوع بُ نقل 
تفاصيل الواقع، فهناؾ من اعتمد على نقل صورة الثورة بأسلوب كاضح ك موضوعي، ك ىناؾ من 

فضل الإبواء ك التّلميح إلى فساد النّظاـ ك تصويره معاناة المجتمع ابعزائرم، ك ما عاشو من ضغوطات 
 .4بُ إبداعاتو الأدبية (بؿمد ديب)ك أزمات خانقة بُ كنف ابعزائر ابؼستقلة مثل ما اعتمده 

فابؼؤرخوف ابعزائريوف اليوـ أصبحوا أماـ أمرين لا ثالث بؽما إمّا أف يزكركا التاريخ ليثبتوا أنهم 
كانوا امة قبل الأمم بصيعا، ك إمّا أف يكونوا متواضعتُ، لكن صادقتُ، فيتحدثوف عن كجود شعب 
جزائرم تكوّف منذ الفتح الإسلبمي، ك انتمى إلى الأمة الإسلبمية يوـ أف كانت ىذه الأمة بؽا رابطة 
ك كحدة حضارية، ك ىم اليوـ ينتموف إلى الأمة العربية ذات العراقة ك المجد ك ىي الأمة التي سابنوا 

 .5من قبل بُ صنع ماضيها، ك ىم يسابنوف اليوـ بُ صنع مصتَىا
 لقد ظهرت الواقعية بُ الأدب العربي خلبؿ عصر النّهضة، فاقتحمت عالم الرّكاية ك القصة، 

ابؼقالة ك ابؼسرحية، فالقاص ابعزائرم بسسّك بالابذاه الواقعي : إلى جانب كجود أنواع نثرية أخرل أبنها

                                                 

.19-18ابذاىات الركاية العربية بُ ابعزائر،كاسيتٍ الأعرج ص  1 
.30فاطمة صغتَ، ص . ، بقلم أ(ف بؿمد مصايف"الابذاه الواقعي بُ قصة ابؼؤامرة"مقاؿ بعنواف )بؾلة ابؼوريات :  ينظر 2 

.31ابؼرجع نفسو، ص :  3 
 .61-60ط، ص .ت، د.، عايدة أديب بامية،  تربصة بؿمد صقر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، د"1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم :  ينظر4

.10، ص 2009، عالم ابؼعرفة، دار الرائد ابعزائر، 1أبو القاسم سعد الله، ج.أبحاث ك أراء بُ تاريخ ابعزائر:  5 
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بُ إبداعو الأدبي، كما ارتبط ىذا الابذاه بدختلف الإيديولوجيات السياسية التي تعمل على بررير 
 .1الإنساف من القيود ك من مظاىر الاستغلبؿ ك الظلّم ك العبودية

ك ىكذا أضحى ىذا الواقع كمتنفس لعملو الإبداعيّ، فنهل منو كلّ ما بىدـ أدبو، ك يشفي 
غليلو فكاف موضوع الثورة من أىم ابؼوضوعات التي أعانتو على خدمة كاقعو ك برقيق الواقعية بُ 

 .2نتاجو الأدبيّ 
ك بذلك استطاعت الركاية ابعزائرية القياـ بالعديد من الوظائف ك ذلك لاتساع بؾابؽا، 

كإمكاناتها الاستيعابية الكبتَة، سواء ابؼكتوبة باللغة العربية أك اللغة الفرنسية فهذه الأختَة ستظل 
 ، فأدباء 3بسارس حضورىا الفعاؿ ك الإبهابي ك ابؼتمثل بُ التوعية ابعماىتَية ك دكرىا ابغضارم ابؼتميّز

مالك حداد، بؿمد ديب، كاتب ياستُ، مولود فرعوف ك آسيا جبار، سابنوا ): ابؼغرب العربي أمثاؿ
بُ إيصاؿ صوت ابعزائر العربية باللغة الفرنسية، سواء بؿليا أـ قوميا، أـ عابؼيا، فاللغة الفرنسية عبّرت 

 .4عن بنومهم ك تطلعاتهم ك ألامهم كطموحاتهم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

.382، ص 1984، 2ياستُ الأيوّبي، دار العلم للملبيتُ، ط.مذاىب الأدب:  ينظر 1 
.31فاطمة صغتَ، ص . ، بقلم أ(مقاؿ بعنواف الابذاه الواقعي بُ قصة ابؼؤامرة، بؿمد مصايف)، "بؾلة ابؼوريات:  2 

 .601، ص 1986كاسيتٍ الأعرج، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر .ابذاىات الركاية العربية بُ ابعزائر، بحث بُ الأصوؿ التاربىية ك ابعمالية للركاية ابعزائرية:  ينظر3
.127-126، ص 2012الطيب كلد العركسي، دار ابغكمة للنشر، ابعزائر، .أعلبـ من الأدب ابعزائرم ابغديث:  4 
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 :الالتزام في الرواية المصرية -2
يرتبط فن القصة بفتًة التطور ابغضارم العربي، ك ختَ مثاؿ على ذلك مقامات ابغريرم 
كابؽمذالٍ ك غتَىا من فنوف الكتابة التي كانت أكلى بذارب كتابة القصة بُ تاريخ الأدب العربي، 

بالإضافة إلى الأغالٍ لأبي الفرج الأصفهالٍ الذم يعدّ من أىم كتب التًاث العربي ك الذم بومل بُ 
ثناياه بماذج لفن القصة بُ شكلو ابؼبكر، لكن ىذا الفن استطاع الستَ قدما بحيث تطور تطورا سريعا، 
ك اتصل بنظاـ العمراف ك ابؼدينة، ك ىكذا فكثتَ من النقاد يركف أفّ القصة القصتَة ىي ختَ تعبتَ عن 
العصر، فهي تعمل على إعادة صياغة الواقع بشكل مكثف، ك ىذا ما جعلها بسزج بتُ ابػياؿ كالواقع 

  .1ك حتى الإبداع فتكوف قادرة على الرقي بذكؽ ابؼتلقي ك كجدانو
أفّ القصة القصتَة بصعت بُ نشأتها كنوع أدبي، بتُ ابغقيقة كابػياؿ، : "()(meyمام)يلبحظ 

بتُ الواقعية بُ ركاية القرف الثامن عشر ك ابػياؿ اليقظ بُ شعر القرف التاسع عشر بتُ ابؼلحمية  
كبذلك استطاعت القصة القصتَة أف بسزج بتُ ابػياؿ ك الواقع ك ىذا ما جعلها نوعا أدبيا .2"كالغنائية

فالشيء الوحيد الذم جعل من القصة القصتَة نوعا جديدا ىو بصعها بتُ الشكل .فريدا من نوعو 
كانت فاعلة، سابنت بشكل كبتَ بُ تطور القصة  فهذه العناصر الواقعي ك الشكل الركمانسي، 

كاستمرت حتى كقتنا ابغالي، ك ىناؾ العديد من القوانتُ التي بركم القصة ك ىي بزتلف بالدرجة 
 .3الأكلى عن قوانتُ الركاية كابغبكة المحكمة ك الشخصيات غتَ الواقعية ك غتَىا كثتَ

ك تتقدـ الأعواـ إلى ما بعد ابغرب العابؼية الأكلى بفا بهعل نار الثورة الوطنية يشتدّ، فيقوـ 
كفاح بتُ الابقليز ك ابؼصريتُ، فمنهم من ينفى ك منهم من يسجن لكن ىذا قد ينتهي باستجابة 
مطالب الشعب بُ الأختَ استجابة قاصرة لكن ىذه الاستجابة قد بردث نوعا من التغيتَ ابػاص 
بالنّظم ك ابؼتمثل بُ كضع دستور بؿكم ك إقامة بربؼاف يفضي إلى جوّ يسوده الاستقلبؿ ك ابغرية  

 .4كنشر التعليم

                                                 
بؿمود تيمور، عباس بؿمود العقاد، ك غتَىم تقدلَ بؿمد الرميحي، كتاب العربي، سلسلة فصلية تصدرىا بؾلة العربي، الكتاب .القصة العربية، أجياؿ ك آفاؽ:  ينظر1

 .6-5، ص 1989الرابع ك العشركف، 
، 1، تودكركؼ كنت بينت كلرك غتَه تربصة ختَم دكمة، دار شرقيات للنشر ك التوزيع، ط"القصة الركاية ابؼؤلف دراسات بُ نظرية الأنواع الأدبية ابؼعاصرة "2

ـ، ختَم دكمة، كلية الآداب جامعة 1990-1960تداخل الأنواع بُ القصة ابؼصرية القصتَة، "، نقلب عن أطركحة الدكتوراه بعنواف، 14، ص 1997
  .(الفصل الثالٍ) 1996القاىرة،

.14ابؼرجع نفسو، ص   :  3 
.189-188، ص 1919، 1شوقي ضيف، دار ابؼعارؼ، مصر ، ط.الأدب العربي ابؼعاصر بُ مصر:  ينظر 4 
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 فالفتًة ابؼمتدة بتُ ابغربتُ العابؼيتتُ الأكلى ك الثانية بُ ىذا القرف ظهر أدب جديد لم يقف 
عند القصة أك ابؼقالة ك إبّما غتَّ ىذا الأدب بؾرل كل من القصة ك ابؼقالة فبعدما كانت القصة ناقصة 

التأليف أصبحت كاملة التأليف مع كجود تسلسل ركائي دقيق ك أصبحت فيو ابؼقالة أكثر تنوعا  
كغتٌ ك دخلت ضمن السياسة، فكاف الأسلوب قوياّ ك مؤثرا ك اللغة فيو لغة عربيّة ك فصيحة،  

كىكذا كاف الأدب ابؼصرم بُ ىذه الفتًة خالصا يدعو إلى ابذاه معتُّ بىتص بالأدب القومي، لكن 
 .1ىذا الأختَ لم ينجح ك إبما ابذو فيو النّقاد إلى ابذاه أكسع ك ىو اتصابؽم بالآداب الغربية

فتأثر الأدباء ك النقاد بالآداب الغربية ك لاسيما بُ ميداف القصة ك الركاية ك غتَىا، فأصبحت 
طو حستُ ك ىيكل ك العقاد كابؼازلٍ  )سلسلة من الاتصالات ك التي قد أحكم حلقاتها كلّ من

فاتبعوا نهج التًبصة ك كاف إنتاجهم بُ ذلك غزيرا طابق إلى حد كبتَ بماذج الغربيتُ ،فأكلوا اىتماما (
كبتَا بالقصة، ك بصعوا بتُ البساطة ك ابؼوضوعية ك التنوع ك الإبداع بفاّ جعل فئة الشباب منهم تتأثر 
كذلك بنماذج الغربيتُ، فتنتج ك تستحدث بماذج جديدة بُ القصة ك الركاية ك ابؼسرحية مثل ما ىو 

 .بؿمود تيمور ك بقيب بؿفوظ ك توفيق ابغكيم ك بوي حقي ك غتَىم )معركؼ عند 
فهذا الاتصاؿ الوثيق بالغرب أنتج فنا أدبيا خالدا، فلم يعد أدبا منعزلا يعيش كحده ك إبّما 

أدب عابؼي إنسالٍ بؿض، خاصة أفّ الأدباء كانوا يقرؤكف بُ اللّغات الأجنبية ك يتمتعوف فيها، 
فأصبح أدبهم ناضجا يسمو إلى منزلة الآداب العابؼية ابغية الكبرل، ك ىكذا ظهر أدب مصرم 

حديث متنوع بُ موضوعاتو ك أساليبو لكن لم يظهر أم أثر عن الصحافة بُ الأدب ابؼصرم ابعديد، 
ك قد ارتبطت بحركتهم الأدبية . ك معركؼ عنها أنها نشطت بعد ابغرب العابؼية الأكلى نشاطا كبتَا

كأثرت ك تأثرت بها ك تفاعلت معها، فدخوؿ الأدباء ضمن الصحافة عمل على تهذيب لغتها 
كبسكينها من بفارسة التعبتَ السياسي بكلّ شفافية ك موضوعية خاصة ك انوّ اىتم بخلجات كأحاسيس 

 . القراء ك مشاعرىم السياسية
أمّا ابغركة الأدبية فقد اعتمدت على التلبؤـ ك ابؼوضوعية كي لا ينصرؼ القراء عن قراءتها 
فصبغت بالبساطة ك التسيتَ ك السهولة لكي تصل إلى أذىاف القراء ك خاصة العامة التي لا ترتفع 

 .2أفهامها ك لا تعرؼ العمق ك الصعوبة ك إبما برسن السّهولة بُ ذلك

                                                 

.195الأدب العربي ابؼعاصر بُ مصر،شوقي ضيف، ص :  1 
.201-200 ابؼرجع نفسو، ص  2 
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فالصحافة أتاحت للغة ابؼصرية ابعديدة أف تتوسع ك أف تشق طريق العابؼية، فانتشرت بُ 
أكساط البلبد العربية كالأردف ك سوريا ك لبناف ك العراؽ ك ابغجاز ك السوداف ك بلبد ابؼغرب ك ىكذا 

أصبح ىذا التفوؽ الذم أحرزتو ىذه اللغة جعل مصر زعيمة الشرؽ العربي ك مكّنها من أف برتل 
 .1مكانة مرموقة بُ الأدب ك الثقافة بتُ أكساط البلبد العربية

قد ازداد إقباؿ ابعماىتَ على القراءة بؼا يكتبو الأدباء، لكن ىذه القراءة لم تقتصر على ما ىو 
موجود بُ الصحف ك إبّما تعدّل ذلك ما ىو موجود بُ الكتب ك الآثار ابؼختلفة ك ىكذا أضحى 

 .أدبهم أدبا عابؼيا مشتًكا بتُ الأدباء ك العالم العربي بأسره
 ك اتسم ىذا العصر بالسرعة لكثرة كغزارة الإنتاجات الأدبية، لكن ىذه السرعة قد أضفت 

نوعا من السطحية، ك مرجع ذلك كقت الصحيفة التي تصدر فيو فهي لا تستطيع الانتظار كإبما 
كجب على الأديب كالكاتب أف يتبع السرعة حتى تنشر مقالتو بُ أكؿ عدد، ىذا ما فرض على 

الأديب نوعا من التقييد خاصة ك أنو بهد نفسو مكبّلب بفرضية معينة ك بُ الوقت نفسو لابد عليو أف 
لا بىالف شركط الصحيفة، ك أف لا يزيد ك لا ينقص كما يفرض عليو رؤساء التحرير حسن اختيار 
ابؼوضوع ك أف يكوف ىذا الأختَ موافقا بساما لأسلوب الصحافة حتى يستطيع ابعمهور فهمو بدكف 

 .عناء ك لا حتى مشقة
كما كاف للئذاعة دكرٌ فعاؿٌ خاصة ك أنها صاحبت ابغياة الأدبية ك ما بسليها الظركؼ، بحيث 
أضحى الوقت بؿدكدا كابعمهور أكثر تعطشا للقراءة ك ابؼطالعة ك كلّها تغتَات لم يعرفها الأدب قبل 
ىذه ابغقبة الأختَة بحيث بيكن القوؿ أنو نشأ أدب صحابُ ك إذاعي لم تشهده الأسلبؼ سابقا، 

بحيث بهمع ىذا الأدب بُ طياتو بـتلف الفنوف ابغديثة من مسرحية ك مقالة ك قصة بوكمها الوقت 
ك السرعة، لكن ىذا لا يعتٍ كجود أدب راقي ك متميز ك جودة إنتاج اتبعها بؾموعة من الأدباء 

 .2اعتمدكا السّرعة بُ حياتهم العملية، فاحتفظوا بحريتهم، ك حاكلوا توضيح قيم الفن السامية

                                                 

.202،شوقي ضيف، ص "الأدب العربي ابؼعاصر بُ مصر: " 1 
.203-202 ، ابؼصدر نفسو ، ص  2 
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كما نشطت ابغركة الأدبية بُ العصر ابغديث بفاّ جعل مصر تنهض نهضة كاسعة بُ ميداف 
أف مصر تاربىيا ملبذ للحضارة ك للثقافة : "قائلب (أبضد علبي)، ك أضاؼ الدكتور 1النثر العربي

 .2"موئل
لقد احتلت مصر مكانة مرموقة من حيث الإنتاج الأدبي، فابؼركز ابؼمتاز الذم نالتو لاسيما 

 .بُ النثر العربي جعلها تتزعم البلبد العربية بُ ابغركات الأدبية 
فبفضل ىذا التطور ك الازدىار بُ ابغياة الأدبية جعل مصر تقوـ مقاـ الدفة ك المجداؼ بُ 
السفينة، فأصبحت توجو ك تعطي التعليمات ك تدفع، لكن الأمر لم يعتمد فقط على النثر الأدبي 
ابػالص ك ابػاص بالقصص ك إبما تعدل ذلك إلى البحوث الأدبية، كلاسيما ميداف النقد الأدبي 
 .3بالإضافة إلى الصحف ك المجالات التي أصبحت تقرأ بُ العراؽ ك الشاـ ك غتَبنا من البلبد العربية

أفّ حرية الأديب تكمن بُ انسجاـ مشاعره مع مشاعر : "(عبد الربضن ابػميسي)ك يرل 
بؾتمعو، حيث يعيش مشاكلهم ك يصوّرىا، بل ىي بدثابة السّجن حيث تزدىر الألفة بينو ك بتُ 

 .4"بؾتمعو، ك يثمر التعاكف ك عندئذ يتمكن الأديب من خلبؿ الألفة ك ذلك التعاكف أف بوقق حريتو
يعدّ الأديب ابن بيئتو حيث بىتص بدعابعة مواضيع تهم بؾتمعو فهو دائم الاتصاؿ الوثيق بو، 

يدرس مشاكلهم ك أكضاع دراسة بؾتمعو، فهو دائم الاتصاؿ الوثيق بو، يدرس مشاكلهم ك أكضاعهم 
 .دراسة موضوعية بحتة ك بيكن بؽذا الاتصاؿ أف بوقق التعاكف ابؼستمر

أفّ الأدب العظيم حقا ىو ذلك الذم بوقق أعمق فهم : "قائلب (بؿمد زكي العشماكم)ك يرل
بؼا ىو مشتًؾ بتُ النّاس بصيعا، ك أنو ىو الذم يستطيع أف يفجّر بعبقريتو الفنية ما تعجز عن تفجتَه 

 .5"ألسنة الناس ك أفواىهم لعدـ قدرتهم على التعبتَ عن أنفسهم أك لعجزىم عن معرفة مشاعرىم
يعتبر الأدب فنا متميزا خاصة ك أنوّ يعبّر عن مكنونات الفرد، ك خلجاتو ك قد تكوف ذات 

صلة مع المجتمع الذم ىو أقرب بؽذا الفرد، فيشاركهم الأحزاف ك ابؽموـ ك الأفراح ك غتَىا من 
 .الظواىر النّفسية

                                                 

.391، ص 1919، 5شوقي ضيف، دار ابؼعارؼ، مصر، ط.الفن ك مذاىبو بُ النثر العربي:  ينظر 1 
.09، ص 1985، 1، أبضد علبي، دار الأدب بتَكت، ، ط"طو حستُ، رجل ك فكر ك عصر " 2 

.394-393ابؼرجع نفسو ، ص :  ينظر 3 
 .04، ص 1961، عبد الربضن ابػميسي، الدار ابؼصرية للتأليف، "الفن  الذم نريده" نقلب عن 392، شوقي ضيف، ص    "الفن ك مذاىبو بُ النثر العربي "4

.191، ص 1994، بؿمد زكي العشماكم، دار الشركؽ الأكلى، "دراسات بُ النقد الأدبي ابؼعاصر " 5 
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أفّ كل أدب يعبّر عما ىو أبدم مشتًؾ بُ لغة ما : "كذلك(العشماكم )ك يضيف الدكتور 
 .1"ىو مؤقت ك خاص، ىو تعبتَ عن البشرية بصعاء بُ ابؼاضي ك ابغاضر ك ابؼستقبل

قد يلتزـ الأدب الرفيع بلغة معينة خاصة ك أنوّ بيثل البشرية بصعاء فهو كليد ابؼاضي ك ابغاضر 
 . .ك ابؼستقبل

فالأدب بُ العصر ابغديث قد كاصل منظوره الواقعي ك لم يعد يبحث عن الشر ك منابعو كإبّما 
، فالأديب الذم 2ابزذ بُ طياتو منابع ابػتَ ك التفاؤؿ ك التي بواكؿ غرسها بُ نفوس البشرية بصعاء

يسعى لدراسة قضايا بؾتمعو ك مشكلبتو الإنسانية، لا يتمالك الإحساس بأفّ الأدب ىو عبارة عن 
تعبتَ بىتص بدا ىو نابع من الوجداف أك الضمتَ الإنسالٍ، ك كلّ موضوعاتو ىي عبارة عن مشكلبت 

 .3ىذا الضمتَ لأنوّ يعمل على التمييز بتُ العدؿ ك الظلم ك ابػتَ ك الشر ك الإنسانية كالبهيمية
أفّ ابغريةّ مفهوـ اجتماعي بزتلف دلالتو ك كظيفتو باختلبؼ : (بؿمود أمتُ العالم)ك يرل 

 ."ابؼلببسات التاربىية ك الاجتماعية
تعد ابغرية مبدأ خاص بالفرد، بحيث بيارس سلطتو الإنسانية بُ الدفاع عن ذاتو ك قد بىتلف 

 .مدلوبؽا باختلبؼ الأحداث ك توارث الأجياؿ ك التغتَات الاجتماعية
يعد مصطلح الالتزاـ كليد العصر ابغديث، حيث يتميز بابغداثة ك بُ الوقت نفسو يرتبط 
بتغتَ النظرة بكو مفهوـ الأدب ك الفن ك علبقتهما بابغياة، فهذا الاحتكاؾ ابؼشتًؾ  بتُ الفناف 

كابغياة، بهعل ىذا الفناف دائم الاتصاؿ بدجتمعو، فيعابِ مشكلبت قومو ك يقدـ مشاركة بفيزة تبعا 
للئطار ابغضارم ك الثقابُ،  لكن حتى ك لم انهمك الفنّاف بدراسة قضايا بؾتمعو لا يعتٍ أنوّ يغفل 
عن القضايا الإنسانية التي تتعدل أطر ابؼكاف ك الزّماف، ك ىكذا فالفناف قد يلتزـ بدوقف بؿدّد بذاه 
الأشياء ابؼراد التعبتَ عنها، ك قد لا يقلل ذلك من أبنيتو أك تأثتَه، ك ىكذا بعد التأكد من صحة 

 .4ابؼوقف يوضع ضمن إطاره ابغضارم أك الاجتماعي أك الثقابُ

                                                 

.191الالتزاـ بُ الشعر العربي أبضد أبو حاقة ، ص  1 
.213دراسات بُ النقد الأدبي ابؼعاصر بؿمد زكي العشماكم، ص :  2 

.62سلبمة موسى، مؤسسة ىنداكم للتعليم ك الثقافة، مصر،دت  ص .الأدب للشعب:  ينظر 3 
.08-07رجاء عيد ، ص .فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق :  ينظر 4 
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أفّ الالتزاـ بقضايا عامّة، قد يؤدم بالعمل الفتٍّ إلى  : "(شايف عكاشة)ك يرل الدكتور 
السّقوط بُ ضعف فتٍّ، فضلب على أفّ معابعة أمثاؿ ىذه القضايا بُ منأل عن التجارب الذاتية  

أكالعاطفية، تظلّ ناقصة ك ىذا بخلبؼ لو اىتم الأديب بالقضايا الإنسانية بعيدا عن الالتزاـ بقضية أك 
 .1"موضوع بؿدّد

كجب على الأديب أف يلتزـ بقضايا معينة بحيث لو غاب فيو ابعانب العاطفي أك البعد الذابٌ 
فإف العمل الأدبي يبدك ناقصا، بؽذا كجب عليو أف يدخل البعد الإنسالٍ حتى تكتمل الصورة الأدبية 

. 
أفّ الأدب العربي القدلَ لم يكن بوفل بدشكلبت : "حتُ قرر  (سلبمة موسى)ك قد بالغ 

العصر ك أنو أدب كاف يؤلفو الكتاب ك الشعراء لأجل ابػلفاء، ك الأمراء ك الفقهاء، لأفّ بصيع 
ىؤلاء، كانوا الدكلة  ك لم يكن للشعب كجود بُ أذىاف الكتاب، ك كاف أدب ابػلفاء ك الأمراء نوادر 

 .2"ك قصص ك أشعارا تسلي ك تذىب السّأـ أم سأـ البطالة، بطالة ابؼتًفتُ
لقد اىتم الأدب العربي القدلَ بأكضاع السلطة، حيث كاف الكاتب يؤلف خدمة لتلبية 

 .حاجات ابػلفاء ك الأمراء، ك لم يكن للشعب حظ بُ ىذا الأدب إلا بُ القليل النّاذر
أفّ إرىاصات الفكرة الالتزامية كجدت على صفحات بؾلة : "قائلب(رجاء عيد )ك قد أضاؼ 

إننّا لو نادينا الغافلتُ أف انتبهوا ك النّائمتُ أف استيقظوا ك اللّبىتُ بحظوظهم "العركة الوثقى ككرد فيها 
أك أمانيهم أف التفتوا، ك لو أنذرنا أىل مصر بأفّ الابقليز لو ثبتت أقدامهم بُ ديارىم بغاسبوا النّاس 

 .3"لقاؿ النّاس إننّا نبالغ بُ الإنذار ك تغرؽ بُ التحذير.... على ىواجس أنفسهم، ك خطرات قلوبهم
لقد بذسد مفهوـ الالتزاـ على صفحات بؾلة العركة الوثقى، بحيث بسلي العديد من 

اليقظة الفكرية ك الالتفاتة الإبهابية لصحة الأمور، خاصة ك أفّ ابؼفهوـ بذسد : الضركريات أبّنها
 .ضمن قضية مصر 

                                                 

.85، ص 1985، شايف عكاشة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، "ابذاىات النقد ابؼعاصر بُ مصر " 1 
.06، سلبمة موسى، مكتبة الأبقلو، ص "الأدب للشعب: "، نقلب عن 216رجاء عيد ص "فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق " 2 

.14، ص 1967 ك النصّ منقوؿ من بؾلة الفكر ابؼعاصر مايو 5، العدد "بؾلة العركة الوثقى: " نقلب عن216 ابؼرجع نفسو، ص  3 
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أمر ابؼويلحي  بأف ينتج أدبا ك فنّا كلو خدمة بؼصر  (الأفغالٍ)ك الأمر كاضح خاصة ك أفّ 
 .1كبذلك يعلي كلمة ابغق

لقد نشأ مفهوـ الالتزاـ كمذىب فلسفي بُ النقد العربي ابؼعاصر ك ذلك عن طريق الاحتكاؾ 
الثقابُ، بحيث تأثر النقاد ك ابؼفكركف بالثقافة الغربية ك التي كانت تقوـ بُ معظمها على استقلبؿ 
الفن ك التعبتَ عن ذاتية الفنّاف، لكن بعد انتهاء ابغرب العابؼية الثانية، ابذهت الأبصار إلى أكركبا 

 ك ظهور ابذاىات عديدة كالابذاه الاشتًاكي ك ابؼاركسي خاصة 1952الشرقية، فبعد قياـ ثورة مصر 
ك أفّ المجتمع الاشتًاكي تنبع ثقافتو من الفكر ابؼاركسي ك التي تنادم إلى ضركرة التزاـ الفناف بخدمة 

قضايا بؾتمعو، كما كاف للببذاه اليسارم أثر كاضح على الكثتَ من النقاد ك ابؼفكرين بفا جعلهم 
، فرغم الغارات ك الفتوحات الكثتَة التي شهدتها مصر حتى عهد الفتوح 2ينهجونو بُ أعمابؽم الأدبية

 .الإسلبمية لم يضعف شخصيتها 
،  ك يدفع 3ك إبما بقيت مصر صامدة، فهي تعدّ بؿافظة ك تفخر بجميع عاداتها ك تقاليدىا

النقاد إلى الالتزاـ عن طريق تقييم الأدب من ناحية ابذاىو بكو الواقعية ك يباركوف للؤدب ىذا ابؼسار، 
أفّ الأدب ابؼصرم يتجو بُ ىذه الأياّـ ابذاىا قويا بكو الواقعية نتيجة بؼا : "(عبد القادر القط)فيقوؿ 

ك قد أكّد ىذا الابذاه إطلبع الأدباء ...... طرأ على المجتمع من تطور كبتَ بعد ابغربتُ العابؼيتتُ
بصورة لن تعهد من قبل بُ بؾتمعنا تطورا كبتَا، فاتضحت معابؼها ك قوم كعي النّاس بها، ك لا شك 

 .4"أف ابذاه الأدب ابؼصرم إلى الواقعية ابذاه سليم يؤكد ما بتُ الفن ك المجتمع من تفاعل
لقد خدـ الأدب ابؼصرم بصورة كاضحة ك فعلية قضايا المجتمعات، بحيث كاف بومل بتُ 

 .طياتو ابذاىا كاقعيا، يؤكد ضركرة التفاعل بتُ المجتمع ك الفن 
ك انطلبقا من الرؤية الاجتماعية للئبداع الأدبي كجدت بؾموعة من ابؼناىج النقدية، فمنها ما 

اتفقت على كجود كظيفة اجتماعية للئبداع الأدبي ك منها ما اختلفت بُ توضيح نوعية ىذه الوظيفة، 
فابؼدرسة الواقعية على اختلبؼ ك تشعب توجهاتها إلاّ أنها ربظت معلما كاضحا للحياة رغم تعارضو 

                                                 

.216رجاء عيد، ص .فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق:  ينظر 1 
.218-217ابؼرجع نفسو ص :  2 

.459، ص 1978، (منقحة)، 1شوقي ضيف، مكتبة الدّراسات الأدبية، دار ابؼعارؼ، ط.الفن ك مذاىبو بُ الشعر العربي:  ينظر 3 
 .118عبد القادر القط، مكتبة مصر،  ص" الأدب ابؼصرم ابؼعاصر" نقلب 218، رجاء عيد، ص "فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق "4
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من حيث الأساس الفلسفي مع بعض ابؼدارس الفنية التي تعمل على رفض الواقع كالرمزية كالركمانسية  
 .كالسريالية ك غتَىا

 فالواقعية النقدية التي ظهرت بُ القرف التاسع عشر حتى بداية القرف العشرين كانت بدثابة 
تفستَ خاص بابغياة ك حقيقة الإنساف ك استطاعت توضيح الأمراض الاجتماعية  كتشخيصها  
ككضعها أماـ القراء، كما عملت الطبيعة ك التي تعد عنصرا من عناصر الواقعية النقدية ك التي تلزـ 

 .1الأديب بتشخيص الواقع بُ ضوء حقائق مكوّنات الإنساف العضوية
بالإضافة إلى الواقعية الإشتًاكية التي تعمل على تصوير الواقع من حيث كصف المجتمع 

ابؼعاصر ك كذلك العمل على برستُ رؤيتو الواقعية ،ك التي تتطلع إلى ابؼستقبل،  فهذه الواقعية تصنّف 
 .2الإبداع الأدبي على أنو كسيلة من كسائل ابؼنظور ابؼعربُ

أفّ ابؼقياس الأساس الذم تزف بو الواقعية الإشتًاكية الإبداع : "(شايف عكاشة) كيرل الدكتور
الأدبي قائم على مدل فهم ما يريد الأديب تشخيصو من خلبؿ بؾتمعو ك بؿاكلة الأخذ بزمامو، 

 .3"كالسّتَ بو قدما بكو بناء صرح حضارتو
تعتمد الواقعية الاشتًاكية على مدل توضيح الأديب انشغالات المجتمع ك مشاكلو ك بؿاكلة 

 .دراستها دراسة بؿضة للوصوؿ إلى ابؽدؼ ابؼنشود 
ك بزتلف الواقعية الاشتًاكية عن الواقعية اختلبفا كاضحا، لكن ىذا لا بينع كجود تطابق من 

حيث ابؼبدأ الانتقادم، فالواقعية الاشتًاكية تعمل على إعادة تشكيل الواقع ك ربطو بالرؤية ابؼستقبلية، 
أمّا الفلسفة الوجودية فقد اىتمت بددل تأثتَ الفن بُ الواقع خصوصا ابكصر اىتماـ ىذه الفلسفة 

  .4بقضية الالتزاـ بُ الفن، لكن تعتمد بُ ذلك على طابع إنسالٍ رغم بسسكها بالنزعة التشاؤمية
ك بواكؿ النقد الأدبي إعلبء مبدأ الالتزاـ رغم اختلبؼ التوجهات ك النوازع بتُ الفلسفة 

 .5الاشتًاكية ك الوجودية

                                                 
 .05-04، الساحة ابؼركزية ابعزائر، ص 2شايف عكاشة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ج.نظرية الأدب بُ النقد الواقعي العربي ابؼعاصر، نظرية، التصور :  ينظر1

.07-06ابؼرجع نفسو، ص :  2 
 .21، ص 1973، ىونوؿ أركنوؿ تربصة حسن الطاىر زركؽ، دار الطليعة للطباعة ك النشر بتَكت، "حرية الفن" نقلب عن 08 ابؼرجع نفسو ص 3

.09-08، شايف عكاشة، ص 2ج.نظرية الأدب بُ النقد الواقعي العربي ابؼعاصر، نظرية التصور:  ينظر 4 
.218، رجاء عيد، ص "فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق:  ينظر 5 
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سبب اختياره لشعراء معينتُ بسبب موقفهم الالتزامي، حيث يرل أفّ  (البيابٌ)  لقد علّل 
التزامهم نابع عن كعي ذابٌ، ك إحساس صادؽ، ك أكضح جودة أشعارىم بؼا توصلوا إليو من دقة 

الأسلوب ك حسن اللّغة ك برديد معالم بلبدىم ك توضيح خصائصها ك التي حققت تصورا إنسانيا 
كاملب، ك قد اعتبر ىذه العيّنة بدثابة دفاع عن مبدأ الالتزاـ بُ الشعر العربي لكن بأسلوب غتَ مباشر 

ك الذم يركّز على بصالية التجربة ك صدقها الفتٍّ ك كذلك على إمكانية أف يكوف الشاعر ملتزما  
 .1كعظيما بُ نفس الوقت

ك قد يتبلور مفهوـ الالتزاـ داخل الإطار الإنسالٍ بحيث يتدفق تياره ابؼتدفق ضمن بؾاؿ النزعة 
الإنسانية، فقضية الفن ىي قضية الإنساف ك بؿوره العاـ، ىو التطرؽ لدراسة بؾريات الأحداث لدل 

الإنساف، فالالتزاـ نابع من الذات، بدكف أحكاـ ك لا فرض ك لا إملبء، بل يقوـ على مبدأ أفّ 
الكاتب سلبحو الكلمة فهو جندم الكلمة ك ىذا ابعندم لا يصوّب سلبحو عبثا ك إبما يصوّب 
لتسديد ابؽدؼ ابؼنشود ك قد ينجح بُ التسديد أك قد بىطئ حالو حاؿ الكاتب الذم يسعى إلى 

برقيق الأىداؼ مضمونها قيم إنسانية مثلى بواكؿ الستَ قدما بنفسو ك بالنّاس كافة بكو مبادئ ابغق 
 .2ك ابػتَ ك ابعماؿ ك ابغرية

 ك برتوم مسارات الالتزاـ النقدية على العديد من التيارات ابؼختلفة، مثل ابؼسار اليسارم  
كىو الابذاه ابػاص بالنقد ابؼتأثر بالفلسفة التي تدين بالواقعية الإشتًاكية، كىناؾ مسار بواكؿ التقليل 
من شأف الأدب العربي بُ باعو الطويل ك تاربىو ابغافل برت ستار دعول الالتزاـ، ك ىناؾ ما بظيّ 

بابؼسار ابؼعتدؿ الذم يدعو إلى الإبياف بضركرة الالتزاـ بدكف دكافع خارجة عن ذات الناقد ك إخلبصو 
 .للفكرة

إلى الالتزاـ بُ الأدب ك قد بردث عن مهمة الناقد ك الأديب بكو المجتمع،  (الشوباشي) دعا 
فهناؾ العديد من الأدباء ك النقاد يلحّوف على ضركرة الالتزاـ خاصة ك أنو يعابِ قضايا المجتمع 

 .كمشكلبت العصر
من النظرة الواحدة التي لا ترل إلى ابؼسار الضيق ك قد شبّو ذلك  (الشوباشي  )لكن بوذر

بالقطار الذم يستَ على خط كاحد كقضباف حديدية لا بيكن أف بويد عنها أك بييل،  ك قد حرص 
                                                 

.219،رجاء عيد، ص " فلسفة الالتزاـ بُ النقد الادبي بتُ النظرية كالتطبيق:"  1 
.220ابؼرجع نفسو، ص :  2 
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على ضركرة ابؼشاركة بُ مضمار الفن، بحيث جسد مفهوـ الأدب ابؼلتزـ الذم يعد كثيق الصلة بدبادئ 
أف أدب البرج  (رجاء عيد)عدة منها الربضة ك العطف، ك مناجزة الظلم ك غتَىا كثتَ، بُ حتُ يرل 

العاجي ىو حبيس النفس ك كليد الاستغراؽ بُ الأنانية ك زكاؿ النخوة ك ابؼركءة ك الانطواء على 
النّفس، ك ىكذا لا تزاؿ شعارات كضع أدب مؤثر قائمة، خصوصا إف كاف ىذا الأدب يسعى إلى 

، فتؤثر فيو، ك تعينو على ازدىار ابؼستول الأدبي  "تفعيل قوة فعالة، تتأثر بحياة الشعب ابؼصرم
 .1كابؼادم ك الفكرم
إلى ابؼقارنة بتُ مذىب الفن للفن ك ابذاه ابعدلية الواقعية، من خلبؿ (الشوباشي )ك قد دعا 

الابذاه اليسارم، فهو يقابل ابؼذىب الذابٌ بدذىب ابعدلية الواقعية الذم يلح على ضركرة توثيق 
الصلة بتُ الفرد ك المجتمع ك حتى بالواقع المحيط بو، فالفرد ىو كليد المجتمع، ك كليد عصره، فهو يعبّر 
عما بداخلو من خلجات ك عواطف بذاه الواقع ك العصر الذم يعيش فيو، فكلما كاف متأثرا بالذم 

 .بويط حولو، كاف كثتَ التفاعل ك ابغيوية ك صلتو بالمجتمع تشتد ك تتماسك 
ك على ىذا الأساس بقد أفّ الكاتب يدين بابؼذىب الذابٌ يأخذ أفكاره ك يستسقيها من 
ذىنو ك يتوسل بُ ذلك بالتأمل المجرد، بحيث تصبح أفكاره مغايرة بساما لاىتمامو، فقد تكوف تلك 

الأفكار التي برصل عليها عن طريق السّماع أك القراءة أك حتى عن طريق التجارب القدبية التي 
 .اندثرت معابؼها 

ك ىناؾ الذم لا يدين بابؼذىب ابعمالي من الكتاب، فيكوف أكثر تفاعلب ك انفعالا بالواقع 
الذم بويط بو، فيعمل على تبسيط أفكاره ك تنسيقها ك إحكامها بعدما استقاىا من الواقع، فيكوف 

 .2موافقا بساما للفن، ك ىكذا يستطيع أف يبدع ك أف يبتكر كيفما شاء
 كيستَ الكاتب خطوات أخرل بُ سبيل الدعوة إلى آداب الواقعية الإشتًاكية، الذم يعتمده 

كأدب بؿض ك ملتزـ ك أنو السبيل الوحيد الذم يستَ الأمة إلى ابؽدؼ ابؼنشود ك يبعدىا عن 
الاختلبؿ ،فالشوباشي يريد إقناع القراّء أف الكاتب الذم يدين بالواقعية الاشتًاكية بُ المجتمع  

الاشتًاكي لو القدرة ك ابغرية الكاملة أكثر من مثيلو بُ المجتمع الرأبظالي، ك الأديب ابػاضع للنظاـ 
الرأبظالي، قد ينهج نهجا بـتلفا ك بىضع لقول الشر ك يسخر قلمو خدمة للمجتمع الرأبظالي  

                                                 

.222-221رجاء عيد، ص .فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق:  ينظر 1 
 2 .46، الشوباشي، ص "الأدب الثورم عبر التاريخ" نقلب عن 223ابؼرجع نفسو ، ص : 
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كسلطتو على عكس الثالٍ الذم بومل مشعل ابػتَ، ك يدافع بُ سبيل برقيق أىداؼ سامية كابػتَ  
 .1كابغق

 .2        كقد قاـ الأديب بتصوير الوقائع كابؼمارسات التي يعيشها الأبطاؿ مع برريك الأمل فيهم
عبد )ك ىناؾ العديد من الذين نادكا بشعار الالتزاـ على طريقة الواقعية الاشتًاكية، أمثاؿ 

الذم يعطي تصويرا دقيقا بؼفهوـ ابغرية ك يربطو بدا يدعو إليو من مذىبية، فابغرية  (الربضن ابػميسي
بُ رأيو ىي بدثابة عنواف للفنّاف خاصة ك إف كانت مشاعره  تنسجم ك تتوافق مع مشاعر قومو، فهو 
يعبر عن مشاكلهم ك عن بنومهم ك معاناتهم، تعبتَا كاقعيا فالانسجاـ ابؼوجود بينو ك بتُ قومو يولد 

 . 3التعاكف ك الألفة كالتي برقق بُ نهاية ابؼطاؼ حرية ىادفة
 (لويس عوض)أمّا الذين يدعوف إلى الالتزاـ لكن على طريقة النّزعة اليسارية معناؾ الكاتب 

ك لو أنو يقصد نفسو أراد الآف : " الذم يعتًؼ بيساريتو ك قد كرد ذلك بُ مقدمة ديوانو حيث يقوؿ
 لم يعد يرل من ألواف كk.marks))أف يقرض الشعر بؼا استطاع، فقد أجهز عليو، كارؿ ماركس 

ابؼوت الكثتَة ك من ألواف ابؼوت الكثتَة، إلا لونا كاحدا ك غدت أمامو ابغشائش بضراء ك الرّماؿ  
كابؼياه ك أجساد النساء، ك أحاديث الرّجاؿ، كالفكر المجرّد كلّها غدت أمامو بلوف الدّـ حتى الأصوات 

ك الرّكائح ك الطعّوـ غدت حولو بضراء، كأبما شبّ بُ الكوف حريق ىائل، ك ىو راض بأف يعيش بُ 
 .4"ىذا ابغريق فمن رأل السّلبسل بسزؽ أجساد العبيد لم يفكر إلا بُ ابغرية ابغمراء

فالكاتب  ىنا كضع منهاجا خاصا بالالتزاـ فاعتمد على ابؼنهج السارترم، كما دعا إلى 
فالفن بُ رأيو لابد أف يكوف ىادفا .ضركرة الاىتماـ بالواقع ك توجيو الفن ليكوف بُ خدمة ابغياة 

 .5اكإبهابي
     ك ىناؾ من أدخل فكرة الالتزاـ ضمن ما يعرؼ بفلسفة الأدب للحياة ك رفض أف يكوف الأدب 
للمجتمع، لأنو يرل أفّ المجتمع بركمو عادات ك تقاليد ك أعراؼ ك ىو بؿدكد بحدكد الزّماف كابؼكاف، 

                                                 
 .25، الشوباشي، كتاب ابؽلبؿ، ص "الأدب الثورم عبر التاريخ"، نقلب عن 224رجاء عيد ص .فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق:  ينظر1

.22بتُ ثلبثيتي بقيب بؿفوظ كبؿمد ديب ،خالد ربيع السيد ص:  2 
، 1966، عبد الربضن ابػميسي، الدار ابؼصرية للتأليف، "الفن الذم نريده: "  نقلب عن225فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق ،رجاء عيد ص  : 3

 .04ص 
 .24، ص 1947مقدمة بلوتولاند، لويس عوض مطبعة الكرنك، "، نقلب عن 226ابؼرجع نفسو  ص 4

.229ابؼرجع نفسو، ص :  ينظر 5 
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أمّا ابغياة فهي تيار دائم يستَ فيو ابؼاضي ك ابغاضر ك ابؼستقبل ك ىي تشمل المجتمع القومي خاصة 
 .1ك الإنسالٍ عامة

   ك استمر ىذا ابؼنهج بكو الواقعية الاشتًاكية ك التي نادل بها الكثتَ أمثاؿ بؿمود أمتُ العالم ك عبد 
العظيم أنيس ك عبد الربضن الشرقاكم ك عبد الربضن ابػميسي، ك أبضد رشدم صابّ ك قد تتضح 

، حيث قاـ الكاتباف بدراسة (بُ الثقافة ابؼصرية)الذم عنوانو  (العالم، أنيس)اليسارية بُ كتاب 
بؾموعة من الأدباء كاف ذلك بُ النّصف الأكؿ من ىذا القرف، ك قد اعتمدا بُ مقياس نقدمها على 

الواقعية الاشتًاكية بحيث ركّزا على العمل الفتٍ ك حتمية مطابقتو للمبدأ الإشتًاكي بُ النقد 
ابؼاركسي، ك اعتبرا أف الأدب بُ مضمونو ىو عبارة عن أحداث تعبّر عن قضايا كمواقف اجتماعية، 

كما أبرزا مهمة النّاقد ك ضركرة استيعابو لقيمة العمل الفتٍ مع مراعاة ابؼضموف الاجتماعي، ك ىكذا 
  .2فهذه الدّراسة الفنية ربدا أعطت بعض الأحكاـ ابػاضعة بؼقياس بؿدّد

يتخذ فلسفتو الالتزامية كتطبيق  (بؿمود أمتُ العالم)أف : "(رجاء عيد)كأكضح الدكتور 
لفلسفة ماركس من ربط البناء الفوقي بحركة البناء التحتي، ك أفّ كل التغتَات الثقافية إبّما ىي نتيجة 

الثقافة كتعبتَ فكرم أك أدبي أك فتٍّ أك كطريقة : "للتغيتَات الاجتماعية بُ بيئة المجتمع نفسو فيقوؿ
خاصة للحياة إبّما ىي بُ ابغقيقة انعكاس للعمل الاجتماعي الذم يبذلو شعب من الشعوب بكافة 
فئاتو ك طوائفو ك مظهر بؼا يتضمنو ىذا العمل الاجتماعي من علبقات متشابكة ك جهود مبذكلة  

 .3"كابذاىات
 بىتص بدجموعة من ابؼبادئ ك القيم التي تتيح لو المجاؿ لكي فك يقتضي من الفنّاف أك الناقد أ

يعبّر عن الواقع الاجتماعي خاصة، ك أفّ ىذا الفناف ذك براعة فنية ك صاحب قدرات بفيزة، بؽذا 
لاجتماعية الأدب  (سلبمة موسى)كجب عليو الالتزاـ بدشكلبت العصر ك المجتمع بُ حتُ دعا 

ك قد صور الأديب الواقع تصويرا حيا من خلبؿ ىذة .  الاشتًاكية4كالذم مثل من خلببؽا الفكرة
بذلت بُ الدعوة إلى بسصتَ  (سلبمة موسى)، فربّدا الفكرة الأكلى التي ترسخت بُ ذىن 5الفكر النتَة

                                                 
 .09-08، ص 1961، دار الأدب بتَكت، "الاشتًاكية أك الآداب الاشتًاكي" نقلب عن 229 ابؼرجع السابق، ص 1

.233-232فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي  بتُ النظرية كالتطبيق رجاء عيد ص :  2 
.18، ص 1955، بؿمود أمتُ العالم، دار الفكر ابعديد، بتَكت، "بُ الثقافة ابؼصرية: " نقلب عن234ابؼرجع نفسو، ص :  3 

 .24، ص 1955، بؿمود أمتُ العالم، منشورات دار الفكر ابعديد، بتَكت، "الثقافة ابؼصرية"، نقلب عن 235ابؼرجع نفسو ، ص 4
12بقيب بؿفوظ بُ ثلبثية مصر،خالد ربيع السيد ص
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الأدب ك ضركرة استقلبؿ الأدب ابؼصرم عن الأدب العربي القدلَ، ك كانت نظرتو بُ ذلك تعصبية 
 .1نوعا ما لكن ىذا لم بينع من أنو قدـ للؤدب صورة حية للواقع ابؼعيش

 ك ركّز الكاتب كذلك على اللغة العامية، ك التي اعتبرىا لغة الشعب لأنّها تعبّر عن بنومو  
كمشاكلو ك أقراحو ك أفراحو  ك بـتلف توجساتو، ك أبّّ على أف الأديب لابد أف يكتب  للشعب ما 
دامت القضية تهمّو ك اللغة قوامو ك تبقى رسالة الأديب كاضحة ك ىي رسالة إنسانية برمل بُ طياتها 

 .2نسمات ابػتَ ك الإرشاد ك الصّلبح
ك قد كضع العامية ضمن ستار الأدب ابؼلتزـ ك الذم يستدعي ضركرة نقل ابؼوقف الأدبي من 

جانبو ابؼوضوعي إلى ابعانب الشكلي، كما رأل أف معظم الأدباء بُ مصر اىتموا بالأدب العربي 
كأكلوا عناية خاصة بالأسلوب الكتابي على نهج ابعاحظ ك قد أكّد على ضركرة ابغديث عن الأدب 

  .3ابؼصرم
ك من الكتاب من حاكؿ البحث عن عمل إبهابي، فمحمد منذكر  يعلل فلسفتو الإيديولوجية 

التي تعمل على إبهاد ابغل الأمثل للعمل الأدبي كترفض أدب ابؼتعة ابعمالية، ففي رأيو يتضح أف 
الأدب ابؼلتزـ بُ الوقت ابغاضر يعمل  على القضاء على الانعزالية ك بؿاربة الذاتية ك يدعو فيو 

الأديب إلى مواجهة مشاكل عصره، ك يلتزـ خلببؽا برأم معتُّ ك يتحمل مسؤكلية ذلك حتى ك لو 
 الأمر الذم جعلو يتناسى منهجو ابعمالي ك يتجو بكو نهج اليسارية 4كلّفو ذلك مواجهة أمر صعب

صحيفة صوت الأمة  : بُ دعوتو للبلتزاـ، فانسحابو من ابعامعة كاتصالو الوثيق بالصحافة مثل
كالبعث ك صحائف الوفد ابؼصرم زكدتو بالكثتَ من ابؼهاـ أبنها معابعة قضايا ابعماىتَ ك مشاكلها 

 .الاجتماعية، ك صوّر ظركؼ الإقطاع بُ مصر
 كانت فتًة أكثر نضوجا خاصة ك أفّ بؿمد منذكر كاف كثيق 1951 إلى 1924 فالفتًة ما بتُ 

  5الصّلة بالعمل السياسي ك قد بذسد ذلك بُ دفاعو عن ابؼعتقدات السياسية ابػاصة بلجنة الطلبة
كىكذا فالأعماؿ الركائية بُ مصر ك بُ غتَىا، كاف بؽا صدل قوم ك مؤثر، أصبحت عربية فعلب، 

                                                 

236بقيب بؿفوظ بُ ثلبثية مصر ،خالد ربيع السيد: ينظر 
1 

.05، سلبمة موسى، ص "الأدب للشعب"، نقلب عن 238رجاء عيد، ص .فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق:  ينظر 2 
.238ابؼرجع نفسو، ص :  3 

 .12، ص 1955، بؿمد منذكر، معهد الدّراسات العربية، "بؿاضرات بُ الأدب ك مذاىبو"نقلب عن .243 ابؼرجع نفسو  ص 4
.247ابؼرجع نفسو ص:  ينظر 5 
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خصوصا إذا كانت ركاية ذات بؿتول ىادؼ ك شكل عربي، لا ينفصل فيها الشكل عن المحتول،  
 .1كبالتالي فهي تراعي أذكاؽ المجتمع العربي ك قيمو ابعمالية

كمن 2، ك ىذا المجموع بؾسد لأكضاعو فحتما سيبقى خالدايتعامل الفرد مع أمتوك ينبغي أف 
الكتاب من نادل بضركرة بذسيد ىادؼ ك فعّاؿ، فالأدب ابؼصرم بُ طياتو قد بومل العديد من 

القيم النبيلة فهو أدب بؿلي يصوّر ابغياة ابؼصرية ك القومية ابؼصرية بُ بصيع مراحلها، ك قد أضاؼ 
عن ضركرة خلق أدب قومي، لكن شرطو أف يستقل  (بؿمد أمتُ  حسونة)أحد الكتاب أيضا أمثاؿ 

عن آداب الشعوب الشرقية الأخرل الناطقة بالضاد، ك يكوف ىذا الأدب معبّرا بُ طياتو عن شعور 
الفرد ك نفسيتو، ك قد أكضح تقصتَ الفرد بُ التعبتَ عن خلجاتو النفسية، ليس نابذا عن تقصتَ بُ 

 .3اللغة العربية ك التي تراىا أنها ليست لغة شعب، بل تتعدل إلى لغة الشعوب ك الأمم
أفّ كلّ شعب يعتز بقوميتو ككطنيتو ك يفتخر بنفسو  :قائلب (بؿمد أمتُ حسونة) ك أضاؼ 

كىذا الشيء ىو الذم عزّز من قدراتو الأدبية بفاّ جعلو يتحرر من قيود اللغة اللبتينية ك يقيم لغة 
خاصة بو فعمل على تهذيبها كميّزىا بديزات بنيلة، ك طبعها بطابع قومي خاص، فكانت رمزا 

 .4للجمالية ك الإبداع الفتٍّ 
ادجار الاف )ك  (تشيكوؼ)ك  (موباساف)ك العديد من الأدباء بُ مصر تأثركا تأثرا كاضحا بػ 

ك غتَىم ك استطاعوا بذلك التعبتَ عن كاقع حضارم ك اجتماعي ك سياسي تستوعبو جلّ (بو 
 (أكزبورف)ك  (جرييو)، ك (ركبتَبابقيو)ك  (ساركت)الأذىاف ك كذلك ىناؾ جيل آخر تأثر بأصداء 

 . 5فكاف أدبهم نوعا ما غتَ فعّاؿ ك غتَ ىادؼ
فالقصة القصتَة احتلت مكانة خاصة بُ الأدب العربي ك قد تطورت تطورا ملحوظا، كما أثرّ 

بُ ركسيا   (تشيكوؼ)بُ القصة القصتَة مدرستاف كاف بؽما شهرة كاسعة بُ العالم ك بنا مدرسة 
، كما تأثر الأدباء كذلك بُ مصر منذ مراحلهم ابؼبكرة بالقصة 6بُ فرنسا (موباساف)كمدرسة 

                                                 

.12، ص 2003، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، 1سيد البحراكم، ج. أجياؿ ك ملبمح: الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ابؼعاصر: ينظر 1 
.491، ص 1992، 1، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، ط2علي شلق، ج.مراحل تطور النثر العربي بُ بماذجو:  2 

.151، ص 1986، 8، بتَكت، ط2، ج1بؿمد بؿمد حستُ، مؤسسة الرسالة، ج.الابذاىات الوطنية بُ الأدب ابؼعاصر:  ينظر 3 
.152-151ابؼرجع نفسو، ص :  4 

.05أبضد الزّعبي، ص ".التيارات ابؼعاصرة بُ القصة القصتَة بُ مصر: " 5 
.60، ص 1971، 1يوسف الشاركلٍ، دار الطباعة ابغديثة، ط.ابػوؼ ك الشجاعة)دراسات بُ قصص الشاركلٍ :  ينظر 6 
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البدكم كىيكل ك تيمور ك كامل ك الشاركلٍ ك بقيب )الأكركبية ك ظهر ذلك التأثر كاضحا بُ كتابات 
 .بؿفوظ ك إدريس ك غتَىم

 فالفكر الغربي سيطر بشكل كبتَ كأقاـ ثورة على التقليد ك بذلك تراجعت ابؼدارس التقليدية  
كظهرت بؿلّها ابذاىات جديدة بسثلت بُ التجريدية ك التعبتَية ك الرّمزية ك برزت بشكل جليّ بُ 
ميداف القصة القصتَة بُ مصر، ك عمل الكتاب على بلورة ىذه الابذاىات شكلب  كمضمونا ، 

إدريس ك ابػراّط كبقيب بؿفوظ كالشاركلٍ ك قد استمر تطور القصة القصتَة  )كاتّضح ذلك بُ أعماؿ
  (أداموؼ)ك  (كيسكر)ك  (بونيسكو)بُ أكركبا ك ظهرت بذلك بذارب جديدة برزت من خلبؿ 

ك غتَىا من الكتابات  (ركبتَنا بقيو)ك  (بيكيت)ك  (ساركت)ك (ميشيل بوتور)ك  (ناتالي)ك  (بنتً)ك
كقد سابنت ىذه التجارب بشكل مكثف بحيث   (فوكنر)ك  (جراس)ك  (أكزبورف)الأخرل أمثاؿ 

لقيت صدل بُ الأكساط ابؼثقفة بُ مصر، فتأثركا بها بفاّ جعل القصة ترقى إلى مستول العابؼية  
بؾيد طوبيا كبوي الطاىر  كسليماف فياض ك أبضد ىاشم الشريف   )كظهرت من خلبؿ كتابات

  .1كغتَىم
ك ىكذا استطاع الكثتَ من الرّكاد ك ابؼفكرين بلورة الثقافات الأكركبية، ك تقريب ابغضارة إلى 
أذىاف المجتمع، فعملوا على تغيتَ الكثتَ من القيم ك ابؼبادئ القدبية ك تعويضها بقيم جديدة ىادفة 

، لكن ىذا لم بينع من أفّ المجتمع أثرّ بُ 2تعمل على النّهوض ك تنتج بؾتمع جديد ك متطور بُ بنيتو
الأدب ك الأدب كذلك أثرّ بُ المجتمع، خصوصا أصبحت العقلية الاجتماعية تدرؾ بـتلف ابغركات 

الأدبية ابغديثة، ك ىكذا فالأدب ىو تعبتَ كاضح عن قضايا المجتمع ك بؽذا يسعى دائما إلى إبهاد 
 .3ابغل الأنسب ك التطلع إلى مستقبل أفضل  ك أرحب

فبعدما لقيت القصة القصتَة بُ أكاخر ابػمسينات ك بداية الستينات ركاجا كبتَا ك تطورا 
 فقد 1967كاسعا، تعرضت كذلك مثلما تعرض الإنساف العربي إلى صدمة عنيفة خاصة بعد ىزبية 

 .أصابت نفسية ابؼثقف العربي ىزة عنيفة أثقلت كاىلو ك كضعتو على حافة السقوط ك الاندثار

                                                 

.09-08،أبضد الزعبي، ص "التيارات ابؼعاصرة بُ القصة القصتَة بُ مصر: " 1 
.11-10ابؼرجع نفسو، ص :  ينظر 2 

.12 ابؼرجع نفسو، ص  3 
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فهذه ابؽزبية لم بزص ابعانب العسكرم ك السياسي فحسب بل اختصت بابعانب الفكرم 
كابغضارم، ك ىكذا ظهرت بعض ملبمح اليأس ك ابغزف بُ معظم القصص تعبتَا عن نفسية جربوة 
كثائرة بُ نفس الوقت، لكن ىذا لم بينع من أف يواصل الأديب مساره الفكرم ك يعمل على إبهاد 

سبيل للخلبص ك ابػركج من قوقعة اليأس ك يدخل عالم الأمل، ك قد ظهر من خلبؿ انتصاره ابعزئي 
 . سياسيا ك عسكريا ك بالتالي نفسيّا1973بُ أكتوبر 

ك ىكذا فقصة الستينات ك السبعينات مهما ظهر فيها الكثتَ من التعقيد ك الغموض  
كالانسلبخ عن الواقع الاجتماعي، لكنّها جسّدت كاقع يتخللو التعقيد بُ بـتلف ابعوانب لا يزاؿ 

 .1يصاحب ميداف القصة حتى يومنا ىذا
فوظيفة الأدب ك الفن كظيفة مثالية تتجلى بُ خدمة أىداؼ اجتماعية معينة سواء اجتماعية 

أك فكرية أك سياسية، بفا بوتم ك يلزـ على الأديب الاعتماد  عليها خاصة إذا كانت تنسجم مع 
، فقد بزتلف الرؤية إلى مبدأ الالتزاـ من أديب إلى أديب آخركف من كاتب إلى كاتب 2العمل الأدبي

أفّ الالتزاـ قائم على مراعاة فرديةّ الفناف مع الاىتماـ كذلك بقضايا : "يرل (آخر فمحمود تيمور
 .3"المجتمع، فهو بهعل للفن كظيفة اجتماعية بُ معابعة القضايا ك مشكلبت المجتمع

يلتزـ الفناف بوظيفة معينة بزصو ك بزصّ فنو كذا ابغاؿ بالنسبة للؤديب فهو يلتزـ التزاما كثيقا 
 .بدعابعة قضايا بؾتمعو ك إيصاؿ الفكرة بصورة كاضحة مرسخة بُ الأذىاف ترسيخا خالصا 

الأديب ك الفنّاف يقوـ بعملية استقطاب للمشاعر ابعماعيّة "قائلب أفّ (شوقي ضيف )أضاؼ 
ك يبلورىا بذاه ذاتيتو حتى تظهر ك كأنها صادرة أصلية عنو أم بهمع بؤرة مركزة تشع بالفكر ابعماعي، 

كذلك يؤمن شوقي ضيف بدقياس الالتزاـ ك يرل أفّ الأديب جزء من بؾتمعو، بل يرل تقولَ العمل 
الفتٍ بقدر دكرانو بُ إطار المجتمع ك اىتمامو بدشكلبتو ك ىو ىنا يقتًب كجهة نظر الدكتور مندكر 

ك كاف من أثر ظهور النظريات الفلسفية ابغديثة بُ ىذا القرف أف ظهر مقياس جديد : "حتُ يقوؿ

                                                 

.17ابضد الزعبي ص .التيارات ابؼعاصرة بُ القصة القصتَة بُ مصر:  ينظر 1 
.91بؿمد النويهي، ص . بؿاضرات بُ عنصر الصدؽ ك الأدب:  ينظر 2 

.251، رجاء عيد، ص  "فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق " 3 
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ىو مقياس الالتزاـ بُ الأدب، فالأدب ينبغي أف تكوف لو دعوة اجتماعية يلتزمها، بل إفّ ىذا ىو 
 .1"كاجبو الذم ينبغي ألا يتخلى عنو حتى يصبح دعامة من دعائم المجتمع

يعدّ الأديب ابن بيئتو فهو دائم الصلة ك التًابط بها، حيث يتأثر بها ك يؤثر فيها بالإضافة إلى 
أنو جزء لا يتجزأ من بؾتعو، فهو بىدـ كل توقعات المجتمع ك يعابِ قضايا ىم ك مشكلبتهم، ك الأدب 

 .كظيفتو ىو خدمة قضايا الفرد ك المجتمع معا 
ك على الأديب أف يساىم بشكل كبتَ بُ تنمية أدبو ك أف يكوف جزءا من الصّراع ك كثيق 

الصلة بو بحيث يستمد منو مبادئو ك أفكاره، ك ىو أماـ أمرين إمّا ينفصل عن ىذا الصّراع ك يكتفي 
بنفسو ك لفرديتو ابؼخلصة أك يتصل بو بساـ الاتصاؿ ك يعابِ قضايا المجتمع ك تطوراتو ك ما بهرم فيو 

 .2من ألم ك أمل ك سعادة ك شقاء
أفّ ألفت يستطيع تغيتَ قيم المجتمع ك أفّ الكاتب : "(عبد القادر القط) أضاؼ الدكتور 

ابؼلتزـ يستطيع بأصالتو ك صدقو رسم طريق اجتماعي جديد عن طريق التزامو بُ فنّو ك عن طريق ما 
 .3"يربظو من شخصيات بُ قصتو أك كلمات قصيدتو

للفن كظيفة مثلى بُ ابغياة، حيث يعطي قيم بـتلفة تهدؼ إلى توجيو المجتمع إلى سلوؾ قولَ، 
فالكاتب ابؼلتزـ يرسم طريق الأصالة ك الصدؽ ك ابؼوضوعية خاصة إذا كانت ىذه القيم مستمدة من 

 .كضوح الرؤية ك من بٍ تهدؼ إلى إبهاد نهج ملتزـ ك قولَ 
ينهج نهج الالتزاـ ك قد ظهر ذلك بُ بعض أعمالو الأدبية،  (توفيق ابغكيم)ك بقد الدكتور 

كذا ابغاؿ بالنسبة لقصة زينب لمحمد حستُ ىيكل فيظهر فيها الالتزاـ بشكل كاضح خصوصا إذا 
ك أمّا " أما بقيب بؿفوظ فقد حرص على الالتزاـ الاجتماعي فيقوؿ 4تعلق الأمر بالمجتمع ك مشكلبتو

القيمة الثانية ابػطتَة بؽذا السفر الضّخم زقاؽ ابؼدؽ فهي ذات منظور اجتماعي متمكن، كأحسن ما 
يبحث أصحاب الاجتماع عن بعض البيئات يصوّركنها تصويرا دقيقا ك يستقصوف أمورىا من بصيع 

 .5"نواحيها ك ما أكثر
                                                 

.192ت، ص .، د2، شوقي ضيف، دار ابؼعارؼ، ط"بُ النقد الأدبي " 1 
.194ابؼرجع نفسو، ص :  2 
.254-253، رجاء عيد، ص "فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية ك التطبيق " 3 
.262-261ابؼرجع نفسو، ص :  4 
.118، طو حستُ، دار العلم، بتَكت، ص "نقد ك إصلبح " 5 
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أف تكوف بؿل نقد لدل الأدباء ك الكتاب، فقصص  (بقيب بؿفوظ)استطاعت بعض قصص 
بقيب بؿفوظ خدمت الذكؽ الفتٍّ لدل القارئ ك ربظت طريق الوعي الفتٍّ ك الفكرم ك كلّ يتعلّق 

 .بالمجتمع بالمجتمع ك بخصوصياتو
، أعطى صورة كاضحة للمسار (بقيب بؿفوظ)بُ تقييمو لفنية  (يوسف الشاركلٍ )فالكاتب

الفتٍّ الذم ينتهجو بقيب خصوصا إذا تعلّق بدصر ك مشاكل الطبقة الوسطى بُ المجتمع ابؼصرم، 
فكلّ كاتب فلسفة خاصة يعبّر فيها عن كعي متضمن عملو الفتٍّ، فمهمة النقد مهمة ضركرية تسعى 

لإبهاد حل أمثل ك فلسفة خاصة ك التي تعتبر إحدل مهاـ النقد الرئيسية التي طبقت على الأعماؿ 
دكف )ك (ىاملت)ك  (فاكست)الفنية بُ بـتلف الأزمنة ك قد ساعد ذلك على تفهم أحداث ك كقائع 

ك الأرض ابػراب ك غتَىا، فالنقد لا يكتفي بتوجيو الفن بكو الالتزاـ عن طريق ( أكديب)ك  (كيشوت
 .1ابؼسرح ك القصة بل قد ينطبق الأمر على الشعر أيضا

فالشاعر قد يقف موقف كفيلب بذاتو، حتُ يلتزـ بقضايا ابغياة ك الإنساف ك قضاياه التي 
تتعلّق بالتحرر القومي ك السياسي، فيكوف التزاـ الشاعر ىنا كاضحا ك بؾسّدا لاسيما إذا مثل التيار 
الثورم بكامل صوره، ك ىناؾ من الكتاب من يرفضوف الالتزاـ ك يدعوف بُ نفس الوقت إلى ابغرية 

 .2ابؼطلقة للفنّاف أك الأديب فهما كثيقا الصلة بجوانب الإنساف ك المجتمع معا
ك أكّؿ ما ينبغي أف تكفلو ابعماعة : "إلى التزامية الأدب حتُ قاؿ (طو حستُ)ك قد تطرؽ 

المحتضرة للؤديب ىو ابغرية ك أريد ابغرية ابغرةّ التي يأمن معها ك لا يتعرض معها لشر أك كيد أكىواف، 
ك ىذه ابغريةّ التي بهب أف ..... فالأديب ابغق حرّ بطبعو لا ينتظر أف تهدم إليو ابغريةّ من أحد 

تكفل للؤديب ك الذين يعملوف بعقوبؽم، لا تطلب من ابغكومات كحدىا، ك إبما تطلب إلى 
 .3"ابغكومات ك إلى الشعوب أيضا

يتمتع الأديب ابغق بابغرية ابؼطلقة، فهو يعبّر عن قضايا بؾتمعو ك الواقع ابؼعاش بكلّ مصداقية 
ك موضوعية دكف أف تقيّده أحكاـ مسبقة فابغرية ابؼطلقة قد بذعل الأديب يتوسع بُ دائرة الدّراسة 

 .الأدبية، فتكوف موضوعاتو بؿضة ك فريدة من نوعها 

                                                 

.266-265رجاء عيد، ص .فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق :  ينظر 1 
.268-266ابؼرجع نفسو، ص :  2 
.117، ص 4، طو حستُ، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، ط"خصاـ ك نقد " 3 
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فتوفيق ابغكيم رأل أف الالتزاـ بُ الأدب ك الفن ليس بدسألة حديثة ك إبّما قدبية، بحيث كضّح 
ذلك من خلبؿ مدل إلزاـ الفناف نفسو بُ الذكد عن عشتَتو بُ المجتمع البدائي، ك لم تنحرؼ طريقة 

 .1تفكتَه عن طريقة تفكتَ قبيلتو
أفّ ظاىرة الالتزاـ بُ العصر ابغديث بقدىا بتُ : "قائلب (رجاء عيد)ك قد يضيف الدكتور 

الشعوب التي بزضع لفكر اجتماعي معتُ تفرضو الدكلة فقط ك لعلّو فيما يبدك يقصد الواقعية 
 .2"الاشتًاكية ك تطبيقها بُ الدكلة

استطاع مبدأ الالتزاـ أف بىدـ مساعي الدكلة بحيث عبّر فيها عن حيثيات السياسة ك شؤكف 
العامة، ك كذلك ركّز على الدين، بؼا تقتضيو بعض الشعوب ك خاصة التي عانت حكم الدكلة 

 .ابؼستبد 
أف الالتزاـ بُ البلبد الدبيقراطية تقوـ فلسفتو على أنو : "كذلك(رجاءعيد  )كيرل الدكتور

 .3"التزاـ شخصي يدعو إليو أشخاص ذك فلسفات نابعة من كجدانهم ك يضرب لذلك بدثاؿ سارتر
  
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

.278-276 ينظر فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق رجاء عيد ، ص  1 
.309توفيق ابغكيم، مكتبة الآداب، ص " فن الأدب" نقلب عن 278 ابؼرجع نفسو ص  2 

.279ابؼرجع نفسو ص  " 3 
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على إعطاء ابغرية للؤديب، فمثّل بذلك سارتر ك الذم كجد  (توفيق ابغكيم)  عمل الأديب 
فيو شخصية ملتزمة بدا يدكر حوبؽا من أحداث، بفا أثرت بُ كجدانو ك عملت على مسايرة أكضاع 
أمتو، ك قد اشتًط ابغكيم مبدأ ابغرية كعامل فعاؿ لابد أف تكوف موجودة بُ ذات الأديب ك التي 
 .تعمل على إنتاج أدب بىدـ البشرية، ك فن يساير أكضاعها، فالأدب ك الفن يعتمداف على ابغرية 
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م:حب ذم نبيم محفو-1
ذكر بُ طيات التاريخ كالنقد الأدبي معا أف الفن الركائي قد استنفذ الستَة الذاتية لنجيب 

بؿفوظ، حيث أف الكثتَ من صور حياتو بُ مراحلها ابؼتباينة قد انتقلت إلى أدبو خاصة، كمن بٍ لم 
يكن ىناؾ أم داع لأف يكتب ستَة ذاتية قد تكوف مستقلة عن الأدب، كيقاؿ عن بقيب بؿفوظ 
كذلك أنو اجتماعي بطبعو مع زملبئو كمعارفو بُ الندكات كابؼقاىي، كحتى مع أصدقائو إلى حد 

كبتَ، لكن بُ ابغقيقة ىو رجل بؿافظ لا يدخل بيتو أحد كلم يشأ كتابة ستَتو الذاتية، فهو لا يرغب 
 . 1بُ أف يطلع عليو الآخركف، لاسيما إذا تعلق الأمر بأموره الشخصية

أف بقيب بؿفوظ يعد من أصغر أكلاد عبد العزيز إبراىيم أبضد : "قائلب (رجاء النقاش ) أضاؼ
كقد بسيزت ىذه ابؼرحلة بعدة تطورات أبنها ابعانب 2"1911 ديسمبر 11الباشا، كقد كلد يوـ الاثنتُ 

أف ىذه ابؼرحلة بسيزت بتحوؿ القاىرة : "(أبضد الشنوالٍ)السياسي، كقد أشار إلى ذلك الدكتور قائلب 
 3".من مدينة قدبية بؿافظة على طابع العصور الوسطى إلى مدينة حديثة، كطابع أكربي متميز

أف بقيب بؿفوظ نشا بُ بيت القاضي بؼنطقة حي ابغستُ أف : "كذلك (رجاء النقاش)كيقوؿ 
كلب من إخوتو كأخواتو كلدكا بُ بيت بدرب الفزازين بنفس ابؼنطقة ككاف ىذا البيت يتميز بابؽدكء 

 4".كالاتساع كتكثر فيو أشجار خضراء
كقد كاف ينحدر أديبنا ابؼتميز من عائلة متوسطة ككانت علبقتو بوالديو علبقة يغلب عليها 
ابغناف كالود كالمحبة كالدؼء الأسرم، ككاف جد قريب من أمو بعدما تزكج إخوتو كأخواتو، أصبح 

 5.يسكن معها بُ البيت، فنشأ كأنو كحيد أبويو
، من حي 1920 انتقلت أسرتو بُ سنة 1919بعد ثورة : "قائلب أف (رجاء النقاش)كيشتَ 

ابؼهيلمي كالسيسي )أف العائلبت الكبرل بُ درب قرمز مثل: ابغستُ إلى العباسية لأسباب منها
بدأت بُ النزكح من ابؼنطقة، عائلة كراء الأخرل كبعد انتقاؿ تلك العائلة فقدت ابغارة  (كابػربوطلي

 6".بهجتها كركحها كانطفأ نورىا فاضطرت أسرة بقيب بؿفوظ إلى ترؾ ابغارة

                                                 
 .199، ص 2007، 1، أبضد الشنوالٍ، دار الكتاب العربي، دمشق، القاىرة، ط2ابػالدكف من أعلبـ الفكر ابعزء الشرقي: ينظر- 1
 .12، ص 1998، 1، رجاء النقاش، مركز الأىراـ التًبصة كالنشر، القاىرة، ط"بقيب بؿفوظ، صفحات من مذكراتو كأضواء جديدة على أدبو كحياتو- "2
 .199، أبضد الشنوالٍ، ص 2ابعزء الشرقي" ابػالدكف من أعلبـ الفكر-" 3
 .12رجاء النقاش، ص "بقيب بؿفوظ، صفحات من مذكراتو كأضواء جديدة على أدبو كحياتو، - "4
 .12ابؼصدر نفسو، ص -: 5
 .13ابؼصدر نفسو، ص - 6
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نظرا للعلبقة الوطيدة كالقوية ابؼوجودة بتُ عائلة بقيب بؿفوظ كباقي العائلبت الأخرل 
فبمجرد نزكح تلك العائلبت خلق ذلك فراغا كبتَا كاندثر ذلك ابعو الأسرم كالفرحة كالبهجة انطفأ 

 .كىجها، ىذا ما جعل أسرة بقيب بؿفوظ تتًؾ ابغي كتنتقل إلى منطقة العباسية
إف ىذا الانتقاؿ لم يغتَ شيئا، كإبما جعل الأسرة كثتَة التًدد على حي ابغستُ ككصل ذلك 
إلى حد العشق فنجيب بؿفوظ كرث بؿبة حية من أمو التي اعتادت كل صباح الذىاب لزيادة أقاربها 

 كاف يتًدد ىو الآخر 1870كجتَانها القدامى، كما أف أباه عبد العزيز إبراىيم أبضد الباشا من مواليد 
على ابغي بحكم عملو، لكن بدجرد أنو أحيل على التقاعد، التحق بعمل بُ بؿل بذارم لأحد 

 1.أصدقائو
ككاف كالد بقيب بؿفوظ رجلب بظاعا للؤغالٍ قبل ظهور الراديو، بحيث كاف يسمع للمطربتُ 

كثتَا كخاصة التي كانت تقاـ بُ حفل الزكاج كقد بردث بقيب بؿفوظ عن علبقتو بوالده كالتي كانت 
علبقة برمل بُ طياتها الاحتًاـ كالود كابغناف كالعطف، كحتى الصداقة بحيث كاف بقيب بؿفوظ 

 2.عبد اللطيف اللينا كالشيخ إدريس كغتَبنا: يستمع مع كالده لأغالٍ ابؼطربتُ القدامى أمثاؿ
كاتسمت معاملة كالد بقيب بؿفوظ بابغناف كاللطف كالكثتَ من التسامح كاللتُ كقد ذكر 

بقيب بؿفوظ أنو لم يتعرض للضرب من طرؼ أبيو إلا مرة كاحدة، بحيث كانت غاية أىلو أف يلتحق 
بسلك القضاء أك الطب، فوالده كاف ساذجا مستقيما، لكن منذ أف برصل بقيب بؿفوظ على 

 .الوظيفة بدا كالده يشكو من متاعب القلب كضغط الدـ
 الأمر الذم جعلو لم يطلع على أم عمل ركائي، إلا بعض القصص التي نشرت بُ 

الصحف، ككاف يشعر بالسعادة عندما يقرأ ابظو على ىذه القصص، لكن شاءت الأقدار كأصيب 
، كانت كفاتو بدثابة فاجعة أصابت أسرة بقيب بؿفوظ، 1937كالده بنزيف بُ ابؼخ فوافتو ابؼنية عاـ 

خصوصا أف الأب بُ المجتمع الشرقي ىو العنصر ابؽاـ كالعمود الأساسي للؤسرة، خاصة إف لم تكن 
 .لو علبقة مع النساء كالقمار كابػمر، فهذه نعمة كبتَة

 كالشيء الوحيد الذم استقاه من كالده كجسده بُ أعمالو الركائية شخصية أبضد عبد ابعواد 
حبو للفن، أما أمو فاطمة بنت الشيخ إبراىيم مصطفى الأزىرم فكانت امرأة متدينة أمية لا تقرأ كلا 
تكتب، لكن كاف يعتبرىا بقيب بؿفوظ منهلب يستقي منو كل ما بوتاجو بُ الثقافة الشعبية، ككانت 

                                                 
 .14ابؼصدر السابق، ص : ينظر- 1
 .18بقيب بؿفوظ، صفحات من مذكراتو، رجاء النقاش، ص : ينظر- 2
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أمو كذلك تتصف بالعصبية بالإضافة إلى أنها كانت تعشق زيارة سيدنا ابغستُ حفيد النبي عليو 
 1.الصلبة كالسلبـ، الأمر الذم بعث بُ نفسو ابػوؼ كابػشوع كالتضرع لله عز كجل

أنو كاف من : كىكذا فالعلبقة كانت جد كثيقة بتُ بقيب بؿفوظ كأمو كذلك لأسباب منها
أصغر أكلادىا، ككلدىا الوحيد بعد أف تزكج إخوتو كأخواتو الأمر الذم جعلو ملبزما بؽا حتى بُ زيارتها 

 2. كبذلك أخذت جائزة الدكلة التقديرية1968للحستُ قرابة التسعتُ عاما كقد كافتها ابؼنية عاـ 
كاف لنجيب بؿفوظ أربع أخوات كشقيقاف، أخوه الأكبر بزرج من مدرسة ابؼعلمتُ العليا 

كعمل أستاذا للرياضيات كالعلوـ بٍ ناظر للمدرسة بٍ نقل إلى مكتب المحاسبة، كأحيل إلى ابؼعاش كىو 
حامل لدرجة مراقب حسابات كتوبُ بُ العاـ الذم قتل فيو الرئيس أنور السادات، أما أخوه الأكبر 

 .19853 ككاف برتبة لواء كتوبُ عاـ 1924منو فكاف ضابطا كذىب إلى السوداف كاستمر حتى عاـ 

 أما أخواتو أمينة كنعيمة كرتيبة كزينب درسن بُ الكتاب بٍ ابؼدرسة الابتدائية، لكن بؼا كبرف 
منعن من مواصلة الدراسة كابؼكوث بالبيت، ككلهن تزكجن على الطريقة ابؼصرية كىن بُ حداثة 

عمرىن، ككل من أخواتو كإخوتو ماتوا أخراىم كانت أمينة التي توفيت بُ الثمانينات كمن المحتمل قد 
 .أخذ ابظها كجسدىا بُ شخصية أمينة بطلة قصة بتُ القصرين

 بالإضافة إلى أف بقيب بؿفوظ درس بالكتاب الذم يقع بحي الكبابجي بابعمالية كىو بُ 
الساسة من عمره، كقد حفظ جزءا من القرآف الكرلَ، كتعلم أسس القراءة كالكتابة كبعدىا التحق 

بابؼدرسة الابتدائية مدرسة خليل أغا ك كعمره تسع سنوات، لم يكمل دراستو فيها كإبما كانت دراستو 
 .4لشهور قليلة بُ مدرسة خليل أغا

 كتغتَ كضعو عندما التحق بددرسة أخرل، فحصولو على نتائج مرضية جعلو بوس بابؼسؤكلية 
كىذا النجاح كاف مصدر سعادة كالده، ككاف يغدؽ عليو الكثتَ من ابؽدايا، لكن لسوء حظو أصيب 

بدرض الصرع بُ صغره، ككاف ذلك ابؼرض من أخطر الأمراض كأعسرىا لأنها قد تؤدم بو إما إلى 
ابعنوف أك ابؼوت كمع ذلك حاكؿ التغلب على مرضو بالرغم أنو كاف سببا بُ تأخره عن الدراسة، كقد 

                                                 
 .23-22بقيب بؿفوظ، صفحات من مذكراتو كأضواء جديدة على أدبو كحياتو، رجاء النقاش، ص : ينظر- 1
 .16، ص قابؼصدر نفس- 2
 .15ابؼصدر نفسو ، ص - 3
 .30ابؼصدر نفسو ، ص - 4
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برصل على الشهادة العليا كىو بُ التاسعة من عمره ككاف شرط كالده الوحيد إما الالتحاؽ بالطب  
 1.أكالفلسفة، كقد احتدـ ابعداؿ بينهما فيما بىص الأمر

أف بقيب بؿفوظ اختار القسم الأدبي رغم تفوقو بُ مادة : "كذلك (رجاء النقاش)كقد ذكر 
، كقد احتج ابؼدرسوف على ذلك، كرغم ذلك كاصل دراستو كالتحق بقسم الفلسفة  الرياضيات كالعلوـ

، كقد كاف 1934، كقد درس الفلسفة كبزرج عاـ 1930بكلية الأدب كبقح بُ الثانوية العليا عاـ 
بقيب بؿفوظ مقربا لأحد كبار علماء الدين الإسلبمي ابؼعاصرين كىو الشيخ الدكتور مصطفى عبد 
الرزاؽ كقد سجل رسالة ماجستتَ بإشرافو بعنواف معتٌ ابعماؿ بُ الفكر الإسلبمي، كبعد ذلك ترؾ 

 2".الدراسة كاختار الكتابة كالأدب كبدأ يعمل بُ الوظيفة
اىتم بقيب بؿفوظ بالأدب كالفكر، كاختار الكتابة بؾالا لو للتعبتَ عن قضايا أمتو كطموحها 

 .ابؼنشود
أف ابؼصادر التي اعتمد عليها أديبنا بقيب بؿفوظ : "قائلب (بؿمد بقم ابغق الندكم)كأضاؼ 

 سنة بُ مناصب حكومية بـتلفة 37بُ حياتو كأدبو ىي الوظيفة ابغكومية، حيث عمل موظفا بؼدة 
بعد بزرجو من ابعامعة مباشرة، تنقل خلببؽا بُ كظائف عديدة بُ سكرتارية جامعة فؤاد الأكؿ، كزارة 
ابؼعارؼ، مديرا للرقابة بٍ مديرا للمؤسسة لدعم السينما، فمستشارا لوزير الثقافة لشؤكف السينما حتى 

 3".1971أحيل إلى ابؼعاش عاـ 
كاف أمل بقيب بؿفوظ ىو ابغصوؿ على كضع بـتلف بهسد مكانتو بُ المجتمع، كبهعل لو 

منزلة مرموقة، فالوظيفة من الأكلويات كالتي ترفع من شأف الفرد، كتعجل لو مكانة معتبرة، كبسكنو من 
 .الظهور كالرقي

أف ىناؾ أفراد قليلوف لم بوتاجوا إلى كظيفة، كاشتهركا : "حتُ قاؿ(الندكم  )كقد كضح ذلك
إلى حد الغبطة مثل عباس بؿمود العقاد الذم أصبح عملبقا عظيما مرموقا بلب كظيفة أك مكانة، 

 4".كىناؾ من كاف يستغتٍ عن الوظيفة لثرائو

                                                 
 .17، ص 2011، 1بقيب بؿفوظ بُ ضوء نزعاتو الأدبية، بؿمد بقم ابغق الندكم، عالم الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف، ط: ينظر- 1
 .260، ص 1995، 1، رجاء النقاش، دار الشركؽ، القاىرة، ط"بُ حب بقيب بؿفوظ- "2
 .20، بؿمد بقم ابغق الندكم، ص "بقيب بؿفوظ بُ ضوء نزعاتو الأدبية- "3
 .20ابؼصدر نفسو، ص - 4
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أف بقيب بؿفوظ بدأ حياتو الوظيفية سكرتتَا : "إلى (عبد المحسن طو بدر)كقد أشار الدكتور 
، بعد بزرجو بُ ابعامعة كبً تعيينو بُ منصب السكرتتَ 1936بجامعة فؤاد الأكؿ جامعة القاىرة عاـ 

 1".بدساعدة أصدقاء كالده، كتوفيق شوشو باشا الذم يعمل بوزارة الصحة

حب بقيب بؿفوظ للعلم، جعلو يثابر كيواصل مساره الدراسي ليجعل لنفسو مكانة عظيمة 
 .بُ ابؼستقبل

 كبعدىا بُ كزارة الأكقاؼ بُ السنة نفسها، بٍ 1949توظف بعدىا بُ منصب الصحة عاـ 
 كبُ العاـ نفسو انتخب مديرا للرقابة، فلما أصبح الدكتور ثركت 1954عمل سكرتتَا بربؼانيا عاـ 

 حوؿ الرقابة إلى مؤسسة دعم السينما كأصبح مديرا للمؤسسة 1962-1959عكاشة كزيرا للثقافة 
، بٍ جاء بعد ثركت عكاشة عبد القادر حابً كقاـ بتعيتُ بقيب 1959ابػاص بدعم السينما عاـ 

 .19662بؿفوظ كمستشار لوزير الثقافة عاـ 
 كعرض على 1966عاد بعدىا لوزارة الثقافة كاف ذلك عاـ  (ثركت عكاشة) لكن الدكتور 

بقيب بؿفوظ رئاسة ابؼؤسسة ابػاصة بدعم شؤكف السينما، لكنو اعتذر كقد أصبح عبد ابغميد جودة 
 كبعدىا، 1968السحار رئيسا للمؤسسة بعدىا، كأصبح بقيب بؿفوظ مستشارا لوزارة الثقافة عاـ 

 .19713أحيل على التقاعد عاـ 
أف أعلى درجة حصل عليها بُ الوظيفة : "(بؿمدبقم ابغق الندكم) كأضاؼ الدكتور 

ابغكومية كانت بدائة جنيو شهريا، كمع ذلك فنجيب بؿفوظ لم ينس الفن كالأدب رغم أنو كاف فائزا 
بُ مناصب عليا عدة بُ الوظيفة ابغكومية، كىكذا بقد بقيب بؿفوظ بردث عن بذاربو التي حصل 

أف الوظيفة كابؼقهى كابغارة ىي مصادر ثلبثة رئيسية بُ حيابٌ : "عليها بُ حياتو الوظيفية قائلب
 4".الوظيفية كقد أعطتتٍ فكرة جيدة عن النظاـ

كىكذا فقد عمل بقيب بؿفوظ على بذسيد كجهتو بُ ميداف الأدب كالفن على أرض الواقع، 
 .كلعل كجود ثلبث أمور أساسية كابغارة كابؼقهى كالوظيفة أبؽمتو إعطاء أدب راؽ كعالي ابعودة

                                                 
 .65، ص 1984، 3، عبد المحسن طو بدر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط"بقيب بؿفوظ الرؤية كالأداة- "1
 .65ابؼصدر نفسو، ص - 2
 .50بقيب بؿفوظ صفحات من مذكرات كأضواء جديدة على أدبو كحياتو، رجاء النقاش، ص : ينظر- 3
 .22، بؿمد بقم ابغق الندكم، ص "بقيب بؿفوظ بُ ضوء نزعاتو الأدبية- "4
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، كمن أىم كأشهر الركائيتُ 1كيعتبر بقيب بؿفوظ من أشهر الأدباء العرب بُ العصر ابغديث
 كلم ينو الزكاج أبدا، بل جعل بنو الوحيد ىو خدمة الفن كالأدب، فقد اعتبر الزكاج تعطيلب 2ابؼعاصرين

لقدراتو الفكرية، فقرر أف يعطي كل كقتو خدمة للؤدب كقد ساعده بُ ذلك ابعو الأسرم فأمو كانت 
 .3تقوـ بتجهيز طعامو كملببسو، فكاف يعيش حياة منظمة كلم ينو يوما العيش خارج القاىرة

  شغلت ابؼرأة حيزا كبتَا بُ أدب بقيب بؿفوظ، كقد تنوعت صورىا بتنوع كتعدد أدكارىا، 
فقد صورىا بدثابة الأـ التي تتحمل كتشقى، بُ صبر كصمت من أجل أبنائها، كالزكجة الصابغة 

كالوفية التي برسن معاملة زكجها، كنصف إلو كالأخت كالعشيقة كالزميلة كابغبيبة، ككلهن ذكرت بُ 
 .أعمالو الركائية، ككاف بؽا تأثتَا كاضحا بُ أعمالو الأدبية، كقد كاف شديد التعلق بوطنو الأـ

 فمعظم أعمالو الركائية بضلت بُ طياتها شغفا خاصا بوطنو ابغبيب مصر الذم كلد فيو 
كترعرع كقضى من حياتو تسعتُ عاما، كقد بظيت معظم أعمالو الأدبية باسم أماكنها التاربىية خاصة 

  .4مدينة القاىرة كالتي بضلت تصورات بـتلفة بُ العديد من الركايات كالقصص
فهناؾ حي ابعمالية التي كلد فيها بقيب بؿفوظ، كقضى فيها حياة الطفولة ابعميلة، كقد 

كصفها كأتقن بُ كصفها كما أحب حي ابغستُ كبعده النيل الذم برع بُ كصفو خصوصا أنو كاف 
 5.يستمتع بدنظره ابػلبب كىو صغتَ

بؼا التحق بابعامعة، كاف كثتَ ابعلوس أماـ النيل، خاصة على أرض خضراء ككاف بومل معو 
 كقد تعلق بالإسكندرية 6بـدة من ابؼطاط كبهلس عليها حتى منتصف الليل كخاصة بُ الليالي القمرية

تعلقا شديدا خاصة أنو كاف يذىب مع كالده لقضاء إجازة الصيف بُ ضيافة صديق بضيم، أما 
الريف فلم تكن لو أم زيارات سول كاحدة كقد أقاـ بها أسبوع كامل كلم يتطرؽ بُ أعمالو الأدبية إلى 

حياة الفلبحتُ كالزارعتُ كإبما جل حديثو كاف عن ابؼدينة كعن الطبقة العاملة كقد تناكبؽا بشكل 
 7.مكثف

                                                 
، ص 2006، 1، دار النشر كالتوزيع، دار نوبلس، ط16، أميل بديع يعقوب، عصر النهضة كالعصر ابغديث، ج"موسوعة الأدب كالأدباء العرب بُ ركائعهم- "1

767-768. 
 .592-591ت، ص .، د1، بؿمد بوزكاكم، الدار الوطنية للكتاب كالنشر، ابعزائر، ط"2009 إلى 1978معجم الأدباء كالعلماء ابؼعاصرين من - "2
 .24بقيب بؿفوظ بُ ضوء نزعاتو الأدبية، بؿمد بقم ابغق الندكم، ص : ينظر- 3
 .28ابؼصدر نفسو، ص - 4
 .23بقيب بؿفوظ صفحات من مذكراتو كأضواء جديدة على أدبو كحياتو، رجاء النقاش، ص : ينظر- 5
 .23ابؼصدر نفسو، ص -: 6
 .31بقيب بؿفوظ بُ ضوء نزعاتو الأدبية، بؿمد بقم ابغق الندكم، ص : ينظر- 7
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 وفاتو
أف بفوز نػجيب مػحفوظ بػجائزة : "قائلب(بؿمود الربيعي) كقد أضاؼ 1"2006"كقد توفػي عاـ 

، يكوف الأدب العربي قد اجتاز المحلية إلى العابؼية، كيكوف بقيب 1988 أكتوبر 13نوبل للآداب  بُ 
بؿفوظ قد اجتاز الشهرة الواسعة إلى ابػلود،كقد كاف للخبر ذكم ىائل بظعو كل ذم بظع، كسيكوف 

 2".لو أثر بالغ بُ ابؼستقبل القريب كالبعيد
استطاع بقيب بؿفوظ أف بهسد مكانة مرموقة بُ تاريخ الأدب العربي، كأف يضع بصمة 

 .شاىدة على مدل خدمتو الفعلية بُ ميداف الأدب كالفكر كالذم شمل العالم أبصع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .592-591، ص 2009، 1، بؿمد بوزكاكم، الدار الوطنية للكتاب للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط"2009 إلى 1798معجم الأدباء كالعلماء ابؼعاصرين من - "1
 .101، ص 2001، بؿمود الربيعي، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، "بُ النقد الأدبي  كما إليو- "2
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م:آ  ده-2
ابؼرحلة التاربىية الركمانسية كتتضمن : "قسم معظم النقاد أدب بقيب بؿفوظ إلى مراحل منها

، 1943، رادكبيس 1939عبث الأقدار : ركاياتو الأكلى التي استوحاىا من تاريخ مصر القدلَ كىي
، ابؼرحلة الاجتماعية الواقعية كىي ابؼرحلة التي استهلها بركاية القاىرة ابعديدة 1944كفاح طيبة 

، كما ضمت 1957، السكرية 1957، قصر الشوؽ 1954بتُ القصرين ) كختمها بثلبثيتو 1945
 1".1949، بداية كنهاية 1947، زقاؽ ابؼدؽ 1945ىذه ابؼرحلة ركايات أخرل كخاف ابػليلي 

ركز بقيب بؿفوظ بُ أعمالو الركائية على قضية مصر كمشكلبتها، ككذلك على أزمة الطبقة 
ابؼتوسطة كأيضا أحياء مصر الشعبية، فعابِ أحوابؽا كتطوراتها كطموحها كحتى عجزىا عن برقيق 

 .أىدافها اليومية
أف بقيب بؿفوظ ركز اىتمامو على أزمة : "حيث قاؿ (مصطفى توابٌ)كقد فصل بُ ذلك 

الطبقة ابؼتوسطة، كحتى أحيائها الشعبية بالذات كبيكن تسميتها بأزمة التسلق كالسقوط، أزمة نابعة 
من طبيعة ىذه الطبقة ابؼمزقة بتُ طموحها على الارتقاء إلى مصاؼ الطبقة الأعلى كبتُ كاقعها 

 2".العاجز عن الوصوؿ بها إلى ابغلم
كىناؾ مرحلة ثالثة كقد بظاىا بعض النقاد بابؼرحلة النفسية ابؼبتورة كقد تظهر من خلبؿ ركاية 
السراب، كالتي اعتمد فيها الكاتب التحليل النفسي، كقد كتب بقيب بؿفوظ ىذه الركاية بُ غضوف 

 كقد اختصت ىذه الركايات 1943ك 1942كتابتو لركايات ابؼرحلة الاجتماعية الواقعية التي كانت بتُ 
 3.بدراسة كاقع المجتمع ابؼصرم

 عندما 1959أف بقيب بؿفوظ انقطع عن الكتابة سنة : "قائلب (غالي شكرم)كأضاؼ كذلك 
بدأ بنشر بُ جريدة الأىراـ ركايتو الرمزية أكلاد حارتنا مكثفا فيها التاريخ الاجتماعي السياسي الديتٍ 

 4".للبشرية مقدما ابغل الذم يراه للمآسي الاجتماعية التي كاف قد عابعها بُ ركاياتو السابقة
اعتبر بقيب بؿفوظ مبدأ الاشتًاكية بدثابة ابغل الأنسب بؼختلف ابؼآسي الاجتماعية، أما 

، ثرثرة فوؽ النيل 1962اللص كالكلبب سنة : ابؼرحلة الرابعة فقد ضمت العديد من الركايات أبنها
 .، كقد اختلفت تسميات ىذه ابؼرحلة1967، متَامار 1966

                                                 
 .25، ص 1986، 1، مصطفى توابٌ، دار التونسية للنشر، ط"دراسات بُ ركايات بقيب الذىنية اللص كالكلبب، الطريق، الشحاذ- "1
 .25ابؼصدر نفسو، ص - 2
 .295ابؼنتمي، دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ، غالي شكرم، ص : ينظر- 3
 296-295ابؼصدر  نفسو، ص - " 4
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 (نبيل راغب)، أما 1"أطلق عليها تسمية ابؼرحلة الواقعية ابعديدة: "(صبرم حافظ)فالكاتب 

غالي ) أما 3"بابؼرحلة الفلسفية: "بظاىا (جورج طرابشي) ك2"بابؼرحلة التشكيلية الفلسفية: "فسماىا
 4".أف المجتمع ىو الديكور الرئيسي بُ ابؼرحلة الاجتماعية: "فقاؿ (شكرم

لقد احتلت كتابات بقيب بؿفوظ مكانة مرموقة ضمن الثقافة العربية، فصورت كاقع المجتمع 
 .ابؼصرم كحياتو اليومية

بفيلسوؼ (: "ليبراسيوف الفرنسية)بُ بؾلة  (F. Cardinal) (فيليب كارديناؿ)كقد أطلق عليو 
 5".ابغياة اليومية

بالإضافة إلى ىذا كلو ظهرت العديد من ابؼقالات تعقب على ظهور ابعزء الأكؿ من الثلبثية 
، كقد لاقت اىتماما كبتَا من (F. Nigro)كىي ركاية بتُ القصرين كالتي قاـ بتًبصتها فيليب نيجرك 

لدف القراء، فهناؾ من النقاد من أطلق على بقيب بؿفوظ لقب ملك الركاية العربية بؼا لو من كتابات 
 6.أدبية خالدة بٍ بعدىا قاـ بنشر ابعزء الثالٍ من الثلبثية كىي ركاية قصر الشوؽ

أف بقيب بؿفوظ استطاع بُ مرحلة مؤقتة أف يضيف كتابات : "(يوسف أبو العدكس)كيقوؿ 
أخرل كتحت ابؼظلة، كحكاية بلب بداية أك نهاية، كشهر العسل، كابؼرايا كابغب برت ابؼطر كىي الفتًة 

، 1968، بٍ سرعاف ما استعاد توازنو النفسي، فكتب الكرنك عاـ 1967التي أعقبت نكسة حزيراف 
بٍ تابع من جديد مرحلة الواقعية الفلسفية بٍ الواقعية ابعديدة من خلبؿ أعمالو الأدبية التي تلت ذلك 
، قلب الليل كالشيطاف يعظ كعصر ابغب كأفراح  من يوـ قتل الزعيم كابغرافيش، ابغب فوؽ ىضبة ابؽرـ

القبة، كليالي ألف ليلة كحديث الصباح كابؼساء حتى آخر أعمالو قشتمر، كقد تربصت ىذه الركايات 
 7".على لغات بـتلفة من إبقليزية كفرنسية كأبؼانية كسويدية كصينية

                                                 
 .66، صبرم حافظ، ص "بؾلة استجداء ابغقيقة- "1
 .15، نبيل راغب، ص "قضية الشكل الفتٍ عند بقيب بؿفوظ- "2
 .95، أمتُ العالم، ص "تأملبت بُ عالم بقيب بؿفوظ- "3
 .263، غالي شكرم، ص "ابؼنتمي، دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ- "4
 .50، ص 1991، 1، غالي شكرم، دار الفارابي، لبناف، ط"بقيب بؿفوظ من ابعمالية إلى نوبل مواجهة نقدية- "5
 .50ابؼصدر نفسو، ص - 6
 .21-16، يوسف أبو العدكس، ص "بقيب بؿفوظ الرؤية كابؼوقف- "7
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كبذلك قدـ بقيب بؿفوظ إنتاجا غزيرا من الأعماؿ الركائية التي لاقت ركاجا، كذلك لاحتوائها 
على مواضيع اختصت كتعلقت بأكضاع المجتمع ابؼصرم، دكف غتَه من المجتمعات العربية، فاعتمد 

 .على الركاية كأداة فعالة بُ التعبتَ عن ذلك
بديداف القصة كالركاية، كقد ظهر ذلك جليا من خلبؿ جهده ابؼتنوع،  (بقيب بؿفوظ)اىتم 

قد ظهر عند بقيب بؿفوظ أف القصة : "حيث قاؿ(بؿمد بقم ابغق الندكم  )فقد أكد ذلك الدكتور
 1".ىي شعر العصر الراىن بُ بصيع الأكساط الأدبية

أف بقيب بؿفوظ بدأ حياتو الأدبية بقراءة : "(بؿمد بقم ابغق الندكم)كأضاؼ الدكتور
 اىتم بالركاية باعتبارىا غذاء 1937الركايات البوليسية كقد اىتم بتتبع تعليقات سعد زغلوؿ، كبُ عاـ 

الركح كشكل عجيب فقد بوتوم على بصيع الفركع الفنية كلها ككانت أكؿ ركاياتو أحلبـ القربة، ككاف 
نشرىا  (سلبمة موسى)يظن بُ بداية كتابتو أف الركاية تكتب ىكذا، ما دامت من ابػياؿ، كقد رفض 

بعد قراءتها، كرغم ذلك لم يتخلف بقيب بؿفوظ عن كتابة الركاية، بل ازداد شغفو بها كثتَا، لأنو كجد 
 2".فيها ركح ابغياة

مثلما اىتم بقيب بؿفوظ بالقصة، ابكصر كذلك اىتمامو بالركاية كاعتبرىا كوسيلة تعبتَية عن 
 .خبايا ابغياة اليومية بدختلف تطوراتها كمشاكلها كقضاياىا

أف الركاية عند بقيب بؿفوظ عبارة عن استعراض للحياة : "ذلك بقولو (الندكم)كقد أكضح 
اليومية بكل مشاكلها كحوائجها كقضاياىا كأشخاصها، فلقد أصبحت الركاية لدل بقيب بؿفوظ 

 3".سجل كاسع للؤصداء النفسية كالاجتماعية كغتَىا
استطاع بقيب بؿفوظ أف يعطي للركاية العربية ركحا جديدة، كأنتج فيها فنا أدبيا كفيلب بذاتو، 

 .فالركاية عنده بدثابة سجل مكثف بؼختلف الأحداث النفسية كالاجتماعية كالفنية كغتَىا
بصع بقيب بؿفوظ العديد من القصص القصتَة بُ بؾموعة، كقد بلغ عددىا إلى أربع عشرة 

، بطارة  بؾموعة كىي بنس ابعنوف، برت ابؼظلة، دنيا الله، شهر العسل، ابعربية، ابغب فوؽ ىضبة ابؽرـ
القط الأسود، الشيطاف يعظ، التنظيم السرم، صباح الورد كالفجر الكاذب، بيت سيء السمعة، 

حكاية بلب بداية كلا نهاية، فمجموعة بنس ابعنوف نشرىا بقيب بؿفوظ بُ صحف كجرائد بـتلفة، 

                                                 
 .84-82، بؿمد بقم ابغق الندكم، ص "بقيب بؿفوظ بُ ضوء نزعاتو الأدبية- "1
 .92-87ابؼصدر نفسو، ص - 2
 .103-102 ابؼصدر نفسو ص 3
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، كبؾموعة دنيا الله التي 1979 للمرة الأكلى، كنشرت بالطبعة العاشرة 1938كنشرت بُ بؾموعة 
 . ابػاصة بالطبعة السادسة1987، ككذلك الطبعة الأختَة 1962نشرت كذلك بُ الطبعة الأكلى عاـ 

ابعامع بُ الدرب، زينة، قاتل ضد : كقد اشتملت ىذه المجموعة على العديد من القصص منها
بؾهوؿ، جوار الله، دنيا الله، حادثة، حنظل كالعسكرم زعبلبكم ابعبار كلمة بُ الليل، مندكب فوؽ 

 1969العادة كصورة قدبية، موعد، كقد نشرت بؾموعة بطارة القط الأسود بُ الطبعة الأكلى عاـ 
الصدل، ابؼتهم، :  كبرتوم العديد من القصص منها1985كنشرت كذلك بالطبعة السابعة عاـ 

فردكس، زيادة، كلمة غتَ مفهومة، ابػلبء البربؼاف، الرجل السعيد السكرات يغتٍ جنة الأطفاؿ، 
المجنوف، معجزة، بطارة القط الأسود، رحلة رحامة ابؼسطوؿ كالقنبلة صورة صوت مزعج، شهرزاد كقد 

 صفحة، كقد نشرت بؾموعة بتُ سيء السمعة بُ الطبعة الأكلى عاـ 250بلغ عدد صفحاتها حوالي 
، كىي الأخرل برتوم على بؾموعة من القصص 1983، ككذلك الطبعة السابعة كاف ذلك عاـ 1965

منها، كلمة السر، قبيل الرحيل، حلم نص الليل قوس قزح الصمت، القهوة ابػالية، ابػوؼ، بتُ 
سيء السمعة، سوؽ الكانتو، الرماد ابػتاـ، ابؽارب من الإعداـ، كجها لوجو، موجة ابغر، عابر 

 صفحة، أما بؾموعة 206سبيل، سائق القطار لونابارؾ، يوـ حافل كقد بلغ عدد صفحاتها حوالي 
 بُ الطبعة الأكلى، كنشرت أختَا بالطبعة السابعة 1971حكاية بلب بداية كلا نهاية فقد نشرت عاـ 

 كبرتوم على العديد من القصص منها، الرجل الذم فقد ذاكرتو مرتتُ، غبر لؤلؤ، حارة 1982عاـ 
 1. صفحة232العشاؽ، حكاية بلب بداية كلا نهاية، ركبيكيا كقد بلغ عدد صفحاتها كذلك 

 كنشرت أختَا بالطبعة ابػامسة 1973أما بؾموعة ابعربية فقد نشرت بُ الطبعة الأكلى عاـ 
العرل كالغضب، البطوؿ العريس، برقيق ابغجرة رقم :  كبرتوم على قصص عديدة منها1984عاـ 
 صفحة، أما بؾموعة شهر 166، ابؼطاردة، ابعربية ابؼقابلة السامية، أىلب كقد بلغ عدد صفحاتها 12

 بالطبعة السادسة، كبرتوم العديد من 1982 كنشرت كذلك عاـ 1971العسل فقد نشرت عاـ 
العالم الأختَ، شهر العسل، كليد الغناء، فنجاف شام، ركح طبيب القلوب، موقف : القصص أبنها

 صفحة، كقد نشرت كذلك بؾموعة 218كداع، نافذة بُ الدكر ابػامس كالثلبثتُ كاحتوت صفحاتها 
 كىي تشتمل على 1987 ككذلك بالطبعة الثالثة عاـ 1982رأيت فيما يرل النائم بالطبعة الأكلى عاـ 

، رأيت فيما يرل 2من فضلك كإحسانك، أىل ابؽول، الليلة ابؼباركة، قسمتي كنصيبي: قصص منها
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 صفحة، أما بؾموعة التنظيم السرم فقد 158النائم، العتُ كالساعة كبلغ عدد صفحاتها حوالي 
النسياف، صاحبة العصمة، :  كبرتوم على قصص عديدة منها1984نشرت بالطبعة الأكلى عاـ 

الست، التنظيم السرم، بفر البستالٍ، بُ أثر السيدة ابعميلة، شارع ألف صنف ابؼسخ كالوحش البقاء 
للؤصلح، قائل قدلَ، الفأر النركبهي، برت السمع كالبصر، آخر الليل كالقتل كالضحك، ابػندؽ، 

 صفحة، أما بؾموعة 151عندما يأبٌ الرخاء عندما ابؼساء كقد بلغ عدد صفحاتها كذلك حوالي 
 بالطبعة 1987 بالطبعة الأكلى كنشرت كذلك عاـ 1979ابغب فوؽ ىضبة ابؽرـ كالتي نشرت عاـ 

أشتَ، الربيع القادـ، ابغب كالقناع، الرجل الثالٍ، : الرابعة كبرتوم على العديد من القصص منها
السلطات، أيوب، قرار بُ ضوء البرؽ، الظلبـ القدلَ الرسالة، الشنق، اللقاء، ابعبل، الشيطاف يعظ، 

 1. صفحة368أسرة أناخ عليها الدىر كقد احتوت على 
 بالطبعة 1991 بُ الطبعة الأكلى كنشرت عاـ 1969أما بؾموعة برت ابؼظلة قد نشرت عاـ 

، الظلبـ، الوجو : العاشرة كبرتوم على العديد من القصص كىي حوالي سبع قصص قصتَة منها النوـ
: الآخر، برت ابؼظلة، ابغاكم خطف الطبق كثلبثة أياـ بُ اليمن ككذلك بطس مسرحيات منها

مشركع للمناقشة كابؼهمة كالشركة النجاة كبييت كبوي، أما بؾموعتو الأختَة فهي الفجر الكاذب كالتي 
، نصف :  بُ الطبعة الأكلى كبرتوم على الكثتَ من القصص منها1989نشرت عاـ  يرغب بُ النوـ

، مرض السعادة، من برت لفوؽ، ابؽمس، بُ غمضة عتُ، النشوة بُ نوفمبر، يوـ الوداع، رجل،  يوـ
خطة بعيدة ابؼدل، أحلبـ متضاربة، مولانا، حوار، خياؿ العاشق، برت الشجرة، ذكرل امرأة، ابعرس 

، ابؼيداف كابؼقهى، ابؼرة القادمة، كصية سواؽ التاكسي،  يرف، غدا تغرب الشمس، على ضوء النجوـ
دقن الباشا، عندما يقوؿ البلبل لا، العجوز كالأرض، فوؽ السحاب، بُ ابؼدينة، الغابة ابؼسكونة كقد 

 صفحة، كىكذا فنجيب بؿفوظ استطاع أف يسهم بشكل كبتَ بُ 233بلغ عدد صفحاتها حوالي 
تاريخ الركاية العربية كقد ابزذ ىذا التطور شكل كاسع كمكثف لم يقتصر على مصر كحدىا بل العالم 

 فمثلما شمل ىذا التطور العالم العربي كذلك ابزذ نطاقا كاسعا بُ العالم الغربي أيضا، فنجيب 2بأسره
كيلز كجويس كلورانس كتولستوم كتور جنيف، )بؿفوظ قرأ للعديد من الكتاب الأجانب أمثاؿ 

لفلوبتَ كبركست " كقد قرأ كذلك 3،(كدستويفسكي كجالنركرديوتشيخوؼ كجوركي كغتَىم
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كىذا الكم ابؽائل من القراءات ساعده بُ كضع عمل أدبي بفيز كمن " كمالتَكأناتوؿ فرنس كإسنداؿ
 1.استطاع أف بوتل مكانة مرموقة بُ بؾاؿ الأدب العربي كحتى ضمن الأكساط الأدبية العامية

فالعديد من أعمالو الركائية نقلت إلى مسلسلبت إذاعية كتلفزيونية كحتى أفلبـ سينمائية 
، كمتَامار كثرثرة فوؽ النيل، كخاف ابػليلي كالسراب (بتُ القصرين، قصر الشوؽ، السكرية)كالثلبثية 

 2.كالكرنك كبداية كنهاية
كقد بمت ابؼكتبة النقدية ابػاصة بأدب بقيب بؿفوظ بموا ىائلب بحيث احتوت على العديد من 

الأعماؿ الثقافية كأىم الندكات ابؼسجلة كابؼقابلبت ابؼكتوبة كحتى أعماؿ علمية جامعية متخصصة 
كالعديد من الأبحاث كابؼقالات ابؼوجودة بالمجلبت الأدبية كالصحف ككذلك بعض ابؼلبحظات 

 .كالتصربوات ابػاصة بالدراسة الأدبية
 كىكذا فنجيب بؿفوظ أطلق عليو اسم تولستوم العرب، أك دكنز العرب، بؼا لو من جهود 

ركائية غزيرة كمتنوعة، فهو عميد الركاية العربية كرائدىا ككاضع تقاليدىا كباقي أعمدتها كحيطانها 
كأركقتها كحتى كاضع سقوفها، فالركاية عند بقيب بؿفوظ كانت بدثابة الكلمة القوية بُ تاريخ الأدب 

 3.العربي
أف بقيب بؿفوظ صانع الركاية أك مهندسها، إشارة إلى أنو حربُ،  :(بؿمود الربيعي)       كيرل الناقد 

كلكنو ليس عبقريا، كأنو يعمل بقوانتُ الفن كلكنو لا يعمل بحمياه الداخلية، كأنو جيد جدا كليس 
 4".بفتازا، بل إف البعض يتهمو بالتقصتَ الواضح، كيلقنو الدركس، كالبعض يشتَ إلى أف بؾده كراءه

عمل بقيب بؿفوظ على ايصاؿ أدبو إلى العابؼية، فقد صنع الركاية كأكضح معابؼها، لكن آراء 
 .النقاد تباينت كاختلفت بتُ ابعدية كابعودة كالامتياز، كبتُ التقصتَ كابعمود كالرداءة

أف مكتبة بقيب بؿفوظ النقدية بضلت كجهة نظره : "كذلك (بؿمود الربيعي)كأضاؼ 
 5".السياسية كالاجتماعية من خلبؿ أعمالو، كما أنو فتش عن معتقداتو بُ الفلسفة كالدين

                                                 
 .107ابؼصدر السابق ، ص : ينظر- 1
، 2006، 1، دار النشر كالتوزيع، دار نوبليس، ط16، إميل بديع يعقوب، عصر النهضة كالعصر ابغديث، ج"من موسوعة الأدب كالأدباء العرب بُ ركائهم- "2
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حرص بقيب بؿفوظ من خلبؿ أعمالو الأدبية على توضيح رؤية خاصة بالظواىر الاجتماعية 
 .كالسياسية، كما أنها بضلت بعدا فلسفيا

حتُ ذكر أف قصص بقيب بؿفوظ بضلت بعدا  (السعيد الورقي)كقد أشار إلى ذلك الدكتور 
فلسفيا، كحتى شخصيات فلسفية متأثرة بُ سلوكها بالأفكار الفلسفية، كقد عمل بقيب بؿفوظ من 
خلبؿ شخصياتو على توضيح ابؼستول الفردم كحتى ابؼستول ابعماعي، كالكاتب لا بيكنو الاعتماد 

على فلسفة بؿددة بل يتعتُ عليو الاعتماد على العديد من ابػلفيات التي تساىم بُ إنتاج فتٍ 
 1.معتمد

كىكذا فالعمل الركائي عند بقيب بؿفوظ بدثابة بناء فتٍ كلغوم متميز يضفي إلى إبهاد مغزل 
حيث  (بؿمود الربيعي)ىادؼ ينتج عنو العديد من القيم الركحية كالفكرية الفاعلة كقد نوه إلى ذلك 

أدب بقيب بؿفوظ لم يعد بُ حاجة إلى تعريف أك تقدلَ أك دعاية أك عرض أك تصنيف : "قاؿ أف
 2".كإبما أصبح بُ أمس ابغاجة إلى منهج نقدم ملبئم

كىكذا فأدب بقيب بؿفوظ أدب كفيل بذاتو، حيث تنوع بتنوع مواضيعو، كقد تناكؿ بـتلف 
 .الدراسات الاجتماعية كالسياسية كغتَىا

أف مكتبة بقيب بؿفوظ النقدية مكتبة متنوعة : "أكد ذلك بقولو (بؿمود الربيعي)فالدكتور 
فيها الببلوجرافيا، كالدراسة التاربىية كالاجتماعية كالسياسية، بٍ الدراسات النصية التحليلية التي تتبع 

 3".قوانتُ البنيوية أك ابعمالية أك اللغوية
فقد أكصل بقيب بؿفوظ أدبو إلى العابؼية حيث اعتمد على لغة سهلة ككاضحة كموحية 

بذسدت ضمن بـتلف أعمالو الركائية، كقد راعت العديد من ابػصائص الفنية كمراعاة الزماف كابؼكاف 
 .كالشخصيات

كعمل بقيب بؿفوظ على تنظيم  أبظاء الشخصيات الركائية كل على حدة فعلى سبيل ابؼثاؿ 
منها ما تعلق بدنظومة الألقاب الاجتماعية كالتي بزتص بالاسم الأصلي كذلك من أجل برديد ابؼواقع 

الاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية بُ الإطار العاـ، كبرديد كذلك ابؼواقع ابؼهنية بُ الإطار ابػاص 
كقد بزتص ىذه الأبظاء بعالم المجتمع الربظي كىوامشو  (الأفندم، الباشا، البك، ابؽالً، الكربية: مثل)
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،كحواشيو على اختلبؼ توجهاتهم كعلبقاتهم بو، كمنها ما اختص بالأبظاء الكاريكاتورية ابؼفرغة من 
ابؼعتٌ كتتضمن الأبظاء الشعبية ابؼتعلقة بالأكساط الاجتماعية ابؼهمشة كالتي كضعها بقيب بؿفوظ 
لغرضتُ بنا إما للسخرية كالاستهزاء أك الاحتجاج بها على المجتمع الربظي ابؼسيطر كالظالم الذم 

 .حرمها من أدلٌ حقوقها كأخذ ىويتها عنوة كجعلها بؾرد كتٌ إشهارية كعلبمات بسيطة 
كمن بتُ ىذه الأبظاء الدكتور بوشي،جعدة، زيطة، عم كامل، ابؼعلم كرشة، الشيخ دركيش، 

حستُ كرشة، عباس ابغلو، الصبي، الغلبـ، تيتي كىو اسم أطلقو إبراىيم فرج على بضيدة، كبعد 
خركجها من زقاؽ ابؼدؽ كغتَىا، كمنها ما تعلق بالأبظاء التجريدية ذات ابؼراجع التًاثية كقد اختصت 

 .ىذه الأبظاء بالشخصيات الركائية ابؼهمة 
قاـ بك فهمي كالبك أبضد : ففي أعلى السلم الاجتماعي كالاقتصادم كالسياسي بقد اسم

كالبك أبضد بضد يس بُ (السكرية)كالباشا عبد الرحيم عيسي بُ ركاية  (بداية كنهاية)يسرم بُ ركاية 
، أما ميداف ابؼواقع الاقتصادية التجارية ابؼسيطرة بقد السيد أبضد عبد ابعواد بُ (القاىرة ابعديدة)ركاية 

 1.الثلبثية، كالسيد سليم علواف بُ ركاية زقاؽ ابؼدؽ
عبد الدائم أفندم بُ : كىناؾ ابؼناصب الاجتماعية كحيز شمل ابؼوظفتُ البسطاء الصغار مثل

كىناؾ فئة رجاؿ الدين غتَ  (بداية كنهاية)، كعلي كامل أفندم بُ ركاية (القاىرة ابعديدة)ركاية 
كالشيخ متولي عبد الصمد بُ الثلبثية ككذلك  (زقاؽ ابؼدؽ)الشيخ دركيش بُ ركاية : الربظيتُ مثل

ككذلك فئة ابؼثقفتُ ابؼغتًبتُ الذين طابؼا أرادكا البحث  (زقاؽ ابؼدؽ)السيد رضواف ابغسيتٍ بُ ركاية 
 .عن أغوار ابغقيقة كالسيد أبضد عاكف بُ خاف ابػليلي ككماؿ عبد ابعواد بُ الثلبثية

 بالإضافة إلى كجود فئة ابؼثقفتُ الذين تأثركا ببعض الابذاىات الإيديولوجية ابؼتباينة كابؼتناقضة 
 منها بالغاية كابؽدؼ كابؼنطلق كحتى الوسيلة، كشخصية علي طو ذك التوجو ما تعلقفيما بينها لاسيما 

الاشتًاكي  ابؼادم كمأموف رضواف ذك ابؼنطلق الإسلبمي، ككذلك سالم الإخشيدم كبؿجوب عبد 
الدائم اللذاف يتبعاف منطلق المجتمع الربظي القائم على بؾموعة من ابؼنطلقات كالاستغلبؿ، الوصولية، 

اللبمبدأ، كالانتهازية، كقد ظهر ذلك من خلبؿ ركاية القاىرة ابعديدة كغتَىا من الشخصيات التي 
 2.بذسدت بُ أعماؿ بقيب بؿفوظ بذسيدا موضوعيا
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كىو اسم إحدل  (ابعربية) بؾموعة قصصية بعنواف 1973كقد اصدر بقيب بؿفوظ بُ عاـ 
قصص المجموعة، كاستطاع من خلبؿ ىذه القصة أف يرسم كاقعيا رمزيا حدد من خلبلو أبعاد ابعربية 
كمسرحها ابؼعنوم كابؼادم كقد بزتص ىذه ابعربية بالإطار التاربىي ابغاصل بُ مصر كما برملو من 

 1.تباين اقتصادم كاجتماعي كطبقي كفكرم
كقد نهج بقيب بؿفوظ ابؼنحى التاربىي، كقد ظهر ذلك بُ بـتلف أعمالو الركائية كمنها أعمالو 

كقد  (1944-1939)، كالتي صدرت بُ الفتًة بتُ (رادكبيس، كفاح طيبة، عبث الأقدار)الثلبثة 
أكضح من خلبؿ ىذه الأعماؿ البعد الفتٍ للواقع ابؼعاصر، كلم يكن كحده الذم ينهج ىذا التوجو 

بؿمد سعيد العرياف كعبد ابؼنعم بؿمود عمر كبؿمد فريد : التاربىي بل ىناؾ العديد من الكتاب أمثاؿ
أبو حديد كعلي ابعارـ كعادؿ كامل كأبضد باكثتَ كعبد ابغميد جودة السحار كبؿمد سعيد العرياف 

فغالبيتهم بذاكزت أعمابؽم إلى أكثر من بطس عشرة ركاية، كبؽذا فالسمة الغالبة بسثلت بُ التوجو 
التاربىي كقد نتج عنها كجود عاملتُ مهمتُ بسثلب بُ برديد ابؽوية ابؼصرية كبؿاكلة البحث عن ابغل 

الأمثل للمشكلة الوطنية ككذلك ابؽركب من مواجهة  البوليسي الذم سيطر على مصر، ككاف ذلك 
 .بُ أكاخر الثلبثينيات

 كابعدير بالذكر أف ىذه الأعماؿ الركائية ابكصرت بُ توضيح النماذج البطولية ابػاصة 
بالتاريخ القدلَ سواء تعلق الأمر بابعانب الفرعولٍ أك الإسلبمي، فنجيب بؿفوظ اىتم بابؼاضي 

أف بقيب بؿفوظ لم يقدـ الواقع كلو بُ ركاياتو بل اقتصر على : " كىناؾ ما يضيف قائلب2الفرعولٍ
 3".أحد بنوـ شربوة كاحدة من شرائح المجتمع بُ منطقة جغرافية بؿدكدة

اىتم بقيب بؿفوظ بُ معظم أعمالو الركائية بتصوير أكضاع المجتمع ابؼصرم، فكاف تصويره 
كاقعيا ىادفا بالإضافة إلى أنو كشف اىتمامات شربوة معينة كتناقضاتها كبنومها، فوقف على أحواؿ 

 .الطبقة البرجوازية الصغتَة ابؼوجودة بدصر، ككضح بصفة خاصة مشكلة التطلع الطبقي
كىناؾ العلية أك السلبية كالتي ىي بدثابة أساس للبنية الركائية سواء على مستول ابغدث أك 

أف علية بقيب بؿفوظ  "(البحراكم)الشخصيات أك الزماف كابؼكاف كغتَىا كقد أكضح ذلك الدكتور 
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تبدك تتابعية كمتسلسلة تسلسلب بؿكما كمنطقيا، فهي علية بركمها رؤية بقيب بؿفوظ للبشر 
 1".كابغياة

أف بقيب بؿفوظ بهذه العلية بقح بُ الكشف عن : "(سيد البحراكم)كأضاؼ الدكتور 
تناقضات مهمة بُ المجتمع ابؼصرم كلو، كىناؾ ملبمح قد سادت أعماؿ بقيب بؿفوظ بُ ابؼرحلة 

الأختَة، بعد فتًة من التنوع فرضتها ظركؼ ابػمسينيات كالستينيات فيما بظي بابؼرحلة الرمزية كالتي 
اللص كالكلبب كالسماف كابػريف كالطريق كالشحاذ كثرثرة فوؽ النيل كمتَامار كتبت  )شملت ركايات

، بالإضافة إلى بؾموعات ىذه الفتًة القصصية، كربدا نضيف إليها ركاية (1967-1961فيما بتُ 
 2".1974الكرنك 

استطاعت ىذه الأعماؿ بذسيد كاقع المجتمع ابؼصرم بدختلف تناقضاتو، فحملت بعدا إنسانيا 
 .ىادفا

كقد كتب بقيب بؿفوظ كذلك عن ابؼوت كابغركب كمآسي البشرية، كجسدىا بشكل 
موضوعي، حيث استطاع التعبتَ عن أكضاع خاصة ارتقت من ابعانب الذابٌ أك الاجتماعي إلى 

 3.ابعانب الإنسالٍ، كىكذا معظم قصص بقيب بؿفوظ ابزذت الطابع الإنسالٍ الفعاؿ
أف بقيب بؿفوظ لم يغفل الكثتَ من الظواىر : "قائلب (أبضدالزعبي)كما أشار الدكتور 

كابؼراسيم المحلية التي تعطي بؼصر كللقومية العربية صفتها مثل الأعياد، كابؼناسبات الدينية، رأس السنة، 
 4".إحياء الأعراس

اىتم بقيب بؿفوظ بابؼناسبات ابػاصة بالمجتمع ابؼصرم كالتي تلعب دكرا مهما كأساسيا، بحيث 
تعبر عن بـتلف الأكضاع كالتطورات، كحتى العادات كالتقاليد كابؼراسيم التي تضفي بظة بفيزة على 

 .المجتمع ابؼصرم
كذلك أف بقيب بؿفوظ بيلك قدرة  (D. Chofalih)"دكمونيك شوفاليو"كقد أضاؼ 

عظيمة تتجلى بُ أعمالو الركائية، حيث عمل على كصف الشارع ابؼصرم كتصوير ابغياة الشعبية بُ 
مصر عامة كالقاىرة خاصة، كما عمل على نقل ابغس الإنسالٍ بكل موضوعية، كىذا ىو الشيء 

الوحيد الذم جعل بقيب بؿفوظ بوتل مكانة بُ الأدب العربي كبومل مشعل العابؼية لأنو عمل على 
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توضيح الإحساس العربي بشكل عاـ كقد اختص كذلك بدأساة الإنساف كعلبقتو بدحيطو ككاقعو 
ابؼصرم، كخاصة ابغارة التي تعد مسقط رأس لكل إنساف مصرم بوس بالانتماء كالتعلق الشديد بها، 

  .1ففيها لعب كشاىد ككصف كبكى كضحك
كىكذا شكلت النفس البشرية عند بقيب بؿفوظ جزءا مهما كرئيسيا بُ معظم أعماؿ بقيب 

كمن بتُ ىذه الركايات بداية كنهاية 2بؿفوظ الركائية كقد تربصت ىذه الأعماؿ إلى لغات متعددة
، بتُ القصرين (الابقليزية، الصينية)، الشحاذ (الابقليزية، الصينية)، السكرية (الابقليزية، الصينية)
الابقليزية، الفرنسية، الأبؼانية، )، قصر الشوؽ (الفرنسية، الابقليزية، الأبؼانية، الصينية، السويدية)

، اللص (الصينية)، الكرنك (الابقليزية، الفرنسية، الأبؼانية، الصينية، السويدية)، زقاؽ ابؼدؽ (الصينية
، أكلاد حارتنا (الابقليزية، السويدية)، يوـ قتل الزعيم (الابقليزية، الفرنسية، الصينية)كالكلبب 

، ثرثرة فوؽ (الابقليزية)، الطريق (الصينية)، ابغرافيش (الابقليزية)، أفراح القبة (الابقليزية، الأبؼانية)
، متَامار (الصينية)، راد كبيس (الابقليزية)، ابؼرايا (الابقليزية)، حضرة المحتـً (الأبؼانية، الابقليزية)النيل 

، كىكذا فأعماؿ بقيب بؿفوظ الركائية (الابقليزية)، دنيا الله (الابقليزية)، السماف كابػريف (الابقليزية)
 3.استطاعت أف تصل إلى العابؼية كعدت من الركائع الإنسانية

 "كخلبصة القوؿ أف أعماؿ بقيب بؿفوظ بيكن تصنيفها كالتالي
، القاىرة 1944، كفاح طيبة 1943، رادكبيس 1939عبث الأقدار : كتتمثل بُ: الرواية. أ
، بتُ 1949، بداية كنهاية 1948، السراب 1947زقاؽ ابؼدؽ . 1946،خاف ابػليلي 1945ابعديدة 
، 1961، اللص كالكلبب 1960، أكلاد حارتنا 1957، السكرية 1957، قصر الشوؽ 1956القصرين 

، 1967، متَامار 1966، ثرثرة فوؽ النيل 1965، الشحاذ 1964، الطريق 1962السماف كابػريف 
، 1975، قلب الليل 1975، حكايات حارتنا 1974، الكرنك 1973، ابغب برت ابؼطر 1972ابؼرايا 

، ليالي ألف ليلة 1981، أفراح القبة 1980، عصر ابغب 1977، ملحمة ابغرافيش 1975حضرة المحتـً 
، يوـ قتل 1985، العائش بُ ابغقيقة 1983، رحلة ابن فطوطة 1982، الباقي من الزمن ساعة 1982
 1988.4، قشتمر 1987، حديث الصباح كابؼساء 1985الزعيم 
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، بيت سيء السمعة 1963، دنيا الله 1938بنس ابعنوف : كتتمثل بُ: القصص القصيرة. ب
، شهر العسل 1971، حكاية بلب بداية كنهاية 1969، برت ابؼظلة 1969، بطارة القط الأسود 1965
، رأيت فيما يرل النائم 1979، الشيطاف يعظ 1979، ابغب فوؽ ىضبة ابؽرـ 1973، ابعربية 1971
، أما فيما بىص التًبصات 1989، الفجر الكاذب 1987، صباح الورد 1984، التنظيم السرم 1982

، كما توجد كتب للؤطفاؿ كعجائب 1983، كأماـ العرش 1932مصر القدبية : كابغوارات فتتمثل بُ
الأقدار، أما ابؼقالات فتمثلت بُ حوؿ الدين كالدبيقراطية، حوؿ الشباب كابغرية، حوؿ الثقافة 

 1.كالتعليم
 بُ 1934كقد استطاعت الدار ابؼصرية اللبنانية نشر بعض مقالاتو التي كاف قد بدأىا عاـ 

 .المجلبت كحتى الصحف ابؼختلفة داخل مصر كخارجها
 تنحصر بُ سبع مسرحيات ذات الفصل الواحد، بطس منها بُ بؾموعة برت المسرحية-ج

ابؼظلة كىي بييت كبوي، التًكة، النجاة، ابؼهمة، مشركع للمناقشة، كمسرحيتاف بُ بؾموعة الشيطاف 
ابعيل، كالشيطاف يعظ، كقد استطاع كل من مصطفى بهجت مصطفى إعداد بعض : يعظ كبنا

ابؼسرحيات كتقدبيها باللهجة العامية كأبضد عبد ابغليم قاـ بإخراجها على مسرح ابعيب بعنواف برت 
 1969.2ابؼظلة ككاف ذلك عاـ 

إخراج صلبح أبو : ابؼنتقم:  ىناؾ العديد من السيناريوىات كتتمثل بُالسيناريوىات-د
تريز )، لك يوـ يا ظالم عن قصة إميل زكلا 1948، عنتً كعبلة إخراج صلبح أبو سيف 1947سيف 
، كما 1953، ريا كسكينة إخراج صلبح أبو سيف 1951كذلك إخراج صلبح أبو سيف  (راكاف

، كنيازم (جعلولٍ بؾرما) كبُ نفس السنة أخرج عاطف سالم 1954أخرج الوحش كاف ذلك عاـ 
 فأخرج صلبح أبو 1955مصطفى قاـ بإخراج فتوات ابغسينية بُ نفس السنة كذلك، أما بُ عاـ 

عن قصة أمتُ يوسف غراب، كبُ نفس السنة كذلك أخرج توفيق صابّ درب  (شباب امرأة)سيف 
، كالفتوة قاـ بإخراج ذلك صلبح 1956ابؼهابيل، أما النمركد فقد أخرجو عاطف سالم كاف ذلك عاـ 

، كأخرج كذلك الطريق ابؼسدكد عن قصة إحساف عبد القدكس عاـ 1957أبو سيف كاف ذلك عاـ 
 1958.3، أما ابؽاربة فقد أخرجها حسن رمزم 1958
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، إحنا التلبمذة 1959أنا حرة إخراج صلبح أبو سيف عن قصة إحساف عبد القدكس عاـ 
، بصيلة إخراج 1959، بتُ السماء كالأرض إخراج صلبح أبو سيف 1959إخراج عاطف سالم 

، الناصر صلبح الدين إخراج يوسف شاىتُ عن 1959يوسف شاىتُ عن قصة يوسف السباعي 
، الاختيار إخراج يوسف شاىتُ 1965، بشن ابغرية إخراج نور الدمرداش 1963قصة يوسف السباعي 

، ذات الوجهتُ إخراج حساـ الدين مصطفى 1971، دلاؿ ابؼصرية إخراج حسن الإماـ 1971
 (لك يوـ يا ظالم)، المجرـ إخراج صلبح أبو سيف 1976، ابؼذنبوف إخراج سعيد مرزكؽ 1973
 1983.1، ككالة البلح إخراج حساـ الدين مصطفى 1978

زقاؽ ابؼدؽ إعداد أمينة الصاكم :  تتمثل بُالروايات والقصص التي أعدت للمسرح- ق
، بتُ 1960، بداية كنهاية إعداد أنور فتح الله، إخراج عبد الرحيم الزرقالٍ 1958إخراج كماؿ يس 

، قصر الشوؽ، إعداد أمينة الصاكم، 1960القصرين، إعداد أمينة الصاكم، إخراج صلبح منصور 
، ابعوع 1962، اللص كالكلبب، إعداد أمينة الصاكم، إخراج بضد غيث 1961إخراج كماؿ يس 

، خاف ابػليلي إعداد صلبح طنطاكم إخراج حستُ 1962 (قهوة التوتة)إعداد فايز حلبكة كإخراجو 
، بداية كنهاية إعداد عبد ابؼعطي أبضد، 1969، متَامار إعداد بقيب سركر كإخراجو 1964كماؿ 

 80، القاىرة 1984، زقاؽ ابؼدؽ إعداد بهجت قمر إخراج كماؿ يس 1976إخراج فتحي ابغكيم 
، حارة العشاؽ إعداد أبضد عبد ابؼعطي كإخراج أبضد ىالٍ 1989إعداد بظتَ العصفورم كإخراجو 

1989.2 
بداية كنهاية إخراج صلبح أبو :  تتلخص بُالروايات والقصص التي أعدت للسينما- ك

، 1963، اللص كالكلبب إخراج كماؿ الشيخ 1963، زقاؽ ابؼدؽ إخراج حسن الإماـ 1960سيف 
، خاف ابػليلي 1964، الطريق إخراج حساـ الدين مصطفى 1964بتُ القصرين إخراج حسن الإماـ 

، قصر الشوؽ إخراج حسن 1966 إخراج صلبح أبو سيف 30، القاىرة 1966إخراج عاطف سالم 
، متَامار إخراج كماؿ الشيخ 1968، السماف كابػريف إخراج حساـ الدين مصطفى 1967الإماـ 
، صور 1971، ثرثرة فوؽ النيل إخراج حستُ كماؿ 1970، السراب إخراج أنور الشناكم 1969

، 1973، السكرية إخراج حسن الإماـ 1972بفنوعة إخراج مدكور ثابت، من بطارة القط الأسود 
، ابغب 1975، الكرنك إخراج علي بدر خاف 1974أمتَة حبي أنا إخراج حسن الإماـ، من ابؼرايا 
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، 1980، الشريدة إخراج أشرؼ فهمي، من بنس ابعنوف 1975برت ابؼطر إخراج حستُ كماؿ 
، أىل القمة إخراج علي بدر خاف، من 1981فتوات بولاؽ إخراج بوي العلمي، من حكايات حارتنا 

، أيوب إخراج ىالٍ لاشتُ، 1981، الشيطاف يعظ إخراج أشرؼ فهمي 1981ابغب فوؽ ىضبة ابؽرـ 
، دنيا الله 1984، ابػادمة إخراج أشرؼ فهمي، من بطارة القط الأسود 1984من الشيطاف يعظ 

، 1985، شهد ابؼلكة إخراج حساـ الدين مصطفى من ملحمة ابغرافيش 1985إخراج حسن الإماـ 
، التوت كالنبوت إخراج نيازم مصطفى، من 1985ابؼطارد إخراج بظتَ سيف، من ملحمة ابغرافيش 

، ابغرافيش إخراج 1986، ابغب فوؽ ىضبة ابؽرـ إخراج عاطف الطيب 1985ملحمة ابغرافيش 
، عصر 1986، ابعوع إخراج علي بدر خاف، من ملحمة ابغرافيش 1986حساـ الدين مصطفى 

، أصدقاء الشيطاف 1986، كصمة عار إخراج شرؼ فهمي الطريق 1986ابغب إخراج حسن الإماـ 
 1988.1إخراج أبضد ياستُ من ملحمة ابغرافيش 
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م: حبتزتمأ  ه-3
قدـ بقيب بؿفوظ  عملب أدبيا صحيحا، لو أسسو الفكرية كابعمالية، كبذلك أصل ىذا 

القالب الأدبي ابعديد بُ الأدب العربي ابغديث كأعطاه نوعية معتبرة كعمقا فنيا كفكريا كاضحا اعتمد 
( P. Kardinal)كقد قاؿ عنو فيليب كارديناؿ 1فيو على أطر الزماف كابؼكاف كالذىن كالفعل كالشعور

أنو فيلسوؼ ابغياة اليومية، فنجيب بؿفوظ ذلك الانطباعي الذم لا ": "ليبراسيوف الفرنسية"بُ بؾلة 
يهمل أم تفصيل سواء كاف منتميا على أحداث صغرل أك كبرل، فهو لا يهمل أم حدث من تلك 

التي بررؾ البيت، فإذا كاف صحيحا ما يقولو الآخركف من أف ابعلد ىو الأعمق، فسيكوف صحيحا 
 2".كذلك القوؿ بأف الأساسي ىو ذلك الذم يظهر على سطح الأشياء

قاـ بقيب بؿفوظ بابعمع بتُ الأىم كابؼهم،كالتفصيل بُ أدؽ ابغقائق كلم يهمل أم جانب من 
جوانبها، ككل ذلك نابع من شخصية الأديب الفائقة كمهارتو الفذة، كما أنو كفق بتُ ما تراث أصيل 

 .كجديد كذلك خدمة للواقع ابؼصرم
لابد من إبهاد مساحة مشتًكة للبقاء، : "حتُ قاؿ (غالي شكرم)كقد فصل بُ ذلك الدكتور 

كبؿاكلة التوفيق بتُ التًاث كالعصر ابعديد ىو العصر الذم ىو جوىر النهضة التي ينتمي إليو كجداف 
بقيب بؿفوظ كالذم نشأ بُ القاىرة الشعبية خلبؿ ثورة الطبقة التي بنيت من صلبها، ثورة الاستقلبؿ 

بدستوياتو ابؼختلفة، الاستقلبؿ الوطتٍ كاستقلبؿ الثقافة كالشخصية، كىذا بوجو عاـ ابعذكر الركمانسية 
لنجيب بؿفوظ الذم بدأ حياتو الأدبية بتأليف كتاب مصر القدبية الذم تربصها مؤلف قيل أنو من 

 3"(.J. Piki)(جيمس بيكي)أصل يابالٍ كيدعى 
لقد خدـ بقيب بؿفوظ الأدب ابؼصرم كذلك بدعابعة بـتلف القضايا التي كانت تدكر بُ 

فلك القاىرة الشعبية ابؼعركفة بطبقاتها ابؼتباينة، كبذلك أنتج كما ىائلب من الأعماؿ الأدبية الفريدة من 
 .نوعها، كقد رحب بهذا الإنتاج ابؽائل رئيس بررير المجلة ابعديدة سلبمة موسى

أف ركايات بقيب بؿفوظ تقتًب من التًاجيديا، كأنو : "كذلك (غالي شكرم)كقد ذكرالدكتور
يعد من الذين قرأكا للمازلٍ كبوي حقي، كبؿمود البدكم، كسجل بقيب بؿفوظ على نفسو أكثر من 

 4".مرة أنو تأثر كأحب ىذا الأدب
                                                 

 .05، ص 1986، 1بناء الشخصية الرئيسية بُ ركايات بقيب بؿفوظ، بدرم عثماف، دار ابغداثة للطباعة كالنشر كالتوزيع، لبناف، ط: ينظر- 1
 .48، ص 1991، 1، غالي شكرم، دار الفارابي، لبناف، ط"بقيب بؿفوظ من ابعمالية إلى نوبل مواجهة نقدية- "2
 .141ابؼرجع نفسو ، ص - 3
 .301-300، غالي شكرم، ص "ابؼنتمي دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ- "4
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لقد اتضح تأثر بقيب بؿفوظ بأعماؿ ىؤلاء بُ أدبو تأثرا كاضحا بفا جعلو ينتج أعمالا أدبية 
لا يستهاف بها، من حيث الكم ابؼعاربُ البناء، كخاصة بُ بؾاؿ الركاية التي كاف بؽا الدكر الفعاؿ بُ 

العمل الأدبي كقد أعطتو عنوانا خاصة كىادفا، ىذا إلى جانب القصة كالتي عملت كذلك على إيقاظ 
 .الوعي ابعماىتَم كالتأثتَ فيو

أف الركاية ىي شكل خاص من أشكاؿ : "حتُ قاؿ (فريد أنطونيوس)كفصل بُ ذلك الأديب 
القصة كالقصة ظاىرة تتجاكز حقل الأدب بذاكزا كبتَا فهي إحدل ابؼقولات الأساسية لإدراكنا 

 1".ابغقيقة
استطاعت الركاية التعبتَ عن الواقع العاـ لأم قضية كانت، كذلك على حسب موقف 

الأديب كطبيعة ابعنس الأدبي، فالركاية ترتبط ارتباطا كثيقا بوعي الأديب كمدل حسو الفتٍ كتوافقو 
 .الفكرم، ككل ذلك بحثا عن ابغقيقة

إذ بكن نعثر من حتُ لآخر بُ أقاصيصو : "بُ ىذا الصدد(بقيب بؿفوظ )كيؤكد ما يقولو 
الأكلى على خواطر شاعرية ىائمة على كجهها يشوبها ابغزف كالأسى، فنجيب بؿفوظ توقف عن 

، فقيل بُ أقاصيصو القدبية لم 1960 إلى حوالي 1936الكتابة فيما بىص القصة القصتَة منذ عاـ 
 2".تبشر قط بدولد فناف لو شأف بُ ىذا ابؼضمار

خدـ بقيب بؿفوظ الأدب ابؼصرم بصورة فعلية، فقد عابِ مواضيع عدة تعلقت بالفرد 
 .كالمجتمع معا، كجاءت أعمالو القصصية متًبصة بغياة الشعب ابؼصرم كأكضاعو

، بل سقطت 1977بقيب بؿفوظ لم يسقط عاـ : "قائلب أف (بؿمود الربيعي)كأضاؼ الدكتور 
رؤياه قبل ىذا التاريخ بعشر سنوات رؤيا جيل عامل من ابؼثقفتُ ابؼصريتُ رؤية طبقة عاملة بُ المجتمع 

 3".ابؼصرم، فنجيب بؿفوظ السياسي يزكؿ كيبقى مؤسس الركاية العربية ابغديثة
الأمر الوحيد الذم جعل بقيب بؿفوظ يصل إلى العابؼية ىو خدمتو للؤدب، فشخصيتو 
السياسية قد تندثر، لكن تأسيسو للركاية العربية ابغديثة لا يزاؿ قائما بفا جعل أدبو خالدا عبر 

 .السنتُ

                                                 
 .5، ص 1، تربصة فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت، ط"بحوث بُ الركاية ابعديدة- "1
 .308، غالي شكرم، ص "ابؼنتمي دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ- "2
 .01ت، ص .، القاىرة، د1، بؿمود الربيعي، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط"قراءة الركاية بماذج من بقيب بؿفوظ- "3
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أف : "أبنية الرمز بُ خدمة الأدب حيث قالت (فاطمة الزىراء بؿمد سعيد)كذكرت الكاتبة 
 1".العامل الأكؿ بُ توجيو بقيب بؿفوظ إلى الرمز كىو عامل البيئة ابؼصرية

اعتمد بقيب بؿفوظ على الرمز ليدرس من خلبلو أحواؿ المجتمع ابؼصرم، كبـتلف تطوراتو، 
فهناؾ عوامل سابنت بشكل كبتَ بُ معابعة أطر الأدب، بفا فرضت على الأديب أف يتخفى كراء 

 .الرمز ليعبر عن مكنوناتو
، كىذا التطور جعل من بقيب بؿفوظ إنسانا كاعيا بؼا 1934كبعدما ازدىر الإنتاج الأدبي عاـ 

حولو، كىذا الوعي جعلو يعابِ قضايا عدة تتعلق بالثقافة كالمجتمع كابغياة، فهذه الفتًة بسيزت بابغكم 
الاستبدادم الذم كانت بزضع لو مصر، بفا أثر ىذا ابعو السياسي على نفسية بقيب بؿفوظ خاصة 
كأف ىذا ابعو اتسم بالاضطهاد كالاستبداد كخنق ابغريات، كالشيء الوحيد الذم كاف يستوجب على 

بقيب بؿفوظ لكي بىرج من ظل ىذا ابعو السياسي ابػانق ىو كعيو بأف الاستبداد السياسي الذم 
يطغى على البلبد سببو ثلبثة أمور معركفة أكبؽا ابؼلك كثانيها الاستعمار الابقليزم كثالثها أعوانهما من 

 2.السياسيتُ ابؼصريتُ
أف بقيب بؿفوظ : "بُ ىذا الصدد قائلة (فاطمة الزىراء بؿمد سعيد  )كأضافت الكاتبة

برققت آمالو القومية كالوطنية كالاجتماعية على يد الثورة من طرد ابؼلك كإجلبء الابقليز كإقامة 
 3".ابعمهورية كبرقيق الإصلبح الزراعي كغتَ ذلك من الإجراءات الاجتماعية

يتجلى أمل بقيب بؿفوظ بُ معابعة قضايا كطنو، لكن بطريقة بذعلو يتخفى من الأمور 
السياسية ابؼتسلطة كالاستعمار الغاشم كالنظاـ ابؼطبق بُ مصر، فنجيب بؿفوظ لم بُ الثورة أم حل 
بؼشاكلو كلا حتى أم كسيلة بسكنو من التعبتَ عن الثورة، فابزاذه للرمز كاف بدثابة متنفس عن قضايا 

 .عدة خدمت الفكر كالأدب معا
ىناؾ ظركؼ تدخلت بُ : "كذلك إلى أف (فاطمةالزىراء بؿمد سعيد)كقد نوىت الكاتبة

اختيار بؿفوظ لوسيلتو الفنية التي يعبر من خلببؽا كالتي تتمثل بُ الرمز طبيعة بؿفوظ نفسو كنشأتو 
كثقافتو التي شكلت لو نوعا خاصا من التفكتَ كالنظر إلى الأمور، فقد نشأ بُ الطبقة البرجوازية بُ 

 4".أسرة تقطن بُ حي ابعمالية بٍ انتقلت إلى العباسية ككانت ترتزؽ من التجارة
                                                 

 .20-19، ص 1981، 1، فاطمة الزىراء بؿمد سعيد، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط"الرمزية بُ أدب بقيب بؿفوظ- "1
 .21-20ابؼرجع نفسو ، ص : ينظر- 2
 .24-21ابؼرجع نفسو ص - 3
 .26-24ابؼرجع نفسو ص - 4



مالالتزام في ثلاثية نجيب محفوظ: الفصل الثاني
 

122 

 

بحكم انتماء بقيب بؿفوظ لطبقة برجوازية بُ أسرة تقطن بدصر، فاختلبطو بتلك الطبقة، 
كتأثره الواضح بأكضاعهم، جعلو ينفرد بسلوؾ خاص، كأسلوب أدبي متميز كىادؼ، فإتباعو للرمز 

كابؼستوحى من ظركؼ البيئة التي بريط بو، لم يوضح البطل الثورم كإبما قدـ ذلك من خلبؿ رؤل فنية 
 .متباينة

أف ابؼذىب الأدبي تيار عاـ يفرضو العصر على كتابو : "قائلب(بؿمد فتوح أبضد )كيضيف 
كمفكريو لعبركا عنو تعبتَا يلتقي فيو الإقناع الداخلي، يقيم ذلك العصر إبيانا بها أك رفضا بؽا كتنبع 

 1".عموميتو من عمومية ابغالة النفسية التي عند أبناء المجتمع الواحد
تتجلى كظيفة الأدب بُ ضركرة الإقناع، كسرعة التلقي، كمن بٍ إما الإبياف بصحة القضية 

 .الأدبية أك الرفض ابؼطلق بؽا
كقد اعتمد بقيب بؿفوظ بُ أعمالو الركائية على تيار الوعي كالذم يقتصر على التعبتَ عن 
ىواجس النفس كأدؽ ابؼشاعر، كقد اعتمد كذلك على الابذاه الواقعي كقد تصدؽ عليو العبارة التي 

إننا بقده : "حتُ صرح قائلب (J. Joés( )جيمس جويس)على  (L. Aydel) (ليوف إيدؿ)أطلقها 
كلا يلجأ إلى أسلوبتُ خاصتُ بالرمز لتحقيق  (Flopirouz) (فلوبتَكز)كاتبا كاقعيا مفرطا على نسق 

 2".كاقعيتو ىذه
كما لعب الابذاه الركمانسي دكرا ىاما بُ الركاية ابؼصرية، فالعمل الركائي قد يستدعي 

 3.الاعتماد على مبدأ ابغرية
كتكوف ابغرية نسبية لكنها جد ضركرية بالنسبة للعمل الأدبي ابغديث بدصر خاصة كالعمل 

الركائي عامة، فنجاح القيمة الأدبية ينبتٍ على تطور الفن الركائي الركمانسي كقد بذسدت بُ أعماؿ 
بدثابة بحتَة فيكتوريا التي خرجنا منها : "كاتب من كتاب مصر كتوفيق ابغكيم الذم يقاؿ عنو أنو

 4".بصيعا كما خرجت أفرع النيل كنهتَاتو من قبل البحتَة الكبتَة
الدراسات الأدبية التي كتبت حوؿ : "قائلب أف(عبد السلبـ بؿمد الشاذلي )كأكضح الدكتور 

ركايات بقيب بؿفوظ تتفق على أف بشة بناء دائرم بُ تطوره بتُ ابؼلبمح العامة للشخصيات الركائية 
                                                 

 .13، ص 1977، بؿمد فتوح أبضد، دار ابؼعارؼ، "الرمز كالرمزية بُ الشعر ابؼعاصر- "1
 .293، ليوف أيدؿ، ص "القصة السيكولوجية- "2
، ص 1985، 1، عبد السلبـ بؿمد الشاذلي، دار ابغداثة للطباعة كالنشر كالتوزيع، لبناف، ط1952-1882شخصية ابؼثقف بُ الركاية العربية ابغديثة : ينظر- 3

149. 
 .78، ص 1972، راجع فؤاد دكارة، بؾلة ابؽلبؿ، عدد خاص عن ركاد القصة الأكائل، مام "توفيق ابغكيم ركائيا- "4
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الأساسية التي ظهرت بُ الإنتاج الركائي البكر لنجيب بؿفوظ، فهي ظاىرة أكلية تؤكد لنا أماـ فن 
ركائي يتسم بهذه الظاىرة الأكلية من التًابط ابؼنهجي بُ بذسيده للنماذج الركائية بصفة عامة، 

 1".كللنماذج الركائية ابؼثقفة بصفة خاصة
استطاع بقيب بؿفوظ أف بىدـ الفن الركائي بكل موضوعية بحيث كافق ابؼنهجية ابؼطلوبة، 
كابتعد عن الغموض كالإبهاـ، كما شخص رؤية ابؼثقف بُ الركاية على أنو بيثل ابعماعة لا الفرد 

كحده، كىو كفيل بذاتو، فتفاعلو بىلق جوا إنسانيا كثقافيا ىادفا، حيث قدـ صورة فنية صادقة للعمل 
 .الركائي البناء

كقد اعتبر بقيب بؿفوظ ابؼثقفتُ فئتتُ الأكلى بؽا منظور إبهابي بيضي كل كقتو بُ تطوير البلبد 
كالسعي إلى النجاح كإلى ابؽدؼ ابؼنشود، أما الفئة الثانية فقد غلب عليها ابؼنظور السلبي كاللبمبالاة 

ىذا ما جعلو يعرض عنها، فقد عبر بقيب بؿفوظ من خلبؿ أدبو عن غايات إنسانية بؿضة، تعلقت 
بقضية الوطن كعبرت على ابؼوقف الإنسالٍ، فكانت أعمالو الركائية خالدة بضلت بظة العابؼية لعمقها 

 .الإنسالٍ كتعبتَىا عن الآلاـ النفسية كالاجتماعية ابؼوجودة بتُ بتٍ الإنساف
 فأدب بقيب بؿفوظ بدثابة تراث بصالي متميز خاص بالمجتمع العربي ابؼعاصر ككيانو ابغضارم، 

بحيث جاء أدبو تعبتَا عن ابغياة، كقد عبر علماء ابعماؿ عن ذلك بحيث صوركا الفن على أنو بيثل 
ابغياة نفسها كأف أدب بقيب بؿفوظ تعبتَ عن كاقع اجتماعي تذكب فيو الفردية كذلك، كابعدير 

بالذكر كجود ظواىر عديدة موجودة بُ أدب بقيب بؿفوظ كخاصة الركاية الاجتماعية كمن بتُ ىذه 
 .الظواىر الانتماء السياسي كالعقائدم الذم كجد بُ عدة ركايات كخاف ابػليلي كزقاؽ ابؼدؽ

 كما بزللت الركاية الاجتماعية كذلك ظاىرة الفقر كابغرماف كىي موجودة بُ قصص عدة 
كالقاىرة ابعديدة كبداية كنهاية، كقد كجدت كذلك ظاىرة الشذكذ ابعنسي الذم ظهر بُ طيات 

الثلبثية كزقاؽ ابؼدؽ كذلك، كىناؾ ازدكاجية السلوؾ كىي ظاىرة موجودة بُ الثلبثية كالقاىرة ابعديدة 
كقد كجدت بؾموعة من القيم التي كانت تهم بقيب بؿفوظ كالعلم الذم اعتبره مكسبا رفيع الشأف، 

كأيضا الصراع الدائم بتُ ما ىو مادم كما ىو ركحي كغلبة الأكؿ على الثالٍ كابكصار الركحانيات بُ 
 .زمرة ابؼاديات، كابعداؿ ابؼتواصل بتُ العقل كابغدس كابغرية كالعدالة الاجتماعية

                                                 
 .434-433، عبد السلبـ بؿمد الشاذلي، ص "1952-1982شخصية ابؼثقف بُ الركاية العربية ابغديثة - "1
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 فنجيب بؿفوظ يسعى إلى برقيق بؾموعة من الكفاءات أبنها العدالة كالإبياف بالدبيقراطية، 
 1.فأدبو جاء مليئا بدختلف التصورات الفكرية ابػاصة بالشخصيات كالأحداث

بُ قائمة الفائزين بجائزة نوبل كالذم كاف عاـ  (بطس كبشانوف) 85احتل بقيب بؿفوظ رقم 
 كىو فخر للؤدب العربي فلؤنو مصرم ابعنسية، كأكؿ عربي يفوز بابعائزة بُ تاربىها، كما بوتل 1988

ابؼرتبة التاسعة بُ العالم الثالث فأعمالو الركائية بدثابة ثراء فكرم كإبقاز عابؼي كإنسالٍ كقد بسثل ذلك 
بُ الركاية كالقصة، فإنتاجو كاف انطلبقة عظيمة للركاية فقد خصصت للفتًة الفرعونية بؼصر القدبية 

 2.كحتى برولات المجتمع ابؼصرم بُ العصر ابغديث
كيعد بقيب بؿفوظ كاتبا بفتازا كيتصف بالبراعة فهو أكؿ أديب يكتب باللغة العربية، كقد فاز 

 فيما عدا السنوات التي بسنح فيها نتيجة 1901بجائزة نوبل من بداية منح ابعائزة سنويا فقد بدأت عاـ 
 عاما فازكا بها كاملة أك حتى مناصفة، كفوزه كاف 48لاندلاع ابغربتُ العابؼيتتُ الأكلى كالثانية كبعد 

، كقد نالت القارات الأخرل نصيب الأسد من جوائز نوبل ابؼختلفة كلم (سونيكا)بعد فوز الإفريقي 
يفز قبل بقيب بؿفوظ أم عربي بجائزة نوبل العابؼية كالعلمية كالأدبية، ما عدا الرئيس أنور السادات 

 .3الذم فاز بنصف جائزة السلبـ
بقيب بؿفوظ كاتب قومي، فهو مثل : "أف (يوسف أبو العدكس) كقد أضاؼ الدكتور 

للفرنسيتُ، فنجيب لم يهمل فنو، كلم " بلزاؾ"بالنسبة للركس ك" تولستوم"، ك(Déknez)"ديكنز "
يعتمد فيو على ابؼوىبة بل أخذ نفسو بالشدة كابعهد، كتابع كل التطورات العابؼية التي حدثت بُ 
ميداف القصة كالركاية، فهو كاتب جديد بالنسبة لثلبثة أجياؿ أدبية على الأقل ظهرت بُ حياتنا 

، فنجيب بؿفوظ منذ أكؿ سطر كتبو حتى آخر سطر يضع عينيو 1934الثقافية منذ عاـ   إلى اليوـ
دائما على مصر كإلى نبضها يسمع، فكل ما كتبو لو صلة بدصر كالتاريخ كالواقع كبالإنساف كابؼستقبل 

 4".بُ مصر
استطاع بقيب بؿفوظ أف يسطر تاريخ الأدب ابؼصرم كيدخلو من بابو الواسع، كحصولو على 

جائز نوبل العابؼية ىي التي جعلتو بوتل أعلى ابؼراتب شأنا كأرفعها منزلة، فكاف أدبو منبرا للفكر 
 .كالثقافة كالعلم، كما كاف كاقع مصر جزء لا يتجزأ من أدبو الرفيع

                                                 
 .23-22، يوسف أبو العدكس، ص (الرؤية كابؼوقف)بقيب بؿفوظ : ينظر- 1
 .25-24ابؼرجع  نفسو، ص - 2
 .26-25ابؼرجع نفسو ، ص -3
 .89ت، ص .، بتَكت، د1، عبد الربضن ياغي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط"بُ ابعهود الركائية ما بتُ سليم البستالٍ كبقيب بؿفوظ- "4
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ما بييز كتاباتو أنها كتابات ذات مستول رفيع خصوصا أنها عابعت قضايا عدة أبنها الواقع 
كالتاريخ كابؼستقبل كالإنساف بُ مصر، لكن قد يشوب بعض كتاباتو بعض القلق كذلك تزامنا مع 

مرحلة الثورة التي شهدىا، فقد امتازت ىذه ابؼرحلة بالغلياف كالغضب الشديد ضد المحتل طلبا للسيادة 
 1.كالاستقلبؿ لكن استطاع بقيب بؿفوظ أف يوفق بتُ حياتو ابػاصة كإنتاجو الأدبي

عابِ بقيب بؿفوظ بُ حياتو الثقافية كالفكرية العديد من الشخصيات كالتي تركت أثرا بليغا 
بُ نفسو، ىذا ما جعلو بهسدىا بُ شخصيات ركاياتو كمسرحياتو كشخصية أمو التي طغت على 
معظم ركاياتو كشخصية الزعيم سعد زغلوؿ رغم أنو لم يعرؼ لا الثورة كلا السياسة كإبما الأحداث 

التي كانت منتشرة على أرض مصر كابؼظاىرات السياسية، فكاف يشارؾ فيها كيهتف بصوت عاؿ، 
 .سعد أك ثورة

كمن الشخصيات التي تركت كذلك أثرا كبتَا على نفسيتو بعض الأساتذة كالشيخ عجاج 
أستاذ اللغة العربية كىو من الدعاة الكبار للثورة ككذلك الأستاذ مصطفى عبد الرزاؽ الذم علمو 

معالم اللغة العربية كأصوؿ التًاث العربي، ككيفية فهم الدين فهما قوبيا كصحيحا بعيدا عن التعصب 
كالتطرؼ، كقد أعجب بقيب بؿفوظ بأستاذه مصطفى عبد الرزاؽ حتى أنو قاؿ كاف كاسع ابؼعرفة 

 2.كالعلم، ذك عقل كاع مستنتَ خفيف الصوت ىادئ الطبع، لا يغضب كلا ينفعل
كقد بدا أثر الشيخ مصطفى عبد الرزاؽ كاضحا بُ قصصو كأعمالو الركائية ابؼليئة بابعداؿ 
الفكرم كالفلسفة ابغية الفياضة، كلم يأبو أبدا إلى الدعوات التي تنادم باستخداـ اللغة العامية بُ 

العمل القصصي، بالإضافة إلى الأستاذ سلبمة موسى الأديب كالفيلسوؼ كابؼفكر كالصحفي الذم 
كاف جد متحمسا بالتاريخ الفرعولٍ كمؤمنا بالتطرؼ ابؼوجود بُ ابغضارة الغربية، كأكؿ من اكتشف 

 .عنده ابؼوىبة ىو بقيب بؿفوظ كنشر أكلى ركاياتو التاربىية
 كقد تفاعل بقيب بؿفوظ مع كتابات سلبمة موسى كقد قرأ معظمها كما لفت انتباىو بُ 

كتابات سلبمة موسى أنها برتوم على لغة سهلة كبسيطة كأسلوب قوم كمؤثر كمعبر بُ نفس الوقت 
ق القوية كحججو ابؼقنعة، كقد عرفو عن طريق المجلة ابعديدة، بفا زادت قوة صلتو بو كقاـ بقيب تكبداه

ابؼعركؼ باسم مصر القدبية كقد نشر  (Egypt by James  Ancient Baikeبؿفوظ بتًبصة كتاب 
 بُ المجلة ابعديدة، كما استقاه بقيب بؿفوظ من سلبمة موسى ابغماس لفكرة العدالة 1932عاـ 

                                                 
 .21، ص 1990، 1أدب بقيب بؿفوظ كإشكالية الصراع بتُ الإسلبـ كالتغريب، أبضد فرج، دار الوفاء للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابؼنصورة، ط: ينظر- 1
 .63بقيب بؿفوظ صفحات من مذكراتو كأضواء جديدة على حياتو كأدبو، رجاء النقاش، ص -: 2
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الاجتماعية كالتطلع إلى أفق ابغضارة ابغديثة كالاىتماـ بأصوؿ الشخصية كتكوينها كحتى التأثر بنزعتو 
 .التجديدية

 فشخصية بقيب بؿفوظ مزيج بتُ شخصيتتُ بسثلتا بُ سلبمة موسى كمصطفى عبد الرزاؽ 
كأنتجت ىاتتُ الشخصيتتُ شخصية فذة، فكرية، بؽا باع طويل بُ تاريخ الأدب العربي عامة كالأدب 

ابؼصرم خاصة، شخصية قوية مليئة بالتطلع بكو ابؽدؼ كاتصافها بالاستقلبؿ كابغرية كالإبداع، 
بالإضافة إلى كجود شخصيات عظيمة بُ تاريخ الأدب ابؼصرم كشخصية توفيق ابغكيم كىو أكؿ 

 .أديب مصرم يتفرغ للكتابة كىو من بقوـ الأدب العربي
 كأمضى كل كقتو للؤدب كقد كانت العلبقة بينهما جد قوية كقد عاش بقيب بؿفوظ مع 

توفيق ابغكيم سنوات عدة كظلو كأيضا شخصية بؿمود عباس العقاد الذم كضعو بقيب بؿفوظ بُ 
 1.منزلة القدكة كالشخصية ابؼثالية كموسوعة الأدب العربي ككاف لو أثر كاضح بُ حياة بقيب بؿفوظ

 رأيو حوؿ الأعماؿ الركائية متى تكوف ناجحة كىادفة خصوصا إذا كاف )بقيب بؿفوظ(   أبدل 
الأديب بوسن الأسلوب أك فن الأداء، كالفناف الذم يعمل بإتقاف كجد لكي يصل إلى ابؼبتغى، كقد 

لا يتجاكز مقتضيات التاريخ، كقد تأثر بشخصية عبد القادر ابؼازلٍ الذم كانت أعمالو الأدبية 
جبارة، كأسلوبو قوم كمؤثر، كقد بيزج بتُ السخرية كابغقيقة، كبردث عن شخصية بوي حقي الذم 

خدـ فن القصة القصتَة بُ مصر كالعالم العربي، كرأل أنو يستحق جائزة نوبل بجدارة لأنو أسس 
قاعدة متينة للفن القصصي طواؿ حياتو كقد تأثر بقيب بؿفوظ بالعديد من الكتاب العرب كالأجانب 

 2.كقد ظهر ىذا التأثتَ كاضحا بُ جل أعمالو الركائية
أف ىناؾ كتاب أثركا فيو كابعاحظ كالذين : "حيث قاؿ)غالي شكرم (كذكر ذلك الدكتور 

لابن عبد ربو، كأبو " العقد الفريد"لأبي علي القلي، ك" الأمالي"كتبوا بُ التًاث العربي كذلك كتاب 
العلبء ابؼعرم كابؼتنبي كابن الركمي، كمعلقة الشعراء امرئ القيس، فنجيب بؿفوظ لم يقرأ عموما دكاكين 

 3".الشعراء إلا قليلب
مثلما كاف تأثره بالكتاب كالشعراء العرب كاضحا بُ معظم أعمالو الأدبية، كاف تأثره كذلك 

 .بالأدباء كالكتاب الأجانب

                                                 
 .37-33، ص 2011، 1بقيب بؿفوظ بُ ضوء نزعاتو الأدبية، بؿمد بقم ابغق الندكم، عالم الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف، ط: ينظر- 1
 .39ابؼرجع نفسو ، ص -2
 .11، غالي شكرم، ص "ابؼنتمي، دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ- "3
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ىناؾ من الأدباء كالشعراء : "قائلب أف" بؿمد بقم ابغق الندكم"كقد فصل بُ ذلك الدكتور 
سارلس ركات "الأجانب الذم تأثر بهم أديبنا بقيب بؿفوظ كقرأ أعمابؽم بكل رغبة كنشاط كالكاتب 

 كاكنت"كالركائي " كانط إمانويل"ك"كارؿ ماركس"، ك"سيغموند فركيد"، كالكاتب الأستًالي "داربوف
" جولتُ ىاكسام"ك" جورج برناردشو"ك" إلس"ك"ىاريارت جورج"ك"ىنرم أبسن"كالشاعر " ليوتالستي

، كتأثر بالأدب الفرنسي بُ "، كازداد شغفا بجاف درنك"غوستاؼ فلبباير"ك" ديبتهابرتلبرنس"ك
جيمس "ك" ألبارت كامو"ك"زاف غاؿ سارت"ك" بركنسن ككافرم بلزاؾ"ابػمسينات فقرأ كتابات 

 يوليم"ك" ىيكسام أكلاس"ك" أكنيل يوذين"جوليس كقرأ كتابات الكاتب ابؼسرحي الأمريكي 
إيواف "ك" استويسكي"ك"فيودكر ميخائيل"ك"كيلسوف"، كقرأ كتابات "ميلبرىيمبوم أرنيست"ك"فاكنار

 1".إبييل جولا"ك" كافكا"ك"أناتوؿ فرنس"ك" باكلاككسخاب أنتوف"ك"
كقد ركز بقيب بؿفوظ على أبنية الشعور كاللبشعور ، ككظف ذلك بُ أعمالو الركائية كقد 

بأف بقيب بؿفوظ مزج بتُ الشعور كاللبشعور كأعطى ثراء للشخصية، : "(رجاء عيد)أشار إلى ذلك 
ىذه الشخصية أبعادا جديدة يرصدىا  بحيث اخلط بتُ ابػتَ كالشر كالربضة كالقسوة، كقد تتخذ

الفناف على شبكة الرؤيا الفنية ليظل القارئ يلهث خلف أبعاد الشخصية مرتقبا أحداثها كحركاتها 
 2".كاختلبقها أبعادا جديدة

بالإضافة إلى التسلسل الركائي الذم ينبتٍ على عامل أساسي كضركرم كىو ابؼونولوج الذم 
يعمل على نقل مقتضيات ابغياة الداخلية لتلك الشخصية، فنجيب بؿفوظ حاكؿ إيصاؿ فكرة 

مضمونها تصوير الأكضاع الاجتماعية بكل دقة كموضوعية، فالشخصية قد برمل بُ مضامينها عدة 
 3.دلالات منها الاجتماعية كذلك على حسب تباين المجتمع

كقد عمل بقيب بؿفوظ على تصوير الواقع ابؼصرم تصويرا دقيقا، كذلك من خلبؿ توضيح 
 .أىم ابؼستجدات الطارئة على المجتمع ابؼصرم كذلك بناء على ما تفرضو الظركؼ المحيطة بو

أف بقيب بؿفوظ يتخذ من الطبيعة ما نسميو بالديكور : "بُ ىذا الصدد (رجاء عيد)كقد ذكر
البارع بُ تنشيط ابغركة الركائية كلدل الكاتب قدرة رائعة بُ ربط ابغدث بدظهر الطبيعة بؼنحو عطاء 

 4".كثراء بُ بزصيب الصورة الركائية
                                                 

 .41-40بؿمد بقم ابغق الندكم، ص " بقيب بؿفوظ بُ ضوء نزعاتو الأدبية،-": 1
 .21، ص 1974، رجاء عيد، منشأة ابؼعارؼ الإسكندرية، جلبؿ جزم كشركاءه، مطبعة أطلس القاىرة، "دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ برليل كنقد- "2
 .30ابؼرجع نفسو، ص : ينظر- 3
 .47ابؼرجع نفسو ، ص - 4
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فتصوير بقيب بؿفوظ للواقع ابؼصرم أضفى ديكورا بصاليا خاصا، ككل ىذا داؿ على أنو بيلك 
 .حسا فنيا رائعا كقدرة بارعة على ربط الأحداث بالواقع كمن بشة إضفاء صورة بصالية خصبة

ككل ىذه الأمور تستدعي لغة بؿورية خاصة فهي المحرؾ الفعاؿ بُ توثيق الأعماؿ الركائية، كقد 
أف اللغة عند بقيب بؿفوظ بدثابة الريشة للرساـ، كالألواف : "الى ذلك قائلب (جورج طرابيشي)نوه 

بالنسبة للنحاة، فهي لغة بُ منتهى البلبغة، كسيولة بالغة الرقة، كىذه اللغة  (الآلة)للمصور كالإزميل 
قد نراىا تعبر عن كينونة اجتماعية مثلما تعبر أيضا عن كينونة نفسية، فمثلب حالة القلق التي تسرم 

 1".بُ شخصيات بقيب بؿفوظ قد بسثل بُ كثتَ من الأحياف تشابك الفكر بُ النسيج الركائي
استخدـ بقيب بؿفوظ بُ أعمالو الركائية لغة قوية كمعبرة، بضلت العديد من السمات ابؼختلفة 
كالقلق كالفرح كابغزف كالسعادة كالشقاء كالتعاسة كغتَىا، فهذه اللغة بدثابة نقطة تواصل بتُ الأديب 

 .ككاقعو كبؾتمعو
كىكذا فمعظم الدراسات التي تناكلت بُ صفحاتها الأدب الركائي لنجيب بؿفوظ كانت 

 2.حافلة بالعديد من الظواىر كابؼسلمات التي ترتبط أساسا بالواقع ابػارجي للمجتمع ابؼصرم
أف الركائي يصنع عابؼا مكونا من : "بُ ىذا ابعانب (سيزا أبضد قاسم)كتقوؿ الدكتورة 

الكلمات فهي تشكل عابؼا خاصا خياليا يشبو العالم الواقعي، كقد بىتلف عنو كقد بىضع بػصائص 
 3".الكلمة التي لا تنقل إلينا عالم الواقع بل تشتَ إليو

يعتبر العمل الأدبي بدثابة صورة للؤفكار كالتصورات الثقافية كالتي تعطي مفهوما صحيحا 
للواقع، كتكوف جد قريبة من ابؼعيار الإنسالٍ الذم ينبتٍ على صدؽ التعبتَ كقوة اللغة كبداىتها، 

فنجيب بؿفوظ اعتمد بُ عملو الركائي على مبدأ البناء اللغوم التصويرم الذم يسعى إلى إبهاد صورة 
 .كاضحة للعمل الأدبي

فنجيب بؿفوظ بتٌ موضوعاتو على ما كاف بهرم بُ مصر من أحداث متضاربة، بفا جعلو 
يسلط الضوء على ذلك، كيوضح أىم ابؼشكلبت الاجتماعية كالسياسية التي كانت تعيشها مصر بُ 

 .فتًة زمنية ما، كبقيب بؿفوظ كاف حاضرا بُ مثل ىذه ابؼواقف

                                                 
 .74ت، ص .، د1، تربصة جورج طرابشي، دار الأدب، ط"الوجودية كحكمة الشعوب- "1
 .111ت، ص .دراسة الأدب العربي، مصطفى ناصف، الدار القومية للطباعة كالنشر، القاىرة، د: ينظر- 2
 .109، ص 1978، سيزا أبضد قاسم، القاىرة، "ثلبثية بقيب بؿفوظ دراسة مقارنة- "3
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 كانت 1934أف مصر حتُ بدأت ابغياة الأدبية سنة  : "(رجاء النقاش)كقد أكضح الدكتور 
بحاجة إلى فناف يعبر عن مشكلبتها أكثر من حاجاتها إلى فناف ينقل إليها أحداث كسائل التعبتَ بُ 

" بلزاؾ"بالنسبة للركس ك" تولستوم"بالنسبة للئبقليز ك" ديكنز"الفن الركائي ابؼعاصر، إنو مثل 
 1".بالنسبة للفرنسيتُ فهو يضع عينو دائما على مصر، منذ أكؿ سطر كتبو

أف أغلب الكتاب السابقتُ لنجيب بؿفوظ لم بوسوا البيئة : "(عبد المحسن طو بدر)كأضاؼ 
ابؼصرية إحساسا كاملب ملؤ كجدانهم، بل كانت نظراتهم إلى ىذه البيئة نظرة جريئة كبؽذا كانت 

 2".شخصياتهم منفصلة عن البيئة ككانت نوعا من ركاية الشخصية
ارتبط أدب بقيب بؿفوظ بواقع البيئة ابؼصرية ارتباطا كثيقا، فكانت صورة كاضحة كدقيقة، 

 .ترتبط فيها الشخصيات بصدؽ الأحداث كبتفاعل البيئة تفاعلب مباشرا
أف بقيب بؿفوظ قضى أربع سنوات بُ الوظيفة : "(فاطمة الزىراء بؿمد سعيد)كتقوؿ الكاتبة 

ابغكومية، كقد زكدتو بخبرات عملية كبفارسة مباشرة بغياة الناس، كمكنتو من الاطلبع ابؼباشر على 
كاقع بيئتو النفسي كالاجتماعي الذم أخذ على عاتقو مهمة التعبتَ كىكذا بقد ابؼضموف السياسي 

كالاجتماعي ابؼعاصر لم يعبر عن بقيب بؿفوظ كىو يكتب ركاية بُ إطار من الرمز التاربىي 
 3".الشفاؼ

قاـ بقيب بؿفوظ بالتطلع على أكضاع المجتمع ابؼصرم، فعبر عنو بكل موضوعية، فابؼضموف 
الاجتماعي كالسياسي كاف حاضرا بُ أدبو، كقد اعتمد على الرمز بُ معابعة ذلك، دكف أف يكوف 

ىناؾ غموض، كقد انصب اىتماـ بقيب بؿفوظ على مصر، كالدليل على ذلك قد كردت أبظاء 
لأحياء أك شوارع مصر، كىناؾ رموز مثلت مصر كلها كالشارع كابؼدينة، فهذاف ابؼصطلحاف جسدا ما 

 .يدكر بُ مصر من أحداث ككقائع بزص المجتمع ابؼصرم كحده
ابؼوضوع الرئيسي لنجيب بؿفوظ دائما : "أف (فاطمة الزىراء بؿمد سعيد)كتضيف الكاتبة 

مصر، كقد ظل ىذا ابؼوضوع بؿور أدبو بُ مراحلو الثلبث كىي ابؼرحلة التاربىية كالواقعية التي استخدـ 
فيها الرمز بُ إطار من الواقع كابؼرحلة الرمزية، كقد بعأ بقيب بؿفوظ من البداية إلى الرمز كابزذه عنده 
إطارا تاربىيا بُ ابؼرحلة الأكلى كإطارا تاربىيا بُ ابؼرحلة الأكلى كإطارا كاقعيا بُ ابؼرحلة الثانية كبروؿ إلى 

                                                 
 .05، ص 1970، رجاء النقاش، بؾلة ابؽلبؿ، عدد خاص، فبراير "عن بقيب بؿفوظ- "1
 .240-239، ص 1968، 2، عبد المحسن طو بدر، دار ابؼعارؼ بدصر، ط"1938-1870تطور الركاية العربية ابغديثة بُ مصر - "2
 .13-10، فاطمة الزىراء بؿمد سعيد، ص "الرمزية بُ أدب بقيب بؿفوظ- "3
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رمز كامل بُ ابؼرحلة الأختَة، فقد كاف دائما يريد أف يعبر عن مشكلة مصر لا عن مشكلة شخص 
 1".كلا عن عائلة، كلا عن مشكلة طبقة كاحدة

كاف ىدؼ بقيب بؿفوظ كاضحا حيث بسثل بُ معابعة ابؼسألة ابؼصرية دكف غتَىا، كقد 
اعتمد على الرمز لإيصاؿ فكرة بؿددة مضمونها ىو التعبتَ بصورة صادقة عن المجتمع ابؼصرم كبـتلف 

 .تطوراتو السياسية كالاجتماعية، كقد ظهر ذلك جليا بُ أعمالو الركائية
أف الركاية عند بقيب بؿفوظ قد اعتمدت على الشخصية الفردية : "فيقوؿ (بؿمد كامل)أما 

 2".أكثر منها بصاعية، فهي عملية فنية بؽا بعد فكرم معتُ
فابؼتتبع للركاية عند بقيب بؿفوظ قد بهده ينهج نهج الشخصية الفردية أكثر منها بصاعية، 

فالفرد بُ أعمالو الركائية قد ينوب عن المجتمع، كيسعى بقيب بؿفوظ إلى معابعة بصيع القضايا ابؼتعلقة 
 .بو كبدختلف تطوراتو ابغياتية

بقيب بؿفوظ استطاع ىو كفريقو تقدلَ صورة صادقة : "أف (عبد الربضن ياغي)كقد أكضح 
بغركة المجتمع ابؼصرم بُ العقود ابؼتأخرة من القرف العشرين بُ زبطها، كبرولاتها كبؿاكلاتها ابؼتحركة بكو 

 3".اىتمامات الإنساف ابؼتحضر
عمل بقيب بؿفوظ على بزطي كل ابغدكد، فقد رسم كاقع المجتمع ابؼصرم، ككذلك بصع بتُ 

 .أطر ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل، ككل ذلك بسبب قدرتو اللغوية الفائقة كبراعتو الفنية ابؼتميزة
 Walter) (ككلتً سكوت)فقد بذد فيو : "حيث قاؿ (رجاء عيد)كقد أكضح ذلك الدكتور 

Scott)  4".تومبُ كاقع( بلزاؾ)بُ تسجيل ابؼاضي كاستحضاره كقد بذد فيو 
عمل بقيب بؿفوظ على بث ابغياة، كقد ظهر ذلك من خلبؿ تنوع أعمالو الأدبية، حيث 

 .مزج بتُ ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل خدمة للبناء الركائي
أف : "، حيث قاؿ(شكرم عياد)كما ناقش فكرة العزلة أك الانطواء النفسي كقد ذكر ذلك 

بقيب بؿفوظ يرل أف العزلة كصفة قدبية لم تتغتَ أك تنقلب بساما من الشخصية الشرقية أك العربية 
 5".بشكل أخص كابؼصرية أشد خصوصية

                                                 
 .17-16، فاطمة الزىراء بؿمد سعيد، ص "الرمزية بُ أدب بقيب بؿفوظ- "1
 .42ت، ص .، د1، بؿمد كامل، سلسلة النقد الأدبي، دار ابغداثة، ط"الركاية كالواقع- "2
 .90-88، عبد الربضن ياغي، ص "بُ ابعهود الركائية ما بتُ سليم البستالٍ كبقيب بؿفوظ- "3
 .03، ص 1974، 1، رجاء عيد، منشأة ابؼعارؼ، جلبؿ حزم كشركاه، الإسكندرية، ط"دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ برليل كنقد- "4
 .12، ص 1966، ندكة الآداب، شكرم عياد، أكتوبر "بؾلة الآداب- "5
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اىتم بقيب بؿفوظ بدفهوـ العزلة أك الانطواء النفسي فهو كهاجس يسيطر على الفرد، كبهعلو 
 .حبيس قوقعتو، فيعيش لوجوده الشخصي أكثر من تفاعلو ابػارجي مع المجتمع

حينما أتذكر طفولتي البسيطة كأنا أجرم خلف عربة الرش بُ حي : "(بقيب بؿفوظ )  يقوؿ 
ابغستُ، بٍ أبظع ابظي بُ الصحف كبؿطات التلفزيوف العابؼية، بودث ذلك بُ نفسي عجبا كدىشة، 

منذ أياـ  (سنة حصولي على نوبل)كلكن حينما أتذكر أنتٍ احتفلت بعيد ميلبدم السابع كالسبعتُ 
 ".تتساكل بُ نفسي كل كنوز الدنيا

استطاع بقيب بؿفوظ أف يوصل إنتاجو إلى العابؼية كذلك بحصولو على جائزة نوبل ،فإنتاج 
 1.بقيب بؿفوظ الغزير كاف بدثابة انطلبقة كاعية كعملبقة للركاية

كىكذا فالركاية بؽا تأثتَ عميق بُ نقوس قرائها، بدثابة عملية سحرية مضبوطة بقواعد كبؿكمة 
 2.بشركط

كذلك بُ حديثو ابؽاـ مع الناقد الأدبي فؤاد دكاره حتُ قرأت الأياـ لطو  (بقيب بؿفوظ)كذكر 
أك كتابا كما كنت أبظيها كقتذاؾ أبظيتها الأعواـ، ركيت فيها قصة حيابٌ _ حستُ، ألفت كراسة 
كما كتب بقيب بؿفوظ أيضا الشعر الذم يتحدث فيو عن جانب آخر من " على طريقة طو حستُ

كمع قراءبٌ للمنفلوطي كنت أؤلف نظرات "ستَتو يتعلق بحياتو العاطفية فيعتًؼ أيضا لدكارة 
، كانت كلها 1926-1925كأذكر ألٍ بُ ىذه الفتًة كتبت الشعر ىذا يرجع إلى سنتي ... كعبرات

القصائد بُ بادئ الأمر تدكر حوؿ ابغب كربدا ذكرت بُ بعض علبقات معينة كأبظاء بطلبتها بٍ 
يزيدنا بقيب بؿفوظ أيضا بُ حديث آخر للكاتب الصحفي عبد التواب عبد ابغي حتُ يقوؿ 

 3".ككقعت بُ ابغب كلم يشفيتٍ منو إلا قصائد طويلة كتبتها بُ الغزؿ العفيف)
كقرأ بقيب بؿفوظ للعديد من الكتاب العرب كالغرب كىذه القراءات عملت بشكل كبتَ بُ 

 .تكوين شخصية فريدة من نوعها كسابنت بُ إيصاؿ الأدب العربي إلى العابؼية
كما اعتًؼ كذلك بأف حياتو الفكرية بدأت عن طريق قراءات ىزيلة كضعيفة كلولا القراءة 

ابؼتكررة بؼا صنعت منو أديبا عابؼيا، كأىم ابؼواضيع التي اىتم بقراءتها ىي الركايات البوليسية 
، كما استعار أكؿ ركاية من صديق لو بُ ابؼدرسة الابتدائية (ميلتوف ثوب)ك (سنكلتَ)ك (جونسوف)

                                                 
 .01، ص 2006أكتوبر /33، إبراىيم عبد العزيز، السلسة الثقافية لطلبئع مصر، "أنا بقيب بؿفوظ، ستَة ذاتية- "1
 .42ابؼرجع  نفسو، ص : ينظر- 2
 .02ابؼرجع نفسو، ص - 3
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كمن شدة إعجابو بالركاية جعلو يصنف قائمة لأىم الأعماؿ كالكتب سواء كانت عربية أك أجنبية 
، أما اىتمامو بالأدب العربي "شكسبتَ كدكنز كموليتَ"فقد قرأ للعديد من الكتاب الأجانب أمثاؿ 

فكاف كاضحا كجليا من خلبؿ اىتمامو بالتًاث العربي كاعتماده على القرآف الكرلَ كابغديث النبوم 
 .الشريف ككذلك الشعر ابعاىلي

كما قرأ للمنفلوطي كأعجب بأسلوبو كاعتبره مدرسة إلزامية للجيل كلو كقد قرأ ركاية بؾدكلتُ 
 مرة كما تعلم منو النحو كاللغة، كما قرأ متًبصات الأىراـ كتضم ركايات تاربىية لبوؿ كتُ 20حوالي 

كقد حفزتو ىذه الركايات بفا جعلتو يكتب شعرا كطنيا، كما قرأ بقيب بؿفوظ " كتشارلز جارفيس
لابن عبد ربو كالعديد من  (العقد الفريد)للجاحظ ك (البياف كالتبيتُ)ك (الأمالي)كذلك لأبي القالي 
 .ابؼؤلفات ابؼوسوعية

كما أخذ عنهم بعض العبارات ابعميلة كابؼوحية كالتي أثارت دىشة الكثتَ من أساتذة اللغة 
ابؼازلٍ كىيكل كالعقاد كسلبمة موسى كطو : العربية كآدابها، كما قرأ للعديد من الكتاب العرب أمثاؿ

ابن الركمي، أبو العلبء : حستُ كتيمور كبوي حقي كتوفيق ابغكيم، كما اىتم بقراءات الشعراء أمثاؿ
 1.ابؼعرم كابؼتنبي كغتَىم كثتَ

قناعتي بالفن كالأدب ىي ابؼعارؼ التي لم تتزعزع : "قائلب (ابراىيم عبد العزيز)كقد أضاؼ 
طواؿ سنوات حيابٌ، باعتبارىا نشاطا إنسانيا سياسيا كنبيلب لا غتٌ عنو من أجل سلبمة 

لقد كرس بقيب بؿفوظ حياتو خدمة للؤدب كالفن، فعبر عن قضايا بؾتمعو بكل موضوعية 2"الإنساف
 .ككضوح، فكاف عملو كاقعيا ىادفا

 3"كبىيل إلي أف الأدب ثورة على الواقع لا تصوير لو: "قائلب(غالي شكرم  )كيضيف الدكتور
فالواقع مرتبط بساـ الارتباط بقضايا المجتمع، بفا جعل الأدب بىدـ ىذه القضايا كبواكؿ إيصاؿ الرسالة 

 .الإنسانية بطريقة جاىزة أقرب إلى الواقع
فالقارئ لنجيب بؿفوظ قد يشعر بإحساس فريد من نوعو، ككأف الرجل مصمم عبقرم ينسج 

أفكاره كشخصياتو بعناية، أك مهندس معمارم يتقن تشييد بناءه اللغوم بكل تركيز بؿذؽ، لتصل 

                                                 
 .31-30ينظر ابؼرجع السابق، ص - 1
 .31، إبراىيم عبد العزيز، ص "أنا بقيب بؿفوظ، ستَة ذاتية- "2
 .59، ص 1991، مواجهة نقدية، غالي شكرم، دار الفارابي، بتَكت، لبناف، "بقيب بؿفوظ من ابعمالية إلى نوبل- "3
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كلماتو بشكل شديد، حاملة بُ طياتها أزىى الكلمات كأبهاىا، فأدب بقيب بؿفوظ كفنو نتج عنهما 
 .1تفاعلب خاصا ألم بابغكمة كالفلسفة كالعلم كابؼعرفة كالزماف كابؼكاف كالتاريخ كغتَىا

 كىكذا يبقى ارتباط الركائي كثيق الصلة بدجتمعو بؿاكلا بسثيل كاقعو، لا يستطيع الكذب أك 
ابػداع عليو كبُ نفس الوقت يأخذ بآراء ابعمهور كبواكؿ معابعتها بكل موضوعية دكف الاستغناء 

، فالركاية الواقعية أضحت أكثر اتصالا بالواقع كتواصلب معو كحتى التغلغل كالتعمق بُ 2عنها
  3.حذافتَه

أف الكاتب الركائي الكبتَ بقيب بؿفوظ، ىو ابؼتًبع : "(سناء طاىر ابعمالي)كترل الباحثة 
على قمة الركاية العربية ابغديثة، كأكثر الركائيتُ العرب موىبة كثراء من الناحية الفنية كالدليل على 

 4".ذلك أنو استطاع أف بىرج من بوتقة بؿليتو الاجتماعية إلى العابؼية
كصل أدب بقيب بؿفوظ إلى العابؼية، كذلك بؼعابعتو بـتلف القضايا الاجتماعية بكل ركح 

 .إنسانية
كمن أىم القضايا التي كانت قد اكتسحت بـتلف أعمالو قضية ابؼرأة فقد كظفها بُ ركاياتو 

بتُ القصرين، السكرية، قصر )الواقعية كالسراب كالقاىرة ابعديدة كخاف ابػليلي كبداية كنهاية كالثلبثية 
 .5كزقاؽ ابؼدؽ كغتَىا (الشوؽ

أف شخصية ابؼرأة بُ الركاية العربية بُ مصر عبرت : "كذلك قائلة(سناء ابعمالي ) كتضيف 
بشكل جاد كىادؼ عن طبيعة المجتمع ابؼصرم، كطبيعة الفرد بُ ذلك المجتمع، كيتم ذلك من خلبؿ 

تعبتَىا عن التحديات التي يواجهها الفرد بُ بؾتمعو، ككيفية مواجهة الإنساف ابؼصرم لتلك 
التحديات، ككانت أغلب ىذه التحديات تتمثل بُ كسر الفرد لقيود العزلة كابعهل كالتخلف كالتقاليد 

 6".البالية، بهدؼ الانفتاح على العالم من أجل التطور إلى الأفضل

                                                 
 .05، ص 2013، 1مصطفى جودة، دار الكتاب ابغديث، القاىرة، ط.ظابغكمة بُ كتابات بقيب بؿفو: ينظر- 1
 . 117، ص 1989، أبضد سيد بؿمد، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، (بؿمد ديب، بقيب بؿفوظ)الركاية الانسيابية كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب : ينظر- 2
 .17، ص 2000كظيفة اللغة بُ ابػطاب الركائي الواقعي عند بقيب بؿفوظ، دراسة تطبيقية، عثماف بدرم، موفم للنشر كالتوزيع، ابعزائر، - 3
 .10-9، ص 2011، 1، سناء طاىر ابعمالي، دار كنوز ابؼعرفة العلمية للنشر كالتوزيع، الأردف، عماف، ط"صورة ابؼرأة بُ ركايات بقيب بؿفوظ الواقعية- "4
 .12-11ابؼرجع نفسو ، ص - 5
 .18ابؼرجع نفسو، ص - 6
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عابِ بقيب بؿفوظ  قضية ابؼرأة بؼا عانتو من اضطهاد كظلم جراء تدىور الأكضاع السياسية 
كالاقتصادية، كابكلبؿ بعض القيم الاجتماعية بفا أدل إلى سقوطها أخلبقيا، لكن ىذا لم بينع من أف 

 .بقيب بؿفوظ اىتم بدسار ابؼرأة الفكرم الذم بقم عنو مسابنة بناءه بُ تطور المجتمع
فقد رصد بقيب بؿفوظ أحواؿ المجتمع ابؼصرم كتناقضاتو كأزماتو، كاىتمامو كاف موجها إلى 

 1.فئة خاصة من فئات المجتمع ابؼصرم
كىكذا فقضية الالتزاـ أسالت لعاب الكثتَ من الأقلبـ كجعلتهم يعابعوف العديد من القضايا، 

لكنو التزاـ بىدـ العدالة، كيعمل على القضاء على الفوارؽ الطبقية كالعمل عل بعث الركح الفكرية 
  .2كالوعي ابعمالي ابؼتزف، فالأدب بدثابة انتصار الإنساف كإبراز قوة النضاؿ كالكفاح

كعلى ىذا الأساس بقد أف كل مؤلف أدبي بومل بُ طيات أدبو نوعا خاصا من الالتزاـ 
،فهناؾ أدب بىتص بدعابعة ابؼصاعب كمظاىر الظلم كالشقاء التي يعانيها المجتمع كالظواىر الاجتماعية 

 3.التي تعيق مساره كىناؾ أدب لو نظرة انفرادية كعدـ ابؼبالاة بأكضاع الإنساف كتطوره
أف الأديب ملزـ بأف يلم إبؼاما كاعيا بالابذاىات : "(بؿبةحاج معتوؽ)كأكضحت الدكتورة

الرئيسية التي تؤثر بُ  بؾتمعو كأف يعرؼ أسبابها، كيسجل طابع ىذا المجتمع، كما ينعكس بُ 
 4".العلبقات القائمة بتُ الناس على بـتلف كجوىها

يسعى الأديب دائما لإبهاد ابغلوؿ ابؼثلى خاصة ما تعلق منها بدجتمعو فهو يعي كعيا تاما 
بالبيئة الإنسانية، كبورص على تصوير الواقع تصويرا كاضحا، كذلك من خلبؿ التطرؽ إلى معابعة 

 .مشاكل المجتمع كبنومهم كتطلعاتهم
فنجيب بؿفوظ استطاع بفضل موىبتو العظيمة كمثابرتو أف بهعل من الكتابة الركائية نوعا 
أصيلب كفريدا من نوعو بُ سلسلة الأنواع الأدبية بحيث بظت الركاية العربية بُ أفق الكتابة الركائية 

 5.العابؼية، كقد جدد اللغة العربية بُ القرف العشرين، فكانت لغتو بدثابة ابغياة
الركاية لا بيكن أف تفرؽ أك تفضل بتُ الواقع كابػياؿ، : "قائلب أف (بقيب بؿفوظ)فقد أضاؼ 

 1".بل بذمع كبسزج بينهما، كعنصر ابػياؿ بُ الركاية ىو السبيل للتعبتَ عن الواقع
                                                 

 .21، سيد البحراكم، ص 1الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ابؼعاصر، أجياؿ كملبمح، ج: ينظر- 1
 .26، ص 1984، ابعزائر، 1أحاديث بُ الفكر كالأدب، أزراج عمر، دار البعث للطباعة كالنشر، ط: ينظر- 2
 .93ابؼرجع نفسو، ص -: 3
 .18، ص 1994، 1، بؿبة حاج معتوؽ، دار الفكر اللبنالٍ، بتَكت، ط"أثر الركاية الواقعية الغربية بُ الركاية العربية- "4
 .54-53، ص 2010، 1قبل بقيب بؿفوظ كبعده، دراسات بُ الركاية العربية، فخرم صابّ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، بتَكت، ط-: 5
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تعد الركاية الأداة الفعالة التي ترتبط بالواقع كتكوف الأقرب لو، بحيث ىي بدثابة عمل أدبي 
 .يعمل على تصوير تناقضات ابغياة

كمن ضمن تناقضات ابغياة كاقع المجتمع ابؼصرم الذم عالٌ الفقر كالتشرد نتيجة لفساد 
ابغكم، فموضوع بقيب بؿفوظ كاف ينحصر بُ دراسة أحواؿ الأسرة البرجوازية الصغتَة، فقد أكصل 
رسالتو الإنسانية إلى القراء عامة التي برمل بُ طياتها مبادئ التضحية كالإيثار كبساسك الأسرة رغم 

 2.معاناتها الدائمة مع ابؼرض كالفقر كابغرماف كغتَىا
أف بقيب  بؿفوظ قد يكتب قصصا ذات أسلوب "(بؿمد يوسف بقم )كقد أكرد الكاتب 

 3".بسيط سلس خاؿ من التعامل كالتكلف دكف أف يشعرنا بأف يبذؿ جهدا أك حتى بؾهودا شاقا
اعتمد بقيب بؿفوظ بُ كتابة أعمالو الأدبية على أسلوب سهل أحيانا كصعب أحيانا أخرل، 

كما أنو حرص على استخداـ أسلوب السرد، كحتى الإبهاز بُ تصوير أحداث قصصو، فنجيب 
بؿفوظ سخر أعمالو خدمة لقرائو، كحتى خدمة لبناء الشخصية بالإضافة إلى لغة بسيطة بسثل مدل 

 .حرصو على رسم الواقع ابؼصرم
بقيب بؿفوظ قد استعمل العامية ابؼفصحة  : "أف (بؿمد يوسف بقم)ك يؤكدالدكتور 

أكالفصحى ابؼبسطة، فمحاكلتو كانت بدثابة ابػطوة التالية، فقد حرص على الواقع النفسي 
 4".للشخصيات، كما حرص إلى حد كبتَ على الواقع اللفظي بُ بؿاكراتها

رسم بقيب بؿفوظ الشخصيات بطريقة مبسطة كذلك لاعتمادىا على اللهجة العامية ابؼوحية، 
فمن خلببؽا عبر عن كاقع المجتمع ابؼصرم كخاصة الطبقة البرجوازية الصغتَة كمعاناتها من عدكاف 

 .الطبقات الأخرل
قدـ رأيو حوؿ الطبقة البرجوازية التي عانت من قهر المجتمع حيث  (بؿمد مندكر )فالدكتور

 أنها طبقة قلقة معذبة التي لا تريد أف تطمئن، بل لعلها الطبقة الدنيا لتأخذ منها ما تستطيع : "يرل
 5".منحو ملذات كمباىج بُ غتَ تذمر كلا سخط

                                                                                                                                                         
 .39، بقيب بؿفوظ، بؾلة النهار العربي كالدكلي، ص "الركاية الواقعية"، نقلب عن 24، بؿبة حاج معتوؽ، ص "أثر الركاية الواقعية الغربية بُ الركاية العربية- "1
 .41-40، ص 1996، 1فن القصة، بؿمد يوسف بقم، دار صادر للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط: ينظر- 2
 .62-60ابؼرجع نفسو، ص - 3
 .100-99ابؼرجع نفسو، ص - 4
 .25، ص 1954، الصغتَ أبضد عاكف، بؿمد مندكر، بؾلة الرسالة ابعديدة، العدد الأكؿ، نيساف، أبريل "البرجوازية- "5
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اىتم بقيب بؿفوظ بالطبقة البرجوازية الصغتَة، فرغم معاناتها من ظلم المجتمع كالطبقات 
الأخرل، إلا أنها استطاعت أف تفرض حضورىا ضمن الواقع ابؼصرم، كاتسمت بالعديد من القيم 

 .ةالإنسانية ابؼميزة كالنبيل
كاف يهدؼ بقيب بؿفوظ إلى ترسيخ بؾموعة من القيم أبنها العدؿ كالنظاـ، فقد فصل بُ 

أف العدؿ يستقر كما يستقر النظاـ، كىاتاف الكلمتاف بسثلبف أىم مكتشفات : "ذلك على حد تعبتَه
 1".بقيب بؿفوظ، إنهما بؿور صراع ابؼاضي كلو، كسر أسرار ابؼستقبل

لقد سعى بقيب بؿفوظ جاىدا بُ العمل على ترسيخ بؾموعة من القيم الإنسانية كالعدؿ 
كالنظاـ، فهما من أىم القيم التي تعمل على بقاح كتتَة المجتمع، كتهدؼ إلى بنائو كتعمل على إصلبح 

 .ما ىو فاسد، كىكذا فقد سخر قلمو خدمة لمجتمعو
أف بقيب بؿفوظ كاجو مسؤكلياتو، كمثقف كرائد : "قائلب (بؿمد حسن عبد الله)كقد أضاؼ

 2".كفناف، بنزاىة كشجاعة
احتل بقيب بؿفوظ مكانة مرموقة بُ الأدب العربي حيث كاف أسلوبو قويا كمؤثرا، عمل من 

خلبلو على توضيح بـتلف الرؤل الفكرم كالفنية، كسعى إلى بذسيد بـتلف الأطر الاجتماعية فهدفو 
كاف أخلبقيا تعلق بدجموعة من العادات كالتقاليد التي كانت موجودة بالمجتمع ابؼصرم، فأدبو الرفيع 

 .جعلو بوتل مكانة رفيعة بتُ قومو
بقيب بؿفوظ كاتب قومي كبتَ : "حيث قاؿ (عبد الربضن ياغي) كأشار إلى ذلك الكاتب 

 3".كأدبو ىو لوف من الأدب السياسي الرفيع، كىي نقطة قد ترفع من قامة بقيب بؿفوظ
عندما بدأت الكتابة كنت أعلم أنتٍ أكتب بأسلوب كأقرأ : "ك أضاؼ بقيب بؿفوظ قائلب

، كلكن التجربة التي أقدمها كانت بُ ىذا الأسلوب، أخذت الأسلوب (F. Wolf)لفرجينيا ككلف 
 4".الواقعي، ككانت ىذه جرأة، كربدا جاءت نتيجة تفكتَ متٍ

تطرؽ بقيب بؿفوظ  إلى شؤكف الشعب ابؼصرم، كقد اعتمد بُ ذلك على الابذاه الواقعي، 
 .حيث صور ابغياة تصويرا فنيا صادقا ارتبطت بكياف الإنساف

                                                 
 .338-337، ص 2001، 1، بؿمد حسن عبد الله، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ط"الإسلبمية كالركحية بُ أدب بقيب بؿفوظ- "1
 .14-13ابؼرجع نفسو ، ص - "2
 .89ت، ص .، د1، عبد الربضن ياغي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط"بُ ابعهود الركائية ما بتُ سليم البستالٍ كبقيب بؿفوظ- "3
 .08، ص 1989، 1، فاطمة الزىراء بؿمد سعيد، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط"الرمزية بُ أدب بقيب بؿفوظ- "4
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أنو لا بيكن الرؤية إلى أدب بقيب بؿفوظ من ابذاه كاحد، : "(جواد أصغرم)كأكضح الدكتور 
 1".إذ أف بؽذا الكاتب الكبتَ بسبب معرفتو بالتيارات كابغركات الفكرية كالفلسفية

كىكذا فقد عرؼ بقيب بؿفوظ بتوجساتو ابؼتباينة كتطلعاتو الفكرية ابؽادفة، حيث كاف بنو 
الوحيد ىو إبهاد سبل الإنسانية كالعمل على بذسيدىا، خصوصا ما تعلق منها بالإنساف ابؼصرم 

 .الذم ىو لبنة من لبنات المجتمع ابؼصرم
فتجربة بقيب بؿفوظ كانت بذربة بحث عن عوالم بـتلفة، حيث عمل على رصد بـتلف 

( Hamingay)" التطورات كالأحداث التي مر بها المجتمع ابؼصرم فهو يقارف نفسو بإرنست بننجوام
إنو كاف يعيش حياتو، بٍ ينقلها بتفاصيلها للناس، التجربة التي يفتقدىا يبحث : "حيث أضاؼ قائلب

 2".عنها، كيطتَ إليها بُ أم من الأرض ليعيشها كيكتب عنها
أنتج بقيب بؿفوظ كما ىائلب من الأعماؿ الأدبية الضخمة كابؼتميزة فأرسى قواعد الركاية 
كالقصة بُ مصر، كاستخدـ اللغة ليعبر بها عن مكنونات المجتمع ابؼصرم، كبُ ىذا الصدد يشتَ 

 3".أف بقيب بؿفوظ كاف يندد باللغة الدارجة كيسميها عرض اللغة: "قائلب (كرلَ يوعي)الدكتور
كقد احتل مكانة مرموقة، حيث كاف أكؿ كاتب عربي كمن القلبئل الذين برصلوا على جائزة 

بيلك الركاية العربية، ذلك بفضل قدرتو الإبداعية على تصوير  (Le Monde)نوبل فقد لقبتو بؾلة 
 4.أكضاع المجتمع ابؼصرم

فأدب بقيب بؿفوظ بضل عدة دلالات مرتبطة بساـ الارتباط بكياف المجتمع ابؼصرم، فقد عبر 
عن آمالو كطموحاتو كحتى الأكضاع السياسية كالاجتماعية فشخوص بقيب بؿفوظ درست بشكل 
متباين، كذلك على حسب التفاكت الطبقي، كىكذا فقد عبر بقيب بؿفوظ عن الشخصية ابؼصرية 

 5.بأسلوب موحي كمعبر فمثل كيانها ككاقعها الاجتماعي كحتى عزبيتها الفذة
 

 
                                                 

 .01، ص 2006، جواد أصغرم، العدد الثالث، جامعة طهراف، "الرمزية بُ أدب بقيب بؿفوظ- "1
 .23، ص 1967، يوسف الشاركلٍ، ملتزمة الطبع كالنشر، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، "دراسات بُ الركاية كالقصة القصتَة- "2
، نقلب عن صدل ابؼرأة بُ الأعماؿ النقدية الواقعية 39-36، ص 1380 (أدبيات كفلسفة شماره)، ياركين رابرت، تربصة كرلَ يوعي "أدبيات معاصر عرب- "3

 .02-01، جامعة طهراف، إيراف، ص 11لنجيب بؿفوظ، صابّ الدين عبدم، العدد 
، نقلب عن صدل ابؼرأة بُ الأعماؿ النقدية الواقعية لنجيب بؿفوظ، صابّ (ـ-ط)مقدمة ص )، 1، مكتبة لبناف، ط1ـ.ابؼؤلفات الكاملة، بقيب بؿفوظ: ينظر- 4

 .02ت، ص .، د(إيراف)، جامعة طهراف 11الدين عبدم، العدد 
 .45، ص 2006، دراسات ابعامعة الإسلبمية العابؼية شيتا غونغ، ديسمبر 3بؿمد بقم ابغق الندكم، ـ.الابذاىات الرمزية بُ أدب بقيب بؿفوظ: ينظر- 5
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  تعريف الثلاثية-4
تعد ثلبثية بقيب بؿفوظ أركع ركاية عربية بُ تاريخ الأدب، خاصة كأنها ابزذت مصر 

كمسرحا لأحداثها، فكانت بركي قصة أسرة قاىرية عايشت الأكضاع، كشهدت التغيتَات بُ فتًة 
معينة،فثلبثية بقيب بؿفوظ ىي كاحدة من أبرز الأعماؿ الأدبية ابػاصة بالأديب العابؼي بشكل 

، كتتكوف أجزاء الثلبثية من  بتُ القصرين )خاص،كأبرز الأعماؿ الأدبية العربية على كجو العموـ
 (.1957 ،كالسكريةصدرت بُ عاـ1957 كقصرالشوؽ صدرت بُ عاـ ،1956صدرت بُ عاـ 

فثلبثية بقيب بؿفوظ ربظت 1،"الثلبثية بدثابة تتويج بؼرحلة ركائية كاملة: "أف (علي الراعد)     ذكر 
الواقع ابؼصرم عامة كالأسرة ابؼصرية خاصة، فقد رسم رؤيتو الفكرية، كقدـ عرضا مفصلب لقضاياىا 

 .كابذاىاتها كذلك عن طريق شخصياتو ابؼتعددة
أف الثلبثية ىذا العمل الضخم كالقائم على تعدد شخوصو : "(بؿمد جبريل)كأشار الدكتور 

 2".كانت البطولة فيو لكماؿ عبد ابعواد
استطاع بقيب بؿفوظ استخداـ شخصيات بناءة، ربظت الواقع ابؼصرم بكل عمق ككضوح، 

عالٌ الكثتَ من الضغوطات من حتَة كقلق كشك، كل ذلك نابعا من  (كماؿ عبد ابعواد)فالبطل 
البيئة المحيطة بو، فنجيب بؿفوظ قدـ كماؿ كنموذج الإنساف بُ العصر ابغديث كالذم بذرع مرارة 

 .التخبط بتُ الشرؽ كالغرب
العلبقة ابؼوجودة بتُ كماؿ كبقيب بؿفوظ كقد أباف : "كذلك (غالي شكرم)كأكضح الدكتور 

ابؼؤلف عن العلبقة التي بينو كبتُ بطلو إذ قاؿ كماؿ يعكس أزمتي الفكرية كالتي كانت أزمة جيل، 
فيما أعتقد أف أزمة كماؿ العقلية بُ الثلبثية كانت أزمة جيلنا كلو، أنا كماؿ عبد ابعواد بُ 

 3".الثلبثية
أف الثلبثية ىي بدثابة بؿاكلة جادة لبعث جيل أك جيلتُ "اعتبر  (أبضد سيد بؿمد)فالدكتور 

 الكبتَة، كالتي تصور بُ مواضع بـتلفة صورة (Fresque)*بعثا شاملب لكل مظاىر ابغياة بُ لوحة 

                                                 
 .353، ص 1964، علي الراعد، ابؼؤسسة ابؼصرية العامة للنشر، "دراسات بُ الركاية ابؼصرية- "1
 .16-14، ص 1972، بؿمد جبريل، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، "مصر بُ قصص كتابها ابؼعاصرين- "2
 .17، غالي شكرم، ص "ابؼنتمي، دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ- "3
( -Fresque)* تدؿ ىذه الكلمة بُ الأصل على لوحة جدرانية، كأخذت بُ الأدب معتٌ بؾازيا كىو إنشاء أدبي كاسع يقدـ لوحة متكاملة لعصر كبؾتمع. 
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من ابغياة السياسية كالفكرية كالاجتماعية بأكسع دلالاتها، كتصور حركة مواجهة بصاعة بشرية 
 1".بؼصائرىا

عمل بقيب بؿفوظ من خلبؿ ثلبثيتو معابعة أكضاع المجتمع ابؼصرم، فسلط الضوء على أسرة 
 .مصرية بُ فتًة من فتًات التاريخ

بقيب بؿفوظ صاحب أحداث أسرة متوسطة من "أف  (أبضد سيد بؿمد)كقد أضاؼ كذلك 
بتُ طبقات المجتمع ابؼصرم بُ الفتًة التي أجرل فيها عملو الركائي، كىي فتًة التحوؿ السياسي الكبتَ 

، كىي أسرة تاريخ 1944 إلى عاـ 1917 كمنذ عاـ 1919بُ تاريخ اليقظة ابؼصرية قبل كبعد ثورة 
 2".يعيش بُ ابعمالية بالقاىرة فعرض من خلببؽا شتى صور البيئة كالمجتمع

كىكذا فالركاية كانت ترتبط بالتاريخ ارتباطا كثيقا، ككانت ىذه العلبقة بؿط اىتماـ الكثتَ من 
 .الدارستُ، فالأديب بُ كتابتو لأم عمل أدبي يستند على مرجعية ثقافية تتوافق مع عصره

 ارتبطت بدشركع النهضة بُ مصر، لأنها 1919أف ثورة  : "(شفيع السيد)ك أكد الدكتور
بعثت الشخصية ابؼصرية، كبلورت الوعي الوطتٍ إلى النهضة ابغضارية كالاستقلبؿ كإزالة الاحتلبؿ 
البريطالٍ عن البلبد، بوتاج ىذا بدكره إلى خلق توعية من خلبؿ أدب قومي يعبر كيستوعب بذربة 

تلك ابؼرحلة بُ قالب فتٍ جديد متأثرين بذلك الوافد من ابغضارة الأكربية، فكاف طو حستُ كتوفيق 
 3".ابغكيم كالعقاد كسلبمة موسى

كىكذا فنجيب بؿفوظ استند على مرجعية ثقافية متميزة مكنتو من دراسة الأكضاع 
الاجتماعية للمجتمع ابؼصرم كخاصة لشربوة معينة، فتطرؽ كذلك إلى ابؼنطلقات السياسية كالثقافية 

 .كصور حقيقة ابغارة ابؼصرية بُ فتًة زمنية بؿددة
أف ثلبثية بقيب بؿفوظ تعتبر من أفضل الأعماؿ الركائية التي : "(سيزا قاسم)كتقوؿ الدكتورة 

كتبت بُ أدبنا ابغديث كأكملها بناء، بٍ أف قالب الثلبثية مأخوذ من القوالب الغربية، كقد قلت بُ 

                                                 
 .126، أبضد سيد بؿمد، ص "الركاية الانسيابية كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب بؿمد ديب، بقيب بؿفوظ- "1
 .126ابؼرجع نفسو ص - "2
، بؿمد بكر "ركايات بقيب بؿفوظ التاربىية برليل ابؼرجعية كابعمالية"، نقلب عن 09، ص 1978، شفيع السيد، دار ابؼعارؼ، القاىرة، "ابذاىات الركاية ابؼصرية- "3

 .211، ص 02، العدد 11، المجلد 2009البوجي، بؾلة جامعة الأزىر بغزة، سلسلة العلوـ الإنسانية، 
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العربية مثل ىذه الركايات ابؼتتابعة، بينما انتشرت بُ الغرب، كعرفت الآداب الغربية الأعماؿ ذات 
 1".، كبركايات الأجياؿ(Romans Fleuves)*النفس الطويل التي بظيت بالركايات الأنهار 

أبدع بقيب بؿفوظ من خلبؿ ثلبثيتو، فقد كصف حياة الأسرة ابؼصرية بدختلف طبقاتها، 
ككقف على أىم الأحداث الاجتماعية، فكانت الثلبثية كمرآة لتاريخ بومل بُ طياتو كثائق لعصر 

اندثر كلازاؿ أدبو قائما بدكره يوجو الإنسانية إلى سلوؾ قولَ، كيعرؼ بعادات كأعراؼ المجتمع ابؼصرم 
 .بُ حقبة زمنية معينة
أف ابؼقولات قد كثرت حوؿ تأثر بقيب بؿفوظ خاصة الثلبثية : "(سيزا قاسم)كأكضحت 

، كابؼدرسة الطبيعية "بلزاؾ كفلوبتَ"بددارس غربية ثلبث كىي ابؼدرسة الواقعية الفرنسية متمثلة بُ 
كاف تأثر 2،("جلزكر ذم كبنيت)كمدرسة الركائيتُ الابقليز الإدكارديتُ مثل  (Zola)متمثلة بُ زكلا 

بقيب كاضحا بكتابات الغرب ،كقد ظهر ذلك من خلبلو أعمالو الركائية خاصة بُ الأسلوب كحتى 
 .كىذا ما أنتج عملب ركائيا بناء.ابؼضموف

أف ثلبثية بقيب بؿفوظ بً تصنيفها : "(بؿمود حستُ)كقد كرد بُ إحدل مقالات الدكتور 
أفضل ركاية عربية بُ تاريخ الأدب العربي من قبل ابراد الكتاب العرب، كتتكوف أجزاء الثلبثية من 

كالسكرية صدرت بُ 1957كقصر الشوؽ صدرت بُ عاـ 1956بتُ القصرين صدرت بُ عاـ )
السيد أبضد عبد ابعواد كعائلتو، كقد استوحى بؿفوظ )بصيعها ترصد رحلة البطل الرئيسي (1957عاـ

 3".عناكين الركايات الثلبث من أبظاء شوارع رئيسية شهتَة بُ مدينة القاىرة
تعد ثلبثية بقيب بؿفوظ أركع ركاية عربية بُ تاريخ الأدب، خاصة كأنها ابزذت مصر 

كمسرحا لأحداثها، فكانت بركي قصة أسرة قاىرية عايشت الأكضاع، كشهدت التغيتَات بُ فتًة 
 .معينة

، تكفل بتقدلَ القيم (بتُ القصرين)أف ابعزء الأكؿ من الثلبثية  (لويس عوض)كقد ذكر 
 4".كابؼؤثرات التي أسهمت بُ تكوين شخصية البطل ابعديد

                                                 
( -Romans Fleuves)*  يعتٍ ىذا ابؼصطلح الركايات التي بستد على عدد كبتَ من الأجزاء كتتناكؿ بؾرل حياة شخص أك أسرة كتطورىا خلبؿ الزمن، كقد

 .ازدىر ىذا النوع من الركايات ما بتُ ابغربتُ العابؼيتتُ
 .25، ص 2004، سيزا قاسم، مكتبة الأسرة، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، "بناء الركاية دراسة مقارنة بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ- "1
 .26ابؼرجع نفسو ، ص - 2
 .01، بؿمود حستُ، ص "بؼاذا ثلبثية بقيب بؿفوظ أىم الأعماؿ الأدبية العربية- "3
 .67، ص 1963، لويس عوض، منشورات ابؼكتب التجارم، بتَكت، فبراير "دراسات بُ النقد كالأدب- "4
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على رسم كاقع أسرة مصرية من الطبقة الوسطى، تعيش بُ   (بتُ القصرين)عملت ركاية 
 ..كنف أب متسلط كمتزمت، لكنها متمسكة بالعادات كالتقاليد

عنواف الركاية اسم لأحد شوارع القاىرة الشعبية القدبية، بذرم أحداثها : "(سامي مراد) قاؿ 
 ابؼصرية، تركم قصة حياة أسرة منتمية إلى طبقة برجوازية بذارية صغرل، متمسكة 1919عشية ثورة 

 1".ابؼستبد الأنالٍ الصارـ (السيد أبضد عبد ابعواد)بالعادات كالتقاليد كشخصيتها ابؼركزية الأب 
بذاه أسرتو ابؼكونة من زكجتو كبطسة أبناء، كلهم بىضعوف لو دكف معارضة يؤمنوف بتقواه من 
منطلق أنو حريص على أكقات الصلبة كأف التقول كالصلبة كجهاف لعملة كاحدة، بـلص بُ عبادتو 
لله بنفس مقدار إخلبصو لسطوتو كجبركتو كبطشو ككأنو على رأس نظاـ سياسي استبدادم شمولي، 

 2".فصوؿ طويلة تتحدث عن ابغياة اليومية لتلك الأسرة كشخصياتها
لقد بضلت ىذه الركاية بُ طياتها تسلط الأب كقوة جبركتو على أسرتو، كقد انعكس بالسلب 

 .على نفسية الأبناء لسيطرتو ابؼتجبرة
أف ركاية : "(ياسر أبو جامع)،ك ذكر الباحث 3كىو اسم شارع (قصر الشوؽ )أما ابعزء الثالٍ

، كتظهر الركاية ليبرالية (بتُ القصرين)ىي ابعزء الثالٍ من ثلبثية بقيب بؿفوظ بعد  (قصر الشوؽ)
كتعرض  (بطل ابؼلحمة)بقيب بؿفوظ بشكل كاضح بهجومو على شخصية السيد أبضد عبد ابعواد 

بُ منطقة ابغستُ بعد كفاة بقلو فهمي بُ أحداث ثورة  (السيد أبضد عبد ابعواد)الركاية حياة الأسرة 
كيرفض أف يدخل كلية ابغقوؽ مفضلب ابؼعلمتُ لشغفو  (كماؿ) حيث يكبر الابن الأصغر 1919

 .بالآداب كالعلوـ كالفلسفة 
فتبدأ أحداث ىذا ابعزء بعد نهاية أحداث ابعزء السابق بثمانية  (السكرية)أما ابعزء الثالث 

أعواـ كاملة كيبدأىا بقيب بؿفوظ بدشهد بديع يرصد خلبلو كيف مرت السنوف، حيث تلتف العائلة 
حوؿ الطعاـ بُ أكلى صفحات الركاية كيبدأ كصف يد عائشة التي ظهرت عركقها كغابت نضارتها 
موصلب الوصف بشكل تصاعدم حتى يصل إلى الشيب الذم دب بُ شعر رأسها، كذلك نتيجة 

كفاة زكجها كابنيها متأثرين بدرض التيفوييد كىكذا استمر أحداث الركاية، ففي ىذا ابعزء يتبدؿ 

                                                 
 .01، ص 1929، سامي مراد، بؾلة ابغوار ابؼتمدف، العدد "بقيب بؿفوظ كركاية بتُ القصرين- "1
 2-1ابؼرجع نفسو ص - 2
 .60، نقلب عن قصر الشوؽ لنجيب بؿفوظ، ص 125، أبضد سيد بؿمد، ص "( بقيب بؿفوظ–بؿمد ديب )الركاية الانسيابية كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب - "3
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الأبطاؿ حيث يتبوأ أطفاؿ ابعزء ابؼاضي مكاف الصدارة بُ ىذا ابعزء كشباف نضجوا كأصبحت لكل 
 1".منهم أىواؤه كمشاربو

ضمن ابؼرحلة  (بتُ القصرين، قصر الشوؽ، السكرية)كىكذا يدرج النقاد ثلبثية بقيب بؿفوظ 
، كبوصوؿ الكاتب بقيب 2الثالثة بُ تطوره الفكرم كالفتٍ كالتي يطلق عليها بعضهم الواقعية التسجيلية

يكوف قد رسم آخر بعد من أبعاد كاقعيتو بفثلب بُ الشكل الفتٍ "بؿفوظ إلى ابؼرحلة ابؽرمية بُ الواقعية 
 .3"ابؼمتد كما ككيفا

 فالثلبثية تشغل ما يزيد عن الألف صفحة، كتغطي فتًة ما بتُ ابغربتُ العابؼيتتُ الأكلى 
كالثانية بُ مصر، على ابػصوص، من خلبؿ تتبع عائلة السيد أبضد عبد ابعواد كأبنائو كمعارفو 

كأصهاره كأحفاده، كىي بذلك تصور ثلبثة أجياؿ متتالية، جيل الآباء، كجيل الأبناء، كجيل الأحفاد، 
كترصد التطور الاجتماعي، كالسياسي بدقة كبتَة، كلا تكتفي الثلبثية بحركية المجتمع كتطوره، بل تشتَ 

إلى ما بىتمر بُ النفوس، كىي بذلك ترسم دقائق الأمور عن كل شخصية بُ مشاعرىا كعلبقاتها 
 4".كطموحاتها أك انكساراتها

كىكذا ربظت الثلبثية كاقع المجتمع ابؼصرم كتطوره، بؾسدة آمالو كطموحاتو كمعبرة عن كعيو 
 .الاجتماعي كالفكرم

، التي صورت جوانب من ابغملة البريطانية على (بتُ القصرين)لقد انطلقت الثلبثية بركاية 
مصر، كصورت سيطرة القيم التقليدية من خلبؿ السيطرة ابؼطلقة للسيد أبضد عبد ابعواد كلكن تلك 

، كما (قصر الشوؽ)القيم خفت فيما بعد كركح التحرر تعمقت أكثر بُ ابعزء الثالٍ من الثلبثية 
 .تغتَت كثتَ من مظاىر ابغياة، فقد استبدلت ابؼصابيح الغازية بدصابيح الكهرباء كانتشرت السيارات

فإننا بقد قيما بديلة كجيلب جديدا بىلف ابعيل القدلَ كيتميز  (السكرية) أما بُ ابعزء الثالث 
بالانتماء الإيديولوجي كالسياسي، كجدير بالإشارة أف بقيب بؿفوظ لم يكن بُ الثلبثية كاقعيا 

                                                 
 .01، ياسر أبو جامع، ص "تعرؼ على ركايتي قصر الشوؽ كالسكرية- "1
ابغركية الاجتماعية كالتطور "، نقلب عن 315-305، ص 2002ينظر علم اجتماع الأدب النظرية كابؼنهج كابؼوضوع، بؿمد علي البدكم، دار ابؼعارؼ ابعامعية، - 2

 .12، صابّ مفقودة ص "السياسي بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ
ابغركية الاجتماعية كالتطور السياسي بُ "، نقلب عن 515، ص 1991، مػحمد حسن عبد الله، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر "الواقعية بُ الركاية العربية- "3

 .12، لصابّ مفقودة، ص "ثلبثية بقيب بؿفوظ
 .12، ص 2011، صابّ مفقودة، جامعة بسكرة، جواف "ابغركية الاجتماعية كالتطور السياسي بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ من الوعي الفعلي إلى الوعي ابؼمكن"- 4
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تسجيليا فقط، فقد بذاكز ذلك إلى النقد كالتحليل الذم لا بىلو من كشف الشخوص كبالتالي 
 1".كشف المجتمع من الداخل بطريقة فنية

كتعد ثلبثية بقيب بؿفوظ عملب فنيا عظيما من حيث صدقو الفتٍ كركعة صياغتو ،كقد ذكر 
أف ثلبثية بقيب بؿفوظ عمل فتٍ عظيم، بُ صدقو، بُ : "قائلب (بؿمد حسن عبد الله)ذلك الدكتور 

 2".دلالتو كفنو
أنها بناء ىندسي شامل غطى مساحة زمنية كبتَة عظيمة التأثتَ صور فيها : "كأضاؼ كذلك

السارد طبائع أفراد كبصاعات كطبقات، فامتزج بُ برليلو صدؽ ابؼؤرخ ابؼعتمد على رصد الظاىر 
 3".كبرليلو الأعمق المحلل النفسي الذم يتجاكز الظاىر إلى الغوص بُ الأعماؽ

جسدت الثلبثية  أىم القيم الإنسانية، فكانت عملب فنيا منسجما من حيث التنوع بُ 
 .الشخصيات كحتى الامتداد الزمتٍ الذم عمل على رصد أحداثها كتطوراتها

أف الثلبثية ليست ركاية تاربىية بابؼعتٌ : "بقولو (بؿمد حسن عبد الله)ك أشار إلى ذلك 
التقليدم بؽذه الكلمة كليست ركاية اجتماعية بُ حدكد ما يفهم من كلمة بؾتمع بدعتٌ أنها تهتم أكلا 
برصد حركة التطور الاجتماعي، كبررص على تسجيل تقاليده كأخلبقياتو، كإبما ىي دراسة نفسية من 

 4".خلبؿ عمل ركائي ضخم، عبر قرف من الزماف
اىتمت الثلبثية برصد حركة التطور الاجتماعي كجسدت موركثات المجتمع كأخلبقياتو، 
فاعتمدت الدراسة النفسية التي سطرت مبادئها عبر قرف من الزماف، فعابعت كاقع إنساف ارتبط 

 .ارتباطا كثيقا بوطنو كشهد أحداث بلده
فابغدث التاربىي اتصل بالرؤية الاجتماعية التي حفلت بتطور كبمو الإحساسات النفسية 

كالفكرية بؼصر ككل، كمن بٍ فابؼواقف الاجتماعية تبرز من خلبؿ الشخصيات كالتي تعد ىذه الأختَة 
 5.بدثابة ابعوىر الأساسي بػلق ابؼواقف

                                                 
 .31دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ برليل كنقد ،رجاء عيد، ص - 1
 .149، ص 2001، 1، بؿمد حسن عبد الله، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، عبده غريب، القاىرة، ط"الإسلبمية كالركحية بُ أدب بقيب بؿفوظ- "2
 .150ابؼرجع نفسو، ص - 3
 .153-152ابؼرجع نفسو ، ص - 4
 .32-31دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ برليل كنقد، رجاء عيد، ص : ينظر- 5
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أف : "قائلب(رجاء عيد)كىكذا فالشخصية تعد بدثابة المحرؾ الفعاؿ للؤحداث كقد أكد الدكتور 
الشخصية عند بقيب بؿفوظ ىي بدثابة نقطة ارتكاز للحدث الذم يعبر عن الأفكار التي قد يصبها 

 1".الكاتب بُ تكوين شخصو القصصي
قاـ بقيب بؿفوظ بإبراز براعتو الفنية، كذلك من خلبؿ إعطاء صورة كاضحة لشخصياتو، كما 

أنو ركز على صورة البرجوازم الذم يهدؼ إلى الانسلبخ من جلد طبقتو كيلتصق بجلد طبقة أخرل 
بُ السكرية التي رغبت بالزكاج من علياء لكن الرغبة اللبلببية فشلت بُ  (أبضد شوكت)كشخصية 

 2.نهج طريق التسلق الطبقي
ك تظهر براعة بقيب بؿفوظ من خلبؿ ابؼزج بتُ الأدب كالفلسفة كقد ظهر ذلك من خلبؿ 

فالبناء الركائي لدل بقيب بؿفوظ يظهر بُ ركاياتو ذات ابؼنحتٌ الفلسفي كالتي بسلك )ركاية السكرية 
 3.(القدرة على أف برفظ للعمل الفتٍ ركاده كبسلك القدرة على إعطاء مغزل فلسفي

قدـ بقيب بؿفوظ العديد من ابؼبادئ الأساسية لتفعيل العمل الركائي، فاعتمد على التأمل 
الفلسفي الذم كاف بدثابة حل ناجح للدراسة النفسية عند بعض الشخصيات المحركة للؤحداث كأطلق 

 4".بالفيلسوؼ الأديب أك الأديب الفيلسوؼ: "(رجاء عيد)عليو الدكتور 
فهذا ابؼزج بتُ الأدب كالفلسفة كاف كثيق الصلة بالإنساف كما تدكر حولو من ضغوطات 
ابغياة ابؼختلفة، أكصلتو إلى التساؤؿ عن معتٌ العدؿ، كما أف بقيب بؿفوظ اعتمد على الرمز بُ 

 .أعمالو الركائية الذم احتول على بؾموعة من العناصر الكلبمية بذمع بتُ الإحساس كالفكر
اعتمد بقيب بؿفوظ  كذلك بُ معظم ركاياتو على صورة الصراع القائمة بتُ العلم كالدين، 

كأف العلم بدثابة إلو جديد امتزجت فيو تعاليم اليقتُ الديتٍ، كقد ظهرت ىذه الفكرة بُ جل أعمالو، 
تشابهت  (كماؿ عبد ابعواد)كما أف الشخصيات الركائية بحثت عن معتٌ ابغياة كبذلياتها، فشخصية 

كتطابقت مع شخصية بقيب بؿفوظ، فكلببنا كلدا بُ سن متقارب، ككلببنا درسا الفلسفة فنجيب 
النشوء كالارتقاء كقد تعرض كماؿ لنفس الأزمة،  (داركين)بؿفوظ مر بأزمة دينية عند قراءتو لنظرية 

عزؼ عن  (كماؿ عبد ابعواد)، ك1954ككلببنا تأخرا بُ الزكاج، فنجيب  بؿفوظ تأخر زكاجو حتى 

                                                 
 .33-32،رجاء عيد ص "(برليل كنقد)دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ - "1
 .33ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .16، ص 1972، بقيب بؿفوظ، دار القلم، بتَكت، "السكرية- "3
 .57، رجاء عيد، ص "(برليل كنقد)دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ - "4
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بُ الثلبثية تكاد بسثل شخصية  (كماؿ عبد ابعواد)الزكاج بسبب أزمتو الفكرية، كىكذا فشخصية 
 1.بقيب بؿفوظ، ككلببنا عبرا عن كضع خاص تعلق بتاريخ مصر كأحداثها ابؼتباينة

بتُ )كالتي ركز عليها بقيب بؿفوظ بُ الثلبثية خاصة بُ ركاية  (فكرة ابؼوت)كىناؾ كذلك 
أنو حتُ مات فهمي كقد احضر كماؿ عصفورا ميتا : "قائلب( زكريا ابراىيم)حيث أكضح  (القصرين

كدفنو بعدما كفنو، كقد كضعو بُ حفرة بفناء ابؼنزؿ، كبعد فتًة كشف التًاب عن العصفور، فزكمت 
ىل ما بودث للعصفور بودث للميت من بتٍ : أنفو برائحة مقززة، فذىب إلى أمو يشكوىا قائلب

كىكذا فابغياة لا بيكن أف تقوـ إلا إذا أدخلنا ضمنها أمرا يتعلق بابؼوت، فكلببنا مكملب 2،"آدـ
 .لبعضو البعض

ك ظهر كذلك عامل آخر سيطر على الثلبثية ألا كىو الانتماء اليسارم، كالذم ظهر بشكل 
 .(قصر الشوؽ)كاضح بُ ركاية 

كاف ابذاه اليسار ىو ابغل الذم تراءل لنجيب بؿفوظ كي : "(غالي شكرم)حيث يقوؿ 
، فلم يرتفع إلى (بتُ القصرين)ينقذ مصر من أزمتها الاجتماعية،كاف اليسار ىذا بُ ضبابية بُ ركاية 
 3".مستول ثورم شامل للشخصية الاجتماعية، كحتى القضية الوطنية معا

فنجيب بؿفوظ اعتمد على الابذاه اليسارم ليبتُ أزمة المجتمع ابؼصرم، كقد ظهر بشكل 
كاضح بُ ركاية قصر الشوؽ الذم اقتصر على مبدأ التناقض ابؼوجود بتُ الفكر كالسلوؾ، كما أنو 

 .ظهر بُ ركاية السكرية، فكاف الابذاه معبرا عن كاقع حي متطور بتطور أحداث التاريخ كالفن
تتكوف معالم  : "(بقيب بؿفوظ)ظهر الانتماء اليسارم ،كيقوؿ  (قصر الشوؽ)ففي ركاية 

 4".كىو يتحمل مأساة قومو ابؼكبلة بقيود العبودية (كماؿ عبد ابعواد)البطل 
كقد اعتمد بقيب بؿفوظ كذلك على الابذاه الثورم الذم بيثل تضحية شعب بأكملو، فقد 

شارؾ بُ الثورة الشباب ابؼثقف الذم ساىم بصوتو ابغماسي بُ إثراء ابعانب الثورم كما شارؾ أيضا 
ابؼوظفوف كالتجار كغتَىم مشاركة بضاسية بؽا منطلق فكرم خاص، كقد أبرز بقيب بؿفوظ بُ الثلبثية 

                                                 
 .62ابؼرجع السابق ص -: 1
 .137، زكرياء إبراىيم، ص "مشكلة الإنساف- "2
 .222ت، ص .، غالي شكرم، منشورات دار الآفاؽ ابعديدة، بتَكت، د"ابؼنتمي، دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ- "3
 .45، ص 1972، بقيب بؿفوظ، دار القلم، بتَكت، "قصر الشوؽ- "4
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صورا عديدة لبطولات بصاعية شاركت بكل ما بسلك بُ الدفاع عن الوطن، كقد اكتفى بعضها 
 1.بابؼشاركة العاطفية خوفا من ظلم ابؼستعمر كعنفو

أف فكرة الزماف تلعب دكرا ىاما بُ ثلبثيتو بصفة خاصة، : "قائلب  (بقيب بؿفوظ)ك أضاؼ 
 2".كبُ إنتاجو كلو بصفة عامة

لقد لعب عنصر الزماف دكرا فعالا بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ كقد ارتبط ارتباطا كثيقا بإبياف 
 .الكاتب كبحتمية القدر، فهدؼ الزماف يتجلى بُ طريقة دكراف حركة المجتمع، ككذلك برديد ابؼصتَ

أف دكر الزمن ظهر من خلبؿ الثلبثية بُ : "حتُ قاؿ (أبضد سيد بؿمد)ك أكّد على ذلك 
 3".برديد ابؼصائر، مؤكدا فكرة سلبمة الوطن من سلبمة ابؼواطن، كمصتَ الفرد مرتبطا بدصتَ ابعماعة

كقد يتعلق تأثتَ الزمن كذلك بُ بذليو ملبمح الشخصيات كالتي أدت دكرىا الفعاؿ بُ الثلبثية 
كشخصية الأب التي تبدك متسلطة كمسيطرة بُ ابعزء الأكؿ من الثلبثية، خاصة حتُ أرادت الأـ أف 

 .تهمس برغبة ابنها فهمي بُ خطبة جارتو مرلَ حتى انفعل الأب كانفجر موبخا
، كضركرة الالتحاؽ (كماؿ) أما ابعزء الثالٍ فقد اختص بابؼناقشة التي دارت بتُ الأب كابنو 

التي كانت خليلة الأب،  (زنوبة)من  (ياستُ)بابؼدرسة العليا، أما ابعزء الثالث فتمثل بُ زكاج ابنو 
كإحدل عشيقاتو، أما شخصية خدبهة تبدك سليطة اللساف، حادة الطباع، لكن تتحوؿ إلى كدكدة 

 4.التي عانت الكثتَ من المحن كفقداف زكجها ككلديها كابنتها الأختَة (عائشة)مع شقيقتها 
فعجلة الزماف تتغتَ بتغتَ أكضاع ابغياة كبؾرياتها، فيصبح فيها الفقتَ غنيا، كالصغتَ كبتَا 

 .كغتَىا، كقد بضلت الثلبثية بُ طياتها عدة نظريات سابنت بُ إثراء العمل الركائي
كىناؾ العديد من النظريات التي سيطرت على الثلبثية كنظرية اللبشعور كالإبانة كالتي تظهر بُ 
شخصية زنوبة عندما سألت ياستُ عن سبب إحضار امرأة إلى بيتو، فهذه النظرية تقوـ على حالات 
الغضب كغتَىا من الأحاسيس كالعواطف ابؽياجة، كىناؾ نظرية تشبو الغالب بابؼغلوب كالتي شرحها 

                                                 
 .39، بقيب بؿفوظ، ص "السكرية: "ينظر- 1
 .01، ص 1957 عاـ 9العدد " بُ حديث لمجلة آخر ساعة مصرية- "2
 .140-139، أبضد سيد بؿمد، ص "( بقيب بؿفوظ–بؿمد ديب )الركاية الانسيابية كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب - "3
 .140-139ابؼرجع نفسو  - 4
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كتقوـ على شرح ابؼشاعر كالعواطف  (عقد ابػواجة)ابن خلدكف بُ مقدمتو كتسمى بُ اللغة ابؼعاصرة 
 1.بُ ابعزء الثالث من الثلبثية (ياستُ)كوصف مشاعر 

كغتَىا من النظريات، فالثلبثية ىذه ربظت الواقع الثقابُ كالاجتماعي للمجتمع ابؼصرم 
كأحدثت نوعا من التغيتَ الفكرم للئنساف ابؼصرم، فإلى جانب عطاء الثلبثية كخبرة بقيب بؿفوظ 

 2.الفنية كعطائو الفكرم كالذم قدـ فنا أدبيا بؿضا لائم جوانب ابغياة كتطوراتها
فنجيب بؿفوظ اعتبر الثلبثية من أحب الأعماؿ إلى نفسو فقد رأل أف قبل كتابتها قرأ الكثتَ 
بُ علم القصة، التي من أنواعها القصة التي تعرض جيل الأجداد كالآباء كالأحفاد، فقاؿ قد نبتت بُ 
ذىتٍ فكرة كتابة ركاية من ىذا النوع أقدـ فيها صورة بؼصر، كقد استمر الإعداد لذلك العمل حوالي 

الفور )ك (ابغرب كالسلبـ): سنة تقريبا قرأت خلببؽا بعض الركايات العابؼية من ىذا النوع، مثل
، بٍ قمت بعمل أرشيف لكل شخصية حتى أنسى ابؼلبمح (لوفاف ماف)، كركاية (سانتَساجا

 3.كالبصمات كانتهيت بساما من كتابتها بعد ثلبث سنوات من الإعداد
كىكذا فالثلبثية ربظت كاقع مصر كحتى أمل الإنساف، فكانت صورة جلية للئبداع الفتٍ، 
فأكضحت ابؼعايشة اليومية للشعب ابؼصرم، الذم أنهكتو ابغركب كأضر بو الفقر، كسيطرت عليو 

 .الفوضى
الثلبثية يبدأ جزؤىا الأكؿ بتُ القصرين بابغديث عن : "قائلب أف (عودةالله منيع)     كأضاؼ الدكتور 

كالتي تتبعها الكاتب على مدل ثلبثة  (الأـ كالأب)السيدة أمينة التي كانت أحد ركتٍ الأسرة 
 4".أجياؿ

حظيت الثلبثية  بدكانة خاصة بُ تاريخ الركاية العربية، فهي تعدّ من أنضج الأعماؿ الأدبية 
 .العربية، تناكلت شربوة من شرائح المجتمع ابؼصرم، خاصة بؼا عابعتو من تقلبات المجتمع كالسياسة

 أم قبل اندلاع 1952تعد الثلبثية بدثابة ذركة إبقاز بؿفوظ بحيث انتهى من كتابتها عاـ 
ثورة الضباط الأحرار بُ بسوز من العاـ نفسو، كقد عدت كولادة حقيقية للركاية العربية بُ القرف 

العشرين، حيث تضم عابؼا ركائيا خاصا بؼا لو من عوالم كأمكنة كأزمنة كأجياؿ، بسثل كاقع المجتمع 
                                                 

 –بؿمد ديب )، نقلب عن الركاية الانسيابية كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب 377، كبتُ القصرين، بقيب بؿفوظ، ص 293بقيب بؿفوظ، ص .قصر الشوؽ: ينظر- 1
 .140ص.، لأبضد سيد بؿمد(بقيب بؿفوظ

 .26-24فاطمة الزىراء بؿمد سعيد، ص .الرمزية بُ أدب بقيب بؿفوظ-: 2
 .193، ص 1990، 1، بقيب بؿفوظ، الدار ابؼصرية اللبنانية، القاىرة، ط"حوؿ الثقافة كالتعليم- "3
 .25، ص 2013، 1، عودة الله منيع القيسي، دار البداية ناشركف كموزعوف، الأردف، ط"بقيب بؿفوظ، تكنيك الشخصيات الرئيسية كالثانوية بُ ركاياتو- "4
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، فهو عمل ركائي بهمع آثار ابغربتُ العابؼيتتُ الأكلى كالثانية، 1944ك 1917ابؼصرم كصورتو ما بتُ 
فالثلبثية التي تزيد صفحات أجزائها الثلبثة عن ألف كمائتي صفحة فهي تصور تطور المجتمع كتقلباتو، 

كحتى التحولات الاقتصادية كالسياسية، كتضم بـتلف العقائد كالإيديولوجيات، كتصور أجياؿ 
 1(.Roman Fleuve)متعاقبة، كقد تسمى بُ نظرية الركاية بالركاية النهر 

فقد عمل بقيب بؿفوظ من خلبؿ الثلبثية على تصوير أجياؿ من عائلة السيد أبضد عبد 
ابعواد كالتي كانت بدثابة بماذج مثالية، امتزجت باختلبؼ العقائد كابؼذاىب، الاجتماعية كالسياسية بُ 

فالثلبثية احتوت على بماذج حية لواقع معاش عاشتو فئة من فئات . الفتًة ابؼمتدة بتُ ابغربتُ العابؼتتُ
 .المجتمع ابؼصرم

 كعمل بقيب بؿفوظ على رصد بـتلف الظواىر الاجتماعية، كحتى الصراع ابؼوجود داخل 
العائلة ما بتُ تقليدم كراغب بُ دخوؿ عصر ابغداثة، كمن يقتًب من فكر الإخواف ابؼسلمتُ كبتُ 
من يقتًب من ابغزب الشيوعي، كبتُ مؤمن كملحد، كىكذا تباينت ابؼذاىب كابؼنطلقات الفكرية، 

 2.حيث عمل بقيب بؿفوظ على ىيكلة الشخصيات كتهيئتها حسب الأكضاع
أف الثلبثية ىي صورة مصر بُ زمن الانتداب البريطالٍ كالصراع : "(فخرم صابّ)كيرل الدكتور

مع الاستعمار كابؼلكية ابؼتحالفة معها، كىي ابؼؤشر على ما كاف بير بُ قلب مصر من برولات، 
خاصة ما تعلق منها بثورة يوليو التي قاـ بها الراحل بصاؿ عبد الناصر ىو كرفاقو من الضباط الأحرار 

، فالثلبثية تلتزـ تسلسل الأحداث كالتحولات داخلها دكف كعظ أك تبشتَ، كتتًؾ 1952عاـ 
شخصياتها تنمو حرة على الورؽ بؽا حيواتها كنزكاتها ابػاصة، كىذا يعتٍ أف مركز عمل بؿفوظ الركائي 
يتمثل بُ مشركعو لكتابة تاريخ مصر ابغديثة، لا التعبتَ عن رؤيتو الفكرية، كنظرتو الصوفية إؿ العالم 

 3".بصورة أساسية
تعد الثلبثية عملب أدبيا ىادفا، حيث عمل بقيب بؿفوظ من خلببؽا على تصوير كاقع المجتمع 

ابؼصرم كما عاشو من ظركؼ اجتماعية مزرية، خاصة بُ ظل ابغربتُ العابؼيتتُ، بحيث عمل ىذا 
النموذج الركائي على تقدلَ تاريخ المجتمع ابؼصرم، بالإضافة إلى رؤل الطبقة البرجوازية ابؼصرية، 

 .كأحلبمها كتطلعاتها

                                                 
 .56-55دراسات بُ الركاية العربية، فخرم صابّ، ص .قبل بقيب بؿفوظ كبعده: ينظر- 1
 . 56-55ابؼرجع نفسو، ص : ينظر- 2
 .56ابؼرجع  نفسو   ص -3
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أف الثلبثية برتوم على تأثتَات كتوازيات غائرة مع العوالم : "قائلب  (فخرم صابّ)كأضاؼ 
، فعلى صفحاتها يلتقي "لإميل زكلا كبلزاؾ كغوستاؼ فلوبتَكغالز كيرثي كمارسيل بركست"الركائية 

 1".ىؤلاء مفسحتُ الدرب لنضوج ركائي عملبؽ
اختلفت الآراء كتباينت الأقلبـ معلنة عظمة ىذا العمل السردم، بؼا احتواه من مقتضيات 

اىتمت بشؤكف المجتمع ابؼصرم كتطوراتو كحتى معاناتو مع الثورة، كبؿاكلة طرد المحتل الأجنبي كالتخلص 
 .من ابغكم ابؼلكي الذم ىدـ مصر

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .57قبل بقيب بؿفوظ كبعده،دراسات بُ الركاية العربية،فخرم صابّ ص -  1
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مزالالتزامفيمزلاثث بي-5
كاف بقيب بؿفوظ دائم الصلة بواقع بؾتمعو ابؼصرم، حيث جعل مساره العاـ ىو احتضاف 

كما يدؿ على التزاـ بقيب 1ىذا الواقع كالعمل على معابعة قضاياه كمشكلبتو معابعة فنية صادقة
بؿفوظ ىو مواكبتو للواقع ابؼصرم كقد سئل عن كونو  مؤرخا أكثر منو فنانا، كأف معظم أعمالو خالية 

من كجهة نظر معينة فكاف رده أف ابؼؤرخ لابد عليو أف يعتمد على كجهة نظر معينة بُ تقدبيو 
 .للتاريخ

 كماأكضح أبنية الثلبثية كالتي تعتمد بُ حد ذاتها على كجهة نظر خاصة بستَ الأحداث 
كأنها بذمع ما بتُ ابغرية بُ بـتلف أساليبها السياسية كالفكرية كبتُ تقاليد ضخمة كثقيلة بُ نفس 
الوقت، كأشار كذلك إلى ضركرة الوعي الفتٍ، كأبنية الرؤية الفنية للعمل الأدبي، كالتي يعرؼ عن 

طريق الإحساس خصوصا إذا غاب فيو التعبتَ ابؼباشر، كأضاؼ كذلك إلى ضركرة التًكيز عند قراءة 
فكرة بؿورىا  (بؿمود العالم) كقد جسد 2الثلبثية، لأنها تضفي بُ النهاية إلى إبهاد كجهة نظر معينة

تتلخص بُ عظمة الثلبثية كسرىا يكمن بُ مضمونها الذم بومل بظات معينة أبنها الوضوح كصدؽ 
 .3التعبتَ كابعانب الإبهابي كالفعاؿ ككذلك ما بىتص بو من مقتضيات ابغياة

 بالإضافة إلى ذلك فالثلبثية برمل بُ طياتها كاقع العائلة ابؼصرية ككذلك تطور الوضع 
 كقد تضمنت الثلبثية العديد من الصراعات أبنها ابؼثالية مع ابؼادية، 4الاجتماعي كالسياسي بُ مصر

كصراع الأسرة مع المجتمع كصراع ابؼاضي مع ابغاضر كصراع الفرد مع الأسرة كصراع المجتمع مع السلطة 
 5.كصراع الشعب بأسره مع الاستعمار

كما بييز ثلبثية بقيب بؿفوظ أنها برتوم على العديد من السمات كابؼلبمح التي تطفي على 
كل شخصيات الثلبثية، ما بتُ مأبً كفرح، ميلبد كموت كالذم أعطى للثلبثية منظور متميز، فمعظم 

 كإبما برزت ملبمح النزعة التفاؤلية كغمرت 6شخصياتها لم تغلب عليها النزعة التشاؤمية كاليأس
 .7شخصيات الثلبثية كذلك كىكذا كاف تتابع الأحداث كتتابع ابغياة كستَىا الدائم كابؼتواصل

                                                 
 .366-365فلسفة الالتزاـ بتُ النظرية كالتطبيق، رجاء عيد، ص : ينظر- 1
 .381-380ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .15، ص 1970تأملبت بُ عالم بقيب بؿفوظ، بؿمود أمتُ العالم، ابؽيئة ابؼصرية العامة للتأليف كالنشر، : ينظر- 3
 .60-59، ص 1985ابذاىات النقد ابؼعاصر بُ مصر، شايف عكاشة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، -: 4
 .59-58تأملبت بُ عالم بقيب بؿفوظ، بؿمود أمتُ العالم، ص -: 5
 .79-76ابؼرجع نفسو ص - 6
 .60ابؼرجع نفسو ص - 7
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    فنجيب بؿفوظ عند تناكلو للقضايا الفكرية، ربطها بتجربة الإنساف الاجتماعية على أرضية 
، كجسد صتَكرة المجتمع ابؼصرم باستخداـ لغة ركائية بؿورية عملت على إظهار الأثر 1اجتماعية

الاجتماعي كالتاربىي كالنفسي للزمن على حياة ثلبثة أجياؿ متعاقبة، متشابهة بُ بعض ابعوانب 
 .2كمتماثلة بُ العديد من ابعوانب لاسيما ما تعلق منها بابعوانب الإيديولوجية كتناقضاتها

كقد ذكر بقيب بؿفوظ على لساف 3 فالأدب العظيم ىو الذم يعبر عن حقائق إنسانية ىادفة
أف ابؼقالة صربوة كمباشرة كلذلك فهي خطتَة، خاصة كأف : "لساف إحدل شخصياتو بُ السكرية

الأعتُ بؿملقة فينا، أما القصة فذات حيل لا حصر بؽا، إنها فن ماكر، كقد غدت شكلب أدبيا 
 4".شائعا، سوؼ ينتزع الإمامة بُ عالم الأدب بُ كقت قصتَ

لعبت القصة كابؼقالة بُ الأدب ابؼصرم دكرا مهما، حيث عملب على التعبتَ عن الواقع 
ابؼصرم بدختلف تناقضاتو كأحداثو، فسابنا بشكل كبتَ بُ إيصاؿ الأدب إلى العابؼية خاصة كإف كاف 

 .كاقعيا بطبعو كىادفا
كىكذا فالثلبثية بضلت قيمة ىندسية معتبرة، خاصة كأنها اختصت بأحداث المجتمع ابؼصرم، 

 5.كتناقضاتو كقيمو الإنسانية الفاعلة
كانت قصص بقيب بؿفوظ بدثابة بشرة تفاعل مع الأكضاع السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية 

التي كانت بسر بها الطبقة الوسطى ابؼصرية بُ فتًة ما بتُ ابغربتُ فنجيب بؿفوظ كاف ملتزما باختيار 
نوعية ابؼشكلبت التي بزص الطبقة ابؼصرية ابؼتوسطة، كالتزامو كاف نابعا من معاناتو الداخلية خاصة 

 .6الواقع الذم يعيشو فهو التزاـ ذابٌ داخلي يتجلى بُ معابعة الواقع بصورة جلية
أف ليس ما يدعوه للتشييع بؼذىب أدبي بعينو : "إلى ذلك بقولو(بقيب بؿفوظ ) كقد أشار 

غتَ موقفو ابغضارم من الداخل، كأنو آمن بُ كقت من الأكقات بأنو كاتب كاقعي فقد أخذ ذلك 
 7".من النقاد

                                                 
 .335، ص 1999ابذاىات القصة القصتَة بُ الأدب العربي ابؼعاصر بُ مصر، السعيد الورقي، دار ابؼعرفة ابعامعية، : ينظر- 1
 .110-109، ص 2000كظيفة اللغة بُ ابػطاب الركائي الواقعي عند بقيب بؿفوظ، دراسة تطبيقية، عثماف بدرم، موفم للنشر كالتوزيع، ابعزائر، -: 2
 .17، ص 1998، القاىرة، (عبده غريب)، راماف سلدف تربصة جابر عصفور، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع "النظرية الأدبية ابؼعاصرة- "3
 .198، بقيب بؿفوظ، ص "السكرية- "4
 .91دراسات بُ الركاية ابؼصرية، علي الراعي، ص -: 5
مشكلبت الطبقة الوسطى ابؼصرية بُ قصص بقيب بؿفوظ من القاىرة ابعديدة حتى الثلبثية، عاطف فضوؿ، رسالة ماجستتَ، ابعامعة الأمريكية ببتَكت، : ينظر- 6

 .14، ص 1970حزيراف 
 .19،  فؤاد دكارة، ص "رحلة ابػمستُ"، نقلب عن 14ابؼرجع نفسو ، ص- 7
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فنجيب بؿفوظ استطاع استيعاب الأكضاع ابؼصرية، كحاكؿ من خلبؿ ذلك معابعة الواقع 
 .معابعة فعلية ىادفة برمل معاف دقيقة بحيث صور من خلببؽا الطبقية كالفساد كالفقر كغتَىا

-1956أذكر بعد أف ظهرت الثلبثية سنتي : "قائلب (سعيد جودة السحار)كقد أضاؼ الناشر 
لقد بلغت بُ كتابة الثلبثية قمة الإعجاز يا بقيب، كأنا متأكد لو : " أف قلت لنجيب بؿفوظ1957

 1".اطلع عليها مقرركا جائزة نوبل العابؼية بؼنحوؾ إياىا
لقد برع بقيب بؿفوظ بُ كتابة الثلبثية، فقد رسم من خلببؽا تطورات المجتمع ابؼصرم كما 

عاشو من أكضاع بزللت الواقع ابؼصرم كبلرت جسده، كىكذا فرسالتو الإنسانية كانت جد كاضحة 
 .كجلية

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .178، ص 1995، عبد العزيز شرؼ، مطبوعات مكتبة مصر، "أصداء الستَة الذاتية بقيب بؿفوظ- "1
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 :ترجمة محمد ديب1-

استطاع بؿمد ديب أف يصنع لنفسو ابظا بُ تاريخ الفكر الإنسالٍ فأصبحت بصمتو موضوعة بُ كل 
زاكية أك كاجهة، فبيتو الكبتَ ك حياتو ك أعمالو ك كتاباتو بُ ديار الغربة ربظت طريقا لتميز الشخصية 

 من 3 غرب ابعزائر2 بددينة تلمساف العريقة1920 جويلية عاـ 21 ك قد كلد بؿمد ديب بُ 1ك براعتها
 رغم أف عائلتو كانت غنية 4عائلة أمازيغية الأصل ميسورة ابغاؿ ك ذات مستول اجتماعي متوسط

لكنها فقدت كل شيء مع الوقت ك أصبحت ضمن العائلبت الفقتَة، حيث كاف أبوه ينتقل من 
 ك كفاة أبيو ترؾ فراغا 5مهنة إلى مهنة طلبا للرزؽ ك قد قصد بؿمد ديب ابؼدرسة ك عمره ست سنوات

كبتَا بُ نفسيتو فكفلتو أمو ك كاجو ابغياة بكل صعوباتها ك ناضل ك كابد بُ سبيل برقيق ابؽدؼ 
 فقد زاكؿ دراستو بُ مسقط رأسو ك بؼا بلغ سن التاسعة عشر تنقل بتُ 6ابؼنشود ك ىو برصيل العلم

العديد من ابؼدارس بتُ ابؼغرب ك ابعزائر، فدرس بُ تلمساف ك كذلك بددينة كجدة بابؼغرب ك بعدىا 
 بالإضافة إلى ذلك فقد دخل بؿمد ديب ابؼدرسة 7رجع إلى ابعزائر ك خاصة إلى كىراف بؼزاكلة دراستو

القرآنية بتلمساف ك تعلم أصوؿ اللغة العربية ك آدابها إلى جانب حفظو القليل من القرآف، ككاف قد 
أدخلو كالده بُ نفس الوقت إلى ابؼدرسة الأىلية الفرنسية، ك استطاع إتقاف اللغة الفرنسية كأحكامها، 

لكن رغم معرفتو للثقافة الفرنسية ك آدابها فهي لم تطمس مقومات ىويتو ابعزائرية الأمازيغ ك حتى 
* 9بتلمساف*عندما أنهى دراستو الابتدائية :"ك قد أضاؼ أحد الكتاب قائلب أنو.8العربية الإسلبمية

انتقل إلى مدينة كجدة ابؼغربية القريبة من مدينة تلمساف ابعزائرية الأمازيغية العربية الإسلبمية، بٍ عاد 
 ،لكنّو طرد منها ك ىو على أبواب 10إلى ابعزائر ليواصل دراستو بُ ابؼدرسة العليا للؤساتذة بوىراف

                                                 
 .30، بلقاسم بن عبد الله ص 04بؾلة نصف شهرية تصدر عن كزارة الثقافة، العدد :: 1
 .367، ص 2006 1، بشتَ بلبح، دار ابؼعرفة ط2، ج"1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر : "2
 .92 ص 1989، أبضد سيد بؿمد ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر "الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب، بؿمد ديب بقيب بؿفوظ: "3
 .368-367، بشتَ بلبح، ص 1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر :: 4
 .29 ص 1990،  العدد الأكؿ، جيلبلي خلبص، مطبعة دحلب ابعزائر جانفي " الركاية فصلية، أدبية فكرية بؿمد ديب، بطسوف عاما من الإبداع: ينظر:5
 .93-92الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب، بؿمد ديب، بقيب بؿفوظ، أبضد سيد بؿمد ص : ينظر: 6
 .92ابؼصدر نفسو ص : 7
 .368، بشتَ بلبح، ص "1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر : "8
تقع بُ الشماؿ الغربي ابعزائرم ك ىي مدينة أمازيغية إسلبمية أطلق عليها تلمستُ ك معناىا بالعربية الاثنتُ أم التل ك الصحراء حسب :* تلمساف*: 9

.ابؼؤرخ الأمازيغي عبد الربضن بن خلدكف، ك بُ القرف الرابع عشر ميلبدم أصبحت عاصمة الدكلة الزيانية  
الركاية الانسيابية كتاثتَىا عند الركائتُ العرب  )مأخوذ من.عاصمة الغرب ابعزائرم ك بظيت نسبة إلى أمدين أسطور، ك قد تأثرت بالاحتلبؿ الاسبالٍ*: كىراف*: 10

 . لابضد سيد بؿمد
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التخرج، ك يعود سبب الطرد إلى مواقفو السياسية ابؼعادية للبستعمار، فقد مارس بؿمد ديب العديد 
من ابؼهن قبل أف تنفجر موىبتو الفنية ك الأدبية ابعزائرية ابؼغربية لكنّو لم يستمر بُ ىذه ابؼهنة أكثر من 

عاـ لأنو رفض أف يدرس للؤطفاؿ ابعزائريتُ برنابؾا يشوه تاريخ كطنهم ابعزائر ك يستهدؼ طمس 
شخصيتهم ك ىويتهم ابعزائرية فانتقل بعد ذلك إلى مدينة كجدة ليشتغل بؿاسبا لكنّو عاد إلى ابعزائر 

1."ليستقر بالعاصمة
 

عدة مهن قبل أف تتكوف قربوتو اللغوية ك الأدبية، فاستطاع خدمة  (بؿمد ديب)لقد شغل 
الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية، ليوصل فكرة معينة تهدؼ إلى تقدلَ أدب جزائرم ىادؼ 

 .يعمل على بذسيد مقومات ابؽوية ابعزائرية
 ك قد كاف العالم آنذاؾ يشهد 19422عاـكما عمل بقطاع السكك ابغديدية ك كاف ذلك 

حربا عابؼية طاحنة ك شديدة، كما شهدت ابعزائر نزكؿ جيوش ابغلفاء على أراضيها، أما بؿمد ديب 
 ك لم يشارؾ بُ التجنيد بؽشاشة 1945فقد عاد إلى مدينة تلمساف بعد نهاية ابغرب العابؼية الثانية عاـ 

رس حرفة نسج الزرابي فقد كانت لو موىبة خاصة بالزخرفة التي توضع على الزرابي  ماعوده، كما 
 .3كالتي كانت من ضمن ابغرؼ التي تزخر بها مدينة تلمساف

أف بؿمد ديب كاف مصمما بارعا، فقد كاف ينسج الزرابي : " (جيلبلي خلبص)ك قد أضاؼ 
 انضم إلى نقابة الفلبحتُ ابعزائريتُ ك سافر ـ1948لبعض معارفو ليبيعها ك يعيش بثمنها، ك بُ عاـ 

بُ مهمة إلى فرنسا للدفاع عن حقوؽ عماؿ الأرض ابعزائريتُ بُ جريدة ابعزائر ابعمهورية إلى جانب 
ك ىو اللساف ابؼركزم للحزب الشيوعي ابعزائرم كقتها " ليبربٌ لساف"العمل كصحفي بُ جريدة 

 تزكج بؿمد ديب بكوليت بليسانت 1952الشرطة الفرنسية تتابعو ك تريد معرفة أخباره ك بُ عاـ 
 4".كأبقبا أربعة أطفاؿ

احتل بؿمد ديب عدة مناصب جعلتو بؿط فخر ك اعتزاز لدل الكثتَين فقد خدـ الأدب بكل ما 
 .أكبٌ من علم ك سخره بُ خدمة أمتو

فمحمد ديب أراد طيلة حياتو التوفيق بتُ حياتو ك أعمالو، ك قد كاف جدّ متواضع فقد ذكر 
أحد الكتاب ابعزائريتُ بؿمد قنانش أنو كاف يقطن بشقة صغتَة بتلمساف يستقبل زائريو، كم من 

                                                 

 .369، بشتَ بلبح ص "1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر : "2
 .30الركاية فصلية أدبية فكرية بؿمد ديب بطسوف عاما من الإبداع، جيلبلي خلبص، ص : ينظر: 3
 .369، بشتَ بلبح ص 1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر :: 4
 .31-30، جبلبلي خلبص، ص "الركاية فصلية أدبية فكرية: 4
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صحفي ك كاتب ناـ عنده فوؽ طاكلة الأكل، ك كاف يتصف بالانضباط خصوصا بُ كتاباتو حيث 
يبدأ على التاسعة صباحا ك ينتهي على الثانية عشر كي يقوـ بتجهيز الغذاء، ك كاف يبدأ على الثانية 

إلى الرابعة بٍ بىرج لشراء الصحف ك اللقاء بأصدقائو، ك بُ أكقات العمل بيتنع عن استقباؿ أم 
 .شخص

 ك من طبيعتو قبل البدء بُ الكتابة أف  يستمع إلى ابؼوسيقى العابؼية، ك حتُ يكمل عملو 
بهلس ليستمتع بابؼوسيقى الأندلسية، ك ىو لا يفضل الاحتفالات ك لا بوضر التكربيات، ك يكره 

الاستجوابات، عند صدكر أكؿ ركاية قاـ أصدقائو بحفل تكرلَ بنادم السعادة بتلمساف لكن لم 
 1.بوضرىا لأنو كاف يقوـ بجولتو ابؼسائية

 وفاتو
بؿمد ديب أكبر من أف يعرؼ فأعمالو الأدبية ربظت صورتو ك سيظل ابظو بؿفورا بُ ذاكرة 

كل مثقف جزائرم، فقد استطاع ببراعتو الفائقة بذسيد كاقع ابعماىتَ، ك ىي تكدّ ك تكدح ك تتطلع 
 .2إلى الغد ابؼشرؼ ك ابؼشرؽ

أنو عالٌ أكاخر حياتو من الغربة ك الوحشة ك الرغبة لرؤية كطنو ابعزائر  : "(بشتَ بلبح) ذكر 
 .3"الذم لم يعش فيو إلا بُ ظل الاستعمار، فقد عالٌ من عدّة أمراض مزمنة

ك ىكذا فقد كانت لغتو بدثابة سلبح بؼقاكمة الظلم ك القهر الذم عانو المجتمع ابعزائرم، 
فمحمد ديب مثاؿ حي لرجل خدـ الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية، ك سخّر قلمو بػدمة 

 .كطنو، فخاض معركة ابغياة بكل ما بيلك إبيانا بقضية الوطن
 أصيب 1984 أخذ مرض السكرم ينخر جسم بؿمد ديب، أما بُ عاـ 1982ففي عاـ 

 .4بدرض العضاؿ أطرحو الفراش
كاف صوت بؿمد ديب بومل بنوـ الشعب ابعزائرم، ك ذلك من أجل نيل الاستقلبؿ 

 مام 02كابغرية، فاستخدامو للغة الفرنسية مثالا بؼدل إبيانو بقضية ابعزائر، ك قد كافتو ابؼنية يوـ 
 .5 بباريس ك دفن بها، ك قد حضر مراسيم دفنو العديد من الشخصيات الأدبية ك الفنية2003

                                                 
 .36-35جيلبلي خلبص ص .الركاية فصلية أدبية فكرية:: 1
 .1ص (بؾلة الكتًكنية) 2011ينظر بؿمد ديب ك بيتو الكبتَ، بلقاسم بن عبد الله، بؾلة منبر حر للثقافة ك الفكر ك الأدب مام : 2
 .371، بشتَ بلبح، ص "1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر : "3
 .33جيلبلي خلبص، ص .الركاية فصلية أدبية فكرية بؿمد ديب بطسوف عاما من الإبداع: 4
 .371، بشتَ بلبح، ص "1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر :: 5
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 :آثاره2-
استطاع بؿمد ديب من خلبؿ أعمالو الأدبية أف يقدـ للجزائر صورة حقيقية كاضحة ك ذلك 

 .بالتًكيز على دراسة تطوراتها ك أحداثها اليومية، فكاف إنتاجو الأدبي غزيرا خطّ كعي الأمة ابعزائرية
تنوعت أعمالو ما بتُ الركاية ك الشعر ك التأملبت، فقد أبدع بُ أعمالو الأدبية فكانت نتاجا 

: ثلبثية ابعزائر: فنيا ىادئا بومل عدة دلالات حضارية ك صورة لواقع ابعزائريتُ ك من أىم أعمالو
مذكرات : "يقوؿ عنها (aragon) فأراغوف 1957 (ابؼنسج)، النّوؿ 1954، ابغريق 1952الدار الكبتَة 

 .1"الشعب ابعزائرم، فهذه الثلبثية تبشر بولادة عصر القصة ابعزائرية
مؤلفا منها بشانية عشر ركاية آخرىا إذا رغب الشيطاف،   (ثلبثتُ) 30ك لو عدة آثار حوالي 

كالشجرة ذات القيل، ك بطسة دكاكين شعرية ك أربع بؾموعات قصصية منها الليلة ابؼتوحشة ك ثلبث 
 .2مسرحيات

 صدرت ركايتو الرابعة الصيف 1959أنو بُ عاـ : قائلب (التيجيتٍ بن عيسى)كأضاؼ الدكتور 
الإفريقي، كقد كانت ىذه الركاية مشركعا لثلبثية أخرل تدكر أحداثها حوؿ الثورة ابعزائرية، لكنو لم 

 يبدأ الضياع، فقد سافر إلى ابؼغرب الأقصى، ك صدرت لو 1960يواصل كتابة ذلك، ك بُ عاـ 
 بُ 1962، ك بُ عاـ (Gallimardغاليمار)بؾموعة شعرية بعنواف الظل ابغارس عن منشورات 

التي تنبّأ فيها بقياـ  (من يذكر البحر)ابػامس منو ناؿ ابعزائريوف الاستقلبؿ، ك أصدر ركايتو الشهتَة 
 .3"الثورة ابعزائرية، فهذه الركاية كانت شبيهة بركايات علم ابػياؿ

استطاع بؿمد ديب كضع بصمة فريدة من نوعها حيث خطّ ابؽوية ابعزائرية بكبرياء ك نسج 
 .خيوط الإبداع بعزـ ك إصرار

، منحت الدكلة ابعزائرية لمحمد ديب جائزة تقديرية للآداب ك مساكاتو مع 1963ففي عاـ 
بؿمد العيد آؿ ابػليفة الشاعر ابؼعركؼ كل ىذا عرفانا بدجهوداتو ابعبّارة خدمة لواقعو ك كطنو، فقد 

 .ظل مؤمنا بابعزائر ك مبدعا بؽا ك بها

                                                 
 .149تاريخ الأدب ابعزائرم، بؿمد الطمار ص : ينظر: 1
 .380معجم أعلبـ تلمساف، التيجيتٍ بن عيسى، ص :: 2
 .32-31، جيلبلي خلبص، ص "الركاية فصلية أدبية فكرية: "3
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 فصدرت ركاية ابعرم على الضفة الوحشية ك ىي الركاية السادسة، ك بُ عاـ 1964أما عاـ 
 نشرت 1968 صدرت بؾموعة القصصية الطلسم ك ىي المجموعة القصصية الثانية، أما بُ عاـ 1966

 .1ركاية بؿمد ديب السابعة بعنواف رقصة ابؼلك
ىذه الأختَة تقدـ شكلب أصيلب، فهي تتكوف من : "قائلة أف (عايدة اديب بامية)ك تضيف الدكتورة

 .2"مناجاة طويلة مع بؿاكرات قصتَة جدا
 عاد اىتمامو بابعزائر، ك ذلك بإصداره 1970أنو بُ عاـ : "أيضا (بشتَ بلبح)ك قدصرح 

ثلبثية أخرل تدكر أحداثها حوؿ ابعزائر ما بعد الاستقلبؿ تبدأ ىذه الثلبثية بركاية إلو ابؽمجية كاف 
 ك ما بييّز ىذه ،1977 ك ختمها بركاية ىابيل عاـ 1973 ك معلم الصيد عاـ 1970بُ عاـ 

الثلبثيةابعديدة ابػاصة بابعزائر ىو عدـ بزلصو من النوع الأدبي ابعديد الذم بروؿ إليو فهي أيضا 
اىتمت بنفسية الإنساف ك ىواجسو الداخلية ك تساؤلاتو الفلسفية الكبرل ك ذلك على عكس 

 .3"الثلبثية الأكلى التي بدأىا عشية الثورة
فثلبثية بؿمد ديب ابعديدة عبّرت عن آماؿ الإنساف ك تطلعاتو على خلبؼ الأكلى فهي 

ثلبثية خالدة جسّدت صوت الشعب ابعزائرم، فكانت مرجعا ركائيا بامتياز أكضحت الواقع ابؼزرم 
الذم عانو الإنساف ابعزائرم، ك ىكذا فمحمد ديب ابظو رمزا يذكر على مر الأزماف ك مصباحا ينتَ 

 .بو الأجياؿ الصاعدة
 دعي بؿمد ديب إلى جامعة كاليفورنيا 1974أنو بُ عاـ : "(جيلبلي خلبص)ك يضيف 

 سافر إلى فنلندا للمشاركة بُ ملتقى 1975بالولايات ابؼتحدة الأمريكية كأستاذ شربُ، ك بُ عاـ 
 سافر بؿمد 1976أدبي، ك بُ العاـ نفسو نشر بؾموعتو الشعرية الثالثة بعنواف العشق كلّو، ك بُ عاـ 

 .ديب إلى أككلبىوما ليكوف عضوا بُ كلية بركيم إحدل ابعوائز الأدبية بالولايات ابؼتحدة الأمريكية
 نشر 1980 صدرت بؾموعتو الشعرية الرابعة نار، نار بصيلة، ك بُ عاـ 1979 ك بُ عاـ 

 دار النشر بباريس تطلب من بؿمد ديب أف يعيد 1981مسرحية ألف صيحة بؼومس، ك بُ عاـ 
 (إلسوم)النظر بُ طريقة كتاباتو بحجة أف كتبو أصبحت غتَ رائجة ك بؿمد ديب يرفض ك يطالب 

 .4"بحقوؽ مؤلفاتو كحينها بدأت الأزمة
                                                 

 .32الركاية فصلية أدبية فكرية، جيلبلي خلبص، ص : ينظر: 1
 .261، عايدة أديب بامية، ص "1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : "2
 .374-371، بشتَ بلبح، ص "1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر : "3
 .32، جيلبلي خلبص، ص "الركاية فصلية، أدبية، فكرية: "4
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لقد سخّر بؿمد ديب حياتو خدمة للؤدب، فعبّر عن توجهات المجتمع ابعزائرم، ك ذلك من 
خلبؿ الشعر ك القصة ك الركاية ك ابؼسرح، ك لقد لقيت أعمالو الأدبية ركاجا كبتَا، رغم بعض 

 .الضغوط ك العوائق إلا أنو صمد ك استطاع بذلك تقدلَ إنتاج أدبي غزير لا يستهاف بو
التي رفضت نشر مؤلفاتو ك قد  (إلسوم)لقد غضب بؿمد ديب من ردة فعل دار النشر 

أرجع ذلك لسبب كحيد حيث قاؿ بقي بؽم أف يطلبوا متٍ تغيتَ إبظي، أنا أعرؼ أف اسم بؿمد 
 نزؿ بؿمد ديب بابعزائر لكي يعرؼ مستجدات الشركة الوطنية 1982، بُ عاـ "أصبح يقلق الغرب

للنشر  كالتوزيع التي كانت تريد شراء كتبو باللغتتُ العربية ك الفرنسية، ك من بٍ عاد مرة أخرل إلى 
 .1منفاه بأكركبا

 دار سندباد ذات الابذاه العربي 1985بُ عاـ : " أنو (جيلبلي خلبص )ك قد أكضح الكاتب
الإسلبمي تنشر الركاية ابغادية عشر بعنواف سطوح أكرصوؿ بٍ تعيد طبع أشعاره، ك قصصو الأكلى 

 نشرت ركايتو الثانية عشر بعنواف غفوة حواء، كىناؾ 1989كالظل ابغارس، ك بُ ابؼقهى، أما بُ عاـ 
 .2"1991 ك أتبعت بركاية فقر بلب ىوادة كاف ذلك عاـ 1990ركاية ثلوج من مرمر عاـ 

بؿمد ديب قد عاش فتًة بالبلداف : "فقد أضاؼ بأف(بشتَ بلبح  )أما الكاتب
 ك بالأخص فنلندا ك التًكيج ك كانت حياتو ىناؾ كراء كتابة ركايتو الليلة ابؼتوحشة التي 3ةالاسكندينابُ
 .4"*ةالدكؿ الاسكندينابُ* ك تدكر أحداثها حوؿ 1995نشرت عاـ 

استطاع بؿمد ديب أف بىلد ابظو بُ تاريخ الأدب ابعزائرم، فقد بصع بتُ الصدؽ ك الواقعية، 
فامتلك مهارة بُ تصوير الأحداث، ك امتاز ببراعة فنية فائقة استطاع من خلببؽا بذسيد كاقع 

 .ابعماىتَ
 
 

 
 

                                                 
 .32الركاية فصلية أدبية فكرية جيلبلي خلبص  ، ص : ينظر: 1
 .33ابؼرجع نفسو ص : 2
تقع كسط القارة الأكركبية ك تضم الدبمارؾ ك السويد ك فنلندا ك ينحدر سكانها من الفايكنغ ابؼعركفة بابؽمجية ك القرصنة البحرية من * ةالبلداف الاسكندينابُ: *3

 .371كتاب تاريخ ابعزائر ابؼعاصر، بشتَ بلبح ص 
 .371ابؼرجع نفسو ص : "4
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 مميزات أدبو3-
 1    استطاعت كتابات بؿمد ديب أف تكشف عن مواىبو ككاتب ك عن طاقاتو ك مقدراتو العديدة

فقد عابِ قضايا أمتو ك برسس آلاـ مواطنيو ك مأساتهم الاجتماعية، ك قد بذلّى ذلك بشكل كاضح 
بُ أدبو حيث دافع عن الطبقات المحركمة، ك حثها على الاستمرارية ك حرّضها كذلك على التمرد 

 .كذلك بسبب ما عانتو من ظلم ك استبداد ابؼستعمر الفرنسي 
     ك قد تأثر بؿمد ديب بثقافة منطقتو تلمساف، خاصة بأغلبية سكانية أمازيغية الأصل، ك كذلك 

 متواجدة بُ ابؼدينة، فهذا التنوع بُ الثقافات من عربية ك أمازيغية ك تركية  كفرنسية 2'*كركغلية'*أقلية 
صنعت رجلب ذا علم كاسع ك ثقافة لا يستهاف بها، فكاف متفتحا على الثقافة العابؼية ك الإنسانية  

 .3كقد ظهر ذلك كاضحا بُ بـتلف أعمالو بعد استًجاع ابعزائر استقلببؽا
أف أسلوبو شاعرم بصيل مليء بالصور : "عن بؿمد ديب(بؿمد سعاد خضر)     ك قالت الدكتورة

 4"ابؼوحية ابؼعبرة، فقد كظّف أربع لغات ك ىي الأمازيغية ك العربية ك الفرنسية ك الإبقليزية
استطاع بؿمد ديب بثقافتو الواسعة ك بدعرفتو ابؼثالية بؼختلف الثقافات أف بىلف أدبا إنسانيا 
بؿضا يعابِ أكضاع الأمة بكل كضوح، ك موضوعية، فكاف أسلوبو قويا ك مؤثرا ك بومل العديد من 

 .الإبواءات ك الصور ابؼعبرة
أف مهمة الأديب مهمة توعية ك توجيو : " قائلة  (عايدة أديب بامية)ك  أضافت الدكتورة 

أبناء شعبو لكونو كاحدا من أكلئك الذين ارتضوا بدسؤكلية الأسرار ابؼؤبسنة لديهم، ك يتًتب على ذلك 
أنو عندما يكوف فيها ابؼرء ضحية الوىم، يكوف الكاتب ضحية بؾتمعو ذلك لأنو لا يتلقى الاعتًاؼ 
بابعميل الذم سيلقيو من قبل شعبو، مقابل ابعهد الذم يبذلو بؼساعدتهم بُ فهم رؤية مناحي ابغياة 

 .5"ابؼختلفة

                                                 
 .253، عايدة أديب بامية، تربصة بؿمد صقر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر ص "1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : "1
، 1989-1830 من كتاب تاريخ ابعزائر ابؼعاصر 1830-1518ىم ابؼولودكف من زكاج تركي ك جزائرية أثناء العهد العثمالٍ ك الذم بيتد من : '*كركغليوف': *2

 .367بشتَ بلبح ص 
 .367ابؼرجع نفسو  ص : 3
 .170، ص 1967، سعاد بؿمد خضر، منشورات ابؼكتبة العصرية، بتَكت "الأدب ابعزائرم ابؼعاصر: "4
 .255، عايدة أديب بامية، ص "1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : "5
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تعد مهمة الأديب مهمة صعبة بؼا بوملها من مسؤكلية على عاتقو، خاصة بؼا ترتبط بقضايا 
المجتمع ك مشاكلو، فمحمد ديب استطاع أف ينتقي الألفاظ ابغسنة ك بىتار الألفاظ ابؼوحية ابؼعبرة، 

 .فلب بؾاؿ للجدؿ ك ابؼناقشة ك ىذه ىي ركح بؿمد ديب الإنسانية النبيلة
أف بؿمد ديب ك مولود معمرم لا بيثلبف الأدب : "ؿيقو(عبد الله بضادم  )        فالدكتور

 .،لأنهما يكتباف باللغة الفرنسية1"ابعزائرم
بزتلف توجهات الكتاب ك النقاد، فهناؾ من ينسب بؿمد ديب إلى الأدب ابعزائرم كونو 
يعابِ بـتلف القضايا ابؼتعلقة بالمجتمع ابعزائرم، ك ىناؾ من يضيف أف بؿمد ديب لا بيثل الأدب 

 .ابعزائرم كونو كتب باللغة الفرنسية فلم يصل إلى ابؽدؼ ابؼنشود الذم كاف يطمح إليو الكثتَين
 بدأ يكتب قصائده 1942، ففي سنة 2ك يعد بؿمد ديب عرافا صادقا بُ أعمالو الركائية

 التقى بالعديد من الأدباء ابعزائريتُ ك الفرنسيتُ من مدرسة ابعزائر العاصمة 1948الأكلى، ك بُ عاـ 
 .3كمولود فرعوف ك ألبتَ كامو ك غتَىم، ك ذلك ليثرم رصيده الأدبي كالفكرم

 ك ازداد اىتمامو بالكتابة ك التأليف رفقة الكاتب ابعزائرم 1950ك قد اشتغل بالصحافة عاـ 
كاتب ياستُ، فقد عابِ بؿمد ديب بُ كتاباتو الصحفية قضية التواجد الاستعمارم الفرنسي بُ 

 .4ابعزائر
أف بُ السنة نفسها نشر بُ صحيفة ابغرية اللساف ابؼركزم : قائلب (بشتَ بلبح) أكضح 

للحزب الشيوعي ابعزائرم كقتها الشرطة الفرنسية تتابعو ك برذره، بسبب مقالاتو الوطنية أكثر من 
، فالأدباء الذين التقاىم بُ مدينة البليدة كاف من بينهم لويس جيو ك برس بارثو قاما بنصحو  اللبزـ

كتوجيهو بُ كتابة الأعماؿ الأدبية، فكاف لو نشاط كاسع بُ الشعر ك القصة ك الركاية بعدما اكتشفوا 
 .5"موىبتو الأدبية من خلبؿ ابؼقطوعات الأدبية ك الأشعار

عابِ بؿمد ديب قضايا عدة خاصة ما تعلق منها بابؼستعمر الفرنسي الغاشم، ك ما ارتكبو بُ 
حق ابعزائريتُ من ظلم ك استعباد ك استغلبؿ، ك عليو فإنو كاف بيلك موىبة فكرية جعلتو يتطرؽ 

 .بؼختلف ابؼواضيع ك الدليل على ذلك نشاطو الواسع بُ الركاية ك القصة ك الشعر ك غتَىا
                                                 

 .174، ص 2003، ابعزائر 1، بررير زىية يهولٍ كعائشة بنت ابؼعمورة، دار ابغضارة ط"موسوعة العلماء ك الأدباء ابعزائريتُ: "1
 .31 ص 4 بن عبد الله، العدد ـ نصف شهرية تصدر عن كزارة الثقافة بلقا س ةبصمات كتوقيعات بؾلبؾلة: 2
 .30الركاية فصلية أدبية فكرية بؿمد ديب بطسوف عاما من الإبداع، جيلبلي خلبص ص : ينظر: 3
 .368دت ص . معجم أعلبـ تلمساف، التينجي بن عيسى، كنوز للئنتاج ك النشر ك التوزيع، ابعزائر:: 4
 .369، بشتَ بلبح ص "1889-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر : "5
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أف الأدب ابعزائرم ابؼكتوب بالفرنسية قد كجد : "(عبد الله خليفة الركيبي)ك يرل الدكتور 
لظركؼ ك أسباب بُ مرحلة معينة، ك ىو إف كتب بلغة أجنبية، فإنو عبّر عن مضموف جزائرم ك عن 
كاقع كطتٍ، الأمر الذم بهعل منو أدبا بؿليا كطنيا ك لكنّو لا بيكن أف يعد أدبا عربيا لأف أداتو ليست 

 .1"اللغة العربية
عبر الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية عن ظركؼ عانها المجتمع ابعزائرم بُ ظل 

الاحتلبؿ، ك ما عايشو من فقر ك مرض ك جهل ك أمية، ك اضطهاد ك غتَىا من مظاىر الاستبداد 
كالاستغلبؿ فكاف ىذا الأدب بدثابة كسيلة تعبتَ عن الشقاء الإنسالٍ، ك حتى عن خلجات الشعب 

 .ابعزائرم
فمهارة بؿمد ديب الأدبية ك موىبتو الإبداعية ابػلبقة مكنتو من بزليد أدبو ك ذلك من خلبؿ 

أسلوبو الذم عمل على برطيم ك فضح ابؼمارسات الفرنسية ك الأساليب الوحشية ذلك من خلبؿ 
، فقد نفي ك كاف باستطاعة السلطات 1959كتاب عنوانو كطنية جاكزت ابغدكد كاف ذلك عاـ 

الفرنسية اغتيالو لكنها تدرؾ مكانتو ابؼرموقة ك قد تثتَ قضيتو الرأم العاـ ك قد يضر الاستعمار 
 .2الفرنسي

بؿمد ديب قد انصب اىتمامو بعد استًجاع الاستقلبؿ على كتابة : "أف (بشتَ بلبح)كيرل 
نوع آخر من الأدب يهتم بالإنساف مهما كاف كطنو ك لونو ك دينو ك ثقافتو متجاكزا بُ ذلك ابؼفاىيم 

الضيقة، ك قد حاكؿ الإجابة على ىواجس الإنساف الفلسفية ك قد كصفها كثتَا لأنها تشغل باؿ 
 .3"الإنساف

استطاع بؿمد ديب تقدلَ صورة كاضحة للؤدب ابعزائرم حيث عابِ مشاكل ك بنوـ الشعب 
 .ابعزائرم ك ما عانو من كيلبت الاستعمار الفرنسي

فالأدب ابعزائرم الناطق باللغة الفرنسية احتل مكانة مرموقة بُ الأدب ابعزائرم ك كاف لو بعد 
أكضح أف معظم  (بؿمد مرتاض)إنسالٍ نبيل، فقد عابِ القضية الوطنية ك فصّل فيها، ك الدكتور 

الكتّاب ابعزائريتُ الذين كتبوا باللغة الفرنسية كانوا من أشد معجبي ابغضارة الفرنسية خاصة كابغضارة 
 .4الغربية عامة

                                                 
 .249، ص 1983، عبد الله خليفة الركيبي، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر  "القصة ابعزائرية القصتَة: "1
 .371-369، بشتَ بلبح ص 1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر : ينظر: 2
 .371-369ابؼرجع نفسو  ص : 3
 .20، ص 1983، عبد ابؼلك مرتاض، الشركة الوطنية للنشر ك التوزيع، ابعزائر 1954-1925نهضة الأدب ابؼعاصر بُ ابعزائر : ينظر: 4
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اللغة الفرنسية ليست ملكا خاصا للفرنسيتُ، ك إبما أية لغة "أف  (بؿمد الطمار )يرل الدكتور
قد تكوف ملكا خاصا للفرنسيتُ، ك إبما أية لغة قد تكوف ملكا بؼن يستطيع أف يسيطر عليها 

 .1"كيطوعها للخلق الأدبي
استطاعت اللغة سواء العربية أك الفرنسية خدمة القضية ابعزائرية حيث عبرت عن كاقع 

الشعب ابعزائرم ك ما عانو بُ ظل الاستعمار الفرنسي، فاللغة ليست ملك أحد ك لكن ىي ملك 
 .   بؼن يعرؼ كيف يوظفها، ك يستخدمها كوسيلة تعبتَ برمل رسالة إنسانية نبيلة بُ طياتها

     فهذه ابغقبة اختصت بكتابات مولود معمرم ك بؿمد ديب ك حتى مولود فرعوف، فهؤلاء عبّركا 
عن الواقع ابعزائرم بالإضافة إلى أدباء آخركف أمثاؿ آسيا جبار، حداد الذين عملوا على دراسة 

 .عادات كتقاليد المجتمع ابعزائرم
فالقارئ للنتاج الركائي بؽؤلاء الكتاب يكشف ظاىرة الفقر التي يعانيها المجتمع ابعزائرم 

بالإضافة إلى الصراع ابغاد ابؼوجود بتُ الإنساف ك ابعوع، بالإضافة إلى أف الصراع عمل على تصوير 
 ك بؽذا فقد استخدـ ىؤلاء 2الكفاح ك ما عانتو ابعزائر من كيلبت الاستعمار الفرنسي ك سيطرتو

،ك ىناؾ من أراد أف يثبت فعالية اللغة الفرنسية 3الكتّاب اللغة الفرنسية للتعبتَ عما بهيش بُ نفوسهم
بأنها بؾرد كسيلة أك آلة، فلب عيب أف يستخدـ الأديب ابعزائرم اللغة الفرنسية : "كاضعا تعريف اللغة

 .4"ما داـ لا يتقن سواىا
    استطاعت اللغة الفرنسية أف تعبر عن بـتلف القضايا ابػاصة بالواقع ابعزائرم فهي بدثابة أداة 

عملت على توضيح زكايا الثورة بُ ابعزائر فهناؾ من اعتمد اللغة الفرنسية للتعريف بالقضية ابعزائرية 
دكف إبناؿ ابؽوية العربية،فهناؾ العديد من ابؼواقف برمل قضية الأدباء الناطقتُ باللغة الفرنسية 

 .5"بكن نكتب بلغة فرنسية لا بجنسية فرنسية: "كمالك حداد الذم صرح قائلب
 

الأديب الناطق باللغة الفرنسية يعتبر : "ذلك قائلب أف(عبد ابعليل مرتاض)كماأكضح الدكتور 
أف مقياس ابعنسية الأدبية ىو التعبتَ عن الذات ابغقيقية بصرؼ النظر عن جنسية الأديب ،حيث 

                                                 
 . 380 ص 2006، بؿمد الطمار تقدلَ عبد ابعليل مرتاض، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية"تاريخ الأدب ابعزائرم: "1
 .2 ك نشر لأكؿ مرة بُ مطبوعة نظرية الأدب ج1976كتب ىذا ابؼقاؿ عاـ : 2
 .88، ص1967الأدب ابعزائرم ابؼعاصر، سعاد بؿمد خضر، ابؼكتبة العصرية، بتَكت : ينظر: 3
 .09، بؿمد ديب، تربصة سامي الدركبي ابؽلبؿ، ص "مقدمة الدار الكبتَة: "4
 .496ابؼرجع نفسو، ص : 5
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ابؼهم أف يؤدم الكاتب شهادتو ك أف يكتب باللغة : " عن الأدب فرنسي اللغة (إبراىيم غافر)قاؿ 
التي بظحت لو الظركؼ أف يتعلمها ك أف يعبر عن الواقع ابغي بُ بلبده، ك يلتقط الصور الناطقة بُ 

أصوؿ بيئتو ك بؾتمعو، فشهادة الكاتب كثيقة بشينة بىلفها بؼن بعده حتى يستمر بُ تأدية كاجبو 
 ".1ابؼقدس

بومل الأديب رسالة إنسانية ىادفة، حيث يعتز بها كونها تعبر عن قضايا المجتمع، لكن ما 
 .عليو سول ضبط اللغة بقواعد صربوة ك بؿاكلة برسينها ك تسختَىا بُ خدمة الواقع

 
أف أدب بؿمد ديب يستغرؽ الأحداث ابؽامة التي : "قائلة (سعاد بؿمد خضر)كتضيف 

، 1876 ك 1850عاشتها الأمة ابعزائرية بُ تلك الفتًة من فتًات تاربىها ابؼرير، إنو يعبر عن أحداث 
 أم عن تلك الثورات ك الانتفاضات ابؼتعاقبة التي برولت إلى حرب 1962 ك 1945، 1936  1916

برريرية مظفرة ك انتهت بالانتصار، فهو أدب يعبر عن تلك الأفكار ك ابؼفاىيم التي كانت تدكر بُ 
 .2"أذىاف القادة

خدـ أدب بؿمد ديب تاريخ الفكر الإنسالٍ، حيث عبر عن بـتلف مراحل الأمة ابعزائرية 
كما عانتو من كيلبت الاستعمار، ك كللت بُ ابػتاـ بنيل السيادة ك الاستقلبؿ، فأدب بؿمد ديب 

الأديب بؿمد ديب يعتبر من أكبر : "ك ىناؾ من يرل أف. بومل بظات الإبداع ك ابػلق الفكرم
الشعراء الوطنيتُ بُ ابعزائر ابؼعاصرة، غتَ أنو ما ينشر قصيدة حتى يركح ينقحها إلى أف تصتَ درة بُ 

 3"نظره، فينشرىا بُ إحدل بؾموعاتو الشعرية
يعد بؿمد ديب كاتبا عبقريا، فبفضل جهده الفكرم ك ثقافتو الواسعة استخدـ الأدب ليعبر 
عن قضايا أمتو ك ذلك لتحطيم قيود الاستغلبؿ ك الإقطاع، ك ىكذا فمحمد ديب قد اعتمد على 

اللغة الفرنسية للتعبتَ عن القضية ابعزائرية ك حتى عن الواقع ابغي لأمتو، ك بذلك استطاع تأدية 
 .4كاجبو ابؼقدس

                                                 
 .496، تقدلَ عبد ابعليل مرتاض لمحمد الطمار ص "تاريخ الأدب ابعزائرم: "1
 .129-126، سعاد بؿمد خضر ص "تاريخ ابعزائر ابؼعاصر: "2
 .70، ص 1990، جيلبلي خلبص، مطبعة دحلب ابعزائر، جانفي "الركاية فصلية أدبية فكرية بؿمد ديب بطسوف عاما من الإبداع: "3
 .494 ص 2006، بؿمد الطمار، تقدلَ عبد ابعليل مرتاض، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر "الأدب ابعزائرم: "ينظر: 4
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فاللغة الفرنسية بدثابة أداة تعبتَ عن الواقع ابعزائرم، لكي تصل إلى الأمة بصعاء، ك قد تصل 
إلى العابؼية حيث يعمل معظم الأدباء على تطويرىا ك برسينها ك حتى تطويعها للخلق الأدبي ابؽادؼ، 

 . فهذه اللغة بدثابة تعبتَ عن القومية، ك على توضيح الرؤل الإنسانية ابؼثلى
شهدت ابعزائر نشاطا سياسيا عاصره بؿمد ديب صبيا ك شابا، فعاش كيلبت الاستعمار 

كظلمو ك استبداده، ك شهد فقر الناس ك آلامهم ك عيشهم بُ ضنك، فعمل على توثيق ذلك من 
 .1خلبؿ الركاية ابؼغربية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية

باعتباره عاش " Odisoأكديسو"أف بؿمد ديب بىتلف عن: "قائلب (بؿمد الطمار)فقد أكضح 
ىو ك كاتب ياستُ بُ ابػارج، ك كانوا غرباء لكنهم اعتبركا أنفسهم من الأمة ابعزائرية ك بؿمد ديب 

 .2"يعيش بُ فرنسا، فلب يعتٍ ذلك أنو كاتب فرنسي
استطاع بؿمد ديب أف يبرع بُ ميداف القصة ك الركاية حتى يصل صيتها إلى الإنسانية قاطبة 

حيث اعتبر نفسو بيثل القضية ابعزائرية من كل جوانبها، فعبر عن ظلم الاستعمار ك استبداده، ك عن 
 .فقر المجتمع ابعزائرم ك ما عانو من كيلبت الاستعمار الفرنسي

أنها لغة كطنية يتعامل بها : "عن اللغة التي يستعملها الشعب قائلة(سعاد بؿمدخضر)ك عبرت 
الثوار بُ ابؼعسكرات، ك بُ ساحة القتاؿ، إنها بؽيب ابؼعركة ك الشاعر بدكره يساىم بُ صناعة 

التاريخ، تاريخ الشعب ك ثورتو، فقد يعبر عن صوت ابعماىتَ ك يتحدث بلسانها، إنها صيحات الألم  
كالعذاب، كثيقة بركي التاريخ، ك ىي صورة ابؼشاعر المجركحة ك الكرامة ابؼهانة ك كلها موجودة بُ 

 .3"الشعر ابعزائرم ابغديث، فهذه عوالم بؿمد ديب
لقد بصع بؿمد ديب بتُ البساطة ك ابعزالة، ك النضاؿ ك التضحية ك بررير الإنساف من قيود 

 .ابؼستعمر، ك توضيح قيم التضامن ك التآزر السائدة بُ أكساط المجتمع ابعزائرم
أنو يذكب ك يفتٌ بُ : "ك قد تغتٌ بؿمد ديب بابعزائر بُ أشعاره على حد قوؿ أحد الكتّاب

الوطن، ك ابعزائر ىي البطلة التي سادت الشعر ابعزائرم ابغديث ك كانت من أىم موضوعاتو، فهي 
 .4"بسثل الشعب الأبي ك الأخ ك الأخت ك الأـ ك ىي ابعزائر

                                                 
 .92 ص 1989الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب بؿمد ديب، بقيب بؿفوظ، أبضد سيد بؿمد، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر : ينظر: 1
 .129، بؿمد الطمار، ص "تاريخ الأدب ابعزائرم: "2
 . 132-131، سعاد بؿمد خضر، ص "الأدب ابعزائرم ابؼعاصر: "3
 .137ابؼرجع نفسو  ص : "4
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كانت ابعزائر بدثابة القضية العظيمة عند بؿمد ديب حيث عمل على بذسيد أحداثها 
كتوضيح تطوراتها مهما اختلفت التوجهات، فقد عبر عن آماؿ ابؼستقبل، ك عن مأساة ابعزائر 

 .كماضيها الثريد
 بزتلف طريقة كل أديب بُ التعبتَ عن قضية ابعزائر ك ماضيها، فهدكء بؿمد ديب بىتلف 

 .1عن عاطفية مالك حداد ك عن عنف كاتب ياستُ ك عن منطقية بشتَ ابغاج علي
فهذا الاختلبؼ أنتج أدبا حرا ك متحررا، أدبا كفيلب بذاتو بومل العديد من القيم الإنسانية 

أعتقد أنو إذا كاف ىناؾ أدب لا بيكن أف نلحق بو أك ننضم : "النبيلة، فقد عبر عنو بؿمد ديب قائلب
،فالأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية مزج بتُ الأصالة ك ابغداثة،  2"إليو فهو الأدب الفرنسي

 .كركح الشاعرية ك استخداـ ابؼنطق ك إتباع العقلبنية
 عبر العديد من الكتّاب ابعزائريتُ عن ضيقهم ك غربتهم باللغة الفرنسية كمحمد ديب،  
كمنهم من اكتفى بالصمت ك اعتبره كسيلة تعبتَية ترفض الاستعمار الفرنسي رفضا مطلقا كمالك 

 .حداد، ك منهم من حصر ذلك بُ إحساسو بالغربة ابغضارية ك اللغوية كرشيد بوجدرة
 فالثورة ابعزائرية فسحت المجاؿ ك أطلقت العناف للكتّاب ابعزائريتُ بُ التعبتَ عنها، ك كذلك 

سخرت أبواب ابػلق ك الإبداع ك حتى التجديد، حيث ظهر ذلك من خلبؿ الركاية العربية التي 
عابعت بُ طياتها العديد من القضايا ابػاصة بابؼقاكمة ك النضاؿ ضد ابؼستعمر الغاشم بُ ابؼغرب 
 .3العربي بالإضافة إلى معابعة موضوع التمزؽ الاجتماعي ك النفسي الذم بزلل بنية الأسرة ابعزائرية

موضوع التمزؽ كالاجتثاث : "قضية التمزؽ حيث قاؿ أف(عبدالكبتَابػطيبي) أكضح الأديب 
 حينما بسركز الأدب الوجودم 1945 عند جاف عمركشي ك تطور بعد سنة 1934يظهر منذ سنة 

 .4"بفرنسا
لقد عالٌ الشعب ابعزائرم العديد من الصراعات التي عصفت بكيانو، ك حاكلت برطيم بنيتو 
ك استقراره، سواء صراعات نفسية كانت أك حتى اجتماعية ك سياسية، ك كل ىذا يبتٌ على أسلوب 

 .الكتّاب، ك طريقة توصيلهم الفكرة إلى القارئ
                                                 

 .140ابؼرجع السابق ص : 1
 .50، عايدة أديب بامية تربصة بؿمد صقرػ ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، د ت ص "1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : "2
، ركاينية الطاىر، أطركحة ماجستتَ، معهد اللغة ك الأدب العربي، 1975-1945ابذاىات الركاية العربية بُ بلداف ابؼغرب العربي، تونس، ابعزائر، ابؼغرب : ينظر: 3

 .228 ص 1986ابعزائر 
 .81-80، ص 1971، الرباط 2، عبد الكبتَ ابػطيبي، تربصة بؿمد برادة، منشورات ابؼركز ابعامعي للبحث العلمي ع"الركاية ابؼغربية: "4
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ك قد كاجو العديد من الكتّاب صعوبة بُ نشر أعمابؽم الأدبية، ك منهم بؿمد ديب كيف أنو 
ك لم : " حيث يوضح قائلب1925انتظر قرابة ست سنوات حتى استطاع أف ينشر أكؿ ركاياتو بُ عاـ 

يكن بفكنا آنذاؾ للشباب ابعزائرم ىواة الأدب أف ينشركا كتبا، فكاف ذلك عابؼا بؿرما، ك ىذا لا 
 .1"يرجع لكولٍ كاتبا سيئا بل لكولٍ جزائريا

استطاع بؿمد ديب رسم ابػطوط العريضة للركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، حيث 
 .مثلت خلفية ثقافية معتبرة، ك عبرت عن الواقع الاجتماعي السائد بُ ابعزائر آنذاؾ

كاف الإنساف ابعزائرم بدثابة ابؼرآة العاكسة للؤكضاع السائدة بابعزائر، حيث اعتمد بؿمد 
ديب على العديد من التصورات، ك ذلك من خلبؿ تسجيلو بؼختلف الأحداث السياسية، فالإنساف 
بدثابة ابؼادة الأكلى ابؼوجودة على الأرض، بحيث بزتلف ثقافتو ك أعمالو باختلبؼ التطورات الثقافية 

 .2كالاجتماعية
بؿمد ديب بوب التنويع بُ أبماط :" قائلة أف(عايدة أديب بامية)كأضافت الدكتورة 

بحاجتو إلى : ".... الشخصيات التي يربظها ك بُ البيئات ابؼختلفة التي يصورىا بُ كتاباتو حيث يقوؿ
التنويع  بُ البيئة، ك بُ الولوج بُ ابذاىات متباينة، ك بُ شخصيات ك عادات بـتلفة، فهو يريد من 

 .3"قرائو أف يعتبركا كتاباتو بدثابة أكجو لعالم بالغ التنوع ك الاختلبؼ
اعتمد بؿمد ديب على التنوع بُ أعمالو الركائية بفا أضفى بصالا فنيا ىادفا، حيث كل من 
يلج بُ عابؼو الركائي فهو يسبح بُ بيئة متباينة العادات ك التقاليد، فخبرتو ابؼتمرسة أنتجت أعمالا 

 . فنية خالدة
ثقافة بؿمد ديب برتوم على الكثتَ من : "رأيو قائلب أف (أبضد طالب)ك قد أبدل الدكتور 

ابػبرة كمرتبطة بالواقع ك معاناتو، ك ىي برمل القارئ على كره الاستعمار ك أساليبو البغيضة، كما 
برث الإنساف على التحرر من الداخل، لأنو عندما يتحرر داخليا من ابػوؼ ك ابعهل ك القلق بيكنو 

 .4"بعد ذلك بررير كطنو من قوة الاحتلبؿ
لقد استطاع بؿمد ديب رصد بـتلف التحولات التي اعتًت كاقع المجتمع ابعزائرم خصوصا ما 

تعلق منها بالاحتلبؿ ك سيطرتو، ك ما قاساه الشعب ابعزائرم من كيلبت ابؼستعمر، بحيث اعتمد 
                                                 

 .59، عايدة أديب بامية، ص "1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : "1
 .74ابؼرجع نفسو ص : ينظر: 2
 .75ابؼرجع نفسو، ص : 3
 .185 ص1991، 1، أبضد طالب، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر ط"1976-1931الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية : "4
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على عنصر الأمانة ابػاصة بالعمل الفتٍ ك أضاؼ إلى ذلك اللغة ابؼوحية ك ابؼعبرة التي عملت على 
 .برريك الشعور القومي ك الوطتٍ

أف بؿمد ديب بُ معظم قصصو التي تعكس قدرتو : "(عايدة أديب بامية)تقوؿ الدكتورة 
الفائقة ك سيطرتو التامة على اللغة الفرنسية ك إخضاعها لأفكاره ك نزكاتو، فهناؾ بروؿ جذرم بُ 

 .1"موقفو كفناف ك ككاتب بذاه شعبو ك كطنو
اعتمد بؿمد ديب بُ كتابتو للؤعماؿ الركائية على لغة موحية اتسمت بالوضوح ك ابعزالة 

كالسهولة ك الصدؽ، حيث عبر عن كاقع الشعب ابعزائرم، ك عن ابغياة اليومية للئنساف ابعزائرم، 
فتمحورت أعمالو حوؿ قضايا عدة تشغل الفرد ك المجتمع معا كالصراع على البقاء، ك البحث عن 

 .لقمة العيش ك غتَىا
أف : "فكرة تباين توجهات بؿمد ديب قائلة (عايدة أديب بامية)ك قد جسّدت الدكتورة 

عوالم بؿمد ديب التي خلقها بُ قصصو ك أشعاره ىي عوالم غنية زاخرة تعبر عن قلق عميق يتنامى  
 .2"كخوؼ من تعود الشعب على ابؼأساة ك من برولو إلى حالة اللبمبالاة

اعتبرت عوالم بؿمد ديب عوابؼا غنية بؼا احتوتو من أحداث اختصت بدعاناة الشعب ابعزائرم، 
فمحمد ديب طغت بُ معظم أشعاره نبرة ابغزف ك الوحدة ك كلها عبرت عن ىدؼ أبظى ك ىو 

مشكلة الإنساف ابعزائرم، ك كيفية تكوين الشخصية ابعزائرية التي برزت من خلبؿ ما خلفتو بؾموعة 
 .من الصراعات العنيفة التي كانت تدكر بُ ابعزائر

أف بؿمد ديب الذم يستمد طاقاتو ك موضوعاتو : "قائلة (عايدة أديب بامية)كما أضافت 
الأدبية من حياة الشعب، إبما يعبر عنها بالفرنسية التي كانت مظهرا من مظاىر الأسى ك الظلم ك التي 

 .3"أصبحت فيما بعد سلبحا من أسلحة ابؼعركة ضد العدك
كانت اللغة الفرنسية بدثابة السلبح ابؼثالي الذم اعتمد عليو بؿمد ديب بُ معابعتو للقضية 

ابعزائرية، خصوصا شربوة معينة من كاقع الشعب ابعزائرم فكانت لغتو السبيل الوحيد لإيصاؿ القضية 
 .إلى الرأم العاـ

                                                 
 .171عايدة أديب بامية ص " 1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : "1
 ..152ابؼرجع نفسو  ص2
 .153-152ابؼرجع نفسو ، ص : 3
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كما اعتمد بؿمد ديب على الأدب التعليمي ك عمل على كصف نضاؿ الشعب ابعزائرم 
 .1الدائم ك ابؼستمر بُ سبيل ضماف استمراريتهم  ك بقائهم

ك قد عابِ بؿمد ديب قضية الالتزاـ حيث اعتبرىا مرحلة من حياتو الأدبية، فعندما كضعت 
ابغرب أكزارىا ك استقلت ابعزائر أم أف دكره كمحاـ قد انتهى، ك من بٍ فهو يستعيد صفتو ككاتب 

 . 2"يهتم بابؼسائل السيكولوجية ك ابؼتعلقة بالأسلوب
لقد شغلت قضية الالتزاـ باؿ العديد من الأدباء ك ابؼفكرين حيث اختصت بدشاكل ابغياة 

اليومية، فمحمد ديب اعتبره كمرحلة بُ حياتو الأدبية خاصة عند استعادة ابعزائر سيادتها ك قد 
أكضح ضركرة الاىتماـ بالقضايا ابػاصة بابؼغامرة الأدبية من خلق ك إبداع ك غتَىا، فالتزاـ بؿمد 

، ك قد نوّه إلى فكرة مضمونها أف الالتزاـ ليس أمرا ضركريا، ك قد ربط الأدب 1964ديب انتهى عاـ 
العابؼي بابغدكد ابعغرافية، فكلما اتسع بؾاؿ الشخصيات التي تتمحور حولو، تطورت الصبغة العابؼية 

إننا من شماؿ إفريقيا لكن نتمتع بفكر : "،فقد أكد على ضركرة برقيق العابؼية حيث قاؿ3للركاية
 .4"عابؼي

لقد شغلت فكرة الالتزاـ باؿ العديد من كتّاب شماؿ إفريقيا حيث اىتموا بقضايا الأمة 
 مسألة العابؼية التي أضفت نوعا من ابػلق ك الإبداع الفكرم ك الفتٍ، فكتّاب شماؿ إفريقيا ةكخاص

 .اىتموا بقضية ابعزائر ك استقلببؽا فغلب على أدبهم صبغة عابؼية ىادفة
   بدأبؿمد حياتو الأدبية كشاعر، ك لم يتوقع مطلقا أف يكتب النثر يوما بيد أنو عندما كقع أستَ 

اللغة النقية التي كتب بها شعره قرر أف يتخلى عنها ليبدأ كتابة القصص القصتَة، ك ىذه ابػطوة التي 
 .5"نقلتو من الأسلوب ابؼدركس المحكم إلى أسلوب البلبغة أم البسيط

استطاع بؿمد ديب أف بيلك ناصية اللغة ك ذلك من خلبؿ إتقانو للشعر ك النثر معا، فاىتم 
بالشعر بُ بداية حياتو، بٍ تطور ذلك إلى كتابة القصة القصتَة ك الركاية ك التي كصلت إلى العابؼية، 

 .كذلك بفضل أسلوبو المحكم ك طريقتو ابؼتزنة

                                                 
 .93ابؼرجع السابق ص : 1
 .143-142، عايدة أديب بامية ص "1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : "2
 .143-142ينظر ابؼرجع نفسو  ص : 3
 .146-145ابؼرجع نفسو ص :4
 .254ابؼرجع نفسو ص : 5
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ك عمل على تقليد أسلوبها، كما تدرب على  (فرجينيا ككلف)فمحمد ديب تأثر بكتابات 
ابعمل القصتَة، ك جعل الأدب بدثابة نشاط للمتعة ابؽادفة خصوصا بؼا بوتويو على الصدؽ الفتٍ 

 .1كالإبياف الذم اعتمد عليو الكتّاب بُ دراستهم الأدبية
يكوف مسايرا للنظاـ : "فهناؾ أدباء حاكلوا التًكيز على مهمة الأديب ابؼلتزـ الذم لا بد أف

كمشاريعو ك ابذاىاتو من دكف بؿاكلة جدية نقدية جادة ك السبق للتبشتَ بالتطلعات الوطنية كالإنسانية 
 .2"بُ المجتمع

اعتبر الالتزاـ بدثابة مبدأ ىادؼ يعمل على توضيح بـتلف الرؤل الفنية، خصوصا إذا تعلق 
 .الأمر بحرية الأديب، فهو يعمل على تصوير أكضاع الأمة ك قضاياىا ك حتى تطلعاتها ابؼستقبلية

فهناؾ العديد من الكتّاب ابعزائريتُ الذين اعتمدكا على اللغة الفرنسية للتعبتَ عن كاقعهم 
كقضيتهم من بينهم مولود فرعوف ك مالك حداد ك آسيا جبار ك بؿمد ديب ك غتَىم، فقد أضاؼ 

أدب ىؤلاء بسيّز بواقعيتو ك قوميتو، ك شدة ارتباطو بالأرض ابعزائرية، : "قائلب أف (ابراىيم الكيلبلٍ )
فلم ينس أدباء ابعزائر بُ عابؼهم الثقابُ الرفيع ك لغتهم ابؼستعارة ابغقيقية ابؼؤبؼة التي يعيش فيها أبناء 

 .3"قومهم
لقد خدـ ىؤلاء الكتّاب الأدب ابعزائرم ك خاصة اعتمادىم على اللغة الفرنسية التي كانت 

بدثابة كسيلة تعبتَ عن بؾتمع متأزـ عالٌ كيلبت الاستعمار، فهؤلاء الأدباء أحدثوا نوعا من الانسجاـ 
بتُ أداة أجنبية ك أحداث فتًة استعمارية فاللغة التي اعتمدىا ىؤلاء الأدباء كشفت الستار عن الواقع 

 .ابعزائرم ك حاكلت إيضاح مشاكلو ك تناقضاتو الاجتماعية
بوي حق )فكل أديب بومل على عاتقو مسؤكلية الدفاع عن قضية ما، ك قد أدلى الدكتور 

أف الكاتب ابعزائرم مسؤكؿ أماـ بروؿ تاربىي ك بورص على بذديد مكانتو من حيث :" برأيو قائلب
 .4"الإبداع الفتٍ

تبقى مهمة الأديب مهمة إنسانية نبيلة حيث يسعى لإبهاد ابغل الأمثل لتجربتو الأدبية، فهو 
يسعى إلى التطلع للمستقبل، ك يصف أحواؿ المجتمع كصفا دقيقا ك يعتمد على بؾموعة من ابؼقومات 

 .أبنها الإبداع ك ابػلق الفتٍ
                                                 

 .254ابؼرجع السابق ص : ينظر: 1
 .189، ص 1995، عمر بن قينة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر، "بُ الأدب ابعزائرم ابغديث تاربىا، ك أنواعا ك قضايا ك أعلبما: "2
 .10، ص 1958، إبراىيم الكيلبلٍ، دار ابؼعارؼ ، القاىرة "أدباء من ابعزائر: "3
 .202، ص 1976، بوي حقي، ابؽيئة ابؼصرية العامة، القاىرة، "خطوات بُ النقد: "4
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بؿمد ديب استهوتو بذربة شكل القصة القصتَة إلى جلب : "يرل أف (بوي حقي)فالأديب 
 .1"بفارسة الألواف الأدبية الأخرل، ك على كجو ابػصوص برع بُ كتابة الركاية

لقد برع بؿمد ديب  بُ بـتلف الفنوف الأدبية خاصة منها الركاية ك القصة حيث عبر من 
 . خلبؿ ىذه الفنوف الأدبية عن الإنساف ك تأملبتو ك عن آلاـ الشعب ك آمالو

دافع بؿمد ديب عن اللغة الفرنسية ك اعتبرىا سلبحا للتعبتَ عن آماؿ الشعب ك آلامو، ليس 
أف كل قول ابػلق ك الإبداع لكتّابنا ك فنانينا : "فقط دفاعا عن الثقافة الفرنسية ك أكّد ذلك بقولو

 .2"لوقوفها بُ خدمة إخوانهم ابؼظلومتُ بذعل من الثقافة سلبحا من أسلحة ابؼعركة
لقد اىتم بؿمد ديب بواقع الشعب ابعزائرم ك معاناتو بذاه الاحتلبؿ الأجنبي، فعمل على 

 .رصد بـتلف التطورات باستخداـ لغة بؿكمة ك بناءة
عملت اللغة الفرنسية على كشف النقاب، خاصة ك أنها عبرت عن الأطر الاجتماعية ك عن 
ابؼشاكل التي كاف يتخبط فيها المجتمع، ك عملت على تصوير عاداتو ك تقاليده ك حتى معاناتو ابؼزرية 

 .3جراء ما خلفو الاستعمار
أبنية اللغة الفرنسية بُ التعبتَ عن القضية ابعزائرية حيث  (عبد المجيد حنوف)أكضح الدكتور 

أف اللغة الفرنسية بؾرد كسيلة تعبتَ كاستعماؿ الرساـ لألواف صنعت بُ فرنسا، أك بُ بلد أجنبي : "قاؿ
 .4"آخر

فالركاية ابؼغربية الفرنسية لم تعبر عن فرنسا بتاتا ك إبما اىتمت بقضايا الشعب ابعزائرم فكانت 
 .فرنسية شكلب ك مغربية مضمونا

التيجيتٍ بن )فمحمد ديب كاف لو باع كبتَ بُ بؾاؿ الأدب ك النقد،حيث قاؿ الدكتور 
 .5" سنة80أفّ بؿمد ديب عاش ك ىو يكتب الركاية ك القصة ك الشعر ك ابؼسرحية أزيد من  (عيسى

لقد خدـ بؿمد ديب الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية ك ذاع صيتو حيث استطاع 
التأثتَ بُ بصهوره من خلبؿ أعمالو الأدبية ابؽادفة، ك أسلوبو القوم ابؼؤثر ك طريقتو البناءة بُ الكتابة 

 .ك لغتو ابؼشوقة ك الراقية
                                                 

 .203-202ابؼرجع السابق ، ص : 1
 .134، ص2005 1، صابّ ابعابرم، دار ابعيل للنشر ك الطباعة ك التوزيع، بتَكت ط"الأدب ابعزائرم ابؼعاصر: "2
 .99-98ص . ت.صورة الفرنسي بُ الركاية ابؼغربية، عبد المجيد حنوف، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، د: ينظر: 3
 .99-98ابؼرجع نفسو، ص : 4
 .380، التيجيتٍ بن عيسى، كنوز للئنتاج ك النشر ك التوزيع، ابعزائر دت، ص "معجم أعلبـ تلمساف: "5
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بؿمد ديب مثلما برع بُ القصة، كاف لو باع بُ الشعر : "قائلب أف(بؿمد الطمار)ك أضاؼ 
الذم يعد بدثابة لغة كطنية يتعامل بها الثوار بُ ابؼعسكرات ك بُ ساحات القتاؿ، أما الأديب  

كالشاعر يساىم بشعره بُ صناعة التاريخ ك تاريخ الشعب فهي أغالٍ مليئة بابغب للوطن  
 .1"كالتضامن

امتاز بؿمد ديب بأسلوب قوم ك مؤثر، فأعمالو الأدبية امتازت برصانة اللغة ك كضوحها، 
بؿمد : "حتُ قالت أف(عايدة أديب بامية)كغلب على أسلوبو العمق، ك ىذا ما أكدتو الدكتورة 

ديب قد بلغ النضج بُ التحليل النفسي للطبيعة الإنسانية، فقد بسيز كذلك بُ أسلوبو بالعمق، ك قد 
عابِ بؿمد ديب كل ابؼوضوعات التي اختصت . 2"كانت بؽجتو بُ ركاياتو بالغة ابعرأة ك صربوة

 .بالواقع ك عمل على تصويره تصويرا دقيقا، فكانت رسالتو رسالة إنسانية صرفة
    كما استخدـ بؿمد ديب بُ بـتلف نصوصو تقنية جديدة بُ كيفية طرح السؤاؿ دكف تقدلَ 

جواب جاىز، فأعمالو برمل بُ طياتها العديد من ابؼعالٍ أبنها ابغديث عن ابؽوية ك ابؼثالية ك اللغة  
كالدين ك الأرض ك التاريخ ك حتى ابغرب ك ابؼنفى ك الذاكرة ك غتَىا، فمحمد ديب بيجد الإنساف 
كونو يفكر ك يسعى ك يعمل ك بذلك يصوره بُ بـتلف حالاتو بُ حبّو ك كرىو، ضعفو ك قوتو، بُ 

 .فرحو كحزنو ك حتى خوفو
 ك ىكذا فقد يتخذ ىذا الإنساف عدة شخصيات كأف يكوف ملبكا أك حيوانا أك ذئبا أك ضحية  
كتبدك اللغة التي يعتمدىا بؿمد ديب كموسيقى ىادئة حيث بذعل القارئ يسبح بُ متاىة ابػياؿ  
كابؼتعة ك حتى ابغقيقة، فاللغة ابؼعتمدة عنده بدثابة لغة سيمفونية، حيث تتًابط أجزاءىا مع بعضها 

البعض دكف أف تتنافر ك ىذه ىي ىرمونية اللغة، ك بيكن للفراغ أف يتًؾ كذلك صدل كتأثتَا بالنسبة 
للقارئ، حتى أنو يفهم ك لو إبواء خاص فهو بديل عن الكتابة بابغركؼ أك ما يطلق عليها بالكتابة 

 .بالفراغات
 فمحمد ديب بهذه التقنية استطاع أف يقنع القارئ دكف أف بهد بُ ذلك صعوبة أك حتى غموض 
فلغتو بدثابة خلق فكرم ك إبداع فتٍ متميز، بومل بصلب بكوية مدىشة كموحية بذعل القارئ يطرب 

                                                 
 .133، بؿمد الطمار، ص "تاريخ الأدب ابعزائرم: "1
 .261، عايدة أديب بامية، ص "1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : "2
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لذلك، ك ما بييز كتاباتو كذلك عدـ اعتماده على علبمات الوقف كالتًقيم، فبالرغم من ذلك إلا أف 
 .1أدبو بدثابة عمل لغوم بفتع

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                                 
 . 64-63الركاية فصلية أدبية فكرية، بؿمد ديب، بطسوف سنة من الإبداع، جيلبلي خلبص، ص: ينظر: 1
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 :التعريف بالثلاثية-4
       تعد الثلبثية بؿمد ديب صورةابعزائر ابغقيقية خاصة،كأنها ربظت الواقع ابعزائرم بكل 

كتتكوف من  ثلبث أجزاء أطلق على ، 1957كعاـ 1952أبعاده،فهذه الثلبثية التي كتبت مابتُ عاـ 
فركاية الدار .كل جزء منها ابظا خاصا،كلم يطلق على الثلبثية كلها ابظا كاحدابفيزا يشمل بصيع أجزائها

 .1957صدرت عاـ (ابؼنسج)،كركايةالنوؿ1954،كركاية ابغريق صدرت عاـ 1952الكبتَة صدرت عاـ 
       عملت ثلبثية بؿمد ديب على رسم ابػطوط العريضة  للوعي القومي ك توحيده عند المجتمع 

 .1"ابعزائرم، فهي تبشر بولادة عصر القصة ابعزائرية
اىتمت ثلبثية بؿمد ديب بتوجسات الإنساف ابعزائرم ك ىواجسو النفسية ك حتى تناقضاتو 

كتساؤلاتو، فجمعت بتُ ابغب ك ابغرب ك التضحية ك الصبر ك غتَىا من القيم الإنسانية النبيلة، كما 
أنها برمل بُ طياتها معاناة شعب بأكملو فهي ملحمة الشعب ابعزائرم، ك قد تشكلت صورة ابعزائر 
من خلبؿ شخوصها، الذين عانوا كيلبت الاستعمار الفرنسي الذم حطم كيانهم، ك سلب حقوقهم 

 .ك أفقدىم ابؽوية الوطنية
فقد بسيزت الفتًة التي عاشتها ابعزائر قبيل ابغرب العابؼية الثانية بانتشار ابعوع ك الفقر، ك قد 

ازداد الوضع سوءا كقت اندلاع ىذه ابغرب، إذ عالٌ الشعب ابعزائرم من المجاعة ك الظلم ك الشقاء، 
بفا سعى الكتّاب ابعزائريتُ إلى تشخيص ىذه ابؼظاىر بُ بـتلف أعمابؽم الأدبية التي نقلت الواقع 

 .2ابؼرير آنذاؾ، فكاف التاريخ حيّا شاىدا على معاناة الشعب ابعزائرم
أف بؿمد ديب حتُ شرع بُ كتابة الركاية كانت : "قائلة(كربية الإبراىيمي )أكضحت الكاتبة 

ابعزائر بسر بأقسى مراحلها التاربىية، ك ىي مرحلة الاستعمار الفرنسي، ك بُ خضم ىذه الظركؼ من 
الكتابة لأجل إيصاؿ صوت ابعزائر إلى ابؼستعمر، ك لو كاف ذلك بلغتو ك ىكذا كانت مرحلة 

ابػمسينات تصوير لآلاـ الشعب ابعزائرم ك قسوة الاستعمار فقد رسم ديب ىذه الفتًة بُ ركاياتو 
 .3"الأكلى التي جاءت برت اسم الثلبثية

استطاعت ىذه الثلبثية رسم الواقع ابعزائرم خصوصا معاناة الشعب ابعزائرم جراء الاستعمار 
 .الفرنسي، ك كذلك عبّرت عن نضاؿ ابعزائر، ك كبعت بُ أعماؽ الشخصية ابعزائرية

                                                 
 .149، بؿمد الطمار، تقدلَ عبد ابعليل مرتاض ص "تاريخ الأدب ابعزائرم: "1
 .89، عايدة أديب بامية ص 1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : ينظر: 2
 .01 ص 2010، ابعزائر يناير 43، كربية الإبراىيمي، عود الند المجلة الثقافية، العدد "ابؼسار الركائي لمحمد ديب: "3
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، حيث يشتَ إليهاالدكتور la grande maison(الدار الكبتَة  )ك تتمثل ىذه الثلبثية بُ
  1952، عاـ (le seuil)الركاية الأكلى للكاتب، صدرت عن دار لوسام: "قائلب أنها (يوسف الأطرش)

لم يكن بفكنا آنذاؾ للشباب : "كقد أكضح الكاتب  صعوبة النشر بُ تلك الفتًة ابغرجة إذ يقوؿ
ابعزائرم ىواة الأدب أف ينشركا كتبا فكاف ذلك عابؼا بؿرّما، ك ىذا لا يرجع لكولٍ كاتبا ناشئا بل 

، ك الدار الكبتَة ىي ابعزء الأكؿ من ثلبثية ابعزائر ك تتناكؿ بؾموعة أحداث تدكر 1"لكولٍ جزائريا
 .بُ دار سبيطار ك ىي دار كبتَة بددينة تلمساف تسكنها بؾموعة من العائلبت الفقتَة

عبّرت الثلبثية عن صورة ابعزائر، ك قد ظهر ذلك من خلبؿ شخوصها الذين عانوا كيلبت 
الاستعمار الفرنسي، ك ما مارسو من سياسة القمع ك الظلم ك التفقتَ، فابعزء الأكؿ من الثلبثية 

 .يتحدث عن بؾمع سكتٍ الذم يضم بؾموعة من العائلبت الفقتَة
لا بد أف نستمع إلى بؿمد ديب : حتُ قاؿ (سامي الدركبي)ك قد أشار إلى ذلك الدكتور 

كاف لابد للسنتُ ابؼائة ك الثلبثتُ التي قضتها فرنسا بُ بسدين جزائرنا : "عن ركاياتو الثلبث حتُ قاؿ
من أف تؤبٌ بشراتها، ك ابغق أنها قد أتت ىذه الثمرات، فيا بؽا من بشرات، ستعرفوف ىذه الثمرات، إف 
كصفها ىو موضوع ىذه الركايات الثلبث، غتَ أنتٍ أحس ك أسفاه أف اللوحة التي ربظتها لا تبلغ من 

 .2"السمة كل ما كاف ينبغي أف تبلغو
تناكلت الثلبثية كاقعا مريرا عاشو الشعب ابعزائرم، فكانت بدثابة لوحة فنية بضلت عدة 

مفاىيم من ضمنها ابغرماف، البؤس، الظلم، التمرد، الثورة، ابغكمة ك غتَىا، ك بهذا سخر قلمو 
خدمة لقرائو ك تعبتَا عن الأكضاع السائدة بُ كطنو، فكانت الصورة أبلغ ك أكضح، حتُ استخدـ 
ريشتو بُ كصف الواقع ابعزائرم، ك عمل على خلق جو فتٍ ىادؼ، فمحمد ديب مزج بتُ الفن 

 .كالإبداع، فكاف شاعرا فدا ك رساما مبدعا
أف كاتب الدار : " حتُ قاؿ(M, Nado)"موريس نادك"ك قد أشار كذلك الناقد الفرنسي 

الكبتَة يهز النفس ىزا قويا بإبهازه ك تناكلو الأمور تناكلا مباشرا نافذا، إنو يؤثر بُ القلب بأبسط 
 .3"كسيلة، ك ىي ذكر ابغقيقة عارية كل العرل بغتَ صراخ ك لا دموع

                                                 
 .01ابؼسار الركائي لمحمد ديب، كربية الإبراىيمي، ص"، نقلب عن 85، يوسف الأطرش ص "ابؼنظور الركائي عند بؿمد ديب: "1
 .07، ص 1985، تربصة سامي الدركبي، دار الوحدة للطباعة ك النشر، بتَكت، لبناف "(الدار الكبتَة، ابغريق، النوؿ)ثلبثية بؿمد ديب : "2
 .08ابؼصدر نفسو، ص : 3
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عابعت الدار الكبتَة كاقع الشعب ابعزائرم الذم عالٌ الظلم ك التشريد ك القهر جراء 
الاستعمار الفرنسي، فهي تهدؼ إلى توضيح مصتَه بُ تلك الفتًة من تاربىو، فلغتو كانت بدثابة 

مؤشر فعلي يهدؼ من خلبلو إلى جلب انتباه القارئ خاصة عندما بير بصفحة من صفحات الركاية 
فهو بوس بنوع من ابػلق الإبداعي ك حسن صياغة التعبتَ، كلّ ىذا كاف بُ صورة جلية ك كاضحة، 

 .فالثلبثية جسدت مشهدا من مشاىد ابغياة الاجتماعية
، فمحمد 1"أف بؿمد ديب شاعر خلبؽ: "حتُ قاؿ "R. Kaimf" (ركبرت كمف)ك قد أكضح 

ديب عرؼ كيف يؤثر بُ بصهوره، ك استخدـ التعابتَ ابؼوحية، ك الأساليب الفنية الصادقة فكاف رمزا 
 .للخلق الفتٍ ك الابتكار ابؼعبر، فهو شاعر أحسن رسم لوحتو، ك رساـ عرؼ صياغة شعره

استطاعت أعماؿ بؿمد ديب الأدبية أف تكشف عن قدرتو الإبداعية ك موىبتو الفنية 
ككاتب، ك تبرز طاقاتو الفكرية، حيث جعل من الثلبثية بشرة من بشرات الأدب ابعزائرم ابؼكتوب 

باللغة الفرنسية، فجسّ نبض بؾتمعو ك عمل على تصوير ألامو ك مأساتو، ك حتى طموحاتو، حيث 
دافع عن الطبقات المحركمة ك ما عانتو من أكضاع مزرية كاف قد خلّفها الاستعمار الفرنسي على أرض 

 .ابعزائر
 أم قبل قياـ الثورة ابعزائرية حيث 1952ك مثاؿ على ذلك الدار الكبتَة ك التي نشرت عاـ 

رأينا بُ الدار الكبتَة تباشتَ الثورة التي ىبّت : "قائلب (سامي الدركبي)كضّح بُ ىذا الصدد الدكتور 
بعد ذلك تأكل الأخضر ك اليابس، ك بسرغّ كجو الباغي بالتًاب، ك تذيق ابؼستعمر الذؿ، فلب تقولوف 

أف الشاعر كالعراؼ الصادؽ النبوءة، ك إبما ينبغي أف نتذكر أف ىذه الثورة قد بزمرت ك نضجت، 
 .2"فلما انطلقت كاف فيها من الأحكاـ ما لا يكوف بغتَ ذلك

ك ىكذا فقد كانت ركاية الدار الكبتَة أكؿ ركاية نبوءة بدخاض الثورة، ك كاف بقاحها جد 
سريع حتى للنشر، إنها ثلبثية ابعزائر بأجزائها الثلبث التي اعتبرت منبع الواقع ابعزائرم، فركاية الدار 

، ك يقوؿ بُ ىذا الصدد 3الكبتَة مثلما جسّدت كتابة إلا أنها جسدت على أرض الواقع بسثيلب
أف ثلبثية بؿمد ديب ىي ابؼنبع ك قد حوّؿ ابؼخرج ابعزائرم مصطفى بديع : "(بشتَ بلبح )الكاتب

كل من الدار الكبتَة ك ابغريق إلى مسلسل تلفزيولٍ يتابعو الكبار ك الصغار الذين أعجبوا بشخصية 

                                                 
 .08،تربصة سامي الدركبي ، ص "(الدار الكبتَة،ابغريق،النوؿ)ثلبثية بؿمد ديب: "1
 9-8ابؼصدر نفسو ، ص : 2
 .31-30، جيلبلي خلبص، ص "الركاية فصلية، أدبية فكرية بؿمد ديب بطسوف عاما من الإبداع: ينظر: 3
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قولوا أف أدبا قوميا يظهر الآف بُ ابؼغرب : "،ك قد أظهر بؿمد ديب رأيو حوؿ الثلبثية قائلب1"عمر
 .2"عامة ك بُ ابعزائر خاصة

كاف للؤدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية بعدا إنسانيا ىادفا، حيث عمل على توضيح 
الرسالة الوطنية، ك حتى آلاـ الشعب ك إجراـ الاستعمار ك كل ىذا كاف بصورة صادقة، فرسم أدبا 

جزائريا من حيث ابؼضموف، ك فرنسيا من حيث الشكل حطّم قيود الاستغلبؿ ك الظلم ك حاكؿ 
 .إرساء قواعد العدالة ك ابغرية

أف ثلبثية بؿمد ديب ىي من أشهر : "الى ذلك قائلب (أبضد سيد بؿمد)ك قد نوّه الدكتور 
 ك بعض (Fenelon)أعمالو، فبعد ظهور ابعزء الأكؿ منها بعاـ كاحد منح جائزة أدبية تسمى بجائزة 

أعمالو متًبصة إلى عدة لغات، فقد كاف مؤمنا بأف كل إبداع فتٍ لابد أف يكوف مسخرا بػدمة إخوانو 
 .3"ابؼستضعفتُ، ك أف تأثتَ الثقافة ك دكرىا عظيم بُ شحذ الطاقات، ك إنها سلبح أكيد لنيل ابغرية
رائد )ك ىكذا فثلبثية بؿمد ديب ربظت كاقع الشعب ابعزائرم بأكملو، ك قد أضاؼ الكاتب 

أف الدار الكبتَة يتناكؿ فيها الكاتب أكضاع المجتمع ابعزائرم من خلبؿ تناكؿ : "قائلب (ابغورم
الأشخاص، بُ ىذا المجتمع السكتٍ ك كيف كانوا يعيشوف ك يفكركف ك يتعاملوف مع بعضهم البعض، 

كاقع الاستعمار الاستيطالٍ شديد الوطأة على الشعب ، حيث أف ىذا الاستعمار يتعامل مع 
ابؼواطنتُ بطريقة إلغائية ك دكنية، من ىنا تكوف ابؼشاعر الوطنية حية، لكنها لا تظهر علبنية ك ذلك 

 .4"بسبب القسوة التي يعامل بها المحتل ابؼواطنتُ
أف ثلبثية بؿمد ديب برزت فيها معاناة الشعب : (عايدة أديب بامية)ك أضافت الكاتبة 

 .5"ابعزائرم خلبؿ ابغقبة الاستعمارية، ك عابِ فيها مواضيع سياسية ك اجتماعية ك تربوية ىامة
نقلت ثلبثية بؿمد ديب ابؼعاناة اليومية التي عانها الشعب ابعزائرم، جراء ما خلّفو ابؼستعمر 
الفرنسي ،حيث صور بؿمد ديب البؤس ك الشقاء التي تعيشو العائلبت القاطنة بدار سبيطار، ك قد 

 .التي بذلت ما بُ كسعها لسد احتياجات عائلتها (لالة عيتٍ)جسدت من خلبؿ شخصية 

                                                 
 .371-369، بشتَ بلبح، ص "1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر : "1
 .10-9، سامي الدركبي، ص "ثلبثية بؿمد ديب الدار الكبتَة، ابغريق، النوؿ: "2
 .92، أبضد سيد بؿمد، ص "الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب: "3
 .25 ص 440، رائد ابغورم، ابغوار ابؼتمدف، العدد "الدار الكبتَة: "4
 .89، عايدة أديب بامية، ص "1967-1925تطور الأدب القصصي ابعزائرم : "ينظر: 5
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فركاية الدار الكبتَة بركي عن عمر بطل الثلبثية، كاف لو إخواف يعانوف الفقر ابؼدقع، ك ابعوع 
الشديد، خاصة ك أف أىم مشكلة عانتها ابعزائر بُ ذلك الوقت مشكلة الفقر لابلفاض الأجور، 

كقلة فرص العمل، ك تأزـ الوضع الاجتماعي، ك قد أدل ذلك إلى ىجرة الكثتَ بحثا عن قوت يومهم 
ك عن لقمة العيش لإعالة أسرىم ابؼعوزة، خاصة ك أف ابؽجرة كانت جد صعبة، رغم تعلق الشعب 

 .ابعزائرم بوطنو، لكن الظركؼ أجبرتو على ابؽجرة، فهمهم الوحيد ىو ابغصوؿ على الطعاـ
عمر البالغ من العمر التاسعة فقط دائم : "قائلب (عمر)شخصية  (بؿمد ديب)فقد كصف 

ابعوع، ك اىتمامو منصب على إبهاد كسائل للحصوؿ على الطعاـ، فقد كانت كلماتو الأكلى بُ ركاية 
، ك قد فرض شركطا على زملبئو بُ ابؼدرسة بأنو سوؼ "قليلب من الطعاـ الذم تأكلو"الدار الكبتَة 

بوميهم من الأكلاد الكبار إذا ىم أعطوه شيئا من طعامهم، ك بُ ابؼنزؿ كاف يقوـ بتأدية ابؼهاـ، 
كابػدمات للجتَاف مقابل إعطائو كسرة خبز أك قطعة بغم يأكلها، ك لكن على الرغم من الفقر 

ابؼدقع الذم يعيشو بقده يتًدد بُ تقدلَ عونو ك مساعدتو للآخرين الذين ىم أفقر منو، يدافع عن 
 .1"ابؼعطف الكاكي ذلك الطفل الفقتَ ك يتقاسم معو القليل الذم بوصل عليو

لقد لعبت شخصية عمر دكرا ىاما بُ ركاية دار سبيطار حيث عالٌ الفقر ك ابعوع لكن ىذا 
لم ينقص من قيمتو، فقد كاف مفتخرا بنفسو، لا يتنازؿ عن كرامتو، ك يرفض كل أنواع الذؿ كالتحقتَ، 
فضلب فإنو صبي ذك خلق حسن بحيث اللقمة التي يتحصل عليها يكرـ بها غتَه، ك قد ابزذ من ابعوع 

رفيقا لو، حيث كاف يصبر على ابعوع مدة طويلة، على غرار كالدة عمر التي كانت بُ نزاع حاد 
 .للحصوؿ على لقمة العيش

أنها كانت تعمل طوؿ الليل ك النهار، إلا أنها : (كالدة عمر)كاصفا (بؿمد ديب  )كما أضاؼ
لم تكن قادرة على تقدلَ سول ابغد الأدلٌ، فقد كانت تلجأ إلى كافة الوسائل بغية إبهاد حل بؼشكلة 

الغداء، فنراىا حتُ تضاعف ملح ابغساء حتى بذعل أطفابؽا يشربوف أكثر قدر من ابؼاء، بحيث بستلؤ 
بطونهم فيسكت جوعهم، ك نراىا مرة أخرل تغلي بُ القدر لتوىم أبناءىا أنها تطبخ الطعاـ حتى إذا 

أعيا الأطفاؿ الانتظار خلدكا للنوـ العميق، ك قد كانت جاراتها يسلكن سلوكا مشابها، ك أحيانا أكثر 
 .2"إثارة للشفقة مع أطفابؽن ابعياع بُ دار السبيطار
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ك قد أعطى بؿمد ديب مثاؿ الأسرة ابعزائرية التي تعالٍ الفقر ابؼدقع كشخصية زكليخة حيث 
أنها تأخذ قبضة من الفاصولياء، اليابسة لتنشرىا بُ الغرفة، ك يربسي الأكلاد على الأرض : "قاؿ عنها

 .1"بحثا عنها، ك بدجرد اكتشافهم حبة من ابغبوب البيضاء ابؼتناثرة يأخذكف بُ قضمها
ك ىكذا فكل أسرة جزائرية حاكلت أف تسلك خطة معينة لعلها تسد جوع أبناءىا، فالفقر 
كاف قد خيم على أجواءىا ك سلبها سكونها، فأصبح الفقر جزء لا يتجزأ من العائلة ابعزائرية فواقع 

 .ابعزائر كلو بفثل بُ الدار الكبتَة، ك التي كانت بدثابة عيّنة تصف كاقع الشعب ابعزائرم
ك رغم المحن ك الأزمات التي زادت الطتُ بلة، إلا أف ابِ بسع ابعزائرم قاكـ بكل ما بيلك 

أف لالة عيتٍ كانت عندما  : "(عايدة أديب بامية)كتعايشوا مع ىذا الفقر، فقد ذكرت الدكتورة 
برصل على النقود تراىا تفكر بابغصوؿ على الطعاـ، فكيف بؽا أف تشتًم الشيء الكثتَ بدا لديها 

من نقود قليلة بيد أف كل ما افتقده أبناءىا بُ الواقع حصلوا عليو بُ تصوراتهم، ك قد اغتاظت أمهم 
 .2"من أحلبمهم اليومية باللحم ك الكسكسي ابعيد إذ جعلتها تشعر بددل عجزىا عن تلبية رغباتهم

ك ىكذا فصفة ابعوع لا تقتصر على عمر كحده، ك إبما على كافة القرل ك ابؼدف ابعزائرية، فكلهم 
 .عانوا كيلبت ابغرماف كالظلم ك البؤس
ىؤلاء الأطفاؿ بؾهولو ابؽوية ك ابؼرتعشوف من البرد مثل عمر : "فمحمد ديب أكد ذلك قائلب

يصادفهم ابؼرء بُ كل مكاف من الشوارع يقفزكف حفاة، شفاىهم سوداء، ك بؽم أعضاء أشبو 
بالعنكبوت، ك عيوف ملتهبة بابغمى، كثتَكف يستنجدكف بفظاظة أماـ البيوت، ك بُ الساحات، 

 .3"ككانت بيوت تلمساف مليئة بضجيجهم
استطاع بؿمد ديب تصوير ابغياة التي عاشها الشعب ابعزائرم من ظلم ك فقر ك حرماف، فقد 
انتشرت آفة التسوؿ، فأغلبهم عاش على الصدقات، ك ذاؽ مرارة الذؿ ك ابعوع ك بؿمد ديب أراد أف 

يوصل للقارئ رسالة فحواىا أف المجتمع ابعزائرم عالٌ الكثتَ ليصل إلى ابؽدؼ ابؼنشود، ك ىو 
استقلبؿ بلبده، ك قد جسّد شخصيتو من خلبؿ شخصية عمر الذم ذاؽ مرارة ابعوع، فهو لم يكن 

 .ذك حظ أكفر، فقد عاش حياة صعبة مثلما عاشها عمر
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ك الذكرل البارزة بُ طفولتي، تتًكز بُ ابؼرحلة الدراسية، بُ ابؼرحلة : "ك قد ذكر ذلك بُ قولو
 .1"الابتدائية، ك ما كنت أشعر بو آنذاؾ يوجد بُ ركاية الدار الكبتَة

بصورة كاضحة الواقع اليومي للشعب ابعزائرم ك نضالو بُ سبيل  (بؿمد ديب)لقد رسم 
استمراريتو، فكانت الدار الكبتَة بموذجا مصغرا بؽذا الوضع، ك الثلبثية مثالا لأشخاص يسعوف بُ 

 .ابغياة لكسب قوتهم اليومي، ك كل ذلك خدمة لأدب ابؼظلومتُ
أف بؿمد ديب يصور ابغياة : "قائلة  (عايدة أديب بامية)ك قد أشارت الى ذلك الدكتورة 

اليومية ك الصمت ابؼتًقب كصيحات الأطفاؿ ابعياع، ك رائحة الفقر العفنة، أما أسلوبو سهل بسيط 
 .2"بُ بصل قصتَة بـتصرة تساعده على إبهاد طريقة خاصة بو توجو ابعمهور

لقد مزج بؿمد ديب بتُ البساطة ك ابعزالة، ك كذلك ابػياؿ ك الواقع، فهو يصف نضاؿ ابعزائريتُ بُ 
سبيل برقيق ابؼبتغى، فكاف أسلوبو كاضحا حتى يتستٌ للقارئ معرفة صلب ابؼوضوع ك فهم الفكرة 

 .بصفة سلسة
لقد اكتسحت ظاىرة الفقر معظم القصص ك الركايات، فكانت بؿورا للعديد من الكتّاب 

ابعزائريتُ، فرفعوا أقلبمهم ك شحذكا ابؽمم لكي يعبركا عن الواقع ابؼزرم الذم آلت إليو ابعزائر كشعبها 
العظيم الذم برمل كل أنواع الظلم ك ابغرماف، ك الثلبثية مثاؿ حي عن ذلك فقد أشار أحد الكتّاب 

أف الثلبثية تعطينا لوحات بـتلفة من ذلك الصمت ابؼتًقب أماـ الشر، أماـ الفقر، كأماـ : "قائلب
 .3"ابعربية

أف الثلبثية سجلت فيها الدار الكبتَة، ك ىي باكورة : "(عبد الكبتَ ابػطيبي)ك أضاؼ الدكتور 
 .4"لثلبثية ابغياة بُ مدينة تلمساف تسجيلب قوامو الوصف الدقيق لتقاليد ك عادات السكاف

حرصت الثلبثية على تقدلَ الوصف الدقيق ك الواضح للحياة اليومية ك ما تعلق منها بعادات 
ك طبائع المجتمع ابعزائرم ك تقاليده، فالثلبثية كانت بدثابة صورة فنية لإحدل شرائح المجتمع ابعزائرم 

كخاصة سكاف تلمساف، فهذا العمل الإبداعي الفريد من نوعو كاف السر بُ تلقيب بؿمد ديب 
 .5ببلزاؾ ابعزائر، ك بظيت بذلك ثلبثية ك التي أطلق عليها أراغوف بدذكرات الشعب ابعزائرم
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 .1"لقد تناكلت الثلبثية ظاىرة الفقر ك خاصة مشكلة ابػبز، فقد بدأت بهات قليلب بفا تأكل
أبرز بؿمد ديب قضية ابعوع التي اكتسحت الثلبثية، ك خاصة الدار الكبتَة، فمشكلة البحث 

عن ابػبز تستمر بُ أجزاء ىذه الركاية التي تكونت من أربعة ك عشرين فصلب، ك كلّ ىذا ليجلب 
انتباه القراء ك ليعرؼ بالطبقة الفقتَة التي عانت الظلم ك المجاعة جراّء ما خلفو الاستعمار الفرنسي بُ 

 2.أرض الوطن
أف بؿمد ديب قد كضع أكؿ ركاية بُ الثلبثية نصب أعتُ القراّء المحور : (سامي الدركبي)يقوؿ 

الأساسي الذم موضوعو ابعوع ك الذم اكتسى الدار الكبتَة ك اكتشفها البؤس ك لم يبارحها، 
إدريس )فالبحث عن ابػبز يستمر بؼدة ك طيلة صفحات ابعزء الأكؿ من الثلبثية، ففي ابؼدرسة بقد 

لا يقتصر على أكل ابػبز ك إبما كاف يعرض أماـ التلبميذ فطائر ك مربات، كنصيب الصبية  (بلخوجة
 .3"سول الفتات

تصب بُ طبق معدلٍ كبتَ ابغساء ابؼغلي كىو  (عيتٍ)أف : " كذلك(سامي الدركبي ) أكضح 
خليط بالشعتَة ابؼفتتة، ك ابػضار، ك لا كجود للخبز البتة، ك أحيانا تكتفي بصب ابؼاء بُ كعاء، 
فيظل يغلي حتى ما يؤكد الكرل بأجفاف أطفابؽا، ك ىذه الطريقة اتبعتها نساء كثتَات من بينهم 

 .4"التي كانت تصرخ على أطفابؽا (زكليخة)
لقد استطاع بؿمد ديب أف يركز على ظاىرة ابعوع، فكانت الأسرة ابعزائرية تعالٍ كثتَا، لوجود الفقر 

ابؼدقع، ك قد ذكر بؿمد ديب نوع الأطعمة التي كانت متداكلة بتُ العائلبت ابعزائرية من كسرة 
 .ك خيار ك غتَىا (خبز)

أف ظاىرة ابػبز كانت تتمثل بُ شخصية عمر، إذ كاف يقضي أيامو : "(سامي الدركبي)كيرل 
، كقد تنتابو  أسئلة منها، (أنا جائع لم أذؽ طعاما أسكت بو جوعي)متجولا بُ أرجاء ابؼدينة مرددا 

أترالٍ أكل بعد قليل، أ ترالٍ أكل غدا، ك لكنو لا يستطيع الإجابة عنها، ك كجود ابػبز سعادة عمر 
 .5"ك سعادة أسرة الدار الكبتَة كلها
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لقد بلغت ظاىرة البحث عن ابػبز حدّتها، حيث عالٌ ابعزائريوف كثتَا، من شبح الفقر، ككل 
ذلك سببو ظلم ابؼستعمر ك تسلطو، ك ىكذا فأزمة الفقر سيطرت على المجتمع التلمسالٍ مثلما 

 .سيطرت على المجتمع ابعزائرم ككل
إلى جانب الفقر ىناؾ ظاىرة أخرل ك ىي البطالة التي كاف بؽا تأثتَا سلبيا على أكضاع الأسرة 

 .1ابعزائرية خصوصا فقد اكتسحت ىذه الظاىرة تلمساف كلها، بل المجتمع ابعزائرم برمتو
أف ابعزء الأكؿ من الثلبثية، كضع فيو الكاتب أفكارا : "(عبد العزيز شرؼ)فقد بؼح الكاتب 

معينة أراد مزجها بدشكلة الفقر التي خلفها الاستعمار أك بؿاربة اللغة العربية ىي سلبح القومية، 
 .2"ككضع سياسة التجهيل ك الإفقار ىي من أبرز صفات الاستعمار

لقد حاكؿ الاستعمار طمس ابؽوية الوطنية، ك القضاء على اللغة العربية، لولا صمود ابعزائريتُ 
أماـ ىذا العدك الغاشم، ك سعي الأدباء إلى التعريف بالشخصية الوطنية ك الدفاع عن مقومات 

 .الوطن، ك أنو موطن للآباء ك الأجداد
، السر ىو (ابؼعلم حسن)أف درس الأخلبؽ الذم قدمو : "قائلب (سامي الدركبي)فقد ذكر 

 .3"تبياف أف الوطن ىو أرض الأجداد ك الآباء ك الذم ستسكنو الأجياؿ
تقدلَ درس حوؿ الوطن، فكاف ابؽدؼ من كراء ذلك ىو جعل التلبميذ  (ابؼعلم حسن)استطاع 

ابؼعلم )يدركوف أبنية الثورة، ك بواكلوف معرفة بؾرياتها، رغم أنهم لم يفهموا الدرس، لكن كاف ىم 
 .الوحيد ىو جعلهم يتمسكوف بدبادئهم، ك العمل على ترسيخ ابؽوية الوطنية (حسن

أف ىذه الثلبثية توضح تفاصيل : "قائلة (عايدة أديب بامية)ك قد نبهت الى ذلك الدكتورة 
ابغياة اليومية، بُ دار سبيطار ابعزائرية الشعبية ابؼلؤل كخلية بكل، سكانها الذين يعانوف الفقر ابؼدقع 

 .4"بُ مرحلة ما قبل ابغرب العابؼية الثانية
استطاعت الثلبثية رسم كاقع الثورة ك ما بهرم من أحداث بُ ابعزائر، بالإضافة إلى أنها بسيزت 

بدجموعة من الإرىاصات الثورية خاصة ك أف كل شخصية كانت برمل إبواءا خاصا، ك ىذا ما 
كانت الثلبثية ترمي إليو من خلبؿ إعطاء بماذج متناقضة من حياة المجتمع ابعزائرم، ك بذلك كانت 
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دار السبيطار صورة حية لواقع المجتمع ابعزائرم عامة ك الأسرة ابعزائرية خاصة، ك ىذا ما كاف يسعى 
 .إليو الكتّاب ابعزائريتُ ك ىو التعريف بالقضية ابعزائرية ك كل ذلك إبيانا بخلود قضيتهم

كاف صوت الكتّاب ابعزائريوف بوملوف بُ حركفهم : "(أبضد دكغاف)ك بُ ىذا الصدد يقوؿ الدكتور 
بنوـ الثورة من أجل ابػلبص ك ابغرية، ك بُ سبيل أف يعلموا الأجياؿ التي ستأبٌ أف ابعزائر قد حررت 

 .1"بالدـ كابعهاد
سعى الكتاب ابعزائريوف إلى كضع منطلق ىادؼ ك ىو التعبتَ عن القضية ابعزائرية بؿاكلتُ 
توضيح صورة ابعزائر، ك توثيق أحداثها ك كل ىذا نابع من مدل إبيانهم بقضية شعبهم سعيا إلى 
 .إيصاؿ صداىا إلى الأجياؿ القادمة، ك ىذا ما سعى إليو بؿمد ديب من خلبؿ ركاية الدار الكبتَة

، أم قبل 1952أف ركاية الدار الكبتَة التي نشرت عاـ : "(بلقاسم بن عبد الله)ك أضاؼ
سنتتُ من اندلاع شرارة الثورة التحريرية، ك استطاع بؿمد ديب ببراعتو الفنية الفائقة أف بهسّد كاقع 

 .2"ابعماىتَ كىي تكد ك تكدح ك تتطلع إلى الغد ابؼشرؽ
بدقة التصوير ك قوة الوصف، ك بلبغة الفكرة، ك سلبمة اللغة،  (الدار الكبتَة)امتازت ركاية 

ككل ىذا نابع من مهارة بؿمد ديب الفنية، ك سرعة بداىتو، حيث جعل القارئ يسرح بخيالو بعيدا 
متعمقا بُ درجات الركاية بؿاكلا اكتشاؼ كنهها، ك بذلك فالركاية امتازت بسلبسة الأحداث 

 .كبساطتها
أف مشاىدة الدار الكبتَة على الشاشة الصغتَة، لا بيكن أف بررـ : "(بلقاسم بن عبد الله) يقوؿ 

القارئ من متعة متابعة النص بأصالتو ك مرارتو، فهذه الركاية كجزء من الثلبثية مفقودة بأسواقنا المحلية 
 .3"ك لا يزاؿ عدد كبتَ من القراء، خاصة باللغة العربية بؿركمتُ من ىذا العمل الأدبي النفيس

تصدرت ىذه الركاية العابؼية، بحيث تعد بدثابة عمل أدبي فريدا من نوعو ك قد تربصت إلى اللغة 
العربية، ك متًبصها سامي الدركبي الذم حصل على جائزة اللوتس العابؼية ك ذلك لاحتوائها على 

 .أحداث فعلية اختصت بواقع المجتمع ابعزائرم ك أكضاعو الاجتماعية
فركاية الدار الكبتَة نشرت لأكؿ مرة باللغة العربية بُ حلقات يومية بجريدة ابعمهورية ك التي تقوـ 

 .4كىراف بإصدارىا، ك التي تعد بدثابة لوحة فنية تشخيصية لشربوة من شرائح المجتمع ابعزائرم
                                                 

 .69، ص1989 1، أبضد دكغاف، ابؼؤسسة الوطنية للكتّاب، ابعزائر، ط"شخصيات من الأدب ابعزائرم ابؼعاصر: "1
 .31 ص 04بؾلة بصمات كتوقيعات بؾلة نصف شهرية، بلقاسم بن عبد الله، العدد : 2
 .31ابؼرجع نفسو، ص : 3
 .31ابؼرجع نفسو ، ص : ينظر: 4
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بذعلك تعيش مع  (الدار الكبتَة)إلى أف ابعزء الأكؿ : "(أبضد سيد بؿمد) أشارالدكتور
الكاتب بُ مدينة تلمساف الواقعة بُ القطر ابعزائرم، ك على مقربة من ابغدكد ابؼغربية ك بُ دار من 

دكرىا الكبتَة ىي دار سبيطار التي كصفها قائلب تشبو دار سبيطار أف تكوف بلدة، رحابها كاسعة جدا 
 .1"بذعل من ابؼتعذر على ابؼرء أف يقوؿ ما عدد السكاف الذين تأكيهم على كجو الدقة

أنو حتُ شق قلب ابؼدينة ك أقيمت شوارع : "كذلك(أبضد سيد بؿمد)ك أضاؼ الدكتور 
حديثة حجبت العمارات ابعديدة، كراءىا تلك ابؼبالٍ القدبية ابؼبعثرة التي بلغت من تراصها أنها تؤلف 

ابؼدينة القدبية ك دار سبيطار الواقعة بتُ طرؽ ضيقة صغتَة ملتوية، كأغصاف النبات . قلبا كاحدا
ابؼتعرش، كانت لا تبدك للناظر إلا قطعة من ذلك القلب الواحد، إنها بيت كبتَ عتيق موقوؼ على 
سكاف بنهم الأكبر اختصار النفقات، كاجهة ليس فيها شيء من تناسق تطل على الشارع، ك ىو 
ينعطف حتى بوجب النساء عن أبصار ابؼارة، يتصل الركاؽ بفناء على الطراز القدلَ بُ كسط بركة 
ماء، ك بُ الداخل تزيينات كبتَة على ابعدراف، قيشالٍ أزرؽ ذك أرضية بيضاء، ك على صف من 

 .2"الأعمدة من ابغجر الأسود، تقوـ بُ جهة من الفناء دىاليز الدكر الأكؿ
بسيزت الدار الكبتَة ببنائها الفتٍ الرائع، ك شساعة مساحتها، ك فنّها ابؼعمارم العتيق، فهذا 
ابؼبتٌ العظيم كاف يؤـ عدة أسر جزائرية، تتشارؾ بُ عدة حاجيات ك تتداخل بُ عاداتها ك تقاليدىا 

 .ك براكؿ جاىدة رسم طريقها بُ العيش ك حتى حق الاستمرارية
أف ىذه الدار تقطن فيها عدة أسر تأخذ كل كاحدة : "(أبضد سيد بؿمد)ك يرل الدكتور 

 (عيتٍ)منها غرفة تقيم فيها، ك اشتًكوا بصيعا بُ ابؼنفعة العامة كالبئر ك ابؼطبخ ك دكرة ابؼياه، ك كانت 
ك أكلادىا يسكنوف بعضهم فوؽ بعض كسائر الناس ىناؾ، أسرة فقدت رجلها ك أصبحت ابؼرأة 

 .3"تعوؿ ابنتيها كابنها عمر
لقد سلط بؿمد ديب الضوء على إحدل الأسر ابعزائرية التي كانت تقطن بالدار الكبتَة، 
فحاكؿ بذسيد مظاىر ابغياة الاجتماعية ك ما اعتًاىا من مظاىر البؤس ك الظلم ك الشقاء، فكل 

 .شخصية ك بؽا إبواءىا الفتٍ ابػاطب بها ك كلّهم بواكلوف البحث عن لقمة العيش

                                                 
 .94-93، أبضد سيد بؿمد، ص "الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب، بؿمد ديب، بقيب بؿفوظ: "1
 .94-93ابؼرجع نفسو  ص : 2
 .95-94ابؼرجع نفسو، ص : 3
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أف عمر دائما جائع يبحث عن ابػبز، : "ك مثاؿ على ذلك ك كما أكرده أحد الكتاب قائلب
ك عيتٍ تعمل بكل طاقتها مع ابنتيها بُ ابغياكة ك النسيج، ك لا بذد ما يكفي لشراء الطعاـ كالعجوز 

 .1"كالدة عيتٍ تنهش بـالب البؤس بصورة تقشعر بؽا الأبداف ك تثتَ الغثياف
ىناؾ صور مقابلة ك التي بيثلها طبقة : "كذلك أف (أبضد سيد بؿمد)ك أضاؼ الدكتور 

ابؼستعمرين ك ابؼعمرين ك أعوانهم، بفن يتمتعوف بالسلطة ك الثراء ك ابعاه، فإنها لم برظ باىتماـ مصور 
الثلبثية، ك لم يطل الوقوؼ بعدسة تصويره أمامهم ك راح بتُ ابغتُ ك الآخر يلتقط صورا عاجلة بؽم 

فهذا تلميذ من أبناء الطبقة الثرية بومل معو ابػبز، ك يلتف من حوؿ الصبية يلتقفوف الفتات، ك ىذه 
امرأة بظينة قد اكتنزت بغما كشحما، ك كضعت بُ معصمها أساكر من ذىب، ىذه قصور مضيئة 

 .2"على البعد، يستمتع أىلها بدؼء بُ ليالي الشتاء القارص
لقد جسدت ركاية الدار الكبتَة ظاىرة الفقر ك قد بسثلت بُ ركح بعض الشخصيات كعمر 
كعيتٍ ك ابعدّة، فهي بماذج حيّة عاشت الواقع ابؼرير بدختلف أشكالو بُ حتُ حاكؿ الكاتب رصد 

بماذج أخرل لم تعالٍ الفقر قط، ك إبما عاشت الرفاىية، ك بستعت بدباىج ابغياة ك العيش الرغيد، 
كىكذا فالشخصيات تباينت بتُ فقتَ ك غتٍ ك مصوف للوطن ك خائن ك الذم بورؾ الثورة ك ابعامد 

 .الذم لا يبالي
أنو إلى جوار ابػائنتُ ك ابؼنشطتُ الوطنيتُ، ىناؾ : "(سامي الدركبي)ك مثاؿ على ذلك يقوؿ 

بماذج أخرل من المجتمع، ك ىم ابعامدكف الذين لا يبالوف بدا يركف ك قد أبرزىم بُ بعض شخصياتو 
 .3"بوشناؽ ك ابن أيوب: مثل

تتباين الشخصيات بُ ركاية الدار الكبتَة، فكل شخصية براكؿ رسم مسارىا، فمنهم الغتٍ الذم 
يتمتع بدلذات ابغياة، ك منهم الفقتَ الذم يصارع الأىواؿ من أجل لقمة العيش، ك منهم ابغافظ 

لدينو ك كطنو كابغافظ على عرضو ك منهم ابػائن العدك اللّذكذ الذم يبيع الثمتُ ك يؤثر الشر على 
 .ابػتَ لبلده

فرحلة الدار الكبتَة بسثلت بُ البحث عن ابػبز، فأسر الدار الكبتَة عانت الفاقة فكانت 
براكؿ خداع ابعوع، ك ىو كذلك بىادعها، ك ىكذا فقد حاكؿ ابؼستعمر الغاشم فرض سيطرتو على 

                                                 
 .94-93ابضد سيد بؿمد ص .الركاية الانسيابية كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب بؿمد ديب بقيب بؿفوظ : 1
 .95-94ابؼرجع نفسو  ص : 2
 .57-56، بؿمد ديب، سامي الدركبي، ص "الدار الكبتَة: "3
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المجتمع ابعزائرم، ك ذلك بتطبيق بـتلف أساليب القمع بالإضافة إلى سياسة التجويع ك القهر، ك كل 
ىذا سعيا لأجل برقيق السيادة الوطنية ك استعادة ابؽوية ابعزائرية التي كاف بواكؿ الشعب ابعزائرم 

برقيقها على أرض الوطن، فمحمد ديب حاكؿ إظهار مدل بسسك ابعزائريتُ بابؽوية الوطنية ك إبيانهم 
 .1بها، ك قد كضّح قضية الوطن الذم ىو ملجأ الأدباء ك الأجداد

الوطن ىو أرض الآباء، ىو البلد الذم سكنو : "قائلب (ابؼعلم حسن)حيث جاء على لساف 
منذ أجياؿ، ىو كل ما على ىذه الأرض من سكاف، ك كل ما يوجد فيها بوجو الإبصاؿ ذلك ىو 

 .2"الوطن
تنبيو الأطفاؿ إلى أبنية الوطن ك بؿاكلة ترسيخها بُ أذىانهم، رغم أنها لم  (ابؼعلم حسن)أراد 

، حتى تكوف ىناؾ نوعا من  تتضح بشكل صحيح بُ عقوبؽم، إلا أنو سعى جاىدا إلى إيضاح ابؼفهوـ
 .الاندفاعية ك ردة فعل إبهابية كمستقبلب ك تكتمل من خلببؽا صورة ابؽوية الوطنية

استطاعت ركاية الدار الكبتَة تصوير مصتَ الشعب ابعزائرم بصفة عامة، ك الأسرة ابعزائرية 
بصفة خاصة، ك ىكذا فمحمد ديب استطاع الغوص بُ أعماؽ الواقع ابعزائرم ك ذلك بابزاذه اللغة 

الفرنسية أداة للتعبتَ عن أكضاع المجتمع ابعزائرم، فقد استعمل ىذه اللغة كذلك بُ التعبتَ عن 
حالات معينة تستخدـ للغضب أك الاستهزاء أك حتى ابغسرة ك ىي بُ الأصل تستخدـ بُ اللهجة 

 ك ىكذا كاف الأدب (fièvre noire emporte) ك (tfou) ك (bouh)ابعزائرية ؾ 
ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية بدثابة رافد من ركافد الثقافة ابعزائرية ك جوىره ىو التعبتَ عن القضية 

 .3ابعزائرية تعبتَا كاقعيا ىادفا
الثلبثية قد بزرج عن الطابع الواقعي لتقتًب من الطابع : "أف(أبضد سيد بؿمد) يرل الدكتور 

 .4"ابؼلحمي، كذلك بُ بعوءىا إلى التنبؤ بالغيب ك بـبئات الأقدار على لساف شخصيات رمزية
أف ىذه الشخصيات ىي كائنات حية ترزؽ  : "قائلب (عبدابؼلك مرتاض)ك أضاؼ الدكتور

كبريا ك تفكر كتعي، ك أنها لم تكن قط كائنات كرقية لا كجود بؽا خارج الورؽ، ك ىو ما تفرضو 
 .5"طبيعة الإبداع الذم ىو إفراز ابػياؿ ابػالص

                                                 
 .22، ص 3نظرية الأدب، شايف عكاشة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ج:: 1
 .32، ص 1970 نوفمبر 263، تربصة سامي الدركبي، ركايات ابؽلبؿ، عدد "بؿمد ديب" ابغريق،:" 2
 .103-102بؿمد ديب، بقيب بؿفوظ، أبضد سيد بؿمد، ص : الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب: ينظر: 3
 .109-106ابؼرجع نفسو ، ص : 4
 .68-67، عبد ابؼلك مرتاض، ص "القصة ابعزائرية ابؼعاصرة: "5
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تتباين الشخصيات ك بزتلف ابؼواقف، ك تبقى الشخصية بدثابة الأداة الفنية التي تعمل على 
برديد ابذاه الواقع، ك من بشة إعطاء صورة كاضحة للحياة الإنسانية، ك ىذا ما حاكلت الثلبثية التعبتَ 

عنو، ك كل ذلك ناتج عن الإبداع ابػلّبؽ للؤديب الذم يعمل جاىدا على رصد الأحواؿ 
  (أبضد سيد بؿمد)الاجتماعية ك السياسية ك غتَىا، ك ىذا ما كاف بفثلب بُ الثلبثية،ك أكضح الدكتور 

 .1"أف الثلبثية ىي صورة ابعزائر أثناء فتًة زمنية معينة"
أف ثلبثية بؿمد ديب فيها عمر ىو البطل الرئيسي، لكن : "إلى (ستوبٌ بتوؿ )ك تشتَ الباحثة

عمر يصلح ك بُ الغالب أف ينقل لنا أقوالا ك انطباعات، فهو بدثابة كسيلة يتعرؼ القارئ بواسطتها 
 .2"على الشخصيات الأخرل

ك ىكذا فمحمد ديب ركّز على إيضاح مشاعر ابؼواطن ابعزائرم، كشخصية عمر الذم لعب 
أبو )أدكارا بـتلفة، ك عايش ابغياة بدرّىا ك حلوىا، ك ساير أكضاع الثلبثية، ك ىذا ما حاكؿ الدكتور 

ىذا عمر بطل بؿمد ديب بُ ركايتو الدار الكبتَة ك ابغريق  : "تأكيده حتُ قاؿ (القاسم سعد الله
تعرفو منذ أف كاف طفلب يعيش مع أمو بُ منزؿ قدلَ عفن بُ مدينة تلمساف، إلى أف  (النّوؿ)كابؼنسج 

يصبح رجلب عاملب بُ مصنع للنسيج ينتظر مصتَه كما ينتظره الآلاؼ من مواطنيو، ك ىو ابؼصتَ 
 ك عمر بُ تنقلو من مرحلة البيت إلى ابؼدرسة بٍ الريف بٍ ابؼصنع لم يسر 1954الذم بردد بقياـ ثورة 

بُ غتَ الطريق الذم ربظو لو ابؼؤلف، ك ىو طريق ليس غريبا على الذين عاشوا أك شاىدكا تلك 
 .3"البيئة

أف البطل عمر بُ طفولتو صورة لآلاؼ الأطفاؿ : "كذلك(أبو القاسم سعد الله ) أكرد الدكتور
ابعزائريتُ بُ تشردىم ك ضياعهم، كىو بُ شبابو صورة أخرل لآلاؼ العماؿ الذين يثوركف ك يشكوف 

ك ييأسوف ك يتعرضوف لأنواع شتى من ابؼذلة ك ابؽواف، ك فيهم من يعيش بلب مستقبل ك بُ بزاذؿ  
 .4"كيأس ك من يتطلع إلى غد كرلَ بُ ثورة ك عنف ك إبياف

لقد شكل عمر ىذا البطل ابؼقداـ جزءا لا يتجزأ من الثلبثية حيث شغل عدة أدكار، ك كلها 
بسلك إبواءا خاصا بحيث تعبر عن الوضع ابؼزرم الذم عانتو ابعزائر إباف الاحتلبؿ الفرنسي، ك بذلك 

                                                 
 .100أبضد سيد بؿمد، ص " بؿمد ديب، بقيب بؿفوظ،: الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب: "1
 .68، ص 1980-1970، ستوبٌ بتوؿ إشراؼ عبد ابؼالك مرتاض، أطركحة ماجستتَ، جامعة كىراف "1962-1945الركاية ابعزائرية ذات التعبتَ الفرنسي : "2
 .56، ص1985، أبو القاسم سعد الله، الدار التونسية للنشر "دراسات بُ الأدب ابعزائرم ابغديث: "3
 .56ابؼرجع نفسو، ص : 4
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كاف عمر بدثابة ابؼؤشر الذم يوحي بحيوية الشخصية ك تفاعلها، ك من بشة فهو بيكن القارئ بالتعرؼ 
 .على باقي الشخصيات

أف الثلبثية ظهر فيها عدد من الشخصيات مثل : "قائلب (سامي الدركبي)ك قد أشار الكاتب 
عيتٍ كعمر ك زىور ك بضيد سراج ك غتَىم كثتَ، فعيتٍ أـ عمر ىذه ابؼرأة التي ضاقت عليها الأرض 

قد كقفت بُ غرفتها برك ذراعيها ك تنادم عمر فلما  (زىور)بدا رحبت تشكو حاؿ الدنيا ك بّنها، ك 
التفتت إلى الوراء اقتًبت منو ك فجأة ضربتو بركبتها ضربة قوية فإذا ىو يصرخ ك يربسي على الأرض 

 .1"منتحبا
شكلت ىذه الشخصيات بُ الثلبثية بؿورا أساسيا، حيث عملت كل كاحدة منها على 

إعطاء صورة كاضحة للحياة، فتضافرت ابؼشاىد فيما بينها ك شكلت لوحة فنية موحية ك قد اختلفت 
 .مهن ىذه الشخصيات فمنهم الفلبح، ك النسّاج ك غتَىم

أف ثلبثية بؿمد ديب برمل شخصيات ىامة تتمثل بُ الفلبح : "(ستوبٌ بتوؿ)تقوؿ الباحثة 
ك الفقتَ ك غتَىم، فمحمد ديب صور الفلبح، ك قد أشار إلى بزلفو ابغضارم، فقد كاف يستعمل 

القنديل ك بومل خبزة على ظهره، ليطهى بُ الفرف العمومي، فتقتصر كسائل النقل عنده على ابغمار 
أك القدـ، ك من ملبمح الفلبح النشاط ك ابػشونة التي بزفي كراءىا اللطف، ك بُ أغلب الأحياف لا 

 .2"يفرؽ بتُ الفلبح ك الفقتَ
صور بؿمد ديب ابغياة الاجتماعية التي يعيشها أبطاؿ الثلبثية، حيث قاـ بتصوير الفلبح 

الذم يعتمد على بؾموعة من الأدكات البسيطة ك كل ىذا يتمثل بُ ابغفاظ على ابؼوركث ابغضارم، 
فأبطاؿ بؿمد ديب يتسموف بعدة بظات أبنها النشاط ك ابغيوية ك الطموح، لكن قد تتباين طبائعهم 
ك مواقفهم على حسب البيئة المحيطة بهم، لكن ىذا لا بينع من القوؿ أف ىذه الشخصيات كرّست 

 .حياتها لسدّ قوتها، ك بردم مصاعب ابغياة
ركاية الطفولة، ك لكنها طفولة معذّبة بائسة فقتَة، كآية  : "(جورج سالم)ك أطلق عليها الناقد 

ذلك أف الشخصية الأساسية بُ الثلبثية ىي شخصية الصبي عمر الذم لم يتجاكز العاشرة من عمره، 

                                                 
 .21-20، بؿمد ديب، تربصة سامي الدركبي، ص "الدار الكبتَة: "1
 . 70، ستوبٌ بتوؿ، إشراؼ عبد ابؼالك مرتاض، ص "1962-1945الركاية ابعزائرية ذات التعبتَ الفرنسي : "2



مالالتزام في ثلاثية محمد ديب : الفصل الثالث
 

189 

 

ك من خلبؿ عينو ك مشاعره يطلعنا ابؼؤلف على العالم الذم بويط بو، ك من خلبؿ انفعالاتو 
 .1"كأحاسيسو نتعاطف مع ىذا العالم أك ننقم منو أك نثور عليو

لقد رسم بؿمد ديب صورا بـتلفة لشخصيتو الرئيسية ك ىي شخصية عمر، ك أبرز انفعالاتو 
ك مشاعره، ك صراعو الدائم من أجل ابغصوؿ على ابػبز ك ىناؾ بُ تلك الدار حيث يعيش عمر، 

 .أسر أخرل تتشابو مع أسرة عمر، بحيث تشتكي الفقر ك ابعوع ك ابغرماف
أف ىذه الدار تضم مناضلب سيظهر بُ ابعزء الثالٍ ك ىو : "(سامي الدركبي)ك أكضح الدكتور 

 .2"، ك قد أثر بُ شخصية الصبي عمر، ك بُ تفتح كعيو(بضيد سراج)
إلى قيم مثلى ك نبيلة حيث عمل على بعث الركح  (عمر)استطاع بضيد سراج أف يوجو 

السياسية فيو ك توعيتو بقياـ الثورة، فكاف لو السند ابؼعتُ، ك بذلك استطاع بؿمد ديب إعطاء صورة 
كاضحة عن دار سبيطار ك التي شهدت تطورات اجتماعية ك سياسية متباينة خاصة ك أنها عبرت عن 

 .كاقع ابعزائر ككل
أنو بيكن اعتبار ىذه الدار التي : "(سامي الدركبي)ك على ىذا الأساس أضاؼ الدكتور 

أحاط بها الركائي كصفا ك دراسة، صورة لبقية الديار ابؼشابهة بؽا، بل نستطيع أف نعتبرىا صورة للجزائر 
كلها بواقعها كتطلعاتها، إف ىذه الدار أشبو شيء بسجن، بحيث كاف عمر قد انتهى إلى تشبيو دار 

 .3"سبيطار بسجن
لقد صوّر بؿمد ديب ابؼشاىد القاسية التي كانت تعانيها الأسر ابعزائرية بُ ركاية دار سبيطار، 
حيث الوضع ابؼزرم من بؾاعة ك فقر، ك حرماف أثر بشكل كبتَ على نفوس ىؤلاء، فبدت ابغياة بؽم 

ك ىكذا فركاية دار سبيطار بضلت بُ طياتها بؾموعة من . ك كأنها سجن، لظلمتها ك لشدة قساكتها
 .السمات لعل أبنها الفقر ك ابعوع بالإضافة إلى ظاىرة ابؼرض ك التي أكدت بحياة الكثتَين

أف ىناؾ إلى جانب ابعوع ك الفقر : " قائلب (بؿمد ديب)ك قد فصّل بُ ذلك الأديب 
كابؼرض الذم يودم بحياة الناس، ك يضاعف من بؤس أسرىم، ك ىذا ما حدث لوالد عمر الذم كاف 

بّقارا مشهورا فأكدل مرض الصدر بو ك بأحد أبنائو، ك ىنالك ابعهل ك العمل ابؼضتٍ، ك استثمار 
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أصحاب العمل للعماؿ ك العاملبت، ك بشة البطالة تسيطر على غالبية الأفراد فتدفعهم إلى الفقر  
 .1"كالعوز ك ابعوع

 امتلك بؿمد قدرة فنية فائقة جعلتو يصور ظاىرة ابعوع بكل موضوعية، حيث استطاع إبراز 
 .أىم ابؼلبمح الاجتماعية، فعرض العلل التي تتخلل كاقعو ابؼتخلف، ك لعل أبنها ابعوع ك الفقر ابؼدقع

بُ التقاط اللمحات ك التفصيلبت اليومية من حياة الناس الفقراء بُ دار  (بؿمد ديب) فصّل 
أف الرجاؿ بىرجوف بكرة فما يركف بُ البيت إلا نادرا، ك لا يبقى : "سبيطار ،ك قد قاؿ بُ ىذا الصدد

بُ ابؼنزؿ إلا النساء، إف الفناء الذم تغطيو أغصاف الدالية ابؼتشابكة يغص بهن، إنّهن بيلؤنو بذىابهن، 
 .2"ك إيابهن ك يزبضن ابؼدخل

لقد شكلت ابؼرأة ابعزائرية جزءا ىاما من ركاية دار سبيطار، فدكرىا كاف الوقوؼ جنبا إلى 
جنب رفقة الرجل ك بردم مصاعب ابغياة فهن لا ينقطعن عن الثرثرة ك تبادؿ أطراؼ ابغديث حوؿ 

 .ابغياة اليومية ابؼعاشة
استطاع كذلك بؿمد ديب كصف مظاىر الطبيعة كظاىرة فصل الصيف، خاصة ك إف كاف 

ابعو حارا فهو بينع مكاف دار سبيطار من النوـ ليلب ك نهارا، فيحاكلوف سكب ابؼاء على أرض الغرؼ 
لعلها بزفف من شدة ابغرارة، كانت ابغياة قاسية يعمها البؤس ك الشقاء ك ابػوؼ ك ابغرماف 

 .3كغتَىا
، أم مع (الدار الكبتَة)أما ابعزء الثالٍ من ىذه الثلبثية ك الذم يبدأ زمنيا حيث تنتهي ركاية 

قد تظهر فيها آثار ابغرب بصفة جلية، لكن قد  (ابغريق)بداية نشوب ابغرب العابؼية، ك ىكذا فركاية 
، أما ركاية (دار سبيطار)بىتلف ابؼكاف، فمحمد ديب نقل لنا أكضاع أبناء ابؼدينة من خلبؿ ركاية 

 .فهي تعبر عن أكضاع الفلبحتُ ك حياة الريف التي ىي أشد ضراكة ك قسوة (ابغريق)
أف الأديب استطاع أف ينقلنا إلى أعماؽ : "قائلب (سامي الدركبي)ك قد أكضح الدكتور 
، ك تبدك ىذه ابؼنطقة ابعبلية نائية عن العالم، رغم أف "بتٍ بوبلبف"الريف، إلى منطقة منعزلة بُ 

 .4"ابؼسافة التي تفصلها عن تلمساف لا تزيد عن ثلبثة كيلومتًات
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أف حياتهم تنقضي أياـ زراعة ك رعي لدل ابؼستوطنتُ : "قائلب (بؿمد ديب)ك أضاؼ 
الفرنسيتُ، ك ىي حياة تبلغ من طابع القدـ ك يبلغ أصحابها من بساطة العيش درجة برسبهم معها 
آتتُ من قارة منسية، إف الأرض ىناؾ بُ الأعلى صعبة ابؼراس لا ماء فيها، قاحلة بزتنق ظمأ ك لا 

 .1"تكد سكة المحراث القدلَ أف برزّىا
استطاع بؿمد ديب أف يعطي نقلة نوعية بُ تاريخ الركاية ابعزائرية، حيث ساىم بشكل فعاؿ 

بُ إعطاء فسحة مكانية بفيزة، خصوصا بُ كيفية توضيح أىم الزكايا الفنية بُ ركاية ابغريق، حيث عبّر 
 .من خلببؽا عن كاقع الفلبحتُ ك عن حياة الريف البائسة

ىذه الشخصية الرئيسية التي كاف بؽا الدكر  (عمر)ك قد يكوف الرابط بتُ الركايتتُ  ىو 
انتقل : "الفعاؿ بُ رسم أحداث الثلبثية، ك على ىذا الأساس فقد استطاع كصف ابؼشاىد بدقة فقاؿ

، الفتاة التي فجرت ينبوع (زىور)عمر إلى ىذه ابؼنطقة يقضي فيها فصل الصيف ابغار مع جارتو 
 (ماما)ابؼراىقة بُ نفسو الفنية، حيث اصطحبتو ىذه معها لقضاء فصل الصيف بُ منزؿ أختها 

 .2"من مزارع يدعى قرة علي (بتٍ بوبلبف)ابؼتزكجة بُ 
الذم  (عمر)لقد تضمنت كلب الركايتتُ بُ طياتهما شخصية فريدة من نوعها ك ىي شخصية 

كانت بدثابة المحرؾ الفعاؿ لأحداث الركاية، حيث كفق بؿمد ديب بُ تصوير ابؼشاىد حيث قاـ 
بسردىا سردا مفصلب، فمثلما كانت ىناؾ شخصية رئيسية عملت على بذسيد الأحداث، ىناؾ 

 .شخصيات أخرل سابنت كذلك بُ إرساء الواقع ك تفعيلو ك توضيح صورة الريف ابعزائرم
 (بن أيوب)ك  (با دعدكش)، ك (علي بن رياح)، (قرة علي)ك لعل أىم ىذه الشخصيات 

ك التي تركت بُ نفسو آثارا عميقة منها الشعور  (الكومندار)كغتَىم، ك قد تعرؼ عمر على شخصية 
بابؼسؤكلية، ك الوعي بحقيقة الظلم الذم كاف يعيشو المجتمع ابعزائرم ك الإحساس الصادؽ، كقد فهم 

 .كل من الكومندار ك ىو إنساف بتًت ساقاه بُ ابغرب
 بالإضافة إلى ذلك فقد تعرؼ عمر على أناس آخرين كل لو شخصيتو ابؼتميزة، كالفلبحتُ  

كالعماؿ الزارعتُ ك غتَىم، ك الذين كانوا يتناقشوف بُ أمور دنياىم ك أحاديثهم كلها عن الواقع 
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ابعزائرم، ك باتفاقهم ابؼنظم، ك تفابنهم ابؼرتب، جعلهم يقوموف بإضراب سعيا بُ القضاء على ابؼظالم 
 .1ك الانتهاكات التي سلطتها عليهم ابغكومة الفرنسية

أف ىذا الإضراب كاف إرىاصا بالثورة ك نتيجة لبؤس طويل : "(سامي الدركبي)يقوؿ الدكتور 
 .2"مستدلَ، فهو حصيلة العمل الشاؽ الذم لا يفضي إلا إلى الفقر ابؼدقع

شكل ىذا الإضراب تغيتَا جذريا خاصة بُ نفوس الفلبحتُ الذين عملوا جاىدين على تغيتَ 
كاقعهم، فسايركا مبدأ الإضراب ك اعتمدكا عليو من أجل التعريف بحقيقة ظلمهم ك بأسهم، ك قد 

 .تعرضوا للعديد من الاعتقالات من طرؼ السلطات الفرنسية التي قامت باستجواب بعضهم
، ك كرد كذلك "ابؼسؤكؿ عن الإضراب ىو البؤس: "ك بُ ىذا الصدد بهيب الفلبحوف قائلتُ

على لساف علي بن رياح بُ ختاـ ابؼناقشات، منذ بطسة عشر يوما، ك لم نر قطرة من الزيت بُ بيتنا، 
 "إلٍ مدين للبقاؿ ك ليس معي ما أدفعو لو

إنا : "إننا بموت شيئا فشيئا، إننا نطالب بحق ابغياة لنا ك لأطفالنا، ك قاؿ آخر بـاطبا إخوانو ابؼصريتُ
، ك لكنتٍ عملت دائما ىنا، أنا ك زكجتي لم يتًكنا ابعوع بُ يوـ من الأياـ، فلو (عشبة)من دكار 

أخذبسولٍ إلى دكاف بائع من باعة الطعاـ، لأكلت كل ما عنده، إف أطفالي بيوتوف جوعا، لذلك 
امضوا بُ الإضراب إلى النهاية، لقد بلغنا البؤس فما الذم بلشاه؟ بالأمس القريب جاءلٍ : "أقوؿ

بياف الإضراب، فإذا ىم سجلوا عتٍ بشالٍ مواعز، ك لم يكن عندم منها إلا اثنتاف، ك الآف لا أملك 
 .3"إلا ماعزة كاحدة، ىذا ىو الوضع

عابِ بؿمد ديب ظاىرة البؤس ك الذم بقم عنو فقرٌ مدقع، عالٌ منو الشعب ابعزائرم، فكاف 
الإضراب بدثابة الوجهة ابػاصة بهؤلاء للتعبتَ عن حقوقهم ك نيل أقصاىا، فجاء ىذا الإضراب كنتيجة 
حتمية لواقع مرير، ك كاف مفاجئا بالنسبة للفرنسيتُ خاصة ك أنهم قاموا بإغراءات لكسب الفلبحتُ 

 .بُ صفوفهم
لكن تلك الإغراءات لم يكن بؽا تأثتَ بُ نفوس الفلبحتُ، ك ىكذا فمحاكلاتهم باءت 

بالفشل، ك ىذا ما خلّف ابغريق الذم كاف قد قاـ بو الفرنسيتُ انتقاما لرفض الفلبحتُ ابعزائريتُ 
لتلك الإغراءات، ك ىكذا فقد أضرمت النار بُ أكواخ الفلبحتُ ك خلفت خسائر مادية لا بومد 
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عقباىا، فقد شردت أصحابها، ك أذاقتهم ابعوع ك البؤس ك ابغرماف، فهدؼ بؿمد ديب ىو توضيح 
كاقع الريف ابعزائرم، ك معاناة الفلبحتُ من بؤس ك استغلبؿ الفرنسيتُ البشع، ك مدل إصرارىم 

 .1على بذسيد الوعي السياسي
أف ىذا ابغريق لن ينطفئ بُ يوـ من الأياـ، سيظل ىذا ابغريق  (سامي الدركبي)يقوؿ الدكتور 

 .2"يزحف بُ عماية، خفيا مستتًا، ك لن ينقطع بؽيبو الدامي
ك ىكذا فابغريق قد نتج عنو كاقع قابً، ك حوّؿ حياة ابعزائريتُ إلى جحيم، فهم يشعركف 

كأنهم بُ سجن، بزلو حياتهم من الفرح، بنهم الوحيد ىو العيش بسلبـ، لكن شاءت الأقدار أف 
 .يعمل الفرنسيوف على برطيم كيانهم ك حرمانهم من أقصى حقوقهم

فقرر العودة إلى دار سبيطار بدجرد انتهاء فصل الصيف، ك انتهت معو العطلة،  (عمر)أما 
لكن كاجهتو مشكلة ابػبز، ك معاناة أسرتو التي زاد بؤسها كثتَا، فعمر تصادفو أياـ الدراسة، ك لا بد 

، ك مطلبو ىذا بدثابة بسهيد بؼشاجرة (عيتٍ)من توفر ملببس نظيفة ك كتب، ك ىذا ما طلبو من أمو 
 .بينو ك بتُ أمو

ك ىكذا أضحت ظركؼ ابغياة أكثر مشقة ك بؤسا، ك ىكذا فمحمد ديب كفّق بُ إعطاء 
لوحات متباينة بسثل جوانب ابغياة الفقتَة ك السائدة بُ أكساط ابعزائريتُ بُ الريف ك التي ازدادت 

 .3صرخاتهم من ظلم ابؼستعمر الفرنسي
ليت كاحد فقط يعرؼ كيف ... آه: "ك قد أكرد الأديب صرخة أحد الفلبحتُ حتُ قاؿ

يقص على الناس قصة ابغياة ابغزينة الشقية التي يعيشها الفلبحوف، إلا ما أكثر ما يستطيع عندئذ أف 
يقولو، ك ليتو بعد أف ينتهي من الكلبـ عن الفلبحتُ ابؼساكتُ، يتحدث عن حياة الأبهة التي يعيشها 

 .4"ابؼستوطنوف الفرنسيوف ليسرل عن مستمعيو ك يركّح عنهم
امتص ابؼستعمر الفرنسي ختَات البلبد، ك بث بُ أكساطهم الفقر ك المجاعة، ك فرض عليهم 
الضرائب، ك أصبح العمل بدثابة لعنة عند الفلبحتُ بعدما كاف مقدسا، فسلبت حقوقهم، ك كضعت 

 .السلطة الفرنسية قوانتُ صارمة طبقت بشكل تعسفي على الفلبحتُ
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كما برع بؿمد ديب بُ تصوير مظاىر ابغياة الطبيعية ك العادات ك التقاليد ابؼعتمدة، ك قد 
بؼسنا ذلك بُ ركاية دار سبيطار ك الذم عمل على نقل الواقع ك مظاىر الطبيعة ك تصويرىا تصويرا 

إف منطقة : "دقيقا، أما بُ ركاية ابغريق فقد أسهب بُ كصف ىذه ابؼظاىر حيث بذلّى ذلك بُ قولو
بتٍ بوبلبف تطقطق كأنها خشب يابس رياح كانوف الثالٍ ما تنفك بذفف رطوبة الأعماؽ، كأصبحت 
الأرض خفيفة ذات مساـ، يهبط الليل فيناـ الناس مغمورين بهذا ابعو، حتى إذا استيقظوا بُ الصباح، 

تشوقوا إلى ىطوؿ ابؼطر، ك لكنهم ما يلبثوف أف بوسوا حتى قبل أف يلقوا نظرة على ابػارج، بذلك 
ابػدر الذم تولده الشمس الساطعة، ك يظنوف أنهم يسمعوف صوت رذاذ ابؼطر يتساقط على الأرض 

دقيقا، ك صوت سيلبف ابؼاء على أحجار أقنية البيوت، ك لكنهم ما يلبثوف أف يعرفوا أنها الأرض 
 .1"تطقطق من التشقق ك أف الرياح بذرم بُ ابغقوؿ ابػربة

فمحمد لم ينس دكر ابؼرأة التي سابنت بُ إعطاء صورة كاضحة عن الواقع ك مثاؿ على ذلك 
ابؼرأة الصبورة التي عانت الكثتَ، فرغم تعصيبها ابؼتكرر بذاه طفلها عمر ك ابعدة، إلا أنها  (عيتٍ)

خدمت عائلتها ك كرّست حياتها من أجل ابغصوؿ على لقمة العيش، فمحمد ديب كضع لنا ابؼرأة 
دار )كنموذج حي عانت كيلبت الاستعمار الفرنسي ك أكثر من تصوير بؾالس النسواف بُ 

تعيش حياة طائشة عمياء، حياة ( دار سبيطار)أف (: "شايف عكاشة)، كيقوؿ الدكتور (سبيطار
يهزىا الغضب كابػوؼ بُ كل بغظة، كل كلمة تقاؿ بُ ىذه الدار فهي شتيمة أك نداء، ك كاف أىل 

 .2"الدار بوتملوف ما بودث فيها من اضطراب ك مذلة
دار )ك ىكذا فمحمد ديب بعث ابغياة، ك ذلك من خلبؿ تصوير جدلية الواقع داخل 

، فكل شخصياتو كانت بدثابة بماذج حية، جعلت القارئ يقتنع بحقيقة الوضع، فيعيش معها (سبيطار
بغظة بلحظة، بؿاكلا معرفة كقائعها ك تقصي حقائقها، ك ىكذا بذلت مهارة بؿمد ديب من خلبؿ 

 .ركاية دار سبيطار لأنو جسّد كاقع ابعماىتَ بكل كاقعية ك صدؽ
أما ابعزء الثالٍ من الثلبثية فقد صوّر بؿمد ديب الواقع ابؼعيشي للشعب ابعزائرم، ك ذكر 

 يصور الكاتب فيها الأحداث (l’incendie)( 1954)أف ركاية ابغريق : "(بن علي لونيس)الباحث 

                                                 
 .303ابؼصدر السابق، ص : 1
 .120، شايف عكاشة، ص "مدخل إلى عالم الركاية ابعزائرية، قراءة منهجية مفتاحية منهج تطبيقي: "2
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ابعارية بالأرياؼ بُ نفس الفتًة من خلبؿ بؤس الفلبحتُ الذين انتقلوا من منصب أسياد إلى عبيد، 
 .1"بعد أف سلبت منهم أراضيهم

أف ركاية ابغريق تصور انتفاضة فلبحي قرية بتٍ بوبلبف : "(بصاؿ علي)ك أضاؼ الباحث 
بأعالي تلمساف، كانت بدثابة ركاية الواقعية النقدية، التي لم تكتف بوصف الواقع ابؼزرم للجزائريتُ 

بسبب السياسة الاستعمارية، بل منحت الصوت ك الكلمة لضحايا التاريخ لينتقدكا كضعهم، ك كاف 
 .2"ذلك بسهيدا لنشوب ابغريق العظيم الذم سيأبٌ على الأخضر ك اليابس

نعيش مشكلبت  (ابغريق)أف بُ ابعزء الثالٍ من الثلبثية :"(أبضد سيد بؿمد)يقوؿ الدكتور 
الفلبحتُ عن قرب بُ قرية بؾاكرة لتلمساف ىي قرية بتٍ بوبلبف، ك بُ ىذه القرية تسكن كاحدة من 

بنات ىذه الدار بعد زكاجها من أحد الفلبحتُ، ك تزكرىا أختها من كقت لآخر، ك بصحبتها جارىا 
 .3"عمر، كبوتك عمر بالعديد من الناس بُ تلك القرية صغارا ك كبارا يسمعهم يتحدثوف ك بهتمعوف

لقد عرض بؿمد ديب بُ ركاية ابغريق صورة لنموذج بشرم عالٌ كيلبت الظلم ك الاستبداد، 
فمعالم الثورة برددت من خلبؿ ىذه الركاية، بحيث بدأ التنظيم السياسي للفلبحتُ، ك من بشة فركاية 

 .ابغريق بدثابة انطلبقة لبركاف الثورة
أف ابغريق ىو عاـ الثورة ك ىو أيضا عاـ لم بىلو من : "قائلب (سامي الدركبي) يضيف الدكتور

عمر أنت  (قارة الثرم)زكجة  (ماما)ابعوع، إذ يستهل الركائي ىذا ابعزء بابغديث عن ابعوع فتسأؿ 
 .4"نعم: جائع

أف بؿمد ديب يقدـ الوضع العاـ للفلبحتُ ك ىم يقدموف : "(شايف عكاشة)  كيقوؿ الدكتور 
ختَات أرضهم للمستعمر، كما يصف حالة فقرىم الذم تبينو أكواخهم، ك يظل ابعوع يطاردىم ك 

 .5"ىم يعملوف بأجور زىيدة جدّا
قدـ بؿمد ديب صورة عن الوضع ابؼزرم الذم يعيشو الفلبحوف، فقد صوّر فئة من العماؿ 

الذين يعملوف مقابل أجر زىيد، ك عماؿ يعانوف الظلم ك البؤس، يطردكف من مزارعهم، ذنبهم 

                                                 
 1ص.2015، (بؾلة الكتًكنية)، بن علي لونيس، بؾلة نفحة "ابغريق الذم أشعل الركاية ابعزائرية: "1
 1ص.2013، بصاؿ ع، جريدة الفجر يومية جزائرية مستقلة، "ثلبثية بؿمد ديب مكنت ابعزائريتُ من كلوج عالم الركاية: "2
 .95-94، أبضد سيد بؿمد، ص "الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب بؿمد ديب بقيب بؿفوظ: "3
 .11، ص 1970، بؿمد ديب تربصة سامي الدركبي،دار ابؽلبؿ، نوفمبر "ابغريق: "4
 .51، شايف عكاشة، ص "نظرية الأدب: "5
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الوحيد ىو أنهم تقدموا بالعمر، ك لم يبق بؽم نفس طويل لكي يواصلوف أشغابؽم، ك بيكن بؽذه ابؼظالم 
 .أف تنبعث منها شعلة الثورة، ك تتولد منها صورة الوعي السياسي

فبدأكا يتكلموف عن كطأة : " صور الكاتب حركة الوعي ك بموىا بتُ الفلبحتُ حتُ قاؿ
ابؼظالم، ك بدأكا يفهموف أف الأجور التي يدفعها بؽم ابؼستوطنوف ىي البؤس بعينو، أنهم يتحدثوف عن 

ىذا بُ بصيع ابؼناسبات أثناء العمل ك بُ استًاحة الظهر، يلتقوف بُ الطرؽ ك حتُ يعودكف إلى بيوتهم 
 .1"ك صغارىم عند ابؼساء، بُ السوؽ ك بُ الأياـ التي يقضونها بلب عمل

ركّز بؿمد ديب اىتمامو على معاناة الفلبحتُ الذين انتهكت حقوقهم، ك سلبت حريتهم، 
كعانوا البؤس ك ابغرماف ك استغلبؿ الغزاة، ك ما خلّفو الفقر ك ابعوع بُ أكساط ابعزائريتُ بؽذا 

 .فمحمد ديب حاكؿ إماطة القناع عن سياسة الانتهاؾ التي مارسها ابؼستعمر على الفلبحتُ خاصة
أف ركاية ابغريق ترتكز على الفقر ك الاستغلبؿ   : "(ستوبٌ بتوؿ) كأضافت الباحثة 

كالاستعمار، فهي تصور بدقة حياة الفلبح ك استغلبؿ الغزاة لو، بحيث برمل ىذه الركاية نبرات ثورية 
 .2"بُ أقواؿ شخصياتها ك مواقفهم بُ تقدبيها للؤحداث التي تدكر بُ بادية بتٍ بوبلبف

استطاع بؿمد ديب إعطاء صورة مفصلة لواقع الفلبح الذم عالٌ كيلبت ابؼستعمر الفرنسي، 
ك الذم أيقظ بُ نفوسهم الوعي، ك التصدم للعدك الغاشم بقياـ الثورة، ك كل ىذا رفضا للبستغلبؿ 
ك ابعبركت، ك من ىنا جاء الوعي السياسي الذم نتج عنو ثورة ك الذم جاء نتيجة استفزازات كاف 

 .قد قاـ بها ابؼستعمر ك ىي سلب أراضي الفلبحتُ عنوة من دكف حق يذكر
ك ىكذا فمحمد ديب استطاع توضيح الرؤل الفنية ك بذسيد كاقع ابؼستضعفتُ ك ابؼضطهدين 

 .بالإضافة إلى أنو صوّر كاقع الفلبحتُ الذين تعرضوا لاستغلبؿ ابؼستعمر الفرنسي
 ظهرت métier a tisser (مهنة ابؼنسج)أما ابعزء الثالث من الثلبثية فيتمثل بُ ركاية النّوؿ 

 .3 ك التي عملت على إعطاء صورة حقيقية للحياة الاجتماعية ك السياسية بُ ابعزائر1957بُ عاـ 
ركاية النّوؿ تعود بنا مع البطل إلى ابؼدينة، مدينة تلمساف لتصور : "أف (سامي الدركبي)كيقوؿ 

لنا قطاعا آخر ك ىو قطاع العماؿ ك ترسم لنا كاقعهم الاجتماعي ك الاقتصادم، ك ما يدكر بُ 

                                                 
 .30-25، بؿمد ديب، تربصة سامي الدركبي، ص "ابغريق: "1
 .33-31، ستوبٌ بتوؿ، إشراؼ عبد ابؼالك مرتاض، ص "1962-1925الركاية ابعزائرية ذات التعبتَ الفرنسي : "2
 .99الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب، بؿمد ديب بقيب بؿفوظ ، أبضد سيد بؿمد، ص : ينظر: 3
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ضمائرىم، بؿاكلة بذلك إبساـ الصورة العامة للجزائر إباّف الاستعمار الفرنسي، ك بُ فتًة ابغرب العابؼية 
 .الثانية على كجو الدقة

استطاع بؿمد ديب أف بيثل صورة ابعزائر بكاملها، حيث ركّز اىتمامو على حياة عماؿ ابؼنسج، 
 .كحاكؿ نقل كاقعهم الذم ازداد بؤسا ك شقاء

أك مهنة النسيج ركّز  (ابؼنسج)أف ابعزء الثالث من ركاية النوؿ  : "(سامي الدركبي)ك أضاؼ 
الكاتب اىتمامو على حياة طبقة العماؿ، ك جعلنا نعيش معهم فتًة بُ أحد مواقعهم، بُ صنع نسيج 

 .1"ماحي بوعناف
لقد ازداد الوضع سوءا، حيث قدـ بؿمد ديب مشهدا من مشاىد ابغياة الاجتماعية داخل 

مصنع النسيج، ك ما يعانيو العماؿ من ضغوطات فرضها عليهم عالم الشغل، ك ىنا كذلك بدت 
ابؼرأة مضطهدة، فهي نافست الرجل، ك حاكلت القضاء على ابعوع ك لو بقليل ك مثاؿ على ذلك 

التي كافحت بكل ما بسلك بغية جلب لقمة العيش، فهي ابؼرأة الوحيدة التي عانت الكثتَ  (عيتٍ)الأـ 
 .ك دبّ إليها ابؽرـ قبل غتَىا

جاءت تطلب خدمة  (عيتٍ)أف أـ عمر : "بُ ىذا الصدد(أبضد سيد بؿمد)كيقوؿ الدكتور
لولدىا عند صاحب ابؼصنع، ك لم تصل إلى الكلبـ عن الغرض الذم جاءت من أجلو إلا بعد ربع 

ساعة من الزمن، فلما عرضت على المحسن ماحي بوعناف أنها تلتمس لابنها عمر عملب تنهدت 
ىذا اليتيم ك ىي بسسك بكم عمر الذم ظل كاقفا خلفها، ك بُ الوقت نفسو ارتعش ك ابضر، : "تقوؿ

، ىذا ىو الكلبـ الوحيد الذم سقط من "أرسليو إلى مصنعي: "ك أكشكت باكية فتمتم الرجل يقوؿ
 .2"شفتيو فخرت عيتٍ راكعة أمامو تشكره

بعدما ترؾ عمر الدراسة، ك ابذو إلى قرية بتٍ بوبلبف بتلمساف ك قد بلغ من السن بطسة 
عشر، بؽذا كاف على أمو أف تبحث لو عن عمل لكي يشغل بو نفسو، ك كذلك لسد قوت يومو بفا 

ك قد قبل طلبها، ك ىكذا استطاع بؿمد ديب تصوير الواقع  (ماحي بوعناف)جعلها تقصد منزؿ 
 .اليومي داخل مصنع النسيج ك ذلك بتقدلَ حياة العماؿ ك شقاءىم ك سوء أكضاعهم الاجتماعية

رأيو مقدما تفصيلب لركاية النّوؿ حيث قسمها إلى عاملتُ (جورج سالم )ك قد أبدل الباحث 
أف بؿمد ديب يقيم بنية ركاية النوؿ على حدثتُ أساسيتُ أكبؽما عمل عمر بُ : "مهمتُ حتُ قاؿ

                                                 
 .45، القاىرة، ص 264، بؿمد ديب تربصة سامي الدركبي، ركايات ابؽلبؿ عدد "(مهنة النسيج)النّوؿ : "1
 99الركاية الانسيابية ك تأثتَىا عند الركائيتُ العرب، بؿمد ديب بقيب بؿفوظ ، أبضد سيد بؿمد، ص : 2
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معمل النسيج، ك ىذا ما أعطى الركاية عنوانها، ك الثالٍ ظهور بصوع غفتَة من ابؼتسولتُ اجتاحوا 
ابؼدينة كشكل ظهورىم ظاىرة غريبة، ك من تضافر ىذين ابغدثتُ ينقل إلينا الواقع ابغي بُ أرض 

 .1"ابعزائر
حياة عماؿ ابؼصنع الذين بيتهنوف النسيج فقد عملت على تصوير  (النوؿ)لقد ربظت ركاية 

كاقع ابعزائريتُ ك ما عانوا من فقر مدقع رغم أنهم بوصلوف على الأجرة، لكن لم يغتَ شيئا من ىذا 
لكن ىذا لم بينع من كجود بعض النشاط الذم ساد ابؼعامل ك التي . الوضع، بل تفاقم ك زادت حدّتو

 .استقطبت العديد من العماؿ
أف ابؼشهد ابؼشجع ابؼنعش، إبما كاف مشهد : "من خلبؿ قولو (بؿمد ديب)ك قد كضح ذلك 

ابؼعامل، إف ىذه ابؼعامل كانت منذ زمن غتَ بعيد تعمل بُ تثاقل، من ذا الذم لا يتذكر؟ تشهد على 
ذلك تلك الأسحار التي كانت فيها عيتٍ تقف بُ سوؽ الغزؿ مع كثتَات غتَىا، ك ىي تنتظر بُ 

ملل، عسى أف بذد زبونا يشتًم منها غزبؽا ك لكن ما أف أخذت صفارات الإنذار تولوؿ حتى أبؼت 
بابؼعامل بضى مسعورة، فما من حي ك ما من مكاف بل ما من ناحية إلا اىتزت بنشاط ابغائكتُ، 
فحيثما تذىب يستقبلك اصطفاؽ أمشاط أك اصطخاب مكاكتُ، النّوؿ تلتهم الغزؿ ك تسأؿ ىل 

 .الصوؼ: من مزيد، فلب شيء يشبع جوعها الشديد المجنوف إلا ىذا العلف الوافر
 إف ابؼدينة القدبية التي كانت مدينة أصحاب حرؼ، تضحي الآف بغفوىا العتيق ك تستحيل 
إلى ما يشبو مدينة صناعية، ك منذ انطلق ىذا اللهب عدؿ ابغائكوف من تلقاء أنفسهم عن تعسفهم 

القدلَ، فهم الآف ينتزعوف من أيدم البائعات أم صوؼ مهما يكن شأنو، ك تكاثرت ابؼناسج  
 .2"كابؼعامل تكاثرا مباغتا، بينما كانت تسافر إلى فرنسا بغتَ توقف سجاجيد ك أغطية

لقد نشطت حركة النسيج بسبب نشاط العماؿ ك ابغائكتُ خاصة ك أف ابؼدينة اشتهرت 
بهذه ابغرفة، ك ذلك لتوفر الإمكانيات ك حتى اليد العاملة، لكن ىذا لم بينع من كجود بعض 

ابؼعيقات أبنها استمرارية الفقر بُ أكساط العماؿ رغم حصوبؽم على أجرة شهرية، لكن ابؼعاناة لا 
 .تزاؿ قائمة

أف الفقر استمر بتُ العماؿ، حيث تبدك ظاىرة الفقر : "قولو (شايف عكاشة) أكد الدكتور 
مرسومة على ملبمح عماؿ النسيج برغم حصوبؽم على الأجرة كل شهر، ك قد بلغت رأفة العماؿ 

                                                 
 .1 نقلب عن بؿمد ديب بُ ثلبثية ابعزائر، جورج سالم ص15، بؿمد ديب ص "النوؿ، مهنة النسيج: "1
 .15ابؼصدر نفسو ، ص : "2
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على ما ىم فيو من عوز أف راح بعضهم ينظر إلى عمر نظرة إشفاؽ ك احتقار، يوـ دخل ابؼصنع فهم 
 .1"يعلموف مسبقا أف مصتَ عمر يشبو مصتَىم، سيظل فقتَا مثلما دخل فقتَا

لم يغتَ العمل داخل مصنع النسيج شيئا، فلربدا زاد الطتُ بلة، ىذا ما جعل عماؿ النسيج 
يتساءلوف عن مصتَ عمر ، الذم أضحى أمرا يشبو مصتَىم، ك ذلك أف الفقر لا زاؿ يلبحقهم ك لم 

 .يغتَ من حالتهم ابؼادية قطعا
لقد احتك عمر بالعماؿ ك شاطرىم ابغياة، ك قابظهم ابؽموـ ك الأحزاف ك تعرّؼ على 

عقلياتهم فمنهم ابؼتمرد ك ابػاضع لواقعو ك منهم الواعي ك الغافل ك منهم الفتي ك منهم الطاعن بُ 
السن، كل على حسب شخصياتهم، ك سلوكهم، ك قد صور بؿمد ديب بؤس العماؿ ك شقائهم 

الذين بواكلوف إبهاد مفهوـ صحيح للهوية الوطنية، فرغم ابؼشاحنات ك الشجارات الكثتَة ك ابؼستمرة 
إلا أنهم بواكلوف إبهاد طريق صحيح ك بـرج بؼعاناتهم، لكن ما إف يدخل صاحب ابؼعمل، فيسود 

الصمت ك بىيم على ابؼكاف ابؽدكء ك السكوف، فكل منهمك بعملو بنو الوحيد ىو سد حاجيات 
 .2يومو ابؼتعب

ك قد ضمت ىذه الركاية شخصيات عديدة كقوطي الأمتُ، بضزة، بضدكش، زبيش، شوؿ 
أىم السمات التي تتميز بها كل شخصية،حيث  (جورج سالم)كعكاشة ك غتَىم، ك ذكر الباحث 

كاف زبيش أكؿ شخص أتيح لعمر أف يتعرؼ إليو حتُ دخل ابؼعمل ك أف يصطدـ بو، ك أف : "قاؿ
بهابو حياة ابؼعمل ك العمل الشاؽ من خلبلو، فقد كاف ىذا رئيس الصبية بُ ابؼعمل، بيلي عليهم 

أكامرىم فيذعنوف لو، ك لقد أراد منذ الوىلة الأكلى أف يعجم عود عمر، ك ثبت عمر للتحدم ك أثبت 
أنو قادر على بضاية نفسو ك الدفاع عنها، ك منذئذ اتصلت أسباب عمر بأسباب زبيش إلى أف قضى 

 .3"مرض التيفوس على ىذا الأختَ
ىناؾ شخصية بضدكش ابؼلقب بالأبضر ك الذم كاف بُ "أف  (شايف عكاشة)ك ذكر الدكتور 

 .4"(الديك)سوء تفاىم مع عمر، ك بؿور سخرية كل العماؿ ك قد تعارؾ مع عمر ك شبهو بفركج 
لقد تباينت الشخصيات ك اختلفت طبائعها، فكل شخصية براكؿ رسم مسارىا ابغيابٌ 

معلنة كرىها  للوضع الذم تعيشو، ك براكؿ قدر الإمكاف التغيتَ ك لو بقليل ك البحث عن ذاتها، 
                                                 

 .51 ص 3، شايف عكاشة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ج "نظرية الأدب: "1
 .70، بؿمد ديب، ص (مهنة النسيج)النوؿ : ينظر: 2
 1ص.بعورج سالم" بؿمد ديب بُ ثلبثية ابعزائر، حياة شعب بُ بذربة ركائية"، نقلب عن 114ابؼصدر نفسو ص : "3
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بدؿ الاصطداـ بالواقع ابؼرّ، فمن ىذه الشخصيات ما اتسمت بالصفاء الداخلي ك منها ما أعلنت 
 (قوطي الأمتُ)فهناؾ شخصية . التمرد على كاقعها ابغي ك منها ما خضعت لو ك ضعفت أمامو

أنو يتصف بالصلبح، ك التقى ك ابؼثابرة على : (النوؿ )بُ ركايتو (بؿمد ديب)حيث كصفو الأديب 
الصلبة، ك ىو مثاؿ الإنساف الراضي بدصتَه ابؼستسلم لو، لا بىطر ببالو أف يثور عليو أك يغتَه، بل أف 
لا بهد سبيلب للتفاىم مع رفقائو الذين تغلي بُ نفوسهم مشاعر النقمة ك التمرد ك الثورة، ك ىو يؤمن 

 .1"بأف الناس متساككف أماـ بارئهم بُ ابغياة الدنيا
ك ىناؾ من الشخصيات ما اتصفت بالتمرد السياسي ك رفضها بؼصتَ الشعب ابعزائرم 

، حيث اختلفت بُ رؤاىا ك طريقة سلوكها ك حتى كعيها، نذكر على سبيل ابؼثاؿ شخصية  ابؼشؤكـ
فقد أطلق عليو بالعامل ابؼضطرب الناقم ابؼمزؽ المحطم الذم لا يعرؼ : "بضدكش ك قد ذكرناه آنفا

ما أنا إلا أقدار تداس بالأقداـ، ما الذم أسعى إليو بُ ىذا العالم؟ إلى أين : كيف سيكوف ابػلبص
 .2"أنا ذاىب؟ لقد فسد قلبي

كاف لو موقفا من الشعب  (بضدكش)أف شخصية : "(شايف عكاشة)ك قد ذكر الدكتور 
 .3"فرؤيتو للناس أنهم ليسوا بشعب فهم لا يستحقوف لقب الشعب: "ابعزائرم حيث قاؿ

كانت ىذه الشخصية مثالا للتمزؽ النفسي الذم خلفو الاستعمار الفرنسي بُ نفوس العديد 
 .من ابعزائريتُ، ك كاف كثتَ الشجار مع عمر فكاف سببا كجيها بُ طرده من ابؼعمل

ك ىناؾ من الشخصيات ما خدمت الوطن بكل ما بسلك بفضل شجاعتها ك جرأتها ك حتى 
: كذلك(شايف عكاشة)ك أضاؼ الدكتور  (عكاشة)يقظتها الوطنية ك مثاؿ على ذلك شخصية 

 .4"أنو شخصية لا بزضع لضيم ابؼستعمر"
أنو أكثر العماؿ كعيا ك أكسعهم قلبا، ك أعمقهم : "قائلب (بؿمد ديب)ك كصفو الركائي 

إدراكا للواقع المحيط بهم، لقد دافع عن عمر ك بضاه، ك ابزذ منو صديقا يشبو أفكاره ك آراءه ك آلامو 
 .5"ك يصحبو بُ بذوالو كجلوسو بُ ابؼقهى

                                                 
 .76، بؿمد ديب، ص "(مهنة النسيج)النوؿ : "1
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إبيانو بالشعب ك إشادتو بو   (عكاشة)أف ما بييز شخصية : "كذلك(بؿمد ديب )ك أضاؼ الركائي 
 .1"الشعب ملكوت الله، الشعب ركح العالم: "كحبّو إياه حتى لنسمعو يقوؿ

لقد أثرت شخصية عكاشة بُ عمر تأثتَا كاضحا، فكاف الصاحب ابؼثالي ك قدكتو بُ ابغياة، 
حيث كاف بيلي عليو النصائح الأخوية التي تساعده بُ أمور حياتو، ك ينصحو بعدـ العجز ك كذلك 

ضركرة برمل مشاؽ الفقر ك الوقوؼ أماـ ىذه الأزمة التي ستمر يوما ما،بالإضافة إلى شخصيات 
حاكلت معرفة مصتَىا بُ ابغياة ك التي كانت كثتَة التساؤؿ عن موقعها بُ ابغياة ك مثاؿ على ذلك 

 .(بضزة)شخصية 
أنو شخصية كثتَة ابعدؿ  : "(بضزة)عن شخصية  (شايف عكاشة)كأضاؼ الدكتور 

كالتساؤؿ، ك كاف سؤالو كجيها حوؿ ما مصتَنا بكن بُ ىذا العالم؟ ك ىل تعرؼ إلى أين بكن 
،كما أف ىناؾ شخصيات حاكلت التعبتَ عما بهوؿ بخاطرىا من معاناة ك قسوة فرضتها 2"نستَ؟

ظركؼ ابغياة من قسوة ك اضطهاد ك استغلبؿ ك مثاؿ على ذلك شخصية بضزة ك التي كانت كثتَة 
 .التساؤؿ عن مصتَىا بُ ابغياة

بُ شخصية بضزة نلمس ابؼتمرد كما نلمس : "بقولو (بؿمد ديب)ك قد عبّر عن ذلك الأديب 
كعيو لوضعو الإنسالٍ ابؼهدد بالدمار بسبب الفاقة ك قسوة الظركؼ ك لاسيما الاستغلبؿ، بؽذا 

ما نعرفو عن ابغياة ىو أننا لسنا بشرا كسائر البشر، إف نفوسنا كهذا الكهف الذم : "نسمعو يقوؿ
نعيش فيو، الناس بُ أعلى أحرار، ك بكن ىنا عبيد، ما زيادة قرش على أجر اليوـ بابؽدؼ الذم بيكن 

 .3"أف بوفل بو عبدا
ك ىناؾ شخصية أخرل كانت معجبة نوعا ما بالسلطة الفرنسية ك نفوذىا، ك الذم كاف 

يتمتٌ بقاءىا ك استمراريتها ك يرل ابػتَ بُ دكامها، بالإضافة إلى أنو كاف يعمل على توطيد العلبقات 
 .(شوؿ)بينو ك بتُ عدد من ابؼستوطنتُ الفرنسيتُ خدمة بؼصابغو ك ىي شخصية 

رئيس العماؿ ك ككيل  (شوؿ): "فقاؿ عنو  (شوؿ)كصفا لشخصية  (بؿمد ديب)    كقدـ الأديب 
صاحب ابؼعمل، كما أف مصابّ شوؿ مرتبطة بدصابّ صاحب ابؼعمل، ك من ىنا جاء دفاعو الدائم 

 .4"عنو ك صراعو مع العماؿ من أجلو
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أف شوؿ معجب بالاستعمار، يتمتٌ بناءه ك دكامو : "كذلك(بؿمد ديب )ك أضاؼ الركائي 
إلٍ لأتساءؿ ما الذم كاف بيكن أف نصتَ إليو : "ك يشيد بو، ك يرل فيو ابػتَ كل ابػتَ، يقوؿ مثلب

لولا أف عصا السلطة الفرنسية تهتز فوؽ رؤكسنا، إلٍ لألقي على نفسي ىذا السؤاؿ حقا، لولا ىذه 
 .1"العصا لأكل بعضنا بعضا، ما بُ ذلك ريب

ك ىكذا كل شخصية  بضلت بظات خاصة، فمنها ما عايشت الصراع بكل ما بسلك من 
دكف لاحوؿ ك لا قوة بؽا، ك منها ما خضعت بالقوؿ للبستعمار الغاشم معلنة ذبّؽا ك ىوانها، 

بالإضافة إلى كجود شخصيات أخرل لم يطل بؿمد ديب الوقوؼ عندىا كشخصية مصطفى رزاؽ 
كعباس صبّاغ، فهذين الشخصتُ بيثلبف صورة التمرد السياسي ك التمزؽ النفسي ك مدل عمق الوعي 

 .السياسي ك حتى ابؼعاناة اليومية التي فرضتها سلطات ابؼستعمر الفرنسي
أكبؽا اعتمدت على : بالإضافة إلى كجود فئة ابؼتسولتُ ك التي انقسمت بدكرىا إلى قسمتُ

التسوؿ ك اعتبرتو كحرفة ك ثانيها اعتمدت على التسوؿ ك ذلك بسبب ظركؼ فرضها عليهم الواقع 
ابؼرير، ك ما مرّكا بو من أزمات ك ظلم ك تعسف ك استغلبؿ ك ىذه الفئة ركّز عليها بؿمد ديب 
اىتمامو ك خصّها بالذكر، ك التي كانت نتيجة غياب العدالة الاجتماعية ك ظاىرة التعسف التي 

 .فرضتها السلطة الفرنسية
ك قد أشار بؿمد ديب إلى ىذه الفئة ك أطلق عليهم مواصفات حيث كصف شخوصهم 

 .2"كانوا يشبهوف أشباحا بـيفة: "كىزابؽم فقاؿ
ك ىكذا فقد استطاع بؿمد ديب تصوير الواقع اليومي ك التي تدرس حقائق حياة الناس 

الفقراء، فقد كقف على أدؽ التفاصيل من حياة الناس، ك قد بذلت مهارة الأديب بُ تصوير الواقع 
بكل صدؽ ك موضوعية، فكانت ثلبثيتو صورة متناسقة ك متكاملة تعبر عن ابعزائر بأكملها، فبفضل 

 .براعتو الفنية الفائقة أعطى تفستَا صحيحا للواقع ك رؤية كاضحة عن جوانب ابغياة
 ك بالتالي كانت ثلبثية بؿمد ديب مثالا للرفض ابؼطلق ك صرخة مدكية احتجاجا بؼا ارتكبو 

ابؼستعمر من تعسف كظلم على أرض ابعزائر، ك من بشة إبيانا بحضور سلطة الإنساف ك مصتَه بُ 
 .ابغياة الإنسانية
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 الالتزام في الثلاثية5-
استطاع بؿمد ديب الوصوؿ إلى العابؼية بفضل ثلبثيتو ك التي اقتصرت مواضيعها على ابعزائر 
ك ارتبطت قضاياىا بدسألة الالتزاـ الذم ىو بدثابة ردة فعل للؤكضاع ابؼزرية التي عانت منها ابعزائر بُ 
ظل الاستعمار ك ما خلفو من بؤس ك ظلم، فالالتزاـ قد دفع بالكثتَين إلى الاعتماد على ابغرية بُ 

 .كتاباتهم ك ذلك استعدادا لتحديد ابؼصتَ
أف بؿمد ديب اعتبر كل قول كتّابنا ك فنانينا الإبداعية، إذا : "(أبضد طالب)يقوؿ الدكتور 

كانت بُ سبيل إخواننا ابؼقهورين، ستجعل من الثقافة ك ما تنتجو أسلحة للكفاح، تكوف ىذه 
 .1"الأسلحة كسيلة بُ سبيل التحرير، ك بهذا رسم ابؼسار الالتزامي للكاتب ابعزائرم بالفرنسية

لقد اعتبر بؿمد ديب الالتزاـ مرحلة أدبية عابرة، خاصة فقد حاكؿ إيصاؿ مضموف الواقع 
ابعزائرم، ك بذلك اعتمد على اللغة الفرنسية ك التي كانت بدثابة كسيلة تعبتَية عن القضية الوطنية، 

 .ككوسيلة مساعدة بُ سبيل التحرير ك التي عملت على دعم الأدب ابعزائرم
أف الكاتب الذم يتخذ اللغة الفرنسية أداة للتعبتَ عن  : "A.Kamau)) (ألبتَكامو)أضاؼ 

أفكاره العربية بؿكوـ عليو بأف يعيش بُ تناقضات مستمرة على الدكاـ، ك الأمل الوحيد الذم أصبح 
يراكد النقاد ىو حتمية استخداـ الأجياؿ القادمة ابؼولودة بُ أجواء ابغرية لغتهم ابؼستًجعة، ك بهذا 

 .2"يتحقق النضوب الطبيعي للؤدب ابؼستعمر
اعتمد الأديب على اللغة الفرنسية للتعبتَ عن قضيتو، ك لكي تصل إلى القارئ بكل صدؽ 
ككاقعية، فبفضل لغتو يساىم بشكل كبتَ بُ حل معظم ابؼشاكل التي تتعلق بأرض الوطن، ك ىكذا 

 .فأمل الكتّاب الوحيد ىو إيصاؿ الرسالة إلى الإنسانية بصعاء
سابنت ىذه اللغة بشكل كبتَ بُ برديد ابؼسار الالتزامي لمحمد ديب، حيث صوّر بُ ثلبثيتو 
حقبة حابظة من حياة الشعب ابعزائرم، ك أكضح النضاؿ ابؼستمر الذم اعتمد على الوعي الوطتٍ، 

 .ك ىذا ما عمل بؿمد ديب على بذسيده بُ بـتلف أعمالو الأدبية
لقد تناكؿ بؿمد ديب ىذا بُ كتاباتو، إذ : "قائلب (أبضد طالب)ك قد صرحّ بذلك الدكتور 

 .3"مكنتو بذاربو ك معاناتو ابغياتية من بذسيده بصورة كاقعية

                                                 
 .179، أبضد طالب ص "الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة: "1

2
 : « Portrait du colonisé Payot », Albert Memmi, Petit bibliothèque Nouvelle, Paris 1973, page 142. 
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أف الكاتب قد يطرح عدة قضايا بسس كاقع الإنساف الذم : "(أبضدعربية)ك أضاؼ الناقد
كضع أماـ مصتَه كجها لوجو دكف أف بىتار طريقو بُ حياتو بنفسو ك بدحض إرادتو، إذ أصبح لا 

 .1"يفكر حتى بُ مستقبلو ك ىذا ىو ابػطر الكبتَ
لقد اىتم بؿمد ديب بالإنساف ك قضاياه، ك آمن بو إبيانا مطلقا، فأغلب القضايا ابؼتعلقة 

بواقع الإنساف تسعى ك تعمل على برديد ابؼصتَ، لكن يكوف ذلك بدحض إرادتو دكف إجباره على 
 .ذلك فهذه الأختَة تعمل على خنق ابغريات

اىتمت كتابات بؿمد ديب بدختلف القضايا التي مست الواقع ك معاناة الشعب ابعزائرم 
جراّء ما خلّفتو ابغرب، ك التي مزقت كياف الإنساف ك حطّمتو، ك بذلك ركّز بؿمد ديب جلّ اىتمامو 

 .على تصوير كاقع ابؼستعمر ك حتى أىواؿ ابغرب
أف بؿمد ديب ركّز من خلبؿ صورة ابغرب : "قائلب (عبد الكبتَ ابػطيبي) كضّح ذلك الدكتور

 .2"على البحث الأليم عن الذات ك القلق العميق الذم بيزّؽ الكائن البشرم
ك ىكذا فمحمد ديب ساىم بشكل كبتَ بُ برريك الشعور القومي ك حتى الوطتٍ ك قد 
ظهر ذلك بُ بـتلف أعمالو الأدبية، فالقارئ بؽا يشعر بالكره الشديد للبستعمار ك ما خلّفو بُ 

نفوس الشعب ابعزائرم من خوؼ ك قلق ك من اضطهاد حطّم كيانو، ك من بشة كل ىذه الأساليب 
 .التعسفية تدفع بالإنساف إلى التحرر من الداخل

 يظهر التزاـ بؿمد ديب كذلك بُ استخداـ اللغة العامية للتعبتَ عن الواقع ابؼعاش، لكن ىذه 
العامية لا بد أف تتماشى كفق ضوابط تفرضها حضور الشخصية، حتى ك لو بضلت بُ طياتها الصدؽ 

 .ك ابؼوضوعية، لكن الإكثار منها قد بىلّ بالنص بفا يتعسر على القارئ فهم النص
قد يستخدـ بعض الكتّاب العامية بُ ابغوار : "قائلب (أبضد طالب)ك أشار إلى ذلك الدكتور

قصد برقيق الصدؽ ك الواقعية، حتى تظهر الشخصية بُ درجة كعيها ك تفكتَىا ككلبمها بنفس 
الصورة التي تظهر عليها بُ حياتها اليومية الواقعية، لكن الإسراؼ بُ استخداـ العامية من شأنو 

 .3"تضييق النطاؽ بتقليل نسبة فائدة الفهم لدل القارئ العربي

                                                 
 .18، ص 1964، بؿمد ديب تربصة أبضد عربية، مؤسسة ابؼعارؼ "بُ ابؼقهى: "1
 .110، عبد الكبتَ ابػطيبي، ص "الركاية ابؼغربية: "2
 .214، أبضد طالب، ص "الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة: "3
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قد يظهر الالتزاـ بُ مدل استخداـ الأديب الرمز بُ التعبتَ عن بـتلف القضايا، ك حتى 
تفعيل الأحداث، بفا قد بىلق نوعا من التشويق بالإضافة إلى عنصر الزمن الذم يشكل العنصر 

ابغيوم بُ توضيح مناخ العمل الأدبي ك من بشة فهم أبعاد الأحداث ك إدراؾ مقتضيات الشخصية 
 .الاجتماعية

أف الزمن قد يستخدـ بُ بعض الأحياف كإمكانية : "قائلب (أبضد طالب) شرح ذلك الدكتور
من الإمكانيات ابؼركزة بُ القصة لتكثيف الانطباع العميق ك توصيلو بُ جو مليء بالظلبؿ  

كالإبواءات كيعد الرمز بوتقة لصهر عنصر الزمن، ك ضغطو ك إخراجو من دائرة التسلسل الواقعي كقد 
 .1"يظهر الزمن بُ بعض القصص، ك ىو الزمن الذم يرمز إلى أبدية ابغياة ك بذددىا

ك قد توجد ىناؾ عوامل أخرل مساعدة بُ ابؼسار الإلتزامي ك التي يعتمدىا الأديب بُ 
بالإضافة . تصويره للواقع، كالوصف الذم يساىم بشكل كبتَ بُ إبراز ابعوانب الفنية للعمل الأدبي

إلى الشخصيات ك ىي العناصر المحركة بعو العمل الأدبي ك تفعيلو، ك كذلك تساىم بُ تطوير 
ابؼضموف الذم يعتمد على بذسيد ابؼواقف بذسيدا كاضحا، ك ىناؾ عنصر الطبيعة التي تعد عنصرا 

 .2ىادفا يعمل على رسم ابعو ابػارجي ابػاص بالأحداث ك بؾرياتها
ك قد ينبع الالتزاـ بددل فهم الأديب للواقع، ك من بشة حسن الاختيار ك الشعور بابؼسؤكلية 

 .إزاء ابؼوضوع ابؼعابِ، لكن قد تتعدد أطر الالتزاـ بتعدد توجهات الأدباء ك أفكارىم ك ظركفهم  
ك معركؼ أف الالتزاـ يقوـ على عنصر حرية الضمتَ، ك على : "(أبضد طالب)يقوؿ الدكتور 

 .3"الإحساس بابؼسؤكلية الاجتماعية ك الفنية ك الاقتناع الشخصي
عملت ىذه ابؼواقف الوطنية على بناء  صرح الالتزاـ، ك ىذا ما يعمل الأدباء على بذسيده 

كذلك بابغرص الشديد على دراسة آماؿ ك آلاـ ك أفكار الشعب الذم بركمو بؾموعة من ابؼقومات 
 .التي تعمل على تأصيلو كالدين ك ابؽوية، ك اللغة ك غتَىا

أف الشعب ابعزائرم من أشد : "ىذه ابؼقومات بقولو (عبد ابؼالك مرتاض) كضح الدكتور 
الشعوب بؿافظة بُ كل شيء، فهو بُ الدين بؿافظ ك بوظى الإسلبـ لديو بقداسة ركحية عميقة ما 

بؽا من قرار، ك ىو بُ العلبقات الاجتماعية بؿافظ ك يقدس كطنو على بكو عاؿ ك ىذا بعض ما 

                                                 
 .219-218الالتزاـ بُ القصة القصتَةابعزائرية ابؼعاصرة، أبضد طالب ص : 1
 .221-220ابؼرجع نفسو، ص : ينظر: 2
 .224-223ابؼرجع نفسو ، ص : 3



مالالتزام في ثلاثية محمد ديب : الفصل الثالث
 

206 

 

جعلو لا يرلَ عزمو، ك لا يلتُ بُ إرادتو ك لا يضعف بُ أملو، ك لا يلقي بالسلبح إلا بعد أف برقق 
 .1"الراية، كترين السيادة بُ كل مكاف من كطنو، ك تتبوأ ابغرية كل قلب من قلوب مواطنيو

ك ىذا ما سعى الأدب ابعزائرم إلى توضيحو، فقد زخر بالعديد من القرائح ك ابؼواىب التي 
عملت على بذسيده أفضل بذسيد، ك إخراجو إلى العابؼية، فالثورة التحريرية كاف بؽا الدكر الفعاؿ بُ 

الأدب ابعزائرم حيث سابنت بشكل كبتَ بُ توضيح الرؤل الثورية، ك فتحت المجاؿ أماـ الأدباء 
 .كالكتّاب للتفصيل بُ مواضيعها، ك معابعة قضاياىا بكل صدؽ ك كاقعية

كاف للثورة التحريرية فضل عظيم : "بُ ىذا الصدد (أبو القاسم سعد الله  )حيث قاؿ الدكتور
على الأدب ابعزائرم ابغديث، إذ فتحت أفاقا رحبة جديدة، ما كاف ليحلم بها لولا الدـ ك النار  

كابغديد، تفجرت نتيجة لذلك القرائح ك ابؼواىب بأدب ينبض بالثورة، كلماتو ملتهبة بحركفو مضخمة 
 .2"بدماء الثورة

لقد استطاع الأدباء بضل رسالة مقدسة تتمثل بُ دراسة أكضاع الوطن، ك كل ذلك نابع من 
مدل التعلق الشديد بالأرض ابغبيبة فباستخداـ القلم استطاعوا بؾاراة ركب الثورة، فكانت اللغة 

سلبحهم الفذ بُ إيصاؿ الواقع كما ىو دكف زيادة ك لا نقصاف، ك بالتالي كاف التزامهم السياسي 
 .يعمل على مناىضة الاستعمار ك التصدم لأساليبو ابؼقيتة

ارتبط اسم بؿمد ديب بالثورة : "حيث قالت (نواؿ بن صابّ)ك نوّىت إلى ذلك الباحثة 
 .3"ابعزائرية من خلبؿ ابؼمارسة السياسية

لقد ساىم بؿمد ديب بشكل كبتَ بُ  التعريف بالقضية ابعزائرية ك كذلك كاقع الإنساف 
الكادح، فجسّ نبضو ك عبّر عن بنومو ك أحزانو ك طموحاتو، ك عمل على تصوير كاقع الثورة كسيطرة 

الاستعمار، ك ىكذا عمل بؿمد ديب على رفع راية الإصلبح ك ذلك من خلبؿ التنديد بظلم 
 .الاستعمار ك استغلبلو

لقد أدرؾ الأدباء من البداية أف بؽم : "حيث قاؿ(أبو القاسم سعد الله  ) أكّد ذلك الدكتور
رسالة مقدسة بوملونها بأمانة ك إجلبؿ بكو كطنهم الغالي، قد لا تقل أبنية ك خطورة عن سلبح 

 .1"مقاتل بالكلمات بُ حرب التحرير "(ىوشي منو)ابعندم الثائر، فالأديب كما يقوؿ الزعيم 
                                                 

، عبد ابؼالك مرتاض، الشركة الوطنية "النهضة الفكرية، النهضة الصحفية ك الأدبية، النهضة التاربىية)" 1954-1925نهضة الأدب العربي ابؼعاصر بُ ابعزائر : "1
 .156-155، ص 1983 2للنشر ك التوزيع، ابعزائر ط

 .141، أبو القاسم سعد الله، ص "دراسات بُ الأدب ك الثورة:  "2
 .06، ص 2011، نواؿ بن صابّ، بؾلة ابؼخبر العدد السابع، جامعة بسكرة "الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية ك ثورة التحرير، صراع اللغة ك ابؽوية: "3
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ك بذلك كاف الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية بدثابة الوعاء الذم بوتضن بنوـ 
الشعب ك طموحاتهم، فقد كاكب مستَة الثورة، ك لا زاؿ يدرس نضاؿ ابعماىتَ، ك كل ىذا نابع من 

 .مواقف الأدباء الصلبة ك رفضهم ابؼطلق لاستغلبؿ الاستعمار
أف الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة : "فقاؿ (بلقاسم بن عبد الله)ك فصل بُ ذلك الدكتور

الفرنسية، حاكؿ جهده أف يستفيد من لغة ابؼستعمر، ك يشكل منها الوعاء الذم يستوعب أفكار  
 .2"كمشاعر ابعماىتَ، بُ كدحها اليومي ك نضابؽا ابؼستمر ضد ابؼستعمر

أف الأديب ابعزائرم استمر يسهم بُ ستَ الثورة ك يقوـ بدكره بُ  "(بؿمدمصايف)     يقوؿ الدكتور 
 .3"الصراع السياسي ابغضارم

لقد فرض الصراع السياسي بؾموعة من الشركط بسثلت بُ معابعة قضايا الشعب ك التطلع إلى 
رصد أحوالو الاجتماعية ك السياسية، بالإضافة إلى عدـ التألٍ بُ صوغ الأحداث ك التعبتَ عن 

ابؼواقف التي بزص توجهات الشعب، ك ىذا ما دفع بالأدباء إلى إبهاد سبل ناجحة للتعريف بدواقفهم 
 .خدمة للقضية الوطنية

  يظهر الالتزاـ بُ ثلبثية بؿمد ديب من خلبؿ تصوير حجم التناقضات التي عاشها الشعب ابعزائرم 
: ذلك بُ قولو (عماربلحسن)بتُ فئاتو ابؼتباينة من مستعموَرين ك مستعمِرين، حيث كضّح الباحث 

ابؼتعاكنتُ مع الاستعمار )نلمح بوضوح الوعي الطبقي ابؼميز بتُ صغار الفلبحتُ ك متوسطيهم "
، ك أغنياءىا ابؼتوسطتُ الذين ينظركف بعتُ الرضا (أىل دار سبيطار)أمثاؿ قرة ك بتُ فقراء 

 4".(صديق رجل البوليس الفرنسي)للبستعمار، ك بتُ العماؿ ك صاحب العمل 
أف بؿمد ديب قدـ لوحة شديدة الدقة ك العمق : "(سيد البحراكم)ك أضاؼ الدكتور  

للوضع ابعزائرم، ك قد بقح بُ تقدلَ خصوصية أبماطو من شخصيات المجتمع ابعزائرم، ك بصفة 
، ك لكنو لم ينجح إطلبقا بُ أف يقدـ (العماؿ/ زىور/ الأـ/ عمر)خاصة من ابؼستعموَرين الفقراء 

خصوصية الطرؼ الآخر ابؼستعمر ك من كالاه من ابعزائريتُ فجاءكا أبماطا باىتة بؾردة بذريد 

                                                                                                                                                         
 .168-167، بلقاسم بن عبد الله تصدير أبو القاسم سعد الله، ص "دراسات بُ الأدب ك الثورة: "1
 .166ابؼرجع نفسو، ص : 2
 .08، د ط ، ص 1983، بؿمد مصايف، الدار العربية للكتاّب، ابعزائر "الركاية العربية ابعزائرية ابغديثة بتُ الواقعية ك الالتزاـ: "3
، رسالة (عمار بللحسن" )دراسة سوسيولوجية بغالة الركاية الثلبثية للكاتب بؿمد ديب (1962-1930)الايدكلوجيا الوطنية ك الركاية الوطنية بُ ابعزائر : "4

 .(قسم الاجتماع) 270، ص 1982، جامعة كىراف (بـطوطة)ماجستتَ 
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بُ الدار الكبتَة، ك شخصية قرة  (حسنة)ابػصائص العامة لفئاتها، ك ابؼثاؿ الواضح شخصية ابػالة 
 .1"(النّوؿ)، ك شخصية بوعناف بُ (بُ ابغريق)علي 

بزتلف ىذه الشخصيات على حسب ما بسليو عليها الظركؼ، فمنها الذم عالٌ كيلبت 
الفقر ك ابعوع ك الضّنك، ك منها البخيل، ك منها الغتٍ، ك منها الوبُ الذم بىدـ صلبح كطنو، كمنها 

ابػائن الذم بىدـ ابؼستعمر، فيزكغ بصره عن خدمة بلبده، ك ىذا ىو ىدؼ الاستعمار الفرنسي  
كاف بؿمد : "بُ ىذا الشأف قائلب(أبقيل بطرس بظعاف )كىو طمس ابؽوية الوطنية،ك أضاؼ الناقد 

ديب أماـ شخصيات لا تعرؼ الكلبـ، ك لا تعرؼ كيف تتحدث عن نفسها، بوصف ذلك جزءا 
 .2"من عدـ قدرتها على معرفة ىويتها

استطاع بؿمد ديب استنطاؽ شخصياتو، ك التي عبّرت كل كاحدة منها عن منطلق معتُّ، 
بؿاكلة إبهاد نفسها تائهة بُ عتمة الواقع، لكن كل المجريات ابؼوجودة قد تكوف بلساف الركائي الذم 

عمل على توثيق بؾريات الأحداث، ك كل ىذا ناتج عن براعة الأديب الفائقة ك قدرتو الإبداعية 
استطاع ديب أف يكوف مثقفا : "بالذكر حيث قاؿ (عمر بللحسن)ك قد أفرده . ابؼميزة ك ثقافتو النتَّة
 .3"عضويا بؽذا الشعب

لقد ساىم بؿمد ديب بشكل كبتَ بُ رسم الواقع ابعزائرم، ك خدمة القضية ابعزائرية بالقلم 
ك توصيلها إلى العالم أبصع، بـلّدا بذلك تاريخ قومو، ك مقومات عركبتو، فبفضل حنكتو ك خبرتو 
الفنية نقل الواقع نقلة نوعية حاكؿ فيها بؾابهة الاستعمار، ك رفع راية الصمود ك السيادة للدكلة 

: ك بذلك يرل كاسيتٍ الأعرج. ابعزائرية، ك بذلك كصل صيتو ك ذاعت شهرتو ك ارتقت إلى العابؼية
 .4"عن جدارة" بلزاؾ ابعزائر"أف بؿمد ديب يستحق اسم "

أف الثلبثية تنتمي بحق إلى ما أبظاه بركاية العالم الثالث، كما : "(طرابيشي)ك كضح كذلك 
أعطى دلالات رمزية بؼفهوـ ابغريق حيث رأل أف لو معتٌ رمزم فقد كاف حريقا مطهرا، نظف ابؼكاف 
كلو، ك لكنّو نظف أيضا النفوس ك جعلها مهيأة للحريق الأكبر، ابغريق الذم سينظف ابعزائر كلها 

 .5"من الوجود الاستعمارم
                                                 

 .55-54، سيد البجراكم، ص 1، ج "الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ابؼعاصر، أجياؿ ك ملبمح: "1
 .105أبقيل بطرس بظعاف، ص " دراسات بُ الركاية: "2
 .208، ص (عمار بلحسن" )دراسة سوسيولوجية بغالة الركاية الثلبثية للكاتب بؿمد ديب (1962-1930)الايدكلوجيا الوطنية ك الركاية الوطنية بُ ابعزائر : "3
 .76، ص 1986، كاسيتٍ الأعرج، دار الكتاب ابغديث، بتَكت "الأصوؿ التاربىية للواقعية الاشتًاكية بُ الأدب ابعزائرم: "4
 .54، ص 1984، جورج طرابيشي، دار الطليعة، بتَكت "أنثى ضد الأنوثة، دراسة بُ أدب نواؿ السعداكم على ضوء التحليل النفسي: "5
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لقد اتسمت ثلبثية بؿمد ديب بدجموعة من الدلالات الرمزية ابؼوحية لواقع الوضع ابعزائرم 
كما خلفو الاستعمار الفرنسي بُ أرض الوطن، ك ىكذا بزتلف ابؼفاىيم ك الدلالات لكنها توحي بُ 
ابػتاـ بعظمة الثورة، ك صمود ابعزائريتُ أماـ ابؼستعمر الغاشم منددين بأساليب البطش ك التعسف 
 .التي ارتكبتها السلطة الفرنسية، حاملتُ راية الصمود ك الوقوؼ بُ كجو العدك دكف رجعة أك خذلاف
ك ىكذا التزـ بؿمد ديب التزاما مطلقا بقضية ابعزائر ، فعابِ أكضاعها ك بؾريات أحداثها 
كبذلك كصلت رسالتو الإنسانية إلى العابؼية ك ذلك بفضل عبقريتو ابغاذقة، ك ىكذا فالالتزاـ كاف 

بدثابة نقطة تلبقي ك بؿور ارتكاز، ك كسيلة تعبتَية تعمل على بعث ابغرية بُ بؾاؿ الكتابة، فلم بىتص 
 .بابعزائر كحدىا ك إبما سعى إلى توسيع دائرة الوضع ك تطلعو إلى ابػارج ك عبوره ابغدكد

 كل ىذا من أجل الدفاع عن مقومات المجتمع ابعزائرم ك السعي للمضي قدما بُ التعريف 
بأصالتو ك تبياف مدل تعلقو بابؼقومات الوطنية، ك ستظل شهادة افتخار ك اعتزاز للشعب ابعزائرم 
الذم دافع بالنفس كالنفيس من أجل نيل السيادة ك الاستقلبؿ،ك ىكذا اعتبرت ثلبثية بؿمد ديب 

 .صورة لواقع ابعزائر، عملت على تقديس حرية الشعب
أف الثلبثية كمحتول ك كإيديولوجيا أدبية : "بُ ىذا الصدد(سيد البحراكم )  ذكر الدكتور 

تتعرض لتأثتَ خطابتُ الأكؿ يقدس الشعب ك يراه ككلية منسجمة موحدة كطنيا ك اجتماعيا،  
 .1"كالثالٍ بودد الشعب ك بولل فئاتو بدنظور تفريقي ك طبقي على أسس سوسيولوجية ك سياسية

إفّ الأدب ابؼكتوب بالفرنسية ىو أدب جزائرم صميم، لأنو :"(بوراس منصور)       يقوؿ الباحث 
خلق من رحم الوطن، بضل بنومو ك عذاباتو، ك لم يقصّر بُ رسم صورة الإرىاب الاستعمارم ك لا 

يعاب أصحابو على لغتهم، فاللغة بؾرد كعاء بغمل الأفكار، بل ىذا ما يزيدىم فخرا، ك اللغة بُ 
أفكارىم ىي لغتهم، ك لغة العالم، ىؤلاء الأدباء الذين استشهدكا حتى بُ حياتهم لم يكونوا إلا 

مصورين بُ أدبهم عن إحساس ك شعور كطتٍ نبيل تصحبو قمة الإمتاع الأدبي التي خلدت مآثره عبر 
 .2"الزمن

                                                 
 .47، سيد البحراكم، مركز دراسات ك بحوث ابؼعوقتُ، د ت ، ص 1، ج"الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ابؼعاصر أجياؿ ك ملبمح: "1
، بوراس منصور، إشراؼ بؿمد العيد تاكرتو، "(مقاربة بنيوية)البناء الركائي بُ أعماؿ بؿمد العالي عرعار الركائية الطموح، البحث عن الوجو الآخر، زمن القلب، : "2

 .16، ص 2010رسالة ماجستتَ جامعة سطيف، 
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استطاع الأدب ابعزائرم ابؼكتوب بالفرنسية بزليد تاربىو العريق فقد خدـ الإنسانية بصعاء،كساىم بُ 
دراسة أكضاعها ك عمل على نقل أحداثها، ك بذسيد صورىا بذسيدا حسيا ىادفا، فكاف نابعا من 

 .إحساس الأديب ك تفانيو بُ خدمة كطنو دكف تقصتَ أك إجحاؼ
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     حاكلت بُ ىذا البحث ابصاؿ ابػصائص التي تضمنتها كل من الثلبثيتتُ،كمن خلببؽا كقفت 
 :على نقاط التشابو كالاختلبؼ،كىو ابؽدؼ الرئيسي من ىذه الدراسةكبقملها بُ النقاط التالية

 :أوجو الشبو-1
 :التشبيو بشخصية بلزاك1-1

      تعتبر اللغة بدثابة كسيلة للخلق ك الإبداع، ك بحكم تباين اللغتتُ، فنجيب بؿفوظ اعتمد على 
اللغة العربية ك كظفها بُ التعبتَ عن كاقع الشعب ابؼصرم، ك معابعة قضاياه الاجتماعية، ك الوقوؼ 

على أىم الأطر الأخلبقية ك الإنسانية، بُ حتُ انتهج بؿمد ديب اللغة الفرنسية ك التي بدكرىا كانت 
كسيلة تعبتَية عن القضية ابعزائرية ك قد اعتبرىا لغة عابرة للقارات لا بزص الفرنسيتُ كحدىم، ك إبما 

تعبتَه باللغة الفرنسية أنتج فكرا جزائريا ىادفا استطاع بلوغ ذركة العابؼية، ك بحكم أسلوبهما ابؼقنع 
كابؼعبّر ك ابؼوحي، ك الذم أنتج أدبا عربيا بؿضا، ك بحكم ثقافتهما البليغة، ك خبرتهما النتَّة، 

، ىذه الشخصية الفرنسية (بلزاؾ)كحنكتهما ابغاذقة استطاعا إثراء عالم الفكر العربي ك ىكذا لقّبا ب 
التي بلغت بأدبها عناف السماء، ك استحكمت زماـ الأمور، ك بالتالي كاف بؽا الدكر الفعاؿ ك الإبهابي 

 1.بُ بؾاؿ الأدب ك الفكر الذم عمل على خدمة البشرية بصعاء
 :الدراما1-2

     بلغت الثلبثيتاف الشهرة ك العابؼية، ك ىذا ما جعل بعض القنوات التلفزيونية تعمل على عرضها 
على شكل مسلسلبت ك أفلبـ ك ذلك من أجل استمالة ابعمهور ك التعريف بواقع كلب البيئتتُ،  

كابغقيقة أف ثلبثية بقيب بؿفوظ قد بضلت بُ طياتها بعض ابؼشاىد ابؼخلة بابغياء، لكن ربّدا القصد 
من ذلك ىو التعريف بأكضاع الأسرة ابؼصرية ك ما عانتو من ظلم ك بؤس ك حرماف، بالإضافة إلى 
سيطرة عاطفة ابغب، ك الذم أدل إلى اندثار القيم الأخلبقية ك اضمحلببؽا، ك كلّ ىذا بسبب 

 .غياب ابؼبادئ الإنسانية النبيلة كضعف الوازع الديتٍ
      أما ثلبثية بؿمد ديب فقد ضمت مشاىد من الواقع ابعزائرم ك ما برمّلو الشعب ابعزائرم من 
ضغوطات ك متاعب بُ سبيل برقيق السيادة، لكن ىذه ابؼشاىد أمتعت ابعمهور ك جعلتو يتفاعل 
مع الفيلم بشكل إبهابي، فثلبثية بؿمد ديب كانت بؿتًمة كىادفة خلبفا لثلبثية بقيب بؿفوظ، لكن 

                                                 
1
 .213-212انزٔايخ الاَسبَيخ ٔتأثيزْب عُذ انزٔائييٍ انعزة يحًذ ديت ، َجيت يحفٕظ ، أحًذ سيذ يحًذ ، ص- 
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ىذا لم بينع من كجود ىدؼ مشتًؾ بينهما ك ىو التعريف بوضع أمة من الأمم بُ حقبة زمنية 
 .1بؿددة
 :البعثة1-3

     لسوء ابغظ، قد حرـ كل من بقيب بؿفوظ ك بؿمد ديب من البعثة، ك السبب الواضح ك الأكيد 
ىو الاسم ابػاص بهما فنجيب بؿفوظ حرـ من البعثة الفرنسية بسبب ابظو ك لكن ىذا لم يكن 

كاضحا أك حجة دامغة ك ذلك بعدـ كجود مبرر، لكن ما خفي كاف أعظم ك ىي قضية بزص ابؽوية 
 (السوم)الوطنية ك من مقوماتها العظمى ك ىو الدين، فمحمد ديب طلبت منو دار النشر الفرنسية 

تغيتَ ابظو، ك إلا يقابل بالرفض ك عدـ النشر لأم مؤلف أك كتاب، فابظو أصبح مصدر إزعاج 
 .بالنسبة للغرب، ك ىذا ما بواكؿ الغرب طمسو

   فالقضية ابؼشتًكة ىي قضية ابؽوية التي لا بزص الفرد كحده كإبما ىي قضية بزص الإسلبـ برمتو، 
لأف الدين بدثابة نقطة بؿورية يريد الغرب اختًاقها ك برطيم بنيتها، مع ذلك لم بينع من كصوؿ كل من 

 2.أدب بقيب بؿفوظ ك بؿمد ديب إلى العابؼية ك بزطيو ابغدكد
 :العالمية1-4

     استطاع بقيب بؿفوظ بزليد ابظو بُ ذاكرة الفكر الإنسالٍ، ك قد احتلت ثقافتو منزلة كاسعة، 
خصوصا اعتبرت بدثابة ركيزة ك نقطة تلبقي للحاضر ك ابؼستقبل، بعدما كانت ركيزة ابؼاضي الدفتُ، 

لكن كم ىو ختَ طلب التغيتَ دكف ىدـ أكاصر ابؼاضي، فمرحلتو أثرت عالم الأدب، فجميل لو تعاد 
التجربة من جديد لكن بآفاؽ جديدة ك مناىج أكسع، فأدبو غاص بُ عالم المجهوؿ، ك كذلك 

استطاع الوصوؿ إلى العابؼية ك العبور عبر ابغدكد، بـتًقا بذلك أطر القارات، ك حاملب معو فكر 
 .إنسالٍ خالد 

     فنجيب بؿفوظ استطاع من خلبؿ أدبو تقدلَ صورة كاضحة لواقع المجتمع ابؼصرم، فمنطلقو كاف 
من منطلق الانتماء الإنسالٍ لأنو نابع من القول الأخلبقية ك الأطر الاجتماعية، كبذلك كاف أدبو 

 3.حافلب بالإبقازات الفكرية العظيمة، فهو يدخل ضمن ابغضارة ك الثقافة ابؽادفة
     أما بؿمد ديب فقد اقتصرت مواضيعو على ابعزائر ك أحداثها بُ خضم الثورة التحريرية، فاعتمد 
على الالتزاـ كمبدأ فكرم يبتٍ على بؾموعة من الأسس الفنية التي فتحت المجاؿ للؤديب، ك جعلتو 

                                                 
1
 .216صٕرح انطفم في انزٔايخ انجشائزيخ انًعبصزح ، يَٕسي أحلاو ، ص- 

2
 .154انزٔايخ انجشائزيخ انًكتٕثخ ثبنفزَسيخ ، دراسخ سٕسيٕ  َقذيخ ، ججٕر أو انخيز ، ص- 

3
 .67انًقبيبد ، يٕسف انسجبعي ، انٓيئخ انًصزيخ انعبيخ نهكتبة ، ص - 
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بىوض بُ غمار الأكضاع الاجتماعية ك السياسية ابػاصة بالمجتمع ابعزائرم، ك بذلك استطاع أدبو أف 
يناؿ العابؼية ك يعبر ابغدكد ك يتجاكز القارات، ك قد تطلع بؿمد ديب من خلبؿ أدبو إلى العالم 

ابػارجي ظنا منو أف أدبو لا بىص ابعزائر كحدىا ك إبما يتعداىا إلى باقي الدكؿ الأجنبية ك بذلك 
بوقق العابؼية، لكن استطاع الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية أف بومل بُ طياتو رسالة 

 .إنسانية، فحواىا التعريف بالقضية ابعزائرية ك جعل بؽا مسحة عابؼية تتطلع إلى غد مشرؽ
     لكن بالرغم مِن أفّ بؿمد ديب بههل معتٌ العابؼية إلا أنو استطاع تقدلَ تعريف بسيط بؽا، ك التي 

ىي بدثابة فكرة برمل بُ صفحاتها العديد من ابؼفاىيم المحلية التي بيكن أف تلتحق بالاىتمامات 
العابؼية للعصر، ك قد جسّد ذلك بالركاية ابؼغربية ك التي جعلها مسحة عابؼية خاصة ك أنها عابعت 

كاقع المجتمع ابعزائرم ك بذلك احتوت على قيم إنسانية نبيلة، بالإضافة إلى أف أحداثها بُ الأختَ ىي 
شبيهة لأحداث أخرل جرت بُ أماكن أخرل من ابؼعمورة، ك ىكذا يتضح ابػلق ك الإبداع الفتٍ 

 .1لمحمد ديب بُ كيفية تقدلَ صورة حقيقية للجزائر عامة ك المجتمع ابعزائرم خاصة
 :الواقعية1-5

      استطاعت الواقعية فرض كجودىا ضمن الفكر الإنسالٍ، ك قد ضرب جذكرىا منذ الأزؿ، 
فأصبح ابؼفهوـ أشد التصاقا بأطر الإنساف ك فكره، فقد التزـ ىذا ابؼبدأ بواقع الإنساف دكف المحاذاة 

عنو،  كبذلك عمل على تعزيز الفرد ك برقيق حضوره، ك ىكذا فالواقعية قد ظهرت بُ ثلبثية بقيب 
بؿفوظ لأكؿ كىلة بُ عناكين أجزاءىا، خاصة أف العناكين قد مزجت بتُ الواقع التاربىي ك ابؼادم، 

خاصة كأنها برمل أبظاء لأحياء ك أماكن موجودة بالفعل بُ مصر ك ىي إحدل أحياء القاىرة، فهو 
ينقل الواقع ك يصفو كصفا حسيا دقيقا ك ذلك بإعطاء منظور خاص للمجتمع ابؼصرم بُ فتًة من 

فتًات حياتو، ك حاكؿ ربظو بموذج إنسالٍ ىادؼ ك ذلك من خلبؿ التًكيز على أىم ابعوانب 
 2.الاجتماعية

التي اعتبرت بدثابة حلقة إنسانية  (ثلبثية القاىرة)      فنجيب بؿفوظ استطاع ابؼضي قدما بثلبثيتو 
تعابِ شربوة من شرائح المجتمع ابؼصرم ك تطوراتو بُ شوارع القاىرة، ك استطاع بؿفوظ تقدلَ الواقع 

ابؼصرم من خلبؿ الوقوؼ على ابعوانب السلبية من شخصياتو لإدانة الشخصية البشرية ك إدانة 
الأسرة كحتى إدانة المجتمع ككل، بالإضافة إلى أنو اعتمد على ابؼنهج الطبيعي ك ذلك من خلبؿ 

                                                 
1
 .210اشكبنيخ انزٔايخ انجشائزيخ انًكتٕثخ ثبنهغخ انفزَسيخ ، قيزاٌ فبطًخ انشْزاء ، ص- 

2
 .32انٕاقعيخ في انزٔايخ انعزثيخ ، يحًذ حسٍ عجذ الله ، ص- 
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تصوير أىم العلبقات رغم تباينها المحتوـ كالعلبقة الاجتماعية ك النفسية ك العضوية ابؼوجودة ضمن 
الأسرة الواحدة، ك كذلك كصف بقيب بؿفوظ التظاىرات ك الاحتجاجات الواقعة بتُ ابؼستعمر 

 .الغاشم كابؼتظاىرين، فكاف التزامو سياسيا حيث كضح بعض التوجهات السياسية ابغاصلة بُ مصر
      بالاضافةإلى أف الثلبثية بضلت بُ طياتها العديد من القيم الأخلبقية التي بسثلت بُ الاضمحلبؿ  

كالفساد الأخلبقي بشكل عاـ ك الطارئ على بعض الشخصيات، ك التي قاـ المجتمع بإدانتها  
ككذلك بؿاكلة الدفاع عن القيم الإنسانية النبيلة ك بؿاربة الفساد الأخلبقي، مع ابغفاظ على أصالة  
كعراقة المجتمع ابؼصرم، فواقعية بقيب بؿفوظ نابذة عن خبرتو بابغياة ك قدرتو الفنية الفائقة، ك بلبغتو 
القوية كابؼؤثرة، ك حتى أسلوبو البليغ، ك بموه الفكرم العميق ك نباىتو ابؼتميزة، ك ىكذا كاف تصويره 

 1.للطبقة الكادحة بُ شوارع مصر بسثيلب ىادفا لواقع مصرم معاش
     أما كاقعية الثلبثية عند بؿمد ديب فقد اعتمد فيها على تصوير أحداث ابعزائر ك ما خلفتو 

ابغرب بُ أكساط ابعزائريتُ، بفا أدل إلى ىجرة العديد من الأسر ابعزائرية خوفا من ظلم ك استبداد 
ابؼستعمر، فمحمد ديب كاف متمسكا بسسكا شديدا بقضية ابعزائر، ك أبدل موقفو السياسي ك كل 

 .ىذا نابع من إخلبصو ك صدقو الفتٍ بُ نقل الواقع نقلة نوعية
      بالإضافة إلى أنو ساىم بُ إبراز دكر طبقة العماؿ ك الفلبحتُ الذين ظلموا ك طبقت عليهم كل 
أنواع الاضطهاد ك التعسف، فسلبت حقوقهم، ك نهبت أموابؽم ك ىتكت أعراضهم، لكن لم يذىب 
دمهم سدل ك إبما دافعوا بكل ما بيلكوف بُ سبيل نيل ابغرية ك الاستقلبؿ، فازدادكا عزبية ك إبيانا  
 .كبردّكا ابػوؼ، ك استعدكا للمصتَ المحتوـ دكف خوؼ أك يأس، مبدأىم بُ ابغياة ىو النصر لا بؿالة

     ىكذا بذلت كاقعية بؿمد ديب لكن قد انصرؼ إلى ابذاه آخر ك ىو الولوج إلى عالم التنبؤ 
بالغيب، ك مقتضيات القدر ك قد ظهر ذلك على لساف بعض الشخصيات التي سابنت بشكل كبتَ 
بُ بمو البناء الفتٍ للثلبثية ك قد بضلت دلالات رمزية عاملة بنبراس ابػركج من الغياىب ك الظلمات 

إلى النور، ىاتفة بضياء ابؼستقبل، من أجل بررير ابعزائر مع كجود شخصيات سياسية حفزت الشعب 
على الوعي ك حثتو بأخذ النصر ك الاستقلبؿ، ك بهذا تظهر مهارة بؿمد ديب اللغوية بُ كيفية إتقانو 

 ك ذلك من خلبؿ االتصوير ك باعتماده على حسن التعبتَ بُ نقل الواقع ابعزائرم نقلب موحيا بناء
 2.التعبتَ عن قضايا أمتو

                                                 
1
 .60انٕاقعيخ  في انزٔايخ انعزثيخ ، يحًذ حسٍ عجذ الله ، ص- 

2
 .216انزٔايخ الاَسبَيخ ٔتأثيزْب عُذ انزٔائييٍ انعزة ، يحًذ ديت ، َجيت يحفٕظ ، أحًذ سيذ يحًذ ، ص - 
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 :الالتزام1-6
      استجاب بقيب بؿفوظ بؼختلف ابغاجات الفكرية ك الاجتماعية ك كذلك التعبتَ عن قضايا 

ذات أبعاد إنسانية، خاصة مسائل قومو ك كطنو، فهو أشد التصاقا بواقع الإنساف ك مشاعره  كبهذا  
تعمق بُ الوجود الإنسالٍ ك  التزـ بقيب بؿفوظ بقضايا البيئة ابؼصرية،   كمكّنتو من برقيق آماؿ 
كطنية ك اجتماعية ك قومية، كما أنو قاـ بدراستو أكضاع المجتمع ابؼصرم  كظركؼ حياتهم ك حتى 

أحوابؽم النفسية ك الاجتماعية، ك بذلك كضع للؤدب ابؼصرم قاعدة أدبية بؿضة تناكؿ فيها بواكتَ 
ركاياتو ابػاصة بالفتًة الفرعونية بؼصر ك كذلك توجهات المجتمع ابؼصرم، فكل ما كتبو كاف متصلب 
بساـ الاتصاؿ بالواقع ك الإنساف ك التاريخ ك ابؼستقبل، ك بذلك صنع الوجداف العربي بفضل أفكاره 

 1.النتَة ساىم بُ كضع أرض خصبة للواقع ابؼصرم
       فنجيب بؿفوظ اعتبر الالتزاـ كمرحلة أدبية، عبّر من خلببؽا عن الواقع ابؼصرم ابؼعاش، ك ما 

عانتو أمتو من ظلم ك استبداد رغم حياتها العادية، فقد اقتصر الالتزاـ عند بقيب بؿفوظ باعتباره 
كسيلة تعبتَية عن قضايا الشعوب كاىتمامات الأمم، فهو يساىم بشكل كبتَ بُ حل العديد من 
الإبهامات ك ابؼشاكل التي يتشعبها الغموض على حسب منظور بقيب بؿفوظ بالإضافة أنو بدثابة 

 .سلبح يعمل على الدفاع عن كياف المجتمع ابؼصرم خاصة ك المجتمع العربي عامة
     أما بؿمد ديب فقد استطاع الولوج إلى عالم الواقع ابعزائرم ك غاص بُ غمار مشاكلو، ك ذلك 

ما أضفاه من تنوع بُ الشخصيات ك كل ذلك نابع من خبرتو ابؼميزة بُ سبر أغوار الواقع، بحيث 
عمل على توضيح الرؤل الفنية للمجتمع ابعزائرم، ك قد رصد قساكة ابؼستعمر ك لم يغفل عنها ك لو 

بغظة كاحدة، فقد عمل على توضيح الأساليب البغيضة ك الانتهاكات التي خلفها ابؼستعمر 
 .الفرنسي، كمن بٍ عمل على برريك الوعي القومي، ك حتى الشعور الوطتٍ

     فاعتماده على اللغة الفرنسية كجعلها كسيلة إنسانية ىادفة ك سلبح بؿرّؾ للدفاع عن قضية 
الوطن جعلت منو كاتبا قوميّا متميز بومل قضية شعبو ك كطنو بكل فخر ك اعتزاز ك بذلك كاف عابؼو 

معبّرا عن مأساة شعب عالٌ الويلبت  كالظلم بكل أشكالو، لكنو ظل مثابرا ىدفو بُ ابغياة إبهاد 
 2.سبل ابغرية ك الاستقلبؿ فقد استمد قضاياه ك موضوعاتو من حياة الشعب

                                                 
1
 .53في انثقبفخ انًصزيخ ، يحًٕد أييٍ انعبنى ، ص - 

2
 .40الاتجبِ انثٕري في انقصخ انقصيزح ، سًبتي شٓزح، ص- 
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     اعتبر بؿمد ديب مرحلة أدبيتو عابرة، فبمجرد زكاؿ ابغرب، ك استقلت البلبد، فقد اعتبر دكره 
كمحاـ قد انتهى، ك عليو قرّر معابعة بـتلف القضايا ابؼتعلقة بالأسلوب أك حتى ابؼسائل 

السيكولوجية، كما أنو ركز على الأمور التي لاقت إقباؿ ك اىتماـ ابعزائريتُ بشكل كبتَ، ك أشار إلى 
ضركرة ابػوض بُ غمار ابؼغامرة الإبداعية، لكن يبقى الالتزاـ ليس أمرا مهما ك ضركريا من منظور 
بؿمد ديب، بل لا بد على الأديب أف ينشغل بأمور مهمة ك ىكذا فمحمد ديب تطلع إلى رؤل 

العالم ابػارجي بعد استقلبؿ البلبد ك أف التزامو بقضية الوطن انتهى دكرىا، بؽذا لا بد من التطلع إلى 
 .أمور ضركرية قد تؤكؿ إلى العابؼية

      فمحمد ديب التزـ بالقضايا الوطنية ك مشاكل ك بنوـ الشعب ك انشغالاتهم، ك ما عانو 
الإنساف ابعزائرم من شقاء ك بؤس ابؼستعمر، ك ىكذا فأدبو كاف مرتبطا بساـ الارتباط بالأرض 

ابعزائرية فكانت لغتو بؿور تعبتَ عن ابغقيقة ابؼؤبؼة التي عاشها أبناء أمتو، ك بذلك كاف قلمو مستَّا  
 .كمدعّما للؤدب الوطتٍ بحيث عمل على خدمة الإنساف ك ضماف استمراريتو

    ك ىكذا فالأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية كاف بومل بُ طياتو بذكر الثورة ك ابغرية، 
فمحمد ديب اعتبر قضية الالتزاـ كما ذكر أنفا أنها مرحلة مدعاة للختَة ك الدىشة، لكنو استطاع 

بزليد أدب جزائرم فريد من نوعو حيث بضل شعلة ابؼستقبل، ك عمل على توعية الشعب ابعزائرم  
 .كضماف بقاءه ك من بشة ابؼسابنة بُ صناعة تاريخ الشعب خاصة ك ابعزائر عامة

     ك بذلك عكس بؿمد ديب صور يقظة الإنساف ابعزائرم ك أبرز معاناتو، كما أنو غاص بُ الواقع 
ابعزائرم ك التزـ بكتابة الأعماؿ الأدبية ابػاصة بو باللغة الفرنسية ك التي أظهر من خلببؽا جبركت 

الاستعمار الفرنسي، ك بذلك استطاع بلوغ الذركة بُ قدرتو على التقاط أفضل الصور ك أنبل 
 1.اللمحات ك التفصيلبت اليومية بغياة المجتمع ابعزائرم

    ك كل ذلك يضفي إلى رؤيتو الصادقة ك قدرتو الفنية ابؼتميزة ك ابؽادفة بُ إعطاء صورة أعمق للواقع 
ابؼعاش، كما أنو التزـ بُ كضع أدبو خدمة لأبناء شعبو ك إخوانو ابؼظلومتُ، فحبّو لشعبو ك شعوره 

بدأساة كطنو، جعلو يسرد كاقع المجتمع ابعزائرم كمأساتو اليومية، فهذا التسجيل التاربىي شاىد على 
كاقع أمة برمتها عانت كيلبت ابؼستعمر الغاشم، فخطّت تاربىها معلنة برررىا من الاستبداد ك الظلم، 

 .حاملة مشعل الاستقلبؿ ك ابغرية
 

                                                 
1
 .61-60الاتجبِ انثٕري في انقصخ انقصيزح ، سًبتي شٓزح ، ص- 
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 :أوجو الاختلاف في الثلاثية-2
 :حجم الثلاثية و طريقة الحبكة2-1

 1422      ثلبثية القاىرة لنجيب بؿفوظ تكونت من ثلبثة أجزاء بحيث يبلغ عدد صفحاتها حوالي 
من ابغجم ابؼتوسط، فنجيب بؿفوظ استعمل حوالي مائة ك أربعتُ ألف كلمة ليسرد لنا قصة بسيطة، 
فالكاتب ىنا قد أطاؿ بُ برليلو بعوانب القضية،ك قد مزج بتُ الدقة ك الوصف، ك استقصاء التحليل 

فطوؿ الركاية كذلك أثراىا ك أكسبها العمق ك ابعزالة ك حسن التعبتَ، ك ىناؾ من الكتّاب من 
 . يعتمدكف على الإبهاز، كأف يكتب ركاية بأربعة عشر ألف كلمة

    أما ابغبكة فهي لا تقتصر على الشخصيات أك حتى الأحداث، ك إبما تتعلق بالبناء الفتٍ ابؼوجود 
بُ أجزاء الركاية، فهناؾ من القراء من يرفضوف تسمية ثلبثية بقيب بؿفوظ بركاية ك إبما يفضلوف 

تسميتها بسجل ابػاص بشربوة معينة لأسرة مصرية قد درست جوانبها الاجتماعية ك السياسية ك التي 
 .كانت متواجدة ضمن أطر اجتماعي خاص ك بيئة مصرية معيّنة

    أما ثلبثية بؿمد ديب ك التي بظيت بثلبثية ابعزائر، ك ابؼتكونة من ثلبث أجزاء مطولة قد تكوف 
الواحدة منها ركاية مستقلة بذاتها، بحيث ظهرت بُ بيئة كاحدة ك بُ حدكد ضواحي مدينة تلمساف  

كلا يرجع طوبؽا إلى طوؿ ابؼدة الزمنية التي دارت فيها حوالي ثلبث سنوات، ك قد بسيز ىذا الطوؿ 
بالدقة ك الوضوح ك صحة العمق ك التحليل، ك الاستقصاء ابؼوجود بُ كل مشهد من مشاىد 

 .1الركاية
     فأجزاء الثلبثية تتناكؿ خواطر أحد الشخصيات ك عمر، أما ابغبكة فتعتمد على البناء الفتٍ 

ابؼتكامل الذم يهدؼ إلى معابعة كاقع الأسرة ابعزائرية، فابعزء الأكؿ قد لا يظهر فيو بمو الشخصيات 
كلا تتابع الأحداث على عكس الفصوؿ الأخرل، فهي تفصّل بُ تكوين الشخصيات ك توضح مدل 

تتابع الشخصيات ك انسجامها، بالإضافة إؿ أنها برمل لوحة فنية بغياة الأسرة ابعزائرية ك تظهر 
جوانبها الاجتماعية ك السياسية، بالإضافة إلى إبراز أحواؿ الظلم الاجتماعي ك السياسي الذم كاف 
 .يسود البلد ك قد ظهر موزعا بتُ أجزاء الثلبثية ك التي كانت منسجمة الأحداث، ك متكاملة الوقائع

    كىكذا فثلبثية بؿمد ديب بدثابة رافد من ركافد الثقافة ابعزائرية ك من بتُ النصوص الركائية 
الأساسية التي زخر بها الأدب ابعزائرم ابؼكتوب بالفرنسية، فابؼنعطف التاربىي شكل حدثا رئيسيا 

 ، 1939كذلك من خلبؿ تضارب الأحداث ك تأزـ الوضع الذم شهدتو ابعزائر بُ الفتًة ما بتُ
                                                 

1
 .200انًذاْت الأدثيخ ، يحفٕظ كحٕال ، ص - 
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 رغم أنها شهدت بعض ابؽدكء النسبي لكن ىذا لم بينع من كجود بعض التغتَات السياسية 1942
كالاجتماعية التي طرأت على ابعزائر، ك بذلك فثلبثية بؿمد ديب عابعت قضية الإنساف ك الكوف معا 

 .1بل مصتَ شعب بأكملو
 :الشخصيات2-2

     تعد الشخصية المحرؾ الرئيسي ك الفعاؿ بُ بناء ابغدث، ك كذلك الأداة الفنية التي بىلقها ابؼؤلف 
لوظيفة معينة، ك قد تقوـ على بؾموعة من التقنيات كالوصف ك السرد، كما أنها كائنات حية بريا 

كتفكر ك تتغتَ بتغتَ العوامل المحيطة بها، فهي ليست بـلوقة من العدـ، ك على ىذا الأساس بيكن أف 
 .تتخذ عدّة أدكار سواء كانت رئيسية أك غتَ رئيسية فهي تستمد طاقتها من الواقع الاجتماعي ابؼعاش

     فالكاتب بواكؿ أف يضع لنفسو عابؼا تسبح بُ فلكو بـتلف الشخصيات، فنجيب بؿفوظ 
باستخدامو للسرد، استطاع تفعيل حركة الشخصيات، فمكنها من ابغرية، ك رسم بؽا جوّا كاقعيا 
فاستخدـ تعابتَ نابعة من نفس صادقة أك ينطقها ما لا تستطيعو أك حتى يعتمد من خلببؽا على 

 .ابؼونولوج الداخلي، كل ىذا خدمة بؼعالم ابغياة
   ك قد ينظر إلى الشخصيات بدنظور يشوبو الاحتقار  كالعداكة، فيكوف الأسلوب خشن فظ 

ابؼعاملة، قاس البنية، قوم النبرة مثلما كاف ينظر بقيب بؿفوظ إلى شخصياتو، كقد يقودىا بُ النهاية 
إلى الانتحار، لكن ىناؾ شخصيات أخرل استطاع بقيب بؿفوظ أف بىلق منها شخصية موحية 

معبّرة، برمل بُ كيانها الصدؽ ك الواقعية ك تتطلع إلى غد مشرؽ بىلو من النجاسة ك النفاؽ، عالم 
 .مثالي إف صحّ التعبتَ

     بالإضافة إلى ذلك فالشخصية قد تعتمد عل لغة فصحى أك حتى عامية، فهدفها الوحيد ىو 
إيصاؿ الفكرة إلى ابعمهور القارئ ك حتى ابؼتابع لأحداث القضية، فبالرغم من اعتماد ابغوار  كالإبواء 

كالوصف ك التمثيل ك غتَىا من الآليات يبقى ابؼغزل الوحيد ىو التأثر ك التأثتَ بُ نفسية القارئ، 
ككل ىذه الشفرات توحي بددل كجود خلق إبداعي لدل ابؼؤلف الذم استطاع بفكرتو أف يقنع 

 .2ابؼتلقي
       فمعظم ابؼشاىد ابؼتوفرة بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ توحي بهدكء ابغياة ك ذلك بفضل الشخصيات 

التي كانت بدثابة كسائل بؿركة للؤحداث، ك التي حكمتها بؾموعة من العوامل كتقلبات ابعو  

                                                 
1
 .20انزيشيخ في أدة انًقبٔيخ ، عهجيخ عيش ، ص - 

2
 .42ثلاثيخ أحًذ حزة ٔثلاثيخ َجيت يحفٕظ ، دراسخ في انزؤيخ ٔ انتشكيم ، اثزاْيى خهيم حسٍ ، ص -  
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كانتفاضة الشعب ابؼصرم، ك جبركت السلطة ك حكمها ابؼستبد الذم أدل بالكثتَين إلى القتل  
كالتشريد ك حتى الاعتقاؿ، فالشخصية تعمل على برديد مصتَ شربوة من شرائح المجتمع بُ فتًة من 
التاريخ ،ك قد بضلت الثلبثية العديد من الشخصيات التي خلقت نوعا من ابعو النفسي خاصة بُ 

حالة صراعها ك نظرتها إلى المجتمع، فقد تستجيب ك تتفاعل مع أكضاع المجتمع ك قد تنعكف 
كتعتًض، كل ىذا بفعل العوامل المحيطة بها، ك قد يسيطر على الشخصية بؾموعة من التقاليد ك حتى 

 .1الأعراؼ
        فالعامل الديتٍ لو دكر ىاـ ك قد بذسّد ذلك من خلبؿ الثلبثية حيث كانت تفتح أسرة من 
الأسر ابؼصرية حفل القرآف بتلبكة القرآف ك ابؼوائد برمل أصناؼ ابػمور، فهم يتجرعوف ابػمر تارة 
كيتلوف القرآف تارة أخرل، فاحتكاؾ العرب بالغرب قد بقم عنو بعض الانتهاكات ك ابكطاط القيم 
كفسادىا، فشخصيات بقيب بؿفوظ التي أخذىا من براثتُ الزمن، أراد بعث ابغياة فيها فشخصية 

ك ىي الشخصية الرئيسية بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ ك التي ىي قريبة نوعا منو  (كماؿ عبد ابعواد)
شخصيتو، ك متشابهة إلى حدّ كبتَ من مراحل حياتو، ك كلببنا مثلب فتًة زمنية مهتًئة من تاريخ 

 .مصر، ك كلببنا كانا بؽما موقف من الدين ك أف ابغياة تفتقد إلى العدؿ الربالٍ
         فنجيب بؿفوظ استطاع من خلبؿ شخصياتو أف يلتزـ بقضايا المجتمع، فكاف لو إنتاجا فنيا 

 .ثريا، ربظو التاريخ ك لا زالت تستند عليو البشرية بصعاء إلى اليوـ بؼا لو من إبقازات عظيمة
        أما بؿمد ديب فكانت خبرتو بالواقع جلية، حيث رصد بـتلف الظواىر التي اعتًت المجتمع 
ابعزائرم، فأبرز ابعوانب الاستعمارية التي طبقتها السلطة الفرنسية بُ حق ابعزائريتُ ك التي عملت 
على انتهاؾ ابغرمات ك ىتك الأعراض، ك قد جسّد ذلك على شخصياتو سواء رئيسية أك ثانوية  
كما أنو احتفظ بالأمانة للواقع، فكاف إنتاجو بنّاءا، فشخصية بؿمد ديب بضلت عدة بفيزات كل 
ذلك بفضل تباين العواطف ك ابؼيوؿ، ك قد برمل ىذه الشخصية من منظور ديب بظات ابػتَ  

أكالشر، فهي بدثابة لوحة فنية يبدع فيها الأديب أبيا إبداع، ك ذلك سعيا للتسوية بتُ الضيق  
 .كالواسع، السطحي كالعميق

        ك كل ىذا نابع من الواقع ابؼعيش ك قد عابِ بؿمد ديب من خلبؿ شخصياتو الفقتَ كالغتٍ 
، ابؼدافع عن كطنو ك ابعاحد لو، الوبُ  كالعميل، الصبي كابؼسن  العامل ك الفلبح، ابغاكم ك المحكوـ

                                                 
1
 .277سبتز ٔ الانتشاو تجبِ قضبيب انًقبٔيخ، جًبل يفزج ، ص - 
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فهذه الشخصيات خدمت التاريخ، ك قد اتسمت بدجموعة من السمات منها الصدؽ كابػيانة، 
 1.الفقر، الغتٌ، الشجاعة ك ابعبن ك غتَىا من ابؼفاىيم التي كانت موجودة بالثلبثية

      كما أف بؿمد ديب اعتمد على اللغة الفصحى ك العامية لكي تكوف الرسالة أكثر تأثتَا ك إبواءا 
بُ نفوس القراء  كاستخدـ كذلك الوصف ك السرد ابؼباشر ك التصوير ابػارجي ك ابغوار ك غتَىا من 
التقنيات التي عملت على إعطاء إنتاج فتٍ بنّاء، كما أنو سلط الضوء على ابغكم الاستبدادم الذم 
طبقتو السلطة الفرنسية على أرض ابعزائر، فعمر أحد الشخصيات الرئيسية بُ الثلبثية ك قد جعلها 

رمزا بعيل اكتمل بموه ك كعيو ك آمن بظركفو الاجتماعية ك السياسية، ك عمل على برديد مصتَه 
 .بنفسو

عن الواقع ابعزائرم ك استنطاؽ الشخصية ىنا لم  (عمر)       فمحمد ديب عبّر من خلبؿ شخصية 
يكن من أجل الوعي ابؼوضوعي بل لتوضيح الصورة ابغية للجزائر ك معاناتها اليومية بُ ظل 

الاستعمار، كىذا ما فعلو بؿمد ديب حيث قاـ بتصوير ابغياة اليومية بُ إحدل ضواحي مدينة 
تلمساف، ك قد جسّد ذلك من خلبؿ إدراؾ طفل يكوف العالم بالنسبة لو أمرا جديدا رغم ما بوتويو 

 .من مظاىر الظلم ك البؤس  كالشقاء ك جبركت السلطة الفرنسية
ابؼتواضعة، ك بذلك رسم بؿمد  (عمر)       كىذا ما عملت الثلبثية على رصده من خلبؿ شخصية 

ديب صورة للواقع ابعزائرم الذم حفل بدجموعة من التحولات الاجتماعية ك السياسية، ك اعتماده 
على اللغة الفرنسية كاف بدثابة عمل إبداعي شيّق مكّنو من بلوغ العابؼية، ك ىكذا فشخصيات بؿمد 

 .ديب استطاعت بضل مشعل ابغرية ك ابؼستقبل من أجل بررير ابعزائر
      كبالتالي فقد كضع بؿمد ديب شهادة تاربىية حية أماـ أعتُ الناس، فعمل على سبك 

الأحداث، فكانت شخصياتو مقنعة ىادفة تريد أف بريا حياة كاقعية، ك ىذا ما أراد ابؼبدع بؿمد ديب 
 2.برقيقو بُ أرض الواقع

 :الأسلوب2-3
     يعد بقيب بؿفوظ من الأدباء ابؼتميزين بُ بؾاؿ الأدب ك الفكر، استطاع بفضل أدبو الوصوؿ 

إلى العابؼية، ك قد أفتٌ حياتو بُ خدمة أدبو ك بُ سبر أغوار ابغياة ك مقتضياتها فكاف أسلوبو سلسا 
بسيطا خاؿ من التكلف ك التعقيد بؿاكلا من خلبلو سرد الوقائع ك الأحداث ابؼوجودة بُ مصر 

                                                 
1
 .12انٕاقعيخ في الأدة انعزثي ، احسبٌ يحًذ عهي ، ص - 

2
 .30تجزثخ انكتبثخ انٕاقعيخ ، انزٔائيخ ، ٔاسيُي الأعزج ، ص- 
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فبفضل براعتو اللغوية الفائقة، ك قدرتو الفنية ابؼتميزة مكنتو من  نيل جائزة نوبل، فكاف أكؿ أديب 
 1.يكتب باللغة العربية، ك استطاع من خلببؽا حصد الكثتَ من الأعماؿ الأدبية

     فابغديث عنو ىو ابغديث عن أعرؽ ك أخصب الكتّاب العرب ابؼعاصرين، فكاف رائدا ك فنانا 
بلغ مرتفعا شابـا، كالذركة ابؼثلى، فأسلوبو اقتصر على بعض الألفاظ اليستَة فكاف خاليا من التنميق 

اللفظي ك المحسّنات البديعية، ك بذلك أرسى دعائم الأدب ك أبدع بُ أفكاره ك جعلها متماسكة 
بساسكا بؿكما حتى مع شخصيات التاريخ، ك بهذا اعتماده على لغة متوقدة مكنو من بعث الركح بُ 

ابغدث الركائي، فنجيب بؿفوظ استعمل اللغة العامية ابؼفصحة ليعرّؼ قرائو بتباين الشخصيات  
كاختلبؼ مستواىا الفكرم كحتى العقائدم، ك كل ىذا حرصا منو على الواقع النفسي للشخصية  

 .كعلى كاقعها اللفظي من خلبؿ ابغوار
        ك قد سعى بقيب بؿفوظ إلى تصوير مشكلبت المجتمع ابؼصرم باختلبؼ توجساتو ك مذاىبو، 
فعرض صراع الطبقات ك أظهر معاناتها من ظلم المجتمع، ك ىكذا فاعتماده على قواعد ك أصوؿ فنية 

متينة جعلت منو أديب متمكن ذاع صيتو فبلغ الأفق، كما أف بقيب بؿفوظ بيلك طريقة بناءة بُ 
عرض الأحداث ك انتقاء الشخصيات ك تفعيل أدكارىا، ك كل ىذا داؿ على براعة الأديب ك مهارتو 

 .الفنية بُ سبك الأحداث
        يعتبر بقيب بؿفوظ من أبرز الأدباء الذين كلفوا أنفسهم للنهوض بوعي المجتمع، ك تفعيل دكره 
بُ ابغياة، ك ىكذا فأسلوبو أثر بُ نفسية القارئ ك جعلو ينجذب أكثر إلى أعمالو الركائية، بالإضافة 

إلى أف بقيب بؿفوظ انتهج بؾموعة من السبل التي تفضي إلى خلق الإبداع كابؼزج بتُ ابؼوضوعية  
كالذاتية، التكهّن ك ابغلم ك التخيل، ك ىذا ما أثرل العمل الركائي بالإضافة إلى أنو اعتمد على 

عقدة )أك ما تسمى ب (نظرية تشبو الغالب بابؼغلوب)بؾموعة من النظريات كنظرية ابن خلدكف 
ك النظرية الداركنية ك اللبشعور ك الإبانة ك غتَىا من النظريات التي قد بذلت بشكل كبتَ بُ  (ابػواجة

 .ثلبثية بقيب بؿفوظ
       ككل ىذا داؿ على أدبو ابؼتسم بالصدؽ ك ابؼوضوعية لكن قد يشوبو الغموض بُ بعض 

الأحياف، لكن يسعى دائما إلى إبهاد السبل القوبية بذعل القارئ يتأثر بها ك يؤثر  فيها، لكن اىتماـ 
بقيب بؿفوظ بالدراسة الفرعونية ابؼصرية جعلتو يتغاضى ك لا يهتم بتاتا بالقومية العربية ك لا بالتوجو 
الإسلبمي أف صح التعبتَ، لكن ىناؾ حقيقة لا بيكن نكرانها أف بقيب بؿفوظ قد بلغ ناصية اللغة، 

                                                 
1
 .128دراسبد في انُقذ الأدثي ، يحًذ سكي انعشبٔي ، ص- 
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كما أنو بسكن بُ فنو، ك استطاع بفضل كعيو الفتٍ ك عبقريتو ابغاذقة خدمة المجتمع ابؼصرم ك التعامل 
 .11مع أكجو ابغياة

      بالرغم من أف بعض أعمالو لا تليق بدبادئ ك خلق المجتمع ابؼسلم ك لا تتوافق مع أحكامو  
كمعتقداتو، لكنو امتلك أسلوبا صادقا ك ىادفا خدـ البشرية بصعاء، حيث بسكن كبار الأدباء  

 .كابؼفكركف كالشهيد سيد قطب من اكتشاؼ موىبتو ابغاذقة
       أما بؿمد ديب فقد اتسم أسلوبو بالواقعية ك الصدؽ، حيث عبّرت أعمالو الأدبية عن نضاؿ 
ابعزائريتُ اليومي كما أنها كشفت عن مواىبو كأديب ك عن مقدراتو ك طاقاتو كفناف، ك أضحت لو 

مهمة بفيزة ىدفها العمل على توجيو ك توعية أبناء قومو لكونو كاحدا منهم، حيث استطاع مقابظتهم 
أفراحهم ك أقراحهم، ك قد اىتم بأنقى الأسلوب ك صفاءه فكاف شاعريا موحيا بأبصل الصور ابؼعبرة، 

ك قد اىتم كذلك بهواجس الإنساف مهما اختلف لونو ك كطنو ك ثقافتو ك دينو، فاستخدامو للغة 
 .الفرنسية كاف بدافع التعريف بالقضية ابعزائرية 

      ك بذلك فهو أدب عمل على برطيم قيود الظلم، ك قد استطاع تشخيص الواقع الاجتماعي 
للشعب ابعزائرم، فعبّر عن بنومهم ك أحزانهم، آملب بُ استعادة حريتو ك كرامتو، ك حافظا لكياف 

الأمة ك كحدتها، فكاف أدبو بذسيدا لقوميتو ك كاقعيتو ك حتى شدة ارتباطو ك تعلقو بالأرض ابعزائرية، 
فأبرز الكفاح ابعماعي للشعب ابعزائرم بُ قراه ك مدنو، ك ىكذا فقد كاف بؿمد ديب شاىدا على 

 .أكضاع بؾتمعو، متفاعلب بؼا بهرم حولو من أحداث ك كقائع 
      كاستطاع بؿمد ديب من خلبؿ اللغة التي اعتمدىا التعبتَ عن آلاـ شعبو، فأدبو كاف رىينة 

الواقع كمن بٍ فأدبو قد بلغ النضج الفكرم ك ذلك من خلبؿ دراسة ملبمح المجتمع ابعزائرم ك ما 
 ك الذم ىو أشد رىبة من  ابغر، كما برسس من خلبؿ كتابتو مظاىر ععانو من جوع ك فقر مدؽ

الطبيعة، كما أنو برع بُ تصوير مظاىر ابغياة اليومية، ك عادات المجتمع ابعزائرم ك تقاليده، فقد 
 .عايش ىذه ابؼشاىد  كلامس كاقعها

    كما أنو استخدـ تقنية جديدة بُ كيفية طرح الأسئلة غتَ ابؼباشرة، ك قد اعتمدىا بُ نصوصو 
الأدبية بحيث لا يقدـ الإجابة ابؼباشرة بل يتًؾ المجاؿ للقارئ لكي بواكؿ معرفة ابؼضموف  كيستفسر 

                                                 
1
 .50ثلاثيخ أحًذ حزة ٔثلاثيخ َجيت يحفٕظ ، دراسخ في انزؤيخ  ٔ انتشكيم ، اثزاْيى خهيم حسٍ ، ص- 
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عن مدل عمقو، فنصوصو برمل بظات العمق ك الصدؽ ك الوضوح، ك ىذا ما يسعى بؿمد ديب إلى 
 .1بذسيده

     فاىتماـ بؿمد ديب بالرأم ابؼغاير لأفكاره جعلو يعرؼ مكنونات الإنساف ك بواكؿ جسّ نبضو، 
بحيث يكتب للئنساف بُ ضعفو ك قوتو، بُ فرحو ك حزنو، حبّو ك كرىو، ك بذلك يستطيع معرفة 
بـتلف نزعاتو الداخلية، ك اللغة عنده بدثابة سلبح يعبّر بو عن الواقع الإنسالٍ، كما أنو بىلق جوا 

 .إبداعيا يستطيع من خلبلو إقناع بصهوره دكف معاناة أك عناء
    كىكذا فمعظم أعمالو الأدبية سعت إلى يقظة ابعماىتَ ك كعيهم، فأسلوبو مثلما ماؿ إلى العمق 

ك الإحكاـ، كاف كذلك بييل إلى الصعوبة، كما أنو استخدـ العامية لكي تكوف الرسالة الإنسانية 
أكثر كضوحا، فالتزاـ بؿمد ديب بواقع ابعزائرم ك قضية شعب بكاملو كاف جليا، فأسلوبو جاء 

مناىضا جراء طغياف ابؼستعمر كتعسفو، ك كل ىذا خدمة لكياف الإنساف، فرصد بذلك أىواؿ ابغرب 
ك استبداد الاستعمار، كىكذا فالرعب الذم بزلل ابعزائر لم يصبها كحدىا ك إبما تعدّل ذلك إلى 

 .العالم بأسره، ك ىكذا مازاؿ فنو الركائي رابضا بتُ أسوار ابؼعالم الإنسانية
 فكاف أدبو تعبتَا بلغة ابغاكمتُ ك الناصتُ بؽا عن كفاح ابعزائرم بُ سبيل نيل الاستقلبؿ ك السيادة،  

كأسلوبو ىادؼ خدـ ابغياة البشرية ك جسّد كاقعها ك عمل على توثيقها ك كل ذلك ببلوغو ناصية 
 .2العمل الأدبي

 
 :البيئة2-4

 ك ىي الفتًة التي اعتقل فيها سعد 1919 ك 1918     شهدت مصر  تظاىرات عارمة ما بتُ عامي 
 .زغلوؿ ك نفي بٍ عودتو بعد ذلك من منفاه

    ك قد عرفت كذلك الفتًة نفسها سيطرة الاحتلبؿ الإبقليزم على حي الأزىر الذم ىو بدثابة رمز 
من رموز الإسلبـ ك عركبتو ك موطن الأمل الصاعد ك النامي الذم بويا بتفاؤؿ الشباب  كيقظتهم، 

حيث كاف ذلك بقيادة سعد زغلوؿ، بالإضافة إلى ظهور بؾموعة من الأفكار ك النظريات التي 
ىيمنت على عقوؿ الشباب ك توجهاتهم ك جعلتهم ينهجوف بـتلف الطرؽ ك السبل لإحياء معابؼهم 

 .الفكرية

                                                 
1
 .60انٕاقعيخ في الأدة انعزثي ، احسبٌ يحًذ عهي ، ص-  

2
 .82انًزجع َفسّ، ص - 
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    كمن بتُ النظريات ابؼسيطرة على أكساطهم الثقافية كالنظرية الشيوعية ك الداركنية كغتَىا، 
بالإضافة إلى بعض التغتَات ابعذرية التي طرأت على ابغياة اليومية للمصريتُ كاعتمادىم ابؼذياع 
مكاف حكايات الزير سالم ك أبو زيد ابؽلبلي بُ ابؼقاىي ك حتى أبظار ابؼنشدين ك كذلك اعتماد 

الكهرباء بالبيوت ك غتَىا من مظاىر ابغياة الاجتماعية ك بذلك كل ىذه التغتَات أحدثت نوعا من 
 .1التطور داخل المجتمع ابؼصرم

      كما كاف للمرأة دكرٌ فعاؿٌ بحيث استطاعت بذسيد مكانتها داخل المجتمع ابؼصرم ك فرض 
حضورىا ك قد بسيزت عن غتَىا من النساء، ك كل ىذا عكس تطور داخل المجتمع ابؼصرم بُ مرحلة 
زمنية بؿددة، ك قد كجد منظور تاربىي آخر صبغ حياة أمة من الأمم، حيث بردد ابؼنعطف التاربىي 

للجزائر خلبؿ حقبة زمنية معينة ك التي برددت ما بتُ ابغربتُ العابؼيتتُ، بحيث شهدت ابعماعات 
السياسية ك الأحزاب ك حركات الإصلبح الديتٍ نشاط كبتَ على الصعيد السياسي بحيث عرفت فتًة 

 . نوعا من ابؽدكء النسبي، بٍ تعاقبت بعد ذلك ظركؼ ابغرب العابؼية1942 إلى 1939ما بتُ 
     كمن بشة إعلبف فرنسا حالة الطوارئ العامة بُ ابعزائر حيث قامت بدجموعة من الأساليب 

القمعية كتجميد بؾموعة من النشاطات اجتماعية كانت أـ سياسية، حيث سعى ابؼستعمر إلى برطيم 
معالم ابؽوية ابعزائرية ك بـتلف قيمو الثقافية لكنو انصدـ بواقع الشعب ابعزائرم الذم لا يهاب ابؼوت 
شعب كلّو إبياف ك قوة ك عزـ ك فخر متشبث بعقيدتو كبعاداتو ك تقاليده العريقة، عالٌ الويلبت لكنو 

 .2استطاع الصّمود بُ كجو ابؼستعمر الغاشم
    فرغم معاناتو الطويلة ك حقوقو التي أبنلت ك كرامتو التي لم تصاف إلا ىذا لم بينع من كجود أمل 
لم يندثر بعد ك قد بذسّد ذلك من خلبؿ ابغملبت التحسيسية ك نشر الوعي السياسي بتُ أكساط 

ابعزائريتُ، ك كلّ ىذا بودد معلم الشخصية ابعزائرية الذم ينبتٍ على ثقافة الإسلبـ ك أصولو، ك حتى 
 .على مصتَ اللغة التي تتحدد بدصتَ الإسلبـ خاصة ك المجتمع ابعزائرم عامة

   كعلى ىذا الأساس عملت البيئة من خلبؿ ثلبثية بقيب بؿفوظ على تشخيص بؾموعة أسر كأناس 
عاشوا ضمن بيئة اجتماعية معيّنة، خاصة ك أف المجتمع ابؼصرم بوفل بالعديد من تباين الطبقات 
كالطبقة الأرستقراطية التي عاشت الرفاىية ك التًؼ، ك استمتعت بدلذات ابغياة ك ختَاتها ك قد 

مثلتها أسرة آؿ شداد، ك ىناؾ الطبقة الوسطى التي عايشت الواقع ابؼصرم بختَه ك شرهّ، بدرهّ ك حلوه 

                                                 
1
 20َشأح انزٔايخ انًعبصزح في ظم َجيت يحفٕظ ، يحجٕثخ ثبدر ثستبَي ، ص- 

2
 .23انًزجع َفسّ، ص- 
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ك استطاعت برمل مشاؽ ابغياة الدنيا ك متاعبها، ك صبرت على آلاـ الدىر ك آمالو ك قد مثلتها 
أسرة السيد أبضد عبد ابعواد، ك ىناؾ الطبقة الدنيا التي لطابؼا السعي كراء طموحها ك البحث عن 

، بالإضافة إلى (بصيل ابغمزاكم)ذاتها بُ متاىة ابغياة ك دكامتها، عايشت ك تعايشت، ك قد مثلها 
 .جنود الاحتلبؿ الإبقليزم الذم عرؼ بقمعو ك استبداده

     ىكذا فبيئة الثلبثية ابكصرت بُ أحد أحياء القاىرة القدبية ك ابؼسمى بحي الأزىر لتتسع ك تشمل 
حي العباسية ك بعدىا تصل إلى أىراـ ابعيزة، فكانت بيئة مصرية متميزة بأحداثها ك كقائعها 

 .1الاجتماعية التي سطرت كاقع المجتمع ابؼصرم  كربظت حدكد الوجداف العربي
      ك ىكذا فكتابات بقيب بؿفوظ اختصت بابغديث عن ابغارة ك البيئة الشعبية دكف غتَىا، كما 
أنها اقتصرت على رصد مظاىر ابغياة السياسية ك الاجتماعية ك الاقتصادية بُ ابغارة ابؼصرية، كما أنو 

ركز على نقل حياة الطبقة ابؼتوسطة ك التعبتَ عن بنومهم ك تطلعاتهم، ك توجساتهم ك صوّر حياة 
الأسر ابؼصرية بُ معاملبتها اليومية ك علبقاتها الداخلية، كحتى الصراعات العاطفية ك النفسية 

 .لشخصياتو
      كما كقف بقيب بؿفوظ على أىم التًصدات ابػاصة بابغركات الوطنية ك السياسية، بالإضافة 

إلى ما بيكن توضيحو أف البيئة التي عاش فيها كماؿ عبد ابعواد قد عكست شخصية بقيب بؿفوظ  
ككعيو بقضايا بؾتمعو، ك كذلك شخصية الأب أبضد عبد ابعواد الذم كاف بيتلك ازدكاجية بُ 

الشخصية حيث جسّد دكر ابؼتسلط ك العنيف ك ابؼنحرؼ بذاه زكجاتو ك شهواتو ك نزكاتو ككذلك 
التسلط ك الغلظة بُ التعامل مع الأبناء ك تربيتهم، فمن الداخل بومل بؾموعة من القيم ك ابؼعايتَ 
ابػاصة، ك من ابػارج قد بييل إلى شخصية الأب الذم يسعى إلى التحرر ك الذم يفضي بو إلى 

 .المجوف ك غتَىا من ابؼعاملبت الفاسدة
    ك على ىذا الأساس قدـ بقيب بؿفوظ  كصفا دقيقا ك عميقا ك الذم أدل بو إلى بلوغ الذركة  

 .2كنيل مرتبة العابؼية
   أما بؿمد ديب بُ ثلبثيتو ك التي تعد بدثابة ركاية الأجياؿ حيث عكست معاناة شعب بكاملو، 

فهي بيئة فقتَة بائسة عانت من الضنك ك ضيق اليد الذم أدل إلى ضيق السكن ك انعدامو، 
فقدحرـ الشعب ابعزائرم من أقصى حقوقو، لكنو ظفر بالسيادة ك الاستقلبؿ، فبيئة بؿمد ديب 

                                                 
1
 .29انًذاْت الأدثيخ ،يحفٕظ كحٕال ص- 

2
 .50َشأح انزٔايخ انًعبصزح في ظم َجيت يحفٕظ يحجٕثخ ثبدر ثستبَي ، ص - 
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بسحورت حوؿ بصوع من ابؼواطنتُ الذين عايشوا الوضع ابعزائرم بأزماتو ك بردياتو ك كذلك كجود 
للمستعمرين الفرنسيتُ الذين نهبوا ختَات البلبد، ك مارسوا بـتلف الأساليب القمعية بُ حق 

 .ابعزائريتُ
    ك كذلك ابؼعمرين ابؼستوطنتُ الذين ىم مزيج من شعوب ك جنسيات بـتلفة اغتصبوا أرضا،  

كسلبوا بفتلكاتها بالإضافة إلى ابعنود الأمريكيتُ الذين دخلوا ابعزائر أثناء ابغرب العابؼية الثانية  كىكذا 
 .فبيئة بؿمد ديب بيئة اجتماعية شملت مدينة تلمساف ك ضواحيها

    بهذا استطاع بؿمد ديب من خلبؿ بيئة تلمساف تقدلَ بموذج حيّ للجزائر بُ مرحلة تاربىية 
بؿددة، فأدب بؿمد ديب أدب اىتم بدختلف القضايا السياسية ك التاربىية أحداث ىامة عملت على 

 . 1بذسيد كاقع الأمة ابعزائرية بُ فتًة من فتًات التاريخ العتيد
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 .30انزٔايخ انجشائزيخ انًكتٕثخ ثبنهغخ انفزَسيخ ، قيزاٌ فبطًخ انشْزاء ، ص- 
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م
 :كبعد مقارنة الالتزاـ بتُ ثلبثيتي بقيب بؿفوظ كبؿمد ديب توصلنا إلى النتائج التالية

يبتٌ الالتزاـ على ابؼوقف الذم ينهجو ابؼفكر بُ توضيح قضية ما، كىذا ما يسعى -
 .الأديب إلى بذسيده على أرض الواقع

قد يستند الالتزاـ على مبدأ ابغرية، فهو شرط فعاؿ قد تضفي بصاحبها إلى إعادة -
ىيكلة قضايا المجتمع كجس نبض الأمم دكف عناء أك تكلف، كقد بىتلف توجو الأديب 
فهو نابع من فكر كاع بىص الفرد كالمجتمع معا، بحيث رسم صورة فعلية للعمل الأدبي، 

 .كعمل على بذسيد حدكده
اعتمد بقيب بؿفوظ على أسلوب بليغ موحي كمعبر رسم كاقع الأسرة ابؼصرية كما كانت -

 .من ابكلبؿ خلقي كضعف للئبياف كغلبة الشهوات
عملت ثلبثية بقيب بؿفوظ على تصوير الصراع النفسي بؽذه الطبقات الاجتماعية، -

ككل ذلك بفضل خبرتو الفائقة كحنكتو ابؼتميزة، كبذلك كصل أدبو العابؼية كاستطاع أف 
 .يعبر ابغدكد، كبذلك دخل أدبو عالم ابغضارة بُ أكجها

 .اعتبر بؿمد ديب قضية الالتزاـ كمرحلة أدبية عابرة، كليست أمرا ضركريا-
جسّد الالتزاـ كاقع شعب بأكملو، فاستطاعت ىذه الوسيلة التعبتَية معابعة موضوعات -

 .الاستعمار الفرنسي الغاشم من خلبؿ الثلبثية كما مارسو من ضغوط كنهب للختَات
بسيز أسلوب بؿمد ديب بالصدؽ الفتٍ، فأنتج بذلك أدبا كاقعيا صادقا بُ ملببؿو،                 -

خصوصا كأنو بضل ملبمح شعب سيطر عليو الاستعمار الفرنسي كحاكؿ سلب ىويتو، فاعتمد 
 .على اللغة الفرنسية بُ تصوير كفاح الإنساف بُ سبيل الذكد عن كطنو

اعتمد بؿمد ديب على اللغة العامية ابعزائرية كالتي شرحت بأحرؼ لاتينية لكي تكوف -
 .مبسطة للجمهور القارئ ، فمزج بتُ السهولة كالصعوبة

تعد ثلبثية بؿمد ديب بدثابة لوحة تعبتَية عن كاقع المجتمع ابعزائرم بُ فتًة معينة من -
فتًات التاريخ الغابرة، مثلتها شخصيات عملت على تكوين الشعب كالعمل على توعيتو 

 .كإيقاظ كيانو من أجل استقلبؿ البلبد
 .كانت ثلبثية بؿمد ديب بدثابة رمز بعيل اكتمل كعيو السياسي كالاجتماعي-
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استطاع بقيب بؿفوظ بفضل لغتو العربية ابؼعبرة كابؼوحية معابعة قضايا المجتمع ابؼصرم أمّا -
بؿمد ديب فقد عبر عن القضية ابعزائرية مستخدما بُ ذلك اللغة الفرنسية كالتي أنتج من 

 .خلببؽا فكرا جزائريا كاعيا كبذلك فأسلوبهما ابؽادؼ أكصلهما إلى برقيق الريادة السامية
كاف الالتزاـ بدثابة استجابة بؼختلف التغتَات الاجتماعية كالسياسية كحتى الفكرية -

فنجيب بؿفوظ اعتمد على الالتزاـ من اجل التعريف بأكضاع المجتمع ابؼصرم كبـتلف 
أحوالو النفسية كالاجتماعية أما بؿمد ديب فكاف الالتزاـ بالنسبة لو كوسيلة ىادفة يعمل 

من خلببؽا على توضيح بـتلف الرؤل الاجتماعية كالسياسية كل ذلك من اجل طرح 
 .قضايا الشعب ابعزائرم كبنومو 

تشابهت الثلبثيتاف بُ بعض النقاط أبنها اللغة فكلببنا استخدما اللغة البسيطة كابؼوحية -
التي تصل إلى اكبر عدد من القراء،كما كانا بيهداف لكل ابؼواضيع قبل الدخوؿ إلى صلبها 

  تبعث فيو ةكذلك لتهيئة القارئ بطرقة مشوؽ.بتقنية السرد بُ كل ابؼواضيع التي تطرقا إليها
 .حب التطلع

 التلفزيونية بؼا بضلتو من تكلببنا بلغا الشهرة كالعابؼية كعرضت أعمابؽما على القنوا-
 .مشاىد كاقعية بزص المجتمع بأكملو

كصل أدبهما العابؼية،كبضلب فكرا إنسانيا خالدا،كما استطاع الكاتباف رسم حدكد الواقع -
 كالوقوؼ على أىم الأحداث كابؼواقف عمن خلبؿ معابعة شربوة من شرائح المجتم

السياسية كالاجتماعية كغتَىا،بالإضافة إلى قضية الالتزاـ الذم كاف استجابة بؼختلف 
كمن بٍ .فالالتزاـ كاف أشدّ التصاقا بواقع الإنساف كمشاعره.ةابغاجات الفكرية كالاجتماعي

 .التعمق بُ الوجود الإنسالٍ
كما اختلفت الثلبثيتاف بُ بعض النقاط أبّنها الشخصية التي تعتبر المحرؾ الفعاؿ بُ بناء -

الأحداث،حيث استعمل الكاتباف ابغوار لرسم معالم الشخصيات لأنهما يدركاف جيدا أف 
الشخصية لا تظهر معابؼها كلا كاملة الوضوح ،إلا إذا بظعها القارئ كىي تتحدث فتظهر 

 . من خلببؽا بذليات القضايا ابؼختلفة التي أراد الكاتباف الوصوؿ إليها
  بسيز الكاتباف بقوة الأسلوب كجزالة التعبتَ كجود الوصف،فكلببنا براكرا مع القارئ كبثا -  

كىكذا .أرائهما الفنية ،فرغم اختلبؼ البيئتتُ إلا أف الكاتبتُ ربظا الواقع العربي بكل تطوراتو          
        تتضح القواسم ابؼشتًكة بتُ الثلبثيتتُ بُ الاتفاؽ بتُ ظركؼ متشابهة عاش فيها الكاتباف         
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 يكمن بُ ؼ ديب ثائرا من ابعزائر،لكن الاختلبدجعلت بقيب بؿفوظ ثائرا من مصر ،كبؿم
 .الشخصيتتُ إذ لا يوجد إنساف نسخة عن إنساف آخر ،فلكل شخص مبادئ يؤمن بها

كختاما بذدر الإشارة إلى أف ىذا البحث قد استغرؽ منا كقتا طويلب، كجهدا مضنيا، كمع 
ذلك فهو لا بيثل سول نقطة من بحر ابؼوضوع ابؼتًامي الأطراؼ الذم لا بيكن الإبؼاـ بجميع جوانبو، 

 .كعليو يبقى الباب مفتوحا أماـ الباحثتُ كالدارستُ ليظهركا اجتهادىم كيتناكلونو من جوانب أخرل
فنأمل أف يكوف ىذا البحث بداية لبحوث مستقبلية ترصد للظاىرة بالدراسة كالتحليل، كتزيل 
الستار عن جوانب خفية فاتتنا سهوا أك تقصتَا، فإف أصابنا فمن الله، كإف أخطأنا فمن أنفسنا كمن 

 .الشيطاف
 .كقد بً الكلبـ كربنا المحمود بٍ الصلبة على سيدنا بؿمد ما غتٌ قمرم كأكرؽ عود
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تأملبت بُ عالم بقيب بؿفوظ ،بؿمد أمتُ العالم،ابؽيئة ابؼصريةالعامة للتأليف كالنشر .34

1970. 
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بؿمد الطمار تقدلَ عبد ابعليل مرتاض ديواف ابؼطبوعات ابعامعية .تاريخ الأدب ابعزائرم .35
2006. 

 .2006-1بشتَ بلبح دار ابؼعرفة ط.1989-1830تاريخ ابعزائر ابؼعاصر .36
دار ابؼعارؼ .عبد المحسن طو بدر .1938-1870تطور الركاية العربية ابغديثة بُ مصر .37

 .1968-2مصر ط
 .1983ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر .عبد الله الركيبي .تطور النثر ابعزائرم ابغديث .38
 .1972دار ابؽلبؿ عن ركاد القصة الأكائل مام .راجع فؤاد دكارة .توفيق ابغكيم ركائيا .39
 1995_1ابضد الزعبي ابؼكتبة الوطنية ط.التيارات ابؼعاصرة بُ القصة القصتَة بُ مصر .40
الثورة ابعزائرية بُ شعر ابؼغرب العربي بيطاـ مصطفى ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائرية .41

1998. 
 .1978ثلبثية بقيب بؿفوظ ،دراسة مقارنة ،سيزا قاسم القاىرة.42
-1ابغكمة بُ كتابات بقيب بؿفوظ ،مصطفى جودة،دار الكتاب ابغديث القاىرة،ط.43

2013. 
دار الكتاب العربي دمشق القاىرة .ابضد الشنوالٍ.2ابػالدكف من أعلبـ الفكر ابعزء الشرقي .44
 .2007-1ط

 .4خصاـ كنقد طو حستُ دار اعلم للملبيتُ بتَكت ط.45
 .1976بوي حقي ابؽيئة ابؼصرية العامة القاىرة .خطوات بُ النقد .46

 1985الدار التونسية للنشر .أبو القاسم سعد الله .دراسات بُ الأدب ابعزائرم ابغديث .47
دراسة بُ أدب بقيب بؿفوظ ،برليل كنقد،رجاء عيد،منشأة ابؼعارؼ الاسكندرية مطبعة أطلس .49

 .1974القاىرة 
دراسات بُ الأدب كالثورة بلقاسم بن عبد الله تصدير أبو القاسم سعد الله دار ىومو ابعزائر .50
 .2001-1ط

 .1964ابؼؤسسة ابؼصرية العامة للنشر .دراسات بُ الركاية ابؼصرية علي الراعد .51
دراسات بُ ركايات بقيب الذىنية اللص كالكلبب ،الطريق ،الشحاذ ،مصطفى توابٌ ،الدار .52

 .1986-1التونسية للنشر ط

https://www.facebook.com/Endless.Hallucinations/photos/a.240538069761262.1073741828.240515689763500/369206220227779/?type=3
https://www.facebook.com/Endless.Hallucinations/photos/a.240538069761262.1073741828.240515689763500/369206220227779/?type=3
https://www.facebook.com/Endless.Hallucinations/photos/a.240538069761262.1073741828.240515689763500/369206220227779/?type=3
https://www.facebook.com/Endless.Hallucinations/photos/a.240538069761262.1073741828.240515689763500/369206220227779/?type=3


  قائمة المصادر والمراجع 
 

237 

 

عمر بن قينة ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر .دراسات بُ القصة ابعزائرية القصتَة كالطويلة .53
1986. 

-1دراسات بُ القصة القصتَة يوسف الشاركلٍ دار طلبس للدراسات كالتًبصة كالنشر دمشق ط.54
1989. 

 .1994بؿمد زكي العشماكم دار الشركؽ الأكلى .دراسات بُ النقد الأدبي ابؼعاصر .55
 .1994_1دراسات بُ النقد الأدبي ابؼعاصر بؿمد زكي العشماكم دار الشركؽ ط.56
 .1963منشورات ابؼكتب التجارم بتَكت فبراير .لويس عوض.دراسات بُ النقد كالأدب.57
 .الدار القومية للطباعة كالنشر القاىرة دت .مصطفى ناصف.دراسة الأدب العربي .58
الرمزية بُ أدب بقيب بؿفوظ ،فاطمة الزىراء بؿمد سعيد ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر .59
 .1981-1ط

 .1977دار ابؼعارؼ.بؿمد فتوح ابضد .الرمز كالرمزية بُ الشعر ابؼعاصر .60
الركاية الانسيابية كتاثتَىا عند الركائيتُ العرب،بؿمد ديب ،بقيب بؿفوظ،أبضد سيد بؿمد .61

 .1989،ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر 
الركاية العربية ابغديثة بتُ الواقعية كالالتزاـ ،بؿمد مصايف، الدار العربية للكتاب .62

 .1983ابعزائر
 . دت1بؿمد كامل سلسلة النقد الأدبي دار ابغداثة ط.الركاية كالواقع .63      

ابضد دكغاف ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر .شخصيات من الأدب ابعزائرم ابؼعاصر .64
 .1989-1ط

دار .عبد السلبـ بؿمد الشاذلي.1952-1882شخصية ابؼثقف بُ الركاية العربية ابغديثة .65
 1985-1لبناف بتَكت ط.ابغداثة للطباعة كالنشر كالتوزيع 

عز الدين إبظاعيل دار الفكر العربي .الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية .66
 1978 مزيدة كمنقحة 3القاىرة ط

 .صورة الفرنسي بُ الركاية ابؼغربية ،عبد المجيد حنوف،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر دت.67
صورة ابؼرأة بُ ركايات بقيب بؿفوظ الواقعية،سناء طاىر ابعمالي ،دار كنوز ابؼعرفة العلمية .68

 .2011-1للنشر كالتوزيع الاردف عماف ط
 .1985-1دار الآداب بتَكت ط.ابضد علبي .طو حستُ رجل كفكر كعصر .69
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دار ابؼعرفة ابعامعية .بؿمد علي البدكم .علم اجتماع الأدب النظرية كابؼنهج كابؼوضوع .70
2002. 

فلسفة الالتزاـ بُ النقد الادبي بتُ النظرية كالتطبيق ،رجاء عيد ،منشأة ابؼعارؼ الاسكندرية .71
 .دت
 1961الدار ابؼصرية للتأليف .عبد الربضن ابػميسي .الفن الذم نريده .72
 .1996-1بؿمد يوسف بقم دار صادر للطباعة كالنشر بتَكت لبناف ط.فن القصة .73
الفن كمذاىبو بُ الشعر العربي شوقي ضيف مكتبة الدراسات الأدبية دار ابؼعارؼ .74
 .1978منقحة 10ط

 .1119-5دار ابؼعارؼ مصر ط.شوقي ضيف .الفن كمذاىبو بُ النثر العربي .75
عمر بن قينة ديواف ابؼطبوعات .بُ الأدب ابعزائرم ابغديث تاربىا كأنواعا كقضايا كأعلبما .76

 .1995ابعامعية ابعزائرية 
 .1955دار الفكر ابعديد بتَكت .بُ الثقافة ابؼصرية بؿمود أمتُ العالم .77    

بُ ابعهود الركائية مابن سليم البستالٍ كبقيب بؿفوظ ،عبد الربضن ياغي ،ابؼؤسسة العربية       .78      
 .بتَكت دت-1للدراسات كالنشر ط

 .1995-1بُ حب بقيب بؿفوظ ،رجاء النقاش ،دار الشركؽ القاىرة ط.79
 دت-2بُ النقد الأدبي شوقي ضيف دار ابؼعارؼ ط.80
الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع .بؿمد مصايف .فصوؿ بُ النقد الأدبي ابعزائرم ابغديث .81

 .1981-2ابعزائر ط
قبل بقيب بؿفوظ كبعده دراسات بُ الركاية العربية ،فخرم صابّ ،الدار العربية للعلوـ .82

 .2010-1ناشركف،منشورات الاختلبؼ بتَكت ط
 .دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع القاىرة دت.كفاء إبراىيم .قراءات بصالية لإبداع ىؤلاء.83    

قراءة الركاية بماذج من بقيب بؿفوظ ،بؿمد الربيعي دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع .84      
 .القاىرة دت-1ط

بؿمد الرميحي كتاب .بؿمود تيمور عباس بؿمود العقاد كغتَىم .القصة العربية أجياؿ كأفاؽ .85
 .1989العربي سلسلة فصلية 
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عبد الله الركيبي دار الكتاب العربي القاىرة .القصة القصتَة بُ الأدب ابعزائرم ابؼعاصر .86
1969. 

قضية الشكل الفتٍ عند بقيب بؿفوظ ، نبيل راغب ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب القاىرة .87
 .1988-3ط

شفيع بقاعي كسامي ىاشم منشورات ابؼكتبة العصرية صيدا بتَكت .ابؼدارس كالأنواع الأدبية .88
1979. 

ديواف .مدخل إلى عالم الركاية ابعزائرية قراءة منهجية مفتاحية منهج تطبيقي شايف عكاشة .89
 .ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر دت

 .1984 -2مذاىب الأدب ياستُ الأيوبي دار العلم للملبيتُ ط.90
بؿمد عنالٍ ابؽيئة ابؼصرية –ابؼذاىب النقدية ابغديثة مدخل فلسفي بؿمد شبل الكومي .91

 .2004العامة للكتاب القاىرة 
-1دار العلم للملبيتُ بتَكت لبناف ط2مراحل تطور النثر العربي بُ بماذجو علي شلق ج.92

1992. 
 .1972ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب .بؿمد جبريل .مصر بُ قصص كتابها ابؼعاصرين .93
 .1974عبد الكرلَ غلبب دار الكتاب الدار البيضاء .مع الأدب كالأدباء .94
 .بؿمود الربيعي مكتبة الشباب القاىرة دت.مقالات نقدية .95
 .1971كزارة الثقافة دمشق .عبد العزيز شرؼ .ابؼقاكمة بُ الأدب ابعزائرم ابؼعاصر .96
ابؼنتمي دراسة  بُ أدب بقيب بؿفوظ،غالي شكرم ،منشورات دار الأفاؽ ابعديدة بتَكت .97
 .دت
 3بقيب بؿفوظ الرؤية كالاداة ،عبد المحسن طو بدر ،دار ابؼعارؼ القاىرة ط.98
بقيب بؿفوظ الرؤية كابؼوقف ،يوسف أبو  العدكس ،دار جريرللنشر كالتوزيع عماف الأردف .99
 .2005-1ط

بقيب بؿفوظ تكنيك الشخصيات الرئيسة كالثانوية بُ ركاياتو،عودة الله منيع القيسي ،دار .100
 .2013-1البداية ناشركف كموزعوف الأردف ط

 .1986بقيب بؿفوظ حياتو كأدبو ،نبيل فرج ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب القاىرة .101
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بقيب بؿفوظ صفحات من مذكراتو كأضواء جديدة على أدبو كحياتو ،رجاء النقاش ،مركز .102
 .1998-1الاىراـ للتًبصة كالنشر القاىرة ط

بقيب بؿفوظ بُ ضوء نزعاتو الأدبية،بؿمد بقم ابغق الندكم ،عالم الكتب ابغديث للنشر .103
 .2011-1كالتوزيع الأردف ط

عبد الربضن عبد ابغميد علي دار .النص الأدبي بُ العصر ابغديث بتُ ابغداثة كالتقليد .104
 .2005الكتاب ابغديث القاىرة 

 .2003دار الكندم  عماف .نبيل حداد .نظرات بُ الركاية ابؼصرية .105
ديواف .شايف عكاشة .نظرية الأدب بُ النقد الواقعي العربي ابؼعاصر نظرية التصوير.106

 ابعزائر دت2ابؼطبوعات ابعامعية ج
دار قباء للطباعة كالنشر .تربصة جابر عصفور .راماف سلدف .النظرية الأدبية ابؼعاصرة .107

 .1998كالتوزيع عبده غريب القاىرة 
-1ابؼركز الثقابُ العربي الدار البيضاء ابؼغرب ط.نظرية الركاية كالركاية العربية فيصل دراج .108

1999. 
 .1988النقد الأدبي سهتَ القلماكم مركز الكتب العربية .109
 نقد كإصلبح طو حستُ دار العلم للملبيتُ بتَكت دت.110
عبد ابؼالك مرتاض الشركة .1954-1925نهضة الأدب العربي ابؼعاصر بُ ابعزائر .111

 .1983الوطنية للنشر كالتوزيع ابعزائر 
كظيفة اللغة بُ ابػطاب الركائي الواقعي عند بقيب بؿفوظ ،دراسة تطبيقية،عثماف بدرم .112

 .موفم للنشر كالتوزيع ابعزائر
 .1991ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب مصر.الواقعية بُ الركاية العربية بؿمد حسن عبد الله .113

 المعاجم والموسوعات والقواميس
.2003-1دار ىومةللطباعة كالنشر كالتوزيع ابعزائر ط.قاموس ابؼفضل عزة عجاف _1  
كنوز للئنتاج كالنشر كالتوزيع ابعزائر دت.معجم أعلبـ تلمساف التينجي بن عيسى _ 2  
الدار الوطنية .بؿمد بوزكاكم.2009الى 1978معجم الأدباء كالعلماء ابؼعاصرين من _3

.دت-1للكتاب كالنشر ابعزائر ط  
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معجم مقاييس اللغة ابو ابغسن بن فارسبن زكريا برقيق كضبط عبد السلبـ بؿمد ىاركف _4
1991-1دار ابعيل، بتَكت ط.5ـ  
بؿمد خلف الله .عطية الصوابغي .عبد ابغليم منتصر .معجم الوسيط إخراج إبراىيم أنيس_5

. دتردار الفك.ابضد  
.2001-48دار ابؼشرؽ رياض الصلح بتَكت لبناف ط.منجد الطلبب فؤاد افراـ البستالٍ_6  
.2013-2ابؼنجد الوسيط بُ العربية ابؼعاصرة،صبحي بضوم،دار ابؼشرؽ بتَكت ط_7  
عصر النهضة كالعصر .إميل بديع يعقوب .موسوعة الأدب كالأدباء العرب بُ ركائعهم _8

.2006-1دار نوبلس ط.دار النشر كالتوزيع .16ابغديث ج  
.6ابؼوسوعة العابؼيةج_9  

-1دارابغضارة،ابعزائرط.زىية يهولٍ كعائشةبنت ابؼعمورة.موسوعة العلماء كالادباء ابعزائريتُ_10
2003 .  

 المجلات والدوريات
بؾلة ابؼوريات بؾلة دكرية .شافع بلعيد نصتَة .نظرة بؿمد مصايف إلى قضية الأدب كالمجتمع ا_1

بُ علوـ اللغة كالنقد كالأدب كالقانوف كالإدارة كالاقتصاد كالتجارة جامعة تلمساف ابعزائر العدد 
.2010ديسمبر 1  
ابؼلحقة ابعامعية مغنية تلمساف .ا فاطمة صغتَ .الابذاه الواقعي بُ قصة ابؼؤامرة بؿمد مصايف _2

بؾلة ابؼوريات بؾلة دكرية بُ علوـ اللغة كالنقد كالأدب كالقانوف كالإدارة كالاقتصاد كالتجارة ابعزائر 
.2010-1العدد  

بؾلة منبر حر للثقافة كالفكر كالأدب مام .بلقاسم بن عبد الله .بؿمد ديب كبيتو الكبتَ_3
2011.  

يناير 43عود الند المجلة الثقافية ابعزائر العدد.كربيةالابراىيمي.ابؼسار الركائي لمحمد ديب_4
2010.  

.2015-2بؾلة نفحة ابعزائر العدد.علي لونيس.ابغريق الذم أشعل الركاية ابعزائرية _5  
بؾلة .نواؿ بن صابّ.صراع اللغة كابؽوية .الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية كثورة التحرير_6

.2011جامعة بسكرة 7ابؼخبرالعدد  
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الركاية فصلية أدية فكرية بؿمد ديب بطسوف عاما من الابداع ،جيلبلي خلبص ابعزائر _7
دت  .1العدد  

.1954ابريل 1بؾلة الرسالة ابعديدة العدد.ربؿمد مندك .ؼابضد عاؾ.البرجوازية الصغتَ_8  
.2006جامعة طهراف 3جواد اصفرم العدد .الرمزية بُ أدب بقيب بؿفوظ _9  

.1957-9العدد.بُ حديث لمجلة آخر ساعة مصرية  بقيب بؿفوظ _10  
.1929-1بؾلة ابغوار ابؼتمدف العدد.دسامي مرا.بقيب بؿفوظ كركاية بتُ القصرين_11  
بؾلة جامعة .بؿمد بكر البوجي.ركايات بقيب بؿفوظ التاربىية برليل للمرجعية كابعمالية _12

.2009-2الأزىر بغزة العدد  
بلقاسم بن عبد الله .بؾلة بصمات كتوقيعات بؾلة نصف شهرية تصدر عن كزارة الثقافة _13

  .4العدد
ابغركية الاجتماعية كالتطور السياسي بُ ثلبثية بكيب بؿفوظ من الوعي الفعلي إلى الوعي _14

.2011جواف 1جامعة بسكرة العدد.صابّ مفقودة .ابؼمكن   
.1966أكتوبر .بؾلة الآداب ندكة الأدب شكرم عياد_15  

 الرسائل الجامعية 
جامعة عتُ شمس .ابن حلى عبد الله .القصة العربية بُ الشماؿ الإفريقي.رسالة ماجستتَ _1

1976.  
-1945 بابذاىات الركاية العربية بُ بلداف ابؼغرب العربي تونس ابعزائر ابؼغر.رسالة ماجستتَ_2

.1986ركاينية الطاىر معهد اللغة كالأدب العربي ابعزائر .1975  
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https://translate.google.fr/translate?hl=fr&sl=ar&u=http://www.al-fadjr.com/ar/index.php%3Fnews%3D262321%3Fprint&prev=search
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 الملخص

 
يرتبط الالتزاـ بالأدب ارتباطا كثيقا ،فهو يستدعي مشاركة الأديب أك الفناف بؽموـ الناس كتطلعاتهم السياسية 

فالأديب ابن بيئتو  يعمل على معاينة أكضاع أمتو ،كمن بٍ برقيق مسارىا الإنسالٍ ،كىذا ما جسدتو ثلبثية بقيب .كالاجتماعية
 . بؿفوظ كثلبثية بؿمد ديب ،فقد التزـ الأديباف بتصوير كاقع بؾتمعهما بآلامو كآمالو بُ استًجاع ابغرية كالكرامة

 الكلمات ابؼفتاحية 
.دراسة مقارنة_بؿمد ديب _بقيب بؿفوظ _ ثلبثية_الالتزاـ   

Résumé 
L’engagement est lié  fortement a la littérature en effet ;il appelle a l’implication de l’auteur aux 
problèmes des gens ; ainsi que leurs espoirs politique et social .Comme l’écrivain évoque son 
environnements. Il s’intéresse donc a la situation de sa nation et réalise son parcours humain 
c’est ce qui a été relate dans les deux trilogies de Mohamed Dib et Najib Mahfoud .Les deux 
écrivains se sont engagés  à présenter la réalité de la société avec ses souffrances ; ainsi que ses 
espoirs dans le but d’acquérir leur liberté et leur dignité.  
 
 Mots clés 
L’engagement_ la trio najib  Mahfoud et MOHAMED   Dib_   étude  comparative. 
Abstract 
Literature is deeply linked to commitment since the  writer or the artist must share people’s 
problems and expectations socially  and politically .The writer analyzes and observes his 
environments then helps in the establishment of the human process .This can be seen in Najib 
Mahfoud’s trilogy as well as Mohamed dib triology.  Both  writers were committed to describe 
their society ‘s reality and hopes to get freedom and dignity. 
 
Key  words 
Commitment _Mahfoud Najib and Mohamed Dib trilogies_ comparative approach. 
 


