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 شكر وعرفان

 
 

 إلشكر كله، وإليك يرجع إلفضل كلهللهم لك إلحمد و إ
 أتقدم بأسمى آيات إلشكر وإلامتنان وإلتقدير وإلمحبة 

ي 
ي وساعدن   ؤلى كل من وقف بجانب 

 وقدم لىي يد إلعون من قريب أو بعيد
فة:   "  قليل سارة "د.  وأخص بالذكر إلأستاذة إلمشر

ّ بنصائحها إلقيمة وتوجيهاتها من بدإية  ي لم تبخل علي
 إلب 

 ؤلى نهايته. هذإ إلعمل 
 

إ أتقدم بالشكر ؤلى كل إلأساتذة عل رأسهم أعضاء لجنة    وأخير
 لإثرإء إلبحث بتقييمهم  وملاحظاتهإلمناقشة 
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 :مقدمة

ىتمام إالتي شغلت  من الدوضوعات الذامّة والرئيسية في الفنون التشكيلية الإنسانيالوجو  يعتبر
عليو غالبية الدزاولنٌ لذذه الفنون، منذ  عمل ذإ ،إلى يومنا ىذا الكثنً من الفناننٌ على مر العصور

تعرّفوا لأوّل مرةّ على أدوات تعبنًىم ولا زالوا يشتغلون عليو حتّّ الآن دون أن يستنفذ أغراضو، أو 
والدتغنًّة   نسان الدتلوّنةتضعف وبزفّ الرغبة في تناولو، باعتباره أىمّ وسائل التعبنً عن حالات الإ

 نلل وتسييل مامم  وماات الشخصية الإنسانية في داائلاا الخاةة الصورة الشخصية تعنيف، دوما
الدميزة، وفي العادة تكون لفرد ما حليلي أو متخيل باستخدام لرالات الفنون التشكيلية سواء في 

 .رافيكغالتصوير أو النحت أو الالرسم أو 

عن الوجو الآدمي بطرق وأساليب ذات أبعاد تشكيلية وتعبنًية لستلفة،  عبّر الكثنً من الفناننٌللد    
تعبنًات  مثل في مامم  الوجو وما يحملو منتت "تعبنًية"ومعنوية  "تشكيلية"تتضمن ماات مادية 

لحركات عضلية متنوعة تعطي دلالات نفسية لستلفة، وذلك لأن طبيعة الوجو التي يتميز بها ما ىي إلا 
فتارة تكون حزينة وتارة  ،شعورية تتفاعل داخل الإنسان فتتأثر ماملزو وتنطبع آثارىا عليو وليدة لعوامل

أخرى تكون ىادئة، وثالثة مسرورة وسعيدة، ورابعة غامضة بروي الكثنً من الأسرار والدعاني، وبذلك 
التعبنًية التي تفص  الأعمال الفنية اللائمة على توظيف الوجو كمفردة تشكيلية عن الكثنً من الدعاني 

 م الفنان برماو.يلو  سان الفنان أو الإنسان الذيتعكس مشاعر وأحاسيس الإنسان، إما الإن

عندما نتتبع ىذا المجال عبر العصور يدكننا الواوف على ما ادمتو فنون الحضارات في لرال الصورة    
حيث تركت عظيم الأثر في لرال فن التصوير، فتضمنت معالجات وتلنيات وأساليب  ،الشخصية

ميزت كاًم مناا على حدة، وأضفت علياا ماات تعبنًية وايمًا تشكيلية متنوعة، إلا أن الصورة 
ىتمامًا كبنًاً نتيية لدا فرضو ىذا العصر من تطور في الرؤية إلشخصية في العصر الحديث اد لاات ا

ل الفن عامة والتصوير بصفة م والدضمون والتفسنً، فلد كان لذذا التطور دور مام في لراوالدفاو 
وذلك من خامل تطبيق الأساليب العلمية الحديثة في التصوير بتعميق الفكر التيريبي، الذي  خاةة،
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ات بدوره أثرى جوانب الرؤية الجمالية وساىم في تنمية الفكر الإبداعي، فظارت العديد من الدعالج
تي  ايمة وأميية الجانب التشكيلي اللائم على مفردة من ىنا تأ، بذاهلفنية الدختلفة التي أثرت ذلك الإا

 .الوجو الآدمي كعنصر مام للتعبنً

 :إشكالية الدراسة

، أن الوجو يدلك ادرات كبنًة في وات مبكر من تاريخ الإنسانية ،-الفنان-كتشف الإنسان إللد 
على كشف دخيلة الإنسان والتعبنً عناا، على النحو الأفضل والأمثل. فمنذ تعرف الإنسان 

ة التي نتعامل بها الطريل رولا تلتص ،ىتدى إلى ىذه الحليلةإسّم وسيلة للتعبنً الدسطحة والجالأشكال 
دام الإيداءات الجسدية والإتصال ستخإخرين على اللغة فلط بل تتعداىا إلى مع الأشخاص الآ

البصري، ويدكن لذذه التعبنًات الغنً لفظية أن بزدم التعبنًات اللفظية أو تأكيدىا وكل ىذا يدخل 
ضمن الإتصال والتواةل، فاذه التعبنًات يستخدم فياا أعضاء الجسم مثل: حركة العيننٌ واليدين 

على إيصال الرسالة أو  إضافة إلى تعابنً الوجو، لتكون أكثر ادرة سبالرأ توالأرجل وحتّ الإيداءا
 الأحاسيس.الدشاعر و 

يلابلنا، فاي البوابة لضو معرفة ىوية الشخص، وتكون بدثابة الدرأة العاكسة  ءوالوجوه ىي أول شي
لدا يجول بداخلو فكل ما يحس ويشعر بو يظار جليا من خامل ماملزو، من ىنا ظار إىتمام الفن 
التشكيلي بتيسيد مامم  الوجو عن طريق الرسم والنحت والتصوير مع إختامف تلنياتها من فنان إلى 

 سم البورتريو.يعرف با أخر وىذا ما

  :ومن ىنا تتبلور إشكالية الدراسة في     

 :السؤال الرئيسي

 ؟البشريما مدى مسامية فن البورتريو في ترجمة أبعاد ومامم  الوجو 

 



 مقدمة

 ث
 

 :الفرعيةالأسئلة 

 :تم طرح الأسئلة الفرعية التالية من خامل ىذا التساؤل فلدو 

 وجو البشري من خامل فن البورتريو؟ىل يستطيع الإنسان اراءة مامم  ال 
 ؟فن البورتريو وتطور ما مدى إفادة الوجو البشري وماملزو في لصاح 
  ؟بشكل دايق نلل مامم  الوجو البشري فن البورتريو في ستطاعإىل 

 :فرضيات الدراسة

 :الفرضية الرئيسية

 .ترجمة أبعاد ومامم  الوجو البشريساىم فن البورتريو في 

 :الفرضيات الفرعية

 وجو البشري من خامل فن البورتريويستطيع الإنسان اراءة مامم  ال. 
 في لصاح وتطور فن البورتريو أفاد الوجو البشري وماملزو. 
 نلل مامم  الوجو البشري بشكل دايق إستطاع فن البورتريو. 

 :أهمية البحث

رتباطاا بحياة المجتمعات حيث أنها تساىم في حل مشكامتها، إمن  ة وتكتسبااأميي لبحوث العلميةل
إليو، وأميية  فضام عما يدكن أن تضيفو إلى ميدان العلم والدعرفة في المجال والتخصص التي تنتمي

 :البحث ىنا تكمن في

  ادرة فن البورتريو على ترجمة مامم  الوجو  الجانب الدعرفي الذي يسلط الضوء علىإثراء
 .شري وتفسنً ذلكالب
 ترجمة مامم  وأبعاد الوجو البشري ة فن البورتريوستطاعإ دراسة كيفية. 
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 ده في تطوير وبرديث فن البورتريووأبعا إستنباط دور مامم  الوجو. 

 :أهداف البحث 

د الأىداف التي ينشد ديحأن  وجب على الباحثأا، منظم امنايي انشاطالبحث العلمي  يعتبر 
 :في تتمثل في ىذه الدراسة برليلاا من خامل بحثو وىذه الأىداف

 البورتريو الانسان في والواوف علي التشكيامت الدختلفة لوج. 
  أىم خصائصوإللاء الضوء على فن البورتريو، وإبراز. 
  الوجو في رسم فن البورتريومامم  تبيان مدى مسامية دراسة. 
  البورتريو أن  ستطاع فنالتي يحملاا الوجو البشري، وكيف إالكشف عن الرسائل والدلالات

 .ينلل ىذه الدلالات

 :ختيار الموضوعإ مبررات

 :مبررات ذاتية

 اللائم على إثراء الرةيد الدعرفيالبحث والديل إلى البحث  ةالشعور بدشكل. 
  فن البورتريوالبشري من خامل دراسة  مامم  الوجو أسرارمعرفة اراءة و لزاولة. 
  اب ماارات جديدة في البحث العلميكتسبردي ةعوبة الدوضوع لإ. 

 :مبررات موضوعية

  وترجمة مامم  الوجو البشري إيضاحإظاار ايمة فن البورتريو في. 
 الوجو في الكشف عن خبايا النفوس مامم  معرفة دور اراءة. 
   ءة الوجو البشري أو فن ارالداتمنٌ بدراسة ا أمام باب وآفاق البحث الجديدةالالدوضوع يفت

 .البورتريو
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 :منهج الدراسة

أن أتتبع لرموعة من الأعمال الفنية نظرا لطبيعة البحث كونو يتناول موضوع فن البورتريو كان لزاما 
مدة اصنًة نسبيا، للبورتريو خامل مدة البحث وىذه بحد ذاتها متابعة تاريخية، حتّ وإن الضصرت في 

ستخدام الدناج  التاريخي في سرد نشأة وتطور فن البورتريو، ثم أن البحث إلذا فإنو لا غنى لي عن 
والكشف على ما يحملو من معاني وأبعاد فكان من الدناسب يتيو لضو برليل نموذج لعمل فني لبورتريو 

ستخراج الدعاني والدلالات والكشف عن المحتوى إإتباع الدناج الوةفي لأنو الأنسب في الوةف و 
 .ر والباطن للنموذج الدراد برليلوالظاى

داماا ستخإن أدوات جمع البيانات، حيث يأتي  ستخدمت في ىذه الدراسة أداة الدامحظة وىي مإ   
ستطاع فن التي يحملاا الوجو البشري والتي إالدعاني بغرض الواوف على أىم  ،للدراسة نموذجفي برليل 
تم الدامم  والدلالات، وكيف ستخراج أىم إتفسنًىا و ، ومن ثم أن يترجماا في العمل الفني البورتريو

 .توظيفاا داخل النموذج الددروس

 :الدراسات السابقة

  فلسفة التمرد وأثرىا على فن بعنوان " أحمد حسنٌ إبراىيم وةيفسة الأولى: دراسة االدر
، جامعة كلية الفنون الجميلة،  لنيل درجة الدكتوراهبزرج ملدمة  أطروحة" البورتريو عند بيكاسو

 .م 6997 -6996مصر   ،حلوان

بحث الفنان "بيكاسو" وإبداعاتو النلدية التاريخية، حيث يتناول  عتمد الباحث على مناج الدراسةإ   
ستخامص لزاولة إفي لرال البورتريو من خامل فنون التصوير والنحت والرسم والجرافيك، مشنًا إلى 

ودراسة الأساليب الفنية  مفاوم فلسفة التمرد ودورىا في تشكيل شخصية بيكاسو في لرال البورتريو،
البورتريو عند بيكاسو للإفادة مناا في بذربة الدختلفة والتلنيات الجديدة التي أضيفت إلى فنون 

 :باحث، ومن أىم نتائج ىذه الدراسةال
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ة من حيث الدعالجة وأسلوب أضاف بيكاسو لفن البورتريو ايما تعبنًية وتشكيلية جديد .6
 .الأداء

 .بالدفاوم التلليدي لفن البورتريوثورة الفنان بيكاسو وجموحو في عدم التليد  .2
كانت برد من حرية الفنان البورتريو  من كل النظريات السابلة التي   حرر الفنان بيكاسو فن .3

 .الدطللة

 :الدراسة ومن أىم توةيات ىذه

 .امة في تفسنً فلسفة الوجو البشريالسعي الجاد لفام فن البورتريو وما ادمو لنا وللفن ع .6
، إعداد مناىج متطورة لتدريس الفنونأن تتبنى كليات وأكاديديات الفنون والدختصنٌ في لرال  .2

دراسة مامم  ضمن ملرراتهم الدراسية، والتعريف بالليم الجمالية والوظيفية في  فن البورتريو
 .الوجو البشري

لفن البورتريو ومراحل تطوره،  تشترك ىذه الدراسة مع الدراسة الحالية في الخلفية التاريخية    
ستفادة وتم الإتي أضافاا الفنان بيكاسو لذذا النوع من الفن، والإضافات الجديدة والتلنيات الحديثة ال

أىم المحطات التي مر بها فن البورتريو، ولزاولة إنتاج فن يتسم بحداثة  من ىذه الدراسة من خامل معرفة
 نطاماا إلى آفاق أرحب لفن البورتريو . تستمد إكسنًىا من مامم  وجوىنا إالرؤية التي

"  الوجو الإنساني كمثنً في لرال أشغال الدعادنبعنوان "  براىيمإعاطف دراسة الدراسة الثانية :  -
، كلية الفنون الجميلة والتطبيلية، جامعة السودان للعلوم  الداجيستنًبزرج ملدمة لنيل شاادة  رسالة

 م2064 -2063والتكنولوجيا، السودان  

خ رسم الوجو الإنساني في الفن التشكيلي عتمد الباحث في دراستو على الدناج التاريخي لسرد تاريإ  
بصفة عامة، وكذلك وضف الدناج الوةفي التحليلي من خامل الإطار النظري والتطبيلي لوةف 
أىم الأعمال الفنية التشكيلية التي تناولت موضوع مامم  الوجو البشري وفن البورتريو بصفة عامة 
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الجمالية والتشكيلية التي بسيز فن براز الليم إلى إ ىذه الدراسة وتهدفبغية برليق أىداف البحث، 
   في آن واحد . ومن نتائج الدراسة : الفن والفناننعكاساتو على إو  الأخنً ا، وأميية ىذالبورتريو

 . إبراز الدضامنٌ التعبنًية فن البورتريو لو أميية كبنًة منذ أادم العصور في. 6

على مر العصور بدا تعدد معو الدضمون التعبنًي وفلسفة  تعدد الأنماط والدعالجات الفنية للبورتريو. 2
 البورتريو .

 فيفادة من الدضامنٌ التعبنًية الدختلفة ومن أساليب التشكيل الدختلفة للبورتريو يدكن الإ. 3
 لرال أشغال الدعادن. ستحداث رؤى تشكيلية مستحدثة فيإ

 ميا :أكما شملت الدراسة جملة من التوةيات،  ومن 

ى الباحث بتشييع طامب التربية الفنية ولشارسي الفن التشكيلي بالتيريب بدداخل لستلفة يوة. 6
 للتوةل الى رؤى فنية وحلول جمالية مستمدة من الطبيعة .

أساليب وتلنيات التشكيل  ىتمام بدراسة فن البورتريو والحث على الابتكار فييوةى الباحث بالإ. 2
 بدا يثرى الدضامنٌ التعبنًية .

تتناول فن البورتريو وأساليب التشكيل والدضامنٌ  مواةلة البحوث العلمية النظرية والتطبيلية التي. 3
 الفلسفية لو .

تشترك ىذه الدراسة مع الدراسة الحالية كونها تتحدث عن فن البورتريو وأمييتو الكبنًة في إبراز   
من حيث دراستاا لإمكانية ىذه الدراسة  الدضامنٌ التعبنًية لدامم  الوجو البشري وتم الإستفادة من

تنفيذ أشغال معدنية مستحدثة مستوحاة من الوجو الإنساني وماملزو مستخدما أساليب الإبذاىات 
 الفنية الحديثة .



 مقدمة

 ذ
 

تأثنً الصورة الكاريكاتنًية على بعنوان "  جليد مليكة و بولعراس فتيحةدراسة  : الدراسة الثالثة -
بزرج  مذكرة"  -سيميولوجي لعينة من الرسوم الكاريكاتنًية لجريدة الشروق نموذجابرليل  -الرأي العام 

  مستغالً، عبد الحميد بن باديس، جامعة العلوم الإجتماعية، كلية الداسترملدمة لنيل شاادة 
 م 2065 -2064

 كونهما تابعا عددا من الصحف خامل مدة البحث،  عتمدت الباحثتان على الدناج التاريخيإ   
نو الأنسب للكشف عن المحتوى الظاىر والدضمون الصري  للمادة والدناج الوةفي التحليلي لأ

وتهدف ىذه الدراسة في البحث عن فاعلية الدور الإتصالي الذي يدكن أن  الإعاممية الدراد برليلاا،
كمن أمييتاا في تلعبو الصورة وبالتالي إبراز ادرة اللغة البصرية على توةيل الدعاني والرسائل، فيما ت

تسليط الضوء على جانب آخر من جوانب التأثنً الذي يتم بواسطة الصورة وذلك بربط  الصلة بهذا 
 ، ومن أىم نتائج الدراسة :النشاط الإنساني وخاةيتاا الاتصالية التعبنًية

من  . الكاريكاتنً يعتبر لرالا خصبا وثريا، تتعدد معانيو وأفكاره وعبره بسكنت جريدة الشروق6
 معالجة اضايا كبرى ومتنوعة .

يعتمد الفنان الكاريكاتنًي على توظيف جانب من الغموض، وىذا مايدفع بالدتللي إلى أن يلف . 2
 نباط الدعاني والأفكار الخفية .تعندىا لاس

 ومن أىم التوةيات التي خرجت بها الدراسة :

 إلى البحث بشكل دايق في فن الكاريكاتنً  . الإبذاه6

 ستخدام فن الكاريكاتنً في كليات الفنون لتنمية خيال الطامب وحثام على الإبداع .إ. 2

تشترك ىذه الدراسة مع الدراسة الحالة في تسليط الضوء على فن الكاريكاتنً والذي ينمتي إلى فن 
ن توظيفو، واد تم الإستفادة من ىذه الدراسة مج على أىم خصائص ىذا الفن وكيفية البورتريو والتعري



 مقدمة

 ر
 

ستخراج الدعاني والدلالات التي تم توظيفاا داخل العمل الفني من أجل إحيث برليل لرموعة نماذج و 
 الكشف عن طرق وكيفيات حدوث عملية التواةل من الدبدع وعملو لضو الدتللي .  

 هيكلة البحث :

ستاللت إوخابسة، حيث  فصولثامثة شتملت على ملدمة، إعتماد خطة إلإلصاز ىذا البحث تم    
البحث بدلدمة عامة تبنٌ إشكالية الدوضوع الدطروح وتصور طريلة الدضي في عملية البحث ضمن 

 إطار منايي دايق .

 تعريف الوجو البشري وأشكالو، إضافة إلى ماملزو وأبعاده .بالنسبة للفصل الأول تناولت فيو 

إضافة إلى أىم خصائص البورتريو  تعريف ونشأة فن البورتريو تناولت فيو  أما بالنسبة للفصل الثاني
 وطريلة رماو .

التعريج حول السنًة الذاتية للفنان محمد  تم فيو فلد جاء في شكل جانب تطبيليوالفصل الثالث 
ستخرج أىم مامم  الوجو البشري لوحة بورتريو وإ نموذج برليل الأمنٌ بختي والتطرق إلى أىم أعمالو  ثم

 ستطاع الفنان أن يترجماا في ىذا النموذج . إوالأبعاد التي 

 أخنًا انتات الدراسة بخابسة بحث تضمنت نتائج جاءت من خامل الدراسة والاجتااد في الدوضوع .

 صعوبات الدراسة :

 ولعل من أىم الصعوبات التي واجاتني أثناء ىذه الدراسة ىي :

خاةة الذي أدى إلى التواف الدراسي الوضع الصحي الراىن الذي يدر بو العالم عامة وبامدنا  -
 وغلق الدكتبات والدؤسسات الجامعية لشا ينعكس سلبا على البحث العلمي .

لشا يؤدي إلى غياب ااعدة أكاديدية  دراسة مامم  الوجو البشريالة الدراسات السابلة التي تتناول  -
 نطامق البحث مناا .إيدكن 
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 لجه باتعريف ال: الدبحث الأول
شيء  لمن ك كبلايق من الرأس وفيو العيناف والفم ولأنف والوجو وىو كل ما كجهايو  :ىو ما لغة

 1ذاتو.وىو نفس الشيء و 

القدرة  ، ولوالأخرينية التي تديز الفرد على نو الذو إ، : ىو ىوية الشخص وأداة للحواراصطلاحا
 2.ختزاؿ للفرد بكليتو أماـ العالدإ، فالوجو ختلف اللغات من دوف إصدار أي صوتعلى التحدث بم

نشغاؿ إنشغاؿ بو ىو فالوجو شغل ولا يزاؿ يشغل الفنانتُ والشعراء والعلماء في كل الثقافات فالإ 
  .بأىم ما في جسم الإنساف

، لذلك تدعن العرب عبر التاريخ نعكاس الذات البشرية، يناجي الآخر ويحادثوإرآة النفس و الوجو مف
، وثقوا في لسطوطاتهم معتٌ لكل سمة، ورمزا لكل علبمة بارزة فيوفي الوجوه جيدا وتفرسوا في معالدها و 

 .لؤجياؿ اللبحقة، وتركوه أثرا لعلما خاصا بها فأسسوا
أو تحميلها  توظيفها لإيصاؿ قيمة رمزية ماوالرساموف وبرعوا في  كما عرؼ قيمة الوجوه الدصوروف

. ففي حسن الوجو وجمالو دعوة للتأمل في خلق الخالق وبهاء صنيعو فالوجو الدليح خطابا إنسانيا معينا
 .ايتَ جماؿ معروفة عند بعض الشعوبىو الحاضر الذي لا يدكن إنكاره وقد يعود جماؿ الوجو إلذ مع

ريبة من النفس ووجوه : وجوه مربعة ووجوه قفيقاؿ عن بعضها عصي عن التفستَ،وبعض الجماؿ 
شقاء الدائم أو تكوف منفرة المل بعض الوجوه ﵀ات من الحزف و ، وعلى العكس تحجاذبة للآخر

 .3رد الحسد لحظة التسليم بجمالووللوجو الحسن حضرة ومهابة تتجلى في رغبتنا بط ،للآخر
في كتابو الإنساف ذلك المجهوؿ يقوؿ:  ،(/ Alexis Carrelأليكسيس كاريل)الدكتور ىو ذا  وىا

: إف قسمات الوجو تعبر عن في كتابوويقوؿ أيضا  ''.بأنفسنا مازالت بدائية في الغالبإف معرفتنا ''
يستطيع الإنساف أف يقرأ الدفتوح  ىذا الكتابففي  .قا من وجوه نشاط الشعور الدخفاةأشياء أكبر عم

                                                             
 www.almaany.com  02/08/2020، 20:05 ،، لكل رسم معتٌمعجم الدعاني  1
 .www.alqafila.com   22:54،02/08/2020 لرلة القافلة الوجو،  2
 .5ـ، ص544محمد الرازي فخر الدين، الفراسة، مكتبة القرآف، مصر،   3
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فالحقيقة أف شكل العظاـ بل أيضا تكوينو البدني  ،الفضائل والذكاء والغباوة... إلخالرذائل و  طفقلا
، "بلبزما الدـ" بوساطة تركيبتغذية الأنسجة  ،على تغذية الأنسجة، والشعر يتوقف والشحم، والجلد

... فإف وجو كل شخص يفصح افصاحا تاما عن وإف شكل الجسم يكشف عن حالة أعضائولذذا ف
  .1''وصف جسمو وروحو.

 :  الجه  في اللغة العربية
وملحقاتها في أكثر من تعبتَ لغوي لإيصاؿ معتًٌ ما، وىو ما يفُصّلو   "جوالو "نستخدـ مفردة 

. فمفردات الوجو لغويًا ترمز لعدة (جسد الإنساف والتعبتَات اللغوية( كتاب الدكتور محمد محمد داود،
 :معافٍ، منها

 .()وجو الله(، )وجو جديدكناية عن الذات: 
 .(القصد والغاية: )وجهي إلذ الله(، )وجو الكلبـ(، )صرفو عن وجهو

: )فلبفٌ وجو(، )لو جاه(، )أغرّ الوجو(، )حر الوجو  .(الشرؼ والسيادة والكرـ
، كما في تعبتَإونقيض ذلك   :ستعمالو للدلالة على اللؤـ

 .يعةفلبفٌ عبد الوجو( أي عبد السيادة والدنزلة الرف)
نفرجت أسارير وجهو(، )تلؤلأ وجهو(، إومن باب التعبتَ بالوجو عن مشاعر الفرح والسرور والبِشر: )

 .()مشرؽ الوجو(، )برقت أكاليل وجهو(، )بيّض وجهو
 .(نقبضت أساريرهإسودَّ وجهو(، )تربّد وجهو(، )مكفهر الوجو(، )أوفي مشاعر الحزف والغم قيل: )

بتسم في وجهو(، )بسط لو وجهو(، )خلب لو وجهو( وعلى إوالصفاء يقاؿ: )وفي مشاعر الحب والدودة 
 .(سبيل الكراىية: )شتيم الوجو(، )كالح الوجو

 .(حمرّ وجهوإصفرّ وجهو( أو كناية عن الخجل كما في: )إخدـ للدلالة على الخوؼ فيُقاؿ: )وقد تُست
 .(وفي مشاعر الرضا: )أقبل عليو بوجهو(، )بسط لو وجهو

                                                             
 .61-60-14اليكسيس كاريل، الانساف ذلك المجهوؿ، ترجمة عادؿ شفيق، الدار لقومية للطباعة والنشر، ص  1
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غرب عن وجهي(، )تنكب عن وجهي(، )عبس في ااعر السخط والغضب والرفض: )وفي مش
 .(وجهو(، )قطّب وجهو

 .()عفّر خده الخزي والعار: )أراؽ ماء وجهو(،)سخّم وجهو( الكرامة: )حفظ ماء وجهو( وبالدقابل في
 .(الحياء: )رؽ وجهو(، )جباف الوجو

 .(الكِبر والغطرسة: )صعّر خده
 .(وجهو الذؿ والخضوع: )عنا

 .(الخيبة والخذلاف: )وجهو في قفاه
 .(الذىوؿ: )ىاـ على وجهو

 .(نقلب على وجهو(، )مقلوب الوجوإرتداد: )الإعراض والإ
 .(الدواجهة والتحدِّي: )وجهاً لوجو

: )وجو الأرض(، )وجو التاريخ  .(الشموؿ والعموـ
 .(الجانب من الشيء: )الوجو الآخر(، )الوجو القبيح

 .(وعرض الأماف أو اللجوء للآخر: )أنا في وجهكالدسؤولية 
كما جاءت تعبتَات تخص الوجو مرتبطة بالحياة الددنية الحديثة، مثل: )أوصد في وجهو الأبواب(، 

متداداً لتعابتَ قديدة مثل تعبتَ )وجو الشبو( إ)غتَّ وجو التاريخ(، )وجهاف لعملة واحدة( وكاف بعضها 
وجو الكلبـ(  –قة والكيفية، كما في التعبتَ القديم )وجو الأمر ستعمل الوجو بمعتٌ العلبإحيث 

نهزاـ ختلفت صياغتو من )عيناه في قفاه( وىي بمعتٌ الإإوكذلك تعبتَ )وجهو في قفاه( الذي 
سم لزل والإدبار، وىناؾ أيضاً تعبتَ )وجهاً لوجو( الذي تطوّر من )واجهو مواجهةً( حيث حل الإ

 1لة على المجاىرة والتحدي.الفعل لدا في الوجو من دلا
 

 
                                                             

.39-33، ص2007والتعبتَات اللغوية، دار غراب للطباعة والنشر، الطبعة الاولذ، محمد محمد داود، جسد الانساف     1
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 الجه  في القرآن الكريم  - 3
، إما بالدعتٌ الظاىري ا﵀سوس كما في ذكر فيها الوجو في القرآف الكريموما أكثر الدواضيع التي 

وُجُوىَكُمْ ﴿ يَا أيَػُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا إِذَا قمُْتُمْ إِلَذ الصَّلَبةِ فاَغْسِلُوا يقوؿ تعالذ: توصيف مواضع الوضوء
 (06الدائدة ) 1﴾أيَْدِيَكُمْ إِلَذ الْمَراَفِقوَ 

اَ نَاظِرةٌَ إِلَذ   وُجُوهٌ يػَوْمَئِذٍ نَاضِرَةٌ  ﴿أو في وصف دقيق للوجو يقوؿ تعالذ:  .2﴾ رَبهِّ
الدطففتُ  3﴿ تػَعْرِؼُ في وُجُوىِهِمْ نَضْرةََ النَّعِيمِ ﴾تو لقولو تعالذ:أو في وصف راحة الوجو وطلبق

(24.) 
تبطة بمعتٌ رتبط وجو الإنساف في القرآف الكريم بمعتٌ الوجهة وىنا وردت وجهة النفس مر إو 
﴿أفََمَن يَدْشِي مُكِبِّا عَلَىٰ وَجْهِوِ : ولو تعالذ، وىو وصف لدا يزيغ عن الدقصد لقنكباب أو الإنقلببالإ

 .( 22)الدلك  4أَىْدَىٰ أمََّن يَدْشِي سَوِياِّ عَلَىٰ صِراَطٍ مُّسْتَقِيمٍ﴾
 : الجه  في السنة النبجية الشريفة - 4

شيئا ولو أف تلقى أخاؾ بوجو  :" لا تحقرف من الدعروؼالوجو لقولو صلى الله عليه وسلم يأتي الوجو بمعتٌ طلبقة
 5 .. وتعتٍ ىنا طلبقة الوجو أي بشاشتو عند اللقاء" رواه مسلمقيطل

:" لتسوف صفوفكم الشريف لقولو صلى الله عليه وسلموقد ذكر رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم الوجو بمعتٌ القلب كما في الحديث 
 6.ختلبؼ أىواء القلوبإىي كناية عن أو ليخالفن الله بتُ وجوىكم " رواه مسلم . و 

                                                             
 ، رواية ورش.108، ص 6سورة الدائدة، الآية   1
 ، رواية ورش. 578، ص23-22سورة القيامة، الآية   2
 ، رواية ورش.588، ص 24سورة الدطففتُ الآية   3
 ، رواية ورش. 563، ص 22سورة الدلك الآية   4
لبناف، -صحيح مسلم، باب إستحباب طلبقة الوجو عند اللقاء، دار الكتب العلمية، الجزء الأوؿ، الطبعة الأولذ، بتَوت  5

 .2626 صـ، 1412-1991
 .436ص ، س ـ باب تسوية الصفوؼ و إقامتها، صحيح مسلم،  6
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، ولا يقل فليتجنب الوجوإذا ضرب أحدكم '': ؿوقد نهى صلى الله عليه وسلم عن تحقتَ الوجو بالقوؿ والفعل إذ قا
رواه البخاري  '' ف الله تعالذ خلق آدـ على صورتو، فإ، ووجو من أشبو وجهكح الله وجهكقب

 1.ومسلم
 

  الدح  والذاا الجه  في الشعر العربي بين - 5
الإنارة فيقوؿ الوليد بن يزيد ابن و  كاف العرب مولعتُ بتشبيو وجو الدرأة بالبدر من حيث الإستدارة

 عبد الدلك في لزبوبتو : 
 جاءت بوجو كأف البدر برقعو 

 نورا على مائس كالغصن معتدؿ
ولعل أشعر شعراء الذجاء : "الحطيئة " الذي أسلم في زمن أبي بكر الصديق رضي الله عنه وكاف معروفا بذمامة 

 الوجو فيقوؿ في ىجاء نفسو :
    شكلأرى لر وجها قبح الله

 2فقبح من وجو وقبح حاملو
 الجه  في التكنلجهيا الححيثة:  -6

نساف في عصرنا الحديث ذو علبقة وطيدة بالتكنلوجيا. أصبح الآف بإمكاف أي أصبح وجو الإ
أف  facial recognition)) أحد فينا من يدلك ىاتفا ذكيا مزودا بتقنية التعرؼ على الوجو

صبعو. يرجع  إلذ كتابة رقم سري أو وضع بصمة أيستخدـ وجهو لفتح ىاتفو النقاؿ من غتَ الحاجة 
صبح يحظى بو الوجو مع مرور الوقت و ىيمنة التكنلوجيا أىتماـ الكبتَ الذي لذ الإإكل ىذا التقدـ 

الدتطور  نساني في خضم ىذا العالدنساف. الحاجة لدراسة الوجو الإعلى شطر كبتَ من حياة الإ
 نساني.الدتعلقة بالوجو الإ تالدوثوقية في التكنولوجيافاء الدزيد من الدقة و أصبحت ملحة لإض

                                                             

www.dorar.net, 06/09/2020, 12 :12. 
1
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لذ إلكن تتجاوز الشخصي كاستخداـ الذاتف الذكي و  نساني بالجانبلا تنحصر علبقة الوجو الإ
صطناعي. حسب ورقة بحثية نشرت في لذ ا﵀اكاة بالذكاء الإإستخداـ الحكومي الأمتٍ أو حتى الإ

، نظرة عامة على التقنيات الدتعلقة بالوجو بعنواف 2018سنة  يلرلة الاتصاؿ الدرئي وتدثيل الصور 
حتُ كاف عدد من الباحثتُ منغمستُ في  1950لذ سنة إالوجو عود أوؿ بحث متعلق بالتكنلوجيا و ي

ستخداـ لتقنية التعرؼ التلقائي على الوجوه باستخداـ إجتماعي. لكن كاف أوؿ علم النفس الإ
التعرؼ على الأنماط حيث كانت ىذه التقنية في الأساس معتمدة على  1970التكنلوجيا سنة 
ذلك الحتُ أصبحت التقنيات الدتعلقة بالوجو لزورا للبحث العلمي، أين بدأ  النموذجية. ومنذ

  1ت أخرى عدة منها الجانب الأمتٍ و الجانب التنظيمي.ستخداـ التقنيات الدتعلقة بالوجو في لرالاإ
ستخداـ من قبل في الحديث عن الجانب الأمتٍ أصبحت تقنيات التعرؼ على الوجو عالية الإما أ

على التقنيات  ر تعتمدضالتحقيقات الأمنية في وقتنا الحاالجهات الأمنية ا﵀تًفة. أصبحت معظم 
ضبط المجرمتُ ا﵀تًفتُ عبر تقنية التعرؼ على الوجوه. بل أف بعض البلداف أصبحت الدتقدمة للتعرؼ و 

ستًاتيجية للحفاظ على الأمن القومي من أي اعتداءات إرىابية أو إجرامية. إتعتبر ىذه التقنية ضرورة 
 تقنية ستخدامها لاحقا فيتستند ىذه التقنية في الجانب الأمتٍ على جمع وتحليل ثم تخزين البيانات لإ
قاـ الدعهد الوطتٍ  2019التعرؼ على الأنماط النموذجية عن طريق الخوارزميات. يذكر أنو في سنة 

 تم تسجيل نسبة دقةتقنية التعرؼ على الوجوه لديهم و ختبار الأمريكي للمعايتَ والتكنولوجيا بتجربة لإ
 . 2% 9996تعادؿ 

التقنيات تشهد جتماعي والتنظيمي فالصتُ، بالتحديد مدينة شنزف أما في ما يتعلق بالجانب الإ
ستجد أنو من الضروري فك أف تزور مكانا في الصتُ إلا و لا تن ستخداما واسعا.إالدتعلقة بالوجو 

عرض وجهك في أحد الشاشات لتستفيد من خدمة ما. على سبيل الدثاؿ، يتم دفع تذكرة قطارات 

                                                             
1
 Hongyan Fei. And others, An overview of face-related technologies,  Journal of Visual 

Communication and Image Representation، 2018, Pag 139-143, 22/08/2020, 12:10,       

www.sciencedirect.com. 

2 B. Scott Swann & James Loudermilk, Facial recognition: A strategic imperative for national 

security, (Jun 3, 2019), 22/08/2020, 17 :150, www.biometricupdate.com. 
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كل ذلك تستخدمو سنة و  60ؼ على الوجو وذلك لدن يفوؽ عمره ن طريق تقنية التعر الأنفاؽ ع
 1.لشكن من الوجوه في قاعدة بياناتها ددين أكبر عبعض الددف ؼ بالصتُ لتخز 

تستخدـ معظم الوجوه الدسجلة في قاعدة البيانات لتنظيم حركة الدرور. و لأف الصتُ تدلك تعدادا 
يقة ناجعة خاصة في ما يتعلق بالستَورة الدرورية. تعتبر لذ تطبيق القانوف بطر إسكانيا عاليا فهي تسعى 

ستخداـ تقنية التعرؼ على الوجوه إفي ىذه الددينة يتم من أكثر الددف تقدما في الصتُ و  مدينة شنزف
لتطبيق قوانتُ الدرور. على الرغم من تصاعد الدخاوؼ الدتعلقة بالخصوصية فإف معظم الددف الصينية 

نتهاكات. أعلنت سلكة إالدرورية لردع أي  الحركةبدأت تستخدـ تقنيات التعرؼ على الوجوه في لراؿ 
 بوىة بدوف رخصة ساريةألف مركبة مش 126 ستطاعت ضبطإأنها  2019الشرطة الدركزية في أوت 

 2ذا تدت مقارنتو بعصر لد تكن تتواجد فيو ىذا النوع من التقنيات.إىذا يعتبر رقما قياسيا الدفعوؿ. و 
نساف أصبح مؤخرا لزور اىتماـ في كل المجالات وخاصة في المجاؿ في الأختَ يجدر القوؿ أف وجو الإ
لكنو أصبح ضرورة نساف و تعابتَ الوجو أو مشاعر الإقط حاملب لالعلمي التكنلوجي. لد يصبح الوجو ف

أيضا ناحية و من  التنظيميةالدشاكل ب العديد من التهديدات الأمنية و جتماعية مستخدمة لتجنإ
لك فإف ىاتو مع ذة من خلبؿ تقنيات عالية الدقة. و نساف اليوميتبسيط حياة الإو  وسيلة لتسهيل

نتهاؾ للخصوصيات إنتقادات بسبب ما يزعمو معارضيها من العديد من الإ ىالتقنية لازالت تتلق
 الشخصية.

 

 

 
 
 

                                                             
1
 Amelia Heathman، Pay with your face? China’s subway system experiments with facial 

recognition instead of payment, 23/08/2020, 16 :20, www.standard.com. 
2
 Facial recognition is enforcing traffic laws in Shenzhen, 25/08/2020, 10:23, www.scmp.com 
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 : أشكال الجه الدبحث الثاني 
  :لذ بنية عظمية واضحة وبارزة. غالبا ماإفتقاره بإيتميز ىذا النوع من الوجوه الجه  القمري 

 .(01)الشكل  دائريتوالوجو و يفسر تقوس تكوف من خصائصو الامتلبء باللحم الطري الناعم الذي 
 :يتميز الوجو . تشكل الوجوه الشجرية نسبة أكبر من أشكاؿ الوجوه الأخرى الجه  الشاري

جبهة  :و صائصنطباع العرض في الدشاىد أو الفناف. من خإنطباع الطوؿ عوضا عن الشجري بتًكو لإ
 .(02)الشكل ستقامةا يتميز جانبا الوجو بالإ، كمالدستطيلالشكل  إلذعريضة، وجو يديل 

  :)يسمى ىاذا الشكل بالداسي لأنو يتميز بضيق و نحافة في القسمتُالجه  الجادي) الداسي 
تساع وسط الوجو عن طريق عظمتي وجنتتُ ل ىذا الوجع باكالأعلى والأسفل للوجو. يتميز ش

 .(03)الشكل  بارزتتُ. يتشارؾ الوجو الجادي و الشجري في ميزة الطوؿ.
  :)اثل فيها عرض الوجوه الحديدية تكوف رباعية الشكل حيث يتمالجه  الدربع) الححيحي

. تتساوى في ىذا الشكل من الوجوه الدسافات العرضية الثلبثة مع الطوؿ الجبهة مع عرض الفك
 (. 04)الشكل رض الفك ىو نفسو عموديا وأفقياعالجبهة والدسافة بتُ الوجنتتُ و حيث نلبحظ أف 

 الفك. يتميز  إلذفي ىذا الوجو يزيد العرض كلما نزلنا من الجبهة  :رضيي) الراابي(الجه  الأ
ذي يكوف على الوجو الأرضي بجبهة معتدلة العرض ووسط وجو أعرض بقليل حتى نصل للفك ال

  1 .(05)الشكل  شكل مربع أكثر عرضا
 )بو الدثلث لكن مقلوبا رأسا على عقب. ىذا النوع من الوجوه يش: الجه  النارضي) الدثلث

يتصف ىذا الوجو بالجبهة العريضة وذقن طويلة ونحيلة بعض الشيء وعظاـ الوجنتتُ العاليتتُ. 
 2.(06)الشكل

                                                             
لطريقة الصينية لقراءة الوجوه، ترجمة أندري كاتب، دار الجليل للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، لياف يونغ، اسرار الوجو، ا 1

  .21-8، ص 1988

.583، ص2010، 1لزسن عقيل، موسوعة الفراسة في معرفة لغة الجسد، دار ا﵀جة البيضاء، ط      2  
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 : الجه  الشاري(10)الشكل                   : الجه  القمري(10)الشكل          
 

      

 الجه  الدربع) الححيحي( :(14)الشكل                الداسي(الجه  الجادي)  :(13)الشكل    
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 الجه  النارضي) الدثلث( :(16)الشكل               الجه  الأرضيي) الراابي( :(15)الشكل 

  :رزة بشكل كبتَ. خاصة عظاـ في ىذا الشكل من الوجوه تكوف العظاـ باالجه  الدلكي
الدلكي تكوناف حادتاف. تظهر في الوجو الدلكي عظاـ الصدغ أكثر الوجنتتُ. العينتُ في الوجو الفك 

  1(07)الشكلمن أي نوع آخر.

 

: الجه  الدلكي(17)الشكل  
 

                                                             
 .22، صـ س لياف يونغ، اسرار الوجو، 1
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 ملامح الجه لث: االدبحث الث
وىوية الأشخاص،   نطباعلإتلعب الوجوه دورا ىاما في حياتنا اليومية فالوجوه تعتبر مرأة عاكسة 

/انثى( وكذلك رعليهم، فمن خلبلذا نتعرؼ على الجنس )ذك تبقدر ىائل من الدعلوما كما تزودنا
تساعدنا   ونفعالات الصادرة عن الوجلإنا اأجتماعي كد علماء النفس الإأتعرفنا على السن، وكما 

نو يوجد ستة أكد الباحثوف على مدار القرف الداضي أ، مع الأخرين كثتَا في عملية التواصل والتفاعل
شمئزاز نفعالات أساسية تعتبر أساس عملية التواصل الغتَ لفظي نذكر منها، الخوؼ الغضب الحزف الإإ

 1.التفاجئ السعادة
 .وية للوجو وتظهر مع عبارات لفظيةوىي تلك التصرفات العفويدكن القوؿ أيضا 

 .للمعتٌع العبارات اللفظية كمتمم ملبمح عرضية: وىي الدلبمح التي توافق الكلبـ وتظهر م -
 : وىي تلك البيولوجية  التي تظهر على الوجو وتعبر عن حالة عصبية معينة.ملبمح تعبتَية- 
 .قليدىا لتأخذ شكلب معينا تقليديا: وىي الدلبمح التي يقوـ الإنساف بتديةملبمح تقلي- 
مزاجو  فك رموز شخصيتو أو: وىي الدلبمح التي تظهر على وجو الإنساف لا إراديا لتملبمح رمزية- 

 .أو نفسو
التي يرسمها الشخص على وجهو بحسب متطلبات معينة كالطبيب حتُ  تلك: وىي ملبمح تقنية

 2يشخص مريضا.

ف التعبتَ عن إفي درستو لتعابتَ الوجو والدشاعر:  (/ Paul Ekmanيكمافإبوؿ )يقوؿ الدكتور ''
حيث لد يستطع إيجاد تعبتَ وحد للوجو  و لرموعات من التعابتَ،أالدشاعر يتم على شكل عائلبت 

 60نما وجد لرموعات من تعابتَ الوجو الدتعلقة ببعض فمثلب وجد للغضب إلكل نوع من الدشاعر، 
التي تديزىا عن تعابتَ الوجو لمجموعة أخرى من الدشاعر. وقد تعبتَ تشارؾ جميعا في نفس الصفات 

                                                             

المجلة الدولية للبحوث التًبوية، فاعلية برنامج تدريبي في تنمية القدرة على التعرؼ على الإنفعالات، محمد كماؿ ابو الفتوح، 1 
 327-326، قسم الصحة النفسية، كلية التًبية، جامعة بنها، مصر، ص2017، 4، العدد41لرلد

 19احمد بهيج، الفراسة، الذلبؿ، مصر، ص   2
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لوجهي فمثلب: اعبتَ لتاتتشارؾ في نفس عر الإيجابية اف العديد من الدش( أEkman / كماف)إقتًح إ
   1بتسامة''.بتهاج تتشارؾ جميعا في الإالفخر، الدتعة الحسية، التسلية والإ

يتم معرؼ الحالة الباطنة )الحالة النفسية و الدشاعر( لشخص ما عن طريق الدلبمح الدرسومة في الوجو 
عتًاؼ والنكراف والنافذة والدصراع، وىو لئلف واحد وىو أيضا أنت وخلبفك في أىو  لأف الوجو

  و غاضب ... إلخ.أو سعيد أإما حزين يعتبر مرأة عاكسة نعرؼ منها حالة الشخص لحقيقة والقناع و ا
 مر مسليا بل رائع.أوىذا التناقض يجعل لشارسة قراءة الوجوه 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

                                                             
زىرة وىيب خدرج، لغة الصمت دراسة في اسرار لغة الجسد وفنونها في عالد الاعماؿ، دار الراية للنشر و التوزيع، الطبعة الأولذ،   1

 .  59، ص 2005عماف الأردف، 
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 :الدفاهأة 
. إذا كاف لديك الوقت البداية فقطفي بالدفاجئة  الشعور ثيحد. حساسإ الدفاجأة ىي أقصر

للتفكتَ في الحدث والتفكتَ فيما إذا كنت متفاجئًا أـ لا، فأنت لست كذلك. لا يدكنك أف تتفاجأ 
الشعور بالدفاجئة يحدث لددة  مفاجئة. لفتًة طويلة، ما لد يكشف الحدث الدفاجئ عن عناصر جديدة

ختفائها مفاجئًا كما كاف في إ، غالبًا ما يكوف . عندما تتوقف عن الدفاجأةقصتَة ولا يأخذ وقتا طويلب
 البداية.

  الحاهب عنح التفاهئ:
( B)حالة التفاجئ  الحاجب فينلبحظ ، )08الشكل (تبدو الحواجب منحنية وعالية. في 

تمدد الجلد الدوجود أسفل الحاجب من خلبؿ رفع الحاجب، ي(. A) ةالطبيعيفي الحالة وجبينها 
(. ينتج عن رفع الحاجبتُ تجاعيد أفقية طويلة عبر الجبهة 01صبح أكثر وضوحًا من الدعتاد )السهم يو 

معظم الأطفاؿ الصغار، حتى عند تظهر عند (. لا تظهر ىذه التجاعيد على الجميع. لا 02)السهم 
خطوط  -ذلك أيضًا. بعض الناس لديهم تجاعيد أفقية  صل لذملبالغتُ لا يح، وبعض ارفع الحاجبتُ

، لكن ىذا أمر غتَ معتاد حتى حتى عندما لا يتم تحريك الحاجبتُ -لزفورة بشكل دائم في وجوىهم 
، فإف التجاعيد تصبح تجاعيد الدائمة في الوجو ا﵀ايدمنتصف العمر. إذا كاف ىناؾ مثل ىذه ال

 جئ.حًا عندما يرفع الحاجباف بشكل مفاأعمق وأكثر وضو 

رتخاء الجفن السفلي ورفع الجفن العلوي. إ، مع اف على نطاؽ واسع أثناء الدفاجأةتفتح العين العيجن:
فاجئة تلكل منهما، تظهر العيوف الد، عيونًا مفتوحتتُ للدىشةيظهر الشخصاف ، )09 الشكل(في 

 -الصُّلبة  -على اليسار والعتُ ا﵀ايدة على اليمتُ. لاحظ أنو من الدفاجئ أف يظهر بياض العتُ 
، لكن ىذا تظهر الصلبة أيضًا أسفل القزحية الجزء الدركزي الدلوف من العتُ. قد  -فوؽ القزحية 

حتى يتم شد الجلد  سيعتمد على مدى عمق العينتُ، وما إذا كاف الفك قد تم إسقاطو حتى يتم فتحو
 أسفل العتُ.
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فإف بياض العتُ الذي يظهر أسفل القزحية ليس مؤشراً موثوقاً على الدفاجأة مثل اللوف الأبيض 
فاجئ أو كليهما، تفاجئ أو الفم الدتفوؽ القزحية. عادة ما تكوف العتُ الدفاجئة مصحوبة بالحاجب الد

لعلوي، وكشف الصلبة دوف أي تدخل آخر ولكن يدكن أف تحدث وحدىا. عندما يتم رفع الجفن ا
للحواجب أو الفم، فإنو دائمًا ما يكوف عملًب قصتَاً للغاية يستمر لجزء من الثانية. يدكن أف تكوف 

بدلًا من كلمة مثل  "أو "ىتماـ، أو يدكن أف تحدث بالإضافة إلذىذه العتُ الدتسعة عرضًا مؤقتًا للئ
 "."واو

 

 التفاهئالحاهب عنح  (: 18شكل ال)

 

         

 

                          

 العيجن في حالة التفاهئ  (:19شكلال)                          

رائد دراسات حدقة العتُ: اف حدقة لعتُ تتسع عندما   /Eckhard Hess)كهارد ىيسإ( يقوؿ'' 
 1.''يثتَه ءيشاىد الشخص شي

                                                             
 .ـ س اليكسيس كاريل، 1
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 أسفل الجه : 
 

 في حالة فمالف إنفصاؿ الشفتتُ والأسناف. إ، لشا يتسبب في بالتفاجئالشعور الفك أثناء  نزؿي
شد الشفتاف ولا تشداف للخلف. بدلاً من ذلك، يبدو الفم  لا تُ  ،يكوف مرتخيًا وليس متوتراً تفاجئال

 مفتوحًا بشكل معتدؿ كما ىو موضح كما لو كاف مفتوحًا بالفعل. قد يكوف الفم مفتوحًا قليلًب، أو
، أو مفتوحًا على نطاؽ أوسع، وىذا يختلف باختلبؼ مدى حدة الدفاجأة. )10الشكل (في 

ختلبؼ أدناه. قد يسقط الفك دوف أي حركة في باقي الوجو. يوضح سنعرض مثالاً على ىذا الإ
بالدقارنة  معتٍ، وبقية الوجو غتَ مفتوح للؤسفل ، والفكةالدفاجئأسفل الوجو في حالة  (11الشكل )

. معتٌ ىذا العمل ىو أف تصاب بالذىوؿ. يدكن أف يحدث ذلك إذا صُعقت طبيعيالوجو ال مع
ريد أف يبالذىوؿ، أو كتعبتَ وهمي عندما  يشعرقوؿ إنو يريد أف ي، أو كشعار عندما فعلبً الشخص 

 . 1)11الشكل(لعب دور الذىوؿ. يوضح ي

 أسفل الجه  في حالة التفاهئ :(01شكلال)
     

 يخلق تغير كلي التغير الجزئي في الدلامح:(00شكل ال)                                          
 

                                                             
1Paul Ekman & Wallace V. Friesen, Unmasking the Face : a Guide to recognizing Emotions 

from Facial Expressions ،Malor Books ،USA ،2003, P.34-41 
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 الخجف:  
يختلف الضرر الجسدي من  يخشى الناس الأذى. قد يكوف الضرر جسديًا أو نفسيًا أو كليهما. قد

يتنوع الأذى ، إلذ الإصابات الفعلية التي تهدد الحياة. يدكن أف شيء بسيط، مثل حقن التطعيم
، على رفاىية الدرء عتداءات الشديدةالنفسي أيضًا من الإىانات البسيطة أو خيبات الأمل إلذ الإ

، والشعور ذات، والثقةحتًاـ الإورفض الحب، والذجوـ على قيمتو. قد يشمل الضرر النفسي الضرر )
 الألد الجسدي الضرر ، والدمتلكات، وما إلذ ذلك. قد يشمل، والصداقةبالأماف(، أو فقداف الحب

بكدمات جسدية  للئصابةالدراىق الذي يتعرض  يكوف سبيل الدثاؿ، قد على، والدعاناة النفسية
يرفع الحاجباف  .ىناؾ مظهر لشيز في كل منطقة من مناطق الوجو الثلبثة أثناء الخوؼونفسية.
 .وتدتد الشفاه إلذ الخلف ،العيناف مفتوحتاف والجفن السفلي متوتر ،ويتقارباف

 :الجبين و الفم عنح الخجف

لاحظ أنو  جبتُ الخوؼ. (12الشكل )يوضح . يبدو الحاجباف مرفوعتُ ومستقيمتُفي الخوؼ 
( تداما كما يحصل في حالة التفاجئ، ولكن بالإضافة إلذ الرفع 1)جبتُ في جبتُ الخوؼ، يتم رفع الحا

 .( أقرب معًا في الخوؼ منها في الدفاجأة2الداخلية للحاجب )يتم رسمهما معًا بحيث تكوف الزوايا 
ستقامة للزوايا الخارجية للحاجب في حالة خوؼ. الجبتُ في إيعطي رسم الحاجب معًا مظهراً أكثر 

(، لكنها عادة لا تدر عبر الجبهة 3حالة الخوؼ، عادة ما تكوف ىناؾ تجاعيد أفقية عبر الجبهة )
 يكوف فم الشخص غاضبًا والشفاه متوترة بعض الشيء 1لدىشة.بأكملها، كما يحدث عند ا

 2. يظهر ىذا التوتر أحيانًا من خلبؿ شد الشفاه وتراجعها إلذ الوراء.)13)شكل

                                                       
                       
 

                                                             
1
 Paul Ekman & Wallace V. Friesen, Unmasking the Face: a Guide to recognizing Emotions 

from Facial Expressions, Op.cit, P.50-51. 
2
 Jason Gale, How to Analyze People: Ultimate Guide On Facial Expressions - The Science of 

Facial Profiling, Healthy Pragmatic Solutions Inc, 2018, P.43 

https://book4you.org/g/Jason%20Gale%20%5bGale
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 : الجبين في حالة الخجف(00)الشكل                              
         

                                  
 
 
 
 

    
 
                            
 
 

 
 

      
 

 (: الفم في حالة الخجف03)الشكل                                 
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  :الغضب 
 . يعتبر الغضب من أخطر الدشاعر، غالبا ما يندرج الوجو الغاضب تحت الشعور بالعنف أو الذجوـ

رتكاب أشياء ربما لد يفكر في عواقبها جيدا. يتلخص التعبتَ الخارجي للغضب إلأنو يدفع صاحبو إلذ 
يحاءا بشعور الغضب لذلك إفي لزتلف الأجزاء من الجسم كالوجو ولغة الجسد لكن الوجو ىو الأكثر 

جو في تغيتَات في شكل و نسانية. يتمثل التعبتَ عن الغضب باليعتبر الوجو الحامل الأمثل للمشاعر الإ
 العينتُ بشكل خاص. تُ والفم و العين

 مظهر الغضب: 

ذا كاف الشخص غاضبا إفي حالة الغضب عادة ما يكوف من الصعب أف يتم التعرؼ أو كشف ما 
حقا. ربما يرجع ذلك لحقيقة أف الشعور بالغضب في بعض الأحياف يختفي بسرعة. في حالة الغضب، 

تحديق مشدد  ينزؿ الحاجبتُ للؤسفل والجفناف يبدواف في حالة توتر. أما العيناف فيكوناف في حالة 
 .1ـإما يكوناف في حالة فتح على شكل مربع أو مضغوطتُ بإحكاوالشفاه 

 الجه  في حالة الغضب: 

سع العيناف أكثر في حالة الحاجبتُ. يتمعظم الأوقات يتجلى في العينتُ و الشعور بالغضب في 
(. أما في ما يتعلق 14) شكل 2تسع العيناف كلما كاف ذلك دليلب على غضب أكثرإكلما الغضب و 

الشخص الغاضب  جبتُقتًابهما لبعضهما البعض. إمع  يءللؤسفل بعض الش اجبتُ فهما ينزلافبالح
 فيها أما منطقة الفم فتظهر. تبدو متوترةغالبا ما خطوط عمودية في الدنتصف والجفوف السفلية  لو

 الشفتاف مضغوطة بقوة ، وتكوف زوايا الفم إما مدفوعة للؤسفل أو متوترة بشكل يجعل الفم يبدو

                                                             
1
 Paul Ekman & Wallace V. Friesen, Unmasking the Face: A Guide to recognizing Emotions 

from Facial Expression, Op.cit, Pag.78-88 
2
 Gary Faigin, The Artist's Complete Guide to Facial Expression, Watson Guptill, New York, 

1990, Pag.161 
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، للخارج ما في حالة الغضب متقلبافك السفلي لشخص يبدو ال مربعًا كما لو كاف الشخص يصرخ.
 (. 15)شكل  1وفي بعض الأحياف يتم توسيع فتحات الأنف

  

 

 

 

 

 

 العينان و الجانب العلجي من الجه  في حالة الغضب :(04 )الشكل                

 
 
 
 
 
 
 
 
   

                                    

  : الفم و الجانب السفلي في حالة الغضب(05)الشكل                   

                                                             
1
 Jason Gale, How to Analyze People: Ultimate Guide on Facial Expressions - The Science of 

Facial Profiling, op cit, P.45 
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 :السعادة 

ذا إيجابيا إنساف تجربتو و إف جربو فإنو يود إعادتو. السعادة تعتبر شعورا إالسعادة شعور يتمتٌ كل 
ستطاعوا. يتجسد إقارناىا بالإشمئزاز أو الغضب أو الحزف و التي تعتبر مشاعرا سلبية يتجنبها الناس ما 

الإنساف غالبا في وجهو فيصحل تغتَ طفيف في بنية تعابتَه. ينتج الشعور  الشعور بالسعادة عند
ىية ص لآخر حسب تعريفهم للسعادة و مابالسعادة عن ريق عدة لزفزات و التي تختلف من شخ

الأمور التي تجعلهم سعداء أو يشعروف بإيجابية. يختلف الشعور بالسعادة أيضا من حيث الدرجة، 
 يدا سعادة خفيفة أو سعيدا إلذ درجة الإبتهاج. يدكن للشخص أف يكوف سع

 التعبتَ عن السعادة في وجو الإنساف يحصل على مستويتُ. مظهر السعادة: 

 بتسامة و ىذا النوع من السعادة سهل الضبط و التحديد. إىو سعادة بضحكة أو  :الأول

السعادة التي يكوف التعبتَ عنها من غتَ ضحكة أو إبتسامة و ىذه تكوف صعبة بعض ىو  الثاني:
كتشافها. يعتً التعبتَ عن السعادة من أسهل التعابتَ للتعرؼ عليها في لستلف إفي تحديدىا و  الشيء

 . 1الدراسات التي ضمت لستلف الثقافات

 تعابير الجه  عنح السعادة:

زوايا الشفاه إلذ الوراء بينما يبتسم أو ل اسحب ترىعندما  السعيدالشخص  التعرؼ علىيدكنك 
وفي أحياف أخرى لا يكوف كذلك ، لكن  مفتوحا للضحكيضحك. في بعض الأحياف يكوف الفم 

تد تجعد يد . عادة ما يتم رصد الناس عادة ما يكشفوف لرموعة من الأسناف عندما يكونوف سعداء
. ميزة أخرى عيدابعندما يكوف الشخص  يدتد حتى الشفة العليا، و على الجانب الخارجي من الأنف
عالد  (/Ekmanاكماف )يعتبر   .(16شكل ال (2الدرتفعة ودالخدىي بارزة في تعبتَ الوجو عن السعادة 

بتسامة دوشتُ" و ىي نوع من الإبتسامة رز علبمات و تعابتَ السعادة ىي "إالنفس الشهتَ أف من أب

                                                             
1
 Paul Ekman & Wallace V. Friesen, Unmasking the Face: A Guide to recognizing Emotions 

from Facial Expression, Op.cit,   P.99-301 
2
 Jason Gale, How to Analyze People: Ultimate Guide on Facial Expressions - The Science of 

Facial Profiling, op cit, P.46 
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. في ىذه الإبتسامة تبرز (/Guillaume Duchenneغيوـ دوشتُ)التي سميت على صاحبها العالد 
 (. 17شكل ال)1خطوط متجعدة حوؿ العينتُ بشكل واضح و تعُتبر دليلب قاطعا على السعادة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

               

 العينيان و الخحود في حالة السعادة :(06)الشكل                      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  إبتسامة دوشين : (07)الشكل                                 

                                                             
1
 Paul Ekrman Group, Enjoyment, 02/09/2020, 13:00, www.paulekman.com. 
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 شمئزاز:الإ  

كشعور بالنفور من شيء مسيء. يدكننا   يتأججو  الدعروفة شمئزاز ىو أحد الدشاعر السبع العالديةالإ
من  (،الذوؽ الصوت، اللمس، الشم، البصر،شمئزاز من شيء نتخيلو بحواسنا الجسدية )أف نشعر بالإ

 .1وحتى من الأفكار مظاىرىم،أفعاؿ الناس أو 

شمئزاز في الفم والأنف وفي عادة ما تتلخص الدؤشرات التي تدؿ على أف شخصا ما يشعر بالإ
السفلى يدكن  شمئزاز ترتفع الشفة العليا، بينما الشفةم لذما الجفوف. عند الشعور بالإظأحياف نادرة تن

 .  2يا أو تنزؿ تحت على شكل فم مفتوحأف ترتفع لتشد الشفة العل

 شمئزاز:الجه  عنح الإ

" فوؽ الأنف لشا يؤدي إلذ ظهور Vيتم خفض الحاجبتُ لتشكيل " الشديد،شمئزاز في حالة الإ
قد يتم خفض الحاجبتُ قليلًب أو عدـ خفضهما على  خفيف،شمئزاز إالتجاعيد على الجبهة. في حالة 

شمئزاز الإمكاف من خلبؿ الجمع بتُ الجفوف. في حالة من الإ تصبح العيوف ضيقة قدر الإطلبؽ.
شمئزاز عن يبدو كما لو أف العيوف مغلقة تدامًا. ىذه ىي لزاولة العقل لحجب الشيء الدثتَ للئ الشديد،

يتم سحب الخياشيم بشكل مستقيم لشا يؤدي إلذ ظهور التجاعيد  شمئزازالإفي بعض حالات  أعيننا.
لأنف. يؤدي ىذا الإجراء أيضًا إلذ رفع الخدين لتشكيل تجعد مقلوب من نوع على الجسر وجانبي ا

"U(18)شكل 3" على جانبي الأنف. 

  

                                                             
1
 Paul Ekrman Group, Disgust, 03/09/20, 10 :20, www.paulekman.com. 

2
 Joseph T. Pochedly , and others, What Emotion Does the “Facial Expression of Disgust” 

Express?, American Psychological Association, Washington, 2012, P.1-5 
3
Hanan Parvez, Psych Mechanics, Facial expressions: Disgust and contempt, 27/06/2015, 

03/09/2020, 12:30.www.psychmechanics.com, 
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 ملامح الجه  عنح الشعجرض بالاشمئزاز : (08)الشكل                         
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 :الحزن 

يتفاعل  الأحياف،الحزف ىو عاطفة غالبًا ما ترتبط بمشاعر الحرماف والخسارة والعجز. في كثتَ من 
الطاقة والحاجة إلذ  في من نقص في ىذه الحالة يعانوفو  الذدوء،البشر مع الحزف من خلبؿ 

 ويدكن وصفو أيضًا بالأسى والبؤس والكآبة. للسعادة،نسحاب. يعتبر الحزف ىو النقيض الدباشر الإ
أو التدىور الدزمن والدستمر لدزاج الدرء  الدرء،: التدىور الدؤقت لدزاج تُرئيسي من نوعتُالحزف  يتكوف

 .1الدرتبط غالبًا بالاكتئاب

 مظهر الحزن:

العضلبت  شدة ىناؾ دليل على الحزف في الوجو سوى فقدافقد لا يكوف  تطرفاً،في أكثر أشكالو 
وعندما ينتقل  حدة،في الوجو. لا يدكن عرض مثل ىذه التعبتَات الحزينة في الصور. مع حزف أقل 

توجد أدلة لشيزة على الوجو. ىناؾ مظهر لشيز في كل منطقة من مناطق  حزف،الشخص من حزف إلذ 
ع الزوايا الداخلية للحاجبتُ ويدكن سحبها معًا. يتم سحب الزاوية الوجو الثلبثة أثناء الحزف. يتم رف

أو يبدو  لأسفل،وقد يظهر الجفن السفلي مرتفعًا. يتم سحب زوايا الشفاه  العلوي،الداخلية للجفن 
  .2أف الشفاه ترتجف

 تعابير الجه  عنح الحزن: 

يتم سحب جزء من حواجبو الداخلية وجزء آخر إلذ الأعلى إلذ  بالحزف،عندما يشعر الشخص 
إلا أف الجزء الأعمق يتم سحبو  مثلثة،حد ما. على الرغم من أف الدنطقة الواقعة أسفل الحاجبتُ تبدو 

                                                             
1
 January Nelson, A List of Emotions And Facial Expressions, Thought Catalog, 09/04/2020, 

11 :20, www.thoughtcatalog.com. 
2
 Paul Ekman & Wallace V. Friesen, Unmasking the Face: A Guide to recognizing Emotions 

from Facial Expression, Malor Books, USA, 2003, P.114-317. 
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ويتم سحب  عابسةفيتم شدىا إلذ أسفل حيث يبدو أف الشفة السفلية  للشفاه،لأعلى. أما بالنسبة 
 .(19)شكل  1من الصعب جدًا تزييف نظرة الحزف لخبراء،لالفك لأعلى. وفقًا 

 
 
 
 

 

   : ملامح الجه  عنح الشعجرض بالحزن(09 )الشكل                           

                                                             
1 Jason Gale, How to Analyze People: Ultimate Guide on Facial Expressions - The Science of 

Facial Profiling, op cit, P.47. 
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 تاريخ البورتريوول : لمبحث الأا
الفناف، في كقت مبكر من تاريخ الإنسانية، أف الوجو يدلك قدرات كبتَة  -كتشف الإنسافإلقد 

عرؼ الإنساف أف على النحو الأفضل كالأمثل. فمنذ على كشف دخيلة الإنساف كالتعبتَ عنها، 
فراد ل ما يراه في حياتو اليومية ك الأتسجيىتدل إلى إسم  كييلة للتعبتَ لجاأف الأشكاؿ الدسطحة ك 

، كجدراف الكهوؼ التي كانت السكن الأكؿ للإنساف، تزخر بدئات الريوـ كالصور المحيطة بو
ثقافة، كذلك لألف يتنساخ صورة كجهو عن أية حضارة أك ىتماـ الإنساف بإإل  يغب ف، الوجهية

منسوب للفنانتُ الدصريتُ بتُ  نوذ أإ إلى العصور القديدة كؿ لبورتريو الأتعود أصوؿ ا، ك يبب كيبب
بدقومات كخصائص تشكيلية نسانية حيث تناكلوا الشخصية الإ ،قبل الديلاد( 2700-2300)

القصد من ىذه اللوحات لم يكن يواء بالري  أـ بالتصوير أـ بالنحت،  كتعبتَية يليمة كمتميزة
لذا فإف الصورة  ،(20شكل ال) الآلذةلوؾ ك الدمن كانت معدة للمتوفى   فقد الجدارية أف يراىا الأحياء

 .1ركحيبعد لذا شخصية 

 
 أمثلة عن الأقنعة المصرية: (20شكل ال)

 

                                                             
1
Zg-studio, Le portrait dans l'histoire de l'art, Hérion Jean-Claude, 07/03/2020, 

13:30,www.zg-studio.com. 
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على لضو ، تصوير الوجو البشرم الحضارة الدصريةيتخدامها في إالتي شاع  ككاف من أى  الإضافات
يداثل فن التصوير النصفي )البورتريو( الحالي. كما شاعت كذلك أقنعة الدومياكات كالأقنعة الجنائزية 

حاملة ملامح  ،كانت توضع مباشرة على كجو الدتوفى  ختَة الأ التي برمل صورة كجو الدتوفى. كىذه
 . 1كقسمات الوجو الفعلية، لكي يتستٌ لركح الدتوفى التعرؼ على جسده

نفُ مذت بأيلوب لستزؿ كمعبر، لا ، ككثتَا ما كانت التوابيت تصنع في ىيئة الشخص الدتوفى نفسو
كشف عواطف الفناف الدنفذ كمشاعره الذاتية، إنما كليات لرردة، تتعلق بالعقيدة كالدثل العليا التي ت

ر شخصياته  نغمس الفنانوف في ري  صور ملوكه  ككباإ، فالقديدة نهضت عليها الحضارة الدصرية
كمن أشهر العيمنات التي كصلتنا منه  قناع توت عنخ أموف، كالتمثاؿ  ،كلضت التماثيل التي بسثله 
 .2(22، 21شكل ال)   (Nefertiti) النصفي الذم يدثل نفرتيتي

                                                                 
 (nefertiti) التمثال النصفي لنفرتيتي: (22شكل ال) –قناع توت عنخ امون  :(21شكل ال)

                                                             
 .43،ص2004فريقيا الشرؽ، الدغرب،إ، regis debray)) يعاد عالدي، مفهوـ الصورة عند ريجيس دكبرم1
 www.eternalegypt.org،18:46، 18/03/2020 ،مصر الخالدة، التلوين ك النحت، قس  الفنوف كالحرؼ، بتاريخ 2
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كما عرؼ الإغريق القدماء فن الصورة الشخصية، كنفذكىا بدكافع كصيغ لستلفة عما عند الدصريتُ 
في الشوارع ذ أنها كانت إالقدماء، فقد عاشت الأعماؿ الفنية الإغريقية بتُ الناس، كفي أرض الواقع: 

كالأبنية كحيث تعقد الدهرجانات، كتقاـ الدسارح كمنابر الخطابة، كتدار كالحدائق كالساحات كالقصور 
الدناقشات كالحوارات. كلم تقتصر ىذه الأعماؿ على الدلوؾ كالأمراء كالقادة كالآلذة، بل طالت 

 . (23شكل ال) 1الفلايفة كالشعراء كالكتاب الذين كانت لذ  مكانة رفيعة في المجتمع

 
 التماثيل الاغريقيةمثال عن : (23شكل ال)

ىتمامان ملحوظان من إالشخصية أك فن الصورة الصورة ، فقد نالت أما في بلاد ما بتُ النهرين
نفذت بأيلوب حيث أنها ريخيا ن لأحداث كشخصيات بارزة، الريامتُ كالنحاتتُ، فكانت توثيقيان كتا

، مثلها الرغ  من حيادية التعبتَكرة، على بسيط كلستزؿ، لكنو مستوعب للملامح كالذيكل العاـ كالف
 مثل الصورة الشخصية في الفن الدصرم القدنً، حيث لا يجوز للفناف إظهار عواطفو كمشاعره الذاتية

                                                             
16:40www.marefa.org، 20/03/2020، بورتريو، مقالة، معرفة1
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لصورة قدرة خارقة ئي كاللامرئي إلى كياف لزسوس...فا"فإف قدرة الصورة تكمن بالأياس في برويل الدر 
 . 1على الدلالة على الغائب كايتحضاره"

، كانت النزعة التلقائية ىي الصفة الدميزة لفن الصورة، لأف الذكؽ الذيلنستي عصر الذيلنستيال في"
أدل إلى قبوؿ جميع الدؤثرات من دكف بسييز بينها. لذلك كانت الحضارة الذيلنستية خليطان ىجينان بحق. 

مبراطوريان إمبراطورية، فقد أنتجت فنان صرة، كمعها الإدارة الدتجانسة للإأما ركما التي حكمها القيا
متجانسان بدرجات متفاكتة، صار بدضي الوقت متحكمان بالأذكاؽ، لأنو كاف يض  في داخلو جميع 

لدصلحة نزعة شعبية إقليمية،  قيوده. كبالتدريج بزلص الفن الركمي من 2"الابذاىات الأشد تقدمية
رة الشخصية( مرتبطان بالتًاث اليوناني القدنً الذم كصار تطور ىذا الفن )كلاييما في ميداف فن الصو 

 .نقطاعإظل قائمان بلا 

 
 تمثال يوناني وتمثال اغريقي(: 24)الشكل 

، ىو أف الأختَ كاف اليوناف ، كتصويرىا عندالركماف كاف الفارؽ الحاي  بتُ تصوير الشخصيات عند
يستهدؼ غرضان كاحدان، ىو أف يستخدـ في الآثار الضخمة العامة، على حتُ أف الذدؼ الرئيس من 

                                                             
 .116، ص1999فريد الزاىي، الجسد كالصورة كالدقدس في الإيلاـ، افريقيا الشرؽ، الدغرب،  1
 .www.marefa.org، بورتريو، معرفة 2
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كمن أغرب الدماريات الفنية في لضت الوجوه، ىو ما كصلنا من  .الأكؿ، كاف تلبية الحاجات الفردية
بدقة، بسثل الأباطرة أك القياصرة العصر الركماني. فقد بدأ الركماف بنحت بساثيل ضخمة كمزخرفة 

بكامل قوامه . كلكن بدءان من أكاخر القرف الأكؿ بعد الديلاد، عندما تكاثرت الانقلابات السيايية، 
كعجز الفنانوف عن اللحاؽ بالدتغتَات السيايية نظران لطوؿ الوقت الذم يستغرقو لضت بسثاؿ للقيصر 

ت بسثاؿ الجس  كاملان بكامل أناقتو كزخرفتو، كتركيب بكامل قوامو، ظهر تقليد فتٍ جديد يقضي بنح
، بحيث يدكن للفناف خلع الرأس في حالة خلع الإمبراطور، ”مفصلات“الرأس عليو بوايطة 

 .1كالاكتفاء بنحت رأس الإمبراطور الجديد كتركيبو على الجس  القدنً

  

                                                             
 www.qafilah.com،2020فبراير ،-لرلة القافلة ، الوجو، يحر الذاشمي ، يناير1
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تعبتَان عن يلطة مطلقة ، فقد ىدؼ إلى أف يكوف العصر البيزنطي أما فن الصورة الشخصية في
ىي يلطة الكنيسة، كعن عظمة تفوؽ مستول البشر، كإعجاز صوفي، ككاف الفن البيزنطي يدثل 
نقطة القمة، في لزاكلة تقدنً صورة رائعة للشخصيات التي كانت تطالب باحتًاـ الناس كتبجيله ، 

للشخص  *أيقونة*كانت تعلق نو "إذ أ ،مبراطوريةاد كضوحان في السنوات الأختَة للإزدإبذاه إكىو 
كلكنها عادت  ،ختفت بعد القرف الرابع الديلادمإ التيثم تثبت على تابوتو. ك  ،بدنزلو حتى كفاتو

للظهور ثانية في القرف السادس. كيدكن إرجاع تاريخ ظهور فن تصوير الوجو أك البورتريو إلى القرف 
كلم يكن الأشخاص الدصوركف في البداية،  ،الثاني الديلادم، كقد بدأ في مقابر الدسيحيتُ الأكائل

كلكن قصص الإلصيل كالدواضيع الرمزية ظهرت تدريجيا، إلى أف بدأ  ،مرتبطتُ مباشرة بالديانة الجديدة
 .1"ري  السيدة العذراء كالسيد الدسيح: مباشرة، كبوضوح

 
 ن الأيقونةمثلة عأ(: 25)الشكل 

                                                             
 www.eternalegypt.orgمصر الخالدة، التلوين ك النحت، 1
يعتٍ صورة أك شبو، كما تعتٍ أيضا كل صورة دينية لزمولة أك معلقة كيفما كانت نوعيتها أك -عند الإغريق-مصطلح الأيقونة*

)ري ، زخرفة، ثوب، طتُ،...( لكن في برديدىا الحديث كالأكثر شيوعا، تنطبق على الصورة الدينية الدعلقة كالتي بسثل  درجتها
أك القديستُ )يعاد عالدي، مفهوـ الصورة عند ريجيس دكبرم، افريقيا الشرؽ،  رسما أك صورا للمسيح، للعذراء

 .encyclopediauniversalis, volue 11, p879):. نقلا عن30،ص2004الدغرب،
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، كقد بررر من معظ  القيود الدفركضة عليو، لكنو الدسيحيالفن  ، فهناؾالفيوـ بدصر أما في صور
، كظل  بالدسيحية ظل لزتفظان بطابع ديتٍ كركحي عميق، لأنو تعبتَ عن عصر ظل يتمسك بعمق

 .1كهنوتيان في تنظيمو

 
 الجنائزيةالفيوم  بورتريهاتامثلة عن (: 26)الشكل 

، أك كانت تري  ء حياته لأصحابها أثناتعددت الأيئلة حوؿ ما إذا كانت تري  ىذه الصور 
لآراء حوؿ ىذه الجزئية ، كقد انقسمت اناء الفتًة التي بريط فيها الجثةلأصحابها بعد كفاته  مباشرة أث

 ،ناء حياته  كى  يصوركف في شبابه : فالبعض يؤكد أف ىذه اللوحات تري  لأصحابها أثإلى قسمتُ
الدلامح تن  عن أصحابها كأخلاقه  كيؤكد ذلك غياب  ، بل إفحيث تظهر دائما الحيوية كالشباب

، كىناؾ رأم آخر يقوؿ أنها كانت تري  مباشرة بعد كفاته  مباشرة نالبورتريهات التي تصور كبار الس
 .2ف اللوحة الدريومة تتفق مع الفتحة التي تتًؾ عند لف الدومياءأحيث 

طويل حتى بسكن من الايتقلاؿ عن الدعبد حتاج إلى زمن إكالحقيقة الدؤكدة، أف الفن بوجو عاـ، 
 كصور القديستُ الدكررة، كتوجَّو من ثم لضو موضوعات الطبيعة كالإنساف.  كالكنيسة كالأيطورة

                                                             
1
 Zg-studio, Le portrait dans l'histoire de l'art,www.zg-studio.com. 

، مكتبة الايكندرية، كلية الآداب 2  .28،30جامعة الايكندرية، ص-عزت زكي حامد، بورتريهات الفيوـ
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ذا  إ"كلقد جاكر العرب كدلروا في ديانته  شعوبا كحضارات عرفت الصورة كالفرس كالذند كالتًؾ...ك 
ف الصورة كالتصوير قد إللصورة كلتحريدها ...فىتماما خاصا إكلت أحاديث النبوية قد كانت الأ

بتطوير الصورة الشعرية كالبلاغية كالذىنية  يلاـ كإرتبطفي الذوامش كالدنفتحات التي تركها الإتبلوركا 
 .1مكانات تطوير الصورة البصرية"إبسرعة تفوؽ 

ىجت أخرل، كصولان متدحت كجوىان أك إكعلى ىذا الدنواؿ، يدكننا أف لصد كثتَان من القصائد التي 
إلى يومنا ىذا. كأكثر منها بدا لا يعُدم من القصائد التي تغزلت أك مدحت أك ىجت مكونات لزدَّدة 

كىذا ما كاف يشكل نوعا من البورتريو  في الوجو مثل العينتُ كالثغر كالابتسامة كالخدين كما إلى ذلك
 .عندى 

 بن أبي العلاء الدغتٍ:إجاء البحتًم في ى وما قالكلشا جاء في كصف قبح الوجو "
ييـــو عند الغنــــاء  يرعــش لِح
 كـأن بــو النافــض المؤلمـــة

 ومنتشر الِلـق واىـي اللهـــاة
 إذا ماشــدا فاحش الغلصمـة

 حمـــر في وجهــوأوأنــــفٌ إذا 
 وقــام توهمتـــو محجمـــة

 فكم شذرة ثم منسية أطيحت
 2"وكــــم نغمــــــة مدغمـــــة

  

                                                             
 .119فريد الزاىي، الجسد كالصورة كالدقدس في الإيلاـ، ـ س، ص 1
 .www.qafilah.com لرلة القافلة ، الوجو 2
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فحتى القرف الرابع عشر، كاف نبلاء أكركبا عند تدبتَ زيجات أبنائه  كبناته ، يتبادلوف ميداليات من 
شمع لضت عليها الفنانوف صور ىؤلاء بشكل يبرز أى  ملالزه ، بغية الحصوؿ على موافقة الطرؼ 

 .1الآخر. كلأف ىذه الديداليات كانت من شمع، لم يصلنا منها شيء
ككانت بداية ىذا ، للوحات الفنية التي بسثل كجوه أناس، كتسعى إلى مشابهة الواقعظهرت أكلى اف

يتعاد إالتحوؿ في عصر النهضة الأكربية كمركزىا إيطاليا. كاف ذلك في بداية القرف الخامس عشر، إذ 
نتشار فن بزذ من الإنساف مادتو الرئيسة، لشا مهد لإإالفن الجديد ركحية الحضارة اليونانية القديدة، ك 

، كظهور البرجوازية الكبتَة كالويطى فيقاثالصورة الشخصية العادية، كلاييما بعد التطور العلمي كال
الحرية للفناف، كدفعو لرصد الحياة، كالبحث عن  عصر النهضة لقد كفرك  التي تبنت الفنوف كشجعتها.

ؿ الدين كالأياطتَ كالأفكار الغيبية، عتماد العقل في التفكتَ كالتأمل، بعيدان عن تأثتَ رجاإجمالياتها، ك 
الفناف من الضغوط الخارجية، كأخذ حريتو الكاملة في التعبتَ عن الدشاعر الإنسانية في  للكىكذا بر

أعمالو. كما برلل من الدوضوعات التي كانت مفركضة عليو، كصار بإمكانو ري  كجو أمو أك أبيو أك 
تنتشر  (self- portrait)ت ظاىرةُ الوجو الشخصي للفناف أختو أك حبيبتو كري  صورتو أيضان، إذ بدأ

 .2كتسود في نتاجات الفنانتُ التشكيليتُ

 
         اعمال الفنان دو لاتور -(jean battiste) اعمال الفنان جون باتيست: (27شكل ال)

.(de latour) 
                                                             

 .www.qafilah.com ،16:43، 22/03/2020 ـ س،  ،لرلة القافلة ، الوجو 1
2
Amy freund, The politics of Hunting Portraiture in Eighteenth-Century, association for Art 

History2019, p41 
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ريالية، التعبتَية كالسنطباعية، ، الإالواقعية في كل من تريوبور ال فن انتشرف، شخاصتطوَّر فن ري  الأ
كياعد على ذلك ابتكار الألواف الزيتية التي تسمح بتدرج في الألواف لا توفره مادة التامبرا القديدة. 

لوحتو الشهتَة  (léonard De Vinci)السادس عشر، ري  ليوناردك دافنشي القرف ففي بداية"
” الدوناليزا“التي لا تزاؿ تشغل الناس حتى اليوـ بدلامح كجهها كالتعبتَ عليو. كالواقع أف ” الدوناليزا“

تستمد مكانتها التاريخية من كونها أكؿ لوحة بسثل كجهان ذا أعماؽ نفسية. كىي كاحدة من ثلاث 
 .1"اؿالرائد في ىذا المج (De Vinci)رسمها دافنشي” نفسية“لوحات 
الذم صور قصة الخلق من منظوره الخاص غتَ التقليدم،  ) (Michel-Angeloايكل الصلوم كالفناف

الذم كضع عشرات  (Raffaello)رافايلو ، كالفناف2كتقمص القوة الركحية الدتفجرة في بسثالو )مويى(
ك)ابنة الخباز(، كما قاـ الفنانوف الثلاثة   /  Madonna) اللوحات الشخصية كمن بينها لوحة )مادكنا

بري  صورى  الشخصية، في لزاكلة منه  للإعلاف عما في داخله ، كلو بخطوط بسيطة كيريعة، كبلا 
 تزكيق أك تنميق.

 
 شيلييتبوت وعمل لسندر  –  ) (Michel-Angelo عمل لمايكل انجلو :(28شكل ال)

(Sandro,Botticelli)- عمل لليوناردو دافنشي léonard De Vinci) ) 

                                                             
1
 Zg-studio, Le portrait dans l'histoire de l'art,www.zg-studio.com. 

2
 Clinical Anatomy, A self-portrait of Michelangelo Buonarroti, A Glimpse of our 

past,2019,p 53. 

https://www.marefa.org/%D9%85%D9%8A%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%88
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كما برتفظ متاحف الفن العالدية بركائع من فن الصورة الشخصية، أبدعها فنانوف كبار ينتموف لأكثر 
خمس كيتتُ لوحة كجهية  يقاربالذم ري  لنفسو ما   (Rembrandt)رامبرانت بذاه فتٍ، منه إمن 

 .1في أكضاع كحالات تعبتَية كعمرية لستلفة، لشا جعلو كاحدان من أشهر ريامي الوجوه في العالم

 
   (Rembrandt) بورتريهات ذاتية لرامبرانت: (29شكل ال)

 تيسياف)، ك/ Jules Romains) جوؿ ركماف( كمن الفنانتُ الذين كضعوا لوحات كجهية متميزة،
/(Tisean  ك(جورجيوني /Giorgione ) كوانتاف ماتسيس)في إيطاليا، ك /(Quentin Massys  
  / Chardin)شارداف)، ك Pusan)/بوياف)في ىولندا، ك  Van Eyck)أيك / فاف)ك
 / Rubens)ركبنز(ك  / Van Gogh)فاف غوخ(في فرنسا،   / David)دافيد(ك  / Boucher)بوشيو(ك

  / Picasso)بيكايو(ك  / Hals)ىالز(ك  / Goya)غويا(ك (Velasquez /فيلايكيز(ك 

... ككثتَ  / Modigliani) مودلياني(ك  / Gauguin)غوغاف(ك  / Manet)مانيو(ك   /Dali)دالي(ك
 غتَى  في كل بلد عرؼ فن اللوحة.

  

                                                             
 .www.arageek.com،18:80، 18/03/2020؟ ، Remrandt مالا تعرفو عن رامبرانت، من ىو رامبرانت 1
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ل  تعد كظيفة الصورة الشخصية تقتصر على مشابهة كجو الأصل، بل بذاكز ذلك، لتصوير أعماؽ ف
كفناف ، الإنساف النفسية كمكنونات شخصيتو من خلاؿ ملامح كجهو، كالتعابتَ التي تظهر عليو

الصورة الشخصية أك الوجو، لا بد لػو من أف يضع شيئان من صورتو الذاتية في ملامح النموذج الدريوـ 
ة الشخصية أك الدنحوت، على ىذا النحو أك ذاؾ، لشا دفع بعض الفنانتُ كالنقاد للقوؿ، بأف الصور 

 .1ىي دكمان صورة الفناف مضافان إليها صورة النموذج

 
مايكل ) الذي رسمو Victoria Kelowna / ) Bكولونا  فيكتور(في بورتريو : (30شكل ال)

ليون )يظهر شكل ظلي مشابو لو في اللوحة الشخصية التي رسمها لو  (Michel Angelo  / انجلو
 (Jacopino Del conte /جاكوبينو ديل كونتي) ،C 1561 عام Louie (leone/ ليوني
 .E 1552عام  (Daniele de Volterra / دانيال اوف فولتيرا) ،1535Dعام 

  

                                                             
1
Bruno MIDICA, Documents numériques pour la Classe des art 3° année Arts plastiques, 

juin,2014,P1 . 
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كالحفر، بل  النحتك  لم تقتصر الصورة الشخصية على كيائل التعبتَ التقليدية، كالري  كالتصوير
الساخرين، كأخذت ىذه الريوـ الكاريكاتتَ  صبح الوجو الدادة الرئيسة لعدد كبتَ من ريامييتعدتها ل

كالصور طريقها إلى كيائل الإعلاـ الدختلفة، كخاصةن المجلات كالصحف، حيث تصيد ريامو 
من دكف التفريط بالشبو الذم يعد شيئان أياييان في  لامات الفارقة في الوجو كضخموىاالكاريكاتتَ الع

 .1ىذا النوع من الفن

على بروير الدلامح كالعلامات البارزة في الوجو عن طريق تكبتَىا أك تصغتَىا ففن الكاريكاتتَ يعتمد 
 جتماعي أك السيايي.بشكل مبالغ فيو كأيلوب للنقد الإ

للسخرية من  ،على أيدم بعض الريامتُ ظهر فن الكاريكاتتَي في القرف السادس عشر الديلاد
نتشار إخاصةن مع ركاجا كبتَا قى لفي فرنسا كإيطاليا، ك  كالسيايية الشخصيات الأريتقراطية

الريوـ ك  .في الصحيفة ـ بشكل رسمي1754عتماد الريوـ الساخرة منذ إنو تم أذ إ ،الصحافة
الساخرة على الأغلب تهدؼ إلى إلقاء الضوء على صفات معينة في شخصية معركفة: مثل تضخي  

أك تضييق العينتُ لتبيتُ  ،بهاالأنف لإظهار فضولية الشخصية كتدخلها بأمور لا ينبغي أف تعُتٌ 
 .2لخإالجشع الدادم، أك تعريض الجبتُ للدلالة على شدة الذكاء... 

كحتى على يبيل الدعابة، يسعى كثتَكف إلى الحصوؿ على رسمة كجو كاريكاتتَية خاصة به  للتباىي 
 بقدراته  على برممل السخرية من أشكالذ  بتُ الأصدقاء كالدعارؼ.

                                                             
 .www.marefa.org ،15:50، 24/03/2020 ، بورتريو، معرفة 1

 .www.qafilah.com ،17:22، 24/03/2020 ـ س،، لرلة القافلة ، الوجو 2
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 كاريكاتير بورتريو  :(31شكلال)                                   

كبالوصوؿ إلى العصر الحديث، يجب أف نتوقف بشيء من التفصيل أماـ أحد أبرز الريامتُ في القرف 
في  Andy Warhol) / آندم كارىوؿ)ي  الرياـ الأمريكي إالعشرين الدعركفتُ بري  البورتريو، ظهر 

يتينات ىذا القرف فهو مستكشف البوب آرت، حيث ىويو كاف يتعلق بدوضوع الشهرة كتصوير 
 يتخدـ فيها تقنية الطباعة بالشاشة الحريرية.إالوجوه الدعركفة، فخلدىا في لوحات 

كاف كارىوؿ مؤمنا بفكرة بزليد الشخص كبرويلو إلى أيقونة فنية عبر الريومات التي كاف ينتجها في 
 15في الدستقبل ييصبح كل شخص مشهورا خلاؿ لاييما كأنو صاحب الدقولة الشهتَة " مرسمو،

ء من الثقافة الشعبية شخاص كجز دقيقة"، فأيهمت لوحاتو ىذه فعلا في بزليد كجوه أكلئك الأ
 الأمريكية إلى الأبد.

ن قرب، لشا ختلاط كارىوؿ بالدشاىتَ طواؿ حياتو الدهنية أتاح لو أف يدرس شخصيات الدشاىتَ عإف
مكمنو من ري  بورتريهات )صور مقربة للوجو( للعديد من الشخصيات السيايية كالفنية في 

 /Taylor اليزابث تايلور(، (Marilyn Monroe /مارلتُ مونرك)كالثمانينيات، كمنها:  السبعينات
(Elizabeth  ،)لفيس بريسليإ(Elvis Presley / ،)مايكل جاكسن(Michael Jackson /. 
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 إذ لا يقل كارىوؿ إثارة للجدؿ عنكاف ىو من ضمن أكلئك الدشاىتَ،  كبالطبع،كآخركف، 
 .1الشخصيات التي كانت جزءان من إرثو الفتٍ الفريد

 
 وارىولاندي  احد اعمال: (32شكل ال)

 
             اليزابث تايلو -(Marilyn Monroe/ )مارلين مونرو: (33شكل ال)          

(Elizabeth/  Taylor)                                 

 (Andy Warhol/ اعمال اندي وارىول)

                                                             
 .www.qafilah.com لرلة القافلة ، الوجو،1
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، فإف الصورة ة أك حميمة أك تقليدية أك مثالية، في تاريخ الفنحتفالية أك نفسية أك لرازيإيواء كانت 
أهمية من أم بذيب دائمنا على نفس الأىداؼ كنفس الأيئلة. تبقى الرغبة في الدثالية كالواقعية أكثر 

 كقت مضى.

 تعريف البورتريو: المبحث الثاني: 
، إذف )البورتريو( يعتٍ ها الأكؿ فرنسي كتعتٍ صورة شخصيةأصل  portraitكلمة )بورتريو( 

ة الجزء العلوم من لزاكانقل كتسجيل ك كالصورة الشخصية كفن تعتٍ  .1الأشخاص تصويربالضركرة 
، أم نقل كتسجيل ملامح الشخصية الفيزيولوجية في صورة كاضحةلزو إبراز ملاجس  الإنساف ك 

عن طريق  الإنسانية. كفي العادة ما تكوف لفرد ما حي أك ميت أك متخيل رجل كاف أك امرأة  كيكوف
 فالصورة الشخصية يدكنها إف تشمل كل ما يديز ،2(التصوير ،النحت ،الري ) لرالات الفن الدختلفة

 ( تتمثل السمات الدادية في :)منها الدادية ك الدعنوية ،ملامحن سمات ك ىوية الشخصية الدمثلة م

 الوجو كما يحملو من ملامح كتعابتَ تتشكل كفقا للوضع التشريحي لعظاـ الجمجمة /أ

 ىيئة الجس  ككضعو كحجمو  /ب

 بذاىاتها.إالأزياء كالحلي كألوانها كدرجات الإضاءة ك  /ج

ىا التي تغتَ تبدك في الحركة العضلية للوجو ك  ملامح الوجو التيأما السمات الدعنوية تشمل تسجيل 
 النفسية للشخصية الداد رسمها تصويرىا.تكشف الحالة الدزاجية ك 

                                                             
احمد حستُ إبراىي  كصيف، فلسفة التمرد كأثارىا على فن البورتريو عند بيكايو، ريالة دكتوراه، جامعة حلواف، القاىرة،  1

 .11،ص1996
2
 Mc GrowhillEncyelopedia of world Arts, New York, 1969 page .69  
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ف الصورة الشخصية البورتريو( أك صورة شخصية لإ(ي  إدمية آ"كمن الخطأ أف نطلق على أم صورة 
 .1"وىي التي بردد ىوية شخص بعين

ي  "الرأس" على تلك الأعماؿ التي بذسد الجزء العلوم من جس  إغلب الأحياف يطلق الفنانوف أكفي 
فقط عادة ما يطلق عليو  الإنساف فقط أما تلك الأعماؿ التي تشمل الجس  كاملا أك النصف العلوم

 model  "2لفظ نموذج بشرم " دمي" أكآي  "شكل إالفنانوف النقاد ك 

إذا كانت ىذه الصورة بذسد ي  يكوف صحيح ي  الصورة كىذا الإإيطلق على )البورتريو(  أحياناكفي 
، أما إذا كانت بذسد أشكاؿ أك أشياء أك مناظر طبيعية فيطلق عليها اي  صورة فنية شخص ما

ختلفت اللوحات الفنية التي تعرؼ على إنها كل إكيدكننا إف نطلق على كل الأعماؿ الفنية مهما 
فراغا كألوانا حيث يعتبر اللوف أى  كظلاؿ ك   د الفناف خطوطا كأشكالاسطحة رسمت فيها يمساحة م

ريائل تتحدث مع الدتذكقتُ ، ضمنها قيما كأىدافا كأفكارا ك ر بل يعتبر ىو جوىر العمل الفتٍالعناص
 رؤاه في فتًة زمنية معينة الأبصار متًجمة لذ  مشاعر كأحاييس الفناف ك وف ك بلغة العي

مضموف يشمل الشكل عدة أك التيار الذم تنتمي إليو شكل ك ختلفت الددرية إلوحة فنية مهما لكل 
 عناصر كىي :

 أبعاده ط بالعمل الفتٍ الذم يحدد شكلو ك ػ الدساحة أك الحيز المحا

 الأشكاؿ الدتًابطة الدريومة التي بسلا الفراغات ػ الخطوط  الدتقاطعة ك 

 الأشكاؿ ك الفراغ ػ التكوينات النابذة عن الخطوط ك 

 ػ لرموعة الألواف الدنتشرة على السطح ىذا الفراغ 

                                                             
 .12، ص1985ػ01ػ04بيكار، ألواف ك ظلاؿ، جريدة الخباز بتاريخ 1
 .11احمد حستُ إبراىي  كصيف، فلسفة التمرد كأثارىا على فن البورتريو، ـ س، ص  2
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الأحاييس التي يصبها الفناف في العمل الفتٍ كىي الدرأة أما الدضموف فهو تلك الأفكار كالعواطف ك 
 1المجتمع الذم يعيش فيو لعاكسة لثقافة الفناف كعقائده كعاداتو كتقاليده في الحياة ك ا

1.  للبورتريو:الأنماط الرئيسية  1
كىو دراية تشمل الجزء العلوم من جس  الإنساف كيحتوم ،  face portraitأ/ البورتريو الجبهي :

 نتشار.إعلى الوجو ك الكتفتُ كىو الأكثر 

لجزء العلوم من الجس  أم الوجو ىو عبارة عن دراية ا ، half portraitب/ البورتريو النصفي :
 .اليدينك الكتفتُ كربدا يشمل حتى الرقبة ك 

ىذا النوع من البورتريهات يجسد ثلثي طوؿ  ، thrid length portraitج/ بورتريو ثلثي الطوؿ :
 .ية أم حتى من الرأس إلى الركبتتُالشخص

ن كاملة أم كىذا النوع يدثل الشخصية الدراد درايتها م ،full length portrait د/ البورتريو الكامل:
 .من الرأس إلى الأقداـ

موعة ىذا النوع من البورتريهات يض  شخصتُ أك لر ، collective portrait: تريو الجماعيق/ البور 
 .من الشخصيات في صورة كاحدة

، البورتريو النصفي ػ بورتريو ثلثي الطوؿ ػ ورتريهات عدة أنواع من البورتريوكقد يظهر ىذا النوع من الب
 2البورتريو الكامل . 

 العناصر المصممة للبورتريو :
 :ىناؾ عدة عناصر لتكوين البورتريو نذكر منها

                                                             
لدنمنمات محمد راي ، ريالة ماجستتَ، جامعة الجزائر، الجزائر، إيداف عفاف، دلالة الصورة الفنية دراية برليلية ييمسولوجية   1

 ػ 23، 22، 21، ص ػ2005 -2004

2
 .12احمد حستُ إبراىي  كصيف، فلسفة التمرد كأثارىا على فن البورتريو، ـ س، ص 
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 تتكوف من عدة عناصر.  الشخصية:

نتباه إىو في العادة اكثر العناصر التي بذذب ها البورتريو ك يصر التي يرتكز علكىو يعد أى  العنا :الوجو
تنظر ك الدتلقي .كمن عناصره العتُ كىي تلعب دكرا ىاما في الصورة الشخصية فإذا رسمت أالدشاىد 
 ، لشا يؤكد أف الصورة الشخصية بسثل نوعاف فسوؼ بزلق حوارا بتُ الدشاىد كالعمل الفتٍإلى الفنا

 العمل الفتٍ كتظهر أيضا الجانب الخفي من الشخصية .تصاؿ بتُ الدشاىد ك غريبا من الإ

مح ملا ىي العناصر الدكونة للوجو كالتي تساعد كثتَا في إبراز كما أف الحاجبتُ كالشفاه كالأنف
ا ... ، كىناؾ عدة أنواع من ىالذيستتَيا كغتَ  ،يتياءالإالوجو الدتنوعة مثل : الخوؼ كالذلع كالفرح ك 

ي تساى  في التعبتَ على صاحبها أك الحالة التي هالوجوه يوؼ نقوـ بدرايتها لاحقا. أما اليد ف
تشكيلية كغالب ما ال يكوف عليها كتساى  الأيدم في إثراء العمل الفتٍ بشكل كبتَ من الناحية

  1الذم ينتمي إليو الفناف اك الددرية اك التيار من الأيلوب الفتٍكضعيات الأيدم تستوحى حركات ك 

1.  العناصر المكملة : 2
للعمل  س : تكوف ىذه العناصر مكملة فقطالدلاب، الخلفية ،كسسوارتالإ  ،الحلي ،مثل الجلسة 

الجلسة تلعب دكرا ىاما في تأكيد الشخصية الدريومة بحيث يجب على  بزتلف من عمل لأخر.الفتٍ ك 
نو في غالب الأحياف أرشاقة  للشخصية كما لائمة أم الأكثر كضوحا ك ختيار الجلسة الدإالفناف 

كما إف للألبسة  .تعبر عن مكنوناتها الداخليةك  صيةخيبحث على الأكضاع الدبتكرة كالتي تبرز الش
 تعبر أيضا علىالوقت الذم ري  فيو البورتريو ك  الشخصية فهي التي تعبر علىدكرا ىاما في بناء 
كالجانب الديتٍ   كىي تعرؼ بالشخصية من الناحية الاجتماعية ) الفقر ك الثراء ( .كظيفة الشخصية

كلذا أيضا دكرا ىاما في الجانب  رجاؿ السياية (.) القديستُ ( كالجانب السيايي ) الدلوؾ ك 
كتأتي عناصر  .نهاالزخارؼ النابذة عرم العمل الفتٍ من حيث الثنايا كالألواف ك ث أنها تثالتشكيلي حي

ك العصر أعلى الزمن  ةكسسوارات كتسريحة الشعر معبر الإ مكملة للجانب التاريخي من حلي ك  أخرل

                                                             
 .15ص.197صدل الجباخنجي، عاشو للفن، دار الدعارؼ، القاىرة، ينة  1
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هميتها را لأظأما الخلفية يدكننا إدراجها ضمن العناصر الدصممة للبورتريو ن، الذم ري  فيو البورتريو
الكبتَة كىي التأكيد على مناخ البورتريو كفي غالب الأحياف ما برتوم الخلفية على الطبيعة الصامتة أك 

ك أبسثل الأشياء الدتعلقة بالشخصية الدريومة ككثتَا ما تظهر جدار أك نافذة أك بعض الضلاؿ الخفيفة 
 تكوف خالية . 

 السحبشكل مناظر طبيعية مثل الأشجار ك  أما في عصر النهضة كانت تستخدـ الخلفيات على
 الأعمدة أك الأقواس . مثل الجدراف ك  ةالجباؿ أك تأخذ أشكالا معماريك 

يتبدلوىا بتقنيات إديث قد همشوا الخلفيات القديدة ك كما نلاحظ أف فناني البورتريو في العصر الح
يتخدمت أيضا ألواف إورتريو ك عدة الدشاىد على إهماؿ الخلفية كالتًكيز على البأخرل تعمل على مسا

 1تساعد على إبراز الشخصية 

  

                                                             
 .23-22-21ة التمرد كأثارىا على فن البورتريو، ـ س، ص احمد حستُ إبراىي  كصيف، فلسف 1
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 وطريقة رسمو  والمبحث الثالث : خصائص البورتري

  خصائص البورتريو: 

نأخذ من آبائنا سماتنا على الرغ  من أف ملامح الوجو تتحك  بها العوامل الوراثية بصفة عامة فنحن 
حالتنا الدزاجية أحيانا حتى تصرفاتنا كيلوكنا ك  ة إلا أنوكذلك البعض من سماتنا الشخصيالجسمية ك 

يجعلنا مسؤكلتُ عن يدكنها التأثتَ على عضلات الوجو لشا يغتَ من ملامح الوجو الشيء الذم 
البورتريو يهت  أيضا بوضعية جس  الإنساف في الصورة ك   .كيفية تأثتَىا على الآخرينالتحك  فيها ك 

، أما النوع أين يري  الفناف الوجو فقط "head الأكؿ "رأس كذلك حضوره فيها فهي إذا بها نوعاف :
، كما ري  كامل الجس  أك صورة نصفية لوأين يهت  فناف الپورتريو ب "Model الثاني فهو "نموذج بشرم

من .  figureيشار إليو بإي  ذمالصورة الواقعية للنموذج الاكؿ الفناف الدوازنة بتُ خيالو ك يح
ك كميولاتنا ا كأشخاص اللباس فهي تعبر بشكل كبتَ عن ماىيتنبالأزياء ك خصائصو أيضا الإىتماـ 

 إحدل الخصائص الدهمة .تندمج فيورتدائك لزم معتُ فشخصيتك تذكب ك إأحاييسنا فبمجرد 
و قادرا على إظهار الظلاؿ يجعلن الفناف من التحك  في الإضاءة ك ك  م  أيضا ىي الإنارة أك الإضاءة فت  

ذلك لونا موحدا كتقنية ، قد يستخدـ فناف البورتريو في ب شخصية للممثلتُتفاصيل مهمة كجوان
فية من أجل خلق ديناميكية الفراغ، كملئ الدتقاطعة أك صورة فوتوغراكسة ك ا التهشتَ كالخطوط الدتع
 1.يتعماؿ ألواف لستلفة في ذلكإكما بإمكانو   ، الحيز في الفضاء الفتٍ

  

                                                             
،قس  الفنوف، كلية الادب ك اللغات، جامعة أبو بكر 2020، السنة، 26، 03لرلة درايات في العلوـ الانسانية، العدد،  1

 .386/387الجزائر، الصفحة، -بالقايد تلمساف
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 بورتريولطريقة رسم ا
 الوجو و الرأس: 

لتقاطها بدقة ىو إيعد ري  الرأس كالوجو أمرنا صعب لأف تعابتَ الوجو تتغتَ بسرعة كبتَة لدرجة أف 
لن يخصص ىذا القس  أم كقت لدراية تأثتَ كمن ثم . ىدؼ لا يدكن برقيقو إلا الفناف الدتمرس

 .بر حجمنا ، ببقية الجس ملامح الوجو كلكنو يتَكز بدلان من ذلك على علاقة الرأس ، التي تعُت

 نسب الرأس: 

، لذلك اكم ثلاثة أضعاؼ كنصف طوؿ الجبهة، فإف رأس الإنساف يسلقانوف النسب الثابتةكفقنا 
شتق الدراجع التالية التي يتساعدؾ يمن ىذا التقسي   رتفاع الرأس إلى ثلاث كحدات كنصف.إنقس  

رتفاع إ، رأس متنايق بشكل جيد: قمة الرأس، خط الشعر الطبيعي، موضع الحاجبتُ على ري 
 .صورة الذقنتُ، قاعدة الأنف، ك الأذن

 .، يبدك رأس الإنساف مثل مستطيل عرضو ثلاث كحدات كطولو ثلاث كحدات كنصفمن الأماـ
، كالمحور الخط الأفقي جد موقع العينتُ علىبالبحث عن يطرين يقسماف الدستطيل رأييان كأفقيان ، يت

العينتُ قريبة من عرض عتُ  من الده  ملاحظة أف الدسافة بتُ .الدركزم للأنف على الخط الرأيي
مثل  .مع خط يقس  النصفتُ الدتساكيتُ في الوحدة السفليةيتطابق ، كأف الحافة السفلية للشفة كاحدة
الوحدات التي ن لرموعة من القيايات أك لإنساف م، يتكوف قانوف النسب الثابتة لرأس الدلامحقانوف ا

  .بردد نسبها

من ىذا الخط الذم يقس  الوجو  أنقطة البداية لري  الوجو ىي خطة الإمالة للمحور العمودم، بد
 البدء في توزيع باقي ملامح الوجو. نإلى قسمتُ، يدك

قسم  ي ،أيفل الذقنري  خطنا مستقيمنا يدتد من الجبهة إلى ي، بدجرد ري  الشكل البيضاكم للرأس
 يوؼ يفيد الخط العلوم في برديد مكاف بدء خط .الشكل البيضاكم إلى ثلاثة أجزاء كنصف
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يظهر الأختَ أين  ،الخط الثالث يحدد الأنف ،يشتَ الخط الفاصل الثاني إلى موقع العينتُ ،الشعر
 .الأختَ ءفي منتصف الجز  فيقعيجب أف يكوف الذقن أما الف  

 
 (يمثل تقسيم الرأس 34الشكل)

 لرسم من العام إلى الخاص:ا

أكلان ري  الذيكل  من العاـ إلى الخاص. يجب عليك الفناف، يجب أف يعمل عند ري  الرأس
يكفي ري  لرموعة من الخطوط بردد  ،أهمهاز زكاياه ك اكأبر  بحث عن شكلو العاـال ،الأيايي للرأس

 موقع كل عنصر من العناصر التي يتشكل الوجو.

 :الوجو

، يجب أف يتنايب شكل الوجو من الأماـ مع شكل بيضاكم. إذا قمت إذا قمت بالري  يدكيان 
بوضع ملامح ، فيمكنك إنشاء لزور تناظر يسمح لك خط عمودم لتقسي  الوجو إلى قسمتُبتتبع 

 على، ىذا لشكن فقط إذا رسمت الوجو من الأماـ. تقع قاعدة الأنف بالطبع ،الوجو بطريقة متنايبة
 الخطوط،كفقا لذذه ، كالف  أعلى إلى حد ما من خط الذقن. خط يقس  الوجو لأيفل من الدنتصف

، كالذم ييعطيك بعد ذلك لسططنا منايبنا لري  ملامح يدكنك بعد ذلك إضافة خط للحاجبتُ
 الرأس كالوجو.
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 المظهر الجانبي: س في رأال

. كل ما الدظهر الجانبي الدنظر الأمامي لري  الرأس فييتخداـ النسب المحددة للرأس في إيدكن أيضنا 
من ك لكن ىذه الدرة عليك فعلو ىو بسديد الخطوط الأفقية كري  كل عنصر من عناصر الوجو 

الجانب. تتطابق أيضنا التقسيمات الأفقية الدستخدمة في الدنظر الأمامي مع كضع أجزاء الوجو في 
 1الدلف الشخصي.

 يمثل رسم الوج من الجانب :35)الشكل)

 
 عضلات الوجو: 

لري  بورتريو يجب الاطلاع على كتاب طبي يحتوم شرحا عن عضلات الوجو ك الرأس كالتمرف 
عادة إبغلق الكتاب ك  قوبادىا على كرقة كالك ثم نعبأاتها ك بذاىإلوجو بنسخ إعلى ري  عضلات 

 الري  معتمدين على ذاكرتك.

يتطالة مع كجود فكتُ إى  عناصر الرأس كىي ذات شكل كركم، كمن جهة الوجو أتعتبر الجمجمة 
ما الوجو يكوف أمل ختلاؼ في الاشكاؿ الذنديية، لرأس شكل بيضوم متكاإيضا أحادين، نلاحظ 

 .(36.)الشكلك مستطيلعلى شكل مربع أك مثلث أ

                                                             
1
 Edgar Loy Frankbonner, Art of Drawing the Human Body, Sterling Publishing Co., Inc, 

New York, 2004،p 26/27. 
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ك جنس الكائن البشرم الدراد رسمو، جبهة أخرل تتوزع بشكل لستلف حسب عمر أما الأجزاء الأ
 1ة، خدكد مرتفعة ...ك منخفضأذقن منحنية ك مرتفعة، أعريضة 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الرأس والجمجمة عظاميمثل   (:36)الشكل                            
 

  

                                                             
 .8/9نايف محمد عتًيس، فن الري ، دار الراتب الجامعية، لبناف بتَكت، ص  1
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 دراسة الرأس:

 الخطوات التالية:التقسيمات يدكننا دراية الرأس باتباع ك بعد برديد النسب 

نري  الشكل العاـ للوجو، ثم نقوـ بفصل الوجو عن الشعر كبعد ذلك لضدد كل من العينتُ كالف  
كقاعدة الأنف ثم نقوـ بتظليل حسب مصدر الضوء كبعد ذلك نتحقق من الدنظور العاـ للري  قبل 

 1(37شكل ال)  البداية في ري  التفاصيل

 يمثل المنظور في رسم الرأس (:37الشكل )                       

 

                                                             
 .87/88نايف محمد عتًيس، فن الري ، ـ.س، ص،  1
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 رسم العيون:
  .كري  فيهاللشكل البيضوم  الرئيسيلري  العينتُ نري  عدة كريات دائرية بسر على الخط الأفقي -

السفلي ىو مكاف صبح الجزء العلوم مكاف الحواجب ك كرات بيضوية حيث تعطينا بذويف العتُ كي
 عظمة الخد.

ما البعد بتُ العتُ كالعتُ ىو عرض أيكوف على شكل حبة اللوز  ما غالباري  شكل العتُ كالذم -
 العتُ الواحدة.

 لعتُ كترؾ فراغ يشغل مساحة بيضاء صغتَة. عطاء اللوف الأيود لقزحية اإ-
 1يفل قزحية العتُ.أما الجفن السفلي يكوف أعلى كرة العتُ أري  الجفن العلوم كيكوف -
 

 

 
 

  يمثل طريقة رسم العيون (:38الشكل )

                                                             
 . www.thaqfnafsak.com،15/08/2020،17:00ثقف نفسك، ري  الوجوه كالمحتًفتُ،  1
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 رسم الفم

، نفعالاتنا كأحاييسناإوايطتو يدكننا التعبتَ عن الدتحركة في الوجو حيث بيعتبر الف  من الأجزاء 
 لتقاء الشفاه كنزكلو عند الحزف.إرتفاع مكاف إعند الضحك نلاحظ ففي لحظة خوؼ يعطينا شكل ك 

خر يحدد الظل برت الشفو أعند البدء بري  الف  نري  خط ناع  يحدد الشكل كخط عريض 
يتخداـ خطوط عمودية متقاربة تتبع حركة الف  حياف بإكتري  الشفو العليا في أغلب الأ ،السفلى

 يتدارة.ككذا الشفو السفلى بخطوط قليلة الإ

كثر ليزيدىا رقة أعطاء ضوء إالدرأة يجب  يختلف ري  شفاه الدرأة عن الرجل فمثلا عند ري  شفاه
، ينافما لري  الإأ ،ذا ري  الف  باللوف الأيود كجب ترؾ مساحة بيضاء لفصل الشفاهإك  ،ك رطوبة

 1فيكوف ذلك بتًؾ مساحة بيضاء بتُ الشفتتُ. ،رغ  ندرة رسمها

 

  (: يمثل رسم الفم 39)الشكل                                 

                                                             
 .89/90/91نايف محمد عتًيس، فن الري ، ـ.س، ص، 1
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 الأنف:

ا لبعض الأشخاص، كلكن بهذه الخطوات البسيطةالأنف قد يكو  ، يتتقن ف ري  الأنف معقدن
 .  الديزة بسرعة كافية

أضف خطنا رأيينا يقس  الشكل  ،يخفي الشكل البيضاكم الأفقي طرؼ الأنف ثلاثي الأبعاد
يشبو شكل فتحة الأنف الخارجية إلى  ،البيضاكم إلى نصفتُ لتوجيو تناظر الأنف بتُ اليسار كاليمتُ

يربط خط أفقي مريوـ عبر الجزء السفلي من طرؼ الأنف فتحة الأنف  ،لب جراد البحراحد ما لس
 .(40شكلال) بفتحة الأنف الخارجية

 

 

 

   

  

 رسم الأنف وابعاده: (40)الشكل                           

 

يتخدـ لشحاة إ ،الأنفشاىد كيف تنع  الخطوط الغامقة إطار الإرشادات. الدنحنيات بزلق "جلد" 
 الدعجوف لتفتيح إرشاداتك الأصلية.

لاحظ كيف أف الظل الداكن  ،كتعطي الأنف شكلو ثلاثي الأبعاد الظلاؿ كالإبرازات بزلق الخطوط
ا لضو الأيفلفي فتحتي الأ  ايتخدـ الدمحاة لإزالة الدناطق الدظلمة ىنا برفق ،نف يصبح أقل برديدن

 .(41شكلال)
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                   التظليل والإبرازات في الأنف :(41)الشكل                             

يعتبر الشكل الدثلث نقطة انطلاؽ جيدة لري  الأنف من زاكية. ايتخدـ شكل بيضاكم أفقي 
، الدوجود على اليسار تقريبنا ala) ) الأيف. بالرغ  من إخفاء حرؼلإنشاء الحافة ثم أضف شكل 

 .ري  إرشاداتو في لسططك الأكلي حتى تفه  موضعوأ

تساعد تقوية الخطوط الدستقيمة في جعل الأنف يبدك ثلاثي الأبعاد. يت  تعزيز الإحساس بالثلاثية 
 .من خلاؿ التظليل أيفل طرؼ الأنف الأبعاد

بقاء للعمل على ىيكل الأنف الجانبي. يدكن تقسي  النموذج إلى أشكاؿ مثلثة. تم الإتبع ىذه الأدلة إ
 .(42شكل ال) على تظليل خفيفنا للحفاظ على شكل دقيقنا

 

 

 

 رسم الأنف من الجانب :(42)الشكل 
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لا شك أف أصعب كضعية لري  الأنف ىي أف تكوف الرأس مائلة للخلف. يتطلب تقصتَ الأنف 
 .(43شكلال) التًكيز على فتحتي الأنفكالكثتَ من 

 

 

 

 

 رسم الأنف في حالة الرأس المائل للخلف :(43)الشكل                         

أنف الطفل. في  ختلافات في أشكاؿ الأنف في ىذه الريومات لأنف الذكر الأكبر يننا كلاحظ الإ
الفتحة الخارجية كأف التناظر من ، يدكنك أف ترل كيف أف طرؼ الأنف أدنى من أنف الذكر البالغ

ا  .(44 شكلال) جانب إلى جانب أقل كضوحن

ات الخارجية تتسع على كجهو. تذكر، ، لاحظ أف طرؼ الأنف ىو الغالب كأف الفتحفي أنف الطفل
 1.(45شكل ال) ، لأف الأنف حتى عند الرضع ليست متطابقةىذا لررد دليل

 

 

 

 

 أنف الطفل: (45)الشكل       أنف البالغ                           :(44)الشكل        
                                                             

1
 Miss led, portrait drawing(the quick guide to mastering technique and style), rockport 

publishers, china, 2018،p 60-67. 
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 :رسم العنق

ف ... فقط يجب عدـ نسياف مر  ،ناع  ،غليظ ،من طويل لقصتَ يختلف العنق من شخص لأخر،
 كالعضلتتُ الأفقيتتُ عندما يتعلق الأمر بالرجل.الحنجرة 

( 46توجد طريقة متبعة لري  الأذف لذلك يجب دراية الريوـ الدوضحة في )الشكل  لارسم الأذن: 
 1.ربإيتمراكالتي بسثل الأذف بأشكالذا الدختلفة كتدرب على ذلك 

 
 يمثل مراحل رسم الأذن (:46)الشكل                             

 

 

                                                             
 .103لزي الدين طالو، كيف نري  الوجوه خطوة خطوة، دار دمشق للنشر كالتوزيع، يوريا، ص 1
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 رسم الشعر:
بذاه الخصلات بظلاؿ خفيفة فقط, أما بالنسبة إلري  شعر أشقر يتًؾ الرأس أبيضا كنقوـ بتحديد 

أما  ،للشعر الأيود يجب كضع اللوف الأيود بقوة كترؾ مساحات صغتَة بيضاء تعطي حركة للشعر
 فيما يخص الشعر الكستنائي فيكوف أبيض عند الجذر ك غامق فوؽ الرأس.

 

 يمثل رسم الشعر (:47)الشكل 
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 :النسب حسب العمر 

عطاء الخصائص اللازمة إبتُ كجو البالغ ك كجو الطفل لذا كجب التدقيق في التنفيذ ك يصعب التمييز 
لكل منهما.  تأخذ الخدكد حيزا كبتَا ك تكوف الجبهة بارزة عند الطفل حيث تأخذ خطوط الوجو 

بينما لدل البالغ  ،ببراعة الضوء ري  كيجب الطفل لدل قليلة الظلاؿ تكوفكذلك   مساحة ضيقة ك
ك تأخذ  ،تكوف الخدكد كالعنق مرخية كتكوف العضلات ضعيفة حيث يأخذ الوجو شكلو على الجلد

العيوف. أما فيما يخص فتحات الأنف كعند ملتقى الشفاه ك خاديد خاصة عند أبذاعيد الوجو شكل 
 1في التجاعيد. البالغتُ في العمر كجوىه  برمل أثار السنتُ كطريقة الحياة حيث يزيد الضوء

 

 يوضح النسب حسب العمر (:48)الشكل                            

 
                                                             

 .93/94/95 نايف محمد عتًيس، فن الري ، ـ.س، ص، 1
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 :التعابير

 الأصل.تلف نسب الرأس حسب الجنس كالعمر ك بز
الخدكد  ،الدكائر حوؿ العيوف: عملها يدكننا معرفة خصائص الوجو عند دراية العضلات كطريقة
على عضلات الوجو كالتكشتَة أك البسمة تعبر عن نفعالات تأثتَ الإالمحفورة، شكل الأنف ..., ك

 الغضب ... . ،اليأس ،عدة أحاييس مثل الفرح
ة عن الحزف أما الذابطالناعس ك  كيضا دكرا كبتَا حيث الأفقية تعبر عن الوجو الذادئ أأتلعب الخطوط 

 الضحك.الصاعدة فالفرح ك 
 .في زكايا العينتُ عند الفرح_ نلاحظ ثنيات صغتَة في الف  ك 

 لتواء الف  لضو الأيفل عند الحزف.إ_ 
 _ القلق يفتح العيوف مع تعابتَ كثيفة.

 تغتَ في شكل الشفاه فذلك يعتبر ألدا._ عند كضوح خطوط برت الف  ك 
 عندما تظهر خطوط الوجو بشكل متكسر كتغطى نصف العيوف بالجفوف. ،_ الشر

 نصف مفتوحة. البؤبؤ في الويط كالشفاه_ عند الذلع لصد العتُ مدكرة ك 
 1_ الغضب يشد الف  كيرفع الحواجب كيجوؼ الخدكد.

  

                                                             
 .97/98س، ص، نايف محمد عتًيس، فن الري ، ـ 1
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 يوضح تعابير الوجو (:49الشكل )
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 يل لوحة للفنان بختي محمد الأمين.لالفصل الثالث: تح

 ،نساني يسد حاجتنٌ أساسيتنٌ: أولذا حاجة نفسية ذوقيةإيعد الفن رغم تنوعو و تعدده نشاط 

 ،ورقي الفنان خاصةبردد رقي المجتمع عامة كما أنو جزء من حضارة وثقافة   ،وحاجة جسدية ووظيفية

 أخط بقلمي سنًة فنان جزائري بالخصوص من ولاية تلمسان بختي محمد الأمنٌ. أناوبهذا 

 .بختي محمد الأمين للفنان السيرة الذاتيةالدبحث الأول: 

ان، زاول دراستو بتلمس 1991الفنان بختي محمد الأمنٌ من مواليد 

بكلية  فالتحق ،2010سنة  برصل على شهادة البكالوريا بالثانوية،

إلا أنو لم يكمل مشواره في أبو بكر بالقايد تلمسان، الحقوق بجامعة 

ليجد  ،منذ نعومة أظافرهفي الرسم سلك القضاء بسبب موىبتو بدراسة ال

-2010نفسو وسط جو فني لكلية الفنون البصرية بنفس الجامعة فترة 

 .دعموه وشجعوهمن الفناننٌ والأساتذة بالكلية، الذين  إحتك بالكثنً. 2012

فسافر إلى دولة  ا كانت بدايتو نحو طريق الإحتراف،ومن ىن ،2012برصل على شهادة الليسانس 

ستطاع الدشاركة في العديد من الدعارض إوبهذا ، قطر ليخوض بذارب جديدة في حياتو الفنية

 .1قيمةبلوحاتو وأعمالو ال ،والدسابقات الدولية

                                                             
 عن طريق الحساب الشخصي على الفايسبوك:  19/09/2020الصورة ملتقطة من طرف الفنان حصل عليها بتاريخ  1

Bekhti Mohamed El Amine 
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 أهم الدعارض والدشاركات والدسابقات:

 .2012_ الدورة الدولية الدقامة بقطر برسم البورتريو بالفحم والرصاص 

 لحقوق الإنسان.katara 2017" "بكتارا زيوم الدولي بالشوم _

 .2012_ فعاليات اليوم الوطني لدولة قطر 

 .2012_ الورشة الفنية بساحة كتارا 

 .2012ول بالوكرة زدان مإجداريات إفتتاح  _

 .2012معرض جماعي بالحي الثقافي كتارا  -

 .2012_ الإحتفالية السنوية للإطارات الجامعية باللؤلؤة قطر 

 .2012معرض فردي  إفتتاح قطر مول  _

 .2012_ مسابقة لرسم البورتريو بالرصاص 

 .2012بفعاليات اليوم الوطني  حتفالالإ _

 .2019اريات _ حملة تزينٌ شوارع قطر جد

 .2019سابقة من تنييم مركز أمان للطفولة بد الدشاركة_

 "سبوزيوم". 2019_ ملتقى الفناننٌ بالدسرح الروماني بكتارا 
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 بقطر.  2019حتفاليات بفعاليات اليوم الوطني إ_ 

 .2020_ الدشاركة بالدسابقة الدولية بعنوان "تكاتف" 

 مراكز الفنون بقطر. فيضافة إلى العديد من الورشات لتدريس الرسم والبورتريو بالألوان الزيتية _ بالإ

 الدسابقات:جوائز 

 .2012بقطر _مركز أول رسم البورتريو بالرصاص لثلاث دورات متتالية 

 .2019بقطر _مركز الثاني بجائزة مركز" أمان" للطفولة 

 .2012بقطر _مركز أول لأحسن لوحة باليوم الوطني 

 .2012بقطر _مركز أول لأجمل جدارية إزدان مول الوكر 

 .2020بقطر _مركز أول لأجمل لوحة بدسابقة "تكاتف" لمحاربة الكورونا 
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 Edmund/فيلدمان) إيدموند لبورتريه حسب لخطوات التحليل السيميائي : الدبحث الثاني

Feldman )2:  

 لرتمع الدراسة وعينات البحث : -

 ة قصدية لعمل فني نقومعين ترناأخأعمال الفنان بختي محمد الأمنٌ  عرضنا لرموعة لأىمبعدما 
ختيار إ تم لتحليل على باقي الأعمال الفنية وقدا عليها من  نعمم النتائ  الدتحصلبتحليلو ومن ثم

 .(00رقم  )الشكلوتمثلت في  عينة البحث من خلال شهرة العمل ووضوحو

 

 طفل صغير للفنان بختي محمد أمينبورتريه (: 50شكل ال)

                                                             
2

برصل على الكالوريوس في الفنون مريكي مشهور أ، ببايون الأمريكية وىو ناقد 22/00/1920يدموند فيلدمان من مواليد إ 
 19/09/2020تم الإطلاع عليو يوم : ينير إلى الرابط  .syracuse university في جامعة سنًاسوس 1990الجميلة سنة 

https://prabook.com/web/mobile/#!profile/1675117 
 
 
 

 
 
 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fprabook.com%2Fweb%2Fmobile%2F%3Ffbclid%3DIwAR2CyULQV955RHLOGxB93mFsAz4CMa2F313v8-88U8y9giQOS9djR4GKd00%23!profile%2F1675117&h=AT38qEZrn-B-FSv2JGWGvVuaMn8UDH82BmlTiWO53_rqRPmK_20c1oJp_ctV_VxDcQ4NKch-ZpYJu1CTyLDkwO64AoY7JKtGgiYhaSV4-seyxGVNUaPI-jIAuRObtRLoA_cBKg
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fprabook.com%2Fweb%2Fmobile%2F%3Ffbclid%3DIwAR1JsPXSGNei2R5vvdtOVpuixEMD-UVoADn-d350PcY0x_7M8mYWu2SRqI0%23!profile%2F1675117&h=AT2OE-LuRAgfcjubEn9enYznkBldUF615vFTkWj8AvAFCWVknDmVCMzAretgkKbQmw1fe0_4pr8vve5ZWy4Ac-QziC9O7yoWS016oLfnZ9nEXu9AimCGTGjQbe1aZT4zXCC_
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fprabook.com%2Fweb%2Fmobile%2F%3Ffbclid%3DIwAR1JsPXSGNei2R5vvdtOVpuixEMD-UVoADn-d350PcY0x_7M8mYWu2SRqI0%23!profile%2F1675117&h=AT2OE-LuRAgfcjubEn9enYznkBldUF615vFTkWj8AvAFCWVknDmVCMzAretgkKbQmw1fe0_4pr8vve5ZWy4Ac-QziC9O7yoWS016oLfnZ9nEXu9AimCGTGjQbe1aZT4zXCC_
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 / مرحلة الوصف1

 أ/ الجانب التقني:

 : بختي محمد الأمنٌ . سم صاحب اللوحةإ -

 . سم 00/00أبعاد اللوحة:  -

 الخامة الدستخدمة : زيت على قماش. -

 2020سنة الإنجاز:   -

 الورشة الخاصة الدوحة قطر مكان الحفظ : -

 ب/ الجانب الشكلي :

، حيث 00/00 قياسذو إطار مربع الشكل ب للفنان بختي محمد الأمنٌ بعنوان ''سيف'' بورتريو
يشمل ألوان وشكل لعنصر بشري وىو وجو طفل يرتدي قميص أزرق، ييهر وجو الطفل في مركز 

بتسامة  أظهرت جزءا من لسانو إالبورتريو بوضعية تقريبا جانبية بدلامح جد واضحة حيث نجد  
الصغنًة الدنفرجة وعينان بلون أسود عكس عليها سطوع لضوء أبيض إضافة إلى وأسنانو البيضاء 

ن الأزرق بدرجاتو واللون ظهور الأذن اليمنى فقط وشعر قصنً ولرعد، غلب على البورتريو كل من اللو 
 البني .

 مرحلة التحليل :/2

جانبية قريبة جاء البورتريو باطار لزدود ذو قياس مربع الشكل يضم وجو لطفل صغنً بوضعية 
وواضحة لعنٌ الناظر، جاء الوجو بدلامح واضحة ليملئ اللوحة في مركزىا لتيهر الخلفية بلون أزرق 

 داكن ليتحول إلى الفاتح كلما ابذهنا نحو اليمنٌ .
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البورتريو مرسوم بالألوان الزيتية لخلق سطوع وضوء كامل على كل اللوحة حيث يشعرنا  الدلمس : -
بنعومة  وبراءة الطفولة وذلك باستخدام فرشاة رسم ناعمة لم تترك بصمات خشنة لذا إلا على الشعر 

 القصنً المجعد للطفل وذلك  بالرغم من الدلامح الواضحة للطفل والقميص الرقيق الذي يرتديو .

 ويسار نٌيبا، ماعدا الفراغ الصغنً على يمشغل وجو الطفل الحيز الدكاني للبورتريو تقر  الفراغ : -
 الوجو وأعلى البورتريو .

الشكل ىو الدوضوع الأساسي في البورتريو وىو الذي يحدد مساحتو وحيزه   الشكل والأرضية : -
ورتريو الجبهي  والذي يحتوي على الوجو وجاء ىنا بوضوح في وجو الطفل ويعد ىذا النوع من أنواع الب

 والكتفنٌ .

هما خاصيتان مهمتان في رسم البورتريو، يعطيان ترتيب وتناسق للوحة ويمكن  التدرج والتباين : -
ستعملو الفنان في الألوان الدستعملة من أزرق وبني ليخلقا لنا إنسجام الذي ملاحيتهما ىنا في الإ

بطاقة تعبنًية وجمالية كبنًتان، أما التباين فنلاحيو من خلال القيم  صورة تبزر لنا الدوضوع الرئيس
 اللونية وشدتها في العمل الفني .

يحدد ىنا بالفواصل الزمنية التي برتاجها العنٌ لكي تنتقل في البورتريو من ملامح الطفل إلى  الإيقاع :
اخلة في رسم  اللوحة  أو رتباط قوي بنٌ عناصر التكوين الدإآخر نقطة في الخلفية بقصد خلق 

 البورتريو .

 كون عناصره مترابطة مع بعضهاتفيها أن  تم الإىتمام جاء تكوين البورتريو بطريقة التكوين : -
 يضاح في إدراك فكرة وموضوع العمل الفني . البعض، ولذا وحدة في التكوين وىذا لزيادة الإ

نيا وشكليا يوحي بالترابط بنٌ عناصر لو  إنسجامانسجام ىنا جاء الإ نسجام والوحدة :الإ -
البورتريو وذلك من خلال الخطوط الدستعملة في الرسم والالوان الدستعملة  ليعطيا تناسقا ووحدة تقبلها 

 يجابيا حيث تعطي راحة للنفس التي تشاىدىا .إالعنٌ جماليا، وتؤدي معنى 
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البورتريو جاء ىنا في ملامح وجو الطفل  ىتمام ىو النقطة الدثنًة في مركز الإ هتمام :مركز الإ -
 باعتبارىا العنصر الوحيد البارز في العمل الفني  .

 عتمد الفنان  في عملو الفني على الدنيور اللوني .إ منظور العمل الفني : -

 / التفسير :3 

رسمها ييهر لنا في البورتريو ألوان وخطوط برمل لرموعة من الدلالات والدشاعر التي حاول الفنان 
وبيانها، بحيث قام الفنان بتوظيف الخطوط الدنحنية الصاعدة التي تطغى في العمل الفني ونراىا واضحة 

تساع وبروز العيننٌ متجهتنٌ إفي ملامح وجو الطفل من حركة للشفتنٌ واللسان ووضعية الحاجبنٌ و 
نحناءات قميصو إمة للعمل،  و نحو الدشاىد  وىذا لإضفاء نوع من الفرح، السرور، البراءة، الروح والنعو 

بذاىية والحركة  وجعل العمل يميل إلى الحياة البسيطة التي عطاء العمل نوع من الإوشعره المجعد لإ
 يعيشها الطفل .

عتمد الفنان أكثر على اللوننٌ الأزرق والبني بشدتها وتدرجهما اللوني فقد إبالنسبة للألوان فقد 
بذهنا يمينا ونراه كذلك في قميص الطفل إو ونراه يقل شدة كلما ستخدم الأزرق في خلفية البورتريإ

نتقلنا نحو مركز إبشدتنٌ لستلفتنٌ، أما اللون البني جاء ليلون ملامح وجو الطفل ونراه يقل شدة كلما 
ستخدم الفنان قيما لونية متمثلتنٌ في الأسود وراء الطفل وأعلى شعره إالوجو وىو الأنف، كما 

في العمل الفني، فيما جاء  لا يريد الفنان التركيز عليها لضبابية على الدناطق التيلإضفاء نوع من ا
نتقالو في البورتريو إاللون الأبيض كقيمة لونية لإعطاء العمل متنفسا وراحة بصرية لعنٌ الدشاىد أثناء 

ء والدزاج الدعتدل وما يبرر ككل . بالنسبة لدزاج الفنان وحالتو النفسية أثناء رسم العمل فتميز بالذدو 
 .ة الدوضوع وتقريبو أكثر للمشاىدالتوظيف الأمثل للألوان الدذكورة ومعالجذلك 
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ستخدامو إستطاع الفنان وإلى حد بعيد من جعل العمل الفني يبدو بحركية وحياة نتيجة إ/ الحكم : 4
أنت  إثارة جمالية ومرئية  للأشكال والخطوط والألوان التي تعطي إيقاعا داخل مساحة التكوين، ما

واضحة من نقل لصورة البراءة والروح الدرحة الخالية من الكره للطفل الصغنً في عمل فني أقل ما يقال 
ىو بريئ ومسرور في قطعة فنية نراىا مهمة في  عنو أنو حقيقي، حيث أعطى خلفية تدم  بنٌ كل ما

 عالم الفن .
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 أهم أعمال الفنان بختي محمد الأمين : لثالدبحث الثا

 
 

، الورشة 2020، سنة الإنجاز 50*50: زيت على قماش، قروت: صالح أو (51رقم  الشكل)
  الخاصة قطر

 

 

، مركز امان 2012،سنة الإنجاز 00*00بلا عنوان، زيت على قماش،  :(52رقم  الشكل)

 لطفولة قطر 
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، دار حصة 2010، سنة الإنجاز 120*20قماش، : تميم المجد، زيت على (53رقم  الشكل)

 للفنون قطر

 

 

 ، سنة الإنجاز، الورشة الخاصة قطر50*50: مفتاح الأمل، زيت على قماش، (54رقم  الشكل)
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  ، القاهرة مصر2020، سنة الإنجاز 40*40ا، زيت على قماش، :ديم(55اللوحة رقم )
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 اتمــــــ الخ

خترنا فن إعتمدنا في ىذه الدراسة على نموذج من نماذج الإنتاج الفني التشكيلي، وقد إ  
التصوير الشخصي) فن البورتريو( بوصفو أنموذج رئيسي يعبر عن تطلعات الواقع وقدرتو على 

 على ما سبق رصد أحداث معينة وما لو من تأثير واسع وقوي على الجمهور المتلقي وبناء
 خلص للنتائج التالية:ستن

 أولا: نتاتئج الدراس 

 ساىم فن البورتريو مساهمة فعالة في ترجمة أبعاد وملامح الوجو البشري. -
قراءة ملامح الوجو البشري من خلال فن  يستطيع الإنسان الحامل للترسانة الفنية -

 التصوير الشخصي.
صر النهضة مرورا ساعد الوجو البشري على تطور فن التصوير الشخصي بدءا من ع -

 بالفن الحديث وصولا للفن المعاصر حيث أصبح مزاحم للأجناس الفنية الأخرى.
 عبر فن البورتريو عن ملامح الوجو البشري وأظهرىا للفنان بشكل واضح. -
إثراء الذوق الفني لدى المتلقي ويؤكد دور إيجابي في  لفن التصوير الشخصي) البورتريو( -

 للمعارض الفنية والإعجاب بالصور الشخصية.ىذا زيارات المهتمين 
يعد التصوير الشخصي) البورتريو( أداة اتصال فعالة في الفن التشكيلي وعالية التأثير  -

 المعرفي والثقافي والعاطفي.
 يساعد فن التصوير الشخصي على تنمية الحس الجمالي للمتلقي. -
 د والتذوق الفني.كتساب مهارات النقإيساعد تتبع تطور التصوير الشخصي على  -
تشار فن التصوير الشخصي من نإساىم الفن التشكيلي الجزائري مساهمة فعالة في  -

 خلال
 نتشاره في المعارض الفنية المختلفة.إىتمام الفنانين بهذا الجانب وكذا إ
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وير الشخصي الذي عرفو فن متداد لفن التصإتعد أعمال الفنان بختي محمد الأمين  -
 والجزائري خاصة. العالمي عامة التصوير

لوحات الفنان بختي محمد الأمين كانت أنموذج تطبيقي يبين دقة التعبير التشكيلي  -
 الجزائري في فن التصوير الشخصي. 

أجاد الفنان بختي محمد الأمين توظيف الدلالات السيميولوجية سواء ما تعلق باللون أو  -
 في البورتريو. تعابير الوجو في حد ذاتها

الفنان بختي محمد الأمين لفن لتصوير الشخصي نلاحظ أنو سلط  من خلال أعمال -
 الضوء على جانب من جوانب الحياة.

 ثانيات: التوصياتت

ضرورة إجراء مزيدا من الدراسات التي تظهر أهمية التصوير الشخصي وتوظيفها في  -
 المجلات العلمية المحكمة التصنيف.

يل الصور المختلفة للتصوير ضرورة إجراء مزيدا من الدراسات التي تتعلق بتحل -
 الشخصي.

بناء برامج أو برمجة مقاييس تطبيقية لتدريب الطلبة على مهارات التصوير الشخصي  -
 وكيفية قراءتها.

 ضرورة وضع معيار بصري تشكيلي لقراءة الصور الشخصية بتأويلاتها المختلفة. -
 ن التشكيلي المعبر.ثقافة فن البورتريو مدخل أساسي في إرساء دعائم المثل العليا للف -
ضرورة وضع مقالات علمية محكمة في مجلات علمية وتوفير المراجع في ىذا الجانب لغيابها   -

 قتصار أغلبيتها على اللغات الأجنبية في مؤسسات التعليم العالي عامة وميدان الفنون خاصة.إو 
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 ثالثات: آفاتق الدراس 

 يوصي الباحث بإجراء الدراسة التالية:

 الرومانسي من خلال فن التصوير الشخصي. رمزية الفن -

 -خلالفة حمزة-دراسة في أعمال الفنان  -         
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 رواية ورش.القرآن الكريم ،  
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صحيح مسلم، باب إستحباب طلاقة الوجو عند اللقاء، دار الكتب العلمية، الجزء الأول، الطبعة  .1
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2007. 
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تربية، جامعة ، قسم الصحة النفسية، كلية ال2017، 4العدد ،41التعرف على الإنفعالات، لرلد
 .بنها، مصر

 : المواقع الإلكترونيةرابعا
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 09 حالة التفاجئالعيون في  04

 10 أسفل الوجو في حالة التفاجئ 05

 00 التغير الجزئي في الدلامح يخلق تغير كلي 05

 01 الجبين في حالة الخوف 07

 02 الفم في حالة الخوف 07

 03 العينان و الجانب العلوي من الوجو في حالة الغضب 11

 04 الفم و الجانب السفلي في حالة الغضب 11

 05 ان و الخدود في حالة السعادةالعيني 11
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 ملخص: 

في التمكن من معرفة  وخصائصوالبورتريو  ودورأهمية الوجو البشري  ينتهدف ىذه الدراسة إلى تبي   
نا ذلك نة وترجمة أبعاده، وبيخبايا الشخص المقابل عن طريق نقل وتجسيد ملامح الوجو في حالة معي

من خلال المنهج الوصفي التحليلي للولوج من خلال تحليل أحد البورتريهات للفنان بختي محمد الأمين 
.زمةلاإلى طريقة العمل على بورتريو وفق الخطوات ال  

 

Résumé :   

Le but de cette étude est de démontrer comment comparer les caractéristiques 

des traits de différents visages ainsi que leurs portraits réalisés dans des cas 

particuliers en simulant des situations spécifiques. Pour ce faire, nous avons 

étudié les portraits de l'artiste Muhammed El-Amin Bakhti au travers d'une 

analyse descriptive d'approche dans le but de comprendre la méthode idéale de 

travail sur un portrait en respectant les étapes essentielles de l'étude. 

Summary: 

This study aims to demonstrate the importance of the human face and the role 

of portraiture and its characteristics in being able to reveal the mysteries of other 

persons by simulating and embodying the facial features in a specific situation 

and reading its dimensions. In doing this, we analyzed one of the portraits of the 

artist Bakhti Muhammad Al-Amin through the descriptive analytical approach 

in order to approach and comprehend the right method of working on a portrait 

taking into consideration to the necessary steps. 

 


