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المسرح فنا من الفنون النثرية التعبيرية التي ابتدعيا الإنسان منذ قديم الزمان،            
حيث لم تخل أي حضارة من الحضارات السابقة من ىذا الفن الذي ارتبط في بداياتو الأولى 

ارتباطا وثيقا بالطقوس الدينية التي كان يؤدييا الإنسان البدائي، ثم ارتقى وتطور عبر 
العصور إلى أن أصبح وسيمة ىامة تساير كل قضايا المجتمع اجتماعيا واقتصاديا وسياسيا 
ودينيا وثقافيا، فيو من أقرب الفنون إلى الذات باعتباره أداة تصور التجربة الإنسانية حركة 
وقولا، فينقميا ممثمة بصورتيا الحقيقية، أما المسرح الجزائري فقد كان وسيظل أداة فاعمة في 
توجيو الحركة الثقافية في البلاد، حيث أنو لعب دوره الكامل أثناء الثورة التحريرية في إعداد 

وتييئة الشعب الجزائري لمتحرر من قيود الاستعمار الفرنسي، فعبر بنصوصو عن الحالة 
المزرية التي كان يعيشيا  الجزائريون في ظل الاستعمار من جيل وفقر ومرض وتخمف 

وظمم، والمسرح في الجزائر مر بمراحل ىامة ومختمفة من ترجمة واقتباس وجزأرة لمنصوص 
المسرحية الأجنبية والعربية ورغم سياسة التضييق والمحاصرة التي فرضتيا فرنسا عميو، إلا 

أن ذلك لم يمنع رواده من نشر الوعي السياسي والاجتماعي تحت غطاء فني، والنص 
المسرحي كان وما ا زل ينبني عمى عناصر أساسية كالزمان والمكان والشخصيات والأحداث 

والحوار، وفي ىذه الدراسة اتناولنا تداولية الخطاب في المسرح الجزائري ، وىو مذىب أو 
منيج لساني يدرس علاقة النشاط المغوي بمستعمميو وطرق وكيفيات استخدام العلامات 

المغوية بنجاح والسياقات المختمفة التي ينجز من ضمنيا الخطاب، حيث أن المغة تعد أداة 
من أقوى الأدوات التي يستعمميا المرسل لتبميغ مقاصده إلى المخاَطب ولمتأثير فيو بحسب 

- لاسيما الخطاب المسرحي-ىذه المقاصد و لمبحث عن العوامل التي تجعل من الخطاب
رسالة تواصمية واضحة وناجحة والبحث في أسباب الفشل في التواصل، فوظيفتيا التداولية 

إذن استخلاص العلاقة بين العلامات ومستعممييا في إطار الثلاثية المعروفة المرسل، 
. المستقبل والوضعية التبميغية

في ضوء أن المسرح بنية معقدة تتلاقى فييا جميع البنيات المسانية، الفنية، النفسية، 
الاجتماعية والثقافية، تستقطب فييا كل عناصر الجمال الفردية، فان الخطاب المسرحي بكل 
تعقداتو لا يمكن اختزالو في جانب من الجوانب، بل ىو نتاج تتفاعل فيو عدة عناصر، وىذا 

. ما يحاول ىذا البحث دراستو
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كما أن ىذا البحث لا ييدف إلى رصد بوادر ظيور ىذا الاتجاه أو التعريف بالخطاب 
الدرامي بقدر ما ييدف إلى محاولة تطبيق النظرية المسانية المتمثمة في التداولية بدراستيا 

. المغوية وقوانينيا
إشكالية الدراسة 

يعدّ النقد من أىمّ الحوافز الدافعة إلى ازدىار الإبداع الفني، وتطوير أشكالو الفنية والفكرية، 
وتنوّع مناىجو التحميمية، وقد تداولت عمى النقد الفني عبر مسيرتو التطوّرية مناىج متعدّدة، 

بدأت بالمناىج البلاغية والاجتماعية والنفسية في إطارىا السياقي، إلى أن جاء التحوّل 
النسقي مع ظيور البنيوية وما بعد البنيوية كالسيميائية ونظرية التمقي و التفكيكية و 
الموضوعاتية و التداولية؛ فكانت أكثر المناىج تأثيرا في مسيرة النقد الفني، ىي تمك 

. النظريات المنبثقة عن المسانيات الحديثة
ولعلّ من أىمّ المناىج النقدية المعاصرة التي نعتقد أن ليا أثر واضح في تحميل الأعمال 

الفنية؛ ونودّ أن نستعرضيا في ىذا البحث ىي المنيج التداولي، وىو مذىب أو منيج لساني 
يدرس علاقة النشاط المغوي بمستعمميو وطرق وكيفيات استخدام العلامات المغوية بنجاح 

والسياقات المختمفة التي ينجز من ضمنيا الخطاب، حيث أن المغة تعد أداة من أقوى 
الأدوات التي يستعمميا المرسل لتبميغ مقاصده إلى المخاَطب ولمتأثير فيو بحسب ىذه 

. المقاصد و لمبحث عن العوامل التي تجعل من الخطاب لاسيما الخطاب المسرحي
رسالة تواصمية واضحة وناجحة والبحث في أسباب الفشل في التواصل، فوظيفتيا التداولية 

إذن استخلاص العلاقة بين العلامات ومستعممييا في إطار الثلاثية المعروفة المرسل، 
. المستقبل والوضعية التبميغية

في ضوء أن المسرح بنية معقدة تتلاقى فييا جميع البنيات المسانية، الفنية، النفسية، 
الاجتماعية والثقافية، تستقطب فييا كل عناصر الجمال الفردية، فان الخطاب المسرحي بكل 
تعقداتو لا يمكن اختزالو في جانب من الجوانب، بل ىو نتاج تتفاعل فيو عدة عناصر، وىذا 

. ما يحاول ىذا البحث دراستو
كما أن ىذا البحث لا ييدف إلى رصد بوادر ظيور ىذا الاتجاه أو التعريف بالخطاب 

الدرامي بقدر ما ييدف إلى محاول ومن ىذا المنطمق فإن إشكالية البحث تتمحور حول 
ليذا - عزالدين جلاوجي أنموذجا – تداولية الخطاب المسرحي الجزائري " دراسة موضوع 
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فإننّا نحاول في ىذا البحث أن نطرح إشكالية امكانية خضوع الخطاب المسرحي الجزائري 
لممنيج التداولي من خلال بُناه المتنوعة ، وعلاقاتيا الداخمية والجمالية النّابعة من النصوص 

كنموذج لذلك، واضعين بناءه " البحث عن الشمس"المسرحية المتنوعة، آخذين نص مسرحية 
. وأساليب الخطاب فيو في وضع قابل لممسح والتنقيب مستأنسين في ذلك بالمنيج التداولي

:  وتتمحور اشكالية البحث حول التساؤل الرئيسي التالي
ما طبيعة العلاقة بين النص المسرحي الجزائري والتداولية؟ - 

: وتندرج تحت ىذا السؤال مجموعة من الأسئمة الفرعية
ما المقصود بالخطاب والتداولية؟  -
ىل يمكن الحديث عن التداولية في الخطاب المسرحي الجزائري ؟  -
كيف استعممت التداولية في الحطاب المسرحي الجزائري؟   -

فرضيات الدراسة 
 الفرضية العامة• 
 تعتبر التداولية منيج دارس لطبيعة الخطاب المسرحي- 

 مؤشرات الفرضية 
 التداولية منيج يدرس طبيعة الخطاب: 01مؤشر - 
 الخطاب المسرحي بحاجة لمنيج يتكيف مع طبيعتو: 02مؤشر - 

 الفرضيات الفرعية 
 التداولية مبحث لساني ييتم بدراسة الخطاب/ 1

  مؤشرات الفرضية 
 دراسة الخطاب: 01مؤشر 
 التكيف مع طبيعة النص: 02مؤشر 

 يخضع الخطاب المسرحي الجزائري لمتداولية/ 2
 مؤشرات الفرضية 

 قيام الخطاب المسرحي عمى اسس وعناصر: 01مؤشر 
 الطاب المسرحي الجزائري يحتاج لنسق دراسي: 02مؤشر 

 استعممت التداولية في الخطاب المسرحي الجزائري بأسسيا وعناصرىا/ 3
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 مؤشرات الفرضية
 .سعت التداولية لفك قيود الخطاب المسرحي: 01مؤشر 
 .سعت التداولية لفك صعوبة فيم الخطاب المسرحي: 02مؤشر 

 أهمية البحث 
 تكتسب البحوث العممية أىميتيا من ارتباطيا بحياة المجتمعات حيث أنيا تفترض أن تساىم 

في حل مشكلاتيا، فضلا عما يمكن أن تضيفو إلى ميدان العمم والمعرفة في المجال 
والتخصص التي تنتمي إليو، كما أن مجال الدراسات والبحوث العممية بما تتضمنو من 

معمومات تمثل آلية معرفية عمميا ىدفيا الوصول إلى تحديد حجم تأثير نتائج البحث في 
الواقع الحياتي للإنسان المتعمق بمشكمة أو موضوع البحث، وأىمية موضوع البحث ىنا تكمن 
في أنو يدرس ظاىرة ميمة في المسرح ألا وىي تداولية الخطاب في المسرح الجزائري ويستمد 

ىذا الموضوع أىميتو من الأىمية القصوى لمفن االمسرحي الجزائري كعنصر إبداعي آدائي 
 .في حياة المجتمع الجزائري بصفة عامة والفنانين والكتاب المسرحيين بصفة خاصة

 .ويحاول ىذا العمل دراسة كيف تدس التداولية الخطاب المسرحي 
اختيار الموضوع ينبع من الرغبة في محاولة وضع رؤية شاممة عبر تخصص مسرح مغاربي 

وربطيبمجالات عديدة، خاصة ما يعتبر ميما جدا في حياة المجتمع كالمجال الاقتصادي 
 .والتربوي والفني
 أهداف البحث 

بحكم أن البحث العممي ىو نشاط منيجي منظم لابد عمى الباحث تحديد الأىداف التي ينشد 
تحقيقيا من خلال بحثو وىذه الأىداف تشكل الصورة الحقيقية الدقيقة لممنيجية التي سوف 

تتمحور حول النتائج الفعمية التي يصل إلييا الباحث عن طريق تطبيق المعايير والإجراءات 
 العممية عمى البحث نفسو

 تحديد مفيوم لمتداولية والخطاب المسرحي- 
 .تحديد علاقة الخطاب ة بالتداولية- 
 . تحديد الخطاب علاقة بين الأنساق المنيجية منيا السيميولوجية- 

 المساىمة في تبيين كيف ساىمت التداولية في شرح الخطاب - 
 .المساىمة في جعل التداولية منيج بنيوي يدرس الأنساق الادبية والمسرحية- 
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 .المساىمة في فتح مجال بحث جديد في تخصص مسرح مغاربي- 
 .المساىمة في معرفة صورة المرأة من وراء الفن التشكيمي الجزائري- 
المساىمة في ربط تخصص مسرح مغاربي بمجالات أخرى لمخروج من سمطة - 

 .التخصص الضيق 
 .اكتساب ميارات بحث جديد وميمة- 

 مبررات اختيار الموضوع 
 مبررات ذاتية 

 .الشعور بمشكل البحث والميل إلى مواضيع البحث القائمة عمى إثراء المعرفة العممية- 
 .الرغبة في المساىمة في رفع مستوى التأثير بالمسرح لدى المواطن- 
 .الرغبة في دمج أكثر بين المجتمع والمسرح- 
 الرغبة في الإتيان بموضوع مميز من مجال البحث ىذا- 
 .تحدي صعوبة الموضوع لاكتساب ميارات جديدة- 
 

 مبررات موضوعية 
 .الظاىرة قابمة لمدراسة عمميا- 
 .الموضوع يمس اىتمامات المجتمع- 
الموضوع يضيف قيمة عممية إلى مجال البحث في ميدان الفنون عموما وتخصص - 

 .مسرح مغاربي خصوصا ويفتح باب بحث جديد لجعل تخصص مسرح مغاربي أكثر شمولية
الموضوع يفتح أفاق جديدة لمفنانين الباحثين الميتمين بدراسة الجميور في مجال - 

 .المسرح
 .يتميز الموضوع بالجدة- 

 منهج الدراسة 
  المنيج المتّبع ، الذي فرض نفسو بقوة في مثل ىذا النّوع من الدّراسة ، فيو المنيج 

السيميائي ، باعتباره يشكّل نظريّة متماسكة تركّز كثيرًا عمى أبعاد البنيات النّصيّة / البنيوي 
والدلالية التي كانت غائبة في المناىج النصية الأخرى ، مطمقا ليا العنان نحو آفاق دلاليّة 

تقوم عمى الرّمز و الإشارة ، و تفتح أبوابًا عمى التّأويلات المتعدّدة، و يتيح التّعامل مع 
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، و بالتّالي إمكانيّة استخلاص أحكام نقديّة  (التّعامل مع النّص)النّص المسرحي من داخمو 
و الموضوعيّة النّقديّة و بغية Rigueur (Scientifique)تقترب كثيرًا من الدقة العمميّة 

المسرحي ، سأستعين بالمنيج  (جلاوجي)إنجاح ىذه المقاربة البنيويّة في التّعامل مع نتاج 
التّحميمي و الوصفي، مع توظيف محدود لممنيج التّاريخي ، فيما يتعمّق بتطوّر المصطمحات 

. و زمن الكتابة لمنّصوص المسرحيّة 
أمّا التّحميل و الوصف ضرورة سواء في تتبّع و استقراء أفكار الكاتب و مضامين مدوّناتو 

أوفي تحميميا و استجلاء مممح الخطاب و اكتشاف أسراره الجماليّة ، من حيث رصد الأدوات 
 . في إبداعو المسرحي  (جلاوجي)التّقنيّة الدّراميّة التي اعتمدىا 

 الدراسات السابقة 
 :بالنسبة لمدراسات السابقة يمكن تمخيصيا في مايمي

الدراسة لمباحثة مقدس نورة، موسومة بعنوان تداولية الخطاب في : الدراسة الأولى (1
مسرحية الجزائر الطائرة انموذجا ، اعدت لنيل شيادة الدكتوراه، قسم – المسرح الجزائري 

الفنون، كمية الآداب والمغات، جامعة جيلالي اليابس سيدي بمعباس، خلال السنة 
 .2016/2017الجامعية

الدراسة لمباحثة نجمة فميف ، موسومة بعنوان التداولية في الخطاب : الدراسة الثانية (2
مسرحية الأجواد لعبد القادر عمولة أنموذجا أعدت لنيل شيادة - المسرحي الجزائري الحديث

الماسترعموم المغة العربية ، قسم المغة العربية، كمية الآداب والمغات، جامعة العربي بن 
 .2013/2014:مييدي أم البواقي خلال السنة الجامعية

 هيكل الدراسة 
لإنجاز ىذا البحث تم اعتماد خطة اشتممت عمى مقدمة وفصمين وخاتمة، حيث استيمينا 
البحث بمقدمة عامة نبين إشكالية الموضوع المطروح وتصور طريقة المضي في العممية 

 .البحثية
 بالنسبة لمفصل الأول تناولنا فيو إشكالية الخطاب والتداولية كإطار نظري

في حين يتناول الفصل الثاني تداولية الخطاب في نصوص الكاتب عزالدين جلاوجي 
 أنموذجا
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وأردفنا دراستنا بخاتمة استخمصنا من خلاليا نتائج جاءت من دراستنا واجتيادنا لمموضوع 
 .وفتحنا البحث عمى آفاق ودراسات أخرى

 الصعوبات التي واجهت البحث 
 :في دراستنا لمموضوع واجيتنا بعض العراقيل ومنيا

  وما نتج عنيا من غمق المؤسسات الثقافية covid 19جائحة الوباء العالمي كورونا - 
والفنية ومؤسسات التعميم العالي والبحث العممي حال دون الحصول عمى مراجع، وعدم القدرة 

 .عمى الاتصال بصفة مباشرة مع المشرف واستخدام التقنيات الإلكترونية
 صعوبة الحصول عمى المراجع المتخصصة في موضوع الخطاب والتداولية- 
نقص المراجع المتخصصة في المسرح الجزائري - 
ضعف شبكة الاتصال بالأنترنيت كون المنطقة ريفية لم تغطى بشبكات الياتف - 

 .المحمول
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .التداولية- 
 .الخطاب- 
 .الحوار- 
 .السيميولوجيا- 
 .الدلالة- 
 .المعنى- 
 .المغة- 
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  :لتداوليةالتعريف المغوي ل- 
:  في المعاجم العربية- أ

، ولو معاني (دول)يرجع مصطمح التداولية في أصمو العربي إلى الجذري المغوي 
ل والتبدُّل، فقد ورد في معجم أساس البلاغة لمزمخشري  مختمفة، لا تخرج عن معاني التحوَّ

: دالت لو الدولة، ودالت الأيَّام ، بكذا، وأدال ا﵀ بني فلان من عدوىم: دول»: (ىـ538ت، )
وأديل المؤمنون عمى المشركين يوم بدر، وأديل المشركون عمى ... جعل الكثرة ليم عميو
وتداولوا الشيء ... والو يداول الأيام بين الناس مرة ليم ومرة عمييم ... المسممين يوم أحد 

. 1« يراوح بينيما بينيم، والماشي يداول بين قدميو،
تداولنا الأمر،أخذناه بالدُّول وقالوا »: (ت ىـ)وجاء في لسان العرب لابن منظور 

ودالت الأيام أي دارت، وا﵀ يُداوليا بين الناس، وتداولتو ... دواليك أي مُداولة عمى الأمر 
الأيدي أخذتو ىذه مرة وىذه مرة، وتداولنا العمل والأمر بيننا، بمعنى تعاوناه فعمل ىذا مرة 

 2» مرة وىذا
" دول" وىذا ما يجعمنا نؤكد عمى أنّ المعاجم العربية لا تكاد تخرج في دلالاتيا لمجذر 

التحول والتبدل والانتقال، سواء من مكان إلى آخر أم من حال إلى أخر، مما : عمى معاني
وتمك حال »يقتضي وجود أكثر من طرف واحد يشترك فعل التحول والتغير والتبدل والتناقل 

المغة متحولة من حال لدى المتكمم، إلى حل أخرى لدى السامع، ومتنقمة بين الناس 
أكثر ثبوتا بيذه الدلالة من المصطمحات  (تداولية)يتداولونيا بينيم، ولذلك كان مصطمح 

  3« السياقية الأخرى الذرائعية، النفعية،
:  في المعاجم الغربية- ب

يعود إلى الكممة »فإنو "Pragmatique"أما مصطمح التداولية في أصمو الأجنبي 
، ويعني العمل أو الفعل Pragma المبنية عمى الجذر Pragmaticusاللاتينية 
Action وتقمب المصطمح عمى مدلولات عدة، لينتقل استعمالو إلى الميدان العممي بداية من،

                                                           
، 1،ج1998، منشورات دار الكتب العممية، بيروت، 1محمد باسل عيون السود، ط: الزمخشري، أساس البلاغة، تح–  1

 .303ص 
 .253-252، ص 11، المجمد 1994، دار صابر، بيروت، 3إبن منظور، لسان العرب، ط–  2
، بيت الحكمة لمنشر 1تأصيمية في الدرس العربي القديم، ط: خميفة بوجادي، في المسانيات التداولية، مع محاولة–  3

 .63، ص 2009والتوزيع، العممة، الجزائر، 
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م، وصار يدل عمى ما لو علاقة بالفعل أو التحقيق العممي وبعبارة أخرى، يدل 17القرن 
ومنو نلاحظ تباين الدلالة بين 1.«عمى كل مالو تطبيقات ذات ثمار عممية أو يفضي إلييا

. المصدرين المغويين العربي والغربي
في قاموس القرن "ىو الذي قدم لو - الفعل أو التحقيق العممي-        وىذا المعنى

"Gentury Dictionary"1990 التداولية ىي النظرة التي ترى أن » حيث وصل لكون
عمميات المعرفة وموادىا إنما تتخذ في حدود الاعتبارات العممية أو الفرضية فميس ىناك 

محل لمقول بأن المعرفة تتحدد في حدود الاعتبارات النظرية التأممية الدقيقة، أو الاعتبارات 
  2.«الفكرية المجردة

بمعنى أن التداولية تطمق عمى مجموعة من المعارف والفمسفات التي ترى أن صحة 
. الفكرة تعتمد عمى ما تؤدي إليو من نتائج عممية ناجحة في الحياة

 أنّ التداولية ىي جانب من جوانب »:وقد ورد في معجم المسانيات وعموم المغة- 
نفسية المتكممين، رد فعل المستمعين، الطابع الاجتماعي )المغة ييتم بملامح استعماليا 
( الميزات الشكمية للأبنية المغوية)بمقابل الجانب التركيبي  (لمخطاب، موضوع الخطاب

 3.«(العلاقة بين الوحدات المسانية والعالم)والدلالي 
وىذا ما رسم جانبا ميما لممصطمح وىو سياق التمفظ أو الاستعمال مضافا إلى 

. الأشكال والمحتويات
 تعريف لمصطمح التداولية الذي يقابل في المغة :وورد في موسوعة كمبريدج- 
". Pragmatics"الإنجميزية 
«Pragmatics is the study of an ability of language users to pair 

sentences with they would be appropriate»4  

                                                           

 
 .41، ص 1984، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، 2محمد ميران رشوان، مدخل إلى دراسة الفمسفة المعاصرة، ط–  2
أبحاث في المغة والأدب ، مجمة المخبر، « نظرية الأفعال الكلامية في ظل جيود أوستن»:يسمينة عبد السلام–  3

 .99ص ،2014،العدد العاشر، الجزائر، جامعة بسكرة، الجزائري
. 100ص ،، مرجع سابق«نظرية الأفعال الكلامية في ظل جيود أوستن» :يسمينة عبد السلام-  4
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أي أن التداولية ىي دراسة العوامل التي تؤثر في اختيار الشخص لمغة، ثم ينتقل 
تأثير ىذا الاختيار في الآخرين عن طريق التواصل والتفاعل حسب المرسل وحسب رغبة 

.  المتمقي 
. وفي المغة الفرنسية تقف عند تعريف آخر- 

«Pragmatique: domaine qui "tudie L'usage que peuveut faire de 

la langue, des inter locuteus en situation Communication »1  
 فيعتبرون أن التداولية ىي دراسة أفعال الكلام، وىو المفيوم :أما فلاسفة أكسفورد- 

 2.في معظم المراجع التي صدرت في الآونة الأخيرة (أو المحمول بو)الشائع والموجد 
تحمل كل المعاني التي تعنى بالكيفية التي تتحقق بيا - كمصطمح لغوي–فيي إذن 

المغة عند الاستعمال وعند التخاطب فتيتم بكل من المتكمم والسامع مشاركا في فعل الكلام 
. والحدث التواصمي ،وتيتم بظروف الكلام ،ومقام الحال

:  ثانيا اصطلاحا
تعددت مفاىيم التداولية في الدراسات العممية الحديثة ، من أبرز التعريفات نجد 

إن التداولية جزء من السيميائية التي تعالج »: الذي يقول morris("1938)تشارلز، موريس "
 وىو تعريف عام يجعل فيو صاحبو 3«العلاقة بين العلامات ومستعممي ىذه العلامات

جزءا من السيميائية، كما أنو لا يحدد طبيعة العلامة التي تعالج، ىل العلاقات في " التداولية"
الاتصال الإنساني؟ أم الحيواني؟ أم الآلي؟ 

 récanati"و فرانسوا ريكاناتي " marie diller"ماري ديير"وىناك تعريف لساني آخر 
Francois " َّالتداولية ىي دراسة استعمال المغة في الخطاب، شاىدة في ذلك عمى »وىو أن

ذا أردنا أن نحمل ىذا القول من أجل الوقوف عمى المقصود من ىذا « مقدرتيا الخطابية وا 
:  الحد فإننا نسجل النقاط التالية

. التداولية عمم ييتم بدراسة المغة الإنسانية في الاستعمال- 

                                                           
 .المرجع السابق،ص نفسيا– 1
 ص نفسيا،المرجع نفسو–  2
. 08، ص 1986سعيد عموش، مركز الإنماء القومي، الرباط، المغرب، : المقاربة التداولية، ترجمة: فرانسواز أرمينيكو - 3
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. تسعى التداولية إلى الكشف عن المقدرة الإنجازية التي تحققيا العبارة المغوية- 
التداولية بحث في الدلالات التي تفيدىا المغة في الاستعمال - 

الذي يرى أنَّ " Franeis Jaquesفرانسيس "وكل ىذه المفاىيم تتجمى في حدّ 
  1.«إلى المغة كظاىرة خطابية وتواصمية اجتماعية معا»التداولية تتطرق 

جزء من عمم أعم ىو دراسة التعامل المغوي من " Austinأوستين "وىي عند رائدىا 
حيث جزء من التعامل الاجتماعي، وبيذا المفيوم ينتقل بالمغة من مستواىا المغوي إلى 

 2.ىو المستوى الاجتماعي في نطاق التأثير والتأثر: مستوى آخر
فالتداولية تدرس الاتصال المغوي في إطاره الاجتماعي، بالكشف عن الشروط 

والمعطيات التي تسيم في إنتاج الفعل المغوي من جية، كما تبحث عن فاعمية وآثاره العممية 
. من جية أخرى

فالتداولية إذن تعنى بالشروط والقواعد اللازمة »: وفي ىذا الإطار يقول صلاح فضل
الملائمة بين أفعال القول ومقتضيات المواقف الخاصة بو، أي العلاقة بين النص 

. وىو مفيوم يقارب كثيرا ما جاء بو تيون فان دايك في القضية ذاتيا3«والسياق
في الاتصال " الاستعمال المغوي"تدرس " التداولية"ومن ىذه المفاىيم نلاحظ أن 

الدراسة »المساني وفق معطيات سياقية واجتماعية معينة، لذلك عرفيا بعض العمماء بأنيا 
التي تُعنى باستعمال المغة، وتيتم بقضية التلاؤم بين التعابير الرمزية والسياقات المرجعية 

 4«والمقامية والحديثة والبشرية
ومن المفيد أن نشير إلى أن ىذا الموضوع، أي الاستعمال المغوي، قد تجاذبتو 

التداولية أن تفيد من النتائج التي  (متنوعة وفق زوايا مختمفة، ولذلك كان لابد لمسانيات)حقول
". الإنتاج المغوي"تقرُّىا ىذه العموم من أجل الوقوف عمى القوانين الكمية التي تضبط 

 نجد تحت التداولية من حيث ىي منيج توجيات »أننا" J.Duboisجون ديبوا "وذكر 
أي الدوافع النفسية لممتكممين، : مختمفة، ففي البدء كانت تُّعنى بخصائص استعمال المغة

                                                           
 .المرجع السابق، ص نفسيا–   1
، 399، مجمة الموقف الأدبي، دمشق، اتحاد الكتاب العرب، العدد «التداولية وتحميل الخطاب الأدبي»: راضية  خفيف-  2

 .56، ص 2004تموز، 
 .26-24ص . صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعمم النص–  3
 .18، ص 2017، 1المدارس المسانية من أوستن إلى غوفمان، ترجمة صابر الحباشة، سورية، دار الحوار، ط - 4
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وردود أفعال المستقبمين، والنماذج الاجتماعية لمخطاب، وذلك بمراعاة الخصائص التركيبية 
إلى دراسة أفعال المغة، إلى أن امتدت " Austinأوستين "الدلالية ثم تحولت فيما بعد مع 

 1.«واتسعت لتشمل نماذج الاستعمال والتمفظ وشروط الصحة والتحميل الحواري
لنصل إلى القول بأن المصطمح الأجنبي لمتداولية يحاكي مفيوميا الاصطلاحي إلى 
حد بعيد وقد انقاد المسانيون العرب إلى نفس المساق بعد تشرب ىذا المفيوم ونموه في ظل 

. الدرس المساني العربي المعاصر
 

ذا "المسانيات "ىو  منظورنا  فيla pragmatiqueالتداولية  إلى معرفي حقل أقرب إن-   وا 
 بالمسانيات التواصمي الجديد، العمم ىذا صمة في البحث المشروع من فإنو كذلك الأمر كان

 في معيا يشترك أو لأنو منو قريبة لأنيا إما الأخرى، المعرفية الحقول من المسانيات وبغير
 تحديد أو لمتداولية، وضع تعريف قبل وذلك إجرائية، أو كانت نظرية العممية، الأسس بعض

 في ضابطا يكون أن يصمح المعيار الذي عن التساؤل اللائق من أنو نرى ثم ومن مفيوميا،
 معيار عمى بناء نحدده ىل ىذا المفيوم؟ نحدد معيار أي فعمى "التداولية مفيوم " تحديد
 بينيما، فرق أي يكون فلا البنيوية، مساوية لمسانيات يجعميا الصنيع، ىذا إن المغوية؟ البنية
 !التداولية البحوث تقدمو ما ىو ىذا وليس
 بأن لا إقرار فيو، الضابط عمى تحديده إن وحده؟ المغوي الاستعمال معيار عمى نحدده ىل

 إلييا آخر انتيت التي النتائج أيضا يخالف ما وىو المغوية، البنية وبين بينو تذكر صمة
 إن بمجال استعماليا؟ المغوية البنية تعالق عمى بناء نحدده ىل التداولية، والدراسات الأبحاث

 الصِلات يُغفل بعض قد -تفصيل دون إجمالا ذكر إذا – لكنو مبررا يبدو الصنيع ىذا
 والتداوليات الفمسفة :مجالات .خاصة  مفاىيميا، والمتكاممة المتشابكة العموم الرابطة بين

 .2الاتصال وعموم المعرفي النفس وعمم المغوية

                                                           
. 165، ص 2004نعمان بوقرة، المدارس المسانية المعاصرة، القاىرة، مكتبة الآداب، –  1

 406 و 525 )عامي بين فيما عاشوا القديم الكلاسيكي المسرح في مؤلفين" يوريبيدس" و "سوفوكميس" و "أسخيموس** 
 1 ت،ص .د ط، د العصرية، المكتبة الآن، إلى الاغريق من اخراجيا وطرق المسرحية المدارس ، أحمد ،جمعة الميلاد قبل

 ص م، 2010 ،1 ط الأردن، -إربد – الحديث الكتب عالم المغة، استعمال عمم التداوليات :عموي اسماعيمي حافظ-  2
15 .
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 ولكنيا بوصف وتفسير، يكتفي عمما التقميدي، بالمعنى محضا، لغويا عمما ليست فالتداولية
 مشاريع ثم ومن ويدمج، مجال الاستعمال، في المغوية الظواىر يدرس لمتواصل، جديد عمم

 " عن الحديث فإن وعميو ،"المغوي وتفسيره التواصل " ظاىرة دراسة في متعددة معرفية
 الحقول وبين بينيا القائمة إلى العلاقات الإشارة يقتضي المفاىيمية شبكتيا وعن "التداولية
 المغوية، كالبنية متداخمة، مستويات مفاىيمية تضم حقول إلى بانتمائيا تشي لأنيا المختمفة،
 والفيم الإنتاج في المتحكمة الذىنية والعمميات والاستدلالات التداولية، التخاطب، وقواعد

 حمقة تمثل التداولية أن نرى فنحن الخ، ...الاستعمال المغوية بظروف البنية وعلاقة المغويين،
الملائمة  نظرية "في ممثمة التحميمية، الفمسفة :منيا عديدة حقول معرفية بين ىامة وصل

Théoriede pertinence1الحال بطبيعة المسانيات ومنيا الخصوص،  عمى. 
 التي تمك ارتأينا تبني -منيا لمعديد تفحص وبعد – لمتداولية قدمت التي التعريفات جممة ومن
 :ووظيفتيا بموضوعيا ترتبط
 في للأدلة المغوية، الناس استخدام كيفية يدرس لساني تخصص إنو : "Dalashدلاش  يقول
 لتمك الخطابات تأويميم بكيفية أخرى جية من يعني كما وخطاباتيم، أحاديثيم صمب

 .2"والأحاديث
 François وفرنسوا ريكاناتي Anne- Marie Dillerديير  ماري آن عند تعريفا أيضا ونجد

Récanatiعمى ذلك في شاىدة في الخطاب، المغة استعمال دراسة " ىي التداولية : كالتالي 
 .3الخطابية مقدرتيا
 وتواصلیة خطابیة، ظاهرة بوصفها للغة دراسة" :هي التداولیة أیضا نجد كما      

 4."الوقت نفس في واجتماعیة،
 أو لسانيات الحوار، ىي إنما التداولية المسانيات بأن كذلك القول يمكننا تقدم، ما عمى وبناء
 .1التبميغية الممكة

                                                           
 العربي، المساني التراث  في "الكلامية الأفعال " لظاىرة تداولية دراسة العرب، العمماء عند التداولية :صحراوي مسعود-  1

 .17 ص م، 2005 ،1ط لبنان، بيروت، الطميعة، دار
 ديوان محمد يحياتن،: تر وآدابيا، العربية المغة معاىد لطمبة التداولية المسانيات إلى مدخل: دلاش الجيلالي-  2

. 1ص ت،.د ط،.د الجزائر، الجامعية، المطبوعات
 .7 لبنان،ص بيروت، القومي، الإنماء مركز عموش، سعيد د :تر التداولية، المقاربة: أرمينيكو نسوازراف-  3
 سورية، اللاذقية، لمنشر والتوزيع، الحوار دار الحباشة، صابر: تر غوفمان، إلى أوستين من التداولية: بلانشيو فيميب-  4
 .19، ص2007، 1 ط
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 القيمة وتساؤلاتيم عن ،"التداولية "حول الدارسين بين النظر وجيات اختلاف من الرغم وعمى
 ىي التداولية بأن قضية يقر معظميم فإن ....جدواىا في وتشكيكيم التداولية لمبحوث العممية

 المغوي، لمتواصل  الإنسانيةى القدراتعل والتعرف المغوي للاستعمال الكمية القوانين "إيجاد "
"اللغويالاستعمال  عمم ":تسمى بأن جديرة ثم، من ،"التداولية "وتصير

2
. 

 .تعريف الخطاب- 
 لسان في جاء فقد معان، عدة إلى العربية المغة معاجم في "الخطاب" لفظة تحيل: لغــــــة -أ

 وقيل عظم؛ أو صغر الأمر، أو الشأن :̕الخَطب خَطب " : قولو )ب ط خ) مادة في العرب
 والخِطاب...والحال والشأن المخاطبة فيو تقع الذي الأمر والخَطاب ،...الأمر ىو سبب
 .3"يتخاطبان وىما وخطابا، مخاطبة بالكلام خاطبو وقد الكلام،  مراجعة:والمخاطبة
 المسجع المنثور الكلام " وىي الخطبة أو الخطاب قولو أبادي الفيروز أضافو      ومما

 :فقولو البلاغة أساس في الزمخشري أورده ما وأما. 4"الخطبة حسن خطيب ونحوه، ورجل
 .5"  …بالكلام المواجية وىو الخطاب، أحسن  خاطبة:خطب"

 كلاما، إليو وجو وحادثو كالمو...وخطابا خاطبو ":فقوليم الوسيط المعجم في جاء ما     وأما
 .6..."الرسالة :والخطاب الكلام،: الخطاب وتحادثا، وتكالما تخاطبا

 المعنى من الكلام معنى أخذ الذي الخطاب دلالة بنوا قد المعاجم أصحاب أن     والملاحظ
 ذلك بشان يقول منظور فابن "الخطاب فصل"ل تفسيرىم أعادوا وقد الدين، رجال حدده الذي

 الحكم بين ويميز والباطل، الحق بين يفصل معناه وقيل اليمين، أو بالبينة يحكم أن ىو"
 فصل وقيل بعد، أما :قال من أول السلام عميو وداود ،"بعد أما" الخطاب فصل وضده، وقيل

                                                                                                                                                                                     
 1 ص وآدابيا، العربية المغة معاىد لطمبة التداولية المسانيات إلى مدخل: دلاش الجيلالي-  1
م، 2006-ه1430، 1، ط"كلامية أفعال " لظاىرة تداولية دراسة العرب، العمماء عند التداولية: صحراوي مسعود-  2

. 163ص
. 134، ص4،ج1979، (دط)لسان العرب، مادة خطب ،مكتبة دار المعارف، القاىرة، مصر،: ابن منظور-  3
 محمد نعيم بإشراف اث في مؤسسة الرسالةرمكتب تحقيق الت : القاموس المحيط، مادة خطب، حقيق:الفيروز أبادي-  4

 .81، ص1998، 6العرقسوسي ، مؤسسة الرسالة، ط
، (دط)محمد أحمد قاسم، مادة خطب،المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، : أساس البلاغة، تقديم وتعميق: الزمخشري-  5

. 228، ص2005
. 243، ص (مادة حمل )المعجم الوسيط : مجمع المغة العربية : ينظر-  6
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 المعجم في ورد فقد الحديثة لممعاجم بالنسبة الشأن وكذلك.1"القضاء في الخطاب الفقو
 مخل اختصار فيو يكون لا خطاب ىو أو بالبينة، الحكم ىو ،"الخطاب فصل"أن  الوسيط

 .2ممل إسياب ولا
 :منيا نذكر كثيرة باشتقاقات الكريم القرآن في الخطاب كممة        ووردت

 . 3الْخِطَابِ﴾ وَفَصْلَ  الْحِكْمَةَ  وَآتَينَاهُ  مُمْكَوُ  وَشَدَدْنَا ﴿:وجل عز قولو
نِي أَكْفِمْنِييَا فَقَالَ  ﴿:أيضا وقولو   .   4﴾ الْخِطَابِ  فِي وَعَزَّ
نِ  بَينَيُمَا وَمَا وَالْأَرْضِ  السَّمَاوَاتِ  رَببِّ  ﴿:أيضا وقولو   .5﴾ خِطَابًا مِنْوُ  يمْمِكُونَ  لَا  الرَّحْمَ 
  .6﴾ مُّغْرَقُونَ  إِنَّيُم ظَمَمُوا، الَّذِينَ  فِي تُخَاطِبْنِي وَلَا  أيضا﴿ وقولو
ذَا وقولو   .   7﴾ سَلَامًا قَالُوا الْجَاىِمُونَ  خَاطَبَيُمُ  تعالى﴿وَاِ 

 الخطاب كممة أخذت وقد ،"الخطاب وفصل "تعالى قولو عند المفسرون وقف      وقد
 القدرة" :إلى "الخطاب فصل" تفسير في النيسابوري أشار فقد الكلام معنى الآية المذكورة في

 . 8"مفيما فيما مكملا كاملا يكون حتى الغايات بأقصى عنيا والتعبير ضبط المعاني، عمى
 ذا الدلالة إلى الكشاف كتابو في الزمخشري أشار كما الكلام بمعنى الخطاب عن قولو في
 .      9"عميو يمتبس ولا بو، يخاطب من يتبينو الذي الممخص الكلام من البين إنو

استخدم  فقد المغة، وعمماء المتكممة عند نفسو المعنى تالية مرحمة في الخطاب أخذ       وقد
 سياق وفق عمى بينيا فيما ركبت التي الألفاظ بنظم " دلالتو ترتبط الذي لمكلام مرادفا عندىم

                                                           
 .135، ص4، ج(مادة خطب )لسان العرب، : ابن منظور-  1
. 243، ص(مادة خطب)المرجع نفسو، -  2
. 1421، 1، برواية  ورش عن نافع، مؤسسة الرسالة ، سوريا، ط20سورة ص، الآية : القرآن الكريم-   3
. 23سورة ص، الآية -   4
. 37سورة النبأ، الآية -   5
. 37سورة ىود، الآية -   6
. 63سورة الفرقان، الآية -   7
الشيخ  زكريا  عميران ، دار الكتب العممية، بيروت ، : تفسير غرائب القرآن ورغائب الفرقان  ، تحقيق :  النيسابوري-  8

. 587، ص5، مج1996، 1لبنان، ط
 .90، 81، ص 1978،  1الكشاف، دار الفكر ، بيروت، لبنان، ط: الزمخشري-  9
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 غيرىا، عن دلاليا بنفسيا فاستغنت المراد المعنى استوفى الذي المخصوص التأليف من
 وفييا بنفسيا تقوم يجعميا الذي الأمر ومتكاممة خاصة دلالية شبكة عمى كونيا قد انطوت

 . 1"مستقمة  وحدة
 اتسعت دلالة   ثم2"لمعناه مفيد بنفسو، مستقل لفظ كل " بالقول الكلام جني ابن      وعرّف

أصبح  التي المعرفية الحقول اتساع ذلك ويترجم الدلالات، متعدد أصبح بحيث الخطاب
 بالبحث وتطويرىا الخطاب دلالة توسيع ىو المرحمة ىذه في الميم إن" فييا يستخدم

    3" ...حدة عمى كل الخطاب حمقة في عناصر التفصيمي
عممية  في إشراكو وضرورة لمخطاب بالنسبة المتمقي بأىمية المتقدم وعيو عن يكشف وىذا
: قولو في الجرجاني الجبار عبد إليو أشار الذي ذاتو المعنى وىو. 4والدلالة المعنى إنتاج
  .5"لو خطاب ىو لمن خطابا إحداثو المخاطِب يريد بأن إلا خطابا يكون لا الخطاب وكذلك

 : اصطلاحا-ب
 عصر في ديكارت رينيو حاول ، كما6أفلاطون عند المقال مفيوم مع مفيومو       تماثل

 .  7المنيج في خطاب كتابو في لمخطاب يؤسس أن النيضة
 ميشال بكتابات لمخطاب والفمسفي المعرفي المفيوم ارتبط فقد الحديث العصر في أما

 الثقافية، الدراسات في كبيرة أىمية الخطاب عن أبحاثو تكتسي  الذي(M.Focault)فوكو
 اعتبر كما الخطاب، مفيوم بدقة حد الذي الوحيد المفكر أنو الدارسين من الكثير ويعتقد

                                                           
الدار البيضاء، المغرب، .المركز الثقافيالعربي. الثقافة العربية الحديثة والمرجعيات المستعارة: عبد﵀ إبراىيم-  1

. 100، ص1999، 1بيروت،لبنان، ط
، 2،1952، تحقيق محمد عمي النجار،مطبعة دار الكتب المصرية، القاىرة، مصر، ط 1الخصائص ، مج: ابن جني-  2

. 17ص
. 229، ص1،1997،دار إحياء  التراث العربي، لبنان، بيروت، ط1الغزالي المستصفى من عمم الأصول،ج-  3
، دراسة مقدمة (دراسة مقارنة في النظرية والمنيج)تحميل الخطاب في النقد العربي : ميى محمود إبراىيم العتوم-  4

، (دط)مركز إيداع الرسائل الجامعية، الجامعة الأردنية، عمان، الأردن، . لاستكمال متطمبات الخصول عمى درجة الدكتوراه
 .  9،ص2004

، 2011، 1، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط6المغني في أبواب التوحيد والعدل نج: القاضي عبد الجبار-  5
.  104ص

. 598، ص1999، 2عبد المنعم حنفي، موسوعة الفمسفة والفلاسفة ، مكتبة مدبولي، القاىرة، مصر، ط-  6
، (منقحة)، 2حفريات المعرفة، ترجمة سالم يفوت، المركز الثقافي العربي،  الدار البيضاء، المغرب، ط: ميشال فوكو-  7

. 78، ص1987
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 عمى لاشتغالو ذلك سبب وأرجعوا الفيم، عمى عصية الخطاب نظرية أعماليعن آخرون
 وتعترف الخ،...النسوي، والمغة،والمعرفة والأدب والجنون، ومتنوعة كالتاريخ، كثيرة مواضيع

 ىي ولا فكريا نسقا ليست فوكو أعمال إن ":تقول فوكو، تمقي ميشال بصعوبة ميمز سارة
 بالمؤرخ نصفو أن الصعب ومن الموضوعات، من تنويعةعريضة تمثل عامة،فأعمالو نظرية

 .  1"النقدي أو المفكرة النفسي العالم أو الفيمسوف أو
 لمجموعة العام الميدان يعني أحيانا ىو " :بالقول الخطاب فوكو ميشال       عرّف

 قواعدىا ليا ممارسة ثالثة وأحيانا المنطوقات من متميزة مجموعة أخرى المنطوقات وأحيانا
 2. 2"إلييا وتشير المنطوقات من معين عدد عمى وصف دلالة تدل

 المعاني متعدد عنده– ىو بل ووحيد واحد معنى في الخطاب المفكر ىذا يحصر      لا
 discourse لمفظ  المتذبذب المعنى اختزال من بدلا"  :متعددة، يقول سياقات يرد في لأنو
 باعتباره أحيانا الجمل، لكل العام النطاق باعتباره أحيانا معاممتو لمعانيو أني أضفت أظن

 من عددا تفسر منضبطة عممية باعتباره أخرى أحيان وفي الجمل، متفردة من مجموعة
 3. 3"الجمل

 الأول  يخص.لمخطاب تعريفات ثلاثة ميمز سارة أعادتو الذي فوكو قول في       يرد
 أو مكتوبة، أم كانت شفيية بكممة الأمر تعمق سواء خطابا يعد معنى لو فكل شيء المعنى،
 .فيو يردان الذي الشكل كان بعينو؛ ميما نصا يخص

 بناه؛ خلال من تتجمى التي الخطاب خصوصية عمى فيو فيركز الثاني التعريف      أما
 فيو الثالث التعريف وأما. الأخرى الخطابات بقية عن تميزه خاصة بنيات فمكل خطاب

 بين الدارسين الشائع
 والعلاقات ذا لمسموك المنظمة النصوص من جممة عنده يعني وىو فوكو، بفكر الميتمين 

ولمخطاب  المعرفة، وكذا الاجتماعية، من يقترح لذا أبعاده بكل الواقع تعرية منطق المفيوم
داخمي  منطق ولمخطاب: "فوكو يقول منطق، لو أنو بدعوى الإيديولوجيا لتحميل طريقة خلالو

                                                           
. 29، ص2016، 1ترجمة عبد الوىاب عموب، المركز القومي لمترجمة، مصر،ط: الخطاب: سارة ميمز-  1
. 78المرجع نفسو ص-   2
. 29المرجع السابق، ص:سارة ميمز-  3
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 أو معناىا يحمل او عنيا يعبر فردية ذات عن بالضرورة ناتجا ليس فيو مؤسسية وارتباطات
 .1"نمعي معرفي فرع أو زمنية فترة أو مؤسسة خطاب يكون قد بل عمييا، يحيل

 
 
 
 

 .الحـــــــــــــــوار- 
 .الراءو والواو الحاء ىي الكممة أصل :لـــــــــــــغة- أ

 يدور أن والثالث الرجوع والثاني لون أحدىما -أصول ثلاثة -والراء -والواو -الحاء أون
 .2الشيء عن الرجوع وىو  )الحَوْرَ ( إلى حوار كممة أصل وتعود ، دورًا الشيء
  5ـچ ڻ ڻ ڻ ں ں چ :تعالى قال 4 3(الكور بعد الحور من با﵀ نعوذ(  الشريف الحديث وفي
 في والكلام المنطق مراجعة والمحاورة -الكلام جعونتراي أي يتحاورون وىم يرجع، لن أي

 .6المخاطبة
 7(الحوار حسن وىو الكلام جعتوار حاورتو) البلاغة أساس وفي

 وحاوره المجاوبة، :والمحاورة تكوينيا، عن رجوع لأنو العمامة من الكور تحت ما: الحور
 .8تضعو ساعة الناقة ولد: والحوار وجادلو، جاوبو: وحواراً  محاورة
 .9 )بينيم الكلام جعوااتر تحاوروا(  المحيط القاموس وفي

                                                           
. 209، ص1984، 1نظام الخطاب،  ترجمة محمد سيلا، دار التنوير، ط:ميشال فوكو-  1
 . 587 ص ، ه 1418 ، الفكر دار : بيروت ، المغة في المقاييس معجم ، فارس بن أحمد الحسن أبو-  2
 .الفكر دار 3340 - الحديث رقم ، الحج كتاب ، البخاري صحيح ، النيسابوري القشيري الحجاج بن الحسن ابو-  3
 في السندي -قالو المعصية إلى الطاعة ومن الكفر إلى الإيمان من ىو وقيل نقضيا والحور العمامة لف الكور معنى-  4

 .والنووي شرحو
 .14الآية  الانشقاق سورة-  5
 297 ص، الخامس الجزء  )ه 1412 - بيروت( العرب لسان ، الأنصاري مكرم بن محمد الدين جمال منظور ابن-  6
 98. ص )المعرفة دار : بيروت( البلاغة أساس ، الزمخشري عمر بن محمود ا﵀ جار-  7
 .640 ص (2ج-ه 1404 3ط العمم دار( -العربية وصحاح المغة تاج -حماد بن إسماعيل الجوىري-  8
 ابن بن محمد  ىو.487 ص–ه 1270 – بولاق مطبعة باليند طبع المحيط القاموس يعقوب بن محمد الدين مجد-  9

 .ه1291 سنة المتوفي الوفاء أبو نصر الشيخ بن ىيمارإب
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 يتم فريقين أو شخصين بين الحديث من نوع ىو الحوار :لمحوار الاصطلاحي المعنى -ب
 .1اليدوء عمييا يغمب جميمة بطريقة بينيما الكلام تداول فيو

 إلى الوصول منيا اليدف معينة قضية حول أكثر أو طرفين بين حديث ىو أيضاً  والحوار
 .2فورية نتائج عمى الحصول فييا يشترط ولا والتعصب الخصومة عن بعيداً  الحقيقة
 يأر ىذا الحقيقة إلى وصولاً  عممي بأسموب طرفين بين راءالآ تبادل ىو الحوار أقول وأخيرًا
 .الباحث

 .السيميولوجيا- 
 لــــــــغة- أ

مثميا مثل باقي - تعود السيميولوجيا في أصميا المغوي الغربي إلى المغة اليونانية، فيي مركبة
والّذي يعني العلامة،   (Sémeion) :من عنصرين أساسيين ىما- العموم الأخرى

.  والّذي يعني خطاب أو عمم  (Logos)و
 :اصطلاحا- ب

أما في الاصطلاح النقدي الحديث فقد أجمعت مختمف المعجم المغوية والسيميائية عمى أنّ 
أنّ « قاموس النقد الأدبي»السيميائيات ىي العمم الّذي يدرس العلامات، حيث جاء في 

ليست سوى دراسة  (في العموم الإنسانية)أو الواسع  (في الطبّ )السيميولوجيا بمعناىا الضيق 
 .  3لمعلامات داخل نظام معيّن

 «السيميوطيقا»في معجم مصطمحاتيا  (Josette Rey-Debove) دبوف-أمّا جوزات راي
(Sémiotique)   فإنّيا تعود بنا إلى سوسير الّذي عرّف السيميولوجيا بأنّيا العمم الّذي

 .4يدرس حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية
                                                           

 .2م، ص5/1/2005 بتاريخ نوقشت  القرآن الحوار بعنوان ماجستير رسالة -عثمان محمود معن-  1
2   -

3
 - Joelle Gardes- Tamine/ Marie Claude Hubert: Dictionnaire de critique littéraire, Cérès Editions, Tunis, p279. 

4
 - Josette Rey-Debove: Sémiotique, édition trimestre 1979), Presses Universitaire de France, p129. 

نظراً لتداول ىذين المصطمحين في المغة الفرنسية، فقد حاول غريماس أن يفرّق بينيما، حيث جعل السيميوطيقا تحيل إلى * 
أمّا السيميولوجيا فقد جعميا ىي . الفروع؛ أي إلى دراسة أنظمة العلامات المختمفة، كنظام المغة والصور والألوان وغيرىا

، 3، ع24مجمّة عالم الفكر، م: يُنظر. الييكل النظري لعمم العلامات بصفة عامة، ودون تخصيص ليذا النظام أو ذاك
 .192الكويت، ص- ، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب1996مارس/يناير

أمّا في الوطن العربي فقد أثّر ىذا التباين في استخدم المصطمح بين المدرسة السوسيرية والمدرسة البيرسية تأثيراً سمبياً عمى 
: عممية تمقّي المصطمح في النقد العربي، حيث حدث تمممل عند ترجمتو إلى المغة العربية، فظيرت عدّة ترجماتمن أىمّيا
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 .الدلالة- 
:  الدلالة في المغة - أ

 فارس ابن يقول .الشيء في موجودة بقرينة والإفيام التوضيح لغويا تعني الدلالة       كممة
 .1الشيء في الأمارة والدليل الطريق، عمى فلاناً  دلمتُ " "i:(المغة مقاييس( معجم  في

 من و -إليو اىتديت : الطريقَ  أدلمت " :الزمخشري يقول اليداية؛ أيضا معانييا ومن     
 ا﵀ ىدى اقبموا عميو، بو واستدل السمع وأدلة ودلّو الخير كفاعمو، عمى الدال: المجاز
 الطريق عمى دلّو وقد. الدال والدليل. بو ما يستدل :الدليل ":لمجوىري الصحاح  وفي2.ودليلاه
 .3ودُلول ودِلالةً  دلالةً  يدلّو
 4دَلالاتٍ  ذُو بِالطرُقِ  امْرُؤٌ  إنّي

 إلى والوصول غامض، شيء عن والإبانة المراد، المعنى إلى الاىتداء تعني لفظا فالدلالة
 .بأمارة مأمول ىدف
 عمم) ىو جاد لغوي عمم عن تعبّر بأن وجدارتيا الكممة أصالة تؤكد جميعيا المعاني وىذه

 تسمية نحو تحويميا – زمنيم في الشائع وراء وانسياقا تساىلا– بعضيم يريد التي (الدلالة
 الدلالة عمم تسمية الذين يفضمون من واحد بشر محمد فكمال لغتنا؛ عن غريبة أخرى

                                                                                                                                                                                     

كما استخدمو عادل « السيمياء»، و «الأسموب والأسموبية»كما استخدمو عبد السلام المسدّي في كتابو « عمم العلامات»
دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلاي »وعبد المالك مرتاض في دراستو « عمم الدلالة عند العرب»فاخوري في كتابو

كما استخدمو الطيّب بكّوش في ترجمتو لكتاب الألسنية لجورج مونان، وعبد القادر فيدوح في « الدلائمية»، و«لمحمّد العيد
، حيث أطمقوا (Sémiologie) كما اكتفى البعض الآخر بالترجمة الحرفية لممصطمح الغربي. «دلائمية النصّ الأدبي»كتابو 
أنّ ىذه الترجمة ىي الأفضل رغم كراىتو « الخطيئة والتكفير»وقد رأى عبد ا﵀ الغذامي في كتابو . «السيميولوجيا»عميو 

 .(33)ص : ينظر. لا يوجد البديل- حسب رأيو - ليا، إذ 
 

، الجيل دار، ىارون محمد السلام عبد: تحقيق ،المغة مقاييس معجم ، ه 395:ت – احمد الحسن أبو – فارس ابن-  1
 .259ص، 2ج، (دلل) مادة، م 1991-ه 1411، 1ط، لبنان، بيروت

 ،1، طبيروت، والنشر لمطباعة صادر دار، البلاغة أساس، ه 528ت ،عمر بن محمود القاسم أبو – الزمخشري-  2
 .193ص،  (دل) مادة، م 1992 -ه 1412

، عطار الغفور عبد احمد: تحقيق .العربية وصحاح المغة تاج ، ه 393ت ،حماد بن إسماعيل نصر أبو - الجوىري- 3
  1698.ص، 4ج( دلل) مادة، م 1979ه 2،1399ط، لبنان، بيروت، لمملايين العمم دار

،  1ط، لبنان، بيروت، صادر دار .المغة جميرة، ه 321ت،  البصري الازدي الحسين بن محمد بكر أبو – دريد ابن-  4
 76ص، 1ج،ه 1351
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 إذSEMANTIQUE الفرنسية لمكممة معرباً  السمانتيك الاسم نفضل ":يقول حيث بالسمانتيك
 .1"العرب الدارسين بين أخيرا اشتير قد

 آخر إلى وأصالتو صحتو برغم ما اصطلاحٍ  عن يُعدَل كيف الموضوعي الباحث ويستغرب
ن  !والدارسين العمماء بين اشتياره بحجة -أجنبية بمغةٍ  بالك فما -ذات المغة من كان وا 

 :  اصطلاحاالدلالة - أ
 جية، من عصورىا لاختلاف تبعا الدلالة مصطمح تحديد في الباحثون اختمف

 :عديدة ثانية اختلافات جية من واختصاصاتيم
 بحالة الشيء كون الأصولي المنظور في الدلالة  تعني:الأصولي المنظور في الدلالة- أ-2

 وكيفية المدلول، ىو والثاني ىو الدال، الأول والشيء آخر، بشيء العمم بو العمم من يمزم
 .2"النص عبارة في محصورة الأصول عمماء باصطلاح المعنى عمى المفظ دلالة
نما وحده المفظ ىو بالشيء المقصود وليس : التيانوي يقول أيضا؛ غيره عمى ينسحب وا 

 "3.غيره و المفظ يعمّ  بالشيئين ما والمطموب"
 :فقال الدلالية للأطراف تصوريا مخططا التيانوي ووضع

 :صور أربع تصور"
 .الأفعال كأسماء لفظاً  المدلول و الدال من كل ون لك: الأولى
 .لفظ غير المدلول و لفظا الدال كون: الثانية
 .الألفاظ عمى الدالة كالخطوط الثانية عكس: الثالثة
     4الأعداد عمى الدالة كالعقود لفظ غير منيما كل كون: الرابعة

 :الفلاسفة و المناطقة منظور في الدلالة -ب-2

                                                           
 (.دلل)  مادة، الصحاح .الجوىري-  1
 
، العربي الكتاب دار، الأبياري راىيمإب: تحقيق،التعريفات كتاب، ه 816ت  -عمي بن محمد بن عمي -الجرجاني-  2

 .39ص، م 1985 ،1، طلبنان، بيروت
إشراف ومراجعة و تقديم، لعموماو الفنون اصطلاحات كشاف موسوعة، م 1745ت، الفاروق عمي محمد -التيانوي - 3
 .787،ص1م، ج 1996، 1ط، لبنان، بيروت، ناشرون مكتبة لبنان، دحروج عمي .د: تحقيق، العجم رفيق.د
 .787المرجع نفسو،ص-  4
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 تتعمق كثيرة لمسائل فتعرضوا ومحمو، الفكر نواة بأنيا لاعتقادىم بالدلالة المناطقة      اىتم
 إبراىيم يقول الخ....والمفيوم والمنطوق، المفظ دلالة إلى العام والخاص، مباحث: من بيا

 الألفاظ إلى دراسة بحوثيم في الفمسفة والمنطق أىل عرض" (الألفاظ دلالة) في أنيس
 وخواطرىم يصبوا تأملاتيم أن حاولوا حين والمشقة العَنت بعض شأنيا في وصادفوا ودلالتيا

 وعقدوا والماصدق، والمفيوم والكمي، الجزئي بين وجالوا فصالوا الدلالة، محددة ألفاظ في
 ".نيعبرو كما مانعا جامعا جعمو محاولة و وحدوده التعريف في الفصول الطوال

 
 :المغويين منظور في الدلالة - ج
 بحيث المفظ كون"منظورىم في تمثل إذ بالمفظ اتصمت ما فيي المغويين عرف في الدلالة أما
 .1"بوضعو لمعمم معناه منو تُخيل فيم أو أُطمق متى
 أعظم فإنيا المغة في لمدلالة الحقيقي المفيوم تطويق يمكنو لا الاصطلاحي التحديد ىذا إن

 .فييا المفظ حركة ومدار المغة، روح إنيا :ماىيتيا حق يوفييا تعريف أن من شأناً 
 يقول .دلالة يكون أن يمكن المعنى إيصال وظيفة يؤدي ما كل أن اعتبر من      وىناك

 Sémaino اليونانية من الكممة من اشتقت  قدSémantiqueدلالة  كممة إن" :جيرو بيير
 كممة عمى تدل صفة الأصل كانت في وقد".  دال"  Séma مشتقة نفسيا وىي (عنى -دل)
ن معنوي، تغير ىو دلالي تغير أي إن ."معنى"  .في معناىا تكمن لمكممة الدلالية القيمة وا 

 الدلالية الوظيفة عن نتكمم لذا و .إشارة أي عمى القيمة لنطبق الكممة من ننطمق ونحن
 لمحركة، الدلالية القيمة عن أيضا نتكمم كما البحرية، البوارج أو في ما، لافتة في للألوان

 وعمى .الآخرين مع نتواصل حين أو رسالة نقل في نستخدميا إشارة أي في أو والصرخة،
 يعتبر من الكممات بمعنى خاصة وبصورة الإيصال، إشارة بمعنى يتعمق ما كل فإن ىذا

 . 2الدلالة
 .المعنى- 

                                                           
 .788، ص1، ج .الفنون اصطلاحات كشاف موسوعة .التيانوي ، 140ص، التعريفات، الجرجاني-  1
م، 1،1989، طسوريا، دمشق، والنشر والترجمة  لمدراساتطلاس دار، عياشي منذر: ترجمة: الدلالة عمم، جييرو بيير  - 2

 .15ص
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المعنى ىو من أكثر المصطمحات التي اختمف في تعريفيا ويرجع ذلك إلى : لغـــــــــــــــــــــة- ا
اختلاف اىتمامات الدارسين لو وتعدد ميادين بحوثيم، بالإضافة إلى كثرة المصطمحات 

 .المستعممة في ىذا المجال والمرتبطة بو
مصطمح المعنى في كلام النحويين لم يكن واحدا، ومن ذلك أنيم كانوا : اصطلاحا- ب

يقصدون بو المعنى الصرفي، وأحيانا أخرى المعنى الدلالي بصفة عامة، وأحيانا ثالثة كانوا 
 .يقصدون بو المعنى النحوي، أي وظيفة الكممة في الجممة كالفاعمية والمفعولية والإضافة

والواضح أن جل حديثيم الصريح عن المعنى كان بيذا القصد، ومن ىذا قول ابن جني عن 
أكرم سعيد أباه وشكر : الإبانة عن المعاني بالألفاظ، ألا ترى أنك إذا سمعت" الإعراب إنو 

سعيدا أبوه، عممت برفع أحدىا ونصب الآخر الفاعل من المفعول، ولو كان الكلام شرجا 
 .   1"واحدا لاستبيم أحدىما من صاحبو 

ويتصل بحديث النحاة أيضا عن المعنى أننا نجد تقسيما ميما لمدلالة عند ابن جني كذلك، 
 (قام)بمفظو عمى مصدره، وصناعية كدلالة  (قام)لفظية كدلالة : يرى فيو أن الدلالات ثلاث

أيضا بصيغتو عمى الزمن الماضي، ومعنوية كدلالة معنى ىذا الفعل عمى ضرورة وجود 
  .2فاعل لو

 :المغــــــــــــة- 
 لغـــــــــــــــة- أ

السقيط وما لا يعتد بو من كلام وغيره، ولا يحصل منو عمى : المَّغْو والمُّغَا: لغا- 1
لا يؤاخذكم ا﵀ بالمغو في أيمانكم، ): قال ا﵀   تعالى في كتابو الكريم. فائده ولا نفع

، و المغو في الأيمان ما لا يعقد  (ولكن يؤاخذكم بما كسبت قموبكم، وا﵀ غفور حميم
. 3عميو القمب

                                                           
1

 36، ص1الخصائص، ج:  ابن جني- 

2
 100، ص3انظر الخصائص، ج-  

 .1955طبعة يوسف خياط وطبعة دار صادر، :  ابن منظور، لسان العرب، لبنان - 3
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المغو في لسان العرب، الكلام » : وقال الشافعي كما ورد في لغات العرب لمدجني
. 1«غير المعقود عميو 

. ما لا يعد من أولاد الإبل في دية أو غيرىا لصغرىا وشاة لَغْو ولَغا: المُّغَا - 2
. « ييمك وسطيا المرئي لغوا كما ألغيت في الدية حوارا » : قال ذو الرمة

لَغَا يَمْغُو إذا » لمدجني " لغات العرب" والخطأ، قال الأصمعي كما ورد في الاسم - 3
لَغَا : وقيل. ،   ويقال لَغَوْتُ باليمينالاسمحمف يمينًا بلا اعتقاد، وقيل معنى المغو 

. «في القول   يَمْغُو ويَمْغَى لغًا ولَغِيَ   بالكسر يَمْغِي ومَمْغَاةً   أخطأ وقال باطلًا 

: قال رؤبة ونسبو ابن بري لمعجاج
ورُبَّ أسرابِ حَجَيْجٍ كُظَّمِ عن المّغَا ورَفْثِ التَّكمُّمِ 

لا تسمع فييا ): فاحشة، كما قال ا﵀ تعالى في التنـزيل العزيز: وكممة لاغية
قمنا لمدليل أقم : ، أي كممة قبيحة أو فاحشة ونباح الكمب لَغْوٌ أيضا، وقال  (لاغية

. إلييم، فلا تُمْغَى لغيرىم كلاب
أبطمتو وكان ابن عباس رضي ا﵀ عنيما يمغى : ألغيت الشيء: إبطال الشيء - 4

.  يبطمو وألغاه من العدد: طلاق المكره أي
أصميا   : المُّسُن وحَدَّىا أنيا أصوات يعبر بيا كل قوم عن أغراضيم، وقيل: المغة - 5

.  لُغَيٌّ أو لُغُوٌ، و الياء عوض وجمعيا لُغَى، والجمع لغات بالضم ولغون
اسم ثلاثي عمى وزن فُعة، أصمو لُغْوَة عمـى وزن فُعْمة، فحذفت لامو، وىو : المغة - 6

لغا بكذا، أي تكمم؛ فالمغة ىي التكمم، أي : من الفعل الثلاثي المتعدّي بحرف
. الإنساني 

 : معنى المغة اصطلاحا-ب
: وأما معنى المغة اصطلاحا، وىناك معان، منيا

. «أصوات يعبر بيا كل قوم عن أغراضيم » : قال ابن جني ، إن المغة -   1

                                                           
1

 .،المرجع نفسهابن منظور-  
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اعمم أن المغات كميا ممكات شبيية » : وقال ابن خمدون في تعريف معنى المغة -   2
بالصناعة إذ ىي ممكات في المسان لمعبارة عن المعاني، وجودتيا وقصورىا 
نما ىو  بحسب تمام الممكة أو نقصانيا، وليس ذلك بالنظر إلى المفردات، وا 

. 1«بالنظر إلى التراكيب 
ألفاظ يعبر بيا عن المسميات، وعن المعانى المراد » : وقال ابن حزم، إن المغة -   3

. 2«إفياميا، ولكل أمة لغتيم 
ما يعبر بو كل قوم عن أغراضيم » : وقال الجرجاني  في تعريف معنى المغة -   4

»3 .
نظم متوافقة من الرموز الصوتية الإرادية » : وقال عبد الوىاب ىاشم ، إن المغة -   5

. 4«العرفية لتمبية الاحتياجات الفردية والاجتماعية 
أصوات وألفاظ وتراكيب، تسير وفق نظام خاص » : وقال العصيمي ، إن المغة - 6

بيا، ليا دلالات ومضامين معينة، يتصل بيا الناس فيما بينيم، ويعبرون بيا عن 
حاجاتيم الجسدية، وحالاتيم النفسية، ويستخدمونيا في أنشطتيم الفكرية والعممية، 

. 5«ويحفظون بيا تاريخيم وتراثيم وعموميم 
نظام   إنساني من الرمز الصوتي » : وقال عادل خمف  في تعريف معنى المغة - 7

لمتعبير عن المعنى والاتصال، ويتعدد بتعدد بيئات – كل في بيئتو – متفق عميو 
. 6«الاتفاق 

نظام عرفي لرموز صوتية يستغميا » : وقال إبراىيم أنيس  في تعريف معنى المغة - 8
. 1«الناس في الاتصال بعضيم ببعض 

                                                           
 .1952دار الكتب العربي، : لبنان – ، بيروت 1أبو الفتح عثمان بن جني، الخصائص، ج -  1

 .1978دار الفكر، : ، القاىرة 1ابن حزم، الإحكام   في أصول الأحكام، ج -  2

 .1971السيد الشريف الجرجاني، التعريفات، تونس، -  3

 .1989مطبعة سمكة، : عبد الوىاب ىاشم، محاضرات في تدريس المغة العربية، أسيوط-  4

جامعة أم القرى، : عبد العزيز بن إبراىيم العصيمي، أساسيات تعميم المغة العربية لمناطقين بمغات أخرى، مكّة المكرّمة-  5
 .ىـ1423

 .1994مكتبة الآداب، : عادل خمف،   المغة والبحث المغوي، بيروت -  6
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. 1970دار المعارف، : إبراىيم أنيس، المغة بين القومية والعالمية، القاىرة-  1
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 .الخطاب في المسرح: المبحث الأول
 :الخطاب تعريف- 1
 قبؿ مف كاسعا إقبالا لقيت ك المغكية الدراسات حقؿ في شاعت التي الألفاظ مف الخطاب يعد

 استعمالات ذك متجدد كياف لكنو ك الجديد بالمصطمح ليس كالخطاب كالباحثيف، الدارسيف
 ،النفسية الاجتماعية السيميائية التداكلية الأنشطة مف كاسعة مجالات عمى يشتمؿ عديدة

 .الرؤيا كزكايا التخصصات بتعدد متعددة بتعريفات حظي فقد ،...الأسمكبية
كرغـ قدـ جذكر ىذه الكممة في الثقافة العربة فإف استخداماتيا المعاصرة بكصفيا 

 أقرب ىي التي الاصطلاحية الكممات" دائرة إلى بمعانييا تدخؿ مصطمحات لو أىمية متزايدة
 الذاتي الانبثاؽ قبيؿ مف ليست كافدة معاف إلى حقكليا الدلالية تشير التي ،ك الترجمة إلى
 لمصطمح  الترجمة مف نكع ىك (الخطاب)المصطمح  بالكممة نقصد ،فما العربية الثقافة في

Discourseنظيره  ك الإنجميزية  فيDiscoursأك  الفرنسية  فيDiskurs 1الألمانية  في. 
في " ابف منظكر"تنكع مفيكـ الخطاب عند العرب تنكعا كاضحا لاختلاؼ ميكلاتيـ فمـ يخرج 

 إليو ذىب ما ىك ،ك معاييره ك الكلاـ دلالة عف مفيكمو تحديد ك الخطاب تعريفو لمصطمح
 قد ك مراجعة المخاطبة ك الخطاب" "منظكر ابف" ،يقكؿ حديثا قديما ك المغة عمماء مف كثير

 خطب ك الخطيب، مصدر الخطبة ك ىما يتخاطباف ك خطابا ك مخاطبة بالكلاـ خاطبو
 أبك ذىب ك ... الكلاـ الخطابة اسـ ،ك خطابة يخطب اختطب ك المنبر عمى الخاطب
 :التيذيب في ،ك نحكه ك المسجع، المنشكر الكلاـ : العرب عند الخطبة أف إلى إسحاؽ

 .2 "آخر ك أكؿ ليا التي الرسالة مثؿ الخطبة"
 يدّاىا إ معتبرا لداكد تعالى الله أعطاىا التي الصفات مف" الخطاب فصؿ صفة الرازم عددّ  فقد

 قادرا ككنو عف عبارة الخطاب فصؿ لأف ...الشعكر ك الإدراؾ قدرة حصكؿ مف علامات
 .3بشيء شيء يختمط لا بحيث الخياؿ في يخطر ك بالباؿ يخطر .ما كؿ عف التعبير عمى

 

                                                           
 .47ص ، 1997 سنة 1 ط دمشؽ، سكريا، النشر، ك لمثقافة اليدل دار العصر، آفاؽ عصفكر،  جابر- 1
 (خطاب) مادة ، 359 ص ، 2003 سنة طبعة لبناف، بيركت، لمنشر، صادر دار ،5 العرب،ج لساف منظكر، ابف-  2
 .35، 34ص ص س،.ـ -تداكلية لغكية مقاربة-الخطاب استراتيجيات الشييرم، طافر بف اليادم عبد-  3
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 يحمؿ كلاما الخطاب مف تجعؿ التي المفاىيـ بعض تعطي العربية المغكية المعاجـ أف نجد
 :منيا معاف عدة إلى معينة تحيؿ دلالات

 خطكب ك خطب :فيقاؿ عظـ أك الأمر صغر سكاء المخاطبة فيو تقع الذم الأمر أك الشأف"
 خطب ك جميؿ خطب ىذا نقكؿ ك أمرؾ، ما أم خطبؾ؟ ما يقاؿ سبب الأمر، ىك :قيؿ ك

 .    1"يسير
 . 2"الكلاـ مراجعة" أنو "أبادم الفيركز يعقكب بف محمد" يعرفو المحيط القامكس في ك
نما  المعاصرة العربية في الكممة ىذه تطكر إلى يشير فلا الكسيط المعجـ أما  يكتفي كا 

 مف يظير ك ،3"الرسالة بمعنى الخطاب ك الكلاـ نكع تقييد دكف بالكلاـ"الخطاب  بتفسير
 يضاؼ ك المحاكرة، حالة في المنطكقة المغة عمى اقتصار مفيكمو لمخطاب المغكم المعنى

 أساسي أمر الكممة ىذه مفيكـ التكاصؿ في كاف ك المراسمة حالة في المكتكبة المغة ذلؾ إلى
 .معناىا تحقيؽ في
 حاؿ" أنو "المبدم نجيب سمير محمد " يعرفو الصرفية ك النحكية المصطمحات معجـ كفي
 ثانييا، الحضكر ك الأعرفية ترتيب في يأتي ك الغيبة ك التكمـ قسيـ ىك ك حالات الكلاـ مف

إلا بالمشاركة لمفيكـ مدلكلية أحدىما بالمفظ، كثانييما التركيبات الكلامية  يتحقؽ لا كالخطاب
 عمى ك مخاطبو، إلى المتكمـ يكجو كلاـ أم كشأف التي تكجو معنيكاتيا إلى المخاطبيف كذلؾ

 يعنييا دلالة عميو الآخر كدلالة ذاتية  المفظ، دلالة الخطاب عمى الأكؿ دلالة تككف ىذا
 .4"المقاـ ك السياؽ

 نحك المكجو الكلاـ نقؿ ثـ للإفياـ الغير نحك الكلاـ تكجيو" فيك "التيناكم" عند الخطاب أما
 بحسب ذلؾ ك الكاتب أك المتكمـ يتخذىا التي الطرؽ بتنكع يتنكع فالخطاب ،5"الغير للإفياـ

 .الخطابات عف كثيرة أنكاع بذلؾ فتنتج محددة اجتماعية كثقافية مكاقؼ
                                                           

 360 ص س،.ـ العرب، لساف منظكر، ابف-  1
 ، 83 ص ، 1995 سنة1 ط لبناف، بيركت، العممية، الكتب دار المحيط، القامكس أبادم، الفيركز يعقكب بف محمد-  2
( خطب مادة)
 243 ص التكزيع، ك النشر ك لمطبع الدعكة دار الأكؿ، الجزء الكسيط، المعجـ آخركف، ك مصطفى إبراىيـ-  3
 الثقافة دار الكتاب، قصير ك الرسالة مؤسسة الصرفية، ك النحكية المصطمحات معجـ المبدم، نجيب سمير محمد-  4

 .76، 75ص  د،ت، بيركت، الجزائر،
 403 ص ، 1996 سنة 1 طبعة لبناف، مكتبة الناشر الفنكف، اصطلاحات كشاؼ التيناكم، عمي محمد- 5
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 حيث المغكية التعبير كسائؿ في كامنة فمسفية أك فكرية بنية ىك فمسفي كمفيكـ كالخطاب
 ك الرأم ك الكلاـ ىكDiscours القكؿ " بقكلو الفمسفي معجمو في جميؿ صميبا يعرفو
 مف سمسمة مف مركبة عقمية عممية أك منطقيا تنظيما منظمة عقمية عممية ىك ك المعتقد

 التي القضايا أك الألفاظ مف سمسمة الفكر بكاسطة عف تعبير أك الجزئية، العقمية العمميات
 خاصة الأخرل الخطابات مف الفمسفي الخطاب  يختمؼ حيث  .1"ببعض بعضيا يرتبط

 الفمسفي لغة الخطاب لغة ككف كالرمكز بالاستثمارات الحافؿ الإبداعي الأدبي الخطاب
 .الفمسفي التفكير منيجية مجمكعيا في تشكؿ معينة دلالة ذات بمفاىيـ محددة مجردة

 الدراسات اتجاىات ك التخصصات تحدد متعددة بتعريفات الخطاب مصطمح       حضي
 الحركة ىذه عرفت ك سماتو، ك الخطاب دلالة تحديد محاكلة في حركة كاسعة شيد حيث
 خطاب مصطمح إف"2 4 فككك مشاؿ يقكؿ الباحثيف لذلؾ ك النقاد أكساط في كاسعا انتشارا
 شعرا أك نثرا كاف سكاء انتاج ذىني، لكؿ بشكمو غيرىا ك كتابة ك كلاـ ك نص عف يتميز

 المصطمحات الأخرل أف حيف في مؤسسيا، أك ذاتيا ، جماعيا أك فرديا مكتكبا، أك منطكقا
 ناتجا ليس فيك مؤسسية ارتباطات ك داخمي منطؽ لمخطاب ك كاحد، جانب عمى تقتصر

 يقمص أف فبدؿ ،5 " إلييا يحيؿ أك معناىا يحمؿ أك عنيا يعبر فردية ذات بالضركرة عف
 أخرل معاف ليا أضاؼ أنو إلا تقمب ك اضطراب ماليا مف ك الخطاب كممة معنى مف

 كأحيانا الخاصة، العبارات مف كأحيانا كمجمكعة العبارات، لكؿ عاـ كمجاؿ أحيانا بمعالجتيا
 .العبارات مف العديد تبرر ك تفسر منظمة كممارسة أخرل
 شخصا المرسؿ ك المتمقي ": فيو يككف حتى التكاصؿ مف آخر نكعا "جاكبسكف" ميز كما
 إيصاؿ في الخارجي التكاصؿ عمى يحث كما الداخمي كاصؿ بالت يعرؼ ىك ما ك كاحد

 مع فالتكاصؿ أيضا، الداخمي الحكار يذكر يفتأ لا فيك .معيـ،  التعامؿ ك للآخريف الأفكار
 . 3 "المغة باستنباط إلا يكتمؿ لا الآخريف

 

                                                           
 20 ص ، 1982 سنة طبعة بيركت، المبناني، الكتاب دار ،2 ج الفمسفي، المعجـ صميبا، جميؿ-  1
 .1984 – 1926، فرنسي فيمسكؼ - 2
 ،1 ،ط ،بيركت النشر ك لمدراسات الجامعية ،المؤسسة جاكسكف ركماف عند الألسنية ،النظرية البركة الطباؿ فاطمة-  3
 40 ص ت،.د
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 : 1ىي ك الخصائص مف جممة في التعاريؼ ىذه جمع مانغينك دكمينيؾ حاكؿ كقد
 الجممة مف أشمؿ تركيبة الخطاب.  
 معيف غرض لآداء معيف متكمـ بو يتكجو أنو يعني كىذا مكجو الخطاب. 
 يصؼ لا فالخطاب الكلامية، أفعاؿ لنظرية تبعا: الفصؿ أشكاؿ مف شكؿ الخطاب 

نما فقط الكاقع كيمثؿ  كضعية مف أك كضعيتو مف يغير أك متمقيو في يؤثر قد كا 
 .متمقيو

 التمفظ ،لأف معيف متمقي غياب في حتى تفاعميا تمفظ كؿ يعتبر: تفاعمي الخطاب 
 ىذا عمى ك افتراضيا، أك كاف حقيقيا الخطاب إليو يكجو مشارؾ كجكد متمفظا يعترض

 رئيسي ال الشكل ليس و التفاعل أشكال أحد la conversationالتحاكر  يعتبر فإنو

 .للتفاعل
 ليس السياؽ كأف ك معيف سياؽ في يدخؿ الخطاب إف: معيف سياؽ في يقع الخطاب 

ييَّؽقٌ  أك) مسكؽ الخطاب أف يقكؿ كلكنو إطارا إلا  نستطيع لا فإننا ىذا كعمى ( ممُسسَ
 .معيف سياؽ خارج لممفكظ معنى إعطاء

 ترجعو التي الإشارات عمى يحتكم دكما فالخطاب الذات، قبؿ مف مستعمؿ الخطاب 
 يتضمنو مما مكقفا تأخذ كما الآخر مف مكقفا تأخذ الذات ك لو، المستعمؿ ذات إلى

 .نفسو الخطاب
 تبرير خلاؿ مف إلا قبكلو يمكف لا تمفظي فعؿ ذلؾ فإف : بمعايير محككـ الخطاب 

 الكقائع مف المستند بالتمفظ الخاصة المعايير ىذه ك بو قدـ الذم الشكؿ عمى تقديمو
 . الكلامية

 باعتباره إلا يأخذ لا الخطاب أف أم: الخطابات تداخؿ إطار في مأخكذ الخطاب 
خطابي كاسع، حيث يأخذ الممحكظ تأكيمو بالنظر إلى غيره مف  مجاؿ في داخلا

 .الممفكظات داخؿ ىذا المجاؿ الخطابي المتداخؿ
 
 

                                                           
 17-15ص  ص س،.ـ السردم، الخطاب ،تداكلية طمحة محمكد :ينظر-  1
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 :الخطاب أنواع- 2 

 مكاقؼ بحسب كذلؾ الكتاب أك المتكممكف يتخذىا التي الطرؽ بتنكيع يتنكع كالخطاب
 كالخطاب الديني الخطاب مثؿ الخطابات مف أنكاع بذلؾ فنستنتج محددة اجتماعية كثقافية

 .كالمسرحي كالفني كالأدبي، الفمسفي، السياسي كالخطاب كالخطاب العممي
 :المسرحي الخطاب مفهوم- 
 إلى انتمائو عدـ أك انتمائو حدكد ؟ما خصائصو ىي ما ؟ المسرحي بالخطاب نعني ماذا

 ىما ىؿ بينيما؟ التمييز يمكف ىؿ ك الدرامي؟ بالخطاب نقصد ماذا الأدبي عامة؟ الخطاب
 البعض؟ لبعضيما مكملاف خطاباف

 حدكد تتعدل كلا ممكنة غير لمخطاب جامع تعريؼ تقديـ كمحاكلة تقريبية أسئمة مجرد ىذه
 .النظر التي نقارب بيا الخطاب المسرحي تختمؼ بدكرىا باختلاؼ زكايا التي المقاربة

 مظيره ىك ..." كمصطمح المسرحي الخطاب مع التعامؿ في انتباىنا يمفت ما أكؿ إف
 كقد ... صعبة تبدك دراستو يجعؿ مما كالتأدية النص إطار في مجاؿ الكلاـ، في المزدكج
 أدبي نتاج الكقت نفس في فيك المفارقة فف المسرح ىك أف إلى  1أكبرسفيمد آف أشارت
 العرض كلكف كعرضو، تأليفو بعد الأبد إلى باؽ المسرحي كالنص ، الكاقع يشبو كعرض
 تطرؽ إلييا أكبرسفيمد أشارت التي المفارقة ىذه... التغيير دائـ فيك لأخرل، فترة مف يختمؼ
 الاستقرارية عدـ عف تحدث بؿ المفارقة عف يتحدث لـ فيك أخرل، بطريقة كلكف منغينك إلييا
  .2"الكلامية طبيعتو في ككذا المسرحي الخطاب في

 كالعرض (المؤلؼ نص) المكتكب النص بيف الازدكاجية بخاصية يتـ المسرحي فالخطاب
 كعددت كالمسرحييف النقاد بيف حادا جدلا القضية ىذه أشارت حيث (نص المخرج) المسرحي
الأكلكية في الممارسة المسرحية،  يعطيو ك النص يمجد راح منيـ ، ففريؽ ذلؾ حكؿ آراءىـ

 سكل فيو العرض يشكؿ لا أدبيا جنسا كيعكد ذلؾ لمعصر اليكناني حيث أنيـ عدكا المسرح
 كتابو في آرسطك قكؿ جاء في ما ىذا ك مكتكب ىك ما ترجمة ميمتو عناصره مف عنصرا

 أف الممكف كمع أف المشاىد ذا تأثيركبير إلا أنيا أبعد الأجزاء مف الفف، إذ مف: " الشعر فف
                                                           

 1918 سنة  كلدت فرنسية مسرح ناقدة-  1
 45 ،ص س.ـ التداكلية، النظرية ضكء في المسرحي الخطاب تحميؿ بمخير، عمر-  2
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 الميندس فف عمى يعتمد المشاىد جماؿ إف ثـ ممثميف، كلا تمثيؿ بلا المأساة تأثير نمتمس
 .1"الشاعر فف عمى مف اعتماده أكثر
 النص أساسيا كاف المسرحي الخطاب تخص التي الجكىرية لممسائؿ آرسطك معالجة إف

 إلى يشير ما ىذا الكاتب فكر أم المسرحي، العمؿ جكىر يتضمف النص المسرحي ككف
 النص دكر كيعزز الجمالية الجكانب عف المتفرج كيبعد يخاطب الحس ككنو العرض سطحية

 2"مكسيو دك ألفرد" مسرح  في القديـ ككذلؾ الكلاسيكي المسرح  في "، التمقي عممية في
 . 6"قصكل أىمية الدرامي النص تعطي كانت 5"ردشك برنا" ك "4ككرني" ك ،"3راسيف"ك

 الخشبة، عمى كالتجسيد العرض عف يتخمى أف يمكف الجيد المسرحي النص أف باعتبار ىذا
 كأكصاؼ كالزماف لممكاف المصكرة المسرحية كالإرشادات الحكار إلى بالإضافة فخياؿ القارئ
 النص " أف يرل الآخر البعض نجد حيف ،في العرض عف كالحركة تغني الشخصيات
 النبرات)التعبير هو المتحيز  الشكلكأف العرض نص مع دلاليا متكافئ المسرحي

 .7("والأصوات
 كأعطكا الدرامي النص قيمة مف قممكا المذيف المسرحييف ك المخرجيف مف مجمكعة نجد كما

 بجعميـ ، ... "10ريج ؾ جكردف"، "9آبيا"، "8 آرتك" أمثاؿ خاصة مكانة لمعرض المسرحي
 الجسد إيحاءات أك الإضاءة أك المكسيقى عمى التركيز أكاف أكاف سكاء الريادة يحتؿ العرض

 يجعمو أك العرض مف الأفضؿ النص الذم يضع المكقؼ أف " أكبرسفيمد قكؿ في جاء ،كما

                                                           
 .51 ،ص 1999 سنة 1 طبعة ، ،مصر التكزيع ك لمنشر ىلا ، حمادة إبراىيـ: ،تر الشعر فف ، آرسطك-  1
 (1857 – 1810 )ركائي ك مسرحي ك فرنسي شاعر-  2
 (.1699 – 1639)فرنسي  مسرحي كاتب ك شاعر  - 3
 (1684- 1606 )فرنسي مسرحي ك شاعر ككرني بيير-  4
 (.1950 – 1856 )المسرحييف الكتاب أشير أحد إيرلندم مفكر ك مؤلؼ-  5
 سنة 1 ،ط ،القاىرة التجريبي لممسرح الدكلي القاىرة ميرجاف إصدارات تممساني، مي:،تر المسرح ،قراءة أكبرسفيمد آف-  6

. 20، ص1982
، 2000سنة  1 ط ،سكريا، ،دمشؽ مغرب -رؽ مش دار ، سيميائية دراسة في المسرحي ،الفضاء يكسؼ أكرـ-  7

 .56ص
 (.1948 – 1896 )فرنسي مسرحي مخرج ك كاتب ك ناقد ك شاعر  - 8
 (.1928 – 1862) سكيسرم  فني باحث ك مسرحي مخرج  - 9

 (.1966 – 1872  )انجميزم مسرحي منظر ك مخرج  - 10
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 التي كالمكسيقية كالمسمكعة البصرية العلامات ، فمجمكع كىـ مجرد يككف قد لو مماثلا
 التي تتخطى المعاني مف نخبة أك ما معنى تشكؿ كالممثمكف الديككر كمصمـ المخرج يخمقيا
 علامات إلى تنقسـ  التيsingesالعلامات  مف مجمكعة بذلؾ فيك"  ،1مجممو في النص
كتنقسـ غير المسانية بدكرىا إلى علامات سمعية كأخرل بصرية كينصير ىذا  لسانية

 . المسرحي بالخطاب يعرؼ ما كىي كاحدة بكتقة في المتجانسة غير المجمكع مف العلامات
 مغاير فضاء ضمف تجاكزيا خطابا ليصبح النص بدرامية يرتقي المسرحي الخطاب إف

 . معا كالمتمقي كالممثؿ خشبة المسرح يصنعة
 كالقصيدة منتييا أدبيا نصا يعتبر لا ... " النصكص باقي خلاؼ عمى المسرحي فالنص
بداعية أخرل يرتبط بيا  الشعرية أك القصة القصيرة لأنو نص فني يستدعي نصكص فنية كا 

 دلائؿ ك قنكات خلاؿ مف المسرح خشبة إلى معينة طريقة ارتباطا كثيقا كذلؾ مف أجؿ إيجاد
 مناخو يستحضر أف الدارس مف النص تقتضي ىذا قراءة فإف ثمة مف ك متباينة ك متعددة

 مف بنكع تتسـ علاقة كىي كالتمقي، الإرساؿ بيف العلاقة بتحديد إلا يتحقؽ لا الذم الطبيعي
 .2"الأخرل الإبداعية الظكاىر باقي عف كالتمايز الاستقلاؿ

صكتية  تعديدية بصدد إذف إننا" المسرحي الخطاب عف حديثو في "بارث ركلاف" نجد كما
polyphonieالتمسرح  ىك ىذا ،ك حقيقية  إخباريةla thèàtralité3 "العلامات مف  سمؾ، 
 باقي عف المسرح يميز ما يو نعني فإننا التمسرح خاصية ىي إذف المميزة إف الخاصية

ذا الفنكف، باقي عف يميزه ما ذلؾ كأكثر مف الأخرل الأدبية الأجناس  المصطمح ىذا كاف كا 
براز سماتو المسرحي الخطاب لتحديد أصلا نحث قد  في أـ النص في التمسرح يتمثؿ فيؿ كا 

 العرض؟

                                                           
 .46،ص س.ـ التداكلية، النظرية ضكء في المسرحي الخطاب تحميؿ بمخير، عمر-  1
 ك لنصكص انتقائية دراسة-الابداع ك التجريب ثنائية بيف المعاصر العربي المسرحي الخطاب ،بنية عائشة بف ليمى-  2

 فنكف قسـ الفنكف، ك المغات ك الآداب كمية التمثيمي، الأدب ك الدرامية الفنكف في دكتكراه -العربي المسرح مف عركض
 .40،ص2011-2010 ، كىراف جامعة عربي، مسرح تخصص ، درامية

 ،ط المغرب فاس، التكزيع، ك لمنشر الحديث الكتب ،عالـ الحديث العربي المسرح في النيضكم ،الخطاب سندباد محمد-  3
 08 .،ص 2013 سنة 1
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 المكتكبة الأكلى البذرة منذ حاضرا يككف أف ينبغي التمسرح ": أف إلى يذىب "بارت ركلاف"ف
  .1"إنجازيا معطى ليس ك إبداعي معطى إنو ما، لعمؿ
،  نسبي ك محتمؿ دائما ىك المسرحي النص داخؿ التمسرح " أكبرسفيد آف" قكؿ في نجد كما

 "العرض تمسرح هو الملموس الوحيدالتمسرح 
2. 

 كبصرية سمعية لسانية كانت سكاء لمعلامات تكثيؼ مف تتشكؿ التمسرح خاصية إف
 . خصكصيتو كتأسيس المسرحي الخطاب ملامح تحديد إلى ييدؼ فمصطمح التمسرح

 المسرحي الخطاب لطبيعتو راجع ذلؾ ك لمتمسرح شامؿ ك مكحد تعريؼ تحديد الصعب كمف
 كتختمؼ داخميما إلا يتحقؽ لا معا، فيك فييما يمكف ، فالتمسرح(العرض نص)المزدكجة 

 دكف التعامؿ يمكننا لا لمتمثيؿ المعد لمنص قراءتنا أف كما تحقيؽ التمسرح، تحديد في الآراء
 تصكر لو يككف أف دكف الدرامي النص مع الصعب التفاعؿ مف أنو ،حيث الإخراجية صكرتو
 .التمسرح عف قبمي

 كخطابا دراميا خطاب مزدكج خطاب ىك الذم المسرحي الخطاب طبيعة إلى      كبالنظر
 ؟ الخطابيف بيف التمييز يمكف ،فيؿ مسرحي كعرض درامي نص رحمو يحمؿ في مسرحي
 كخطابا دراميا خطاب مزدكج خطاب ىك الذم المسرحي الخطاب طبيعة إلى كبالنظر
 .؟ الخطابيف بيف التمييز يمكف ،فيؿ مسرحي كعرض درامي نص رحمو يحمؿ في مسرحي
 كمجاؿ المسرح " اعتبار يتـ ما فغالبا كمسرح، دراما مصطمحي بيف التمييز عمينا بداية

 أف تظير التي لمفف الألكاف متعددة التجميات ككؿ ... كالحركة الكممة  فنكففيه تختلط متميز
 تجسد التي كالأضكاء الحدث، إطار الديككر، عمى يقتصر فقط لا التكاصمي المسرح نظاـ
 ما ككؿ الحركات، كتناغـ الأصكات. إيقاع إلى الأمر يمتد بؿ الحدث فيو يجرم الذم المناخ
 .3المخرج قيادة تحت الممثميف لدل المعب طريقة يعكس

 
 

                                                           
 مخبر عف تصدر محكمة أكاديمية ،دكرية الذاكرة مجمة المسرحي، لمخطاب جمالية مقاربة جؿعبد المجيد، شكير، مف أ-  1

 ،3 العدد كرقمة، مرباح، قاصدم جامعة كالمغات، الآداب كمية الجزائرم، الشرقي الجنكب في كالأدبي المغكم التراث
 .222،ص2014أفريؿ،

2
 .ن ، ،ص ،ن م-  

3
 05 ،ص س ،ـ الحديث العربي المسرح في النيضكم ،الخطاب سندباد محمد- 



 Sélectionnez]                          الفصل الأول
la date] 

 

37 
 

 الاخرل الفنكف باقي عف النفكذ ك الخصكصية طابع المسرح عمى يضفي ما ىك التنكع ىذا
 التي الجماعة لنكعية نظرا الترابط ك التعقيد مف بنكع تتمتع داخمو العلامات كأف ،خاصة
 الأزياء ،مصمـ الديككر ،مصمـ الممثميف ،جماعة المخرج، السينكغراؼ المؤلؼ،) ترسميا

 . (إلخ... ،المكسيقى
 الفعؿ ىذا كبدكف إنساني، مكقؼ ك فعؿ عمى الفني التعبير فيي الدراما يخص ما في     أما

 لا الفكر،لأنو عف الناتج البشرم لمسمكؾ المسرحي التعبير ىي الدراما " ىناؾ دراما تككف لا
 أف كينبغي لمتمثيؿ دائما ىي الدراما التمثيؿ، لكف دكف فقط لتقرأ دراما ثمة تككف أف يمكف
 أفعاؿ يحاكي الذم الفف فيي ،1"ذىف مؤلفاتيا  في باستمرار مكجكدة الشرط ىذا يككف

 ،بيد الدراما عالـ في ىنا إتباعيا كمف عاـ، بكجو التمثيمي الآداء طريؽ عف كسمككو الإنساف
 لنقؿ أك في معظميا ضمنية كلكنيا مكجكدة كرسالة كمتمقي مرسؿ مف الخطاب أطراؼ أف

 كالمشاىديف، المؤديف بحضكر لممباشرة المسرحي الخطاب يخضع فيما مغيبة، أك غائبة
 يكمف كىناؾ ،2"المسرحي العرض لأحداث ،حقيقة حيكية فعمية بمشاركة الجميع حيث يعيش
 ثـ ذىنو في عالميا كيخمؽ المسرحية العممية بأطراؼ يأخذ أحدىما بيف الخطابيف الاختلاؼ

 كخطاب الإخراجية، الإرشادات خطاب في كالمتمثؿ الخطاب الدرامي كىك الكرؽ، إلى ينقمو
 إلى الدرامي الخطاب بنقؿ المسرحي الخطاب يقكـ الدرامي، فيما العمؿ في الشخصيات

 المخرج خطاب في يتمثؿ كالذم الركح عمى كمباشر حقيقي بشكؿ تجسيده عبر الكاقع
 .المسرحية العلامات كخطاب الممثؿ كخطاب المسرحي
 يجب ،لذا المسرح خشبة عمى التمييز إلى تسعى إبداعية فنية كتابة ىك الدرامي فالخطاب

 .المشيدم تحققو إغفاؿ إمكانية عدـ
 كاحد كؿ يستخدميا التي العلامات سببو يككف قد كالعرض النص بيف القائـ الجدؿ     كىذا

 التكتر إف" :بقكلو التناقض ىذا عف " J.VELRUSKY فيمتركسكي جيرم"عبر  منيما حيث
 بيف العلاقة قاعدة عمى أساسا يتركز المسرحي كالنص الدرامي النص بيف القائـ الجدلي

                                                           
 1994 سنة 1 ،ط ،القاىرة ،لكنجماف لمنشر العالمية المصرية الشركة الاغريقية الدراما ،نظرية إبراىيـ حمدم محمد-  1

 10،ص
 .59 ،ص س ،ـ كالإبداع التجريب ثنائية بيف العربي المسرحي الخطاب ،بنية عائشة بف ليمى-  2
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 أف إذ الممثؿ، بكاسطة المستعممة الصكتية المصادر .كبيف ... الصكتية / السمعية المركبات
  .1"الثانية مف يتجزأ لا جزء ىي الحقيقة في الأكلى

 مغاير فضاء ضمف تجاكزيا خطابا ليصبح النص بدرامية يرتقي المسرحي الخطاب إف
 المكتكب النص بيف متضمنة علاقة ،فيناؾ معا كالمتمقي المسرح كالممثؿ خشبة يصنعو
 متخيؿ عرض شكؿ عمى الذىف في يتمثؿ إلى أف يتكقؼ الأكؿ داـ ما المعركض، كالنص
 كما" المغكية لدلالات مف تراكما أكثر يككف أف المسرحي لمنص يمكف لا المنيرة ىذه كبدكف

 قكاعد تفترض كجكد معرفية بنية ىناؾ أف افترضنا إذا إلا يتصكر أف يمكف لا التمثؿ ىذا أف
  .2"عرضو لإمكانية المتخيمة الطريقة بيف ك الدرامي النص بيف لممقابمة كأسس
 البصرية، الأنساؽ تكظيؼ عمى قدرة الإبداعية الخطابات أشد مف المسرحي الخطاب يعد

 ىك ما عبر بمخيمتو المخرج يرسمو الذم الصكرم الإنشاء لصالح المستحدثة كسائر التقنيات
 .إرشادات إخراجية مف متاح

 الاستغناء يتـ حيث بحثا حركيا يككف أف يمكف المسرح في الخطاب فإف أخرل جية     كمف
 أشكاؿ أحد ىك الصمت أف بؿ لا ،3الإيماء في نجده ما كىذا بالحركة الكلاـ كتعكيضو عف

 كالإيماءات الحركة ىذه أف إلا كميا الكلاـ غاب لك حتى 4فعؿ دلالي لأنو المسرحي الخطاب
 مف يرل ما بترجمة يقكـ (المتفرج) يككف المتمقي سابؽ نص بدكف تصكر أف يمكف لا

 ذىف إلى الإرشادات المسرحية مف مباشرة الكلاـ فيعبر منطكقة لغة إلى بصرية خطابات
 .الإخراج طريؽ عف المتفرج

 نتاج فيك كالعرض، النص ثنائية عمى قائـ المسرحي الخطاب أف لنا يتضح ىنا      كمف
 نظاـ مف النص فييا يتحكؿ ارتباطيو جدلية بينيما كالعلاقة كاحد،  آففي وعرض أدبي

 جمالية كلكف بخيالنا، نمسرحو أف المكتكب يمكف لنصو مسمكع، مرئي نظاـ إلى مكتكب
 . احتفالي إطار في بالغرض إلا تتـ لا الفنية صكرتو كاكتماؿ

                                                           
  58 ،ص س ،ـ سيميائية ،دراسة المسرحي ،الفضاء يكسؼ أكرـ-  1
شكالية المسرحي ،الخطاب فراح محمد-  2  الجديدة النجاح - المسرحي الخطاب قراءة في تصكرات ك نماذج- التمقي كا 

 22 ص ، 2006 سنة .1 ط المغرب البيضاء، ،الدار
 الفيزيائية الحركة عمى أساسا يعتمد المسرح خشبة عمى المؤدل الصامت التمثيؿ فف مف نكع ىك بانكميـ ميـ الايماء-  3

 .لمجسـ
 187 ،ص س ،ـ المسرحي ،المعجـ قصاب ،حناف إلياس مارم-  4
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 :المسرحي الخطاب خصائص- 
 ظيرت " حيث المسرحي المعجـ في جاء ما المسرحي الخطاب خصائص        مف
 الحياة مع مقارنة كالمسرح الأدب في بالحكار الأخص بالخطاب كعمى اىتمت دراسات
 أبحاث الأخص كعمى الدراسات ىذه كقد بيدّنت بينيما الاختلاؼ طرح خلاؿ مف العادية
 ككنو في تكمف في المسرح الخطاب خصكصية أف مانغينك كدكمينيؾ أكريكيكني كاتريف
 . المسرح في الاعتباطية ك لمثرثرة مجاؿ لا لأنو كدلاليا مقتصدا
 خصكصية بيف التكاصؿ نظرية إلى استندت حيف الحديثة الدراسات فإف ذلؾ إلى إضافة

 :بينيما فيما تدخلاف التكاصؿ عمميتي يخمؽ مزدكجا قكلا ككنو في الخطاب المسرحي
 إلى إضافة الشخصيات نص مف يتككف الذم ) النص في المركزم الخطاب صاحب- 

 العناصر مجمؿ مف الخطاب يتشكؿ حيث العرض في  الكاتب ىك ( الإرشادات الإخراجية
 ممثؿ مف العمؿ فريؽ ككؿ الكاتب إلى إضافة الخطاب صاحب كالمسمكعة، يككف المرئية
 .إلخ ... كمخرج

الحكار ىك عممية تكاصؿ قائمة بحد ذاتيا بيف شخصيات المسرحية،لكنيا تتكضح أيضا -  
 بيف ك العرض في كالمخرج النص في الكاتب ىك مرسؿ بيف أشمؿ ضمف عممية تكاصؿ

 .1"العرض في النص كالمخرج في القارئ ىك متمؽ
 :المسرحي الحوار خطاب* 

 كسائؿ أىـ مف كىك الناس بيف كالتجانس كالتفاكض التفاىـ كسائؿ أىـ مف     الحكار
 فيو يتـ التكاصؿ، أشكاؿ مف شكؿ ككذلؾ كالتكجيات، الثقافات كانت كالإقناع ميما المعرفة
 الحكار أفدّ  ىي أساسية فرضية الدراسات بعض قدمت فقد أك أكثر، طرفيف بيـ الكلاـ تبادؿ
 .الآخريف عمى تأثيره لو أيضا فعؿ ىك بؿ معمكمات يعطي قكلا فقط ليس

 كالتحميمية، الإخبارية بالطاقات الحدث تناسب بطرؽ الحديث أطراؼ تبادؿ ىك      فالحكار
 أىـ مف كيعد كالركاية القصة في نجده إذ لمكاتب التعبيرم الأسمكب في جزء ىاـ كىك

 وأحاسيسها عواطفها وتصوير الشخصيات رسم فيالكاتب  عمييا يعتمد التي الكسائؿ

                                                           
 186 ،ص س.ـ المسرحي، ،المعجـ قصاب ،حناف إلياس مارم-  1
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 في كيشترط منيا المفقكدة الحمقاتواستحضار  الأحداث، تطوير في دور له كما المختلفة
 .بينيا التي يدكر لمشخصيات كالاجتماعي الشخصي الكاقع عف معبرا يأتي أف الحكار

 الركاية أحداث ىك كالسرد كتدفقو، السرد حيكية أسباب مف الرشيؽ المعبر      كالحكار
لقاء الشخصيات، بتقديـ كيقكـ صكرة الكممات، اتخذ كقد نفسيا  إلى كالتطرؽ عمييا الضكء كا 

 ىادءا فيأتي الحياة، مف نابعا كاضحا سيلا السرد يككف أسمكب أف كيجب النفسية ىكاجسيا
 .كالأحداث المكقؼ حسب عنيفا صاخبا أك متزنا
 أطراؼ تطرؽ أك المعرفة قصد مكضكع حكؿ الكلاـ أطراؼ الطرفاف تبادؿ أندّو يعرؼ كما

لقضية كاحدة، كمف ىنا يككف الحكار ىادفا إلى المعرفة الحقيقة كالعمؿ بيا، كيعبر  مختمفة
 الشكؿ ىك الحكار إفدّ " الجدؿ،  إمكانية يضمف الذم عف تكاصؿ فعمي بيف الشخصيات، كىك

 .1"البشرم لمخطاب الطبيعي
 :الدرامي الحوار مفهوم- 

ميما اختمؼ النقاد في تحديد أركاف كعناصر المسرحية، فإنيـ مجمعكف عمى أف الشخصيات 
 كتابات في فالحكار المساف، فصيحة كانت المذاىب كمختمؼ العصكر المسرحية في جميع

 يعرض الذم كىك المسرحية الأداة فيك ،2 "المتميز التعبيرالدرامي أسمكب" بأندّو يكصؼ النقاد
 تقديـ أداة ، فالحكار"مف بدايتيا إلى نيايتيا المسرحية كيرافؽ الشخصيات كيخمؽ الأحداث

 المسرحي الكاتب يرغـ عميو أك يختاره الذم كعاء ىك كسيط، دكف الجميكر إلى درامي حدث
الأخرل  كسر منيما كؿ تحاكؿ إرادتيف، بيف إراديا صراعا يصكر درامي حدث لتقديـ

 .3"كىزيمتيا
التعبير  جانب إلى الإنسانية فييا تتفؽ التي كالحركات الإشارات مف الكثير     فيناؾ

عمى الرغـ مف أندّيا تعد ضمعا عف  (ملامح الكجو)يككف مكحد المعالـ  يكاد الذم الفيزيكلكجي
 كالإحساس، المفظ كبيف كالحدث كالحركة التعبير الجسدم باعتبارىا كسيطا فيما بيف المعنى

 .كالداخمية الخارجية التأثر بالعكامؿ عف الناتج الانفعاؿ فيزيكلكجية عميو يطمؽ ما فيك

                                                           
. 58 ص س، ـ، التداكلية، النظرية ضكء في مسرحي خطاب تحميؿ بمخير، عمر-  1
 1 ص ، 2003 سنة طبعة دمشؽ، العرب، الكتاب إتحاد منشكرات -كالفعؿ الكممة -المسرحي النص بمبؿ، فرحاف-  2
 139 ص ت،.د لمكتاب، العامة المصرية الييئة الدرامي، البناء حمكدة، العزيز عبد-  3
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 :1كالتالي كىي كظائؼ عددّة المغة ليذه أفدّ  كما
 
 مف يمتمؾ ما بكؿدّ  الخشبة عمى الممثؿ كيفرضيا بالمرسؿ، كتتعمؽ: التعبيرية الوظيفة- 1

 باعتماده مباشرة غير فتككف الكظيفة ىذه في التعبيرية فطريقتو المخرج أمدّا مادية، كسائؿ
 .كالمكسيقى كالإضاءة كالديككر أخرل أدكات عمى
 التاريخي السياؽ يعيش المتفرج أك القارئ تجعؿ التي كىي: التبليغية الوظيفة- 2

 .محسكسا كاقعا نفسيا فيتصكره التكاصمية لمعممية النفسي الاجتماعي
كيقصد بيا تكصيؿ الحكار بيف المخاطب كالمخاطب، كبيف : التوصيلية الوظيفة- 3

 .الشخصيات أثناء حكارىما فيما بينيما
 بمغة تكفي التي المسرح فمسفة بينيا مف المغة تعد كالتي الصعبة المياـ مف مجمكعة كلمكاتب
 .2المسرح عمى مكانتيا تحتؿ أف استطاعت المسرحية النصكص إذ تحققت اليكمية الحياة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 42 ص ،، مرجع سابؽبمخير عمر-  1
2

 .111، مرجع سابؽ، صالمسرحي النص بمبؿ، فرحاف-  
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 .سيميولوجيا الخطاب في المسرح ودلالتها: المبحث الثاني
 الحديث المساني الدرس اضطمع التي راءاتالؽ مف السيميكطيقية ءةراالؽ تعتبر       
 سكسير دم إلى ذلؾ في الفضؿ كيرجع رائية،كالإج النظرية مفاىيميا أىـ كتحديد ببمكرتيا،

Ferdinand de Saussure " " السيميكلكجيا عمـ تأسيس في الأمثؿ الدكؿ لو كاف الذم 
 بفضؿ ككذلؾ المجتمع، داخؿ الدلائؿ حياة راسةبد يقكـ الذم العمـ ذلؾ عتباره با«

 يتجاكز الذم السيميكطيقا، لعمـ كضعو إطار في  "بيرس" قدميا التي النظرية الطركحات
 التعبيرية السيميائية الأنساؽ تشكؿ التي الدلائؿ، مف غيرىا إلى المغكية الدلائؿدراسة 
 .1»الأخرل

 داخؿ كيدرسيا بالعلامات ييتـ عمـ لظيكر سكسير، كدم بيرس، مف كؿ ىدّدسـَ  لقد    
 كيتجاكز بؿ الدلالة، إلى يتجاكزىا بؿ كشكؿ، بالعلامة ييتـ لا العمـ ىذا أف حيث المجتمع،
 الكاسع المجاؿ لمباحث يتيح عمـ فيك كالإيحاءات، الدلالات مف العديد إلى الكاحدة الدلالة
 .كالتفسير لمتأكيؿ
 التحميمية أدكاتو كمف العمـ، ىذا مف الاستفادة الحديثة النقدية راساتالد حاكلت لقد      

 كدلالاتيا بمعانييا كالإمساؾ كالإبداعية، الفنية النصكص كدراسة رصد عمى قادرة باعتبارىا
 الذم العرض، نص إلى راميالد النص مف الانتقاؿ المسرحي الخطاب طبيعة اقتضت كليذا

 .متعددة ركحية تقنيات يكظؼ
 معاني رصد تحاكؿ التي التحميمية، المقاربة مف نكعا اقتضى الانتقاؿ ىذا إف       
 في اشتغاليا خصكصية رازلإب كتركيبيا، تفكيكيا خلاؿ مف الركحية التقنيات ىذه كدلالات
 لمتنظير كاسعا مجالا السيميكلكجي الدرس في المسرحي النقد كجد كليذا المسرحية، الأعماؿ

 .كالعرض النص بيف العلاقات كرصد كالتطبيؽ،
 مف يجعؿ ما ىك المسرحي، الخطاب في كالعلامات كالرمكز الدلائؿ في الرىيب التداخؿ إف

 .معقدّدة عممية السيميكلكجي التحميؿ عممية

                                                           
، 1،ع4مج القاىرة، لمكتاب، العامة المصرية الييئة فصكؿ، مجمة الإنسانية، كالعمكـ المسرحي النقد أسعد، سامية-  1

 .158، ص1983
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 كقد النصكالعرض، بيف العلاقة طبيعة بتحديد البداية في السيميكلكجية راسةالد اىتمت لقد
 النماذج تطبيؽ إمكانية كعدـ إمكانية حكؿ القضايا مف مجمكعة طرح إلى الاىتماـ ىذا أدل

 .المسرحية العركض تحميؿ مجاؿ في الحديثة السيميكلكجية
               يمكف المسرحية الظاىرة أف مسبقا يفترض المسرح سيميكلكجيا عف الحديث كاف     

 فقد كعميو كتخصيصيا، عزليا المشكمة بحؿ البداية في القياـ الضركرم غير مف كاف «
 سيميكلكجيا بناء مف نتمكف حتى المسرحية، الظاىرة بخصكصية المتعمقة الجمالية
 .1»لممسرح
  مجمكعة الاعتبار بعيف تأخذ أف ينبغي المسرحي لمخطاب السيميكلكجية المقاربة إف     
 كمنتيية دالة مجمكعة باعتباره حيرالمس النصدراسة : كمنيا الإجرائية الخطكات مف

... مستقمة أخرل دالة مجمكعة باعتباره المسرحي العرض كدراسة العرض، لعناصر متضمنة
 بمقتضاىا يتـ التي الشفرة، عف البحث كمحاكلة كالعرض، النص بيف العلاقة رصد ككذا

 2 ...»الثاني إلى الأكؿ مف الانتقاؿ
دراسة  عمى تعتمد المسرحي، لمخطاب السيميائية المقاربة أف الطرح، ىذا مف نفيـ     
 العلاقة كمعرفة رصد إلى تسعى ثـ النص، عف بعيدا العرض ككذا العرض، عف بعيدا النص
 إلى النص مف الانتقاؿ عمى تساعد التي كالككدات راتالشؼ حؿ ثـ كمف بينيما، القائمة

 .بينيما كالربط كالتنسيؽ العرض،
 
 
 

 .دراسة نقدية للخطاب الدرامي في مسرحية: المبحث الثالث
 :مفهوم الخطاب النقدي- 1
 :ماهية النقد- أ

                                                           
 . 21 ص،  1995، )ط د( المغرب، طنجة إخكاف، سيميكي رت ا منشك كالسيميكلكجيا، المسرح المنيعي، حسف-  1

 .159ص الإنسانية، كالعمكـ المسرحي النقد أسعد، سامية-  2



 Sélectionnez]                          الفصل الأول
la date] 

 

44 
 

إذا ميزت جيدىا مف : نقدت الدراىـ، كانتقدىا: جاء مفيكـ النقد مف الدلالة المغكية لكممة نقد
إف نقدت الناس نقدكؾ، كأف تركتيـ : رديئيا، كأخرجت زائفيا، كمنيا العيب، كما في القكؿ

 1عبتيـ: ترككؾ، كمعنى نقدتيـ
 :كتدكر الدلالة في ىذه المادة حكؿ محكريف

 .يتصؿ بنقد الدراىـ، لتمييز جيدىا مف رديئيا: الأكؿ
 .يتصؿ بذـ الآخريف كعيبيـ: الثاني

كالمعنياف قريباف، كلكف المعنى الأكؿ أكسع دائرة مف الثاني، لا يشتمؿ عميو مف معنى 
ظيار العيكب، ثـ نقمت دلالة  فحص الجيد مف الردمء، أما الثاني فيقتصر عمى معنى الذـ كا 

إلى نقد الأساليب، كذلؾ لقابمية التمييز بيف  (نقد الدراىـ )المعنى الأكؿ مف مجاليا السابؽ 
 .الأشياء التي تتضمنيا كممة النقد في أصميا المغكم

في الاستعماؿ الأدبي، كىي تدؿ عمى تمييز جيد الشعر مف رديئو فمقد  (نقد)ثـ دخمت كممة 
قبؿ القرف  (النقد )مارس القدامى النقد، ككمنا لا نكاد نعثر عمى استخداـ صريح لمصطمح 

ق 232 (طبقات فحكؿ الشعراء )الثالث اليجرم، فيذا محمد بف سلاـ الجمجي في كتابو 
الذم يعده الدارسكف أقدـ كثيقة في تاريخ النقد، لا نكاد نعثر فييا عمى ذلؾ المصطمح، مع 

ق الذم يعتبر مف أكائؿ مف كثدّقكا العلاقة بيف نقد 180أنو ىك الذم نقؿ عبارة خمؼ الأحمر 
 .(نقد الشعر )إلى (نقج الدراىـ)الدراىـ، كنقد الشعر، كبمعنى أخر ىك ممف نقؿ الدلالة مف 

 
 

 

 

 

 

 مفهوم الخطاب النقدي
 : ماهية النقد-  1

                                                           
   .ابف منظكر ، لساف العرب، نقد-   1
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ميزت جيدىا  ف ـإذا: نقدت الدراىـ ، كانتقدىا : النقد الدلالة المغكية لكممة نقد جاء مفيكـ
نقدكؾ ، كاف  إف نقدت الناس: مف رديئيا، كأخرجت زائفيا ، ك منيا العيب ، كما في القكؿ 

 1عبتيـ: تركتيـ ترككؾ، ك ك معني نقدىـ 
 : كتدكر الدلالة في ىذه المادة حكؿ محكريف

 . يتصؿ بنقد الدراىـ ، لتمييز جيدىا مف رديئيا: الأكؿ 
 :يتصؿ بذـ الآخريف ك عيبيـ: الثاني 

كالمعنياف قريباف، ك لكف المعنى الأكؿ أكسع دائرة مف الثاني ، لما يشتمؿ عميو مف 
ظيار العيكب ، ثـ  معنى فحص الجيد مف الردمء ، أما الثاني فيقتصر عمى معنى الذـ كا 

الأكؿ محاليا السابؽ كنقد الدراىـ ك إلى نقد الأساليب ، ك ذلؾ لقابمية  نقمت دلالة المعف
 .تتضمنيا كممة النقد في أصميا المغكم التمييز بيف الأشياء التي

ثـ دخمت كممة كنقده في الاستعماؿ الأدبي، ك ىي تدؿ عمى تمييز جيد الشعر مف 
 (النقد  )فمقد مارس القدامى النقد، ك كمنا لا نكاد نعثر عمى استخداـ صريح لمصطمح  رديئو

 (طبقات فحكؿ الشعراء  )الثالث اليجرم، فيذا محمد بف سلاـ الجمحي في كتابو  قبؿ القرف
الذم يعده الدارسكف أقدـ كثيقة في تاريخ النقد ، لا نكاد نعثر فييا عمى ذلؾ  ىػػػػ، 232

 ىك الذم يعتبر مف أكائؿ مف 180ىك الذم نقؿ عبارة خمؼ الأحمر ك المصطمح، مع أنو
الدراىـ ، ك نقد الشعر ، ك بمعنى آخر، ىك ممف نقؿ الدلالة مف كنقد  كثقكا العلاقة بيف نقد
 .الدراىـ إلى نقد الشعر

، إنما استعمؿ دلالة الكممة فقط ، ك ذلؾ في كلاـ لو، (نقد)دكف أف يستعمؿ كممة 
إذا سمعت أنا بالشعر كاستحسنتو، فما أبالي ما قمت أنت فيو : كقاؿ قائؿ لخمؼ: حيث يقكؿ
إنو ردمء، فيؿ ينفعؾ : إذا أخذت در ىما فاستحسنتو، فقاؿ لؾ الصراؼ: قاؿ كأصحابؾ،
 ، فقد ربط بيف عمؿ الصيرفي في تمييز الدراىـ ك نقدىا، كصنيع النقاد في 2إياه؟ استحسانؾ

 . العمـ بالشعر: ككاف يعبركف عف ىذه الممارسة بعبارة . كنقده تمييز الشعر

                                                           
 نقد: إبف منظكر، لساف العرب  -  1
 7: الجمحي ، طبقات فحكؿ الشعراء  - - 2
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كيبدكاف أقدـ محاكلة اتخذت ىذا المصطمح عنكانا ليذه الممارسة العممية لمنقد 
كقد صرح  (نقد الشعر  )، في كتابو المكسكـ 1إلينا كانت عمى يدم قدامة بف جعفر ككصمت

تمييز جيد الشعر مف رديئة، كمضى العمماء بعد باتخاذ النقد في عنكانات  فيو بأف النقد
 . العمدة في صناعة الشعر كنقده ( ق 463 )کتاب القيركاني  مؤلفاىـ ، كما في

 كالنقد في حقيقتو، تعبير عف مكقؼ كمي متكامؿ في النظرة إلى الفف عامة أك الأدب
 خاصة ، يبدأ بالتذكؽ، أم القدرة عمى التمييز، كيعبر منيا إلى التفسير كالتعميؿ كالتحميؿ
 كالتقكيـ، ك ىي خطكات لا تغني إحداىا عف الأخر، كىي متدرجة عمى النسؽ، كي يتخذ
 . المكقؼ نجا كاضحا مبنيا عمى قكاعد جزئية أك عامة، مؤيدا بقكة الممكة بعد قكة التمييز

 في الذكؽ: كمف أىـ العكامؿ المساعدة لخمؽ نقدا منظما، الإحساس بالتغير كالتطكر 
العاـ، أك في طبيعة الفف ، أك في المقاييس الأخلاقية التي يستند إلييا الفف، أك العادات 

التي يصكرىا، أك في المستكل الثقافي ك نكع الثقافة، في فترة إثر أخرل، أك في  كالتقاليد
عمى كجو التعميـ، ذلؾ لأف ىذا الإحساس بالتغير كالتطكر ىك الذم يمفت  مجمكعة مف القيـ

 . إلى حدكث المفارقة الذىف ، أك ممكة النقد
 : مفهوم الخطاب النقدي - 2

 خطاب تنتجو مؤسسة النقاد في لحظة تاريخية- الأدبي أك المسرحي  - النقد
كاجتماعية معينة، تحاكؿ بو الاستجابة لممتطمبات المتعددة التي يطرحيا الكاقع أك المجتمع، 

كيتصؼ ىذا الخطاب . لممتطمبات التي تتصكر تمؾ المؤسسة أف المجتمع يحتاجيا أك
ليس خطابا منغمقا عمى ذاتو، بؿ ىك - الناحية مف– متلازمتيف، فيك  بخاصتيف جكىرتيف
الخطابات الأخرل التي تنتجيا مؤسسات المجتمع المختمفة في المحظة  خطاب منفتح عمى
يحمؿ تحكلات الخطاب الأخرل المتقاطعة أك المتجادلة معيـ،  مركب ذاتيا، إنو خطاب

كبقدر تداخؿ ذلؾ  .كالاقتصادية كالاجتماعية كالإيديكلكجية كلاسيما الخطابات السياسية
فإنو يؤدم كظائؼ متعددة في مجتمع محدد، كيتشكؿ في  الخطاب تمؾ الخطابات المختمفة

كىك مف ناحية أخرل يمتمؾ استقلالية نسبية عف . متغيرة الكقت ذاتو مف مستكيات متنكعة ك
 .كتشريحو المكضكع الذم يتناكلو أك يقكـ عمى درسو

                                                           
الخراج ك صناعة الكتابة : ك الفرج ابف جعفر الكاتب البغدادم ، ك ىك احد البمغاء الفلاسفة لو كتب معركفة منياأب – 1

  ق337كنقد الشعر ، تكفي سنة 
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 إف لمنقد حياتو المستقمة نسبيا ، إنو لو قكانينو» كيحدد إيجمتكف ىذه الاستقلالية لقكلة 
يرتبط بالنظاـ الأدبي أكثر مف أف - مف الناحية الداخمية - كبنياتو، إنو يشكؿ نظاما معقدا 

 1«بمجرد انعکاس لو ، إنو ييزغ إلى الكجكد كيخرج إليو في إطار شركط محددة كدقيقة يككف
الاستقلالية سكل الخاصية التي تتيح لذلؾ الخطاب أف يختمؼ عف الخطابات  كليست ىذه

في استجابتو لممكاقؼ المختمفة التي يكضع فييا في سياؽ - معيا  رغـ تجادلو- الأخرل 
 . اجتماعي محدد

ذا  كاف كؿ خطاب نقدم يتشكؿ مف مجمكعة مف العناصر المختمفة فإف مف كا 
: أف ثمة بعض العناصر المتكررة في الخطابات النقدية المختمفة، كىي عناصر الكاضح

 .الصيغة، المقكلة، الآلية
التصكر العاـ الذم يكجز المفاىيـ، فالمحاكاة، كالتعبير، كالإنعکاس،       فالصيغة ىي 

أما المقكلة فيي عنصر أقؿ شمكلا مف الصيغة، . ترتبط بخطابات نقدية محددة كميا صيغ
مقكلة تقديـ المضمكف لدل : أك جانب كاحد مف جكانب الصيغة، كمثاؿ ذلؾ كترتبط بمفيكـ

 . الاجتماعييف النقاد مف كثير
كصيغو، أك  الخطاب لإثبات مقكلاتو بينما الآلية ىي الكسيمة النقدية التي يستخدميا منتج

 . لتحقيقيا بمدؼ إقناع المتمقي بيا
 كتتنكع الآليات النقدية داخؿ كؿ اتجاه نقدم كما أف كثيرا مف الآليات النقدية تتبادؿ أك    

تشكؿ العلاقات بيف تمؾ العناصر السابؽ عنصرا فعالا . تتشابو لدل خطابات نقدية مختمفة
 إذ ىي الخطاب النقدم، ك لكف ىذه العناصر المختمفة لا تعمؿ في أم خطاب مفردة، في

 في الممارسة التي يقكـ بيا منتجك الخطاب كلعؿ العلاقة، أك العلاقات بينيا ىي متفاعمة
 .طبيعة الخطاب الكاشؼ عف العنصر الحقيقي

إف الخطاب النقدم الذم قدمو غالبية النقاد في المسرح قد تشكؿ مف ثلاثة أطر 
عند تحميؿ ىذا الخطاب . - كليس مف الممكف . التأسيس، كالتجريب، كالتأصيؿ: ىي مختمفة

فالعلاقة بيف ىذا الخطاب النقدم بأطره الثلاث كعناصره . أم إطار منيا أك تنحيتو نفي– 

                                                           
1 - Baldick , chris : the social mission of English criticism . oxford 1983 p 9. 



 Sélectionnez]                          الفصل الأول
la date] 

 

48 
 

المختمفة، كبيف الإيديكلكجية التي بطنت نتاجات ىؤلاء النقاد ، ىي المعيار الكاشؼ عف 
 .النقاد الإنجاز الحقيقي ليؤلاء

تقكد ىذه الفرضيات إلى عدد مف الإجراءات المنيجية التي تتمحكر حكؿ تحميؿ 
كأكليا تحديد الصيغ كالمقكلات الأساسية التي سادت في ىذا الخطاب، ككشؼ  الخطاب،
  كالمعيار المعتمد. المختمفة التي تحمت بما في نتاج ىؤلاء النقاد بأجياليـ المختمفة التجميات

ما كشفت عنو قراءة المادة مف تكاتر صيغ ك مقكلات بعينيا أنتجيا بعض  ذلؾ التحديد ىك
 ليس درسا تاريخيا يعني – ىنا – غيرىـ كما يقكد إلى بياف أف التحميؿ ىؤلاء النقاد دكف

لا يتعامؿ بالكصؼ، بؿ يقكـ التحميؿ برصد النتاجات النقدية رصدا متتابعا، سطحيا 
 كالمقكلات كما يرتبط بيما مف آليات نقدية، متجمية عند ىؤلاء النقاد، كلا يتـ باكتشاؼ الصيغ

 اعتماد الحس التاريخي الذم يمكف مف رد الصيغة أك المقكلة أك الآلية إلى مبدعيا الأصمي
 .مف ىؤلاء النقاد

ذا  كانت الصيغ كالمقكلات كالآليات المتكررة بتجمياتيا المختمفة تشكؿ ملامح عامة كا 
ذلؾ الخطاب، فإف ثمة تنكعات مختمؼ أنتجيا إما جيؿ مف النقاد أك ناقد أك أكثر  في

 كفي إجراء مكاز للإجراء الأكؿ استخلاص - عبر التحميؿ - أجياؿ مختمفة كيتـ ينتمياف إلى
كتحديد العلاقات المختمفة التي تربطيا بالعناصر الكبرل في بنية ذلؾ  تمؾ التنكعات

 .الخطاب، مف صيغ كمقكلات كاليات
 كيتزامف مع ىذيف الإجراءيف إجراء ثالث ينيض عمى المقارنة بيف بعض جكانب ىذا
الخطاب كخطابات النقد الأكركبي في نماذجو التي يتصكر أنيا تشكؿ بعض أصكؿ ىذا 

كترجع أىمية ىذا الإجراء إلى أف . أك نماذجو التي عاصرت منتجي ىذا الخطاب الخطاب،
إلى النقد الأكركبي - بداية مف مرحمة نظرية التعبير- الحديث قد أصبح يستند  الناقد العربي
إلى تراثو فقط ، كيمثؿ التحكؿ إلى ذلؾ الإطار - ذلؾ الناقد يستند مف قبؿ  بعد أف كاف

بداية تعكيؿ الناقد العربي الحديث عمى أصكؿ نقدية ليست مف صنعو ، كلا  المرجعي الجديد
صنع الغرب المتقدـ الذم أصبح المحاؽ بو مف ذلؾ الكقت حلا لأزمة  مف تراثو ، بؿ مف
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الكاضح أف الناقد المسرحي في مرحمة نشأة النقد المسرحي قد سبؽ   كاف كاف مف1التخمؼ
 . الارتباط بالنقد الأكركبي حيث أفاد منو نظرية المحاكاة نقاد الأنكاع الأدبية الأخرل في

 عمى عدد مف النقاد الأكركبييف ذكم التكجو- في ىذا الإجراء - كتنصب المقارنة 
 الاجتماعي، أك مف قدمكا نتاجات نقدية تدخؿ في إطار سكسيكلكجيا المسرح أك مف درسكا

 كيراكح التحميؿ بيف المستكييف التزامني كالتعاقي. مسرح بريشت الممحمي في الفترة المعاصرة 
 لمخطاب، بمعنى أف ىذه الإجراءات المنيجية تستخدـ جدليا عمى عناصر الخطاب المختمفة

كتأصيؿ،  صيغ كمقكلات كاليات ، كمف تصكرات النظرية ، كتطبيقات، كمف تأسيس كتخريب
 كيمثؿ السعي إلى اكتشاؼ. عمى مستكياتيا المختمفة تعاقبيا ك تزامنيا في لحظة كاحدة 

العلاقات المختمفة التي تربط بيف ىذه العناصر المختمفة في مستكيييا ىذيف شاغلا محكريا 
 . حد كبير في كشؼ بنية الخطاب النقدم لدل ىؤلاء النقاد يسيـ إلى

  : الخطاب النقدي للنص والعرض في المسرح- 2
النص : قكـ الخطاب النقدم عمى أساس علاقة جدلية بيف مككنات أساسية ىيم
كالتمقي، عمى أساس أف كؿ مككف تحكمو مجمكعة مف الضكابط منيا الخاص  كالعرض

يرتبط بكؿ مككف مف ىذه المككنات عمى حدة ، كالعاـ ىك ذلؾ الشيء  كالعاـ ، فالخاص
جميعا انطلاقا مف اعتبار الخطاب النقدم ظاىرة إبداعية تتسـ بنكع  المشترؾ الذم يحكميا

الظكاىر الإبداعية الأخرل ، كاذا كاف معني الخطاب النقدم لا  مف الاستقلاؿ كالتمايز عف
كالنص المعركض فإف ثمة علاقة ضمنية بيف ىذيف  يفيـ إلا مف خلاؿ النص المكتكب

في الذىف عمى شكؿ عرض متخيؿ  النصيف ، ماداـ النص الأكؿ يسعى إلى أف يتمثؿ
يككف أكثر مف تراكـ لمدلائؿ  كبدكف ىذه الخاصية التمثيمية لا يمكف لمنص المسرحي أف

إذا افترضنا أف ىناؾ  إف ىذا التمثؿ لا يمكف أف يتصكر إلا... » . المغكية كغير المغكية 
الطريقة المتخيمة  بنية معرفية تفترض كجكد قكاعد كأسس لممقابمة بيف النص الدرامي كبيف

   2.لإمكانية عرضو فكؽ الركح
 يتكاجد النص المسرحي في شكؿ صكت لو كجكد مزدكج ، فيك يسبؽ العرض كيرافقو

                                                           
. 38، ص 1992، دار سعاد الصباح، القاىرة 1قراءة التراث النقدم، ط: جابر عصفكر – 1
شكالية التمقي، القراءة الدراما تكركجية لمنص المسرحي : ميمكد بكشايد – 2  25جريدة الصحراء – الخطاب المسرحي كا 

 .12، ص 4601العدد  – 2001أكت، 
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بعد ذلؾ، لكف عمى الرغـ مف ىذا التداخؿ بيف النص كالعرض ، فإنو لابد مف التفرقة بينيما 
مستكل الرصد كالتحميؿ لأف كؿ منيما يشتمؿ عمى خصائص نكعية تميزه عف  عمى

إف التناقض الدياليكتيكي الذم : " التمايز ىك الذم أشارت إليو أف أكبر سفيمد الأخركىذا
إف رفض التفرقة بيف ( ...)ذلؾ التناقض بيف النص كالعرض  ىك المسرحي يكشؼ عنو الفف

 لقد 1"إلى الغمكض لأف الذكات تختمؼ في عممية تحميؿ كؿ منيما النص كالعرض يؤدم
الدراسات التي تؤمف بأكلكية النص عمى العرض ، بحجة أف  شيدت الساحة النقدية بعض

عمى ذلؾ يمكف القكؿ أف النص المكتكب يقيد   تحقيؽ لمنص ك بناءاإلاالعرض ما ىك 
نطلاؽ عممية بناء الفعؿ االشخصية أثناء  العرض عمى عدة مستكيات، ليس فقط فيما تقكلو

العلامات كالشفرات المسرحية  إلى ذلؾ الدرامي، كلكف كذلؾ في تحديد الحركة كالديككر كما
كما لنص فإف العرض الراقي الذم  التي تغني النص، ك بالرغـ مف ىذه الأكلكية التي يحظى

 . يعتبر اندماجا حقيقيا ىك الذم يضبط النص
 2"كانجازه إف النص المكتكب يخضع بشكؿ جذرم لعممية عرضو: " يقكؿ بعض النقاد

 ذلؾ أف النص المسرحي يشكؿ القاعدة الأساسية التي تنطمؽ منيا عممية الإعداد لمعرض،
 بدءا مف اختيار الشخصيات كالملابس مركرا بالإنارة إلى أدؽ تفاصيؿ العرض التقنية، كميما
كانت نظرة المخرج لمنص فإنو لا يستطيع أف ينطمؽ مف العدـ ، فلابد لو مف فكرة تعطيو 

قد ارتبط بالعممية المسرحية منذ أف بدأ المسرح " الانطلاقة ذلؾ أف النص المسرحي  شرارة
تمؾ الشعائر كالطقكس الدينية ليتخذ لنفسو ذلؾ الشكؿ الفني القائـ عمى أسس  يبتعد عف

محددة، لعؿ أبسطيا مظيره الخرافي الذم يميزه عف بقية النصكص الأدبية  كأصكؿ كقكاعد
 .3" الأخرل

ذا كاف النص المسرحي يقدـ إلى جميكر القراء مطبكعا في شكؿ كتاب، شأنو شأف  كا 
الركاية كالقصة، فإنو يضطمع حتما بإلزامية العرض أماـ جميكر معيف، كذلؾ برغـ التمييز 

ما : " عرفو المسرح عمى امتداده التاريخي، حيث كاف يكجد قديما نكعيف مف المسرح  الذم
تسميتو بمسرح القراءة كما يمكف نعتو بمسرح العرض ، حيث سمي النكع الأكؿ بمسرح  يمكف

                                                           
1
 – Anne ubersfeld : lire le theatre éditions sociales Paris 1982 P 19. 

، المركز العربي البيضاء - سيمياء المسرح كالدراما : کير إيلاـ – 2  313 ص 1992ترجمة رئيؼ کرـ
.  14، ص 1995دراسة في شير زاد، مكتبة عالـ المعرفة - قراءة النص المسرحي : يكسفي    –3
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الذم يندرج في إطاره مسرح الكرسي لألفريد دك مكسي كىك عبارة عف مسرحيات  الكتاب
كتعقيداتيا كبكثرة شخكصيا كتغيير ديككراتيا بشكؿ متكاتر، ىذا بالإضافة إلى  تتسـ بطكليا

 1،"الشعرية، كاف ىذه السمات ىي التي جعمت مسألة عرضيا مستحيمة صياغتيا الكتابية
 .ىذه الرؤية عمى نظرية متميزة في قراءة ىذه النصكص الطكيمة كاعتمدكا بذلؾ أصحاب

 لا تعد علاقة العرض بالنص علاقة أكلية بسيطة بقدر ما تعتبر علاقة مركبة مف 
مجمكعة ضكابط متداخمة قد تشكؿ تداخلا نصيا فعالا ، حيث يحمؿ كؿ نص آثار النص 

مع العمـ أف ىذه العلاقة تحتمؿ الجدؿ لأنيا ليست علاقة أكتكماتيكية تناظرية ، لأنو  الآخر
عرض مسرحي مقدـ يتقيد بإرشادات النص إلى حد ما فإف النص المسرحي لا  إذا كاف كؿ

 نظرا لإمكانية اقتراح تصكرات إخراجية متعددة ك مختمفة لو 2"عرض فعمي يحمؿ آثار أم
المسرحييف كحتى أكلئؾ المتطفميف عمى الركح كانكا يضعكف الجميكر في  لذلؾ فإف الكتاب

لممسرح ، كىنا تكمف الصعكبة في التأليؼ لأف مف شركط الكاتب  اعتبارىـ ك ىـ يؤلفكف
الفف المتشعبة كالمتداخمة فضلا عما يتطمبو ذلؾ مف خضكع  المسرحي الجمع بيف عناصر
الكصكؿ إلى إنتاج عمؿ فني يتسـ بالانسجاـ كالتكامؿ لتحقيؽ  لقكاعد المسرح كالتزاماتو ىدؼ

 . عنصر التناغـ
إف العناصر المسرحية المكممة لا تمحؽ بالنص بقدر ما تمزـ العرض ك بخاصة 

المغكم الذم يشكؿ العرض كاف ىذه المكملات الفنية ىي التي تحدد كجكد النص،  المككف
ملامحو كخصائصو ، إنيا تؤثر عمى بنيتو كتتأثر بيا ، كيميزه بالتالي عف بقية  كما تحدد

الأخرل ، كمف ىنا يمكف القكؿ إف العرض المسرحي لا يعتبر ترجمة  النصكص الأدبية
قراءة أك تفسيرا لو ، لكنو يمثؿ الكجو الفعمي لممسرح الذم يكاد  بصرية لمنص كما لا يعتبر

تماما كراء حكارات الممثميف ك حضكرىـ الكثيؼ عمى  يختفي فيو صكت المؤلؼ ك يغيب
ىك مف يحدد قيمة النص ك يثبت مدل قكة  الركح ، كمعنى ذلؾ أف العرض المسرحي

مسرحية عدة قد ضاعت كأىممت بسبب  صمكده كاستمراره ، كذلؾ ما ينبينا إلى أف نصكصا
 . كممثميف آخريف بإعادة الاشتغاؿ عمييا فشؿ عركضيا الأكلى ، كلـ تستطيع إقناع مخرجيف

                                                           
 .9-8-قراءة النص المسرحي ـ، س، ص : حسف يكسفي – 1
 .314سيمياء المسرح كالدراما، نفس المرجع السابؽ، ص كبر إيلاـ،  – 2
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كبناءا عمى ما سبؽ يمكننا الجزـ بأف العرض المسرحي أثرا فنيا في حد ذاتو ، لأف 
تتشكؿ بقيمة النص، كبالتالي لا يتحقؽ الأثر الفني إلا بالاعتماد عمى قكاعد المعب  قيمتو لا

الخشبة ، ذلؾ لأف كظيفة المسرح الأساسية تعتمد المشاركة الفعمية لمجميكر الدرامي فكؽ
لمتمقي ما داـ العرض المسرحي ىك الذم يعرض أماـ ىذا المتمقي أفؽ تكقعات  

المسرحي كيطمب معكنتو عمى تحقيقيا ، كلعؿ ىذا ما يضمف الخمكد لبعض العركض  النص
ـ بآفاؽ قتدعك متمقييا إلى المشاركة الإبداعية ، كتسيؿ التقاء آفاؽ تكقعات المسرحية التي

 .تكقعات ىذه العركض
كيمكف تفسير ذلؾ انطلاقا مف ككف عممية التمقي في العمؿ المسرحي تتـ عبر   ...»

يتجمى الأكؿ في الصراع الدائر عمى خشبة المسرح حيث تتضح كيفية : مستكيينمتزامنيف
المسرحية، بينما يتجمى الثاني في الاشتباؾ الجميكر في فعؿ إبداعي خيالي  تشكيؿ الحبكة

  1 "ديؿ مقنع بيسعى إلى بناء عالـ
 إف الحديث عف العرض المسرحي يقكدنا بالضركرة إلى الحديث عف الإخراج باعتباره 

عممية فنية إجرائية تطكرت عبر الامتداد التاريخي لممسرح مف مجرد نسؽ متكامؿ مف 
نسؽ يفيض بالإبداع كالخمؽ ، كىذا الانتقاؿ قد ارتبط ارتباطا كثيقا بتمؾ  المعمكمات إلى

كبريشت  كالفكرية كالفنية التي أفرزت لنا أسماء جديدة في المسرح الغربي التغيرات المجتمعية
كغيرىـ ، فارطك مثلا كاف يمغي حدكد النص المسرحي كيدعك إلى م كارتك كستانسلافسؾ

انطلاقا مف تناكؿ مكضكعات مختمفة كالعمؿ عمى تقديميا في  ضركرة الاىتماـ بالإخراج
تحقيؽ أكبر قدر مف التكاصؿ مع الجميكر دكف ما حاجة  شكؿ عركض مسرحية تيدؼ إلى

لأف الإضاءة كالصكت كالديككر " المسرح  إلى الاعتماد عمى ما يعتبر مظيرا أدبيا في
المصاحبة لممفكظائـ ىي التي تمعب  كالتمكيج المكسيقي كاداء الممثميف كايماءاتيـ الخاصة

 2" المسرحي الدكر الأساسي في إضفاء الحيكية كالتفاعؿ عمى الخطاب
 نستنبط ذلؾ أف النص المسرحي ىك الكتابة الفنية الإبداعية يسعى إلى التحقؽ بشكؿ

                                                           
 1994نظرية العرض المسرحي ترجمة نماد صميحة الييئة المصرية العامة لمكتاب -  جكلياف ىيمتكف – 1
الدار - دار الثقافة لمنشر ك التكزيع - بنية التأليؼ المسرحي بالمغرب مف البداية إلى الثمانينات  :  محمد الكغاط۔ – 2

 .273، ص  1986البيضاء، 
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كمف ثمة فإف النظرة الصحيحة لمخطاب المسرحي عمييا أف تأخذ بعيف . فعمي عمى الركح 
أبعاده الدراماتكرجية كتحققو ألمشيدم ، كمف ىنا كذلؾ تظير أىمية القارئ المتمقي  الاعتبار
الذم لا تنحصر ميمتو في دراسة النص كتتبع خصائصو كالكشؼ عما يتضمنو  المسرحي

تتصؿ بعممية الكتابة ، ك لكنيا ينبغي أف تتجاكز ذلؾ إلى دراسة الإخراج  مف سمات نكعية
المسرحي بعد عرضو أماـ جميكر معيف ، كيعني ذلؾ أف التمقي المسرحي  كالى رصد العمؿ

بيف النص المقركء كالنص المعركض، عمى أساس أف ىذه الدراسة  ينبغي أف يدرس العلاقة" 
عف فيـ المخرج لمنص ك عف قدرتو عمى تحسيد أفكار مؤلؼ ىذا  التي ستمكننا مف الكشؼ

عف إبراز المناخ العاـ الذم سيطر عمى العرض المسرحي مف  النص كتصكيرىا، ىذا فضلا
تكجيو الممثميف كمعرفتو بإمكانات كؿ كاحد منيـ  خلاؿ الكشؼ عف قدرة المخرج عمى

 1. نكع مف التكاصؿ مع الجميكر كالاستفادة مف ىذه الإمكانات مف أجؿ تحقيؽ
  كانطلاقا مف ذلؾ يمكننا القكؿ بأف ىناؾ خطابيف متمايزيف في العمؿ المسرحي ككؿ 

 منسجـ في كحدة متناغمة، إذ تفرض ىذه الازدكاجية عمى المتمقي قارئا كاف أـ مشاىد
شكميف مف الخطاب المسرحي، كقد يحدث ذلؾ حتى عمى مستكل الخياؿ قبؿ  استنباط

عمى الركح ، كربما ىي خاصية المسرح عف الفنكف الأخرل أك ىك قانكف  مشاىدة العرض
 .عممية

 
 

 

                                                           
بيركت، – دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر - دراسات في النقد المسرحي كالدب المقارف ، محمد زكي العشماكم  –1

 .287، ص  1983



 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

. تداكلية المغة في المسرحية النمكذج :المبحث الأول
. تداكلية الحكار الدرامي لممسرح النمكذج :المبحث الثاني
. تداكلية الخطاب الدرامي في المسرحية النمكذج :المبحث الثالي
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. التعريف بالكاتب
 في الأمانة عضكا كاف العربية، المغة أستاذ...الاستقلاؿ فجر مكاليد مف جلاكجي الديف عز

 .الجزائرييف الكتاب لإتحاد الكطنية
 ناؿ عدة أنو كما كالعربية، الجزائرييف كالمجلات بالصحؼ كالثكرية الإبداعية أعمالو كنشرت
المتمقيات  عشرات في كشارؾ كأشرؼ الثقافية، المحافؿ مف جممة في ككرـ كطنية جكائز

الساحة  الإبداع، أمطر غزير قمـ  ، كىك1مسرحيات عدة لو كمثمت كالعربية، الكطنية
لعمره،  بالنسبة قياسي رقـ كىك كتابا كعشريف اثنيف مف بأكثر عقديف مف أقؿ في الإبداعية
 .كالتنكع بالثراء كتاباتو كاتصفت

 .النقدية كالدراسات كالقصة كالمسرحية الركاية عالـ ارتاد إذ
:  التالية الأعمال لو وصدرت

 :النقدية الدراسات في
 .الجزائرم الأدب في المسرحي النص
 ."النام عازؼ عرس في شطحات" عرساف تكمـ ىكذا

 .سطيؼ بمنطقة ة الجزائريةالشعبي الأمثاؿ
 .أدبيا في دراسات كنيسي زىكر
 :الرواية في

 .كالفجيعة الحمـ سرادؽ
 .كالغيلاف الفراشات

 .المحنة رأس
 .الماء غسؿ الذم الرماد
 :القصة في

                                                           
 .)الخارجي الغلاؼ( الشمس عف البحث جلاكجي، الديف عز - 1
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 .الحناجر؟ تيتؼ لمف
 .الذاكرة خيكط
 .الحيرة صييؿ
 .النار إلى البنات رحمة
 :المسرح في

 .)مسرحية( المدينة كسمطاف النخمة
 .)مسرحيتاف( الشيداء كأـ الشمس، عف البحث
 )مسرحيتاف( عامر أكلاد كغنائية المثقكبة، الأقنعة

 :الأطفال أدب في
 .)مسرحيات5 5 ( كحب ظلاؿ

 .)قصص 4 ( 4الذىبية الحمامة
( 1996 الثقافة كزارة جائزة نالت قصة( الجميؿ العصفكر

( 1997 الثقافة جائزة كزارة نالت قصة( رشيؽ ابف
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: مفيوم التداولية - 
 لقد عُد مفيكـ التداكلية مف أبرز كأصعب المفاىيـ الحديثة التي تعسر عمى العمماء 

كصعب عمييـ الإلماـ بتعريؼ شامؿ كدقيؽ ليا، ذلؾ ككف ىذا المفيكـ تتقاذفو العديد مف 
المصادر المعرفية، حيث لا يكاد يستقر في أحد منيا كربما كاف ىذا راجعا لنشأتيا غير 

 1.المستقرة
إلى أفَّ التداكلية بسبب ككنيا نظاما جديد فيي لا  (فكانسكاز أرمينكك)تشير »حيث 

تممؾ حدكد كاضح، إلا أنيا تقع في مفترؽ طرؽ البحث الفمسفي كالمساني كىذا ما أدل إلى 
عدـ الكصكؿ إلى تحديد اصطلاحاتيا حيث أنّيا تمتقي مع كؿ مف المسانيات كالمنطؽ 

 2«.كالسيمائية كالفمسفة كعمـ النفس كعمـ الاجتماع
عمى أف صعكبة التعريؼ بيذا العمـ تعكد إلى خاصية التداخؿ   (فاف ديؾ)كيؤكد 

التي تتميز بيا التداكلية ككنيا ليا علاقة مع جممة مف التخصصات الأخرل كالأنثركبكلكجيا 
.  كعمـ المغة

كسأحاكؿ ىنا عرض مدكنة مف تعريفات التداكلية المغكية منيا كالاصطلاحي التي 
.  تعكس التنكع المعرفي الذم نشأ فيو الفكر التداكلي

 
 
 
 
 

                                                           
خميفة بكجادم، في المسانيات التداكلية مع محاكلة تأصيمية في الدرس العربي القديـ، بيت الحكمة، الجزائر، : ينظر–  1

 .63، ص 2009
عمى آيت أكشاف، السياؽ كالنص الشعرم، مف البنية إلى القراءة، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، المغرب، –  2

 .57، 56ص 
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تداولية المغة في المسرحية النموذج : المبحث الأول
 لا يكجد أنو بمعنى 1«قراءتو يمكف أدبي عمؿ ثمة أف عمى المحسكس الدليؿ » المغة تعبر
 بيا المتف يبنى التي الأساسية الركائز مف ركيزة تعد أنيا حيث المغة مف خاؿ أدبي نص

كآراءه  أفكار عف تعبر فيي مسرحية، أك ركاية أك قصة أك شعراء كاف سكاء الحكائي
. الشخصيات كعكاطؼ

مشاعر  طياتيا في تحمؿ فصيحة عربية لغة المسرحية ىذه في الكاتب اعتمد فقد كعميو
انتقاء  عمى عمؿ حيث ككضكح سلاسة بكؿ المتمقي إلى تصؿ حتى الشخصيات كمكاقؼ
 أنو لـ إلا الكلاـ كراء المقصكدة المعاني تؤدم حتى كحكمة دقة بكؿ الحكارية كالجمؿ الألفاظ
 نص في الحكارية الجمؿ صياغة أحسف فالكاتب مطمقا المسرحية ىذه العامية تتخمؿ

: (كالاستفياـ كالنداء، كالنيي الأمر)صيغ  يتضمف طمبيا إنشائيا أسمكبا فاستعمؿ
 اذكر الظلاـ، في إذف ابؽ الشمس، اطمب سباتا، كفاؾ قـ ( :كالتالي كتظير: الأمر- 

 المحكمة، شكؿ ، اذىب نفسؾ عمى اعتمد أكثر، حاكؿ رجميؾ، عمى قـ حاضرؾ، أمامي
 .كالتحفيز كالتشجيع الحث عمى تدؿ ىذه الأمر صيغ فكؿ ...( كناده أسرع
 :الحصر لا المثاؿ سبيؿ عمى التالية الجمؿ في النيي صيغ  كتظير :النيي- 
تكف  لا غيرؾ، عمى تعتمد لا الجدراف، عمى تتكئ لا تتركني لا تتصرؼ، لا تخؼ، لا)

. كالتخكيؼ التحذير عمى تدؿ صيغ ككميا (...مغركرا
ممؾ  يا مقيكر، يا (:التالية الجمؿ في ذلؾ يظير ك النداء أسمكب كذلؾ كاستعمؿ: النداء- 

 .(...الممؾ السيد أييا المقيكر، أييا الشمس،
لكف  ىك ما(:التالية الجمؿ في ذلؾ كيظير الاستفياـ أسمكب استعمؿ كما: الاستفيام- 

عني  منع مف ىذا؟ فعؿ مف أفعؿ؟ أف تريديني ما البيت؟، ىذا كاف كيؼ تعرؼ ىؿ الشمس؟
. (...جسمي؟ بو ما أنت؟ مف الشمس؟

                                                           
 .9، ص)ت.د( تكنس، ،6 .ط لمنشر، الجنكب دار العربي، بالمشرؽ الركائي الجنس نشأة قسكمة، الصادؽ - 1
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جية،  مف الكضكح مف تزيد إجابات إلى لمكصكؿ الإشكاليات بعض طرح منو كالغرض
طغت  حيث بكثرة، الفعمية الجمؿ الكاتب استخدـ كما أخرل، جية مف الصراع كتنمي كتدعـ
في  ذلؾ كيظير كالاضطراب، الحركة عمى تدؿ كالتي الاسمية الجمؿ عمى الفعمية الجمؿ
كؿ الجدراف  يحطـ العمؿ، في يبدأ الرمح، شحذ في يشرع بيتؾ، نظؼ قـ(: التالية الجمؿ
 .)...

 .كالسجع كالطباؽ البديعية المحسنات بعض استعمالو إلى بالإضافة
 :التالية الحكارية الجمؿ في ذلؾ كيظير: الطباق

 1«الأصعب ؟؟... الأسيل )مفكرا( : المقيور» 
الأصعب  ≠ الأسيؿ

 وآخر طويل، قصير شيء الدنيا في يوجد ولا أنت، عميك يتوقف وقصرىا طوليا: الغريب» 
         2«أمام المتقاعسين  تعظم الصغيرة والأشياء العالية، اليمم أمام تصغر العظيمة الأشياء
 .تعظـ ≠ تصغر الصغيرة، ≠ العظيمة قصرىا، ≠ طكليا

. 3«المخابر  عمى تدل المظاىر  إن )مفتخرا( الشمس ممك» 
 .المخابر ≠ المظاىر
 :التالية الحكارية الجمؿ في ذلؾ  كيظير :السجع

اختلاف  رغم جميعا الناس وكان...عظيما فخما    قصراكان  (متذكرا)   :المقيور» 
. 4«...ومشاربيم وألوانيم أجناسيم

                                                           
 17 ص الشمس، عف البحث جلاكجي، الديف عز - 1
 2 ص العربي، بالمشرؽ الركائي الجنس نشأة قسكمة، الصادؽ - 2
 7ص الشمس، عف البحث جلاكجي، الديف عز - 3
. 63-62جلاكجي، البحث عف الشمس، ص الديف عز - 4



 Sélectionnez]                          الفصل الثاني
la date] 

 

60 
 

 والمنطق ويم، الق العقل وصاحب العظيم الحكيم سيدي ...)وقفتو في يعتدل( :المقيور -
 أبدا،فأنا الشمس حقك من ليس وقال...مولاي يا شكواي إليك أرفع الكريم، والحسب السميم
 1 ...الأوحدا وممكيا سيدىا

 وخاذل المساكين ناصر يا الأنبياء، وخميفة الضعفاء، أمل يا الحكيم سيدي :المقيور -
 2«بيتي وقاسمني حرمتي ىتك لقد...الظالمين

الشمس  تظير متى اصطباري، وعيل انتظاري، طال  لقد )نفسو محدثا( : المقيور -
د وأشعارا، قصائ بل لا قصيدا، وأكتب فريدا، عيدا اليوم ذلك سأجعل الكموم؟؟ وتمتئم الرؤوم،
 أستيقظ  لا أنام أنام، قريرا، ،أنام وثيرا سريرا وأشتري المسمار، ىنا وأدق منارا ىنا وأقيم
. 3«الأيام طول
 استعماليا، كأحسف المعنى لتأكيد التككيد كأدكات الكصؼ الكاتب كذلؾ استعمؿ كما

كىي  ألا المسرحية ىذه في الكاتب أسمكب في ظيرت مميزة سمة ظيكر إلى بالإضافة
كىي  ذىنو، في المعنى كتعميؽ المتمقي في كالتأثير الإقناع قصد كالحكـ الأمثاؿ استعماؿ
 :الحصر لا المثاؿ سبيؿ عمى كالتالي

 .رفات مات ما ككؿ مات فات ما كؿ(
 .ألفو يكما أربعيف شيئا عاشر مف
 العزائـ تأتي الغرـ أىؿ قدر عمى
 .الضعاؼ شيـ مف الاستدراؾ إف

 .بخطكة تبدأ الميؿ مسافة
 .ماع غيره قمد كمف جاع، يده بغير أكؿ كمف ضاع، غيره عمى اعتمد مف
 .الجكىر إلا يجانس لا الجكىر إف

                                                           
 88المصدر نفسو، ص - 1
 100المصدر نفسو، ص - 2
 110المصدر نفسو،  - 3



 Sélectionnez]                          الفصل الثاني
la date] 

 

61 
 

 )...الحديد إلا الحديد يفؿ لا
 في أثرىا كشؼ حيث كار، الح طريؽ عف الكاتب لنا كشفيا كالحكـ الأمثاؿ ىذه فكؿ

ىذه  لسانيا عمى جاءت التي الشخصيات كثقافة حكمة عف كذلؾ ككشؼ الدلالة تكثيؼ
 .الأقكاؿ
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تداولية  الحوار الدرامي في المسرحية النموذج : المبحث الثاني
:  تعريف الحوار- 

 كالقصة الأخرل الأدبية الأجناس عف المسرحية يميز ما كىك ىاـ عنصر الحكار
 حكلو متنازع بينيما مكضكع حكؿ أكثر أك اثنيف بيف جداؿ اثنيف أك بيف كلاـ ىك "ك مثلا،

 الصفة ىذه تبادؿ مع الدفاع، صفة الآخر اليجكـ ككلاـ صفة أحدىما كلاـ يأخذ ،بحيث
 كالآخر لمفرد أحدىما صكتيف بيف كلاـ أنو ،كما بينيما

 الممثؿ إلى فأضاؼ المأساة أبك* (أسخيمكس) جاء الزيات حسف أحمد يقكؿ... لمجماعة
 أداء كسيمة ىك الحكار أف يتضح المفيكـ ىذا خلاؿ كمف ،1" الحكار فخمؽ ممثؿ آخر الأكؿ

 مكاقفيا عف بالكشؼ الكاتب يقكـ طريقو الشخصيات المسرحية،كعف بيف كتكاصؿ
 الكاتب كالأفكار، كبراعة المكاقؼ بينيا كتتضح فيما كتتصارع الشخصيات كنكازعيا،كتتطكر

 ذىف عمى تستكلي التي كالكممات المشحكنة المكثفة العبارات حيث مف الحكار في تظير
 أحداث عف كشؼ الكاتب قد يككف ،كبيذا القادمة لمحكارات كمتشكقااَ  مدركااَ  كتجعمو 2المتفرج
 . مستقبمية كأخرل كحاضرة ماضية

 :الدرامي الحوار- 
التعريؼ  أكلا يجب بو تعررِّؼُ  التي المراجع تقؿ الذم الدرامي الحكار تعريؼ إلى التطرؽ قبؿ

  التنفيذ «: بأنيا "برنس جيرالد"لػػ السردم المصطمح قامكس في تعريفيا كرد حيث بالدراما،
جيمس  ىنرم استحدثو الذم كالتمييز السمكؾ،  أك )الفكر أك( لمكلاـ   المشيدم )العرض(

 فالدراما ،3»كالإخبار كالإظيار كالخلاصة، المشيد بيف شبيو كالبانكراما الدراما بيف كلكبكؾ
كأشكالو  الاجتماعية، كدلالاتو النفسية، أبعاده بكؿ الحكار لفف المنيع الحصف بمثابة ىي

                                                           
. 175، ص2004، 1الإسكندرية، ط كالممحمية، الدرامية الظاىرة سلامة، الحسف أبك-  1
 .92 ص ، 1،2014 ط الجزائر، الرشاد، مكتبة قسنطيني، رشيد مسرح في الككميديا فف نكارم، حنيش بف ينظر-  2
. 67، ص2003، القاىرة ،1ط لمثقافة، الأعمى المجمس خزندار، عابد ترجمة السردم، المصطمح برنس، جيرالد-  3
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كجياف  كالحكار فالدراما كمنو دراما، بدكف حكار كلا حكاررِ  دراما بدكف تصكر يمكف فلا الفنية،
 .كاحدة لعممة
بناء  عمييا يقكـ التي كالحيكية الفعالة العناصر  أىـ« مف ىك ميدرااؿ الحكار فإف كمنو

بمكاقفيا  الحبكة كانت كاذا نفسو، عف يعبر أف المضمكف يستطيع خلالو فمف المسرحية،
 الييكؿ تملأ ىذا التي الشراييف ك المحـ ىك فالحكار لممسرحية العظمي الييكؿ تمثؿ كأحداثيا
 الحكار لإسعافيا دكر يبرز التطكر ك الانطلاؽ عف الحبكة تعجز كعندما بالحياة، كتمده

طلاقيا  1»المسرحية  استمرار عمى ساعد مما عقاليا مف كا 
 كتحميميا الشخصية داخؿ عف لمكشؼ أداة كأفضؿ الحكار  عمى يعتمد المسرحي فالكاتب
 حيث البناء، متانة في تؤثر التي الفراغات كسد المكاقؼ، كأحكاـ تسمسؿ عمييا كالتعميؽ
 « الحكار، استغلاؿ في الكاتب تكفيؽ بمدل فشمو أك العمؿ المسرحي نجاح مدل يتكقؼ
 الحديث لغة أك الجدؿ أك النقاش أسمكب مف بو تقترب دائرة مغمقة في بو يدخؿ لا بحيث
 التي راتكالتعبي الألفاظ حكاراتو في يستخدـ لا الكاتب أف ، أم2»الناس  بيف اليكمي

 كالثرثرة كالجدؿ  فالنقاش«اليكمية،                أحاديثيـ في الناس مف العامة يستخدميا
 لحتميات يتمثؿ أف بدّ  فلا الحكار الدرامي البحت، أما المعيشي لأسمكبنا تخضع كسائؿ كميا
 عامؿ باستغلاؿ كذلؾ الدرامي، البناء في إقامة كظيفي أثر ذك يككف حتى ككضعياتو، الفف

 قمة إلى بنا يصعد ثـ مكقؼ إلى مكقؼ أخرل كمف إلى حالة مف ينقمنا الذم الحيكم التطكر
 يخضع لأنو كالثرثرة، كالنقاش الجدؿ يختمؼ عف الدرامي الحكار فإف كمنو، 3»الأحداث
 عمى بالاعتماد كالقكة بالحياة نابضا يجعمو عملا بحيث فني، عمؿ لكؿ اللازـ الحيكم لمتطكر
 في الأحداث كتطكر الشخصيات كشؼ يساعد عمى الذم كالتطكر كالإيحاء كالجرس الإيقاع
 .المسرحي العمؿ

                                                           
 .142-141 :ص ، 1996 لبناف، ،1ط ناشركف، مكتبة الأدبي، الإبداع مكسكعة راغب، نبيؿ-  1
. 142، المرجع السابؽ، صالأدبي الإبداع مكسكعة راغب، نبيؿ-  2
. 143-142المرجع نفسو، ص-  3
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 :الحوار الدرامي في الواقعية- 
  يحس حتى طبيعيا سمسا الشخكص ألسنة عمى يجرم أف الحكار بكاقعية  كالمقصكد«

الحقيقية،  الحياة في ق نظراىايقكؿ ما بالضبط ىك المسرحية الشخصية تقكلو ما أف المشاىد
عف  تعبر أف لمشخصية ينبغي لا ذلؾ كبمقتضى الطبيعية، المدرسة بو امتازت ما كذلؾ
كالمسرحيكف  حياتيا، كاقع في ذلؾ تفعؿ أف مقدكرىا في كاف إذا إلا الكاضح التعبير نفسيا

معيا  يتلاءـ بما إلا ينطقيا فلا المرسكمة الشخصية حدكد الكاتب يمتزـ أف يركف الكاقعيكف
مف  تختمؼ الحكار الدرامي فكاقعية، »1ذاتيا عف الإيضاح عمى القدرة تؤت لـ أك أكتيت سكاء

في  تكضع أف يجب ىامة حقيقة ىناؾ أف إلا أخرل إلى مسرحية كمف آخر إلى شخص
 .الحدث أجزاء مف جزء ىك بؿ فحسب حكار مجرد ليس المسرحي الحكار أف كىي الحسباف

رشادات  تساعد مفاتيح عمى يحتوي الذي ىو الجيد الحوار أن» : ستانسلافسكي يرل  وا 
 عمى  كممات إخراجيا عند تعتمد  ، فالمسرحية2«ينبغي  كما دوره يقرأ أن عمى الممثل
 كالإيقاعات كأبعاد الشخصية الصكت، درجة كتحديد الممثميف، ترتيب كيفية حيث مف الحكار،
موسيقية  نوتة وكأنو أن يقرأ  ويسمع ينبغي  فالحوار»تتحدث  كىي تصاحبيا التي الحركية

»3 .
 يتخمّى المسرحي أف لمكاتب كليس الدرامي، لمفعؿ كالمنتج المسرحية أساس ىك إذف فالحكار

و يكون حتى بو يديو يكبدّل أن لابددّ  الذي القيد فيي »الكظائؼ  ىذه عف  إلى منتميدّا نصدّ
ذا درامية، صفة تعطيو فيي ، المسرح جنس  بل فحسب، يفقد دراميدّتو لا بيا يقم لم وا 
 بيا كالقياـ الكظائؼ الدّرامي بيذه النّص حكار فارتباط4   «دراميًّا حوارًّا كونو عن يخرج
 المتمقي لإقباؿ ضمانا يككف كمقنع كمؤثر، متميّز درامي عمؿ إنجاز في يسيـ أساسي، شيء

                                                           
 .316 ص ، 4006 ،الاردف، 4 ط التكزيع، ك لمنشر الكتب عالـ المعاصر، المسرحي الأدب الدالي، محمد - 1
                      25 ص ، 1964 يناير ،1 ع المسرح، مجمة المسرحي، مجمي، الحكار شفيؽ-    2
 25مرجع نفسو، ص-  3
 المكقع عف  نقلا26/02/2010: النشر تاريخ ، الإلكتركنية الخشبة المسرحي، مجمة الحكار ماىية  - 4

http://www.al_kaghaba.com 



 Sélectionnez]                          الفصل الثاني
la date] 

 

65 
 

فّ  الإبداعي، العمؿ ىذا عمى  صياغة عمى المسرحي الكاتب قدرة ىذا شركط بمدل تحقيؽ كا 
 كأيديكلكجيتو آرائو عبء يحمّميا فلا الدّرامية، يطابؽ الشّخصيات تجعمو فنّية، بطريقة حكاره

 عف بذلؾ كينأل كشعاراتو،
 كالفنّيّة لعنصر الجماليّة الكظيفة يعزّز كىذا كالدّقة، الإيجاز إلى بيا كيميؿ الخطابيّة المّغة

 التي الددّلالات العميقة مجموع يشكدّل إندّو بل ، الكلام من الظدّاىر ليس باعتباره »الحكار
 تمتدّن كضرورة يأتي العام شكمو في المسرح في الددّرامي الخطاب لأندّ  الندّص، وراء تختبئ
 شيء كلدّ  بعد ...أندّ الفندّي عمى التدّأكيد يجب المقابل في ولكن بالواقعي الددّرامي علاقة
 الحقيقة أو الواقع الفندّان لتصوير بيا يقوم محاولة مجردّد إندّو ، الحقيقة أو الواقع ىو ليس

 في كالميارة القدرة لو تتكفر أف يجب الكاتب المسرحي أف يعني ، ىذا1«الرموز باستعمال
 أبعاد لإنتاج كالمدلكؿ، الداؿ بيف جديدة علاقات حتى يخمؽ إبداعو، في الحكار لغة صياغة
 .كرمكزىا شفراتيا ليفؾ كفاءة المتمقي، إلى بحاجة ىي جديدة دلالية

 - جلاكجي الديف عز عند المسرحي النص في المغكم كالتشكيؿ الحكار أنماط- 
 التي الإبداعية الظكاىر  مف )جلاكجي الديف عز( الكاتب عند المسرحي النّص يعد

نشاء الحكار داخؿ الكلاميّة العلاقات تنظيـ عمى تعمؿ  الأشياء بيف جديدة علاقات كا 
 رمزيّة ىذه عف البحث في التّحميؿ يُسْيـ كقد جديدة دلاليّة أبعاد لإنتاج كالمدلكؿ الدّاؿ كبيف
 مف تتككّف أساسنا كالتي الأديب، ليذا المسرحي لمعمؿ الدّراميّة البنية مستكل عمى الدّكاؿ
 عمى العلامة المّغكيّة، مستكل عمى مدلكلاتو عف الكشؼ خلاؿ مف المّغة أداتو الذم الحكار
 أقنعة تحت تمرير أنساقيا في الحكار لغة حيؿ عف الكشؼ نحك تتّجو القراءة ىذه أفّ  اعتبار
 الكاقع احتمالو حيث الرّمز مف تعتمد التي الجماليّة الحيمة :الحيؿ ىذه كأى ّـ خاصة ككسائؿ

 .كقراءتو تأكيمو كيتنكّع الدّلالة فيو تتعدّد الكاقع، كراء كما

                                                           
 .ص ، 1978 لمطباعة كالنشر، مصر نيضة دار خشبة، دريني :تقديـ المسرح، الكاتب فف:  )الابف( بسفيمد ركجرـ-  1
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 Sélectionnez]                          الفصل الثاني
la date] 

 

66 
 

 مف تكاجو المسرحيّة، التي التّحديات  مف )جلاكجي عزالديف (لمكاتب بالنّسبة الحكار كلغة
 ككأنّو الفصحى، نصكصو بالمّغة كتب الخاصيّة ليذه كتبعنا التّعبير، كفصاحة الصّياغة حيث
 يدكر يزاؿ كلا دار الذم ذلؾ الجدؿ اتجاه كاضحا مكقفا كيتّخذ الدّراميّة، المّغة إزاء أمره يحسـ
 العربي المسرح في الحبر مف الكثير  أسالت التي القضيّة ىذه المسرح، في المّغة قضيّة حكؿ

 يرى  لا«لمفصحى  مؤيّد بيف كالمعاصر، الحديث
ا  وبين فصيحة بمغة مكتوبًّا إلادّ  وأطروحات وأفكار جماليدّة لقيم يخضع مسرحيدّا نصدّ
ا التدّوجو ليذا ناكر  لأندّيا (...)العامدّية  يتكمدّم والمجتمع لممجتمع، انعكاس المسرح أندّ  معتقدًّ
 كلعؿّ  الرّأييف، بيف الجمع حاكؿ مف كبيف ،1 » اليوميدّة حياتو تمتدّن

 ثالثة، مسرحيّة لغة خمؽ حاكؿ الذم ،)الحكيـ تكفيؽ( المسرحي لمكاتب تككف الإشارة
الأدب  في تكازف لخمؽ متصفحة لغة أم عامي، ىك ما كبيف فصيح ىك ما بيف تجمع

خراجو العربي، المسرحي الفضاء  ىك أكسع فضاء إلى المتعدّدة بميجاتيا المحميّة مف كا 
 .الشّامؿ
  مسرحياتو)جلاكجي عزالديف( كتب فقد المسرحيّة، المّغة إشكاليات في كثيرنا الغكص كدكف
 لا الذم الكاقع، تتفّؽ كتشخيص كانت رؤيتو كلعؿّ  الفصحى، العربيّة بالمّغة المسرحي كحكاره
 لمشّيكع ضماننا الأكثر تمثّ المشركع فيي لممسرح، لغة الفصحى المّغة كاستخداـ يتنافى

 المسرحي، الأدب مجاؿ النّص  المسرحي بيا يدخؿ التّعبير، في كالديناميّة كالانتشار
 عف الحكار كعبَّر سكاىا، دكف بيذه المّغة تعبّر  المسرحيّة )جلاكجي عزالديف( فشخصيّات 

 الدّاخمي بنكعيو الحكار كيقدّـ مف التّمقائية، كثيرا يقترب بشكؿ ىكاجسيا كعف مشكلاتيا
 .كغيرىا ...كالقير كالسّمطة الاحتلاؿ :كؿّ اتجاىاتيا في العربي الإنساف أزمة كالخارجي

                                                           
 لمنشر، سحر دار النشر الجامعي، مركز التّجريب، إلى اللّامركزية مف بتكنس المسرحي الفعؿ تطكر :عبازة محمد-  1

. 21 217 6ص ص ، 2119 تكنس،
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 العلامة المّغكية ككذا ككظائفو الدّرامي النّص في الحكار لأىميّة التّحديد ىذا مف كانطلاقا
 عزالديف( إبداع  في إشكاليتو باب نطرؽ أف نحاكؿ الحكار، نكاة تشكّؿ التي

براز  المسرحي، )جلاكجي  الخارجي الحكار مستكل عمى اعتمادا كىذا خصكصيتو كا 
 .كالداخمي

 
 
 
 

 كالسمككية لمشّخصيّات الخارجية الملامح عف لمكشؼ الحكار مف ىذا النّكع الكاتب كظّؼ
مسرحيّة  ففي النّص الدّرامي، مشاىد مف الأكلى المّحظة منذ كىذا مكاقفيا، كتصكير الدّراميّة

 العزلة مع أليمة رحمة عذاب عف الحكار مف النّكع ىذا يكشؼ" * الشّمس  عف البحث" 
 أيضا عنو عبّرت ما  كىذا"المقيكر" بطميا المؤجّؿ، كاف المكت كحتّى كالحصار كالقير

 : الآتي الحكارم المقطع في "الغريب" لو المساعدة الشّخصيّة
با(:  الغريب«  ىناوىناك يدور( ..آه..آه.. تدور الأرض ؟ الشدّخير ىذا ما إليي  يا )متعجدّ
ينزع  ).. قم.. قم نوما كفاك قم (بعصاه رأسو عمى يضربو المقيور، رأس عند يقف ثمدّ 

 (اندثار و انشطار واندثار الندّوم أعمى بصوت ) ؟ نائم وأنت متى إلى (عنو الددّثار الممزق 
.  1« 

                                                           

 يغط ..كالجرذاف كالعناكب تممؤىا  الصراصير ليا، باب لا مظممة غرفة في انزكل قد "مقيكر "قصة تحكي (1986* -)
 ىي لأنّيا "الشمس عف البحث"ب الحصار، كفؾّ  اليقظة، عمى فجأة، ليحرّضو رأسو  عمى "الغريب" يطرؽ ، عميؽ نكـ في

 منو مف سرقكا مع المكاجية لتككف الجدار، نقر في فيشرع البحث، عمى العزـ ،يعقد جداؿ كبعد التي يعيشيا، الظّممة سبب
 ،"كحمفائو الشمس ممؾ" مف بإيعاز بعد البيت فيما قاسمو الذم الأخير ىذا ،"ربيبو"ك ،"حمفائو"ك "الشمس ممؾ "كىـ الشّمس،
 "طالب كمّما إذ سياسيّة، بدايتيا في المكاجية ككانت
 لكلا بيا، لّـ يس المقيكر السّممي، كيكاد كالتّعايش بالسّلاـ الشعارات كرفع بالتّسكيؼ "الكئاـ ىيئة" تتدخؿ بالشمس "المقيكر
قناعو "الغريب" تدخؿ المكاف  الشّمس فتكتسح الجدار، بتحطيـ المسرحيّة بالقكّة لتنيي إلاّ  يسترجع لا بالقكّة أخذ ما بأفّ  كا 

 ...كالجرذاف كالصّراصير العناكب كتفرّ  كالرّبيب، الشمس كالحمفاء ممؾ عمى كيقضي "البيت"
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  في حركيّة "المقيكر" ىذا  رأس عمى تتساقط متفجّرات إلى بألفاظيا المّغة تتحكّؿ ىكذا
 ،1»العبارة  من ىامة عمى  جية بالإلحاح يوحي الذي «** التّكرار يمتّنُيا متكاصمة
 الكاتب يمجأ آخر مشيد كفي كالحركة، الفعؿ عمى الإلحاح ىك الصيغة ىذه في كالكاضح

 "المقيكر" لماضي ىذا استرجاعا كالحكار، كالتّعجب بالاستنكار الممزكج السّرد بيف لممزج
 : الآتي الحكار مف نستشفّيا انزياحيّة بمغة

؟  الآن عندّي أحددّثك أن تريد:   المقيور«
 . الآن نعم : الغريب
 انقمب حتى وقع ماذا أدري لست طويل، طويل، زمان منذ  بل )متحسدّرا( : المقيور
 ؟ ىكذا الوضع
 ؟ الوعي فاقد كنت ىل ؟ لماذا وقع ماذا تدري لا : الغريب
 فاقد كنت لقد أجل ؟ شيء كلدّ  تعرف إندّك تقل  ألم )دموعو انحدرت وقد(:المقيور
 يضرب الظدّلام وجدت ..عيني وفتحت أفقت ولمدّا..مخمورًّا كنت ، والحسدّ  الوعي
 بدأ و الماء وغار ىواز كل ومات والأزىار، الأشجار فذبُمت ..حولي من بجدرانو
 الندّخلات وذبمت تراىا، التي ىذه وىي واحدة، حجرة أضحى حتى يتقمدّص القصر
 قوما أندّ  ذلك بعد وأُخبرت ،)باكيا ينتحب( أعجازىا وىوت الأخرى، تموى الواحدة
. 2»تعرف؟  ىل الغرب إلى بيا واتدّجيوا الشدّمس سَرقُوا
  «كجماليًّا فنيًّا تكظيفنا تكظيفيا  في )جلاكجي(اجتيد الإيحاء، عمى تعتمد بميغة لغة إنّيا

 في المسرحي الندّص بنية لخدمة  والندّحوي الددّلالي التدّرابط خَرْق محاولة

                                                                                                                                                                                     
. 32 ص ، 2119 كالتكزيع،الجزائر، لمنشر خالد الأمير دار الكاممة، غير المسرحية الأعماؿ جلاكجي، عزالديف - 1

 عمى أك المفردات مستكل عمى- إمّا ،)جلاكجي عزالديف( لمكاتب المسرحي النّص في تكثر لغكية ظاىرة التّكرار يعدّ **- 
ا دكرنا مؤدية الشّعر، في اللّازمة ما يشبو إلى التّكرار بفعؿ تتحكّؿ التي الحكارية المقاطع مستكل   . بارزنا ايقاعن

 .        276 ص ، 1992 ، لبناف لمملاييف، العمـ دار المعاصر، الشعر قضايا :الملائكة نازؾ . 22 .-    1
      37 ص سابؽ، مصدر الكاممة، غير المسرحية الأعماؿ :جلاكجي عزالديف-    2
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  أنكاع»1العادي الاستعمال عن والعدول  كل فييا تتداخل جزئيدّة رمزيدّة صور استعمال إلى
 لغكم عمى  عنصر الطّكيؿ السّرد عميو غمب الذم السّابؽ الحكارم المقطع بُني كقد البياف،
 الثّلاثي إنّو مفعكؿ بو، +فاعؿ + فعؿ: مف تتككّف إنّيا حيث مف الفعميّة البنية ىك أساسي
 : المخطّط التّالي كفؽ إيجازىا يمكف كرمكز دلالات عمى يحيؿ الذم المّغكم

 
 

قبؿ  الكطف/الأرض ىك كالقصر القير ىي كالظّممة الأرض/الحرّية ىي       فالشّمس
ضدّ  الاحتلاؿ ىذا يمارسو الذم كالحصار الاحتلاؿ بعد الكطف ىي كالحجرة الاحتلاؿ
 الإسلامية التي العربيّة الدّكؿ عف كناية فيي النّخلات كأمّا أرضو، في الفمسطيني المكاطف
 الأمـ تكاطؤ ىيئة فيك الغرب كأمّا حجميا، فتقمّص الرّيادم دكرىا عف كتتخمّى الشّتات تعيش

 فمسطيف لاغتصاب أرض الصّييكنية لعصابات التّكطيد في كأمريكا بريطانيا بقيادة المتحدة
 طريؽ عف رامزة إيحائية كأشكاؿ لغة إلى القضية الأديب حكّؿ كىكذا أىميا، كتشريد العربيّة
 .المسرحي النص ىذا الإبداعي في ابتكاره مف ىي جديدة بإيحاءات المفردات شحف
ذا       الأماـ،  إلى بو كيدفع بالحدث يرتبط أف يجب الذم الحكار، إلى المّغة مف انتقمنا كا 
مثلا  يركّز كأف عدّة، بكسائؿ ذلؾ يحقّؽ الإبداعي عممو مف كثيرة أماكف في الكاتب نجد
 الصعكد كتحتؿ في الدّراميّة الحركة تستمرّ  كبالتّالي الشّخصيّة، عميو تمح معيّف فعؿ عمى

                                                           
 الحداثة تجميات مجمّة )لمحمد الشرقي السفمي العشاء ركاية في قراءة كالأسطكرم الشعرم تضافر( :ركاينية الطاىر-    1
  .79ص 1994 جكاف ، 3 ع
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 المسرحية، كبيرة  مف مساحات التحرر عمى كتحريضو "المقيكر" عمى "الغريب" إلحاح فكرة
 بالطّابع الحكار كتميّز فيو المسرحية، مشاىد مف مشيد آخر إلى التّحريض ىذا استمرّ  فقد

 العربي للإنساف  المخزم لمكاقع كالإيديكلكجية النّقدية أفكاره الكاتب إقحاـ نتممّس إذ الذّىني،
  : الآتي الحكارم المقطع عنو عبّر ما كىذا كتقاعسو،
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 .القودّة تواجو أن يجب وبالقودّة ، الحديد إلادّ  الحديد يفلدّ  لا :  الغريب«
 . الله إلى وأمري  قبمت )مذعنا(: المقيور
عا(: الغريب لادّ  ذئبا  كن )مشجدّ  أو كريمة حياة تحيا فإمدّا ، قاتل الذدّئاب، أكمتك وا 
 .الشدّرفاء الأبطال موتة تموت

 1»تطبيقيا  عمى سأعمل ، الفكرة قبمت ، ليا  أنا )متحمدّسا(: المقيور
طاقات  فيو تستغؿ فعلا، ليككف أفكار، إلى ألفاظا ككنو يجتاز أف يحاكؿ ىنا فالحكار
ثارة الحدث لتنمية التّعبيريّة المّغة فيو  يقول  حدث (…)المسرحي  الحوار«المكاقؼ ك  كا 

 ليس تلاوة يقولونو وما مواقف، أو أخرى شخصيات مجابية في يقولون ما الأشخاص
 نرى بو ،"فعل"نفسو  الحوار أندّ  ذلك. جميور عمى خطبة إلقاء أو محفوظ شعر أو لقول

. 2» "يفعمون"الأشخاص وىم 
  

                                                           
            81 ص سابؽ، مصدر ، الكاممة غير المسرحية الأعماؿ،جلاكجي الديف عز-     1
               49 ص مصر، .،  القاىرة الفجالة، كالنشر، لمطباعة النّيضة دار المسرحي، النّقد في: ىلاؿ غنيمي محمد-    2
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. تداولية الخطاب الدرامي في المسرحية النموذج: المبحث الثالث
 :بالتداولية المسرح علاقة -

 كالدليؿ المعرفية، الحقكؿ كؿّ  مع كيتكيؼ القراءات كؿ يقبؿ ككنو ىك المسرح يميز       ما
 غزيرة مادة باعتباره المسرحي، الخطاب في ضالتيا تجد كصمتنا التي المناىج النقدية كؿّ  أفّ 
 .المعرفي إشباعو تمبية في منيج نقدم أك ناقد أم عمى تبخؿ لا
 كبصفة الخطاب عمى اشتغمت التي التكاصمية النظريات أىـ مف أنّو نجد الصدد ىذا في

 الأمر يتعمؽ اىتماماتنا، أكلى مف السياؽ كجعمت خاصة بصفة كالخطاب المسرحي عامة
  محدّدة لتأكيلات قابمة عنو شقيا لصادرة في الكظيفية بالمسانيات
 مكحدة ستككف معانيو كقراءة كاضحا، المسرحي الحكار مكضكع يصبح ت ّـ كمف كمضبكطة

 .المتمقيف جميع بيف
 مع كسياقيا ظركفيا داخؿ الممفكظات أك الأقكاؿ ىذه بدراسة تقكـ التداكلية النظريات أفّ  كما

 تحدث لكي خطابية كضعية ضمف متخاطبيف كجكد أم الخطاب، في الاشتراؾ مراعاة شرط
 .أفعاؿ إلى كتتحكؿ الأقكاؿ التكاصؿ عممية
 شخص، كؿّ  عمى الأدكار تكزع حيث كلمحياة لمعالـ مصغرة صكرة المسرح إفّ " :يقاؿ

 الكاقع، في المتكمميف خطاب نفسو ىك المسرحية كالشخصيات الممثميف فإفّ خطاب كبالتالي،
. 1"أف يخرج عف العراؼ الخطابية كالاجتماعية لمغة التي كتب بيا لو يمكف لا المؤلؼ أفّ  إذ

 إلاّ  ىك ما المسرحي الخطاب أفّ  فكرة لنا يكصؿ أف أراد الكاتب أفّ  التعريؼ ىذا مف نلاحظ
تجسيد لأحداث كاقعة في المجتمع الخارجي، كما يحتكيو العالـ مف حقائؽ كمظاىر 

. 2"الحياة لكاقع مطابقتيا ىك جماؿ مف فييا ما فأعظـ" اجتماعية، دينية، نفسية، سياسية

                                                           
 ، 2003 سنة 2 ط الجزائر، الإختلاؼ، تداكلية منشكرات النظرية ضكء في المسرحي الخطاب تحميؿ بمخير، عمر-  1

  1 ص
 27 ص ،2 طبعة الككيت، صباح، سعاد دار خشبة، دريني :تر المسرحية، عمـ نيككؿ، آلارديس-  2
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 أحسف مف يككف حيث كالحكار المغة مراعاة مع القارئ أك لممشاىد البشرم التاريخ فترات
 كالتكاصؿ التبميغ عنصر ننسى أف دكف الناس بيف المتداكلة الأحاديث مع كيتطابؽ الأنكاع
 كذلؾ المشاىد، أك لمقارئ فكرة إيصاؿ إلى المؤلؼ يسعى إذ المسرحي، الحكار يميز الذم

 غير بطريقة الجميكر مع الشخصيات ليتكاصؿ التداكلية المغكية القكاعد بعض باستعماؿ
. 1مباشرة
: بالتداولية المسرحي الخطاب علاقة
 محؿ كاف قد ك القراءات، كؿ الى استجابة الأكثر الخطابات مف المسرحي الخطاب أف يبدكا

 المعرفة ك الخطابية المعرفة بيف المعارضة كانت أيف الكلاسيكية الفترة مف دراسات متعددة
 ليا ككاف الدارسيف، باىتماـ استأثرت التي المعاصرة المناىج المسانية أىـ مف كلعؿ الحديثة،

 كالخطاب بعامة الخطاب أشكاؿ في مقاربة الآثار متعدد منيجي كصدل عممي كقع
 كأخرل ميمة نظرية ظيرت دراسات فقد المختمفة، بمداخمو التداكلي المنيج بخاصة المسرحي
 ضمف المتشكمة أغراضو ك الخطاب دراسة في الاجرائية أدكاتو أىـ استثمار حاكلت تطبيقية
 "سيرؿ" ك "أكستيف" قدمو ما السياؽ ىذا في نذكر أف كلنا" التمقي، ك الدلالة ك البنية صيركرة

 التي الفمسفي الطابع ذات التداكلية التكجيات الى بالإضافة الماضي القرف منتصؼ في
 في أسيـ مما غيرىـ ك "فتجنشتيف لكدفيج" ك "كارناب أدكلؼ"  ك"فريج كتمكب" ليا أسس

 التعاكف ك المحادثة كنظرية الكلاـ أفعاؿ ضمف نظرية المعاصرة التداكلية النظريات تأسيس
 كما كالجدلي، المنزع الحكارم ذات الخطابات في المسبقة الافتراضات دراسة ك الحكارم،

 . مانغينك.غ" ك "كرك دم"ك "ماير" ك "تتيكاه" ك "بريمماف" عف المحادثة نظريات قامت

                                                           
 لعبد يكغرطة لمسرحية تداكلية مقاربة -الجزائرم الاصلاحي المسرح في التاريخي الثراث تكظيؼ :أحمد اليناني ديف-  1

. 113ماضكم، ص الرحمف
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 البرىانية قيمتو ضكء في كالتكاصمية السياقية أطره في المساني الخطاب مقاربة عمى "آداـ.ـ"ك
. 1"الحجاجيةك 

 لأنو اليكمية، المغكية الممارسات الى قربا الأكثر الخطابات بيف مف المسرحي كالخطاب
إيصاؿ الرسائؿ كآليات تأكيميا، كالتداكلية نسؽ معرفي  تقنيات في النظر قائمة عمى فمسفتو

ناشئ حديث بالرغـ مف أنيا لـ تحظى باستقرار منيجي نسبيا لتعدد نظرياتيا كتعدد مشاربيا 
 المعرفة تكريس في أسيمت كأدكات النظرية كالمعرفية، إلا أف ما أتاحتو نظرياتيا مف آليات

ما جعميا محط الاىتماـ في  ىك المغكية الظاىرة دراسة في جديدة أبعاد كاكتشاؼ المسانية
الدراسات المعاصرة، كبالنظر إلى التداكلية عمى أنيا نسؽ معرفي متداخؿ التخصصات 

 فييا ترل كالتي المساني التحميؿ مستكيات ضمف تدخميا التي التعريفات يتجاكز كالمعارؼ
 أف الدلالة كعمـ التراكيب عمـ الأساسييف بفرعييا تستطيع لا ما الدراسة  يتناكؿ مف جزءا

 المسانيات، غير أف يتداخؿ معيا مف جية تعريفيا بأنيا             عف مستقؿ نسؽ فيي لذا تدرسو،
 الإنسانية القدرات على اللغوي والتعرف للاستعمال الكلية القوانين إيجاد-  التداكلية –

اللغوي للتواصل
2 . 

 النفس عمـ ك المغة، فمسفة مثؿ سابقا إلييا أشرنا التي  عديدة معرفية حقكؿ مع تتداخؿ فيي
المعرفي، كعمكـ الاتصاؿ كالمسانيات، كالمسانيات الاجتماعية، كما أنيا لا تيتـ بالمككنات 
المسانية لمخطاب المدركس بقدر ما تيتـ بسياؽ التكاصؿ الذم استعمؿ في ىذا الخطاب، 

 الحقكؿ مع لمتداخؿ الأساسية النظرية بمفاىيمو انفتاح المجاؿ التداكلي" كعمى ىذا فإف 
 التداخؿ ىذا تفرض ىي التي إذ المدركسة بالظاىرة محككما صار الأخرل المعرفية

                                                           
 1 ط الأردف، الكتب الحديث، عالـ -حجاجية تداكلية نصية التأكيؿ ، قراءات رىانات ك الأدبي الخطاب بكقرة، نعماف-  1

 103،ص2012 سنة 
2

 العربي، المساني في التراث (الكلامية الأفعاؿ) الظاىرة تداكلية دراسة.العرب، العمماء عند التداكلية صحراكم، مسعكد-  
 .17-16، ص ص 2005 سنة1 ط بيركت، كالنشر، لمطباعة الطميعة دار
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 في فركعيا النظرية بكؿ أسيمت فقد  كعميو ...الاختصاصات تداخؿ باسـ عميو المصطمح
 .المسرحي الخطاب تحميؿ إثراء
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 لمفيوم مجمميا في تتعمق النتائج، من جممة إلى البحث ىذا في الدراسة أفضت           لقد
 من يمكن الذي الجزائري المسرح في والخطاب المسرحي، الخطاب ماىية تداولية و الخطاب،

ثبات النقد التقميدي الفيم تجاوز نثبت أن خلالو  المرسل بين القائمة التواصمية العلاقة وا 
 خلال طبيعة من ذلك و المنتَج، المسرحي الإبداعي النص عبر(القارئ) المتمقي و (المبدع)

. المختمفة  مقامات التواصل في المنجزة الكلامية الأفعال نوع و المسرحي، الخطاب
 نظرية وفق واقعية لغة كبيرة بنسبة تجسد التي المسرحية ىذه تحميل الى تصبوا الدراسة ىذه ان

 المتحصل النتائج و الملاحظات أىم أجمع أن الدراسة ليذه المفيد من فان التداولية، لسانية ىي
 :يمي فيما عمييا

نتائج الدراسة : أولا
متكمم  وجود عمى واضحة دلالة يدل ىذا و الاستعمال، في المغة دراسة تعني التداولية* 

 .تواصل قناة و ومستمع
من  نتمكن بفضمو إذ بالاىتمام جديرا موضوعا "المسرحي الخطاب تداولية" موضوع يعد* 

اكثر  تحميلا بالأحرى أو الكلاسيكي، التحميل عن مغايرا تحميلا المسرحي الخطاب تحميل
. وضوحا

 المضمون أو الشكل مستوى عمى سواء متغير واتصالي تعبيري شكل ىو المسرحي الخطاب*
 .خصوصيتو في إبراز دورا والمتمقي والممثل والمخرج لمكاتب يكون الأحداث، بتغيرات لارتباطو

 خطاب خلال من الجوىرية الإنسان قضايا يطرق لم إذ لو معنى لا الجزائري المسرح إن* 
نما لممتمقي، المباشرة الأجوبة يعطي لا شامل و متعدد مركب محددة  نظر وجية من معالجتيا وا 

ىذا  تخدم فنية وسائل عبر القضية، تمك من موقف لاتخاذ دفعو و وتعميمو فيو التأثير قصد
 .المسرحي النوع
ىذا  و فرنسية، الى أمازيغية إلى فصحى الى عامية من بالتعددية الجزائري المسرح لغة تمتاز* 

من  المتمقي في تأثيره و جماليتو عمى محافظا ظل أنو كما الجزائري، المسرح ثراء عمى دليل
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خلال مخاطبة كل فئات المجتمع، ومشكمة المغة في المسرح لم تفرد بيا الجزائر لوحدىا بل 
. مست كافة الأقطار العربية

كل  تشمل النظرية ىذه كون التداولية لمنظريات تستجيب لأن الجزائرية النصوص قابمية*
 ...المسانيات و الاجتماع عمم و النفس عمم بين مزيج فيي الجوانب،

 خصبة  أرضية "البحث عن الشمس" مسرحية من انطلاقا الجزائري المسرحي الخطاب يعد* 
 . الواقعية المغة يجسد كونو التداولية، النظرية لتطبيق مبادئ

 المؤلف بين التواصل عممية في المتمثمة تداولية بخصائص المسرحي الخطاب يتميز* 
 بين الخطاب تمرير و الداخمي، الحوار المسرحية، الارشادات عمى التركيز  خلال من والمتمقي

 الزمانية والإشاريات الشخصية، الإشاريات الى إضافة والاشارات الرموز طريق الشخصيات عن
 .والمكانية

 في والمتمثمة معينة ضوابط الى المسرحي الخطاب خضوع في التداولية النقدية العممية تتجمى* 
 والاقوال المضمرة المسبقة الافتراضات الى اضافة والشمولية، والاخبار والصدق الافادة قانون
 تقنية عمى المبنية المعتمدة الاستراتيجية كذا و الخفية، المضامين عن تكشف التي

 .والتأثير الاقناع اجل من الحجاج
 التأثيري، الفعل و القول، في المتضمن الفعل و القولي، كالفعل الكلام، افعال بمعاني يتعمق* 

 ان دون الجامعة، الكلامية والافعال التوجييية، الكلامية والأفعال الاعتذار، فعل الى اضافة
 .المباشرة غير و المباشرة الكلامية الافعال ننسى

 نتمكن سابقا، المذكورة لمتقنيات خاضع المسرحي الخطاب بجعل و التداولية، النظرية بتطبيق و
 اكتشاف اجل من وذلك المسرحي، الخطاب في لاسيما الفني البحث في جديدة افاق من فتح
 .والحياة والحضارة بالإنسان معرفية متعمقة حقائق
بالخطاب  التداولية النظرية امتزجت اين ىذا بحثنا خلال من الييا خمصنا التي النتائج ىي ىذه

المسرحي الجزائري، حيث يبقى ىذا المجال واسعا لدراسات وأبحاث أخرى، ويتطمب  إعادة 
 ىذا و فيو البحث و دراستو مناىج حيث من و محتواه حيث من جديدة النظر في قراءتو قراءة
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نيات النصية التداولية ومزجيا  المسا ضمن تندرج التي تمك بخاصة و الحديثة، المناىج باستعمال
خراجا، وبالتالي يمكن أن تصل إلى   عمقا، اكثر ومعرفية عممية نتائجبالمجال المسرحي تأليفا وا 

 و خصبا موضوعا باعتباره الموضوع حقو، إيفاء من نتمكن لم جيد من بدلناه ما رغم لأنو
 عائقا تقف و طور النمو في تزال لا المسرحي لمخطاب الحديثة النقدية الدراسات و متشعبا،

من  المزيد لو نخصص بأن جدير فالموضوع ليذا تميزه، التي الخاصة ملامحو تشكل أن دون
 .والدراسة البحث و الجيد
التوصيات والمقترحات : ثانيا
 .توفير المراجع الخاصة بالمسرح الجزائري في مكتبة الكمية- 
جمع أعمال طمبة الدكتوراه وطمبة الماستر ومختمف الورقات البحثية التي ترتقي إلى - 

 .الجيدة في مؤلفات جماعية للاستفادة منيا
يقع عمى عاتق الجامعة الجزائرية دعم الدراسات والبحوث الخاصة في ميدان الفنون - 

 .والإىتمام بيذه الفئة الميمشة
 الاىتمام بالثقافة العرضية لميدان فنون وبالأخص تخصص مسرح مغاربي- 
عقد إتفاقيات مع المؤسسات الثقافية ومن بينيا المعيد العالي لفنون العرض والسمعي - 

البصري بالجزائر العاصمة والمسارح الوطنية والجيوية تجمع بين ماىو تطبيقي وماىو أكاديمي 
 .للإفادة أكثر

 .توظيف مكتبة إلكترونية تدمج فييا كتب ميدان الفنون بكمية الآداب-  
 .آفاق الدراسة: ثالثا 

 :يقترح الباحث إجراء الدراسة التالية
المعالم الرمزية في نصوص عزالدين جلاوجي - 
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. المصادر: أولا 
 القرآن الكريم- 
، تحقيق محمد عمي النجار،مطبعة دار الكتب المصرية، 1الخصائص ، مج: ابن جني .1

 .1952 ،2القاىرة، مصر، ط
 1الخصائص، ج: ابن جني .2
 .1978دار الفكر، : ، القاىرة 1ابن حزم، الإحكام   في أصول الأحكام، ج  .3
 .المغة ه، جميرة 321، ت البصري الازدي الحسين بن محمد بكر أبو – دريد ابن .4

 1ه،ج 1351،  1صادر، بيروت، لبنان، ط دار
 عبد: تحقيق ،المغة مقاييس معجم ه،  395:ت – احمد الحسن أبو – فارس ابن .5

 م، مادة 1991-ه 1411، 1الجيل، بيروت، لبنان، ط ىارون، دار محمد السلام
 .،2، ج(دلل)
 1412 - بيروت( العرب لسان ، الأنصاري مكرم بن محمد الدين جمال منظور ابن .6

 الخامس  الجزء )ه
 .4، ج(مادة خطب )لسان العرب، : ابن منظور .7
، (دط)لسان العرب، مادة خطب ،مكتبة دار المعارف، القاىرة، مصر،: ابن منظور .8

. 4،ج1979
 نقد: إبن منظور، لسان العرب  .9

 .11، المجمد 1994، دار صابر، بيروت، 3إبن منظور، لسان العرب، ط .10
طبعة يوسف خياط وطبعة دار صادر، : ابن منظور، لسان العرب، لبنان  .11

1955. 
 سنة طبعة لبنان، بيروت، لمنشر، صادر دار ،5 العرب،ج لسان منظور، ابن .12

 .مادة خطب.  2003
 الفكر دار : بيروت ، المغة في المقاييس معجم ، فارس بن أحمد الحسن أبو .13
 .ه 1418 ،
 .3انظر الخصائص، ج .14
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 ، الحج كتاب ، البخاري صحيح ، النيسابوري القشيري الحجاج بن الحسن ابو .15
 .الفكر دار،  3340 - الحديث رقم

. ،(مادة حمل )المعجم الوسيط : مجمع المغة العربية : ينظر .16
 العممية، الكتب دار المحيط، القاموس أبادي، الفيروز يعقوب بن محمد .17

 (خطب مادة) ،، 1995 سنة1 ط لبنان، بيروت،
– بولاق  مطبعة باليند طبع المحيط القاموس يعقوب بن محمد الدين مجد .18

  الشيخ بن إبراىيم ابن بن محمد ىو–ه 1270
 .)الخارجي الغلاف( الشمس عن البحث جلاوجي، الدين عز .19
 طبعة بيروت، المبناني، الكتاب دار ،2 ج الفمسفي، المعجم صميبا، جميل .20

 . 1982 سنة
 .(دلل ) الصحاح، مادة .الجوىري .21
 3ط العمم دار( -العربية وصحاح المغة تاج -حماد بن إسماعيل الجوىري .22

(  2ج-ه 1404
 البلاغة، دار ه، أساس 528ت عمر، بن محمود القاسم أبو – الزمخشري .23

 .(دل) م، مادة 1992 -ه 1412 ،1والنشر، بيروت، ط لمطباعة صادر
محمد أحمد قاسم، مادة : أساس البلاغة، تقديم وتعميق: الزمخشري .24

،  2005، (دط)خطب،المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، 
 .1978،  1الكشاف، دار الفكر ، بيروت، لبنان، ط: الزمخشري .25
، منشورات 1محمد باسل عيون السود، ط: الزمخشري، أساس البلاغة، تح .26

 . 1،ج1998دار الكتب العممية، بيروت، 
المراجع بالعربية : ثانيا

. 1970دار المعارف، : إبراىيم أنيس، المغة بين القومية والعالمية، القاىرة .27
 لمطبع الدعوة دار الأول، الجزء الوسيط، المعجم وآخرون، مصطفى إبراىيم .28

 .والتوزيع والنشر
. 2004، 1الإسكندرية، ط والممحمية، الدرامية الظاىرة سلامة، الحسن أبو .29
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دار الكتب : لبنان – ، بيروت 1أبو الفتح عثمان بن جني، الخصائص، ج  .30
 .1952العربي، 

و الفرج ابن جعفر الكاتب البغدادي ، و ىو احد البمغاء الفلاسفة لو كتب أب .31
 . ه337الخراج و صناعة الكتابة ونقد الشعر ، توفي سنة : معروفة منيا

 ، ،مصر التوزيع و لمنشر ىلا ، حمادة إبراىيم: ،تر الشعر فن ، آرسطو .32
 . 1999 سنة 1 طبعة

 مغرب -رق مش دار ، سيميائية دراسة في المسرحي ،الفضاء يوسف أكرم .33
 .2000سنة  1 ط ،سوريا، ،دمشق

 صباح، سعاد دار خشبة، دريني :تر المسرحية، عمم نيكول، آلارديس .34
 .2 طبعة الكويت،

 القاىرة ميرجان إصدارات تممساني، مي:،تر المسرح ،قراءة أوبرسفيمد آن .35
. 1982 سنة 1 ،ط ،القاىرة التجريبي لممسرح الدولي

 خشبة عمى المؤدى الصامت التمثيل فن من نوع ىو بانوميم ميم الايماء .36
 .لمجسم الفيزيائية الحركة عمى أساسا يعتمد المسرح

 طلاس لمدراسات عياشي، دار منذر: ترجمة: الدلالة جييرو، عمم بيير .37
 م، 1،1989والنشر، دمشق، سوريا، ط والترجمة

 (1684- 1606 )فرنسي مسرحي و شاعر كورني بيير .38
 اصطلاحات كشاف م، موسوعة 1745الفاروق، ت عمي محمد -التيانوي .39

شراف ومراجعة د والعموم، تقديم الفنون دحروج،  عمي .د: العجم، تحقيق رفيق.وا 
 .1م، ج 1996، 1ناشرون، بيروت، لبنان، ط مكتبة لبنان

. 1992، دار سعاد الصباح، القاىرة 1قراءة التراث النقدي، ط: جابر عصفور .40
 ط دمشق، سوريا، النشر، و لمثقافة اليدى دار العصر، آفاق عصفور، جابر .41

  1997 سنة 1
 المعرفة دار : بيروت( البلاغة أساس ، الزمخشري عمر بن محمود الله جار .42

( . 
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: التعريفات ،تحقيق ه، كتاب 816 ت -عمي بن محمد بن عمي -الجرجاني .43
 .م 1985 ،1العربي، بيروت، لبنان، ط الكتاب الأبياري، دار إبراىيم

 اصطلاحات كشاف موسوعة .التيانوي ، 140الجرجاني، التعريفات، ص .44
 .1، ج .الفنون

 .الجمحي ، طبقات فحول الشعراء  .45
نظرية العرض المسرحي ترجمة نماد صميحة الييئة - جوليان ىيمتون  .46

 .1994المصرية العامة لمكتاب 
 وصحاح المغة ه ، تاج 393ت ،حماد بن إسماعيل نصر أبو -الجوىري .47

لمملايين، بيروت، لبنان،  العمم عطار، دار الغفور عبد احمد: تحقيق .العربية
 .4ج (دلل) م، مادة 1979ه 2،1399ط
 الأعمى المجمس خزندار، عابد ترجمة السردي، المصطمح برنس، جيرالد .48

. 2003، القاىرة ،1ط لمثقافة،
 العربية المغة معاىد لطمبة التداولية المسانيات إلى مدخل: دلاش الجيلالي .49

 .ت.د ط،.د الجزائر، الجامعية، المطبوعات ديوان محمد يحياتن،: تر وآدابيا،
 العربية المغة معاىد لطمبة التداولية المسانيات إلى مدخل: دلاش الجيلالي .50

 .وآدابيا
 – الحديث الكتب عالم المغة، استعمال عمم التداوليات :عموي اسماعيمي حافظ .51

 .م 2010 ،1 ط الأردن، -إربد
 طنجة إخوان، سيميكي منشورات والسيميولوجيا، المسرح المنيعي، حسن .52

 . 1995، )ط د( المغرب،
تأصيمية في الدرس : خميفة بوجادي، في المسانيات التداولية، مع محاولة .53

 .2009، بيت الحكمة لمنشر والتوزيع، العممة، الجزائر، 1العربي القديم، ط
 الاصلاحي المسرح في التاريخي الثراث توظيف :أحمد اليناني دين .54

. ماضوي الرحمن لعبد يوغرطة لمسرحية تداولية مقاربة -الجزائري
، مجمة الموقف الأدبي، «التداولية وتحميل الخطاب الأدبي»: راضية  خفيف .55

 .2004، تموز، 399دمشق، اتحاد الكتاب العرب، العدد 
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 نيضة دار خشبة، دريني :تقديم المسرح، الكاتب فن:  )الابن( بسفيمد روجرم .56
 . 1978 لمطباعة والنشر، مصر

ترجمة عبد الوىاب عموب، المركز القومي لمترجمة، : الخطاب: سارة ميمز .57
. 2016، 1مصر،ط

 المصرية الييئة فصول، مجمة الإنسانية، والعموم المسرحي النقد أسعد، سامية .58
 . 1983، 1،ع4مج القاىرة، لمكتاب، العامة

 .1971السيد الشريف الجرجاني، التعريفات، تونس،  .59
 (1857 – 1810 )روائي و مسرحي و فرنسي شاعر .60
 (.1699 – 1639)فرنسي  مسرحي كاتب و شاعر .61
 (.1948 – 1896 )فرنسي مسرحي مخرج و كاتب و ناقد و شاعر .62
.                      1964 يناير ،1 ع المسرح، مجمة المسرحي، مجمي، الحوار شفيق .63
 لمنشر، الجنوب دار العربي، بالمشرق الروائي الجنس نشأة قسومة، الصادق .64

 .)ت.د( تونس، ،6ط
. العربي بالمشرق الروائي الجنس نشأة قسومة، الصادق .65
 .صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعمم النص .66
 السفمي العشاء رواية في قراءة والأسطوري الشعري تضافر( :رواينية الطاىر .67

 . 1994 جوان ، 3 ع الحداثة تجميات مجمّة )لمحمد الشرقي
 .1994مكتبة الآداب، : عادل خمف،   المغة والبحث المغوي، بيروت  .68
عبد العزيز بن إبراىيم العصيمي، أساسيات تعميم المغة العربية لمناطقين بمغات  .69

 .ىـ1423جامعة أم القرى، : أخرى، مكّة المكرّمة
 .ت.د لمكتاب، العامة المصرية الييئة الدرامي، البناء حمودة، العزيز عبد .70
 الذاكرة مجمة المسرحي، لمخطاب جمالية مقاربة عبد المجيد، شكير، من أجل .71

 الشرقي الجنوب في والأدبي المغوي التراث مخبر عن تصدر محكمة أكاديمية ،دورية
 ،3 العدد ورقمة، مرباح، قاصدي جامعة والمغات، الآداب كمية الجزائري،

 .2014أفريل،
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عبد المنعم حنفي، موسوعة الفمسفة والفلاسفة ، مكتبة مدبولي، القاىرة،  .72
. 1999، 2مصر، ط

: عبد الوىاب ىاشم، محاضرات في تدريس المغة العربية، أسيوط .73
 .1989مطبعة سمكة، 

المركز الثقافي . الثقافة العربية الحديثة والمرجعيات المستعارة: عبدلله إبراىيم .74
. ،1999، 1الدار البيضاء، المغرب، بيروت،لبنان، ط.العربي

 لمنشر خالد الأمير دار الكاممة، غير المسرحية الأعمال جلاوجي، عزالدين .75
 . 2119 والتوزيع،الجزائر،

عمى آيت أوشان، السياق والنص الشعري، من البنية إلى القراءة، دار الثقافة  .76
 .لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب

 تداولية منشورات النظرية ضوء في المسرحي الخطاب تحميل بمخير، عمر .77
 . 2003 سنة 2 ط الجزائر، الاختلاف،

،دار إحياء  التراث العربي، لبنان، 1الغزالي المستصفى من عمم الأصول،ج .78
. 1997، 1بيروت، ط

 ،المؤسسة جاكسون رومان عند الألسنية ،النظرية البركة الطبال فاطمة .79
 .ت.د ،1 ،ط ،بيروت والنشر لمدراسات الجامعية

سعيد عموش، مركز الإنماء : المقاربة التداولية، ترجمة: فرانسواز أرمينيكو .80
. 1986القومي، الرباط، المغرب، 

 العرب، الكتاب إتحاد منشورات -والفعل الكممة -المسرحي النص بمبل، فرحان .81
 . 2003 سنة طبعة دمشق،

اث رمكتب تحقيق الت : القاموس المحيط، مادة خطب، حقيق:الفيروز أبادي .82
 .1998، 6العرقسوسي ، مؤسسة الرسالة، ط محمد نعيم بإشراف في مؤسسة الرسالة

 .1984 – 1926، فرنسي فيمسوف .83
 دار الحباشة، صابر: تر غوفمان، إلى أوستين من التداولية: بلانشيو فيميب .84

 .2007، 1 ط سورية، اللاذقية، لمنشر والتوزيع، الحوار
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، دار الكتب 6المغني في أبواب التوحيد والعدل نج: القاضي عبد الجبار .85
.  104، ص2011، 1العممية، بيروت، لبنان، ط

ترجمة رئيف کرم، المركز العربي - سيمياء المسرح والدراما : کير إيلام .86
  .1992البيضاء 

 4 ط والتوزيع، لمنشر الكتب عالم المعاصر، المسرحي الأدب الدالي، محمد .87
 .،الاردن

- بنية التأليف المسرحي بالمغرب من البداية إلى الثمانينات  : محمد الكغاط .88
 . 1986الدار البيضاء، - دار الثقافة لمنشر و التوزيع 

 لمنشر العالمية المصرية الشركة الاغريقية الدراما ،نظرية إبراىيم حمدي محمد .89
.  1994 سنة 1 ،ط ،القاىرة ،لونجمان

دار - محمد زكي العشماوي ، دراسات في النقد المسرحي والدب المقارن  .90
 . 1983بيروت، – النيضة العربية لمطباعة والنشر 

 مؤسسة الصرفية، و النحوية المصطمحات معجم المبدي، نجيب سمير محمد .91
 .د،ت بيروت، الجزائر، الثقافة دار الكتاب، وقصير الرسالة

 الكتب ،عالم الحديث العربي المسرح في النيضوي ،الخطاب سندباد محمد .92
 . 2013 سنة 1 ،ط المغرب فاس، والتوزيع، لمنشر الحديث

 التّجريب، إلى اللّامركزية من بتونس المسرحي الفعل تطور :عبازة محمد .93
 كشاف التيناوي، عمي محمد .تونس لمنشر، سحر دار النشر الجامعي، مركز

 . 1996 سنة 1 طبعة لبنان، مكتبة الناشر الفنون، اصطلاحات
 والنشر، لمطباعة النّيضة دار المسرحي، النّقد في: ىلال غنيمي محمد .94

           .مصر ،  القاىرة الفجالة،
شكالية المسرحي ،الخطاب فراح محمد .95  قراءة في تصورات و نماذج- التمقي وا 

 . 2006 سنة .1 ط المغرب البيضاء، ،الدار الجديدة النجاح - المسرحي الخطاب
، دار الثقافة 2محمد ميران رشوان، مدخل إلى دراسة الفمسفة المعاصرة، ط .96

 .1984لمنشر والتوزيع، 
 (.1928 – 1862) سويسري  فني باحث و مسرحي مخرج .97
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 (.1966 – 1872  )انجميزي مسرحي منظر و مخرج .98
المدارس المسانية من أوستن إلى غوفمان، ترجمة صابر الحباشة، سورية، دار  .99

 .2017، 1الحوار، ط
 " لظاىرة تداولية دراسة العرب، العمماء عند التداولية :صحراوي مسعود .100

 ،1ط لبنان، بيروت، الطميعة، دار العربي، المساني التراث  في "الكلامية الأفعال
 .م 2005

 أفعال " لظاىرة تداولية دراسة العرب، العمماء عند التداولية: صحراوي مسعود .101
. م2006-ه1430، 1، ط"كلامية

بتاريخ  نوقشت  القرآن الحوار بعنوان ماجستير رسالة -عثمان محمود معن .102
 .م5/1/2005
 ومن الكفر إلى الإيمان من ىو وقيل نقضيا والحور العمامة الكورلف معنى .103

 .والنووي شرحو في السندي -قالو المعصية إلى الطاعة
دراسة مقارنة )تحميل الخطاب في النقد العربي : ميى محمود إبراىيم العتوم .104

، دراسة مقدمة لاستكمال متطمبات الخصول عمى درجة (في النظرية والمنيج
، (دط)مركز إيداع الرسائل الجامعية، الجامعة الأردنية، عمان، الأردن، . الدكتوراه
2004. 

 (.1950 – 1856 )المسرحيين الكتاب أشير أحد إيرلندي مفكر و مؤلف .105
حفريات المعرفة، ترجمة سالم يفوت، المركز الثقافي العربي،  : ميشال فوكو .106

. 1987، (منقحة)، 2الدار البيضاء، المغرب، ط
 .1984، 1نظام الخطاب،  ترجمة محمد سيلا، دار التنوير، ط:ميشال فوكو .107
شكالية التمقي، القراءة الدراما توروجية : ميمود بوشايد .108 الخطاب المسرحي وا 

 .4601العدد  – 2001 أوت، 25جريدة الصحراء – لمنص المسرحي 
        . 1992 ، لبنان لمملايين، العمم دار المعاصر، الشعر قضايا :الملائكة نازك .109
 1918 سنة  ولدت فرنسية مسرح ناقدة .110
 . 1996 لبنان، ،1ط ناشرون، مكتبة الأدبي، الإبداع موسوعة راغب، نبيل .111
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 تداولية نصية التأويل ، قراءات رىانات و الأدبي الخطاب بوقرة، نعمان .112
. 2012 سنة  1 ط الأردن، الكتب الحديث، عالم -حجاجية

. 2004نعمان بوقرة، المدارس المسانية المعاصرة، القاىرة، مكتبة الآداب،  .113
الشيخ  زكريا  : تفسير غرائب القرآن ورغائب الفرقان  ، تحقيق :  النيسابوري .114

. 5، مج1996، 1عميران ، دار الكتب العممية، بيروت ، لبنان، ط
مجمة ، « نظرية الأفعال الكلامية في ظل جيود أوستن»:يسمينة عبد السلام .115

العدد ، الجزائر، جامعة بسكرة، أبحاث في المغة والأدب الجزائري، المخبر
 .2014،العاشر
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 :الملخص 

ٌهدف هذا البحث إلى الكشف عن إبعاد التداولٌة فً الخطاب المسرحً انطلاقا من دراسة موضوع بحثنا 

تداولٌة الخطاب فً المسرح الجزائري وذلك بإبراز الوظائف التداولٌة المجسدة فً الحوار المسرحً 

وفق أسس مظرٌة  أفعال الكلام  التً ارسى دعائمها سورل و اوستٌن بغٌة تحدٌد اشكال الافعال الواردة 

فً الحوار مع تبنً شروط نجاح العملٌة التخاطبٌة بما ٌشترط علٌه من متكلم و متلقً وسٌاق عام 

 ومناسبة المقام ما تنطوي علٌه من مقاصد تبلٌغٌة ٌسعى المختط بالى آصالها لسامع بغرض التاثٌر فٌه 

  التداولٌة ، الحوار، نظرٌة افعال الكلام:الكلمات المفتاحية

 Summary : 

this research aims to reveal the exclusion of deliberative discourse in 

theatrical discourse based on the study of the subject of our discussion 

of deliberative discourse in the Algerian theater by highlighting the 

deliberative functions embodied in the theatrical dialogue according to 

the foundations of the theoretical foundations of speech acts that were 

established by Sorel and Austin in order to determine the forms of 

actions contained in the dialogue with the adoption of conditions The 

success of the communicative process, as required by the speaker, the 

recipient, the general context, and the suitability of the place that it 

entails in terms of communication purposes that the interlocutor seeks to 

establish its originality to the listener with the aim of influencing it. 

 Key words: deliberative, dialogue, theory of speech verbs 

Sommaire : 

 Cette recherche vise à révéler l'exclusion du discours délibératif dans le 

discours théâtral basé sur l'étude du sujet de notre discussion du 

discours délibératif dans le théâtre algérien en mettant en évidence les 

fonctions délibératives incarnées dans le dialogue théâtral selon les 

fondements des fondements théoriques des actes de langage qui ont été 

établis par Sorel et Austin pour déterminer les formes d'actions 

contenues dans le dialogue avec l'adoption de conditions La réussite du 

processus communicatif, tel que requis par l'orateur, le destinataire, le 

contexte général, et l'adéquation du lieu qu'il implique en termes de fins 

de communication que l'interlocuteur cherche à établir son originalité 

auprès de l'auditeur dans le but de l'influencer 

. Mots clés: délibératif, dialogue, théorie des verbes de la parole 


