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 إهداء
 إلى من كانت دعواتهما صدى في

  أذني ونبراسا في حياتي ،

 .إلى أبي وأمي حفظهما الله

 إلى من كانت نظراتهم إلى فرح

 وجهي لهم حياتي

 عمار،كمال،عبد النبي وزوجته :إلى إخوتي

 إلى أختي صبيحة وزوجها

 فاطمة،كوثر،دعاء:إلى أبنائهم الصغار

                      نوفل،باديس،محمد

 يوسف،فريد،يونس،أمين،عدنان،نصر الدين:إلى أصدقائي

 2020إلى زملائي في قسم الفنون تخصص مسرح مغاربي دفعة 

 ما دامت الحياة...إلى أحبتي بلا استثناء 

 ...صفحات دربها الإخلاص والوفاء والحب
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3 
 

 

 شكر وعرفان
ه عصّ وجلّ الري وفقنا 

ّ
 هرا العمل البسيط لإجمامأجقدم بشكسي أوّلا لل

لما قدمخه  "هني كريمة" ثم إلى أسخاذحي المشسفت الدكخىزة

. لي من جىجيهاث وملاحظاث

إلى الأسخاذجين 

"  بن كاملة نجاة" 

  "بلعباس نجاة" و

 إلى الأسخاذ والأخ

 "أوغرب عبد الله"

جاشاهم الله  ف

كل خير 

كما أجقدم بالشكس الجصيل لأعضاء لجنت المناقشت 

. الرًن جكبّدوا عناء جصىيب هرا البحث

وأخيرا لا ًفىجني أن أجقدم بالشكس إلى أسسة 

قسم الفنىن 

 .بجامعت أبي بكس بلقاًد
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 :مقدمة

المجتمع،إنوّ  يعدّ ات١سرح عات١ا متعدد الأبعاد والتوجهات،فهو أب الفنوف وأقدر ت٣اؿ للتواصل في     
الواقع والصورة الثانية للواقع،حيث يتطلّب نضجا في ات١لكة والتجربة للإحاطة تٔشاكل الناس وطرح 
انشغالاتهم ،فقد تٛل على عاتقو رسالة نبيلة تدعو إلى الارتقاء بالإنساف عن كل ما ىو سطحي 

 .وت٥اطبة عقلو قبل عواطفو

ارتبط اسم ات١سرح بالتًاث الشعبي عن طريق تناقل اتٟكايات والأساطتَ من جيل إلى جيل وىذا     
ما جعل ات١سرحيتُ اتٞزائريتُ يستغلوف ىذا ات١وروث الثقافي للتجريب عليو وإعطائو وجها وصبغة 

،حيث كاف ت٤ور دراستنا "عبد القادر علولة"درامية جديدة،وقد تبتٌ العديد من ات١سرحيتُ أمثاؿ 
التطبيقية،ورغبة منو في إحياء روح التًاث الشعبي فوؽ خشبة ات١سرح ت٤اولا خلق مسرح جزائري 

أصيل،ولعلّ ىذه النقطة تعتبر ت٤ور التقاء بتُ ات١سرح اتٞزائري بقيادة علولة وات١سرح ات١لحمي ت١ؤسسو 
 .بريخت برتولد"

      وقد حاولت في تْثي ىذا أف أتناوؿ أحد تقنيات ات١سرح البرتٮتي وىو السرد إذ ىو في الوقت 
ت١ا حققو من أعماؿ مسرحية " علولة"نفسو أحد مظاىر ات١سرح اتٞزائري،وبالأخص مسرح الراحل 

ابداعية،باعتباره مرحلة انتقالية في تاريخ الكتابة ات١سرحية اتٞزائرية،أراد من خلات٢ا تٕريب طرؽ ومناىج 
إخراجية جديدة في كتاباتو،ومن ىذا ات١نبر قد وقع اختيارنا على إحدى أىم أعمالو ات١سرحية التي 

،التي جاءت "الأقواؿ"لاقت ت٧احا في الساحة الفنية ،والتي تدرج ضمن ثلاثيتو ات١شهورة وىي مسرحية 
لعبد " الأقوال"السرد وضروراته الإبداعية في الكتابة المسرحية "ضمن ت٤ور دراستنا بعنواف 

 ".أنموذجا القادر علولة
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أمّا عن أسباب اختياري ت٢ذا ات١وضوع فرغبة متٍ وقناعة للإطلاع على ات١سرح اتٞزائري عامة         
 خاصة تْكم أعمالو ات١سرحية ات١عروفة في الساحة الفنية من ناحية " عبد القادر علولة"ومسرح 

 .السرد،إضافة إلى ات١كانة التي ت٭تلها في الذاكرة الوطنية والعربية عامّة من خلاؿ تٕاربو ات١سرحية

علولة لتقنية        ومنو جاءت اشكالية تْثي والتي ت٘حورت حوؿ مدى اعتماد ات١سرحيتُ وبالأخص
السرد في كتاباتهم ات١سرحية، وما تأثتَ برتٮت بالنسبة لو؛ وىو ما تولدت عنو ت٣موعة من التساؤلات 

 :والاستفسارات مفادىا

 كيف تعامل ات١سرحيوف اتٞزائريوف مع ظاىرة السرد في أعمات٢م الدرامية؟- 

كيف وظف ات١سرحي اتٞزائري عبد القادر علولة تقنية السرد في كتاباتو ات١سرحية؟ ومن أين استقى - 
 مضموف كتاباتو؟

     وبغرض الإجابة على ىذه التساؤلات والإت١اـ تّميع جزئيات البحث، ولكي تكوف الدراسة 
منهجية فقد اتبعت ات١نهج الوصفي التحليلي الذي يرتبط في العادة تٔثل ىذا النوع من الدراسات 

 .والغوص فيها

      كما اعتمدت في دراستي على ت٣موعة من ات١صادر وات١راجع كانت لي عونا في تأطتَ ىذا 
 :العمل،أذكر منها

 .(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،ديواف أعمالو الكاملة - 

 .1973الشعر،ترتٚة عبد الرتٛاف بدوي،دار الثقافة،بتَوت،لبناف، أرسطو طاليس،فن- 

السرد،ترتٚة ناجي مصطفى،منشورات اتٟوار الأكادتٯي واتٞامعي  وآخروف،نظرية جتَار جينيت- 
 .1،1989ط

 ب
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 .1998،منشورات التبيتُ اتٞاحظية 1989،1926اتٞزائري،نشأتو وتطوره  أتٛد بيوض،ات١سرح- 

      واستندت في تْثي أيضا إلى بعض الدراسات السابقة في ت٣اؿ ات١سرح اتٞزائري،التي وضحت لي 
 :بعض الرؤى حوؿ موضوع السرد في ات١سرح نذكر منها

 .التجربة الاخراجية في ات١سرح ات١غاربي،رسالة دكتوراه ت٠ضر منصوري- 

 .توظيف التًاث الشعبي في ات١سرح اتٟلقوي في اتٞزائر،رسالة ماجستتَ العلجة ىذلي- 
مقدمة ومدخل وثلاثة فصوؿ،وخات٘ة كانت عبارة عن :ولقد اعتمدت تقسيم دراستي ىذه إلى      

نتائج واستنتاجات،وإت٘اما للبحث فقد دعمتو تٔلحق يتضمن بطاقة فنية عن الشخصيات الأساسية 
 .وأعمات٢م التي تناولتها،وأت٘مناه بقائمة ات١صادر وات١راجع

       حيث خصص ات١دخل للتعريف بأسلوب السرد من خلاؿ ت٣موعة من ات١فاىيم والنظريات، 
،أمّا الفصل (السرد في الرواية،السينما،ات١سرح)ومن تم التطرؽ إلى بعض مواطن وجود السرد

،والذي قسم  "الآليات الوظيفية والفنية اتٞمالية لظاىرة السرد في ات١سرح:"الأوؿ،والذي جاء بعنواف
وقد عرضت فيو ارتباط السرد باتٟوار ات١سرحي،ومن تم خصائص اللغة السردية في :إلى ثلاثة مباحث

ات١سرح،ثم عرجت على طرؽ الكتابة ات١سرحية وعلاقتها بالسرد،وطبيعة السرد فيها،وأختَا تطرقت إلى 
 .الأشكاؿ السردية في التًاث الشعبي عامة وات١سرح اتٞزائري خاصة

السرد في مسرح عبد "       وتطرقت في الفصل الثالٍ،ات١قسم بدوره إلى ثلاثة مباحث وات١وسوـ 
إلى دراسة خصائص الكتابة ات١سرحية عند علولة،من خلاؿ تأثره بات١سرح ات١لحمي "القادر علولة

في مسرح علولة من "القواؿ"،ومن تم التطرؽ إلى شخصية (اتٟلقة)ودراسة أحد ت٪اذج الأشكاؿ التًاثية 
خلاؿ التعريف بها،والتي تعتبر من الأشكاؿ السردية التًاثية بدورىا،ومن تم دراسة تأثر علولة بظاىرة 

 .وفي ختاـ الفصل وقفنا على أىم أعماؿ علولة ات١سرحية باختصار.التغريب ت١ؤسسها برتٮت

 ج
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     أمّا الفصل الثالث،الذي ىو عبارة عن دراسة تطبيقية ت١واطن السرد في كتابات عبد القادر 
،حيث تطرقنا إلى ملخص ات١سرحية عبر لوحاتها الثلاث،ومن تم "الأقواؿ"علولة،وبالضبط في مسرحية 

إلى عناصر البناء الدرامي،وات١بحث الثالث خصصناه لدراسة اللغة ات١سرحية على مستوى النص 
 ات١سرحي،وبالنسبة للخات٘ة فهي عبارة عن نتائج البحث

اتساع رقعة البحث :     وقد اعتًض سبيلي أثناء إت٧از ىذه ات١ذكرة بعض الصعوبات والعراقيل منها
من ناحية ات١راجع في موضوع السرد ات١سرحي،تْكم تشعبو وصعوبة الإت١اـ تّميع جوانبو،ومن ناحية 

أخرى صعوبة اتٟصوؿ على بعض ات١صادر وات١راجع نظرا للظرؼ الصحي في البلاد،ت٦ا حتم علينا بدؿ 
 .جهد أكبر

     وفي الأختَ أرجو أف أكوف قد وفقت في ىذا البحث ات١تواضع،ولا يسعتٍ إلاّ أف أتقدـ تّزيل 
خاصة،التي لم " كريمة هني:"الشكر والامتناف لكافة أساتذة قسم الفنوف عامة،وللأستاذة الدكتورة

تذخر جهدا في مساعدتي وتوجيهي تٔختلف ات١راجع والنصائح القيمة،التي خدمتتٍ في تْثي 
،التي لم تبخل ىي الأخرى علينا برصيدىا ات١عرفي "نجاة بن كاملة"ات١تواضع،دوف أف أنسى الأستاذة 

 .وتوجيهاتها،فجزاىم الله ختَاً،وتٖية احتًاـ وتقدير متٍ
 

      02/09/2020:    تلمساف

    يزلي ت٤مد                                                 
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I -مفهوم السرد: 

     إفّ تتبع البنية السردية سواء في النص ات١سرحي أو الروائي تشكل مغامرة حقيقية ت١ا يكتنفها من 
تعقيد وصعوبة البنيات ات١ختلفة في تداخلها وت٘ازجها حتى يصعب الفصل بينها،ولعلّ ما صحب ىذا 

. التي غالبا ما ترتبط بفعل اتٟكي" السرد"الاختلاؼ ظهور مفاىيم عديدة لكلمة 

سرد القراءة واتٟديث يسرده سردًا أي يتابع بعضو :سَرَدَ :حيث جاء في معجم العتُ في باب: لغة- أ
بعضاً والسرد اسم جامع للدّروع وت٨وىا من عمل اتٟلق وتٝي سَردًا لأنوّ يُسْرَدُ فيشعب طرفا كل حلقة 

ُسَرَّدُ 
. 1"تٔسمار،فذلك اتٟلق ات١

:     وقاؿ تعالى  2،3 أي اجعل ات١سامتَ على قد خروج اتٟلق .

درع مَسرُودَةٌ ومُسَرَّدةٌ بالتشديد فقيل سردىا نسجها وىو تداخل اتٟلق :     كما جاء في ات١عجم
بعضها في بعض وقيل السَّردُ الثقب وات١سِرُودة ات١ثقوبة وفلاف يسرُد اتٟديث إذا كاف جيد السياؽ لو 

ذو القعدة و ذو اتٟجة والمحرّـ :وسَرَدَ الصوـ تابعو،وقوت٢م في الأشهر اتٟرـ ثلاثة سَرْدٌ أي متتابعة وىي
. 4"وواحد فرد وىو رجب وسَرْدُ الدرع واتٟديث والصوـ كلو من باب نصر

،ويدّؿ مصطلح 5السرد ىو ات٠طوات التي يقوـ بها اتٟاكي وينتج عنها النص القصصي:اصطلاحا- ب
السرد في دلالاتو واستعمالاتو القدتٯة على زخرفة وتزويق الكلاـ،فهو لم يستخدـ القرآف في الدلالة 

أخبار ات١اضتُ  )على أخبار ات١اضتُ الصحيحة أو ات١كذوبة وإتّ٪ا أطلق على الأولى
في الإخبار ( القص)وبهذا يتحدد مفهوـ " الأساطتَ("ات١كذوبة غتَ المحققة) ،والثانية"القص"(الصحيحة

في ات١هارة البشرية  (السرّد)عن الوقائع التارتٮية سواء الصحيحة أو ات١كذوبة بينما يتحدد مفهوـ 

                                                           
. 236 ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدي،معجم العتُ،باب الستُ،ص1

.11 سورة سبأ،الآية  2  
.236 ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدي،معجم العتُ،ص 3 

.94،ص"س ر د:" معجم القاموس المحيط للفتَوز آبادي في مادة  4 
 .77،78،ص1985مدخل إلى نظرية القصة،ب ط ،الدار التونسية للنشر،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية،اتٞزائر،: تٝتَ ات١رزوقي وتٚيل شاكر5
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و " القص"من ؿ ، ومن خلاؿ ىذا التعريف حددّنا دلالة ؾ1"والقدرة الفعلية على تزيتُ الكلاـ عامة
،وىو دراسة " Narratologie" "علم السرد"ويعود مفهوـ السرد في العصر اتٟديث إلى " السرد"

القص واستنباط الأسس التي يقوـ عليها ويعدّ السرد أحد الفروع البنيوية الشكلانية وىو ما ت٧ده في 
: ،كما ت٧د ثلاثة أبعاد لكل واقع قصصي2"ليفي شتًاوس"دراسات 

وىي ت٣موعة الأحداث والوقائع ات١تعلقة بإطار زمتٍ : (Diégése ou histoire)السرد واتٟكاية - 
وىو ما يقوـ بو  (Narration)أمّا السرد .ومكالٍ ما تتمحور حوؿ شخصيات وظفها خياؿ السارد

الراوي أو السارد الذي ينتج عنو النص القصصي ات١شتمل على اللفظ،في حتُ أفّ ات٠طاب القصصي 
ىو العناصر اللغوية التي يستعملها السارد مُوردًا  (l’énoncé ou discours narratif)أو النص

إنوّ مثل اتٟياة نفسها عالم متطور من التاريخ :"،ويعرفو رولاف بارت بقولو3"حكايتو في صلبها
. 4"والثقافة

: (A.j.Greimas )السرد عند غريماس * 
       إفّ بناء نظرية حوؿ السرد عند غرتٯاس تبرر التحليل السردي وت٘نحو شرعية باعتباره ت٣الا 

للأتْاث ات١كتفية ذاتيا من وجهة نظر منهجية،لا يتمثل في استكماؿ النماذج السردية الناتٕة عن 
الأوصاؼ  العديدة وات١تنوعة وتنظيمها فقط،كما أنوّ لا ينتج عن التصنيف الذي يقع في أساس ىذه 
النماذج تٚيعها،بل يتمثل في إقامة البتٌ السردية باعتبارىا بناءًا مستقلا ضمن التنظيم العاـ للسيمياء 

. 5من حيث ىي علم الدلالة

                                                           
 نورة بن ت٤مد ناصر ات١ري،البنية السردية في الرواية السعودية،إشراؼ الدكتور ت٤مد صالح بن تٚاؿ بدوي،رسالة دكتوراه،جامعة أـ  1

  .8،ص2008القرى،السعودية،كلية اللغات العربية،
.8،9 ات١رجع نفسو،ص  2  

.77،78 تٝتَ ات١رزوقي وتٚيل شاكر،مدخل إلى نظرية القصة،ص  3  
.13،ص3،2005 عبد الرحيم الكردي،البنية السردية للقصة القصتَة ،مكتبة الآداب،القاىرة،ط 4  

.13،ص2000،تعريب ت٧يب غزاوي،مطبعة اتٟداد للطباعة،اللاذيقية،سوريا (دراسات سيميائية)غرتٯاس في ات١عتٌ .ج. أ 5  
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     السردية ىي استنباط القواعد الداخلية للأجناس الأدبية واستخراج النظم التي تٖكمها وتوجو 
أبنيتها،وتٖدد خصائصها وتٝاتها،وىي تبحث أساسا في مكونات البنية السردية من راو ومروي ومروي 

. 1لو
السردية ىي مدات٫ة اللا متواصل ات١نقطع للطرد ات١ستمر في :السردية بقولو" غرتٯاس"     وقد عرؼ 

حياة تاريخ أو شخص أو ثقافة،إذ نعمد إلى تفيكيك وحدة ىذه اتٟياة إلى مفاصل ت٦يزة تدّرج 
ضمنها التحولات ويسمح ىذا بتحديد ىذه ات١لفوظات في مرحلة أولى من حيث ىي ملفوظات فعل 

. 2تصيب ملفوظات حاؿ فتؤثر فيها
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .07،ص1،2005 عبد الله إبراىيم،موسوعة السرد العربي،ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر،بتَوت،ط 1

.56،ص1993،الدار العربية للكتاب،د ط،(نظرية غرتٯاس) ت٤مد ناصر العجيمي،في ات٠طاب السردي 2  
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II -أشكال السرد: 
: السرد في الرواية- 1

      تعتبر الرواية من أىم الأشكاؿ السردية في الساحة الأدبية والنقدية والأكثر انتشاراً ت١ا تٖملو من 
مقومات ومزايا فنية وتٚالية سواء كاف ذلك من جانب ات١ضموف أو الشكل وذلك باعتبارىا الكأس 

. الذي ت٭مل في داخلو صراعات ت٥تلفة وعديدة
عرؼ عبد ات١الك مرتاض الرواية بأنّّا كل فعل أو عمل سردي مطوؿ نسبيا،معقد :تعريف الرواية* 

التًكيب والبناء التي تقوـ على تقنيات وطرائق معروفة من خلاؿ نقل حديث بطابع أدبي سردي في 
 1...وجود عدّة ضوابط كالشخصيات واتٟدث وعنصري الزماف وات١كاف

      كما ت٧د أفّ الرواية شأنّا شأف القصة أو ات١سرحية أو الفيلم السينمائي،وذلك باعتبارىا فعل 
. سردي تٖمل في طياتها العديد من ات٠صائص

: السرد الروائي- أ
      تبرز الرواية كفن أدبي من خلاؿ تضمنها ت١قاطع وتقاسيم ومواقع ينبغي التعرؼ عليها،وتقسيم 

بناء الرؤية يكوف عادة تقسيم إلى مقاطع وصفية ومقاطع سردية وىذا ما ت٧ده عند سيزا قاسم في حدّ 
تقسيم نستطيع من خلالو استكشاؼ مواقع اتٟركة والسكوف في بنية الرواية فإف ىناؾ ولا "قوت٢ا بأنوّ 

شك نوع من التوتر بتُ الوصف الذي يتميز بالسكوف والسرد الذي ت٬سد اتٟركة،فإفّ النص الروائي 
. 2"يتذبذب بتُ ىذين القطبتُ

السرد الروائي فعل للحكي باعتباره الدعامة الأساسية لتسلسل الأحداث والشخصيات في الزماف -  
. وات١كاف بواسطة اللغة

السرد غتَ مرتبط بانضباط وتسلسل زمتٍ باعتباره واقعا نفسيا قبل أف يكوف حدثا في الزماف - 
. 3..."وأساس بناء زمن سردي في العادة ىو الانطلاؽ من ات١اضي إلى اتٟاضر إلى ات١ستقبل

                                                           

.30،ص2005 عبد ات١الك مرتاض،في نظرية الرواية،دار الغرب للنشر والتوزيع،د ط،وىراف  1  
.26،ص1،2010،المجلس الأعلى للثقافة،ط(دراسة في ات١سرح ات١صري) أتٝاء ت٭تِ الطاىر،مسرحة الرواية 2  

.190 عبد ات١الك مرتاض،في نظرية الرواية،ص 3  
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للسرد والزمن علاقة وطيدة في عالم الرواية فكلات٫ا يكمل الآخر وت٧د ذلك من خلاؿ أفّ للزمن - 
دوراً بالغ الأت٫ية في تشكيل البنية السردية للعمل اتٟكائي،فالزمن ىو العنصر الذي يضبط نظاـ توالي 
الوقائع التي من خلات٢ا تٯكننا الكشف عن بنية الوحدة اتٟكائية التي تكوف مساراً سرديا يتخذ منطق 

. 1"التسلسل أولاد الاختلاؿ الزمتٍ
      كما ت٧د أيضا تنوعا للسرد في الرواية في عنصري الزماف وات١كاف من خلاؿ استخداـ عدّة 

وىو ضمتَ الغائب،وكذا ضمتَ ات١تكلم والذي " ات٢و"ضمائر في العملية السردية ألاّ وىي ضمتَ 
من خلاؿ توغلو في أعماؽ النفس البشرية وكشفو للنوايا  (ات١ونولوج)يستعمل عادة في السرد الداخلي 

. وفي الأختَ ت٧د السرد بضمتَ ات١خاطب الذي يعتبر الأحداث بتُ ىاتو الضمائر
: أساليب السرد في الرواية- ب

     لكل عمل روائي طريقة في عملية الكتابة فالروائي أساسا لا ينطلق من فراغ كوف العملية الكتابية 
في ت٣اؿ السرد ليست بات٢ينة فعادة ما يرجع الروائي إلى كتابات السابقتُ التي من خلات٢ا يستطيع أف 

يُكَوِفَ فكرة مبدئية إلى ما يريد أف يصل إليو في عملو،كما أفّ لأسلوب السرد في الرواية ت٪طاف 
ىكذا يوجد ت٪طاف :"على حدّ قولو" أفراـ نعوـ تشومسكي"والذي تطرؽ إليهما البنيوي 2"سردياف

رئيسياف للحكي،سرد موضوعي وسرد ذاتي،ففي نظاـ السرد ات١وضوعي يكوف الروائي عات١اّ تٔا يدور في 
. ذىن البطل ويكوف مطلعا على كل أفكاره،ورتٔا يكوف الراوي ىنا ىو ات١ؤلف نفسو

    أمّا في نظاـ السرد الذاتي،فإننّا نتبع اتٟكي من خلاؿ عيتٍ الراّوي متوفرين على تفستَ لكل خبرة 
 وكاف الراّوي ىو الشاىد على الأحداث التي ينقلها أمّا الروائي فلا يكوف لو 3"متى وكيف عرفو الراوي

. وجود أبدًا
 

                                                           

حسن بن .د.،لعبد الوىاب بن منصور أت٪وذجا،مذكرة ماجستتَ،إشراؼ أ" قضاة الشرؼ" ختَة بغاديد،بنية السرد في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة1 
  .38،ص2016،2017مالك،جامعة وىراف،قسم اللغة العربية وآدابها،

.23،،ص2،2015،ط آمنة يوسف،تقنيات السرد في النظرية والتطبيق،دار الفارس للنشر والتوزيع ،الأردف 2  
.42،ص ات١رجع نفسو   3  
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: السرد في السينما- 2
       من خلاؿ تطرقنا إلى موضوع السرد في السينما ت٧د أفّ الأفلاـ الروائية الطويلة سردية بطبيعتها 
فهي تروي قصصا تتوالى فيها الأحداث وىو بالضبط ما تطلق عليو اسم السرد فالأفلاـ التي تعتمد 
على أحداث حقيقية تأخذ شكلا روائيا وذلك من خلاؿ تشكيلها لعمل درامي إلى جانب رصدىا 

لعامل الزمن فهي تتفادى ازدحاـ الفيلم بالشخصيات الثانوية في ت٤اولة تفادي ات١لل وأف يكوف الفيلم 
. مسليّا

والعديد من الدراسات كاف أغلبها حوؿ " علم السرد"      كما ت٧د أفّ الكثتَ من الباحثتُ في ت٣اؿ 
كلود كيقن "البنية الأساسية للسرد ووظائفو في الفيلم ولعلّ من أىم الباحثتُ في ىذا المجاؿ ت٧د 

وعلماء السيماتيك كروناد "  Vladimir Proppوفلادتٯتَ بروب "،"Cloud Levi- Straussشتًوس 
وكل ىذا راجع إلى اتساع رقعة عات١ية السرد،ولعلّ ما يلفت انتباىنا أنوّ " Roland Barthes 1بارسز

ومنذ الطفولة نبدأ في تشكيل فكرة عن العالم من خلاؿ القصص التي يرويها الأبواف ومنو ت٧د أفّ 
. السرد عبارة عن طريقة تٕعل للمجتمع معتٌ

     وقد كثر اتٟديث عن السرد فأحيانا ت٧ده واضحا وفعالاّ وأحيانا أخرى يكوف ساكنا وضمنيا فقد 
اكتسح ت٣اؿ السينما بشكل كبتَ ونلاحظ ذلك من خلاؿ مشاىدتنا لعروض سينمائية فإننّا نستمد 
ت٥ططاتنا من ىذه العروض وبالتالي نصل إلى استنتاجات وبناء توقعات وت٧د أفّ كل شيء مبتٍ على 

،كما ت٧د أفّ الفيلم يوفر مؤثرات وأت٪اط يستطيع ات١تلقي 2إدراؾ الأشياء وفهم اتٟوار وكذا قصة الفيلم
من خلات٢ا استنباط ت٥ططات وفروض،كما أفّ لعنصر الزمن في الفيلم دور رئيسي في عملية السرد 

فبمجرد مشاىدتنا لفيلم روائي يتبادر إلى ذىن ات١شاىد ىدؼ واحد ألاّ وىو تنظيم اتٟوادث في 
تسلسل زمتٍ وكل ىذا راجع إلى تعاملنا مع الرواية واتٟياة اليومية وعند مشاىدتنا لفيلم روائي ت٧د أفّ 

                                                           

.166،ص 2001 عزمي ت٭ي،دراسات ت٥تارة في السينم،أكادتٯية الفنوف،دار الوفاء لدنيا الطباعةالإسكندرية،القاىرة، 1  
.93 ات١رجع نفسو،ص  2  
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ات١شاىد ت٭اوؿ ربط اتٟوادث بعضها ببعض وتوحيد زمنها وات٠روج بنتائج والتي ىدفها فهم قصة 
. (...أين؟ومتى؟ وت١اذا؟ )الفيلم من خلاؿ طرح تٚلة من التساؤلات

في ت٤اولة ت٘ييز أنواع ت٥تلفة من ات١خططات  (Reid Hastie)1     وىذا ما وقف عليو ريد ىاستي
لفهم أثر السرد في الفيلم من خلاؿ اقتًاحو أف تشمل الاتٕاىات الأساسية أو النمطية في ات١خطط 

التعرؼ على الأعضاء الذين ينتموف إلى طبقة معينة ونوع معتُ من الناس وبالتالي تسهيل عملية فهم 
الرواية من خلاؿ توفر ات١خططات النمطية التي تساعد التعرؼ على العوامل الفردية والأىداؼ 

،ولعلّ أولى النتائج ات١تعلقة بفهم مضموف الفيلم وجد أف ات١شاىد تٯيل إلى خطة كلية التي ىي 2المحلية
عبارة عن خطة شفهية للهيكل السردي تتبادر إلى ذىن ات١شاىد تٖتوي على توقعات عن كيفية 

. تصنيف وتسلسل الأحداث وعن علاقة الأجزاء بالكل
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

.96 عزمي ت٭ي،دراسات ت٥تارة في السينما،ص 1  
.97 ات١رجع نفسو،ص  2  
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: السرد في المسرح- 3
شهد ات١سرح خلاؿ ىذه السنوات عدّة تطورات ذات اتٕاه شمولي واستثنائي والتي عنيت          

بتوظيف السرد كأداة أساسية في البناء ات١سرحي والذي احتل مكانة كبتَة رغم اقتصاره في وقت مضى 
على النص الروائي فقط،كما ت٧د من وصف ات١سرح بات١سرح السردي باعتباره لا تٮلو من أدوات 

إحدى وسائل الاتصاؿ التي يقوـ فيها الراوي بتوصيل :"السرد،ومن جهة أخرى ت٧د من عرفو على أنوّ
وذلك عندما يسرد بصوتو اتٟي،ويستخدـ تٚيع أعضاء جسده وفي ىذه :رسالة للجمهور ويتلقى الردّ 

 .1"اتٟاؿ لا يقوـ بدور الإبلاغ،إتّ٪ا بدور الاتصاؿ،لأنوّ يؤثر في سامعيو،ويتأثر بهم تٟظة بلحظة
     فعادة ت٧د أفّ السرد يدفع الكاتب ات١سرحي إلى سرد نص ات١سرحية وذلك لتضمن نص ات١سرحية 

لا تٯكن تٕسيدىا على خشبة ات١سرح كموضوع وبالتالي تٞوء 2ت١شاىد وأحداث قاسية يرفضها اتٞمهور
 .الكاتب إلى السرد لتقريب الفكرة إلى ات١تلقي دوف تٕسيد حفاظا على نفسية ات١تفرجتُ

     كما ت٧د جانبا آخر إت٬ابي للسرد وذلك من خلاؿ إعطائو فرصة للمؤلف للتعبتَ،وقص ت٣موعة 
من الأحداث التي لم تٕسد على ات٠شبة تكوف كتمهيد يستطيع من خلالو اتٞمهور الاطلاع على 

 .3أحداث خاصة بالشخصيات،من خلاؿ تضييق ت٣اؿ ات١ساحة ات١رسومة ت٢م
  

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.76،ص2،1996تٝتَ متولي،أكادتٯية الفنوف وحدة الإصدارات،القاىرة،ط: أنسيسكو جارثوف ثيسبدس،مسرح السرد التمثيلي،تر 1  
 .140،ص1998 أتٛد صقر،توظيف التًاث الشعبي في ات١سرح العربي،مركز الاسكندرية للكتاب، 2
 .140 ات١رجع نفسو،ص 3
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 .طبيعة السرد في المسرح:المبحث الأول

 :السرد والحوار المسرحي- 1

 :الحوار

      يعدّ اتٟوار من أىم مكونات بنية النص ات١سرحي وعنصراً أساسيا ت٢ا وىي الأقواؿ ات١تبادلة بتُ 
شخصتُ أو أكثر ت٭تويو مكاف وزماف معلومتُ عند ات١تلقي وىذا اتٟوار ما ىو إلاّ ت٤اكاة أو نسخة 

مستعارة لأقواؿ فعلية ت٘ت إعادة صياغتها لتناسب ىذا اتٞنس الأدبي دوف سواه من الأجناس الأدبية 
الأخرى،كما ت٧د نوعا آخر من اتٟوار حيث يتقمص فيو ات١مثل عدّة أدوار عن طريق التناوب،كما 

بتُ ات١مثل ونفسو،أمّا غتَ ذلك فنستطيع أف نعتبره سردًا (مونولوج)تٯكن أف يقتصر على حوار داخلي
 .أو حكيًا

     ت٭مل اتٟوار أفكار الشخصيات ويعبر عن آرائها ويبرز الصراع القائم سواء كاف ذلك إت٬ابيا أو 
سلبيا،وكذا الفعل وردّ الفعل حيث من خلالو تتفاعل الأحداث والشخصيات وتتواصل فيما 

،فوضوح ات١وضوع وجلاء الفكرة ىو أتٝى ما تصبو إليو الدراما،لتصل إلى غايتها،فتبرز اتٟقائق 1بينها
 .2المجسدة للفعل

      كما ت٧د أفّ بداية ظهور اتٟوار مثلها مثل الشخصيات عندما بدأ رئيس اتٞوقة تٔحاورتها،فنتج 
خطاب توجيهي بتُ رئيس اتٞوقة والمجموعة،ومن ىنا تم التخلي عن اتٟوار ات١وجو مباشرة إلى اتٞمهور 

 .سواء كاف ذلك خطابا سرديا أو أغافٍ 

فالقوؿ بأفّ الدراما ولدت عندما خرج اثناف من صفوؼ الكورس وجعلا "      ومن جهة أخرى
 .3"يتحاوراف،أو أفّ الفرد الأوؿ جعل من الكورس رفيق لو تٮاطبو

                                                           
 .33،ص1978 عبد القادر القط،من فنوف الأدب ات١سرحي،دار النهضة العربية،بتَوت، 1
 .133،ص1986عبد الله معتصم الدباغ،دار ات١أموف،بغداد،: ستيوارت كريفش،صناعة ات١سرحية،تر 2
 .66،ص3،1982جبرا إبراىيم جبرا،ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر،بتَوت،ط: إريك بينتلي،اتٟياة في الدراما،تر 3
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     ومن خلاؿ عودتنا إلى التًاث ت٧د أفّ أسخيلوس أوؿ من رفع عدد ات١مثلتُ إلى أكثر من ت٦ثل 
،ثم تلاه صوفوكليس ورفع عدد 1واحد فابتدع اتٟوار مستقلا عن اتٞوقة آخذا ميزة درامية منفردة

ات١مثلتُ إلى ثلاثة مطوراً اتٟوار،ومن ىنا لم يبق الكورس يقوـ بدور سردي،بل أصبح طرفاً مسات٫ا في 
 2.اتٟوار

     ت٬ب أف يكوف اتٟوار الدرامي حوار فعل،إذ يستَ الفعل خطوة خطوة ومشهدًا تٔشهد،مع تنويع 
في اتٟركات والإيقاعات،ويشتًط في ىذا اتٟوار عادة أف يكوف قريبا من اتٟياة اليومية ت٢ذه الشعوب 

فاتٟديث من أنواع .3الذي بدوره تٮضع لقواعد الدراما التي ت٘ثل ت٪وذجا نقيا للمحادثة الاجتماعية
الأفعاؿ التي يقوـ بها ات١مثل في أداء حواراتو،وىذا بعيدًا عن ات١عتٌ اللفظي ات١نطوؽ أضف إلى ذلك أفّ 
الأفعاؿ التي بها في الدراما تٖركها حوارات وتعطيها منطقيتها ومبرراتها،كما يساعد اتٟوار ات١ؤلف عن 

 .ت٘ديد الفعل ات١سرحي في حدود ات١عقوؿ إلى غاية الوصوؿ إلى النهاية ات١بررة لفظيا

    يعتبر اتٟوار القلب النابض للدراما فهو العنصر المحرؾ ت٢ا بإعطائها نّجا تٖيا بها وتتخطى العوائق 
والعقبات التي تصادفها في طريقها عبر مراحل تطورىا وتقدمها،وبالتالي فات١هارة مطلوبة في صياغة 

 .اتٟوار من بداية الكتابة إلى نّايتها

    يتميز اتٟوار في الدراما عن غتَه بعدـ تٝاحو بدخوؿ ما ليس لو دور في بنائها،فاتٟوار الدرامي ىو 
آخر ما يتوج بو العمل الإبداعي في الكتابة،إذ يضبط بو كل شيء،ويفقد كل ىذه ات١ميزات إذا لم 

 .يساىم إلى جوار العناصر البنائية الأخرى في تطوير الشخصيات،وكشف أبعادىا وبناء الفعل

                                                           
 .15،ص1973عبد الرتٛاف بدوي،دار الثقافة،بتَوت،لبناف،: أرسطو طاليس،فن الشعر،تر 1
 .96،وزارة الاعلاـ،الكويت،ص1987 يناير مارس04 مصطفى رمضالٍ،توظيف التًاث وإشكالية التأصيل في ات١سرح العربي،ت٣لة عالم الفكر،ع 2
،ات١ركز الثقافي العربي،ط: كتَ إيلاـ،سيمياء ات١سرح والدراما،تر 3  .275،276،ص1،1992رئيف كرـ
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    اتٟوار ىو الوسيلة الأساسية الفعلية وات٢امة لتحريك الفعل الدرامي والذي يعطي للمشاىد متعة 
،إذ يقوـ بتطوير اتٟبكة سواء تٔصاحبتو للفعل ات١شخص أو روايتو للفعل الذي 1متابعة أطوار ات١سرحية

 .2يدور بعيدًا عن خشبة ات١سرح

     ومن جهة أخرى ت٧د أفّ اتٟوار الدرامي ت٭افظ على اتٞنسية الأدبية للدراما التي اتصفت بها 
وأوصلتها إلى أعلى ات١راتب رغم ما واجهتو من عوائق كانت تهدؼ إلى التخلص من السلطة اللغوية 

وىو ما ت٧ده في قوؿ عبد الكرلَ . 3والابتعاد عن أدبية ات١سرح إلاّ أفّ ت٤اولاتهم لم يكتب ت٢ا النجاح
كل ت٤اولة لتطوير ات١سرح بعيدًا عن الكلمة آيلة إلى الزواؿ،لأف أصحاب اللا معقوؿ عبروا *:"برشيد

 بينما انصب النقد ات١سرحي بعيدًا عن اتٞانب الأدبي وتفرع  4"بالكلمة عن عدـ جدوى الكلمة
 .ت١كونات العرض ات١سرحي ت٦ا ت٬علنا لا نسميهم نقاد بل مقومي عروض

     يستعمل الكاتب الدرامي حواراتو بشكل ت٬علنا نشعر باتٟقيقة أو نتوت٫ها إذ تٖتفظ الشخصيات 
ومنو نستطيع القوؿ أف استعماؿ اتٟوار .5بنفس اتٟوارات حتى ولو بعثت في الواقع خارج إطار الدراما

الدرامي يعطي للكاتب القدرة على التحايل وات١خادعة اتٟسية والإدراكية عند ات١شاىد أو ات١تلقي 
فتكوف ىذه ات١غالطة والاحتيالات مقنعة،ت٭ملها اتٟوار في ت٤اولة للاستدلاؿ على ما يقبل التصديق 
في 6حتى ولو استحاؿ ذلك،ولعلّ أوّؿ من نظر ت٢ذه التقنية فنستطيع اتٞزـ بأف الفضل يعود لػهومتَوس

 .تعليم فن ات١غالطة ات١تقنة،ومن ذلك قصة اتٟماـ في الأغنية التاسعة عشر من الأوديسة

                                                           
 .633 حستُ رامز ت٤مد رضا،الدراما بتُ النظرية والتطبيق،ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر،دت،ص 1
 .483،ص1966صدقي حطاب،دار الثقافة،بتَوت،: فردب ميليث،جرالدايدس بنتلي،فن ات١سرحية،تر 2
 .48،ص1،1983 سامية أتٛد أسعد،النقد ات١سرحي والعلوـ الإنسانية،ت٣لة فصوؿ ات١سرحية،المجلد الرابع،ع 3
...  مقتطف من حوار أجري مع الكاتب عبد الكرلَ برشيد في ولاية باتنة،على ىامش الأياـ ات١غاربية للمسرح 4
،تٔدينة أبركاف،شرؽ ات١غرب أحد رواد ات١سرح الاحتفالي 1943كاتب،مؤلف وت٥رج مسرحي،وكاتب صحفي مغربي،ولد سنة:عبد الكرلَ برشيد.د* 

،الكويت ، 1984ومنظريو،حاصل على عدّة شهادات تكوينية،وىو عضو تٞنة التخطيط الشامل للثقافة العربية للتًبية والثقافة والعلوـ
 .عضو تٞاف التحكيم في كثتَ من ات١هرجانات ات١غربية والعربية

 .34 حستُ رامز ت٤مد رضا،الدراما بتُ النظرية والتطبيق،ص 5
 .69،70 أرسطو طاليس ،فن الشعر،ص 6
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     ومن جانب آخر أفّ من شروط وخصائص اتٟوار في العمل الدرامي توفر لغة معينة تعينو على 
 كل ىذه الأمور،وتركب مشاىد ات١سرحية وتٕذب ات١شاىدين،وترتبط فنيا بالنص ات١كتوب فالكلمة 

،فالنص الدرامي ت٭مل إثارتو وتأثتَه في ذاتو ولا ينتظر حتى 1اتٟوارية كتبت لكي تقاؿ،وليس كي تقرأ
تٯثل ليحدث ذلك،والأدب كلو يتألف من كلمات ولكن كل نوع لو خاصيتو وفن الدراما تكتب 

إذ تكوف ت٢ا رؤية مسبقة نستطيع القوؿ أنّّا ت٣سدة وجاىزة للتمثيل،وبهذه 2كلماتو بطريقة جهورية
ات٠اصية يتحقق الغرض سواء مثلت أـ لم ت٘ثل،رغم ما يضفيو عليها عنصر التمثيل فهو يزيدىا تٚالاً 

وإثارة،وإلاّ كاف من الأحرى أف نقرأىا ونطلع عليها في بيوتنا دوف تكبد عناء التنقل إلى ات١سرح،إضافة 
إلى ات١سؤولية الاتصالية للغة اتٟوار فهي تضطلع تٔهمة امتاعية في أسلوبها ونظامها اللفظي،ونعتٍ بو 

اتٞانب البيالٍ الذي ىو عبارة عن التًكيب اللفظي للأفكار وطريقة صياغتها لغويا،وليس أدبيا،سواءًا 
كاف شعراً أـ نثراً،مستعملا كل أت٪اطو من أمر ونّي وت٘تٍ وسؤاؿ وجواب معطية للحوار أبهى اتٟلل 

،ولعلّ ذلك يبرز من خلاؿ تتبعو في النصوص الكلاسيكية فتعدد وظائفو ومهماتو 3وأشدىا وضوحًا
منها على سبيل ات١ثاؿ اختيار ات١كاف والزماف وكذا حركة ات١مثلتُ،أمّا في ات١سرح الإليزابيثي فنجد أفّ 

مهمتو أقوى من خلاؿ اعتماده على تقنية ملأ الفراغ في ات٠شبة العارية،وبالتالي اتٟصوؿ على أمكنة 
  4.متساوية سواء كاف ذلك على مستوى التجسيد أو ات٠ياؿ

 

 

 

 

                                                           
 .597،ص1987 ت٤مد غنيمي ىلاؿ،النقد الأدبي اتٟديث،دار العودة،بتَوت، 1
 .73 اريك بنتلي،اتٟياة في الدراما،ص 2
 .41،ص1977 ت٤مد تٛدي ابراىيم،دراسة في نظرية الدراما الاغريقية ،دار الثقافة والطباعة والنشر،القاىرة، 3
 .41،ص1994نّاد صليحة،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،القاىرة،: جولياف ىيلتوف،نظرية العرض ات١سرحي،تر 4
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 :خصائص اللغة السردية في المسرح-2

 :(الراوي)السارد- أ

      السارد ىو شخصية فنية،شأنّا شأف الشخصيات القصصية حيث يلعب السارد دوراً أساسيا 
سواء في اتٞانب الروائي أو ات١سرحي فهو العنصر المحرؾ لكل عمل درامي والذي من خلالو تكوف 

نقطة انطلاؽ ات١ؤلف لسرد عات١و اتٟكائي موظفا إياه في شكل فتٍ،معتمدًا أسلوب الإيهاـ وات١راوغة 
بأنوّ أداة :"في ت٤اولة لاقناع ات١شاىد بواقعية كل ما يروى على خشبة ات١سرح،وفي تعريف آخر عُبر عنو

أو تقنية،يستخدمها القاص في تقدلَ العالم ات١صور،فيصبح ىذا العالم تٕربة إنسانية مرسومة على 
صفحة عقل أو ذاكرة أو وعيًا إنسانيا مُدركًَا،ومن ثم يتحوؿ العالم القصصي بواسطتو من كونو تدريب 

 .1"أو خبرة إنسانية مسجلة،تسجيلاً يعتمد على اللغة ومعطياتها

      ومن تم ت٧د أفّ صورة السارد تتجسد وتتضح أكثر من خلاؿ دوره وموقعو ات٠يالي أو ات١قالي 
الذي يلعبو داخل النص الدرامي مبرزاً من خلالو العالم الذي يعرضو ويصوره بطرائق ت٥تلفة ناقلاً إلينا 

الأحداث وتطورات النص والتي يستطيع من خلات٢ا ات١تلقي استيعاب مضموف النص أو العرض 
 .ات١سرحي بكامل تفاصيلو

      وبالتالي ت٧د أفّ شخصية السارد ات١صطنعة من طرؼ ات١ؤلف أو الكاتب داخل النص تعتبر 
وسيلة فنية أساسية في البنية السردية،نستطيع بها استكشاؼ أدوار الشخصيات وفهم الأحداث 
 .2وتطورىا مزيلاً الابهاـ واللبس في النص ويظهر ذلك جليّا في الأفعاؿ والأفكار التي يقدمها السارد

ىي شخصية مصطنعة من طرؼ الروائي أو " السارد"     ولعلنّا ندرؾ في ىذه الدراسة أفّ تقنية 
الكاتب يستطيع من خلات٢ا خلق عالم سواء كاف ذلك واقعيا أو خياليا يهدؼ إلى عرض نص مكوف 

 .من شخصيات وأحداث وأقواؿ وأفعاؿ معبّرا عنها تٔواقف ت٥تلفة متستًاً بقناع السارد
                                                           

 .18،ص2،1996،دار النشر للجامعات،القاىرة،ط"الراوي والنص القصصي" عبد الرحيم الكردي، 1
 .12،ص1996،منشورات اتٖاد العرب،دمشق،"السردية العربية" عبد الله ابراىيم، 2
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 :وضعيات السارد- ب

      إفّ دراسة وضعيات السارد تٖيلنا إلى معرفة الكثتَ في ىذا المجاؿ،وأوّؿ ما يتبادر إلى ذىننا 
أين ىو السارد؟وىذا ما :تساؤؿ ات١تلقي من خلاؿ رصده لصوت السارد بطرح السؤاؿ ات١تمثل في 

ت٭يلنا مباشرة إلى تٖديد وحب الاطلاع على موقع الكلاـ الذي يروي من خلالو السارد قصتو،ولعلّ 
ت٘ركز السارد يلعب دوراً كبتَاً في فهم ت٣ريات القصة ات١روية وذلك بتحديد الصلة والعلاقة ات١وجودة بتُ 

 .السارد واتٟكاية ات١سرودة

 :بتمييزه لشكلتُ من علاقة السارد والقصة وات١تمثل في1     وىو بالتحديد ما تطرؽ إليو جينيت

 .السارد غتَ مشارؾ في القصة التي ت٭كي ،وىو ما يسميو جينيت بالسارد خارج اتٟكي- 

 .السارد مشارؾ في القصة التي ت٭كي،وىو ما يسميو جينيت بالسارد داخل اتٟكي- 

 :      تتحدد علاقة السارد بالقصة في شكلتُ نستطيع إت٬ازىا في اتٞدوؿ التالي

 السارد غتَ مشارؾ في القصة السارد مشارؾ في القصة العلاقة
 خارج اتٟكاية داخل اتٟكاية الوضعية

 

     بدأ الاىتماـ بالسارد في العصر اتٟديث بتُ النقاد والروائيتُ باعتباره تقنية تقدـ من خلات٢ا ات١ادة 
اتٟكائية نظراً لأت٫يتو في ات٠طاب إذ بطبيعتو وموقعو تتحدد طبيعة النص السردي،وقد سعى معظم 

 .ات١بدعتُ إلى إخفاء صورىم ووضع سارد يسرد الأحداث وفق رؤيا معينة

     وشخصية السارد تنطلق من كونّا شخصية تٗييلية أو كائنا ورقيا حسب بارت،وت٢ذا فهو تٮتلف 
 عن ات١ؤلف اتٟقيقي للعمل الأدبي،فهو شخصية واقعية،والسارد تقنية يستخدمها ات١ؤلف ليقدـ بها 

                                                           
 .85ـ،ص2010/ىػ1،1431 ت٤مود بوعزة،تٖليل النص السردي،الدار العربية للعلوـ ناشروف،ط 1
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 .1عات١ا تٗيليا

      إفّ السارد ىو مانح السرد،فهو الذي يرسلو إلى الطرؼ الآخر،سواء تٕلى ىذا الأمر نصيا أـ 
لا،إنوّ كذلك ذلك الصوت الذي قد يغدو خفيا أحيانا والذي يأخذ على عاتقو سرد اتٟوادث 

،كما أفّ 2ووصف الأماكن وتقدلَ الشخصيات ونقل كلامها والتعبتَ عن مشاعرىا وأحاسيسها
السارد يتولى نقل الأحداث،حيث يقوـ بوصف الشخصيات وإنبائها تْركاتها وأفعات٢ا في ت٥تلف 

 .ات١واقف متخذًا الوضعيات التي ترت٭و وتساعده على أداء ات١همة

فإف السارد يستمد مادتو الإبداعية من ت٤يطو أو من الأحداث التي تٕري في " بروب"      وحسب 
اتٟياة اليومية،وتتمثل مهمتو في اختيار الأساليب اللغوية ات١لائمة لتحويل ىذه الأحداث إلى حكاية 

 .تعبر عنها

      ومن جانب آخر يعتًؼ توفيق اتٟكيم بالدور الأساسي الذي يلعبو السارد في ات١سرح كوف 
باعتبار "شهرزاد"و"أىل الكهف"وجود مسرحيات يصعب أو يستحيل ت٘ثيلها على خشبة ات١سرح مثل 

 .3أفّ نصها ات١سرحي أسطوري أو خيالي غتَ موجود في اتٟياة الواقعية

كاف في ات١سرح ات١لحمي عند  (Le narrateur )      ومن جانب آخر ت٧د أفّ ظهور السارد
 عندما استعملو كصلة وصل بتُ اتٞمهور والشخصيات تعمل  (كسر اتٞدار الرابع،التغريب)برتٮت 

على إيصاؿ وإخبار ات١تلقي بأحداث القصة كتمهيد أو عندما يتعذر تٕسيد تٚيع ات١شاىد كما ىو 
اتٟاؿ عند تفستَ أحاسيس الشخصيات التي استحاؿ التعبتَ عنها ت٧دىا عادة في الروايات 

 .4ات١مسرحة

                                                           
1 Voir :wolfgang Kayser,qui  raconte le roman,in poétique du réci ,seuil,paris,p 72. 

. 158،ص1984 سيزا قاسم،بناء الرواية،دراسة مقارنة لثلاثية ت٧يب ت٤فوظ،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، 2
 .12،ص1،1978 توفيق اتٟكيم،يا طالع الشجرة،دار الكتاب اللبنالٍ ،ط 3
 .98،99،ص2،2006 أتٛد بلختَي،معجم ات١صطلحات ات١سرحية،مطبعة النجاح اتٞديدة،الدار البيضاء،ات١غرب،ط 4



           الآليات الوظيفية والفنية اتٞمالية لظاىرة السرد في ات١سرح     :              الفصل الأوؿ
 

20 
 

مازجًا إياىا بإيقاعات ...ترديد الأشعار واتٟكي وغتَىا:    وت٧د السارد يلجأ إلى أساليب أخرى مثل
ويصبح "فن ات١مثل"الناي أو الرباب ،فينحصر أسلوب السارد ضمن ت٣اؿ :وموسيقى سواء باستعماؿ

 .1غرضًا فنيّاً 

 :خصوصية السارد في المسرح- ج

     تؤكد السرديات الفرنسية استحالة وجود ت٤كي دوف سارد،فلا وجود ت١لفوظ دوف عملية تلفظ 
تنتجو،وبالتالي فالمحكي شكل خطابي ينتج من طرؼ أحد ما يتًؾ في النص آثاراً قابلة للملاحظة 

 .بدرجة أعلى أو أدلٌ

     يسعى السارد إلى ت٤اولة الاختفاء إلى أقصى حدّ داخل اتٟكاية بهدؼ أف ينسى ات١تلقي وجود 
،وبالتالي ت٬د ات١شاىد نفسو مباشرة داخل (وىو اتٟاؿ عند تٕاىل الكامتَا في برنامج تلفزيولٍ)السارد

عالم الأحداث والشخصيات وىنا يلعب السارد دوراً أساسيا في إقناع ات١شاىد مستعملا عنصر 
الإيهاـ وات١راوغة بتصوير ات١شاىد على أنّّا واقعية حتى وإف كانت من نسج ات٠ياؿ،ومن ذلك على 

وىو بداية قصة القديس جاف  ( (L’evangile de Mathieuسبيل ات١ثاؿ سنأخذ قصة إت٧يل ماثيو
 :Jean Baptisteبابتيست 

حينما ألقى ىتَود القبض على جاف،كبلو بالسلاسل،ورمى بو في السجن وذلك بسبب        "
،كاف يودّ قتلو،ولكنو كاف 2"إنوّ غتَ جائز لك أف تتزوجها:"ىتَودياد زوجة أخيو،فقد كاف يقوؿ لو

 ".تٮاؼ الشعب الذي ينظر إلى جاف كنبي

      إفّ ات١طلع على ىذا النص سيجد نفسو دوف وعي مع الشخصيات،ومنو فإفّ السرد لا تٯكن أف 
يلغي نفسو ولا تٯكن للعملية السردية أف تؤدي إلى اختفائها وت٧د ذلك في اتٞزء ات١تعلق بهتَودياد 

                                                           
1 Voir Youcef Rachid Haddad,l’art du conteur,l’art de l’acteur,lonvain Neuf,1982,p19. نقلا عن

.07مصطفى الزقاي تٚيلة،خصوصية ووظيفة السرد في ات١سرح،ص  
 .99،ص1،1989ناجي مصطفى،منشورات اتٟوار الأكادتٯي واتٞامعي،ط: جتَار جينيت وآخروف،نظرية السرد،تر 2
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Hérodiade  الذي ت٘وضع في زمن ات١اضي حيث لا نستطيع تٕسيد ىذا الزمن فتتدخل شخصية
 .السارد التي تروي ىذا اتٞزء ،ت٦ا ت٬عل القارئ يعيش تلك اللحظة ويسرح في خيالو

 .السرد يفقد شفافيتو،لا يبقى ت٣رد خادـ للحكاية- 

 .(حسب شات٘اف )السرد الأدلٌ يعطي قيمة للحكاية والسرد الأقصى يعطي قيمة لنفسو- 

 :وظائف السارد في المسرح* 

 :الوظائف الأولية أو الضرورية للسارد- أ

إنوّ المحرؾ ات١لتزـ إزاء القارئ،أمّا الشخصية التي :للسارد وظيفة العرض بالنسبة لأحداث اتٟكاية- 1
 .تساىم عمليا في الأحداث،فتقوـ بوظيفة الفعل

العرض عند السارد،لا ينفصل عن وظيفة ات١راقبة،وتعتٍ ىذه الأختَة أنوّ ت٭تل موقعًا مهيمنا ما داـ - 2
ىو الذي يدخل ضمن بنية المحكي ما يتعلق بالشخصية،وتٯكنو أيضا أف يصف أي مظهر من مظاىر 

فلا ىتَود ولا :إفّ الشخصية لا تستطيع أف تعلق على السارد.ىذه الأختَة،أما العكس فغتَ ت٦كن
 .أدولف الشخصية تٯكن أف ت٭كما على ذلك الذي ت٭كي أفعات٢ما وحركاتهما

إنّّا تتبتٌ موقفا شخصيا تٕاه عناصر :وظيفة الفعل تؤدى بالنسبة للشخصية،إلى وظيفة تأويلية- 3
 .  اتٟكاية تقيمها وتؤوت٢ا

 :الوظائف الثانوية أو الاختيارية- ب

تٜس وظائف يؤديها السارد في تنظيمو وإدارتو للحدث السردي تْسب  (جينيت)      يستقرئ 
 :،وىي1ت٪وذجو الإجرائي

                                                           
. 264،265،ص1،1989ناجي مصطفى،منشورات اتٟوار الأكادتٯي واتٞامعي،ط: جتَار جينيت وآخروف،نظرية السرد،تر 1
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     كل وحدة من ىاتتُ الوحدتتُ تٯكن أف تتبتٌ وظائف الأخرى،فتصبح حينئذ بالنسبة ت٢ا 
إفّ السارد تٯكن أف تٯتلك كوظائف ثانوية،وظيفتي الفعل والتأويل،مع احتفاظو بوظائفو .ثانوية

وبتعبتَ آخر،تٯكن للسارد أف .الأولية،وتٯكن للشخصية بدورىا أف تقتتٍ وظيفتي العرض وات١راقبة
 :يتصرؼ كشخصية،وتٯكن للشخصية أف تصبح ساردًا،وتٯيز جينيت بتُ تٜسة وظائف للسارد

أو بالاقتصار على ذكر خطابات (..."أنا أحكي"):وتٯكن التعبتَ عنها نصيا:الوظيفة السردية- 1
 ...الشخصيات وىي حالة رواية ات١راسلات،حيث يلجأ السارد غالبا إلى دور الناشر أو ات١دوف

جاؾ " إفّ السارد يعلق على تنظيم وتٖديد اقتصاد ت٤كيو،والأمثلة عديدة في:وظيفة التوجيو- 2
 ":Jacques le Fatalisteالقدري 

 ترى،أيهّا القارئ،أنّتٍ أستَ في الطريق الصحيح،وأنّتٍ وحدي القادر على جعلك تنتظر سنة،      " 
 ".سنتتُ أو ثلاث سنوات قبل أف أحكي لك غراميات جاؾ

ليحقق أو  Textualiséإفّ السارد يتوجو إلى ات١سرود لو،وىو القارئ النصي :وظيفة التواصل- 3
 .ت٭افظ على التواصل

 "ناشر"إفّ السارد يشهد بصحة اتٟكاية،يعطي مصادرىا،وىي ت٦ارسة شائعة لدى:وظيفة الشهادة- 4
 .رواية ات١راسلات الذي يقدـ ات١راسلة كحقيقة

إفّ السارد يفسر الوقائع انطلاقا من معرفة عامة،مركزة غالبا في شكل :الوظيفة الإيديولوجية- 5
لا (جينيت)حكم،بالإضافة إلى ىذه الوظائف ات٠مس ات١ستنبطة من النموذج الاجرائي الذي اعتمده

،فقد تستغرؽ وظيفة واحدة ت٣مل اتٟدث السردي تٟكاية ما،ولكن التنوع دليل 1يفتًض وجودىا معًا
حرية السارد في تأدية مهمات متعددة في إمكانّا الارتفاع تٔستوى النص القصصي إلى مستوى النص 

ات١فتوح الذي يقبل التعدد والتنوع في الاستجابة والقراءة والتلقي،فيكوف بذلك قد اكتسب صفة 
 .السهل ات١متنع في كثرة متلقيو واختلاؼ مستويات تلقيهم

                                                           
 .265 جتَار جينيت وآخروف،نظرية السرد،ص 1
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ىكذا يهيأ ناشر الارتباطات ات٠طتَة مراسلات الفاجرين بشكل يرمي إلى :الوظيفة الإت٧ازية للسرد- 6
 .إنوّ سارد قاس:طبعة تكشف عن عدـ انتباىهم
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 .السرد والتأليف المسرحي:المبحث الثاني

 :السرد وطرق الكتابة في المسرح- 1

 :السرد في الكتابة المسرحية- أ

        يشغل عنصر السرد دورا أساسيا في الكتابة ات١سرحية من طرؼ ات١ؤلفتُ نظرا للوظيفة التي 
يتقلدىا من خلاؿ توضيحو ت١ختلف أحداث ات١سرحية وتقدلَ شخصياتها وإزالة الغموض عنها وكذا 

تسريع الأحداث للمتلقي، كما يستعتُ بو ات١ؤلف في حالات يصعب ت٘ثيلها والعودة بالزمن إلى الوراء 
كل ىذا يكوف عن طريق ت٣موعة من اتٟوارات التي تعتبر عنصراً أساسيا ت٪يز بو النص ات١سرحي عن 

 .ات١لحمة والرواية:بقية الأجناس الأدبية التي تقوـ أساسا على السرد مثل

      كما أف السرد في الكتابة ات١سرحية لا ينفي الوظيفة الإبلاغية التي يؤديها ضمن القالب اتٟواري 
في ات١سرح " برتولد برتٮت"الذي يعتبر أساسا تندرج ضمنو ت٣موعة من اتٟوارات،وىو ما استند إليو 

الشرقي على عكس ات١سرح اتٟديث حيث بدأ اتٟوار يفقد أت٫يتو في الكتابة ات١سرحية تْكم أفّ 
وظيفتو لم تعدّ تعبر عن التواصل الفعلي بتُ الشخصيات ت٦اّ ولّد صعوبة في التواصل بتُ شخصيات 

 .1ات١سرحية والقارئ

     ولعلّ أىم عنصر تٯيز الدراما ىو المحاكاة،لأنّّا تٖاكي أو تعيد ت٤اكاة أحداث وقعت أو يفتًض 
وقوعها في العالم الواقعي أو عالم متخيل ،والشيء ات١شتًؾ بتُ ىذه الأنواع ات١ختلفة ىو أنّّا حدث 
ت٤اكى،فالنص الدرامي لن يأخذ بعده اتٟقيقي إلاّ بعد تٕسيده فوؽ ات١نصة وعكس ذلك ىو أدب 

تٯكن قراءتو كقصة،ىنا يتداخل الأدب السردي والدراما،وعليو فإفّ العنصر الذي تٯيز الدراما عن ىذه 
 .2الأنواع الأدبية ىو العرض أو التمثيل

                                                           

.176 ماري إلياس ،حناف قصاب،ات١عجم ات١سرحي،ص  1  
.6،ص1998 ت٤مود عبد العزيز،البناء الدرامي،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،القاىرة، 2  
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     إفّ الفرؽ في الكتابة ات١سرحية بتُ ما ىو سردي ودرامي يكمن أساسا في أفّ السردي عندما يقرأ 
يتم إدراكو على أنوّ حدث في ات١اضي ،أمّا الدرامي فإنوّ تٮلق حاضراً وفي ىذه اتٟالة يصبح الراوي 

 .تْضوره في ات١كاف وسرده تٟكايتو ىنا والآف شخصية،أو يعيد ت٘ثيل نفسو كشخصية

تٖديد الفرؽ بتُ الشعر والفنوف البصرية من " ليسنج"     وقد عمد الناقد  وات١نظر الأت١الٍ الكبتَ 
خلاؿ توضيح كيف يعالج نفس اتٟدث في قصيدة وصفية وفي قطعة شهتَة من أعماؿ النحت،وعرّؼ 
الفنوف البصرية بأنّّا تٖدث في ات١كاف دوف امتداد في الزمن،بينما القصيدة تتحرؾ في الزمن وحده دوف 

الذي يتكشف في اتٟاضر وفي حضور تٚهور من  (اتٟدث المحاكى)أمّا الدراما.أي امتداد مكالٍ
فهو فنّ فريد،إذ " ات١تفرجتُ  أماـ الأعتُ المجرّدة،والذي يعيد ت٘ثيل اتٟوادث ات١اضية ات٠يالية أو اتٟقيقية 

ت٬مع بتُ البعدين الزمالٍ وات١كالٍ،والدراما بهذا ات١عتٌ ىي رواية تٯكن رؤيتها،بل صورة زودت بالقوة 
 .1"لتتحرؾ عبر الزمن

     كما يقتصر ظهور السرد في ات١سرح على بعض الأشكاؿ ات١سرحية،وتٓاصة ات١سرح ات١لحمي الذي 
يعتمد على السارد بصفة متفاوتة،علما أفّ السارد في ات١سرح يشكل نواة اتصاؿ بتُ السرد وات١تلقي 

علما أنّّما عات١اف لا يلتقياف في ات١سرح ات١لحمي،لأفّ الكاتب لا يتكلم بإتٝو على الإطلاؽ ولا ينبغيي 
 .وقوفو بتُ ما ىو خيالي وما ىو واقعي

     لا يتدخل السارد في نص العمل ات١سرحي باستثناء ات١قدمة أو الإرشادات ات١سرحية،أو ما لا 
تستطيع ات٠شبة عرضو،فيقوـ السارد بوصفو ليجعل ات١تلقي في موقع الأحداث،وكثتَاً ما يعسر وضع 
حدود فاصلة بتُ السرد واتٟدث الدرامي،ذلك أفّ كلاـ السارد يكوف في صلة وثيقة مع ما يعرض 
على ات٠شبة،إذ يتحوؿ إلى فعل درامي تقريبا،ويضطلع السارد تٔسؤولية الفرجة لأنوّ ىو الذي يتولى 

تنظيم مواد اتٟكاية ويتكفل بإت٬اد اتٟلوؿ الناجعة ت١شاكلها،كما يزود ات١تلقي بات١علومات والأحداث 
 .الضرورية ات١ختلفة

                                                           

.35،49 مارتن إسلن،ت٣اؿ الدراما،ترتٚة السباعي السيد،وزارة الثقافة ،القاىرة،دط،دت،ص 1  
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     لم يكن استخداـ السرد في ات١سرح ت٤بذّا،واللجوء إليو كاف ضرورة درامية في ات١سرح اليونالٍ 
وات١سرح الكلاسيكي الفرنسي لا مفر منها،ت١ا تتطلبو قواعد الكتابة ات١سرحية الصارمة من تكثيف لزمن 
اتٟدث والإلتزاـ بوحدة ات١كاف،ت٢ذه الأسباب تعامل ىذا الشكل من ات١سرح مع السرد حتى عدّ عرفاً 

 .1من أعرافو ات١سرحية

      يشكل السرد الأساس الذي انبثقت منو أنواع روائية منظومة شعراً ثم نثراً،وكل أشكاؿ الأدب 
اتٟكاية الشعبية،الرواية،القصة وكل أشكاؿ الفرجة التي :الشفوي الذي عرفتو اتٟضارات القدتٯة مثل 

تقوـ على الرواية والقص،وتستند ىذه الأشكاؿ في معظمها إلى وجود شخصية تروي مثل الراوي 
 .وات١داح والقواؿ

 :عناصر الكتابة المسرحية- ب

تعتمد الكتابة ات١سرحية بوصفها شكلا من أشكاؿ التعبتَ على بنية درامية قوية ت٘يزىا عن         
باقي الأجناس الأخرى،ومن خلات٢ا يستمد النص ات١سرحي شرعيتو الفنية،بطريقة تٕعلو تٮتلف عن 

ات١توف الأخرى ات١عروفة كالرواية والقصيدة وغتَت٫ا،لذلك تبتٌ ات١سرحية على قواعد فنية تسهم في تثبيت 
 :النص وتقويتو،وفيما يلي سنذكر أىم مرتكزاتها والتي جاءت على النحو التالي

 :الفكرة- 

يستدعي الولوج إلى الفكرة قراءات متعددة لاستخراجها ودراستها كونّا تعتبر من أىم العناصر       
في تشكيل البنية الدرامية،وذلك ما جعل النقد ات١سرحي يهتم في دراستو النقدية للكتابة الدرامية 

بالفكرة ويأخذىا تٔوضوعية تامة،باعتبار الكتابة ىي الفكرة فهي ات١نطلق وات٢دؼ في آف واحد وإف 
 .كاف مفهوـ الفكرة متباين من مدرسة إلى أخرى ومن ناقد إلى آخر

                                                           

.249 ماري إلياس ،حناف قصاب ،ات١عجم ات١سرحي،ص 1  
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     يعتبر أرسطو أوّؿ من تطرؽ إلى مفهوـ الفكرة وتعريفها باعتبارىا أحد العناصر الأساسية في 
إنّّا القدرة على قوؿ الأشياء ات١مكنة :"الكتابة ات١سرحية التي لا تٯكن الاستغناء عنها في قولو 

 .،فالفكرة ىي التي توضح للمتلقي موضوع ات١سرحية وما يهدؼ ات١ؤلف إليو من خلات٢ا1..."وات١ناسبة

    ومن جهة أخرى ت٧د أفّ الفكرة توضع على لساف الشخصيات بغرض توضيح أفعات٢ا وإبراز 
سلوكاتها تٔا يناسب ات١وقف فتتحوؿ من عملية ذىنية إلى سلوؾ فعلي،فإعداد الفكرة ت٬ب أف يكوف 
إعدادًا حسنا لأنوّ الغرض الذي تستهدفو الرواية أو القصة التي تبتٌ عليها ات١سرحية،ويبرز ذلك من 

خلاؿ تفاعل عناصر الدراما فيما بينها من أحداث وشخصيات وصراع تنضوي تٖت فكرة واحدة، 
التي تعدّ ت٤ور كل نص مسرحي ونقطة البداية لأي عمل مسرحي وىو ما جاء بو أرسطو في 

وات١وضوع سواء كاف قدلَ التطرؽ أو كاف من ابتداع الشاعر نفسو،فإفّ عليو أولاّ أف ت٭دد الفكرة :"قولو
،باعتبار موضوع النص ات١سرحي مرتبط 2"العامة وبعد ىذا فقط،يؤلف الأحداث الفرعية ويبسطها

بالفكرة ات١بدئية ات١وجودة في ت٥يلة  ات١ؤلف التي تساعده في بداية عملو بصورة واعية مدركا طبيعة عملو 
 .وات٢دؼ ات١راد الوصوؿ إليو واتٞانب الذىتٍ واتٟسي في ات١سرحية

     تعتبر الفكرة لبّ ات١سرحية،فهي تعطي ات١وضوع وحدتو من خلاؿ تكاثف تٚيع عناصره الكتابية 
والتًكيز على عدـ ات٠روج عن الطريق الذي رتٝتو فكرتو والوصوؿ إلى عصارة العملية الإبداعية،ومن 

الكاتب الذي يبدأ عملو دوف ضبط فكرة النص الأساسية كذلك " لايوس إت٬ري"جهة أخرى شبو 
الشخص الذي ت٬ري دوف معرفة وجهتو ات١قصودة،أو كالذي يشتغل على شيء لصنعو دوف تٗطيط 

 .3مسبق،فهو يرى أفّ لكل شيء فكرة أو مقدمة صغرى كما ىو معروؼ في علم ات١نطق

      ولعلّ من خصائص الفكرة لدى الكتاب والتي تكوف موجهة إلى ات١تلقي أنّّا لا تأتي في شكل 
مباشر في طرحها وإتّ٪ا يعمل الكاتب على أف يغوص ات١تلقي في النص ات١سرحي ويصبح مشاركا فيها 

                                                           

.54،ص1976 أرسطو طاليس،فنّ الشعر،ترتٚة شكري عياف،دار الكتاب العربي للطباعة والنشر،القاىرة، 1  
.54 ،صات١رجع نفسو 2  

.08 لايوس إت٬ري،فن كتابة ات١سرحية،ترتٚة دريتٍ خشبة،مكتبة الأت٧لومصرية،دت،ص 3  
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وبالتالي يعطي لو الفرصة رصد واكتشاؼ فكرة النص من خلاؿ استنتاجاتو،وىو ما كاف موجودًا في 
تٚيع ات١سرحيات عبر التاريخ حيث جسدت أفكارىا بلغة بسيطة تٗللو طرح ت٦زوج بنوع من التعقيد 

 .1تفاديا لوضوح الفكرة بصورة جلية لدى كافة العياف دوف بدؿ أي جهد

 :الشخصية- 

      إفّ العمل ات١سرحي لا تٯكن أف يقوـ بدوف شخصيات،فهو الكائن الذي تدور حولو قصة 
لذلك فقد اقتًنت الشخصية مباشرة مع "ات١سرحية اتٟامل لأفكارىا والدافع بأحداثها إلى نقطة الذروة،

الفن ات١سرحي،والغرض ىو تشخيص الشخصية ات١راد ت٘ثيلها على ات٠شبة أي ت٘ثيلها فنيّا ليتم نقلها من 
،وىي كياف لرسم الأحداث التي تتطور ت٠لق 2"الواقع إلى ت٣اؿ الفنّ،نقل طبائع الناس ومزاجهم ات٠لقي

سلسلة متتابعة من خلاؿ اتٟوار والفعل والإرادات ات١تصارعة لذا وجب على كاتب النص ات١سرحي أف 
 .ت٭دد ملامح الشخصية ويصفها من خلاؿ فعلها ومن خلاؿ وجودىا في سياؽ القصة

     والشخصية في ات١سرح ىي التي تقوـ بأداء الفعل،فكل شخصية في ات١سرحية ينبغي أف تفسر 
الواحدة من الناس الذين يؤدوف :"في قولو بأنّّا " إبراىيم تٛادة"مسار السلوؾ الإنسالٍ،وقد عرفّها 

 .3"الأحداث الدرامية في ات١سرحية ات١كتوبة،أو على ات١سرح في صورة ات١مثلتُ

     ولعلّ من تٝات الشخصية ات١سرحية ما يعرؼ أساسا بالبطل ات١سرحي الذي يعتبر المحور الذي 
تدور حولو معظم الأحداث وتتأثر ىي بهذه الأحداث أكثر من غتَىا من الشخصيات ات١سرحية 

وىو المحرؾ الأوؿ لأحداث ات١سرحية وىو الذي يبقى في أغلب الأحياف أطوؿ مدّة على خشبة "
 .4"ات١سرح ويتمثل في سلوكو ومصتَه موضوع ات١سرحية الرئيسي

                                                           

.385،386،ص1966 فردب ميليت،جتَالديس بنتلي،فن ات١سرحية،ترتٚة صدقي حطاب،دار الثقافة بتَوت، 1  
.42،ص2،ط1980 أتٛد كماؿ زكي،دراسات في النقد الأدبي،دار الأندلس،مصر، 2  

.20،ص1997 أسامة فرحات،ات١ونولوج بتُ الدراما والشعر،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،دط،القاىرة،مصر، 3  
.26،ص1978 عبد القادر القط،من فنوف الأدب ات١سرحية،دار النهضة العربية للطباعة والنشر،بتَوت، 4  
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     كما لا ننكر دور الشخصيات الأخرى التي تعتبر مكملة لشخصية البطل من خلاؿ تٕسيدىا 
إفّ "لأدوار أخرى سواء كانت إنسانية أو مسرحية ناجحة تسمح بإدارة ات١سرحية من حدث وحوار

عناصر ات١سرحية متكاملة بتداخل بعضها مع بعض وأفّ شخصية واحدة في ات١سرح لا تٯكن في 
 .1"ات١سرحيات الكاملة الكبتَة أف تستأثر بإدارة اتٟدث ات١سرحي وحدىا

    ومن جانب آخر تعتبر الشخصية ات١سرحية من أصعب وظائف ات١ؤلف ات١سرحي التي تتطلب 
جهدا كبتَا وتٕربة فائقة،حيث يراعي ىذا الأختَ ت٣موعة من ات١زايا والسمات ت٬ب توفرىا في 

 :الشخصية ات١سرحية لإقناع ات١تلقي ومطابقتها للنص ات١سرحي ات١قدـ منها

أف تكوف الشخصية ات١سرحية ختَة وفاضلة تْسب ات١وضوع ات١طروح فمثلا إذا كاف النص يعالج - 
 .فعلا نبيلا،فوجب أف تكوف الشخصية التي تقوـ بتجسيد الفعل حسنة وعلى خلق كرلَ

أف تكوف الشخصية ملائمة ومتفقة مع طبيعة ت٪طيتها تٖمل في طياتها ات٠صائص العامة لوضعها - 
 .الوظيفي والطبقي الذي تنتمي إليو

أف تكوف الشخصية مشابهة للواقع أي أفّ ما تقوـ بو الشخصيات ت٬سد ت٘ثيلا حقيقيا لطبيعة - 
 .2الإنساف الواقعية حيت نستطيع الاقتًاب من ذلك الواقع الذي تعيشو مثيلاتها في اتٟياة العادية

      ومن خلا ما تطرقنا إليو نستطيع القوؿ بأفّ للشخصية الدرامية في النص ات١سرحي ت٦يزات وتٝات 
كثتَة وجب توفرىا لكتابة النص ات١سرحي من أجل مطابقتها للواقع وىو ما يستدعي ذوقا وموىبة 

 .كبتَة نابعة من روح الكاتب عادة ما يعيشها بكل جوارحو

 

 

                                                           

.27 ،صعبد القادر القط،من فنوف الأدب ات١سرحية 1  
.50،ص1968 إريك بنتلي ،اتٟياة في الدراما،ترتٚة جبرا إبراىيم جبرا،ات١كتبة العصرية،بتَوت، 2 
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 :الفعل الدرامي- 

       يستَ الإنساف في حياتو وفق ت٣موعة من الأفعاؿ تٕعل منو إمّا خيػّراً أو شريراً،وقد ارتبط 
الإنساف منذ الأزؿ بسلوكو الذي يتحكم الإنساف في إرادتو وحركاتو وسكناتو،وت١ا كاف الفعل من 

السلوكات ات٠اصة بالإنساف،كاف من الضرورة تٕسيده بصورة فنية على خشبة ات١سرح،فالفعل الدرامي 
 .ىو تلك اتٟركة الداخلية التي يتابعها ات١شاىدوف عن طريق السماع والرؤية

قاؿ .       ومن جهة أخرى ت٬مع الباحثوف بالدراما على أفّ الفعل تتحكم فيو الإرادة الإنسانية

 :تعالى             1، ومن جهة تطرؽ أرسطو ت٢ذا 

ىنا نرى أفّ أفعاؿ البشر تٕعلهم .2"فالدراما في كنهها ىي ت٤اكاة لفعل إنسالٍ:"الشأف من خلاؿ قولو
 .مسؤولتُ عليها

ولو برع ات١رء في تأليف أقواؿ تكشف عن الأخلاؽ :"      كما ركز أرسطو على ت٤اكاة الأفعاؿ بقولو
وت٘تاز بفخامة العبارة وجلالة الفكرة،ت١ا بلغ ات١راد من ات١أساة،إتّ٪ا يبلغو حقا تٔأساة أضعف عبارة وفكرة 

 .3"ولكنها ذات خرافة وتركيب أفعاؿ

     تٯر الفعل  بثلاثة مراحل،أوت٢ا بداية والثانية وسط والأخرى نّايتو فالبداية ىي نقطة انطلاؽ 
الفعل ولا يسبقها شيء ،ولكوف الأحداث لا تنطلق من العدـ تسرد الأحداث التي تسبق الدراما ولا 

تفيد في تطور الأحداث فيما بعد،عبر مراحل تطور الفعل ثم تأتي الأفعاؿ في وسط الفعل أين تبرز 
كل صغتَة وكبتَة حيث يطرح فيها ات١وضوع ثم تتصاعد الأحداث لتصل إلى الذروة التي تعتبر نّاية 

 .4الفعل واتٟل النهائي للعقدة وات٠ات٘ة للدراما

                                                           

.30 سورة النساء،الآية  1  
.80 أرسطو طاليس،فن الشعر،ص 2  
.21 أرسطو طاليس،فن الشعر،ص 3  

.53،ص1977 ت٤مد تٜدي إبراىيم،دراسة في نظرية الدراما الإغريقية،دار الثقافة والطباعة والنشر،القاىرة، 4  
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 :ت٫ا1      والفعل الدرامي حسب أرسطو ينقسم إلى قسمتُ

حيث يكوف حدوثو متصلا وواحدًا،ويكوف فيو التغيتَ دوف أف يكوف ىناؾ انقلاب :الفعل البسيط- 
 .أو تعرؼ

 .ىو الذي يكوف فيو التغيتَ نتيجة مباشرة لانقلاب أو تعرؼ أو بهما معا:الفعل ات١ركب- 

       ويقسم نقاد العصر اتٟديث الفعل إلى نوعتُ بسيط ومركب،فالبسيط ينطلق من بساطة ات٠رافة 
نفسها التي بنيت عليها الأفعاؿ موضوع المحاكاة،ومن جهة فهو المحكم والواحد الذي يتغتَ فيو مصتَ 

 .2الأشخاص دوف تٖوؿ أو تعرؼ عند الشخصيات

       أمّا ات١ركب فهو الذي يتغتَ فيو ات١صتَ بفضل التحوؿ والتعرؼ،واللذاف يتولداف من اتٟكاية 
 نفسها التي بنيت عليها الدراما ضرورة أو احتمالا،وتٖوؿ من النقيض إلى النقيض،مشتًطة الاقناع كي 

 .3تثتَ عاطفتي ات٠وؼ والشفقة حتى تصل إلى حل منطقي يوافق ستَ الأحداث عبر ات١سرحية

 :الصراع- 

يعتبر الصراع أىم شيء في ات١سرحية،فهو أكثر شيء يلفت انتباه القارئ وات١تفرج للمسرحية منذ        
الوىلة الأولى،فهو الذي يشد كامل مكونات العمل ات١سرحي وت٭فظ ترابطها ويدفع الأحداث إلى 
التطور إلى موقف معتُ حيث ت٬نب ات١شاىد الشعور بانفصاؿ الأحداث أو تراخيها،أو انفصاؿ 

الصراع الدرامي ت٬ب ."الوقائع عن بعضها ،فجميعها متصلة ومؤدية إلى بعضها البعض في إطار شيق

                                                           

.70 أرسطو طاليس،فن الشعر،ص 1  
.30 ات١رجع نفسو،ص 2  

.67،69 ت٤مد تٜدي إبراىيم،دراسة في نظرية الدراما الإغريقية،ص  3  
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أف يكوف صراعا بتُ إرادات إنسانية تٖاوؿ فيو إرادة إنساف ما أو ت٣موعة من البشر كسر إرادة إنساف 
 .1"آخر أو ت٣موعة من البشر

       والصراع في العرض ات١سرحي يكوف متبادلا بتُ قوتتُ تتجاذبها شخصيات ات١سرحية عبر النص 
ات١سرحي بواسطة حوارات سردية تبدو لنا في كل مرةّ سيطرة طرؼ على الطرؼ الآخر وىو ما يدفع 

 .ات١شاىد إلى التحيز إلى طرؼ معتُ سواء بسبب العاطفة أو الشفقة

الأوّؿ داخلي والثالٍ خارجي،فالأوّؿ ىو عبارة عن :       كما ت٧د أفّ للصراع الدرامي وجهتُ
مونولوج بتُ الإنساف وذاتو وعادة ما يكوف مليئا تٔجموعة من التساؤلات أو التوترات وبالتالي 

نستطيع أف نسميو بالصراع النفسي،في حتُ تٮتلف الصراع ات٠ارجي عن ىذا الأختَ فيكوف بتُ 
شخصيتتُ أو أكثر كما قد يأتي في أشكاؿ أخرى كالصراع بتُ القدر وات١وت وىو ما كاف موجودًا في 

فالصراع ىو التصادـ بتُ "ات١عتقدات القدتٯة مثل الصراع في أسطورة جلجامش حوؿ ات٠لود في اتٟياة،
الشخصيات أو النزاعات وىذا ما يؤدي إلى تبياف اتٟدث في ات١سرحية أو القصة،وقد يكوف ىذا 

التصادـ داخليا في نفس إحدى الشخصيات وقوى خارجية كالقدر والبيئة،أو بتُ شخصيتتُ تٖاوؿ 
 .2"كل منهما أف تفرض إرادتها على الأخرى

       ويبقى الصراع في تٚيع اتٟالات نتيجة صداـ بتُ تيارين متعاكستُ،تسعى كل واحدة إلى 
إفّ اتٟياة صراع متواصل :"دحض الأخرى وإبراز قوتها وىو ما عبر عنو ستانسلافسكي في قولو

ودائم،ويسفر الصراع عن منتصر ومهزوـ من ىذا الصداـ والصراع،وإلى جانب الأحداث يتشكل 
 .3"ات١وقف الدرامي

                                                           

.110،ص1998 عبد العزيز تٛودة،البناء الدرامي،ات٢يئة ات١صرة العامة للكتاب  1  
.85،ص1974 ت٣دي وىبة،معجم مصطلحات الأدب،مكتبة لبناف ،بتَوت، 2  

.75 ستانسلافسكي،إعداد ات١مثل،ترتٚة ت٤مد زكي العشماوي،ت٤مود مرسي أتٛد،راجعو ديتٍ خشبو،دار النهضة،مصر،للطباعة والنشر،ص 3  
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      من ىنا تٯكننا القوؿ أفّ الصراع ىو نتاج عمل ات١ؤلف الذي يسعى من خلالو إلى خلق جو 
متوتر في نفسية ات١تلقي يضمن بها متابعة ات١تلقي لكافة أحداث ات١سرحية وصدامات تكوف غالبا رسالة 

 .سامية ت١عاتٞة مشاكل الإنسانية وات١شاكل التي تتخبط فيها

 :الحوار- 

شكل اتٟوار أحد مكونات العمل الدرامي الذي يعتبر عنصرا ضروريا يصعب الاستغناء       
عنو،فهو وسيلة لنقل الأفكار وات١علومات بتُ ات١لقي وات١تلقي بوصفها وسيلة الاتصاؿ الدرامية بتُ 

وىو ما تٯيز ات١سرحية .ات١ؤلف وات١شاىد وتشتمل على اتٟوار ات١نطوؽ والفعل الإشاري الداؿ على ات١عتٌ
القضايا الكبرى للجمالية "في كتابو " أتياف سوريو"عن بقية الفنوف النثرية الأخرى،وقد عرفو الباحث

اتٟوار يشمل تٚلة ات١نطوؽ بتُ الشخصيات خلاؿ ات١سرحية،فاتٟوار ىو :"على حدّ قولو" ات١سرحية
 .1"أساس العمل ات١سرحي ولو خصائص ت٘يزه عن اتٟوار القصصي

     كما يعتبر اتٟوار أحد أعمدة النص ات١سرحي فوؽ خشبة ات١سرح باعتباره أداة التخاطب الذي 
ولعلّ سبب توظيف اتٟوار الدرامي في .بواسطتو تكشف الشخصيات عن مكنوناتها وصراعاتها

ات١سرحية يرجع إلى خدمة موضوع النص ات١سرحي أي اتٟدث الذي تدور حولو أطوار القصة ات١سرحية 
حيث يصبح جزءًا لا يتجزأ منها ولن يكوف مشحونا بالعاطفة التي تٖكم الصراع ات١وجود على مستوى 

اتٟوار الدرامي اتٞيد يستخدـ للتعبتَ عن صراع رئيسي في ات١سرحية كلها "النص وبالتالي ت٧د أفّ 
 .2"وينجح في خلق التوتر الذي يعتبر عنصرا أساسيا في البناء الدرامي اتٞيد

     كما ت٧د أفّ اتٟوار في ات١سرحية يهدؼ من خلالو ات١ؤلف إلى سرد الأحداث وتعاقب أطوارىا 
وكذا تقدلَ الشخصيات باعتباره رابطة وصل بتُ شخصيات ات١سرحية،حيث يستطيع من خلالو 

ات١مثل ات١سرحي التعبتَ عن أفكاره بكل أرياحية بنفس الصورة التي يقدمها اتٟوار العادي في تعاملاتنا 

                                                           

.76،ص2001 دليلة شقروف،ات١أساة في شهرزاد اتٟكيم،دار ت٤مد على تونس، 1  
.45 ت٣موعة ات١ؤلفتُ،دراسات من الأدب ات١سرحية،ترتٚة فزار عيوف السود ات١نشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي،دمشق،ص 2  
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اليومية وللحوار الدرامي عناصر أساسية يعتمدىا في سرده للأحداث منها التسلسل ات١نطقي 
لقاء الكلاـ "على حدّ قولو " إريك بينتلي"للأحداث وكثافة اللغة وبراعة تغتَىا وىو ما عبر عنو 

الرديء الذي نسمعو في اتٟياة اليومية،يعرض لنا الأدب عامة وات١سرح تٓاصة الكلاـ الذي يسرنا 
 .1"ويدىشنا ويثتَ فينا الاىتماـ والانشغاؿ

      وبالتالي ت٧د أفّ وظيفة اتٟوار في النص ات١سرحي ىي الكشف عن طبيعة الشخصيات ومواقفها 
اتٕاه بعضها البعض،ومن جهة أخرى يزيح لنا الإبهاـ عن الفكرة العامة للعمل الدرامي ويوضحها 

 .للمتلقي أو ات١شاىد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.81،ص1968 إريك بينتلي،اتٟياة في الدراما،ترتٚة جبرا إبراىيم جبرا،ات١كتبة العصرية،بتَوت، 1  
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 :طبيعة السرد في المسرح- 2

     من خلاؿ تطرقنا ت١وضوع السرد ت٧د أفّ ىذا الأختَ تٯثل الانطلاقة التي انبثقت عنو أنواع أدبية 
عديدة نذكر منها على سبيل ات١ثاؿ السرد في الروايات بنوعيو سواءً كاف شعراً أـ نثراً وكذا اتٟكايات 

الشعبية والستَ وات١لاحم والتي نضمها في جانب الأدب الذي عرؼ في اتٟضارات القدتٯة والذي 
يعتمد أسلوب القص أو اتٟكي،ويتخذ ىذا الأختَ تقنيات عديدة للتعبتَ عن ىذه الأشكاؿ تتمثل 

،ومن جانب آخر ت٧د أفّ السرد لعب دوراً ...في شخصية اتٟكواتي أو الراوي أو القواؿ وات١داح
أساسيا في روايات ات١هاباىارات والرامايانا التي تنسب أصوت٢ا إلى ات١سرح الشرقي القدلَ،أمّا فيما تٮص 

ظاىرة السرد في الوطن العربي فنجدىا قد برزت قدتٯا في شكل اتٟلقات التي كانت تقاـ سواء في 
سوؽ عكاظ قدتٯا الذي كانت تنصب وسطو خيمة تٛراء عملاقة حيث يتبارز الشعراء :الأسواؽ مثل

وبالتالي فإفّ 1وت٧د أيضا الاحتفالات في ات١دف والقرى في منطقة البحر ات١توسط...في عرض أشعارىم
نظراً للأوضاع السائدة "السرد"ظاىرة السرد قد وجدت قدتٯا من خلاؿ التًاث إلاّ أنّّا لم تعرؼ باسم

 .في تلك الفتًة حيث كانت ىذه اتٟلقات ت٣رّد مصدر رزؽ بالنسبة للسارد

      كما ت٬ب علينا أف نفرؽ بتُ ما ىو سردي وما ىو درامي،باعتبار السرد ىو رواية تٟدث وقع 
في ات١اضي، وىو العكس بالنسبة للدرامي والذي يعبّر عن اتٟاضر،وفي ىذه اتٟالة يصبح الراوي 

تْضوره في ات١كاف وسرده تٟكايتو ىنا والآف،أو يعيد ت٘ثيل نفسو كشخصية وبالتالي فإف التمييز بتُ 
الدراما والرواية يقوـ أساسا على اتٟوار،ومنو فإف ىذا التحديد وحده غتَ كاؼ لإبراز الفرؽ والتمييز 

 .بتُ ىذين الشكلتُ الفنيتُ

      أمّا في ات١سرح الغربي فإف أسلوب التعبتَ الدرامي يعتبر النموذج ات١ثالي والصيغة الصحيحة 
والأكثر ملائمة لإبراز الشخصية ات١سرحية ومطابقتها للواقع،أما فيما تٮص باقي أشكاؿ ات٠طاب 

والايقاعات وأغالٍ اتٞوقة واتٟلقة فهي بعيدة عن  (ات١ونولوج)ات١سرحي مثل اتٟوار الداخلي
                                                           

 .248،ص1،1997 ماري إلياس وحناف قصاب،ات١عجم ات١سرحي،مكتبة لبناف ناشروف،بتَوت،لبناف،ط 1
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الواقع،وتنتهي صلاحيتها عندما تٗرج عن أعرافها ات١سرحية التي ظهرت فيها وبالتالي ت٧د أفّ اتٟوار في 
 .1ات١سرح يركز أساسا على تٖديد الفعل وات١كاف وكذا الشخصية

      إفّ من ت٦يزات ات١سرح الغربي والذي جعلو يبرز اعتماده على صيغة اتٟوار في أعمالو،فأت٫ل 
عنصر السرد ت٦ا جعلو تٮتلف عن بقية الأجناس الأدبية الأخرى كالرواية وات١لحمة التي عمودىا 

الأساس ىو السرد،لكن ىذا لاينفي وجود السرد وإتّ٪ا يقودنا إلى معرفة نوع آخر ينضوي تٖتو فن 
السرد ألاّ وىو الإبلاغ ضمن قالب حواري في ات١سرح،أمّا فيما تٮص ات١سرح الشرقي فهو العكس 

ت٘امًا،فهذه الشرت٭ة قد أولت اىتماماتها ات١سرحية باعتماد السرد كعنصر أساس وأت٫لت تقنية اتٟوار 
وجعلتها ضمن النص السردي ولعلّ ىذه التقنية نستطيع أف ننسبها إلى ات١سرحي الغربي برتولد برتٮت 

ولد عبد الرتٛاف كاكي :الذي وظفها في ات١سرح ات١لحمي وىو ما تأثر بو رواد ات١سرح اتٞزائري أمثاؿ
ورشيد قسنطيتٍ وعبد القادر علولة من خلاؿ إتباعهم للاتٕاه ات١لحمي واعتمادىم السرد في أعمات٢م 

لعلولة،أمّا ات١سرح "الأجواد"لكاكي،و"كل واحد وحكمو"مسرحية :نذكر منها على سبيل ات١ثاؿ
اتٟديث فنجد أفّ اتٟوار قد فقد مكانتو وت٧د ذلك من خلاؿ التواصل الضعيف بتُ الشخصيات 

وىو ما ت٧ده في أعماؿ ومسرحيات الكاتب الايرلندي صموئيل بيكيت،والروسي أنطوف 
 .2تشيخوؼ،وكذا الأت١الٍ جورج بوشنر

     على الرغم من أفّ استخداـ السرد في ات١سرح ولاسيما ات١سرح الدرامي منو لم يكن ت٤بذًا،إلاّ أفّ 
ات١سرح تٞأ إليو بشكل كبتَ كضرورة درامية عملية،وقد شكل السرد في ات١سرح اليونالٍ وات١سرح 

الكلاسيكي الفرنسي حلاً ت١ا تتطلبو القواعد ات١سرحية الصارمة،على صعيد الكتابة من تكثيف لزمن 
اتٟدث،والالتزاـ بوحدة ات١كاف فيو،وغتَىا قبل السرد وتم التعامل مع وجوده في العمل ات١سرحي كعرؼ 

                                                           
 .80،ص1996سباعي السيد،القاىرة،أكادتٯية الفنوف،:ات١سرح والعلامات،تر: إلتُ ستوف،جورج سافونا 1
 .276 ماري إلياس وحناف قصاب،ات١عجم ات١سرحي،ص 2
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من الأعراؼ ات١سرحية،والواقع أفّ السرد في ات١سرح يلبي ضرورة درامية تكمن في تعريف القارئ أو 
 .1ات١شاىد تٔا كاف ت٬ري قبل بداية ات١سرح

       وقد خضع استخداـ السرد في ات١سرح لشروط ت٤ددّة،مثل تلك التي وضعها الناقد الفرنسي 
الأب دوبينياؿ في القرف السابع عشر في فصل الروايات،حيث اعتبر أفّ السرد تٯكن أف يكوف طويلا 

في ات١قدمة وقصتَاً خلاؿ ت٣رى اتٟبكة وفي ات٠ات٘ة،وأنوّ ت٬ب أف يكوف مبررّاً لكي لا يكسر منطقية 
 .2اتٟدث

      ولعلّ أىم ما يسمح بو السرد،ىو التعريف تٔا ت٬ري خارج ات٠شبة في أماكن أخرى،ولا تٯكن 
تقدتٯو على ات٠شبة لكي لا تٗرؽ وحدة ات١كاف والتعريف تٔا في ذلك الشخصيات وكل ما يسبق بداية 
الفعل الدرامي،كما أنوّ يستعمل كتقدلَ للانتقاؿ من فصل إلى فصل في ات١سرحية وما حدث في الزمن 
الضائع بينهما،كما أنوّ يستطيع أف يصور لنا ت٣موعة من اتٟوادث في زمن وجيز،أمّا ختاما فنجد أفّ 
السرد يوضح تفاصيل موت البطل وأىم الأحداث التي جرت دوف تقدتٯها على خشبة ات١سرح مراعاة 
وحفاظا لشعور روح ات١شاىدة،وىو ما كاف مرفوض باسم قاعدة حسن اللياقة وكذلك قاعدة ت١شابهة 

 .3اتٟقيقة

 :السرد وخصوصيته في المسرح الجزائري* 

     عرؼ ات١سرح اتٞزائري في الوقت اتٟالي،وبالتحديد خلاؿ السنوات الأختَة اتٕاه شمولي واستثنائي 
والذي أولى عناية كبتَة لتقنية السرد وتوظيفها كمادة أساسية في البناء ات١سرحي،رغم كوف السرد 

عنصراً نوعيا في التشكيل ات١لحمي والقصصي،ولعلّ ما يلفت الانتباه كوف ىذا الاتٕاه كاد أف يتخطى 
 .خصوصيات النوع ات١سرحي وكذا مقوماتها الدرامية

                                                           
 .249،ص ماري إلياس وحناف قصاب،ات١عجم ات١سرحي 1
 . ات١رجع نفسو ،الصفحة نفسها 2
.  نفسو،الصفحة نفسها 3
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    يلعب السارد في الرواية دور اتٞسر الرابط بتُ السرد والقارئ،بينما ت٧د في ت٣اؿ ات١سرح الدرامي أفّ 
ىذين العنصرين يشكلاف خطاف متوازياف لا يلتقياف،وت٧د ذلك في الكاتب الذي لا يقحم نفسو 
 مباشرة كالرواية،وإتّ٪ا وظف شخصية السارد الاصطناعية والذي يكوف عادة في ات١قدمة لاستهلاؿ 

العرض ات١سرحي وإعطاء فكرة للمشاىد عن النص الذي سيعرض،كما ت٧د السارد في أوضاع أخرى 
منها ما تعذر عرضو مباشرة على خشبة ات١سرح وبالتالي يلجأ إلى السرد لايصاؿ الفكرة إلى ات١تلقي 

بهدؼ الربط بتُ ات١شاىد ات١سرحية،وأحيانا ت٧د أنوّ من الصعب رسم اتٟدّ بتُ السرد والفعل 
الدرامي،نظراً لأف كلاـ السارد مرتبط دائما تٓشبة ات١سرح،كما يتولى السارد ات١سرحي مسؤولية 

الفرجة،أي أفّ القائم على اتٟفل ات١نظم ت١واد اتٟكاية ومقتًح اتٟل ت١شاكلها،كما يزود اتٞمهور مباشرة 
 .تٔعلومات ضرورية وتٮبره تٔختلف الأحداث والوقائع

     ولا يوظف السرد عشوائيا في العمل ات١سرحي،وإتّ٪ا تْسب طبيعة العمل فهو يلبي ضرورة 
درامية،كتقدلَ تعريفات وأفكار للأحداث القبلية للمتلقي،وىو اتٟاؿ في ات١سرح الكلاسيكي يوظف 

السرد ضمن قالب ات١ونولوج،أو حوار بتُ شخصيتتُ كل واحدة تٕهل ما ترويو الأخرى،كما أفّ 
 .1للسارد ميزة الإبلاغ عن حدث ماضي خارج خشبة ات١سرح

     ولتوظيف السرد في العمل ات١سرحي شروط عديدة ت٧دىا مثلا في طولو في ات١قدمة وسيطرتو على 
سرد أحداث العمل ات١سرحي،وبالتالي فإف السرد يعرفنا تٔا ت٬ري بعيدًا عن خشبة ات١سرح حتى لا تٗرؽ 
وحدة ات١كاف إذا ما قدـ على ات٠شبة ومن وظائفو أيضا أنوّ يعرؼ بالشخصيات وبكل ما يسبق بداية 

 .الفعل ات١سرحي

     كما يؤدي الراوي وظيفة سرد وحكي الأحداث وات٠لفيات وتقدلَ نّاية ات١سرحية،ويلعب دور 
 .2الرقيب لعقوؿ ات١تفرجتُ حيث يقوـ بوظيفة تعليمية اجتماعية ىادفة تٗدـ المجتمع

                                                           
 .06،ص2010،أكتوبر 2 مصطفى الزاقاي تٚيلة،خصوصية ووظيفة السرد في ات١سرح،ات١هرجاف الدولي للمسرح المحتًؼ،ط 1
 .07  مصطفى الزاقاي تٚيلة،خصوصية ووظيفة السرد في ات١سرح ،ص 2
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     أما عند برتولد برتٮت مؤسس ات١لحمية فنجده قد اعتبر السرد قالبا يتضمن ما ىو درامي يسمح 
بتقدلَ الأحداث ضمن امتداد زمتٍ كأنوّ قد وقع في ات١اضي باستعماؿ دلالات تشتَ إلى ذلك متوقفا 

عندىا ومعلقا عليها،وقد استفاد ىذا الأختَ من تقنية السرد من خلاؿ إدخالو وظيفة التغريب 
لتكستَ الإيهاـ بينو وبتُ اتٞمهور من خلاؿ التأكيد على ظروؼ انتاج الكلاـ تْكم أفّ السرد في 

ات١سرح ات١لحمي يلعب دور السرد ات١قصود،من خلاؿ عناصر واضحة تؤدي إلى تفكيك ات١ضموف في 
شكل سرد وحوار،وما قد يلفت الانتباه في ات١سرح ات١عاصر الرجوع إلى الأشكاؿ السردية من خلاؿ 
اتباع تقنيات ات١سرح ات١لحمي،وىو ما عرفو ات١سرح العربي منذ الستينيات باعتماد ات١سرح وتٞوئو إلى 

 1.القالب السردي

      كما ت٧د أفّ بعض الكتاب اتٞزائريتُ قد اتبعوا ات١نهج البرتٮتي في كتاباتهم ات١عاصرة من خلاؿ 
للمؤلف صالح ت١باركية الذي وظف فيو تقنية " النار والنور"اقحاـ تقنية السرد فيها،منها نص مسرحية

على امتداد اللوحة الأولى،كما اعتبر السرد قالبا يتضمن كل ما ىو درامي،حيث يقوـ بتقدلَ " الراوي"
الأحداث على امتداد زمتٍ موضحا أنّّا قد جرت في ات١اضي،وقد أخذنا مثاؿ سرد أحداث حرب 
 .فرنسا ضد أت١انيا والتي راح ضحيتها آلاؼ اتٞزائريتُ عندما وضعت فرنسا قانوف التجنيد الإجباري

مات الأبطاؿ في المجزرة،ذتْوا ماتوا كلهم ولم يعد إلاّ من كاف مسكراً بفعل دوي :"الراوي الثالث
ات١دافع وأزيز الطائرات،عادوا راجلتُ من أقصى الدنيا،جائعتُ ت٬روف جزماتهم القدتٯة ومعاطفهم 
الثقيلة على رؤوسهم،عادوا وىم مدركوف تٟقيقتهم تعلمّوا في اتٟرب كيف يقتلوف ويقُتلوف،تعلموا 

ات١وت بصبر،مرّوا باللحظات التي يقاؿ عنها أنّّا أليمة ،تلك اللحظات التي يشعر فيها الإنساف أفّ 
اتٟرب مدرسة تعلم ...نفسو على موعد مع ات١وت،مرت عليهم تلك بصمت وانتظار،ثم عادوا

مدرسة تٗرج منها الأحياء الذين يستَوف بلا خوؼ في نفوسهم آماؿ .الأبطاؿ اتٟياة وات١وت
الأبطاؿ الذين عادوا تعلموا ات١وت في الليل وىم يلاحقوف القمر في السماء،تعلموا في الأغوار .وآماؿ

                                                           
 .250،251 ماري إلياس وحناف قصاب،ات١عجم ات١سرحي،ص 1
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وصدى أنينهم تٯلأ الآذاف،تعلموا في ساحة اتٟرب كيف يقفوف على أرجلهم دوف ارتعاش،تعلمّوا 
 .1"ثم عادوا...وتعلمّوا

      ومن خلاؿ ىذا ت٧د أفّ ىذه النصوص اتٗذت تقنية السرد كخدمة جديدة للبنية الدرامية للنص 
 ات١سرحي والتي لاقت ترحيبا كبتَا وسط القراء وتٞأ الكثتَوف إلى مسرحة الرواية باستعماؿ السرد حيث 

 .2يكوف النص مهيئا للعرض على ات٠شبة

 "جتَار جينيت"      وعلى غرار السرد ات١باشر ت٧د شكلا آخر للسرد يتخللو الوصف حيث عرفو

كل حكي يتضمن سواء بطريقة متداخلة أو بنسب شديدة التعبتَ أصنافا من التشخيص :"بأنوّ
من جهة ويتضمن من جهة  (Narration)لأعماؿ أو أحداث لكوف ما يوصف بالتحديد سردًا

 .Description3أخرى تشخيص الأشياء أو أشخاص وىو ما ندعوه في يومنا ىذا وصفا 

،ت٧د أنوّ جعل الوصف خاصًا بالأشخاص والأشياء،واعتبره أحد "جينيت"ومن تٖليلنا ت١قولة      
مستويات التعبتَ التي تدخل ضمن تٚاليات ات٠طاب من خلاؿ تشخيصو للصفات وتصويرىا 

 .4للقارئ

     كما ت٧د أفّ الوصف يؤدي وظيفتاف الأولى تٚالية والثانية توضيحية تفستَية ذات وظيفة رمزية 
 .5تدؿ على معتٌ معتُ في اتٟكي

     كما أفّ السارد يستعتُ بصيغة الوصف في ات٠طاب ات١سرحي السردي للانتقاؿ من الفضاء 
،إذ ت٬د ات١تابع (بصرية،تٝعية،حركية)الدرامي إلى الفضاء ات١سرحي،حيث يكتسب علامات مشهدية

                                                           
 .48،49،ص2006 صالح ت١باركية،مسرحية النار والنور،باتنة،اتٞزائر، 1
 .08،ص2016 عز الدين جلاوجي،أحلاـ الغوؿ الكبتَ،دار ات١نتهى للطباعة والنشر والتوزيع،اتٞزائر، 2
 .78،ص1،1991 تٛيد اتٟميدالٍ،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،ات١ركز الثقافي العربي،بتَوت،لبناف،ط 3
 .28،ص(ت.د)،(دط) أتٛد طالب،تٚاليات ات١كاف في القصة القصتَة اتٞزائرية،دار الغرب للنشر والتوزيع، 4
 .79 تٛيد اتٟميدالٍ،بنية النص من منظور النقد الأدبي،ص 5
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أي أفّ ات١مثل ...نفسو يتلقى معلومات من خلاؿ السرد والوصف القائم وكذا الديكور وات١وسيقى
يبعث لنا رسالة خاصة بطريقة غتَ مباشرة يستخدـ فيها نبرة الصوت ات١صحوبة بات١وسيقى ليوصل 

إلينا ما يسعى إلى توضيحو كرسالة مشفرة لذا فإفّ السرد ات١سرحي خطاب ذو بنية حوارية تقوـ على 
 .تعدد صوتي دلالي،تٖمل آثار خطابات عديدة سابقة عليها أو متزامنة معها
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 .السرد في المسرح:المبحث الثالث

 : الأشكال السردية في التراث الشعبي- 1

      لكل أمّة أسلوب خاص للفرجة ات١سرحية وطبيعة من حيث ات١شاركة والاستمتاع التي تثتَ نفسية 
ات١تلقي وتٖرؾ مشاعره وكل ىذا راجع إلى البيئة المحيطة بو سواء من حيث الظروؼ والأدوات أو من 

 .ناحية الأسلوب

      ولعلّ لدراسة تاريخ الفن لأية أمّة وجب علينا تتبع تاريخ بداية الفرجة والإبداع الشفوي ت٢اتو 
 .الشعوب والبيئة التي وجدت فيها

      ومن خلاؿ تطرقنا ت١وضوع السرد في ات١سرح وبالتحديد في الأشكاؿ الفرجوية الشعبية ت٧د 
اتٞمهور العربي عامة وات١غاربي خاصة قد امتلك إرثا ىائلا ت٢ذه الأشكاؿ وىو سنتعرض إليو ولو 

 .باختصار

 :خيال الظل والقراقوز- أ

     ىو شكل من أشكاؿ وظواىر مسرحية شعبية ،عبارة عن أعماؿ درامية تندرج ضمن فنوف 
حيث يتطرؽ ىذا الأختَ في نصوصو ...المحاكاة،والتي تعتمد أساسا على اتٟكايات والأمثاؿ الشعبية

إلى معاتٞة مشكلات من الواقع الاجتماعي ات١عاش وسلوكياتو باعتماد أسلوب مبسط وسهل يتناسب 
 .1مع ت٥تلف شرائح المجتمع بغية إيصاؿ ات٢دؼ ات١نشود إلى أذىاف ات١تلقي

عبارة عن ستارة بيضاء رقيقة،مشدودة على قوائم :"في معجمو بأنوّ"تٛادة إبراىيم"      كما عرفو
ات١صنوعة من  (الدمى)خلف الستارة،ومعهم ت٣موعة من الشخوص (اللاعبوف)خشبية،ويقف ات١خايلوف

جلد اتٟيواف الصلب على ىيئة الشخصيات ات١شتًكة في موضوع التمثيلية وأحيانا على شكل 
 وت٢ذه الشخوص مفاصل وثقوب .حيوانات كاتٟمتَ واتٞماؿ أو أشياء تٚادية كالأشجار والبيوت

                                                           
 .56،ص2005 ت٤مود منصور ىيبة،قراءات ت٥تارة في علوـ الاتصاؿ باتٞماىتَ،مركز الاسكندرية للكتاب،مصر، 1
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يدفع فيها اللاعب عصية لتحريكها،وعند العرض،تطفأ الأنوار في أماكن ات١شاىدين الذين ت٬لسوف 
 .أماـ الستارة

    ويلصق اللاعبوف عرائسهم بالستارة،ثم تضاء الأنوار خلف العرائس وىنا يرى ات١تفرجوف ظلالا 
واضحة في اتٞهة الأخرى،بعد ذلك يبدأ اللاعبوف في تٖريك الشخوص وأداء حوارىا،كما يأخذوف 

 .1"في الغناء والعزؼ وات١وسيقى تبعا للنص ات١سرحي الذي يرونو

فقد عرّؼ القراقوز بطريقة أخرى من خلاؿ العودة إلى أصولو والتي " ت٤مد منذور"    أمّا الكاتب 
أي العتُ  (عتُ)ومعناىا(جوز)والثالٍ (أسود)ومعناىا  (قرة)أرجعها إلى تركيا وقسمها إلى شطرين الأوؿ

 .2السوداء

     كما تطرؽ ات١ؤلف إلى الاختلاؼ ات١وجود بتُ كل من القراقوز وخياؿ الظل،والذي قاـ باختصاره 
في كوف القراقوز ىو نوع تراثي مؤدى وراء ستارة بالإضافة إلى وجود دمى أو كما يطلق عليها العرائس 

تبرز فوؽ الستارة وتكوف مصحوبة تْركة وحوار سردي كي تٮيل إلى ات١تلقي أفّ الدّمى ىي من 
تتحدث،وىو العكس ت٘اما بالنسبة ت٠ياؿ الظل والذي يؤدى خلف ستارة أين يشاىد ات١تلقي ظلالا 

 .خلف الستارة تتحرؾ يرافقها حوار بتُ شخصياتها

فتَى أفّ فن القراقوز قد جاء تكملة ت٠ياؿ الظل وقد أرجع ت٧اح " علي الراعي"     أما ات١ؤلف 
القراقوز إلى نصوصو التي كانت عادة مستنبطة من نصوص البابات والنكت التي أدخل عليها الطابع 

،لكسر الإيهاـ لدى ات١تلقي وإيصاؿ رسائل التي عادة ما كانت تدور حوؿ الوعظ والتعليم 3السردي
وبالتالي ت٧د أفّ السرد قد وجد قدتٯا ولعب دوراً حساسا في خدمة التًاث حتى وإف لم يعرؼ باتٝو 

  4.ات٠اص
                                                           

 .111،ص3،1994 تٛادة ابراىيم،معجم ات١صطلحات ات١سرحية والدرامية ،منشورات مكتبة الأت٧لومصرية،مصر،ط 1
 .28،29،ص2003 ت٤مد منذور،ات١سرح،نّضة مصر للطباعة والنشر،القاىرة، 2
 .29،30،ص1980،الكويت25 علي الراعي،ات١سرح في الوطن العربي،سلسلة عالم ات١عرفة،رقم 3
 .46،ص1،1995 مدحت اتٞبار،البحث عن النص في ات١سرح العربي ،دار النشر للجامعات ات١صرية،مصر،ط 4
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والذي خصص دراسة القراقوز في منطقة اتٞزائر " ت٤مد عزيزة"       ومن جانب آخر يرى الكاتب
في زمن ختَ الدين بربروس ،أين كانت تؤدى ىذه (تركيا)والذي أرجع انتشارىا في اتٞزائر إلى العثمانية

القراقوز اتٞزائري بالفن الوعظي التعليمي الكوميدي ات١صحوب " ت٤مد عزيزة"وقد وصف.العروض
تْوارات سردية بتُ الشخصيات تكوف متفرقة عبر أطوار العرض سواء في ات١قدمة أو في خضم 

 .1العرض،أمّا نصوصو فقد كانت عادة مستنبطة من الواقع الاجتماعي ات١عاش
 :الفارس الشعبي- ب

إلى جانب القراقوز ظهر فن الفارس الشعبي،والذي يعتبر أحد أشكاؿ التًاث الشعبي الذي جاء       
في شكل ت٘ثيليات قصتَة أو مشاىد كوميدية مستوحاة من واقع الطبقات الشعبية أو اتٟكايات 

،يغلب عليها الطابع السردي والذي ظهر في البداية في ات١ناطق الريفية لينتقل إلى ات١دف 2والأساطتَ
 .والساحات،كما أفّ ىذا الأختَ كاف موجودًا ضمن ات١ناسبات كمواسم اتٟج أو ات١ولد النبوي

     تؤكد بعض الدراسات أفّ فن الفارس الشعبي كانت بداياتو في البلداف العربية وتٖديدا تٔصر 
الذي جاء في شكل ديالوجات طرائفية،كما تٝي أيضا "الإخبار"والعراؽ،والذي أطلق عليو تسمية

،وقد ت٘يز ىذا النوع التًاثي تّمهوره ات٠اص،الذي وضع لو قواعده وأسُسو في 3"بالفصل ات١ضحك"
سرد أحداث القصة أو العرض التي عادة ما كانت بسيطة تػمثلث في تصوير سلوؾ الناس في المجتمع 
ات١مزوجة بتُ الفكاىة والتهكم عن طريق اتٟوار واتٟركة من طرؼ ات١مثلتُ الذين استنبطوا مواضيعهم 

 .4..."من بيئاتهم الاجتماعية التي تناولت عادة مواضيع الآفات الاجتماعية كالظلم والرشوة
 

 

                                                           
 .159،ص1971،أفريل243،عدد (مصر)الصباف توفيق،منشورات دار ات٢لاؿ: ت٤مد عزيزة،الاسلاـ وات١سرح،تر 1
 .265،ص2010،ديسمبر04 بوعلاـ مباركي،الظواىر ات١سرحية في ات١وروث الشعبي اتٞزائري،ت٣لة متوف،العدد  2
 .75،ص1972أتٛد ات١غازي،القاىرة،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،: ألكساندوفنا ت٘ارا،ألف عاـ وعاـ من ات١سرح العربي،تر 3
 .75،76 ألكساندوفنا ت٘ارا،ألف عاـ وعاـ من ات١سرح العربي ،ص 4
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 :(القصاص)الحكواتي- ج

       يعتبر اتٟكواتي واحدًا من الأشكاؿ التًاثية ات١سرحية،والذي لاقى انتشاراً وإقبالا واسعا لدى 
 .الشعب،وقد أطلقت عليو العرب قدتٯا تسمية الراوي القصاص

       ولعلّ ىذا النوع القصصي قد استقطب إحدى شرائح المجتمع القدتٯة،والتي غالبا ما كانت أميّة 
بفعل تٛلات الاستعمار حيث قُوبِل ىذا الأختَ بنجاح باىر نتج عن أسلوب السرد القصصي الذي 

كاف الرواة يلقوف بو نصوصهم سواءً كانت ستَاً شعبية أو حكايات ت٦زوجة بالأشعار والأغالٍ،فقد 
كاف اتٟكواتي يعلو ات١نصة مقابلاً تٚهوره،مرتديا زيًّا خاصا،بالإضافة إلى ربابتو ات١علقة على كتفو،ثم 

 .يبدأ في عرضو للأقواؿ ات١روية ات١قتًنة بأقواؿ سردية 

      ومن ت٦يزات اتٟكواتي أنوّ يستطيع تقليد شخصيات عديدة في عرضو من خلاؿ تغيتَ في 
الأماكن على ات٠شبة،ونبرة الصوت وات٢يئة التي يدلل من خلات٢ا على مكانة الشخص الذي يتقلد 

دوره،ولعلّ من أىم ات١واضيع ات١تناولة في تلك اتٟقبة كانت مواضيع انتماءات قبلية من أجل ات٢وية،أو 
صراعات العرب حوؿ النفوذ والسلطة وبالتالي فهو ت٬عل اتٞمهور ينقسم إلى قسمتُ كل قسم يناصر 
بطلو ات١نشود،وىو ما تٮلق جوّا من الإثارة واتٟماسة ات١شحوف بتُ ات١شاىدين،وىو بالذات ما يبحث 

 .1عنو اتٟكواتي الذي يتعمد إقحاـ التأثتَ الدرامي في ت٤اولة منو تٞذب انتباه اتٞمهور وتركيزه

 :الحكاية الشعبية- د

       تعد اتٟكاية الشعبية ت٪طا قصصيا تدور أحداثو ما بتُ ات٠ياؿ والواقع دوف التزاـ بأسلوب معتُ 
في القص كوف طريقة اتٟكي أو القص تٗتلف من فرد إلى آخر حسب طريقة سرده للأحداث والتي 
تتضمن ت٣موعة من الأحداث والأخبار والأقواؿ مأخوذة من الواقع الاجتماعي للأفراد،ىذا الأختَ 
يعطي بعدًا آخر للعالم المجهوؿ الذي تٮتلف ت٘اما عن اتٟكاية ات٠رافية،كما ت٧د أفّ اتٟكاية الشعبية 

                                                           
 .130،ص1976 أتٛد حلمي العنف،دمشق في مطلع القرف العشرين،وزارة الثقافة دمشق  1
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قد شكلت إرثا غنيا بالنسبة للتًاث سواء ات١سرح العربي عامة أو ات١غاربي خاصة بفعل سهولة تأديتها 
بأنّّا ات٠بر :في تعريف موجز حوؿ اتٟكاية الشعبية"نبيلة إبراىيم"والتعامل معها،كما قالت الكاتبة 

الشفوية من جيل إلى آخر،أو ىي خلق حر (السرد)الذي يتصل تْدث قدلَ ينتقل عن طريق الرواية
 .1"للخياؿ الشعبي ينسجو حوؿ حوادث مهمة وشخوص ومواقع تارتٮية

كانت :"فقد علقت حوؿ اتٟكاية الشعبية بقوت٢ا":ت٘ارا ألكساندروفنا بوتيتسيفا"    أمّا الباحثة 
اتٟكايات أحد أشكاؿ الأدب دتٯوقراطية وقدما وشعبية وىي واسعة الانتشار في الشرؽ،وقد اعتبرىا 

الباحثوف،اتٞنس الأدبي الأوؿ الذي تولد منو الشعر والنثر والأدب ات١سرحي في مراحلها 
ونتيجة ت٢ذه السمات التي وجدت بها اتٟكاية الشعبية وخاصة طريقة الإلقاء التي جاءت في 2"الأولى

شكل حوارات وأحاديث ت٦زوجة بالسرد التي جعلت الإقباؿ عليها شاسعًا بالإضافة إلى طبيعة 
مواضيعها الشيقة ات١ستنبطة إمّا من الواقع أو ات٠ياؿ التي وجد فيها الكاتب مُتَنفسًا للابتعاد عن اتٟياة 

حكايات ألف ليلة وليلة،شهرزاد لتوفيق اتٟكيم،جحا :السياسية والاجتماعية ونذكر على سبيل ات١ثاؿ
 ...في الرحى لعبد الكرلَ برشيد،القراب والصاتٟتُ لولد عبد الرتٛاف كاكي

     كما ت٧د أفّ اتٟكاية الشعبية قد تضمنت عناصر درامية مهمة جعلتها تتصدر مكانة مرموقة في 
الأدب وات١سرح،سواء على مستوى الرواية ات١وجهة إلى ات١شاىد مباشرة ،أو على شكل نسخ 

ات١وجهة إلى القراء والتي عادة ما كانت تقدـ في شكل قالب سردي مكوف من (...كتب،ت٣لات)ورقية
 .اتٟبكة،الصراع،اتٟدث والشخصيات:عناصر درامية ت٘ثلث في 

    ومن جهة أخرى نرى أفّ اتٟكاية الشعبية تضمنت شخصيات عديدة،ىاتو الأختَة أثرت في 
 .3مواضيعها من خلاؿ مسات٫تها الكبتَة في عملية سرد أطوار اتٟكاية وأحداثها

                                                           
 .133،134،ص3،1981 نبيلة إبراىيم،أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط 1
 .64،ص2،1990توفيق ات١ؤذف،دار الفارابي،بتَوت،ط:ألف عاـ وعاـ على ات١سرح العربي،تر: ت٘ارا ألكسنادروقنا بوتيتسيفا 2
 .42،ص(دت) علي سيد اتٝاعيل،أثر التًاث العربي في ات١سرح ات١عاصر،دار قباء للطباعة والنشر،القاىرة 3
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    وختاما نستطيع القوؿ أفّ السرد قد وُجِد منذ القدـ في ىاتو الأشكاؿ ات١سرحية حتى وإف لم يعرؼ 
تٔفهومو ات٠اص والذي بدوره ساعد في تطور التًاث ات١سرحي،ىذا الأختَ حظي بتجاوب كبتَ من 
طرؼ اتٞمهور من خلاؿ ما كاف يقدمو من عروض والتي عادة ما كانت مقدماتها سردية كتقدلَ 

للعرض للتعريف بشخصيات وأطوار القصة التي سيتم عرضها للجمهور ،أو سرد أحداث قد مضت 
 .يستحيل عرضها أماـ اتٞمهور

 :الأشكال السردية في المسرح الجزائري- 2

     عرفت اتٞزائر ت٣موعة من الأشكاؿ التًاثية ات١سرحية القدتٯة،ىذه الأختَة اتٗذت الساحات 
العمومية والأسواؽ الشعبية مسرحا ت٢ا،والتي استلهمت مواضيعها من اتٟكايات والأساطتَ والتي 

كانت تقدـ في قالب سردي موجو إلى اتٞمهور ولعلّ ىذه الأشكاؿ الفرجوية كانت ىي الانطلاقة 
للمسرح اتٞزائري التي مزجت بالسرد فأعطت للمسرح خصوصية متميزة،وىو ما أدركو رواد ات١سرح في 

من خلاؿ توظيفهم للتًاث الذي جعلو " ولد عبد الرتٛاف كاكي"و"عبد القادر علولة"اتٞزائر أمثاؿ 
القراب "كوسيلة اتصاؿ بينهم وبتُ اتٞمهور والتي لاقت ترحيبا واسعا لدى اتٞمهور كمسرحية

وىو ما سنتطرؽ إليو في ىذا ات١بحث لإبراز وظيفة السرد في ...لكاكي" ديواف القراقوز"،و"والصاتٟتُ
 .التًاث الشعبي القدلَ والذي عرؼ تنوعا شاسعا

 :الحلقة- أ

      تعتبر اتٟلقة شكلا من الأشكاؿ الفرجوية التًاثية،والتي تتضمن ت٣موعة من الروايات واتٟكايات 
والأشعار تكوف مصحوبة عادة تٔؤثرات صوتية كالغناء وات١وسيقى،بهدؼ تٖقيق التجاوب مع اتٞمهور 

وعلى حدّ قوؿ الدكتور ت٠ضر منصوري الذي أوجز .الذي يشكل تشكيل دائري حوؿ اتٟلايقي
تأخذ اتٝها من شكلها الدائري وفضاءىا ات١ميز الذي يتحلق حولو :"تعريف اتٟلقة بشكل مبسط أنّّا
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ات١تفرجوف تْيث يتوسط صاحب اتٟلقة مركزىا،وىو يواجو من موقعو ذاؾ تٚهوره،ت٦ا ت٬علو يتحكم في 
 .1"ات١شهد بكاملو

 أي إباف اتٟقبة الاستعمارية،ىذا 1926     كما أفّ ظهور اتٟلقة في ات١سرح اتٞزائري يعود إلى سنة 
الأختَ ارتبط بالذاكرة الشعبية أين كانت ت٘ارس في الأسواؽ الشعبية حيث كاف يتوسطها القواؿ ويبدأ 
في إلقاء حكاياتو ذات الطابع السردي،كما كاف القواؿ يتقلد العديد من الأدوار باستعماؿ أسلوب 
 اتٟكي للانتقاؿ من شخصية لأخرى،بالاستعانة بتغيتَ في نبرة الصوت أمّا مواضيعو فعادة ما كانت 
عبارة عن رسائل مشفرة موجهة إلى اتٞمهور،وىو ما عملت السلطات الاستعمارية على مكافحتو 

من خلاؿ تأليفو " علولة " ثم تلاه"ولد عبد الرتٛاف كاكي"بعد تفطنها لو،لتتطور بعدىا على يد الفناف
،التي تم عرضها في ات٢واء الطلق وىذا ما جعل علولة يستغتٍ عن 1972سنة 2"ات١ائدة"ت١سرحية 

عندما نتكلم عن اتٟلقة والقواؿ فإننّا :"الديكور ات١سرحي،حيث عبّر علولة عن ذلك من خلاؿ قولو
،بل قبلو ولكن 1972نتكلم عن البنية ات١سرحية ومكوناتها التقليدية،فلم يكن لقاؤنا مع التًاث عاـ 

التي قدمت ىذا العاـ نبهتنا إلى وجود ثقافة شعبية تتعامل مع تراثها وتتطلب "ات١ائدة"تٕربة مسرحية 
 .3"بنيات مسرحية أخرى

التي تروي أحداث الثورة الزراعية ت٧د أنّّا جاءت عبارة عن "ات١ائدة"      ومن خلاؿ دراستنا ت١سرحية 
حوارات متبادلة بتُ ات١مثلتُ في ات٢واء الطلق والتي أخذت صيغة السرد في أطوارىا ،والتي سعى من 
خلات٢ا ات١خرج إلى إيصاؿ ت٣موعة من الأحداث إلى ات١تلقي تنسب إلى الزمن ات١اضي والتي يصعب 
تٕسيدىا على خشبة ات١سرح فلجأ ات١ؤلف إلى تقنية السرد التي كانت مكملة للنص ات١سرحي مزيلة 

 .الغموض ات١وجود بها

                                                           
 .121ص2010،2011 ت٠ضر منصوري،التجربة الاخراجية في ات١سرح ات١غاربي قراءة في الأساليب وات١ناىج،رسالة دكتوراه،جامعة وىراف، 1
 .168،ص1998،منشورات التبيتُ اتٞاحظية 1926،1989 أتٛد بيوض،ات١سرح اتٞزائري،نشأتو وتطوره  2
 . ات١رجع نفسو،الصفحة نفسها 3
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فنجد أنوّ قد استلهمها من التًاث الشعبي فكانت موضوعاتو مستنبطة " كاكي"      أما اتٟلقة عند 
من خلاؿ تناولو لقضايا اجتماعية كانت سائدة آنذاؾ ،فحوت٢ا إلى نص مسرحي مروي وأضاؼ إليها 

التي أبرز من "كل واحد وحكمو"ت١سة الواقعية في ت٤اولة لتجسيد الواقع ات١عاش ونأخذ كمثاؿ مسرحية
 .خلات٢ا سيطرة الرجل في المجتمع اتٞزائري في اتٗاذ القرارات ولا ت٣اؿ للمرأة في إبداء آرائها 

     ومن ىنا ت٧د أفّ فن اتٟلقة في اتٞزائر ما ىو إلاّ موروث شعبي كاف مقتصراً على الشوارع 
اللذاف أضافا " كاكي"و"علولة"والأسواؽ ،تم تعديلو ونقلو إلى خشبة ات١سرح من طرؼ فنانتُ أمثاؿ 

إليو نكهة السرد لتصوير ات١شاىد في ذىن ات١تلقي أو كتقدلَ في البداية تتقلده شخصية القواؿ أو 
 1.ات١داح

 :القوال- ب

     يعتبر القواؿ من الأشكاؿ السردية التًاثية القدتٯة،والذي برز إلى الواجهة كشكل من الأشكاؿ 
الشعبية ذات صلة بالقبيلة وات٢وية التي سات٫ت في توسيع رقعة انتشاره خاصة لدى الأوساط الشعبية 

 .حيث عرؼ إقبالا واسعًا

    والقواؿ في ات١عتٌ اللغوي يعتٍ اللفظ أو الاعتقاد بالشيء وكذا التجادؿ،أمّا من الناحية 
ذلك الشخص الذي يروي اتٟكايات أو ات١غامرات بشتى تفاصيلها دوف :"الاصطلاحية فنعتٍ بو

خلط،سواء كانت لشخصيات مشهورة أو أولياء صاتٟتُ معتمدا ت٣موعة اتٟركات وكذا ات٠ياؿ الواسع 
 .2"لإحداث تأثتَ لدى ات١تلقي

     كما ت٧د أفّ شخصية القواؿ ىي ظاىرة ثقافية شعبية نتجت في ظل ظروؼ تارتٮية واجتماعية 
صعبة حيث أفّ القواؿ قد استلهم مواضيعو من التًاث الشعبي من خلاؿ اتٟياة الاجتماعية آنذاؾ،أو 

صياغة مواضيع سواء كانت واقعية أو خيالية ضمن قاؿ سردي وىو بالذات ما عبّر عنو الدكتور 
                                                           

 .169 أتٛد بيوض،ات١سرح اتٞزائري،ص 1
 .182،ص10،2004 أتٛد منور،ات١سرح اتٞزائري بدايتو وتطوره،ت٣لة الثقافة،جامعة البحرين،العدد 2
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القواؿ شخصية شعبية يروي اتٟكاية،وفي أحياف أخرى يتحوؿ إلى :"ت٠ضر منصوري من خلاؿ قولو
 .1"ت٦ثل بطريقة حوارية مع قواؿ آخر،إذف ىو شخصية ت٤ورية بدونّا لا تتم عملية سرد اتٟكاية

     ولعل ت٧اح القواؿ في التًاث الشعبي كاف مرتبطا بأدواتو الفنية والتي تٕسدت في الكلمة ات١نطوقة 
 .   واتٟركة التي أثرت في تٚهوره وجلبت انتباىو،وبالتالي توصل إلى خلق رباط وثيق بينو وبتُ اتٞمهور

   كما ت٧د أفّ شخصية القواؿ قد تطورت مع الوقت ولم تبق على شكلها القدلَ وذلك ت١ا لاقتو من 
من خلاؿ انتشات٢م ت٢ذا ات١وروث الشعبي الذي كاف ...اىتماـ من دارسي ات١سرح أمثاؿ كاكي وعلولة

مقتصراً على الساحات العمومية والأسواؽ ليصبح فنًّا قائما بذاتو ت٣سدًّا على خشبة ات١سرح لو 
تٚهوره ات٠اص فتحوؿ من شكل تراثي إلى مسرح قائم بذاتو،كما ت٧د أفّ رواد ات١سرح اتٞزائري قد 

أضافوا إلى ىذا الفن مقوما فنيّا ت٘ثل في تقنية السرد،فأصبح القواؿ ت٬سد أفكاره على خشبة ات١سرح 
بكل أرياحية من خلاؿ تقدتٯو ت١قاطع مسرحية يتعذر عرضها على خشبة ات١سرح أو كتقدلَ لأحداث 

 .ات١سرحية كالتلميح للشخصيات والتعريف بها

      كما اتٗذت شخصية القواؿ عدّة أشكاؿ سواء كانت ذات مواضيع اجتماعية أو تارتٮية أو 
فكاىية وقد تطورت لتصل بها اتٞرأة إلى الاستهزاء باتٟكاـ والزعماء في مقالب ىزلية وىو ما ت٧ده 

حيث جاء في أحد مقاطعها تهكم القواؿ من حب " افريقيا قبل واحد"في مسرحية "كاكي"عند 
 ،والذي استعمل فيها نقدا 2"أنا متَ وأنت متَ،واشكوف يسوؽ اتٟمتَ:" الناس للسلطة على حدّ قولو

 .لاذعا قصد منو إبداء رأي الواقع الاجتماعي حوؿ حب السلطة واتٞشع

" الأقواؿ"و"اللثاـ:"في ىذا المجاؿ من خلاؿ عدّة مسرحيات كمسرحية" علولة"   كما لا ننسى جهود 
والتي غلب عليها الطابع السردي من خلاؿ حوارات ومونولوجات بتُ شخصيات ات١سرحية،ولعلّ من 
ت٦يزات القواؿ التي عادة ما يفتعلها خلاؿ سرده لأطوار حكايتو تعمده الوقوع في ات٠طأ،والتي يهدؼ 

                                                           
 .124،ص2011-2010 ت٠ضر منصوري،التجربة الاخراجية في ات١سرح ات١غاربي قراءة في الأساليب وات١ناىج،رسالة دكتوراه،جامعة وىراف، 1
 .2002أوت20إلى10 ولد عبد الرتٛاف كاكي،مسرحية افريقيا قبل واحد،الدورة ات٠امسة والثلاثوف للمهرجاف الوطتٍ للمسرح ات٢واة تٔستغالً،من 2
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 (كسر اتٞدار الرابع)من خلات٢ا إلى خلق جو تٛاسي وكسره للحاجز ات١وجود بينو وبتُ اتٞمهور
 .،فيتدخل اتٞمهور لتصحيح تلك ات٢فوات،وبالتالي ت٭صل الانذماج بتُ القواؿ واتٞمهور

 .    وىو ما سنعبر عنو من خلاؿ رسم تٗطيطي يبرز علاقة التأثتَ ات١وجودة بتُ اتٞمهور والقواؿ

 

 

             اتٞمهور

             التأثتَ

            الإرساؿ

 

 

 

 عملية تبادؿ التأثتَ بتُ القواؿ واتٞمهور

 

 

 

 

 

 

 

 القوال



           الآليات الوظيفية والفنية اتٞمالية لظاىرة السرد في ات١سرح     :              الفصل الأوؿ
 

52 
 

 :المداح- ج

       إلى جانب الأشكاؿ التًاثية التي تطرقنا إليها ت٧د أفّ اتٞمهور العربي قد امتلك نوعا آخر من 
الثقافة الشعبية ألاّ وىو شخصية ات١داح والتي نسبت قدتٯا إلى حلقات الذكر والوعظ وكذا 

الاحتفاليات بشتى أنواعها والتي عادّة ما تعلق حضورىا بذكر الله وختَ الأناـ ات١صطفى عليو الصلاة 
 .والسلاـ

    ولعلّ من خصائص ات١داح التي اشتهر بها قدتٯا بساطتو من حيث اللباس وكذا تٛلو لآلات 
والتي يهدؼ من خلات٢ا إلى شدّ ولفت انتباه الناس وتكوين حلقة ...موسيقية سواء كاف بنذيراً أو ناياً

 .من حولو
     وىنا تكوف الانطلاقة لظهور أسلوب السرد والذي ت٧ده عند بداية ات١دّاح في قص حكاياتو 

الشعبية أو أحداث سابقة تتسلسل فيها الأحداث والوقائع التي تتلى بأسلوب سردي ت٦زوج بأقواؿ 
مسجوعة أو أشعار شعبية تٖدث رنة موسيقية في آذاف ات١شاىدين،كما يذىب ات١داح إلى تقليد 

وتقمص دور شخصية معينة سواء كانت تارتٮية أو شخصيات اتٟكاـ من خلاؿ التقليد سواء من 
 .1حيث نبرة الصوت أو اتٟركات أو ات٢يئة التي اشتهر بها الشخصية

      كما اشتهرت اتٞزائر بهذا الشكل ات١سرحي خلاؿ الفتًة الأولى التي سبقت نشأة ات١سرح 
اتٞزائري،حيث كاف ات١دّاح تٯارس نشاطو ات١سرحي في الأسواؽ الشعبية والساحات العمومية،وقد 

اعتمد ىذا الأختَ في سرد مواضيعو وقص حكاياتو والتي كانت عادة مستنبطة من الوضع الاجتماعي 
السائد آنذاؾ على التنقل واتٟركة في أرجاء اتٟلقة،كما استعاف باتٞمهور وذلك لزيادة التجاوب 

ولفت الانتباه،إلاّ أفّ السلطات الفرنسية قد كافحت ىذه التجمعات بعد تفطنها إلى طبيعة ات١واضيع 
ات١عروضة والتي كانت في شكل شفرات موجهة إلى الشعب اتٞزائري التي تدعو إلى نبذ الاستعمار 

 .والكفاح من أجل اتٟرية وىو ما أدّى إلى اندثار ىذا ات١وروث الشعبي خلاؿ ىذه الفتًة

                                                           
 .67،جامعة وىراف،ص2005د عباسة ت٤مد،. الطيب مناد،مسرحة الرواية اتٞزائرية،أطروحة دكتوراه،إشراؼ أ 1
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      وبعد مرور ىذه الفتًة عادت شخصية ات١داحّ إلى البروز وتبناىا رواد ات١سرح اتٞزائري على رأسهم 
،أين 1966سنة" القراب والصاتٟتُ"ولد عبد الرتٛاف كاكي من خلاؿ توظيفو للمدّاح في مسرحية 

تقلدّ ات١داح دور افتتاح ات١سرحية وسرد أطوارىا ووقائع النص ات١كتوب حيث تدور أطوار ات١سرحية 
حوؿ فائدة ات١اء الذي ت٬لبو سليماف ات١داح من مكاف مقدس يعود إلى الولي الصالح سيدي 

بهذا النص للدلالة على ات١وروث الثقافي الديتٍ للشعب اتٞزائري ومدى "كاكي"العقبي،وقد جاء
احتًامهم للزوايا والأولياء الصاتٟتُ،وىنا سنتعرض إلى مقطع نبرز من خلالو السرد ات١وجود في أحداث 

 :ات١سرحية التي انقسم أفرادىا إلى قسمتُ

 .ىات١اء،ىات١اء:سليماف

 .ماء سيدي ربي- : أ –المجموعة * 

 جايبو جايبو : سليماف* 

 .1من عتُ سيدي العقبي- : ب –المجموعة * 

إلى التلميح ت١وضوع ات١سرحية في ت٤اولة تٞلب أنظار "كاكي"      في ىذا ات١قطع الافتتاحي ذىب 
 .اتٞمهور وإعطاء لمحة عن نص ات١سرحية ات١عروض كتمهيد لػما سيتبعو من أحداث خلاؿ العرض

     أمّا فيما تٮص شخصية ات١داح التي ت٧دىا في مقطع آخر ىذا الأختَ اعتمد أسلوب اتٟكي 
ضمن قالب سردي والذي نستكشفو في ات١قطع الآتي،أين تظهر مواطن السرد واضحة للعياف والتي 

 :جاءت كالآتي

تلقاو ثلاثة من ...نّار من النهارات وانّارات ربي كثتَةفي جنة رضواف وجنة ربي كبتَة:المدّاح
 الثلاثة من أىل التصريف وستَتهم ستَة،اللي يذكرىم في ثلاث ...الصاتٟتُ الواصلتُ قداـ واحد ات١ريرة

                                                           
 . ولد عبد الرتٛاف كاكي،مسرحية القراب والصاتٟتُ 1
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 1...ما تفوت فيو مديرة

قد اعتمد أسلوب السرد في مسرحياتو والتي تٕسدت في شخصية "كاكي"     وىنا ت٧د أفّ 
ات١دّاح،وكل ىذا للحصوؿ على ذلك الانسجاـ والتًكيز ات١وجود بتُ ات١مثلتُ واتٞمهور والذي يبرز 

 .تتالي الأحداث والتعريف بشخصيات ات١سرحية

 :الراوي- د

      يعتبر فن الراوي من بتُ الأشكاؿ ات١سرحية التي عرفتها اتٞزائر والذي كاف لو دور حساس في 
كما ت٬مع . إثراء البنية السردية،وذلك من خلاؿ اعتماده على الارتٕاؿ والتصرؼ في النص ات١سرحي

ما ىو إلاّ ىبة اتٟلقة للفن ات١سرحي،والوجو الأدبي للحلايقي في "الراوي"ت٣موعة من الدّارستُ أفّ 
النص ات١سرحي من خلاؿ روايتو للأشعار وإلقائو للخطب سواء في الأسواؽ الشعبية أو الساحات 

 .العمومية وكذا سرده للحكايات والأحداث
      يعدّ الراوي عنصرا أساسيا في بناء النص السردي ات١سرحي،فهو تٯثل وسيلة تقنية في ربط الفنوف 

واتٟيل التي تٕتمع لتُكوِفَ ات١نهج الذي يقوـ بعملية السرد،والذي يعتبر وسيلة في ت٘اسك وانسجاـ 
الأحداث على خشبة ات١سرح،إضافة إلى ىذا ت٧د أفّ الراوي يعتمد على الغناء والرقص،وكذا تقليد 

الأصوات تٞذب اتٞمهور إليو مستعينًا باتٟكايات الشعبية والأمثاؿ وات١لاحم والستَ الشعبية 
 2.والقصص الدينية التي يهدؼ من خلات٢ا إلى تهذيب الأخلاؽ وتقدلَ النصح والإرشاد للجمهور

 :      وللراوي في مسرح اتٟلقة وظائف عديدة من بينها

 .كسر الإيهاـ وخلق انسجاـ اتٞمهور- 

 .تٕسيد أفكار ات١ؤلف على خشبة ات١سرح- 

                                                           
 . ولد عبد الرتٛاف كاكي،مسرحية القراب والصاتٟتُ 1
 .41،ص1،1992 رشيد أت٤جوز،الراوي كشكل مسرحي،الدار العربية للكتاب،ط 2
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اختصار حوادث لا تٯكن تٕسيدىا على خشبة ات١سرح باستعماؿ تقنية السرد وتقريبها إلى - 
 .اتٞمهور

 1.تقدلَ أوصاؼ الشخصيات سواء الداخلية أو ات٠ارجية- 

كاكي وعلولة :      ولكن وبعد مرور ىذه اتٟقبة الزمنية القدتٯة استطاع رواد ات١سرح اتٞزائري أمثاؿ
الاستفادة من ىذا الفن التًاثي وتوظيفو في ات١سرح ات١عاصر والذي غلب عليو الطابع السردي،فاعتبر 

الراوي أحد مفاتيح تٖليل النص السردي،وذلك من خلاؿ تٖميل الراوي مسؤولية سرد الأحداث 
وتقدلَ الشخصيات وكذا عنصري الزماف وات١كاف إلى جانب الفنوف وات٠دع التي يستعملها الراوي 

فالتشكيل تركيب يسمح :"لإثارة وإغراء ات١تلقي وىو ما عبر عنو الباحث حبيب مونسي على حدّ قولو
السارد فيو لنفسو بأف يعُرض الشخصية ت١ا يشاء من أحداث يفتعلها ويعقدىا ليبلغ بها درجات عليا 

 .     2"من الدرامية قصد التأثتَ وات١فاجأة

 :     ولعلّ ما تٯيز الراوي عن غتَه من الناس العاديتُ ملابسو وحركاتو،حيث يقوؿ الكاتب الروسي

إنّّم يتجولوف في كل أت٨اء اتٞزائر وات١غرب في ثياب عتيقة وأرجل حافية،لكن ":" فاسيلي دانتشكو"
ت٘عنوا في ىذه الوجوه،أنوفهم حادة كمنقار النسر وعيونّم ملتهبة وجباىهم مرتفعة ولو تستٌ لكاتب 

 .3"عليهم طابع العبقرية اتٟقيقي:"قدلَ وصفهم لقاؿ فيهم

     والراوي عند علولة يقتحم خشبة ات١سرح ويأخذ موقعو ويطرح موضوعات مستنبطة من المجتمع 
اتٞزائري وكذا التًاث الشعبي ويأخذ في سرد وحكاية الأحداث متتالية ومتتابعة،ومن أعماؿ علولة التي 

فنجد أف أحداث ات١سرحية مرتبطة بات١كاف،وىو اتٟماـ "تٛاـ ربي"وظف فيها تقنية الراوي مسرحية

                                                           
 .67،ص1،2000 حسن علي ات١خلق،توظيف التًاث في ات١سرح،دراسة تطبيقية في مسرح سعد الله ونوس،مكتبة الأسد،ط 1
 .17 حبيب مونسي،ات١شهد السردي في القرآف الكرلَ،قراءة في قصة سيدنا يوسف عليو السلاـ،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية،ص 2
 .69،ص1،1931توفيق ات١ؤذف،دار الفارابي،بتَوت،ط: ت٘ارا ألكساندروفنا بوتيتسيفا،ألف عاـ وعاـ على ات١سرح العربي،تر 3
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ات١عروؼ تٔدينة سعيدة حيث يبدأ الراوي في سرد أحداث ات١سرحية انطلاقا من ات١كاف لتتوالى بقية 
 .الأحداث

ىو الآخر قد استخدـ تقنية الراوي التي ىدؼ من خلات٢ا إلى كسر " كاكي"     كما ت٧د أفّ 
الإيهاـ،وعرض اتٟوادث باستعماؿ السرد،وبالتالي ت٧د أنوّ قد استطاع تٕاوز اتٞمود الذي غلب على 

كل واحد واحد "الراوي سابقا في التًاث الشعبي،وىو ما ت٧ده في إحدى مسرحياتو التي جاءت بعنواف
وىي حكاية من الواقع الشعبي، والتي سنتطرؽ إلى أحد مقاطعها لتبياف مواطن وجود الراوي " واحكمو

 :بهدؼ تقريب ات١عتٌ

ت٨كي لكم حكاية اتٞوىر إذا تعاونولٍ،أنا ت٨كيها وأنتم ت٘لوىا في الغنيات اتٖمسوا :" البخار 
 .1"معايا،وأنا في مضرب الراوي ت٨كي اتٟكاية

     من خلاؿ قراءتنا ت٢ذا ات١قطع لأوؿ وىلة ت٧د أف كاكي قد مزج عنصر السرد داخل اتٟكاية والتي 
شخصية الفتاة ات١دعوة باسم اتٞوىر والتي :ىدؼ من خلات٢ا إلى التعريف بشخصيات ات١سرحية مثل

تدور أطوار القصة حوت٢ا،ثم يتبعها تٔقاطع أخرى نستطيع من خلات٢ا فهم ما ت٬ري،والذي جسده في 
 :أطوار ات١سرحية (الراوي)مقطع آخر حيث يسرد البّخار

ىذي وحد ات١يات سنة ولا كثر،اتٟجة صرات ىنا،كاف راجل شايب وقريب يتحتٌ،غتَ :البّخار  "
 لولاد عنده طزينة،كاف تاجر وىو التاجر الكبتَ في ات١دينة الزعفراف التالي ات٬يبو بالسفينة،مالو كثتَ 

 .2"وجاىل الغبينة

    لقد وظف كاكي تقنية السرد والتي جاءت على لساف الراوي حيث ىدؼ من خلات٢ا إلى تبياف 
العلاقة ات١وجودة بتُ الفتاة ات١دعوة اتٞوىر والشيخ الطاعن في السن ذو ات١اؿ الوفتَ والذي من خلاؿ 

                                                           
 .06 ولد عبد الرتٛاف كاكي،مسرحية كل واحد وحكمو،ص 1
 . ات١رجع نفسو،الصفحة نفسها 2
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ىذا " كاكي"إطلاعنا على باقي أجزاء ات١سرحية ت٧د أفّ ىذا الأختَ أراد الزواج من الفتاة حيث جسد
ات١وقف من خلاؿ سرد الراوي لأجزاء ات١سرحية التي تٗللتها بعض ات١واقف ات٠رافية التي اختلفت بتُ 
انتحار اتٞوىر وبتُ اختطافها من طرؼ اتٞن،حيث ىدؼ ىنا كاكي إلى استعادة التًاث ومدى 

تصديق الشعب تٟكايات اتٞن والأساطتَ القدتٯة،كل ىذا جاء في قالب سردي منطوؽ على لساف 
 .الراوي 

     ومنو ت٧د أفّ شخصية الراوي ت٢ا طابعها ات٠اص تسعى إلى تبليغ الأفكار،حيث يعمد ات١ؤلف إلى 
 .الاعتماد على الراوي لتقدلَ أفكاره بصورة أفضل وإطار تواصلي مدعم بأسلوب السرد
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السرد في مسرح عبد القادر :الفصل الثاني
 علولة

I -خصائص الكتابة المسرحية عند :المبحث الأول
 .علولة

 .تأثر علولة بالمسرح الملحمي- 1           

 .الحلقة أسلوب من أساليب الكتابة المسرحية عند علولة- 2           

II -أشكال السرد عند علولة:المبحث الثاني. 
 .القوال- 1           

 .تأثر علولة بظاهرة التغريب عند بريخت- 2           

III -أهم أعمال علولة:المبحث الثالث. 
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 .خصائص الكتابة المسرحية عند علّولة:المبحث الأول

I -تأثر علولة بالمسرح الملحمي: 

      يعتبر عبد القادر علولة من ات١تأثرين بالتيار ات١لحمي والذي ينسب إلى ات١سرحي الأت١الٍ برتولد 
برتٮت ات١تشبع بالنزعة الاشتًاكية ات١اركسية،وفي ىذا ت٧د علولة يبتُ مدى تأثره ببرتٮت على حدّ 

"علاقتي ببرتٮت ىي علاقة عمل دائم ومتجدد لا ينتهي:"قولو
،كما يعتبر ىذا الأختَ مثالا حيّا للهجنة بتُ الشرؽ والغرب من ناحية تداخل الثقافات الشعبية 1

 .والعات١ية

       فالبطل في أعماؿ علولة ىو نفسو عند برتٮت،ولعلّ لانتشار ات١لحمية في اتٞزائر نوعية الأفكار 
وات١بادئ التي حاوؿ ات١ؤلف بعتها في روح شخصياتو ات١سرحية التي غالبا ما كانت تدور موضوعاتها 

كما ت٧د أفّ أعماؿ علولة ات١سرحية كانت تدور في ت٣ملها ...حوؿ الدتٯقراطية والعدالة الاجتماعية
حوؿ ات١شاكل الإنسانية التي تتخبط فيها الطبقة السفلى ات١تمثلة في الفقراء والعماؿ،وىو بالذات ما 

،وىو نفس 2حاوؿ علولة إبرازه إلى العالم كثورة على البتَوقراطية والظلم ات١مارس على ىاتو الشرت٭ة
الداعي إلى العدالة (برتٮت )ات١نهج الذي كاف يدعو إليو صاحب النزعة الاشتًاكية ات١اركسية

الاجتماعية،وإزالة الفوارؽ الاجتماعية وتٖستُ اتٞانب ات١عيشي لكافة شرائح المجتمع من خلاؿ 
 .ت٣موعة من الأعماؿ التي جاءت ضمن قالب مسرحي موجو إلى اتٟكاـ

ىو مسرح قائم تْد ذاتو يهدؼ إلى التوعية النضالية كحتمية لا بدّ منها " علولة"     إفّ مسرح 
للمجتمع حتى تٮرج من دائرة التخلف اعتمادا على الرمز الاجتماعي والتارتٮي لإعطاء ات١سرحية دلالة 

الذي جسدىا في أعمالو وأطلق عليو اسم ات١سرح "برتٮت"أكثر وضوحًا واستيعابا وىو اتٟاؿ لدى
 التعليمي،ولعلّ من أىم أعماؿ علولة التي تبتُ مواطن التوافق بينو وبتُ برتٮت والواقع ات١عاش،مسرحية

                                                           

.65دراسة تطبيقية ت١سرحية الأجواد،رسالة ماجستتَ،جامعة وىراف،ص–  منصوري ت٠ضر،التجربة الاخراجية في مسرح علولة  1  
.27،ص1978 قيس الزبيدي،مسرح التغيتَ مقالات في منهج برتٮت الفتٍ،دار ابن رشد،لبناف،دط، 2  
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والتي لاقت رواجًا كبتَاً داخل الوسط الشعبي بفعل ما تٖملو من معاف في طياتها حيث تطرؽ " ات٠بزة"
 علولة من خلات٢ا إلى أحد أىم النقاط الشائكة التي تعالٍ منها ت٣موعة من شعوب العالم،وات١تمثلة في 

كما يبرز أيضا تلك الفوارؽ ات١وجودة بتُ الطبقة البرجوازية والطبقة ...الفقر واتٟرماف والمجاعة
 .الكادحة

    ومن جانب آخر اعتبرت ىذه ات١سرحية أحد أعماؿ علولة التي حاوؿ فيها توظيف شخصية 
والتي اقتبسها عن برتٮت،حيث حاوؿ ىذا الأختَ بناء الأحداث بواسطة السرد بدلا 1الراوي ات١لحمي

من التشخيص والذي جاء على لساف الراوي،حيث تصبح الأحداث ات١عروضة على خشبة ات١سرح 
ت٣رد تذكر واستًجاع لأحداث قد جرت سابقا،وكل ىذا كمحاولة لكسر الايهاـ عن ذىن ات١تلقي 

 .وابعادًا للأحداث حتى لا ينذمج معها فيتيو عقلو
إفّ الاىتماـ تٔسرحيات برتٮت لم يظهر منذ فتًة بعيدة نسبيا،وذلك بسبب ات١نع وت٤اولات       "

التعمية والتشويو الواضح تٞوىرىا الفكري،ولم تكن مسرحية برتٮت قد طبعت بالعربية بعد حينما 
كانت تتوالى مقالات ات١نظرين البرجوازيتُ في الصحافة العربية المحلية تطعن فيها في جوىر وفنية ىذه 

منهجو :ات١سرحيات،ولكن ات١سرحيتُ التقدميتُ العرب اكتشفوا في ابداع برتٮت بذرتتُ تٙينتتُ،الأولى
في التغريب فقد اتضح أنوّ قريب إلى أحدىا بتُ تقاليد ات١سرح العربي الذي كاف يطمح دائما ت٨و 

والبذرة الثانية الاتٕاه السياسي طبعا وقضايا الساعة التي تطرقها (...)ات١سافة بتُ ات١مثل ات١تفرج
 .2"مسرحياتو

             ولعلّ من آثار برتٮت على ات١سرح اتٞزائري عامة وعند علولة خاصة،مثلا نبذ برتٮت 
للديكورات التقليدية الضخمة واستخداـ الوسائل البسيطة القريبة للواقع وىو نفس الطريق الذي سار 

حيث كانت أغلب ديكوراتو ات١سرحية عبارة عن أغراض واقعية بسيطة أراد من خلات٢ا " علولة"عليو 
إبراز علاقة الإنساف بالواقع ات١عاش،حيث كانت ىذه الديكورات تػُغَتَ أماـ أعتُ ات١تلقي على عكس 

                                                           
 .85 عبد القادر بوشيبة،مسرح علولة،مصادره وتٚالياتو،رسالة ماجستتَ في ات١سرح والأدب التمثيلي،جامعة وىراف،ص 1

.247،ص02/1990:توفيق ات١ؤذف،دار الفارابي،بتَوت،لبناف،ط:،تر"ألف عاـ وعاـ على ات١سرح العربي" ت٘ارا ألكسندروفنا بوتينيسقا، 2  
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التيارات ات١سرحية الأخرى،كما عمل ىذا الأختَ على إشراؾ اتٞمهور في مسرحياتو وتركو الإدلاء 
بأفكاره ورأيو الشخصي ت٤طما بذلك اتٞدار الرابع الوت٫ي ات١وجود بتُ ات١تلقي وات١مثل في ت٤اولة منو 

للوصوؿ إلى أذىاف ات١تفرجتُ وكسب ثقتهم،ومن جانب آخر اعتمد ىذا الأختَ ت٣موعة من التقنيات 
والتي عرؼ بها مؤسس ات١لحمية كالتغريب واتٟكاية بالإضافة إلى الغناء والرقص،وكذا ات٠طابات 

برتولد بريشت كاف ويبقى من خلاؿ كتاباتو النظرية وعملو :"ات١وجهة إلى اتٞمهور،وىنا يقوؿ علولة
الفتٍ،تٜتَة جوىرية في عملي،وتكاد تٕتاحتٍ الرغبة في أف أقوؿ بألٍّ أعتبره كأبي الروحي،أو ختَ من 

،كما ت٧د أفّ أعماؿ علولة لا تٗلو من عناصر التجريب،فهي 1"ذلك صديقي ورفيق دربي ات١خلص
مزيج بتُ ثقافتتُ الأولى عبارة عن تراث جزائري،والثانية مستنبطة من أعماؿ مسرحية غربية تم تقدتٯها 

 .في شكل قوالب مسرحية إلى ات١تلقي اتٞزائري
      ومن خلاؿ تطرقنا إلى أوجو الاتفاؽ ات١وجودة بتُ كل من برتٮت وعلولة،ت٧د أفّ كتاباتهما 

تٔقدورنا الإجابة عنها وقابلة للإدراؾ بالنسبة للعقل البشري على غرار ات١سرح الأرسطي الذي يعتمد 
الايهاـ ويهدؼ إلى انذماج ات١تلقي مع شخوص ات١سرحية،وبالتالي يدخل عقلو في دوامة من 

الإيهاـ،فنجد علولة قد وظف تقنية القواؿ ات١عروفة بالراوي عند برتٮت والتي تقوـ بعملية الإجابة عن 
إفّ ما ىو جوىري بالنسبة للمسرح ات١لحمي يتلخص "ت٥تلف تساؤلات ات١تلقي،وفي ىذا يقوؿ برتٮت

كما يبدو لي،ليس في ت٥اطبتو ات١شاعر قدر ت٥اطبتو لعقل ات١شاىد،فات١شاىد ت٬ب ألاّ يتعاطف بل أف 
قد اتبع ات١سرح ات١لحمي غتَ الأرسطي نظرا ت١ا ت٭ملو في جوىره من " علولة"،ومنو ت٧د أفّ 2"ت٬ادؿ

أحداث وقضايا موجودة على أرض الواقع على عكس ات١سرح الأرسطي الذي اعتبره مسرح الطبقة 
قد اعتمد في مسرحو على العقل بدؿ " علولة"البرجوازية أو كما يطلق عليو تٔسرح الايهاـ،كما ت٧د أفّ 

العاطفة وعلى التغريب بدؿ ات١شاركة الوجدانية،ويظهر ذلك جليا في ت٣موع أعمالو،حيث ت٧د أفّ 
معظم أعمالو لا تعتمد تسلسل الأحداث والوقائع على ات٠شبة،كما اعتمد ىذا الأختَ تقنية 

                                                           

.247،ص1997 عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة،الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ،موفم للنشر،ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية  1  
.69تٚيل نصيف،عالم ات١عرفة،لبناف،دت،ص: برتولد برتٮت،نظرية ات١سرح ات١لحمي،تر 2  
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باعتماده أداة التي أراد من خلات٢ا تقدلَ  (الراوي)والتي تٕسدىا شخصية القواؿ" التغريب"
الشخصيات ووصف ات١كاف والزماف،واعتماد شخصيات عادة ما تكوف من طبقة الفقراء في ت٤اولة 

 .1منو للتعبتَ عما تعانيو ىذه الطبقة من تهميش ونسياف وسط المجتمع
 :      ولتحقيق نظرية التغريب وجب توفر العناصر التالية

 .النقل على لساف الشخص الثالث- 1
 .النقل بالزمن ات١اضي- 2
 2.قراءة الدور إلى جانب التعليقات وات١لاحظات- 3

مقارنة ببرتٮت فنجد أنوّ لم تؤثر تأثتَاً كليا عليو بل استنبط علولة من " علولة"      أمّا عن كتابات
والذي أراد ...ات١سرح ات١لحمي كل ما لو علاقة بالواقع اتٞزائري ات١عاش،سواء الاجتماعي أو السياسي

من خلالو إرشاد وتوجيو المجتمع اتٞزائري وتعليمهم التعبتَ عن واقعهم في ت٤اولة للتغيتَ،وكذا إصدار 
نؤكد ىنا أف تكوف الاستفادة ىادفة تقوـ على "أحكاـ ضد الفساد الذي ت٩ر أجساد الشعب

استيعاب كل أبعاد التجربة وإلى مدى تٯكن أف تغتٍ تٕربة ات١ؤلف الدرامي العربي تٔا لا يلغي الأصل 
 .3"بل يكسب الفناف العربي بعدًا إنسانيا جديدًا

     إف تأثر ات١سرح اتٞزائري بات١سرح الأجنبي لم يكن بدعة أو استثناءًا ذلك أف ات١سرح العربي عاش 
ىذه التجربة وتعامل معها في جوانبها ات١تعددة وات١تنوعة،كما ت٧د أف صلب التلاقي بتُ 

وفق ات١نطق التًاثي والراوي كما ىو معروؼ لدى كافة الوطن "القواؿ"ىو تقنية " علولة"و"برتٮت"
 .العربي

ومن خلاؿ عناوينها دلالة على اتٟالة " علولة"و"برتٮت"      لقد كانت مسرحيات كل من
الاجتماعية والاقتصادية خاصة في ظل الاستعمار،كما كانت أيضا تعبر عن البعد الايديولوجي من 

حيث من خلاؿ عنوانّا " الأجواد"و"ات٠بزة:"جهة وتأثره بالثقافة الشعبية من جهة أخرى كمسرحية
                                                           

.419،ص1،1998،مكتبة لبناف ناشروف،الشركة ات١صرية العات١ية للنشر،ط"فن ات١سرحية" عبد القادر القط 1  
.133 برتولد برتٮت،نظرية ات١سرح ات١لحمي،مرجع سابق،ص 2  

.63،منشورات ات١كتبة العصرية،بتَوت،ص"معالم الدراما في العصر اتٟديث" يوسف عبد ات١سرح ثروت 3  
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تتكوف لدى ات١تلقي فكرة حوؿ موضوع ات١سرحية ات١راد عرضو على خشبة ات١سرح بالإضافة إلى 
 .اعتمادىا مبدأ التغريب والذي أظهرتهما كمسرحيتُ عات١يتُ

II -الحلقة أسلوب من أساليب الكتابة المسرحية عند علولة. 
      استطاع علولة أف تٯهدّ ت١سرح جديد تسوده روح التًاث الشعبي والأصالة العربية وخاصة ات١غاربية 

 .والتي نشر بذورىا منذ أف وطأت قدماه خشبة ات١سرح
      فاتٟلقة تعتبر شكلا من الأشكاؿ الشعبية التًاثية،حيث لاقت اقبالا كبتَا بتُ ات١خرجتُ 

وكانت :"وات١سرحيتُ حيث كاف ات١تفرجوف ت٬لسوف ويتحلقوف مكونتُ بذلك دائرة في شكل حلقة
العروض في شكل حلقة،تعرض في ات٢واء الطلق وخاصة يوـ السوؽ ت٬لس ات١تفرجوف على الأرض في 

شكل دائري قطره مابتُ تٜسة إلى اثتٍ عشر متًاً داخل دائرة يتحرؾ ات١داح تٔفرده يرافقو بالعزؼ 
عازؼ واحد أو أكثر غالبا ما تتجاوزه عروض متعددّة في نفس الوقت وفي نفس السوؽ بفضل صوتو 

وجسده وعصاه،كاف ات١داح ينسق عرضا ت٭كي ملحمة أو قصة مستوفاة من اتٟياة 
 .1"الاجتماعية،ويؤدي بطريقة عدّة شخوص

قاؿ ابن الأعرابي ىم كاتٟلقة ات١فرغة لا يدري "       أمّا اتٟلقة في معجم لساف العرب لابن منظور
أيهما طرفها،يضرب مثلا للقوـ إلاّ كانوا ت٣تمعتُ مؤتلفتُ كلمتهم وأيديهم واحدة ولا يطمع عدوىم 

 .2"فيهم ولا يناؿ منهم،تٖلق القوـ جلسوا حلقة تْلقة
في كل يوـ من أياـ :"      أمّا عميد ات١سرح اتٞزائري عبد القادر علولة فقد عرّؼ اتٟلقة بقولو

الأسبوع تقوـ في بلادنا السوؽ الأسبوعية أين تلتقي تٚوع الناس لقضاء حاجاتهم،في ىذه الأسواؽ 
كانت تقاـ حلقات على شكل دائري،تروى فيها قصص الأبطاؿ وستَىم فكاف ت٢ذه اتٟكايات 

صدى كبتَ وأت٫ية بالغة لدى اتٞماىتَ،فهي عالم يرتكز على الذاكرة الشعبية وخياؿ الابداع في القوؿ 

                                                           

.12،ص1997ط،اتٞزائر،. عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة،الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ،موفم للنشر،د 1  
.61،62،ص10 لساف العرب،ابن منظور،مادة حلق،مج 2  
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والفعل واتٟركة،ويعتمد على الفرجة وات١تعة ت٘تزج فيو اتٟقيقة وات٠ياؿ،اتٞدّ بات٢زؿ،فاتٟلقة عالم يلتقي فيو 
 1."الناس تٔاضيهم وتقاليدىم وىي بكل بساطة ظاىرة ثقافية شعبية

       ومن خلاؿ الرجوع إلى أصل اتٟلقة وتسميتها ت٧د أنّّا قد اشتقت من شكلها الدائري وفضائها 
ات٢ندسي ات١ميز،حيث يتحلق الناس مكونتُ بذلك دائرة تٗتلف فيها شرائح المجتمع سواء كانوا كباراً أو 

صغاراً،شيوخًا وأطفالاً حيث يتوسطها اتٟلايقي الذي بدوره يقوـ بإلقاء أشعاره وت٥اطبة اتٟضور 
حيث تٮلق جوًّا من اتٟماس لدى ات١تلقي ت٦ا ت٬عل حجم اتٟلقة يتقلص وذلك رغبة في الاستماع 

 .2لكل أطوار اتٟديث الذي يلقيو اتٟلايقي
تٕربة فريدة من نوعها حوؿ اتٟلقة،حيث اتٕو ىذا الأختَ إلى " عبد القادر علولة"      تعتبر تٕربة 

التًاث بدافع التجريب والتأصيل ت١سرح جزائري حقيقي متوارث،فكاف من أوائل ات١سرحيتُ العرب 
السباقتُ الذين تٞأوا إلى ىذا الأسلوب،معتمدًا في ذلك أسلوباً فريدًا من نوعو بعيدا كل البعد عن 
البروتوكولات الرتٝية كات٠يمة والديكورات الضخمة نظراً للمبدأ الذي كاف يتبناه ىذا الأختَ حيث 

احتك بطبقة البسطاء مثل الفلاحتُ وسكاف القرى وات١داشر في ت٤اولة لو لإشراكهم في أعمالو 
ات١سرحية بفعل التقرب منهم ومعرفة انشغالاتهم وطبيعة عيشهم البسيط،وىو ات٢دؼ الذي كاف يصبو 
إليو في مسرحو للدفاع عنهم خاصة ما كانت ت٘ر بو البلاد من ت٥لفات الاستعمار،فكاف يقدـ ت٥تلف 

عروضو على ات١باشر حيث يتحلق حولو ات١تفرجوف وىم جالسوف على الأرض مكونتُ بذلك حلقة 
بعد عشرة عروض وجدنا :"ويقوؿ علولة...وىم يستمتعوف تٔا يلقى إليهم من حكايات وأشعار

أنفسنا بدوف ديكور ولم يبق في الفضاء ات١سرحي إلاّ بعض الأكسسوارات ذات الضرورة 
كاف ات١تفرجوف يديروف ظهورىم للعرض حتى ...القصوى،اضطر كذلك ات١مثلوف إلى أقلمة أدائهم

لقد كاف لأولئك ات١تفرجتُ طاقات إنصات وحفظ خارقة للعادة،لقد ...يتستٌ ت٢م التًكيز على السمع
عن طريق ىذه التجربة اكتشفنا من جديد رموز العرض ...كاف تٔقدورىم إعادة حوارات شبو كاملة

                                                           

.18،ص1985 عبد القادر بوشيبة،مسرح علولة مصادره وتٕلياتو،رسالة ماجستتَ،جامعة وىراف، 1  
.70ص،2004،اتٞزائر،7 زىية عولٍ،التقنيات التًاثية في مسرح عبد القادر علولة،ت٣لة مقاليد،العدد 2  
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كاف كل شيء ت٬ري بالضرورة ...الشعبي ات١تمثل في اتٟلقة،إذ لم يبق معتٌ لدخوؿ وخروج ات١مثلتُ
فكاف ت٬ري تغيتَ البدلات على مرأى من ات١تفرجتُ وغالبا ما كاف ات١مثل ت٬لس ...داخل الدائرة ات١غلقة

 .1"وسط ات١تفرجتُ بتُ فتًتي أداء لشرب سيجارة دوف أف يتعجب لذلك أحد
 "علولة "حيث استحوذت فكرة اتٟلقة على باؿ وفكر" علولة"       وتعتبر ىذه ات١رحلة قفزة نوعية لػ

وقاـ بتجسيدىا على خشبة ات١سرح،بعدما كانت حكراً على الساحات العمومية والأرياؼ ولعلّ 
السبب في ىذا يرجع إلى إدراؾ ووعي علولة بأت٫ية ىذا الفن التًاثي الذي أراد من خلالو إرساؿ 
ت٣موعة من الرسائل في قالب مسرحي،وكل ىذا راجع إلى ات١سات٫ات التي تلقاىا ىذا الأختَ من 

من أف " علولة"طرؼ زملائو في العمل ات١سرحي الذين تقاتٝوا معو أفكارىم وتٕاربهم ات٠اصة،ت٦اّ مكن 
 .2يقف عند ىذه الأشياء وقفة تأمل جعلتو يستمد كل العوف للخروج بعمل إبداعي جديد

     من خلاؿ دراستنا ت١ستَة الفناف عبد القادر علولة ت٧د أفّ ىذا الأختَ كاف مرتبطاً بالتًاث بشكل 
كبتَ فقد سعى منذ البداية لإت٬اد حلوؿ ت٘كنو من ربط التًاث الثقافي القدلَ بالفن ات١سرحي،وكيفية 
إدراجو كمادة مسرحية تعرض على خشبة ات١سرح بعد أف كانت مقتصرة على الساحات العمومية 
والأسواؽ،حيث ركز على إت٬اد فضاء مسرحي ملائم ىدؼ من خلالو إلى كسر التقليد وابتكار 

من خلاؿ " علولة"اتٞديد فأعطى ت١مثليو حرية إيصاؿ موضوع ات١سرحية إلى ات١تلقي،وىو ما سعى إليو 
توظيف اتٟلقة ولكن بأسلوب مطّور حيث أفرغها من ت٤تواىا الذي عرفتو في القدلَ وأخذ منها 

ت٤مد "الشكل الفرجوي،وبالتالي أصبح ىناؾ مزيج بتُ التًاث القدلَ واتٟضاري،وىو ما عبر عنو 
إفّ اتٟلقة تقوـ على أساس اتصاؿ ت٤كم بتُ :"عن اتٟلقة على حدّ قولو" أديب السلاوي

الشخصيات الروائية وبتُ الأشخاص الذين يكونوف تٚهور اتٟلقة،حيث لا تتحرؾ الشخصية الوت٫ية 
 .3"داخل اتٟلقة وإتّ٪ا داخل نفس اتٞمهور،ففي خيالو تعيش وتتمرّد وتثور وتقاوـ وتعشق

                                                           

.02،ص2011-2010ت٠ضر منصوري،التجربة الاخراجية في ات١سرح ات١غاربي قراءة في الأساليب وات١ناىج،رسالة دكتوراه،جامعة وىراف،  1  
.240،ص1997 عبد القادر علولة،حوار مع أت٤مد جليد،موفم للنشر،اتٞزائر، 2  

.21،ص1980،وزارة الثقافة بغداد،06 ت٤مد أديب السلاوي،إطلالة على التًاث ات١سرحي للمغرب،الأقلاـ،العدد 3  
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      فعلولة كاف يسعى إلى خلق مسرح مفتوح مع اتٞمهور دوف إت٫اؿ شكل اتٟلقة في وجود عناصر 
 .سينوغرافية ونص مسرحي

تبتٌ مفهوـ اتٟلقة وأخرجها عن طبيعتها القدتٯة التي كانت " علولة"       ومن جهة أخرى ت٧د أفّ 
،بعد أف 1مواضيعها غالبا تدور حوؿ اتٟكايات الشعبية وات٠رافات،وبالتالي جعلها أكثر واقعية ومرونة

أدخل عليها ت٣موعة من التعديلات والوظائف،ت٘ثلت في إقناع اتٞمهور بالأحداث التي تٕري على 
خشبة ات١سرح رغم أنّّا وت٫ية،كما أفّ توظيف علولة ت١سرح اتٟلقة كاف يهدؼ من خلالو إلى ربط 
ات١تلقي بتًاثو لاستحضار مقومات وحضارات سالفة،ومن جهة أخرى وظف اتٟلقة خدمة لاتٕاىو 

،التي كانت تدعو إلى التغيتَ وت٤اربة الفساد (برتٮت)2الايديولوجي ذي النزعة الواقعية الاشتًاكية
ات١سرح يدعو إلى :"والظلم،وىو ما صرحّ بو علولة في لقاء تٚعو مع الباحث عبد المجيد كواح

التغيتَ،يدعو إلى التفاؤؿ،يدعو إلى الفرح،يدعو إلى تدخل اتٞماىتَ في اتٟياة الاجتماعية،في تنظيم 
 .3"اتٟياة الاجتماعية بصفة عامة

     
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 2002/2003 عبد القادر بوشيبة،الظواىر اللا أرسطية في ات١سرح العربي ات١عاصر،رسالة دكتوراه،جامعة وىراف،إشراؼ،بشتَ بوت٬رة،1

.303ص   
ديسمبر/،سبتمبر12 أتٛد تٛومي،التًاث وات١سرح،ت٣لة إنسانيات،مركز البحث في الأنثروبولوجية الاجتماعية والثقافية،وىراف،اتٞزائر،ع 2 

.26،ص2000   
3 Entre tien-réalisé par Abdelmadjid Kaouh avec Allola ;Théâtre regional oran ;25 septembre 
1985.  
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 .أشكال السرد عند علولة:المبحث الثاني
I -القوال: 

 :تعريفه- 
 .1"رجل قواؿ حسن القوؿ أو كثتَه:"جاء في معجم المحيط لفتَوز أبادي بأنوّ:لغة

 :اصطلاحا
      القواؿ ىي تلك الشخصية التي تروي اتٟكايات أو ات١غامرات التي ت٭فظ تفاصيلها عن ظهر 

قلب لشخصيات تارتٮية مشهورة،أو زعماء وأبطاؿ أو أولياء صاتٟتُ،متتبعا ت٣موعة من التقنيات في 
 .2"سرد حكاياتو وجلب انتباه اتٞمهور

 :القوال في مسرح علولة- أ
     يعتبر القواؿ من الأشكاؿ التًاثية القدتٯة التي تم توظيفها في ت٣اؿ التًاث باعتباره من الشخصيات 

التي تروي الأخبار واتٟكايات وتوصل إلينا ت٣ريات الوقائع اليومية لدى الشعوب،باستعماؿ أسلوب 
السرد القصصي من خلاؿ رواية ملاحم وستَ بطولية لبعض الأمم الغابرة،كما ت٧د أفّ القواؿ عادة ما 

يكوف إنسانا حكيما ذو خبرة في اتٟياة ،الذي تٯلك تلك ات١لَكة  على التأثتَ على نفسية اتٞمهور 
،وىذا ما يعتٍ أفّ 3نظراً لطبيعة الكلاـ ات١وزوف الذي يلقيو على تٚهوره حوؿ النضاؿ التارتٮي للشعوب

 .القواؿ ىو حامل التًاث الشفهي بكاملو،فهو يستطيع الغناء والتأليف ورواية اتٟكايات والأساطتَ
فنجد أفّ شخصية القواؿ تتقلد دوراً كبتَاً في مسرحياتو فهو دائم اتٟضور نظراً " علولة"      أمّا عند 

ت١كانتو،فهو الراوي والسارد الذي يزيل الإيهاـ عن ات١سرحية ويقدـ شخصياتها،والذي عادة ما يكوف 
لباسو مزركشًا ت٭مل في يدّه عصا للدلالة على التًاث واتٟكمة،ثم يبدأ في قص حكاياتو وإلقاء 

،كما أفّ القواؿ عادة ما 4الأشعار،متغنيا بالشخصيات سواء تارتٮية أو دينية معروفة لدى ات١تلقي

                                                           

.42،دار اتٞيل،بتَوت،لبناف،ص(القوؿ) فتَوز أبادي،معجم المحيط،مادة 1  
.182،ص10،2004 أتٛد منور،ات١سرح اتٞزائري بدايتو وتطوره،ت٣لة الثقافة،جامعة البحرين،ع 2  

.129،ص1994 عبد الناصر خلاؼ،التجارب ات١سرحية،مسارات وبصمات،ت٤افظة ات١هرجاف الدولي للمسرح،اتٞزائر، 3  
.170،جامعة وىراف،ص2005عباسة ت٤مد،.د. مناد الطيب،مسرحة الرواية اتٞزائرية،أطروحة دكتوراه،إشراؼ أ 4  
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يكوف ملّمًا تّوانب التمثيل ات١شهدي واتٟكي ات١سرود،أو يتأرجح بتُ الراوي ات١نسق وت٘ثيل 
ت٭تل في مسرح عبد القادر :"الشخصيات المحورية،بالإضافة إلى تقدلَ شخصيات ات١سرحية،فالقواؿ

علولة مكانا مركزياً فهو الذي يسلط الضوء على شخصياتو،يتكلم ليقوؿ كل شيء ببساطة،يأخذ 
 .1"دور الشخصية التي يتحدث عنها،ثم يعود ليأخذ دور الراوي

شخصية القواؿ رمزاً للتًاث الشعبي لبلداف ات١غرب العربي "علولة"      ومن جهة أخرى اعتبر
القواؿ ىو حامل التًاث الشفهي بكاملو فهو يؤلف ويغتٍ :"وبالأخص اتٞزائر وات١غرب،على حدّ قولو

 .2"ويروي اتٟكايات والأساطتَ ات١تداولة
على القواؿ كشخصية رئيسية في أعمالو ات١سرحية من خلاؿ تلقينو دور السارد في " علولة"     اعتمد 

،وبعد عشر سنوات من العمل قاـ بتطوير أسلوب القواؿ وظهوره *بداية إخراجاتو مثل مسرحية ات٠بزة 
،وذلك بعد سنوات من العمل والبحث في خبايا ىاتو الشخصية **تْلة جديدة في مسرحية الأقواؿ 

التي كانت تقتصر على الأسواؽ والساحات العمومية،فعمل على نقلها من تراثها الأصلي إلى خشبة 
ات١سرح برؤية درامية جديدة مع الإبقاء على طابعها التًاثي كاللباس والأقواؿ والأشعار التي 

يرددىا،وبالتالي أصبح ىناؾ طابع مسرحي جديد مقتبس من التًاث اتٞزائري الأصيل يسرد وت٭كي 
أحداث وحكايات وأساطتَ تتداخل فيها شخصيات وأحداث ت٥تلفة تٕذب ات١تلقي وتٖفزه على 

ات١شاىدة نظراً لطبيعة النصوص سواء ذات الطابع ات٢زلي الكوميدي أو التارتٮي تتضمن في معظمها 
 .اتٞانب ات١ادي والاجتماعي الذي يعيشو الفرد

      كما ت٧د أف شخصية القواؿ وخلاؿ تأديتو ت١ختلف عروضو ات١سرحية يستخدـ ت٣موعة من 
تتماشى مع كلماتو ونصوصو،أمّا موضوعاتو ...الناي،آلة الرباب:اتٟركات والآلات ات١وسيقية مثل 

" القواؿ"فعموما تدعو إلى ات٠تَ ونبذ الشّر،وغالبا ما تكوف نّايتها سعيدة،ومن جانب آخر ت٧د أفّ لػػ
ارتباطات وثيقة بالثورة اتٞزائرية،خاصة ت٤اولاتو العديدة في توعية الشعب بضرورة التحرّر من قيود 

                                                           

.156،ص1998،منشورات التبيتُ اتٞاحظية،1989-1926 أتٛد بيوض،ات١سرح اتٞزائري،نشأتو وتطوره من  1  
.32مسرح علولة،ص  ت٠ضر منصوري،التجربة الإخراجية في 2  
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ات١ستعمر الفرنسي،وات١طالبة باتٟرية حيث لعب دوراً أساسيا في تواصل الشعب بالمجاىدين من خلاؿ 
 رسائلو ات١شفرة إلى حتُ تفطن ات١ستعمر ومنعو من مزاولة ىذا النشاط النضالي الذي كاف يسعى من 

 .1خلالو إلى استعادة اتٟرية وردّ الاعتبار للشعب اتٞزائري
في جلّ مسرحياتو نظراً ت١كانتو ات١ميزة بتُ الناس " القواؿ"      اعتمد علولة في مسرحو على شخصية 

والطبقة البسيطة،حيث قاـ بنقل ذلك التًاث الشعبي الذي كاف يقاـ على مرأى الناس في الساحات 
العمومية واتٟفلات والأسواؽ الشعبية الذي كاف عبارة عن تٕمهر الناس حوؿ القواؿ والاستماع 

تْكاياتو وأقوالو ذات القيمة نظراً ت١ا تٖملو من خبايا بتُ كلماتها التي عادة ما تكوف عبارة عن أشعار 
أو كلمات ملحونة،ومنو استطاع علولة من نقل ىذا ات١وروث من طابعو البدائي إلى خشبة ات١سرح 

وكسر قواعده الكلاسيكية القدتٯة وإعطائو حلة جديدة،فجعل منو شخصية رئيسية تقوـ بسرد 
الأحداث،وىذا ما ت٧ده حتُ مشاىدتنا لعروضو ات١سرحية ذات الطابع التًاثي الشعبي،ولعلّ ظهور 

،حيث لاقى ىذا الأختَ ت٧احًا "ات٠بزة"بعد " الأجواد"و"الأقواؿ"شخصية القواؿ كاف في مسرحية 
باىراً من خلاؿ تداركو للأخطاء التي سجلها في بداية مشواره،وقد وقع اختيارنا على مقطع صغتَ من 

 :نبرز من خلالو دور القواؿ في سرد أحداث ات١سرحية وتقدلَ شخصياتها" الأجواد"مسرحية 
الربوحي الحبيب في المهنة حدّاد،خدام في ورشة من ورشات البلدية،فالسن عتبر كبير     " 

يحوّط على السنين،في القامة قصير شوية،السندان والمطرقة خلّاو فيه المارة،لونه أسهم 
. 2..."بلوطي
حيث ت٧د أفّ القواؿ قاـ بسرد ووصف شخصية الربوحي العامل البسيط ومعاناتو اليومية مع       

قد كسر الايهاـ ات١وجود لدى ات١تلقي و أوصل الفكرة " علولة"عملو نظراً لطبيعتو الشاقة،وىنا ت٧د أفّ 
إلى ذىنو من خلاؿ السرد الذي يقوـ بو القواؿ ات١صحوب بالتمثيل واتٟركات وبالتالي وجود ازدواجية 

 .توافق بتُ اتٟركة والكلاـ
                                                           

 العلجة ىذلي،توظيف التًاث الشعبي في ات١سرح اتٟلقوي في اتٞزائر،مسرحية القراب والصاتٟتُ لولد عبد الرتٛاف كاكي أت٪وذجا،مذكرة لنيل شهادة  1
  .37،ص2009ات١اجستتَ،

.82ط،ص.،د(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ" عبد القادر علولةديواف أعمالو الكاملة 2  
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 :خصائص القوال عند علولة- ب
 خاصة" علولة"       يعتبر القواؿ من الشخصيات التًاثية التي وجدت لدى المجتمع اتٞزائري عامة و

والذي عادة ما كاف يتًدد على الساحات العمومية والأسواؽ،مرتديا زياّ تقليديا حاملا معو آلات 
وقاـ بتوظيف ىذه " علولة"موسيقية سواءًا بنذيراً أو ناياً، حيث يلقي أشعاره وحكاياتو إلى أف جاء 

الشخصية في مسرحياتو نظراً لطبيعة ات١وروث التًاثي والثقافي التي تٖملو في طياتها بعد أف أدخل عليها 
 :ت٣موعة من الوظائف وات٠صائص التي جاءت على النحو التالي

من أجل التمهيد للمسرحية والتعريف بشخصياتها،وكذا " القواؿ"      لقد استعمل علولة شخصية
 .1التعبتَ عن أحداث قد مضت يستحيل عرضها،بالإضافة إلى إلقاء ت٣موعة من الأشعار والغناء

للقواؿ في مسرحو جاء في ت٤اولة اتٟفاظ على التًاث لدى الناس بعد أف قاـ " علولة"      إفّ اعتماد 
بنقلو من الساحات العمومية إلى خشبة ات١سرح وبالتالي كسر كلاسيكيتو القدتٯة،ولعلّ من خصائص 

القواؿ في خشبة ات١سرح كسر ذلك الإيهاـ ات١وجود عند ات١تابعتُ وت٥اطبتو لعقوت٢م واندماجهم مع 
ات١وضوع وبالتالي أصبح للقواؿ خصوصية جديدة على عكس ما كانت عليو قدتٯا،حيث اقتصر على 
رواية اتٟكايات وإلقاء الأشعار إلاّ أفّ علولة أضفى عليو تٝة جديدة ت٘تلث في جلب أنظار ات١تلقي 

 .وإشراكو في عرضو ات١سرحي المجسد على الركح
مزيج بتُ الشعر والنثر في آف واحد خلاؿ " علولة"عند " القواؿ"     ومن جهة أخرى ت٧د أفّ 

عروضو ات١سرحية الفرجوية وللفرجة قواعدىا وأسسها اتٞمالية التي تقوـ عليها وتساير التًاث 
وللقواؿ ارتباط وثيق بالواقع الاجتماعي ات١عاش الذي تعالٍ منو الطبقة .2"والتطورات الاجتماعية

الكادحة والفقتَة في المجتمع فهو الذي يدعو إلى التغيتَ ونبذ الظلم والبتَوقراطية ات١مارسة على 
 .الشعب

 

                                                           

.173،ص2004 إدريس قرقوة،التًاث في ات١سرح اتٞزائري،رسالة دكتوراه،جامعة سيدي بلعباس، 1  
.190،ص93/94 عبد القادر بوشيبة،مسرح علولة،مصادره وتٚالياتو،رسالة ماجستتَ في ات١سرح والأدب التمثيلي،جامعة وىراف، 2  
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في مسرحياتو ىدؼ من خلالو إلى بلورة حركة ات١مثلتُ وتسلسل " القواؿ"      إفّ اعتماد علولة على 
الأحداث عن طريق الانتقاؿ من عنصر إلى آخر ومن حدث تٟدث وبالتالي الابتعاد عن التطهتَ 

 .الأرسطي
     حاوؿ علولة أيضا من خلاؿ شخصية القواؿ كسر الإيهاـ لدى اتٞمهور،فعن طريق عملية السرد 

ات١وجهة للجمهور تٯكن قطع ذلك الارتباط الوثيق ات١وجود بتُ ات١تلقي وات١مثل،ومن جهة أخرى ت٧د 
نظراً لاكتسابو واشتهاره باتٟكمة والصدؽ الأمر الذي أكسبو " القواؿ"لشخصية " علولة"توظيف 

 .1مكانة اجتماعية وفنية باعتباره رمزاً من رموز الذاكرة الشعبية
      ولعلّ من خصائص القواؿ التي وظفها علولة في مسرحو طريقة الإلقاء التي تٯارسها القواؿ والتي 

تتمثل في اللغة العامية التي ىي لغة الشعب حيث أف تٚيع مسرحيات علولة كانت باللغة العامية 
 .ات١تداولة عند غالبية المجتمع اتٞزائري

بأفّ القواؿ لو خاصية اتٟكي والتمثيل معا في آف واحد،وذلك عن طريق " علولة"     كما يضيف 
ت٦ثل موىوب يستطيع " القواؿ"استعماؿ الكلمة واتٟوار وكذا اتٟركة وات١وسيقى وبالتالي فإننّا ت٧د أفّ 

جذب انتباه اتٞمهور عن طريق كسر ذلك اتٟاجز ات١وجود بينو وبتُ اتٞمهور وات١تمثل في تقنية كسر 
 .اتٞدار الرابع

ت٧د أفّ فنّ القواؿ عند علولة قد عرؼ تداخلا كبتَاً " القواؿ"     وفي ختاـ اتٟديث عن خصائص 
الذي جاء بنظاـ اتٞوكتَ الذي يتوافق مع " أكوستوبواؿ"بالنسبة ت١سرح الناس والذي عرؼ على يد 

 .2خصوصيات الشعب البرازيلي والذي يطمح إلى أف يكوف مسرحًا تأثتَيا تٚاعيا في حياة الشعوب
 

 
 

                                                           

.52،ص1،2006،شركة باتينت،ط2000 نور الدين عمروف،ات١سار ات١سرحي اتٞزائري إلى سنة  1  
 20-19-18: خالد أمتُ،رىانات دراسة الفرجة بتُ الشرؽ والغرب،مداخلة في كتاب السرديات وفنوف الأداء،وقائع ات١لتقى العلمي2

  .141،ت٤افظة ات١هرجاف للمسرح،اتٞزائر،ص2010أكتوبر
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II-تأثر علولة بظاهرة التغريب عند بريخت. 
 :تعريف التغريب- 1

-رَ -غَ )أي مادة  (فػَعَلَ )من صيغة  (التػَفْعِيلْ )مصطلح التغريب في الناحية اللغوية جاء على وزف:لغة
بعد مصدره الغَرْبُ،والغَرْبُ الذىاب والتنحي عن الناس وقد غَرَبَ :غَرَبَ فُلَافٌ :"،وفي لساف العرب(بَ 

على وزف  (غَررُّبَ )،فاتضح أنوّ بالتضعيف صار الفعل1"ت٨َّاهُ :يػَغْرِبُ،غَرْباً،وغَرَبَ واغْربَ،وغَرَبوَُ واغْرَبوَُ 
 .2حيث دلت ىذه الصيغة على التعدية وات١بالغة (فػَعرُّلَ )

التغريب أسلوب قدلَ يسعى إلى نزع صفة البديهية من اتٟادثة أو الشخصية وإثارة :اصطلاحا
الاندىاش والفضوؿ حوت٢ا،أي تغريب ات١ألوؼ عن حالتو ات١ادية وجعلو غتَ عادي والتغريب تقنية 

قدتٯة،فقد وجد في ات١سرح الصيتٍ واليابالٍ كما كاف حاضراً في ات١سرح اليونالٍ عند استعمات٢م للقناع 
 .الذي كاف يغطي ملامح الوجو وتأثتَ العينتُ

كاف ات١سرح :"      وفي ىذا ت٧د برتٮت يقوؿ حوؿ أقدمية ات١صطلح في مؤلفو الأورغانوف الصغتَ
الكلاسيكي أو مسرح العصور الوسطى يضفي على شخصياتو نوعاف من الغرابة بأف ت٬علها ترتدي 

أقنعة إنسانية أو حيوانية،كما تستخدـ ات١سارح الآسيوية حتى اليوـ وسائل تغريب تعتمد على 
 .3"ات١وسيقى والتمثيل الصامت،ىذه التأثتَات ت٘نح بلا شك ات١شاركة العاطفية

في  (الاتٖاد السوفياتي سابقا) في روسيا1935     ولعلّ ظهور مصطلح التغريب كاف لأوؿ مرةّ سنة 
في تلك الأمسية تكلمنا :"مناقشة بتُ برتٮت وبرنارد رايش ات١خرج ات١سرحي الأت١الٍ من خلاؿ قولو

فما كاف من  (...)"أرستقراطيوف"حوؿ عروض مسرحية غتَ عادية وأشرت إلى تفصيل في مسرحية

                                                           

.658،ص1،1994،ج3 ابن منظور،لساف العرب،دار صابر،بتَوت،لبناف،ط 1  
.638 ات١رجع نفسو،ص 2  

. 126،ص1975أتٛد اتٟمو،ت٣لة الآداب الأجنبية،تشرين الأوؿ،دمشق،.د: برتولد برتٮت،الأورغانوف الصغتَ في ات١سرح،تر 3
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 ونظر نظرة متواطئة سريعة إلى kerfrendunyإلاّ أف أقحم نفسو قائلا نعم ىذا * ثرتياكوؼ
 .1"برتٮت،فهزّ الأختَ رأسو موافقًا

 :التغريب عند بريخت- أ
     ت٘يز ات١سرح ات١لحمي عن ات١سرح الأرسطي في عدّة نقاط وقضايا،فات١سرح البرتٮتي الذي ت٘رد 

ورفض القوانتُ التي سنّها أرسطو قدتٯا أسس مسرحًا جديدًا مبنيًا وفق قواعد وأسس تتماشى مع 
 .متطلبات العصر،والتي ت٘ثلت في تقنية التغريب

     يسعى ات١سرحي الأت١الٍ برتولد برتٮت إلى تغيتَ النفس البشرية وإيقاظ وعي ات١شاىد وإزاحة 
الإيهاـ الذي يسود ات٠شبة ،وىذا رغبة لإت٬اد طريقة لكسر الإيهاـ ات١وجود في ذىن ات١شاىد عند 

التي تعود  (Distanciation)مشاىدة العروض ات١سرحية،حيث وظف ىذا الأختَ نظرية التغريب
والتي تم تعريفها باعتبارىا سلوؾ * CHKLOVSKIأصوت٢ا إلى الشكلالٍ الروسي شكلوفسكي 

تٚالي يدعو إلى وضع مسافة بتُ ات١شاىد واتٟقيقة ات١عروضة أمامو وجعل ات١ألوؼ غريبا،حيث يتم 
تغريب اتٟادثة أو الشخصية وتٕريدىا من طبيعتها البديهية ت٦ا يسبب الدىشة والفضوؿ لدى 

،وىو العكس ت٘اما بالنظر ت١ا اعتمده أرسطو في كتابو فنّ الشعر عبر نظرية 2ات١تلقي
التي تدعو إلى الانسجاـ مع شخصيات ات١سرحية من خلاؿ إثارة عاطفتي (Catharsis)التطهتَ

،وبالتالي ت٧د أفّ برتٮت قد كسر قواعد ات١سرح الأرسطي من خلاؿ 3ات٠وؼ والشفقة لدى ات١شاىد
 .ابتكاره لنظرية التغريب التي تفند ما جاء في مسرح أرسطو

                                                           

.1997ط،.فايز قزؽ،مراجعة وتقدلَ ندلَ معلا،منشورات وزارة الثقافة،دمشق،د: كاثرين بليزابتوف،مسرح برتولد برتٮت ومتَفولد،تر 1  
 ،وىو أحد أبرز ات١نظرين في الشكلية الروسية خاصة 1893 يناير 24كاتب وناقد وباحث أدبي روسي من مواليد:فيكتور بوريسوفيتش شكلوفسكي* 

.1984 ديسمبر06،توفي تٔوسكو في 1917بعد نشره مقالتو الفن من أجل الفن عاـ   
 .124،ص2001تٚيل ناصيف،عالم ات١عرفة،بتَوت،لبناف،:برتولد برتٮت،نظرية ات١سرح ات١لحمي،تر2 

.مسرحي روسي من أصدقاء برتٮت:ثرتياكوؼ ستَجي*    
3 Nadin Barthes ;aristotle' Theory of Tragedy-Diction 
site:https://prezi.com/cb0Sa59F121y/aristot les-theory-of tragedy-diction;p111;185.  
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      والتغريب عند برتٮت ىو دفع ات١تلقي للتفكتَ في واقع آخر غتَ الذي يعيشو وخلق مسافة بتُ 
ات١مثل واتٞمهور مع التًكيز على كسر الإيهاـ والغوص مع الشخصية ات١وجودة على خشبة ات١سرح ت٦ا 
ت٬عل ات١تلقي يعي أفعالو ويندفع ت٨و النقد وات١لاحظة وقد عبّر برتٮت عن ىذا الفعل باعتبار ات١تلقي 

 .عنصرا منتجا في ىذا الفعل ات١عروض بعدما كاف مستهلكا
      واستعمل برتٮت تقنية التغريب للوصوؿ إلى ت٥يلة ات١تلقي حتى يكوف قريبا من كل ما ت٭دث 
أمامو من حركات وعروض دوف الاندماج معها،وبالتالي يبقى عقلو واعيا ويلاحظ ما ت٭دث أمامو 

حيث يستطيع من خلالو معرفة ما ت٬ري أمامو متخذًا صفة اتٟكم من خلاؿ انتقاداتو البناءة ت١ا ت٬ري 
على ات٠شبة،كما أفّ التغريب لا يكوف على مستوى الأفكار فقط وإتّ٪ا قد يتجسد أيضا تٔجموعة 
من الوسائل كاستخداـ الأقنعة بالنسبة للشخصيات،أو الاستعانة بالصور،وكذا التغيتَ في الإضاءة 
على مستوى العرض،بالإضافة إلى استخداـ شخصية الراوي والتي عادة ما تكوف في بداية العرض 

 .ات١سرحي
       ومن جهة أخرى ت٧د أفّ برتٮت يسعى من خلاؿ منهج التغريب إلى إفساح المجاؿ للمتلقي 

للتفكتَ وإعادة ترتيب أفكاره حتى يستطيع التعليق على ما ت٬ري أمامو دوف حصوؿ ذلك الاندماج 
 .الذي يدفع ات١تلقي إلى الدخوؿ في دوامة من الإيهاـ

       ولعلّ جوىر نظرية التأثتَ التغريبي يكمن في إحلاؿ نشاط فكري ثابت ونقدي أساسا لدى 
ات١تفرج ت٤ل ات١عايشة،فاتٟدث على خشبة ات١سرح يتخذ مسافة يبتعد،يتًاجع عن ت٣رى الواقع اليومي 

يتحقق التغريب :"ات١ألوؼ ويظل علينا كما وكاف شيئا غريبا يثتَ دىشتنا،ويضرب مثلا للتغريب فيقوؿ
ىل نظرت من قبل إلى ساعتك؟ ومن يسألتٍ ىذا السؤاؿ يعرؼ غالبا أنّتٍ أنظر :حينما يسأؿ البعض

إليها عدّة مرات،لكنو بسؤالو ىذا ينزع منّا النظرة التي اعتدت أف ألقيها على ساعتي،ىذه النظرة التي 
لم تعد تٗبرلٍ بشيء،ويشدد برتٮت على أفّ العالم إذا ما بدا غريبا فإنوّ يوقظ في ات١تفرج الرغبة في 

 .1"تغيتَه
                                                           

.61،ص1،1986كامل يوسف،بغداد،ط: برتولد برتٮت،نظرية السياسة وات١مارسة ،تر 1  
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 :التغريب ما بين علولة وبريخت- ب
تطرؽ إلى التغريب في ت٤اولة لإبعاد ذلك " برتٮت"      من خلاؿ ما تطرقنا إليو سابقا ت٧د أفّ 

الشعور الناجم عن انسجاـ ات١تلقي مع ات١مثل،وبالتالي يصبح ات١تلقي في وضعية ات١تابع حيث يبقى 
ات١شاىد باستمرار خارج دائرة الإيهاـ بأفّ ما ت٬ري ىو واقع فتٍّ وبعيد عن ات١شاركة الانفعالية،وبعيدا 

 .1عن التوحد
لدى برتٮت ىذا الأختَ الذي آمن بأف تغتَ " التغريب"     ومن جانب آخر ت٧د تأثر علولة بظاىرة 

الإنساف مرتبط بتغتَ الظروؼ ات١ادية والاجتماعية وىو ما تطابق ت٘اما مع ات١طالب التي كاف ينادي بها 
التي تهتم بالطبقة الكادحة وظروفها ات١عيشية وت٤اولاتهم ات١تعددة للكف عن " علولة"ات١سرحي اتٞزائري

تهميش واستغلاؿ ىاتو الشرت٭ة من المجتمع،فالشخصيات لا ترسم اعتمادًا على أبعادىا النفسية 
والإنسانية والاجتماعية،وما يتًتب على ذلك من أفعاؿ وردود أفعاؿ،وإتّ٪ا تٕرد من ىذه 
الأبعاد،وتصبح ت٦ثلة لاتٕاه فكري إيديولوجي يعتٌ ات١ؤلف بتوضيحو،وإذا أمعنا النظر في 

لم يكن يصبو إلى إظهار " برتٮت"،فإفّ 19342عاـ " الإنساف الطيب من ستشواف"مسرحية
فهو سقاء طيب إلاّ أفّ الذي يعيشو والأوضاع الاجتماعية " وانج"أمّا "ستشواف"في "شن تي"شخصية 

يبتُ لنا أفّ الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية والسياسية ىي " برتٮت"التي تٯرّ بها نسفت تلك الطيبة فػػ
 .التي تتحكم في طباع الشخصيات

      وتٔا أفّ ردود الأفعاؿ تتعدد،فلا بدّ على ات١مثل أف ت٬عل ذلك ملحوظا،ت٦ا يتيح للمشاىد 
إمكانية ملاحظة تعدد الاتٕاىات حوؿ القضية الواحدة،ويلاحظ وجود حلوؿ كثتَة ت٦كنة،ومن ىنا 

 .يستطيع ىذا ات١تلقي أف ينتقي وتٮتار ما يراه مناسبًا

                                                           

.273-272،ص1978 علي عقلة عرساف،سياسة في ات١سرح،منشورات اتٖاد الكتاب العرب،دمشق  1  
.17،ص1994 ت٥لوؼ بوكروح،مسرحيات بريشت،موفم للنشر،اتٞزائر،دط، 2  
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تعامل خاص مع ظاىرة التغريب وىذا ما ت٧ده في ت٣موعة من " علولة"      كما كاف أيضا لػػػػ 
والتي تدرج ضمن الثلاثية حيث خصها " الأجواد"مسرحياتو وعلى سبيل ات١ثاؿ سنتطرؽ إلى مسرحية 

 تٔعاملة خاصة سواء على مستوى كتابة النص ات١سرحي أو على مستوى الإخراج،حيث أدرج ىذا 
الذي يتكلف بعملية سرد الأحداث والوقائع التي تٕري أماـ أعتُ " القواؿ"الأختَ شخصية 

ات١شاىدين سواء بوصف شخصياتها أو ات١كاف الذي جرت فيو وقائع ات١سرحية،وىذا مقطع مقتطف 
 :يدعم ويوضح ما تٖدثنا عنو" الأجواد"من نص مسرحية 

 القواؿ صنع القطاع ات٠اص يا سيدي للروقة
                               ذوؾ اللّي ت٭تموىا أصواتهم ت٤توفة

                               أيامهم مرىونة وجهوده مسروقة
                               عماؿ القطاع العاـ ت٭مو على اللقمة
                                سلعة ات٠ارج سيدي كسرت السومة
                                اتٝعوا للمنتخبتُ ديروا على كلامهم

 .1                               قادرين يزعفوا تنظموا وت٬وعوكم
تهدؼ إلى التوحد بتُ فئات المجتمع " علولة"     حيث ومن خلاؿ تٖليلنا ت٢ذا النص ت٧د أفّ أفكار 

لنبذ الاستعباد والبتَوقراطية ات١وجودة في القطاعات ات٠اصة التي نّبت الوطن وكذا العماؿ ،كما ت٧د 
" الربوحي"يوجو رسالة مشفرة يتحدث عن حزب الطليعة الاشتًاكي وذلك من خلاؿ تفتيش " علولة"

ويؤكد علولة على ذلك من خلاؿ قولو على " جيوب السرية"أو " جيوب الضليعة:"تٞيوبو عند قولو
العيد قرب ...عندنا عماؿ من ات١يناء مطرودين رانا نقوت٢م:"...لساف شخصية اتٟبيب الربوحي

 ت٤اوراً العساس،حارس حديقة 2"تعاونوىم،كاين فيهم اللي كثر من عشر شهور ما ضربش ضربة
 .البلدية لتًبية اتٟيوانات

                                                           

.81 عبد القادر علولة،مسرحية الأجواد،مقطع من أغنية علاؿ الزباؿ،ص 1  
.101 ات١رجع نفسو،ص 2  
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اىتمامو ات٠اص بطبقة العماؿ وتضامنو معهم من خلاؿ سعيو الدائم " علولة"      وىنا يظهر لنا 
للدفاع عنها وتدويل قضيتهم للمطالبة بالعيش الكرلَ واستًجاع حقوقهم،وىو بالذات ما كاف يسعى 
برتٮت من خلاؿ كتاباتو ات١سرحية التي كانت كلّها في صالح الطبقة الكادحة والثورة على البتَوقراطية 

 .والطبقة البرجوازية
أيضا إلى اتٞانب السياسي في مسرحياتو،من خلاؿ تناولو ت١وضوعات " علولة"       كما تطرؽ 

اجتماعية موجودة في المحيط الذي يعيش فيو الفرد اتٞزائري التي ترتكز على الكلمة وردود 
لا يهتم برسم أبعادىا وملات٤ها ات٠ارجية،فشخصيتو ت٣سدّة بشكل إت٬ابي وفاعل " علولة"أفعات٢ا،فػػػ

تٟلم اتٞماعة وتطلعاتها في اتٟرية،وىدفو أف لا يبقى ت٣ردّ حلم،إتّ٪ا ىو دعوة صرت٭ة لتجاوز الأوضاع 
 .ات١عاشة،وللبحث عن سبل تغتَ الواقع

التي تعبر عن أحلاـ " الربوحب اتٟبيب"     وىو ما سنلمسو في ات١شهد الثالٍ من خلاؿ شخصية 
 .اتٞماعة والتهميش الذي يعانوف منو

 :القوال
إذا تٚع مع أصحابو يشدّوه،وإذا ...تعباف كالعادة متحمل ات١خلوؽ تٔصائبنا وتٔشاكل ات١غابنا    "

تغيب عليهم بنهار يقصدوه للدار وتٮرجوه،الليل وما طولو وىو يسيح في ات٢موـ ويوزف في اتٟلوؿ مولى 
 .خيمتي العزيز يا ناس مستشار البؤساء

 .      كل ما يدخل للدار معاه قضية جديدة
 .      الربوحي اتٟبيب الأتٝر واصل إلى درجة عالية

 1..."      في اتٟنانة وخدمة الأغلبية
وبالضبط في ات١شهد الثالٍ قد تطرؽ إلى " الأجواد"في مسرحية " علولة"     ومن جهة أخرى ت٧د أفّ 

من خلاؿ ذكر ملات٤و وصفاتو ات٠ارجية ومدى ارتباطو بالبيئة التي " الربوحي اتٟبيب"وصف شخصية 
يسعى إلى تقريب الشخصية من ات١تلقي من " علولة"يعيش فيها وطبيعة عملو،وبهذا الوصف ت٧د أفّ 

                                                           

.83-82،ص(اللثاـ- الأجواد–الأقواؿ ) عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة  1  
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خلاؿ إعطائو لمحة عامة حوؿ الشخصية جاءت في شكل قالب سردي ىدفها الغوص في أعماؽ 
في القامة قصتَ شوية،السنداف وات١طرقة خلّاو فيو :"...الشخصية وجلب انتباه ات١تلقي على حدّ قولو

ات١ارة،لونو أتٝر بلوطي،وسنيو وحدة واقفة جدرتها وزوج غايبينن شعره أشهب، كود مبروـ والشيب ما 
 .1..."الربوحي اتٟبيب اتٟداد مشروح ات٠لق...ترؾ شعرة

سعى إلى كسر الإيهاـ لدى ات١تلقي عن طريق تٖطيمو لذلك " علولة"     ومن جانب آخر ت٧د أفّ 
ات١وجود بتُ ات١تلقي والشخصية ات١سرحية من خلاؿ توظيفو للقواؿ (تكستَ اتٞدار الرابع)اتٞدار الوت٫ي 

الذي يقوـ بسرد الأحداث والوقائع مع ضرورة الابقاء على ات١تلقي في جهة وات١مثل في جهة تفاديا 
" منور"و"ات١علمة"لذلك الإنذماج الذي قد ت٭دث بينهما، وىو ما جُسد في ات١شهد الرابع في حديث 

 :والتي بدورىا كانت تقوـ بشرح حوؿ ات٢يكل العظمي
 :ات١علمة

 ..."ىو ت٣موعة من العظاـ تٖيط القلب والرئتتُ تٟمايتهما:القفص الصدري        "
 :ات١نور

 ..."فايزة...فايزة        "
 :ات١علمة

 "واش بيها فايزة يا سي ات١نور؟        "
 :ات١نور

 .2..."راىا تاكل في ضفارىا        "
 
 
 

                                                           

.82،83 عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة ،ص 1  
.120 ات١رجع نفسو،ص 2  
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 أهم أعمال علولة:المبحث الثالث
من ات١سرحيتُ اتٞزائريتُ الذين دخلوا عالم ات١سرح من بابو الواسع " عبد القادر علولة"     يعتبر 

وأعطوه اىتماما كبتَاً وجعلوا منو منبرا للتوعية الاجتماعية والدفاع عن حقوؽ الشعب وخاصة الطبقة 
الكادحة ،كما أفّ علولة لم يكتف عند حدّ التمثيل فقط كما كاف اتٟاؿ بالنسبة للعديد من 

ا آخر ألاّ وىو عالم الكتابة ات١سرحية والتأليف حيث لاقى ىذا الأختَ ت٧احًا 
ً
ات١سرحيتُ،وإتّ٪ا ولج عات١

 .باىراً نظراً لطبيعة النصوص التي كاف يتناوت٢ا 
     وفيما يلي سوؼ نتعرض لبعض مسرحيات علولة التي لاقت ت٧احا كبتَاً واكتسحت الساحة 

 والتي جسدت في أربع 1969التي ألفها سنة " العلق"ات١سرحية،وقد كانت أوّؿ أعمالو مسرحية 
لوحات تتضمن موضوعا اجتماعيا شائكا كاف قد ت٩ر عظاـ اتٞزائريتُ ألاّ وىو البتَوقراطية والتي كاف 

،في ظل التهميش 1ت٢ا وقع كبتَ على حياة الطبقة البسيطة،والتي سلبتهم حقوقهم وقامت باستغلات٢م
إلى العدالة الاجتماعية وانصاؼ " علولة"،حيث دعا "اتٟقرة"أو كما يطلق عليو بات١صطلح العامي 

الشعب والابتعاد عن شتى أشكاؿ الاستغلاؿ نظراً للمبادئ التي تشبع بها ات١نبثقة عن ات١نهج 
 .الاشتًاكي الذي أخذه عن برتٮت

التي جسدت في اثتٍ عشرة لوحة،والتي " ات٠بزة" بعمل ثالٍ جاء بعنواف 1970    ثم تلاىا في سنة 
للكاتب توفيق اتٟكيم أين تم توظيف تقنية " الطعاـ لكل فم"تم نسبها بأنّّا مقتبسة من مسرحية 

،ولعلّ من خلاؿ العنواف تٯكننا أف نُكَوِفَ صورة قريبة 2الراوي الذي كاف مستنبطا من كتابات برتٮت
عن موضوع ات١سرحية والذي كاف يدور حوؿ الوضع ات١عيشي للشعب والذي كاف يعالٍ من ويلات 
الفقر والمجاعة نظراً للظروؼ التي مرّ بها جراء الاستعمار،كما تٖدث أيضا عن ذلك الصراع ات١وجود 

بتُ الطبقة الطبقة البرجوازية والطبقة الكادحة ،وقد لاقت ىذه ات١سرحية رواجًا كبتَاً في الأوساط 

                                                           

.85،ص93/94مصادره وتٚالياتو،رسالة ماجستتَ في ات١سرح والأدب التمثيلي،جامعة وىراف : عبد القادر بوشيبة،مسرح علولة 1  
. ات١رجع نفسو،الصفحة نفسها 2  
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ىي نوع من " ات٠بزة"إفّ اتٟركة ات١سرحية التي تنبع من :"على حدّ قولو" علولة"الشعبية وىو ما صرح بو 
 العرض ات١تحرؾ لنفسية ات١تفرج،والذي بالضرورة ىو عبارة عن مواطن يواجو مشاكل أساسية في ت٣تمع 

معتُ بعقلية اشتًاكية وات١شكل الأساسي الذي نتحدث عنو ىو العمل وىذا الأختَ يفسر على أنوّ 
معارضة لكل ات١شاكل التي تٖيط أو تطوؽ ات١هاـ الأساسية ذات الأولوية،حيث نتصور بأفّ الاشتًاكية 

عن طريق العمل تٗلق الإنساف اتٞديد في المجتمع وىذا ىو المحتوى الفكري للمسرحية وبتعبتَ أصح 
فإفّ ات١سرحية تٖاوؿ أف تبتُ القضايا الأساسية التي تعتًض ات١واطن في ت٣تمع ذو نزعة اشتًاكية،وتٮطو 

 .1..."خطوات ىامة في ميداف تطبيقها
،الذي كاف مقتبسا عن مسرحيات 1972سنة " تٛق سليم"     أمّا ثالث أعمالو فكاف بعنواف 

بات١سرح " علولة"وىذا يدؿّ على مدى ارتباط " نيكولاي غوغوؿ"ت١ؤلفو الروسي "يوميات ت٣نوف"
 .العات١ي

فكاف عبارة عن نص مسرحي يروي حياة موظف بسيط " تٛق سليم"     أمّا عن موضوع مسرحية 
والذي تٯثل بو علولة الطبقة الكادحة ومعاناتها اليومية،حيث كاف يعالٍ ىذا الأختَ " سليم"ات١دعو 

عقدة نفسية سببها ت٤اولة إثبات الوجود،كل ىذا كاف عبارة عن ت٣موعة من الأوىاـ والأحلاـ التي 
التي ىي رمز " رجاء"ات١وظف البسيط الذي أبدى إعجابو وحبّو لابنة ات١دير " سليم"تبادرت إلى ذىن 

للثراء والطبقة البرجوازية،حيث ت٧د أفّ ىذا الشعور كاف من طرؼ واحد وبالتالي وجود صراع قوي 
 .وعنيف

أراد من خلالو إبراز الفراغ ات١وجود بتُ " علولة"     ولعلّ من اطلاعنا على موضوع ات١سرحية ت٧د أفّ 
كلا الطبقتتُ البرجوازية وحياة الرفاىية التي تعيشها،والطبقة الكادحة التي غلب عليها الفقر 

 .والتهميش
التي بدورىا جسدت في تسعة عشر لوحة " تٛاـ ربي"مسرحية " علولة"  ألّف 1974     وفي سنة 

حيث تدور أحداثها حوؿ مشروع الثورة الزراعية الذي كاف مقدما للفلاحتُ لتحقيق العدالة 
                                                           

. آيت عبد الرتٛاف،حوار مع علولة،المحتوى الفكري ت١سرحية ات٠بزة،جريدة اتٞمهورية،دع،دص 1  
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الاجتماعية،لكن كاف ت٣رد حبر على ورؽ نتيجة التعسف والبتَوقراطية ات١مارسة وىو ما زاد من معاناة 
ىاتو الشرت٭ة التي أراد طرح مشاكلها على ات١سؤوؿ ات١كلف بهذا الشأف الذي كاف متواجدا بهذا اتٟماـ 

إلى " علولة"الذي ينسب إلى مدينة سعيدة،لتتوالى بعدىا ت٣موعة من الأحداث التي ىدؼ من خلات٢ا 
توضيح الصورة وإيصاؿ رسالة إلى السلطات ات١عنية يهدؼ من خلات٢ا إلى وصف ات١عاناة والقهر ت٢اتو 

 . الفئة من المجتمع وما تعانيو جراء الانتهازيتُ و ذوي ات١ناصب
ابن "التي كانت بالشراكة مع " حوت ياكل حوت" فألف علولة مسرحية 1975     أمّا في سنة 

حيث يعتبر ىذا العمل ات٧ازاً ثوريا تٯتاز بالرزانة واتٞماؿ وات١وضوعية من خلاؿ تناولو لقضايا " ت٤مد
،حيث سعى ىذا الأختَ إلى 1كانت موجودة على أرض الواقع آنذاؾ مثل الإقطاعية والولاء للرأتٝالية

معاتٞة تلك الفوارؽ الطبقية والقضاء عليها،وإحلاؿ العدؿ بتُ كافة أفراد الشعب وإنصاؼ الطبقة 
 .الكادحة

 الأقواؿ)     ولعلّ من الأعماؿ التي غتَت ت٣رى حياة ات١سرح لدى علولة ثلاثيتو الفريدة من نوعها
،والتي تعتبر ت٤اولة لتأسيس مسرح جديد ومتطور عمّا سبقو من قبل والبداية كانت  (الأجواد،اللثاـ

 والتي سنتعرض ت٢ا بالتفصيل في الفصل الثالث،ثم تلاىا بعمل آخر 1980سنة " الأقواؿ"تٔسرحية 
،حيث من خلاؿ عنواف 19852سنة " الأجواد"والذي لو وَقْعٌ كبتَ لدى الشعب جاء بعنواف 

ات١سرحية نستطيع فهم مقصودىا وات١تمثل في صفة الكرـ والسخاء التي جسدىا علولة في سبعة 
لوحات صور فيها اتٟياة اليومية لطبقة البسطاء،حيث كشف لنا عن مواقف موجودة لدى ىاتو 

كالتهميش :الشرت٭ة التي تتميز باتٞود والكرـ ورحابة صدرىا اتٕاه الناس،رغم ما تعانيو من مشاكل 
 .والظلم ات١مارس عليها

أيضا إلى العدالة وات١ساواة وإزالة الفوارؽ الاجتماعية وإنصاؼ ىاتو الشرت٭ة " علولة"      كما دعا 
 .التي تعالٍ في صمت

                                                           

.31 بوعلاـ رمضالٍ،ات١سرح اتٞزائري بتُ ات١اضي واتٟاضر،ات١ؤسسة الوطنية للكتاب،اتٞزائر،دط،دت،ص 1  
.233 عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة ،ص 2  
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حيث ىدؼ ىذا الأختَ ومن خلاؿ عنوانّا " اللثاـ"مسرحية " علولة" أخرج 1989      وفي سنة 
التي تلعب دوراً رئيسيا حيث قطع " برىوـ"إلى مرجعية أراد علولة إبرازىا من خلاؿ إقحاـ شخصية 

أنفو بسبب عملو الذي كاف يصب في مصلحة العامة وات٠تَ للجميع ،فأجبر على إرتداء اللثاـ 
جسد ىاتو الشخصية لإبراز ات١عاناة التي يتخبط " علولة"لإخفاء وجهو وما حدث لو،وبالتالي ت٧د أفّ 

سعى إلى " علولة"فيها المجتمع من سلب للحرية وتكميم للأفواه ات١ناضلة في سبيل الوطن،كما ت٧د أفّ 
تغيتَ ىذا الواقع ات١رير ورفضو التاـ لكل أشكاؿ التهميش والقمع،فمسرحياتو كانت عبارة عن معاتٞة 

 .سياسية واجتماعية
 

 1"علولة"جدول توضيحي يبين أهم الأعمال المسرحيات التي أنتجها 
 نوعية العمل السنة العمل المسرحي الرقم
مسرحية متًتٚة عن ات١سرح الصيتٍ ترتٚت عن اللغة  1969 سكك الذىب 01

 .الفرنسية
 .تأليف فردي 1969 العلق 02
لتوفيق "الطعاـ لكل فم"تأليف فردي مقتبسة عن مسرحية  1970 ات٠بزة 03

 .اتٟكيم
 لغوغوؿ" يوميات ت٣نوف"مقتبسة من مسرحية  1972 تٛق سليم 04
 تأليف تٚاعي 1973 ات١ايدة 05
 تأليف فردي 1974 تٛاـ ربي 06
حوت ياكل  07

 حوت
 تأليف ثنائي مع ابن ت٤مد 1975

 تأليف فردي 1980 الأقواؿ 08
 تأليف فردي 1985 الأجواد 09

                                                           

.07-06 عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة ، 1  
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 تأليف فردي 1989 اللثاـ 10
مقتبسة عن الأدب التًكي للكاتب عزيز نستُ حوت٢ا علولة  1990 يوميات سجتُ 11

 .إلى ات١سرح في شكل مسرحيات
أرلوكاف خادـ  12

 السيدين
 (كارلو جولدولٍ)ترتٚة عن ات١سرح الإيطالي 1993

 "زروقي ابراىيم"تأليف فردي وأخرجها 1993 التفاح 13
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

84 
 

 
دراسة تطبيقية مسرحية :الفصل الثالث

 .أنموذجا" الأقوال"
I -ملخص ات١سرحية:ات١بحث الأوؿ. 

II -ٍعناصر البناء ات١سرحي:ات١بحث الثال. 
 .زمن النص- 1             

 .زمن العرض- 2             

 .الشخصيات والأحداث- 3             

 ".الأقواؿ"اتٟدث الدرامي في مسرحية - 4             

III -السرد في ات١سرح:ات١بحث الثالث. 
 ".الأقواؿ"اللغة في نص مسرحية - 1             

 .اتٟوار الدرامي- 2             

 .الصراع في ات١سرحية- 3             

.العقدة- 4             



أت٪وذجا"الأقواؿ"دراسة تطبيقية مسرحية                                              :الفصل الثالث  
 

85 
 

I -ملخص المسرحية: المبحث الأول: 

ىي مسرحية من كتابة وتأليف عبد القادر علولة،تدور أحداثها في أماكن " الأقواؿ"مسرحية        
متفرقة حيث تٗتلف شخصياتها من لوحة إلى أخرى لكنها تصب في الأختَ في موضوع واحد وىو ما 

دوراً " القواؿ"سنتطرؽ إليو،حيث ت٧د أفّ ات١سرحية قد تضمنت ثلاث لوحات،لعبت فيها شخصية 
 .رئيسيا والتي ت٧دىا بتُ كل لوحة من لوحات ات١سرحية

 ".سي ناصر"مع صديقه " قدور السواق"قصة :اللوحة الأولى

سي "الذي يعمل سائقا في شركة وطنية الذي مديرىا " قدور"      أحداث ات١سرحية تدور حوؿ 
،وىو زميلو وصديقو تٕمعهما صداقة قدتٯة منذ الثورة التحريرية تْكم ما عانوه إباف اتٟقبة "ناصر

منصب مدير الشركة أين وظف " سي ناصر"الاستعمارية من كفاح ونضاؿ،وبعد الاستقلاؿ تقلد 
ىذا الأختَ زميلو قدور كسائق معو في الشركة وفي الوقت نفسو صديقا مقربا يستشتَه،إلى أف جاء 

 سنة بعد أف قدـ 18اليوـ الذي انطوت فيو صفحة الصداقة بتُ ىذين الأختَين التي دامت قرابة 
رسالة استقالتو جراء تفطنو إلى خيانة صديقو لو واستغلالو في قضاء مصاتٟو الشخصية " قدور"

والوقوؼ في وجو الاشتًاكية التي تٗدـ العماؿ والبلاد،فقرر مواجهة وفضح أعمالو ونواياه الشيطانية 
،أمّا ختاـ ات١سرحية فقد تضارب بتُ ترؾ قدور للعمل وىجرانو للبلاد "قدور"أماـ العماؿ،وىو ما فعلو

فقد لاقى " سي ناصر"التي كاف يعيش بها،والثالٍ يقوؿ أنوّ بقي مع العماؿ بعد استًجاع كرامتو،أما 
جزائو وطرُدَِ من العمل بعد التحقيق معو وكشفو

1. 

 

 
                                                           

.23،34،ص 1997،(ط.ب)،ات١وفم للنشر،اتٞزائر،(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ) عبد القادر علولة، من مسرحيات علولة  1  
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 ".مسعود"مع ابنه " غشام ولد داود"قصة :اللوحة الثانية

الذي جسد مثالا للنضاؿ والصبر ومثالا يقتدى " غشاـ"      تدور أحداث ات١سرحية حوؿ شخصية 
بو في إتقاف  العمل ودفاعو عنن حقوؽ العماؿ من خلاؿ ت٦ارستو للعمل النقابي في الشركة،إلى أف 

نتيجة الغبار جراء عملو  (الربو)بداء على مستوى الرئة " غشاـ"جاء اليوـ الذي تم اكتشاؼ مرض 
في ات١ناجم،فتم توقيفو من العمل بأمر طبي أين أحس ىذا الأختَ بدنو أجلو،فقرر مصارحة ابنو 

تٔا جرى معو ليتًكو كخليفة لو يعتتٍ باخوتو وأمّو في حاؿ وافتو ات١نية ،فأخذ يسرد لو مراحل " مسعود"
حياتو التي عاشها لأوؿ مرةّ منذ صغره بعد وفاة والده والانتقاؿ للعيش مع عمّو وخروجو من البادية 

التي رافقتو طيلة " بدرة"ومراحل حياتو العملية التي عاشها، وكذا ات١ساندة القوية التي لقيها من زوجتو 
حياتها وتذوقت معو طعم اتٟياة حلوىا ومرّىا،كل ىذه الأحداث كاف يهدؼ من خلات٢ا إلى أخذ 

 .1العبرة من اتٟياة والدعوة إلى خدمة الوطن ودعم الاشتًاكية التي تدعو إلى بناء الوطن

 ".زينوبة بنت بوزيان العساس"قصة :اللوحة الثالثة

ذات الاثتٍ عشرة سنة،ات١ريضة بالقلب منذ " زينوبة"     تدور أحداث ات١سرحية حوؿ الفتاة الصغتَة 
ولادتها، لكن ىذا لم يؤثر على روحها الطيبة ات١رحة وذكائها وقوة شخصيتها مقارنة بأقرانّا ات١تمدرستُ 

معها،حيث نصح الأطباء والديها بضرورة اتٟفاظ عليها من خلاؿ التًويح عنها وتفادي كتم الأمور 
" اتٞيلالي"وقد كاف لزينوبة خات٢ا ات١قيم تٔدينة وىراف ات١دعو .وإخفائها عنها خشية تلقي الصدمات

حيث يعتبر بيتو متنفسا ت٢ا خصوصو ما تلاقيو من اىتماـ ومعاملة جيدة في وسط ىاتو العائلة،حيث 
شد الرحاؿ إلى بيت خات٢ا كالعادة قصد التًويح عن " زينوبة"وتْلوؿ العطلة ككل سنة قررت 

نفسها،فاصطحبتها أمّها إلى ت٤طة القطار أين التقت عجوزاً رافقتها عبر الرحلة،وبعد وصوت٢ا إلى 
وىراف وجدت خات٢ا بانتظارىا لكن ىذه ات١رة على غتَ العادة فقد بدا وجهو شاحبا وىو ما لم تتعود 

فدؽ الشك قلبها حوؿ حاؿ خات٢ا،لتصل إلى ات١نزؿ وتٔجرد تٗطيها عتبة البيت تفطنت " زينوبة"عليو 
                                                           

.34،56،ص(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ) عبد القادر علولة، من مسرحيات علولة  1  
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إلى اتٟالة ات١زرية التي آؿ إليها خات٢ا في ت٪طو ات١عيشي مقارف بالسابق،أين أصرت على معرفة حقيقة ما 
وإخبارىا بطرده من العمل ىو " زينوبة"إلاّ الاستسلاـ لأمر " اتٞيلالي"ت٬ري،وما كاف على خات٢ا 

وت٣موعة من العماؿ نتيجة مطالبتهم تْقوقهم ورفضهم الاستغلاؿ الذي ت٩ر أجسادىم طيلة 
السنوات السابقة وانتمائو إلى النقابة التي جاءت للدفاع عن العماؿ في ات١صنع،ولكن رب العمل وقف 

 .في طريقهم إلى حتُ طردىم من ات١صنع واتهامهم بالتشويش والفوضى

قد توفيت بتُ ذراعي خات٢ا نتيجة " زينوبة"     أمّا بقية القصة فقد اختلفت فهناؾ من يقوؿ بأفّ 
الصدمة،وىناؾ من يقوؿ بأنّّا شفيت وارتاحت بعد أف بكت عن معاناة العماؿ، وأصبحت لا تفارؽ 

خات٢ا أينما حلّ وارتٖل إلى غاية نّاية العطلة أين رافقها خات٢ا وزملائو في العماؿ إلى ت٤طة القطار 
 .1لتوديعها وعودتها إلى البيت
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II-عناصر البناء المسرحي: المبحث الثاني: 

 :زمن النص- 1

،ت٧د أفّ ىذه الفتًة بالتحديد شهدت 1980ات١ؤلفة سنة "الأقواؿ" بالعودة إلى زمن مسرحية      
تدىورا كبتَا جراء ات١شاكل التي كانت تتخبط فيها البلاد سواء الاجتماعية أو الاقتصادية حيث سعى 

من خلاؿ كتابة ىذه ات١سرحية إلى القضاء على ىاتو ات١شاكل التي أرىقت كاىل الشعب " علولة"
واستًجاع حقوقو ات١هضومة وإخراجو من التبعية،وكذا الدعوة إلى العدالة الاجتماعية ومساندة 

تٔجموعة من اتٟوارات السردية ات١وجهة " علولة"الاشتًاكية والوقوؼ في وجو ات١خربتُ وىو ما مثل لو 
مع مديره " قدور"إلى ات١تلقي،الداعية إلى ردع كل أشكاؿ التهميش ونلمس ىذا من خلاؿ حوار 

الذي رفض كل أشكاؿ الاستغلاؿ والتهميش ات١مارسة ضده وضد زملائو العماؿ على " السي ناصر"
 "...فكر يا قدور في الأقدامية،التقاعد وات١زيد في ات٠لصة اللي ماشي يوصل عن قريب:"حدّ قولو

اللي تسميها أنت ...ألاّ باغي نتخلص من المحبة اللي دلتتٍ وجعلتتٍ ناخذ الطريق الشينة في تٛاؾ
 .1بغتَ ما نشعر سات٫ت معاؾ في ات٠يانة وات١نكر...أقدمية أنا نسميها منكر وعواج وسعات خيانة

     ثم تلاىا تٔقطع آخر على حدّ قوؿ أحد عماؿ ات١صنع والذي يبتُ مظاىر التهميش والاستغلاؿ 
أنت عامل كيفنا ولكن مغرور ...أنت يا عمي قدور ما نلوموش عليك:"إباف اتٟقبة الاشتًاكية

ات١وقف ...ات١وقف ىذا ضد العماؿ وات١صلحة العامة...والكلاـ اللي راؾ تتصرؼ بيو ما ىوش ليك
 "...اللي عطاؾ الكلاـ اليوـ يدور عليك بات١طوؿ...ىذا ضد الاشتًاكية وما يتمشاش مع خليقتك

 .2..."جريت ورى اتٟق كالبهيم...رفدت حديدة وجريت وراه ات١خلوؽ
من كل ما فيو صلاح للبلاد حيث أعطى من " سي ناصر"     وفي مقطع آخر يبتُ علولة تدّمر 

خلالو مثالا عن طبقة تسعى إلى خدمة مصاتٟها الشخصية دوف مراعاة الأوضاع الاجتماعية للعماؿ 
كلمة الاشتًاكية عادت تٗوفك :"وابقائهم تٖت السيطرة وسلب حقوقهم وحرياتهم في قوؿ قدور

                                                           

.26،ص  (الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ) عبد القادر علولة، من مسرحيات علولة   1  
. ات١صدر نفسو،الصفحة نفسها 2  
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إذا ...إذا حبوا العماؿ تٮرجوا للتطوع يغيضك اتٟاؿ...اللي ينطق بيها كللي تٮلي عليك...وتقفزؾ
 ات١شروع اللي ...صدر قرار في صالح البلاد تكمش وجهك وتقوؿ علاش يديروا كيما البلداف الشيوعية

كل ما ىو في صالح البلاد ...تسمع بيو انذار واللي تقرأ عليو مقاؿ يوجعك خاطرؾ وتقوؿ علاش؟
 .1"تكمش وجهك وتبدا تسب وتشتم.وفي طريق الاشتًاكية ما يعجبكش

أشكاؿ العنف والتهميش ات١مارسة ضد العماؿ خلاؿ ىذه الفتًة نتيجة انعداـ " علولة"    ثم يبتُ 
راؾ عاقل : "من يدافع عنهم ويكسبهم احتًامهم،حيث يسرد قدور الأجداث التي جرت أماـ أعينو

راؾ عاقل منتُ أتزايتوا في ...عمار اللي خرج من الشركة بعد ما تٗاصم معاؾ؟...على عمار البواب؟
 .2..."راؾ عاقل منتُ شرت عليو بالصفعة وأما واقف...الكلاـ كفرت عليو أنت وسبيتو

التي يسرد فيها مظاىر الاستغلاؿ واتٟقرة لدى " زينوبة"أيضا من خلاؿ قصة " علولة"     كما بتُ 
بعض رجاؿ الأعماؿ اتٞزائريتُ ات١مارسة ضد العماؿ من خلاؿ استغلات٢م للمناصب والنفوذ وىو ما 

ات١عمل مولاه :"لزينوبة وما تعرض لو من طرؼ رب العمل" اتٞيلالي"جاء في ات١قطع التالي وما يسرده 
منذ سنتُ وحنا ت٩دموا فيو عشر ...زيد خالي زيد...جزائري كاسب ما كاسب في اتٞزائر وفي فرنسا

ت٦نوع التدختُ في ات١عمل وبيت ات١اء .مستغلتُ وصابرين على اللقمة.سوايع وطناعش ساعة
منهم .العماؿ مغبنة ما صايبة الوين وساكتة،منهم اللي عمات عينيو في ات١اء القاطع واطرّد.مسدودة

 ".3...اللي انقطعوا صباعو ومنهم اللي طاح ومات وادّى معاه سرهّ
مظاىر الوقوؼ في وجو اتٟق والدفاع عن حقوؽ العماؿ على " علولة"    وفي مقطع آخر يسرد 

درنا نقابة واتسمينا في ات١كتب حنّا سبعة،ادخل ات١علم واخدـ اللي علينا اتسمى "لساف اتٞيلالي 
كاتب عاـ بكل سهولة،ثلث شهور من بعد اطردت أنا ما جبنا حتى حق للعماؿ واتٞيلالي خالك 

                                                           

.31،ص  (الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ) عبد القادر علولة، من مسرحيات علولة   1  
.32،33 ات١صدر نفسو،ص 2  

.73 نفسو،ص  3  
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اتطردت وقالي ات١علم روح قوؿ للي ت٭مسوكم بالاشتًاكية تٮدموؾ ويبنولك .تهموه بالتشويش والفوضى
 ".1...فابريكة والله ولوكاف ت٩سر عليك سبعتُ مليوف ما تزيد تعتبها

       ومن خلاؿ تٖليلنا لزمن النص ت٧د أفّ علولة كاف يهدؼ من خلاؿ كتابتو لنص ات١سرحية إلى 
 سرد ات١عاناة والاستغلاؿ وأشكاؿ الظلم ات١مارسة عليهم التي يواجهها العماؿ والطبقة الكادحة خلاؿ

 .ىذه الفتًة ،حيث سعى إلى تسوية وضعيتهم والوقوؼ في وجو البتَوقراطية
    ومن خلاؿ تٖليلنا لزمن النص ت٧د أفّ علولة كاف يهدؼ من خلاؿ كتابتو لنص ات١سرحية والذي 

استعمل فيو اللغة السردية العامة ات١فهومة لدى كافة الشعب إلى سرد ات١عاناة والاستغلاؿ ات١مارس ضد 
العماؿ والطبقة الكادحة من طرؼ أرباب العمل وأصحاب النفوذ، وسلبهم تٟقوقهم والوقوؼ في 
وجو الاشتًاكية وكل ما لو صلاح للبلاد،كما سعى إلى توعية العماؿ بضرورة ات١طالبة تْقوقهم من 

 . خلاؿ تأسيس النقابات والوقوؼ في وجو الظلم والفساد والتحرر من البتَوقراطية
 :زمن العرض- 2

،يكوف في وقت وجيز تفاديا للملل والإطناب لدى ات١تفرجتُ       وىو زمن ات١تفرج ت٤دّد بتوقيت معلوـ
ت٦اّ ت٬علهم ينسحبوف وتٮلوف دور العرض قبل نّاية ات١سرحية،ومن جانب آخر حفاظا على اللياقة 
لدى ات١مثلتُ التي تنجم عن التعب جراء القياـ باتٟركات والتنقل عبر أرجاء ات٠شبة خاصة لدى 

الشخصيات الرئيسية والمحورية والتي يتولد لديها ضغط ت٦ا يسبب ت٢ا إرىاقا،وىو ما عبّر عنو أرسطو 
 .2"أفّ أفضل زمن للمسرحية ىو أف لا يكوف قصتَاً ت٥لا ولا طويلا ت٦ّلا:"على حدّ قولو

والذي طالب بضرورة تساوي الوقت الذي يقتضيو " كاستلقتًو"     ومن جهة أخرى يرى الباحث 
ات١تلقي في ات١سرح وفي أسوأ اتٟالات ألاّ يتعدى زمن أحداث ات١سرحية أربعًا وعشرين ساعة على 

 .3الأكثر

                                                           

.73،ص(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة، من مسرحيات علولة  1  
.23،24،ص2،1937عبد الرتٛاف بدري،دار الثقافة،بتَوت،لبناف،ط: أرسطو ،فن الشعر،تر 2  

.24 ،ص2،1987 عادؿ النادي،مدخل إلى فن الكتابة الدرامية،مؤسسات عبد الكرلَ بن عبد الله،تونس ط 3  
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 اتٞزائر،: مرةّ عبر ربوع الوطن49ت٧د أنّّا قد عرضت حوالي " الأقواؿ"     وبالرجوع إلى مسرحية 

 ...قسنطينة،وىراف

 :الشخصيات والأحداث- 3

 ":الأقوال"الشخصية في مسرحية - 1.3

      تعتبر الشخصية عنصرا مهما في النص ات١سرحي نظراً ت١كانتها،حيث اعتبر الدارسوف الشخصية 
في العمل ات١سرحي كائنا ورقيا ألسنيا تٔعتٌ أنّّا أداة فنية ت٭اوؿ أف يقدمها الكاتب للجمهور من 

 .1وذلك بذكاء ولباقة...خلاؿ شكلها وت٢جتها

إنّتٍ أستخرجها من اتٟياة :فقد عرؼ الشخصية ات١سرحية وكيفية بنائها على حدّ قولو" علولة"    أمّا 
،بالطبع ىناؾ معاتٞة فنية وتٚالية،وما يشمل عمل الابداع ات١عقد،إفّ  اليومية من واقع كل يوـ

 .2"شخوصي تنطلق وتنبثق من الواقع،وىدفهم ىو واقع ات١تفرج

قد استنبط " علولة"ت٧د أف الكاتب وات١ؤلف " الأقواؿ"     ومن خلاؿ تٖليلنا لشخصيات مسرحية 
شخصيات مسرحية من الواقع الاجتماعي ات١عاش آنذاؾ ت٤اولا التعبتَ عن حجم الاستغلاؿ 

والبتَوقراطية ات١سلطة على الطبقة العاملة وات١عاناة التي يواجهونّا يوميا من قِبَلْ مُستَي الشركات 
وات١عامل،كما أراد ىذا الأختَ التنويع وت٧د ذلك في لوحاتو الثلاث ات١عروضة التي يسرد من خلات٢ا 

قصة جديدة لكن ت٣ملها تصب في واقع اجتماعي واحد،كما قسم ىذا الأختَ شخصيات ات١سرحية 
 : إلى قسمتُ رئيسية وثانوية،تقلدت كا واحدة فيها دوراً في ات١سرحية والتي جاءت على النحو التالي

 

 
                                                           

.339،ص1،2009،ط1 إدريس قرقوة،التًاث في ات١سرح اتٞزائري،مكتبة الرشاد،اتٞزائر،ج 1  
.05،ص(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ) عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة 2  
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 :الشخصيات الرئيسية- أ

شخصيات رئيسية والتي ىدؼ من خلات٢ا علولة إلى تٕسيد قضايا " الأقواؿ"      تضمنت مسرحية 
نصو بشكل ت٦يز يستطيع من خلالو ات١تلقي فهم لب ات١وضوع والأحداث التي تٕري على خشبة 

 :ات١سرح عبر لوحاتها الثلاث ومنها

 لعبت شخصية القواؿ دورا كبتَا في ات١سرحية والتي نالت قسطا كبتَاً من العمل عبر لوحات :القوال 
 .ات١سرحية الثلاث حيث اعتبرت رابطة وصل بتُ لوحة وأخرى

لشخصية القواؿ في ات١سرحية كاف يهدؼ من خلات٢ا إلى استعادة التًاث " علولة"     ولعلّ توظيف 
الشعبي ودوره الفعّاؿ في تقدلَ شخصيات ات١سرحية ووصفها وسرد الأحداث وتسريعها في بعض 

الأحياف نظراً لاستحالة تٕسيدىا على خشبة ات١سرح وبالتالي كسر ذلك الإيهاـ ات١وجود لدى 
ات١تلقي،كما ت٧د أفّ شخصية القواؿ في ات١سرحية قد جسدت لنا حجم معاناة العماؿ وما يلاقونو من 
مشاؽ واستغلاؿ في سبيل كسب قوت يومهم من خلاؿ ت٣موعة من الأقواؿ واتٟوارات،وفي نّاية كل 

 .لوحة يسرد لنا القواؿ ما آلت إليو شخصيات ات١سرحية في كل لوحة من لوحاتها الثلاث

زينوبة "في اللوحة الثالثة دوراً رئيسيا والتي يسرد لنا من خلات٢ا قصة " القواؿ"    كما لعبت شخصية 
حيث كاف ت٢ذا الأختَ حصة الأسد في أحداث ىاتو اللوحة من بدايتها إلى " بنت بوزياف العساس

نّايتها وىو يسرد ويقص لنا وقائع قصة زينوبة وخات٢ا اتٞيلالي ومت آلت إليو حالتو ويروي لنا ما 
جرى ت٢ا في الأختَ أين ترؾ نّايتها بتُ وجهتتُ الأولى وفاتها بتُ يدي خات٢ا والثانية شفاؤىا 

وارتياحها بعد بكائها على ت٫وـ العماؿ،كل ىذا كاف يهدؼ من خلالو علولة إلى كسر الإيهاـ لدى 
 .ات١تفرج وجذبو للمشاركة في أحداث ات١سرحية

جسدت ىذه الشخصية مثالا للصداقة الكاذبة ات١خدوعة من أجل قضاء ات١صالح :قدور السواق
الشخصية على لساف الغتَ،حيث أف شخصية قدور لعبت دور الإنساف ات١خلص الوفي الذي تربطو 
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 سنة،عاش معو حلاوة اتٟياة ومرّىا تْكم 15ت١دة تفوؽ " سي ناصر"صداقة بزميلو أو مديره
قدور متزوج وأب لابنة مقبلة على الزواج وابن .صداقتهما منذ الثورة التحريرية ونضات٢م جنبا إلى جنب

على اسم صديقو نظرا لصلة الأخوة والصداقة التي تربطهما وتأثره الشديد بو،اشتغل " ناصر"أتٝاه 
ولكن مع مرور الوقت اكتشف قدور خيانة " سي ناصر"سائقا في الشركة الوطنية التي مديرىا" قدور"

صديقو لو واستغلالو في قضاء مصاتٟو الشخصية ضاربا صداقتهما عرض اتٟائط وىو ما لم يسكت 
 ".سي ناصر"عنو قدور وطلب استقالتو وقطع علاقتو نّائيا بزميلو 

حيث لعب ىذا الأختَ دور الشخصية التي عانت في حياتو سواء ظروؼ نشأتو : غشام ولد داود
 سنة أب ت٠مسة 59كما أفّ غشاـ صاحب .ووفاة والده وخروجو للعمل في سن مبكرة

زينب،مسعود،أتٛد،زوليخة ومرلَ حيث اشتغل ىذا الأختَ فلاحا عند الكولوف إباف اتٟقبة :أولاد
الاستعمارية،ثم حدادًّا عند معمر اسبانينثم في ات١يناء ت١دة وجيزة إلى أف التحق بالشركة الوطنية،أين أفتٌ 

نتيجة  (الربو)عمره ت١دة عشرة سنوات حتى جاء اليوـ الذي أصيب فيو غشاـ تٔرض على مستوى الرئة
العمل الشاؽ وانعداـ أدوات الوقاية،فتم تسرت٭و من العمل أين أحس ىذا الأختَ بدنو أجلو فقرر أف 

باعتباره الأكبر بتُ إخوتو وخليفتو،كل ىذا " مسعود"ت٭كي ما آؿ إليو وضعو وظروؼ حياتو لابنو 
بضرورة الاعتناء باخوتو وأمّو والعمل " مسعود"كاف في قالب سردي يوصي من خلالو غشاـ ابنو 

 .على خدمة الوطن والدفاع عن حقوؽ العماؿ ونصرة الاشتًاكية والتصدي لأعداء الوطن

ىذه الشخصية خصها الكاتب بوصف دقيق لبنيتها اتٞسدية :زينوبة بنت بوزيان العساس
الضعيفة،زينوبة ذات الاثتٍ عشرة سنة ت٨يفة اتٞسد قصتَة القامة،كل من يراىا ت٭سبها ذات تٙاف 

 ...سنوات ت٘يزت تّماؿ وجهها وعيناىا الكبتَتتُ ذات اللوف القرنفلي

     زينوبة الفتاة الصغتَة كانت تعالٍ من مرض القلب الذي نشأ معها وىو ما انعكس على صحتها 
لكنّو لم تٯنعها من خفة روحها وذكائها وتفوقها بتُ أقرانّا،فهي تلميذة بالطور الثانوي التي كسبت 
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قلوب اتٞميع بفعل حسها ات١تميز من جهة وإشفاقهم عليها بسبب مرضها خصوصا عندما يشتد 
 .فيخافوف فقدانّا

 :الشخصيات الثانوية-ب

    ت٢اتو الشخصيات في ات١سرحية دور فعاؿ،فهي تكمل الشخصيات الرئيسية وتساعد في تٖريك 
 :الأحداث وتوضيحها للمتلقي وىي كالتالي في مسرحية الأقواؿ

تقلد ىذا الأختَ دور مدير الشركة والذي تغتَ حالو من الإنساف ات١ناضل النزيو الغيور :السي ناصر- 
 .على وطنو إلى طماع جشع لا يعرؼ سوى ات١اؿ

      ىذا الأختَ والذي عايش الاستعمار وجاىد في سبيل الوطن إلى ما بعد الاستقلاؿ،أين عُتَُِ 
على رأس الشركة كمدير ت٢ا،حيث يصفو الكاتب بأنوّ كاف إنسانا رشيقا كالغزاؿ،سريعا كاتٟصاف في 

زمن الثورة إلى أف أصبح تٝينا لا يقوى على الوقوؼ،كل ىذا نتيجة عيشو حياة الرفاىية والفساد 
وجتٍ الأمواؿ ات١شبوىة،واستغلالو للعماؿ وسلبهم حقوقهم والوقوؼ في وجو كل ما فيو صلاح 

 .للبلاد

خاؿ زينوبة،مقيم تٔدينة وىراف،متزوج وأب لعدّة أطفاؿ عامل باحدى الشركات :الجيلالي- 
الوطنية،كاف يعيش حياة ىنيئة كرتٯة ىو وزوجتو وأولاده إلى أف تم طرده من العمل من طرؼ ربّ 

العمل واتهامو بالتحريض والتشويش،كل ىذا جاء نتيجة مطالبة اتٞيلالي تْقوؽ العماؿ ورفضو 
لأشكاؿ الاستغلاؿ ،فانضم إلى نقابة العماؿ وىو ما رفضو صاحب ات١عمل تٚلة وتفصيلا فحاؾ لو 
مؤامرة وطرده وىو ما تسبب في وضع معيشي كارثي في عائلة اتٞيلالي نتيجة البطالة حتى وصل بو 

 .اتٟاؿ إلى بيع أغراض منزلو

     وبعد تعريفنا بشخصيات ات١سرحية سواء الرئيسية أو الثانوية ت٧د أنّّا مكملة لبعضها 
 .البعض،يهدؼ من خلات٢ا ات١ؤلف إلى إيصاؿ الفكرة واتٟدث إلى ات١تلقي وإزالة الإيهاـ واللبس لديو
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 ".الأقوال"الحدث الدرامي في مسرحية -4

      يعتبر اتٟدث الدرامي الركيزة الأساسية في كل عمل مسرحي باعتباره عنصراً من عناصر ات٠طاب 
ات١سرحي،فهو سلسلة من الأحداث الدرامية الصغرى يعبر من خلات٢ا الكاتب عن الأوضاع 

 .الاجتماعية والسياسية للمجتمع

ات١سرح بتُ "اتٟدث الدرامي في مؤلفها " نّاد صليحة"    ومن جهة أخرى أخرى عرفّت الباحثة 
اتٟدث الدرامي والذي لا يتغتَ من تيار إلى آخر،ىو مراحل احتداـ الصراع ت٨و :"بأفّ " النص والعرض

،ومنو نستنتج أفّ اتٟدث ىو دخوؿ وخروج 1..."النهاية،قد يكوف اتٟدث نفسيا ،وقد يكوف ماديا
 .ات١مثلتُ وحركتهم على خشبة ات١سرح

،ومعرفة أحداثها ت٧د أفّ ىناؾ تنوعا في الأحداث "الأقواؿ"      ومن خلاؿ تطرقنا إلى مسرحية 
يصاحبو تنوع في لوحات ات١سرحية،لكنها تدور في موضوع واحد وىو ما سنلمسو في عرضنا ت٢اتو 

 .اللوحات

مدير الشركة حيث دار بينهما حوار " سي ناصر"السائق و" قدور"تدور أحداثها بتُ :فاللوحة الأولى
من الشركة وقطعو لكل روابط الصداقة " قدور"حاد جاء في شكل مونولوج،كاف موضوعو استقالة 

قدور قطع اليوـ ات٠يط الذي كاف رابطو بالسي ":"قدور"في قوؿ "سي ناصر"التي تٚعتو بزميلو 
،ثم أخذ قدور يسرد ذكريات ات١اضي التي تٚعتو بصديقو ويتحسر عليها 2"ناصر،قطعو عمدًا

كفاش ...كفاش كنا عايشتُ كيفاش كنّا متسبلتُ للموت باش شعبنا يعيش في اتٟرية والسعادة:"بقولو
واش وصلتٍ ت٢ذا ...كنّا ناكلوا الدشيشة ات١رمز الرفيس ات١بسس البسباس ات٠بيز الفقاع القرنينة والعسلوج

 .3"ات١وصل؟الثيقة العمية اللي جعلتها في السي ناصر

                                                           

.30،ص1999،(ب ط) نّاد صليحة،ات١سرح بتُ النص والعرض،مكتبة الأسرة، 1  
.24،ص(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ) عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة 2  

.28،29 ات١صدر نفسو،ص 3  
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 واتباعو لرفقاء الفساد،بعد " سي ناصر"ىو تغتَ شخصية صديقو " قدور"       ولعلّ سبب استقالة 

أف لاحظ سفره الدائم وات١فاجئ دوف سابق إنذار والتخفي تْجة مرض عينيو أو قضاء أمور 
عائلية،ولكن بعد ذلك تبتُ أف سفر ىذا الأختَ كاف يهدؼ من خلالو إلى عقد صفقات مشبوىة 

مشيت للطالياف قلت :"ىدفها الثراء الفاحش مستغلا منصبو بالشركة وىو ما جاء على لساف قدور
 .1"فاقوا بيك العماؿ قالوا مشي يسقم حوالو ويوفر الدفيز على ظهر الشركة...باش اتداوي عينيك

وقوؼ ىذا الأختَ في وجو " سي ناصر"و" قدور"     ولعلّ ما زاد من حدّة توتر العلاقة بتُ 
كلمة الاشتًاكية :"قائلا" قدور"الاشتًاكية والتذمر من كل ما فيو صلاح للبلاد والعباد،حيث واجهو 

،ومن جانب 2"كل ما ىو في صالح البلاد وفي طريق الاشتًاكية ما يعجبكش...عادت تٗوفك...
لأشكاؿ التعنيف والاستغلاؿ والقهر التي يعانيها العماؿ في الشركة وإحساسو " قدور"آخر تفطن 

عمار اللي خرج من الشركة :" بالذنب معتبرا نفسو قد ساىم في الفساد ات١وجود في الشركة في قولو
راؾ عاقل منتُ ...راؾ عاقل منتُ أتزايتوا في الكلاـ كفرت عليو أنت وسبيتو...بعدما تٗاصم معاؾ؟

،فقرر قدور الاستقالة وتطهتَ نفسو من 3..."مزية أحتٌ وأت٩س...شرت عليو بالصفعة وأنا واقف
قدور :"ات٠طايا،واستعادة كرامتو والابتعاد عن الاستغلاؿ ات١مارس ضده وضد العماؿ على حدّ قولو

 .4"رجعلتو كرامتو وصرؼ من البلاء

    أمّا نّاية اللوحة فيسرد لنا القواؿ أنّّا كانت بتُ روايتتُ الأولى ىجرة قدور وترؾ بلدتو والثانية 
تقوؿ بقاؤه وعودتو إلى العمل بعد صفاء أعمالو وأخلاقو ومسات٤تو من طرؼ العماؿ طبعا بعد طرد 

قالوا وما قالوا على :" وتوقيفو عن العمل بالشركة ،وىو ما جاء على لساف القواؿ في قولو" سي ناصر"
طلبوا /واللي قاؿ شدوه العماؿ بعدما تٝحولو/اللي ارفد قشو اىجر بعدما ترؾ شغلو/قدور وما صرالو

                                                           

.30،ص  (الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة   1  
.31  ات١صدر نفسو،ص 2  

.32،33 نفسو،ص  3  
.24 نفسو،ص 4  



أت٪وذجا"الأقواؿ"دراسة تطبيقية مسرحية                                              :الفصل الثالث  
 

97 
 

ادخل معهم في الصف واتسقمت /الشركة ما تضيع سواؽ ت٣رب مثلو/منو يبقى يعطيك يغتَ أفعالو
ومع النقابة سهراف /القواؿ يا السامع ليا فيها أنواع كثتَة ولي يناضل من جديد رجعتلو الكرامة/أحوالو

 والسي ناصر انكشف حالتو ما تعجب /حتى عاد قدور مثاؿ في القعدة والقمة/على ات١صلحة العامة

 .1"تٖاسب وتراقب واطرد مكشوؼ من ات٠دمة/مشومة

الذي " مسعود"وابنو " غشاـ"    أمّا أحداث اللوحة الثانية جاءت عبارة عن مونولوج جريء بتُ 
جسد شخصية الابن الذي يعتمد عليو غشاـ ت٠لافتو حيث راح يسرد لو وقائع حياتو وتوقفو عن 

بعد  (الربو)العمل بأمر من إدارة ات١عمل لسبب طبي ت٘ثل في إصابتو تٔرض على مستوى الرئة 
درسنا القضية :"تشخيصو من طرؼ طبيبة ات١عمل حيث يقوؿ غشاـ معيدا ما جاء على لساف الطبيبة

مريض من الصدر ومتقدرش تزيد ...متاعك على مستوى ات١درية وقررنا باش توقف ات٠دمة نّائيا
ثم وجهت لو الطبيبة ت٣موعة من الأسئلة تسألو فيها وضعو الاجتماعي وأماكن اشتغالو .2..."تٗدـ

غتَ ...زينب مسعود أتٛد زوليخة ومرلَ...تٜس دراري:"سابقا ت١عرفة سبب الإصابة فيجيبها غشاـ
واليوـ في ...نعم...كانوا في عمرؾ تٙنية وربعتُ عاـ يوـ بديت تٗدـ في الشركة...زينب اللي مزوجة

نّار اللي دخلت تٗدـ في الشركة ىدي ما فوتولكش ...نعم...عمرؾ تسعة وتٜستُ
ات١رض جاؾ من ...نعم قدلَ...كيفاش قدلَ؟...تْيث ات١رض فيك قدلَ...علاش؟...ألاّ ...الراديو؟

 .3"ىنا زاد أقوى عليك...وىنا يتسمى...الغبرة قبل ما تدخل تٗدـ ىنا

أحس ىذا الأختَ بدنو أجلو " الطبيبة"و" غشاـ"     وبعد ذلك اتٟوار السردي الذي جرى بتُ 
بفعل تصرت٭اتها وتوقعاتها فقرر أف يصارح ابنو تٔرضو لكن ىذا لم يثبط من عزتٯتو ،فراح يسرد 

حياتو منذ نشأتو ثم سرد لو أطوار حياتو ات١هنية والنضالية في سبيل الوطن فاستهل " مسعود"لابنو
حديثو بردّة فعل زملائو لدى تٝاعهم بإصابتو بات١رض وتضامنهم الشديد معو،وكيف أخذ ت٬وؿ في 

                                                           

.34 ،ص(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة   1  
.35 ات١صدر نفسو،ص 2  

.36 نفسو،ص 3  
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أرجاء ات١عمل ويودع كل شبر منو،مروراً بالآلات التي كاف يشتغل عليها متحسراً عليها وعلامات اتٟزف 
بادية على وجهو،وفي نفس الوقت نظرتو إلى زملائو العماؿ وطبيعة العمل الشاؽ وات٠طتَ الذي 

ارفدت عينيا وبقيت نشوؼ في :"تٯارسونو الذي قد يؤدي بهم إلى نفس حالتو الصحية على حدّ قولو
العماؿ تٗدـ،اللي معرّي على زنوده ويدمرّ بكل قوة واللي لسق في ات١شينة ماشي جاي كللي يتسابق 

ت٩زر ...اللي لابس على وجهو قناع وىابط ىاجم على اتٟديد الدايب كالثور اللي ت٭رث...معها
 .1"ونقوؿ مع نفسي الصحة ىي العمدة

    ومن جهة أخرى يسرد غشاـ أيضا سنوات اشتغالو في ات١قلع والزاج ثم ات١نجم التي عايشوا فيها 
أشكاؿ الاستغلاؿ والعمل الشاؽ،فأخذ يوصي مسعود بضرورة الدفاع عن حقوؽ العماؿ وتٖستُ 

الشعب ات٠داـ ت٤تاج لناس اللي كيفكم،ت٤تاج للمثقفتُ اللي :" أوضاعهم ات١عيشية على حدّ قولو
،كما يروي لو أيضا قصتو مع العامل الاسبالٍ 2"مأمنتُ في الإشتًاكية وتٮدموا الوطن وات١صلحة العامّة

ودعمو لو وتٖفيزه عن البحث عن عمل أفضل وترؾ ات١زرعة،ثم يذكر موقف " خوسي"اللاجئ ات١دعو 
حيث كاف يعالٍ أزمة مالية حادة نتيجة البطالة في " زينب"زملائو إلى جنبو عندما رزؽ بأوؿ مولود 

تٔا قاـ بو العماؿ وجلبهم لكل الأغراض التي ت٭تاجها وتفريج " تٛو"تلك الفتًة حتى بشره زميلو 
شرت براسي وقلت ...خزرت لقنت البيت نشوؼ شكاير تٝيد فرينة وقفف معمرة:"ت٫و،يقوؿ غشاـ

خرج راسو من ...التعطيل في ات٠لصة ما يضركش أنت...تٟمو بالتبسيمةكنت قاري للزماف عقوبة
ولى لي تٮزر فيا مليح ىزّ راسو شحاؿ وقاؿ علاش يا غشاـ تقنط في روحك ...الباب وزقى العشاء

قاع العشوة والعماؿ تٕيب وداخلة ...ات٠تَات ىذوا اللي راؾ تشوؼ فيهم كلهم ليك...قاع ىاؾ
،ومن جانب آخر ركز غشاـ على ضرورة الاستمرار في النضاؿ لأاجل مصلحة 3"خارجة

البلاد،واستًجاع حقوؽ العماؿ الضائعة عن طريق العمل النقابي ومثل لو بالإضراب الذي خاضوه 
حبسولٍ أنا :"أثناء عملهم في ات١نجم وات١يناء والذي جلب ت٢م حقوقهم على حدّ قوؿ غشاـ

                                                           

.38،ص(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة  1  
.56 ات١صدر نفسو،ص 2  

.46 نفسو،ص 3  
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عندىم ما ضربوا العماؿ ...فايت مياء في التنتُ وتٜستُ قالوا ات١عدف قلاؿ والسوؽ نقس...وآخرين
 .1"وفي النهاية ادينا اتٟقوؽ اللي طلبتها النقابة قيمة عاـ خلصة

     كما سرد لو عملو في ات١قلع والذي كلل بالفشل نوعا ما نتيجة لفشل النقابة في تٖقيق مطالبهم 
 والتي كانت ضعيفة بالنظر إلى سابقاتها لكن كل ىذا لم تٯنعو من ت٦ارسة العمل النقابي ويثبط عزتٯتو

لزرع الوطنية فيو والإقتداء بو والعمل على " مسعود"وىو ات٢دؼ الذي كاف يسعى لتًسيخو في ذىن 
 .جلب حقوؽ العماؿ ومكافحة كل أشكاؿ الاستغلاؿ والتهميش ودعم الاشتًاكية

    أمّا أحداث اللوحة الثالثة والتي تبتٌ القواؿ سردىا حيث يبدأ ىذا الأختَ بوصف البنية اتٞسمانية 
وضعف جسدىا بسبب مرضها بداء القلب ،ثم انتقل للحديث عن حالة زينوبة ات١ستعصية " زينوبة"لػػ

قضاء عطلتها عند خات٢ا " زينوبة"وككل سنة تعودت .واستحالة علاجها حسب تصريح الأطباء
ات١قيم بوىراف والذي كاف يشكل متنفسا كبتَا للتًويح عن نفسها،ثم يسرد لنا القواؿ رحلة " اتٞيلالي"
في القطار ت١نزؿ خات٢ا والتي تشكل مغامرة فريدة من نوعها،أين ذكر القواؿ ت٣موعة من " زينوبة"

الشخصيات ىي في حدّ ذاتها تشكل أحداثا من اتٞندي ات١تعب النائم إلى الشيخ العجوز،ات١رأة وإبنها 
كما تطرؽ القواؿ أيضا إلى حالة العامل بالشركة والذي تم نقلو إلى منطقة بعيدة،كل ...والفتاة العازبة

ىذا كاف جزءًا على عملو النقابي الذي كاف يسعى من خلالو إلى كفل حقوؽ العماؿ وىو ما انقلب 
في القطار وحديثهم عن الثورة "زينوبة"عليو بالضد،كما تٖدث القواؿ عن فئة الفلاحتُ التي رافقت

الزراعية وات١شاكل التي يعانوف منها لتليها ت٣موعة من الأحداث إلى غاية وصوت٢ا المحطة وذىابها إلى 
منزؿ خات٢ا أين تفاجأت ىذه الأختَة بالوضع ات١عيشي الكارثي الذي آؿ إليو خات٢ا،حيث يروي 

دار كراعو على العتبة شافت في الصباط زينوبة،شافتو مثقوب وخارجة منو :"القواؿ موقف زينوبة
عند العشاء زينوبة ما قدرت تاكل :"،ثم يواصل القواؿ سرد معاناة اتٞيلالي وعائلتو قائلا2"التقشتَة

،بعد كل ىذه 3"شافت ولاد خات٢ا ىاتٚتُ على العدس طايب بلا تٟم سالت عينها بالدمعة
                                                           

.45،ص (الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة 1  
.71،صات١صدر نفسو  2  

.72نفسو،ص 3  
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الأحداث تيقنت شكوؾ زينوبة حوؿ حاؿ خات٢ا وأصرت على معرفة ما ت٬ري فقرر خات٢ا مصارحتها 
وسرد وقائع طرده من العمل وصراعو مع رب العمل الذي قاـ باستغلات٢م وتهميشهم،وروى ت٢ا 

واستعمالو لشتى " اتٞيلالي"أحداث تكوين النقابة والتي أوقدت النار في قلب رب العمل وحقده على 
اتطردت وقاؿ لي ات١علم روح قوؿ للي ت٭مسوكم :"الطرؽ لطرده،وىو ما جاء على لساف القواؿ قائلا

 .1"بالاشتًاكية تٮدموؾ ويبنولك فابريكة والله ولو كاف ت٩سر عليك سبعتُ مليوف ما تزيد تعتبها

    ثم سرد ت٢ا ات١ؤامرة التي حاكها رب ات١عمل ضدىم،ثم ت٧احهم في اتٟكم القضائي ولكن طاؿ 
تنفيذه تْكم السلطة والتواطؤ ات١وجود بتُ ىاتو الأوساط التي تقف في وجو الاشتًاكية وحقوؽ 

 .العماؿ،إلى أف غلب عليهم الفشل واستسلموا للأمر الواقع ألاّ وىو البطالة

والتي كانت بتُ " زينوبة"     أمّا ختاـ اللوحة فيسرد لنا من خلالو القواؿ نّاية وقائع وأحداث قصة
قولتُ الأوؿ يصرح بوفاتها بتُ ذراعي خات٢ا بعد معرفة اتٟقيقة،والثالٍ يقوؿ أنّّا تعافت وارتاحت بعد 
بكائها على ت٫وـ العماؿ،ومساندتها ت١وقف خات٢ا ونضالو القوي ضد الاستغلاؿ إلى غاية عودتها إلى 

 :منزت٢ا ،وىنا يسرد القواؿ النهاية في قولو

 قالوا ما قالوا على زينوبة بنت بوزياف العساس

 قالوا ما قالوا على البنت مولات القلب اتٟساس

 اللي قاؿ اتنهدت وقطعت النفس ومشات

.................................. 

 قالوا ما قالوا على البنت مولات القلب اتٟساس

 كاين اللي قاؿ بعد ما احكات٢ا خات٢ا رت٭ت
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 1بكات على ىم العماؿ زؿ عليها الضر ونعست

     ومن خلاؿ تٖليلنا لكافة لوحات ات١سرحية وأحداثها ت٧د أنّّا ورغم اختلاؼ شخصياتها وأماكن 
 عرضها إلاّ أنّّا كانت تصب في ىدؼ واحد ألاّ وىو الدعوة إلى العمل النقابي الذي أراد من خلالو 

الكاتب القضاء على كافة أشكاؿ الاستغلاؿ والقمع ات١مارس على الطبقة الكادحة والعماؿ سعيا منو 
 .لتحستُ ظروفهم ات١عيشية واستًجاع حقوقهم ات١هضومة
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III -اللغة المسرحية: المبحث الثالث. 

 ":الأقوال"اللغة في نص مسرحية - 1

اللغة ات١سرحية ىي تلك اللغة التي يستطيع الكاتب من خلات٢ا أف يقدـ أشخاصو وت٭دد ملات٤هم      
الوصفية والتشخيصية جيدّا،تْيث ت٬علهم قادرين على التعبتَ عن صفاتهم وذواتهم دوف مبالغة أو 

 .1تفاوت في عملية التمثيل

     كما أنوّ لا تٯكن أف يتشكل لنا نص مسرحي أو أدبي،دوف لغة،فقد نالت اللغة ات١سرحية في 
الأوؿ اتٗذ :اتٞزائر قسطا كبتَاً من الاىتماـ حيث انقسم ىذا الأختَ إلى نوعتُ من حيث طبيعة اللغة

العربية الفصحى مبدءا لكتاباتو أمثاؿ رجاؿ الإصلاح وات١ربتُ ىدفوا من خلالو إلى التوعية 
الاجتماعية،أمّا القسم الثالٍ فقد استعمل اللغة العامية نظرا لاحتكاكهم بالواقع الاجتماعي ات١عاش في 

اتٞزائر،وسهولة ايصاؿ ات١عتٌ إلى ات١تلقي تْكم لغتو ات١تداولة وات١فهومة لدى كافة شرائحو سواء كانوا 
الذي استعمل اللغة الشعبية السردية في تٚيع " عبد القادر علولة"كباراً أو صغاراً،وىذا ما نلمسو عند 

والتي اعتبرىا اللغة المحلية،على الرغم من بساطة " الأقواؿ"أعمالو ات١سرحية من ذلك في مسرحية 
كلماتها إلاّ أنّّا ذات دلالات عميقة،حيث تعتبر وسيلة في إيصاؿ الأفكار إلى الأوساط 

 .اتٞماىتَية،فهي لغة بسيطة ومعبّرة دوف تكلف

قد اعتمد في مسرحيتو لغة سردية بسيطة واضحة سهلة ات٢ضم لدى اات١تلقي " علولة"     كما ت٧د أفّ 
استطاع مزاوجتها بتُ اللغة العامية واللغة الفصحى التي تٝاىا باللغة الثالثة،حيث وظف علولة لغة 

اجتماعية ذات طابع شعبي تراثي من لغة القواؿ ات١نتشرة في الأسواؽ،والتي نلمس بعض كلماتها 
 (...اشتكت=أقدمية،اشتكات=منسجم،اقدامية=منساجم):ات١وجودة في ات١سرحية

                                                           

.152،ص1،2012 نادر أتٛد عبد ات٠الق،آفاؽ ات١سرح الشعري ات١عاصر،دار الوفاء،الاسكندرية،مصر،ط 1  
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ضبر بدؿ دبر،دوف :      كما قد وظف علولة بعض ات١فردات ات٠اصة بالبيئة التي يقيم فيها مثل قولو
: أف ننسى استعمالو ت١فردات متداولة عند الشعب التي ىي فرنسية معربة إلى الدّارجة اتٞزائرية مثل

 ...ات١واشتُ ،الدوفيز،اتٞدارميا،فابريكة

اللغة السردية في مسرحيتو نتيجة استحالة عرض بعض        ومن جهة أخرى ت٧د ات١ؤلف قد اعتمد
ات١شاىد على خشبة ات١سرح تْكم صعوبة الرجوع إلى ات١اضي،فاعتمد اللغة السردية ليعوض تلك 

الأحداث ويقربها إلى ات١تلقي وىو ما جاء في أحد مشاىده ات١سرحية على لساف غشاـ في حوار لو مع 
غشاـ وليدي راؾ راجل تبارؾ الله روح استغرب وقوـ :"عمو الذي كفلو منذ صغره بعد وفاة والده

ىنا الفقر راه ...اقنع باللي صبت عيش حياتك...اخرج من الدار وأروح تٗدـ ...براسك
روح براكتي وراؾ ...أنا عييت وأنت راؾ راجل...خوتاتك يرفدوىم ولاد العم ما يضيعوش...غلبنا

،وفي مقطع آخر على لساف القواؿ يسرد لنا حاؿ قدور بعد تقدلَ استقالتو،أين تبرز 1..."وقدامك
وظيفة السرد في تقريب الأحداث إلى ات١تلقي وتكوين صورة لديو دوف عرضها على خشبة 

واللي قاؿ شدوه /اللي ارفد قشو اىجر بعد ما ترؾ شغلو/قالوا ما قالوا على ققدور وما صرالو:"ات١سرح
 .2"العماؿ بعد ما تٝحولو

     ومن جهة أخرى ت٧د أفّ علولة قد استهل مسرحيتو بلغة القواؿ السردية والتي كانت حاضرة في 
تٚيع لوحاتو ات١سرحية في البداية على غرار اللوحة الثالثة التي تسرد قصة زينوبة حيث صاحبتها 

 .شخصية القواؿ طواؿ أحداثها ات١سرحية
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 :القواؿ

الأقواؿ يا السامع ليا فيها أنواع كثتَة فيها اللي سريعة عظلم ترعظ غواشي ىادنة كالزلزلة تٕعل    " 
القوـ مفجوعة عجلانة تعفن ات٠واطر تهيج وتٖوزؾ للفتنة اللي تتموج في طريقها توصل ت٤قنة 

 .1"تتسرسب تفيض على ات٠لق وتفرض لمحنة

    كما أف توظيف علولة للغة القواؿ السردية ىدؼ من خلالو إلى إحياء التًاث الشعبي فوؽ خشبة 
 .ات١سرح ت٠لق مسرح جزائري أصيل

ىي لغة بسيطة واضحة،وما زادىا تٚالا " الأقواؿ"   وعليو نقوؿ أفّ اللغة ات١ستعملة في مسرحية
وإبداعا توظيف علولة للغة السردية العامية التي بدت واضحة في لوحات ات١سرحية الثلاث على لساف 

القواؿ الذي تٯثل أحد مظاىر التًاث اتٞزائري فصارت نصوصو الأكثر شهرة في تاريخ ات١سرح 
 .اتٞزائري

 :الحوار الدرامي- 2

      يعتبر اتٟوار من العناصر الأساسية لبناء أي عمل مسرحي،فلا توجد مسرحية دوف حوار سواء 
داخلي أو خارجي،فهذا الأختَ ىو الذي يعرض كل اتٟوادث التي تٕري داخل تلك ات١سرحية 

فبواسطتو ت٭دث ذلك الاتصاؿ بتُ ات١مثلتُ،حيث يتم تبادؿ اتٟوارات بتُ شخصية وأخرى وفي 
 .الوقت نفسو موجهة إلى اتٞمهور

 logos التي تعتٍ اثنتُ و Dia مشتقة من اليونانية مقسمة إلى قسمتُ Dialogue     وكلمة 
التي تعتٍ الكلاـ واتٟوار،أي اتٟوار بتُ شخصتُ والذي بدوره يشكل حديثا كما في اتٟياة العادية 

                                                           

. 23 ،ص(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة 1  
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لكنو موجو إلى اتٞمهور ت٭مل في طياتو وظيفة إبلاغية ىدفها إيصاؿ ات١علومات والأفكار عبر 
 .1الشخصيات ات١سرحية

ت٧د أفّ ات١ؤلف لم يعتمد على اتٟوار إلاّ في بعض " الأقواؿ"    ومن خلاؿ اطلاعنا على مسرحية 
ات١قاطع،وذلك تْكم توظيفو لشخصية القواؿ الذي بدوره استعمل عنصر السرد في اللوحات الثلاثة 

 .للمسرحية ىادفا من خلات٢ا لكسر الإيهاـ ات١وجود لدى ات١تلقي

وخارجي  (مونولوج)    وفيما تٮص اتٟوار في اللوحة الأولى فنجد أنوّ قد جاء على شكلتُ داخلي 
 (صديقو)عند اتٗاذه قراراً بتًؾ الشركة والاستقالة منها عقب تفطنو لاستغلاؿ مديرىا لو" قدور"لدى 

أف " قدور"في قضاء مصاتٟو الشخصية تٖت إطار الصداقة،حيث يتخيل لدينا من خلاؿ حديث 
الذي كاف " سي ناصر"أين كاف قدور واقفا موجها كلامو لػػ" سي ناصر"اتٟوار قد جرى في مكتب 

فكر يا قدور في :"جالسا في كرسيو ،فاتٟوار ات٠ارجي في ات١قطع التالي في قوؿ سي ناصر
 "الأقدامية،التقاعد وات١زيد في ات٠لصة اللي ماشي يوصل عن قريب

اللي تسميها ...ألاّ باغي نتخلص من المحبة اللي دلتتٍ وجعلتتٍ ناخذ الطريق الشينة في تٛاؾ:" قدور
 .2"أنت أقدامية أنا نسميها منكر وعواج وسعات خيانة

ات١توقع منو وجاء " سي ناصر"    أمّا ات١ونولوج الداخلي فنجده في حديث قدور مع نفسو مستبقا ردّ 
منتُ ...راؾ تتساءؿ وتقوؿ...راؾ تقوؿ في نفسك عمروه ات١شوشتُ ورسلوىلي :"...كالتالي

 .3..."قدور رجعتلو كرامتو وصرؼ من البلاء...قدور ما بقالك منتُ تبداه...نبداه

الذي " مسعود"    أمّا اللوحة الثانية التي تٖكي قصة غشاـ،ىذا الأختَ الذي وجو كلامو إلى ابنو 
اكتفى بالاستماع أين تٮبر غشاـ ابنو بأنو تم توقيفو من العمل نتيجة ات١رض الذي أصيب بو ويسرد لو 

                                                           

.175 ماري إلياس وحناف قصاب،ات١عجم ات١سرحي،ص 1  
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حوار بتُ غشاـ وابنو ولكن :ولأوؿ مرةّ حياتو النضالية ومراحل حياتو،حيث نلمس نوعتُ من اتٟوار
كيفاش ...اقعد...اقعد يا وليدي مسعود:"،ومثاؿ ذلك ات١قطع التالي(غشاـ)من طرؼ واحد

 كيفاش نبداؾ؟ "قد وجو سؤالتُ لإبنو " غشاـ"،كما ت٧د أفّ 1..."نبداؾ؟الباب مغلوؽ؟ طيب

الباب مغلوؽ؟ والذي لم ينتظر إجابة منهم وإتّ٪ا طرحهما نتيجة توتره ورغبتو في كتماف مرضو وحديثو 
 .عن باقي أفراد الأسرة

عندما  (مونولوج)     أمّا النوع الثالٍ من اتٟوار ات١وجود في ىذه اللوحة فكاف عبارة عن حوار داخلي
يسرد غشاـ اتٟوار الذي جرى بينو وبتُ طبيبة ات١عمل وىو ت٬يب عن أسئلتها،والذي جاء 

واليوـ في عمرؾ تسعة ...نعم...كانوا في عمرؾ تٙنية وربعتُ عاـ يوـ بديت تٗدـ في الشركة:"كالتالي
 ...علاش؟...ألا...نّار اللي دخلت تٗدـ في الشركة ىدي مفوتولكش الراديو؟...نعم...وتٜستُ

 2...تْيث ات١رض فيك قدلَ

الفتاة الصغتَة ات١ريضة،فنجد انعداـ اتٟوار " زينوبة"    أمّا اللوحة الثالثة والتي تروي أحداث مسرحية 
 .فيها نتيجة لتقلد القواؿ دور السارد تٞميع أحداثها في تٚيع مراحلها من بدايتها إلى نّايتها
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 :الصراع في المسرحية- 3

إفّ الصراع عنصر أساسي في العمل ات١سرحي وذلك لأنوّ مستمد من اتٟياة الإنسانية،فهو مبدأ      
ت٭كم العلاقات بتُ الأفراد والمجتمعات،والصراع قد يبدأ بسيطا ولكنو ينمو ويتطور إلى أف يبلغ الأزمة 

فيتدرج ت٨و اتٟل،كما يتمثل عادة في تقابل قوتتُ فيولد لنا حدثا دراميا،وللصراع ثلاثة  (الذروة)
أف يكوف متصاعدًا ومتواتراً أي أف يكوف كل :أوت٢ّما أف يكوف بتُ قوتتُ متكافئتتُ أمّا الثالٍ:شروط

من طرفي الصراع واعيا ت١عركتو مع الطرؼ الآخر،أمّا الشرط الثالث والأساسي ىو أف يرتبط الصراع 
بات٢دؼ الأعلى للمسرحية وأف لا يغيب عن ت٣ريات الأحداث وتصرفات شخصياتها من أوؿ 

 .1ات١سرحية إلى آخرىا

الأوؿ صراع خارجي ويكوف صرت٭ا وواضحا :     والصراع في ات١سرحية نوعاف لكل واحد خصائصو
،أمّا الثالٍ فهو صراع نفسي داخلي بتُ الإنساف 2تظهر من خلالو الأحداث مشحونة ومليئة بالغلياف

 .3وذاتو،فهو صراع ساكن وىادئ لا يظهر للعياف

خاصية الصراع والتي تٕلت في لوحاتها الثلاث حيث ت٧د " الأقواؿ"    وقد وظف علولة في مسرحية 
فالصراع ات٠ارجي في اللوحة الأولى :(داخلي)صراع خارجي وصراع عاطفي نفسي:نوعتُ من الصراع 

طاَلِب باتٟقوؽ وات١دافع عن " قدور السواؽ"ت٧ده قائما بتُ 
ُ
الذي ت٬سد شخصية العدالة وات١

الذي تٯثل الشخصية الظات١ة الاستغلالية ذات القرارات "سي ناصر"الاشتًاكية ضد صديقو 
نستقيل من :"البتَوقراطية،المحب للمصلحة الشخصية،وىو ما جاء في ات١قطع التالي على لساف قدور
ت١ا نقوؿ ... الشركة يا السي ناصر على خاطر الطريق الي خذنّا مع بعض حتى لليوـ ما تٗرجش

 الطريق اللي خذنّا في اتٟق أنا غتَ خضرة فوؽ طعاـ نبغي نقوؿ الطريق اللي خذتها أنت وأنا وراؾ ما 

                                                           

.119،ص1،1999 أتٛد بلختَي،ات١صطلح عند العرب،البوكلي للطباعة والنشر والتوزيع،القنيطرة،ط 1  
.57،ص2003،(ب ط) فرحاف بلبل،النص ات١سرحي،الكلمة والفعل،من منشورات اتٖاد الكتاب،دمشق، 2  

.220،ص2،2006 ماري إلياس وحناف قصاب حسن،ات١عجم ات١سرحي،مكتبة لبناف ناشروف لبناف،ط 3  
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سي " وفي مقطع آخر يبرز الصراع أكثر عند إحساس قدور باستغلالو من طرؼ 1..."تصلحش
ت٤تاجتٍ نقعد باش تزيد تستعملتٍ باش تزيد ...ألاّ :"في قضاء مصاتٟو الشخصية على حدّ قولو" ناصر

 .2..."في مصلاحتك

مع عملو الذي كلفو حياتو عقب " غشاـ"    أمّا الصراع في اللوحة الثانية فنجده عند شخصية 
،بالإضافة إلى حياتو النضالية ووقوفو في وجو الاستغلاليتُ سواء من أصحاب "الربو"إصابتو تٔرض 

الأرض اتٞزائريتُ أو ات١عمرين مثل الرجل الإسبالٍ الذي عمل عنده الذي عمل عنده وىو ما ت٧ده في 
فالصراع الأوؿ يبرز عند تصريح الطبيبة بايقاؼ غشاـ عن العمل بسبب مرضو على : ات١قاطع التالية

مريض من ... درسنا القضية متاعك على مستوى ات١درية وقررنا باش توقف ات٠دمة نّائيا:"حدّ قوت٢ا
خاصك تداوي روحك تْيث ات١رض اللي فيك خطتَ ...الصدر وما تقدرش تزيد تٗدـ

" غشاـ" ،أمّا الصراع الثالٍ فنجده عند استغلاؿ ات١عمر الإسبالٍ لػػػػ3"كيفاش خطتَ يا بنتي؟...بزاؼ
وأنا عندي حرفة وسكنة مليحة وخالص مليح أمّا ":"خوسي"وىو ما جاء على لساف العامل الإسبالٍ 

وزيد لوكاف ما ات١علم كانوا يدولٍ ...حتى أنا رالٍ بالبيت وات٠دمة يا خوسي...أنت معفوس بزاؼ
شوؼ عاطيك خدمة ...في فايدة...إذا ت٧اؾ من العسكر باش يستغلك...للعسكر وت٩لي بدرة ورايا
إذا ...مسكنك باش تعس لو ات١عمل والدّار وباش تنقي لو وتسقم اتٞناف...وما تٮليكش تتعلم اتٟرفة

،أمّا الصراع الثالث فيبرز عند استغلاؿ اتٟدّاد 4"بقيت ىنا عمرؾ ما ترفد راسك عمرؾ ما تتعلم حرفة
خدمت من بعد عند واحد اتٟدادّ نعلة الله عليو حتى :"وشجاره معو وت٧ده في قوؿ غشاـ" غشاـ"لػػ

راه اليوـ مفرقع بات١اؿ ومشبح بالسي ...ليوـ القيامة وحد ات٠نزير ات١ستغل ما شفت خوه في الدنيا

                                                           

.24،ص (الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة  1  
. 27 ات١صدر نفسو ،ص 2 

. 35 ،صنفسو 3  
.43 نفسو،ص 4  
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ارفدت لو شقور وغادي نشلقو لو ما دخلوا .عيوب الدنيا قاع فيو واستًلٍ ربي منو بشعرة...اتٟاج
 .1"فيها وجوه ات٠تَ وسلكوا

مع رب العمل الظالم إضافة إلى الفقر " اتٞيلالي"    أمّا الصراع في اللوحة الثالثة يتمثل في صراع 
ثلث اشهور من ":"اتٞيلالي"الذي عالٌ منو بعد طرده من العمل وت٧ده في ات١قاطع التالية،عند قوؿ 

اتطردت وقاؿ .بعد اطردت أنا ما جبنا حتى حق للعماؿ واتٞيلالي خالك تهموه بالتشويش والفوضى
لي ات١علم روح قوؿ للي ت٭مسوكم بالإشتًاكية تٮدمولك ويبنولك فابريكة والله ولو كاف ت٩سر عليك 

خالك عاد يلقط :"مع الفقر فيبرز من خلاؿ قولو" اتٞيلالي"،أمّا صراع 2"سبعتُ مليوف ما تزيد تعتبها
 .3..."خالك فايت عاـ وىو عيش خبز وماء.القارو من القاعة

    أمّا النوع الثالٍ من الصراع فهو صراع عاطفي نفسي،حيث يظهر في اللوحة الأولى في صراع 
الداخلي النفسي مع ذاتو وتعرضو للاستغلاؿ والاىانة وتٕرده من شخصيتو اتٟقيقية " قدور السواؽ"

 دوف أف ت٭س بعد أف وجد نفسو قد ساىم في نشر الفساد والوقوؼ في وجو الاشتًاكية وىضم 

الذي غاص بو في عالم الفساد واستغلالو لقضاء " سي ناصر"حقوؽ العماؿ بعد أف وثق بصديقو 
مصاتٟو الشخصية وتنمية ثروتو على حساب الشركة وحقوؽ العماؿ وىو ما ت٧ده في ات١قطع التالي في 

قدور متع ...اليوـ يدخل عليهم قدور متع الصح :" الذي ردّ ىيبتو وحفظ ماء وجهو " قدور"قوؿ 
 .4..."قدور اللي ت٤تاجتُ ليو...النيف والكرامة

في " سي ناصر"نفسو متحسرًّا على ما جرى لو مع صديقو " قدور"     وفي مقطع آخر أين يعاتب 
 .5..."واش وصلتٍ ت٢ذا ات١وصل؟الثيقة العمية اللي جعلتها في السي ناصر:"قولو

                                                           

.50،51،ص(الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة 1  
.73،صات١صدر نفسو  2  

.75 نفسو،ص  3  
.25 ،ص نفسو  4  

.29 نفسو،ص  5  
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" زينوبة بنت بوزياف العساس"     كما ت٧د ىذا الصراع أيضا في اللوحة الثالثة من خلاؿ قصة 
عارفة باللي :"ومصارعتها للمرض منذ نعومة أظافرىا،ىذا ما جاء على لساف القواؿ في ات١قطع التالي

،كما يروي القواؿ عن زينوبة رغم مرضها إلاّ أفّ ت٢ا جانب إت٬ابي ونظرة عميقة 1"مرضها ما فيو دواء
شوفتها غازرة تقرى في داخل :"للأحداث نتجت عن مصارعتها ت١رضها ومعايشتها لو في قوؿ القواؿ

ما يدسوا عليها معلمينها كالكبتَ وفي كل الشيء ...الإنساف بكل سهولة والديها ما ينهضوا فيها
،وت٧د ذلك من خلاؿ ما حدث ت٠ات٢ا وفقدانو لعملو وإصرارىا على معرفة اتٟقيقة،التي 2"يشاوروىا

 .ىدفت منو لفك ات٢مّ عنو ومساعدتو وإت٬اد اتٟلوؿ ات١ناسبة

     وىنا ت٧د أف توظيف علولة لتقنية الصراع كانت لو من خلالو أبعاد وخبايا ىدؼ من خلات٢ا إلى 
خلق عنصر التشويق والإثارة وتٖريك ات١شاعر والعواطف لدى ات١تلقي فيكسبو نوعا من اتٟماس ت١تابعة 

 .أحداثها ات١سرحية ومعرفة أبعادىا الاجتماعية

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.57،ص (الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،من مسرحيات علولة 1 
.57،ص ات١صدر نفسو 2  
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 :العقدة-4

     إفّ لكل مسرحية أو رواية فكرة تنطلق منها،حيث ت٭اوؿ الكاتب طرح أفكاره للوصوؿ إلى 
العقدة أو اتٟبكة،فلا تٯكن ت٘ثيل مسرحية بدوف عقدة كما لا تٯكن وجود مسرحية بدوف فكرة 

 .باعتبارىا ات٠طوة الأولى في أي عمل درامي

     والعقدة لا تٯكن الاستغناء عنها في العمل الدرامي لأنّّا تبتٌ من أجل تقدلَ بعض الصعوبات 
ت٧د أنّّا ترتبط  (العقدة)وات١خاطر التي يواجهها البطل للتغلب عليها،وبالرجوع إلى أصل كلمة اتٟبكة 

تٔجاؿ صناعة النسيج وىي تعتٍ العقدة التي توقف استمرار عملية النسيج وتستخدـ للدلالة على 
 .تشابك خيوط الفعل الدرامي وتتابع أحداثها واحدًا تلو الآخر

أعتٍ بالتعقيد :     ومن جهة أخرى ت٧د أفّ أرسطو لم ت٭دد موقعها إتّ٪ا طرحها كمسار على حدّ قولو
ما يكوف من البدء إلى ذلك اتٞزء الذي ت٭دث من التحوؿ إلى سعادة أو شقاء،فهي تعدّ عنصراً 

 1.أساسيا في بناء مسار الفعل وترتبط بالصراع

 :ت٧د وجود العقدة عبر لوحاتها الثلاث" الأقواؿ"       ومن خلاؿ دراستنا ت١سرحية 

وإصابتو " السي ناصر"تٟقيقة صديقو " قدور"       ففي اللوحة الأولى تبرز العقدة حتُ اكتشاؼ 
بنوبة من التوتر واتٟسرة بعد معرفتو بالاستغلاؿ ات١مارس عليو من طرؼ صديقو،وكذا إحساسو 

 ".سي ناصر"بالذنب تٔشاركتو في ت٥طط ات٠يانة والفساد الذي كاف يقوده زميلو 

أمّا بالنسبة للوحة الثانية فتظهر لنا العقدة بعد اكتشاؼ غشاـ ت١رضو وتوقيفو عن العمل بسبب 
 .حالتو الصحية ات١تدىورة أين أحس ىذا الأختَ بدنو أجلو

      وفي اللوحة الثالثة والأختَة تظهر لنا العقدة في تفاجئ زينوبة باتٟالة التي آؿ إليها خات٢ا وت٣موعة 
 التغتَات التي طرأت على بيتو وأبنائو وحالتو الاجتماعية ات١زرية جراء طرده من العمل ومعاناتو اليومية 

                                                           

.312 ماري إلياس وحناف قصاب،ات١عجم ات١سرحي،ص 1  
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 .في توفتَ لقمة العيش نتيجة الفقر على عكس ما كاف يعيشو سابقا
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 خػات٘ػػػػػػة
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 :    خاتمة
ظل التأليف ات١سرحي يستعتَ السرد كأداة بنائية في الكتابة ات١سرحية والتي أضفى عليها نوعا      

تٚاليا ت٦يزاً،وشكلا مسرحيا مبتكراً خاصة لدى ات١سرحي اتٞزائري عبد القادر علولة،الذي بدوره أخذه 
،وقد خلصت في نّاية تْثي ىذا ات١تواضع إلى ت٣موعة من النتائج "برتٮت"عن رائد ات١درسة ات١لحمية
 :جاءت على النحو التالي

كاف فضاء الساحات العمومية والأسواؽ الشعبية ات١كاف ات١فضل للمجتمع اتٞزائري،فانتشرت - 
الظواىر شبو ات١سرحية،مستلهمة من التًاث الشعبي كاتٟكايات والأساطتَ التي يغلب عليها الطابع 
السردي،وىو ما استند إليو علولة وقاـ بتطويره من خلاؿ نقلو من الساحات العمومية إلى خشبة 

ات١سرح وعبر عنها بوعي جديد تٕاوز فيو الوعي القدلَ من خلاؿ موضوعاتو التي تصب في مصلحة 
 .الشعب ونبذ البتَوقراطية

اعتماد ات١ؤلفتُ ات١سرحيتُ اتٞزائريتُ على غرار عبد القادر علولة على اللهجة العامية،التي رافقتها - 
تقنية السرد ىدؼ من خلات٢ا ات١سرحيوف إلى جلب كافة شرائح المجتمع،والتقرب منهم على أوسع 

 .(العامية)نطاؽ تٔا تٮدـ البيئة التي كانوا يعيشوف فيها التي تتطلب لغة الاتصاؿ ات١باشر
استعمل ات١سرحيوف اتٞزائريوف تقنية السرد لتسريع الأحداث وتقليص الفتًات الزمنية بهدؼ تلخيص - 

زمن السرد ات١سرحي من جهة،وتٕسيد مشاىد يصعب ت٘ثيلها سواء لوقوعها في الزمن ات١اضي أو 
 .(...تارتٮية ،خيالية )شخصيات يستحيل استحضارىا نظرا لطبيعتها

إفّ مسرح عبد القادر علولة يندرج في دائرة التجارب العربية التي أرادت ارتياد أشكاؿ تعبتَ جديدة - 
في الكتابة والإخراج والتمثيل،وتٖطيم بناء ات١سرح التقليدي لأجل الوصوؿ إلى نوع ت٥تلف من 

 .اتٞمهور، ولتسهيل انتقاؿ العرض ات١سرحي وتبسيط الانتاج
في "الراوي"التي تقابلها شخصية " القواؿ"استعماؿ الأشكاؿ التًاثية في السرد،حيث استعمل علولة - 

 .ات١سرح البرتٮتي وىذا دليل على تأثر علولة بات١سرح العات١ي
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ومن خلاؿ عناوينها دلالة على اتٟالة الاجتماعية " علولة"و"برتٮت"لقد كانت مسرحيات كل من- 
والاقتصادية خاصة في ظل الاستعمار،كما كانت أيضا تعبر عن البعد الايديولوجي من جهة وتأثره 

حيث من خلاؿ عنوانّا تتكوف لدى " الأجواد"و"ات٠بزة:"بالثقافة الشعبية من جهة أخرى كمسرحية
ات١تلقي فكرة حوؿ موضوع ات١سرحية ات١راد عرضو على خشبة ات١سرح بالإضافة إلى اعتمادىا مبدأ 

 .التغريب والذي أظهرتهما كمسرحيتُ عات١يتُ
على التًاث الشعبي وات١تمثل في الأشكاؿ الفرجوية،بدءًا بالقواؿ الذي يعتبر " علولة"اعتماد مسرح- 

شخصية فاعلة في مسرحو وصولا إلى فضاء اتٟلقة الشعبي،كما لم يكتف ىذا الأختَ باتٞانب ات١ادي 
والفيزيقي في العرض بل ذىب أيضا إلى توظيف اللغة العامية ات١تداولة لدى كافة أفراد المجتمع ىادفا 

إلى اتٟفاظ على القيم الاجتماعية،وإيصاؿ رسائلو ات١سرحية إلى اتٞمهور حتى يتمكن الكل من 
فهمها،وات١لاحظ في أعماؿ علولة أيضا طريقة استعمالو لشخصية القواؿ من خلاؿ طبيعة الالقاء 

 .والذي عموما كاف مصحوبا بالشعر ات١لحوف في جلّ مسرحياتو
تأثر عبد القادر علولة بالتيار ات١لحمي تأثراً كبتَاً وذلك من خلاؿ استعمالو لعدّة - 

فالبطل عند علولة ىو نفسو ...كالتغريب وتوظيف التًاث الشعبي وإدخاؿ شخصية القواؿ:تقنيات
عند برتٮت،بنفس الأفكار وات١بادئ،حيث حاوؿ ىذا الأختَ بعث روح شخصياتو ات١سرحية ضمن 

الدتٯقراطية،حرية التعبتَ،وىو :مواضيع تٖمل نفس الأفكار،تدور في معظمها حوؿ العدالة الاجتماعية
 اتٟاؿ لدى علولة من خلاؿ تقدتٯو لأعمالو ات١سرحية التي ىدؼ من خلات٢ا إلى نبذ الظلم والثورة على

 .النظاـ وأساليبو في تسيتَ شؤوف البلاد
ات١سرحية ت٧احا واسعا على مستوى الساحة الفنية ،نظرا لطبيعة ات١واضيع التي " علولة"لاقت أعماؿ - 

عاتٞها والتي غالبا ما كانت مستوحاة من الواقع الاجتماعي،فتعمّد علولة طرحها ت٤اولا ات٬اد اتٟل 
الأنسب ت٢ا وفق ات١نظور الايديولوجي،الذي يؤمن بو لتحقيق اتٟرية والعدالة وات١ساواة خاصة لدى 

 .الطبقة الكادحة من المجتمع التي كاف علولة قريبا منها
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      وفي ختاـ ىذا العمل نرجوا أف يكوف ىذا البحث ت٤اولة منّا للإجابة عن بعض النقاط ات١طروحة 
 .في البداية، فنسأؿ الله السداد والتوفيق
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 :قائمة المصادر والمراجع
 .القرآن الكريم برواية ورش- 

 :المصادر
. 1،1994،ج3ابن منظور،لساف العرب،دار صابر،بتَوت،لبناف،ط- 1
 2أتٛد بلختَي،معجم ات١صطلحات ات١سرحية،مطبعة النجاح اتٞديدة،الدار البيضاء،ات١غرب،ط- 2

2006 .
 .1973عبد الرتٛاف بدوي،دار الثقافة،بتَوت،لبناف،:أرسطو طاليس،فن الشعر،تر- 3
. 1،1978توفيق اتٟكيم،يا طالع الشجرة،دار الكتاب اللبنالٍ ،ط- 4
 3،طتٛادة ابراىيم،معجم ات١صطلحات ات١سرحية والدرامية ،منشورات مكتبة الأت٧لومصرية،مصر- 5

1994 .
  .ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدي،معجم العتُ- 6
.  المحيط، دار اتٞيل،بتَوت،لبناف القاموسفتَوز أبادي،معجم- 7
  .لساف العرب،ابن منظور- 8
 .2،2006ماري إلياس وحناف قصاب حسن،ات١عجم ات١سرحي،مكتبة لبناف ناشروف لبناف،ط- 9

 .1،1997ماري إلياس وحناف قصاب،ات١عجم ات١سرحي،مكتبة لبناف ناشروف،بتَوت،لبناف،ط- 10
 .1974ت٣دي وىبة،معجم مصطلحات الأدب،مكتبة لبناف ،بتَوت،- 11

 :المسرحيات
. 2006صالح ت١باركية،مسرحية النار والنور،باتنة،اتٞزائر،- 1
،موفم (علولة،الأقواؿ،الأجواد،اللثاـ)عبد القادر علولة،من مسرحيات - 2
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 :عبد القادر علولة

 في مدينة الغزوات،وتابع 1939 جويلية 08ولد عميد ات١سرح اتٞزائري عبد القادر علولة في         
دراستو الابتدائية ؼ ات١دينة الصغتَة عتُ البرد غرب وىراف،ثم واصل دراستو الثانوية في مدينة سيدي 

 وبدأ تٯارس ات١سرح كهاوي مع فرقة 1956بلعباس ثم انتقل إلى وىراف،توقف عن الدراسة سنة 
،شارؾ في عدّة دورات تكوينية ومثل في 1960الشباب بوىراف دائما في إطار ىذه الفرقة وحتى سنة

 أخرج في إطار المجموعة 1962،وفي سنة "ت٤مد كرشاي"التي كتبها " خضر اليدين" مسرحية 
 ".plautبلوت "للمؤلف الرومالٍ " الأسرى"ات١سرحية الوىرانية مسرحية 

 .  وعند إنشاء ات١سرح الوطتٍ اتٞزائري وظف الفقيد كممثل

 :  كما مثل أدوار عديدة في مسرحيات

 .1963أولاد القصبة لعبد اتٟليم رايس ومصطفى كاتب          - 

 .1963حسن طتَو لرويشد ومصطفى كاتب          - 

 .1963اتٟياة حلم ت١صطفى كاتب          - 

 .1963دورة جواف اقتباس وإخراج مصطفى كاتب          - 

 .1964وردة تٛراء لي لعلاؿ المحب          - 
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 .1965الكلاب تٟاج عمار          - 

 :أخرج بعد ذلك مسرحيات عديدة

 .1964الغولة كتبها رويشد          - 

 .1965السلطاف اتٟائر لتوفيق اتٟكيم          - 

 .1967نقود من ذىب اقتباس من التًاث الصيتٍ القدلَ          - 

 .1968نوماس اقتباس حيمود وت٤بوب اسطنبولي          - 

 .1982الدىاليز مكسيم غوركي،ترتٚة ت٤مد بوحابسي          - 

 :مؤلفاتو وإخراجاتو ات١سرحية

 .1969سكك الذىب ترتٚت عن ات١سرح الصيتٍ          - 

 .1969العلف          - 

 .1970ات٠بزة          - 

 .1972تٛق سليم مقتبسة عن يوميات ت٣نوف لنيكولاي جوجوؿ          - 

 .1974تٛاـ ربي         - 

 .،ألفها مع بن ت٤مد1975حوت ياكل حوت          - 

 .1980الأقواؿ          - 

  .1985الأجواد          - 

 .1989اللثاـ          - 
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 .1993أرلوكاف خادـ السيدين ترتٚة ت١سرحية جولودولٍ          - 

 .1993التفاح أخرجها مع زروقي ابراىيم          - 

 :     كتب سيناريوىات

 .1972جورين إخراج للتلفزيوف ت٤مد إفتساف          - 

 .1980جلطي إخراج للتلفزيوف ت٤مد إفتساف         - 

 1990اقتباس ت٠مس قصص للكاتب التًكي عزيز نستُ على شكل مسرحيات للتلفزيوف         - 

 .ليلة مع مسجوف        - 

 .السلطاف والغرباف        - 

 .الشعب فاؽ        - 

 .الواجب الوطتٍ        - 

 .1990         أخرجها للتليفزيوف بشتَ بريشي عاـ 

 :مثل في الأفلاـ التالية

 .1969الكلاب للمخرج ىاشمي شريف         - 

 .1971الطارفة أي اتٟبل للمخرج ىاشمي شريف         - 

 .1989تلمساف للمخرج ت٤مد بوعمارى         - 

 .1990حسن نية للمخرج غوتي بن ددوش         - 

 .1990جناف بورزؽ للمخرج عبد الكرلَ بابا عيسى         - 
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 :شارؾ في صياغة وقراءة تعليق الأفلاـ التالية

 .1983بوزياف القلعى للمخرج حجاج         - 

 .1985كم أحبكم للمخرج عز الدين مدور         - 

 سوفوكليس:أخرج ثلاث ت٘ثيليات للإذاعة ومثل فيها عن مسرحيات من التًاث العات١ي        - 

 .1967            أرسطوفاف وشكسبتَ سنة 

 أخرج عدّة مسرحيات مع طلبتو عدّة مسرحيات من بينها الغوؿ لمحمد 1969 إلى 1968من 
 ...عزيزة

       أمّا آخر أعمالو فكانت بعنواف العملاؽ،لكن شاء القدر أف يتوقف ىذا العمل بعد اغتيالو 
،لقد اقتنع عبد القادر علولة بالأيديولوجية الإشتًاكية 1994 مارس 10برصاص الغدر مساء يوـ 

الذي اعتبره علواة مثالا اقتدى بو نتيجة " برتولد برتٮت"اقتناعا كبتَا جراء احتكاكو بات١سرحي الأت١الٍ 
 .انتمائو الإيديولوجي الداعي إلى الاشتًاكية وتغيتَ الواقع

 

 

 

 

 

 -مسرحية الأقواؿ - 
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 :برتولد بريخت-

درس الطب في ميونيخ،وىناؾ . في مدينة أوجسبورج1898 فبراير 10ولد برتولد برتٮت في      
 حصل برتٮت على 1922وفي عاـ .تعرؼ على لودفيج فويتشتنفات٧ر،وعمل في مسرح كارؿ فالنتتُ

 ذىب إلى برلتُ حيث عمل ت٥رجا 1924وفي عاـ .جائزة كلايست عن أوؿ أعمالو ات١سرحية
  Helene) من ات١مثلة ىلينا فات٬ل1929وتزوج عاـ .وىناؾ أخرج العديد من مسرحياتو.مسرحيا

weigel.) 

ثم ىرب عاـ . بعد استيلاء ىتلر على السلطة في أت١انيا،ىرب إلى الدات٪ارؾ1933     وفي عاـ 
 من الدات٪ارؾ من القوات الأت١انية التي كانت تتوغل في أوروبا،وتٖتل كل يوـ بلدًا جديد،فهرب 1941

إلى سانتا مونيكا في كاليفورنيا،وىناؾ قابل العديد من ات١هاجرين الأت١اف الذين فروا من الدولة 
ات٢تلرية،التي بدأت ت٘ارس القهر والاغتيالات ضد ات١عارضتُ،وتٖرؽ كتب الأدباء التي لاترضى عنهم 

 .من بينهم برتٮت

      وىناؾ في أمريكا لم يكن برتٮت راضيا عن الأوضاع الاجتماعية والأخلاقية في أمريكا،حيث 
 . في واشنطن بسبب قيامو بتصرفات غتَ أمريكية1947حوكم سنة 
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 عاد إلى الوطن أت١انيا،ولكن لم يسمح لو بدخوؿ أت١انيا الغربية،فذىب إلى 1948      وفي عاـ 
مسرح "1949ثم أسس في عاـ .أت١انيا الشرقية،حيث تولى ىناؾ في برلتُ الشرقية إدارة ات١سرح الأت١الٍ

 على 1954وحصل عاـ . رئاسة نادي القلم الأت١ال1953ٍوتولى عاـ .(فرقة برلتُ)"برلينز إنسامبل
على ات١سرح الأت١الٍ في فتًة ما بعد اتٟرب العات١ية "برلينر إنسامبل"وقد أثر مسرح .جائزة ستالتُ للسلاـ

 .1956الثانية،وظل بريشت يعمل في ىذا ات١سرح حتى وفاتو سنة 

 :أدبه- 

يعتبر برتٮت من أىم كتاب ات١سرح في القرف العشرين،ويقوـ مذىبو في ات١سرح على فكرة أف      
ات١شاىد ىو العنصر الأىم في تكوين العمل ات١سرحي،فمن أجلو تكتب ات١سرحية،ومن أساليبو في 

 :الكتابة ات١سرحية

ويقصد بو جعل ات١شاىد مشاركا في العمل ات١سرحي،واعتباره العنصر الأىم :هدم الجدار الرابع- 1
في كتابة ات١سرحية،واتٞدار الرابع معناه أفّ خشبة ات١سرح التي يقف عليها ات١مثلوف،ويقوموف 

 .بأدوارىم،ىي تشبو من ثلاث جدراف،واتٞدار الرابع ىو جدار وت٫ي وىو الذي يقابل اتٞمهور

ويقصد بو تغريب الأحداث اليومية العادية،أي جعلها غريبة ومثتَة للدىشة،وباعثة على :التغريب- 2
 .التأمل والتفكتَ

 .أو بتُ التحريض السياسي وبتُ السخرية الكوميدية:المزج بين الوعظ والتسلية- 3

فبعض مسرحياتو تتكوف من مشاىد متفرقة،تقع أحداثها في أزمنة :استخدام مشاهد متفرقة- 4
ات٠وؼ والبؤس في "ت٥تلفة،ولا يربط بينو غتَ ات٠يط العاـ للمسرحية،كما في مسرحية 

،فقد كتبها في مشاىد متفرقة تصب كلها في وصف الوضع العاـ لأت١انيا في عهد 1938"الرايخ
 .ىتلر،وما فيو من القمع والطغياف والسوداوية التي ينبأ تْدوث كارثة ما

 :أعماله* 
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 .آبعل- 1

 .طبوؿ في الليل- 2

 .حياة إدوارد الثالٍ ملك إت٧لتًا- 3

 .الرجل ىو الرجل- 4

 .أوبرا الثلاثة قروش- 5

 .صعود وسقوط مدينة مهاجولٍ- 6

 .حياة جاليلو- 7

 .البؤس وات٠وؼ في الرايخ الثالث- 8

 .الاستثناء والقاعدة- 9

 .الأـ- 10

 .الأـ الشجاعة وأبنائها- 11

 .الإنساف الطيب من ستشواف- 12

 .دائرة الطباشتَ القوقازية- 13

اتٞبهة ..الكلمة الطيبة لا تٕد من يسمعها...حقا أنتٍ أعيش في زمن أسود: "كلمته المشهورة
 "أي زمن ىذا ؟..لم يسمع بعد بالنبأ الرىيب..والذي ما زاؿ يضحك..الصافية تفضح ات٠يانة
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 :فهرس الموضوعات
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 ...........................................................................شكر وعرفاف
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 2.....................................................................مفهوـ السرد- 1

 2.....................................................................لغة واصطلاحا- 

 3..................................................................السرد عند غرتٯاس- 

 5....................................................................أشكاؿ السرد- 2

 5....................................................................السرد في الرواية- أ

 5...................................................................السرد الروائي -
 6.........................................................أساليب السرد في الرواية -
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 17....................................................................(الراوي)السارد - أ

 18..................................................................وضعيات السارد- ب

 20.........................................................خصوصية السارد في ات١سرح- ج

 21...........................................................وظائف السارد في ات١سرح   * 

 21.............................................الوظائف الأولية أو الضرورية للسارد        - 

 21..................................................الوظائف الثانوية أو الاختيارية        - 
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 24......................................................السرد وطرؽ الكتابة في ات١سرح- 1

 24............................................................السرد في الكتابة ات١سرحية- أ

 26............................................................عناصر الكتابة ات١سرحية- ب

 26.............................................................................الفكرة - 

 28..........................................................................الشخصية - 

 30.......................................................................الفعل الدرامي - 

 31.............................................................................الصراع - 

 33..............................................................................اتٟوار - 
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 42..................................................الأشكاؿ السردية في التًاث الشعبي- 1

 42.................................................................خياؿ الظل والقراقوز- أ
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 :ملخص   

     تٞأ الكثتَ من كتاب ات١سرح اتٞزائري إلى توظيف السرد في أعمات٢م ات١سرحية أكثر من لغة اتٟوار،وعلى 
،والذي أولى اىتماما كبتَاً ت٢ذا الأسلوب جراء التأثر بتقنيات ات١سرح ات١لحمي "عبد القادر علولة"رأسهم الراحل 

 .الذي خصَصَ حيػّزاً كبتَا للسرد،نظراً لقيمتو اتٞمالية والفنيّة
     فكانت للغة السرد نصيبها الأكبر كأسلوب من أساليب الكتابة ات١سرحية،خاصة بعد ظهور الاتٕاه ات١لحمي 

 .في مسرح أروين بيسكاتور وبرتٮت،الذي أثبت جدارتو في معاتٞة قضايا المجتمع الشائكة
 .السرد،اتٟوار،عبد القادر علولة،ات١سرح ات١لحمي،اتٞمالية،الكتابة ات١سرحية:الكلمات المفتاحية  

 
Résumé :    
     Plusieurs auteurs de théâtre algérien ont recource à la narration dans leurs 
œuvres dramatiques plus que la langue discursive, à leur tète Abdelkader Alloula 
qui a donné plus d’importance à ce style suit à l’influence du théatre épique. 
Ce dernier qui s’est consacré eu sa majeure partie à la narration pour sa valeur 
technique et esthétique. 
    Dans ce contexte, la langue de la narration a eu la part du lion dans l’écriture 
théâtrale surtout après l’apparition du courant épique dans le théatre de Erwin 
Piscator et  Brecht, qui a mis en valeur son éffica à résoudre les problèmes sociaux 
épineux. 
 
   Mots clés : narration,dialogue,Abdelkader Alloula, théatre épique,Esthétiques,  
                           écriture dramatique. 
Abstract :   
     Many Algerien theater writers have resorted to employing narration in their 
artistic works more than conversation languages,and on their late head Abdelkader 
Aloulla which paid great attention to this style due to being influenced by the 
techniques of the epic theater,which has devoted much space to narration due to 
its aesthetic and artistic value. 
     The languages of narration had its largest share as a forme of theater 
writing,Especialy after the epic trend appeared in theater of Erwin Piscator and 
Brecht which prove his worth in addressing hard community issues. 
    Key words: narration, dialogue, Abdelkader Alloula ,aesthetic, the epic theater  
                       writing theater. 


