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مقدمة

أ

 مقدمة

اللوحات في میادین الفنون وأھم عنصر تعتبر اللوحة الفنیة التشكیلیة من أبرز

وجب علینا معرفة اللوحة ونشأتھا و فلھذاالفنان التشكیلي تقدیم وتقییم على عمل

.دورھا في المھرجانات و خاصة الجزائریة

ینالجزائریأعطى بعض الفنانین وأبان الثورة التحریریة الجزائریة المجیدة 

في الساحة الفنیة للوحة الفنیة التشكیلیة الجزائریة ومدى بروزھاالكبیرالاھتمام

و ,وإطغاء دورھا وتجلي سمات الفنان فیھا و عرضھا في مختلف المھرجانات 

التأثیر والتأثر بھا في المیادین الفنیة و التركیز على دورھا كصفة معرفة كیفیة

أساسیة ونشرھا في العمل الفني و استحواذھا مقدمة الأعمال الفنیة بكثرة و رسم 

لھذا وجب علینا دراسة اللوحة الفنیة من .مختلف المواضیع في اللوحة و عرضھا 

وتحلیلھا و ھافني وأخذ میزاتمختلف زوایاھا و نواحیھا وتأثیرھا في المجال ال

تفسیرھا خلال العمل الفني وتجلي سمات الفنان و دراسة طبعھ و میولھ من خلال 

فھي منذ نشأتھا تعالج معلقات ;رسومات المواضیع الموجودة في اللوحة الفنیة

خیال الفنان و ما یدور بداخلھ من أھاجیس فنیة رائعة لزم علیھ عرضھا أمام 

ج حتى لو كانت من العالم الغربي فیتواصل الفنان عبر لوحتھ الجمھور المتفر

في العالم الفني الذي تستحوذه الأخرىبواسطة مواضیع فنیة ضاربة تتنافس مع 

.أثناء العرضطاقة الفنان ویعبر عنھ من خلال لوحتھ التي قد تنال شھرتھا

انین و أفعالھم الفنیة مكانة مرموقة نتناول من خلالھا حركة الفنوللوحة الفنیة اتجاه 

نقدم دراسة اللوحة و تفسیرھا من خلال ,وخاصة الرسومات المعروضة 

فإن اللوحة الفنیة بدورھا الخاص تعتبر عنصر ھام …الموضوع المدروس

یتواصل عبره الفنان من خلال الخیال الواسع المدروس تلقاء اللوحات الفنیة 



مقدمة

ب

المتكاینة في الفنون التي تكمن في كونھا تساعد على وضع و تشكیل ذوق أي 

في تربیة التي تساھمالأھمیةمجتمع و كذلك وسیلة من وسائل التربویة البالغة 

الأجیال باعتبار أن الفن التشكیلي الجزائري یرجع أصولھ إلى الفن البدائي 

في  الإبداعاتفي بروز ملامح والتاسیلي فلھذا وجب علینا كأداء فني أخذ لوحتھ

أخذت الحركة الفنیة التشكیلیة غایتھا في التوسع وذلك مثل ھاطیاتھا فلوجود

الأوسع في رسم ما والمجال الأبرز تعتبر فإن اللوحة "محمد راسم"لوحات الفنان 

یوحي إلیھ فإن الحظ الأوفر التي تحتویھ ھو الذي ساھم في تجلي نطاقھا واندثاره 

الفنانین كما یق اللامتناھي في رسم ووصف المواضیع باختلاف أفكارالطر نحو

في الفن التي تقود الفنان حسب ما یملیھ إلحاحیةتعتبر اللوحة حركة رمزیة 

إحساسھ المرھف الذي یتمتع بھ العقل ذو الخیال في تحریر شعائره الفنیة التي 

فني والھامات الفنان في أفكاره حسب رغبات الوسط الفي تطبیق خیالھ ویمیل إلیھا 

فالفنان أكثر .في الفنون الكلامیة الأفكارممارسة المحیط الفني الواسع لتطبیقات 

تفننھ في اللوحة الفنیة خاصة التي یتبصرھا و قد یتأسى بمختلف النشاطات الفنیة 

ووردت ,بمعنى الحال و النوعالتي ینطوي علیھا كما یقول علیھ ابن المنظور

حسب قدرة استنطاق اللوحة الفنیة والتعریف والتعبیر لضرورة قیام كلمة الفن 

النتاج على حسب العمل الفني في الموضوعات المثیرة للجدل في اللوحات الفنیة 

یسعى إلیھا الفنان في المشھورة في تصمیم البنى الشكلیة وھي علاقة إحتواء

ترابط وسعي إلى معرفة العالم المحیط بھ كي یوجد بینھ و بین ألآخر علاقة

تواصل أفضل للأشكال التعبیر المفاھیم العامة نظرا إلى التحولات الكبرى التي 

القرن العشرین تلك بدایةشھدھا العالم الغربي مع نھایة القرن التاسع عشر و 

التحولات المتمثلة فنیا والمتعارف علیھا بان الفن الحدیث نقطة فنیا من مسالك 
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ج

ریخیة اجتازت ضروبھا بحسب و جود اللوحة والنشاط موضوعیة اجتماعیة و تا

.الواسع الذي یشملھ الفن

وجب علینا إعطاء ھذه الدراسة عن اللوحة الفنیة ومعرفة مدى من ھنا 

انات الجزائریة و نرى من خلال ھذا التتبع و الاستقراء غیاب فاعلیتھا في المھرج

.ائریةالجزاللوحة الفنیة و دورھا في المھرجانات 

:فلھذا أرید طرح بعض التساؤلات

.كیف نشكل اللوحة الفنیة التشكیلة-

.ذا ننشئ اللوحة الفنیة التشكیلیة و ما مدى استعمالاتھاالم-

.ماھو دور اللوحة الفنیة التشكیلیة وإلى أي حد تأثر على الدول الغربیة-

یة وخاصة في التي قدمتھا اللوحة الفنیة التشكیلاتزانجالا ةماھي نسب-

.المھرجانات الجزائریة

.ھي الملتقیات والمعارض و المھرجانات التي یسبح فیھا الفنان مع لوحتھما-

:بدراسة ھذه الفرضیاتلأجیب على التساؤلاتالمنجزفأتقدم في بحثي ھذا

.معرفة اللوحة الفنیة ونشأتھا-

.مدى تأثیرھا في الدول الغربیة-

.نشر الثقافة الفنیةدور اللوحة الفنیة في -

.التعرف على بعض اللوحات الفنیة وشھرتھا-

.المھرجانات الجزائریة-

.مھرجانات الجزائریةفي  عرض لوحة محمد راسم-

 على للإجابة مبحثینإلى فصل إلى أربعة فصول وكلالبحثبتقسیم قمنا

:التساؤلات

:مفھوم اللوحة الفنیة ونشأتھاالأول تناولناالفصل في
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:ویحتوي على مبحثین 

.اللوحة الفنیة التشكیلیةمفھوم:المبحث الأول

.نشأة اللوحة الفنیة التشكیلیة:الثانيالمبحث

:ویحتوي على مبحثینتأثیر اللوحة الفنیة في المجتمع الغربي :الفصل الثاني

.دور اللوحة الفنیة التشكیلیة:المبحث الأول

.تأثیر اللوحة الفنیة التشكیلیة:المبحث الثاني

:الفصل الثالث و فیھ مبحثین

.علاقة اللوحة الفنیة التشكیلیة بالفنان:المبحث الأول

.التجاوب الوطیدي بین اللوحة و الفنان:المبحث الثاني

:اللوحات الفنیة في المھرجانات ویحتوي على:یلیھ الفصل الرابع

.التشكیلیة المشھورةاللوحات الفنیة :المبحث الأول

."معركة الجزائر"عرض لوحة محمد راسم:المبحث الثاني

ختیار الموضوع على أساس الذاتیة في التعبیر عن الأفكار لقد تم ا

سلوب إنشاء الباحث فیھا وطریقة إنجازه لعملھ تعیین أالمستوحاة وكذلك 

حسب سیرتھ الذي لھ صلة بحریتھ وأمنھ وأحلامھ مما یمنحھ المشاركة على 

الذاتیة في تقفي المواضیع والقیام بھا إلا أننا لا ننسى بأن تجسید كل بحث لا 

یكود یخلو في صلبھ من تفسیرات موضوعیة نتخذھا كنموذج متبع لأدباء أو 

.شعراء وكتاب نتأسى بمقالاتھم وكتبھم 

نا علاقتھا بحیاتللوحة الفنیة التشكیلیة وتكوین وھذا نظرا لأھمیة استخدام ا

شقق المنازل و في مكاتب العمل أو حتى إیجادھا في السوق المحلیة في 

یطار التجارب ئھ الفني في اوحتى العالمیة وكذلك تتبع مخیلة الفنان وإنشا
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الفنیة التشكیلیة فھي لغتھ العالمیة التي یخاطب بھا ذاكرة المشاعر الإنسانیة 

.بتفعیل صنوان الأھاجیس الشكلیة المتنوعة

تجسید الذاكرة البصریة للفنان و واقع بتتبع وتفسیر ھذا الموضوع الونھدف 

المداولات ودواعي ومصادر الألم  في الفن التشكیلي المعاصر وخاصة 

تقفي مدى بعد ثقافة الفن التشكیلي ونسبة التعلق بھا في ضوء تأسیس 

.وتنطلق بھ إلى الكونیةالمقاربات الجمالیة للوصول إلى الحدث

لھ بمنھج وصفي تحلیلي لتقدیم الصورة بحثي من خلال دراستي ولقد قدمت

الوصفیة للمتابع وتحلیل مختلف النقاط التي توصلت إلیھا بتشكیل ملامح 

تحریك جانب  في الفنان وترجمة الخصوصیة في كل المراحل مع تحدیدھا

الإبداع فیھا وتأریخ تأسیس الشعوب من بعده الذاتي و النفسي لتقییم الفنان 

التشكیلي و صنع الحدث و ما توصل بھ من تعبیرات لممرسات شكلیة 

.تنطلق بھ إلى الكونیة

وقد واجھتني بعض الصعوبات من خلال إعدادي لبحثي وذلك أثناء جمع 

المعلومات وإلمام بھا وذلك لنقص المادة المدروسة و قلة تداولھا في ثقافتنا 

ة الفنیة التشكیلیة في متاحفنا الفنیة و خاصة التشكیلیة منھا فقد نجد اللوح

الجزائریة وكذلك عرضھا في المعارض الوطنیة وقد تنشأ دورات فنیة 

أن الأعمال تشكیلیة في المھرجانات الجزائریة لكن سرعان ما نلاحظ 

.المعروضة و المنجزة قلیلة مقارنة بالدول الغربیة

عاناة وآلام فنجد أعمال خالدة و مجسدة لمالعربیةأما بالنسبة إلى دول 

ما تزال تنبض يمحمود درویش ونزار قباني و الفیتورر الشعوب ،فأشع

بالحیاة وأغاني مارسیل خلیفة ما تزال حیة عالقة بالذاكرة،ولوحات إسماعیل 

شموط و فتحي غبن ،و خالد نصار وطارق الأغا وغیرھم من التشكیلیین 
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كون الالتزام ھو الفلسطینیین ،والعرب القدماء و المعاصرین شاھدة على 

.المخلد للفن،والمانح للحیاة والتواصل لمعطیاتھ

أما بتحدثنا عن دول الجوار فیمكننا أن نقدم المھرجان الدولي للفنون 

.التشكیلیة في تونس

وفي خاتمة القول أتمنى أن أقدم بحثي ھذا المنجز عن اللوحة الفنیة التشكیلیة 

أن ینال إعجابكم من خلال و دورھا في المھرجانات الجزائریة وأرید

ستعمالاتھا وتبقى راسخة التي تكثر اتداركي لمعظم المعلومات الراسخة و

في الأذھان والتي قد تخلدھا الذاكرة وفي مجمل القول یمكن أن نخرج 

.الفن التشكیلي بصفة خاصةجمالیة الإیقاع الفني فیھا و



- دراسة اللوحة الفنیة التشكیلیة1

مفھوم اللوحة الفنیة التشكیلیة-2

نشأة اللوحة الفنیة التشكیلیة-3
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عناوین الفصل الأول
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الكثیر من الملتقیات والمعارض والمھرجانات تبرز كون الفن التشكیلي و بنسب كبیرة جدا یسبح 

المعروضة والمنجزة  الأعمالفي التجرید بحثا عن الإبداع بعمق وإثارة إلا أن اللافت ھو أن جل 

العربیة والإسلامیة الأمةشي الأزمات التي نكتوي بنیرانھا وكأن ھناك فاصلا سمیكا بین المعاناة ت

من لوحات یرمون لھا جمھور یقبل علیھا و یجد فیھا بعضا من وما تنسجھ أنامل المبدعین

في المعارض تجد جنوحا نحو استباحة التشكیلات اللونیة بعشوائیة .طموحاتھ و خلفیاتھ وأحلامھ

و معاناتھ الممتدة على في الوقت الذي ینتظر الجمھور أن یقاسمھ بلایاه الواثقة من أھمیة المنجز

.)1(الوصال و صدر الكثیر من البلدان فیما یخص اللوحة الفنیة التشكیلیة

وإن الانخراط في عالم الإنسان في علاقة جازمة بأن اللوحة الفنیة تتمتع بحقوق آداء الواجب الفني 

التغییر و التعبیر فالفن المشاركة في الممتدة على أوصال اللوحة الفنیة التشكیلیة خاصةالتشكیلي

والفن التشكیلي أفراحھ وأتراحھ وإنما بقع لونیة بلا روح تربطھا بعالم الإنسان وبعمقلیس أصباغا

في وسعھ من أجل تعمیق محیط اللوحة الفنیة إزاء ما یحولھ من الحقیقي ھو الذي یبذل كل ما

اللوحات          في             هرسومات فنیة رائعة فكثیر من الفنانین یتأملون أغلب ما ینجز

أن كل اللوحات الفنیة نشأة على حال تطرق الفنان و الفنیة التشكیلیة بالحیاة و المجتمع وأعتقد 

حتى تتضح التشكیلة تشكیلھ وإبداعھ المتمثلة في الھدف و الغایة المنتظر تحقیقھا و تجسیدھا

التشكیلیة تكالیف مادیة وجھدا لا یتجسد شیئا من الواقع مما وتتطلب اللوحة الفنیة للوحة الأساسیة 

تعني اللوحة في تبلبل أفكار التي تعالج مشكلا و تعایشھ مما تجعلھ نحو الاتجاه الملزم الذي یمكنھ 

.ا یجعل الفنان یحتاج إلى التواصلمن استرجاع اللوحة الفنیة واستعادة دورھا و رسالتھا مم

تحري و التوجیھ نحو الاتجاه الفنون وخلود وتجسید اللوحات الفنیة في و تشكیل الأزمات في ال

.مختلف میادینھ

18صالمعاصرالعربيالتشكیليالفن في الحداثةإلىالتأسیس من رزیق،أبو محمد1
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فأشار محمود درویش ونزار قباني و الفیتوري ما تزال تنبض بالحیاة وتردد في المدارس 

مارسیل خلیفة ما تزال فیھ عالقة بالذاكرة و لوحات اسماعیل شموط و فتحي والمنازل وأغاني

غنین و خالد نصار و رسومات ناجي العلي و منال أبو صفر و طارق أغا وغیرھم من التشكیلیین 

الفنون وخلود وتجسید اللوحات الفنیة .)1(الفلسطینیین والعرب القدماء ومعاصرین شاھدة على ذلك

إن مدلولات الطابع التجریدي و التعبیري محركا لتأسیس العمل الفني من .ھفي مختلف میادین

تساعد الفنان إلى التخلص من الواقع المؤرخ للحدث تعریفات تتابع دراسة اللوحة الفنیة كوسیلة و

وتنطلق بھ إلى الكونیة و بذلك یمكن جمع الخصائص العمل الإبداعي الفني من تعریفات تتابع 

استخدام اللوحة الفنیة التشكیلیة في الدراسة و علیھا أن تحتوي على كافة المكونات و العناصر التي 

ترتبط بالأعمال الفنیة التشكیلیة تشكیلیة في الدراسة و علیھا أن تحتوي على كافة المكونات و 

تحتوي على كافة العناصر التي ترتبط بالأعمال الفنیة التشكیلیة تشكیلیة في الدراسة و علیھا أن 

المكونات و العناصر التي ترتبط بالأعمال الفنیة التشكیلیة تشكیلیة في الدراسة و علیھا أن تحتوي 

على كافة المكونات و العناصر التي ترتبط بالأعمال الفنیة التشكیلیة في الدراسة و انعكاس حركة 

رة العمل الفني وفي أیامنا على انعكاس في توضیح فكتأدیة استعمال اللوحة الفنیة و الحصول 

یمكن المساھمة في إیطار واحد لتوضیح فكرة العمل الفني في اللوحات الفنیة الحدیثة كالقدیمة لأنھا 

وأسالیب  الرسم الزیتي وخاصة بین القرنین الخامس عشر .)2(تخضع للملاحظة التدریجیة

ھي فضاءات حاملھا؟ اللوحة الفنیة والسادس عشر  في أوروبا فما ھي اللوحة الفنیة التشكیلیة و ما

ھي كل مساحة مسطحة رسمت فیھا ید الفنان  خطوطا وأشكالا و سكبت فیھا :التشكیلیة  اصطلاحا

روحھ وعواطفھ ألوانا وضمنھا عقلھ قیما وأفكارا  وأھدافا نتحدث مع المتذوقین بلغة العیون و 

فترة زمنیة معینة فھي نتاج عمل فني الأبصار مترجمة بھا أحاسیس الفنان و مشاعره و رِؤاه في

و مكمل لھ في حركة كرویة دِؤوبة عقلي و عاطفي مشترك ومتماسك كل منھما محرض الآخر

فھي لیست نتاج

2015یولیو  29: في  3/3أصباغ أم مسؤولیات ؟القدس العربي ص1

والسیاحة،الثقافةوزارةإصداراتالتشكیلیة،الفنون في وزوىمقالاتاللون،مقاوماتالنصیري،آمنة2
2004صنعاء،
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عمل عقلاني بحت لأن لإنتاجعمل عاطفي بل مرتكب من وحي عمل الفنان التشكیلي و مكمل 

الفن عصاره عمل حضاري

انصھاره الاثنین معا بوتقة لا تقود بالعاطفة وحدھا ولا بالعقل وحده والحضارة بل ھيوالحضارة 

لوحة فنیة تشكیلیة أیا كان انتماؤھن المدرسي شكل و المبدع الخلاق مقومات اللوحة لكلنسانالإ

:)1(مضمون

الشكل في اللوحة الفنیة التشكیلیة یتكون في أي لوحة تشكیلیة من مجموعة مفردات وعناصر :أولا

.و نسبھاأبعادھاومتكاملة و مترابطة ھي مساحة فارغة محاطة بإطار عام یحدد شكلھا الخارجي

.مجموعة الخطوط المتعانقة والمتشابكة والمتقاطعة المرسومة في ھذا الفراغ المحیطة بھا:ثانیا

المحیطة بھامجموعة الأشكال و التكوینات التي تخلقھا ھذه الخطوط والفراغات:ثالثا

اللوحة مجموعة الألوان المفروشة على سطح ھذا الفراغ ھذه بشكل عام عناصر الشكل في :بعارا

إلیھا ما عدا بعض الأشجار أو الفنیة التشكیلیة أیا كانت المدرسة التي تنتمي

.معروضة في سمبوزیوم سیدي بوسعید بتونسلوحة الفنیة التشكیلیة

1984الإسكندریة،المعارف،دارالجمالیة،القیمسالم، نظمي عزیز محمد-1
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.)الكولاج(وھي ما تسمى بطریقة القص واللصقوألصقھا على سطح اللوحة.النباتات المجففة

بما یخدم مضمون اللوحة توظیفھاوإتقانیعتبر اختیار ھذه العناصر بشكل دقیق و مدروس و واع 

و خلقھا لأن لكل عناصر المتقدمة وظیفتھ الجمالیة و أھم ركیزة في بناء اللوحة الفنیة التشكیلیة

بدت لھ جمالیات ھذه اللوحة و ذلك و استوعبھأدرك المتذوق التعبیریة والعلمیة و الرمزیة و كلما 

لكل لوحة نسبھا وأبعادھا و شكلھا :الفارغة والشكل العامروعتھا وأتبدى لھا من حیث المساحة

و لكل شكل الخارجي العام فمنھا المستطیلة و المربعة و المستطیلة و منھا الكبیرة و منھا الصغیرة

و على سبیل المثال إن اللوحات التي تعبر الذي یناسبھ و یتلاءم معھمن ھذه الأشكال الموضوع 

أبعادھا عن اللوحات التي تعبر عن البورتریھ من حیث نسبھا ووحات التي تختلفلعن طبیعة ال

و كلما استشعر المتذوق الانسجام التام و التوافقیین المفردات .)1(تعبر عن ملاحم و البطولةوكذلك

بصفتھا وھذا یتطلب التدریب المستمر للعینالإجمالیةو الصیغ المرسومة داخل اللوحات الفنیة 

سعیا للارتقاء بعملیة التذوق و الحاسة التي نرتشف بواسطتھا الملامح الجمالیة للأشكال المرئیة

...الخطوط المتعانقة والمتوازیةعلى سبیل المثال فإن

مفھوم اللوحة الفنیة التشكیلیة:المبحث الأول

.تعریف اللوحة الفنیة التشكیلیة -

اللوحة الفنیة و ما تكمنھ من رسم -

علاقة الرسم باللوحة الفنیة -

تفسیر ماھیة اللوحة و تعبیرھا-

التشكیلیة على سطح أملس أبیض من الخیش أو الكتان ،تطور اللوحة الفنیة ھي صورة یرسمھا رسام الفنون 

مفھوم اللوحات بشكل أكبر مع تطور أدوات و أسالیب الرسم الزیتي وخاصة القرنین الخامس عشر و السادس 

ھي اللوحة الفنیة التشكیلیة و ماھي فضاءاتعشر في أوروبا فما

1720یونیو–العدد الثاني –السابع المجلد –مجلة جامعة فلسطین للأبحاث و الدراسات 1

عالمھا ؟ 
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ماھي اللوحة الفنیة ؟

ھي كل مساحة مسطحة رسمت فیھا ید الفنان خطوطا و أشكالا :اصطلاحااللوحة الفنیة التشكیلیة 

تتحدث مع المتذوقین .و سكنت فیھا روحھ و عواطفھ ألوانا و ضمنھا عقلھ قیما و أفكارا و أھدافا 

بلغة العیون و الأبصار مترجمة فیھا أحاسیس الفنان و مشاعره ومرؤاه في فترة زمنیة معینة، فھي 

مشترك و متماسك ،كل منھما محرض للآخر و مكمل لھ في حركة نتاج عمل عقلي و عاطفي

كرویة دؤوبة ،فھي لیست نتاج عمل عاطفي بل مرتكب من وحي عمل الفنان التشكیلي و مكمل 

لأن الفن عصارة عمل حضاري ،و الحضارة لا تقوم بالعاطفة ..نحت و لإنتاج عمل عقلاني بحت

المبدع الإنسانبل ھي انصھار الاثنین معا في بوتقة وحدھا ،ولا بالعقل وحده ،و الحضارة تقوم

)7(الخلاق ،مقومات اللوحة لكل لوحة فنیة تشكیلیة أیا كان انتماؤھا المدرسي ،شكل ومضمون

التشكیل في اللوحة الفنیة التشكیلیة یتكون في أي لوحة تشكیلیة من مجموعة مفردات و :اولا 

:عناصر متكاملة و مترابطة ،ھي 

شكلھا الخارجي أبعادھا و نسبھایحددة فارغة محاطة بإطار عاممساح-أ

مجموعة الخطوط المتعانقة و المتشابكة المرسومة في ھذا الفراغ المحیط بھا -ب

مجموعة الأشكال و التكوینات التي تخلقھا ھذه الخطوط و الفراغات المحیطة بھا  -ج

ھذا الفراغ ھذه بشكل عام عناصر الشكل في اللوحة الفنیة مجموعة الألوان المفروشة على سطح -د

التشكیلیة أیا كانت المدرسة التي تنتمي الیھا ،ماعدا بعض الأشجار أو النباتات المخلفة أو الحشرات 

...الكولاج(ض و اللصق بالمصبرة ،ولصقھا على سطح اللوحة وھي ما تسمى بھ الق یعتبر اختیار )

توظیفھا بما یخدم مضمونإتقانو مدروس دواع و ھذه العناصر بشكل دقیق 

جامعة عمان الأھلیة  –عبد الله علي  –جمالیات الإیقاع في الفن الإسلامي -1
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اللوحة ،أھم ركیزة في بناء اللوحة الفنیة التشكیلیة و خلقھا ،لأن لكل عناصر المتقدمة وظیفتھ 

التعبیریة و العلمیة و الرمزیة وكلما أدرك المتذوق ذلك و استوعبھ و تشربھ ،تبدت لھ الكمالیة و

:)8(جمالیات ھذه اللوحة و روعتھا ،أو تبدى لھ قبحھا و رداءتھا و انحطاط مستواھا

لكل لوحة نسبھا و أبعادھا و شكلھا الخارجي العام :المساحة الفارغة و الشكل الخارجي العام -أ

المستطیلة و المربعة و المستدیرة و منھا الكبیرة و الصغیرة ولكل شكل من ھذه الأشكال فمنھا 

الموضوع الذي یناسبھ ویتلاءم معھ وعلى سبیل المثال إن اللوحات التي تعبر عن الطبیعة 

الخلویة البحریة تختلف نسبھا و أبعادھا عن اللوحات التي تمثل الطبیعة الصامتة أو تلك التي 

أو تلك التي تعبر عن الملاحم و البطولة ، وكلما )البورتریة (صورة الشخصیة  تعبر عن

استشعر المتذوق  الانسجام التام و التوافق بین المفردات و الصیغ المرسومة ،داخل ھذا الفراغ 

صحیح ،وھذا  سو المساحة الاجمالیة لھذا الفراغ ،شعر بالمتعة و الألفة بما یشاھده و العك

للعین باعتبارھا الحاسة التي نرتشف بواسطتھا الملامح الكلامیة ریب المستمریتطلب التد

للأشكال المرئیة ،سعیا للارتقاء بعملیة التذوق وعلى سبیل المثال أیضا یستطیع المشاھد الذواقة 

أن یحكم من النظرة الأولى على أثاث غرفة بأنھ غیر منسجم مع مساحة ھذه الغرفة و فراغھا 

ذا الأثاث و جمالھ في حین ینبھر مشاھد آخر بفخامة ھذا الأثاث و جمالھ دون أن برغم فخامة ھ

ھذا المشاھد إلى العین المدربة و لافتقاریفطن إلى عدم انسجامھ مع مساحة الغرفة و فراغھا 

حس التذوق العام بمجموعة الخطوط المتعانقة و المتقاطعة و المتوازنة المرسومة داخل ھذا 

:)1(ط من الخطوط دلالتھ  و إیحاءاتھ و قیمھ الجمالیة التعبیریةالفراغ ،لكل خ

فالخط المنكسر یوحي بالحدة و الصرامة و القسوة و الشدة بینما یوحي الخط المنحني باللیونة و 

و الاستقامةالطراوة و الوداعة و المرونة و الخط المستقیم یوحي بالرسوخ و الثبات و الاستقرار 

القادسیة)نسرین حسن اجل (جمالیات اللون في رسومات فیصل لعیبي بحث مقدمة من الطالبة 1
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،بینما یوحي الخط الحلزوني بالحركة و الانعتاق و الاتساع و التسامي و كلما أدرك المتذوق ھذه 

و القیم الجمالیة و التعبیریة لتلك الخطوط كان أكثر قربا من اللوحة و أكثر الإیحاءاتالدلالات و 

عوالمھا و على سبیل المثال ، تبدو الزھور أكثر جمالا و فتنة عندما إلىقدرة على الدخول 

نؤطرھا بالخطوط اللینة بینما تبدو الصخور أكثر صلابة و قسوة و شدة عندما نحیطھا بالخطوط 

شاھد الذواقة ھو الذي یحاول التحاور مع مفردات اللوحة و عناصرھا و یلاحظ المنكسرة و الم

حالة من  إلىو التوافق بین خطوطھا و أشكالھا و ألوانھا   و موضوعھا ،لیصل الانسجاممدى 

حالات النشوة و الانبھار في مجموعة الأشكال و التكوینات التي تخلقھا ھذه الخطوط و الفراغات 

خلق منھا أشكال ھندسیة أو نباتیة أو حیوانیة أو آدمیة أو طبیعیة أو تجریدیة أو المحیطة بھا لی

مزیجا من بعض ھذا و ذاك ،أو من كل ھذا وذاك لیصل بالنتیجة الى مجموعة من التكوینات 

المعماریة و النباتیة الموزعة في أرجاء اللوحة وكل فنان تشكیلي مھما كان انتماؤه المدرسي 

على التوازن في توزیع ھذه التكوینات فلا تكون كثیفة جدا في زاویة من زوایا یحاول المحافظة

اللوحة بینما تخلو بقیة أرجاء اللوحة منھا ولا یبعثرھا في أرجاء اللوحة كیفما اتفق بل یحاول أیضا 

الربط بین ھذه التكوینات المعماریة بشكل فني و مدروس لتبدو لعین المشاھد كتلة واحدة یشد 

ا بعضا ،كما یحاول أن یخلق من ھذا التوزیع نوعا من أنواع الإیقاع الحركي الذي یأسر بعضھ

عین المشاھد و یجعلھا تتنقل من شكل لآخر تلقطھ شوق و نشوة ،دون أن یتطرق إلیھا السأم و 

.)1(الملل مبتعدا ما أمكن عن التناظر و التماثل

الذي یعقد العمل الفني بھجتھ و سحره المتذوق المتابع لتطور الفنون الجمیلة عبر مسیرتھا الطویلة 

إبراقو ما طرأ علیھا من إضافات و إبداعات و قفزات یستطیع بحسھ الثمین و عینھ المدربة 

فھا و المضامین الجمالیة و التعبیریة و الفكریة التي حاول الفنان تجسیدھا في اللوحة وإرتشا

و على سبیل المثال یستطیع المستمع الذواق صاحب الأذن المدربة ،إدراك عبقریة )2(تذوقھا

العازف المبدع وھو ینتقل من نغم إلى نغم و من قام إلى آخر بسلامة و عذوبة و براعة منتشیا معھ 

الموسیقیة و محلقا في عوالم الموسیقى حتى ولو لم یكن ھذا المستمع یجید العزف أو قراءة النوتة

عصام ناظم صالح–90مجلة علیة الأدب العربي العدد –وسائل توظیف اللوحة التشكیلیة لدى الرسامین الشباب -1
0002النھضة،مصر، عصر في الجمالومحمد،الفن محسن عطیة-2
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إلى تم الواحد بھا من النغم البسیط ذي الرالارتقاءكما أننا نستطیع تدریب الأذن على السماع و 

وجدت إنمواضع الجمال و الإبداع فیھا اكتشافعلى مشاھدة اللوحات الحدیثة و .تدریب عینھ

عن طریق المواظبة الجمال و الإبداع فیھا و تمكننا الكثیر من حفلات على حضور المعارض 

الفنیة التشكیلیة و الاحتكاك المستمر بالفنانین و محاورتھم و الاطلاع على الجدید في عالم الكتب 

واسع ، فسیح عالم فني ،ساحر :الألوان :الفنیة مجموعة الألوان المفروشة على سطح ھذا الفراغ 

الدلالات ، عظیم القدرة التعبیریة منھا المنسجم المتناغم و منھا المتناقض إثراءالأنحاء ، و 

المتباین و منھا الحاضر و منھا البالي منھا ذو شخصیة قویة ،طاغیة ،و منھا الحیادي ، الھادئ 

اء و الطھر و العفاف و الوادع و لكل منھا موضعھ و دلالتھ و قوتھ التعبیریة ،فالأبیض رمز النق

البراءة و الأحمر رمز الثورة و العنف و الدم و الحرارة و العواطف الجیاشة و الأخضر رمز 

رمز المرض و الكراھیة و الحقد و النبل و النور :الخصب و الغنى و الأمل و السعادة و الأصفر 

الانطباعیونانبھرذا فقد ول.)1(و الضوء مصدر الألوان توجد بوجوده و تختفي بإختقائھ ...

ألوان الطیف اكتشافبالضوء خاصة بعد انتشار نظریة إسحاق نیوتن حول تحلیل ضوء الشمس و 

و بلغ عشقھم لھ حدا كبیرا لدرجة أن روادھم صاغو معظم أعمالھم الفنیة على شكل رعشات 

ویر الموضوع ضوئیة لونیة متناثرة في أرجاء اللوحة ،و حث الإعجاب بالضوء بعضھم على تص

اختلاف الرعشات اللونیة و الضوئیة بین الواحد عدة مرات في فترات مختلفة من النھار لإظھار

فترة و أخرى و مدى تأثیرھا على أحاسیس الفنان و مشاعره و عواطفھ و رؤاه و الإنسان من وجد 

وجھھ و جسده، ولذا كان یلجأ تزیین.على سطح ھذا الكوكب مفتون بالألوان الساحرة و تستھویھ 

ولا نكاد نرى العالم یخلو من عناصر اللون .ثم تطور فأخذ یزین ملابسھ و أسلحتھ و أثاث و منزلھ 

فإن اللون لھ الدور الأكبر في بناء اللوحة الفنیة التشكیلیة لما یحملھ من شحنات نفسیة و .في اللوحة

متلقي و نفسھ ووجدانھ و المتلقي قیم جمالیة و قدرة تعبیر و تأثیر مباشر على بصر المشاھد ال

و من الناس من یحتاج تدریب عینھ و تثقیف نفسھ لكل جدید حول الألوان و ما تتضمنھ من قیم

و أخرى غیر جمیلة ،و الحقیقة بخلاف ذلك ،فكل الألوان جمیلة و یعتقد أن ھناك ألوانا جمیلة

:مناسبة عندما توضع في الأماكن المناسبة و على سبیل المثل 

art-basra.ahlamontada.com/t1082-topic.،)انترنت موقع( الفنيالنقد ختاری-1
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الأسود جمیل جدا على العباءة و الشعر ولكن قبیح داخل غرفة الجلوس و المشاھد المواظب زیارة 

ارتشاف ألوان اللوحة الفنیة و إلىالمتاحف و معارض الفنون الجمیلة یستطیعان الرقي و المتعة 

تعتبر الصورة التي یرسمھا الفنان لغة فنیة تنطلق من الواقع و تخاطب الجماھیر تذوقھ تشكیل 

المجتمع باختلاف مستویاتھم الثقافیة حیث یستطیع المستقبل للصورة أو الرسالة الفنیة أن داخل

،وتظھر و تقوم بدور الاتصال و من خلالھ یقھم من اللوحة ما یتلاءم مع مستواه الفكري و الثقافي 

تعرف بالآخر ،ومن المعروف أن المستشرقین تركو عددا كبیرا من اللوحات الفنیة التي تصف 

الھویة الثقافیة للمجتمع لتبقى بمثابة وسیلة اتصالیة تتداولھا الأجیال للتعرف على ثقافة المجتمع بین 

دراستنا في البحث عن الصورة الفنیة للمستشرق إلیھو ھذا ما تھدف )13(الماضي و الحاضر

و دورھا في بناء الھویة الثقافیة للمجتمع "فتیات ترقص و تغني"الفرنسي ناصر الدین دینیة حول 

و قد أنتج الفنان التشكیلي عدة أعمال فنیة خالدة تعرفنا بثقافة الفنانین الذین یحاورھم و ,الجزائري 

المباشرة في البحوث و الدراسات في شتى المجالات و المیادین الفنیة یتلاقى بھم وكذلك تمكننا من 

توجد ھیئات الرائعة المشھورة و المختلفة في تكوین عنصر الصورة و معالمھا الواضحة و كذلك 

"الطفلوالأم" للوحة قراءة تحلیلیة نقدیة
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مختلفة لا تخاف مصداقیة اللوحة و كیفیة التعبیر عنھا و تحلیلھا و التفنن في إعادة رسمھا و 

توضیحھا للمشاھد و یتداخل نمط العام للضوء الرسم حسب انعكاساتھ حسب تجلي الإیقاع الحیوي 

دلالات العمل الفني و المضمون و التناغم حسب الدور إلىللتعبیر الجزئي الكامل وھذا یشیر 

(الرسم و تنظیمھ و تناغم الألوان فیھ وقد شكل ذلك السببیة التي تحلل عدم توافر المعلومات عن 

الفنانین المبدعین و شھرتھم في تطور شھرتھم حسب تخصص الفن وتلامذتھ في مختلف 

العمال لقولھ رونقھالصورة الكونیة الجامعة في بریق و و الإیحائیةالأكادیمیات و الدوافع النفعیة 

وَإذِْ قاَلَ رَبُّكَ للِْمَلاَئكَِةِ إنِِّي جَاعِلٌ فيِ الأْرَْضِ خَلیِفَةً ۖ قاَلوُا أتَجَْعَلُ فیِھَا مَن یفُْسِدُ فیِھاَ : " تعالى 

سُ لكََ ۖ مَاءَ وَنحَْنُ نسَُبِّحُ بحَِمْدِكَ وَنقُدَِّ )30:البقرة "(قاَلَ إنِِّي أعَْلمَُ مَا لاَ تعَْلمَُونَ وَیسَْفكُِ الدِّ

الفنیة التشكیلیةنشأة اللوحة:IIالمبحث 

مكان ظھور اللوحة و تطورھا-

میزات اللوحة الفنیة التشكیلیة-

عناصر اللوحة الفنیة التشكیلیة-

تحلیل مقارن للوحة كصورة فنیة-

تطور أدوات و أسالیب الرسم الزیتي وخاصة بین تطور مفھوم رسم اللوحات بشكل أكبر مع

القرنین الخامس عشر و السادس عشر في أوروبا

من أشھر اللوحات لوحة المونالیزا للفنان الإیطالي لیوناردو دافینشي ،و من اللوحات  المعاصرة 

.المشھورة لوحة الصرخة للرسام النرویجي ادفارتمونیكك 

ة تتعلق بالفن التشكیلي لكي نسرح أغوار ھذا الصندوق من الضروري أن تفھم أشیاء كثیر

المعلوماتي المھم الذي یسھم بشكل فاعل ف تكوین ثقافتنا التشكیلیة ومن ذلك لابد أن نطلع على 

بعمر  –أي لوحة –كیفیة صناعة و دیمومة اللوحة التشكیلیة في الزمان و المكان ،تمر اللوحة 

اسمھا أو صورة رسمھا الذي إلاض فیھ ،تتلاشى ولا یبقى معین طال أو قصر لابد لھا أن تنقر

تتناقلھ الكتب و تخلق وراءھا تاریخھا منذ نشأتا حتى موتھا الفیزیائي حیث لا تتكرر بعد ذلك مطلقا 
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الزمن في معناه الفیزیائي ھو "الزمن "،و من الغرابة أن ھذه اللوحة تستمد قیمتھا من التاریخ 

وھو مھشم یلك الروح في اللوحة ذاتھا الزمن یعطي اللوحة قیمة علیا ،قیمة الناقع في روح اللوحة 

.تراب إلىفنیة و تاریخیة ومادیة وھو ذات الزمن الذي یأكل من جسد اللوحة فیحیلھا 

یبدأ فعل الزمن في نسیج اللوحة في قماشھا أو ورقھا من تحت جسدھا یبدأ ینخر ف عظامھا فینتقل 

حیث تتعاضذ الرطوبة و الحرارة و –بلا لون –الأول الذي كانت علیھ شكلھاإلىخیوطھا إلى

زمن إلىالأوبئة و الزمان و المكان في خلق ھذا التدھور الذي ینقل اللوحة من زمن الطفولة 

.الشباب حتى زمن الشیخوخة و الموت 

رعون الذین یعیدون و لھذه الأسباب كلھا كان دور المرممین ،البنائین الجدد أولئك الفنانون البا

زمن الطفولة مثلما ولدت على ید إلىأنھم من النادر و المستحیل أن یعیدوھا إلاللوحة شبابھا 

الفنان صانعھا الذي خلق وجودھا من العدم ،صنع ملامحھا ،خطط قسوتھا ،مركب خصائصھا 

إليأن نفھم الكیفیة اختار ألوانھا لرسم أبعادا حیث كان الصانع الأول لھذه الأسباب كلا لابد لنا

شبابھا ،كیف یتبعون ریشة الفنان الأول صانعھا و ھل یخطئ إلىاللوحة البناءونیعید بھا 

أولئك فینحرفون عن مسار الفنان الأول فتبدو اللوحة أشبھ بامرأة عجوز وضعوا فوق البناءون

وجھھا المساحیق فبدت أكثر تشویھا ؟

ة فنیة تنطلق من الواقع تخاطب الجماھیر من خلال لوحتھ الفنیة تعتبر الصورة التي یرمھا الفنان لغ

داخل المجتمع بإختلاف مستویاتھم الثقافیة حیث یستطیع المستقبل للصورة أو الرسالة الفنیة أن 

یفھم منم اللوحة ما یتلاءم  مع مستواه الفكري والثقافي وتظھر فیقوم بدور الاتصال ومن خلالھ 

روف أن المستشیر تركوا عدا كبیرا من اللوحات التي تصف الھوة الثقافیة تعرف بالآخر ومنن المع

للمجتمع لتبقى بمثابة وسیلة اتصالیة تذاكرھا الأجیال للتعرف على ثقافة المجتمع بین الماضي 

والحاضر وھذا ما تھدف إلیھ دراستنا في البحث عن الصورة الفنیة للمستشرق الفرنسي ناصر 

ودورھا في بناء الھویة الثقافیة للمجتمع الجزائري "ات ترقص وتغنيفتی"الدین دینیھ حول 

فاللوحة الفنیة لغة بصریة أثرت بشكل كبیر في إنتاج مفاھیم جدیدة حیث أسھمت في كافة الأنشطة 

الثقافیة والمعارف الإنسانیة والقیم والمعاني الجمالیة فأصبحت قوة تعبیریة عالیة المستوى ولفھم 

دید اللوحة لوحة منن ورق والخلیط بصورة منظر طبیعي أو مشھد تاریخي أو نحو معانیھا من تح

الإبداعیة ذلك تصویر فنیا التي تقوم بتعبیر مجمل تقینھ الفنون وبھذا تكون قد طلعت على الحالة
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سھ واستبدالھ بنوع أكثر كاستنساخنفسھا لتصل ربما في نھایة المطاف إلى تغییر مفھوم الفن نف

بسھولة حیث یمكن الفن قضیتھ إعادة إنتاج الصورة بواسطة القدرات الفنیة التي تخلق عمل الصوة 

  .  فني

وقد عبر الفنان من  خلال الوسائل المسموح بھا دینیا وذوقیا ولیس مما قیل عن الفنان الجزائري 

الألوان في الصورة فقد بأنھ لم ینتج رسوم فنیة لأن الدین حرمھا أو أنھ لم یكن یفھم الأبعاد وتناسق 

بطلب من حسین باشا وھي تصور 1824رسمھا بعض الفنانین الجزائریین سنة  عثر على لوحة

خاضھا الجزائریین ضد الانجلیز في السنة المذكورة وكان الباشا وضع اللوحة في الآتيالمعركة 

1830لجزائر  سنة قائد الحملة الفرنسیة على ا"الكونت دیبورمون"قصره حیث ظلت إلى أن جاء 

قد وضعت نسخة من ھذه اللوحة في مكتبة الجزائر، (فأخذھا وسلمھا إلى القائد أركانھ توولوزي 

لقد عرف الفن التشكیلي في الجزائر تیارین رئیسیین )أما اللوحة الأصلیة فلا ندري ما مصیرھا

فنانین على البلاد العربیة تبار ذو تأثیر شرقي في وتیار ذو تأثیر غربي والذي جاء نتیجة تھافت ال

منذ بدایة القرن التاسع عشر متحملین نجو موضوعھم سحر الشرق المتمثل في  المرأة شھرزاد 

وتتطلعا منھم لمحاكات ألف لیلة ولیلة المناغم ضیعھم بالحكایات الرائعة والأساطیر العربیة 

ساني وھذا ما افتقده الفنان والغموض المثیر یفتح جذور الفضول ویرسلھ إلى مداره الروحي والإن

الفنان أن طور الصورة التي عدت اكثر انسجاما وأكثر قربا وتعبیرا یفتولم الأوروبي في بیتھ

عن البیئة المعاشة في فھم من طرق الجمیع وفوق ھذا أصبحت اختصاصا تزاولھ فئة معینة من 

الإنسانیة والمثیر في الإبداعاتبین المجتمع ھي فئة الحرفیین والفنانین مما أكسبھا المكانة مرموقة

إبداعالأمر الانشغالات فالجدیر بنا أن نتذكر الوسیلة بالذات في ظلمات المجتمعات الصورة في 

الفنیة و الدلالات الكامنة للوحات الفنیة ودلالات الفني وقد عرفتھ الفائقة في تصویر اللوحات

موظف في الاعینة المختارة فالقدرة  الاتصالیة الصورة الفنیة المستخدمة في الدراسة كمنھج 

مواقفھ اتجاه وللصورة الفنیة تتمثل في كونھا وسیلة  للتعبیر یستغلھا الفنان من أجل بث مشاغلة

التي تھمھ والتي تعكس بدورھا البیئة التي تحیط بھ وھي زیادة على ذلك مساحة مشحونة القضایا

قي وتحاول خاصة بالصورة في لغة الدلالات البصرة بما بالرسائل التي تستھدف الجمھور المتل

فیھا من أشكال وخطوط وألوان وھي مجملھا حقل خصب غني بالدلالات والمعاني  المبطنة التي 

تحتاج إلى منم یتسلط الضوء علیھا ویكسبھا وعلى ھذا الأساس تنصب دراستنا في  البحث عنما 
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وحات الفنیة لصاحبھا الفنان التشكیلي محمد اسم مشیرین تود إبلاغھ الصورة   الفنیة وبالأحرى الل

في الوقت ذاتھ إلى أن اختیارنا لھذه اللوحات بأسلوب ومواقع تناولھا حسب بیئة نشأتھا وتأثیرھا 

والأكثر تعبیرا ففي اختصاصات انسجاماوقد تطور الإنسان وتطورت معھ الصور الأكثر 

مع القدرات العظیمة في حفظ التراث الإنساني وأدق الإبداعات الإنسانیة وأن الصورة الغنیة

الإنشغالات في الصورة الفنیة فیما یخص توصیل الھائل الصور الفنیة التي أبدع فیھا الفنان 

واللوحات في العالم أجمع والغرض ھو فھم الصورة وتحقیق الدلائل البصریة طیلة استنطاق 

تاج إبداعي خاضع لخصوصیات ببیئتھ وتحقیق الأھداف العناصر الجمالیة في تأدیة اللوحة الفنیة كن

للوصول إلى النتائج الصحیحة فیھتم الفنان بالتحلیل السیمولوجي للوحات الفنیة التي اخترناھا 

كعینة للدراسة فاللوحات الفنیة تختلف بإختلاف الطابع الفني فیھا وكذلك ممارسة الموضوعات 

یأدي إلى إبراز الو رشاتالتطبیقیة في الفنانممارسات المختلفة ھذا  منم جھة ومنم جھة أخرى 

للجوانب الفتیة الرائعة وتطور عند بعض الأمم والشعوب العامة لذلك نالت دوره كرسام حقیقي

وكذلك إلى جانب تقدیم اللوحة الفنیة التشكیلیة شھرتھا خلال ما یقدمھ الفنان من أعمال فنیة خالدة

راسة على محمل القدرة الاتصالیة التي تحولھ اللوحة الفنیة التشكیلیة إلى المفاھیم المستخدمة في الد

صورة یستطیع من خلالھا الفنان أن یلتقط مفھوم الموضوع ویتناول رسوماتھ الفنیة من خلال 

فنیة ما  بین ونشوة الإبداع ممن قراءة محتوى اللوحات الاالاستماعالتمعن والمشاھدة في رحلة 

مال المختلفة ومحبي الفنون نتحدث عن حیثیات اللوحة التي تفصل لنا قصص التقنیات والأع

جسدت وأشكال   وبروز الفن التطبیعي للناظر أمام الأعمال المعروضة صبغة من قبل صانعھا 

تمیل إلى التجرید ومناھضة  الفكر الضیق المنغلق على الذات للتفتح والمرافقة واھتمام باعتباره

ھ ونستمتع بذلك الإبداع الذي یمیز لوحة فكان استخدامھ ا لوحات رائعة نتعلم منخاص لأنھالعام وال

للإشارة فیھ إلى أماكن عرض ونشر اللوحة الفنیة الفنان كمادة أولیة لیصنع منھ تحفة أصلیة قویة

والتعرف فیھ على قیمتھا ومدى  رواجھا في المساحة الفنیة والمیادین المختلفة التي تقتني اللوحات 

الفنیة للحاجة الماسة إلیھا ویشید فیھا أعمالھ الراسخة ویتفنن في صنع اللوحة والرسم فیھا فقد تباع 

بأعلى الأثمان وھذا ما یرمي إلیھ الرسام  في المحافل والمھرجانات الدولیة والعروض

مة الفن الفائقة في اللوحات الفنیة وقد أدى ھذا ردة فعل وكبیر في مسار الحركة الفنیة في مقاو

العمل والوصول لاستنطاقالتشكیلي ونھدف من خلالھ إلى استخراج ممارسات الفنان ومقاومتھ 
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إلى العمل ومعناه الحقیقي والحركة في دراسة الثقافة الفنیة والفتح الإسلامي مرورا بوجود التركي 

ون وصناعات العثماني كل ھذه الأجناس والثقافات مررت وتأثرت في مھد الحضارات القدیمة بفن

أدخلت في الطرق الفنیة في عصر اختراع الزخرفة والفنون التقلیدیة على ھذا الإرث الحضاري  

الذي یتواجد ففي مضامین اللوحات الفنیة ھو خلاصة ذوبان الحضارات منذ فن التصویر والمشاھد 

بالتراث المستویات وتزخر الجزائر بإرث ثقافي تعاقبت علھ الحضارات تعكس وعمق أصالتھا و

المتشكلة من خطوط وأشكال ھندسیة وتھشرات وتنقیط التي المتمیز ومازال باقیا حتى الصناعات

نجد في المصنوعات وقد ساھم الجزائریون في الفنون الجمیلة قبل الاحتلال وقد أبرزوا مھاراتھم 

الإسلامیة في الرسوم وخاصة اللوحات الفنیة كلوحات  محمد راسم وبالرغم مما جاء في الشریعة

من تحریم التصویر فإن الآثار تدل على عدم الالتزام بالأحكام دائما في تجلى  رسومات الطالب لى 

لوحتھ رسوما مختلفة ویلونھا بما أمكنھ  من ألوان ورسم محیط  بھ

.إسیاخمأمحمدللفنان-رقائقي خشب على زیت-لوحة فنیة 



:عناوین الفصل الثاني 

دور اللوحة الفنیة التشكیلیة-1

مدى تأثیر اللوحة الفنیة التشكیلیة-2

كیفیة تشكیل اللوحة الفنیة-3

أداء اللوحة الفنیة من قبل الفنان التشكیلي-4

الفصل الثاني 

دور اللوحة الفنیة التشكیلیة

وتأثیرھا في دول الغربیة
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دور اللوحة الفنیة التشكیلیة الجزائریة وتأثیرھا في دول الغربیة:الفصل الثاني 

تعتبر اللوحة الفنیة التشكیلیة دورا فعالا في تشكیل الفعالیة العامة و دورھا في اثراء الثقافة 

الفنیة لدى عینة من أفراد المجتمع و بالأخص الفنانین للتعرف على ندى تأثیر اللوحة الفنیة 

و في اثراء نظر الحاضرین أو المشاركین فیھا على أھمیة الدور الذي تقوم بھ في المعارض

الورشات وكذلك المھرجانات على حسب العائد الفني و الجمالي عن طریق الوسائل المتاحة 

لزیادة اقبالھم خاصة في الدورات الفنیة و المتاحف و الدور الوظیفي لإثراء النشاط الفني لأن 

من المكون أن مھارات الفنان في لوحاتھ لھ تكامل و صقل لخبرتھ حسب وظیفتھ الانتاجیة 

یة و تدعیم الثقافة الفنیة فان اللوحة الفنیة التشكیلیة الجزائریة قد أثرت و تأثرت في نفس العمل

الوقت بردود أفعال الفنانین الغربیین على حسب حلقات الحوار و النقاش و تولیف الخامات 

من خلال البصر كما تعمل عالم الخیال الفاتح للمخترعات المستقبلیة من حیث التصمیم و 

و البناء الشكلي من خلال المعارض و المسابقات الغنیة و المتاحف و المؤتمرات التنفیذ

ووسائل الاعلام ،ووسیلة اتصال ھامة بین الفنانین فیما بینھم من جھة و بین الفنان و 

الجمھور من جھة أخرى ،فھي توصل مستجدات الفن ،وتنمي الذائقة لدى المحاضرین أو 

تساعد الحاضرین و المشاركین فیھا على ادراك ذوقھم الفن المشاركین وترتقي بھا و كذلك

باقیة الأثر من خلال التجربة الفنیة فقد نوه التشكیلیون و وتعمیق الخبرة الفنیة لدیھم و جعلھا 

مثقفون و مھتمون على أن اللوحة الفنیة التشكیلیة لا تقل أھمیة عن الكتاب الأدبي و العلمي و 

.ة بوصفھا خطابا ثقافیا حضاریا اجتماعیا لا یمكن الاستغناء عنھ مسرح المھرجانات الثقافی

ھناك من :یمكن تقسیم اللوحات الفنیة الى قسمین :و أوضح الفنان التشكیلي زیاد حسام 

یقتني اللوحة لأسماء أشخاص مھمین مھما یكن ثمنھا لأن ھذا النوع من الناس یشتري اللوحة 

نھا كلما تقادم علیھا الزمن أو یتقدم العمر بالفنان الذي لغایة تجاریة تكمن في ارتفاع ثم

رسمھا و یصبح غیر قادر جسدیا على رسم لوحة بمستواھا أو لأنھا لوحة تتحدث عن حقبة 

.زمنیة لھا علاقة بحدث معین 

1986بغداد،العامة،الثقافیةالشؤوندار،الفن معنى ھربرت،رید-1
الطبعة الثانیة
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یقتنون لوحات لفنانین غیر معروفین فھم یبحثون عن جمالیة الدیكور و مدى أما بالنسبة للذین

انسجامھ مع الأثاث و الألوان كانت لفنانین مشھورین لكنھا أعمال مستنسخة أو مقلدة فنجدھا 

.تباع بأسعار رخیصة وھي منتشرة في كل مكان 

یتم تقلیدھا في الصین أو وھذا الأمر لا یقتصر على اللوحات وانما حتى ھناك أعمال نحتیة 

غیرھا من البلدان العالم نجدھا غزت الأسواق و بأثمان لا تتجاوز الخمسة دولارات للقطعة 

الواحدة لكنھا تحاكي عملا قد تصل قیمتھ الى عشرات آلاف الدولارات وذلك لكونھ مستنسخ 

لعصور القدیمة و غیر ألي كما مثل تاریخ الرسم الغربي تقلیدا مستمرا رغم أنھ ممزق من ا

،حتى منتصف القرن التاسع عشر كان یھتم في المقام الأول بأنماط حتى الوقت الحالي

الإنتاج التمثیلیة و الكلاسیكیة ،وبعد ذلك اكسبت الأشكال أكثر حداثة و تجریدیة و مفاھمتیة 

ام ،تتوازى تطورات في الرسم الغربي تاریخیا مع تلك الموجودة في الرسم الشرقي ،بشكل ع

بعد بضعة قرون كان الفن الافریقي ،و الفن الإسلامي و الفن الھندي ،و الفن الصیني و الفن 

الیاباني تأثیرا كبیرا على الفن الغربي و في النھایة و العكس بالعكس في بدایة كانت الراعیة 

الغربیة تخدم في خدمة الإمبریالیة ،الخاصة ،و المدنیة و الدینیة و وجدت الجماھیر في

الطبقة الأرستقراطیة و الطبقة الوسطى من العصور الوسطى من خلال الرسامین عصر 

النھضة عملت للكنیسة و الأرستقراطیة الغنیة ،بدءا من الفنانین عصر الباروك ،بدأت فكرة 

في العثور على تعبیر في أعمال الرسامین الرومنسیین مثل "الفن من أجل الفن "

كونستابل و خلال القرن التاسع عشر أصبحت المعارض فرانسیسكودي غویا ،و جون 

.التجاریة ثابتة و استمرت في تقدیم الرعایة في القرن العشرین 

وصلت اللوحة الغربیة ذروتھا ف أوروبا خلال عصر النھضة بالتزامن مع تنقیح الرسم و 

ت عصر استخدام المنظور ،و العمارة ،و النحت ،و بعد عمق الاكتشاف و تعقید ابتكارا

یستمر تاریخ )من الفن الباروكي الى الفن المعاصر (النھضة التراث الغني للرسم الغبي 

.الرسم في القرن الواحد و العشرین ما قبل التاریخ
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Comme un bateau épousant la mer ( Huile sur toile)

یعود تاریخ الرسم في الزمن الى الآثار من البشر ما قبل التاریخ و یمتد كل الثقافات ،أقدم 

Grotteاللوحات المعروفة في فرنسا و التي ادعي بعض  chauvet المؤرخین أن عمرھا

سنة و ھي منقوشة و مطلیة باللون الأحمر و الصباغ الأسود و تظھر الخیول 32000حوالى 

ناك العدید من الموضوعات المشتركة في جمیع أنحاء العدید من الأماكن ووحید القرن و ھ

المختلفة التي تم العثور على ھذه اللوحات مما یعني عالمیة شمولیة و تشابك النبات التي ربما 

تكون قد خلقت حول معنى للناس الذین صنعوھا و من ھنا یمكن ذكر بعض اللوحات الفنیة 

:التي تأثرت فیما بینھا 

iلوحة محمد راسم الذي رسم فیھا : ثل م
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الإعلامسم الرقمي ھو عمل من الفنون الجمیلة في أي من وسائل ریعتبر شكل اللوحة ال

،سواء كانت ملبس أو لوحات رجل الإنساناللوحة من الموضوع الرئیسي یجري شخصیة 

الكھف العصر وقد أعید تفسیرھا في أنماط مختلفة اللوحة التصویریة ھي نوع من أنواع 

الفنون البصریة حیث تستخدم الفنان نموذجا للرسم و تمثل الجسم وھو تشبیھ في معظم 

یة نواحي الرسم و الغرض من ھذا الرسم في الفن یتصل مرة واحدة من الوظائف الفن

الرئیسیة في العدید من الثقافات المختلفة ،یتم العثور على أشكال بشریة على مختلف الثقافات 

الرسم و لوحات الرقم ،و اللوحة صورة كانت موضوعة في الفن الغربي منذ العصور 

(1)القدیمة

التشكیلیةدور اللوحة الفنیة:Iالمبحث 

:Iعناوین المبحث 

الفنیة التشكیلیةكیفیة تأثیر اللوحة -

نطاق اللوحة الفنیة و تأثیرھا في الغرب-

دراسة تحلیلیة مقارنة للوحة في المجتمع-

تأثیر اللوحة البارز في الفن التشكیلي -

تمثل الدراسة الموسومة وسائل توظیف الفضاء في اللوحة التشكیلیة لدى الرسامین الشباب 

التقني و التجریدي في انشاء فضاءات العمل الفني و جھدا علمیا متواضعا للكشف عن الدور 

كذلك الكشف عن أثر الأسلوب الفني في تحدید أبعاد الفضاء داخل اللوحة التشكیلیة ،كذلك 

التعرف على أنواع الفضاءات المستخدمة في اللوحة التشكیلیة ثم كشف عن أثر العامل 

ز اللوحة الفنیة و تحدید دوھا الفعال النفسي للفنان في تحدید نوع الفضاء المستخدم في برو

.في الرم مما ترتب على ذلك قیام الباحث بجمع المواد العلمیة و خدم موضوع البحث 

العربي،مجلة-اللوحة؟،نتذوقكیفالجمال، وفن الملتقىبینالحجز لكر محاولةفوازیونس،-1

.2001یونیو، 511 العدد الكویت،
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یوصف على أنھ ظاھرة اخراجیة للمكان وامتداد للعلاقات ان مفھوم رسم دراسة اللوحة

الربط و التكافؤ الواقع المرئي والحسي مع المتخیل الزماني و المكاني و المحدود و 

اللامحدود و المنقطع و المتصل بقیت ھذه الإشكالات بالنسبة للفنان المتلقي باعتباره دلالة 

1مفاھیمیة

حة التشكیلیة لدى الرسامین ونجد أن ھنالك العدید من وفیما یتعلق بسبل توظیف في اللو

العوامل النفسیة و التقنیة و الفكریة الخاصة و المكتسبة یسھم جمیعھا في اكتساب ھذا 

العنصر الفني المھم صفة التفعیل أو عدمھ داخل اللوحة التشكیلیة كل ذلك جعل التصدي لھذه 

م او بروزه في اللوحة الفنیة التشكیلیة المعضلة أمر ضروري على اعتبار أن توظیف الرس

یعطي فضاء ھاما في الاعمال الفنیة عموما ،و في اللوحة الفنیة التشكیلیة تحدیدا من 

الاشكالیات التي تتواجھ معظم الفنانینالتشكیلیین بالأخص منھم الشباب في بدایة دراسة 

مسیرتھ لاثراء الحركة الفنیة التشكیلیة المعاصرة

بصریة لا یمكن الاستغناء عنھا في حقل الفن التشكیلي بشكل عام و الرسم على للوحة قیمة 

وجھ الخصوص 

ارتباط مفھوم الرسم في الفضاء بالأبعاد العقائدیة و الفكریة و النفسیة لكل ھصر و انعكاساتھ 

على نتاجات فنانیة ضمن الاتجاھات الفنیة المختلفة بحیث تكمن القیمة التشكیلیة العالیة في

الفكریة و (شأن جعل كل عناصر التكوین في العمل الفني تحیا حیاتھا الخاصة بكل دلالتھا 

على سطل اللوحة الفنیة التشكیلیة و بناءا على ما تقدم فان الدراسة ھذه المشكلة )الجمالیة 

تعد حاجة اكادیمیة ماسة لتوضیح مفھوم متداول تشكیلیا یحتاج الى توضیح و ترسیخ اكثر و 

ن علمي ادق لما یرمي الیھ المصطلح في تأویلھ للعمل الفنيبیا

...مما یعود بالتالي الى اثراء الحركة التشكیلیة في العراق

ولإغناء الجانب البحثي في منجزنا الفني الذي لم یحظى بدراسة متخصصة و دقیقة في ھذا 

في النظم البعدیة'التقنیة و التجریب 'المجال الكشف عن دور 

مجلة علیة الأدب –وسائل توظیف اللوحة التشكیلیة لدى الرسامین الشباب .ام ناظم صالحعص-1

90.2008العربي العدد 
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التعرف على انواع الفضاءات التي یرسم فیھا الفنان المستخدمة في اللوحة الفنیة التشكیلیة 

المستخدم على الكشف عن أثر العامل النفسي للفنان في تحدید نوع الفضاء لدى الرسامین

سطح اللوحة التشكیلیة عملیة اختیار و تسخیر ، یرتبط بشكل مباشر بآلیة العقل الشعري من 

جھة و بالمھارة و بالقدرة من جھة أخرى الابداعیة للشخص القائم بھذا العمل من جھة أخرى 

.آخر ثقافتھ و قدرتھ العقلیةو تعكس بشكل

عالم العنصر الحجمي الذي تحتاجھ اللوحة الفنیة و لقد شكل الفضاء على الدوام المحایث لل

تنتظم فیھ الكائنات و الأشیاء و الأفعال معیارا لقیاس الوعي و العلائق و الترتیبات الوجودیة 

و الاجتماعیة و الثقافیة و من ثم تلك التقاطبات الفضائیة التي تتماشى مع ابراز الرسومات 

ات الأنثروبولوجیة في وعي و سلوك الأفراد و حسب حجومھا التي انتبھت الیھا الدراس

الجماعات و التي تنبھ ضمن ما تنبھ الیھ و ھذا نوع من الاختراقات الفضاء في رسم اللوحة 

لأجسادنا و معارفنا و وجداننا 

من الفنانیات غالبا مع الأسلوب التحدیدي المستفید تقنیا و جمالي من بعض رموز التراث 

برز ھو الاخر في أواخر ھذه الفترة بلوحاتھ المكرسة للفروسیة حیث الشعبي ،محمد المغني 

احتلت الخیول مكانة فنیة خاصة من مساحة المرسومة و تعلق الفنان بالحریة و السلام في 

وھو فنان متعدد التوجھات و "محمد خدة"ذات السیاق تكلم عن الفنان الجزائري العبقري 

ن التشكیلي بالجزائر نشط في المیدان الفني منذ شبابھ معروف بتخطیطاتھ وھو أحد أعلام الف

رفقة أسماء أخرى استطاعت الظفر بسمعة المبدعین عن جدارة و استحقاق بما تركت من 

"كما أشار الأستاذ أیضا الى دراسة للفرنسي "محمد السیاحمي "أعمال راقیة على غرار 

حمد خدة أین أجمع بین الأدب و الفن و التي جمع فیھا بین كاتب یاسین و م"توماس دومونر 

الجزائري الذي ترك بصمة خاصة و أسلوبا منفردا سواء في الأدب كاللغة الفرنسیة التي 

یكتب فیھا كاتب یاسین و التي تعكس الشخصیة الجزائریة ابداعات شبابیة بأنامل جزائریة

أصبح الجمھور متردد على أن ھناك ثقافات فنیة و 'حمزة المشنف "كذا أعد الفنان التشكیلي 

قاعات و الصالونات من قبل الزوار ،نجد ثقافة اقتناء اللوحات الفنیة عند الجزائریین مجحفا 

لحد ما و عن مستوى الفن یرى الفنان التشكیلي في الجزائر أنھ في تطور مستمر و یتماشى 

تریھات و ھي مع الحداثة و كما أوضح الفنان أن أغلب زبائنھ ھم من یطلبون رسم البور
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ھوایتھ و أغلب لوحاتھ عبارة عن ھدایا لأصدقاء و أضاف أنھ لابد من تحسن المدرسة 

1المكونة للفنانین التشكیلیین و أن المنھاج التعلیمي لایزال قدیما و لا بدد من التجدید

:الفن غذاء الروح 

و سبق للفنان من الفنانین الشباب الذین شقو طریقھم في الفن التشكیلي"فؤاد بلاع "

المشاركة في العدید من المھرجانات و الصالونات و كانت بدایتھ الأولى مع الفن التشكیلي 

لما كان تلمیذا ف الطور المتوسط و الذي اكتشف موھبتھ في الرسم بعدد انھاء دراستھ التحق 

المدرسة بمدرسة الفنون الجمیلة بباتنة و سجل فیھا بعد أن فاز بالمسابقة المنظمة من قبل

وخلال تكوینھ انتقلت من الرسم الى الفن و أصبح فنانا تشكیلیا تخرج مؤخرا و التقى بكبار 

الفنانین التشكیلیین في الجزائر و من ھذا صبح یقوم برسم اللوحات الفنیة و تخصص في 

الألوان الزیتیة و شارك في العدید من المعارض و الصالونات المحلیة و الوطنیة و بعدھا 

رك في صالون مغاربي بولایة واد سوف في طبعتھ الأولى و شارك في تونس في شا

صالونات دولیة بسوسة و الحمامات و المھدیة و غیرھا بالغرب الأقصى بمراكش و في 

صالونات دولیة مثل فیھا الجزائر ،حول رواج اللوحات الفنیة في الجزائر صرح الفنان فؤاد 

ھناك اقبال على الصالونات و المعارض و الصالونات المحلیة و الوطنیة لكنھ :"2بلاغ قائلا

متواضع جدا عكس دول الجواء كتونس ،الى جانب الترویج لھا من قبل الاعلام مما یؤدي 

لا تعتبر " الى اقبال كبیر ،أما بالخصوص اللوحة الفنیة ما اذا اعتبرت سلعة فیصرح قائلا 

ھو فن و لیس :" ثالثا " ھو غذاء الروح :"،ثانیا "ھو الابداع سلعة لأن الفن أولشيء

"مصدر استرزاق 

13/07/2015-موقع انترنت–محرك بحث اخباري -رموز التراث الشعبي.زھرة بریاح1.

.   15/04/2013في  -المھرجانات و الصالونات الدولیة.التشكیليالفن .فؤاد بلاغ2
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تأثیر اللوحة الفنیة الجزائریة في المجتمع الغربي:IIالمبحث 

IIعناوین المبحث 

دور اللوحة الفنیة التشكیلیة-

مھام اللوحة الفنیة و مدى شكلیتھا في الفن-

ورود اللوحة الفنیة كعنصر ھام في الرسم-

الرسم كصورة فنیة ووجوده في اللوحة الفنیة التشكیلیة-
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الفنیة الجزائریة في المجتمع الغربيتأثیر اللوحة: IIمبحث 

یقوم العمل الفني على التوافق الدقیق بین الشكل بكل عناصره و المضمون الذي تحدده رؤیة 

الفنان و ثقافتھ وموقفھ ووعیھ بكل من التراث الإنساني و ملامح اللحظة الراھنة و حتى 

من شأنھ جعل العمل الفني أن استشراف المستقبل و بالتالي فان أي اختلال في ذلك التوافق

یصبح اما شكلیا خالصا و بالتالي یجنح نحو الزخرفة و ان كان تاریخ الفن قد حفل بالكثیر 

من الأعمال الفنیة التي یرتفع فیھا الشكل و المضمون الى مستوى واحد عالي القیمة فان 

أھم ھؤلاء خلال واحد من "بیكاسو"رؤى أسالیب أداء في حالات التعبیر و التطرف جعلت 

تجربتھ في الدراسة و مقومات الشكل تبدو كوثیقة رفیعة المستوى شاھدة على عصرھا و 

ممتدة خلال تاریخ الانسان لأن الجانب الإبداعي المتقن في المكونات الجمالیة في الفن من 

یجھ و نسق الإیقاع و تأثیره فمنھ تستمد اللوحة الفنیة طاقتھا و حیویتھا في رحمة الفن و نس

غایة المضمون مثل بعض اللوحات ،كلوحة المونالیزا للیوناردو دافینشي من أھم و أشھر 

اللوحات التي أخذت صیتھا في المجتمع الغربي لأن كل عمل فني بناء تصمیمي لا یخلو من 

ان تم مراعاتھا و البناء وفقھا عناصر ینتج اجتماعھا فیھ علاقات یعتمد علیھا نجاح ذلك البناء

فشلھ ان لم تراعى احدى ھاتھ العناصر في انتاجھ الفني فھدف الانان المعنوي انتاج او 

.یتسم بالنظارة و الوحدةالأشكالتركیب شكل من 

وقد قابلت الجزائر الدول الغربیة خلال فترة إستعماریة بعدة لوحات فنیة نذكر منھا لوحة 

الفنان محمد تمام في فن التصویر و وكذلك لوحة "معركة الجزائر "الفنان محمد راسم 

و اذا كان الشكل الجید للفن ھو كیان یأثر عن مدى "المنممات الاسلامیة "الزخرفة و فن 

تأثیر لوحة الفنان حسب طلبھا و عرضھا أو على حسب المواضیع التي تتضمنھا نأخذ من 

في اتجاه بإضفاء مزید من اللذان قاما منفردین كل "بیكاسو "و "مانیس "ھنا الفنانان ھما 

.الحریة و كثیر من الوعي بمفھوم الشكل و دوره في الفن الحدیث

ولقد اكتشف بیكاسو آنذاك ما یسمى بالفن التكعیبي وھو اتجاه وان لم یخلف نتاجا عظیما بحد 

ذاتھ قام بدور عظیم في تحویل مسار الفن وتمھید الأرض و قد حققت التكعیبیة ذلك و حینما 
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قواعد البناء العام و كان فنانیھا قد تحولوا الى التجرد الكامل و المباشرة التقلیدیة وقد أرست

1"بالموجز التشكیلي"استطاع بیكاسو ان یصنع لنفسھ على مدى سنوات انتاجھ الفني 

قد بحثنا عن مخارج من قیود اللوحة الفنیة التشكیلیة وتلمسنا الأسالیب جدیدة لإنھاء التجربة 

ثانیة مترعل الإنساني كما ھو دون تخویر یداعبھ عن طریق البحث فیما خلفھ السابقون یعود

یقوم بما یسمیھ المذاكرة للوحة ولیس من شك أنھ في كل موجة 1918حیث نجده في عام 

حضاریة تحییھا جماعة من البشر إنما تقوم على فكرة موجھة وشحنات شعوریة وعمل بناء 

ر بعصر التنمیة العربیة الشاملة ویقوم بوسائل الإتصال والتصویر في المجتمع الجزائري یم

والتعبیر والفن والزخرفة ورسم اللوحات المختلفة حیث تعیش الصورة عامة والصورة الفنیة 

خاصة منعرجا ھاما في تاریخ الحضارات التسھیلات وھي تبرز من وسائل التعبیر 

جال تعمیق الدراسات والبحوث في المتغیرات والإتصال التي إعتمدتھا السریة والإھتمام بم

في ثقافة الصورة وھنا إستطاعة اللوحة الفنیة كمحل دراسة أن تعیش البیئة الثقافیة 

والإجتماعیة للمجتمع الجزائري تعد في دراسة البحث والأسس المحدودة التي تمثل مجموع 

ویسعى فیھ من جھة إلى لوحات الفنان الفنیة في میزة تصویر التي تتبادل موضوعات فنیة

تشكیل مستوى الأشكال البحث الدقیق في المستویات العمیقة بإقامة علاقات وإكتساب 

المعارف وتوسیعھا ولعل ھذه المقالات في إمتداد حقول واسعة في الثقافة تمثل إستعادة 

وإحیاء مرسوره واھتمام بالفنون التشكیلیة ودراسة عناصر متعددة وأن تشكیل العنصر 

الإبداع الفني ویرى ھو تكرر أن لأول في الإبداع الفني في الشروط المتعلقة بنتاج طابع  ا

ثمة التباس كبیر بین العمل الخلاق للفن وبین الفن ذاتھ لم یكن القدامى على خطأ من نماذج 

روائع الآثار وذلك نتاج جدید للفن وأدفع بالكتاب إلى الجمھور ویقدم لعموم تزوید وإعادة 

ب حسب المقالات والصور وإن أعظم فنان ترك آثار خالدة مازالت خالدة  حتى الیوم ترتی

ورسمومھ في الكنیسة )لوحة العشاء الأخیر(موضع الإعجاب والإھتمام ومن أروع آثاره 

اطروحة دكتوراه . جامعة مستغانم. ایمان عمان .لمنمنمات محمد راسمدراسة تحلیلیة سیمولوجیة.1
2005–2004جامعیةالسنة ال
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(Bounarrouutiفي الفاتیكان وتماثل موسى الشھیر ولد میكیل أنجلو وناروتي)السیكستین(

فقد إكتسبت .التابعة لمدینة فلورنسا إیطالیا وبدأ میلھ إلى الفنCapresفي كاتریز1380عام 

اللوحات الفنیة قیمتھا وخصص للعمل الفني المساحات الشاسعة في الساحات الفنیة وخاص 

الفن التشكیلي الذي إستطاع إقناع الكثیر بالعمل الرائع وحصد ھذا الحقل الفني وبعض 

ندما یكون الفنان منھمكا في عملھ وتزودت أعمالھم الرسوم الفنانین وغاد وسلمھ بحماسة ع

بالصور وأخبار الأدب والفن وأكثر من الرسم في اللوحات الفنیة یعد أن عادت الأشكال إلى 

حیویتھا وإبداعھا ووضع الفنان ألوانھ بخطوط عریضة وھنالك بعض الرسوم فقد كانت 

ن عن تعابیرھم الحزینة التي  اللوحات ولكن العاصفة التي كانت تعصف تأملاتھم ویعبرو

ترسم لوحاتھم إذ أن منحى لدى الفنان یتجلى بوضوح أكثر في لوحتھ وتھدف الكثیر من 

الدراسات السیسیولوجیة إلى تحلیل مقارب للصورة، الفنیة الثابتة وتفكیك مرادفاتھا منن أجل 

للدراسات الكشف عما تخفیھ من دلالات ومعاني وكذلك ما تناولتھ من اللوحات فنیة

واستنطاق الحقیقة فخلال اللوحة الفنیة یقدم لنا معلومات المرئیة للرسمة أي أنھا ترجمة 

مكتوبة لما تراه العین في عناصر ظھور وقوة اللوحة الفنیة ویستخدم لإعطاء جو معین 

للصورة إذ یستحد الانسجام أو المزاج بین التباین والأسلوب والشكل في اللوحات الفنیة 

ي شعور بالعمق وتفسیر اللوحة أي حیث یسمى الفراغ الإیجابي بین الملمس وجودة ویعط

اللوحة من خلال الشعور التي تعطیھ للمحلل ویكون لكل شيء فیھا ملمس معین الملمس 

بصریا كما أنھم یستخدم الخطوط والتظلیل والألوان لإعطاء القوام المضبوط وكذلك لا  متلقى

عددة ومتنوعة مع تنوع الأفراد في تحسسھم للجمال فمنھم من یراه شك أن القیم الجمالیة مت

ذاتیا ومنھم من یراه موضوعیا ومنھم من یجمع بین الذاتیة والموضوعیة وإشكالیة الجمالیة 

التي كانت محل اھتمام الفلاسفة القدامى في تعیین المرسومات والتعبیرات وإشكالیة القیم 

لف بإختلاف ما تصوره لنا اللوحة الفنیة التشكیلیة ویعرض الجمالیة في اللوحات الفنیة تخت

من موضوعات فنیة في مختلف المھرجانات الجزائریة المقدمة لأن اللوحة ھو كل ما یعنى 

بھ المتفرج ویتعامل مع مشھد الأحاسیس خلال المسافة الفاصلة منم اللوحة وعین المشاھد 

ذي كان إلى سنوات خلت لا یكف عن إبداء وحینما یكون مركزا على رسم تلك اللوحة ھو ال

اعجابھ بفنانین من طینة دیكك كروا وكمرو وكورینیھ وأدت المعارض الجماعیة من لدى 
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تللك الحقبة عاش مورنیھھ وزوجتھ على  iiالجمھور بازدیاد حماسة أكثر وأكثر وخلال

إلى رسم مركب في نھم اللسین خلده ھو كما خلد رفیقھ مانیھ في لوحات عدة حتى وصل

1926ظل ینعم بھا حتى  رحیلھ عام لوحاتھ المائیة الشھیرة التي صنعت لھ سمعة عالمیة 

)1(

عمل یسارأووعشترینوار في متحف اللوفر ففي باریس كناقل للوحات روبنز 1860في عام 

قرر العمل كرسام مستقل واستأجره استدیو بمساعدة أحد 1864وفراغوتاتر وفي عام 

ثریاء الذین كانوا أو فیھ موھبة فنیة رائعة في الرسم في لوحاتھ الفنیة التشكیلیةالرسامین الأ

)2(

مجلة علیة الأدب –عصام ناظم صالح .وسائل توظیف اللوحة التشكیلیة لدى الرسامین الشباب.1

–90العربي العدد 

13/07/2015-موقع انترنت–محرك بحث اخباري -زھرة بریاح.رموز التراث الشعبي.2
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الفنانواللوحةبینالوطیديالتجاوبوالفنیةاللوحة علاقة :الثالثالفصل 

الفنان و خاصة التشكیلي على علاقة دائمة و مستمرة مع لوحتھ التي یشكل فیھا رسمتھ إن

فھو یعلق آمالھ في اللوحة الفنیة بأن یرسم كل ما في مخیلتھ على اللوحة و یعرضھا للمشاھد 

فإن اللوحة الفنیة بمثابة الركیزة وكأنھا حدود وثیقة التي أنجزھا الفنان على شكل لوحة لھا 

فاللوحات إطارھاجمالیة عي امتداد للجمالیة اللوحة في علاقة تداخلیة بین اللوحة و وظیفة

الفنیة كثیرة نقف أمامھا حائرین نضیع في دھالیزھا حیرة و نغرق في تفاصیلھا مرات و 

عوالم مجھولة یصعب تحدید ملامحھا إلىمرات وتأخذنا خطوطھا و تعرجاتھا و ألوانھا 

،تصعب قراءتھا ویتعسر علینا فھمھا و فك ألغازھا ،فنحتار بین لنجد أنھا كخطوط الكف

التقت »البیان «ترك العنان لمشاعرنا أو اختراع لغة جدیدة نفھم من خلالھا ما نرید فھمھ 

في التحقیق التالي عددا من الفنانین التشكیلیین ،على ھامش المعرض السنوي العام لجمعیة 

اللوحات الفنیة من أین تبدا و كیف تنتھي وھل یعكس على للحدیث عن قراءة,32التشكیلین 

1عدم فھم رسالة اللوحة مشكلة في المتلقي ؟ 

:مفاھیم

الفني ،تسھل قراءة اللوحة الفنیة أكدت ابتسام عبد العزیز أن المادة المكتوبة المصاحبة للعمل

نفسھ و خصوصافي كل معرض ، تكون ھناك مادة مصاحبة تشرح العمل «و فھمھا وقالت 

الأعمال المعاصرة و المفاھیمیة ،إذ یجب أن یفھم المشاھد الفكرة المصاحبة للعمل حتى 

و اللذة التي یصل لھا برؤیتھ للوحة التقلیدیة فمن المھم جدا الإعجابیصل لمرحلة التقدیر و 

أن یفھم المشاھد العمل الفني

ھوم والذي عبر عنھ الفنان ،فأحیانا وأشارت الفنانة أنھ لیس شرطا أن یصل المتلقي للمف

المنظور اختلافیحتوي العمل على مفاھیم أخرى قد یفھمھا من مجرد النظر و التأمل و 

،ولكني أؤكد على ضرورة للوحة لا یعد مشكلة حقیقیة ففي النھایة تختلف وجھات النظر 

ام أن أعمالھا الفنیة تواجد الفنان في ركنھ الفني لیجیب على تساؤلات المتلقي ،و ذكرت ابتس

یجب أن یفھم المشاھد الرمز من خلال النبذة المرفقة مع "فیھا نوع من الرمزیة وقالت 

عمان،الأردن،الأولى،الطبعةالعربي،الوطن في المعاصرةالتشكیلیةالحركةحسین، محمد-1
1998والطباعة،والتوزیع للنشر المسیرةدار
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ورفضت الفنانة ابتسام أن یكون الجمھور الفن نخبویا ؛ و "العمل و بھذا یعطي اللوحة حقھا 

المصاحبة وھذا قالت یعتمد الفن المفاھیمي وھو الخط الفني الذي أتبعھ على مفھوم الرسالة

نخبة معینة في لوحتي بل أستدعي بصر و بصیرة أخاطبیجعل رسالتي موجھة للجمیع ولا 

المشاھد معا ولذا فعلى المتلقي أن یفعل فكره و یستوعب زیفھم ھذه الأعمال وبھذا تفك رموز 

1العمل 

،حدیثھ مشیرا أرفض ربط فكر المتلقي بفكرة معینة بھذه العبارة بدأ الفنان معتصم الكبیسي 

لكل : إلى أنھ من الضروري أن یسمح الفنان للمتلقي بالغوص في أغوار العمل الفني وقال

عمل فني یبحث عنھا المتلقي و من خلالھا یقرأ اللوحة ،وأكد الكبیسي أن عملیة قراءة العمل 

خاص بواقعھ و إحساسو انفعالاتتختلف من شخص لآخر ،وقال لكل إنسان أھواء و الفني

بالعمل الذي یحیط بھ ولذا یجب أن نحصر المتلقي بفكر الفنان ،فھناك جمالیة أكبر تكمن في 

نظرة الفنان المتلقي الخاصة للعمل الفني تماما كما تتغیر نظرة الفنان اللوحة بعد مرور عام 

ة الفنیة علیھا ،و ذكر الكبسي أن ثقافة كل شخص تختلف عن الآخر ،ما یجعل قراءة اللوح

تختلف و أنصح من لا یستطیع قراءة اللوحة الفنیة و فھمھا بالاعتماد على أحاسیسھ و 

التركیز على وقع اللوحة في نفسھ و تذوق مكامن الجمال فیھا و ھذا بحد ذاتھ كاف لإعطاء 

2اللوحة حقھا فالتعامل مع الجمال بحد ذاتھ وعي بالعمل الفني و قیمتھ 

:وضوح و غموض

لفنان ناصر نصر الله أن في كل عمل فني جوانب واضحة و أخرى غامضة و أشار أكمل ا

أن كل مشاھد ینظر اللوحة الفنیة من منظوره الخاص ما یجعل العمل یحمل خیارات عدة و 

قراءات مختلفة و متنوعة و قال لكل شخص رؤیتھ الخاصة ، التي یفھم من خلالھا اللوحة و 

ا أن یفھم المشاھد كما یحس ،اذ یكفي احساسھ باللوحة و یفسرھا كما یحلو لھ ولیس شرط

.جمالھا الخاص و یبقى لكل فنان اسلوبھ الخاص رغم اختلاف القراءات

یتفق الفنانون التشكیلیون على أن الفنان لا یفرض على المتلقي سردا معینا ففي أحیان كثیرة 

تلك التي سردھا الفنان من یكون المشاھد أذكى من الفنان نفسھ ،بأن یسرد قصة أجمل من

اللوحة و التعامل معھا بوعیھ الخاص و حین یحدث ذلك یحدث ارتباط إلىخلال النظر 

1991دیسمبرمدرید،،2الجزءوالثقافة،الفن سلسلة الماضي، من الجزائر متاحف-1
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خاص بین المتلقي و العمل الفني وھذا ھو الھدف الرئیسي من اللوحة الفنیة ،كما یشكل 

النسیجیة فیھا الایقاع نقطة الإلتقاء المضیئة بین الفنون و العامل المشترك الذي یكون اللحمة 

،و یأخذ مفھومھ الجمالي في الفنون بشكل عام من عناصر التكوین الفني ،في التماثل و 

التشابھ و التناظر و التكرار و التنوع و التطابق وفي التنافر و التناقض ضمن مكوناتھ كل 

.منجز فمي ابداعي ،سواء كانت في التشكیل المبسط أو المركب أو المعقد

ناصر الإیقاع المكون للحیاة و أنساقھا بدءا من الزمن و نبضھ وصولا الى یستمد الفن ع

الفنون الابداعیة فیبدو أبھى صورة من خلال التجانس و التوافق الذي یحیل المنجز الابداعي 

إلى صورة من صور الخلق الفني التي تشع بتأثیراتھا و جمالیاتھا على مجمل الحیاة و 

1.3لى الكائنات الحیة دون أي استثناءتنعكس بشكل واضح التأثیر ع

و بطبیعة الحال فإن الإیقاع شخصیة الفنان المحقق المنجز الابداعي مثلما یلتصق نبض 

بشكل عام ،فھو البصمة التي لا تنفك عن مكونات الشخصیة و الھویة المجسدة الإنسان

طاب الفني للمنجز لوقائعھا و دلالتھا و ھو المعبر عن كل ما یحملھ الفمان المحرك للخ

.الخلاقالإبداع

یسعى الباحث في ھذه الدراسة إلى معالجة المواضیع المتعلقة بموضوعة الإیقاع الفني و 

دوره في تمییز المنجز الابداعي و التفریق بین أنواع الایقاع فیھا و التعرف على كل نوع 

منھا و كیفیة التعامل مع الایقاع بوضعھ مفھومات جمالیة یشد نسیج ذلك المنجز و یقرب من 

ھدف الفن و دوره في الحیاة و تشترك الفنون إلىقاء بینھ و بین المتلقي للوصول نقاط الالت

في منظومتھا بشكل عام لا یأخذ المقاییس المحددة أو التقلیدیة إذ لكل نوع من أنواع الفنون 

إیقاعھ الخاص الذي ینبع من الجذور التأصیلیة للبیئة الفنیة حیث یساعد نقل المنجز الفني إلى 

تلقي و بصیرتھ بكل ما یحملھ من غایات و انطباعات یتجسد فیھا الفن بشكل عام من بصر الم

خلال بعدین أساسیین ،یشكل البعض الأول منھا الجانب الخارجي الذي یعبر عن الشكل 

المنجز الفني الابداعي و یكمن الثاني في الجانب الداخلي المكون لذلك المنجز الذي یحملھ 

4.ا یكون الإیقاع جوھر العمل الفني الإبداعي و حبكتھ المضمون و في اجتماعھم

1965كتاب الموسیقى الكبیر ،تحقیق غطاس عبد الملك خشبة دار الكاتب العربي ،بیروت ، :الفارابي -1

الأردن-جامعة عمان الأھلیة ، عمان -كلیة العمارة و التصمیم 
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بالفنانالفنیة التشكیلیةعلاقة اللوحة:Iالمبحث 

:Iعناوین المبحث  

بروز اللوحة الفنیة التشكیلیة-

أھمیة اللوحة الفنیة التشكیلیة-

تعلق الفنان بلوحتھ الفنیة التشكیلیة-

تمییز اللوحة الفنیة التشكیلیة-

طریقة التطور اللوحة و ظھور شھرتھا-
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علاقة اللوحة الفنیة التشكیلیة بالفنان:Iمبحث 

علاقة اللوحة الفنیة التشكیلیة للفنان علاقة وطیدة تكمیلیة لمى یبنیھ من قوات تخیلیة في مجال 

الفن على الصعید الدولي و قد یقوي شخصیتھ في بصیرتھ الذي یعبر عن الشخص المكون 

لھا التي یرسم الفنان من خلالھا طبعھ و مساھمة بسیطة ذات ارتقاء فني و تذوق رائع لكن 

الغریبة بأن الفنان تعد لوحتھ الصورة التي تمثل كیانھ من الداخل و تنطبق علیھا من المفاجئة

و و ینتابھا العضو في وھي اللوحة ھي صورة یرسمھا بتمیزھاالخارج و كذلك سماتھ التي 

رسام الفنون التشكیلیة على تطور أدوات و أسالیب اللوحات الفنیة التي تتشارك في نفس 

نشطة الفنیة ،و یبدو في بعض الأحیان و كأنھ حدود للوثیقة التي أنجزھا الأمر و كذلك الأ

الفنان على شكل لوحة لھا وظیفة جمالیة ھي إمتداد الجمالیة اللوحة في علاقة تداخلیة بین 

اللوحة و إطارھا و أشارت الفنانة إلى أنھ لیس شرطا أن یصل المتلقي للمفھوم الذي عبر عنھ 

ن أھم اللوحات التي رسمت خلال عصر النھضة حیث رسمھا الفنان الفنان فھذه اللوحة م

بالسیاسة ،لقد كان نابلیون بونابرت حاكم و لن یقوم الفنان المتوفي برسم أي لوحات جدیدة 

فتصبح تلك قطعا نادرة و إذا أردنا استخدام الأفكار نقترب من ذوي الشأن و العلاقة بسواء 

ا أن أھمیة معالجة اللوحة تبرز أھمیة إقامة العلاقة بین كانوا تشكیلیین و ھو ما یتأكد ھن

اللوحة الفنیة و الفنان بصفة ركیزة لإستمرار العمل القائم و التقییم بین اللوحة و لما یقوم بھ 

.الفنان التشكیلي

اللوحة التشكیلیة وعلاقتھا بالحیاة
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أو ربطھا و جعلھا تركیبة لعین المشاھد كبلورة للجھود و یمتاز تو قد یكون بتفكیك الرسوما

الفنان بالتأثیرات الملحمیة و الإنفعالیة الناتجة عن الإستعمال في الرس و یعتبر مصدر 

الالھام في اللوحة الفنیة التشكیلیة على سبیل الھویة في جمیع أرجاء الفنون البصریة كفرع 

یدور بذھنھ داخل لوحتھ الفنیة التشكیلیة فقد أعربت المشاكل ھام یمارسھ الفنان بتفشي كل ما

التي یواجھھا الفنان على تحدي آفاق الفن التشكیلي فتسمیة الفنان برسام ھو مصداقیة العلاقة 

.القائمة بینھما في اللوحة الفنیة التشكیلیة

دویة فإن حقول یمكن اعتباره بالحروف الی"فن الزخرفة "فإن الدعوة إلى لوحات شخص ما 

الإبداع واسعة حسب صور الإنسجام و الطلاء فلوحات الرسامین لا تكاد تعد ولا تحصى فإن 

شعور الملھم من أفكار تأخذ على قراءة مجموعة إقتباسات الفنانین و غیرھم حول جمیع 

فإن جوانب كونھ فنانا و إبداعا و أنا متأكد أمھ سیصل قریبا لدھاناتك و فرشك بحیویة متجددة 

أحكم الفنان على الفن آخذ بلوحاتھ ووضعھا على الجانب المصنوع ما یمیز فرعا من فروع 

"إذا اشتبكت فھي لیست فن"الخوض في ضروبھ فكما یقول مارك شاغال 

"ما یمیز الفنان من فنان ضعیف ھو أزلا حساسیتھ و ألمھ و ثانیا خیالھ و ثالثا صناعتھم "

1جون روكسین

-الوطنيالمجلس سلسلة الفرنسي،الرومانسيالفن في اقرالاستشبیطار،زینات-1
1998الكویتالمعرفة،دار،157العددوالفنون، للثقافة
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و الفناناللوحةبینالتجاوب الوطید:IIالمبحث 

:IIالمبحث عناوین 

علاقة اللوحة الفنیة بالفنان-

التجاوب بین الفنان و اللوحة-

حركیة اللوحة الفنیة و رسم الصورة-

اللوحةإطارأداء الھام الفنان في -
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التجاوب الوطیدي بین اللوحة و الفنان: IIمبحث 

منذ آلاف السنین تعتبر اللوحة الترواج الأول لمخیلة الفنان إن كان الحضور ملموسا في 

مختلف نواحي الحیاة الشتویة على وجھ الأرض و تأثیرا واضحا على سلوك الإنسان و 

مشاعره و تعبداتھ ،فقد كان للظواھر الطبیعیة من جفاف و أمطار و برق و رعد و غیرھا 

لسیطرة على أفكاره و سلوكیاتھ الیومیة ذلك لأن الدنیا تبدو للإنسان سطوة و قوة تمكنت من ا

البدائي جمادا فارغا فقد كان یرسم و یعبر عن أحاسیسھ في جدران و حائط الكھوف و 

المنازل قبل أن یستعمل اللوحة الفنیة التشكیلیة في رسمھ و قد ارتبط رسمھ بحكم النظرة و 

المعنى من محیط و معاش فقد منذ الأزل بكل ما یتضمنھالداخلي للإنسان بالجمالالإحساس

جعلھ الإنسان وسیلة للترفیھ متخذا من جمال الطبیعة ملاذا یلجأ إلیھ و یرتمي بین أحضانھ 

الإحساسھروبا من قساوة الحیاة و ما تخلفھ من ضغوطات نفسیة علیھ ولایزال من نقل ذلك 

على الرغم من كل قدراتھ الذاتیة في نسانالإو تفاعلھ ولكن یبقى إدراكھالجمیل حسب 

محاولة إضفاء بعض اللمسات الجمالیة على عالمھ الخاص بحاجة للمنھل الرئیسي للجمال 

الطبیعي الذي أبدع بھ الخالق عز و جل إكراما للبشر و الخلق أجمع مستشعرا ذلك الإنسان 

.رمدیةعلى الدوام بصغر حجمھ فیھ و رغبتھ في التحلیق في أجواءه الس

2014ثانیة عشرة سنة نسختھ التلمسان فيلمھرجان الوطني للفن التشكیلي فيا
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إن الھوس یأخذ الفنان في لوحتھ إلى رؤیة الجمال الأرضي فیذكر ما یراه بالجمال الحقیقي 

و عندئذ یحس المرء بأجنحتھ تنبت فیھ و تتعجل لیشرب بصر الناظر لرسم الفنان و تجاوبھ 

الوطید في اللوحة على وجھة النظر بأن اللوحة ھي الصورة المثالیة أین عبر أفلاطون أن 

المثل حیث یكون كل شيء في رأي أفلاطون في أكمل حالاتھ و أجملھا و ھناك ھنالك عمل 

بھا النفس البشریة و  تختطفتجاوب بین الفنان و لوحتھ كون الفن وسیلة للتعبیر و التواصل 

حواس الإنسان عن طریق الحركات و الأصوات أو الخطوط و الأشكال و الألوان في 

محدثتا نوعا من الإیقاظ للمشاعر أو الإثارة أو طرح الأعمال الفنیة یتلقاھا المشاھد ،

التساؤلات لما تحملھ من معان و دلالات و تأویلات في خطاب فني و نسعى من خلال بحثنا 

إلى دراسة موضوع التخاطب في التشكیل الفني المعاصر ،في بنیتھ المتنقلة ضمن ثنائیة 

.البث و التلقي وفق منحنى فكري و فني

النصف الثاني من القرن العشرین تطورا كبیرا في الفن التشكیلي اختلفت شھدت بدایة

مظاھره باختلاف الإنجازات العلمیة و الإبتكار التكنولوجي و تعلقت بقضایا فكریة 

،إجتماعیة و سوسیوثقافیة تلامس الواقع المعاش ،فكان لھا تأثیرا كبیرا على تاریخ الفن حیث 

ة شدیدة التنوع تمیزت بأسلوب بینھا في ما یعرف بجمع برزت إتجاھات و حركات تشكیلی

المتكامل بین اللغة و الصورة و الشكل و اللون في اللوحة التي تقدمھا للمشاھد كما تمیز جمع 

.الفنون المختلفة إلى حد الخروج من حیز اللوحة

تي تكونت فیھا تمیزت اللوحة الفنیة في الجزائر باختلاف أنماطھا و أسالیب الحقبة الزمنیة ال

و أوضاع الإستعمار في بلاد كلوحات محمد راسم خلال سیطرة الاجتماعیةو الظروف 

فرنسا على الجزائریین و كذلك زیادة الفرنسیین و الأوربیین في مجال الفنون في تلك الفترة 

وخاصة بعد فتح مدارس الفنون الجمیلة في الجزائر و قسنطینة ووھران و برزت اللوحة 

1اص من قبل العدید من الفنانین بعد الاستقلالبشكل خ

تخصص دراسات في الفنون .أطروحة مقدمة لنیل شھادة دكتوراه في الفنون.مقدس حفیظة -1
2018–2017السنة الجامعیة .الخطاب التشكیلي المعاصر في الجزائر.التشكیلیة
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بالموجز "بیكاسو أن یصنع لنفسھ على مدى سنوات من إنتاجھ الفني ما یسمى استطاع

أي تلخص الخبرات البصریة في  رموز  تجریدیة  مقتصدة ویسھل إعادة "الشكلي

إستخدامھا بل وصیاغتھا داخل بناءات متجددة باستمرار محققا بذلك نقشا تشكیلیا خاما وھو 

ز الشكلي أو النسق یأتي عن ذلك التجرید النابع ما تسمیھ بالأسلوب الخاص وذلك الموج

ویبحث بحیث یبدو الشكل لدیھ وكأنما فقد ملتھ بالأصل وتوالدت منھ الرؤیةللمخزونات 

أشكال جدیدة داخل  عوالم جدیدة  ھي محصلة خبراتھ ولغتھ الخاصة المتفردة حتى وإن ظلت 

تحولت إلى ھیئات  مختلفة تماما أو وسائطھ مرتبطة بملامحھا كما ھي مرتبطة في الطبیعة

عن أصولھا في الطبیعة لأن التجرید ھنا یعني التبرید عن المباشر والارتفاع فوقھا نحو 

الأعلى والأكثر  بلاغة في التعبیر والإتساق معا ولیس مجرد التبسیط الھندسي للأشكال أو 

1.إفتقادھا ملامحھا كما ھو شائع

ق أسلوب خاص متفرد لیس داخل نطاق الفن الحدیث فقط تحقیاستطاعوإذا كان بیكاسو قد 

كلھ فذلك یعود إلى عوامل عدیدة أھمھا الوعي بالأدوات الفنوإنما داخل العدید من تاریخ 

ناصیة الأداء الأكادیمیة العالیة والوعي بمعطیات التراث الفني الإسباني بشكل عام وامتلاك

والوعي بإیقاع العصر وروده ومتغیرات متعددة وذلك الوعي قد أتاح لھ قدرا كبیرا منم 

الاستبصار جعلھ یستشرف التجربة الفنیة التالیة دائما أثناء ممارسة للتجربة الحالیة وھكذا 

والممارسات تنموا وتتبلور وتفصح حتى شكلت ذلك الناتج الفني الضخمضلت التجارب 

النفس مع الصدق من درجة على انبثت قد "بیكاسو"تجربة  إنالمتفرد للذي خلقھ ولا شك 

یشبھفیمالاحیاناالأعراق بالرغم الإنسانيالحسامنلقدراعاليالتعبیرجعلتنا في والحریة

الفترةونتائجفترة نتائج بینأحیاناشدیدتباینتنوعھ من یتسم ما بجوارالفانتزياللعب

ذلا وتحریرھمرةالطبیعة في بمظھرالأشیاءالالتزام من انتقالھ،أومباشرةلھاالتالیة

.أخرىمرةالتشویھإلىب رأقبدرجةكالمظھر

أعمال بیكاسو دار دراسة تطبیقیة في –قراءة اللوحة في الفن الحدیث –د فاروق البیسوني-1
43إلى 1الشروق ص من 
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الأمر لدیھبداوإنمایعینھوأدائيتألیف منطق إزاءوقفأنھیتأيتقریباالفترة نفس يف 

 مما الشكل، بلغةي والوعأدواتبإمتلاك متسلخا الاستكشافیةلمغامراتا من متتالیة كسلسلة

یأتي لم لتفرداالجدةأنتلكوالواقع. معا منفردر تبلو ومؤثراجدیدة نتائج لدیھدائماأشھر

معطیات من الفنيفالتاریخخلفھفیمالمستمر والواعياإنتاج جاء وإنمابالمصادفةھكذا

الطبیعةكبیر حد إلىأثناء ذلك ملتزما نتائج من لشكلا في لبحثیةاتجاربھاعنھأسفرتوما

جدیدةبناءات تألف جدیدة لعناصر لداخليل االعم في یبدوالمرورعما بعد كمثیرأولي،یتحول

رئیسیةعناصرأربعةوضوحاتكون ما أشدتبدوا"بیكاسیو"لدى الطبیعةوإستلھامات

الصامتةوالطبیعةوالثور والحصانلدیھ،والإنسانالشكلروافدأھممجملھايف شكلت

النھائیةملامحھتباینتنتاج،مھم من قدمھ ما معظم في مشتركا قاسما أربعتھابدتحیث

الأولىبملامحھتقیددون) للشكل(صوراتھ ت عبرهلیسقطلتألیف احری في یتناولھاأوإختلفت

 تسق أنذلك بعد فحسب،لایھمتأولیةكمثیراتبدولدیھلأنھاالطبیعة في  ھیئتھ في أوإنسجام

1. لمحكم ببنائھانھائيھوالشكلامھنااالھأوتتغیركلیةملامحھ

 عن أھمیتھ عن یقل لا فإنھلفنیةتجربتھا في الأوللرافدا شكلت قد الطبیعة كانت وإذا

استفادتھاھوعام،ذلك بشكل مجملھا في تجربتھ ملامح تشكیل في بدور ھامبلقامالطبیعة

یقومجعلتھبدرجةعام بشكل الإنسانيالفنيالتراثمباشرأوغیرمباشرمن بشكل لواعیةا

ل بشك ذلكوساھملتألیفي الخاصأسلوبھاتحویلاالفنانین من لعدیداالبناء منطق بنقل أحیانا

 مع ھوذافھا تنتمي  والتألیفالتراكیب منا للعدیدوجعلھا بل لفنیةجربتھا في وھامواضح

الفنتجاربلأولموطنھاسبانیاإ من الأولىللمرةهمجیئومعالعشرینالقرن مطلع

والسیطرةالمنقدةلیداوتطویعلأكادیمیةاالتدریبفترةإجتاز قد كانأنوبعدنذاكآالحدیث

الخطیحدثھالذيالإیقاعيالفنيذات»تولوزنوتریك«نتاجات بھوموجود كما علیھ

 بشكل  فیتأثربھاتعبیریة ملامح ذاتإنسانیةأشكالایألفوالذيبالحیویةالمشحونالرشیق

مباشرتقریب

14ط-172صالجمیلةالفنونمكتبة.الفنيالعملالأمیرمفھومحیحرعبد-1
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1901عام     بالمرحلة ذلك تبعد سميل  لتي االمتمیزةلإنتاجھالتأثر إلىعبر ذلك منتقلا

والنظرةوالشاربواللحیةاللوحة في الوجھكانالعامالبناءحیث من شخصیةصورةیقدم

بشخوص تأثرهطریقالتبلور عن في لزرقاءافترتھا ملامح تبدأ1902عام وفيفارق مع

1المشربةوألوانھاالمستطیلة)الجر یكو(

 تحمل ساكنتینإمرأتینیصور فیھا لتيالوحتھامتأثرا فيیبدوابحیثالتراجیدیابزرقة

المتوافقالتعبیر الحزین من قدراملامحھما

التعبیرھوالنحتفطریةأكثر بفن ذلك بعد لتأثرهدلتأثیردوركبیرممھا لذلك دكانوق

بلوحتھا متأثر یبدو فیھاالأعمال من مجموعة میقد1908عام  في نجدهحیثألتقریعي

»أفینیون نساء«الھامة 

بواعیةرؤیةوالھندسيللأشكال بنائي منطق من»سیزان«قدمھ فیماالبحثیشبھ بما

التألیفوحریةوالتعبیرالبنائيالتركیببینالعلاقة معنى

العدد العربیةالمجتمعات في التفعیلوإمكانیةوالتربويالإجتماعيودورهالفن.مرابطيأمال-1

77ص21.2011
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اللوحة الفنیة في المھرجانات الجزائریة:الفصل الرابع 

ینتج الفنان عدة لوحات یقوم بعرضھا تعالج مواضیع فنیة متعددة و متنوعة لھا ضخامة و 

قدرة في تنافس كبار الفنانین و المبدعین و قد تكون من أشھر اللوحات العالمیة و من بین 

الملایین من اللوحات التي تم إنشاؤھا من قبل الكثیر من الفنانین فإن للمھرجانات الجزائریة 

یر ھام جدا و فعال في ابراز ھذه اللوحات الفنیة حیث تكتلك الجزائر العدید من دور كب

و غیرھم و لا یزال "اسیاخم وراسم "الفنانین التشكیلیین الذین كان لھم صیت عالمي أمثال 

ھنالك فنانین موھوبین شباب و متكونین بالمدارس الفنون الجمیلة و الذین عاشوا في الفن 

ھم صدموا بحقیقة أن الفن التشكیلي لا یمتلك قیمة إجتماعیة عكس الفنون التشكیلي إلا أن

الأخرى على الرغم من تزاوج الجمالیة مع الإبداع و تناغم الألوان إلا أن ھنالك تراجع كبیر 

في ثقافة الفن التشكیلي و كما أجزم الفنانون المحلیون على أن الفن لا یمكن أن یكون مصدر 

لتعبیر و تصویر إبداعي بأنامل الإنسان و یعاني الفنان التشكیلي العدید من رزق إلا أنھ منبع ل

المشاكل الأخرى على غرار التھمیش ھناك سوق اللوحات التي تباع بأثمان رخیصة و یعاد 

بیعھا و الإستثمار بھا خارج الوطن كما نشیر أن الفن التشكیلي مستوحى من التراث 

" بلوحة " بابلو بیكاسو "لمي حیث أن الفنان الإسباني الجزائري نال انبھار و إعجاب عا

التي دخلت العالمیة من أوسع أبوابھا و حطمت الرقم القیاسي بأغلى لوحة "اء الجزائر نس

بین ھذا و ذاك یتخبطالفنان التشكیلي على ھامش .ملیون دولار179حیث وصل سعرھا 

را ولایة وھران ،أن تسویق لوحاتھم الذي احتضنتھ مؤخالصالون الوطن دي للفن التشكیلي

الفنیة یعاني حالة من الركود و أوضح للجمھوریة عدد من المشاركین أنھ لا یوجد سوق للفن 

الفنانین التشكیلیین سواء الكبار منھم أم الشباب "مشیرین إلى أن "الجزائر "التشكیلي في 

بعض الى أن أسباب المعاناة و في ھذا السیاق أرجع ال"یجدون صعوبة في تسویق أعمالھم 

غیاب ثقافة اقتناء اللوحات من المعارض لدى المجتمع "الفنانین في التسویق لأعمالھم الى 

الجزائري إلى جانب غیاب الاحترافیة في تنظیم ھذا النوع من المعارض كما أفادو بأن 

أشخاص المنظمین المشرفین على تنظیم معارض الفن التشكیلي بالبلدان المتقدمة ھم

مختصین في المحال یقومون بالترویج لھ شھر قبل افتتاحھ إلى جانب توجیھ دعوات النقاد و 
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أھل الاختصاص عكس ما ھو معمول بھ في الجزائر ،حیث تم الإعلان عن معرض یوسین 

.قبل افتتاحھ وھو ما یؤثر على نسبة الاقبال من طرف الجمھور

اني بابلو بیكاسو السعر الأغلى على الإطلاق في تاریخ للرسام الإسب"نساء الجزائر"لوحة 
ملیون دولار أمیركي في دار كریستیز للمزادات في 179.4المزادات مع بیعھا مقابل 

نیویورك الاثنین
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من جھتھ أكد الفنان سمیر فاتح من ولایة بومرداس و الذي تفوق خبرتھ في مجال الثلاثین 

سنة أن أحدأھم أسباب ركود سوق الفن التشكیلي في الجزائر ھو استفاع أسعار اللوحات 

ألف دینار و أردف قائلا أن 160بالنسبة للجمھور الزائر و التي تتجاوز في بعض الأحیان 

ھم المخولین بتقییم اللوحة الفنیة و تحدید سعرھا و ھم الأشخاص "ختصاص الناقد و أھل الا

و بدورھا تطرق الفنان كور نور الدین من وھران ھو الآخر لھذا ".الغائبین في الجزائر 

قائلا أن المواد الأولیة "الشخص الذي یقدر قیمة الفن لا یھمھ السعر "المشكل مشیرا إلى أن 

1التي تحتویھا ھي التي تحدد سعرھا المستعملة و الفكرة

الف 120و 80و 40و عن الأسعار لوحات الفنانین التشكیلیین صرحوا أنھا تتراوح بین 

حتم على الفنان الممارسة كھوایة و لیس كمھنة لكسب "و لفتت إلى أن ھذا الوضع .دینار

ھم من اقتناء اللوحات أسفھم لعدم تمكن"من جانبھم أبدى بعض الزوار المعرض .لقمة العیش 

التي لفتت انتباھھم نظرا لارتفاع أسعارھم نظرا لإمكانیاتھم المادیة التي تحول دون اقتاء 

اللوحات متمنین في الفنانین تخفیض الاسعار و في سیاق آخر أعرب الفنان بختي عبد 

ظھور "الرحمان من مدینة شرشال تفاؤلھ بمستقبل تطور الفن التشكیلي بالجزائر ندرا إلى

مواھب واعدة تتمیز بإمكانیات كبیرة و تحمل رؤیة فلسفیة جدیدة للفن التشكیلي أكثر إبداعا 

خطى " و أضاف الفن التشكیلي "الى جانب حرص الدولة على دعم و تطویر ھذا الفن

خطوات كبیرة منذ الاستقلال من حیث النوعیة و الكمیة حیث تم ظھور عدة مواھب كبیرة 

كان "انة بایة و عائشة حداد ،مشیرا إلى أن أول معرض تم تنظیمھ بالجزائر على غرار الفن

"من طرف الفنان ماضري عزواو 1920سنة 

، 4/4جریدة جزایر من ص -التراث المحلي-الفن التشكیلي بالجزائر .الأستاذ المغربي محمد -1

  .23/03/2020في 
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مستشار ثقافي رئیسي بمدیریة الثقافة "ناكصیف أحمد "من جھة أخرى صرح السید 

بوھران أن الصالونات التي تنظمھا المدیریة ھدفھا الأول ھو لقاء ما بین الفنانین التشكیلیین 

و البیع في الصالونات لأن المعارض ھمزة وصل بین الفنانین ،و أضاف المتحدث أن القتفة 

التشكیلي ناقصة جدا في مجتمعنا من ناحیة أبجدیتھا و عدم الاھتمام بالفن التعریفیة للفن

التشكیلي عندنا ھو نتاج التراكمات العدید من الأسباب السیكولوجیة و السوسیولوجیة و فیھا 

الكثیر من الجوانب و الحدیث عنھا یتطلب الكثیر من الوقت ،فمجتمعنا استھلاكي بالدرجة 

لى سبیل المثال یفكرون في شراء السیارات و غیرھا لكن ھنالك تغیب الأولى فالكثیر منا ع

عن " ناكصیف"الثقافة الفنیة ،أما عن الزبائن اللوحات الفنیة الذین عضدھم قلیل جدا فتحدث 

بعض رجال الأعمال الذین یقیمون ھذا الفن التشكیلي و یؤولون لھ الاھتمام بشراء لوحات و 

.و غیرھمتوماس كوبیرا"دیني"موني :  مجموعات لكبار الفنانین مثل

لـلرسام البولندي توماس كوبیرا"الخروج عن القطیع"لوحة 

.توضح حجم الصراع الذي یعاني منھ الفرد، لحظة خروجھ من المسار الذي یرسمھ لھ العقل الجمعي
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استثماره أكد الأستاذ مغربي محمد على ضرورة الحفاض على الإرث التراثي المحلي و 

حتى تكون قاعدة حقیقیة و مرجعیة في نفس الوقت لابد أن یكون ھناك ذكاء الخلاق كي 

یتماشى مع زمن السرعة فبالرغم من أن الفن التشكیلي ھو نتاج مادي بمنطق الفن إلا أنھ 

بات من الضروري رؤیا فنیة لإثراء الحقل الرمزي و أضاف الأستاذ أنھ بالنسبة للفن 

حاتھ المحلیة في سوق الفن العالمي تقاس وفق معاییر معینة و آلیات الثقافیة التشكیلي للو

محددة و لكل لوحة تعریف خاص بھا و أسلوب متمیز عن الآخر و لكي تكون اللوحات 

الجزائریة بمستوى عالمي و ذات صیت لابد من المحافظة على الخصوصیات كي تكون لھا 

نسان الرقمي من للإنترنت إلى عالم الاتصال خاصة رمزیة محددة و خاصة بھا كما وتولد الا

.في الغرب أین إندثر الاتصال التقلیدي

و نتیجة التطور الفن التشكیلي بقى یتطور تزامن مع العصر و أصبح ھنالك استثمار الفن 

للتراث التجربة الجزائریة أین كانت مدرسة الفنون الجمیلة خلال عھد الإستعمار و منھا 

الذي استعمل المنمات المستنبطة من الفن ن الاسلامیة بطریقة "محمد راسم"و"اسیاخم"

ذكیة و دمجھا في قالب عصري و أیضا مثال آخر جماعة الأوشام تكونة في الستینات و 

ضمنت في البدایة المصلي الذي اشتھر بلوحتھ، حریق المكتبة و الفنانة بایة التي شھرتھا 

1فى أكمون ،محمد بن بغداد ز في مارتیناز ھذه الجماعة تعدت حدود الوطن و الفنان مصط

6ص.63334.العدد رقم  .مجلة الجمھوریة.الفن التشكیلي الجزائري.الفنانة عائشة حداد-1
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المشھورةالتشكیلیةاللوحات الفنیة:Iالمبحث 

ذكر بعض المھرجانات المشھورة-

اللوحات الشھیرةمن أھم ما یحدث في المھرجانات و -

المھرجانات الجزائریة و دورھا-

علاقة المھرجانات الجزائریة بدول الجوار-
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اللوحات الفنیة التشكیلیة المشھورة:Iالمبحث 

نالت عدة لوحات مشھورة في العالم اعجاب المشاھدین من مختلف أرجاء العالم شھرتھا في 

لمختلف الفنانین و یورثھا فنانون الذاتیةالتعرف على أصحابھا و عرفھم في تصویر 

عصرھا و ھي لوحات عالمیة نادرة مصیریة الشھرة و التعرف علیھا یصبح من أجمل 

غریبة و اللوحات العالمیة التي قد تتم معرفتھا كلوحات عالمیة لنساء و كذلك لوحات عالمیة 

:دم بعض اللوحات المشھورة حزینة و ذلك برأي أغلب الخبراء بالفن التشكیلي بالعالم و سنق

و ھي قد تكون مساھمة من قبل الفنان في أشھر اللوحات التشكیلیة العمیقة للإرتقاء بالتذوق 

وصور للوحات عالمیة و الرسومات المشھورة عالمیا و خاصة الأعمال المؤرخة ما قبل 

وحات العربیة مملوكة عادة للمتاحف و التي نادرا ما نقوم ببیعھا و بمعنى أجمل الل1800

النادرة و الأكثر عالمیة و شھرة و قد تكون لوحات تباع بأثمان باھضة و تعرض في 

المفردات بحیث یتنافس الكثیر من رواد الفن علیھا و یضعونھا في المتاحف و یأمرون 

بالمحافظة علیھا و كذلك تعبر اللوحات الفنیة التشكیلیة على مدى توصل الفنان و تعبیره 

طرق و خاصة الرسم لأن الفن التشكیلي نعتبره صورة لحیاتنا الیومیة و ھذا ما بمختلف ال

في رسم خیالھ یوحي الیھ الفنان أثناء تعلیقھ للوحاتھ العدیدة وقد بلغ الفنان غایتھ من الكمال 

و توقیع لوحاتھ الفنیة التي جعلت من إسمھ مشھورا و كذلك من ذوقھ میزة خاصة منفردة 

.بطبعھا الخاص



المھرجانات في الفنیةاللوحة:الرابعالفصل الجزائریة

50

عنوان اللوحة و 

تاریخھا

تاریخ و مكان رسم 

اللوحة
شرح اللوحةصورة اللوحة

لوحة المونالیزا 

1519و 1503

للفنان الایطالي 

باریتشي لیوناردو 

دافینشي

ھي لوحة تشتھر بالابتسامة 

الغامضة و الحزن تارة أخرى 

أي باكیة ضاحكة

1498العشاء الأخیر 
لیوناردو دافینشي في 

میلان

التي تصور آخر وجبة تناولھا 

المسیح في قاعة الطعام

سلفدور داليم1931ثبات الذاكرة 
و ھي واحدة من أكثر اللوحات 

تمیزت بین أسلوب الحیات

بابلو بیكاسو بباریس1937غرنیكا 
ھي جداریة استوحاھا من قصف 

غرنیكا على قریة الباسك
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نظرة عن المرض العقلي للطفل ادفارد مونك 1893الصرخة 

شخصیة طفلة في منتصف 

)فرقة الكابتن فرانس(اللوحة 
رامبرانت

لوحة دوریة اللیل 
القرن التاسع عشر

المؤرخة تجسد بعض الأساطیر 
مثل الروح

میكل أنجلو لوحة خلق آدم للفنان

أغلب مواضیعھ دراسة الجسد 
الانسان

میكل أنجلو لوحة خلق آدم

فیھ الفنان إحدى یكون 
الصدیقات المقربة

یوھانس فیرمیر
الفتات ذات الفراط 

الؤلؤي
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-الجزائر معركة - راسم محمد لوحة  عرض:IIالمبحث 

عرض بعض اللوحات الفنیة المشھورة-

دراسة عینة من بعض اللوحات-

تقدیم لوحة محمد راسم-

دراسة اللوحات-

"الجزائرمعركة "تحلیل اللوحة خاصة -
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-الجزائر معركة - راسم محمد لوحة  عرض : IIمبحث 

م وھو من 1886جوان 24الفنان الجزائري محمد راسم ولد في الجزائر العاصمة باریس 

التزیینیة ،و لقد تلقى تعلیمھ الفني الأول على ید الإسلامیةعائلة فنیة عریقة توارثتھ الفنون 

و من ثم بدأ في التصویر المصغر و المزج بین الألوان )عمر راسم (عمھ و أخیر الأكبر 

المھتمین بالفن الشرقي من الفرنسین ،فإستدعتھ شركة انتباهیتضح شیئا فشیئا حتى لفت إلیھ 

بالاشتراك مع الفنان "حیاة محمد "كتاب لإنجاز )بیزا (النشر و الطباعة الفرنسیة 

باریس لیعمل في قسم المخطوطات إلىوبعد ذلك توجھ محمد راسم "دیني"الفرنسي ایتیان 

م، ھذه المنحة التي 1921اسبانیا سنة إلىبالمكتبة الوطنیة حیث حصل على منحة تعلیم 

و غرناطةمكنتھ من الاطلاع على المخطوطات و الآثار الإسلامیة في قرطبة

،منح وسام المستشرقین في باریس و انتخب لإنجاز الأعمال الضخمة 1925في عام 

لسعدي و غیرھا من الأعمال "حدیقة الورود "و كتاب "ألف لیلة و لیلة "كتطویر كتاب 

،جائزة الجزائر الغنیة الكبرى التي عادة ما كانت نقدم لفرنسیین فقط 1933المھمة منح عام 

لعام نفسھ عین أستاذا في مدرسة الفنون الجمیلة بالجزائر فأصبح یدرس فن ،و في ا

بأسلوبھ و منذ ذلك الحین لمع نجمھ و باتت أعمالھ تعرض في المتاحف العالمیة المنمنمات

م 1950،و ستوكھولم و بوتارست و روما و القاھرة و لندن وفي سنة فبینافي باریس ،

،انتخب عضوا شرفیا في الشركة الملكیة لفناني التصویر التصغیري و الرسم بإنجلترا

م عن عمر یناھز تسع و سبعین سنة 1975توفى راسم بعد سنوات من الاستقلال تحدیدا سنة 

1شھرة عالمیةفنیا جزائریا ذوإرثابعد أن خلف وراءه 

للتوزیعالمطبوعات شركة المعاصرة،الفنیةالتیاراتأمھز،محمود-1

2طلبنان،بیروت،2009.والنشر،
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(معركة الجزائرجزائریةلوحة فنیة )بالإیطالیة: la battaglia di Algérie
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:شرح لوحة معركة الجزائر 

Laالجزائر بالإیطالیةمعركة  battaglia di Algeri):( ھو فیلم جزائري تاریخي حربي

حجاج في دور علي لابوانت براھیمإ، شارك في تألیفھ وإخراجھ وبطولة 1966أنتج عام 

.12.سعديوجان مارتن ویاسف

الفیلم یروي فترة من فترات كفاح الشعب الجزائري في العاصمة الجزائریة إباّن ثورة 

تم تصویره في نمط .من بطولات شعبیة ضد الاستعمار الفرنسيالتحریر الوطني الكبرى 

غالبا ما  —بالأبیض والأسود مع نمط تحریر وثائقي—إخباري مستوحى من روسیلیني

.یرتبط بالسینما الواقعیة الجدیدة

وقد احتفل الفیلم بشكل حاسم وكثیرا ما اتخذتھ الجماعات المتمردة والدول على حد سواء، 

250في أفضل 48وتحتل المرتبة .ى حرب العصابات في المناطق الحضریةكتعلیق ھام عل

في قائمة  120، فضلا عن المركز 2012فیلم من النقاد في استطلاع الرأي والصوت لعام 

صنفت المجلة البریطانیة  2012في سنة . فیلم في كل العصور500مجلة إمبیر لأفضل 

.2019دیسمبر 13مؤرشف من الأصل في  .tcm.turner.com". tcm.turner.com على موقع) فیلم(معلومات عن معركة الجزائر 1
.2019یولیو 25مؤرشف من الأصل في . universalis.fr". universalis.frعلى موقع ) فیلم(معلومات عن معركة الجزائر 2
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-البصر والصوت" Sight and Sound 50عركة الجزائر على أنھ من بین أفضل فیلم م"

3.مختص سینیمائي846فیلما تاریخیا عبر العصور بتصویت 

، وجائزة النقّد خلال مھرجان 1966نال الفیلم جائزة الأسد الذھبي في مھرجان البندقیة عام 

كان في نفس السّنة، كما ترشح لثلاثة جوائز أوسكار كأحسن فیلم وأحسن إخراج وأفضل 

 .وسیناری

، خبر عرض 2003سبتمبر  7نقلت الصّحیفة الأمریكیة نیویورك تایمز في عددھا بتاریخ 

وحرص القیادة العلیا للجیش الأمریكي، على )وزارة الدفاع الأمریكیة(الفیلم في البنتاغون 

معاینة الأخطاء التي ارِتكبھا جیش الاحتلال الفرنسي في الجزائر، محاولة منھا لإیجاد حلول 

4.بالحدّ من المآسي التي خلفھا دخول القوات الأمریكیة إلى العراقكفیلة

3Sight& Sound Poll2012: The Battle of Algiers" en)اطلع علیھ .2019مارس 04مؤرشف من الأصل في ).یزیةباللغة الإنجل
.2020فبرایر 19بتاریخ 

4The World: Film Studies; WhatDoes the PentagonSee in 'Battle of Algiers'?" en-US)مؤرشف من ).باللغة الإنجلیزیة
.2020فبرایر 04اطلع علیھ بتاریخ .2018ینایر 23الأصل في 
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الخاتمة

اللوحة الفنیة التشكیلیة تعد من أضخم العناصر الھامة التي یستحوذھا الفنان إن

فان الكلمة الجمیلة للفن تصورھا اللوحة الفنیة التشكیلیة للأحداث التي .التشكیلي في أعمالھ

تحصل من حولنا فعندما نقول أن شخص یرسم فانھ فنان یرسم بطریقة خیالھ وفكره الذي 

یحول بھ المناظر التي یشاھدھا وینقلھا بشكل مألوف ومبدع وإنتاج وتطبیق الابداع ھو الفنان 

لاتھ الیائسة الى واقع فھو مبدع في اختیاراتھ وعملھ وان تطبیق الذي یجعل من خیالھ ومحاو

الفنان یصبح رقم واحد في مجالھ والسعي وراء ابتكار عمل شيء خاص وفردي ھو 

الشخص الوحید الذي لا یتكرر ھو الشيء السري المبھم الغامض الذي یحس داخلھ الشخص 

اللوحة الفنیة التي تھتم بشكل أساسي بحیث أن لا أحد یستطیع أن یراه الفن ھو عبقریة وھي 

لإنتاج ذوق من ناحیة بصریة مثل جمال اللوحات الفنیة بشتى مجالاتھا وترتبط بالحس 

المرھف مثل حس وجمال الفسیفساء وھذا یرتكز على العلاقات القائمة بین ھذین العالمین 

بة بمختلف النشاطات الفنیة والعالم الخارجي أي أن لغة اللوحة الفنیة الوثیقة الصلالإنسانبین 

المعتبرة والمتغیرة بحسب المفاھیم الجدیدة والتي تحدد المنطلقات الأساسیة لمعالجة التیارات 

الفنیة الحدیثة وقد لا نجد تفسیرا للصراعات الفكریة والخلافات الحادة بین مختلف التیارات 

یضا حول النظریات الجمالیة الفنیة وبسبب مختلف ھذه العوامل كان من الطبیعي أن تتبدل أ

للفن من خلال تلك التحولات الھامة الاقتصادیة والاجتماعیة وان العمل الفني الذي لم یعد 

یرتبط بالداخل مع مفاھیم ویتیح لھ القیام بتجربة حقیقیة ومباشرة مع العالم والفن ینعكس 

لي وان رؤیة الفنان معناه أیضا في نشاطھ وغیر ذلك من الوسائل المتبعة فنیا والتعبیر التشكی

الاصطلاحي في سبیل البحث عن الحقیقة حسب ما تقف علیھ اللوحة الفنیة التشكیلیة في 
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الحركة الفنیة فأصبح الفنان یقوم بھا لأداء ویعرف القوانین وحساسیة ھذه الحركة من أبحاث 

مجال للتعبیر عن الفلسفة العلمیة وقد اتخذت من ذلك التغییر والتحول أفاقفنیة التي شقت 

الحقیقة الكون وھكذا أخذت اللوحة الفنیة التشكیلیة تغزو الحركة الفنیة على حسب المكان 

الفنان قاصرا على ما ھو من نطاق الظواھر والأشكال المحسوسة كما وأصبحوالزمان 

اريلابتكاصارت مھمة الفنانین المعاصرین لنشأة ھذه الحركات العلمیة الفنیة أمام ذلك المد 

على نطاق الموسوعي الذي یتضمن مختلف الجوانب أنفسھمعسیرة یجاھد في تحقیق 

.الفكریة

وبما أن الوسط الفني العنصر المستحوذ على الفنان ولما یحویھ من أھمیة في مجتمعنا 

التفرع في مجال ھذه الفروع إلىلتطویر غایات الفن حسب مجالاتھ الواسعة والطموح 

أشیاء إلىالمختلفة لتوصیل أفكاره المھمة والنھوض بھا للتفاخر بفنیتھا دائما دون العودة 

أخرى فالفن یرسم مخیلتان في دراسة الأعمال الفنیة وكل ما یدسره الفنان في لوحاتھ الفنیة 

.التشكیلیة
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1

:قائمة المصادر و المراجع

:المراجع العربیة-1

14ط-الجمیلةالفنون مكتبة . الفنيالعملمفھوم,الأمیرحیحرعبد-1

(2013)

0002النھضة،مصر، عصر في الجمالومحمد،الفن محسن عطیة-2

الملك خشبة دار كتاب الموسیقى الكبیر ،تحقیق غطاس عبد:الفارابي -3

1965الكاتب العربي ،بیروت ، 

دراسة تطبیقیة في أعمال –قراءة اللوحة في الفن الحدیث –فاروق البیسوني-4

1995, مصر, دار الشروق,بیكاسو

العربيالتشكیليالفن في الحداثةإلىالتأسیس من رزیق،أبو محمد-5

,2ط ‘لبنان,بیروت,المؤسسة العربیة للدراسات والنشر,المعاصر

)م1998-ھـ1418(

الطبعةالعربي،الوطن في المعاصرةالتشكیلیةالحركةحسین، محمد-6

1998والطباعة،والتوزیع للنشر المسیرةدارعمان،الأردن،الأولى،

1984الإسكندریة،المعارف،دارالجمالیة،القیمسالم، نظمي عزیز محمد-7

الجامعیةوالرسائلالأطروحات

دراسة تحلیلیة سیمولوجیة لمنمنمات محمد )اطروحة دكتوراه(عمانایمان -1

2004السنة الجامعیة . جامعة مستغانم.. راسم

نسرین (جمالیات اللون في رسومات فیصل لعیبي بحث مقدمة من الطالبة -2

القادسیة)حسن اجل 

––جمالیات الإیقاع في الفن الإسلامي )اطروحة دكتوراه(, عبد الله علي-3

جامعة عمان الأھلیة 



2

تخصص .  أطروحة مقدمة لنیل شھادة دكتوراه في الفنون.مقدس حفیظة -4

.الخطاب التشكیلي المعاصر في الجزائر.التشكیلیةدراسات في الفنون

2018–2017السنة الجامعیة 

  ئدراوالجالمجلات

جریدة -التراث المحلي-التشكیلي بالجزائر الفن .الأستاذ المغربي محمد -1

.23/03/2020، في 4/4جزایر من ص 

2015یولیو  29: في  3/3القدس العربي صأصباغ أم مسؤولیات ؟-2

 في التفعیلوإمكانیةوالتربويالإجتماعيودورهالفن.مرابطيأمال-3

21.2011العدد العربیةالمجتمعات

التشكیلیة،الفنون في وزوىمقالاتاللون،مقاوماتالنصیري،آمنة-4

2004صنعاء،والسیاحة،الثقافةوزارةإصدارات

نسرین (جمالیات اللون في رسومات فیصل لعیبي بحث مقدمة من الطالبة -5

القادسیة)حسن اجل 

الطبعة 1986بغداد،العامة،الثقافیةالشؤوندارالفن، معنى ھربرت،رید-6

الثانیة
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 الملخص

تؼتثش انهٕحح انفُيح انصٕسج انتي يشسًٓا انفُاٌ نغح فُيح  تُطهق يٍ انٕاقغ ٔ تخاطة انجًاْيش داخم انًجتًغ 

تاختلاف يستٕياتٓى انثقافيح حيث يستطيغ انًستقثم نهصٕسج أ انشسانح انفُيح أٌ يفٓى يٍ انهٕحح انفُيح انتشكيهيح يا 

انهٕحح انفُيح ْي ًَٕرج  في انتشتية انًأخٕر في انفٍ يؼشٔف انؼانًي انجذيذ  .يتلاءو يغ كيفيح الاتصال تالاخش

في َظايّ فإٌ إػلاَاخ انًؼاَي انُظشيح في يؼاَيٓا فٓي تؼُي اكتشاف اخش يغطيّ تالأنٕاٌ انًتُاسقح في 

إرا فإٌ  .ػصشَتٓا ٔاختياس أكثش ًَٕرج نهفٍ أٔ ْيكم ػُذيا َحتاج الاكتشاف فيّ َأخزِ كشئيس لأػًانُا انفُيح

انهٕحح انفُيح انتشكيهيح تؼُي كم يا في حياج انفٍ ٔفي حياج انشسى فإٌ الأخز انجيذ في أػًال حياج انشساييٍ رٔ 

 انفُاَيٍ يستغهٌٕ  اٌ أخز كم يا َحتاجّ في انهٕحاخ انًذسجح يجة ػهيُا سؤيح كيفيحػُذ .أًْيح تانغح في انثقافاخ

انحقم انفُي في انهٕحاخ انفُيح دٌٔ أخز الأسثاب كؼائِق فُي ٔ انذفاع ػٍ انهٕحح انفُيح أثُاء انشسى في 

 .انًٓشجاَاخ ٔ انًحافم انذٔنيح ٔ كزنك انجهساخ انثقافيح انتي يثهغٓا انفٍ

 .انهّٕحح انفُيح، انًٓشجاٌ انجزائشي، انحقم انفُي: الكلمات المفتاحية

Résumé 

L’art plastique est considéré comme l’image que l’artiste dessine en tant que langage 

artistique qui part de la réalité est s’adresse aux peuple au sein de la communauté à 

différents niveaux culturel. En plus l’art plastique est un moyen de communication, ce 

qui est compatible avec la façon de communiquer avec l’autre. L’art plastique  est un 

modèle dans l’arrangement des différents classes d’arts dans le monde dont le quel les 

couleurs représente un sens de découvert et de création.  En prenant tout ce que nous 

avons besoin dans les peintures répertoriées, nous devons voir comment les artistes 

exploitent le champ artistique dans la peinture d'art sans prendre les raisons comme un 

obstacle artistique et défendre la peinture d'art lors de la peinture dans les festivals et 

forums internationaux, ainsi que les sessions culturelles auxquelles l'art atteint. 

Les Mots clés : Tableau d arte , Festivals algériens, Domaine d arte 

Summary: 

Visual art is seen as the image that the artist draws as an artistic language that starts 

from reality and speaks to people within the community at different cultural levels. In 

addition, plastic art is a means of communication, which is compatible with the way of 

communicating with others. Visual art is a model in the arrangement of the different 

classes of art in the world whose colors represent a sense of discovery and creation. 

Taking all that we need from the listed paintings, we have to see how artists exploit 

the artistic field in fine art painting without taking reasons as an artistic obstacle and 

defending fine art painting when painting in art. international festivals and forums, as 

well as the cultural sessions to which art reaches. 

key words  :Tableau d arte, Algerian festivals, Domaine d arte 


