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 إهداء

الحناف وسندي، إلى أمي أطاؿ الله في عمرىا إلى التي تحت أقداميا الجنة، نبع 

 ورزقيا الصحة والعافية.

إلى الذي أفنى حياتو في سبيمي، إلى أبي سندي في ىذه الحياة، وظمي وحارسي 

 الروحي أطاؿ الله في عمره ورزقو الصحة والعافية وأدامو تاجا فوؽ رؤوسنا.

 إلى أختي عزيزتي وحبيبتي.

 كؿ شر.إلى إخوتي حفظيـ الله لي مف 

 إلى أحبتي وأقرباء قمبي حفظيـ الله لي وأداـ عشرتنا.

لى كؿ مف عرفني وأحبني.  وا 

 

 

 رتيبة



 

 انمقذمت



 مقذمت
 

 أ
 

تعد الرواية مف أىـ الأشكاؿ الأدبية والسردية، في الساحة الأدبية والنقدية،  

ى وجو خاص، ظيرت مف خلاليا مدارس تحمؿ النصوص الأدبية عمى العموـ والرواية عم

 زدىاره.اجيا وانظرا لكثرة إنت

مف النوع الطويؿ  ي فني يقوـ عمى الحكي القصصي، ىي جنس أدبي نثر و  

أحداثيا مستخمصة مف الواقع وىي الأكثر شيوعا في الساحة  ،تتعرض لمتجارب الحياتية

الأدبية وليا مكانة ىامة فيو، تعتمد عمى العوامؿ الاجتماعية والنفسية والتاريخية لتترجـ 

 المعالجة فييا تتخذ مف السرد والوصؼ مادتاف أوليتاف في ترتيب الأحداث.الواقع ومسائمو 

غة العربية بالعامؿ الاستعماري رتبط ظيور الرواية الجزائرية المكتوبة بالمي 

بسببو تأخرت نشأتيا مما خمؽ ضعؼ لمساحة الأدبية الجزائرية حيث أف الاستعمار حاوؿ 

بية في الجزائر فراح يقطعو عف الاحتكاؾ بغيره لكي مميا القضاء عمى المقومات الأدبية العر 

في فترة السبعينات ظيرت أوؿ  لا يواكب الجديد ولطمسو، إلى غاية بعد الاستقلاؿ بالتحديد

يذا الجنس في الأدب ميد بف ىدوقة فكانت بداية موفقة لية جزائرية عربية لمكاتب عبد الحروا

 الجزائري تحت عنواف "ريح الجنوب".

رست في بحثي رواية "غدا يوـ جديد" مف الناحية البنيوية الداخمية ليا دا ذىك 

وذلؾ بالاعتماد عمى معايير البنية السردية وتطبيقيا عمى روايتنا المدروسة مع التحميؿ، ومف 

 ىنا نطرح الاشكالية  التالية:



 مقذمت
 

 ب
 

 فيما يتجمى مفيوـ البنية السردية؟ 

 الحوار–ت المتمثمة في الحدث ستعماؿ التقنياإلى أي مدى تمكف الكاتب مف ا- 

 المكاف لينتج عملا روائيا ممفتا لمدراسة؟ -الزماف -الشخصيات

بي الميوؿ وحب المعرفة بكؿ ما ىو أد ختياري ليذا الموضوع كاف بدافعاإف 

وبالأخص الأدب الجزائري وكذلؾ ولعي بالكاتب الكبير صاحب أوؿ رواية جزائرية بالمغة 

عتمدىا في رحت أدرس التقنيات السردية التي اميد بف ىدوقة فالعربية الفصحى عبد الح

روايتو "غدا يوـ جديد" بغية التوصؿ إلى ما يتضمنو مف ذلؾ وكذلؾ للإجابة  عمى 

 تساؤلاتي.

فصميف نظري وتطبيقي عتمدت عمى خطة بحث كونتيا كالتالي: تمييد و ا 

 .وخاتمة

رقت لنشأة الرواية عالميا تناولت في التمييد: تعريؼ مصغر عف النثر، ثـ تط 

 وعربيا مع بعض التعريفات عند الأدباء.

الفصؿ الأوؿ: ذكرت تعريؼ الرواية لغة واصطلاحا، مع ا في ذو بعد ى 

عناصرىا ثـ عرفت البنية لغة واصطلاحا، بعده ذكرت تعريؼ السرد لغة واصطلاحا، ليميو 

 تعريؼ البنية السردية.



 مقذمت
 

 ج
 

الرواية العربية الحديثة، ثـ نشأة الرواية  أما الفصؿ الثاني: فبدأتو نشأة 

الجزائرية الحديثة أيضا، بعده درست دلالة العنواف ولغة الرواية وبنية الحدث وبنية الحوار 

 وبنية الشخصيات، بنية الزماف وبنية المكاف.

وفي الاخير توجت بحثي بخاتمة لأىـ النتائج التي توصمت إلييا مف خلاؿ  

 .وبحثي المتناوؿا الموضوع دراسة ليذ

عتمدت عمى عدة مصادر ومراجع ذات اني أشير في النياية أف أو لا بد              
جائحة وباءأىـ الصعوبات التي واجيتنا في ظؿ  صمة وثيقة بالموضوع، ولعؿ مف  

ـ القدرة عمى التنقؿ لممكتبات قمة المصادر والمراجع وكذلؾ عد عرقؿ سيرورة الأمور و

 لكتب المممة بالموضوع المدروس.عتماد عمى اللا

لى جميع رفاف إلى الأستاذ المشرؼ "رمضاف كالشكر والعوأخيرا أتقدـ ب  ريب" وا 

أساتذة بكمية الآداب والمغات وكذا أعضاء المجنة الموقرة عمى صبرىا الجميؿ لقرائتيا بحثي 

 المتواضع.

 الطالبة: ميسوـ رتيبة.                                                             

 .2020اوت  13حرر بػ:                                                         
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 تعريف النثر:

في ظؿ  كاف ينتمي إلى المرويات الشفاىية، فقد نشأ لنثر فف عربي قديـ النشأة ا

 .1سيادة الشفاىية، ولـ يقـ التدويف، إلا بتثبيت آخر صورة بمغتيا تمؾ المرويات الشفاىية

يعد النثر مف أىـ الأجناس الأدبية قديما حيث كاف يعتمده كبار المشايخ في سرد  

في الموضوع ىذا عف شيوع  ذكرهحكاياتيـ وكاف الأكثر تداولا عندىـ لقوؿ الجاحظ عند 

عرب قديما فيقوؿ: "ما تكممت بو العرب مف جيد المنثور أكثر مما تكممت بو مف النثر عند ال

 . 2جيد الموزوف"

عرؼ تطورا منذ نشأتو عند وفي النثر أمور لا توجد بالشعر ويتميز عنو ويختمؼ بأنواعو فقد 

نتقؿ مف الشفاىة إلى التدويف والكتابة، وتطور شكلا ومضمونا وأصبح ما يسمى بما العرب وا

، وأصبح النثر فنا متنوعا ختمفاف في عنصر النظـ )الوزف( فقطقابؿ الشعر أي نظيره ويي

ومتميزا ليس بالحديث العادي كما عرؼ عند ظيوره وتولد ما يسمى بالنثر الفني، ونقصد بو: 

"الذي يرتفع عف لغة التخاطب، والأحاديث الجارية ويشمؿ عمى الصور البيانية، ويوشي 

البديعي ليزيد مف حسنو ماداـ القصد مف ورائو الإثارة والغرض منو  بالزخارؼ، والصيغ

 . 3الامتاع

                                                             
 .2002لدوحة، قطر، ، ا1ط، -في البنية السردية ثبح -براىيـ: النثر العربي القديـعبد الله إ 1
 .284، 1الجاحظ، أبو عثماف: البياف والتبييف دار الجيؿ تح )عبد السلاـ محمد ىاروف(، ج 2
 .17-16، ص1984ط، القاىرة، -، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، دالبلاغة عبد القادر حسيف: فف 3
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الرواية مف أنواع النثر الفني الأكثر تناولا وشيوعا، نشأت مع الأديب و ميما يكف ف 

يثربانتيس عندما كتب روايتو الشييرة )دوف كيشوت( في مطمع القرف  يالاسباني ميخائيؿ د

أسس نمط جديد في السرد الأدبي يقوـ عمى سرد الواقع المعاش  السابع عشر فكاف بيا قد

يصبح علامة فارقة تدؿ عمى لنمط الجديد الذي ابتكره بشكؿ عفوي لولـ يكف يعمـ أف ىذا ا

صبح أباىا كجنس وصمبيا ي الأدبي فربطت نشأة الرواية بو لينقمة نوعية في ذوؽ الوع

تي أىدت لمعالـ ىذا الفف الجديد فبعد ة الومؤسسيا، وبو أصبحت إسبانيا ىي الأرض الخصب

 .1كتشاؼ القارة الأمريكية، عرفت المممكة الاسبانية تحولات جديدة"ا

 نشأة الرواية:

أوؿ رواية ظيرت في مصر  وأن اؤرخنجد منشأة الرواية عربيا  د بحثنا عفأما عن 

مستعار والتي نشرت آنذاؾ باسمو ال 1910يكؿ سنة سـ )زينب( لمحمد حسيف ىتحت ا

إعادة  1913ة قرر في سنة وبعد الإقباؿ الوفير الذي عرفتو الرواي محمد حسيف الذيب

لكف عندما  وصورت حياة الريؼ المصري. تبرت أوؿ رواية عربيةعطبعيا باسمو الحقيقي وا

عثر "أبو قاسـ سعد الله" عمى مخطوط حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ للأمير محمد بف 

طفى باشا أثناء زيارتو لممكتبة الوطنية بالجزائر العاصمة وىي النسخة ابراىيـ بف مص

، وىي رواية أدبية تاريخية، يقوؿ أنو عند تحقيقو 1977الوحيدة التي عثر عمييا سنة 

لممخطوط وجد فييا قواعد الرواية فراح يبحث عف مخطوطات أخرى في مكتبات غير المكتبة 
                                                             

 .248، موقع نفحات عالمية، صكاميميا ليديا حرشاوي: دوف كيشوت ورحمة الوىـ والحقيقة: مقالة 1
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كما  1845تأليؼ عممو سنة براىيـ قاـ بمحمد بف احقيؽ ة بالجزائر ليقوـ بعممية التالوطني

( وكؿ ورقة 106ىػ، وىذه النسخة عدد ورفاتيا )1266شارة إلى سنة نياية تأليفو ليا قاـ بالإ

( سطرا، مكتوبة بخط جيد مقروء، ويغمب عمييا الحبر الأسود ويتخممو الموف 14تضـ )

 .1الأحمر عند العبارات الانتقالية

 اية:تعريفات الرو 

الرواية لا تقبؿ تعريفا واحدا يتفؽ عميو الجميع. فيقوؿ عبد المالؾ مرتاض: "تتخذ  

الرواية لنفسيا ألؼ وجو، وترتدي في ىيئتيا ألؼ رداء، وتتشكؿ أماـ القارئ تحت ألؼ 

 .2شكؿ..."

كما عرفيا سعيد حجازي في قولو: "ىي جنس أدبي يشترؾ مع الأسطورة والحكاية...  

ث معينة تمثؿ الواقع وتعكس مواقؼ إنسانية، وتصورىا بالعالـ مف لغة في سرد أحدا

شاعرية، وتتخذ مف المغة النثرية تعبيرا لتصورات الشخصيات، والزماف والمكاف والحدث 

 .3يكشؼ عف رؤية العالـ"

ي بشكؿ عاـ أو ىو قولو: "يقدـ الجنس الروائد كماؿ خطيب الرواية  بويعرؼ محم 

 -زمانا ومكانا- لاكا جماليا ومعرفيا لمراىف الذي تصدر الرواية أثناءهمتيحاوؿ أف يقدـ ا
                                                             

سمية بزاؼ، سميحة شقرة: حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ لمحمد بف ابراىيـ )دراسة فنية(، شيادة ماستر: أدب  1
 ، ص أ.2019-2018جزائري، قسـ المغة والأدب العربي، كمية الآداب والمغات، محمد بوضياؼ، المسيمة، الجزائر، 

 .11، ص1998، الكويت، 1يات السرد(، عالـ المعرفة، طتقننظرية الرواية )بحث في تاض: في عبد المالؾ مر  2
، 2005، القاىرة، مصر، 1سمير سعيد حجازي: النقد العربي وأوىاـ رواد الحداثة، مؤسسة طيبة لمطبع والنشر، ط3

 .297ص
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تناه جوىره وتقديـ رؤيتو عنو ولو، قد تستطيع رواية كاولمواقع العاـ الذي يحاوؿ الروائي 

 .1واحدة تقديـ مثؿ ىذا الامتلاؾ المعرفي الجمالي، أو الوصوؿ إليو"

تتجاوز حقؿ ف أشكاؿ القصة، والقصة والرواية كما يقوؿ ميشاؿ بوتور ىي: "شكؿ م 

ىي إحدى المقومات الأساسية لإدراكنا الحقيقة، فنحف مف حيث نبدأ الأدب تجاوزا كبيرا، 

نقطاع، في الأسرة أولا، ثـ في المدرسة، ثـ ـ حتى موتنا، محاطوف بالقص دوف انفيـ الكلا

ناه فييـ بأعيننا فحسب بؿ خلاؿ المقاءات والمطالعات. وليس الآخروف بالنسبة إلينا، ما رأي

ذيف عرفناىـ بؿ كؿ المذيف ىـ إلى ذلؾ ما أخبرنا بو غيرىـ عنيـ، وليسوا كذلؾ أولئؾ ال

 .2خبارىـ"أترامت الينا 

صورة عف الحياة الواقعية، وعادات الناس، وعف العصر الذي  ىي نياقيؿ ع و لقد 

يصور فييا القاص مظيرا مف كتبت فيو، وىي كما برى محمد غنيمي ىلاؿ: "تجربة إنسانية 

سانية لمجوانب النفسية في مجتمع وبمد خاصيف، ر الحياة، تتمثؿ فيو الدراسة الإنمظاى

وتنكشؼ ىذه الجوانب بتأثير حوادث تساؽ عمى نحو مقنع يبررىا ويجموىا وتؤثر الحوادث 

 .3في الجوانب الانسانية العميقة وتتأثر بيا"

أنيا: "مجموعة مف أحداث يروييا الكاتب، وىي يقوؿ نجده أما محمد يوسؼ نجـ ف 

تتناوؿ حادثة واحدة أو حوادث عدة، تتعمؽ بشخصيات إنسانية مختمفة، تتبايف أساليب 
                                                             

 .15، ص1981لبناف،  ،1محمد كماؿ خطيب: الرواية والواقع، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، ط 1
 .5، ص1982، بيروت، لبناف، 2منشورات عويدات، ط ،فريد انطونيوس:ترميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة،  2
 .522، ص8119، بيروت، لبناف،1ر العودة، طمحمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، دا3
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عيشيا وتصرفيا في الحياة عمى غرار ما تتبايف حياة الناس عمى وجو الأرض، ويكوف 

 .1نصيبيا في القصة متفاوتا مف حيث التأثر والتأثير"

جولدماف: "تاريخ بحث عف قيـ حقيقية فوؽ عالـ متدرج، في  إلى لوسياف وىي بالنسبة 

في رد القيـ  -مف وجية وعي البطؿ–مجتمع متدرج، ىذا التدرج الذي يفصح عف نفسو 

خفاءىا وعدـ الإفصاح عنيا كحقائؽ"  .2الحقيقية إلى المستوى الضمني المضمر وا 

يا سرد نثري قوامو أحداث تساؽ مف تعرؼ الرواية عمى أن بناءا عمى ىذه التعريفات  

وجية نظر الروائي، يصور مف خلاليا عمى نحو مصنع فنيا قطاعا طوليا مف الحياة الواقعية 

أو المحتممة الوقوع، ترتكز مقومات الرواية عمى كؿ ما ىو فني فتصور مف خلالو إيياما 

ىذه الشخصيات مف  أف يقنعنا بمجرياتيا وأفلواقع، أي أنو يتوجب عمى الكاتب مشبعا با

يقوؿ أحمد كماؿ زكي: "ىي حتى النخاع.  فو، وعميو فإف الرواية فف نثريالواقع الذي نعر 

عبارة عف سرد نثري أساسو الأوؿ حوادث يصؼ المؤلؼ مف خلاليا قطاعا طوليا مف 

 .3الحياة"

                                                             
 .11-10، ص1977-1966ف، ، بيروت، لبنا5محمد يوسؼ نجـ: فف القصة، دار الثقافة، ط 1
 .22، ص1982، بيروت، لبناف، 2السيد ياسيف: التحميؿ الاجتماعي للأدب، دار التنوير لمطباعة والنشر، ط 2
 .38ص 1980أحمد كماؿ زكي: دراسات في النقد الأدبي،  دار الأندلس، بيروت، لبناف،3
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والرواية بمفيوميا الفني الحديث ىي فف مستجد في الأدب العالمية ظيرت ونمت مع  

لثورة البرجوازية في أوروبا، والسمات النموذجية لمرواية لـ تظير كما يقوؿ لوكاتش: "إلا بعد ا

 .1أف أصبحت الرواية الشكؿ التعبيري لممجتمع البرجوازي"

تطور الجنس وعي ونقمة جذرية وفف نثري عميؽ ساىـ في وتعتبر الرواية تيار  

ا بعدا زمنيا، مف المألوؼ وتتمثؿ ، وىي أكبر أنواع القصص مف حيث الطوؿ، ليالنثري

عنصرا وبيئة، وكوف أف الرواية تنقؿ الواقع بحذافره فإف نشأتيا في الأدب العربي كانت مع 

الأوضاع السياسية والاجتماعية والثقافية في العالـ العربي بعد العصر العباسي وبداية الحكـ 

ؾ البداية بسنوات الحممة التركي في مصر، فبعده جاءت الفطنة "ومف الممكف تحديد تم

ـ أي أواخر القرف الثامف عشر أوائؿ التاسع 1801ـ إلى 1798الفرنسية ومف سنة 

 .2عشر..."

لتصبح بيذا الرواية فف نثري واقعي نقمت بداية بالترجمة والاحتكاؾ مع الغرب وبذلؾ  

دت كأىـ عتمي والنثري واحتمت المقاـ الأوؿ واأصبحت ليا مكانة راقية في الجنس الأدب

الفنوف النثرية التي ساىمت في بناء العمؿ الفني، وىي ذات بنية شديدة التعقيد، متراكبة 

                                                             
 .25، ص1979عة، بيروت، لبناف، ميالط رج طرابيشي، دارجو :ش: الرواية كممحمة برجوازية، ترتجورج لوكا 1

 ،دار المعارؼتطور الأدب الحديث في مصر مف أوائؿ القرف التاسع عشر إلى قياـ الحرب الكبرى الثانية، :  أحمد ىلاؿ2 
 .13 ص ،1994، مصر ، القاىرة ، 6ط
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التشكيؿ تتلاحـ فيما بينيا وتتضافر لتشكؿ لدى نياية المطاؼ شكلا أدبيا جميلا يعتزي إلى 

 .1ىذا الجنس

ى نتيجة تنتيي إل ىي مجموعة مف الأحداث المرتبة فنيا ترتيبا سببياعمى كؿ حاؿ  و 

 متازت بخصوصية فنية جعمت منيا شكلا سرديا فريدا.بيذه الأحداث فا

حتكاكات مع واإلى المجتمع العربي بعد عدة ترجمات نيا قد توغمت إو ميما يكف ف 

تتداخؿ  الغرب كوف أف الرواية العالمية كاف أوؿ ظيور ليا في إسبانيا، وعميو أخذت الرواية

مت مكانة فيو في ظؿ حقبة زمنية عرفت فييا الأوضاع حتفي الجنس الأدبي العربي وا

رت في عت في المجتمع الأدبي العربي وتطو السياسية والاجتماعية اىتزازا فتولدت وترعر 

ثناياه، وقد وصفيا نجيب محفوظ: "بالفف الذي يوفؽ ما بيف شغؼ الإنساف الحديث بالحقائؽ 

 .2وجموح الخياؿ" وحنينو الدائـ إلى الخياؿ... وما بيف غنى الحقيقة

يعود ظيور الرواية عربيا في العصر الحديث إلى فترة  أكثر مف مئة وثلاثيف سنة  

فترة ظيورىا عند الغرب، ولقد ظيرت تقاس ب وبالرغـ مف أف ىذه المدة الطويمة لكنيا لا

مرتبطة بالأوضاع الاجتماعية العربية، يرى الناقد مصطفى عبد الغني: "أف ظيور الرواية 

كؿ مف مصر ولبناف في نشأة ىذا الجنس رتبط بعامميف: أحدىما أثر ربي الوطف العافي 

الأدبي سواء في درجة التأثر بالغرب أو التأثير في الأقطار العربية، أما العامؿ الآخر فيو 
                                                             

 .27، ص1998، ، الكويت1، عالـ المعرفة، ط-بحث في تقنيات السرد-د الممؾ مرتاض: في نظرية الأدبعب 1
، تاريخ القبوؿ: 11/03/1991ور: لمحة عف ظيور الرواية العربية وتطورىا، تاريخ الوصوؿ: برحيـ خاك 2

 .2،ص10/08/1991
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رتبط في ظيوره بتطور الإتجاه القومي العربي ونضجو أكثر مف أف تطور ىذا الفف الروائي ا

 . 1أي عامؿ آخر"

ياتيا الأولى ببنيتيا التعبيرية وبرز ظيورىا عربيا مع محاولة إبراز اليوية القومية، فكانت بدا 

متدادا بنيويا لمختمؼ التعابير الأدبية السابقة، فتضمف الحكايات والسير الشعبية والحكايات ا

قتصادية التاريخية والبطولية متضمنة في أسطرىا والتشكيؿ البنيوي البنية الاجتماعية والا

 دة التي نشأت منيا وعنيا.والوطنية والثقافية السائ

، وتعتبر ىذه الرواية عند نقاد الأدب 2صدرت رواية "زينب" لييكؿ  1914في عاـو  

العرب نقمة نوعية ىامة في مسار الرواية العربية لتوفرىا عمى العناصر الفنية  فوالمؤرخي

ت الرواية العربية تسود المرحمة بالذات أصبح وتزامنيا مع النيوض الفكري آنذاؾ، ففي ىذه

ربية، وأصبحت جنسا أدبيا قائما بذاتو تخمصو مف كؿ ما كاف يشوبيا مف حيث بمقاييس ع

النوع الروائي الجديد ينتشر بعد عمؿ ىيكؿ المغة والمواضيع وأخذت تتغنى وتتنوع وراح ىذا 

يب محفوظ صاحب المساىمة الميمة شيئا فشيئا أخذت الرواية عربيا ملامح متميزة. ويعد نج

 .ديدةفي بناء الرواية العربية الج

فإف الرواية فف نثري تستمد أحداثيا وعناصرىا مف الواقع  توعمى أساس ما ذكر  

عطاء حموؿ  المعاش وىي سرد لوقائع اجتماعية لحقبة زمنية محددة تيدؼ إلى معالجتيا وا 
                                                             

، تاريخ القبوؿ: 11/03/1991ور: لمحة عف ظيور الرواية العربية وتطورىا: تاريخ الوصوؿ: باكخرحيـ  1
 .03، ص10/08/1991

  12،ص2012مصر، ،مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة،-اظروأخلاقريفيةمن-زينب:محمدحسينهيكل2
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ائي أو الكاتب موضوعا يعالجو ىادفا مف خلالو ليا فيي الصورة المترجمة ليا يتخذ فييا الرو 

إلى لفت الانتباه لو ومحاولتو لطرح الحموؿ والعلاجات المناسبة، وقد تطورت الرواية عبر 

العصور منذ ظيورىا إلى عصرنا الحالي، بعدما كانت عبارة عف سرد عادي يعتمده كبار 

ف راؽ ذو معايير معتمدة لطرحو المشايخ في حديثيـ ونقميـ لموقائع والحوادث وصولا إلى ف

وسرده ومقومات وعناصر يتركز عمييا، وبيذا تعد الرواية مف أبرز الأشكاؿ السردية التي 

 ظيرت في الساحة الأدبية. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 واصطلاحا. نغت  تعريف انروايت  -
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 تعريف الرواية:

 لغة: -أ

قى، روى القوـ عمييـ وليـ: ستسـ الوسيط: "روى عمى البعير ريا، اورد في معجلقد  

لماء، روى البعير، شد عميو بالرواء: أي شد عميو لئلا يسقط مف ظير البعير اليـ  ستسقىا

، روى الحديث أو الشعر رواية أي حممو ونقمو، فيو راو )ج( رواة. وروى  عند غمبة النوـ

التعبير الماء حممو ونقمو، ويقاؿ روى عميو الكذب، أي كذب عميو وروى الحبؿ ريا: أي أنعـ 

فتمو، وروى الزرع أي سقاه والراوي: راوي الحديث أو الشعر حاممو وناقمو والرواية: القصة 

 .1الطويمة"

بف مف الفعؿ روى، قاؿ اأنيا: "مشتقة بف المنظور في لساف العرب بكما ورد عند ا 

ستقيت ليـ، ويقاؿ مف أيف رؤيتكـ؟ أي مف أيف ف: يقاؿ رويت القوـ أروييـ، إذا االسكي

ترووف الماء؟ ويقاؿ روى فلاف الحديث والشعر فأنا راو في الماء والشعر، ورويتو الشعر 

 .2ترويو أي حممتو عمى روايتو"

 صطلاحا:ا -ب

ني بو الحكي للأحداث عمى شكؿ قصة الرواية ىي نص نثري سردي طويؿ ويع 

متسمسمة وطويمة، وىي مف أكثر الأجناس الأدبية القصصية شيوعا وأكبرىا مف حيث الحجـ 
                                                             

 .384، المكتبة الاسلامية لمطباعة والنشر والتوزيع، إسطنبوؿ، ص1ابراىيـ مصطفى: المعجـ الوسيط، ج 1
 .280، مادة )روى(، ص1997ابف النظور: لساف العرب، المجمد الثالث، دار صادر، بيروت، لبناف، )د.ت(،  2
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تعد الرواية  وىي جزء مف ثقافة العالمية ذات مكانة بارزة ومف أكثر الفنوف النثرية القيمة.

فاىيـ ومعاني مختمفة مف تخذت مت والعالـ، وبيف الحمـ والواقع، امحور العلاقة بيف الذا

شخص إلى آخر، كما تمثؿ الرواية الحقيقة وتعكس مواقؼ الانساف وتجسد مجريات الواقع 

ختمفت صورتيا مف وا أو شيء مما فيو عمى الأقؿ وذلؾ أنيا تسرد أحداثا مقتبسة مف الواقع.

 عصر إلى آخر كونيا تكتسب خصائص جديدة مف كؿ عصر توالت عميو.

في صورة عامة نص نثري تخيمي سردي واقعي : "الرواية بقولو ؼ زيتونييعرفيا لطي    

كتساب يـ، وىي تمثيؿ لمحياة والتجربة واغالبا يدور حوؿ شخصيات متورطة في حدث م

المعرفة، يشكؿ الحدث والوصؼ واكتشاؼ عناصر ميمة تسمى الروائية، فالرواية تصور 

 .1بينيا"وظائفيا داخؿ النص وعلاقتيا فيما و الشخصيات 

وعند عبد القادر شرشاؿ فيي سرد للأحداث والشخصيات وعلاقات معينة تحكميا  

مجموعة مف الروابط السردية وبالتالي لا يمكف الدخوؿ إلى عالـ الرواية إلا عبر زخـ مف 

 .2الرموز التي يشكميا السرد

ف وحدة عند جوليا كريستيفا كما يقوؿ سعيد عموش ىي الطابع المشابو، حيث أأما   

 .3ليست حدثا بؿ ىدفا يقتحمو عنصر دينامي

                                                             
 .99، ص2002، 1يؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار، لبناف، طلط1
 .26، ص2006عبد القادر شرشاؿ: تحميؿ الخطاب الأدبي قضايا النص، موقع اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، د ط،  2
 .103-102، ص1985، 1سعيد عموش: معجـ مصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط 3



 انفصم الأول
 

14 
 

ويراىا عبد الله كريبي بأنيا: "تعالج قطاعا مف المجتمع رحابة واسعة، تختمؼ  

الشخصيات فييا مف حيث الاتجاىات وتتفرع تجاربيا وتتصارع أىوائيا ومواقفيا وتتطمب لغة 

 .1طبيعية مرنة قادرة عمى تصوير بيئة كاممة"

فالرواية ىي الفف النثري طويؿ يقوـ عمى معايير تحدده و صاحبة  وخلاصة القوؿ 

 .ىدؼ معيف و موضوع معالج

 عناصر الرواية:

ترتكز الرواية عمى عناصر سبعة تبسط مف خلاليا صورة روائية ىادفة، وتتمثؿ ىذه  

 العناصر كالآتي:

 الزمان والمكان: -1

 الزمان: -

 لغة: -أ

 .2ؿ الوقت أو كثيره، والجمع أزمف وأزماف وأزمنة"سـ لقميفي قاموس المحيط "الزمف ا

 .3وزمف زامف: شديد أو زمف الشيء، طاؿ عميو الزماف، مف ذلؾ الزمف والأزمنة

                                                             
 .238، ص2009عبد الله كريبي: تطور النثر الجزائري الحديث، دار الكتاب العربي، الجزائر، د.ط،  1
 .234-233، القاىرة، ص4، الأنجمو المصرية، طمحمد أحمد خمؼ الله د.: روز أبادي: قاموس المحيط، راجعوالفي 2
 .60، مادة )الزمف(، ص1997ف، )د.ت(، بف منظور: لساف العرب، المجمد الثالث، دار صادر، بيروت، لبناا3
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 نساف.بطا بالحدث يتحدد بوقائع حياة الإأما في المعنى المغوي الصحيح لمزمف نجده مرت

مستمرة ومتواترة، فواصؿ زمنية حياتنا بالزمف، وينسحب عمى عمرنا ويتعاقب بتمضي 

مجيئا مف  متداد غير محدود للأحداث مف جيؿ إلى آخر ومف حقبة زمنية إلى أخرى،وبا

ختمفت مفاىيمو وأجمعت عمى أنو "قميؿ الوقت وكثيره، وأزمف ماض وصولا إلى حاضر، فا

 .1بالمكاف: أقاـ بو زمنا"

 صطلاحا:ا -ب

ف فيو ا في بناء الرواية ويكمحورا أساسييعد الزمف عنصرا ميما في النص السردي وم 

جوىر تشكيميا، وتربطو بيا علاقة وطيدة لا يقوـ العمؿ الروائي مف دونو ولا يفيـ، يقوؿ 

 .2مسعد بف العطوي عف الزمف "ىو المساحة الكبرى التي تولد الفكر الروائي"

والزمف ىو الرابط المتيف للأحداث والشخصيات والأمكنة، يعرفو عبد المالؾ مرتاض  

بأنو: "موكؿ بالكائنات، ومنيا الكائف الانساني، يتقصى مراحؿ حياتو، ويتولج في تفاصيميا 

 .3بحيث لا يفوتو منيا شيء، ولا يغيب عنو منيا فتيؿ"

عقوؿ المفكريف والباحثيف حيث أنيـ لـ و عميو فقد شغؿ مفيوـ الزمف الكثير مف  

ادة المعنوية المجردة التي يتشكؿ بيا يستطيعوا تحديد تعريؼ ثابت لو، ومنو فالزمف ىو الم

                                                             
 .199مادة )زمف(، ص : لمصدر نفسوا1
 .21، ص2014، الأردف، 1بف العطوي: السرد فكرا وبناءا، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، طمسعد  2
 .171، ص-بحث في تقنيات السرد-المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية عبد 3
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إطار لكؿ حياة وفعؿ وحركة، فالزمف ىو الحياة وكؿ مرحمة حياتية تسمى بالحياة الزمنية، أو 

مرحمة زمنية أو فترة زمنية، يواكب الزمف مف خلاؿ ىذه المرحمة أو الفترة التغيرات التي تطرأ 

يا ليشكؿ بينيـ رابطا قويا وىو المحرؾ عمى الحياة وينذمج فييا ويتسمؿ في أمكنتيا وأحداث

الخفي لمشاعر الانساف وتقمباتو الجسدية والنفسية ولو دوراف في الحياة المعيشية وكذلؾ في 

التشكيؿ الأدبي والنص السردي، فكؿ نص سردي يقصي أحداث لحقبة زمنية معينة يعالجيا 

 داث المسرودة والوقائع.فيو، ولو تأثير فيو وجماليات فزمف النص السردي ىو زمف الأح

ني يتميز العمؿ الروائي بمفارقات زمنية، نجد الروائي فيو ينحصر في الحرز الزم 

 .ضمنو بيف الاسترجاع والاستباؽ

 .1مف قبؿ ما قد وقع ; يروي لمقارئ فيما بعد : يقوؿ محمد بوعزة عف الاسترجاع

لفراغات في الرواية و الاسترجاع عنصرا ىاما في النص الروائي يعمؿ عمى ممئ تمؾ ا

 .اتيا يقوـ عمى الاستحضار لحوادث الماضيييساعد عمى فيـ القارئ لحيث

ىو : يصفو محمد بوعزة قائلاباؽ فيو نظير الاسترجاع ومغاير لو، أما عف الاست 

 .2عندما يعمف السرد مسبقا عما سيحدث قبؿ حدوثو 

و مف حدوثو وذلؾ بتوعق لحدث قبؿالقارئ أو الممتقي وقوع ا عمى فيخموعميو ىنا يسقط الت

ستنتاج الحدث الذي ا خلاؿ ربطو للأحداث الومضية التي تؤدي بو في نياية المطاؼ إلى
                                                             

 .88ص،2010، لبناف، 1، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط-تقنيات ومفاىيـ-ديمحمد بوعزة، تحميؿ النص السر  1
 .89المرجع نفسو: ص2



 انفصم الأول
 

17 
 

ستيعاب قع، أي توقع حدوث الحدث مف خلاؿ ايأتي عمى التو ف ف وقوعو.سيقع مسبقا ع

 .الروائيوكنظيره يعد ركنا و عنصرا ميما في قياـ النص  القارئ لتصور الأحداث المتسمسمة

 المكان: -

 لغة: -أ

نتدبت الى: )واذكر في الكتاب مريـ إذا اوردت لفظة المكاف في القرآف الكريـ لقولو تع 

 .1مف أىميا مكانا شرقيا(

بف منظور في معجمو "لساف مف الناحية المغوية، وقد أدرجو ا والمقصود بالمكاف ىو الموقع

الموضع والجمع أمكنة وأماكف جمع العرب" في باب الميـ تحت جذر "مكف": "والمكاف 

 .2الجمع"

 .3المكاف: )ج: أمكنة أو أمكف( الموضع أو المكانة )ج: مكانات(، المنزلة 

كما نجده عند المغوي المعروؼ بالراغب الأصفياني أنو ما نصو أىؿ المغة الموضع الحاوي 

 .4لمشيء

                                                             
 .16القرآف الكريـ: سورة مريـ، آية  1
 .569، ص1993، دار الكتب العممية، لبناف، 2، ج1ي(، ط-بف منظور: لساف العرب، )صا2
 .685، ص1997، 1لبناف، ط،  ب الجامعيةدار الرات العربي الوسيط، حميد بودشيش: الأسيؿ القاموس 3
، 1970، 4محمد أحمد خمؼ الله، الأنجمو المصرية، القاىرة، ط-الراغب الأصفياني: مفردات غريب القرآف، تحقيؽ د 4

 .471مادة )ـ ؾ ف(، ص
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الموضع والمنزلة  فالدلالة المغوية في المعاجـ العربية تجمع عمى أف المكاف ىو 

والمكانة أي التوسع المكاني وىو موضع العيش والاقامة والسفر واليجرة وىو الحيز الذي 

ذا ربطنا المكاف بالرؤية الأدبية فيو المكاف والحيز الخارجي في  يحوي الانساف وأنشطتو، وا 

 النص السردي وفي الرواية ترتبط بالشخوص والأحداث وىي عنصر فعاؿ في قواميا لا

 تختمؼ عف العناصر المقومة لمرواية والمعتمدة عمييا فييا ودائما ما يرتبط الزماف بالمكاف.

 صطلاحا:ا -ب

و ولا المكاف ىو المكوف المحوري في النص السردي، ولا يمكف تصور الرواية مف دون 

ىا في مكاف معيف أو عدة أمكنة مختمفة وىو ليس مجرد رقعة تتواجد أي أحداث بدوف تمحور 

حامؿ لمتجربة الانسانية وىو العنصر التابع لمزماف بحيث أنيما لا يمكف أف غرافية فقط بؿ ج

يتوفر أحدىما دوف الآخر، ويكتسي المكاف في العمؿ الروائي أىمية بالغة التقنية فلا يمكف 

وقوع حدث بدوف حيز مكاني ولا وجود لزمف بدوف مكاف "إنو الحيز الذي يجري فيو الحدث 

 .1نتقائية تميزه عف الأماكف الأخرى لتصوير ذلؾ الحدث"المتحركة ويخضع لإ ورعبر الص

قوع، إف تشخيص المكاف ىو الذي يجعؿ مف أحداث الرواية بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الو   

 .2كؿ فعؿ لا يمكف تصور وقوعو إلا ضمف إطار مكانيفيو الذي يعطييا واقعيتيا، و 

                                                             
، 2002دف، ، الأر 1طاىر مسمـ: عبقرية الصورة والمكاف )التعبير، التأويؿ، النقد(، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، ط1

 .25ص
 .219، ص2005، الجزائر، 1إبراىيـ عباس: الرواية المغاربية، دار الرائد لمكتاب، ط 2
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المفتوح و المغمؽ، المكاف المغمؽ ىو مكاف العيش و السكف  : في الرواية نوعاف مف المكافو 

ىو المكاف المؤطر بالحدود اليندسية و  ; نساف فترات طويمة مف الزمفيبقى فيو الإ

 .1رادة غيره إو بأ رادتو إالجغرافية، سواء ب

والسراديب و  البيوت والغرؼ والحماماتالأماكف المغمقة عادة ما تكوف محصورة ضمف "و 

 أي كؿ مكاف ذا طبيعة محصورة في حدود معينة ومحددة. 2جوف و المعابد"الس

عبارة عف مساحة مفتوحة لا تحدىا يكوف المغمؽ و نقيضو عكس ما المكاف المفتوح فيو أ

وريدة عبود يشكؿ فضاءا رحبا و غالبا ما يكوف لوحة أحدود محدودة و ضيقة و ىو عند 

 3.طبيعية في اليواء الطمؽ

 الشخصيات:-2

 لغة: -أ

جاء في لساف العرب لابف منظور مادة )ش، خ، ص( والتي تعني الشخص سواء الإنساف 

ا ليوغيره تراه مف بعيد و كؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو والشخص كؿ جسـ 

                                                             
 دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع،  دراسة بنيوية لنفوس ثائرة ،المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية :أوريدة عبود 1
 .59ص،  2009،مصر، 
، عالـ الكتب الحديث لمنشر -دراسة في الممحمة الروائية-وائي بياتي: جماليات التشكيؿ الر محمد صابر عبيد، سوسف ال 2

 .252، ص2012، الأردف، 1والتوزيع، ط
3
 51.ص ،دراسة بنيوية لنفوس ثائرة ،المكانفيالقصةالقصيرةالجزائريةالثورية:أوريدةعبود
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رتفع والشخوص اليبوط جمعو أشخاص و شخوص وشخص كؿ يعني ارتفاع و ظيور و ا

 .1وميزه عما سواه وشخص يصره أي رفعو وشخص الشيء عينو

في كتاب العيف عمى النحو الآتي: شخص الشخص سواء الانساف إذا رأيتو  وقد ورد تعريؼ 

 .2مف بعيد وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو

 صطلاحا:ا -ب

لا يمكف قياـ أي عمؿ روائي دوف عنصر الشخصيات وىي تعتبر الكائف الحركي فيو  

خصية الفاعمة العاممة بمختمؼ أبعادىا الاجتماعية والنفسية يعرفيا حميد حميداني "بأنيا الش

والثقافية، والتي يمكف التعرؼ عمييا مف خلاؿ ما يخبر بو الراوي أو ما تخبر بو الشخصيات 

 .3بذاتيا أو ما يستنتجو القارئ عف طريؽ سموكياتيا"

ىـ في ولمشخصية دور كبير في المتف الحكائي حيث أنيا تجسد أفكار المبدع وتسا 

تسيير الأحداث مف خلاؿ أدوارىا وحركاتيا وعلاقتيا مع بعضيا البعض ويختمؼ تقديـ 

الشخصيات مف كاتب إلى آخر فمنيـ مف يقدميا بكؿ تفاصيميا، ومنيـ ما يكتفي فقط 

                                                             
 .36، مادة )شخص(، ص1992، بيروت، لبناف، 1ط، 7جساف العرب، دار الكتب العممية، مبف منظور: لا 1
، 2009، دار الكتب العممية، لبناف، 4، تح: عبد الحميد ىنزاوي، ج1الخميؿ ابف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، ط 2

 .325ص
، 1بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط : يحميد حميدان 3

 .51، ص1991بيروت، لبناف، 
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جتماعي وجسماني بأبعاد وتتنوع الأبعاد إلى بعد ا بوصفيا خارجيا، وتعرؼ كؿ شخصية

 ونفسي.

 في كؿ عمؿ روائي إلى أصناؼ وىي كالتالي: كما تقسـ الشخصيات

 :الشخصية الرئيسية 

مؿ الروائي فيي التي البطمة أو الشخصية الرئيسية تؤدي الدور الأساسي والرئيسي داخؿ الع

نطلاقتو وتصنع الأحداث مف البداية وتحظى بعناية أساسية وكبيرة لفعاليتيا تعطي لمحدث ا

ى بمكانة ارد، حيث يمنحيا حضورا طاغيا وتحظتماـ السىلتي تستأثر باداخؿ الرواية "فيي ا

 .1ىتماـ الشخصيات الأخرى كذلؾ"تفوقة، ىذا الاىتماـ يجعميا مركز ام

مجموعة مف الصفات لا تممكيا الشخوص الأخرى في العمؿ وتختص الشخصية الرئيسية ب

 الروائي وتكوف ذات مكانة مميزة عف غيرىا.

 :الشخصية الثانوية 

حدودة ية الثانوية في دورىا عف الشخصية الرئيسية حيث أنيا "تقوـ بأدوار متختمؼ الشخص

ا وترسـ عمى الرئيسية، وىي بصفة عامة أقؿ تعقيدا وعمقا عنيإذ قورنت بأدوار الشخصيات 

 .2ىتماـ السارد في بناءىا السردي"نحو سطحي، لا تحظى با

                                                             
 .56محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص 1
 56المرجع نفسو: ص2
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اتب ولا يمكنو الاستغناء في نفس الوقت تبقى الشخصية الثانوية ميمة جدا لدى الك 

 عنيا أو التخمي عنيا.

 :الشخصية الهامشية 

تمثؿ الشخصية اليامشية التكممة لمشخصيات الرئيسية والثانوية وىي التي يمكف الاستغناء 

عنيا بسيولة ولا يتوجب ضرورة وجودىا في العمؿ الروائي حيث أنيا "لا تؤدي وظائؼ 

لوانا بينية مف الريؼ تساعد الكاتب عمى كشؼ واضحة في أحداث الرواية لكنيا تمثؿ أ

 .1الواقع"

 ومعينة لأداء وظيفتيا.  وتنعدـ مف المواصفات المحددة  وتستعمؿ في سد الفراغ

 :الشخصيات المسطحة 

ىي تمؾ التي تفاجئ السرد فتكوف جميع ردود أفعاليا متوقعة تماما والقارئ يتذكرىا بسيولة، 

 .2لا تتبدؿ نتيجة الظروؼوتبقى ثابتة في مخيمتو لأنيا 

 بطابع الثبات داخؿ البناء الروائي. تتسـ  بسيطة  فالشخصية المسطحة 

 :الشخصيات المدورة 

                                                             
 .206، ص2000، تونس الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، مركز النشر الجامعي، 1
 .43، ص1999 ،سورياشورات اتحاد كتاب العرب،يوسؼ خطيبي: مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، من 2
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ة تتسـ بقدرتيا عمى صنع الأحداث وصورتيا المتغير المدورة أو المتغيرة أو النامية الشخصية 

وتيرة واحدة طواؿ  تجاه الأحداث ولا يمكنيا البقاء عمىتجعؿ منيا تؤثر وتتأثر وتنمو با

المسار السردي لأنيا تتطور مع الأحداث، "فيي لا تستقر عمى حاؿ ... ولا يستطيع المتمقي 

 .1أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤوؿ إليو أمرىا لأنيا متغيرة الأحواؿ متبدلة الأطوار"

 الحوار: -3

 لغة:-أ

ابا وما أحار رت لو جو جاء في لساف العرب عف الحوار "أحار عميو جوابو رده، وأح 

سـ مف المحاورة، الحوير، تقوؿ: سمعت، حويرىما وجوارىما، والمحاورة: بكممة، والإ

المجاوبة، والتحاور: التجاوب، وتقوؿ كممتو فما أحار لي جوابا، وما رجع إلي حويرا ولا 

د يقاؿ كممتو، فما ر  ارا أي ما رد جوابا وما استحاره أي استنطقو، حوريرة، ولا محورة ولا حو 

 .2أراد بو الخيبة والاخفاؽ" إلي حوارا أي جوابا وقيؿ:

 صطلاحا:ا -ب

ثنيف وىو الحمقة التواصمية بيف أفراد المجتمع، الحوار ىو الحديث الذي يدور بيف ا 

حوؿ موضوع معيف بأسموب حواري ييدؼ إلى التناقش وتبادؿ الآراء ويعتمد عمى التبادؿ 

أطراؼ الحديث لموصوؿ إلى الحقيقة بوجيات نظر  الشفاىي ويشمؿ كؿ نواحي الحياة وأخذ
                                                             

 .89، ص-بحث في تقنيات السرد-ة الرواية، عبد المالؾ مرتاض: في نظري 1
 .264بف منظور: لساف العرب، باب )الحاء(، المادة )حور(، صا 2
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مختمفة، يشترؾ فيو طرفيف أو عدة أطراؼ في موقؼ محدد يبدوف فيو آرائيـ ويطرحوف 

 الأفكار ويتبادلونيا.

يقوـ الحوار أساسا عمى التوجو لأنو رسالة يقوـ بيا المتحاوراف بدوري المرسؿ  

خصية المتحاورة، والإيحاء بصدى الحدث الكشؼ عف نفسية الش"والمتمقي، وىو يرمي إلى 

 .1فييا أو الاسياـ في تطوير ىذا الحدث بما عسى أف يترتب عمى الحوار مف فعؿ"

والحوار في الرواية يدور بيف الشخصيات الروائية أو بيف الشخصيات نفسيا بحد  

 ذاتيا، وىو نوعاف:

 الحوار الخارجي: -

في إطار المشيد داخؿ العمؿ بطريقة مباشرة ىو الحوار الذي يدور بيف شخصيتيف أو أكثر 

وتطمؽ عميو تسمية الحوار التناوبي أي الذي تتناوب فيو شخصيتاف أو أكثر، وتربط 

المتحاوريف وحدة الحدث والموقؼ إذ يعد ىذا الحوار عاملا أساسيا في دفع العناصر السردية 

عطيا لو تماسكا ومرونة عمؿ الروائي مذ يرتبط وجوده بالبناء الداخمي لمإلى الأماـ إ

 . 2واستمرارية

 

                                                             
 .83(، ص1982، )يناير فبراير مارس 2فتوح أحمد: الحوار الروائي، فصوؿ 1
 .1، ص2013مة كمية العموـ الاسلامية، المجمد السابع، العدد الثالث عشر، ـ.ـ بساـ خمؼ سميماف: مج2
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 الحوار الداخمي: -

وىو عندما يخاطب العقؿ والشخص نفسو وذاتو يقدـ وعي الشخصية في العمؿ الروائي، 

وىو نوعاف: حوار داخمي مباشر وحوار داخمي غير المباشر، والفارؽ بينيما الأساسي ىو 

ية الحوار الداخمي إحدى الوسائؿ وتعتبر تقن غياب المؤلؼ في الأوؿ وحضوره في الثاني.

لتحقيؽ الغايات الفنية لكتابة العمؿ السردي، ويعرؼ بأنو: ذلؾ النوع الذي يعطي لمقارئ 

أساسا بحضور المؤلؼ المستمر ويستخدـ وجية نظر المفرد الغائب بدلا مف وجية نظر 

 .1المفرد المتكمـ والطرؽ الوصفية والتعبيرية"

 الحدث: -4

 لغة: -أ

ي لساف العرب "الحدث مف أحداث الدىر: يشبو النازلة، والأحداث: الأمطار جاء ف 

 .2الحادثة في أوؿ السنة"

 صطلاحا:ا -ب

ي لو وىو عبارة عف سمسمة وقائع الحدث ىو الصمب المتاني لمرواية والعمود الفقر  

تتحرؾ فيو تنمو المواقؼ و  إلا بو حيث متلاحقة وىو ما يقوـ بو الشخصية، ولا يبرز وجودىا

                                                             
، 1قيس عمر محمد: البنية الحوارية في النص المسرحي )ناىض الرمضاني أنموذجا(، دار غيداء لمنشر والتوزيع، ط 1

 .59، ص2012الأردف، 
 .797بف منظور: لساف العرب، باب )الحاء(، المادة )حدث(، صا2
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الشخصيات وىو موضوع الذي تدور القصة حولو، يعتني الحدث بتصوير الشخصية في 

أثناء عمميا، ولا تتحقؽ وحدتو إلا إذا أوفى تبياف كيفية وقوعو والمكاف والزماف والسبب الذي 

ىتماما كبيرا بالفاعؿ والفعؿ لأف الحدث ىو خلاصة اـ مف أجمو كما يتطمب مف الكاتب اق

 .1يفىذيف العنصر 

مصطمح الحدث في الرواية عادة يطمؽ عمى الأفعاؿ الروائية عميو خلاصة القوؿ و  

التي تكوف إما أفعالا أو أحداثا وجميعيا تعبر عف التغيير أو الانتقاؿ مف حالة إلى أخرى، 

ولا يخمو أي عمؿ روائي مف الأحداث كما لا يمكف التفريط فيو وىو الموضوع المعالج الذي 

لقصة ولو معنى كبير فييا حيث أنو ىو الذي ينظـ تحركات الشخصيات مع تدور حولو ا

وصفيا والتعبير عنيا فمف خلالو تبرز أفعاليا وتنكشؼ لممتمقي وتظير الصورة المخفية لو 

وتوضحيا، كما تقوـ عممية طرحو مف طرؼ الكاتب عمى طريقتيف التقميدية والمعروفة ىي 

ريقة قديمة تمتاز بإتباعيا لمتطور النسبي المنطقي، ينتقؿ البداية، الوسط، النياية وىذه الط

القاص أو الكاتب فييا بتسمسؿ عمى عكس الطريقة الحديثة حيث أنو يشرع فييا بعرض 

الحدث مف لحظة التأزـ ثـ يعود إلى الماضي ليوضح العقدة أو الحدث، وكثيرا ما يبدأ في 

ونيايتيا  الطريقة بالحتمية في تطور الأحداثىذه الطريقة مف النياية إلى البداية وتسمى ىذه 

 شتيرت كثيرا في الأعماؿ الروائية البوليسية.وقد نقمت عف السينما وا

                                                             
، 1998: تطور البنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشورات إتحاد الكتاب العرب، الجزائر،  حمد شريبطشريبط أ1

 .31ص
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كما يتنوع الحدث بنوعيف الحدث الرئيسي وىو المعضمة الأساسية التي تقوـ عمييا  

 القصة وتدور حوليا ويعالج موضوعيا ترفع مف خلاليا إلى نقاط حاسمة عبر المحظات

السردية، أما النوع الثاني وىو الحدث الثانوي وىو نظير الرئيسي حيث أنو لا يساىـ في نمو 

نما يكوف مكملا ومساعدا.  الرواية وا 

 الحبكة: -5

 لغة: -أ

أي  1كتب في كتاب العيف "حبكتو بالسيؼ حبكا: وىو ضرب في المحـ دوف العظـ" 

.  الشدة والقتاؿ والتأزـ

حبكا: أحكمو، يقاؿ حبؾ الثوب: أجاد –يءحبؾ الشوعرفت في معجـ الوسيط " 

 .2نسجو، وحبؾ الأمر: أحسف تدبيره، والحبكة الحبؿ نشد بو إلى الوسط

 صطلاحا:ا -ب

تعني الحبكة في الرواية "المجرى العاـ الذي تجري فيو القصة وتتسمسؿ بأحداثيا عمى  

 1.عامية، متسارعة، ويتـ ىذا بتضافر كؿ عناصر القصة جميىيئة متنا

                                                             
، سمسمة المعاجـ والفيارس، حرؼ الحاء، باب الحاء، الباء، الكاؼ، المادة 3حمد الفراىيدي: كتاب العيف، جالخميؿ بف أ 1

 .66)حبؾ(، ص
 .153، قسـ المعاجـ والقواميس، مادة )حبؾ(، صمجمع المغة العربية: معجـ الوسيط2
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يتـ مف خلاؿ الحبكة سرد الأحداث وتصحب مع الأسباب والنتائج وصولا إلى التأثير 

ؽ الصراع لتبمغ المقصود تكوف متسمسمة في أفعاؿ متشابكة تصمـ بدقة فتتقدـ عف طري

 .انفراجيذروتيا وا

التقديـ الفني المنظـ لجممة مف الأحداث المسرودة في الحكاية  يعنى بالحبكة و عميو ف 

نما عمى البيئة ت تركب مف قسميف: حبكة مفككة والتي لا يعتمد فييا عمى تسمسؿ الحوادث وا 

التي تتحرؾ في القصة أو الشخصية الأولى فييا أو عمى النتيجة العامة التي تنظـ الحوادث 

والشخصيات جميعا، بينما الحبكة المتماسكة التي تقوـ عمى أحداث مرتبة ترتيبا عميا، وأكثر 

 الروائية الجيدة تعتمد عمة ىذا النوع مف الحبكة. الأعماؿ

 النهاية: -6

 لغة: -أ

مف الفعؿ أنيى عمى وزف أفعؿ، جاء في المعجـ الوسيط: الغاية والنياية: غاية  

 .2الشيء، يقاؿ: بمغ الخطب نياءه، )النياية(: غاية الشيء وآخره

 ويقصد بالنياية وصوؿ الأمر لغايتو وآخره. 

 

                                                                                                                                                                                              
مجمة المغة العربية  ،مف ملامح البناء الفني لمقصة القصيرة الحبكةوالشخصيةوالبيئةالفنية)الزمانوالمكان(:الدكتورمحمدالعنتيلي 1

 2017ديسمبر 12،صاحبة الجلالة

 .960س، مادة: )نينة(، صمجمع المغة العربية: معجـ الوسيط، قسـ المعاجـ والقوامي 2



 انفصم الأول
 

29 
 

 صطلاحا:ا -ب

المبدع ويكوف  يعتبر الركف الأىـ في النص الروائي ة أو الخاتمة ىذا المصطمحالنياي 

منذ بداية العمؿ الروائي وصولا إليو، "ولا تعني كممة نياية في الرواية  ىو الغاية المقصودة

آخر صفحاتيا لكنيا المقطع الذي يجيب عمى ىدؼ القراءة والغرض منيا، إنيا تعني الخط 

كتماؿ السرد في الأعماؿ الروائية الطويمة ولذا تعد النيايات أكثر أىمية لكونيا يائي في االن

 .1ميمة وفاعمة لممكونات السردية الأخرى في العمؿ بوصفيا أسبابا حقيقية ليا"

إف النيايات ( إلى النيايات وقالت: 1880) تنبيت الروائية الانجميزية جورج إليوت 

ؤلفيف لكؿ ذلؾ قد يخضع لمفترة الزمنية التي يعيشيا ىي النقطة الأضعؼ، لدى معظـ الم

 . 2المؤلؼ

لا يوجد نظاـ موحد الأعرج عف نيايات أعمالو قائلا: وتحدث الروائي الجزائري واسيني 

بالنسبة لكؿ الروايات التي أكتبيا وفي الكثير مف الأعماؿ يكوف النص متكاملا، ومستوعبا 

عامة مف كؿ ىذا، لكف في الكثير مف الأحياف، وأغمب الييكؿ العاـ، فتأتي النياية كجزئية 

الأحياف قد أخطط لنياية، لأصؿ إلى نياية أخرى لا تشبو الأولى، ويأتي ىذا لأف المتغيرات 

 .3النصية التي تحدث في النص في بدايتو وىيكمو

                                                             
 .14808، العدد 2009يناير  8د.معجب العدواني: جماليات النيايات الابداعية مدخؿ نظري، مجمة الرياض، 1
 .2011مايو  08عبير يونس: نيايات الأعماؿ الأدبية تعكس بداياتيا، البياف،  2
 المرجع نفسو السابؽ.3
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بحيث تتفاوت النيايات وطبيعتيا بيف أجناس الأدبية والأعماؿ الروائية ويوجد نوعيف  

ف النيايات، النياية المغموقة وىي تمؾ التي تكوف معروفة ومفيومة ومحدودة، والنياية م

المفتوحة التي لا تحدد ويمكف لمقارئ أف يتخيميا ويحددىا بحسب مفيومو وتتبعو لحيثيات 

 الرواية مف البداية عمى عكس النياية المغموقة التي يحددىا الكاتب بنفسو.

 تعريف البنية:

 لغة: -أ

السفينة، وبنى  انا: أقاـ جداره ونحوه. يقاؿ: بنى، وبنياوبناء -بنيا–بني( الشيء ") 

الخباء، واستعمؿ مجازا في معاني كثيرة، تدور حوؿ التأسيس والتنمية، يقاؿ: بنى مجده، 

 .1وبنى الرجاؿ"

ما قوليـ في المثؿ: أبناؤىا "البناء: مدنو البنياف وصانعو، فأورد في لساف العرب  

وبني مقصورا، شدد لمكثرة، وابتنى دارا وبني بمعنى، والبناء:  اىا، وبنى فلاف بيتا بناءأجناؤ 

 .2الحائط، والبني، بالضـ مقصورة، مثؿ البني. يقاؿ: بنيو وبنى وبنية وبنى

كما وردت لفظة البناء في القرآف الكريـ في مواضيع كثيرة وذلؾ في قولو تعالى:  

""الذي جعؿ لكـ الأرض فراشا وا ، وقد وصؼ الله سبحانو وتعالى الأرض 1لسماء بناءا

 والسماء كالفراش والبناء فالبنية تعني تمؾ العناصر المتماسكة التي يستمزـ بعضيا البعض.

                                                             
 .72جـ والقواميس، مادة )بنى(، صمجمع المغة العربية: معجـ الوسيط، قسـ المعا1
 .365مادة )بنى(، ص المنظور: لساف العرب،  بفا2
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البنية تمؾ المواد التي تقوـ بيا عممية البناء تجمع وتألؼ لتصبح شيئا  وعميو فإف 

 متماسكا وىي التماسؾ والتراص.

 صطلاحا:ا -ب

ح البنية يعني بو النظاـ والنسؽ الذي ينظـ وبو تنسجـ الوحدات مع بعضيا مصطم 

البعض لا تيتـ بالسياقات الخارجية أي الشكؿ الخارجي لمنص، ولا بالمؤلؼ مف حيث 

عادة تركيب عناصره ومقوماتو لمعرفة دلالتو  نما تدرسو داخميا وتقوـ بتفكيكو وا  نفسيتو، وا 

تحتوي عمى قوانيف تبقى أو  التي ئلا: "ىي مجموعة التحولاتالعميقة، يعرفيا جاف بياجيو قا

تعتني بمعبة التحولات نفسيا، دوف أف تتعدى حدودىا أو أف تستعيف بعناصر خارجية وبكممة 

 .2موجزة"

يعرفيا جيرالد برنس: "أنيا شبكة فالبنية لدى الدارسيف والباحثيف  اتيفواختمفت تعر  

لعديدة لمكؿ وبيف كؿ مكوف عمى حدة والكؿ. فإذا عرفنا العلاقات الحاصمة بيف المكونات ا

الحكي بوصفو يتألؼ مف قصة، خطاب، فمثلا كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات بيف القصة 

 .3والخطاب، القصة والسرد، الخطاب والسرد

                                                                                                                                                                                              
 .22القرآف الكريـ: سورة البقرة، الآية 1
 .10، ص1980، بيروت، لبناف، 4ير أوبري، منشورات عويدات، طشيمة، بمنجاف بياجيو: البنيوية تر: عارؼ  2
 .191، ص2003، القاىرة، مصر، 1ميريت لمنشر، ط السيد إماـ،:رد برنس: قاموس السرديات، تجيرال 3
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أما عند صلاح فضؿ فيي ترجمة لمجموعة مف لعلاقات بيف عناصر مختمفة أو  

 .1ا بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف عناصرىا المختمفةكماتيات أولية تتميز فيم

ونجد ستراوس يعرفيا: "بأنيا تعمؿ أولا طابع النسؽ أو النظاـ وأنيا تتألؼ مف  

عناصر متحولة وأىميا ىو العلاقات القائمة بيف عناصر المغة، والأىـ عنده ىو أننا لا 

السطحية المباشرة القائمة بيف  ةبيا عمى مستوى العلاقات الظاىريندرؾ البنية إدراكا تجري

حداث  الأشياء بؿ نحف ننشئيا بفعؿ النماذج التي نعمد عف طريقيا إلى تبسيط الواقع وا 

 .2تغيرات التي تسمح لنا بإدراؾ البنية"

عتباره مف التحولات لو قوانينو الخاصة باويبيف جاف بياجيو: "أف البنية ىي نسؽ  

 .3ثلاث الشمولية، التحولات، والتنظيـ الذاتي" نسقا، وأف ىذه البنية تتسـ بخصائص

 تعريف السرد:

 لغة: -أ

جاء في مقاييس المغة: ىو كؿ ما يدؿ عمى توالي الأشياء كثيرة يتصؿ بعضيا  

 .1ببعض

                                                             
 .122، ص1998، القاىرة، مصر، 1في النقد الأدبي، دار الشروؽ، ط صلاح فضؿ: النظرية البنائية 1
محمد عزاـ: تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج الحديثة )دراسة في نقد النقد(، منشورات إتحاد كتاب العرب، د  2

 .36، ص2003ط، دمشؽ، 
 .11ص يوية،جاف بياجيو: البن 3
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 ويعني بالسرد تتابع الكلاـ أو الحديث. 2وفي معجـ الوسيط ")تسرد( الشيء: تتابع" 

رد في المغة ىو تقدمة الشيء إلى شيء ورد في لساف العرب لابف منظور أف الس 

تأتي بو منسقا بعضو في أثر بعض متتابعة، سرد الحديث ونحوه، بسرده إذا تابعو وفلاف 

يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي صحة كلامو صمى الله عميو وسمـ، لـ يكف 

 .3يسرد الحديث سردا أي تابعو ويستعجؿ فيو

 صطلاحا:ا -ب

بو تروي القصة، يراه رولاف بارت أنو في عمؿ روائي دوف حدوث السرد لا يتـ أ 

 .4تحممو المغة المنطوقة شفوية كانت أـ مكتوبة والصورة ثابتة أو متحركة أو الايماء

ويحدد سعيد يقطيف مفيوـ السرد بأنو "فعؿ لا حدود لو، يتبع لشمؿ مختمؼ الخطابات  

 .5نساف أينما وجد وحيثما كاف"سواء كانت أدبية أو غير أدبية يبدعو الا

                                                                                                                                                                                              
عبد السلاـ محمد ىاروف، دار الجيؿ، بيروت، مجمد :ف زكرياء: معجـ مقاييس المغة، ترأبي الحسيف أحمد ابف فارس ب 1
 .157، ص1991، 1، ط3
 .426المغة العربية: معجـ الوسيط قسـ المعاجـ والقواميس، مادة )سرد(، ص عجمم2
 .211ادة )سرد(، صبف منظور: لساف العرب، ما3
، 1أحمد رحيـ كريـ الخفاجي: مصطمح السرد في النقد الأدبي الحديث، مؤسسة دار الصادؽ الثقافية، دار صفاء، ط 4

 .38، ص2012عماف، 
، 1997، بيروت، لبناف، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط-مقدمة لمسرد يقطيف-برسعيد يقطيف: الكلاـ والخ 5

 .19ص
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فيو كؿ ما يتواصؿ بو الانساف قصد الافياـ، وىو تتابع للأحداث سواءا كانت حقيقة أـ 

خيالية وتكوف ىي موضوع الخطاب تساير الفترة الزمنية المراد السرد عنيا ولا ييـ الفرؽ إف 

في الحكي تربط مجموعة كانت حقيقة أو خياؿ، ومف أىـ مقومات السرد الاستمرارية والتتابع 

 مف الأحداث التي ىي بحد ذاتيا تجمعيا مجموعة مف الغلائؽ.

أصبح مصطمح السرد يطمؽ عمى النص الحكائي أو الروائي أو القاص أو حتى  
 .1المبدع الشعبي ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي

صيؿ القصة مييا التو فإف السرد يعني بو تمؾ الوسيمة التي يعتمد عو نسبة لما قدمتو  

لأحداث المتتابعة الواقعة والشأف مف السرد ىو نقؿ تمؾ الأحداث الفيـ لتقريب إلى المستمع ل

نما  ما خيالا أو أفعالا لا يشترط أحد منيـ وا  بتسمسؿ ونظاـ يكوف إما منطوقا أو مكتوبا وا 

د الشرط فيو ىو أف يكوف عبارة عف حكي متسمسؿ لكي يطمؽ عميو لقب السرد، ويربط السر 

 بيف الأحداث بنظاـ متكامؿ ومتتابع يجعمو متزامنا مترابطا فيما بينو.

 تعريف البنية السردية:

البنية السردية كنظيرتيا مف البنية الشعرية، ومفيوـ البناء في الآداب يدور حوؿ  

إخراج الأشياء والأحداث والأشخاص مف دوامة الحياة وقانونيا ثـ دمجيا في بنية معينة 

ر ىو قانوف الفنا، يقوؿ شموفسكي: في ذلؾ: "إخراجو مف متوالية وقائع الحياة، وقانوف آخ

                                                             
 .25، ص2006، سطيؼ، الجزائر، 2يبي خثيرابزيير: سيمولوجيا النص السردي، رابطة أىؿ القمـ، طذو 1
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ولأجؿ ذلؾ فمف الضروري قبؿ كؿ شيء تحريؾ ذلؾ الشيء... إنو يجب تجريد ذلؾ الشيء 

 .1مف تشاركاتو العادية"

ويقصد بيذا أنو عند إخراج الأشياء وتجريدىا نحو بنية أخرى غير بنية الحياة وكذلؾ نحو 

 نوف الفف لتصبح بوجو جديد.قا

وتيرات متنوعة، و وقد تعرضت البنية السردية في مفيوميا الحديث إلى مفاىيـ مختمفة  

ية ي التعاقب والمنطؽ والتتابع والسببفيي عند فورستر مرادفة لمحبكة، وعند رولاف بارت تعن

 .2والزماف والمنطؽ في النص السردي

عف التسجيمية والسببية إلى تغميب أحد العناصر كما تعني عند أدويف موير: "الخروج  

تخذ لتغريب، وعند سائر البنيوييف تالزمانية أو المكانية عمى الآخر، وعند الشكلانييف تعني ا

ية سردية متعددة الأنواع أشكالا متنوعة، ومف ثـ لا تكوف ىناؾ بنية واحدة بؿ ىناؾ بن

 .3"ختلاؼ المادة المعالجة الفنية لكؿ منياوتختمؼ ا

 .4يرى فاضؿ تامر أنو مف الصعب تحديد مفيوـ البنية السردية 

                                                             
ركة المغربية تر: إبراىيـ الخطيب، الش، نصوص لمشكلانييف الروس  صة والرواية نظرية المنيج الشكميشموفسكي: بناء الق1

 .137، ص1982 ، بيروت،-مؤسسة الأبحاث العربية-لمناشريف المتحديف
 .16، ص2005، القاىرة، مصر، 3عبد الرحمف الكردي: البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط 2
 .17ص : السابؽ المرجع3
 .49، ص1993محمد ناصر العجيمي: في الخطاب السردي )نظرية غريماس(، الدار العربية لمكتاب، د ط،  4
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ومعنى ىذا أف المفيوـ لمبنية السردية لـ يحدد عند واحد بؿ تعددت وتنوعت واختمفت حولو 

ات حوؿ تجاىات إنسانية في مجاؿ السرديالناقد والاس مارتف وجود أربعة ا الآراء، يلاحظ

عتقاد بأنيا تكمف في الحبكة تحديدا أما وؿ يذىب إلى الامفيوـ البنية السردية، الاتجاه الأ

الاتجاه الثاني فيرى أف البنية السردية تكمف في إعادة تتابع لما حدث زمنيا وتحديد دور 

الراوي في مثؿ ىذا التتابع الزمني وتغيراتو حيث يجري تقديـ عرض لمسياقات الزمنية لمخط 

وىي وجية النظر عمى إدراكنا، أما الاتجاه الثالث القصصي والطرؽ التي سيطرتيا التغيرات 

فيذىب إلى أف السرد المحكي والدراما والسينما متماثمة بشكؿ أساسي، وتختمؼ فقط في 

مناىجيا مف التمثيؿ، كذا تتـ دراسة الفعؿ والشخصية والخمفية ثـ تعالج وجية النظر 

العناصر إلى القارئ، أما  والخطاب السردي، بوصفيا تقنيات موظفة في السرد لنقؿ تمؾ

الاتجاه الرابع فيقتصر عمى معالجة تمؾ العناصر المفردة في السرد حوؿ وجية النظـ 

 . 1وخطاب الراوي في علاقتو بالقارئ وما شابو ذلؾ

تتكوف البنية السردية مف الراوي والمروي لو والمروي، يعرؼ الراوي بأنو ىو "الشخص  

يا سواء كانت حقيقة أو خيالية ولا يشترط أف يكوف إسما الذي يروي الحكاية أو يخبر عن

 .2معينا فقد يروي خمؼ صوت أو ضمير"

                                                             
، 1997(، بغداد، العراؽ، 6-5لرواية العربية الحديثة، الأقلاـ، ط)فاضؿ ثامر: البنية السردية وتعدد الأصوات في ا 1

 .68ص
 .12، ص2200 0ط ،عماف النشر،دار  عبد الله ابراىيـ: موسوعة السرد العربي، 2
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سما معينا ضمف البنية السردية مقي لما يبعث الراوي وقد يكوف "او الشخص المتالمروي لو ىو 

، أما المروي 1وقد يكوف كذلؾ شخصية مف ورؽ كالراوي، وقد يكوف كائنا مجيولا أو متخيلا"

 الرواية بحد ذاتيا.فيو 

رس والمنطمقات مجمؿ القوؿ حوؿ مفيوـ البنية السردية الذي تنوع بحسب تنوع المدا 

أنيا بصفة عامة ىي إخراج الشيء مف طبيعتو البنيوية المعتادة إلى الفكرية يمكف تعريفيا 

ف بنية جديدة متصمة بقانوف الفف فتترجـ في صورتو ووفقو، فالبنية السردية ىي عبارة ع

مجموعة مف العناصر التي تتفاعؿ فيما بينيا وتتآزر لتشكؿ حممة مف الأحداث التي تؤدييا 

ا، وتترسخ الشخصيات داخؿ المكاف الذي تتجدد وفقو ىو الزمف كؿ مجريات الرواية وأحداثي

بالإضافة عنصرا ىاما جدا لمبناء الفني في الرواية. ىذه العوامؿ بالمغة التي تعد ىي

                                                             
 .60ص : السابؽالمرجع 1
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 :نشأة الرواية العربية الحديثة

 ف رويدامكتتلالرواية مف بيف أىـ الأجناس الأدبية التي طغت عمى الساحة الثقافية 

رتبة الأولى في مجاؿ الأدب بفضؿ مواكبتيا لمجريات الواقع وتنوع محتلاؿ الامف  رويدا

ذلؾ بطرحيا ومعالجتيا ؿ الجوانب والموضوعات المتنوعة و كل وشممياآليات السرد فييا 

المجاؿ لمتجارب الأدبية، فيقودنا الحديث  و لمشاكؿ المجتمع في مختمؼ مجالاتو، ففتحت ب

إلى التحولات الجذرية في الساحة الأدبية والثقافية ولـ تأت مف الحديثة ية العربية عف الروا

و حتكاؾ بت الرواية العربية نحوه نتيجة الاحنلغرب فالعدـ بؿ كانت ذات صمة تأثيرية با

أنيا تختمؼ عف الرواية الأوروبية في الشروط التاريخية " حيث كانت نوعا ما تقميدا لو إلا

 .1"المعايير النظرية التي ترافقيا دوف أف يكوف بيف الطرفيف قطيعة كاممةلتكونيا وفي 

أصيؿ وجد في  فف"ختمفت الآراء حوؿ نشأة الرواية العربية فيناؾ مف يراىا أنيا اوقد 

حتكاؾ بالغرب لكنيا امة وتقميد وىناؾ مف يراىا نتيجة المجتمع العربي وآخروف يروف أنيا نق

 .2"بحت بذلؾ تعبير عف قيـ المجتمع العربي وأوضاعوتأصيؿ نفسيا وأص تستطاعا

وحوؿ ىذه الاشكالية فإف المتتبع لمرواية العربية الحديثة ونشأتيا يدرؾ "أف جذورىا ثابتة 

ستعمار صؼ الثاني مف القرف العشريف وىو اوموجودة، غير أنيا لـ يتحرر منو إلا في الن

ي بمداف كثيرة مف التعامؿ معو وكاشفا عف خمؼ وراءه فقرا وجيلا عجزت الأنظمة العربية ف

                                                             
 .5، ص1999، بيروت، لبناف، 1لرواية العربية، المركز الثقافي، طالرواية و افيصؿ دراج: نظرية 1
 .34، ص2010أحمد معيكؿ: الأصالة والتغريب في الرواية لعربية، عالـ الكتب الحديث، الأردف،  أسماء 2
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بداع الروائي بالقضايا التحررية مركبة لفئات عريضة مف المجتمع، واقترف الإأمية ثقافية 

ومجريات المسألة الوطنية في قيامو عمى العلاقة التي تصورىا الرواية والفترة التاريخية 

بعث لموعي وتكامؿ الذات والفردية المقرونة بأفعاؿ التحرير والتدوير وعمميات الالحاسمة 

 .1"والجماعية

ع الستينيات حيث تغيرت يجدر الإشارة بأف الرواية العربية الحديثة برزت في مطم

عتبرت ىذه اتنحوا طريقا جديدا نحو التقدـ و  ختمفت عما كانت عميو فأصبحتاالأوضاع و 

ف حيث المغة يا مبالمرحمة ىي مرحمة التأسيس والتجديد إذ تخمصت مما كاف يشو 

ا تجاىاتجاىات ثلاث، إوتتنوع وقد برزت في ظؿ ىذا وفؽ  والموضوعات واخذت تتغنى

تجاه واقعي الذي غمب عمى الروايات العربية الحديثة كما اتجاه تاريخي و ارومانتكي عاطفي و 

التقميدي منو والمعاصر حيث يتضح لنا أف الرواية العربية الحديثة شقيف عرؼ ىذا الاتجاه 

رافة، يستميـ طعية تبحث دوما عف شكؿ أكثر جدة و تمؾ الواق"وي في ظمو حيث أف تنط

ويصور الانساف البسيط في الحارات والأزقة في الحقؿ  ،الثراث ولا يعادي المعاصرة والحداثة

والمصنع، في إطار المقدس والمدنس مف أجؿ الدعوة إلى حرية الإنساف وكرامتو وتحرير 

 .2"بناء البشرالأرض والمساواة بيف أ

                                                             
دب عربي حديث ومعاصر، أ ،2ماستر ، -ينة العيسىثب-في رواية "تحت أقداـ الأميات" مروة بوحالة: البنية السردية 1

 .4، ص2019-2018محمد بوضياؼ، المسيمة، الجزائر، 
ة عف ظيور الرواية العربية وتطورىا، دراسة الأدب المعاصر، السنة الرابعة، العدد السادس عشر، ور: لمحبرحيـ خاك 2

 .14، ص1991
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 :نشأة الرواية الجزائرية الحديثة

إذا نظرنا إلى الرواية الجزائرية ونشأتيا نجد أنيا تؤرخ أوؿ ظيور بيذا الجنس كاف 

التي  شتياؽحكاية العشاؽ في الحب والالعند كتابتو 1848عند محاولة محمد أبراىيـ سنة 

ولات الأولى في نشأة الرواية ااتسمت بصفات الجنس الروائي لذلؾ يمكف إدراجيا ضمف المح

ئة قد برزت أسماء انيات مف العاـ ألؼ وتسع ميونلاحظ أنو في فترة العشر  ،العربية الجزائرية

عديدة في كتابة ىذا الجنس الأدبي ومف أىـ الأسماء "عبد القادر حاج حمو صاحب العمؿ 

روايتيف 1929و1928المنجمي" وشكري خوجة الذي أصدر في عاـ  مرأةاي "زىراء الروائ

 .1"عمى التوالي "مأموف" و"العمج أسير بلاد البربر

ة المكتوب بالمغة الرواي فة الجزائرية في فترة الاستعمار فاحة الأدبيسعرفت ال

ار العربية وذلؾ نتيجة تمكف الكتاب الجزائرييف منيا والتأثر بالمغة والثقافة ر الفرنسية عمى غ

 عت مف خلالو المحتمة الفرنسية رسخ كؿ ماسج الذي ناىيؾ عف التمدرس المزدو  الفرنسية

ىو مسمـ وعربي، مما جعؿ الحركة  ىو فرنسي في عقؿ الفرد الجزائري والاقتلاع منو كؿ ما

الكتاب وبالرغـ مف ىذا إلا أف  ،الأدبية الجزائرية تواجو معيقات في نمو الأجناس وتطورىا

أماـ المستعمر مع لمصمود نسية ذرعا ووسيمة تخدوا مف المغة الفر االجزائرييف لـ يفشموا بؿ 

معاناة و تجسيد موضوع الثورة التي كانت مميميـ الأوؿ عبروا مف خلالو عف روحيـ الوطنية 

 .عف النوايا الحقيقية لممستعمر  الشعب وتمجيد بطولاتو والثورة مع الكشؼ

                                                             
 .28، ص2008أحمد منور: ملامح أدبية في الرواية الجزائرية، دار ساحؿ، د ط، الجزائر،  1
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روائية جد  ذا نظرنا إلى مرحمة الخمسينيات والستينيات نجدىا قد أنجبت تجاربإ "

ومالؾ حداد وغيرىـ... فالرواية الجزائرية ذات  ،ومولود فرعوف ،متقدمة مثؿ: محمد ديب

التعبير الفرنسي ستظؿ تمارس حضورىا الإيجابي في التوعية الجماىيرية ودورىا الحضاري 

 .1"والتاريخي

ا حتى ولات الأولى لمكتابة الروائية الجزائرية بعدـ النضج فنيا نوعا مااتسمت المح

جاءت فترة السبعينات وظيرت أوؿ رواية فنية مكتممة النضج لعبد الحميد بف ىدوقة المسماة 

بنضاؿ ضايا تتصؿ بالمرأة والأرض و لى قإ الرواية "تحت عنواف "ريح الجنوب" تشير ىذه 

روي قصة فتاة جزائرية ريفية ىربت مف القرية إلى تالأفراد مف أجؿ الحياة والمستقبؿ، 

إلا أف ىذه الفتاة تجد نفسيا في ظؿ الظروؼ القاسية  .لتدخؿ الجامعة وتدرس فيياالعاصمة 

 .2"فرضت عمييا بسبب العادات والتقاليد فترفض وتحاوؿ أف تتحدى ىذه الظروؼ

أطمقت عمى فترة السبعينات في مجاؿ الكتابة الروائية الجزائرية لقب فترة تشكؿ وعقد الرواية 

نبثقت مف الفف القصصي وأغمب الكتاب فييا قد عرفوا اة العربية وقد ية المكتوبة بالمغالجزائر 

 ،وعبد الحميد بف ىدوقة ،وزىور ونيسي ،تجارب في الكتابة القصصية منيـ طاىر وطار

عرعار وأمكف الحديث عف تجربة روائية جزائرية متقدمة تحت أسمائيـ فبعد  ومحمد

ررت فراحت بذلؾ تعبر عف الواقع تحالاستقلاؿ تمكنت الجزائر مف القيود الفرنسية و 

                                                             
ية والجمالية لمرواية الجزائرية(، المؤسسة تجاىات الرواية العربية في الجزائر )بحث في الأصوؿ التاريخاواسيني الأعرج:  1

 .102، ص1986الوطنية لمكتاب، الجزائر، 
 .202-201عبد الله كريبي: تطور النثر الجزائري الحديث، ص 2
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نحصرت أغمب الكتابات في ىذه المرحمة في الحديث عف كؿ ما عاشتو البلاد والشعب في اف

 .ظؿ الاستعمار

مانينات فعرفت أسماءا ساىمت في قفزة نوعية كبيرة لمرواية ثوتمت فترة السبعينات وال

واسيني الأعرج،  ،لي خلاصمف ىذه الأسماء "الجيلاو  الجزائرية بعد التيميش والضعؼ

الزاوي، محمد ساري، الحبيب  فلاـ مستغانمي، ابراىيـ سعيداني، الأميحالياشمي سعيداني، ا

 .1زىر عطيةي، الأسالسايح، حميدة عياشي، رابح خدو 

نظرا ؾ عربية مف حيث النشأة وذلفي النياية تختمؼ الرواية الجزائرية عف الرواية الو 

رفتيا الجزائر فترة الإستعمار كانت سببا في عرقمة ظيورىا لمظروؼ والأوضاع التي ع

محميا  توغمياوتطورىا ولكف مع الوقت جعؿ الكتاب الجزائرييف ىذا المانع حافزا أولا في 

تطور رويدا رويدا وبمراحؿ وصولا إلى ظيور رواية جزائرية حديثة مواكبة لكؿ تفراحت 

ىو الرواية وكانت أعظـ فترة نضج ليذا الفف ىي الأدبي ألا و  الففالتطمعات الجديدة في ىذا 

في التعبير وتناوؿ شتى المطمقة فترة ما بعد الاستقلاؿ حيث عرؼ الكتاب الحرية 

الاستعمار إباف الموضوعات التي يرغبونيا وكاف عمى مطمعيا الثورة الجزائرية والأوضاع 

 .الفرنسي وحياة الشعب معو

 

                                                             
 .21أحمد منور: ملامح أدبية في رواية جزائرية، ص 1
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  :دلالة العنوان

وىو اليمسة لمبداية في كؿ نص  ،العنواف مف أىـ العتبات الموازية المحيطة بالنص

حظي بأىمية كبيرة في الأعماؿ الأدبية، سواء نثر أو شعر وكوف النثر قائـ عمى الوصؿ 

كما يعد العنواف  ،يتضمنو ىذا النصما إف دراسة عنواف نصو توضح وقواعد المنطقية ف

الدلائؿ المسانية يمكنيا أف  مجموعة  "بكونو :ري القارئ يقاؿغوت علامة لغوية تعموه وتحدده

تثبت في بداية النص مف أجؿ تعينو والإشارة إلى مضمونو الجمالي مف أجؿ جذب الجميور 

 .1"المقصود

كما تقوؿ بشرى البستاني في ىذا الصدد بأنو "رسالة لغوية تعرؼ بتمؾ اليوية وتحدد 

وتغريو بقرائتيا وىو الظاىر الذي يدؿ عمى باطف النص وتجذب القارئ إلييا  ،مضمونيا

 .2"ومحتواه

 يختمؼ قوؿ بشرى البستاني ىذا عف القوؿ الأوؿ في حيث أف العنواف ىو أىـ لا

بأنو دلالة كمية تنطوي عمى أبعاد عميقة تحتوي "قائمة:  وتضيؼ ،نافذة تطؿ عمى النص

بداية والنياية الجمع الأشتات وىو معاني شاممة وىو الكممات التي تختصر التفاصيؿ وت

 .3"والجوىر الذي تدور في مداره عناصر القصيدة

                                                             
 .226، ص2010، لبناف، 1فيصؿ الأحمر: معجـ السيمائيات، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط 1
 .17، ص2010، سوريا، 1عبد القادر رحيـ: عمـ العنونة، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر، ط 2
 .17المرجع نفسو: ص3
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 :دلالة العنوان في روايته غدا يوم جديد

تمالات: غدا توضح تعدد الأزمنة ووجود الأمس حالعنواف في ىذه الرواية يوحي إلى ا

إلى تداخؿ  وواليوـ والماضي والحاضر والمستقبؿ الذي ىو الغد يوحي الكاتب مف خلال

الأزمنة في الرواية ولفظة اليوـ تشير إلى الامتداد الزمني ومرحمة زمنية معينة في اليوـ عمى 

 .بالأمس رامنتظكاف وف ذلؾ الغد غرار السنة أو الشير واليوـ سيك

أما كممة جديد تعني التخمص مف كؿ ماىو قديـ كما ترمز إلى بداية جديدة لا تحتوي 

 .سابقة مف الماضي أي تولد شيء غريب عف القديـ والسابؽالقديمة و العمى أشياء 

العنواف بألفاظو الثلاث فور قرائتو يتجمى لؾ المستقبؿ والتفاؤؿ والتطمع إلى الآتي بما فيو مف 

خير والتخمص وترؾ الماضي بالأمس ويوحي إلى وجود أمس وحاضر يراد التخمص منو 

د يصحب التفاؤؿ والخير، العنواف حافؿ ماىو جديد والخوض في يوـ جدي بكؿ والبداية

ترمز إلى الأمؿ بالخير تفيـ مف خلالو أف الكاتب قصد الرمز بو إلى أف  تفائميةبعبارات 

محتوى النص عف قصة تدور أحداثيا حوؿ ماض وحاضر ومستقبؿ، عف صراعات متزامنة 

 .والجيدالخير السابؽ والحاضر إلى الجديد المألوؼ وعف الرغبة في التخمص والخروج عف 

 :المغة في الرواية

التعبيرية عف المواقؼ  توالمغة ىي مادة الأديب التي يعتمد عمييا في بناء نصو ووسيم

"إف المغة وثيقة الصمة بالإنساف وبيئتو فيي  :والأحداث والشخصيات يقوؿ ابراىيـ السامري
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 ،لمجتمع واحد بعينووليس المغة رابطة بيف أعضاء ا ،تظير المجتمع الإنساني عمى حقيقتو

نما ىي عامؿ ميـ لمترابط بيف جيؿ وجيؿ وانتقاؿ الثقافات عبر العصور  .1"وا 

 :المغة في رواية غدا يوم جديد

لغة الكاتب في النص امتازت بالسيولة دوف التكمؼ والتعقيد، استخدـ المغة العربية 

شعبية وأبيات عامية الفصحى مع العامية قميلا وذكر ابيات شعرية مختمفة مع الأمثاؿ ال

 .دعية وبعض العبارات الفرنسيةأيات قرآنية و آعبارة عف شعر ممحوف وكذلؾ 

 :المغة العامية

ىي المغة التي نستعمميا في مجتمعنا في حياتنا اليومية لا تضبط بأي أحكاـ أو 

 :قوانيف نجدىا في عدة مقاطع تذكر منيا

 عو يقوؿ ليا: محنة والمحايفسؤاؿ مسعودة قدور عف الوشـ الموجود في ذرا عند

في عبارة "إمالا تحبي واحد وكذلؾ 3عند سؤاؿ قدور مسعودة قائلا: "تحبيني؟" وكذلؾ 2بزاؼ !

 .4"آخر

                                                             
 .12، ص2003محمد عبد الله عطوات: المغة الفصحى والعامية، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، د ط،  1
 .15، ص2017القصبة لمنشر، الجزائر،  عبد الحميد بف ىدوقة: غدا يوـ جديد، دار 2
 .15المرجع نفسو: ص3
 .15المرجع نفسو: ص4
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أسند و وأحداثيا حيثياتيا الرواية لا تخموا مف المغة العامية ربطيا الكاتب بشخصياتيا في كؿ 

 .عمييا الكاتب لتقريب الفيـ والمعنى لمقارئ

  :لشعبيةالأمثال ا

إف وجود المغة العامية في الرواية غالبا ما يتصؿ بو وجود الأمثاؿ الشعبية تكوف 

عبارة عف ألفاظ حكيمة وعبارات نصوحة تعتمد الحكمة غرضيا الغموض والتوضيح في آف 

"روح  :ا المدروسة نذكر وجودىا عمى سبيؿ المثاؿنواحد ولا تغيب الأمثاؿ الشعبية عف روايت

"إف الاعتراؼ  :وقوؿ، 2""النية اسبؽ مف العمؿ :وقوؿ الحاج احمد في نفسو، 1 "لعربيا اي

 .4""طعـ الكرش تستحي العيف :وكذلؾ، 3"بالذنب تكفير لو

 :أبيات الشعر الممحون

حتوت الرواية عمى بيتيف شعرييف جاءا بمناسبة زواج خديجة مف قدور انشدىما ا

يجة محبوبة محمد بف سعدوف التي سكاف القرية وكاف فييما نوع مف الحزف عف خد

  :سيتزوجيا قدور القادـ مف المدينة وتضمنت الآتي

 اشربي مف رأس العيف  االزرق لعودة آه يا"

                                                             
 .49المرجع نفسو: ص1
 .54المرجع نفسو: ص2
 .79المرجع نفسو: ص3
 .253المرجع نفسو: ص4
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 1"كبوؾ ناس آخريفر  مولاؾ محمد                                     

 مع وجود كذلؾ غيرىا مف الأبيات.

 :بالمغة العربية الفصحى :أبيات شعرية

 ا:ا العمؿ الروائي عمى بعض الأبيات الشعرية نذكر منيليذالكاتب كذلؾ في إنتاجو اعتمد 

 الخولة اطلاؿ ببرقة تميد "

 .2"تموح كباقي الوشـ في ظاىر اليد                      

  :وكذلؾ

 .3"حجار بيت كؤوس الخمر تشرب في ذراهوما حجي لأ"

 :يات قرآنية وأدعيةا

يات القرآنية في عممو ىذا نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ: مف الأب اوظؼ الكاتب بعض 

 .5"ىو الله الذي لا الو إلا ىو" 4""ويحذركـ الله نفسو

 

                                                             
 .155عبد الحميد بف ىدوقة: غدا يوـ جديد، ص 1
 .141المرجع نفسو: ص2
 .210المرجع نفسو: ص3
 .325المرجع نفسو: ص4
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"كما وردت بعض الأدعية : "يارب صرؼ البلاء عمينا  لعف الله القطار! لعف الله" 1

 .2ديصاند"

 العبارات الفرنسية:

ف القصة تدور جؿ أحداثيا في وقت لقد ذكر الكاتب بعض العبارات الفرنسية كذلؾ كوف أ

 .6، "صالوا"5، "ديصاند"4، "كاكي"3: "مسيو، آمي، موا، أي ميسيو"الاستعمار ونذكر منيا

  :البنية السردية في الرواية

 :بنية الحدث

الحدث ىو مجموعة مف الأفعاؿ والوقائع تدور حوؿ موضوع عاـ يقوؿ أرسطو:الفعؿ 

تاـ بو لوا ،المأساة يجب أف تشمؿ عمى فعؿ تاـ أف الذي ىو موضوع الحكاية في المأساة

 ،7"ذات طوؿ معموـ ،وبيذه الأجزاء تكوف المأساة وحدة عضوية ،بداية ووسط ونياية

 فمصطمح الحدث يطمؽ عادة عمى الأفعاؿ في الرواية التي تكوف إما أعمالا أو أحداثا

 .وجميعيا تعبر عف التغيير أو الانتقاؿ مف حالة إلى أخرى

                                                             
 .26عبد الحميد بف ىدوقة: غدا يوـ جديد، ص 1
 .48المرجع نفسو: ص2
 .31المرجع نفسو: ص3
 .35المرجع نفسو: ص4
 .47المرجع نفسو: ص5
 .69المرجع نفسو: ص6
 .62، ص1967أرسطو طالس: فف الشعر، تر )شكري عباد(،  7
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ت الأحداث في روايتنا المدروسة )غدا يوـ جديد( عمى النحو الآتي: ذكرىا غير مرتبة ورد

 :ةمطكونيا قد وردت في الرواية مخت

 فالامريكيا فذىاب مسعودة مع معممتيا الأوروبية إلى الشاطئ واعتراض الشابا -

حيث تممؾ مسعودة الخوؼ  ،نتباهفيو نوع مف الفوضى ولفت الا مع جو يقيماطر 

يما إذا طمب منيا شيئا قائمة: الأمريكيوف ضمرتيا معممتيا أف لا تعار أا منيما و داخمي

 .غلاظ شداد

تزويج عزوز لمسعودة المفاجئ مف قدور، عزوز الذي خطط لزواج مسعودة ابنة  -

  .مع ذىابيا وانتقاليا لممدينة مف الريؼ بقدورزوجتو 

ر وخطيبة قدور الأولى استرجاع مسعودة لمذكريات وتفكرىا طريقة زواجيا مف قدو  -

  .خديجة التي كاف سيتزوجيا لولا مشكؿ محمد بف سعدوف حبيبيا

سماع قدور لأبيات ممحونة في الدشرة بعد خطبتو مف خديجة التي أحبيا مف أوؿ  -

  .نظرة، أخبره رجؿ مف الدشرة أف الأبيات عف خطيبتو

الدشرة لسقي  ذىاب قدور لضرب محمد بف سعدوف عند المكاف الذي يجتمع فيو أىؿ -

  .الماء، ضربو قدور الضرب المميت لولا تدخؿ رجؿ وفؾ محمد مف أيدي قدور

يؿ إلى المدينة بعد ارتكابو تمؾ الحماقة وضربو محمد متيريب عزوز لقدور في ال -

  .وطمب منو أف يكمفو الأمر ليتولاه ويصمح بينيما
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  .الدشرةوكذلؾ أىؿ  (الغائب)ـ عزوز وقدور أاصلاح عزوز المشكؿ بيف  -

  .العثور عمى محمد بف سعدوف مقتولا برصاصتيف ولـ يعرؼ القاتؿ مف ىو -

شجار قدور مع رجؿ المحطة ونقميما إلى المحجر واستجوابيما، كاف الشجار افتعمو  -

  .قدور بسبب الغيرة مف أجؿ المحطة الذي كاف يمر بجانب مسعودة

ركيا في حمايتو وحماية مساعدة الحاج احمد لقدور بأخذه مسعودة إلى منزلو وت -

 .زوجتو

تو اتجاه نظر افناء منزلو وشعورىا بإحساس غريب لتقاء مسعودة بالحبيب في إ -

 .وشعورىا بنوع مف الحب الذي تكنو لمحمد بف سعدوف

ذىاب الحبيب إلى الزاوية مع صاحبو بتونس ودراستو بيا مع مواجيتو لبعض  -

 .المشاكؿ

فة ىو صديؽ الحبيب الذي درس معو رجؿ المحطة كذلؾ حكى لمراوي قصتو وصد -

 .بتونس في الزاوية

 .الحكـ عمى قدور ثلاثة أشير مع الأعماؿ الشاقة -

 .ضرب قدور الحارس بالسجف بسبب افتزازه وتعذيبو عمى فعمو -
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تيـ لنظاـ ضالحكـ عمى راشد الذي عارض حكـ القاضي عمى الذيف اتيموا بمعار  -

 .ة فرنساوحضار 

ى الحضارة الفرنسية بالجزائر ومطالبة الأىالي بدفع مبالغ مئة سنة عم روربم حتفاليةا -

 .لإحياء الحفؿ

عدـ تكريـ القائد الذي يعرفو عزوز بسبب ابنو الذي كتب عملا إنشائيا أثار الجدؿ  -

 .في القرية والصحؼ

شنيعة لا تغفر فقد قتؿ شابا قاـ رتكابو لجريمة أخرى ا خروج قدور مف السجف و -

 .الغيرة كذلؾبضربو حتى الموت بسبب 

 .ستأجرتيا المعممة وزوجيا ليااقاؿ مسعودة لمعيش في الشقة التي انت -

 ذىاب مسعودة مع قدور إلى المدينة بعد صبر طويؿ. -

 وفاة أـ مسعودة وعدـ رؤيتيا ليا وىي عمى فراش الموت. -

 :بنية الحوار

ؾ مع السرد الحوار وسيمة محادثة تدور حوؿ اثنيف يتبادلاف الحديث، وىو عنصر ىاـ يشتر 

 ،تتوفر فيو العناصر الأدبية المتكاممة اأدبي ناء النص الروائي يشكؿ جزء فنياوالوصؼ في ب

ىو ظاىرة أدبية تشمؿ كؿ نواحي الحياة المختمفة لأنو يمثؿ الحديث والكلاـ الدائر بيف "
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الممقي في موقؼ معيف شارؾ فيو  في الإحساسف أو أكثر وىو اشتراؾ طرفي ،الناس

 .1متضاربة" تكوف فيو الآراء رأي معيف وطرح فكرة غالبا ما قي في إبداءوالمتم

وار في الرواية عف الشخصيات وحالاتيا النفسية كما يقرب لمقارئ الكشؼ عف حيكشؼ ال

 .الأحداث بسيولة ويساىـ في تطور الحدث

 :ورد الحوار في رواية )غدا يوـ جديد( عمى نوعيو

 :الحوار الخارجي

عف حوار خارجي يدور بيف الراوي ومسعودة والشخصيات الأخرى، فالأحداث  الرواية عبارة

 :في ىذه الرواية يتخمميا جؿ كبير مف الحوار الخارجي جاء كالتالي: نذكر بعضو

حديث مسعودة مع الراوي وسردىا لو قصتيا حيث تحاوره بقصتيا وىو يكتبيا عمى  -

 .2طريقتو

 .3واخباره بما وقع ليا معيما فلامريكياحوار معممة مسعودة وزوجيا مف الشابات ا -

 

                                                             
 .42، ص2009، لبناف، 1الاسلامي والأموي، مكتبة لبناف، ط ليمى محمد ناظـ حيالي: جميرة النثر النسوي في العصر 1
 .9عبد الحميد بف ىدوقة: غدا يوـ جديد، ص 2
 .11المرجع نفسو: ص3
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وتجادليما لفظيا عف طريؽ حوار جداؿ قدور ورجؿ المحطة بينما خاطبو بغضب  -

 .1متبادؿ بألفاظ شاتمة

جابة -  .2الدركي العربي لقدور كذلؾ ىي حوار  مخاطبة قدور لمدركي لتركو وا 

 .3دركياف القطار ودركي المحطة عندما سألاه عف قدور ورجؿ المحطة -

 .4حوار الحاج أحمد الموجو لقدور عف أخده لزوجتو وىي في حمايتو -

توفر في الرواية الحوار الخارجي بكثرة حيث أف أحداثو تدور بحوار قائـ بيف مسعودة  -

 .ع إلى حوار خارجي يدور بيف شخصيات الروايةفر مت اويوالر 

  :الداخمي الحوار -

ميلا عف الحوار الخارجي ولكف نصادفو كثيرا  تخمو الرواية مف الحوار الداخمي وشأنو يقؿ قلا

 :يارات الداخمية فيوشخصياتيا، نذكر بعض الحواأحداثيا  في

تحدث مسعودة في نفسيا عف رجؿ المحطة الذي يذىب ويجيء مف أماميا وخوفيا  -

 .5مف غضب قدور

                                                             
 .30المرجع السابؽ: ص1
 .32المرجع نفسو: ص2
 .33: ص المرجع نفسو3
 .34المرجع نفسو: ص4
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 1.حوار مسعودة مع نفسيا كذلؾ عف رجؿ المحطة -

  .2ة التي رآىا تستحـ في الشلاؿفي نفسو عف فتاة القروي الراوي  حديث  -

 3 .حديث الراوي مع نفسو عف مسعودة وتأثيرىا فيو -

 4.الحاج أحمد يتحدث لوحده عف مسعودة وحالتيا -

 5.عزوز يحدث نفسو عف حادثة ابف القائد وعدـ رحمة فرنسا لمقائد رغـ خدماتو ليا -

  :بنية الشخصيات

ي بصفة عامة وليا دور فعاؿ في الشخصية ىي العمود الفقري لمعمؿ الروائي والأدب

نجاح العمؿ الفني الروائي، فيي محرؾ الرئيسي الذي يدفع الأحداث إلى التطور عرفت بأنيا 

ىي "المحور العاـ الرئيسي الذي يتكفؿ بإبراز الحدث وعمييا يكوف العبء الأوؿ في الإقناع 

 .6"بمدى أىمية القضية المثارة في القصة وقيمتيا

ىي العنصر الأساسي في سيرورة الاحداث الروائية وىي المتحكمة تعتبر الشخصية 

فييا والمتمكنة عمييا، فكؿ شخصية في الرواية ليا دورىا الخاص الذي عمى مساره تتغير 

                                                             
 .24المرجع نفسو: ص1
 .40المرجع السابؽ: ص2
 .45رجع نفسو: صالم3
 .46المرجع نفسو: ص4
 .267المرجع نفسو: ص5
 دار العمـ و -موضوعية وفنيةدراسة –نادر أحمد عبد الخالؽ: الشخصية الروائية بيف أحمد عمي باكثير ونجيب الكيلاني  6
 .40، ص2009، 1ف، طايملإا
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الاحداث وىي بمثابة الرسالة التي تؤدي دور التواصمي مف خلاؿ سيرىا ونقميا للأحداث 

 .نفعالات النفسية التي تتجمى في الروايةفيي ذات بعد بسيكولوجي تكف الكثير مف الا

 :الشخصيات الرئيسية

 :مسعودة

ىي الشخصية البطمة تروي قصة حياتيا لمراوي ليدونيا غرض أف تكفر عف ذنوبيا قائمة 

، ىي  أف الذنوب تغتفر عندما تحكى وبعدىا تذىب إلى مكة لمحج وتغسؿ عظاميا بماء زمزـ

الدشرة والمدينة أـ لخمسة أولاد : الوزير والمحاوؿ عجوز تحكي قصة شبابيا ومشوارىا بيف 

والضابط والشييد والذي يعمؿ بطرباندو كميـ مف آباء مختمفيف إلا الشييد ىو ابف زوجيا 

قدور، عاشت حياتيا بالمدينة بعد زواجيا مف قدور، ىي شخصية ضعيفة لا حوؿ ولا قوة 

عزوز ليصبح في مكاف أبييا يتحكـ ليا توفي ابوىا وىي صغيرة وتزوجت اميا مف بعد ذلؾ ب

ا لممدينة، تدور قصتيا مف عمرىا الخامس عشر بعثييا وبحياتيا، ىو مف زوجيا بقدور ب

وىو السف الذي تزوجت فيو مع قدور عمى حسب قوؿ عمة قدور حميمة "انت أكبر مف 

وز دة العجوالأكبر مف خديجة البالغة مف عمرىا سبعة عشر سنة، مسعو  1يف"تمسعودة بسن

الموف بارزة العينيف فاتنة الملامح تمتاز بالجماؿ قمحية  ة الجميمةشابىي نفسيا مسعودة ال

الريفي تمفت الناظريف بجماليا المستحي العذب والخلاب عاشت حياة الريؼ منذ نعومة 

أظافرىا حتى زواجيا وعاشت حياة المدينة منذ تزويجيا مع قدور، أحبت بشبابيا محمد بف 
                                                             

 .123عبد الحميد بف ىدوقة: غدا يوـ جديد، ص 1
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روبية في بيتيا توفت أميا بعد زواجيا أشتغمت عند ايب ابف الحاج أحمد، سعدوف والحب

  .بسنوات

مسعودة ىي العجوز النادمة التي تروي حياتيا لتكفير عف ذنوبيا ىميا الوحيد الحج 

 . والتخمص مف آثاميا

 :الراوي

عرع فييا، ىو مدوف قصص الناس ىو الكاتب لقصة مسعودة وابف دشرة مثميا كبر وتر 

كتب ة رجؿ المحطة بطمب منو، لجأت مسعودة إليو ليكتب قصتيا بأسموبو وكمماتو "أقصك

 .1"آت جميمةإيم قصتي بما تعرؼ مف كممات و

الرواية مف أوليا لآخرىا ولعب دورا بارزا فييا فكاف ىو حمقة وصؿ بيف ش حيثيات عا

سعودة كونو ىو ىمزة ه دائما مع مدمسعودة وقصتيا وبيف كتابتيا والقارئ وتزامف وترابط وجو 

 .الوصؿ بينيما وبيف القارئ فكاف بطلا في الرواية لا يمكف الاستغناء عنو

 :قدور

زوج مسعودة وابف دشرتيا، انتقؿ صغيرا إلى المدينة لايوجد لو والديف فقط عمتو حميمة 

 التي تسكف بدشرتو، يعمؿ حمالا بميناء الجزائر يذىب لمدشرة لزيارة عمتو دائما في الصيؼ

مف كؿ سنة، عرؼ بطولو وفتالة عضلاتو صاحب الزي المغاير لزي الدشرة وما يرتديو 

                                                             
 .12ا يوـ جديد، صعبد الحميد بف ىدوقة: غد 1
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اولادىا فيو يرتدي سروالا ابيضا وقميصا ازرؽ كمثؿ الحمالة كميـ بالمدينة، ىو شخصيتو 

غيورة لا يعرؼ سوى الضرب والشجار عقمو محدود، المتسبب في شجار مع الرجؿ في 

فخ مبتز بو بسرعة، ىو شخصيتو تدور حوليا قصة مسعودة المحطة وسريع ابتزاز يقع في 

 .سنوات ةمسعودة بعد وىو أبو ابنيا الشييد، كاف محبوبا في الدشرة، ويكبر

  :عزوز

يا وكانت زوجتو يأنو عميا تزوج بأميا بعد وفاة اببف مرابط زوج أـ مسعودة ويزعـ 

مف قدور لمصمحة وتزوج  يحب الماؿ، زوج مسعودة ايؿومتحالثانية، ىو رجؿ ذو مصمحة 

 مف أـ مسعودة كذلؾ لمصمحة، عرؼ بذكائو وحبو لمماؿ قد يبيع أمو مف أجمو, لعب دورا

 .في الحياة مسعودة وقصتيابائنا 

 :الشخصيات الثانوية

 :رجل المحطة

ىو رجؿ الذي تشاجر معو قدور بالمحطة في نفس الوقت ىو صديؽ الحبيب ابف 

اورة لدشرة الحبيب عاش أياـ جرة مدشوية بتونس، ىو كاف ابف في الزا الحاج أحمد درسا معا

 .عميو لمدراسة في الزاوية التونسية ؽ ينف عمو المريض وىو الذي  عندينتقؿ ل ثـ قميمة فييا
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 :الحبيب

ابف الحاج أحمد وصديؽ رجؿ المحطة، درس بتونس في الزاوية، يحب فتاة تونسية 

راسة بكؿ جوارحو لدرجة ذىابو لتونس لدراسة رغـ اسميا نجاة، وبعدىا مسعودة احب الد

 .رفض أباه مساعدتو واعارتو النقود

 :ةباي

مرأة ضعيفة كسائر نساء الدشرة ا الثانية رممة المخفي وزوجة عزوزأـ مسعودة أ

 .توفيت بعد زواج مسعودة بسنوات

  :المخفي

بسبب عدـ ت كيؼ يقاؿ أنو مافي ال ة، زوج باية، معارض لفرنسا توفيأب مسعود

 .فرنسا عستعمالو لممتفجرات بشكؿ صحيح، شارؾ في الحرب ما

 :خديجة

ة خطيبة قدور الأولى ومحبوبة محمد بف سعدوف منذ صغرىـ، فتاة جميمة حمراء البشر  

بنة الحامدي الذي شارؾ في الحرب الفرنسية مع اذات السابعة عشر مف عمرىا وىي 

 .المخفي
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 :محمد بن سعدون

الدشرة صاحب الثامنة عشر مف عمره، حبيب خديجة منذ الصغر محبوب فتيات  

 .وحبيب مسعودة الأوؿ، توفي مغدورا مف طرؼ قاتؿ مجيوؿ

 :الشخصيات الهامشية

 .أـ خديجة والمسؤولة عنيا بعد وفاة ابنيا تعيش مع أخييا بالدشرة

  :حميمة

 .لوحدىا  عمة قدور والوحيدة الباقية مف عائمتو تعيش بالدشرة

 :ةيمين

 .أـ الحبيب وزوجة الحاج أحمد

 :الدركي الأهمي

 .يعمؿ بالمحجر الذي نقؿ إليو قدور ورجؿ المحطة بعد شجارىما

 :العريف

 .عريؼ المحجر الذي نقؿ قدور والرجؿ إليو
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 :القائد

يعرفو عزوز ويقصده في كؿ مشكمة وىو الذي قصده مف أجؿ قدور عند محاكمتو  

 .سبب ابنووىو كذلؾ الذي منع مف وسامو ب

 :ابن القائد

 .الذي أثار الجدؿ في القرية بكتابو الإنشائية عف الحمار المتكمـ

 :المحامي

الذي دافع عف المحكوميف بسبب تيمتيـ بعدـ المشاركة في الاحتفالية المائوية  

ىو غراؽ محاكمة المتيميف  :نائب الحؽ العاـ .كدخوؿ الحضارة وفرنسا إلى الجزائر

 .بمعارضة فرنسا

 :راشد

 .الشاب الذي عارض الحكـ الذي وجو ضد المتيميف بمعارضة فرنسا

 :القاضي

 .المسؤوؿ عف المحاكمة

 :أبناء مسعودة

 .الشييد والطراباندو -المقاوؿ -الضابط -الوزير
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 :زوجيا و معممة مسعودة الأوروبية

 .تعمؿ بالبريد وزوجيا بالولاية

 .نو الأكبر وىو الذي ساعد الحبيب في الزاويةالشيخ ابف الشيخ صاحب الزاوية الرحمانية واب

 .الخوجة المشارؾ بالمحاكمة

 .يحسف العربية والبربرية وىو الذي كتب لو ابنو القائد عف الحمار المتكمـ المعمـ الذي لا

 .مدير المحطة

 .دركي القطار

 .الشباف الامريكياف

 .اشمةو ال

 .صاحبة المنزؿ القصباوي وابنيا صديؽ قدور

 :المسطحة الشخصيات

 :تمثمت في الرواية في الشخوص التالية

 .مسعودة

 .الراوي
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 .عزوز

 .الحاج أحمد

 :الشخصيات المدورة

 :كانت كالتالي في روايتنا المدروسة

 قدور  -

 رجؿ المحطة -

 الحبيب -

 .راشد -

 :بنية الزمان

ف ربط الزمف الأحداث بالشخصيات والأماكف وكؿ عمؿ روائي لا يستغني عف الزمي 

ف: مف الممكف أف نقص الحكاية مف دوف تعييف مكاف الحدث ميو، يقوؿ جيرار جنيبؿ يقوـ ع

ولو كاف بعيدا عف المكاف الذي نروييا فيو بينما يستحيؿ عمينا أف لا تحدد زمنيا بالنسبة إلى 
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ما المستقبؿ وبما في ذلؾ  زمف فعؿ السرد لأنو عمينا روايتيا إما بزمف الماضي أو الحاضر وا 

 .1"ف زمف السرد أىـ مف تعييف مكانوكاف سبب تعيي

 :الزمن في الرواية

وىي بداية العشرية السوداء والتعصيب الديني حسب قوؿ 1991صدرت الرواية سنة  

سرائيؿ إلحاء ىندوس أوروبييف ىذه  ...!مسعودة "أما لحاء اليوـ فيي مستوردة مف آسيا وا 

 .2"جتماعيلحؽ والباطؿ، الديني والايز بيف االمحاء أفسدت عمينا أمورنا وقيمنا ولـ نعد نم

ستعمار الفرنسي بالجزائر وبعد مرور مائة أحداث القصة تدور خلاؿ تواجد الا ولكف

عاـ عميو حيث تصادؼ الحدث الاحتفالي بمرور مائة عاـ عمى دخوؿ الحضارة إلى الجزائر 

 1916و سنة ر كازاف الذي ذكرتو أنحيث أف مسعودة عاشت أحداثا زمنية منيا ميمة كمؤتم

ؿ نحلاؿ نجـ شمااوكذلؾ الحكـ الصادر ب1925الإسلامي حوؿ الخلافة سنة  وزمف المؤتمر

وقصة خديجة ذكرت أف حدوثيا كاف في فترة الثلاثينات  1929نوفمبر  20فريقيا بتاريخ إ

حتفالية مرور مائة سنة عمى دخوؿ ا مثؿ المحاكمة التي أقيمت بسبب المتيميف بالمعارضة

إلى الأراضي الجزائرية ولا ننسى يوـ ذىابيا إلى الشاطئ مع معممتيا الأوروبية الحضارة 

 ـ.1943سنة 

                                                             
، 1997، الدار البيضاء، المغرب، 3سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(، المركز الثقافي، ط 1

 .61ص
 .328عبد الحميد بف ىدوقة: غدا يوـ جديد، ص 2
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قد حدد الزمف في الرواية في عدة أوجو لـ تنحصر عمى السنوات فقط نجد مسعودة تذكر 

ديسمبر كلا الشيريف عرفا أحداثا سياسية ىامة وقعت، وكذلؾ أسماء  11شير أكتوبر و

ة عمة قدور لخديجة عف ميلادىا تجيبيا بأنيا مولودة بعاـ الحرب وىي الأعواـ كسؤاؿ حميم

 الحرب الفرنسية التي شارؾ فييا الجزائريوف.

الزمف في الرواية جاء مختمط غير متسمسؿ وذلؾ بسبب الاسترجاع، فالرواية كتبت في زمف 

التكفير الحاضر عف الماضي أملا في مستقبؿ زاىر، فمسعودة تروي قصتيا الماضية آممة 

 عف ذنوبيا.

رد وتجنب التكرار مع عتمد الكاتب عمى الحذؼ في روايتو لتسريع حركة السا

عتزاؿ الأحداث وذكرىا مبسطة غير مطولة، مع المشيد الذي كاف يغيب فيو التمخيص أي ا

 ليترؾ الحوار لمشخصيات مع بعضيا أو نفسيا.

والمعنى لمقارئ والتسييؿ الرواية كميا اعتمدت عمى السرد والوصؼ لتقريب الفيـ 

عميو استيعاب الأحداث ومجراىا، عبد الحميد بف ىدوقة في روايتو ىذه استعمؿ واعتمد عمى 

نتاجيا فمـ تخمو مف عنصر واحد مف قائمة عناصر الآليات السردية في آليات السرد لإ

قياـ الرواية  الرواية كونو ىو أوؿ كاتب قدـ أوؿ رواية عربية بالجزائر عمى وجو تاـ بقوانيف

 ألا وىي ريح الجنوب، وعرؼ ببراعتو في إتماـ أعمالو الروائية السميمة.
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 بنية المكان:

ويمثؿ المكوف المحوري لو حيث لا يمكف  لمكاف عنصر ىاـ في بناء السرد ككؿا 

 كانو وزمنو بالتحديد، ويعد الواجية ف مكاف فالحدث يأخذ ماية أف تكوف بدو لأي رو 

ف الاحداثيات الأساسية لمعمؿ الروائي "فالمكاف أو الأمكنة التي تقدـ فييا لمشخصيات وىو م

الوقائع والمواقؼ والذي تحدث فيو المحظة السردية، فمثلا إذا قاـ السارد بأداء سرده عف 

سرير في أحد لمستشفيات فإف ىذا أو أنيا عمى حافة الموت، وأنيا تسارع مف أجؿ أف تكمؿ 

 .1سردىا"

المكاف في روايتو وكاف المحور الأساسي القائـ بو ىذا العمؿ، مسعودة وظؼ الكاتب  

 إلى مكاف مف الريؼ إلى المدينة.مف مكاف حمميا مكاف وىو مدينة، حمميا الذىاب 

الدشرة تستيؿ الكثير مف الأحداث فييا فيي المكاف الذي ولدت فيو مسعودة وتربت  

ز وخديجة وأميا وخاليا، والدشرة لـ تقتصر وولد فيو قدور وعمتو وأـ مسعودة وأبييا وعزو 

عمى واحدة بؿ دشرات مختمفة دشرة مسعودة ليست نفسيا دشرة الراوي، وليست دشرة الحبيب، 

ودشرتو ليست دشرة صديقو رجؿ المحطة ودشرة القائد والتي أقيمت فييا المحاكمة ليست 

 نفسيا دشرة مسعودة والحبيب وصديقو.

 واية ىو الأصؿ والمكاف الأـ لبعض الشخصيات.الريؼ أو الدشرة في الر  

                                                             
، القاىرة، 1عمى لمثقافة، طلأاي، المجمس ر ر، مراجعة وتقديـ محمد بريادنعابد خز :س: قاموس السرديات، ترجيرالد برن 1

 .214، ص2003مصر، 
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 المدينة:

العاصمة الجزائرية ىي المدينة في الرواية وغاية سكاف الريؼ وىي المكاف الذي  

يعيش فيو قدور ويعمؿ فيو حمالا، المدينة كانت حمـ مسعودة عممت فييا عند المعممة 

التي استأجرتيا معممتيا ليا الأوروبية وسكنت في المنزؿ القصباوي بيا والشقة الفاخرة 

 والقصر الكولونيالي.

 الميناء:

 ىو المتواجد بالعاصمة ويعمؿ فيو قدور حمالا. 

 محطة القطار:

المكاف الذي حدث فيو مشيد شجار قدور مع رجؿ المحطة وكذلؾ المكاف الذي طرد  

 مديره الرجؿ الذي أراد أف يتوفى.

 الزاوية:

 حبيب وصديقو رجؿ المحطة.بتونس وىي رحمانية درس فييا ال 

 المحجر:

 ىو المكاف الذي نقؿ إليو قدور ورجؿ المحطة للاستجواب بسبب شجارىما. 

 الشلالات:
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 المكاف الذي تستحـ فيو فتيات الدشرة. 

 صفية عيسى:

 المكاف الذي قتؿ فيو محمد بف سعدوف. 

 العين:

 الموجودة في الجبؿ الأحمر. 

 مقهى الدشرة:

 ع فيو رجاؿ الدشرة.المكاف الذي يجتم 

 بيت الحاج أحمد:

 المكاف الذي الحاج أحمد أخذ مسعودة إليو بعد شجار قدور في المحطة. 

 المحكمة:

موجودة بالدشرة التي يعمؿ فييا القائد الذي يعرفو عزوز وفييا أقيمت محاكمة  

 المتيميف بالمعارضة.

ستنتجت أنو قاـ بالتماس عندما قمت بتحميؿ الرواية لمكاتب عبد الحميد بف ىدوقة ا 

بداية مف العنواف إلى المغة إلى الحوار  السرد فييا وتوظيفيا عمى أتـ وجو جميع آليات

والشخصيات وكذلؾ الزماف والمكاف، عبد الحميد نوع في اختيار شخصيات روايتو وجعميا 
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د تطور الأحداث ستقوـ بخمؽ عنصر التشويؽ باعتماده عمى الاسترجاع والمشيد ليج

بالحاضر منتييا  التقديـ والتأخير في الأحداث بدءا تعاقبيا، كاف لو في الرواية نوع مفو 

 بالماضي اليدؼ بينيما ىو المستقبؿ.
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إلى ىنا أحط الرحاؿ، بعد رحمة شيقة ووجيزة نوعا ما قضيتيا رفقة بحثي ىذا الذي  

بد الحميد بف ىدوقة مف أىـ الأعماؿ لمكاتب الكبير عتعتبر مف خلالو تطمعت عمى رواية 

 .ثراء الأدبي الذي تميز بو قدـ فييا صورة عف الواقع، حيث حظيت بالإ

، وكاف لدراستي البنيوية شممت الرواية فترات زمنية متعددة مف الحاضر والماضي 

 ستنتاج تجمى كالآتي:لرواية ا

 لى المدينة ختار الكاتب العنواف لمرواية "غدا يوـ جديد" نسبة لتطمع مسعودة لمذىاب إا

 في الغد القريب الذي بات حمما.

  والمدينة وأحواليا خلاؿ تواجد تصور لنا الرواية طابع الريؼ الجزائري إباف الاستعمار

 مار.الاستع

  بف ىدوقة لنا الأحواؿ الاجتماعية لسكاف الريؼ والمدينة خلاؿ الاستعمار عرض

 الفرنسي.

 لرواية.تنوع الشخصيات يرمز إلى الواقع المطروح في ا 

 .تصوير الشخصيات المبدع مف الناحية النفسية والجسدية 

  فرد الجزائري وىو مستعمر مف طرؼ فرنسا.المعاش عند الوعي الكاتب بالواقع الأليـ 
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  طرح عبد الحميد في روايتو سردا مختمفا وكسر الترتيب حيث كانت الأحداث متقدمة

 ومتأخرة عف طريؽ الاسترجاع.

 لرواية أعطى جمالية وأضفى تناسؽ مبدع.التنوع المكاني في ا 

 .طرح الكاتب للأحداث السياسية المتنوعة جعؿ في الرواية نوعا مف التشويؽ 

  ذكر لنا الكاتب الشخصية المحتالة التي برزت كثيرا في فترة الاستعمار وتجسدت في

 عزوز.

 خمو العمؿ الداخمي فمـ ي الحوار الخارجي كاف لو حظور فعاؿ في الرواية وكذا الحوار

 شخصيات.التعريؼ و التصوير لمساىما في منيما، ف

 ومعاناتيا في المجتمع الجزائري في الفترة الاستعمارية.لكاتب المرأة الجزائرية صور ا 

 .وصؼ الأزمنة كالماضي المستعمر والحاضر المختمؼ والمتغير 

  ائد والقاضي.التي عاشيا سكاف الدشرة مع الشنابط والدرؾ والقمثؿ لنا أنواع الظمـ 

وفي الأخير أرجو أف أكوف قد وفقت في بحثي ىذا المتواضع، آممة أف يكمؿ بجيود أخرى 
 .و البحث تضيء مجاىمو، وتنير بعض دروبو التي لازالت بحاجة إلى مزيد مف العمؿ

فيقوالله ولي التو 
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�+ 	 ���� %' �� �	 �1  .Résumé        La structure narrative joue un rôle important dans le roman, et elle est basée sur elle et est formée par elle et avec ses éléments, et elle n'en est pas dépourvue comme les personnages, le temps, le lieu et l'événement, et elle ne peut pas être sans eux, car elle en est à son tour le facteur et la composante de base, et elle en dépend pour former un travail créatif coordonné. Mots clés: structure narrative, roman, personnages, temps et lieu, événement.  Abstract     The narrative structure plays an important role within the novel, and it is based on it and is formed by it and with its elements, and it is not devoid of them such as characters, time, place and event, and it cannot be without them, as it is in its turn the factor and the basic component of it, and it depends on it to form a coordinated creative work. Key words: narrative structure, novel, characters, time and place, event  .ا	&%ثا	�وا��،ا	+!*�ت،ا	)�ن و ا	'�ن،،ا	��د��ا	���� :ا	��'ت ا	'4 .��  .   ا"1


