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 حيمحمن الرَّالرَّ اللَّهبسم 
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 .501الآية  التَّوبة،سورة 



 

 

 إهداء
إلى من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حبٍّ، إلى من كلَّت أنامله 

د لي ليقدِّم لنا لحظة سعادة، إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهِّ

 طريق العلم، إلى القلب الكبير... والدي العزيز رحمه الله.

إلى من أرضعتني الحبَّ والحنان، إلى رمز الحبِّ وبلسم الشِّفاء، إلى القلب 

 النَّاصع بالبياض... والدتي الحبيبة رحمها الله.

إلى من يحملون في عيونهم ذكريات طفولتي وشبابي... إخوتي الأعزَّاء 

 باسمه: نزيهة، إسماعيل، سامية.كلُّ واحد 

إلى الأوطان الصَّغيرة، الوجه الآخر للحبِّ الذي لا يتغيَّر أبدا مع تغيُّر 

الحياة، إلى أصدقائي ورفاق دربي وأخصُّ بالذِّكر: بن عزَّة ياسين، المامون 

 محمَّد الأمين.

 إلى جميع أساتذتي الكرام وإلى كلِّ محبِّي العلم والمعرفة.

 من شجَّعني وساعدني من قريب أو بعيد على إتمام هذا العمل.إلى كلِّ 

 إلى كلِّ هؤلاء أهدي ثمرة هذا الجهد المتواضع.

 

 عبد اللَّطيف.

    



 

 

 وَ عرفانشكر 

النَّجاح طريق متعرِّج مليء بالتَّحدِّيات والصَّبر، ولكن لطعمه حلاوة لا توصف، 

جاح، الحمد لله الذي بنعمته تتمُّ الحمد لله على الشُّعور الجميل شعور الإنجاز والنَّ

الصَّالحات، الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا على أداء هذا 

 الواجب ووفَّقنا على إنجاز هذا العمل.

أشكر على وجه الخصوص الأستاذة المشرفة الدُّكتورة "موس لبنى" على 

ر العنوان والموضوع والذي مساندتي وإرشادي بالنُّصح والتَّصحيح وعلى اختيا

 حظيت بشرف إشرافها على هذه المذكِّرة، فدعائي لها بالخير والعافية.

كما أتوجَّه بالشُّكر والتَّقدير إلى أساتذتي أعضاء لجنة المناقشة لتفضُّلهم بقبول 

 مناقشة هذه المذكِّرة وتقييمها وإبداء توجيهاتهم.

  دب العربي، جامعة أبو بكر بلقايد كما أشكر جميع أساتذتي بقسم اللُّغة والأ

 -تلمسان-

كما لا أنسى كلَّ من ساندني من قريب أو بعيد على إتمام هذا البحث 

 فشكرا جزيلا ولكم منِّي جميعا وافر الاحترام وجزيل الشُّكر والعرفان والتَّقدير.

 

 عبد اللَّطيف.
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نعوذ بالله من شرور أنفسنا ومن سيِّئات أعمالنا، من إنَّ الحمد لله نحمده ونستعينه ونستغفره، و 
يهده الله فلا مضلَّ له، ومن يضلل فلا هادي له، وأشهد أنَّه لا إله إلاَّ الله وحده لا شريك له، 

 وأشهد أنَّ محمَّدا عبده ورسوله، صلوات الله وسلامه عليه، وعلى آله وصحبه، أمَّا بعد:

فنون المختلفة، ومكانا للأداء والتَّمثيل، كما أنَّه المكان الذي يعتبر المسرح واحدا من أشكال ال
يجسِّد أو يترجم القصص والنُّصوص الأدبية أمام المشاهدين، وذلك باستخدام مزيج من الكلمات 

 وبعض الإيماءات بالموسيقى والصَّوت على خشبته.

بية الحديثة، فهو ينمِّي ا بوية والأخلاقية ويعدُّ المسرح ركنا أساسيًّا في الترَّ لمفاهيم العلمية والترَّ
والاجتماعية للتِّلميذ، ويحفِّز المواهب الفنِّية والقيم الجمالية، إذ أنَّه يدرِّب الطِّفل على النُّطق السَّليم 
، والإلقاء الحسن بما يثري حصيلته اللُّغوية، ويزيد من تعلُّقه باللُّغة العربية  الواضح، والأداء المعبرِّ

ى، وعليه استطاع المسرح أن يصل موهبة الخلق الفنِِّّ الغامضة بموهبة الإلقاء والتَّلقِّي الفصح
 والاستقبال.

هت المجتمعات إلى الاهتمام بالمسرح، خاصَّة في المرحلة الابتدائية، لأنَّه بمثابة ابتسامة  وقد اتََّّ
فيه والإبداع، بية والترَّ سعيا لتطوير العملية التَّعليمية والبحث عن  مشرقة مضيئة، تَّمع بين التَّعليم والترَّ

أساليب جديدة لتوصيل المعلومات والمعارف المختلفة بشكل أكثر جاذبية وأكثر فاعلية، فمقولة 
"أعطنِّ مسرحا أعطيك أمَّة، وأعطنِّ خبزا ومسرحا أعطيك شعبا مثقَّفا وعظيما"، لم تأت عبثا، فهي 

، والمسرح ككلٍّ بشكل عامٍّ، لما له من آثار تربوية نابعة من أهمِّية المسرح المدرسي بشكل  خاصٍّ
 وتعليمية مميَّزة وبارزة على المتعلِّمين، لا ينكرها أحد.

 ويرجع اختيارنا لهذا الموضوع لأسباب ذاتية وأخرى موضوعية، والتي تظهر كما يلي:
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اتية: ‌أ/‌الأسباب‌الذَّ

 الأطفال خاصَّة، إذ أنَّه يعدُّ أنسب الأشكال  حبُّ الفنِّ المسرحي عامَّة، والتَّعلُّق بمسرح
 الفنِّية للتَّواصل مع الطِّفل والتَّعبير عن عالمه الخاص.

  حافز التَّشويق واكتساب ثقافة ومعلومات ومعرفة علمية حول هذا النَّوع من الوسائل
بوية والتَّعليمية، والرَّغبة في الإلمام أكثر بهذا الجانب الذي يعتبر جد يرا بالبحث الترَّ

 والدِّراسة.

‌ب/‌الأسباب‌الموضوعية:

 .قلَّة الدِّراسات والأبحاث التي تهتمُّ بالمسرح التَّعليمي في الجزائر 
 .ندرة النُّصوص المسرحية في كتاب اللُّغة العربية للسَّنوات الخمس في الطَّور الابتدائي 
 ية.نقص الاهتمام بهذه الوسيلة التَّعليمية في مدارسنا الابتدائ 
   ،يمكن أن تفتح هذه الدِّراسة الباب لمزيد من الأبحاث والدِّراسات المتعلِّقة بهذا المجال

 كون المسرح ذو أهمِّية كبيرة في تحسين عملية التَّعليم والتَّعلُّم.

في ظلِّ هذه الدَّوافع والأسباب، فإنَّ تناول موضوع "المسرح التَّعليمي وفنُّ الإلقاء والتَّلقِّي      
 "، جعلت البحث يطرح التَّساؤلات التَّالية، وهي على النَّحو الآتي:-الطَّور الابتدائي أنموذجا-

  هل للمسرح الدَّور الفعَّال في تنمية مهارات فنِّ الإلقاء والتَّلقِّي لدى تلاميذ المرحلة
 الابتدائية؟

 لابتدائي الجزائري؟ما مكانة المسرح في البرامج والمحاور المقرَّرة في الكتاب المدرسي ا 
 ما هي آراء أساتذة التَّعليم الابتدائي في الجزائر، إزاء المسرح التَّعليمي؟ 

انطلاقا من هذه التَّساؤلات فإنَّ طبيعة الموضوع قد اقتضت أن نعرضه في مدخل وفصلين، 
أنواعه، أمَّا استهللناه بمقدِّمة وذيَّلناه بخاتمة، فكان المدخل لتحديد مفهوم مسرح الطِّفل مع ذكر 
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عنصرا، تناولنا فيه مفهوم  42الفصل الأوَّل فوسمناه بالمسرح التَّعليمي بين الإلقاء والتَّلقِّي، وقد شمل 
المسرح التَّعليمي وعناصره وأهدافه وأهمِّيته، بالإضافة إلى معوِّقاته )مشاكله(، ثمَّ انتقلنا للحديث عن 

والإلقاء المسرحي، والشُّروط أو الصِّفات الواجب توافرها في الإلقاء، فقدَّمنا مفهوما لفنِّ الإلقاء 
الملقي، ثمَّ تكلَّمنا عن أهداف فنِّ الإلقاء وأهمِّيته، ضف إلى ذلك العلاقة التي تَّمعه مع المسرح 
التَّعليمي، وقد ختمنا هذا الفصل بالحديث عن التَّلقِّي، فأشرنا إلى تعريفه وإلى مفهوم التَّلقِّي 

 ثمَّ عنصرا عنونَّاه بالتَّلقِّي في المسرح التَّعليمي. المسرحي،

ثنا عن  في حين خصَّصنا الفصل الثَّاني للدِّراسة التَّطبيقية للمسرح التَّعليمي، ففي الأوَّل تحدَّ
النصِّ المسرحي المبرمج في كتاب اللُّغة العربية للطَّور الابتدائي، ثمَّ قمنا بعرض وتحليل نتائج الاستبيان 

وجَّه لأساتذة التَّعليم الابتدائي، أمَّا بالنِّسبة للخاتمة، فلقد كانت حوصلة لأهمِّ النَّتائج المتوصَّل إليها الم
 في هذا البحث.

وفي إطار تحقيق الأهداف المرجوَّة من الدِّراسة، فقد اعتمدنا في هذا البحث على المنهج 
 يمها وتحليلها واستخلاص مختلف النَّتائج.الوصفي التَّحليلي، وذلك من خلال جمع البيانات وتنظ

 ومن أهمِّ المصادر والمراجع التي ساعدتنا في إنجاز هذا البحث المتواضع، نذكر منها:

 .كتاب "أضواء على المسرح المدرسي ودراما الطِّفل" لجمال محمَّد الن ّْواصرة 
 .كتاب "المسرح التَّعليمي المصطلح والتَّطبيق" لكمال الدِّين حسين 
 .كتاب "المهارات اللُّغوية وفنُّ الإلقاء" ليوسف مسلم أبو العدوس 

وكما هو معلوم لا يتجرَّد أيَّ عمل نقوم به من صعوبات وعوائق، ومن بين هذه الصُّعوبات التي 
 واجهتنا في فترة إنجاز هذه المذكِّرة، نذكر:

 .إغلاق المدارس والجامعات بسبب انتشار فيروس كورونا 
 على بعض المراجع. صعوبة العثور 
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  عدم تعاون بعض معلِّمي الطَّور الابتدائي مع الباحث في الإجابة عن أسئلة
الاستبيان، وعدم وجود ثقافة تحترم هذا النَّوع من الأعمال العلمية والأكاديمية، رغم 

 أهمِّيتها الكبيرة.

بحث وسعادة عندما لكن على الرَّغم من تلك الصُّعوبات، يجد الباحث لذَّة في التَّنقيب وال
 يتوصَّل للمراد.

وفي الأخير أجدِّد شكري للأستاذة المشرفة الدُّكتورة موس لبنى على كلِّ ما قدَّمته لي من 
توجيهات ونصائح سديدة، وملاحظات قيِّمة ومفيدة طوال إعداد هذه المذكِّرة، فلكِي منِِّّ أستاذتي 

ر على كلِّ ما منحتنِّ من وقت وما بذلته معي من جهد، وافر الاحترام وجزيل الشُّكر والعرفان والتَّقدي
 والله وليُّ التَّوفيق.

 

 

 

 

 

 

 

.  الطَّالب: عبد اللَّطيف بَطيََّبّْ

 تلمسان‌يوم: 01 أوت 2121م.



 

 

 

 

 المدخل:

 مسرح الطِّفل وأنواعه



 وأنواعه‌الطِّفل‌المدخل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مسرح

2 
 

‌مفهوم‌مسرح‌الطِّفل:/‌5

‌أ/‌المسرح:

: "مرعى السَّرح وجمعه المسارح، وهو ، المسرح على أنَّه  جاء في "لسان العرب" لابن منظور
 1الموضع الذي تسرح فيه الماشية بالغداة للرَّعي".

 2مَرعى السَّرّْحِ ومكان تمثِّل عليه المسرحية"."وعرِّف في "المعجم الوسيط" أنَّه : 

‌ب/‌الطِّفل:

شيء،  يعرِّف معجم "لسان العرب" لابن منظور مصطلح الطِّفل كما يلي: "هو الصَّغير من كلِّ 
 3وهو الحاجة، ويقال للنَّار ساعة ت  قّْدَحّْ طِفل، أي بداية، والتَّطفيل السَّير الرُّوَيّْد".

 4أمَّا "المعجم الوسيط" عرَّفه ب : "المولود ما دام ناعما رفيها والولد حتََّّ البلوغ".

‌ج/‌مسرح‌الطِّفل:

، فكلُّ واحد مسرح الطِّفل(لقد تعدَّدت محاولات الباحثين والدَّارسين لوضع تعريف لمصطلح )
يعرِّف "المعجم المسرحي" مسرح الطِّفل بأنَّه: "تسمية ت طلق على عرَّفه حسب اجتهاده؛ حيث 

                                           
ة )س، ر،  ح(، دار مادَّ  بير ومحمَّد أحمد حسب الله وهاشم محمَّد الشَّاذلي،تح: عبد الله علي الك ، لسان العرب،ابن منظور -1

 .4291ص ، 22ج  ،4ط  ،)د ت(، القاهرة/مصر، المعارف
عوة، جمهورية مصر دار الدَّ  حامد عبد القادر، المعجم الوسيط،و  ارجَّ د علي النمحمَّ الزيَّات و أحمد حسن و  إبراهيم مصطفى -2

 .124ص ، 4ج  ،2ط  م،4291 العربية،
 .2492-2494ص ، 01ج مادَّة )ط، ف، ل(،  ابن منظور، لسان العرب، -3
 .64المعجم الوسيط، ص ، حامد عبد القادرو  ارجَّ د علي النمحمَّ و  اتيَّ أحمد حسن الز و  إبراهيم مصطفى -4
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العروض التي تتوجَّه لجمهور الأطفال واليافعين، وي قدِّمه ممثِّلون من الأطفال، أو الكبار، وتتراوح  غايتها 
 1بين الإمتاع والتَّعليم".

ديدي: "هو ذلك المسرح الذي يقدِّم ع روضا مسرحية خددم الطِّفل، هدفه ترقية علي الح وعرَّفه
الطِّفل وإثارة معارفه، وأخلاقه، وحسَّه الحركي، ويقصد به تشخيص الطِّفل، والطَّالب لأدوار تمثيلية، 

 2ومواقف درامية؛ للتَّواصل مع الصِّغار والكبار".

من مسرح الكبار ويتَّصف بصفاته في الغالب مع فارق  : "جزءيعرِّفه على أنَّه أمَّا أبو معال
، وفي نوعية الممثِّلين والأهداف والأفكار وهويَّتهم بنصوص مسرحية تعالج  أمور تهمُّ  مستوى النَّص 

 3الصِّغار وتعطي أهدافا وأفكارا تتناسب مع مستويات سنِّهم".

فيه والخبرة بأنَّه سيلديعرِّفه وَ  الانفعالية المشتركة، فيوجد به ممثِّلون ومتفرِّجون، : "فرصة أعدَّت للترَّ
 4يمكن التَّمييز بين كليهما".

: "هو الذي يقدِّم القصَّة التي ت عتبر من أحبِّ ألوان الأدب إلى الأطفال، على أنَّه الهيتييعرِّفه و 
تأثير فاعل في  وبما أنَّ المسرحية هي قصَّة مسرحية ذات أهداف كما يعرِّفها أرسطو، فهي لاشكَّ ذات

الطُّفولة، لأنَّ القصَّة في هذه الحالة تقدَّم إلى الأطفال من خلال الحركة، بعد أن ي ضيف إليها الفنَّانون 
يط به  المبدعون لمساتهم من أذهانهم وعواطفهم، ويجعلوا منها شيء آخر يدبُّ ويتحرَّك بقوَّة، تح 
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 .22ص  ،4ط  م،4291، /الأردنانوزيع، عمَّ شر والتَّ روق للنَّ اح، مسرح الأطفال، دار الشُّ عبد الفتَّ  أبو معال -3
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فال إليها وتترك قدرا كبيرا من الأثر في هالات فنية جميلة وسط أجواء دنيا أخرى تنقل الأط
 1نفوسهم".

كما عرَّفه أحمد زلط بقوله: "عمل فنِِّّ مادَّته الأولى النَّصُّ التَّأليفي الموجَّه  للأطفال، والذي 
ينتقل فوق خشبة المسرح إلى عرض تمثيلي درامي مبسَّط ناسب مراحل أعمارهم المتدرِّجة، ومن ثمَّ ي  

ن وِفقا لتوزيع الأدوار التي يلعبونها العناصر )المكمِّلات( المسرحية الفنية من ديكور، يقدِّمه الممثِّلو 
إضاءة، وأزياء، وأصوات، وغيرها. بالإضافة إلى رؤية مخرج العرض وتناغم فريق الأداء التَّمثيلي مع 

 2عناصره الفنية".

و: المسرح الموجَّه لفئة عمرية معيَّنة، ويتَّضح لنا من كلِّ التَّعريفات السَّابقة بأنَّ مسرح الطِّفل ه
بوية كما فهو الذي يخدم الطُّفولة سواء أكان الممثِّلون كبارا أم صغارا... يعدُّ واحدا من الوسائل الترَّ

والتَّعليمية التي تسهم في تنمية الطِّفل تنمية عقلية وفكرية واجتماعية ونفسية وعلمية وجسمية، 
فيه والتَّعليم والتَّوجيه.وتتراوح غايته بين الإمتاع   والترَّ
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‌/‌أنواع‌مسرح‌الطِّفل:2

 1ويمكن تقسيم مسرح الطِّفل إلى عدَّة أنواع وهي كالتَّالي:

‌أ/‌المسرح‌التِّلقائي‌أو‌الفطري:

لق مع الطِّفل بالغريزة الفطرية، يستند فيه إلى الارتَّال والتَّمثيل اللَّعبي والتَّعبير الحرِّ  هو مسرح يخ 
 لتِّلقائي )مثل لعبة العريس والعروسة(.ا

‌ب/‌المسرح‌التَّعليمي:

هو ذلك المسرح الذي ي نجزه التِّلميذ تحت إشراف المربيِّ أو المنشِّط أو المدرِّس أو الأستاذ، 
 وبوجود نصوص معدَّة سلفا ضمن المقرِّرات الدِّراسية، ويمكن تفريعه إلى:

 :الأوَّلي‌ ‌التَّعليم بوية ورياض الأطفال؛ حيث ويرتبط بالك مسرح تاتيب القرآنية والترَّ
 يمثِّل التلاميذ مجموعة من الأدوار المسرحية التي يقترحها المربُّون عليهم.

 :بوية  المسرح‌المدرسي هو ذلك المسرح الذي يستخدم التَّمثيل داخل المؤسَّسة الترَّ
داغوجية لتحقيق الأهداف )المدرسة الابتدائية والإعدادية والثَّانوية( بمثابة تقنية بي

المسطَّرة، سواء أكانت أهدافا عامَّة أم خاصَّة، وتستهدف الجوانب الفكرية والوجدانية 
والحسية الحركية، ويشرف على هذا المسرح المدرِّس، وذلك بتنشيط التَّمثيل الذي يقوم 

يني ة والوطنية( وغير به التَّلاميذ داخل القسم أو أثناء المناسبات الرَّسمية )الأعياد الدِّ
 الرَّسمية )فترة نهاية السَّنة الدِّراسية لتوزيع الجوائز وإعلان النَّتائج(.

                                           
   https:// mosrahalfayoum.comفل، د، مفهوم مسرح الطِّ نسمة محمَّ  -1
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بية، وعلم النَّفس، وعلم الاجتماع،  ويستند  المسرح المدرسي إلى التَّسلُّح بعدَّة معارف كعلوم الترَّ
إبداعية، ووسيلة تلقين ونقل والبيولوجيا؛ نظرا لكون المسرح وسيلة إصلاحية تطهيرية، ووسيلة جمالية 

 المعرفة والمهارة.

 الجماعي الذي يتكوَّن من المسرح المدرسي: "هو ضرب من النَّشاط الفنِِّّ ف وبصيغة أخرى
 1التَّلاميذ والمدرِّس المتخصِّص بفنون المسرح، وتشرف عليه المدرسة".

العمل فيه يتألَّف من "فهو المسرح الذي يقتصر وجوده مكانيا في المدرسة؛ حيث أنَّه فريق 
ب الذين يعملون كفريق واحد لإنتاج المسرحية، ومواضيعه عادة تكون مأخوذة من  المعلِّم والطُّلاَّ
ب، ويكون جمهور المسرحية غالبا من  المناهج الدِّراسية، أو من مواضيع تربوية وتاريخية ودينية تهمُّ الطُّلاَّ

بويين وأهالي الطَّلبة"  2.المعلِّمين والترَّ

 :الجامعي‌ يعدُّ هذا المسرح امتدادا للمسرح المدرسي، وينتمي إلى مؤسَّسة  المسرح
ب كانوا علمية عالية، وهي إمَّا جامعة، وإمَّا معهد، وإمَّا كلِّ  ية، ويقوم بهذا المسرح طلاَّ

لمسرح كتابة من قبل تلاميذ وأطفالا تحت إشراف أساتذة جامعيين متخصِّصين في ا
فالمسرح الجامعي يختلف  عن المسرح المدرسي، فلكلِّ واحد مجاله راجا، وسينوغرافيا وإخ

 وجمهوره وأهدافه وطبيعته.
 :هو ذلك المسرح الذي تنقله وسائل الإعلام وتذيعه بين النَّاس مرئيا  المسرح‌الإذاعي

غربية وبصريا وسمعيا، سواء في الرَّاديو أم التِّلفزيون أم الشَّاشة الكبيرة )قناة للأطفال الم
 مثلا(.

                                           
 .42ص  ،4ط  م،2114 الأردن،/وزيع، إربدشر والتَّ بية المسرحية في المدارس، دار الكندي للنَّ عقيل مهدي يوسف، الترَّ  -1
 ،2ط  م،2141الأردن، /انوزيع، عمَّ شر والتَّ فل، دار الجامد للنَّ ، أضواء على المسرح المدرسي ودراما الطِّ واصرةالن ّْ د ال محمَّ جم -2

 .11-10ص 



 وأنواعه‌الطِّفل‌المدخل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مسرح

7 
 

 :)سمِّي بهذا الاسم لأنَّ البطل الأساسي في العرض  مسرح‌العرائس‌)مسرح‌الدُّمى
المسرحي هو الدُّمى وليس شخصيات بشرية، إلاَّ أنَّ الشَّخصيات البشرية تلعب  دورا 
هامًّا بطريقة غير مباشرة متخفِّية في صورة الدُّمية التي تمثِّل البطل الأساسي، والإنسان 

البطل المساعد والذي ي طلق عليه محرِّك الدُّمى أو العرائس، وتتعدَّد  أدوار الدُّمى فقد  هو
 تعكس  دور إنسان أو حيوان أو نبات أو جماد.

فهذه الدُّمى هي عبارة عن مجسَّمات اصطناعية يتحكَّم  في حركاتها شخص إمَّا بيده أو عن 
ثَّاني عشر الميلادي ابتذل المسرح بفرق الأكروبات طريق خيوط أو أسلاك أو عصا... "ومنذ القرن ال

والقفز على الحبال والحواة وظهرت )دراما( الشَّخص الواحد ثمَّ )درامات( تقوم على الد يالوج بين 
مغزى دينِّ في  ذاتشخصين اثنين، وظهر مسرح العرائس )قدِّمت مسرحية بعنوان: "جنَّة الرَّوائع" 

استراسبورج، فرنسا( واستكتب لهذا النَّوع من المسرح كتَّاب ورجال دين  القرن الثَّاني عشر في مدينة
ينية المسيحية بدلا من المسرح القديم".   1مسيحي وبابوات لنشر الرُّوح الدِّ

غرضها الإرشاد  يتَّضح لنا أنَّه قديما كان مسرح العرائس فكرة كنائسية أوَّل ما بدأت، وكان
هو مسرح موجَّهٌ للطِّفل كوسيلة ترفيهية في المقام الأوَّل وكوسيلة تعليمية هامَّة أمَّا الآن الدِّينِّ للطِّفل، 

 توصل وتعلِّم القيم الإيجابية للطِّفل...

 :ِّيعتمد على الأشعَّة الضَّوئية لتشخيص أشياء من خلالها تنعكس  مسرح‌خيال‌الظِّل
أو ض الصُّور، مال الأيدي والأرجل وبعالظِّلال على شاشة خاصَّة، وذلك باستع

بصيغة أخرى: يعتمد على دمى من الجلود المجفَّفة ذات الألوان المتباينة، تتراوح أطوالها 
بين ثلاثين وخمسين سنتيمترا، ويتمُّ تحريكها بعصا وراء ستار من القماش الأبيض 

 المسلَّط عليه الضَّوء، ممَّا يجعل ظلُّها هو الذي يبرز للمشاهدين.
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الظِّلِّ عن المسرح هو اعتماده على الدُّمى بدلا من البشر، أساسا في  "وما يختلف به خيال
 2، فهو "شكل من أشكال الفرجة لها طابع درامي كانت شائعة في تركيا والشَّرق الأقصى".1التَّمثيل"

 لاسيما الصِّين وإندونيسيا. 

ات مسرح لقد ظهر منذ القرن الثَّاني عشر ميلادي، أي في العصور الوسطى "ظهرت أدبي
المخايلة الشَّعبية )الأراجوز( ونظائره في المراكز الحضارية من عالم القرون الوسطى مثل: خيال الظِّلِّ أو 

 3طيف الخيال، أو بابات المخايلة السِّحرية وغيرها".

فلقد جمع خيال الظِّلِّ بين العرض المسرحي والفكاهة السَّاخرة، ومن أشهر روَّاده ابن دانيال، 
ومن البحثات من أطلق على خيال الظِّلِّ اللَّعب )لعبة ون تقريبا لمدَّة ثمانمائة سنة، هذا اللَّ  استمرَّ 

 4ملهاة( أو بابة، يقول محمَّد كامل حسين":

 وبابة خيال الظِّلِّ تنقسم  إلى لونين هما:

  ِّنثري أو شعري أو هما معا(. أدبيٍّ  ية )على أساس نصٍّ تمثيلية درامية ظل 
 ية )على أساس حوار فكاهي ساخر بين لاعبين(.رامية ظلِّ تمثيلية د 

هناك تقسيمات أخرى لمسرح الطِّفل، فهناك من قسَّمه بحسب الموضوع، وهناك من قسَّمه 
 بحسب طريقة الأداء، وهناك من قسَّمه بحسب القائمين بالتَّمثيل، نلخِّصها فيما يلي: 

 

 

                                           
 .96م، ص 4291، 26العدد  الكويت، ة الكويت،، مجلَّ لِّ أحمد زياد، خيال الظِّ  محبك -1
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 .14ية، ص أحمد زلط، مدخل إلى علوم المسرح دراسة أدبية فنِّ  -3
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‌/‌أنواع‌مسرح‌الطِّفل‌بحسب‌الموضوع:5

  حيات‌تربوية‌أخلاقية:أ/‌مسر‌

بوية والأخلاقية، التي تلعب  دورا   هي تلك المسرحيات التي تحتوي على مجموعة من القيم الترَّ
تحاول غرس الصِّفات الحميدة كالصِّدق والتَّعاون والابتعاد على  فهي الطِّفل، كبيرا في تربية

‌السُّلوكيات السَّيِّئة كالكذب...

  ب/‌مسرحيات‌تاريخية‌وطنية:

ويقصد بها تلك التي تتَّخذ  من التَّاريخ إطارا لها، ويمكن للكاتب أن يعالج خلالها قضايا الواقع 
المعيش، فهي مسرحية تعليمية تضع التَّوكيد على أحداث الماضي ليتَّخذ منها الجمهور النَّظَّارة درسا 

ل هنا متعدِّدة  الجوانب، فهو يتعرَّف "ووجود الفائدة للطِّففي كلِّ ما يتَّصل بحاضره، وعبرة ي فيد منهما 
اتية  على الحادثة التَّاريخية من قريب، فيلمَّ بتفاصيلها، وعلى الشَّخصية المعيَّنة فيتقصَّى سيرتها الذَّ

 1وجوانبها المضيئة، ويؤخذ  بما حقَّقه بطل المسرحية من إنجازات خلَّدت اسمه وأبقت على ذكره".

  ت/‌المسرحية‌العلمية:

سرحية التي تعالج  مسألة من المسائل العلمية، أو تزيد الطِّفل معرفة بموضوع من هي الم
الموضوعات العلمية التي يتناولها الكتاب المدرسي، فهي بمثابة وسيلة إيضاحية معيَّنة، تعزِّز  المادَّة 

م الواسعة، وتمدَّه بالخيال التَّعليمية وتوضِّحها وتقرِّبها إلى إفهام الأطفال، "تفتح أمام الطِّفل آفاق العلو 
العلمي الذي يعينه في فهم المنجزات العلمية المتوقَّعة، والمنجزات التي كانت إلى عهد قريب ضربات 

‌2ضروب الخيال العلمي".

                                           
 .411-414ص  ،2ط  م،2140، الأردن وزيع،شر والتَّ اق للنَّ سة الورَّ عمر الأسعد، أدب الأطفال، مؤسَّ  -1
 .411، ص نفسهالمرجع  -2
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  ث/‌المسرحية‌الاجتماعية:

هي التي تتناول  القضايا الاجتماعية وتهدف إلى محاربة الآفات الاجتماعية، فهي "هادفة إلى 
‌1ية النَّشأ وإبعاده عن مخاطر الانحراف والفساد".ترب

  ج/‌المسرحية‌الفكاهية‌)الكوميدية(:

المسرحية الفكاهية "في اعتقادنا هي تلك المسرحية التي يقصد  مؤلِّفها من ورائها إضحاك قارئه، 
دف فلا هدف من المسرحية إلاَّ ذاك، أو يكون الإضحاك وسيلة لتبليغ غاية، فللمسرحية أساسا ه

الآخر غير الضَّحك، غرض اجتماعي، أو سياسي، أو فكري، ثمَّ يخلفه مؤلِّفه بوشاح من الضَّحك 
فالمسرحية الفكاهية تستخدم لإدخال الفرح ، 2السَّريع إلى ذهن القارئ، وقلبه"للوصول السَّهل، و 

 والسُّرور في نفوس الأطفال بعد تعب الدِّراسة والهموم.

  ح/‌المسرحية‌الدِّينية:

ينية، فهي تهدف إلى تعليم الأطفال أركان دينهم... "تَّذب  هي التي تركِّز على الأمور الدِّ
انتباههم وتأخذ لبَّ تفكيرهم بما تتضمَّنه من تشويق وإثارة ومتعة وقصَّة تاريخية ومواقف إسلامية 

 3الإسلام".رائعة، وتعاليم الإسلام الحيَّة في الوجدان وتعليم الفرائض المختلفة التي فرضها 

‌

‌
                                           

 م،2111عبية للجيش، الجزائر، باعة الشَّ ، سحب الطِّ (دراسة نقدية)المسرحي في الأدب الجزائري  صُّ ين جلاوجي، النَّ الدِّ  عزَّ  -1
 .12ص  ،4ط 

 .44المرجع نفسه، ص  -2
 شرة، مركز الكتاب للنَّ في، أدب الأطفال وقضايا العصر للأسوياء وذوي الاحتياجات الخاصَّ اح عبد الكاإسماعيل عبد الفتَّ  -3

 .01ص ، 4ط  م،2110 وزيع، القاهرة،والتَّ 
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‌خ/‌المسرحية‌الغنائية:‌

هي عبارة عن عرض مسرحي يتخلَّله عدد من الأغاني والأناشيد التي من شأنها أن تدعِّمَ فكرة 
العرض، أو تكون الفكرة بشكل عام، وتؤدِّي إلى تحقيق الغرض والهدف من هذا العرض، من 

عبير عن الأحداث، فهي تعتمد على الحوار خصائصها: الشِّعر، الموسيقى، الرَّقص والتَّمثيل في التَّ 
‌الغنائي.

  د/‌المسرحية‌المدرسية:

هي التي لها علاقة بالمدرسة وكلِّ ما يخصُّها من منهاج وأدوات مدرسية، وكيفية المحافظة عليها 
والمعلِّم وفريضة احترامه والأصدقاء وطريقة كسبهم..."فالمسرحية المدرسية "تقوم أصلا على مسرحية 

ناهج أو موضوعات معيَّنة من المقرِّرات وبخاصَّة تلك التي تتَّسم  بشيء من الجفاف، وقد أثبتت الم
التَّجارب أنَّ التَّعليم بالخبرة المباشرة أو التَّعليم من خلال العمل يؤدِّي إلى نتائج أفضل كثير من تلقين 

 1الأفكار والمعلومات".

  ذ/‌المسرحية‌الحيوانية:

فيها دور الحيوان باستخدام الأقنعة والألبسة، فيتصرَّف الحيوان كالإنسان ويتكلَّم  يلعب الممثِّلون
ا توضع للتَّسلية جريا من جفاف الوعظ الصَّريح، وهو "وتكون الغاية منها تعليمية، وبعضهم قال:  إنهَّ

صحا قالب خفيف لطيف يثير العجب في عقل الطِّفل؛ حيث تَّعل  مثلا الحمار واعظا والثَّور نا
والذِّئب غادرا، وقد تكون هذه الحكايات بداية تعارف وزرع نوع من الألفة بين الطِّفل والحيوان 

  2الغريب عن تكوُّنه وعالمه".

                                           
 .66ص  ،4ط  م،2114شر، مصر، باعة والنَّ د محسن عبد الله، قصص الأطفال ومسرحهم، دار قباء للطِّ محمَّ  -1
العدد  العراق، ة دراسات تربوية،، مجلَّ (دراسة مقارنة)في نصوص مسرح الأطفال والكبار  الأنسنةارة، ناجي جبَّ و  ثائر هادي -2

 .24م، ص 2141، 42
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ينظر  إلى "فالطِّفل يتأثَّر كثيرا وهو يتلقَّى حكاية من حكايات الحيوانات، والدَّاعي لذلك أنَّه  
ضب وسخط ونقمة، فهو يتصرَّف معها غحمة، أو نظرة بطل القصَّة الحيوانية نظرة شفق وعطف ور 

وعن طريق هذا الوعي ينمو فكر الطِّفل م أو ما تقدِّمه من برٍّ وإحسان، حسب ما تَّترحه من آثا
فالمسرحية الحيوانية تلعب دورا كبيرا في تثقيف ، 1وتمتلئ مخيَّلته لينتقل شيئا فشيئا إلى عالم الواقع"

 وتعليمه...الطِّفل وتسليته وتربيته 

‌/‌أنواع‌مسرح‌الطِّفل‌بحسب‌طريقة‌الأداء:2

  أ/‌المسرح‌الشِّعري:

هو الفنُّ الذي يعتمد على الشِّعر العمودي، أو غير العمودي في كتابة المسرحية، فالمسرحية 
الشِّعرية هي كتابة مسرحية تمَّ إعداد نصوصها وفق المواصفات والضَّوابط الشِّعرية، وتستند  إلى 

 دة المقفَّاة أو غير المقفَّاة كأساس لبناء النَّصِّ المسرحي.القصي

هناك العديد من الشُّعراء الذين كتبوا مسرحيات شعرية للأطفال، وإن سلَّطنا الضَّوء على أوائل 
م( الرَّائد 4202/م4996د الهراوي )الذين كتبوا مسرحيات شعرية ذات قيم قومية، فيعدُّ الشَّاعر محمَّ 

 2أليف الإبداعي لمسرح الطِّفل.الحقيقي للتَّ 

 

 

 
                                           

الجزائر، /الس احة المركزية، بن عكنون/، ديوان المطبوعات الجامعية(دراسة تاريخية فنية)د مرتاض، من قضايا أدب الأطفال محمَّ  -1
 .422ص  )د ط(، م،4221

العراق،  راسات الإنسانية،ة مركز بابل للدِّ بوية والقومية في نصوص سليمان العيسى المسرحية، مجلَّ جي، القيم الترَّ فاتن حسين نا -2
 .109ص ، 9د المجلَّ  م،2149، 1العدد 
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 ية وأخرى الشِّعرية:منها النَّثر ، 1م(4202/م4222مسرحيات ) 6كتب 

 :م(.4222علم الطِّفل ليلة العيد )وهي مسرحية ذات فصلين نشرت عام  نثرية 
 م(.4222عواطف البنين )مسرحية نثرية ذات فصل واحد نشرت عام       

 :م(.4202فصل واحد نشرت عام المواساة )مسرحية من  شعرية 
 م(.4202الذِّئب والغنم )غنائية شعرية نشرت عام         

أخلصوا للمسرح كما يعدُّ أيضا الشَّاعر أحمد سويلم في طليعة الشُّعراء المعاصرين الذين 
"إنَّ نظم قصائد الأطفال أصعب بكثير من نظم قصائد للكبار، إذ على الشِّعري للطِّفل؛ حيث 

طفال أن يضع في حسابه كثيرا من التِّقنيات، ويرصد إزاء ذهنه كثيرا من الحقائق التي لا تقبل شاعر الأ
 2الجدل، ومن هذه الحقائق والتِّقنيات مراعاة المستوى العمري والفكري واللُّغوي والنَّفسي".

  ب/‌المسرح‌النَّثري:

ى الكلام النَّثري، عكس هو الذي يكون الحوار بين الشَّخصيات فوق خشبة المسرح قائم عل
 المسرحية الشِّعرية الذي يقوم على الكلام الشِّعري.

أبرز كتَّاب المسرحية النَّثرية للأطفال، وقد خاض تَّربة كتابة دراما  يعدُّ عبد الت َّوَّاب يوسف
طفال، الطِّفل من السِّتِّينات، وتعدُّ مسرحية "عم نعنع" أوَّل مسرحية كتبها عبد الت َّوَّاب يوسف للأ

 3م.4241وذلك في عام 

                                           
 .102، ص السَّابقالمرجع ينظر:  -1
 .42، ص (دراسة تاريخية فنية)د مرتاض، من قضايا أدب الأطفال محمَّ  -2
 21د المجلَّ  م،2144، 2+  4، العدد  سوريا، ة دمشق،فل، مجلَّ علي كنعان، أثر المسرح في تنمية شخصية الطِّ  أحمدينظر:  -3

 .411ص 
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ومن أبرز مسرحيات عبد الت َّوَّاب يوسف للأطفال مسرحيَّاته )الجحوية( المستمدَّة  من حكايات 
جحا ، جحا وشجرة الأرانب، جحا يطعم ثيابه، وأمطار النُّقود جحاجحا، ومن هذه المسرحيات )

 1والحذاء الهارب(.

‌مثيل:/‌أنواع‌مسرح‌الطِّفل‌بحسب‌القائمين‌بالت3‌َّ

 2نستطيع أن نقسِّم مسرح الأطفال من حيث الممثِّلون إلى أربعة أقسام هي:

 .المسرحيات التي يقوم فيها الأطفال بالتَّمثيل وحدهم 
 .المسرحيات التي يقوم فيها الأطفال بالتَّمثيل إلى جانب الكبار 
 .المسرحيات التي يقوم فيها بمهمَّة التَّمثيل الكبار فقط 
 فيها العرائس أو الدُّمى بأداء الأدوار. مسرحيات تقوم 

إلاَّ أنَّه يعتبر نشاطا جماليًّا، يفيد  في تنمية دت أنواع وتقسيمات مسرح الطِّفل، فمهما تعدَّ 
الثَّقافة العامَّة وزيادة الخبرات والمهارات والمعلومات، فضلا عن ترسيخ التَّجربة وإغناء سمات شخصية 

    الطِّفل.

                                           
 .414، ص السَّابقالمرجع ينظر:  -1
،    4ط  م،4226 مصر،/وزيع، القاهرةشر والتَّ ولية للنَّ ار الدُّ مة في ثقافة أدب الأطفال، الدَّ د دياب، مقدِّ مفتاح محمَّ ينظر:  -2

 .410ص 



 

 
 

 

 

 

 

 

 :لأوَّلالفصل ا

 التَّعليمي بين الإلقاء والتَّلقِّي مسرحال
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‌/‌مفهوم‌المسرح‌التَّعليمي:5

‌للمسرح التَّعليمي تعريفات عدَّة منها:

عرَّفه علي حسين هارف بقوله: "هو فنُّ الوسائط العامَّة الممكن استخدامها في تنمية وتفعيل 
بوية والفنِّية للتَّلا ميذ في مراحل التَّعليم ما قبل الجامعي، وحيث يتمُّ من خلال القدرات العلمية والترَّ

تقديم المعرفة بقالب فنِّ يساعد على صقل واق النَّاشئة، ويجعلهم يقبلون تقبُّل المعطيات العلمية التي 
 1عادة ما تكون جافَّة، إذ ما قدِّمت بالطُّرق التَّقليدية للتَّعليم".

: "المنبع الأوَّل  لمسرح المجتمع، لأنَّنا نزوِّد  الطَّالب عن طريق وعرَّفه محمَّد جاسم القيسي بأنَّه
معلومات عامَّة، وثمَّ عن طريق المسرح المدرسي نعطي الطَّلبة الممثِّلين والمشاهدين النِّقاط الأساسية 

قُّوَّة بالتَّحدُّث للمشاكل التي قد تواجه الطَّلبة في حياتهم الخاصَّة والعامَّة، ثمَّ نعطي الطَّالب الجرأة وال
أمام جمهور النَّاس، وإنَّ المسرح يقدِّم خدمة في مجال الحياة الاجتماعية لتبصر النَّاس بمشكلاتهم 

 2وإظهارها على خشبة المسرح".

م ثبتت تعريفا للمسرح التَّعليمي 4291وهناك دراسة تمَّت عن واقع المسرح المدرسي في مصر 
"éducationnelthéâtre:إنَّ المسرح التَّعليمي هو استخدام المسرح كوسيلة تعليمية، عن  " بالقول"

طريق تحويل بعض المناهج والمواد المقرَّرة، إلى أعمال مسرحية بسيطة، وذلك من خلال توظيف 
بوية بصفة عامَّة والعملية التَّعليمية بصفة خاصَّة".  3الخبرات المسرحية للإسهام في العملية الترَّ

                                           
 .19ص ، 4، ط م2119ة، بغداد،قافية العامَّ ؤون الثَّ ، دار الشُّ (دراسة ونصوص)عليمي علي حسين هارف، المسرح التَّ  -1
/المملكة العربية ةشر، جدَّ بع والنَّ لطَّ شكيلي والمسارح المدرسية، مكتبة الإرشاد لالتَّ  د جاسم القيسي، كتاب الفنِّ محمَّ  -2

 .41ص ،4، ط م4214الس عودية،
 . 04،ص 4، ط م2116،مصربنانية،ار المصرية اللُّ الدَّ كمال الدِّين حسين، المسرح التَّعليمي المصطلح والتَّطبيق،  -3
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ل الدِّين حسين بقوله: "توظيف النَّشاط المسرحي، داخل المؤسَّسات التَّعليمية، كما عرَّفه كما
بية المسرحية، والتي تهدف إلى تعليم التَّلاميذ، وتدريسهم على التِّقنيات المختلفة لفنِّ  إمَّا بقصد الترَّ

عدة في العملية المسرح، واكتشاف وتنمية المواهب الفنِّية من بينهم في هذا المجال، أو بقصد المسا
التَّعليمية، من خلال ما يعرف بمسرحة المناهج، بتقديم جزء من مقرَّرها، في إطار درامي، وعرض 
مسرحي بسيط، يعتمد  على المشاركة الإيجابية للتَّلاميذ... ويتمُّ ذلك داخل حجرات الدَّرس، أو في 

في تنشئة صغار الأطفال من خلال أنشطة أماكن التَّجمُّعات، أو في المسارح التَّقليدية، أو للمساعدة 
راما الإبداعية، داخل الرَّوضات، ويصدق هذا التَّعريف على كافَّة المؤسَّسات التَّعليمية، سواء التي  الد ّْ

، فهنا كمال الدِّين حسين 1تهتمُّ بالأسوياء، أم تلك التي تهتمُّ بالأطفال ذوي الاحتياجات الخاصَّة"
 يف المسرح التَّعليمي في المؤسَّسات التَّعليمية، وحصرها في ثلاث:يركِّز  على مجالات توظ

 .بية المسرحية  الترَّ
 .مسرحية المناهج 
 .تعديل السُّلوك 

ويعرِّفه جمال محمَّد الن ّْواصرة بقوله: المسرح التَّعليمي هو الوعاء الذي يضمُّ مسرح الطِّفل 
راما التَّعليمي  2ة".)الاحترافي( والمسرح المدرسي والد ّْ

 ويتَّضح من تعريفه أنَّه تحدَّث عن وسائل المسرح التَّعليمي، والتي جعلها في ثلاث: 

 .)مسرح الطِّفل )الاحترافي 
 .المسرح المدرسي 
 ( راما التَّعليمية  (.Drama in éducationالد ّْ

                                           
 .00ص  ،المرجع السَّابق -1
 .02واصرة، ص ن ّْ د الجمال محمَّ  -2
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التَّعليمية ويتبينَّ  لنا من التَّعريفات السَّابقة بأنَّ المسرح التَّعليمي هو: وسيلة من الوسائل 
)السَّمعية البصرية( أو كما يسمَّى بوسائل الإيضاح، فهو الأداة التي يستخدمها المعلِّم  من أجل شرح 
وتبسيط المعلومات للطَّالب من أجل الفهم والإفهام ولتحسين عملية التَّعلُّم والتَّعليم، أو بصيغة 

ة العلمية في شكل جذَّاب ومحبَّب لدى أخرى: هو نشاط أو طريقة تربوية للتَّعليم، يقدِّم المادَّ 
المتعلِّمين، وذلك من خلال المسرحيات الهادفة المصاحبة لها، فهو ينمِّي الجانب الحسِّي والإدراكي 
رامي والتَّعبير الحركي، كما يعين الطَّالب على التَّعليم فيشعر بالمتعة، وتزداد  قابليَّته  بواسطة اللَّعِبّْ الد ّْ

 وس...لتلقِّي الدُّر 

‌/‌عناصر‌المسرح‌التَّعليمي:2

‌:المعلِّمأ/‌

"هو أقوى معلِّم للأخلاق وخير دافع إلى السُّلوك الطَّيِّب، اهتدت إليه عبقرية الإنسان، لأنَّ 
دروسه لا تلقَّن  بالكتب بطريقة مرهفة أو في المنزل بطريقة مملَّة، بل بالحركة المتطوِّرة التي تبعث الحماس 

 1 قلوب الأطفال التي تعتبر أنس وعاء لهذه الدُّروس".وتصل مباشرة إلى

فالمعلِّم في المسرح التَّعليمي "يتحوَّل  دوره من كونه ملقِّنا للمعلومات إلى موجِّه ومخطِّط ومسيرِّ 
 ، فهو يقوم بمهمَّة م زّْدَوَجَةٍ، الأولى كمعلِّم لمادَّة )مقياس(2ومرشد للمتعلِّمين في العملية التَّعليمية"

دراسية معيَّنة والثَّانية كونه القائد والمخرج، فهو الذي ينشئ العرض المسرحي ويشارك فيه، ويقدِّمه مع 

                                           
 م،4244شر، القاهرة، أليف والأنباء والنَّ ة للتَّ العامَّ  سة المصريةد شاهين الجواهري، المؤسَّ وينفر، مسرح الأطفال، تر: محمَّ وارد -1

 .11ص  )د ط(،
 .201ص  ،4ط  م،2149مصر، /القاهرة مؤسَّسة يسطرون للطِّباعة والنَّشر،شط، عليم النَّ د أيمن خيري، التَّ لمياء محمَّ  -2
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الطَّلبة، فلابدَّ من المعلِّم أن يراعي "طبيعة المتعلِّم ومراحل نموِّه العقلي والنَّفسي والاجتماعي واللُّغوي 
 1باعتباره هو المتلقِّي والمشارك في آن واحد".

‌الطَّالب‌)المتعلِّم(:ب/‌

راما التَّعليمية والمسرح في التَّعليم( هو باث ومستقبل للرِّسالة في نفس  "إنَّ الطَّالب في )الد ّْ
الوقت، أي لا توجد فاصلة بين الممثِّل والمتلقِّي، لأنَّه جزء مشارك في العرض المسرحي أو الموقف 

رامي"  ي هو الهدف الأوَّل والأخير للعملية التَّعليمية.، فالطَّالب يصبح مشاركا ومتفاعلا، أ2الد ّْ

‌ت/‌المادَّة‌التَّعليمية:

ب التي يتمُّ تدريسها وتعليمها لهم، فتعتبر المادَّة  هي مادَّة فعَّالة ومناسبة لعمر ومستوى الطُّلاَّ
ب ممسرحالأساس التي يقوم بتحويلها إلى عمل  بتمثيلها  على هيئة مواقف وأنشطة حوارية، يقوم الطُّلاَّ

 بمساعدة المعلِّم.

‌ث/‌بيئة‌التَّدريس:

هي المناخ الذي يقضي فيه التَّلاميذ معظم الوقت وتمثِّل بيئة المسرح التَّمثيلي في حجرة الفصل 
، فالبيئة التَّعليمية تلعب دورا  3وما يحيط به من مؤثِّرات داخلية يسهم التَّلاميذ في إعدادها وتَّهيزها"

ا يجب أن تكون مشوِّقة كبيرا في تحقيق أهد اف التَّعليم، بالإضافة إلى المناهج والمعلِّمين، كما أنهَّ
ابة، تحفِّز الطَّلبة على التَّعلُّم وتشعرهم بالرَّاحة والطُّمأنينة، والبيئة التَّعليمية لا نعنِّ بها المدرسة   وجذَّ

قات الإنسانية والاجتماعية والنَّفسية كمكان فقط، بل هي المناخ المحيط بعملية التَّعلُّم، أي حتََّّ العلا

                                           
 .السَّابقة، الص فحة السَّابق المرجع -1
 .411م، ص 2112، 62العدد  جامعة بغداد/العراق، ة الأكاديمي،بوي، مجلَّ ي في المسرح الترَّ لقَّ ائي، التَّ د إسماعيل الطَّ محمَّ  -2
،   4ط  م،2119، /الأردنانوزيع، عمَّ شر والتَّ رة للنَّ ، دار الميسالممسرحدريس أحمد حسن، التَّ و  وحاللَّ و  إسماعيلو عزُّ و  انةعفَّ  -3
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ر وفّْتّْ "المناخ المنظِّم كالشَّخصية بالنِّسبة للمنظَّمة  بين الموجودين داخل المدرسة، كما يقول هَالّْبِين و وكَّْ
 1التَّعليمية، يتضمَّن  جوَّ العلاقات الاجتماعية والنَّفسية والإنسانية للمدارس".

ص  المناخ المدرسي: "هو المناخ الاجتماعي النَّفسي السَّائد في ونجد قول عبد الله الصَّافي يلخِّ 
المدرسة من خلال العلاقات والتَّفاعلات بين الموجودين داخل المدرسة، والتي تتمثَّل في: علاقة المدرِّس 

ب من قبل المدرِّسين، علاقة الطَّالب برفاقه في ا لمجتمع بالطَّالب وتقيس مدى الاهتمام الموجَّه للطُّلاَّ
المدرسي ومدى اهتمام الطَّالب وتقبُّله للمدرسة، وَح بِّهِ لها بوجه عام، والأهمية المعطاة من إدارة 
المدرسة تَّاه الأنشطة المدرسية وكذا الاهتمام بالعلاقات الاجتماعية بين الإدارة المدرسية والمتعلِّمين 

ب".  2والطُّلاَّ

شارفكلُّ هذه العناصر 
 
من المعلِّم أو المتعلِّم أو المادَّة العلمية والبيئة التَّعليمية إليها، سواء  الم

تلعب دورا كبيرا في إنجاح المسرح التَّعليمي وتحقيق التَّعلُّم الفعَّال ولاسيما إصلاح عملية التَّعلم 
 والتَّعليم.

‌/‌أهداف‌المسرح‌التَّعليمي:3

يمي، لخَّصها كمال الدِّين حسين في ثلاث تتنوَّع الأهداف التي يمكن أن يحقِّقها المسرح التَّعل
 3نقاط وهي:

  بية تعليم حرفية المسرح وتقنياته، وتنمية التَّذوُّق الفنِِّّ والجمالي، من خلال نشاط الترَّ
 المسرحية.

                                           
 .421ص  ،4ط  م،2111يمية والإدارة المدرسية، دار الفكر العربي، مصر، علي، الإدارة التَّ أحمد إسماعيل جحِّ  -1
جامعة  مون،انوية كما يدركه المعلِّ ة بمقياس المناخ المدرسي للمرحلة الثَّ محمود سعيد إبراهيم الخولي، دراسة تعليمات خاصَّ  -2
 .0ص  (،د ط) م،2144مصر، /قازيقالزَّ 
 .06، ص (طبيقالمصطلح والتَّ )ليمي عين حسين، المسرح التَّ كمال الدِّ   -3



 ‌التَّعليمي‌بين‌الإلقاء‌والتَّلقِّي‌مسرحال‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الأوَّل

25 
 

  المساعدة في تفسير وشرح بعض المقرَّرات الدِّراسية، أو أجزاء منها، فيما يعرف بنشاط
 )مسرحة المناهج(.

 تعديل السُّلوك، وعلاج بعض الاضطرابات السُّلوكية والانفعالية، فيما المساعدة في 
راما.  يعرف بنشاط )الإرشاد النَّفسي( أو استخدام السِّيكو دراما والعلاج بالد ّْ

كما أشار بصفة خاصَّة إلى أهداف المسرح المدرسي وحصرها ما بين أهداف فنِّية وأهداف 
 1الي:تعليمية وأخرى تربوية، وهي كالتَّ 

‌ية:أ/‌أهداف‌فنِّ‌

  تنمية الوعي المسرحي بالالتزام بتقاليد وأخلاقيات المسرح، على أن يكون عنصرا
 أساسيا من عناصر تقييم العرض المسرحي.

 .تنمية الذَّوق الفنِِّّ في مجال المسرح 
  .بية، ورعايتها فنيا، والعمل على تنميتها  الكشف عن المواهب المسرحية الطُّلاَّ

‌تعليمية:‌ب/‌أهداف

 .إشاعة تطوُّر الفكر ولهيب الثَّقافة 
  خدمة المناهج الدِّراسية، عن طريق مسرحية بعض الموضوعات الدِّراسية واعتبار أنَّ هذا

 جزء أساسي من نشاط المسرح المدرسي، على مستوى المديريات والإدارات التَّعليمية.
 للُّغة العربية الفصحى، وذلك من خلال التَّعوُّد على النُّطق الصَّحيح، والالتزام بقواعد ا

 ( على المستوى المحلِّي والمركزي.مونودراماتنفيذ مسابقات القدرات الفنِّية )إلقاء، 
 .ب في الفنون المسرحية، من خلال برامج المسرح المدرسي  صقل وتثقيف الطُّلاَّ

                                           
 .29-21، ص السَّابق المرجع -1
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 إنَّه من الوسائل  الاستفادة من مسرح العرائس، وتشغيله لمدرسة المادَّة التَّعليمية؛ حيث
 المحبَّبة لدى التَّلاميذ، وخاصَّة في المراحل الأولى من التَّعليم.

‌ت/‌أهداف‌تربوية:

 .تربية الاعتماد على النَّفس 
  ينية ترقية المهارات، والسُّمو بالميول، وتنمية المفاهيم الأساسية، والقيم الأخلاقية والدِّ

 والوطنية.
  اهات و  المهارات، وتحسُّن الأداء وتعديل السُّلوكيات.تعلُّم المعارف والاتَِّّ
  التَّدريب على التَّعاون، والعمل الجماعي المشترك، وإتاحة الفرص لنموِّ القدرات الفردية

 والجماعية.
  التَّأكيد على المبادئ التي يجب أن ي  رَبََّّ عليها النَّشأ، ومبادئ الإيمان الصَّحيح، ومبادئ

 العربية والسَّلام. الوطنية الصَّادقة، ومبادئ
 .خلق جيل جديد مؤمن برسالة المسرح الذي يضمُّ كلَّ الفنون 
  ات العصر، بالبحث عن البعد عمَّا استهلك من أعمال مسرحية لا تتماشى مع متغيرِّ

 مسرحيات هادفة اجتماعية وسلوكية تهتمُّ بقضايا بلادنا.
 مة، وتهذيب سلوكياتهم، وشغل تفريغ شحنات الشَّباب، ومدِّهم بالقيم الفكرية السَّلي

 أوقات قرَّائهم، والبعد بهم عن الانحرافات. 

وتحدَّث مالك نعمة غالي المالكي عن أهمية المسرح المدرسي ومسرح الأطفال وتداخلهما 
 1لتحقيق أهداف تربوية وهي كالتَّالي:

                                           
لتحقيق أهداف تربوية وغيابها في المدارس  امفل وتداخلهمالك نعمة غالي المالكي، أهمية المسرح المدرسي ومسرح الطِّ  -1

 .416م، ص 2141، 44العدد  العراق، ،دراسات تربوية، مجلَّة بويةسات الترَّ والمؤسَّ 
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 طف لديه  تنمية الأحاسيس الإيجابية وإدراك سليم عند الطِّفل بإثارة الكثير من العوا
 كالإعجاب والخوف والشَّفقة.

 .تنمية قدرات الطِّفل والطَّالب اللُّغوية وتغذية مخزونه اللُّغوي بمفردات جديدة 
 .دمج الطِّفل مع الجماعة من خلال المشاركة بالحدث 
  يكولوجيةالسِّ خدلُّص الطِّفل من بعض الأمراض النَّفسية. 
 لمواهب.الكشف عن المهارات الكامنة لدى الطِّفل وا 
 .تربية الفعل الحركي وتنمية الحركة الجسمانية عند الطِّفل والطَّالب في المدرسة 
 .ينية والاجتماعية اهات الإيجابية نحو الكثير من القيم الدِّ  تنمية بعض الاتَِّّ
  تقرير الانتماء الوطنِّ لدى الطِّفل والطَّالب في المدرسة من خلال ما يطرح في

 مختلفة.المسرحيات على مستويات 
 .إشباع رغبة الأطفال بالمعرفة والبحث بما يقدِّمه لهم من خبرات متنوِّعة 
 .استثمار وقت وطاقة الطِّفل والطَّالب بما هو مفيد وممتع 

 إنَّ المسرح التَّعليمي بصفة عامَّة له أهداف عديدة، يمكن أن نذكر بعضا منها:

 ليم، فيشعر بالمتعة، وتزداد قابليته لتلقِّي يعين الطَّالب أو الطِّفل أو التِّلميذ على التَّع
 الدُّروس.

 .تنشيط حواس الطَّالب السَّمعية والبصرية، وتقوية الترَّكيز والملاحظة 
 .اكتساب ثقافة وإبراز مواهب فنية 
 .ينية والوطنية وتعديل السُّلوك  غرس القيم الدِّ
 .المساهمة في معالجة الخجل والانطواء وعيوب النُّطق 
  وح التَّعاون والانضمام إلى الفريق.تنمية ر 
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  يكوِّن في الطَّالب مهارات التَّواصل اللُّغوية )تعزيز التَّواصل الشَّفهي والقدرة على
 التَّعبير(.

 .القدرة على التَّذوُّق وتنمية الحس النَّقدي 
 .وسيلة لتخفيف التَّوتُّر والضُّغوطات النَّفسية 
 ى القيام بالمبادرة.اكتساب الثِّقة بالنَّفس والقدرة عل 

‌ية‌المسرح‌التَّعليمي:/‌أهم4‌ِّ

يعدُّ المسرح من أهمِّ الوسائل التَّعليمية، فهو يلعب دورا مهمًّا في تنمية مدارك التَّلاميذ وصقل 
قدراتهم ومواهبهم، ومن خلاله يكتسب التَّلاميذ مهارات الإلقاء والتَّعبير بكلِّ حرية وجرأة، أي 

 1ه فائدة في تنمية مهارات التَّواصل الشَّفوي والقدرة على التَّعبير.المسرح التَّعليمي ل

كما يعتبر أحد المعنيين بتعزيز العلاقات الإنسانية بين التَّلاميذ، ويسعى إلى تعليمهم الالتزام 
بقواعد العمل والحرص على إتمام العمل المطلوب، وإلى إشاعة جوٍّ من المرح والسُّرور والتَّعاون بين 

تَّلاميذ، فهو أداة لدراسة التَّاريخ والثَّقافة والتَّجربة البشرية ككل، بواسطته يمكن تزويد التَّلاميذ بقيم ال
 وعادات المجتمع الذي يعيش فيه، كما تتاح لهم الفرصة للتَّغلُّب على المشكلات التي تواجههم.

تواجههم في الحياة، وتفريغ  كما أنَّه وسيلة لتدريب التَّلاميذ على مواجهة التَّحدِّيات التي
بوي أفضل طريق  طاقتهم الزَّائدة عن طريق اللَّعب، حتََّّ لا يصبح عنيفا في تصرُّفاته، فاللَّعب الترَّ
للوصول بالتَّلاميذ إلى هدفين أساسيين ألا وهما التَّعليم بواسطة المسرح وتفريغ الطَّاقة بالشَّكل 

 2الصَّحيح والسَّليم.

                                           
 http:// shanaway. Ahlamontada.comعليمي.التَّ  شنوايدى تظر: أهمية المسرح المدرسي، منين -1
 .نفسهينظر: المرجع  -2
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باه )الطِّفل، التِّلميذ، الطَّالب( ممَّا يجعله أكثر قدرة على الترَّكيز فيما هو فالمسرح يجذب انت
معروض أمامهم، وبالتَّالي يستطيعون من استيعابه بشكل سريع، كما ينمِّي قدرتهم على الاستنتاج، 

ب والمعلِّمين فرصة الاستمتاع، دون أن يشعر أحد ال  طَّرفين بالملل.ويتيح  في العملية التَّعليمية للطُّلاَّ

إنَّ للفنِّ أهدافا تربوية مهمَّة، فهو يلعب دورا مهمًّا في "تربية الأفراد وتطوير قدراتهم 
واستعداداتهم وتوجيههم الوجهة الصَّحيحة، ويرقِّي سلوكهم وتتَّضح حقيقة هذا الأمر من خلال 

التي تؤكِّد أهمية الفنِّ المسرحي استطلاعات البحوث والدِّراسات الميدانية التي جريت في بلدان عديدة، 
بة لغرائز الإنسان والتَّسامي بها إلى المستويات الرَّفيعة، فهو يهذِّب النَّفس ويضمن  بوصفه القوى المهذِّ

 1نموًّا في الذَّوق والإحساس بالجمال".

‌)مشاكل(‌المسرح‌التَّعليمي:‌/‌معوِّقات1

تخدام النَّشاط المسرحي في المؤسَّسات التَّعليمية، هناك العديد من المعوِّقات التي تؤثِّر على اس
 نلخِّصها فيما يلي:

  بويين بمختلف مستوياته، بين معارض تفاوت النَّظرة للمسرح المدرسي من قبل الترَّ
ومؤيِّد له، فهناك من يعتبره أداة للتَّسلية واللَّهو، وليست للدِّراسة الجادَّة الفعَّالة، 

هامَّة في التَّعليم، فمن خلاله تزداد قابلية المتعلِّم لتلقِّي وهناك من يعتبره وسيلة 
الدُّروس، بالإضافة إلى الافتقار إلى التَّدريب الممنهج والعلمي، وعدم مناسبة العمل 

 2المسرحي للجانب الاجتماعي.
 .غياب الجمعيات والمختصِّين بالإشراف على النَّشاط المسرحي في المدارس 

                                           
م، 4222جودي محمَّد حسين، فنون الطُّفولة والمراهقة وأصول توجيهها، دار الميسرة للنَّشر والتَّوزيع والطِّباعة، عمَّان/الأردن،  -1

 .44، ص 4ط 
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 رسي في أكثر المدارس، وحتََّّ لو توفَّر مسرح نجد هناك إهمال من عدم توفُّر مسرح مد
 ناحية الإضاءة، الدِّيكور... أي عدم وجود مسرح مجهَّز.

  تراكم المناهج الدِّراسية التي تثقل عبء الطَّالب، وفي نفس الوقت زيادة الحصص
 سرحية.وجهده، فليس بالأمر السَّهل إعداد م على المعلِّم، ممَّا يزيد من تعبه

  انعدام الوقت المخصَّص للمسرح المدرسي خلال اليوم الدِّراسي، لا سيما أنَّ المدارس
 ترفض تدريب الطَّلبة خلال الفترة الأولى من العامِّ الدِّراسي.

  غياب الدَّعم المالي المخصَّص للمسرح المدرسي، خصوصا أنَّ ذلك النَّشاط لا يحظى
 شطة التي قد لا تكون بأهمِّيته.بأولوية الدَّعم مثل بقيَّة الأن

  كثرة عدد الطَّلبة، وبالتَّالي صعوبة مشاركة الكلِّ في المسرح المدرسي، ممَّا يؤدِّي إلى
 اختيار بعض الطَّلبة فقط.

  غياب المسرح المدرسي يحرم المسرح الوطنِّ من فنَّانين موهوبين، كما أنَّ غيابه أنتج
لحوار، فغيابه عن مدارسنا جعل المسرح المدرسي جيلا ضعيفا في المواجهة والخطابة وا

 في خبر كان.
 .غياب المسابقات بين المدارس، وبالتَّالي انعدام التَّنافس والرَّغبة لدى التَّلاميذ 
  بية والتَّعليم، وبالتَّالي عدم عدم الاهتمام بالمسرح المدرسي من طرف مديريات الترَّ

 إعطاء المسرح التَّعليمي حقَّه.
 لتَّغطية الإعلامية عن نشر المسرحيات التَّعليمية النَّاجحة في المؤسَّسات غياب ا

 التَّعليمية.
  الطَّلبة الممثِّلين يأخذون العمل المسرحي مأخذ التَّسلية وإضاعة الوقت، وليس

 للدِّراسة الجادَّة.
 .قلَّة الدُّروس المشجِّعة لاستخدام المسرح 
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 1رحي يمكن الحدُّ من معوِّقاته بالمقترحات التَّالية:يرى حسن شحَّاتة أنَّ النَّشاط المس

  ربط الأنشطة المدرسية، وخاصَّة المسرح المدرسي بالمناهج الدِّراسية ومن خلال أهداف
تعليمية معلنة تحقَّق داخل قاعات الدَّرس، ومن خلال ممارسة النَّشاط المدرسي 

 المسرحي على السَّواء.
 منهج المدرسي، والتي تتضمَّن مسرحيات مدرسية، خددم توفير الكتيِّبات المصاحبة لل

المقرِّرات الدِّراسية، بحيث يتضمَّن الكتاب المدرسي تنويهات بها وبأسماء مؤلِّفيها من 
 المبدعين، وتوفيرها في المكتبات المدرسية.

  توفير النُّصوص المسرحية المناسبة لكلِّ مرحلة تعليمية، وتنظيم مسابقات التَّأليف
 سرحي.الم
  إنشاء المسارح المدرسية في المدارس، بحيث نرفع شعار )مسرح لكلِّ مدرسة( عند بناء

 المدرسة الحديثة.
  إنشاء مجلَّة للمسرح المدرسي، ترصد فيها أنشطة المسرح المدرسي سنويًّا على مستوى

بية، وتعرض ملخَّصات للبحوث المرتبطة بالمسرح المدرسي، والتَّنويه ب نصوص وزارة الترَّ
 مسرحية حديثة وإبداعات عربية وإسلامية وأجنبية في مجال المسرح المدرسي.

 .عقد لقاءات مع المؤلِّفين المبدعين، والممثِّلين المشهورين، ونقَّاد المسرح المثقَّفين‌

ومن هنا يتَّضح لنا أنَّه يجب تنظيم مسألة النَّشاط المدرسي من خلال إيجاد جمعيات خاصَّة 
لمدرسي، ولا بدَّ من توفير المزيد من الدَّعم للمسرح المدرسي من خلال توفير مختصِّين بالنَّشاط ا

 للإشراف على تطوير وتدريب الطَّلبة وتنمية مهاراتهم المسرحية.

 كما أنَّه من بين المقترحات التي أقدِّمها للحدِّ من تلك المعوِّقات، نذكر:

                                           
 .201، ص 4م، ط 2111حسن شحَّاتة، النَّشاط المدرسي، الدَّار المصرية اللُّبنانية، القاهرة/مصر،  -1
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 زم لمواصلة عمل  ية التَّدريب أثناء اليوم الدِّراسي.توفير الوقت المناسب واللاَّ
 .لا بدَّ من إدراج المسرح كمادَّة في البرامج الرَّسمية 
 .تقديم الدَّعم المالي من خلال خدصيص ميزانية للمسرح المدرسي 
  لا بدَّ من النَّظر إلى المسرح بكونه وسيلة تعليمية بالدَّرجة الأولى، وليست أداة للتَّسلية

 يجب احتقاره.واللَّعب فقط، فلا 
 .إنشاء مسرح لكلِّ مدرسة، والقيام بالمسابقات بين المدارس في هذا المجال 
 .بية والتَّعليم، ووسائل الإعلام المختلفة بالمسرح المدرسي  يجب اهتمام مديريات الترَّ

‌/‌مفهوم‌فنِّ‌الإلقاء‌والإلقاء‌المسرحي:6

‌أ/‌تعريف‌فنِّ‌الإلقاء:

 لقاء، نذكر من بينها:هناك تعريفات عديدة لفنِّ الإ

، 1عرَّفه عبد الوارث عسر بقوله: "هو فنُّ النُّطق بالكلام على صورة توضِّح ألفاظه ومعانيه"
وواصل الأستاذ في الشَّرح "وتوضيح اللَّفظ يتأتَّى بدراسة )الحروف الأبجدية( في مخارجها وصفاتها، 

يلتبس منها حرف بحرف... ولذلك لا تلتبس  وكلُّ ما يتعلَّق بها، لتخرج من الفمِّ سليمة كاملة، لا
الكلمات ولا خدفى معانيها، وتوضيح المعنى يتأتَّى بدراسة )الصَّوت( الإنساني في معادنه وطبقاته 
)دراسة موسيقية( تتيح للدَّارس أن ينغمه بما يناسب المعاني، فتبدو واضحة مبينة جميلة الوقع على 

 3ن عبد الحميد العنَّاني بأنَّه: "إيضاح المعنى بالنُّطق والصَّوت".، كما عرَّفه حنا2آذان السَّامعين"

                                           
 .6م، )د ط(، ص 4220عبد الوارث عسر، فنُّ الإلقاء، مطابع الهيئة المصرية العامَّة للكتاب، مصر،  -1
 .4المرجع نفسه، ص  -2
راما والمسرح في تعليم الطِّفل، دار الفكر للنَّشر والتَّوزيع، الأردن،  -3  .06، ص 2م، ط 4221حنان عبد الحميد العنَّاني، الد ّْ
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فمن هنا يتَّضح لنا أنَّ لفنِّ الإلقاء علاقة بعلم الأصوات، فلا بدَّ للملقي أن يكون له معرفة 
قيق، بالإضافة  عميقة بهذا العلم، لا سيما بمخارج الحروف وصفاتها، كالجهر والهمس والتَّفخيم والترَّ

 عناصر أخرى كالتَّنغيم والنَّبر والوقف...إلى 

أمَّا فاروق سعد يرى أنَّ فنَّ الإلقاء "يجمع بين النُّطق المتنوِّع والتَّعبير بالحركة، والنُّطق المتنوِّع 
ليس إلاَّ الأداء المتعلِّق بمخارج الحروف وتكييف الصَّوت حسب المقامات، وبذلك تتَّضح ألفاظ 

التَّعبير بالحركة فهو التَّعبير بحركات أعضاء الجسم وعلى الأخصِّ الرَّأس والحواسُّ  الكلام ومعانيه، أمَّا
 1والأطراف".

ومن هنا فاروق سعد أضاف خاصِّية أخرى والمتمثِّلة في التَّعبير بالحركة، أي استعمال ما يمكن 
 من أجزاء الجسد، وكذلك الصَّوت من أجل التَّأثير على المتلقِّين.

وسف مسلم أبو العدوس في كتابه "المهارات اللُّغوية وفنُّ الإلقاء" بقوله: "هو فنُّ وعرَّفه ي
استخدام الكلمة استخداما مؤثِّرا في مجالات الاتِّصال بالجماهير المختلفة، كالخطبة والمحاضرة والإذاعة 

التَّعبير عمَّا يختلج من  والتَّمثيل، كما وصفه بفنِّ تَّميل الكلام وفنِّ تطوير الصَّوت والتَّلفُّظ، وفنِّ 
النَّفس أوَّلا باللِّسان، وبالحركة، والإشارة مجتمعة في وقت واحد، ابتغاء الإفهام والتَّأثير، ثمَّ الإقناع، لأنَّ 

 2نهاية النِّهايات في فنِّ الإلقاء التَّأثير على السَّامعين".

لخطبة والمحاضرة والإذاعة والتَّمثيل، فهنا أشار إلى ميادين أو مجالات الإلقاء، والمتمثِّلة في ا
وممكن أن نضيف مثلا: البثُّ التِّلفزيوني، المرافعة، المناظرة، الشِّعر، الفنُّ القصصي... كما أضاف 

                                           
م، 4222والتَّوزيع، بيروت/لبنان، فاروق سعد، فنُّ الإلقاء العربي )الخطابي والقضائي والتَّمثيلي(، شركة الحلبي للطِّباعة والنَّشر  -1

 .41، ص 2ط 
م،     2141يوسف مسلم أبو العدوس، المهارات اللُّغوية وفنُّ الإلقاء، دار الميسرة للنَّشر والتَّوزيع والطِّباعة، عمَّان/الأردن،  -2

 .446، ص 0ط 
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خاصِّية أخرى إلى جانب الصَّوت والتَّعبير بالحركة، ألا وهي الإشارة، فالملقي يستخدم هذه الوسائل 
 ثير على المتلقِّين )الجمهور(.بغية الإفهام والإقناع والتَّأ

كما نستنتج من تعريفه أنَّ الإلقاء يعمل على تطوير الصَّوت، بحيث يكون الكلام مسموعا 
ا، ومن مهمَّاته أيضا ووظائفه: تطوير التَّلفُّظ، تَّميل الكلام، تطوير الإحساس  وواضحا ومعبرِّ

 1تي، فينمِّي الشَّجاعة ويزيد الثِّقة بالنَّفس.بالكلام، وتطوير شخصية المتكلِّم من ناحية الأداء الصَّو 

فمن خلال ما سبق وبصفة عامَّة، يمكن القول بأنَّ فنَّ الإلقاء هو طريقة أو مهارة فنِّية، 
بواسطتها يستطيع الملقي إيصال أفكاره وآرائه إلى المتلقِّين مشافهة، بغية الإقناع والتَّأثير عليهم، وذلك 

بير بحركاته والإشارات... أو بصيغة أخرى: فنُّ الإلقاء هو فنُّ مشافهة الجمهور باستخدام صوته والتَّع
 وإقناعه، أو هو فنُّ مخاطبة الجماهير بطريقة تشتمل على الإقناع والإفهام والتَّأثير.

‌ب/‌تعريف‌الإلقاء‌المسرحي:

لإيصال كلام "تعدُّ المسرحية أوسع مجالات الإلقاء، إذ أنَّ الإلقاء هو الوسيلة الوحيدة 
، فإذا قلنا سابقا في تعريفنا للإلقاء أنَّه فنُّ النُّطق بالكلام، فإنَّ الإلقاء 2شخصياتها إلى الجمهور"

المسرحي هو فنُّ النُّطق بالحوار، فالحوار هو المسرحية بطبيعة الحال، وهنا تظهر براعة الممثِّل ومهاراته 
مر السَّهل، فهو يعتبر اختبارا صعبا بالنِّسبة للعديد من الممثِّلين، الفنِّية واحترافيته، لأنَّ الإلقاء ليس بالأ

خاصَّة إن لم يكن الفرد معتادا على مواجهة مجموعة كبيرة من النَّاس، فالممثِّل يقرأ الدَّور المقدَّم له 
 لتمثيله، ولا بدَّ من فهمه ليستطيع تأديته على خشبة المسرح بالشَّكل الذي يريده المخرج.

                                           
 ينظر: المرجع السَّابق، الصَّفحة السَّابقة. -1
 .441المرجع نفسه، ص  -2
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لممثِّل يلعب أدوارا صعبة، بحيث "يعتمد الإلقاء التَّمثيلي على تفحُّص شخصيات أخرى غير فا
، وذلك باستعمال الصَّوت والكلام والتَّعبير بالحركات والإشارات...، لكنَّه دائما 1شخصية الملقي"

سرحي، نجد أنَّ "التَّمثيل في يركِّز على الشَّخصية التَّمثيلية المطلوبة منه، فإذا نظرنا إلى تاريخ الإلقاء الم
المسرح الإغريقي امتاز بالنُّطق الفخم والجرس الرنَّان، وممَّا ذكر عن الإلقاء في المسرح الرُّوماني هو أنَّه 
ه إلى المبالغة والفخامة في النُّطق والبلاغة اللَّفظية، ولم يتردَّد الممثِّلون في العصور الوسطى عن رفع  اتََّّ

ا لا بدَّ من أصواتهم باستمر  ار وهم يؤدُّون أدوراهم في أماكن العبادة الواسعة والقصور الشَّاسعة، إنمَّ
ملاحظة سيادة مسحة ترنيمية على الإلقاء مصدرها الإنشاد الدِّينِّ الذي كان لا بدَّ من أن يترك أثره 

ينية كانت هي الغالبة على المسرحيات في العصور ال وسطى بأوروبَّا، على أساس أنَّ الموضوعات الدِّ
وإذا كان العرب لم يعرفوا المسرح البشري بالمفهوم الأرسطي في العصور الوسطى، فلم يخل سرد 
القصَّاصين والروَّاة من مظاهر الإلقاء التَّمثيلي، وما يقوم به الحاكية أو المقلِّد هو من أبواب الإلقاء 

 2التَّمثيلي".

جتهاداتهم في تلاوة كتاب الله عزَّ وجلَّ، وربطوه بالتَّجويد، فالعرب القدماء عرفوا فنَّ الإلقاء في ا
فهذا الأخير له علاقة وطيدة بعلم الأصوات، ولا سيما مخارج الحروف وصفاتها، وعرفوه كذلك في 

 إلقاء الخطب وأشعارهم ومناظراتهم... أمَّا بالنِّسبة للمسرح فلقد سبقونا العرب في هذا المجال.

بأنَّ الإلقاء المسرحي هو فنُّ مشافهة ومخاطبة الجمهور على خشبة المسرح، وأخيرا يمكن القول 
أو هو تلك المعاني والألفاظ التي يتكلَّم بها وينطق بها الممثِّل على خشبة المسرح، وذلك باستعمال 
الصَّوت والحركات والإشارات المفروضة عليه من طرف المخرج الذي درَّبه على تلك التِّقنيات 

 رات الفنِّية من أجل إنجاح العرض المسرحي...والمها

                                           
 لمرجع السَّابق، الصَّفحة السَّابقة.ا -1
 .94فاروق سعد، فنُّ الإلقاء العربي )الخطابي والقضائي والتَّمثيلي(، ص  -2
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‌الشُّروط‌أو‌الصِّفات‌الواجب‌توافرها‌في‌المُلقي:‌-7

 هناك مجموعة من الشُّروط والصِّفات التي يجب توفُّرها في من يجيد فنَّ الإلقاء، نذكر من بينها:

 لقي أن يكون على دراية عميقة بعلم الأصوات )مخارج الأصوا
 
ت لا بدَّ على الم

 وصفاتها، النَّبر، التَّنغيم، الوقف، السَّيطرة على التَّنفُّس، تغيير اللُّهجات الصَّوتية...(.
 .توضيح اللَّفظ والمعنى 
  .لقي أن يكون على دراية ببعض الأساليب البلاغية

 
 لا بدَّ على الم

ي أن يعرفها وفي هذا الصَّدد تحدَّث أو العدوس عن بعض القضايا البلاغية التي يجب على الملق
الوصل والإنشاء، الخبر غة )مطابقة الكلام لمقتضى الحال(، الفصاحة )سلامة النُّطق( والبلا من بينها:

الكناية، بالإضافة إلى و الاستعارة، و الصُّور البيانية مثل: التَّشبيه، والإطناب، الإيجاز والفصل، 
ع، ضف إلى ذلك الأسلوب الحكيم، ردُّ العجز المحسِّنات البديعية كالطِّباق والجناس والمقابلة والسَّج

 1على الصَّدر، تَّاهل العارف، تأكيد المدح بما يشبه الذمُّ، تأكيد الذمِّ بما يشبه المدح.

 .لقي أن يتحكَّم في قواعد اللُّغة، وأن تكون له ثقافة واسعة
 
 لا بدَّ على الم

 رة عواطف المستمعين ورباطة البديهة الحاضرة والقدرة على التَّصرُّف، والقدرة على إثا
 2الجأش وشدَّة القلب.

 .الصِّدق والثِّقة بالنَّفس وحسن المظهر 
 ."3الموهبة الفنِّية وَ "القدرة على تقمُّص شخصيات الآخرين ليقوم بالأداء عنهم 

                                           
 .424ينظر: يوسف مسلم أبو العدوس، المهارات اللُّغوية وفنُّ الإلقاء، ص  -1
 .99جمال محمَّد الن ّْواصرة، أضواء على المسرح المدرسي ودّْراما الطِّفل، ص  -2
 .441يوسف مسلم أبو العدوس، المهارات اللُّغوية وفنُّ الإلقاء، ص  -3
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  ،على الممثِّل أن يتعرَّف إلى العناصر التي تَّذب السَّامع وتثيره، ومنها: القيم العقلية
اطفية، القيم الجمالية، خلق الأجواء وذلك عن طريق التَّعبير عن الظُّروف القيم الع

 1الزَّمانية والمكانية المختلفة، وتصوير واقع الحال الذي تمَّت فيه الرِّواية أو التَّمثيلية.
  لقي الفعَّال "يبنِّ سمعته شيئا فشيئا حتََّّ يتكوَّن عنه انطباع إيجابي لدى

 
السُّمعة، فالم

، فالسُّمعة لا تأتي فجأة ولا تشكِّلها محاضرة واحدة، أو نشاط مميَّز واحد المستمعين
فقط، بل هي تراكم من الأداء المميَّز، يبدأ محدودا ثمَّ ينمو مع الأيَّام، إلى مراتب 

 2السُّمعة المميِّزة".

نٌّ بالممارسة ويتَّضح ممَّا سبق أنَّ الإلقاء هو علم وفنٌّ، فعلم بنظريَّاته وقواعده وأصوله، وف
 والتَّطبيق )المهارات الفنِّية(.

‌/‌أهداف‌فنِّ‌الإلقاء:8

 3تتنوَّع الأهداف التي يمكن أن يحقِّقها فنُّ الإلقاء، وقد لخَّصها محمَّد فهاد الدَّوسري فيما يلي:

 .زيادة العلم والمعرفة 
 .تعزيز وجهات النَّظر السَّليمة 
 .تغيير وجهات النَّظر الخاطئة 
 سُّلوك العملي السَّليم.تعزيز ال 
 .تغيير السُّلوك العملي الخاطئ، وتبنِِّّ السُّلوك السَّليم 

 

                                           
 .449المرجع السَّابق، ص  -1
ويدان، فنُّ الإلقاء الرَّائع، شركة الإبداع الفكري، الكويت،  -2  .419، ص 4م، ط 2110طارق محمَّد الس ّْ
 https://www.alukal.net. محمَّد فهاد الدَّوسري، فنُّ الإلقاء المؤثِّر من الكتاب والسنَّة -3

https://www.alukal.net/
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 ومن أهدافه كذلك:

 ."ة  1"التَّأثير في المتلقِّي بكثرة الإلقاءات الرَّقيقة والمعبرِّ
 .التَّخلُّص من التَّوتُّر والخوف أمام الجمهور، واكتساب الثِّقة بالنَّفس 
 .التَّحدُّث بطلاقة 
 مية مهارة التَّعبير الشَّفهي والإقناع.تن 
 .اكتشاف الإمكانيات والقدرات الصَّوتية المميِّزة لدى المشاركين 
 .تحسين أداء النُّطق ومخارج الحروف، وبالتَّالي توضيح الألفاظ والمعاني 
 .التَّكوين في أداء الشَّخصيات المسرحية، والترَّكيز على نصوص اللُّغة العربية الفصحى 
  َّدريب على مواجهة الجمهور.الت 
 .التَّدريبات في التَّقمُّص والمعايشة التي تساعد الممثِّل في نوعية أداء الشَّخصية 

‌/‌أهمية‌الإلقاء:9

للإلقاء أهمية كبيرة، فهو يعدُّ ركنا أساسيًّا من أركان التَّبليغ والثَّقافة، كما يعتبر أحد المهارات 
الشَّفهي، والتَّأثير في المتلقِّي والإقناع، فإتقان مهارات الإلقاء تساهم في والتِّقنيات الأساسية للتَّعبير 

إتقان المهارات اللُّغوية الأخرى، خصوصا الاستماع والكلام وفي التَّدريب على مهارات الإلقاء، 
لزَّود عن والتَّدريب على كثير من مهارات القراءة والكتابة، كما أنَّه في الإلقاء الجيِّد نفع للأمَّة وا

، وإثارة حميَّة وحماس النَّاس في  حرماتها باللِّسان، والحثُّ على أعمال الخير، والتَّنفير من أعمال الشرِّ
اه.  2هذا الاتَِّّ

                                           
 .92، ص 2م، ط 2114فرحان بلبل، أصول الإلقاء والإلقاء المسرحي، المعهد العالي للفنون المسرحية، دمشق،  -1
  Sahafy2010.blogspost.com/2009/10/blog-post-24.htmlالموقع الإلكتروني:ينظر:  -2
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ويعمل على بناء جيل متعلِّم ومثقَّف واعي بقضايا أمَّته، فهو يساعدك في لعب دورك في 
ويعدُّ جزءا مهمًّا في خلق أو تشكيل مجتمع من  المجتمع، فهو التَّواصل الذي يربطنا بعضنا بعضا،

المواطنين النَّشطين، وله دور فعَّال في تطوير الذَّات وتنمية التَّفكير النَّاقد وزيادة الثِّقة بالنَّفس، لأنَّك 
 1تتواصل مع الجمهور دون قلق أو خوف.

د الرَّتابة والملل عن فالإلقاء وسيلة مهمَّة "تمنح من يتقنها حضورا وجذبا عند كلامه، وتبع
حديثه، إضافة إلى ما يتجلَّى به المتكلِّم من صفات من ناحية الصَّوت والأداء، وتصبح مهمَّاته أوسع 
من اعتباره وسيلة للتَّفاهم بين النَّاس، بل تتعدَّاه إلى تطوير هذه الوسيلة واستخدامها في المجالات 

 2الثَّقافية والإعلامية المختلفة".

‌قة‌بين‌المسرح‌التَّعليمي‌وفنُّ‌الإلقاء:/‌العلا50

، ففي 3يرى جمال محمَّد الن ّْواصرة أنَّ "فنَّ الإلقاء يعتبر جزءا لا يتجزَّأ من المسرح المدرسي"
المسرح لا بدَّ من وجود ملقي الذي يمثِّل دورا معيَّنا في المسرحية، والذي يعتبر ركيزة أساسية يقوم عليها 

 ن يوصل المعلومات والأفكار للمتفرِّجين )المتلقِّين(.العرض المسرحي، فهو م

ا يتعدَّى إلى أكثر من ذلك، فهو يشمل  كما أنَّ المسرح المدرسي "لا يعنِّ فنَّ التَّمثيل فقط، إنمَّ
التَّمثيل والموسيقى والرَّسم والدِّيكور والرَّقص والإلقاء ومسرحة المناهج التَّعليمية، وتنمية المواهب 

 4الإبداعية، ليصبح التَّمثيل عملا فنِّيا متكاملا لا يتجزَّأ".والقدرات 

                                           
 https://www.edutrapedia.comد إبراهيم بدره، لماذا يجب أن نمتلك مهارات الإلقاء. ينظر: محمَّ  -1
بية الفنِّية، مجلَّة  -2 وضَّاح طالب دعج، مشكلات الإلقاء لدى طلبة المرحلة الإعدادية من وجهة نظر مدرِّسي ومدرِّسات الترَّ

 .662م، ص 2142، 64ديالى/العراق، العدد  الفتح، جامعة
 .24جمال محمَّد الن ّْواصرة، أضواء على المسرح المدرسي ودّْراما الطِّفل، ص  -3
 .46، ص 4م، ط 2144نعيم عودة، واحة مسرح الطُّفولة )مسرحيات وأناشيد(، دار غيداء للنَّشر والتَّوزيع، عمَّان/الأردن،  -4

https://www.edutrapedia.com/
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فمن خلال المسرح المدرسي يكتسب التَّلاميذ مهارات الإلقاء والتَّواصل الشَّفهي، ويدرِّبهم على 
حسن الأداء، وإتقان اللُّغة، لا سيما إذا كان التَّمثيل والحوار بين شخصيات المسرحية باللُّغة 

ا سينتج جيلا قويًّا يستطيع المواجهة والخطابة والحوار والنُّطق بحرية وفصاحة، فهو الفصيحة، فحتم
 يعالج بعض الأمراض النُّطقية كالفأفأة والتَّمتمة والحبسة والعقلة...

كما أنَّه توجد علاقة وطيدة "بين المسرح الشِّعري وفنَّ الإلقاء؛ حيث أنَّ الحوار الشِّعري يحتاج 
، لهذا يجب على المدارس والمؤسَّسات التَّعليمية بصفة 1داء الصَّوتي والحركي المتميِّز"إلى الإلقاء والأ

ب، وتسمح مع تفاعلهم مع  عامَّة، الاهتمام بهذا النَّوع من الأنشطة التي يفضِّلونها التَّلاميذ والطلاَّ
 بعضهم البعض، وتبادل الآراء وتنمية مهارات فنِّ الإلقاء والتَّلقِّي...

‌مفهوم‌التَّلقِّي‌والتَّلقِّي‌المسرحي:‌/55

‌أ/‌التَّلقي‌لغة:

بِلَه " تَ قّْ ِوَإِنكََِ﴿، ومنه قوله تعالى: 2هو الاستقبال، فيقال في العربية "ف لَانٌ يَ تَ لَقَّى ف لَاناً، أَيّْ يَسّْ
نِۡحَك يمٍِعَل يمٍِِٱلۡقُرۡءَانَِلََُلقَََِّ كََ مَتِٰٖۦِمُِم نِرَب  ه ِءَادَِِفَتَلقَََّىِ﴿، وقوله أيضا: 3﴾٦م نِلََُّ

يمُِهُوَِِۥإ نهَُِِفَتَابَِعَلَيۡه ِ   4.﴾٣٧ِٱلََوَابُِٱلرحَ 

‌

‌

                                           
 .24أضواء على المسرح المدرسي ودّْراما الطِّفل، ص  جمال محمَّد الن ّْواصرة، -1
 .1144، ص 16ابن منظور، لسان العرب، مادَّة )ل. ق. ا(، ج  -2
 .4سورة النَّمل، الآية  -3
 .01سورة البقرة، الآية  -4



 ‌التَّعليمي‌بين‌الإلقاء‌والتَّلقِّي‌مسرحال‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الأوَّل

37 
 

ِاصطلاحا:التَّلقِّي‌ب/‌

نجد أنَّ هناك العديد من التَّعريفات لمصطلح التَّلقِّي، فكلُّ واحد عرَّفه حسب اجتهاده، نذكر 
 من بينها:

، 1د أو القارئ أو السَّامع للأعمال الأدبية والفنِّية"تعريف محمَّد عنَّاني بقوله: "تذوُّق المشاه
، أمَّا عبد الواحد 2ويعرِّفه حمُّود بأنَّه: "المشاركة الذِّهنية والوجدانية للحياة الخاصَّة للنصِّ مع القارئ"

ا: ، كما عرَّفته فاطمة البريكي بقوله3فاعتبره "عملية التَّفاعل النَّفسي والذِّهنِّ مع النصِّ القرائي"
 4"الاهتمام بالقارئ، أو المنهج الذي يركِّز على القارئ".

ويرى حجازي أنَّه "مجموعة من المبادئ والأسس النَّظرية التي شاعت في ألمانيا في منتصف 
السَّبعينات على يد مدرسة كونستانس، تهدف إلى الثَّورة ضدَّ البنيوية والوصفية، وإعطاء الدَّور 

 5قدية للقارئ، باعتبار أنَّ العمل الأدبي منشأ حوار مستمرٍّ مع القارئ".الجوهري في العملية النَّ 

فمن خلال هذا التَّعريف يتَّضح لنا أنَّ التَّلقِّي هو نظرية جديدة تهتمُّ بالقارئ أو المتفرِّج أو 
المتلقِّية المشاهد، لكونه مستقبل العمل الفنِِّّ أو الأدبي، فهذه النَّظرية "فسحت المجال أمام الذَّات 

                                           
 .499، ص 2، ج 4م، ط 4224محمَّد عنَّاني، المصطلحات الأدبية الحديثة، مكتبة لبنان/بيروت،  -1
 .49، ص 4م، ط 4229د حمُّود، مكوِّنات القراءة المنهجية للنُّصوص، دار الثَّقافة والنَّشر، الدَّار البيضاء/المغرب، محمَّ  -2
 .41، ص 4م، ط 4224عبد الواحد محمَّد عبَّاس، قراءة النصِّ وجمالية التَّلقِّي، دار الفكر العربي، القاهرة،  -3
 .12، ص 4م، ط 2114 النَّقد العربي القديم، دار النَّشر، الإمارات العربية، فاطمة البريكي، قضيَّة التَّلقِّي في -4
،        4م، ط 2114سمير سعيد حجازي، قاموس مصطلحات النَّقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق العربية، القاهرة/مصر،  -5
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للدُّخول في فضاء التَّحليل، وإعادة الاعتبار إلى القارئ، أحد أبرز عناصر الإرسال أو التَّخاطب 
 1الأدبي".

، وتَّاهلت  وفي القديم، النَّظريات النَّقدية والفنِّية اهتمَّت اهتماما كبيرا بالمؤلِّف والممثِّل والنصِّ
بدَّ من ظهور هذه النَّظرية التي تعيد الاعتبار للمستقبل القارئ )المتفرِّج، المشاهد(، لهذا كان لا 

، وذلك باستجابته 2)المتلقِّي(، كونه "المنتج الحقيقي للمعنى والحاكم الفصل في نجاح أيَّ عمل أدبيٍّ"
 لتلك الأعمال الأدبية والفنِّية والتَّفاعل معها.

التَّملُّك( والتَّبادل، بمفهومه الجمالي  فالتَّلقِّي عند ياوس "معنى مزدوجا يشمل معا الاستقبال )أو
ينطوي على بعدين منفعل وفاعل في آن واحد، إنَّه عملية ذات وجهين، أحدهما الأثر الذي ينتجه 

، فهنا ياوس يركِّز 3العمل في القارئ، والآخر في كيفية استقبال القارئ لهذا العمل أو الاستجابة له"
فاعله مع العمل الموجَّه إليه، فهو لا يتجاهل ويهمِّش القارئ، بل على المشاركة الفعلية للمتلقِّي وت

، فكلُّها عناصر تساهم في إنجاح العمل الأدبي أو  يعتبره ركيزة أساسية، بالإضافة إلى المؤلِّف والنصِّ
،  كما أنَّ التَّلقِّي أمر بالغ الأهمية في العملية الإبداعية، وعلى إثر غيابه لا يمكن الحد يث عن الفنِِّّ

، أو مؤلِّف إبداعي، وعليه "فإنَّ التَّاريخ الأدبي هو تاريخ جماهير القرَّاء المتعاقبة، أكثر  عمل أدبي وفنِِّّ

                                           
،        4م، ط 2114قافي العربي، الدَّار البيضاء/المغرب، بشرى موسى صالح، نظرية التَّلقِّي )أصول وتطبيقات(، المركز الثَّ  -1

 .00ص 
محمَّد كريم السَّاعدي، المسرح والتَّلقِّي البصري )دراسة في المسرح وآليات التَّلقِّي البصري عند الصمُّ والبكم(، منشورات  -2
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، كما أنَّ العمل الفنِِّّ "علامة مركَّبة؛ أي حقيقة تتوسَّط بين 1من تاريخ العمل الأدبي في حدِّ ذاته"
 2الفنَّان والمخاطب، والجمهور المستمع، القارئ".

‌التَّطوُّر‌التَّاريخي‌لمصطلح‌التَّلقِّي:ج/‌

إذا رجعنا إلى المعاجم الأجنبية الفرنسية والإنجليزية والمعاجم اللُّغوية العربية، نجدها تتَّفق على أنَّ 
حاب والاحتفال؛ حيث يعرِّف أولريش كلاين  مصطلح  Ulrichklienالتَّلقِّي هو الاستقبال والترِّ

الاستقبال )إعادة إنتاج، التَّكييف  -بمعناه الضيِّق–هم من التَّلقِّي الأدبي التَّلقِّي بقوله: "يف
والاستيعاب، التَّقييم النَّقدي( لمنتوج أدبي أو لعناصره، بإدماجه في علاقات أوسع، فالتَّلقِّي نزوع 

ي مصطلح ، أمَّا المدرسة الأميركية تطلق على التَّلقِّ 3إدراكي يتهيَّأ لاستقبال الموضوع الجمالي"
الاستجابة، وعليه "الاستقبال والاستجابة مفهومان لصيقان بنظرية التَّلقِّي، ومن الصَّعب فصل 

 4أحدهما عن الآخر".

هناك العديد من الأسباب التي أدَّت إلى نشوء هذه النَّظرية، لخَّصها ناظم عودة خضر بقوله: 
المناهج النَّقدية، الذي تغدِّيه نظريات معرفية مختلفة، "ظهرت جمالية التَّلقِّي بسبب النِّزاع الطَّبيعي بين 

وقد كان النِّزاع مع التَّصوُّر البنيوي للأدب أحد المنطلَّقات الرَّئيسية التي أسهمت في تعاظم دور جمالية 
التَّلقِّي، فقد لاقى ازدهار البنيوية في عقدي الخمسينيات والسِّتينيات معارضة، أخذت بالنُّموِّ شيئا 

شيئا، حتََّّ أضحت نظرية تحاول أن تؤسِّس علما شاملا للمعنى الأدبي، لقد كانت الظُّروف ملائمة ف

                                           
اد الكتَّاب ا -1 م، 2114لعرب، دمشق/سوريا، حسن مصطفى سحلول، نظريات القراءة والتَّأويل الأدبي وقضاياها، منشورات اتحِّ

 .40، ص 4ط 
،   4م، ط 2111روبرت هولب، نظرية التَّلقِّي )مقدِّمة نقدية(، تر: عزَّ الدِّين إسماعيل، المكتبة الأكاديمية، القاهرة/مصر،  -2
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، فنظرية التَّلقِّي قد شكَّلت 1لنشوء هذه النَّظرية بوصفها اعتراضا على طبيعة الفهم البنيوي للأدب"
لتي سبقتها مثل البنيوية ثورة في دراسة الأدب؛ حيث نقلت الاهتمام إلى المتلقِّي، عكس النَّظريات ا

بدع وأهملت المتلقِّي.
 
 التي كانت تركِّز على النصِّ فقط، وهناك من اهتمَّت بالم

تقوم نظرية التَّلقِّي على أسس فلسفية ساهمت في ظهورها، لخَّصها عبد النَّاصر حسن محمَّد في 
 2مؤثِّرات خمسة، وهي:

 .الشَّكلانية الرُّوسية 
 .بنيوية براغ 
  ومان إنجاردن.ظواهرية ر 
 .هرمينو طيقا جادامير 
 .سيسيولوجيا الأدب 

وهناك عامل سياسي كان وراء نشأة نظرية التَّلقِّي، ألا وهو الصِّراع القائم بين ألمانيا الشَّرقية 
وألمانيا الغربية، فروَّاد نظرية التَّلقِّي "يلقون على الماركسية تبعة الأزمة التي حدثت في الأدب وفي انحراف 

ا محاولة برجوازية، تدلُّ ال ، ونقَّاد ألمانيا الشَّرقية يصفون نظرية التَّلقِّي بأنهَّ قارئ فكريًّا في تعامله مع النصِّ
، فحاول الألمان السَّيطرة على الوضع ومحاولة 3على إفلاس روَّادها في إيجاد البدائل للمعالجة الماركسية"

يها، فكان لا بدَّ من القيام بعملية "تقويم جديدة لمناهج إيجاد الحلول للخروج من الأزمة التي وقعوا ف
م تحت عنوان "وجهات نظر جرمانية 4242التَّعليم في مجال الأدب واللُّغة، وقد صدرت وثيقة عام 

مستقبلية"، تتحدَّث عن حقل الدِّراسات الألمانية بوصفه خدصُّصا ضارًّا، وتحاول العثور على حلِّ 

                                           
 .424، ص 4م، ط 4221ناظم عودة خضر، الأصول المعرفية لنظرية التَّلقِّي، دار الشُّروق، الأردن،  -1
م،  4222د، نظرية التَّواصل وقراءة النصِّ الأدبي، المكتب المصري لتوزيع المطبوعات، القاهرة، ينظر: عبد النَّاصر حسن محمَّ  -2

 .11، ص 4ط 
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قد ختمت بمذكِّرة من إصلاح )الأبنية والأدب( تقترح إحداث تغييرات جذرية في للتَّعاسة المهيمنة، و 
البرامج الأكاديمية، وقد وقَّع على هذه الوثيقة عدد من الباحثين الذين صاروا فيما بعد أبرز منظِّري 

 1التَّلقِّي ياوس وإيزر".

قِّي في مقال بعنوان: "التَّغيرُّ وفي نفس العام شرح ياوس الأسباب التي أدَّت إلى ظهور نظرية التَّل
م 4241في نموذج الثَّقافة الأدبية"، كما ألقى محاضرة بعنوان: "لماذا تتمُّ دراسة تأريخ الأدب" في عام 
 2بجامعة كونستانس، تضمَّنتها مجموعة من المقترحات، والتي كانت سببا في قيام تلك النَّظرية.

يا لدراسة الأدب"وَ "قام بتنقيح عنوان هذه المحاضرة وأص ، وفي 3بح تاريخ الأدب بوصفه تحدِّ
م ظهر عمل إيزر وهو يوازي إلى حدٍّ ما الاستجابة لكتابات ياوس، المسمى بنية الجاذبية 4211سنة 

، والذي ظهر بالإنجليزية تحت عنوان الإبهام واستجابة القارئ للأدب الخيالي النَّثري، وهو في  في النصِّ
 4في جامعة كونستانس".الأصل محاضرة ألقيت 

، بالإضافة إلى  5م ألَّف كتابه بعنوان: "فعل القراءة نظرية جمالية التَّجاوب"4214وفي عام 
كتاب "جمالية التَّلقِّي" من أجل تأويل للنصِّ الأدبي، الذي ألَّفه صديقه ياوس، وهكذا نشأت نظرية 

ب في جامعة كونستانس في أ لمانيا الغربية، أبرزهم ياوس وإيزر، وكان التَّلقِّي على يد أساتذة وطلاَّ
 ذلك في أواخر ستِّينيات القرن العشرين وأوائل سبعينياته.

 

                                           
 . 411المرجع السَّابق، ص  -1
 .11ينظر: بشرى موسى صالح، نظرية التَّلقِّي )أصول وتطبيقات(، ص  -2
 .29مة نقدية(، ص روبرت هولب، نظرية التَّلقِّي )مقدِّ  -3
 .400المرجع نفسه، ص  -4
ينظر: فولفغانغ إيزر، فعل القراءة نظرية جمالية التَّجاوب )في الأدب(، تر: حميد لحمداني والجلالي الكدية، منشورات مكتبة  -5
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‌/‌مفهوم‌التَّلقِّي‌المسرحي:د

من خلال تعريفنا السَّابق للتَّلقِّي، يمكن القول أنَّ التَّلقِّي المسرحي هو طريقة استقبال 
فوق خشية المسرح، وتلمس فاعلية هذا العمل الفنِِّّ  المسرحيات، وذلك الحوار القائم بين شخصياتها

"والانتقال من المشاهدة أو التَّفرُّج المجرَّد إلى المشاركة والتَّفاعل في تلقِّي المنجز ومناقشته، كون المتلقِّي 
لقِّي له ، فالتَّ 1عنصرا أساسيًّا ومشاركا عضويًّا في العملية الإبداعية المبنية على المبدع، الأثر، المتلقِّي"
 دور مهمٌّ في الفنِّ المسرحي، فمن خلاله تقيَّم الأعمال، سواء أكانت ناجحة أم فاشلة.

واقع  ومرتع الإيهام السحري، لأنَّه فنٌّ يقوم على ثنائية  L’irréalismeفالمسرح هو "عالم اللاَّ
ا يمكن القول بأنَّ المتلقِّي ، فمن هن2الفكر والفرجة، التي تعنِّ المشاهدة والسَّماع، والكشف والتَّنوير"

في المسرح لا تقتصر مهمَّته على المشاهدة والتَّفرُّج فقط، بل قاعدة التَّلقِّي في المسرح تقوم كذلك على 
 فعل القراءة والمشاركة والتَّفاعل مع العمل الفنِِّّ المقدَّم لهم.

تمَّت تارة بالمؤلِّف )المخرج( والممثِّل وكما أشرت سابقا أنَّ النَّظريات النَّقدية والفنِّية القديمة اه
وتارة بالنَّصوص، وتَّاهلت القارئ )المشاهد، المتفرِّج(، فكان لا بدَّ من إعادة النَّظر في هذا الأمر، 

 لهذا ظهرت نظرية التَّلقِّي لتعيد الاعتبار للقارئ.

ومناهجها، فليس يعتبر الممثِّل "ركيزة أساسية في العروض المسرحية مهما اختلفت مدارسها 
هناك عرض مسرحي بلا ممثِّل، قد يأتي مخرج فلا يعطيه الأهمية مثل مخرج آخر، لكن وجوده على 

، ونفس الأمر بالنِّسبة للمخرج )المؤلِّف( 3خشبة المسرح بنية جمالية اجتماعية تواصلية لا بدَّ منها"
                                           

لي، مجلَّة الأكاديمي، جامعة بغداد، كلِّية الفنون الجميلة، العراق،      يوسف هاشم عبَّاس، فاعلية التَّلقِّي في المسرح التَّفاع -1
 .444م، ص 2141، 96العدد 

 .46، ص 4م، ط 2112الفرجة بين المسرح والأنثروبولوجيا، منشورات كلِّية الآداب والعلوم الإنسانية، تطوان/المغرب،  -2
،      4م، ط 2144سرحي، دار الرِّضوان للنَّشر والتَّوزيع، عمَّان/الأردن، طارق العذاري، آفاق نظرية وتطبيقية في الفنِّ الم -3
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لين، وما يزيد العرض المسرحي فليس بالأمر السَّهل كتابة نصوص المسرحيات وشرح أدوارها للممثِّ 
رونقا وجمالا هو الجمهور )المتلقِّين(، فبدون "هذا الجمهور تصبح الظَّاهرة المسرحية نفسها لا وجود 
لها، لأنَّه هذا الجمهور هو الذي يمنحها الخصوبة والحياة من خلال ذلك اللِّقاء الحيِّ المتجدِّد بين 

بة المسرح، وبين إنسان لأخر بلحمه ودمه هو )المتفرِّج( في إنسان بلحمه ودمه )الممثِّل( على خش
سكن واحد، هذه الخاصِّية المرتبطة بالعرض المسرحي لا وجود لها في الحقول الفنِّية التَّعبيرية من إذاعة 

 1وتلفزيون وسينما".

سرحي، فهذا فكلُّ هذه العناصر )المخرج، الممثِّل، المتفرِّج( تلعب دورا كبيرا في إنجاح العرض الم
التَّصوُّر الجديد المتمثِّل في الاهتمام بالمتلقِّي "نجد له جذورا وإرهاصات عند أرسطو من خلال مفهومه 

، فأرسطو وبريخت 2التطهير، كما نجد له مظهرا آخر عند بريشت من خلال نظريته حول التَّغريب"
علُّم وفي استقبال المعلومات، فالأوَّل يركِّز على يعتبران أنَّ المتلقِّي عنصرا إيجابيا مشاركا في عمليات التَّ 

عرض المعلومات بشكل محاكاة، هدفها الإمتاع والتَّسلية، أمَّا الثَّاني يحاول المزج بين الوعظ والتَّسلية، 
ولعلَّ برتولد بريخت "يعمل في المسرح على فكرة أنَّ المشاهد هو العنصر الأهمُّ في تكوين العمل 

اذ موقف ورأي من المسرحي، فمن أ جله تكتب المسرحية، حتََّّ تثير لديه التَّأمُّل والتَّفكير في الواقع واخدِّ
القضية المتناولة في العمل المسرحي، ومن أهمِّ أساليبه في كتابه "المسرحية" )هدم الجدار الرَّابع(، 

 3ين السُّخرية الكوميدية".)التَّغريب(، )المزج بين الوعظ والتَّسلية، أو بين التَّحريض السِّياسي وب

                                           
 .42محمَّد كريم السَّاعدي، المسرح والتَّلقِّي البصري )دراسة في المسرح وآليات التَّلقِّي البصري عند الصمُّ والبكم(، ص  -1
 blogspot.com-https://sadiki24ن الأداء )المسرح والسِّنيما نموذجا(. الصدِّيق الصَّادقي العمَّاري، جماليات التَّلقِّي في فنو  -2

أحمد قتيبة يونس، التَّعليمية في مسرحيات موفق الطَّائي، مجلَّة  دراسات موصلية، جامعة الموصل، مركز دراسات الموصل،  -3
 .21م، ص 2140، 11العراق، العدد 

https://sadiki24-blogspot.com/
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فإنَّ وجود جمهور )متلقِّين( هو "أمر أساسيٌّ لتعريف المسرح، وقد شهد القرن العشرون انفجارا 
 1من الاهتمام بدور الجمهور من قبل ممارسي المسرح التَّجريبي".

‌/‌التَّلقِّي‌في‌المسرح‌التَّعليمي:52

م، المخرج( وَ )الممثِّل، سواء أكان كبيرا أو التَّلاميذ إنَّ العناصر الثَّلاث المتمثِّلة في )المعلِّ 
أنفسهم( وَ )المتلقِّين، الجمهور، التَّلاميذ( تلعب دورا كبيرا في نجاح المسرح التَّعليمي، فلكلِّ واحد دور 
يقوم به، فمثلا المعلِّم هو الذي يختار موضوعات المسرحيات التي سوف تقدَّم على خشبة المسرح،  

أيضا على شرح الأدوار التي سوف يقوم الممثِّلون بتمثيلها، أي تهيئة التَّلاميذ للتَّمثيل  كما يعمل
 وتقديم لهم النَّصائح والتَّوجيهات والقواعد الخاصَّة بفنِّ الإلقاء.

ويعتبر الممثِّل ركيزة أساسية، فهو الذي ينقل المعلومات والأفكار والخطابات إلى المشاهدين؛ 
ار المسرحي بين الشَّخصيات على "ثلاثة أنواع من التَّأثيرات التي يفرضها على حيث يحتوي الحو 

متلقِّيه، فهو يحتوي على تأثير فكري يؤثِّر على ذهن المتلقِّي، وتأثير عاطفي يؤثِّر على شعوره، وتأثير 
 ، فهنا تظهر براعة الممثِّل.2ترفيهي هدفه المتعة"

ن متلقِّيا فقط، بل له دور مثله مثل المعلِّم والممثِّل، فلا بدَّ أن كما أنَّ المتفرِّج )المشاهد( لا يكو 
يكون باعثا للرَّسائل ومشاركا فيها؛ حيث أنَّ "إقامة خشبة مسرح يخلق دلالة خاصَّة، فالعين تقرأ 
الخشبة كما لو كانت كتابا، وهي تسأل ما معنى الأشياء والموجودات الماثلة في ذلك الفضاء، وهي قد 

قُّب والتَّوقع".تدفع   3المشاعر، وكذلك الذَّكاء إلى التَّساؤل والفاعلية، كما يستحثُّ الترَّ

                                           
جمة، الجرهيلين فريشوان -1  .41، ص 4م، ط 2146ة/القاهرة، زير ، المسرح والجمهور، تر: أريج إبراهيم، المركز العربي للترَّ
 .16، ص المسرح والتَّلقِّي البصري )دراسة في المسرح وآليات التَّلقِّي البصري عند الصمُّ والبكم(محمَّد كريم السَّاعدي،  -2
 .414، ص اق نظرية وتطبيقية في الفنِّ المسرحيطارق العذاري، آف -3
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إنَّ الهدف من المسرح التَّعليمي هو تفاعل المتلقِّي وَ "محاولة استدراج الطِّفل إلى المشاركة الفعلية 
ينخرط فيها الطِّفل، فيما يجري من أحداث على المسرح مشاركة عقلية، تتطوَّر لتصبح مشاركة أدائية 

سواء بالغناء أو بالتَّعليق أو بالإجابة على سؤال أو حركة، أو بتغيير قطعة ديكور، أو بالتَّمثيل 
الصَّامت، أو عن طريق الأداء الذِّهنِّ عبر تصوُّرات الخيال والمشاركة التَّخيلية في تصوير المكان 

ة للقصَّة الممثلة، وهنا يعود بنا مفهوم المشاركة في والدِّيكور والإكسسوار، وغيرها من العناصر المكمِّل
 1مسرح الطِّفل إلى مفهوم اللَّعب، والسَّعي إلى إثارة عمليات التَّعلُّم النَّاتَّة عن الأداء الذَّاتي".

فمن هنا يعدُّ المتلقِّي عنصرا إيجابيًّا مشاركا في عمليات التَّعلم، وفي تلقِّي المعلومات وليس 
ط، بل يسعى إلى الفهم واكتشاف الحقائق والأهداف من وراء هذا العمل المقدَّم إليه، متفرِّجا فق

"فالوظيفة الأساسية للمسرح التَّعليمي الذي يستهدف تغيير العالم والموجَّهة لخدمة توجُّهات سياسية 
ليات لا واجتماعية، لا ترتكز في أساسها على المتعة العاطفية الاندماجية بقدر ما ترتكز على جما

 2المتفرِّج والعرض".إيهامية، من أجل الحفاظ على مساحة نقدية بين 

بية والثَّقافة والبيئة والرَّصيد الشَّخصي في  إنَّ عملية التَّلقِّي في المسرح التَّعليمي تدخل فيها "الترَّ
دها "الرَّصيد الثَّقافي ، كما أنَّ العلاقة التَّبادلية بين المتلقِّي وخطاب العرض يحدِّ 3الممارسة الفنِّية"

والمعرفي لدى المتلقِّي، ونوعية المقادير التَّطبيقية، وإنَّ استراتيجية التَّلقِّي مشروطة بنصِّ أداة الممثِّل 
بوصفه مرسلا محوريًّا إلى جانب خطاب النصِّ وما تحدثه المقاربة الإخراجية بسائر عناصرها الفنِّية 

 4ل في تصعيد القيمة الفكرية والجمالية".والسِّينوغرافية من تأثير يعجِّ 

                                           
 عزَّة الملط، نظرية العرض المسرحي في مسرح الطِّفل والمسرح المعاصر بين اللَّعب والتَّعليم، دار الوفاء لدنيا الطِّباعة والنَّشر، -1

 م211-214، ص 4م، ط 2149الإسكندرية/مصر، 
 .422المرجع نفسه، ص  -2
بوي، ص محمَّد إسماعيل الطَّ  -3  .91ائي، التَّلقِّي في المسرح الترَّ
 .402م، ص 2111، 26باسم الأعسم، التَّلقِّي في الخطاب المسرحي، مجلَّة البحرين الثَّقافية، البحرين، العدد  -4
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فلا بدَّ على المعلِّم أن يراعي الفئة العمرية للمتلقِّين، فالتَّلاميذ في المرحلة الابتدائية يكون 
إدراكهم أقلَّ من التَّلاميذ في المرحلة المتوسِّطة، وبدورهم التَّلاميذ في المرحلة المتوسِّطة مستوى فهمهم 

ميذ في المرحلة الثَّانوية، لهذا لا بدَّ من مراعاة مقتضى الحال، فلا بدَّ من اختيار أقلُّ من التَّلا
مسرحيات ملائمة لمستوى المتلقِّين الثَّقافي والمعرفي لتحسين عملية التَّعلُّم والتَّعليم، ويكون هناك تفاعل 

 م والتَّأثير...للمتلقِّين مع العرض المسرحي الموجَّه إليهم، وتحدث عملية الفهم والإفها

نجد محمَّد إسماعيل الطَّائي يشير إلى بعض الجوانب الفنِّية والتَّعبيرية التي يجب مراعاتها من قبل 
، لكي تتحقَّق عملية الاستجابة الجمالية لدى الطِّفل يلخِّصها فيما يلي:  1الباثِّ

  وفهمها.الترَّكيز على شخصية أساسية واحدة في المسرحية، حتََّّ يسهل متابعتها 
 .بساطة الحكاية ووضوحها، وإنصاف العرض بمواقف طريفة 
 .الدُّخول في الأهداف مباشرة بعد رفع السِّتار 
 .استخدام الحركة الجميلة وعناصر المسرح الشَّامل والحركات الإيقاعية والرَّقص والأغاني 
  ِّ2ا ومثيرا.توظيف التِّقنيات المسرحية )مناظر، إضاءة، وغيرها( توظيفا جماليًّا معبر 

ومن خلال ما سبق، يتَّضح لنا أنَّ المسرح التَّعليمي يلعب دورا كبيرا في اكتساب التَّلاميذ 
لمهارات وتقنيات فنِّ الإلقاء، كما يساهم في تفاعل الطَّلبة مع العرض المسرحي، بإثارة الأسئلة 

بية والتَّعليم، فإ راما أصبحت وسيلة هامَّة من ومناقشتها، فهو يمزج بين الفرجة والمتعة والترَّ نَّ "الد ّْ
وسائل التَّعليم الفعَّال للطِّفل، وهذا ما نراه من خلال إعطاء الفرص الحقيقية للطِّفل، من أجل التَّعبير 
ق، والتَّفاعل مع المجتمع من خلال  ا تحفِّزه على الإبداع، والتَّفكير الخلاَّ عن مداركه وشعوره، إنهَّ

                                           
بوي، ص  -1  .24-26محمَّد إسماعيل الطَّائي، التَّلقِّي في المسرح الترَّ
 .14م، ص 4220، 1-0سرح الأطفال، مجلَّة المسرح الأردنية، الأردن، العدد يعقوب الشَّاروني، فنُّ الكتابة لم -2
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راما، سواء أكان الأساليب المختلفة وا رامية الإبداعية، فالإنسان هو المحور الرَّئيسي في الد ّْ لأنشطة الد ّْ
 1في جسمه، في صوته، في حركته وإبداعه، وعلاقاته الاجتماعية".

                                           
 .42جمال محمَّد الن ّْواصرة، أضواء على المسرح المدرسي ودّْراما الطِّفل، ص  -1



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثَّاني

 دراسة تطبيقية للمسرح التَّعليمي

    

    



 التَّعليميدراسة‌تطبيقية‌للمسرح‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الثَّاني‌

49 

 

‌أوَّلا ‌ور‌الابتدائي:المبرمج‌في‌كتاب‌اللُّغة‌العربية‌للطَّ‌‌المسرحي/‌النصُّ

‌/‌مفهوم‌الكتاب‌المدرسي:5

هناك تعريفات متعدِّدة للكتاب المدرسي، فهو "الوعاء الذي يحتوي المادَّة التَّعليمية التي يفترض 
ا الأداة أو إحدى الأدوات على الأقل، التي تستطيع أن تَّعل التَّلاميذ قادرين على بلوغ أهداف  أنهَّ

عرِّفه حفناوي بعلي بقوله: "يعدُّ الكتاب المدرسي الأداة الأولى والمثلى ، كما ي1المنهج المحدَّد سلفا"
بوية والتَّعليمية العامَّة، وفن طموحات وطنية تهدف إلى تنشئة جيل متعلِّم  لتحقيق الأهداف الترَّ

 2مثقَّف، يعتزُّ بوطنه وقوميته، وبتاريخه وانتمائه وهويَّته".

ف عبد اللَّطيف الفاربي هو "المرجع الأساسي الذي يستقي منه ومن التَّعاريف المهمَّة، نجد تعري
التِّلميذ معلوماته أكثر من غيره من المصادر، وهو الأساس الذي يستند إليه المعلِّم في إعداد دروسه، 

، كما يشتمل الكتاب المدرسي على "مجموعة من 3قبل أن يواجه تلاميذه في حجرة الدِّراسة"
تي تتوفَّر على تحقيق أهداف محدَّدة سلفا )معرفية، وجدانية، نفسحركية( وتقدَّم المعلومات الأساسية ال

، ولفترة زمنية  هذه المعلومات في شكل علميٍّ منظَّم، لتدريس مادَّة معيَّنة في مقرَّر دراسي معينَّ
 4محدَّدة".

                                           
بوي )معجم موسوعي في المصطلحات والمفاهيم البيداغوجية والدِّيداكتيكية والسِّيكولو  -1 جية(، عبد الكريم غريب، المنهل الترَّ

 .616، ص 4، ج 4م، ط 2114مطبعة النَّجاح الجديدة، الدَّار البيضاء/المغرب، 
(، دار البازوري -دراسة سوسيونقدية ثقافية–حفناوي بعلي، سيرة مسرح الطِّفل في الجزائر )مسيرة نصف قرن من الإبداع  -2

 .  04، ص 4م، ط 2149العلمية للنَّشر والتَّوزيع، الجزائر، 
يداكتيك(، دار الخطابي، المغرب، عبد ال -3 بية )مصطلحات البيداغوجيا والدِّ م، 4221لَّطيف الفاربي وآخرون، معجم علوم الترَّ

 .499، ص 4ط 
 .412، ص 2م، ط 2141ابتسام صاحب الز ّْوينِّ وآخرون، المناهج وتحليل الكتب، دار صفاء للنَّشر والتَّوزيع، الأردن،  -4
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ذي يلعبه في عمليتيّْ من خلال هذه التَّعريفات يتَّضح لنا أهمية الكتاب المدرسي والدَّور الكبير ال
التَّعليم والتَّعلُّم، فهو أحد العناصر الرَّئيسية التي يستند إليها المنهج، كما أنَّه المرشد بالنِّسبة للمعلِّم 

بوية والتَّعليمية.   والمرجع الموثوق بالنِّسبة للمتعلِّم، فهو الوسيلة الهامَّة لتحقيق الأهداف الترَّ

‌المسرحي‌في‌الك2 ‌تاب‌المدرسي:/‌النَّصُّ

إنَّ المطَّلع على كتاب اللُّغة العربية للسَّنوات الخمس في الطَّور الابتدائي سيلاحظ وجود نصوصا 
شعرية كالأنشودة أو المقطوعة الشِّعرية ونصوصا نثرية، معظمها مستمدَّة من قصص الأطفال، أمَّا 

ر المبرمجة في الكتاب المدرسي، ولكن بخصوص النُّصوص المسرحية فهي غائبة وقليلا ما نجدها في المحاو 
على الرُّغم من ذلك نجد العديد من النُّصوص الحوارية ذات الطَّابع القصصي التي يمكن تحويلها إلى 
مسرحيات وذلك عن طريق الأستاذ من خلال "اعتماده على تقنية الاقتباس أو أسلوب التَّحوير، أي 

 مسرحيات تحمل كلَّ الخصائص والعناصر مع مراعاة المستوى تحويل النُّصوص الشِّعرية أو النَّثرية إلى
 1العمري للأطفال، فالأستاذ بإمكانه أن يصير المؤلِّف الثَّاني للنَّصِّ الأدبي حينما يتصرَّف فيه".

وهذا ما يخلق جوًّا من المتعة والفرجة والتَّعليم، فمسرحة تلك النُّصوص الأدبية تتيح  للتَّلاميذ 
فرصة الاستمتاع بالعملية التَّعليمية دون أن يشعر أحد الطَّرفين بالملل؛ حيث يتنافس  والمعلِّمين

التَّلاميذ فيما بينهم على تقمُّص شخصيات النَّصِّ ولعب الأدوار وتقليد الأصوات، وعليه يحقِّق 
لى إبراز المواهب الدَّرس الهدف المنشود، وعليه تتحوَّل الأقسام إلى مسارح، وهذا ما يشجِّع التَّلاميذ ع

 الخاصَّة بهم، لا سيما في مجال الإلقاء والتَّمثيل.

                                           
، المركز أدب جزائريص ، خدصُّ ماستر مذكِّرةالأدبي في الكتاب الجزائري المدرسي الابتدائي،  صِّ لنم، مسرحية اصافية مقدَّ  -1

-م2144ه/4109-ه4101، اللُّغة والأدب العربي، قسم الآداب واللُّغاتية عين تموشنت، كلِّ /الجامعي بلحاج بوشعيب
 .94م، ص 2141
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والآن سنقوم بتقديم جدول لكلِّ النُّصوص الحوارية في كتاب اللُّغة العربية للسَّنوات الخمس في 
 الطَّور الابتدائي التي نراها من الممكن تحويلها إلى مسرحيات:

 رقم الصَّفحة نوع الحصَّة المحاور لمقاطعا عناوين النُّصوص عدد النُّصوص السَّنة

 410-414 المطالعة / / معلِّمتي الفراشة 4 الأولى ابتدائي

ائي
بتد

ية ا
الثَّان

 

41 

 20 قراءة الحياة المدرسية الأوَّل في القسم
 11 قراءة العائلة الثَّاني عائلتي تحتفل بالاستقلال

 60 قراءة قريةالحيُّ وال الثَّالث بين المدينة والرِّيف
 26 قراءة البيئة والطَّبيعة الخامس نظافة الحي
 414 قراءة البيئة والطَّبيعة الخامس لا أبذِّر الماء
 444 قراءة التَّغذية والصحَّة السَّادس فطور الصَّباح

 422 قراءة التَّغذية والصحَّة السَّادس صحَّتي في غذائي
 429 قراءة التَّغذية والصحَّة سَّادسال أحافظ على نظافة أسناني

 469 قراءة الموروث الحضاري الثَّامن زيارة المتحف
 441 قراءة الموروث الحضاري الثَّامن الاحتفال بالعام الأمازيغي

ائي
بتد

ثة ا
الثَّال

 

1 

 49 قراءة + تحليل وتعمُّق في النَّصِّ  القيم الإنسانية الأوَّل الفراشة والنَّملة
 06 قراءة + تحليل الحياة الاجتماعية الثَّاني تَّاجر والشَّهر العظيمال

 42 قراءة + تحليل الطَّبيعة والبيئة الرَّابع سرطان البحر
 19 قراءة + تحليل الصحَّة والرِّياضة الخامس كرة القدم
 92 قراءة + تحليل الصحَّة والرِّياضة الخامس مرض نزيم

 26 قراءة + تحليل الحياة الثَّقافية السَّادس ىكم أحبُّ الموسيق
 421 قراءة + تحليل عالم الابتكار والاختراع السَّابع البوصلة

ائي
بتد

عة ا
اب الرَّ

 

6 

 21 قراءة + تحليل الحياة الاجتماعية الثَّاني التَّاجماعث
 06 قراءة + تحليل الحياة الاجتماعية الثَّاني بين جارين
 22 قراءة + تحليل الحياة الثَّقافية السَّادس يللباسنا الجم

 444 قراءة + تحليل الإبداع والابتكار السَّابع سالم والحاسوب
 421 قراءة + تحليل الإبداع والابتكار السَّابع ما أعظمك )بهية والقلم(

ائي
بتد

سة ا
لخام

ا
 

1 

 06 يلقراءة + تحل الحياة الاجتماعية والخدمات الثَّاني مهنة الغد
 11 قراءة + تحليل الهوية والوطنية الثَّالث تاكفاريناس يتحدَّث

الحصاد والكلب وقطعة 
 الخبز

 42 قراءة + تحليل التَّنمية المستدامة الرَّابع

 410 قراءة + تحليل عالم العلوم والاكتشافات السَّادس الرُّوبوت المشاغب

‌
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‌السَّنة‌الأولى‌ابتدائي:

‌معلِّ‌‌/5 ‌متي‌الفراشة:‌الجزائري‌رابح‌خدُّوسينصُّ

 :الرَّاوي، الفراشة )معلِّمة السَّعادة(، النَّحلة )معلِّمة الاجتهاد والإتقان(  الشَّخصيات
ورئيس البلدية الذي كان في أحد الحقول يبحث عن موقع لبناء مستشفى، سمع حوار 

ني في الحقول وغرس الأزهار بين الفراشة والنَّحلة حتََّّ استوعب الدَّرس وأمر بتوقيف المبا
 والأشجار منعا للتَّلوُّث وحرصا على صحَّة وسلامة السكَّان.

 :  المحافظة على البيئة، نظافة المحيط، جمال الطبيعة. الهدف‌من‌النَّصِّ
‌السَّنة‌الثَّانية‌ابتدائي:

‌نص‌في‌القسم:‌/5

 ‌:ليلى(-المعلِّمة، تلاميذها )أمينالشَّخصيات 
 ‌َّالتَّعاون جميعا من أجل تزيين القسم ص:الهدف‌من‌هذا‌الن 

‌نص‌عائلتي‌تحتفل‌بالاستقلال:‌/2

 ‌:الجدَّة وحفيدتها سلمى.الشَّخصيات 
 :النَّص‌ لا بدَّ من إحياء ذكرى استقلال وطننا الحبيب وأن نساهم  الهدف‌من‌هذا

 جميعا في بناءه والمحافظة عليه )حبُّ الوطن(.
‌نص‌بين‌المدينة‌والرِّيف:‌/3

 ‌:ثريا(.-الأب وابنتيه )سهامالشَّخصيات 
 :النَّص‌ ‌هذا ‌من معرفة الفرق بين المدينة والرِّيف )مميِّزات وسمات المدينة  الهدف

 والرِّيف(.
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‌نص‌نظافة‌الحي:‌/4

 :فريد وأبيه. الشَّخصيات 
 الن‌ لا بدَّ من المحافظة على نظافة الحي وأن يتعاون الجيران على  :صِّ‌الهدف‌من‌هذا

 تنظيفه.
‌ر‌الماء:نص‌لا‌أبذِّ‌‌/1

 ‌:سليمان، الأب وموظِّف شركة المياه.الشَّخصيات 
 ‌:تعليم التِّلميذ المحافظة على المياه والاقتصاد في استعماله وأن لا الهدف‌من‌هذا‌النَّص

 يبذِّره.
‌نص‌فطور‌الصَّباح:‌/6

 ‌:علي، الأم.الشَّخصيات 
 باح لأنَّه يساعد على الجدِّ والنَّشاط : لا بدَّ من تناول فطور الصَّ الهدف‌من‌هذا‌النَّص

 طول النَّهار.
‌نص‌صحَّتي‌في‌غذائي:‌/7

 ‌:سعاد، الأم.الشَّخصيات 
 :ة بالسكَّر،  الهدف‌من‌هذا‌النَّص لا يجب الإكثار من تناول الحلوى والمشروبات المحلاَّ

ليب بل لا بدَّ من الحفاظ على الصحَّة وتناول العناصر الغذائية المفيدة للجسم كالح
 والخضر.
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‌نص‌أحافظ‌على‌صحَّة‌أسناني:‌/8

 :منى، الأب. الشَّخصيات 
 :النَّص‌ المحافظة على صحَّة الأسنان وذلك بتنظيفها بعد كلِّ وجبة  الهدف‌من‌هذا

بالمعجون والفرشاة وتناول الأغذية المفيدة كالحليب والفواكه والحبوب... ولا يجب 
 الإكثار من الحلوى والسكَّريات.

‌نص‌زيارة‌المتحف:‌/9

 ‌:جمال، سعاد، الأب، عون الاستقبال.الشَّخصيات 
 :النَّص‌ زيارة المتاحف من أجل التَّعرُّف على عادات وتقاليد بلادنا  الهدف‌من‌هذا

 وتراث وطننا الحبيب
‌نص‌الاحتفال‌بالعام‌الأمازيغي:‌/50

 :سعاد وأمَّها. الشَّخصيات 
 :ء هذه المناسبة وذلك بإعداد أطباق تقليدية معرفة كيفية إحيا الهدف‌من‌هذا‌النَّص

 متنوِّعة واجتماع العائلة في فرحة ومحبَّة مع التَّمنِِّّ بعام جديد يكثر فيه الخير.
‌السَّنة‌الثَّالثة‌ابتدائي:

‌نص‌الفراشة‌والنَّملة:‌/5

 ‌:الفراشة، النَّملة.الشَّخصيات 
 : الأعمال، فما الفائدة من حسن الثَّوب إنَّ الجمال جمال العقول و  الفكرة‌العامَّة‌للنَّصِّ

 والجسد، دون عقل متَّزن وأخلاق فاضلة )محاربة العنصرية(.
‌
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‌نص‌التَّاجر‌والشَّهر‌العظيم:‌/2

 ‌:الزَّوج، الزَّوجة، رمضان، الجدَّة.الشَّخصيات 
 :النَّص‌ رمضان ليس بكثرة المأكولات والإسراف في تحضير الأكل  المغزى‌من‌هذا

ا بالأعمال الصَّالحة واستغلال الوقت في طاعة الله.وأنواع المشرو   بات والعصائر، وإنمَّ
‌نص‌سرطان‌البحر:‌/3

 :سرطان البحر، الصَّخرة. الشَّخصيات 
 :تعليم التِّلميذ بأن يكون قنوعا وراضيا بما لديه، بالرُّغم من كلِّ  الهدف‌من‌هذا‌النَّص

 بع توقَّف عن تناول الطَّعام.الإغراءات التي تحيط به، ومثلا عندما تشعر بالشَّ 
‌نص‌كرة‌القدم:‌/4

 ‌:رشاد، الأم.الشَّخصيات 
 :النَّص‌ إنجاز بحث عن تاريخ كرة القدم بواسطة الحاسوب، وحبُّ  الهدف‌من‌هذا

 الرِّياضة.
‌نص‌مرض‌نزيم:‌/1

 :نزيم، أخته، الأم، الطَّبيب. الشَّخصيات 
 :ما يشعر بآلام في جسمه لا بدَّ عليه من تعليم التَّلميذ أنَّه عند الهدف‌من‌هذا‌النَّص

 إخبار أمِّه للذَّهاب إلى الطَّبيب ليفحصه ويقدِّم له الأدوية والنَّصائح.
‌الموسيقى:‌/6 ‌نص‌كم‌أحبُّ

 :سناء، وفاء. الشَّخصيات 
 ‌:حبُّ الموسيقى، التَّقليد، الاستمتاع.الهدف‌من‌النَّص 

‌
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‌نص‌البوصلة:‌/7

 :غرى، أمينة.عصام، أخته الصُّ  الشَّخصيات 
 :النَّص‌ ‌من التَّعرُّف على هذا الاختراع المهمِّ الذي يستخدم في تحديد  الهدف

اهات الأربعة )شمال  غرب( للتَّنقُّل والتَّوجيه.-شرق-جنوب-الاتَِّّ
‌السَّنة‌الرَّابعة‌ابتدائي:

‌نص‌التَّاجماعث:‌/5

 ‌ عث، الضَّامن )ممثِّل الشَّيخ محنَّد، لمين تاجماعث، أرزقي، لوكيل تاجماالشَّخصيات:
 الحي(.

 :لا بدَّ من المشاركة في الت ّْويزة والتي هي عمل جماعي تطوُّعي وتضامنِّ بين أبناء  الهدف
الحي من أجل المساهمة في إعادة بناء منزل حميد نتيجة احتراق منزله بالكامل، فمن 

 سقف يأويه.الواجب مساعدة الجار، إذ لا يصحُّ أن تنام بسكينة وجارك في مصيبة لا 
‌نص‌بين‌جارين:‌/2

متصرَّف فيه، حوار بين منير وزوجته  -عن مسرحية سميرة وحمدي–هذا النَّصُّ لتوفيق الحكيم 
سميرة والجارة سعاد والمغزى من هذا النَّص أنَّه يجب احترام الخصوصية وأن لا نتسبَّب بإزعاج الجيران 

من المياه النَّاتَّة عن التَّنظيف من دون قصد   وفي حالة حدوث مشكلة صغيرة، مثلا: تضرَّر جيران 
 لا بدَّ من التَّفاهم فالجيران كالأهل.

‌نص‌لباسنا‌الجميل:‌/3

 :الكاهنة، البنت خَنّْشَلَة ، قايس. الشَّخصيات 
 :يجب الاعتزاز بلباسنا الوطنِّ فهو يبرز هويَّتنا وحضارتنا وثقافتنا. الهدف 
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‌نص‌سالم‌والحاسوب:‌/4

 عبارة عن حوار بين سالم والحاسوب.هذا النَّصُّ 

 :الحاسوب رغم صغر حجمه، إلاَّ أنَّ دماغه كبير؛ حيث له العديد من  الفكرة‌العامَّة
الإيجابيات، لهذا سعره باهض، لكن ليس بالضَّرورة شراءه إذا كان ثمنه أغلى بكثير من 

 ميزانيتك.
‌)بهية‌والقلم(‌!نص‌ما‌أعظمك‌‌/1

 :ية للحديث عن قيمة القلم وفائدته.المنبِّه وبه الشَّخصيات 
 :الاقتداء بالقلم فهو يترك أثرا حسنا أينما حلَّ. المغزى‌من‌النَّص 

‌السَّنة‌الخامسة‌ابتدائي:

‌نص‌مهنة‌الغد:‌‌/5

هذا النَّصُّ عبارة عن حوار جرى بين عصام وأخته رزان والأم، بالإضافة إلى الخالة أمُّ السَّعد 
 وردة شهادة البكالوريا.بمناسبة نيل بنت الخالة 

 :لا بدَّ من اختيار المهنة التي تحبُّها مهما كان رأي الآخرين فيها، وعليه،  الفكرة‌العامة
يجب أن تفعل المستحيل من أجل تحقيق أحلامك، فليس كلُّ واحد منَّا سيكون طبيبا 

ا لدينا التَّاجر، الصَّيدلي، الميكانيكي، البناء...؛ حيث أنَّ الوطن يزدهر إذا مارس   وإنم 
 كلُّ واحد منَّا عملا يحبُّه ويتقنه.

‌

‌

‌
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‌نص‌تاكفريناس‌يتحدَّث:‌/2

دار حوار بين وردة وتاكفاريناس والأم والهدف منه تعليم التِّلميذ أنَّ التَّاريخ هو جزء من هوية 
طالنا الذين قاموا أمَّتنا، لا بدَّ من الاطِّلاع على القصص حول ثورتنا التَّحريرية الكبرى والاعتزاز بأب

 بعمل بطولي من أجل الدِّفاع عن وطننا الحبيب ولنعيش بحرية وهناء.

‌نص‌الحصَّاد‌والكلب‌وقطعة‌الخبز:‌/3

حوار بين الحصَّاد والكلب لتعليم التِّلميذ كيفية الحصول على الخبز ومدى الجهد المبذول من 
ح ثمَّ الخبَّاز ليصل إلينا، وعليه، وجب الح  فاظ على نعمة الخبز وأن لا نرميها في الشَّوارع.طرف الفلاَّ

‌نص‌الرُّوبوت‌المشاغب:‌/4

هذا النَّصُّ عبارة عن حوار جرى بين الأب )السيد مصطفى( وابنته منى وطفله كمال، الرُّوبوت 
)المساعد سعيد( والمهندس جلال صانع الرُّوبوت بمناسبة حصول كمال على شهادة التَّعليم الابتدائي 

 م له الرُّوبورت كهدية له.ليقدِّ 

 :أنَّ الرَّجل الآلي رغم تطوُّره مستحيل أن يعوِّض العقل البشري الذي يتعلَّم  المغزى
 ويتكيَّف مع الأحداث.

‌

‌

‌

‌

‌
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‌ثانيا/‌تحليل‌نتائج‌الاستبيان‌الموجَّه‌لأساتذة‌التَّعليم‌الابتدائي:

دنا في هذا البحث على المنهج الوصفي في إطار تحقيق الأهداف المرجوَّة من الدِّراسة، فقد اعتم
التَّحليلي، وذلك من خلال جمع البيانات وتنظيمها وتحليلها، واستخلاص مختلف النَّتائج، وسعيا منَّا 
زمة عن موضوع الدِّراسة، ومن أجل إعطاء صورة واقعية لتلك  للحصول على البيانات والمعلومات اللاَّ

نَّظري، اعتمدنا على استمارة استبيان، كونها الأداة المناسبة في المفاهيم التي عرضناها في الجانب ال
؛ حيث Google Formsذلك، بحيث قمنا بتصميم استمارة استبيان إلكترونية بمساعدة برنامج 

استعملناه نتيجة الظُّروف التي كانت تمرُّ بها البلاد جرَّاء فيروس كورونا، والذي أدَّى إلى غلق المدارس 
وبهذا لا نستطيع إجراء مقابلة مع معلِّمي الطَّور الابتدائي وتوزيع عليهم استبيان ورقي الابتدائية، 

مباشرة، لهذا قمنا بتوزيعها على عيِّنة الدِّراسة عن طريق إرسال الرَّابط ونشره في مواقع التَّواصل 
بتدائي في الجزائر، الاجتماعي كالفايسبوك، في الصَّفحات والمجموعات الخاصَّة بأساتذة التَّعليم الا

بحيث ساعدنا هذا البرنامج في استقبال الرُّدود والقيام بعملية التَّفريغ والتَّمثيل البياني للبيانات 
 المسترجعة من خلال الاستمارة المرسلة للعيِّنة آليا، وصولا إلى تحليلها واستخراج النَّتائج. 

 241ة للطَّور الابتدائي، والذي بلغ عددهم الإجمالي تتمثَّل عيِّنة الدِّراسة في أساتذة اللُّغة العربي
ولاية جزائرية، كما أجريت هذه الدِّراسة خلال الموسم الجامعي  14أستاذا، يدرِّسون في 

م(؛ حيث تمَّت عملية توزيع الاستمارات على العيِّنة، واسترجاعها )تلقِّي الرُّدود( 2121م/2142)
 اي وجوان.في الفترة الممتدَّة ما بين شهري م

‌تحليل‌البيانات‌الشَّخصية‌لعيِّنة‌الدِّراسة:/‌5

أبعاد أساسية وهي: الجنس، العمر، الخبرة المهنية، الشَّهادة المتحصَّل  6سنتناولها من خلال 
 عليها، والولاية.
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‌/‌الجنس:أ

 (.4)( والشَّكل رقم 4فقد تمَّ توزيع عيِّنة الدِّراسة حسب متغيرِّ الجنس وفقا للجدول رقم )

 (: توزيع أفراد العيِّنة حسب متغيرِّ الجنس4الجدول رقم )

 النِّسبة التَّكرار الجنس
 %12.4 416 ذكر
 %61.2 412 أنثى

 %411 241 المجموع
 

 (: توزيع أفراد العيِّنة حسب متغيرِّ الجنس.4الشَّكل رقم )

 
(، أنَّ عدد 4( والشَّكل )4ل )يشير لنا توزيع أفراد العيِّنة حسب متغيرِّ الجنس من خلال الجدو 

( من مجموع أفراد العيِّنة المشاركين في هذا الاستبيان 412الأساتذة من الإناث والذي بلغ عددهم )
( أستاذا وذلك بنسبة 416(، أمَّا عدد الأساتذة من الذُّكور فقد بلغ عددهم )%61.2ما نسبته )

(12.4%.) 

 
    ذكر
49.1% 

 
    أنثى
50.9%  

 
0%  

0% 

 الجنس
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‌/‌العمر:ب

را  (:2( والشَّكل رقم )2سة حسب متغيرِّ العمر وفقا للجدول رقم )فقد تمَّ توزيع عيِّنة الدِّ

 (: توزيع أفراد العيِّنة حسب متغيرِّ العمر.2الجدول رقم )

 النِّسبة التَّكرار العمر
 %60.1 446 سنة 26-01
 %06.0 14 سنة 06-11

 %44 20 سنة 16أكثر من 
 %411 241 المجموع

‌

 يِّنة حسب متغيرِّ العمر(: توزيع أفراد الع2الشَّكل رقم )

 
 01-26( من أفراد العيِّنة تتراوح أعمارهم ما بين %60.1من الجدول والشَّكل أعلاه نجد )

 سنة. 16( تفوق أعمارهم %44سنة، بينما ) 11-06( تتراوح أعمارهم ما بين %06.0سنة و)

 سنة. 01-26من هذا نستنتج أنَّ غالبية أفراد العيِّنة تتراوح أعمارهم ما بين 

  

 
إلى  25من 

سنة  35
53.7% 

 
سنة  35من 
سنة  44إلى 

35.5% 

 
 45أكثر من 

  10.7 %سنة 

 
0% 

 العمر
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‌/‌الخبرة‌المهنية:ج

( تلخيصا للنَّتائج المتوصَّل إليها بخصوص توزيع عيِّنة 0( والشَّكل رقم )0يمثِّل الجدول رقم )
 الدِّراسة حسب الخبرة المهنية.

 (: توزيع عيِّنة الدِّراسة حسب الخبرة المهنية.0الجدول رقم )

 النِّسبة التَّكرار الخبرة المهنية
 %61.2 412 سنوات 6أقل من 

 %04.9 49 سنوات 41سنوات إلى  4من 
 %1.6 44 سنة 21سنة إلى  44من 

 %2.9 24 سنة 21أكثر من 
 %411 241 المجموع

‌

 عيِّنة  الدِّراسة حسب الخبرة المهنية  (: توزيع0الشَّكل رقم )

 
ت فأقل، سنوا 6( من أفراد العيِّنة سنوات خبرتهم %61.2من الجدول والشَّكل أعلاه نجد )

( تترواح سنوات %1.6سنوات، و) 41-4( منهم سنوات خبرتهم تتراوح ما بين %04.9و)
سنة، وعليه،  21( منهم سنوات خبرتهم أكثر من %2.9سنة، بينما ) 21-44خبرتهم ما بين 

 سنوات فأقل. 6نستنتج أنَّ غالبية أفراد العيِّنة سنوات خبرتهم 

 5أقل من 
سنوات 

50.9% 

 6من 
سنوات إلى 

10 … 

أكثر من 
سنة  20

9.8% 
 11من 

سنوات إلى 
 …سنة  20

 الخبرة‌المهنية
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‌/‌الشَّهادة‌المتحصَّل‌عليها:د

( تلخيصا للنَّتائج المتوصَّل إليها بخصوص توزيع عيِّنة 1( والشَّكل رقم )1ل الجدول رقم )يمثِّ 
 الدِّراسة حسب الشَّهادة المتحصَّل عليها:

 (: توزيع عيِّنة الدِّراسة حسب الشَّهادة المتحصَّل عليها1جدول رقم )

 النِّسبة التَّكرار الشَّهادة المتحصَّل عليها
 %61.2 421 ليسانس
 %2 1 ماجيستير

 %22.1 40 ماستر
 %41.1 20 شهادات أخرى

 %411 241 المجموع
‌

 (: توزيع عيِّنة الدِّراسة حسب الشهادة المتحصَّل عليها1الشَّكل رقم )

 
يتَّضح من الجدول والشَّكل أعلاه توزيع أفراد العيِّنة وفقا للشَّهادة المتحصَّل عليها، نجد 

( منهم %2النِّصف من عدد الأساتذة من حملة شهادة ليسانس، و)( بنسبة تزيد عن 61.2%)
( %41.1( متحصِّلين على شهادة الماستر، في حين )%22.1مؤهِّلهم العلمي ماجيستير، بينما )

 حاملي شهادات أخرى.

 من هذا نستنتج أنَّ غالبية الأساتذة متحصِّلين على شهادة ليسانس.

 ليسانس
 ماجيستير %57.9

%2 

 ماستر
%29.4 

 شهادات أخرى
%10.7 

 الشَّهادت‌المتحصل‌عليها
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‌/‌الولاية:ه

يصا للنَّتائج المتوصَّل إليها بخصوص توزيع عيِّنة الدِّراسة حسب الولاية ( تلخ6يمثِّل الجدول )
 التي يدرِّسون بها:

 (: توزيع عيِّنة الدِّراسة حسب الولاية6جدول رقم )

 النِّسبة التَّكرار الولاية
 %49.22 02 تلمسان

 %2.94 24 الجزائر العاصمة

 %1.21 41 سطيف

 %4.61 41 عين تموشنت

 %6.41 42 باتنة

 %40.19 29 بومرداس، أدرار، الجلفة، وهران

 %9.1 49 تيارت، الشلف، قالمة

 %2.00 6 سيدي بلعباس
غليزان، البليدة، عنابة، البويرة، برج بوعريريج، 

 تيسمسيلت
21 44.44% 

 %2.9 4 قسنطينة، أم البواقي
الأغواط، تندوف، تيبازة، الطَّارف، جيجل، 

 فلى، مستغانم، سكيكدةسعيدة، غرداية، عين الدَّ 
21 2.0% 

تيزي وزو، بجاية، الوادي، معسكر، البيض، بسكرة، 
 ورقلة، المسيلة، تمنراست، ميلة

41 1.4% 

 %411 241 ولاية 14

( أستاذا أجابوا على هذا 02يتَّضح من الجدول أعلاه توزيع أفراد العيِّنة وفقا للولاية، نجد )
( من الأساتذة من ولاية %2.94(، تلتها )%49.22نسبة )الاستبيان من ولاية تلمسان وذلك ب

( أستاذا ينحدرون من ولاية سطيف 241( أستاذا من أصل )41الجزائر العاصمة، بينما أجاب )
( من الأساتذة يدرِّسون في المدارس الابتدائية بولاية عين تموشنت،  %4.61( و)%1.21بمعدَّل )

( أساتذة 1(، في حين تحصَّلنا على )%6.41لك بنسبة )( أستاذا وذ42كما سجَّلت ولاية باتنة )
شاركوا في الإجابة عن هذا الاستبيان من الولايات التَّالية: بومرداس، أدرار، الجلفة، وهران، وذلك 



 التَّعليمي‌دراسة‌تطبيقية‌للمسرح‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الثَّاني‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

61 
 

( من الأساتذة يعملون في المدارس الابتدائية بالولايات الآتية: %9.1(، تلتها )%40.19بنسبة )
( أساتذة في كلِّ ولاية، أمَّا بالنِّسبة للأساتذة المدرِّسين بولاية سيدي 4ل )تيارت، الشلف، قالمة، بمعدَّ 

( يدرِّسون في %44.44(، تلتها )%2.00( أساتذة وذلك بنسبة )6بلعباس بلغ عددهم )
( أساتذة في  1ولايات: غليزان، البليدة، عنابة، البويرة، برج بوعريريج، تيسمسيلت، وذلك بمعدَّل )

( 0( بمعدَّل )%2.9وبلغ عدد الأساتذة المشاركين من ولايتي قسنطينة وأم البواقي ) كلِّ ولاية،
أساتذة في كلِّ ولاية، وأجاب أستاذين في كلِّ من الولايات التَّالية: الأغواط، تندوف، تيبازة، 
الطَّارف، جيجل، سعيدة، غرداية، عين الدَّفلى، مستغانم، وسكيكدة، وذلك بنسبة إجمالية بلغت 

( من الأساتذة يدرِّسون بالولايات الموالية: تيزي وزو، بجاية، الوادي، %1.4(، تلتها )2.0%)
 معسكر، البيض، بسكرة، ورقلة، المسيلة، تمنراست، ميلة، وذلك بمعدَّل أستاذ واحد عن كلِّ ولاية.

 ولاية جزائرية.  14وعليه، تحصَّلنا على إجابات أساتذة التَّعليم الابتدائي من 

‌عرض‌وتحليل‌النَّتائج:‌/2

 هل يوجد مسرح في مدرستكم؟ 

 (4جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %22 421 لا
 %1.2 41 نعم

 %411 241 المجموع
يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ عدد الأساتذة المجيبين ب: )لا( على السُّؤال الأوَّل كان 

( وهي بنسبة جدُّ عالية %22.4أستاذا، أي بنسبة ) (241( أستاذا من أصل )421مجموع )
( أستاذا بنسبة قدِّرت ب: 41مقارنة بعدد الأساتذة المجيبين ب: )نعم( والذي بلغ عددهم )

 (، ومنه تشير هذه النَّتائج إلى عدم توفُّر مسرح في أكثر المدارس. 12%)
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 هل ترون أنَّ المسرح يجمع بين التَّعليم والمتعة ؟ 

 (1) جدول رقم

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %22.4 242 نعم
 %1.2 2 لا

 %411 241 المجموع
( من الأساتذة يرون أنَّ المسرح يجمع بين التَّعليم %22يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ )

 ( من الأساتذة يرون أنَّ المسرح لا يجمع بين التَّعليم والمتعة.%1.2والمتعة، تلتها )

هذه النَّتائج إلى أنَّ الفئة الأكبر من الأساتذة يعتقدون أنَّ المسرح يجمع بين التَّعليم تشير 
والمتعة، وعليه نستنتج أنَّ المسرح يتيح للمعلِّمين والتَّلاميذ فرصة الاستمتاع بالعملية التَّعليمية دون أن 

 يشعر أحد الطَّرفين بالملل.

 لانتباه البصري والسَّمعي لدى التَّلاميذ، وتثير هل الأنشطة المسرحية تساعد على زيادة ا
 اهتمامهم نحو التَّعليم ؟

 (9جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %21.1 212 موافق
 %1.1 41 محايد

 %1.2 2 معارض
 %411 241 المجموع

على زيادة يتَّضح من الجدول أعلاه آراء الأساتذة حول إذا ما كانت الأنشطة المسرحية تساعد 
الانتباه البصري والسَّمعي لدى التَّلاميذ، وتثير اهتمامهم نحو التَّعليم، وافق على هذا الرَّأي معظم 
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( من الأساتذة كانت الإجابة بدون رأي، في حين أنَّ %1.1(، تلتها )%21.1الأساتذة بمعدَّل )
 ( من الأساتذة معارضين لهذه العبارة.1.2%)

لى أنَّ النِّسبة الأكبر من الأساتذة يتَّفقون على أنَّ الأنشطة المسرحية تساعد تدلُّ هذه النَّتائج ع
على زيادة الانتباه البصري والسَّمعي لدى التَّلاميذ وتثير اهتمامهم نحو التَّعليم، وعليه فإنَّ الأنشطة 

المسرح يحدُّ من كره  المسرحية تَّذب انتباه التَّلاميذ، ممَّا يجعلهم أكثر قدرة على الترَّكيز؛ حيث أنَّ 
ا تقدِّم لهم الأنشطة التي يفضِّلونها.  التَّلاميذ للذَّهاب إلى المدرسة لأنهَّ

 ما تصوُّرك للمسرح التَّعليمي ؟ 

 (2جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %22.4 421 نشاط تربوي هادف
 %1.2 41 نشاط ترفيهي مسلِّي

 %1 1 نشاط غرضه تضييع الوقت
 %1 1 نشاط يعيق العملية التَّعليمية

 %411 241 المجموع
يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ عدد الأساتذة المجيبين ب: نشاط تربوي هادف على 

( وهي %22.4( أستاذا، أي بنسبة )241( أستاذا من أصل )421السُّؤال الرَّابع كان مجموع )
( 41بيين ب : نشاط ترفيهي مسلِّي والذي بلغ عددهم )نسبة جدُّ عالية مقارنة بعدد الأساتذة المج

(، أمَّا بخصوص الإجابة ب : نشاط غرضه تضييع الوقت وب : نشاط يعيق العملية %1.2أستاذا بنسبة )
 التَّعليمية كانت النِّسبة معدومة.
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نشاط تربوي تشير هذه النَّتائج إلى أنَّ الفئة الأكبر من الأساتذة يرون أنَّ المسرح التَّعليمي 
هادف، وعليه لا بدَّ من إعادة النَّظر إلى المسرح بكونه وسيلة تعليمية بالدَّرجة الأولى وليست أداة 

 للتَّسلية واللَّعب فقط.

 كيف تنظر المدرسة إلى المسرح التَّعليمي من وجهة نظرك ؟ 

 (41جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %49.2 414 داخلي تثقيفي

 %44 01 اط ناتج غير متكاملنش
 %42.4 24 خارجي موجَّه

 %0.1 9 استراتيجي اقتصادي
 %411 241 المجموع

يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ عدد الأساتذة المجبيين بداخلي تثقيفي على السُّؤال الخامس  
الية ( وهي نسبة ع%49.2( أستاذا، أي بنسبة )241( أستاذا من أصل )414كان مجموع )

( أستاذا بنسبة 01مقارنة بعدد الأساتذة المجبيين ب : نشاط غير متكامل والذي بلغ عددهم )
( من الأساتذة يعتقدون بأنَّ المدرسة تنظر إلى المسرح التَّعليمي بكونه %42.4(، بينما )44%)

المدرسة هو ( من الأساتذة يرون أنَّ المسرح التَّعليمي من وجهة نظر %0.1خارجي موجَّه، تلاها )
ا بالنَّظر إلى المجموع الإجمالي للأساتذة المشاركين في هذا  استراتيجي اقتصادي وهي نسبة ضعيفة جدًّ

 الاستبيان.

تشير هذه النَّتائج إلى أنَّ الفئة الأكبر من الأساتذة يرون بأنَّ المدرسة تنظر إلى المسرح التَّعليمي 
 بكونه نشاط داخلي تثقيفي.
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 ة عروض مسرحية في المدرسة ؟هل تؤيِّد إقام 

 (44جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %21.1 421 نعم
 %9.2 42 نادرا
 %1.1 4 لا

 %411 241 المجموع
( من الأساتذة يؤيِّدون إقامة عروض مسرحية في %21.1يلاحظ من الجدول أعلاه أنَّ )

( 42المجيبين ب : )نادرا( والذي بلغ عددهم ) المدرسة وهي نسبة جدُّ عالية مقارنة بعدد الأساتذة
(، أمَّا بالنِّسبة للمعارضين على إقامة عروض %9.2( أستاذا بنسبة )241أستاذا من أصل )

ا بنسبة ) (، ومنه نستنتج ممَّا سبق أنَّ الغالبية العظمى من %1.1مسرحية في المدرسة قليل جدًّ
 درسة.الأساتذة مؤيِّدين لإقامة عروض مسرحية في الم

 هل ترى أنَّ المسرح التَّعليمي يشجِّع التِّلميذ على المشاركة أكثر ؟ 

 (42جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %92.1 422 نعم

 %2.0 21 أحيانا
 %4 2 لا

 %411 241 المجموع
التِّلميذ على  يتَّضح من الجدول السَّابق آراء الأساتذة حول إذا ما كان المسرح التَّعليمي يشجِّع

( وهي نسبة جدُّ عالية مقارنة ب : %92.1المشاركة أكثر، أجاب معظم الأساتذة ب : )نعم( بمعدَّل )
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( من الأساتذة يرون أنَّ المسرح التَّعليمي لا يشجِّع %4( المجبيين ب : )أحيانا(، في حين أنَّ )2.0%)
 على المشاركة أكثر وهي نسبة ضعيفة جدًّا.

لغالبية العظمى من الأساتذة يرون أنَّ المسرح التَّعليمي وسيلة مشجعة للتِّلميذ على نستنتج أنَّ ا
 أن يشارك ويتفاعل أكثر.

 هل يستطيع التِّلميذ الإلقاء مشافهة عن ما يشاهده من خلال الصُّور ؟ 

 (40جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %60.1 446 نعم

 %11.1 26 أحيانا
 %4.2 1 لا

 %411 241 المجموع
يظهر من نتائج الجدول أعلاه أنَّ عدد الأساتذة المجبيين ب : )نعم( على السُّؤال الثَّامن كان 

( وهي نسبة عالية مقارنة %60.1( أستاذا، أي بنسبة )241( أستاذا من أصل )446مجموع )
(، غير أنَّ هذا %11.1دَّل )( أستاذا بمع26بعدد الأساتذة المجبيين ب : )أحيانا( والذي بلغ عددهم )

( من الأساتذة يرون أنَّ التِّلميذ لا يستطيع الإلقاء مشافهة عن ما %4.2لا ينفي وجود نسبة )
 يشاهده من خلال الصُّور وهي نسبة ضعيفة جدًّا.

 وعليه، نستنتج أنَّ التِّلميذ يستطيع الإلقاء مشافهة عن ما يشاهده من خلال الصُّور.
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 ميذ في الإلقاء والتَّلقِّي ؟مستوى التَّلا 

 (41جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %91.9 410 متوسِّط
 %41.0 22 ضعيف
 %9.2 42 جيِّد

 %411 241 المجموع
يتَّضح من الجدول أعلاه آراء الأساتذة حول مستوى التَّلاميذ في الإلقاء والتَّلقِّي، أجاب معظم 

( وهي نسبة جدُّ عالية بالنَّظر إلى عدد الأساتذة %91.9متوسِّط بمعدَّل ) الأساتذة بأنَّ مستواهم
( من %9.2(، تلتها )41.0( أستاذا، أي بنسبة )22المجبيين ب ضعيف الذي بلغ عددهم )

 الأساتذة المجبيين بجيِّد.

ى من وعليه، نستنتج أنَّ مستوى التَّلاميذ في الإلقاء والتَّلقِّي حسب آراء الغالبية العظم
 الأساتذة هو متوسِّط.

 هل عدد التَّلاميذ في القسم مؤثِّر على اكتساب مهارات الإلقاء والتَّلقِّي ؟ 

 (46جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %21.1 212 نعم
 %2.0 6 لا

 %411 241 المجموع
نعم( على السُّؤال: هل نلاحظ من الجدول أعلاه أنَّ الغالبية العظمى من الأساتذة أجابوا ب : )

(، بينما %21.1عدد التَّلاميذ في القسم مؤثِّر على اكتساب مهارات الإلقاء والتَّلقِّي ؟ بنسبة )
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( من الأساتذة وهي نسبة ضعيفة جدًّا، وعليه، نستنتج أنَّ عدد التَّلاميذ في %2.0خالفهم الرَّأي )
ي، فلا بدَّ من تقليص عدد التَّلاميذ بأقسام المدارس القسم مؤثِّر على اكتساب مهارات الإلقاء والتَّلقِّ 

 الابتدائية.

 من خلال المسرح يكتسب التَّلاميذ مهارات الإلقاء والتَّعبير بكل حرية وجرأة ؟ 

 (44جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %22.4 242 صحيح
 %1.2 2 خطأ

 %411 241 المجموع
( من الأساتذة يرون أنَّ من خلال المسرح يكتسب %22.4) يظهر من الجدول السَّابق أنَّ 

ا بالنَّظر إلى المجموع الإجمالي  التَّلاميذ مهارات الإلقاء والتَّعبير بكل حرية وجرأة وهي نسبة كبيرة جدًّ
للأساتذة المجيبين على هذا الاستبيان، وقد برَّروا إجاباتهم بقولهم: المسرح ينزع حاجز الخجل الذي 

المتعلِّم ويكسبه ثقة في النَّفس والجرأة على المواجهة وبدون تردُّد، كما أنَّه وسيلة لإظهار مواهب يعتري 
الإلقاء والتَّمثيل والإبداع لدى بعض المتعلِّمين، كما أنَّه فرصة للتَّعبير عمَّا يختلج في صدورهم والمشاركة 

إذا عمل بتوجيهات معلِّمه فتمنحه الثِّقة في في تمثيل الأدوار مع غيره تكسبه مهارات الإلقاء، خاصَّة 
 النَّفس وهو ما يشجِّعه على العطاء بكل حرية.

( وهي نسبة ضئيلة %1.2( أستاذا بخطأ بنسبة )241في حين أجاب أستاذين من أصل )
القسم جدًّا مبررِّين إجابتهم بقولهم: من خلال ملاحظاتنا لما جاء في المقرَّر ولما نقدِّمه للتَّلاميذ في 

فإنَّ مسرحة الأحداث في حصَّة واحدة وهي فهم المنطوق غير كافية لإثراء الرَّصيد اللُّغوي لدى 
 التَّلاميذ وغير كافية لتنمية شخصيته، ولا للتَّواصل الجيِّد بين التَّلاميذ باللُّغة العربية.
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لقائلة: من خلال المسرح وعليه، نستنتج أنَّ النِّسبة الأكبر من الأساتذة موافقون على العبارة ا
يكتسب التَّلاميذ مهارات الإلقاء والتَّعبير بكل حرية وجرأة، فالمسرح فضاء جيِّد لتحسين اللُّغة 
الشَّفوية والتَّواصل والتَّعبير عن الذَّات وإبداء الرَّأي، كما يسمح له بالاندماج في المجموعة وذلك 

 بتقليل الخجل والانعزال. 

 ية مسرحة الأحداث وسيلة ضرورية لإحداث التَّفاعل داخل الصفِّ ؟هل تعتبر أنَّ عمل 

 (41جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %19 441 نعم

 %21.4 11 أحيانا
 %4.1 0 لا

 %411 241 المجموع
ر  يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ عدد الأساتذة المجيبين ب : )نعم( على السُّؤال الثَّاني عش

( وهي بنسبة عالية مقارنة %19( أستاذا، أي بنسبة )241( أستاذا من أصل )441كان مجموع )
(، أمَّا %21.4( أستاذا بنسبة )11بعدد الأساتذة المجيبين ب : )أحيانا( والذي بلغ عددهم )

 (.%4.1( أساتذة بنسبة )0بخصوص عدد الأساتذة المجيبين ب : )لا( فكان قليلا جدًّا )

ذه النَّتائج على أنَّ عملية مسرحة الأحداث تعتبر وسيلة ضرورية لإحداث التَّفاعل تؤكِّد ه
، فهي تسمح بتفاعل التَّلاميذ مع بعضهم وتبادل الآراء؛ حيث تعدُّ وسيلة لإعادة  داخل الصفِّ

 النَّشاط للتِّلميذ وإدخال البهجة على نفسه. 
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 اث ؟ما مدى استجابة التِّلميذ في حصَّة مسرحة الأحد 

 (49جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %61 422 كبيرة

 %06 16 متوسِّطة
 %9 41 قليلة

 %411 241 المجموع
( من الأساتذة يرون أنَّ استجابة التِّلميذ في حصَّة %61يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ )

ن أنَّ استجابة التِّلميذ في حصَّة ( من الأساتذة يرو %06مسرحة الأحداث تكون كبيرة، بينما )
 ( من عدد الأساتذة كانت الإجابة بقليلة.%9مسرحة الأحداث متوسِّطة، ثمَّ نجد )

تدلُّ هذه النَّتائج على أنَّ النِّسبة الأعلى من الأساتذة يرون بأنَّ استجابة التِّلميذ في حصَّة 
 مسرحة الأحداث كبيرة.

 اء تقديمك لنشاط مسرحة الأحداث ؟ما هي اللُّغة التي تستخدمها أثن 

 (42جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %66.4 442 الفصحى
 %1 1 العامية

 %11.1 26 كلاهما 
 %411 241 المجموع
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يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ عدد الأساتذة المجيبين بالفصحى على السُّؤال الرَّابع عشر  
( وقد علَّلوا إجابتهم بقولهم: %66.4(، أي بنسبة )241ذا من أصل )( أستا442كان مجموع )

مسرحة الأحداث بلغة عربية فصيحة لاكتساب التِّلميذ اللُّغة السَّليمة الصَّحيحة لاستعمالها في التَّعبير 
الكتابي أو التَّعبير عن رأيهم أو مشاهد أو صور وتصبح مكتسبات قبلية ذات فائدة، وكذلك من 

 اء اللُّغة العربية حقَّها وتعويد التِّلميذ على لغته الأم.أجل إعط

(  وكان %11.1( أستاذا أجاب على السُّؤال بصيغة: )كلاهما( وذلك بنسبة )26بينما )
تعليلهم لهذه الإجابة كما يلي: كلاهما لأنَّ المتعلِّم وخاصَّة في المراحل الأولى يأتي إلى المدرسة مزوَّدا 

مية من مجتمعه وأسرته والمدرسة أو المسرح يهذِّب هذه الكلمات إلى لغة فصحى بمفردات وكلمات عا
قحَّة، لذا أحيانا يضطرُّ الأستاذ إلى تفسير مادَّة يصعب على المتعلِّم من كلمات بالفصحى إلى 
 العامية، وهذا ما يساعد المتعلِّم على فهم المقصود من الكلمة، أمَّا بخصوص الإجابة بالعامية فكانت

 النِّسبة معدومة.

وعليه، نستنتج أنَّ النِّسبة الأعلى من الأساتذة يستعملون الفصحى أثناء تقديمهم لنشاط 
مسرحة الأحداث، لأنَّ الفصحى هي اللُّغة المطلوبة والموحَّدة، وهي الهدف الأوَّل من التَّعليم 

 رصيد لغوي.الابتدائي وحتََّّ يتمكَّن التِّلميذ من قواعد اللُّغة ويمتلك أكبر 

 في أيِّ فترة تفضِّلون برمجة حصَّة مسرحة الأحداث ؟ 

 (21جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %61.6 419 الفترة الصَّباحية
 %12.6 414 الفترة المسائية

 %411 241 المجموع
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حداث ( من الأساتذة يفضِّلون برمجة حصَّة مسرحة الأ%61.6يلاحظ من الجدول أعلاه أنَّ )
 ( من الأساتذة يفضِّلون برمجتها في المساء.%12.6في الفترة الصَّباحية، بينما )

نستنتج ممَّا سبق أنَّ الفترة المفضَّلة لبرمجة حصَّة مسرحة الأحداث هي الفترة الصَّباحية بحكم أنَّ 
 النِّسبة الأعلى من الأساتذة يرون ذلك.

  َّة مسرحة الأحداث ؟إلى أيِّ مجال يميل التِّلميذ أكثر في حص 

 (24جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %91.9 410 الحوار

 %41.6 04 الوصف
 %1.1 41 المناقشة
 %411 241 المجموع

يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ عدد الأساتذة المجيبين بالحوار على السُّؤال السَّادس عشر  
( وهي نسبة جدُّ عالية %91.9( أستاذا، أي بنسبة )241)( أستاذا من أصل 410كان مجموع )

(، أمَّا %41.6( أستاذا بمعدَّل )04مقارنة بعدد الأساتذة المجيبين بالوصف والذي بلغ عددهم )
(، ومنه نستنتج ممَّا سبق %1.1بخصوص الإجابة الثَّالثة والمتمثِّلة في المناقشة كانت بنسبة قليلة جدًّا )

 يميل إليه التِّلميذ أكثر في حصَّة مسرحة الأحداث هو الحوار. أنَّ المجال الذي
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 هل الوقت المبرمج كاف لتقديم نشاط مسرحة الأحداث ؟ 

 (22جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %69.1 426 لا

 %00.4 12 أحيانا
 %1.2 41 نعم

 %411 241 المجموع
من الأساتذة يرون أنَّ الوقت المبرمج غير كاف ( %69.1يظهر من الجدول السَّابق أنَّ )

(، بينما نلاحظ أنَّ %00.4لتقديم نشاط مسرحة الأحداث، تلتها الإجابة ب : )أحيانا( بنسبة )
( أستاذا يرون أنَّ الوقت المبرمج كاف لتقديم نشاط مسرحة الأحداث 241( أستاذا من أصل )41)

ذه النَّتائج على أنَّ النِّسبة الأعلى من الأساتذة يرون ( وهي نسبة ضعيفة، كما تدلُّ ه%1.2بنسبة )
أنَّ الوقت المبرمج لتقديم نشاط مسرحة الأحداث غير كاف، وعليه نستنتج أنَّه لا بدَّ من توفير الوقت 

زم لتقديم هذا النَّشاط لا سيما أنَّه من الأنشطة التي يفضِّلونها التَّلاميذ.  المناسب واللاَّ

 ار التَّلاميذ في التَّمثيل المسرحي ؟كيف يتمُّ اختي 

 (20جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %14.1 411 ذو الميول والرَّغبات في العمل

 %01.1 91 ذو القدرة على الإبداع
 %41.0 22 ذو القدرة المعرفية العالية

 %6.4 42 اعتبارات شخصية وشكلية
 %411 241 المجموع
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( من الأساتذة أجابوا بذو الميول والرَّغبات في %14.1لجدول السَّابق أنَّ )يظهر من نتائج ا
( من %01.1العمل على السُّؤال: كيف يتمُّ اختيار التَّلاميذ في التَّمثيل المسرحي ؟ في حين )

( من الأساتذة يختارون التَّلاميذ ذو القدرة %41.0الأساتذة أجابوا بذو القدرة على الإبداع، تلتها )
 ( من الأساتذة كانت إجابتهم باعتبارات شخصية وتركيبية.%6.4المعرفية العالية، ثمَّ )

تدلُّ هذه النَّتائج على أنَّ النِّسبة الأكبر من الأساتذة يختارون التَّلاميذ ذو الميول والرَّغبات في 
في المسرح المدرسي العمل، من أجل التَّمثيل المسرحي، وعليه، نستنتج أنَّ هناك صعوبة مشاركة الكل 

 ممَّا يؤدِّي إلى اختيار بعض التَّلاميذ فقط.

 يقوم المعلِّم بتوزيع الأدوار بشكل عادل ؟ 

 (21جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %62.9 429 نعم

 %09.0 92 أحيانا
 %4.2 1 لا

 %411 241 المجموع
ة يقومون بتوزيع الأدوار بشكل عادل، ( من الأساتذ%62.9يظهر من الجدول السَّابق أنَّ )

( كانت إجابتهم ب : )لا(، أي لا يقومون %4.2( أجابوا بصيغة )أحيانا(، في حين )%09.0تلتها )
 بتوزيع الأدوار بشكل عادل.

تدلُّ هذه النَّتائج على أنَّ النِّسبة الأكبر من الأساتذة يقومون بتوزيع الأدوار بشكل عادل، 
م يختارون التَّلاميذ ذو الميول والرَّغبات  لكن مع النَّظر إلى إجاباتهم على السُّؤال الثَّامن عشر على أنهَّ

في العمل من أجل التَّمثيل المسرحي، فهذا لا يدلُّ على توزيعهم للأدوار بشكل عادل، لهذا لا بدَّ من 
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طوير وتدريس توفير مزيد من الدَّعم للمسرح المدرسي من خلال توفير مختصِّين للإشراف على ت
 التَّلاميذ وتنمية مهاراتهم المسرحية.

 من الضَّروري أن يتمَّ تدريب المعلِّمين على استخدام المسرح كوسيلة تعليمية ؟ 

 (26جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %21.2 420 أوافق

 %2.9 24 لا أوافق
 %411 241 المجموع

( من الأساتذة يوافقون على العبارة القائلة: "من %21.2) يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ 
الضَّروري أن يتمَّ تدريب المعلِّمين على استخدام المسرح كوسيلة تعليمية" وهي نسبة كبيرة جدًّا، غير 

 ( من الأساتذة ليسوا موافقين على هذه العبارة.%2.9أنَّ هذا لا ينفي وجود نسبة )

اتذة موافقين على أن يتمَّ تدريب المعلِّمين على استخدام المسرح  وعليه، نستنتج أنَّ معظم الأس
 كوسيلة تعليمية.

  قلَّة توفير الفرص لمساعدة التِّلميذ على التَّواصل اللُّغوي: كأنشطة الألعاب اللُّغوية
 والمسرح التَّعليمي.

 (24جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %22.6 429 نعم
 %1.6 44 لا

 %411 241 لمجموعا
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نلاحظ من الجدول أعلاه أنَّ الغالبية العظمى من الأساتذة أجابوا ب : )نعم( على العبارة 
 والمسرح اللُّغوية الألعاب كأنشطة :اللُّغوي التَّواصل على التِّلميذ لمساعدةفرص ال توفير قلَّةالقائلة: "
( من %1.6أنَّ هذا لا ينفي وجود نسبة ) ( وهي نسبة كبيرة جدًّا، غير%22.6بنسبة ) ."التَّعليمي

الأساتذة أجابوا ب : )لا(، وعليه، نستنتج أنَّه لا بدَّ من إدراج المسرح كمادَّة في البرامج الرَّسمية لمساعدة 
 التَّلاميذ على التَّواصل والتَّعبير اللُّغوي.

 هل الدُّروس تشجِّع لاستخدام المسرح ؟ 

 (21جدول رقم )

 النِّسبة ساتذةعدد الأ الإجابة
 %41.1 401 نادرا
 %24.6 14 لا
 %41.9 09 نعم

 %411 241 المجموع
( من الأساتذة أجابوا ب : )نادرا( على السُّؤال: %41.1يظهر من نتائج الجدول السَّابق أنَّ )

( من الأساتذة أجابوا ب : )لا(، بينما %24.6هل الدُّروس تشجِّع لاستخدام المسرح ؟ في حين )
 (.%41.9( أستاذا يرون أنَّ الدُّروس مساعدة ومشجِّعة لاستخدام المسرح بمعدَّل )09)

تدلُّ هذه النَّتائج على أنَّ النِّسبة الأكبر من الأساتذة يعتبرون أنَّ النُّصوص الملائمة لمسرح 
 سرح.المناهج التَّعليمية قليلة ونادرة، وعليه، لا بدَّ من دروس مناسبة مشجِّعة لاستخدام الم
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  مسرحة المناهج تهدف إلى توسيع ثقافة النَّاشئة وتقوية لغتهم وتعويدهم على سلامة
 النُّطق وتدريسهم على الفصاحة والأداء الجيِّد وجعلهم قادرين على التَّعبير السَّليم.

 (29جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %21.1 212 صحيح
 %2.0 6 خطأ

 %411 241 المجموع
( من الأساتذة يرون أنَّ مسرحة المناهج تهدف إلى %21.1يظهر من الجدول السَّابق أنَّ )

توسيع ثقافة النَّاشئة وتقوية لغتهم وتعويدهم على سلامة النُّطق وتدريبهم على الفصاحة والأداء الجيِّد 
تاذا ب : )خطأ( ( أس241وجعلهم قادرين على التَّعبير السَّليم، في حين أجاب أستاذين من أصل )

( وهي نسبة ضئيلة جدًّا، وعليه، نستنتج أنَّ مسرحة المناهج تهدف إلى توسيع ثقافة %2.0بنسبة )
النَّاشئة وتقوية لغتهم وتعويدهم على سلامة النُّطق وتدريبهم على الفصاحة والأداء الجيِّد وجعلهم 

 الأساتذة يرون ذلك. قادرين على التَّعبير السَّليم بحكم أنَّ النِّسبة الأعلى من

 هل للمسرح أثر في تنمية مهارات الإلقاء والتَّلقِّي لدى التَّلاميذ ؟ 

 (22جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %91.1 412 نعم

 %42.4 12 إلى حدٍّ ما
 %1 1 لا

 %411 241 المجموع
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ثر في تنمية مهارات الإلقاء يتَّضح من الجدول أعلاه آراء الأساتذة حول إذا ما كان للمسرح أ
( من %42.4(، تلتها )%91.1والتَّلقِّي لدى التَّلاميذ، أجاب معظم الأساتذة ب : )نعم( بنسبة )

 الأساتذة أجابوا بهذه الصَّيغة )إلى حدٍّ ما(، أمَّا بخصوص الإجابة ب : )لا( فكانت النِّسبة معدومة.

ات الإلقاء والتَّلقِّي لدى التَّلاميذ بحكم أنَّ النِّسبة وعليه، نستنتج أنَّ للمسرح أثر في تنمية مهار 
 الأعلى من الأساتذة يرون ذلك.

  كيف تتوقَّع ردَّة فعل التَّلاميذ بعد مشاهدتهم لعرض مسرحي برمج في مؤسَّستهم ؟
 هل سيشعرون ؟

 (01جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
باهتمام المؤسَّسة، رغم انعدام 

 %41.9 416 ة الإمكانياتأو قلَّ 

 %44.1 06 بعدم اهتمام المؤسَّسة بهذا المجال
بالإحباط النَّفسي، فيحاولون 

 التَّقليد والمحاكاة
21 44.2% 

إنَّ الأساتذة والمعلِّمين والمدرِّبين 
 %1.4 41 غير قادرين على التَّنشيط أصلا

 %411 241 المجموع
ية العظمى من الأساتذة أجابوا باهتمام المؤسَّسة، رغم نلاحظ من الجدول أعلاه أنَّ الغالب

(، تلتها الإجابة بعدم اهتمام المؤسَّسة بهذا المجال وذلك %41.9انعدام أو قلَّة الإمكانيات بنسبة )
(، ثمَّ الإجابة بالإحباط النَّفسي فيحاولون التَّقليد والمحاكاة وذلك بنسبة %44.1بنسبة )

 (. %1.4ساتذة والمعلِّمين والمربِّين غير قادرين على التَّنشيط أصلا بنسبة )(، ثمَّ بأنَّ الأ44.2%)
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وعليه، نستنتج أنَّ التَّلاميذ يشعرون باهتمام المؤسَّسة، رغم انعدام وقلَّة الإمكانيات بعد 
مشاهدتهم لعرض مسرحي برمج في مدرستهم، ولهذا لا بدَّ من إعادة الاعتبار للمسرح المدرسي وتوفير  

 الإمكانيات، وذلك بتقديم الدَّعم المالي من خلال خدصيص ميزانية للمسرح المدرسي. كلِّ 

 :يجب على الوزارة أن تضع مسرحيات أكثر في المقرَّر 

 (04جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %41.0 422 نعم

 %02.0 91 إلى حدٍّ ما
 %1.1 4 لا

 %411 241 المجموع
( من الأساتذة يرون أنَّه يجب على الوزارة أن تضع %41.0لسَّابق أنَّ )يظهر من الجدول ا

( كانت %1.1( أجابوا بصيغة )إلى حدٍّ ما(، في حين )%02.0مسرحيات أكثر في المقرَّر، تلتها )
ه إجابتهم ب : )لا( وهي نسبة قليل جدًّا، ومنه نستنتج ممَّا سبق أنَّ النِّسبة الأعلى من الأساتذة يرون أنَّ 

يجب على الوزارة أن تضع مسرحيات أكثر في المقرَّر الدِّراسي، وعليه، لا بدَّ من إعادة النَّظر في المقرَّر 
 الدِّراسي.

 

 

 

 

 



 التَّعليمي‌دراسة‌تطبيقية‌للمسرح‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الثَّاني‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

84 
 

 :المدرسة الجزائرية بحاجة إلى تبنِِّّ الفنَّ المسرحي وجعله موازيا للعملية التَّعليمية 

 (02جدول رقم )

 النِّسبة عدد الأساتذة الإجابة
 %12.2 464 موافق
 %20.1 61 محايد

 %0.1 9 معارض
 %411 241 المجموع

يتَّضح من الجدول أعلاه آراء الأساتذة حول إذا ما كانت المدرسة الجزائرية بحاجة إلى تبنِِّّ الفنَّ 
( %12.2المسرحي وجعله موازيا للعملية التَّعليمية، وافق على هذا الرَّأي معظم الأساتذة بمعدَّل )

وا إجابتهم بقولهم: يجب على كلِّ مؤسَّسة القيام بنشاطات مسرحية لأنَّ المسرح يساعد وقد علَّل
التِّلميذ على المشاركة والاندماج في المجتمع والتَّكلُّم بكلِّ ثقة، كما يعمل على إثراء الرَّصيد اللُّغوي 

اسة، ساعيا لصقل مواهبه، ويعدُّ وينمِّي مهارات الإلقاء، فهو يجعل التِّلميذ واثقا من نفسه، محبًّا للدِّر 
 السَّبيل الوحيد لرفع مستوى اللُّغة، خاصَّة أنَّ معظم التَّلاميذ لا يطالعون.

( من %0.1(، أمَّا )%20.1( أستاذا كانت الإجابة بدون رأي وذلك بنسبة )61في حين )
جابة كما يلي: ليس الأساتذة معارضين لهذه العبارة وهي نسبة ضعيفة جدًّا، وكان تعليلهم لهذه الإ

لهذه الدَّرجة، فالتَّعليم الممنهج وحده كاف لاكتساب مهارات الإلقاء والتَّلقِّي والحوار، ولأنَّ التَّلاميذ 
فيهي على الجانب التَّعليمي، وعليه،  لا يملكون نفس الرَّغبة والميول، وحتََّّ لا يطغى الجانب الترَّ

ذة موافقون على العبارة القائلة: "المدرسة الجزائرية بحاجة إلى تبنِِّّ نستنتج أنَّ النِّسبة الأكبر من الأسات
 الفنَّ المسرحي وجعله موازيا للعملية التَّعليمية".
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لذا أصبح الفنُّ المسرحي مطلبا جدُّ ضروريا وهامًّا، ولا بدَّ من إقحامه في المدرسة الجزائرية، بما 
تحصى على التَّعليم في الصفِّ الابتدائي، سواء كان ذلك  يعود به المسرح من فوائد جمَّة لا تعدُّ ولا

 على المستوى النَّفسي للتِّلميذ أو الاجتماعي أو المعرفي واللُّغوي... 
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وفي النِّهاية أتمنىَّ أن أكون قد شملت جميع الأفكار والعناصر التي تتعلَّق بهذا الموضوع المعنون ب : 
ومتمنِّيا من الله عزَّ وجلَّ أن يكون  "-الطَّور الابتدائي أنموذجا-فنُّ الإلقاء والتَّلقِّي "المسرح التَّعليمي و 

 هذا البحث قد نال على إعجابكم، ومن بين النَّتائج المتوصَّل إليها، نذكر:

بوية والتَّعليمية التي تسهم في تنمية المتعلِّم فكريا،  .4 يعدُّ المسرح واحدا من الوسائل الترَّ
 اعيا، نفسيا، لغويا وجسميا.اجتم

المسرح المدرسي يلعب دورا مهمًّا وأساسيا لدعم الفعل التَّعليمي التَّعلُّمي بالمدرسة  .2
الابتدائية، فهو يعين التِّلميذ على التَّعليم لأنَّه من الفنون الجميلة الممتعة، كما تزداد 

 قابلية المتعلِّم لتلقِّي الدُّروس.
الثَّمينة المتاحة لتلميذ التَّعليم الابتدائي لإكسابه مهارات يعتبر المسرح من الفرص  .0

والتَّعوُّد على مواجهة الجمهور ممَّا يقوِّي الثِّقة بالنَّفس، حرية وجرأة،  الإلقاء والتَّعبير بكلِّ 
فهو السَّبيل الأمثل لعلاج الخجل والانطواء وعيوب النُّطق، بالإضافة إلى غرس العديد 

ين  ية والوطنية...من القيم الدِّ
شأنها ويبقى ذكرها؛ حيث  غة العربية الفصحى، الذي به يعلوإنَّ المسرح يعدُّ رافدا للُّ  .1

يعلِّم التَّلاميذ الاعتماد على أنفسهم وفيه يستعملون اللُّغة استعمالا ناجحا، فهو 
 مشجِّع للفصاحة، كما يدرِّبهم على حسن الأداء وجودة الإلقاء وإتقان اللُّغة.

بية الحديثة، فهو نشاط تربوي مكمِّل للكتاب والأنشطة يعتبر .6  المسرح ركنا أساسيا في الترَّ
الأخرى في المدرسة، وعليه وجب الاستفادة منه في بناء جيل متميِّز متسلِّح بسلاح 

 العصر.
يساهم المسرح في الكشف عن مواهب المتعلِّمين ويفجِّر طاقاتهم ويبرز ميولاتهم  .4

بية والتَّعليم. ورغباتهم، ليستحقَّ   فعلا أن يكون في قلب الترَّ
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التِّلميذ من خلال المسرح يصبح مشاركا ومتفاعلا، وهذا هو الهدف الأوَّل والأخير  .1
 للعملية التَّعليمية.

م مؤيِّدون لإقامة عروض مسرحية في  .9 ترحيب الأساتذة بفكرة مسرحة المناهج، كما أنهَّ
 ة للمادَّة الدِّراسية.المدارس من أجل تحقيق الأهداف المرجوَّ 

في الكتاب المدرسي الابتدائي الجزائري، وعليه يجب إعادة النَّظر  المسرحي غياب النص   .2
بوية الهادفة، ولكن على الرَّ في المقرَّر وإثرائه بأنواع مختلفة من المسرحيات ال غم من ذلك ترَّ

أو أسلوب التَّحوير أو  بإمكان الأستاذ أن يسدَّ ذلك الفراغ بلجوئه إلى تقنية الاقتباس
 التَّأليف لا سيما أنَّ بعض النُّصوص المبرمجة في المنهاج جاءت في شكل حواري.

بوية لذا لابدَّ من  ضرورة تعزيز مكانة المسرح التَّعليمي واعتماده في مدارسنا ومناهجنا الترَّ
زائرية لتحقيق الأهداف المنشودة وتوظيفه لتحسين جودة التَّعليم والتَّعلُّم داخل المدرسة الابتدائية الج
إنشاء مسرح لكلِّ مدرسة ميذ، و وذلك عن طريق توفير نصوص مسرحية مناسبة للمرحلة العمرية للتَّلا

 ابتدائية وخدصيص ميزانية للمسرح المدرسي وإيجاد جمعيات خاصَّة للإشراف على هذا النَّشاط.

اث والأدب الجزائري الفنِِّّ  المسرحيالنَّصِّ كتابة كوين  تفتح مجال كما يعدُّ   بدل والاستعانة بالترُّ
، وذلك لتشجيع المسرحيين لا سيما الشَّباب الجامعيون أمرا ضروريًّا الاقتباس من النُّصوص الأجنبية

وخرِّيجو المعهد العالي للفنِّ المسرحي والتَّنشيط الثَّقافي على أخذ المبادرة من خلال خلق تعاونيات 
وآخر دعوانا آن الحمد لله ن فوائد لإنتاج أعمالهم المسرحية، قروض بنكية بدو  مسرحية تستفيد من

 .ربِّ العالمين
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‌القرآن‌الكريم‌برواية‌حفص‌عن‌عاصم

‌أوَّلا/‌المعاجم‌والقواميس:

إبراهيم مصطفى وأحمد حسن الزيَّات ومحمَّد علي النجَّار وحامد عبد القادر، المعجم  .5
 .2م، ط 4291لوسيط، دار الدَّعوة، جمهورية مصر العربية، ا

سمير سعيد حجازي، قاموس مصطلحات النَّقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق العربية،  .2
 .4م، ط 2114القاهرة/مصر، 

بوي )معجم موسوعي في المصطلحات والمفاهيم  .3 عبد الكريم غريب، المنهل الترَّ
الجديدة، الدَّار  يكولوجية(، مطبعة النَّجاحوالدِّيداكتيكية والسِّ  البيداغوجية

 .4م، ط 2114البيضاء/المغرب، 
بية )مصطلحات البيداغوجيا  .4 عبد اللَّطيف الفاربي وآخرون، معجم علوم الترَّ

‌.4م، ط 4221والدِّيداكتيك(، دار الخطابي، المغرب، 
راما، دار هلا للطِّ  .1 باعة والنَّشر، كحيلة محمود محمَّد، معجم مصطلحات المسرح والد ّْ

 .4م، ط 2119مصر، 
ماري إلياس وحنان قطب حسن، المعجم المسرحي )مفاهيم ومصطلحات المسرح  .6

 .4م، ط 4211وفنون العرض(، مكتبة لبنان ناشرون،
 .4م، ط 4224محمَّد عنَّاني، المصطلحات الأدبية الحديثة، مكتبة لبنان/بيروت،  .7
الكبير ومحمَّد أحمد حسب الله وهاشم  منظور، لسان العرب، تح: عبد الله عليابن  .8

 .4محمَّد الشَّاذلي، مادَّة )س، ر،  ح(، دار المعارف، القاهرة/مصر، )د ت(، ط 

‌
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‌ثانيا/‌الكتب:

ابتسام صاحب الز ّْوينِّ وآخرون، المناهج وتحليل الكتب، دار صفاء للنَّشر والتَّوزيع،  .5
 .2م، ط 2141الأردن، 

التَّعليمية والإدارة المدرسية، دار الفكر العربي، مصر، أحمد إسماعيل جحِّي، الإدارة  .2
 .4م، ط 2111

أحمد زلط، أدب الطِّفل العربي، دراسة معاصرة في التَّأصيل والتَّحليل، دار هبة النِّيل  .3
 .4م، ط 4224للنَّشر والتَّوزيع، القاهرة، 

ء وذوي إسماعيل عبد الفتَّاح عبد الكافي، أدب الأطفال وقضايا العصر للأسويا .4
 .4ط  م،2110الاحتياجات الخاصَّة، مركز الكتاب للنَّشر والتَّوزيع، القاهرة، 

بشرى موسى صالح، نظرية التَّلقِّي )أصول وتطبيقات(، المركز الثَّقافي العربي، الدَّار  .1
 .4م، ط 2114البيضاء/المغرب، 

دار الجامد للنَّشر  جمال محمَّد الن ّْواصرة، أضواء على المسرح المدرسي ودراما الطِّفل، .6
 .2ط  م،2141والتَّوزيع، عمَّان/الأردن، 

جودي محمَّد حسين، فنون الطُّفولة والمراهقة وأصول توجيهها، دار الميسرة للنَّشر  .7
 .4م، ط 4222والتَّوزيع والطِّباعة، عمَّان/الأردن، 

يع، حبيب مونسي، فلسفة القراءة وإشكالية المعنى، دار الغرب للنَّشر والتَّوز  .8
 .2م، ط 2111وهران/الجزائر، 

م،    2111حسن شحَّاتة، النَّشاط المدرسي، الدَّار المصرية اللُّبنانية، القاهرة/مصر،  .9
 .4ط 

اد  .50 حسن مصطفى سحلول، نظريات القراءة والتَّأويل الأدبي وقضاياها، منشورات اتحِّ
 .4م، ط 2114الكتَّاب العرب، دمشق/سوريا، 
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دراسة –ح الطِّفل في الجزائر )مسيرة نصف قرن من الإبداع حفناوي بعلي، سيرة مسر  .55
 .4م، ط 2149(، دار البازوري العلمية للنَّشر والتَّوزيع، الجزائر، -سوسيونقدية ثقافية

راما والمسرح في تعليم الطِّفل، دار الفكر للنَّشر والتَّوزيع،  .52 حنان عبد الحميد العنَّاني، الد ّْ
 .2م، ط 4221الأردن، 

هولب، نظرية التَّلقِّي )مقدِّمة نقدية(، تر: عزَّ الدِّين إسماعيل، المكتبة روبرت  .53
 .4م، ط 2111الأكاديمية، القاهرة/مصر، 

طارق العذاري، آفاق نظرية وتطبيقية في الفنِّ المسرحي، دار الرِّضوان للنَّشر والتَّوزيع،  .54
 .4م، ط 2144عمَّان/الأردن، 

ويدان، فنُّ الإ .51 م، 2110لقاء الرَّائع، شركة الإبداع الفكري، الكويت، طارق محمَّد الس ّْ
 .4ط 

عبد النَّاصر حسن محمَّد، نظرية التَّواصل وقراءة النصِّ الأدبي، المكتب المصري لتوزيع  .56
 .4م،  ط 4222المطبوعات، القاهرة، 

رة، عبد الواحد محمَّد عبَّاس، قراءة النصِّ وجمالية التَّلقِّي، دار الفكر العربي، القاه .57
 .4م، ط 4224

م، 4220عبد الوارث عسر، فنُّ الإلقاء، مطابع الهيئة المصرية العامَّة للكتاب، مصر،  .58
 )د ط(.

عزَّ الدِّين جلاوجي، النَّصُّ المسرحي في الأدب الجزائري )دراسة نقدية(، سحب  .59
 .4م، ط 2111الطِّباعة الشَّعبية للجيش، الجزائر، 

حي في مسرح الطِّفل والمسرح المعاصر بين اللَّعب عزَّة الملط، نظرية العرض المسر  .20
 .4م، ط 2149والتَّعليم، دار الوفاء لدنيا الطِّباعة والنَّشر، الإسكندرية/مصر، 

عفَّانة وعزُّو إسماعيل واللَّوح وأحمد حسن، التَّدريس الممسرح، دار الميسرة للنَّشر  .25
 .4م، ط 2119والتَّوزيع، عمَّان/الأردن، 
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بية المسرحية في المدارس، دار الكندي للنَّشر والتَّوزيع، عقيل مهدي ي .22 وسف، الترَّ
 .4م، ط 2114إربد/الأردن، 

 .2م، ط 4222علي الحديدي، في أدب الأطفال، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة،  .23
علي حسين هارف، المسرح التَّعليمي )دراسة ونصوص(، دار الشُّؤون الثَّقافية العامَّة،  .24

 .4م، ط 2119بغداد،
ط  م،2140عمر الأسعد، أدب الأطفال، مؤسَّسة الورَّاق للنَّشر والتَّوزيع، الأردن،  .21

2. 
فاروق سعد، فنُّ الإلقاء العربي )الخطابي والقضائي والتَّمثيلي(، شركة الحلبي للطِّباعة  .26

 .2م، ط 4222والنَّشر والتَّوزيع، بيروت/لبنان، 
 النَّقد العربي القديم، دار النَّشر، الإمارات العربية، فاطمة البريكي، قضيَّة التَّلقِّي في .27

 .4م، ط 2114
الفرجة بين المسرح والأنثروبولوجيا، منشورات كلِّية الآداب والعلوم الإنسانية،  .28

 .4م، ط 2112تطوان/المغرب، 
فرحان بلبل، أصول الإلقاء والإلقاء المسرحي، المعهد العالي للفنون المسرحية، دمشق،  .29

 .2ط  م،2114
 مصر، كمال الدِّين حسين، المسرح التَّعليمي المصطلح والتَّطبيق، الدَّار المصرية اللُّبنانية، .30

 .4م، ط 2116
لمياء محمَّد أيمن خيري، التَّعليم النَّشط، مؤسَّسة يسطرون للطِّباعة والنَّشر،  .35

 .4م، ط 2149القاهرة/مصر، 
ؤسَّسة العربية للدِّراسات والنَّشر، محمَّد المبارك، استقبال النصِّ عند العرب، الم .32

 .4م، ط 2112بيروت/لبنان، 
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محمَّد جاسم القيسي، كتاب الفنِّ التَّشكيلي والمسارح المدرسية، مكتبة الإرشاد للطَّبع  .33
 .4م، ط 4214والنَّشر، جدَّة/المملكة العربية الس عودية،

الدَّار  لثَّقافة والنَّشر،حمُّود، مكوِّنات القراءة المنهجية للنُّصوص، دار ا محمَّد .34
 .4م، ط 4229البيضاء/المغرب، 

محمَّد كريم السَّاعدي، المسرح والتَّلقِّي البصري )دراسة في المسرح وآليات التَّلقِّي البصري  .31
عند الصمُّ والبكم(، منشورات ضفاف/مكتبة الفنون والآداب للطِّباعة والنَّشر والتَّوزيع، 

 .4م، ط 2140العراق، 
د محسن عبد الله، قصص الأطفال ومسرحهم، دار قباء للطِّباعة والنَّشر، مصر، محمَّ  .36

 .4م، ط 2114
محمَّد مرتاض، من قضايا أدب الأطفال )دراسة تاريخية فنية(، ديوان المطبوعات  .37

 م، )د ط(.4221الجامعية/الس احة المركزية، بن عكنون/الجزائر، 
خاصَّة بمقياس المناخ المدرسي للمرحلة  محمود سعيد إبراهيم الخولي، دراسة تعليمات .38

 د ط(.)م، 2144الثَّانوية كما يدركه المعلِّمون، جامعة الزَّقازيق/مصر، 
معال عبد الفتَّاح، مسرح الأطفال، دار الشُّروق للنَّشر والتَّوزيع، عمَّان/الأردن، أبو  .39

 .4م، ط 4291
ار الدُّولية للنَّشر والتَّوزيع، مفتاح محمَّد دياب، مقدِّمة في ثقافة أدب الأطفال، الدَّ  .40

 .4ط  م،4226القاهرة/مصر، 
 م،  4221ناظم عودة خضر، الأصول المعرفية لنظرية التَّلقِّي، دار الشُّروق، الأردن،  .45

 .4ط 
نعيم عودة، واحة مسرح الطُّفولة )مسرحيات وأناشيد(، دار غيداء للنَّشر والتَّوزيع،  .42

 .4م، ط 2144عمَّان/الأردن، 



 قائمة‌المصادر‌والمراجع

91 
 

يتي هادي نعمان، أدب الأطفال فلسفته )فنونه، وسائطه(، دار الشُّؤون الثَّقافية اله .43
 .4م، ط 4294العامَّة، بغداد، 

يوسف مسلم أبو العدوس، المهارات اللُّغوية وفنُّ الإلقاء، دار الميسرة للنَّشر والتَّوزيع  .44
 .0م، ط 2141والطِّباعة، عمَّان/الأردن، 

‌ثالثا/‌الكتب‌المترجمة:
لد بتر، دراما الطِّفل، تر: كمال زاخر لطيف، منشأة المعارف، الإسكندرية، سي .5

 م، )د ط(.4294
فولفغانغ إيزر، فعل القراءة نظرية جمالية التَّجاوب )في الأدب(، تر: حميد لحمداني  .2

 والجلالي الكدية، منشورات مكتبة المناهل، فاس/المغرب، )د ت(، )د ط(.
تَّلقِّي من أجل تأويل جديد للنَّص الأدبي، تر: رشيد بن هانز روبيرت ياوس، جمالية ال .3

 .4م، ط 2144حدُّو، منشورات الاختلاف/دار الأمان، بيروت/لبنان، 
جمة،  .4 هيلين فريشوانر، المسرح والجمهور، تر: أريج إبراهيم، المركز العربي للترَّ

‌.4م، ط 2146الجزيرة/القاهرة، 
شاهين الجواهري، المؤسَّسة المصرية العامَّة للتَّأليف واردوينفر، مسرح الأطفال، تر: محمَّد  .1

 م، )د ط(.4244والأنباء والنَّشر، القاهرة، 
‌رابعا/‌المذكِّرات‌والرَّسائل‌والأطروحات‌الجامعية:

صافية مقدَّم، مسرحية النصِّ الأدبي في الكتاب الجزائري المدرسي الابتدائي، مذكِّرة  .5
كز الجامعي بلحاج بوشعيب/عين تموشنت، كلِّية ماستر، خدصُّص أدب جزائري، المر 

-م2144ه/4109-ه4101واللُّغات، قسم اللُّغة والأدب العربي،  الآداب
‌م.2141
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ت‌العلمية: ‌خامسا/‌المجلاَّ

 4أحمد علي كنعان، أثر المسرح في تنمية شخصية الطِّفل، مجلَّة دمشق، سوريا، العدد  .5
 .21المجلَّد  م،2144، 2+ 

دراسات موصلية، جامعة  نس، التَّعليمية في مسرحيات موفق الطَّائي، مجلَّةأحمد قتيبة يو  .2
 م.2140، 11الموصل، مركز دراسات الموصل، العراق، العدد 

باسم الأعسم، التَّلقِّي في الخطاب المسرحي، مجلَّة البحرين الثَّقافية، البحرين، العدد  .3
 م.2111، 26

صوص مسرح الأطفال والكبار )دراسة مقارنة(، ثائر هادي وناجي جبَّارة، الأنسنة في ن .4
 م.2141، 42مجلَّة دراسات تربوية، العراق، العدد 

بوية والقومية في نصوص سليمان العيسى المسرحية، مجلَّة  .1 فاتن حسين ناجي، القيم الترَّ
 .9المجلَّد  م،2149، 1مركز بابل للدِّراسات الإنسانية، العراق، العدد 

لكي، أهمية المسرح المدرسي ومسرح الطِّفل وتداخلهما لتحقيق مالك نعمة غالي الما .6
بوية، مجلَّة دراسات تربوية، العراق،  أهداف تربوية وغيابها في المدارس والمؤسَّسات الترَّ

 م.2141، 44العدد 
 م.4291، 26محبك أحمد زياد، خيال الظِّلِّ، مجلَّة الكويت، الكويت، العدد  .7
بوي، مجلَّة الأكاديمي، جامعة بغداد/العراق، محمَّد إسماعيل الطَّائي،  .8 التَّلقَّي في المسرح الترَّ

 م.2112، 62العدد 
وضَّاح طالب دعج، مشكلات الإلقاء لدى طلبة المرحلة الإعدادية من وجهة نظر  .9

بية الفنِّية، مجلَّة الفتح، جامعة ديالى/العراق، العدد ، 64 مدرِّسي ومدرِّسات الترَّ
 م.2142



 قائمة‌المصادر‌والمراجع

97 
 

-0اروني، فنُّ الكتابة لمسرح الأطفال، مجلَّة المسرح الأردنية، الأردن، العدد يعقوب الشَّ  .50
 م.4220، 1

يوسف هاشم عبَّاس، فاعلية التَّلقِّي في المسرح التَّفاعلي، مجلَّة الأكاديمي، جامعة  .55
 م.2141، 96بغداد، كلِّية الفنون الجميلة، العراق، العدد 

‌سادسا/‌المواقع‌الإلكترونية:

1. http:// shanaway. Ahlamontada.com 

2. https:// mosrahalfayoum.com   

3. https://sadiki24-blogspot.com 

4. https://www.al-madina.com 

5. https://www.alukal.net 

6. https://www.edutrapedia.com 

7. Sahafy2010.blogspost.com/2009/10/blog-post-24.html 

https://sadiki24-blogspot.com/
https://www.al-madina.com/
https://www.alukal.net/
https://www.edutrapedia.com/


 

 

 

 

 

 

 

 

 ملاحق

    

    



 ملاحق

99 

 

‌غة‌العربيةة‌اللُّ‌مادَّ‌في‌‌عليم‌الابتدائيه‌لأساتذة‌التَّ‌استبيان‌موجَّ‌:‌05ملحق‌رقم‌

‌:أختي‌الأستاذة‌أخي‌الأستاذ،

لنيل شهادة  خدرُّج رةبصدد تحضير مذكِّ ، غة والأدب العربي جامعة تلمسانبقسم اللُّ  أنا طالب
 ."-ور الابتدائي أنموذجاالطَّ -ي لقِّ الإلقاء والتَّ  عليمي وفنُّ الماستر بعنوان: "المسرح التَّ 

 على الخانة قرة وتركيز، مع النَّ ستبانة بدقَّ معنا والإجابة عن هذه الا عاونجاء منكم التَّ الرَّ 
 معلوماتكم سوف تستخدم لأغراض البحث العلمي فقط. ونحيطكم علما أنَّ ، المناسبة

‌شكرا على مساعدتكم.    

  خصية:البيانات‌الشَّ‌/ ‌4

 الجنس:أ/

 ذكر

  أنثى

 :ب/‌العمر

 سنة 01إلى  26من 

 سنة 11إلى  06من 

 سنة 16أكثر من 
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‌الخبرة‌المهنية:ج/‌

 تسنوا 6أقل من 

 سنوات41سنوات إلى  4من 

 سنة 21سنة إلى  44من 

 سنة 21أكثر من 

 :ل‌عليهاهادة‌المتحصَّ‌الشَّ‌د/‌

 ليسانس

 ماجيستير

 ماستر

 شهادات أخرى

 ...................................... الولاية:ه/‌

‌الأسئلة:/‌2

 هل يوجد مسرح في مدرستكم ؟ 

 لا          نعم                              

  َّعليم والمتعة ؟المسرح يجمع بين التَّ  هل ترون أن 

 نعم                                        لا
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  َّوتثير  لاميذمعي لدى التَّ هل الأنشطة المسرحية تساعد على زيادة الانتباه البصري والس
                                                                                                                   عليم ؟                                       اهتمامهم نحو التَّ 

 معارض       وافق                            محايد                      م

  ُّعليمي؟رك للمسرح التَّ ما تصو 

 عليميةنشاط يعيق العملية التَّ    نشاط تربوي هادف                  

 ي                     نشاط غرضه تضييع الوقتنشاط ترفيهي مسلِّ 

  َّعليمي من وجهة نظرك؟كيف تنظر المدرسة إلى المسرح الت 

‌نشاط ناتج غير متكامل                 داخلي تثقيفي

‌هخارجي موجَّ   استراتيجي اقتصادي                  

  د إقامة عروض مسرحية في المدرسة؟تؤيِّ هل 

 نعم                       لا                        نادرا

  َّلميذ على المشاركة أكثر؟ع التِّ عليمي يشجِّ المسرح التَّ  هل ترى أن 

                              نعم                                لا                          أحيانا                    

  ِّور؟لميذ الإلقاء مشافهة عن ما يشاهده من خلال الصُّ هل يستطيع الت 

 نعم                                لا                       أحيانا

  َّي:لقِّ لاميذ في الإلقاء والتَّ مستوى الت 

 جيِّد          ط              ضعيف                      متوسِّ 
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  َّي؟لقِّ ر على اكتساب مهارات الإلقاء والتَّ لاميذ في القسم مؤثِّ هل عدد الت 

 نعم                                        لا 

  َّحرية وجرأة:  عبير بكلِّ لاميذ مهارات الإلقاء والتَّ من خلال المسرح يكتسب الت 

 طأصحيح                                  خ

  ِّل اختياركعل: 

.....................................................................................
................. 

  َّ؟فاعل داخل الصفِّ عملية مسرحة الأحداث وسيلة ضرورية لإحداث التَّ  هل تعتبر أن 

 أحيانا                              نعم                                 لا                 

  ِّة مسرحة الأحداث؟لميذ في حصَّ ما مدى استجابة الت 

 طة                         كبيرةقليلة                          متوسِّ 

 غة التي تستخدمها أثناء تقديمك لنشاط مسرحة الأحداث؟هي اللُّ  ما 

 الفصحى                        كلاهما       العامية                         

  ِّل اختياركعل: 

.....................................................................................
.................... 
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  أي فترة تفضلون برمجة حصة مسرحة الأحداث؟في 

 لمسائيةباحية                    الفترة االفترة الصَّ 

  ِّة مسرحة الأحداث؟لميذ أكثر في حصَّ مجال يميل التِّ  إلى أي 

 الحوار                      الوصف                     المناقشة

 هل الوقت المبرمج كاف لتقديم نشاط مسرحة الأحداث؟ 

 نا نعم                                   لا                             أحيا

  ُّمثيل المسرحي؟لاميذ في التَّ اختيار التَّ  كيف يتم 

 ذو القدرة المعرفية العالية                 اعتبارات شخصية وشكلية

 غبات في العملذو القدرة على الإبداع                  ذو الميول والرَّ 

  ِّم بتوزيع الأدوار بشكل عادليقوم المعل 

 لا                           أحيانا          نعم                   

  َّتعليمية: مين على استخدام المسرح كوسيلةتدريب المعلِّ  روري أن يتمَّ من الض 

 أوافق                         لا أوافق

  َّغوية غوي: كأنشطة الألعاب اللُّ واصل اللُّ لميذ على التَّ ة توفير الفرص لمساعدة التِّ قل
 :عليميالتَّ والمسرح 

 نعم                                    لا                                       
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  ُّع لاستخدام المسرح؟روس تشجِّ هل الد 

 نعم                                     لا                        نادرا  

  َّية لغتهم وتعويدهم على سلامة اشئة وتقو مسرحة المناهج تهدف إلى توسيع ثقافة الن
 ليم.عبير السَّ طق وتدريبهم على الفصاحة والأداء الجيِّد وجعلهم قادرين على التَّ النُّ 

 صحيح                        خطأ 

  َّلاميذ؟ي لدى التَّ لقِّ هل للمسرح أثر في تنمية مهارات الإلقاء والت 

 ما  إلى حدٍّ                نعم                          لا          

  َّستهم ؟ لاميذ بعد مشاهدتهم لعرض مسرحي ب رمِج في مؤسَّ ة فعل التَّ ع ردَّ كيف تتوق
 هل يشعرون :

 قليد والمحاكاة                        فيحاولون التَّ ، فسيبالإحباط النَّ 

 سة بهذا المجال   بعدم اهتمام المؤسَّ 

 ة الإمكانياتعدام أو قلَّ سة رغم انباهتمام المؤسَّ 

 نشيط أصلاين غير قادرين على التَّ مين والمربِّ الأساتذة والمعلِّ  بأنَّ 

  َّر. يجب على الوزارة أن تضع مسرحيات أكثر في المقر 

 ما   نعم                                    لا                    إلى حدٍّ 

  ِِّّعليمية.المسرحي وجعله موازيا للعملية التَّ  الفن   المدرسة الجزائرية بحاجة إلى تبن 

 موافق                              محايد                    معارض
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 :ل اختياركعلِّ 

.....................................................................................
.......................... 

‌صور‌النُّصوص‌الحوارية‌الممكنة‌تحويلها‌إلى‌مسرحيات‌:02ملحق‌رقم‌

‌السَّنة‌الأولى‌ابتدائي
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‌السَّنة‌الثَّالثة‌ابتدائي
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‌السَّنة‌الخامسة‌ابتدائي
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‌الملخَّص:

يهدف هذا البحث إلى التَّعرُّف على واقع المسرح في المدرسة الابتدائية الجزائرية، وإلى تنبيه 
بوية والتَّعليمية، إذ أنَّه يعتبر من الفرص الأساتذة بالأهمِّية البالغة التي يحتلُّها ه ذا النَّوع من الوسائل الترَّ

الثَّمينة المتاحة للتِّلميذ، لتمكينه من فنِّ الإلقاء والتَّلقِّي، وإغناء الرَّصيد اللُّغوي، بالإضافة إلى غرس 
العربية الفصحى، الذي به يعلو العديد من القيم العربية الأصيلة، وإتقان اللُّغة، فالمسرح يعدُّ رافدا للُّغة 

 شأنها ويبقى ذكرها.

 المسرح، التِّلميذ، الطَّور الابتدائي، فنُّ الإلقاء، التَّلقِّي، الجزائر. الكلمات‌المفتاحية:

Résumé: 

 Cette recherche vise à identifier la réalité du théâtre à l'école primaire 

algérienne et à alerter les enseignants sur l'importance critique de ce type de 

méthodes éducatives et pédagogiques, car il est considéré comme l'une des 

opportunités précieuses dont dispose l'élève pour lui permettre de maîtriser l'art 

de la récitation et de la réception, enrichissant l'équilibre linguistique, en plus 

d'inculquer de nombreuses valeurs et maîtrise La langue arabes originales. Le 

théâtre est considéré comme un affluent de la langue arabe classique, par 

laquelle il élève son statut et reste mentionné. 

Mots clés: le théâtre, l'élève, la phase primaire, l'art de la récitation, le 

réceptif, l'Algérie. 

Abstract: 

This research aims at identifying the reality of theater in the Algerian 

primary school, and to alert teachers to the importance of this type of 

educational tool, as it is considered one of the valuable opportunities available to 

the pupils to enable them to master the art of recitation and reception and enrich 

the linguistic balance in addition to implanting many Authentic Arabic values 

and mastery of the language, because theater is a tributary to the classical Arabic 

language, which will always stay important among other languages. 

Key words: The theatre, pupil, primary phase, The art of recitation, 

Receiving, Algeria. 


