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لى ك و بعيد ... من كان له يد   ا 

 
 من قريبٍ أ

 في تنشئتي...                                                   

 وتربيتي...                                                                   

 وتعليمي...                                                                               



 

 
 

لا یسعنی فی هذا الموضع إلا أن أتقدم بجزیل الشکر والامتنان إلى  
کل من ساهم فی إنجاز هذه الدراسۀ، وأمدنی بالتوجیهات والنصائح  

 التی ساهمت فی إنجاحه. 
إلى الأستاذ المشرف محمد شیرانی على توجیهاته التی کانت  

صبره معی حتى  کالمنارة التی یستهدي بها التائه عن الطریق، وعلى 
 آخر لحظۀ. 

إلى الأساتذة أعضاء اللجنۀ الأستاذ الدکتور بومدین کروم،  
  ا ذین ساهما بانتقاداتهم لَّ ال  الدکتورة حمدیۀ زدام والأستاذة 

التی أعتبرها زادا لبلوغ الغایۀ، وتعبیدا لطریق النجاح    ا وتوجهاتهم 
 فی إنجاز بحوث ودراسات أخرى أکثر إتقانا وجودة. 

 ائق التقدیر والاحترام امتنانا بجمیل صنعهم. فلهم منی ف 
 

 عبد الحکیم 
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 ةـمدِّ ـمق
 ± 

 الحَمدُ للَّه وكفَى، وسلامٌ عَلى عبادِه الَّذين اصْطفَى.

ا بعَد عراء، اء والشــًّ دبَ نة الأُ  ألسِ ا علىَ يًّ ا طرِ غضًّ  -يلامِ الإسْ  ربيَّ اث العَ الترُّ  ةً خاصَّ -اث الترُّ  لا يزالُ : أمَّ

ف، وقُّ التَّ  عرفُ تي لا تَ مة الَّ عة المتقدِّ افِ ة الدَّ وَّ القُ  تلكَ   منهُ ون  مدُّ لالات، ويستَ اءات والدِّ الإيحَ   ون منهُ بسُ يقتَ 

 يع.شجِ وتَ  �سٍ حَ  فوس منْ ه في النُّ غرسُ زاز، وما يَ ة والاعتِ وَّ ا� القُ معَ  له منْ حمِ � يَ لِ 

ك أولئــِ   يــدِ ه عــلىَ طيعــة معــَ ئصال والقَ حاولة الاستِ من إلى مُ من الزَّ  اث في فترةٍ ذا الترُّ ض هَ تعرَّ  وقدْ 

 ام دونَ إلى الأمــَ  نظرٌ  -همسب رأيِحَ -ها ك؛ لأنَّ  ذلِ ضيِ داثة تقتَ الحَ  وا أنَّ ربية، وظنُّ ضارة الغَ نوا بالحَ تِ ذين فُ الَّ 

هــا دُ زوِّ تــي تُ ميقــة الَّ ذورها العَ جــُ  ونَ ر دُ زهِ ق وتُ ورِ و ولا تُ تنمُ جرة لا الشَّ  ا أنَّ اسوْ لف، وتنَ فات إلى الخَ الالتِ 

ة القــوَّ  منهُ  دُّ تستمِ  أثيلٌ  جدٌ ومَ  اريخٌ لها تَ  ون أن يكونَ ر من دُ وتتطوَّ  زدهرُ مم لا تَ الأُ  ذاء، وكذلكَ والغِ  بالماءِ 

 ام.الأمَ  ها نحوَ � طريقَ ن� بهِ كمة لتُ والحِ 

هــا قيِّ في رُ  تْ تــي بلغــَ لام، الَّ ة الإســْ اريخها من أمَّ ا في تَ هارً ا وازدِ يًّ رقِ  أكثُر  من الأممِ  ةٌ ناك أمَّ هُ  وليسَ 

رآن في القــُ  لــةً تمثِّ لاح مُ اب الصــَّ من أسبَ  ه بهِ دها اللَّ ا زوَّ ا، وبمِ يَّ جم الثرُّ ها نَ جدِ زت بمَ و ا�ء، وجَ نان السَّ عَ 

اري في الــبرَ  ائــهُ ريــق أو التَّ ائر في الطَّ  الســَّ ي بهــَ� ســتهدِ تي يَ الَّ   المنارةُ ن هَ� ذيْ رة اللَّ ة المطهَّ نَّ ريم والسُّ الكَ 

 بــ�َ  المــزجُ  ، وكــانَ ةً ويَّ قَ  لبةً � صَ بينهُ  لةُ ا، والصِّ اضر وثيقً  بالحَ الماضيِ  ارتباطُ  كانَ  ذلكَ  ولأجلِ ، يافيوالفَ 

 ار.والازدهَ  يِّ قِ م والرُّ قدُّ التَّ  ضرَورياتة من الة والمعاصرَ الأصَ 

 فُ ه يتكيَّ يجعلُ  لٍ له من تحوُّ  دَّ لا بُ  ي، كانَ قِ ضارة والرُّ وانب الحَ ا من جَ ه جانبً ربي باعتبارِ العَ  والأدبُ 

ت ؛ فكانَــ يريةصــوِ عب�يــة والتَّ اليبه التَّ قه وأسَ رائِ في طَ  رٌ ا تطوُّ أيضً  هوَ  لهُ  يكونَ  صرنة، لكيْ بات العَ تطلَّ مُ  معَ 

اعر  يدِ برى علىَ ل الكُ حوُّ التَّ  قطةُ نُ   ح�َ  ترة، وذلكَ الفَ  في تلكَ  هنهجَ  ومن نهجَ  اروديالبَ محمُود سَامي  الشَّ

ربي، عر العــَ للشــِّ  ونــقِ ياة والرَّ ة الحَ افي، وإعادَ ذب الصَّ ه العَ معينِ  ل منْ هَ ربي، والنَّ اث العَ اء الترُّ رَ لاستقْ  عادَ 

ر طــوُّ م والتَّ قــدُّ التَّ  نحــوَ  ث فقــزةً حــدِ ان أن تُ بالإمكــَ  تــي كــانَ فينــة الَّ نوز الدَّ لك الكُ  على تِ الأعُ�  وفتحَ 

 .بَ� الأصَالة والمعاصرَة، بالمزجِْ داثةوالحَ 
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رائقها في اليبها وطَ بأسَ  تانُ ابها، والافتِ نونها وآدَ  فُ لاع علىَ ربية، والاطِّ ضارة الغَ بالحَ  كاكُ اء الاحتِ جَ  ثمَّ 

رهم و في نظــَ ربي؛ فهُ اث العَ املة مع الترُّ طيعة الشَّ وا بالقَ ذين نادُ ر الَّ ا ظهَ ، وهنَ عرياغة الشِّ ب وصِ ابة الأدَ كتَ 

ه عليــْ  دُ كننا الاعتَ� نا لا �ُ ياة، وأنَّ احي الحَ منَ  مل كلَّ ذي شَ ائل الَّ م الهَ دُّ ة هذا التقَ واكبَ ا لمُ صالحً  دْ يعُ  لمْ 

 � خلــفَ ة هــو الســَّ لــوغ الغايــَ حيــد لبُ ريــق الوَ الطَّ  الوا أنَّ وق إليه، وقَ ذي نتُ ر الَّ طوُّ اث التَّ ل إحدَ من أجْ 

كل هم في الشــَّ ع تقليدَ تبُّ التَّ  كتفي ذلكَ لا يَ  راع، وأنْ ا بذِ راعً بر وذِ ا بشِ طاها شبرً ع خُ ربية وتتبُّ ارة الغَ ضَ الح

 ا.أيضً  اتهمولوجيَ ديُ وأيْ ارهم في أفكَ  ا يكونُ ، وإ�َّ طْ فقَ 

هــا لم ها وأوزانُ روضُ صيدة وعَ القَ  ى شكلُ حتَّ  ،لةاث بصِ للترُّ  تُّ ما َ�ُ  على كلِّ  ا كان الانقلابُ وهكذَ 

مان، ا من الزَّ عشر قرنً  سةَ من خمْ  عراء أكثَر ليه الشُّ ار عَ ذي سَ الَّ  ظامُ اء، هذا النِّ والازدرَ قاد الانتِ  منَ  سلمْ يَ 

 إعجــابٍ  مصدرَ  وما زالتْ  ،اريخ دها التَّ وا فيه روائع خلَّ يده، بل أبدعُ قله وتعقِ م من ثِ منهُ  أحدٌ  شتكِ ولم يَ 

 واء.سَ  اد على حدٍّ قَّ اء والنُّ � من القرَّ ى الكثِ لدَ 

ديثــة، ات حَ قنيــَ اليب وتِ افقها من أسَ اقها، وما رَ ها وأنسَ ر أشكالِ ديدة وتطوُّ ة الجَ ور القصيدَ ظهُ  ومعَ 

بي� رْ اء الغَ الأدبَ  أ على يدِ ذي بدَ اليب، والَّ قنيات والأسَ ه التِّ ا من هذِ اث واحدً لهام الترُّ جوع إلى استِ الرُّ   كانَ 

اق الآفــَ  لــهُ  حــتْ يــب وفتَ الأدِ  نــتْ تــي مكَّ يــات الَّ ا من الفنِّ دً ار واحِ ربي وصَ ب العَ إلى الأدَ  انتقلَ  ، ثمَّ لاً أوَّ 

 كنونــاتِ مَ  عبــ� عــنْ لى التَّ عَ  دتهُ تي ساعَ لالات، والَّ اءات والدِّ ائل من الإيحَ الهَ  الكمِّ  ذلكَ  للاستِفادة منْ 

 ية.رِّ حابة والحُ الرَّ  منَ  ه بمزيدٍ اعاتِ إبدَ ج دبِّ يُ   جعلهُ ضايا، م�َّ قه من القَ ا يؤرِّ ه ومَ نفسِ 

ا ؟ ومــَ هطيعة معــَ لقَ اب ناداةُ ت المُ كانَ  أنْ  ، بعدَ اثالترُّ  لهام منَ ربي للاستِ العَ  اعرُ الشَّ  ا عادَ ن، لماذَ ولكِ 

 اث؟ذا الترُّ ه لهَ �ل في توظيفِ وجَ  براعةٍ  منْ  بهُ ي اكتسَ ذِ الَّ 

عيِ نا هُ  نْ مِ  ية السَّ ربي اعر العــَ ة الشــَّ ق بعلاقــَ  يتعلَّ قيقة فيَ� الحَ  جهِ جلاء وَ حاولة استِ لمُ  بدَتْ لي أهمِّ

 فــيَ� ول �ر المجهــُ وض غــِ خــَ  نحــوَ  ا لــهُ اعية دافعً له الإبدَ ه له في أعَ� توظيفُ  كانَ  اثه، وكيفَ  بترُ عاصرِ المُ 

 كانتْ ذين زائري� الَّ عراء الجَ من الشُّ  لواحدٍ  ياختيارِ  ظم؛ فكانَ عب� والنَّ اليب التَّ في أسَ  رٍ من تطوُّ   لُ تقبِ سْ يَ 

�ل يباجــة وجــَ ســن الدِّ وحُ  البراعــةِ  كــون مــنَ ديدة، و�لِ عرية الجَ جارب الشِّ في التَّ  واسعةٌ  م مشاركةٌ لهُ 

عٌ  عريٌّ شــِ  نشــاطٌ  ذي لــهُ ، الَّ ور بوكلوةعاشُ اعر و الشَّ ث�، وهُ الكَ  ءَ عب� الشيَّ التَّ  اء إحيــَ  ن طريــقِ عــَ  واســِ

ز اطات المركــَ نشــَ  ية هي جمعيــةُ ثقافِ  معيةً جَ  سُ ه يترأَّ اعتبار أنَّ عرية بِ يات الشِّ رات والأمسِ دوات والمؤتمَ النَّ 

 ة.يكدَ ة سكِ بولايَ  "�لان جَ رمضَ "قافي الثَّ 
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ا  يه، ومَ اثي فِ وظيف الترُّ ع التَّ اء مواضِ رَ "، واستقْ لازين اش والحَ الحشَّ يوانه "ل في دِ جوُّ التَّ  خلالِ  ومنْ 

على   بُ يتقلَّ  تي جعلتهُ اءات الَّ لالات والإيحَ به من الدِّ وما أكسَ  ر،صويالتَّ  �لِ من جَ  ذلكَ  ى عليهِ فَ أضْ 

تي  ظمى الَّ ائدة العُ  على الفَ ه دليلاً بارُ كن اعتِ ذلك �ُ  عنى، كلُّ من مَ  ل أكثَر ه، ويتحمَّ من الأوجُ  كثٍ� 

ونها  صُ اته، ويتقمَّ ون شخصيَ ضرُ مونه ويستحِ لهِ يستَ اث ودتهم للترُّ ون من عَ عراء المعاصرِ ها الشُّ استفادَ 

 . اياوقضَ  مومٍ هُ   يهم منْ فوسهم وما يعترَ في نُ   يختلجُ عب� ع�َّ للتَّ  موزٍ كرُ 

يتُها "ج�ليَ  وكان الاعت�دُ  راسة الَّتي سمَّ زائري المعاصر،  عر الجَ اث في الشِّ الترُّ  ة توظيفِ في هذه الدِّ

اعر عاشُ اش والحَ ان الحشَّ ديوَ  بالمنهج   ذي �تزجُ حليلي الَّ ا" على المنهج التَّ ور بوكلوة أ�وذجً لازين للشَّ

مع   ه لا يفترقُ ل، ولكنَّ لهذه الأعَ�  و من وصفٍ ل الأدبية لا يخلُ ض للأعَ� عرُّ التَّ  أنَّ  صفي، باعتبارِ الوَ 

 راسات.ه الدِّ هذِ   مثلِ ب في نْ ا إلى جَ ان جنبً � يسَ� ة به؛ فهُ لالات المرتبطَ اط الدِّ استنبَ 

  إلى دراساتٍ  ضْ يتعرَّ  يوان لمْ هذا الدِّ  ل في أنَّ تتمثَّ  صعوبةً مل هذا العَ  في بدايةِ  ني وجدتُ ولا أنسى أنَّ 

لمجلة "أصوات  على الموقع الالكترو� اا موجودً  قصً� إلا مقالاً  همَّ ية، اللَّ �لياته الفنِّ برز جَ تُ  سابقةٍ 

اعر  لازين للشَّ اش والحَ يوان الحشَّ اث في دِ الترُّ  نوان "توظيفُ ، بعُ د ثليلا� محمَّ كتور به الدُّ ، كتَ �ل"الشِّ 

اش والحَلازين لعاشُور  آخَ  ، ومقالاً ور بوكلوة"عاشُ  ر بعنوان "بزوغُ الهَامش وأفولُ المركز في دِيوان الحشَّ

 الهَامش والمركز.، تطرَّق فيه إلى دِلالات ادر لباشي عبد القَ بوكلوة"، للدُّكتور  

راسة، كتابُ " ة الَّتي ساعَدتنِي كث�اً في هذِه الدِّ اثية في  ات الترُّ خصيَ دعاء الشَّ استِ ومنَ المراجِع المهُمَّ

تي  وامل الَّ ق بالعَ في� يتعلَّ منه كث�اً  ذي استفدتُ ، والَّ ايدي زَ عشرِْ " للدُّكتور عَلي ربي المعاصر العَ  عرِ الشِّ 

قنيات  التِّ  منه هو تلكَ  هُ ذي استفدتالَّ  همُّ الأَ  ءُ اث، والشيَّ ام الترُّ جوع إلى استلهَ  للرُّ المعاصرِ اعر بالشَّ  دفعتْ 

ا في  ي بهَ أستهدِ  ارةٍ لي كمنَ  ها كانتْ اث؛ فإنَّ يفهم للترُّ توظِ  ون عندَ عراء المعاصرِ قها الشُّ تي طبَّ ديثة الَّ الحَ 

 يوان.الدِّ ائد قصَ  حليلِ عند تَ  ةً �ر البحث خاصَّ وض غِ خَ 

 اتمة.ث، وخَ مباحِ  نه� أربعةَ مِ   حتوي كلٌّ  يَ صلْ� وفَ ومَدخَل،  ،مةقدِّ دراستي هذه إلى مُ  متُ وقد قسَّ 

ا  اث دخلُ المَ أمَّ ية الترُّ اث العَربي الإسلاَمي-، فقَد كانَ التطرُّق فِيه إلى أهمِّ ةً الترُّ وَعلاقتَهِ   -خَاصَّ

ة، مُختلطٌ بدَمِها، لا ُ�كن بأيِّ حالٍ منَ الأحوَال أنْ   الوَطيدَة بالأدَب؛ لأنَّه مُتمكِّنٌ مِن وِجدان الأمَّ

ة وعَراقتها، بعَد  ينفصِلَ عنهَا، ثمَّ بيَّنتُ أنَّه قدْ كانَ بالإمكَ  ان إنجازٌ حداثةٍ أدَبية نابِعةٍ من أصَالة الأمَّ

اعر   ، ومَدرسة الإحِيَاء. الباَرودي نقُطةِ التَّحوُّل الكُبرى عَلى يدِ الشَّ
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غوي  يف اللُّ عرِ إلى التَّ  لث الأوَّ المبحَ في  قتُ تطرَّ  ظرية، فقدْ راسة النَّ ص للدِّ خصَّ المُ  لالأوَّ  الفصلُ ا أمَّ 

تعريفًا شاملاً   وعها تكُوِّنُ ملةً من التَّعاريف الَّتي بِمجمُ ت فيه جُ سُقْ  اث؛ حيثُ ي للترُّ حِ لا صطِ والا 

أن أتعرَّض أيضًا إلى   سَ أنْ  انيها، ولمْ معَ  وضيح بعضِ ه لتَ ليعَ  عليقُ التَّ   ما يجبُ عليق علىَ اث، مع التَّ للترُّ 

اث عند الحَداثي� مفهُ    تي يستمدُّ اث الَّ كر أنواع الترُّ ه بذِ كلَّ  ذلكَ  أتبعتُ  . ثمَّ فهم منهوقِ ومَ العَرب وم الترُّ

 ا. بي وغ�هَ اريخي والأدَ يني والتَّ اث الدِّ عراء كالترُّ ا الشُّ منهَ 

  حي منهُ وْ اث يستَ  إلى الترُّ اعر المعاصرِ جوع الشَّ رُ  أسبابَ  فيهِ  ذكرتُ  ، فقدْ ا� الثَّ  المبحثُ ا أمَّ 

ير  عراء لتطوِ الشُّ  بعهُ ذي اتَّ ار الَّ م المسَ هْ ساعد على فَ يُ  ذلكَ  اعية؛ لأنَّ له الإبدَ يفها في أعَ� لالات لتوظِ الدِّ 

 اية. الغَ  لوغ تلكَ جربة لبُ �ر هذه التَّ وض غِ م لخَ تي دفعتهُ وافز الَّ ديثة، والحَ عرية الحَ جربة الشِّ التَّ 

ي  تي هِ والَّ  اث،اصر بالترُّ اعر المعَ ة الشَّ ر علاقَ ل تطوُّ ر مراحِ ه لذكِ صتُ خصَّ  ، فقدْ الث الثَّ  المبحثُ ا أمَّ 

تح   لفَ ه�ًّ ا مُ ذي لعب دورً الَّ  اروديود سامي البَ محمُ اعر ن الشَّ ها مِ بدايتُ  راحل، كانتْ مَ  لاثِ عن ثَ  عبارةٌ 

  مرحلةُ  ربي، ثمَّ عر العَ �ل للشِّ ونق والجَ وع الرَّ في رجُ ا سببً  تي كانتْ فينة الَّ اثية الدَّ نوز الترُّ  على الكُ الأعُ� 

  ، ثمَّ يوان عة الدِّ جَ� ، و ولوة أبُ ج�عَ ، و ر عراء المهجَ كشُ عات الأدبية د الجَ� على يَ  والتحوُّل الالانتقَ 

ا من  دً عبَّ ريق مُ الطَّ  ه وجدَ أنَّ  ية، باعتبارِ نوعِ  قفزةً  فيها أن يقفزَ  اعرُ تي استطاع الشَّ ضج الَّ مرحلة النُّ 

 ربي. عر العَ  الشِّ يقها علىَ اهزة لتطبِ والب الجَ القَ  لهُ  تي أوجدتْ ربية الَّ جربة الغَ التَّ 

جربة  ق فيه إلى تَ طرُّ التَّ  د كانَ راسة، فقَ وهر هذه الدِّ في جَ  داخلٌ و هُ ذي الَّ ، ابع الرَّ  المبحثُ ا أمَّ 

  ، معَ هُممن عرية لمجموعةٍ �ذج الشِّ النَّ  بعضِ  ضِ رْ اث، بعَ امهم للترُّ في استلهَ  ينالمعاصرِ  �زائريالجَ عراء الشُّ 

 لالاتها. دِ  ا واستنباطِ عليق عليهَ التَّ 

يوان  راسة دِ لدِ  هتُ صذي خصَّ راسة، والَّ طبيقي للدِّ التَّ  و الجانبُ ذي هُ ، الَّ انيصل الثَّ الفَ وفي 

ذا  ة عن هَ عامَّ  قديم نظرةٍ بتَ  ل الأوَّ ث المبحَ ا في ور بوكلوة، مبتدئً اعر عاشُ لازين للشَّ اش والحَ الحشَّ 

 امش فيه. ز والهَ لالات المركَباته، ودِ يل عتَ بعته، وتحلِ طَ  يوان، عنْ الدِّ 

�:  سمَ ها في قِ فتُ تي صنَّ الَّ و يوان ذا الدِّ فة في هَ اث الموظَّ اع الترُّ إلى أنوَ  قتُ ، تطرَّ ا� ث الثَّ المبحَ وفي 

ا  دليل عليهَ التَّ  يوان، معَ ا في الدِّ ود منهَ ار الموجُ باعتبَ  ، اثيةيات الترُّ خصِ اء الشَّ اثي، واستدعَ مز الترُّ الرَّ 

 لالاتها.انيها ودِ اج معَ منه، واستخرَ   عريةٍ شِ  اطعَ بمقَ 
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اث في  وظيف الترُّ قة بتَ ديثة المتعلِّ قنيات الحَ بعض التِّ ستقراءِ لا  جعلتهُ ، فقدْ الث الثَّ  المبحثُ ا أمَّ 

ارة  خصيات، واستعَ لامح الشَّ حاد مَ راعتهم، كاتِّ تهم وبَ قدرِ ار مَ عراء لإظهَ إليها الشُّ  عمدُ تي يَ عر، والّ الشِّ 

 كسي.ردي والعَ وظيف الطَّ ها، والتَّ أحداثِ 

  اها توظيفُ فَ تي أضْ قنية الَّ ية والتِّ �ليات الفنِّ لاء الجَ جْ استِ  ةحاولمُ  ، كانتْ ابع ث الرَّ المبحَ وفي 

فيه   جدتُ راسة، ووَ ه الدِّ صيد في هذِ القَ  تُ يْ هو بَ  ا المبحثُ ، وهذَ " لازينوالحَ اش الحشَّ "يوان لى دِ اث عَ الترُّ 

ها  يحاؤُ كن استِ تي �ُ لالات الَّ فة، والدِّ يات الموظَّ خصِ موز والشَّ لاقة ب� الرُّ نباط العَ حاولة استِ في مُ  تعةً مُ 

 يوان. اه على الدِّ ذي أضفَ �ل الَّ ، والجَ لاقةلك العَ تِ   منْ 

ذي  بتدئ الَّ الب المُ هد الطَّ ه جُ حث، ولكنَّ ا البَ از هذَ �ل في إنجَ الكَ تُ ني بلغْ م أنَّ  لا أزعُ إ�ِّ ليه، فَ وعَ 

ى  أخرَ  حوثٍ از بُ لإنجَ  لي ا ممهِّدً ا حثي هذَ كون بَ الى أن يَ ه تعَ و اللَّ فوات، وأرجُ وهَ  قصٍ ه من نَ و عملُ لا يخلُ 

اصر،  المعَ زائري الجَ عر اث في الشِّ وظيف الترُّ وع تَ وضُ في مَ  قصالنَّ  بعضَ  دتُ قد سدَ  أكونَ  ا، وأنْ  إتقانً أكثَر 

 اعر:الشَّ  و قولُ ا هُ عاري دائمً بقى شِ ويَ 
 

دَّ الخَ إذَ  ــُ ا فسـ ــً ــتَ عيبـ ــَ ا رأيـ  لالـ
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 التراث والحداثةالأدب بين : مدخل
 

ها ل وجــدانَ ثِّــ ويلة في العلــوم والآداب والفنــون، وهــو �ُ خبراتها الطَّ ة مستودع مَّ أُ  كلِّ  عتبر تراثُ يُ 

جاه مختلف القضايا الإنسانية والج�لية، وهو على هذا الأساس الجــذور قها تُ وْ ها وعواطفها وذَ ومشاعرَ 

هــذا  ل الانفصــال عنهــا أو القطيعــة معهــا؛ لأنَّ من الأحوا تي لا �كن بأي حالٍ اربة في الأع�ق الَّ الضَّ 

غتنــا، مكبــوتٌ في دراننا، حــالٌ في لُ عــلى أجســامنا، عــالقٌ بآذاننــا، منقــوشٌ عــلى جــُ  موشــومٌ « اثالترُّ 

 .)1(»لاوعينا

دُمًا إلى التَّ  إلهامٍ ويل مصدر اث العربي عبر تاريخه الطَّ وقد كان الترُّ  قــدم وإيحاء لأبنائه يدفعهم قــُ

ارف، ومــا لــوم والمعــَ مــن العُ  هتبتكرُ جعل المستقبل أفضل من الماضي بما ل سعىتي توالأخذ بالأسباب الَّ 

تها في شــكل صياغَ  عيدَ ه ويهضمها، ليُ لَ بْ قَ  نْ م يستع� بأبحاث مَ نون والآداب؛ فكان العالِ ه من الفُ تبتدعُ 

راعة ناعة والزِّ ل عملية الصِّ سهِّ لدت فيه، أو يصنعها في شكل آلات تُ ذي وُ تلائم المحيط الَّ  جديدةٍ قواعد 

زه ذلك حفِّ ائقة، ويُ لميحات الرَّ ن كان قبله المعا� الفائقة والتَّ مَّ وكان الأديب ينتقي مِ   ،ي وما إلى ذلكوالرَّ 

بداع ما هو أجمل منها، ويصوغه في شكل نتــاج أدبي يســتقي مــن أصــالته العريقــة ويفتح له الآفاق لإ 

 وج�ل. رٍ عصره ما فيه من تطوُّ ويستوحي من 

ا� اث العربي يبلغ هذه المنزلة المرموقة هو ذلك المصدر الربــَّ تي جعلت الترُّ أعظم الأسباب الَّ  ولعلَّ 

ةً على لودها واستمرارها حيَّةً نضرِ لها خُ  لَ كفَ «و رفعَ من شأنِ اللُّغة العَربية ذي) الَّ القرآن الكريمالعظيم (

 شديدةً  غات، بلاغة تروع الأس�ع روعةً اللُّ غةٍ من لُ تعاقب الأزمنة بما أتاح لها من بلاغة معجزة لم تتَُحْ لِ 

ا خصــبًا ينهلــون منهــا المعــا� مرتعــً تي وجــد فيهــا المبــدعون غة الَّ ، هذه اللُّ )2(»بمجامع القلوب وتأخذُ 

هائلــة  مرونةً « هابَ القرآن الكريم أكسَ  لك لأنَّ ذفوس والعقول، و بهر النُّ لونها في قوالب تُ رونها ويشكِّ وِّ حَ ويُ 

وحية مها الرُّ يَ فيعة، وقِ لقية الرَّ عب� عن شريعته الإلهية وأركانها من الإ�ان والعقيدة، ومثاليتها الخُ في التَّ 

 .)3(»خامدات الضِّ يعة المجلَّ قلية والاجت�عية والإنسانية، م� كتب فيه عل�ء الكلام وفقهاء الشرَّ والعَ 

�ء، لقد كان ها عنان السَّ قيِّ برُ  تي بلغتْ م الحضارة الإسلامية الَّ تقدُّ  ا عائقاً ضدَّ اث أبدً لم يكن الترُّ 

موا صــنيف، وســلَّ حليــل والتَّ طويل بدأه الأجداد بعد أن أجهدوا عقولهم بالبحــث والتَّ  عن مشوارٍ  عبارةً 

 
 . 91ص ، 1999، 1دار توبقال للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط، ميثولوجيا الواقععبد السلام بنعبد العالي:  )1(
 . 27ص ، 1987، 1دار المعارف، القاهرة، مصر، ط،  التراث والشعر واللغة شوقي ضيف:   )2(
 . 28المرجع السابق، ص  )3(
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 مــن عنصراً مهــ�ًّ « اث لأنهم اعتبروا الترُّ  ك إلاَّاالحضارية، وما ذ ملوا المس�ةَ كْ المشعل لمن جاء بعدهم ليُ 

المعــاصر، لكونــه أضــحى مــدينًا للأجيــال اهن الفكري للإنســان ر الاجت�عي، وبناء الرَّ طوُّ عناصر التَّ 

ضارية المتكاملة، الحَ  تهُ شخصيَّ  رتْ وَ لْ وبَ  لتْ لت وصقَ تي مثَّ الَّ  ،هااثية كلَّ �ذج الترُّ تي أورثته النَّ ابقة الَّ السَّ 

ا عــبر الأجيــال والقــرون لمضــمون العنــاصر الماديــة ل تراكً� ثِّ اث �ُ الترُّ  لأنَّ  ة  حضــارياً وثقافيــً والمعنويــّ

مــا  درات الإنســان، وكــلِّ ف وقــُ رَ ناعات والحِ والأخلاق والصِّ  مثل المعرفة والمعتقدات والفنِّ  للحضارة،

تــي جارب والأفكار المتراكمة عبر العصــور، الَّ والتَّ  قائم على الخبرة متعلمٍ  يكتسبه من المجتمع من سلوكٍ 

 .)4(»والمحُاكاةقليد غة والتَّ إلى جيل عبر اللُّ  من جيلٍ  تنتقلُ 

زين مــن أمثــال مــبرَّ  عراءَ تي ظهرت في العصر الحديث على أيــدي شــُ الَّ  الإحياء لحركةل المتأمِّ  إنَّ 

بســبب اث قراءةً واستظهاراً، وأن يكون وص في أع�ق الترُّ ذي استطاع أن يغُ ، الَّ محمود سامي البارودي

بذلك الأنظــار إلى قيمــة  تَ فَ عر القديم، فلَ إمكانيات الشِّ  كلَّ  في أن يستغلَّ « ه نجح ا متميزاً لأنَّ صوتً ذلك 

عر. وفي مه للنَّاس من مختــارات مــن ذلــك الشــِّ أو بما جمعه وقدَّ  نشأ من قصائدَ أ عر، سواءٌ بما هذا الشِّ 

برة، من خلال ما شــاع حينــذاك النَّ  زةُ اس أصواتٌ قد�ةٌ متميِّ غ�ر هذه المحاولات عادت إلى أس�ع النَّ 

؛ وليســت علي الجـارمى نفسه، وأيدي من ساروا على نهجه حتَّ  الباروديمن مبدأ (المعارضات) على يد 

 .)5(»عريعزيزة من تراثنا الشِّ  عٍ طَ هذه المعارضات في مدلولها إلا استعادة واستحياء لقِ 

عيــدوا ذين اســتطاعوا أن يُ عراء الــَّ وغ�ه مــن الشــُّ  الباروديتي بدأت على يد تلك الانطلاقة الَّ  إنَّ 

ذي جديد الَّ اسي�، كان �كن أن تكون هي البداية للتَّ عراء العبَّ حيونه على طريقة الشُّ نقه، ويُ وْ عر رَ للشِّ 

تي اسي نستقي منه الأدوات والأساليب الَّ لعصر العبَّ  الىإدنا نا قد عُ ا من أصوله العريقة، فكأنَّ نابعً  يكونُ 

دَّة إلى المــاضي للامتــداد منــه إلى ل نوعــاً مــن الــرِّ ثِّــ تمُ « هاعيينا على الانطلاق من جديد نحو الأمام، إنَّ تُ 

اث )6(»صال بينه�ق نوعاً من الاتِّ حقِّ الماضي في الحاضر، وتُ  ل امتدادَ ثِّ ها بعبارة أخرى تمُ الحاضر، إنَّ  ؛ فالترُّ

ة الَّتي أبدعته حسب مواهبها وظروفها، ُ�كن أن يكون أداةَ شدٍّ خبرةَ وطاقةَ وشخصيةَ « باعتباره إلى  الأمَّ

إلى الأمام، وذلك بحسب ما يبثُّ في نفوس أبنائه من قيمٍ  الخلف، و�كن أن يكون وسيلةَ تسريعٍ ودفعٍ 

 .)7(»ومشاعرَ، وينُ� من مواقف

 
 . 274ص  ،  2013،  1المركز العربي للأبحاث ودراسة السياسات، الدوحة، قطر، ط ،  الوطن العربي اللغة والهوية في  مجموعة مؤلفين:   )4(
 . 22ص (د.ت)،   3دار الفكر العربي، ط، قضا�ه وظواهره الفنية،  الشعر العربي المعاصرعز الدين إسماعيل:  )5(
 . 23المرجع السابق، ص  )6(
،  12سلسة الموسوعة الصغيرة  ،نظرية المعرفة والإبداع في الشعر العربي الحديث التراث العربي كمصدر في طراد الكبيسي:  )7(

 . 5ص  ،1978منشورات وزارة الثقافة والفنون، بغداد، العراق، 
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اث في صدامه مع الحداثة  الوافدة؟ ما الَّذي ثبَّط مــن عز�ــة الأجيــال ولكن ما الَّذي حدث للترُّ

حقة من أن تفتح الطَّريق إلى الأمام مُ   ستمدةً قوَّتها من أصالتها؟اللاَّ

، كــان ة العربيــةاسة من تاريخ الأمــَّ ذي قامت به مدرسة الإحياء في تلك الفترة الحسَّ ور الَّ الدَّ  إنَّ 

الوصول إلى الإبداع  جديد في الأدب العربي، ومعلومٌ أنَّ طريق التَّ  منها لشقِّ  ل لا بدَّ دوراً مه�ًّ ونقطة تحوُّ 

ة عليها للوصول إلى الغاية لا بد له من مراحل �رُّ  المرحلة التــي قــام  يقليد، وه، لا بد له من التَّ المرجوَّ

ه يكــون جديد، فإنَّــ التَّ  الاستقلالية، ثم الإبداع؛ حتى إذا جاء هذا ، ثمَّ على أكمل وجه بها أدباء الإحياء

 وعراقتها، ملائماً للبيئة الَّتي نشأ فيها. نابعاً من ثقافة الأمة ومثاليتها وهويتها، حاملاً لأصالتها

خمة الَّتي خلَّفها   -في تلك المرحلة-العقول  وقد بدأت   وة الفكرية الضَّ اث الهائل والثرَّ تتفتَّح على الترُّ

اث تنشط عن طريق طباعة أمَّ  الأجداد، م�َّ جعل عملية إحياء لاع والاطــِّ  هات الكتب القد�ةهذا الترُّ

رســل إلى بــلاد تــي كانــت تُ الَّ  حركة البعثــات العلميــةذلك بالموازاة مع نشط ت تعليها ودراستها، وكان

ى شتَّ فك� جديدة في في التَّ  رات ومناهجَ لاع على مفاهيم وتصوُّ الغرب، م� فتح الآفاق للفكر العربي للاطِّ 

لاعهــم عــلى الآداب الغربيــة بهــذه ، ومنها ما يتعلَّق بالأدب، وقد فتن الكث� منهم عند اطِّ أنواع المعرفة

 راسات الأدبية عندهم.بعة في الدِّ رات، وتلك المناهج المتَّ صوُّ المفاهيم والتَّ 

رات، صوُّ المناهج والتَّ اث من خلال تلك بدأوا ينظرون إلى الترُّ ولما عاد أصحاب البعثات إلى ديارهم 

ح� أخذوا يطبِّقونها تطبيقًا حرفيًا على النِّتاج الأدبي القديم، خذَلهم هذا النِّتاج، فتصوَّروا فيه عندئذٍ «و

اث الأدبي  .)8(»من العيوب والقُصور ما شاءُوا، وولَّد ذلك في نفُوسهم عدم الثِّقة بقيمة هذا الترُّ

راسة في جامعات ح� ذهب للدِّ  طه حس�بما قام به  دلَّ ستأن ن وكمثال على هذا الموقف، �كننا

، السـوربونل على درجة الدكتوراه من جامعة وتحصَّ  ،حديثة كالمنهج التاريخيفرنسا، ودرس المناهج ال

 ظريــةتلــك النَّ له عند رجوعه إلى مصر هو تطبيق فعَ  شيءٍ  لَ ، وكان أوَّ ديكارتعند  كِّ الشَّ  نظريةثر بأ وت

في  ه منحــولٌ عر، وأنَّــ ة هذا الشِّ في صحَّ  كُ شكِّ يعر الجاهلي منه، م� جعله العربي خاصة الشِّ  الأدبعلى 

م ذلك إلى التَّ العصور الإسلامية غايــة لا ، متمــثِّ وا هذه الأشعارذين نقلُ شكيك في الرواية والرواة الَّ ، وعمَّ

سى ـيجب ح� نستقبل البحــث عــن الأدب العــربي وتاريخــه أن ننــ « تي يقول عنها:طريقته الَّ مثيل التَّ 

 إلاَّ  ذعن لشيــءٍ ولا نُ  د بشيءٍ صل به، يجب أن لا نتقيَّ ما يتَّ  صاتنا، وننسى ديننا وكلَّ مشخَّ  قوميتنا وكلَّ 

 .)9(»لمناهج البحث

 
 . 25، ص قضا�ه وظواهره الفنية،  الشعر العربي المعاصرعز الدين إسماعيل:  )8(
 .24ص ، 1998، 2دار المعارف للطباعة والنشر، سوسة، تونس، ط، في الشعر الجاهلي طه حسين:    )9(
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ا عريضــة عــلى ، بل وضع خطوطــً كِّ ه منهج الشَّ متكامل س�َّ  س لمنهجٍ لم يؤسِّ  ديكارت ومعلومٌ أنَّ 

ة العامــَّ  كِّ قد أخذ بفكرة الشــَّ  طه حس� د بها في عملية البحث؛ ومن هنا فإنَّ قيُّ شكل قواعد ينبغي التَّ 

وب� مسألة  كِّ ة المنهج، وب� مشكلة الشَّ ب� قضيَّ  وهناك فارقٌ « ا بذاته،ا قائمً ا علميً منهجً  تي لا تعتبرُ الَّ 

ومــن هنــا لم  ... !نفسه؟ ديكارتقد طبَّق منهجاً ديكارتياً لم يطبِّقه  طه حس�فكيف يكون  ...قدالنَّ 

 .)10(»منهجيٌّ وليس جوهر المنهج  ديكارتعند  كَّ ؛ لأنَّ الشَّ ديكارتبمنهج  طه حس�يتأثر 

اث العربي أن  متــه لقد كان الأوَْلى بعد القيام بحركة إحياء الترُّ يكون ذلك مدعاةً للاعتزاز بما قدَّ

الحضارة الإسلامية من إنجازات عظيمة في كافَّة الميادين، وحافزاً قويًّا لمواصلة الطَّريق الَّذي سارَ عليــه 

فعِ بعجلة تلك الحضارة الرَّاقية الَّتي قامت حضارةُ أوربا على أكتافها وما زالت تستمدُّ من  الأجداد، والدَّ

 لَّتي تحتفظ بها في خزائنها الكبرى.مخطوطاتها ا

وفي المقابل لذلك، لم يكن من حرجٍ على الَّذين اطَّلعوا على المنــاهج الغربيــة مــن الاســتفادة مــ� 

ة في هذه الأمَّ  لائم طبيعة وخصائصَ كيز على ما يُ وآداب، ولكن مع الترَّ  علومخلَّفته العقلية الحديثة من 

رس، ن� لحكمة الهند، وثقافة الفُ من السِّ  سع قبل ألفٍ فالفكر العربي الَّذي اتَّ « ،ومُثلُهادينها وأخلاقها 

ي قِ ستبْ وب المعارف والآداب في مختلف الأمم على اختلاف العهود، يَ ضرُ  ى استوعبَ ، حتَّ انونَ وفلسفة يُ 

ل ما جــدَّ تحــت لى أن يتمثَّ ة الامتصاص، ويعمل جاهدًا عة الأفق وخاصيَّ اليوم في كيانه هذه المرونة وسعَ 

مس"، تحــت الشــَّ  ذي يقول: "لا جديــدَ ومن عرفان، وهو لا يؤمن بالمثل الَّ  ومن ثقافةٍ  مس من أدبٍ الشَّ 

 .)11("»الحكمةَ ضالَّةُ المؤمن، فحيثَُ� وجدَهَا أخذهَابما جاء في الأثر من أنَّ "ه يقتدي ولكنَّ 

 باتمتطلَّ  وب� اثالترُّ  كيف �كن المواءمة ب�وعلى هذا الأساس، هناك تساؤلات تطرح نفسها: 

ك فيه؟ نعيش ذيالَّ  العصر  ستوردة؟مُ  ا إلى ثقافةٍ رهَ فناها أم نهجُ تي ألِ قافة المتوارثة الَّ بالثَّ  هل نتمسَّ

يــدعو إلى العــودة إلى  أحده�اتجاه� مختلف�، ن يكون هناك تلاقحٌ ب� لقد كان من الممكن أ 

يــدعو  ا�والثَّ اء منه لمحاولة الانطلاق من جديد، راسة، والاستيقَ باعة والبحث والدِّ اث لإحيائه بالطِّ الترُّ 

جديد، كان التَّ  بها في عمليةِ  إلى الاستفادة من المناهج الغربية الحديثة واعتبارها كن�ذج �كن الاقتداءُ 

ا والمعاصرةِ على أساس من الأصالة  بتكرةٍ مُ  الاتجاهان لإبداع مناهجَ  حدَ �كن أن يتَّ  ... حينهــا فقــط معــً

قوا الحداث فون العرب قد حقَّ ة المطلوبة الَّتي سيكون لها قبولٌ مــن جميــع فئــاتِ سيكون المفكرون والمثقَّ

 
 .106-105، ص 149، مجلة القاهرة، العدد ديكارت الغائب عن طه حسينوائل غالي:   )10(
 . 11ص ، 1970المطبعة النموذجية، مصر، ، اتجاهات الأدب العربي في السنين المائة الأخيرةمحمد تيمور:  )11(
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ة وعراقتَِهــا، ملائمــةً لبيئتهــا ومُثلُهــا  المجتمع، وستنجحُ نجاحًا باهراً لأنَّها ستكونُ نابعةً من أصالةِ الأمَّ

 ودِينها.

، فراَحَ  جالُ بينه� واشتدَّ اعُ ب� الفريق�، وطال السِّ يذُوبون في   المفتونون بالغرب لقد احتدم الصرِّ

� على خُطاه، والتَّ  لا نهضةَ  أفكاره وثقافته ومناهجه، ويزعمون أنْ  ة إلا بالسَّ   سليم له بكلِّ لهذه الأمَّ

اث القديم في المتحف  الترُّ  خالف الأخلاق والمعتقدات، ينبغي وضعَ تُ  ى وإن كانتْ حتَّ ونظراته  نظرياته

ذلك  معنى ، وفي راسات القد�ة من المختص� في الدِّ وإغلاق الباب عليه، وعدم إعارته أد� اهت�م إلاَّ 

زاوله، أمامي أغراضي في الأدب ك� أُ  حتْ توضَّ  وثقافةً  وتجربةً  خبرةً  � ازددتُ : «كلَّ سلامة موسى يقول 

ق  معرفتي بالشرَّ  � زادتْ  كلَّ فإ�ِّ بأروبا،  ا أن نخرج من آسيا وأن نلتحقَ علينَ  ه يجبُ في أنَّ  صُ فهي تتلخَّ 

قي بها،  ي لها وتعلُّ حبِّ  بأروبا ازدادَ  معرفةً  � ازددتُ ، وكلَّ يعنِّ  ه غريبٌ عوري بأنَّ كراهيتي له وشُ  زادتْ 

 .)12(ي وأنا منها» ها منِّ عوري بأنَّ وازداد شُ 

ار ، فإنَّ الفريقُ الثَّا�أما  هِ انتشــارَ النــَّ  فيه لما رأى ســطوةَ الفريــق الأوَّل، وانتشــارَ أفكــاره ودعواتــِ

عم المادي والإعلامي، انتكس إلى الوراء محتضنً  ومتقوقعًا في ماضيه  هُ ا تراثَ الهشيم، ورأى ما حاز من الدَّ

� عــلى خُطــى الأوَّلــ�، ظنَّ أنَّه لا نجاةَ منها إلى بال لا يريد الخروج منه، وسبَّب له ذلك صدمةً قويةً  سَّ

ة إلاَّ بما صــلُحَ بــهِ أوَّلهُــا» الإمام مالكمتمثِّلا قول  ، وقــد�ًا كــان رحمه الله: «لنْ يصَلُحَ آخرُ هذه الأمَّ

 .ليبية الأولىروب الصــَّ الحــُ  منذُ الإسلامي  العالمَ  تجتاحُ  تي كانتْ اث هو الملجأ والمنجى من الفتن الَّ الترُّ 

والآراء،  ب فيه الأفكــارُ تتقلَّ  ا عن مواكبة عصرٍ كود والجمود، وصار عاجزً كونه ذاك سبَّب له الرُّ رُ  ولكنَّ 

ر فيه القضايا تطوراً رهيبًا؛ فلا هو استطاع أن يستفيد مــن ماضــيه ليصــلح بــه حــاضره، ولا هــو وتتطوَّ 

 .ذي تموج فيه العلوم والفنون والآداب موجًا عظيً� استطاع أن يواكب عصره الَّ 

مــن  جاه�، وأن يكون ذلك بالاستفادةِ مة ب� الاتِّ ، يدعو إلى المواءَ ثالثٌ  وظهر ب� الفريق� فريقٌ 

الغرب  والمعاصرة، فلا بأس من الأخذ من حضارةِ   ب� الأصالةِ   يعني المزجَ من الماضي، م�َّ  سٍ بَ قَ الحاضر بِ 

من  مستوحاةٍ  جديدةٍ  عاجزون عن ابتكار مناهجَ ين والأخلاق؛ فهل المثقفون العرب لا يعترض مع الدِّ ما 

 هم من قبل؟لها أجدادُ م ك� مثَّ تهم وكرامتهُ ل عزَّ ثِّ تراثهم وأصالتهم؟ هل هم عاجزون عن إبداع أدبٍ �ُ 

في امتهان   د طريقةٍ ها ليست مجرَّ الإدراك أنَّ  درك تمامَ ل في حقيقة الحداثة الغربية الوافدة يُ المتأمِّ  إنَّ 

ياً حيادياً على  ها في الحقيقة «ليست شكلاً فنِّ ، إنَّ بكثٍ�  كبر من ذلكأها عر، إنَّ الأدب وكتابة الشِّ 

  ، من الكون والحياة والإنسان وموقفٌ  ،دمحدَّ  فكريٌّ  ومنهجٌ  ،بفلسفة حياةٍ  مرتبطٌ  الإطلاق، إنَّها شكلٌ 

 
 . 05، ص 1928، 1سلامة موسى للنشر والتوزيع، ط،  اليوم والغدسلامة موسى:   )12(
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ين وعلى القيم الاجت�عية  لي الدِّ ثِّ مَ و مُ أ ين بي على الدِّ ور نسان الأ د الإ منذ البداية بتمرُّ  ها ارتبطتْ نَّ إ 

ين  شرائع الدِّ  راته محلَّ الإنسان وإحلال غرائزه وتصوُّ  نحو تأليهِ  كاملٌ  هٌ ها توجُّ نَّ إ لوكية، لقية والسُّ والخُ 

فيه الكنيسة هي المسيطرة على   ذي كانتْ ارتباطاً وثيقًا بتاريخهم الَّ  ها مرتبطةٌ ، نعم، إنَّ )13(والأخلاق» 

، جعلتهم يعيشون  رافاته الأساط� والخُ تْ ذي داخلَ الَّ  يندِّ ال ب متسلطةً عليهم ، في القُرون الوسطى  العقول 

رها؛ فإذا  وتطوُّ ها قيِّ ذي كانت فيه الحضارة الإسلامية في أعلى درجات رُ في الوقت الَّ  ،قروناً من الظُّل�ت 

عي لتحصيل العلوم بعد  ل�ت، والسَّ ورة على الكنيسة للخروج من تلك الظُّ للثَّ  كانت عندهم ذريعةٌ 

ذي لم يجدوا فيه الهداية بعد ضلالهم  احتكاكهم بالحضارة الإسلامية، والانقلاب على دينهم الَّ 

من الأحوال   بأي حالٍ  ذلك لا يناسبُ  نَّ هم، فإهم وبيئتهم وثقافتَ اسب تاريخَ كان ذلك قد نَ ويل، إذا الطَّ 

تعالى   تي جعلها اللهُ اء الَّ يعة الغرَّ الشرَّ  يل، وصاحبةِ المجد الأثِ  ة الإسلامية صاحبةِ تاريخ وحضارة الأمَّ 

 ي.قِ المجد والرُّ  للأمة سببًا في بلوغ أعلى درجاتِ 

للإيديولوجيات والأفكار الغربية، وليست فقط مجرَّد تقليدٍ   بَنٍّ الحداثة إذن هي في جوهرها تَ  إنَّ 

: «لا يكفي أن  أدونيسفي نظم قصيدةٍ أو تأليف رواية، إنَّها في حقيقتِها ما قاله مُنظِّر الحداثة العربية 

ا عليه أن يتبنَّى الحداثة، وليستِ الحداثة  اعر عن ضرورة الثَّورة على التَّقليد، وإ�َّ ث الشَّ أن  يتحدَّ

يكتب قصيدةً ذات شكلٍ مُستحدث، شكلٍ لم يعرفه الماضي، بل الحداثة موقفٌ وعقلية، إنَّها طريقة  

، إنَّها قبولٌ بكلِّ مُستلزمات الحداثة: الكشف  ومعاناةٌ  �رسةٌ ه مُ لَ بْ قَ ذلك وَ  ، وهي فوقَ وطريقة فهمٍ  نظرٍ 

ل يسعى إلى تغي�  شامِ  فكريٍّ  عن مذهبٍ  ةٌ ؛ فالحداثة بهذا المفهوم عبار )14(والمغامرة واحتضان المجهول»

ر   جميع نواحي الحياة في العالم الإسلامي، وصَبغْهِ بلونٍ واحدٍ، وتركيبه على �طٍ واحد هو النَّمط المصُدَّ

مَ  هذامن الغرب، و  ة الأولى لدى دُعاة الحداثة، هو احتذاءُ النَّموذج الغربي في  هو الغالب و«السِّ ة العامَّ

لوك والأدب، والأخذ من الأوربي� ما يحسن منهُم وما يعُاب» الفكر   .)15(والسُّ

عر الحديث أن يظُهــروا  عر التَّقليدي والشِّ إنَّ الحداثي� العرب لا يتورَّعُون عند المفاضلة ب� الشِّ

غــ�ر  تحيُّزهم للحداثة الغربية الَّتي ينبغي أن تكون هي المثال المحتذى لدى كلِّ من يرُيد أن يخــوض

عر؛ لأنَّ  مــن  -في حقيقة الأمــر-رأيهم «لا �لكان  حسب أي الشعر التقليدي والشعر الحديث)( ه�الشِّ

اريخي من حركات عر الحديث بم�اثنا التَّ محاولة تبرير الشِّ  غة، ك� أنَّ عناصر الأرض المشتركة سوى اللُّ 

 
، مجلة اللغة العربية وآدابها، جامعة الكوفة، العراق،  الحداثة الأدبية في ميزان النقد الإسلاميعبد الكريم أحمد عاصي المحمود:  )13(

 . 281ص ،  2012سنة ، 13العدد ، 1مج
 . 283، ص المرجع السابق )14(
 . 284ص ، نفسه   )15(
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عر العربي، هي محاولة غ� مُجدية، بل  أصبحت ضــارَّة إلى حــدٍّ مــا؛ فالنَّقــد الحــديث التَّجديد في الشِّ

دد، عليه أن يلتفــت إلى جــوهر القصــيدة الغربيــة الحديثــة إذا أراد أن نا الجُ عراءَ رافق شُ الَّذي يودُّ أن يُ 

 .)16(يكتشف جوهر القصيدة العربية الحديثة»

بدر شاكر  و  أدونيس رب من أمثال اد الحداثة العَ وَّ في إبداعهم برُ  يقتدوادد ينبغي أن عراء الجُ فالشُّ 

عر؛  بعوا طريقتهم في نظم الشِّ ، ويتَّ خليل حاوي و اب البياتي عبد الوهَّ ، و بورصلاح عبد الصَّ و  اب السيَّ 

ا على  ، وربمَّ فال�ي و  رامبو ا على رواسب من ، وربمَّ إزرا باوند و  إليوت على ون عند هؤلاء «هم سيعثرُ لأنَّ 

 .)17(» اث العربي ولكن لن يعثروا على الترُّ   ،أوربا وأمريكاملامح من أحدث شعراء العصر في  

، بل تجدُهمْ لا يفُرِّقوُن في عدائهم اث العربيهم للترُّ دائِ ون عند هذا الموقف في عَ داثيُ الحَ  ولا يقفُ 

س، وب� ما هو نِ «  وث يجبُ هذا المورُ   واب، فكلُّ والصَّ  ق عليه الخطأُ صدُ شر يَ اج البَ تَ ب� ما هو ديني مُقدَّ

اريخ جوع إلى التــَّ وهم بــالرُّ رُ نظــِّ مُ ، وإذا ما قــام )18(»جعيةفات الإقطاع والرَّ خلَّ ه من مُ د عليه باعتبارِ مرُّ التَّ 

ا عليها وْ قَ لْ  وأَ ة إلاَّ شاذَّ  أو شخصيةً  هم لا يتركون حركةً فإنَّ  ،ديمرُّ داثي التَّ الحَ  الفكرلائم  يُ �َّ عليبحثوا فيه 

 وارجالخـَ  ثــورةَ  ح� اعتبرَ  أدونيس لَ صر، ك� فعَ في ذلك العَ  حداثية وقعتْ  عتبرين إياها ثورةً مُ  الأضواءَ 

 ،اديــةقلانيــة الإلحَ الاعتــزال والعَ  ه، وحركــاتِ ه وشريعتــِ يــن اللــَّ عــلى دِ  واثار  ذينالَّ  والقرامطة نجوالزِّ 

 ع الإسلامي، واعتــبرَ في المجتمَ  جديدالتَّ  إحداثَ ريد حداثية كانت تُ  اعتبرها ثوراتٍ  ؛بالأخصِّ  وفيةالصُّ و

و إلى تصــبُ  كانــتْ  حركــاتٍ  ورات إلاَّ ، وما هــذه الثَّــ تغي�ه ا يجبُ ا راكدً ا سلفيً آنذاك نظامً  ائدَ السَّ  ظامَ النِّ 

 غي�.ذلك التَّ  تحقيقِ 

أبي  نة كشخصيةِ ات الماجِ خصيَ  الشَّ إلاَّ  لا يختارُ ه اريخ، فإنَّ ة من التَّ أدبيَ  خصيةٍ بشَ  عليلَ التَّ  وإذا أرادَ 

إلى  تُّ ما �ُ  لِّ وكُ ر والكأسِ مْ بالخَ ه قصائدَ  يفتتحُ  ى صارَ ، حتَّ وفنونٌ   وبٌ جون ضرُ في المُ  هلَ   ذي كانالَّ   واس نُ 

تــي وهــي الَّ ر، طــوُّ جديــد والتَّ في تاريخنا التَّ  تْ تي أحدثَ هي الَّ عنده خصية هذه الشَّ  مثلُ فلة، ونه بصِ جُ مُ 

 د عليها.مرُّ وابت والتَّ يم والثَّ روج على القِ تكون القدوة في الخُ  ينبغي أنْ 

 
 . 116، ص 1991، 1، دار الشروق، بيروت، لبنان، طشعر� الحديث إلى أين شكري غالي:  )16(
 . 114المرجع السابق، ص  )17(
 . 294ص مجلة اللغة العربية وآدابها، ، الحداثة الأدبية في ميزان النقد الإسلامي عبد الكريم أحمد عاصي المحمود:   )18(
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ه، الإســلام ومبادئَــ  وافق روحَ تي تُ وفية المعتدلة الَّ ليست هي الصُّ  أدونيستي يقصدها وفية الَّ والصُّ 

رب، ونجــده يعــترف بــذلك قــائلا: في الغَ  (*)رياليةـالسِّ شبه تي تُ فة المنحرفة، الَّ وفية المتطرِّ ا هي الصُّ وإ�َّ 

نــي ، ولكنَّ لاً بهــا أوَّ  رتُ وفية، تــأثَّ ني إلى الصُّ تْ تي قادَ يالية هي الَّ يالية كنظرة، والسرِّ ركة السرِّ بالحَ  رتُ تأثَّ «

 .)19(»فصوُّ إلى التَّ  تُ دْ ربي، فعُ ف العَ صوُّ طبيعي في التَّ  بشكلٍ  ها موجودةٌ أنَّ  اكتشفتُ 

هم ص منها، وذلك لأنَّ خلُّ يجب التَّ  قد�ةٌ  ه عباءةٌ اث العربي، على أنَّ ون مع الترُّ الحداثيُ هكذا تعامل  

ي جميــع أفكــاره رب، وتبنــِّ  بالارتمــاء في أحضــان الغــَ هوض للحضارة العربية إلاَّ لا نُ  ا أنْ ا يقينيً وا ظنًّ ظنُّ 

 الحداثــةَ  بيــة فــتحٌ عظــيم، وأنَّ رْ هضة الغَ النَّ  بعية أنَّ فرط التَّ «ل إليهم من ولوجياته، وخُيِّ يديُ أ وفلسفاته و 

 عبــ�اتٌ داثة هي تَ داثة وما بعد الحَ هضة والحَ النَّ  ود، غافل� أنَّ وعُ مَ  ردوسٌ ما بعد الحداثة فِ  أعظم، وأنَّ 

 .)20(»ارة بعينهاعن أزمة حضَ  ختلفةٌ مُ 

   حقيقةَ ب�ِّ ية، تُ في غاية الأهمِّ  توضيحًا عن طريق طرح أسئلةٍ  هذا القولَ  خالد حجي  ويزيدُ 

هضة وكيف فات طالبي النَّ «باع طريقها، فيقول: رب في غاية الغفلة باتِّ ف� العَ المثقَّ  الحداثة الغربية، وأنَّ 

هضة  النَّ  اريخ الحديث؟ ألم تكن ربي� على امتداد التَّ معاناة الغَ  في البلاد العربية والإسلامية إدراكُ 

ين إلى العِلم؟ ألم تكن الحداثةُ الغَرْ  الغربية قفزةً  ات الإنسانية  انتحاريةً من الدِّ بية تعب�اً عن تأليهِ الذَّ

تْ ما بعد الحَداثة انتكاسُ هذه  وتنطُّعًا إلى خَلقِ عالٍم اصطناعي بديلٍ عن العالم الطَّبيعي المعُطىَ؟ أليسَ 

ات ونكوصُها إلى الوَراء ن  .)21(» حو العَدمية؟ الذَّ

ركاته  ي في كيانه، ويتلبَّسه في حَ ه يسرِْ ته؛ لأنَّ مَّ من تراث أُ  أن ينسلخَ  الأديب لا يستطيعُ  إنَّ 

ليا  عُ  لٍ ثُ من مُ  ه بما يحملُ ة له انفرادُ ربي بخاصَّ اث العَ ياته، والترُّ لحظة من حَ  عايشه في كلِّ وسكناته، ويُ 

 
  أندريه بريتون اني من القرن العشرين فاستعمله بع الثَّ في الرُّ  انتشر : معناها ما فوق الواقع، وهي لفظٌ Surréalisme، السر�لية  (*)

)André Breton ُوابط المنطقية  اكيب العقلية، والرَّ الترَّ  احتقارُ  وقوامهى بأدب ما فرق الواقع، لي الأدب المسمَّ من ممثِّ ه )، وغير
ؤى، والأحلام،  معقول، والرُّ شعور، واللاَّ  على اللاَّ المعروفة والقواعد الأخلاقية والجمالية المألوفة، والاعتماد في الإنتاج الأدبي والفنيِّ 

الات التحليل النفسي. ومعظم أنصار هذا الأدب يبطلون الفرق بين الذاتي والموضوعي  ح يمافسية المرضية، ولا سوالحالات النَّ 
الشركة العالمية للكتاب، بيروت، لبنان،  ، المعجم الفلسفي ناقض والجنون. (انظر: جميل صليبا، ويؤمنون باللامعقول، ويمدحون التَّ 

 ). 656-655، ص 1ج، 1994، 1ط
 . 295 ، صجع السابقالمر  )19(
،  1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طمن مضايق الحداثة إلى فضاء الإبداع الإسلامي والعربي خالد حاجي:  )20(

 .154-153، ص 2005
 . 154المرجع السابق، ص  )21(
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لها   ه الأجيال، ويكونَ ب ذي ينبغي أن تستنَ� ادق الَّ دوة والمثال الصَّ ه القُ ظمى، إنَّ عُ  جاربَ برى، وتَ كُ مٍ يَ وقِ 

اث في جوهره بها الأهواء بتْ إذا تشعَّ  المرجعُ  ه  ضيفَ ، لتُ حضارةٍ  ةُ ، أيَّ الحضارةُ  هتصطفي «هو جزءٌ  ؛ لأنَّ الترُّ

ه  إنَّ  ،منتعالياً فوق الزَّ شيئاً مُ  صبحُ منية، ويُ دود الزَّ  على الحُ بيَّ أ احية يتائمة، وهو من هذه النَّ نيتها الدَّ إلى بُ 

زء  ه الجُ ، إنَّ " راثتُ " ة عليه بطاقَ  نضعَ  ثمَّ  هُ لَ أن نفصِ  سب نستطيعُ ل جزءاً من الماضي فحَ ثِّ وم لا �ُ بهذا المفهُ 

مه لِّ سَ اضر، ليُ مه إلى الحَ لِّ سَ لتُ  ،ا الماضيةبتهَ من تجرِ  ه الحضارةُ ذي تقتطعُ د، الَّ د المتجدِّ الخالِ  الحيُّ 

 .)22(ضارة» ام لمس�ة الحَ ار العَ يَّ التَّ  في داخلَ تختَ  لاثة إذنْ الثَّ  فالأزمنةُ  ؛قبلتَ إلى المسْ  الحاضرُ 

اثية تخسرُ خسارةً أكبرَ خطراً من تعَلُّقها   ة الَّتي تسمحُ بمقاطعة وتشْويه ثوابتِها وقيِمَها الترُّ والأمَّ

ة  بترُاثها دونَ تمييزٍ؛  مي والإبدَاعي، ويقُعِد الأمَّ اث بهذه الطَّريقة قد يعُطِّل الجَانب التَّقدُّ فالتَّشبُّت بالترُّ

عن دَورها الحَضاري، ولكنَّ التَّخليِّ عنِ الثَّوابت أوْ قبَوُل تشويهِها هوَ بدايةٌ لسِلسلةٍ من التَّنازلاُت الَّتي  

ى  ة إلى الوَراء أو إلى ما يسُمَّ فر. تعُيدُ الأمَّ  بدَرجة الصِّ

 
، أوت  7، السنة 8تصدرها الهيئة المصرية العامة للكتاب، العدد ، مجلة إبداع، الشاعر بين التراث والذاتعبد الحميد إبراهيم:  ) 22(

 . 20، ص 1989
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 الفصل الأول: ماهية التراث 
 ه اث وأنواعُ الترُّ   وم مفهُ ل:  المبحث الأوَّ 

 تعريف التراث لغة:   - 1

  ه شخصٌ ثُ رِ لالة على ما يَ للدَّ  تْ " جاءَ راث تُ "  كلمةَ  أنَّ  ربية الأصيلة نجدُ جوع إلى المعاجم العَ بالرُّ 

 . (وَرثِ)  فعلمن    مشتقة، وهي  وتهِ بعد مَ  ذلكَ  ، ويكونُ يٍّ مادِّ  من م�اثٍ  آخرَ  عن شخصٍ 

 ):ورث ة (في مادَّ  رب ان العَ لسَ في    جدُ غة، نَ واميس اللُّ دنا إلى قَ وإذا عُ 

 .: وَرثَِ فلانٌ أبَاه يرَثِهُُ وِراثةًَ ومِ�اثاً أبَو زيد  .وَرثِهَُ مالهَُ ومَجْدَهُ، وَوَرثِهَ عنه وِرثْاً وَرثِةًَ وَوِراثةًَ وإرِاثةًَ «

  .وأوَْرثََ الرجلُ وَلدََهُ مالاً إِيراثاً حَسَناً 

 .ويقال: وَرثِتُْ فلاناً مالاً أرَثِهُ وِرثْاً وَوَرثْاً إذا ماتَ مُوَرِّثكَُ، فصار م�اثه لك

 بي بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم { : اهه إِيَّ عائِ ا ودُ الى إخِباراً عن زكريَ تعَ  هُ وقال اللَّ 

 .)23(»�اثيله مِ   ص�ُ ي فيَ دِ ى بعْ يبقَ   أيَْ ؛  ]6-5[سورة مريم: }تي تى تن تم ترتز

 الواو: لِ صْ فاء، باب الثَّ ، في وس المحيط قامُ وفي  

، رثَِ أباهُ،و « وأورثهَ أبوهُ،   ومنه بكسر الراءِ، يرَثِهُُ، كَيعِدُهُ، وِرثْاً ووِراثةًَ وإرثْاً ورثِةًَ، بكسر الكُلِّ

 وورَّثهَ: جَعَلهَُ من ورثتَهِ.

 والوارثُِ: الباقي بعدَ فنَاَءِ الخَلْقِ.

 .)24(» ى أمُوتَ "، أي: أبقِْهِ مَعِي حتَّ ي أمْتِعْنِي بِسَمْعي وبصرََِي واجْعَلهُْ الوارثَِ منِّ عاء: "وفي الدُّ 

ي  مادِّ  ومتاعٍ  من مالٍ  ه الإنسانُ غوي على ما يرثُ زت في المعنى اللُّ غة قد ركَّقواميس اللُّ  وهكذا، فإنَّ 

 ترتز بي بى بن بم { : مثلاً  ’  عاء زكريادُ  فقط دون الإشارة إلى الم�اث المعنوي، مع أنَّ 

وإنَّ  « يقول:  ‘  بيَّ النَّ  المال، وذلك لأنَّ  غِ�  م�اثُ  المقصود منه ، قد يكونُ } تي تى تن تم

ا ورَّثوُا العِْلمَْ، فمَنْ  ؛ فعلى هذا الأساس  )25(» أخََذَهُ أخََذَ بِحظٍّ وَافِرٍ الأنبِْياءَ لمَْ يوُرِّثوُا دِينَارًا وَلا دِرهًَْ� وإ�َّ

 ثه الإنسان لغ�ه.ورِّ  يُ ا م�َّ العلم أيضً  يكونُ 

 
 .200-199، ص 2ج، ç 1414، 3بيروت، لبنان، ط، دار صادر،  لسان العربابن منظور الإفريقي:  )23(
 . 177، ص 2005، 8، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، طقاموس المحيط الفيروزآبادي:   )24(
 حديثٌ رواه أبو داود والترمذي في سننيهما.  )25(
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  ذكرْ اتها لم تُ شتقَّ مُ  ث وجميعَ رِ كلمة وَ  ، أنَّ داثة اث والحَ الترُّ  في كتابه  د عابد الجابري محمَّ وقد ذكر  

للعلم،    الأنبياءِ   ابق عن توريثِ ديث السَّ بالإضافة إلى الحَ   نجدُ نا  ، ولكنَّ ) 26( قافي والفكري بمعنى الموروث الثَّ 

،  " !زكم جَ وق ما أعْ السُّ  "يا أهلَ  ال: ف عليها فقَ المدينة فوقَ  سوقِ مرَّ ب  ، حيثُ ¢  ريرة واه أبو هُ ا آخر رَ حديثً 

كم  ون نصيبَ ون فتأخذُ لا تذهبُ   ها هنا!   م وأنتمْ سَ ه يقُْ اللَّ   رسولِ   "ذاك م�اثُ   قال:   ريرة؟ ا ذاك يا أبا هُ قالوا: ومَ 

وا،  عُ جَ ى رَ م حتَّ ريرة لهُ ف أبو هُ ووقَ   ، ا إلى المسجد اعً وا سرِ رجُ فخَ   د"، "في المسجِ   و؟ قال: قالوا: وأين هُ   منه!"، 

أبو  م فقال لهُ  م! سَ ا يقُْ فيه شيئً  رَ نَ  نا فلمْ لْ ريرة فقد أتينا المسجد فدخَ يا أبا هُ  قالوا:  م؟"، "ما لكُ فقال لهم: 

ون  ا يتذاكرُ مً وقوْ   رآن، القُ   ونَ ا يقرأُ ون، وقومً صلُّ ا يُ ا قومً لى رأينَ بَ   ا؟" قالوا: د أحدً جِ م في المسْ ا رأيتُ : "أمَ ¢   ريرة هُ 

 . ]معجمهرواه الطبراني في [" ‘   د حمَّ مُ   �اثُ مِ م فذاك  كُ حَ :"ويْ ¢  ريرة و هُ رام، فقال لهم أبُ لال والحَ الحَ 

[سورة   }فج غم غج عم عج{ القُرآن الكريمِ عند قوَله تعَالى: في " تراث "  كلمةُ  وقد وردتْ 

غَار، ويقُولونَ: لا يأكلُُ الم�اَثَ إلاَّ من يقُاتِل،    ؛]19الفجر: حيثُ كَان الجَاهليوُن �نعُونَ توريثَ النِّساءِ والصِّ

 الميِّت.   ذلكِ يسُـرفِوُن في أكْلِ ترَكةِ  وكانوُا بعَد

عر الجَاهلي، في مُعلَّقة ك� وردَتْ    عند قوله: لثوم مرو بن كُ عَ في الشِّ

ا  نَـ ْـ فٍ  وَرثِ يـ ــَ نِ سـ مــةَ بـ قَـ لْـ دَ عَـ جــْ  مَـ

 

ا   دِ دِيــنــَ ا حُصــــونَ المــجــْ اح لــنــَ  أبــَ

تُ   هُ  وَرثــْ ــْ ْ�َ مــن هــلــهــلاً والــخــَ  مــُ

 

ا   ــَ ــن ري ــِ اخ ــذَّ ــرُ ال مَ ذُخ ــْ ع ــِ ــ�اً ن  زهُ

ا   ــً ــع ــي م ا جــَ ــً ــوم ــث ل ــُ ا وك ــً اب ــَّ  وعــت

 

ا   لــنــَ مْ نــِ هــِ راثَ بــِ ا تُـ يــنــَ رمــِ  )27(الأكــْ

واء،  وي على السَّ ي ومعنَ راث مادِّ ث من تُ رَّ وَ ه ما يُ اتِ في طيَّ  معَ كن أن يجْ الم�اث �ُ  أنَّ  ومن هنا نعلمُ   

صور وقُ  اجدَ ر من مسَ عَ� ية كالمِ فيه الآثار المادِّ  نجدُ  ا؛ حيثُ  معً ْ� يَ عنَ  للمَ لاً اث حامِ ولذلك كان الترُّ 

 ا.وغ�هَ  كم والأمثالكالعلم والأخلاق والحِ ة وغ�ها، والآثار المعنويَ 

 "، هي:راث تُ مة " ل كلِ وط لاستعَ� شرُ   لاثةَ ط ثَ ترَ اشْ  اك منِ نَ وهُ 

 وم.معدُ   ا غ�َ ا معلومً اث شيئً الترُّ  يكونَ  أنْ  -

 رثة.الوَ   ب�َ  فاصلٌ  حدٌّ  ، فالموتُ عن أمواتٍ  اثُ الترُّ  يكونَ  أنْ  -

 
 . 22، ص  1991،  1سات الوحدة العربية، بيروت، لبنان، ط ، مركز درا التراث والحداثة، دراسات ومناقشات محمد عابد الجابري:   )26(
 . 81-80، ص 1991، 1، ت. إميل بديع يعقوب، دار الكتب العربي، بيروت، لبنان، طديوان عمرو بن كلثوم )27(
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 لتْ قِ نُ   واءٌ ، سَ تْ ثرُ أو كَ  تْ قلَّ   �ية مهْ نْ قُ ة واللكيَ لة للمِ وسة قابِ ية محسُ مادِّ   أشياءً   اثُ الترُّ   يكونَ   أنْ  -

 .)28(اباً أو كتَ  فحةً ى أو صَ وَ رْ ثلاً يُ مَ  كانتْ  ، ولوْ كتوبةً أو مَ  شافهةً مُ 
 

 اصطلاحًا: تعريف التراث    - 2

ها  نتابُ عاريف يَ من التَّ   كث�ٌ   تْ لَّ وظَ "، راثتُ مة "لِ لكَ  ى دقيقٍ نً عْ مَ   تحديدِ في رب  ون العَ رُ فكِّ المُ  فَ اختلَ 

ا  نتمي إليهَ تي يَ قافية الَّ لفيات الثَّ ات والخَ ولوجيَ لاف الإيديُ ذلك إلى اختِ  رجعُ ح، ويَ أرجُ والتَّ موض الغُ 

 . القَد�ة معَ مُعطياتِ الحَداثةِ الجَدِيدةلح صطَ ا المُ عطيات هذَ من مُ   ل كثٍ� اخُ ون، وتدَ رُ فكِّ المُ 

عام، هو   هٍ اث بوجْ الترُّ  إنَّ «يقول:  ، حيثُ لطان ج�ل سُ  ذكرهلمة ما لهذه الكَ  ب تعريفٍ سَ أنْ  ولعلَّ 

وغ�  وفي الآداب، وفي الفنِّ ائع، ق، وفي الشرَّ كر، وفي الأخلاَ ين، وفي الفِ ، في الدِّ حقِ ابق للاَّ ه السَّ فُ خلِّ ما يُ 

يني"،  اث الدِّ صل، وهي: "الترُّ مييز والفَ التَّ  وريةِ ضرَُ  ةٍ ثلاثَ  ه في أقسامٍ ه وتحديدُ بلورتُ  كنُ .. و�ُ لك.ذَ 

 .)29(» دةعدِّ تَ ه المُ بِ عَ ي بشُ نِّ بي والفَ ا�" الأدَ اث الوجدَ ام"، و"الترُّ كري العَ اث الفِ "الترُّ 

في   ناك اختلافٌ هُ  فإنَّ  -ابط الترَّ  ا منَ هَ بينَ  وجدُ ما يُ  مَ رغْ - اعه الأنوَ من هذِ  وعٍ نَ  كلُّ  كم طبيعةِ وبحُ 

بار  تِ ن، باعْ يْ رَ الآخَ  وعْ�ِ مع النَّ  عاملِ التَّ  يني خلافَ اث الدِّ الترُّ  عَ م عاملُ التَّ  فيكونُ ا؛ هَ منْ  عامل مع كلٍّ التَّ 

ا  نَ ة، وهُ يعيَ شرْ ه التَّ كامِ وأحْ  لامِ الإسْ  رائضِ ا بفَ ا وثيقً ارتباطً  بطُ تي ترتَ اسة الَّ ه الحسَّ تِ ا� وقيمَ بَّ ه الرَّ رِ مصدَ 

 يأتي.  سَ ى فيَ� �َ  سَ ربي كَ� الغَ  اثِ لامي والترُّ ربي الإسْ اث العَ الترُّ  ب�َ  فِ الاختلاَ  ن جوهرُ مُ يكْ 

ن  لكِ وَ   لف،للخَ لف  السَّ   مهُ ما قدَّ   لكلِّ   رادفٌ و مُ اث هُ «الترُّ :  فه قائلاً عرِّ ، فيُ ربيع ه  عبد اللَّ امد  حَ ا  أمَّ 

  تْ مَ أو احترُ   قتْ بِّ طُ   مٌ يَ وقِ   ادئٌ ها مبَ ولكنَّ   م،يَ وقِ   و مبادئٌ هُ   - كري� الفِ كري وغَ عامل الفِ ا للتَّ جً ه �وذَ فِ صْ بوَ -

ية  بِ سْ بنِ   وْ ا ولَ ابتً ا ثَ كرارً ل تَ ثِّ عامل �ُ ا التَّ ن هذَ وْ كَ   يثُ من حَ   نْ ولكِ   عامل، وتَ   عاناةٌ و مُ ، وهُ نةٍ عيَّ مُ   و في لحظةٍ ولَ 

.. بجيل.ام والتَّ ترَ الاحْ  وضعَ مَ  تْ واعد كانَ القَ  م وتلكَ ظُ ه النُّ هذِ  در أنَّ قَ بِ ، ولكنْ واعدَ وقَ  مٌ ظُ و نُ وهُ  نة، عيَّ مُ 

اناة  عَ برة والمُ الخِ  لمةُ عنيه كَما تَ  لَّ وكُ  م بلْ يَ ادئ والقِ المبَ  قطْ شمل لا فَ ليَ  سعُ ر يتَّ آخَ  جانبٍ  اث منْ الترُّ  ولكنَّ 

�عي  ي الجَ عْ لول في الوَ الحُ  تلكَ  بتْ ترسَّ  دْ ومية، وقَ لات اليَ هة المشكِ لمواجَ  لولٍ عن حُ  حثِ ى البَ بمعنَ 

 .)30(ومي» اريخ القَ والتَّ 

 
الأوقاف والشؤون الإسلامية،  ، مركز البحوث والدراسات بوزارة  دور التراث في يناء الحاضر وإبصار المستقبلعمران سميح النزال:    ) 28(

 .37-36، ص 2006، 1الدوحة، قطر، ط
 .20، ص 1990، 1، مكتبة القاهرة، القاهرة، مصر، طالغارة على التراث الإسلامي جمال سلطان:    )29(
 . 138، ص  7200،  1، مكتبة الشروق الدولية، القاهرة، مصر، ط مدخل في دراسة التراث السياسي الإسلامي حامد عبد الله ربيع:   )30(
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ة من  مَّ ها الأُ ثُ رِ تَ  وبةٍ مكتُ  د آثارٍ جرَّ من مُ  بكثٍ�  ملَ اث أشْ الترُّ  عريف، يكونُ هذا التَّ  ومن خلالِ 

عاناة  ومُ   برةٍ خِ   بها منْ احَ م وما صَ ظُ واعد والنُّ م والقَ يَ اته القِ مل في طيَّ حْ ط يَ نضبِ مُ   لوكٍ سُ   عنْ   ه عبارةٌ يها، إنَّ ماضِ 

  اكل، وأنْ المشَ   روج من تلكَ تها للخُ فَ تي وظَّ لول الَّ ها، والحُ يقَ رِ واجه طَ تي تُ اكل الَّ ايا والمشَ القضَ   معَ   عاملٍ وتَ 

 مي.وْ ها القَ وتاريخِ ة ي الأمَّ عْ  في وَ تغلغلاً مُ   ذلكَ  كلُّ  يكونَ 

وب فقط،  اث المكتُ مل الترُّ شْ عله لا يَ جَ   ثُ ، بحيْ ةً عَ  وسَ مولاً شُ   أكثَر   عريفٍ اث بتَ ف الترُّ م من عرَّ ومنهُ 

جالات  مَ  ربية والإسلامية في كلِّ ول العَ ات والدُّ �عَ الجَ  فتهُ ما عرَ   صيلةُ ربي هو حَ اث العَ الترُّ «يقول:  حيثُ 

كانت أم   أو إسلاميةً  ةً ربيَّ ولها الأولى، عَ ظر عن أصُ ف النَّ صرَْ واء وبِ سَ  على حدٍّ  اديةٍ ومَ  ويةٍ معنَ  نْ الحياة مِ 

رون،  ة قُ دَّ ت لعِ رَّ تي استمَ اريخية الَّ العملية التَّ  اث عبرَ هذا الترُّ  إليه عناصرُ  تْ برة بما آلَ العِ  ذلك؛ إذِ  غ�َ 

 .)31(» َ� هُ تَ كَرِ أو تَ  والإسلامِ رب العَ  ل حضارةَ ثِّ تمُ  حتْ ها أصبَ أنَّ  من حيثُ 

من   نيةِ ى الآثار المبْ حتَّ  شملَ كن أن تَ ية، و�ُ اصر المادِّ اث العنَ معنى الترُّ  ضمنَ  خلَ عريف أدْ ا التَّ فهذَ 

ا  لاميً ا إسْ ربيًّ اث عَ هذا الترُّ  كونُ أن يَ  طْ يشترَ  ، ولمْ ا إلى ذلكحة ومَ لِ سة والأسْ اجد والألبِ صور والمسَ القُ 

 ى. مم الأخرَ الأُ  ون منَ رب والمسلمُ منها العَ   تي استفادَ ربية الَّ العَ  الآثار غ�ُ  ل فيهدخُ تَ كن أن  �ُ ط، بل  فقَ 

ا  د عَابد الجَابري أمَّ اثَ بنظَرةٍ أكْثَر عُمومًا، فيقُول: مُحمَّ اثُ هوَ كلُّ مَا هُو حاضرٌِ  «، فيُفسرِّ الترُّ الترُّ

  عريفُ ذا التَّ ؛ فهَ )32(» الماضيِ، سَواءٌ مَاضِيناَ أو مَاضيِ غَ�نا، سَواءٌ القَريبُ منهُ أمِ البَعيدُ فينَا أوْ معنَا مِنَ 

  شملُ يَ فهُو «مجالاً لطرَحِ الأسْئِلة، ك ترُ لا يَ  حيثُ اث، بِ اصر الترُّ عنَ  ل فيه كلُّ دخُ تَ  ه عامٌّ سِ� تفْ  بَ حسْ 

  اضرٌ و حَ ا هُ (مَ  يَّ مِ وْ القَ  اثَ الترُّ  ملُ شْ ا، ويَ هَ وغِ�  كالآثارِ  يَّ المادِّ  اثَ والترُّ ، لوكٍ وسُ  كرٍ ن فِ وي مِ نَ المعْ  اثَ الترُّ 

اثَ الإنسَْا� (مَا هُو حاضرٌِ فيناَ مِنْ مَاضي غَْ�ناَ)) مِن مَاضِينَا  افينَ   .)33(» ، والترُّ

، مع  اِ� اث الإنسَ ه الترُّ ذي س�َّ  الَّ ْ� الغَ   راثَ تُ   إليهِ   أضافَ   ابري الجَ   يف أنَّ عرِ ا التَّ في هذَ   لاحظُ  يُ وم�َّ 

ال  بيل المثَ لى سَ عَ  كنُ �ُ  فَ كيْ ا؛ فَ ي إليهَ نتمِ تي يَ ة الَّ مَّ وية الأُ ا بهُ قً تعلِّ مُ  ما كانَ  اث هوَ الترُّ  عتبرُ عض يَ البَ  أنَّ 

 ها؟ اثِ ا لترُ ابعً ى تَ خرَ أُ  ةٍ مَّ أُ  عنْ  ةٌ مَّ أُ  تهُ قلَ ا نَ تابً كِ  كونَ يَ أن 

  د مخطوطاتٍ جرَّ في مُ  معناهُ  اولون تضييقَ حَ ن يُ ممَّ  بكثٍ�  أكثَر  وشاملٌ  ى واسعٌ معنً  اث لهُ ، فالترُّ هِ وعليْ 

 . طْ قَ � فَ ختصِّ ل المُ بَ راسة من قِ للدِّ   رضةً احف، أو عُ في المتَ   رجةً ا فُ عنها، وجعلهَ   ناءُ كن الاستغْ �ُ 

 

 
 . 33ص ، 1974، 2، العدد3مجلة المورد، بغداد العراق، المجلد، التراث العربي بين أنصاره ورافضيه إبتسام مرهون:    )31(
 . 45، ص دراسات ومناقشات -التراث والحداثة محمد عابد الجابري:  )32(
 . 45المرجع السابق، ص  )33(
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 : مفهوم التراث عند الحداثي� العرب

ضوا  عرَّ ين تَ ذِ رب الَّ داثي� العَ الحَ  أكثُر  - عاصرةربية المُ داثة العَ الحَ  رَ نظِّ مُ  بِوَصفِه- ونيس أدُ  عتبرَ يُ 

ربي  كر العَ لى الفِ ه عَ طأتِ اك من وَ كَ حاولة الفِ  مُ اع� إلىَ من الدَّ   كانَ   قد؛ حيثُ مي بالنَّ لاَ ربي الإسْ اث العَ للترُّ 

  قٍّ أدَ   تعبٍ� غايراً، أو بِ ى مُ ليه معنً في عَ ضْ حاول أن يُ اث يُ ه للترُّ عريفِ و في تَ ديد. وهُ جْ التَّ   دَّ ا ضِ ه عائقً برِ عتَ ه يَ لأنَّ 

ا هُو الطَّاقةُ  « ول:ية، فيقُ داثِ حَ  بغةٍ ه بصِ غُ صبِيُ  اث ليسَْ النِّتاجَ كلَّهُ الَّذي أنُتِج في الماَضيِ، وإ�َّ ...فالترُّ

دتْ في مُنجزاَتٍ لا تسُْتنفَدُ، بل  جةٌ وجُزءٌ مِن حَركة التَّاريخ، ومِن هُنا،  الإبداعِيةُ الَّتي تجَسَّ الةٌ مُتوهِّ فعَّ

اثُ كُتلةً مَوجودةً في فَضاءٍ اسمُهُ الماضي وعَلينَا العَوْدَة إليهِ والارتِ  ها  فسُ نا نَ و حياتُ ا هُ �َّ إ به، و  باطُ ليسَ الترُّ

 .)34(» ولالمجهُ  وَ ه نحْ نفسُ نا اعُ ه واندفَ ا نفسُ ضورنَ حُ   ليكونَ  لناهُ تمثَّ  ه، وقدْ فسُ نا نَ وُّ و�ُ 

اث بهذا المعنىَ ليْ  لفُ عنِ سَ هو ما وَرِ فالترُّ ارة  ضَ وك والحَ لُ م والسُّ يَ م والقِ لْ ف من العِ لَ الخَ  ثهَُ السَّ

جة)  ضيئةقاط مُ نِ   دُ جرَّ و مُ ا هُ ة؛ إ�َّ امَّ عَ   ةٍ فَ بصِ  ا  هَ منْ   ستمدُّ نَ   اثذا الترُّ ويل لهَ اريخ الطَّ في التَّ   (مُنجَزاتٍ مُتوهِّ

 ، ونلُغِي كلَّ ما سِواه.اصرِ نا المعَ عَ ا واقِ د بهَ جسِّ اقة لنُ الطَّ 

  جدُ سنَ  !؟ونيس أدُ ها قصدُ تي يَ جة الَّ توهِّ اعية المُ اقة الإبدَ الطَّ  تلكَ  يَ : ما هِ لَ ا أن نتساءَ نَ ا أردْ وإذَ 

سب  حَ - لفية  ائم على السَّ ظام القَ النِّ   دَّ ضِ   امتْ تي قَ ورات الَّ الثَّ   لكَ ها في تِ اول تجسيدَ حَ يُ   ه ح�َ عندَ   الإجابةَ 

الثَّورية المتُطرِّفة، ويتمثل من   ركات، والحَ رامطة القَ ب مروراً  نج الزِّ انتهاءً بثوَرة و  وارج الخَ بدءًا منَ « - هتعبِ� 

الحَداثة كلُّ تَمرُّدٍ  ؛ فهُو يعَتبرُ )35(» على الأخصِّ  وفيةالصُّ  في و ادية الإلحَ والعقلية  الاعتزال جهة ثانية في 

ين.  على النِّظام، والأعْراف، والقِيمَ، وحتَّى على الدِّ

  بارةٌ عِ   هُ ضى، وأنَّ مَ   ديمٍ بقَ   رتبطٌ ه مُ اث لأنَّ الترُّ   لة معَ امِ الشَّ   قاطعةَ  المُ قتضيِ داثي� يَ الحَ   عندَ   جديدُ فالتَّ 

  صرٍ عَ  كلِّ لِ  ، وأنَّ ت فيهِ ذي كانَ  الَّ صرْ لات العَ شكِ مُ  لَّ حُ تَ لَ  تْ حَ رِ تي طُ ات الَّ تراحَ من الاقْ  وعةٍ مجمُ  عنْ 

ري  ذْ ديد، جِ جَ   ياقٍ سِ   من إنتاجِ  ضِ إلاَّ   مُّ تِ ية لا يَ ربِ العَ   ةِ قافَ الثَّ   تغي�َ «  أنَّ   ون عتقدُ يَ   مْ وهُ   ،)36(اياه ضَ ه وقَ لاتُ كِ شْ مُ 

 .)37(» هاعادِ ها وأبْ جوهِ ى وُ تَّ ربية في شَ ياة العَ ل للحَ امِ وشَ 

 
 

 
 . 514ص ، 1989، 1دار الآداب، بيروت، لبنان، ط، كلام البدا�تأدونيس:    )34(
 . 06، ص 4ج ، 1994، 7دار الساقي، بيروت، لبنان، ط ،الثابت والمتحولأدونيس، ينظر:   )35(
، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سور�، (طبعة الكترونية)،  توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرةينظر: محمد ر�ض وتار،  )36(

 . 36، ص 2002
 . 25، ص 3ج   ، الثابت والمتحولأدونيس،    )37(
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 التراث: أنواع    - 3

  اَ� المعَ  منهُ  ستلهمُ ا يَ بً ا خصْ ا مرتعً د فيهَ وجَ  ؛ حيثُ فائقةً  اث عنايةً بالترُّ  المعاصرُ  اعرُ ي الشَّ نِ عَ  دْ لقَ 

ه  راضِ ا بها إلى أغْ شً� ه، مُ فسِ نَ  كنوناتِ ا عن مَ ا بهَ عبرِّ ري، مُ عْ ه الشِّ اعِ ها في إبدَ توظيفَ  عيدَ ليُ  اءاتِ والإيحَ 

  كث�ةٍ   اعٍ لك من أنوَ ذَ   كلَّ   ذُ ه، يأخُ اتِ عاناته، وإبداءً لآرائه وانتقادَ نفيس عن مُ للتَّ   ةً وسيلَ ها  زعاته، أو يجعلُ ونَ 

وي  المعنَ والإيحَاء    ورةُ ه الصُّ عندَ   المهمُّ   رى، بلْ خْ أُ   ممٍ أُ   راثِ ته أو تُ أمَّ   راثِ من تُ   تْ كانَ   ه إنْ  يهمُّ ، ولاَ اثالترُّ   منَ 

 ي. المتلقِّ ه إلى لَ وصِ أن يُ  ريدُ تي يُ الَّ 

وه في  فُ يني ووظَّ اث الدِّ وا من الترُّ استمدُّ  ذينَ الَّ  ون الأوائلَ الغربيُ  الأدباءُ  كانَ  لقدْ : ينياث الدِّ الترُّ  - 1

ات  خصيَ الشَّ  منَ  هم لكثٍ� ائِ في استدعَ  الأسَاسي المصدرُ  سة هيَ م المقدَّ تبهُ كُ ، فكانتْ ةبيَّ هم الأدَ لِ أعَ� 

ما   لِّ د على كُمرُّ فة التَّ  صِ � ا منهُ وْ قَ تَ ، واسْ ابيل هَ يه ل لأخِ اتل الأوَّ القَ  ابيل قَ خصية وشَ ، يطان كالشَّ ينية، الدِّ 

 !!ه�دِ رُّ اء تمَ اناة جرَّ من المعَ   ه�قَ بب ما لحِ بسَ  �هُ ن� معَ امِ بهم متضَ وا في أدَ ي، وكانُ عادِ  هوَ 

راج  عْ يفه لحادثة المِ وظِ "، في تَ دانتهالإيطالي "اعر  اث الإسلامي، كالشَّ من الترُّ   استفادَ   نِ م مَ منهُ   وكانَ 

ريم  رآن الكَ من القُ  لهمَ تَ ذي اسْ "، الَّ يتهجِ اعر الألما� " "، والشَّ ية وميديا الإلهِ الكُ له الكب� " بوي في عمَ النَّ 

 .ينيةتِ واللاَّ  ة ه الألمانيَ رأ ترجمتَ أن قَ  دَ بعْ 

اثه  من أحدَ  مُ ستلهِ ا عذباً، يَ يني معينً اث الدِّ المعاصر من الترُّ  العربيُّ  اعرُ الشَّ  يجعلَ  أنْ  فليس بدعًا

القرآن  وشخصياته ليعبر بها عن مكنونات نفسه، ويصور بها كث�اً من جوانبه الخاصة، فاستقى من 

وقام باستدعاء الشخصيات الدينية كالأنبياء، والصالح�، وحتى  ، الكريم، والإنجيل، والتوراة

 . الشخصيات المنبوذة

اعر العَربي المعاصر  اريخياث التَّ الترُّ  - 2 م للشَّ : إنَّ التَّاريخ بما يحملهُ من أحْداثٍ وشَخصياتٍ، قدَّ

لالاتِ والمعَا� الخالدة الَّتي لا تموتُ بِموَت أصحابِها أو بانقضَاء زمَانها؛ باعتبَار أنَّ   ك�ًّ هَائلاً من الدَّ

اعر تلِك الدَّلالات في ثناياَ إبداعِه الأدَبي،  الأحْداثَ تتكرَّر   والتَّاريخُ يعُيد نفسَه ك� يقُولون، فاستغَلَّ الشَّ

 واسْتوَحَى منهَا المعَا� الَّتي توُافِق القَضايا الَّتي يرُيد أن يوُصلَها إلى المتلَقِّي. 

ةَ الإسلامية من رُكودٍ وهزائِم وكوَارث وحرو  ب، ومَا سبَّب ذلكَ من إحباطٍ في  وإنَّ م�َّ لحِق الأمَّ

ة، كلُّ ذلك جعل الشاعر يحُوِّر تلك   اس للأمَّ ة باعتبارهِم النَّبض الحسَّ ة والأدباءِ خاصَّ نفُوس النَّاس عامَّ

 المعا� ليوظِّفها تعب�اً عنْ مآسيه وأحزانهِ.
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عر  خصيات الَّتي استفادَ منها الشُّ  اءُ، فجَعَلهَا ثلاثةَ أنواعٍ:  وقد قام بعضُ الباَحث� بتصَْنيفِ الشَّ

ر لثوَراتهم النَّجاح، ليسَ بسَببِ عَيبٍ   -1 عوات العَادلة النَّبيلة الَّذين لمْ يقَُدَّ أبطالُ الثَّورات والدَّ

 . ا لأنَّ دعَواتهم النَّبيلة لم يكَن لها أن تصَدُقَ في زمنٍ عمَّ فيه الفَسادُ وَطمََّ  ونقَصٍ فيهم، وإ�َّ

دُوا وَجه التَّاريخ بظلُمهم واستبِدادِهم. شخصياتِ الحُكَّ  -2  ام والأمَراء والقَادة الَّذين سَوَّ

شخصياتِ الحُكَّام والأمَراءِ والقَادة الَّذين بيَّضُوا وجهَ التَّاريخ بأع�لهِم الجَليلة ومآثرِهم   -3

 .)38(النَّبيلة وانتصَاراتهم الَّتي طبَّقتْ شُهرتهُا الآفَاق 

،  انهم دَ جْ ووُ  ينراء المعاصرِ عَ الشُّ  لوبإلى قُ ا ربً قُ  اث هو الأكثُر من الترُّ  وعُ ا النَّ : هذالتراث الأدبي  - 3

  دةً جسَّ ها مُ وْ هم رأَ ؛ لأنَّ تهم لهُ راءَ وها من قِ شرفُ تَ تي اسْ هم الَّ الهم وآلامِ بآمَ  لٌ حمَّ م، وهو مُ اصهُ فيه اختصَ  لأنَّ 

  ضَ بْ بارهم نَ باعتِ  همعاناتِ اربهم ومُ ل تجَ حمِ ذي يَ هم الَّ عرَ وا شِ اينُ وعَ ، راء والأدباءِ عَ م من الشُّ بلهُ قَ  ن كانَ فيمَ 

 هم. مانِ ة في زَ الأمَّ 

 ، هي:)39(أصناف  لاثةِ المعاصر إلى ثَ  اعرُ ا الشَّ فاد منهَ تَ تي اسْ اصر الَّ ث� العنَ الباحِ  بعضُ  فَ وقد صنَّ 

اتهم، ومن خلال القضايا التي  ونه في حيَ قاسُ وا يُ عرهم ما كانُ شِ   من خلالِ ستلهً� مُ  :عراءالشُّ  - أ 

هواجسها في نفوسهم، وما كانوا يلاقونه من العذاب بسبب مواقفهم الثابتة،  كانوا يحملون 

كل ذلك كان يوظفه الشاعر المعاصر، وذلك بأن يجعل من الشاعر قناعا يتستر خلفه للتعب�  

 ما إلى ذلك. و  الأمور السياسية والاجت�عية، عن قضية أو معالجة مشكلة أو انتقاد 

هو الذي حصل على الاستئثار الكب� لدى الشعراء المعاصرين، وذلك    المتنبي أبو الطيب  وكان  

، خاصة  والإيحاءات لما اكتنفت حياته من مواقف متعددة، وثراء شخصيته بالدلالات

أن أحد الشعراء كتب ديوانا   المتنبي من الولوع بشخصية  ، وقد بلغالجانب السياسي منها

 .)40(" رسائل إلى أبي الطيب ى ديوانه " ، وسمَّ ي خليل الخور ، وهو الشاعر  إليهكاملا وأهداه 

ايا  وه من قضَ ايشُ ، وما عَ همُ �َ عراء وسِ الشُّ  ها أخبارَ اهت�مِ  لَّ علتْ جُ تي جَ الَّ  كتب الأدب العام  - ب 

بمعاناتهم وهواجسهم وطريقة نظرتهم إليها،   ملئوها  وه من أشعارٍ دُ ريق ما خلَّ هم عن طَ صرِ عَ 

 
، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، (د.ط)،  استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعلي عشري زايد، ينظر:  )38(

 . 132، ص 1997
،  1، النادي الأدبي بالر�ض، السعودية، طالحديثاستلهام الشخصيات الإسلامية الشعر العربي  ينظر: محمد بن عبد الله منور:    )39(

 . 100، ص 2007
 . 138، ص استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرينظر: علي عشري زايد،    )40(
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لأبي الفرج   الأغا�عراء المعاصرين كتاب باهت�م الشُّ  تي استأثرتْ ومن ب� أهم الكتب الَّ 

لياقوت الحموي، وعيون   معجم الأدباء الأصفها�، فإنه مليء بمثل هذه الأخبار، وكتاب 

 .لابن قتيبة، وغ�ها  الأخبار

  دتْ ، وسرَ أدبية بية كانت أو غ� أدَ  يةٍ تاريخِ  اتٍ شخصيَ  وي س�ةَ حْ تي تَ الَّ عبي ب الشَّ ب الأدَ كتُ  - ت 

ها بطابع يغلب عليه الجانب الأسطوري والعجائبي، وليس بخافٍ مدى اهت�م الشاعر أخبارَ 

المعاصر بالأسطورة التي تبنتها الحداثة الغربية، وسعيه الكب� لتوظيفها ضمن إبداعاته الأدبية، 

ا تحمله من دلالات وإيحاءات يكون لها أكبر الأثر في إرسال الرسائل المشفرة للمتلقي،  وذلك لم

باعتبار أن الشعر المعاصر يهتم أيضا بجانب الغموض في نتاجه الأدبي. وأكثر الكتب التي  

؛ ففيه من تلك الجوانب الشيء  ألف ليلة وليلة استأثرت باهت�م الأدباء المعاصرين هو كتاب 

 .)41(الكث� خاصة الجانب العجائبي منها 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 . 100، ص استلهام الشخصيات الإسلامية الشعر العربي الحديث ينظر: محمد بن عبد الله منور:   )41(
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اث :  الثاني المبحث   ربي المعاصر إلى الترُّ اعر العَ  أسباب عودة الشَّ

هذا   يقتضي أنَّ  ،اثالترُّ  لاستلهامِ  المعاصر يعودُ  ربيالعَ  اعرجعلت الشَّ  دوافعُ  هناكَ  بأنَّ  القولَ  إنَّ 

  ولوجياتٍ أو أيديُ  ر بأفكارٍ معه نتيجة التأثُّ  حدثتْ  هناك قطيعةً  اث، أو أنَّ هذا الترُّ  ا عنغائبً اعر كان الشَّ 

ذلك الكمِّ الهائل  ل في ظمى تتمثَّ عُ  راثه فائدةً جوع إلى تُ رأى في الرُّ  راثه، ثمَّ قة في تُ د الثِّ يفقِ  هُ تْ ى جعلَ أخرَ 

ي  فِ ضْ بية ما يُ الأدَ   هاتإبداعَ   منضِ يفها   توظِ فيرأى  الإيحاءات والدلالات والمعا� التي ليس لها نظ�، و   من

 �ل.وعة والجَ ا من الرَّ ا مزيدً عليهَ 

باط  ارتِ  لِ ثَ ها كمَ لُ ثَ يدة، مَ وطِ  الإسلامي هي صلةٌ العربي راثنا  في تُ اضر والماضيِ الحَ  لة ب�َ الصِّ  إنَّ 

ون  رها دُ َ�  بثِ و تأتِي أ روع الفُ  تلكَ  خضرَّ تَ أن  والِ الأحْ  منَ  حالٍ  كن بأيِّ روعها، ولا �ُ جرة بفُ ذور الشَّ جُ 

 ق.َ� اربة في الأعْ ورها الضَّ جذُ 

 طيعة معه؟حاولة القَ مُ   اث بعدَ إلى الترُّ   يعودُ   المعاصرَ   ربيَّ العَ   اعرَ تي جعلت الشَّ الَّ   ولكن ما هي الأسبابُ 

ةٍ؛ عراءِ بصفةٍ ةٍ والشُّ على الأدباءِ بصفةٍ عامَّ  كب�ٌ  دمةِ معَ الحداثةِ الغربيةِ وقعٌ لقدْ كانَ للصَّ    خاصَّ

لهُ في طرائقهِ في كتابةِ    دٌ قلِّ مُ   وفنوُنهِ،ربِ  مفتونٌ بآدابِ الغَ   ه� أحدُ ختص�نِ؛  حيثُ جعلتْ منهمْ فريقانِ مُ 

بتراثهِ إلى درجةِ   عتزٌّ مُ   والآخرُ جديدِ،  بيلُ الوحيدُ للتَّ ذلكَ هوَ السَّ   رى أنَّ ويَ   أُ�لةٍ،  دَ يْ الأدبِ، لا يزيغُ عنها قَ 

كرِ  بانِ في فِ وَ الذَّ  جاةِ منَ ذلكَ هوَ سبيلُ النَّ  رى أنَّ عنهُ، ويَ  كاكَ ريدُ الانفِ بلهِ لا يٌ حَ ب عتصمٌ قديسِ، مُ التًّ 

 ه.وآدابِ الغربِ 

  حملةً  وا عليهِ لُ ربي، وحمَ اث العَ لى الترُّ ربية عَ ة الغَ داثَ ونون بالحَ ار المفتُ أن ثَ  ج ذلكَ من نتائِ  وكانَ 

هم  ، ولكنَّ دِئه في نظرهم فكرٌ قديم، وأسلوبٌ بالٍ، ومعدنٌ صَ ه؛ لأنَّ معَ   طيعةِ ه والقَ الِ عى لاستئصَ سْ عواء تَ شَ 

اط�هم  راثهم وأسَ ون من تُ مُ لهِ م يستَ هُ أن رأوْ   � بعدَ ربيِ داثة الغَ اء الحَ طى أدبَ  خُ وا علىَ سُ� ليَ   عد ذلكَ وا بَ عادُ 

 ك.ذلِ  أشبهَ مز وما ناع والرَّ ناص والقِ ديثة كالتَّ قنيات الحَ ام التِّ د�ة باستخدَ القَ 

 ا يلي: اث بمَ إلى الترُّ  رجعُ اصر يَ المعَ  اعرالشَّ  لتِ تي جعَ وافع الَّ والدَّ  ص الأسبابَ لخِّ نُ   كننا أنْ و�ُ 

  ونبرَُ عتَ م يُ ي�، فهُ ربِ ي� الغَ داثِ بالحَ  و التأسيِّ هُ  اثلهام الترُّ تِ ودة إلى اسْ للعَ  ئيسي بب الرَّ السَّ  لعلَّ  - 1

ونا�  اث اليُ ار الترُّ داية باستحضَ البِ  ديد، وكانتْ جَ   بداعٍ إِ   في كلِّ   لىَ الأعْ ل  ثَ المَ رب  داثة العَ باء الحَ دَ سبة لأُ بالنِّ 

تي  ة الَّ ضيَّ القَ ناسب  ب ما يُ سَ لى حَ لك عَ ذَ   كلِّ   يفوظِ ومون بتَ ويقُ ته،  هَ ياته وآلِ صِ اط�ه وشخْ يقي وأسَ والإغرِ 

 .همبِ ها في أدَ وضَ ون خَ يدُ رِ يُ 



 ـص  ـف  ـال   ـم                                                                                                                                                                   ل الأول:  ـ  ـي  ـاه ـ  ـت  ـة ال ـ  راث ـ
 

 
26 

يات  خصِ الشَّ  في توظيفِ  ةً خاصَّ –اث ام الترُّ ون في استلهَ عراء المعاصرِ بعها الشُّ تي اتَّ ريقة الَّ والطَّ 

ولوجية  لفيات الأيديُ بالخَ  مشبَّعةً يلة، ا الأصِ لالاتهَ غة من دِ رَ فْ والب مُ عن قَ  وه عبارةً جعلُ  أنْ  -اريخيةالتَّ 

ارت  عالجها، وصَ تي يُ الَّ  شكلاتِ ل للمُ الأمثَ  الحلُّ  ها هيَ ى أنَّ ع ويرَ بدِ لها المُ حمِ تي يَ قائدية الَّ والعَ 

قائد؛  والعَ  تولوجيالك الأيديُ ن تِ م ابعة اره النَّ ها بأفكَن طريقِ لقي عَ ها، ويُ ي وراءَ ختفِ يَ  ات أقنعةً خصيَ الشَّ 

ا  لامي، وإ�َّ يني الإسْ عدها الدِّ ا من بُ نابعً «ن يكُ  لمْ  ثلاً مَ  ةستلهمَ مية المُ خصيات الإسلاَ الشَّ  ه معَ عاملُ فتَ 

  ية ولاَ خصِ ية الشَّ دسِ راعاة لقُ اعر، فلا مُ ه الشَّ حملُ ذي يَ دي الَّ قَ كر العَ ره الفِ مه ويؤطِّ حكُ لاً يَ تعامُ  أصبحَ 

  ةٍ خصية بطريقَ الشَّ   امُ استخدَ   ان يكونُ من الأحيَ   ٍ� شة، وفي كثِ شوَّ مُ   قةٍ لِ ى قَ وأخرَ   ةٍ ويَّ سَ   صيةٍ ب� شخْ   فريقَ تَ 

ابعة  كرته النَّ ه وفِ م رؤيتَ ه يخدِ رى أنَّ حها ما يَ ن ملامِ خصيات أو مِ من الشَّ  اعرُ الشَّ  يأخذُ  ائية؛ بحيثُ انتقَ 

  خصية الشَّ  خالف حقيقةَ تُ  تي قدْ الأفكار الَّ  بتلكَ  ها تفس�اً ينضحُ فسرِّ ته، ويُ ه وعقيدَ ولوجيتِ من أيديُ 

 .)42(» ا في الماضيِ عهَ وواقِ 

  وجُ �ادر، وما ختلفة المصَ مُ  أفكارٍ  ا فيهِ  بمَ المعاصرِ  العالمَ  إنَّ وبان: ن الذَّ وية مِ على الهُ  افظةُ المحَ  - 2

عيفة ول الضَّ رة على الدُّ تطوِّ ة المُ ويَّ ول القَ ط الدُّ من تسلُّ  احب ذلكَ صَ يُ عة، وما تنوِّ مُ  وجياتٍ من أيديولُ  فيهِ 

  ، ابه ذلكداثة وما شَ نية والحَ العلَ�  ا عن طريقِ ولوجياتها عليهَ ها وأيديُ رض أفكارِ فَ  حاولةِ فة، ومُ المتخلِّ 

ول  بعية للدُّ التَّ  دائمةَ  يعها لتكونَ حاولة تميِ عيفة ومُ ول الضَّ مات هذه الدُّ قوِّ ب مُ  ضرَ علىَ  الأثرِ  له أكبرُ   كانَ 

 وية.القَ 

  هم رأوهُ ب؛ لأنَّ ى الأدَ حتَّ  طالَ  بلْ سب، فحَ قافة نون والثَّ وم والفُ العلُ  يشملُ أث� ا التَّ ن هذَ يكُ ولمْ 

ن  صول عَ كن الوُ �ية، و�ُ ر إلى الحِ فتقِ يه هوا إلى أنَّ عوب، وتنبَّ الشُّ لى أث� عَ في التَّ  يةً أهمِّ  قلُّ لا تَ  وسيلةً 

 لاسة.ولة وسَ سهُ  بكلِّ  ولوجياتِ ويج للأفكار والأيديُ ه إلى الترَّ طريقِ 

ربية  اهج الغَ ظريات والمنَ النَّ  يل وب�َ ربي الأصِ ب العَ الأدَ  ب�َ  ت المواجهةُ ، كانَ اس لى هذا الأسَ وعَ 

ها على  وا تطبيقَ ها، وحاولُ ضعت لَ تي وُ م الَّ الأمَ  ا بتاريخِ  وثيقً اتصالاً  تصلةٌ يقتها مُ ي في حقِ تي هِ دة الَّ الوافِ 

ب العربي  ميق ب� الأدَ ف العَ ا، للاختلاَ بث�رهَ  تأتِ  ها لمْ راستهم له، لكنَّ ربي عند دِ بي العَ اث الأدَ الترُّ 

ة  ه الإسلاميَ ذاتيتَ   تْ ه، وعارضَ ربي وجذورَ ب العَ نطلق الأدَ «مُ ت  خالفَ   ظريات قدْ ه النَّ ة؛ فهذِ الغربيَّ   والآدابِ 

 بائع الآدابِ «من طَ اسها  في أسَ   تْ انطلقَ ي  ؛ فهِ )43(»قليفسي والعَ زاجه النَّ مع مِ   متْ الصة واصطدَ ربية الخَ العَ 

في   أتْ تي بدَ ظريات الَّ ا على النَّ أساسً  دتْ واعتمَ  ،الآدابِ  ضام� تلكَ فق مَ وِ  لتْ يتها وتشكَّ بية وذاتِ الأورُ 

 
 .319-318المرجع السابق، ص  )42(
 . 326، ص 1، ج1989، 2، دار الصحوة للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، طمعلمة الإسلام أنور الجندي:    )43(
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ان  الإنسَ  برتِ تي اعتَ ظريات الَّ ي النَّ وهِ  ،ابلسفات والآدَ ها على الفَ نفسَ  تْ فرضَ  بيعي ثمَّ لم الطَّ رة العِ دائِ 

وح  مع رُ  فقُ تَّ ت  الصة لاية خَ ادِّ مَ  ي نظريةٌ ا، وهِ اء لهَ الأشيَ  ختلفِ مُ  ضوعَ يئة خُ روف البَ ا لظُ عً ا خاضِ حيوانً 

  عتمدُ تي تَ لب والَّ قل والقَ العَ  وحية وب�َ ية والرُّ المادِّ  ب�َ  حٍ واضِ  طٍ اس ترابُ على أسَ  ذي يقومُ ربي الَّ ب العَ الأدَ 

 .)44(» ها قنطِ مَ اساً لِ ية أسَ وحيد الإسلامِ التَّ  قاعدةَ 

بانِ  وَ زمةَ منْ محاولةِ الذَّ خذَ الوقايةَ اللاَّ اعرِ العربِي الأصيلِ أنْ يتَّ ا على الشَّ نْ أجلِ ذلكَ كانَ لزامً مِ 

ُ  في الأفكارِ والأيديولوجياتِ والعقائدِ الغربيةِ، كانَ منَ  بعيةِ التَّ  تهِ منَ هَ لما يرادُ لهُ ولأمَّ وريِ أنْ يتنبَّ الضرَّ

بوها  وا أنْ يسلُ ، بلْ أرادُ الاقتصاديةَ و  تهِ العلميةَ أمَّ  وا ثرواتِ كفهمْ أنْ يسلبُ ذينَ لمْ يَ ليلةِ للأقوياءِ، الَّ الذَّ 

رقُ والأهواءُ، وكادَ يضيعُ في  بتْ بهِ الطُّ ا على منْ تشعَّ نا كانَ لزامً ؛ ومنْ هُ ينيةَ والدِّ  ها الأخلاقيةَ ا ثرواتِ أيضً 

لَ  ها سيسلكُ ليصِ ها، ويعرفَ أيُّ ى أمامهُ ملامحُ ى تتبدَّ ريقِ حتَّ هان، أنْ يرجعَ إلى أصلِ الطَّ يَ التَّ امةٍ منْ دوَّ 

 الأمانِ.  إلى برِّ 

افي  ويةِ، رجوعٌ إلى الأصالةِ، رجوعٌ إلى المنبعِ الصَّ رجوعٌ إلى الهُ  واثِ في حقيقتهِ هُ جوعُ إلى الترُّ فالرُّ 

 .جديدٍ الانطلاقُ منْ  و المشاربُ، ويكونُ ؤى، وتصفُ حُ الرُّ بالقاذوراتِ، وعندَ ذلكَ تتوضَّ ثْ ذي لمْ يتلوَّ الَّ 

عراء المعاصرون مُعاناة فَ  د الشُّ   هم، كَ� انِ أوطَ   عنْ ة  بَ رْ الغُ في  هم  عاناتِ وية بالتَّعب� عن مُ د الهُ قْ وقد جسَّ

طن،  ا الوَ هذَ   ه ابنُ نه أنَّ ا مِ مل ظنًّ ن عَ حث عَ ليج للبَ إلى الخَ   الأقدارُ   هُ تْ � رمَ حينَ   اب السيَّ بدر شَاكر  ها  دَ جسَّ 

 ول: هم، فيقُ نَ بي  ريبٌ ه غَ كأنَّ  يبة ح� لم يلُق له بالٌ صيب بالخَ ه أُ لكنَّ 

 ليج  في الخَ ح البصر المح�َّ سرِّ ، يُ بُ الغري جلسَ «

 شيج من نَ   دُ صعِّ ا يُ ياء بمالضِّ  أعمدةَ  دُّ هُ ويَ 

 جيج ن الضَّ ومِ  هُ وُ غرَ  رهدُ يَ اب أعلى من العبَّ 

 راق، كلى: عِ ثَّ ال ر في قرارة نفسيَِ تفجَّ   صوتٌ 

 موع إلى العيون حابة، كالدُّ د، كالسَّ يصعُ  المدِّ ك

 راق، بي: عِ  يح تصرخُ الرِّ 

 راق! وى عِ سِ  راق، ليسَ راق، عِ ل بي: عِ والموج يعُوِ 

 .)45(» راقك يا عِ دونَ  والبحرُ 

 
 . 324المرجع السابق، ص  )44(
،  1، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، طإلى حقيقة الوهم  الهوية العربية في الشعر المعاصر من وهم الحقيقة ينظر: محمَّد حُوَّر،  ) 45(

 . 311، ص 2015
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لال في  تَ الاحْ  اري بنَ وِ يكتَ  لسطيني وهوَ ان الفِ ية للإنسَ زرِ الة المُ الحَ ر صوِّ يُ  طر د مَ مَ أحْ اعر وهذا الشَّ 

  حبُّ ه يُ وى أنَّ اة سِ لك المأسَ تِ  لُ تحمَّ ه يَ ء يجعلُ به، ولا شيَ  ا يقتاتُ شيئً  لا يجدُ  ةً رَّ مُ  ياةً حَ  ويعيشُ طنه، وَ 

 ول:طنه، فيقُ وَ 

 ودقٌ .. ولا وَ نا خبزٌ ما عندَ «

 دود .. ولا سُ نا ماءٌ ندَ ما عِ 

 لود .. ولا جُ ا لحمٌ ما عندنَ 

 قود.نا نُ ما عندَ 

 إذن؟  عيشونَ تَ  كيفَ 

 طن الوَ  في حبِّ   نعيشُ 

 ه اليهودذي يحتلُّ ن الماضي الَّ الوطَ 

 ذي طن الباقي الَّ والوَ 

 .)46(» ه اليهوديحتلُّ 

لال  خِ   العربيةُ ة  تها الأمَّ تي عاشَ الأوضاع المزرية الَّ   نَّ إ :  ستعادة مجدهامحاولة استنهاض الأمة لا   - 3

في   -ا زالت ومَ - ا لهَ  ضُ تتعرَّ  تي كانتْ دمات الَّ ، والصَّ روبٍ غلال وحُ واستِ  ، من احتلالٍ �يَ الماضِ  ْ� القرنَ 

  ها جعلتْ هذه الأسباب وغُ�  لال، كلُّ هاك والاحتِ الانتِ  منَ  س المقدِ  بيتَ حق رواتها، وما لَ ساتها وثَ مقدَّ 

  قُ شِ نْ ة ويستَ يرتدُّ إلى الماضي يستمدُّ منه القوَّ  جعلتهُ يبة، من الإحباط والخَ  بموجةٍ  يشعرُ اعر المعاصر الشَّ 

جوع الوعي إلى  ا في رُ سببً  ها تكونُ طلة، لعلَّ شخصياته البَ  ه واستدعاءَ جادِ أمْ   استلهامَ محاولاً  ل،الأمَ  منهُ 

 ربية الغافلة. ة العَ الأمَّ 

  اثه دائمَ بترُ   ازِ الاعتزَ   شديدَ   من كانَ   نهمْ ة؛ فمِ تفاوتَ مُ   مواقفَ تهم  مَّ ايا أُ يال قضَ ون حِ فُ عراء يقِ كان الشُّ 

 ول:ذي يقُ الَّ  توفيق زياد اعر  ه، كالشَّ حضار لَ الاستِ 

  ينشرِْ ت  ريحَ  أشربُ «

 بي غتصِ مُ  ي وجهَ مِ دْ وأُ 

 � كاكِ رٍ كالسَّ عْ بشِ 

 هري، ظَ  دىالرَّ  سرَ كَ وإن

 انة، صوَّ   مكانهُ   وضعتُ 

 
 .342-341ينظر: المرجع السابق، ص   )46(
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 .(*)» ..�طِّ حِ   رخْ صَ   من

كان يض�هم    بلبالتغي� الحضاري دون أن يسيئوا إلى ماضيهم وتراثهم،    ونيحلم   واومنهم من كان 

اعر   ييدأ هوان الماضي في   الذي يقول: محمود درويشأهل الحاضر، كالشَّ

 ها لِ أوَّ  من ةالقصَّ  عرفُ نَ «

ين   صلاحُ و  خَالدِ و  اراتعَ الشِّ  وقسُ  في  الدِّ

 .)47(»  رأةامْ  الِ بخلخَ  ائي سَ المَ  اديالنَّ  في  يعَ بِ 

بينهم وب�  ا بعد يومٍ سع يومً تتَّ  تي أصبحتْ حيقة الَّ ة السَّ فهو ينعى على أبناء عصره تلك الهوَّ 

 ر.حرُّ غي� والتَّ ا لهم للتَّ ا ودافعً وض أن تكون حافزً ان، عِ الأثْمَ  سِ وها بأبخَ تي باعُ أمجادهم القد�ة الَّ 

ن  نا مِ ا ما كان عليه أجدادُ واعتزاز، مُبيِّنً   بفخرٍ أمجاد الماضيِ  دُ يعدِّ ، اسم ميح القَ سَ اعر وهذا الشَّ 

 يقول: ارة، حيثُ وحضَ  رقيٍّ 

 هان بأصبَ   يتُ وابتنَ  اقصرً   �ازشِ   في عمرتُ «

 عرفة مَ   هاتِ ردْ 

 سانيلُ بطَ  جازالحِ  إلى دتوعُ 

 الآذان  معَ   هارالنَّ  راياتِ  فعتُ رَ  مشق دِ  وعلى

 الكِنانة   حاضرةَ  وجعلتُ 

 �نةجُ  أغلى ها جعلتُ  ، زِّ ع المُ   امولانَ   تاجِ  في

... 

 دائق الحَ  قتُ ونسَّ  بةً ومكتَ  جامعةً  وبنيتُ 

 ق طارِ   أحفادَ  يا وهتفتُ 

 .)48(» يمةهِ البَ  وباأورُ   فانَ أجْ  لواواغسِ  ائرنَ الم واكونُ 

 
 ). https://hawa2.com، الموقع الالكتروني "هواء للكتابة"، (قصيدة السكر المرتوفيق ز�د،  (*)

والآداب، الكويت،  ، المجلس الوطني للثقافة والفنون  2، سلسلة عالم المعرفة  اتجاهات الشعر العربي المعاصر ينظر: إحسان عباس،    )47(
 . 115، ص 1978فبراير 

 .116ينظر: المرجع السابق، ص   )48(
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ة،  ها الأمَّ تي تعيشُ  الَّ المآسيِ م ظَ ر عِ صوِّ يُ  ايم ابر عبد الدَّ صَ اعر للشَّ  "فق اس الشَّ أعرَ " وفي قصيدة 

 في  وأن المجد لا يكون إلاَّ مكان، والمآذن مالت من شدة الحزن نحو الغرب،  ماء في كلِّ تات والدِّ والشَّ 

 يقول:، ف ‘ خُطى النَّبي 

 ن المآذِ  ربِ  الغَ إلىَ  التْ مَ «

 فق الشَّ  قيم أعراسَ اء يُ المسَ  فية  الأهلَّ  ودمُ 

 قيم بوءات العَ ؤيا النُّ رُ  عتْ وتصدَّ 

 كيم كر الحَ والذِّ  يُ ديه الآ يَ   في دُ مَ أحْ   طلُّ ويُ 

 تالالقِ  آياتِ  ارَ ا نَ إلينَ  يلقِ يُ 

 .)49(» يملِ الكَ  ورة المجدِ ا سُ نَ و عليْ يتلُ 

جدان  ك للوِ هاينة، هي المحرِّ الأس� في أيدي الصَّ  المقدسِ  وبيتُ  يةلسطينفِ ال ة قضيَّ اللقد كانت 

تي كان  ية الَّ يات الإسلامِ خصِ ا لاستحضار الشَّ ه دائمً تي تدفعُ هي الَّ  المعاصر، وكانتْ اعر ى الشَّ ربي لدَ العَ 

�  ذك� بأمجاد المسلمِ إلى التَّ  ، وتدعوهُ وبي ين الأيُّ لاح الدِّ صَ ية ، كشخصِ مضىَ  يره في زمنٍ في تحرِ  لها دورٌ 

 طاهم. � على خُ م والسَّ  بهِ لى التأسيِّ اس إو النَّ ذلك يدعُ  دين، لعلَّ الغزاة المعتَ  ضدَّ   في الوقوفِ  ةً خاصَّ 

جج  بالحُ ها آذانِ  ليلة، ويقرعُ سة الذَّ ته المتقاعِ ا على حال أمَّ غاضبً  يثورُ  مر أبو ريشةعُ اعر فهذا الشَّ 

زن  لا وَ يمة و لا قِ أن رآها  ل بعدَ الخجَ  ب لهُ سبَّ  م�َّ ، هُ ا مجيدًا أضاعتْ وأمسً  اا قد�ً لها عزًّ   أنَّ وية علىَ القَ 

 لها ب� الأمم:

ــَّ  ــِ أم ــلْ ت ــكِ  ي، ه ــ� الأُ  ل ــمِ ب  م

 

ــِ   ــبرٌ م ــَّ  ن ــلســ ــفِ ل ــَ  ي ــق ــل ــمِ أو ل  ل

ــَّ   ــقـ ــلـ ــَ  اكِ أتـ ــُ رفيِ وطـ ــرقٌ  مـ  طـ

 

ــ المـنصـــَ  كِ مســــِ جـلاً مـن أَ خ ـَ   رمِ ــــ

فَ   ــيــتِ عَـ أغْ  كـيـ  م ولَـ  لِّ لى الــذُّ ضـ

 

فُ ت ـَ  ــ ضـــِ نـ نــكِ ــــ تُّـ غ ـُ ي عـ مِ بــارَ الـ  هـ

ــلَ سرْ ألإِ   ــيـ ــُ  ائـ ــلـ ــعـ ــةٌ تـ   و رايـ

 

 ) 50(مِ رَ الــحــَ  لِّ وظــِ  دِ هــْ ى المَــ مــَ في حــِ  

تي  الَّ ائمة"  س "الهَ دْ ان القُ على لسَ   ظم وسف العَ يُ اعر  الشَّ   ينطقُ "  ستقرّ ن مُ عَ   تبحثُ   ائمةٌ هَ ة " صيدَ ي قَ ففِ  

ن  فيمَ  جدْ تَ  ها لْم ، لكنَّ يومٍ  كلَّ  صرخُ وتَ  ختْ ها صرَ اصب�، وأنَّ الغَ  دين عتَ لاقيه من المُ وتُ  تهُ  لاقَ �َّ ت ع صحَ أفْ 

 
، مدونة الدكتور �در عبد  ملامح من شعر المقاومة، أعراس الشفق للدكتور صابر عبد الدايم، دراسة تطبيقية�در عبد الخالق:    )49(

 .https://naderabdelkhalik.blogspot.comالخالق: 
 . 9، 7، ص 1998، دار العودة، بيروت، لبنان، (د.ط)، أبو ريشة ديوان عمر  )50(
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،  عقاع القَ ، و عتصم المُ ، و ين لاح الدِّ صَ و   الب لي بن أبي طَ عَ   ال أمثَ ك   ، ة زَّ العِ   من ال في زَ الأبطَ  كنخوةِ   خوةً نَ ناديهم  تُ 

 : ارثة المثنَّى بن حَ و 

د عفَّ  دُ ر الوَ قـ دَّ وجهِ  غـ الـ  ا� م القَـ ي بـ

 

ــَ   ــِ زَّ وم ــع ــْ ق ال ــْ  جُ ل  ا�رَ ابي وأدْ وَ أث

 ني يســمعُ   ين لاح الدِّ صـَ   علَّ   تُ حْ فصــِ  

 

ف ـُ درةَ يْـ ح َـ أو عــلَّ   قــَ الـ لـ  ا� رســــان يـ

 وهي عـاديـة  لســعـد أو عـلّ خيلا  

 

جـر في الأرجــاء بـركــا�   فـ ــبـحــا تـ  ضـ

 ورحـت أســـأل دنيـا العرب قـاطبـة  

 

 من نســل قحطان أو من نســل عدنان  

 عتصــم مُ  تي في كفِّ يوف الَّ أين الســـُّ  

 

 صــالت على البغي من فرسٍ ورومان؟  

ن   ي مـ نـ بـ جـ م تـ لـ قـاع فـ عـ قـ وتــه  الـ خـ  نـ

 

د في جموع القوم   ا� ولم أجـ  ) 51(شــيبـ

  

خصِ   - 4 ة في التَّاريخ باعتبارهِا قدُوةً ومثلاً أعْ محاولةُ إحياءِ الشَّ ب� الكَيار  الانهِ   : إنَّ لىَ يات الفذَّ

زامات  الانهِ من ى يرَ  بب ما كانَ سَ اها بِ يحيَ  تي كانَ ياع الَّ الة الضَّ ربي، وحَ العَ  الإنسانُ ه يعيشُ  ذي كانَ الَّ 

تي  ات الَّ خصيَ اريخ الشَّ نتقي من التَّ يَ اث وإلى الترُّ   يعودُ عاصر  اعر المُ الشَّ   لتِ ربية، جعَ ة العَ لى الأمَّ تالية عَ المتَ 

ياسية  ينية والسِّ ادها الدِّ لاف أبعَ دل على اختِ والعَ   اء الحقِّ ابي في إرسَ إيجَ   لها أثرٌ   طولي، وكانَ بُ   ورٌ لها دَ   كانَ 

 ة. ال المعاصرِ ي بها الأجيَ تقتدِ  أسوةً  اعي، لتكونَ له الإبدَ يفها في عمَ بتوظِ  ، ويقومُ لميةعية والعِ والاجتَ� 

  واا كان �َّ إ و  �هم، هم وسِ دون أخبارَ وا يسرُ لم يكونُ خصيات  اصرون في توظيفهم لهذه الشَّ عراء المعَ والشُّ 

ليلة،  جَ  ن أع�لٍ ون به مِ  يقومُ لهم فيَ�  لازمةً تي كانت مُ ميقة الَّ لالات العَ ا الدِّ وا منهَ حاولون أن يستوحُ يُ 

  ظيمة، لعلَّ هم العَ ثاليتَ مِ  م لإظهارِ منهُ  حاولةً عاصرة، مُ مُ  خصياتٍ شَ  م وب�َ بينهُ  اتٍ دون مقارنَ عقِ وا يَ وكانُ 

 ية.ة الإسلامِ �عي للأمَّ عي الجَ ك الوَ حرِّ يُ  ذلكَ 

لالات  من الدَّ  الكث�َ  فسهِ  على نَ صرِ ختَ حاول أن يَ ا يُ خصيات إ�َّ لك الشَّ ف تِ وظِّ يُ  اعر إذْ والشَّ 

ن  فسه مِ ره ونَ ول في خاطِ  يجُ  ع�َّ عبرِّ ه على أن يُ عينُ ي، وتُ ل إلى المتلقِّ صِ ريدها أن تَ تي يُ اءات الَّ والإيحَ 

في    قةً تحقَّ ا مُ راهَ يَ م أن  تي يحلُ امية الَّ طولية السَّ ا� البُ المعَ  تلكَ ام  ه من استلهَ نُ كِّ ال، وتمُ وآمَ  وآلامٍ  اسيسَ أحَ 

عائم  ا دَ وْ سَ ذين أرْ لفاء الَّ الخُ   شخصياتِ   صره؛ فكان يختارُ خصيات عَ من شَ   في شخصيةٍ   دةً اقع، أو متجسِّ الوَ 

  وا روائعَ ذين ضربُ ادة الَّ القَ  اريخ، وشخصياتِ دها التَّ تي خلَّ رهم الَّ نيا بمآثِ وا الدُّ ملأُ و دل، والعَ  ة الحقِّ دولَ 

 .صرهميوش في عَ ى الجُ  أقوَ اهرة علىَ ارات البَ قوا الانتصَ اطل، وحقَّ البَ  عهم معَ افي صرِ  طولاتِ البُ 

 
 . 125 ، ص3200، 1، طدار الضياء للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، الأعمال الشعرية الكاملة :  يوسف العظم  )51(
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كانوا يوظفون شخصيات الحكام المسلم� الذين كانت لهم نخوة وقوة، من أمثال المعتصم  

العباسي، الذي أقام الدنيا وأقعدها تلبية لصرخة امرأة مسلمة أس�ة عند الروم، وفي معنى ذلك يقول  

 : عطي حجازي د عبد المُ أحمَ اعر  الشَّ 

 ! ه �صِ عت وامُ «

 ! ه�صِ عتوامُ 

 نا! كْأدرِ  نا! كْ أدرِ  نا!فارسَ   يا

 ا ف ا يَ وا  خلُ . دَ وا.أتَ وم الرُّ 

 وريةي عمُّ مصِ وا يا مُعتَ دخلُ 

 نا تِ هَز�اب  عها أنخَ ارِ وا بشوَ بُ شرَ 

 ! هيلا وَ . .يهمْ وتغُنِّ ي قِ ت تسْ كانَ 

 ة ياوِ يافَ  نتٌ بِ 

 نادي تُ ي و سقِ ت تَ كانَ 

 )52( »! ه�صِ عتوامُ 

بون  حسِ نه ويَ وْ وم يخشَ ة، وكان الرُّ و سنَ ويغزُ   سنةً   يحجُّ   ذي كانَ الَّ   شيد ارون الرَّ هَ ليفة  الخَ   وشخصيةُ 

اعر  الشَّ  وفي ذلك يقولُ  ، مقدُّ ة والتَّ وَّ رجات القُ ه أرقى دَ ارة العربية في زمانِ الحضَ  وبلغتِ ساب، حِ  له ألفَ 

 : محرَّ د مُ أحمَ 

قــةٌ  ظـرُ والأحشــــاءُ خــافـ نـ غــدادُ تـ  بـ

 

بُ   رتـقــِ لــبُ مـُ قــةٌ والـقـَ  والـعـُ� دَافـِ

نَ   ــيـدُ أيـ رَّشـ فــتْ  الـ لَـ ــَ امٌ لــهُ سـ  وأيــَّ

 

بُ؟   جــُ نُّـ يــةُ الـ تْـ فِـ نَ الـ َ�ةُ وأيـ حُـ نَ الـ  أيـ

ا يـ أ   هـَ عُـ رفَـ هــا ويَـ يـ مِـ حـ حَضــــارةُ يَـ  نَ الـ

 

لٌ   دل مِنهم مَعْقِـ اس والعَـ بُ؟ للِْبَـ ــِ  )53(أشَـ

 
 

تي  لمة الَّ بء الكَ عِ  ونُ ليحمِ  نذي رب الَّ العَ  اءُ عر : كان الشٌّ المساءلة والمحاكمة وف من الخَ  - 5

  م من استبدادٍ بهِ   دركونه، وما يحيقُ ما لا يُ حقيقة  اس بالم�، وتوعية النَّ لم والظَّ قاد الظُّ تِ ائها انْ من ورَ   ونيبغُ 

  م  جعلهُ الأحيان، م�َّ  تل في بعضِ القَ  جن أوِ هديدات والسَّ ايقات والتَّ ضَ للمُ  ونضُ يتعرَّ  واغيان، كانوطُ 

جاه  تُ   مْ ب� عن مواقفه عْ في التَّ   مْ عنهُ   تنوبُ   قناعًاها  ونَ فيجعلُ ورية  والأسطُ ية  اريخِ خصيات التَّ الشَّ   ونيستحضرُ 

عن   تْ تي عبرَّ يات، والَّ خصِ لك الشَّ اءات المرتبطة بتِ لالات والإيحَ منها الدَّ  ونَ م ، ويستلهِ معصرهِ  أحداثِ 

 
 . 420، ص 1982، 3، دار العودة، بيروت، لبنان، طديوان أحمد عبد المعطي حجازي )52(
 . 363، ص 1، ج1984، 1ط، ت. محمود أحمد محرم، مكتبة الفلاح، الكويت، محرَّم، السياسياتديوان  )53(
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لطة هم لبطش السُّ ضُ عرِّ باشرة، لا تُ مُ  غِ�  يةٍ فنِّ  بطريقةٍ «ذلك  ونَ ، وكان يفعل همبمواقف شبيهةٍ  واقفَ مَ 

 .)54(» غيانهاا لطُ وانتقادً  لها، هم مقاومةً وأفكارُ  هؤلاءِ  آراءُ  ا ما تكونُ تي غالبً الغاشمة الَّ 

ناك  المة، بل هُ ياسات الظَّ السِّ  ك معَ المسلَ ا لكوا هذَ عراء سَ الشُّ  كلُّ  ليسَ  هوينبغي الإشارة هنا إلى أنَّ 

ها  ، ولكنَّ �ةكثِ  انً احي أ ا ورة عليهَ قادات، والثَّ عرية والانتِ ياسات بالتَّ ه السِّ واجهة هذِ مُ  لتْ ى فضَّ أخرَ  فئةٌ 

وا  مُ واستلهَ بية، أدَ  قنياتٍ ات وتِ وا من إمكانَ ما أوتُ  كلَّ  عراءُ ا الشُّ م فيهَ مية، استخدَ لْ مة السِّ بالكلِ  واجهةٌ مُ 

 هاد.فس الاضطِ ضت لنَ ف، وتعرَّ اقِ الموَ  لها نفسُ  كانَ   خصياتٍ اريخ شَ التَّ  منَ 

  صوِّراً سياسةَ ، مُ حمن امة عبد الرَّ أسَ عودي اعر السَّ للشَّ  "م رف المكمَّ الحَ "  قصيدةُ  لة ذلكَ أمثِ  ومنْ 

عرية  حاول تَ يُ  منْ  كلِّ  أنفاسِ  مِ تْ ، وكَ الحقِّ وت ام صَ اولة إلجَ حَ مة من مُ اشِ ها الأنظمة الغَ بعُ تي تتَّ هر الَّ القَ 

،  ام أبي تمَّ ، و وحيدي التَّ  انَ أبي حيَّ  خصياتِ ذلك شَ  من أجلِ  اس، ويستحضرُ اطل وإظهار حقيقته للنَّ البَ 

 ضوا لمثل هذه الأساليب، فيقول:ذين تعرَّ ، الَّ لدون خَ   ابنِ و

 وه مُ كتَ  حرفٍ  .. كلُّ ألجَموه. ثغرٍ   كلُّ «

 وهمُ ... حطَّ انٌ دق بيَ فيه للصِّ  حٍ صرَْ  كلُّ 

 عاراً... وَصَمُوه  اشرَ وما عَ  ،اربالعَ   انَ و حيَّ أبُ و

 ما بَ� القَوافي... داهَمُوهأبوُ تمَّامَ  و

... هَاجمُوهابنُ خَلدُونٍ  و  .)55(» علىَ طرَيق الحقِّ

ذين  ين الَّ عراء المعاصرِ الشُّ  : إنَّ اع الأدبي ستوى الإبدَ حاولة رفع مُ ية ومُ درة الفنِّ القُ  استعراضُ  - 6

لعوا  ين، واطَّ الميادِ  أغْلبَوا يات، وخاضُ ولوجِ والأيديُ  الأفكارِ  كلِّ مِن وا عُ قافات، وتشبَّ الثَّ  كلَّ مِن وا بُ تشرَّ 

  يكونَ ا أن س بهَ على المتلبِّ  بُ  تتطلَّ ومها المعاصرِ قافة في مفهُ الثَّ  بأنَّ  قيناًكون يَ رِ دْ يُ لَ نون، لوم والفُ  العُ علىَ 

،  ةوأمَّ  ةٍ يق ب� أمَّ فرِ التَّ  ام دونَ ا� العَ اث الإنسَ �ر الترُّ ا غِ خائضً يب، صِ بنَ  بٍ وأدَ  وعلمٍ  فنٍّ  ا من كلِّ آخذً 

ية  فنِّ  وقيمةٌ  ثقيلٌ  ا وزنٌ يات لهَ بخلفِ  زُ تي تتميَّ لالات الَّ اءات والدَّ ا� والإيحَ تلك المعَ  دُ ه هو تصيُّ عندَ  فالمهمُّ 

 دارة.يادة والصَّ صول إلى الرِّ ن من الوُ ي، ليتمكَّستواه الفنِّ ن مُ ع مِ ه، ويرفَ بها إبداعاتِ  نَ زيِّ ، ليُ يةعالِ 

ُ ه الحَ ي سلاحُ هِ «صر اعر المعاِ سبة للشَّ قافة بالنِّ الثَّ  إنَّ  قافة  ع في هذه الثَّ نوُّ وري، والتَّ قيقي والضرَّ

قافة  ه، أو بالثَّ ربي وحدَ عر العَ بالشِّ  لمَّ يُ  أنْ  فَ المثقَّ  اعرَ ي الشَّ يكفِ  دْ يعُ  نا؛ فلمْ ها عصرُ ضُ كذلك يفرِ  ضرورةٌ 

 
 . 33، ص استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعلي عشري زايد،  )54(
قدمة لنيل درجة  ، رسالة م استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر السعوديينظر: عبد الله بن خليفة بن دخيل السويكت:  )55(

 . 45علي محمَّد، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية بالر�ض، ص  د. حسينالدكتوراه في الأدب العربي، إشراف: 
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  ه إلى الأشياءِ ع نظرتَ سِّ وَ ن أن يُ كِ ما �ُ  ل كلَّ مَ شْ ه فتَ ثقافتُ  ورة أن تمتدَّ بضرَ  حسُّ و يُ ا هُ ها، وإ�َّ ة وحدَ العربيَّ 

ون  ه، دُ ه وغربيِّ ، شرقيِّ ه ه وحديثِ ووسيطِ ه ه، قد�ِ ا� كلِّ اث الإنسَ ه للترُّ نفسَ  يفتحُ  هُ قها. ولهذا فإنَّ عمِّ ويُ 

 .)56(» أو تمييزٍ   لةٍ مفاضَ 

نه من  كِّذي �ُ وى الَّ ي إلى المستَ رقى بالمتلقِّ ريد أن يَ ا يُ ذلك، إ�َّ  عاصر ح� يفعلُ اعر المُ والشَّ 

علها  اريخية وجَ خصيات التَّ اط� والشَّ يف الأسَ رض من توظِ هم الغَ لالات، وفَ اءات والدَّ تلك الإيحَ   استيعابِ 

 يكها.فكِ ن من تَ  لكي يتمكَّقافي مع�َّ ى ثَ ستوً من مُ   رات لا بدَّ فْ ها شِ عتبر كأنَّ موزاً تُ رُ 

ونه  فسرِّ � يُ المتلقِّ  ، يجعلُ اعيي للعمل الإبدَ قافي والفنِّ وى الثَّ ي بالمستَ قِّ الترَّ  ك، فإنَّ بالإضافة إلى ذلِ 

ا  بُ هذَ  يكُسِ م، م�َّ منهُ   واحدٍ   قافي لكلِّ وى الثَّ سب المستَ جوه، على حَ ة وُ بونه على عدَّ قلِّ ، ويُ ة تفس�اتٍ عدَّ 

ع في  بدِ كة المُ � لمشارَ ال للمتلقِّ المجَ  حُ عة، ويفتَ تنوِّ ة مُ يَّ ية ونقدِ عطيه أبعادًا تأويلِ ثراءً، ويُ  يَّ ل الإبداعِ العمَ 

 ه.نفسُ  ى المبدعُ دركها حتَّ فيه لا يُ   ه لمضام�َ نبُّ هم من التَّ نُ كِّ �ُ  دْ ه، وقَ إبداعِ 

اء  واستدعَ  والرُّموز اط� وظيف الأسَ غون في تَ بالِ عراء يُ الشُّ  بعضَ  نا نجدُ ر، فإنَّ آخَ  انبٍ ن جَ مِ 

ريدون  ا يُ إ�َّ   ون ذلكَ إذ يفعلُ   مْ ية، وهُ ها الفنِّ اعية قيمتَ صوصهم الإبدَ د نُ فقِ تُ   اثية إلى درجةٍ خصيات الترُّ الشَّ 

يف  وظِ ا التَّ هذَ  هم أنَّ فاتَ  ا�، وقدْ اث الإنسَ  الترُّ علىَ  كبٍ�  لاعٍ عة واطِّ واسِ  وا ثقافةٍ هم ذوُ اء أنَّ رَّ وا للقُ ظهرُ أن يُ 

وقف  للمَ  لائمةً مُ  تكونُ  اءاتٍ ه من إيحَ لُ ا على ما تحمِ كيز فيهَ الترَّ  ام يكونُ في الاستخدَ  براعةً  بُ يتطلَّ 

لالية،  الدَّ  قيمتهُ  يفقدُ  صَّ  النَّ جعلُ يذي مي هو الَّ اكُ وظيف الترَّ التَّ ا ، وهذَ اعيمل الإبدَ وح في العَ المطرُ 

  ذلكَ  ستسيغُ ي لا يَ المتلقِّ  فارغة، تجعلُ  د قوالبَ جرَّ مُ  ياتخصِ والشَّ والرُّموز اط� لك الأسَ تِ  تكونُ فيهو 

طالبٌ  مُ  عاصرَ اعر المُ الشَّ  لعلَّ  بلْ ا، فً مثقَّ   أن يكونَ اعر المعاصرِ  الشَّ علىَ «ينُكِر  دَ ، فلا أحَ ل الأدبيَّ العمَ 

 .)57(» موزه لهذه الرُّ امِ استخدَ   طريقةِ علىَ  نصبُّ ي  الإنكارَ  بذلك، ولكنَّ 

 

 

 

 

 

 

 
 . 38، ص الشعر العربي المعاصر، قضا�ه وظواهره الفنيةعز الدِّين إسماعيل:   )56(
 . 214المرجع السابق، ص  )57(
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 اث اعر العربي المعاصر بالترُّ ر علاقة الشَّ الث: مراحل تطوُّ ث الثَّ المبحَ 

عده  ن بَ ، ومِ وديامي البارُ ود سَ محمُ هضة الأدبية بدءاً من عراء النَّ به شُ عِ ذي لَ ارز الَّ ور البَ الدَّ  إنَّ 

ب  هوض بالأدَ اولة النُّ محَ في أكبر الأثر  هم، كان لهُ ، وغُ� م حرَّ أحمد مُ ، و إبراهيم  حافظُ ، و وقي شَ  أحمدُ 

ب  هوض بالأدَ النُّ  ون يقيناً أنَّ وا يعلمُ عراء كانُ أولئك الشُّ  لأنَّ  كوده زمناً طويلا؛ً وذلكَ موده ورُ ربي من جُ العَ 

ب  ا الأدَ  هذَ كم علىَ الحُ  هُ �، فإنَّ بينهُ  الُ ع الانفصَ ه إذا وقَ الته، وأنَّ راثه وأصَ نابعًا من تُ  أن يكونَ  دَّ لا بُ 

 وبان.ياع والذَّ بالضَّ 

  ، بدأتْ ارلاثة أطوَ ثَ اث في اصر بالترُّ ديث والمعَ اعر الحَ لاقة الشَّ ر عَ تطوُّ  ف مراحلَ صنِّ نُ  ن أنْ كِ �ُ 

ارها  د أخبَ اريخية وسرَْ خصية التَّ الشَّ  ث عنِ حدُّ بالتَّ  اعرُ الشَّ  يقومُ  اشر، حيثُ وظيف المبَ التَّ بِ  ا العلاقةُ فيهَ 

لالات  اءات والدِّ ام الإيحَ استلهَ  إلى مرحلةِ  لتْ  أن وصَ اجم، إلىَ اريخ والترَّ ب التَّ في كتُ  دتْ  ورَ بها كَ� اقِ ومنَ 

 نة:  عيَّ مُ   واقفَ عب� عن مَ خصيات، للتَّ يف الشَّ في توظِ 

 دايات ور الأول: البِ الطَّ   -1

حقيق  ة والتَّ باعَ ربي بالطِّ اث العَ الترُّ  ياءِ ا إلى إحْ يثً ا حثِ سعيً  عتْ تي سَ الَّ  حياءة الإِ لمدرسَ ل الفضْ ود يعُ 

واد رُ  دته أناملُ لَّ ذي خَ راثهم الَّ تُ  دائعِ  بَ لعوا علىَ اء ليطَّ ام الأدبَ ه أمَ يْ صراعَ  مِ اب علىَ البَ   فتحَ راسة، م�َّ والدِّ 

ريقتهم  هم في طَ حاكونَ عر، ويُ ظم الشِّ تهم في نَ لى طريقَ س�ون عَ م يَ  جعلهُ اهرة، م�َّ وره الزَّ ربي في عصُ العَ   الأدَب

 فيعة. ية الرَّ نِّ الفَ 

نفُض الغُبار ربي، ويَ عر العَ ياة للشِّ عيد الحَ يُ  ربي أنْ الأدبي العَ  اث الترُّ ص في وْ الغَ بِ  استطاعَ  ارودي فالبَ 

 ن�:  ك� اثْ لَ مسْ   ك في ذلكَ د سلَ ، وقَ اسي صر العبَّ عراء العَ حول من شُ ة الفُ لى طريقَ انه عَ بيَ   ه وروعةِ ونقَ رَ   عَن

ءهم  وا أسَ� دُ ذين خلَّ عراء الَّ ابر الشُّ اث لأكَالترُّ  ن ذلكَ ارها مِ عرية اختَ شِ  جَ اج �اذِ بإخرَ  � هُ أحدَ 

  نْ أ « ها ا أرادَ بمَّ عرية، أو رُ وهبتهم الشِّ قل مَ بتدئ� لصَ ا للمُ عونً  تكونَ  ها أنْ ، أرادَ فيعالرَّ يل يانهم الأصِ ببَ 

ك  ولذلِ   ح�،  ا بعدَ حينً   فيهِ   ينظرُ   نهاج،المِ ذكرة أو  كالتَّ   لهُ   وكانتْ   عرية،الشِّ ه  م صنعتَ يخدِ   ا لهُ عً مرجِ   تكونَ 

جري  ا� الهِ رن الثَّ ءاً بالقَ اسي بدْ صر العبَّ ختاراته في العَ  مُ حصرَ ه أنَّ  والملاحظُ ... اات ترتيباً خاصًّ ب الأبيَ رتَّ 

ام  عَ  الأقوالِ   أرجحِ علىَ  المتوفىَّ  ردبن بُ  ارُ بشَّ  عراء هوَ من الشُّ  ار لهُ من اختَ  ابع، وأقدمُ رن السَّ بالقَ  وانتهاءً 
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117 ç،  ُ130 سنة المتوفىَّ  �نِّ عِ ين ابن ف الدِّ شرَ  اس بو العبَّ أ  هم هوَ وأحدث ç . َذين  عراء الَّ الشُّ  غ عددُ وبل

 .)58(» اتً بي 39.093حديد جه التَّ هم على وَ أبياتِ   بلغ عددُ كَ�  ا،شاعرً   ارهم ثلاث�َ  من أشعَ تخ�َّ 

حاكاته في  ت مُ عب�، وكانَ زل في التَّ الجَ  ويِّ وبهم القَ اذ في أسلُ ذَ عراء الأفْ الشُّ  حاكاة أولئكَ بمُ  ه� يَ ثانِ 

  تْ مجَّ  نْ أ  بل، بعدَ وه من قَ يألفُ  عر لمْ الشِّ  منَ  فيعٍ رَ   نوعٍ علىَ  ونلعُ طَّ ياس النَّ  ا ما جعلَ وعة، وهذَ الرَّ ة غايَ 

 بل. ا من قَ سائدً  ذي كانَ كيك الَّ عر الرَّ الشِّ من  فوهما ألِ هم أس�عُ 

  تِ تي حازَ ائدهم الَّ رر قصَ ارض غُ عَ  ،ي�ي� وإسلامِ اهلِ عراء من جَ الشُّ  كبارَ  وديالبارُ ارض «عَ 

ولة  دارة في دَ الصَّ  ضلها مكانَ بفَ  واا، ونالُ رفوا بهَ ى عُ ها حتَّ هرتُ شُ  تْ ربي وذاعَ عر العَ الشِّ  بق في ميدانِ السَّ 

بن    عنترةَ ، وبيا� ابغة الذُّ النَّ   عارضَ   دْ اضها. فقَ انيها وأغرَ معَ   ها وبعضِ ويِّ افيتها ور نها وقَ زْ م في وَ ب، فنظَ الأدَ 

م  لزِ يُ   ودي البارُ   عراء، كانَ هم من كبار الشُّ وغَ�   ضيِ يف الرَّ الشرَّ ، و ي بِّ تن المُ و  ،حتري البُ ، و واسا نُ أبَ ، وادشدَّ 

  ي وِ ركة الرَّ افية وحَ زن والقَ اك الوَ عرية من اشترِ ة الشِّ المعارضَ  أركانِ  ع جميعَ بُّ ات بتتَ ه المعارضَ ه في هذِ نفسَ 

 .)59(اع»والإبدَ  ،يهق علَ فوُّ ه والتَّ شأوِ لوغ حاولا بُ اعر مُ ا ذلك الشَّ جاريً مُ 

بمنابعِ القوةِ والأصالةِ في  «ديث عر الحَ وقام بربط الشِّ بيل، ريق، ومهَّد السَّ الطَّ  الباروديُّ لقد شقَّ 

لمْ   ارودي البَ فيهِ، وإذا كانَ  الحياةِ  نسغُ  ى جفَّ أنْ طالَ انقطاعهُ عنْ تلكَ المنابعِ حتَّ  عريِ، بعدَ تراثنا الشِّ 

  هُ القاعدةَ كةٍ تجديديةٍ جاءتْ بعدَ حرَ  كلَّ  هُ منحَ فحسبهُ أنَّ  ،ديثِ ذكرُ في شعرنا الحَ ا يً ثْ تجديدً حدِ يُ 

 .)60(» اتي ترتكزُ عليهَ الَّ  لبةَ الصَّ  الوطيدةَ 

عف  الضَّ  ةِ لرحل من مَ حوُّ التَّ  قطةُ نُ  - القولُ  ن صحَّ إِ -صل أو  الوَ  ي همزةُ هِ  اء الإحيَ   درسةُ مَ   ، كانتْ إذنْ 

ادة  قله وإعَ وصَ  ن جديدٍ عر مِ ا الشِّ عث هذَ بَ  ، وب�َ ا طويلاً ربي زمنً عر العَ ها الشِّ يعرفُ  تي كانَ كود الَّ والرُّ 

ه لى نهجِ عَ   سارَ   نومَ   وديالبارُ   ا كانَ هبية، وإذَ ية الذَّ صور الإسلامِ عراء في العُ حول الشُّ فُ    طريقةِ ائه علىَ إحيَ 

ين  رَ دوْ بِ  -انب ذلك إلى جَ - تْ ة قد قامَ ه المدرسَ هذِ  لة، فإنَّ لك المرحَ في تِ  يُّ نِّ جه الفَ الوَ  وا همُ كانُ  ، هبعدِ  نْ مِ 

 اية: � للغَ همَّ مُ 

 
، ت. السيد إبراهيم محمد، الهيئة المصرية للكتاب، مصر، بالاشتراك مع مؤسسة عبد  مختارات الباروديمحمود سامي البارودي:  )58(

 . 08، ص 1، ج1992العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، 
،  5اد الإسلامية، إيران، السنة ، مجلة إضاءات نقدية، جامعة آز معارضات البارودي بين التقليد والتجديدحسين ميرزائي نيا:  )59(

 . 159، ص 2015، 17العدد 
 . 46، ص استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعلي عشري زايد،  )60(
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هَات كُتبُ  وطباعة  هُو إعَادَة نشرَْ  هَ�  أحََدُ  ة،  مَن أبَنَْاء  الغيورين  العَْرَبِيّ عَلىَ أيَدِْي  لتراث  اأمَُّ و  وَهُ الأْمَُّ

لوُه عَ عبءٌ  يَّة والمكتبات المُْبَعْثَرةَ فيِ الخَْزاَئِن مخطوطاتها  عِ  جَمْ برْ كَبِ� تحََمَّ ومكتبة  كدََار الكُْتبُ المِْصرِْ

 . �ب وَغَْ�هدَار الكُْتُ ومطبعة  بوُلاَق  كمطبعة  حِينهَا  سائدة  وَإعَِادَة طبَعِْهَا فيِ دُور النَّشرْ الَّتيِ كاَنتَ  الأْزَهَْر،  

راسات  يتَمََثَّل فيِ الكَْثِ� مَن    ثاَنِيهَُ�:  هاتِ  بت عَن  تِ الَّتيِ كُ الدِّ وَهي  بأعلامها،  وَالتَّعْرِيف  الكُْتبُ،  أمَّ

وْء عَلىَ    تهدفُ   والطِّباعة، وكانتْ مَع عَمَليَِّة النَّشرْ  بالموازاة  كَانتَ تسَِ�    حَرَكةٌَ  مواطِن الإبدَاع  إلىَِ إلقَْاء الضَّ

اث العَْرَبِيّ،   والفنية والفكرية. وَإِبرْاَز جَوَانِبِه الأْدََبِيَّة والجَ�ل في الترُّ

تي  خصيات الَّ اريخي للشَّ عري التَّ د الشِّ ه السرَّ يَ سمِّ كن أن نُ ا �ُ لة بمَ ه المرحَ عراء في هذِ د قام الشُّ وقَ 

فوس  سنة في نُ دوة الحَ القُ  حاول� إحياءَ ة، مُ وَّ دل والقُ لاح والعَ بالصَّ  سمُ اريخ، وتتَّ في التَّ  زٌ بار  لها دورٌ  كانَ 

حية  اريخية، والمسرَ ومة التَّ لة، والمنظُ صيدة المطوَّ القَ  ال: أشكَ  ثلاثةِ عرية في هم الشِّ أع�لُ  وبرَزتْ �، المتلقِّ 

 عرية. الشِّ 

اريخية،  تَ  يةٍ شخصِ  د حياةَ ، تسرُ الأبيات ات منَ المئَ  تتجاوزُ  طويلةٌ  صيدةٌ هي قَ  :المطولة  صيدة القَ * 

قارب   يُ فيَ�  لب د عبد المطَّ حمَّ مُ اعر للشَّ  العَلوية صيدة كالقَ  ؛ ارزةلها البَ فاتها وأعَ� ها وصِ ر مناقبَ وتذكُ

 متها:قدِّ في مُ  تي يقولُ والَّ ، ¢  عَلي بنِ أبي طاَلب ليفة  �ة الخَ ها في سِ يت جعلَ تي بَ المائَ 

ــَ ها مُقَ أصـــغرَ  الأرضِ  ى ابـــنَ أرَ   اامـ

 

ابهــا مَ  جــومَ النُّ  جعــلَ  لْ فهــَ    رامــَ

ــَ زَ   ــقُ  اهُ هــ ــ  رونــ ــَّ  راءِ ـالخضــ  المــ

 

ــَّ   ــَ في مجرَّ  تَ تلفـــ ــَ تهـــ  اامَ ا وشـــ

 ، فيقول:الإمام عليٍّ ذكر  إلى  ص ثم يتخلَّ  

 ارى إلا عليــــًّ هــــل تــــَ  رْ ـتبصــــَّ 

 

ــِ   ــُ  رَ إذا ذكُــ ــَ الغُ  دى ذاكَ الهــ  الامــ

 ادينــــً  الإســــلامَ  ييبتغــــِ  لامٌ غــــُ  

 

ــَّ   ــَ ولمـ دُ أن بلـ ــْ ــَ غ الفِ ا يعَـ  )61(اطامـ

مر بن  عُ ن�  المؤمِ   �ة أمِ� يت، في سِ لاثمائة بَ وق الثَّ  يفُ فيَ�   افظ إبراهيم حَ اعر  لشَّ ل  مرية صيدة العُ القَ و  

 ها:متِ قدِّ ول في مُ الَّتي يقُ  ،¢  اب طَّ الخَ 

 ألُقْيهـا حَســـبُ القَوافي وحَســـبي ح� 

 

ةِ   فـاروقِ أَ�ِّ إلى ســــاحــَ هــا  الـ دِيـ  أهُــْ

ُ� بــه   عـ ــتَـ يــانــاً أسـ بْ لي بـ ، هــَ مَّ  لاهُـ

 

ا  يهـ اضـــِ امَ قـ ــاءِ حُقوقٍ نـ  )62(على قضـ

 

 
،  230، (د.ت)، ص1، شرح وتصحيح: إبراهيم الإبياري وعبد الحفيظ شلبي، مطبعة الاعتماد، مصر، طديوان محمد عبد المطلب   )61(

231. 
 . 71، ص 1948، 3، ت. أحمد أمين وأحمد الزين وإبراهيم الإبياري، المطبعة الأميرية، القاهرة، مصر، طان حافظ إبراهيمديو  )62(
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  دُ أحمَ عراء الشُّ  "، لأمِ� يل ادي النِّ وَ  في  وادث حَ ال  كبارُ صيدة " ية، كقَ أو �كنُ أن تسرَدُ وقائعَ تاريخِ 

ر  قاهِ  ارسي مبيز الفَ قَ روب حُ على  عرِّجويُ  ،اعنةالفرَ  تاريخَ ا فيهَ  ضً ا، يعرِ بيتً  264 لغتْ تي بَ ، الَّ وقي شَ 

ه  ول اللَّ سُ رَ ل إلى  صِ يَ   إلى أنْ   ،’   يسى عِ ب   روراًمُ   ،رعونفِ   معَ   ’   وسى مُ ة  قصَّ   لىعَ   يطوفُ   ثمَّ   ،نةراعِ الفَ 

هي  وينتَ  ،الأتراك دولةِ  ثمَّ  ، وبيةولة الأيُّ كر الدَّ إلى ذِ  وينتقلُ  ،يةول الإسلامِ واصم الدُّ ر عَ ، ويذكُ‘  د محمَّ 

 .)63() رلو واتَ �ته في ( وهزِ   ابرتون بونَ نابليُ كر ذِ ب

  البٍ اث في قَ ار والأحدَ دًا للأخبَ سرَ  و أن تكونَ ها لا تعدُ صائد، أنَّ وع من القَ النَّ  الاحظ في هذَ  يُ وم�َّ 

 اء. ولا إيحَ   ا استلهامٌ فيهَ   ليسَ   عريةٍ شِ  ياغةٍ ثرية إلى صِ تها النَّ صياغَ ن وها مِ عراء نقلُ الشُّ  عري؛ فكأنَّ شِ 

  أحمدُ  هي منظومةُ  الأولىَ يتان؛ ان تاريخِ لة منظومتَ ه المرحَ في هذِ  رتْ اشتهَ : اريخيةومة التَّ المنظُ * 

ي  ز، وهِ جَ حر الرَّ بَ  نِ  وزْ يت، علىَ ي بَ فَ  من ألْ في أكثَر  "، تقعُ ء الإسلام رب وعظَ� ول العَ دُ ة "المس�َّ  وقي شَ 

حر  ا البَ يمة هذَ فع من قِ رَ   بديعٍ   عراء بأسلوبٍ الشُّ   ها أم�ُ صاغَ   حر؛ حيثُ  هذا البَ م علىَ ظِ د ما نُ ن أجوَ عتبر مِ تُ 

�ر  حِ "  ونهسمُّ يُ  مه ظم، لأنَّ ريد النَّ من يُ  قدر عليه كلُّ يَ  سهلٌ  ركبٌ ه مَ أنَّ  كث�ُ ال  ذي يظنُّ روضي، والَّ العَ 

 وله: قَ د ذلك بِ فنِّ أحمد شوقي يُ  "، ولكنَّ عر الشِّ 

ترتُ  نَ  واخـ ا مـ ــعــً راً واسـ حـ زْ  بـ رَّجـ  الـ

 

وهُ  قــدْ   ا لمــنْ  زعــمــُ  جــزْ عــَ  مــركــبــً

ــَ   لاَفـ ــِ ا وأرَى خـ ــً روْنَ رأيـ ــَ  هْ يـ

 

ــهْ   لاَف ــُّ مُ الســ ــوِّ ق ــُ ــرُ لاَ ت م ــَ ــخ  ال

حــُ   ــُّ ــن ــؤِ في ال ؤل ــُّ ــل ــةُ ال ــم ــي  ورِ وق

 

حــورِ   ه ولــيــسَ بــالــبــُ فســــِ  )64(بــنــَ

يخ البشُ� الإبراهيمي عن هذه المنظومة:   ا  بهَ  تي امتلأتْ «وليس في الأراجيز العِلمِْيةّ الَّ قال الشَّ

دُوَلِ  ، وَ طيب قم الحُْللَ لابن الخَ رَ  يان، مثلَ ول البَ حُ يز فُ  من أراجِ  قليلاً إلاَّ  اغٌ ستسَ مُ  سَهلٌ  ءٌ شيَ نيا الدُّ 

 .)65(» ي وقِ شَ ل م  لاَ الإسْ 

  حابة، ثمَّ بعض الصَّ   اشدين من بعده، وأخبارَ والخلفاء الرَّ ،  ‘ سول  س�ة الرَّ   وقي شَ   أحمدُ د فيها  سرَ 

لس  ة بالأندَ يَّ و ولة الأمنشئ الدَّ د مُ أن يقُلِّ  سَ نْ اطمي�، ولم يَ اسية، فدولة الفَ ولة العبَّ ة، فالدَّ بني أميَّ  دولةَ 

 ى". مَ هَ  إذا الغيثُ  الغيثُ  "جادكَ  بن الخطيب ين  ان الدِّ لسَ ح  زن موشَّ على وَ  حٍ وشَّ اخل بمُ حمن الدَّ عبد الرَّ 

 
 . 169، ص 1، ت. أحمد محمد الحوفي، مطبعة �ضة مصر، القاهرة، مصر، (د ط)، (د ت)، جديوان شوقي )63(
 . 06، ص 1970لعربي، بيروت، لبنان، (د ط)، ، دار الكتاب ادول العرب وعظماء الإسلام أحمد شوقي:   )64(
،  1997،  1، جمع وتقديم: أحمد طالب الإبراهيمي، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، طآثار الإمام محمد البشير الإبراهيمي  )65(

 . 64، ص 2ج
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  ملحمةٍ   عن  ، وهو عبارةٌ حرَّم أحمد مُ اعر  مية للشَّ الإسلاَ   ةُ الإلياذَ أو    جد الإسلام مَ   ديوانُ : هي  انيةوالثَّ 

ه  أنَّ  عضُ البَ  اياه. وقد ظنَّ ه وسرَ وغزواتِ  ‘ سول �ة الرَّ ها في سِ ة، جعلَ فحَ صَ  450ن مِ  في أكثَر  تقعُ  شعريةٍ 

  عندَ  اها المفهومُ بمعنَ  اذةِ في الإليَ  تي تتوافرُ ية الَّ فات الفنِّ ا الصِّ ر لهَ تتوفَّ « �وس ومِ ة هُ لإلياذَ  حاكاةً ا مُ مهَ نظَ 

  �اذجَ   عة تكونُ رائِ   يةٍ فنِّ   في لوحاتٍ   الإسلامِ   رَ روبة ومفاخِ العُ   ل أمجادَ سجِّ أن يُ   م حرَّ مُ   ا أرادَ بي�، وإ�َّ الأورُ 

 .)66(» هأجدادِ  طولاتِ وبُ  ،آبائه ها مجدَ عن طريقِ  عرفُ باب، يَ للشَّ   ومثلاً 

 ‘  سول حياة الرَّ  عنْ  لزء الأوَّ الجُ ث في تحدَّ «اء ة أجزَ إلى أربعَ  هيم ديوانِ بتقسِ  م حرَّ د مُ أحمَ  قد قامَ لَ 
هود  من اليَ  وقفهِ ومَ  ،اروالأنصَ رين اجِ المهَ  ؤاخاته ب�َ ينة ومُ ه بالمدِ قرارِ عن استِ  ثمَّ  ،جرتههِ  عنْ  ثمَّ  ، ةفي مكَّ 

ل  زء الأوَّ ة الجُ ق بقيَّ استغرَ ، طولاتوبُ  ا من أحداثٍ ع فيهَ ا وقَ زوات ومَ عن الغَ  ثَ تحدَّ  ثمَّ  ، افق�والمنَ 

 . الث ا� والثَّ ن الثَّ الجزأيْ و

ث  تي بعَ سل الَّ والرُّ تب  ن الكُ عَ   ، ثمَّ ‘   بيِّ دت على النَّ تي وفَ فود الَّ الوُ   ث عنِ تحدَّ   :ابعالرَّ زء  الجُ وفي  

 ام.كَّ والحُ وك بها إلى الملُ 

وختمها    ، زيرة العربيةختلف أنحاء الجَ إلى مُ   ‘   بيتي أرسلها النَّ ايا الَّ ث بعد ذلك عن السرَّ تحدَّ   ثمَّ 

 بلادِ  زوِ إلى غَ  سامة على رأس جيشٍ أُ ه فيق الأعلى وهو إرسالُ ه بالرَّ اقِ قبل لحَ  ‘  بيقام به النَّ  خر عملٍ آ ب

 .)67(» ومالرُّ 

 يقول في مطلعها: 

ــا  ــلإِ الأرضَ ي دُ إم ــَّ ــم ح ــُ وراَ م ــُ  ن

 

مُـ   ورَ وَاغْـ هـ مــةً والــدُّ كـ اسِ حـِ نــَّ  ا رِ الـ

 تــجــلىَّ  اكَ الــغــيــوبُ سرًِّ تــْ بــَ جــَ حــَ  

 

تورَ   بَ كلَّهـا والســـُّ  ا يكشـــفُ الحُجـْ

فســــادِ في كــلِّ   ــيــلُ الـ بَّ سـ  وادٍ  عــَ

 

قْ عــلــيــه حــتــَّ    )68(اى يــغــورَ فــتــدفــَّ

 
عرية*     ،ديثصر الحَ عرية في العَ ية الشِّ المسرحِ   رائدَ   وقي د شَ أحمَ عراء  أم� الشُّ   : يعتبرُ المسرحية الشِّ

قة  قوق على نفَ راسة الحُ م لدِ  1887رنسا عام ه إلى فَ سفرُ  نهُ مكَّ  قدْ ف ؛جودالوُ إلى  هافي إبرازِ  الفضلُ  ولهُ 

وميدي  ح الكُإلى المسرَ  يذهبُ  كانَ  رنسي؛ حيثُ الفَ حي المسرَ   الأدبِ لاع علىَ من الاطِّ  وفيق ديوي تَ الخِ 

 
الجيوشي، مكتبة دار العروبة، القاهرة، مصر، (د ط)،  ، ت. محمود إبراهيم ديوان مجد الإسلام أو الإلياذة الإسلامية أحمد محرم:   )66(

 ، ص (ي). 1963
 المرجع السابق، ص (ي).  )67(
 . 03نفسه، ص   )68(
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إلى   هلاعُ اطِّ عه ديثة، ودفَ حَ اليكية ومانتِ رُّ السيكية و كلاَ اليات سرحِ الم منَ  كثٍ�  على لعُ طَّ يو ، "يز فرانسِ " 

ج  أخرَ   ؛ حيثُ م1927ة  إلى سنَ   تابةعن الكِ ف  توقَّ   ، ثمَّ م 1893ام  عَ   "بك الكب�   لي عَ "   ه الأولىتِ مسرحي  كتابةِ 

  "، س ة الأندلُ أمَ� ثرية " ته النَّ سرحيَ مَ و  "بيز مْ قَ " و " نترة عَ " و "يلى ون لَ مجنُ " و " اتراع كليوبَ مصرُ "  اته:مسرحيَ 

 ."دى ت هُ السِّ "ا وميديَ ا كُوأخً� 

ياة  ن الحَ مِ  اريخ أون التَّ مِ  - ريناء الآخَ الأدبَ غ�ه من كَ - وقي شَ  تياسرحِ لم لية الأوَّ  ة ادَّ الم كانتِ د قَ ل

ت  السِّ "  وميديا كُ  إلاَّ  ،تِّ السِّ  ياته سرحِ مَ  منهُ  مدَّ ذي استَ الَّ اريخ التَّ  منَ  ةً استفاد أكثَر  ه كانَ لكنَّ ة، و المعاصرِ 

 ياة.الحَ  قاها منَ تي استَ " الَّ دى هُ 

ا  عليهَ   بُ يغلِ    فتراتٍ ه تخ�َّ ياته، أنَّ حِ وقي في مسرَ فها شَ تي وظَّ اريخية الَّ اث التَّ لاحظ في الأحدَ  يُ وم�َّ 

غم  وبالرَّ  .ربالعَ  ا تاريخَ صر وإمَّ مِ  تاريخَ  اإمَّ «ف يوظِّ  رامي، فكانَ الدِّ  به العملُ  يتطلَّ اوي م�َّ ابع المأسَ الطَّ 

  وانحلالٍ  عفٍ ضَ  فتراتِ  لمآسيهِ  ه اختارَ نَّ أ لاحظ نا نُ ة، فإنَّ وحه الأدبيَ لى رُ عَ سيطرة نية المُ زعة الوطَ من النَّ 

قوعها  صر ووُ استقلال مِ  انتهاءِ  ر فترةَ صوِّ تُ  "ا اتر صرع كليوبَ فمَ " رب، العَ  تاريخِ  صر أوْ اريخ مِ في تَ  ز�ةٍ وهَ 

  ر الانحلالَ صوِّ تُ  "ب� بك الكَ  لي عَ "و ،رسالفُ  دِ ها في يَ قوطَ ر سُ صوِّ تُ  "مبيز قَ " و ،ومانالرُّ  سيطرةِ  تحتَ 

  ر انهيارَ صوِّ تُ  "لس الأندَ  أم�ةُ "و ،اسد� الفَ كم العثَ� الحُ  ك خلالَ يلالمَ�  هوات ب�َ الشَّ  جَ لاقي وتأجُّ الأخْ 

عبية،  هرته� الشَّ اعر لشُ � الشَّ هُ فقد اختارَ  "نترة عَ " و "يلى لَ  مجنونُ " ا انيا، وأمَّ سبَ إ وائف في الطَّ  كمِ حُ 

 .)69(» نائي غِ  اعرٍ ه كشَ زاجَ لائمان مِ ن يُ ب�يْ اعرين كَ شَ  ه� حولَ وادثِ ريان حَ ولجَ 
 

 الثاني: التحول والانتقال الطور  -2

يوان ، وج�عةِ المهجَر كانت البدايات لهذا الطَّور مع ظهُور شُعراء  ، الَّذين  أبولو ، وج�عة الدِّ

ز الأدَ الَّ   ومانسي الرُّ ار  يَّ ة التَّ قافة الغربية خاصَّ وا بالثَّ احتكُّ اث واستلهام جوع إلى الترُّ ب الأوربي للرُّ ذي حفَّ

ار  ا التيَّ وحات هذَ ومي هو إحدى أطرُ اث القَ بالترُّ  سَ لبُّ ودة إلى الماضي والتَّ العَ  ياته؛ لأنَّ ه وشخصِ رموزِ 

 غوطاته. وضُ سوة الواقع المعاصرِ قَ   وف ضدَّ للوقُ 

اث إلى التَّاريخ الإسلامي بقدر ما  ولكنَّ الأدباء الرُّومانسي� العَ  رب لم تكن عودتهم لاستلهام الترُّ

لى شاكلة الأدباء  عَ  والشرق أوسطية الَّتي تسبقُ تاَريخ الإسلام، للأساط� اليونانية والإغريقيةكانت 

الغربي�؛ فبداية التَّحوُّل في الأدب العَربي كانت سَ�اً على خُطى الغَربي�؛ لأنَّهم كانوا يرََوْن أنَّ التَّجديد  

 لمناهِج الغَربية وتطبيقِها بحَذاف�ها. في الأدَب أو في غَ�ه لا بدَّ أن يكونَ بِتَبنِّي ا

 
 . 30، �ضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، مصر، (د ط)، (د ت)، ص مسرحيات شوقيمحمد مندور:  )69(
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روج بها من  عرية، والخُ ملية الشِّ عر وفي تطوير العَ «في الشِّ ها لها رأيُ  يوان فقد كانَ الدِّ  ا مدرسةُ أمَّ 

يوان  الدِّ   هت مدرسةُ د نبَّ صيدة، لقَ لة الإحساس بالقَ رب إلى مرحَ قريرية المباشرة ومرحلة الطَّ سجيلية التَّ التَّ 

  ت الاستلهامَ ، ورفضَ "خصيةعب� بالشَّ التَّ " طاق ام في نِ إلى الاستلهَ  اد ود العقَّ اس محمُ عبَّ لال رائدها من خِ 

ى  هذا المنحَ  ه تطبيقَ فسُ نَ  اد العقَّ  يهمُ ن فِ عراؤها بمَ شُ  يستطعْ  مْ ، وإن لَ "خصية عب� عن الشَّ التَّ " في نطاق 

م  اء بعدهُ من جَ  ، وأفادَ احٍ ا إليه في إلحَ وْ وا له، ودعَ هُ وا إليه، وتنبَّ عُ هم تطلَّ  أنَّ عره، إلاَّ له في شِ ديد وتمثُّ الجَ 

ي  نِّ وظيفي الفَ فهومه التَّ الاستلهام بمَ  ائقُ م طرَ على أيديهِ  قتْ ذين تشقَّ امية، الَّ صيدة الاستلهَ عراء القَ من شُ 

 .)70(ميق» العَ 

ا في  هدً لون جُ وا يبذُ هم كانُ ط، ولكنَّ اثية فقَ الترُّ لامح ل� للمَ وا ناقِ لة لم يكونُ في هذه المرحَ  عراءُ فالشُّ 

ة؛ ففي هذه المرحلة لم يستطيعوا  فهم المعاصرِ عب� عن مواقِ وها للتَّ فُ ون أن يوظِّ دُ  نْ ح ولكِ لك الملامِ تأويل تِ 

اءات  استلهام الإيحَ ط، وب� ا فقَ ها تراثً اثية باعتبارِ خصية الترُّ الشَّ  اجز ب� توظيفِ جاوزوا ذلك الحَ أن يتَ 

 اصر.عهم المعَ ونه في واقِ ع�َّ يعيشُ  رةً مشفَّ   هم أو رسالةً سِ ات أنفُ ا عن مكنونَ ها تعبً� ونَ تي يجعلُ لالات الَّ والدَّ 

صيدة  بالقَ  نستدلَّ  نا أنْ كنُ لة، �ُ ه المرحَ ات هذِ إبداعَ  ن بعضِ عَ  اء أمثلةٍ دليل بإعطَ وإذا أردنا التَّ 

  راثية استمدَّ تُ  ة شخصياتٍ فيها عدَّ  تي تناولَ الَّ « شفيق معلوفاعر المهجري " للشَّ عبقر ة " لة المس�َّ المطوَّ 

ساع دائرة المصادر  ترة الانتقال هذه، وهي اتِّ �ت فَ ى من سِ أخرَ   مةٌ وتلك سِ   ،ملامحها من تراثنا الأسطوري

خصيات ك� هي في  بإيراد ملامح هذه الشَّ اته، وهو لا يكتفي اعر شخصيَّ منها الشَّ  تي يستمدُّ اثية الَّ الترُّ 

وإقناعاً،    أكثر حيويةً   خصيةُ صبح الشَّ ر فيها، لتُ حوِّ ذه الملامح ويُ ضيف إلى هَ ا كان يُ اثية، وإ�َّ المصادر الترُّ 

  رب، عر عند العَ � الشِّ من شياطِ   "الهوجل والهوبر "ا  لة شخصيتَ تي تناولها في هذه المطوَّ خصيات الَّ ومن الشَّ 

ٌ  ا� شيطانٌ اء، بين� الثَّ فسد الإيحَ يُ   يرٌ شرِّ   ه� شيطانٌ لُ وأوَّ   .)71(» نهحسِّ يُ  خ�ِّ

عمقًا    اثية أكثَر ات الترُّ خصيَ الشَّ   توظيفُ   صارَ   ا؛ حيثُ تي تليهَ رحلة الَّ لة تمهيدًا للمَ ه المرحَ عتبر هذِ تُ 

ن  اث مِ اعر بالترُّ الشَّ   علاقةُ    انتقلتْ "، كَ� ها عب� بِالتَّ يغة " " إلى صِ ها عب� عنْ التَّ يغة " من صِ   وتأث�اً، وانتقلَ 

لالات  اءات والدِّ ام� والإيحَ م والمضَ يَ لك القِ ادة من تِ ه بالاستفَ يده وإثرائِ تجدِ ة ه إلى مرحلَ إحيائِ  رحلةِ مَ 

 ها. نُ تي يتضمَّ الَّ 

 

 

 
 . 49، ص العربي الحديث  استلهام الشخصيات الإسلامية الشعر محمد بن عبد الله منور:   )70(
 . 55، ص استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعلي عشري زايد،  )71(
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 وظيفضج والتَّ الث: النُّ ور الثَّ الطَّ  -3

ونانية  ورية اليُ خصيات الأسطُ يف الشَّ في توظِ  ةربيالغَ  جربةالتَّ على رب العَ  الأدباءِ  مكَّنَ اطِّلاعُ  لقدْ 

عة  ن سرُ مِ شر، اسع عَ رن التَّ اية القَ شر وبدَ امن عَ رن الثَّ ر القَ في أواخِ  ومانسيةالرُّ ور ظهُ  ة معَ ريقيَ والإغْ 

ا؛  دً ممهَّ  كانَ  ريقَ يهم، والطَّ ب� أيدِ  ج كانَ موذَ النَّ  اعتبار أنَّ الث؛ بِ ور الثَّ ا� إلى الطَّ ور الثَّ الطَّ  ل منَ حوُّ التَّ 

ق شُ  عد أنْ فبَ  ،  أويل فس� والتَّ من التَّ  زيدٍ اء مَ اثية بإضفَ يات الترُّ خصِ لاقة مع الشَّ العَ  ا�ور الثَّ عراء الطَّ عمَّ

ا في  ا ووعيً ضجً نُ  أكثَر لة ه المرحَ اعر في هذِ الشَّ  ة، صارَ ا وإفادَ تأثً�  أكثَر  ى تكونَ ا، حتَّ حهَ لملامِ  والتَّحوِير

اقع  ايا الوَ ه من قضَ  يشغلُ لالات ع�َّ الدِّ   بتلكَ عبرِّ فة، ليُ خصيات الموظَّ الشَّ  ادِ لالات وأبعَ ام الدِّ استلهَ 

 . اصرِ المعَ 

،  إلى الماضيِ  د ارتدادٍ جرَّ مُ  تْ تي كانَ راثه، الَّ لاقة مع تُ العَ  ر تلكَ طوِّ اصر أن يُ اعر المعَ اع الشَّ استطَ  لقدِ 

نابيع  لك اليَ من تِ  ىرتوَ االدة، و م الخَ يَ لك القِ من تِ  دَ أن تزوَّ  ام بعدَ ا إلى الأمَ اد دفعً لك الارتدَ عل من ذَ فجَ 

  عودتهُ   تْ أصبحَ «  دي؛ لقَ قِ اع والرُّ من الإبدَ   ةً جديدَ   والمَ اق عَ واخترِ   اربَ ض تجَ وْ  مكَّنه من خَ ، م�َّ افيةالصَّ 

ذا  إليه، هكَ  عُ لَّ ذي نتطَ ل الَّ بَ ه والمستقْ عيشُ ذي نَ اضر الَّ وء الحَ ربي في ضَ اريخ العَ اث التَّ لأحدَ  ةٍ إضاءَ  عودةَ 

 .)72(» موزاًصبح رُ يتها لتُ تِ ن وقْ ادية، ومِ ها العَ اريخيتِ اريخ من تَ التَّ  غ أحداثَ فرِ نُ 

ها  تاريخية، ويصوغُ  خصياتٍ ب شَ أو مناقِ ا إلينا أخبارً  لَ لة أن ينقُ ه المرحَ اعر في هذِ الشَّ  همُّ  دْ لم يعُ 

ه أن يَ  أصبحَ  عرية، بلْ شِ  في قوالبَ  رة،  ه المؤثِّ ا رمزاً له أبعادُ منهَ  ميقة، أو يجعلَ ها العَ لالاتِ ا دِ حي منهَ ستوْ همُّ

ا  دافعً  فوس، لتكونَ ا في النُّ أكثر إيحاءً وتأثً�  ، لتكونَ اقع المعاصرِ ظاهر الوَ ا عن مَ  بهَ عبرِّ يُ  سها أقنعةً لبَّ أو يتَ 

ه  ا مرورُ لزامً  أن كانَ  التراثي بعدَ  وظيفُ ر التَّ ا تطوَّ اكل. هكذَ عوبات والمشَ ب على الصُّ غلُّ  والتَّ وض المآسيِ لخَ 

 ضج.ونُ  رٍ تطوُّ   لكلِّ  ي ضروريةٌ تي هِ ل الَّ ه المراحِ بهذِ 

رين  وْ عراء الطَّ ور وشُ هذا الطَّ   عراءِ شُ   فضيل ب�َ والتَّ   ي الموازنةُ ينبغِ   ه لانا، أنَّ إليه هُ   كن الإشارةُ  �ُ وم�َّ 

ون  ه دُ وحدَ   عليهِ   تي تنطبقُ ه الَّ روفه وأسبابُ له ظُ   ورٍ طَ   ية، فكلُّ موضوعِ   غ�ُ   مقارنةٌ   ها ستكونُ ابق�؛ لأنَّ السَّ 

قافية  الثَّ   من خلاله؛ فالحالةُ   هُ ى دورَ فيه، وأدَّ يل  ذي قِ قافي الَّ اريخي والثَّ ه التَّ سياقُ «  منهمْ   واحدٍ   ، ولكلِّ هغِ� 

لاح  صَ صر  في عَ   عنهُ   يختلفُ   اد العقَّ و  اهيم افظ إبرَ حَ صر  صيدة في عَ ق للقَ ذي تحقَّ عري الَّ ي الشِّ نجز الفنِّ والمُ 

ورة  ا من الضرَّ كانتَ  تْ� يَ امِ الاستلهَ  اد العقَّ و افظ حَ ن مِ  طوتيْ كلٍّ خُ  إنَّ  ، ثمَّ (*)سن الأمرا� حَ و  ،ور بُ عبد الصَّ 

 
 . 58المرجع السابق، ص  )72(

م): ولد في مدينة وجدة (المغرب). حاصل على دكتوراه في الأدب العربي من جامعة محمد الخامس بالرباط.  ....   -   1969(   حسن الأمراني   (*)
لمشكاة"  يعمل أستاذاً للأدب والنقد ورئيس شعبة اللغة العربية بكلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة محمد الأول، وجدة. رئيس تحرير مجلة "ا 
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ق  ن ليتحقَّ يكُ  وتوظيف، ولمْ   مقٍ ضج وعُ إليه من نُ   ا وصلَ إلى مَ   الث ور الثَّ الطَّ عراء  شُ   ال استلهامِ لإيصَ   كانٍ بمَ 

ابقون  م السَّ لهُ  ئْ فراغ، ولم يهيِّ  لىهم الاستلهامية عَ بتَ وا تجرِ هم أقامُ وظيفي لو أنَّ مق التَّ والعُ  ضجُ النُّ  ذلكَ 

 .)73(» استلهامي نجزٍ ئوه من مُ ليهم ما هيَّ عَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
و"القصائد السبع"  ، ۱۹۷۵، و"مزامير" ط ۱۹۷۶المهتمة بالأدب الإسلامي قديمه وحديثه. من دواوينه الشعرية: "الحزن يزهر مرتين" ط 

  . ۱۹۸۹، و"ثلاثية الغيب والشهادة" ط ۱۹۸۸، و"مملكة الرماد" ط ۱۹۸٤ط 
،  1، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط2002معجم الشعراء من العصر الجاهلي حتى سنة ينُظر: كامل سليمان الجبوري،   

 . 37-36، ص 2، ج2003
 . 54، ص العربي الحديثاستلهام الشخصيات الإسلامية الشعر  محمد بن عبد الله منور:   )73(
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 عر الجزائري المعاصر اث في الشِّ ابع: استلهام الترُّ المبحث الرَّ 

ديث  الحَ  ربيعر العَ قت بالشِّ حِ تي لَ رات الَّ طوُّ عن في مواكبة التَّ  عزلٍ بمَ زائري الجَ  عرُ الشِّ  نِ م يكُلَ 

لت  تي شكَّ جارب الَّ من التَّ  ةَ غ، والاستفادَ بالِ  رات باهت�مٍ طوُّ لك التَّ ع تِ يتتبَّ  ا عليه أنْ لزامً  ، فكانَ والمعاصرِ 

من    أُ زءًا لا يتجزَّ باره جُ ية باعتِ راقِ  اتٍ الة وإبداعَ فعَّ  شاركاتٍ مُ   صاحبَ   ديثة، ويكونَ عرية الحَ مطية الشِّ النَّ 

 ه.ربي كلِّ عري العَ ان الشِّ الكيَ 

اث واحدًا من  اعر المعاصرِ، ووَجَدَ فيهَا  وقد كانَ توظيفُ الترُّ العَمليات الجَ�لية الَّتي تنبَّهَ لها الشَّ

عري للوُصول   معيناً لا ينضَبُ من المعَا� والإيحَاءات الَّتي رآهَا قادرةً على أنْ تدفعََ بعجلةَِ التَّجديد الشِّ

اث عَ  لى أنَّه جُزءٌ منَ الماضيِ �كنُ الاستغنَاءُ عنهُ،  إلى آفاَق وعوالمَ فنِّيةٍ راَقية، فلمَْ يعُدْ ينظرُُ إلى هذَا الترُّ

 بل اسْتطاَع أنْ يوُطِّد منْ عَلاقته معَه إلى درَجةِ إدمَاجِه مَع الوَاقع المعَاصرِ. 

عر،  الشِّ  ن ينظمُ مَ  ه كلُّ ذي يستطيعُ  الَّ ت بالأمر اله�ِّ وظيف ليسَ التَّ  عمليةَ  ق، فإنَّ نطلَ ذا المُ ن هَ ومِ 

أن   يينبغِ تي لالات الَّ اءات والدِّ الإيحَ  ام تلكَ في استلهَ  بدع براعةً من المُ  بُ دة، تتطلَّ عقَّ م  ي عمليةٌ هِ  بلْ 

صوص  النُّ  اءِ لى استدعَ عَ «اس بالأسَ  ها تعتمدُ قها، ولأنَّ يطرُ  اعر أنْ حاول الشَّ تي يُ ضايا الَّ للقَ  وافقةً مُ  تكونَ 

في  انب المعرِ الجَ  ساعَ ب اتِّ م وهذا يتطلَّ لاحُ ن التَّ ا مِ ث نوعً حدِ اضر ليُ الحَ  صِّ نية النَّ ها في بُ ضمينِ اثية وتَ الترُّ 

على   اعرُ ط الشَّ سقِ يُ  حيثُ  ؛ةوظيف المختلفَ التَّ  اتِ اعر لأدوَ الشَّ  ة امتلاكِ ى إمكانيَ اث، ومدَ قافي بالترُّ والثَّ 

  أشدِّ   عنْ عبرِّ عاصرة تُ ة مُ تراثيَ  عطياتٍ مُ  اتُ ه المعطيَ صبح هذِ ة، فتُ عاناته الخاصَّ مُ  لامحَ اث مَ عطيات الترُّ مُ 

 .)74(» هأصالتِ  اث وكلَّ راقة الترُّ عَ  فيه كلَّ  حملُ ذي تَ قت الَّ عاصرة، في الوَ ومُ   صوصيةً خُ  اعروم الشَّ همُ 

ى  ارها إحدَ باعتبَ ورة الأسطُ  زائري المعاصر، توظيفُ عر الجَ اث في الشِّ من مظاهر استلهام الترُّ  نَّ إ و

 به  أسيِّ ربي في التَّ اعر العَ بي باكراً، ورأى الشَّ رْ اعر الغَ تي لجأ إليها الشَّ عرية المعاصرة، والَّ ركائز الحداثة الشِّ 

لة لدى  كنها أن تحمل تأويلات كث�ة، وهي الميزة المفضَّ الأسطورة �ُ  ى عنها، باعتبار أنَّ نً لا غِ  يةً فنِّ  براعةً 

  وه، م�َّ ة وجُ فس� على عدَّ اء عبر إعطائه إمكانية التَّ للثرَّ ا اعر المعاصر في جعل عمله الإبداعي مصدرً الشَّ 

يل   في تأهِ الاً فعَّ دوراً « بت الأسطورة لعِ  . وقدْ عة ختلفة ومتنوِّ رون إليه نظرات مُ قاد ينظُ والنُّ  �َ المتلقِّ  يجعلُ 

 
، مجلة كلية الآداب واللغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  تجليات استدعاء التراث في الشعر الجزائري المعاصرتغليسية آسيا:   )74(

 . 100، ص 2016، جانفي 18الجزائر، العدد 
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ا،  ل عليهَ قبِ يُ   جعلهُ ورة، م�َّ يدي في الأسطُ التراجِ  سِّ راما والحِ اس بالدِّ ، للإحسَ زائري المعاصرِ اعر الجَ الشَّ 

 .) 75( » الاجت�عية والتعقيد الفكري   اع ياسية، والأوضَ ه في الأزمة السِّ ى لمعاناتِ فيها صدً   ويجدُ 

وا  انه؛ فاهتمُّ ألوَ   ه على اختلافِ اث وتوظيفِ ين بالترُّ زائري� المعاصرِ عراء الجَ الشُّ   اهت�مُ   زادَ   ولأجل ذلكَ 

  ها، وذلكَ أطيافِ  بكلِّ خصيات اء الشَّ وا باستدعَ عبي، وقامُ بي والشَّ اريخي والأدَ يني والتَّ اث الدِّ الترُّ  بتوظيفِ 

اه؛  ر مدَ طوُّ التَّ   بلغَ َ� ع مهْ ي أن تنقطِ اصرة لا ينبغِ اث والمعَ الترُّ  ة ب�َ ابطة القويَّ الرَّ  تلكَ  موا يقينًا بأنَّ علِ لمَّا 

 ان. الأزمَ   رِّ  مَ بلى علىَ ره، لا يَ ه بآخِ لُ أوَّ   لٌ تصِ ه مُ وعِ من نَ   ريدٌ فَ   لامي تراثٌ اث الإسْ الترُّ   لأنَّ   ةً خاصَّ 

 يني: اث الدِّ ام الترُّ استلهَ   - 1

  فَ يف، ووظَّ ديث الشرَّ ريم والحَ رآن الكَ ينية كالقُ ر الدِّ ميع المصادِ زائري من جَ الجَ  اعرُ ى الشَّ استقَ 

 . �هموفية وغَ لفاء، والصُّ حابة، والخُ اء، والصَّ اعها كالأنبيَ أنوَ  ينية بكلِّ الدِّ  خصياتِ الشَّ 

لك  ينه، وتِ ة بدِ القويَّ  ابطةَ الرَّ  تلكَ  يعكسُ  ريم رآن الكَ القُ  منَ  مُ يستلهِ  زائري ح�َ الجَ  اعرُ والشَّ 

والإجْلال،  قدير التَّ  ا ذلكَ مً قدِّ رآنية مُ عا� القُ والمَ  الألفاظَ  فُ وظِّ ه يُ ه؛ فنجدُ ها لَ كنُّ تي يُ اشة الَّ اطفة الجيَّ العَ 

ن  وه مِ سبقُ  طى منْ على خُ   و يس�ُ ة، وهُ عامَّ زائري بِ عب الجَ في الشَّ  وفةٌ معرُ   يةٌ ي خاصِّ تي هِ اطفة الَّ العَ  وتلكَ 

ته  ه وبلاغَ احتِ وا في فصَ لالات، ووجدُ والدِّ  ا�ا من المعَ ذبً ا عَ يم معينً الكرِ  دوا في القرآنِ ذين وجَ عراء الَّ الشُّ 

،  حنون سَ  دُ أحمَ ، و ا ي زكريَّ فدِ مُ ، و ليفة يد آل خَ د العِ محمَّ  ون آثارَ وا يقتفُ اع، فكانُ للإبدَ زة دافعًا عجِ المُ 

وظيف   للتَّ بيلاً رآن الكريم سَ عا� القُ من مَ   أنجعَ   ، وليسَ للإصلاحِ   عرهم وسيلةً وا من شِ ن جعلُ هم ممَّ وغِ� 

 فوس.ا في النُّ أثرً  وأبلغَ 

ث�ن  عُ اعر عرهم، الشَّ يل في شِ ل تمثِ أفضَ  لون ذلكَ تمثَّ هم يَ نجدُ ذين ين الَّ اصرِ عراء المعَ ن الشُّ ومِ 

 وله: ثل قَ رآنية، كمِ القُ  الآياتِ و  الألفاظَ  فُ وظِّ ذي يُ ، الَّ (*)وصيف لُ 

 ح قزَُ   عالمُ « 

 ق فَ شَ  أريجُ 

 
لية الآداب واللغات، جامعة محمد خيضر،  مجلة ك دراسة فنية، - جمالية الأسطورة في الشعر الجزائري المعاصرأحمد العياضي:  )75(

 . 265-264، ص 2016، جانفي 18بسكرة، الجزائر، العدد 
في مدينة طولقة، ولاية بسكرة. تلقى تعليمه الابتدائي، وحفظ القرآن في الكتاتيب، ثم التحق    1951: شاعر جزائري، ولد عام  عثمان لوصيف   (*)

ربع سنوات، وواصل دراسته معتمدًا على نفسه، وبعد حصوله على شهادة البكالور� التحق بمعهد  بالمعهد الإسلامي ببسكرة وترك المعهد بعد أ 
. ويعمل أستاذًا للأدب العربي بالمدارس الثانوية. بدأ نظم الشعر في سن مبكرة. قرأ الأدب العربي  1984الآداب واللغة العربية بجامعة باتنة وتخرج  

. حصل على  1988 أعراس الملح ،  1986 شبق الياسمين ، 1982 الكتابة بالنار لمية. دواوينه الشعرية:  قديمه وحديثه، كما قرأ الآداب العا 
 ). https://www.marefa.org، ( (عثمان لوصيف)   موقع المعرفة الالكتروني . ينظر:  1990الجائزة الوطنية الأولى في الشعر  

https://www.marefa.org/
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 فق تصطَ   هبي وأجنحةٌ ذَ  زغبٌ 

 ر ريقات... خَ زقزَ 

 بق وحَ   ةمعروشَ   بسات�ُ 

 الخرائط  تَ عْ أضَ  إنْ 

 واجي الدَّ  كَ تْ غشيَ أو 

 رق الطُّ  ك كلُّ ت أمامَ دَّ وسُ 

 .)76(» لق الفَ   بربِّ   ل أعوذُ قُ 

  ه، لأنَّ في نفسِ  اى تأث�هعلى مدَ  دلُّ تَ ي ترآنية الَّ اظ القُ ف الألفَ ه وظَّ ع أنَّ ظ في هذا المقطَ لاحَ  يُ م�َّ 

  ضوح؛ فكلمةُ لاسة ووُ سَ  انيه بكلِّ ه ومعَ بكلامِ  ختلطةً فوية، مُ شعره بعَ في  نراها تنسابُ  الألفاظُ  تلكَ 

 يم يز ير ىٰ ني نى{ الى: ه تعَ ها من قولِ ه استمدَّ ى أنَّ يخفَ  "، ليسَ وشةعرُ مَ " 

 يح يج هي{عالى: تَ  هِ ها من قولِ " استمدَّ يتكشِ غَ "  ، وكلمةُ ]141[سورة الأنعام: } ين

 لق.ورة الفَ من سُ  ،طر الأخ�ها في السَّ بأكملِ  اق آيةً ه قد سَ نجدُ  ، ثمَّ ]78[سورة طه: }ذٰ يي يى يم يخ

، )1(*يسي ف وغلِ يوسُ اعر  للشَّ   قطوعةٍ بمَ   لَّ نستدِ   ا أنْ نَ نُ مكِ ، فيُ لاميةات الإسْ خصيَ اء الشَّ استدعَ عن  ا  أمَّ 

 ول فيها:يقُ 

 ةبوَّ النُّ  لي احترافُ الأزَ  يَ لمِ حُ « 

 " االحصَ وا " دُ شرَّ  ذُ من " هة اللَّ روا "ناقَ من عقَ 

 . ديدة.الجَ  ودثَمُ عن  ..صَالحعن  كَ نو لُ أسي

 .)77(»اهل�الجَ  دُ ها سيِّ رُ ه يعقُ اقة اللَّ عن نَ 

 
، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه،  2002- 1992فترة -أثر القرآن الكريم في الشعر الجزائري المعاصرعثمان مقيرش،  )76(

 . 46، ص  2017-2016تخصص أدب عربي معاصر، تحت إشراف: د. عباس بن يحي، جامعة لمين دباغين، سطيف، الجزائر،  
م بأم الطوب (ولاية سكيكدة)، خريج جامعة قسنطينة ماجستير  1970ماي  31: كاتب، شاعر و�قد، من مواليد يوسف وغليسي  ) 1(*

م عن جامعة وهران، أستاذ بجامعة قسنطينة، عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافية  2005م ودكتوراه دولة في الآداب سنة 1996سنة 
مجموعات شعرية،   03نشر عشرات المقالات والبحوث العلمية، وأصدر  م، متحصل على عدة جوائز عربية ودولية. 1990الوطنية 

: مجموعة مؤلفين،  ينظر ). 2002)، النقد الجزائري المعاصر ( 2002وكتب نقدية منها: الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاض ( 
 . 709، ص  2، ج 2003، دار الحضارة، الجزائر، (د ط)،  موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين 

 . 102، ص تجليات استدعاء التراث في الشعر الجزائري المعاصرتغليسية آسيا:    )77(
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وا على دُ تمرَّ  ، ثمَّ الحقِّ  وا دعوةَ ذين رفضُ ومه الَّ ته مع قَ ، وقصَّ ’  الح صَ بي ة النَّ ف شخصيَ وظَّ  ثُ حي

لم عن الظُّ  بها عبرِّ ا يُ ة إ�َّ هذه القصَّ  فُ وظِّ يُ  اعر إذْ لهم؛ والشَّ  عجزةً ه مُ تي أرسلها اللَّ اقة الَّ دعوته وقتلوا النَّ 

 . " ديدة ود الجَ ثمُ  عنها بـ " تي عبرَّ الَّ   رةهوِ عية المتدَ ياسية والاجتَ� ه في واقعه المعاصر والأوضاع السِّ ذي يعيشُ الَّ 

اث التَّاريخي  - 2  : استلهام الترُّ

اعر الجَزائري كغ�ِ  عراء العَرب، كانَ الشَّ يه من ا فِ اريخي بمَ اث التَّ للترُّ  كب�ٌ  استحضارٌ  لهُ  ه من الشُّ

ه ؤيتَ اياه ورُ خدم قضَ تي تَ لالات الَّ نها الدِّ حي مِ ستوْ أن يَ   لال ذلكَ من خِ   طاعَ ، واستَ خصياتٍ ارك وشَ ومعَ   اثٍ أحدَ 

لم بالظُّ  قُ  يتعلَّ فيَ�  ةً عية، خاصَّ ياسية والاجتَ� وانبها السِّ ميع جَ ا من جَ ها أيضً ؛ واستغلَّ اقع المعاصرِ للوَ 

 تهُ رى أمَّ كان يَ  ومية ح�َ احية القَ من النَّ  ي�، وكذلكَ ياسِ ام والسِّ شه مع الحكَّ عايِ يُ  ذي كانَ بداد الَّ والاستِ 

اعر ا الشَّ رأينَ   ادين. وقدْ ميع الميَ طاط في جَ ف والانحِ خلُّ يلات التَّ د وَ كابِ ضاري، وتُ كب الحَ رة الرَّ ؤخِّ في مُ   تعيشُ 

 ة.خصيات العامَّ �ها من الشَّ وغَ ادة قَ و  امٍ كَّ ية من حُ اريخِ ات التَّ خصيَ ف الشَّ وظِّ زائري يُ الجَ 

عر ا في الشِّ ا واسعً زً حيِّ  تأخذُ  وبي ين الأيُّ الدِّ  صلاحِ  جد شخصيةَ ام، نَ كَّ ار الحُ ياق استحضَ ي سِ ففِ 

ن ة، ومِ زائري� عامَّ فوس الجَ في نُ  الغٍ بَ  أثرٍ  يف منْ دس الشرَّ ة والقُ لسطينيَ ة الفِ ضيَّ اصر؛ لما للقَ زائري المعَ الجَ 

اعر يقُ  لة ذلكَ أمثِ   يرها:حرِ موح لتَ وطُ  رقةٍ دس بحُ ا عن القُ ثً تحدِّ مُ   اديلي�ن جوَ سُ ول الشَّ

 سيِ دهرِ قُ تبقى مدى الدَّ  دسالقُ هي « 

 هقضَيَّ  مَّ عبي أهَ شَ ى لِ وتبقَ 

 ب�اصِ الغَ  دِ ن يَ ها مِ كُّ سأفتَ 
 هيربِ عَ  فةً وأرجعها صرِ 

 ميع الأنامجَ ها لِ سأجعلُ 

 هقيَّ اها نَ رَ ذُ  لامٍ سَ  ديارَ 

 ورغَيُ ال بُّ المحُ ا العربيُّ أنَ 

 هى وَحَمِيَّ  هوً أتيتُ وليِ 

 لاحٍ صَ لب قَ  دسِ للقُ  عَ رجِ لأُ 

 .)78(»همجيَّ ى الهَ رهُا من أذَ هِّ طَ أُ 

طولات في البُ  لوا أروعَ ، وسجَّ شر الإسلامِ بارزٌ في نَ  م دورٌ لهُ  ذين كانَ ة الَّ القادَ  اتِ ام شخصيَ  استلهَ وفيِ 

اعر الشَّ  لامي، نجدُ اريخ الإسْ التَّ  جلِّ هب في سِ من الذَّ  برٍ ب بحِ كتَ م تُ هُ أس�ءَ  تْ ل جعلَ الباطِ  اركهم معَ معَ 

 
ــــــدي:  )78( ــان جــوادي محـــمـــــــد دويـ ــلــيــمـــ ــاعــر الــكــبــير ســـــــــ ــدة هــي الــقـــــدس لــلشــــــــــــ ــيـــ ــة:   ، قصـــــــــ ـــ ــيـ ــكـــترونـ ــبراس الالـ ــنـ ــلـــــــة الـ ــــــة مجـ مـــــــدونـ

 )https://nebras1douidi.blogspot.com .( 
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 طولة ح�َ جاعة والبُ لة في الشَّ ب أروع الأمثِ ذي ضرَ الَّ  ادق بن زيَ طارِ ية شخصِ  يستحضرُ  ريفى غَ� صطَ مُ 

 لك الأرضِ م في تِ  الإسلاَ نشرْ  ال، من أجلِ  الأهوَ يخشىَ اطر، لا  المخَ قتحً� س، مُ حر إلى الأندلُ البَ  خاضَ 

ارق  طَ لب  غَ يه، كَ� مومه ومآسِ ب هُ غلِ ا أن يَ ريد بهَ تي يُ جاعة الَّ لك الشَّ لك تِ اعر من ذَ الشَّ  ائية، ويستلهمُ النَّ 

روب لا ر الحُ غَ�  يخوضُ  ذي كانَ الَّ  ¢ ليد الد بن الوَ خَ ة شخصيَ  قرناً بهِ ه، مُ حر وأهوالَ خاطر البَ مَ  زياد  بنُ 

 يب، فيقول:جِ عَ  منها نصرٌ  واحدةٍ  في كلِّ  الها، ولهُ  أهوَ يخشىَ 

 صلةٌ ك خَ ضيائِ  نْ لي مِ « 

 عيدمن بَ  فُ ... تهتِ خضراءَ 

 ومهبحراً بهمُ يا مُ 

 يدشِ كرى النَّ سَ  بربابةٍ 

 كبينِ في جَ   لألمحُ إ�ِّ 

 ليد الوَ   ابنَ ... وارقاًطَ 

 �ة الماضِ صَّ قِ   لألمحُ إ�ِّ 

 .)79(»وناي عيُ ادِ في الوَ 

ا مَ  خصياتِ من شَ  خصيةً ى شَ خرَ أُ  ف في مقطوعةٍ وظِّ ه يُ ، لنجدَ صطفى الغ�ريمُ اعر ونبقى مع الشَّ 

ن اش مِ الأحبَ   ذي كان له الفضل في طردِ من، والَّ لوك اليَ مُ   آخرُ   زن ي يَ ذِ يف بن  سَ   بل الإسلام، وهي شخصيةُ قَ 

 ف بعضِ ا من طرَ رً دْ تل غَ ه القَ وكانت نهايتُ ، منا من الزَّ هً دْ وها رَ حكمُ عد أن بَ رس انة بالفُ بالاستعَ من اليَ 

 صره. اش في قَ الأحبَ 

 تْ يَ نِ تي مُ الهزائم المتتالية الَّ ذي سبَّبَ خاذل الَّ التَّ بها إلى  ا يرمزُ خصية إ�َّ ف هذه الشَّ اعر إذ يوظِّ والشَّ 

ة مَّ وا على الأُ ذين تكالبُ بالأعداء الَّ  تارللتَّ بها الأمة العربية، وكانت أغلبها بسبب الخيانة والغدر، ويرمز 

 ام، فيقول:ل في بغداد والشَّ بْ وا بها من قَ الإسلامية، ك� فعلُ 

 تار التَّ من يردُّ « 

يف سيفٌ   آه... لا السَّ

رب دربٌ   ولا الدَّ

ار دار  ولا الدَّ

ياح الَّتي سَلبتْ (من يردُّ   )ذا يزنالرِّ

 
، رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، تخصص أدب جزائري،  الجزائري المعاصرتجربة الوعي التراثي في الشعر تغليسية آسيا:  )79(

 .72إشراف: د. علي عالية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ص 
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 سلبتَهُ اليَمن

 �ئلالخَ  سلبتَهُ 

 شفة والدرب... لا

 .)80(»والعيون انكسار

ر شها وتأثَّ ايَ تي عَ ياسي، والَّ ه السِّ بلادِ  تاريخِ  يات منْ خصِ الشَّ   أن يستحضرَِ زائري لا ينسىَ اعر الجَ والشَّ 

 خصيةَ ف شَ وظِّ "، يُ الته رأ حَ يقْ   حرُ البَ يوانه " من دِ   صيدةٍ في قَ   (*) لي ملاحي عَ اعر  الشَّ   ها، فنجدُ هايتَ ى نِ فها ورأَ واقِ بَم 

ً ارد، مُ بَ   دمٍ ظيعة وبِ فَ   ةٍ طريقَ ه بِ اغتيالُ   ذي تمَّ ، الَّ اف وضيَ د بُ محمَّ احل  ئيس الرَّ الرَّ  تي ادثة الَّ لك الحَ ره بتِ تأثُّ   ا عنْ عبرِّ

لمة؛ عنى الكَ مَ  بأتمِّ  وداء فظيعةً شرية السَّ العَ  واتُ سنَ  تْ د كانَ ري�؛ فقَ زائِ فوس الجَ ميقة في نُ ها العَ تِ بصَ�  ركتْ تَ 

ة إلى أعلى   صلتْ  أن وَ ام إلىَ الإجرَ  يدُ   تْ طالَ   يثُ حَ   ئيس، وفي ذلك يقول:وهو الرَّ ألا  لطة  في السُّ   قِمَّ

 صَاصَةُ،الرَّ  إِليَْهِ  طاَرتَْ « 

 ه،رَبِّ  إلىَ  طاَرَ 

 رُوحِه إلىَ  طاَرتَْ  وَالعَصَافِ�ُ 

 مِيلادِه مَ وْ يَ  دَتْ غَرَّ  التِي وَالبِلادُ 

 .)81(»جَدْوَلا مِهِ بِاسْ  كتَبََتْ 

اعر لم يَ يُ   وم�َّ  ا قام باستحضَ صرَ   د بوضيافمحمَّ   اسمَ   رِ ذكُلاحظ في هذه المقطوعة أنَّ الشَّ ار احةً، وإ�َّ

هدًا شْ ا مَ إلينَ  قلَ ا نَ هنَ  اعرُ ؛ فالشَّ يعًاه صرَ لترُدِيَ  لفهخَ  نْ مِ  إليهِ  صاصةُ الرَّ  طارتْ  هيب، ح�َ الرَّ  الموقفَ  ذلكَ 

قت لك الوَ زائر في ذَ اها الجَ حيَ تَ   تْ تي كانَ اة الَّ المأسَ   ةِ ظاعَ فَ   ا دلالةَ ى منهَ ة، استوحَ عبرِّ مُ   شعريةٍ   ورةٍ اريخياً في صُ تَ 

 دود. الحُ أقصىَ  لغتْ إلى أن بَ  لتْ فحَ واستَ  تْ غَ طَ  هيب؛ حيثُ الرَّ 

 

 
 ). https://pulpit.alwatanvoice.com، موقع جريدة دنيا الوطن الإلكترونية (الشعر الإسلامي المعاصرجميل حمداوي:    )80(

شعاره في الصحف  أ  ر العاصمة، نشدكتور بجامعة الجزائر    ذ ستا أالدفلى،  بعين    1961من سنة    مارس   07من مواليد    : ملاحي علي    (*)
)،  (شعر  الأزمنة الخانقة  ء صفا)، (شعر  حزينة  ق شواأ)، (دراسة  القارئ والمقروءمن مؤلفاته: شعرية السبعينات:   ،الوطنية والعربية 

  ).قلام على الدربأومقدم بر�مج إذاعي �جح (  د الجزائريين، معالكتاب  لاتحاد الأمانة  وزكر�، عضعلى جائزة مفدي  ل متحص
موقع مجلة أصوات الشمال   ، آخر الرجال المحترمين، الشاعر الأديب الإنسان علي ملاحي الدكتور : العقيد بن دحوينظر: 

 ). http://www.aswat-elchamal.com(  2020أفريل   02الإلكترونية، 
  بالمركز  واللغات   الآداب معهد، مجلة إشراقات، ملاحي لعلي"  حالته يقرأ  البحر "  ديوان  في  التراث  أشكالصالح الدين ملفوف:    )81(

 . 103، ص 20 فبراير ،11 العدد  ، الجزائر، لتامنغست  الجامعي
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اث الأدبي  - 3  : استلهام الترُّ

بية، وهي أدَ  تي تصطبغ بصبغةٍ خصيات الَّ فوا الشَّ وظَّ  الجزائري� قدعراء الشُّ  أنَّ  جدُ نَ أخرى من ناحية 

ي ذي هو الأدب؛ ففِ الَّ و � اص بينهُ الاختصَ  سَ ل نفْ ثِّ ها تمُ ين باعتبار أنَّ عراء المعاصرِ بة للشُّ حبَّ ات المُ خصيَ الشَّ 

 حاكً�  أن يجدَ  ذي كان يطمحُ الَّ  يالمتنبِّ خصية شَ عن  د حمديأحمَ اعر الشَّ  ثُ تحدَّ وعات يَ ى المقطُ إحدَ 

 تْ اء، وكثرُ فيه الأهوَ  بتْ تشعَّ  لأمة العربية، في زمنٍ امل شَ  ة ولمِّ ة والوحدَ العزَّ  مُ لْ ه حُ ديْ على يَ  قُ ا يتحقَّ عربيً 

 تٍ شتُّ وم من تَ ة اليَ ة الإسلاميَ عانيه الأمَّ ذلك على ما تُ  يسُْقِطُ  �، ثمَّ بينهُ  فيَ� ع الإخوة صارَ لافات، وتَ الخِ 

 ول:ضارة، فيقُ كب الحَ رَ  عنْ  ينْكب�َ  فٍ خلُّ وتَ  ياعٍ وضَ 

 حَ� اشتكَى  المتنبِّيأخطأَ « 

 وشدَا بالقَصيدِ ثمَّ بكَى 

 كانَ ُ�كن أن يتَحرَّر

 .)82(»الزَّمن المستبدّ أو كان �كنُ أن يقَتل 

رب، عراء العَ ر الشُّ اعِ باره شَ باعتِ   سَ ليْ   يسئ القَ امرِ   خصيةَ ف شَ وظِّ تُ   يا�ِ م مستغَ لاَ أحْ ى  لك، نرَ ن ذَ ومِ 

دث بية والحَ ية الأدَ خصِ الشَّ  ب�َ  زجتْ يث أنَّها مَ اريخي؛ حَ دث التَّ بالحَ ه أشبَ  ا لهُ موقفً  تْ لهمَ ا استَ وإ�َّ 

في  ، تقولُ يسئ القَ امرِ ياة بية في حَ لالة الأدَ ن الدِّ  مِ اريخي أكثَر ف التَّ لى الموقِ ها عَ تركيزُ  فكانَ اريخي، التَّ 

 ": يسئ القَ بر امرِ لى قَ ية عَ كائِ بُ ى " تسمَّ  صيدةٍ قَ 

 ني،، إنَّ مْ قُ « 

 صورها الأم�، من عُ يا أيُّ 

 افنفي المدَ  بعثْ ا

 اخناب في المدَ السرَّ  عْ جمَ او 

 يفةجِ  كلَّ  لْ أَ اسْ 

 ؟  و أسد بنُ أين 

 لوبنافي قُ  لا نبضَ 

 ؟  د بنو أسَ أين 

 دأحَ  عنْ  لُ أسأ أتيتكم 

 ناهُ  ونُ رعَ فِ  لكنَّ 

 
 .106-105، ص الشعر الجزائري المعاصرتجليات استدعاء التراث في تغليسية آسيا:    )82(
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 جاللا �نح الحياة للرِّ 

 جالالرِّ  يا ضيعةَ 

 رجال.جال، يا الرِّ  يا ضيعةَ 

 �ها الأمِ أيُّ  مْ قُ 

 �انالجِ  عواطفُ  كتْ ما تحرَّ فعندَ 

 طل.البَ  صرُ يْ والقَ 

 ن�والحَ  ذكارُ ه التِّ هزَّ  دْ قَ 

 اهدي لنَ يُ  أنْ  سمَ قْ أَ 

 .)83(»ل لَ من حُ  يكَ د حِ ث ما قَ دَ أحْ 

ر  فقرَّ ، أسد  ي بن  يأيدِ  علىأبيه  قتل غهُ بعد أن بلَ  يس لامرئ القَ رى ف ما جَ وظِّ اعرة هنا تُ فالشَّ 

ل أن  ثأره، بدَ  خذِ لأ وم بالرُّ  يستع�ُ  ذهبَ ثمَّ ا أمر"، وغدً  وم خمرٌ : "اليَ ورةه المشهُ ، وقال مقولتَ الانتقامَ 

وكيف كانت نهايته ح� مات مسمومًا بالحُلَّة الَّتي أهداها لهُ قيَصر الرُّوم؛  ندة"؛ ومه في "كِ ب إلى قَ يذهَ 

لَّة ر موقفَ صوِّ وهي بهذا تُ  رب  ون الغَ دُ جْ ستَ وا يَ � ذهبُ ، حِ 1967 ةِ كسَ رب بعد نَ ام العَ سبة للحكَّبالنِّ  الذِّ

،  يس ئ القَ امرِ هاية  نِ   مثلَ   نهايتهم ستكونُ   بأنَّ   تْ أ ؛ وتنبَّ همينِ بَ   حوا ذاتَ صلِ يُ أن    وضَ لاح، عِ عينوهم بالسِّ ليُ 

مِّ في العَسل ك� يقُولون.  لأنَّ مُساعدتهُم عبارةٌ عن السُّ

  ، كَ� ربيةخصيات الأدبية الغَ وا الشَّ زائري� قد استحضرُ اء الجَ عرَ الشُّ  بعضَ  رى نجدُ خْ أُ  من ناحيةٍ 

الة  رسَ في قصيدته "  )1(* لوركا اعر الإسبا� الشَّ  شخصيةَ  ح� استحضرَ  (*)اقي ز ر عبد العالي فعل الشاعر 

 
، 2006،  2، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، ط1975-1925الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية  محمد �صر:    )83(

 .567-566ص 
وماجستير في علوم الإعلام  ،1974ـ الجزائر. حاصل على ليسانس في الصحافة  سكيكدةفي عزابة ـ  1949ولد عام  :رزاقي  عبد العالي  (*)

وعضو اتحاد الكتاب الجزائريين منذ  الطفل،. يعمل أستاذا بمعهد علوم الإعلام والاتصال. رئيس الجمعية الجزائرية لأدب 1992والاتصال 
الحب في دواوينه الشعرية: من   العديد من المهرجا�ت الدولية.. مثل الجزائر في 1992وأمين وطني مكلف بالشؤون الخارجية لعام  1974

 .1985  الحسن بن الصبّاحـ  1983  العال  هموم مواطن يدعى عبدـ    1980  أطفال بورسعيد يهاجرون إلى أول مايـ  1977  درجة الصفر
 .ئر الجزا الأحزاب السياسية في  ـ    مختارات من الشعر الجزائري المعاصر وله مؤلفات أخرى منها: 

 ).https://ar.rasekhoon.net(  المعرفة، قسم الأعلام (عبد العالي رزاقي) ينظر: موقع     
شاعر إسباني. ولد في ضواحي غر�طة. فتح عينيه على   ):Frederico Garcia Lorca  ،( )1939-1899(  فريديريكو غارسيا لوركا  )1(*

ته مكتبة غنية بالمراجع القيمة في مختلف العلوم. أولع بالموسيقى، وبرع في العزف على البيانو منذ صباه. انتقل إلى مدريد حيث ظهرت موهب 
 ." مار� بيندا " و"فجر أغاني ال برصاص الفاشية. من آثاره "   قتُل بالإضافة إلى الموسيقى.    الشعرية والخطابية

 . 37، ص 4، ج 2009،  1دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط   ، موسوعة الأعلام العرب والمسلمين والعالميين :  عزيزة فوال بابتي ينظر:      
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الة  رسَ ه المس�ة " في قصيدتِ   ا� ار قبَّ نزَّ اعر  للشَّ   اكاةٍ حَ عن مُ   بارةٌ "، وهي عِ خاصة إلى الشاعر الإسبا� لوركا 

لى  درة عَ عب�، والقُ درة على التَّ منه القُ   أن يستلهمُ حاولاً مُ  لوركا خاطب يُ  رزاقي "؛ فنجد من تحت الماء 

اقع المؤلم  الوَ   ائقة في على تصويرِ درة الفَ منه تلك القُ   مجابهة الباطل دون وجل أو خوف؛ يحاول أن يستمدَّ 

 هإعدامِ  من أسبَاب تي كانت ه، والَّ نفسِ  لوركا اة من حيَ  ستوحاةٌ ها مُ اء... وهي كلُّ عا� منه البؤسَ ذي يُ الَّ 

 : اقي ز ر ول  ، يقُ من قبل الفَاشي�

 وممهزُ   يْ تَ على شفَ  تُ الكلَ�  مني كيف تموتُ علِّ  لوركا « 

 وم اليَ  ة مأساةِ نهايَ  تكونُ  كيفَ 

 يني غرِ بابي لا يُ قني فشَ عانِ 

 يني جدِ ئاً يُ ني شيْ مْ لكن علِّ 

 ائع الضَّ  قِّ الحَ  قي باسمِ عَ� أ  نْ خ مِ سأصرُ  ني كيفَ مْ علِّ 

 ائع ان الجَ الإنسَ  في صفِّ  أحاربُ  كيفَ 

 .)84(» ابعرن السَّ ئر القَ أس ببِ ى الرَّ حتَّ  قُ  أغرَ ني إ�ِّ كْأدرِ 

،  ليلى زائريون باستحضارها، شخصية عراء الجَ الشُّ  يستلذُّ  تي كانَ يات الأدبية الَّ خصِ ومن الشَّ 

في قصيدته   مصطفى الغ�ري اعر فها الشَّ تي وظَّ الَّ جنون ليلى، الملقب بمَ  قيس بن الملوح معشوقة 

لى لالة عَ ، للدَّ يوِ صر الأمَ العَ ق بلصِ أُ ذي الَّ  ياسيالاستبداد السِّ  جوَّ  اضرً ستح"، مُ اشق ات عَ اعترافَ "

ريد أن  يُ ه ظوة، فكأنَّ صول إلى الحُ فاق للوُ ق والنِّ ملُّ عض إلى التَّ البَ  فعتْ تي دَ اصرة الَّ ياسية المعَ اع السِّ الأوضَ 

 ول:، فيقُ فات صرُّ ه التَّ ثل هذِ اقة في مِ بَّ السَّ  تْ تي كانَ ولة الأموية الَّ فاق من الدَّ النِّ  متِ اس تعلَّ النَّ  أنَّ  يقولَ 

ــَ «  ــي ربِ لى دَ ع ــَ  لىَ ل  نافحْ انس

 

 ديعْ بــــَ  عشــــقٍ  روايــــاتِ  

ــمُ   ــَ  وتعلــ ــَّ يلىلــ  ا... بأنــ

 

 بيـــعْ الرَّ  جـــهِ بوَ  ريـــفٌ خَ  

 لىلـــيْ  ارَ يـــا نـــَ  كِ حبـــُّ نُ  

 

ــُّ يُ   ــَّ حبــ ــَ اللِّ ا ك منــ  انْ ســ

ــالُ   ــَّ  ونغتــ ــْ ظُ  كِ حبــ  ارً هــ

 

ــهِ ويَ   ــَّ  بكيــ ــانْ ا البَ منــ  يــ

ــِ   ــزَّ مــ ــَ ن الــ  ويمن الأمــ

 

 اقْ فــــَ النِّ  مــــوزَ ا رُ نَ قْ عشــــِ  

ــَ بْ ركِ   ــَ ا مَ نــ ــَ ا الرِّ طايــ  احيــ

 

ــَ عْ وبِ   ــُ ا الخُ نـ ــَ العِ  ولَ يـ  اقْ تـ

ــَ   ــَ لنــ ــَ ازِ ا في المهــ  بقٌ ل ســ

 

 قْ لاَ ات انطـــــِ قـــــَ وفي الموبِ  

 

 
 .406-405المرجع السابق، ص  )84(
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ــَ ركِ  ــونَ ا مُ بنـ ــَّ  تـ  رابـالسـ

 

باق ا: الســــــــِّ لنــــــــَ وقُ  

     

 

 

اث الأسطوري  - 4  : استلهام الترُّ

من  ورة ضِ الأسطُ  في اعت�دِ  واسعةٌ  شاركةٌ رب مُ عراء العَ رار الشُّ زائري على غِ اعر الجَ لقد كان للشَّ 

اصرة،  عرية المعَ داثة الشِّ عري أو الحَ جديد الشِّ ح التَّ من ملامِ  ا واحدةً عره؛ باعتبارهَ اثي في شِ وظيف الترُّ التَّ 

بَّاقَ في هذه العمَ هو  ربي  الغَ   اعرُ وكان الشَّ  ه رأى  طاه؛ لأنَّ ا على خُ ربي سائرً اعر العَ الشَّ   تلاهُ   ية، ثمَّ لية الفنِّ السَّ

العلاقة ب� الأسطورة ، ولأن  كلهه في شَ تطويرُ   أن تمَّ   ونه بعدَ ربي في مضمُ عر العَ ر الشِّ وريات تطوُّ ذلك من ضرَُ 

اعر، وكم ب� أيدينا من الأع�ل  ان والشَّ للفنَّ إلهام فكم كانت الأساط� مصدر « والأدب علاقة وطيدة، 

ر أن  خَ أو آ  باحثٌ  ا استطاعَ وربمَّ  ،ةد�� القَ طاسَ من الأ  لأسطورةٍ  جديدةٌ  ةٌ اغب ص و هُ ا عرية مية والشِّ الفنِّ 

  للإنسان تها بالنسبة  ميتها وأهيمَ بقِ   ةٌ فلختا، مُ لينَ إمن   الزَّ عبرُ أن تَ   طاعتْ تي استَ الَّ   يةالأع�ل الفنِّ    لنا أنَّ ب�ِّ يُ 

في   بطتارتَ  ها قدِ  لأنَّ لاَّ إ ائمة يوية الدَّ اقة الحَ بهذه الطَّ  -دون غ�ها-تظفر في كل عشر وكل مكان ، لم 

 .)86(» ورةوهرها بالأسطُ جَ 

نوال  س�اً على مِ باستحْضَار الأسَاط� اليوُنانية والإغريقية رب عراء العَ سبة للشُّ بالنِّ وكانتَْ البِداية 

ر  ر من التأثِّ الأوفَ  ال الحظَّ ذي نَ " الَّ وت إليُ يزي " اعر الإنجلِ ال الشَّ ي� من أمثَ ربِ الغَ  م من الأدباءِ هُ بقَ من سَ 

بد  عَ ، و ور بُ بد الصَّ لاح عَ صَ ، و اب يَّ السَّ اكر بدر شَ ال ديد من أمثَ عر الجَ اد الشِّ سبة لروَّ له بالنِّ وبأعَ�  بهِ 

 وغ�هم.  اتي اب البيَ الوهَّ 

هم في التَّجديد  جِ في تعاملهم مع الأساط� منذ بدايات تدرُّ  م زائريون، فقد كان لهُ عراء الجَ ا الشُّ أمَّ 

عري تنبُّهٌ إلى الأسطُ    رٍ بكِّ مُ  وقتٍ  منذُ  وانُ وقد تفطَّ  ...ارهاون أسرَ فُ اتها، ويكشِ ون أشتَ يجمعُ « ربية ورة العَ الشِّ

ربية،  اط� العَ ا الأسَ مون فيهَ لهِ يستَ  ائدَ وا قصَ فنظمُ  ية،نِّ وفَ  فكريةٍ  يمٍ ورة من قِ أيضاً إلى ما في الأسطُ 

 .)87(ونانية» واليُ 

أبي  اعر الشَّ  زائري، قصيدةُ عر الجَ وظيف الأسطوري في الشِّ  في التَّ اركات الأولىَ ومن أمثلة المشَ 

في    واسعٌ   تي كان لها استحضارٌ الَّ   "سيزيف " "؛ حيث وظَّف أسطورة  عنة الحمراءاللَّ المس�ة "  رالقاسم خ�َّ 

لى  خرة عَ طأة الصَّ ان عن وَ اسخة في الأذهَ ورة الرَّ اعر تلك الصُّ الشَّ   ، وفيها يعكسُ عراء المعاصرين أع�ل الشُّ 

 
، جانفي  19جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر، العدد  ، مجلة الأثر،  المعاصر  الجزائري  عرالشِّ   في  التاريخ   مساءلةأحمد قيطون:    )85(

 . 103، ص 2014
 . 222، ص الشعر العربي المعاصر قضا�ه وظواهره الفنيةعز الدين إسماعيل:   )86(
 . (بتصرف). 576، ص 1975-1925الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية محمد �صر:   )87(
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اعرُ  يجعل  ف ها؛  معَ   ضعهُ  وَ غ�ِّ ريد أن يُ ا لا يُ بهَ   ، وهو راضٍ يزيف سِ   يْ فَ تِ كَ   سيزيفًا يتنامي  عب الفِ من الشَّ الشَّ

  ه أبى إلاَّ ، لكنَّ ة جَبروُتهمحت وطأ عوه تَ ركِ وا أن يُ ذين أرادُ الأمريكي� الَّ   علىخرة  مل الصَّ حَ   فيد  ا يتمرَّ جديدً 

 : خ�ريقول  وأبَى أن يكونَ مص�هَ هو مصُ� الهُنود الحُمر، صر، اية النَّ قاوم إلى غَ هره ويُ ها عن ظَ يَ لقِ أن يُ 

 خرة الصَّ  يزيف سِ   يرفعَ   نْ لَ « 

 ههم ريشِ لمع في سَ لن تَ 

 رالأحمَ  نديِّ الهِ  أشباحُ 

 ة رَّ ى مُ ذكرَ 

 .)88(»ر...تتفجَّ 

  ةً ين عامَّ اصرِ عراء المعَ ات الشُّ في إبداعَ  عٌ واسِ  ورٌ ا حضُ لها أيضً  تي كانَ بية الَّ � العرَ الأساطِ  ومنَ 

  ة يلة وليلَ لَ  ألفِ اب ومن كتَ  ،ربيعبي العَ اث الشَّ الترُّ  قاة منَ المستَ  بادندِ السِّ ورة ة، أسطُ زائري� خاصَّ والجَ 

ا  ا عالميً راثً حت تُ بارها أصبَ موم باعتِ لى العُ عَ  ميع الأدباءِ ت جَ وَ تي استهْ اط� الَّ من الأسَ  صوص، وهيَ بالخُ 

 واء.غرافية على السَّ قافية والجُ دود الثَّ ميع الحُ ق جَ ترَ اخْ 

ذي  الَّ   ي الي رزاقِ بد العَ عَ اعر  ين، الشَّ اصرِ زائري� المعَ عراء الجَ الشُّ   منَ   ندبادالسِّ ية  ف شخصِ ن وظَّ وممَّ 

 ":فر رجة الصِّ في دَ   الحبُّ انه "ن ديوَ له مِ  صيدةٍ ول في قَ يقُ 

 ي في باسمِ غي أن تهتِ لا ينبَ « 

 ضيللَ�  يرتاحُ  دْ لبي لم يعُ فقَ 

 د�ة القَ ات كايَ من الحِ  تعبتُ 

 تي الأولىَ حلَ ك رِ بُّ حُ   كانَ 

 باد ندِ السِّ   نتُ وكُ

... 

 قلتيك الموت في مُ  قُ ذي يعشَ الَّ  أنا المستحيلُ 

 يك �ء إلَ الآن بالانتِ  رَ أن أشعُ  لُ أحاوِ 

 اكِ أرَ  ح�َ   لُ فأخجَ 

 ائمة ، نَ وب أيُّ در   صَ علىَ 

 لة»قصَ إلى المِ  رُّ جَ يُ   ندبادُ السِّ بين�  

 
 . 581المرجع السابق، ص  )88(
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  تي كانَ ة الَّ اقَّ حلات الشَّ لك الرَّ لهام تِ زائر، باستِ طنه الجَ ه لوَ بِّ  عن حُ عبرِّ وعة يُ ه المقطُ في هذِ   اعرُ فالشَّ 

ياع،  ف والضَّ خلُّ التَّ  عا� منَ ه يُ ى وطنَ و يرَ ارة وهُ ة والمرَ صَّ د الغُ كابِ اعر يُ الشَّ  أنَّ  ؛ حيثُ ندباد السِّ ا وم بهَ يقُ 

  ، لاَ ’  وب أيُّ  بيُّ النَّ  منهُ  يع عاَ� فظِ  ضٌ و مرَ "، وهُ وب أيُّ  درِ بـ"صَ   عنهُ ذي عبرَّ ض الَّ بالمرَ  بهُ هو أشْ ذي الَّ 

 ارة.ضَ ب الحَ ركْ كودٍ خَلفَ رُ آسي و من مَ زائر يه الجَ عانِ  تُ ع�َّ  ةً فظاعَ   لُّ يقِ 
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 :الثانيالفصل 
في شعر  التراث

 عاشور بوكلوة

 

   اش والحلازين   : الأول   بحث الم ة في ديوان الحشَّ  نظرة عامَّ

   يوان   اث الترُّ   أنواع :  المبحث الثاني  الموظَّفة في الدِّ

   يوان   : المبحث الثالث اثية في الدِّ خصيات الترُّ  تقنيات توظيف الشَّ

   والحلازين اش  الحشَّ اثي في ديوان  وظيف الترُّ جماليات التَّ   : المبحث الرابع 
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راث في شعر عاشُور بوكلوة:  الثانيالفصل   التُّ

 اش والحلازين نظرة عامة في ديوان الحشَّ المبحث الأول:  

لما    خالفٌ مُ   هُ عطي انطباعًا بأنَّ ، تُ عاشور بوكلوة اعر  للشَّ   اش والحلازين الحشَّ في ديوان    أوليةً   نظرةً   إنَّ 

لها   عنوانٌ  قصيدةٍ  كلِّ  تنوعة، وعلى رأسِ مُ  اته قصائدَ ب� طيَّ  يضمُّ  يوانٌ ه دبأنَّ ون اد والمتلقُّ قَّ عليه النُّ  اعتادَ 

،  زةً ميَّ مُ  اعرُ ا الشَّ تي يراهَ الَّ  صيدةِ نوان القَ يوان هو عُ الدِّ  عنوانُ  يكونُ  صائد، ثمَّ ها من القَ عن غِ�  ختلفٌ مُ 

 عالجها.ريد أن يُ تي يُ ة الَّ ضيِّ القَ قه أو طرُ ريد أن يَ ذي يُ وع الَّ تأث�اً في الموضُ  أو أبلغَ 

ه ما  اتُ صفحَ  تْ بلغَ  ها كتابٌ ضمَّ  ةٍ طويلَ  دةٍ واحِ  صيدةٍ عن قَ  هو عبارةٌ  لازين اش والحَ الحشَّ  ديوانَ  إنَّ 

ط   ةصفحَ   سع�َ التِّ ز جاوِ يُ    ، وهر ؤلؤ والجَ ات اللُّ بَّ حَ شبه تُ   ولٍ فصُ   لى شكلِ عَ  قةٌ نسَّ مُ   ، وهيَ منَ الحَجمِ المتوسِّ

  منَ وقه، وضِ وذَ  وأدَبِه كرهفي فِ  كون زينةً لهُ ي ليَ اعر للمتلقِّ هديه الشَّ ، يُ ا جميلاً قدً وعها عِ ل في مجمُ شكِّ تُ 

�: ناقِضت طب� مُ قُ   اع ب�َ شبه الصرِّ  يُ ، فيَ� دٍّ ورَ   أخذٍ   ب�َ   بُ لالات وتتجاذَ ا� والدَّ المعَ   صارعُ صول تتَ الفُ   تلكَ 

 اطل. والبَ  ، أو الحقِّ � والشرَّ الخَ 

بناءً    برُ عتَ وار، تُ ورة، والحِ الأسطُ   وظيفِ اع، وتَ د كالإقنَ قنيات السرَّ به من تِ   زُ ويلة بما تتميَّ ة الطَّ والقصيدَ 

  ي، لا ينتهِ  اعٍ صرِ عن  ه عبارةٌ ، كأنَّ اميدرَ  عورية في شكلٍ ه الشُّ فَ اعر مواقِ فيها الشَّ  فُ عاصرًا، يوظِّ شعرياً مُ 

  ه رأى أنَّ ائد لأنَّ وع من القصَ هذا النَّ  اض غ�رَ  قد خَ المعاصرِ  اعر العربيُّ موض؛ والشَّ والغُ عقيد ه التَّ ينتابُ 

 ف. ي أن يتوقَّ ذي لا ينبغِ عري الَّ ر الشِّ طوُّ بات التَّ تطلَّ من مُ  ذلكَ 

  زُ ه يتميَّ قول إنَّ نا أن نَ كنُ عر، ُ�ْ وع من الشِّ ته لهذا النَّ �رسَ بمُ  ور بوكلوة عاشُ اعر الشَّ  وعليه، فإنَّ 

جوع  ون الرُّ بالإبداع إلى الأمام دُ   �ُ لسَّ ا  من خصائصهاتي  عرية الَّ داثة الشِّ بات الحَ تطلَّ واكب مُ ة، ويُ عاصرَ بالمُ 

 .لفإلى الخَ 

يوان ضِ  ، الَّتي تصُدرها دارُ أمواج للنَّشر، التَّابعة لجَمعية  بيةاج الأدَ ة الأموَ لَ سلسِ  منَ وقد طبُع الدِّ

اعر  الَّتي يشرُف عليها نشَاطات المركزَ الثَّقافي "رمضَان جَ�ل" بسكيكدَة،    سن ، وحَ عاشُور بوكلوة الشَّ

 . 2002، وهي الطَّبعةُ الأولىَ الَّتي صَدرتْ سَنة دَواس

 : دلالات الغلاف   - 1

  ؛ فيأتي اسمُ اه ومعنَ  صِّ النَّ ب  يدةٌ وطِ  ا علاقةٌ تي لهَ لالات الَّ � من الدَّ إلينا بالكثِ وحي يُ  يوانالدِّ  غلافُ 

ء  دارة في سَ� د بالصَّ ذي يتفرَّ الَّ  و هُ  اعرَ الشَّ   أنَّ لالة علىَ للدَّ  قأزرَ  ولونٍ  وفي كُ ال خطِّ ال ب الأعلىَ  في اعرالشَّ 
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  بخطٍّ  العنوانُ  ،ارعلى اليسَ  يليهِ  ثمَّ  ،ع قيقة الواقِ حَ  لون عنْ يجهَ ايا ما  هم بخفَ مُ لهِ � ويُ المتلقِّ  دُّ اع، و�ُ الإبدَ 

  يقفُ  اش الحشَّ  ؛ كأنَّ جمحَ ال بنفسِ  ْ�ِ ، مكتوبَ لازين الحَ  كلمةَ  اشالحشَّ  ةُ و كلمَ ر، تعلُ أحمَ  ولونٍ  غليظٍ 

  عا الصرِّ لالة على للدَّ ف يْ سَ  في شَكلِ ، امقالغَ  ون الأزرقباللَّ  كب�ةٌ  � واوٌ ، وبينهُ لازين الحَ واجهة في مُ 

 .�بينهُ  مةالقادِ  هةالمواجَ  طورةوخُ  ،لحظةٍ  ةأيَّ  في � م بينهُ دِ كن أن يحتَ ذي �ُ موي الَّ الدَّ 

  لاسمُ وطَ  ،موزٌ ورُ  ،اندترصَّ ت  انعينَ  بها تشكيليةٌ  ةٌ لوحَ  لافالغِ  ط توسَّ نوان ت ب العُ م� بجانِ وعلى اليَ 

ِّ لى الوَ لالة عَ اعر للدَّ لها الشَّ ان، جعَ من الألوَ   ليطٌ ، وخَ مةٌ بهَ مُ    الخليطُ   ، وذلكَ ةه الأمَّ ذي تعيشُ ء الَّ ضع السيَّ

  دقُ زييف، والصِّ بالتَّ  الحقيقةُ  افيهَ  تْ اختلطَ  كث�ةٍ  تأويلاتٍ  ملُ حتَ ي  الوضعَ  نَّ أ  ا علىَ تعبً�  لهُ ا جعَ ربمَّ 

 ب. بالكذِ 

موز،  والرُّ  الألوانِ  منَ  ليطٍ خَ  عنْ  ى عبارةٌ أخرَ  يةٌ شكيلِ تَ  ه لوحةٌ طُ يوان، تتوسَّ لفي للدِّ الخَ  والغلافُ 

ُ ، يُ عريةٌ شِ   وعةٌ ة، مقطُ وحَ اللَّ    ��ِ زائر، وعلىَ الجَ   ط خريطةِ سَ اعر وَ الشَّ    صورةُ وفي الأعلىَ  ه  عاناتِ ا عن مُ فيهَ   عبرِّ

 زائر، يقول: طنه الجَ لوَ  بٍّ ه من حُ كنُّ ا يُ سه ومَ واجِ وهَ 

 مر الجَ  فوقَ   بُ ي أتقلَّ حدِ وَ «

 ر . يتبخَّ لي.يغْ ي مِ ودَ 

 ان ه الأحزَ ي تعصرُُ قلبِ

 نا هُ  بُّ لني الحُ ي يقتُ دِ وحْ 

 هيدا ي شَ بقلبِ  و�وتُ 

 �ان ه النِّ قُ حرِ تَ 

 يعا سرَ   يلُ اللَّ  يجيءُ  ما كانَ 

 احا صبَ   يكُ اح الدِّ لو صَ 

 ان الإنسَ  أزمنةَ  طُ يضبِ 

 اء لم هبَ الحُ  يضيعُ  ما كانَ 

 ى بل وأرخَ الحَ  ك شدَّ وتُ لو صَ 

 .)89(» صيانالعِ  لهُ أجَّ ك يومُ  لوْ 

لى  عَ   يوانُ الدِّ   تي قامَ نائية الَّ الثُّ   ة لتلكَ العامَّ   ورةَ ح الصُّ وضِّ يُ   بإهداءٍ ه  اعر ديوانَ م الشَّ قدِّ نوان، يُ العُ   وبعدَ 

ه  شبِ ذي يُ الَّ  اش بالحشَّ ف ردِ يُ   ها، ثمَّ مومِ ورها وسُ شرُ  اقة في نشرِ بَّ ا السَّ ، باعتبارهَ لازين بالحَ ا  اسها، مبتدئً أسَ 

 
 ، الغلاف الخلفي. 2002، 1للنشر، سكيكدة، الجزائر، ط، دار أمواج الحشاش والحلازينعاشور بوكلوة:  )89(
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ها)،  طرَ (عِ  ثُ تي تنفُ الَّ  لازين الحَ  إلىَ «ول: ؛ فيقُ الحقِّ   سيفَ ه حاملاً رسِ فَ  فوقَ  عيدٍ ن بَ ذي يأتي مِ طل الَّ البَ 

 .)90(» غدًا يءُ سيجِ  اشٍ حشَّ   وإلىَ  ؟م ا كفاكُ أمَ  ..هاعاتِ ي في قوقَ ختفِ تَ  ثمَّ  ..هامَّ سُ 

 : العنوان   ت دلالا   - 2

معٌ مُعرَّف  جَ  :انية والثَّ معرَّفة،  فردةٌ مُ  :الأولىَ  :لمت�من كَمكوَّناً ديوانه  نوانَ عُ  اعرُ جعل الشَّ 

رب،  العَ   غةِ نائيات في لُ ر من الثُّ بيل ما اشتُهِ ن قَ اس مِ عروفتان للنَّ نائيتان مَ � ثُ هُ )؛ فكأنَّ لازين والحَ   اشُ الحشَّ (

 .ا أشبه ذلك�ء، ومَ والسَّ  هار، والأرضِ والنَّ  يلِ مر، واللَّ والقَ  مسِ كالشَّ 

اع ب�  في الصرِّ  ةً اغية خاصَّ ا هي الطَّ الكثرة دائمً  لك إلى أنَّ ألمح بذَ  مع، فقد يكونُ والجَ  ا الإفرادُ أمَّ 

اعر  ا يكونُ بمَّ ، ورُ الطَّاغية هذه الكثرةَ جابهُ تي تُ هي الَّ غَالبًا  ةُ لَّ اطل، والقِ والبَ  الحقِّ  اها من  حَ وْ قد استَ الشَّ

 سح  سج  خم  خج  حم  حج  جم{   عالى:ه تَ  في قولِ لال، كَ� بالضَّ   الأكثريةَ   فَ ذي وصَ الكريم الَّ رآن  لقُ ا
اطل،  عاة البَ ع دُ ون مَ قليلُ   عاة الحقِّ رى دُ تَ   اريخ أنْ في التَّ   علومٌ مَ   شاهدٌ مُ   ، وذلكَ ]116[سورة الأنعام:  }صحصخ  سم  سخ

 واضطِهَاد. دُعاة البَاطل في نفُوذٍ وجَبروت، ودُعاة الحقِّ في ضَعفٍ  وأنَّ 

ا�  ومعَ   لالاتِ ص دَ لخِّ ذي يُ غ� الَّ الصَّ   صُّ هو النَّ   -ياعِ إبدَ   لٍ عمَ   كلِّ  لالأولىَ   تبةَ ه العَ باعتبارِ -نوان  والعُ 

بة  ت المناسِ َ� لِ الكَ  ةٍ فائقَ  ايةٍ ون بعنَ ذين يتخ�َّ بدع� الَّ للمُ  بليغٍ  اهت�مٍ  ار موضعَ صَ ذي والَّ ب�، الكَ صِّ لنَّ ا

ي من  تلقِّ المُ  ابِ على إعجَ  حوزُ ية، وتَ احِ اعي من نَ مل الإبدَ لهذا العَ ام وى العَ ش� إلى المحتَ ها أن تُ كنُ تي �ُ الَّ 

  تنسيقٍ  ، وشكَّلها ضمنَ كب�ةٍ  ةٍ قَّ ه بدِ  كل�تِ تخ�َّ  قدْ  ور بوكلوة عاشُ اعر ى الشَّ نرَ  ى. لأجل ذلكَ أخرَ  احيةٍ نَ 

 ويلة. ه الطَّ ام لقصيدتِ العَ  وِّ الجَ  عن عبرِّ تي تُ اءات الَّ بالإيحَ  فيضُ ارع يَ بَ 

اها  وحَ تي استَ لالات الَّ  الدَّ ع علىَ نا أن نقَ �كنُ  ايه جوع إلى معانِ ؛ فبالرُّ اشلحشَّ ا مة لِ كَ ه لا اختيارُ أمَّ ف

امس  رن الخَ ر القَ  أواخِ في  رتْ ظهَ ية ية سرِّ عيلِ إسَ�  فرقةٌ  م هُ  ون اشُ فالحشَّ يوانه؛ نوانه ودِ في عُ  التوظيفه 

ن وْ اطَ يتعَ   ي�ائِ فدَ   جالٍ اد رِ بإعدَ   امتْ ا، وقَ ا لهَ صنً ام حِ والشَّ   انَ صينة في إيرَ لاع الحَ من القِ   تْ خذَ ، واتَّ جري الهِ 

ها من  اسية وغِ� ولة العبَّ ب�ة في الدَّ الكَ  اتِ خصيَ ال الشَّ م لاغتيَ رتهُ خَّ سَ  ،وتون المَ ابُ لا يهَ شيش، و الحَ 

 . صرلك العَ ت في ذَ لاَ ويْ الدُّ 

ا  بهَ  عُ يتمتَّ  تي كانَ رأة الَّ الجُ  تلكَ  ه هوَ صيدتِ ته في قَ دلالَ  ى منهُ حَ اعر استوْ الشَّ  أنَّ  ذي أظنُّ ى الَّ والمعنَ 

 عن  عبرِّ ها تُ ة؛ لأنَّ دَ جرَّ ت مُ إذا كانَ  ودةٌ محمُ  صفةٌ  وت، وهيَ م للمَ تهِ هيبَ  دمِ ، وعَ اش� الحشَّ  رقةُ فِ  رجالُ 

 
 . 03المصدر السابق، ص  )90(
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دل  اطل، والعَ  البَ علىَ   الحقَّ ريد أن ينصرُ ن يُ رها فيمَ وفُّ من تَ  دَّ بُ  تي لاَالَّ  صلةُ الخَ  ام، وهيَ جاعة والإقدَ الشَّ 

ِّ لم، والخَ على الظُّ   .� على الشرَّ

اعرُ   قامَ   ذلكَ   لِ جْ لأَ  اش   قديمِ بتَ   الشَّ   يٌّ عبِ شَ   طلٌ بَ   هكأنَّ ا،  ليهَ ه عَ نتِ يمَ لى هَ عَ   لَّ دُ يَ ، لَ لازين الحَ لى  عَ   الحشَّ

صفة البطولة بارزة في مضمون العنوان، خاصة إذا كان هذا  عفاء؛ فَ ح الضُّ لصالِ  ضعَ  الوَ غ�ِّ يُ لِ  عيدٍ ن بَ يأتي مِ 

البطل يتمتع بالجرأة والإقدام وعدم الخوف من الموت، فإنه لا محالة سيكونُ قادراً على نصرة المغلوب�،  

 ومجابهة الأقوياء.

  مُّ سُّ الهُ مكانٍ كأنَّ  ها في كلِّ لعابَ  ثُ تها، وتنفُ  قوقعَ كُ وتعيشُ في، فهيَ مخلوقاتٌ تتحرَّ الحلازينُ ا أمَّ 

نونَ خلفَ أسوارهِمْ وقلاِعهمْ،  فيمكنُ أنْ يكونَ وظَّفها، لأنَّ ، الزُّعاف ها توافقُ صفةَ الطُّغاةِ الَّذينَ يتحصَّ

عرفُ بهِ  ضافةِ إلى ما تُ لعُابه، بالإ لزونُ  الحَ  ينشرُ ون ظلُمَهم كَ� اء، وينشرُ عفَ ويبُثُّونَ الرُّعبَ في قلوب الضُّ 

اته،  مزروعَ   الحلازينُ هم  ذي تلتَ ح الَّ الفلاَّ   إنَّ   حيثُ ؛ « باتاتِ راعةِ والتهامِ أوراقِ النَّ منْ إفسادِ الزِّ   الحلازينُ 

  لَ يحصُ د أن  جرَّ وقعة، وبمُ ي في القَ مِ ر يحتَ الآخَ   ، والبعضُ ها هاربٌ بعضُ   لازين الحَ   فيجدُ   شَّ ل ليحُ نجَ  بالمِ يأتِي 

لاحية  ته الفِ ورة من بيئَ وحى هذه الصُّ قد استَ  اعرُ الشَّ  ا يكونُ بمَّ ورُ  .لازين الحَ  على وعاته يقضيِ على مزرُ 

ادح على  ها الفَ اء، وضررَ ن والاختفَ لوُّ ها على التَّ درتَ وقُ   لازين الحَ   لَ يَ حِ   لَ ه، تأمَّ ولتِ طفُ   ع منذُ رَ عْ نشأ وترَ   حيثُ 

 .)91(»راعةالزِّ 

،  أزلي اعٌ و صرِ ان، وهُ تصارعَ طبان مُ ه� قُ ن، على أنَّ يْ نصرَ ن العُ ذيْ هَ  توظيفُ  اس يكونُ الأسَ ا لى هذَ وعَ 

ا إلى من  عون دائمً وبون يتطلَّ عفاء والمغلُ والضُّ ة،  قوَّ    لهُ فترُ ، ولا تَ بالٌ   لهُ   أُ يهدَ   ، لا يكادُ � والشرَّ الخَ   ب�َ   اعٌ صرِ 

 ون.عانُ  يُ هم م�َّ صَ خلِّ  ليُ يأتِي 

 للديوان:   ة العام   الملامح   - 3

  ويلاً، بعدَ طَ  اسُ النَّ  هُ انتظرَ ذي الَّ  ملُ ود، الأَ ل المنشُ بالأمَ  يطفحُ  لٍ دخَ ويلة بمِ ه الطَّ قصيدتَ  اعرُ الشَّ  بدأُ يَ 

ينْ، وكانَ بيلِ في سَ   اعرُ الشَّ   ذي كابدَ الَّ   الأملُ   ياة،الحَ   نورَ   لامُ الظَّ   بَ حجَ   أنْ  ه  تِ هجَ بمُ   ضحيةِ ا للتَّ دًّ ستعِ مُ   ه الأمرَّ

 ه:دومِ قُ  في سبيلِ 

 مي دَ  قطراتِ  ن آخرَ م يسكُلْ الحُ  و كانَ لَ «

 رها تي عن آخِ أوردَ  قتُ لمزَّ 

 
،  2020أفريل  08، الموقع الالكتروني لمجلة أصوات الشمال، توظيف التراث في ديوان الحشاش والحلازين : أحسن ثليلاني )91(

)http://www.aswat-elchamal.com .( 
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 .)92(» ء سَ� أعلىَ  كنتُ وسَ 

ل  حوِّ لاد، ويُ على البِ   مَ يَّ ذي خَ زن الَّ  الحُ سرِ كْ، يَ فاتحٌ   ه بطلٌ كأنَّ   اش حشَّ م به  قدُ يَ ود، سَ المنشُ   ا الأملُ وهذَ 

 ه:فسِ نَ   ان عن الأملِ عبرِّ ن يُ ذيْ اللَّ  بز والماءَ ديه الخُ ل في يَ حمِ صر، ويَ ز�ة إلى نَ الهَ 

 زن مبتسً� الحُ  جيءُ ة الأولى يَ للمرَّ «

 لم جيء الحُ ة الأولى يَ للمرَّ 

 ا مَ   نصرٍ  ا نحوَ مستديرً 

 اش حشَّ   جيءُ ة الأولى يَ للمرَّ 

 .)93(» اء. ومَ .بزٌ خُ يديه  ب�َ 

عى  سْ ذي يَ الَّ  ه هوَ قيقتِ اعر في حَ الشَّ  ه هو؛ لأنَّ نفسِ  عنْ  اش بالحشَّ  اعر عبرَّ الشَّ  ي، أنَّ ب ظنِّ سْ وحَ 

بُ ليسُعدهُم، اس فوس النَّ نُ   فيِ شر الأمل  ا لنَ جاهدً  ، هُو الَّذي يحُِسُّ بمُعاناتِهم وآمَالهم، هوَ الَّذي يتألَّم ويتعذَّ

اعر يتعاطىَ  اشُ إذ يتعاطىَ الحَشيش، فإنَّ الشَّ لةَ في  والحشَّ عر الَّذي صَار دَيدَْنهَ والطَّبيعةَ المتأصِّ الشِّ

اش وإدمَانهَ. أع�قهِ، ك� صَار الحَشِيشُ   دَيدَْنَ الحشَّ

ول   طُ علىَ  رُ تتكرَّ  " لازين اش والحَ الحشَّ "  نائيةَ ثُ  يوان، أنَّ على الدِّ  لعُ ه المطَّ لاحظَ كن أن يُ  �ُ وم�َّ 

  لا - اطل والبَ  قِّ ب� الحَ  اعٌ صرِ ذي هو والَّ -� بينهُ  اعَ الصرِّ  لى أنَّ لالة عَ للدَّ ، ها الأولىَ حاتِ نذ صفَ صيدة مُ القَ 

أ  تي تبدَ ي الَّ ها هِ لأنَّ  -انيَ الأحْ  في غالبِ - زين الحلاَ  تقديمُ  ة، ويكونُ قائِم  الحياةُ  امتِ نتهي ما دَ يَ 

ِّ  فعٍ دوان ودَ ا العُ هذَ  علىَ  فعلٍ  ةِ دَّ ذلك كرَ  بعدَ  اشُ الحشَّ   يأتِي  دوان، ثمَّ والعُ  ِّبالشرَّ  عب�اً  ه، تَ تْ ثَ دَ ذي أحْ الَّ  للشرَّ

 لقه. ه في خَ ة اللَّ نَّ و سُ ذي هُ بيعي الَّ وازن الطَّ لى التَّ عَ 

اعرُ على  صفةٌ ناك هُ  إنَّ  ثمَّ  يون  من عُ  دُّ ستمِ يَ  هُ � عبرَّ بأنَّ ظر، حِ النَّ  دُ عْ بُ  ، وهيَ اش شَّ الحَ  أضْفاهَا الشَّ

 ول: يقُ   ظر، حيثُ ة النَّ دَّ ل في حِ بها المثَ  ضربُ يُ   تي كانَ ، الَّ �مة رقاء اليَ زَ 

 حر البَ  يسألُ   اشُ الحشَّ «

 �مة اليَ   رقاءِ زَ   عنْ 

 ياب في الغِ  هتْ نتَ اِ 

 امسة هَ  وجةٌ مَ  جيبُ تُ 

 مل ايات الرَّ شَ ن وِ فة مِ ائِ خَ 

 
 . 05ص  ،الحشاش والحلازين عاشور بوكلوة:  )92(
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 ـص  ـف  ـال   التراث في شعر عاشور بوكلوة                                                                                                                                                           : الثاني ل  ـ
 

 62 

 واب . والجَ .تِ الوقْ وَ 

 . يل.قِ 

 تْ نَّ ابة جُ الغَ  كتِ حرِّ تَ  ح�َ 

 .)94(» .وت.المَ خها فأرَّ 

  �مة رقاء اليَ زَ خصية ف شَ وظَّ  اعر إذْ ستقبل؛ فالشَّ اف للمُ ية الاستشرَ اصِّ صيدة بخَ القَ  ا ما يطبعُ وهذَ 

َّ قومَ  تي أنذرتْ ظر، والَّ ة النَ دَّ ز بحِ تتميَّ  تي كانتْ الَّ  ا  ى منهَ ا استوحَ وا لها، إ�َّ يأبهُ  ، فلمْ ادم إليهمْ القَ  ها الشرَّ

تي  الَّ  �مة اء اليَ زرقَ لاف عيد، خِ ا من بَ اعر قادمً الشَّ  ذي رآهُ ود الَّ ل المنشُ بالأمَ  ه تنبؤٌ ولكنَّ ؤ، نبُّ التَّ  يةَ خاصِّ 

ِّ تنبَّ  ه ها في إبداعِ فُ ويوظِّ  من دلالاتٍ  اج إليهُ اعر ما يحتَ الشَّ  دُّ ا يستمِ ها. وهكذَ ومِ احف إلى قَ الزَّ  أت بالشرَّ

 ه.بِ  سُّ حِ ويُ   يراهُ ا ع�َّ تعبً� 

ِّ  لاص منَ إليها الخَ  ن يحملُ عمَّ  ا تبحثُ أيضً  �مة اء اليَ زرقَ  جدُ المقابل، نَ وفي   كان  ادم، كَ� القَ  الشرَّ

له   ذي تكونُ طل الَّ البَ  إلى ذلكَ  عُ يونها، وهي تتطلَّ عُ خِلال من  ستقبلَ المُ  ليستشرفَ  اشُ الحشَّ ا عنهَ  يبحثُ 

تي  فس الَّ النَّ  �نينةَ سدي، وطُ وحي والجَ لاص الرُّ هم الخَ أقوامِ ون إلى ذين يحملُ اء الَّ الأنبيَ  كرسالةِ  رسالةٌ 

 : زن والأسىَ اها الحُ أضنَ 

 تبحثُ �مة  اء اليَ زرقَ و«

 بي اع نَ في ارتفَ   امةٍ عن قَ 

 باح هفات الصَّ فْ في هَ  تبحثُ 

 يل مرة اللَّ من سُ   يجيءُ  اشٍ حشَّ عن  

 مل واكب النَّ ضي في مَ و�َ 

 أبِي  ؤالاتُ ا سُ أتعبتهَ  يونٍ إلى عُ 

 لازين ي الحَ هذِ  بصر غ�َ  تُ فلاَ 

 .)95(».ها.دفاتِ صَ  نُ وِّ لَ تُ 

ة  شريالعَ  مرحلةُ  ، وهيَ زائرالجَ بها  تْ مرَّ  رجةٍ حَ  ه تعب�اً عن فترةٍ اغ قصيدتَ ذي صَ الَّ  اعرَ الشَّ  إنَّ 

اعر  ها الشَّ تي عاشَ ترة الَّ ذه الفَ ، هَ انٍ مكَ ا في كلِّ ديانً وِ   تسيلُ  ماءُ ، والدِّ اقً بِ طْ مُ  لامُ ا الظَّ تي كان فيهَ وداء الَّ السَّ 

  ذيبُ لام، ويُ زيح الظَّ يُ  شرقٍ مُ  في صباحٍ  الأملَ  يفقدُ  هُ تجعلْ  انه، لمْ زَ ه وأحْ ايرها بآلامِ جدانه، وسَ وحه ووِ برُ 

 
 . 67-66المصدر نفسه، ص  )94(
 . 79نفسه، ص   )95(



 ـص  ـف  ـال   التراث في شعر عاشور بوكلوة                                                                                                                                                           : الثاني ل  ـ
 

 63 

في   ذلكَ  ستشرفُ ومة، كان يَ اد المكلُ راح الأجسَ داوي جِ زينة، ويُ فوس الحَ إلى النُّ  �نينةَ الطُّ  ، ويعيدُ الآلامَ 

ه،  عاناتِ طن من مُ ص الوَ خلِّ ليُ  ويعدُ  فارسٍ  ا مثلَ قادمً  ها الأملَ تي رأى بِ ، الَّ �مة اليَ  زرقاءِ يون بعُ  الأزمةِ  عزِّ 

 والماء.  بزَ الخُ  ديهِ في يَ  يحملُ   اشٍ كحشَّ اطر  بالمخَ  أبهُ قدام لا يَ مِ   و بطلٌ وهُ 

 لديوان: ا   الهامش والمركز في دلالات    - 4
اشِ  ا في شخصيةِ الحشَّ أساسً  لُ ورٌ واضحةٌ، تتمثَّ يوانِ، ولها صُ عبرَ كاملِ الدِّ  الهامشِ منتشرةٌ  دلالةُ 

ذي أتى منْ  ذي يحملُ في يدهِ الخبزَ والماءَ، والَّ هُ الأبُ المنقذُ الَّ ركزةٍ فيهِ ؛ باعتبارِ أنَّ بما يحملهُ منْ معا� مُ 

الخبزُ والماءُ  «عاناةٍ طويلةٍ، وهُ بعد مُ ى شعبَ ذي جاءَ ل�عَ لأمِ� الَّ ا صفةَ اأيضً  ه، ويحملُ عولَ أبناءَ بعيدٍ ليَ 

ياةِ الكر�ةِ والعدالةِ  ه� رمزانِ للحَ ياسيةِ، إنَّ قافيةِ والسَّ  الاجت�عيةِ والثَّ هَ� � دلالتُ ان لهُ علامتانِ سيميائيتَ 

  وضَ معركتهُ منْ أجلِ ردِّ اشُ ليخُ ا دفعَ الحشَّ ؛ وذلكَ م )96(» ) لطةُ حققها المركزُ (السُّ تي لمْ يُ الاجت�عيةِ الَّ 

قراءِ والمضطهدينَ لتعودَ لهمْ مكانتهمْ في المركزِ؛ إنهُ يتمثلُ في  لِ في طبقةِ الفُ امشِ المتمثِّ الاعتبارِ إلى الهَ 

 إحدى صورهِ في ذلكَ الطفلِ التائهِ : 

 : لدللبَ ي صغ تُ  مسُ الشَّ «

 د راقِ  الموجُ  اوهذَ 

 د أحَ  لا.. يجري العمرُ 

 ارد شَ  فلالطِّ  اوهذَ 

 سد الجَ  في ضي �َ   رحالجُ 

 .)97(» اردبَ  بزالخُ  اوهذَ 

لتْ الفقرَ والجوعَ  تي جعَ د باختلاقهِ للأزماتِ الَّ كمُ الفاسِ بها الحُ تي سبَّ  في تلكَ المعاناةِ الَّ هُ يتجلىَّ إنَّ 

 : بِ الحضارةِ عنْ ركْ  فَ التخلُّ ف، وأورثها عليها التقشُّ  شةِ، وفرضَ بقةِ المهمَّ ا للطَّ ملازمً 

 سد الجَ  في ضي�َ   رحالجُ «

 د فاسِ مُ ك الحُ ا وهذَ 

 قر والفَ  وعبالجُ  أحاطوكَ 

 ة أزمَ  ناهُ .. فتقشُّ  واوقالُ 

 
حوليات الآداب واللغات، كلية  ، بزوغ الهامش وأفول المركز في ديوان الحشاش والحلازين لعاشور بوكلوة عبد القادر لباشي:  ) 96(

 .227-226، ص 2017، أوت 8الآداب واللغات، جامعة المسيلة، الجزائر، العدد 
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 .)98(» اقرنً  شرينَ عِ  لفللخَ   وكأعادُ 

ه  قومَ  لينقذَ  هُ رسله اللَّ ذي يُ بي الَّ النَّ  صفةَ  حملُ عاناتها يَ من مُ  البلادَ  صَ خلِّ ذي يأتي ليُ الَّ  اشُ والحشَّ 

 ش�:همَّ ين مُ وا منبوذِ أن كانُ   في الأرض بعدَ  مك�َ لهم التَّ  عيدَ لال، ويُ من الضَّ 

 اش الحشَّ   غُ�  بيٌّ نَ   هلْ «

 ون الكَ اهذَ  ريعمُ 

َّ  اهذَ  عدلُ يَ   ميل الجَ  السرِّ

 يون العُ  في تيالَّ  موعللدُّ  لْ قُ 

 مرالقَ  أضواءَ  بُ يرقُ  ذيللَّ  لْ قُ 

 اش الحشَّ  شمسَ  إنَّ 

 .)99(» ويلالطَّ  يلَ اللَّ  اهذَ   آخذةٌ 

  ها، يحملُ حرِ ها وبَ رِّ نيا في بَ الدُّ  وبُ ار، ويجُ بالأخطَ  ولا يأبهُ  وض الأهوالَ ، يخُ ندباد سِ عن  عبارةٌ  هُ إنَّ 

 امس:دَ   بعد ظلامٍ  شرقةٍ مُ  مسٍ يل، وشَ جمِ  دٍ بِغَ  الأملَ  ديهِ ب� يَ 

 ..اششَّ حَ   يا «

 اد ندبَ سِ  آخرَ  يا

 .)100(» لادالبِ  عرفتهُ 

طولة،  والبُ  المغامرةَ  ندباد السِّ ية من شخصِ  لهمُ بي، ويستَ النَّ  صفةَ  اش الحشَّ ضفي على إذ يُ  اعرُ والشَّ 

  تلكَ  �؛ لأنَّ بينهُ  ذي كانَ الَّ  الكب�َ  اعَ ، والصرِّ امش والمركزالهَ ب�  تي كانتْ الَّ   حيقةَ ة السَّ وَّ الهُ  وضح تلكَ يُ 

مون  ذين يحلُ ين الَّ دِ المضطهَ  في قلوبِ  ا حاضرةٌ ، هي دائمً ندباد والسِّ  بيُّ بها النَّ  زتي يتميَّ بيلة الَّ فات النَّ الصِّ 

وتها  اقع بجبرُ في الوَ  حاضرةً  كانتْ  المة الغاصبة وإنْ لطة الظَّ ع، والسُّ في الواقِ  غائبةً  كانتْ  ية وإنْ رِّ بالحُ 

 جدانهم. دين ووِ المضطهَ  لوب أولئكَ في قُ  ها غائبةٌ غيانها، فإنَّ وطُ 

ب  غلُّ تي هي ضرورية للتَّ والَّ   ة بهاته المنوطَ واجبَ   يه عن أداءِ و تخلِّ هُ فيوان  في الدِّ   بأفول المركز   المقصودُ ا  أمَّ 

امش،  وب� الهَ   وازن بينهُ عدم التَّ   ه في تأدية هذا الواجب، سبَّبَ روج من المشاكل، وتقصُ� على الأزمات والخُ 

ل  ثِّ تي تمُ الَّ  �مة زرقاء اليَ خصية ه لشَ في استحضارِ  ذلكَ  نلمسُ  ليه؛ حيثُ الأخ� عَ غيان هذا ى إلى طُ بل أدَّ 
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خبة  فالنُّ   ؛ فة بقة المثقَّ الطَّ   خبة أو النُّ « ه  ي أن تلعبَ ذي كان ينبغِ الَّ   ورُ اعي، وهو الدَّ خطيط الوَ والتَّ   الاستشرافِ   رمزيةَ 

خاذ  ز اتِّ كِ ا عها في مر لال موقِ من خِ  ة، وذلكَ يطرة، والهيمنَ لية السَّ رة في عمَ ذة، والمؤثِّ نفِّ ة، المتَ الحيَّ  ي الفئةُ هِ 

 . ) 101( » ق قي الدَّ   فِ ا شر ت كر، والاس قافة والفِ الثَّ   توجيهِ و   غط، ات الضَّ ام، مجموعَ ي العَ أ الرَّ   ر، صناعةِ ا ر القَ 

يطرة على  ن من السَّ لتتمكَّ لازين للحَ  الفرصةَ  تْ تي أعطَ ورها، هي الَّ ت عن دَ تي تخلَّ خبة الَّ هذه النُّ 

 : امش الهَ دين إلى  المضطهَ بهم وبِ  ، وتدفعَ زالمركَ 

 الطَ تُ   لاَ   ئياللاَّ  هملبناتِ   لوقُ «

 ن زينتكُ لازينُ الحَ   قسرَ 

 .)102(» بيدللعَ  نَّ �لكُجَ  واوباعُ 

رصة إعطائه الفُ  امش، وعدمِ بالهَ  ة للبطشِ دَّ العُ  دُّ عِ تُ  بدأتْ  ،زالمركَ هي  تْ بعد أن أصبحَ  لازين والحَ 

 : امشالهَ كات  تحرُّ  دَ يونها لتترصَّ رسل عُ ها، وتُ عرشِ  أركانَ  دُ وطِّ ي تُ ديد؛ فهِ ن من جَ مكُّللتَّ 

 اتها قوقعَ  نُ لوِّ تُ  نَ لازي الحَ   ى أرَ «

 ديد جَ  من  يونهاعُ  تزرعَ  كي

 اء تشَ   ك� فترقصُ 

 .)103(» تخافُ   ولا

ُّ  الخ�ُ "  نائيةُ ا تلكَ الثُّ  أيضً تتجلىَّ  يوانِ، الدِّ في  المركزِ والهامشِ نِ في حركيةِ معُّ وبالتَّ    حُ ويتوضَّ  "،والشرَّ

َّ ذي �ثِّ الَّ  فالمركزُ  �؛بينهُ ائمِ الدَّ  اعُ ذلكَ الصرِّ  لُ  ثِّ ذي �ُ الَّ  والهامشُ مكُ�، ةُ والتَّ بةُ والقوَّ ، لهُ الغلَ لُ الشرَّ

ِّ ِ� صولتَ عانَ ما تعودُ للخَ وعُ؛ ولكنْ سرُ ادُ والفقرُ والجُ ، لهُ الاضطهَ الخ�َ  نْ  لبةُ مِ الغَ  عودُ ، وتُ هُ على الشرَّ

 زمانهِ: مسُ في  الشَّ  شرقُ ديدٍ، وتُ جَ 

 مسبالشَّ  ميحلُ   ش ا والحشَّ «

 .. ميحلُ .. ميحلُ 

 يضيع فَ هُ لمحُ   بعُ تْ يَ 

 .)104(» منه قريبةٌ  لادالبِ كلُّ 
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 يوانفة في الدِّ اث الموظَّ أنواع الترُّ :  اني الثَّ المبحث  

اعر قد  الشَّ  فَّ أنَّ أن نستشِ  ، �كنُ لازين اش والحَ الحشَّ رة لديوان  ية والمتكرِّ من خلال القراءة المتأنِّ 

مز ريق الرَّ : عن طَ لالأوَّ �: قسم� اثنَ  ها تحتَ نا تصنيفُ ه، �كنُ من ديوانِ  كث�ةٍ  اث في مواضعَ ف الترُّ وظَّ 

اث من  د أنواعٌ � توجَ منهُ  قسمٍ  كلِّ  ، وتحتَ اثيةالترُّ  ات خصيَ الشَّ اء استدعَ  : عن طريقِ ا� والثَّ اثي، الترُّ  الترُّ

 فصيل. من التَّ   بشيءٍ  ا المبحثِ ا في هذَ إليهَ  قُ سنتطرَّ 

 : راثي مز التُّ توظيف الرَّ   - 1

لالات  الدَّ   يعاب تلكَ درته على استِ قُ   اثية من خلالِ موز الترُّ ه للرُّ اعر المعاصر في توظيفِ الشَّ    براعةُ تتجلىَّ 

له مع  داخُ ا بتَ فيهَ  صُّ ر النَّ لا يتأثَّ  لسةٍ سَ  يةٍ ابِ انسيَ  ب بطريقةٍ ا المناسِ ياقهَ سِ  ها ضمنَ ضعِ ها، ووَ تي تحملُ الَّ 

  في كلِّ  صوصيةٍ ا لها من خُ عورية بمَ الشُّ  جربةَ التَّ © لأنَّ  ؛ وذلكَ واحدةٌ  حدةٌ ه وِ صبح كأنَّ ى، بل يُ أخرَ  صوصٍ نُ 

  أو فكرةٍ  من عاطفةٍ  حملُ  لما تَ الكليِّ  فريغَ فيه التَّ  دَ جِ ديم لكي تَ القَ  مزالرَّ ي ستدعِ تي تَ الَّ  عري هيَ شِ  عملٍ 

  زَ ركِّ ا رمزياً بأن تُ طابعً  فظةضفي على اللَّ تي تُ الَّ  ا، وهيَ قد�ً  المستخدمُ  مزُ الرَّ  ا يكونُ عندمَ  عورية، وذلكَ شُ 

 .)105(® اجديدً  المستخدمُ  مزُ الرَّ   ا يكونُ عندمَ  عورية، وذلكَ ة الشُّ فية أو الفكريَ ها العاطِ ا شحنتَ فيهَ 

  اءات، ولا زالَ لالات والإيحَ من الدَّ   عيناً لا ينضبُ انية مَ ره الربَّ بمصادِ  ينُ الدِّ  : لا يزالُ ينيمز الدِّ الرَّ *  

هم؛ ه نفوسُ ذي تحملُ اع الَّ الصرِّ   فهم، وتجسيدِ عب� عن مواقِ لالات للتَّ الدَّ   ون تلكَ ون إليه يستقُ عراء يرجعُ الشُّ 

 هم.هم وآلامِ ادق لآمالِ صوير الصَّ عينهم على التَّ موز ما يُ وا في تلك الرُّ هم وجدُ لأنَّ 

رآن  اه من القُ ذي استوحَ يني الَّ مز الدِّ ف الرَّ اعر وظَّ الشَّ  ا أنَّ ، وجدنَ لازين اش والحَ الحشَّ وفي ديوان 

فمَن  ، اعربها الشَّ  صفُ تي يتَّ ادقة الَّ ينية الصَّ الدِّ  العاطفةَ  تلكَ   ا نستشفُّ جعلنَ  م�َّ ،  بويةة النَّ نَّ والسُّ  الكريمِ 

 :ذلكَ قولهُ

 افً : لا أخَ تْ قالَ ©

 تأتي..  واسمُ مح مَ للقَ 

 .)106(® جاف عِ   سبعٌ ..  دادٌ شِ   سبعٌ 

 
 . 199، ص عر العربي المعاصرالش عز الدين إسماعيل،   ) 105(
 . 74ص  ،الحشاش والحلازين عاشور بوكلوة:   ) 106(
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 طح ضم ضخ ضح ضج{: ¸ هاللَّ  " من قولِ اف عجَ  سبعٌ ى "اعر استوحَ الشَّ  افٍ أنَّ بخَ  فليسَ 

 قي قى في{: ¸ وله" من قَ دادشِ  سبعُ ى " ، واستوحَ ]43[سورة يوسف: }غم غج عم عج ظم
 ةً رَّ ب، فمَ مان يتقلَّ الزَّ  لالة على أنَّ يفها للدَّ ، قام بتوظِ ]48[سورة يوسف: }لي لى لم كي كى كم كل كا

ون هم يعلمُ عانونه، لأنَّ وم� ما يُ المظلُ  د يضرُُّ م يعُ ه؛ فلَ ادِ اقه وإسعَ بإشرَ  ى يل�ُ أخرَ  ةً انه، ومرَّ بمآسيه وأحزَ  يشتدُّ 

 حالة.لا مَ  جر آتٍ الفَ  أنَّ 

 :وليقُ  آخرَ  وفي مقطعٍ 

 يانةبالخِ  هاأبابيلَ ى رمَ  منْ ©

 .)107(®ناع؟مى بالقِ واحتَ 

اعة ما على بشَ  ةلال، للدَّ ]3[سورة الفيل: }نى نن نم نز{أخذها الشاعر من قوله تعالى:  

  الأشرمُ  أبرهةُ ض له  تعرَّ �َّ ع قسوةً  لا يقلُّ  شيءٌ  يانة، وهوَ عت بالخِ حق� والنَّ من التَّ  ني حرٍّ وطَ  ض له كلُّ يتعرَّ 

 � الأبابيل.الطَّ  جارة منَ مي بالحِ الرَّ  ه منَ وجيشُ 

 بحثِ اها للمَ ث، وتركنَ ا المبحَ لها في هذَ  ضْ نتعرَّ  يوان لمْ من الدِّ  مواضعَ  ةِ ى في عدَّ ات أخرَ توظيفَ  وهناكَ 

 ء.وضيح والإجلاَ من التَّ  لها بمزيدٍ  ضُ عرُّ تَّ ال يكونُ  ؛ فهناكَ اثيوظيف الترُّ �ليات التَّ عالج جَ ذي يُ الَّ 

: ‘  بيِّ ول النَّ اها من قَ تي استوحَ "، الَّ هم راعٍ كلُّ "  ف عبارةَ وظِّ اعر يُ الشَّ  نجدُ  فإنَّنابوية، ة النَّ نَّ أما السُّ 

وها دُ تي تقلَّ ة الَّ  للأمانَ وا أهلاً أن يكونُ  وضَ عِ  ول�َ المسؤُ  أنَّ  ))؛ حيثُ هتِ رعيَّ  عنْ  سؤولٌ مَ  كمْ وكلُّ  راعٍ  مْ كُ كلُّ ((

 نيمة:هو الغَ  عبُ ن، والشَّ ياديَّ الصَّ  همُ  واعبهم، صارُ  شَ علىَ  �ٍ عاة خَ كرُ 

 . .راعٍ م  هُ كلُّ ©

 .اد.صيَّ هم كلُّ 

 .)108(®نائمالغَ  حدي جميعُ وأنا وَ 

 اعر استعملَ الشَّ  يوان، أنَّ اريخية في الدِّ موز التَّ اء الرُّ استقرَ حاولة عند مُ  لاحظُ  يُ : م�َّ اريخيمز التَّ الرَّ * 

 ي قوله:عالجها، ففِ تي يُ ة الَّ لالة على القضيَّ ا للدَّ ه رمزً علِ وجَ  ،اريخيد التَّ المشهَ  في توظيفِ  لُ تتمثَّ  حديثةً  قنيةً تِ 

 هم يادَ جِ   تْ أتعبَ  تي الَّ  جومللنُّ   قلْ ©

 رهم ناجِ حَ   في  تيالَّ   ماحِ للرِّ   قلْ 

 
 . 98المصدر السابق، ص  ) 107(
 . 60نفسه، ص  ) 108(
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... 

 .)109(® ئمهم عَ�   لفَّ  ذي الَّ  ابللترُّ  قلْ 

ر  صوِّ يُ   يٍّ اريخِ تَ   دٍ لمشهَ   استحضارٌ   اب، هوَ ها الترُّ تي لفَّ الَّ "  ئم العَ� "، و" ماح الرِّ "، و" الجياد "  توظيفَ   فإنَّ 

لالة على  ه للدَّ وتوظيفُ يل، ابك الخَ سنَ  حتِ تَ من بار الغُ  ماح، ويتطايرُ فيها الرِّ  تي تختلطُ ارك الَّ المعَ  لحظةَ 

 زرية. اع المُ اولة إصلاح الأوضَ فاء لمحَ ون الشرُّ لها الوطنيُ تي يبذُ ة الَّ المشقَّ 

  سَ نْ ه لم يَ رجة الأولى؛ فإنَّ بالدَّ   وطنيةٍ   قضيةٍ   بءَ ه عِ فسِ ل على نَ مَ حَ   قدْ اعر  الشَّ   : بما أنَّ مز الوطنيالرَّ *  

ي  لها، ففِ  مُ اها ويتألَّ تي يحيَ برى الَّ ضية الكُ القَ  نِ ع ةٍ وَّ عب� بقُ التَّ  لمحاولةِ طنية موز الوَ الرُّ  بعضَ  فَ وظِّ أن يُ 

 ه: ولِ قَ 

 لةالمهزَ  عِ تَ   ولَ  آهٍ ©

 ا دائمً  يجيءُ   رابَ الخَ  أنَّ بِ  عِ تَ  لوْ 

 .)110(® لةوالمقصَ .. ةِ لط السُّ  منَ 

  فتْ تي خلَّ ر الَّ ائم الاستعَ� ها بجرَ لارتباطِ ة، كبَ�  وطنيةٌ  تي لها دلالةٌ "، الَّ قصلة المِ " ف كلمةَ قد وظَّ 

ر اطل مع هذا الاستعَ� والبَ   ب� الحقِّ   ذي هو صراعٌ الَّ   كَب� اع الالصرِّ   ه من دلالاتِ لُ مار والمآسي، ولما تحمِ الدَّ 

د  أحمَ حريرية " التَّ  ورةِ الثَّ  أثناءَ  لة قصَ بالمِ م عدِ أُ  ل شهيدٍ على أوَّ  ها تدلُّ ، إنَّ حمةً ولا رَ  شفقةً  ذي لا يعرفُ الَّ 

  ابس دونَ  واليَ ق الأخضرَ بة فأحرَ يِّ ه الأرض الطَّ إلى هذِ   فترس، جاءَ مُ   همجيٍّ   ة وحشٍ ضحيَّ   ذي راحَ "، الَّ انةزبَ 

في   شبيهةٌ  هر، هيَ لم والقَ ها بالظُّ شعبَ  تي تحكمُ لطة الَّ السُّ  على أنَّ  ا دلالةً اعر هنَ فها الشَّ ، قد وظَّ ةبالاَ مُ 

 ة.ولا شفقَ  رحمةً   ن�َ ى في المواطِ يرعَ   ذي لم يكنْ ر الَّ اعتها بالاستعَ� بشَ 
 

 : راثية خصيات التُّ استدعاء الشَّ   - 2

خْصِيَّاتِ التَّارِيخِيَّةِ فيِ مِ�َّ ُ�كِنُ مُلاحَظتُ  يوانِ،ه أثَنْاءَ مُحاولةَِ اسْتِقراءِ الشَّ خ   الدِّ يَّاتِ الَّتيِ  صأنََّ الشَّ

اعر تَمتْزَجُِ فيِ أغَْلبَِ الأْحَْياَنِ بَْ�َ الَتَّارِيخِيَّةِ  ينِيَّةِ،وَظَّفها الشَّ  مِ�َّ سَنَتَطرََّقُ لهَُ هُنَا.    وَالدِّ

عْرِ المعَاصرِ هوَ إحِدَى الخصائصِ القويَّةِ الَّتي تم إنَِّ استدِعَاءَ  خْصِيَّاتِ فيِ الشِّ يَّزَ بِهَا ، وَذَلكَِ لأِنََّ  الشَّ

اَءِ مَا جَعَلهَُ يتََّخِذُهَا وَسِيلةًَ للِتَّعْبِِ� عَنْ الَنَّوَازعِِ الَنَّفْسِيَّ  اعِرَ وَجَدَ فِيهَا مِنْ الَثرَّ لجَْوْهَرِيَّةُ  ةِ، وَالقَْضَاياَ اَ الَشَّ

 
 . 09نفسه، ص  ) 109(
 . 27نفسه، ص  ) 110(
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وْظِيفِ، وَيسَْتَغِلَّهُ  الََّتِي يحَْياَهَا بِوِجْدَانهِِ وَكِياَنهِِ؛ فَلاَ ُ�ْكِنكَُ أنَْ تجَِدَ شَاعِراً مُعَاصرًِا لمَْ يسَْتعَْمِلْ هَذَا الَتَّ 

 .اسْتِغْلاَلاً فَنِّيًّا فيِ أعََْ�لهِِ الإَْبِدَْاعِيَّةِ 

اثية، لا بدَّ  خصيات الترُّ اعر الَّذي يقوم باستدعاء الشَّ أن يكون   لهوم�َّ تجدرُ الإشارة إليه، أنَّ الشَّ

حُ مواقفها،  وعارفًا بأخبارها من مصادرها المعرفية، ومطَّلعًا على أحوالها   اقارئً © ، وتفصيلات حياتها الَّتي توُضِّ

كلِّه على شخصيتها، وأن تكون معرفتهُ لأخبار تلك  وأحداثها الَّتي عايشتها، وما انعكس من ذلك 

طوح إلى الأع�ق خصيةِ معرفةً ذات فهم ووعيٍ يتجاوزُ السُّ  .)111(® الشَّ

عراء الَّذين لم تخلُ أع�لهُم من هذه التِّقنيات الَّتي  عاشور بوكلوة شاعرنا و  ، واحدٌ من هؤلاء الشُّ

 المعَاصر.هي من ضرُوريات التَّطوُّر الأدبي 

  يةً دينِ  ف شخصيةً قد وظَّ  اعرَ الشَّ  ا أنَّ  لنَ يوان، تب�َّ نا للدِّ ن استطلاعِ مِ  : ينية ات الدِّ خصيَ الشَّ * 

  قوية، جعلتهُ  يةً دينِ  عاطفةً  �لكُ  اعرَ الشَّ  أنَّ  قد جعَلنا نستشِفُّ ة، و ى منبوذَ خرَ أُ  ةً سة، وشخصيَ قدَّ مُ 

يانات  ر الدِّ  مصادِ علىَ  دْ مِ يعتَ  لمْ  هُ ريم، وأنَّ الكَ  و القرآنُ ذي هُ يل الَّ الأصِ  ر الإسلامِ صدَ ي من مَ وحِ يستَ 

 ى.  الأخرَ 

 : ô مريم ية  خصِ ف شَ وظَّ  ح�َ   ،هن ذلك قولُ فمِ 

 ه اللَّ  لنَ سائِ ي يُ وارِ والحَ ©

 ذراء العَ   ريمِ مَ   نعَ 

 .)112(®يقشِ عَ  � غَ  من   بلتْ حَ  كيفَ 

ها،  وليدَ  لُ تحمِ  ها وهيَ قومَ  تْ جاءَ  ح�َ ، ô ذراءالعَ م مريَ  لهُ  ضتْ ذي تعرَّ وقف الَّ للمَ  ه توظيفٌ إنَّ 

  ارة، ولمْ وطهَ  ةٍ وعفَّ  لاحٍ صَ  ا منْ ونه عنهَ وا يعرفُ غم ما كانُ ها، رَ فِ ضييع شرَ اها بتَ تَّهمَِ� إيَّ ون مُ اءلُ م يتسَ وهُ 

 الى. تعَ  هِ اللَّ  منَ   عجزةٌ مُ  وا أنَّ ذلكَ وعبُ وا أن يستَ يستطيعُ 

  ها وسوسةُ ة كأنَّ ا رجعيَّ ظام أفكارً ها النِّ يعتبرُ   تي كانَ الَّ   لأفكارِ ل  ، كرمزٍ يطان الشَّ ة  ا شخصيَ فً ه موظِّ وقولُ 

 بها:  سُ لبَّ من يتَ   كلُّ   مَ حاكَي أن يُ تي ينبغِ ، والَّ يطان الشَّ 

 يونهم عُ  منْ  أكبرَ  كانَ  أو©

 وه دُ أبعِ .. ن يطا الشَّ   نَ مِ   قالوا

 
 . 59، ص استلهام الشخصيات الإسلامية الشعر العربي الحديث محمد بن عبد الله منور:   ) 111(
 . 43ص  ،الحشاش والحلازين عاشور بوكلوة:   ) 112(
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 .)113(® نونبالجُ  ا صابً مُ   ارجعيًّ  وهدُّ عُ  أو

 في كثٍ�  لُ اريخية تتداخَ ات التَّ خصيَ الشَّ  ا أنَّ ه هنَ كن ملاحظتُ  �ُ م�َّ  إنَّ  : اريخية التَّ خصيات الشَّ * 

�  يتَ اصِّ ب� الخَ  تي تجمعُ ات الَّ خصيَ عراء الشَّ الشُّ  فُ ا يوظِّ ا مَ ينية؛ فغالبً ات الدِّ خصيَ ان مع الشَّ من الأحيَ 

 فوس.ا في النُّ ى تأثً� أقوَ  لها دلالاتٌ   لتكونَ 

  ل الأمَّ ثِّ تي تمُ ، الَّ ‘  ولسُ رضعة الرَّ مُ  عدية ليمة السَّ حَ ة ف شخصيَ وظَّ  ه قدْ نا، نجدُ اعرِ شَ  وفي ديوانِ 

ان   الإنسَ ذي يتربىَّ طن الَّ عن الوَ  عب�ٌ تَ  -كٍّ بلا شَ -ا هنَ  طف، وهيَ عاية والعَ ها بالرِّ يدَ ولِ  تي تكلأُ نون الَّ الحَ 

 ى.ويقوَ  بَّ شِ إلى أن يَ اته من خَ�   لُ ه وينهَ فِ في كنَ 

ِ الأسَ  غايةَ  اعر يأسفُ الشَّ  ولكنَّ  وا  سُ ون، وطمَ ه المفسدُ هَ ذي شوَّ زيز، الَّ ن العَ ا الوطَ ه هذَ جْ وَ  ف لتغ�ُّ

 ه:ان غِ� للحنَ   ور على منبعٍ للعثُ  نَ وْ ون، ويسعَ ه يضيعُ أبناءَ   جعلَ نان، م�َّ بالحَ  تي تفيضُ ة الَّ الإشراقَ  تلكَ 

 أبكِي  المهدِ  في  زلتُ  ما©

 ر� دثِّ يُ  ثديٍ  عنْ  أبحثُ 

 اه ألقَ  لا

 ا افيً صَ "  ليمة حَ "  وجهُ  يءجِ يَ 

 ن� بالحَ  اطافحً .. احالمً 

 ... 

 اهالمتَ   فياعَ ضَ "  ليمةحَ "  وجهُ 

 ادي الأيَ  هتهُ شوَّ " ليمةحَ "  وجهُ 

 ..واأرادُ  كَ�  وهرُ صوَّ 

 وا وتاهُ 

 .)114(® واهسِ  دونَ نشُ يَ  اريالبرَ  في واهامُ   ثمَّ 

 يوان في كثٍ� وي في الدِّ ضور القَ هو الحُ   �مة اء اليَ زرقَ ة  ور شخصيَ حضُ   كانَ   :ورية الأسطُ خصيات  الشَّ *  

عاشَها  تي ف الَّ المواقِ  منَ  ن كثٍ� عب� عَ  للتَّ ام الأكبرَ ر الإلهَ نا مصدَ اعرِ سبة لشَ بالنِّ  تْ كانَ  ع، فقدْ المواضِ  منَ 

ل، ستقبَ اف المُ شرْ ظر، واستِ النَّ  عدِ يقة، كبُ لالات العمِ الدَّ  كث�اً منَ ل تحمِ  شخصيةٌ  ا؛ وهيَ ض لهَ تعرَّ أو 

 ح�. اصِ ح� والنَّ المصلِ  منَ   كث�ٌ  لهُ   ضُ ذي يتعرَّ الاة الَّ مبَ ف اللاَّ موقِ   عنْ عبرِّ طر، وتُ ير من الخَ حذِ والتَّ 

 
 . 15نفسه، ص  ) 113(
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  تلكَ  منْ  موضعٍ  ته، وفي كلِّ يدَ من قصِ  عَ مواضِ  مسةِ فها في خَ وظَّ  اعر قدْ الشَّ  اس، فإنَّ ذا الأسَ وعلى هَ 

 ول:، يقُ ع�َّ مُ   موقفٍ   عب� عنْ التَّ  ع كانَ المواضِ 

 شةدهِ مُ   �مة اليَ   وزرقاءُ ©

 فتزحَ  ةالغابَ  أنَّ  ن علِ تُ  ح�َ 

 .)115(® كالملِ  جندَ   تأسرُِ 

  ها اريخِ تَ  منْ  اتمةِ ترة القَ الفَ  زائر في تلكَ ح في الجَ عاة الإصلاَ له دُ  ضُ يتعرَّ   كانَ ع�َّ  قٌ صادِ  فهو تعب�ٌ 

اجل؛  غي� العَ دون بالتَّ ناشِ ياسية، ويُ اع السِّ ي الأوضَ هاوِ رون من تَ حذِّ وا يُ كانُ  ، ح�َ وفيَ� تلاَها منْ مَراحِل 

 تل. نكيل والقَ جن والتَّ ى إلى السَّ وحتَّ  بالاة، بلْ مُ واللاَّ  اضِ ون للإعرَ ضُ وا يتعرَّ هم كانُ لكنَّ 

  ألفِ صص من قَ  وحاةُ ، المستَ ندباد السِّ  ةُ اعر، شخصيَ فها الشَّ تي وظَّ ورية الَّ ات الأسطُ خصيَ الشَّ  ومنَ 

ز  ما يتميَّ   ها، ومعروفٌ روج من أزمتِ للخُ   البلادُ   ل عليهِ عوِّ تُ   ادٍ سندبَ   آخرَ   اش الحشَّ ل من  جعَ   ؛ حيثُ وليلة   ليلةٍ 

ام  باقتحَ  ويل المليءِ ه الطَّ سفرِ  بعدَ  جاءَ  اش الحشَّ  ر؛ فكأنَّ اسفَ الأ  كثرةِ جاعة و رة والشَّ من المغامَ  ندبادُ السِّ به 

 الأمنية:  تلكَ  ود لتحقيقِ ل المنشُ يديه الأمَ   ب�َ  اطر يحملُ المخَ 

 .. اش حشَّ   يا ©

 اد ندبَ سِ  آخرَ  يا

 لاد البِ  فتهُ عرَ 

... 

 اش الحشَّ   د غ�ُ أحَ  لا

 اء ومَ  خبزٌ   هِ يْ بيدَ 

 .)116(®!..ؤالسُ  ه ألفُ يْ وفي عينَ 
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 يوان اثية في الدِّ خصيات الترُّ تقنيات توظيف الشَّ :  الث الثَّ المبحث  

ي  تي يبتغِ ديثة الَّ الحَ   التِّقنيات  لى بعضِ عَ   اثية، يعتمدُ خصيات الترُّ يفه للشَّ  في توظِ اعر المعاصرِ الشَّ   إنَّ 

  ق رائِ الطَّ  جموعةُ مَ © ي قنيات هِ ود بالتِّ اعي، والمقصُ ه الإبدَ ملِ عَ لالية لِ ية والدِّ يمة الفنِّ القِ  ائها رفعَ من ورَ 

ال  الأشكَ   بها، ومجموعةُ   عبِ� اثية للتَّ خصية الترُّ يف الشَّ  في توظِ المعاصرِ   اعرُ ا الشَّ أ إليهَ تي يلجَ اليب الَّ والأسَ 

خصية  سبة للشَّ ها بالنِّ فُ تي يتصرَّ فات الَّ صرُّ التَّ  وعةُ جمُ وظيف، ومَ ا هذا التَّ فيهَ  لورُ تي يتبَ ية الَّ غ الفنِّ يَ والصِّ 

 .)117(® اعنهَ  عبِ� اعر للتَّ فها الشَّ وظِّ تي يُ اصرة الَّ جارب المعَ التَّ  عب� عنِ يعها للتَّ ف تطوِ اثية، بهدَ الترُّ 

ُ ا، فإنَّ مَ  ف شخصيةً يوظِّ  ح�َ  اعرُ والشَّ    عبرِّ ريد أن يُ ذي يُ الَّ  م الموقفَ لائِ تي تُ الَّ  حَ ا الملامِ منهَ  ه يتخ�َّ

  حدةً ه وِ ل معَ شكِّ تُ   اعي؛ بحيثُ الإبدَ   صِّ النَّ   داخلَ   مُ ها تنسجِ تي تجعلُ بة الَّ اد المناسِ الأبعَ ا  ي عليهَ ضفِ ، ويُ عنهُ 

لك واء، وهي بذَ سَ   حدٍّ اد علىَ قَّ � والنُّ رف المتلقِّ أويل من طَ للتَّ  دةً تعدِّ ا مُ هً أوجُ  عطي لهُ لة، وتُ تكامِ مُ  دةً واحِ 

 راحل:مَ   لاثِ لى ثَ عَ  تمرُّ 

 خصية. ه الشَّ هذِ   ملامحِ   اعر منْ ة الشَّ ناسب تجربَ ما يُ  اختيارُ : أولاً ©

ا يُ ه الملامِ هذِ  : تأويلُ ثانياً   جربة.التَّ  لائم طبيعةَ ح تأويلاً خاصًّ

ة  المعاصرِ  ه الأبعادِ هذِ  عب� عنْ ح، أو التَّ ه الملامِ  هذِ اعر علىَ الشَّ  ة لتجربةِ المعاصرِ  الأبعادِ  : إضفاءُ ثالثاً 

 .)118(® هاتأويلِ   ح بعدَ ه الملامِ هذِ  ن خلالِ مِ 

 :  اتحاد ملامح الشخصية بملامح شخصية أخرى   - 1

 : السندباد يقول عاشور بوكلوة موظفا شخصية  

 .. اش حشَّ   يا  ©

 اد ندبَ سِ  آخرَ  يا

 .)119(®  لادالبِ  فتهُ عرَ 

اش� الإس�عيلي�، والَّذي   اش الحشَّ إنَّ  الَّذي هو شخصية مأخوذة من التَّاريخ، من فرقة الحشَّ

جاعة، يجعلُها في هذا المقطع تتحد مع شخصية  اعرُ صفةَ الجرأة والإقدَام والشَّ   السندباد استقَى منها الشَّ

 .المعروف أيضا بالشجاعة بالإضافة إلى حب المغامرة وطول الأسفار والحنكة والتجربة

 
 . 189، ص استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعشري زايد:   ) 117(
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اش من صفات القوَّة والك�ل ما   ا يفعلُ ذلك ليضُفي على الحشَّ دُ ب� ملامِحهَ�، إ�َّ وهو إذ يوَُحِّ

خصية الَّتي ينتظرهُا المقهورُون، والَّتي تحملُ الأملَ المنشود للبلاد بكلِّ جُرأةٍ وشجَاعة، وبهذا  يجعلهُ الشَّ

خصية الموظَّفة، وتكون دلالاتها    يكونُ الأفقُ ب� يدَيه واسعًا رحباً للتَّعب� عن أدقِّ التَّفاصيل المتعلِّقة بالشَّ

 ووقعُها قويًّا في نفوسِ المتلقِّ�.

ُ ر يُ آخَ   وفي مقطعٍ  فه  وقِ ومَ   ‘   سوللامح الرَّ يها من مَ ضفي علَ ، ويُ ية الأمِّ طن بشخصِ اعر عن الوَ الشَّ   عبرِّ

ون في البَ جِ ون يَ وت، والمشركُ العنكبُ وط به خيُ ور تحجُ ار ثَ ا في غَ ختبئً مُ  كانَ  ح�َ  وا  أتعبُ  ، وقدْ حث عنهُ دُّ

 ول: م، فيقُ ه عليهِ ه وينصرُ ه سيحفظُ اللَّ  بأنَّ  قةُ م، وهي الثِّ يادهُ جِ 

 ..يونكمعُ  ظتْ جحَ ©

 كم يادُ جِ  بتْ تعِ 

 كم روبُ دُ  تْ تاهَ 

 وت نكبُ العَ  يوط بخُ  ميتحتَ  اما ومَ 

 نة الأزمِ  في  تْ انتهَ  يلَ قِ   تيالَّ  اما مَ   تلكَ 

 نةبالأمكِ  تنتشيِ   لْ تزَ  لمْ 

 .)120(® ىالمدَ  في ها طرَ عِ  تنثُرُ   لْ تزَ  لمْ 

من   حَ بملامِ  دتْ حَ تَّ اتي ها، والَّ ؤوف بأبنائِ نون الرَّ الحَ  الأمِّ  حَ طن ملامِ  الوَ ى علىَ ا أضفَ هنَ  اعرُ فالشَّ 

 أتي. أن يَ  لا بدَّ  المشرقَ   الغدَ  بر، وأنَّ والصَّ  قةُ ي الثِّ تي هِ الَّ  ‘  سولالرَّ  اتِ صفَ 

 :  خصية استعارة أحداث الشَّ   - 2

تي  اث الَّ ها، وبالأحدَ يل حياتِ  بتفاصِ �ًّ لِ مُ   ما، أن يكونَ   شخصيةً   فَ أن يوظِّ   يريدُ   اعر ح�َ ي للشَّ ينبغِ 

ذي  الَّ   دثُ اعي، الحَ ه الإبدَ ته في عملِ ب لاستعارَ ث المناسِ ار الحدَ نه من اختيَ مكِّ ذلك سيُ   اتها، لأنَّ قت حيَ رافَ 

 نه. عَ عبرَّ وقف المُ ا للمَ مناسبً   يكونُ 

ذي  ف الَّ الموقِ  ز على ذلكَ ركِّيُ  كانَ  �مة، اء اليَ زرقَ ة ف شخصيَ وظَّ  ح�َ  ور بوكلوة عاشُ اعر فالشَّ 

فه في  ه يوظِّ ا، فنجدُ رأيهَ  ها وتسفيهُ تُ ئ ، أو تخطِ دِّ أخذ الجِ يرها بمَ تحذِ  ذِ ها وأخْ تصديقِ  و عدمُ له، وهُ  ضتْ تعرَّ 

اع  ر الأوضَ ة تدهوُ غبَّ ر من مَ حذِّ تُ   تي كانتْ زائرية الَّ خبة الجَ حق النُّ عب� على ما لَ ه، للتَّ من ديوانِ   مواضعَ ة  عدَّ 

 ع: المواضِ  في أحدِ  كذيب، يقولُ مبالاة والتَّ لاد، من اللاَّ في البِ

 شة دهِ مُ   �مة اليَ   وزرقاءُ ©

 
 . 95المصدر السابق، ص  ) 120(



 ـص  ـف  ـال   التراث في شعر عاشور بوكلوة                                                                                                                                                           : الثاني ل  ـ
 

 74 

 فتزحَ  ةالغابَ  أنَّ  ن علِ تُ  ح�َ 

 ك الملِ  جندَ   تأسرُِ 

 اح البرَ  يفَ زَ  وتكشفُ 

 ئة خطِ مُ  الي�مة  وزرقاءُ 

 مل النَّ  يشجَ  بصرِ تُ  ح�َ 

 مل الرَّ  ات حبَّ  لينقُ 

 .)121(® احالأروَ  إلى

ها  ها قومُ تي يعرفُ ادم، والَّ طر القَ جيبة على رؤية الخَ درتها العَ بقُ   دهشةٌ مُ   الي�مة  زرقاءَ   بالإضافة إلى أنَّ فَ 

زائرية  خبة الجَ النُّ  يرها؛ فكذلكَ تحذِ  عامل معَ ية في التَّ دِّ الجِ  خطئة وعدمِ ض للتَّ تتعرَّ ها  أنَّ فة، إلاَّ ة المعرِ غايَ 

قع  وَ بالاة إلى أن مُ خطئة واللاَّ كذيب والتَّ هي أيضًا للتَّ  تْ ضتعرَّ قدَ دقها، ها وصِ نزاهتَ  المجتمعُ  تي يعرفُ الَّ 

 الأوان.  فواتِ   ور بعدَ المحذُ 

 :  والتوظيف العكسي للشخصية وظيف الطردي  التَّ   - 3

خصية  اثية للشَّ لالة الترُّ الدَّ  معَ  عاصر يتوافقُ مُ  اعر عن موقفٍ  الشَّ عبرِّ هو أن يُ  ردي الطَّ  وظيفُ التَّ 

  افِ ؤ واستشرَ على التنبُّ   بها عن القدرةِ ليعبرِّ  �مة اء اليَ زرقَ ة ف شخصيَ وظَّ  نا ح�َ شاعرُ  فة، ك� فعلَ وظَّ المُ 

د  هدِّ ذي يُ ادم الَّ طر القَ أ بالخَ تتنبَّ   تي كانتْ زائرية الَّ خبة الجَ النُّ   موقفِ   ا معَ طردً   يتوافقُ   موقفٌ و  ل؛ فهُ ستقبَ المُ 

 .اتا من فترَ  بعدهَ وفيَ�  وداءشرية السَّ العَ  ية في البلاد في فترةِ ياسية والأمنِ اع السِّ الأوضَ 

  ناك توظيفٌ هُ   ون، ولكنْ عراء المعاصرِ الشُّ عظم  ه مُ ذي يستعملُ الَّ   وظيف الغالبُ هو التَّ   وظيفُ وهذا التَّ 

لالة  س الدِّ عاكِ يف ما يُ ، بتوظِ فه المعاصرِ عب� عن موقِ لتَّ لاعر الشَّ  يقومُ   ؛ بحيثُ العكسي   وظيفُ هو التَّ  آخرُ 

 قها. افِ ا يوَ خصية لا مَ اثية للشَّ الترُّ 

 : عدية ليمة السَّ حَ ة  فًا شخصيَ وظِّ مُ   ور بوكلوةعاشُ اعر  الشَّ  يقولُ 

 ه كالإلَ   ارائعً  أراهُ  كنتُ "  ليمةحَ "  وجهُ ©

 اهالمتَ  في اعضَ "  حليمةَ "  وجهُ 

 ادي الأيَ  هتهُ شوَّ  "حليمة"  وجهُ 

 ..واأرادُ  كَ�  وهرُ صوَّ 
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 وا اهُ وتَ 

 .)122(® واهسِ  دوننشُ يَ  اريالبرَ  في واهامُ   ثمَّ 

�  كته الخَ رَ من بَ  تْ ، ونالَ ورعِايةَ فق ورِ  انٍ حنَ  بكلِّ  ‘  هول اللَّ رسُ  تْ تي أرضعَ الَّ  عدية السَّ  فحليمةُ 

اثية  ة الترُّ لالَ الدِّ   عكسِ ائعة، علىَ ضَ  صُ� هيَ ها مشوَّهًا، وتَ ورة فيصُ� وجهُ اعر الصُّ الشَّ  بُ لِ قْ ث�، يَ الكَ 

اعر  ، وقد وظَّف ‘  بي كة النَّ ور ببرَ عادة السرُّ ة السَّ في غايَ  عدية السَّ  حليمةُ ا فيهَ  تْ تي كانَ قيقية الَّ الحَ  الشَّ

،  ترات ا من فَ قهَ  لحِ فيَ�  والفَسادِ وداء، شرية السَّ العَ  راب في زمنِ الخَ منَ طن ق الوَ  ما لحِ عب� علىَ للتَّ  ذلكَ 

هٍ قبَيح.  تَْ وجهَها الجمِيلَ المشرُقِ إلى وَجهٍ مُشوَّ  غ�َّ
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 الحشاش والحلازين جماليات التوظيف التراثي في ديوان  :  الرابع المبحث  

حرية الَّتي يضُفِيها على بِنائه   اث في تلكَ اللَّمسات السِّ اعر المعاصرِ في توظيفِه للترُّ تكمنُ براعةُ الشَّ

لُها بهِ من دلالاتٍ   عري، والَّتي يجعلُها تنسَاقُ كانسِياق الماء الرَّقراق علىَ الجَداول، معَ ما يحُمِّ الشِّ

ءُ الأسَاسيُّ من ذلكَ كلِّه هوَ  وإيحَاءاتٍ تجَعلُها تتقلَّ  لُ أكثَر من مَعنى، والشيَّ بُ على أكثَر من وَجه، وتتحمَّ

رة الَّتي يرُسلُها إلى المتلقِّي للتَّعب� ع�َّ يختلجُ في نفَسِه من أحاسيسَ، وما يعَتمِلُ في   تلكَ الرَّسائل المشفَّ

 ذِهنه من أفكارٍ وهُموم.

ائلة  درة الهَ ه تلك القُ نصِّ لِ  حاول أن يكونَ ا يُ اث، إ�َّ ف الترُّ وظِّ يُ  ه ح�َ براعتَ  مُ يستخدِ  اعر إذْ والشَّ 

  وثة عنِ عرية المورُ نا الشِّ ارتِ ار قيثَ  أوتَ انه علىَ وألحَ  هترانيمَ ©ع وقِّ �؛ فهو يُ تلقِّ المُ  أث� في نفوسِ على الإقناع والتَّ 

لوب والنُّفوس، لا لأنَّها  قول، وشفاءٍ للقُ للعُ  ا من غذاءٍ مه لنَ قدِّ نا بما تُ تي تهزُّنا وتروِّعُ ف، والَّ والأسلاَ  الآباءِ 

،  دةَ لذُّ الأفئِ  يَ كَ�   وسيقيًا صافياً يلذُّ الآذانَ ل رحيقًا مُ حمِ لأنَّها أيضًا تَ   ب، ولكنْ سْ ف فحَ لاَ والأسْ   راث الآباءِ تُ 

 .)123(®هه وأنغامِ انِ يةً بألحَ نتشِ مُ  ي إليهِ صغِ فتُ 

عراء �لِكون هذه البرَاعة أو أنَّهم يتفَاوتوُن في مَقدِرتهم علَيها، وهذَا شيءٌ طبيعيٌّ أن  وليسَ كلُّ   الشُّ

اعرَ الَّذي لا يجُاوِزُ موضعَ قدَمِه؛ فإنَّ اللَّ  اعرَ الَّذي يحُلِّق في سَ�ءٍ عالية، والشَّ قد جعَل   ¸ هتجَِد الشَّ

 : اعرالشَّ في الأرزاقِ، وكَ� قال   التَّفاضُلَ ب� البشرَ في المواهِب كَ� جعلهَُ 
 

ــهْ © ــاعلمَنَّ أرْبعَـــ عراءُ فـــ ــُّ  الشـــ

 

هْ   رىَ معــَ اعرٌ يجــريِ ولا يجُــْ  فشــَ

دُ   اعرٌ ينُشـــِ ط المعْمَعـــهْ  وشـــَ  وَســـْ

 

ــمَعهْ   هِ أن تسَـ ــِّ ن حقـ ــِ اعرٌ مـ ــَ  وشـ

ــفعَهْ   هِ أن تصَ ــِّ ــن حق ــاعِرٌ م  )124(®وش

 

 

 

عيدًا في  شأوًا بَ  غَ أن يبلُ  "، استطاعَ لازين اش والحَ الحشَّ انه "لال ديوَ ن خِ مِ  ور بوكلوةعاشُ ر اعِ والشَّ 

نا  تي �كنُ ، والَّ ومَقدِرة   براعةٍ علىَ   يدلُّ اثية، م�َّ ات الترُّ خصيَ امه للشَّ لهَ استِ  اره أوِ اث واستحضَ ه للترُّ توظيفِ 

 أتي.  سيَ اتها فيَ� يَ لِ  جَ� ف علىَ أن نتعرَّ 

 

 

 
 . 62، ص  2013،  1، سلسلة مكتبة الشباب، سفير الدولية للنشر، القاهرة، مصر، ط تجارب فريدة في دنيا القصيدة زينهم البدوي:   ) 123(
. وردت هذه الأبيات  247، ص  1985،  3، دار الرشيد، دمشق، سور�، طالعربيمجمع الحكم والأمثال في الشعر  أحمد قبش،    )124(

 منسوبة إلى الشاعر البحتري، ولكنها غير موجودة في ديوانه. 
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 السندباد... واستشراف زرقاء اليمامة: اش بين شجاعة  الحشَّ   - 1

به    عُ يتمتَّ   ا كانَ إلى مَ   ه يرمزُ فإنَّ   -بل ا من قَ ك� ذكرنَ –اريخ  ى من التَّ ستوحً ا مُ اره رمزً باعتبَ   اش الحشَّ   إنَّ 

  اعرُ بس الشَّ بات ذلك، اقتَ سبِّ ظر عن مُ النَّ   ضِّ غَ بِ   ،الموتر و المخاطِ من    وفٍ خَ   دونَ   امٍ وإقدَ   رأةٍ وجُ   اعةٍ من شجَ 

  يه، وليسَ لام على يدَ الظَّ  اعُ انقشَ  ذي سيكونُ ود، والَّ للبطل المنشُ  وريةٌ تي هي ضرَ فة الَّ الصِّ  منه تلكَ 

على   درةِ من قُ  لكُ على ما �َ  ةٌ لالها دِ ضع، ولكنَّ  الوَ غ�ِّ ه ليُ روباً بسلاحِ حُ  هذا البطلُ  ورة أن يخوضَ بالضرَّ 

   الأفكارَ غ�ِّ � أن يُ بهِ  يستطيعُ   اعٍ وإقنَ  ةٍ جَّ من حُ   لى ما �لكُ لاد، وعَ به البِ  ذي تمرُّ ع المرير الَّ ا الواقِ هذَ  رفضِ 

 عفاء. الح الضُّ ين لصَ ب الموازِ لِ قْ ات، ويَ والعادَ 

ه  أسفارُ  اهإيَّ متها تي علَّ ب�ة الَّ برة الكَ الخِ  منَ  ذي �لكُ الَّ  ندباد السِّ  صفاتِ  اعرُ الشَّ  ى عليهِ أضفَ  ثمَّ 

جاعة  الشَّ  معَ  عتْ اجتمَ  تي إنِ أي، والَّ داد الرَّ كمة وسَ على الحِ  ةٌ لالقة، وهي دِ يِّ ه الشَّ امراتُ ويلة، ومغَ الطَّ 

 ود.� المنشُ الخَ  كلُّ   يديهِ علىَ   يكونُ لاً  كامِ ا بطلاً ج لنَ رِ خْ ها ستُ والإقدام، فإنَّ 

 .. اش حشَّ   يا ©

 اد ندبَ سِ  آخرَ  يا

 لاد البِ  فتهُ عرَ 
 هم يادَ جِ   تْ أتعبَ  تي الَّ  جومللنُّ  قلْ 

 رهم ناجِ حَ   في  تيالَّ   ماحِ للرِّ   قلْ 

 ؤادالفُ  في ذيكالَّ  لمٌ حُ  هلْ 

 قحترَِ يَ  وتيصَ   غ�ُ  صوتٌ   لْ هَ 

 .)125(®الجَ الرِّ  يدالبِ  في شغلُ يَ 

ه  قها؛ لأنَّ زِ آ لاد من مالبِ صُ ه خلا ديْ على يَ  كن أن يكونَ �ُ  أملٍ  و آخرُ هُ  عيدٍ ادم من بَ القَ  ا البطلُ فهذَ 

ئك  لم إلى أولِ ؤاده الحُ ل في فُ ذي يحمِ حيد الَّ عساء، وهو الوَ � والتُّ عاناة المظلومِ بمُ  سُّ حِ يُ ذي حيد الَّ الوَ 

 دة. واحِ   لحظةً   لمَ سْ أن يستَ   وادي دونَ ل والنَّ المحافِ   م في كلِّ ه دفاعًا عنهُ حَّ صوتُ ذي بُ حيد الَّ ورين، وهو الوَ المقهُ 

د ب�َ أن يُ   استطاعَ   اعرَ الشَّ   ، فإنَّ اشالحشَّ ها  �لكُ تي  بيلة الَّ فات النَّ افة إلى هذه الصِّ وبالإضَ    ملامحِ   وحِّ

�  وحدهُ   الإقدامُ و   جاعةُ ؛ فالشَّ �مة اليَ   زرقاءُ  وهي  ، ألاَ عنهُ   أهميةً   ى لا تقلُّ أخرَ   شخصيةٍ   ، وملامحِ ندباد السِّ 

نا  اعر أن يجعلَ الشَّ  ذي استطاعَ شرق، والَّ مُ  دٍ لغَ  عٌ ستقبل، وتطلُّ للمُ   استشرافٌ ن لهَ� يكُ لمْ  يان، إنْ لا يكفِ 

 .ظرالنَّ  يونها بعيدةِ عُ  مِن خِلال نراهُ 

 
 . 09ص  ،الحشاش والحلازين عاشور بوكلوة:   ) 125(
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يقها  عدم تصدِ فة، كَختلِ مُ  لمواقفَ  ضُ ها تتعرَّ  أنَّ ظر إلاَّ د النَّ عْ من بُ  ع بهِ م ما تتمتَّ رغْ بِ �مة رقاء اليَ زَ و

اس  النَّ  عندَ  هارٍ وانبِ  حلُّ إعجابٍ مَ ي ؛ فهِ جتمع أي في المُ و الرَّ ون وذوُ له المصلحُ  ضُ ثل� يتعرَّ ئتها، مِ خطِ وتَ 

 جيبة:رة العَ لك المقدِ ول� بتِ والمسؤُ 

 شة دهِ مُ   �مة اليَ   زرقاءُ و©

 فتزحَ  الغابةَ  أنَّ  ن علِ تُ  �حِ 

 .)126(®كالملِ  ندجُ   أسرِ تَ 

دركه  تُ  ذي لمْ ادم الَّ طر القَ الخَ بِ هم نبيهِ في تَ  الغتْ ابه، وبَ  استيعَ روا علىَ دِ ا لم يقْ م بمَ تهُ ها إذا أتَ ولكنَّ 

و  وُ عون وذَ بدِ المُ ار؛ ف نكَقابل بالاستِ تُ ها، وسَ في رأيِ فيهةً وابها، سَ لصَ  اقدةً فَ  ينئذٍ صبح حِ تُ سَ قة، ف يِّ قولهم الضَّ عُ 

  ، هم بآرائِ  دُّ لاد، وتعتَ البِ  بهمُ  لم، وتفتخرُ السِّ  كريم وقتَ اب والتَّ ون للإعجَ ضُ كر يتعرَّ لامة الفِ صافة وسَ الحَ 

ها  لول، حينَ مون الحُ قدِّ مة، ويُ ار القادِ رون من الأخطَ حذِّ وا يُ اكل، وبدأُ مات والمشَ الأزَ  رتِ ظهَ ن إذا ولكِ 

 ن: زْ هم وَ د لآرائِ عُ يَ  �، ولمْ خطئِ حون مُ صبِ سيُ 

 ئة خطِ مُ   �مة اليَ   رقاءُ زَ و©

 مل النَّ  يشَ جَ  بصرِ تُ  ح�َ 

 مل الرَّ  اتِ حبَّ  لينقُ 

 اح الأروَ  إلى

 .)127(® ..لُّ الكُ  وت فيمُ 

أي  الرَّ  يذوِ م من ز لهُ ذين ترمُ لها الَّ  ضُ ويتعرَّ ، �مةاليَ  زرقاءُ له  تْ ضذي تعرَّ الَّ  �ُ المشِ  ا الموقفُ وهذَ 

هم  خاتِ ورون بصرَ داء، ويثُ هم بالنِّ ون أصواتَ هم س�فعُ لأنَّ  نون، وذلكَ ه الجُ شبِ ا يُ م إلى مَ بهِ  لاد يدفعُ في البِ

 بيح: قَ  وصفٍ  بكلِّ تون نعَ ها سيُ ة، وحينَ الحادَّ 

 حر البَ  يسألُ   اشُ الحشَّ «

 �مة اليَ   رقاءِ زَ   عنْ 

 ياب في الغِ  هتْ نتَ اِ 

 امسة هَ  وجةٌ مَ  جيبُ تُ 

 مل ايات الرَّ شَ ن وِ فة مِ ائِ خَ 

 
 . 35المصدر السابق، ص  ) 126(
 . 36نفسه، ص  ) 127(
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 واب . والجَ .تِ الوقْ وَ 

 . يل.قِ 

 تْ نَّ ابة جُ الغَ  كتِ حرِّ تَ  ح�َ 

 .)128(» .وت.المَ خها فأرَّ 

ك  حنَّ خص المُ أي إلى الشَّ و الرَّ ون وذوُ المصلحُ   عُ  يتطلَّ ود، كَ� طل المنشُ إلى البَ   عُ تي تتطلَّ الَّ �مة  اليَ   زرقاءُ و

اء... فات الأنبيَ ة من صِ قتبسَ بيلة المُ فات النَّ ع بالصِّ ذي يتمتَّ خص الَّ الأمان، هذا الشَّ   لاد إلى برِّ البِ  ذي يقودُ الَّ 

 ء: لى شيَ ون عَ ل ح� لا يعثرُ يبة الأمَ صابون بخَ يُ  لكنْ 

 ث تبحَ   �مةاليَ   اءُ زرقَ و«

 بي نَ  اعارتفَ  في  ةقامَ  عنْ 

 باح الصَّ  هفاتفْ هَ   في ثُ تبحَ 

 يل اللَّ  مرةسُ  منْ   يجيءُ  اشٍ حشَّ   عنْ 

 .)129(» مل النَّ  ب واكِ مَ   في  ضيِ و�َ 

تي  الَّ  لازين الحَ ور لاد من شرُ ص البِخلِّ أتي ليُ ذي سيَ �ِّ الَّ له الخَ ر بطَ صوِّ أن يُ  اعرُ اع الشَّ ا استطَ هكذَ 

  نْ ه ومَ فسِ وى نَ فات سِ ه الصِّ بهذِ  قصدْ لم يَ  اعرَ الشَّ  أنَّ  نِّ الظَّ  بُ ان، وأغلَ مكَ  ها) في كلِّ مومَ عابها (سُ  لُ تنشرُ 

ميق  العَ  اسِ افة إلى الإحسَ قيقة، بالإضَ الحَ   قولِ جاعة علىَ كون الشَّ ذين �لِ ء الَّ دَبالته من الأ  شاكِ علىَ  مْ هُ 

 قوعه.وُ  طر قبلَ شراف الخَ ظر، واستِ د النَّ عْ بُ  كون منْ لاد، وما �لِ البِ احُ تي تجتَ ويصة الَّ لة العَ شكِ بالمُ 

 : هام مريم الباطل شرق... واتِّ رمز الوطن بين وجه حليمة المُ   - 2

قيقة  ر الحَ صوِّ نة، ليُ عيَّ مُ   لالاتٍ زائر دِ ه الجَ لدِ ي على بَ ضفِ يُ   يوانه أنْ في دِ   ور بوكلوة عاشُ اعر  الشَّ   استطاعَ 

�  فهُ اريخ وظَّ التَّ  نَ يتان مِ شخصِ  اختارَ  عدها؛ حيثُ وداء وبَ شرية السَّ العَ  نواتِ لها في سَ  ضتْ تي تعرَّ الَّ ة رَّ المُ 

  عدية ليمة السَّ حَ ية  وشخصِ ،  ô  ريم مَ   خصيةُ � شَ اسية، وهُ حنتها القَ تها في مِ تي عاشَ الَّ   المواقفِ   عنِ عب�  للتَّ 

 ا.عب� عنهَ ريد التَّ تي يُ ايا الَّ ضَ وافق القما يُ   حهَ� ى من ملامِ ، واستوحَ ‘  سولرضعة الرَّ مُ 

اعر  فها الشَّ ه، وظَّ عجزاتِ عجزةً من مُ مُ   زوجٍ   ن غِ� ملها مِ حَ   هُ اللَّ   تي جعلَ فيفة الَّ اهرة العَ الطَّ   ô  ريمُ فمَ 

س�، ما  عَ  من مخاضٍ  نهُ ب ع وما يترتَّ  لُ م ها؛ فالحَ تتي عاشَ الأليمة الَّ  زائر والأحداثِ طنه الجَ عن وَ  اتعبً� 

 اشلة:ياسية الفَ جربة السِّ عن التَّ  ضتْ تي تمخَّ ع الَّ الفظائِ  عنِ   تعب�ٌ إلاَّ  هوَ 

 
 . 67-66نفسه، ص  ) 128(
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 ه اللَّ  لنسائِ يُ  واريوالحَ «

 ذراء العَ   ريم مَ   ن عَ 

 .)130(» يقشِ عَ  � غَ  ن مِ   بلتْ حَ  فَ كيْ 

  وداء، كانتْ قبة السَّ لك الحِ في تِ  دثتْ تي حَ ظيعة الَّ الفَ  رائمَ اسية والجَ القَ  حداثَ لك الأَ تِ  ، إنَّ عمْ نَ 

ظاعة  سوة والفَ ت بالقَ سمَ اتَّ   ي أحداثٌ قوعها، فهِ لوُ   برراتٍ ا مُ ن لهَ يكُ  ها لمْ ؛ لأنَّ � أبٍ غَ   ولد منْ يُ   ها مولودٌ كأنَّ 

  ا الإفراطُ يل؟ لماذَ تي تسِ ماء الَّ هذه الدِّ   ا كلُّ اءلون: لماذَ يتسَ   اسُ قيقية... وكان النَّ حَ   باتٍ سبِّ � مُ غَ   طة منْ فرِ المُ 

ن غ�  مِ   ولدٌ   يكون لكِ   ها: كيفَ وليدَ   تحملُ   م وهيَ أتتهُ   ح�َ   مريمَ   قومُ    تساءلَ عذيب؟ كَ� نكيل والتَّ في التَّ 

 !وج؟ � زَ من غَ  لتْ حبَ  م: كيفَ ؤالهُ ا كان سُ ا ما، فإ�َّ نوعً  " قاسيةً شيق عَ "  كلمةُ  كانتْ   وإنْ  وج؟زَ 

ا باعتِ  والوطنُ  من  مون بالأَ ومون ويحلُ ع إليها المحرُ عب، يتطلَّ لون الشَّ ثِّ ذين �ُ ها الَّ رؤوفاً بأبنائِ باره أمًّ

  ا يأتي توظيفُ عايتها له... وهنَ ه ورِ فء أمِّ ن� ودِ فل بحَ م الطِّ امة، ك� يحلُ وكرَ  ةٍ ها في عزَّ  أرضِ عادة علىَ والسَّ 

ا رؤوفاً على النَّ  تي كانتْ الَّ  عديةليمة السَّ حَ ية شخصِ    فقٍ ق في رِ شرِ ضيء المُ ها المُ جهِ إليه بوَ  عُ ، تتطلَّ ‘  بيأمًّ

 نان: وحَ 

 كي أبْ  هدِ المَ  في  زلتُ  ما«

 � رُ دثِّ يُ  ديٍ ثَ  عن أبحثُ 

 اه ألقَ  لا

 ا صافيً "  ة حليمَ "  هجْ وَ  يءُ يجِ 

 .)131(» ن�بالحَ  احً طافِ .. احالمً 

وال م بزَ يحلُ  ا، وكانَ ا قاسيً عبً ورُ  يبةً عصِ  وداء فترةً شرية السَّ العَ  زائري في زمنِ الجَ  عبُ الشَّ  د عاشَ لقَ 

إلى    رضيعٌ   وهو طفلٌ   ‘   سولع الرَّ يتطلَّ   ا ك� كانَ ه، تمامً بوع وطنِ �نينة إلى رُ ودة الأمن والطُّ ة وعَ مَّ الغُ   تلكَ 

ها  بوجهِ  عديةُ ليمة السَّ حَ تأتي  ه؛ ثمَّ جميعًا إرضاعَ  رضعاتُ المُ  أبتِ  ذائها، ح�َ انها وغِ ره بحنَ رضعة تغمُ مُ  أمٍّ 

 ايته.اعه ورعَ بإرضَ  وتقبلُ المضيُءِ افي الصَّ 

ة،  مَّ الغُ  ه بعد زوالِ وطنَ  أنَّ  ، اكتشفَ ه طويلاً انتظارُ  م.. وطالَ م ويحلُ يحلُ  ذي ظلَّ عب الَّ الشَّ  لكنَّ 

،  د ك� كانتْ تعُ  الجزائر لمْ  أنَّ  رائم، اكتشفَ والجَ ظائع تلك الفَ  امس، وانحسارِ لام الدَّ اع ذلك الظَّ وانقشَ 

 : تْ ها تغ�َّ ملامحَ  وأنَّ 
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 له كالإِ   ارائعً  أراهُ  كنتُ " ليمة حَ "  هوجْ «

 اهالمتَ  في  ضاعَ "  ليمةحَ "  وجهُ 

 ادي الأيَ  هتهُ شوَّ " ليمةحَ "  وجهُ 

 ..واأرادُ  كَ�  وهرُ صوَّ 

 وا وتاهُ 

 .)132(» واهسِ  دونينشُ  اريالبرَ  في واهامُ   ثمَّ 

  ها، أنْ تي عاشَ حشية الَّ عاناة والوَ المُ  تلكَ  كلِّ  زائري بعدَ عب الجَ م به الشَّ يحلُ  ذي كانَ ن الَّ الوطَ  إنَّ 

ب يِّ يش الطَّ من العَ  له لهُ ا تكفُ اة بمَ المعانَ  فيها تلكَ  ضُ عوِّ زدهرة، يُ مُ  ةٍ قويَّ  دولةٍ  ظلِّ  ا تحتَ يًّ ا أبِ رًّ حُ فيه  يكونَ 

، وملأ البرََّ ذي اد الَّ ول الفسَ دمة من هَ بالصَّ  صيبَ رور الوقت، أُ ه مع مُ ريم، لكنَّ الكَ   حر. والبَ  عمَّ وطمَّ

ل  تحوَّ  عدية السَّ  حليمةَ  لأنَّ  ه، ليسَ شوَّ مُ  افي، بوجهٍ شرق الصَّ المُ  ليمة حَ  اعر وجهَ س الشَّ عكَ  ذلكَ  لأجلِ 

زائر  الجَ  ه وجهَ ذي شوَّ اد الَّ بح الفسَ عب� عن قُ للتَّ ا اريخ، وإ�َّ في التَّ  له حقيقةٌ  شويه، فذلك ليسَ ها إلى التَّ وجهُ 

 . ) 133( " اثية ات الترُّ خصيَ  للشَّ العكسيِ   وظيفَ التَّ ى " سمَّ تٌ   حديثةٌ   قنيةٌ ه تِ ا بأنَّ سابقً   ا ما ذكرناهُ اء، وهذَ شرق الوضَّ المُ 

  نادون فلاَ ، ويُ دٌ لهم أحَ  يسمعُ  خون فلاَ يصرُ  ، ح�َ �حأي والمصلِ الرَّ  يذوِ  لُ ثِّ تمُ تي الَّ �مة اليَ  زرقاءُ و

 قلاء: ط العُ مقى وسَ ين، والحَ ط المبصرِ مي وسَ حون كالعُ صبِ ، يُ لهمْ   بُ استج يُ 

 هاجهِ ش في وَ فتِّ تُ   �مةاء اليَ زرقَ و«

 يل دلِ  عنْ .. وءالضَّ  قعِ عن بُ 

 رق يون الزُّ  العُ بصرِ فلا تُ 

 ..قتالوَ  اتِ مسافَ   بصرُ ولا تُ 

 ْ� والبَ 

 .)134(»خيل والنَّ ار بصر الأشجَ ولا تُ 

 
 . 92نفسه، ص  ) 132(
 . 74 أنظر صفحة ) 133(
 . 78نفسه، ص  ) 134(



 ـص  ـف  ـال   التراث في شعر عاشور بوكلوة                                                                                                                                                           : الثاني ل  ـ
 

 82 

خص يظلُّ   ، ولكنَّ ذلكَ في أمورِ حَياته هأحدًا بما ينفعُ  ريد أن ينصحَ يُ  بمنْ  أشبهُ  إنَّ هذا الموقفَ  الشَّ

بٍ ودَ  لا يراه، فيحُاول أن يتطلَّع إلى نفسِه    اهشة، حتَّى يشكَّ النَّاصحُ أنَّ في ملامحِه عيبً ينظرُ إليه نظرةَ تعجُّ

هشة.  :(*)در صرَُّ وقد�اً قال الشاعر   لعلَّه يقعُ على سببِ التعجُّب والدَّ
 

اعَ في الوَ  إذا كـانَ  ــَ لُ قـد شـ  رى هـذا الجهـ

 

عِـ فــذُ   وَ و الـ مْ هـ هُـ نـ يـ َ� بـ يـ م فـ  جــاهــلُ  لـ

رِ  فــإن قــالَ مــا لمْ   عـ وا قــدْ يـ ظــهِ فُـ فـ  رَ لـ

 

ى فــ� هــُ ولا قــِ    و قــائــلُ يــمــةَ المــعــنــَ

تِ   مـ الصـــَّ ه  وإنْ هوَ بـ انُـ ــَ ارَ لسـ  اســـتجـ

 

ــلُ   ــواءٌ وفاض متِ ذو نقصٍ س ــَّ  ففي الص

سَ   يـ لـ جــاهــل مـَ  لــه غـ�ُ  فـ تَّـ جــأً الـ  لـ

 

جــاهــلُ   تـ ــعــبُ شيءٍ عــالمٌ مـ  )135(وأصـ

وا  ذين كانُ كذيب، مع الَّ مبالاة والتَّ يت باللاَّ تي مُنِ الَّ  �مةزرقاء اليَ  ر هذا الموقف منذُ وهكذا يتكرَّ  

 .اء الي�مة زرقَ حظًّا من   وا أكثَر ذين لم يكونُ زائر، والَّ في الجَ   ون إلى الإصلاحيدعُ 

 : جمالية توظيف المحيط التراثي   - 3

في عملية   بدو جديدةً تَ  تكادُ  إلى ظاهرةٍ  هَ ه أن يتنبَّ ، �كنُ لازين اش والحَ الحشَّ ل لديوان المتأمِّ  إنَّ 

اعر نجدُ  اصر؛ حيثُ ربي المعَ عر العَ اثي في الشِّ وظيف الترُّ التَّ    ضمنَ  المواقفِ  ر بعضَ صوِّ يُ  ور بوكلوة عاشُ  الشَّ

، وهي تقنيةٌ من شأنها  وظيف المحيط التراثي بتَ ، في� ُ�كن الاصطلاحُ عليه اريخ ى من التَّ مستوحً  فضاءٍ 

الرَّابطة القويَّة الَّتي تربطُ    تلكَ   انةِ �ل، وتزيدُ من متَ اعي مزيدًا من الرَّونق والجَ مل الإبدَ ي على العَ ضفِ أن تُ 

عر العَربي المعَ   ديم. اثه القَ اصر بترُ الشِّ

اعر فضاءً تاريخياً كقصور الأمراء وساحات المعارك، فتصُ� كأنَّك قد   في هذه التَّقنية يصُوِّر لك الشَّ

ا عر مُستعيناً بدلالاتِها الكَث�ة  نقُِلت عبر الزَّمن لتعيشَ تلك اللَّحظات التَّاريخية، والَّتي يوُظِّفها الشَّ

 للتَّعب� ع�َّ يشغلهُ من القَضايا. 

اعر مُصوِّراً مشهدًا من مشاهد سَاحات الوغى:  يقول الشَّ

 يادهم جِ  أتعبت تيالَّ  جومللنُّ  قل«

 ناجرهم حَ  في تي الَّ  ماح للرِّ  قل

 
: علي بن الحسن بن علي بن الفضل البغدادي، أبو منصور: شاعر مجيد، من الكتاب.  م)ç = 000-1073  465-000صُرَّدُرّ (   (*)

كان يقال لأبيه "صرّبعر" لبخله، وانتقل إليه اللقب حتى قال له نظام الملك: أنت "صر در، لا صر بعر" فلزمته. مدح القائم العباسي  
ا منه، مع جزالة وبلاغة. تقنطر به فرسه، فهلك، بقرب خراسان. له  ووزيره ابن المسلمة. قال الذهبي: لم يكن في المتأخرين أرقّ طبع

 . 272، ص 4، ج 2002، 15، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، طالأعلام ط". خير الدين الزركلي:  -"ديوان شعر
 . 193، ص 1934،  1، مطبعة دار الكتب المصرية، القاهرة، مصر، طصردرديوان  ) 135(
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... 

 .)136(» �ئمهم عَ   لفَّ   ذيالَّ  اب للترُّ   قل

ن  القارئ في هذا المقطع، تتبادرُ إلى ذِهنه صورةُ معركةٍ فيها الخُيول تلهثُ من التَّعب،  ح� يتمعَّ

اب ح� تضرْبُِ   والرِّماحُ تخترقُ الجثثَ الملقاةِ في كلِّ مكان، والفُرسان قدِ اغبرَّتْ ع�ئِمهم من تطايرُ الترُّ

ة وا لتَّعب الَّذي يتمكَّنُ من الَّذِين يخُوضونَ المعاركَ  الخيولُ الأرضَ بأرجُلِها، وهي صورةٌ توُحي بِعِظمَ المشقَّ

اعر ليعُبرِّ عن حَجم المعاناة الَّتي تعرَّض لها من عاشُوا تلك الفَترة   ةً بعدَ انتِهائها، كلُّ ذلكَ وظَّفهُ الشَّ خاصَّ

وداء من تاريخِ الجَزائر، والَّتي لمْ تكنْ صُورتها بعيدةً عن صُورة المعَارك الَّتي ترُى فيهَا جُثثُ القتلىَ في   السَّ

 كلِّ مكان، واليأسُ والحُزن متمكِّنان من النَّاس. 

 زينتكُن  الحَلازين سرقَ «

 بيد للعَ   ج�لكنَّ  واوباعُ 

 يالالخَ  في  ذيالَّ  هم لأم�ِ  قل

... 

 صر القَ   أعيانُ  أينَ .. اس رَّ الحُ  فأينَ 

 .)137(» الالمحَ  أبطالُ   أينَ 

اعر فيهِ فضاءً تاريخيًا م�َّ كانَ يدورُ في المحُِيط العَربي الإسلامي؛  وهذا مشهدٌ آخر يصُوِّر  الشَّ

فيجَعلكُ تعيشُ تلكَ الحقبة الَّتي كانَ فيها العَبيدُ يبُاعون في أسْواقِ النِّخاسة، والأمراءُ يأمُرون وينَهوَْن في  

اهقة، حيثُ الحَشم والخَدم والأعيان، وفي هذَا دلالةٌ   وداء، قصُورهِم الشَّ على ما حَدث في تلكَ الحِقبة السَّ

يتَها لتُباع في الأسوَاق ببِضعةِ   حيثُ فقدَ النَّاس أعزَّ ما �لِكون الَّذي هُو كرامتُهم، ك� فقَدتْ الأمََةُ حُرِّ

نوُن بقُصورهم وما يحُيطُ بِهم من الحُرَّاس، وما يأ  تَمرُ  دَراهم، كلُّ ذلكَ بأمَرِ ذوَي النُّفوذ الَّذين يتحصَّ

 بأمرهِم من أعيَان البِلاد.

 ها قوافلُ   تْ مرَّ   ناهُ  نمِ «

 ..ميونكُعُ  حظتْ جَ 

 كم يادُ جِ   بتْ عِ تَ 

 كم روبُ دُ  اهتْ تَ 

 
 . 09ص  ،شاش والحلازين الحعاشور بوكلوة:   ) 136(
 .11-10المصدر السابق، ص  ) 137(
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 وت نكبُ العَ   يوط خُ بِ  يمِ تحتَ   ا امَ مَ و

 .)138(» نةمِ الأزْ  في  هتْ انتَ  يلقِ   يتِ الَّ  اما مَ   لكتِ 

�ة   اعر مِن السِّ في هَذا المقطعَ، ُ�كِن للقَارئ أن يتَصوَّر ذلكَ المشهدَ التَّاريخِي الَّذي استَقاهُ الشَّ

ارُ يسَْعَون خلفَ رسُول اللَّهِ  يل  حِ  يُ رة، م�َّ نوَّ ينة المُ حَ� كانَ مُهاجراً إلى المدِ  ‘ النَّبوية؛ حيثُ كانَ الكفَّ

يونهم  عون بعُ م يتطلَّ ر، وهُ وْ ار ثَ غَ    مشارفِ ون علىَ فُ ريش يقِ قُ   ارُ كفَّ   ريخي، حيثُ ااء التَّ الفضَ   هن ذلكَ على الذِّ 

  ل بينهُ فصِ ور تَ ثَ  في غارِ  ختبئٌ مُ  ‘  سولُ �، والرَّ ة السَّ ها مسافَ بتْ تي أتعَ هم الَّ يولِ على خُ  ب�َ ظة، راكِ احِ الجَ 

 قيقة.وت الرَّ يوط العنكبُ م خُ وبينهُ 

وا  رعُ عْ ذين ترَ ه الَّ لأبنائِ  و أمٌّ هُ  الوطنَ  ؛ لأنَّ زائر بالأمِّ الجَ  اريخي عنِ التَّ  المشهدِ ا بهذَ  اعرُ  الشَّ وقد عبرَّ 

ِ المُ   يِّ فِ ه الخَ طفِ ميل لُ جَ دين بِ الكائِ   يدِ زائر من كَمى الجَ قد حَ   هَ اللَّ   �اته، وأنَّ وا من خَ ه وأكلُ على أرضِ    عنهُ   عبرَّ

 ان. والأحزَ المآسيِ  ا منَ هَ غم ما مرَّ عليْ نكبوت، رَ يوط العَ بخُ 

تن  الفِ   اثِ كون لإحدَ لِ ما �َ   ن بكلِّ وْ عَ سْ زائر، ويَ بالجَ   وائرَ ون الدَّ صُ وا يتربَّ كانُ   ذينَ الَّ   عنِ   ويٌّ و تعبٌ� قَ وهُ 

  عاداةَ عادونه مُ ذي يُ طن الَّ ذا الوَ ون لهَ لا ينتمُ  همْ فقة، كأنَّ ولا شَ  اس رحمةً في النَّ  بونَ ا، لا يرقُ لاقل فيهَ والقَ 

قيقة  م في الحَ ، وهُ ‘ ه ول اللَّ سُ قد لرَ والحِ  لَّ لون الغِ حمِ ون يَ المشركُ  ا، ك� كانَ دً  وحسَ لاًّ متلئ غِ اقد المُ الحَ 

 اطل. البَ  اروا من أعوانِ هم صَ ؛ لأنَّ قَّ عادون الحَ ا يُ و، وإ�َّ ه هُ شخصَ  عادونَ لا يُ 

 

 

 

 

 

 
 . 95نفسه، ص  ) 138(
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 ة ــمـاتــخ
ربي  عر العَ اثي في الشِّ وظيف الترُّ وع التَّ ق لموضُ طرُّ ي من التَّ نتنِ تي مكَّقة الَّ يِّ ه الجولة الشَّ هذِ  بعدَ  والآنَ 

ديدة  جَ  وأساليبَ  ذلك الشعراءَ من تقنياتٍ  نه، وإلى ما أكسبَ مِ  الجزائريَّ  عرَ الشِّ  ةً المعاصر، خاصَّ 

�ل،  وعة والجَ زيدًا من الرَّ هم مَ لِ على أعَ�  تْ فَ اءات، وأضْ لالات والإيحَ ني بالدِّ عب� الغَ التَّ م من نتهُ مكَّ

طع  ا أن تنقَ كنهَ ب لا �ُ وب� الأدَ  بينهُ  العلاقةَ  اث، وأنَّ ب�ة للترُّ ية الكَ سُّ بتلك الأهمِّ حِ أ  يعلن هذا جَ  كلُّ 

 ال.من الأحوَ   حالٍ  لاشى بأيِّ أو تتَ 

و  ذي هُ الَّ  ة ور بوكلوَ عاشُ زائري اعر الجَ للشَّ  لازين اش والحَ الحشَّ يوان ظر في دِ ان النَّ معَ ي بإِ نِ وإنَّ 

  ب�َ �ل واطن الجَ مَ  سِ حسُّ عي لتَ يه، والسَّ اثي فِ وظيف الترُّ ع التَّ ع مواضِ تتبُّ  حاولةِ راسة، ومُ الدِّ  هذهِ  حورُ مِ 

تب لى الكُلاع عَ حث والاطِّ البَ  منَ  متعةٍ مُ  تجربةٍ ض خوْ لِ  الآفاقَ  ح ليَ فتَ  ذلكَ  اتينه، كلُّ ه وبسَ ياضِ رِ 

تهُا أتنَ تْ راسات، جعلَ والدِّ   راسة.ذه الدِّ اية من هَ لوغ الغَ بيل بُ هر في سَ السَّ  ولَ عب وطُ ة والتَّ اسى المشقَّ ني لذَّ

الَّتي تعُتَبرُ الثِّ�ر  تائج ات والنَّ نتاجَ الاستِ  منَ  ملةٍ ها إلى جُ ل صاحبَ وصِ تُ أن ها من شأنِ  دراسةٍ  كلَّ  وإنَّ 

ة والتَّعب، وإلاَّ    ستفادُ لا يُ  فخ في الماءِ كالنَّ  راسةُ الدِّ   اعتبرُِت تلكَ اليانعِة الَّتي يقَطِفُها بعدَ كلِّ تلكَ المشقَّ

لتُ  نينَّ إِ  أن أقولَ  ه أستطيعُ للَّ ا حمد ني بِوع، وإنَّ ن جُ سمن مِ ي ولا تُ غنِ تي لا تُ قاقيع الَّ ا إلا الفَ منهَ  إلى   توصَّ

 نا: لذكرها هُ  ها ضروريةٌ ى أنَّ تي أرَ تائج الَّ النَّ  عضِ بَ 

  التْ تي أسَ ضايا الَّ ن القَ مِ  عاصرة الة والمُ الأصَ أو  -ة ب خاصَّ في الأدَ – داثة اث والحَ الترُّ ة ضيَّ  قَ عتبرَ تُ  •

  علَ ها، جَ ونها وآدابِ نُ بفُ  رَ أثُّ والتَّ ربية ضارة الغَ بالحَ  الاحتكاكَ  اصر، وإنَّ ديث والمعَ صر الحَ ا في العَ ا كثً� برً حِ 

ا  كن لهَ يَ  لمْ  اولةَ لك المحَ تِ  عه، ولكنَّ طيعة مَ نه والقَ مِ  لاخَ حاول الانسِ ربي، ويُ اث العَ على الترُّ  يثورُ  عضَ البَ 

  نتهُ مكَّائصَ ه من خصَ ب، لما لَ بالأدَ  يقٌ وث  غة وارتباطٌ بالِ  أهميةٌ  لهُ ربي اث العَ الترُّ  ؛ لأنَّ جاحن النَّ مِ  نصيبٌ 

  ه نلون مِ اث ينهَ ا الترُّ  هذَ ين إلىَ اء المعاصرِ وع الأدبَ و رجُ هُ  لى ذلكَ ليل عَ الدَّ  ويلة، ولأنَّ ا طَ ونً لود قرُ الخُ  منَ 

 لالاته.ودِ  انيهمعَ ون  ستوحُ ويَ 

ينية  الدِّ صوص النُّ  استقراءَ  ط، ولكنَّ فقَ  يِّ ادِّ اث المَ لى الترُّ غة عَ يس اللُّ في قوامِ  كيزُ الترَّ  كانَ  •

ا ورَّثوُا العِلم ©ديث: كحَ  ان  الإنسَ  أنَّ  نبطُ ي أستَ لنِ ، جعَ ®وإنَّ الأنبياَءَ لمْ يوُرِّثوُا دينارًا ولا دِرهً�، وإ�َّ

 ". تراثلمة " غوي لكَ ى اللُّ و داخلٌ في المعنَ ب؛ فهُ لم والأدَ كالعِ وي اث المعنَ ى المَ� ث حتَّ ورِّ يُ رث و يَ  كن أنْ �ُ 

لك،  ا إلى ذَ وري، ومَ بي والأسطُ يني والأدَ اث الدِّ اث، كالترُّ ة للترُّ اع الكثَ� الأنوَ د سرَ  ن خلالِ مِ  •

بار  باعتِ  ى، وذلكَ الأنواع الأخرَ  عامل معَ التَّ  عنِ  ختلفُ يني يَ اث الدِّ الترُّ  عامل معَ التَّ  إنَّ ول كن القَ �ُ 



 ـ  مـــــة خـــاتـ
 
 
 
 
 
 
 

 
 

86 

  تمنعُ  اسةً قدَ  سبُ يكتَ  ذلكَ  هُ جعلَ  ؛ حيثُ شريعام التَّ وأحكَ  رائض الإسلامِ ه بفَ اطِ ا�، وارتبَ بَّ ه الرَّ رِ مصدَ 

 قدير.ل والتَّ من الإجلاَ   ه بكثٍ� عامل معَ عليه التَّ  فرضُ ، وتَ عليهِ  الجُرأةمن  الأديبَ 

برات  من الخِ  ذلكَ  ا يلحقُ لوكات، ومَ والسُّ  م والأخلاقَ يَ اث، القِ ى الترُّ معنَ  تحتَ  يدخلَ  كن أنْ �ُ  •

باره  ى باعتِ م الأخرَ راث الأمَ ا تُ ه أيضً ل تحتَ ويصة، ويدخُ اكل العَ لاج المشَ ا في عِ سببً  تْ تي كانَ جارب الَّ والتَّ 

اث ن الترُّ ون مِ ين يستقُ المعاصرِ العَرب  ل الأدباءَ ا ما جعَ ها؛ وهذَ انية كلُّ الإنسَ  منهُ  ا إنسانيًا تستفيدُ راثً تُ 

 وذية وغ�ها...هودية والبُ يحية واليَ يانات كالمسِ ميع الدِّ جَ   يقي، ومنْ ونا� والإغرِ اليُ 

  لهم هو تقليدُ وظيفه في أعَ� اث لتَ رب إلى الترُّ اصرين العَ عراء المعَ ودة الشُّ ئيسي لعَ بب الرَّ السَّ  إنَّ  •

ادئ  يته في بَ ناعتهم بأهمِّ ا من قَ نابعً  وعهم إليهِ ن رجُ م يكُ لك؛ فلَ اق� في ذَ بَّ وا السَّ ذين كانُ ربي� الَّ الغَ 

بل أن  يقي قَ ونا� والإغرِ اث اليُ ، بدأوا بالترُّ ون منهُ مُ أوا يستلهِ � بدَ هم حِ و أنَّ لك هُ لى ذَ ليل عَ ر، والدَّ الأمْ 

 ويل. من طَ لامي بزَ ربي الإسْ اث العَ موا من الترُّ لهِ يستَ 

ربي،  عر العَ �ل للشِّ ونق والجَ ة الرَّ بإعادَ  امي البارودي ود سَ محمُ اعر به الشَّ  ذي قامَ ور الَّ عتبر الدَّ يُ  •

عر  الشِّ  ن شأنِ مِ  عتْ تي رفَ برى الَّ ل الكُ حوُّ التَّ  قطةَ رب، نُ عراء العَ ول الشُّ فحُ  لى طريقةِ ه عَ ة نظمِ وإعادَ 

دافعًا   ا أن تكونَ كن لهَ �ُ  ربي، وكانَ بي العَ اث الأدَ راسة الترُّ اء ودِ ة استقرَ مم لإعادَ الهِ  كتِ حرَّ ربي، و العَ 

  كن أنْ ا �ُ صر، بمَ بات العَ تطلَّ مُ  ت�شية معَ ريقة، ومُ ولها العَ من أصُ  ابعةٍ نَ  ظيمةٍ عَ  داثةٍ از حَ قويًّا لإنجَ 

 ة". الة والمعاصرَ الأصَ  ج ب�َ المزْ يه "بِ سمِّ نُ 

تي  وال الَّ ائد الطِّ ة القصَ ، طريقَ لازين اش والحَ الحشَّ يوانه دِ  ظمِ في نَ  ةوكلوَ ور بُ عاشُ اعر بع الشَّ اتَّ  •

،  وارد والحِ ورة، والسرَّ يف الأسطُ ديثة كالإقناع، وتوظِ حَ  قنياتٍ از به من تِ لما تمتَ ا، عاصرً ا مُ عتبر بناءً شعريً تُ 

ه  ة لأنَّ از بالمعاصرَ ور بوكلوة �تَ اعر عاشُ الشَّ  أنَّ  دلُّ نا نستِ جعلُ ا ما يَ رامي، وهذَ ابع الدِّ ها من الطَّ ابُ وما ينتَ 

 عري. اعه الشِّ ة في إبدَ عاصرِ اليب مُ وأسَ  ه من تقنياتٍ داثة بما يستفيدُ بات الحَ واكب متطلَّ يُ 

اش�  من الحشَّ  ور بوكلوة عاشُ اعر اها الشَّ تي استقَ ا� الَّ المعَ  و تلكَ يوان هُ نوان الدِّ لالات عُ ن دِ مِ  •

من   جردةً فة مُ الصِّ  ى تلكَ و استوحَ وف؛ فهُ أو خَ  دٍ اطر بلا تردُّ ام المخَ رأة واقتحَ فون بالجُ عرَ وا يُ ذين كانُ الَّ 

علني  جَ  ود؛ وقدْ ا الأمل لبلوغ الإصلاح المنشُ د عليهَ عقَ تي يُ ئيسية الَّ ه الرَّ ا على شخصيتِ فاهَ ابها، وأضْ أسبَ 

؛ والأدباَء عراءته من الشُّ لى طريقَ م عَ ن هُ ه ومَ  نفسَ فات إلاَّ الصِّ  د بتلكَ يقصِ  اعر لمْ الشَّ  هذا أستشفُّ أنَّ 

ا  ة إلى مَ جل، بالإضافَ ولا وَ  بلا خوفٍ  تَّغيِ� عوة إلى القيقة والدَّ الحَ ول رأة لقَ كون الجُ ذين �لِ م الَّ هم هُ لأنَّ 

 ين.ورِ وم� والمقهُ عاناة المظلُ رهف بمُ مُ   اسٍ ن إحسَ كونه مِ �لِ 
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شرية  العَ  زائر هي فترةِ بها الجَ  تْ مرَّ  رجةٍ حَ  ترةٍ اء تعب�اً عن فَ جَ  لازين اش والحَ الحشَّ ان ديوَ  إنَّ  •

طاع  ، واستَ انهقله ووجدَ اعر بعَ ايرها الشَّ تي سَ ب�، والَّ ا الجَ ندى لهَ تي يَ ظائع الَّ بالفَ  سمتْ تي اتَّ وداء، الَّ السَّ 

ى حتَّ  ا�لالات والمعَ الدِّ ا أيضً  امنهَ  فُّ نستشِ  لنا جعَ  ارته؛ بحيثُ راعته ومهَ على بَ  تدلُّ  ا بطريقةٍ  عنهَ عبرِّ أن يُ 

شراف  اصية الاستِ ا بخَ وجً ه ممزُ عل ديوانَ اعر جَ الشَّ  لأنَّ  وذلكَ ترة، تلك الفَ  اءت بعدَ تي جَ ل الَّ المراحِ  عنِ 

 يوانه.ع من دِ ة مواضِ في عدَّ  �مة اء اليَ زرقَ خصية  وظيفه لشَ ا في تَ جليًّ  ظهرُ ت ي ت ستقبل، والَّ للمُ 

اثي فِيه، جعَلني ذلكَ   لازين اش والحَ الحشَّ مِن خِلال التَّأمُّل في دِيوان  • وتتبُّع مَواضِع التَّوظيف الترُّ

اثي، كحَياة القُصور، وسَاحات   اعر، تتمثَّل في اقتِباس مَلامح من الفَضاء الترُّ أهتَدي إلى تقِنيةٍ اتَّبعها الشَّ

يا الَّتي يبغِي  المعَارك ليسُقِطها عَلى ما ينُاسب مِن الوَاقع المعاصرِ ليكوُن ذلكَ أبلغَ تعب�اً عنِ القَضا

مُعالجَتها، وهِي تقِنيةٌ من شَأنِها أن تضُفِي علىَ الأعَ�ل الإبدَاعية مزيدًا منَ الرَّوعة، وتزَيدُ من رَونقِها  

 ".اثي حيط الترُّ يف المُ توظِ ـ " بوجَ�لها، وقدَ حَدا بِي ذلكَ إلى أنْ أصطلِح على تسَمِيتها 

  كث�ةٌ  وانبُ ناك جَ بقى هُ ، وتَ اع فيهِ وانب الإبدَ جَ  منْ  دٍ واحِ  نبٍ ا لجاعالجً مُ  ا البحثُ بقى هذَ ا، يَ وأخً� 

ا طريًّا، لمْ يتعرَّضْ  ى أخرَ  راساتٍ دِ  حورَ مِ  تكونَ  كن أنْ �ُ  يوان لا يزالُ غضًّ ، وبِاعتبَار أنَّ هذَا الدِّ

إجْراءِ بحوثٍ علَيه، أنْ يخُوضوا في  لدِراساتٍ من قبَلُ، فإ�ِّ أقترحُ عَلى الباَحث� والطَّلبة الرَّاغب� في 

عوا في دِراسة بعَض   رامِي فيه، أوِ النَّزعة التَّشاؤمية فيه، وُ�كن أيضًا أن يتوَسَّ الجَانب المأسَاوي والدِّ

العناَصر كالتَّناص، والرَّمز، والقِناع، والأناَ والآخَر، فإنَّها ُ�كن أن تكونَ بحوثاً ناجِحة منْ شأنِها أنْ  

عريِّ الجَزائري المعُاصر.تفتحَ    الأعَ� عَلى الإبداعِ الشِّ
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 المــلاحق
 (*)الملحق الأول: التعريف بالشاعر عاشور بوكلوة

 

 عاشور بن رابح بوكلوة : الكامل الاسم  

 الجزائر. -سكيكدة  –ع� قشرة  –بحجر مفروش  1967فيفري  15• من مواليد 

 .1993 - 1990• خريج المعهد الوطني للتكوين العالي لإطارات الشباب قسنطينة الأول على دفعة 

 .2013/  2002سكيكدة • رئيس الرابطة الولائية للنشاطات الثقافية والعلمية للشباب لولاية 

 .2006/  1997• عضو اتحاد الكتاب الجزائري� منذ 

 .2006/  2001العربية منذ • عضو منتدى الفكر والثقافة 

 .2014• مؤسس ورئيس رابطة أدباء سكيكدة (رأس) 

 والثقافية.• ممثل منتدى "إنانا" الأدبي في الجزائر، ومشرف على صالوناته وقوافله الشعرية 

فلة • أشرف على عديد الملتقيات والقوافل الأدبية والثقافية الوطنية والدولية (منها مهرجان الشاطئ الشعري + قا

 ).اوغ�ه ... 2009إنانا بالجزائر 

 الأدبية.دار أمواج للنشر وأشرف على سلسلة الأمواج  -رفقة الشاعر حسن دواس  -• أسس 

 . 2002• مؤسس ورئيس مهرجان الشاطئ الشعري 

 . 10/11/12/13• رئيس المهرجان الوطني للفنون التشكيلية طبعات 

 غناء (توقف عند الطبعة الثالثة بعد إعادة مدرسة ألحان وشباب) • مؤسس المهرجان الولائي لمواهب العزف وال

 • مؤسس ملتقى المواهب الفنية للشباب (تمثيل فردي + رقص + عزف + غناء) توقف عند طبعته الأولى.

 • يشارك في الملتقيات والمهرجانات الأدبية الوطنية والدولية منذ ما يفوق ربع القرن.

 المعاجم والموسوعات الأدبية الوطنية والعربية.• مذكور اسمه في عديد 

 • عمل ضمن لجان التحكيم لعديد المسابقات الأدبية.

 لأغلفتها.• مصفف عديد الكتب والمجلات ومصمم 

 2009الحدائق منذ  –• يشتغل مديرا لدار الشباب الجديدة 

 الخارجية: بعض المشاركات  

 2009إنانا للشعر العربي  تونس: قافلة• 

 2010لة إنانا الثانية للشعر العربي • قاف

 2009سبيطلة  –• ملتقى السباسب الدولي 

 
 ). www.facebook.com/Awlad.Ain.Kecheraمع عاشور بوكلوة ( أولاد عين قشرة): صفحة الفيسبوك (   (*)
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 2011+  2010+  2009سوسة  –ساعة شعر  24• ملتقى 

 .(ضيف شرف الملتقى) 2009سيدي بوزيد  –• ملتقى عامر بوترعة المغاربي 

 2009سوسة  –• ملتقى الأدباء العصامي� 

 2009 –• ضيف اتحاد الكتاب التونسي� 

  2010 –• ضيف بيت الشعر التونسي 

 2010قليبية  –• مهرجان الشعر الشبابي 

 2012بوسالم  –• مهرجان الربيع الأدبي 

 2013سوسة  –• ملتقى الومضة الشعرية 

  2014 –• مهرجان المغاور والفوارة للشعر العربي 

 2014 –• المهرجان المغاربي للشعر جندوبة 

 .2014 –• مدعو لمهرجان الحرية والكرامة سيدي بوزيد ديسمبر 

 2012ورزازات  –الدولي للفن والأدب  المغرب: المنتدى• 

 2014تيفلت  –• ملتقى تيفلت الدولي للشعر 

 2002 –قافلة إبداع الثقافية الجزائرية ليبيا: • 

 له: صدر  

 2002شعر) أمواج للنشر والحلازين (الحشاش  01

 2004لنبض والأمنيات (شعر) أمواج للنشر كسوف ا 02

 2006الشفاعات (شعر) أمواج للنشر  03

 2005جوازات سفر (شعر) أمواج للنشر  04

 بالاشتراك 

 2007تونس  (شعر).انفلاتات  05

 2007المغرب  ).لهاث البحر (شعر 06

 2009مراتيج باب البحر (شعر) إنانا للنشر (تونس)  07

 2014بي تونس ألوان من الشعر المغار  08

 المخطوطات 

 ).شعرالسراب (. ونوايا ظلها. 01

 رهانات الخيبة (شعر) 02

 غوايات الصخر والجسور (شعر) 03

 الرعود التي خاصمت برقها (شعر) 04

 خ�سيات الوجد (شعر) 05
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 نقد)المجاز (. فيوضات الشعر.فيض  06

 ).شعراء وقصائد (نقد 07

   عليها:بعض الجوائز الشعرية المحصل  

 .1987قسنطينة  -• جائزة النصر الأدبية (شعر الشباب) 

  .1995سكيكدة  -الوطنية • جائزة الأدبيات 

 .2003الجزائر العاصمة  -• جائزة فنون وثقافة 

 .2003الجزائر العاصمة  –المغاربية  زكريا• جائزة مفدي 

 .2009سكيكدة  –• جائزة أوراق سكيكدة الأدبية 

  2011قسنطينة  -• جائزة عبد الحميد بن باديس 

 2013قسنطينة  -• جائزة عبد الحميد بن باديس 

 وغ�ها ... .2012سكيكدة  –• جائزة لوحة وقصيدة

 الجزائرية: بعض بحوث التخرج التي تناولت شعره بالجامعة  

 عديد الجامعات الجزائرية (سكيكدة، قسنطينة، تبسة، أم البواقي، عنابة، اعتمدت دواوينه مدونات بحث في 

 منها:سطيف، برج بوعريريج، وهران.....) 

 (مذكرة ماستر) جامعة قسنطينة. –•  ج�ليات الخطاب الشعري في شعر عاشور بوكلوة 

 (مذكرة ليسانس) جامعة سكيكدة. –•  السياسي والاجت�عي في شعر عاشور بوكلوة 

 (مذكرة ماستر) جامعة أم البواقي. –•  شعرية إيقاع قصيدة النثر، عاشور بوكلوة �وذجا 

•  تجليات الأزمة في الشعر الجزائري، الحشاش والحلازين لعاشور بوكلوة �وذجا _ (مذكرة ليسانس) جامعة 

 سكيكدة.

(مذكرة ليسانس) جامعة  –لوة •  أسلوبية الخطاب ودلائلية البنى في قصيدة الحشاش والحلازين لعاشور بوك

 سكيكدة.

 (مذكرة ليسانس) جامعة البرج. –•  الأبعاد النفسية والاجت�عية في التجربة الشعرية لعاشور بوكلوة 

 • خصائص الخطاب الشعري عند عاشور بوكلوة، ديوان "الشفاعات" أ�وذجا، (مذكرة ماستر) جامعة سكيكدة.

 وغبرها. (مذكرة ليسانس) جامعة سكيكدة.. –عاشور بوكلوة • الرمز والأسطورة في شعر 
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اش والحلازين: الثاَّنيالملحق   (*)مقطع من ديوان الحشَّ
 

 ..تْ قالَ 

 لقي . يا قَ وحي.رُ م  يا علقَ 

 سدي ج من جَ اخرُ 

 مني ج من زَ اخرُ 

 ن ورقي . مِ لقي.أُ ن  مَ 

 ق الأعَ�  من كلِّ 

 مي؟ ودَ ي باعد بينِ ك يُ من إلاَّ 

 اضي؟ بيَ حل وغل في الوَ ك يُ من إلاَّ 

 وت نتي للمَ أزمِ  يشرعُ 

 اقا� الأورَ ف من أغصَ نسِ ويَ 

 فيَّ  بِّ وء الحُ صادر ضَ ك يُ من إلاَّ 

 اق؟ الأشوَ ادية ل سَ شعِ ويُ 

 بالا لب حِ ة القَ ي أعمدَ سوِّ ك يُ من إلاَّ 

 اسورً وح جُ الرُّ  أزهارَ  دُّ و�ُ 

 حر البَ  وجُ ز مَ غرِ يَ  كيْ

 اق؟ الأحدَ كلى في ه الثَّ أصابعَ 

 اطيف خبر الخطَ ك يُ من إلاَّ 

 .فى.اختَ نا ن حيِّ بيع مِ الرَّ  أنَّ 

 ل وارتحَ 

 ه يفِ وى من زَ الهَ  وأنَّ 

 ل نفصِ ونه مُ عن لَ 

 لعة سِ  الحبَّ  وأنَّ 

 اق؟ وارعنا والأسوَ في شَ  تبورُ 

 وى ميلة للهَ ائرك الجَ  ضفَ كيِّ فُ 

 
 .80-75، ص الحشاش والحلازينعاشور بوكلوة:  (*)
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 ليل سيم العَ للنَّ 

 .يح.للرِّ . .ىذ للشَّ 

 لب يرتجّ القَ ي في ذِ للَّ 

 هيل للصَّ 

 ابة غَ و لِ ذي يهفُ  الَّ بضيِ عي نَ واسمَ 

 ديل مى والهَ جيء بالدُّ تَ 

 هاجهِ ش في وَ فتِّ تُ �مة  اليَ   اءُ زرقَ و

 ليل . عن دَ وء.الضَّ قع عن بُ 

 رق يون الزُّ بصر العُ فلا تُ 

 .قت.الوَ افات  مسَ بصرِ ولا تُ 

 ْ� والبَ 

 خيل ار والنَّ  الأشجَ بصرِ ولا تُ 

 دارل الجِ جَ نْ جَ يا سَ  أنتَ  شُ عمَ أَ 

 .اياك.شظَ م ملِ لَ 

 ش فيَّ عشِّ يُ  ارٌ ابة إعصَ جيش الغَ  إنَّ 

 ويل دار الطَّ لبي للمَ حمل قَ كي يَ 

 ث تبحَ   �مة اليَ   زرقاءُ و

 بي فاع نَ في ارتِ   ةٍ عن قامَ 

 باح الصَّ  فهفاتِ في هَ  تبحثُ 

 يل مرة اللَّ من سُ   يجيءُ  اشٍ حشَّ عن  

 مل  في مواكب النَّ و�ضيِ 

 ؤالات أبيها سُ بتْ أتعَ  إلى عيونٍ 

 لازين الحَ ذي  هَ  بصر غ�َ فلا تُ 

 .ها.اتِ صدفَ ن لوِّ تُ 

 .ارية.عَ  موجةً   ركبُ تَ 

 .ويلني للعَ . وتبيعُ ي.دمِ  ستبيحُ تَ 
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 ملخص باللغة العربية:
ــية توظيف التراث في الشـــــعر الجزائري المعاصـــــر، وما يضـــــفيه على الأعمال الإبداعية من جمال؛ حيث تم التطرق فيه إلى  أهمية  يتناول هذا البحث قضـــ

ــالة  ــرة معًا؛ لأن أي حداثة �جحة لا بد لها أن  التراث وعلاقته الوطيدة بالأدب، والذي كان ينبغي أن يكون محفزا لإنجاز حداثة تجمع بين الأصـــــ والمعاصـــــ
 معه.تكون �بعة من هوية وأصالة الأمة التي تنتمي إليها، ولكن للأسف الانبهار بالغرب جعل البعض يثور على التراث العربي ويحاول القطيعة 

لاصــــة منه أن التراث يحوي الجانب المادي والمعنوي، ويضـــــم  ومن الجوانب التي عالجها هذا البحث، التعرض لمفهوم التراث لغة واصــــطلاحًا، كانت الخ
وع  في مفهومه كل ما يرثه الإنســــان من علم وآداب وأخلاق وســــلوكيات وتجارب، وما يقتبســــه من تراث الأمم الأخرى. ثم تعرض البحث إلى أســــباب رج

دباء الغربيين، وكيف تطورت علاقته مع التراث عبر ثلاث مراحل منذ الشاعر  الشاعر المعاصر إلى التراث ليوظفه في أعماله الإبداعية، وأهمها هو التأثر بالأ
يج على تجربة  محمود ســامي البارودي إلى غاية ظهور الشــعر الحر وتطور عملية توظيف الدلالات المتنوعة للرموز والشــخصــيات التراثية. وبعد ذلك تم التعر 

 الشعراء الجزائريين المعاصرين في توظيفهم للتراث.
من خلال وكمحاولة للتدليل على مدى الاسـتفادة الفنية والجمالية من التراث، تم دراسـة ديوان الحشـاش والحلازين لشـاعر جزائري هو عاشـور بوكلوة، 

شــــخصــــيات التراثية، ثم  التطرق لعدة جوانب منه، كالعتبات، والهامش والمركز، والأنواع التراثية التي وظفها في ديوانه، وبعض التقنيات الحديثة في توظيف ال
 ما أضفى كل ذلك على ديوانه من رونق وجمال، عبر استنباط بعض الدلالات والإيحاءات المرتبطة بالرموز والشخصيات التراثية.

 

 ملخص باللغة الإنجليزية
This research contain the matter issue of patrimony 

in the modern Algerian poetry, and it adds of aesthetics 
to the creative works , In this study I showed to the 
importance of patrimony and it link with literature  
which should be a stimulus for the  completing of  the 
modernism that combines authenticity and modernity  
together, because any successful of  modernity must 
spring from identify and authenticity of its nation, but 
the fascination by the western made some trying  to 
eliminate the Arabic patrimony. 

In this context the research treated the concept of 
patrimony (language and terminology), which includes 
the material and immaterial heritage of the human from 
science, literature, ethics, conducts, experiences and 
what he quotes from another nation .The research 
analysis the reason of the modern poet to employ of the 
patrimony in their creative works, and the most 
important of them, the influence by the western literary, 
and how its relationship are developed  with patrimony 
in three phases since the poet Mahmoud Sami El 
Baroudi  to the appearance of the free poetry and the 
progress of the process user of various significances of 
symbols and personal patrimony. Without forgetting to 
open windows on experience of Algerian modern poetry 
in their employment of patrimony. 

In this study I tried to demonstrate the artistic and 
esthetic use of patrimony , I studying the book of poems 
“Hachache and Halazine” of Algerian poetry Achour 
Bouklwa, touched  many aspects of it,  like    blamed, 
margin, center, and patrimonial sorts which employed 
in his book poems, and some newly process of the 
employment of patrimonial personalities, then they were 
made aesthetic and beauty   on his book poems through 
the significances and suggestions related to symbols 
and  patrimonial personalities. 

 الفرنسيةملخص باللغة 
Cette étude contient la question du patrimoine dans 

la poésie algérienne moderne, et elle ajoute de 
l'esthétique aux œuvres créatives, dans cette étude j'ai 
montré l'importance du patrimoine et son lien avec la 
littérature qui devrait être un stimulant pour 
l'achèvement du modernisme qui allie authenticité et 
modernité, car tout succès de la modernité doit résulter 
de l'identification et de l'authenticité de sa nation, mais 
la fascination des occidentaux en a fait essayer 
d'éliminer le patrimoine arabe . 

Dans ce contexte, la recherche a traité le concept de 
patrimoine (langue et terminologie), qui comprend le 
patrimoine matériel et immatériel de l'homme issu de la 
science, de la littérature, de l'éthique, des conduites, des 
expériences et de ce qu'il cite d'une autre nation. le poète 
moderne à utiliser le patrimoine dans leurs œuvres 
créatives, et le plus important d'entre eux, l'influence du 
littéraire occidental, et comment ses relations se 
développent avec le patrimoine en trois phases depuis le 
poète Mahmoud Sami El Baroudi jusqu'à l'apparition du 
la poésie libre et le progrès de l'utilisateur de processus 
de diverses significations de symboles et de patrimoine 
personnel. Sans oublier d'ouvrir des fenêtres sur 
l'expérience de la poésie moderne algérienne dans leur 
emploi du patrimoine . 

Dans cette étude, j'ai essayé de démontrer 
l'utilisation artistique et esthétique du patrimoine, en 
étudiant le livre de poèmes «Hachache et Halazine» de 
la poésie algérienne Achour Bouklwa, j'en ai touché de 
nombreux aspects, comme les types blâmés, marginaux, 
centraux et patrimoniaux qui employaient dans ses 
poèmes de livre, et quelque nouveau processus de 
l'emploi de personnalités patrimoniales, alors ils ont été 
rendus esthétiques et beaux sur ses poèmes de livre à 
travers les significations et les suggestions liées aux 
symboles et aux personnalités patrimoniales . 
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