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 إلــــى كــــل مــــن ســــاىم في إنجاح ىذا العمل سواء من بعيد أو قريب              _ 

                         أىدي لكل ىؤلاء جيد السنين

           



 

                               شكر وعرفان

المهم لك الحمد "             نشكر المولى عز وجل الذي ألهمنا القوة والصبر لإتمام هذا البحث 
 "والشكر كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم سمطانك

 :أما بعد

 بكل امتنان وعرفان أتقدّم بالشكر والتقدير والاحترام إلى الأستاذ المشرف عبد العالي بشير الذي    
خلاص و رشاداته وتوجيهاته القيمة التي كان عمل معي بكل جدّ وا  لم يبخل عميّ بنصائحه وا 

 . في انجاز هذا العمل، فمه مني كريم الجزاء والفضل والعرفانر الكبيلها الأثر

 كما أتقدّم بأسمى عبارات الشكر لكل من أسهم في تقديم يد العون لإنجاز هذا العمل المتواضع وأخص 

 .                        بالذكر أخي محمّد الذي رافقني في كل صغيرة وكبيرة

 .                            إلى جميع أساتذة قسم المغة العربية وآدابها

 .إلى كل من عمّمني حرفا وأخذ بيدي في سبيل تحسين العمم والمعرفة

 .إلى كل أسرة الجامعة عمالا وطمبة
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يعدّ الشّعر من الفنون الأدبيّة التي اتخذىا الشعراء كوسيمة لمتعبير عن أفكارىم وعواطفيم   
وتجاربيم وفق المتغيرات الزّمانية والظروف الاجتماعية والبيئية، التي يتعرّض ليا المجتمع من ظمم 

فمجأ الشعراء إلى شكل من الشعر لمتعبير عن ذلك وىو الشعر الوطني ، الذي يعد ...واستبداد واستعمار
أحسن معبّر ومترجم لقيم الثورة ومخمّدا لرجال التضحية وأمجاد الأمة، كما يعتبر أيضا بمثابة أغنية 
للأحداث والوقائع التي تحتل مكانة ذات أىمية خاصّة في حياة البمد بأسره وما تحممو من تأثير في 

 .الأوساط المتمقيّة
ومن ىنا كانت ميمة الشاعر الوطني ميمة السّيد الذي تتجاوب أصداء كمماتو في نفوس 

حوليا إلى طاقة من الإصرار والعزم الثابت والإيمان الفاعل، فيو يستنيض اليمم ويحرك يالمتمقين ف
المشاعر ويميب حماس الجماىير، وىو الذي يرغب في التضحية  وينادي إلى الفداء ويدعو إلى الحياة 

الكريمة في ظلّ المثل العميا، فكان  بمثابة المحرّض والمحفز عمى الجياد والكفاح من خلال أدواتو المّغوية 
المتمثّمة في الوسائل البلاغيّة والأساليب الإنشائية كأدوات إقناعية تحريضية يعتمدىا في استمالة المواطن 

. لحمل السلاح في وجو المستعمر

 في الوقت نفسو، يؤثرون  ون لم يبتعد الشّعراء الجزائريون عن ىذه القاعدة فيم شعراء ومواطن
 أليمتيم والتي المواضيع التيوبذلك أصبحت الأناشيد الوطنية من أىم . ويتأثرون بما يجري في وطنيم

والشّاعر يزيدىا جمالا ورونقا من إبداعو باستخدامو .  الأفكار والرّؤىالإبداع وصناعة مجال فتحت ليم
. سحر الكممة ومفعوليا المتميز بالحزم والصرامة

  الذي أوقد المشاعر وأيقظ اليمم وزاد من قوة مفديزكرياومن بين ىؤلاء الشعراء الشاعر 
وعزيمة شعب مشتاق لمحرية مخاطبا العدو بميجة قوية، وموجيا رسالة لمثوار من أجل تحفيزىم عمى أن 

ني والقيم في قصيدتو قصيدة انممس كل ىذه المع. يتحمّموا مسؤولياتيم، والتصدي لممستعمر الغاشم
والتي اخترناىا كعينة فقمنا بدراستيا  وتحميميا والتعمق في دلالاتيا ومقاصدىا والكشف  "  الذبيحالصّاعد"

وتعد ىذه القصيدة بمثابة الدراسة .  عن أىدافيا التواصمية لتحقيق عممية التأثير والتفّاعل مع المتمقي
لغةالإقناعوالتّحريضفيالأناشيدالوطنيةوخصائصهاالفنية"التطبيقية لموضوع مذكرتنا الموسومة 

".لمفديزكرياعينة-الذبيحالصّاعد-قصيدة
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بين الأسباب التي جعمتني أختار ىذا الموضوع دون غيره من الموضوعات ىو الرغبة في  فمن 
دراسة ىذا الفن الذي ولد من رحم الثورة التحريرية، وضرورة الاىتمام بأدبنا وشعرنا باعتبار أن الشعراء 

.، إضافة إلى قمة الدراسات التي درست ىذا النوع من الفن الشعريالجزائريين ىم رموز حضارتنا وتراثنا

وقد تمثمث إشكالية البحث في طرح مجموع من الأسئمة حاولنا الإجابة عنيا من خلال ثنايا           
. ومن بين ىذه الأسئمة نذكر عمى سبيل المثال لا الحصر. البحث

 كيف تجمت معالم الخطاب الشعري الإقناعي التحريضي في الأناشيد الوطنية بصفة عامّة وقصيدة -
. الذبيح الصاعد بصفة خاصة؟

لى أي مدى ساىمت الأناشيد الوطنية في التأثير في الأوساط المتمقية ؟ -  وا 

 ما ىي الوسائل التي اتخذىا الشاعر في قصيدة الذبيح الصاعد لتحقيق ىدف الإقناع والتحريض في -
نفسية المتمقي؟ 

 استعنت بالمنيج الفني أثناء تعاممي مع النصوص الشعرية، والمنيج          أمّا فيما يخص المنيج
التاريخي من أجل رصد التطور الذي حدث عمى مستوى قصيدة النشيد الوطني عبر مراحل تاريخ الثورة 

 .، إضافة إلى المنيج التحميمي أثناء لجوئي لفك رموز الخطابالجزائرية

 .  وملاحقمقدمة ومدخل وفصمين وخاتمة:  اشتممت خطة البحث عمى العناصر التاّليةوقد
وخصصت الفصل الأول  الموسوم . حاولت في المدخل ضبط المصطمحات الواردة في متن العنوان

وقد اشتمل عمى مبحثين، تناولنا في  .  لمجانب النظري"مضمونالأناشيدالوطنيةوخصائصهاالفنية"
. الخصائص الفنية للأناشيد الوطنيةالثاني المبحث الأول مضمون الأناشيد الوطنية، وعالجنا في المبحث 

وقد .  الفصل الثاني لمدراسة التطبيقية وقد وقع اختياري عمى قصيدة الذبيح الصاعدتوأفرد
تضمن المبحث الأول تحميل القصيدة، وخصصت المبحث الثاني . قسمت ىذا الفصل إلي ثلاث مباحث

وأنييت البحث . لرصد الأبعاد الدلالية لمقصيدة، وعالجت في المبحث الثالث الخصائص الفنية لمقصيدة
بيحذال" وقد ألحقت في آخر المذكرة ممحقا تضمن القصيدة . بخاتمة ذكرت فييا أىم النتائج المتوصل إليو

 .وثبت بقائمة المصادر والمراجع مقفاة بفيرس الموضوعات.  ونبذة عن حياة مفدي " الصاعد
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ورصدت أثناء جمع مادة ىذا البحث أن ىناك دراسات تناولت ىذا الموضوع لكن اختمفت فييا         
دراسة : طريقة المعالجة  وجزئية دراسة وتحميل الموضوع، ومن بين ىذه الدراسات نذكر عمى سبيل المثال

مذكّرة لنيل شيادة الماجستير "  دراسةتداولية–استراتيجياتالخطابفيالنشيدالوطني" يونسي فضيمة 
. في المغة والأدب العربي، جامعة مولود معمري، كمية الآداب والعموم الإنسانية، قسم المغة العربية وآدابيا

كتاب الشعر الجزائري : ولقد اعتمدت عمى بعض المراجع التي تتعمق بالشعر الوطني منيا
الحديث لصالح خرفي وكتاب الشعر الوطني الجزائري لأحمد شرفي الرافعي، وأناشيد لموطن للأمين 

، إضافة إلى مجمة الأناشيد الوطنية ودورىا التعبوي خلال الثورة بشيشي والميب المقدس لمفدي زكريا
 .الصادرة عن مخبر الممارسات المغوية في الجزائر

أمّا عن الصعوبات التي اعترضت سبيمي  أثناء انجاز ىذه الدراسة فتمثّمت في قمّت بعض 
"  كورونا " المراجع التي تخص القضايا التي عالجناىا وكذلك الظروف التي كنا نمر بيا بسبب وباء 

الذي منعنا من التنقل لاستعارة الكتب من المكتبات، والاتصال بالأستاذ المشرف من أجل تذليل 
. الصعوبات، مما اضطرني   إلى إرسال المذكرة إلى الأستاذ  المشرف عبر بريده الإلكتروني

وفي الأخير نتوجو بالشكر والتقدير إلى كل من أنار طريق ىذا البحث ولو بكممة دعاء ونخص 
بالذكر أستاذي المشرف الدكتور عبد العالي بشير الذي كان لو الفضل العظيم في إخراج ىذا البحث من 
خلال ملاحظاتو الدقيقة وأحكامو الصائبة ونصائحو القيمة، كما أتوجو بالشكر لمجنة المناقشة التي تشرف 

 .   عمى قراءة ىذا البحث وتصويبو

 

 

 

 ىند عزوز                                                                                   

 26/05/2020: تممسان في                                                                           
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الإقناع، التّحريض، )أسعى في ىذا المدخل إلى ضبط بعض المصطمحات الواردة في متن عنوان المذكّرة     
 .(الأناشيد الوطنيّة

 :الإقناعـــ 1 
:   أ ـــ لغة   

السّؤال :        إذا تصفّحنا معاجم المّغة العربيّة القديمة والحديثة فإننا نجد كممة الإقناع دلت عمى المعاني  الآتية

 . 1 "والتذلل والرضى
ولكن كممة الإقناع  الواردة في العنوان دلّت عمى معنى محاولة التأثير عمى المجتمع أو القارئ  لتبني فكرة         

 .أو رأي ما  واتخاذ موقف منيما
:  ب ـــ اصطلاحا     

خذت دورا كبيرا في التحميلات والكتابات في الوقت الراىن، أ          يعتبر الإقناع أحد المفاىيم التي أصبحت 
نشاط من طبيعة مغايرة " فقد عرّفو سعيد بنكراد بقولو ىو. وكذلك من أبرز المصطمحات التي عرفت اىتماما بارزا 

فالغاية الأولى والأخيرة لمممفوظ في ىذه الحالة ىي التأثير في الآخر والدّفع بو إلى تبني موقف ما أو اقتناء منبع أو التخمي عن 

ويوضح ىذا القول اليدف من الإقناع والذي ىو التأثير عمى الآخر بشكل عام أو جزئي سواء أكان ذلك . 2"سموك 
. في الفكر أم السموك أم في أحدىما وذلك باستعمال حجج وبراىين قاطعة

عممية خطابية يتوخى بيا الخطيب تسخير المخاطب لفعل أو ترك بتوجييو إلى اعتقاد قول يعتبره كل منيما "         وىو أيضا 

فالبعض يربط الإقناع بالخطاب، والخطاب ىو جزء من فن الاقتناع، فمثالا ابن . 3"شرطا كافيا ومقبولا لمفعل أو الترك 
رشد يعتبر الإقناع مطية الخطيب ووسيمة في الخطاب ، والخطابة عنده ىي المقدرة عمى الاقناع الذي يتوجو إليو 

. الخطيب في نياية الأمر بغض النظر عن الوسائل التي يوظفيا
         فالإقناع  إن صح التعبير مقصد أساسي في الخطابات ونواة البحث الحجاجي والقمب الرابط بين النحو 
والبلاغة، وتختمف عممية الإقناع من وقت إلى آخر ومن حال إلى حال بحسب مقتضيات الأحوال والأزمان، فقد 
يصمح أسموب إقناعي في مخاطبة شريحة عمرية معينة ولا يصمح مع غيرىم، وىنا يجب عمى الخطباء أن يغيروا 
 من أساليبيم بما يتناسب مع حال المستمعين، وقد يتطور الأسموب الواحد من ترغيب إلى ترىيب أو العكس، وقد

                                                           
1
 .200، ص1، ط 14لسان العرب، دار صادر، لبنان بيروت، المجلد : ابن منظور، جمال الدين-  

  .  18، ص 2009، 1، الصورة الإشيارية  آليات الإقناع والدّلالة، المركز الثقافي العربي، د ب، طدسعيد بنكرا -  2
 88، ص 2010، 1، رؤية لمنشرو التوزيع، ط(حول التقنين الأرسطي لطرق الإقناع ومسالك مفيوم  الموضع) حمو النقاري- 3
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يتغير الموقف مع العدو من أسموب الميادنة إلى أسموب المواجية والقتال أو العكس، لأن الأصل أن الأساليب 
. الاقناعية اجتيادية ومتطورة يمكن لمقائمين عمييا أن يطوروا فييا بحسب مقتضيات عصرىم

استمالة الرأي العام نحو فكرة معينة ىي ىدف كل قائم بعممية الإقناع ومن أجل ذلك ":           ومن ثم فإن الإقناع ىو
ينصب اىتمام القائمين بالإقناع عمى أفضل السبل وأقميا كمفة ووقتا وجيدا في الوصول إلى تغيير اتجاىات الرأي العام ، أو بناء 

. 1"اتجاىات جديدة أو تعديلات أو لفت الجميور نحو قضية معينة خاصة إذا تعمق الأمر بالحكام والقادة 
           فالاىتمام بالخطاب الاقناعي يقترن بما يجري في العصر الراىن، حيث أصبح الإقناع أبرز إشكالية في 

الخطيب والشاعر صنوان في قوة الحس "عالم اليوم ودراستيا مدعومة بالوعي وبالحاجة إلى ثقافة التواصل والإقناع فمثلا 
وجيشان العاطفة وسرعة البدييية، وقوة التصور وبراعة التصوير كل منيما يتأثر فيعبر عن تأثره ليشرك السامعين في عاطفتو، 

. 2"الخطيب بمسانو والشاعر بقممو
لقد أصبح موضوع الخطبة أو القصيدة حيز الدراسات الاقناعية، فتؤخذ الخطبة أو القصيدة كحيز يشمل 

الإقناع، كما يتطمع الخطيب أو الشاعر إلى التأثير والاستمالة أي أن لكل منيما سمطة عمى نفوس المتمقين فيؤثر 
عتماده عمى الأوزان والخطيب يعتمد عمى توازن الجمل وطريقة إلقائو، والمحاجج سواء أكان شاعرا أم بافييا الشاعر 

قناع عاطفة وعقل فيو يخاطب بذلك  خطيبا فعميو مراعاة الأسموب وكل أساليب الإقناع، حيث أن الشعر إمتاع وا 
. العقول والقموب

قد استعانوا ببعض - أثناء نظميم للأناشيد الوطنيّة–         انطلاقا من ىذه التّعاريف نستطيع القول إن الشّعراء 
الأساليب المغوية والحجج العقميّة والسّبل التحريضيّة لإقناع القارئ أو السّامع عن طريق شحن اليمم بما ورد في 

. قصائدىم 

:   ـــ التحريض2

:    أ ـــ لغة

الحّث عمى القيام بشيء والإحماء :          تطمق كممة التّحريض ومشتقّاتيا في المّغة عمى معان متعددة منيا
عميو، الحمل عمى فعمو بالتأّكيد والإسراع، ولقد جاء في القرآن الكريم ىذا المصطمح بصيغة الأمر مقرونا 

قَاتِلْ فِي سَبِيلِ المَّوِ لَا تُكَمَّفُ إِلاَّ نَفْسَكَ  وَحَرِّضِ الْمُؤْمِنِينَ  عَسَى :"}   قال الله تعالى،بالتّحريض عمى الجّياد في سبيل الله

                                                           

بوفاتح ياقوتة، الخطاب الاقناعي في الاتصال السياسي، دراسة تحميمية لخطب الرئيس عبد العزيز بوتفميقة، المصالحة الوطنية - 1 
.    147، ص 2006نموذجا، مذكرة ماجستير رسالة مخطوطة، جامعة وىران، قسم عموم الإعلام و الاتصال، 

. 36 مصر، د ط، ص 2003 نيضة مصر لمطباعة والنشر، فن الخطابة، أحمد محمد الحوفي، 2-
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يَا }  "  :وفي آية أخرى قال تعالى، 1{"المَّوُ أَنْ يَكُفَّ بَأْسَ الَّذِينَ كَفَرُوا وَالمَّوُ أَشَددُّ بَأْسًا وَأَشَددُّ تَنْكِيلًا 

 .أي حثيم و تحفيزىم عمى القتال 2{ "الْقِتَال عَمَى الْمُؤْمِنِينَ  حَرِّضِ  النَّبِيدُّ  أَيدُّيَا

عمى ارتكاب أمر غير مشروع  فالتّحريض يفيد           والغالب إذا ذكر التّحريض فإنّ المقصود منو حثّ الغير
الدّفع وخمق الحافز لدى المخاطب في إثبات الفعل المحرض عميو، وىناك ألفاظ قريبة من معنى التّحريض أو تدلّ 

: عميو من أىميا

  وىي الحث عمى ارتكاب الفعل و الترغيب فيو:  الدّعوة  .
 و ىو الإشارة إلى الشيء من غير تصريح: التّمميح. 
 وحبذ الشيء أي رآه موافقا مقبولا: التحبيذ. 
 نصحو أي أرشده و وعظو: النّصيحة. 
 شجّعو عمى الأمر، جعمو يقدم عميو: التّشجيع.. 
  3"أي العمل عمى الشّيء : السّعي 

 :ب ـــ اصطلاحا

            ظير التحريض في الشعر العربي مند القدم حيث كان الشعر في الجاىمية يؤثر ويتأثر في مجريات 
الحياة المعاشة بل نجده في بعض الأحيان ىو الخالق ليذه الأحداث فكم من حرب قامت بسبب قصيدة وكم من 

من طرف المرسل المتمثل في الشاعر السارد الذي يثير الرغبة في قمب الذات  " فالتحريض يأتي . أعناق حررت لمسبب نفسو
الشاعر، وىو تحريض دافعو الافتقار والعوز الذي تعاني منو ذات الحالة، لتقوم عممية الانجاز إلى الخمف والزمن الماضي، وذلك 

والتحريض في الشعر ما ىو إلا أداة لمتعبير عن رفض . 4"لمبحث عن الموضوع في الحاضر رجاء وأملا في المستقبل 
يصال أفكاره الثورية إلى أبناء جمدتو  الشاعر لوضعو ووضع أبناء أمتو فيسعى عن طريق كمماتو إلى شحن اليمم وا 

. من أجل الخروج من النفق الذي كانوا فيو

عبارة عن خمق فكرة بتدعيم ىذه الفكرة فتتحول إلى تصميم بحيث يوحى إلى "           ويمكننا أن نعرّف التحريض عمى أنو

ىو من يوّلد الفكرة ويزرعيا  ، والشاعر5"الفاعل بفعميا، ويدفعو بصورة مادية بالتأثير عمى إرادتو وتوجييو الوجية التي يريدىا
                                                           

 .84سورة النساء، الآية -  1
 .65سورة الأنفال، الآية -  2
 .120، 122، 1505، 542، 160،1297، ص1964، 1مسعود جبران، معجم الرائد، دار العمم لمملايين، بيروت، ط-  3
. 206، ص2018، 1أحمد مداس، سيمياء السرد الشعري، مركز الكتاب الأكاديمي، د ب، ط- 4 

. 403، ص1986، 1غالب الداودي، شرح قانون العقوبات العراقي، دار الطباعة الحديثة، البصرة، ط-  5
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بأشعاره في العقول فتصبح ىذه الأفكار مطبقة عمى أرض الواقع عن طريق الشخص المحرَّض المسير بطريق غير 
 .مباشرة من الشخص المحرٍّض

التأثير عمى الغير، ودفعو نحو إتيان "         وىناك تعريفات ليذا المصطمح في مجلات مختمفة مثل الفقو فقالوا أنو 
 1"الجريمة، سواء أكان ذلك بوعد أم وعيد أم إغراء أم غير ذلك، من كل ما يعتبر من قبيل المنكر ويدخل تحت عنوان المعصية 

وىذا ما يعني التأثير عمى نفسية الإنسان وتحقيق ىدف المتكمم المرجو من كلامو فيم ذىبوا إلى ربط التحريض 
. بالجريمة فاعتبروا المحرض مجرما يعاقب عمى فعمتو عمى عكس ما ورد في المفيوم الشعري ليذا المصطمح 

 ونستنتج من كل ما سبق أن التحريض ىو الوسيمة التي يمجأ إلييا الشاعر لشد اليمم عن طريق أشعاره         
من أجل رد العدوان ومعالجة قضيا وطنو والبحث عن حمول ليا عن طريق المواجية وزرع الوعي بالقضايا 

. الجوىرية التي تيم كافة فئات الشعب

 :  ـــ النشيد الوطني3

:  لغة - أ
قطعة من الشعر أوالزجل "وىو أيضا  . 2 "النّداء رفع الصّوت والطّمب"دلّت كممة نشيد في قواميس المّغة العربيّة عمى       

والذي ييمنا من ىذه المعاني ىو اعتبار النشيد أو الأنشودة قطعة من . 3"في موضوع حماسي أو وطني تنشده جماعة
. الشعر غالبا ما تمحّن، إذن ىو شعر وضع لمتغني والترنم، يعتمد المحن وىو من الفنون ووسيمة لمتبميغ والتواصل

 :  اصطلاحا- ب
          يحتل النشيد في الأوطان والمجتمعات مكانة ىامة سياسيا واجتماعيا ويعتبر مكونا أصيلا وموروثا ثقافيا 

عادة مقطوعة موسيقية وطنية تثير وتمدح تاريخ البلاد "حاضرا مع الأحداث التي تمر بيا البمد، فالنشيد الوطني ىو

                                                           
 .219، ص1993، 1غيث محمود الفاخري، الاشتراك الجنائي في الفقو الإسلامي، جامعة قار يونس، بنغازي، ليبيا، ط-  1
 .255ابن منظور،جمال الدين، لسان العرب، ص :ينظر-  2
 مجد الدين بن يعقوب الفيروز أبادي، القاموس المحيط، تقديم أبو الوفا نصر اليوريني المصري الشافعي، دار الكتب العممية، - 3

 .346، ص2004بيروت، 
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معترف بيا إما من قبل الحكومة كنشيد وطني رسمي أو كعرف بين أفراد الشعب، يتم عزف النشيد . وتقاليدىا  ونضالات شعبيا

 فيو عبارة   .1..."الوطني في المناسبات الوطنية والاستقبالات الرسمية وفي المدارس
عن ذلك الصوت الذي يؤدّى جماعيا تعبيرا عن آلام وآمال شعب عانى اضطياد وويلات المستعمر، ويسعى إلى 

 .بعث الروح النضالية والنيوض بالشعب لمعمل والدفاع عن بمده واسترجاع كرامتو وسيادتو
         إن اليدف العام والغرض الأساس من النّشيد يتمثل في غرس روح الوطنية في أفئدة المتمقين وتحريضيم 

عمى الجياد إن كان نشيدا ثوريا،أو حثيم عمى حب الوطن والتمسك بو، كما يراد بو أيضا إقناع الناس بحفظ التاريخ 
. ليكون النص الشعري الوطني بذلك حاملا لمجد الوطن ومحمولا في نفوس المتمقين

ولا يمكن الحديث عن النشيد الوطني دون الحديث  عن الأغنية بشكل عام باعتبارىا ضربا من الخطاب 
الإنساني من حيث اختلافيا وتنوع ألوانيا، واعتبار النشيد الوطني صنفا من ىذا وجزءا من ألوان الأغنية، فقد 

مواضيع الأغنيات الوطنية وتمثمت بشكل رئيسي بالأغنية الوطنية العاطفية القومية الحماسية وىنا ما تسمى بالأغنية "تنوعت 

 وىي تمك الأغنيات التي تدعوا إلى العمل والبناء أو تحمل 2"السياسية، وكميا تحدد ىوياتيا من خلال مضمونيا الشعري
فكرا بناءا لمشروع أو فكر وطني وتصنّف ضمن الأغاني الوطنية بحكم محتواىا المنسجم مع المبادئ الوطنية، 

وحب الوطن والانتماء إليو، وكانت مرجعية ومنبع استميام الكاتب أو الشاعر في فترة ما، وقد اتخذت ىذه  الكتابات 
. الشعرية والنثرية اتجاىا واحدا وىو التغني بالحرية والوطن وبطولات الشعب

 إذ يرى الباحث الجزائري أبو ،   كما ارتبطت الأناشيد الثورية في البلاد العربية بالثورات والمواقف الوطنية
من غير الممكن إنكار أىمية الأناشيد في الحياة الوطنية فقد كانت الدعوات القومية وشعارات التحرير تمثميا ":القاسم سعد الله أنو

الأناشيد والأغاني الحماسية التي كانت تعبئ الجماىير وأنصار الأحزاب وأعضاء الكشافة كممتيم حول مبادئ ومثل عميا كالتضحية 

 وىذا يعني أن النشيد حاملا لمجد الوطن وتاريخو، لأنو ينسب إلى أعظم الأحداث التي عاشيا 3."والفداء وحب الوطن
. الوطن

 :النّشيد الوطني الجزائري- ج

                                                           
، خاص بأعمال 2نادية ويدير، الأشكال المغوية و البلاغية و مضامينيا الثّورية في الأناشيد الثورية الجزائرية، عدد خاص، ج -  1

الممتقى الدولي تحت عنوان الأناشيد الوطنية ودورىا التعبوي خلال الثورة ، منشورات مخبر الممارسات المغوية في الجزائر، جامعة 
. 553 ، ص 2013 ماي 16- 15مولود معمري تيزي وزو،

، 1، العدد 46ما بين التقميد و افتقاد التجديد، مجمة العموم الإنسانية و الاجتماعية، المجمد :أحمد عوني، الأغنية الوطنية الأردنية -  2
 .200، ص2019

 . 579، ص 77، المجمد 3أبو القاسم سعد الله، أناشيد لموطن ،مجمّة مجمع المّغة العربيّة، دمشق الجزء -  3
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 يمثل النشيد الوطني الجزائري فترة حية من الكفاح المسمح الذي خاضو الشعب الجزائري، فيو عبارة عن 
 كما كان وما يزال يحمل في كمماتو ،محفز يدفع بالشباب إلى النيوض لمدفاع عن ىويتو واسترجاع سيادة وطنو

المعبرة اليادفة وفي ألحانو الرنانة العذبة شحنة منعشة لمقموب ومغذية للأفكار، مما جعل بالأجيال السابقة واللاحقة 
. الاىتمام بو نصا ولحنا

كافح الشعب الجزائري بكل ما يممك، ضحى بالنفس والنفيس وكافح بالفكر والقمم، حيث ظيرت فئة كبيرة           
غداة الثورة وقبيل إلقاء القبض عميو وزجو " قسما " نظم نشيد " من الشعراء وفي مقدمتيم شاعر الثورة مفدي زكرياء الذي

عبان رمضان وقرروا أن :  فكانت بداية كتابة النشيد ىو أنو اجتمع قادة جبية التحرير وعمى رأسيم الشييد.1"بالسجن
التقى رباح بالشاعر مفدي "وىنا . يكمفوا لخضر رباح بتكميف شاعر بكتابة نص شعري ثوري لاعتماده نشيدا وطنيا

زكرياء وكمفو بالميمة، فنظم مفدي زكرياء النشيد في يوم واحد وقام محمد التوري الممحن الجزائري بتمحينو، لكن المحن لم يكن 
بالمستوى الحماسي المطموب، إذ رأى القائمون عمى الثورة أن كممات النشيد كانت أقوى من المحن الذي وضع ليا، فتوجو مفدي 
زكرياء إلى تونس حيث أسندت ميمة التمحين إلى الممحن التونسي محمد التريكي، إلا أن لحن محمد التريكي كان صعب العزف، 

تم اعتماد ىذا النشيد نشيدا وطنيا رسميا لمثورة   وقد.2"ليتولى تمحينو الممحن المصري محمد فوزي الذي اعتبر الأمر تحديا لو
التحررية الجزائرية وكان صدى لمشاعر الثوار وتعبيرا عن ما يجول في خواطرىم استيل مفدي زكريا نشيده 

: بالمقطوعة 

  والـــــــــــــــــدماء الــــــــزاكيات الطاىرات***  قـــــــسما بالنازلات المـــاحقات                             
  في الجبال الشامخات الشاىقات*** والـــــبنود اللامعات الخافقـــــات                            
 وعقدنا العزم أن تـــــــــــحيا الجزائـــــــــــر*** نحــــــــن ثرنا فحياة أو ممات                         

 3..."فـــاشيدوا... فــــاشــيدوا...  فــــــاشيــــدوا                              

 بالقسم، فقد أقسم بعظمة دماء الشيداء الزكية والطاىرة  والجبال الشامخة شموخ ىمم ه   بدأ الشاعر نشيد      
أبطاليا، وأن ثورة الأمجاد والأحرار الجزائرية ثورة حياة بانتصار أو موت بشيادة، كما ملأت أسماع الدنيا تمك 
: الأناشيد التي لاتزال محفورة في أذىاننا وقموبنا حاكية نبيل الشعور وعميق الحب والتقديس لأرض الوطن كنشيد

. من جبالنا طمع صوت الأحرار، شعب الجزائر مسمم، وموطني، جرائرنا 
                                                           

يحي الشيخ صالح، شعر الثورة عند مفدي  زكريا، دراسة فنية تحميمية، دار البحث لمطباعة والنشر والتوزيع ، قسنطينة، الجزائر،  -  1
 .188ص 

لغة الشعر المعتزة باليوية الثقافية والحضارية، مقال : حذا خريف، شاعر الثورة الجزائرية مفدي زكريا في أحضان تونس الخضراء-  2
. م2010 جانفي 18منشور بجريدة العرب، يوم 

. 358، ص 1998، 1شيار وحدة الطباعة بالرويبة، الجزائر، طالأمين بشيشي، أناشيد لموطن، المؤسسة الوطنية للاتصال والنشر والا-  3
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ويعد نتاج  ومن ىنا نستنتج أن الأناشيد الوطنية قوة مزدوجة من حيث التأثير العاطفي والوطني والموسيقي       
اندماج ما بين قوة العاطفة الوطنية وقوة التأثير الفني والقبول الجماىيري، كما أنيا سجلا صادقا لطموحات الشعب 

. وتطمعاتو وعاملا من العوامل التي تدفع بالشعب إلى الثورة والمقاومة والتمرد

 ولكنّ الشيء الذي يؤسف لو أنّ صاحب ىذا النّشيد قد نفي في أواخر حياتو إلى تونس وبعض الرّوايات        
تقول أنّو مات ىناك ودفن في الجزائر، كما أنّ حقوق إيداع وبث ىذا النّشيد ىي ممك لمؤسسة فرنسيّة تدعى 

SACEM.  

بعد ضبط المصطمحات الواردة في عنوان ىذه المذكّرة ننتقل إلى الحديث عن مضمون الأناشيد الوطنيّة          
 .     في الفصل الأولوخصائصيا الفنية
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مضمون الأناشيد الوطنية  : المبحث الأول

       لعبت الكممة دور بارز خلال الثورة التحريرية كان السلاح والرّأي تنطق بيا أفواه الثوار ضدّ العدو 
وتتداوليا الشفاه الزكية من أبناء الشعب، فاختمفت مواضيعيم لكن كان ىدفيم واحد وىو إثارة حماس 

 .   الجميور لتحقيق الحرية والاستقلال

:  العمم الوطني .1

              إن العمم الوطني مثل النشيد الوطني والعممة الوطنية، رمز لوحدة الأمة وتعبير عن وحدة 
 حيث يمثل العمم الجزائري ركيزة ،الشعور والتضحيات، والمطامح والقيم الخالدة لمشعب الجزائري وتضحيتو

الوطن وذكرى عزيزة وظل رمز تواصل بين مختمف الأجيال  وشاىد عمى صنع أبطاليا وتضحياتيم ولو 
  مكانة العمم كرمز وبيا يؤكد،وطنية، وبو يمف جسد شييد الوطن والواجب فخرا بما قدمووقدسية وانتماء  

 . لمقوة والشجاعة فضلا عن كونو وساما للأحياء

يمثل أحد أىم الرموز الوطنية لمدولة وشاىدا حيا عمى تاريخيا وعمى سيادة ووحدة شعبيا،  "كما أنو            
ويمثل المنطق الأساس والجوىر الذي يجب أن ينطمق منو كل جزائري ميما كان لونو أو عرقو أو انتماؤه  السياسي أو 

 1"العقائدي أو الإيديولوجي كأول درجة في الترتيب السممي الصحيح لأولويات انتمائو حتى لا يخمط بين الأصل والفرع 

 .فشموخو اليوم من شموخ وتصدي الأبرار لمعدو الغاصب المحتل لموطن

  :العمم الوطني الجزائري التاريخ و النّشأة  - أ

الأمير عبد              يعود أصل نشوء عممنا الوطني الجزائري الحالي إلى زعيم المقاومة الوطنية 
 مؤسس الدولة الجزائرية الحديثة ومؤسس نضاليا ضد الاحتلال الفرنسي في القرن الرابع عشر القادر

فقد تبنى عمما مغايرا لمعمم الجزائري المعتمد قبل دخول الفرنسيين الجزائر، فاختفى المون الأحمر كمية " الميلادي
نصر من الله وفتح قريب، : وعوض بالأخضر ورسمت عمى رايتو يد مبسوطة أحيطت في نصف دائري بالعبارات التالية

أعلاه وأسفمو كان أخضرين أما : ناصر الدين عبد القادر بن محي الدين، أما توزيع الألوان فقد كان عمى النحو التالي

                                                           
، خاص بأعمال 2، عدد خاص، ج(دراسة وتحميل لبعض النماذج)، العمم الوطني حكايات وتاريخ عمى ضوء الأناشيد الوطنية أوريدة قرج-  1

.  448الممتقى الدولي تحت عنوان الأناشيد الوطنية ودورىا التعبوي خلال الثورة، ص
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 فالبياض يشير إلى السلام والأخضر يرمز إلى الإسلام ويد لممبايعة وتعني الجزائر ،1 "وسطو فكان أبيضا
نَصْرٌ مِّنَ المَّوِ وَفَتْحٌ ):"  تعالىاللهالموحدة خمف قائدىا الذي نقش اسمو عميو وفي الجية المقابمة نقش قول 

لم يرتفع عمم جديد لمجزائر وبقي عمى ىيأتو الأولى إلى الأمير عبد القادر وبعد نياية مقاومة  2("قَرِيبٌ 
رفعوه لم يكن يشكمون حزبا سياسيا  والذينالأمير عبد القادر  م، حيث تم رفع عمم مغاير لراية 1910غاية 

 م فكر 1929أو جمعية أو منظمة، وقد تميز بمونو الأخضر واليلال الأبيض الذي يتوسطو، وفي عام 
مؤسس حزب نجم شمال إفريقيا في عمم ينادي باستقلال وحرية الجزائر، فصار الحمم ميصالي الحاج 

الأبيض، : حقيقة  وتجسد العمم في حمتو النيائية، حيث اعتمد الحزب عمى راية تتشكل من ثلاثة ألوان
الأخضر، تتوسط ىذه الألوان ىلال ونجمة بالمون الأحمر، وذلك من أجل التعبير عن وحدة دول شمال 

 م اندلعت ثورة التحرير وتبنت جبية التحرير الوطني الراية الأخيرة التي صمميا ميصالي 1954في عام " إفريقيا، و

وفي الثالث من أفريل ثم اعتماد العمم جزائري رسميا  ، 3"م 1962الحاج، وبعد أن توجت الجزائر بالاستقلال عام 
:  في اجتماع مجمس الوزراء الجزائري وصارت ألوان العمم ترمز إلى شخصية ومقومات الوطن وىي

. السلام والوفاء: المون الأبيض يرمز إلى_ 

.     الرخاء وثروات البلاد: المون الأخضر يرمز إلى_ 

. دماء الشيداء الأبطال: المون الأحمر يرمز إلى_ 

. الإسلام بصفتو الدين الرسمي لمبلاد: اليلال والنجمة الخماسية يرمزان إلى_ 

  :التغني بالعمم الوطني_ب        

          ارتبط حمل الراية الجزائرية كرمز لمتعبير عن الذات المتميزة عن الآخر بوقائع وأحداث كرست 
خصائص وأشكال العمم الوطني في قموب  وعقول الجزائريين مما جعميم يتسابقون لمفوز بشرف حممو في 

 :يقول فيو الشاعرالأمين بشيشي   الذي ىو من تمحين تحية العممالمظاىرات والمناسبات، فنجد في نشيد 

                                                           
، ص 1996، موفم لمنشر، د ط، (تطوره الشكمي وتحميل لمضمونو الإديولوجي والسياسي )شاوش حباسي، العمم الوطني الجزائري المعاصر-  1
12  .
. 13سورة الصف، الآية -  2
، خاص بأعمال 2عدد خاص، ج- دراسة و تحميل لبعض النماذج– ، العمم الوطني حكايات وتاريخ عمى ضوء الأناشيد الوطنية أوريدة قرج- 3

 .450الممتقى الدولي تحت عنوان الأناشيد الوطنية ودورىا التعبوي خلال الثورة ، ص 
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تفوا لمــــعمم ـــــــــــــواىـــــــ*** ارفــــــــــــــــعوا صوتكم 

ـاليا يـــا عــــــمم ـــــــعــــ*** عــــشت طوال المدى 
ـت فـــخر لـــنــا ــــأنــــ ***  (المنى)أنــــــــــت رمز 
 1 " (ســـاكن في قمبنا) *** (قمبنا)أنــــــــــــت في 

، لذلك كامل القدسيوتمحين لاق خلعبد الله  "عمم الجزائر"والاعتزاز نفسو والحماس نجده في نشيد          
نممس حضورا قويا لعاطفة الشاعر وحبو ليذا الوطن ولمعمم خاصة الممثل لوطننا الحبيب مفتخرا ليذا 

 :الرمز قائلا

عـــــش فـــــوق القـمم *** عــــــش لمــــــــجزائر يا عمم 

وافخر بنا بين الــورى *** فاخفق عمى أعمى الذرى 

 2"شـــــرف يزكيو الشمم*** فمــــقد مـــــــــــــلأنا الأعصرا 

  كما تظير التضحية والاستعداد لمفداء في سبيل ىذا العمم والوطن العزيز والعيش في كرامة في        
 :  (عبد الله خلاق):  أيضا قولو

فــــــاسأل يـجيب نضالنا *** إن الـــــــــفداء شـــعارنا 

تــــزىو عمى ىام العمم *** أىـــــدافنا أمــــــــــجادنـــا 

بــــــــــالغاليات و بالدما *** أفـــديك يا نسر الحمى 

 3وابــــسط جناحك لمنسم***  رفرف فخورا في السّما 

          وفي الأخير يقرّ الشاعر بولائو الأبدي ليذا الوطن الذي سيبقى موطنا لقموب الجزائريين وذكرى 
: الماضي المجيد وشعمة الحاضر الممموءة بالطموح والتطمع لبناء المستقبل فيقول

أنــــــت فخر لـــنـا *** أنـــت رمز المنـى 

ســاكن يا عمـــم *** أنــت فـــي قموبــنا 

                                                           
 .184، ص الأمين بشيشي، أناشيد لموطن-  1
. 186، ص مرجع نفسوال-  2
. ، الصفحة نفسياالمرجع نفسو-  3
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حـــــافزا لميمــــم *** فـــــــمتدم يا عـــمـم 

 1"والــــربى يا عمم *** خافقا في الــقمم 

إلى ضرورة  في مطمع المقطوعةمفدي زكريا  دعوة الشاعر نشيد عشت يا عمم         بينما نممس في 
تحية العمم والوقوف أمامو بكل إجلال واحترام، وىو نداء إلى كل الشعب الجزائري، وقد استخدم بذلك 

:  ضمير الجمع في ندائو فيقول 

ـــــعوا العمــــم ــــوارفــ*** ىــــيا، ىيـــــــــا قـفوا 

واعــــــــــزفوا النغم *** وانـــــشدوا واىـــــتفوا 

 2"ـــــع الأممــــتسمــــــ*** واقـــــــصفوا المدافع 

           حممت ىذه الأبيات خطابا حماسيا اعتزازيا مميئا بالفخر وحب الوطن والعمم ذلك أن شموخو 
ورفعتو وعزتو من شموخ وعزة وكرامة ىذا الشعب، فكان ىم الشاعر تبميغ رسالة ىذا الرمز الثمين الذي 
يمثل حمقة وصل تربط جيل الماضي بجيل اليوم والغد، ذلك أن عمم الجزائر سيبقى شاىدا عمى صنع 

. أبطالو، محرري الوطن من بطش الاستعمار وظممو

         وفي مقطوعة من ىذه القصيدة يروي لنا حكاية ىذا العمم ويعطي لنا قراءة في ألوانو وأخلاق 
:   أبناء الجزائر ومواقفيم البطولية قائلا

أخلاقنا : أبـــــــيضو

أوطاننا : أخــــــضره

 3"دماؤنا: أحــــــــمره

           ىذه الألوان تحمل معاني ذات دلالة عميقة ونابعة من عمق مآسي وصمود أبناء الثورة بكل 
أبعادىا وتفاصيميا وكان ىذا العمم جزءا لا ينفصل عن كيانيم وصار رفيقيم في مسيراتيم وحركاتيم، 

                                                           
، خاص بأعمال 2عدد خاص، ج- دراسة وتحميل لبعض النماذج– ، العمم الوطني حكايات وتاريخ عمى ضوء الأناشيد الوطنية أوريدة قرج-  1

. 451صالممتقى الدولي تحت عنوان الأناشيد الوطنية ودورىا التعبوي خلال الثورة ، 
. 685 م، ص1984صالح خرفي، الشعر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د ط، ، -  2
. 685المرجع نفسو، ص -  3
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ويمثمون ألوان الوطن أحسن تمثيل وىذه الألوان قد صنعت بدمائيم وعروقيم، ذلك أن ىويتيم وشخصيتيم 
إن ىذا العمم سيبقى سر . و وجودىم مرتبط بيذا العمم ومن أجمو استشيد مميون ونصف المميون جزائري

حمل الأبطال لمجد النصر وبناء الوطن وتقديس ىذا الرمز ىو تقديس ليؤلاء الأبطال الذين دفعوا 
.                                                    أرواحيم عالية من أجل أن يعيش ىذا العمم تحت عزة أبنائو

 :السّجن .2

            منذ آمن الشعب الجزائري بضرورة الكفاح المسمح حتى ينفضّ ذلك القير ويكسر تمك القيود 
والأغلال التي فرضتيا السياسة الاستعمارية عميو منذ قرون خمت، إذ حشدت لذلك كل الوسائل اليمّجية 
لمقضاء عمى الجزائريين وجبرىم عمى الموت والاندثار، فاستيدفت الشّعب روحا وجسدا  ولقد كان حشد 

 صورة أخرى من صور القمع ووسيمة ىمجيّة لتعذيبو والنّيل منو، فتطور الأدب السّجونالشّعب في 
الجزائري في تمك الفترة حيث كان يصور الأوضاع العامة في البلاد فكانت موضوعاتيا حول قضايا 

.    وطنية ىامة  التي من شأنيا ىز كيان المستعمر

 الشاعر الكبير مفدي زكريا، فالشعر عنده ذو قيمة  لمشعر            ولعل من أبرز الشعراء عطاءا
أنو لو كان  من المّذين يصنعون الألقاب لأضفيت عمى " خاصة، وىذا ما جعل محمد عبد الغني حسن يقول عنو

 وقد .1" الأستاذ مفدي زكريا لقب شاعر الأناشيد  لكثرة ما وضع من النشيد الرسمي في المناسبات ولمييئات المختمفة
لقب بشاعر الثورة لكثرة نظمو لمشعر في مختمف المواضيع، وجلّ تمك المواضيع كانت وليدة السّجون 
والزنزانات التي زج بيا الشاعر، ومثال ذلك نشيد بربروس الذي نظمو في سجن بربروس، الزنزانة رقم 

     : 28/04/1955 سنة (73)

فأنت يا سجن طريق الخمود ***  يا سجن ازخر بجنود الكفاح 

في جــــنايــــــــــاك الأســـــــــــــــــــود *** راب الضـــــــــــحاياــــــــأنت مح

أنت  أنت أنت يا بربروس 

يا محبط الوحي لشعر البقاء *** يا مصنع  المجد و رمز الفدا 

 رار و الممتقىــــــــيا منتدى الأح*** يا معقل الأبطال و الشيداء 
                                                           

.  246، ص 1972محمد عبد الغني حسن، جوانب مضيئة من الشعر العربي، مكتبة الأنجمو مصرية، القاىرة ، د ط ،-  1
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 1"عميك نتمو العيد و الموثقا*** أصبحت يا سجن لنا معبدا 

          لقد حول الشاعر صورة  سجن بربروس إلى ذات ليا معاذىا من الذوات الإنسانية، أصبح 
ويغدو طريقا " يا سجن"بربروس جسدا يُسأل ويَسمع ويُحس، إذ كانت انطلاقتو من فضاء مخاطبا مناديا 

.  إلى الخمود،لا يعاني فيو عذاب الاعتقال والحجز، بل يستعد للانطلاق بعيدا إلى الخمود

لا نجد فيو تمك الروح  (في السجن)          فمن خلال القراءة في أشعاره التي كتبت في تمك الفترة 
المتألمة من ىول العذاب ولا ذلك الجسد المنيوك من الجراح والدماء النازفة منو، بل نجد قصف مدافع 

 وسكنت ذاكرتو دون أن ينسى لحظة منيا مفدي زكرياموجّو لمعدو، ومن المواقف التي رسخت في ذىن 
مشيد أبطال الجزائر يتسابقون  ويتنافسون أمام المقصمة كل واحد منيم يريد أن يتقدم إلييا قبل غيره لتنفذ 

.  فيو حكم الإعدام

ىي لوحة فنية أبدع فييا الشاعر تصوير الذّبيح الصّاعد           ولعل الأبيات الأولى من قصيدة 
       :  قائلا أحمد زاباناالمشيد مشيد ساعة  إعدام الشييد الذبيح 

يتنادى نشوان يتمو النشيدا *** ام يختال كالمسيح وئيدا ـــــــق

رافعا رأســــو يناجي الخمودا *** خا أنفو جلالا وتـــــــيدا ـــــــشام

راجا ووافى السماء يرجو المزيدا *** وامتطى مذبح البطولة مع 

 2"كممات الـــيدى ويدعوا الــــــرقودا *** وتعالى مثل المؤذن يــتمو 

 من خلال ىذه الأبيات المشيد البطولي إذ حاول نقمو نقلا أمينا صادقا مفدي زكريا لقد سجّل           
محاولا كل ذلك إلى لوحات فنية بما قدمو ىذا البطل فداء لوطنو، فروحو راضية سعيدة بسعادة شعبو 

وتحررىا من جلادىا ومستعمرىا، إذ كان معتزا فخورا بتمك المشنقة التي كانت عنده بمثابة الجنة باعتبار 
 ويفتخر بمصيره كان في زابانا عندما كان يصف بطولة مفدي زكرياأن الخمد والجنة جزاء الشيداء، و

ثارة غيرتو وحثّو عمى التّضحية في سبيل الوطن . الآن نفسو يسعى إلى إغراء الشعب وا 

                                                           
 . 26، ص2007مفدي زكريا، الميب المقدس، المؤسسة الوطنيّة لمفنون المطبعية، وحدة الرغاية، الجزائر، د ط، -  1
2
. 17،18،19، ص  المصدر نفسو- 
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عبد الرّحمان بن          ونذكر كذلك من الشعراء الجزائريين المسجونين  الذين نظموا الشعر في السجن 
 الذي ألقي القبض عميو من قبل السمطات الفرنسية فجرّب ويلات وآىات العذاب بين جدران العقّون

:  قائلا  (سجن بربروس)السّجن نذكر أبيات من إحدى قصائده التي كتبيا في السّجن 

وىل في دياجي الحنين عن قريتي قرب ***  ألا ىل لنا من الوادي الحزين لنا قرب                    

 1"وفي السابق الـــــيوى حــــــقق الــــــــــقمب  *** مرابع ليوي في نحو المعالي مطامحي                   

عن غيره من الشّعراء الجزائريين المسجونين، حيث نسبة أحمد سحنون الشّاعر             ويتميز
السّجن تفوق نسبة الآخرين ومن ىنا جاءت تسميتو ليذه  النماذج التي عبّر فييا عن غربتو  وحنينو داخل

 وىو حصاد مرّ إذ تبدو فيو غربتو وحنينو إلى أفراده وأىمو ووطنو، ويمزج كل "حصاد السّجن "القصائد 
ذلك بيموم النّفس وغربتيا وسط عالم مرعب، فالسّجن عنده صراع بين ماض زاخر مميء بأسباب الحياة 

. وحاضر مؤلم يصارع فيو الويل والأسى ويتضخّم الشّعور بالغربة في شعره

كما يتميز عن الشّعراء الآخرين بإحساسو الصادق الذي يكشف لنا عن تجربة السقوط المروعة بين 
              :ماضيو العزيز الكريم إلى حاضره اليائس الذليل يقول في أحد قصائده 

نــــبيت ما غفا من الأشجان *** يا ليا من غربة عن الأوطان

وتـــــــــــــناىت بقسوة السجان ***  غربة ضوعفت بنفي وســــــــجن 

 2"وأودت بـــــــحكمتي و بياني*** شلّ فييا فكري وأجذب إلـيامي 

              فقد استطاع التعبير عن غربتو داخل السجن بكل صدق بعيدا عن الاعتقال والتصفح، 
فميس عيبا أن يرجع الشاعر في مثل ىذه المواقف إلى الصدق النفسي فيكشف عن ىمومو وأحزانو بعيدا 

.   عن كل إدعاء أو زيف

 عمى العموم لقد كان شعر السّجون في تمك الفترة الحافظ الأمين لمثورة التي قام بيا الشعب جسدا 
وروحا، آمن قمبو بنصرىا فكان شعرا مقاوما وثائرا حافزه الأساسي ىذا السّجن أو القيد الخانق لروح 

.  الإبداع ولمحرية المسموبة من طرف المستعمر الغاشم

                                                           
. 07، ص 1980ط، .عبد الرحمان العقون، ديوان عبد الرحمان العقون، المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع،  الجزائر، د-  1
2
. 77، ص 1977ط ،.أحمد سحنون، ديوان أحمد سحنون، المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، د-  
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 :1945 ماي 08أحداث  .3

إن الشعب الجزائري تحمل آىات وآلام و ويلات الاستعمار وقسوتو، وكم ىي حزينة تمك             
الأحداث تجمع بين البطولة والمأساة، بين الظمم والمقاومة بين القير والاستعمار، بين الحرية وطمب 

 ألف شييد وملايين اليتامى والأرامل وكتبت أحداثيا بدماء قانيّة غزيرة 45الاستقلال، كانت أبطاليا 
اُزىقت في ميادين المقاومة وفي المساجد والجبال، لكن سرعان ما استيقظ وعي الجماىير الجزائرية، حيث 

زال عنيم غشاء السّبات والظّممة وذلك بفضل شعرائيم الّذين كانوا نعم الشعراء المواكبين لظروف 
مجتمعيم وواقعيم  المعيش، فجلّ الشعراء كتبوا عن تمك  الأحداث  التي عانى منيا المجتمع ومن بين 
ىذه القضايا حوادث الثامن ماي، حيث كانت أبعاد ىذه المجزرة قاتمة فعلا، بل ىي حمراء قانية بمون 

الدّماء والرّقم المسجّل من الضّحايا في ظرف قصير رقم كبير جدا، وحجم الدّماء المرىقة بحجم ىذا العدد 
. الضّخم من الضّحايا

لكن ما لبث الشعر أن انتفض في ذكرى ىذا اليوم المشؤوم "و          فكان ماي شير الدّماء والعبرات والدّموع، 

            1"(شير الدّماء والدّموع )السنويّة الذي سمي بعد ذلك  (ماي)وانفجرت الدّماء سخينة في ذكريات 

ومن بين الشعراء الذين تفتّحت قريحتيم لقول الشّعر نجد محمّد العيد آل خميفة،  ومحمّد البشير 
الخ، فكمّما مرّت ذكرى عن تمك الأحداث إلّا وكتبوا ....الإبراىيمي، والرّبيع بوشامة وعبد الكريم العقون 

دكرى "بعنوان ونذكر في ىذ المقام  قطعة شعريّة نظّميا البشير الإبراىيمي بمناسبة ذكرى . عنيا الشّعراء
: ىذه المأساة  إذ يقول فييا  "  ماي 08

تحز في الأحــــــشـا *** ذكــــــراك يا يــــــوم 

وحش تلا  وحشـــا *** إذا أقــــــبل القـــوم 

شمس عمى مثــمك *** يا يوم لم تــــشرق 

والممتجى ميـــــــمك *** آل الضحى مــغرق 

 

 
                                                           

 .212ص  صالح خرفي، الشعر الجزائري الحديث،-  1
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البـــــــلا : لم تبرح *** يــــا يوم ذكــــــــراكا 

 1"إنــــــا إذا غـــــــــدر*** فكيف نـــــــــــنساكا 

           فالشّاعر في ىذه الأبيات يتذكّر ذلك اليوم المظمم الجوانب الممموء بالدّماء، ذلك اليوم الموحش 
لا حياة ولا نور في ذلك اليوم المشيود وخموع الشّمس عن غير طبيعتيا، ويؤكّد عمى عدم النّسيان بل يعدّ 

.  النّسيان من باب الغدر والخيانة

فيرى أن الثاّمن ماي لا يمكن أن يطوى وتقمب عميو الصّفحة، بل يدعو الرّبيع بوشامة مّا         أ   
إلى تخميده ليستمدّ منو الشّعب القوّة في الكفاح، فيوم ثامن ماي يوم سرمدي ورمز خالد في صفحات 

التاريخ الجزائري وكيف لمشّاعر أن ينسى ماي ولو معو تجربة من بين الشّعراء فقد فيو الأب والأصحاب  
 : "عجبا لوجيك كيف عاد لحالو"  في قصيدة بعنوان واعتقال أىمو وأحبابو يقول

ذكرى ستــــــــبقى طـــــيمة الأعوام ***  النوائب و الرّدى(ماي)لي فيك يا 

وجحيم سجن ، حفّ بـــالإعدام *** فقدان خيــــــــــر أب، وأكـــرم صحبة 

من بعد أحداث عرتك جـــــســـــــــــام *** عجــــــــــبا لوجيك كيف عاد لحالو 

 2"فتريح ىذا الشّعب من إيــــلام***  ىلا غربــــــت عــــــن الزّمان وأىمو 

            كما نجده أيضا يصرخ في وجو ماي ويدعوا إلى الانتقام والثأّر من الظّالم المستبدّ، ولكن 
الثأّر لا يتأتى إلا بالقوّة والغمبة التي أفتقدىا الجزائريون أنداك، فيعود ويدعوا متضرّعا إلى الله للانتقام من 

: العدوّ الظّالم فيقول 

ما سقاك الظّمم أسوأ جام *** الك واجـــــما لم تنتقم ـــــــم (ماي)يا 

لمظّــــمم المــــستيتر الـــــيـــدّام *** واسّأل يد الجبّــــــــار عاجـــــل نقمو 

فمتــــى يساق الظّمم للإعــدام ***  يا ماي نحن في انتظــــــار حكومة 

 3"(غرام)بقوا صـــــم مجتاحة و*** من ربّ السماء  (الغرب)عجّل ليذا 

                                                           
 .214ص  صالح خرفي، الشعر الجزائري الحديث،-  1
 .215 ص المرجع نفسو،-  2
3
. 60-59، ص 1994الربيع بوشامة، الديوان، جمعو و قدّم لو الدكتور جمال قنان، منشورات المتحف الوطني لممجاىد، الجزائر، د ط، -  
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كان  (اللّامية)          في ىذه الأبيات كان الشّاعر أقرب إلى الدّماء والرّجاء، أما في قصيدتو الأخرى 
أوضح رؤية وأجمى مقصدا فيو يتوعّد الطغاة بالجزائر ويدعوا الشّعب إلى التّخمي عن الرجاء والتّمني 
والخيال والوىم حيث أن الحرية تتحقق بالنّضال والشاعر ىنا يصرّح بمفظ النضال ويثني عميو بالكفاح 

:   فيقول  (نريد الحياة في استقلال)ويصرّح بيما صراحة 

لــــــجدير بـــالعزّ و الإجـــلال *** إنّ دمـــــــا حرا ييان اعتــــــــــــــــداء 

ويغــــدو أســا لأغــــمى منــال ***  سوف يعمو تاجاعمى مفرق الدىر

بين عـويل النّساء و لأطفال *** لن تمـــــــــيت الأقـــــــــــدار يومــــكمو

 1"نريد الحياة في اســــــــــتقلال ***  إنّـــــــنا أمّــــــة الكرامة والــــعــــــــــــــز 

 فيو ينتفض في الذّكرى السّادسة لحوادث الثامن ماي في عبد الكريم العقون          أمّا الشّاعر 
: يقول في مطمعو "ذكرى ماي " قصيدة بعنوان

لمجاىدين جيادىم لا ينـــــــــكر *** ذكرى عمى مرّ الزّمان تكرر

و النّفس أنجع لمفداء و أجدر *** ضحوا بأنفسيم لشعب مسمم 

نعم الدّماء بيا الشّعوب تطير *** كتبوا صحائفيم بحبر من دم 

 2"فاختار شرعو أحمد ىي تنشر *** الكون ضاق بكلّ حكم جائر

         إن الشّاعر ييجم عمى موضوعو فيتحدّث عن الذكرى دون تصريح باليوم، لأن الذّكرى أشير من 
أن تعرف، فيو يثبت أنّ ضحايا ماي مجاىدون ضحوا بأنفسيم وخمّدوا أسماءىم في سجلّ الفداء لتطيير 
الشّعب الجزائري من رجس الاستعمار، قد اقتفى الشعب بل الكون أثرىم في التّضحية حين ضاق بالظّمم 

فيذه خلاصة لما جمعناه من تمجيد الشّعراء لذكرى أحداث الثامن ماي ولما ينبغي أن يخمد بو . والجور
.  شيداء تمك الأحداث وشيداء الجزائر عامّة في كلّ مراحل كفاحو ضدّ الاستعمار

 

                                                           
. 51الربيع بوشامة، الديوان، جمعو و قدّم لو الدكتور جمال قنان، ص -  1
 .7، ص 1951 ماي 14 ،155عبد الكريم العقون، ذكرى ماي، جريدة البصائر،ع -  2
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 : الوطن .4

  لأيدي          كان الشّعب الجزائري أثناء الاحتلال الفرنسي شاىدا حيا وصادقا عمى كلّ ممارسة
عنيفة، فكان ىناك من يترجم شيادة ىذا الشعب ويصوغيا أدبا حيا، إذ أنّ معظم الاستعمار الفرنسي ال

الكتابات الشعريّة كانت تتجو اتجاىا واحدا وىو التغني بالحرّية والوطن، وقد أثار ىذا الشّعر شغف دارسيو 
وباحثيو فتعمّقوا في جوانبو  وأبعاده إذ يحمل عنوانا لمناصرة الصّمود والكفاح لزمن الثورة، لأنّ الوطنيّ 
ىو الذي يحيا في سبيل وطنو وأمّتو ويضحي بكلّ غال ونفيس من أجميا وتمك ىي قمّة الوطنيّة إذ ىي 

  . أي ما ينتج عن ذلك الحب اتجاه الوطن في كيان الإنسان1 "حب الوطن والشّعور بارتباط وطني نحوه"

 وقد ىمّل لمجزائر مفدي زكرياومن بين الشعراء الذين أحبوا وطنيم حتى النّخاع وتغنوا بو نجد        
 :" اقرأ كتابك"الجديدة والمعجزة  حيث يقول في قصيدة 

تجـــــد الجبابر ساجدين و ركّـــــــــعــــا *** لجزائر ، واصنع إن ذكر اسميا اوقل 

الشّـــــــعب حـــــررىا و ربّك وقــــعـــــــيا *** إنّ الجزائر في الـــــــــــوجود رســـــــــــــــالة 

في الكون ، لحنيا الرّصاص ووقعـا ***  إنّ الـــــــــــــــجزائر قطعــــــــــــــــــة قـــــدسيّة 

مــطمعا  (نوفمبر)حمراء، كـــــان ليا ***  وقصــــــيدة أزلـــــــــية أـــــــــــــــبياتـــــــــــيا 

 2"ثارت وحـــــكمت الدّما والمــــــــــدفعا *** ودرى الألى جحــــــدوا الجزائر، أنّــــيا 

          في ىذه الأبيات يتغنى الشّاعر بالجزائر ويستجمي في ملامحيا قطعة قدسيّة وقصيدة أزلية كان 
مطمعيا الفاتح نوفمبر تنحني لسماىا الجبابرة ساجدة وراكعة ويزفّ خبر مولدىا بالدّماء والمدافع بشرى 

. لمعالم

من الذين اىتموا  بالوطن وأوضاعو السّيئة في المرحمة المولود الزريبي         وكذلك نجد الشاعر 
: يقول فييا  فيا وطنيالأولى لمنّيضة فقد نشر قصيدة بعنوان 

رأيت زماــــــــــني مـــــع زمـــــانك آتـــــيا ***   فيــــــــا وطني لم آل جيدا و إنّما

                                                           
 . 28، ص 1964ساطع الحصري، أبحاث مختارة في القوميّة العربية، دار المعارف، مصر، د ط، -  1
. 255صالح خرفي، الشّعر الجزائري الحديث، ص -  2



  مضمون الأناشيد الوطنيةّ وخصائصيا الفنّية                    :الفصل الأول

 

21 

 

ضميري و قد أبديت نفسا عصاميـا *** فكم نصبوا لي في ىواك و انثنى 

 1"رمــــــادا فـــــــــدائي قد أتى من دوائيا*** فكنت أحالي فــــــي سبــيمي نافخا 

           ففي ىذه الأبيات عبّر الشاعر عن حبّو لوطنو و أشفق عميو من أوضاعو السّيئة، ويأسف 
ليست اتجاىا سياسيا معينا ولا موقفا من " لضياع جيوده بسبب الخمول وضعف الوعي، لأنّ الوطنيّة عنده 

نّما ىي غيرة نابعة من علاقتو الروّحيّة والماديّة بوطنو  2"قضيّة أو حق وطني، وا 

وأغمب كتاباتو تمحورت " الأرض تحيا بالمطر"  فأول قصيدة نشرىا ىي قصيدة بمقاسم خمّار         أما 
:  خلال قراءتنا لدواوينو الشّعريّة وتجسّد ذلك في قولولمسناهحول قضايا الوطن وحبو لو وىذا ما 

 3"يا عممي .....يا رائدي *** يا أممي .....يا وطني 

          الشّاعر ينادي ويصرخ لأجل وطنو فلا أمل لو إلّا لوطنو ولا ىدف ومصداقيّة إلّا لأجمو فيو لا 
:  يحي أحد سوى وطنو ويتغنّى بو قائلا 

 4" قمبي أنا مغناك *** لا حب لي إلا ك 

          وطنو كالأم الحنون التي تشتاق لابنيا فلا تتحقق الرغبة إلا بتواجد الأم، فالشّاعر فرض نفسو 
. أثناء المحن التي عانى منيا وطنو كان مولع بحب وطنو ويضحي لأجمو فلا سبيل لو إلّا سبيل وطن

 كذلك بالوطن، والوطنيّة الحقة عنده ىي الوطنية المتشبّعة بالفطرة الزاىري   وتغنى الشاعر        
: والحكمة لما تحمل من قيم إنسانيّة ومبادئ أصيمة وىي تتطمّب التّضحيّة ويتجمى ذلك في قولو 

ىي الأم واست في الصّبا كلّ موضع 

وفييا اىتدى الســـــاّعون درب صـواب 

سأفــــضي ليــــا حــــــــقّ الأمــومة إنّيا 

بلادي التــــي فيــــــيا مــــــــحطّ رجــالي 
                                                           

. 28، ص 1992 جانفي  18، 1942مجمّة النجاح، عدد -  1
، ص 2010، دار اليدى لمطباعة والنّشر، عين مميمة، الجزائر، د ط، 1954 إلى 1925أحمد شرفي الرّافعي، الشّعر الوطني الجزائري من -  2
73 .
. 166، د ط، ص 1984الجزائر ممحمة البطولة والحب، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ب،: محمّد بمقاسم خمّار، ديوان-  3
 .166، ص رجع نفسوالم-  4
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ىي الجنّة الفيحاء مـــن قبل نــشأتي 

ن كنـــــت خـــطا نـــازلا بــــبــــــــــــــاب   1"وا 

 الوطن بالأم الحنون التي تحن عمى ابنيا في الصغر وتكون سندا لو لحمايتو الزاىريلقد شبّو           
. من كل المخاطر إلى أن يبمغ و يردّ ليا الجميل

 خلاصة القول لقد التف الشّعراء الجزائريون بمشاعرىم النبيمة اتجاه وطنيم الغالي، فعبّروا عن          
ارتباطيم بالأرض وعن إصرارىم عمى الانتماء إليو وأجمعوا عمى التّضحية بأرواحيم في سبيل ىذا 

.          الوطن

:                                                                    الإقناع و التحريض .5

            لمشّعر سمطة عمى النّفوس وقدرة عمى توجيو المتمقي نحو غاية رسميا الشّاعر، والشّعر كأي 
خطاب موجو من المتكمّم إلى السّامع والذّي نقصده نحن في ىذا العنوان ىو الشّاعر وما يخرجو من 
مقصد عن طريق القصائد، لأن الشّعر يحمل قوّة إنجازيّة معيّنة ويفضي إلى إحداث أثر ما فيستعمل 

الشّاعر وسائل اقناعية بلاغيّة حجاجيّة كالتشبيو والاستعارة والكناية والأساليب الإنشائيّة كالأمر والنّيي 
قناع المتمقي باعتبار الإقناع  والاستفيام، كلّ ىذا يعتمده  الشّاعر كوسائل اقناعيّة تحريضية لاستمالة وا 

 .        والتحريض عصب التغيير

قرأ  إ"  في قصيدة مفدي زكريا ويتجمى أسموب التحريض والإقناع  بطريقة واضحة في شعر 
التي نظّميا في السّنة الراّبعة من الثّورة، وقد حثّ فييا الشّعب الجزائري عمى مواصمة الجياد إذ " كتابك

: يقول فييا 

واذكر جـــــيادك والــــــسّنين الأربعـــــا *** قم  وحيي المدفعا  (نوفمبر)ىذا

تقرأ بــو الدّنيــــا الحــــــديث الأروعـــا ***  واقـــــرأ كتــــــــابك، للأنــــام مفصّلا 

 (الــمجمعا)واقرع بدولتك الـــــورى، و*** واصـــــــنع بــــثورتك الزّمان وأىمو 

في الكون، لحّنيا الرّصاص ووقّعا *** إن الــــــــجزائر قــــــطعة قــــــدسيّة

                                                           
. 223صالح خرفي، الشعر الجزائري الحديث، ص -  1
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 1"مطمعا  (نوفمبر)حمراء، كــان لــيا *** وقــــصـــــيدة أزليّة، أبـــــيـاتيــــــــا 

نّما     فالشّاعر ىنا لا يرضى بالتّحيّة ولا تكون المدافع في ىذه القضيّة من الخطباء المصاقع وا 
خطيبو ىو السلاح، إذ بمغ  إلى تحديد موضوعو وقضيّتو  التي ىي الجزائر الثاّئرة  إلى جانب كلّ ىذا 
ىي قصيدة أزليّة لوّنت أبياتيا بالحمرة المقدّسة ومطمعيا نوفمبر ولم تغنّيا الألسن إنّما غنّاىا الضّمير 

الحّر وذلك أنّ الشّعب استيقظ وشمّر لمتحرير ونرى الطاقة الاقناعية التحريضيّة في ىذه الأبيات في سبيل 
. الحرّية  وتحريك النفوس نحو الجياد

رمضان -  ولا يذىب بعيدا عن ىذا النّوع من الأسموب الاقناعي التّحريضي في الشّعر الشّاعر
: في قصيدة لو  موجّية لمشعب الجزائري يقول فييا – حمود 

فقد عمّت البموى كما استفحل الخطب *** ألا يا رجال الشّعب، ويحكم ىبّوا

 2" وصــــــــــونوا لنا مجدا، ليفتخر الشّعب ***  أفيقوا فلا عـــــيش يطيب لـــراقد

فيي  (الرقاد) إن الشّاعر في ىذين البيتين يصرخ ويدعوا إلى اليقظة والإفاقة من خلال كممة 
صورة لعمق النّوم الذي يغفو فيو الجميور فاستخدم الأمر والرّجاء لتحقيق التّحريض، فانتيج الشاعر 

.   أسموب خطابي مباشر لإيصال مبادئو وأفكاره إلى الجميور واستمالتو

ذكرىا العديد من الشّعراء من أجل الدعوة إلى اليقظة والفطنة من الغفمة فيي " الرقاد"    وصفة 
لنتأمّل ىذه  صورة لحشد أكبر قدر من أساليب الخطابة وتكرارىا من قبل الشّعراء وذلك لمتأّكيد والتّحريض

 : لأحمد سحنونالأبيات 

تـــــمقى مـــن الحرمان ***  ويـــح الجزائر كـم ذا 

حــــقوقنــــا بــــــالمسان ***  مــــــن المحال تــــؤدى 

يا مــــعشر الـــــشّبان ***  فاستيقظوا و استعدّوا 

 3"عمـــــى بني الإنسان *** فخدمة الشّعب فرض

                                                           
. 346، ص صالح خرفي، الشعر الجزائري الحديث-  1
. 342، ص المرجع نفسو-  2
 . 108 ، ص  1975شعراء الجزائر ، الشركة الوطنيّة لمنّشر والتّوزيع، الجزائر ، د ط ،: أحمد سحنون، ديوان أحمد سحنون-  3
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          الشّاعر يخصّ الخطاب لمشّباب الجزائري ويناجي شعبو  داعيا إياه إلى نجدة بلاده بعد أن رأى 
.  أنيا في سباة عميق فيدعوىا إلى دفع الظمم والجور ونصرة الحق  وبدل النّفس والنفيس لينالوا الحرّية

لقد بعث ىذا النّوع من الشّعر في نفوس الشّعب الجزائري روح الجياد عن طريق الحثّ والإقناع، 
وكانت عمميّة التمقي مباشرة إذ أنّ أثره صنعو الخطاب الشّعري الإقناعي ولغتو الاقناعيّة بطاقة إصلاحية 

. جعمت اليدف يتحقق بعد تحقيق الأثر عمى المتمقي

 : الثّورة و المقاومة .6

بل   إنّ ثورة التحرير المباركة لم تنطمق من فراغ، شأنيا شأن كلّ الثّورات الّتي وقعت في العالم         
بعد تحمّل عناء  وويلات الاستعمار وقسوتو وجبروتو التي لا ترحم، فأثّرت في الشّعراء والشّعر عربيا 

وعالميا ودفعت الكتاّب والدّارسين إلى الحديث عنيا وعن تأثيرىا في العالم، و أثرىا في تحرير الشّعوب 
 .من يد السمطة المستعمرة

 لذلك فإنّ الشّعر الثّوري في الجزائر كان المعبّر عن صوت الشّعب، والشّاعر كانت ميمّتو بث          
روح اليمّة والكفاح في نفوس المواطنين، فكان الشّعر الثّوري الانطلاقة الأولى لمثّورات الكبرى الّتي حرّرت 

. الإنسان من العبوديّة، ومن أمثال الشّعراء الذين كتبوا عن الثّورة نجد مفدي زكريا

 من الشعراء الذين خطوا بالشّعر خطوة إلى الأمام لأنّ الثّورة الجزائريّة أمدّتيم مفدي زكريا يعتبر         
بتجارب جديدة لما تحمميا من معاني ثوريّة، وعند قراءتنا لدواوينو نلاحظ ظاىرة مميّزة ألا وىي ظاىرة 

زنزانة العذاب، :  ويتوضّح ىذا بشكل جميّ من خلال قصيدة "المّيب المقدّس " الثّورة وخاصّة ديوانو 
:  وقال الله قصيدة يقول في. الذّبيح الصّاعد، حروفيا حمراء، اقرأ كتابك

نــــوفمبر ىل وفيت لنا النّصابا؟ *** دعا التّاريخ لــــيمك فــــاستجـــــــابا 

فكــــــانت لـــيمة الــــــقدر جوابـا *** وىل سمع المجيب نداء شــعب

 1"وجــــلّ جــــــــلالو ىتك الحجابا***  تبارك نـــيمك الـــــميمون نـــــــــجما 

                                                           
، 137، ص 2009عبد الله الركيبي، دراسات في الشّعر العربي الجزائري الحديث، تقديم صالح جودت، دار الكتاب العربي، الجزائر، د ط، -  1
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          من خلال ىذه الأبيات يتّضح أنّو كان يدعوا إلى الثّورة والجياد من أجل الحرّية كان يبحث عن 
المجال الثّوري لتطبيق ما تمقاه من دروس في النّضال والثّورة ومنذ مطمع الثّلاثينيات كان يبعث أفكارا 

فالشّاعر كان مستعدا لينعطف بشعره في خطّ سير متطمّع . ثوريّة في أشعاره ويدعوا الثّورة من أجل الحرية
.  رائد يستكشف ويستشرف ليعطي الثّورة أبعادا تاريخيّة  يرتبط بيا مصير شعب ليولد من جديد

وفي ىذه المرحمة الحرجة من تاريخ الجزائر أخذ الشّعر عمى عاتقو الدّعوة إلى الوحدة الشّعبّة           
والوطنيّة النّقيّة والتّحرر من الماضي ونسيان الذات في سبيل الثورة ونيل الحرّية، فنذكر عمى سبيل المثال 

 الذي ىو بدوره عايش الواقع الجزائري وجعل شعره أمام ىذا الواقع حالو حال كل أحمد سحنونالشّاعر 
أديب آمن بقضيّة أمتو، فنظرتو لمثّورة كانت واضحة وضوح مواقفو من خلال قصائده،  وىذه بعض 

 :الأبيات من شعره التي تجسّدت فييا الدعوة إلى الثّورة والكفاح يقول فييا

وخوضوا إلى تحريركم لجج الخــــــــــــطب *** فعودوا وســــــووا لمكفاح صــــــفوفكم 

تجرّعتم أثنـــــاءىا غـــــصص الكــــــــــــــرب *** فحسبكـــــــم قـرن وعــــــشرون حـــجّة 

فاذكروا حماس الفعل في الفتية النّجب *** وكفى من حماس القول ما قلّ نفعو 

 1"فإنّ الذّئاب الطّمس عاشت عمى النّيب ***  ولا تــــــكموا أمــــــر البـــــــــــلاد لــغيركم 

إن ىذه الأبيات لا تخمو من الحماس الشّعري الذي يدفع إلى النيوض بالحرب وىو دعوة صريحة 
. إلى الثّورة وحسم الموقف لأنّ الأمد قد طال وليس أمام الشّعب الجزائري إلا الثّورة

 في ىذا المجال حين يرفض الغناء في مفذي زكريافقد انتيج نيج  أبو القاسم خمّارأمّا             
الزّحف "ويدعو إلى الصّمت الذي يفسح المجال لمزّحف ليؤدي ميامو وتمثّل ذلك في قصيدة  إصرار
:  حين قال "الأصم

ولا أغـــــــنّي لمـــــــرّجـــــــولــــــــة *** أنا لا أغرّد لمنضـــــــــال 

وعاف الشّعر ترديد البطولة ***  مـــــــمت مـــــــــسامـــــــــعنـا 

لمـــــا تــــــزل بيـــــن الــــــحمم *** لمــــــــن اليتاف؟ وأمتي 

                                                           
. 130،131أحمد سحنون، الديوان، ص -  1
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 1"والنّــــــصر لمــــــــزّحف الأصـم *** الصّمت أبمغ في الوغى 

        وعند قراءتنا ليذه الأبيات يتبادر  إلى ذىننا ما سر ىذا النزوع إلى الصمت، فلا نجد أحسن مما 
ىذا الموقف الصامد الصامت من الحقيقة "  في كتابو أنّ بعض الشعراء قد استمدوا صالح خرفيذكره الدكتور 

    .2"التاريخيّة التي صدعت بيا الثّورة حين قامت حدّا فاصلا بين عيد المعب و عيد الجدّ 

        ولا يمكننا الوقوف عمى كلّ الشعر الذّي قيل عن الثورة، فكان الشّعر الصوت المدوي في وجو 
الاستعمار الغاشم، والشّوكة الواخزة في جنب الطّغاة وأيضا كان الدّافع والحافز الفعال لمنيوض، والثّورة 

.  من أجل تحرير الوطن

                                                           
. 226صالح خرفي، الشّعر الجزائر الحديث، ص -  1
 226المرجع نفسو، ص : ينظر-  2
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خصائصيا الفنّية  : المبحث الثاني

تميزت الأناشيد الوطنية أو ما يسمى بالشعر الوطني بعدة خصائص نجد في طياتيا أنّ الشعر الوطني كان        
شعر قضية وشعر نضال ضد العدو والدفاع عن الحقوق الوطنية ، وتتميز بشكل عام بالأسموب البسيط والروح 

 . الخطابية وتناول الأحداث والوقائع تناولا واقعيا

: الإستراتيجية الخطابيّة .1

           إنّ الخطاب استراتيجيو تشكّمو المّغة، ولا خطاب بدون لغة ومنو يعتبر الشّعر الوطني خطابا من 
الخطابات الّتي تجسّدىا المّغة وبدونيا لا قيمة لو لذلك نجدىا مؤدّية لعدّة  وظائف، حيث لا يمكننا الوقوف عند 

باعتبار السّياق من أىم الأطراف في " الدّلالة الشّكميّة والنّحويّة فحسب، بل لا بدّ من دراسة السّياق التّي أنتجت فيو 

نّما تنظر في طريقة تداوليا واستعماليا بين المتكمّمين  ، 1"عمميّة التواصل ونجاحيا، ولأنّيا لا تقف عند دلالة الألفاظ ومعانييا، وا 
فالسّياق ىو العصب الحساس الذي يدفع الشاعر إلى الإبداع فييا، كما أنّو العنصر الأساس الذي ييسّر عمميّة 

 .                                                   التواصل بينو وبين المتمقي ومن السّياق تفيم المعاني

المسمك المناسب  الذي يتّخذه "  ىيعبد اليادي ابن ظافر الشّيري         والإستراتيجية في الخطاب  كما يراىا 

 فالمخاطب يستخدم 2"المراسل لمتمفّظ بخطابو من أجل تنفيذ إرادتو والتّعبير عن مقاصده التي تؤدي لتحقيق  أىدافو 
. الإستراتيجية المناسبة لمقام خطابو ومقاصده ويمجأ إلى النّبرة الخطابيّة الإقناعيّة في عمميّة التّخاطب

          فالشّعراء الجزائريون قد سمكوا نيجا خطابيا واضحا وعبّروا عن الآراء الخاصّة وحاولوا الإقناع بيا، وكانت 
حداث تغيير فكري خراج المستعمر وا  قناع الشعب الجزائري بالكفاح وا  .    ميمّة الشّاعر وىدفو ىو بثّ الوعي الوطني وا 

 أىل لذلك لما لو من قصائد في ىذا السّياق، وخير مثال عن ذلك النّشيد الوطني مفدي زكريا           وشاعرنا 
في ىذا النّشيد خطاب يعبّر فيو عن موضوع أو قضيّة صادقو سعى جاىدا ليقنع الشّعب " فاشيدوا" الجزائري 

الجزائري عن طريق الإستراتيجية الاقناعيّة والمتمثّمة في الحجاج، فالشّعب متمسّك بقضيّتو  ومؤمن بضرورة نيل 
 الأسموب المباشر يقول في النّشيدإلى الحرّية وطرد العدو لكن يحتاج إلى زيادة في الإقناع لذا لجأ الشّاعر 

":  فاشيدوا"

                                                           
. 92دومينيك مانقونو، المصطمحات والمفاتيح لتحميل الخطاب، ترجمة محمد يحياتن، منشورات الإختلاف، مديرية الفنون والآداب، د ط ، د س، ص -  1
. 22، ص 2004، 1، دار الكتاب الجديدة المتّحدة، بيروت،  ط (مقاربة لغويّة تداوليّة)الشييري عبد اليادي بن ظافر، إستراتيجيات الخطاب -  2
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والدّمــــاء الزاكيــــــات الطّــــــاىرات ***  قسّما بالنّازلات الماحـقات 

في الجبال الشّامخات الشّاىقات *** والبنود اللّامعات الخافقـات 

وعقدنا العزم أن تحيا الجـــــــــزائر ***  نحن ثرنا فحياة أو مــمات 

 1" فـــــاشيدوا*** فــــــــاشيدوا ***فـــاشيدوا 

           والشّاعر في المقطع الأوّل يقسم بدماء الشّيداء والأرض الطّاىرة والجبال الشّامخة وىدفو من القسم ىو 
 .وحمّمو عمى تصديقو من خلال قوّة لغتو المستمدّة من قوّة إيمانو وىي لغة التّحدي (الشّعب)التأّثير في المرسل إليو 

:  ويؤكّد في المقطع الثاني ذلك القسم ويجزم بو في قولو           

لى استقلالنا بالحرب قمنـــا *** نحن جند في سبيل الحقّ ثرنا  وا 

فـــاتّخذنا رنّـــة البارود وزنــــــا *** لم يكن يصغي لنا لمّا نــــــطقنا 

وعقدنا العـزم أن تحيا الجزائر *** وعزمنا نغمة الرشّاش لحـــــــنا 

 2"فــــاشيدوا *** فـــاشيدوا ***فـــاشيدوا 

           ىنا تأكيد حقيقة القضيّة وىي أنّ الثّورة الجزائريّة قضيّة صادقة، وأن الشّعب الجزائري حمل السلاح ضدّ 
بكلّ مقاطعو كان تعبيرا ناجحا في إيصال " قسّما" وعمى العموم فإن النّشيد الوطن. المستعمر لنيل الحرّية والاستقلال

يقاظ عزائم الشّعب الجزائري . ىدف الشاعر المتمثّل في إقناع وا 

          ويستطيع القارئ استنتاج المظاىر الخطابيّة في الأساليب الإنشائبة الغالبة عمى القصائد الوطنيّة بما يقوم 
، غير أنّو أضاف سمة محمّد العيد آل خميفةإلخ وىذا ما تجسّد في بعض قصائد ...عميو من أمر ونيي ونداء

:  خطابيّة أخرى لقصائده ألا وىي الدّعاء الذي جعمو في مطمع بعض قصائده أو ينتيي بو، يقول 

داعــــــي العلا نوافرا *** قـــــل للألى ىــــــبوا إلـــى 

ن تــــــأمنوا المعاثرا *** سيروا عمى ضوء اليــقي 

والله خـــــــــير ناصر ***  فالله خـــير حـــــافظــــــــــــا 

                                                           
. 11الأمين بشيشي، أناشيد لموطن، ص -  1
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ن لمكســــــــير جابرا *** عســـــى الإلــــــو أن يكو 

 1" وىو المـــــــعز آخرا  *** فيـــــو المــــــــــــــعز أولا

          في ىذه الأبيات يتوجّو الشّاعر محمّد العيد بخطابو إلى المجتمع قصد التأّثير فيو بدافع وطني، فاستعمل 
أسموب النّيي والتّمني والدّعاء وىذا الأخير أدى وظيفة نفسيّة ميمّة لأنّو مصدر الإحساس بالثقّة والاطمئنان عندما 
يدعوا المؤمن عمى الظّالم إذ التفت الشّاعر إلى الجانب الديني ليستمدّ منو القوّة الرّوحيّة واليدف منو ىو التأّثير في 

قناع الجميور .  النّفوس بصورة مباشرة وا 

:   الأشكال المّغوية و البلاغيّة .2
تعدّ المّغة من أىم العناصر التي يقوم عمييا النّص الشّعري فيي ىمزة وصل بين الشّاعر والقارئ، ولا             

تكمن قيمة الشّعر إلّا في استخدام المّغة عمى نحو خاص يكسبيا سماة فنّية تحمل تأثيرا معينا في القارئ الذي يجيد 
فالمّغة إذن ىي أىم أدوات الفن الشّعري فيي الدور الأساسي في إبرازه عن طريق " فيم ىذه المغة وتكون لو قدرة عمى تذوّقيا

 يتوضح من ىذا أنّ المّغة في البناء الشّعري لا يمكن أن نتصورىا وسيمة لمتعبير 2 "نقل التجربة الشّعريّة وتوصيميا
فقط، بل ىي وسيمة فنّية في ذاتيا وعمى الشّاعر أن يستعمل كممات مناسبة لا مجرد ذكر كممات جوفاء تفسد عمى 

 .القارئ نشوتو وتوقيعو في حيرة وتردد
         وىذا ما لاحظناه عند استقرائنا لبعض الأناشيد الوطنية الثورية إذ تبيّن أنّ الشّعراء اىتموا بظاىرة المّغة 
. الشّعريّة وأشكاليا المّغويّة والبلاغيّة ممّا يجعل ىذه الأناشيد تقدّم صورة حية عن الطريقة التي ظيرت بيا الثّورة

 
 : وقد تمثّمت الأشكال المّغوية في   -  أ    

:  التكرار. 1          
ويعتبر التكرار من السمات الجميمة في الشّعر العربي، فيو يشمل الحروف والأصوات والصيغ الصّرفيّة          

. والتّراكيب ولا يخفى عمينا أنّ الأشعار القديمة حفمت بأسموب التكرار واستمرت حتى مرحمة المعاصرة
          ىذه الظّاىرة عرفيا شعر الأناشيد بصفة ممفتة للانتباه، حيث تميّزت بكثرة التكرارات، إما تكرار كممة أو 

مفدي من تأليف " الطلاب" جممة أو تكرار بيت شعري بأكممو وتجسّد ذلك في عدّة أناشيد وطنيّة مثال ذلك نشيد
  :يقولعمي شمغم  وتمحين زكريا

                                                           
 .61، ص 1967محمّد العيد، دار البعث، قسنطينة، الجزائر، د ط ، : محمّد العيد آل خميفة، الديوان- 1

. 48، ص 1979،منشأة المعارف، الإسكندرية، د ط، - رؤية نقديّة- رجاء عيد، دراسات في لغة الشّعر-  2
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نــــــحن لمـــــــمجد بنــــــــاة *** نحن طلاب الجزائـــــــــر "
فــــــي المّيالي الحاكــيات ***  نحن آمال الجــــــــــــــزائر 
واحـــــــترقنا في حمـــــاىا *** كم غرقنا في دمـاىـــــــا 
بـــــعبير المــــــــــــــيجـات *** عبقنا في سماىــــــــــــــا  
نـــــــحن لمــــــــــــمجد بناة *** نحـــــن طلاب الـــــــجزائر 

 1" واصــــنعوا منــيا الجزائر 

          وعند التّمعن في ىذه القصيدة كاممة نجد تكرارات عبارات وجمل التي تخص الطالب وذلك إشارة إلى دور 
الطمبة الجزائريين في الثورة التّحريرية حيث تركوا مقاعد الدّراسة مندفعين لفداء الجزائر بالنّفس والنّفيس، فجاءت 

ثلاث مرات وىذا كان عمدا من الشّاعر لتسميط الضوء عمى ىذه الفئة من الشّباب  (نحن طلاب الجزائر)جممة 
الجزائريين الذين ضحوا بأرواحيم ويستشرفون بأنّيم سينصرون ثورة الفكر يوم تستقل ويتّضح ذلك في تكرار الجممة 

. ثلاث مرات وتكرار كممة الجزائر ست مرات وىذا تأكيد عمى مكانة الجزائر في قموب الطلاب (نحن لممجد بناة)
 وقد محمّد اليادي شريف ولمحمّد العيد آل خميفة " من جبالنا"ونجد أيضا مثل ىذا التكرار في نشيد             

من جبالنا )وتكرار شبو الجممة  (يا بلادي)تجمى التكرار في ىذا النّشيد في أربعة أشكال تمثّمت في تكرار النداء 
: يقول في النّشيد( الجبال، الاستقلال)وتكرار الكممات ( ينادنا للاستقلال)وتكرار الجممة الفعمية  (طمع صوت الأحرار

 2 [يـــــــنادنا للاســـــــــتقلال *** ن جبالنا طمع صوت الأحرار ـــــــــــــــــم
 2[اســــــــتقلال وطــــــــــننا *** يــــــــــنادنا للاستــــــــــــقــــــــــــــــــــــــــــــــــلال 

 2[خيـــــــر مـــــــن الحـــــياة ***  ـــــضحيتنا لمـــــــــــــــــــــــــــوطن ـــــــــــــتـــــ
 2 "2[بمــــــــا لــــــــي عــــــميك *** ــحي بــــــــــــــــــحــــــــياتي ـــــــــــــــــــأضـــــــــ

          يعدّ ىذا التّكرار من العناصر الفنّية والقصد منو إثارة الحماس في نفوس الثاّئرين ودفعيم إلى الأمام في 
. درب النّضال

أربع مرّات وكان نداء جماعي غرضو الدّعوة إلى الانضمام " ينادنا للاستقلال"        أمّا تكرار الجممة الفعميّة 
ذكرت مرّتين ربّما كان يقصد منو " من جبالنا طمع صوت الأحرار" لمثّورة لتحقيق الاستقلال، وتكرار شبو الجممة 

المكان الذي تمثّل في الجبال أي لفت الانتباه إلى المكان الّذي انطمقت منو الثّورة، أمّا تكرار الاستقلال كان الغرض 
. منو تأكيد عمى مطمب الحرّية

 

                                                           
. 111الأمين بشيشي، أناشيد لموطن، ص -  1
. 36، ص المرجع نفسو-   2



  مضمون الأناشيد الوطنيةّ وخصائصيا الفنّية                    :الفصل الأول

 

31 

 

 
:  الأشكال البلاغيّة-      ب

فقد وظف الشعراء .           تتمثّل الأشكال البلاغيّة في توظيف الصّور البلاغيّة من الاستعارة والتّشبيو بنوعيو
الثوريون الطّاقات الإيحائيّة والحجاجيّة لإيصال المعنى إلى المتمقي، والنّشيد الوطني لم يكن موجيا لممثقّفين 

فحسب، إنّما كان موجيا لكلّ الطّبقات مع اختلاف المستويات الثقّافيّة وذلك بسبب الأمّية الّتي كانت سائدة أثناء 
ما يخاطب العقول من أجل إيقاظيا، وليذا السّبب تميّزت الأناشيد  ثورة التحرير، فالشّاعر لا يخاطب العاطفة بقدر

 " فاشيدوا" الإستعاريّة، سوف نقوم بتحميل بعض الاستعارات الموجودة في النّشيد الوطني الثوريّة بقمّة الصور
:  المتمثّمة في البيتين 

لى استقلالنا بالحرب قمنا ***   وعزفنا نغمة الرّشاش لـــــــــــحنا وا 
 1"فاسمعوىا و استجيبوا لمنّدا ***  صرخة الأوطان من ساح الفدا 

وىي استعارة مكنيّة ذكر المشبّو وىو الرّشاش  " نغمة الرّشاش"           فقد تجسّدت الاستعارة في قول الشّاعر
وحذف المشبّو بو وىي الآلة الموسيقيّة ووجو الشّبو بينيما ىو النّغمة، وكأنّ الشّاعر توقّع من الشّعب أنّو غير متفيّم 

فكرة الحرب لما فييا من موت وتشريد ويبرىن لو أنّ الثّورة لم تختر الحرب إلا مرغمة متّخذة من رنّة البارود لحنا 
. تعزفو عميو

ىنا أيضا استعارة مكنيّة  ذكر المشبّو وىو الأوطان "من ساح الفدا  صرخة الأوطان"           أمّا الاستعارة الثانيّة 
وحذف المشبّو بو الإنسان ووجو الشّبو بينيما ىي الصّرخات، فالشّاعر ىنا يطمب الاستماع إلى الصّرخة المتعاليّة 

. من ساحات الفداء والاستجابة ليا
 كذلك الاستعارة بنوعييا في قصائده ليزيدىا جماليّة في الشّعر، فاستعمل ألفاظ في محمّد العيد           وظف 

: غير موضعيا بقرائن مانعة تمثّمت في قولو 
وناجيتو لو كان يــــــــــسمعني البــــحـر *** وقفت عمى بحر الجزائر ليمة 

عمى البرّ مغتاظا ولم يذنــــــــــــــــب الـبرّ *** يا بحر مالك ىائجا: فقمت لو
 2"وصفعا بالأيدي الموج رقّ لو الصّخر *** ومالك لا تألوه  دفعا و ضجّة 

            ىنا استعارة مكنيّة فقد خاطب الشّاعر البحر كأنّو إنسان ووصفو بصفات الإنسان يسمع ويغضب 
.     ويصفع حيث حذف المشبّو بو الإنسان وترك أحد لوازمو
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          وعمى عكس الاستعارة تتوفّر الأناشيد الوطنيّة عمى كم لابأس بو من التشبييات لأنّ التّشبيو أسيل لمفيم 
: مفدي زكرياوالاستيعاب  ومن أمثمتو قول الشاعر 

 1"وطويناه كما يطوى الكتاب*** يا فرنسا قد مضى وقت العتاب 

ىنا تشبيو تام ذكر جميع عناصره من المشبّو إلى  "وطويناه كما يطوى الكتاب"           التشبيو ىنا في قولو 
المشبّو بو وأداة التشبيو ووجو الشّبو، المشبّو بو وىو حرف الياء الدال عمى الاستعمار الفرنسي والمشبّو بو ىو 

.  الكتاب وأداة التشبيو الكاف ووجو الشّبو ىو الطّي
          كما استعمل الشعراء الطباق بكثرة وذلك لعيشيم حياة الظمم والقير والاستبداد بين شعب مسالم والآخر 

يضاحو يقول محمّد العيد في قصيدة : ظالم وذلك قصد تبيين المعنى وا 
وتـــــــقصى أعلاميا تعميما ***   رافق الكتب والمكاتب دىرا 
 2"وبدا عصره الجديدا قــديما *** فبدا عصره القديــــــــــم جديدا 

. القديم والجديد:          يظير الطّباق في الكممتين
  :التشابو في الموضوعات .3

            كانت سمة التشابو في الأغراض  و الموضوعات  في الشعر الوطني الجزائري وذلك راجع لمظروف 
التي كانت سائدة في البلاد من استعمار ودمار ىذا ما جعل الشعراء ينظّمون في نفس الموضوعات  ويمجئون  إلى 

ويعود ذلك إلى أنّ حركة الإصلاح كانت .... يتمثّل في تأثير المصمحين عمى النّيضة "نفس الأغراض ومصدر ىذه السّمة 

 فكان الأديب أو الشّاعر ضمير الأمّة وصدى ىموميا 3"إطارا ثقافيا ضمّ معظم المثقّفين بالمغة الوطنيّة بعد تشتت وضياع 
 .ولسانيا المعبّر عن معاناتيا، لأنّ الشّاعر ىو شاعر ومواطن في الوقت نفسو يؤثّر ويتأثّر 

           فكانت الثّورة حدث تاريخي عظيم وأىمّ موضوع أليم الشّعراء وأبرزوا من خلاليا مواىبيم، وكان ىدفيم 
التّصدّي لمعدو لأنّ أكبر تحدي لمعدو ىو الشّعر، وىذه السّمة كانت بارزة في كثير من القصائد مثل القصائد التي 
تغنى فييا الشّعراء بالوطن والحرّية والمقاومة وجميعيا كانت تصوير للأوضاع التي فرضيا المحتل عمى الشّعب 

إلى "  بعنوان المقاني ابن السّائحالجزائري، فكلّ الشّعراء كان ىدفيم واحد وىو الاستقلال والحرّية ومثال ذلك قصيدة 
: يقول فييا " الشّعب الجزائري

كلّ المذائد   حينا ، يقتفي حينا ***  بني الجزائر ىــــــــذا الفقر أفقدنـا "
في سوء ميمكة عمّت نوادينـــا *** بني الجزائر ىـــــــــذا الميو أوقعــنا 

                                                           
   .11محمّد العيد آل خميفة ،الديوان ، ص -  1
2
 . 445، ص المرجع نفسو-  

. 231أحمد شرفي الرافعي، الشّعر الوطني الجزائري، ص : ينظر-  3
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عن نيل مكرمة ترضي المحبينا *** بني الجزائر، قومي، مالكم غربــا 
 1"دون البرايا، عيوب جمعت فينا ***  بني الجزائر ما ىذا التقاطع من 

           الشاعر في ىذه الأبيات صور أوضاع الشعب من معاناة وقير التي طبّقيا المستعمر عمى الشّعب، 
:  فأبيات ىذه القصيدة متشابية في موضوعيا وأسموبيا مع قصيدة لرمضان حمّود والتي يقول فييا

عمى حمل أثقال العلا و الفضائل *** بكيت عمى قومي لضعف نفوسيم 

بكائي عمى طفل ضعيف العزائم ***  بكيت عمييم والحشـــــــــا مـــــــــتقطع 

 2"مـــــــــــــكدرة مـــــمموءة بـــالعجائب ***  بكــــيت عميــــــيم إذ رأــــــــيت حياتيم 

              فكمتا القصيدتين في مجممييما تصوير للأوضاع السّيئة التي فرضيا الاستعمار عمى الشّعب 
فيذه . إذ تتضمّن عتابا قويا لأبناء الجزائر عمى خموليم الجزائري، وفي الوقت نفسو ىي دعوة إلى النّيضة والتّحرر

في الأغراض والموضوعات جعمت العديد من القصائد التي قاليا شعراء متعددون تبدوا كأنّيا " سمة التشابو " السّمة 
.   قصيدة واحدة لمشاعر نفسو 

 :الأبعاد الدلاليّة .4
            إنّ  الثّورة التحريرية الكبرى كانت وقعا ذا بال عمى النّفوس والبلاد وكان لمشّعراء حضورا بارزا خمّدوا 

المجاىدين وبطولاتيم ونظّموا الشعر تحت تأثير ىذه الثورة، فتوجّو الشعر إلى تصوير مواقف الحرب وأعمال 
 :، لذلك نجد في أشعارىم أبعاد دلاليّة متميّزة  تمثّمت في لممجاىدينالتعذيب وبثّ روح  الصّبر والثبّات والتّضحيّة

: البعد الوطني _    أ
نرى أنّ الشعراء  العرب بصفة عامّة والجزائريون بصفة خاصّة نشئوا وترعرعوا متبنيين قضيّة الثورة           

خلاص عميق مساىمين في  الجزائريّة لكلّ مداىا وعمقيا بجميع دلالاتيا وأبعادىا، فصوّروا ذلك كمّو بواقعيّة حيّة وا 
خدمة قضيّة الوطن، فكثيرة ىي الأشعار الجزائريّة الّتي حممت النزعة الوطنيّة وركّزت عمييا في زرع روح الوطنيّة 

:  التي تغنى فييا بالجزائر في قولو  لمفدي زكريافي نفوس الجزائريين وأحسن مثال عمى ذلك  إلياذة الجزائر
ويا حجّة الله في الكــــــــــــائنات ***  جزائر يا مطمع المعـــــجزات 
ويا وجيو الضاحك القــــــسمات *** ويا بسمة الرّب في أرضو 

 
                                                           

. 54عبد المالك مرتاض، معجم الشّعراء الجزائريين في القرن العشرين، دار ىومو، الجزائر، د ط ، د س، ص-  1
.  233أحمد شرفي الرافعي، الشعر الوطني الجزائري، ص -  2



  مضمون الأناشيد الوطنيةّ وخصائصيا الفنّية                    :الفصل الأول

 

34 

 

 1"تموج بيا الصور الحــــــــالمات *** ويا لوحة في سجل الخمود 

نابعة من اعتزازه بالجزائر وأوراسيا ىي منبع محمّد بمقاسم خمّار          وكذلك نجد ىذه النّزعة الوطنيّة عند 
: الثّورة التي يؤيّدىا شعب برمّتو عمى الأرض وتزلزل كيان المستعمر يقول في قصيدتو 

شعاره أنّنا لممــــجد نــــــنتقـــــــــــم *** في الجزائر ، في الأوراس ممتيبا 
 2" أرض تزلزل و الييجاء تحــتدم *** جـــــيش يعزّزه شعــــــــب بـــــــأجمعو 

 شاعرا وطنيا لأبعد الحدود حيث يتميز بصدق إحساسو اتجاه وطنو ووقف محمد العيد            كما يعد أيضا 
:  وقفة اعتزاز لميلاد جديد لمجزائر التي كان اسميا صدا بين الأوطان يقول في قصيدتو

ولو ىواي عمى المدى و تشيعي *** يا موطنا لي خصبو ونعيــــــــــمو 
في ناشــــئ بجــــــــوانبي متــــــرعرع *** مازال حبك ناشئا مــــــــــــترعرعـــــا 
 3"ما اخترت إلا في سبيمك مصرعي *** أقسمت لو خيرتني في مصرعي 

: البعد الإسلامي الديني_        ب 
     يعتبر الدّين الإسلامي بمثابة  الركيزة  المنيعة للأمة الإسلاميّة، حفظيا من التفّرق ووقاىا من اليزّات،      

وظلّ الإسلام عقيدة وحضارة في الشّعر الجزائري، وعلامة بارزة تأكّد الاعتزاز بيذا الدين والإخلاص ليذه العقيدة 
. عملا وقولا، وقد تفاعل معظم الشعراء الجزائريين بكل صدق مع القضايا العربيّة ومع ىموم العروبة والإسلام

.          وليذا أخذ الشعراء عمى عاتقيم ميمّة الدّفاع عن العقيدة ومبادئ الإسلام داعين الشعب التمسّك بالدين
من أكثر الشّعراء دفاعا عن الإسلام باعتباره المسمك الوحيد لمنّجاة والنّجاح يقول في محمد العيد وكان الشّاعر 

: إحدى المقطوعات 
تنازلو الأحداث شرّ نــــــــزالو ***  أفيقوا فيذا الدّين بين ربوعكم 
وترميو أشلاء الرّدى بنــبال ***  تحاول نكباء الضّلالة نفســـــــو 
 4" ليأمن ىذا الدّين كل ضـلال ***  فقوموا مقامات الدّفاع حيالــــــو 

            الشاعر كأنو يحسّ بمسؤولية اتجاه دينو ووطنو فينبّييم من غفمتيم  ويوقظيم من سباتيم حتى لا يقعوا 
. ضحيّة المؤامرة التي كانت تيدف إلى تشويو صورة الإسلام والقضاء عمييا، ويحثّيم أيضا عمى الإقدام والدّفاع عنو

  فقد أكّد أنّ ثوار الجزائر ما ىم إلا امتداد طبيعي لمجاىدي الأمّة الإسلاميّة صالح خرفي           أمّا الشّاعر 
عادة أيامو الحافمة بالأمجاد والبطولات يقول في ىذا المعنى  : ناضموا من أجل إحياء الإسلام وا 

                                                           
. 19، ص 1987، 2مفدي زكريا، إلياذة الجزائر، المؤسسة الوطنيّة لمكتاب، الجزائر،ط-  1
. 13، ص 1982عبد الله الركيبي، الأوراس في الشّعر الحديث ودراسات أخرى، الشّركة الوطنيّة لمنّشر والتّوزيع، الجزائر، د ط، - 2
. 144محمّد العيد آل خميفة، الديوان، ص -  3
. 13 ص  المرجع نفسو،- 4
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يقيم لغابر الإسلام ذكـــــــــــــــــــرى *** ففي أرض الجزائر خير جند 
لقد وعد الإلو الحق نــــــــــصرى *** ينادي  (بعمي)كـــــأنّك فييم 

 1"كأسرع من وميض البرق سرى ***  وسيف الله يذكييا فيمـــضي 

نّما الدّفاع عن الجزائر ىو دفاع عن الدّين الإسلامي .             فمم تكن ثورة من أجل الأرض فقط، وا 
: البعد القومي العربي_        ج 

    لقد ساىم الشّعراء في إحياء عروبة الجزائر، ىذه العروبة التي خمقت فييم مشاعر أخوّة ومشاركات       
وجدانيّة ييتزّ ليا كيانيم من المشرق إلى المغرب، فما يصيب قطرا منيم إلّا وتيتزّ ليا نفوس أناس الأقطار الأخرى 

العالم العربي بيذه العروبة المكينة كالجسد الواحد إذا ألمّ بجزء من أجزائو " وىذا ما جاء في قول محمّد البشير الإبراىيمي 
  2...."حادث، أو نزلت مصيبة تداعت لو سائر الأجزاء بالنّصرة والغوث أو بالتوجع والإمتعاص

         وعمى ىذا الأساس قام الشّعراء العرب عامة والجزائر خاصة بتمجيد الثّورة والدفاع عن العروبة والقوميّة 
": تعطّمت لغة الكلام "  في قصيدتو مفدي زكرياوفي ىذا يقول 

لك فــــــــــي الجزائر حرمة و ذمام *** يا أمّة العرب الكرام كــــــــــــــــــــــــــرامة 
رحـــــــم تــــــــتشابك عندىا الأرحام *** في كل أرض لمعروبة عـــــــــــــــــــندنا 
لبّتو مـــــصر و أدركتـــــــــــــــــو شام *** إن صاح في أرض الجزائر صـــــائح 
 3"يزكيو في حــــرب الخلاص ضرام*** في المغرب العربي عرق نابــــــــض 

ره، ربّما يعود ذلك إلى ي         الشّاعر في ىذه المرّة  تطرّق إلى موضوع العروبة فكان حادا في أسموبو وتعاب
. طبيعتو الحماسيّة والظروف الجديدة بعد قيام الثّورة التّحريرية

يخاطب العروبة كمّيا تاريخا ودينا " أيّيا العرب و الخطوب جسام" في قصيدتو رمضان حمودونجد الشاعر       
: وأرضا قائلا 

دون ىذا العناء مـــــــــــــوت زؤام *** أيّيا العرب و الخطوب جسام 
ممطرات كــــــــــأنّيــــنّ غــــــــــمام *** أيّيا العرب و الحوادث جاءت 
 4"فمتى النّطق و السّكوت حرام *** إن يكن لمحياة فيكم طـــــــــموح 

                                                           
، 1998، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط، (دراسات فنية موضوعيّة) 1962-1954مصطفى بيطام، الثّورة الجزائريّة في شعر المغرب العربي -  1

. 286ص 
. 250ص المرجع نفسو، -  2
. 252 ص  المرجع نفسو،- 3
 . 51 ،ص 2005، 1محمّد صالح الجابري ،الأدب الجزائري المعاصر ، دار الجيل لمنشر و الطباعة و التوزيع ،ط -  4



  مضمون الأناشيد الوطنيةّ وخصائصيا الفنّية                    :الفصل الأول

 

36 

 

كانت لمثورة الجزائريّة أبعادا سمع صداىا القريب والبعيد لما حممتو من مبادئ وقيم وقوّة وشجاعة ف          
 .ومقاومة
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ومن خلال ما ألمحنا إليو توصّمنا إلى أنّ الأناشيد الوطنيّة لعبت دورا بارزا في استمرار الثّورة وتنشيط          
النضال الوطني وتنميّة روح المقاومة إذ كانت سجلا صادقا لطموحات الشّعب وتطمّعاتو وساىمت في استقلال 

. الوطن وىزم المستعمر
ن الشعراء وفّقوا في إيصال مقاصدىم وذلك من خلال إيقاظ عزائم الشّعب إذ كان خطابيم حماسيا               وأ

مشحونا بالاندفاع والتّحريض من أجل تحقيق الحرّية والاستقلال من خلال آليات الإقناع التي توخّاىا الشّاعر حيث 
.  كان تحدّي الشعراء بالقمم أكبر تحدّي لمعدو

 ىو الصّدق في التّعبير والواقعيّة والروح الجماعيّة وتعبير الشّاعر عن أفكار  الأشعار الوطنيةأىمّ ما ميّز         و
. الرّفض عن طريق الأشكال المغوية بنوعييا المّغويّة والبلاغيّة

 مفدي زكريا  لشاعر الثّورة الصّاعد قصيدة الذبيح نحاول في الفصل الثاني  دراسة وتحميل            وىذا ما جعمنا
 .كعينة 

 

 

 

 

 
 



 الفصل الثاني          
 "قصيدة الذبيح الصاعد "  الدراسة التطبيقية       

 تحليل القصيدة: المبحث الأول    

 الأبعاد الوصفية الدلالية في القصيدة: المبحث الثاني

 الخصائص الفنية في القصيدة:     المبحث الثالث
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 الأناشيد الوطنية من الرّغم أنيا لم تمحن إلّا أنّيا ضمنمبدئيا يمكن تصنيف قصيدة الذبيح الصاعد          

توفرت فييا كل خصائص النشيد الوطني التي أشرنا إلييا في الفصل الأول ومن الضروري إنشاد ما تبقى من شعره 

 .الذي لم يسعف الزمن لو في إنشاده

 : تحميل قصيدة الذبيح الصاعد: المبحث الأول

في السجن، وىذه القصيدة مفدي زكريا  من أعظم القصائد التي نظّميا "الذبيح الصاعد " تعد قصيدة           
بسجن بربروس في القاعة التاسعة في المريع الثاني من الميل أثناء حكم الإعدام عمى أول شييد دشّن المقصمة المرحوم " نظمت 

ىذا البطل الذي قدم نفسو بكل فخر وفرح من أجل أن تحيا الجزائر، الذي لم  1 " 1956 جوان 18أحمد زابانا وذلك ليمة 
إنني مسرور جدا أن أكون "يخش الموت بل صعد المقصمة وىو يردد النشيد ويقول كلاما ساخرا مستيزئا من فرنسا 

كان يعرف جيدا نياية رحمة . 2"أول جزائري يصعد إلى المقصمة ، بوجودنا أو بغيرنا تعيش الجزائر حرّة مستقمة 
دوخوىا الّذين  وكان ىدف الفرنسيين التخمص من الوطنيين. حياتو و مطمئن إلى مصيره وما يمقى في سبيمو

 .بنضاليم وبطولتيم التي أصبحت خطرا عمى وجودىا في أرض الجزائر

           فتفجرت ألفاظ الشاعر من أعماق قمبو لوصف تمك المشاىد المريعة التي وقعت في غمرة لييب الثورة 
الجزائرية، وبدت ىذه القصيدة واقعا مماثلا ومشخصا أمام المتمقي،  ودعا الشاعر من خلاليا الشعب الجزائري كبيره 

 . وصغيره لمواجية العدو الغاشم

 : 3 قراءة في العنوان_أ

أول ما يمفت الانتباه عند قراءة أي قصيدة أو مقالة أو قصة ىو العنوان ، لأنو يمثل أىم مكونات  إن         
 ويعد أول عتبة تواجو المتمقي عند تعاممو مع خصائص النص فيو إن صح التعبير. النص

                                                           
 .17مفدي زكريا، الميب المقدس، ص -  1
 .47، ص 2012التواتي بوميمة، نماذج من الثورة في النّص الشعري، دار المعرفة، الجزائر، د ط ،-  2
ستأنست أثناء تحميل العنوان إلى دراسة مذكرة طاوي أحلام، التحميل الأسموبي لمخطاب الشعري لمفدي زكريا أنموذجا، مذكرة القد -  3

 . 2016/2017لنيل شيادة الماستر، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة سعيدة، 
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وبفضمو يدخل القارئ في عممية حوارية مع النص المراد 1"المولد الفعمي لتشابكات النص وأبعاده الفكرية والإيديولوجية " 
 .فك شفراتو واستجلاء مفاىيمو النصية المتواجدة داخمو

الذي سنحاول فك " الذبيح الصاعد"           وىذا الكلام ينطبق عمى عنوان القصيدة التي نحن بصدد دراستيا 
 .شفراتو، انطلاقا من مجموعة التساؤلات والاستفسارات التي أثارت في أذىاننا جممة من الاحتمالات والتأويلات

 :         ونبدأ في البداية بحصر الدلالات المعجمية لمكممات الواردة في متن العنوان

كما تعني أيضا القربان والشنق . ذبح، يذبح، ذبحا، وىو ما يصمح أن يذبح ويقدم لله تعبدا:         الذبيح
بمعنى الفداء وفي ىذا جاء قول الله في شأن " التضحية" واللامبالاة بالموت ، وكميا تصب في معنى واحد وىي

فوَدوَييْنوَاههُ )"إسماعيل عميو السلام  بيْححٍ  ووَ يمحٍ  ببِذبِ ذبيح الشعب  رمزا لكل " زبانا " والشاعر  قد  جعل من البطل الشييد . 2("عوَظبِ
 .شييد الذي لا يياب الموت ولا يخافو

   3" من صعد المكان و فيو صعود و أصعد و صعد بمعنى ارتقى مشرقا :" أما كممة الصاعد 
ىو "           والعنوان من حيث البنية النّحويّة  ىو عبارة عن جممة اسمية مركّبة من خبر لمبتدأ محذوف تقدير 

فالعنوان يحمل طابعا مجازيا استعماريا يترك في القارئ أثر فني يجعمو يكتسي دلالة إيحائية و " الذبيح الصاعد
 .إمكانات ممكنة لو والموحي لمغموض و المؤدي بدوره إلى إعمال الفكر

" ويصبح   .            فالعنوان ذو دّلالة منزاحة دلّت عمى روح الإخلاص والتّضحيّة والاستشياد في سبيل الوطن
ىو ذاك الإنسان الذي ضحى بحياتو من أجل شعبو ، وانتشرت روحو في كامل التراب الجزائري "  الذبيح الصاعد 

 .، وصعدت في الوقت نفسو إلى السموات العلا

 :تحميل القصيدة_      ب

صورة عن لحظات الفرح والسرور التي زخر بيا " الذبيح الصاعد " في ىذه القصيدة  يصف الشاعر         
فقد بدأ بوصف مشيد البطل . أحمد زابانا وىو يتقدم إلى المقصمة ليمقى مصيره و يصوره كأنو مسرور ليس حزين

زابانا وىو سائر نحو المقصمة غير خائف ولا مرتعش، ىادئ النفس مطمئن البال، شامخ الأنف، رافع الرأس، مثبت 

                                                           

  .97، ص1997 يناير 2جميل حمداوي، السيميوطيقا و العنونة، مجمة عالم الفكر، المجمس الوطني لمثقافة و الفنون، الكويت، - 1 
 .107سورة الصافات، الأية - 2 

  . 520، ص 4،1997ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ج -  3
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يقول في المقطع الأول من ىذه القصيدة . خطاه، كل ىذه الصفات جعميا في ألفاظ فخمة تميق بيذا المقام العظيم 
 :مجسما كل تمك المعاني 

 يتيادى نشوان ،  يتمو النشيدا***  قام يختال كالمسيح وئيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا 

 فل ، يستقبل الصباح الجديـــدا*** باسم الثغر ، كالملائكة أو كالــــــــــــــــــــــط 

 1"رافعا رأسو ، يناجي الخمـــــــودا ***  شامخا أنفو ، جلالا وتيـــــــــــــــــــــــــــــــــــيـا

          نلاحظ أن الشاعر قد اعتمد عل لغة أدبية موحية من خلال استعمالو ألفاظ دالة يظير ذلك في 
الدالة عمى الثقة بالنفس والصمود في وجو " يختال " تدل عمى المضي والشجاعة والعزم، ثمّ " قام " قولو 

ذلك دال عمى الكبرياء والعزة من غير انكسار، ومن المسيح عرّج عمى الملائكة " يتمادى " العدو، أما 
الدالة عمى الطيارة، أو كالطفل الدال عمى البراءة والطير والعفة والمستقبل لأن الأطفال يحممون دائما بغد 

 .أفضل

           انتقل الشاعر بعد  ذلك إلى تصوير أجواء أخرى، إلى  بلاد مصر في عيد كميم الله موسى 
عميو السلام، ولكن الفارق بينيما ىو أن موسى عميو السلام كمّمو الله، أما زبانا الشييد فقد كممو المجد و 

 :والكممتان ليما صمة بالله عزوجل يقول ". المجيد " كممة المجد مشتقة من إحدى صفات الله 

 ـــــد ، فشد الــــــــــحبال يبغي الصعــــــــــودا*** حالما ، كالكميم ، كممة المجـــــــــــــــــــــ 

 ـــر، سلامـــــا ، يشــــع في الكون عـــيـــدا***  وتسامى ،  كالروح ، في ليمة القــد 

 ـــــراجــــا ، و وافى السّماء يرجو المزيدا***  وامتطى مذبح البــــــــطـــــولــــــة مــعـــــ 

 2"كممات اليـــــــــدى ، و يدعـــــــــــــو الرقودا .... ** * وتعالـــــى مثل المؤذّن ، يتـــــمو

الشاعر في ىذه الأبيات كأنّو يصف رحمة في أجواء السماوات وما يحدث من أمور غيبيّة نحن             
نؤمن بيا، والشييد في تعاليو وتساميو يضارع المؤذن لأنّ المؤذن ينادي إلى الصلاة أمّا الشييد فيدعوا 

 .إلى الثورة والنيوض والعزم وتغيير الأوضاع

                                                           
 .17مفدي زكريا، الميب المقدس، ص -  1
 .18-17المصدر نفسو، ص -  2
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رثاء يعج بالحماسة  والقوة والتحدي والعزيمة، لأن تضحيّة الأبطال "زبانا "           يواصل الشاعر رثاء
 " :زبانا " تنبعث من موتيم نجاة وحرّية شعب، يقول عمى لسان 

 واصمبوني، فــــمست أخــــشى حديــدا*** أشنقوني فمست أخـــــــــــــشى حبـــالا 

 دي، و لا تــــمــثم ، فمست حقــــــــــــودا*** وامثل سافرا محـــــــياك جـــــــــــــــــلا 

 أنا راض، إن عاش شعبي سعيــدا*** واقض يا موت في ما أنت قاض 

 1"حرّة، مــــــســــــتـقـمـــة ، لـــن  تـــــبـــــيـــدا *** أنا إن مــــت فالــــــجـــــزائــــر تـــــــحيا 

            يبين لنا الشاعر في ىذه الأبيات عظمة وشجاعة ىذا البطل الذي لم يخش الموت ولا الجلاد 
يقظة وابتداء لبعث جديد يتّسم بالصلابة، فيو يدخمو ويتفاعل " بل كان فخورا وسعيدا بتمك النياية، والموت عنده 

معو بوصفو تشكيلا لذات ترفض الاستسلام والخنوع و الاعتراف باليزيمة والرضا بالتشظي والانكسار، بل إنّ الموت 

 فسخر من الجلاد ومن الموت  قصد تمرير رسالة ساخرة .2"تطيير وخلاص يعتمد عمى المواجية لا الانسحاب 
 . إلى المستعمر مفادىا أنّو لا يروّعنا الموت تحت جرائمكم لأنّ قتلانا في الجنّة يخمدون

لم يتأثّر بإعدام رفيق دربو  في " مفدي زكريا "            ولكن كلّ ىذا الفخر والاعتزاز لا يعني أنّ 
السّجن بل كان متأثرا أشدّ التأثر، ولكن  تأثره  كان من نوع خاص لأنّو كانت تضحيّة من أجل تحرير 

فرض نفسو في ميدان الكفاح وصمد في وجو العدو وليس في موتيم " زبانا" الوطن، وأراد أن يبين لنا أنّ 
ما يدفع لمبكاء والأسى والتحسّر، بل ما يدفع عزيمة الشعب وازدياد يقينو في ضرورة الاستشياد فداءا 

 .لموطن

              لقد استمد الشاعر صورة ىذا الشييد من مشاىدتو لتمك المشاىد، وقد مزجيا بخمجات نفسو 
الملائكة، ليمة القدر، جبريل، )معتمدا في ذلك عمى بعض الكممات الموحية والواردة في القرآن الكريم مثل 

وكانت ىذه الألفاظ كمصر إليام تيز القموب وتوقظ  (.....المؤذن، الوحي، الخالدين، المسيح، صموات
 .العزائم ضدّ الاستعمار الغاشم

                                                           
 .18مفدي زكريا، الميب المقدّس، ص -  1
 ،ص 2005عبد الناصر ىلال، تراجيديا الموت في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية، القاىرة، د ط،-  2
36. 
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من خلال استعمالو الأفعال الثلاثة ذلك              كانت ىذه القصيدة عبارة عن معمومات وأوامر يتبيّن 
يختال، يستقبل، يدعو، يرجو، يتمو، يناجي، )المستقبل  (....قام، زغردت، شدّ، امتطى، تعالى )الماضي 

وكذلك التيديد مثل .....( اشنقوني، أحفظوىا، أقيموا، أحشري، اربطي، اجعمي)الأمر (....ييز، يحتل
 .وكان الغرض من ىذه الأفعال الحث  عمى الثورة والنصح والإرشاد (......اقض، امثل)

             وقد غمب الأسموب الخبري في القصيدة، أما الأسموب الإنشائي فمم يتجاوز الثلاثة والثلاثين 
بيتا، والغرض من توظيف ىذه الأساليب ىو الاعتزاز بالشييد والتأكيد عمى تساميو وخمود ذكراه رغم 

 : موتو، وذكر جممة النداء ست مرات تجمت في قولو

 1"في السمـــــــوات، قد حفظنا العـيودا*** يـــا زبــانـا أبــمغ رفــاقـك عـــــــــــنا 

 2"عــشـــتم كالــــــوجود ، دىــــــــر مديـدا***  يــا زبـانا ويـــا رفــــاق زبــــانــا 

في ىذين البيتين طمب الشاعر من الشييد بتبميغ الرسالة لمزملاء في السماء، كما وجّو أيضا           
 :خطابو لمجزائريين لتوعيتيم وتفقيييم لذلك استيل البيت بأداة النداء في قولو

 3"ــفوا الذل، و استطابوا  العـــقــــودا *** يا ضلال المستضعفين، إذ ىم

كذلك استعمل أسموب النيي التي تمثمت صيغتو في لا تفعل أي المضارع المقرون بلا الناىية             
 :تجمى ذلك في قولو

 دي، و لا تــمثــم،  فــمست حـــقودا***  وامــــــثــل ســـافرا مـحيــاك جــــــلا 

 4"ين، فاستصرخي الصميب الـحقودا***  سوف لا يعدم اليلال صلاح الد 

زابانا  يتحدث الشاعر بمسان "لا تمثم فمست حقودا "        ومن بين الصور التي وظفيا الشاعر نذكر
ويعني في ذلك لا تغطي وجيك عند إعدامي لأنّ الحقد ليس من صفاتي وقد سبق و امتثل لو سافرا 

 .محيي الجلاد وىنا أسموب النيي الذي عكس لنا نفسيّة الشييد اليادئة والثابتة

                                                           
 .19مفدي زكريا، الميب المقدس، ص -  1
 .24المصدر نفسو، ص -  2
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ينفي عن عدم وجود رجال من صلاح الدين أي " لا يعدم اليلال صلاح الدين"          والصورة الثانيّة 
أنّ الجزائر تمتمك أيضا صلاح الدين في وجو فرنسا وتحاربيا وتنتصر كما انتصر صلاح الدين عمى 

 .الصميبيين

 :      ومن أساليب الاستفيام نذكر ما ورد في قولو

 كــيف نــرضى بأن نــعيش عــبيدا*** لـيـس فــي الأرض ســادة و عـبيد 

 ودخيلا بـيا، يـــعـيش ســـــــعيدا*** أمــــن الــعدل، صاحب الـدار يـشقى 

 وغــريب يحـتل قــــصر مــــشيدا***  أمــن الــعدل، صاحب الـدار يــــعرى 

 ويـــنال الـــدخــيل عـــيشا رغـيدا***   ويـــجــوع ابـــنيا، فـــيعدم قــــــوتـا 

 1"ويــظـلّ ابــنيا، طــريدا شــريــدا*** ويــبيــع الــمـسـتعمــرون حـــماىــا

       الشاعر في ىذه الأبيات يستفيم عن حال الجزائريين ووضعيتيم، وكيف يرضون أن يعيشوا عبيدا 
وىذا الاستفيام يعكس نظرة الشاعر إلى شعبو لأنّو . في أوطانيم والرضا بالذل والإىانة من قبل المستعمر

 ولكنو متأكّد أنّ شعبو فالشاعر قد تساءل.يعمم أنيم لن يرضوا بأن يعيشوا عبيدا ولن يستسمموا إلى العدو
ليجعل المستمع يستميم " أسموب الاستفيام " لن يعيش مذلولا وميانا كالعبيد، وتعمّد  إبراز ىذا الأسموب 

 ".مراد المجيب ويقتنع بو، مع استخدامو شيء من الحكمة الذي يدل عمى الاستنكار الذي أثارتو اليمزأمن

 وأثناء تحميمي  لمقصيدة شد  انتباىي كثرة توظيف التشبييات والرموز التي استمدىا من القرآن           
الكريم ومن التراث العربي الإسلامي إضافة إلى الكنايات والاستعارات وغير ذلك وسنكتفي في ىذا المقام 

 :بذكر بعض التشبييات الواردة في القصيدة في قولو

 ـــفل، يــستقبل الــصباح الجديدا*** باسم الثغر، كالملائكة أو كالطـــــ 

 2"ـــــد، فشد الحبال يبغي الصعودا***  حالما، كالكميم، كممة المجـــــــــ 
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فقد أخذ .           وكان الغرض من ىذه التشبييات ىو إبراز المكانة العميا لشييد الوطن أحمد زبانا 
الشاعر يصفو بكل صفات التّعظيم والتبّجيل وبكل ما من شأنو يحمل معاني السمو والتعالي و الرفعة، 

فالتّشبيو في ىذه الأبيات أقام ربط بين واقعين متباينين وترك لممتمقي تأويل وجو الرّبط بين ىذين الواقعين 
 :ويقول في بيت آخر

 1"لا يــبــالــي بــروحو، أن يــــجودا*** وشـــباب، مــثـل الــنسور، تـرامـى 

       فقد شبو الشاعر الشباب بالنسور التي لا تبالي بروحيا في سبيل الانتصار، وىو طمب موجو 
 .لمقارئ أو المتمقي مفاده ضرورة  الفداء بالنفس والنّفيس من أجل تحقيق حرية الوطن

 وقد احتمت الاستعارة مكانا واسعا في حيز القصيدة  بغية إيصال المعنى إلى المتمقي، حيث يقف 
تترتب الحجج في الخطاب عمى أساس طاقتيا الحجاجية وقدرتيا عمى الإقناع ، " الممقي والمتمقي عمى خط واحد و

 :وقد تشكّل البناء الاستعاري في قولو  2"يقوم المرسل بترتيب الحجج عمى أساس دعميا لدعواه 

ذا الـــشعب، داىـــمتو الـــرزايا    3"ىــــب مـــســتصرخــا و عـــفــا الــــرّكـــودا***  وا 

ضمنيا أنّ الشعب الجزائري بقي صامدا ولن يرضخ " داىمتو الرزايا "             وكان يعني في قولو 
للاستسلام رغم المصائب التي كان يعيشيا وذلك أنّ الرزايا لا تلاحق البشر إنّما تصيبو وتمحق بو 

 :الأضرار، ويقول في بيت آخر

 4"ـــــراجا، و وافى الـــسماء يــرجو الــمزيدا***  وامـــتـــطــى مذبح الـبطولة معــــ 

فقد ذكر الشاعر المشبو "  امتطى مذبح البطولة "             تجسدت الاستعارة في ىذا البيت في قولو
وىو مذبح البطولة وحذف المشبو بو وىو الحصان  وأتى بأحد لوازمو تدل عمية وىي الامتطاء وىذا عمى 

 .سبيل الاستعارة المكنية
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            عمى العموم لقد استطاع الشاعر استغلال  كل أدوات الخطاب الشعري لنقل صورة جميمة عن 
الشييد واعتباره قدوة حسنة وكذلك ليتمقى المتمقي ىذا الخطاب قصد الدّعوة إلى الجياد والكفاح والمقاومة 

 .واستنياض اليمّة الجيادية ضدّ المحتل

 : الأبعاد الدلالية في القصيدة: المبحث الثاني

 :البعد الدّيني .1
          لقد برز في ىذه القصيدة الطابع الإسلامي إذ يعد المنبع الأساسي لمشاعر مفدي زكريا لكثرة 

وقد وظف  بعض الألفاظ دون تغيير، . رموزه المبثوثة في سجياتو، وقد تجلاىا بمدلوليا ومفاىيميا القرآني
وذلك راجع لإيمانو القوي وعممو بالدين والفقو وكذلك لمتعبير عن خمجات نفسو ومشاعره و وجدانو اتجاه 

 :     ىذه القضيّة التي تجمت فييا روحو المتفائمة من خلال لغتيا وصورىا، يقول في مطمع القصيدة

 يــــتيـــادى نـــشوان يــــتمو الــــنــــــشـــيــــــدا***   قـــــــــــام يـــخــتــــــــال كـــالـــمسيـــــح وئــــيـــدا 

 1"ــر، سـلاما، يــــــــــــشع فــي الـكون عــيدا ***  وتــسامـــى، كالـــروح، فــي لـــيمة الــقـــــــــــد 

    فقد تجمّى البعد الديني في البيت الأول المتمثل في شخصيّة المسيح عميو السلام  وليس الإسم       
عيسى لأنّ الشّاعر وجّو خطابو إلى الشّعب الجزائري عامّة وليس النخبة المثقّفة فقط لأنو ليس ىناك من 
لم يعرف قصة سيدنا عيسى عميو السلام الذي أيده الله بمعجزات عظيمة تربي الروح وتبعث الإيمان بالله 
واليوم الآخر، قام الييود بتكذيبو وقذف أمو ودبّروا مكيدة لقتمو وأصدروا أمر بالقبض عميو وصمبو، فألقى 
الله شبو عيسى وقبض عميو وظنوا أنّو عيسى فصمبوه، ونجّى الله عيسى من الصمب و القتل، جاء في 

ميْ إبِنَّا :"}قول الله تعالى لبِيبِ قوَويْ يحوَ  قوَتوَميْنوَا ووَ يسوَى اليْموَسبِ يوَموَ  ابيْنوَ  عبِ ا المَّوبِ  روَسهُولوَ  موَريْ موَ ا قوَتوَمهُوههُ  ووَ موَ موَبهُوههُ  ووَ لوَ كبِنيْ  صوَ لوَيهُميْ ووَا بِنَّ  شهُببِّووَ  ووَ

ينوَ  توَموَفهُوا الَّذبِ نيْوهُ  موَا لوَيهُميْ ببِوبِ مبِنيْ  شوَككٍّ  فبِيوبِ لوَفبِي اخيْ ميْمحٍ  مبِ موَاالظَّنبِّ  اتبِّبوَاعوَ  إبِلاَّ  عبِ ، فسيدنا عيسى لم يمت بل 2"{يوَقبِينًا قوَتوَمهُوههُ   ووَ
 .وصفو الشاعر بألفاظ فخمة تميق بذلك المقام العظيم" أحمد زبانا"رفعو الله و كذلك 

         فكلا الرجمين  قد ضحا من أجل سبب مقدّس، إلا أنّ زبانا ارتفعت روحو إلى أعمى عميين، أمّا 
نّما شبّو لقاتمو، وسيدنا عيسى في الاعتقاد المسيحي صمب وفي  المسيح فقد رفعو الله إليو ولم يمت وا 
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اعتقاد الشاعر رفعو الله إلى السماء، والبطل الشييد زبانا عند الاعتقاد الفرنسي قتل و مات، مّا عند مفدي 
 .زكري صعدت روحو إلى السماء إلى بارئيا إلى حياة أخرى

         ويواصل الشاعر وصف أحمد زبانا بصفات دينية قدسية بحيث ارتقى بنظرتو الدينيّة التي 
 : تقتصر  روحانية وأزلية عيسى عميو السلام حيث يقول

 لــيــــس في الخالدين، عيسى الوحيدا*** و مــــــــــا صمبـوه ... زعــــــــــموا قـــــــتــــــمو

ّــو جــــــبــــريل تـــــحــــت جــــنـــاحــــيــــــ   1"ـو، إلــــى الـــــمنتيى، رضـــــــيا شييدا*** لــــــفـ

لقد استخدم الشّاعر رمز المسيح الذي تحدّث عنو في مطمع القصيدة وظّفو  لمدلالة عمى الحياة           
 .والخمود والدّوام،  فزبانا لم يمت بل لفو جبريل تحت جناحيو وطار بو إلى جنّة الخمد تحت سدرة المنتيى

           لقد أعطى الشّييد زبانا  إشارة الانطلاقة الحقيقيّة لمثّورة والتّضحية وزيادة عزيمة الشّعب اتجاه 
 .وطنيم، فيو عند مفدي زكريا لا يقل عظمة و نبلا و طيارة عن الأنبياء

 :البعد السّياسي .2
          إنّ تفشي  ظاىرة الاضطياد في الشعوب المستعمرة وتدىور الأوضاع السياسية كان عاملا 
أساسيا في ظيور الشعر السّياسي، الذي كان يسعى إلى تجسيد مظاىر الظمم والحرمان بصريح العبارة 
ويدعو في الوقت نفسو إلى تمسّك الشعب بتراثو ودينو وأصولو الثقّافية، وحثّو عمى التعبير عن آلامو 
ظيار رفضو ونقمتو عمى الأوضاع الراىنة، ويثبت فيو الشّجاعة لممطالبة بحقوقو ومناجاتو بالحرّية  وا 

حياء  والاستقلال مجسّدا تاريخ الأمجاد وسيرة العرب وقضايا الحرية والاستقلال كحافز لتوعية الشعب وا 
 .الروح الوطنية في جسده

 عبّر في ىذه القصيدة  التي حممت في طياتيا غضب الشعب مفدي زكريا قد            والشّاعر 
الجزائري لحظة إعدام الشييد أحمد زبانا فوصف آلام الشعب ورفضيم لفقدان ىذه الروح الطاىرة التي 

 :كانت من بين الضحايا قدّمت روحيا لتحيا الجزائر حرّة مستقمّة يقول في ذلك

 حــــــــــــــرّة، مــــــــــــستـــــــــقمة، لــــــــــن تـــــبــيدا*** أنــــــــــا إن مـــــــــت، فـــــالـــــجزائر تحيا 
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 قـــــــــــــدســـــــــيـــــــا، فـــــــــأحسن الـــــــأأــترديدا *** قــــــــولــــة، ردد الــــــزمان صـــــــداىـــا 

 وأنــــــــقمـــــوىا، لمـــــجيل، ذكـــــــــــــــرا مــــجيدا *** احــــــــــــــفــــــــظوىا، زكـــــــيّةـــــالـمثانـي 

 1"طـــيّـــبــات، ولــــــــــقينوىـــــا الـــــــــــوليــــــــــــدا*** وأقـــــــــيموا، مـــــن شـــــرعيا صـموات 

إنّ بلاغة الشاعر وقوة الإقناع لديو جعمتو يرسم خطة قصيدتو عمى منياج يؤثر في القارئ               
جلاء أبطاليا ورفع شأن  ويوعيو إذ أنو عظّم الثورة في بداية القصيدة، و ذلك من خلال تقديس الثورة وا 

 كمنبو لإيقاظ الروح الوطنية النّائمة محتجا بوصية الشيداء ومحملا أحمد زباناالمناضمين، واستعمل إعدام 
يصاليا للأجيال الصاعدة، تمك الرسالة التي تنصّ عمى الموت في أرض  كل فرد مسؤولية نقل الرسالة وا 
المعركة خير من العيش في ظل الذّل والظمم،  وقد شبو الثورة بالصلاة لما تحممو من طير وطمأنينة 

 .لمروح بمحن الرصاص ودماء الشيداء

            كما نجد الشاعر يوظف معجزات وقصص لخمق الإيمان لنجاح الثّورة وفاعميتيا في نيل 
 :الحرية والاستقلال وتصوير بعض الأحداث السياسية التي يريد إظيار أىميتيا وعظمتيا في قولو

 2"و بــــــــيــــــرنا، بـــــــالمعــــجزات الوجودا *** كــــــــــم أتــــــــيــــــنا مـــــــن الــــــخوارق فــــييا

            حاول ىنا الشّاعر إبراز فاعمية الثورة في محاربة الظمم والطغيان مبينا صلابة الثورة من 
فالاحتقان الثوري في الجزائر فجّر " خلال تقديميا بتمك المعطيات تعبيرا اعجازيا كمعجزات الأنبياء والرسل،

إنّ البطولات قدرة عمى بعث ...بطولة ساخرة لا مبالية، فاقدة الإحساس بالآلام الجسديّة رىيفتو في المتعة الروحية

 وثورة الجزائر مجّدىا التاريخ حيث عُرفت بثورة المميون ونصف المميون شييد، كما عرفت ،3"الخوارق
بأبطاليا الفدائيين وأحداثيا ومعجزاتيا التي جعمت الشعب الجزائري يتمتّع بالحرية والاستقلال والسّيادة 

 .المطمقة

            ومن سمات ىذه القصيدة أيضا توظيف الصور التعبيرية، حيث استطاع تصوير ووصف 
منظر الثورة وغضب الشعب وتوضيح منطق سياسة الثورة ومدلوليا التي جاىدت من أجمو وىو الاستقلال 

 :وتجسد ىذا في قولو
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  د الــــــــــمــــــنـــايا، ونــــــمـــــتقي الـــــبــــــــــارود***  وانــــــــدفـــــــعنا، مــــــــثل، الكــــواسر نــرتــا 

 1"لا يـــــــبــــــــالي بـــــــــروحو، أن يــــــــجـــــــــــودا*** وشباب، مــــــثل الـــــــنسور، تــــــــرامـــى

 لوصف عنف الثورة واشتداد لييبيا ضد الاستعمار مبينا شجاعة الكواسر والنّسور          وظف لفظ 
المجاىدين في تحدي الموت ودخول المعركة تحت شعار النصر أو الاستشياد، وكان الوصف يتمتع بدقة 

من  (موصوف)والثورة  (صفة)عالية وتشبيو كبير بين الصفة والموصوف لما يتمتع بو الكواسر والنسور
 .عوامل مشتركة في القوة والصلابة واليقظة بين الثورة والنسور

            فثورة الجزائر كانت رافضة لكل أشكال الظمم كما امتازت بالقوة والصلابة في مواجية  العدو، 
والفطنة واليقظة لمكائده، ىذا فيما يخص الشّباب الجزائري الذي تجري فيو الدماء العربية حيث يتميز 

بالشجاعة واليبة ولا يخاف الموت يرمي بنفسو عمى العدو كما ترمي النسور والكواسر نفسيا عمى 
  .فريستيا

           وفيما يخص الإناث فتمثمت في انضماميم إلى الجيش الجزائري وىنّ من عُرفن بالصبايا 
واستحممن استفزاز الغزاة ومثّمن الحرب النفسية لما يخمقن من احتقار في أنفس العدو عند مقابمة ومحاربة 

 :الصبايا وجسد ىذا في قولو

 كـــــــــــالــــــمبـــــوءات، تــــــستـــــــفزّ الـــــجـــنودا*** وصـــــــــــبـــــــايا، مـــــــــــخدرات تـــــــبــــــــــــــارى

 ه، و مــــــــدّت معاصـــــمــا و زنـــــــــــــــــــــودا***  شـــــــاركت فـــــــــي الجيـــــــاد آدم حــــــــــــوا 

 2"ن، وفــــــي الــــــحرب غــصنيا الأمــــــتمــــودا***  أعـــــــممت فـــــي الـــــــــجراح، أنمميــا المد 

          والمرأة باختلاف أدوارىا من بنت وأخت أم زوجة فإنّ الثورة تزيد من أدوارىا إن كانت من 
الأحرار، فنجدىا ثائرة في جيش التحرير ونجد منينّ الممرضة في الكيوف والمغارات ومنينّ من أمّنت 
عمى السرّ، ومن باتت حارسة بعيونيا، فكان الوصف في محمو لما  تمتاز بو المبؤات من قوة وميارة 

شعال الحماس في صفوف  ووفاء في تنفيذ مياميم التي تمثمت في النضال والتمريض ومداواة الجراح وا 
 .المقاتمين والدعوة إلى محاربة العدو والعناية بالمرضى
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           فاتخذ الشّاعر من أبطال الفتوحات الإسلامية وسيمة للاعتزاز بيم واستثارة النّفوس والتذكير 
 :بمقاصدىم وذلك في قولو

 1"ين، فــــــــــــاستصرخي الـــــــصميب الحقودا*** ســــــــوف لا يــــــــــــعدم اليلال صلاح الد 

كمادّة تصويرية بأنّو ميما طال ليل العذاب لا بدّ أن يأتي "           لقد وظف الشاعر شخصيّة صلاح الدين 

 وظّفيا كخمفية لصوره التعبيرية، فنجد قتال صلاح الدين الأيوبي 2"ىلال صلاح الدين ليسفر عن وجو الصّبح 
لمصمبين وانتصارىم  عمييم من أجل تحرير يتشارك اليدف مع قتال الشّعب الجزائري الاستعمار الفرنسي 

من أجل الحرّية والاستقلال، فكان استحضار شخصيّة صلاح الدين الأيوبي القائد الإسلامي والمقاتل 
 .العربي خير تصوير لما اجتمع فيو مع الشعب الجزائري في نبل القضيّة ودفع الذّل والميانة

          ومن حكمة الشاعر جعل إحدى وسائل التعذيب والترىيب سخرية مما ضعف من فاعميتيا ومنح 
فإنّ السجن عند مفدي يتخذ شكل خصم يقاومو " المجد لمن صمدوا في وجييا وامتنعوا عن إفشاء أسرار الثورة

 :وذلك في قولو  3"ويتحداه ساخرا من وسائمو الإرىابية

 4"إن فـــــــي بـــــــربروس مــــــجدا تـــــــــــميــــــــدا؟ ***مـــــــــثوى الضحايا  ((بربروس))                واجـــــــــعمي

          إنّ الشاعر حول السّجن من مبنى مخيف ومعزول يدب الرعب في السجين إلى مصنع مجد 
وفخر يحول الشخص إلى بطل ورمز لمفداء وفرصة لكتابة سيرة ذاتية مفعمة بالشجاعة وقوة التحدي 

والصبر وجعل الفرد ينظر إلى السجن عمى أنّو امتحان يمكن النجاح فيو بالتحمي بالصبر والتمتع بروح 
التحدي والتعامل مع السّجن عمى أنّو خصم يمكن مقاومتو والوقوف في وجيو، وىذا من باب إضعاف 
العدو في وسائل ترىيبو لمشعب الجزائري ومن باب تنميّة العزيمة والإرادة في الشعب الجزائري وترىيب 

 :العدو الفرنسي جاء في قولو 
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 1"المزيـــدا  ((ىو شمين))ــــــمت من قبل *** عطـــــــــمي ســـــــنة الإلــــــــــو كــــــــــما عــــــــــــــــــــــط 

           إنّ الشّاعر يدعم قصيدتو بالحجج والبراىين من أرض الواقع وعمى لسان التاريخ ليثبت قدرة 
الثورة عمى منح الحرية لمشّعب الجزائري ويوضح أنّ لا سبيل للاستقلال إلّا بالثورة لأن إنصاف الحمول لم 

 .تعطي أي نتيجة في حرب الفيتنام

          وىذا ما جعل الشاعر يستعمل دلالات القوة والعنف إذ لا سبيل لقمب الأوضاع أو الوصول إلى 
نتيجة إلّا بالقوة، وىذا ما أنتجو حرب الفيتنام بقيادة ىوشي منو زعيم الاستقلال الفيتنامي ضدّ القوات 
الفرنسية في معركة ديان بيان واشتركت الثّورة الجزائرية والفيتنامية في البحث عن السّلام والاستقلال 

 .الديمقراطي الوطني

          ويواصل الشّاعر توظيف الأحداث التاريخية ولكن باختلاف الأىداف من توظيفيا، فنجد 
الشاعر قد وظّف ما حدث لممكيا لويس التاسع في مصر عند محاولة احتلاليا والطمع  في أراضييا 

واتخاذ ممكيم أسيرا في سجن المنصورة بدار لقمان بمصر وىذا من أجل إحباط عزيمة الاستعمار الفرنسي 
 :وذلك بتوجييو خطابا لفرنسا في قولو

 فـــــــــــــرنســــــــــا بـــــــــالـــــــــحرب، درسا جديــدا*** نــــــــــــــسيت درســــــــــــيا فــــــــــــــرنسا، فـــــــــــمقــــــنـــــا 

 2"قــــــــبورا، مـــــــلء الـــــــــثرى ولـــــــحــــــــــودا (ن*** دار لــــــــقـــــــــــمــــــا )وجعــــــــــــمنــــــــــــا لـــــــــجندىـــــــا

          ىنا ذكّر الشّاعر فرنسا باليزيمة النكراء وجرّىا أذيال الخيبة في حادثتيا مع مصر وتوعّدىا 
بيزيمة أشدّ منيا وخيبة أمل أكبر وأعظم إن لم تعد أدراجيا وتعتبر من التاريخ فمن يكون حظّيا أحسن 

 .ممّا كانت عيو بمصر

           إنّ الشّاعر توجو بقصيدتو إلى نقطة ميمّة وىي موت بعض الأفراد الذين يعتبرون عناصر 
عداميم من أجل أن تضعف معنويات الثوار وتزداد عزائميم وتوجو  فعّالة في الثورة وذكر طريقة موتيم وا 

 :ليم بالخطاب في قولو
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 عــــــــــشتم كــــــــالوجودا، دىـــــــــر مــــــــــديـــــــدا *** ((زبانا ))ويـــــــــــا رفـــــــــــــــاق  ((زبانا))يـــــــــا 

 ((شييدا  ))وتــــــــــمنى بـــــــــأن يــــــــــمـــــوت  ***  ((زبانا  ))كـــــــل من في البلاد أضـــــــــــــــحى 

 1"كـــــــنتم الـــــــــبعث فــــــــيو و الــــــتجــــــديـــــدا ***   أنـــــــــــــــتم يـــــــــــا رفــــــــــاق، قــــربــــــان شـــعب 

 ذكر الشّاعر المقاتمين والثوار لما ينص عميو الإسلام في الشّيادة ودعم قولو بوعود زبانية وأنّ             
نّما بداية الحياة الحقيقية،  الشييد يبقى حيا عند ربو وتبقى ذكراه خالدة فالشّيادة ليست انتياء الحياة وا 

حباط الثوار الناتج عن فقدان زبانا ورفاقو إلى سباق وأمل في نيل نفس المكانة وأخذ  وىكذا حوّل حزن وا 
 .حصّتيم من الشيادة والخمود

          يوضّح الشّاعر أنّ الجيش الجزائري حاول بكل الطرق استعمل كل الوسائل السممية ولكن بدون 
جدوى ويؤكّد فكرتو بأنّ الحرية تأخذ ولا تعطى وأنّ الحل  الوحيد المتبقي ىو أخذ الحرية بثورة مسمحة 

 :ويجسد ىذا في قولو

 يـــــــــا فـــــــــــرنسا، لــــــــــقد مـــــــــــممنا الـــــوعودا*** يـــا فــــــــــــرنسا، كـفى خــــــــــداعا فــــــــــإنــــا 

 مــــــــمت، وأبـــــــــديت جــــــــفوة و صـــــــــــــــودا*** صـــــــــــــــرخ الــــــــــــشعب منــــــــــذرا، فـــــــتصا

 2"ــــــــــاش، يـــــــــمقي إلــــــــــيك قــــــــولا مــــــــــــفيدا*** سكـــــــــت الــــــــناطقون، وانـــــــــطمق الــرش

           يبيّن الشاعر في ىذه الأبيات أن فرنسا لا تصغي لمطالب الجزائريين وأنّ الحل الوحيد ىو 
السّلاح لأنّو يجبرىم عمى الاستماع ويخمق جوا من الصّمت من شأنو أن يسمح لصدق عبارات السلاح أن 

 .تصل وتأتى لمجزائر بنتيجة

           وقد بين الشّاعر المكانة المرموقة لمسلاح في استرجاع الحرية ودوره الفعال في نيل الاستقلال، 
 .إلا أنّ السلاح الذي كانت تخافو فرنسا ىو القمم الذي لم تقوَى عمى محاربتو بأية طريقة

 :البعد النّفسي .3
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بعيدا عن الموضوعية والمنطق يأتي البعد النفسي ليوضح ذاتية الشّاعر بما تحممو من          
أحاسيس ومشاعر وعواطف اتجاه موضوع القصيدة وقد تكون خاصة بنفسيتو من خلال تأثّره بإعدام زميمو 

أو تحكي عن شعور وأحاسيس الأفراد الآخرين مما يشتركون معو في الحادث أو في التجربة المعاشة 
 .فأراد الشاعر أن يوصل أفكارىم ومعاناتيم وغضبيم وانفعالاتيم وتأثرىم بما جرى لزميميم

          وأضاف الشاعر لمساتو الخاصّة من بلاغة المسان والمحسّنات البديعيّة والصور البيانيّة حتى 
تظير الفكرة بأحسن حمّة لمقارئ، فيضمن وصول المفيوم والمعنى بأحسن وجو حاملا رسومات ىادفة عن 

الواقع المعاش والحادث الموصوف، ويتمتع ىذا البعد بالشّفافية موضحا تفاصيل الحادث أو التجربة 
بصراحة وصدق بعيدا عن التمميح أو التستر أو إخفاء أجواء المعاناة لأنّو يتكمم بمسان النفس والقمب لا 

نّما ىو عبارة عن رسالة مشفّرة تبعتيا النفس البشرية والقمب ليتمّ تحميميا من طرف العقل  العقل، وا 
ووضعيا في متناول القارئ بدون إحداث تغيير في المعنى، فالبعد النفسي ىو وصف دقيق لإحساس ما 

 .بتصويره في مشيد يجسّد الحادث ويجعل القارئ ينفعل ويتحسس الواقع الذي يعيشو الأفراد

          ففي الذبيح الصاعد يصف الشاعر مشيد أول شييد جزائري يصعد إلى المقصمة بكممات معبرة 
 :ولحن حزين يسمح لمقارئ بأن يعيش تمك المحظة بكل تفاصيميا وذلك في قولو

 1"يــــتيـــادى نـــشوان يــــتمو الــــنــــــشـــيــــــدا*** قـــــــــــام يـــخــتــــــــال كـــالـــمسيـــــح وئــــيـــدا

لقد جسّد الشاعر شجاعة وتقبل زبانا لمقدر وترحيبو بالموت لما يحممو الفعل قام من إرادة الشييد          
في التوجو نحو المقصمة واتبعيا بصفة يتيادى، نشوان وىذه الأوصاف تبين قوة الشييد وعزّة نفسو 

 .واقتناعو بتقديم نفسو كأضحية تحيا بيا الجزائر حرّة مستقمة

           إنّ ىذا الوصف الدقيق يجعل القارئ يعيش المشيد وكأنّو يرى الشييد أحمد زبانا وىو يقبل 
عمى الموت لا يرجو رأفتيم مستيزئا بجلادىم، ويظير مدى إعجاب الشاعر التي ظيرت عمى الشييد وىو 

 :عمى عتبة الإعدام، ويواصل وصفو واصفا تفاصيل أكثر دقة في قولو

 ـــفل، يــــستقبل الــــصباح الـــــجــديـــتــدا**** باسـم الـــثّغر، كــالملائـــك، أو كــالط 

 1"رافــــــعا رأســـو، يـناجـــي الـــخــــــــمـــــــــودا***  شـــــــامـــخـــا أنــــــفو، جـــــلالا وتــــــيـــيـــــــــا 
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        يوضح الشّاعر بأنّ فوق تمك الشجاعة والثقّة بالنفس يرسم الشييد ابتسامة عمى ثغره مشبيا 
ابتسامتو بابتسامة الطفل أو الملاك لتبيين مدى فخر أحمد زبانا بالشيادة، وقوة إيمانو بخمود وحياة 

الشيداء بعد الموت وعدم إظيار ذل للأعداء أو الرجاء رحمة منيم،  يظير كل ذلك في قولو شامخا أنفو 
فقد بين مفدي زكريا أنّ الشييد كان يفضل الموت عمى . جلالا وتييا، وفي قولو يستقبل الصباح الجديدا 

نّما يراىا بداية لحياة أخرى وىذا  عيشة الذل في ظل الظمم ، ويبين أيضا أنّ الشييد لا يرى الموت نياية وا 
 .ما يأتى مع الصباح الجديد عقب ليل مظمم ظلاما حالكا

          إنّ عبارات القصيدة توحي بثبات الشييد إلى آخر لحظة ومواجيتو لمموت بكل شجاعة وثقة 
بالنفس وتمسّكو بكبريائو وعزّة نفسو إلى آخر نفس في حياتو، وبلاغة الشاعر جعمت من الجنازة عرسا 
وحوّل الأحزان إلى أفراح وتخطى الموت ومراسيم الدفن وذىب بنا إلى الحياة الحقيقية، وىي الحياة بعد 

 :الموت التي تجعل من الشّييد عروسا يتمثل ىذا في قولو

 2"ــــــلأ مــن لـــحنيا الـــفضاء الـــبـــــــعيــدا*** رافــــلا فــي خـــلاخــل، زغـــــــردت تمـــــ 

فوصف السلاسل والأغلال بالخلاخل التي تتزين بيا المرأة وقرع الحديد بالحديد أنو زغاريد، 
وجعل وصف الشييد عمى أنّو عروس تحمّت بزينتيا ويرف بيا إلى الجنان بزغاريد وىو واقع الشييد بعد 

 .الموت

         إنّ وصف الشّاعر مفدي زكريا يخمو من الشفقة عمى زميمو ولكن ىذا ليس دليلا عمى عدم تأثّره 
نّما تأثره تخفي وراء إيمانو بالقضية الأكبر التي كان يدافع عنيا كلاىما وىي  بإعدام زميمو في السّجن، وا 

 .الثورة المسمحة التي من شأنيا أن تمنح الحريّة والاستقلال لمجزائريين

 :البعد الاجتماعي .4
         إنّ العلاقة بين الأوضاع السياسية والأوضاع الاجتماعية والتي تعتبر علاقة طرديّة أي أنّ 

تحسن الأوضاع السياسية يستوجب ويستمزم تحسن الأوضاع الاجتماعية، والعكس ىو الذي جعل الشّاعر 
يصف الانعكاس السمبي للاستعمار عمى الجانب الاجتماعي لمشّعب ويقترح بعض الحمول التي يرى فييا 

                                                                                                                                                                                     
 17، صمفدي زكريا، الميب المقدس-  1
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا- 2



  "الصاعد الذبيح قصيدة" التطبيقية الدراسة:                                الفصل الثاني

 

55 

 

الخلاص من الظمم والاستبداد ويحارب الفقر والجيل الذي تفشى في المجتمع داعيا إلى التمسك بالقيم 
 .والمبادئ المتوارثة من جيل عن جيل في المجتمع الجزائري

         وشخصية الجزائري معروفة بتحمل الشقاء، وقد اُستغل من طرف المستعمر الذي كان يطمح إلى 
جعل الشعب تحت سيطرتو وأوامره ونواىيو ويصبح السيد عمى الشّعب الجزائري بعد استنفاذ قوتو 

ضعاف عزيمتو، فقد نادى الشاعر الشعب الجزائري إلى الجياد ومحاربة الطغاة في قولو  :وا 

 1"أصـــــــبح الحـــــــــر لمــــــطغام مــــــــــســــودا*** دولــــــــــة الـــــــظــــــــــمم لمــــــــــــزوال، إذا مــــــــــا 

          يبين الشّاعر أنّ المستعمر يستعمل الظمم كأداة لإضعاف الفرد وتحطيم عزّة نفسو وعزيمتو 
فيصبح لقمة لمعدو قابلا لمعبوديّة مبايعا لسيادة المستمر، ويذكّر الشّاعر الشعب الجزائري أنّ العبوديّة 
والسّيادة قرار والتّمتع بالحرّية تبدأ باتخاذك قرار سيادتك عمى نفسك واقتناع الفرد بأنّ الثورة أو الموت 

بكرامة خير من ذلّ العبودية وأنيا الحل الوحيد لدفع الظمم ورد الاعتبار، أمّا الاستسلام فقد يزيد الطين بمّة 
 .لما يترتب عنو  من تفاقم في الأوضاع الاجتماعية  ومن جيل وفقر

         وفوق ىذا يصف الشاعر عظمة الشعب الجزائري الذي اتخذ من الثورة والحرب ممجأ رغم أنّيا 
توجب تقديم الدّماء والأرواح كأضحيات، دليل عمى كرامة وعزّة نفس الشّعب الذي رفض ذل العبودية 

 .وسيادة العدو عمى أرض وطنو والتخمي عن حقو المتمثّمة في الحرّية

           إنّ المستعمر اتبّع منياج الظمم كوسيمة لتحطيم الشّعب، لكن قيم الشّعب الجزائري ومبادئو 
جعل السّحر ينقمب عمى الساحر فكان ظمم العدو أكبر محفز ودافع لمشعب، والوقود المحرك لمثورة 

المطالبة بالحرّية والاستقلال ومن المستحيل أن يرضخ شعب عظيم كشعب الجزائر إلى مطالب العدو 
 :المتمثمة في التخمي عن السيادة وتقديميا لممستعمر المستبد يقول الشاعر

 2"كــــــــــيف نـــــــــرضى بــــــأن نعيش عبيدا؟*** لــــــــيس فـــــــــــــي الأرض ســــــادة و عبيد

          يبين الشّاعر سبب رفض الشعب الجزائري لسيادة المستعمر ويوضح أنّ مبادئ الشّعب الجزائري 
وقيمو الدينيّة مستوحاة من الإسلام التي تنص عمى أنّ الناس سواسية، ىذه القيم المغروسة في نفس 
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الجزائري وىذه المعتقدات التي تجري بروح الشّعب الجزائري مجرى الدم مستحيل أن تترك الفرد يسمم 
حريّتو ويرضى بالعبوديّة أو يعمن سيادة المستعمر عميو، وىذه القيم جعمتو يفضل الحرب والثّورة عمى 

 .العدو فيي أقل ضرر من الحرب مع نفسو ومواجية تأنيب ضميره

          يواصل الشاعر في قصيدتو ذكر القضايا الاجتماعية التي كان الشعب يعاني منيا ولم يستسمم 
 :ليا كالفقر والحرمان يقول في ذلك

 ودخــــــــــيل بــــــيا، يـــــــعيـــــــش ســــــــــعيدا؟*** أمــــــن الـــــــعدل، صـاحب الــدار يشقى 

 1"وغـــــــــريب يـــــــحتل قــــــــــصرا مــــــشيــــــدا؟*** أمــــــــــن الــــــعدل، صاحب الدار يعرى

          يوضح ىنا العوامل الأخرى التي ساىمت في رفض الشعب للاستعمار كونيا لا تتماشى مع 
مبادئو وقيمو ومنطقو وطريقة تفكيره، وىي الفقر الناتج عن المستعمر الذي جعل الشّعب محروم من 

خيرات بلاده ونعم أرض وطنو بينما يتمتّع بيا العدو ويتمذذ بنعيم الجزائر وىذا واقع لا يستطيع أن يعيش 
 .فيو مجاىد ومناضل ولا يقبل بيذا الوضع شعب حرّ 

           إنّ ىذا الواقع الأليم لا يرضى بو إلا من اتخذ الذل ديانة والجبن عقيدة والشعب الجزائري 
معروف بالكفاح والنضال والثورات التي تنجرف من نير التفاؤل والأمل بنيل الحرّية والاستقلال، فعبّر عن 

 :الفقر والجوع والمأساة والتشريد التي تحمّميا الشعب في قولو

 ويـــــــــــنال الـــــــــــدخيل عـــــــــيشــــــــا رغـــــــيدا؟*** يـــــــــــجوع ابــــــــــــنيــــــــا، فــــــــــــيعدم قـــــــــــوتــــــــا 

 2"ويـــــــــــــظل ابــــــــــــنيا، طـــــــــــــريــــــــدا شريدا؟*** يـــــــــــــبيـــــــــــــح الــــــــــــمستعمرون حمــــــــــاىـــــا

            فتغيير أحوال الشعب الجزائري من الرفاىية والسيّادة المطمقة عمى ذاتو إلى الفقر الشديد منيم 
معدوم القوت ومنيم المتشرد ومنيم معزول وراء القضبان ىو بحد ذاتو ثورة قادىا الشعب ضد الظروف 

 :القاسية، وىذا ما دفع بالشاعر إلى توجيو رسالة لممجاىدين مخاطبا إياىم 

 ألــــــــــفو الــــــــــذل، واســــــــــتطابـــــــوا القعودا؟***  يـــــــــــــــا ضــــــــلال المستضعفين، إذا ىم 
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 1... "لعـــــــــــنتو الـــــــــــسما، فـــــــــعاش طريدا*** لـــــــــــيس فــــــــــي الأرض، بـــــــــــقعة لـــذليل

            يؤيّد الشاعر المجاىدين في اختيارىم لمكفاح والثّورة ويذكّرىم بالذل الذي سيعيشون تحتو إن 
تخموا عن قضيّتيم القضيّة التي آمن بيا كل الشعب الجزائري أن تحيا الجزائر حرّة مستقمة، كما وضح لا 
سبيل لرجوع المجاىدين عن قضيتيم فمم يوقفيم إعدام عناصر منيم ولا شيادة من  سبقوىم، بل كانت 

 :حافزا ودافعا لاستمرار الثّورة ضدّ العدو والظالم وذلك في قولو

 2"أمّــــــــــــــــــة حــــــــــرة، وعـــــــــــــــــــزا وطــــــــــــــيدا*** فــــــــمـــــــــضى الشّـــعب، بالجماجم يبني 

             إنّ بلاغة الشاعر تبثّ الطمأنينة في نفوس المجاىدين وجعميم يطالبون بالشيادة قبل 
الحرية، قد جعل من جماجم المجاىدين الأفئدة الرئيسية والحجر الأساس الذي تقوم عميو دار العزة 

والشّرف والمجد، ويذكّر الشّاعر أنّ العممة المستعممة في دفع ثمن الحرّية والاستقلال تكون من دماء 
 :طاىرة زكية وذلك في قولو

 3" ـــــرار فـــــــــي مـــــــصرف الــــــبقاء رصيدا*** مــــــــــن دمــــــــــاء، زكيــــــة، صـــبّيا الأحـــــــ 

 استعمل الشاعر في ىذا البيت لفظة الدم ويذكر أنّ الدماء باىظة الثمن وأغمى ما يممكو الفرد          
ولكن عند مقارنتيا بحجم القضيّة ونبميا أصبحت قيمة الدماء معدومة ولا طعم بحياة في ظلال الذل 

 .وتحت سقف العبودية

مثالا عن الشجاعة والكفاح الصادق والجياد في زبانا               اتخذ الشاعر قضية إعدام أحمد 
سبيل الله والتضحية من أجل الوطن، فاغتنم فرصة إعدامو لينشر رسالتو التي مفادىا رفض الظمم 

والعبودية وسيادة العدو عمى شعبو وأرض بلاده ويدعو الشعب إلى مواصمة الثورة ومحاربة الظمم والطغيان 
الذي رضي بأن يموت كريما خير من أن يعيش ذليلا، وفضّل الشيادة  زباناوتخميد ذكرى البطل أحمد 

 .سيدا عمى الحياة عبدا
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              إنّ الوصف الدقيق لمشيد إعدام البطل والصورة التي رسميا الشاعر ببلاغة شعره وجميل 
صوره البيانية في وصف الظمم والمقاسات والألم والفقر الذي عاشو الشعب الجزائري بمغ بو المقصود 

 .وأوصل مفيوم الرسالة من الظمم إلى الثورة

  الخصائص الفنية لمقصيدة: المبحث الثالث      

 :          تميزت ىذه القصيدة بالعديد من الخصائص نذكر أىمّيا 

 :المّغة السّاخرة .1
           إنّ القارئ ليذه القصيدة يلاحظ مكامن السخرية فييا، والتي تكاد تكون من الوسائل التي يكافح 
الشّعب الجزائري ضدّىا والتي تتعمق كميا بفرنسا، فمم تكن سخرية من شخص قصير أو طويل أو بدين أو 

، بل كانت السّخريّة من الجلاد والموت والسّجن والمعتقد النصراني وغير ذلك، وىذه القصيدة ....نحيف
تسخر بصفة عامة من فرنسا التي ألقت بمفدي زكريا  في السّجن ظانة بذلك أنّيا ستمجمو عن قول الشّعر 

ففعمو  1"لتتفاجأ منو يقول الشّعر من غياىب أداة قمعيّة اسميا بربروس و ما أدراك ما بربروس " المحرّض عمييا 
 :ىذا كان بمثابة أكبر سخريّة تحدّى بيا قمع وظمم فرنسا، فتجمّت ىذه السّخرية في قولو

 ســيم خـــسفا، فـعاد شــعبا عـــنيدا*** وحــشري فــي غــياىب الــسجن شعبا

 2"إنّ فــي بـــربروس مــجدا تــميــدا *** واجــعمــي بــربــروس مــثوى الــضّحايا 

           يتبيّن في ىذه الأبيات أنّ السّخرية متعمّقة بالسّجن، والأعجب فييا أن الشاعر يخاطب فرنسا 
  .مباشرة بشيء من الاحتقار والتدنيس كأنّو يوجو ليا رسالة أنّو لم يعد سجن بربروس حميفك

            وتتواصل السخرية في القصيدة في كل ما يتعمّق بفرنسا وصولا إلى الجلاد في بيت أبدعو 
 :الشاعر في حوار مستيتر ساخرا من الجلاد يقول

 

                                                           
، خاص بأعمال 2سعيد عامر، المغة السّاخرة من المحتل و أثرىا في استنياض اليمّة الجياديّة ،عدد خاص ، ج-  1

الممتقى الدولي تحت عنوان الأناشيد الوطنية و دورىا التعبوي خلا الثّورة ، منشورات مخبر الممارسات المغوية في الجزائر ، 
 346، ص 2013جامعة مولود معمري تيزي وزو، 
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 1"ـــــدي ، و لا تــــمــــثــم ، فــــمــســت حــقودا *** وامـــثـل ســافـرا مــحــيـاك جــلا 

 زبانا          القارئ  المتأمّل ليذا البيت يكتشف أنّ الجلاد الممثم الذي يخاطبو مفدي زكريا عمى لسان 
ليس جلادا فرنسيا، بل يشير إلى الخونة الذين خانوا بلادىم وشعبيم فكانت أكبر سخريّة منيم لأنّيم 

ولم يتوقف مفدي عن السّخريّة بل سخر من كلّ ما يرتبط بفرنسا وقوتيا وجبروتيا . سينكشفون في الأخير
 :يقول

 وامــمئــي الأرض و الـــسّــمـاء جـــنودا***يــا فـــرنــسا، أمــطــري حــديدا و نــارا

 ـــل ، فــــتــغدو لــيا الـــضعـاف وقـــودا*** واضـــرمــييا عـــرض الـــبلاد شعاليــ 

 2"و امـــمــئي الشرق و اليلال و عـــيدا *** واســـتشـــيظي عـــمى اـمعروبة غـيظا 

             فقوّة فرنسا لم يبقَ ليا شيء أمام ىذه الأبيات المتحدية المستيترة منيا، حتى لو كان جنودىا 
بمثل قطرات المطر أو حتى خرّبت بيم في شرق أو غرب، فالثوار قد سخروا من بعض ىذه الأشياء ومن 

 . قوتيا وجبروتيا

           وكذلك نجد الشّاعر يسخر حتى من الموالين لفرنسا أولئك الّذين ظموا يتعمقون بالدّعوة إلى 
مفاوضة فرنسا فراح الشّاعر يخصيم بأبيات محتقرة ليم، وفي الوقت نفسو الوقت يحثيم عمى ضرورة 

 : الالتحاق بالثّورة، فيقول مخاطب تمك الفئة

 ألــفـــوا الــــذل، و اســـتطــابوا الــعــقـــودا***  يــا ضـــلال الــمستضعفين، إذا ىـــــم 

 لــعـــــنـتو الـــسّـــماء، فــعــاش طــــريــــــدا*** لــيـــس فـــي الأرض، بــقعـــة لــذلـيـل 

 3"ـض، ابمعي، القانع ، الخنوع ، البميدا *** يا سماء، اصعقي الجبان، و يا أر

الشاعر يطمب من السماء أن تصعق و تحطم الإنسان الجبان، والأرض أن تبمع ذلك الإنسان              
ما الجبن والبلادة والطرد ىي ... الذي يقنع بتوافو الأشياء وأرخصيا، فطمب منيم إمّا أن يوافوا الثورة وا 

 . النعوت السّاخرة التي يستحقونيا
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          فكل ىذه الأنواع من السّخريّة وظفيا الشاعر من  أجل دفع الشعب إلى التّحمس وأن يزداد جرأة 
 .عمى فرنسا، وىي من الأمور التي تستنيض اليمّة الجياديّة في نفوس الثوار

 :الرّمز الديني .2
          إن الكثير من الشعراء وظفوا الرمز في شعرىم، لكن اختمفوا في طريقة التوظف وكذلك في 

استغلال معانييا، لأنّ لكل شاعر قصده وطريقتو في توظيف الرمز، فمنيم من وظف الأساطير والتاريخ 
 .وأحداث بقيت عالقة بالذّاكرة

خاصة اعتمد عمى مصدرين أساسين ىما القرآن " الذبيح الصاعد"          فشاعرنا في قصائده عامة و
يقول . والتراث الإسلامي، حيث نجد في ىذه القصيدة تأثّره بأبعد الحدود بالقرآن الكريم والتاريخ الإسلامي

 :في مطمع القصيدة

 يتيادى نشوان، يــتمــو الـــنشيـــــدا*** قــام يــخــتــال كــالمــســيح وئــــــيـــــدا

 ـــفل، يستقبل الصباح الـجديــــــــدا*** باسم الثّغر، كالملائكة، أو كالطـــ 

 ــــد، فشدّ الحبال يبغي الـصعـــــودا*** حالـــما، كـــالكــميم، كــممو المجــــ  

 1"ــر، ســلاما، يشع في الكون عيدا ***  وتــسـامى، كـالروح، في ليمة الــقد 

المسيح، )          يتبين من خلال قراءتنا ليذه الأبيات توظيف الشّاعر لرموز الدينية كثيرة المتمثمة في 
فقد رمز في البيت الأول إلى المسيح عميو . وكل ىذه الرموز دينية (....الملائكة، الكميم، الروح، المؤذن

 كيف تقدم إلى المقصمة بكل شجاعة وكيف واجو زباناالسلام وىذا رمز لمفداء والتضحيّة فوصف 
 .المستعمر وتحداه وتقديم نفسو فداء لمجزائر

وىو رمز ديني شبّو زبانا بالملائكة ودلّ  (كالملائكة )           أمّا في البيت الثاني تمثّل الرمز في قولو 
 .ىذا الرّمز عمى عدم الخوف من الإعدام واستيزاءه بجلاديو

التي تحيل عمى النبي موسى عميو  (الكميم)             وفي البيت الثالث تجسّد الرمز الديني في لفظة 
كوَمَّموَ  } :السّلام وىذا ما جاء في كتاب الله في قولو موَييْكوَ ووَ يهُميْ عوَ رهُسهُلًا لوَميْ نوَقيْصهُصيْ موَييْكوَ مبِنيْ قوَبيْلهُ ووَ نوَاىهُميْ عوَ رهُسهُلًا قوَديْ قوَصوَصيْ ووَ
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مبِيمًا  فيذا البيت يشير  إلى الذي كممو الله وىو موسى، أمّا زبانا كمّمو المجد من السماء . 1 {المَّوهُ مهُوسوَى توَكيْ
لكّنو لم يكتفِ بالمكالمة بل طفق يشدّ الحبال لمصعود إلى المجد، فيو ليس أول شييد في الجزائر لكن 

 .أول شييد يطبق عميو ىذا النوع من الإعدام

 :              و في أبيات أخرى يقول

 لــيس فــي الــخالــدين، عـــيسى الوحــــــيدا***  و مــا صــمبوه... زعـــمـــوا قـــتمو

 2ـــــــو إلــــى الــــمنــتيى رضـــيا شــــيـــيـــدا***لــــفــو جـــبــرائيل تــحــت جـــنــاحــــيـــ 

وىنا يرمز إلى سيدنا عيسى عميو السلام في  (القتل والصّمب)تمثّل الرمز في ىذين البيتين                
ينوَ  }:قول الله تعالى  لوَ كبِن شهُببِّووَ لوَيهُميْ ووَا بِنَّ الَّذبِ موَبهُوههُ ووَ موَا صوَ موَا قوَتوَمهُوههُ ووَ يوَموَ روَسهُولوَ المَّوبِ ووَ يسوَى ابيْنوَ موَريْ يحوَ عبِ ميْ إبِنَّا قوَتوَميْنوَا اليْموَسبِ لبِيبِ قوَويْ ووَ

موَا قوَتوَمهُوههُ يوَقبِينًا  ميْمحٍ إبِلاَّ اتبِّبوَاعوَ الظَّنبِّ ووَ توَموَفهُوا فبِيوبِ لوَفبِي شوَككٍّ مبِّنيْوهُ  موَا لوَيهُم ببِوبِ مبِنيْ عبِ وكان القصد وراء توظيف ىذا  3"{اخيْ
لم يقتل بل لفو جبريل عميو السّلام  وصعد بو إلى السماء مثمما رفع سيدنا عيسى عميو  زباناالرمز أنّ 

 .السّلام

          خلاصة القول إن معظم رموز ىذه القصيدة ىي رموز دينيّة مقتبسة من القرآن الكريم وىذه 
الرموز التراثية الدينية تزيد من حيوية الخطاب وتعمق معناه خاصّة وأنّ ىذه الرموز مرتبطة بشخصية 

 . عظيمة عرفيا التاريخ الجزائري

  :معجم الألفاظ .3
           المعجم الشعري في ىذه القصيدة تصدى لتصوير مقاومة الشعب الجزائري  لممتعدي الفرنسي 

، فالشاعر تعامل مع الألفاظ الدالة عمى الثورة وعمى الشجاعة والتحدي زبانامن خلال البطل أحمد 
والحرب كمضمون لا يعرفو إلا من غاص في أعماق الثورة وتحدى صعابيا، وىذا دليل عمى تأثّر الشاعر 
عند تصويره إعدام زميمو زبانا وطريقة صعوده إلى المقصمة بكل فخر وكيفية صموده وثباتو وارتفاعو إلى 

 .وسنكتفي ىنابذكر بعض الألفاظ الدالة عمى الشّجاعة، الثورة ، والزمان والمكان. جوار ربّو مطمئن النّفس
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 : الشجاعة والشموخ_     أ

           قام، يختال، وئيدا، يتيادى، باسم، شامخا، جلالا، وتييا، رافعا، حالما، تسامى، امتطى، مذبح، 
 ....البطولة، وافى، تعالى، اشنقوني، اصمبوني، امتثل

 :الألفاظ الدالة عمى ميدان الثورة _  ب 

           حرّة، مستقمة، قتمو، تحيا، صمبوه، ثورة، الجزائر، ظمم، جيادا، رعبا، المنايا، الطغاة، البارود، 
جيوش، الموت، الأحرار، النصر، تحرير، الشعب، المستعمرين، فرنسا، المستضعفين، المحودا، الضحايا، 

 ...مثوى، القبور 

 :الألفاظ الدالة عمى الزمان _ ج 

 ....          الدىر، الزمان، الصباح

 :الألفاظ الدالة عمى المكان _ د 

 ....          الجبال، السجن، الأرض، الدار، بقعة، السماوات، بربروس 

          من خلال ىذه الألفاظ الدالة عمى التحدي و الصمود نستخمص أنّ الشاعر وفق في تصوير 
 . مشيد إعدام البطل أحمد زبانا وكذلك تحريك الثورة في نفوس الجزائريين لاستنياض اليمم وتحقيق الحرية

 :الإيقاع .4
             لقد مس الإيقاع الجوىر العام لمقصيدة واتصل بمختمف مقوماتيا الشّعرية من حيث المغة 
والرّمز والصورة، بل تخطى دوره إلى ما ىو أكبر وىو الذي ينظم الدور الحركي في الخطاب، وبين 

الانسجام والتوافق الحركي و النّغمي، والذي من شأنو أن يولّد حركة منتظمة " ويقوم الإيقاع عمى . المعنى والذات

فالإيقاع لو دور في التعبير عن نفسية وحالة الشاعر ويظير ذلك من . 1"يوفرىا الإيقاع لمغة التي يتخمميا
وسوف نقوم بدراسة القصيدة من حيث الوزن .خلال الحركات والأصوات والغرض منو إثارة المتمقي 

 : والقافية والتكرارات التي تجسدت فييا
 : الوزن_        أ
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            يعتبر الوزن عنصرا رئيسيا بالنسبة لمقصيدة ولا يمكن الاستغناء عنو، ومن خلالو يستطيع 
القارئ إدراك جمالية القصيدة، فإذا كان الوزن موجودا سيكون ىناك عبورا لمقارئ إلى المراحل الأخرى 

 لقراءة القصيدة، فما دلالة الوزن في ىذه القصيدة ؟ 
وىذا البحر من الأبحر الثلاثية .            وظف الشاعر البحر الخفيف الذي زاد القصيدة نغما إيقاعيا 

ونممس ذلك في البيت الذي   (فاعلاتن مستفعمن فاعلاتن *** فاعلاتن مستفعمن فاعلاتن )التفاعيل 
 :سنقوم بكتابتو عروضيا وتقطيعو

 1" يـــتيادى نـــــشوان يتمو النشيدا***                    قــــام يــختال كــــالمسيح وئيدا    
ئبِييْدوَايْ   ييْحبِ ووَ ـــــميْموَسبِ توَايْ لهُ كوَ ييْدوَايْ ***                      قوَـــــايْموَ يوَخيْ ـيوَايْدوَىيْ نبِشيْووَايْنوَ يوَتيْـــلهُ نيْنوَشبِ  يـوـَتوـَ

/                  0/ /0/0//  0//0///   0/0/// ***  0/0/  0/0/ /0/ 0//0/0 

 فعلاتن  مستفعمن  فاعلاتن ***                      فاعلاتن   متفعمن    فعلاتن   

يظير في ىذا البيت التي قمنا بتقطيعيا أنّ التفعيمة  طرأ عمييا تغيير بسبب خضوعيا لزحاف          
 .وعمّة فتحوّلت  مستفعمن إلى متفعمن 

          وىذا الوزن لعب دورا فعالا في القصيدة حيث زادىا نغما إيقاعيا، وخمق تلاحما صوتيا فيا، 
والشاعر تعمّد استخدام ىذا البحر قصد التعبير عن أحاسيسو وانفعالاتو وكذلك التعبير عن افتخاره بالبطل 
الشييد والتي أراد تجسيدىا من تفعيلات ىذا البحر التي جاءت في معظميا دالة عمى الحذف الذي خدم 

 . الشاعر لمتعبير عن تجربتو النفسية

 :القافية_ ب          

        لمقافية دور أساسي في الشعر وىي قرينة بالوزن تجعل في القصيدة تلاحما صوتيا ووضوحا في 
السّمع، فيي وسيمة لإحداث الأثر المطموب في نفسية المتمقي، كما تمثّل نسقا خاصا من الأصوات تتردد 
وتتكرّر في نياية الأبيات أو الأسطر وىذا التكرار يزيد لمشعر نغما إيقاعيا ومولدا لدلالات إيحائية تعمّق 

 .الإحساس في أذىان المتمقين

               وىذا ما لمحناه في القصيدة إذ نجد الشاعر تتبع نظام القافية الواحدة في انسجاميا 
وتماسكيا، وقام ببناء القافية بحرف الألف أما الروي تمثّل في حرف الدال المرتويّة بحرف الألف لخدمة 
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مقصية الشاعر المتجسّدة في إثارة المتمقي وتبميغ رسالتو، فالقافية كانت بمثابة منبو يزعج آذان المستعمر 
 :لعدم إصغائو لصوت الشعب المنادي بالحريّة يقول

 ونــــــداء مــــضـــى يـــيــــــــز الــــــــوجــــــــودا*** صــــرخة، تــــــــــرجف الـــــــعوالم مــــــــنيا 

 أصـــــــمبوني، فمست أخشى حـــــــــــــــديـدا*** أشـــــــنقــــــونــــي، فــمست أخشى حبــــــــالا 

 1"ــدي، ولا تــــــمــــــتثم، فــــــــمســــــت حقــــــودا*** وامـــــــتثل ســــــــــافــــــــــرا مـــــحـــياك جــــلا 

والإثارة مما يثير لمقارئ الإمعان والفاعمية                فضّل الشاعر حرف الدال كروي لتميزه بالقوة
لمتصدي لمقصيدة حتى يعيش الثوار مع ذلك الجو الثوري الذي عايشو الشاعر، والذي استحوذ عمى عقمو 
وعاطفتو ونفسيتو، وىذا الإيقاع أعطى لنفسيتو طاقة منشطة تبعد الممل وتجذب السامع وتجعمو يعيش مع 

 .الحدث ويصبح أكثر تجاوب مع النص

             يمكن القول أن الألف طغت عمى القصيدة ىذا الحرف الذي يعتبر من أمّيات الحروف وىي 
إشارة لمتوحيد الغني بدلالات متمثمة في الافتخار والسمو والمكانة، ليذا لجأ الشاعر ليذا الحرف الذي 

 .شكل نغما إيقاعيا مميزا، والذي دلّ عمى مكانة البطل والافتخار بو

              استطاع الشاعر أن يوظف الحروف المناسبة لمقافية والروي التي شكّمت تناسقا وانسجاما 
وتلاحما مع مقصدية الشاعر، ىذه الحروف المعبّرة عن نفسيتو وتجربتو وآلامو بحيث استطاع إيصال كل 

 .وقد شكمت القافية طرفا من الإيقاع ببنيتيا التي عكست ذاتية الشاعر ببروزىا القوي. ذالك لممتمقي 

 :التكرار_          ج

             يعتبر التكرار قيمة جمالية لا يمكن لمشاعر الاستغناء عنيا في تأسيس شعرية النّص حيث 
يحقق لمنص جانبين أولو يتمثل في الحالة الشعورية النفسية التي يضع من خلاليا الشاعر نفسية المتمقي 
في نفس المشيد أو المكان لما ىو عميو الشاعر، والجانب الثاني في الإيقاع الموسيقي لأنّ التكرار يحقق 

 .إيقاعا موسيقيا مميزا ويزيد القصيدة جمالية تساعد الشاعر عمى تأسيس موقفو وتجربتو وتصويره

                                                           
 .18مفدي زكريا، الميب المقدس، ص-  1
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          وتعد ىذه الظاىرة من الظواىر الميمة في قصائد الشاعر مفدي زكريا عامّة وقصيدة الذبيح 
يقاعا موسيقيا وقد حاول الشاعر من التكرار . الصاعد خاصة، وقد زادت القصيدة جمالا فنيا وثراء دلاليا وا 

 :وقد تجسد ذلك في قولو. إيصال صوتو وتجربتو الممحة 

 سيــــم خسفــــــا، فــــــــعاد شعبـــــــا عــــــنيــــــــــدا*** واحـــــــــشري فـــــي غياىب الـسجن شعبا

 وأصـــــــمبوني، فمـــــــــــــــــست أخشى حـــديـدا*** أشـــــــنقــــــونــــي، فــمست أخشى حبــــــــــالا

 كــــــــــيف نـــــــــرضى بــــــأن نعيــــــــــــــش عبيدا؟*** لــــــــيس فـــــــــــــي الأرض ســــــادة و عبيد 

 يـــــــــا فـــــــــــرنسا، لــــــــــقد مـــــــــــممنا الـــــوعودا***  يـــا فــــــــــــرنسا، ــفى خــــــــــداعا فــــــــــإنــــا 

 إن فـــــــي بـــــــربروس مــــــجدا تــــــــــــــــميــــــــدا؟*** مـــــــــثوى الضحايا  ((بربروس))واجــــعمي

 فـــــــــــــرنســــــــــا بـــــــــالـــــــــحرب، درسا جديــدا***  نــــــسيت درســــيا فــــرنسا، فـــــــــــمقــــــنـــــا 

 1"عــــــــــشتم كــــــــالوجودا، دىـــــــــر مــــــــــديـــــــدا  *** ((زبانا ))ويــــا رفــــــــــاق  ((زبانا))يـــــــــا 

عبيد، / أخشى، أخشى/ شعبا، شعبا:           ففي ىذه الأبيات قد كرر الشاعر توظيف الكممات التالية 
وقد تعمد اختيارىا لما تحدثو من إيقاع وأثر . زبانا، زبانا/  بربروس، بربروس/ يا فرنسا، يا فرنسا/ عبيد

وعمى . عمى المتمقي، ولإثبات بأنّ الحرية والاستقلال لا تعطى بل تأخذ بالتضحية والتصدي لمعدو الغاشم
 .العموم فقد شكّمت ىذه الكممات  في القصيدة حيزا إيقاعيا متناغما

وئيدا :            كما نلاحظ تكرار الحروف وبكثرة مثل حرف الدال المتواجدة في كل أبيات القصيدة كـــ
كمّيا دلت عمى الفخر والاعتزاز ... نشيدا، جديدا، بعيدا، خمودا، المجد، صعودا، القدر، عبيدا، مزيدا

بالبطل زبانا، فقد عبّر عنيا مفدي زكريا بإخلاص وصدق وأمانة بما شاىده وعاشو في تمك المأساة وبيذه 
 .التكرارات أراد أن يوصميا لممتمقي ليييئ نفسيتو ويتقبّل الفكرة

           وكثير من الحروف الأخرى المتكررة كالشين، الحاء، الألف، اللام وىي حروف تتميز بالقوة 
براز إيقاع نفسي  في السمع مما تثير الحماسة في نفوس الثائرين وييدف إلى إيقاع متوجو نحو الخارج وا 
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درامي، فكل ىذه التكرارات سواء أكانت حروف أم كممات كميا صبّت في حقل دلالي واحد وىو الموت من 
 .أجل الحرية والاستقلال
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 في ختام ىذا الفصل التطبيقي يمكن القول إن مفدي زكريا استطاع إيصال رسالتو إلى             
المتمقي من خلال مجموعة من الأدوات المغوية والروابط الحجاجية والألوان البيانية أوليا تمثمت في المغة 

وقد اختار الشاعر . التي وظفيا في ىذه القصيدة المفعمة بالحماس وبقوة الوقع عمى النفوس والأسماع 
الكممات والعبارات من ساحة الإعدام، وقد ساعدتو الأحداث في صنع معجمو الشعري وتدعيمو بالكممات 

 .والعبارات ذات الوقع القوي

          وثانييا اتخاذه المعجم الديني كوسيمة إقناعية لما يحممو الدين من مكانة مقدّسة في المتمقي، كما 
 .لو سمطة وتأثير ومدخل محمود العواقب يُحقق الخطاب من ورائو أىدافو المباشرة 

وقد تعمّد .            وثالثيا لجوئو إلى التكرار بمختمف أنواعو الذي يعتبر مظيرا من مظاىر الإيقاع 
الشاعر ىذا المظير قصد إثارة الحماس في نفوس المتمقين ودفعيم لمواصمة كفاحيم وجيادىم، وىذا 

 .التكرار ييدف إلى اكتشاف المشاعر الداخميّة والفصح عن تمك الدلالات الخفية فيما يشبو البث الإيحائي

             وقد انتيج الشاعر المنيج الإقناعي التأثيري في القصيدة كوسيمة خطابية جعمت الشعب 
                         .            الجزائري  يقبل عمى الجياد و يدافع عن وطنو لأنّ اليدف كان واحدا وىو حريّة البمد
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حيث نجح ،  إيصال مقاصده إلى المتمقي في وفّق قد  مفدي زكريا أنوفي الأخير يمكن القول         
كان خطابو مشحونا بقوة الاندفاع و الشّعب الجزائري، يمةمن خلال القصيدة إلى تحريك ىمّة وعز

. الإقناعوعمميّة التواصل   تحققتوقد. والتحريض من أجل نيل الحرية

:  فيما يمينوجزىا توصمنا إلى مجموعة من النتائج  ومن خلال تناولنا لموضوع البحث          

 في الأوساط المتمقيّة لما ، وقد أثرت أنّ الأناشيد الوطنية لعبت دورا فعّالا في استنياض اليمم .1
.  من مواضيع وسياقات تتعمق بالأحداث والوقائع التي كانت تمر بيا البلادحممتو

خمق بطولات وأمجاد لبعث روح الجياد وحب وتدفّق الثورات  في  ساىم ىذا النوع من النشيد  .2
. الوطن في نفوس الثوار بفضل شعراء ساىموا في تبيان مواقف بطولية وشجاعة عن طريق القمم

 المتمقي وذلك عن طريق  عمىتأثيرالقناع والإ كان النشيد الوطني ىو الوسيمة الفعالة في  .3
 ىو إنجاح  من ورائواليدف، وكان ىا كالثورة والمقاومة والجياد والحريّةتالمواضيع التي تضمّن

. العممية التواصمية بين الشاعر والمتمقي
التي حممت في بنيتيا الخطابية إيحاءات دلالية تتراوح  في الأناشيد  إبراز بعض الأبعاد الدلالية  .4

. ما بين تمجيد الشيداء والافتخار بالمجاىدين والثوار وبين احتقار الخونة الفرنسيين
  اليدف منو استمالة وكان .  بقوة التأثير في المتمقيشعراء ال الخطاب الثّوري الجيادي عند اتسم .5

 .بالقوة والجزالة المغة المبثوثة في لب القصيدة تتميزوقد . الشعب إلى الثورة 
ىي و . صيغ الانفجار والتيديدعمى الألفاظ الدالة عمى الثورة و في أناشيدىم عمى اعتماد الشعراء.6

 يميق فييا خاصية مسجمة في الشّعر الوطني لأنيا تملأ السّمع وتثير الانتباه بقوتيا وحماسيا، ولا 
.  لغة تملأ الأسماع وتيزّ الآذانا الألفاظ الرقيقة اليامسة بقدر ما تميق بواستعمال

عمى تممك أدوات مفدي زكريا  قدرة الشّاعر  (الذبيح الصاعد)لامسنا من خلال دراستنا لقصيدة . 7
المغة والرّوابط الحجاجيّة، وتوظيفيا توظيفا يدعم حججو واكتسابو لقدرات تعبيريّة مميّزة، إضافة إلى 

كثرة الألوان البيانيّة التي زادت القصيدة الشعرية طاقة حجاجية وكانت سبيلا في تحقيق الإقناع 
. والتأثير في المتمقين
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 وتتحوّل ا، أو مرىوبا القول إما مرغوب، وفييا يكون الشاعر الكممة طاقة إقناعيّة تحريضيّةملأ. 8
 بإشارات  المتمقي أو القارئ الكممة إلى إشارة لا لمدلالة عمى معنى فقط بل لتحفيز وتحريك الذىن

 .أخرى 

 فيو رافد من الروافد الأساسية في ، ليا أثر في الإقناع  يعتبر الشعر الوطني دليلا أو حجة نقمية. 9
. بناء النص الحجاجي لما لو من أثر في تحفيز النفوس

 لم يستخدم الشاعر الصور البلاغيّة كالتشبيو والاستعارة والكناية كزينة زخرفية في النص .10
كانت ىذه الصور ناجحة في الوصول و المتمقي، ، وليقنع بياالشعري، بل ليزيد المعنى وضوحا وبروزا

. إلى اليدف وىو إثارة المتمقي

 لما لو من مكانة   المعجم الديني كحجة غير صناعية ووسيمة إقناعيةالشاعر عمىاعتماد . 11
 فيو يمثّل ىمزة وصل بين الشاعر والمتمقي ويحقق الخطاب من ، وسمطة وتأثير في نفسيّة المتمقين

. ورائو أىدافو المباشرة

تراكيب بلاغية كالاستفيام والأمر والنيي والنداء لموصول إلى الغاية الإقناعية الشاعر ال استخدام .12
.           في نفوس المتمقين

ريضيّة إقناعية بقدر حال المتمقي، لأن المعاني  تحنتاج معانلإ يعتبر الحجاج الشعري عممية .13
والمتمقي ىما الركيزتان المتان تتحققان بيما العممية التحريضيّة في الخطاب الشعري، فمغة التحريض 

. في الشعر قادرة عمى طبع المعاني في ذىن المتمقي بطريقة تأثيرية

أتمنى أن أكون قد وفقت إلى حد ما و.  انتييت من انجاز ىذا البحث          وأخيرا بعون الله تعالى 
في إعطاء ىذا الموضوع حقو من البحث و الدراسة، فإن وفقت فيذا من عند الله وأحمده عمى ذلك، 

ن كان غير ذلك فيذا تقصير مني .  وا 
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: مفدي زكريا في أسطر             

 شاعر ومناضل كرّس شعره لقضايا وطنو، عرف بشاعر الثورة الجزائرية خمّد تاريخ مفدي زكريا          يعتبر 
. بمده في إلياذة الجزائر التي بمغت الألف بيت من الشعر

 مولده و نشأتو :
ىو الشيخ بن سميمان بن يحيى بن الشيخ سميمان بن الحاج عيسى، ولد ببني يزقن من قرى واد ميزاب بالجنوب "         

 ابن أسرة محافظة، حفظ القرآن 1" م بولاية غرداية 1908 جوان 12 ه الموافق لــ 1326 جمادى الأولى 12الجزائري ، يوم 
إرسالو إلى تونس "حصل عمى عموم الدين إلى جانب مبادئ المغة، ثمّ قرر والده تو، في مرحمة مبكرة في مسقط رأسو 

ضمن البعثة التعميمية الميزابية ليتابع دراستو، فالتحق بمدرسة السّلام القرآنيّة مدّة سنتين، نال خلاليا شيادة ابتدائية في المّغة 

م ويحكي عنو 1926، ثمّ رجع إلى الجزائر أواخر 2"العربية ومبادئ في المّغة الفرنسية، وبعدىا انتقل إلى المدرسة الخمدونيّة 
 أنّو منذ ذلك الوقت المبكر بدأ ، و ومثال إعجاب أساتذتواالفرقد الذي كان طالبا معو بالبعثة أنو كان ذكي*صديقو 

 .يكتب الشّعر حيث كان يمقيو عمى أصدقائو وأساتذتو فيجد منيم الإعجاب و التشجيع 

          وكانت لو مشاركة فعّالة في الحركة الأدبية والسياسية ولمّا قامت الثورة انضم إلييا بفكره وقممو، فكان 
ىو وزملائو المشككين ليذه  عميو  ولكنّو ألقي القبض "شاعر الثورة الذي كان يردد أناشيدىا وعضوا في جبية التحرير

 وعند خروجو من السجن فرّ إلى تونس لتمقي العلاج من 3"الخمية فأودعوا السجن بعد محاكمتيم و بقي فيو ثلاث سنوات 
. تمك الإصابات التي أصيب بيا في السّجن لما تمقاه من تعذيب

  آثاره و كتاباتو  :
 وتعددت أنواعيا وروافدىا، كتب في الشعر و النثر ولو الكثير من الكتابات مفدي زكريا        تنوعت كتابات 

، 4"متفرقة في الصحافة الجزائرية و التونسيّة و المغربيّة و بقي أمر جمعيا في دواوين حمما يراود الشّاعر "التي لم تنشر بل ىي

                                                           
 .38يحي الشيخ صالح، شعر الثورة عند مفدي زكريا، ص -  1
. 9، 8، ص 2محمد ناصر، مفدي زكريا شاعر النضال والثّورة، دراسة ونصوص جمعية التراث، العطف غرداية، الجزائر، ط -  2
نجم قريب من القطب الشمالي ثابث الموقع تقريبا، ولدى ييتدى بو، وىو : ىو المقب المستعار لسميمان بوجناح، و معناه: الفرقد* 

. المسمى النّجم القطبي، و بقربو نجم آخر مماثل لو وأصغر منو ، وىما فرقدان 
مفدي زكريا، أمجادنا تتكمم وقصائد أخرى، جمع مصطفى بن الحاج بكير حمودة، نشر مشترك مؤسسة مفدي زكريا، الوكالة -  3

. 3، ص2003الوطنية للإتصال والنّشر، الجزائر، د ط، 
. 2صالمصدر نفسو، -  4
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التّمثيمية  تصادفو وكل قضية تستيدي فكره ، كتب في المقالة في مختمف ألوانيا وأشكاليا كان يكتب في كل مناسبة
: والرواية و القصّة ولو الكثير من المحاضرات والأحاديث الصحفية والإذاعية ن ومن آثاره الأدبيّة ما يمي

. تاريخ الأدب العربي عبر القرون " _ 

. تاريخ الصحافة الجزائرية _ 

. تاريخ الفمكمور الجزائري _ 

. أضواء عمى وادي ميزاب _ 

. نحو مجتمع أفضل _ 

. سبع سنوات في سجون فرنسا _ 

. حوار المغرب العربي في معركة التحرير _ 

 . (المّيجات  )قاموس المغرب العربي الكبير _ 

 . (رواية  )في العيد _ 

. يوم و يوم في المشرق العربي _ 

  1 " (1936محاضرة سياسية ألقيت بالمعيد الخمدوني بتونس سنة  )الجزائر بين الماضي والحاضر _ 

:             أمّا الدواوين الشّعريّة ىي

. م 1961المّيب المقدّس سنة " _ 

. م1966تحت ضلال الزّيتون سنة _ 

. م1972إلياذة الجزائر سنة _ 

 2."م1976من وحي الأطمس سنة _ 

:            كما كتب العديد من الأناشيد غير النّشيد الوطني نذكر منيم

                                                           
 . 22،23محمد ناصر، مفدي زكريا شاعر النّضال و الثّورة ، ص -  1
 . 7-6مفدي زكريا، أمجادنا تتكمم وقصائد أخرى، ص -  2
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. نشيد  فداء الجزائر " _ 

. نشيد العمم الجزائري _  

. نشيد الشّيداء _ 

. نشيد جيش التحرير الوطني _ 

. نشيد الإتحاد العام لمعمال الجزائريين _ 

. نشيد إتحاد الطلاب الجزائريين _ 

. نشيد المرأة الجزائرية _ 

 1."نشيد بربروس _ 

:            إضافة إلى أناشيد أخرى لتونس والمغرب كـــ

. نشيد مؤتمر المصير بتونس" _ 

. إتحاد النساء التونسي _ 

 2."نشيد الجيش المغربي _ 

 وفاتو :
 سنو 69م، عن عمر يناىز 1977 أوت 17 ه الموافق لـ 1397 رمضان 02 في مفدي زكريا         توفي 

بتونس إثر سكتة قمبيّة ثمّ نقل جثمانو إلى الجزائر و دفن بمسقط رأسو بغرداية، بعدما شغل عدّة مناصب منيا 
في حزب شمال إفريقيا، عضو في حزب الشّعب، عضو في حركة انتصار الحريات الديمقراطيّة،  أساسي عضو.

 .م1937الدّاعية لاستقلال الجزائر سنة " الشعب"وأيضا عمل أمينا عاما لحزب الشعب  ورئيسا لتحرير صحيفة 

:             وقد نال عدّة أوسمة نذكر أىميا

. م21/04/1961حامل لوسام الكفاءة الفكريّة من الدّرجة الأولى من عاىل المممكة المغربيّة محمّد الخامس بتاريخ _ " 

                                                           
. 2ص  ، مفدي زكريا، أمجادنا تتكمم وقصائد أخرى - 1
.  الصفحة نفسيا،صدر نفسوالم-  2
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. وسام الاستقلال _ 

. وسام الاستحقاق الثقافي من رئيس الجميورية التونسي الحبيب بورقيبة _ 

. م25/10/1984وسام المقاوم من رئيس الجميوريّة الشاذلي بن جديد بتاريخ _ 

شيادة تقدير عمى أعمالو ومؤلفاتو، وتقديرا لجيوده المعتبرة ونضالو في خدمة الثقّافة الوطنيّة من رئيس الجميورية الجزائرية _ 
. م08/07/1987الشّاذلي بن جديد بتاريخ 

 1."م04/07/1999وسام الأثير من مصّنّف الاستحقاق الوطني من فخامة رئيس الجميورية السيد عبد العزيز بوتفميقة بتاريخ _ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 3، ص  مفدي زكريا، أمجادنا تتكمم وقصائد أخرى-  1
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" الذبيح الصاعد " 

 يــــتيـــادى نـــشوان يــــتمو الــــنــــــشـــيــــــدا     قـــــــــــام يـــخــتــــــــال كـــالـــمسيـــــح وئــــيـــدا                 

  ـــفل، يــــستقبل الــــصباح الـــــجــديـــتــدا  باسـم الـــثّغر، كــالملائـــك، أو كــالطـ                   

  رافــــــعا رأســـو، يـناجـــي الـــخــــــــمـــــــــودا   شـــــــامـــخـــا أنــــــفو، جـــــلالا وتــــــيـــيـــــــــا                  

  ــــــلأ مــن لـــحنيا الـــفضاء الـــبـــــــعيــدا   رافــــلا فــي خـــلاخــل، زغـــــــردت تمـــــ                  

    ـــــد، فـــشدّ الــحبال يـبغي الصـــعودا   حــــالـــــمـــا، كـــالكــمـيم، كـــممة الــــمجـــــــــ                 

    ــر، سـلاما، يــشع فــي الـكون عــيدا   وتــسامـــى، كالـــروح، فــي لـــيمة الــقـــد                

ــــراجا، ووافى السماء يرجو المزيدا      وامــــتطــــــى مــــــذبح الــــــبطــــولـة مـــــعـــــ                  

                     كــــممات الـــيدى، و يــــدعو الـــــرقــودا  ...وتــــــعالــــــى، مــــثــــل المــؤذن، يتمو

صــــرخة، تــــــــــرجف الـــــــعوالم مــــــــنيا                      ونــــــداء مــــضـــى يـــيــــــــز الــــــــوجــــــــودا 

               وأصـــــــمبوني، فمست أخشى حـــديـدا       أشـــــــنقــــــونــــي، فــمست أخشى حبالا "

وامـــــــتثل ســــــــــافــــــــــرا مـــــحـــياك جــــلا                      ــدي، ولا تــــــمــــــتثم، فــــــــمســــــت حقودا "

واقض يا موت في ما أنت قـاض                       أنا راض، إن عاش شعبي ســـعيـدا "

أنــــــــــا إن مـــــــــت، فـــــالـــــجزائر تحيا،                      حــــــــــــــرّة، مــــــــــــستـــــــــقمة، لــــــــــن تـــــبــيدا "

قــــــــولــــة، ردد الــــــزمان صــــــــــــــــــــداىـــا                       قـــــــــــــدســـــــــيـــــــا، فـــــــــأحسن الـــــــــترديدا 

احــــــــــــــفــــــــظوىا، زكـــــــيّة كـــــــــالـمثانـي                       وأنــــــــقمـــــوىا، لمـــــجيل، ذكــــرا مــــجيدا 
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وأقـــــــــيموا، مـــــــن شـــــرعيا صـــــموات،                      طـــيّـــبــات، ولــــــــــقينوىـــــا الـــــــــــوليــــــــــــدا 

و مــــــــــا صمبـوه                      لــيــس في الخالدين، عيسى الوحيدا ... زعــــــــــموا قـــــــتــــــمو

لــــــفـــوّ جــــــبــــريل تـــــحــــت جــــنـــاحــــيــــــ                       ــو، إلــــى الـــــمنتيى، رضـــــــيا شييدا 

مـــثلا، فــــــــي فــــم الـــــزّمـــان شـــــــــرودا "...                    زبــانا"وســـــرى فــــــي فــــم الــزمـــان 

، أبــــــمغ رفــــــــاقـــــك عــــــــــــنا                    في السماوات، قد حفظنا العــــيــودا ((زبانا))يـــــا

وأرو عـــــــن ثـــــورة الــــــجزائر، لـــلأفــــــــــ                    ـــــــلاك، و الكــــــــائـــنـــات، ذكرا مـــجيدا 

ثــــــورة، لــــــم تــــــكن لــــبغـــي، وظــــــمـــــــــم                     فــــي بــــــــــلاد، ثــــــارت تــــــفكّ الـــــقيودا 

ثـــــــــــــــورة، تـــــــــملأ الـــــــــــعوالم رعــــــــبــــــــــا                     وجـــــــياد، يـــــــــذرو الـــــطــغاة حصيدا 

كــــــــــم أتــــــــيــــــنا مـــــــن الــــــخوارق فــــييا                     و بــــــــيــــــرنا، بـــــــالمعــــجزات الوجودا 

وانــــــــدفـــــــعنا، مــــــــثل، الكــــواسر نــرتــا                     د الــــــــــمــــــنـــايا، ونــــــمـــــتقي الـــــبارودا 

مـــن جــــــبال رىــــــيبــــــــة، شـــــــامخـــــات                     قـــــــــد رفـــــعنا عـــــمى ذراىــــا الـــبنــــــودا 

وشــــــــعــــــــــــاب، مــــــمـــــــنعـــــات بــــــراىـــــــا                    مــــــبـــــــدع الـــــــكون، لـــمــــــوغــــي أخدودا 

وجـــــــــيوش، مــــــــضت، يــــــد الــــــمو تــز                    جــــــيــــــــيا، وتـــــحمي لـــواءىا المعقودا 

مــــــن كــــــــيول، يـــــقودىـــــــا الموت لمنــ                    ـــــــصر، فـــــــتفتك نــــــــصرىا الــــــموعودا 

و شباب، مــــــثل الـــــــنسور، تــــــــرامـــى                    لا يـــــــبــــــــالي بـــــــــروحو، أن يــــــــجـــــــــودا 

وشـــــــــــــيـــــــوخ، مـــــــــحـــــــــنكين، كـــــــــــــــــرام                    مــــــــمئـــــــــــت حـــــــــكمـــة ورأيـــــــا ســـــــديـــــــدا 

وصـــــــــــبـــــــايا، مـــــــــــخدرات تـــــــبــــــــــــــارى                    كـــــــــــالــــــمبـــــوءات، تــــــستـــــــفزّ الـــــجـــنودا 

شـــــــاركت فـــــــــي الجيـــــــاد آدم حــــــــــــوا                    ه، و مــــــــدّت معاصـــــمــا و زنــــــــــــودا 

أعـــــــممت فـــــي الـــــــــجراح، أنمميــا المد                    ن، وفــــــي الــــــحرب غــصنيا الأممودا 
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فــــــــمـــــــــضى الشّـــعب، بالجماجم يبني                    أمّــــــــــــــــــة حــــــــــرة، وعـــــــــــــــــــزا وطــــــــــــــيدا 

مــــــــــن دمــــــــــاء، زكيــــــة، صـــبّيا الأحـــــــ                   ـــــرار فـــــــــي مـــــــصرف الــــــبقاء رصيدا 

... كــــــالوحــــــي، مستقيما رشيدا" ثــــــــــورة الـــــــتحــــــــــ                   ـــــــرير" و نـــــــــــظام تـــــــــخطو 

و إذا الـــــــشــــــعب، غـــــــــازلتو الأمــــاني،                  ىــــام في نـــــيميـــــــا، يـــــــــدك الـــــــسدودا 

دولــــــــــة الـــــــظــــــــــمم لمــــــــــــزوال، إذا مــــــــــا                  أصـــــــبح الحـــــــــر لمــــــطغام مــــــــــســــودا 

لــــــــيس فـــــــــــــي الأرض ســــــادة و عبيد                  كــــــــــيف نـــــــــرضى بــــــأن نعيش عبيدا؟ 

أمــــــن الـــــــعدل، صـاحب الــدار يشقى                  و دخــــــــــيل بــــــيا، يـــــــعيـــــــش ســــــــــعيدا؟ 

أمــــــــــن الــــــعدل، صاحب الدار يعرى،                 وغــــــــــــــريب يـــــــحتل قــــــــــصرا مــــــشيــــــدا؟ 

يـــــــــــجوع ابــــــــــــنيــــــــا، فــــــــــــيعدم قـــــــــــوتــــــــا                 ويـــــــــــنال الـــــــــــدخيل عـــــــــيشــــــــا رغـــــــيدا؟ 

يـــــــــــــبيـــــــــــــح الــــــــــــمستعمرون حمــــــــــاىـــــا                 ويـــــــــــــظل ابــــــــــــنيا، طـــــــــــــريــــــــدا شريدا؟ 

يـــــــــــــــا ضــــــــلال المستضعفين، إذا ىم                 ألــــــــــفو الــــــــــذل، واســــــــــتطابـــــــوا القعودا؟ 

... لـــــــــــيس فــــــــــي الأرض، بـــــــــــقعة لـــذليل                 لعـــــــــــنتو الـــــــــــسما، فـــــــــعاش طريدا

يـــــــا سمــــــــاء، اصعقي الجبان، و يا أر                ــــــض أبمعي، القــــــانع، الخنوع، البميدا 

يـــا فــــــــــــرنسا، كـــــــــــفى خــــــــــداعا فــــــــــإنــــا                 يـــــــــا فـــــــــــرنسا، لــــــــــقد مـــــــــــممنا الـــــوعودا 

صـــــــــــــــرخ الــــــــــــشعب منــــــــــذرا، فـــــــتصا                 مــــــــمت، وأبـــــــــديت جــــــــفوة و صـــــــــــودا 

سكـــــــــت الــــــــناطقون، وانـــــــــطمق الــرش                 ــــــــــاش، يـــــــــمقي إلــــــــــيك قــــــــولا مــــــــــــفيدا 

 ((نــــــــحن ثــــــــرنا، فــــــــــلات حين رجــوع                  أو نــــــــنـــــــــــال استـــــــــقلالـــــنا المنشودا ))

يـــــــــــــا فــــــــــرنسا، أمـــــــــــطري حديدا ونارا                  وامــــــــمئي الأرض والـــــــسماء جنــــــــــــــــــودا 

واضـــــــرمييا عـــــــــرض الــبلاد شعاليـــــــــ                   ــــــــل، فـــــتغدو لــــــيا الضعاف وقــــــــــــــودا 
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واستشيطــــــــــي عمــــــــــى الـــــــعروبة غيطا                  و امـــــــــــــمئي الــــــــــشرق  و الــــيلال وعيدا 

ســــــــوف لا يــــــــــــعدم اليلال صلاح الد                  ين، فــــــــــــاستصرخي الـــــــصميب الحقودا 

واحـــــــــــشري فـــــي غياىب الـسجن شعبا                  سيــــم خسفــــــا، فــــــــعاد شعبـــــــا عــــــنيــــــــــدا 

مـــــــــثوى الضحايا                  إن فـــــــي بـــــــربروس مــــــجدا تـــــــــــميــــــــدا؟  ((بربروس))واجـــــــــعمي

واربطي، فــــــــي خـــــــــياشم الـــــــــفمك الـــــــــــــدو                  ار حـــــــبـــــــلا، واثـــــــــــقي منـــو جــــــــــــــيــــدا 

المزيـــدا  ((ىو شمين))عطـــــــــمي ســـــــنة الإلــــــــــو كــــــــــما عــــــــــــــــــــــط                  ــــــمت من قبل 

... إن مـــــــن يــــــــيمل الـــــــــدروس، ويــــــــــــــــــنسى                 ضـــــــربات الـــــــــزمان، لـــــــن يستفيدا

نــــــــــــــسيت درســــــــــــيا فــــــــــــــرنسا، فـــــــــــمقــــــنـــــا                 فـــــــــــــرنســــــــــا بـــــــــالـــــــــحرب، درسا جديــدا 

قــــــــبورا، مـــــــلء الـــــــــثرى ولـــــــحــــــــــودا  (دار لــــــــقـــــــــــمــــــا                 ن )وجعــــــــــــمنــــــــــــا لـــــــــجندىـــــــا

عــــــــــشتم كــــــــالوجودا، دىـــــــــر مــــــــــديـــــــدا                  ((زبانا ))ويـــــــــــا رفـــــــــــــــاق  ((زبانا))يـــــــــا 

 ((شييدا  ))و تــــــــــمنى بـــــــــأن يــــــــــموت                  ((زبانا  ))كـــــــل من في البلاد أضحى 

أنـــــــــــــــتم يـــــــــــا رفــــــــــاق، قــــــــربـــــــــــان شـــعب                كـــــــنتم الــــــــــبعث فــــــــيو و الـــــــــــتجـــــــــــــــديـــــداذ 

فــــــــــــاقـــــــــــــبمــــــــــوىا ابـــــــتيالة، صنع الـــــرشـــ                ـــــــــاش أوزانــــــــــيا، فـــــــــصارت قــــــــــــــصيـــــــــــــدا 

واســـــــــــتريــــــحوا، إلـــــــــى جــــــــوار كــــــــــــــــــــريم               واطـــــــــمئـــــــــــنــــــــــــوا، فـــــــــــإنـــــــنا لـــــــن نــــــــــحيـــــــــدا 
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المصالحة الوطنية أنموذجا، مذكرة ماجستير، رسالة محفوظة، قسم عموم الإعلام و الاتصال جامعة وىران، 

2006 .

، مذكرة -قصيدة الذبيح الصاعد لمشاعر مفدي زكريا أنموذجا- طاوي أحلام، التحميل الأسموبي لمخطاب الشعري_ 
 .2016،2017لنيل شيادة ماستر، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة الدكتور الطاىر مولاي سعيدة، 

، مذكرة لنيل شيادة الماجستير، قسم - دراسة تداولية–يونسي فضيمة، استراتيجيات الخطاب في النشيد الوطني _ 
 . المغة العربية وآدابيا، جامعة مولود معمري تيزي وزو، دون سنة
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. ، دمشق3أبو القاسم سعد الله، أناشيد لموطن، مجمة مجمع المغة العربية، الجزء _ 

مابين التقميد وافتقاد التجديد، مجمة العموم الإنسانية والاجتماعية، المجمد، : أحمد عوني، الأغنية الوطنية الأردنية_ 
. 2019، 1، العدد 46

، مخبر (دراسة و تحميل بعض النماذج)أوريدة قرج،العمم الوطني حكايات و تاريخ عمى ضوء الأناشيد الوطنية _ 
، خاص بأعمال الممتقى الدولي 2عدد خاص، جالممارسات المغوية في الجزائر، جامعة مولود معمري تيزي وزو،

. 2013 ماي 16-15تحت عنوان الأناشيد الوطنية ودورىا التعبوي خلال الثورة، 

. 1951 ماي 14، 115عبد الكريم العقون، ذكرى ماي، جريدة البصائر،عدد _ 

لغة الشعر المعتزة باليوية الثقافية و : حذا خريف، شاعر الثورة الجزائرية مفدي زكريا في أحضان تونس الخضراء_ 
. 2010 جانفي 18الحضارية، مقال منشور بجريدة العرب، 

حنان بومالي، الصورة الفنيّة في قصيدة الذبيح الصاعد لمفدي زكريا، مجمّة المخبر، أبحاث في المغة و الأدب _ 
. 181، ص2012، 8الجزائري، جامعة محمّد خيضر بسكرة، العدد 

. 1997 يناير 2جميل حمداوي، السيميوطيقا، مجمة عالم الفكر، المجمس الوطني لمثقافة و الفنون، الكويت، _ 
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. 2013 ماي 16- 15الممارسات المغوية في الجزائر، جامعة مولود معمري تيزي وزو،
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: ملخص

         تيدف ىذه الدراسة إلى الكشف عن سمات الأناشيد الوطنية والوظائف التي تؤدّىا المغة فييا، 
والوسائل والأدوات التي يستندىا الشّاعر لتوصيل ىدفو وتبيين مقاصده لمحصول عمى عممية التواصل، 

وتتكل ىذه الدراسة عمى قصيدة الذبيح الصاعد لمفدي زكريا كنموذج لمعرفة مدى تحقيقيا للإقناع والتأثير 
وبثّ روح الجياد والكفاح في نفوس الثوار، فالشاعر كان المؤسس لمضمون الرسالة والمتمقي قام بتفكيك 

خراجيا من النص الشعري إلى الواقع، فحدث التواصل ونجحت العممية التواصمية  شفراتيا ودلالاتيا وا 
 .بينيما من خلال الإستراتيجية المغوية المتنوعة، وتحقق اليدف العام 

   Résumé:  

          Cette étude vise à révéler les caractéristiques des hymnes nationaux et les fonctions 
remplies par la langue qu’ils contiennent, les moyens et les outils sur lesquels le poète 
s’appuie pour communiquer son objectif et clarifier ses intentions pour obtenir le processus 
de communication. Cette étude s’appuie sur le poème « The Rising Sacrifice » de Moufdi 
Zakaria comme modèle pour connaitre l’étendue de son accomplissement de persuasion et 
d’influence, et pour propager l’esprit du djihad et de la lutte dans l’âme des 
révolutionnaires. 

Le poète à été le fondateur du contenu du message et le destinataire a démantelé ses 
codes et sa sémantique et  les a fait sortir du texte poétique de la communication s’est 
produite et le processus de communication a réussi entre eux grâce à la stratégie 
linguistique variée et la atteint l’objectif général. 

      Absttact: 

         This study aims to reveal the factures of national anthems and the fonctions 
performed by the language in them, the means and tools that the poet relies on to 
communicate his goal,and to clarify his intions to obtain the communication process. This 
study relies on the «poem the Risng Sacrifice » 

By Moufdi Zakaria as a model to know the extent of its chivement of persuasion and 
influence, and spreading the spirit of djihad and struggle in the soule of the revolutionnaires. 
The poet was the founder of the message and the recipient dismantled its code and 
semantics and brought them out of the poetic text to reality. 


