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 الإهـداء
 

اللند   اللذ ووفني وووّر  قعلي باللعل والنلروف ويا  
رر لل اللند  نا  نلبي للجلا ووجل وععيل  علاول  
وصعل ا  ععل  ير ااواا ولينا ملند ععيي  وضل اللجلا  

: والسجا  هدذ ثنرلا وجدذ الل
من ولل ا  اللنف  لح   دامجا وونر ني بللجا ووناوجا  

و وارر  رر ويا ي بدعااجا  مي الباليف  
من  ان  ندذ وعووي و دو ي ورباوي ععل اللضيعف  

. واا جق رمز الللاء  بي البالي
 و ي و   وا ي و  لل  ل    لل من عشح و  ربيح ملجل  

زمجاي  
و   ا ل ي الككِراا و اللعلف الل ن راوفووي وي مشوارذ  

. الدرا ي
                                     



 

 
 

 
                                                                                                                           

 شكر و عروقان                   
 

ولاز هلا اللنل بار   بلد ششُكر ا   لالل ععل  وويفي وي  
" من  شكر النقّاس لل  شكر ا   "

مساعدلا وي  الا لي  د  ر   فدّا بققالشكر و اللروقان لكلّ من  ان
هلا الللح بللف عامّف و ا ا ل ي النلترمين بللف  اصّف  اولاز  

الل ن راوفووا وي مساروا الدّرا ي و   خّ بالل ر   تااذ  
النلترا الد تور  

اللذ  لضضَّل بااشراا ععقل هلا الللح من  " بن مالل للليب"
 جلا التأطير و اارشا  ، نا لا  لو ني  ن  شكر   ضا   تااذ  

اللذ لل  لبل ععيّ  "  و ف زعلقان"و صد في النلترا اا تاا  
، ولزاهل ا  عنقضَّا  لّ  ير  لي  بالنّلاائ التي  اوح  عنمًا ملنو ق ا  



 

 
 

و لجل منّي  لّ ااوتراا و التفد ر               



 

 
 

 
 

مقدمــة



 يقذيــــــــح

 أ 

 مقدمة

 (أعطني خبزاً ومسرحاً أعطيك شعباً مثقفاً  )                          

إف ابؼسرح  تلك الشعلة التي كانت و لا زالت  تُضيء الوعي الثقافي في المجتمعات ، فهو فنّ عريق لو 
دور كبير في  ترسيخ الوعي العاـ و التركيز على بصيع ابؼسائل الاجتماعية و الاقتصادية و الثقافية و 

غيرىا،إنوّ ذلك الفنّ الذي بصع بين بؾموعة من الفنوف فزاوج بينها لينُتِج نشاطاً يعبػٍّرُ عن كلّ ما 
نسانية بتحليل واقعيّ عميق بردّى بِِا كلّ إيعيشو الإنساف بصورة واضحة فهو فنّ يتناوؿ قضايا 

الظرُوؼ و الأنظمة الاستبدادية و الدكتاتورية التي سيطرت على اللّّوعي ابعماعي سواءًا فكريِّا أو 
. اجتماعيًا أو سياسيًا و حتّّ دينيًا 

إنوّ ذلك الفنّ الذي تطوّر و واكب أحواؿ المجتمعات فهو مرآة ابغياة الاجتماعية للشعوب عبر كلّ 
عية شعبية ليبرز منها ابؼمثل و الكاتب و ابدإأنواعو و أشكالو و مواضيعو ففجّر بذلك طاقات 

تعلّم و 
ُ
تذوّؽ لفنّ ابؼسرحية ىذا الأخير الذي خرج من دائرة ابؼتفرج إلذ فضاء ابؼ

ُ
ابؼخرج و ابؼشاىد ابؼ

. ابؼثػَقَّف من خلّؿ متابعتو للفنوف ابؼسرحية 

من أبرز و أىم أعمدة الكتابة ابؼسرحية ابعزائرية " الطاىر وطار"  يعُدُّ الكاتب ابؼسرحي ابعزائري و 
حيث أفّ بذربتو في ىذا المجاؿ وُجب علػػػػػػػػى كل باحث الوقوؼ عندىا بؼػػػػػػا تركو الرجل في حياتو الفنية 

لِما رأينا فيها من عناصػػػػػر و " ابؽػػػػارب"و الاجتماعية و السياسية، و ىذا ما جعلنا بلتار مسرحيتو 
عناصر التأليف الدرامي بين الشّكل و " مكوّنػػػات تتوافػػق مع طبيعة موضوع بحثنا ابؼوسوـ ب

 " .ابؼضموف
ما ىي الُأسس و ابؼميّزات التي ينهض عليها النص :  و في ىذا الشػأف ارتػػػػػأينا طرح الإشكالية التالية 

الدرامي بصفتو خطاباً مركّبًا و جامعًا تنصهر في بوثقتو عدّة عناصر و أشكاؿ سردية و التي بيكن أف 
 :تتفرعّ إلذ أسئلة فرعية



 يقذيــــــــح

 ب 

  ماىي عناصر التأليف الدرامي ؟ 
كيف يتعامل النص الدرامي مع ابؼادّة السردية ؟، ما علّقة السردي بالدرامي ؟  

و قصد الإحاطة ابؼنهجية بدوضوع بحثنا و بؿاولة الإجابة على ىذه الإشكالية قمنا بتقسيم بحثنا إلذ 
" التأليف الدرامي و بنية النّص الدرامي"فالفصل الأوّؿ ابؼعنوف ب . مُقدمة و خابسة و ثلّثة فُصُوؿ

التأليف ابؼسرحي بين الشكل الدرامي و " تناوؿ عناصر التأليف الدرامي و أمّا الفصل الثاني فبعنواف 
تناوؿ الشكل و الفعل السردي ،بينما الفصل الثالث فخصّصناه للجانب التطبيقي " الفعل السّردي

، حاولنا متّبعين تطبيق ما مررنا بػو في الفصلين " ابؽارب"من خلّؿ  دراسة تطبيقيّة برليلية بؼسرحيّة 
 .السّابقين على النّص ابؼسرحيّ للمسرحية ابؼذكورة 

 .و أمّا ابػابسة فقد كانت نتيجةً بؼا توصّلنا إليو في بحثنا في ابؼوضوع
و نظراً لطبيعة موضوعنا اعتمدنا على ابؼنهج البنُيَوي الذي بىتص بدراسة بنية النصوص الأدبية 

بالإضافة إلذ الاعتماد على الدراسات السابقة التي تطرقّت إلذ ابؼوضوع عبر نواحي .بدختلف أنواعها 
للدكتور  " الكتابة الدرامية في ابعزائر بين النظرية و التطبيق" كتاب : أخرى نذكر على سبيل ابؼثاؿ

اعتمدنا على ، كما ...للدكتور فرحاف بلبل" النص ابؼسرحي الكلمة والفعل"ربيع بضيد و كتاب 
طبيعة ابغركة النقدية  "مذكرة بزرج الدكتور سوابؼي حبيب بعنواف : مذكرات بزرج ماجستير مثل 

 ".ودورىا في ابؼمارسة ابؼسرحية في ابعزائر

تواضع لكن بِفضل اللّو تعالذ أوّلًا و بِفضل 
ُ
  لا أنُكِرُ  الصُّعُوبات و العراقيل التي واجهتني في بحثي ابؼ

أُستاذي ابؼػؤطرّ ثانيًا و بفضل ابؼؤلفّين و الباحثين الذين تركُوا لنَا مادة علميّة كثيرة ساعدتنا في أبحاثنا 
 . و بكتسبُ بؽم ذلك صدقةً جارية عند الله عزَّ و جلّ،استطعنا أف تتُِمّ بحثنا ابؼتواضع 

و في  النّهاية نتمنّّ أف نكوف قد وفِّقنا فيما أملنَا في تقدبيو من دراسة واقعيّة حوؿ ابؼوضوع و وفيّنَا 
 .         البحث حقّو في كلّ جوانبو  

 



 انتأنٍف انذرايً و تٍُح انُص انذرايً انفصم الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

 
 

 

 
الفصل الأول 

 التأليف الدرامي و بنية النص الدرامي 
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 : تمهيد
تتركب ابؼسرحية من عناصر متصلة ببعضها البعض، لا يكفي الاىتماـ بواحد منها دوف غيره، بل 
ىي مترابطة متكاملة لا بد من توجيو الاىتماـ بجميع أبعادىا في آف واحد، و غالبًا ما تقترف كلمة 

ذلك أف الدراما ىي  النوع الغالب على ابؼسرح و " الدراما"ب كلمة " نص مسرحيّ / مسرحية"
. كذلك ىو النوع الذي حظي بإىتماـ الدارسين في ىذا المجاؿ

. عناصر قاعدية و أخرى بنائية : و التأليف الدرامي يعتمدُ على عناصر كثيرة تنقسم إلذ 
 العناصر القاعدية في التأليف الدرامي : المبحـث الأول 

:  إف كل تأليف لابد أف يعتمد على عناصر أساسية و من أىم العناصر القاعدية في التأليف الدرامي
 : القصة 

 لمجموعة من الأحداث ابؼتسلسلة و ابؼترابطة ابؼرتبطة بزمن معيّن سواءًا حقيقية أو اتعُتبر القصة سردً 
في رأسو قصة : القَص فعل القاص إذا قص القصص، والقصة معروفة، ويقاؿ: خيالية  يقاؿ الليث

نَا إِليَْكَ ):  وبكوه قولو تعالذ1"ابعملة من الكلّـ: يعني نَحْنُ نَـقُصُّ عَلَيْكَ أَحْسَنَ الْقَصَصِ بِمَا أَوْحَيـْ
بْلِِ  لَمِنَ الَْ افِلِينَ  َ ا الْقُرْ نَ وَإِن ُ ننَ مِن  َـ . نبين لك أحسن البياف:  أي2( ...... َ 

تطورت القصّة لتُصبح فنِّا أدبيًا عابؼيِّا فارتبطت بالدراما ارتباطاً وثيقًا لتُصبِح عُنصرا أساسيا في 
التأليف الدراميّ فهي ابؼكونات القاعدية للدراما، بدونهما لا يكوف البناء، فهي الأساس الأوؿ وىي 

موضوع المحاكاة، فكل الأفعاؿ في حياة البشر ىي التي تركب القصة، وىذا ما تشترؾ فيو كل 
بؼوقف الذي تبنّ عليو و بذسده أدائيا  االأجناس الأدبية بينما بزتلف الدراما كونها لا تسرد بل براکي

فابغكاية ىي رواية في مفهومها البسيط، حيث تأخذ من الناس زمنا " لا عن طريق السرد و ابغكي 
معينا، ومكانا معينا كذلك، قد يكوف حقيقيا أو افتراضيا تدور فيو أحداث من الواقع أو من نسج 
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ابػياؿ، يقوـ بِا أناس تربطهم علّقات معينة شرط أف تكوف منطقية بردد مصائرىم فيما بعد، أين 
تكسب ىذه ابغكاية النص بساسكو ومعناه،حيث ترتبط الأحداث بفكرة النص، إذ تقوـ ابغكاية 
بالتنظيم الزمني للنص، فهي التي تنقلنا من زمن إلذ آخر ومن حدث إلذ سواه، لأنها بؿمولة ذىنيا 

لتبرر النتائج التي توصلنا إليها الفكرة الأولذ في ابؼكاف ابؼعلوـ و الزمن المحدد، فتكوف مقنعة للمتفرج 
 1"مؤثرة فيو

بكل أنواعو لابدّ أف يبُنّ على فكرة يتمحور حوبؽا فابؼسرح يعرؼ  (نص مسرحي)إفّ كل مسرحية 
بكونو عمل إبداعي يتوجّب الصنعة و يوحي بأنو حقيقي و ىو عمل مزدوج بين النص و العرض 

يقوـ على وجود ابؼمثل الذي يؤدي و ابؼتفرج الذي يتلقى الفرجة و منو تعد الكتابة الدرامية في بؾاؿ 
ابؼسرح عملية صياغة نص مكتوب بىضع لقواعد التأليف ابؼسرحي حيث تعد الفكرة الدرامية عنصرا 
مهما في عملية الكتابة فلّ تعيش عناصر النص ابؼسرحي كل لوحدىا و إبما تنمو على بكو متكامل 

نظرا لتماسكها لأنو لا بيكننا بناء نص مسرحي بدوف الشخصيات و الصراع وابغوار و الزماف و 
و غيرىا او وجود فكرة عامة و منطقية بركم ىاتو العناصر وعليو فإف لكل شيء نقطة .... ابؼكاف 

انطلّؽ ،و نقطة انطلّؽ ابؼسرحية ىي الفكرة فمنها تبدأ ابغكاية لتضعها أماـ ابعو العاـ للمسرحية 
و تعرفنا بأقطاب الصراع و علّقات الشخصيات ببعضها البعض و الأمكنة و الأزمنة التي تدور فيها 

 . الأحداث
:  الفكرة 
ىي كل ما يتردَّد على ابػاطر من آراء بالتأمل والتدبر، وما بىطر في :لغة   (أفَْكَار: ابعمع)الفكرة 

العقل البشري، من أشياء أو حلوؿ أو اقتراحات مستحدثة أو برليلّت للوقائع والأحداث، فالفكرة 
ىي نتاج التفكير، والتفكير ىو أحد أىم ميزات النوع البشري فقدرة الإنساف على توليد الأفكار 

" الفَكْرُ والفِكْرةُ و إِعماؿ ابػاطر في الشيء" تترافق مع قدرتو على الاستنتاج والتعبير عن النفس، 
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فالتأليف ىو تربصة الأفكار إلذ كلّـ مكتوب بدجموعة من الضوابط لذلك يبُنّ التأليف ابؼسرحي 
الدرامي حوؿ فكرة أساسية التي تعُتبُر العمود الفقري لو، فهي القواـ الأوؿ بؽا والذي ترتكز وتبني 
عليو والذي يدؿ على ابؽدؼ العاـ ابؼراد الوصوؿ إليو وابعانب الذىني وابغسي في ابؼسرحية، فهي 

 1ابػلّصة التي نصل في النهاية إليها وقد كنا انطلقنا منها
و الفكرة أيضا ىي القدرة على ابتكار ما تقولو كلّ شخصية من أجل إيضاح فعلها، و تبرير سلوكها 

بدا يناسبُ ابؼوقف، و بدعنّ اخر وضع أفكار الشخصية على لسانها بحيث تتحوّؿُ من فكرة ذىنية 
.  إلذ سُلُوؾ فعليِّ 

: وضّح ارسطو أفّ الفكرة ينبغي أف تتألف من العناصر التالية 
 :الوضوح.              أ
إفّ وضوح الفكرة يلُفت انتباه ابؼشاىد وبهعلو شريكا في العملية الإبداعية فيعطينا بذاوبا             

يدفع بالعمل إلذ الأماـ، فلّ بهعلو بوتار في فك ألغاز الألفاظ ولا نرمي بو في بحر من الرموز 
 وابؼتاىات

إذا توصل الكاتب إلذ إجلّء فكرتو أماـ ابؼتلقي فالنتيجة ابغتمية ىي الفهم ومنو التواصل حيث 
 بودث ا

فينسى ابؼغزى و لا يدُرؾُ ابؽدؼ و  ، راؽ ابؼشاىد في بحار الرمز و التجريدػلتجاوب ، فلّ بهب إغ
 2.يصبحُ من العسير عليو أف يتُابع الأحداث ابؼسرحية مهما كانت ثقافتُو

 :التفنيد.        ب
 إف ما تبني عليو الدراما و تسير في إطاره ىو الصراع بين فكرتين أو أكثر والتفنيد ىو                 

القدرة على دحض الأفكار ابؼقابلة ورفضها بدا يقوي مواقفها أماـ موقف مضاد بهعلها تضعف ذلك 

                              
 78 ،ص 2001 ،أربد الأردف، 1علم ابؼسرحية و فن كتابتها فؤاد صالح دار الكندي ط-  1

 40نظرية الدراما الاغريقية بؿمد بضدي ابراىيم ص -  2



 انتأنٍف انذرايً و تٍُح انُص انذرايً انفصم الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

8 
 

جاىدة كي لا  ابؼوقف وتنتصر لفكرتهما الأولية، وتسعى لذلك شخصياتها على طوؿ خط ابؼسرحية
 1تفقد الفكرة الرئيسية، غير متناسية ابعمهور الذي انطلق منذ البداية من ذات الفكرة 

 :القدرة على إثارة الأحاسيس.       جـ
                إف الدراما فن موجو إلذ ابؼشاعر والأحاسيس کي يثير العواطف ابؼتعددة داخل 

الإنساف، كابػوؼ والغضب والشفقة، وليست كل فكرة تقدر على ذلك، فالدراما تعرض أمامنا 
 2ابؼصائب وابعانب ابؼرعب من ابغياة، وابؼتناقضات العديدة كأف نرى ىلّؾ البريء وبقاة ابؼذنب

: الإسهاب والإيجاز.          د
                    تتيح فكرة ابؼسرحية مواقف متعددة منها ما يتطلب الإبهاز و آخر يتطلب 

الاسترساؿ في الكلّـ، أين لا بوتمل ابغشو ولا الزيادة أحيانا ولا النقصاف أحيانا أخرى، فالزائد يزيد 
 .ابؼلل والناقص يبهم الفعل

إف عناصر الفكرة ليست مفروضة عليها برتويها لمجرد الاحتواء، بل تتناسق بينها مرتبة تؤدي في 
. 3النهاية الأثر ابؼطلوب، فالفكرة كما يقوؿ أرسطو مرتبطة بساما بالتعبير عنها

 :الموضوع 
يػُعَرَّؼُ ابؼوضوع على أنوّ ابؼادَّةُ التي يبني عليها ابؼتكلمُ أَو الكاتب كلّمَو ، و من خلّؿ ىذا التعريف 

.... . يتّضح أفّ أي نص بهب أف يشمل موضوعًا معيػّنًا قصد دراستو أو معابعتو أو نقلو 
تغيّرت مواضيع الدراما على مرّ العصور، فبعد أف كانت ابؼأساة تصدر عن جرح في البطل، جاء 

ليضع ابػلل في الكوف نفسو، أو في علّقة الإنساف بو أو في انعداـ ىذه العلّقة، فأصبح " نيتشو"
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ابؼوضوع ذو صبغة فلسفية، أين أضحت ابغيوية ابؼطلب الأساسي كي يتخطى ابؼوضوع ابؼوانع 
 .ابغياتية فيحطم الأفكار البائدة والأخلّؽ الفاسدة والأنظمة ابؼستبدة

على الدراما أف تنتصر بؼواضع ذات ىدؼ اجتماعي، خصوصا وإنساني عموما، فتختار السلوكات 
والتصرفات والأفعاؿ الإنسانية ابؼميزة، فلّ بزتار أناسا عاديين فتحاكيهم، بل شخصيات ذات أبعاد 
متباينة تصور الصراع الذي تقوـ عليو الدراما وتطوره، لأف ابغياة في الدراما ليست حياة عادية، إبما 

 1.بزتزؿ الزمن وابؼكاف، لذلك لا نتحمل أف نعيش حياة ابؼسرح أكثر من ساعتين
، فعلى مواضيع الدراما أف لا بردث شرخا بيننا "إف ابغيوية ىي ابؼهم وليس الأبدية:" يقوؿ نيتشو

وبينها، فموافقة الواقع ضرورة حتمية في الفن، فالشخصيات تعقدت أو تبسطت، نبيلة كانت أـ 
 .خسيسة، فهي كائنات بشرية لا بسثل إلا أنفسنا

. ليس ىناؾ أخلّقية ولا اىتماـ بابؼسرح دوف موافقة بين ابؼوضوع الدرامي و بيننا:" يقوؿ بومارشيو 
" . ىذا ىو مبدأ مؤكد في الفن

أما حديثا فقد اعتبر بربىت ابؼوضوع من أكثر الأشياء أبنية، بل ىو القلب والمحور، لكل عمل 
، فإذا اختير ابؼوضوع بجدية وإتقاف، سينتج عنو عمل 2مسرحي، ويعتبره اللحظة ابغابظة في ابؼسرح 

. من نفس الطينة، معبرا عن الوقائع وابؼضامين ابؼطروحة سواء كانت ثورية أو سياسية أو إنسانية 
بعد ابؼرور على العناصر السابقة فلّ بهب أف نغفل على الأمر ابؼهم و ىو عنصر الزماف و ابؼكاف 

فالقصة و ابؼوضوع و الفكرة كلّها ترتبط بالعنصر الزّمانّي و ابؼكانّي لذلك وجب التفصيل في ىذين 
. العنصرين الأساسيّين

  :المكان - أ
: الفضاء/ المكان- 1            
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ابؼوضع وتعني التوسع :  الدلالة اللغوية في ابؼعاجم العربية، تشير إلذ أف ابؼكاف ىو:ل ة                
، 1ابؼكاني، وتطلق على وكنات الطير وابؼنازؿ وبكوىا

ابؼكاف الواسع من الأرض والفعل فضا يفضو فضوا فهو فاض، والفضاء ابػالر الواسع من :  والفضاء
 .الأرض الأرض، والفضاء الساحة وما اتسع من

لقد تعددت مفاىيم ابؼكاف واختلفت حسب التعريفات، فمنهم من ربطو  :اصطلاحا             
بابؼفاىيم الرياضية والفيزيائية و منهم من أخرج مصطلح ابؼكاف من ذاؾ ابؼفهوـ العلمي ابؼوضوعي 

 2الدقيق إلذ آفاؽ التصور والتخيل بىاطب الوجداف و يرتبط بابعانب الإيهامي
تتألف الدراما من مضموف و شکل، بيثل الأوؿ الفكرة والثاني ىو الإطار الذي تصب فيو ىذه 

الفكرة، إذ تتكاثف بعض العناصر البنائية لتكوين ىذا الشكل وبذسيد ىذا ابؼضموف، ومن بين ىذه 
العناصر الزمن وابؼكاف، ونعني بِما التحديد ابعغرافي والوقت للأحداث، وينقسم ابؼكاف والزمن من 

 .ىذه الناحية إلذ قسمين بنا العاـ وابػاص
ىو نتيجة للمصدر الذي أخذت منو ابؼسرحية ويرتبط بابؼصدر : المكان الخاص. أ        

 .التاربىي، إذ ترتبط الأحداث بدكاف معين أو قصة معينة معلومة تاربىيا وجغرافيا
ىو الذي لا يقترف بدنطقة معينة فهو ذو مصدر إنساني شامل، فعندما : المكان العام.         ب

تكوف فكرة ابؼسرحية إنسانية بؾردة بكتفظ بِا ونعُمِّمها على أي مكاف في العالد، ولا تربط بدكاف 
 .معلوـ

: الزمان - 2 
. اسم لقليل الوقت وكثيره ، وفي المحكم الزمن والزماف العصر: الزمن والزماف : زمن ، الزمن في اللغة

إف للزمن من الأبنية مثل ما للمكاف، فإذا كاف ابؼكاف ىو الإطار ابعغرافي للأحداث فالزمن ىو 
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طر زمنيا ىذه ابغكاية، ؤابغقبة التاربىية أو ابؼدة الزمنية التي تدور فيها الأحداث أو العصر الذي ي
 وكما للمكاف نوعاف، فللزماف كذلك، حيث بيكن حصر الزمن بفترة معينة في النوع

الأوؿ، وىذا ما نلّحظو من تصرفات الشخصيات ولباسها، ومعاملّتها، فنعرؼ أنها من تلك 
لعز الدين ابؼدني،  (ثورة صاحب ابغمار)العصر، أو تصرح ىي بنفسها مثل ما بقده في مسرحية 

: حيث يقوؿ فقهاء القيرواف
بكن نتمثل فقهاء القيرواف الذين عاشوا في القرف الرابع ابؽجري، بين طغياف الشيعة : " فقهاء القيرواف

 1"وتعسف ابػوارج
فنلّحظ أف الكاتب يضعنا مباشرة في حقبة معلومة ومعينة، ويضيف إلذ ذلك الظروؼ التي أحاطت 
بشخصياتو، بينما النوع الثاني من الزمن فهو ذاؾ الذي بووي أحداث مسرحية تنطلق من فكرة عامة 

. و منو فهو عاـ نستطيع تعميمو على كامل الأزمنة 

  العناصر البنـائية: المبحـث الثـــاني 
مِثلما يعتمد التأليف الدرامي على العناصر القاعدة فهو أيضا يعتمد على العناصر البنائية التي  

بشكل أساسيّ   تساىم في بناء النص ابؼسرحي
: و من أىمّ العناصر البنائية في  التأليف الدرامي 

بؼا كاف بعوء ابؼؤلف إلذ جوانب البحث عما يراه صابغا ليكوف مادة : الحدث المسرحي - 1      
 .لعملو ابؼسرحي، فإنو يعتمد على الاختيار و العزؿ

 إذا اختار الكاتب جانبا من جوانب ابغدث الواقعي، فإنو يعمد إلذ التركيز :الاختيار والعزل- أ 
عليو، وعزلو عن ابعوانب الأخرى التي ليست ذات علّقة بتلك ابؼعاني لأنها قد برجب ما بؽذا 

وابغق أف الاختيار والعزؿ أساسياف، لكل " ابغدث من دلالة لو ظلت ملتصقة بو ومتداخلة معو  
عمل فني فليس ابؽدؼ من الإبداع الفني بؾرد بؿاكاة الواقع أو نقل صورة كاملة لو، وإلا كانت رؤية 
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الواقع أكثر جدوى من الفن، فالفناف ينفعل بابغياة انفعالا خاص ويرى الواقع  
رؤية بفيزة تكشف فيو دلالات خاصة ويود أف يعبر عنها وأف ينقلها إلذ من يتلقى فنو، ىذه 

الدلالات لا بيكن أف تكشف إذا ظل ابغدث بـتلط بغيره من أحداث ابغياة اليومية وىكذا ظلت 
  1"أجزاؤه متناثرة في إطار الزماف وابؼكاف كما بودث في الواقع 

الاختيار والعزؿ في الإبداع الفني يعتمد على موىبة وفطرة الفناف من ناحية وعلى الوعي بطبيعة 
ابؼوضوع وما يريد أف بوملو من دلالات وبنا ضرورة برتمها طبيعة الفناف و طبيعة الأدب القصصي 

إلا أف العمل ابؼسرحي يقتضي مزيدا من الصرامة في تطبيق ىذا ابؼبدأ و ىذا لا يعني أف تتجرد 
ابؼسرحية من بعض ما في الواقع من اختلّط ابغدث الرئيسي بغيره من الأحداث الفرعية والا بدت 

تقوـ في أساسها على خلق إيهاـ بابغقيقة : "للمشاىدين مفتعلة بعيدة بفا ينبغي عن واقع ابغياة فهي
عند ابؼشاىد واذا تدبرنا كل مقومات ابؼسرحية من حدث وشخصية وصراع وحوار وغيرىا لوجدناىا 
كلها صورة بموذجية بؼا بيكن أف بودث في واقع ابغياة و لكنها ليست ىذا الواقع بنفسو، وحتّ لا 

 و ابغدث 2".يبدوا ىذا النموذج مصنوعا مفتعلّ لابد أف يظل قريب الشبو بابغياة قدر الإمكاف
ابؼسرحي لا يستمد أبنيتو من الأحداث الكبرى أو ابؽامة في ابغياة و التي تشغل باؿ الناس بل تكمن 

 أبنيتو فيما يضيفو و ما بوملو ابؼؤلف من
. دلالات

كثير من الأحداث الصغيرة أو حتّ التافهة التي بسر علينا كل يوـ دوف أف تعيرىا اىتماما بيكن أف  " 
تلتقطها عين الفناف وتستخرجها من بين ركاـ الأحدث الكثيرة الأخرى ويعرضها في ضوء جديد 

 2"فنراىا   و كأننا نراىا لأوؿ مرة 
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فقد تنساؽ ابؼسرحية وراء تسجيل حدث كبير وبارز و الاىتماـ بو فتحجب الناس عن رؤية دلالتو 
في حين بقد مسرحية أخرى، تدور حوؿ حدث صغير، . ابغقيقية فتصبح بؾرد عرض ىذا ابغدث

مألوؼ تشدنا إليها فنعجب كيف لد ننتبو إلذ ما تنطوي عليو من مغزی أو دلالة على ضالتها 
كما أف الاكتفاء بعرض ابغدث الرئيسي وحده، قد . وارتباطها بقيم ومعاف بؽا شأف في حياة الناس

بهعل بؾاؿ الإبداع والعرض ضيقا أماـ ابؼؤلف، وقد يشعر ابؼشاىد أف ابؼسرحية بسضي في خط ضيق 
 .مستقيم، بعيدا عن طبيعة ابغياة

لذلك يرى الكاتب أنو من ابػير أحيانا أف يكوف ىناؾ إلذ جانب ابغدث الرئيسي حدث ثانوي أو "
أكثر يقرب ابؼسرحية من ابغياة، ويضفي على مشاىدىا بعض ابؼرونة والرحابة، كما يكوف ذلك 
ابغدث الثانوي في ذاتو معبرا عن دلالات خاصة، ووسيلة لرسم بعض الشخصيات الثانوية لبناء 

 1"مسرحية
و القصص الثانوية قد تؤدي إلذ تشعب الأحداث، و تعدد الشخصيات فيتشتت انتباه ابؼشاىد، 

وبهعلو عاجزا عن متابعة التيار الرئيسي للمسرحية، و لا ينبغي أف تكوف منفصلة عن ابؼوضوع 
الرئيسي للمسرحية، و إلا كانت مسرحية مستقلة بذاتها، فلّبد أف يكوف تفاعل بين ابغدثين دوف أف 

 تطغى الأحداث
. الثانوية على ابغدث الرئيسي

و في بعض ابؼسرحيات يكتفي ابؼؤلف بحدث ىاـ واحد بيكن أف يتحمل كل الدلالات التي يريد أف 
. ينقلها ابؼؤلف للمشاىدين، وعادة تكوف ىذه ابؼسرحيات صغيرة

وعندما بىتار ابؼؤلف حدثا مسرحيا من بين ما بهري في ابغياة الواقعية من أحداث ويقوـ بعزلو عما 
يشوبو ويقوـ بتقوبيو، و تنقيحو فإنو يبحث لو في النهاية عن إطار خارجي يقدـ لنا من خلّلو ىذا 

. ابغدث الدرامي وىو ما يعرؼ بالقصة
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وينبغي علينا إذف أف بميز أولا بين ابغدث والقصة، والإنساف الذي ابؼلك ابػبرة الكافية وابغساسية 
. ابؼفرطة في تذوؽ الأعماؿ الأدبية والفنية، قد لا يتمكن من إدراؾ الفرؽ أو ابغد الفاصل بينهما

ابغدث الدرامي ىو ابغركة الداخلية للأحداث أو ابغركة الداخلية بؼا يتابعو ابؼتفرج بأذنو وعينو فقط، "
 1".ثم المحصلة النهاية بؽذه ابغركة في آخر العرض

فابغركة الداخلية أو ابغدث الدرامي بوتاج إلذ أكثر من بؾرد الإدراؾ ابغسي، بل ىو برتاج إلذ القدرة 
على فهم ما بهري وربطو ببعضو البعض حتّ تكتمل الصورة في النهاية وىو ما نقصده بالمحصلة التي 

 .تأتي بعد مراحل بـتلفة من التطور
بينما ما يتابعو ابؼتفرج أثناء العرض اعتمادا على حواسو إلذ جانب قدرة معنية 

* ابغدوثة. "على التخزين والتذكر، دوف ابغاجة إلذ إمعاف الفكر ابؼتابعة دقائقها ىو ما يعرؼ بالقصة
فابغدث و القصة . ىي إفطار ابػارجي الذي يقدـ لنا ابؼؤلف عن طريقها بغدث الدرامي (القصة)

متلّزمتاف لا بيكن فصلهما عن بعضهما البعض لكن بينهما ابػلط واضح وللحدث الدرامي 
تطورات فلّ بد لو أف يتسم بابغتمية التي بذعل أي تطور للموقف منذ بدايتو ىو التطور الوحيد 

المحتمل من ىذه الناحية، ومن ناحية أخرى فابغدث الدرامي لابد أف يكوف جاد بدعنّ أف خطوات 
. تطوره لا بيكن الرجوع فيها
. حدث بسيط وحدث مركب: وينقسم ابغدث إلذ قسمين

و ابغدث البسيط ىو الذي يعتمد في بناءه عل قصة واحدة بينما ابغدث ابؼركب ىو الذي يعتمد في 
. تركيبو على قصة رئيسية تغذيها قصة فرعية أو أكثر 

 
 

                              
 .  4البناء الدرامًي ص  بضودة،يزعبد العز. د-  1

 (،  وردت  فًكتاب  البناء  الدرامًي على أنها  مرادؼ  القصة الأحدوثة: ابغدوثة  *
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:  بغظتا الِانقلّب و التعرّؼ - ب
و يتحوؿ  في ثانيهمات إلذ حالة . بنا بغظتي مفاجأة بردث في أولاىا عكس ما يتوقعو البطل  " 

 1" إدراؾ لشيء بههلو 
باعتبار أف ابغتمية ىي القانوف العاـ الذي بوكم تطور ابغدث فإف عنصر ابؼفاجأة ضروري في البناء 

 .الدرامي، حتّ لا تكوف النتيجة النهائية متوقعة منذ البداية
وعنصر ابؼفاجأة الذي بردثو بغظتا الانقلّب والتعرؼ بيثل قلبا للأوضاع رأس على عقب، أو تغيرا 
لسير الأحداث لأف ابؼفاجأة بردث في حدود ابغتمية الضرورية لتطور ابغدث تطوُّراً ملحوظاً يظفي 

. على النّص و العرض طابعًا مُلفتًا
 ىو نتيجة حتمية بؼعطيات ومواقف معينة، أي الأحداث تدفعو إلذ التطور من :الصراع - 2 

موقف معين حيث لا يؤدي إلا إلذ احتماؿ واحد، فيصبح ضرورة لا بديل عنها، وبِذا تلغي الصدفة 
. المحضة

الصراع الدرامي بهب أف يكوف صراعا بين إرادات إنسانية براوؿ فيو إرادة إنساف ما أو بؾموعة من 
 2"البشر كسر إرادة إنساف أخر أو بؾموعة من البشر

فالعرض ابؼسرحي في صراعو بين إدارتين يكوف شبيها بتيار مستمر بين أخد و رد و بين مد وجزر 
أي يتجاذبو طرفا الصراع، فيكوف مرة إلذ جانب ىذا ثم يتحوؿ إلذ جانب الطرؼ الثاني بفا يدفعنا 

. كمتفرجين و مشاىدين بؽذا الصراع إلذ التعاطف و تأييد طرؼ على آخر
والصراع الدرامي بطبيعة ابغاؿ بىتلف عن الشجار في أحد الشوارع، والذي يتم في منتهى العفوية، 
كما بىتلف عن ابغوار القائم مثلّ بين مفتشي شرطة ومشتبو بو حوؿ جربية قتل مع سبق الإصرار 

. والترصد

                              
 48ص. عبد العزٌز بضودة ،  البناء الدرامي . د-  1

 110ص. عبد العزٌز بضودة ،  البناء الدرامي . د-  - 2
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فالصراع الدرامي براوؿ فيو كل إرادة ىزبية الأخرى وىذا الصراع لا يعني أبدا التناقض بين الإرادتين، 
فقد يكوف بينهما بعرض أوجو التشابو، وقد يكتشف طرفا الصراع في النهاية أنهما متشابِاف 

أو أف يكتشف أوجو التباين بينهما في مرحلة متأخرة من ابؼسرحية لأف ىذا الصراع الذي . ومتقارباف
بركمو العواطف ويتحكم في القلب، يكوف صراعا متوترا والعواطف متغيرة قد تشتد وقد تلين في 

. النهاية
وىناؾ من يرى أسباب الصراع مرتبطة بأحداث تاربىية، وقضايا ثورية كما ىو ابغاؿ في مسرحيات 

وإذا ما نظرنا إلذ مسرحيات غور کي بقد انو لد يكتب أي مأساة، غير أف مسرحياتو : "غور کي
كلها ذات طابع مأساوي وتكمن مأسويتها في أف الصراع اليومي الاعتيادي في ىذه ابؼسرحيات 

. 1"منوط و مرىوف بحوادث تاربىية ىامة، تتعلق بأحداث الثورة
 ومن جهة ثالثة بقد للجانب الاجتماعي نصيب في خلق الصراع الدرامي وبرريكو، وبقد في القضايا 

وقد بني لوركا "الاجتماعية حقلّ خصبا لنمو الصراع، الصراع الذي وظفو لوركا في مسرحياتو 
مسرحياتو الدرامية على برليل القضايا الاجتماعية الرئيسة للقرف، قرف التغيرات الاجتماعية ابؼنقطعة 

مسرحياتو تبدوا للوىلة الأولذ مبنية على نزاعات وصراعات بؿلية، أما مواضيعو تربة لتصادـ ... النظير
. 2"التناقضات الكلّسيكية العميقة والتي يشكل حلها وتقريرىا تاريخ المجتمع

كما أفّ الصداـ الذي يشكل الصراع في مسرحيات لوركا يتم بشكل طبيعي بين حياة الإنساف 
 . الإنفعالية و حياتو الإجتماعية 

الفكر الديني، الصراع بين ابػير والشر، ارتكاب ابػطأ، : من جهة أخرى يستمد منها الصراع أصولو
كما أف بدايات ابؼسرح كانت انطلّقا من تطور الطقوس الدينية التي كانت عبارة . الإبياف والكفر

. عن أناشيد وأىازيج تصاحبها حركات معنية 

                              
 41دمشق ص .دراسات  من  الأدب وابؼسػرحٌة ، تربصة  فزار عيوف السود  ابؼنشورات  وزارة الثقافة  و الإرشاد القومي .بؾموعة ابؼؤلفٌين- 1

 75دراسات  من  الأدب  وابؼسػرحية،  ص. بؾموعة ابؼؤلفين  -  2
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كي بسلك الدراما الأبنية التي : وىذا ما يؤكده ليف توليستي في كتابو شكسبير والدراما حين يقوؿ
بىصونها بِا، ينبغي عليها أف تكرس نفسها بػدمة مسالة شرع الوعي الديني، كذلك كانت الدراما 

 1...."دائما
و يبقى الصراع في كل الأحواؿ نتيجة اصطداـ تيارين متعاكسين، ورغبتين بـتلفتين، تسعى كل 

وتعددت الآراء بتعدد ابؼناىج التي تناولت الصراع في . واحدة إلذ طمس الثانية، و التغلب عليها 
العمل ابؼسرحي منها ابعانب النفسي والاجتماعي التاربىي والديني وىو في كل الأحواؿ بىدـ كل 

. ىذه ابعوانب بعرضها على ابعمهور في بؿاولة إبلّغ ىذه الرسالة السامية ابؼعابعة مشاكل الإنسانية
كل نص  و عمل مسرحيّ  يعتمد على العنصر الأساسي الذي تدور حولو و بو بصيع الأحداث - 

: و ابغوارات و ىو 
 .: الشخصية -3
إف الشخصية ىي الوجود ابغي ابؼلموس الذي يراه ابؼشاىدوف، ويتابعوف من خلّؿ سلوكو انفعالاتو  "

. 2"و حواره كل ابؼعاني التي بوملها ابغدث ابؼسرحي وبناء ابؼسرحية العاـ
فابؼسرحية تعرض قصة عن طريق الأداء أي عن طريق ابغوار و ابغركة التي تقوـ بِا الشخصيات بررؾ 

. وقائع ىذه القصة 
إفّ أفعاؿ و سلوؾ الشخصية و كل  ما تقوـ بو أثناء العرض يفصح عن طبيعة تلك الشخصية و 

. تكوينها الفكري و ابػلقي و النفسي و غير ذلك من جوانب النفس الإنسانية
كلمة الشخصية أو الشخصيات ، ولكنو ذکر  الأخلّؽ ،  (فن الشعر)لد يذكر أرسطو في كتابو 

وىي القصة ، : فيلزـ أف يكوف لكل تراجيديا ستة أجزاء ىي التي تعين صفتها ابؼميزة :  "فقاؿ 

                              
 89 ص 1992تربصة  د  بؿمد عبدو ا لنجاري  دار ابغصاد  للنشر  و التوزيع  دمشق   ليف  تولستي  شكسبير و الدراما،-  1
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 أي ابغدث ، الشخصيات ، اللغة ، الفكر 1" والأخلّؽ ، والعبارة ، والفكر ، وابؼنظر ، والغناء
الذي يقدمو العمل ، والمحسنات ابؼمتعة من غناء ومناظر أو ديكورات ، وىذا شيء لا يظهر بوضوح 

 .إلا عندما تعرض ابؼسرحية على خشبة ابؼسرح
وإذا نظرنا للشخصية نفسها أو بدعنّ أدؽ  الإنساف، فسنجد أف ىذا الكائن أو الإنساف تتداخل "

الطوؿ والعرض : فيو عدة عناصر وأبعاد معينة ، وأف كل شيء في الوجود لو أبعاد ثلّثة ىي 
ابؼادي أو  )كيانها الفسيولوجي : والإرتفاع ، والكائنات البشرية بؽا أبعاد إضافية أخرى ىي 

، وبكن إذا لد (النفسي)، وكيانها السيكولوجي ( الاجتماعي) ، وكيانها السوسيولوجی  (العضوي
 .2"نعرؼ ىذه الأبعاد الثلّثة لا نستطيع تقدير قيمة الكائن البشري حق قدره 

ولكن لا يكن عند دراسة شخصية ما أف تنظر إليها على أساس أف صاحبها إنساف متدين مثلّ ، أو 
 .إلخ  ولكن لا بد من أف تدرؾ الأشياء التي جعلتو كذلك ... عربيد ، أو مهذب ، أو بؾنوف 

فإذا حاولنا أف نلقي نظرة على كل بعد من الأبعاد الثلّثة على حدة فسنجد أف البعد الفسيولوجي 
يتصل بتركيب جسم الشخصية ، ذكر أو أنثى ، العمر، الطوؿ، لوف ابعلد والشعر والعينين مثلّ ، 

بظين، لطيف أو جلف ، نظيف أو قذر ، عوامل الوراثة إف  ابؼظهر العاـ بصيل أو قبيح ، بكيف أو
وما إلذ ذلك من عناصر . وجدت ، العيوب ابػلقية والتشوىات إف وجدت ، وكذلك الأمراض 

.تكوف 

                              
 50ص  (فن الشعر)کتاب -  1

 .101، ص (ت.د)مكتبة الأبقلو ابؼصرية ، القاىرة : دريني خشبة ، الناشر: تربصة  (فن كتابة ابؼسرحية  )لاجوس إبهري -  2
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: أنواع الشخصيات 
من أىم أسس بقاح العمل ابؼسرحي ىو تقسيم الشخصيات وبرديد أنواعها، ويستطيع ابؼؤلف 

ابؼسرحي أف يبدأ بشخصية من الشخصيات التي حددىا ومن ابؼهم برديد وتقديم أنواع الشخصيات 
 .والعلّقة بينهم

 :(محورية)شخصية الرئيسية  - 1
كشخصية البطل التي تتمحور حوبؽا الأحداث وتتصل بِا ، وىي ابؼشاركة في أكبر قدر من 

ارزة في ابؼسرحية منذ البداية  بالأحداث، وغالبا ما يتعلق بِا الصراع وبهب أف تكوف نامية متطورة
والشخصية الرئيسية يلعبها ابؼمثل الأوؿ، أو بطل ابؼسرحية، الذي يلعب دور البطولة . "حتّ النهاية 

أو الدور الأساس، وتتميز الشخصية المحورية بقوة تأثيرىا في برريك الأحداث، وإف كاف من ابؼمكن 
وجود شخصية أخرى بؽا نفس القوة ونفس التأثير حيث تتوزع الأبنية بينهما، بل ومع أبطاؿ 

.  1"آخرين
 بيكن للكاتب أف يعدد الشخصيات المحورية وذلك من خلّؿ استخدامو لشخصيتين أو أكثر، ولكن 

على الكاتب أف لا يبالغ في ىذا، لأنو قد يؤدي بو كثرة توظيف الشخصيات الرئيسة إلذ فشل 
وابؼقصود بالشخصيات الرئيسية في العمل الدرامي ىي الشخصيات التي لا بيكن الاستغناء . النص

عنها في الأحداث، والتي تقوـ بالدور الأساسي ابؽاـ في العمل الفني، وىناؾ شخصيات أخرى 
فهناؾ من يرى ضرورة أف تكوف ىناؾ شخصية واحدة في العمل الفني الدرامي وليس ىذا "مساعدة، 

 2صحيحا فقد تكوف ىناؾ أكثر من شخصية رئيسية في العمل وكل شخصية مهمة ومؤثرة وفعالة
كما ىو ابغاؿ في مسرحية أىل الكهف لتوفيق ابغكيم فقد استخدـ أكثر من شخصية رئيسة واحدة 
وكاف لكل منها دور وفاعلية في النص، فالشخصيات الرئيسية ىي التي تدور حوبؽا معظم الأحداث 

. وتؤثر فيها وتتأثر بِا أكثر من غيرىا من شخصيات ابؼسرحية
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وىذا لا يعني أف سائر الشخصيات الأخرى لا وجود بؽا إلا كعوامل مساعدة الشخصية البطل، "
فهناؾ شخصيات ثانوية ذات کياف مستقل قد تلقي بعض الضوء على دور البطولة ولكنها بسثل في "

 1"ذاتها بماذج إنسانية ومسرحية ناجحة
 :الشخصية الثانوية - 2

          ىي الأقل ظهورا في الأحداث وأدوارىا مكملة للدور الرئيسي الذي يقوـ بو البطل، أو 
 .الأبطاؿ، وغالبا ما تستخدـ لإلقاء ابؼزيد من الضوء على الشخصية الرئيسة

فالشخصيات الثانوية ىي التي تقوـ بدور فرعي ومساعد في الأحداث، فلّ دخل بؽا مباشرة في "
. 2" الصراع، ولكنها ضرورية بػلق ابؼناظر وبرديد ابؼكاف الذي يدور فيو الصراع

: الشخصية الم لوطة - 3
، فقد تظهر شخصية بفرض في (ابؼفارقة الدرامية)تلعب الشخصية ابؼغلوطة دورا ما، فيما يعرؼ ب 

عيادة طبية يظنها أخر أو أخروف الطبيب ابؼعالج، وقد يلتقي شاب بخادمة في بيت ويظنها العروس 
 .التي جاء بػطبتها، وىنا بردث ابؼفارقات الدرامية التي بررؾ الأحداث بينما يعرؼ ابؼتلقي ابغقيقة

 :الشخصية البسيطة. 4
ىي الشخصية التي تسلك سلوكا نلمسو بوضوح، وىي شخصيات مسطحة بؽا وجو واحد وبسلك "

خاصية واحدة لا أكثر، مثل ىذه الشخصيات تكوف عادة غير مؤثرة، لكنها ليست شخصيات 
، وغالبا ما تأخذ دور الريادة في 3" زائدة، فهي تلعب بالضرورة أدوارا بررؾ الأحداث بشكل أو بآخر

. العمل ابؼسرحي، وبسثل دور الشخصية الرئيسية
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: الشخصية النامية - 5
وىي الشخصية التي يتم تكوينها بتماـ القصة، فتتطور من موقف إلذ أخر، ويظهر بؽا في كل موقف 

. تصرؼ جديد يكشف لنا عن جانب جديد منها
 :الشخصية المسطحة-6
وىي الشخصية ابؼكتملة التي تظهر في العمل دوف أف بودث التغير في علّقاتها بالشخصيات "

ما تأخذ دورة ثانويا | الأخرى فحسب، أما تصرفاتها فلها دائما طابع واحد ، وىذه الشخصية غالبا 
. في النص ابؼسرحي

 :الشخصية الخلفية- 7
ىي الشخصية التي لا تغير في قصة ابؼسرحية ومسار شخصياتها، لقلة أبنيتها في ابغبكة الدرامية، ولا 

 يبذؿ الكاتب جهدا كبيرة في تصويرىا أو بسيزىا، لكي لا يعطيها أبنية كبيرة
 .الدي القارئ

 ومن ىنا تتنوع الشخصية بدوجب الرسالة ابؼناط بؽا وفق بناء درامي تتوفر فيو معايير من
 .القيمة ابعمالية وابؼسرحية
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 :الشخصية النمطية- 8
ىي الشخصية التي بؽا وجو واحد يعطي مظهرا واحدا، بيكن التنبؤ بسلوكها إلذ حد بعيد، وما بييز 

أنها لا تعرؼ أي بروؿ أو تغير لافتقارىا الكثافة الإنسانية النفسية التي بيكن " الشخصية النمطية عن غيرىا 
 .1"أف بقدىا في الشخصية ابؼسرحية، وىي برافظ على ملّبؿها طواؿ ابغدث بفا يؤثر على طبيعة فعلها

 :أبعاد الشخصية 
تعد الشخصية إحدى عناصر البناء الدرامي ابؼهمة في تكوين النص ابؼسرحي، ولابد من أف تتحقق بعض 

ابػصائص، من خلّؿ برديدىا اجتماعية ومادية ونفسية، ؼ إف رسم الشخصيات المحورية وباقي 
الشخصيات في ابؼسرحية أحد أىم ابػطوات التي يلزـ أف بوددىا بدهارة وذكاء الكاتب، وعند ابغديث عن 
عنصر الشخصيات يشير أساتذة الأدب ونقاده عادة إلذ ما يسمونو بالأبعاد الثلّثة وضرورة برديدىا حتّ 

تكتمل صورة كل شخصية وبردد قسماتها العامة وذلك من خلّؿ برديد كل من صفاتها وميولاتها 
وىدؼ الكاتب ابؼسرحي دائما تقديم العمل الدرامي الناجح الذي يترؾ صداه لدى ابعماىير، . "وعلّقاتها

، ولكي يوفق 2" وىذا النجاح يتحقق بدعرفة التفاصيل ابػاصة بكل شخصية من شخصيات العمل الدرامي
أف يتعرؼ إليهم واحدة واحدة، ويعيش معهم في ذىنو برىة كافية حتّ " الكاتب في رسم شخصياتو ينبغي 

يقرر أو يكتشف لكل واحد منهم أبعاده الثلّثة، فعلى معرفتو الدقيقة بِذه الأبعاد يتوقف بقاحو في رسم 
وفقا لأبعادىا الثلّثة،  شخصياتو ومن ىنا فإف الشخصيات في ابؼسرحية ىي التي توجو أحداث ابؼسرحية

أي أف " وىذه الأبعاد ليست منفصلة عن بعض، بل ىي في الغالب الأعم متداخلة ومؤثرة بعضها في بعض
 .كل بعد لو تأثير على البعد الأخر، فصفات الشخصية ابػارجية قد تؤثر في نفسيتها ابهابيا كاف أـ سلبية

الطوؿ والعرض والارتفاع والكائنات البشرية بؽا أبعاد إضافية : إف كل شيء في الوجود لو أبعاد ثلّثة ىي "
وكيانها السوسيولوجي والاجتماعي وكيانها  (ابؼادي أو العضوي)كيانها الفسيولوجي : أخرى ىي
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وبكن إذا لد تعرؼ ىذه الأبعاد الثلّثة لا نستطيع تقدير قيمة الكائن البشري حق  (النفسي)السيكولوجي 
 .قدره

وليس يكفي وأنت تدرس شخصا ما أف تعرؼ ىل ىو فظ خشن، أو مؤدب دمث، أو ورع متدين، أو 
بل بهب أف تعرؼ بؼاذا ىو . ملحد منكر لوجود الله، أو رجل ذو خلق أو إنساف ساقط لا خلق لو

بهب أف تعرؼ الذي صيره ىكذا، وبؼاذا لا تنفك أخلّقو تتغير، وبؼاذا بهب أف تتغير أخلّقو سواء .. كذلك
رغب في 

 1" ذاؾ أو لد يرغب
 :وبسثلت الأبعاد الثلّث في

 :(مادي أو عضوي)البعد الفسيولوجي . 1
 أي من جسم الشخصية ذكر 2" البعد ابعسماني ىو ما يتعلق بالشخص من حيث بنيتو وشكلو الظاىر" 

. أو أنثى، العمر، الطوؿ، لوف ابعلد والشعر والعينين وما إلذ ذلك من عناصر تكوين ىذا البعد للشخصية 
 :(الاجتماعي)البعد السوسيولوجي . 2
 ىو برديد نوعية التعليم، الديانة، العمل، 3"البعد الاجتماعي ىو ما يتعلق بالمحيط الذي نشأ الشخص فيو"

ولابد أف يعتني بو ابؼؤلف جيدا حتي يضع يده على جزء ىاـ من مكونات الشخصية . الخ..الطبقة، ابعنسية
فتحديد نوعية التعليم الذي يتلقاه الفرد وديانتو والطبقة التي ينتمي إليها سواء راقية أو متوسطة أو كادحة 

كل تلك ابؼستويات تعد فروقة جوىرية بين شخص .... ونوعية العمل الذي يقوـ بو ومكانتو في المجتمع 
. وأخر

 :(النفسي )البعد السيكولوجي 
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أما بالنسبة للبعد النفسي، فهو ما ينتج عن البعدين السابقين من الآثار العميقة الثابتة التي تبلورت على مر 
الأياـ ومن خلّؿ تلك الآثار تتحدد مزاج وميوؿ الشخصية ومركبات النقص فيها ولذلك ىو الذي يتمم 

الكياف ابعسماني والاجتماعي وبودد ابؼعايير الأخلّقية وابغياة ابعنسية للشخصية وأىدافها في ابغياة وقدرتها 
 للبعد النفسي أبنيتو الواضحة بالنسبة للسلوؾ والتصرفات"إذف . على الابتكار وابػلق والتجديد

ومنو فإف البعد النفسي لو القدرة على التحكم في سلوؾ الشخصية وردة أفعابؽا، وطبيعة التعامل مع 
 .الآخرين

ولابد من تضافر ىذه العناصر معا لتكوين ابؽيكل للشخصية حتّ تظهر كوحدة واحدة بؾسدة في العمل 
كما أف الشخصية ابؼسرحية لابد أف تتغير باستمرار لأنو من المحاؿ أف تظل كما ربظها الكاتب .  "الدرامي

وأي مسرحية جيدة تتطور شخصياتها تطور دائما واضح ، فكل شخصية يصورىا . من البداية حتّ النهاية
 1"ابؼؤلف لابد أف تشتمل في داخلها على بذور تطوراتها ابؼستقبلية

 
ما داـ النص ابؼسرحي  يعتمد على كل  العناصر السابقة خاصة القصة و الشخصيات فلّ بدُّ من وجود 

حوار بين الشخصيات في النص و العرض على حدِّ سواء، لذلك صار لزٌامًا التعريف بِذا العُنصر الأساسيّ  
: الحوار -4

. من حاور بواور بؿاورة، وقد ورد في تاج العروس أف ابغوار يعني تراجع الكلّـ: ابغوار في اللغة
مفهوـ ابغوار ىو أف يتناوؿ ابغديث عدة أطراؼ، عن طريق الأخذ والرد، ووحدة ابؽدؼ ىو شرط  و 

أساسي في ابغوار، فيتبادؿ الأطراؼ النقاش حوؿ موضوع معين، وقد يتم التوصل إلذ نتيجة، وقد لا يلفح 
أحدبنا بإقناع الآخر، وعرؼ مفهوـ ابغوار بأنو عملية تبادؿ الآراء والأفكار بين طرفين أو أكثر، لغرض 

بياف رأي معين أو حقيقة مؤكدة، واستخداـ مفهوـ ابغوار ليس جديدًا، فيرى البعض أفّ ابغوار ىو الأخذ 
والرد بين طرفين أو أكثر، وىو ابؼراجعة في الكلّـ، بِدؼ الوصوؿ إلذ مفاىيم متقاربة ولغة مشتركة، 

وتشخيص موحد بِدؼ حل ابؼشكلّت والأمور العالقة إف أمكن، ومفهوـ ابغوار ىو نوع من ابغديث بين 
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 .فردين، أو فريقين فيو يتم تداوؿ الكلّـ، بطريقة متكافئة، فلّ يستأثر أحد الأطراؼ دوف الآخر
 أما في ابعانب الإصطلّحي الفني فهو من أىم الفوارؽ الأساسية بين الأدب القصصي و بين الفن 

ابؼسرحي، وليس كل عمل أدبي على شكل حوار بيكن أف يكوف حوارا دراميا، كأف تقف شخصيتاف على 
فابغوار أداة لتقديم حدث درامي إلذ ابعمهور وىو يصور صراعا . خشبة ابؼسرح لتتجاذب حوارا أيا كاف

إداريا بين إدارتين براوؿ كل منهما كسر الأخرى ذو ىزبيتها ومن ىنا بيكن برديد الفرؽ أو الفاصل بين 
. ابغوار الدرامي لا يكوف دراميا إذا افتقر إلذ ابؽدؼ الكلي أو الأثر الكلي"ابغوار الدرامي و غير الدرامي 

 1."عندما لا تكوف في وحدة عاطفية أو حتّ فكرية بركم الصراع الذي يصور ابغوار منذ بدايتو حتّ النهاية
فابغوار الدرامي ينبغي أف بىدـ ابؽدؼ الكلي أي ابغدث الذي تدور حولو القصة فلّ ينفصل عنو ولن 

فإذا حاد عن موضوع ابؼسرحية لد . يكوف مشحونا بالعاطفة التي بركم الصراع والفكرة التي أدت إلذ نشوءه
ابغوار الدرامي ابعيد . "يعبر عن العاطفة أو الفكرة التي تناقش بواسطة ابغوار فإنو بىرج عن وظيفتو الدرامية

يستخدـ للتعبير عن صراع رئيسي في ابؼسرحية كلها و ينجح في خلق التوتر الذي يعتبر عنصرا أساسيا في 
 .2"البناء الدرامي ابعيد

فكل بصلة في ابغوار ينبغي أف يكوف بؽا دور في برريك الصراع و إبرازه و تطويره لأف ابعملة التي لا تساىم 
وقد بقد أمثلة بغوار درامي بيكن . في تطوير ابغدث أو إبراز أبعاد الشخصية تعتبر بصلة ميتة على ابؼسرح

فابعمل القصيرة ليست . اختزالو دوف أي ضرر بالنص ابؼسرحي، و الإقتصاد في ابغوار ليس معناه الإبهاز 
ىي أبقح ابعمل على خشبة ابؼسرح لأنها قد لا تؤدي وظيفة درامية واضحة في الوقت الذي بيتلئ فيو روائع 

 . ابؼسرح العابؼي بجمل طويلة جدا تبقی درامية في كل تفاصيلها
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فروائع شكسبير مثلّ، بستلئ بجمل طويلة تنطق بِا الشخصية أحيانا فيما يسمى بابؼناجاة الداخلية و أحيانا 
أخرى تنطق بصلّ ليس من ابؼفروض أف يسمعها بفثل معين على ابؼسرح و كلها أو معظمها طويلة، ومع 
 .1"ذلك فإف الفناف العبقري ينجح في إبقاء الصراع على حدتو دوف تباطؤ أو تعطيل للحركة العامة للحدث

و ابغوار يقوـ مقاـ ابؼؤلف في الرواية أي في سرد الأحداث، وبرليل ابؼواقف، والكشف عن نوازع 
. الشخصيات، فهو الأداة التي تتواصل عن طريقها شخصيات ابؼسرحية وىو وسيلة لتفاعل الأحداث

و ابؼمثل يعبر عن أفكاره وعواطفو في ابغوار ابؼسرحي، دوف تلعثم أو تردد أو خروج عن ابؼوضوع كما بودث 
عادة في ابغوار العادي في ابغياة اليومية، بل يعتمد أسلوبا كأبما أعد بؼواجهة ابؼوقف من قبل، ىذا من حيث 

. إحكامو وطلّقتو وتتابعو
و ابؼمثل يعبر عن أفكاره وعواطفو في ابغوار ابؼسرحي، دوف تلعثم أو تردد أو خروج عن ابؼوضوع كما بودث 
عادة في ابغوار العادي في ابغياة اليومية، بل يعتمد أسلوبا كأبما أعد بؼواجهة ابؼوقف من قبل، ىذا من حيث 

 .إحكامو وطلّقتو وتتابعو
. 2"ابغوار ابؼسرحي حوار بموذجي برغم ما يبدوا في الظاىر من أنو الطبيعي بيثل طبيعة ابغوار في واقع ابغياة"

وقد تعتمد الشخصية ابؼسرحية إلذ التلعثم أو التردد في حديثها، و أف تعتمد إلذ نسياف بعض ما كانت تريد 
قولو أو بزرج عن جادة ابؼوضوع، وىذا يكوف مقصودا لبياف طبيعة خاصة في الشخصية أو ابؼوقف، لا 

. تصويرا للحوار ابؼسرحي كما بودث في واقع ابغياة على اختلّؼ الشخصيات أو ابؼواقف
وابغوار بهب أف يتسم بابغيوية وأف يكوف قادرا على الإبواء بدا يدور في نفسية الشخصية، وفكرىا أكثر من 

فقد بيضي ابغوار على بكو عادي حتّ . "قدرة ابغديث العادي وأف يتجاوب مع طبيعة ابؼوقف والشخصية
وقد تتطور الشخصية خلّؿ بمو ابغدث ابؼسرحي ..... يبلغ ابؼوقف حد التأزـ فيتوتر ابغوار و يزيد إيقاعو
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فيتلوف ابغوار حسب ما طرأ عليها من تغير ،كما يتلوف حسب اختلّ في الشخصيات نفسها في ابؼستوى 
 .1"العاطفي و الفكري و الاجتماعي

و لأف وظيفة ابغوار تواصلية فلّ ينبغي لو أف يتحوؿ إلذ حديث من جانب واحد في بعض ابؼولف، فتستأثر 
بو بعض الشخصيات ، و يطوؿ حديثها إلذ حد يطغى على وجود باقي الشخصيات ويعوؽ بمو ابغدث و 

. تطور ابؼوقف ابؼسرحي
وطوؿ ابغوار أو قصره بودده ابؼؤلف وفق إحساسو بطبيعة ابؼوقف و مقتضياتو، فقد يطوؿ ابغديث في 

موقف من ابؼواقف على لساف إحدى الشخصيات، يظل ابؼشاىد مشدودا إليو بؼا فيو من انفعاؿ صادؽ أو 
 حوارا سريعا مقتضبا  المو ف، فقد يقتضی حسبلمؤلفويتصرؼ ا. كشف مثير أو تعبير درامی موفق 

. متبادلا، مثلما حين يشتد انفعاؿ الشخصيات ويتأزـ
:  الل ة  - 5

إف قػراءة ابؼسػرحية تتطلػب مػن القػارئ جهػدا ودرايػة لا تتطلبهػا قػراءة نػص أدبػي مسػتقل، لأنهػا تسػتلزـ 
معرفػة بطبيعػة ابؼسػرح والأداء ومزاوجػة دائمػة بػين الكلمػة ابؼكتوبػة وابغركة ابغية وابعملة ابؼنطوقة، كما تعرض 
عليو اىتمامػا عامػا، ذلػك أف قضػية ابؼسػرح تقتضػػي التعبيػػر فػػي الفضػػاء، مػػن خػػلّؿ مظهػػره الطبيعػػي وىػػو 

. التعبيػػر ابؼتفػػرد الػػواقعي في ابغقيقة
وىذا الأمر بيكِّن الوسائل السحرية للفن واللغة من أف بسارس بفارسة عضوية وبصفة شاملة، كأنها   "

إف ابؼسرح لن تعاد إليو قواه ابؼؤثرة، ما لد تعد إليو لغتو وأنو "متجددة على الدواـ أو كما يقوؿ أنطونين آرتو 
بدلا من الاستناد إلذ النصوص ابؼعتبرة نهائية ومقدسة باستمرار،لابد من وضع نهای لاستعباد ابؼسرح للنص 

نستطيع تعريف ىذه اللغة بإمكاناتها في  ولا 2"واستعادة نوع من اللغة الفريدة، تتراوح بين ابغركة والفكرة
اللغة كالكائن ابغي يعتريها »التعبير الدينامي في الفضاء في مقابل الإمكانات التعبيرية للحوار المحكي،لأف 
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الضعف حينا وتنعشها القوة أحيانا، والذي يتتبع تطور اللغة يلمس مرونتها في التزاوج واكتساب ألفاظ من 
 1" اخرى لغات 

إف ما بيكن للمسرح أف ينتزعػو مػن الكلمػة ىػو إمكاناتػو لتجػاوز الكلمػات والتطػور فػػي الفضػػاء، والتػػأثر 
ليست فقط » الاىتػػزازي ابؼتفكػػك ذو الوقػػع ابػػػاص فػػي الإحسػػاس، واللفػػظ الػػذي تتخذه الكلمة، فاللغة 

تصويرا للعػالد بكونهػا مػرآة للأشػياء ونسػخا للواقػع، إنهػا تشكل في غالب الأحياف أحد أبماط برويل اللغة من 
"  إصدارات صوتية إلذ أفعاؿ تضطلع لوظائف اجتماعية 

فعندما نقوؿ إف الأدب ىو لوف من ألػواف النشػاط الإبػداعي للإنسػاف؛ وفػي الوقػت ذاتو نشاط اجتماعي 
أداتو اللغة، ولكي بميزه عن سائر ألواف الإبداع، ولكل فن من الفنوف أداتػو ابػاصػة التػي يتحقػق بِػا، والتػي 
بسيػزه عمػا سػواه، وىػذه التفرقػة بؽػا أبنيتهػا لا فػي بؾػرد برديد خصوصية الأدب بػين سػائر الفنػوف، وإبمػا فػي 

. إبػراز دور اللغػة بوصػفها أداة للتواصل بين الأديب ابؼبدع وبصهور ابؼتلقين
 

 
 

                              
  392ص.ـ1980. الكويت:العربي....ابؼسرح الإسلّمي روافده : أبضد شوقي -  1



 

 
 
 
 
 

 الفصل الثاني
التأليف المسرحي بين الشكل 

 الدرامي و الفعل السردي
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 :الدراما
ييُعتبر ابؼسرح من أكمل الفنوف عبر التاريخ، الذي قيل عنو أبو الفنوف بهمع بين فنوف متعددة بصعا تتفاعل 

فيو ىذه الفنوف تفاعلّ ينتج عنو معمار جديد ذو مزايا فنية جديدة حيث بذعلو أرقی وسائل التعبير 
. ابغضاري

فقد كاف الفن الدرامي من أقدـ الفنوف الأدائية التي عرفها الإنساف وىو أنبلها وأصعبها أيضا ذلك بؼا يلقاه 
يتوصل إليو : بصاىيري باعتباره فنا شعبيا عرفو الإنساف منذ نشأتو، ومفهوـ الدراما ابغديث مم- من إقباؿ 

بن بيوـ وليلة، وإبما حياتو الأولذ وبسنعو في الظواىر الطبيعية من حولو وفرت لو جيلّ بعد جيل عنصرا وآخر 
- من عناصر البناء الدرامي، حين لد تكن اللغة في ابؼراحل الأولذ من حياة الإنساف أداة أساسية للتعبير 

 الذي يعني Dramفأصل كلمة دراما من الفعل اليوناني . فكاف الفن الدرامي باعتباره فنا أدائيا في الأساس
 Dramaticus وفي اللّتينية Dramatikas موجودة في اللغة اليونانية Dramatiqueفعل، وصفة درامي 

 .لدلالة على كل ما بومل الإثارة أو أخطر
في ابؼعنّ العاـ تطلق كلمة دراما على كل الأعماؿ ابؼكتوبة : - ولكلمة دراما طيف واسع بودده السياؽ

. للمسرح مهما كاف نوعها
 التي Performance على ابؼسرح كنص و کتاريخ وكجماليات مقابل كلمة Dramaحيث تدؿ كلمة دراما 

تعين العرض والأداء، وكذلك تطلق تسمية دراما على كل عمل بسثيلي من ابتكار ابػياؿ حتّ ولو لد يقدـ 
. على خشبة ابؼسرح

 .ومن ىنا تسمية الفنوف الدرامية وىي ابؼسرح والتمثيليات الإذاعة والتلفزيونية
والدراما بابؼعنّ الفرنسي نوع مسرحي ظهر في القرف الثامن عشر في فرنسا للدلالة على ابؼسرحيات التي 

تعالج مشكلة من مشاكل ابغياة الواقعية فيها خلط بين طابع ابعد وابؽزؿ بسبب اىتمامها بتصوير ابغقيقة 
 . 1على ابػشبة من خلّؿ المحاكاة الإيهامية
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يعود تاريخ ابؼسرح " سنة قبل ابؼيلّد 500فالدراما فن تأسس في اليوناف أثناء ابغضارة الإغريقية حوالر 
 1"الأوربي كما رصده مؤرخو ابؼسرح إلذ القرف ابػامس قبل ابؼيلّد

وإف كاف الفن الدرامي موجودا قبل ىذا التاريخ لكنو كاف عبارة عن عروض أدائية بذمع بين ابغركة وبعض 
والعامة يعرفوف الدراما كوصف للعماؿ والنصوص ابؼسرحية مهما كاف نوعها وىي تدؿ على . الأناشيد

. ابغركة والفعل وبرمل معنّ الإثارة والتشويق
ولد يعرؼ العرب ابؼسرح إلا في النصف الأوؿ من القرف التاسع عشر أي بعد بضلة نابليوف على مصر وكانت 

قاموا بتأليفها، . ابؼسرحيات ابؼعروضة آنذاؾ إما متربصة مقتبسة أو معربة وبؼا بدأ الأدباء في بذارب مسرحية
فإنها لد برمل الكثير من الأحداث والفواجع مثلما كانت في ابؼسرحيات الإغريقية ويرجع بؿمد مندور 

أما ابؼيليو دراما فإف اغلب ابؼسرحيات التي كانت تقدـ  ": السبب لافتقار الأدباء العرب إلذ ابػياؿ فيقوؿ
من ىذا النوع كانت متربصة، أو معربة ،أو مقتبسة وذلك لأف ىذا النوع الذي تكثر فيو الأحداث والفواجع 
إبما بزصص فيو عدد من أدباء الغرب الذين أوتوا نوعا من ابػياؿ لا نظنو يتوفر لأدبائنا العرب إلا في القليل 

 2"النادر
إف ىذا الرأي الذي قدمو بؿمد مندور يعتبر إجحافا في حق التراث الشعبي العربي بدختلف أنواعو وبؾالاتو، 

ابػياؿ الذي يعتبر الأساس الأوؿ في أي عمل إبداعي، فكأبما لد . بأف أبطل عنصر ابػياؿ عند العرب
تعرؼ العرب ابغكايات، ولا ابػرافات، ولا الأساطير ولا يسعني للرد على ىذا التعليق إلا أف أسوؽ ما 

وىنا أحب أف أشير إلذ حقيقة ىامة : "يؤكده الدكتور عبد العزيز بضودة في كتابو البناء الدرامي إذ يقوؿ
وىي أف ابؼصريين والسوريين قد سبقوا العامل كلو في برقيق بداية أكثر من مشجعة وتلك ابغقيقة لا ينكرىا 

كل مؤرخي ابؼسرح العابؼي، فأسطورة إزيس وأزوريس في مصر وأسطورة عشتار وبسوز في الشاـ والعراؽ 
 2".تعتبراف البداية الواضحة للمسرح العابؼي

 :النّص المسرحي 
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  يعد النص ابؼسرحي واحدا من العناصر ابؼتعددة التي بزلق العرض ابؼسرحي، وىو يشكل الكلمة في ىذه 
 أصوات وحركات وإبياءات يؤديها ابؼمثلوف على ف خلّؿالازدواجية، والتي سيتربصها فيما بعد ابؼخرج ـ

خشبة ابؼسرح، اعتمادا على مكونات ىذا النص ابؼتمثلة في الإرشادات ابؼسرحية وابغوار، ىذين ابؼكونين 
إنوّ يتكوّف من جزأين » : 1"آف إيبرسفيلد"يعداف علّمات ثابتة في برديد مفهوـ النص ابؼسرحي، إذ تقوؿ 

، إنوّ مفهوـ بويل على الثنّائية التّكوينيّة  للنّص الدّرامي، وإفْ « بؿدّدين لا بيتزجاف و بنا ابغوار و التّعليمات
يكمّل  -  فكلّبنا-كانت ثنائيّة  غير متكافئة يغلب أحدبنا على الآخر، و إف كانا خطابين بـتلفين  

 .الآخر وكلّبنا يكوّف ويصنع النّص ابؼسرحي
   النّص الأوّؿ ىو ما اصطلح عليو بالإرشادات ابؼسرحيّة والتّعليمات يوجّهها الكاتب ابؼسرحي للمخرج 

 ويضعها عادة بين قوسين، وبزتفي ىذه الإرشادات عندما تعرض ابؼسرحية، فهي وسيلة إرشاد ىامّة تعين 
إفّ الكاتب ابؼسرحي مطالب بابؼساعدة من خلّؿ ابغوار الذي يكتبو على " ابؼخرج على تقديم العرض حتّّ 

تذليل بعض الصّعوبات الفنيّة والآليّة التي توجّو ابؼخرج، وىو ينفّذ وجهة نظر ابؼؤلّف وقت 
 فالنّص الإرشادي ليس إلاّ وسيلة لغاية ىي الأخذ بيد ابؼخرج ابؼسرحي أثناء برويل النّص ،2"إخراجها

 .الدّرامي إلذ فرجة مسرحيّة على الركّح و ىنا تنتهي مهمّتو
بدضموف  الأدب كالرّواية  والقصّة القصيرة بل حتّّ _ دائما_   أمّا النّص الأصل وىو ابغوار الذي ارتبط 

الشّعر أحيانا، لكنّو ارتبط أكثر بابؼسرحيّة، يشكّل الظاّىرة الفنيّة الثاّبتة وابػالدة التي لا يقوـ نصّ مسرحي 
حقيقي بدونها، على اعتباره أنوّ الفيصل بين النّص الدّرامي وغيره من النّصوص الأدبيّة الأخرى، فإنوّ يشكّل 

عقل ابؼسرحيّة ابؼنظّم بغركتها والقائد لأحداثها وشخصياتها وكذلك للمتلقّي للمسرحية نصِّا وعرضًا، كما " 
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أنوّ وعاء مشاعر كل الشّخصيات و حاوي وعيها نصِّا وعرضًا، كما أنوّ وعاء مشاعر كل الشّخصيات 
. 1"وحاوي وعيها وبؾتمع علّقات الشّخصيات ودوافعها

  الشكل  السّردي في  التأليف المسرحي: المبحث الأول 
فابؼؤلّف ابؼسرحي لا بيلك السّرد الذي يصطنعو ابؼؤلّف الراّوي في الرواية أو القصة، الذي يساعد على 

التّعليق على الأحداث وبرليل الشّخصيات وإلقاء الضّوء على ما يدور داخلها وربط ابؼواقف بعضها ببعض 
ىو الراّبط بين ما ىو درامي و ما ىو أدبي، إنوّ "وسدّ الفراغات التي تؤثرّ في متانة البناء وعضويتّو، فابغوار 

مكتوب ابؼؤلّف بو يعبّر عن بؾموع  الدّلالات التي يريد إيصابؽا، إفّ ابغوار بيتلك وظيفة مزدوجة على اعتبار 
أنوّ أداة تعبير وتواصل في نفس الوقت، أنوّ  أداة تعبيريةّ في يد ابؼؤلّف وشخوصو، وىو أداة تواصل بين 
ابؼؤلّف والنّاس، بين الشّخوص والنّاس، وبين الشّخوص والشّخوص، أنوّ أداة للكشف كذلك بو بُردّد 

، وابغوار ذو وظيفة مزدوجة، فهو علّمة لغويةّ تنظّم 2"الشّخوص مواقفها من الأحداث ومن بعضها البعض
وأيضا ، 3 "ابؼظهر اللّساني والغلّؼ اللّغوي للعمليّة ابؼسرحيّة" عمليّة اتصاؿ عناصر البناء الدّرامي باعتباره 

ابغوار الداخلي، وابغوار : اتّصاؿ ىذه العناصر بابؼتلقّي من جهة، كما بويل ىذا ابؼفهوـ إلذ نوعين من ابغوار
 .  ابػارجي

بنظاـ الدّور، فتوجّو شخصيّة ما ابغديث إلذ " أنت"بزاطب " أنا"   الأوّؿ يكوف فيو ابغوار بِذه الصّيغة 
شخصيّة أخرى فتنصت ثمّ بذيب بدورىا وتتحوّؿ إلذ متكلّم، أماّ الثاّني فهو بـاطبة الذّات وفق الصّيغة 

، أو حديث النّفس للنّفس بطريقة مسموعة أو ملفوظة أو غير مسموعة، تعبّر "الأنا"بىاطب " أنا: "الآتية 
بو الشّخصيّة عن أفكارىا الباطنيّة القريبة من اللّّوعي، بفاّ يوحي بوجود أفكار تتداعى جراّء تراكمات 

. نفسيّة سابقة، وىي تقنيّة حواريةّ يسمح بِا الكاتب للشخصيّات ليعبّروا عن دواخلهم بأنفسهم 
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   أمّا العلّقة بين ابغوارين، فهي علّقة اتّصاؿ، من حيث أدائها لوظائف بعينها وتقع عليهما أعباء كثيرة، 
يعبّر بو الكاتب عن فكرتو و "بل عليهما وحدبنا تقع كل الأعباء فهما وجهاف لعملة واحدة ىو ابغوار 

 فهو بدثابة القناة 1"يكشف بو عن الأحداث ابؼقبلة وابعاريةّ في مسرحيّتو وعن شخصيّات ومراحل تطوّرىا
الرئّيسيّة ابغاملة للمعاني والدّلالات ابؼوجودة في أيّ  نصّ مسرحي وبفارسة للكشف عن أبعاد الشّخصيّة 

أنوّ  أداة ابؼسرحيّة  >>: (توفيق ابغكيم)وعن أساس ابؼسرحية وأيضا عن الأحداث ابؼقبلة وىو كما عبّر عنو 
  <<فهو الذي  يعرض ابغوادث و بىلق الشّخصيات و يقيم ابؼسرحيّة من مبدئها إلذ ختامها

  وبالنظر إلذ ما قدّـ أيضا فابؼسرحية ىي بناء يتطلب أحداثا تبنّ وفق حبكة بؽا بداية ووسط ونهاية على 
حد تعبير أرسطو، تتسم بالصراع الذي بزلقو الشخصيات، الذي يؤدي إلذ ذورة التعقيد في الأحداث، 

وىي النقطة التي يشعر فيها ابؼتلقي بالتوتر، ليأتي ابغل كانفراج لو في نهاية قصة ابؼسرحية، إنها ابؼسار الذي 
تأخذه ابؼسرحية بشكل عاـ، والسؤاؿ ألا يلتقي ىذا ابؼسار وحتّ ىذه ابؼكونات مع الأجناس الأدبية 

الأخرى؟ وما مدى التعالق أو االتنافر بينها؟ 
   إفّ ابؼلّحظ بفا قدّـ أفّ النص ابؼسرحي ذو طبيعة خاصة، إلا أنوّ يتوفر على بعض خصائص بعض 
الأنواع الأدبية كالشعر والقصة والرواية، ولا غرو في ذلك وأف الدراما نشأت من رحم الشعر ابؼلحمي، 

سيرة " ألف ليلة وليلة"، واعتمدت على قصص من التراث (ىوميروس)وتغذت من الإلياذة و الأوديسا لػ
إلخ، ولكن الاختلّؼ أف تلك الأنواع تقوـ في بؿاكاتها على السرد، بينما النص " ...عنترة بن شداد

في  (فرحاف بلبل)ابؼسرحي يقوـ على الفعل وعرض شخصيات حية تتحرؾ أماـ ابعمهور، ىذا وقد أحصى 
: ، ىذا الاختلّؼ في نقطتين أساسيتين"والكلمة" الفعل"كتابو 

. إفّ بصيع فنوف القوؿ تصبح عاجزة في بغظة انتهاء من كتابتها، في حين يبقى النص ابؼسرحي غير عاجز  -
. 2إف فنوف الأدب تكتب للتاريخ، أما النص ابؼسرحي يكتب للمعايشة-
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   وبفا لا شك فيو أف ىذا الباحث قد وعى جيدا طبيعة النص ابؼسرحي، واختلّفو عن الأنواع الأدبية 
الكلمة والفعل، وىي إحالة : الأخرى والدليل على ذلك عنواف الكتاب نفسو، الذي انقسم إلذ ثنائية

العرض = النص        الفعل= الكلمة:  واضحة إلذ طبيعة النص ابؼزدوجة
   وىي الطبيعة التي بسثل جوىر الفرؽ بينو وبين الفنوف الأدبية الأخرى، فهو نص يبقى إبقازا ناقصا حتّ 

إف على "مسموع، إذ لا بيكن برققو إلا من خلّؿ برولو إلذ فرجة مشهدية إذ/بعد اكتمالو، لأنو فن مقروء
الكاتب ابؼسرحي أف يقدّـ أثرا أدبيّا متكامل الأدوات الفنية باعتباره فنا مقروءا، لكنو يفعل ذلك تاركا في 
استيفاء ابعانب الفني فجوات لا بيلؤىا إلا ابؼمثل وبقية أعضاء فريق العمل ابؼسرحي باعتبار ما كتبو فنا 

، بالإضافة إلذ الآنية التي يتميز بِا، فابؼسرحية تكتب لػتعرض حدثا نعيشو الآف في اللحظة التي يتم 1"مرئيا
إف أعظم ابؼسرحيات في تاريخ "العرض ابؼسرحي فيها، ىذا حتّ لا يصاب النص ابؼسرحي بآفة التخلف، فػ

العالد لد تعش بكامل بِائها وألقها وتواصلها مع الناس أكثر من عشرين عاما، ثم انتهت إلذ 
والدليل على ذلك تلك ابؼسرحيات العربية التي عاشت في عصرىا الذىبي ثم انطفأت جذوتها، ، 2"الانطواء

توفيق )لأبضد شوقي، ومثل ذلك مع مسرحيات " وبؾنوف ليلى" مصرع كليوبترا"من ذلك مسرحيات 
، والأمر نفسو مع مسرحيات الرواد في أقطار الوطن العربي كلو، ذلك أف الغاية من ابؼسرح ىي ما (ابغكيم

يصوغو الكاتب من أىداؼ اجتماعية وغايات فكرية، وابغكاية فيو ليست ىي ابؼقصودة على خلّؼ 
يبحث عن متعة القص وتشويق توالر الأحداث "الرواية، لأف القارئ فيها لا يبحث عن تلك الأىداؼ، بل

وبقاء إقباؿ ابؼتلقي عليها رغم تقادـ الزمن ، وىذا ىو سبب انتشار الرواية، 3"وسرد الوقائع قبل كل شيء
. عليها

أف - دائما وبالطبع–بإمكاف ابؼتلقي "   ومهما يكن الأمر فإف النص ابؼسرحي رغم طبيعتو ابؼزدوجة، يبقى
، (lecture pratique)موضوعا بؼمارسة القراءة  (بين صفحات الكتاب)بهعل من نص ابؼسرح 
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أو " ملء فراغات النص"وسيجعل من النص الذي يقرؤه موضوعا أدبيا، ولتحقيق ذلك سيكوف مفيدا 
بصفة أخرى عليو أف يبني عرضا متخيلّ، ىكذا ندرؾ ما بهعل بعض القراء بوبوف قراءة ابؼسرح، ليهدىدوا 

. 1"، في حين يرفض غيرىم ىذا النمط من العلّقة بابؼسرح(scène imaginaire)على الركح ابؼتخيل 
  ىذا يؤكد ما قمنا بطرحو، من حيث أف النص ابؼسرحي يتقاطع مع بعض الأجناس الأدبية كالقصة 

، باعتباره بيكن أف يقرأ كما تقرأ الرواية، على الرغم من ابػصائص التي (النص)والرواية والشعر في أحد شقيو
بسيزه عنها كابغوار والإرشادات، وأنو قابل لأف يكوف أثرا أدبيا، لأف ىذا لا يتناقض وطبيعة النص ابؼسرحي 

الذي يكتب ليمثل، لأف مسرحة النص تنطلق في ذىن الكاتب في اللحظة التي يكوف فيها عاكفا على 
يّل بؼشاىده وشخصياتو، وىي تتحاور وىي تفعل، وبيكن خالكتابة، أي قبل إكتماؿ النص، عن طريق الت

:            أف نشير إلذ ىذه العملية وفق الشكل التالر
                  النص ابؼسرحي             النص ابؼتخيّل                 العرض 

 
 
 
 
 
 الفعل السردي ومكونات :المبحث الثاني  
 مفهوم -1

:    ليس للسرد مفاىيم بـتلفة، فهو ينطلق من أصلو اللغوي الذي يعني التتابع في ابغديث، والسرد في اللغة
تقدّمو شيء إلذ شيء تأتي بو متسقا بعضو في إثر بعض متتابعا، ويقاؿ سرد ابغديث وبكوه يسرده سردا إذا 

 .2تابعو، وفلّف يسرد ابغديث سردا إذا كاف جيّد السياؽ لو
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ابعزء الأساسي في "، وىو أيضا 1  والسرد اصطلّحا ىو نقل ابغادثة من صورتها الواقعية إلذ صورتها اللغوية
، فهو إذف الطريقة التي اختارىا 2ابػطاب الذي يعرض فيو ابؼتكلم الأحداث القابلة للبرىنة أو ابؼثيرة للجدؿ

ابؼبدع ليقدّـ ابغدث أو أحداث ابؼتن ابغكائي، والفعل السردي ىو حكاية لأحداث في عالد من العوالد 
الواقعية أو ابؼتخيلة، ترتبط بشخصيات، وىو في الوقت نفسو حبكة يسردىا سارد لقارئ ما، وعليو فإفّ 

أي شيء بوكي، أو يعرض قصة، أكاف نصا أو صورة، أو "الفعل السردي ىو عمل درامي، على اعتبار أنو 
إلخ ىي سرديات، ...، ومعنّ ىذا أف الروايات، والعروض ابؼسرحية، والأفلّـ 3"أداء، أو خليطا من ذلك

السرد ابؼلحمي، الرواية، )عند بسييزه بين أجناس السرد المحكي  (جابساف)وفي ىذا إحالة إلذ ما ذىب إليو 
 (.23()ابؼسرحيات، الأفلّـ، الكارتوف)وبين أنواع السرد المحاكي  (القصص القصيرة

   أمّا العمل أو النص السردي فهو النص الذي تقدـ فيو الأحداث سواء كانت حقيقية أو من نسج ابػياؿ 
عن طريق اللغة في تسلسل متتاؿ للأحداث، يكوف ىذا التسلسل البناء التكويني للقصة أو الرواية، وفق 

 :الشكل التالر
 

    بداية         وسط         نهاية  
   فالبداية ىي التي توجو أفعاؿ الشخصيات بكو برقيق ىدؼ، والوسط ىو الذي بومل التأزـ والتعقيد في 

الأحداث، الذي ينتج عن عملية الصراع بين الشخصيات ابؼتضادة، أما النهاية فهي ابغل، حيث تبدأ 
 :الأزمة في الانفراج بالتدرج، وبيكن أف نلّحظ ىذا التسلسل في العمل السردي وفق ابؼخطط التالر

 (العقدة، الأزمة، الذروة)                                       الوسط 
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 ابغل     /التمهيد                                 النهاية /                          البداية 
 

للأعماؿ ابؼسرحية الإغريقية  (غوستاؼ فريتاغ) إنو البناء الذي يقترب إلذ حد التطابق مع ما وضعو 
والشكسبيرية، وإف كاف ىذا التكوين العاـ للبناء الدرامي للعمل السردي تقليدي، حيث تكوف فيو الأولوية 

لتطور الرواية من بداية إلذ وسط، إلذ نهاية، وىناؾ الشكل ابؼتطور أو التحليلي الذي أعطى الأولوية لتكوين 
ابؼضموف الرئيسي، بحيث لا يصبح شرطا أف تأخذ الأحداث التسلسل الزمني والقصصي، بحيث يتخذ 
شكل التداعي ابغر، وتبدو فيو الأحداث مفتقدة للتطور القصصي، ولكن مهما كاف شكل البناء فإف 

 . ابؼقدّمة لا غنّ عنها، إذ عليها تقوـ الأحداث كلها
 مكونات -2

  والعمل السّردي بذلك البناء الذي ورد في ابؼخطط السّابق قد يأتي في شكل قصة أو رواية أو عمل 
مسرحي، ويتفق في مكوناتو الأساسية من حيث بنيتو القصصية، التي تتمثل في ابغدث، الفضاء الزمكاني، 

 .والشخصيات واللغة وابغوار
 :   أما من حيث مكوناتو التواصلية فيمكن حصرىا فيما يلي

،  وىو كائن 1"ىو ابؼتكلم أو الناطق بلساف أو صوت ابػطاب السردي"السارد : السارد-              أ
بزيّلي يعمد ابؼؤلف إلذ خلقو وسط تعدد الأصوات التي تشكل النسيج البنائي للرواية، وىو يقوـ بوظائف 
عدة، أبنها الوظيفة السردية والوظيفة التنسيقية ، والوظيفة الأولذ نراىا بديهية بدا أف السرد ىي مهمتو، و 

إلا بؼا وجد في العمل الروائي، أما الوظيفة الثانية، وىي التنسيقية فهي تكمل وظيفة السرد، حيث يقوـ فيها 
كاتب الرواية، وقد يكوف - غالبا–، ويكوف السارد 2السارد بترتيب العرض، اعتمادا على الربط والتنويع فيو

 .الراوي الذي يضعو الكاتب كتقنية بوملها آراءه وأفكاره وإيديولوجيتو

                              
1  -genette. Jane.E.lewin : Narrative discours : An essay in method by Gérard, Review 

by Gerald prince, duke university press, 1980, p186 
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العمل الأدبي ىو خطاب "ابؼتلقي، أو ابؼرسل لو، على اعتبار أفّ /وىو القارئ: ابؼسرود لو-             ب
 1"في نفس الآف، إذ يوجد سارد يروي القصة، وىناؾ في مواجهتو قارئ يتقبلها ويهتدي إليها

 .وىو مضموف النص القصصي أو الروائي: ابؼسرود-            ج
إضفاء الصبغة ابغكائية "  ووفق مفهوـ السرد ومكوناتو، وبينتو العامة في العمل السردي، بيكن القوؿ إفّ 

على نص من النصوص عملة مشروطة أساسا بتوفره على العناصر الثلّثة الرئيسية الضرورية لكل خطاب، 
، واستنادا إلذ خصائص ابػطاب 2"وىي السارد أو ابؼرسل وابؼسرود لو أو ابؼتلقي وابؼتن ابغكائي أو الرسالة

العرض، فإف البحث في الكيفية التي انفتح بِا النص ابؼسرحي /ابؼسرحي الذي يتكئ على ازدواجية النص
ىي النموذج الذي  (عز الدين جلّوجي)على النص السردي يصبح ضرورة، وقد كانت مسرديات 

بؽذا ابؼبدع نرى مدى إمكانية " الأقنعة ابؼثقوبة"استهدفت ىذه الصيغة ابعديدة، وعليو سنقف عند مسردية 
. ىذا النوع من التجريب الإبداعي

السّرد و الدراما  : المبحث الثالث 
بسثل كتابة النصوص ابؼسرحية ، عملية أساسية في الكشف عن الدلالة الكامنة في بنية النص، وتعد في 
جوىرىا مقاربة نقدية للوصوؿ إلذ ما برملو ىذه النصوص من ثقافات ورؤى بِا تتمثل ابؼعنّ ابغقيقي 

للكتابة الدرامية وىي تنتج رؤيتها للذات وللعلم، ىذه القراءة ابؼبدعة تكشف بدنهجها وبأدواتها الإجرائية 
عن ابغضور اللّفت للمكوف اللغوي والبنائي الذي يشكل ابؼعنّ الآخر بؽذه الثقافات وقد ابزذت صيغاً 
أخرى في عالد الدراما العربية، أما المحاكاة، وأما سؤاؿ ابغساسية ابعديدة التي بدأت تشكل في الأجناس 

 .الأدبية الفنية
ىذه النصوص بذنح إلذ بذريب ذخيرتها ابؼعرفية، أثناء تفاعل الثقافات في عملية الإبداع، وأثناء تأويل  -

، بفا بهعلها تظل نصوصاً مشاىدة على حياة الإبداع فيها بِذا التفاعل، (ودراما توجياً )الواقع درامياً وفنياً 
وتظل صوتاً ينطق بدلالات ىذه الذخيرة الأدبية والفلسفية والفنية بعد أف برولت إلذ نص مسرحي يتكلم 

                              
 71، ص1992، 1طرائق برليل السّرد الأدبي، منشورات ابراد كتاب ابؼغرب، ط: بؾموعة من ابؼؤلفين-  1

  10مفهوـ الرؤية السردية في ابػطاب الروائي بين الائتلّؼ والاختلّؼ، ص: عبد العالر بوطيب-  2
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بثقافات منوعة تتصدر في حوارات النص وتساعد على بناء الشخوص، وتسهم في بناء الأحداث بصالياً 
قصد الإفصاح عن الدلالات ابؼتعددة التي وحد بين تناقضاتها وتنافرىا ومفارقاتها إبداع الكاتب ومهارتو التي 

 .تؤثث زمن النص، وتستذكر القراءة الواحدة النص وعوابؼو وشكل بنائو
وبكل تأكيد أف ابؼسرح العربي بيثل ابػزاف ابغقيقي لتفاعل الثقافات وابؼرجعيات في زمن كتابة النص  -

الدرامي العربي ابؼغاير، ويعكس عملية توليد الرؤية ابعديدة للنص ابؼسرحي ابعديد، ويستجيب لضرورات 
حضارية وثقافية، كلها تنبع من السؤاؿ حوؿ ابؽوية العربية في النص ابؼسرحي وحوؿ شكل ابغوار مع 

الثقافات، وحوؿ بناء الذات في بناء ابؼوضوع بدتخيل لا يتناىى مع النموذج السائد، ولا يقتبس منو النمط 
 .الذي يراد لو أف يكوف أو يصير مثالاً للإبداع

إف حوار الثقافات في النص ابؼسرحي العربي مشروط بالوعي الضدّي، وبالوعي التاربىي، وبالوعيّ ابؼعرفي  -
وبالوعي بشروط الإنتاجية ابؼسرحية، وىذه شروط ستكوف عوامل مساعدة على بذويد الإبداع بِذا التفاعل 

وستساعد على تكثيف الدلالات في فضاء النص الدرامي، من ىنا فإف قراءة النصوص ابؼسرحية العربية 
ابؼثقفة بدرجعياتها وبثقافتها وبتفاعلها مع ثقافات الغرب، تطرح العديد من الإشكالات الفكرية والفنية، منها 

الكيفية التي يتمثل بِا ابؼبدعوف ابؼسرحيوف العرب ابؼضامين وابػلفيات الكامنة في البنيات العميقة بؽذه 
الثقافات ومنها كيفية كتابة معنّ الرؤية ابعديدة للنص ابؼسرحي العربي ابغديث ومنها التساؤؿ حوؿ طبيعة 
وتوعية ىذه ابؼرجعيات والثقافات باعتبارىا ثقافات تشكل ػ دوماً ػ المحفز ابؼوضوعي بؽؤلاء ابؼسرحيّين حين 

يقبلوف ىذا التفاعل كي يبدعوا خصوصياتهم الدرامية في السياؽ العربي في نصوص يرونها وبثقة الصلة 
بالتراث العربي أو يتخذوف موقفاً من ىذا التفاعل إذا كاف بودث قطيعة بين الذات العربي وتاربىها وتراثها 

 .وأسئلتها الانطولوجية
مثل ىذه الطروحات، تعد مفتاحاً للمغلق من الإشكالات والقضايا التي تتمظهر في النص ابؼسرحي  -

العربي، نتيجة ىذا التفاعل، وتعد أيضاً عاملًّ مساعداً على فهم النصوص وتفسيرىا ورصد أشكاؿ 
الثقافات التي يتم التفاعل معها، وبرديد كيفية إنصهارىا في النص ابؼسرحي العربي وىو يراىن على الانتهاء 

إلذ التاريخ وإلذ ابؽوية العربية وإلذ ابغساسية ابعديدة في عالد بؿمل بالتناقضات والإكراىات، إف ابغوار 
على نهوض الفعل الإبداعي وبهعلو لا بىفي جوىره ، يؤسس حيزه  (حتماً )ابغضاري بين الثقافات يساعد 



 انتأنٍف انًسزحً تٍٍ انشكم انذرايً و انفؼم انسزدي انفصم انثاًَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

42 

لرموزه و دراميتو و شعريتو للكشف عن ىذا ابعوىر، وبهعلو يؤسس ميثاؽ النص اعتماداً على برديد ابؽوية 
التجنيسية للمسرح، وينتج الدلالات والرؤى ويوجهها بكو بفكنها وبؿتملّ في عالد الإبداع ابؼسرحي كي 

, تنتمي إلذ الثقافة
أفّ السرد يقتصر على نوع أدبي بؿدد كالقصة أو الرواية : بشة اعتقاد خاطيء ساد فترة من الزمن مؤداه 

وسائر انواع النثر حسب، لكنو بيكن أف يوجد في الشعر ، والسينما والدراما وفي  الشعر الدرامي، ما داـ 
أو الشخصية التي يفترضها خياؿ ابؼؤلف  (ابؼؤلف)بيثل بجوىره طريقة في التعبير عما بهوؿ في خاطر السارد 

 .، شريطة أف تفصح تلك الطريقة أو الآلية عن روعة و  بصالية الصياغة وحسن الآداء
إف السرد فعل زماني ، في حين " وبشة من لا يفرؽ بين السرد كآلية ، وبين الوصف كعنصر او أداة سردية ، 

، وىذا يعني أف الدراما بيكن اف برتوي كلّ الفعلين معا أو احدبنا على وفق آلية 1"أف الوصف فعل مكاني 
يتم عبرىا تصريف أفكار النص الدرامي وايصابؽا الذ ابؼسرود  دوف عقبات بروؿ دوف بستين  (ادبية وفنية)

 .الاتصاؿ بين السارد وابؼسرود اليو
ولكل مؤلف أسلوب معين في التعبير عن رؤاه وأفكاره ، مثلما لكل بـرج طريقة في إخراج النص ، وبكت 

فضاء العرض تشكيليا، عبر اشكاؿ متنوعة من الأنساؽ الثابتة وابؼتحركة ، مع تأكيدنا أف الإنساؽ ابؼتحركة 
صفة التحوؿ النسقي الذي يشكل العلّمة الفارقة  (خطاب العرض)ىي التي تضفي على ابػطاب ابؼسرحي 

للخطاب نفسو ، بدا يتوافق مع حقيقة الدراما، بوصفها أفعالا بسثيلية متحركة لاتعرؼ السكوف ، ومنها 
ابؼونولوج،  )الشخصيات ابؼسرحية التي تقوـ بسرد حكاية النص عبر ابغوار الذاتي او ابؼوضوعي ، اي

، بفا يؤكد للجميع اف ابػطاب ابؼسرحي بدثابة حكي بفسرح ، اي سرد بغكايا بفثلة او بؾسدة  (والدايولوج
بِيئة افعاؿ حركية متوالية ، سواء كانت حكايا خيالية اـ واقعية ، كلّسيكية اـ سريالية وبزتلف آلية السرد 
في النصوص ابؼسرحية باختلّؼ ابؼذاىب التي تنتمي اليها تلك النصوص فابؼسرحية الكلّسيكية تتخذ من 
التقسيم الارسطي والراوي وابعوقة اشكالا سردية بيرر ابؼؤلف من خلّبؽا افكاره على وفق اشتراطات النص 

 .الكلّسيكي بزمكانيتو المحددة

                              
   1997. مقدمة للسرد العربي : سعيد يقطين الكلّـ وابػبر -  1
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ولذلك بقد اف الشخصية بسثل العنصر ابؼهيمن في ابؼسرحية الكلّسيكية وليس ابؼؤلف بقصد برقيق عنصر 
الإيهاـ ومن ثم التطهير الارسطي ، الساعي لتطهير نفس ابؼتلقي من ادراكها ، وبـاوفها على الضد من 

وإف ابؽدؼ  (صوت ابؼؤلف وصوت الشخصية)ابؼسرحية ابغديثة ومنها ابؼسرحية ابؼلحمية التي يتكافأ فيها 
من وراء ذلك برطيم عنصر الإيهاـ الارسطي وبناء عنصر التغريب البرختي والذي فيو يسرد الراوي في مسرح 

برخت أحداثا قد تكوف مفترضة على النقيض من السارد والبنية الدرامية الكلّسيكية ذات البعد الواقعي 
  .ابؼتوج بابعانب الاسطوري 

ويعد ابؼونولوج الداخلي او الباطني من ابرز أساليب السرد سواء في ابؼسرحية ذات الصوت الواحد 
 .اـ في ابؼسرحية ذات الأصوات ابؼتعددة (ابؼونودراما)

وعادة، إف ابؼونولوج يتجسد بِيئة حوار ذاتي يسمعو ابؼتلقي ، كما يتجسد بِيئة حوار ثنائي في ابؼسرحية 
 (الدايولوج)التقليدية ذات الفصوؿ والأصوات ابؼتعددة والذي نسميو 

ويشكل الراوي في ابؼسرحية الكلّسيكية والبرختية معا بوصفو سارداً ، مكوناً رئيسا من مكونات السردية 
الدرامية ، إلذ جانب ابعوقة ، إذ يسرب ابؼؤلف من خلّبؽما سيمات النص كآليات سردية شكلت ابرز 

 .ملّمح البنية الدرامية في النص ابؼسرحي
وفي ابػطاب ابؼسرحي يشكل الأسلوب السردي عنصرا مقابلّ للأسلوب الإخراجي الذي بىص العرض ، 

في ما بىص الأوؿ النص وباجتماع الأسلوبين تكوف الدراما ، وما بين السرد والتمثيل يتألف الفن ابؼسرحي 
 .عامة

يوجو بالضرورة الذ ابؼسرود لو ، كما  (مسرود)اف ابؼسرحية نص سردي يتضمن متن حكائي : وحينما نقوؿ 
ابغاؿ في الرواية ، إلّا أف النص ابؼسرحي يكوف متنو ابغكائي بـتزلا عبر حوار درامي مقتضب ، لايقبل 

 .الترىل ابؼتمثل بالتقريرية في ابغوار السردي
فابؼسرحية لا بيكن اف تكوف كالرواية التي تبلغ مئات الصفحات ، بل بزتزؿ فيها الشخصيات والأحداث 
والأفكار والعقد ، ففي النصوص ابؼونودرامية بقد أف الشخصيات بزتزؿ في شخصية واحدة تسرد معاناتها 
ابػاصة التي تعبر عما ىو عاـ ، على وفق زمن بؿدد ، فابؼهم ىو كيفية تتابع أحداث النص التي تشكل 

 .الوحدات الصغرى للسرد



 انتأنٍف انًسزحً تٍٍ انشكم انذرايً و انفؼم انسزدي انفصم انثاًَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

44 

في منأى عن السرد ، فهي الأخرى يكوف السرد فيها واضحا ، ولكن عبر  (الصامتة)ولد تكن ابؼسرحية 
الشخصية وقدرتها الفائقة في برقيق الرسالة ابعمالية للنص و العرض معا من خلّؿ الأفعاؿ الدرامية ابغركية 

وىذه بدجموعها تشكل نصا  (ابؼمثل)و الابياءات و الاشارات السيميائية ابؼنبعثة من جسد الشخصية 
. سرديا متوفرا على ابؼستلزمات الأدبية والفنية للمسرحية ابؼونودرامية ، بوصفها نصا أدبيا

  تطور الدراما و أثر ا على النص الدرامي في الجزائر: المبحث الرابع 
عرّؼ أرسطو الدراما بأنها بؿاكاة لفعل نبيل، أضفى اليونانيوف على الدراما عناصر اكتمابؽا، فهم أوؿ من 
أدخلوا عنصر ابؼمثل في العرض ابؼسرحي، فسابقا كاف العرض ابؼسرحي مقتصرا على كوراؿ أو جوقة تتلوا 
النص الدرامي دوف أي تقمص الشخصية، وقد أدخل عنصر ابؼمثل في العمل الدرامي في الدراما اليونانية 
من قبيل الصدفة، عندما كانت ابعوقة ابؼسرحية تتلوا أحد النصوص فخرج أحدىم عن ابؼألوؼ، وبدأ في 

تغيير نبرات صوتو وأداء بـتلف، ومن ىنا أصبح عنصر ابؼمثل وابؼتقمص ضمن عناصر البناء الدرامي، و ما 
، لكن ىذا "ابؼأساة وابؼلهاة والكوميديا“بوسب لليونانيين ىو تقسيمهم الدراما إلذ عدة مستويات وىي 

التقسيم لد بىرج الدراما اليونانية من الإطار الديني، وبدخوؿ ابؼسيحية إلذ اليوناف حدث معها ما حدث 
طويلّ، لكن وجد بعض رجاؿ الدين أف الدراما بيكن  للدراما في العصر الفرعونية، لكن ىذا التحريم لد يدـ

استخدامها في خدمة الدين من خلّؿ الفرؽ الدينية التي تعرض تعليمات السيد ابؼسيح، و ظلت الدراما 
بزرج من عباءة دين لتدخل إلذ عباءة دين آخر، وظلت ىكذا ردحا من الزمن حتّ بدأت تتشكل الدراما 

 .ابغديثة
ما داـ ظهر للعياف من زمن طويل ميلّد جيش من الدرامات . حديثة. ما دامنا نعرؼ أف ىناؾ دراما 

ابعديدة في كل عصر وفي مسارحو الكثيرة التي برمل أشعة نور عديدة، وتسجل الكتاب الدراما في أماكن 
أليست كل ىذه . كثيرة أدؽ وأعظم إنتاجهم الدرامي الذي يعبر عن آرائهم ووجهات نظرىم ابؼختلفة

. 1ابغقائق دليلّ على ابؼدّ الدرامی، وزمنو، وتاريخ بينو وبذاربو في وقت ما؟

                              
 جورج لوكاتش تربصة كماؿ الدين عيد  –1تاريخ تطور الدراما ابغديثة ج-  1
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بدأت الدراما ابغديثة تقف على قدميها من اللحظة الأولذ لإعلّف ميلّدىا، قبل حدوث مرحلة تطور 
.  وىذه مشكلة تاربىية.. درامی عند دراسات سابقة عليها

إف أىم عنصر في ابؼشكلة ىو اليأس من الوعي والإدراؾ، وبذاىل الشعور والأحاسيس، فمقدمات أي 
ىذه ابؼشكلة إذا ما كانت قائمة، وفي . تؤشر بضعف النتائج- خاصة فيما بكن فيو الآف - برنامج التطوير 
، فمن الصعب ملّحظة ابغقيقة السيئة فيها، لأف وجودىا ىو ابؼرئي EXISTENCE وضعية الوجود

إف مشكلة الطاقة والنشاط . للعياف وحده، بل وقادر على الانتصار والسيادة، حتّ عبر موقفو ابؼضاد ىذا
فالدراما كعمل مكشوؼ معرض )في ابؼواقف ابؼسرحية أو في العمل الفني، ىي مشكلة قوى التقاليد نفسها 

. 1(للشرح أو للبياف التفسيري، تظهر ىنا عبر تاريخ تطورىا كرمز لكل ثقافة ابؼواطنين والطبقة الوسطى
 :  و مراحلهاالكتابة الدرامية في الجزائر

بدأت الكتابة الدرامية في ابعزائر باللغة الفصحى، لكنها لد ترؽ إلذ ابؼستوى ابؼطلوب من التجاوب 
ابعماىيري، لرؤية البعض أف ىذه اللغة قد تعجز عن نقل النكتة وروح الفكاىة التي ترتكز عليها ابؼسرحية 

، وىي 1926، فانتظر ابعمهور أو الشعب الذي لا يفهم العربية الفصحى أصلّ إلذ غاية 2الكوميدية
جحا بالعامية والتي تعتبر سنة التحوؿ ابعذري في الشكل "مسرحية " علّلو "السنة التي كتب فيها 

بفا يعيد إليها السبب في ىذا الزواج، إذ . وابؼضموف، أين برولت الكتابة من الدراما ابعادة إلذ الكوميدية
التي عملت على " كانت تعتبر لغة الشعب الذي بههل اللغة الفصحى بساما بسبب السياسة الاستعمارية، 

 3"ىدـ البنية الثقافية للمجتمع، وىدـ العناصر وابؼقومات التي تتأسس على إثرىا حضارة الأمة
وبالعودة إلذ الكتابة ابغقيقية فمسرحية جحا لا بست بصلة في موضوعها إلذ شخصية جحا ابؼعروفة، بل 

بؼوليير، ومن ألف ليلة وليلة ومن قصص القروف الوسطى، ىذا " الطبيب رغم أنفو"مستوحاة من مسرحية 
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للأسطوانات تسجل سكاتشات تقدـ في ابؼقاىي " جوموفوف"وقد بدأ ابؼسرح بظاعيا، حيث كانت شركة 
. مع الغناء، وكانت مادتها طبعا نصوصا مربذلة باللّغة العامية 

 لد يثني بذاوب ابعمهور مع ابؼسرحيات ابؼكتوبة بالعامية ابؼثقفين ابعزائريين من الكتابة باللغة الفصحی من 
، الذي ألف العديد من ابؼسرحيات باللغة الفصحى موجهة بابػصوص إلذ طبقة (أبضد رضا حوحو)بينهم 

بصعية العلماء  وساعده في ذلك موقف من الشعب مكونة من ابؼعلمين وابؼدرسين في ابؼدارس العربية ابغرة
. ابؼسلمين

رغم بؿاولات الكتاب مثل توفيق ابؼدني وعبد الربضن ابعيلّلر وبؿمد العيد آؿ خليفة الكتابة بالفصحى، لغة 
الفكر والثقافة العربية الأصلية، التي تضمن بقاء التراث التاربىي وابغضاري إلا أنها لد تستطع الصمود أماـ 

، ربدا كوف ابؼمارسوف يفتقروف بؽذه الناصية، فيسهلوف على أنفسهم باستعماؿ العامية، ويا ليتهم 1العامية 
بقوا عند ىذا ابغد وكتبوا نصوصا كاملة بالعامية، بل جعلوا تطور ابؼسرح ووصولو إلذ عصره الذىبي على 

، ما تلبث أف 2مطية الاربراؿ خاصة مع رشيد قسنطيني ، الذي ألف ما يربو عن بطسين مسرحية قصيرة 
تصبح طويلة بالاربراؿ بفا يفقد النص كل قيمة و كل قدسية، أما ما يسميو البعض بابؼسرحيات، فلّ يعدو 

 .أف يكوف سكاتشات مطولة بركي قصصا يومية مستعملة النكتة
والدليل على ذلك عدـ وصوؿ نصوص مسرحية من ذلك الوقت مكتوبة على أصوؿ الكتابة الدرامية 

لرشيد قسنطيني، والتي بركي عن رجل ذىب إلذ باريس بدؿ ذىابو إلذ " ابغاج في باريس"ابغقيقية مثل 
ابغج، إذ ذىب في الباخرة ابؼتجهة إلذ مرسيليا ومنها إلذ باريس، التي قضى فيها أياما وعاد بعد عودة 

لتأتي وراءه أغنية وعظية على حد تعبيرىم تتخللها ببعض .  ويكتمل ابغوار3ابغجاج ويكشفو صديقو
الكلمات التي بزدش ابغياء، كما لا يتعدى تأثير ابؼسرحية على قارئها أو متفرجها سوى الوقت الذي قرئت 

فهي لا برمل أي فكرة إنسانية أو فلسفية تضعها أو تصنفها في خانة الدراما، بل تروي . أو شوىدت فيو
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قصة أو ظاىرة منفردة لا بهتمع فيها كل الناس، فإذا تأثر بِا البعض قد لا تساوي شيئا عند البعض الآخر، 
أين لا توجد أية علّقة بين الفريقين، وإذا كانت الأغنية تعالج ابػمر، فهناؾ من لا يطيق حتّ بظاع الكلّـ 
عنو، وحتّ الأغاني التي تأتي بعد ابغوار الدرامي إف صح القوؿ، لا بست لو بصلة، فابغوار يتكلم عن ابغج، 
بينما تتكلم الأغنية عن ابغمر، بفا بهعل الافتراض قائما كوف ىذه العروض ليست سوى الإضحاؾ ابعمهور 
فقط، وربدا حتّ أصحابِا لو سئلوا لاعترفوا بذلك، إلا أنو عندا في ابعزائر، ىناؾ من يتعصب للأفكار حي 

. أكثر من أصحابِا
         نستنتج بفا لاحظنا ابػاصية الأولذ للكتابة الدرامية ابعزائرية، وىي استعماؿ العامية ابػاصة بدنطقة 

معينة، بدلا من اللغة العربية الفصحى العامة، أضف إلذ ذلك انعداـ قدسية النص وأبنيتو، ليطبع بذلك 
 مع رشيد قسنطيني معتمدا على ثقافتو ابؼسرحية، ابؼكتسبة أثناء زياراتو 1939الاربذاؿ ابؼسرح حتّ سنة 

 إلذ أوربا واطلّعو على ابؼسرح ىناؾ، لكن أي مسرح؟ فقد أخذ
الشكل وصب فيو خاصيتو العامية والاربراؿ نزولا عند ذوؽ ابعمهور الذي يفضل الضحك، فارتبطت 

الدرامي في حد ذاتو والذي بيوت بدجرد انتهاء العرض، ما جعل ابؽوة عميقة بين  الكتابة بالعرض دوف النص
النصوالعرض، باعتبار آنية العرض و انتهائو بدجرد إسداؿ الستار، بينما يفتح النص بؾالا على قراءات لا 

. منتهية من مكاف إلذ آخر و من زمن إلذ زمن
 :مرحلة ما بعد الحرب العالمية الثانية

بروؿ مسار ابؼسرح ابعزائري بعد ابغرب العابؼية الثانية، وبدأ ينشط أكثر من قبل باللغتين العامية والفصحى، 
آخذا منحى آخر، فبموازاة الكتابة العامية ظهر بعض ابؼثقفين في المجتمع ابعزائري، وحاولوا بعث اللغة 
العربية التي لد برد رواجا في العشرينات أين كاف ابعهل متفشيا في المجتمع، ولكن تبدلت الظروؼ بعد 
ابغرب العابؼية الثانية، أين اضطلعت بصعية العلماء ابؼسلمين بتأسيس ابؼدارس والنوادي وإصدار ابعرائد 

والمجلّت، ما ساعد على إبهاد بصهور يفهم اللغة العربية الفصحى بعد تعلم الشعب والناشئة منو خاصة 
 على عاتقها تعليم الدين و التاريخ والثقافة العربية والإسلّمية، التي ما انفك الاستعمار 1ىذه اللغة حاملة
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الذي كتب سنة " بؿمد العيد آؿ خليفة"بعمل على طمسها، ومن بين الكتاب الرواد في ذلك الوقت، 
، تصور معاناة ىذا الصحابي في سبيل عقيدتو، لأف "بلّؿ بن رباح"، مسرحية تاربىية شعرية بعنواف 1937

ابؼأساة التاربىية وابؼعاناة التي قاساىا ىؤلاء الرجاؿ التاربىيين، ىي الكاشفة عن بـيلة العصر من متناقضات، 
، وكل ىذه القضايا تكتب بإسقاطات رمزية على الواقع ابؼعاش، ثم جاء 1لتعتبر القوة الطبيعية المحركة لو

، وبركي مأساة آؿ برمك على يد ىاروف الرشيد و 1947" صنيعة البرامكة" بدسرحية " حوحو أبضد رضا"
الشاعرة العربية ابؼخضرمة، وعلى بؾهم " ابػنساء"، وألف 1947لمحمد الصالح رمضاف " الناشئة ابؼهاجرة"

 .بفارس ، التي بركي قصة اربراج قصر کسری"ابؼولد النبوي" كذلك عبد الربضن ابعيلّلر كتب 
ومثلما اختصت الكتابة العامية بخصوصيات، اختصت الفصحى ىي الأخرى بتوجهات و خصوصيات، إذ 

كانت كتابة تربوية ذات طابع مدرسي، ابؽدؼ منو العودة إلذ التاريخ لأخذ العبر والفضائل العربية 
والإسلّمية، التي يروا أبما كفيلة بتغيير صورة الواقع ابؼظلم وابؼؤلد، وىذه ابؼثل صنعت فيما مضى بؿمد العرب 
و بسطت سلطانهم على رقعة كبيرة من العالد، فلما لا استعادة ىذا المجد والنهوض من الضعف والتخلف، 
وقد وجهت ىذه ابؼسرحيات إلذ فئة معينة من المجتمع بسثلت في تلّميذ مدارس بصعية العلماء ابؼسلمين أو 
أوليائهم، بتوجيو من ابؼعلمين، أين كانت اللغة العربية ىدفا في حد ذاتها، وىي ابغاملة بغوار ابؼسرحيات 

 .ابؼكتوبة في تلك ابغقبة
نلّحظ من خلّؿ تتبعنا بؼسار الكتابة الدرامية أف صح القوؿ في ابعزائر، ومنذ كانت تعتمد العامية إلذ حد 

سنوات الأربعينات، ثم دخوؿ اللغة الفصحي التي استعملت كلغة للحوار، أنا استعملت ابؼسرح كوسيلة 
فقط بيكن التخلي عنها، إذا وجدت وسيلة أفضل، فكل النصوص سواء كانت بالعامية أو بالفصحى كاف 

. بؽا ىدؼ بؿدد ينتهي دورىا حين بلوغها ذلك ابؽدؼ
 :مرحلة الثورة التحريرية

      انشغل الكتاب إباف ثورة التحرير بكتابة نصوص براوؿ قدر ابؼستطاع خدمة الثورة أو التمهيد بؽا، 
لتوفيق ابؼدني، التي يدور موضوعها حوؿ إبهاد بطل يقود الشعب وينقذ البلّد من " حنبعل"مثل مسرحية 

                              
1  -Michel lioure, le drame de didrot a Ionesco, ed armand colin, paris, 1973, p 59 



 انتأنٍف انًسزحً تٍٍ انشكم انذرايً و انفؼم انسزدي انفصم انثاًَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

49 

ابؼستعمر ويوحد ابؼختلفين، وذلك بإسقاط رمزي على ما كانت تعيشو ابعزائر من تعدد للأحزاب في فترة ما 
قبل الثورة، فلما لا التوحد برت راية حزب واحد وتوعية الشعب والشباب خاصة بالدور الذي ينتظرىم، 

لعبد الربضن " يوغرطة" والنساء كذلك، إذ بهب عليهن القياـ بالدور ابؼنوط بن على أكمل وجو، ومسرحية 
ماضوي، الذي استعمل ىذا البطل البربري كرمز للمقاومة، فابؼستعمر ىو نفسو، سواء كاف الروماني أو 

لتعدد وسائل " ابؼعركة"الفرنسي، يشتركاف في الاستدمار والأسلوب التعسفي الواحد، وجاءت مسرحية 
، كما كتب كاتب ياسين 1الكفاح ضد ابؼستعمر، الذي لا يقتصر على البندقية فقط، بل حتّ على القلم

. ، بركي وضع الإنساف في السجوف خاصة وىو بريء من ارتكاب أي جرـ1954سنة " ابعثة ابؼطوقة"
كما سجل ابؼسرح الثوري . 2وما يعانيو من العذاب وبؿاولتو ابؽرب مضحيا بكل شيء من أجل حريتو

 .معاناة ابؼساجين في الزنزانات الانفرادية، بفا يعرضهم للّنهيارات العصبية أو ابعنوف
        إف ابؽدؼ المحدد لشحذ ابؽمم والتحريض على القياـ بالثورة كاف الغالب على أسلوب الكتابة، 

الذي كاف توجيهي برريضي وتوعوي، وما تأسيس فرقة جبهة التحرير الوطني للمسرح إلا لذلك الغرض، 
حيث بدأت . وإف كانت في ابػارج وسيلة لإبظاع صوت الثورة ابعزائرية وإشهار للقضية في المحافل الدولية

نشاطها في تونس وسافرت بعد ذلك إلذ بؾموعة من البلداف العربية والبلداف الصديقة، مواصلة نضابؽا و 
 .ارتباطها بالثورة إلذ غاية الاستقلّؿ
 :مرحلة الخمسينات والستينات

ساىم ابؼسرح "شهدت ىذه الفترة في العالد العربي تغيرات جذرية، مست البنّ الاجتماعية والسياسية إذ 
السياسي في ىذه الفترة الابتدائية من استقلّؿ البلّد على إرساء الأركاف الأساسية للّختيار الاشتراكي، 

 .3"وتفهيم الناس بؼاذا اختارت ابعزائر الطريق الاشتراكي وفضلتو على غيره
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والاقتصادية، كاف بؽا تأثير على بـتلف بؾالات ابغياة بدا فيها ظهور حركات التحرر و استقلّؿ بعض 
الدوؿ، بفا أدى إلذ ثراء التأليف في المجاؿ ابؼسرحي والفني، بفجدين ىذه الانتصارات أو مواكبين حركات 
التحرر، وأدى ىذا التأثير إلذ فرض ميزة معينة ومواضيع معينة وضعت الكتابة الدرامية في صدارة الأنواع 

الأدبية، كونها موجهة إلذ الفئة الكبيرة من الشعب، لا مثل الرواية أو القصة، واللتاف يقرؤبنا أو يتلقابنا فئة 
 .معينة من المجتمع، وىم ابؼثقفوف طبعا

 :مرحلة السبعينات
إذا تتبعنا الكتابة الدرامية في مرحلة السبعينات نرى ابؽوة بين الفنيين وابؼؤلفين، وساد اعتقاد آنذاؾ أف 

ابؼسرحية بسثل وفقط، أي لا تعتمد كنص مطبوع للقراءة مثل ما بقده في المجتمعات الأخرى، كما أف الطابع 
الكوميدي بقي ىو ابؼيزة البارزة للمسرح، وبقيت اللغة العامية لتحقيقو سيدة ابؼوقف، لقدرتها على إثارة 

. 1النكتة، فأضفت صفة ابؽزؿ على ابؼسرح، وأصبح شكليا
أما بالنسبة بؼضامين الكتابة في ىذه الفترة فقد طغى عليها ابػطاب السياسي في كافة الفنوف الأدائية سواء 

في ابؼسرح أو السينما، لأف النص الأدبي ابؼسرحي يشترط تشخيص مواقف حياتية مثل النصوص الأدبية 
الأخرى، أما النص في ىذه الفترة فحاد عن ىذا الطريق وأصبح موجها لإعلّف الشعارات واللوائح القانونية، 

معتمدا أسلوبا إعلّميا في مواقف الشخصيات، مستعملّ ابغكم والأمثلة الشعبية في قالب دعائي جعلو 
خاليا من كل مصداقية فنية، أين ارتبطت نصوص ىذه ابؼرحلة إلذ حد كبير بالعروض، أي لا نص إلا ما 

وألصق بالنص ابعزائري صفة الرداءة، ما جعل منو بىدـ . يعرض، غاب الكاتب وعوضو ابؼمثل أو ابؼخرج
تار کا ابؼتفرج في وضع سلبي لا بورؾ عقلّ لا . أىدافا جاىزة وأطرا معينة، متطرقا إلذ توجهات الدولة آنذاؾ

عاطفة ما دامت الوصفة مقدمة كما ىي بدوف تلميح بل بعلنية التصريح وبتكرار ابؼقاطع للتوضيح، وتأطير 
ابؼتفرج وعدـ السماح لو بابػروج عن الطريق ابؼوجو لو، بنية مبيتة مطلوب الوصوؿ إليها، وبقوالب سوقية 
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.  1مباشرة في بناء النص، خالية من الرمز اللغوي أو الإبوائي لا تتعدى بؾاؿ عرضها
 
 

 :مرحلة الثمانينات
تعتبر مرحلة الثمانينات ابؼرحلة التي انفلت فيها ابؼسرح من يد التوجيو والدولة، في نفس الوقت، فبعد ما كاف 

بفجدا بؽذا التوجو السياسي أصبح ىو الناقد لو، بعد مرحلة الانفتاح الفكري والسياسي، أين ظهر ما 
يسمى بالكتابة النقدية التي رأت في ابؼسرح وسيلة لنقد ىذا ابؼنهج أو بالأحرى الذين يطبقوف ىذا ابؼنهج، 
بعد بزليهم عن القواعد التي أسس من أجلها وجعلوه في خدمة فئة معينة، ففي ىذا الابذاه کتب أبؿمد بن 

، والتي 1988عن رواية الشهداء للطاىر وطار، سنة " الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع"قطاؼ مسرحية 
تصور ابكراؼ ابعزائر عن ابؼبادئ العليا للثورة التي مات من أجلها الشهداء، ووصوؿ الانتهازيين إلذ السلطة 

واستهزائهم بالقيم الثورية وحتّ الدولة كانت تعرؼ ذلك التوجو، ولد بسارس أي نوع من الرقابة جاعلة من 
 أكتوبر 05الذي امتلأ كأسو وفاض في . ىذه الكتابة النقدية متنفسا للشعب ومكانا لامتصاص غضبو

، بؿولا بذلك صورة البلّد الاجتماعية والثقافية إلذ النقيض وبؿولا الدولة من دولة ابغزب الواحد 1988
حتّ القرآف " حيث يقوؿ أحد ابؼمثلين متحدثا عن القرآف " العيطة" الذي انتقده بن قطاؼ في مسرحية 

واحد لا شريك لو، وأحيانا لا بزطر ببالر سوى سورة . نسيت كم حزب فيو، رأي يقوؿ لر ستوف حزب
إلذ دولة التعددية ابغزبية، وبداية الدبيقراطية في ابعزائر، بعدما ". أىل الكهف، وىذي فيها حزب ونص

كذلك، إذ يستهزئ بالاشتراكية التي " العيطة"كانت اشتراكية الدرجات، كما يقوؿ بن قطاؼ في مسرحية 
أيها الأخ، الاشتراكية درجات، كما أف ابؼؤمن القوي : "ىي في الأصل اشتراؾ الشعب في كل شيء بقولو
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، ويقصد بذلك الطبقية التي 1"خير من ابؼؤمن الضعيف والاشتراكي الأعلى خير من الإشتراكي الأسفل
 .تفشت في المجتمع

إف الشيء ابؼلّحظ في مرحلة الثمانينات أف الكتابة تنطلق من مواضيع لا من أفكار فالفكرة قد تكوف 
أشمل، إذ لكل رأيو في طريقة تناوبؽا، وقد ساعد على تفشي ىذه الطريقة غياب عمل نقدي موازي بؽذا 

الكتابات، فإف كانت ىذه الكتابات تنتقد المجتمع فإف ىؤلاء الكتاب بحاجة أيضا إلذ نقاد يقوموف 
 رغم كوف ابؼواضيع في تلك الفترة، بؿددة 2كتاباتهم، لأف العلّقة بين الكتابة ابؼسرحية والنقد علّقة تكاملية

 .يصلح غدا، أو يصلح بؼكاف دوف آخر بالإطار ابغكائي الذي يصب فيو، فقد يصلح اليوـ و لا
إفّ فترة التسعينات، ىي مرحلة الركود التاـ للمسرح المحترؼ، وظهور ما يسمى  :التسعيناتمرحلة 

عن مسرحية فريديريك " كتينا"لبرج بوعريريج، والذي اقتبس " مسرح التاج"بالتعاونيات ابؼسرحية، مثل 
، والتي تتكلم عن ابؼثقف وابعلّد، معبرة عما كاف يتعرض لو ابؼثقف ابعزائري وكانت من أبصل  دوربمارت

" البسمة المجروحة" "لاـ ألف"، ونالت جائزة أحسن اقتباس، وأنتجت تعاونية "الإبداعات في التسعينات
، لعمار فطموش، والتي أبدعت فيها ابؼمثلة فضيلة عسوس، معبرة عن ظروؼ ابؼرأة في تلك 1992سنة 
أف عمار فطموش کتب برت الطلب البسمة المجروحة في ظرؼ قياسي :" ، وتقوؿ فضيلة عسوس"ابغقبة

 ".وقياسي جدا، يعد بالساعات
، التي كتبها عبد القادر علولة "التفاح"غلب على فترة التسعينات الكتابة الواقعية الصربوة، مثل مسرحية 

وتصور الواقع في مرحاض عمومي، ساخرة من القانوف بالرمز لو بابغلقة في الأعلى، في شكل صفر، فكاف 
ابؼمثل بؼا يقوؿ احتـر القانوف يشير للحلقة بابؼكنسة، كل ىذه الكتابات حاولت مطابقة الواقع كما ىو في 

شكلو وآنيتو، فالعشرية السوداء جعلت من ابؼسرح صرخة معاناة يعاني منها الفناف وابؼثقف بصفة عامة، 
سواء كانت ىذه ابؼعاناة بفيشا من السلطات أو بسديدا من الإرىاب الذي حصد الكثير من ابؼثقفين ومن 
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أىل ابؼسرح والفن، بفا اضطر الكثير منهم إلذ ابؽروب خارج البلّد، خوفا على أرواحهم، تاركين ابؼسرح في 
 . ركوده

إف استتباب الأمن وإف جلب معو قليلّ من الطمأنينة والارتياح في أوساط الشعب، إلا أنو أعاد كذلك 
ابؼسرح إلذ نشاطو ابؼعهود، لكن شكلّ فقط وليس مضمونا، حيث أصبح ابؼسرح يهتم بالظاىر أكثر من 

ابؼضامين، وأصبح مناسباتيا أكثر منو فنيا، بؿاولا تبييض صورة ابعزائر ابؼشوىة في ابػارج، فبدأ نشاط ابؼسرح 
وكل الثقافة بصفة عامة بسنة ابعزائر بفرنسا، وحلمت لثقافة ابعزائرية على مدار سنة كاملة إلذ بلد ابؼستعمر 
القديم، وكأنو المحك الوحيد لتقييم ىذه الثقافة بدا فيها ابؼسرح، حيث زارت عدة فرؽ مسرحية فرنسا في ىذه 

السنة، ثم انعكست الآية وأصبحت ابعزائر ىي التي تستقبل الثقافات الأخرى كانفتاح العالد ابعهوي و 
العابؼي، فبدأت بابعزائر عاصمة الثقافة العربية، ثم البناؼ الإفريقي الثاني، وكل ىذه التظاىرات كاف أحد 

عناصرىا ابؼسرح طبعا، حيث نظم على ىامش البناؼ الإفريقي، ابؼهرجاف الإفريقي للمسرح، وكذلك ندوة 
 حوؿ ابؼسرح الإفريقي بين الأصالة وابؼعاصرة، لنصل إلذ مرحلة الكتابة برت الطلب، حيث

 بزص القضية 2009صدرت توصيات بأف تكوف كتابات ابؼسرح للمهرجاف الوطني للمسرح المحترؼ لسنة 
 .الفلسطينية، مكرسة الترعة ابؼناسباتية للمسرح وحادة من النشاط الإبداعي للكتابة ابؼسرحية

          لقد مررنا من خلّؿ ما سبق بأىم ابؼراحل التي مر بِا ابؼسرح في ابعزائر والكتابة كذلك، متأثرة 
إلذ أىم الطرؽ التي اتبعت في  بظروؼ معينة سياسية أو اجتماعية وسنحاوؿ في ابؼبحث الثالث التطرؽ

 .الكتابة الدرامية في ابعزائر
 

  
 

 
 
 



 

 
 

 الفصل الثالث
دراسة تطبيقية 

 
 
 
 
 
 
 



 ج تطثٍقٍح ـــــــــــــــــ دراصــــــــــــــــــانفصم انثانث ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

55 

- ذجًاونم–مسرحية الهارب للكاتب الطا ر وطار                         
 .  الكاتب الطا ر وطار و أ م أعمال : المبحث الأول 

رائد الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة "روائي جزائري لو إسهامات بارزة في ابؼشهد الأدبي والثقافي وابؼسرحي، لقب بػ
 .اعتنق ابؼذىب ابؼاركسي ودافع عن الفكر اليساري بابعزائر، وىو مؤسس بصعية ابعاحظية". باللغة العربية

 المولد والنشأة
الواقعة ببلدية سافل الويداف " عين الصنب" في منطقة 1936آب / أغسطس15ولد الطاىر وطار يوـ 

  كيلومتر شرقي ابعزائر العاصمة500بدحافظة سوؽ أىراس، 
 الدراسة والتكوين

عاش في بيئة استعمارية لد يسمح فيها للأىالر سوى بقسط من التعليم الديني، وىو ما جعلو يلتحق بددرسة 
 وكاف ضمن تلّميذىا النجباء، بعد ذلك أرسلو والده بؼدينة 1950بصعية العلماء ابؼسلمين ابعزائريين عاـ 

 .1952قسنطينة ليدرس بدعهد الإماـ عبد ابغميد بن باديس وذلك عاـ 
 سافر إلذ تونس ودرس بؼدة قصيرة بجامع الزيتونة، وفي عاـ 1954مع اندلاع الثورة التحريرية بابعزائر عاـ 

 التحق بالثورة ابعزائرية وانضم لصفوؼ جبهة التحرير الوطني، وظل مناضلّ فيها كعضو في اللجنة 1956
، بعد أف أحيل على التقاعد ابؼبكر وىو في سن السابعة 1984الوطنية للإعلّـ، ثم مراقبا وطنيا إلذ غاية 

. والأربعين
:  أعمال   

      الروايــــــــات  - أ
 . رواية سياسية بطريقة تسمو بالرمزية الواقعية، بعيداً عن السردِ الرديء :          اللّّز

الأصل ىو التخلّص من الإستعمار، : الطاىر وطاّر ومن خلّؿ ىذه الرواية يريدُ أف يقوؿَ لنا بصوتٍ عاؿٍ 
بغضّ النظر عن الطبقات والإنتماءات وابؼعتقدات، جاءت بسجيدًا لنضاؿ الشعب ابعزائري و بسسّكو 

   .بدبادئو
للطاىر وطار من بين كافة أعمالو الاخرى ، بالاضافة الذ روايتو « الزلزاؿ»تتميز رواية :         الزلزاؿ

  .بقيمة فنية في بذربتو الابداعية وابؼوضوعية التي لد تتوقف ، واستمرت في العطاء ابؼثمر حتّ اليوـ« الزلزاؿ»
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 بذربة في العشق -رمانة  - ابغوات والقصر 
 العشق وابؼوت في الزمن ابغراشي - عرس بغل  –
 .الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي- الشمعة والدىاليز  –

 القصــص
دخاف من قلبي  
الطعنات  
 الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع 

 المسرحيات
ابؽارب  
 على الضفة الأخرى 

 :تربصت بعض أعماؿ الطاىر وطار إلذ حوالر عشر لغات حتّ الآف أبنها 
  الروسية والإبقليزية والأبؼانية والفرنسية والبرتغالية والفيتنامية واليونانية والأوزباكستانية والأذربيجانية

 .حولت بعض أعمالو إلذ السينما وإلذ ابؼسرح
 .يعتبر الطاىر وطار من مؤسسي الأدب العربي ابغديث في ابعزائر و يعد من أبرز الكتاب العرب ابؼعاصرين

 يتميز بابعرأة والصراحة، ويتناوؿ القضايا الاجتماعية السياسية :
. تم تكربيو من قبل ديواف العرب تقديرا بعهوده في خدمة الثقافة العربية بتقديم درع المجلة لو 

 ملخص مضمون المسرحية: ثاني المبحث ال
برزت ابؼوضوعات الفكرية في الفن ابؼسرحي في ابعزائر في مرحلة متأخرة وىي موضوعات تطرّؽ إليها عدد 
قليل من الكتّاب ابعزائريين لأف ابؼوضوعات الفكرية عادة ما تكوف مادتها ابػياؿ المجنح أو الفلسفة العميقة 

. أو موضوعات بعيدة عن الواقع 
الذي كتبها في " ابؽارب "والطاىر وطار واحد من ىؤلاء الكتاب الذين ساروا على ىذا النهج في مسرحيتو 

ـ ،ذات حجم متوسط ، 1969ـ التي صدرت عن الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، ابعزائر 1961تونس 



 ج تطثٍقٍح ـــــــــــــــــ دراصــــــــــــــــــانفصم انثانث ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

57 

 (الصادؽ)تضم أربعة فصوؿ ، تطرح ىذه ابؼسرحية قضية القنوط واليأس البشري ، وذلك عند شخصين 
المحكوـ عليو بالسجن ابؼؤبد ،وصديقو 

إبظاعيل الذي أنهى مدة حكمو في السجن، لكنو رفض ابػروج من السجن ، ويقدـ الكاتب إشكالية 
السجن ابؼؤبد ، وىو صراع فكري  (الصادؽ)خروجو من السجن ، ويرفض  (إبظاعيل)إنسانية إذ يرفض 

حوؿ ابؼواقف وابؼبادئ التي بىتارىا الإنساف ويتفاني في برقيقها ،وتتمثل الشخصيات في ىذه ابؼسرحية في 
 (توفيق)طالبة ضائعة،  (صفية)شبح بىيل لإبظاعيل أنو بواوره ، (أنا)برجوازي ينفق ثروة والده ،  (إبظاعيل)

مدير )، (المحامي)، (ابػادـ)مناضل مع توفيق،  (حفار القبور)مناضل اشتراكي يعيش في ابغياة السرية، 
شخص غامض ابؼلّمح ، ( صديق راضية)ابنة مدير السجن طبيبة متخرجة من أمريكا ، ( راضية)، (السجن

إلا أف بداية  . 1(بصاعة من الثوار)، (ابغارس الرابع)، (ابغارس الثالث)، (الثاني ابغارس)، (ابغارس الأوؿ)
عن سبب دخولو السجن لكن إبظاعيل  (الصادؽ)ورفيقو  (إبظاعيل)ابؼسرحية تقوـ على حديث يدور بين 

يرفض 
 (ابغديث في ابؼوضوع ،وحوار دار بين إبظاعيل ومدير السجن مفاده أنو طلب من ابؼدير السماح للصادؽ

أنا وزميلي أمامنا طريقاف ، طريق ابغياة وطريق العدـ ، " بابػروج من السجن مكانو وبقاءه ىو فيقوؿ 
 2" وكلّنا يبغض الطريق التي يتعين أف يسلكها ، ىو يرفض العدـ مثلما أرفض ابغياة ، فليخرج ولا أبق

ورفيقو حفار القبور ، ومدير  وبيتد ابغوار ليشمل شخصيات أخرى أمثاؿ صفية وابؼناضل الاشتراكي توفيق
. السجن وابنتو راضية وصديقها 

لكن معظم ابغوار في ابؼسرحية دار بين إبظاعيل و الأنا في حوار ذاتّي والصراع القائم بين ابغلم الذي ظل 
يطارد إبظاعيل ، والأنا الذي يرفض ىذا ابؼصير وبواوؿ إقناعو بالعدوؿ عنو ، فبابغيل التي استعملها استطاع 

الأنا أف بهعل إبظاعيل يتريث لكن كاف بشن ذلك موت صفية تلك الفتاة التي استسلمت بغب إبظاعيل 
وىذا ما جعل إبظاعيل يعاني من تأنيب الضمير ويريد إما الانتحار وإما البقاء في السجن مدى ابغياة وبعد 
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ذلك تظهر راضية التي تسعى جاىدة إلذ إقناع إبظاعيل بأف توفر لو حياة أخرى وإنقاذه من الصراع والألد 
اللذاف ظلّ يؤرقانو بإدعاء حبها لو إلا أف كل ىذا كاف لدواعي أخرى وىي جعل إبظاعيل عميل للرأبظالية ، 

لكنها لد تنل مرادىا وذلك بدخوؿ توفيق ، وبصاعة من الثوار والقبض عليهم وىكذا يبقى إبظاعيل في 
السجن ىاربا من ابغياة ، وىاربا من ابؼوت ، وتنتهي ابؼسرحية بِذا الانقلّب ، انقلّب في الأفكار 

ىي حيرة الأبطاؿ وقلقهم ، ولعل توفيق ىو " ابؽارب"وابؼبادئ، وىي دعوة إلذ التغيير والثورة فمسرحية 
الذي بيثل ذلك التغيير ابؼنتظر ، وىو انتصار الثورة الاشتراكية على البرجوازية التي بيثلها مدير السجن وابنتو 

 1وصديقها وحتّ إبظاعيل الابن الضاؿ في متاىات البرجوازية
  " الهــارب" دراسة تطبيقية لمسرحية : المبحث الثالث 
:  تنظيم الحبكة 

الدرامي ونقطة مهمة للسير  إف بداية ابؼسرحية ىي نقطة انطلّؽ الأحداث وتشكل الوحدة العضوية للعمل
بكو ابؽدؼ ابؼرسوـ فالأحداث ىي كالسلسلة ابؼتماسكة ابؼتتابعة بحيث يؤدي حذؼ عنصر منها إلذ 

اختلّؿ وتشتت باقي العناصر الأخرى وتدىورىا ، وفي مسرحيتنا كانت البداية موفقة بذسدت في الفصل 
وىنا تبدأ ابؼسرحية عند انقضاء مدة حكم " الأوؿ من ابؼسرحية ، غرفة خالية إلا من سريرين جديدين 

. إبظاعيل 
إبما في ىذا بالذات ، في إشراقة شمسو التي .. عما قليل يا إبظاعيل بعد بغظات أو ساعة، لا يهم: الصادؽ

وأنو في الواقع ليحدث في ...يزعزىا  سيحدث الانقلّب الذي سيهز أركاف حياتي و...لا شك أنها بصيلة 
. حياتنا معا 

. إبظاعيل ألا ليتو لن بودث
ألا ليتو لن بودث ورفعت أكفى بالدعاء إلذ الله أف يستجيب : الصادؽ لو لد يكن الأمر يتعلق بك لقلت

. فيحقق أمانينا
. سأقُاوـ بكلّ ما أتُيتُ من ارادة و طاقة حدوث ىذا الانقلّب إنّني أرفُضو :... ابظاعيل 
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أتعني أنّك ترفُض ؟  : الصّادؽ 
 أنسيت ؟..اليوـ آخر يوـ في العشرين سنة التي حكم بِا عليك... الصادؽ 

فابغوار الذي دار بين الصادؽ وصديقو إبظاعيل عن أنو اليوـ سيتحرر وىو آخر يوـ سيقضيو في السجن 
. والذي كاف وقعو رىيبا على الصادؽ والذي كاف أيضا ىذا ابػبر ىو البداية الفعلية للأحداث

تظهر العقدة في معرض ابغديث عن ابغبكة ،وقد يستخدماف أحيانا بدعنّ واحد ، ومعناه :العقدة: ثانيا 
مرتبط بدجاؿ صناعة النسيج ، وىي تعني العقدة التي توقف استمرار عملية النسيج ، وتستخدـ في ابؼسرح 
للدلالة على تشابك خيوط الفعل الدرامي ، فالعقدة ىي ابؼرحلة التي تتضافر فيها الصراعات وتتعقد إلذ 

العقدة ىي نقطة الفعل الدراميّ "حد تشكيل نقطة الانعطاؼ في الفعل الدرامي من خلّؿ إثارة أزمة ، 
. 1"منحًا جديدًا يسير بِا بكو ابغل 

توفيق فغضب وحاوؿ  حينما عرؼ إبظاعيل بخيانة صفية لو مع: وقد جاءت العقدة في مسرحية ابؽارب 
: الانتحار ، ثم وقوعو في صراع مع الأنا 

 مساء ابػير يا توفيق ، كدت أرجع بعد أف أعياني البحث عن ىذا القبر الذي: صفية 
 ...تشبثت بو

 ...كنت أخشى أف لا برضري : توفيق 
 أمعنی كذلك في...ىيو ىيو: إبظاعيل 

 2.خيانتی ، وأنا أنظر إليك يا خطيبتي العزيزة
 .أتعرؼ ما الذي أنا مقدـ عليو ؟ طبعا أنت تعرؼ: إبظاعيل 

 ثم ماذا ؟...شيء من الألد...اثنتاف إف اقتضى الأمر... طلقة واحدة
 ...السكوف العميق فقط... شيء من 

 تعني الانتحار لا أستبعد أف يعاودؾ التفكير فيو أعرؼ: أنا
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 ذلك يا إبظاعيل ابؼسكين
 أيها ابؼغفل ، لا أبظح لك بالسخرية ، صحيح أنني أكثر من مرة" أنا"ابظع يا : إبظاعيل 

. حاولت الانتحار ولكنك كنت تصدني عن ذلك 
فابؼقاطع دلت على تشابك الأحداث وتعقدىا ، وما زادىا تعقيدا ىو إصرار إبظاعيل على الانتحار - 

غير أف ابؼسرحية لد بزل . الشيوعي  والتمسك بالفكرة ، ورغبة توفيق في إقناع صفية بالانضماـ إلذ ابؼعسكر
 .من عقد صغيرة ظهرت ىنا وىناؾ في طريق القاري تثير اىتمامو في متابعة النص قراءة ومشاىدة

والنهاية ىي ما بهعلك تفرض بالضرورة أف شيئا قد يسبقها ، وبرتم أيضا أف شيئا لن : "النهاية: ثالثا
وعلى النهاية أو "  ، وىي التي حين تبلغها تكوف بصيع القضايا التي طرحتها ابؼسرحية قد حلت1" يلحقها 

 .ابػابسة كما يسميها البعض أف تكوف موجزة واضحة كاملة ، بدعنّ أف أعرؼ بدصير كل الشخصيات
 "الهارب "  الحدث في مسرحية -
، أياـ إقامتو بتونس، وتعتبر التجربة 1961 سنة كاتبهافي أربعة فصوؿ، ألفها " ابؽارب" مسرحية ريتج

 .2الثانية في بؾاؿ التأليف ابؼسرحي بالنسبة للمؤلف
" الصادؽ" يبدأ ابغدث في ىذه ابؼسرحية، داخل زنزانة السجن مباشرة حيث نشاىد السجينين 

 ومن خلّؿ ما بهري بينهما من حوار نتبين الأسباب ،يبدو ىذا الأخير متوتر الأعصاب  ، و"إبظاعيل"و
 ".الصادؽ"التي سجن من أجلها 

لد يستطع مقاومة تلك ابغاجة ابؼاسة إلذ . أنو قتل خطأ، لقد كاف يرمي إلذ ىدؼ إنساني على حد تعبيره
ابؼاؿ ليخفف على نفسو وطأة ابغياة القاسية ، والرغبة ابؼلحة في أف يرى نفسو لابسا، بفتلئ البطن، يركب 

غير أنو وجد الأبواب مسدودة في وجهو وفرص السباؽ حالت دوف طموحاتو . سيارة، وبيلك مسكنا كغيره
 .ولد بهد مسلكا إلذ ذلك سوى السرقة والقتل

                              
 14نظرية الدراما من ارسطو الذ الآف ص : رشاد  رشدي -  1

  1التعريف في بداية الفصل ـ– الطاىر وطار -  2



 ج تطثٍقٍح ـــــــــــــــــ دراصــــــــــــــــــانفصم انثانث ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

61 

بصمتو الرىيب وىذيانو، الذي لا يفقو " لقد حير الصادؽ . كل ذلك بهري، وإبظاعيل غارؽ في التفكير
عن قصتو إذ بالساجن يدخلو ومعو شلة من السجانين، يقودوف " إبظاعيل"وبينما ىو يسأؿ . منو شيئا
بدفرده يتحدث إلذ نفسو في منولوج " إبظاعيل"ويبقى . إلذ غرفة التعذيب لإضرابو عن العمل" الصادؽ

. طويل، تتكشف من خلّلو معاناتو ، وما ىو قادـ عليو، لقد حسم ذلك الصراع الذي بات يؤرؽ مضجعو
لكن يكتشف أحد السجانين . وقرر أف بىتصر الطريق إلذ ابؼوت وفضل الانتحار عن ابػروج من السجن

تلك المحاولة قبل فوات الأواف، وبوضر ابؼدير الذي يبدي استغرابو من ىذا الأمر، ويدفعو فضوؿ جارؼ 
. بؼعرفة قصة ىذا الشخص الذي يسير بنفسو إلذ حتفو في اليوـ الذي سيحصل فيو على حريتو ويفرج عنو

 ".إبظاعيل"وزوجها، ليستمع ابعميع إلذ قصة " راضية"فيأخذه إلذ مكتبو، حيث إبنتو 
.  بواورهؼوىو شبح بىيل إليو " الأنا"في الفصل الثاني، وىو يروي قصتو، في حوار مع " إبظاعيل"ويبدو 

عن الانتحار عندما أراد أف يطلق الرصاص على رأسو بعد أف سئم ابغياة " إبظاعيل"وبواوؿ الشبح صدّ 
. واكتشف تفاىة وجوده وعدـ جدوى بقائو ، فراح يبحث عن أسهل السبل ليخلص نفسو من العذاب 

عن تنفيذ ما اعتزمو، إنو شخصية " إبظاعيل"ويتدخل الشبح مرة أخرى ليتهمو بابعبن وابؼرض، عندما يعجز 
ترفض كل شيء سوى الغبطة والركض وراء ابؼادة وقد توفرت لو كل أسباب الراحة، ... مترددة لا موقف بؽا

 .وبالرغم من ذلك فهو لا يشعر بالسعادة ولا بالانسجاـ مع المجتمع... الفيلّ والسيارة، وابؼاؿ
عجزه عن ابزاذ القرار وتردده مرة أخرى عندما يواجو خيانة صديقتو التي كاف ينوي الزواج " إبظاعيل"ويثبت 

مناضل شيوعي انقطع عن الدراسة " توفيق"و. ابؼقبرة وبنا يتعانقاف في" توفيق"لقد شاىدىا بنفسو مع . منها
" إبظاعيل"كاف بوقد على . في قسم التاريخ، ليتفرغ للنضاؿ السري" صفية"حيث تعرفت عليو  في ابعامعة
، لأنو ينظر إليو على أنو رواسب متعفنة، تسمم المجتمع الذي بهب النضاؿ لتحطيمو، فيقوؿ  ويستهدفو

أنو دودة عمياء، يستهلك تركة أبيو، ويدفعو الفزع من نفاذىا إلذ القلق والاضطراب، برجوازي حقير "لصفية 
إف لد بىتبر، فسيوظف ما تبقى بين يديو من ابؼاؿ الاستغلّؿ عرؽ ... لا تهمو سوى اللذة والراحة

وتقبيلها ىو إقناعها " صفية"من مغازلة " توفيق"صورة مصغرة لطبقة لعينة و ىدؼ ... ىذا ىو... الآخرين
. بالانضماـ إلذ ابغركة لتنخرط في النضاؿ

:  الشخصيات الرئيسية في مسرحية الهارب 
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:  بسثلت الشخصيات الرئيسية في ابؼسرحية في 
ىو المحرؾ الرئيسي للأحداث، كما أف جل الأحداث دارت حولو فبدأت الأحداث منذ انتهاء : إبظاعيل- 

مدة حكمو داخل السجن إلذ دخوؿ الثوار إلذ السجن في الأخير كما جعل الكاتب إبظاعيل يعاني من 
 .عقد نفسية فينتابو عدـ الشعور بالرضا وابعزع

وىو شبح يتخيل لإبظاعيل أنو بواوره فتعتبر ىذه الشخصية من الشخصيات ابؼؤثرة في ابؼسرحية فهي : أنا 
. بهب أف تتحمل مسؤولية وجودؾ: "التي استطاعت إقناع إبظاعيل بالعدوؿ عن قراره بابؽروب من ابغياة أنا 

. 1"إنو من واجبي أف أقودؾ وإلا أبزلى عنك: " أنا ". ينبغي أف تصمد
فاليأس الذي انتاب إبظاعيل أدى إلذ يقينو ابػلّص من ىذا الألد ىو الانتحار فالأفكار ابؼدمرة التي تسيطر 

 :الشخصية الثانوية . - على ذىن الإنساف بذعلو يتصرؼ تصرفات غير منطقية
أي عمل مسرحي لا يقوـ على الشخصيات الرئيسية فقط، فالشخصيات الثانوية بؽا دور في برريك 

إف الشخصية الثانوية ىي التي يكوف دورىا مقتصرا على . "الأحداث لكن ليس بقدر الشخصيات الرئيسية
مساعدة الشخصيات الرئيسية، أو ربط الأحداث وىي ضرورية للعمل الدرامي ولا يستغني عنها ولا يتم 

البناء القصصي بدونها ويكوف الغرض من وجودىا اكتماؿ الصورة العامة ، ودفع الشخصيات إلذ مواقف 
بدا أف الشخصية الثانوية دورىا مساعدة الشخصيات الرئيسية إلا أف بؽا أيضا دورة أساسي في ربط " معينة

فهناؾ شخصيات ثانوية تلقي الضوء على دور البطلة لكنها بسثل في ذاتها بماذج إنسانية " الأحداث 
. 2"ومسرحية ناجحة 

أما الشخصيات الثانوية . حيث بيكن لشخصية تأدية دور البطولة في أي عمل آخر فتؤديو بنجاح وبإتقاف
توجد في الدراما لا من أجل ذاتها بل لأف بؽا علّقة بدوقف رئيسي الشخصية من الشخصيات الرئيسية ؛ 

 .أي أف الشخصية لا بيكن بؽا أف تعبر عن صراعها لوحدىا
 :الشخصيات الثانوية في مسرحية الهارب
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فهي حبيبة إبظاعيل وىي , ظهرت شخصية صفية كشخصية مساعدة في ابؼسرحية  (حبيبة إبظاعيل)صفية 
. من جعلت إبظاعيل يقرر ابؽروب من ابغياة بعد معرفة بؽا بأنها بزونو مع توفيق

فهو من قاـ بالتأثير على صفية وحقد إبظاعيل عليها وىو من , ظهر كذلك كشخصية مساعدة : توفيق 
.  كاف السبب في التغيير الذي حصل في السجن في آخر ابؼسرحية

 :(البسيطة)الشخصية النمطية - 
مثلما ذكرنا سابقًا الشخصية البسيطة ليس بؽا نفس تأثير الشخصية الرئيسية ، دورىا في العمل ابؼسرحي 

فهي تلعب بالضرورة أف بررؾ الأحداث بشكل أو بآخر أي أف , غير مهم لكنها ليست شخصية زائدة 
. بصيع الشخصيات في ابؼسرحية تلعب دورا ىاما بساسك وبرريك العمل أو بشكل بأخر

ىذه الأخيرة في ابؼسرحية لد تكن بؽا نفس القدر في برري الأحداث من  (ابنة مدير السجن)راضية 
لكنها ليست شخصية زائدة فهي أرادت أف , الشخصيات الأخرى ، فهي لد تظهر إلا في أخر ابؼسرحية 

. بزرج إبظاعيل من عابؼو الذي يريد ابؽروب إليو وإنقاذه وج إلذ ابؼعسكر الرأبظالر
ستنسى أنك إبظاعيل ... سيتوفر لك كل ما يسر ... لن تتألد من شيء بعد خروجك من ىنا :  راضية 

 ... 1الذي ىرب
: أبعاد الشخصية في مسرحية الهارب - 

 :البعد الجسماني في مسرحية الهارب-        أ
يرفع الستار على غرفة خالية إلا من سريرين حديديين قدبيين عليها أغطية : " بذسد  ذلك في ابؼقطع الآتي 

يتاف  أحدبنا وىو لحيبدو أف إدارة السجن تركتهما ومرضهما، بؽما . رثة بالية، بهلس على كليهما سجيناف
 .2يبدو متوتر الأعصاب كأنو ينتظر مكروىا أما الآخر فإنو تغلب على ملّبؿو اللّمبالاة التامة. إبظاعيل 

نلّحظ من ىذا القوؿ أف ابؼأساة وابغالة ابؼزرية التي يعاني منها إبظاعيل وصديقو سببت بؽما ابؼرض والتوتر 
وتوتر أعصاب إبظاعيل جراء ابغدث الذي ينتظره ألا وىو . وىذا رمز للسجن وما يعيشو السجناء داخلو
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. خروجو من السجن والصادؽ الذي تقبل نوعا ما وجوده في السجن
 :البعد الاجتماعي - ب 

ابؼهنة، المحيط الذي يعيش فيو الإنساف،  )ىو وصف الشخصية من خلّؿ وضعها ومركزىا الاجتماعي 
ودرجة تعليمو وكذالك ثقافتو، والدين، و الرحلّت التي قاـ بِا، وابؽوايات التي بيارسها، فإف لكلّ ذلك أثر 

.  ، وىذا نعني بو كل ما بويط بابؼمثل داخل بؾتمعو الذي ينتمي إليو1في تكوينو
برجوازي ينفق ثروة والده اعتاد على ابغصوؿ على كل شيء وىنا يبين لنا الكاتب مدى الترؼ : إبظاعيل

.  الذي يعيشو البرجوازيوف واعتماد أولادىم على ثروة آباءىم
لنشخصو ... ىذا- لا ينبغي أف نتحدث بأكبر قدر بفكن عن إبظاعيل ... لا يا صفية  (متشكرا)توفيق 

بدقة كابؼرض، فهو الصورة المجسمة للمجتمع الذي بهب أف نناضل لتحطيمو إنو يستهلك شركة أبيو، 
 ... . 2ويدفعو الفزع من نفاذىا إلذ القلق والاضطراب برجوازي حقير لا تهمو سوى اللذة والراحة

وىنا يصف لنا توفيق على أف البرجوازية كابؼرض الذي بهب استئصالو لأنو عندما يصيب الإنساف يؤدي بو 
. إلذ ابؽلّؾ دوف ربضة 

فهي . طالبة ضائعة، زوجة إبظاعيل، بزونو و تقيم العلّقات ىنا وىناؾ من أجل ابؼاؿ وابغياة الرغيدة: صفية
كنت : توفيق. شخصية ضعيفة عاجزة فهي رمز للجانب السلبي للفكر البرجوازي ابؼستغل الناس الضعفاء 

صفية ىي رمز الاستغلّؿ لأنها فتاة ... أخشى أف لا برضري، أيتها الطالبة الضائعة لكن ما إنك قد جئت
. فإنها بذلك تتحوؿ إلذ وسيلة خصبة للتأثير الدرامي بفكرة العدؿ والتغير' ظلمت وأذلت كرامتها 

مناضل : صفية . مناضل اشتراكي ، يدعو إلذ نبذ البرجوازية والاستغلّؿ لعرؽ الآخرين: شخصية توفيق 
بىتار الأحياء الشعبية ، والزوايا ابؼظلمة وابؼقابر ويفضل العماؿ  (تبتسم)اشتراكي ، أبضق لا يهادف نفسو 

ومن خلّؿ ىذه ابؼقاطع نرى قمة ولع توفيق بالنضاؿ والذي يشوبو الكثير من الأحلّـ ... على الطالبات 
طبيبة متخرجة : شخصية راضية . فهو رمز لفئات الشعب الكادحة التي اختارت طريق النضاؿ الاشتراكي 
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. من ابعامعة الأمريكية، عميلة لدى ابؼعسكر الرأبظالی
رئيسة مصلحة ابؼخابرات الأمريكية بسثل راضية الطبقة ... الدكتورة المحترمة  (بىاطب راضية):  توفيق 

البرجوازية الاستغلّلية التي تسعى جاىدة في ضم عدد أكبر من العملّء إلذ صفها وذلك بسلك بصيع 
السبل ابؼسموح بِا أو لا ، وىنا نرى الدكتورة راضية رمزا للبرجوازية التي تسعى بكل والطرؽ وتلبس أقنعة 

. مزيفة كل ذلك للإدّعاء أف ما تفعلو غرضو شريف برت راية السلّـ 
  "الهارب"البعد النفسي في شخصيات مسرحية -     جـ 

أي أنها لد تتميز بدلّمح نفسية خاصة أكثر من بضلها لفكر ابؼؤلف فهي شخصية : شخصية إبظاعيل -
تفتقر للتوازف والتكامل تعاني من الضياع واليأس وىارب من ابغياة ، وىارب من ابؼوت إبظاعيل لرفيقو 

 1"كارثة ...أما أنا فبلّ طريق ، بلّ بداية بلّ نهاية ، مأساة " الصادؽ"السجين 
!  ىارب من الألد ! ىارب من ابغياة ، ىارب من ابؼوت ! إبظاعيل أنت ىارب  (الإبظاعيل):  راضية 

لد  (مستسلمة)صفية . فهي شخصية تفتقر إلذ التوازف ، متخاذلة ، خائنة ، مستسلمة : شخصية صفية 
 عليو أبسنّ لو أنني غير موجودة على الشكل الذي بكن... يبق للحياة عم 

 والضياع وابػيبة شخصية 2!كلّ لا ىذا ولا ذاؾ ! كلّ ! العدـ ! ابغياة ؟ البقاء ! ابؼوت  (متمردة): صفية 
ينبغي أف  (يصمت بغظات): إبظاعيل . جبانة تعاني من ابػوؼ بالذنب كما بقد شخصية إبظاعيل متهورة 

. أختصر الطريق ؛ أي نعم ، أحسن لنفسي لو أشرع منذ الآف ، سأنتحر ، سأفعل ذلك حالًا 
ابظاعيل جباف متخاذؿ ليس لديو ابعرأة بؼواجهة ابغياة فهو يعاني من العبثية و ىذا نتيجة المجتمع الذي 

. يعيش فيو و العادات السيّئة التي بيارسها 
" الهارب" المكان في مسرحية -

ىو مكاف مغلق يقيم فيو السجناء وبيضوف فيو فترة : المكان الم لق في مسرحية الهارب السجن  -1
معينة سواء أياما أو شهورة أو سنوات أو مدى ابغياة ، فهو طريق مسدود أصبح يعيش فيو 
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إبظاعيل بطل ابؼسرحية والذي و يرفض ابػروج منو الأنو مهربو الأخير الذي يأويو من نفسو ومن 
 (يصمت بغظات  )والذي حاوؿ فيو الانتحار لكنو فشل في ذلك ، , واقعة ، وحتی من جبنو 
أحسن لنفسي لو أشرع منذ الآف سأنتحر ، سأفعل ذلك , أي نعم . ينبغي أف اختصر الطريق 

.  حالا
 :وفي وصف الكاتب للسجن  -2
السجن غرفة خالية إلا من سريرين جديدين قدبيين عليهما أغطية رثة بالية وىذا ما -       

وتكمن الذىنية فيو أف الإنساف بدجرد دخولو إلذ . بهعل ىذا ابؼكاف يبعث على الوحشة وابػوؼ والرىبة 
 .السجن ومرور مدة على وجوده فيها يعاني صراعا مع ذاتو ومع من ىم موجودين في السجن

 فهي ،ىي مكاف مغلق ، ذو أبنية كبيرة في حياة الإنساف باعتبارىا ابؼأوى الذي يلجأ إليو:ال رفة  - 
الوحشة كما  في بعض الأحياف يصوّرىا الكاتب على أنها مصدر للرىبة و احة و رىدوء و مصدر سكينة و

في غرفة ضيقة ، فيها سرير عتيق ذو مضجع واحد ، وفيها أثاث بـتلف ، ": ا في وصفو التالر فصورىا كاتب
كلو قديم ، ومنضدة صغيرة عليها كؤوس وأعقاب سجائر ، وأوراؽ بـتلفة ابغجم والقذارة ، و بِا أيضا 

وىذه الصفات التي وصفها الكاتب لغرفة إبظاعيل ترمز 1"خزانة ، أبت رغم الدىر إلا أف تظل متماسكة 
. إلذ الوحدة ومعاناة الإنساف الذي يعيش لوحده

ىي مكاف يعاقب فيو الناس على أفعاؿ أو جرائم ارتكبوىا أو ابغكم عليهم بأحكاـ :المحكمة   -
يصعب عليهم تقبلها أما في ابؼسرحية فالمحكمة مكاف يبعث منظرىا الوحشة والاكتئاب كل ىذه الأماكن في 

ىذا النص تبعث على اليأس وابػوؼ والوحشة فكل مكاف يذىب إليو إبظاعيل ىارب إليو من نفسو ومن 
واقعة بهده أسوأ من الآخر ، وكأف كل شيء بواصره ويضيف ابػناؽ عليو 

  :المكان المفتوح في المسرحية- 2
 ىي مكاف خالر توجد فيو الغرباف فهو رمز من الرموز التي يأخذ الإنساف إليها انتهاء حياتهم :المقبرة 

فاسم ابؼقبرة يبعث على ابػوؼ والاكتئاب وكل مناظر البؤس وأيضا تذكر الإنساف باف يوما ما سيؤوؿ 
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مصيره إليها ، وبيثل العزلة والابتعاد والانسلّخ من العالد ابؼألوؼ الذي اعتاد الإنساف العيش والاستقرار فيو 
 .
 " :الهارب " الصراع في مسرحية -  

فتجسدت لنا في رغبة إبظاعيل بالبقاء  (ابغياة وابؼوت  )بذسّد الصراع في ابؼسرحية بين قضايا عدة ألا وىي 
في السجن و رغبة الصادؽ بابػروج منو ويظهر لنا ىنا التعارض ابؼوجود بين الرغبتين مشکلّ عنصر الصراع 

فإنني لا أريد ابػروج من ىنا لسبب واحد ، ىو أنني لست على استعداد للممارسة ابغياة من : إبظاعيل . 
 ...  1جديد ، بل ولا حتّ العودة إليها

 بكن الآف في مفترؽ الطرؽ ، وكلّنا يبغض الطريق ابؼعينة (يواصل حديثو  ): الصادؽ 
فأنا وزميلي الصادؽ أمامنا طريقاف، طريق ابغياة وطريق العدـ، وكلّنا يبغض الطريق التي يتعين أف : إبظاعيل

يسلكها، ىو يرفض العدـ، وكلّنا يبغض الطريق التي يتعين أف، يسلكها، ىو يرفض العدـ، مثلما أرفض 
و ىذا ابؼقطع دؿ على الصراع الذي يعاني منو كل من إبظاعيل و الصادؽ ..... ابغياة، فليخرج و لأبق

. بسبب ابؼصير الذي عين بؽما
وىو صراع إيديولوجي بين توفيق الاشتراكي وبين  (الاشتراكية والرأبظالية )ونلمس قضية أخرى وىي قضية 

: إبظاعيل وابؼدير وابنتو راضية وصديقها الذين ينتموف إلذ ابؼعسكر الرأبظالر ونلمس ذلك في ابؼقاطع الآتية
مناضل اشتراكي بىتار الأحياء الشعبية ، والزوايا ابؼظلمة وابؼقابر ويفضل : وىي وصف صفية لتوفيق صفية 

. 2العماؿ على الطالبات
إف لد يبتخل ، فسيوظف ما تبقى بين يديو من ... برجوازي حقير لاتهمو سوى اللذة والراحة : ... توفيق 

كل يوـ وكلما قوي : ...  توفيق 2صورة مصغرة لطبقة لعينة ... ىذا ىو ...ابؼاؿ لاستغلّؿ عرؽ الآخرين 
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صفنا ، وكلما احتدت ابؼعركة ازددت إبيانا وغبطة بعقيدتي، وتر أي لر أفق ابؽزة الكبرى ، أفق الزلزاؿ 
 1العنيف 

 " الهارب "  الحوار في  مسرحية - 
ىو الذي تتوجو بو شخصية بابغديث إلذ شخصية أخرى فتنصت ثم يأتي  : الحوار الخارجي (أ     
ونرى في مسرحيتنا ىذا النوع من ابغوار في , وتتحوؿ بذلك إلذ ابؼتكلم بىاطب والآخر يسمع, دورىا

: ابؼقاطع التالية 
سيحدث الانقلّب، الانقلّب الذي سيهز .... بعد بغظات أو ساعة - عما قليل يا إبظاعيل :  الصادؽ 

.. . وأنو في الواقع ليحدث في حياتنا معا, أركاف حياتي ويزعزعها 
ألا ليتو لن بودث :  إبظاعيل 
ألا ليتو لن بودث و رفعت أكفي متضرعا بالدعاء إلذ الله أف : لد يكن الأمر يتعلق بك لقلت :  الصادؽ 

... يستجيب فيحقق أمانينا 
فابغوار . (مستمع ومتحدث) فلم يتميز ىذا ابغوار بابغماس بل بسيز بابؽدوء والأناة ، فانقلب ابغوار إلذ 

. كاف عاديا عبر عن كل مطمح وىدؼ لكل شخصية 
 (:المونولوج)الحوار الداخلي  (ب 

 فهو  كلّـ تنقطو شخصية بدفردىا أو " أناىا"ابؼونولوج ىو الكلّـ الداخلي بين الشخصية وذاتها؛ أي 
 2"تعتقد أنها بدفردىا أو شخصية يسمعها الآخرين لكنها لا بزشى أف يسمعها ىؤلاء الآخروف 

. و أناه "إبظاعيل"ونلمس ىذا في حوار 
؟ ... أرأيت يا أنا (حانقا):  إبظاعيل 

ماذا؟   : "أنا
ماذا تقوؿ ؟ : وأنو لد يبق لر إلا أف أنفذ قراري أنا... كم ىي واىية حججك: إبظاعيل 
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الانتحار شجاعة إذا كاف .. إقداـ.. ثبات.. شجاعة.. دائما مصطلحات، جبن , مصطلحات: إبظاعيل
 ..إخلّصا للنفس 

وىنا إبظاعيل في حوار مع أناه عن فكرة الانتحار والتخلص من الألد وابغوار الداخلي يعبر عن عواطف 
فتطرحها على , التي تعجز في بعض الأحياف ىاتو الشخصية البوح بو إلذ الغير, النفس وأفكارىا وانطباعاتها

. نفسها من دوف تدخل أي طرؼ آخر في ذلك ابعانب
" : الهارب" الل ة في مسرحية - 

جاءت اللغة في ىذه ابؼسرحية بشكل خاص على أساس أنها مسرحية ذىنية تستبطن الذات وتعبر عن 
دواخل الشخصيات فلم تكن اللغة ىنا بؾرد قالب للأفكار بل ىي تعبير عن رؤية الشخصيات الرئيسية في 

ابؼسرحية وخاصة شخصية إبظاعيل حيث نلمس في ىذه اللغة بعض ابؼلّمح الرمزية بؼا بهوؿ في نفسية 
فأنا وزميلي " : إبظاعيل من قلق واضطراب ومن أمثلة ذلك قوؿ إبظاعيل وىو يقترح على مدير السجن

أمامنا طريقاف ، طريق ابغياة وطريق العدـ ، وكلّنا يبغض الطريق التي يتعين أف يسلكها ، ىو  (الصادؽ)
 . 1"يرفض العدـ مثلما أرفض ابغياة ، فليخرج ولأبق

يبدو في ىذه ابؼقطوعة من ابؼسرحية أف اللغة برمل أبعادا نفسية تعبر عن شعور إبظاعيل قدمها في شكل 
رمزي مشحوف بدلالات الإحساس بالعبثية وعدـ جدوى ابغياة التي بوياىا ولعل ىذا الشعور باليأس 

والإحباط الذي يعاني منو البطل ىو جوىر مسرح العبث واللّمعقوؿ الذي انتشر في أوروبا بعد ابغرب 
العابؼية الثانية وعبر ىذا ابؼسرح عن عزلة الإنساف الأوروبي و فرديتو بسبب الدمار ابؼادي والاجتماعي 

 .والنفسي التي خلفتو ابغرب 
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                                           خـــاتمة 
، فمن خلّؿ  ىذا البحث حاولنا " ابؽارب"في ابػتاـ كانت ىذه بؿاولة منّا لدراسةِ برليليةِ بنُيوية بؼسرحية   

الولولج للبنية الدّاخلية للنص و وقفنا على ابؼيكانيزمات الداخلية التي  تنبني عليها ىندسة النص الدرامي 
باعتباره خطابا جامعا تنصهر فيو كلّ الأشكػاؿ الفرجوية السابقة عنو ، نتيجة ذلك استنتجنا بؾموعة من 

ابػصائص و ابؼميّزات التي  يستعين بِا الكاتب الدرامي قصد ايصاؿ رسائلو الضمنية، فمن خلّؿ دراستنا 
التطبيقية رأينا أفّ النّص الدرامي لو ما بييّزه عن النصوص السّردية  الأخرى كالرّواية من خلّؿ اعتماده على 

الزمن ابغاضر و عكس  الرّواية مثلًّ  التي  تعتمد على زمن ابؼاضي ، و كما يظهر النص الدرامي أكثر 
ديناميكيةً و حيويةًّ مقارنة بالنصوص الأدبية الأخرى نظراً لإعتماده على عنصر الصراع و تعدّد الأدوار و 

 . ابؼمثلّين و الشّخصيات
تعدّ ابغبكة النسيج الذي يتمّ من خلّلو نسج الأحداث و الأفعاؿ و الشخصيات بالإضافة إلذ عنصريّ 

الزماف و ابؼكاف ، وفق ذلك  تنتظم ابؼضامين و الأفكار ابؼضمرة ضمن القالب الشكلي الذي يقُدّموُ النص 
. ابؼسرحي 

بناءًا على ذلك فإف الفعل التأويلي الذي ينتجو ابؼتلقي مرىوف بفهم و ادراؾ  الآليات التي تقف وراء ىذا 
. البنياف ابؼشيّد الذي يفصح عنو النص كتجليّ خطابّي  
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:  ملخص 
إنّ التأليف الدرامي  و العنصر ال الب على التأليف المسرحي  العالمي ، إنّ  يجسّدُ لنا 

فالدراما  ي العنصر الأ ثر . الحياة الإجتماعية بكلّ جوانبها لينقلها الينا بكلّ وا عية 
تعبيرا عن رسالة المسرح المقدّسة ألا و بعث الوعيّ و صناعة ثقافة شعبية فقد صدق 

  "أعطني خبزاً ومسرحاً أعطيك شعباً مثقفاً " القائل 

 الفعل السردي - العناصر الدرامية- التأليف الدرامي–المسرح : الكلمات المفتاحية 

 
Un résumé: 

L'écriture dramatique est l'élément prédominant de l'art théâtral 

international, elle incarne pour nous la vie sociale sous tous ses aspects 

pour nous la transmettre avec tout le réalisme. Le drama est l'élément 

le plus expressif du message sacré du théâtre, à savoir la sensibilisation 

et la création d'une culture populaire.  "Donnez-moi du pain et du 

théâtre, je vous donnerai un peuple  

instruit. 

 

Mots clés: théâtre - écriture dramatique - éléments dramatiques - 

action narrative 

 

summary: 

Dramatic writing is the predominant element of international theatrical 

art, it embodies for us social life in all its aspects to transmit it to us 

with all the realism. The drama is the most expressive element of the 

theater's sacred message, namely raising awareness and creating 

popular culture. "Give me bread and theater, I will give you an 

educated people. 

 

 Keywords: theater - dramatic writing - dramatic elements - narrative 

action. 

 


