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 تطى الله انرحًٍ انرحيى



 
 

 

 

 

 معلم البشر يعلم، كالصلاةكالسلاـ على الإنساف مالم بالقلم، علمابغمد ﵁ الذم علم 

 .أبصعتُكعلى آلو كصحبو 

 بدءا بدقولة بقيب بؿفوظ

 "بغي ابغياة تما طابالكماؿ حلم يعيش في ابػياؿ كلوبرقق في الوجود "

 على كل ما قدمو في سبيل تلمساف، الشكريشرفتٍ أف اتقدـ إلى قسم اللغة العربية بجامعة 

التي شرفتتٍ " بؿصر كردة " كأخص بشكرم أستاذتي الفاضلة الدكتورة العلم،شق طريق 

ابؼناقشة،  أتقدـ بجزيل الشكر لأعضاء اللجنة البحث كمابقبوؿ الاشراؼ على ىذا 

 .لى كل من حثتٍ كساعدني في ىذا البحثإتوجو بالشكر أكما

  

 شكر وعرفاٌ



 
 

 
.  ابغبيبةبابغناف أميإلى رمز التفاني كالإخلاص، من علمتتٍ العطاء كغمرتتٍ 

 .الوفتَ علي بابعهد ف لم يبخلئيإلى أخواتي اللا

 فتح ا﵁، بؿمودم زكاكم، طالبمها، مسكارمدبلقام: بالذكرإلى رفقاء الدرب كالأىل كابػلاف كأخص 

. دكلات بقاة كأبظاءىدل، كالأختتُ بالقلب 

 .بعيدكإلى كل من ساعدني من قريب أك    

  

 إهذاء 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مــــــــــــقـــــــــــــــــــدمة
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 كاسعا إذ كثرت الأعماؿ الركائية كتنوعت بذاربها كعنيت انتشاراعرفت الركاية العربية 
، تصور لنا معاناة الاجتماعية تصوير الواقع كمرآة تعكس ابغياة جديدة، فالركايةبأساليب 

... النفسيكانب الاجتماعي لجنبهم كااؿالناس كبريط بكل جو
 فن إبداعي بزيلي الأخرل، فهيىتماـ منقطع النظتَ بتُ الأجناس الأدبية احظيت الركاية ب

يقوـ على الواقع كابػياؿ، الذم بدكره يفتح أفاؽ جديدة للمتلقي من خلاؿ نقلو من عابؼو 
الواقعي الى عالم متخيل بفلوء بابغلم، فالعمل الأدبي عبارة عن عمل مكتوب، يقوـ الكاتب 

 كيعتبر ابغلم أحد أىم أفكاره، كبذاربهومشاعره،أك    الأديب من خلالو بالتعبتَ عن 
. العناصر في العملية الإبداعية كبالتالي شغل أهمية كبتَة لدل ابؼبدعتُ

يعتبر ابغلم كسيلة ابػركج من الواقع أك ابؽركب منو أك حتى بذسيد رغبات مكبوتة بسثل الواقع 
 لغوية،عتباره يعطي الكاتب مساحة أكبر لصب أفكاره في قوالب اأكابؼتخيل بسثيلا فنيا، ب

. كنظرا لوعينا بأهمية تقنية ابغلم في صياغة العمل الإبداعي خاصة الركاية
 ."حنتُ بالنعناع ربيعة جلطي أنموذجا"رمزية ابغلم في ابػطاب الركائي النسوم "كلنا ىذا البحث اتن

كىي الركاية الرابعة جسدت فيها أفكارىا كرؤيتها الناقمة للمآسي  2015ركاية جديدة صدرت عاـ 
فراحت تضع يدىا على مظاىر ابػراب كالبؤس ابؼتمثل في الفقر كابعهل كالفساد السياسي من أجل 
أنتضع القارئ أماـ همومو كمشاكلو، تقدـ لنا ىذا العمل الأدبية ابؼفعم بابغياة كابغلم لأف كتاباتها 

 .لزمن الظلمات الذم نعيش فيومقاكمة
 الإجابة عنها ىيا الركيزة الأساسية الأسئلة، كانتكدتنا بؾموعة من اكأثناء عملية البحث ر

  نشأ ابغلم في ابغضارات القديمة كابغديثة؟كيف:بحثنا، كلعلأهمهاالتي قاـ عليها 
  في ركاية حنتُ بالنعناع؟قالركاية، ككيفياتاشتغاؿق في صكخصائإبراز مظاىر ابغلم 

:  على ىذا ابؼوضوع لأسباب جوىرية من بينهاااختيارفكقد كقع 
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كالثقافية نفسية بؽا علاقة بدختلف ابؼتغتَات الاجتماعية . ختيارنا بؼوضوع الأحلاـ كظاىراإف 
 أف نسهم في إثراء الساحة الدراسية في بؿاكلتُ بالإضافة إلى أملنا للدراسة، شيقا كبفتعا كونو

. حفل أدب الأحلاـ كدلالتها
نوقشت بكلية :العربية ابغلم في الركاية ةشعرم:ابؼوضوع ىذا تناكلتممن بتُ الدراسات الت

 لنيل الدكتوراه في الأداب، البيضاء، أطركحةالأداب كالعلوـ الإنسانية بنمسيك بالدار 
. بزصص أدب حديث من إعداد الطالب إبراىيم أزكغ كإشراؼ الأستاذ شعيب حليفي

 تقسيم للبحث اقتضت على الأبحاث السابقة بسكنت من صياغة خطة اطلاعيكمن خلاؿ 
 التمهيد فقد رصد أىم تطبيقي أماأحدهما نظرم كالأخر :البحث إلي بسهيد كفصلتُ 

( النسوية، السردابغلم،) جاءت فيعنواف البحث التيالكلمات ابؼفتاحية 
نظرة ؿالأك:تاريخ الأحلاـ كعلاقتها بالنص الأدبية كيتضمن مبحثتُ :ثم يأتي الفصل الأكؿ 

تاريخية لدراسة ابغلم كتأكيلو،ثم يأتي ابؼبحث الثاني بعنواف ابغلم كعلاقتو بالنص الأدبي، أما 
ابعانب التطبيقي فيتضمنو الفصل الثاني بعنواف رمزية ابغلم في ركاية حنتُ بالنعناع كيتضمن 

الأكؿ بعنواف بظيائية العنواف كالشخصيات في الركاية،كابؼبحث الثاني بعنواف :كذلك مبحثتُ 
. مظاىر ابغلم في الركاية، فخابسة تلخص أىم النتائج التي خرج بها ىذا البحث

 ابؼعتمد في ىذا البحث ىوابؼنتج التحليلي النفسي الذم يستدعي كشف حقائق جابؼنوأما 
 تتجلى من خلاؿ التي حالة ابؼبدع كتوتراتو تصويرالنفس الإنسانية من خلاؿ الأدب ك

.  إظهار القيم ابعمالية كالغنية للعمل الأدبيعالإسقاطات، ـ
 بتُ العلم فرادام، الأحلاـ على مراجع عديدة منها الأحلاـ كقواىا ابػفية آف اعتمدناكقد 

.  النقد ابؼعاصر صلاح فضلفركيد، مناىج الوردم، تفستَ الأحلاـ سيغموند علىكالعقيدة 
 حاكؿكمن ابؼعرفة أف عملية البحث لا بزلومن الصعوبات كالعثرات،كما أكثرىا خاصة إذ 

 كككل باحث لاقيت من الصعاب نصيب الدراسة،الباحث سبر جوانب خفية في موضوع 
لكن ابعميل في الأمر عندما تتحوؿ تلك الصعاب إلى حوافز تستفز بداخلك ركح البحث 

. كالتنقيب
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 التطبيقي صعوبة ابؼصادر كابؼراجع كالأبحاث ابؼتوفرة في ابعانب قلة:الصعوباتمن بتُ تلك 
. برديد ابؼنهج ابؼتبع في البداية

 معاني كالاحتًاـ أبظىكلا يفوتتٍ أف أتقدـ في نهاية ىذه ابؼقدمة بجزيل الشكر ككامل التقدير 
 أفادتتٍ بتوجيهاتها كردة، التيالأستاذة الدكتورة بؿصر "الوفاء كالإخلاص إلى أستاذتي الفاضلة

.  اشكر فيها حسن معاملتها كتواضعها كلطفهاالسديدة كماكملاحظاتها 
 آملة في ذلك أف أفيد البحث،كفي الأختَ لا يسعتٍ إلا أف أشكر ا﵁ عز كجل على توفيقي لإبساـ ىذا 

 .كأستفيدفإف أصبت فمن ا﵁ كإف أخطأت فمن نفسي كمن الشيطاف
 
 

 طفياني ياسمين:  بقلم
 .سبتمبر15تلمسان 
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تقوـ كلّ دراسة على مايتضمنو عنوانها من ابؼصطلحات ابؼفتاحية، التي تعتبر من أىمّ ابؼسالك التي 
تسلكها دكف أف تنزاح عنها للحفاظ على قيمة البحث كالبقاء في دائرتو الاصطلاحية،كذلك يكوف قبل 
ابػوض في ابعانب التطبيقي باعتباره مفتاحا للولوج إلى النّص كتفكيك شفراتو، بعد فهم معانيها ككيفية 
اشتغابؽا،كلن يتم ذلك إلاّ من خلاؿ رصد أىمّ ابؼصطلحات التي يقوـ عليها البحث كمن ىنا سنقف 

عند مفهوـ مصطلح ابغلم لغة كاصطلاحا ككذلك مصطلح ابػطاب الركائي النسوم؛ باعتبارىا 
 .مصطلحات أعلن عنها في عنواف البحث كيتوجب علينا الوقوؼ عندىا في ىذا ابعانب

 :مفهوم الحلم .1

للُملُ، حلُلمان :لغة -أ  رأل في نومو رؤيا؛ يقاؿ حلم الصبي حلْما تأنّّ كسكن عند :ححَللُمحَ،  حَ
 .أدركوبلغ مبلغ الرجاؿ:غضب أك   مكركه فكاف عاقلان رزينان خلاؼ سفو، حلم الرجل حلمان 

 .داؿ على الاستسلاـ لأحلاـ اليقظة:كابغالم

،كتتمثل " كالأحلاـ بصع حلم ؛ كىوما يراه النّائم في نومو كىي أعراض نفسية بردث في أثناء النّوـ
 1"...للنائم في شكل رموز كصور متتابعة من دكـ اتساؽ، يقاؿ رأل في ابغلم حلما بصيلا، حلم مزعج

 :يعرؼ ابن منظور ابغلم لغة على أنوّ جاء من

 ."حلم، ابغلُلْملُ،ابغلُللُملُ؛ الرؤيا كابعمع أحلاـ"

 2."ذا رأل في ابؼناـإحللُمحَ، للُملُ ":يقاؿ 

ابغلم نشاط عقلي  دث أثناء النوـ كيظهر في شكل سلسلة من الصور :ااصطلاااً  -ب 
كالرموز كالأفكار البسيطة كابؼشاعر كالأحاسيس التي قد تكوف متداخلة فيما بينها كتعود إلى ماضي 

 .قريب أكإلى بعيد

                                                             
 .321،ص2015، 2لبناف، ط-ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة، دار الشركؽ، بتَكت: 1
 209،ص2002، 1، دار صادر، بتَكت، ط4ابن منظور، لساف العرب، المجلد : 2
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أحداث يومية بؽا علاقة بالأحداث كابؼواقف التي نعيشها أثناء النّوـ كالتي نتطلع كنسعى  -ج 
 .إلى برقيقها في ابؼستقبل

 1."رؤيا بسثّل سلسلة من الصور كالأحداث تظهر للشخص النّائم:" يرل أكسفورد أفّ ابغلم

قاؿ ا﵁ ( أحلاـ)بابؼفرد في القرآف الكريم بل كردت بصيغة ابعمع ( حلم)كلم ترد لفظة 
نلُ ببِتحَأكيلبِ الأحَحْلاحَبـِ ببِعحَالبِمبِتُحَ قاللُوا:"تعالى يحَولُ :"كقاؿ، 2"أحَضْغحَاثلُ أحَحْلاحَممٍومحَابكحَ بحَلْ قحَاللُوا أحَضْغحَاثلُ أحَحْلاحَمـٍ بحَلبِ ابِفػْتًحَ

  3"بحَلْ ىلُو شاحَعبِر فليأتنا بآية كما أرسل الأكلوف
إنّما ىو تواتر من الصور " أفّ ابغلم Calvin hallكيرل خبتَ الأحلاـ الأمريكي كالفن ىوؿ 

 4".العقلية كىي في غالبيتها صور بصرية من حيث نوعيتها، ثم بالفرد كخبرات خلاؿ النّوـ
 في تعريفو للأحلاـ أنّها ابؼرآة العاكسة للحياة في بصيع جوانبها الواقعية،كيعتبر Hallفقد كضّح 

ابغلم جزءن يتجزأ منها؛ حيث أفّ كل ما يراه ىومن مكنوناتو الداخلية فتصل إليو على شكل حلم لتبلغ 
 .لو رسالة ما

 5."أفّ ابغلم ىو النشاط النفسي للنائم من حيث ىو نائم:" كيرل سيغموند فركيد

من خلاؿ ىذا التعريف يتضح لنا أفّ النوـ ىو الأساس في عملية ابغلم،كفي تراثنا العربي يعدّ النّوـ 
الأنفس حتُ موتها كالتي لم بست في منامها  يتوقى ا﵁ :"بدثابة ابؼوت الصغرل مصداقانلقولو تعالى

فمسك التي قضى عليها ابؼوت كيرسل الاخرل الى أجل مسمى اف في ذلك لآيات لناس 
 6".يتذكركف

                                                             
، بتَكت، ط: آف فرادام، الأحلاـ كقواىا ابػفية، تر: 1  53،ص1995، 1عبد العليّ ابعسماني، الدار العربية للعلوـ

 241،ص44سورة يوسف، الآية: 2

 322ص، 5سورة الأنبياء، الآية : 3

 .53آٌ فراداي، انًرجع انطاتق، ص : 4

 54،ص2003ػ، 1سيغموند فركيد، تفستَ الأحلاـ، تر مصطفى صفواف، دار الغربي، بتَكت،ط: 5

 .42ضىرج انسير، الآيح : 6
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عندما نتحدث عن ابغلم كنعتبره موضوعا للبحث فإننّا ننطلق من أنوّ :" أمّا سعيد يقطتُ فيقوؿ
نص مثلو في ذلك مثل أم نص ينتجو الإنساف، كأمّ نص كيفما كاف جنسو أك نوعو أكنمطو حاملا 
، كيتخذه نسقا خاصّا كبـتلفا  للمعتٌ غتَ أفّ نص ابغلم من طبيعة بـتلفة إنوّ يتًاءل في خياؿ النّوـ

 1."كعلى الأصعدة كافة

سلسلة ظواىر نفسانية بردث في :"  كالتاليRéveأمّا في موسوعة لالاند الفلسفية جاء تعريف ابغلم 
 2."أثناء النّوـ كيجرم تذكرىا نسبيا بعد اليقظة

فابغلم ظاىرة نفسية قد تكوف سبب الكبت النفسي لبعض ابؼشاعر كالأفكار،أك جراء التفكتَ ابؼتواصل 
، يخرج بطريقة لا شعورية، فهو الكيفية التي من خلابؽا  في شيء ما فتتبلور خلاؿ فتًة معينة من النّوـ

 .تستجيب النفس للتنبيهات التي تتعرض بؽا سواء كانت نفسية أك جسدية داخلية أك خارجية

تكمن أهمية الأحلاـ من ابعانب النفسي في كونها تسمح بتفريغ الطاقات ابؼكبوتة أكابؼخزكنة، 
فالرغبات التي يطمح الفرد إلى برقيقها في أثناء اليقظة، تعود لتظهر في الأحلاـ كتنفس عن ذاتها لتلبية 

 .أغراضها

الأحلاـ كثتَا ما توحي بدا " كيعتقد يونغ أفّ الأحلاـ قد تنبّؤنا بحدكث أمر في ابؼستقبل إذ يقوؿ أفّ 
 3"قد  دث كما يخبّئو القدر للإنساف من أقدار كإمكانياتوأحداث

التنبؤ بابؼستقبل ىو توقع الأحداث يمكن كقوعها في ابؼستقبل، حيث يستطيع الشخص أف يرل 
أحداث ستحدث في ابؼستقبل سواء معو أكمع شخص آخر، لذلك ظهر الكثتَ من ابؼفسرين كمازالت 

 .الدراسات قائمة لإثبات دكر الأحلاـ كالرؤل في التّنبؤ بابؼستقبل

                                                             
 232،ص2006، 1سعيد يقطتُ، السرد مفاىيم كبذليات، رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة،ط: 1

 1221، ص2001، 2لبناف،ط-منشورات عويدات، بتَكتA-G 1أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، ـ: 2

، بتَكت، ط–فريد إبراىيم الذر،علم الأحلاـ : 3  .134،ص2002، 1 منافعها كبؿتويتها كنظرياتها، الدار العربية للعلوـ
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 :الأدب النسوي وإشكالية المصصلح-2

يعدّ السرد من أىم ابؼفاىيم التي شغلت تفكتَ الأدباء كالنّقاد بالرغم من اختلاؼ مشاربهم 
 .الفكرية،كقد اشتمل السرد على بصيع أنواع القصة كابؼلحمة كالستَة كالقصة كصولا إلى الركاية

شهد السرد العربي ابغديث صعودا لافتا للركاية النسوية في العصر ابغديث،كلم  صل ذلك بدعزؿ 
عن ابؼكانة ابؼتنامية للمرأة في ابغياة الاجتماعية كالثقافية، إنّما جاءت لوعي ابؼرأة الذم عرؼ التاريخ 
استعبادان لا يمكن بذاىلو، فبدأت ابؼرأة تثبت حضورىا عن طريق الكتابة، فالكتابة النسائية ىي حقل 

أدبي جديد داخل ابغقل الأدبي ابؼعاصر، كما أفّ إبداع ابؼرأة أثرل السّاحة الأدبية العربية ابعزائرية 
بالعديد من الأعماؿ الركائية كالقصصية كابؼسرحية، ففي ابعزائر بقد زىور كنيسي، أحلاـ مستغانمي، 

 .حفرف أبظاءىن بجهد جهيد، فبدأ يتبلور تبعا لذلك كعي ابؼرأة...فضيلة فاركؽ، ربيعة جلطي

ينبغي في البداية أف نقف عند مصطلح الكتابة النسوية أكالنسائية لتحديد ماىيتو قبل ابػوض في 
 .تفاصيلو

يجده من ابؼصطلحات التي أفرزت عدّة إشكالات ( النسائي)إفّ الدّارس بؼصطلح الأدب النسوم 
صعوبة القبض على مفهوـ بؿدّد للكتابة النسائية لأسباب تكمن في عدـ ""زىور كراـ"عميقة،كترل 

فهم ابؼصطلح من جهة كغياب برديد مرجعتيو النظرية، فهويأخذ إمّا طابع خصوصية الكتابة عند 
ابؼرأة،أك    يأتي بهذه الصيغة ليثتَ مسألة ابؼرأة كوضع خاص يمكن الانتباه إليو عبر كاجهة الإبداع،أك    
التًكيز على كتابة ابؼرأة لتسجيل موقف ردّ الفعل على التّغييب الذم يلُطاؿ إنتاجات ابؼرأة في الدّراسات 

 1."النقدية كالأبحاث الأدبية

كمن ىذا القوؿ نلاحظ أفّ ابؼرأة أرادت أف تعبّر عمّا في داخلها كما تشعر بو من أحاسيس 
كعواطف بقلمها؛ بحيث الذم ميّز تعبتَىا كما تكتبهستَتها الذاتية كخصوصياتها كلغتهاكغتَىا من 

 .ابؼميزات التي تلفت انتباه القارئ
                                                             

 .66ص، 2004، 1ابؼغرب، ط-مقاربة في ابؼفهوـ كابػطاب، شركة النشر كالتوزيع ابؼدارس، الدار البيضاء: زىور كراـ، السرد النسائي العربي: 1
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شعور ابؼرأة نفسها " بدأ صوت ابؼرأة يعلوفي إبداعاتها ككتاباتها الأدبية بشكل كبتَ،كذلك بسبب 
 Judithبتحررىا الذاتي من سيطرة الآخر على أفكارىا دكف كعي منها إذ ترل جوديت فاترلي

fetterley أفّ ابؼرأة يجب أف تتخلص من كلّ الركاسب الكامنة في عقلها الباطن ؛ لأنّها أعتى كأخطر 
من الضغوط التي يمارسها الرّجل عليها، كالتي يمكن أف تلمسها بسهولة إذا استخدمت عقلها الواعي، 
ذلك أفّ ركاسب عقلها الباطن مراكغةكغامضة كزئبقية كمعتمة كقادرة على كضعها في موقف مضاد 

 1".لآمابؽا كطموحاتها دكف أف تدرم

كمن ىذا القوؿ نلاحظ أفّ ابؼرأة ذىبت للكتابة عن أحاسيسها كىواجسها كحتى الكتابة في  
مواضيع بزص الرّجل كبصيع المجالات بعدما تولد لديها كعي بذاتها ككينونتها، فذىبت للتعبتَ عن 
ىويتها ابؼفقودة لتنزؿ الستار كتنفض الغبار عن الطابوىات التي كانت ربدا بؿرما على ابؼرأة ابػوض 

 .فيها

الذم يشتًط كعي الكتابة "كينطلق الناقد عبد ا﵁ الغذامي في برديد مفهوـ الكتابة النسائية  
ىناؾ نساء كثتَات بقلم الرجل كعقليتو،ككنّ ضيفات على صالوف :" بذاتها ككجودىا في ذلك يقوؿ

اللغة، إنّهن نساء استًجلن كبذلك كاف دكرىن عكسيا إذ عزز قيم الفحولة في اللغة من ىنا تصيح 
كتابة ابؼرأة ليست بؾرد عمل فردم من حيث التأليف كالنّوع،إنّما بالضركرة صوت بصاعي فابؼؤلفة ىنا 
ككذلك اللغة، هما كجوداف ثقافياف فيما تظهر ابؼرأة بوصفها جنسا بشريا  كيظهر النص بوصفو جنسا 

 2."لغويا

 دد عبد ا﵁ الغذامي الكتابة النسائية بأنّها كلّ إبداع ذككعي متقدّـ كناضج، ليعبّر عن ذات ابؼرأة 
كىويتها ككيانها كقضاياىا كعلاقاتها؛أم رصد بؿيطها؛ أم أفّ الكتابة ىي مفتاح لقيد ابؼرأة بػركجها إلى 

 .العالم

                                                             
 سامح الركاشدة، رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات العليا للحصوؿ على .رنا عبد ابغميد سلماف، الرقيب كآليات التعبتَ في الركاية النسوية العربية،إشراؼ د: 1

 2009درجة الدكتوراه في الدراسات الأدبية، جامعة توتة، الأردف،

 .182،ص2006، 3لبناف،ط- عبد ا﵁ الغذامي، ابؼرأة كاللغة، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت:2
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إنتاج نص جديد لا عهد لتاريخ ثقافتنا الرجالية " كيشتَ ىشاـ شرابي الذم يرل أفّ ابؼرأة استطاعت
 1"بدثلو، نص مبدع كلغة مبدعة

كحضورىا ككينونتها بؼا بؽا من تأثتَ في  فبإنتاجها ىذا النّص ابعديدبلغة مبدعة كأنّها تثبت ذاتها 
 .التلقي كتفستَه حسب انزياحاتو السياقية كمدلولاتو ابؼضمرة، مركزة على مظاىر الرقي كالتخلف

كلعلّ بررر ابؼرأة ذاتيا كاف السبب الأكؿ في ظهور ما يسمى الأدب النسوم، فعابعت ابؼواضيع  
ابؼختلفة بشكل عاـ،كركزت على ابؼسائل النسوية بشكلخاص،بفاّ جعل بؽذا الأدب مكانة كأهمية بالغة 

 .في إبراز صوت ابؼرأة كقيمتها كمكانتها بالرغم من صعوبة برديد مصطلح أك تسمية كاحدة لو

 :مفهوم السرّد .2

إفّ السرد العربي من بتُ أىمّ الإشكالات التي اىتم بها النقاد كالباحثتُ العرب خاصة بعد الانفتاح 
الثقافي كتأثرّ الدّارستُ العرب بدناىل السرد الغربي، بفاّ جعلهم يلتفتوف إلى موركثنا من السردكيولونو 

 .أهمية كاىتماـ لم يسبق بؽما الوجود من قبل

يعتبر السرد من أبرز الوسائل الفنيّة التي بردّد بقاح العمل الركائي أكاخفائو، فإجادة الركائي لأساليب 
 .السرد ابؼعبرة عن موضوعو تزيد من حظوّ في النّجاح

 :مفهوم السرّد لغة

كالطتَ  منا فضلا ياجباؿ أكبي معوداككدكلقد آتينا ":كردت ىذه اللفظة في القرآف الكريم،قاؿ ا﵁ تعالى
 "كألنا لو ابغديد

2 
كما أفّ للسرد مفاىيم متعدّدة كبـتلفة فقد كرد في لساف العرب لابن منظور أفّ ابؼفهوـ اللغوم 

نقد من شيء إلى شيء تأتي بو مشتقا بعضهما في أثر بعض متتابعا،كسرد ابغديث :" للسرد ىو
كبكوه يسرده سردا إذا تابعو كفلاف يسرد ابغديث سردان ؛ أم يتابعو كيستعجل فيو، كسرد القرآف 

                                                             
 .72، ص- ابؼقارنة في ابؼفهوـ كابػطاب–زىور كراـ، السرد النسائي العربي : 1
 .429ص، 11-10سورة سبأ، الآية : 2
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،فالسرد في تعريف ابن منظور لو سياقات عدّة منها سرد ابغديث،كسرد 1"تابع قراءتو في جذر منو
 .القرآف الكريم،أم قراءت قراءة متأنيّة

 :ااصطلاااً 

 أم ،2"نقل ابغادثة من صورتها الواقعية إلى صورة لغوية:" السّرد مصطلح نقدم حديث يعتٍ
 .صبّ ىذه الصورة الواقعية في قوالب لغوية برتويها كتعبر عنها بأسلوب لغوم

مثل ابغياة علم متطور من التاريخ "  السرد بقوبؽأنوّ Rllanburthيعرّؼ ركلاف بارت 
 3."كالثقافة

فاعتبر السرد أداة من أدكات التعبتَ الإنساني، فمنذ كجود الإنساف كجد ىذا العنصر، فيكوف 
 .السرد كفق تعدد لغوم كإيديولوجي حسب رغبات الإنساف

فعل لا :" كما يلي" الكلاـ كابػبر مقدمة السرد العربي" أمّا سعيد يقطتُ  فيعرفّو في كتابو 
حدكد لو يتّسع ليشمل ابػطابات سواء كانت أدبية أك غتَ أدبية، يبدعو للإنساف أينما كجدكحيثما 

يمكن أف يؤدم ابغكي بواسطة اللغة ابؼستعملة شفاىية كانت أك :" كاف كيصرحّ ركلاف بارت قائلا
كتابية،كبواسطة صورة ثابتة أكمتحركة كبابغركة بواسطة الامتزاج ابؼنظم لكل ىذه ابؼواد، إنوّ حاضر في 

 4."الأسطورة كابػرافة كالأمثاؿ كابغكاية كالقصة

كالسرد كالسردية في الاصطلاح ابغديث قد ترد بدعتٌ كاحد،كيقصد بها تتابع ابغالات 
كالتحولات في خطاب ما على بكو ينتج ابؼعتٌ،كىذا ابؼفهوـ يتسع ليشمل كافة ابػطابات ابؼكتوبة 

 .كابؼركية، غتَ أفّ السارد يتجاكز حدكد ابؼفاىيم النظرية ليصبح علما قائما بذاتو

 كعلم السرد حديث النشأة؛ حيث لم تظهر ملابؿو الأكلى إلاّ مع مطلع القرف ابؼاضي على يد
                                                             

 .1987ص، 1993ط،.لبناف،د-ابن منظور، لساف العرب، دار صادر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت: 1
 .28، ص1997، 1أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا، ط: 2
 .13ت،ص.،د3عبد الرحيم الكردم،البنية السردية في القصة القصتَة،مكتبة الآداب،ط: 3
 .19، ص1997، 1سعيد يقطتُ، الكلاـ كابػبر مقدمة في السرد العربي، ابؼركز الثقافي العربي، ط: 4
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غتَ أفّ كلمتي السرد " كيف صيغ معطف غوغوؿ" في مقالة لو برت عنواف "  إخنباكـ" 
 على يد النّاقد ابؼشهور 1969كالسردية لم تأخذ بلُعدىا الاصطلاحي بتُ الدّارستُ إلاّ في حدكد سنة 

فتتجلى في اكتشافو لتسلسل الوظائف السردية عندما انطلق في " فلاديمتَ بركب"أمّا أهمية " تودكركؼ" 
 1."1923بحثو عن مائة خرافة ركسية كذلك سنة 

يقدّـ عبد ابؼالك مرتاض تعريفا دقيقا للسّرد انطلاقا من ابعذر اللغوم لكلمة سرد،ثم يردفو 
 السرد في أصل اللغة العربية ىوالتتابع ابؼاضي على ستَة كاحدة :"مباشرة بالتعريف الاصطلاحي قائلان 

 .ىذا ىوالأصل اللغوم لكلمة سرد2،"كسرد ابغديث كالقراءة من ىذا ابؼنطلق الاشتقاقي 

إذف فالسرد ىونقل بعميع تفاصيل ابغياة بدا برتويو من شخصيات كأحداث ككلّ ما نقرأه أك     
 .نسمعو سواء كاف كلاما عاديا أكفنّيا

ثم أصبح السرد يطلق في الأعماؿ القصصية على :" أمّا ابؼفهوـ الاصطلاحي فإنوّ يعرفو بقولو
كل ما خالف ابغوار، ثم لم يلبث أف تطور مفهوـ السرد في أيامنا ىذه في الغرب إلى معتٌ اصطلاحي 
أعم كأشمل، بحيث أصبح يطلق على النص ابغكائي أكالركائي أكالقصصي فكأنوّ الطريقة التي يختارىا 

 3."ليقدّـ بها ابغدث إلى ابؼتلقي( ابغاكي) الركائي أك القاص أك حتى ابؼبدع الشعبي 

من خلاؿ ىذا الطرح يؤكد عبد ابؼلك مرتاض الأصوؿ العربية للسرد؛ أم أنوّ ذلك النسيج 
 .اللغوم الذم يتكرر في ابؼعاجم اللغوية القديمة

فابؼصطلح السردم ىوالركيزة الأساسية التي ينطلق منها ابؼبدع في سرد الأحداث كالوقائع ابؼراد 
 .سردىا

                                                             
 http://maktabaadabiya.wordpress.com صباحا 10:30 على الساعة 13/03/2020: بتاريخ: نظر ابؼكتبة الأدبية السرد القديم من ابؼوقع: 1

 105، ص2013، 1عليمة قادرم، رحلة السرد السندباد يعود من بعيد، دار الطباعة للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط: 2

 106نفس ابؼرجع، ص: 3
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فعل يقوـ بو الراكم الذم ينتج القصة،كىوفعل حقيقي أك     :" كقد جاء أيضا  أفّ السرد 
خيالي بشرتو ابػطاب كيشمل السرد على سبيل التوسع بؾمل الظركؼ ابؼكانية كالزمانية، الواقعية كابػيالية 

 1."التي بريط بو

في العموـ يمكن القوؿ بأفّ السرد ىوالكيفية التي تركم القصة عن طريق القناة السرديةكما بزضع لو من 
مؤثرات،بعضها متعلّق بالراكيوابؼركم لو، كالبعض الآخر متعلق بالقصة؛ أم نقل ابغدث من صورتو 
الواقعية أكالتخيلية إلى الصورة اللغوية كبالتالي السرد تقنية ضركرية لإنتاج أم عمل إبداعي خاصة 

 .الركاية

 

                                                             
 105، ص2002، 1لبناف، ط- لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، دار النهار للنشر، بتَكت: 1
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 :نظرة تاريخية لدراسة الحلم وتأويله

حوؿ مفهوـ التّطهتَ الّذم يطهّر "أرسطو"إف البحث في تأثتَ الأدب على النّفس قديم يعود إلى آراء 
سيقموند "الشّعر مفسدة للرّكح، كمع ظهور الاجتهادات ابؼتوالية التي قاـ بها " أفلاطوف " النّفس كمع

كأثرهما على  (الشّعور كاللّاشعور)في التّحليل النّفسي في فهم العمليّة الإبداعيّة مركّزا على نقطتتُ" فركيد
 .ابؼبدع معتبرا إف النّتاج الأدبي ىوكليد شعور كامن يتدفق بقوّة ىائلة ليخرج في شكل عمل إبداعي

فالأدب نشاط كجداني،صدىالنّفس كتربصانها فهوفي حقيقتو حديث النّفس إلى النّفس بلغة ىي في 
أصلها رموز كمن ىذه الرّموز بقد الأحلاـ؛ ىذا ما جعلنا نتساءؿ حوؿ بداية توظيف ابغلم في السّرد 

 العربّي القديم كابغديث، كمدل تأثتَه على صاحبو؟

شغلت الأحلاـ قديما كحديثا الإنسانيّة بالتّفكتَ فيها كالاىتماـ بها ركاية كتأكيلا كاضطلعت في تاريخ "
فراد كابعماعات البشريةّ بوظائف عديدة كمتنوّعة، ساهمت في تطور تصوّرات غيبيّة كفلسفيّة كمعرفيّة لأا

 1".للحلم كتعريفو كبرديد أقسامو كقواعد تعبتَه كتأكيلو

عرؼ الناس منذ القديم الأحلاـ، فاىتمّوا بها كدرسوىا،كلا بزلوحضارة من ابغضارات إلاّ ككاف 
بؽا في الأحلاـ مقاؿ، ذلك لأف طبيعة ابغلم لا بزضع لقوانتُ ابؼنطق كلا تعتًؼ بزماف أك بدكاف لكن 
بالرغم من ذلك الغموض  مل ابغلم من الرمزية ما يجعلو بؿلّ اىتماـ كبحث لكلّ من آراء البحث في 

 .الدّلالة كابؼفهوـ

كقد شكّلت الدراسات القليلة التي درست ابغلم الإبداعي، مدخلا للتكفتَ في حقل اشتغاؿ ابغلم 
 .كمنهجو كطريقة تناكلو باعتباره مكونا يساىم في بناء النص كإثراء معناه

                                                             
 .5، ص2019، 1 ط منشورات القلم ابؼغربي،نقدية،أدب الأحلاـ كأحلاـ الأدب؛ دراسة تاريخية ، براىيم أزكغإ: 1
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: إلاالة تاريخيةّ...الألاطم

لقد كانت بداية الرّؤل كالأحلاـ مع الإنساف البدائيّ الأكؿ،صاحب التّفكتَ السّاذج البسيط، ذلك "
الإنساف الّذم حتَّه أف يرل في منامو أشياء لم يألفها كلم تكن يوما قريبة منو كلا موجودة عنده، لذلك 

 1".قاده تفكتَه البسيط أكربّدا الفطرمّ إلى الاعتقاد بأف الرّؤل كالأحلاـ برصل بفعل تدخّل الآبؽة

خر كمن آلّا أفّ الرّؤيا بزتلف من عصر إلى إبؽذا نلتمس مدل اىتماـ الإنساف بالأحلاـ منذ القديم 
. بؾتمع إلى بؾتمع أيضا

يعتقد أف الأحلاـ " أرسطو" اىتمّ الإنساف منذ أقدـ العصور بتفستَ الأحلاـ ككاف الفيلسوؼ اليوناني"
يمكن أف تنبّئ عن حدكث خلل أكمرض عند الإنساف قبل ظهوره على ابعسم،بينما اعتقد ابؼصريوّف 

بؽة كموجّهة إلى لآف الأحلاـ عبارة عن رسائل تصدر من اأالقدماء ككذلك الرّكماف كالعبرانيّوف ب
 2".خر غتَ عابؼنا الذم نعيش فيوآفّ الأحلاـ تصدر عن عالم أالآدميتُ، بينما اعتقد الصّينيّوف ب

فّ الرّموز في الأحلاـ تستمد جذكرىا من شخصيّة ابغالم كظركفو كعادات أكيعتقد الأرطهيدركس 
بؾتمعو، كبؽذا يجب على مفسّر الأحلاـ أف يفهم ىذه الأمور فهما تامّا لكي يكوف قادرا على معرفة ما 

 3.ترمز إليو الأحلاـ من أنباء الغيب

أم ىناؾ علاقة بتُ ابغلم كابغالم،ففي الأحلاـ يرل الفرد دكافعو كمكبوتاتو كرغباتو النفسية في العقل 
الباطن، الأحلاـ تتضمن ثقافة أفراد المجتمع في تفاعلها مع العوامل النّفسية، كتعكس أسلوب معيشة 

. الإنساف كأنماط تفكتَه

 الذم يلُعتقد أنو من ARTIMEDOROUS SOREIRO CRITICOلكتاب  " نتَيس دم "تعرض 
 أقدـ الكتب الذم  توم منامات سريانيّة كبابليّة كمصريةّ قديمة،كقد ترجم من اليونانيّة إلى الابقليزيةّ 

                                                             
 .21، ص 1971لبناف،- النصوص الرؤيوية الكتابية بؾالاتها كتداعياتها على الفكر الديتٍ، دار الكتب العلمية بتَكت :نزار صعيده: 1
 .53، ص 1994، 2الأحلاـ بتُ العلم كالعقيدة، دار كوفاف، لندف، ط:علي الوردم: 2
 .34-33ابؼرجع السابق، ص :علي الوردم: 3
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 1".في القرف التاسع عشر، ليكوف العمل الوحيد ابؼتكامل عن الأحلاـ حتى ذلك الوقت

: الألاطم في الحضارة اليونانيةّ .1

ابغضارة اليونانيّة من أشهر ابغضاراتفي التّاريخ، اىتمّوا بتفستَ الأحلاـ كأكلوىا أهميّة كعناية كبتَة، 
فكانت ىناؾ علاقة كبتَة بتُ ابغلم كالأسطورة لدل اليونانيّتُ حيث اعتبرت بالنسبة للإنساف البدائي 

. اللّغز ا﵀تَّ 

شورييّوف، لكنّهم فسّركا الرّموز لآاعتمد اليونانيّوف في تعاملهم مع الأحلاـ على ما قدّمو ابؼصريوّف كا"
 2".بؽةلآابػاصّة بالأحلاـ بطريقة بـتلفة حيث اعتقدكا أف الأحلاـ عبارة عن رسائل تصدر من ا

، لتكشف معلومات للبشر لآربط اليوناف تفستَىم للأحلاـ با بؽة كالأمور ابػفيّة التي بردث أثناء النوـ
 .كلزرع رسالة معينة في عقل الشخص النّائم إمّا تكوف كالنّصيحة بالفعل أك بذنبو

أف الأحلاـ تكشف عن حقيقة الإنساف الدّاخلية كتعكس مشاعره كرغباتو ابؼدفونة " "أفلاطوف" اعتقد 
 3".الّتي لا يمكن الإفصاح عنها أثناء النّهار كالّتي غالبا ما نبقيها في الأعماؽ

على علاقة الإنساف بذاتو ككيانو كرغباتو أم أنو صورة داخلية للشخص ابغالم أم "أفلاطوف " استند 
حل كبؿاكلة للتّوفيق بتُ ىذه الرّغبات ابؼتصارعة، تعبتَا عن اللاكعيوابػبرات :أف ابغلم عبارة عن
. الشّخصية للحالم

من " تيمقريطس"أف كل الأحلاـ برديات شخصية ك" شيشركف"مثلو مثل  GALENكيرل جالتُ 
 4".ناحية أخرل يعتبر أف سببها ىوأشياء تسبح في الفضاء كتهاجم الرّكح أثناء النوـ

                                                             
 .7نتَيس دم، الأحلاـ تفستَىا كدلالتها، ص: 1
 .12، ص 2006، 1سليماف الدليمي، عالم الأحلاـ كالرموز كالإشارات، دار الكتاب، لبناف، ط: 2
 13سليماف الدليمي، نفس ابؼرجع، ص: 3
 .22نتَيس دم، الأحلاـ تفستَىا كدلالتها، ص: 4
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راء التي تعلّل لآبؽة كالشّياطتُ،كثانيهما الآراء التي تطرقّنا إليها كالّتي ترجع إلى الآنستطيع أف نلخّص ا
. الأحلاـ تعليلا عقليّا لا أثر للقول الغيبية فيو

: الألاطم في الحضارة المصرية .2

 الإنساف في تغيتَ نظرتو للأحلاـ عندما تكوّف الوعي كبدأت ابغضارة، فاىتم قدماء ابؼصريّتُ بها أبد
الرّؤل " كأنشأكا لأجلها مدارس تفستَ الأحلاـ،حيث لقي ىذا العلم اىتماما بالغا، كبحسب كتاب 

تعتبر ابغضارة ابؼصريةّ القديمة من أكائل ابغضارات التي اىتمت " لابن ستَين"كابؼناـ في تفستَ الأحلاـ
 .بالأحلاـ

. تعامل ابؼصريوّف القدامى مع عالم الأحلاـ بكل جديةّ،فشيّدكا ابؼعابد كالقصور ابػاصّة بآبؽة الأحلاـ"
كالأحلاـ بالنّسبة بؽم كانت عبارة عن تكهّنات أكتنبّؤات يمكن أف بردث في ابؼستقبل حتى يتستٌّ 

 1".للنّاس الاستعداد بؽا كالتّعامل معها بطريقة جديةّ

بؽة آفسّر ابؼصريوف الأحلاـ على أنّها نذير بغدث معتُ ككاف ىناؾ اعتقاد كبتَ بها، فكاف للأحلاـ 
تصدر منها الإرشادات حوؿ ما سيحدث في ابؼستقبل لذلك شيّدكا ابؼعابد كالقصور ابػاصّة بؽذه 

 .بؽة؛ بؼمارسة مهنة تفستَ الأحلاـلآا

فّ الإنساف عند دخولو إلى النّوـ يصبح فاقدا بؼشاعره الأرضيّة كيدخل في أكما فسّركا الأحلاـ على "
خر، ىوعالم الأحلاـ التي بواسطتها يطلّ على ابؼستقبل فالآبؽة خلقت الأحلاـ لتبتُّ الطريق آعالم 

 2".الصحيح للنّائم كلتفتح عينيو ابؼظلمة

تغتَت النظرة إلى الأحلاـ بتغتَّ البقعة ابعغرافيّة كالفكر السّائد في تلك ابغقبة، حيث اعتبر ابؼصريوّف 
 .الأحلاـ ساحة للكشف عن ابعانب ابؼظلم كالغامض للإنساف

                                                             
 .12سليماف الدليمي، عالم الأحلاـ تفستَ الرموز كالإشارات، ص : 1
 .142، ص2002دبدكب نسيمة، مقاربة سيكولوجية للنوـ كالأحلاـ، رسالة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في علم الاجتماع الثقافي، جامعة ابعزائر، : 2
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جد نظريةّ التفستَ بالضد ابؼعاكس بؼا يرد في الأحلاـ، فالبكاء في ابغلم يعتٍ أكاعتبر ابؼصريوّف أكؿ من "
 1".الفرح كالضحك يعتٍ ابغزف كابغلم بابؼوت يعتٍ ابغياة

أم تفستَ الأحلاـ يقوـ على عكس ابؼعتٌ الذم يشتَ إليو ظاىره في ابؼناـ،كتفستَ الفقر مثلا في ابغلم 
كبالتالي كاف تفستَ رموز ابغزف كالشّرّ في الأحلاـ ...على أنو غتٌ كتفسر الضّعف على أنو قوّة 

 .بعكسها كالعكس صحيح

كاف تقديس الأحلاـ باعتبارىا مصدرا للإبؽاـ أحد ابؼكوّنات العقائديةّ كالفكريةّ لتلك المجتمعات، "
لو إككذلك للمصريّتُ القدماء،كاسم " ماخر" لو خاص بالأحلاـ ابظو إحتى أف البابليتُّ كاف بؽم 

 2".كقد نقشت صورتو على الوسائد الّتي ناـ عليها ابؼصريوّف استجلابا للحلم السعيد" بس"أحلامهم 

ابغلم في الثقّافة ابؼصرية يشتَ إلى ابؽدؼ الرّكحي كالرّسائل ابغلميّة من الآبؽة فهم يعتبركف أفّ ابغلم 
 .يكشف عن أسرار ابؼستقبل مستبشرين بها ختَا

حيث أشار إلى ما أكلاه ابؼصريوف القدماء للحلم كلتأكيل الرؤيا من "ف الكريم،آكقد أكّد ذلك القر
 3".اىتماـ لدرجة أفّ تعبتَ رؤيا كاحدة أكصلت يوسف عليو السّلاـ إلى مركز عزيز مصر

حيث بزتزؿ قصّة سيّدنا يوسف عليو السّلاـ كعي ابؼصريّتُ بابغلم، كقدرتو على كشف خبايا 
 .نذاؾآابؼستقبل،كىوإيماف بكونو إشارة دالةّ على رؤيا اعتباريةّ خاصّة بابغلم

كىوكتاب " توفيق الطّويل" بؼؤلفّو الدكتور" مسهب عن الأحلاـ " ظهر في مصر كتاب 1945في عاـ "
قيّم لو، ختَ ما كتب في اللّغة العربية عن الأحلاـ، كلكنّ ابؼؤلّف حتُ يتطرّؽ إلى موضوع ابػوارؽ 

 4".ابؼنسوبة إلى الأحلاـ يتسرعّ في ابغكم عليها كيقوؿ عنها أنّها من الأمور ابؼنافية للعقل

                                                             
 .12عالم تفستَ الرموز كالإشارات،ص سليماف الدليمي،: 1
 10-9، ص2007، 1بؿمد عبد الكريم، الكنسزاف، الرؤل كالأحلاـ من ابؼنظور الصوفي، دار القادرم، بتَكت، ط: 2
 .10نفس ابؼرجع، صبؿمد عبد الكريم، : 3
 .20علي الوردم، الأحلاـ بتُ العلم كالعقيدة، ص: 4
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اىتم توفيق الطويل بالأحلاـ اىتماما كبتَا أضفى الكثتَ إلى ابغضارة العربية إلا أنو يرفض كل النّظرياّت 
 .بؽة التي أكسبت ابغلم طابعا خرافيّا كركحيّالآابؼتعلّقة بابػوارؽ ابؼنسوبة للأحلاـ كا

: الحلم في الحضارة العراقيةّ .3

منوا كغتَىم بوجود الأحلاـ كتأكيلها كتفستَىا آفي بلاد الرافدين، ظهرت أكلى ابغضارات الإنسانية،
 .كالبحث عن دلالتها متبعتُ في ذلك نهج الأمم السابقة

ـ في كادم الراّفدين، . ؽ1700اعتمد المجتمع العراقيّ على مفتاح لتفستَ الأحلاـ،ظهر منذ عاـ "
كّؿ في تأمّل الوضعيّات العامّة للحالم، كإدراؾ لأيتجسّد ا:كيجمل الدّارسوف كظيفة ىذا ابؼفتاح في جانبتُ

ابؼعتٌ العاـ للحلم،أمّا ابعانب الثاّني فيتمثّل في إعطاء علامة رمزيةّ أكرقميّة لكلّ صورة ارتأت للحالم، 
 1".ليقوـ ابؼفسّر على ضوء تلك العلامة باستخراجابؼعتٌ الرمزمّ للحلم

... بالنسبة للجانب الأكؿ؛ أم أنّهم يبحثوف في شركط ابغالم ىل ىومتعلم أـ لا ىل ىوفلّاح أـ بّقار 
ىل ىوميسور أـ فقتَ،ككفقا بؽذا الوضع كما يشغلو بالنّهار يعبّر ابغلم،أمّا ابعانب الثاّني؛ فهي طريقة 

 .شهتَة عند القدماء في ابغضارات الأكلى تغتَ الرّموز بالأرقاـ كالأرقاـ بؽا معاني كدلالات

ىي أحسن " جلجامش"داب العابؼية حيث أف ملحمة لآكاف للأدب العراقيّ مكانة عظيمة في تاريخ ا
 . نموذج يمثّل الأدب العراقيّ، ارتكزت على سلسلة من الأحلاـ تعبّر عن ابغالة النفسيّة للإنساف

 بينما جلجامش يشرح أحلامو،"

 .كاف أنكيدكجالسا قبالة ابؼرأة

 (بفعل ابغب)الاثناف قاما 

 .نسي أنكيدكمسقط رأسو

                                                             
 .54-53، ص2000الأحلاـ في الدين كالفلسفة كعلم النفس، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بؿسن علي، : 1
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 ستّة أياـ كسبعة لياؿ

 1".أقبل أنكيدك،يضاجع ابؼرأة

من خلاؿ ىذا ابؼقطع يتبتُّ جليّا الاحتفاؿ بابغلم ابؼلحمي كتفستَه كتأكيلو، حيث شكّلت الأحلاـ 
 .بنيّة العمل، فلحظة سرد تلك الأحلاـ كانت كشفا للقص ابؼلحمي ككاقع شخصيات النص

فابغلم تقنيّة . تكمن أهمية ابغلم عموما في الإيماف بقدرتو على الكشف كالتنبّؤ بدا سيحدث في ابؼستقبل
 .فنيّة يستعتُ بها الأديب، في توصيل مادّتو الأدبيّة

من نظرة فاحصة بؼلحمة جلجامش نلمح كثرة اعتمادىا بؽذه التقنية،الأمر الّذم يبدكغريبا لأكؿ كبؽة "
كتزكؿ ىذه الغرابة إذا علمنا أفّ الإنساف في بلاد النّهرين كاف يستعتُ بالرّؤيا كوسيلة للكشف عن 

 2".ابؼستقبل كابغلم عنده مساكم للواقع

غلب رؤل ابؼلحمة جاءت استباقا أفّ إنوّ كشف عن أحداث مستقبلية؛ ؼأنظرا بؼا يمثلّو ابغلم للعراقيّتُ 
ثرّ في طبيعة بذسيدىا فبرزت فاعليّة أثر كبتَ في تطوّر ابؼلحمة ساىم في تطوّر أحداثها،كأللأفعاؿ، كبؽا 

 .ابغلم في تشكّل البناء ابؼلحمي ابؼتكامل

I. الحلم في التراث الإسطمي: 

 إذ أفّ التّاريخ بشكل عاـ ؛حد العلوـ ابؼهمّة الّتي شغلت ابػاصّة كالعامّة أيعتبرعلم الأحلاـ "
فّ علم الأحلاـ كماىيّتها كاف كاحدا من العلوـ التي تبحر فيها أكالإسلامي بشكل خاص يؤكّد لنا ب

ّـ بهدؼ منفعة النّفس، لأنوّ متعدّد النّواحي فهومتّصل بالنّفس الإنسانيّة كقواىا كمظاىر  ابػواصّ كالعوا
 3".حياتها

                                                             
 .107-106،ص 1987،الطبعة الأكلى كالنشر كالتوزيع،  العربي للطباعةجلجامش، قراءة في ملحمة ،كاحساس اؿفر: 1
 .478 ص،1979، 2 بغداد، ط كزارة الثقافة كالإعلاـ،،ربصة سليم طو التكريتي كبرىاف التكريتي كنتينيوّ، ابغياة اليومية في بلاد بابل كآشور، تججور: 2
 6ص  2007سنة  1بؿمد عبد الكريم الكثراف الرؤل كالأحلاـ في ابؼنظور الصوفي، دار القادرم بتَكت ط : 3
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ىذا ما يؤكد اىتماـ العرب منذ القديم بالأحلاـ كتأكيلها،لأنّها موضوع للدّرس كالتّحليل كالتّأكيل حيث 
. أفّ تفستَ الأحلاـ ىوالطرّيق الأفضل إلى معرفة خفايا النّفس الإنسانيّة

كمن ىنا يمكن الولوج إلى معرفة الأحلاـ في التًّاث العربّي فقد أصبح علما بحد ذاتو عند بعض "
إلى تفستَ الأحلاـ كبرليلها كتقسيم أنواعها " ابن خلدكف "ك"ابن عربي "ابؼفسّرين كابؼفكّرين مثل 

ىذا العلم من " فقاؿ" علم تعبتَ الرّؤيا"كمعرفة أسبابها كمصادرىا،فابن خلدكف عنوف فصلا كاملا باسم 
العلوـ الشرعيّة كىوحادث في ابؼلة عندما صارت العلوـ صنائع ككتب النّاس فيها،كأمّا الرؤياكالتّعبتَ بؽا 

 1".فقد كاف موجودا في السّلف كما ىوموجود في ابػلف

تعد الأمّة الإسلامية من أكثر الأمم اىتماما بالأحلاـ لو قواعد مستنبطة من القرآف الكريم كابغديث 
 2"﴾(44)قحَاللُوا أحَضْغحَاثلُ أحَحْلاحَمـٍ كحَمحَا بكحَْنلُ بتحَأكيلبِ الأحَحْلاحَبـِ ببِعحَابؼبِتُحَ ﴿: "النبوم الشريف قاؿ ا﵁ تعالى

 منها أقاكيل الشّيطاف ليحزف ؛ الرؤيا ثلاثة›: "كما جاء في ابغديث النّبوم قولو صلى ا﵁ عليو كسلم
 3".‹دـ كمنها ما يهتمّ بو في يقظتو فتَاه في منامو كمنها جزء من ستة كأربعتُ من النبوّةآابن 

يتّضح بفاّ تقدّـ أفّ دكر الرّؤل كالأحلاـ في حياة ابؼسلمتُ لم يكن ىامشيّا سواء على ابؼستول الدّيتٍ "

إفّ قواعد كأصوؿ كضوابط ىذا العلم كانت بـتلفة كمتباينة تبعا للتّوجو أكالتػّيّار الّذم ...أك الفكرم 

 4".تبنّاه

من ىذا ابؼنطلق إف الأحلاـ كالرّؤل ىي تواصل بتُ عالم الغيب كالذّات ابغابؼة كبتُ الذّات كعابؼها 
الباطتٍ، غتَ أف ابغضارة العربيّة الإسلاميّة عرفت الأحلاـ بدنطق مغاير للحضارات فهي تعتبر مصدر 

                                                             
 .459، ص 1 الربضاف ابن خلدكف، مقدمة ابن خلدكف، دار الغد ابعديد، القاىرة،طدعب: 1
 .44سورة يوسف، الآية : 2
 .6473 البخارم عن أبي ىريرة في صحيحو، في كتابو التعبتَ، رقم ابغديث قأخرج: 3
 .15الأحلاـ في ابؼنظور الصوفي،ص  ك الرؤل الدليمي،فسليما: 4



 تاريخ الحلم وعلاقته بالنص الأدبي:                                                                      الفصل الأول

24 
 

كحي للأنبياء، كمن ىنا الرّؤيا الّتي خصّ بها ا﵁ سبحانو كتعالى الرّسوؿ صلّى ا﵁ عليو كسلم، كأشار 
 1".﴾لقد صدؽ ا﵁ رسولو الرّؤيا بابغقّ ﴿: "إليها في قولو تعالى

كجاء في حديث آخر أفّ الصّحابة رضواف ا﵁ عليهم،كانقد شقّ عليهم أف يخبرىم حضرة النّبي عليو 
 بقي من بعدم ›: "الصّلاة كالسّلاـ عن انقطاع النّبوة من بعده، فطمأنهم صلىّ ا﵁ عليو كسلّم فقاؿ

 ىي الرّؤيا الصّابغة يراىا ›: "قاؿ؟، كبؼا سئل النّبي صلى ا﵁ عليو كسلم ما ىي ابؼبشّرات2"‹ابؼبشّرات
 كىي الرّؤيا الصّادقة الّتي لا برتاج إلى تعبتَ أكتكوف قابلة للتّعبتَ كىي بشرل من 3"‹الرّجل أك ترل لو

ا﵁ تعالى يراىا الأنبياء كالصّابغوف، كىذه الرّؤيا تكوف بالنّسبة للأنبياء من أقساـ الوحي، فعن ابن 
: العباس

، ككاف لا يرل آأكؿ ما ابتدأ بو رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلّم ك لو من الوحي الرؤيا الصابغة في النّوـ
 .لاّ جاءت كفلق الصّبحإرؤيا 

ككذلك ﴿":فقاؿ تعالى" تأكيل الأحاديث" ف الكريم في سورة يوسف بلفظ آكرد تفستَ الرّؤل في القر
يجتبيك ربّك كيعلمك من تأكيل الأحاديث كيتمّ نعمتو عليك كعلى آؿ يعقوب كما أبسهّا على أبويك 

 4".﴾براىيم كإسحاؽ إفّ ربّك عليم حكيمإمن قبل 

ني كىويعكس رؤيا الأنبياء عليهم الصّلاة كالسّلاـ فهومرتبط بالوحي لديهم؛ فاتّسم آابغلم مرتكز قر
بالقداسة فقد حدّد الدّين الإسلامي مصطلح الرّؤيا بعميع ما يرل في ابؼناـ من الأمور الصّابغة كاعتبرىا 

 .بشرل من ا﵁ تعالى

                                                             
 27سورة الفتح الآية : 1
 .17، ص 46ج –مسند أبضد  (6475)أخرجو البخارم عن أبي ىريرة في صحيحو كتاب التعبتَ رقم ابغديث : 2
 .، للسيد ىاشم البحراني67 – 1:حيلة الأبرار : 3
 6سورة يوسف الآية : 4
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لقوؿ ا﵁ عز " ابؼناـ"ف الكريم بعدة تسميات،فتارة بقده باسم آفّ ابغلم كمعتٌ كرد في القرأبقد 
 إذ يريكهم ا﵁ في منامك قليلا كلوأراكهم كثتَا لفشلتم كلتنازعتم في الأمر كلكنّ ا﵁ سلّم إنو ﴿":كجل

 1".﴾عليم بذات الصّدكر

قالوا أضغاث أحلاـ كما بكن بتأكيل ﴿: "ف بصيغة ابعمع، في قولو تعالىآكما كردت كلمة ابغلم في القر
 "﴾.الأحلاـ بعابؼتُ

بؽم البشرل في ابغياة الدنيا كفي الآخرة لا ﴿:"؛ يقوؿ ا﵁ عز كجل"البشرل"كتارة أخرل بقدىا باسم 
 2".﴾تبديل لكلمات ا﵁ ذلك ىوالفوز العظيم

﴿كقاؿ ابؼلك إنّي أرل سبع بقرات : "أمّا ذكرىا باسم الرّؤيا فقد كرد عدّة مراّت، فنجدىا في قولو تعالى
بظاف يأكلهن سبع عجاؼ كسبع سنبلات خضر كأخر يابسات يا أيهّا ابؼلأ أفتوني في رأيام إف كنتم 

 3".﴾للرّؤيا تعتبركف

ف الكريم آككذلك رؤيا النّبي إبراىيم عليو السّلاـ كىويذبح ابنو إبظاعيل عليو السّلاـ كالّتي ذكرت في القر
فلمّا بلغ معو السّعي قاؿ يا بتٍ إنّي أرل في ابؼناـ أنّي أذبحك فانظر ماذا ﴿: "كالتّالي قاؿ ا﵁ عز كجل

 4".﴾ترل قاؿ يا أبت افعل ما تؤمر ستجدني إف شاء ا﵁ من الصّابرين

امتحن ا﵁ عزّكجلّ سيّدنا إبراىيم برؤية ذبحو ابنو إبظاعيل عليهما السّلاـ كىذا دليل كاضح على علاقة 
 .الأحلاـ بالنبوّة كحي من ا﵁

                                                             
 .43سورة الأنفاؿ الآية : 1
 .64سورة يونس الآية : 2
 .43سورة يوسف الآية : 3
 .102القراف الكريم سورة الصافات الآية : 4
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﴿لقد صدؽ ا﵁ رسولو : "ف الكريم قاؿ تعالىآرؤيا النّبي صلّى ا﵁ عليو كسلّم الّتي ذكرىا ا﵁ في القر

منتُ بؿلّقتُ رؤكسكم كمقصّرين لا بزافوف فعلم ما لم آالرّؤيابابغقّ لتدخلنّ ابؼسجد ابغراـ إف شاء ا﵁ 

 1".﴾تعلموا فجعل من دكف ذلك فتحا قريبا

 ىذا يعكس إيمانا برؤيا الأنبياء عليهم السّلاـ كونها حقّا كاقعا بالضّركرة، ابغلم إذف معتبر في النّص 
القرآني، كىويعكس رؤيا الأنبياء ما أسّس لرؤية إسلامية كاضحة استمدّت مرتكزاتها من سياقات دينيّة 

 .كلغويةّ

تنسب إليو الأعاجيب كفي ذلك يذكر ابن " بؿمّد ابن ستَين"من ابؼشهورين في بؾاؿ تفستَ الرّؤيا 
لم يزؿ ىذا العلم منتقلا بتُ السّلف ككاف بؿمّد ابن ستَين من أشهر العلماء ككتبت عنو ":خلدكف أنو

 2".في ذلك قوانتُ كتناقلها النّاس بؽذا العهد

شهر ابؼفسّرين للأحلاـ فسعى منذ تلك الأكنة إلى تفستَ الأحلاـ كبرليلها أب" ابن ستَين " ارتبط اسم
 كشرح الكثتَ من ابعوانب في المجاؿ كنسبت إليو كتب ؛صدؽ الرّؤلأكتقسيم أنواعها، حيث كصف 

 . عديدة في علم التّعبتَ فلقّب بإماـ ابؼؤكّلتُ

ف آأكلى الفقهاء كالعلماء في الثقّافة الإسلاميّة العربيّة الأحلاـ كتعبتَىا اىتماما بالغا، لوركدىا في القر"
الكريم كلاحتفاؿ النّبي بؿمّد بها، فضلا عن كوف تأكيلها كفكّ رموزىا لا يأتي لعموـ النّاس، فبحثوا في 

 3".معتٌ ابغلم كأنواعو كأسبابو كدقّقوا في شركط ككيفيّات اشتغالو

                                                             
 .27القراف الكريم سورة الفتح الآية : 1
 .462ص ، ابن خلدكف، مقدمة ابن خلدكف: 2
 .144إبراىيم أزكغ، أدب الأحلاـ كأحلاـ الأدب، دراسة تاريخية نقدية، ص : 3
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شكّلت دعائم علم الأحلاـ كتفستَ الرّؤيا في الثقّافة الإسلاميّة كتوسّعت أبعاده مركزا على التفاصيل 

الدينيّة كالفكريةّ، إلّا أفّ الإسلاـ كمع تفهّمو لطبيعة النّفس البشريةّ كما يعتًيها من تقلّبات إلا أنو 

 .يرفض الإدعاء كابؼبالغة في ابػرافات التي يلبسها البعض ثوب ابغقّ 

أهميّة الأحلاـ في الدّين الإسلاميّوفي كعي ابؼسلمتُ لا يمكن التّقليل منها، فمكانتها الدّينيّة راسخة، 
كسلطتها قويةّ جدا، ىي ليست ركن من أركاف الإسلاـ كلا الإيماف، لكنّها تكمن في ركح الدّين 

 . كتفاصيلو

كىذا إف دؿّ على شيء إنّما يدؿّ على أهميّة ىذا العلم عند النّاس، كمسارعتهم للحصوؿ على تعبتَ "
 1".بؼناماتهم أنّّ كاف ابؼصدر ككيف كاف

نستطيع القوؿ إف الأمّة الإسلاميّة من بتُ أكثر الأمم اىتماما بالأحلاـ مقارنة مع ما توصّلت إليو 
 .الدّيانات كالشّعوب السّالفة

 الحلم والنص الأدبي

ف القراءة النفسية للنص الأدبي تقع ضمن منظومات القراءة ابؼتعددة التي جربت أدكاتها في برليل النص إ
الأدبي إلا أف الأدب ىوالذم  تضن النفس البشرية بدكنوناتها كخباياىا فيبحث ابؼبدع عن طريقة 

 .لإشباع تلك الرغبات بعدة أشكاؿ متنوعة من بينها الكتابة الأدبية
 حيث لا يكاد يخلونص من النصوص السردية ،حتفلت السردية العابؼية عامة كالعربية خاصة بابغلما

سواء في القصة أك الركاية خصوصا من الأحلاـ، فكاف توظيف ابغلم بؾالا للإبداع كبناء عوالم النص 
.  الأدبي

دباء بدختلف توجهاتهم بدعزؿ عما كاف يدكر من أحداث حوؿ عالم الأحلاـ كدكرة لألم يكن ا
ين،بحيث يستطيع ابؼتفحص لميعتبر شكسبتَ من أكثر الأدباء ابغا"...الإبداعي في بـتلف ميادين ابغياة

                                                             
 19-18 كالأحلاـ من ابؼنظور الصوفي، ص الرؤلالدليمي، سليماف : 1
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لأعمالو أف يجد الكثتَ من الإشارات عن النوـ كالأحلاـ تعبر عن حالة الواقع كابػياؿ معا كالتي غالبا ما 
 1."بقد أنفسنا فيها

 فاستعملها العديد من الأدباء كتقنية فنية ،ح عن خبايا الكائن البشرمصإف ابغلم ظاىرة نفسية تف
 ابؼنهج النفسي في دراسة الأدب أف يلقي الضوء على العديد من ابؼسائل من ،فحاكؿللتعبتَ عن الذات

.  بينها توظيف ابغلم في النتاج الأدبي
 فمن قصص الأنبياء ككتب ،ؿ فيها ابغلم كتأكيلو مكانة متميزةتالتًاث العربي يزخر بالنصوص التي يح
.  نلاحظ أف ابغلم نص لو عوابؼو كيأخذ بذليات متعددة،الأخبار كابغكايات إلى الستَة الشعبية

. تتعدد الوظائف التي ينهض بها النص، فقد ينجز النص أكثر من كظيفة"
 نظرا للعلاقة ابؼميزة القائمة بتُ ضافيةكربدا أبقز كفرة من الوظائف كالوظيفة النفسية ىي من الوظائف اؿ

 2."الأدب كعلم النفس
تطورت العلاقة بتُ الأدب كعلم النفس حتى تشكل لدينا ما يمكن أف نسميو علم النفس 

كىوالعلم الذم يختص بدراسة شكل كمضموف العمل الأدبي،كىوالتصور الذم يعطي العمل ،الأدبي
. الأدبيشكلو،فيمثلو كيصف السلوؾ الإنساني

ابغلم من النصوص ابؼستعصية على الفهم لأنو أقرب إلى النص ،ابغلم نص كأم نص ينتجو الإنساف"
 3."العجائبي أكاللغزم الذم يولد ابغتَة كالدىشة لدل القارئ

بدا أف ابغلم لغة إنسانية يكتسب الكثتَ من الرمزية كالغموض يأتي فيها ابغلم مركزا أك مكثفا  مل 
ىذا ما يجعل ابؼتلقي أم القارئ في حاجة لقراءة ثانية للنص ،الكثتَ من الإ اءات التي تتطلب تأكيلا

. الأدبي فالقراءة الأكلى تكوف ذاتية كالقراءة الثانية تكوف موضوعية
في الكتابة الإبداعية ابؼتخيلة لاتنتظر بؾرد معتٌ يريد الكاتب إيمالو إليك بوصفك القارئ لنصو "

 4."صدفة،بل عليك أف تتبتُ ما يصوغ بو نص من أريج دلالي عاطر
                                                             

 .24-23سليماف الدليمي، عالم الأحلاـ كتفستَ الرموز كالإشارات، ص: 1
 .24، ص2003،(2+1)، العدد19، القراءة النفسية للنص الأدبي، بؾلة جامعة دمشق، بؾلد عيسىبؿمد : 2
 .26، ص2017، جواف 24زىتَة بارس، السرد العربي مفاىيم كبذليات بكو تصوير تكاملي، السرد العربي بؾلة العلوـ الاجتماعية، العدد: 3
 .07، ص2018، 1رسوؿ بؿمد رسوؿ، عطر الكتابة السردية، إصدار دار الثقافة، الشارقة، ط: 4
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أم أف اللغة التي يستعملها ابؼبدع ىي لغة بذعل من النص تعبتَا عن اللاشعور الباطن،منها يبعث في 
 .القارئ الشعور بالدىشة كابعماؿ كابؼتعة،تعتبر بالإ اء كالإشارة مشبعة بالدلالات ابؼتعددة

التكثيف كالإزاحة كالرمز ثم أدرؾ أنها ىي : بدجموعة من الأكصاؼ منهاابغلمحدد فركيد خصائص "
 1."ـ أيضا طبيعة الأعماؿ الفنية كالأدبية على ابػصوصؾالتي تح

التكثيف كاحد من أىم ابػصائص الرئيسية للحلم فهوعبارة عن عملية عقلية رمزية يكوف فيها ا﵀تول "
 أم قوؿ الكثتَ بأقل عدد من الكلمات، أم الاختصار غتَ 2،"الظاىر متضمنا لعدة بؿتويات باطنية

.  ؿ الذم يوحي بابؼعاني ابؼقصودة كذلك من خلاؿ ابؼضموف ابػفي كراء ابؼعتٌ الظاىرخالم
 فهويمثل دلالات رمزية يستخدـ فيها ،الإنتاج الأدبي النصي لدل فركيد نشاطا إنسانيا يشبو ابغلم

.  معاني لم تكن برملها في اللغةأكالكلمات بؼعتٌ 
ساىم فركيد في تطوير التحليل النفسي للأعماؿ الأدبية بنشر الكثتَ من الكتابات كابؼقالات النقدية "

 ،في نفس السنة" غراديفا جونسوف"كىذياف الأحلاـ ،1908منها الإبداع الأدبي كحلم اليقظة في 
 Dichiaingandبالإضافة إلى ابؼقالات التي ضمنتها الكثتَ من كتبو مثل ذكرل من الطفولة 

wahrheit3." بعوتة، حيث ضمن مقالات في التحليل النفسي 
بغلم  تمل عدة تفستَات كتأكيلات فاحتماؿ أف يكوف للحلم معتٌ آخر غتَ الذم كاالنص الأدبي "

 4". حتى كلوبدا التفستَ مقنعا لا خلل فيو،كشف عنو يظل قائما
عبر عن حالات بـتلفة نفسية ،تنية بإمكانها كشف ابؼخفي من الأمنياتط لغة بافالأحلاـ إذ

بشكل غتَ مباشر، ب كاجتماعية، فهويعد القالب الذم  توم ىذه ابغالات كالإفصاح عن التجار
 .فابغلم لا يستخدـ للتعبتَ عن حالة كاضحة حتى أصبح كسيلة للتعبتَ

                                                             
 .65، ص2002، 1صلاح فضل، مناىج النقد ابؼعاصر كمصطلحاتو، متَيت للنشر كابؼعلومات، القاىرة، ط: 1
 .72، ص1998، 1عبد المجيد سابؼي، نور الدين خالد، معجم مصطلحات علم النفس، دار الكتاب ابؼصرم، القاىرة، ط: 2
 .20، ص1998حسن ابؼؤذف، المجلس الأعلى للثقافة، .جاف بيلماف نوبل، التحليل النفسي كالأدب، تر: 3
 .292سيغموند فركيد، تفستَ الأحلاـ، ص: 4
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أما بؿمد إبراىيم مبركؾ،فإنو يتميز بلغة ىي أساسا شعرية،بروؿ الأحداث إلى شبكة تتقاطع فيها لغة "
ابؼناسبات الباىتة ابعامدة مع لغة ابغلم ابؽذياني الذم يفجر الصور كالرموز ذات البنية 

 1".الأسطورية،كىوبذلك يفضح فقر الواقع الربظي كعجزه كلا نهائية عالم الصمت
أصبح ابغلم لغة رمزية للكثتَ من الأدباء على بـتلف توجهاتهم كمشاربهم فأصبح مادتهم الأساسية 

للوصوؿ إلى ما فوؽ الواقع كالكشف عن الأسرار ابػفية لعلاقتو الوطيدة بالإبداع الفتٍ الأدبي منذ أقدـ 
. العصور

جتماعيا كبرت سلطة ا النفسية في صور رمزية مقبولة بوتاتوأم أف النص الأدبي للمبدع يجسد مك
. الأخلاؽ كالقيم، أف الإبداع كظيفة للتنفيس عن تلك الرغبات

لا يمكن فهم الإبداع إلا من خلاؿ فهم ذات ابؼبدع، فتكوف حصيلة الإبداع الأدبي إفراغ بؼكبوتات 
. نبثقت من عمق الباطن كابغلما لغتو ابػاصة التي اللاشعور إنماسيطرت على 

نستمد مصادرنا من الواقع لكننا لا نعكسو كلا بكاكيو،ما نراه لا ":"قاسم حداد كأمتُ صالح"يقوؿ 
يمثل حقيقة الواقع،بل صورة مصغرة ناقصة، كغالبا ما تكوف زائفة كمشوىة،خلف ما نراه يكمن النصف 

كؿ الوصوؿ إلى ىذه ابؼستتً ابػفي بأدكات ابغلم االآخر ابؼكمل الذم ىوربدا أكسع كأشمل،إننا نح
 2."كابؼتخيلة 

يشكل ابغلم الإبداعي بديلا مهما عن ابؼضامتُ العاطفية كالعقلية لتداعيات الأفكار، ىوالعالم الذم 
أكلأف بؿتوياتها ،نهرب إليو كنمارس فيو كل ما لا  ده حدكد من رغبات الذات التي لم تشبع في الواقع

. جتماعيا منافية للأخلاؽ العامةاغتَ مقبولة 
ة ب بتنظيم ينم عن كعي منهجي بأشكاؿ كأساليب الكتا،تتميز ابؼؤلفات حوؿ ابغلم في الثقافة العربية"

 بحيث لا يخلوكتاب من ىذه الكتب من مقدمة يخصصها ابؼعبر لذكر فضل ابغلم كمرجعياتو ،كالتأليف
 3."ة باعتباره من العلوـ الشرعيةسابؼقد

                                                             
 .287-286 ، ص3،1986ط لبناف، -بتَكتخالدة سعيد، حركية الإبداع دراسات في الأدب العربي ابغديث، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، : 1
 .127، ص 1995، بصع كتقديم بؿمد لطفي اليوسفي، سراش للنشر، تونس،"موت الكورس"قاسم حداد كأمتُ صالح : 2
 .144براىيم أزكغ، أدب الأحلاـ كأحلاـ الأدب، دراسة تاريخية نقدية، ص : 3
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 كابغلم أحد ابؼقومات النفسية للإنتاج الأدبي من ،فالأدب كالنفس متلازماف لاغتٌ لأحدهما عن الآخر
. أجل الوصولإلىوجدانالإنساف ابؼبدع

قدـ بهاء الدين بؿمد يزيد في كتابو النزعة الإنسانية في الركاية العربية كبنات جنسها صورة عن عالم "
كيشمل الأحلاـ كالكوابيس كالنبوءات كالكائنات الغريبة كالرؤل كالأصوات التي ":العجائب،حيث يقوؿ

من خارج ىذا العالم ا﵀دكد الذم نعيش فيو كالتحولات كنماذج التناسخ من الواقع إلى الأسطورم 
 1."كابػرافي
 كالامتزاج ، بهاء الدين بؿمد يزيد عالم العجائب بالأحلاـ كالرؤل فالأحلاـ تربصة الأسرار ابػفيةطرب

 عديدة تشهد العجائبية حابؼة كقد حفلت النصوص العربية كالعابؼية مشاىد ،بابػوارؽ كالأعاجيب
 .ضمن شخصيات أكأحداث

أك مالم يقدر أف يراه ،أف بابغلم يرل الرائي ما طمسو عقلو" "صدمة ابغداثة"في كتابو "أدكنيس"يرل
 ابغلم إذف كابعنوف يفتح أبواب الواقع الآخر الذم ىوأكثر غتٌ كبصالا من الواقع ،بعينيو العاديتتُ

 2."ابؼباشر
ابؼبدع الواقع ا﵀سوس فهي تنطوم على مفهوـ خفي كعميق داخل النفس يتجاكز باستخداـ ابغلم 

 الواقع العقلي ابؼعاش حتى يتستٌ يتجاكزالبشرية، فإف إعادة بناء الواقع قضية تستلزـ التمهيد كما 
. تأسيس كاقع أعيد بناؤه
لا نعتقد أنو قد اجتمع في دراسة النصوص ": كبتَا بثقافة ابن ستَين يقوؿااىتماـأبدل بضيد بغميداني

 كالاجتماعية في آف كاحد ،كالنفسية،الأدبية في تاريخ البحث النقدم العربي القديم من ابعوانب النصية
بن ستَين كاف يمتلك في ىذا الإطار حسا تاريخيا ا كأعتقد أف ،ما اجتمع من ذلك في تفستَ الأحلاـ

 3." في النقد الأدبييرهكجدليا عزَّ نظ

                                                             
 .151، ص 2008، 1بهاء الدين بؿمد يزيد، النزعة الإنسانية في الركاية العربية كبنات جنسها، دار العلم كالإيماف للنشر كالتوزيع،ط: 1
 .200، ص 1979، 2أدكنيس، صدمة ابغداثة، دار العودة، بتَكت، ط: 2
 .143-140، ص2003، 1بضيد بغميداني، القراءة كتوليد الدلالة، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، ط: 3
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أعجب بغميداني بثقافة ابن ستَين كابؼيزة العلمية كالقيمة التي يتمتع بها في تفستَ الأحلاـ كاشتمالو 
د على توظيف القرآف الكريم كالسنة النبوية كالثقافة السائدة في زمانو ـ حيث اعت،على قوانتُ التفستَ

.  من عادات كتقاليد مع مراعاة ابغالة النفسية للشخص ابغالم
إف الإبداع شبو ابغلم من حيث أنو ""مدخل إلى نظرية النقد النفسي":يقوؿ زين الدين بـتارم في كتابو

 1."نفلات من الرقابة كمن حيث أف الصورة فيو رمزية بؽا ظاىر كبها باطنا
شبو زين الدين بـتارم الإبداع بابغلم من حيث ابػركج عن ابؼألوؼ كاستعماؿ اللغة ابػاصة ابؼكثفة 
الغنية بالرمز كالصورة الفنية التي تعبر عن نفسية ابؼبدع،حيث يخرج عن ابؼعتاد كماىومألوؼ فيؤدم ما 

.  ينبغي لو أف يوصلو للملتقي بطريقة برتاج إلى تأكيل
 2."تعبتَ عن بذربة شعورية في صورة موحية"العمل الأدبي بأنو" سيد قطب"يلُعرؼ 

 ،عملية الإبداع الفتٍ للنص الأدبي ىي استنطاؽ لتلك الأحاسيس كصبها في قوالب لغوية بؽا دلالة
 كبهذا تعتبر الأعماؿ الأدبية صورة ،اتو الداخلية يظهر أثرىا في أسلوبو أثناء الكتابةتفالأديب لو مكبو

.  لأصحابها كنفسياتهم
 أم أف دراستو ضمن الأدب ،ات كمن خباياتابغلم لغة يعبر بها الفرد عن رغباتو كما بداخلو من مكبو

.  العربي تتمحور حوؿ لغة اللاشعور
موند فركيد أف التحليل النفسي في موضوع الأحلاـ التي يرل أنها أقول غ سي"أبضد حيدكش"يوافق "

.  الاكعىجود كدليل يؤكد 
ة كأف ىذه الرغبات تستخدـ ابؼثتَ من ابغيل النفسية لكي تعمل ت تعبتَ عن رغبات مكبوالأحلاـ

 3".كبردث فيو عن طبيعة الفن كعلاقة الفناف بأحلاـ اليقظة
 يسرد التأملات كابؼشاعر الدفينة للشخص ابغالم ،ة داخل اللاشعورتفابغلم ىوسرد يومي لرغبات مكبو

.   إلى أحلاـ كرموزبتكعلاقة الفناف بأحلاـ اليقظة الطليقة فيتًجم الك

                                                             
 37، ص1998، 1زين الدين بـتارم، مدخل إلى نظرية النقد النفسي، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، ط: 1
 .11، ص2003، 2سيد قطب، النقد الأدبي أصولو كمناىجو، دار الشركؽ، القاىرة، ط: 2
 40، ص2013، 1لبناف، ط-نػبػيػل أبو خالد علي، البحث الأدبي كاللغوم طبيعتو مناىجو إجراءاتو، دار الكتب العلمية، بتَكت: 3
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أك    ك ليتم التخيل كلتصبح ابغكاية أك ضح إلى قلب القارئ ،يساىم ابغلم في تشكيل مرادفات الركاية"
 إلى الواقع ق ابغكي كليصتَ السرد أقرب منةيتكئ السارد قليلا على ابغلم ليهش بو على رتاب.... ثق

 1."ابؼتخيل
 .فيضيف على السرد بصالية تبعث التشويق لدل القارئ بؼواصلة قراءة العمل الإبداعي دكف ملل

يفضي ابغديث عن القراءة النفسية للنص الأدبي إلى اعتباره حقلا تطبيقيا لنظريات علم النفس التي أتى 
 . بها فركيد كتلاميذه، مهما اختلفت كجهات نظرىم كىوشبيو التخيل كابغلم

فكاره حسب ميولاتو كىواه، فابؼبدع يصنع في أالنص الأدبي عالم ينظم فيو ابؼبدع عواطفو كأحاسيسو ك
نفلات من الرقابة يجسد فيها اللاشعور عن طريق انصو عابؼا متخيلا،كالإبداع شبيو بابغلم من حيث ىو

.  الصور الرمزية
ت عدة ا ابغلم للمادة الأدبية تقنية فنية تزيد من بؿتواه الإبداعي،فالعلاقة كطيدة كبضيمة لاعتبارـيقد"

 حيث تقف ،بذمع بينهما، فبدكف الأدب كفنونو ابعمالية التي بررؾ ابؼادة ابغلمية يبقى ابغلم مادة نظرية
 2."الدراسة عند تلك الوشائج التي تربط ابغلم بالأدب

 علاقتها بالأدب علاقة متلازمة يمكن أف يبدع الكاتب ،تعكس الأحلاـ مرايا للركح برمل دلالات
نصو من خلابؽا للتعبتَ عن العديد من القضايا كالأفكار كابؼضامتُ،فيمثل ىذا العمل الأدبي السلوؾ 

 . كيعبر عنوالإنساني الذم يصفو
ة الركائية في العهدين الأختَين إلى توظيف تقنية أخرل مهمة جدا ىي تقنية ابغلم، ألقد سعت ابؼر"

 3."يات التحليل النفسيكتلك التي تػلُعحَػدُّ تقنية كاشفة في السركد الركائية كذات علاقة بأكؿ
استخدمت ابؼرأة تقنيات سرد متطورة من حيث مضامينها كإحالاتها النفسية كالثقافية بشخصيات حية 

  دافعة بابؼتلقي لتنبيهو للحدكد الفاصلة بتُ ماىوكاقعي من الأحداث كبتُ ماىوا،برمل إ اء رمزم
. الداخليةكاشف عن أغوار النفس كمكنوناتهاحلمي 

                                                             
 301، فلسفة الزمن في ركايات إبراىيم الكوني، ص28، العدد15بؾلة العلوـ الاجتماعية، المجلد: 1
قدمت ىذه الرسالة استكمالا بؼتطلبات درجة الدكتوراه أدب كنقد، (دراسة في البناء كالتقنيات كالنوع)فايزة صلاح قاسم، السرد في ركاية الستَة الذاتية العربية: 2

 .33 ، ص2010جامعة التَموؾ، الأردف، 
 .33، ص28، ملامح الركاية النسوية الأردنية في العقدين الأختَين، بؾلة أفكار الأردنية، العددعنبتاكمدلاؿ : 3
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 سيميائية العنوان والشخصيات في رواية لانين بالنعناع لربيعة جلصي أنموذجا

 :ميائية الغطفيس .1

يعتبر الغلاؼ ابػارجي لأم عمل إبداعي مكتوب أكؿ كاجهة مفتوحة أماـ القارئ، كالعمل كالركائي 
 ما نلاحظو كبكن نقوـ بقراءة بصرية للغلاؼ،ىواستحواذ اللوف أكؿ" حنينبالنعناع"أيدينا الذم بتُ 

 .الأبيض مقارنة بالألواف الأخرل
 القسم العلوم للكتاب  توم على معلومات رئيسية فقد كرد اسم دارم النشر الأكلى على 

ية على اليسار غتَ مؤطر كلا مسطر، كتب باللّغة العربية كالفرنسية بالنسبة لدار النشر فاليمتُ،كالثا
.  ابعزائرية كباللغة العربية كالإبقليزية بالنسبة لدار بتَكت

 بخط بارز عريض كبدكف زخرفة، مايستدعي انتباه الأسوداسم ابؼؤلفة يتمركز أعلى الصفحة كتب باللوف 
، إلا أف الكتابة باللوف الأسود  القارئ، فنحن نعلم أف اللوف الأسود  مل دلالة اليأس كابغزف كالتشاؤـ

.  كسط خلفية بيضاء غرضو لفت انتباه القارئ
 كلمة حنتُ بخط مزخرؼ متعرج كوفي كبخط بارز عريض جاءت" بالنعناعفحتٍ"العنواف أما فيما يخص 

بلوف أجورم، أما كلمة النعناع فكتبت بحجم أصغر إلا أنها جاءت في استقامة كاحدة كتبت باللوف 
 .ابغياةالأخضر كىواللوف الطبيعي للنعناع كللطبيعة ككل إلى خضرة 

.   كىي إشارة إلى نوع العمل الأدبي"ركاية"كجاءت في أسفل الصفحة على اليسار كلمة 
كىذا ىوالعمود . البشر يشبهوف أمهم الأرض زلكن على الرغم من أنهم يدمركنها إلاّ تغضب ثم ترضى

 .الفقرم بؼغزل الركاية
 :سيميائية الصورة .2

مرأة شابـة مرفوعة الرأس على شكل لوحة فنية طبيعية اغلاؼ الركاية متمثلة في في تتمركز الصورة 
تبدكمن خلاؿ الأسفل كأنها جبل شامخ تعرض بغرائق حيث أف اللوف الأبضر النارم يغزكابؼكاف،كىذا 
اللوف يدؿ على العنف كابػطر كالغضب كابؼغامرة ككذلك يدؿ على الأحاسيس ابؼتضاربة، كىوأكثر 
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الألواف لفتا للانتباه ككانت ىذه ابؼساحة أكبر مساحة برتل الصورة ككأنها تدؿ على ذلك ابػراب 
.  مأساكيةكابغركب التي برتل الكرة الأرضية، جاء ىذا اللوف أسفل الفستاف ككأنو يرمز لنهاية 

توسط اللوف الأخضر ابؼصفر جسد ابؼرأة كىذا اللوف يدؿ على الصراع، كما يدؿ على السعادة كالراحة 
. النفسية إلاّ أف مساحتو في الصورة بسثل الربع فقط

ينسدؿ شعر ابؼرأة بشكل متعرج طويل ظهر باللوف الأزرؽ كىولوف ابؽدكء كالصفاء، لوف السماء كابؼاء 
.  في الطبيعة كىويعبر عن ابغساسية ابغيوية

 :الإهداء .3
خصت الركائية ربيعة جلطي في إىدائها عالم الآثار الدكتور خالد الأسعد بوصفو حارس الاماف الذم 

.  قطع رأسو من طرؼ داعش
: كقبل الولوج في سرد أحداث الركاية كتبت الركائية أشطر معنوية بابؼفتاح جاءت كالتالي

...  أمّنا الأرض"
 منذ بدء خلقتها، 

 تهول اللّف كالدّكراف، 
.!  يضاأأبناؤىا 

 1."ربيعة من كتاب النبية

.  قتباس يلخص ابؼناخ العالم كالفلسفة التي بنيت عليها الركايةالاىذا 
كىذا ىوالعمود . البشر يشبهوف أمهم الأرض زلكن على الرغم من أنهم يدمركنها إلاّ تغضب ثم ترضى

 .الفقرم بؼغزل الركاية

                                                             
 .07 صركاية حنتُ بالنعناع،: 1
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 سيميائية العنوان

 بو الاىتماـ للعمل الأدبي، كىنا كاف القيمةبفا لا شك فيو أف العنواف يؤدم دكرا أساسيا في فهم ابؼعاني 
 لأنو أكؿ عتبات النص التي بسكن من فك شفرات النص الداخلية، كمعرفة الرموزلإ اءات ،أمران حتميا

 .للكشف عن معاني النص ابػفية كربطها بالعنواف، فالعنواف ينفتح على دلالات متعددة
.  العتبة تبدأ بكلمة حنتُ فجاءت في معجم ابؼعاني ابعامع عربي عربي حنتُ اسم

.  أشفق:كحنحَا عليو–استطرب كتاقت نفسو :حنينان -ححَن"
.  الربضة كرقة القلب:ابغحَنحَاف
.  الشديد من البكاء كالطرب، ترجيع الناقة صوتها إثر كلدىا:ابغنتُ

نحَا حلُنػلُونا .  القوس كترىا فابكنت:ححَ
.  لم تتزكج بعد أبيهم:ححَنحَتْ حلُنػلُونا ابؼرأة على كلدىا

 1."ف جاءت على صيغة فعيل. م. ف. ح:حنتُ
النعناع جنس نباتات بقلية كطيبة الرائحة من الفصيلة الشفوية عطريا فهي انواع بعضها يزرع كبعضها 

.  ينبت بريا في الأرض الرطبة
.  أرادت الركائية أف تبدم العلاقة بتُ الشام كالنعناع

حساسية،فابغنتُ ىنا ىوابؼركز كالنعناع ىوابؽامش، عندما يذىب أكثربغظة ابغنتُ ىذه ستجعل الأمر 
 كابؼساس بهذا الإحساس يجعل ،نساف بؼمارسة فعل ابغنتُ فاعلم أف شيئا في إحساسو قد ملُسَّ لإا

 . ابؼساحة كابؼنحة

.  جاءت كلمة حنتُ بدكف تعريف، كأننّا لا نعرؼ سبب ىذا ابغنتُ كإلى من

كأف ىذا كالواحد منهما مرىوف بالآخر ،كأف صورة ضمنيةكقضية ابغنتُ مرىونة بالنعناع،لو مكانة 
.  النعناع عامل من العوامل ابؼساعدة على ابغنتُ

                                                             
 .189ص، 2006، 1، دار الكتب العابؼية، ط(عربي. عربي)الوسيط كريم سيد بؿمد بؿمود، معجم الطلاب : 1
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الذم في معناه الأصلي داؿ على الاستعانة كأف ( الباء)جاء بتُ كلمة ابغنتُ كالنعناع حرؼ جر 
.  جاع ذكرياتهاترالكاتبة تستعتُ بشام النعناع لاس

لوطن، لأـ، من؟ إلى عحنتُ بالنعنا: مل العنواف الكثتَ من الإ اءات فالقارئ بؽذا العنواف يتساءؿ
... بغبيب، لصديق، لذكريات طفولية

 ىناؾ علاقة كطيدة بتُ ابغنتُ كالنعناع الذم ىوفي الأصل نوع من أنواع الشام الذم يعمل على 
، كأف ىذا ابغنتُ الذم تشعر بو الكاتبة حلوابؼذاؽ، مليء بالذكريات، بالاستًخاء كتهدئة الأعصا

قد تكوف تعيسة، كلا أعتقد أف ىناؾ من يرافق ذكرياتو ابغزينة ككالذكريات فيالأصل قد تكوف سعيدة 
.  بكوب من النعناع الساخن

 لوطنها كأماكن زارتها كأحبتها، ا أصبح النعناع بالنسبة بؽا رمزثحي“الضاكية ” بشخصيةابغنتُ مرتبط 
... إنها برنّ إلى ابؼاضي،برنّ إلى كىراف،برنّ إلى دمشق

I. ســـيـــــميائية الشخصية ووظائفها :

تعرؼ الشخصية من الناحية الاصطلاحية على أنها ا﵀رؾ الرئيسي الذم يدفع بتطور الأحداث داخل "
العمل الركائي، كقد بذلّت عدّة مفاىيم حوؿ الشخصية باعتبارىا ا﵀ور العاـ الرئيسي الذم يتكفّل 

 1."بإبراز ابغدث، كعليو يكوف العبئ الأكؿ في الإقناع بددل أهمية القضية ابؼشارة في القصة كقيمتها

لأف الشخصية تصطنع اللغة "تعدّ الشخصية العمود الفقرم في الركاية، كالشرياف الذم ينبض بو قلبها،
 2".كتلامس ابػلجات، كتقوـ بالأحداث كنموىا كتصف ماتشاىده

تعد الشخصية من أىم العناصر في ابؼتن الركائي، كذلك لدكرىا الفعاؿ فيو فهي ا﵀رؾ الرئيسي 
. للأحداث، كمن خلابؽا يعرض الكاتب أفكاره كمقاصده، كقد اىتم بها العديد من النقاد كالدارستُ

 

                                                             
 40، ص26نادر أبضد عبد ابػالق، الشخصية الركائية بتُ أبضد علي كبقيب الكيلاني، دراسة موضوعية فنية دار العلم كالإيماف، ط: 1
 45، ص1،2003فراديس للنشر كالتوزيع، البحرين، ط" دراسة نقدية"فهد حستُ، ابؼكاف في الركاية البحرينية : 2
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: الشخصيات الرئيسية

فتاة تربت في كنف جدتها بعد كفاة كالديها، فتاة بصيلة كفاتنة، عاشت مع جدتها في مدينة :الضاوية
. كىراف، انتقلت بتُ ابعزائر كدمشق كباريس لاستكماؿ دراستها

: الخصائص الفيزيولوجية والنفسية

 1."مازلت كأنا أراؾ تراقبتُ جسدم كاشتداده كليونتو كبهجتو كجودىوفتنتو"

كية، بل اكتفت ببعض الصفات ابؼميزة بؽا، الم تطنب الركائية في عرض كل الصفات الفيزيولوجية للض
 أجنحة، أجنحة تبحث عن أفق آخر للتحليق، أجنحة للضاكيةكونها فاتنة كبصيلة بفشوقة القواـ كلتُ، 

.  الذم بزاؼ عليو أف ينكشفالضاكيةتبحث عن ابغرية، كىذا يعتبر سر 

ظهرم مزركش، العلامة التي طابؼا بحثت عنها، كأف الأشواؾ تعشش برت عظامو، بسلملت كثتَا، "
 2"....كتقلبت، كبحثت طويلا كي أعرؼ الطريقة التي تناـ عليها الطيور

ىا أنا ذم " بددينة كىراف، حيث أنها مسقط رأسها كابؼكاف الذم ترعرعت فيو الضاكيةيظهر تعلق 
فهي تفصح عن مدل تعلقها كحبها كبسسكها 3،"عدت إلى مسقط رأسي كىراف، مدينتي التي أحبها

. بكل ما يتعلق بوىراف، كما برملو من انفعالات كحالة شعورية، كىذا ينم عن أنها متمسكة بجذكرىا

 4."كىراف مدينتي البحرية الفاتنة، مرتع طفولتي كصبام، مدينة الغرباء أيضا"

فحضور ابؼدينة في النص الركائي ىوحضور كاقعي بستزج فيو ابغقيقة ابعغرافية مع اللمسات التخييلية التي 
. برمل طابعا إبداعيا

                                                             
 .11الركاية ص: 1
 .12الركاية ص: 2
 79الركاية ص: 3
 33الركاية ص: 4
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تنتمي إلى بصهرة المجنحتُ، كىي بؾموعة من الأدباء كابؼفكرين كالعلماء كالفلاسفة " الضاكية"كما أف 
الذين  ملوف على ظهورىم أجنحة، أم أنها تنتمي إلى عالم خيالي كىوما ساىم في تطور ابغدث 

. كدفعو إلى الأماـ

 حياة الاستقرار فهذه الشخصية برمل دلالة على الأمن كالاستقرار الذم يعيشو الوطن الضاكيةتعيش 
. العربي ككل

. كالراكم كصفا لنفسها كذلك يظهر جليا في متن الركاية لأنها حلت بؿل البطل الضاكيةقدّمت 

صاحب الكرامات " سيدم الشريف" ابؼتوفية، كالتي تولت تربيتها، حفيدةالضاكيةة جد:نولاهلانة 
كالأسرار، فاسم حنة ليس صدفة بل تتبعها دلالة الأبظاء، فهذا من الاسم يستند إلى مرجعية اجتماعية 

كىي ابغكيمة 1،" يا بنتي كمن ابغنة ابغنيةيالضاكيةحنة من ابغناف، " بسل على الود كابغنافشكثقافية، م
 .كصوت العقل

 تتجلى في أنها شخصية حكيمة تتميز بالقوة كالصرامة، كما أف مذكر الضاكيةأما ابغكمة عند جدة 
. اسم نوحة ىونوح الذم يوحي لنا بقصة سيدنا نوح عليو السلاـ كالطوفاف الذم دمّر مدينتو

كقد جاء " حنة نوحة"كما ذكرت الركائية بؾموعة من الصفات الفيزيولوجية كالنفسية التي تتميز بها 
، فيتضح البعد النفسي للجدة من خلاؿ قلقها الدائم على حفيدتها "الضاكية" عرضها عن طريق السارد

. من خلاؿ تقديم النصائح كابغكم على شالة أمثاؿ شعبية

مايربح ...الطتَ لي جناحوصحيح" على أنها امرأة ذات ىيبة ككقار" حنة نوحة" كصفت الركائية ملامح
 2."صيادكغتَ الريح

 

                                                             
 .9الركاية ص: 1
 .11الركاية ص: 2
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امرأة صموت قل كقتها للكلاـ، شعرىا طوؿ منحتٌ، عيناىا سرباف من النسور الطليقة، كما أنها 
 1."حنة التي يشاع أنها كانت ذات بصاؿ باىر ذم سطوة" كصفت بأنها ذات بصاؿ باىر

بابغكمة كالرشد، كذلك نابع من ابغياة التي عاشتها، كبقد تأكيدا على " حنّة نوحة"تتميز شخصية 
 جدتي رغم ندرتها فهي بشينة كمركزة كمفصلية في حياتي، أعود لدفاترىا دركس": الضاكية"ذلك في قوؿ 

 2."في الذاكرة كلما شعرتلُ بالضباب يلتف حولي

 ابحذافتَهعاشت حرب التحرير "...نوحة امرأة تفتخر بالانتماء لعائلة ثورية كعريقة، تقوؿ الركائية 
 3." حنة نوحة فخورة بدنبتهاؿأج" الكثتَاتكمرارتها كآمابؽا العذبة، علمتها ابغياة ما لم تتعلمو 

: الشخصيات الثانوية

فهي صديقتها الوحيدة، تقوؿ " الضاكية" بؽا تأثتَ قوم على شخصيةف كا(:نورمال)أم الخير
إنها كاحدة من ...نورماؿ صديقتي التي لم أنسها أبدا على الرغم من أننا لا نتشابو في شيء": "ضاكيةاؿ"

 4." بهاىذه الأرض، فزت بثقتها، كخرجت رابحة

شخصية متميزة )لأنها كانت ترل كل شيء كبذيب بنورماؿ لعدـ مبالاتها " نورماؿ"أطلق عليها اسم
. (يظهر ىذا من خلاؿ حياتها البسيطة

 ابظها ابغقيقي بتُ التلاميذ إذ بسرعة أطلقوا عليها اسم نورماؿ لكثرة ما كانت تداكؿلم يطل "
 5."تبدكغائبة عن كل ما يشغل التلاميذ، كإذا ما سأبؽا أحد عن شيء تتملص من الإجابات كلها

                                                             
 .19الركاية ص: 1
 .21لركاية صا: 2
 .18لركاية صا: 3
 .96 الركاية ص: 4
 .98الركاية ص: 5
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شخصية عادية في العمل بل كانت جزءا أساسيا في بناء السرد، بضلت " نورماؿ"لم تكن شخصية
العديد من الدّلالات،فابغائك ىورمز للمرأة ابعزائرية كما أنو تأكيد على التشبث بالعادات كالتقاليد 

 .ابعزائرية

تعرضت أـ ابػتَ إلى العنف ابعسدم كالنفسي ما جعلها مرىفة الإحساس، طيبة القلب برب ابعميع، 
. كما أنها تتميز بعزة نفس ككرامة كثقة نفس زائدة

، فيتقمص شخصية الشاب "الضاكية"ىوأحد الشخصيات الثانوية كقد جاء عرضو عن طريق:إبراهيم
. ابؼثقف الأنيق البار بوالديو، من جيل السبعينيات ك لم بتغيتَ العالم إلى بصهورية فاضلة

، يتقن آداب ابؼؤانسة كبصعتو الصدفة الصحراكيةرجل ىادئ مؤدب يتحدث بلطف عن كالدتو 
. 17ك16على متن الطائرة إلى ابعزائر في ابؼقعدين لضاكيةبا

. من أبظاء الأنبياء" إبراىيم"للاسم دلالة رمزية عميقة فاسم 

أنو شاب كسيم أنيق ذكشخصية جذابة، إف خطوط كجو إبراىيم " لو الضاكيةيتضح من خلاؿ كصف 
 1".النحيفة ابؼتناسقة، تضفي عليو سحرا غربيا كتشعرؾ بالراحة في حضرتو

يتأسف على قطع نفسو كىويتجلى البعد النفسي لشخصية إبراىيم من خلاؿ ابغوار الداخلي بينو كبتُ 
الشجرة، فهي ذكرل من ذكرياتو ابعميلة، حيث كاف يلعب عنده كتسلق أغصانها مع خلانو، فقطعها 

أخبرني إبراىيم أف "ترؾ أثرا نفسيا عميقا لايستهاف بو، كما يتجلّى ىذا البعد في حنتُ إبراىيم لأمو 
 2."ابغنتُ إلى أمو في غربتو الطويلة في أك ربا ظل يلعب بدجاديفو مثل عواصف عاتية

. نبرتو ابؽادئة ابؼليئة بابغزف تعبر عن حالتو النفسية ابؼتدىورة كذلك بسبب الغربة

                                                             
 .135الركاية ص: 1
 .134ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع ص: 2
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 1...."ذلك ابغنتُ ابعارؼ إلى عينيها، كصوتها، كصدرىا، كيدىا كرائحتها"

 لشخصية إبراىيم بقد أنها تتخيلو شخصية بزتلف عن ابعميع بزتلف عن الضاكيةمن خلاؿ كصف 
. ابعميع بتميزىا كرقيها، كما أنو يتسم بالغموض كالسرية

: الشخصيات الهامشية

أشيع عنو أنو يسافر إلى مكة في الصباح :" صاحب الكرامات كالأسرارالضاكيةجد :سيدي الشريف
 2.."عند الفجر كيعود إلى مدينة ندركمة في ابؼساء من اليوـ نفسو

يتبرؾ الناس بتًاب مقامو كذكراه رغم علمهم كيقينهم أنو لا يناـ برتها، يزعم بعضهم أنهم رأكه طائرا في 
. كيزعم البعض الآخر أنهم رأكه يمشي فوؽ ابؼاء" سيدم يوشع"بظاء 

. كتعتبرىا جزءا منو" الضاكية"سطورة نادرة الوجود، كحنة نوحة بزاؼ على حفيدتها  أكأنو علم أك

مازلت كأنا أراؾ تراقبتُ جسدم كاشتداده كليونتو كبهجة كجوده كفتنتو، تريدين فقط أف ...نعم"
 3."يتحرؾ في خلايام كعركقي كتنبت علامتو في ظهرم" سيدم الشريف"تتأكدم أف 

،  ب عملو كيرل "ابتساـ"يمارس مهنتو في بؿل كرثو عن أبيو، العمارة ابؼقابلة لعمارة أسرة :أبوجورج
فيو مصدر فرحو كسعادتو، بؿبوب من ابعميع كلم يغتَ شعتَتو رغم ابغرب كغلاء الأسعار، كذلك 

بسبب موقف حدث معو، يعشق عملو لدرجة كبتَة حيث يعمل كثتَا دكف مقابل، كيشهد لو ابعميع 
. بطيبة قلبو كلطافتو، ىادر أبوجورج إلى فرنسا دكف علم أحد من جتَانو أك أصدقائو

 الكث كالنظارة القضية، عيناه ملونتاف برت حاجبيو الكثة كجبهتو العريضة برت الشاربأبوجورج ذك
. شعره الكثيف، كتعتبر علامة خصوصية في ذلك الشارع فابعميع يفتقده

                                                             
 .134ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع ص: 1
 .10 ربيعة جلطي،حنتُ بالنعناع ص: 2
 11 ص،ربيعة جلطي،حنتُ بالنعناع: 3
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ىي مدربة باليو من موسكوبصيلة كأنيقة رغم تقدمها في السن، تعلم الرقص :مايا كارسافا
إحدل طالباتها، برمل ثقافة غنية كتاريخية كاسعة، كيظهر ذلك خلاؿ شرحها للدركس النظرية كالضاكية

تكتفي بشرح كافر تتصل بحركة كاحدة بعد أف تستفيض في ابغديث عنها كعن أصوبؽا "ابػاصة بالرقص 
 1."التاريخية التي تربطها

مدربة باليو متمكنة من عملها كتتقنو، بؿبوبة من طرؼ طلبتها ك تًمونها، بسلك مهارة فريدة في 
استخراج كاكتشاؼ مهار طلابها، تفضل الإناث على الذكور لاعتقادىا أف الذكر كما تسميو لا يملك 
مابسلكو الإناث من مؤىلات معتبرة أف الرحم ىومكمن العجائب، أم أف للمرأة حظا لا يمتلكو الرجل 

. كذلك من خلاؿ التًكيبة ابعسمية

 2". تتحرؾ فوؽ أجنحة ابؼوسيقى، تكاد تراىا تطتَ، تلعب بجسدىا ابؼتمرساالسيدة ماريا كارساؼ"

 خلوقة كمتواضعة، كاتبة قصة كمقدمة برامج تلفزيونية، فتاة فاتنة للضاكيةىي صديقة قديمة :نزهة
كاف برنابؾها الفتٍ ينتظره "كجذابة فهي امرأة قوية قادرة على أسر انتباه ابؼتفرج بثقافتها العميقة كصوتها 

 3."ابؼلايتُ من خلف شاشاتهم الصغتَة، مساء كل يوـ بطيس

فتميز حضور نزىة كقوة الإقناع لديها فكاف بإمكانها التأثتَ في الرأم العاـ كتوجيهو، كما أثرت في 
. العمل الركائي كساهمت بشكل فعاؿ في تطوره

نزىة الفتاة ابؼثقفة ابؼتمركزة حوؿ ذاتها، فضلت الاغتًاب جراء الأزمة التي كانت تعيشها ابعزائر 
فجسدت لنا الركائية في صورة الفتاة نزىة ابؼرأة ابؼتحضرة ابؼثقفة، كما برملو من أبعاد إنسانية، بضعفها 

. كقوتها، كإصرارىا على التصدم للواقع كتغيتَه كنشر ابؼعرفة داخل المجتمع

                                                             
. 28الركاية، ص: 1
 .30الركاية ص: 2
 106الركاية ص: 3
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اختارت الكاتبة شخصية نزىة، أنموذجا للمرأة ابؼتعلمة ابؼثقفة، استطاعت من خلاؿ قدرتها على رسم 
أفكارىا صنع نفسها بنفسها كبناء شخصيتها من أجل برقيق أحلامها كطموحاتها، بقوة كإرادة 

. كصمود

تزكجت مصطفى بعد حكاية عشق بصيلة فلم يخحَْبلُ الشفق "أـ إبراىيم كىي من التوارؽ، :لالة زهرة
جاءت مدينة القنادسة حيث كانت تعيش فيها مع عائلتها، انتقلت إلى مدينة بجاية 1،"بينهما أبدا

. الصحراكم إكراما لزكجها، إلا أنها ظلت كفية لعابؼها الصحراكمكمكثت فيها تاركة عابؼها 

كصف إبراىيم كالدتو لالة زىرة على أنها طيبة ذات ابتسامة مبهمة ساحرة، حنونة عطوفة تداعبو 
. بأطراؼ يدىا

 التي الصحراكيةلإعداد الشام طقوسو كبصالياتو بالنسبة للالة زىرة كىذا كلو دلالة على تشبثها بأصوبؽا 
. تضمن توازنها الداخلي

كتنطلق الركاية في كصفها، التي ابزذت من جسدىا كسيلة " صافو"تشتَ الكاتبة إلى شخصية:اافو
لإشباع رغبتها ابعنسية، فامتهنت الرقص في ابؼلاىي بعدما تركت عائلتها العريقة في بلاد الفرس، 

.  بجسدىا كرشاقتو في ابؼلاىي الليلية إرضاء لزبائنهاتساكـامتهنت بصيع ابؼهن الساقطة الوضيعة، 

قبلتتٍ صافوعلى كجهي قبلتتُ، ثم فتحت الباب، كقبل أف بزرج التفت بكوم لتخبرني أنها لن تعود "
 2."ىذه الليلة، كربدا الليلة القادمة

إلا أنها حنونة كطيبة، تشعر بابػزيمن عملها ككأنها تنتحر ببطئ بعد أف جعلت جسدىا قطعة بغم 
فتحت باب الشقة كخطوت خطوتتُ " في منزؿ نزىة بالضاكيةتتناشلها جياع الذئاب،التقت 

 3."أنا صافو....بكوالداخل، فإذا بي كجها لوجو مع سيدة لا أعرفها، لم ألتق بها في حياتي 

                                                             
 136 ص،ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع: 1
 .212ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع ص : 2
 .210ربيعة جلطي حنتُ بالنعناع ص: 3
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التي مثلت من خلابؽا صورة ابؼرأة ابغساسة ا﵀طمة، ابؼتشبثة بثقافة " صافو"جسدت الكاتبة شخصية
. الشارع، فخسرت ذاتها بعدما كانت فتاة ذات بظعة إلى بؾرد سلعة تستهوم الرجاؿ

تعد أحد الشخصيات الثانوية، تتميز بأنها شخصية ضعيفة كمنكسرة كضائعة، :ابـــــــتـــــــســــام
زميلةالضاكية في ابعامعة، ذات الأصوؿ ابعزائرية، بصعتهما علاقة صداقة منذ أكؿ بؿاضرة بؽما بابعامعة، 

 .تعيش إبتساـ مع أمها كأبيها، كانت كحيدة كالديها

أنتبِ لا أخت لكبِ فوجدتبِ كاحدة في انتظارؾ في الشاـ كأنا لا أخت لي فأرسلت لي ابعزائر "
 1".كاحدة

ألُجبرت إبتساـ على السفر من طرؼ أىلها، بسبب الأكضاع ابؼتدىورة في البلاد، ما أدخلها في حالة 
 .ضياع

 2".لم أعهد إبتساـ تدخن.تسحب إبتساـ سجائر كتشعلها بتوتر ظاىر"

من خلاؿ ىذا ابؼقطع تظهر جليا حالة إبتساـ النفسية كما تشعر بو من تشتت، سلُرقت كل بفتلكاتها 
 .فأصبحت بلا اسم، بلا ىوية، كأنها تضيع كتنصهر من ذاتها بعدما فقدت كل شيء يبهجها

تعرفت إبتساـ على أـ ابػتَ كتوجهت برفقتها إلى مركز للإيواء، فأدركت أنها ليست الوحيدة الضائعة بل 
ىي كاحدة فقط من بتُ ملايتُ الضائعات، ىي ملخص بؼعاناة كل النساء على ابؼعمورة، كأنها بسثل 

 .أمهم

تزكجت إبتساـ من عبد القادر، الشاب ابعزائرم الذم احتواىا من ضياعها فرسم بؽا طريق الأمل كالنور 
 .بعدما تزكجها كىي حامل بطفلة

                                                             
 .42الركاية ص: 1
 .223الركاية ص: 2
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كتعد من الشخصيات الثانوية التي تم عرضها " الضاكية" ىذه الشخصية كأـ صديقة ر تظو:ابتسامأم 
كانت أـ ابتساـ امرأة نشيطة حريصة على نظافة بيتها، كما أنها حيوية ":الضاكية"من قبل السارد 

. كضاحكة، مشرقة الوجو كبشوشة

لم تعد أـ ابتساـ حيوية كضاحكة مثل عادتها، لم يعد كجهها الأبيض ابؼشوب بالعمرة يشرئب مبتسما "
 تلاشت صفات الفرح كالسركر عن بؿياىا بعدما قضت ابغرب 1...."بكوضيوفها، مرحبة بدن يزكرىا

 .على كل ماىوبصيل

تأزمت ابغالة النفسية لأـ ابتساـ، فأصبحت متدىورة بعد كل ىذا الدمار الذم حصل في دمشق، 
ابػوؼ يسيطر على أـ "فقدت صحتها كبدأت تتدىور بسبب عدـ الأمن كعدـ الشعور بالاستقرار

 تعيش حالة نفسية 2."كنت أحيانا أراىا كىي في شركده تنتفض ملسوعة... ابتساـ من مصتَ ابنتها
. متدىورة كقلقا كخوفا من ابؼستقبل

كيف تفتت شاشة خياؿ أـ ابتساـ "تتميز بالضعف كابؽشاشة، تتأثر بكل الأحداث التي بردث حوبؽا
 3."الفضية ابؼصقولة فأصبحت تصور بؽا عملية خطف ابنتها من الأىرابتُ كما تسميهم

كفي الأختَ استطاعت الركائية أف تصور ىذه الشخصية بدقة فهي ابؼرأة التي استطاعت أف تتحمل عدة 
مآسي، ىي ابؼرأة الضعيفة ابؼغلوب على أمرىا كجدت نفسها تكابد كيلات ابغرب التي ضربت دمشق، 

بعدما كانت تنعم بالأمن كالسلاـ كالاستقرار، ككجدتنفسها تعيش اللااستقرار بسبب ابػوؼ على 
. مستقبل ابنتها من شبح ابغرب

فتاة ىاربة من كابوؿ بعدما حكم عليها بالرجم، شخصية تنم عن حزف دفتُ، كيبدكذلك من :ريحانة
. تقاسيم كجهها

                                                             
 .40،ص  جلطي حنتُ بالنعناعةربيع: 1
 .42،ص  جلطي حنتُ بالنعناعةربيع: 2
3

 .44 جلطي حنتُ بالنعناع ص ةربيع: 



 لربيعة جلطي أنمىذجا" حنين بالنعناع"رمزية الحلم في الرواية النسىية :                    الفصل الثاني

 

48 
 

لا برسن اللغة الفرنسية، كىي صديقة نزىة التقت بها في باريس في مطعم قريب، عندما كانت تعمل 
 نزىة بدرض نفسي ما استدعى نزىة للبقاء معها خلاؿ فتًة علاجها، كتكفلت بها أصيبوفيو طباخة، 

كأنها فرد من أفراد عائلتها، مكثت في منزؿ نزىة كحافظت عليو فتًة غيابها ككأنو ملكها اعتًافا منها 
. بجميلها عليها
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: الشخصيات المرجعية

شخصياخ 

راخ 

يرجعيح 

أدتيح 

شخصياخ انصفحح 

راخ يرجعيح 

يىضيقيح 

شخصياخ راخ انصفحح 

يرجعيح فُيح 

انصفحح 

 33تير أوغطد  73تىب ياري  58لافىَريــٍ 

جىٌ جاك 

روضى 

 89نيىَاردودافُشي  168نىيص  77

   168آريطرروٌ  77اتٍ خهذوٌ 

يحًىد 

درويش 

   177جيفانذ  77

زييروٌ  86تىل إيهىر 

وضىش 

176   

انشاعر 

تيروٌ 

   177زرياب  86

إيًي 

ضيسار 

   200أو كهثىو  86

جىرج  86ضيرفاَرص 

تراضري 

220   

أنفىَص 

دوري 

   220يايكم  86

   220ضهفادور داني  86أتىنيىش 

فيكرىر 

هيغى 

   220يارني تىب  166

يارذٍ 

نىثركيُغ 

   220يىَرويارنيٍ  166

هشاو 

شراتي 

   220صثاح فخري  177

   220فيروز  177َاجي 
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انعهي 

جثراٌ 

خهيم 

جثراٌ 

   220أحًذ وهثي  177

   220وردج  177ضقراط 

عثذ الله 

انعروي 

يىرفاٌ  177

فريًاٌ 

277   

     177انفاراتي 

خىاٌ 

رايىٌ 

177     

َجية 

يحفىظ 

180     

 

صورة " حنتُ بالنعناع"كل ىذه الشخصيات في ركايتها التي بتُ أيدينا " ربيعة جلطي"بصعت الركائية
ابؼرأة في الركاية بشكل كبتَ ككاضح، فكانت رمزا للوطن كالأـ كابغبيبة كالأخت، فاعتبرت ابؼرأة كنزا من 

. الكنوز التي يجب ا﵀افظة عليو

القوية، ابؼثقفة، الواقعية، القابلة للانكسار، ابؼتمردة التي كسرت :تعددت صورة ابؼرأة في الركاية منها
. الطابوىات، كيعد ىذا التعدد نتيجة الاختلاؼ القائم داخل المجتمع كمن النظرة الفلسفية للحياة

في كاقع مر عرضت لو الكاتبة من خلاؿ ...الركاية بالمجمل بدت حافلة بالكثتَ من ابؽموـ ابغياتية
. ركايتها
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I.  بالنعناعمظاهر الحلم في رواية لانين: 
تتجسد صورة ابغلم عند الساردة فتتخيل نفسها بسلك أجنحة تنقلها من ىذا العالم الواقعي إلى عالم 

 .كالاطمئنافابػياؿ من عالم الفوضى كالعنف كالفساد إلى عالم الضمتَ ابغي كإلى عالم الراحة 
حابؼة،تبتٍ عابؼها بعيدا عن الواقع،بأجنحتها تبتعد عن ابؼنغصات التي تشعرىا بابغزف كالأسى، فحالة 

. ابغلم دائما تكوف حالة من حالات الثورة الداخلية على بصيع الأكضاع التى تعيشها في الواقع
ابغلم يشبو صورا متحركة أك  عرضا دراميا يكوف ابغالم فيو مزدكجا إذ ىوابؼشتًكة كابؼشاىد معا،رغم أف "

ابغلم ىلوسة،ذلك لأف ابغلم ليس لو كجود مادم حقيقي ملموس، فإف خبرة ابغلم بو ىي أف يكوف 
 1". حقيقيائافي كضع كأنو يرم شي

أصعب عليك أف تزكريتٍ كلوفي ابؼناـ مثلا كلومرة في حلم ... ىذا الصمت أجيبينيلماذا...أجيبيتٍ "
 2."اليقظة

متمثل في إشتياؽ كلوعة بؽا حيث تتمتٌ رؤيتها في " حنة نوحة"مضموف ابغلم ىنا ىوشغف برؤية ابعدة 
حلمها أك حتى في أحلاـ اليقظة فهي متعطشة عاطفيا لرؤية ابعدة، حيث تشكل أحلاـ اليقظة برقيق 

. لرغبة ما حابؽا حاؿ الأحلاـ الليلية
فأحلاـ اليقظة ىي أحداث متخيلة بكصل في اليقظة، كبزضع لسيطرة الفرد ابغالم، أم أنها في جوىرىا "

شعورية يستطيع الفرد أف يتحكم بها كما يشاء، على عكس أحلاـ النوـ التي تصطبغ بطابع لا شعورم 
راتها كيسيطر على شخوصها، إف حلم اليقظة ايستطيع الفرد معها أف يتحكم بها أكأف ينشئ حو

 3."ىوظاىرة طبيعية عادية لا ضرر فيها إذ ما بعأ إليها الفرد بركية
حتُ كنت أنصت إليها كىي تتحدث عنهم بعاراتها كصديقاتها كمعارفها، أبزيلهم في شكل تشي "

 4".  كىيبتو،ككسامتو،كعشقو للانعتاؽ ثم لا ألبت أف أتذكر نهايتو ابغزينةغيفارا

                                                             
 .53آف فرادام، الأحلاـ كقواىا ابػفية، ص: 1
 .09الركاية ص: 2
 .67ط، ص.حكمت بغلو، زىواف للنشر، عماف، د: 3
 .18الركاية ص: 4
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لشباب عائلتها العريقة كمشاركتهم ابؼشرفة بحرب التحرير ضد "حنة نوحة" كصف جدتها الضاكيةتتخيل 
. ابؼستعمر،برلم أف كل كاحد منهم في شكل تشي غيفارا كىيبتو في شكل خيالي حالم

فهي ترصد من خلاؿ حلم اليقظة ىذا جزءا من شخصية كشجاعة شباب ابعزائر في حربهم،فتتضح أك    
ستثمار اعتباره اجو توظيف الركائية للرموز التاريخية في ىذا ابؼشهد ابؼشكل الركاية في سياؽ ابغلم ب

. عميق كمكثف لرمزيتو
أف نقتنع لأنها ،أف نتخلص من ربقة ابؼكاف كالزماف...تدعونا السيدة مايا كارسافا إلى إيقاظ بـيلتنا "

ملكة من ماكاف آسيا القديمة، ثم ننسكب بصيعا في الأشجار ا﵀يطة بدجلس ابؼلكة على ضفة نهر 
 1." نتخيل أف السماء صافيةأف. عصافتَهغزيرة مياىو، كضاجة أصوات 

في ىذا ابؼقطع دعوة إلى التخيل كإيقاظ حلم اليقظة كالتخلص من قيد الزماف كابؼكاف، كأنها تدعوا إلى 
 أنها رقيقة، إلابفارسة الزمن النفسي كإبطائو، تستعتُ الكاتبة في ىذا ابؼشهد ابغلمي بلغة شعرية موحية 

. في نفس الوقت لغة سهلة تبتعد عن التعقيد
بتكار لغتو ابػاصة التي نتبع من عمق الواقع بلغتو اليومية العادية،كبريد عنها في اإف ابؼبدع يهدؼ إلى "

 كل ما ىومألوؼ مبتعدة عن التكرار،إنها لغة الائتلاؼ من أجل الاختلاؼ متجاكزةالوقت نفسو 
جتماعية خاصة، كلكن على أنو كتلة متماسكة، افالأدب لم يعد يتذكؽ على أنو دائرة مغلقة،كطبقة 

 2."ة بالأسرار برمل رائحة ابغلم كالتهديد معاكءعميقة بفل

 3".لم أخلف كعدم بتحقيق حلم جدتي نوحة أف أذىب كجهة دمشق"
 إلى دمشق لاستكماؿ دراستها الضاكيةفي زيارة حفيدتها "ابغنة نوحة"أعرب ىذا ابغلم في برقيق رغبة 

كبرقيق أحلامها كأحلاـ جدتها، ابغلم جاء معبرا عن رغبة ابعدة في بقاح حفيدتها،كما جاء عاكسا 
. لواقع جديد تتمناه الشخصية

                                                             
 29الركاية ص: 1
 166، ص2002، 1، دار الغرب للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط(متابعة لأىم ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة كرصد لنظرياتها)عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية النقد 2
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 مرات عديدة لاستعادة جنسيتو ابعزائرية لكن الإدارة البطيئة للسفارة  ابتسابؿاكؿعلمت أف عموأبو"
 1."أجهضت حلمو

 في ابغصوؿ على ابعنسية ابعزائرية،ىذا ابغلم دؿ ابتساـكبالنظر إلى ابغلم ىنا يهدؼ إلى قمع رغبة أبو
على مدل الشعور بالاغتًاب بسبب بساطل السفارة،فتحوؿ حقو الطبيعي عبارة عن حلم صعب 

ؼ ىذا ابغلم داخل الركاية بغرض إزاحة كاقع سيئ يريد التخلص منو، كالتطلع إلى كاقع ضابؼناؿ،ك
. أفضل

شاشة ... تصر أف تسميهمكما (الإرىابيتُ)بنتها من طرؼ افأصبحت تصور بؽا عملية خطف "
 2".خيابؽا داهمو ابؼرض كحاؿ ابعميع

بنتها اكخوفها ابؼبرر على ابتساـتستمر الساردة في توظيف حلم اليقظة كاصفة ابؼعاناة التي تشعر بها أـ 
 في حاؿ بقائها في دمشق،فتمثل ابتساـبفا جعلها بركم بأحداث كبزيلات يمكن أف بردث لابنتها 
. حلمها في رغبتها الشديدة في إزاحة كاقع أليم عانت منو كثتَا

على ؼ يرجع مردىا إلى مسبب نفسي كىوابػوابتساـبزتلف أسباب الشعور بابؼعاناة إلا أف معاناة أـ 
كما شاءت أف تسميهم،لأنها فقدت الأمل ككجهات النظر (الإرىابيتُ)فلذة كبدىا من جرائم 

 .ابؼستقبلية الإيجابية
إلى ابعحيم كل شيء إف كاف لا مهرب منو كلكنها تريد أف تضع حدا بؽواجسها أثناء النهار "...

 3."ككوابيسها أثناء الليل
ستعانت ابنتها،ؼابتساـ على اؼ أف اكبذسد ابغلم ىنا بتُ ابغلم ابؼنامي كحلم اليقظة كذلك في مخ

 للتعبتَ عن رغبة أـ إبتساـ في إزاحة ابغاضر ئيالساردة بثنائية ابغلم ابؼنامي كحلم اليقظة في النص الركا
 . كالرجوع إلى زمن أفضل منومساكئوبكل 

                                                             
 39الركاية ص: 1
 44الركاية ص: 2
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كهما يشتًكاف في نفس الأحداث الشعورية ،مضموف ابغلم الذم بتُ أيدينا لو علاقة بابغلم السابق
. ب كالقلق كالإرىاؽئاابؼتمثلة في ابػوؼ كالاكت

 على ابغل كتقتًف عادة بحالةمن كاستعصاؤىابزتلف الأزمات النفسية من حيث شدتها كطوؿ بقائها "
 1".الانفعاليالتًدد كالقلق كابغتَة كالتوتر 

بفا جاء في كلاـ أـ ابػتَ ابؼمتد خلاؿ ساعات أف شخصا زارىا في ابؼناـ كمسح على رأسها كسقاىا "
 ...كلا معطرا يشبو مشركب النعناع ثم قاؿ بؽا قبل أف تستيقظ مذعورةؿمح

 2...". كالسلاـ على طتَ ابغماـلأمافأعطيتكم "
ة بابغلم ابؼنامي في الركاية، كذلك عن طريق الشخصية أـ ابػتَ، فشكل فضاء ابغلم دقد استعانت السار

 في اليقظة، ىكذا كاف يراكدتهاكالنوـ رؤية بصالية في الركاية مكنت أـ ابػتَ من التعبتَ عن مشاعرىا الت
.  عن طريق الرؤياكالاتصاؿشكل معرفة فوؽ العادة،مابغلم 

فالشخص الذم زارىا في ابؼناـ حذرىا من إيذاء طتَ ابغماـ أك    مساسو بسوء، بإعتبار ابغلم بؾموعة 
 بابغلم كتقديم ابغب لو،كتتوقع أف الاىتماـفكاف شغلها الشاغر . من الإشارات التحذيرية أكالتبشتَية

. الشخص الذم يؤدم رمز السلاـ لن ينعم بالسلاـ ما إف مس ابغماـ بسوء
 3...".ف رؤيا الطوفاؿأريد أف أكوف أنا قبل أف أحلم بالأجنحة كقب"

 في العودة إلى ابؼاضي كذلك عن طريق بزيل حياتها قبل حلمها بالأجنحة الضاكيةأظهر ابغلم ىنا رغبة 
التي تشعر بها خلف ظهرىا كلا أحد غتَىا يراىا ككذلك قبل رؤيا الطوفاف، كالصورة التي كانت ستكوف 

. عليها قبل ذلك ابغلم، كما عكس ابغلم أيضا باطن الشخصية كخوابعها النفسية
،كعبئ إخفاء الأجنحة الضاكية في شخصية ااستطاعت الكاتبة في ىذا ابغلم أف تكشف لنا جزء مغمور

التي تزعم أنها تنبت خلف ظهرىا، برتفظ بنفسها بغياة خاصة كسرية لم تكن لتعلن عنها إلا في مثل 
. ىذا ابغلم

                                                             
 .468،ص1968، 7أبضد عزت راجح، أصوؿ علم النفس، دار النشر القاىرة، ط: 1
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 تغتَ،حتى حلمي بالذىاب إلى نيويورؾ لإشباع نهمي البصرم،كإلى ىارفارد لإشباع نهمي مءكل ش"

 1."ابؼعرفي تقلص ثم تبددا
 على تقبل ابغقيقة تأجيل سفرىا إلى نيويورؾ بسبب الظركؼ الضاكيةيدؿ ىذا ابغلم على عدـ قدرة 

ؽ بعيدا مالراىنة ىناؾ، لأنها تشعر بالقلق كابغتَة،لأنها تشعر أنها سجينة أجنحتها كلا تستطيع التحل
لتحقيق أحلامها في زيارة أماكن كانت تشغف بزيارتها، ابتلعها الواقع كظركؼ ابغياة،كتتمتٌ لولم برلم 

. كلم تكبد نفسها عناء ابغزف على ضياع الأحلاـ
 2".الفاقسة يخرجن من البيوض كالإناثبزيلوا لوأف الذكور يولدكف من الأرحاـ "

 إلى بزيل أف الذكور يولدكف بشكل طبيعي من الرحم لكن الإناث يفقسن من البيوض تدعو الضاكية
لتكوف الصورة ىنا تثتَ الضحك بالنسبة للقارئ عند ربظو لتك الصورة الذىنية، ىذا ابغلم ليس لو 
حدكد، كمن ىنا تبدأ رحلة ابػياؿ لإطلاؽ العناف للخركج من ابؼألوؼ، كينحرؼ ابؼسار الواقعي إلى 

. ابغلم بطريقة تقتًب من حافة ابعنوف
كنت أشعر أنتٍ أبتسم من كل كياني ىل أنا أعيش اللحظة أـ أف اللحظة ابؼاضية ىي التي تعيش "

 3".بداخلي كتوقظ ابػياؿ ابغي في الطفولة كللصبا
 من خلاؿ ىذا ابؼقطع شخصية بزيلية بركمها ىواجس كيسيطر عليها ابغلم الضاكيةتبدكشخصية 

كابؽذياف، إف في صراع الإنساف ابػفية ضد العالم كتوقو الشديد لاكتشافو ذاتو متأملا في مسائل ماضية 
. كأخرل مستقبلية بؾهولة

إف تسختَ العمل الأدبي للمعرفة التحليلية النفسية يميل إلى أف يصبح القاعدة فهوكحده يملك القدرة "
 4".على إبراز ما في التخيل من حقيقة

                                                             
 .89الركاية ص: 1
 .105صالركاية : 2
 109صالركاية : 3
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متداده ابؼباشر في اكعموما فابغلم كاللاشعور قد يعوداف إلى ابؼاضي البعيد كما قد يعوداف إلى ماض لو 
  .ابغاضر

كين راىا ا الضاكية عليك كين راه.كقفت عليا ملايكتك في ابؼناـ كسولوني...الضاكيةشوفي يا "
 1".الضاكية

 ابغلم بالواقع ،فاتسمقد استعانت الكاتبة بابغلم ابؼنامي مرة أخرل في الركاية عن طريق شخصية أـ ابػتَ
 .الضاكيةبسثلا في رغبة أـ ابػتَ في زيارة صديقتها 

 2".ستلتقي ابؼياه بابؼياه كما لم  دث في أية بـيلة بشرية كما بؼيتصوره أحد ستصعد لتطهر كل شيء"
 فهي الضاكية، من شخصية ا كبتَانلاحظ من خلاؿ النص الركائي أف ابغلم ىنا قد عكس جزء

شخصية تفكر بشكل إيجابي كما عكس ابغلم باطن الشخصية،بذسد منظر طبيعي ساحر لا يمكن 
 لغة الطبيعة كتتكلمها، تصف عمق الطبيعة بعمق نظرتها بؽا معتبرة أف الضاكيةلأحد أف يتخيلو، تفهم 

. الطبيعة كلها معجزة
لعلو من ذكم الفكر اليسارم الذم  لم بتغتَ العالم كبرويلو إلى بصهورية فاضلة خالية من الفقر "

 3".كالبؤساء كالظلمة كابؼستبدين لكن صخرة الواقع كسرتو كشتت أفراده
 كبستٌ ،رغبتو في إزاحة الواقع الردمء الذم فرض عليوإلى يشتَ حلم اليقظة ىنا الذم مارسو إبراىيم 

ير النظرة إلى الواقع م كتغ،يره كإصلاحو بصورة شاملة سواء على ابؼستول الشخصي أك    العاـمتغ
. متلاؾ ترؼ ابغلم في تغتَه إلى الأفضلاىوالبداية لكي نستطيع 

 4".إبراىيم شبو حالم كىو رؾ يده في ابؽواء ككأنو يرسم عابؼا ضاع منو يستعيده ببهجة"
 فنجد أف ابغلم ىنا ،بقد إبراىيم في ىذا النص يتخيل مستقبلو كآمالو كأحلامو البسيطة كما تبدكلو

جاء بدثابة بقاة لإبراىيم من الواقع كإزاحتو بكافة عيوبو،كالصورة التي سيصبح عليها بعدما يستطيع 
. برقيق أحلامو
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كاقع عن طريق حلم اليقظة، فتكمن أهميتو  للكز إبراىيم اللحظة الزمنية التي تقيد الفكر كبزضعوايتج
. كقيمتو في إحداث التوازف كابؼتعة النفسية

 1."ستلتقتُ بجميع ىؤلاء الذين زرعوا شجرة ابغلم"
جسد ىذا ابؼقطع بظات ابغلم في الالتقاط بجمهرة المجنحتُ من الطبقة ابؼثقفة بفن زرعوا ابغلم بأعمابؽم 

الآملة في التغتَ ابعذرم الواقع ابؼعاش،كزرع الأمل في النفوس كفي العيوف ابغزينة التي بذوب بالشوارع 
 .إنسانيتهمكالأزقة،كل منهم يمنح الناس من بصاؿ ركحهم أك    من فنو أك    فكرة أك    جزء من 

مل تصفوابغياة الأ بإيمانهم بالأمل كابغب كابغياة فب، أناس في ذاتهم أشبو بابغلمة ملاقاالضاكيةتتمتٌ 
. كتستمر،كبالتفاؤؿ ينبض القلب حبا كأملا بغد تشرؽ فيو شمس السلاـ كالعدؿ كابغرية

 2". ككوابيس الليل كالنهار بابؼرصادسابؼوت قريب من ابعميع في كل مكاف من البلد،ابؽواج"
عندما تتداعى كوابيس الواقع على الإنساف بقده يهرب إلى ابغلم،لذلك بعأت الكاتبة إلى ابػلط بتُ 

كاصفة للمعاناة التي الردمء، حلم اليقظة كابغلم ابؼنامي للتعبتَ عن ىركب الشخصيات من كاقعهم 
. تشعر بها إبتساـ جراء بقاء كالديها في دمشق متخيلة ما حل بو من مآسي

كنت شبو سكرانة بدا حولي فاقدة للصواب بالكاد لا أصدؽ أنتٍ كحيدة في مدينة كنت أحسب أني "
 3".الكابوسباريس ابغلم أـ ...أعرفها

 كالكابوس ابؼرعب ابؼخيف لأنها لابتساـبروؿ حلم زيارة باريس كالاستمتاع بشوارعها كأزقتها بالنسبة 
صطدـ اابؼتشردة، ابغلم ىنا ؾبؽا في ابؼطار فنامت فوؽ كرسي استقباف عمتها الذم كعد بابلم بذد 

. بالواقع ابؼر بواقع الاغتًاب،تشعر بابعنوف لذلك ابؼصتَ بفا يدخلها في صدمة نفسية
عاتو إلى متاىة معقدة أخرل، ىي دكاخل نفس القد برولت نقطة التًكيز من بررم أكضاع المجتمع كصر"

الإنساف كبدأ الركائيوف يتحركف أسرار ضمتَ الإنساف مستخدمتُ أساليب علم النفس ابغديث على 
 4".ابؼستول العلمي كأسلوب تيار الوعي كابغوار الداخلي داخل ابؼستول الأدبي
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 ابؼقعد أسند رأسي إلى ابغائط ةالناس تهركؿ في ابعهتتُ ابؼتقابلتتُ، كأنا متعبة أضع ابغقيبة بدحاذا"
 الواقع أقول من كل الكوابيس لكن. كابوسستيقظت بسنيت لوأنو بؾرد اثم نمت طولا كحتُ ...ابػلفي

."1 
بتُ الواقع كابغلم مسافة للحزف كالضياع أكالسعادة، تتمتٌ إبتساـ في ىذا ابؼقطع لوأنها كانت برلم فقط 

سم،بلا ىوية بلا عنواف،فزادت غربتها اصطدمت بواقع مرير كجو بؽا صفعة مؤبؼة،أصبحت بلا الأنها 
غربة،بحيث أف ابػوؼ كالقلق إنما ىوتتابع للأسباب ابؼقلقة كالظركؼ القاسية التي بسر بها ىذه الفتاة 

 .النفسيةكالضغوطات التي بؽا علاقة مباشرة بحالتها 
أستًجع ابغلم الغريب الذم لا يفتأ يتًدد كثتَا .خيوط الصباح تتسلل من النافذة بجانب السرير توقظتٍ"

 2".في منامي منذ الطفولة
 كىوعثورىا على كنز في ساقية ماء،بػرير مائها بغن الضاكيةذلك ابغلم الذم تكرر كثتَا في مناـ 

. ساحر،تنهض مسرعة للبحث عنو كعن الأحجار الكريمة فلا بذد شيء
،أهمية كقيمة في إحداث التوازف للاكعي قق ابغلم في فضاءه ابؼستحضر عبر أحلاـ اليقظة في حالة 

 .للواقع اللحظة الزمنية التى تقيد الفكر كبزضعو  فتجاكزكابؼتعة النفسية،
يل أماـ العقوؿ كالقراءات ابؼختلفة كفي ىذا ابؼقاـ يضيف ككمازاؿ ابغلم يربك الفكر بخبايا كىويفتح التأ"

تلاقي في الأدب الكثتَ من ابؼعطيات الكاذبة كابؼتناقضة عن ابغياة ابغلمية،كالسبب في ذلك إنما ":فركيد
يعود إلى كتاب يجهلوف في غالب الأحياف أف ابغلم ينطوم على أفكار كامنة كمن الضركرم أكلا بررير 

 3".ط الضوء عليها عن طريق التحليلؿىذه الأفكار كتس
توظيف الأحلاـ سواء الأحلاـ ابؼنامية أكأحلاـ "حنتُ بالنعناع"في ركايتها "ربيعة جلطي"بقحت الركائية 

اليقظة التي ساعدتها في التعبتَ عن الرغبات اللاشعورية للشخصيات ابغابؼة كالتطلع بؼستقبل أفضل تريد 
 .تلك الشخصيات الوصوؿ إليو

                                                             
 231الركاية ص: 1

 245الركاية ص: 2
 186سيغموند فركيد، تفستَ الأحلاـ، ص: 3



 لربيعة جلطي أنمىذجا" حنين بالنعناع"رمزية الحلم في الرواية النسىية :                    الفصل الثاني

 

59 
 

جسدت أفكارىا كرؤيتها الناقمة للمآسي فراحت تضع يدىا على مظاىر ىذا ابػراب كالبؤس ابؼتمثل 
في الفقر كابؽجر كالفساد السياسي من أجل أف تضع القارئ أماـ همومو كمشاكلو،فقدمت لنا ىذا 

. العمل الأدبي ابؼفعم بابغياة كابغلم، لأف كتاباتها مقارنة لزمن الظلمات الذم نعيش فيو
نص مفتوح الدلالة كثيف ابؼعاني يثتَ أكثر من صورة فنية كأكثر من بعد تأكيلي،لأنو "حنتُ بالنعناع "

ستًجاع اعالم لا حدكد لو،بنت ابؼؤلفة نص الركاية انطلاقا من ابؼاضي فتشتغل ابؼخيلة كفق عملية 
 .الطفوليةلذكرياتها 

ابغلم في ىذه الركاية كسيلة للكشف عن العالم الداخلي ابؼعقد للإنساف الذم بسثلو جل شخصيات 
 عما مء،ففي ابغلم بذد كل شخصية منهم حرية التعبتَ ابعر(،أـ ابػتَ، إبتساـ، إبراىيمالضاكية)النص

. حتياجاتابزفيو كتعانيو من طموحات كآلاـ ك
أما عن كظائف ابغلم في الركاية فيعد تكنيكا يمكن من خلالو الكشف عما يعتمل في نفوس 

كمواقفهم كتصوراتهم حوؿ السلطة كالتقاليد إيجابية،الشخصيات الركائية من مشاعر قد تكوف سلبية أك 
 . رمزيةالاجتماعية كذلك لأف ابغلم يعتمد على صيغ إ ائية
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 :خاتمة

من خلاؿ مراحل ستَ بحثنا ىدا ابؼتمثل في دراسة رمزية ابغلم في ركاية حنتُ بالنعناع كالتنقل بتُ 
 .صفحاتها خلصنا إلى النتائج التالية

 الأحلاـ ابغضارات القديمة كابغديثة كاىتمامهم ابؼكثف بها رغم اختلاؼ تصوراتهم طارتبا .1
 .ـبوكمشار

أهمية الدراسات النفسية للأحلاـ لفهم الرمزية ابغلمية كما يسميها فركيد،ككذا ابؼعاني  .2
 .الظاىرة كالكامنة للأحلاـ

 .ابغلم كابػياؿ ينقلاف كقائع نفسيةمن ابغياة الداخلية للأديب .3
إف التداخل الواضح بتُ الأزمة الواقعية بأحداثها كتواريخها مع زمن ابغلم ساعد على إضفاء  .4

  .النص بالصورة السردية ابؼتعددة
دمج الركائية ربيعة جلطي من خلاؿ نصها الركائي حنتُ بالنعناع رؤية تركيبة بتُ ابغلم  .5

  .كالواقع
دراسة رمزية ابغلم في الركاية للكشف عن العلاقة بتُ السمات النفسية للنفس للبشرية  .6

 .كالنص الأدبي
يعتبر ابغلم أحد أىم العناصر في العمل الأدبي الركائي كذلك ككونو يساعد ابؼتلقي في  .7

 . على عوالم خياليةالانتفاخ
  .العلاقة بتُ ابغلم كالواقع علاقة تكامل .8
 بدادة ابغلم على ضوء منهج التحليل النفسي كفي الأختَ يبقى النص الاىتماـضركرة  .9

 .يةيمالأكادابغلمي مفتوحا للبحث كالدراسة 
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: التعريف بالروائية ربيعة جلصي 

ربيعة جلطي أدبية كشاعرة كأكاديمية مبدعة متعددة ابؼواىب كلدت في ابػامس من أك    ت عاـ 

-1964) منطقة ندركمة تلمساف كاستهلت دراستها الابتدائية في ابؼغرب " ببوعنابي "(1954)

دابها آثم ابعامعية في قسم اللغة العربية ك (1975-1969) كابؼتوسط كالثانوم في كىراف  (1969

ثم انتقلت إلى جامعة ,  (1979 )نالت شهادة الليسانس من جامعة تلمساف سنة, بجامعة كىراف 

 دمشق 

. ثم الدكتوراه من جامعة كىراف ,  (1984)نالت شهادة ابؼاجستتَ سنة 

تعد من ابرز شعراء جيل السبعينيات من حيث نشاطها الأدبي في الشعر كالركاية كما أنها ملتزمة 

متمردة على الواقع الطبقي كرافضة بؼظاىر البؤس كابغرماف  يتميز شعرىا , بقضايا المجتمع كالوطن 

كىي كما تقوؿ في بعض إفاداتها الصحفية  لم تطبق , بالوصف الواقعي كبالتسجيل اليومي للأحداث 

. ضمن ابعوفة السياسية لتلك ابؼرحلة كلم تسقط في فخ التبشتَ الإيديولوجي الذم كقع فيو المجتمع 

: أعمالها

 (.1976)سنة  (الجمهورية)نشرت أك    لى قصائدىا في جريدة 

 ".تضاريس كجو غتَ باريسي"أصدرت بؾموعة من الدكأك    ين الشّعرية 

 .عن منشورات السفتَ ابؼغربي (1991)سنة " شجرة الكلاـ"
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تربصو إلى الفرنسية الشاعر ابؼغربي عبد الطيف " حديث في السر"ك (1996)دمشق " كيف ابغاؿ "

 .اللغة

تولى تربصتها إلى الفرنسية الركائي الكبتَ رشيد بوجدرة، حجر بضاـ بتَكت " ةآمن التي في ابؼر" 

(209.) 

 .كما نشرت تربصة لعشرين قصيدة لوبية من الاسبانية إلى العربية

  (.211)داب بتَكتلآعن دار ا" الذركة"

 .عن الدار العربية للعلوـ ناشركف بتَكت" نادم الصّنوبر" 

 (.2012 )عن منصور إنصاؼ كمنشورات بلا اختلاؼ بابعزائر سنة " عرش معشق"

 .داب بلبنافلآدار ا(2014)" الغبية"

 .منشورات ضفاؼ بتَكت كمنشورات الاختلاؼ بابعزائر (2015 )" حنتُ بالنّعناع" 

يبدكأنها بدأتها في سبعينيات القرف ابؼاضي كبصعت فيها " ربيعة جلطي"حاؿ رصد بذربة الكاتبة 

لكنّها برتسب الشعر بالنسبة بؽا أكسجتُ . كشعور بخيانة جنس معتُّ , ...بتُ الشعر كالقصة كالركاية 

ابغياة ككصلاة خاصة بسارسها، رغم انو كاف سبا في تأختَ نشر أعمابؽا الركائية كأفّ الركاية فيها تأمّل 

 .للعالم الّذم تعيش فيو
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 " لانين بالنعناع"ملخص رواية 

تعتبر ركاية حنتُ بالنعناع آخر إصدارات الركائية ربيعة جلطي كىي من أبصل ركاياتها، حفلت ىذه الركاية 

" الضاكية"بالعديد من القصص كالاحداث حيث سردت لنا الركائية قصة الضاكية الفتاة الفاتنة، بدأت الركاية بتذكتَ 

التي كفلتها كربتها بعد فقدانها كالديها، حنة نوحة ىي ابغكيمة كصوت العقل بالنسبة للضاكية، " حنة نوحة"بعدتها 

 .تأثرت تأثرا كبتَا بحديثها كحكاياتها كخوفها الغتَ مبرر عليها

انتقلت الضاكية الى الشاـ للدراسة كبرقيق أحلامهاكأىدافها كالتسجيل في قسم الباليو كالفالس، تعرفت على 

صديقة من أصوؿ جزائرية ابظها ابتساـ جواىرم فأقامت عندىا فتًة دراستها كاعتبركىا فردا من افراد العائلة تتقاسم 

معهم ابغياة بحلوىا كمرىا، الى أف اندلعت ابغرب في دمشق، فانعكست ابؼوازين من ىدكء كاستقرار الى ضماف 

كخراب، كتشتت معظم العائلات الدمشقية مهاجرين الى ابػارج، انتقلت ابتساـ الى باريس بسبب الأكضاع الأمنية 

 . ابؼتدىورة ككاف ذلك رغبة من كالديها

أبست الضاكية دراستها في دمشق كقررت العودة الى أرض الوطن، تعرفت على أـ ابػتَ تاجرة الشنطة 

ابعزائرية، تطورت العلاقة بينهما بعد تبادبؽما أطراؼ ابغديث كىم بصدد انتظار الرحلة ابؼتجهة الى ابعزائر، فأصبحتا 

 . صديقتتُ مقربتتُ

تسافر الضاكية الى باريس بغضور مؤبسر المجنحتُ، حيث تلتقي في الطائرة مع الشاب الوسيم إبراىيم في 

 .، يتبادلاف أطراؼ ابغديث فيحكي بؽا عن حياتو ابػاصة لتتطور الأمور الى علاقة حب بينهما17 ك16ابؼقعد 

تتحدث الضاكية عن حضورىا ابؼلتقى كعن ىجرة المجنحتُ من أىل القارة السادسة، كحديثها عن تغتَات 

، تصف الضاكية شعورىا بابغزف كالأسى للمصتَ الذم "بالطوفاف"التي سوؼ تطرأ في العالم كتنبؤات ابغنة نوحة 
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يجرم بكو كوكب الأرض، ثم تتحدث مع صديقتها نزىة عن الضغوطات التي تعرضت بؽا في عملها كسبب انتقابؽا 

 .في شقة نزىة في باريس كابغديث الذم دار بينهما" بصافو"الى باريس، متذكرة لقائها 

تستًجع الضاكية لقائها بصديقتها ابتساـ كخادمتها ر انة، تصف الضاكية شعورىا بابغزف بسبب الغاء 

 .سفرىا الى نورمانديا للقاء صديقتها نزىة، كتسلمها من موظفة الرحلة بطاقتها ابػاصة لركوب الطائرة بكو ابعزائر

تتفاجئ الضاكية عند لقائها إبراىيم، كباكتشاؼ الضاكية بأف أـ ابػتَ بؾنحة مثلها كتعود الضاكية الى كىراف 

 .برفقة إبراىيم، لتنتهي الركاية بحوار يدكر بتُ إبراىيم كالضاكية كمضيفة الطتَاف

ابؼضيفة تعدؿ الطاكلات كتأتي بالطعاـ الى ... يفقد كزنو ... كبكن في قلب السماء كل شيء يبدك خفيفا "

 1".إبراىيم كأنا أطلب منها بأدب تعديل الوجبة

يمكن اف نعتبر الركاية ستَة ذاتية، فهي تستًجع احداث كقعت في ابؼاضي كتسرد بعض صفات شخصياتها 

 .التي تعرفت عليها كتذكر أحداث حياتهم ـ جعل الركاية تعج بالعديد من الأحداث

 

                                                             
 .263رتيعح جهطي، حُيٍ تانُعُاع، ص 1
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:المصادر  

 القرآف الكريم بركاية كرش 
ابغديث الشريف  

 .2015، 1 ابعزائر،طالاختلاؼ،ركاية حنتُ بالنعناع،منشورات ضفاؼ بتَكت، منشورات 
 .2001،سنة 2طبتَكت، دار الشركؽ ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة، 

 .2002، سنة 1،دار صادر بتَكت،ط4 منظور،لساف العرب المجلد ابن
 .1993 منظور، لساف العرب،دار صادر للطباعة كالنشر بتَكت،ابن

 . 2001، 2 بتَكت ط ،،منشورات عويداتG-Aأندرم لالاند،موسوعة لالاند الفلسفية،المجلد 
 2003، 1 مصطفى صفواف،دار الغربي،بتَكت طرسيغموند فركيد،تفستَ الأحلاـ،ت

.  2017 1عبد الربضن خلدكف مقدمة ابن خلدكف دار الغد ابعديد القاىرة ط
 .2002 1بتَكت لبناف ط. لطيف زيتوني معجم مصطلحات نقد الركاية،دار النهار للنشر

اخرجو البخارم عن أبي ىريرة 
فيصحيحو كتاب التعبتَ رقم 

.6473للحديث   

المراجع 
 1إبراىيم أزكغ،أدب الأحلاـ كأحلاـ الأدب دراسة تاريخية نقدية منشورات القلم ابؼغربي ط (1

2019 .
. 1997، 7أبضد عزت راجح،أصوؿ علم النفس،دار النشر القاىرة،ط (2
.  1979 2أدكنيس صدمة ابغداثة دار العودة بتَكت ط (3
 1997، 1في النظرية كالتطبيق، دار ابغوار سوريا ط. أمينة يوسف،تقنيات السرد (4
،بتَكت،طرآف فرادام،الأحلاـ كقواىا ابػفية،ت (5 ، 1 عبد العلي ابعسماني،الدار العربية العلوـ

1995 
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بهاء الدين بؿمد يزيد النزعة الإنسانية في الركاية العربية كبنات جنسها دار العلم كالإيماف للنشر  (6
. 2008 1كالتوزيع ط

. 1998 1 للثقافة طالأعلىجاف بيلماف نوبل التحليل النفسي كالأدب حسن الودف المجلس  (7
ابغياة اليومية في بلاد بابل كآشور سليم طو التكريتٍ كبرىاف عبد ا﵁ التكريتٍ ، جورج كونتيو (8

.  1979 2ككزارة الثقافة كالإعلاـ بغداد ط
 .عمافحكمت بغلو، زىواف، للنشر  (9

. 2003 ،1 ط، ابؼركز الثقافي العربي، القراءة كتوليد الدلالة،بضيد ابغمداني (10
 دار الفكر للطباعة ، الإبداع دراسات في الادب العربي ابغديث،خالدة سعيد حركية (11

. 1986 ،3 ط، بتَكت،كالنشر كالتوزيع
 رضواف ضاضا،عالم ابؼعرفة ردانياؿ برجيز كآخركف، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي،ت (12

1997 .
،ملامح الركاية النسوية الأردنية في العقدين الأختَين بؾلة أفكار الأردنية عنتباكمدلاؿ  (13

 28العدد
 رسالة مقدمة النيل شهادة ، مقاربة سيكولوجية للنوـ كالأحلاـ،ديدكب نسيمة (14

 .12، 2002 سنة ، جامعة ابعزائر، الثقافيالاجتماعابؼاجيستتَ في علم 
.  2018 1رسوؿ بؿمد رسوؿ،عطر الكتابة السردية،دار الثقافة الشارقة ط (15
الرقيب كآليات التعبتَ في الركاية النسوية العربية،إشراؼ الدكتور :رنا عبد ابغميدسلماف (16

سامح الركاشدة،رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات العليا للحصوؿ على درجة الدكتوراه في 
 .2009، الدراسات الأدبية توتة

مقاربة في ابؼفهوـ كابػطاب،شركة النشر كالتوزيع،الدار :زىور كراـ، السرد النسائي العربي (17
 .2004، 1 طالبيضاء ابؼغرب،
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 ، منشورات ابذاه الكتاب العرب، مدخل إلى نظرية النقد النفسي،زين الدين بـتارم (18
19 

 ،سعيد يقطتُ الكلاـ كابػبر مقدمة السرد العربي،ابؼركز الثقافي العربي،الدارالبيضاء (19
. 1997،1ط

 .2006، 1 طسعيد يقطتُ،السرد مفاىيم كبذليات،رؤية للنشر كالتوزيع،القاىرة، (20
.  2006 1سليماف الدليمي عالم الأحلاـ كالرموز كالإشارات دار الكتاب لبناف ط (21
 2003، 8سيد قطب،النقد الأدبي كأصولو كمناىجو،دار الشركؽ،القاىرة، ط (22
 ، القاىرة، متَين للنشر كابؼعلومات، مناىج النقد ابؼعاصر كمصطلحاتو،صلاح فضل (23

 .2002 ،1ط
.  3 ط،البنية السردية في القصة القصتَة،مكتبة الأداب:عبد الرحيم الكردم (24
 3عبد ا﵁ الغدامي، ابؼرأة كاللغة،ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت لبناف،ط (25
متابعة لأىم ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة كرصد )عبد ابؼالك مرتاض،في نظرية النقد  (26

 .2002، 1دار الغرب للطباعة كالنشر كالتوزيع،ط (لنظرياتها
عبد المجيد سابؼي كنور الدين خالد معجم مصطلحات علم النفس دار الكتاب ابؼصرم  (27

. 1994 ،2 لندف ط،علي الوردم، الأحلاـ بتُ العلم كالعقيدة داركوفاف.   1998القاىرة ط
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و في مىاقشتها،  يحسز كيفياث إعساز مصكطة االإاستر و  الصي2014 جوان 09 االإؤضخ في ،362طبقا للقطاض ضقم 

:   (ة)علىيا الطالب (ث)هاقش...................  مً سىت: ....................مً شهط: ................بخاضير: .........................يوم

 .جلمسان: ب 27/05/1997بخاضير  (ة)االإولوز طفياوي ياسمين، 

 .لطبيعت جلطي أهموشجا" حىين بالىعىاع"االإوسومت   ضمعيت الحلم في الخطاب الطوائي اليسوي مصكطة االإاستر 

  أزب حسيث ومعاصطجذصص. اللغت والأزب العطبيفي شعبت 

أمام لجىت االإىاقشت االإعيىت بموجب مقطّض الترديص باالإىاقشت الصازض عً السيس ضئيس القسم االإفوض مً 

...............................جحت ضقم ........................:الجامعت،واالإؤضخ فيالسيس مسيط   

:مً اللجىت وقس حشكلت  

 الطقم الاسم و اللقب الطجبت مؤسست الاهخماء الصفت * الخوقيع

     01 

     02 

     03 

     04 

     05 

 (ة)و بعس االإىاقشت العلىيت و االإساولت القاهوهيت قطّضث اللجىت مىح الطالب

:..........................................................(ة)االإىاقش  

مً سىت ......................:.....................في زوضة .:............................و السضجت .............:..........................جقسيط 

.............................  
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 مً القطاض االإصكوض أعلاه يؤدص بعين الاعخباض في الخىقيط ، االإذطوط و العطض الشفهي ، و الؤجابت عً الأسئلت و جمىح 10طبقا للمازة : ملاحظت 

.(السضجت  هـ  )، مقبول (السضجت ز )، قطيب مً الجيس  (السضجت جـ  )، جيس (السضجت ب )، جيس جسا  (السضجت أ )ممخاظ : الخقسيطاث الآجيت   
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 (إن وُجس)أو عضوا مسعوا - ممخحىا- (إن وُجس) مساعس مشطف –مشطفا مقطضا - ضئيسا
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 ملخص
لى موضوع ابغلم في إ "نموذجاأرمزية ابغلم في ابػطاب الركائي النسوم حنتُ بالنعناع ربيعة جلطي "يهدؼ ىذا البحث 

ىو ما جعلو بنية دلالية بـتلفة عن غتَىا من مكونات النص، ، كأسلوبية  السرد الركائي بؼا يتميز بو من خصائص تعبتَية
 كمن ىنا نستنتج أف  ،ق كعلاقتو بغتَه من ابؼكوناتتكنصا قائما بذاتو يثتَ في القارئ الكثتَ من الأسئلة ابؼتصلة برموزه كبنيا

. ابغلم يعتبر أحد أىم العناصر في العمل الركائي كذلك لكونو يساعد ابؼتلقي في الانفتاح على عوالم خيالية
.  الأديب، ، الإبداع  ابغلم ،  النسوية:الكلمات المفتالاية

 
RÉSUMÉ 
Objectifs de recherche Le rêveur de la règle dans le discours de la romanciere 
féministe,Hanane binatna,Rabia djelti. Est un modèle pour le sujet de reveur dans la 
narration narrative en raison de ses caractéristiques expressives et de son style, c'est se qui 
en fait une structure sémantique différente des autres composant du texte et un texte 
autonome qui soulève chez le lecture de nombreuses questions liées à ses symboles,sa 
structure et sa relation avec d'autres composants de là, nous concluent le reveur est 
considéré comme l'un des éléments les plus importants du travail fictif,car il aide le 
destinataire à s'ouvrir à des mondes imaginaires. 
Mots clés, féministes, le reveur, créativité littéraire. 
SUMMARY 
This dreamer aims to symbolize the judge in the speech of the feminist novelist hanin 
belnaanae radio djelti as enaple of its contribution in the dreamer narration because of its 
rxpressve and stylistic characteristics which made in different from other components of 
the text and a self contained text that raises many questions for the dreamer that is related 
to symbols and structure of the text and its relation with other componfnts and from here 
we can conclude that the dreamer is considered to be as one of the most important 
elements in the fictional work because it helps the reader to open up to external worlds. 
The key words: the feminism, the dreamer, the literary creativity.  

 

 

 


