
 

 

 الجمـھـوريــة الـجـزائــريــة الديـمـقـراطـيـــة الـشـعـبـيـــة
 عالي والبحث العلميوزارة التعليم ال

 
 

 كلية الآداب واللغات
 قسم اللغة والأدب العربي

 
 في اللغة والأدب العربيمذكرة مقدمة لنيل شھادة الماستر 
 

  نقد حديث و معاصر تخصـص:
 رمز المذكرة:.................

 
 :وعــــوضــــــالم

 
 
 

 النقّد العربي الحديث بين الإحياء و التجّديد 
 

 
 

 إشــــراف:                                   إعداد الطالب )ة(:       
 سيدي عبد الرحيم مولاي البودخيلي      ة                    ـفاطنـار إكرام ـعط     

 
 لجنة المناقشة

 رئيسا محمد طول أ.الدكتور
 ممتحنا  نور أمحمد ياقوتة الدكتور

 مشرفا مقررا مولاي البودخيليسيدي عبد الرحيم  أ.الدكتور
 

 م2019-2020/ هـ1440-1441 العام الجامعي:
 

 

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwju5OOwrsnPAhVBWxoKHYndDXwQFggaMAA&url=https%3A%2F%2Fwww.mesrs.dz%2Far&usg=AFQjCNEwQfHCR3583KRlKn43AeWNUXL9GA&bvm=bv.135258522,bs.2,d.d24


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



4 

 

 

 

 

إذ أعانني على إتمام هذا العمل    وجل حمدا كثيراأحمد الله عز  

 المتواضع

   م إلى أستاذي الف اضل سيدي عبد الرحيم مولاي  ا بعد أتقد  أم  

كر وعظيم الامتنان على المجهودات التي بذلها  البودخيلي ببالغ الش  

في تأطيره لهذا البحث و كذا نصائحه  وإرشاداته وعونه لي طيلة  

 رة .مراحل إعدادي لهذه المذك  

     القراءة  تحم لهم أعباءموصول إلى لجنة المناقشة على    والش كر

 رة.المذك  قبول مناقشة هذه  و 

غة العربية على ما  كما أنق ل شكري إلى جميع أساتذتي في قسم الل  

 بذلوه من جهد وعطاء وافر في تعليمنا .

معينجنا محمد و على اله و صحبه أ دي  على س الل هم    و صل  

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

بالحب و العرف ان أهدي ثمرة جهدي المتواضع إلى ينبوع  

      تنيالحنان و رمز الأمان التي أفنت عمرها في إسعادي و رب  

ي الغالية أسأل الله الكريم  عوات أم  و أنارت دربي و أعانتني بالد  

 القدير أن يمد في عمرها .

بر و الوف اء و ينبوع العطاء الذي  إلى سر وجودي، رمز الص  

زرع في نفسي الطموح و المثابرة  تاج راسي أبي العزيز أمد الله  

 في عمره .

 هديات  ، أختي  فتح الله  أخي  إلى نور عيني و نور ق لبي

تني من ينبوع حنانها جد تي  قإلى من عل متني العزيمة، و س

 رحمة الله عليها و أسكنها فسيح جن  اته.

.اليإلى من غمروني بدفء حنانهم وعطفهم خالاتي وأخو 
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اسع عشر تشهد حالة ركود شامل بسبب العربية حتى  مستهل  القرن الت   ةالأدبي  الحياة  كانت
شبه  بلدان بلدان المغرب العربي وفي  أوسيطرة الد ولة العثمانية سواء في بلاد الشام و العراق و مصر 

 الجزيرة العربية.

 بدأت بذور نقد عربي  ن العشري ة مطلع القرنقافية و العلمي  الث  تغيّ  الظ روف الاجتماعية و و ب  
 الن قدو من ثمة أخذت صورة يَ عْمَدُ إلى العناية بفنون جديدة لم يكن العرب القدماء يعرفونها أصيل 

ية و تراكمها صار بعضها يبنى على بعض فلم الن قدر، و بازدياد الخيّات الأدبي ة و  و تتطوَ العربي تتغيَّ 
ومن هنا تباينت الآراء  .لا للقديمم  كَ بل عد  الجديد مُ  .الص لة بين القديم و الجديد حبل ينقطع

العربي  حينئذ يتأرجح بين كفتي ميزان  الن قداختلفت اختلافا واسعا بين المحافظين و المجد دين فأصبح و 
 الأولى تدعو إلى الإتباع و الت قليد و الأخرى تعلن الابتداع و ترفض التقليد.

العربي  الحديث تحت عنوان  الن قدساؤل عن حال هذه الظ روف كانت كافية لغرس روح الت  
 حياء و الت جديد".العربي الحديث بين الإ الن قد"

 الن قدب  التطل ع عن قيمة رغبتي لحقد اخترته موضوعا للبحث لأسباب ذاتية لعل  أهم ها و  
موضوعي ة  سبابو أ الت جديد.و عم ق أكثر في قضايا الإحياء الت  محاولة  إضافة إلى ،العربي الحديث

 دار حولها من ملابسات و انتقادات فقد كان ية الحديثة في حد  ذاتها و ماالن قدتتعل ق بالد راسات 
 .لكل  دراسة وزنها في هذا المجال

النقد و يكتسي هذا الموضوع أهمي ة بالغة كونه يحاول الوقوف على إشكالات صريحة يعيشها 
أبرزها: الصراع بين القديم و الجديد في العربي، وقد سبق و حظي هذا الموضوع بالعديد من الدراسات 

كذلك أصول النقد الأدبي لأحمد الشايب، و النقد الأدبي العربي الحديث لمحمد الكتاني، و   الأدب
 غنيمي هلال.مد الحديث لمح

 في هذه الد راسة إلى الإجابة عن بعض الإشكالات أهم ها: تُ دْ م  و عَ 
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 ؟ ية التي تمي زت بها كل من مدرسة الإحيائي ين و المجد دينالن قدماهي أهم القضايا -1

ية في العصر الحديث في تقييم الن قدماهي المعاييّ و المقاييس التي ات بعتها هذه المدارس - 2
 الأعمال الأدبي ة ؟

لك المتشع ب فتلك غاية لا أن ني استقصيت كل  ما ينبغي استقصاؤه في هذا المسد عي و لا أَ 
يُحيط بأجزاء  ا، تصميملكن حاولت في هذا البحث أن يكون الت صميم الذي أت بعه في معالجتهتبلغ. و 

تَصف  ح لبحثي صورة أو لي ة عنها. وهو تصميم يوز ع محتويات البحث على فصلين المشكلة و يمنح الم
مهما مدخل يت أنهيت البحث و  ،العربي الن قديعطي نظرة مبدئية حول الن زاع بين القديم و الجديد في قد 

 نت نتائج استخلصتها من رحلتي مع حقائق عد ة.بخاتمة تضم  

الإحيائي من  الن قدل فقد خص صته للن قد الإحيائي فتعر ضت فيه لأهم رواده ثم  ا الفصل الأو  أم  
 .كلحيث المضمون و بعدها من حيث الش  

من  و الت جديدي مبرزة قضاياه من حيث المضمون الن قدانتقلت فيه إلى ف انيلث  و أم ا الفصل ا
 كل.الش  حيث 

قائمة مصادر و مراجع كثيّة و ضرورية  بهاو قد ساعدني على إتمام هذه الفصول و الإلمام 
" لمحمد منظور، و الن قاد المعاصرون الن قد" ،للعلوم العربية" لحسين المرصفي"الوسيلة الأدبية أهمها: 
" لمحم د الن قدفي عر العربي" لإبراهيم الحاوي و "جماعة الديوان الحديث و المعاصر في الش   الن قد"حركة 

 مصايف و غيّها.

كاملي ج الت  بنى على منهجية في تتب ع مختلف الخطوات، اعتمدت المنهو كأي  بحث علمي يُ 
 الفني. و الت حليلالقائم علي الوصف التاريخي 
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غلق المكاتب في ظل   - عدم وفرة المطبوعات الورقية و من الص عوبات التي واجهتني في بحثي،
في  ة الخبرةقل   إلى جانب، لكترونية لل جوء إلى المصادر و المراجع الإمم ا اضطرني ا -جائحة الكورونا
    .البحث العلمي

ن يكون في عملي من القيام بمثل هذا البحث فإن ني لأعتذر عم ا يمكن أ إن جاز لي و، أخيّا
  لا تكون. ردها و بذلت كل  جهدي حتىأُ فلتات لم 

إنجاز هذا العمل يوم : تم    

ه1442 /محرم/ 01  

م2020أوت// 20   
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أهم عنصر تقوم عليه الحياة الأدبية فبه ترتقي الحضارات و عليه ترتكز الأمم في  الن قد يعد  
فهو علم يقوم على دراسة الأعمال الأدبية و تفسيّها  ،و به تبني الشعوب قواعدها الثابتة  ،تطورها

ثم موازنتها بغيّها و الحكم عليها بالجودة و الرداءة و تمييز الصحيح من الخطأ و الحسن  ،تحليلها و
 و ميدانه الذي يعمل فيه. الن قدفالأدب هو موضوع  ،من السيئ لبيان قيمتها

طور الأدبي أصبحت له أسسه لمنهجية و مع الت  قديما انطباعيا بعيدا عن الأسس ا الن قدكان 
يخضع لعلوم " كان  كما  ،مدارسه التي يقوم عليها متناولا خلالها زوايا النص الداخلية و الخارجية و

بالتاريخ و علم النفس   بالفلسفة و الفلاسفة و تارة يأتم   غة و علم الأدب فتارة يأتم  أخرى غيّ علم الل  
 1."و علم الاجتماع و الاقتصاد و الأخلاق 

وفي كل أدب  ،قائمة في كل عصر و في كل زمانفهي زاع بين القديم و الجديد ة الن  قضي   اأم  
ما أُثيّت وقع اختلاف و تباينت آراء كل  و عوب ف عليها حياة الأمم و الش  فهي مسألة تتوق   ،فنو 

و منهم منتصر للجديد لا  ،ب للقديم عصبية عمياءفمنهم متعص   ،ارسون طوائفق الد  و تفر   ،مختلفة
 . ب لقديم ولا ينتصر لجديدو منهم من أمسك العصا من وسطها لا يتعص   ،يرى غيّه

يتصدر قائمة ه( صاحب كتاب" طبقات فحول الشعراء " 231م الجمحي )تنجد ابن سلاو 
ة المنتصرة ا عن الكف  أم   ،جه التوجه نفسهيت   الذي شيأبا زيد محمد بن أبي القر  معتمجيد القديم 

 ا هو أشعارالذي يستعمل في زمننا إن  و " :بدليل قوله ه ( 296عتز )تابن الم ، نذكرللمحدثين
إذ  ه(255)ت الجاحط هؤلاء ومن ،اعتبرت المحدث امتدادا للقديمفدلة تالمع الآراءا أم   ،2"المحدثين 
ة العرب و الأعراب عام   أن   :و لا أهاب الخصومة فيها ،منها حتشمُ أة التي لا و القضي   "يقول: 

 .و النابتة ولدةشعراء الأمصار و القرى من الم [ةعام  ]من  أشعر ،البدو و الحضر من سائر العرب و
دين قد رأيت ناسا منهم يبهرجون أشعار المول   و .ليس ذلك بواجب لهم في كل ما قالوه و

                                                                 

 .7م، ص2003، 1التفكيك"، دار المسيّة، عمان، ط الأدبي الحديث من المحاكاة إلى "الن قدإبراهيم محمود خليل،  1 
 .86، دت، ص3ابن المعتز، "طبقات الشعراء"، تح عبد الستار احمد فراج، دار المعارف، مصر، ط  2 
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و لو كان  ى.عر غيّ بصيّ بجوهرها و ما يرو في رواية للش   إلا  ولم أر ذلك قط  ،ويستسقطون من رواها
ه( في  276، و أيضا ابن قتيبة ) ت 1"زمان كان  د ممن كان و في أي  عرف موضع الجي  له بصر ل

بل  ،به قوما دون قوم و لا خصَ  ،و البلاغة على زمن دون زمن العلم والشعرر الله صُ قلم يَ  "قوله :
 2." ...عصره  و جعل كل قديم حديثا في ،مقسوما بين عباده في كل دهر جعل ذلك مشتركا

           : أهم هاالقضايا  من جملةأثيّت  و 

 : عمود الشعر  أولا

و عمود الأمر قوامه لا   ،و عمد ،و الجمع أعمدة ،الخشبة القائمة في وسط الخباء هو : لغة -أ
 .هو العميد : السيد المعتمد عليه في الأمور و المعمود علي ،به إلا  يستقيم 

في نظم الشعر لا ما أحدثه المولدون و المتأخرون أو هي القواعد  بالعر  طريقةهو  :اصطلاحا -ب
 3.بمقتضاهاذ بها فيحكم له أو عليه اعر أن يأخالش   ى جبب علعر العربي التي  الكلاسيكية للش  

 :ية في الشعر العربي القديم يقول المرزوقيالن قدقضية عمود الشعر من أهم القضايا  وتعد  
 ،هو عمود الشعر المعروف عند العرب ليتميز تليد الصنعة من الطريف ...فالواجب أن يتبين ما"
فين المزي   أقدامومراسم و لتعرف مواطئ أقدام المختارين فيما اختاروه  ،قديم نظام القريض من الحديثو 

 بي   أالسمح على ال ت  و فضيلة الأ ،و يعلم أيضا فرق ما بين المصنوع و المطبوع ،فوهعلى ما زي  
كانوا إنه م   "ي والقاضي الجرجاني فيقول : دمنه اتخذ طريقه على نهج الاأرزوقي و نرى الم 4."الصعب 

ومن اجتماع  –في الوصف  الإصابةو  ،يحاولون شرف المعنى و صحته و جزالة اللفظ و استقامته
 أجزاءالتحام و و المقاربة في التشبيه   - الأبياتو شوارد  ،الأمثالالثلاثة كثرت سوائر  الأسبابهذه 

                                                                 

أولاده، مصر، ة مكتبة و مطبعة البابي الحلبي و أبو عثمان بن بحر الجاحظ، "الحيوان"، تح و شرح عبد السلام محمد هارون، شرك 1
 .130ص 3جم، 1965، 2ط

 .63ص، 1ج،م1967، 2ط القاهرة، دار المعارف، تح أحمد محمد شاكر، ابن قتيبة،"الشعر و الشعراء"، 2 
 .32ص ،م2014ديسمبر ،21عمجلة الأثر،جامعة باتنة،الجزائر، النشأة والتطور"، بزيو،"عمود الشعر، أحمد3 
 .مwww.alukah.com  ،2014عند ابن قتيبة"، الن قدرشيد الخديري ،"مفهوم 4 
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مشاكلة اللفظ  و ،و مناسبة المستعار منه للمستعار له ، من لذيذ الوزنالتئامها على تخيّ   و النظم 
،فهذه سبعة أبواب هي عمود الشعر، بينهمامنافرة  شدة اقتضائهما للقافية حتى لا وللمعنى 

حدد عناصر عمود الشعر من خلال العناصر ويمكن القول أن المرزوقي  1." باب منها معيارولكل   
هي : شرف و منها  أربعةعلى  من قبل في وساطته فاعتمد ه(366)ت  ذكرها القاضي الجرجانيالتي  

شبيه و استغنى عن و المقاربة في الت   ،في الوصف والإصابة ،فظ و استقامتهو جزالة الل   ،المعنى و صحته
من عنده ثلاثة عناصر وهي : التحام  أضافو ،الأبياتو شوارذ  الأمثالسوائر  الآخرينالعنصرين 

فظ الل   مشاكلةو مناسبة المستعار منه للمستعار له و  ،أجزاء النظم و التئامها على تخيّ من لذيذ الوزن
 ة حتى لا منافرة بينها.هما للقافي  ة اقتضائللمعنى و شد  

ه اختلف عنهما، أن   إلاي و الجرجاني، دما ذكره كل من الام إلىغم أن المرزوقي رجع و على الر  
بالبحتري أنوذجا له، بينما المرزوقي لم  آخذاعر القديم ي مثلا قد حدد عناصر العمود تبعا للش  دفالام
شعره عليها  فمن لزمها بحقها، و بنى "ودليل ذلك في قوله :  دعر الجي  ة الش  د ذلك بل جعل عام  يحد  

فهو عندهم المغلق المعظم و المحسن المقدم، و من لم جبمعها كلها فبقدر سهمته منها يكون نصيبه 
 2."الإحسان قدم و من الت  

 عريةرقات الش  الس  :  ثانيا

اعر على فهي اعتماد الش  ا اصطلاحا أم  ، الآخرينغوي الاختلاس من في معناها الل   رقةالس  
منها معانيها و ألفاظها أو بعض معانيها و ألفاظها أو قد يأخذ لفظا أو  فيأخذ أخرأبيات شاعر 

 : نواسه( في المعاني المشتركة في قول أبي 322)تاقد أشار ابن طباطبو  .معنا ثم يدعي ذلك لنفسه

 إن ج                  رت الألف                   ا  من                   ا بمدح                   ةو 
    

 ال               ذي نع               نيلغ              يّ  إنس               انا فأن              ت  *****
 

                                                                 

 .50، ص1م، ج1981، 4ط ، بيّوت،العلم للملايين،  دار االعربي""تاريخ الأدب  عمر فر وخ،1 

، 2016، يناير 7بورسعيد،ع مجلة كلي ة الاداب، "استعارات أبي تمام في ضوء عمود الشعر"، أحمد عبد العزيز يوسف،2 
 .360ص
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 و الذي أخذه من الأحوص حيث يقول :

 متى ما أقل في أخر الدهر مدحة

    
 1مفم              ا ه              ي إلا لاب               ن ليل              ى المك               ر   *****

 
 

ية التي كثر الحديث عنها الن قد( من القضايا ه 377رقات في نظر قدامة )ت الس   قضية و تعد  
 ،عر و علماءه و نقاده منذ القديمفهي ظاهرة لفتت أنصار و رواة الش   ،حولها  قادالن   آراءو اختلف 
م في تشبيه قدت شاعر الأرضلا يعلم في و " ( في قوله : ه 255الجاحط )ت  إليها رحيث أشا

جاء  كل من  و إلا   ،أو في بديع مخترع ،أو في معنى شريف كريم عجيب، مصيب تام و في معنى غريب
لا يدع أن  فانهعيه بأسره فيسرق بعضه أو يد   هعلى لفظ دُ عْ لم ي َ  وه ن،إمن الشعراء من بعده أو معه 

 2"....يستعين بالمعنى و جبعل نفسه شريكا فيه 

التوليد و التجديد و الابتكار لأن الشاعر المحدث جاء تاليا  ىفالمحدثون يتفاوتون في قدراتهم عل
 بعض النقاد المنصفين أن   يرى امجديدة في منها معانيبحيث كان يأخذ من معاني سابقيه و يولد 

كما   ،الشعر كالماء و الهواء متاحة بين كل الناسمعاني  من اعتقاد أن   ينرقات ظاهرة طبيعية منطلقالس  
 بتكاريةالإ و الإبداعيةمن قدراته ل من شأن الشاعر و نظرة عاتبة تقل  بعض النقاد القدماء  إليهانظر 

 التجريح.خرية و الس   الن قدكان يقصد من وراء   إذالاسيما و 

عراء قاد في دراستهم لقصائد الش  ية حيث تتبع الن  الن قدرقات كانت سببا في الخصومات فالس  
 .رقاتشعراء الأقدمين لإثبات الس  المحدثين و موازنتها بقصائد 

 الانتحال :ثالثا
 و لا على جيل  الأممة دون غيّها من ة لا تقتصر على أم  الانتحال عموما هو ظاهرة أدبية عام  

 أدبي  إنتاجالقديمة التي كان لها  الأممهذا و قد عرفها العرب كما عرفتها  ،الأجيالمعين من 

                                                                 

 .79، ص2005، 2بيّوت لبنان،ط دار الكتب العلمية، شرح و تح عباس عبد الساتر، ابن طباطبا،"عيار الشعر"،1 
 .71ص دت، دط، الفكر، دار العربي القديم"، الن قد"قضية عمود الشعر في  وليد إبراهيم قصاب ،2 



  المدخل

 

6 

 1.و العباسي  الأمويعرفها العصر الجاهلي كما عرفها العصران و 

 ،قاد القدامى و المحدثين شغلت العديد من الن  من القضايا الكبرى التي   ة الانتحال تعد  فقضي  
طبقات فحول "في كتابه ه(323)تشكلة ابن سلام الجمحي الم هذه إسهابل من أثار في أو   لعل  و 

 مآثرهاو ذكر أيامها و عر ا راجعت العرب رواية الش  لم  ف"  في قوله:عاملين  إلىأرجعها  قد" و الشعراء
أن يلحقوا بمن له و و ما ذهب من ذكر وقائعهم و أشعارهم  ،استقل بعض العشائر شعر شعرائهم

وقد   2".وا في الأشعار التي قيلت،ثم كانت الرواة بعد فزادشعرائهم  ةفقالوا على ألسن الأشعارو الوقائع 
عاملين : عامل القبائل التي كانت تتزيد في شعرها لتتزيد  إلىها و قد رد   " :قائلا شوقي ضيفعل ق 

  3."و عامل الرواة الوضاعين  ،في مناقبها

 إذابن سلام الجمحي كان من الأوائل الذين تكلموا عن النحل   بأن إبراهيمو يعترف طه أحمد 
ين الجاهل إلىالذي يضاف  ،عر الموضوعالتي عرض لها محمد بن سلام فكرة الش   الأفكارأولى  ": يقول

 الأدبي الن قدمما يتصل ب الأعظمو تحتل الجاه  ،و تلك الفكرة التي تقلقه و تزعجه ،و ليس للجاهليين
و كان  بي.الض  هنا  شعرا مصنوعا كخلف و المفضل  أن  ه بعض العلماء على فنب   ...،في مقدمة كتابه

أراد أن يحمل الذين يدونون  ،و أنفذهم صوتا في هذا المقام ،ابن سلام أكثرهم تحرجا من هذا الشعر
بما جبب عليهم  الآتينو أراد أن يشعر  ،و يدعوهم ألا يتركوا للخلف الصحيح ،الشعر على التقنية

  بإسنادأبعد من هذا أراد خدمة الروح العلمية  بل أراد ،الجاهليين إلىمن الحذر و التبصر فيما يسند 
 4."عصره إلىو كل شعر  ،صاحبه إلىكل قول 

                                                                 

 kipedia.comiwww.w انتحال الشعر الجاهلي،1 
  ،2018، 2عخنشلة الجزائر، اشكالات، مجلة "،العربي القديم بين الت أصيل و الت جديد الن قدالانتحال في  "قضية حميد قبايلي،2

 .170ص 
 . 2010 ،6،عمصر دار العلوم، "قضية الانتحال في الشعر الجاهلي"،مجلة الداعي الشهرية ، محمد بلاسي، 3
 دت، دط، القرن الرابع هجري"، دار الكتب العلمية، إلىدبي عند العرب من العصر الجاهلي الأ الن قدريخ ا"ت ،إبراهيمطه أحمد 4

 .75ص
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 تينالأم   إلىيتجاوز  اإن  و  حل ليس مقصورا على العربأن الن   م(1973)ت طه حسين ويقُر  
و حمل على  ،العربية أول أمة نحل فيها الشعر نحلا الأمةفلم تكن  "في قوله :  اليونانية و الرومانية
من قبل و حمل القدماء من  ة الرومانيةو الأم   اليونانية الأمةنحل الشعر في  اإن  و .اقدمائها كذبا و زور 

 وقد كانت هذه أشهر القضايا التي  تناولها الن قاد قبُيل عصر الن هضة.1."شعرائها

في كثيّ من البلدان  الأدب العربي ظل   على أن   أك د اريخ الأدبيالت   أن   در الإشارة إليهتج مم او 
و يرجع  ،كل أو حتى في نوع الأساليبالعربية يعيش حالة من الركود سواء من حيث المضمون أو الش  

ذلك إلى سيطرة الإمبراطورية العثمانية على أغلب الأقطار العربية مشرقا و مغربا فلم يكن هنا  من 
و أيضا كان لضيق الحياة الاجتماعية أثر  ،ةت العامي  يشجع اللغة العربية الفصحى فسادت اللهجا

 سلبي في انتقاء مواضيع الأدب العربي فكانت مواضيعه لا تتعدى أن يتحدث صاحبها عن مفاخرة 
 .شكر أو عزاء في مفقود ... الخأو 

لاحت في  إذاسع عشر بدأ الأدب العربي يشهد انتعاشا في كل مجالاته ومع نهاية القرن الت  
في  ق عصر النهضة تغييّا جذرياالأفق بوادر نهضة حقيقية خاصة في مصر و بلاد الشام فقد حق  

نتيجة احتكا  العرب بالغرب إذ  العربي الن قدنقطة تحول حاسمة في تاريخ الحياة الأدبية العربية و عُدَ 
عن طريق الحملة روا بحضارتهم الحديثة فوا على أساليبهم و مناهجهم في شتى المعارف و تأث  تعر  

الهجرة إلى بلاد و جمة عليمية و التر  و البعثات الت   ،م1978سنة  الفرنسية على مصر "نابوليون بونبارت"
يات إضافة إلى ذلك الاتصال بالماضي عن طريق و مدارس الإرسال الغرب و كذا ظاهرة الاستشراق
 2.المطابعو اث العربي و انتشار المكتبات لتر  و إحياء ا ،الوعي القومي ودعوات الإصلاح

                                                                 

 .96ص دت، دط، القاهرة، ،للتعليم و الثقافة  مؤسسة هنداوي الجاهلي"،"في الأدب  طه حسين،1
 .7،ص1997دط، نهضة مصر، القاهرة، دارو النقاد المعاصرون، الن قد" ينظر،محمد منظور،2 
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العربي على حياة فكرية جديدة حيث ظهرت مجموعة  العالمبداية القرن العشرين استيقظ في  و
ثرية التي لم يألفها العرب من قبل حيث ظهرت الرواية و المسرحية و غيّهما عرية و الن  من الفنون الش  

 العربي الحديث . الن قدإلى إثراء ى هذا ما أد  و 

العلماء و قاد كتابات الن    ،عراءمات دواوين الش  : مقد  آنذا  في الن قدنستطيع أن نجمل مصادر  و
و بذلك كانت هذه .والدوريات الأدبية و الثقافيةوا بتعليم البلاغة والأدب و أخيّا المجلات الذين اهتم  

 . المصادر عوامل بعث حقيقية للتراث الأدبي العربي

ظهور تيارات شتى لكل منها اتجاهات و رؤى خاصة  هطور في  المجال الأدبي أسفر عنالت  هذا 
تين و أن ينهض بعبئين ثقيلين أن يعمل على تحقيق غايتين خطيّ  من خلالها " العربي الن قداستطاع 

 :  هما

 عميق.البعث و ما يتطلب من ثقافة و تطلع واسع و إدرا   -

ها أو الوصول و تطلع إلى أفاق لم يسبق الكشف عن التجديد وما يتطلب من ثقافة و -
 1".إليها

بين القديم و الحديث سواء ما كان امتدادي وجداني كرواد  ع عام امتد  عن ذلك صرا  أنش قدو 
أدبية يريد كل اهين حرب و نشب بين الاتج   جديدالت   الإحياء أو ما كان تجديدي موضوعي كمدارس

باع بدل الابتداع و دافعوا ت  وا على الالح  أحيائيون فالإ ،و إثبات الحجة عليه خرالآام فحإقطب فيها 
الابتداع و من هذا المنطلق كانت قصائد من دون أنه لا بأس هو أصيل بينما رأى المجد   عن كل ما

بالوقوف على الأطلال و شعر المراثي و شعر  اث القديم بدءارواد الإحياء مستوحاة من التر  
يتغنون بكل تليد بل أكثر من ذلك راحوا يصفون المدينة بأنها موطن للشر مقارنة مع  ،المناسبات

 :  2البراءة فقد كان البارودي متحمسا للصحراء حين يقولو حراء التي تعد رمز الطهارة الص  

                                                                 

 .70-69ص دت ، ،3ط الرياض ، دار المريخ، الأدبي"، الن قد"التيارات المعاصرة في  بدوي طبانة،1 
 270صدط، دت،  القاهرة، مؤسسة هنداوي، "ديوان محمود سامي البارودي"، البارودي،محمود سامي 2 
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 فإنْ لم تجدْ في المدن  ما شئت منْ قرى

    
 فأص        حر، ف         إن  الب ي         دَ خ        يّ م         ن الم         دن   *****

 
 

جعل الجماعة يتصدون لهذا الأدب لأنهم رأوا فيه طمسا لشخصية الشاعر و أمرا وهذا ما 
إذ يقول المازني  منبوذا عند الأمم الأخرى و رأوا في هذه المحاكاة عبثا و سببا في أزمة القصيدة العربية

يناجي و عر إلا معان لا يزال الإنسان ينشئها في نفسه و يصوغها في فكره و ما الش   أن "في هذا الش  
الكلام و بها قلبه و يراجع فيها عقله و المعاني لها في كل ساعة تجديد و في كل لحظة تردد و توليد 

جمة عن دق في التر  و الص  يفتح بعضه بعضا و كلما اتسع الناس في الدنيا اتسعت المعاني كذلك 
 1".فس و الكشف عن دخيلتها أبلغ في التأثيّ و أجنحالن  

سمت كتاباتهم انتشارا بظهور مجموعة من الأدباء الذين ات   الن قداد من ازدمع تقدم الز   و
 حمزة فتح الله  ،قسطاكي الحمصي ،ناعة نذكر من هؤلاء حسين المرصفية و حسن الص  بالمنهجي  

الذين فتحوا الباب لغيّهم من الأدباء أمثال العقاد و المازني و طه حسين و عبد محمد المويلحي و 
فق فيها مع غيّه من نقاد عصره و أخرى واحد سمات يت   فكان لكل   .كثيّ  الرحمن شكري وغيّهم

راع تعالج من خلال عيوب الفريق قضايا الص    ن  و عليه فإ .يةالن قدفي بعض الآراء  تجعله يخالف أترابه
وتتدارس  ،الغالب فهي تناقش من خلال معايب المجددين إذا كان  شعرهم هو الذي راج لدى الناس

من خلال عيوب أنصار القديم إذا كان شعرهم _ لا شعر المجددين _ هو الذي نفق على و شاع 
 .فيهم

يم و الحديث أمر حتمي و ظاهرة تطفو راع بين القدمعضلة الص   ن  القول أ و أخيّا يمكن
و عليه  ،الابتكارة حتمية لدفع عجلة الإبداع و ا قضي  العصور و الأمصار لأنه   د على مر   تتجد  و 

مرحلة خصوصياتها  ه سيبقى لكل  أن   ا و لكن لا شك  راع مستمرا مادام الزمان مستمر  سيبقى الص  
ا الحديث )الجديد( فقد انبثق ا لا يمكن لأحد الانسلاخ منه أم  ل جزءا من  شك   فالقديم يُ  ،توابثهاو 

وعليه فالموازنة بينهما لا  ،الثقافيلضرورات أملتها ظروف و سياقات محددة ترتبط بالتطور المعرفي و 

                                                                 

 .133، دط، دت ، صؤسسة هنداوي للت عليم و الث قافة، القاهرةإبراهيم عبد القادر المازني، "ديوان المازني"، م1 
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ساير  الن قد راعات و الدخول في مشاحنات كلامية لأن  تنفع في شي بقدر ما تؤدي إلى بعث الص  
تحولاته و انعطافاته و لم يرس على شط مميز بل تقاذفته الأمواج و غرف من رمال  في كلالأدب 

 .شطوطها و لم يقف يوما مستسلما أمام صخرة من صخراته

الن زاع بين القديم و الجديد لم يكن لتتأجج ناره و يحمى وطيسه لولا ظهور تيارات نقدية   هذا
الات باعي باختلاف مفاهيمه  الن قدالإحيائي أو كما ينعته البعض ب الن قدمختلفة و على رأسها اتجاه 
 ل.بالد راسة في الفصل الأو   تناولهوتعد د أعلامه و هو ما سأ

 



 

 

 الفصل الأول
الإحيائي    الن قد  

 الاحيائي الن قدرواد من  :ولالمبحث الأ

 حسين المرصفي المطلب الأول:

 ثاني: محمد المويلحيلمطلب الا

 قسطاكي الحمصيلثالث: المطلب ا
 على مستوى المضمون. الن قد :ثانيالالمبحث 

 الموضوعات و الأغراض الش عرية الأول:المطلب  

 مقد مة القصيدة الثاني:لمطلب ا

 .عورش  العاطفة و صدق ال الثالث:المطلب 

 على مستوى الشكل. الن قد :لثثاالالمبحث 

 الوحدة العضوي ة الأول:المطلب 

 عريةالموسيقى الش   ثاني:الالمطلب 

 عريةغة الش  الل   ثالث:الالمطلب 

 عريةورة الش  الص   رابع:الالمطلب 
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 الإحيائي الن قدالمبحث الأول : من رواد 
 م(1889المطلب الأول : حسين المرصفي)ت

هضة و يعد  كتابه "الوسيلة الأدبية للعلوم العربية"من أهم حسين المرصفي أبرز ناقد في بداية الن  
غة فقد و علوم الل   الن قد"جامعا لأصول  تحدث عنها إبراهيم الحاوي في قوله:ية  وقد الن قدالكتب 

 1عرض فيه هذه العلوم عرض جديد و بين منزلة كل علم و بخاصة علوم البلاغة في نقد الكلام".

ية إلى  قضايا حساسة في الأدب العربي أبرزها موقفه من الن قدو تعر ض المرصفي في تعليقاته 
لشعر بأن ه"الكلام البليغ المبني على الاستعارة و ال أوصاف المفصل بأجزاء متفقة في تحديد مفهوم ا

الوزن و الروي مستقل  كل  جزء منها في غرضه و مقصده عما قبله و بعده الجاري على أساليب 
، كما كان له رأي حول الوحدة العضوية، وملكة الذوق... وقد اتسمت 2العرب المخصوصة به"

و أيما كان الأمر فإن المرصفي يعتبر بلا شك من رواد البعث  .قليديية بطابعه الت  ن قدالممارساته 
على نحو ما نحس من قراءتنا للوسيلة الأدبية الضخمة و بخاصة الفصول  الأصليين بنُاته الأدبي، ومن

ين الش عراء التي  كتبها من صناعتي الش عر والن ثر و طريقة تعلمها ثم تلك الفصول التي يوازن فيها ب
و أجمع كل من أرخ له  3الناثرين القدامى و المحدثين وأبرز سمات الت فوق الأدبي و الفني  عندهم.و 
  الأدبي الحديث و هو من ألهم الشعراء و الأدباء و حر   الن قدتناوله في دراساته بأنه الرائد في و 

 4.مواهبهم وملكاتهم و قد أشاد البارودي و اعترف بأنه تتلمذ عليه

ي في مجموعة من الن قدالأدبي نستخلص أنه يمكن حصر موقفه  الن قدوبعد كل ما قيل عن رائد 
 المبادئ أهمها:

                                                                 

 .17ص م ،1984 بيّوت، الرسالة،مؤسسة  الحديث و المعاصر في الشعر العربي"، الن قد"حركة  الحاوي، إبراهيم1 
 .468ص  ،2ج ه، 1294، القاهرة مطبعة المدارس الملكي ة، "الوسيلة الأدبية للعلوم العربي ة"، حسين المرصفي،2 
 .8-7ص ،1997، القاهرة دار نهضة مصر ، نقاد المعاصرون "،و ال   الن قد" ينظر،محمد مندور،3 
مجلة دنيا ، الذي أسس للنهضة الأدبية الحديثة "رصفي صاحب كتاب الوسيلة الأدبية أبو الحسن الجمال ،"حسين المينظر 4 

 .2015الوطن،
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و هو موقف يتفرع من مبدأ أصيل في تفكيّه، عماده تحقيق الحق    الن قدعدم التحامل في  -
 و تقرير الصواب و تحصيل الصلاح.

هو موقف يتفرع مبدأه في رفض قيود الإمعية        قليد والاستقلال بالرأي و البعد عن الت   -
 و التبعية للغيّ .

و يتبع هذا البصر بما يلائم فيأخذ به و يرفض ما لايلائم حتى لو كان صالحا في عصره  -
ما صلح لزمان صالحا  الذي صدر   فيه لأن الظروف تتغيّ والأذواق تتطور و ليس ضروريا أن يكون

فيما يصادفنا من نقده القوي و معارضته   الن قدعمليا( رفضه التحامل في  و نجد )مثالالزمان آخر. 
للباقلاني في نقده لامرئ القيس ثم للبحتري رغبة من ذلك الناقد في إثبات إعجاز النص القرآني 

 1.ما عداه من صور الفن القولي ىقه علتفو  و 

 م(1930المطلب الثاني: محمد المويلحي)ت

اسع عشر و قد اشتهر بصفة الن قاد القلائل الذين أنجبتهم نهضة القرن الت  يعتبر المويلحي من 
خاصة بنقده  لشوقي في مجلة الص باح التي  كان يصدرها أبوه و" امتد به حبل البحث و الطلب حتى 
أصبح من أعلام الأدب و رجال السياسة المبرزين و قد بلغ من حذقه الأدب أن طوعت له نفس أن 

ميّ دون شوقي و كاد ينالها لولا  اعتراض المحتلين على جعل مثل هذه الوظيفة في يكون شاعر الأ
 2.ميزانية الدولة "

و لقد كان المويلحي محتاطا في نقده لشوقي و يخشى إغضابه و لذلك لم تكن روح نقده روح 
عنف وقسوة ، بل كانت روح لطف و جنوح للحق يمازجه شيء من التهكم و اللدغات و مثال 

 ما نقد به قول شوقي: ذلك

                                                                 

 .91-90ص ، 1ج ،1963،  1ط ،ي و تجديد الشعر في ضوء التراث "، دار الشايبالإحيائ قدن  ال" عبد الحكيم راضي، 1
، 2004، 1، طدار الوفاء "،الأول من القرن العشرينفي الربع  و التفكيّ الأدبي الحديث الن قد" تطور  ،حلمي مرزوق2 

 .194ص
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 خ                                    دعوها بق                                     ولهم حس                                     ناء

 
 و الغ                                       واني يغ                                       رهن الث ن                                        اءُ  *****

لأن خدعوها يفهم منها أن المشبب بها غيّ حسناء لأن الخداع لا يكون بالحقيقة و إذا أردت 
 أن تخدع الشوهاء فقل لها حسناء.

 و إذن هذا المعنى ينافي قول شوقي في البيت الثاني:

 اسم                    ي لم                     ام                    ا تُراه                    ا تناس                    ت 

 
 كث                               رت في غرامه                               ا الأسم                                اءُ 1 *****

 له ه و يبين   المويلحي إمكانية وقوع الخطيب في الخطأ و حاجة الأديب إلى ناقد ينقد فن  و يبين  
عري في  جديد و نظروا إلى البيت الش  قاد الذين نادوا بالت  سار على نهج الن  ، فقد حيح من الخطأالص  

 2.البلاغة القديمة في نقدهم الت طبيقيكثيّ من الأحيان بمقاييس 

مواقع الزمان و الأديب  يعيناقد اقد، فالن  عند المويلحي هو تعاون بين الأديب و الن   الن قدف
و يظهر ذلك  في هذا القول:" و قد كان الرجل في إقبال دولة الفصاحة و عز مقام الأدب، يتقبلها 

نب هوه على ا منها الحسنة و فاستحسنو  د الكلام،إذا أنشأ رسالة أو نظم رسالة عرضها على نق ا
فيحذف منها ما لم يرضوه أو يرجع إلى تهذيبه و تنقيحه فترسخ فيه ملكة الإتقان ما تكرر  ،القبيح

 3عليه الانتقاد".

المويلحي على أم ته أن تلتبس عليها الأمور فراح يمي ز لها الحق  من الباطل و الص الح  وقد خاف
له من الفاسد و يرى الر أي الن اضج الر اجح، فاخرج للن اس " حديث عيسى ابن هشام " و هو مؤَلَفْ 

ن ه خيال وزنه في الساحة الأدبية يقول عنه صاحبه : "إن ه و إن كان موضوعا في ثوب خيال إلا  أ

                                                                 

 .28ص ،م1970، مصر دار المعارف ، الأدبي الحديث في مصر"، الن قد"نشأة  الدين الأمين، عز1 
 .217ص ،2م،ج1968، 6ينظر عمر الدسوقي، "في الأدب الحديث"، دار العلوم ، القاهرة، ط2 

، 1بيّوت لبنان، ط بعناية بسام عبد الوهاب الجابي، دار ابن حزم، ،"المنفلوطيمختارات "، مصطفى لطفي المنفلوطي3 
 .239،صم2002
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و أطوارهم، ووصف ما عليه الن اس العصر  أهل أخلاق قالب حقيقة و يقول ان ه شرح فيه مسبو  في
 1."من الن قائص و الفضائلقي مختلف طبقاتهم 

 و في رثاء المويلحي يقول حافظ إبراهيم : 

 ل                 و ش                 هدتم محم                  دا و ه                 و يمل                 ي
   

 آى عيس                     ى و معج                     زات الكت                     اب *****
 المع                      انيوقف                     ت حول                      ه ص                      فوف   

  
 2و ص          فوف الألف           ا  م           ن ك           ل  ب           اب *****

 م(1941المطلب الثالث : قسطاكي الحمصي )ت 

اقد المدقق إلي المجتمع محاولا الكشف عن عيوبه لقد كان قسطاكي الحمصي ينظر بعين الن  
اء بهدف خلق مجتمع صحي آفاته، لا بقصد التشويه و الهدم بل من اجل إعادة التشكيل و البنو 

مراض الإجتماعي ة التي ساءت بسبب الجهل و التخلف و الفهم الخاطئ لبعض المفاهيم الأخال من 
قليد جاءتنا من الغرب معبرا بذلك عن وعيه التنويري البعيد عن عقدة الانبهار بالغرب و الت   التي

  3الأعمى.

عتبر أو ل كتاب صدر كتابا نقديا من ثلاثة أجزاء بعنوان "منهل الوراد في علم الانتقاد" و اأوقد 
قد تجعل منه فن ا قائما على أصول الحديث إذ كان الغرض منه وضع قواعد للن   الن قدمنهجي في 

عند العرب متطر قا لما كتبه ناصف اليازجي       الن قدواضحة و قوانين ثابتة، و تحدث فيه عن تاريخ 
عند الغربي ين أمثال دانتي،  و رفاعة الطهطاوي و أحمد فارس الشدياق و غيّهم، كما تعر ض للنقد

     4.الن قدسانت بول مُبْديا إعجابه بالفرنسي ين لأنه م حسب نظره أشد  الأمم اهتماما بتاريخ 

                                                                 

 .343، ص2م، ج1992، 1عبد المنعم خفاجي، "دراسات في الأدب العربي و مدارسه"، دار الجيل، بيّوت، ط 1 
 .245المصدر نفسه، ص  2 
 .2012، 496ع ، سوريا،الاجتماعي الساخر في نظم قسطاكي الحمصي"، مجلة الموقف الأدبي الن قدأحمد معيكل،  " سماءأ 3 

 -44 ص ،4819 ،1الحديث المعاصر في الشعر العربي"، مؤسسة الرسالة، بيّوت، ط الن قدالحاوي، "حركة  إبراهيمينظر  4 
45. 
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هي : النسبة، الصدق وجعل قواعده ثلاث  اية بأن جعل للن قد أركانالن قدوخلُص في أبحاثه 
درجات تبدأ بالشرح ثم  الت بويب و أخيّا الحكم وجعل لكل منها شروطا كما أشاد هذا الن اقد بأسبقية 
العرب على الإفرنج في موضوع الموازنات من العراقيل التي اعترضت الن اقد العربي خاص ة في أبواب 

 1.الش عر و موضوعاته

مصي الش عر و طبقاته فيقس مها إلى اثنتي عشر بابا من الس هل إلى الص عب، كما "يرت ب الح
الت مثيل -القصص-الوصف-الهجاء-المدح-الر ثاء-الغزل-الز هديات-العتاب-الحكم-فيذكر الحماسة

 2.و الت خييل"

ي الن قدوبهذا يكون قسطاكي قد خطا خطوة إجبابية حين خص  الأدب بمثل هذا الكتاب 
 ي.الن قدائدة في المجال عل لنفسه مكانة عالي ة و أسبقية ر أن جب الذي استطاع

 على مستوى المضمون. الن قدالمبحث الثاني: 
 الموضوعات و الأغراض الش عرية.المطلب الأول: 

 تطول رمُوزها بشكل موضوعي أحيانا الن قدإن  الط ابع المحافظ لمدرسة الإحياء جعلت سهام 

إبراهيم السعافين إلى أن  مبالغ فيه في أحايين أخرى و بحثوا في موضوعات شعرهم حيث يذهب و 
م القول أنه   إلىكانوا يميلون إلى شعر الفخر و البطولة و الحكمة بل يذهب هذا الن اقد   الإحيائي ين

يستولي على مطي الن موذجي هو الذي عاشوا بمزاج القدماء ومُثلهم العليا و كان الفرد الن  
 3.اهتماماتهم

ولقد تعد دت أغراضهم الش عري ة مم ا يدل  على مقدرتهم على القول و ابتداع الكلام، فاختلفت 
بين الفخر و الز هد و المدح و الحكمة و الوصف و غيّها. وفيما يلي عرض لبعض هذه الأغراض 

                                                                 

 .48 -47ص  السابق، ينظر المصدر1 
 48 ص ،نفسهالمصدر  إبراهيم الحاوي،2 
"، المنظمة العربية للتربية  -الخطاب الشعري الاحيائي ثالوث الذاكرة و التراث و الهوية-ينظر أمال موسى، "من شعراء الإحياء 3 
 .18-17الثقافة الألسكو، صو 



 النقّد الإحيائي   الفصل الاول:

 

16 

أغراض شعر رواد البعث و الإحياء الذين من أهم   يعُتبر غرضا الذي بالر ثاءالتي  تطر قوا إليها بدءا 
اشتهروا به إذ رثوا  الأهل و الأحباب و الز وجات كما رثوا المدن و الأماكن مثلما يقول أحمد شوقي 

 في رثاء مدينة دمشق عندما حل ت بها الن كبة:

 س                         لام م                         ن ص                         با ب                          ردي أرق  
 

ي                     ا دمش                     قُ  فُ ك                      فْ كَ دم                     ع لا يُ و  *****  

 الق                                  وافيو مع                                 ذرة اليّاع                                 ة و 
 

ع                ن وص                ف ي                 دق زء  ج                لال ال                رُ  *****  

 

 وذك                      رى ع                      ن خواطره                      ا لقل                       بي
 

 إلي                        ك تَ لف                          ت أب                        دا و خف                         ق1 *****

وهن  ا نج  د أحم  د ش  وقي يف  يض بأجم  ل عب  ارات الر ث  اء اتج  اه مدين  ة عش  قها و أخل  ص له  ا، ف   انفطر 
 هذه الأبيات تعكس عاطفة الحسرة و الألم و عمق الفجيعة. تقلبه لوعة عليها، وجاء

وه  و م  ن الموض وعات ال  تي فاض ت به  ا قريح  ة ش عراء الإحي  اء فأنش دوا فيه  ا قص  ائد  الز هددد ثاني  اثم  
دع ت إلى ت  ر  ال د نيا و م  ا فيه ا و الع  ودة إلى الله و م ا عن  ده فه اهو الب  ارودي ي دعوا إلى التوب  ة قب  ل أن 

 يأت الموت فيخاطب شارب الخمر و يذم ها قائلا:

 فت                                     ب الى الله قب                                      ل مندم                                      ة
 

 تكث                       ر فيه                       ا الهم                       وم و الك                       رب *****
 و اعت                         د عل                         ى الخ                         يّ ف                         الموفق

 
 م                     ن هدي                       ة الاعتي                      اد و ال                      درب *****

 

 وج                   د بم                   ا ح                    وت ي                   دا ، فم                    ا
 

 

 ينف                                   ع ثم اللج                                    ين والغ                                    رب2 *****

ات الطارئة على حياتهم  و الد ارس لهذه المدرسة جبد غرض الز هد شائعا بين روادها نتيجة للت غيّ 
 و نفسياتهم.

إذ يعد  من الأغراض الأصيلة في الأدب العربي حيث طرق الأدباء كل  ميدان  الوصفأخيّا و 
من حس هم أو قام في تصو رهم و لذا لم يكن غريبا أن يقبل شعراء العصر الحديث عليه أكثر من  قرب

خر فتفن نوا في وصف الر ياض، الأشجار، الأنهار و البحار وكل  مظهر أثار في اإقبالهم على أي غرض 

                                                                 

 www.aldiwaan.com"، أحمد شوقي، "الديوان 1  

دط،  دار الكتب العلمي ة، بيّوت لبنان، العصر الحديث"،عراء في ام الش  إم ود سامي الباروديم"مح كامل محمد محمد عويضة،2 
 .135ص ،دت
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نفوسهم إعجابا أو إنكارا و من أجمل ما قيل في هذا الغرض عند الشعراء المحافظين قول شوقي في 
 وصف البحر:

 هم                        ت الفل                        ك واحتواه                        ا الم                        اء
 

 وح                            دها بم                             ن تق                            ل  الرج                             اء *****
 ب                اب ح                 واليغض                رب البح                 ر ذو ال

 
 ه                     ا سم                      اء ق                     د أكبرته                      ا سم                      اء *****

 و رأى الم                         ارقون م                          ن ش                          ر  الأر
 

 ض ش                                   باكا تم                                   د ها ال                                    د أماء *****

 وجب                                    الا موائج                                     ا في جب                                     ال
 

 تت                                       دجى كأنه                                        ا الظلم                                       اء1 *****

فالش اعر هنا ينقل ما شاهده من جمال البحر و هو يَحْوي الس فينة و يحتضنها بأمواجه راسما لنا 
 موحي ة.هذا المنظر بألفا  

و إلى جانب ما ذكُر من أغراض تقليدية استحدث رواد الإحياء أغراضا اقتضتها الظروف 
آلام  الاجتماعية و الاقتصادية و الس ياسية كالش عر الوطني و يُعنون به ذلك الش عر الذي يصو ر

المواطنين و آمالهم و نظرتهم إلي المستعمرين و أعداء البلاد، و لا تكاد تجد شاعرا من أهل هذا 
ا كان الشاعر القديم صوت الحاكم لا يكاد يلتفت إلى 

 
اه إلا  و له من هذا الفن نصيب. و لم الاتج 

حظ البارودي فساد عذبات الناس نجد هؤلاء الرواد قد خص صوا بعض قصائدهم لنقد الحكام، فقد لا
 الحك ام و ظلمهم مم ا جعله يذمهم في قصيدة طويلة و يحض الناس علي الت مرد و طلب العدل في

  عهد الخديوي إسماعيل و منها قوله:

 وم            ا مص             رُ عم             ر ال             دَهر إلا  غنيم             ة
 

 لم             ن ح             ل  مغناه             ا، و نه             ب مقس              مُ  *****
 ت                    داولها الم                    لاُ  م                    ن ك                    ل  أمَ                     ة

 
حظ              ا فص              يح و أعج              مُ و ن             ال ب              ه  *****  

 فم                ا أهله                 ا إلا  عبي                د لم                 ن س                 طا
 

 و لا ريَعه                    ا إلا  لم                     ن ش                    اء مَغْ                     نَمُ  *****
زْي                     ة  ع                     دَادُ  في س                    لك البري                    ة خ 

 
 و دَعْ       وا  ح        ق  المل       ك أده        ى و أعظ        مُ  *****

 لقد هانت الد نيا على الن اس عندما 

 

 

 2رأو  به              ا في مل              ك يوس              ف تحك               مُ  *****
 

                                                                 

 
 .25القاهرة، ص ،للتعليم و الثقافةأحمد شوقي،" الشوقيات"، مؤسسة هنداوي 1

 www.aldiwaan.comمحمود سامي البارودي، "الديوان"،  2 
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ت هذه الأبيات  هاهو حافظ و  على أن  مصر كانت تحت تصر ف من لا يصلح لحفظها.فعبر 
 إبراهيم في قصيدة "مصر تتحد ث عن نفسها" يتساءل كيف له أن يحارب وحده فيقول:

 وق                        ف الخل                         ق ينظ                         رون جميع                         ا
 
 
 
 
 

    
 

 1 كي            ف أب            ني قواع             د المج            د وح             دي *****

 
 

فالفرد وحده  يحتاج إلى تعاون أبناءههذا البيت أن  الد فاع عن الوطن و بناؤه من جديد فمعنى 
 .يعجز عن القيام بهذه المهم ة حسب تساؤل حافظ

 مقد مة القصيدة المطلب الثاني:
البحث في مقد مات القصائد أحد أهم  المباحث التي شغلت الن قاد و الأدباء في تاريخنا الأدبي 

فمقد مة القصيدة العربي ة ظاهرة فني ة النقدي و أوْلوها عناية فائقة فوضعوا شروطا لجودتها و حسنها. 
برزت مع نشأة القصيدة في العصر الجاهلي وظل  الشعراء يصد رون بها قصائدهم على امتداد العصور 

   2الأدبي ة الت الي ة و المقد مات أنواع مختلفة فهنا  المقد مات الغزلي ة و الط للي ة وغيّها.

الش اعر أن يبدأ قصيدته بالغزل أو الن سيب أو وصف  و مع بداية القرن العشرين كان لزاما على
تمهيدا يضمنون مقدماتهم  -البارودي مثلا  -فقد كان بعض الإحيائيين  الفرس أو الن اقة أو الل يل.

للغرض الر ئيسي مم ا جعل بعض الن قاد يتهمون شعرهم بالت فك ك و التباعد المعيب. هذا و قد تعد د 
ن طللي ة وغزلية و حكمة دون أن يهملوا الجانب الس ياسي فانشدوا عد ة أنواع المقد مات عندهم م

 مقد مات يبنون فيها واقعهم.

اث فكان يميل الى الت قليد فيقل د  فالبارودي مثلا بحكم ريادته و تقد مه كان الأكثر قربا من التر 
ا عن تجار  و يضم نها ما يناسب شخصيته و تفكيّه في مقدمة قصيدته به ونظراته للحياة شعره معبر 

 فيقول في مطلع إحدى قصائده 

 اس      أل ال      د يار ع       ن الحبي      ب و في الُحش       ا
 

 3و مق                                       ام دار ل                                      ه مأهول                                      ة *****
                                                                  

 www.aldiwaan.comحا  إبراهيم، "الديوان"، 1 
مة  حسين عطوان،ينظر 2   .114، ص1970دار المعارف، مصر، دط،  القصيدة العربي ة غي العصر الجاهلي"،"مقد 
 ،تح وشرح و ضبط علي الجارم و محمد شفيق معروف، دار العودة ، بيّوت محمود سامي البارودي، " ديوان البارودي"، 3 

 .531ص ، 1998



 النقّد الإحيائي   الفصل الاول:

 

19 

(. و كذلك شوقي و هو شعر جاهلي الل فظ لا يمت  بصلة إلي عصره ) في إشارة إلى المقد مة الط للي ة 
 بقوله :

 ال                و مل                ك الجواب                  ن                ادي الر س                مَ أُ 
 

 1ال                          و أثاب                            جزي                          ه ب                          دمعىَ و أَ  *****
إلا  ان ه أعطاه لا ترد الجواب  صمادث هنا يخاطب الطلل على عادة القدماء، فرغم أن ه يحفشوقي  

وطنه بعضا من الحياة حين ناداه و حاوره ليكشف لنا بعدها في البيت الثاني أن  هذا الرس م ماهو إلا  
 إذ يقول : و يحن  إليه ه الذي يحب  

 عنه       ا ه       ل س      لا القل      بُ  :و س      لا مص      رَ 
 

 2؟ىالزم                 ان المؤس                  ه رحَ                 س                ا جُ أو أَ  *****
تبيان المنحى التقليدي  عندهم من من خلاله  أردتهذا عرض وجيز للمقد مة عند الإحيائيين  

الط للي ة و الغزلية و أيضا الت جديدي من خلال المقدمة الس ياسية التي تتغنى  بحب خلال المقدمة 
 .الوطن

 العاطفة و صدق الش عور الثالث:المطلب 
نعني بالعاطفة الانفعال الذي يحس  به الأديب، ذلك لأنه ا ظاهرة وجداني ة فالعاطفة تكون عند 

نقد  القارئ و عند الكاتب و عند الشاعر على حد  سواء، لذلك وجدت مقاييس يُستعان بها في
، تن  و ع العاطفة، سمو  ثبات العاطفةطفة، قو ة العاطفة، : صدق العاالعاطفة الأدبي ة نذكر منها

 3العاطفة.

فصدق العاطفة مثلا جبعلنا ننظر في الأدب الذي أنتجه الأديب فقد يكون مؤثرا  وباعثا في 
نفوس القر اء عواطف كالتي  في نفوس الأدباء وهذا إذا كان إحساس الأديب قوي ا، و قد يكون ذا أثر 

                                                                 

 .64،ص1، ج1م، مج1988دار العودة، بيّوت،  ،أحمد شوقي، "الشوقيات" 1 
 .45، ص2، ج1م، مج1988دار العودة، بيّوت،  ،حمد شوقي، "الشوقيات"أ2 
 .180، ص1994، 10مكتبة الن هضة المصري ة، القاهرة، ط ينظر أحمد الش ايب،"أصول الن قد الأدبي"،3 
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تافها أو زائفا. وهو الس بب الذي جعل الن قاد ينتقدون كثيّا سطحي سرعان ما يزول إذا كان الباحث 
  1من المدائح و المراثي و المقالات و الخطب التي  أثمرتها حاجات العيش و أغراض الس ياسة.

و العاطفة الص ادقة هي التي تؤج ج في الأديب شعورا متدف قا و إحساسا عميقا و نشاطا فكري ا 
اة و الحياة فيه الص دق العاطفي و الفني  فيّفع إلى سمو  الغرض ووضوح وذهني ا فينبض الأدب بالحي

  2المعنى فينقاد الل فظ خفيفا سهلا على الل سان.

هذا الص دق في العاطفة سمة مي زت أدباء المدرسة الإحيائي ة ممث لة في أو ل المقام بالر ائد محمود 
أن جبمع أشعاره بين الماضي الجميل والحاضر  سامي البارودي فرغم حياته الص عبة و أحزانه استطاع

ا ربط فقد عبر  عن حنينه للأهل و الأحب ة و البلد كما كانت عاطفة الحب   المعاش و الر بط بينهما أيم 
 حاضرة في شعره إذ يقول:

 تيو م        ا كن         ت ل        ولا الح         ب  اخض        ع لل          

 
 3الف           تى لله           وى عب           د ء و لك           نَ س           يتُ  *****

خيالا خصبا  خرالآو ما يقال عن البارودي ننقله إلى أحمد شوقي الذي كان يملك هو  
ت التي أنشدها في عل  أصدق الأبياعاطفة قوي ة صادقة عبر  بها عن الغربة و الحنين و حب  الوطن و لو 

 حب ه للوطن قوله: 

 بالخل                  د عن                  ه تُ غل  وط                 ني ل                  و شُ                 

 
 4ىن                    ازعتني الي                    ه في الخل                    د نفس                      *****

هذه الأمثلة و غيّها تؤك د على أن  لصدق العاطفة أهمي ة كبيّة في تأثيّ الأديب في المتلقي فقد  
 5."الأذانقيل:"إن  الكلام إذا خرج من القلب وصل إلى القلب وإذا خرج من الل سان لم يتجاوز 

                                                                 

 ، الص فحة نفسها.السابقينظر المرجع 1 
 .118الفقاهة، دط، دت، صقد الأدبي"، مكتبة مدرسة "في الن ينظر علي علي مصطفى صبح،2 
 .139مرجع سبق ذكره، ص "ديوان البارودي"، ،ديالبارو محمود سامي 3 
 .46ص ،مرجع سابقأحمد شوقي،"الش وقي ات"، 4 
 .191مرجع سابق، ص "أصول الن قد الأدبي"، أحمد الشايب،5 
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 على مستوى الشكل. الن قدالمبحث الثالث : 
 الوحدة العضوي ةالمطلب الأول : 

الوحدة العضوية مصطلح أطلقه الن قاد على التحام القصيدة و ارتباط أجزائها ارتباطا عضويا    
 1.وهذا المصطلح حديث لأن الن قاد القدماء كانوا لا يلتفتون إلى الوحدة العضوية

الإحيائي الشيخ حسين المرصفي إذ كانت  الن قدو من الذين اهتموا بمفهوم وحدة القصيدة في 
 له بضع عبارات جاءت تعليقا على قصيدة البارودي التي مطلعها:

 ضمي                             رُ ن  ا جب                       مَ                       إلا   تُ يْ                      هَ تلاَ 
 

 وَ  داَ رَ يْ                        تُ  إلاَ  مَ                        ا ي                        نم   زفي                            رُ 2 *****

هرة كل جو   نظر لأبيات هذه القصيدة فافردها بيتا بيتا تجد ظروف جواهر أفردتافيقول : " 
نظر جمال السياق و حسن النسق فإنك لا تجد بيتا يصح أن يقدم أو لنفاستها بظرف، ثم اجمعها و ا

 3."يؤخر و لا بيتين يمكن أن يكون بينهما ثالث...

قد استوفى حظه من  ،عر العربي القديم كغيّه من الشعرأن الش   و رأى الدكتور طه حسين"
 ، و جاءت القصيدة من قصائده ملتئمة الأجزاء، قد نسقت أحسن تنسيق و أجمله ،الوحدة المعنوية

 4".ةفظ و المعنى و الوزن و القافي  التي تجمع بين جمال الل   ،ملاءمة  للموسيقى هو أشد  

و عرض طه حسين أبياتا من معلقة لبيد و حللها تحليلا دقيقا ربط فيه بين أجزائها و أظهر 
وحدة الهدف و الموضوع و العاطفة فيها و من ذلك قوله و أنت تستطيع أن تقرأ هذا القسم من 
أقسام القصيدة فسترى أنك لا تستطيع أن تقدم فيه و لا أن تؤخر و إنا أنت مضطر إلى أن تدعه  

 ا وضعه صاحبه:كم

                                                                 

الأندلس، بيّوت لبنان، " ، دار  الحديث( الن قدالعربي القديم )في ضوء  الن قدينظر يوسف حسين بكار، " بناء القصيدة في 1 
 286-285، ص م1982، 2ط
 .477، ص2ه، ج1،1292حسين المرصفي، "الوسيلة الأدبي ة للعلوم العربي ة"، مطبعة المدارس الملكي ة، القاهرة، ط2 

 .479لمصدر نفسه، صا 3 
 .39القاهرة ، دط، دت، ص، للثقافة و الت عليم مؤسسة هنداوي "حديث الأربعاء"، طه حسين ، 4 
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 ه                      ا فمقامه                       اال                      ديار محل   عف                      ت  
 

    

 اهَ                             امُ جَ ر  ا فَ لُهَ                            وْ بم                            نى تأب                             د غَ  *****

 
 

 ان ع                         ري رسمه                         افم                         دافع الريَ                         
 

 هالامُ س             يَ ح  خلقه          ا كم          ا ض           من ال          وُ  *****

 بع                  د عه                   د أنيس                   ها مَ رَ م                  ن تَجَ                   د 

 
 1اهَ                امُ رَ حَ  ا وَ لُهَ               لَا حَ  نَ وْ لَ                خَ  ج  جَ               ح   *****

 متكاملا لا يمكن فصل أجزائه.ين هو الآخر يرى في القصيدة بناء طه حس نستشف أن  و منه  

للشاعر أن جبمع في بعض قصيدة أكثر من مطلب  ا جميل صدقي الزهاوي فقد أجاز "م  أ
بشرط أن يكون بين مطالبها صلة تربط حلقاتها المتعددة و أحسب أن هذا أقرب إلى طبيعة التفكيّ 

إلا في صورة أمواج هي فورات النفس أو ثوراته يستقل كل منها عن  أو الإحساس فإنهما لا يأتيان
 2". الأخرى و تكون القصيدة حينئذ أشبه بباقة من مختلف الأزهار مع تناسق في ألوانها

و المقصود هنا أن القصيدة الواحدة قد تتعدد أغراضها إلا أن هذا التنوع في المطالب لا بد أن 
فتحافظ على وحدتها و تكاملها كما تحافظ الحديقة على سحرها و جمالها لا يخل بجمالها و تناسقها 

 رغم وجود أزهار مختلفة الألوان و الأشكال.

بعض النقاد المحدثين  قصائده و ساير الشعراء القدامى و ق الزهاوي هذه الفكرة على و طب  
وع يكون سببا في كالأستاذ قسطاكي حمصي الذي ذهب إلى  إطالة القصة الشعرية مع وحدة الموض

 ملل القارىء.

فسروها إليها النقاد من زوايا مختلفة و  و تبقى الآراء في وحدة القصيدة كثيّة متشعبة، و قد نظر 
و لا مصطلحات محددة كل  تفسيّات متعددة و لذلك لا نجد أصولا متفقا عليها كل الاتفاق

، هذا و ما تزال بالاتجاهات المختلفةدرس و إلمام التحديد. و الأمر بعد ذلك يحتاج إلى متابعة و 
 3أنصار الحديث". بين أنصار القديم ووحدة القصيدة تائهة 

                                                                 

 www.wikipedia.comمعلقة لبيد بن ربيعة، 1 

 .605ص م،1978دار الرشيد للنشر، العراق، دط، ، "دراسات بلاغية و نقدية،"أحمد مطلوب2 

 .606-605، ص المرجع السابق  3 
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 :الموسيقى الشعرية المطلب الثاني:
الوزن هو البحر الش عري المنتظم في تفاعيل معينة و هو ستة عشر نوعا و يعرف بالوزن الخليلي 

فالوزن الشعري  من أكثر الظواهر  1.العرب القدامىو لقد كان من الأمور التي يتفاخر بها الش عراء 
الفنية بروزا في الشعر الحديث وهو أساس  كل عمل شعري و هو الذي يعبر من أوله إلى آخره  

 استخراج هذا الشعاع من الكلمات. كالشعاع و شيئا فشيئا بدأ الشاعر في

قضية الوزن الشعري مع مطلع القرن العشرين فمنهم من رفض  الإحيائيينو لقد تناول النقاد 
، ومنهم من رأى ضرورة الوزن والقافية ، ومنهم من رأى صراحة قصر الشعر على الوزن و القافية

 الحرية في التصرف في الوزن و القافية. 

لثالث الركن ا"  :أنها ركن من أركانه و دليل ذلك قولهعر حسين قضية الوزن في الش   يرى طه
الذ ي لا بد للكلام أن يستوفيه ليكون شعرا هو الوزن، و إذن فنحن نستطيع أن نعرف الشعر آمنين 

  2."بأنه الكلام المقيد بالوزن و القافية و الذي يقصد به الجمال الفني

الزهاوي فيؤكد على ضرورة بناء الشعر على الوزن ، أو ما سماه "أوزانا موسيقية" و مفهومه  اأم  
 و أجيز للشاعر أن" :ليل المعروفة حيث يقولعلى أوزان الخ للوزن الشعري مفهوم واسع لا يقتصر

اعر في ابتداع فهو يطلق حرية الش ،3"ينظم على أي وزن شاء سواء كان من أوزان الخليل أو غيّها
 أوزان شعرية جديدة، لأن ه يرى الشعر دائما متجد د.

                                                                 

، م2012، 1دار غيداء، عمان، ط ،"ص الغائب في القصيدة العربية الحديثةالن  " ،عبد السلام عبد الخالق الربيديينظر 1 
 .117ص

 .159، ص مرجع سابق ،الحديث("بناء القصيدة في الن قد العربي القديم )في ضوء الن قد يوسف حسين بكار، " 2 
م، 2000، سبتمبر، 288جلال الخياط، "الزهاوي و محاولة التمرد على الشعر القديم"، دار الفيصل الثقافية، الرياض، ع 3 

 .106ص
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 الحرية في القافية التي يرى في تغييّها في القصيدة الواحدة إراحة عر تأتو مع الحرية في موسيقى الش  
و لا أرى مانعا من تغييّ القافية بعد كل بضعة أبيات  " :البحث عن قافية متمكنة في قولهللشاعر و 

 1"....من القصيدة عند الانتقال من فصل إلى آخر كما فعلت في عدة قصائد

عر على الوزن و القافية، فهو أسمى من أن يحد بحدود كما يرفض الرافعي قصر مفهوم الش  
 2."و الشعر موجود في كل نفس من ذكر و أنثى الإنسانيةفس منبع الشعر هو الن   إن  " شكلية:

عر  الش   عر علما يتعلم و إن  عر ليس الوزن و القافية، لأنه لو كان كذلك لأصبح الش  د أن الش  فهنا يؤك  
 فس منزلة الكلام، فكل إنسان ينطق به و لا يقيمه كل إنسان.الن  كما يرى الرافعي يتنزل من 

عر فكقيمة الإعراب في الكلام، أي أن الإعراب قيمة إضافية ا قيمة الوزن و القافية في الش  أم  
للكلام يمدح به، فالكلام يمدح بإعرابه و لا يمدح الإعراب بالكلام و كذلك الشعر، فضيلته في 

 جوهره لا في وزنه.

ذلك لا يعني أن الرافعي يهمش عنصر الوزن في الشعر، إن له دوره في استكمال  لكن
فس لا يقارن بالمنثور و إن كان بالوزن، و أثر الكلام الموزون في الن   عر لا يبلغ أثره إلا  عناصره، فالش  

 المضمون واحدا، فالوزن تاج الشعر و ضياؤه. 

 

 

 

 

 

                                                                 

 .78عباس محمود العقاد، "أشتات مجتمعات في الل غة و الأدب"، مؤسسة هنداوي للتعليم و الثقافة، ص 1 
أحمد الطامي،"مقدمة الشعراء الإحيائيين لدواوينهم في الربع الأول من القرن العشرين"، مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة  2 

 ه.1428، ربيع الأول، 36والل غة العربي ة و آدابها،ع
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 المطلب الثالث: اللغة الشعرية 
في الشعر ليست ألفاظا معجمية ذات دلالات حيادية ثابتة و لكنها لغة انفعال مرنة غة الل  

غة من المعنى المعجمي إلى المعنى الشعري مستحدثا ة في الانتقال بالل  توهذا معناه أن اللفظ و خصوصي  
قات وما لغة ثانية إلى جانب اللغة العادية إذ تتسع دلالاته و تضيق تبعا لما يبث الشاعر فيه من طا

القصيدة تشكيل جمالي لموقف ما لاتعدو كونها بنية لغوية مركبة من  و " .به من ذات نفسه يشحنه
عناصر شتى تتفاعل و تتآزر لتنجز هذا التشكيل ذلك أن مكونات النشاط اللغوي في القصيدة 

 1".تتفاعل متجهة إلى انجاز التشكيل الجمالي 

ل ألفا  بهدف ي ليست احتفاء بالاستعمال الخاص لمختلفة فهغة عند الإحيائيين و مسألة الل  
هي حرص على استدعاء القوالب الجاهزة و الأطر اللغوية المحفوظة في الذاكرة  تفجيّ طاقتها بقدر ما

ذلك لأن ذاكرة الشاعر الإحيائي مستودع في عملية النظم التي تتحول إلى  و المستدعاة من التراث،
وعليه فالشاعر الإحيائي في تعامله مع اللغة يعيد بعثها بكل  .أو بآخرعملية استعادة بمعنى 

محمود سامي البارودي  خصائصها فهو لم جبدد بل حافظ على الل غة بصورتها الفصيحة وهذا ما أك ده
 ،عسفمة التكلف بريئا من عشوة الت  صأن  الشعر الجي د هو ما كان قريب المأخذ سليما من و في قوله: 
 2.مراجعة الفكرةغنيا عن 

نها للأشياء التي يفهمها العالم يعلم يبين صور الألفا  و تعي" :و أم ا اللغة عند المرصفي فهي 
و معنى هذا أن  اللغة علم تجمع بينها و بين مُتكَل م ها فهي تؤثر على الطريقة التي يفهم  3."بوضعها لها

 بها الإنسان العالم.

                                                                 

 .99ص ،1978عبد المنعم تليمة، "مدخل إلى علم الجمال الأدبي"، دار الثقافة للطباعة و النشر، القاهرة، 1 
 .34، صمرجع سابقمحمود سامي البارودي، "ديوان البارودي"، 2 
 م.2012 يناير،، 92يسري عبد الغني عبد الله، "علم فوق الن سيان:الشيخ حسين المرصفي"، مجلة عود الن د، مصر،ع3 
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الحملة الشعواء التي شن ها  إلىيلتفتوا  غة و لمالإحيائيين لم جبددوا في الل   وعلى العموم فإن  
هم من الن قاد كالعق اد بل كانت هذه الل غة تضرب أحيانا في البداوة حتى  تخال أنها و ضد هم معاصر 

 1.لشاعر بدوي قديم

 ورة الشعريةالمطلب الرابع:الص  

الأدب،الأدب الذي هو التعبيّ بأسلوب جميل من الص ورة ركن كبيّ و عنصر جليل من عناصر 
و الصورة في رأي  عاطفة الأديب سواء كان عنصر الفكر هو البارز أو عنصر العاطفة هو الأوضح

 بعض النقاد هي الشكل في النص الأدبي،و تقابل المضمون الذي هو الفكرة أو المعنى في النص.

ب أن جب أن الشعر" جديد في الصورة حيث ذكر  وقد ذهب الدكتور إبراهيم ناجي إلى معنى
فكاره و تجاربه و إنفعالاته رسما الشاعر و أ يكون أسلوبه معبرا بالصور، أي يرسم الأسلوب مواقف

 2."معبرا قويا واضحا

قطع  و حديثا فقدورة"من أبرز الملامح التي عنيت بها القصيدة العربية قديما ولقد اعتبرت الص  
عرية و معالجة قضاياها أحد ركائز النقاد في العصر الحديث شوطا لا يستهان به في تعريف الصورة الش  

العمل الأدبي عامة و الشعر خاصة و مصطلح الصورة في نقدنا العربي القديم كان يقصد به الش كل 
موضوعي للعالم الخارجي  أما حديثا فلم  يعد ينظر إليها على أنها مجرد تزيين للشكل وإنا هي معادل

 3.الذي يموج بالرضا و العنفوان"

فالص ورة الفنية عنصر هام  من عناصر الإبداع الأدبي وهي مدعوة للتنقيب و الكشف عن 
جوهر الظاهرة الأدبية وصلتها بالحياة فمهمة الشاعر تتمثل في النفاذ إلى صميم الأشياء و ليس نسخ 

هي التي تضاعف الحياة و تضاعف إحساس القارئ بها لأنها تصدر الواقع و الصورة الفنية الأصيلة 

                                                                 

 .232م، ص1982، 1ينظر محمد الكتاني، "الص راع بين القديم و الجديد في الأدب العربي الحديث"، دار الث قافة، المغرب، ط1 
 .55ص  1995، ،1الحديث"، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، ط الأدبي الن قدمدارس " عبد المنعم الخفاجي، 2 
 .69ص  م،1983 ،77السعودي ة، ع ، مجلة الفيصل"، عر الحديثفي الش  ورة عبيّ بالص  الت  " ،محمد أحمد الغرب3 
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الجامع النفسي الذي يضم عناصر  جبدلم  ن الشاعر الإحيائيأعن الوجدان و يمكن التأكيد على 
و تجلى نفس المتلقي  في التناقض الذي يظهر في  تتمثلوقد بل حرص على المشابهة الخارجي ة الصورة 

 بارودي :البيت ذلك في 

 انْهضْ إلى ش         رب الص           بوح فَ قَ         دْ ب          دَاف         
 
 
 
 

    
 

 1شَ                   يْبُ الص                     باح بلم                     ة الظ لم                    اء *****
تعاكسه عنها البارودي قد تتلاقى مع الشيب في مجرد اللون لكنها  يتكل مفبواكر الصباح الذي   

وخة و الغناء توجه من حيث الإيحاءات النفسية لكل منهما فبينما يوحي الشيب بالذبول و الشيخ
 البهجة و النضارة.بواكر الصباح إلى 

 العصور من  يستوحون صورهم أكثر حيث كانوا تقليدي ةرية عند الإحيائيين عورة الش  و الص  
 شوقي:أحمد إذ يقول  وذلك بالاهتمام بالتشبيهات السابقة

 ةرجَ سَ                     م بالري                     اح اله                    وج مُ هتُ ق                    ذف
 
 
 
 
 

    
 

 2 و اليلب البيضيحملن أسد الشرى في  *****

 
 

  .و تشبيه الجنود بأسد يعد من قبيل المشابهة المستهلكة و التصوير المعهود عند القدامى

ورة الموروثة فهم إذا شب هوا ورة عند الإحيائيين أنهم لم يفارقوا الص  و صفوة القول في الص  
فالشجاع ليت، و الحبيب بدر،و المرأة ظباء، و الشعور ليال...الخ، ولولا استعدادهم الفطري 

 .ا كان للشاعر الإحيائي ذكرلمفهمهم للش عر و 

عرض لبعض الشخصيات التي الإحيائي و الت   الن قدمعن في حاولت في هذا الفصل الت  لقد 
ية من الن قداستطاعت أن تجعل منه مدرسة لها صيتها في مجال الأدب العربي و تثبت قدراتها المعرفية و 

خلال ما تركوه من بصمات واضحة في هذا المجال. وبالموازاة مع هذا الاتجاه لاحت في الأفق تيارات 
   اني.أخرى حديثة ستكون مصب  اهتمامي في الفصل الث  

                                                                 

 .43محمود سامي البارودي، "ديوان البارودي"، مرجع سابق ، ص1
2 www.aldiwan.com 



 

 

 ثانيالفصل ال
ي  تجديدال  الن قد  

 .على مستوى المضمون الن قد الأول:المبحث 

 .تجديد الموضوعات الأول:المطلب  

  .الأغراض ثاني:اللمطلب ا

 العاطفة و صدق الشعور. :ثالثالالمطلب 

 على مستوى الشكل. الن قد :ثانيالالمبحث 

 .الوحدة العضوية الأول:المطلب 

 .الموسيقى الشعرية ثاني:الالمطلب 

 .غة الشعريةالل   لثالث:االمطلب 

  .ورة الشعريةالص   رابع:الالمطلب 
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 المبحث الأول: على مستوى المضمون
 الموضوعاتالمطلب الأول: تجديد 

مع تطو ر الحياة الاجتماعي ة و الت فت ح على الث قافات الأجنبية رأت مجموعة الت جديد أن  الت غييّ  
 في انحصرت قليديةالت   القصيدة أن   العقاد رىإذ يالقصيدة العربية بات أمرا حتمي ا، في مواضيع 

جديدة تكون لها علاقة بالحياة  موضوعات على عرالش   ينفتح أن إلى دعا ثم ومن بعينها، موضوعات
 لأن يصلح صغيّا بدا مهما موضوع كل أن إلى وذهب الشعري،  عالموضو  دائرة تتسع وأن اليومية

القصيدة، ولذلك أوقف العقاد ديوانه "عابر سبيل" على موضوعات مستمدة من الحياة اليومية  تتناوله
عابر"؛ و"صورة الحي"؛ و"بابل الساعة ومن قصائده: "الطريق في الصباح"؛ و"المتسول"؛ و"قطار 

 1.الثامنة" وفيها تصوير طريف لنداء الباعة قبل انصرافهم

تمحورت أغلب موضوعاتها حول القيم الأخلاقية وتأمل النفس الإنسانية فا جماعة المهجر وأم  
مظاهرها، فكانت الحنين والشوق إلى الوطن، والتحاور مع الطبيعة والامتزاج بها، وبث  روح الحياة في و 

في قصيدته  ، ومثال ذلك ما تغنى به جبران خليل جبران2الطبيعة ملاذاً جبدون فيه الراحة والسعادة
  في قوله: الغابة وما فيها من صفاء وراحة بحياة  "المواكب"

 ل                                        يس في الغاب                                        ات ح                                         زن

    
 لا ولا فيه                                                                          ا الهم                                                                          وم *****

 
 

 ف                                              إذا ه                                              ب نس                                               يم إلا

 
 لم تج                                          يء مع                                          ه الس                                           موم *****

 ل                                          يس ح                                           زن ال                                           نفس إلا 

   
 ظ                                                 ل وه                                                  م لا ي                                                  دوم *****

   و غي                                             وم ال                                             نفس تب                                              دو 

 
 3ناياه                                              ا النج                                              ومتم                                              ن  *****

وهذا ما يبرز تأثرها بالغرب،  ،ذت جماعة أبولو من الطبيعة والمرأة والألم مواضيع لأشعارهاواتخ   
اعر ي الش  دشا أبو زكي حيث هاجم ،قليد والنهب من التراث في الت  ينورفضهم الصريح للتقليدي

                                                                 

 .م2015، 112ع السودان، نصر الدين شيخ الدين عثمان، "موضوعات شعر العقاد "، مجلة عود الند، 1 
 2 www.mawdoo3.com 
 .60، ص"المواكب" جبران خليل جبران،3
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ح عبدا للتقاليد أو خادعا ولخيّ للشاعر أن يوصم بألف وصمة غاشمة من أن يكون أسيّ الرو "المقلد 
 1".لنفسه

ضون به ظلم يفرون إليه من عذاب الحياة، وعزاء يعو  سبيلا يتخذون من الحب  واوقد كان
 :ناجي إبراهيم ، ومن ذلك قولالدهر

 هَ                                         وى كالس                                         حر ص                                         يَّني

 
 أرى بقريح                                                                   ة الشُ                                                                    هب *****

 وطه                                                                               رني وبص                                                                                رَني 

 
 وم                                           زق مغل                                            ق الحج                                            ب *****

 أم                                                 ض ن                                                 اسم                                                وت كأ 

 
 إلى رب ين                                                                                                                                                                 اديني *****

 ف                                            لا قل                                            بي م                                             ن الأرض 

 
 ولا جس                                      دي م                                       ن الط                                       ين *****

 يسم                                                           وت ودق إحساس                                                             

 
 وج                                             زت ع                                              والم البش                                              ر *****

 الن                                            اس رغائص                                           نس                                           يت  

 
 2غف                                          رت إس                                          اءة الق                                           در *****

 

 

 المطلب الثاني:الأغراض
 ،والهجاء ،الحماسة ،و الفخر لقد كانت أغراض الشعر العربي قديما تتمثل في المدح والثناء،

 والاعتذار وغيّها.

 :هاعر عندهم في أغراض أهم  فتمحورت مواضيع الش  ا عند المجددين أم  

 في رأي برد بن يكون لبشار أن مستغرب وهو العقاد يقول هاعنو : والإغاظة والإغراء المداعبة
 في يرسلها كلمة آو سمر ساعة أكثر من يشغل عنده، شأن كله لذلك كان فما" والعصبية، الدين
 العبث في والخلعاء المتهتكين عادة على المتحركين وإغاظة بعض والإغراء، للمداعبة الشعر من قطعة

 عظمةبتدبر  اعتالاستم على المرء يدرب عرالش   أن :"يقول المازنيو  3".العفة والصلاح يظهرون بمن

 عند الحواس وغاية إيقا  الغاية هذه بين نفصل إن الصعب من كان وإذا والحق، والأبد الجلال

                                                                 

 .79عبد الله خضر حمد،"قضايا الشعر العربي الحديث"، دار القلم للطباعة والنشر، بيّوت لبنان، دط، دت، ص 1 
 www.aldiwan.comكنت في قبري، إبراهيم ناجي، حقا  أ2 

   43ص ،م 12009،ط ، والتوزيع، الأردن للنشر الكتب الأدبي"، عالم العقاد تراث في الشعر "مصطلح الهاشمي، الحفيظ عبد 3
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 فيه يفيد لا المشاعر راكد خامد الحواس، كان إذا المرء نا أفيه شك لا مما فإن ومشاعره، الإنسان

 1."توعية ولا تدريب

 من افي نفسية المتلقي نوع ، بل تخلقالتنفيس الشخصي عر لا تنحصر فقط فيإذن وظيفة الش  

 .عاطفوالت   الوحدانية المشاركة

 قصيدة في العقادفعل غراض التي تجعل الشاعر ينظم قصيدته مثلما يكون من الأ :الإطرابثم  

 :أبياتهاإذ يقول في أحد  "الصحراء في البدر " عنوانها

 تط    ربني والأنغ   ام والزه   ر الب   در
 
 
 
 
 

    
 

 2دي    والغ غ    زلوال يط    ربني والش   عر *****

 
 

الشعر حقيقة ولب اللباب، والجوهر الصميم من كل  :"العقاد يقول :الحقيقةكشف  إضافة إلى
تعبيّ حقيقي عما  إلا  هو  ومعنى ذلك أن الكلام المنظوم ما 3والعقول"ماله ظاهر في متناول الحواس 

 يختلج في النفس.

سر لها وليست حلاوة تفيو  ،الحقيقة عر ليس كذبا بل هو منظارإن الش   :"بقوله شكري دهويؤي  
  4".الشعر في قلب الحقائق بل في إقامة الحقائق المقلوبة ووضع كل واحد منها في مكانه

شكري اتفقا على أن كشف الحقيقة غرض من أغراض عبد الرحمن  العقاد و من الواضح أن  
 هو كشف لمعاني شكري الشعرل سبةلن  فبا الشعر، حتى وإن اختلفا في تفسيّ الحقيقة وإظهار أبعادها.

هو كشف عن حقائق الحياة ، وأيضا كشف لنفسية الشاعر، أما الشعر في نظر العقاد فالحياة وأسرارها
 . الجوهرية

                                                                 

 .239، ص1990، 1ط بيّوت، ،اللبناني الفكر دار ووسائطه"، غاياته الشعر المازني،" القادر عبد1
 .2007 اير،ني ،14088ع جريدة الرياض، عقاد"،"النور عند ال المهندس، أحمد عبد القادر2 
  .297"مطالعات في الكتب و الحياة"، مؤسسة هنداوي للتعيم و الث قافة، القاهرة ، دط، دت، ص عباس محمود العق اد،3 

 .260الرحمن شكري،"ديوان عبد الرحمن شكري"، مؤسسة هنداوي للتعليم و الثقافة، القاهرة، دط، دت، صعبد4 
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أمثال أبي القاسم الشابي في  ،استخدمه العديد من شعراء المهجر وقد :الحماسة غرض أم ا
 في قوله : قصيدة  "إرادة الحياة"

 ينجل                                            يلاب                                           د للي                                            ل أن 
 
 
 
 
 

    
 

 1ولاب                                     د للقي                                     د أن ينكس                                      ر *****

 
 

بعد العسر يسرا، والغرض من هذا البيت هو  دوام الحال من المحال، وأن   معنى البيت أن   و
 الحماس في الحياة.

  قائلا:من الأغراض القديمة  عر الحديثالعقاد من يزعم خلو الش   ينتقدحيث  :المدحأخيّا  و
الهجاء فهو شعر جديد و ليس بشعر  المديح وبابهذا ديوان خلا من باب  ،هذا شعر عصري"

قليد بل يكون أحيانا المديح ليس علامة في ذاته على الت  أن  ومعنى هذا أن من ذهب إلى  2.قديم "
من أفضل المقاييس لقياس  شعر المديح، و يعتقد أنه " عن ونجد العقاد يدافع 3.علامة على العصرية

فيخطئ من يظن أن الأمم المترقية لا تمدح أو لا تقبل ،الشاعر و الأدب في وقت واحد حال الأمة و
 4".المدح من شعرائها ...

و يبقى ما استعرضته من أغراض الت جديد نقطة من بحر، فالمجد دون كتبوا في مواضيع شتى مازال 
 الن قاد و الد ارسون جبدون لها في كل  يوم جديدا.

 

 

 

                                                                 

     www.wikipedia.com رادة الحياة،إ1
، نقلا عن وحي 65م، ص 1984الحديث و المعاصر في الشعر العربي "، مؤسسة الرسالة،  الن قدإبراهيم الحاوي، "حركة 2

 .4الأربعين، العقاد، ص
 .65، صالسابقإبراهيم الحاوي، المصدر  3 
 .122، ص 1986 3ط ، دار المريخ للنشر، الرياض،"الأدبي الن قدالتيارات المعاصرة في "بدوي طبانة،  4
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 صدق الشعور العاطفة و :الثالثالمطلب 
 العاطفة : أولا

يرى المفاهيم الخاطئة حولها، حيث  يبطلالعقاد  إن  العاطفة تقتضي إحساسا مرهفا فنجد 
و الشقاء، بل  في الشكوى وذكر مبالغ فيه للدموعمعظم الناس أنها ممثلة فيما يلحظونه من رقة 

ويفهم العواطف  ،"العواطف" من الشعرو منهم من ينتظر "يعتبرون ذلك مقياسا للشاعرية يقول : 
وشقاء، فإذا  ثو آهات أكثر وسقم وحزن وب أنها الرقة في الشكوى والأنوثة في الحنان و دموع كثيّة

  هو الشعر وتلك هي العواطف و إذا نقص البكاء في القصيد فإنا اصادفه كل ذلك في القصيد فذ
العقاد يلمح إلى أن العاطفة أبعد من هذه  و كأن   ،1"...تنقص فيه الشاعرية بمقدار ما تنقص الدموع

ا وليست العواطف الإنسانية زي   " : المظاهر فهي في النفس، لذلك يصفها بأنها إنسانية خالدة فيقول
في وصف  شاعر الزوائد الظاهرة والعرض اليسيّ،و لن يصدق لكلماته، و إنا يقع التبديل منه في

2".غيّهالنفس الإنسانية في زمن ما ثم يصبح صدقه هذا كذبا في زمن 
 

شاعر إلى قول الشعر الذي وق والطرب والغضب كلها أنواع لعواطف مختلفة، تدفع بالفالش  
لقد تحدثت جماعة الديوان كثيّا عن العاطفة وأهميتها وأنواعها وضرورة احتواء الشعر عليها  و يترجمها
فذلك أن الشعر "، وهي أساس التجربة الشعرية ومنطلقها، من أصوله مع الخيال والذوقي أصل بل ه

، وقد شغلت هذه العاطفة في العصور خوةا تدور العاطفة على الحب والن  تطلبه العاطفة، وأكثر م
شغلت  ،الحديثة بشيء غيّ الشعر يشبهه في إثارة الإحساس ولا يشبهه في التهذيب و تغذية الوجدان

 3".العاطفة الشعرية بالصور المتحركة والروايات المجونية وأخبار الصحف ومناوشات السياسة

                                                                 

  ،3ج ،26جم ،1984 ،1ط بيّوت، اللبناني، الكتاب دار "،(الن قد)الأدب و  الكتب بين "ساعات العقاد، محمود عباس1 
 .214ص 

 .186ص دط، القاهرة، دط ، دت مؤسسة هنداوي، ،"الكتب بين ساعات العقاد،" محمودعباس  2 
 . 323صالمرجع نفسه،  3 
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ا تقدم يمكن أن نقول أن مفهوم العاطفة عند جماعة الديوان هي ليست الرقة والشكوى مم  
 عر.والدموع بل هي تلك الطاقة الداخلية للإنسان التي تدفع به لقول الش  

 وعواطفه، ومشاعره، أحاسيسه، الشاعر اهمن يستقي التي ،الشعر في الأصل هي إذن فالعواطف

 نفس لأن تفكيّ كل من خالية حساساتوالإ المشاعر هذه أن لنا يؤكد يستطيع أن أحد لا أن غيّ

 وهذان العنصران والفكر والوجدان :هما أساسيين عنصرين من مؤلفة وهي ومركبة الإنسان واحده

 كان ومهما منهما، والفرع جبدد الأصل أن المازني على صعبا كان أنه لدرجة ومتداخلان متلازمين،

 يساعد الذي هو الفكر هذا لأن ذلك ولعل عن الفكر، للشاعر غنى لا أنه يرى المازني فإن الأمر

 وخلال واحدا، فنيا ءبنا بينهما فيما تشكل بحيث تنسيقها عواطفه، وعلى بين التمييز على الشاعر

 1.التكييف من نوعا يكيفها وأن العواطف إلى الفكر أن يتسرب بد لا العملية هذه

 صدق الشعور : ثانيا
 عندهم دق الفني  فالص   ،لقد ركزت جماعة الديوان على هذا المقياس خاصة في نقدهم التطبيقي

وربطوا بينه وبين الطبع،  ،عرية  والنفاذ إلى حقائق ولباب الأشياءجربة الش  هو الذي يمثل أساس الت  
وقد جعله العقاد جوهر الجمال، ورآه المازني في صدق وصف الوجدان والإخبار  ،فهو دليل أصالته

 شوقي قصيدة خلال من وذلك عرالش   في دقالص   مقياس العقاد تناول في حين عن الحقيقة النفسية.

 :فيها يقول فريد والذي رثاء في

 غ    اد المني    ة عل   ى ح    ي ك   ل
 
 
 
 
 

    
 

 ح     اد والم     وت الرك     اب تت    والى *****

 
 

 فقرن      ا قرن     ا الأول     ون ذه     ب

 
 ب   اد يب   ق ولم حاض   ر ي   دم لم *****

 ع   نهم وتس   مع م   نهم ت   رى ه  ل 

 
 2وأي      ادي م     آثر ب     اقي غ     يّ *****

 
 

 ينظم في أن على قادر غيّ وأنه شعر، من نظم فيما صادق غيّ شوقي أن العقاد رأىحيث 

 حياته. عن صورة لأنه صادقا شعره كان الذي المعري عكس والموت، الحياة فلسفة

                                                                 

 .241 ص م،1974، قسنطينة الجزائر مطبعة البعث، "،الن قد في الديوان "جماعة مصايف، محمد 1 
 .19 ص دت، القاهرة، "، مؤسسة هنداوي، دط،الن قدو  الأدب في "الديوان العقاد و إبراهيم عبد القادر المازني، عباس محمود2 
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 لا الكتابة من لون إلى لقد هاجم شعراء الديوان الكتابات المجافية لروح الصدق ومالواو 
 الزيف، يحرفها ولا المجاملة، تعرف لا مشاعر من يفرضه وما الذات الداخلي الباعث إلى  إلا ستجيبت

 حقيقتها. في المشاعر عن الأنظار تحجب لأنها المبالغة أو التصنع لا تعرف كما

كما أنهم لم يوصوا بشيء يعتد به فيما يتعلق " :غنيمي هلال في هذا الشأن محمد يقولو 
 1".أي أصالة الكاتب في تعبيّه ورجوعه فيه إلى ذات نفسه ،بالصدق الفني

 المبحث الثاني:على مستوى الشكل
  المطلب الأول:الوحدة العضوية:

 لما لاحظوه نتيجة المحدثون، النقاد التي شغل بها  القضايا  أهم من العضوية الوحدة ةقضي   تعد  

جديد في و لعل الوحدة في القصيدة كانت من أوائل معالم الت   "الغرب  آداب في القصيدة وحدة من
 الن قدلقد برزت فكرة الوحدة عند عبد الرحمن شكري وخليل مطران متأثرين ب ،الشعر العربي الحديث

تسمياتٍ ومدلولاتٍ، فتارةً تكون وحدة الموضوع، وتارةً الوحدة  من واختلفت الآراء فيها، 2."الأوروبي
العضوي ة، وأحياناً تطلق عليها تسميات أخرى: الوحدة المعنوية، والوحدة النفسي ة، والوحدة المنطقية، 

أن أبرز تسمية لهذه الوحدة هي: الوحدة العضوي ة، التي  والوحدة الفنية وغيّها من المسميات. إلا  
 3.العربي الحديث الن قدقاد العرب فحظيت بمناقشات كثيّة في لاقت الاهتمام الكبيّ من الدارسين والن  

ين بسب تفكك وحدة القصيدة واستقلال كل بيت عن يثار العقاد على مدرسة التقليد و
بيات، فلا يوجد ما يربط بينها سواء من دة تقديم أو تأخيّ الأقصيدة الواحخر، بحيث يمكن في الالآ

القصيدة عملا فنيا تاما  أن تكونفمفهوم الوحدة العضوية عنده   الموضوع.ناحية المعنى ولا من ناحية 
يكمل فيه تصوير خاطر أو خواطر متجانسة   ،أن القصيدة ينبغي أن تكون عملا فنيا تاما " قوله:في 

                                                                 

 .214 ص ،1997الحديث"، دار نهضة مصر، القاهرة، دط،  الأدبي الن قد" غنيمي هلال، محمد1 
 .42، ص1991 دط، الحديث "، دار الأمل للنشر و التوزيع، الأردن، الن قدمحمد صايل حمدان، " قضايا 2 
ي بين التجديد و الاشتغال في شعر خليل مطران "، مجلة كلية التربية الأساسية للعلوم الن قد"المفهوم  طالب خليف جاسم،3

 .185،ص 2015، 20عالتربوية و الإنسانية،جامعة بابل،
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ة  عري  .. فالقصيدة الش  بأنغامه.كما يكمل التمثال بأعضائه و الصورة بأجزائها و اللحن الموسيقي 
كما تغنى   إلايقوم كل قسم منها مقام جهاز من أجهزته ولا يغنى عنه غيّه في موضعه  كالجسم الحي  

 1.".. المعدة.لب عن الأذن عن العين أو القدم عن الكف أو الق

و ذلك في ترابط أجزائها التي تمثل كل  إنسانا جسد ه القصيدة و كأنه  شب  يوهنا نجد العقاد 
مهما كان مقداره من  خرآولا يمكن وضع عضو مكان عضو  الإنسانواحد منها عضوا في جسد 

كل فلكل واحد دور محدد يقوم به لا يمكن أن يعوضه غيّه، فالوحدة عنده لا تعتمد على الش   الأهمية
 لة ويقصد بها الخواطر التي بين معاني أجزاء القصيدة ووظائفها المختلفة .بل تعتمد على الص  

 نقد العقاد قصيدة شوقي "في رثاء مصطفى كامل" التي يقول فيها: إذ

 تحب        انني علي       ك المش       رقان
 
 
 
 
 

    
 

 وال     داني م     أتم في همايقاص      *****

 
 

 مجاه   د رج   أ الإس   لام خ   ادم ي  ا

   
 وانض   ر  وم   ن خل   د  م   نالله في *****

   لأس  ى ىمش   الحج از إلى نعي  ت لم ا 

 
 الحرم        ان وروع في الزائ       رين *****

   رباهم    ا حي    ال الك    برى الس   كة 

 
 2والقض      بان الأع      لام منكوس     ة *****

 
 

 كما يلي:  ولما قام بتغييّها أصبحت

   تحب        انني علي       ك المش       رقان
 
 
 
 
 

    
 

 وال      داني م     أتم في همايقاص      *****

 
 

    الم  دى عل  ى المق  يم الح  ي وج  دانك
 

   الوج     دان مي     ت ح     ي ول    رب *****

   ذكره   ا موت  ك بع   د لنفس  ك ف  ارفع 

 
 ث     ان عم    ر للإنس    ان فال    ذكر *****

   رةاطه    ال  تراب في ن   كا أقس  مت 

 
 3الملك    ان س   ؤاله يه   اب مل   ك  *****

 
 

القصيدة خالية من  أن  أي ه وحتى بعد تغييّ الأبيات لم يؤثر ذلك في المعنى يمكن أن نلاحظ أن  
 الوحدة أو البيت وحدة عن الاختلاف تمام تختلف العضوية الوحدة وبالتالي فإن  ،الوحدة العضوية

امه . الموضوعية أم كان شوقي على  لشوقي،و"على أي حال، فسواء أكان العق اد على صواب في اته 
                                                                 

 . 290مرجع سابق ، ص الديوان في الن قد "،محمد مصايف، " جماعة  -1
 .124دط، دت، ص مؤسسة هنداوي، والأدب"، الن قد في الديوان المازني،" وإبراهيم عبد القادر العقاد محمود عباس 2
 .129المرجع نفسه، ص  3 
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صواب في منهجه فالذي يهم نا هنا هو أن دعوة العق اد إلى تحقيق الوحدة العضوي ة في القصيدة 
 1اقتصرت على الت لاحم العضوي و تسلسل الأفكار و المعاني".

 في أسبابها ودقائقها فذكر العضوية الوحدة إلى أشار من لأو   هو شكري أن العقاد دويؤك  
 القارئ أن فرأى وفهمه للشعر، الجمهور قراءة طريقة إلى أشار كما ديوانه من الخامس الجزء مقدمة

 هنا من والفهم، القراءة هذه يرفض مثل فهو الباقي، همليو  ذوقه تناسب التي الأبيات ينتقي العادي

 2.وموضوع القصيدة معناه بين التي الصلة في البيت قيمة كانت

لا ارتباطا بين المعاني التي تتضمنها  "عر العربي ه لم جبد في الش  أن   مطران إلىه خليل و نب  
 3"....و توطد أركانها ،ولا مقاصد عامة تقام عليها أبنيتها ،القصيدة الواحدة و لا تلاحما بين أجزائها

وهنا إشارة إلى ضرورة  ،ضح أن قيمة البيت في معناه و في موضوع القصيدة معاوفي قوله هذا يت  
تقل لشعر الذي تتنافر و تسلكره مطران من  طه حسين العضوية في القصيدة وهو ما يؤكده الوحدة 

 4.فيه الأبيات

 من القصيدة إلى ننظر أن ينبغي أنه دأك   حيث شكري الرحمن عبد عند نجده نفسه والرأي

 قيمة البيت في إن"قيمة البيت يقول: مستقلة، في أبيات هي حيث من لا كامل، فرد هي حيث

 شاذا البيت يكون يصح أن ولا مكمل جزء البيت لأن ،القصيدة موضوع وبين معناه بين التي الصلة

ليست  ،فالقصيدة عنده وحدة حية متنامية 5"....موضوعها عن بعيدا القصيدة من مكانه عن خارجا
رفض صلة معناه بموضوعه و هذا طبعا  فالبيت من القصيدة تكمن في ،مجرد أبيات منظومة متراكمة

                                                                 

 .110، ص2000"دراسات في الن قد الأدبي"، دار المعرفة، الاسكندري ة، دط،  عثمان موافي،1 
 ،2ط والتوزيع، للنشر العربية الدار مصر"، في المعاصر العربي الشعر نقد في التراثية الأصول " قاسم، حسين ينظر، عدنان2 

 .228 صم، 2006
 .383، صم1997 نهضة مصر، القاهرة، دط، "الن قد الأدبي الحديث"، محمد غنيمي هلال،3 
 .67، ص2014، 1الحديث"، دار و مكتبة الكندي ، طينظر بسام قطوس،"وحدة القصيدة في الن قد العربي 4 
 .287محمد مصايف، جماعة الديوان في الن قد، مرجع سابق، ص 5 
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  ،و معنى كلي عام ،ضح أن للقصيدة معاني جزئيةو يت   ،و هو رهين به ،معنى البعيد عن الموضوعلل
 قيمة المعاني الجزئية في صلتها بالمعنى الكلي .و 

كوحدة عضوية ويرى أنه أعجز البيت    يهاجمفي حين يرفض المازني استقلالية البيت بمعناه و 
 العربية القصيدة في الشعر من البيت"لأن  وذلك الحوار يقوم على الذي التمثيلي الشعرمن أن ينقل 

 معاني على ببعض بعضه الكلام وتعلق اللفظي، التأليف حيث من قائمة بنفسها ذاتها، في تامة وحدة

 1".المعنى إلا -شيء يربطه لا-الأبيات،  من وبعده قبله بما وليس بربطه النحو،

 من خلال الهشيم حصاد كتابه في الفنية الوحدة فكرة بمعالجة المازني قام التطبيقي نقده وفي

 يرى – والعربي أيضا – المصري الأدب تاريخ في مرة لأول"فقال:  شيطان" للعقاد "ترجمة قصيدة

 أظهر من هذا ولعل القصيدة وتحول، محورها على تدور معينة فكرة على قائما تاما فنيا عملا القارئ

 مستقل بباعث غرضها إلى القصيدة مسوقا يقول الرجل كان فقد ا.وأكبره الحديث الأدب مميزات

 وأعمل مشروحة طبيعية وعلة لسبب مفهوم فكرته نبتت مشيدا بناء هنا ترى ولكنك النفس عن

 فني أسلوب في وعرضها الرؤية، بعد لها قالب تغيّه في أفرغها ثم وتفاصيلها جملتها في ذهنه الشاعر

 2".لها أبدعه موسيقي

اني من كتابه " قطرة من يراع في ث زكي أبو شادي  عن الوحدة العضوية في الجزء الث  كما تحد  
يرى و  ،القصيدة وحدة لا يمكن أن نفصل فيها بين الشكل و المضمون أن   امؤكد الأدب والاجتماع"،

الاهتمام بالخيال أن القصيدة تقوم على مجموعة من العناصر و من المستحيل الفصل بينها، وفي نظره 
و لا  ،و يتأملها كلا ،الشاعر عندما ينظم القصيدة ينظمها كلا ن  عضوية لأهو الذي يحقق الوحدة ال
 الوحدة العضوية عنده لا تعني الوحدة في القصيدة، بل في نظرهف 3".خرالآيتناول عنصرا منها دون 

 بعض.ببنية عضوية حية تتفاعل عناصرها بعضها القصيدة هي 

                                                                 

 .229 ص مرجع سابق، مصر"، في المعاصر العربي الشعر نقد في التراثية قاسم، "الأصول حسين عدنان1 
 .38صالقاهرة ، دط ،دت،  ،مؤسسة ل هنداوي للتعليم و الثقافة  الهشيم"، "حصاد المازني، القادر عبد إبراهيم2 
 .166دار القلم للنشر والتوزيع، بيّوت لبنان، د.ط، ص "المذاهب الأدبية دراسة وتحليل "، عبد الله خضر حمد،3
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 الموضوع، وحدة في تتمثل هي التي عندهم ماعة الرابطة القلمية فالوحدة العضويةلج وبالنسبة

 الشعر القصصي في هذا يشيع و ،متماسك بناء في الصور و الأفكار ترتيب النفسي و الجو وحدةو 

 1."الحمقاء  التينة "و   "الصغيّ الحجر  "كقصيدت

محمد غنيمي هلال الوحدة على أنها بنية متراصة و متشابكة يقرها فؤاد الشاعر بعد  عر فو ي
... الوحدة العضوية في القصيدة  "ر مشتتة في نغم متناسق في قوله حدث نفسي وليست مجرد خواط

وحدة المشاعر التي يثيّها الموضوع و ما يستلزم ذلك من ترتيب الصور و الأفكار  وحدة الموضوع و
 2".خاتمة ... إلىبا به تتقدم القصيدة شيئا فشيئا حتى تنتهي ترتي

قد غيّت في  ،الوحدة العضوية التي دعت لها مدارس التجديد من خلال ما سبق نستنتج أن  
فرغت من تناقض و حيث ذهب التكرار و التفكك و الانتقال  ،تغييّا كاملا العربية بناء القصيدة

 عن الذات و الوجدان . المعاني و أصبحت القصيدة حية تعبر

 )الوزن والقافية( المطلب الثاني: الموسيقى الشعرية

الحديث وأشد ها ارتباطا بمفهوم  الن قدتعد  الموسيقى الش عرية من أكثر الظ واهر الفن ية بروزا في 
 .الت جديد وال تي كانت تنحصر عند القدامى في الوزن والقافية والبحور الخليلية

 نفسه، مغاليق تفتحت شاعر لأغراض تنفسح أن من أضيق وقوافينا أوزاننا إن" :يقول العقاد

 تلين في وكيف المختلفة، والمقاصد المطولة، بالأقاصيص أوزانهم ترحب كيف فرأى الشعر الغربي، وقرأ

 القارئ يرى النثر، ألا غيّ في وضعه على عربي لشاعر قدرة لا ما فيدعونها الشعرية القوالب أيديهم

                                                                 

 م،     1،1999طالإسكندرية،  الوفاء "، دار التشكيل و الحديث الرؤية العربي الأدب " أحمد، زلط محمد على ينينظر، حس1

 .173 ص
 .373ث"، مرجع سابق، ص ي"النقد الأدبي الحد د غنيمي هلال،محم 2 
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 وليت المطلقة، قوافيهم الصعبة في الضافية والملاحم المسهبة، القصص نظم العامة على سهل كيف

 1".المزية هذه بمثل إلا الفصيح العامي الشعر يفضل بم شعري

 الطويلة نظام القصيدة ،خلص من الوزن والقافيةيثور العقاد على المحافظين و يدعو إلى الت   وهنا

غيّ أن المتصفح لشعر العقاد يتفاجأ بوجود الوزن  .2الت جديد فيهاالواحد و يدعو إل  النسق ذات
وأفضل خلي عنهما القافية في قصائده مما يدل على أنهما من خصائص الشعر ومن غيّ الممكن الت   و

 ":أحلام الموتى"في قصيدته  دليل على ذلك قوله

 العم      ر يوم      ا يس      شم س      تغرب
 
 
 
 
 

    
 

 الحم   ام لي   لُ  ن   اظري يغم   ض و *****

 
 

 خي    ال ق   بري إلى يس   رى فه   ل

 
 ن      امالأ أني     اءب ال     دنيا م     ن *****

 سم   يّ أه   وى م   ن طي   ف يس  ويم 

 
 3ه     ام ترجي     ع وحش     تي ي    ؤنس *****

 
نابليون في قصائده ) خدمحيث است ،القافيةنوع في  الوزن وب تقيدشكري  و عبد الرحمن 

فيها نوعا من التحرر من ضروريات  القافية المرسلة ووجد والساحر المصري(، و ) الجنة والخراب(
 القافية الموحدة التي تجبر الشاعر على قول ما لا يريد.

  :هقول في  مثال ذلكو 

 الغال    ب العظ    يم البط   ل أيه    اا ي   
 
 
 
 
 

    
 

 س   احر نب  وءة واسم   ع الخط   أ أرح *****

 
 

 غامض   ا يغ   ادر فل   م النج   وم، درس

 
 الغ   امض الجلي   ل ل   ه أت   يح ح  تى *****

 معاش    ر الك    رام الج    ن   م    ن ول   ه 

 
 4بنف             ائس الأخب             ار يأتون            ه *****

 
 

عدم التكافؤ الواحدة، و  القصيدة في البحور مزجصائد شعراء المهجر وجماعة أبولو ق مي زا ومم  
 اني.الث   نل عطر الأو  يطول الش  قد بل  ،نيال والث  طرين الأو  بين الش  

                                                                 

 385 .، ص25م، مج1984 بيّوت، مطالعات في الكتب والحياة "، "الأدب و الن قد، العقادعباس محمود  1
 .162، ص1970 ، 2ط ينظر عز الدين الأمين،"نشأة الن قد الأدبي الحديث في مصر"، دار المعارف، مصر،2 
3www.aldiwaan.com  
 .148-147ديوان عبد الرحمن شكري"، مؤسسة هنداوي للتعليم و الثقافة، القاهرة، ص عبد الرحمن شكري،4
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 كما جاء في قصيدة جبران خليل جبران :

 الس                كون س               كن اللي               ل و في ث               وب
 

 الأح        لام تخت       بي *****
 و س                     عى الب                     در و للب                     در عي                     ون 

 
 ترص             د الأي             ام *****

 فتع                     الى ي                     ا ابن                     ة الحق                     ل ن                     زور 
 

 كرم       ة العش        اق *****
 علن                         ا نطف                         ي ب                         ذيا  العص                         يّ 

 
 1حرق  ة الأش  واق *****

 .شطر الأول أطول من الشطر الثانيال نلاحظ أن الأبياتهذه  إلىفبنظرة  

، ليست ي ة العربي ة الس ائدة إلى اليومالقاف إن" دة في قوله:ميخائيل نعيمة القافي ة الموح   يهاجمو  
 2سوى قيد من جديد ، نربط به قرائح شعرائنا، و قد حان تحطيمه من زمان".

 أباحتها كانت هذه أهم  مزايا الوزن والقافية في نظام الموسيقى الشعري ة الت جديدي ة و التي  
 الن فسية للش اعر.الض رورات 

 يةعر الش   غةالل  المطلب الثالث: 
خاض في غمارها إذ الأدبي  الن قدو عليه كان للغة الشعرية أهمي ة في مجال  ،غة مرآة الش عرالل   

 ن  أو  ذاتها، في لها قيمة لا الألفا  يعتبرون فهم ،يهاف الديوان رأي لجماعة كانف نقاد العصر الحديث
 لنفس نه يرجعأ عندهم عرالش   مفهوم مع يتماشى فهذا معان، من إليه "ترمز" فيما تكمن إنا قيمتها

 بد لا بل ذاتها، في وكأنها غاية بها، الشاعر- تعلق بعدم الألفا  "رمزية" نفهم أن جبب ولهذا صاحبه،

 ل:يقو  إذ صددال هذا في له رأي والعقاد ومواقف، وأفكار مشاعر من عنه تعبر لما بها يهتم أن

 منها كل نيقتر  رموز هي أو اللسان، منها على هورود يمكن ما إلى المعاني اختزال من نوع والألفا "

 ترادفا نإو  آخر لفظ معه فيه يشتر  ولا اللفظ، طرقه ذلك متى الذهن في تتيقظ وملابسات بخواطر

                                                                 

 .77ص  ،2004، مكتبة الأسرة 1 ط للكتاب، العامة المصرية جبران خليل جبران، "أعمال مختارة"، الهيئة1

الن ثر في الن قد العربي القديم و الحديث"، دار المعرفة، الاسكندرية، دط، "من قضايا الشعر و  عثمان موافي،2
 .402.نقلا عن الغربال ص233،ص1992
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شوقي في رثاء عثمان ويتصدى العقاد لقول  1".تماما المدلول في لا تتشابه فالمترادفات المعنى، ظاهر في
 :قالب

 2الموميات و أحيا لله ***** ية اتر  قم عثمان

جب من ذلك هي النظر إلى لأنه يطلب من ميت أن يقوم والأع ،خريةسالبيت محل جاعلا من هذا 
 فهذا يشبه الخاوي الفارغ اللفظ هذا من هو أحمق ما تسمع أن الاستحالة من هأن  ، و ميت يبعث

يرفض هذا البيت و يعتبر ألفاظه لا تؤدي المعنى المراد   وهنا 3.يستيقظ نائم على ليفرج النائم إيقا 
 بل يرى أنه من المستحيل إيقا  المي ت.

 الحياة مع بساطة متماشيا وجعله الكلام تبسيط إلى يدعو الآخر هو شكري حمنالر   عبد و

 أسلوباخس  أ يببالكلمات الغر  ىالملا العبارة تكون وقد": عنىالم هذا في قال وقد وشموليتها،

كما يرفض وصف  4".الكلماتمن  المألوف غيّ بها التي السهلة العبارة من متانة لأقو  وديباجة،
و مجردة من  ،فهذه النعوت في نظره متعسفة ،بعض الألفا  بأنها شريفة ووصف أخرى بأنها وضيعة

يحسب الكلمات إلى شريفة ووضيعة.و ء يقسم وجدت بعض الأدباوقد دلول يقول في هذا المعنى : "الم
و كل كلمة قل استعمالها صارت شريفة وهذا يؤدي إلى  .أن كل كلمة كثر استعمالها صارت وضيعة

     تستعمل حسب مدلولهاوهذا يدل  على أن  الألفا   5".و وفوضى الآراء في الآداب،ضيق الذوق
 .سياقها و لا يمكن الفصل في شرفها أو وضاعتها و في

                                                                 

 .267الن قد"، مرجع سابق ، ص  في الديوان مصايف، "جماعة محمد1
 .33، دت، ص4القاهرة، طوالن قد"، دار الشعب،  الأدب في "الديوان العقاد و إبراهيم عبد القادر المازني، عباس محمود2
 .34ينظر المرجع نفسه، ص 3 
 .266ص عبد الرحمن شكري، مرجع سابق ،4 
          .264المرجع نفسه، ص5 
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  بها الشاعر عما يختلج صدره، و أن  اللغة بالنسبة للعقاد هي رموز ومشاعر يعبر   ن  إف مم ا تقد مو 
استعمال ألفا  مألوفة لدى المتلقي دون اللجوء  فهيا بالنسبة لشكري أم   إليه،قيمة اللفظ فيما يرمز 

 ة.إلى اللغة العامي  

و هي لغة مستمدة من الحياة  ،لغة جماعة المهجر بالبساطة والدقة في الشرح بينما تمي زت
 ...الهمس"في قوله: 1اليومية، وهذا ما دفع محمد مندور إلى وصف لغة شعر المهجر بالشعر المهموس

عناصر  بتأثيّ إحساس هو وإنا صناعة؛ إحكام ولا جهد غيّ في الطبع فيتغنَى  معناه الارتجال ليس
 من لا يكون الغالب في وهذا تجد، مما وشفائها النفوس تحريك في العناصر تلك واستخدام اللغة

 2".يريد... ما يقع على حتى به تزال ما المستنيّة غريزته هي وإنا يفعل، بما وعي عن الشاعر

فبالنسبة لهم  ،غةكما استطاع شعراء المهجر إضافة تراكيب واشتقاقات جديدة إلى ألفا  الل  
قاد يهاجمونهم ويصفون لغتهم بالمنحرفة وهذا ما جعل الكثيّ من الن   ،جديد موجود في كل عصرالت  

 : جبران خليل جبران قولمثال ذلك ما أثُيّ حول و  .أوطانهم نبسب بعدهم ع

 ه                                               ل تحمم                                               ت بعط                                               ر
 

 3وتنش                                                                                  فت بن                                                                                  ور 
بل الأصل  ،لا وجود لها في القاموس اللغوي العربي أنب كلمة تحممت  في قادالن   حيث آخذه  

 أناس ا  تناسب عصرهم ولم يرتبطوا بلغةلقد نجح شعراء هذا التيار في اختيار لغة وألفو . متاستحم
 .عاشوا قبلهم بآلاف السنين على عكس جماعة الديوان ومدرسة الإحيائيين.

 هاجم حيث "الغربال" كتابه في لها فتعرض خطيّة مشكلة اللغة اعتبرفقد بالنسبة لميخائيل  و

بنقيق  هذا تزمتهم شبه وقد وقواعدها اللغةب الملتزمين والنقاد الأدباء "الضفادع نقيق "مقالهفي 
 الضفادع  تستخدمها تزال ولا استخدمها التي الرموز من كغيّها رموز هي اللغة أن  الضفادع ذلك 

                                                                 

 .59ت، ص د دط، ،القاهرة ،للتعليم والثقافة مؤسسة هنداوي الجديد،" الميزان مندور، "فى محمدينظر 1
 الصفحة نفسها. نفسه، جعالمر 2
 www.mawdoo3.comقصيدة أعطيني الناي،جبران خليل جبران، 3 
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أقصى  إلى الرموز تلك تبسيط جبب لذلك والأحاسيس، الأفكار عن للتعبيّ كوسيلة الإنسانية :فيقول
 نفس إلى من والإحساس الفكر نقل في وظيفتها تحقيق على قدرة ازدادت ل ماك لأنها مستطاع حد

 1.نفس

 ويتعلق الأمر في ،ة والطبيعة والحبأآلية جديدة في التعبيّ طالت المر تميزت لغة جماعة أبولو ب و
  2.حب هذه المرأة بصورته دليلا على الحرمان والفقد وكذا الألم

 إلى عصر من العربي الحديث الشعر لغة نقلت لمجموعةا قصيدة لغة ن  إف أمر، من يكن مهما و 

 ومن الحياة، لغة إلى المعاجم لغة ومن النجوى، إلى الخطابة من الشعري بالخطاب وانتقلت عصر،

 .البساطة التعقيد إلى

 ورة الشعريةالص   الرابع:المطلب 
للت عبيّ و استخدامها كعنصر  لإثارة المتلقي و الكشف عن تجربته الصورة الش عري ة يت خذها الشاعر 

 الغاية وتحقيق وفي تطورها ها ءونشو  بناء في فعال دورا لهم والتشبيه الخيالالن فسي ة من جهة أخرى. ف

 إلى يشيّ و الحياة، إلى نظرته الشاعر بها يوسع وسيلة الخيال أن فالعقاد يرى ،منها المرجوة الفنية

 المستقبل ويقيس رأى، ما على ير لم ما الشاعر يقيس فبالخيال. الخيال والتشبيه بين الوثيق الارتباط

 الماضي والحاضر. على

 إلى قةشاهال القمم من ننحدر أن من الخيال في نكتب حين لنا مفر "ولا: يقول المازني و

ولم  ير، لم ما يتخيل أن عن عاجز الإنسان أن نقرر وأن بنظره، العين تأخذها المنبسطة التي السهول
 اختيار في حسن بل يكون، لا بما والإتيان المحال وتكلف الإغراب في ليست الفنية القدرة وأن يعرف،

 3.الفن" فلسفة في تين( ) يقول كما المميزة التفاصيل

                                                                 

 .43بق ، صامرجع سو النقاد المعاعرون"،  الن قد" مندور، مدنظر محي1 
 .9ص دت،، هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، د.ط،"قضايا الشعر المعاصر"حمد زكي أبو شادي، أ ينظر2 
 20ص، 2ج ،م 2000 ط، د القاهرة، ، الفكر دار الحديث"، الأدب في الدسوقي،" بحر3
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يعرف من الواضح أن المازني يعتبر الخيال القوة المميزة التي يستطيع من خلالها الشاعر أن و 
 .لإيصال تلك العواطف والتشبيهات  وجبب اختيار لغة مناسبة ،التفاصيل المميزة للواقع

 بالشاعر نشاط يقف أو قوة أو موهبة أو ملكة الأوائل الرومانسيين عامة عند هو كما فالخيال

 1.والأشياء للظواهر العلوي النظام عن الشاعر بها التي يكشف الوسيلة هي أو ،الباطن العالم على

 تعبيّ عن الشعر أن  و  الحقائق، لإدرا  فعالة وسيلة الخيال فالمازني و العقاد يت فقان على أن   إذن

 هي التي أداته التعبيّية عن ينشط لا والخيال ،"الحقائق منظار" اعندهم فالشعر لها، تمويه لا الحقيقة،

 مرحلة سوى -الشعري التشبيه والمجاز– هماما ف المازني، تعبيّ حد على الشعري المجاز أو التشبيه

 2.ايتوصل إليه التي الحقيقة تصوير في الخيال إليها يلتجئ

 الخيال يلتجئ مرحلة وبأنهما بينهما، يربط فهو شعريا، مجازا التشبيه يعتبر المازني أن هنا نلاحظ

 .إليها المتوصل الحقيقة صورة لرسم إليها

 وفي مقدمتهم شوقي عدم فهم ماهية الصورة الشعرية ينكما عاب جماعة الديوان على المقلدي
 يتوسلوا به إلى لم و ،هممالتشبيه غاية فصرفوا إليه هم"جعلوا ، فهم شعر العربيلوهذا ما دفع ثمنه ا

 3.جلاء معنى أو تقريب صورة "

ليس وجود من  و الهدف من التشبيه هو شرح لحالة عاطفة أو توضيح حالة أو بيان حقيقة إن  
 أجل الوجود فقط.

 نلتقط ماهيته وهنا بيان وإنا الشيء، أوصاف ذكر هو ليس شبيهتال من القصد أن دالعقا   وقال

 ذكر التشبيه أن نيتوهمو  لا مفه ،العقاد وفهم -والسابق الماضي الجيل– القدماء فهم بين الفرق

                                                                 

، 1ط والنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار العشرين"، القرن من الأول الربع في الحديث الأدبي والتفكيّ الن قد تطور مرزوق،" حلمي1 
 .440ص ،م2004

 .258صمرجع سبق ذكره،  "،الن قد في الديوان مصايف، "جماعة محمد ينظر،2
 .17و الن قد"، دار القلم، بيّوت لبنان، دت، صعباس محمود العق اد،"الديوان في الأدب 3 
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 وإيصال الشيء وذات اهتم بماهية العقاد بينما الشعري، التعبيّ في عليه واقتصروا الشيء أوصاف

  .امعالس   إلى صورته

 وهذا ما استشهد به في قول المتنبي في وصف البحيّة :

 و الموج مثل الفحول مزبدة      تهدر فيها و ما بها قطم 

 1و الطيّ فوق الحباب تحسبها      فرسان بلق تخونها الل حم

ه الموج و الطيّ و صفحة البحيّة و الجنات من شب  معل قا بإعجاب عنها في قوله: ..." و قد 
 2.حولها، ولكن ه إنا وصف لنا وقع هذه الأشياء في روعنا و لم يعن كثيّا بظاهر أوصافها..."

 الوصف أن لنفسه، كما التشبيه يراد ولا:"يقول حيث التشبيه، من نفسه الموقف شكرييقف و 

 البشرية بالنفس الشيء الموصوف لعلاقة يطلب وإنا لذاته، يطلب لا أجله من التشبيه استخدم الذي

 حقيقا كان العقل، إلى بالنفس، وأقرب أعلق الموصوف الشيء كان وكلما الإنسان، وعقل

 3".بالوصف

شبيه يستخدم لنقل شعور الشاعر إلى كلها على أن الت  اتفقت  جماعة الديوان أن  نلاحظ
 الآخرين. 

 

الت جديد ظل ت هم ا دائما يحمله الأدباء في العصر الحديث، فقد  محاولةو أخيّا يمكننا القول أن  
 .سارعوا إلى الت جديد في المضمون كما حاولوا اختراع قوانين جديدة تتحك م في الش كل

                                                                 

اثية في نقد الش عر العربي المعاصر في مصر"، عدنان حسين قاسم،1   .265م، ص2006، 2، ط دار العربية "الأصول التر 
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.2 
 .262 الن قد"، مرجع سبق ذكره، ص في الديوان جماعة مصايف،" محمد3  
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ا أنه   إلى مجموعة من النتائج التي أضن  في نهاية المطاف تمكنت بفضل الله تعالى من الوصول 
 ما يمكن استظهاره في ميدان بحثي و التي يمكن حصرها في النقاط الآتية: زبدة

   مجد د.العربي الحديث مي زه اتجاهان أحدهما مقل د و الآخر  الن قدأن 

  مع تمسكها بما جاء به الإحيائي فهي تنتقل من غرض إلى آخر  الن قدتعد دت الأغراض في
 .د قد المجد  سبة للن  بالن   أنفي موضوعاتهم من مدح و وصف و رثاء و كذلك الش  القدماء 

 ب أحيانا على ياقي يتغل  مما جعل الجانب الس   العناية بالأسلوب كان من سمات المحافظين
البساطة الفني ة في كتاباتهم بغية  المجد دون اعتمدعري بينما المضمون الفكري و المعنى الش  

 عبيّ عنه.الت  

   فهو عر عند المحافظين إيقاع تحكمه مجموعة من الأوزان و يختم بقافية، أما عند المجد دين الش
صافية أعطت الإشارة للقلم ليخرج هده الأحاسيس في قالب من نفس رسالة صادقة تنبع 

 محكم مؤث ر.

  اث فكان التركيز في محاكاة القدماء بالعودة  إلىواضحا  الانتماءكان الإحيائي   الن قدفي التر 
و تخليصها من الل حن و الت حريف  آملين إعادة إحياء الل غة العربية الفصيحةالقديم  كلللش  

 الذي لحقها . 

  ام المحافظين للمجد دين ام المجد دين للمحافظين هرة بالجهل و البحث عن الش  رغم اته  و اته 
 .ل للآخررفين مكم  أن  كلا الط   إلا   و الخنوعبالت حجر 

 مم   فتارة هو مقل د و أخرى تجده مجد داو آرائهم بعض الن قاد في مناهجهم  نلاحظ تخب ط 
 .الجميع مقر ا و معترفا بوجود الت جديديوحي بأن ه مع تقد م الزمن سيصبح 
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في بداية القرن حول المحاولات التجديدية للن قد العربي قال يُ سَ  أويل ل أن ه مهما ق  وْ و خلاصة القَ 
ا لها من جهة فضل البداية العربي مدينا لها  الن قدالماضي، و مهما كانت العثرات فسيظل   أصعب و لأنه 

نظرة  إليهنظر على القديم الذي كان يُ لها فضل الجرأة كان   و من جهة أخرى فقد ابتداؤهاالأمور 
 الت قديس.

و إن قُد  رَ لمجهودي أن  الموضوع حق ه متمن ية أن أكون قد أعطيتُ أستوفي عناصر بحثي بهذا 
بطريقة جديدة يكون غيّ كامل فإن  أملي كبيّ في أن أمُه د الس بيل أمام انطلاق جهود أخرى تتناولها 

 و تملأ ثغرات قد أغفلت عنها .
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  :الملخص

زاع جديد، فاستوجب ذلك ذكر الن  العربي الحديث بين الإحياء و الت   الن قدهذه الد راسة موضوع تناولت 
الإحيائي باعتباره اللبنة  الن قدلة في ية الحديثة ممث  الن قداهات طرق إلى أبرز الاتج  الأبدي بين القديم و الجديد ثم الت  

اه ذاع صيته في العصر الحديث جديدي باعتباره ثاني اتج  الت   الن قدالحديث عن  الحديث ثم   الن قدالأولى لتأسيس 
تائج هم  الن  كل و المضمون، منتهية إلى استظهار أعلى مستوى الش   اهينالاتج  إضافة إلى الانجازات الإبداعية لهذين 

 .في انجاز بحثي ذت من المنهج الت كاملي مسلكا رئيسياو اتخ   المتوص ل إليها.

 جديد.قد، الإحياء، الت  ن ة:الكلمات المفتاحي  

Résumé : 

La présente étude intéresse le thème de la critique arabe moderne entre la résurrection et le 

renouvellement, pour cela il fallait mentionner le conflit éternel entre l’ancien et le nouveau, 

et accès par la suite sur les tendances critiques modernes les plus importante consistant en la 

critique de résurrection comme étant la premier pierre angulaire de l’apparition de la critique 

moderne, avant d’entamer la critique de renouvellement comme étant la deuxième tendance la 

plus renommée à l’époque moderne, outre les œuvres créatives des deux tendances en termes 

de forme et de contenu.  Enfin l’étude mettra à l’évidence des résultats les plus importants 

obtenus. Pour ce faire, j’en ai opté pour l’approche intégrative comme approche essentielle 

dans la réalisation de ma recherche. 

Mots Clés : Critique, résurrection, renouvellement. 

Abstract:  

The present study concerns the theme of modern Arab criticism between resurrection and 

renewal, for this it was necessary to mention the eternal conflict between the old and the new, 

and subsequently access to the most important modern critical trends cons isting of the 

resurrection criticism as the second most renowned trend in modern times, besides the 

creative works of the two tendencies in terms of form and content. Finally, the study will 

demonstrate the most important results obtained. To do this, I opted for the integrative 

approach as an essential approach in carrying out my research. 

Keywords: Criticism, resurrection, renewal. 


