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 إلى من أشتاق إليه بجوارحي....أبي العزيز رحمه الله وأحسن مثواه.

  عمرها.إلى من قدمت الكثير من عمرها لي وجعلتني أنا الآن...أمي الحبيبة أطال الله في

 إلى كل من تمنى لي بالتوفيق.
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إليه في استكمال  أشكر الله تعالى وأحمده فهو المنعم والمتفضل قبل كل شئ، أشكره أن حقق لي ما أصبو

.أطروحة الدكتوراه  

ده وحلمه وكرمه، لسيد المشرف: الأستاذ الدكتور: أحمد دكار فضله في منحه وعطفه ووجو وكما أنني أدين ل

 ما يعجز عنه الوصف، وحسبي وفاء له أن أكون عند حسن ظنه.

 كما أتقدم بأسمى عبارات الشكر والثناء إاى لجنة المناقشة لتجشمهم عناء القراءة والسفر.
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ي بعدما كان الروائ النصب اهتمامهاأولت التي تعددت الدراسات النقدية الحديثة والمعاصرة،  لقد          
مبدعة ه كذات صاحب الإنجاز الحاضر فيكان بطل النص هو و  ،يسيطر على الساحة الإبداعية النص الشعري

 تهتم ،لعربل الرواية ديوانا غدت فيهأما اليوم  ترجمت تجاربها الشعرية إلى خطاب تعالق فيه المكتوب بالمنطوق
وجهت فت ،ئ الأمرفي باد ونالمختلفة خاصة المكان، الذي لم يهتم به النقاد الروائي العمل الروائي عناصرب

دين كل يبعالحدث، مثلة في الزمن والشخصيات والسرد و البحث في العناصر الروائية الأخرى والمت إلىجهودهم 
خادم لها في كثير  البعد عن عنصر المكان الذي اعتقدوا أنه مجرد إطار يحتوي تلك العناصر، وهو في هذا الحال

ين.يامن الأح  

الإنتاج الروائي، ة لكن في السنوات الأخيرة من القرن الماضي، عرف النقد الروائي تطورا كبيرا ومع كثر و        
، واجتماعيةسية من أركان الرواية، وتجاوز دوره كديكور ليحيل على قضايا فكرية ونف امهم اأصبح المكان ركن

تاج لمكان تح ،لها، وسياسية، وكل ما يحدث في الرواية من حوادث وشخصيات تتحرك وتنتقل داخواقتصادية
هو يساعد على فهم ف ،ا لدراستهمث يهتم به ويولى إهتمابدوره جامع لكل تلك العناصر، مما جعل النقد الحدي

.الدلالة العميقة للعمل الإبداعي  

ة في تة أو شعريتالتي تشد جزئيات العمل الروائي، ومن هنا نشأت جمالي ،نقطة مركزية منه يبقى وهو       
عنه، فقد س الناتجة حاسيويبين الأ بهالرواية، وهي أن يكتسب أبعادا رمزية ودلالية، تكشف علاقة الشخصية 

ا كان عليه قديما.مخلق في الرواية الحديثة رؤية جديدة تختلف ع  

ى أحداث متداخلة عل لاشتمالها نظرا ،لدراسة شعرية المكان في تجربة محمد مفلاح و يعود سبب اختيارنا    
كمبدع ة  مكان صاحبلأن الروائي محمد مفلاح و البناء اللغوي، و   البناء الزمكانيضمن أطر وعناصر متضافرة 

بية عامة والجزائرية خاصة دراسة ومقاربة الأعمال السردية العر  البحث فيبين الروائيين الجزائريين، وكذلك بسبب 
.، وسياسيةواجتماعيةوذلك لما تصوره من وقائع تاريخية،   

مجال الرواية مستقلا  في اأرسى لنفسه فضاء خاصفقد بجانب المكان وشعريته، اهتم وبما أن محمد مفلاح        
ماله بدراسات . لذلك حظيت أعفي إنتاجه الإبداعي واضحافي تعامله مع المكان داخل رواياته ويبدو ذلك 
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  ب

 

من زواية واحدة تركز  هأعمالحاولنا متنوعة في توجهها ومقارباتها، مختلفة في زوايا النظر والرؤية، أما نحن فقد 
   النقا  اآتتية كان في تجربته الروائية. أما الأهداف المسطرة ضمن هذا البحث فنوجزها فيعلى شعرية الم

.ض روايات محمد مفلاحخاصة في بع إبراز أهمية الكتابة السردية الجزائرية، وأهم القضايا التي تطرقت إليها -   

.مد مفلاحلدى مح ائري المعاصرإبراز التعامل مع الأمكنة وشعريتها داخل العمل السردي الروائي الجز  -   

العناوين  الجزائرية معتمدين على بعض إعطاء وجهة أخرى للقارئ لتذوق العمل السردي خاصة الرواية - 
.للروائي محمد مفلاح  

والداعية  ،حثروح الب عن المعبرة سنحاول في هذا الدراسة الإجابة عن مجموعة من الإشكاليات ،عليهبناء و  -
 إلى تبين جملة من المفاهيم 

منجزه  كان فييختلف المهل و  هي المرتكزات التي ارتكز عليها محمد مفلاح في بناء أماكن روايته؟ ما -
؟أخرى الإبداعي من رواية إلى  

هي  وما دي؟هل الأماكن التي وظفها محمد مفلاح في رواياته أعطت قيمة فنية وشعرية للخطاب السر  -
عليها الروائي في رواياته؟ اعتمدالأبعاد والخلفيات التي   

عت بين التطبيقي في الموضوع جاءت خطة البحث مرتبة كمايلي  مقدمة، وأربعة فصول جم وللتفصيل -    
البحث المتبعة  تطرقت في مقدمة البحث إلى  الإشكالية وخطةحيث  والنظري وخاتمة كانت خلاصة البحث.

وتم تفصيلها كاآتتي ز  المنهج المتبع بالإضافة لإبرا  

وايات محمد لبعض ر  :" شعرية العتبات النصية في العمل الإبداعيموسوما ب الفصل الأولجاء       
حيث عرجنا في  تناولنا فيه مبحثين،" مفلاح المعنونة ب هوامش الرحلة الأخيرة، أيام شداد، غفلة مقدام

لعتبات في كل من شعرية االمبحث الأول شعرية العنوان في أعمال محمد مفلاح، والمبحث الثاني تناولنا فيه 
، إذ نخطو " أيام شداد"و" غفلة مقدام" باعتبارها علامات تحيل إلى الواقع" هوامش الرحلة الأخيرة" ورواية

اعدنا في كشف هوية ، وهي أشبه بعتبة المنزل، التي تربط الداخل بالخارج، وتسعليها من الداخل إلى الخارج
وشعرية الواجهة الخلفية  المكان وتحديد أبعاده وإماطة اللثام عن أسراره، وفيه تطرقت إلى شعرية العناوين والألوان

  والإستهلال.
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يه إلى العتبات النصية في وتطرقنا ف الجزائرية"رية النص الموازي في الرواية " شعفوسمناه ب  الفصل الثانيأما  -
سب التسلسل الزمني وذلك ح .لمحمد مفلاح"سفر السالكين" و "سفاية الموسوم"الرواية الجزائرية في روايتين  

ل مكان داخل حيث لون ك لهما، والمبحث الثاني دلالة اللون عند محمد مفلاح وانعكاسها على المتن الروائي
.لون له دلالة تكشف وخارج الرواية ب  

شعرية المكان لتبين ه في وسعينا  "شعرية المكان في روايات محمد مفلاح"   فوسمناه ب الفصل الثالثو أما و -
 وجدناها تتحكم فيها . التي، وحددنا فيه أنواع الأمكنةبينا فيه تمثلات المكان وأنواعه رواياته، حيث بعض في

  ح فيه المبدع بعيدا.سر فضاء واسع يثنائية المغلق والمفتوح، باعتبارهما 

ناولنا فيه مبحثين وت  :" الأبعاد وآثارها على شخصيات العمل الإبداعي"، فقد وسمناه بالفصل الرابعأما و 
وفيه بينا أهمية المكان في  " وعرجنا فيه على الشخصيات وتشربها بالمحيط الخارجي، رئيسين، فأما المبحث الأول

نصوص دلالات مما يؤثر على حياة الإنسان وتأثر الروائي به في أعماله، لأنه يحتويه على أبعاد مختلفة، تعطي لل
، وعرجنا فيه على الأثر وايةالطابع الجمالي لها والمبحث الثاني الذي عنوناه ب  تجليات البعد الصوفي في الر 

  الإيديولوجي الذي ينطلق منه وجسده في أعماله.

ت إليها الدراسة النظرية التي أفض ،بعضالفصول الدراسة بعضها  ربطنا فيهالنتوصل في الأخير لخاتمة و        
ت أخرى للبحث في هذا مجالا والتطبيقية، حتى تكتمل صورة العلاقة بين شعرية المكان والرواية الجزائرية، وتفتح

 الباب.
احة بالظواهر ، لأجل الإطالسردي البنيويالمنهج  هوالدراسة  عليه في هذه اعتمدناالذي  المنهجأما        

يته سواء كان مفتوحا البارزة في العمل مع وصفها وتحليلها، ولكونه الأنسب في عرض تمفصلات المكان وشعر 
  الدينية والسياسية، والنفسية، والتاريخية.أم مغلقا، والحديث عن أبعاده 

فلاح جملة من الدراسات حول أعمال الروائي محمد م تشمل، كانت بمكتبة البحثأما ما يتعلق    
ى سبيل المثال في جملة من الكتب والأطروحات ورسائل الماجستير، والتي نذكر منها عل تنوعتوأعماله 

  عينات هي كاآتتي 
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 الخطاب الروائي عند محمد مفلاح، رسالة دكتوراه، جامعة تلمسان، سعيد خليفي، بنية -
2012،2011.  

وراه، جامعة زاوي أحمد، بنية اللغة الحوارية في روايات محمد مفلاح، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكت -
. 2015،2014وهران،   

لمحدثين" ل  نعيمة عرب وا" نظرية المتعاليات النصية عند جيرار جينيت وتطبيقاتها لدى الدارسين ال-
خيضر، بسكرة.فرطاس، رسالة دكتوراه جامعة محمد   

(، محمد مفلاح أنموذجا، 1990-1980بن يحي فاطمة الزهراء، جمالية المكان في الرواية الجزائرية )-
.2013، 2012رسالة دكتوراه، جامعة الجزائر العاصمة،   

ن التالية وهي وفيما يتعلق برسائل الماجستير نذكر منها العناوي  

امعة روايات ليلى عثمان" ل  وليد حامد محمد الجعل، رسالة ماجستير الج –"شعرية السرد في  -
م.2015الإسلامية، عزة   

مد مفلاح أنموذجا، "تجليات التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة، رواية هوامش الرحلة الأخيرة" ل  مح -
كر.شهادة الماجستير، جامعة مصطفى إسطنبولي، معسخديجة الكبرى سلطاني، مذكرة لنيل   

ستير )مخطو ( " اللون ودلالته في شعر البحتري" ل  نصرة محمد محمود شحادة، مذكرة لنيل درجة الماج -
.2013في اللغة العربية وآدابها، بعمادة الدراسات العليا في جامعة الخليل ) الأردن(،   

" لابن كما اعتمدنا على المعاجم اللغوية مثل " لسان العرب" ل  ابن منظور، و" مقاييس اللغة       
 فارس.
تنوعة، ونذكر يتعلق بجانب الكتب، التي حاولت إزالة الغبار على هذا الموضوع حيث جاءت م وأما ما    
 منها 

 شعر تميم فدي، " جماليات المكان في" شعرية الأمكنة في روايات يحي خلف" ل  عالية أنور أحمد الص-
 البرغوثي" ل  جيهان أبو العمري.
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للازمكان  في " جماليات المكان القسنطيني دراسة نقدية تحليلية" ل  ابن السايح الأخضر، " جدلية ا-
تميمة كتانة. الروائي" ل  أسماء بوبكري، " المكان في روايات إميل حبيبي" ل خطاب أحلام مستغانمي   

مختلفة  -أيضا– أما المراجع والمقالات والمجلات والمواقع الإلكترونية التي اعتمدنا عليها فقد كانت      
جه.فعنونتها متباينة وكلها وكلها ساهمت بالكثير والقليل لإيضاح الطريق الذي نود نه  

ومشاكل، كان أهمها  ومما شك فيه أن كل عمل بحثي تستوقفه صعاب شتى، وتقف في وجهه عثرات      
ل الروائي ويضاف لها التي اهتمت بشعرية المكان في العم المتعلقة بالماجستير والدكتوراه  ندرة الدراسات

بيعة الدراسة المتناولة، نظرا لطليها من خلال المكان وعلاقته المباشرة بها، إتشعب العناصر، التي أردنا الولوج 
علمي في دراسة أي التي تخضع لشرو  معينة، وضوابط يجب أن يلتزم بها الباحث في عمله المنهجي ال

تزامات الأعمال . وأيضا ضيق الوقت بالنسبة لطالب الدكتوراه نظرا لالظاهرة، تتخلل العمل الإبداعي
. كذلك مشكل المصطلح، مثل هذا البحث يحتاج إلى تفرغالمنوطة به في وظيفته، التي يشغلها كون إنجاز 

ولكن بعون الله  نظرا لتباين وجهات النظر حوله بين النقاد والدارسين العرب، والصعوبات الإجتماعية
الأستاذ المشرف استطعنا أن نتجاوزها.  مساعدةو   

على تفضله  "ارأحمد دك"للأستاذ الفاضل الدكتور الشكر الجزيل بتقدم نلا يفوتني أن  الأخير وفي -
ما لا يمكنني أن ، كنابالإشراف على هذا العمل، وتحمله عناء القراءة، والتوجيه، والتصحيح، وصبره مع

على  "حمحمد مفلا"، والأستاذ والروائي "عمر شاذلي"أنسى من قدم لي يد العون والمساعدة الدكتور 
ن ساعدني من موصول إلى كل م -أيضا–والشكر  والعلمية، تواضعه ومساعدته رغم انشغالاته الإبداعية

  قريب أو من بعيد في إنجاز هذا البحث وإخراجه إلى النور.

 افلهم من ،السفر اءموا وعنكما أتقدم بالشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة الذين تحملوا عناء القراءة وتجش      
.والاحترامأسمى آيات التقدير   
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I.  شعرية العنونة في أعمال محمد مفلاح:       
 

 ماهية العنوان : (1

: وانهااااا : 1ورد في لساااال رل اااان  ن ورااام ان اااا ر ن ا اااال وااااا   في   ن ااا  رل ناااا رل العنوووووان ل ووووة : (أ
 نعننت رلكتا  وأعننته لكذر أي عنضته له وصنفته إليه، وعم رلكتا    نه عنا وعننه.

 اني ن:و ن نه بم نى ورحد، وأنشده ن رللحي
 ناا          وفي ووهاا ممعا  حكيي الدواهيالحوتعرف في عنوانها بعض 

 وقال ن ررم رني ن : ورل ن رل رلأثن. قال : وولما رستدللت رشئ   هنه على غ ه فه  عن رل له.  
 بههتاه عنا رل وقاال: ن ررام سايده ن: رل نا رل ورل نا رل كاا رلكتاا ، وعن ناه عن ناا وعن رناا، وكاه راال ن رل. وقاال: في

 ام وان  رلسج د، وأنشدن رللحياني ن :
 وأشمط عنوان به من سجوده                 كركبة عنز من عنوز بني نصر

وقااال رللياال: رل ناا رل حراااال ت ا: لوااا في رل ناا رل غااا  بيااد  ورل ناا رل حرال،ااقا  ااا  رللوااا رل  اايحا، وقاااد    
 أي أعلق خبر ق.   كسن فيقال: عن رل وعنيال، ورعتن اا عند رلق م

ونجاد أ ،اا رلانريي  شا  إ  أل :ن عنا رل: رلكتاا  رال،اق  ا  رللواا رل  ايحا وقاد  كسان، و قاال أ ،ااا ح   
وح عناه ا  أردل ر ام أحد ام إحدى رلن ناا   اا   وح عننها أ ،ا، عن رل ا وح عنيال ا وح عن لا رلكتا  ر ن نه،

. وممااا ساهك هواانه فمااا 2ح رل نا رلا          تااا  وعن ناه، روسااق عنا رل رلك ح رل ناالا رااال ت  رلساحا  رل رحااد .
 يمكننا أل ن همه ام رل ن رل    جملا رلدوو  رللو  ا ورلناز ا، فه   دل على : رلتميز ورل ه ر ورلبروي.

 امطلاحا : (ب
ن رل ناا رل:  فقااد  ن عاات رلت ن  ااا  روصااعنحيا لل ناا رل بمااا أنااه ضاانور  وتاريااا ورااد ر  ااار  إليهااا ولااذل    

عنااا  ،ااعلد راادور رلاادلي ، دليا  رلقااارس إ  رلاانلمح ساا ر  علااى راتا ى ر  اااري، أو رلتاا و ل . ن رل لااق ن  اا   
. وااام خنلاه  هتاادي إلياه رلهاحال. فهاا  عتهاا أساسايا لأنااه  ت ادى  ر ااده 3 ن ا  في رل لا ر  دتاادي راه رل،االا ن

                                                                 

 . 449،ص:1997، رلمجلد رلنررد، ااد  نع،ل،لن؛ 1 ن ن: ررم ان  ر، ح جمال رلد م رم اكنم ا. لسال رل ن . درر صادر، ر و ،ط -1
  . 227، ص: 2004ي م رلد م، رلنريي. مختار رل حاح. درر رلكتا  رل نبي، ر و ، حد طا؛  -2
  .65، ص: 2007. في ن ن ا رل ن رل. درر رلتك  م، ح د،طا، ح د، ا؛خالد، حسين -3
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ماام خنلاه يمكاام للقاارس أل ثاادد رلأثان رلأدبي قهاا  رلاذي  هادو وو نااه  شاكي  ر ااني فحسا ، راا   ت ادى هلا  ف
 قنر   رلنلمح ورل ل ج إليه.

وام رلت ن  ا  رلمهما لل ن رل اا ه   إليه ن لي     ن ام ألّ رل ن رل   :ن مجما ع رل نااا  رللساانيا رلا  
رلت ن ا   كوّااد  ذر. و ا1يمكام أل  ادرج علاى رأص ناالمح لتحادّده، و ادلّ علاى عتاا ره رل اام، و  انا رهمها ر رقنر  ااهن

أهميّاا رل ناا رل ااام حياال رعتهاااره عناااا لسااانيا بااا صاالا وليااد  رااالنلمح  اادفد رلقااارس إ  فاا   اا نردا، فهاا   ذرااه 
و ون ااه وداادد لااه رلااانلمح ونتاازل ا،اام نه، وماااا ألااا   تاابر إ اااهارر للاانلمح،  ااا   اااه   رووتشاااا ولااذ  رلم نفاااا، لألّ 

 رال ن رل. رلنلمح  هقى ل  رلمجه ل إ  أل   لك عنه
وفي  ذر رل دد  كود عمد فكني رهازرر أل رل نا رل: ن سالعا رلانلمح ووربهتاه ر عناياا لاارص علاى رلمتلقا  
إونر ا أدريا،وما أنه رهز  رلدرل ام رلانلمح رلاذي  ك ان علاى ا انى ااا ف،ان عام و ناه وسايلا للكشا  عام لهي اا 

ا بحياال يماا  سالعا علاى رلاانلمح، فها  باز  اام رااا ر ، فااال ن رل لاه أهمياا خاصا2رلانلمح ورلمسااهما في فا  غم ضاه ن
رلأساسا  رلاذي ثادد    ااا رلانلمح وت ا  رلمتلقا   ت اانا علياه و كتشا  لهي تاه و سااه  علياه فهاق رلوما   رلااذي 

   تر ه.   
ل يمكام أل نقا ل إه ر ألّ رل نا رل   تابر ا ااحها ن ايا هر أهمياا وها  ، فها  رلاذي يمان  رلانلمح    تاه، و ا  رلم تاااح رلأو 

ل ل ج رلمتلق  إ  رلنلمح، فه  بماارا نلمح صو  يختزل رلنلمح رلكه ، فالكا    ، ه ليج   رلقارس  كتش  عنقته 
 رالنلمح. فه  اا يا ددد لن قا ام لنق رل ل ج إ  رلنلمح ر يدر عم رلقه ل أو رلنفض ام رلمتلق .

                         أعمال محمد مفلاح بين العمل الإبداعي ولعبة اللون:  بعض قرا ة في    (2
 شعرية العتبات في رواية هوامش الرحلة الأخيرة: -(1.2

 شعرية ال لاف :  - (1.1.2
ا دولاا رلواانا لأنااه:ن هلاا   Seuilفي دررساتنا لأعمااال عمااد ا اانح وراد لنااا ااام رلت قاا  عناد عتهااا ح
عل رلأول على رستحااث رلخط، ور قهال رل ،ا  رلذي  تم هن فيه رلمنا  رلهاري  ورلقسما  ورلسما ، فه  رلها

، لااااذل  فاااايل رل نا اااا رتج  ااااده، وإخنربااااه علاااى رل بااااه رضساااام اااام ر باااانر ر  رهماليااااا رل،اااانور ا و روعاااترر أو 

                                                                 

  اد ا،  قنول. سيميا  رل ن رل في د  رل ن اقام رله ح ن. رلملتقى رل لني رلأول رلسيميا  ورلنلمح رلأدبي، باا ا عمد خي،ن رسكن ، وليا -1
 . 269، ص: 2000،ن فمبر 7،8رلآدر  ورل ل م روبتماعيا، قسق رلأد  رل نبي، انش رر  رهاا ا؛ 

  .280عمد، فكني رهزرر. لسانيا  روختنا، رلخ ائلمح رهماليا لمست  ا  رنا  رلنلمح في   ن رضدرثا، ص:  -2 
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، لذر ام  نا يمكننا رلق ل أل رلونا   تبر أول اا   ربه رلقاارس رساه  ح،ا ره رلهااري في رل ا حا 1رلم علحيا ن
رس علااى أخاااذ رنعهاااع أو   دف اااه إ  حاا  رولااانع ورلواا ص في رلااانلمح للكشاا  عااام رلأو ، حياال  ساااعد رلقاااا

ا انيه وا نفا دوو ه، ولاذل  رلوانا ثما  راين ليا اه أر اادر دولياا وجمالياا. ورالتاا  يمكام رلقا ل أل غانا وا  
 ل عاااا رلمااتن رور اا ااام رور ااا  ن عمااد ا انح ن  اا  راااز يمااا  رلهاا  رلأول رلااذي تاا  علااى رلقاارس لنقااه لاادخ

رلنورئ ، وو يمكنه نع  هل ، و ق ل في  ذر رل ددن حسم عمد حمادن أل:ن رلونا أول اا نق  عناده، و ا  
رلشئ رلذي  ل ت رنتها نا بمجند حملنا ورؤ تناا للنور اا، لأناه رل تهاا رلأو  اام عتهاا  رلانلمح رباااا، و ادخلنا إ اارر ه 

، حيل ام خنله يمكم للقارس 2 ص رلم احها له : ص ر  ، أل رل ....نإ  روتشاا عنقا رلنلمح رو ه ام رلن 
 نر  هل  رلكتا  ليت رص  ا ه ا نفيا أو  نوه. فالونا  ق م ر مليا   رص  رين رلكتا  ورلقارس لك   ت مك في 

كا ا  ورلمتمالاا است  ا  رلنلمح وروتشاا ااثت  ه ام أفكار، و ذر ر د دلي  رلش ن  رلم نفيا رل   انرط رلقاارس رال
 في رل ن نا رل   ق م ردور رلسحن رلذي  شد عين رلقارس. 

ووما نجد أل ص ر  رلونا ر ل رلا   تبر:ن درلا وركاافا لكنها وما يا ر ن ا  ستدع  رقتررلاا رنساالا لساانيا 
لاى رلوانا رساق قد با  غنفها بحجق ات سط، و  باد في أع "هوامش الرحلة الأخيرة ". فنور ا 3  ،د دولتهان

رلمكلا  في حقاا  اسااحا رااد ااا رللا ل، لأل رلواانا  نقساق إ  باازأ م باز  لاا ل راالل ل رلناااادي، ورل ساط رااالل ل 
رلهاني رلوااااك حاد واااد أل  كا ل أساا در، وفي أسا   رلواانا رللا ل رلهااني رل اا  ، أاااا في وساط رلواانا فا ق رللاا ل 

، راادلي  أنناا نجااد رهاز  رلأول اام رل ناا رل  ا رال وتهاات راالل ل رلهااني رلهاني رلواااك نجااد أل رل نا رل  تناسااك ااد رللا ل
رل ا   بدر، وبخط غليظ أو أغلظ ام خط رلذي وت  ره رسق رلمكل ، ودته اها ان  بخاط أغلاظ اام رهاز  رلاااني 

يا في رلاذي أخاذ حجماا وها ر وا ق اا رساترر يج هوامش الرحلوة الأخويرة "ام عن رل عمله ر ردرع  ورلم س م   ن 
وساط رلوانا،  وقاد وتا  في وربهتاه رالهنااد رل ان ض حاد  ل ات رنتهااه رلقااارس فها  رل باه رلأول رلاذي  ن ان إليااه، 
وقد وت  في وربهته رالهند رل ن ض حد  ل ت رنتهاه رلقارس فه  رل به رلأول رلذي  ن ن إليه و   آخان ااا هقى في 

 هرون  رلقارس.
                                                                 

، ص: 2004؛ 1عهد رلقادر، رلوزر . رل  ر  رلش ن ا وأسئلا رلذر  ح قنر   في   ن حسم نجم  ا. درر رلاقافا، رلدرر رلهي،ا ] رلمون [، ط -1
17.  

طا، -حسم، عمد حماد.  درخ  رلن  ص في رلنور ا رل نريا حبحل في نماهج مختار  ا دررسا  أدريا. اعارد ربيئا رلم ن ا رل ااا للكتا ، حد -2
  .148ص: 

، ص: 1996]رلمون [؛ ، رلنراط1أحمد، فن  خ. جماليا رلنلمح رلنورئ  اقاررا سيميائيا لنور ا نل ها رلنسيالن. درر رلأاال للنشن ورلت ي د، ط - 3
13.  
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نجد أل  ناك عنقا رين  "هواش الرحلة الأخيرة "احها للونا في رور ا ولكم بمجند رلن ن إ  رل  ر  رلم 
و اا  عائااد إ  رلاد ار، فهنااا نجااد أل  " معموور "رل نا رل وحيايااا  رلنور ااا، فالكا ا  ثاااول أل  ناااز إ  رعا  رلنور ااا 

راتا ى ن، فاالأل رل  ذه رل  د ، وهلا  رنعنقاا اام رلانلمح نرل نا رلن إ  رلانلمحنبرلنسام حاول أل   ع  أر ادر فنيا 
رلم بااا د  في رلوااانا ولهااااا حاضااان  في عتااا ى رلنور ااااا، ورل ااا ر   ولااا  فيهااااا ااااز   اااام رلألاااا رل رلانثاااا حرلناااااادي، 
رلأسا د،رلهنيا. و ترراد علاى وساط رلوانا صا ر  ربا  اساافن  ارواا ورر ه رل احنر . و اذر  ادل علاى رلشاعن رلاااني 

رلنور اا، و اا  عهاار  عاام نقلاا في رلمكااال ورلزااال، وساا ن درخلا  في فكاان . فالنحلااا  ا  عاا ر "رحلووة "اام رل نا رل 
صاااحهها وا ارفااه وا ق ااه اااام رضيااا  ورل باا د. وقاااد ورد هواان ا ااعل   رلنحلااا في رلقااانآل رلكاان  في ق لااه   اااا    

فإ  تاا إ واالصَّيْفإ  قوُرايْش  لإإإيلاا هإاإمْ رإحْلاةا الشإّ نآني أل رلنحلاا قديماا قادم ر نساال . ولذر   ض  لناا رلانلمح رلقا1﴾* إإيلاا
 رلهاحل على ضالته اهما وال ن عها و  صي ها.

وممااا  هاادو لناااا في  ااذر رللاا ل أل رل ااا ر  رلاا  علااى رلوااانا و لااا رلتقعاات ض اااا رلواانو ، ورلنباا  رلاااذي في 
ورقا  أعلاى رل  ر  و  ت،  لنا ا اا وبهه، حيل و نستعيد دد د حالته له د رل  ر  عم رلن ن. فه   خلمح 

بانر  عملاه في  معمر" "عميرلكاهال رلناليا رين ل نين مختل ين، و ذر اا هين لنا رضالا رلن سيا رل  وال   اني انهاا 
رل احنر ، وااا  اادل علياه أ ،ااا رللا ل رلادروم رلااذي قاد غلاا  علاى رلواانا وماا  ا  اهااين لناا في  ااذه رل ا ر   اا  

رساات ع  رلانلمح رلنورئا  وللكااه،  -وران  ا   -إ  حاداا، إه أنااه  أل:ن أل رلنساام رلتشاكيل  فناال اتاا لك ونااب 
إ  دربا أنه ررح  هحل با در وبادر عم ع را  رونسجام ورلتنؤم رل  ديى  ص ر  رلونا رلمقترحا وا   عاارك 

 . فانتقاااا  رل اااا ر 2وربااادا رلااااذي   خاهماااا رلكا ااا  ن عتهاااا رل نااا رل رلاااذي  سااااق رلنور اااا وكاااا مخ  صاااا رالوا ااااا،
، را   اا  أاان ضاانوري ن انر له اادهما رلادو  ورلنقاادي، ولك لمااا علااى وربهاا رلكتااا  ا  كام رعتهالاااورلنسا اا  

 ساعدرل على فهق رلانلمح ويخدااناه دوااا. ولاذل  فمام خنباا  ساتعيد رلقاارس أل   هاق أحادرث رلق اا و  سان ا، 
إه   اااد وا هاااا رالن شااااا ن، ااااام نااا ع آخااادع و اااذر ااتااا  أل   مااا  علياااه نرلنساااام ن، فالنسااااام ر نااااا  ر شاااته  ااا  اهااا

ورلأل رل،ومااا   اااد رلناقاااد  اا  رلمتلقااا  رلأول رلاااذي  ساااهك رلمتلقااين، رلاااذ م  تتاااار  ل ر ااده، في خاااذ ر قااا بق وقلااا  ق، 

                                                                 

  .1،2س ر  قن ل، رلآ ا: -1
   هاد  خدتا، رلكبرى سلعاني.  ليا  رلتجن   في رلنور ا رهزرئن ا رلم اصن ، رور ا   رال رلنحلا رلأخ   نعمد ا نح أنم هبا. اذون  لني -2

  .149اابست ، باا ا ا ع ى إسعنه  ، ا سكن، ص:
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. و نااا  تشاااو  رلتمااايج رلم اانفي ورو ااانل 1وهلاا  لأل :ن رلقااارس ورااد أل  ه اان رلواانا أوو فيقاانأه قااانر   ا ينااا ن
   ث  رلمهدع في عق  وه م رلقارس.ر ردرع  و

 شعرية العنوان : - (2.1.2
  ااد  ااا ن ا رل ن ناااا اااام أو  رل تهاااا  رلن ااايا، فهااا   نااات :ن رؤ اااا  تخلاااك اااام رحاااق رلااانلمح، وقاااد  كااا ل  اااذر 
رلتخلك اهينا عنداا ثيا  رل نا رل إ  دولاا ر ياد  عام اوازى ن اه، وقاد  كا ل أصاين عناداا ثيا  رل نا رل إ  ن اه 

هنا رل ن رل  ا  هماز  رل صا  رلا   انرط راين رلأفكاار وااا ثملاه رلانلمح اام دوو ،وماا أناه   اد أقان  رقت ااد . ف2ن
لاذر   تابر ، 3لو ي للنلمح:ن فال ن رل عتها ام عتها  رلنلمح أو ا تاح ام ا ا يحه، أو را  نل  انه رل اا رلن ا  ن

قا ا قه  رل ل ج إ  أغ رر رلنلمح، فه  نساخا أولياا علاى عند رلقنر  رل تاح رلنئيس للنلمح، لك نه   تبر أول رسالا  تل
 اا ثمله رلمتن.

 هاين لناا أل رل نا رل وضاد وساط رلوانا أسا    " هووامش الرحلوة الأخويرة "واام خانل ع د ناا  إ  رور اا  
وتارتااه بحجاق صاو  ورلاا ل   "هووامش"رل ا ر  رلم ااحها،وما بااا  اقساما إ  قسامين: قسااق علا ي: لاا  في ولمااا 

فقاد لواى عليهاا رللا ل  الأخويرة " " الرحلوةوا ن، عكس رلقسق رلااني: رلذي وتا  أسا   رلقساق رلأول ولاا  في ا
، إه اام خنلاه  تهااين " محمود مفولاح "رلأرايض ورلنفات لننتهااه، ووتا  راالل ل ن ساه رلاذي وتا  رااه رساق رلنورئا  

ياه لل ناا رل  تهاادر إ  ه نااه مجم عاا ااام رلأسائلا أهمهااا لناا أل  نااك عنقااا ريناه ورااين  اذر رل ناا رل. فالقاارس أثنااا   لق
ااهر  ق د رلكا    : ن   رال رلنحلا رلأخ   ؟ وأ ام  كمام عنقاا رلكا ا  راال ن رل ؟ و ا   ن اد رلكا ا  أل 
 نوي لنا ق ته لنحلته رلأخ   ؟ فال ن رل  ا  في رلقارس رض   ورلد شا اا ت له  دخ  إ  صل  رلنلمح راحاا عم 

ب راا لسسائلا رلا  رورد اه بمجااند قنر  اه لل نا رل. ر اد هلاا  ننحاظ أل رل نا رل اام ناحيااا ر اده رللوا ي باا  اهتاادأ أ
 راسق ح  رالا.

فنجاد أل ولمااا  اا رال بااا   اشااتقا ااام  "لهوووامش الرحلووة الأخوويرة "وأااا إهر بحانااا في رلدولااا رلم جميااا 
لكاانم في غا  صاا رره. وهمال رلقا م دنواا ر. ورهانرد: داانك نهمال ن وجم هاا  اا رال نهمال رلنباا   همشاا :ن أواان ر

ليا ر. ورلش   همشا :ن جم ه.همل رلكتا : نعلك على  ااشه اا  م له. ح داالا رلق م رختلط ر ،هق راه ض 

                                                                 

  .149رلمنبد ن سه، ص:  -1 
  .31، ص: 2012؛ 1عاان، جمي  رلشاا  رلنر دي. رل ن رل وروستهنك في ا رق  رلن ني. درر رضااد للنشن ورلت ي د، عمال]روردل[، ط -2
  .73، ص: 2000خلي ، رلم سى. قنر ر  في رلش ن رل نبي رضد ل ورلم اصن دررسا. انش رر  رداد رلكتا  رل ن ؛  -3 
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ودنو ر. ح دمل ا رلش   :ن   و  ودك ، وحرباال ا : حا يا رلكتا ، وفنل   يل على رباال ا  دخ  
 . أي اا  ك ل  نحا لش    ،منه رلمتن.1اص نفي يحما رلن

ورا ضااافا لل  ااا ن اا رالن ربماااا  ق ااد رلكا اا   نااا ر ااادر دوليااا، و اا  أل  ااذه رلل  اااا   اابر عاام بااز  اااام 
اقتع ا  رلهع  رلذي عابر عام حيا اه واالاا في رهاز  رلكها  رلاذي أخاذه  اذر رللا ل في رلوانا. فها  اام رلألا رل 

  اااام رلألاا رل ح رلأحماان ورلأيرق ورلأصااا ن ا، وبااذر ق اادر  وا ااانى ق  ااا أررد رلنورئااا  رل نعيااا ث اا  عناااد خلااط اااز 
نعماد ا اانحن إ  اااله إ  رلمتلقاا ، حياال   اابر عاام رلأحاادرث ورلم رقاا  رلكااا   رلاا  عا ااها رلهعاا  ا ماان خاانل 

 اار  إليهاا في رلوانا رحلته، وبذه رلأل رل دولا ق  ا  نهد ام عمك رلنلمح، وقد عابر عنهاا نعماد ا انحن دول ر 
 ر  ر  اها ن ، ر  أررد أل  ك ل بز ر ام رباال رلذي  تشاو  ا ه.  

أاا ولما رلنحلا فت ني ا جميا في ا جق اقا يس رللوا نورم فاارص ن أل: ن رحا : رلانر  ورضاا  ورلانم أصا  
..ا. ورحلاه، إهر أع ناه اام ورحد  دل على ا،  في س ن،  قاال: رحا   نحا  رحلاا ح...ا، ورلنحلاا :رورداال ح.

وقااد أضقات ل  ااا ربااال ركلمااا  .  ناا   ااني: رلتجا رل ورلتنقاا . و اذر ااا  ت رفااك ااد ق ااد ا رلكا ا .2اكاناه ن 
رلأخ   وو نه  ن د رلق ل اام  اذر رل نا رل رلاذي لاه دوو   كتشا  اام رل  لاا رلأو  عام ا ااني رلنحلاا رلأخا  ، 

  رلش   رلم ض ع علاى بانا  أو رلمهمال، في حاين رلم اند ين رلتااليتين في رلشاعن فم ند    رال ديلنا إ  ا نى  
رلاااني حرلنحلااا رلأخا  ا فلهمااا رل د ااد اام رلاادوو ، فاايهر واال رل ناا رل   انا علااى أنااه :ن مجم عاا ااام رل ناااا  

  اتا ره رلكلا ، رللسانيا رلمك نا ام ولما  وجم  وحد ن  ص قد   هن علاى رأص رلانلمح لتادل علياه و  يناه و شا
، واااام  اااذر رلم هاا م  هااادو لنااا أل دولاااا رل نااا رل بااا   لااات كس اااا   باااد في ااااتن 3ولتجااذ  جمهااا ره رلمسااتهدا ن

رلنور اا، فالقااارس بمجاند قنر  ااه لل نا رل ساايدرك حتماا أل رلنور ااا  ادور حاا ل رحلاا اااا. فاالقنر   رلقهليااا للماتن تياا  
 عنها رل ن رل رلنئيس.

ورئ نعماااد ا ااانحن حااااول رورت اااااد عااام رلومااا   ورلت قياااد وااااال للهساااالا ورل ضاااا ح في و ناااا  ت،ااا  أل رلن 
رختياار عنا رل رور تاه. ورلا    ساعها في رلكتاراا ووا ل  اذر رلت ساط رلخااص رشخ ايا رلمهادع  هاين لناا ر ناه  ا  واذل  

 تسد رحلا  تما  في رحلا ر ردرع رلنورئ  و ذر رلتحلي  رلأنس  اد ا،م نه.

                                                                 

  ، ااد  حهمطا.994، ص: 2004؛4لم جق رل سيط. اكتها رلشنوق رلدوليا، رلقا ن ، ط  ق ، ضي  وآخنول. ر -1 
، انش رر  رهاا ا ، حااد  رح ا، درر 2أبي رضسم، أحمد رم فارص رم يون ا . ا جق اقا يس رللوا.    وضهط عهد رلسنم عمد  ارول،ج -2

  .497، ص:1979؛ 2رل كن، س ر ا، ط
  .68، ص: 2008، 1تها  ب رر بينيت ام رلنلمح إ  رلمناص. انش رر  ر ختنا، طعهد رلقادر، رل ارد. ع -3
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 االلون وأثرها في أعمال محمد مفلاح: سيميائية (3
 أ( اللون الأبيض:

وعناد رصاادنا لسلاا رل رلم باا د  في وربهااا رلكتااا  وباادنا أرر ااا ألاا رل اتمايبااا، ولااذل  فقااد ح اان رللاا ل          
 رلأريض في رسق رلكا  ، وأاا في رهز  رلااني ام رل ن رل، ورلذي لكم رلل ل رلناادي في بز  رل ل ي، وفي وسعه
فقد وال رلل ل رلهني رلوااك رلمائ  إ  رلس رد رلذي  دل غالها على رلش  ر راضزل، أو ربما   بر عم عال ا رلكا   
نعمد ا نحن ر اه رلكهت رلذي عاناه عنداا اا  ورلده، أو أنه  ان كس علاى عملاه رلنورئا  ورلاذي  هاين خا ا 

من: ن فاااالل ل رلأرااايض  نااااز ... إ  رلااابرر   ورلت اااااؤل ا مااان اااام رلمااا   في حاااادث اااانور بحكاااق عملاااه و نقلاااه رلمسااات
إ  ريتاه ر ااد فيااه   ا د و  راه رلاازام، و اذر رلت اااؤل رلاذي  ااكام راه رلمكلا  سااي   1ورلعهاار  لأناه ثتاا ي علاى رلنقااا  ن

 .رلس ن رلذي لال سن ر ، و ك ل رل  حا رلهي،ا  قلما يخط فيها لكسن  ذر رلهيا  ام خنل   لي ه 
ياضُّ وُوُوهٌ واتاسْوادُّ وُوُوهٌ في رلقنآل رلكن  في ق له   ا    اللون الأبيضقد با  هون ك فمما سهو     يواوْما توابوْ

ا. 106ح آل عمانرل  2﴾ هاأامَّا الَّذإينا اسْوادَّتْ وُوُوهُاُمْ أاكافارْتُُْ بواعْدا إإيماوانإيُمْ هاوذُوقُوا الْعاوذاابا اإاوا كُنْوتُمْ تايْفُورُونا 
 كس ص ر  رلمكام رلمتسلحا رالن ر، وام  ناا يمكنناا رلقا ل أل  اذر رللا ل لاه عاد  دوو  وا ااني ولا اا فالهيا   

حياال  باا، و ناه يمنحهاا ثقاا وها   وأاان، وماا أناه  نااز إ  رل ا ا  ورلنقااا ، رلن افاا رلابرر  ، رلعهاار  ...وغ  اا ن،
يض دلياا  رلااابرر  ، وعنااد ا  اااه  نباا ل اااام   أل  قارلاااه   لااد ر نساااال عااار اااام واا  رلخعا اااا ورلااذن   فيلهسااا ه رلأرااا

، و اذه اام أقا ى رلادوو  3ر  حا  ري،ا  ام و  هن ، و تمن ل له ليلا ري،اا   ق،ايها في قابر انا  ر عمالاه ن
 هاين لنااا أهميااا  اذر رللاا ل في حيااا   رلا    اابر عنهاا لأل لااه عنقااا ولياد  را نسااال يخلااك ا اه و سااافن ا اه، و ااذر اااا

 نسااال ومما اااه فهااا  :ن أوااان رلألااا رل ررحاااا للاان س،  ،ااا   رلههجاااا ورلشاا  ر رالنرحاااا و ااا   اا ح  رن افاااا رلمكاااال، ر
، وفي  4ورلهيا     قما رل ض ح و  ح  بم نى  عمئم له رلن س و س رال  ا  ورلسكينا و ه ال رلت ااؤل ورلسانور ن

ل رلانلمح، فاالأل رل صااحهت رلكا ا  في واا  رساتخدرم رلكا ا  باذر رللا ل علاى غانا رلكتاا  عنقااا ااد  ا،ام  
اكاال، في غانا رلنور اا وفي ا،ام لا و اذر  ادل علاى دور اا رلأساسا  في   سا  رلم،ام ل. وا ل سايميائيا رللاا ل 

  تنااى اد ا،م ل رلنلمح ورلدولا رل   نا  إليها.

                                                                 

  .195، ص: 1997؛ 2 ن ن: أحمد، مختار عمن. رللوا ورلل ل. عاا رلكت  للت ي د ورلنشن، رلقا ن ، ط -1
  .106س ر  آل عمنرل، رلآ ا  -2
  .37، ص: 2012؛ 1تقين للاقافا ورل ل م ورلعهاعا ورلنشن، ر و ، لهنال ،طون ،  نل رلخ اب . سيميائيا رلأل رل في رلقنآل. درر رلم  -3
  .66، ص: 2010باا ا عمار ثليج ، رلأغ رط؛ ب رل 14عهيد ، صهع . دوو  رلأل رل في رلتررث رلش بي ورلد ني. مجلا دررسا ، ع  -4
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 اللون البني : -ب(    
 اا  أول رنعنقاااا  هاادأ  ااا دررساااا رلألاا رل، لأنااه ثتااا  رللاا ل رلهاااني  عوااى علااى وربهاااا رلواانا، و  أل  هاادو         

عهاار  عام ااز   راين رلألا رل راعتهااره ل ناا فنعياا يماا    -اام قها   -اساحا وه   على عهن رلونا. فه  وما قلناا 
ي لا ل رلأر  أو رلاترر ، و ا  دولااا علاى رلهناا ،  ولااذل    اد رضياا  للنها اا  رلاا  نانج اناه، ومااا أناه رلمكاال رلااذ

 هااني و  ااند انااه ر نسااال في  ااذه رضيااا  فهاا  ااان هط را نسااال أي راونتمااا   وا اا ه انااذ وود ااه إ  وفا ااه، و نااااز 
للنرحا رهسد ا ورلعم نينا ورلأاال، وع  لأحاسيس تد ا ر نسال مجسد  على  نر  ولنه. و ذر  دل علاى ألاا 

ام خانل   رلاه في أر  ولناه رلا   نر اا بمااراا رلانحق رلا  نار ا ام أعماق رلنورئ  نعمد ا نحن رلذي   هن ا 
ا اهينااااا  اريخهماااا اااام بهااااا،  غليوووزانا، وحوهووووران سااات لم اكن ناداااا،  و اااا    تماااا  في  شاااهاه ولسااااكه ر رضااا  ح

و ار خ رهزرئن رل لم رلأم ام بها أخنى. و ا   تخن رلنورئ  وما ن تخن  ا  م جمي ا، فكذل  غليزرل    اهد 
 .ارر  سارقا ورالأخلمح اايونا رل   نوي أ ام حكق سجلماساح،

وإ  بان  هل  فدولا رلل ل  ناز لل حنر  رل  رست لت على رلمساحا رلكه   في رلنور ا وهل  ام خنل 
في بن   رل احنر ، و اذر ااا قاد أثهتاه في ق لاه: ن رادأ  أ ،اا ك اام رل ما  ر يادر عام أ لا ،  )عمي معمر(عم  

. فاااالنورئ   هاااين لناااا أناااه عاااا  فاااتر  ل  لاااا في 1في رلمهجااان. أصاااه    أوود وأناااا أعمااا  في رل اااحنر  ن  زوباات وأناااا
رل حنر ، و ذر اا  دل على سيعن  رلل ل رلهني على رلوانا في وا  اام رل ربهاا رلأاااياا وااا خل هاا في رل ربهاا 

أل  )محمووود مفووولاح(رلهاااني، ولااذل  ثاااول  رلخل يااا ل باا د قن ناااا رللاا ل رلاا   ااانرط واا  ااام رل اااحنر  ورلااترر  رااالل ل
  ضا  رغهاا رلهعا  رهاعاا في ع د اه إ  رلاده رلاذي صاار ااا  رلون ا  عناه، فالهعا    ااني اام غنراا روحياا وفكن اا 

 سااعد ر نسااال علااى رسااترباع رلاازام رلااذي  ون سايا وعلااى إثن ااا  قاا ل:ن حقااا رلماال ثاا  أياااا  وااا   ، ولكنااه و
ني على رلهقا  راين واهاال رلنااال ر اداا جم ات ثانو   سام    رهناا  ريات فساي ، وفات  عا  رنق،ى. واا رلذي  نغم

للتجاار  رلمنبحاا؟ فجاا   راد    حياا  قاحلااا،  ا ن  را نني ات اا  وفي حاباا إ  رلنرحاا. فكاان  في رورت ااد عاام 
 وا  اان  راال  د  إ  ولناه . فهنا رلهع  ثاول ورك  ق  ه أل ثقاك أانيتاه ولم حاه رلاذي واال   ذراه في2رل حنر  ن

رلذي ر اد  رينهما رلمسافا  ورنسحا   ذر رلل ل إ  رل ربها رلأخنى حرلخل ياا اام رلوانا   اني سايعن  رللا ل 
رلهني على رلأرضيا، وعليه راق  عناصن رلونا واك نا ه رلأخنى، واال في رل ربها رلأو  لس رد وو ناه خانج عام 

، ور د هل  ردأ رللا ل رلهاني  نجلا  و تهادد )عمي معمر(عا  رلمكلما رل  عا ها رلهع  لهي ته و ذر اا  ح  لنا را
                                                                 

  .45رور ا   رال رلنحلا رلأخ   ، ص:  -1  
  .45 :رلمنبد رلسارك، ص -2 
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حد اال لل ل رلأص ن، فتمايج رلهني ورلناادي  ك  في رل  ر  ان ن رلونو  و ذر اا دل على ل ل رلنحلاا رلا  
ن  فيقااا ل: ن لقاااد راااال  د  رلنهائيااا  اااذه رلمااا )عموووي معمووور( ااكلت لناااا باااز ر اااام رلواانو ، رلاااذي  ااادل علاااى قااانرر 

. و اذر 1رستنزفت رل حنر  و  لاقاا  إني عائاد إ  ريا  ح...اسايك ل   وقات ل  ا  لممارساا رضلاق اام بد اد ن
دولااا علااى وضاا ح رلنؤ ااا و ااادد ا ااام خاانل رن تاااح رللااا ل وانااه قااد  ق دنااا رلألااا رل إ  ا نفااا بااز  ااام رلأاااانر  

  ن  ن سها.رلن سيا رل  ثملها رلمنس  وو  ه ح  ا و 
 اللون الأحمر : -ت(

رلألا رل و   ااند  اذر رعتهاليااا ولأل لا ل ر حماانرر  اادل على:نرلقا   ورضيااا  ورضنواا وأاااا عال ياا في تاابر رللاا ل 
رلأحماان لااا ل رضااا  رلملتهاا ، ورلت ااااؤل ورلقااا   ورلشاااها ، و اا   رساااتخدرم أواااان رلشااا نر  رلقااداا  باااذر رللااا ل نتيجاااا 

، و اذر ااا أررد رلكا ا  أل   ضاحه في بانا  اام ب رنا  2 لدوره في أصا  رل با د ورل رقادنوعيهق رهما  ورلم نفي
، رل  ليز  ا في ردر ا  حيا اه اام قا   وحنواا، مماا ب ا  رلنورئا   ستح،انه في دولاا ن اه )عمي معمر( خ يا 

.  ناااا 3ااااني  تهااان  نحااين  قااا ل :ن أثناااا   اااهابي ونااات أدااادى رلمااا   رلأحمااان، وأر ااك علياااه، وأساااهه، وأرولاااه و ااا  
رلهعاا  وااال  تمتاد بحاا  وهاا  للحياا  ورلتنقاا  ااام اكاال لآخاان فااهحكق عملااه    معموور( )عموويرلكا ا   هااين لنااا أل 

بحكاااق حيا اااه رلااا   )محمووود مفووولاح(وسااائك واااال واااا  رضنوااا، و ناااا ناااتلمس بانهاااا ااام ب رنااا   خ ااايا رلنورئاا  
ا نلماس ح،ا ر بانا  اام حياا  رلنورئا  رلمتمالاا في رعتمد  على رلتنقا  راين رل اصاما واساقط رأساه غيلازرل، وما

ررااط  ااذر رللاا ل رااالم    )محموود مفوولاح(، عنااد رلوا ص في أغاا رر رلنور ااا نجااد أل رلنورئاا  )عمووي معموور( خ ايا  
فتاا  بئات اتا خن ،  ن حيل  قا ل: ن آه ح...ا  اابالموت الأحمر فالهع  وال درئق رلخ ا ام رلم   ووال  ن ته ن

رههل   يخا  ها  رضيا  رل ائن  رداا  بد د ، ويخشى رلما   رلأحمان رلاذي  ترصاده في  عمر()عمك ملقد أصه  
. فهناك عنقا وليد  رين رلم   ورللا ل رلأحمان فكنهماا  عاارد رلاااني، في حاين  تجلاى أااام رلمت اا  في 4رلعنقا  ن 

ب لاه  تكا ل اام لاايج رلألا رل  ناا، و اذر ااا  ي د رلل ل رلهني علاى ف،اا  رلوانا ا ااني واا   ا ااني رلسايعن  وربيم
دولا على رضالا رل  عا ها رلهع  في رحلته، و ذه رلأل رل    عهار  عم عناا  ر ن ا با اكانتهاا في  كايا  
رلدولااا و اانح رلم،ااام ل: ن فهاا    ساا ر  ضااااو  ن ساايا،ح ، ونر ياااا، رر ياااح،  سااا ق في إرااان  رسااالا رلمهااادع 

                                                                 

  .86 :رلمنبد ن سه، ص - 1
 . 64ون ،  نل رلخ اب . سيميائيا رلأل رل في رلقنآل. رلمنبد رلسارك، ص:   -2
  .06 :رور ا   رال رلنحلا رلأخ  ، ص -3
  .20رلمنبد ن سه، ص  -4
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نجاااده  .وماااا و     ناااا أل  اااذه رل اااهوا  ااادل علاااى رلتماااند لهساااط رلقااا  ، و اااذر ااااا 1رل ااا ر  ن وخلااك رن  اااال حياااال
  تساوى اد  خ يا رلهع  رلمذو ر  في رلمتن رلنورئ .

 اللون الأمفر :  -ث(  
 هادو عها ر رللاا ل رلأصا ن في غانا رلنور ااا ر اد أل وشا ت رلشاامس أ ا تها علاى رللاا ل رلهاني ورلاذي حاا ل 

ن، إه  ااا  اااام رلألااا رل رلأساساااايا رلااا   ،ااااا إ   ح رلأحمااان، ورلأخ،ااان، ورلأيرقا، و اااذر ن اااانر  إ  رللااا ل رلأصااا 
لأهميته، فنجد هل   في رلقنآل رلكن :ن فه  ام رلأل رل رلستا رل  ورد  في رلقنآل س ر  أبا   ر  ر  اها ان ، 

خ،ااان رلمساا د، أو  ااا   رلألااا رل أوبااا   ر ااا ر  غااا  اها اان ، أي رااادولتهما عناااد ااازج وااا  اااام رللاا ل رلااا ردي ورلأ
قاوالُوا ﴿ ، وودلي  لما تم هونه فنجاد في ق لاه   اا 2ركلما   دل عليها وما في رللي  ورلنهار ورلن ر ورل نم وغ  ان

وا وفْرااُ  هاواقإلٌ لاوْنوُاا ْ لاناا ماا لاوْنوُااا قاالا إإنَّهُ يواقُولُ إإنوَّااا بواقاوراةٌ ما ، و كانر  اندده في 3﴾ تاسُورُّ النَّوارإرإينا  ادعُْ لاناا رابَّكا يوُبواينإّ
رلنور ا فقد وال يما  رلهيت رلذي  سكنه و تمنى رلنحي  انه :ن  أصهحت يوب   شك  ام حيا  رل حد ، وص  را 
، 4 نرياا رلأوود، وعاددا رهناا  ريات جمياا  في حا  رلنرا   سانهجن  اقا رل مااار  رل ا نر  أصاه  رلساكم فيهاا عااذررا ن

أل صااا ر  رللاا ل رالنساااها لااه   كاااس اااا  ااادل عليااه رللااا ل رلأصاا ن، وقاااد تم  )عموووي معمووور(ل قاا ل نلااتمس ااام خااان
رستح،ااره في رلاانلمح رلقانآني ودولااا علااى رلت جياز في صاا ر  رلهقان  رلاا  واناات  انلا في  در ااا رليها د، ومااا أل لااه 

ل رلوا   وباذر   ادد رللا ل واال دولا ر عجا  فيما   هن في رلنها  فترره ا  نر، و ،اا له دولا ا اصان  أناه لا  
 .)محمد مفلاح(له اوزى في أعمال رلنورئ  

 اللون الأزرق :-ج(
ومماا  ز ااد رللا ل جماااو عناد رلشاا نر  ورلنقاااد  ا  رلزرقااا رلا  واناات عاا  إعجاا  رلكااا  اام رلمهاادعين وفي  ااذر       

رع، وخ  صاا في ل حاا  رلنساااين إل للزرقاا ر ادر   تبر رلل ل رلأيرق ام رلأل رل رلهارد  رل   ت رئق اد رلنلمح ور رد
إًووذ  زُرْق ووا ﴿ فنياا،  وقااد هواان في رلقاانآل في ق لااه   ااا  اُْشُوورُ الْمُجْوورإمإينا يواوْما ووورإ وا فايُ فيإ الصُّ وووْما يوُوونوْ ، وفي  ااذر 5﴾يوا

                                                                 

علاى رلسااعا  21/11/2018عنا عليه   م  دى، عماري. اقال سيميائيا رنيا رلمناص في رلنور ا ولم ام يباج للنورئيا  اكينا صالح.  إلن -1
 www.thakafamag.com/index/ph:اقال على ررلنررط 14:35

  .27 ن ن:  نل، رلخ اب . رلمنبد رلسارك،ص:  -2 
  .69س ر  رلهقن ، رلآ ا -3 
  .33رلنور ا   رال رلنحلا رلأخ  ، ص: -4 
  .102س ر  له، رلآ ا  - 5
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ضياا ، فاالم نوا هل  في ورود ا في نرلقنآل دولا على أل  ذه رلأبسام و  هلا  رلما   أو ر " كريم شلال"  ض  
أل لا ل رلاادم  اا  رلأحماان، وعناداا  تحاا ل إ  رلأيرق فهاا    ااني رحتهاااص رلأووساجين رلشااد د وفساااده، و لااذر فهاا  

، فسيميائيا رلونا   كس اا  تجاو  اد رلم،م ل. ولكم في رلوانا ا   هان  اذر 1أصدق   ه  عم رضشن ن 
ل  عهاار لا ل آخان ح رلهاني ا. وباذر دولاا ورضاحا أررد رلنورئا  رلل ل ر  باا  اتخ ياا في راتازرج مجم عاا اام رلألا ر

ر  ااار  إليهااا و ااا   اا  ره رك،رااا  ااد د ، وبحااازل عميااك و ااتياقه ل ائلتاااه وع د ااه رلمنت اان  لمنزلاااه.  مفووولاح( )محموود
أناا  ولذل  فقد:ن أرد  أل أرى ص ر  يوب  و أوودي.أخنبت ام رين ثيابي ص ر  قديما،   التها أوان اام اان ،

. فاالل ل  اا  عناد رلاانوري  ستح،اان فياه رلشخ اايا ومااا 2في رادل  رلأنيقااا وإ  باانبي يوباا  في فسااتالا حرلأيرقان
  ستح،ن فيه رلتجسيق رلذي   كس روح يوبته، و ذر  هما تسدرل للنروي رلمكال و نا لتكاا  رل م  رلنورئ .   

 
 اللون الأسود : -د(

س رد رلخط ادرده  ذه   كس لنا رلس رد رلذي   بر ام خنلاه علاى رضازل واا    اتدرول على رلألسم أل 
، واام بهااا أخانى  اادل 3ورلك،راا ورل تماا، ورلخاا ا، ورلتشااؤم ، وعلااى :ن رل لماا و رههاا  و رلك،راا و روسااتيا ن

ب ا  رلسا رد  على رلقدسيا فيماا نانره في لا ل رلك هاا، ووماا عانج عناه نأاا  دنقا ن في ثنائياا نرضياا  ورلما  ن حينماا
جماو، ورلأريض ل نا لك م رلميت، وغالها اا  ستخدم للدولا على رضزل وولما رقترل رشا   وانات لاه دولاا ا يناا، 

ودُهُمْ اإاوا  ﴿فيهر رقترل راللي  دل على رل لما ورلخ ا، وقد هون في رلقنآل رلكن  في ق له عاز وبا   ورا أاحا واإإذاا بُشإّ
وو ا  وويمٌ ضاورابا لإلوورَّحْمانإ ما ،  ناا  ت،ا  دولتااه رلمساتخداا  للحازل وربااق عناد كاااع 4﴾ لا  راوولَّ واوْاُوهُ مُسْوووادها واهُوووا كا إ
، لأل ايند ااا   اح  رهاناا  رلتا ريخ  رلااذي  هااين ر لاا  عااار، فقاد دل رلساا رد في رلنور ااا )بنتووا(رل رلاد ر نااه ريق 

باات حقيهاا  رهلد اا رلساا در ،رفيق  ربادئااا في واا  علاى رللاا ل رلااذي رر اهط رااه ووااال رفيقااه في رحلتاه فيقاا ل:ن أخن 
أسااا اري، جم ااات انرسااا  رلمتساااخا وأخ يتهاااا في وااايس أدخلتاااه، ، رر اااد ت  نااادراا ن ي اااا، قااانر  أل أنلاااى عاااام 

                                                                 

  .56رلسارك، ص:  ون ،  نل رلخ اب . رلمنبد  - 1
  .61 :رلنور ا، رلمنبد رلسارك، ص -2 
]رلأردل[، قدور، عهد   ثاني. سيميائيا رل  ر  ح اواان  سيميائيا في أ هن رورساليا  رله ن ا في رل اا ا. درر رلون  للنشن ورلت ي د، عمال -3 
  .134، ص: 2005؛ 1ط
  .17س ر  رلزخنا، رلآ ا  -4 
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، وام  ذر ا  قت ن على رضزل لذل  فقد رنزرح في  ذر 1رلشاحنا، أحكمت حقيه  وبلست على حافا رلسن نن
ولما ها  )عمي معمر( ، وأاا رللج   إليه في ني هل   رلش  ر رالأا  فكال وروستيا ل  د  رلم ضد على ربنو  ور

إ  حقيهته رلس در  دل هل  إاا رحيله عم ريته أو ع د اه إلياه، لكا ل  اذر رللا ل   كتنا  قلا  رلهعا  بانر  غنرتاه 
ل حاد  ورل حشاا. إ  ولناه و رلتا ق إ  في: ن ررت اده عم أ له وأرنائه وغياره عام ولناه ورلشا  ر رااضنين اام بانر  ر

ف ضا ت  ااد ها علاى  اا ن ا رلأسا د رلمنساادل  ، ووماا  هاادو لناا ا ضااد آخان  هاين لنااا جماال يوبتااه رق لاه:ن2رل ا د  ن
، فاااالل ل رلأسااا د في رلنور ااا لاااه دولتاااال رلأول رضاازل وربااانو  وثانياااا رهماااال 3علااى وت يهاااا وغمومااات: ولهااق بخااا ن

)محمووود آخاان بااذر رللاا ل رغااق أل رلم اانى رلأول  اان هط رااه و اا ح  رااذل  ااام  ااذر رلمنعلااك أررد فااالنورئ  أععااى ا اانى 
أل   ضااا  للقاااارس أل للساااا رد ر ااادر غااا  رله اااد رلم لاااق،  ف حيانااااا  ساااتدع  رلأصااا  ورلمتماااا  في رهمااااال،   مفووولاح(

ساابيا  )عمي معمور(ص  لنا فاهمال رل نبي  ن كز على س رد رلش ن ورل ينين و ذر اا نلمسه في رلنور ا عنداا و 
في غاانا رلنور اا أل رللا ل رلأساا د  ادل علاى رل تمااا أورلليا  وفي  ااذر  )محموود مفولاح(أو وصا  يوبتاه، وقااد راين 

نانى أل رلشاخلمح رلااذي فا ق رلكاهااال   ايل وحياادر في  ياه رل احنر  و ااذر  ادل علااى رلهحال عاام رلم نفاا، أو  اادل 
ه و ن ااح نتيجاا رلأحادرث رلمتن عاا رلا  حادثت لاه في لن قاا رل ا د  علاى أل  اذر رلشاخلمح ثتااج إ  أل  ن اند رن سا

، 4فيق ل :ن لقد لنأ على  و  ا ابئ اا  ؟ ليس ام عاد   ر بحار في رلت ك  ربادس، ورلونق في عاا رلت ا  ن
ذر ااا   كاس فه 5و ذر ر بحار ب له  تسائ  أنا:ن لست في حابا إ   ق رل هاد ر د هم م رل حنر  و رلشاحنا ن 

 رضزل رلذي قد ررفك رلنوري انذ رل ون في اشاو  رلترحال واشاو  رلأ يا  ولها    رلهحل عم روستقنرر.
 اللون الرمادي : -و(

 هدو أل رلأل رل رلمعنوحا في أعمال رلنروي قد  ك ل بمشااور ه ولاذر  نجاد رلقساق رل لا ي اام رلوانا  ولا   
، وو نه رلتيه 6ن رلتدرخ  ورلن اق ورل،هاريا في و      ن :ليا ه دوو  انها عليه رلل ل رلناادي رلذي ثم  رين

، فاختياار رلألا رل  نباد إ  )عموي معمور(ورل تما ورلو،  ... وغ  ا لاذل   ن اد  هاين رضازل رلاذي عا اه رلهعا  

                                                                 

  .82 :رلسارك، صرور ا، رلمنبد  -1
  . 13، ص: 1997ا. انش رر  باا ا را نا ]رهزرئن[؛ 1962-1945 ن ن، عمن، ر قنور . رلونرا ورضنين في رلش ن رهزرئني رضد لح -2
 .103رور ا، رلمنبد رلسارك، ص:  -3
 . 24رلنور ا، رلمنبد رلسارك، ص:  -4
  .40رلنور ا، رلمنبد رلسارك، ص:  -5
  .143 ثاني. سيميائيا رل  ر  ح اواان  سيميائيا في أ هن ر رساليا  رله ن ا في رل اا ا. رلمنبد رلسارك، ص: قدور، عهد   -6
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ه. فااالأل رل  ااكثن في رل انوا رلن ساايا وروبتماعيااا رلاا    يشاها رل ااند، ووااذل  نسااتعيد أل ن اانا اام خنبااا ثقافتاا
باااذر رللاا ل رلناااادي تساااد لنااا رلماااتن رضكااائ ، وقاااد واناات ا  اااق  )محمووود مفووولاح(ن ساايا رل ااند، ورختياااار رلنورئاا  

عاا  اشااعن وأحاسايس اتقلهاا درخا  )عمي معمر( أحدرث رلنور ا في رلشاحنا رلنااد ا رل   دل على أل رلهع  
  بر عم هلا  رق لاه:ن وأناا أااام اقا د  ااحن  رل،اخما رلنااد اا   ذه رلشاحنا، فقد صاحهته في و  ا رق ه حيل

في عزلا  ااا عم رل اا، وأ اا  وما رو تهاا لأصادقائ  أصاهحت عادود  رلسانعا، أجما  ض اداا اام ليناا أحناا  
 ت قاد  ، فاختياره بذر رلل ل  نا دولا علاى رلتادرخ  رلاذي عا اه أثناا  ا ربهتاه لكا  رلأحادرث رلا  ا1وأو اا  ن

أل  قد له ل ل اش رر عمله، ولكم  ذه رحلته رلأخ  . وفي ا ضد آخن  هين لنا أل  ذر رلل ل وال  ه ل رلأا ، 
و   رلل ل رلذي  نرط في ن نه رين عالمين مختل ين حين  ق ل :نلقد قنر  ا رصلا رحل ، عمال رل ر ا  رلهتروليا 

ال رلنااال ث انول رلآراار انقهاين عام رلهاترول، و اق في  اا ق إ   نت انول ربا ع  رفقاا  ااحن . إلاق  نااك راين واها
رلساااكنيا ر  ااهى رلأل ماااا، ورلمشاانورا  رلواي اااا و  "إن أمنووا" "عاا د  رلشاااحنا رلنااد اااا رلاا  ساااتزود مخاازل قاعاااد  

تاين ورساتخدراه لاه، حيال أناه   ع اه وع  واال هوياا في لنحاه باذر رللا ل)محمد مفولاح (. فهنا رلنورئ  2رلم دنيا ن
دولتاين، ووان رلادولتين  نااقض رلأخانى، و اذر دولاا علااى  نااقض رللا نين رلاذ م اام خنبماا نتح ا  علاى رللاا ل 

، ليشاك  لايبهماا ل نااا آخانر، فاالأريض لا ل رل اانح ورلسانور، و اذر اا اادل ) دمو  البيوواع مول السووواد (رلنااادي 
خنل  )عمي معمر(زل وربق و ذر اا  ن ره رلهع  عليه فنح عمال رلشنوا رقدوم رلشاحنا، ورلأس د  دل على رض

لواا غا  لواا رضانا  )محمود مفولاح(رحلته، وام  نا فالل ل   كس لنا بز ر ام رل رقاد، ول ا  للنحلاا رلا  قاام  اا 
رلا   كتاا   ااا، لكنااه أررد أل  ع اا  عليهااا رلوااا رللاا ل رلا  حاااول أل   ري هااا اااد غاا ه ااام رلمهاادعين، و ااذر لمااا رآه 

نئق اد رلنلمح رلمعنوح، و ذر وله بحاا عم رلتناسك رهما  رلذي   ح  رهمال في رل م  ر ردرع  و  يخ    ت
عم ن سه، وعم رلقارس ات ا رلنحلا رل   تناساى  اا هما م رلت ا  و كا ل ساحن رللا ل اوعياا عام   ا  رلنحلاا رلا  

   د عنده و سميها رالنحلا رلأخ  .
 
 
 

 
                                                                 

  .05رلنور ا، رلمنبد رلسارك، ص:  - 1
  .10رلنور ا، رلمنبد رلسارك، ص:  -2 
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   هين لنا ادى رستح،ااره لسلا رل في عملاه ر رادرع  رلاذي  هادو لناا ر ناه  ا  دعاق للكتاراا ورهدول رلأخ        
 :و   والآ  حعمد ا نحار ردرعيا لدى 

 الألوان عدد مرات تيرارها النسبة المًوية

 رلناادي ان  18 20.93 %

 رلأحمن ان  11 12.79 %

 رلأص ن انر  10 11.62 %

 رلأس د ان  14 16.27 %

 رلأريض انر  08 09.30 %
 رلهني انر 03 03.48 %
 رلأكن انر  03 03.48 %

 رلأخ،ن ان  15 17.44 %

 رل ردي ان  ورحد  01.16 %

 رلأيرق انر  03  03.48 %

 ودول يبين لنا التيرار والنسبة المًوية ليل لون مستعمل في الرواية: -*
ك ناا  رلنور اا و كانرره في ا،ام ل رلانلمح  ا ح  رادوو  مختل اا أل للا ل أهمياا وهااق  ا ام  نا  تهين لناو    

لأل صهوا :ن رلم ند  رلل نيا  كاد نلك لوا خاصا في رلنلمح رلش ني، إه با رلم ند  رلل نيا ادل ودا وأسنرر ا و  د 
ن اا رلمختل اا بماا رلأل رل ام أغنى رلنا ي رللو  ا رل    سد ادى رلنؤ ا في رل  ر  رلش ن ا، و ساعد على  شاكي  أل
، لاذل  فقااد 1دملاه اام لاقااا  إتارياا وقا ى درلااا، وبماا ددثااه اام إ اارر  حساايا ورن  ااو  ن سايا في رلمتلقاا  ن

 نك رلل ل أثنر في رلق يد  رل نريا س ر  قاديما أو حاد اا، و ل ا  دورر اهماا في رلخعاا  رلساندي أ ،اا، فها  أسااص 

                                                                 

  .18رلمنبد رلسارك، ص:  عا ن، عمد  زر  رلز نروي. رلل ل ودوو ه في رلش ن نرلش ن رلأردني نم هبا ن. -1 
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   واااااااااااااا ا ااااااااااااابر  دمااااااااااااا  رلكاااااااااااااا  اااااااااااااام ر يماااااااااااااا ر  ور ثاااااااااااااا ر .لقياااااااااااااام رل ااااااااااااا ر  رلشااااااااااااا ن ا و سااااااااااااااعد في خلاااااااااااااك ل

 
 :سم بياني يبين لنا مدى استحضار الألوان في رواية هوامش الرحلة الأخيرة لمحمد مفلاحر -*

رالمئاااا، وااام ،  ليااه وااا  ااام رللاا ل رلأخ،ااان  20.39وممااا  ننح ااه  ااا  رر  اااع نسااها رللااا ل رلناااادي رنسااها 
رالمئاا، ،  ا    11.62رالمئا، إ  أل نختمها رالل ل رلأص ن رنساها  16.27رالمئا، ورلل ل رلأس د رنسها  17.44

رااق  رلألاا رل رنساا  ات او ااا. و ااذر نجااد أل  ااذه رلنور ااا  ااكلت لنااا ل حااا فسي سااائيا، وو لااا   كااس لنااا في  ااذه 
 ا  رساالا ضامنيا اشا   للهحال عام رلأجما ، ورلنحلاا دلياا   رلألا رل ض اا ردر اا وتارتاه باذه رلنور اا. فت ادد رلألا رل

    على   رله للخ   في ا ارك علميا  ك ل رل ص ل إ  رلمهتوى ورضقيقا في رل قت ن سه.
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II.)-   غفلة مقدامو "رواية "أيام شداد"كل من شعرية العتبات في": 
 شعرية ال لاف:  (1          

ا رلأ ق نا رضاالا لك  رلمت،منا  رايعا  ا، فه  رل ربها رل   قداها رلكا     تبر رلونا رلخارب  للنور 
رنور ته للجمه ر رلمتلق  با، وام  ناا يمكام رلقا ل أل رلوانان   اد رل تهاا رلأو  رلا    ااف  ر ان رلمتلقا ، لاذل  

اان  رلعهاعيااا إ  ف،اا  ااام ض ااظ رضا  أصاه  عا  عنا ااا ور تماام رلشاا نر  رلاذ م ح لاا ه اام وسايلا  قنيااا ا قاد 
،  فهنااا   تااابر استرساالا ا ا يمياااا   اابر عااام 1را اازر  رلخاربياااا ورلم ربهااا  رل نياااا رلمساااعد  علاااى  لقاا  رلمتااا ل  ن 

 اق د ا خاصا رالكا  .
وما   تبر  كن ام أ اكال رلت رصا  رهماا ، مماا ت لاه  ا ح  لناا رشا   ااا عام   اصاي  رلانلمح وع رلماه،    

)محمووود ، وومااا   تااابر درف اااا ت لنااا نت واااد أل رلنورئاا  )هووووامش الرحلوووة الأخووويرة(لنااا هوااانه في رور ااا  و ااذر ااساااهك
و      رين اك ناا  رلوانا راالنلمح رلادرخل  لنور اا، فنجاد هلا  في جمياد أغل اا رور ا اه، لقاد أواد لناا  مفلاح(

فه    تبره عتها ع ر ا ضنور ا   كس لنا رلنورئ  أل رلونا    رلذي ثقك عمليا رلت رص  اد رلقارس ورلمتلق ،   
في رلكا  ام رضاو  رلمتن، مما ت له  كتس  ا نى رلخعا  رادد ب  ا رلانلمح فاالونا ن    اا ر ان ا  نهوا  أل 

، اام خاانل هلا   هاادو أل 2نقلههاا ويحادى    ااا  رلانلمح ح...ا. ورالتاا    ااند كاا  رلانلمح وعناا ااه و   تاه ن 
  اهت للقارس أل قيما رلونا لد ه ن س قيما رل ناصن رلمتم ض ا ورلمشكلا له. ح()محمد مفلارلنورئ  

إل رلأعمااال رلااا   تشااااو  ا،اااااينها ااااد رل ااا ر و  ااا   رعتهالاااا رقااادر ااااا  ننااا  إ  ر اااد جماااا  فاااني، وآخااان 
، حيال ثتا ي عتهاا باا دور وها  في اسااعد  رلقاارس ) أيوام شوداد (إرنغ  ن   ، ولذل  فقد با  غنا رور اا 

رلوانا علااى رسااق رلمكلا  رلااذي وتاا  أعلاى رل اا حا، ورااال ل رلأساا د، وبخاط أقاا  رقلياا  اام خااط رل ناا رل ا لنااا 
ح، ره رل كني ور  د  ل ب  ورل ني، في حين ر ض رلمنر  رلأخنى  تنايل. ونجد أس له اها ن  وبخط أواان ككاا 

حماان، ودات رل ناا رل نجاد رل اا ر ، وأساا   رل ا ر  وتاا  أ ،ااا قااد تم وتارتاه رااالل ل رلأ ) أيووام شووداد (عنا رل رلنور ااا 
و ذر حد  تسنى للقارس ليز ا عم راق  رلأبناص رلأدريا رلأخنى ح ق ا، اسنحيا .....  " رواية "رالل ل رلأحمن 

وغ  ااا، وريضااافا إ  هلا  نجااد رساق درر رلنشاان، فقاد وتاا  في أسا   رلواانا علاى رههااا رليسانى راا ل رل مختل ااا 
ر ل  ا رلنسام  ، في تبر رلونا  نا رسالا حاش ن ا غ  اها ن ،" دار القد" العربي "لأس د، رلأخ،ن، رلأحمن ر

ااام خاانل قنر  ااه للاانلمح، لكاا  يمااان  رلقااارس ر اادر ا نفيااا ، لااذل  فهااا   اانره   شااك  رونعهاااع رلأول رلااذي  سااا ى 
                                                                 

  .21، ص: 2000؛ 1رنل، عهد رلنيرق. ادخ  إ  عتها  رلنلمح. إفن قيا، ط -1 
  .22، ص 2000؛ 1حسم، نجم .   ن ا رل ،ا  رلسندي. رلمنوز رلاقافي رل نبي، رلدرر رلهي،ا ]ر و [، ط -2  
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حاال عاام رلم نفاا في انت بااه رلنورئاا  مماا ت لااه :ن أ ااق رلنورئا  لتك  نااه في ه اام رلقاارس ليدف ااه ااولااا رولانع ورله
. ورلل حااا 1عتهااا   ربههااا رلقااارس للاادخ ل إ  عاااا رلنور ااا و اا  ثماا  ومااا  ااائن ااام رلشاا نر  رلقارلااا للت و اا  ن 

 كاا ل أقاان  للم،اام ل في عملاه رلنورئاا ، ورلااذي نسااتنتجه ااام رل ناا رل   )محموود مفوولاح(رلم با د   في أغل ااا وتاا  
 اها نر،ولما وال أقن  إ  رلقه ل ام رلمنس  إليه. ولما وال

 شعرية العنوان : -(2
إل رلأوررق باا ررئحاا ااا  رلخهاز وفي ا،اااينها لان  رلهشان ا أوان  واني عام رها ع، واام  ناا يمكام رلقاا ل أل 

بر رل نا رل،  رل ن رل    رلها  رلنئيس  لأي عم  سندي أو   ني، فن يمكم رلو ص في أغ رر رلنلمح دول رلمنور عا
رلمعانوح  2وما أننا نستعيد  ناهت ر ل:ن رل ن رل بمااراا رلساكرل ر  اكا ، ورلانلمح إباراا أو رد علاى  اذر رلساكرل ن

في ب  رلمدونا  ر ردرعيا فمم خنله: ن  لم عم لهي ا رلنلمح، وام ثما   لم على رلقنر   رل   تعلهها رلنلمح، إنه 
ودونه و يمكننا رلدخ ل إ  حجن  رلنلمح لوم ضه و شااركه، ولتاتق عملياا رلهه  رلذي ندل  ام خنله إ  رلنلمح، 

، فاختيااااار 3رل لااا ج إ   اااذه رل ماااار  رلن ااايا ورلتقااان  اااام حجنردااااا واناساااا ر ا اداااا في ثنا اااا رلنساااي  رلن ااا  ن 
علاى عتهاا  رل ناو م  تق عم ق د ا وا نفا، فه  ليست عمليا رعتهاليا وما   م رله ض. فه  آخن      تق  تاه
 )محمود مفولاح(رلونا، فالكا    ك ل ادف عا ام انب يا ه رلمك نا لشخ يته، واام  اذر رلمن ا ر يختاار رلنورئا  

، رلااذي وااال عهاا ره في وربهااا رلواانا ووتاا  رالهنااد رل اان ض  اا ح  رالم انااا  رلكهاا   ) أيووام شووداد (عناا رل رور تااه 
م و ان  روسات مار، فاال ن رل  تكا ل اام وحاد ين ا جميتاين أ اام ورلأا رلاذي   انياه رلنورئا  مماا ثادث في ولناه اا

/  درد. ولذر  دل ولما أ ام ورل     جمد لكلما   م، فقد با  في لسال رل ن :ن   م: رلي م ا نوا اقدرره ام 
ن   كساان علااى هلاا ، وأصااله أ اا رم فاا دغق وا  ساات مل ر فيااه جمااد رلكااا للاا ع رلشاامس إ  غنو ااا، ورهمااد أ ااام، و

ورلأ اام في أصا  رلهناا  رليا م، ولكاام رل ان  إهر وبادور في ولماا  ااا  وورور في ا ضاد، ورلأو  انهماا سااونا، أدغماا ر 
إحادرهما في رلأخانى، وب لاا ر رلياا   ا  رلوالهااا وانات قها  رلاا رو أو ر اد ا، إو في ولماا   اا ره  انوى، ااا  رل تاا   

 إ  حال، و   ليست والي م اا    م رلقيااا فه  عدد وغ  اتو . ورب   ودولا رلأ ام ألا  تو  و تهدد ام حال

                                                                 

  .107، ص: 1997؛ 3 ت، دط، ع، عاا رل كن، رلك  25جمي ، حمدروي. رلسيمي ليقا ورل ن نا. ا   - 1
رلهي،ا ،   ارل، غن   . نقن عم جمال، ر لي . رل ن رل في رلنور ا رلمونريا ح حدرثا رلنلمح / حدرثا عيعه ا. درر رلاقافا للنشن ورلت ي د، رلدرر -2

 . 199، ص: 1996رلمون ؛ 
رلعا ن    د إ  اقااه رلزو  للعا ن ولار أنم هبا. مجلا رلمخبر قسق  ن يما، س د ا. رسترر يجيا رلنلمح رلم اح  في رلنور ا رهزرئن ا  رل   -3

  .230، ص: 2009رلأد  رل نبي رسكن  ]رهزرئن[؛ 
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وأاا في حد ل عهد رلمل  : قال للحجاج : سن إ  رل نرق غنرر رلن م ل    رلي م.  قال هل  لمم بد في   
ول رلليا  عمله   اه، وقد  نرد رالي م رل قت اعلقاا، واناه رضاد ل :  لا  أ اام ربانج، أي وقتاه، وو يخاتلمح رالنهاار د

اااا خ ه  ااام ل  اااا : ااادد ، وبااا  في لساااال رل ااان  ا ناااه ن  ااادد : رلشاااد ،  ) شوووداد (، أاااا رل حاااد  رلاانياااا 1ن 
رل نرا و   نقيض رللين،  كا ل في رها ر ن ورلأعانر ، ورهماد  ادد ح عام سايه  ه ا قاال :ن باا  علاى رلأصا  

أحكق فقد  د و دد، و دد  ا  و شااد و ا    لأنه ا  شهه رل   ، وقد  ده  شده و شده  در فا تد. وو  اا
 اد د، راين رلشااد ، و ا    ااد د : اشاتد قاا ي. وربا   ااد د : قا ي، ورهمااد أ ادر  و اادرد و ادد، ورلأ ااد : 

ولاه وبهتاين اام رلقانر  ،  )أيام شوداد (. ف ند رهمد رين ل  تين  تك ل لنا رل ن رل 2اهل  رلنب  رضنكا ورلم نفا ن 
 اني  ااا أ ااام صا ها نسااها إ  رلشاد  ورل اانرا، ورلقاانر   رلاانياا أ ااام  ادرد أي أ ااام  نساا  إ  رلأو  أ اام  اادرد، و 

في رلماتن. فدولاا رل نا رل  ا ح  رالأ اام رلا  اان  علاى رلهعا   مفلاح( )محمدرسق  درد، و ذر اا  ق ده رلنورئا  
رلنور اااا عااد  اااانر  نجااده في ق لاااه:ن   اادرد، وقااد وتااا  رل ناا رل راااالل ل رلأحماان ورالهناااد رل اان ض، وقااد  كااانر رسااق في

اها اان  ر ااد أ ااام روحت ااال رال عااد  رلساان  ا لسااايدي عهااد رلقااادر رهااين ، راااي   رلأ ااه ، صاااح  رلمقاااام هي 
نغااادر  رهها  رلشااااخ ووااال   بسا  وهاا ر ااام   ن ، 3رلقهاا رلخ،اانر  رلاذي رناااه ورلااد بادي رل قيااه رلشاايخ ر جم اا

أل  هاين للقاارس ر ناه و يمكام رل  ا  راين رل نا رل ورلماتن، وأل  ) محمد مفولاح(أررد رلنورئا ، لقد 4رلأ ام رلقاداا ن 
عنقا و  انهما عنقا حميميا فكما هون رهز  رلأول ام رل ن رل في رلمتن، نجد رهز  رلااني رلذي حم  رسق عن رل 

ااقالاه لناا عما  يروق رلأي اني رلمها وص أا  سام    –رلنور ا ورسق رلهع  و ت،  هل  في ن رضن  قاداا  ا ولا 
، 5رالكتا  ورلمخع لاا ، رلنبا  رلمات لق رلاذي نماى هروان  ر خهاار رلتاار خ ؟ أبا  رضان  قادااا  ااعز زي  ادرد ن 

أل  اهات للقاارس أل رل نا رل باا  اها انر وصانثا  نعاك بم،ام ل رلانلمح، حيال تساد  )محمد مفلاح(و ن د رلنورئا  
 نا أحدرث مختل ا ، و    لنا عقليا رلمست من على لسال رلهع   درد.لنا يام رلا ر  و سند ل

وااااا  هاااادو لنااااا  اااا  وتارااااا رل ناااا رل رااااالل ل رلأحمااان، و اااا ح  هلاااا  دولااااا اها اااان   تمااااا  في أل  ااااذه رل ااااهوا   
  ورلما   رلمست ملا لد ه قدن رر هط انذ رلقدم ردولا غلهت عليه و    ر يما  إ  ل ل رلدم واا   ني رل نرع و رلقت
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. ووت  رل ل أحمن فاقد مما ب ا  رل نا رل   هان و  ق ناا  سات ق  ر ان رلقاارس و شاده إلياه، و ناا 1ورلا ر  ورضن  ن 
 رلمتمالا في أ ام، "شداد"  ني ق د ا رلنورئ  رلذي أررد ام خنله  هين وضد رلهند أثنا  روست مار، فحيا  رلهع  

  في أيانا وأ ام مختل ا، فيق ل ام  ذر رلمقام:ن حس  رلأخهار رلشائ ا    حيا  مجتمد عا  رلهعل ورلذل ورلنع
عم اقت  رلشيخ رلهها ، رل ردي ا  تحم  داا  رلشهيد ن   رلم لا اين وخاادم رل ااضين، ف اضات ايا اه ر اداا 

ها  ااا وى ف " الخيمووة الحموورا  "،،وماا رر ااهط رللا ل رلأحماان بمكاال 2صاار  حمانر  قانتااا، حاد وصاالت رلم ساكن ن 
واكال ربتماع سكال رلمنعقا للح  ورلتشاور في أا ر رلهند  ق ل :ن ا أبد ب ررا لتساؤو  وا   خنقت عقلا  
. 3رضاائن. وا  كاام ورلاادي اسات در لنسااتماع إ  أساائل  رلم،اعنرا، وااال انشااون واا ر رلقااا ر  رلخيمااا رضماانر  ن 

فياه اتن ساهق، وقاد نقال فياه رلكاا  اام رلأاا ر رلمت لقاا راالا ر   ذر رلمكال رلمقادص رلاذي  اهد علاى وا  أحادرثهق و 
، وأللاك 4وأا ر رلدورو ن فيق ل:ن اا   ا ض ع مجالس رلخيما رضمنر  رلا   شاارك فيهاا وا   اي خ دورو ان رلقهيلاا ن 
تشا ه في  ذر رلل ل على رسق رلمكال رلذي   يل فيه رلهعا   ادرد وعائلتاه فيقا ل:ن واال رضااج رلسن سا  ثهاه و س

رلق،ا ا رلكبرى، وقد حاه انررر على فت  يرو ا للت ليق ردورر رلخيما رضمنر ، لكم عم  يروق رلأي ني وال  نغ  
. و ا  لاا ل تسااد رلمكااال رلااذي  اادور حيايااا  5في رل ا د  إ  رلقااا ن ، أورلساا ن إ  بااااد رلقاانو ين بمد نااا فاااص ن 

رنااا  رل ماا  رلنورئاا  رلاا   قااار  رلمكااال رالشخ اايا لتكاا ل رينهمااا  رلق اا ح لااه و نااه أحااد رلأ اايا  رلاا   ساااعد في
 عنقا ااد ا هر  ر د ربتماع .  

 شعرية الصورة المصاحبة :-(3 
  تابر رل اا ر  أو رلل حااا رلم اااحها للنور ااا رسااالا اشاا ن  لماا   بااد درخاا  رلمااتن:ن فهاا   قليااد لايلاا  مجسااد أو 

ه ني  حس  أي إدررك اها ن لل اا رلخارب  في ا هانه رلم،ائ   ه  ر ني ا اد، و   ا عى حس  لل ،  رل
، اام خنبااا  ن ااد رلنورئاا  أل  شاانح اا ن ااد ق لااه في رلاانلمح. وومااا أل  ااذه رلل حااا رل نيااا رلاا    ع هااا رلنورئاا  في 6ن

وربهااااا رلنور ااااا وعلاااااى رلواااانا لااااا   شاااااكين ر اااان ا،  كاااااد أل  نعاااااك راااادوو   ن ااااد أل  هااااا ح  ااااا ااااام رل نااااا رل. 
ها :ننلمح. ووكا  رلن ا ص  تحاد راعتهار اا  ن يماا خاصاا ل حادر  دولياا اتجلياا اام خانل أ ايا  أو ساال وا  ف
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، فمم  نا نستنت  أل  ناك عنقا وليد  رين رل ن رل ورلل حا رل نيا رل   ا  اام صاند رل ناال 1في أوضاع اتن عا ن 
   عقد اشاترك راين رل ناال ح رلنساام ا ورلمكلا ، ووراد رلتشكيل  نتيجا لما أررد رلنورئ  رله ح ره في رلمتن، فالل حا 

 أل  ك ل  ا ه رلل حا خعارا ر ن ا إثائيا  كاد أل  نعك رلسال رلل ل.
فال  ر  لا  رلنلمح وهل  ام خنل  ك  نها فه  و  تكا ل اام ولماا  وفقاط، ولكنهاا ولياد  إدررك ر اني،      

أل  ه اااه  مفوولاح ( )محموودللساال رلهاا ح راه، و ااذر اااا أررد رلنورئا    ابر عاام عنااا غاا  لسااانيا للت ها  عمااا   جااز ر
للقاااارس، لك ناااه يمااااا  رااااو ر  رلنخااا  ااااام خااانل رل ااا ر  رلم باااا د  في رور ا اااه نأ اااام  اااادرد ن باااا   ل حاااا فنيااااا و 
ف   غنرفيااا حيااال  اااكلت لناااا اشااهدر  تمياااز راااالوم   مماااا ت اا  رلقاااارس  عااانح رلكاااا  ااام روسااائلا ليقااا  اههااا رر 

اهاا، و دف اه للت ااا  ا هاا وعاولاا فا   ا نردا، اام خانل رساتنعاق و  و ا  دووداا لألاا  ساد رلماتن وو  قا  أاا
 عنه أهميا.
ورااالن ن إ  رل ااا ر  رلم ااااحها للواانا في رور اااا ن أ اااام  اادرد ن فهااا   ت،ااامم رلألاا رل رلتالياااا : رلأسااا د،    

ال، إنسال، مما  اهت  اذر رلتنا ع في رلألا رل ورلأ اكال رلناادي، رلأريض،وما رحت   على: أ جار، بهال، ح 
و اذر اااا   كااس أل رلنور ااا دتاا ي علااى  ناا ع في رلق،ااا ا روبتماعيااا ورلتاريخيااا رلمعنوحااا في رلنور ااا، فااالأل رل  اا  
في عناااا ر ااان ا باااا اكانتهاااا في  كاياا  رلدولاااا فاااالل ل   تااابر ااام ن أغااانى رلناااا ي رللو  اااا رلاا    ساااد اااادى رلنؤ اااا 

رل ا ر  رلشا ن ا، لماا دملاه اام قا ى دولياا ا حياا رعهي اا وخ رصاه  ا قظ رلأحاسايس و نما  رلشا  ر، و ههان رلن ان، 
ن  ااا  ااام ألااا رل عناااداا نقاا م رتاااز ين اساااكننا أو  و اا  إااااا اااا ر لل ال اااا أو اهااادئا للاان س، و  هااان اااام خاانل ااااا

إ اتق راالل ل أواان  اام غا ه،  لماا لااه  )محمود مفولاح(ئا  . وعناد قانر   حياياا  رلنور اا نجاد أل رلنور2رختياار الهسانان
ام دور اهق في رلنلمح ورلونا، ورالأخلمح في رلل حا رل  غل  عليها رلل ل رلأس د رلدروم في رهها رليسنى ام 
 رلل حا. و ذر  دل على رهز  رلااني ام رل ن رل، وما نجد رلل ل رلناادي في راق  رلل حا، إ  بان  رلل ل رلأريض
رلذي شم  و  ام رل ارص وح انه ولك  ل ل دولته، مماا ت لناا نت ا ر أل رلهعا   ن اد  رلتماند رالساي  ورض اال، 
و ن اد رباانو   ا  رلناا ر، في حااين أل سنسا  رلشاان  كها  قدايااه، و ن ااد أل  ساحهه سااحها إ  رل انم، فاان ن اانا 

رلهياااا  ثمااا  لناااا عاااد  ا اااال انهاااا ح رلأاااام،  نااا أي وبهاااا  ن اااد رل اااارص أل  سااالكها، لكااام رلمهاااق  ناااا أل هلاا  
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،  اذر اابساده 1رلسنم، رل فاق، رلعم نينا، رل  ا ، رض  ا لك نه:ن ل نا ثم  ا اني رلت اؤل ورهماال ورلهشان ن
في رل  ر  رل  على رلونا وفي رلمتن حين قال: ن وونت وقتذرك على قما رهها  رلشاااخ  )محمد مفلاح(رلنورئ  
أواا نيلت أنني رأ ته عهن ام بها ضن   سيدي لخ،ن رم خلا ا فنساال في رانرنس ناصا ا رلهياا ، رأ ته     اا

، فهااذر رلمشااهد   ااا ر عاام قاان  ااااا  نعااك راااه 2وعلااى رؤوسااهق عماااائق خ،اانر ، ووااال في اقاااداتهق رلشاايخ رلههاااا ن
 كواد لناا أل رل ا ر  رلم ااحها ا رل  ر  رلم احها للنور ا،  في حين نجد رل د د ام رلمشا د رل  ص ر ا لنا رلنورئ  

، فهاالنغق اام يحماا رل انرع رلمتشاار  في  لا  رلمنحلاا ) المو  ( ند  كذر مجانا، وإنما و نت اك نر للم،ام ل رلانلمح 
إو أل رلهياا  رلااذي بسااده رل اارص رلم باا د علااى رلل حااا يمان  فنصااا  د ااد رلأااا  رلاذي وااال  نت اانه ن  اادرد ن، 

ه حماز ن حاين  قا ل :ن واال عما  حماز  رلنااب    نوا  فنساه رلأد اق، رادر   عمنقاا فمن     ره في  خ يا نعم
، وان  أخنى تسده في 3عهن إ  بنهه فنسال انهق ،  ني رل و  و ارا رلع    وعمار رلشمس  وحمن رال  ن

 رلمهاا  علااى فنساه، وااال  لاهس رننسااا أراايض،  خ ايا أخاانى ومحاار . لااذل   قا ل: ن ك اات أصاا ر  رباال
، فهنااا   اادد  دولااا رللاا ل رلأرااايض في رلمااتن، فقااد وااال ح،اا ر  ااذر رللاا ل  اان هط رالأاااا  4 نباا  رل ااارص رلمواا رر ن

ورلسانم، وربادو  ورلنقاا  ونجاد هلا  حاضاانر في رلانلمح رلقانآل رلكان ، ورلادلي  علااى هلا  ا جاز   اد سايدنا ا سااى 
قد عكس لنا ا انا  رلش    مفلاح( )محمد، فالنورئ  5﴾ مإنْ غايْرإ سُو    بوايْضاا ا ﴿ عليه رلسنم حين قال   ا  : 

رهزرئني وادى صبر ق أاام ببرو  روحتنل رل ننس ، ورين قدر  رلش   رهزرئني على رل م د اام أبا  دن ان 
رهزرئن ورل يل في سلق وأاال، ر د أل وال   يل في ع  رلسانم ورلت ااول ورلأااال. وفي  اذر  ق ل:نونات وا   ا م 

ن  رل  ن، أرت د عم دوررنا رل  قاني وأه  إ  به   ع  على رهها  رلأررد لمنعقتنا، وأغنق وأنا على قما ر د ص
. و كواااد لناااا رلنورئااا  اااام خااانل ااااا  سااانده رلهعااا  6رههاا  رلشاااااخ في عااااا عجيااا  روتشااا ته اااام خعهااا  رقمااان  ن
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 اااام، فااالل ل رلأراايض وبااد في رل اااارص ن اادردن أل حيااادق واناات رساايعا، وواااال سااكال انعقتااه   يشاا ل في  اادو  
وباا رده ومااا وباااد في أفااك رل ااا ر  فهاا   نه اال ونااا ر و اااج، و اااذر إل دل فهاا   اادل علاااى أل  ااذر لااا ل لد ااه ا ااانى 
ودولا ق  ا، و  نى رنساها للشا   رهزرئاني فها  اام راا ي رلساياد  رل لنياا، و ا  أحاد رلأ ق ناا  رلسايميائيا رلم با د 

 د فخنر للش   رهزرئني، و  تبر ام اقدسا  رلدولا وأحد رلأصنام رل  ا   هد.في رل لق رل لني رلذي   
 شعرية الألوان : -(4 

 اللون الأسود : -(4-1       
ث،ن رلل ل رلأس د في رلنور ا وو ه ام رلأل رل س ر  في غنفها، أي في حرلل حا رلم احهاا با، أو في رلمتن. 

دوو ، فنجده في رلونا   بد في رهها رليمنى لل  ر ، وما  تخل  وب ده ر ض وقد حم  رلكا  ام رلم اني ورل
رلمساحا  رل و   في رلونا، حيل  دل هل  على رلقس   ورلم انا  ورلتشاؤم ورضزل رلذي عا ه رلهع  ن دردن 

وماا   ا ر لناا   خانل حيا اه، وفي قهيلتاه خاصاا. و ،ااا لاه ااا عا اه رلشا   رهزرئاني خانل  لا  رلمنحلاا عاااا.
رهان  رضز م رلذي يمس قلهه فيلج  للجه  رلقن ا  اام دورره. وقاد هوان رللا ل رلأسا د في رلانلمح رلقانآني رلكان  في 

وا وامإونا ا إْ  ق لاه   اا :   ووا أالْواانوُاا وا   هاأاخْراوْناوا بإووهإ خااوراات  أُتْالإف  ووماا إ ما ووزالا مإونا السَّ باووالإ وُودادٌ بإوويضٌ أالَاْ تواورا أانَّ اهَّا أانوْ
ووا واغاراابإيووُ  سُووودٌ   اا  رههااال  ااد د  :)غرابيوو  سووود (، فمااا  ق ااد راه     ااا  في ق لااه1﴾ واحُمْوورٌ أُتْالإووفٌ أالْواانوُاا

رلسا رد. و ناا في رلنور اا  ادل علاى رهاناا  رلم نا ي أواان اام رهانا  رلمااادي ههاال رل نشان س، و اذر ااا نلمسااه في 
 ر ، فقااد دلات علااى رههااال رلا   وعيهااا رلساا رد ورلا  عا اات واا  أيااا  رلشاا   رهزرئااني رههاا رليماانى اام رل اا
رلشاااا قا رلااا  عااا  رينهاااا رلهعااا  ن اادرد ن فنااا  رلك ل نيااا  رل ننساا  نساااانت آرنااا ن رئااايس  )وبوووال الونشوووري (

ساا رد وااا ر وااال . فاستح،ااار  رل2ا ساكن رلأصاانام، فقااد قاانر انحقااا رلمقاااواين رلااذ م رنتشاانور فهااال رل نشاان س ن
ا برر على رهه  فيق ل رلنورئ  في رلمتن على لسال رلنورئ : ن غادر  رهه  رلشااخ ووال   بس  وه ر اام رلأ اام 

، واهينا ا ق ه ام رهه  أنذرك في ق له: ن ونات أسا د واا ر رالأوقاا  رلا  أق،ايها ااد ولابي ن رلمنرا ح ن 3رلقاداا ن 
. ولااذل  فقاد  كاانر رضااد ل عام رههاا  رلشااااخ رلاذي اااا  حبهااال 4ه رل ميقااا ن في غاراا رههاا  رلشااااخ وأخاد اد
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رل نشن س، به  يوار، به  رلاد سا، ف حادرث رلنور اا بلهاا درر  في رههاال رلشاامخا، رلا    ابر عام قيماا  اريخياا 
في هر  رلهشاان ا  لماا حاادث فيهاا و ااهد ه اام ا ااارك لاحناا، فاههاا   نااز ل مااك رلتاار خ وثها ااه،   اني ثهااا  رلتاار خ

ورس خ أحدرثه عبر رلزاال. أاا رنتشار  ذر رلل ل في رلنور ا  دل على رضزل ورلنع  رلذي رنتشن في ن رح  رلمنعقا 
وعبر رهه  رايط  ا ، فيق ل رلنورئ : ن بلست في ن درر رض نا ن أكد إ  أحاد ل عائل  عم أحدرث رلمنعقا، 

لم،اااعنرا وفي حيااااا  قهيلتناااا رلااا  رساااات د  لم ربهاااا حاااانو  أخااانى سااااتك ل  ااا ن  أل وااا   اااا    وااا  في ن ساااا  ر
. وو ل رلأل رل  ل ح له ،ها و  كسها رلأغل ا فالس رد رلذي   بر عام رلنعا  رلاذي  كا ل رلأحمان درو فياه 1درايان

 على رلم  ، وبذر ونهما تسدرل رلنع  في رلأ ق نا رلم نفيا رل   تهالا رلأغل ا. 
 ااا  ورود رللااا ل عناااده وررعاااه راااااضي رل رلاااذي  ااانره  تماااا  في رض اااال وهلااا  في رلماااتن، عكااااس  ومماااا  نحاااظ 

رل ا ر  رلا  علاى رلواانا، وفي هلا  دولاا  هاين ااام خنباا رلنورئا  اادى ق  ااه، وأصاالته. ولأل رض اال  ا  أوااان 
: رولات ح ااني رلأسا د رلاذي رضي رنا  رل  ررفقات رل انبي ورعتاز  اا، فكاال خا  رفياك في رلم اارك فيقا ل ن ادردن

رنعلك بي رين رلمجا د م رلأ اوص في أح،ال رههال رلسااقا رلممتد  ام انعقا وربني إ  استوانم، ورلمتحد ا و  
. وح، ر س رد رض ال ليس في رلنان فقط ر :ن  وانى راه رلشا نر  رل ان  وهوانوه ر ل رناه 2ل رر  بننرو  فننسا ن 
 في ق له:  "البحتري"نجده  نوى عند  س د و ذر اارلمت دد  ام هل  ل نه رلأ

 أوأدهم مافي السواد كأنه          حكت اليمي م ار بيرندج
 3بأدهم كال لام أغر يجلو            ب رتوووووووووووووووه دياوير ال لام "    

رللا ل رلااذي   اابر ووماا نجااد أ ،اا أل رلساا د في رلنور ااا  نااز للماا   فقاد وبااد في رل د ااد اام رض،ااارر  أل  
عناه رضادرد  اا  رلأسا د، ااام خانل رضاازل علاى فقااد رلأحهاا:ن و  اانا رللا ل رلأساا د لادى عد ااد اام رلشاا    في 

،  و نااا 4رل ااا ونااز للما   ورضادرد، وأناه  نااز إ  رلهساالا ورضاازل ورل ابر، و تمياز ر ااا  ع ان لل،ا   ورلألا رل ن
مماا ب لاه   ابر عناه راضالاا رلا  آلات إليهاا رهزرئان اام  )محمود مفولاح(ئا   هدو أل  ذر رلل ل قد أثان في ن سايا رلنور

 شااتت وضااياع في دنيااا ركهاااا رلمساات من رالساانح في دنياااا رلساا رد رلاا   ااااه فيهااا رلشاا  ، وااااس  حزنااه علااى فقاااده 

                                                                 

  .13رلنور ا، رلمنبد ن سه، ص:  -1 
  .103رلنور ا، رلمنبد ن سه، ص:  -2  
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ا ام  لأرنا ه وا انا ه في ع  رل رقد رلمكس  رلذي رن كس على ن دردن وأضحى وخنجن  ونص في صدره،  و  ل
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               رل لما يمش  فيها راحاا عم ر يلمح أا   ساعده للق،ا  على  ل  رلم انا  رل  عا ها اد أ له.                                        

 اللون الرمادي : -( 4-2
  هن رلل ل رلناادي في رلل حا نتيجا أ  ا رلشمس رلا   ساعد ر اد عانم درااس، فتماايج رلألا رل  نات  عناه 
، 1 اذر رللا ل رلاذي ثما  دوو  انهاا علااى ساهي  رلمااال أناه:ن رااز رلااد ا ، ولا ل رلتحاذ ن اام رل مان ورلخاا ا ن 

 شا  ا رلخا ا مماا ثادث في رلا لم، فيقا ل علاى إثن اا: ن آلماني ان ان  و ذر مما ت له     لنا حالاا ن ادردن رلا 
رلشااي خ، ورلنسااا ، ورلأل ااال، ورلمنضاااى، ورلم اااقين و ااق  تحنوااا ل بخعااى ساان  ا  اا  بهاااا غااار رل نر اايخ، ر ،اااهق 
ثما  صانر  وساانو وأوياساا انت خااا، ور ،اهق رلآخاان  سا ق ا ر اايه، واان ر في حالااا رعا  ااام وحشايا عسااكن 

. لااذل  فيحساااص ن اادردن راااضزل ورل اازع رلااذي حاا  رقن تااه، و اا  ره وااذل  2  رلاا  فاقاات همجيااا رلتتااار ن ريليساا
ر ا  على لنده رلمست من ام رل لم، فان كس هل  في  ذر رلل ل رلذي   تابر ل ناا حياد اا  ا   وساعا راين رلأسا د 

 شااهه رلمنعقاا انزوعااا رلساانح، أو أر  ورلأرايض، فهاا  ن لاا ل عا اد خااا  ااام أي  ا ث  لاا ني أو ن ساا ، و ا  لاا ل 
.  إ  بانا  أل لا ل رضازل ورلك،راا، فها   نااز لنستسانم ورلخ،ا ع ورلقها ل راال رقد ر اد 3خن  و صاح  باا ن 

فقاد رلأاا ، ودليا  فشا  وا  رااااوو  حيال أف ا  عنهاا رلنورئا  في ن ااه رق لاه: ن و ساا لت ولاا عا د  بحاا   :ن 
.  واام وبهاا أخانى 4م عنها غافل ل ؟ أا ثاذرنا رلشايخ رلههاا  اام رلأ ا رل رلقادااا ؟ نو   رقتررت رلساعا و 

فها  لوااا   اابر علااى رولازرم حياال وع ااه رلنورئاا  في   ا  ن رانقااا رلاا  حاادثت في رلادورر ورلاا   نواات ورر  ااا آثااار 
هل  :ن ا أربد إ  دوررنا رالنغق  رلداار ورلخنر  ر د صنرع رين رلمجا د م ورلمست من رلوا ق، فيق ل  درد ورص ا

ام رغه  في إلقا  ن ن  على اساوننا رل  دان ا عساون ريليسا  علاى آخن اا، وماا أحنقا ر حقا ل رلقما  ورلشا   
ورساا ين رلأ اجار رلمامان ، ك ات أل حقا ل ساه  ن قاني ن إلتهمتهاا رلنا رل، ورسات   علاى أررضايها أ اخاص اام 

ذه رلاادوو  ا    ا  عنهاا رلنورئا  را  اار  للاا ل رلنااادي ولكنهاا دما  راين ليادااا . وا   ا5رلأقادرم رلسا در  ن 
 لااا  رلاااادوو ، فااااالل ل رلناااااادي   كاااس  لاااا  رلمشاااااعن رلاااا  ااااان  علاااى  اااادرد، فان كاااااص وب د ااااا في رل اااا ر  

                                                                 

، 2006؛ 1فا م، عهد رههار ب رد. رلل ل ل ها سيميائيا ح بحل إبنرئ  في  شكي  رلم نى رلش ني ا. مجدووي للنشن ورلت ي اد، روردل،ط -1
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د فيهاا علاى رل ا ر  رلم احها للنور ا دلي  على وب د ا في رلمتن، و ذر  اهت لناا أل رلنساام فسان رلماتن رعن قاا رعتما
رلم ااحها لسلا رل رل اوسااا لاه، فاالأل رل   خااذ راا ير مختل ااا لادى وا  فئااا عمن اا حياال   ابر رللا ل رلوااااك علاى فئااا 
رلشاااي خ ورلكهااا ل، وعلااااى  قااادم في رل ماااان لأل  اااذه رلألااا رل  كاااا ل اااام رختيااااار  اااذه رل ئاااا، عكااااس فئاااا رلأل ااااال 

نح عاام رضيااا  ورضاا :ن فه ااد  قااادم رل ماان وخ اا   رل ال ااا  ااذ   ورلشااها  رلاا  لياا  لسلاا رل رلاا    اابر عاام رل اا
ر تمام رلشي خ ووهار رلسم إ  رر در  رلأل رل رل   تك ل ام رلأل رل رلانثا رلنااد ا رلهي،ا  ورلس در  ، واشتقادا. 

 ذر لما للا ل اام دولاا ، و 1و ذر اا  اهته رلأبحاث و رلدررسا  رل  دتق رسيك ل بيا رلأل رل وأثن ا على ر نسال ن
  ث  ا على ن سيا رلمتلق ، و ذر اا نجده في رل  ر  وح، ر  ا اه رلألا رل رلانثاا ثتا  اكاناا وها  ، وا  كام هلا  

)محمووود روختيااار عشاا رئيا، راا   لااا  رلألاا رل  نرعهااا عنقاااا اتكاالااا اااد رلمااتن، و اااذر اا اادع  لااه رلأد ااا  ورلنورئاا  
ستامن رلأل رل لخلاك رلتا ريل ورلتناسا  ورل حاد  ورونساجام رلا   ا  اام أ اق اهااني . فالأد   ن   رلذي  مفلاح(

علااق رهمااال، بحياال   تقااد ر ااض وهااار رلشاا نر  أنااه ااام  اادا  رل رقااد رلخااارب  لخلااك ورق يااا بد ااد  وض اا ل  اااذر 
ت زه لت و ا  دووداا ،  فاختيار رلأل رل   كاس للقاارس  خ ايا رلنورئا  و سا2رلون  ورد ام رولتجا  إ  رلأل رلن

وفهااق أسااانرر ا، و كاا ل درعماااا لل ماا  رلأدبي:نفالتااادقيك في رلآثاااار رلأدريااا  ن ااادنا إ  أل رسااتخدرم رللااا ل في  اااذه 
رلآثااااار لاااايس صاااادفا ، ولاااايس لتنميااااك رلكاااانم فحساااا .  رااااا  لااااه رر هاااااط وثيااااك فميااااد رلمساااات  ا  رلهني  ااااا ورلهنغياااااا 

راا  ورااد بااا أل  اان هط بمعلااد واااتن رل مااا   عشاا رئياتااار ن في علااق رهمااال و ، فااالأل رل3ورلت ه  ااا للاانلمح رلأدبي ن 
وال رختياره لسل رل رلا   ا  في اقدااا رل ا ر  رختياارر ا فقاا   )محمد مفلاح(رلنورئ ، ومما  كود لنا  ذر أل رلنورئ  

رلناحياا رلم نفياا باا قانرئم لو  اا ضد ر يد، فه   ن هط ام رلناحياا رلناز اا ااد رلأحادرث رل رق ياا درخا  رلنور اا، واام 
     رل سق رلم نفي رين رلنور ا ورل م  رل ني و ذر اا وعدنا ره رلنورئ  في رور ا ه.

 اللون الأبيض :  -(4-3
 هدو أل عه ر رلل ل رلأريض في رلل حا رلتشكيليا للونا رست نر  في ل ل رض اال ورل اارص رلاذي يمتعياه، 

رضاا  بادر بحيال  شااد ن ااعته رلأن ااار لأناه  قاد وسااط ألا رل درونااا، وماا نجااده في وقاد عهان في رلواانا رشاك  و 
لا ااا رل اا ر  ح رلأفااكا يمتااد إ  رلسااما  وعلااى ح ر اا  رلواانا، لااذل   هاادو رلهيااا  رشااك  ورسااد وانتشاان علااى 
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، ورلأاا  و اذر اااا 1غانا رلنور اا وا ل دولتااه  ادل علاى رل ادق ورلت ااا ل. و ا ن رااز رلعهاار  ورلنقااا  ورل ادق ن 
أ اار إلياه رلنورئاا  عناداا صااه  وا  اام رل ااارص ورل انص رالهيااا   ن اد  اا رللاا ل و اذر رلت اا  ن رلمجساق للشااكلين في 
وربها رلنور ا إثا  إ  رلزعيق  رلذي وال  نت نه ن دردن ليحنر رلهند ام قهن وعلق رلمست من رلمستهد، فيق ل :ن،  

ر  رباال  كابر. عهان فاارص ثما  رر اا رههااد، ، رأ ات رلازعيق رلمهاا  علاى وانت رل  حلمات  اا. ك ات رصا  
. اااا  ست ااا  ااام  اااذر أل رلنسااام  اانرط درئمااا رااين رلماااتن 2فنسااه وااال  لااهس رنن سااا أراايض.  نبااا  رل ااارص رلمواا رر ن

 ن اد وا  اام رلنساام  ورلل حا لألا داو  اا  ن د رلنورئ  لنحه في رلنور ا، ف هوا رلهيا  في رل ارص با دولاا ق  اا
ورلنورئاا  رلت هااا  عنهااا، أو ر ف ااااح عنهااا. و ااا  أنااه رغاااق رلااذي دملاااه رلنور ااا اااام أحاادرث  ت،ااامم رضاازل ورلقهااان 
ورهانرح،   هان رللاا ل رلأرايض ليمحا  هلاا  رانتشااره في رل ،اا  وفي رل ااارص رلموا رر، ا  قت ان رللاا ل رلأرايض علااى 

ي   ني ره رلنورئ  في رلنور ا رلمد نا رل   ن اد دن ن اا حاين قاال :ن، أخابرني رل ارص فقط وإنما  اوي هل  رلأفك رلذ
راست درد قهائ  يوار ورني اناصن و ن ال واتيجا ورني يقازق وراني اناصان وقهائا  أخانى، للمشااروا في دن ان رلمد ناا 

رلل حاا يورل رللا ل رلأسا د  ، فقد خلمح ره رلنورئ  وا  اا ادل علاى رلأاا ، رلنجاا ، رلقا   ،وماا   اني في3رلهي،ا  ن
و هاادده وعهاا ر رلنااا ر، ضاايا  رل اااهاح، ر ااد رلليلاااا رلساا در ، أو رللياااا  رلم لمااا رلااا  عا ااها رلشااا   رهزرئااني أثناااا  

ياضَّوتْ وُوُووهُاُمْ هافإوي راحْماوةإ ﴿رضن ، وقد هون رلل ل رلأريض في رلقنآل رلكن  حيال قاال     اا  وا الَّوذإينا ابوْ واأامَّ
ووا خاالإوودُونا اهَّإ  ، واا ل رلنورئااا  و  5 نااا ررااط   عاااز وباا  رلهيااا :ن ر  اا  رلعاعااا ورل فااا  ر هااده ن.  4﴾  هُوومْ هإياا

رلنسام ق در رست مال رلل ل رلأريض دولا للشهدر  ورلمجا د م رلذ م وعاد ق   فناا رلخلاد، فال اارص  ا  رلمجا اد 
رلأرايض  ه ال درئماا علاى رلأاا  ورلت ااؤل، ورل ا ا  ورلتسااا ،   رلذي وعد رتحن ن ولنه رغق قا   رلمسات من، فاالل ل

وما  ن هط راضيا  في ث   رلم ل د رهد د، في ل ل فستال رلزفاا دولا لهدر ا حيا  بد د ، وقد رااز باا رلنورئا  في 
 اااا م  رور تاااه حينماااا قاااال :ن وانااات باااد  وورلاااد  خلاااا  رلمنسااا ، انهمكتاااين في نسااا  رلااابرنس رلأرااايض لأر د اااه في

، فقد لايج رلل ل رلأريض بما وال ثلق ره رلهع   درد رزورج، بحيا  بد د  ر يد  عام رلآوم رلا  خل هاا 6رل نص ن
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رلمسات من، رالهعاا  رلااذي رنت اانه درخاا  رلنور اا، وبسااده رلنسااام في غاانا رلنور ااا، وماا  ناااز للماا   حينمااا رر ااهط 
 رلنورئ  في غنا رلنور ا ودرخ  رلمتن . رل ل رلك م، فالل ل رلأريض عد  دوو  رست ملها

 :للون الأحموووووووور ر -(4-4
ليشااد رنتهاااه رلقااارس، لأل في   اادردن   هان رللاا ل رلأحماان علااى غاانا رلنور اا رشااك  وهاا  في عناا رل رلنور ااا ن أ ااااام

 في د  رلماا. وأاااا وروده سايميائيا  اذر رللا ل رلدولاا رلا   ناا  إ  رلتمند،وماا قاد رسات ملها كاي  رلقاساق ورلهياا 
وورا  أالَاْ  :"ق لاه   اا  في رلانلمح رلقانآل رلكان  في هاان في  وزالا  اهَّا  أانَّ  توا وونا  أانوْ ووا    السَّوماا إ  مإ ووا خااوراات   بإووهإ  هاأاخْراوْناوا ما  أُتْالإف 

وا أُتْالإفٌ  واحُمْرٌ  بإيضٌ  دٌ وُدا  ا إْباالإ  وامإنا   أالْواانوُااا فقاد تم  إساناد رللا ل رلأحمان في  .1ن﴾27﴿ سُوودٌ  واغاراابإيو ُ  أالْواانوُاا
رلآ ااا إ  رههاااال راا ل رل مختل اااا. فهاا  لااا ل ثماا  دوو  مختل اااا واتن عااا وجمياااد رلألاا رل، و  تااابر ااام رلألااا رل رلااا  

ان  هل   أنه ل ل رلدم، وقد هون في رلشا ن رل انبي حاين   ع  رضيا  ورضنوا، و ناز للح  ول ل رلشها ، إ  ب
 قالنأر  لام ناادحا نعهد رضميد رم غال ن : 

 .2وملحيا لاقى المنية حاسرا     والموت الأحمر واقعا بحياله
واام  اذر رلمنعلاك   تابر اام رلألا رل رلا    ابر عام رضا  ورلنواانسايا، و ا  اامن أواان رلألا رل  ا ث ر علااى     

 رلا ، وأوان ااا دغدغااا للمشاااعن و يجانااا لسحاساايس، وفيااه  اتق ف،اا  رل مااك رل ااال   في رضاا  رلمتهااادل لمااا رل 
. وو  قت اان  ااذر رللاا ل علااى رضااا  3  ،اا  رل ا ااق ل وقاات رلواانو  رلأحمن،ومااا ألااق   ،اال ل رلز اا ر رضماانر  ن
نتهاااا رلم نفيااا رلاا   تمااا  في أنااه لااا ل ورل شااك ورلنواانساايا، راا   ت اادى هلاا  لدولاااا أخاانى ساايميائيا   اانا ااام أ ق  

نثم  دولا على رلا ر  ورلت،حيا، وقد  ك ل رلسه  في هل  عائد ور هاط  ذر رلل ل رالداا ، رلداا  رل   نازا 
. و ذر اا نجاده في رور اا 4ام أبساد رلشهدر  ورهنحى ورلا ر ين رلم،حين ر ن سهق ام أب  رند ق أو أفكار قن

النسااام ق اد أل ثماا  رل ناا رل  اذر رللاا ل لماا لااه عنقااا ولياد  رااين رللاا ل وااتن رلنور ااا، ف حاادرث . ف" أيووام شووداد"
رللا ل رلأحمان في أواان ااام ا ضاد درخا  رلمااتن  )محموود مفوولاح(رلنور اا لواى عليهاا  رللاا ل رلأحمان، في عا  رلنورئا  

ذي عاااد رااه ورلااد ا ااام قهيلااا فليتاااا، رلنورئاا ، وااام رااين  ااذه رلم رضااد ق لااه: نواناات دااتق واااا ر راض ااال رلأحماان رلاا

                                                                 

  .27س ر  فالن، آ ا -1
  .3،ط 4 د  رل رر  لام، رشنح رلخعي  رلتبر زي، دقيك:عمد عهده عزرم، درر رلم ارا، رلقا ن  ]ا ن[، ا  -2
  .63م، ص:2014لا اابست ، رهاا ا ر سنايا، عز  ]فلسعين[؛ نائ ، رلم ني. سيميا  رلأل رل في   ن رلند رضيدري. رسا -3
رنيق، ا سى   هال. دولاا رلألا رل في رور اا رلنسا  ا رل لساعينيا ندررساا دليلياا إح اائيا. رساالا رساتكماو لمتعلهاا  رض ا ل علاى درباا  -4

  .29م، ص: 2017اا ا رلأي ن ]عز [؛ب–رلمابست  في رللوا رل نريا وآدر ا ام وليا رلآدر  ورل ل م ر نسانيا 
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ننت ن ي ار ه حاان رر ا رههاد لعاند رلوازر   -وهارر وصوارر-رست دردر ون،مااه إ  بيل رلشيخ ر ا ز  رلذي ونا 
. فهاااذه دولاااا علااى رلقااا   ورلأصاااالا فااال ن  وانااات  ااانى في رلخياا ل رضمااانر  رلقااا   1ر ااد رحاااتنبق اد ناااا رلأصاانام ن

خانل  )شوداد(أاام ا اع  درو  رلعن اك ورضان ، إ  بانا   اذر رللا ل نجاده  نرفاك رلهعا  ورلك اح ورل م د 
فهاا   اان هط بماا عا ااه رلهعاا   "دوار الخيمووة الحموورا  "،انرحا  حيا ااه فقاد كاا  رلمكااال رلاذي ولااد فيااه ووابر فيااه   

آل رلكان  علااى رلشاايخ فيقا ل في  ااذر رل اادد:ن ونات في دوررنااا رل  قاااني والمت حاد. ح  اات عشاان م حزراا ااام رلقاان 
حيال وانر في ااتن  )شوداد(. فالل ل رلأحمن درخ  رلنور ا  شك  عنقا ااد  خ ايا 2ي ال ردورر رلخيما رضمنر  ن

رلنور ااا رنسااها وهاا   عاام راااق  رلألااا رل. و كاانرر رسااتخدراه أساا   رلواانا حياال لااا ل رااه ولمااا ن رور ااا ن و ااذر ااااا 
 هاين رل انق رينهاا وراين رل ن ناا رلأخانى رلا   ت ااو  في رلم،ام ل ورلعانح،  سمى رالتحد د رلتجنيس  لل ن ناا. ورلا  

وهلا  اام أباا  ر  اار  إ  نا ع رلاانلمح ر رادرع  رلااذي راين  اد نا. وااام خانل  ااذر واال  اذر رهاادول اهيناا وي يااا 
 رستخدرم رلأل رل رنس  ات او ا، و   والآ :

 الألوان- عدد تيرارات النسبة المًوية

 لل ل رلأس در 21 22.58%

 رلل ل رلناادي 00 %    00

 رلل ل رلأحمن 46 49.46%

 رلل ل رلأريض 21 22.58%

 رلل ل رلهني 03 03.22%

 رلل ل رلأص ن 01 01.07%

 رلل ل رويرق 01 01.07%

 ."أيام شداد" ودول يبين لنا عدد التيرار و النسبة المًوية ليل لون في رواية -*
رهااااادول أل رللاااا ل رلأحمااااان رحتااااا  رلمن هاااااا رلأو  ااااام حيااااال رسااااات ماله في رلنور اااااا  ننح ااااه اااااام خااااانل        
رالمئاااا، وفي  03، ور اااد ا رللااا ل رلهاااني رنساااها %21، ،  لياااه رللااا ل رلأسااا د ورلأرااايض رنساااها %49.46رنساااها

 ائيافي  شكي  ل حا فسي س و ذه رلأل رل  اروت رقلا أو ركان . % 01رلأخ  رلل ل رلأص ن ورلأيرق رنسها 

                                                                 

  .6رلنور ا، رلمنبد رلسارك، ص: -1
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  دد  رت دد رلأ ام رلشدرد، ورل  وال رلل ل فيهاا عنااا سايميائيا راين رلأاا  ورلونراا ورل لماا ورل نحاا. فها   
ر بااه أو راا،خن  ااكلت إراادرعا ثانيااا غاا  ر راادرع رل ااني رلااذي  ز ااد رل ماا  رلنورئاا  جماااو فنيااا وركااا  تشاااك  في 

ط رلمل نااااا ر ن اااا  رلمهااادعين رلااااذي دمااا  فيااااه ل حاااا  ي تياااا   كااااس اااادى  ناساااك رلنسااااق رالكلماااا ، ورلخعااا  
 .رلل حا  رلز تيا أوبر مما   حيه رلكلما

 
رساالا تساد ا رلنساام  )محمود مفولاح( وفي رلأخ  اا يمكننا أل نستنتجه    أل في و  ان   ه ل لنا رلمهدع 

   ضااد عهااااا راا   ق اااد انهاااا و ت ااانك ااااد رل حااا رل نياااا لتررفااك رلنور اااا فتترجمهاااا و اا ح  اااام خاانل جماليتهاااا، فهااا  ا
   بد في رلمتن. رلنورئ  أل   كس ا،م ل عمله رلأدبي، و لخلمح ام خنبا اا

فال  ر  ليست مجند  ك  واز   ام رلأل رل:ن را  رل ا ر  اام درخلهاا وخاربهاا باا أنمااط لل با د وأنمااط   
وليااا اتجليااا اام خاانل أ اايا  للت و ا ، إنمااا  اا  نلمح،وكا  رلن اا ص  تحاادد راعتهار اا  ن يمااا خاصااا ل حادر  د

، ورنا  على هل   ستعيد رلقارس ف   ا نر  راا ي رلنور اا ردر اا اام رلنساق رل تا غنرفي، حاد  تكا ل 1أوسل وا  ن
 لد ه ا نفا ن ن ا عم ا،م ل رلنلمح.

ا ددثه رل  ر  ورلألا رل، فها    ابر عام أفكاار ا با د  في ه ام وق اد ا رلمكلا  فقاد نروتساهت بمق تو ذر ل
لألا رل علااى اان رل  اا ر دوو  لييز اا في حيااا  رلشاا    ورلأااق، ورسااتقن  ا ا يمهاا في أل ااا  ا يناا، ليااز واا  ر

                                                                 

  .23قدور، عهد   ثاني. سيمائيا رل  ر  ح اواان  سيميائيا في أ هن ر رساليا  رله ن ا في رل اا ا. رلمنبد رلسارك، ص:  -1
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ق م فان  انها ن نر لمست ر ق رلاقافي ورض،اري، واام أاالاا هلا  قا بق : نرلقاار  رلسامنر ، رلنهان رلأصا ن ح....ا 
ياداا رل د اد اام رلأر ااد رلدولياا ورلناا ي رلم ابر  عام رلماتن، . فك  اام رلل حاا ورلألا رل ن ا  راين ل1رلهحن رلأحمن ن

 فه   ستدع  رل ق  ام أب  فهمها ودليلها.
 شعرية الاستالال :  -(5.4

  تابر سايميائيا روساتهنل أحااد عتهاا  رلانلمح ر راادرع  رلأساسايا، رلا   اا   ااه   رلقانر   في رلمتلقا ، لألااا 
ج إ  د االيزه، وبماا أل أي عما  وراد لناا ااام رل لا ج إلياه عام لن اك ا ا يحااه   ات  للقاارس رلانلمح، وهلا  قها  رل لاا  

راسااتهنل  " أيوام شوداد "رور تاه  ) محمود مفوولاح(رلن ايا و لاا ا تااح رلانلمح رلأدبي، ولاذل  فقااد رسات ت  رلنورئا  
انياا  ز ااد رلاانلمح جميا    ااد فاوهاا للقاانر  ، فقااد باا   ااذر روسااتهنل علاى  ااك  أريااا   ا ن ا، مملاا    رال اا ر رلهي

 ا نى وجماو أدريا.
و هدو أل  ذر رض، ر رلذي رستح،نه ا  كم قيد رل دفا ر  له دولا ااد ااا   باد في رلماتن رلنورئا ، وا ل 
رلنورئا   ساات   رااه  عاان  اقاام رلنور ااا فادااا عملااه رل اني رلأدبي رلااذي  ع ااق رااه بانس رلنور ااا، ورلمتمااا  في رلاانلمح 

 صياغا روستهنل في رور ا ن أ ام  درد ن في ق له:رلش ني. لما  ت رفك اد 
 إن ا زائر في أحوالها عج                ولا يدوم بها للنا" ميروه

 2ماحل عسر بها أو ضاق متسل               إلا ويسر من الرحمن يتلوه 
ل نياا رلأخانى، انهاا ح فاوستهنل رلذي قدااه في ردر اا رور تاه وبادناه يختلا  عام ااا رعتادناه  في رلأعماال ر

روعتررا، رلتقد ن، ر اتنال، رلشكن، رل نفال وغ  ا ام رلأ كال ا، وولها لا  في أريا    ن ا عم رلشيخ عهد 
 رلنحمم رلا البي.

وام  ذر رلمنعلك نجد   رفقا راين رهنساين ح رهانس رلنورئا ، ورهانس رلشا ني ا وا ل عما  رلنورئا  استرسالا 
 ،ااها ر ااض، فهاا   ااهيها بخليااا رل نكهاا   رلاا  في لاساا  نساايجها  شااك  ل حااا فسي سااائيا لو  اا اتشاااولا اااد ر

فنياا، فكاذل  عمااد ا انح أررد ااام خانل اقاررتااه للن اين أل  شاك  ل حااا فنياا ي تيااا دما  فن ااا  أقناهاا ا اابر  
ر رلتناسك رل ني ورلن   رالهند رل ن ض عم رل ن رل ن أ ام  درد ن. ووال لل ل رلأحمن دور بذر  ثاو  هل ، فهذ

 شاترك في حقاا  ا اانفي  ا  حقاا  رلم انااا ، وربماا لااا  في  ااك  إ اادر  فها : ن بماارااا وتارااا رقيقاا قااد  كاا ل نان ااا أو 
                                                                 

لشك  ورلل ل ا عاضنر  رلملتقى رل لني رلااني رلسيميا  ورلنلمح رلأدبي، قسق رلأد  رل نبي، باا ا عمد عمد، خال.ح رل لق رل لني، دررسا ر -1
  . 18، ص: 2002خي،ن رسكن  ]رهزرئن[؛ 
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 اعن ا ، قن ن ا أو إثائيا ،  به إ  رلمهادى إلياه رلاذي قاد  كا ل فاندر ا نوفاا، أو مجها و، أو جماعاا  ا يناا أو غا  
  ت رفك رلمهدع اد قلق ر ردرعيا رل   ،ق ون ام رلقلق ورل ن ا . . وفي لايبها1ا ينا ن

 ( شعرية الواواة الخلفية:4-6
  د رل ربها رلخل يا لنور ان أ ام  ادردن عان لماا ساهك نقشاه وركاه راالنغق اام أل رلوانا ثتا ي علاى صا ر  

، 2 رهاز  رل لا ي اام رلوانا رلأخا نرلمكل  في رلأعلى، و ذرن عاد  اا  ك ل ص ر  رلمكل  في رلكت  رضد اا في
إ  بانا   قاد  عملاه و اذر اهااين للقانر  ورلمتلقاين حيال  قاال في ردر ااا رضاد ل:ن   رصا  عملاه رلنورئا  رهزرئااني 

ولاذون ) أيوام شوداد( ، وإ  بان   لخيلمح وبيز عم رور اا3عمد ا نح رض ن عم آثار وا اا رلذرون  رهماعيان
ز  أو رل    خذ ن س رلسياق رلذي  تحدث عنه رور ته، نجاد رل نا رل في حاد هر اه   هان راالل ل ر ض رلمكل ا  رلمتمي

رلأحمن وما ردر لنا في رل ربها رلنور ا اد ركه، وفي أس له نت نا على و  انجزر ه ليلا اساره رلكتابي قه  إصدرره 
شانن، اهيناا ربيئاا رضق قياا رلا  صادر انهاا باذر رل ما ، وااا  ت،امنه رلأسا   اام بهاا رليماين  ا  رياال عام ندرر رلن

رلكتاا  حرلنور اااا، وو ناه  ن اادنا أل ن لاق أل أ ااام  ادرد بااا حقا ق  ااتق  لخي اها ااام لانا رلمساات من، وقاد:ن عهاان 
 ذر رلدور اد عه ر صاناعا  رلعهاعاا، و شاك  دور رلنشان وربيئاا  رل لمياا، وهاال دكيمياا  ابري رلقيماا ر ردرعياا 

و  تااابر اااام دور رلنشاان رلااا  باااا ركهااا رلهااااري في لهاعاااا  دار القووود" العوووربيناااه صاادر  ونشااان  عناااد ، فم4لل ماا ن
 رلأعمال ر ردرعيا.

وأااا ااا دت  ااه رههاا رليسانى للواانا  ،اق رقاق  ااار خ رلعه اا رلاذي لااه دولاا  ا  وااذل   هاين  اار خ إصاادرر 
ا حاد للكتاا   تكا ل اام أرر اا خاناا  رينهماا خعا ط  رلنور ا، ورقق ر  درع في رلمكتهاا  رل لنياا:ن و ا  رقاق دو 

صااو   أو فنرغاااا ، ووب د ااا في صااا حا ااام صااا حا  رلوااانا دلياا  علاااى ااادى رنساااجام رل ماا  ر رااادرع  ااااد 
، ودماا  رور ااا ن 5  بهاا  رلساالعا  رل لنياا في رلهلااد رلمهاادع، ووماا  اادل غيارااه علاى عاادم رونسااجام أو رلم ارضاان

 ا.978-9947-66-060-7  و   حعمد ا نحن رلنقق رلدو 

                                                                 

  .85، ص: 2014؛ 1جمي ، حمدروي.   ن ا رلنلمح رلم ريي عتها  رلنلمح رلأدبي. ط-1
  .                                                                                                                            141، ص: 2008؛ 1رلتشكي  رله ني في رلش ن رل نبي رضد ل. رلنادي رلأدبي رالن ا  ، ر و ]رلهنال[، ط عمد، رل  نرني.-2
  .140رلمنبد رلسارك، ص:  -3 
  .143نبد رلسارك، ص: رلم -4
  .143رلمنبد رلسارك، ص:  -5 



.الإبداعي العمل في النصية العتبات شعرية             الفصل الأوّل:                    

 

 

39 

 

وام  نا يمكننا أل نستنت  أل رل ربها رلخل يا لأي عم  إردرع  لا  الحقا  ن د رلنورئ  انه بذ  رلقارس 
وإثار ااه، ومااا ألااا دقااك بانهااا ااام ب رناا  نجاحااه عاام لن ااك إغ رئااه وااادى  اا ث ه علااى رلقااارس ورختياااره لكاا  ااام 

أ ق ناا  ا نفياا تا  علاى رلقاارس دليلهاا حاد  اتمكم اام ا نفاا عماك رلاانلمح،  رل ربهاا رلأاااياا أو رلخل ياا. فها 
ورالتااا   ااذر رلنواااام ورلتشااج  ورلتلااا  م ا   لااد في وربهاااا رلاانلمح عهاااا رقااادر اااا  ننااا  فيااه رلكا ااا  إ   اا   ا ااانفي 

ا رلا  Seuilsا  حورلتل  م رلساحن لك   كا ل أحاد رل تها ررستم ل ب ، ولكنه حاول  ش   ا رالنسق رل    غنرفي،
   بر عم إحدى ا ا يمه رلمش ن  ا نفيا.

 شعرية العتبات في رواية غفلة مقدام :-(5
 شعرية ال لاف : -( 1.5   

وهااااق  رلنور اااا  دتااا ي علاااى غاانا ثمااا  صااا حادا إه ثمااا  رلكاااا  اااام   )غفلوووة مقووودام(  هاان رور اااا   
ر ااا  سامى ر ن ان رلانلمح  راايط رلاذي   تابر قساق أحاد  رلدوو ، وو   كم  رلآخن اام رههتاين بماا ثت  اه، و اذ

 دور في فل  رلنلمح ام ا احها ، رسق رلكا  ، رل ن رل رل نع ، ر  در ،  رل تها  رلن يا، فه  ن شم  و  اا
، و لا 1ح...ا أي و  اا  ت لك رالم هن رلخارب  للكتا  وال  ر  رلم احها ، رلونا،ولما رلنا ن ن روستهنل
  ننيما  ر ردرع رل ني رلذي  تميز ره و  رورئ  عم غ ه، و    دخ  ضمم رلخعا  رلمقداا  للنلمح.   بر عم

إهل فالونا عن ن اهق ام عناصن رلنلمح رايط، وله دور اهق في بذ  رلمتلق  ودن   رغها اه رون  الياا 
ا دوو  عميقااا عمااك واا  عهااار  عاام ل حااا  شااكيليا باا )غفلووة مقوودام(وقتحااام رلاانلمح، وقااد  كاا ل غاانا رور ااا 

و اد ااه. فها   تكا ل ااام رااال وبحان ورباا   سا  علاى رلشااالئ، إ    مفولاح( محموودح رلق،اا ا رلا  درسااها رلنورئا 
بانا  رساق رلمكلا  رلاذي حاانر راالل ل رلأسا د، و اذر اااا قاد رعتادنا علياه في ا  اق رور ا ااه، فقاد وتا  بخاط رقيااك، 

لل ل رلأحمان، وأسا   اناه بخاط صاو  وراال ل رلأسا د وتا  رهانس رلأدبي وأسا له اها ان  نجاد رل نا رل رهناد عان ض راا
ليتهاين للقااارس أي ناا ع اام رلأناا رع  نتماا   اذر رلكتااا  وفي رلأساا   علاى رليسااار وتهاات درر رلنشان ر ل رلااا رلم تاااد  

ر اا رلسااارقا إ  رلأحمان ورلأخ،ان ورلأرايض ورلأصاا ن وقاد غا    قياد رلاادرر اام رللا ل رلأسا د في ولمااا رل انبي في رلنو 
رللا ل رلأرايض، وفي قنر  نااا رلوانا :ن يمكام أل ن تاابره اام رلكتاا  بمنزلااا رل باه اام رهسااد، إه  ا  رل ،اا  رلااذي 
 تم هن فيه رلمنا  رلهاري  ورلقسما  ورلسما ، فه  رلهاحل رلأول عام رساتحااث رلخعان ور قهاال أو ر عانر . 

، 2رل بااااه رضساااام ااااام ر باااانر ر  رهماليااااا رل،اااانور ا ورلم ااااعلحيانلااااذل  فاااايل رل نا ااااا رتج  ااااده، وإخنربااااه علااااى 
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فااالونا  اا  رل ربهاااا رلاا   ااذ  أو  ن ااان رلقااارس، و ااا  رلااذي   ماا  علاااى نجاااح رل ماا  رلأدبي. وبماااا أنااه رل ااا ر  
 رقتناااا  غاانا لاااه ورختيااااره ر  ااهار ا رضاالاااا لكااا  اااام رلأ ق ناااا  رلمهمااا في ردر اااا أي عمااا ، فنجاااح رلنورئااا  في

وربهاا   ماا  علاى ل اات أن ااار رلقاارس و ااذر   اني نجاااح عملااه، لأل رلوانا  شااك  رونعهااع رلأول رلااذي  تكاا ل 
 لد ه و سا ق في د يزه لنلنع على رلنور ا.

ول اا  ممااا هواان سااارقا نسااتنت  أل رلواانا لااه دور وهاا  و ااام لاادى رلكا اا  ورلقااارس، فهاا  عهااار  عاام رسااالا 
يلها لم نفا اا ق ده رلكا ا  قها  أل  ت ماك في رلانلمح رلأدبي، وونساتعيد أل نتجا لاه اش ن    م  رلقارس على دل

أو نساااتوني عناااه. فهااا   كشااا  عااام رلم اااا م ورلااادوو  رهمالياااا للااانلمح، مماااا  ااادفد رلمتلقااا  أل  قاااتحق رلااانلمح رنغهاااا 
 و و  ليكتش  ا المه وخ ا اه.

 شعرية العنوان : -(2.5
)غفلووووة يم راااين عناااا رل رلنور اااا ول حااااا رلوااانا، و ت،اااا  هلااا  في ل  اااا  ومماااا  هاااادو لناااا أل  ناااااك   رفاااك و اااان

رل   ن كس لااا على رلل حا في صا ر  رلنبا  رلاذي  سا  علاى  االئ رلهحان في حا   واتا اا، فهمجاند ، مقدام(
قاانر   رل نااا رل  تشااك  لاااد نا صاا ر  اساااهقا عاام رلم،ااام ل ا:نرل نااا رل علااى أهميتاااه أصااه  علماااا اسااتقن لاااه أصااا له 

 رعاده رلا   قاا م عليهاا، فها   اا ريي إ  حاد ر يااد رلانلمح رلاذي  سااميه باذر فايل أي قاانر   رستكشاافيا لأي ف،ااا  وق
، راعتهااره رللوااا رلأو  رلا  نالا  رلقاارس و  سان لااه ااا ثت  اه رلكتاا ، فها    ماا  1وراد أل  نعلاك اام رل نا رل ن

يا، وو يمكم أل نجد وتارا دول عنا رل فها  رلخالاا لل نقاا على بذ  رلمتلق  لما له ام أهميا، لأنه رلأ ق نا رلأساس
رلقائما رين رلمنس  ورلمنس  إليه، فمم خنله  هدأ رلقارس رحلا رلو ص في ا ااا رلانلمح، و ا  أق اى رختازرل و نجماا 
 لم،ااام ل رلااانلمح، إه نجاااد أل أقااا ى عنااااا ب  ن اااا   اااات  أر رراااه رلمولقاااا  ااا :ن عنااااا رلكتاااا ، وعناصااانه رلمك نااااا.

. ولاااذر    تاااابر رلت ن اااا  2فاااال ن رل رسااااالا ساااننيا في حالااااا  سااا  ك  ناااات  عنااااه رلتقاااا  ال اااا   أدبي بمل ااا   إ ااااهاري ن
رضقيقا  رلاذي  ساند علياه رلكتاا  و شاهن عابره فها  رل نااا رللو  اا رلا    ادم  اا رله ان اام أول لقاا  ااد رلنور اا 

: )غفلوة(. إه  تكا ل اام جملاا انوهاا )غفلوة مقودام (اا : ورلم س   )محمد مفلاح(رل  أااانا، و   رور ا للنورئ  
: ا،ااا إليااه، و اذر رلتروياا   سامى  نويهااا إضااافيا. )مقوودام(خابر لمهتاادأ عاذوا  قااد نه  اذه غ لااا، و ا  ا،اااا 

:ن ف اا  ر اض رلن ا ص  تحا ل رل ناا رل  )ب فلوة( ن اد أل   ا  رلمقاادرم ر ناه   اا   )محمود مفوولاح(ووا ل رلنورئا  
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، لاذر نجاد أل  اذر رل نا رل 1ا ساحن ا  ندد اا رلقاارس حاد  ت ات  اوااليك رلانلمح ر صا ه ن اا ساحن ا ن وو ناه ح    اذ 
 عاانح أساائلا وااا   في ه اام رلقااارس وو  سااتعيد ر بارااا عنهااا إو ر ااد رلواا ص في أغاا رر رلاانلمح. ول اا  عناا رل  ااذه 

 ح  رالم انااا  رلكهاا  ، ورلأا رلاااذي رلنور ااا رلااذي وضااد رالهناااد رل اان ض علااى وربهااا رلوااانا رااالل ل رلأحماان وربمااا  ااا
  يشه رلهع  رلذي هون ركه في رهز  رلااني اام رل نا رل ن اقادرم ن فقاد رختا  رللا ل رلأحمان لماا ثملاه اام دوو  
رلتماند، فااالل ل رلأحماان ثياا  في وااا  اام رلأحيااال لدولااا رلاادم إه   ااد :ن اام رلألاا رل رلساااخنا رلمسااتمد  ااام و اا  

، لاذل  فقاد رختااره رلنورئا  ولاا ل 2ال رلناار، ورضانرر  رلشاد د ، و ا  اام ألاا ل رلم باا  رل،ا ئيا نرلشامس، ور ات 
 كتا  راه عنا رل رور تاه واا   شا   في رلقاارس ناار رووتشاااا ناار  شا ق وا نفاا خ ا ااا رلانلمح وااات ل درخلاه، نااار 

  رلكتااا  و قلااا  صاا حا ه و قااانأ    اا  رلقاااارس  عاانح رل د اااد ااام رلأسااائلا ولاام تاااد أب رااا عليهاااا إو ر ااد أل   ااات
. فقاد  اادلنا 3ولما اه لكا ل:ن رللاا ل رلأحمان لا ل رلت هاا  عام ر نساال رلمقهاا ر ورل انرع رليا ا  ااام أبا  حياا  ونيمااان

رلاذي ررااه  )زهوير(واا   أخياه  )والديوه( ذر رلل ل على رضياا  رلهائساا رلا  عا اها فن اد اقادرم رعا  رلنور اا بما   
، خ فاه اام ضاياع )اختوه(، وأوابر هم ااه ق،ايا خل اه رلا  غا   وا  حيا اه، اان  وأختوه()هوو، ودما  اساكوليته 

حهه لأندلس، انضه رلذي أرغمه علاى  انك وعي تاه ولهاا وسااوص عا اها رلهعا  وو  باد لا ل   ابر عام هلا  أواان 
وأناااا أفاااتل  ااام رللااا ل رلأحمااان. فنجااده  ق ل:نرلل ناااا علاااى رل ساااوص رلن يهاااا. دنوااات ااام بد اااد في لن اااك رلهسااتال

بي   ستر  وسنور ، ور د ض ا  ل  لا عان  على  ا    رام ل في بي  سنور . ورلل ناا علاى رلقلاك وآفاا 
رلنسيال. صن  اهم اا بمساري رلمهني، وويلت أنت ان رقلاك  اد د ض اا ربا ع  إ  وعي ا  ر اداا أرغماني رلمان  

 هن ب رل رضار وربهات صاداا غا   حياا ، فسايعن علا  رلم ابئ على اوادردا في رلخن   رل ائت، وقهله في 
رلخاا ا ااام رلمسااتقه  رلمجهااا ل. لقااد فقااد  رلاقااا في ن سااا  ر ااد  نرااا رلخلااد رلااا   نعاات انرردااا، وويرلاات أعااايل 

. وام  ذر رلمنعلك ث  رل ن رل ع  ر بارا على رلكا  ام رلأسئلا رل   عنحها رلقارس و ذر 4  ربسها رلمنعها ن
رعتدنا علياه في ر اض عناو ناه فمام خانل عنااو م أعمالاه رلنورئياا  ساتعيد رلقاارس رلكشا  عام ااا يختهائ درخا  اا 

نجد أل ولما غ لاا في رلم اابق اشاتقا اام :ن غ ا  :غ ا  عناه  )ل فلة مقدام(رلمتن، وإهر بحانا في رلدولا رلم جميا 
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. و ا    ااني  انود رلاذ م ورلت كا  في  ا   اهااق 1ن و ا  غ ا و وغ لاا وأغ لاه عناه غاا ه وأغ لاه:  نواه وساها عناه 
أو     شو  ه م رل ند، و  ني وذل  ولما غ لا في اقا يس رللوا :ن حغ  ا :رلوين ورل ا  ورلانم أصا  صاحي  
 اادل علااى  اانك رلشااا   سااه ر وربمااا واااال عاام عمااد. ااام هلااا : غ لاات عاام رلشااا   غ لااا وغ  و،وهلاا  إهر  نوتاااه 

ه علااى هوان اناا  لاه. و ق لاا ل لكا  ااااو ا لاق له:غ  ،و نااه غ ا  عنااه. فيق لاا ل: أر  ساا يا. وأغ لتااه، إهر  نوتا
. وواال رل نا رل ورضاحا في ااتن رلنور اا 2غ  : وعلق  ا. وناقا غ ا : وكاا عليهاا. وربا  غ ا :ا تان  رلأاا ر ن

.   جهت ام ر تماا  حيل هونه رلنورئ  في ق له:نعنداا عاد  ص يا إ  رلهيت، وبد ني غارقا في عاا رلأغاني
. و ناا  هادو إ اار  رلهعا  عام 3رهد د فقلت با: ا عز ز ... ونت غافن عم  ذر رل اا رهمي  .دان ني رل عي ا ن

غ لتاه عام رل ااا رلااذي   يشاه رلآل ر اد أل خل تااه يوبتاه وررت اد عام عملااه وعالماه رهد اد رلااذي وباد ن ساه   اايل 
رلاا    باد ريناه ورينهااا  أنودل رلنات ورضاساا  ، إ  بانا  عنقتاه رهد اد  اااد فياه وماا كااه رل ،ااا  رلأيرق عااا 

فاارق سام وهاا ، فك ناه  ادع  أل حيا ااه قها  واناات غ لاا حيال ا   اانا ل اق رضيا ،ورنشاو  عنهااا را ا ر ب لاات 
 لا ته رائسا، أد  ره إ  رلمن  ورل زلا عم رلمجتمد.

  هااق رلقااارس أل رلنورئاا   تحاادث عاام  ااخلمح ركااه  )شووداد(يااا ، رالاان)مقوودام(وعناد رقااتررل رلل  ااا رلأو  
 نا رسق، ولكم   ني رلكا  ام رلدوو  إ  بان  أنه رسق  علك على  خلمح  جاع،  )مقدام(اقدرم، ول  ا 

 أنوودل بانس،  قاادم علااى ف اا  رلأ اايا  دول   كا ، وقااد هواان رلنورئاا  رهااز  رلأول اام رل ناا رل في ق لااه :ن حاا  
قلبي وأنا وه  ان ض، أعيل رلآل غنرا ا أعنفها في حيا  رلماضيا، غنرا ر د غ لا. و   س و ل رلذي  سل  إ  

ربماا   اني رلنورئا   ناا  4رضالما ريلا  دررستها رل ليا ؟ إلا  ن اد أل  كا ل دوتا ر  وماا قالات   .ن أندل س يدر اد 
رلا   انى ألاا ست ااه  غن هاا عنهاا ر ااد  أنوودل  اام ق اده غنراا ر ااد رلو لاا أي ض اا    ر اناه في رلت كاا  بم قا 

دقياك أحناهااا،  اانى أنااه  ائااه في ح  اه. ولل ناا رل وربهتااال ااام رلقاانر   وماا رعتاادنا عنااد رلنورئاا  حعمااد ا اانحا، 
وا ل رلنورئا   ق اد  ناا    اال  اجاع، حا   إنساال اام عاد اه ر قادرم علاى رلأاا ر )غفلة مقدام (رل ربها رلأو  
رلاذي دادث عناه رلنورئا  في رور تاه، وااا  )مقودام(فيها. ورلقنر   رلاانيا:  ق د  ا ح   إنسال  ادعى دول رلت ك  

يمكنناا رلقا ل  ا  أنااه رعا  رلنور اا واااا   حياه ل  اا اقادرم في لسااال رل ان    ني:نربا  اقاادرم واقدرااا: اقادم وااا  
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اد  وروساق اناه رلقدااا أنشاد ررام رلأعانربي: ر قدرم على رل دو بانس في رضان  رلأخا   عام رلليحااني. ورباال اقا
 انره علاى رلخياا  هر قدااا إهر سانر  رلاادم أو اباا، ورباا  قادم حركسان رلاادرلا: أي اتقادم. أنشاد أراا  عمانو هن اان: 
أسنرق قد علمت ا د أنني قدم إهر ونه رلخياا  بسا ر. و قاال ضان  فنوا  اقاديماه إهر وقاد علاى وبهاه ورحاد ا 

  لنااا أل رلنورئاا  ق ااد بمقاادرم رلاااذي وااال لااه  خ اايا ق  ااا حياال وااال:ن رلم عاا  رلاااذو  . ااام  نااا  ت،اا1اقاادم ن
ورهاااد رلااذي ق،ااى باا  وقتااه، في رلتهااام رلقاا رنين ورلتن يمااا  ورلت ليمااا  رلخاصااا راضيااا  روقت اااد ا، وفي إعااادرد 

ذه رلنور ااا واال صانثا حياال . فاال ن رل في  ا2رلتقاار ن رلدور اا،ونت انب اا لكاا  رلازان ، وباذر ونيات ر ن ااد رلماخ ن
  هاان للقااارس ااام رل  لااا رلأو  أل رلنورئااا   ن ااد أل  سااند لااه مجم عااا اااام رلأحاادرث ات لقااا رشااخلمح ورحااد ركاااه 

أل رل ناا رل:ن ناالمح صاو ،  ت اااا  اااد ناالمح وهاا  ح...ا  )محموود مفوولاح(اقادرم، ورنااا  علااى هلاا   هاين لنااا رلنورئاا  
.  ناا   اه  رل ناا رل ن اا مخت اانر  شانح للقااارس هلا  رلاانلمح 3نرا ن  كاس عااد  عاااا رلانلمح رلم قااد رلشاساد رلألاا

رلكها ، أو هلاا  روسااق رلمخت اان  قاا م رتساهي  عمليااا   اااا  رلقااارس اااد رلانلمح رلكهاا  رلااذي يخت اا  ورر  رل ناا رل، 
ق راه.  فهنا يمكننا رلقا ل أل رل نا رل  ا  رلم تااح رلنئيسا  رلاذي   ات  رلهاا  للقاارس لل لا ج إ  عااا رلانلمح رلاذي وسا

وما يمكنه ام رلكش  عم أسنرره ل ب د عنقا وليد  رالنلمح وويمكم رلت ن اك رينهماا إه  شاكنل ثنائياا و يمكام 
 لأحد روستونا  عم رلآخن و   ام  ساعد رلقارس في دقيك رل مليا رلت رصليا رل  ددث رين رلقارس ورلنلمح.

 
 

 شعرية الصورة المصاحبة : (3.5 
غنفا و ثت ي علاى صا ر ، فال ا ر  عتهاا اهماا اام عتها اه لألاا رلشا   رل رضا  رلاذي  رلهد هيا أل نجد ام

  ااحهه، واااا  ل اات ن اان رلقااارس عنااداا  قتااني أي وتااا  له اا وربهتااه رلخاربيااا وخاصااا رلأااايااا، فهاا  رلاا   قااد 
  ورلت ااانا عليااااه علاااى ر ااانه أوو، و ااا  عن ااان إغااانر  رلقاااارس، فتسااات ز ر ااانه ااااا ثااانك ف،ااا له إ  رااااتنك رلكتاااا

 ورلو ص في عالمه .
وبماا أل أهميااا رل اا ر  وهاا   في ع اننا رضااا  فهاا  ااام رلمق ااا  رله اان ا رلاا   قاا م رساند ودلياا  رل قااائد غاا  
رللسانيا، فه    بر عم دوو  ر ن ا  تربق اا ثت  ه رلنلمح لذر فه :ن  شك  لو ي اك ل  ام رلأل ا  ورلم اني 
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. و ناا 1لخيال، و   ا هن خارب  بلهه رلشااعن أو رلكا ا  لي ابر راه عام دورف اه ورن  او اه ن رل قليا ورل ال يا ور
و   ا  راين ل حاا  رور تاه ورلماتن و اذر ااا وبادناه في رااق  رلنور اا . أااا رور اا  )محمد مفولاح(نستعيد رلق ل أل 

ر ااد رلأحاادرث  )مقوودام(رلهعاا  حغ لاا اقاادرم ا فقااد  سااد  في ل حااا فنيااا صاا ر  لنااا حالاا اقاادرم أو اااا   يشااه 
رهد د  رل  لنأ  على حيا ه، وقد نق  ام خنبا رلنورئ  جميد رلأفكار ورل  رل  رلاارتا في اتن رلنور ا،  لذل  
فقد حملت رل  ر  رلم احها للنور ا ص ر   خلمح  س  على  الئ رلهحن، وواهال رلنا  ورلسما  رل  حملت ولها 

اهاق فها    ابر عام رضالاا رلن سايا للكا ا ، رلا  في رؤ تهاا  اكثن في رلمتلقا  وا ل:ن رللا ل  رلل ل رلناادي. وللا ل دور
و     ل عي ا يخنفيا فحس ، ر  له ر  ال وثيك رالن س رلهشن ا و عل ادا، فها    ابر عنهاا و ااني رلتجنراا ورلم انى 

، ولاذر بساد  رل ا ر  راالل ل رلاذي   ابر 2بما  ا ه ام إحساسا  ممت ا، وإثا ر  لازج راين رضياا  وايادرل رل ام ن
. فاالنورئ   شانح لناا رضااو  رلا  اان   اا وا   خ ايا  رلنور اا اام )مقدام(رق   عم رضالا رل    يشها رلهعا  

خنل  ذر رلل ل رلذي له دولا ورضحا لما تني ام أحادرث في رلنور اا، رلا  واال فيهاا حاضانر في رلماتن و اذر اام 
، فه  و     رين رلونا رك  ا عيا ه واتن رلنور ا ر  يمن  للمتلق  )محمد مفلاح( ليز رلنورئ  رين رلميزر  رل 

را ل  هااني صاا ر  اهدئياا عاام اا اادور درخا  رلنور ااا. فال اا ر   ناا  اا  لوااا دقاك عمليااا رلت رصاا  ااد رلقااارس رشااك  
ررغهاا في  شاويله، ورولانع علاى ورض  ودقيك، وعبر عم هلا  في رلماتن حاين  قا ل:ن رواز  ن اني في رضاسا  ، 

، فمم خنل  ذر  ن د رلنورئ  أل    ر لنا هل  3عاا رل يسه ك رلذي صار   أعز رفيك في  ذر رلزام رلناادي ن
رل،اياع رلااذي   اايل فياه أل رللاا ل رلناااادي ا   ضاد رعتهالااا في رلل حااا راا   ا  اااز   ااام رل انم ورلناا ر رلااذي  اااه 

هاين رضياا  رلا  واال  عما  ل يشاها، وراين رل رقاد رلاذي رصاعدم راه،وما   تابر لا ل رل ا ر  ،  )مقودام(رينهماا رلهعا  
، لذر نجد لل  ر  عمن وه ر ولوا عميقا في فهاق )مقدام(رلمزدوج   س ر لذل  رضلق  رل رق   رلذي أررد أل   يشه 

ك ناا اام ألا رل وأ اكال واناا ، ا،ام ل رلانلمح. فها   نقا  لناا أفكاارر ودوو  ا ابر   ساد  في  لا  رلنكاا رلم
 تناغق في فكن رلقارس لي   إ  رل هق ور دررك ام خنل  ل  رلل حا رل  ح لت إليه رل  ر  رلكتارياا إ  صا ر  

 ر ن ا ثللها عق  رلقارس.
 شعرية الألوان : -(6
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رشاك  وها  و ا  لاه اوازى، وقاد لواى عليهاا صاهوا رللا ل رلنااادي  )غفلة مقدام( هدو أل ل ل غنا رور اا 
، أو    اا  تهقى نتيجا رحتررق     اا لأل رختيار رلأل رل  نت  و ن كس في رل قات هر اه عام رل انوا الرمادل ل 

رلن سايا وروبتماعياا رلا    يشاها رل اند، ونتلاا  دولاا رلألا رل فلكا  لا ل خاصايته رلاا   ت اند  اا، فهاذر رللا ل  اا  
أل رلنساااام ا   حااااد رللااا ل رلنااااادي علاااى وااااا  رلمسااااحا رااا  قساااامه إ  خلااايط راااين رللااا ل رلأرااايض ورلأسااا د،وما 

ورلاذي ثتا ي علاى رلنااادي رلواااك  ا وز  السوفلي:: وثت ي على رلنااادي رل اا   عكاس، ا ز  العلويبزأ م، 
، رلمائااا  إ  رلسااا رد، و ااااذر اانجاااده أ ،ااااا في انراااس رلنباااا  رلاااذي في رل اااا ر  فهاااذر  ناااااز إ  رلتشااااؤم، ورووتئااااا 

وعاابر  )لأختوه هرةوة(،. وا  قت ان  اذه رلمشاااعن علياه وحاده را    اد  )مقودام(ورلم ساا ، وولهاا اشااعن ثاس  اا 
ريناه وراين ن ساه وعلاى إثاان هلا   قا ل وأناا:ن في رنت اار قانرر رلمجلااس )مقوودام(  اذر رللا ل علاى رل انرع رلاذي عا اه 

 وا  رلأصاهاح، وفي  اذر رلمكاال وانات رل ادفا رلا  رلعبي، ه   إ  رلسااحا رلا  واال  ق،ا  فيهاا حما د  رلساقا 
، 1رلا  راات في ن سا  ر ي اا اام رلأاا  ن أنودل هي رللحياا رلنااد اا، وعلاى  الشويي علوي المواحي  نفت على 

رلاذي  ادل  ناا في ااتن رلنور اا  )علوي المواحي(ورادر في ضياا رلشايخ رلكها   )مقدام(فقد رر هط رلل ل رلناادي بحلاق 
و ناا يماانل  ،ااد ا ل نيااا، ، ماا أل رللا ل رلنااادي  ناات  عام ريدوربياا راين رلأسا د ورلأراايض في رلشا نعلاى رل قاار و

 شاكلت عام لاا نين لكا  انهماا دولااا مختل اا، و ناات  في  اذه رضالاا لاا ل رلشاي  في رلشا ن، و ااذر  ادل علااى يورل 
نااام، ورلاذي  ازوره درئماا، ف ها ر رلشااي  في في ضياا رلنبا  رلاذي رآه في رلم )مقوودام(رلمتاد ورلملاذر . و اذر ربماا  انره 

ر نساال دولااا علاى رل جااز ورلكاابر ورلشا  ر رالياا ص، وااام بهاا أخاانى  ادل علااى رل قااار وروحاتررم وساادرد رلاانأي. 
 اا  لليقاا رلميكااانيك   )سوامية(ووماا نجاده في ا ضااد آخان دولاا علااى رلخياناا. حااين قاال: ن سا خبروق راضقيقااا، 

ربا  رلنار ا، وقد رست لت رلمجناا على  قا  ذر رلأخ  رتزو ن رل ثائك رأ تها أوان ام ان  رل يد صاح  ونرج رلدر 
. لذل  دل رلل ل  نا على اكال رلذي حدث فيه رلودر 2خاربا ام ريت رب  غن   في ح  رل مار  رلنااد ا ن 

حماا   اذر رللاا ل وا  رلشااحنا   وخادرعها لنسااتن  علاى عماار  يوبهااا. وقاد )سووامية(ورلخياناا، ورلمتمالاا في خيانااا 
رلسالهيا في رلنور ااا، وواا  رلم اصاا  و ،اااا باا رل نقااا رلخالئااا رلاا    اايل في رل انم،  و ااذر أحااد ب رناا   كاا  م 
رلل ل رلناادي رلم ب د في رلأس د. وام  نا   د ام رلأل رل رضياد ا لأنه  تك ل ام ل نين رلأريض ورلأس د، وهما:ن 

لساع  رلأسا د يمااتلمح ا  اق وربماا واا  رل،ا   رلاذي  سااقط علياه. أااا رلأراايض فاي كس واا  ليساا لا نين حقيقااين، فا
رل،   رلذي  سقط عليه، و  د رلأل رل رلهي،ا  ورلس در  ورلمنو  انها، أي رلنااادي.  ا  ألا رل و ل نياا أو عا اد  
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ر اااد رلأحااادرث  )مقووودام(. و اااذر اااا اياااز  خ ااايا 1ااام دول وبااا د أي خاصااايا  ت لااك راب  اااا رلل نياااا رلمميااز  باااا ن
رهد د  رل  وق ت في حيا ه، فلق   د ل نا للتا ث  رهماا  فقاط، را  أصاه  هر اساار دو  درخا  رلانلمح ولاه قانر   

رلاذي  هريود مقودام سيميائيا، ووذل    ح  رلل ل رلناادي رهدر ا رللي  رلذي  نته  رالن ر ليهدأ رل نم. و   ق اا 
درع  رضقيقاا، إه  ت ائاا  ااام خانل ق لااه:ن  اا   رضلااق في حياا  رساايعا  تحقااك واال ثلااق درئماا ر اااا بد اد   اا

. رنتهااات 2ر ااد سااان ر  ل  لااا ق،ااايتها غارقااا راااين ال ااا  ر درر ، ولاا اااا في  نقيااا اهنياااا. ساا عيل في رل اااحنر  ن
ا وااا قداتاه درعياا:ن رحنم اقدرم وإنتهت ا ه حكا ا عائلا رلمقاد  رل  وال   تخن فن د  اا واا ر ويمجاد إنت ااررد

ياا  و! مجناا ل ااار  رل ااالمين ح...ا اااابنى ل ائلااا اقاادرم رل ن قااا ؟ أخشااى أل  نقاان  و نسااا ا رلتااار خ.  ااا  ااام 
ورلاد بادي رضااج رام   ذون  رلي م  ار خ عائل  رلذي ل ره رلزام رلمشح ل راضكا اا  رلكئيهاا ورلهعا و  رلمجياد .

ر اد مجاعاا ساانا  رلاذي رساتقن بمد نااا غليازرل في رلقانل رلتاسااد عشان رلمايندي،  سا  اقادرم رل هاد رلقاا ي رلمسانر  
ما، وال ام وهار انك رلأررض  رسه  اينا، هونه رلشيخ رم أحماد رلخلا في في وتاراه رلم سا م   نغليازرل 1867ح

ر ااا في رلقاانل رلساااارد رلزا ر اااا رلاا  رسااتقن  رهلااد  اساانر ه رب ر ) المقوواديم (عاابر رلتااار خ ن، وأربااد نسااهه إ  عشاا   
، إ  بان  حلمه في رلترقيا ر د أل  3عشن رلمينديح...ا عامال اقدرم رلذي صار  ابنر في ريد رل تاد رل نح .ن

واال اساكوو وهاا ر بمد ن اا روقت اااد أصاه  اتقاعادر و  اايل راين رلمقهااى ورلهيات و ساه  في رل اااا رلأيرق وماا كاااه، 
ه، أحناه  هادد  ااد  اذر رل ااا رهد اد وااا ثملاه اام  وا ر  و  يشاها رلمجتماد فقد  و  و  اا عا ه    في عمن 

رل نبي  ل  رلم يشا رل،نكا رل   و  فيها وا   ا  . حيال أصاه  رل ااا صاو ر  اني أحدرثاه في  ا اا صاو   و 
أا أحاذرك اام  يمكم روستونا  عنها حيل  هدأ وناه :ن أللت أخ  رنأسها ام فتحا رلها  وقالات   ر عا :

ر داال على رلنت ؟ إن  ان ض  اعز زي. قلت با ضاحكا: وا ن ام دخ ل  ذر رلهحن. رنتهى ياام حكا اا  
، في حاين  ساتدع  رلنورئا  4رهد ، وعهد خ  بليس في رلأنام وتا . رن،ق وا  رلنااص إ   اذر رل ،اا  رلأيرق ن

ل ح رره رلمت اع  اد رلذر :ن رأ ت ن سا  ورق اا علاى قماا  ذر رلل ل لتتو   ل  رلأوضاع ولالها رلتجد د ام خن
رهه  رل خني رلناادي، ولما ر تز  رلأر  ق ز  إ  رلس   وبن ات  ا  وردي ايناه ، وقها  أل ألقا  رن سا  في 
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أل  شاااا د أختاااه قااااد  ااا يت ااااام  )مقوووودام(، فقاااد لاااانى 1ايا اااه رحت،ااانني رلشاااايخ رل مااانق هو رللحيااااا رلهي،اااا  ن 
و ازوج  اا وإيدرد عناده ل ا  كااه  أنودل  زوبت ونلت عم أفكار ا، وعاد إ  عملاه وأحهتاه  ة()مفيانضها، و

وولها أحنم، و ذر وله  تماا  في رللا ل رلنااادي رل اا   رلاذي وضاد في أعلاى رلوانا فه اد   )مقدام(على رنوا   
فاالل ل رلنااادي وماا أ اننا ااز    و   ل  رلم سا  ورلخا ا رلاذي عا اه اقادرم  تمانى أل  تهادد هلا  و نجلا . إهل

اام رللا ل رلأرايض ورلأسا د وهماا ضادرل اشاه ررل  سااعدرل علاى رياال رل تماا ورل ضا ح ،وا ل رل ضا ح خانج راالق   
 ام رل تها و   دولا على ر فنرج.

 

 

 
 اللون الأسود : -( 6-1

ل رلخاط في اادردهن،  وباذر   تابر ور د  ذر فالس رد رغق رلن نر  رلم بها له إو أنه أجما  ااا  قاال فياه:ن جماا
رللا ل رلأسا د اام رلألا رل رلقالاا، فهاا  لا ل رلليا ، رل انم، رل تماا، رضاازل، رلما  ، رلأا، وقاد ح،ان في قا ل فنثااا 
لمقادرم:ن أحا  أل رلتحاك  اق. صان  رليا م عالاا علاايكق. اااهر بانى لا ؟ ثقا  في   ورسات يني راه. ستشاا ين إهر 

ر اد رضاادث رلاذي  )هرةوة(. فقد عبر رلس رد عم رلم اناا  ورلتشااؤم رلاذي   يشاه 2 در  ناانليت عم خ رلنك رلس
، علااى يورج يوبهااا وخدرعااه رلااذي  اا ح  رالشاائق )زهووير(  نضات لااه، وااذل  علااى حزلااا علااى ورلااد ها و ااقيقها 

جمي اا ح...ا و اا   ورلاداار، وماا أنااه  ا :ن واار ص لاا ني  نااز إ  عادم وباا د رللا ل وماا أنااه نقعاا رات ااص رلألاا رل
. وبذر رلس رد ت   و  اكال   بر عم رضيا  3راز رلخ ا ام رلمجه ل ورلمي  ورلتكتق ورل دايا ورل نا  ورل مت ن 

، رلم لمااا وعاام ساا رد رلم يشااا، وعاام رل حااد  رلاا  فنضاات عليااه وب لتااه  لجاا  للحاساا   واا   واانق في عاااا بد ااد
ل  وانت قد وض تها على رلعاولاا رااه اا ضاسا بي رلأسا د، ورنشاولت ن فتحت ص يا حقيها رليد رضمنر  رفيق ل:

بمحت  اداااااا ، وضاااااا تها دااااات إرااااااط يمنا اااااا. روااااااز  ن اااااني في رضاساااااا  ،ررغها في  شاااااويله، ورولاااااانع علاااااى عاااااااا 
ر .  نا رقترل رلس رد رلا ل رضاسا   و اذر دولاا علاى أل  اذ4ن رلذي صار   أعز رفيك في  ذر رلزام ن"الفيسبوك

                                                                 

  .107رلنور ا، رلمنبد ن سه، ص:  -1
  .46رلنور ا، رلمنبد رلسارك،ص:  -2
  .124، ص: 2014؛1صالح، و س. رل  ر  رلل نيا في رلش ن رلأندلس . درر مجدووي، عمال ]رلأردل[، ط  -3
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رلم با د في  اذر رضاسا   عااا بد اد الا   واذل  راابم م ورلمشااو  رلا   سا ى  )مقودام(رل اا رلذي  هن  إلياه 
ا  اق رلاذ م  نتما ل إلياه عان  أغلاا  أحازرلق وآواهاق، و وماا أنناا نجاده في صاا ر  ل نياا أخانى وباا دولاا عكااس 

رلد  رضابا ا زوي  رل    فيت ر د اان  ع،اال. رلدوو  رلسارقا حيل   نح وثم إليه:ن ر تقت إليه وإ  و 
حاد ل  اات آخاان أن اسااها بمستشا ى رلمد نااا، ودفناات في رههااا رلا  ضاامت قاابر ورلدي.صاا ردا  )زهووير(رعتانى  ااا 

إ  بانا  صاا ر  ورلاادي هي رلشااار  رل ز ااز. وبههاا درئااني، عينا ااا ساا درورل، و اا ن ا  )هرةووة(رهميلاا علقتهااا 
، وام يور ا أخنى   بر  ذر رلل ل عم رهماال في  اذه رل ا ر   هاين لناا جماال رضاباا 1يها نفاحق اسندل على وت 

ا زوي ، فال ي ل رلس د اياز  اام ايازر  رهماال رل انبي وقاد  وانى  اا رلشا نر ، وو قت ان علاى رل يا ل فقاط را   اذون 
 )ابون نباتوه(  و  هان هلا  في قا ل في   ن رلمنأ  وذل  ورب  حيل   تبر ي نا رلشها  فه   دل علاى رلشاد  ورلقا  

 : )العيون(عم جمال 
 وضجيعتي خود بحيم وفائاا             ولقاؤها يشقى المح  وينعم
 .2 حورا  إلا أنها قد أسينت                قلبي الذي تبلته وهو وانم

ريااا  ناصااد،  فقاد وصاا  رلشاااعن رل ياا ل رهميلااا ركلماا حاا رر  و اا  رل ياا ل رلاا   شاتد رلساا رد فيهااا وسااط
و ذر ام ص ا رل ي ل رلساحن  فقد أثن  فيه  ل  رل ي ل رض ر وأبهت نار عشقه و ذر اايميز ا على رااق  رل يا ل، 
فجم  رل ين وس رد رلش ن ام ايزر  رهمال عند رل ن  و تما  في :جمال  ا ن ا، وعينا اا وحابها اا، وأ ادر ا. 

، وو نه   ،  فيه رلنور ا عم " رواية"د بنسيا عمله ر ردرع  رلأدبيو ذر اا نجده وذل  في رسق رلمكل  وفي دد 
 مفلاح(. )محمدغ  ا، و   اا نجده حاضنر رق   في رور ا  

 اللون الأبيض : -( 6-2
  تبر ل ل ر  نرق، فها  اام رلألا رل رلا   اكثن علاى رلن ا ص،  رلهيا  في و       دل على رلسماحا. و نا

وووا ﴿   ااق رلشااا    انااذ رلقااادم فهاا   ه ااال رلنرحااا وربااادو  ورلسااكينا. و قااا ل     ااا وقااد رر اااهط رااه رل ااان  وا واأامَّ
ياضَّتْ وُوُوهُاُمْ هافإي راحْماةإ اهَّإ هُمْ هإيااا خاالإودُونا  ، فقاد رر اهط  اذر رللا ل في رلانلمح رلقانآني وتم رقتررناه 3﴾ الَّذإينا ابوْ

لاا ل وهااق  رلألا رل  ،اا   في رل ا ر  ر رادرع ويماان   لا  رلشااعن ا رلاا  رالاذ م أن اق   علايهق رالنحمااا ورهناا، فها  
                                                                 

  .134رلنور ا ، رلمنبد ن سه، ص:   -1
ست  في رللوا رل نريا وآدر ا ر ماد  رلدررسا  رنا، أحمد عيسى اناصن ، رلل ل ودوو ه في   ن ررم نها ا رلم ني. رسالا لمتعلها  دربا رلماب  -2
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 ز ااد رلم اانى دولاااا وجماااو، فيقااا ل رلنورئاا : ن وضاااحكت حااد عهااان  أساانالا رلهي،اااا  فتااا  وسااايما رلعل ااا، فارعاااا 
رل ن  ووال يما  . لذر  فقد ر تق 1رلقااا، ق  ا رلهنيا، ورثت كندا رلوااقا عم ورلد ا رل حنوري عمد رلقارا  ن 

عناد ق لاا ر   رلن ان في رضاانو ، وأاااا في رستح،ااره في رل صاا ا  وااال جماال رل ياا ل ورلشاا ن ورياا  رلهشاان ، ومااا 
)ابوون وباذر  كتما  جمااال رلمانأ  ورااه  وانى رلشا نر  وااانهق  شووداد (ألاق ر تما ر  رلاا ل أسانالا  فيمااا هوانه حعناتر  راام 

 في ق له :  نباته(
 2ن لاثم       هتطوقت ا ال مابخلت بهبخلت بلؤلؤ ث رها ع

ورنااا  علااى هلاا  فهاا   شااهه أساانالا رااالكلك ل اا ا  ل لااا ون اااعا رياضااها وجمابااا تااذ  رلناااعن، و ااذر اااا عاابر عناااه 
رهمليا رل  لتااي ر ا ا  جمالياا واا   ربتم ات فيهاا. واام  اذر رلمنعلاك نجاده  )مفية(اقدرم في وص  ررنه أخته 

)أمول ل  ر  وما   بر عم رلخ ا ورل زع ام رلم  ، وهل  في ل ل رلشي  ول ل رلك ام وماا هوانه   بر عم جماليا ر
في ق اااايد ه ثنائيااااا رضياااااا  ورلماااا  ، إه  قاااا ل في  ااااذر رلمقااااام :ن ووح ااااات أل رلشااااي  قااااد غاااازر واااا  رأسااااا   دنقوووول(

الشيي علوي قن  .وال نفانقه،ت ن س  أوان  صن  أن ن ام رلنؤوص رلهي،ا  رل   ذونني رالشيخ خا ورل نا  رل
، واناه فقاد اازج راين صا ر ين في  اذر رلم ضاد راين رلخا ا ورل انح، 3  تمان قه اا ري،اا   ز نهاا نجا م صاو   ن الماحي"

فاااالخ ا اااام رقاااترر  ا عاااد رلمااا  ، وفااانح رر درئااااه رلقه اااا رلهي،اااا  للاااذ ا  إ  رل ااان  أو   د اااا اناسااا  رضاااا  أو 
رل رلهيااا  رلاذي في رلانأص ورااين رلاياا  واا ل رلنورئا   ن ااد أل  هاين للقااارس أل رل مان ، فهناا  اا ن ا رلت،ااد رااين رلألا  

 دوو  رلأل رل دتل  حس  حاودا وا رض ها.
 شعرية الواواة الخلفية:  -(6-3

لياز  رلا ل )غفلوة مقودام( لك  و   ونقل على رلونا رلخل ا  اياز  ليازه عام رااق  رلأغل اا، ف ا  رور اا 
ها، فالل ل رلأريض رلاذي لواى علاى وا  رلمسااحا و ا  رااز رهماال ورل ا ا ، وقاد  ادل  اذر ورحد على وافا رل رب

في أعمالاه وماا أل رو تماام رال ربهاا رلخل ياا لاه حاظ )محمد مفولاح( رهمال على ر ردرع رلذي  ها ى ره رلنورئ  
رساااق رلكا اا  أو نااالمح أو ورفاان وقااادر وهاا  لااادى رلنسااام، لأناااه   تاابر عهن اااا رلااذي غلااا  عليااه عنااا رل رلكتااا ، أو 

نجااد  )غفلوة مقوودام(عنااا  لو  اا يخااذ ا اام اتناه أو الخاالمح عام عتاا ى رلكتاا ، و  ن ا  رااالمكل . ف ا  رور ااا 
رلوانا رلخل ا  ثتا ي علاى ركاه وصاا ر ه إ  بانا    ن ا  راه ر ناه:ن رورئاا  وقااص وراحال بزرئاني أنجاز رل د ااد 

                                                                 

  .05رلنور ا، رلمنبد ن سه، ص:  -1
  .64رنا، أحمد عيسى اناصن ، رلل ل ودولته في   ن ررم نها ا رلم ني، رلمنبد رلسارك، ص -2
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. فهاذر رلمقعااد   تاابر ريهل غنرفيااا 1خ و اانرث انعقاا غلياازرل وضاا رحيهاناام رلأعمااال ر ردرعيااا ورلأبحااث رلمت لقااا رتااار 
حعمد ا نحا إ  بان  رلمقعد رلااني رلذي:ن   رص  رلكا   عمد ا نح في رور ته رلم س اا  حغ لا اقدرما، 

ا، ورل  ام خنبا   بر عمليا رض ن في رل رقد رلم يل رااتدردر ه رلتاريخيا ورا يه رلتررثيا رلنرسخا في رلذرون  رهماعي
عااام ا اناااا  رلم عااا ح فن ااااد اقااادرما ، و  ربساااه رل ب د اااا ورلاااا  انهاااا  ت ااانا رلقاااارس علااااى اسااا   ربااا  ات حااااد، 
و كتش  أ ،ا عاا عائلا حرلمقاد ا رل  عا ت ااضايها رلتلياد رانت اارر ه وبنرحاه، وماا وربهات داد ا  رل  ان 

، أو ألا راو ر  2غ لا اقدرما لهنا بد د  في اشنوع عمد ا نح رلنورئ نرضد ل ود و ه رلكبرى. و ذر   تبر ح 
رلنخاا  رلااا  نماات ف ولهاااا رلقاااارس روستكشااافي، و شاااترك ا ااه رلقاااارس رل،ااامني للكشاا  علاااى اااا  ت،ااامنه رلأر ااااد 
ئيا رلسااايميائيا رلااا   ت،ااامم ر اااد رللااا ل ول هاااا رلم اااعل  رلاااذي  ت اااا ل رااادرخ  ويميائياااا رلكلماااا  لتشاااك  فسي ساااا

 ر ردرع رل ني.
فهاذر رلمقعااد رلااذي تم هواانه سااارقا  ا  راادوره   ماا  علااى إثااار  ف،ا ل رلقااارس في رقتحااام رلهحاال ووتشاااا       

وااا  مقوودام(  )هريووودبااذوره، حااد يمكنااه اااام رلواا ص في أعماقااه لم نفااا أحااادرث وأوباااع رلاا  عاااا  انهااا رلم عاا  
  ا رل    ح  ردولتها على رلمساحا رلهي،ا . ت نا عم قن . فه    ن   اها ن بما  ت،منه رلنور

اان ا، وأااا 11وبذر وال رلهيا  لاغيا عليه، وانه فقد  كنر هونه في رلنلمح رلقنآني رلكن  أحاد عشان اان  ح
ااان ا وولهاااا هر  دولااا للنقااا  رلااذي   كااس رلاابرر   ورلعهاان، وقاااد  100في رضااد ل رلنهاا ي اااا  قااار  اائااا ااان  ح

ى   عليااه وساالق ر نااه:ن واااال رساا ل   أراايض الااي  رل باااه ووااال حساام رلشاا ن أري،اااا وصاا  ون اات رلنساا ل صااال
في دسااين رلأوضاااع ر ااد  لاا   )مقوودام(، ولااذل  وضااد رللاا ل واازر لسااا  رلااذي وااال  ساا ى ورر ه رلهعاا  3وسايمان

  للهحاال رلأيااا  رلا  عا ااهاح اقادرما، فج اا  رللا ل رلأراايض وهسااط علااى وااا  رل اا حا لوا اا في ن ااس رلنورئا
عام رلسا اد  رلا  لالماا لنا اا ورغا  في رل صا ل إليهاا وا  يخانج اام رل تماا رلا  واال   يشاها ورضازل رلاذي  تكهااده 

 و  انيه س يا انه لتوي  حيا ه لسحسم و ذر دلي  على   اؤل رلنورئ  رغق و  رل  ا .
 نااااك وعلااى اساااحا ري،اااا ، وممااا هواان نجااد أل صااا ر  رلنورئاا  حعمااد ا ااانحا رل باا د  في رلأعلااى وضاا ت 

وو لااا   ربااه رلقااارس ودااااه علااى قاانر   رلنور اااا وهلاا  راادعق رلااانلمح رلم ضاا ع أساا له  كواااد هلاا . إ  باناا  رلم نفاااا 
رلمها ن  رشخ يا رلنورئ  إ  بان  رسق رلمكل  رل ل أس د   ح  راضزل ورلأسى رلذي لل  قل  رلنورئ ح عمد 

                                                                 

  ن ن وربها رلنور ا.  -1
   ن ن رل ربها رلخل يا للنور ا. -2 
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وانا ثما  أ ،اا رساق درر رلنشان رلا  نشان  عاد  رور اا  للمكلا  و اا  ا انحا وبخاط ات ساط رضجاق، ونجاد رل
ندرر رلقادص رل اانبين وتا  بخااط صاو  وراا ل رل مختل ااا حدرر راالأحمن، رلقاادص رالأخ،ان، رل اانبي رالأسا دا و ااذر اااا 

ر  اهار ا لاادرر رعتادناه في رلنور ااا  رلساارقا وراااللوتين رل نرياا ورل ننساايا و هادو أوااان وضا حا. ورلوا ااا انهاا رل عي ااا 
رلنشن رل  ر تمت رعهاعاا  اذر رل ما  ورخنبتاه لل با د ليت انا علياه رلقانر ، وقاد   ااا  رلنورئا  ااد  اذه رلادرر في 
نشن أعمال عد ، و ذر اا  هين ثقا رلنورئ  في رلت اا  اد  ذه رلدرر، وما أل درر رلنشن   د ام رلنوائز رلأساسيا 

ناا هااذ  عادد وهاا  ااام رلقانر ، إ  باناا  رقاق رلت ااد ن علاى رههااا رليساانى فلهاا دور وال تهااا  رلأخانى بااا اكا
ا و ذر رلترقيق رلدو   هين لنا أنه ام ضمم رلنورئيين رلاذ م باق صادى في 661031-9947-978للونا ح 

 أربا  رلم م ر  وأل أعمابق رلنورئيا ا تمد  في دور رلنشن.
دى رستح،ار رلأل رل رل  وال با دور وه  في   بيه عم  رلنورئ  وأخ ر رهدول رلذي رين أ د نا  هين لنا ا

 عمد ا نح اهينا رل نقا رل   نرط رلمتن رالل ل ل ب د عنقا حميميا رين رلل ل ورلمتن:
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 النسبة المًوية: عدد تيرار: الألوان :
 %20.58 21 الأبيض

 %18.62 19 الأحمر
 %10.78 11 الأسود
 %05.88 06 الرمادي
 %27.45 28 الأزرق
 %04.90 05 البني

 %07.84 08 الأخضر
 %03.92 04 الأمفر

 
 ودول يوضح لنا عدد تيرار والنسبة المًوية ليل لون في الرواية غفلة مقدام لمحمد مفلاح. -* 



.الإبداعي العمل في النصية العتبات شعرية             الفصل الأوّل:                    
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I.  :العتبات النّصية في الرواية الجزائرية "سفاية الموسم" و" سفر السالكين" لمحمد مفلاح 

                                            

 ماهية العتبة : (1
 العتبة لغة : (أ

)ج(  ليها، والخشبة العليا، وكل مرقاةفي الاصطلاح اللغوي هي:"خشبة الباب التي يوطأ ع ايقصد به     
 .1الشدة وفي ) الهندسة ( : جسم محمول على دعامتين أو أكثر " عتبة و 

لفظةة عتبةة أ:":" العتبةة، ) محركةة ( أسةلفة البةاب، أو العليةا منهمةا، والشةدة،  القاموس المحيي وقد جاء في        
والفسةةاد،  والأمةر اللريةةة، كالعتةةة محركةةة، وااةةرأة. والعتةةة: مةةالين السةةبالة والوسةةطى أو مةةالين الوسةةطى والبنصةةر،

والعيدا: ااعروضة على وجه العود، والغليظ من الأرض، جمع العتبة.والعتة : ااؤجدة، كالعتبا: وااعتة وااعتبة، 
 . 2واالامة، كالعتاب وااعاتبة، والظلع، وااشي على ثلاث قوائم من العقر، وأ: تثة لرجل وترفع الآخر "

" أعطةةى العتةك، كأعتبةه، يقةةال أعتبةه، أعطةاو العتةةك ورجةع    مسةةرته، بمعةةا اسةتعتبه: تيياا العيروس"وأم"ةا في "    
 قال : "ساعدة لن جوية ": 

 عتابك يعتب . شاب الغراب ولا فؤادك تارك       ذكر الغضوب ولا
أي لا يسةتقبل لعتةةك. وأعتةةة عةن الشةةيء اتصةةرق كاعتتةةة، قةال "الفةةراء": اعتتةةة فةلا:   ا رجةةع عةةن أمةةر       

يرو، من قوله لك العتك أي الرجوع مما تركه    ما تحة، ويقال للعظم المجبةور: أعتةة، فهةو معتةة كا: فيه    غ
 . 3كأعنت وهو التعتاب، وأصل العتة، الشدة كما تقدم "

وأمةةةا مةةةا جةةةاء في لسةةةا: العةةةرب فيقةةةال: " أسةةةلفة البةةةاب توطةةةأ أوقبةةةل العتبةةةة العليةةةا والخشةةةبة الةةةتي فةةةو       
فة، السةةفلى، والعارضةةةتا: الع،ةةدتا:، وا مةةةع عتةةة وعتبةةةا، والعتةةة: الةةةدرج، الأعلةةى: اجاجةةة والأسةةةل

بةة، وفي دةديثنا "الةن وعتة عتبة: اتخذتها، وعتة الدرج: مراقيها   ا كاتت من خشة، وكل مرقةاة منهةا عت
ةا ليسةت كعتبةة أمةك  النحام" قال للعة لةن مةرة، وهةو  ةدث لةدرجا، المجاهةد، ماالدرجةة   فقةال: أمةا  ك"

                                                                 

 .512 :، ص1972 ؛1، ج 2، ط[مصر] االتبة الإسلامية، القاهرة .معجم الوسيط .س وآخرو:أتي ، لراهيم -1
               11 :، ص2005 ؛8، ط[لبنةةةةا: ] مؤسسةةةة الرسةةةالة، لةةةيرو، .القةةةامولمح ا ةةةيط .محمةةةد لةةةن يعقةةةوب الفيرو آلةةةةادي ،مجةةةد الةةةدين -2

 ) مادة عتة ( .
          ، 1994 ؛2ط(، م-)د [لبنةةةةا: ] دار الفلةةةر، لةةةةيرو، .مةةةةن جةةةواهر القةةةةامولمح تةةةاج العةةةةرولمح .مرت،ةةةةى اجسةةةيد ال ليةةةةدي ،محمةةةد -3
 .203: ص
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ا ليست لالدرجة التي تعرفها في ليت أمك فقد روي أ: مالين الدرجتين، كما لين السماء والأرض  أي ، أك"
 "1. 

" بمعةةةةا ) ع، ،،ب( عليةةةه وجةةةد ولالةةةه تصةةةةر مختيييار الصييي احفي " بةةةةةكةةةذلك لفظةةةة عت  ،وقةةةد جةةةاء
اطبةةةة الإدلال وضةةرب، العتةةةك كالعتةةة والاسةةةم ) ااعتبةةة ( لفةةةت  التةةةاء وكسةةرها، قةةةال الخليةةل ) العتةةةاب ( خ

ومةةةذاكرة الوجةةةودة وأعتبةةةه سةةةةرو، لعةةةدو سةةةاءو، والاسةةةةم منةةةه ) العتةةةك ( والعتبةةةة أسةةةةلفة البةةةاب، قلةةةت قةةةةال" 
. عتة: 2الأ هري"في ) ع، ،، ب(.قال"لن شميل") العتبة ( في الباب هي العليا والأسلفة هي السفلى"

دال لةةةاارأة، ويقةةةال  ةةةل فةةةلا: عتبةةةة  ألةةدل عتبةةةة لالةةةك: جعلهةةةا "  لةةةراهيم عليةةةه السةةةلام " كنايةةة عةةةن الاسةةةتب
كريهةةة، وهةةةي وادةةدة عتبةةةا، الدرجةةةة والعقبةةة وهةةةي ااراقةةةي، قةةال " ااةةةتلمس ": يعلةةةى علةةى العتةةةة اللريةةةه 

  .3ويولس"
قةةد  كةةر في ااعجةةم الوسةةةيط أ: عتبةةة مةةن " عتةةة البعةةير وقةةةوو: مشةةى علةةى ثةةلاث قةةوائم كأتةةةه كمةةا و 

عتبةةةا وطةةةه عتبتةةةه، ويقةةةال :ماعتبةةت لةةةاب فةةةلا:، ومةةةن ملةةةا:     يقفةة ، والةةةا  عتالةةةا: تتةةةالع اعاتةةةه والبةةاب
 .4ملا:، عتبا: اجتيا  واتتقال، ويقال : عتة من قول    قول " 

 العتبة اصطلاحا :  (ب
تمثةةةل العتبةةةا، الن"صةةةية السةةةور الخةةةارجي الةةةذي  ةةةيط لةةةالن"س الةةةرئيس، وقةةةد أولةةةت الدراسةةةا، الن"قديةةةة  

ي كذلك مفتاح مهم للن"س ترشد القارئ وتخلة  علاقةة لينةه ولةين الةن"س. اجديثة وااعاصرة أهمية كبيرة لها، ه
دية  تعلةن سةرو، وتلشةه عنةه، أي أ:" العتبةا، تشةمل كةةل مةا يتعلة  لةالن"س مةن جميةع ا واتةة الداخليةةة 

" علامةةا، دلاليةةة تشةةرع :والخارجيةة ااتمثلةةة في: العنةةوا:، اسةم اللاتةةة، الفصةةول، الهوامف...غيرهةةا. فهةي
س أمام )ااتلقي/ القارئ (وتشحنه لالدفعة ال اخرة لروح الولوج    أعما  الةن"س، اةا تحملةه هةذو ألواب الن" 

العتبا، من معا: وشفرا، لها علاقةة مباشةرة لةالن"س، تنةير درولةه، وهةي تتمية  لاعتبارهةا عتبةا، لهةا سةياقا، 

                                                                 

)  948 :ص ،1997، 1، ط4، ج[لبنا:]لسا: العرب، دار صادر، ليرو،  .ألو الف،ل جمال الدين محمد لن ملرم ،الن منظور -1
 مادة عتة (.

 .206، ص 2004:، د، ط دار اللتاب العربي، ليرو،، لبنا .ختار الصحاح ،الرا ي -2
 .407 :، ص2006 ؛1أسالمح البلاغة، دار الفلر، ليرو،، لبنا:، ط .ال خشري -3
)          ، 582، 581 :، ص2004 ؛4، ط[مصر]ملتبة الشرو  الدولية، القاهرة  .ااعجم الوسيط .آخرو:ضيه و  ،شوقي -4

 ( .مادة عتة
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وقةد تلةو: عنةوا: الةنس مةن الخةارج ، 1تاريخية وتصية ووظائه تأليفية تخت ل جاتبا مرك يةا مةن منطة  اللتالةة"
    الداخل.

تعريفةةا للمنةاص في كتالةةه " عتبةةا، " ديةة   علةةه (G.genitt )" جينييي و   جاتةة  لةةك يقةةدم "
نمطةا مةن أنمةاط ااتعاليةةا، الن"صةية والشةعرية عامةة فيقةةول: " كةل ما عةل الةن"س كتالةةا يقةهح تفسةه علةى قارئةةه 

جةةةدار  و دةةدود متماسةةلة، تقصةةةد لةةه هنةةا تلةةةك العتبةةة لتعبةةةير  ولصةةفة عامةةة علةةةى جمهةةورو، فهةةو أكثةةةر مةةن
 .2( البهو الذي يسم  لللل من دخوله والرجوع منه "بورخيس)

ولذلك فلا يملةن الولةوج    داخةل الةن"س دو: ااةرور علةى تلةك العتبةا، الةتي يهتةدي بهةا القةارئ    
مةةاهو موجةةود علةةةى اللتةةاب في وجهةةةه الةةن"س الةةذي أمامةةةه، فهةةي الةةةدليل الوديةةد لفةةك شةةةفراته، فقةةراءة كةةةل 

الخةارجي لةةه علاقةة لةةااخ الةداخلي للةةن"س:" فتتمثةةل أهميةة العتبةةا، الن"صةية في التعةةرق علةى الأجةةواء ا يطةةة 
لةالن"س، ومقاصةد الشةاعر، وموجهةا، تلقةي تصوصةه، كمةا تتمثةل أهميتهةا في كةو: قةراءة ااةخ تصةير مشةةروطة 

ول في عالم ااةخ قبةل ااةرور لعتباتةه لأكةا تقةوم لةدور الوشةاية والبةوح " لقراءة هذو الن"صوص، فلا يملننا الدخ
3 . 

ةا قيةل عةن العتبةا، تتمية  ل ئبقةة ااصةطل ، ولةذلك  يملةن القةول أ:":"العتبةا، لهةا  ومةن هنةا يبةدو لنةا مم"
والةةا، ، فاانةاص يمثةةل العتبةةا، أوالباليينّص المييوازييسةةمى  أومةةا المنييا عةد"ة ألفةةام تحمةةل تفةس ااعةةا مثةةل 

أوااداخل التي تجعل ااتلقي عا هذا النوع من النظير الن"صي يمسك لالخطوط الأساسية التي تملنه من قراءة 
ا ترلط علاقة جدلية مع الن"س لطريقة مباشرة أوغير مباشرة"  . 4الن"س)...( وتأويله، لأك"

تسةتنت  في الأخةير أكةةا  التسةميا، ااتعةةددة للمصةطل  ومةن خةلال كةل هةةذو التعريفةا، السةالقة أو   
 هي اانفذ الوديد والأساسي للدخول    الن"س والتوغل فيه .

 العتبات النّصية والإرهاصات الأولى بين الغرب والعرب :  (2

                                                                 

مذكرة التخرج لنيل شهادة اااجستير جامعة مولود معمري،  .مقدما، ااصادر الهاثيةلياتا، الشعرية العرلية من خلال  .فلولمح ،تورة -1
 .13 :، ص2012، 2011 [؛ا  ائر]تي ي و و 

 .40 :، صاارجع السال عبد اج  للعالد، عتبا، ) جيرار جينيت من النس    ااناص (،  -2
 .133 :، صجع السال .اار التشليل البصري في العربي اجدي  .الصفراني ،محمد -3
، .اارجع السةال اسهاتيجية النس ااصادة في الرواية ا  ائرية الولي الطاهر يعود    مقامه ال كي للطاهر وطار .السعدية ،تعيمة -4
 . 225 :ص
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يعد العلماء الغرليو: السباقين في التعري  علةى العتبةا، النصةية، وهةذا مةن خةلال مؤلفةاتهم النقديةة في 
ا اابح  التعريه لبعض الأعلام الغرلية  التي تركت لصةمتها العلميةة في هةذا هذا المجال، وقد داولنا في هذ

 العرب . الصرح النقدي وتذكر لعض مؤلفاتهم في  لك عند الغرب ثم عند
 ( العتبات النصية عند الدارسين الغربيين :1.2

 ( فيليب لوجان:1.2.2 
تعرضةةه جواشةةي أو أهةةةدالالن"س، أ: " فةةيرأ أثنةةاء  1975ذاتي  الميثيياا السييرفي كتالةةه "  وقةةد  كةةر

هةذو الأهةةداب هةي الةةتي تةةتحلم في قةراءة الةةن"س ، وااتمثلةة في " اسةةم اللاتةةة، العنةوا:، العنةةوا: الفرعةةي، 
. فةةةيرأ أ: الةةةن"س ااطبةةةوع هةةةو الةةةذي 1اسةةم السلسةةةلة، اسةةةم الناشةةةر، دةةة  اللعةةةة الغةةامض للاسةةةتهلال " 

 يستح  القراءة . 
 :ميشال مارتن بالتار( 2.2.2

الخةةةةةاص لةةةةةةااقرر  1979كتالةةةةةةا،، مسةةةةةائل التحليةةةةةل وتةةةةةةأملا، تعليميةةةةةة، "في كتالةةةةةه ااشةةةةةه  دةةةةةول 
الأوروبي لتعليم اللغا، اجية "    نجد هةذا اللتةاب قةد اسةتعمل مصةطل  اانةاص لأول مةرة لالدقةة اانهجيةة 

" م، مارتةةا:  ". ففةةي معةةرض دديثةةه عتبييات" في كتةاب "  جينييي والسةعة اافاهيميةةة الةةتي سةةيعا ه بهةةا " 
لالتار " عن الن"س وموضوعاته، نجةدو يةتللم عةن الدعامةة اااديةة وهةي اللتةاب، فهةو يةرأ أ:  لةك الف،ةاء 

"، ليحددو لدقة فهو مجموع  تلك الن"صةوص الةتي تحةيط  المنا اجر الذي تتخذو الن"صوص لأتواعها، هو " 
نةةةاوين الفصةةةول والفقةةةرا، الداخلةةةةة في لةةةالن"س أوجةةة ء منةةةه، وتلةةةو: مفصةةةولة عنةةةه، مثةةةةل عنةةةوا: اللتةةةاب، وع

اانةاص، كمةةا تتبةع لالبحةة  أقسةةام اانةاص ومجةةالا، اشةةتغاله، وتعةرض اواضةةيع الةةن"س الداخليةة وا يطةةة لةةه، 
وكيةه يلةو: ااوضةوع كجة ء مةن الةن"س، أو مةن الةن"س اللامةل. وتللةم أي،ةا علةى ااوضةوع داخةل اانةاص، 

لعنوا:، العنوا: اا يه، ااقدمة، الديباجة، التصةدير، الةذيول، وما تأخذو أقسامه من أشلال في الغلاق، ا
 . 2الفهارلمح، الفوات  والخواتم، دور النشر، االاد  الثقافية، النقد " 

                                                                 

 . 30 :، ص.اارجع السال عتبا، ) جيرار جينيت من النس    ااناص ( تقديم سعيد يقطين .للعالد ،عبد اج  -1
 .30 :ص.اارجع تفسه، للعالد ،عبد اج  -2
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أتةةةه " قبةةةل الولةةةوج    عةةةالم الةةةن"س الةةةداخلي لالةةةد مةةةن الإداطةةةة بهةةةذو  يةةةرأ   :برنيييار فاليييي   -(3.2.2
مةن القةارئ أ: يهةتم لالف،ةاء ا ةيط لةالن"س قبةل قةراءة  فاليي ريد . ي1اامهدا، التي تسلمنا    مالعدها " 

 ااخ مما يسهل عليه اكتشاق البا العميقة اللامنة في ااخ .
 :لوي بورخيس -(4.2.2

الةةذي منةةه تةةدله    دهةةالي  تتحةةاور فيهةةا مةةع ااؤلةةه اجقيقةةي وااتخيةةةل  يةةرأ أ: " الةةن"س هةةو البهةةو
 .2واجوار قائم في شلليه العمودي والأفقي دول الن"س "  داخل ف،اء تلو:  ضاءته خافتة،

 :( جون ديبوا5.2.2
عةةرق اانةةاص في معجمةةةه اللسةةاني موضةةحا فيةةه امتةةةدادو وتشةةعة مسةةالله التحليليةةة فيقةةةول:" ونجةةدو ي

تسةةةمي ) تصةةةا موا يةةةا (  لةةةك المجمةةةوع مةةةن الن"صةةةةوص الةةةتي تلةةةو: علةةةى العمةةةوم مقت،ةةةبة و مصةةةادبة للةةةةن"س 
ااةوا ي ولادة جديةةدة للةنس الأصةةلي أو  عةادة  تتاجةةه لنةاء علةةى الخلفيةة ااعرفيةةة للقةةارئ، الأصةلي، فةةالنس 

ولهةةذا تتعةةدد النصةةوص ااوا يةةةة تبعةةا للتعةةدد الةةذي يقةةةرأ الةةنس الأصةةلي. ففةةي دالةةةة كتةةاب مةةا: يملةةن للةةةن"س 
حة الرالعةةةةة ااقدمةةةة، ومةةةن الصةةةف ااةةةوا ي أ: يتلةةةو: مةةةن صةةةفحة العنةةةوا:، التمهيةةةد، التوط ةةةة، الاسةةةتهلال أو

للغةةةلاق، ومةةةن مؤشةةةةرا، ختلفةةةة وفي دالةةةة مقةةةةال مةةةا: يظهةةةر ) الةةةةن"س ااةةةوا ي ( في االخةةةس، وفي النقةةةةاط 
والفهةرلمح. وأمةةا في دالةةة مسةةردية مةا: نجةةد ) الةةن"س ااةةوا ي ( متمظهةرا في قائمةةة الشخصةةيا،، التوجيهةةا، 

نةةةري ميتةةةيرو: : في مقالةةةة دةةةول هو ، 3ااشةةةهدية، ووصةةةه الةةةديلور، تأثيةةة  الةةةركن، والف،ةةةاء السةةةينوغرافي " 
"، اا تللم عن تلك ااناط  ا يطة لالرواية  1980، أوفي كتاله اللاد  " خطاب الرواية 1979العنوتة 

تلةةك الأمةةاكن ااوسةةومة الةةتي تةةدفعنا لقةةراءة الروايةةة، و لنةةا علةةى فهمهةةا، حاصةةة مةةا يةةأ  في أول صةةفحة  أو
، فقد لين 4عنوا:، الصفحة الأخير للغلاق، ظهر الغلاق( " الغلاق ) اسم اللاتة، والناشر، صفحة ال

لنةا هنةةري أ: هةذو اانةةاط  ا يطةة لهةةا دور مهةم، فهةةي تسةاعد القةةارئ في فهةم الةةن"س قبةل الغةةوص في غمةةار 
 ااخ، وتبين مغالقه والرمو  ااوجود فيه مما  عل الن"س كتالا قاللا للاستهلا .

                                                                 

مذكرة مقدمة لنيل شهادة  .تظرية ااتعاليا، النصية عند جيرار جينيت وتطبيقاتها لدأ الدارسين العرب وا دثين .فرطالمح ،تعيمة -1
 )رسالة لم تطبع(..74 :، ص2010، 2011 [؛ا  ائر]اللتوراو جامعة محمد خي،ر، لسلرة 

على ضوء كتاب دومينيك ماتقوتو " ااصطلحا، اافاتي  في تحليل  في تلقي ااصطل  النقدي الإجرائي " ترجمة  . واوي ،لعموري -2
 .26 :، االتقى الدولي الثال  لتحليل الخطاب، ص[ا  ائر]مجلة الأثر، جامعة قاصدي مرلاح، ورقلة  .الخطاب

 .  27 :، صتفسهمرجع  . اوي ،لعموري -3
 .32 :، ص.اارجع السال للعالد ،عبد اج  -4
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 دارسين العرب : ( العتبات النّصية عند بعض ال2.2
 : سعيد يقطين( 1.2.2
" أكةةةا هةةةةي البنيةةةة الن"صةةةةية الةةةتي تشةةةةه  ولنيةةةة تصةةةةية أصةةةلية في مقةةةةام وسةةةيا  معينةةةةين،  :يةةةةرأوفي هةةةذا 

تثةةةرا، وقةةةد تنتمةةةي     وتجاورهةةا محافظةةةة علةةةى لنيتهةةةا كاملةةةة ومسةةةتقلة وهةةةذو البنيةةة الن"صةةةية قةةةد تلةةةو: شةةةعرا أو
، فبةين لنةا مةن 1شةاله " دةوار ومةا ا أوتعليقا على مقطةع سةردي أوخطالا، عديدة، كما أكا قد تأ  هامش

هنا أ: هنا  علاقة لين الن"س وااناص متمثلة في مقام وسيا  معين، مع اجفام على لنيتها، وأ: لهةا أنمةاط 
 ووظائه عدة دلالية وجمالية شعرية كاتت أو تثرية، أو كل الإضافا، التي أجقها اللاتة لالن"س.

في كتالةة " القةراءة والتجرلةة " و لةةك  المناصصيياتعيد يقطةين تةةرجم مصةطل  اانةاص ب ونجةد سة    
من خلال اعتمةادو علةى كلمةة تةس:" فهةي تةأ  علةى شةلل هةوامف تصةية للةن"س الأصةل بهةدق التوضةي  

. فقةةةةد 2أوالتعليةةة  أو ثةةةارة الالتبةةةالمح الةةةوارد، وتبةةةدو لنةةةا هةةةذو ااناصةةةا، خارجيةةةة ويملةةةن أكةةةا داخليةةةة غالبةةةا " 
 و لك لغرض تأصيل ااصطل  . المناصصاتاستخدم صيغة جديدة للمناص واسماها 

 (  محمد بنيس :2.2.2
لةةةالن"س ااةةةةوا ي في كتالةةةةه " الشةةةعر العةةةةربي اجةةةةدي  و لةةةةدالاتها (Paratexte) تةةةةرجم ااصةةةةطل  ولقةةةد

اتصةالا  علهةا التقليدية " يرأ أ: :"العناصر ااوجودة علةى دةدود الةن"س، داخلةه وخارجةه في آ: تتصةل لةه 
تتةداخل معةه    دةةد تبلة  فيةه درجةةة مةن تعيةين اسةةتقلاليته، وتنفصةل عنةه اتفصةةالا يسةم  للةداخل الن"صةةي،  

الةن"س، ومصةادبة  -كبنية ولناء أ: يشتغل وينةت  دلاليتةه والإقامةة علةى اجةدود و شةارة للعةالر أمةام اللتةاب 
السةال  أ: يبةين لنةا أ: العتبةا، الن"صةية هةي  لةك  من القول بنيس. يريد 3اريد القراءة و رشاد للمسالك " 

الإطار ا يط لالن"س، والذي من خلاله تستطيع أ: تتعرق على دلالاته وتلتشه معاتيه الخفية، مما  عل 
ااةةةخ واضةةةةحا وجليةةةةا لالنسةةةةبة للقةةةارئ، وكأتةةةةه كتةةةةاب مفتةةةةوح لأكةةةا تسةةةةاعدو في التعمةةةة  والتجةةةةول في دقولةةةةه 

 الواسعة.
 ين حسين:خالد حس( 3.2.2

                                                                 

 . 99 :، ص.اارجع السال السيا  ( –اتفتاح النس الروائي ) النس  .يقطين ،سعيد -1
 .208 :، ص.اارجع السال القراءة والتجرلة ) دول التجرية في الخطاب الروائي ا ديد لااغرب ( .يقطين ،سعيد -2
 .76 :ص.اارجع السال ، تها التقليدية (الشعر العربي اجدي  ) لنياته و لدالا .لنيس ،محمد -3
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الن"س ااوا ي أي،ةا و لةك في كتالةه "شةؤو: العلامةا، مةن التشةفير    (Paratexte ) لقد أطل  على
التأويةةل "، فقةةد مةةن  للةةن"س الأساسةةي هويتةةه، فةةالن"س ااةةوا ي بملوتاتةةه ااتنوعةةة : العنةةوا: الرئيسةةي، العنةةةوا: 

قدمة، الخاتمة، كلمة الناشر، وغير  لك من الفرعي، العناوين الداخلية، اسم ااؤله، الغلاق، الإهداء، اا
العناصةةر الن"صةةية ااوا يةةةة الةةتي تشةةةلل الإطةةار الخةةةارجي للةةن"س، هةةي كلهةةةا عتبةةا، تقةةةود القةةارئ    جغرافيةةةة 
الن"س، وتمنحه مفاتي  لاستلشاق مجاهليه، و  ضاءة مناطقه ااعتمة عا مجرة الأس لة التي تفجرها عناصر 

 . 1القراءة"الن"س ااوا ي أثناء فعل 
 خالد بلقاسم :( 4.2.2

دية  يةرأ أكةا تعةين  Para للبادئةة (G-hilis miller)هيلةيس ميلةر -اتطلة  للقاسةم مةن تعريةه ج
عنةدما تةرجم    (Paratexte). فهةو يعتقةد أ: مصةطل 2القرب والبعةد، التشةاله و الاخةتلاق في آ: وادةد "

مفهةوم التةةوا ي لا يت،ةمن التةةداخل والتعةارض الةةذي لةالن"س ااةوا ي فةةذ: هةذو الهجمةةة ليسةت مقنعةةة، لأ: " 
يةةرج  هةةذا الةة عم   "Seuils"للمفهةةوم ضةةمن قراءتةةه للعتبةةا،  جينييي ، ثم  : تنةةاول هيليييستةةس عليهمةةا 

 ابين عييريفالعتبةة واصةل لةين الةداخل والخةارج فيمةا هةةي فاصةل لينهمةا مةن هنةا يلةو: مصةةطل  الةا   بمعةا 
فقةةةد اعتمةةد، علةةى ترجمةةةة  آمنييية بلعليي وقةةد شةةاركته في طردةةةه هةةذا  ،3مسةةعفا في  عةةادة ترجمةةة ااصةةةطل  "

(aratexteP) " فةةالا   مفهةةوم عقةةدي اسةةتخدم  4. بمصةطل  الةةا   وهةةذا " تماشةةيا مةةع الخطةاب الصةةوفي .
 كثيرا في النقاشا، لين السنة وااعت لة وهو مفهوم مغاير عند الصوفية.

لس ماترجمه اللثير من الدارسةين، فقةد رأأ أ: ترجم ااصطل  ع خالد بلقاسمومن هنا تستنت  أ: 
، فلاتةةت ترجمتةه للمصةةطل  ب " الةةا   " دية  يةةرأ أتةةه جينييي مفهةوم التةةوا ي لا يةتلا م مةةع مةةا أتةى لةةه 

 منطقة تنتمي للداخل والخارج فهو يفصل لينهما ويصل لين الاثنين في الوقت تفسه .
تتمثةةةل في مةةةةايلي: شةةةبيه، محةةةا ، محةةةيط، مماثةةةةل،  (Paratexte)كمةةةا نجةةةد ترجمةةةا، عديةةةةدة وختلفةةةة اصةةةطل  

مصادة، موا ي، وهذو الهجما، تاتجة عن الت،ارب الذي دصل للمصطل  الغربي تتيجة تقله للمنظومة 
 في النقد ااعاصر.  شلاليهالعرلية وا دول التالي يوض  

                                                                 

 .  46، 45 ، ص:، ص.اارجع السال شؤو: العلاما، ) من التشفير    التأويل ( .دسين ،ينظر: خالد -1
 .42 :، ص.اارجع السال شعرية النصوص ااوا ية في دواوين عبد الله  ادي .لوغنوط ،روفيه -2
 . 125 :، ص.اارجع السال أدوتيس والخطاب الصوفي .للقاسم ،خالد -3
 .254 :، ص.اارجع السال تحليل الخطاب الصوفي في ضوء ااناه  النقدية ااعاصرة .للعلى ،آمنة -4
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 Paratextالدارسين للمصطلح :  الترجمة إلى العربية

 الن"س ا ا ي
 لن"صيالتوا ي ا

 محيط الن"س
 الن"س ااصادة ) للمخ (

 الن"س ااصادة

 رشيد لن ددو
 ختار دسد
 أ د يوسه
 محمد  ياتن
 عبد الع ي  شبل

 . جدول يوضح ترجمة المصطلح عند الدارسين العرب -*
لهةةةةا ااعةةةةا تفسةةةةه رغةةةةم اخةةةةتلاق  (Paratexte)وتسةةةةتنت  ممةةةةا سةةةةب  أ: معظةةةةم الهجمةةةةا، للمصةةةةطل   

لها تبين أ:  العتبا، الن"صية هي القراءة الأو  للمخ فيستطيع القارئ كشه خبايةاو ويتوغةل في ترجماتها فل
  .عااه دو: أ: يتطر  للن"س، فهي اافاتي  الأو  للولوج    اا،مو:

 العتبات النصية وحضورها في رواية سفاية الموسم : (3

 ( شعرية الغلاف الخارجي :1.3
الولةةوج لروايةة مةةا لا يملةن أ: يلةةو: دو: طةر  البةةاب الأول ااتمثةةل في  كالعةادة تسةةتطيع أ: تؤكةد أ:

الغلاق فهو العتبة الأساسية التي تخاطة العين، وهو من أهةم عناصةر الةن"س ااةوا ي الةتي تسةاعد في تنةاول 
الن"س الأدبي، ويلتشه للقارئ م،مو: الن"س وألعادو الفنية لذلك تستطيع القول أ: :"الغةلاق وملوتاتةه 

عةةةد ااةةةدخل الأول لعمليةةةة القةةةةراءة لاعتبةةةارا، اللقةةةاء البصةةةةري والةةةذهد الأول مةةةع اللتةةةةاب، يةةةتم عةةةا هةةةةذو ي
 .1االوتا، وماتحمله من دلالة مؤطرة للن"س،سواء في سيا  النوع الأدبي أم في سيا  ااؤسسة الأدلية "

يةةد مةن الصةور،  ةةذب فةالغلاق يملنةه في أغلةة الأديةةا: أ: يلةو: واجهةة  شةةهارية للروايةة عةا العد
القةارئ أويسةتغد عةةن قراءتهةا ويلتشةةه م،ةموكا مةةن خةلال االوتةةا، الةتي  تويهةةا لةذلك يعةةد مةن لةةين :" 
مجمةةوع اللوادةة  الةةةتي تحةةيط لةةةالن"س وتشةةار  في مقروئيتةةه والةةةتي لهةةا موقةةةع ضةةمن لنائةةه الخةةةارجي الةةذي  ةةةوي 

الغلاق، دار النشةر وسةنة الطبةع، والتعيةين  معظم ااعلوما،،   يت،من عنوا: اللتاب، اسم ااؤله، لودة
الأجناسي، وقد يتم الاسةتغناء أدياتةا عةن لعةض ااعلومةا، كةدار النشةر وسةنته علةى سةبيل ااثةال .وللةن لا 

                                                                 

            ،2008؛ 1، ط[الأرد:]ف،ةةةةةاءا، للنشةةةةةر والتو يةةةةةع، عمةةةةةا: .النسةةةةةي  اللغةةةةةوي في روايةةةةةا، الطةةةةاهر وطةةةةةار .الخطيةةةةةة ،عبةةةةد الله -1
 . 17 :ص
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. وغةةةلاق روايةةةة 1يملةةةن الاسةةةتغناء عةةةن تفاصةةةيل أخةةةرأ كعنةةةوا: اللتةةةاب، واسةةةم ااؤلةةةه ولودةةةة الغةةةلاق "
ى كل اللواد  وهي العنوا: ااسب  للرواية التي  ة أ: يت،ةمنها  توي عل لمحمد مفلاح"  سفاية الموسم"

الغلاق ، ويتشلل من العنةوا: الةذي كتةة لةاللو: الأ ةر وفةو  العنةوا: نجةد اسةم ااؤلةه ويتوسةط الغةلاق 
لودةة تشةليلية تحمةل في معناهةا دلالا، كثةيرة ،وهةي أسةةالمح الإشةهار الةذي يقدمةه الروائةي لروايتةه .وأسةةفل 

الرسام  دد ا نس الأدبي و لك من خلال كتالة رواية حط أ ر والذي استحو  عليه العنةوا: اللودة نجد 
   جاتةة دار النشةر. فةالروائي محمةةد مفةلاح يهةتم بملوتةةا، الغةلاق كمةا يهةتم لةةااخ فلةل منهمةا ملمةةل 

 جهة الخلفية .للثاني ولاتستطيع أ: تتخلى عن أدد منهما لأ:  لك يخل لشعرية الغلاق الأمامي أو الوا
 ( شعرية العنوان :  2.3

يعتا العنوا: من العتبا، ااهمةة وهةو العتبةة الأو  الةتي تةدخل منهةا    دهةالي  الةن"س:" لةذلك ينبغةي 
أ: يتم اختيارو لعناية كبيرة من قبل اابدع، وأ: تلو: لةدأ ااتلقةي ثقافةة خاصةة لليفيةة دراسةة هةذو العتبةة، 

. وهةذا يبةةين لنةةا أ: 2لةةدخول في عةالم الةةن"س، وفهةم خبايةةاو ، و درا  ملنوتاتةةه "الةتي ت،ةةيء أمامةه الطريةة  ل
الروائةةةي محمةةةد مفةةةلاح شةةةةديد الاهتمةةةام دائمةةةا في اختيةةةار عنةةةةاوين رواياتةةةه، ممةةةا  علنةةةا تةةةةدر  أتةةةه يهةةةتم لعتبةةةةة 

ذب العنةةةوا:، لأ: في دقيقةةةة الأمةةةر العنةةةةوا: هةةةو أول مةةةا يقةةةةرأ عنةةةد اقتنةةةاء اللتةةةاب وهةةةةو علامةةةة  شةةةهارية تجةةةة
" هةو عنةوا: روايةة اللاتةة الروائةي محمةد مفةلاح الةذي يتحةدث فيهةا عةن  سيفاية الموسيمالقارئ. فعنوا: " 

العشةةرية السةةوداء، فقةةد سةةرد لنةةا الأوضةةاع الةةتي اتقلةةةة فيهةةا دةةال ااةةواطن ا  ائةةري أثنةةاء تطةةورا، الأوضةةةاع 
الروايةة نجةد أول مةا يلفةت النظةر  السياسية الفوضاوية و لي عن خطورة تلك التحولا،، و  ا تأملنا عنوا:

أ: هةةذو ااعاتةةةاة تجسةةد، في كتالةةةة العنةةوا: لةةةاللو: الأ ةةر الةةةذي لةةةه دلالةةة كبةةةيرة كمةةا أتةةةه يعتةةا مةةةن الألةةةوا: 
الأساسية، وكا: يف،له العرب لأته يرم     اجة ودرارته كما يرم  للعنه والقوة، ويعتا اللو: مهما لأتةه 

اتلقةي، وهةو يسةتخدم كمقةوم تعبةيري لإصةال رسةالة معينةة :" هةو  لةك التةأثير علامة لصرية تةؤثر في تفسةية ا
الفيسيولوجي النات  عن شبلية العين سواء كا: تاتجا عن ااادة الصباغية االوتة أو عن شعاع ال،ةوء االةو: 

                                                                 

 .36 :صاارجع السال ،  تبا، اللتالة في مدوتة محمد صالر عبيد النقدية،سو: البيا ،ع -1
-05-22 : تاريخ النشر .عتبا، النس في رواية )ستائر العتمة ( لوليد الهودلي دراسة سيميولوجية سردية .مصطفى كلاب ،محمد -2

 . 2018-10-07، تاريخ التصف   2016
للهوني لإا ار  ،قسم اللغة العرلية،كلية للاداب ا امعة الإسلامية، غ ة، فلسطين، الايدمحمد مصطفى كلاب،أستا  الأدب والنقد ااش 
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 قبةةةل . وهةةذا مةةايمي  الروائةةي محمةةةد مفةةلاح ديةة  ينتقةةي الألةةةوا: الةةتي تةةؤثر علةةى ااتلقةةةي وتعلةةس لةةه ااةةخ1"
الغةةةوص فيةةةه فاتتقةةةاء اللةةةو: الأ ةةةر الةةةذي:"يؤثر في الةةةنفس تةةةأثيرا علسةةةيا فيميةةةل الشةةةخس للثةةةورة والاتفعةةةةال 

. وقةد ورد  لةك في مةخ الروايةة دية  قةال " أيةن كنةت خةلال العشةرية اجمةراء   2و س لال،ي  واللآلةة "
تتحةةةةدث لاسةةةةم الشةةةةعة  لا لم أر  في اادينةةةة، اختبةةةةأ، في العاصةةةةمة دةةة  مةةةةر، العاصةةةةفة . أرجةةةو )...(

. فقصةةةد تسةةةةميتها 3فلسةةةت وصةةةيا عليةةةةه، ثم  تةةةك بهةةةةذا اللةةةلام تسةةةةهم في   كةةةاء تةةةيرا: الفتنةةةةة كفاتةةةا دمةةةةاء "
لالعشرية اجمراء لإراقة الدماء اللثيرة دينها فقد جسد اللاتة تلك ااعاتاة والرعة والخوق الةذي عاشةه 

وا: روايته،  وهو اللو: ااناسة الذي يعا عةن  لك.كمةا وطنه أثناء تلك الفهة في اختيار اللو: الأ ر لعن
أ: ااتأمةةل للعنةةةوا:  ةةةد أتةةه جةةة ء مةةةن ااةةخ، فهةةةو  مةةةل اسةةم شخصةةةية تةةةذار السةةفاية :"فالسةةةفاية معجميةةةا 
مشتقة من ال وال والفناء    يقةه: فعةل السةفا لالريةاح الةتي تحمةل الةهاب فتنثةرو وتبعثةرو، هةذو الصةورة اانت عةة 

يسةتدعيها    تصةةه  نا، مرتبطةةة حلفيةا،  يديولوجيةة ممتةةدة في الةذاكرة، ودينمةا يتنةةاص اابةدع لامحملةة لشةح
بمحمولاتهةا القةارة، و نمةا يعمةد    قلةة صةورتها النمطيةة فيلسةةر لةذلك أفة  التوقةع لةدأ ااتلقةي دةين  عةةل 

ا نجةةد أ: العنةةوا: .كمةة4مةن فعةةل سةةفا علامةةة لغويةةة تحملهةةا  دةةدأ شخصةةيا، الروايةةة وهةةو تةةذار السةةفاية "
أصةةب   لةةةك  الموسيييم"تجسةةد في تسةةاقط الأورا  الةةةتي تبعثرهةةا الريةةةاح و  ا اقةةه: لالشةةة  الثةةاني مةةن العنةةةوا: "

ااركةة يتلةةو: مةن لفظتةةين همةةا سةفاية ااوسةةم فلةةل شة  يلتمةةل لذسةناد الشةة  الثةةاني وأصةب  العنةةوا: مركبةةا 
دود، ولالتةةالي يملةةةن أ: تسةةتنت  أ: العنةةةوا: دلاليةةا يتلةةو: مةةةن فعةةل السةةةفا واسةةم ااوسةةةم الةةذي هةةةو  مةةن محةةة

يشةرح مةا ينجلةي في ااةخ مةن أدةداث تمةر مةن جة ء    آخةر كسةفاية ااوسةم :" فةالعنوا: يقةوم علةى تركيةةة 
تصي يعد مفتادا منتجا  ا دلالة، ليس على مستوأ البناء الخارجي للعمل فقةط لةل يمتةد    البةا العميقةة 

الثلاثيةةةة ) اابةةةدع، الةةةن"س، ااتلقةةةي (     عةةةادة  تتةةةاج تتةةةي  لعوامةةةل الةةةن"س ويسةةتف  فواصةةةله، ويةةةدفع السةةةلطة 
 . ويهاوح  لك لين متمتع ورافض وتاقد.5الاتفتاح على أكثر من قراءة "

 شعرية الصورة المصاحبة:( 3.3
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في ااةةةةخ، فةةةةةلا يملننةةةةةا أ: تفصةةةةل لةةةةةين ااةةةةةخ والصةةةةةورة  الصةةةةورة الةةةةةتي علةةةةةى غةةةةلاق الروايةةةةةة تةةةةةهجم مةةةةةا
رافيةة الةتي تمثةةل الأيقوتةة ااهمةةة، دية  تحتةل دائمةةا ااسةادة اللبةةيرة في الغةلاق وهةي لغةةة لصةرية مةةن الفوتوغ

خلالهةا تحلةةى الفلةةرة ااقصةةودة للغةةة الشةةلل، فهةةي عبةةارة عةةن لغةةة تهةةتم لنقةةل الأفلةةار والةةدلالا،، وتنقةةل 
ينجة  لةين الروائةي والرسةام  اللاتة    تجرلة لصةرية  سةدها الرسةام، فهةي عقةد التجرلة اللتالية للروائي أو

شةاري يعتمةد ا لك أ::"تاريخ الصورة هو تاريخ الإتسا: الذي لدأ التواصةل عةا الرسةم، لتةأ  اللغةة كنظةام 
علةى مةا تثةيرو اافةردة مةن صةةور في الخيةال الإتسةاني، واطةرادا كاتةت الصةةورة تحةل محةل الواقةع وتمتلةك خاصةةية 

. فهةةي الوسةةةيلة الوديةةةدة ااعتمةةدة للتواصةةةل لةةةين القةةةارئ 1مقةةةروءا" الإثبةةا، للمواضةةةيع المجةةةردة وتجعةةل العةةةالم 
وااةةخ، ولةةةين القةةةارئ واقتنةةةاءو لللتةةةاب. فهةةةي علامةةةة  شةةةهارية    جاتةةةة العنةةةوا: فملوتاتهةةةا السةةةيميولوجية 

 تدفع القارئ    قراءة الرواية والتفاعل مع موضوعها.
ميولوجية متعةةةةددة، تبةةةةد ها مةةةةن ( عناصةةةر سةةةةي سييييفاية الموسييييموقةةةد ت،ةةةةمنت صةةةةورة غةةةةلاق روايةةةة ) 

الأعلةى؛ فنجةةد اسةةم ااؤلةه كتةةة لةةاللو: الأسةةود وتوسةط الغةةلاق في مسةةادة لي،ةاء، وأسةةفل الاسةةم نجةةد 
العنةوا: لةالبنط العةريض ولةاللو: الأ ةر. وأسةفل العنةةوا: تبةدأ اللودةة التشةليلية الةتي توجةد في ا هةة اليسةةرأ 

وأمةةةامهم طةةةاولا، ورجةةةل  مةةةل دقيبةةةة ويسةةةير وسةةةط  فيهةةا صةةةورة اقهةةةى  لةةةس أمامةةةه أتةةةالمح علةةةى كراسةةي،
الرصةيه. وعلةةى ا هةةة اليمةةا شةةجرة لوتةت لةةاللو: البةةد وأورقهةةا تتسةةاقط دلالةة علةةى فصةةل الخريةةه الةةذي 
تأخةةذ فيةةةه  الأشةةةجار لوكةةةا البةةةد لعةةةد الاخ،ةةةرار وتبةةدأ في التسةةةاقط مسةةةتقبلة فصةةةل الشةةةتاء. وهةةةذو الصةةةورة 

و ااقهةى ااخةةرب الةذي ادةتفظ لاسةم " الصةةمود " وتخلةى منةذ مةةدة جسةد، في ااةخ في قولةه: " وتحةةر  قة
عن كلمة " التحدي "، وهل سيصمد أمام العواصه القادمة   كا: ااقهى في عهد السبعينيا، من القر: 
اااضةي شةةهيرا لةةالقهوة النةةاقولمح، والشةةاي لالنعنةةاع، ولة  خطةةة هةةواري لومةةدين اجماسةةية، وأغةةاني الشةةيخ 

. فأدةةداث الروايةةةة لةةدأ، وكاتةةةت معظمهةةا في مقهةةةى الصةةمود ديةةة  يعتةةةا 2فةةة االت مةةةة" مةةام ومارسةةةيل خلي
 االا: الوديد الذي يعرض فيه النالمح همومهم ومشاكلهم .

وفي قوله: "ت ل تذار السفاية لعدما وضع تحت  لطه الأيمن ملفا ضخما، ثم سةار حطةى سةريعة علةى 
ورة تشةير لشخصةيا، كثةيرة في الروايةة وهةذا مةايبين لنةا . فالشخصية الةتي في الصة3رصيه الشارع العريض " 
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التفاعل والت،افر ااوجود لةين العناصةر االوتةة لبنيةة الخطةاب الروائةي وصةورة الغةلاق. فالشخصةية ااوجةودة 
في الصورة أدياتا يملن أ: تقول أته خليفة السقاط من خلال قول الروائي في مخ الرواية :" استقل سيارته 

 .        1ما رمى محفظته على اللرسي الخلفي وأدار  ر االيه "الفخمة لعد
فمن هنا يخيل للقارئ أ: الرجل الذي يسير في الصورة هو خليفة السقاط لعد خروجه من ااقهى واتجاهه  

   السةةيارة، وفي قةةول آخةةر: "  ةةل صةةةاظ الوهبةةة محفظتةةه ا لديةةة، ثم عةةرج مةةةن رجلةةه اليمةةا وهةةو يتأهةةةة 
وفي موضع آخر يملن أ: تقول عنه أته صاظ الوهبةة لأ: الةذي في صةورة  مةل دقيبةة جلديةة  .2للخروج "

وهةةذا ينطبةة  علةةى ما ملةةةه صةةاظ الوهبةةة. ونجةةةد الروائةةي يشةةير     لةةك في ااةةةخ أي،ةةا في قولةةه: " ثم تةةةألط 
صةةاظ الوهبةةة عنةةةد . هنةةا كةةذلك يشةةير الروائةةي    أ: 3محفظتةةه ا لديةةة، وخةةرج هارلةةا مةةن تظراتهةةا اج ينةةة " 

 خروجه كا:  مل دقيبة جلدية.
وفي موضع آخر يثبت أته صاظ الوهبة كذلك في قوله :" خطه مد اجقيبة التي كنت أدت،ةنها لةلا 

. وفي موضع آخر يملن أ: تقول أته 4رية أعتقد أكا تحتوي على ااال. لن  د فيها  لا أورا  ااخطوط "
ال اللشةةاني سةةعر القهةةوة الةةتي لم يتناولهةةا ومسةةك دقيبتةةه، ثم خةةرج مةةن جمةةال اللشةةاني في قولةةه: " دفةةع جمةة

ااقهةةةى، أدةةةس لةةةأ: الوضةةةع ا ديةةةد غةةةير كةةةل النةةةالمح، اتجةةةه قةةةو ليتةةةه حطةةةى متثاقلةةةة لم يلتةةة  في طريقةةةه لةةةأي 
. وفي قوله كذلك: "  ل الصحفي دقيبته ا لدية وخرج مةن 5شخس من معارفه أصب  غريبا في مدينته "

. ففةةي كةةل مةةرة 6ودع صةةديقه و النةادل فريةةد السةةينلو، ثم أسةةرع الخطةى قةةو محطةةة القطةار "  ااقهةى لعةةدما
يتبةادر لنةا أ: الشخصةية الةتي في غةةلاق الروايةة تعةا عةن شخصةيا، ختلفةةة مةن متنهةا . وهةذا يأخةذ شةةللا 

 وائي .لصريا رم يا منحه ف،اء الصورة وفت  للقارئ مظا: تأويل ااختلفة من خلال قراءة الخطاب الر 
أمةةةةا في ااوضةةةةع الأخةةةةير الةةةةذي يملننةةةةا أ: تقةةةةول عنةةةةه أتةةةةه هةةةةو ااةةةةهجم اجقيقةةةةي اةةةةا يوجةةةةد في الصةةةةةورة 
ااصادبة للغلاق دين قال في آخر الرواية:" كةض تةذار السةفاية دو: أ: يعلة  علةى الخةا اافة ع . أشةعل 

لسماء الصافية، لوكةا: قةادرا سيجارة، ثم مسك اللتاب وا ريدة وغادر مقهى الصمود تما وهو ينظر    ا
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على البلاء اجار د  يتخفه من درقة القلة ااتألم امتس سةيجارته، ودة  الخطةى في الشةارع العةريض 
 .1وكأته هارب من مواجهة صدما، هذا الخريه ا اق ااقيت " 

أعطةةى صةورة وادةةدة لعةدة شخصةةيا، وكةا: الرسةةام  كةةي في  محمييد مفييلاحفقةد لادظنةةا أ: الروائةي 
يد  لك دي  وضع صورة اقهةى الصةمود علةى اليمةين وأمامةه مجموعةة مةن الأشةخاص الةذي يعةد بهةم  تجس

كل شخصيا، الرواية فقد كا: يتداول على ااقهى كل شخصيا، الرواية وكا: ملاكم الوديد الذي جمع 
لةةا: واتةةدثر معةةه الأصةدقاء وجمةةع معهةةم  يةةديولوجياتهم وثقةةافتهم ااختلفةةة، وفيةةه تفرقةوا كلهةةم واتةةدثر  لةةك اا

اسمةه. فيقةول: " مةس تةذار السةفاية شةفتيه لعةدما رشةةه مةن فنجةا: القهةوة، ثم هة  رأسةه وأشةار    اللافتةةة 
الةتي كتةةة عليهةةا "ااوجةةة ا ديةةدة "وهةةو الاسةةم التجةاري الةةذي اختةةارو اانصةةورة  لةةه ااةةرمم، وقةةال لصةةو، 

. 2ه ا مولةة لاسةم "ااوجةة ا ديةدة " "خافت :صدقت د  مقهى الصمود سةيتحول    محةل لبيةع الهواتة
فيبدو للقارئ عند مشاهدة الصورة الفوتوغرافية كأ: ااقهى ااوجود على الصورة مقهى جديةدا علةى علةس 
ااوجةودة في ااةةخ فقةد أفةةر  لنةا الغةةلاق عةدة   ةةاءا، لصةرية كاتةةت عبةارة عةةن وسةيط لةةين الةن"س والقةةارئ، 

 ا تعطي تصورا أوليا ومفتادا لخفايا الن"س الروائي .وهي تعلس لنا صلة الرواية كما أك
ورغةم الةدلالا، والإ ةاءا، اللثةيرة الةتي تبعثهةا صةورة الغةلاق وللةل أج ائهةا نجةد أ: الشخصةية الةتي 
في الصةةةورة تمثةةةل في الأخةةةير شخصةةةية تةةةذار السةةةفاية ديةةة  يتبةةةين لنةةةا  لةةةك في قةةةول الروائةةةي: " كةةةض تةةةذار 

ا ااف ع، أشغل سيجارة، ثم مسك اللتاب وا ريدة، وغادر مقهى الصمود السفاية دو: أ: يعل  على الخ
.تما وهو ينظر    السماء الصافية، لوكا: قادرا علةى البلةاء اجةار دة  يتخفةه مةن درقةة القلةة ااتةألم. 
امتس سيجارته، ود  الخطى في الشارع العريض وكأته هةارب مةن مواجهةة صةدما، هةذا الخريةه ا ةاق 

. فقد لين لنا الروائي من خةلال العنةوا: وااةخ أ: الشخصةية الرئيسةية الةتي طةال لقا هةا مةن لدايةة 3"ااقيت 
 الرواية لنهايتها هو تذار السفاية فالعنوا:  مل اسمه والصورة تجسد وجودو عند ارتباطها لااخ .

II.     : دلالة اللون عند محمد مفلاح، وانعكاسها عل  المتن الروائي 
 الألوان : المعاني والدلالات:شعرية  -
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لهةةةةا دور خةةةاص في أعمةةةةالهم الفنيةةةة فااتأمةةةةل  الةةةروائيينلا لةةةد مةةةن أ: خصوصةةةةية اللةةةو: لةةةةدأ اابةةةدعين 
 ةد هيمنةة اللةو: الرمةادي والأسةود داخةل أرضةية كلهةا لي،ةاء؛ هةذا اللةةو:  " سيفاية الموسيم "لغةلاق روايةة 

تشةعر أ: الروائةي أو الرسةام يريةد مةن  لةك  ظهةار تلةك الذي  لي الإطةار الةداخلي للغةلاق، ممةا  علنةا تس
كةةد لةاقي الألوا:.كمةةا أتةه يةةدل ؤ الإ ةاءا، ااثةيرة لصةةريا. فةاللو: الألةةيض يةدل علةةى الصةفاء، وأتةةه ي،ةيء وي

على سعة االا:، على علس الأسود الذي يرم  للتعاسة وقد  كر اللو: الأليض في القرآ: في اثد عشرة 
يَضَيي ُ  ي وس يي َ  عَليَي ى  أَسَييفَ ى  ييَيا وَقيَيالَ  عَيينيُه مُ  وَتيَييوَلَىى   :"آيةة منهةةا ؛ قولةةه تعةةا نيَيا    وَابيُ ييوَ  الُْ ييزُنِ  مِيينَ  عَييُ   فيَه 

. فةةةاللو: الألةةةيض يةةدل علةةةى اجةةة : في هةةةذا ااوضةةوع. وتجلةةةي اللةةةو: الألةةةيض في غةةةلاق 1"﴾84﴿ كَظِييييم  
قصد له الروائي كذلك اج : الذي اتتشر في ااقهى. و لةك لسةبة تغةير الأوضةاع واتجةاو كةل وادةد الرواية ي

منهم قو مصاجه وا ري وراء مطامعه. ويت،   لك في تصري  مروا: االالمح دين تمتم ليألمح وقال:" و  
الةةذين جمعهةةةم  عهةةدتا أجةةل. و  عهةةد ااةةودة والصةةد  والصةةفاء واجمةةالمح، وأقبةةل  مةةن تفةةر  فيةةه الأصةةدقاء

مقهةى الصةمود ودلةم اجيةاة السةعيدة. هشةام اللعةةام اتتخةة مسةؤولا في البلديةة وهةو الآ: متةالع مةن طةةرق 
محالةة .جمةةال   نةة التفتةيف،  كةر، لعةةض ا رائةد الوطنيةة أ: اللجنةةة توصةلت    دقةائ  خطةةيرة سةتدينه لا

اريةرة تحةول    تةاجر في كةل شةيء، وغةامر اللشاني غادر اادينة جريا وراء دلم اللتالة والصحافة .محمد ا
في عالم ااخدرا،، تذار السفاية النقةابي ااتعةة، غةر  في مشةاكل الشةتوية ااعروضةة للبيةع. خليفةة السةقاط 
الفاسةةةةد مهةةةةدد لعقولةةةةة السةةةةجن النافةةةةذ. صةةةةاظ الوهبةةةةة الأعةةةةرج سةةةةيت وج يةةةةاسمين العةةةةاتس كاتبةةةةة سةةةةر مديريةةةةة 

. 2اعة مةراد الرواسةي، ثم أردق لةألم، وأتةا الشةقي تائةه...أما أتةت ..."الأرشيه.  لير البحار  ت،م    جم
تستطيع القول أ: دلالة اللو: الألةيض هنةا تلمةن في كةو: الرسةام أراد مةن خلالةه أ: يبشةرتا لة من جديةد  أو

لعةد كةل الأدةداث والهكمةا، التاريخيةةة الةتي عاشةتها شخصةيا، الروايةة عةةا سةرد تلةك اجقبةة السةوداء الةةتي 
شةةها الشةةعة لعةةد العشةةرية السةةوداء. فقةةد أثبةةت الروائةةةي مةةن خةةلال هيمنةةة اللةةو: الألةةيض علةةى الغةةةلاق عا

محاولة كل الشخصيا، بما فيهم تذار السفاية أ: يتجردوا من ديةاتهم البائسةة الةتي خلفتهةا العشةرية السةوداء 
خلس مةن دتيةا الألةوا:، ومحةاولتهم الهةروب منهةا. فةاللو: الألةيض يةدل كةذلك علةى:" التجةرد مةن ال يةه والةت

فهو لو: االائلة والقديسين، ولو: ثياب ااةؤمنين ووجةوههم في ا نةة، دية  يبةدو: في صةفاء تةوراني كامةل، 
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. فهةو اللةو: الةذي تتطلةع  ليةه الةنفس البشةرية تخلصةا ممةا هةي فيةه، 1يةذكربها " وكأنما تجردوا مةن ااةادة وكةل مةا
دوء. وهو من الألوا: التي  بها الإتسا: وتهلط له في لداية دياته وتشعر من خلاله لالأما: والاستقرار واله

 وعند كايتها، وهذا ماترم   ليه اللودة الفنية من خلال اتطباقها على تلك ااسادة البي،اء .
 (اللون الأسود :1-1

ااةبهم الأسود لو: له علاقة ضدية لاللو: الأليض فهو تقي،ه وأشد الألةوا: عتمةة  تةه:"اللو: الواضة  
. وقةةةةد وضةةةعه الرسةةةام ليجسةةةد لنةةةةا أ: الأوضةةةاع والصةةةراعا، الةةةتي دةةةةدثت في 2وهةةةو ألةةةو الألةةةوا: وسةةةيدها " 

الروايةةةة لةةةين شخصةةةياتها واضةةةحة ومبهمةةةة في الوقةةةت تفسةةةه؛ فلةةةل شخصةةةية كةةةا: لهةةةا أهةةةداق وأمةةةال تحةةةةة 
اصةة لعةد العشةرية الوصول  ليها  لا أ: ظةروق اجيةاة والأوضةاع الاجتماعيةة غةير، اتجةاو كةل وادةد منهةا، خ

السوداء. ويظهر  لك في ما ددث لخليفة السقاط الذي هو شخصية مةن شخصةيا، الروايةة الةتي كةا: لهةا 
أدةلام كبةةيرة للنهةةا تلاشةةت مةةع الأوضةةاع ا ديةةدة الةةتي دلةةت لاادينةةة وغةةير، دياتةةه كلهةةا :" فبعةةد اغتيةةال 

اصمة. أهمل أراضي مستثمرته ال راعية الةتي جارو الفارلمح علي البلدي اختفى من اادينة واستقر لا  ائر الع
استفاد منها في مردلة هيللة اا ارع العموميةة، وكةا: هةو وقةت  ا  تقنيةا بمديريةة الفلادةة، ثم تحةول في  مةن 

. فالرسةةةةةام اقتصةةةةر علةةةةةى اسةةةةتخدام اللةةةةةو: الأسةةةةود علةةةةةى 3العشةةةةرية السةةةةةوداء    تةةةةاجر في مةةةةةواد التجميةةةةل "
يملةةن لأي لةةو: أ: يعةةة عنةةه  لا اللةةو:  دةةدث لهةةا لا ينةةا للقةةارئ أ: مةةاالشخصةةيا، ا السةةة في ااقهةةى مب

، الةةتي عاشةةتها ا  ائةةةر في 4الأسةةود لأتةةه:"لو: كةةل الأشةةةياء ااف عةةة والأفلةةار السةةوداء والسةةةنوا، السةةوداء "
أصعة الأوقا،. فقد أصب  للو: أثةرا ولعةدا تفسةيا علةى ااتلقةي فلةم يقتصةر اسةتخدامه للتعبةير عةن ا مةال 

ة، و نما أصب  يدغدغ ااشاعر الإتسةاتية ويظهةر ملنوتاتهةا؛ ممةا يثبةت لنةا أ: هنةا  علاقةة لةين الصةورة ودس
اارسومة على الغلاق ولين الصورة الشةعرية الةتي  سةدها الروائةي في ااةخ، و لةك مةن خةلال تجسةيدو علةى 

عمةةاني يمنةةاو علةةى صةةةلعته، ثم اللودةةة. تةةرأ  لةةك في مةةخ الروايةةة في صةةورة ميلةةةود النعمةةاني:" وضةةع ميلةةود الن
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. فهنةا يملننةةا أ: 1غطاهةا لقبعةة البةيري السةوداء الةةتي أخرجهةا مةن جيةة سةهته الأتيقةةة .ركةة سةيارته "لا "
نجسد الصورة الشعرية التي أراد الروائي تجسيدها في هةذو ااقولةة وهةي اسةتخدام اللةو: الأسةود ليخبةه ميلةود 

اللو: الأليض في جدار ااقهى لينتهي    اللو: الأسود في كايتةه؛ النعماني فعلته مع فطومة،كما نجد تدرج 
وفي  لك دلالة على كاية جماعة مقهى الصمود. فقد كاتت لدايتهم مشرقة وخالية من هموم ال من، صداقة 

يشةةوبها أي خلةل. وللةةن تغةير كةةل شةيء ولةةدأ يتلاشةى    أ: افةةه  الأصةدقاء وتغةةير، أدةةوالهم  متلا ةة لا
م جميلةةة، وأصةبحت القلةةوب الةتي كاتةت تلةةن اجةة والةةود والإخةلاص تحمةل اجةة : واللآلةة، وقةةد مةن أدةلا

فرقتنةةةا وق،ةةةت علةةةةى أدلامنةةةا تفةةة  تةةةةذار  ! أقصةةةى اجيةةةةاة ورد  لةةةك في قةةةول جمةةةال اللشاني:"لأسةةةةه :مةةةا
أمةا اليةوم  السفاية دخا: سيجارته قو النافذة ،وقال بمرارة :لالأمس كنا يدا واددة ،وكا:  معنا دلم كبةير،

. فخةيم علةى 2فقد افهقنا لسبة الأطماع.تنهد جمال اللشاني، وقال لألم: جرينا مدة طويلة وراء السةراب "
ااقهةةى وأصةةحاله سةةواد اللآلةةة واجةةة :، وفقةةد لع،ةةهم دياتةةه وأصةةةب  هنةةا اللةةو: الأسةةود  سد:"ااناسةةةبا، 

مسةتخدما ألواتةا ختلفةة كلهةا تةودي لةةدلالا،  ، فالرسةام يرسةم غةلاق روايتةه3اج ينةة، وااواقةه غةير ا بولةة"
متعةددة، فالةدتيا أصةبحت لشخصةيا، الروايةة تشةبه اجرلةاء تتلةو: لةألوا: ختلفةة، فةلا يملنهةا أ: تسةتقر علةى 

 دال، فمن السعادة والاستقرار تغير، وأصب  لا طعم لها ولا لو:.
 اللون الرمادي :-(1-2

تاديةةة كثةةرة اسةتعماله واتتشةةارو فهةو لةةو: لةاب ااقهةةى، ولةةو:  جةاء اللةةو: الرمةادي في اارتبةةة الأو  مةن
لبةةةالمح الشخصةةةةية الرئيسةةةية الةةةةتي تقةةةول عنهةةةةا رئيسةةةية لالتعادهةةةةا عةةةن اللةةةةو: الأسةةةود الةةةةذي طغةةةى علةةةةى لةةةةاقي 
شخصةةيا، ااقهةةى، ولةةو: داشةةةية الغةةلاق، ولةةو: منتشةةةر علةةى الرصةةيه. ويعتةةا اللةةةو: جمةةالا في دةةد  اتةةةه 

لرمةادي هةو عبةارة عةن لةو: محايةد كوتةه لا ألةيض ولا أسةود، لةل جةاء تتيجةة عةن مهما كاتت دلالته. فاللو: ا
دم  كل منهما فهو:" لو: ديادي لارد لا تأثير له علةى الأشةياء ا يطةة، فهةو يفتقةر    اجيويةة، ولقةدر مةا 

 : ، وقةد اسةتخدمه محمةد مفةلاح لدلالةة علةى اجةة4يصةب  غامقةا فذتةه يتجةه قةو اليةألمح ويصةب  لوتةا جامةدا "
واللآلة والشدة و لك دين قال صاظ الوهبة لنسيمة : " لا تتسرعي في اتخا  أي قةرار. أتةت تعةرفين جيةدا 
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.فقةةد رلةةط اللةةو: الرمةةادي لةةال من لأ: تلةةك ااردلةةة تميةة ،  1قيمةةة منصةةة العمةةل في هةةذا الةة من الرمةةادي "
يا، الروايةة والظةروق الةتي مةر بهةا لالتشا م فلاتت فهة  منية صعبة عاشها ا  ائريو:. وهو ما أثبتته شخصة

 كل لطل.
وتلادةةظ كةةذلك أ: الرسةةام التشةةةليلي جسةةد لنةةا وضةةةع اللةةو: الرمةةادي في الغةةةلاق ليبةةين لنةةا الخةةةوق 

:" هةةذا الةةة من  لالنهةةةاالةةذي خةةةيم علةةى معظةةةم الشخصةةيا، مةةةن مةةا يخبةةةأو الةة من. تقةةةول والةةدة محمةةةد ااريةةرة 
عةةت يةةديها ال،ةةعيفتين عةن القصةةعة الخشةةبية، وك،ةةت صةعة، كثةةر، فيةةه ااصةةائة وا داد، الشةرور، ثم رف

. فقةد دل اللةو: الرمةةادي حةوق والةدة محمةد ااريةةرة مةن  هةاب النهةةا، 2حفةة ثم تف،ةت فسةتاكا الرمةةادي " 
وقةرارو ااخيةةه في الهةةروب مةةن البيةةت، ورف،ةةه اةةا يطلبةةه والةةدو منةةه وأدلامةةه الةةتي دمةةر، أمةةام عينيةةه. ويةةدل  

تغةةير مةةةن اختيةةار صةةةاظ الوهبةةة لارتةةداء لدلتةةةه الرماديةةة و لةةك مةةةن خةةلال قةةةول كةةذلك علةةى عةةةدم الثبةةا، وال
الروائةةي :" ارتةةدأ صةةاظ الوهبةةة سةةةهته الف،فاضةةة فبةةدا في لدلتةةه الرماديةةةة الباليةةة كممثلةةي الأفةةلام الفرتسةةةية 

ااتمثلةةة في . فقةةد مثةل اللةةو: الرمةادي ديةةاة صةاظ وهبةةة ااتةوترة وااتقلبةةة الةتي يعيشةةها وسةط عائلتةةه 3القديمةة"
عةدة أفةراد ولهةةا همةوم كبةةيرة. ودياتةه البائسةة الةةتي دةرم فيهةةا مةن عةةدة أشةياء دلةم بهةةا فقةد " تةةذكر همةوم أختةةه 
 هراء التي سجنت تفسها في البيت الل ية. تمةا أ:  ةد دةلا لأ مةة السةلن الةتي يعيشةها مةع عائلتةه. قةرر 

ت ااتواضع مع تسعة أفراد. ألةوو مةريض لةالرلو، أ: يبح  عن شقة لللراء.لم يعد قادرا على العيف في البي
، فاختيار الألوا: على غلاق الرواية لا يلو: 4وجل  خوته طردوا من اادرسة، وهم يواجهو: هموم لطالة "

 عشوائيا ؛ لل هي تحاكي ااخ وتعا عما فيه وهذا ما دل عليه اللو: الرمادي مثلا.
 ( اللون البني الفاتح : 3.1

و: في مسادة غلاق الرواية في ا هة اليسرأ وفي الأشجار التي على رصيه،  ته اللو: وجد هذا الل
البد ااصفر الذي يدل على فصل الخريه، وهو م ي  من الألوا: التالية: الأ ر والأصفر والأ ر . وللل 

،كمةا أتةه مةن الألةوا: لو: دلالة يعا عنها؛ فاللو: الأ ةر قةد ارتةبط لالةدم والنةار ودة  التمةرد في هةذو اجياة
النارية والأكثر  ثارة، فهو يعا عةن القةوة واجةة وا ةرأة في ميةادين أخةرأ. فهةو: "لةو: الةدم النةالض ،ويرمة  
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، وقةةةد اسةةةةتخدمه 2.كمةةةةا أتةةةه يتميةةة : " بمعةةةا اجةةةة : واجقةةةد والعةةةار "  1   الاتفعةةةالا، ااتدفقةةةة واام قةةةة "
:الوصه واادح والرثاء والهجاء و الغ ل. فهو من:" أجمل الألوا: الشعراء في اللثير من ااواضيع أي،ا مثل 

في صةورة ااةرأة في الشةةعر العةربي : خ،ةةابها، و ينتهةا، ودليهةا وملالسةةها، وسميةت ا ميلةةة عاتلةة أي  ةةراء. 
. فقةد تعةدد، 3وقيل :  : اجسن أ ةر، وكاتةت الخةر ة اجمةراء مراعةاة للمحبةة، تتحبةة بهةا ااةرأة ل وجهةا "

لا، اللو: الأ ر، وتوظيفه في الطبيعةة اتخةذ صةورا متنوعةة. فمةن معةالم الطبيعةة الةتي اسةتخدم فيهةا اللةو: دلا
 (، وشقائ  النعما: والورود ....وغيرهاالأ ر في النبا،، الفاكهة ) التفاح، الفراولة

  هل من جديد !ونجد  لك في قول تذار السفاية  مد ااريرة :" وردة  راء في هذا الخريه ا اق 
. فقد دل اللو: الأ ر هنا على الشلر وااشاعر اجلوة التي قدمتها له الفتاة دليلة 4صديقي اا لوط   "  يا

تعبةيرا عةن ماقدمةه لهةا مةن مسةاعدة .كمةا يعةا عةن ا مةال مةن خةلال ارتباطةه لةاالالس الةتي ارتةدتها سةةلينة 
ديل ألةةيض، وأرسةةلت خصةلا، منةةه علةةى كتفيهةةا، دةين قةةرر، اللقةةاء مةع هشةةام اللعةةام:" لفةةت شةعرها بمنةة

ودار، دول تفسها معجبة لصحتها ورشاقتها، ثم تفحصت فسةتاكا الأ ةر، وقالةت في تفسةها :مة  ألقةا  
هشام اللعام   التقطت دقيبة اليد البي،اء التي كاتةت موضةوعة قةرب الخ اتةة، ثم اتتعلةت اجةذاء الأ ةر  يا

: الأ ةر لا مةال دةةين اختارتةه سةلينة لأتةه يظهةر قوتهةا وثقتهةا لنفسةةها و . ارتةبط اللةو 5 ا اللعةة العةالي "
 . 6شوقها  بوبها الذي طال فراقه: "فهو لو: يسبة الإدسالمح لاجرارة،وي يد من الاتفعال "

 ( اللون الأصفر :4.1
للثةرة  يدل هذا اللو: على الةذلول وا فةاق والفنةاء واليبوسةة،كما يعتةا أي،ةا هةذا اللةو: علةى الفةرح

 فيَرَأَوُ    رِيحاً أَرُسَلُناَ وَلئَِنُ قوله تعالى :"  ضاءته. وقد تعدد، دلالا، هذا اللو:، و كر في القرآ: اللريم في 
و: الأصةفر يةدل علةى فسةاد الة رع  ، وهنا يذكر الله تعةا  أ: اللة7"﴾51﴿ يَكُف ر ونَ  بيَعُدِ ِ  مِنُ  لَظَلُّوا م صُفَرًّا

                                                                 

 1983؛ الثقافة والإرشاد القومي، دمش  ، و ارةمنير صلادي الأصبحي، منشورا: تر .الفن والشعور الإلداعي .كوليير  ،غراهام -1
 .251 :،ص

 .232 :،ص.اارجع السال اللغة واللو: .ختار عمر ،أ د -2
 .81 :، صاارجع السال .اللو: في الشعر العربي قبل الإسلام. محمد علي، لراهيم  -3
 .48 :صاارجع السال ، الرواية،  -4
 .91 :صاارجع السال ، الرواية،  -5
 .146 :ص اارجع السال ، .الإضاءة ااسردية .شلري ،عبد الوهاب -6
 .51سورة الروم، الآية  -7

https://equran.me/tafseer-3460-30.html
https://equran.me/tafseer-3460-30.html
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و:" أ: اللو: ااصفر في الآية وصه لنبا، دال علةى الفنةاء والعةذاب كمةا يةدل علةى قةدرة الخةال  سةبحاته 
. ويعتةةةةا اللةةةو: الأصةةةةفر عنةةةد اكتسةةةةاب لةةةةو: أورا  1وتعةةةا  الةةةةذي  عةةةل الخ،ةةةةرة و الطةةةراوة صةةةةفرا و لةةةولا "
عةةن الأشةةياء الةةتي تقةةهب مةةن ااةةو،، ويةةدل علةةى الغةةةا الشةةجر ااتسةةاقطة في فصةةل الخريةةه، وكةةذلك يعةةا 

ضري  وهو لبالمح أصفر يلبسه االو ، وكةا: يسةم  للبغايةا للبسةه واالاتة وكا: يلبسه االو  فتمثل في :" الأ
ليتناسةةة دةةةالهن مةةةع الأثريةةةاء الةةةذين كةةةاتوا يةةةهددو: علةةةيهن في الغالةةةة، وكةةةن يعشةةةن ديةةةاة التةةةنعم مةةةن كثةةةرة 

فعله خليفة السةقاط دةين ارتةدأ اللةو: الأصةفر للمقاللةة مةع  ، وهذا ما2تغد  عليهن "الأموال التي كاتت 
رئةةيس الةةةدائرة:" فسةةةوأ رلطةةة عنقةةةه اجمةةةراء ااتدليةةةة علةةى قميصةةةه الأصةةةفر، وألقةةى تظةةةرا، متفحصةةةة علةةةى 
ائةر معطفه اللشميري البد، ثم مرر يديه الناعمتين على شةعرو الأمةس الفةادم)...( قةرر أ: يسةافر    ا   

. فقةةةد أراد خليفةةة السةةةقاط أ: يثبةةةت وجةةودو وكياتةةةة مةةن خةةةلال اختيةةةارو للةةو: الأصةةةفر، ويثبةةةت 3العاصةةمة "
 ادير الري أته الن فردا، السقاط الذي له سمعة جيدة، وأته من أغنياء اانطقة .

 ( اللون الأزرا :5.1
تعا عن دلالة معينة؛ فةاللو: فاللو: الأ ر  كباقي الألوا: له دلالا، واسعة ومتنوعة، وكل درجة منه 

قوليه الأ ر  الغام  يختله  عن اللو: الأ ر  الفات ، فلل منهما يعلس لنا دلالة وقد  كةر في القةرآ: في 
يير  الُم ُ ييرمِِيَن ييَوُمَئيِي   ز رُقيًياتعييالى :"  ييورِ وََُُش  فَي  فِي الصُّ يينيُ ، فالدلالةةة هنةا علةةى تغةةير وجةةوو 4" ۱۰۲ ييَييوَُ  يي 

رة الخوق    اللو: الأ ر  وأي،ا كلمة " رقا " تدل على شدة الإ رقةا ، مةع مايلتنفةه مةن  اللافرين من كث
. وقةةةد  كةةةر كةةذلك في الشةةةعر للدلالةةةة علةةةى 5كآلةةة شةةةديدة ودةةة : عميةة  وشةةةعور لالإشةةةراق علةةةى ااةةو، "

 ا مال في قول الن تباتة : 
 وأزرا العين يمضي حد مقلته          مثل السنان بقلب العاشق الْ ر

 6دعها سماوية تمضي عل  قدر          قال  صبابة مشغوف بزرقتها 

                                                                 

 .50 :ص . اارجع السال ،سيميائية الألوا: في القرآ: .شلالي الخفاجي ،كريم-1
بها لللية الدراسا، العليا في درجة ماجستير في اللغة العرلية وآدا .دلالا، الألوا: في شعر ت ار قباني .عبد الله محمد  دا: ،أ د -2

 .59 :، ص[فلسطين] جامعة النجاح الوطنية تاللس
 .40 :صاارجع السال ، الرواية،  -3
 .102سورة طه، الآية  -4
 .56 :ص. اارجع السال ، سيميائية الألوا: في القرآ: اللريم .شلالي الخفاجي ،كريم  -5
 .76 :، ص. اارجع السال عر الن تباتة ااصرياللو: ودلالاته في ش .أ د عيسى مناصرة ،رتا -6
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فقةةد عةةةا الشةةةاعر عةةةن جمةةةال العيةةةو: الةةة ر  الةةتي تةةةأثر بهةةةا وجعلتةةةه يعشةةةقها ورأأ فيهةةةا  لةةةك اللمعةةةا: 
والصفاء ااوجود في  رقة السماء، و   جاتة  لك أ: النظر     رقة السماء يبع  فينا الاطم نا: والرادة 

 عر أعطى دلالة غير التي كا: يراها العرب في هذا اللو: .فهنا الشا
وقد رلط اللو: الأ ر  في الرواية لاللبالمح في قول الروائي: " التفيت  ليه رجل يرتةدي دلةة ميلةاتيلي 
 رقةاء، وخاطبةه قةةائلا أرجةو ، لا تقحمنةا في صةةراعاتلم. لسةنا هنةةا مةن أجةل تصةةفية اجسةالا، السياسةةية " 

الأ ر     التعةة والعيةةاء والظةروق الصةةعبة الةتي مةر بهةةا الشةعة ا  ائةةري أثنةاء العشةةرية . فقةد رمة  اللةةو: 1
السةةوداء، والأوضةةاع السياسةةية ااهديةةة. ونجةةد هةةذا أي،ةةا في كراسةةة تسةةيمة الرواسةةي: " ألقةةت ا ريةةدة علةةةى 

تةة عةةن اللراسةة ال رقةةاء الةتي دوتةةت فيهةا لعةةض خواطرهةا. لامةةت تفسةها علةةى تلاسةلها.لم تسةةتطع أ: تل
، فقةد  ةل الأ ر  لةو: 2اللحظة التي ضعفت فيها أمام خليفة السةقاط.كيه أدبةت هةذا الرجةل القةذر  "

كراسةتها الةةتي سةةجلت فيهةةا همومهةةا ومشةةاكلها العاطفيةة ودةة  ااهنيةةة والعائليةةة. فةةالو: الأ ر   ةةل ضةةعفها 
واجالةة السةي ة الةتي كاتةت  واختيارها الخاطه لشخس خاكا وتخلى عنهةا، كمةا سةجلت فيهةا كةذلك خاوفهةا

فيهةةا    جاتةةةة محنهةةةا.ويملن أ: تقةةةول أ: اللةةةو: الأ ر  رمةةة  هنةةةا للغ،ةةةة والنةةةدم وكةةةل مةةةاهو منبةةةو  لةةةدأ 
 تسيمة الرواسي .

ونجةةدو كةةذلك في ملالةةةس والةةد محمةةةد ااريةةرة شةةةعبا: ويظهةةر  لةةةك في قةةول الروائةةةي: " قاطعهةةا شةةةعبا: 
بيةةةة.لم أعةةد قةةادرا علةةى ا ةةري وراء اللةةرو. وتةة ع سةةةهته قةةائلا لسةةخط :تعبةةت. أخشةةى أ: أمةةو، لسةةلتة قل

ال رقةةاء الباليةةةة، ثم كشةةةه عةةن جةةةرح لذراعةةةه اليمةةةا واسةةتطرد خاطبةةةا  وجةةةه: تةةأملي جيةةةدا هةةةذا ا رح.كةةةاد 
. فرم  اللو: الأ ر  هنا    ااعيشة السي ة من الفقةر  3صندو  البطاطا يبه  راعي اتظري يا أم اللسول "

 ري وراء لقمة العيف، وكسة قو، يومه.والتعة تتيجة ا 
وقن في هذا ا دول الآ  تسرد د،ور تسبة اللو: ودلالتها؛ كوتنا أما  شلالية وأ مة دقيقيةة تتعلة  

. فةةالألوا: لهةةةا دلالتهةةةا الخاصةةةة وكةةل مبةةةدع لةةةه فرشةةةاته 4لعمليةةة اجلةةةم والتقيةةةيم وفةةك رمةةةو  الأعمةةةال الفنيةةةة"
أيةا كةا:. فهةذو أدةلام مسةتغانمي تةذهة دائمةا    الألةوا: الفاتحةة، وأمةةا  الخاصةة الةتي يلةو: بهةا عملةه الأدبي

 اللوني يذهة    الألوا: العتمة لتعلقه لالصحراء الليبية الأ: ترلتها لوكا غام .
                                                                 

 .11 :صاارجع السال ، الرواية،  -1
 .19 :صاارجع تفسه،  الرواية، -2
 .36 :صاارجع السال ، الرواية،  -3

4-  ضاري، مظهر صاظ. دلالة اللو: في  القرآ: والفلر الصوفي. اارجع السال ،ص: 80.
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 النسبة المئوية :  مرات تكررها :  الألوان:
 الأ ر
 الأسود
 الأصفر
 البد

 الأليض
 الأ ر 
 الأخ،ر
 الرمادي
 الوردي

12 
19 
05 
04 
12 
06 
09 
09 
02 

15.38% 

24.35% 
06.41% 
05.12% 
15.38% 
07.69% 
11.53% 
11.53% 
02.56% 

 جدول يوضح حضور اللون ونسبته المئوية في العمل الروائي . -*
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 خطط يوض  اج،ور اللوني في أعمال محمد مفلاح . -*
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 ر السالكين :النصو  الموازية  في رواية سف- (1
مةن الأغلفةة اجديثةة وهةو أهةم عتبةة تصةية ينشةغل القةارئ بهةا، فهةو  سيفر السيالكين"غةلاق روايةة "  

يعمةل علةةى فةةك شةفرا، الةةن"س، ولةةه تسةتطيع فةةت  البةةاب الرئيسةي للن"صةةوص لأتةةه يعتةا عنصةةرا مةةن عناصةةر 
لاتةةة، العنةةوا:، العنةةوا: الةن"س ا يطةةة الةةتي ت،ةم: " كةةل مةةا يةةدور في فلةك الةةن"س مةةن مصةةادبا،: اسةم ال

يتعل  لااظهر الخارجي لللتاب كالصورة ااصادبة، الغلاق،   أي كل ما(...)الفرعي، الإهداء، الاستهلال
. ويعا عن ا  ء الأساسي من الن"س ا يط الذي يسمى لالن"س ا يط النشري بحية  تقةع 1كلمة الناشر"

، وقةد 2مةن: " الغةلاق، ا ةلادة، كلمةة الناشةر، السلسةلة"مسةؤوليته ااباشةرة علةى الناشةر وينطةوي تحتةه كةل 
وجد، لتصب  مفتادا في يد القارئ ليفت  الباب الرئيسي للولوج    الن"س، واستلشةاق خبايةاو الدلاليةة. 
فلل ما يساعد القارئ في تفحةس الةن"س وفهةم محتةواو يلةو: مةن عتبةا، تصةية، وجةاء، مةرآة تعلةس ااةخ 

وصةةولا    الاسةةتهلال. وكلهةةا تقةع في الغةةلاق فهةةو يسةتف  لصةةر القةةارئ ويشةةلل  وتتلةو: لةةدءا مةةن العنةوا:
ااةخ. فهةو غةلاق يتلةو:  عندو عنصر الف،ول، الذي يلو: داف ا أساسيا في معرفة واكتشاق مةا يت،ةمنه

 روايية سييفر السييالكين"يختلةه منهةا دوال معينةة، فغةةلاق " مةن عناصةر نجةدها في جميةةع الأغلفةة؛ وللةن مةةا
فعةةال،  ةةذب القةةارئ ويثةةير اتتبةةاو واتفعالاتةةه اةةا يوجةةةد مةةن دركةةة وأمةةل فقةةد جةةاء مةةخ الروايةةة مةةةن تصةةميمه 

يقةةال عةةن دجةةم الغةلاق أي،ةةا فقةةد جةةاء  اججةم الصةةغيرمما يسةةاعد القةةارئ علةى  لةةه والتنقةةل له،وهةةذا مةا
يما م، وفي أعلى الغلاق يظهر لنا اسم ااؤله على ا هة ال250.58م = 13.40م* 18.70قياسه 

وحط رقي  وللةو: ألةيض، وناتبةه  امةة لي،ةاء كأكةا تخةرج منةه تتجةه قةو السةماء متجهةة    أشةعة الشةمس 
سييفر تحةت اسةةم ااؤلةه وأعلةةى وسةط الغةلاق جةةاء عنةوا: الروايةةة والةذي هةةو "  السةاطعة. وفي مسةتوأ مةةا

ر، وتحةت العنةوا: مباشةرة كتة لةه اسةم ااؤلةه وللةو: مغةاير وهةو اللةو: الأ ة  " حط سميك عن ماالسالكين
للو: أصفر. كما دوتت في أسفل الصفحة دار النشر وهي دار  " رواية "وعلى ا هة اليسرأ كتبت كلمة 

اللةةوثر. كةةل هةةذو العتبةةا، تقةةع فةةو  صةةورة تشةةليلية، فغةةلاق روايةةة سةةفر السةةاللين  مةةع لةةين ر يةةة لغويةةة 
فةلاح تعطةي مسةادة كبةيرة للصةورة دية  تبسةط ودلالة لصرية، كما يملننةا القةول أ: معظةم روايةا، محمةد م

لشةلل كلةي علةةى الغلاق،وتحتةوي صةورة الروايةةة علةى قسةمين ؛ القسةةم العلةوي  تةوي علةةى منظةر السةةماء 
ال رقةةاء  ةةوم وسةةطها  امةةا، لي،ةةةاء، والغيةةوم تسةةب  فيهةةا. فاجركةةة تمةةةل هةةذا ا ةة ء. علةةس ا ةة ء السةةةفلي  

                                                                 

 .49: ص. اارجع السال ، جينيت من النس    ااناصعتبا، جيرار . للعالد ،عبد اج  -1
 .44: ، صالسال اارجع  -2
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لف،ةاء الةذي لةين السةماء والأرض و مةل لوتةا أسةودا، وي،ةع للرض الذي أصاله ا فاق، ورجل يتوسط ا
يةةدو في جيبةةه ويةةدو الأخةةرأ ي،ةةةعها علةةى خةةدو، دلالةةة علةةى أ: هةةةذا الشةةخس يتأمةةل في مللةةو، اللةةةو:. 
ويبةدو للقةةارئ أ: هةةذا الشةةخس ينظةر  ليةةه أو ينظةةر في ا هةةة الأخةةرأ للصةورة. فهةةذو الصةةورة تةةدفع ف،ةةول 

قيال تعيالى:" لأ: البصر أهم داسة تلتقط الأشياء عند أول وهلة. وقةد القارئ للبح  عما وراءها، وهذو 
ف ط يور   الَِ ي خَلَقَ سَبُعَ سَماَوَات  طِباَقاً مَا تيَرَى فِي خَلُقِ الرَحَُْنِ مِنُ تيَفَاو ت  فيَارُجِعِ الُبَصَيرَ هَيلُ تيَيرَى مِينُ 

هميةةة كةةةاأ في ترجمةةة العمةةةل الأدبي أو . فحاسةةة البصةةر هةةةي الةةتي تحلةةل الأشةةةياء في الصةةور الةةةتي لهةةا أ1("3)
الاقةهاب منةةه، لأكةةا تقةةع في واجهةةة الغةةلاق وهةةو أول وجةةه ينظةةر  ليةةه، وهةةو آخةةر مةةا يبقةةى لةةذاكرة القةةارئ 
والصةورة الةةتي  ملهةةا اللتةةاب هةي الوسةةيلة الأو  الةةتي يعتمةةدها الرسةةام ليخلة  تواصةةلا لةةين ااةةخ والقةةارئ، 

يقول عبد الله الغذامي في هذا ااوضوع :"  : ثقافةة الصةورة لةن تة ي  ثقافةة فهي تسب  دائما ااخ وتهجمه . 
اللتالةة مةةن الوجةةود، وللةةن الةةذي  ةةدث هةةو تجةاور قةةوي لةةين صةةي  ثقافيةةة متعةةددة ...و : اللتالةةة سةةتظل 
موجةةةودة وفاعلةةةة ولةةةةن تنقةةةرض لا كصةةةةيغة ولا كنسةةة  فلةةةري خطةةةةابي....وللن الصةةةورة دتمةةةةا سةةةتلو: هةةةةي 

. فالصورة تفرض سلطتها ولا يملن تجاو ها لل  2ة وستلو: هي مصدر الاستقبال والتأويل "العلامة الثقافي
أصةةب  القةةارئ  اكيهةةا للةةل تفاصةةيلها، فهةةي تعةةا وتجسةةد لنةةا اافهةةوم فهةةي  لةةك:" اللةةل االتمةةل ااركةةة 

ح عةةن مةةا ، ومةن خلالهةةا يسةتطيع الإتسةةا: البةو 3الةذي يشةةمل ا اتةة اجسةةي والعقلةي وااعةةرفي والإلةةداعي "
يشةةعر لةةه مةةةن آلام، أو أفةةراح. في دةةةين أكةةا تتعةةةرض للتأويةةل لأكةةةا تمتةةا  لةةةالثراء ااعنةةوي وتحمةةةل العديةةد مةةةن 

قصةةةدو الروائةةي محمةةةد مفةةلاح في غةةةلاق روايتةةه، وحاصةةةة عةةدد الطيةةةور الةةذي صةةةرح لةةةه  الةةدلالا، وهةةةذا مةةا
يملةن أ: تلتمةل دلالا،  لغةلاق، ولامباشرة في ااخ، فقد رم  للرادلين السبع لةالطيور السةبع الةتي علةى ا

الصورة دو: ألوا: فهو يلشه عن خبايا الللما، وا مل ويلشه كذلك عن تفسية اللاتةة، ويعلةس 
أصةب  اللثةير مةن الةروائيين ااعاصةرين يوظفةو: اللةو: لااعةة وهةذا مةا نجةدو جليةا في  الواقع الذي يعيشه. وقد

ي  اختيار الألوا: لااعة وكا: اختارها موديةا ولةه دلالا، روايا، محمد مفلاح فقد استعمل اللو: لدقة د
مباشرة ترم  اا عرضه الروائي في تصه. ومن هذا تستطيع أ: تنطل  من أول رسم لين فيه معالم روايته وكا: 

                                                                 

 .03الآية  سورة االك ، -1
2- عبد الله، الغذامي. الثقافة التلف يوتية سقوط النخبة ولرو  الشعبي. اارك  الثقافي العربي، ااغرب، ط1، 2004. 
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طاغيةا في الغةلاق دية  وجةةد في اسةم ااؤلةه وفي الطيةور الةةتي تسةب  في أرجةاء السةماء وفي الأرض وهةةو " 
 ".اللو: الأليض

 اللون الأبيض : -(2-1
اللو: الأليض  مل اللثير مةن الةدلالا، مثةل لةاقي الألةوا:، وهةو مةن الألةوا: الةتي  كةر، في القةرآ: 
اللريم للثرة. فهو دليل على العفة والصفاء والنقاء، وهو لو: م،اد للسود :" فقد عرق الت،اد في الفن 

، فمحمةد مفةلاح كعادتةه يسةتخدم الألةوا: في 1لأسةود"لأته التباين، فال،وء تقيض الظةل، والألةيض تقةيض ا
غلاق الرواية كما يستخدمه داخلهةا في متنهةا، فقةد أخةذ ملاتةا في الروايةة وقةد تمثةل في االةا: الةذي يلجةأ 
 ليه الهامشي ااشل  و د فيه متنفسه فيقةول:" كنةت لا أغةادر شةقتي الةتي سةلنتها مةدة عشةرين سةنة  لا في 

صةةبادا أتوجةه    مقهةةى السةةعادة ا ةةا ي للسةادة اللةةاأ، وأجلةةس علةةى كرسةةي  دةدود السةةاعة التاسةةعة
. فةةاللو: الألةةةيض يرمةة  هنةةا للهةةةدوء والرادةةة والصةةفاء، فهةةةو يوجةةد في غةةلاق الروايةةةة في 2للاسةةتيلي ألةةيض"

الغيةةوم، في الطيةةةور، في ضةةةوء الشةةمس، وفي الأرض ا افةةةة. كأتةةةه ي،ةةه العتمةةةة :" فهةةةو أكثةةر الألةةةوا: رادةةةة 
س، ي،ةةةفي البهجةةة والشةةةعور لالرادةةة وهةةةو يةةودي لنظافةةةة االةةا:، والبيةةةاض هةةو الوضةةةوح ويةةودي بمعةةةا للةةنف

. فالنةاظر لغةلاق الروايةة  ةس لةأ: 3تطم ن له الةنفس، وقةس لالصةفاء والسةلينة ويبعة  التفةا ل والسةرور" 
التشةةليلي يعةةرق  هةذا اللةةو: يمتةد في عمةة  البطةل، فهةةو يعلةس كةةل الألةوا: الةةتي توضةع    جاتبةةه. فالفنةا:

لةةةأ: الألةةةوا: لهةةةا فاعليتهةةةا الدلاليةةةة علةةةى ااتلقةةةي وعلةةةى العناصةةةر البنائيةةةة للروايةةةة، فقةةةد ارتةةةبط اللةةةو: الألةةةيض 
لأدةداث الروايةةة كمةا ارتةةبط لغلافهةةا ارتباطةا قويةةا، وكةةا: لةه  شةةارة    أتةةه لةو: يخلةةو مةةن الةدتس وهةةو كةةذلك 

 الشةةيخ سةةيدي محمةةد الفةةات  :" كةةا: الشةةيخ ا ليةةل  و لةةدا في مةن الألةةوا: الةةتي تقةةه: لالإشةةرا ، وهةةذا مةةا
اللحية اللثة ااخ،بة يرتدي عباءة تاصعة البيةاض ويعتمةر عمامةة خ،ةراء، وعلةى صةدرو تةدلت سةبحة لنيةة 
ضةةخمة كةةا:  خةةةواني الفقةةراء بملالسةةةهم وقبعةةاتهم البي،ةةةاء وعمةةائمهم الصةةةفراء والبي،اء، لسةةو: علةةةى  رابي 

. فعبةةاءة الشةيخ ا ليةل تةةدل علةى الوقةةار وعلةى ملاتتةه الرفيعةةة فللةو: خاصةةية 4"خ،ةراء ت ينهةا دوائةةر صةفراء

                                                                 

 .104: ص ،2010؛ 1جدار لللتاب العااي، الارد:، ط. جمالية التشليل اللوني في القرآ: اللريم .مرهو: الصفار ،التسام -1
2- الرواية، اارجع السال ، ص: 6.

 

، 2010جوا:، ؛جامعة عمار ثليجي، الأغواط، 14ع مجلة دراسا،،  .دلالا، الألوا: في الهاث الشعبي والديد .صبطي ،عبيدة -3
 . 66: ص
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. 1فهو " سمة تسم ااخلوقا، وتمي  لع،ها عن لعض لتجعل من كل وادد منهةا فةردا وعنصةرا قائمةا لذاتةه" 
دو: يةدل عليةةه اللةو: الألةيض في اللبةالمح فهةةو يرتديةه للفةرح مثةل العةةرولمح أو للصةلاة، فااسةلمو: يرتةة وهةذا مةا

االالس البي،اء لتأدية الشعائر الدينية؛ خاصةة صةلاة ا معةة ولتأديةة كةذلك مناسةك اجة  أو العمةرة. فهةذا 
اللو: له علاقة وطيدة ورودية لالإتسا: فهو يعطي هيبة عندما يلةو: في االالةس، فنجةدو في غةلاق الروايةة 

و  السةبع الةتي ترتةدي ملالةس لي،ةاء فيقةول:" في الطيور التي أشةار  ليهةا الروائةي في متنةه علةى أتةه يمثةل الشةي
وفي اللحظةة الةتي خرجةةت فيهةا مةن ااقةةاة، رأيةت شةةيوخا  وي جةى طويلةة يلبسةةو: الألةيض، أشةةاروا  لي أ: 
أسةرع قبةةل فةةوا، الأوا: .قلةةت في تفسةي :" هةةذو تةةولتي"  ةةد، الله وتحركةت في اتجةةاههم، وللةةنهم التعةةدوا 

وا على لعد مسافة قصيرة، ثم خطوا على رلوة تغطيها أعشاب ال عه عد قليلا. أسرعت الخطى قوهم طار 
. يعلةس 2وشجيرا،...جريت أكثر خله هؤلاء الشيو  اابةاركين عرفةت أكةم مةن الرجةال الةذين أدةبهم "

الروائةي في هةةذا ااشةةهد الصةةورة الفنيةةة ااوجةةودة علةةى الغةةلاق، فقةةد صةةرح الروائةةي أ: اللةةو: الألةةيض ارتةةبط 
كين الةذين صةةورهم في الطيةور ااسةةافرة البي،ةاء اجةةرة، اللةو: الألةةيض يثةير التفةةا ل ولا أدل علةةى لشةيو  اابةةار 

  لك من الأمثال الشعبية ااتداولة على اللو: الأليض .
فهو لو: أهل الخير والسةعادة، ولةه قدسةيتة:" فةاللو: الألةيض يلتسةة قدسةيته مةن ادت،ةاته ل تسةا: 

(    يقول :" البسوا )صل  الله عليه وسلميؤكد ااعا سيد اللائنا،  في أجل وأقدلمح جظا، دياته، كما
البيةةةاض فذتةةةه أطيةةةة وأطهةةةر، وكفنةةةوا فيةةةه موتةةةاكم "، فبعةةةةدما يولةةةد الإتسةةةا: عةةةار مةةةن كةةةل الخطايةةةا والةةةةذتوب 
فيلتصة  معةةه و ت،ةةنه في أول جظةت تةةرأ فيهةةا عيوتةةه النةور، وكةةذلك يوشةة  لةةه الإتسةا: لعةةد مغادرتةةه هةةذو 

لتقةي لبارئةةه، فهةو آخةةر لةو: يةةودع لةه دتيةةاو. لةل هةو اارافةة  الأمةين الةةذي يتوسةد الةةهاب مةع صةةادبه الةدتيا لي
. فهةةذا اللةةو: يةةلا م الإتسةةا: منةةذ صةةغرو دةة  مماتةةه. فهةةو لةةو:  3دو: مفارقتةةه، ويةةذوب معةةه دةةد التلاشةةي "

؛ لةةةذلك يولةةةد مقةةدلمح. ويقتصةةةر علةةةى  وي االاتةةةة الرفعيةةة، وأصةةةحاب الطهةةةارة ويةةةدل علةةى السةةةلام والوفةةةاء
الطفل كصفحة لي،اء فارغة من كةل معةاني السةواد والخطايةا ويرتةدي الألةيض في مماتةه، واختةار الروائةي لهةذا 
اللةو: يبةين دقةة كةل مةن الروائةي في الاختيةار، والرسةام في توظيفةه للصةورة. فهةو  عةل القةارئ ينبهةر مةن هةةذا 

شةيو  كمةا تشةع في الطيةور البي،ةاء الةتي تحلة  في التصةوير ااتلامةل لينهمةا، فأشةعة الشةمس تشةع في وجةوو ال
                                                                 

 وم الإتساتية، جامعة محمد خي،رمجلة العل .دلالة الألوا: في آيا، القرآ:. يوسه ألو  يد وعبد الرو ق  هدي مصطفى ،سامي -1
 .203: ،ص1998؛ 13سلرة ،عل
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يصةةبو  ليةةةه  السةةماء، فقةةد تجسةةةد النقةةاء والةةةااءة في كامةةل أجةة اء الروايةةةة. فةةاللو: يملةةةن أ: يفسةةر للقةةارئ مةةةا
الروائي في شرح الرسائل التي يريد  يصالها عن طري  جوامد تجسد، في صورة تشليلية تحاكي ااخ فهو :" 

 . 1د لطر  التشبيه والتمثيل في شلل صورة لصرية "يب  اجياة في ا وام
 اللون الأزرا :   (2.2

لقةد تسةةاوأ اللةةو: الأ ر  مةةع اللةةو: الألةةيض في مسةةادة غةةلاق الروايةةة فبمجةةرد مةةا تسةةمع عةةن هةةذا 
اللو: يرلطه الإتسا: للو: السماء ولو: البحةر، فهةو مةن الألةوا: الةتي  كرهةا الله تعةا  في القةرآ: اللةريم مةرة 

فَي  فِي الصُّورِ وََُُش ر  الُم ُ رمِِيَن ييَوُمَئِ   ز رُقيًا":واددة  . فقةد ارتةبط اللةو: الأ ر  لذدسةالمح 2"۱۰۲ ييَوَُ  يي نيُ
الخةوق مةن أهةوال يةوم القيامةة، واللةو: الأ ر  درجةةا، القةاتم والفةات ، وللةن الةذي في الغةلاق هةةو الأ ر  

ااةةةةةاء. وكلاهمةةةةةةا يةةةةةؤثر في تفسةةةةةةية الإتسةةةةةا: ويشةةةةةةعرو الفةةةةةات  يةةةةةودي لةةةةةةالااءة والهةةةةةدوء، لأتةةةةةةه يةةةةةرتبط لالسةةةةةةماء و 
لالاسهخاء النفسي وا سدي لأته يودي لالصفاء، ودلالا، هذا اللةو: ورد، عةدة مةرا، في مةخ الروايةة. 
فنجد الهاشمي ااشل  يشير  ليه في قوله :" كنت أقصد لقالة عمي أعمر القبلي ا شورة في الطال  الأرضي 

تي أسةةةلن بهةةةةا شةةةقة ملوتةةةةة مةةةن ثةةةلاث غةةةةرق ومطةةةبخ، ثم أرجةةةةع    ليةةةتي محت،ةةةةنا للعمةةةارا، البنفسةةةجية الةةةة
. فيةدل هةذا اللةو: هنةا لةةأ: الروائةي يتحةدث عةن فةهة قريبةة مةن الة من اجةةالي 3الأكيةالمح البلاسةتيلية ال رقةاء"

لأ: اقةةةها: هةةةذا اللةةةو: لأكيةةةالمح البلاسةةةتيك دةةةدث مةةةؤخرا. ويةةةودي لةةةأ: الهةةةاشمي ااشةةةل  كةةةا: يرتةةةاد البقالةةةة 
يقتد اللثير من ااشهيا،. وربما أراد الروائي أ: يةرلط هةذا اللةو: بحالةة الهةاشمي لعةد  دالتةه علةى التقاعةد، و 

فقد كا: يلجأ لهذا اللو: في مواقةه عةدة فمةرة لق،ةاء دةوائ  عائلتةه ومةرة كةي يسةهي  مةن يومةه الةذي يعة  
ه معا جديدا ختلفةا عةن الأيةام الةتي كنةت لااشاكل والهموم فيقول:" كا: هذا اليوم ممي ا في ديا  عرفت في

أدخل فيها ليتي فأت ع دذائي الللاسيلي وأخلع لدلتي وقميصي وأتخلس من رلطة العن ، ثم أرتدي البدلةة 
، هةةةذا يعةةةد أ: 4الرياضةةية "أديةةةدالمح " ال رقةةةاء ولعةةد تنظيةةةه أطةةةرافي في ااغسةةةل  ي الةة لي  الأ ر  الفةةةات  "

النقةةةاء الةةةذي يبحةةةة  عنةةةه فهةةةو في تظةةةرو:" لةةةو: الوقةةةار والسةةةلينة والهةةةةدوء  الهةةةاشمي كةةةا: يةةةرأ في هةةةذا اللةةةو:
والصداقة واجلمة والتفلةير، واللةو: الةذي يشةجع علةى التخيةل الهةادئ والتأمةل البةاطد، ويخفةه مةن دةدة 

                                                                 

1- ظاهرة، محمد ه اع ال واهري. اللو: ودلالاته في الشعر. اارجع السال ، ص: 186.
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. لهةذا  ةأ  ليةه الروائةي في متنةه وجسةدو الرسةةام في 1ثةورة الغ،ةة ويخفةه مةن ضةغط الةدم ويهةدئ التةةنفس "
وايةة، دة  لصةافي ااايةدي يميةل لهةةذا اللةو: فيقةول:" شةعر، لرغبةة في الاسةتماع    أغنيةة" خةةامي غةلاق الر 

، فهو يدل على الأتاقة على الأمل 2ال هرة، فأخرجت الهاته "أيفو:" من جية سهة لدلتي ال رقاء الأتيقة"
لةةو: السةةماء والبحةةر دية  كةةا: لصةةافي يتأمةةل في لقةةاء دبيبةةة سوسةةن النحلةةة، والتفةةا ل ودةةة اجيةةاة. فهةةو 

وكلاهما يدلا: على اجياة. كما يرم   ليه هواري البةد دةين تحةدث عةن صةديقه لصةافي ااايةدي الةذي أثةر، 
اضةةي الةةذي يةرأ البةةد أتةةه  مةةن سةيطر، فيةةه أمريلةةا عةةن العةةالم فيةه العواةةة وأصةةب  مةةدمنا علةى العةةالم الافه 

وشةغلته عةةن قيمةةه ومبادئةه وغرسةةت فيةةه قةيم جديةةدة، وجعلةةتهم يهتمةو: لااوضةةة وامةةتلا  أجهة ة مةةن الطةةرا  
اجةدي . فيقةول البةةد:" دة  لصةةافي ااايةدي، هةةذا الشةيخ الخةةرق، جرفةه تيةةار هةذا الةة من ااقيةت، وأصةةب  

يةةد في هةذو اجيةةاة التافهةة، فقةةد اشةهأ هةةاته أيفةو: مةةن محةل "ااوضةةة ا ديةدة" كمةةا مهتمةا كثةةيرا للةل جد
أظهر قدرة على ولوج عالم الإتهتت صار مدمنا على الفيسبو ،    فت  دسةالا خاصةا في الصةفحة ال رقةاء 

لبةةير . فقةةد كةةا: لهةةذا اللةةو: علاقةةة لالعةةالم ا ديةةد؛ العةةالم الةةذي شةةغل كةةل النةةالمح ال3وللةةن لاسةةم مسةةتعار"
منهم والصغير،كأكا دياة جديدة وخاصة يتمتع بها كل شخس داخل    هذا العالم. فهو لةو: يةدل علةى 
الخةوق مةن هةذا العةةالم التافةه الةذي سةيطر علةةى ا ميةع. فقةد دل علةى ااوقةةع الإللةهوني "فيسةبو "، وهةةذا 

ي  مله اللو: الأ ر  يعا عن اللو: ارتبط بهذا الاسم خاصة في الأعمال اجديثة، فأصب  هذا االا: الذ
ما  ول في خاطر كل من يبحر فيه، ويدل كذلك في قول رال  اللمة:" فلر، أ: أصةرعها لااقعةد الخشةبي 
الصةغير وللنةةد سةةيطر، علةةى أعصةةابي. دفعتهةةا لطةةرق ااقعةد. كاتةةت دةةذرة. شةةعر، لأكةةا تجةةاو ، الخةةط 

 .4دفينا ظل خت تا في أعما  قلبها " الأ ر. لادظت في عينيها الصغيرتين ال رقاوين دقدا 
كمةا يةدل هةةذا اللةو: علةى العصةةبية ،وعلةى الخةوق وعلةةى اجقةد. وكلهةا دلالا، كاتةةت تخب هةا تةةوارة          

اتجةةاو تبيلةةةة واتجةةاو أصةةةدقاء رالةة  اللمةةةة الةةتي كاتةةةت تةةةرأ أكةةم سةةةبة رغبتةةه في  عةةةادة الةة واج والتخلةةةي عنهةةةا 
دة دين قال الهاشمي مشل  في هذا ااشهد أثناء السةيادة الأخةيرة:" اةا وتخرية عائلتها. كما دل على العبا

وصةةلت مةةةدينتي،  ر، والةةد  فوجةةةدتها جالسةةة علةةةى سةةجادة  رقةةةاء كاتةةت قةةةد أد، عليهةةا صةةةلاة ااغةةةرب، 
قبلت جبينها العريض الذي خطتةه التجاعيةد فادت،ةنتد قائلةة لي د ينةة: مةا ا جةرأ لةك ياوليةدي  وجهةك 
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، فقةةد دل علةى الطريةة  الةةذي يةرلط الإتسةةا: لةةا  تعةا ، وعلةةى التقةةوأ، 1و الشةةية"شةادة، وشةةعر  غة ا
علةى الهةدوء والطمأتينةةة، فقةد تعةةدد، دلالا، هةذا اللةةو: في الروايةة فدلالتةةه الةتي علةةى الغةلاق امتةةد،    

فيهةةةةا ااةةةخ، فقةةةد ردلةةةت الأرواح الطيبةةةةة في اللةةةو: الأ ر  لةةةو: السةةةةماء الةةةذي تسةةةب  فيةةةه بحريةةةةة كمةةةا تسةةةافر 
الطيةور، فلاتةةت   ائيةة اللةةو: الأ ر  أقةةرب    العةالم الوجةةداني الةذي يتمثةةل في  رقةةة السةماء الصةةافية الةةتي 

 رأأ الروائي أكا تتجسد في الأرواح الطائرة في السماء.
 ( اللون الأحْر:3.2 

لوا: التي تعطي ظهر هذا اللو: في غلاق الرواية مقتصرا على العنوا:، ربما اختارو الرسام لأته من الأ
اجياة واجركة، وقد ارتبط " في اللغة العرلية لااشقة والشةدة مةن تاديةة، أخةذ مةن لةو: الةدم، ولةااتع ا نسةية 

. كمةا يةدل علةى الخةراب الةذي دةةل 2مةن تاديةة أخةرأ، و : ظهةر الأخةير في الاسةتعمالا، اجديثةة فقةط" 
اشمي ااشةل  :" أمةا دديقةة " دةوض اجةو،" الةتي كنةا لاالا: منذ فهة طويلة، وغالت عنه اجياة فيقول اله

قةن طلبةةة ااتوسةةطة اابتةورة ا نةةاح. تق،ةةي فيهةةا وقتةا ممتعةةا في مطالعةةة دروسةةنا و نجةا  فروضةةنا، فقةةد صةةار، 
. 3مةاء في دوضةها الرخةامي الةذي غطتةه الأوسةا  وغة او نمةل أ ةر غريةة الشةلل " اليةوم قةذرة مهجةورة، لا
يبةين أ: لهةذا اللةو: دلالا، خلتفةة، فالنمةل  تختلةه في كةل موقةه يةرتبط لةه وهةذا مةا فدلالا، اللو: الأ ةر

الأ ر يدل على أ: االا: الذي يغ وو ملا: مهجور ولا تتوفر فيه شروط اجياة التي كاتت تنةبض فيةه مةن 
ق،ةيت منةاف   سمعةت أتةك  قبل، وفي موضع آخر يقول هواري البد خاطبا رال  اللمة:" أتسيت تفسك يا

. فقةةةد ارتةةةبط اللةةةو: الأ ةةةر هنةةةا لااتعةةةة ا نسةةةية، 4ليلةةةة  ةةةراء في ليةةةت تلةةةك ااسةةةلينة اجااةةةة ليةةةوم ال فةةةاق"
لالخياتة أثناء استخدامه، وهو قول "ليلة  ةراء "  قةد اسةتعمل دةديثا دةين تقةول "ليلةة  ةراء" أي هةي ليلةة 

اجصةةول علةةةى اجريةةة لعةةةد معركةةة دمويةةةة  أم،ةةاها في المجةةو: والسةةةهر. وتقةةول كةةةذلك اجريةةة اجمةةةراء أي هةةي
طويلة. وكذلك تقول أظهةر، لةه "العةين اجمةراء"    هددتةه وتوعدتةه، ودةين تقةول عبةارة "ولا ا ةن الأ ةر"  

. فيتغةةير ااعةا عنةد ارتبةاط اللةو: للفظةة معينةة وهةذا مةةا 5كأتنةا تؤكةد لاسةتحالة دةدوث الطلةة الةذي تطلبةه"
رم  اا هو ممنةوع ومحةرم   ا اقةه: لألفةام تةدل علةى السةلة، في دةين يتغةير  دث مع اللو: للحرارة والدم وي
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تفسيرو عندما تريد أ: تعا من خلالةه عةن ا مةال كاجةة والفةرح والإغةراء فدلالتةه و  اءاتةه ختلفةة. ويقةول 
، ودذائها البد الهاشمي ااشل  في قوله :" لم  الفد اجظ. وللن في كل قيلولة أراها لفستاكا الأ ر القاني

الغةةام   ي اللعةةة العةةالي، وشةةعرها الغ يةةةر الأسةةود اانسةةدل علةةى كتفيهةةةا، مةةا أدهشةةد في هةةذو " الأمةةةيرة 
اجمراء" كما اسميتها، هو عياتاها الواسعتا: االحلتا: في كةل قيلولةة، أتةر  رودةي تسةب  في عمقيهمةا. كةم 

. فقد 1و القيلولة وعلى دبيبتي " الأميرة اجمراء"تأسفت كثيرا على هذ! أدة العينين الواسعتين االحلتين
شةبه الهامشةةي دبيبتةةه لةالأميرة اجمةةراء لارتةةدائها فسةةتاتا أ ةر دةةين التقةةى بهةةا لأول مةرة. فهةةو لةةو: يشةةير    
الشةهوة. فقةد تغةير، دلالةة اللةو: الأ ةر الةذي دائمةا ترلطةه لالةدم و ااةو، فلةم يعةد:"اللو: الأ ةر يرمةة     

لأعةداء، لةل أصةب  يبةين عةن الطبيعةة ا نسةية الةتي تحلمةت في ديةاة وتفلةير الإتسةا: الغةربي مثةةل التنليةل لا
الأصةةباغ والإغةةةراء وا مةةةال، ولاللةةةذة والشةةةهوة وا ةةةنس ااتحقةةة  جةةةراء الإغةةةراء وهةةةو توظيةةةه قدمةةةه الشةةةعراء 

. فةاللو: الأ ةةر 2جياتيةة"للتعبةير عةن مةدأ ألم واقةع الأمةةة    الهةروب منةه لةالخروج    عةالم االةةذا، وااتةع ا
دلالة عميقة في كل   اءاته ااتنوعة التي يرتبط بها في أي موقه، أما اللو: الأ ر عند تهةامي الفةارلمح كةا: 

" كةا: لصةافي ااايةدي  ةة مةرافقتي    طعومةا، الأوليةاء :يتمثل في ألبسة الفرسةا: و لةك مةن خةلال قولةه 
فةتي ( الشةهيرة في الغةرب ا  ائةري كلةه، وكةا: مةن ااتحمسةين للبةالمح الصاجين التي أشةار  فيهةا لفةرقتي ) عل

العةةةربي الأصةةيل: اللةةةلاح ااشةةلل مةةةن الشاشةةية اجمةةةراء والشةةملة والعمامةةةة التوتيةةة والقةةةيط، ومةةةن  الفرسةةا:
العباءة العرلية الف،فاضة، وسروال الشرقي، والصدرية السوداء، والاتولمح ا ريدي الأليض، واجة  ا لةدي 

. فقد ارتبط الأ ر لالهاث العري  للشعة ا  ائري دي  وجد في ملالس الفارلمح الشجاع العربي 3ر"الأ 
الأصيل الذي يعلس اج،ارة ا  ائرية فذته يدل على القوة والشجاعة،    جاتة الأصالة. فهو يعا عةن 

الأغةةاني فيقةةول الهامشةةةي عةةادا، وتقاليةةد المجتمةةع ا  ائةةةري، فوجةةد في اللبةةالمح كمةةةا وجةةد كةةذلك في ااةةةدائ  و 
راعةةي اجمةةراء" للشةةيخة  هةةرة الةةتي سةةجلت في سةةةنة  ااشةةل  :" هةةذو الأيةةام دةةين اسةةتمعت    أغنيةةة " يةةةا

 ، لليت على صوتها الشجي:1938
 عيب عليك تفرط فينا                  ياراغي الْمراء دلالي
 4عيب عليك تفرط فينا                 يامولى بغداد الغالي"

                                                                 

1- الرواية، اارجع السال ، ص: 28.
 

2- ظاهرة، محمد ه اغ ال واهري. اللو: ودلالاته في الشعر. الشعر الأردني أنمو جا، اارجع السال ، ص: 43.
 

3- الرواية، اارجع السال ، ص: 87.
 

4- الرواية، اارجع تفسه، ص: 97.
 



رية.النص الموازي في الرواية الجزائشعرية                                :الثانيالفصل   

 
84 

 

يةةةدل اللةةةو: الأ ةةر علةةةى مقةةام سةةةيدي عبةةةد القةةادر الةةةذي كةةا: يةةةدعى لراعةةةي ذلك نجةةةدو يسةةتعمل ولةة
اجمةراء الةةذي يعةا عةةن االةا: الطةةاهر ااتمثةل في القبةةة أو  اويةة سةةيدي عبةد القةةادر لةن عةةدة الةذي أسةةس 

د ارتةةبط اللةةةو:  اويتةةه بمدينةةة غليةة ا:، فقةةةد أشةةار الروائةةي هنةةةا    القبةةاب الةةتي يراهةةةا هةةذا الشةةيخ ا ليةةةل، لقةة
 .الأ ر لاالاتة العالية

 ( اللون الأسود :4.2
 يل اللو: الأسود في دلالته على الظلام والع لة وااو،، فهو لو: علةس الألةيض، الةذي يةدل علةى 
الفرح واجياة. فاللو: الأسود يدل كذلك على اج : والأسةى، ونجةدو في غةلاق الروايةة في الشةخس الةذي 

ا ليصةةب  الشةةخس أكثةةر وضةةودا في عةةين ااتلقةةي، لأ: هةةذا السةةواد ظهةةر    جاتةةة يتوسةط الصةةورة؛ وهةةذ
ألةوا: فاتحةة في الصةورة الفوتوغرافيةة، فهةذو الصةورة لرجةل يبةدو د ينةا ومحبطةا ي،ةع يةدو علةى خةدو كةأ: هنةا  

للسةماء عدة تسا لا، تدور في  هنه، أو أته يبدو من ملامحه اج : والأسى، وكأته  مل هموم الةدتيا لنظةرو 
، 1فةةاللو: الأسةةةود هةةةو:" رمةةة  اجةةة : والألم وااةةةو،، كمةةةا أتةةةه رمةةة  الخةةةوق مةةةن المجهةةةول واايةةةل    التلةةةتم "

فالصورة تودي لنا لةأ: الرجةل يقةه علةى أعةالي جبةل ويسةرح في مللةو، اللةو: الةذي أمامةه. دية  يةرتبط 
لتي عاشها الهاشمي ااشل  لعةد اختيار اللو: الأسود لالشخس الذي على الغلاق كدلالة لللم و الوددة ا

 ةبهم، فةاللو: الأسةود يةرتبط لةالفراغ الةذي عاشةه لعةد تقاعةدو وأصةب  يعةيف  فقةدو لأصةدقاءو الةذين كةا: لا
دياة الع لة، فيقول :" كنت أف،ل السير اجثي  في الشةوارع والأ قةة ال،ةيقة دة  لا ألتقةي أصةدقاء و مةلاء 

 التقاعةةد ااسةب  شخصةةا متودةةدا مهمومةا، ولي رغبةةة دفينةةة في سةالقين لا أدةةبهم. أصةةبحت لعةد  دةةالتي   
. وكةذلك يةرتبط اللةو: الأسةود 2الاتتقام من كل شخس أعتقد أته أساء  لي أو تخلى عد في أوقا، الشةدة"

لاج : الذي سلن الهاشمي لعد وفاة أصدقاءو الستة الذي وجد لرفقتهم دياة جديدة وأ::" يفرض سلطته 
، فةةأعظم دةة : وشةةؤم 3ى اجةة : ااةةرتبط لةةااو، الةةذي يبعةة  علةةى التشةةا م لةةين النةةالمح " لقةةوة الةةتي تةةدل علةة

ومشةاعر اسةةتياء وكةةرو  ملهةةا اللةةو: لةةين طياتةةه  سةةدها ااةةو، للةةل معاتيةةه ومآسةةيه. فهةةو يةةدل علةةى الفنةةاء 
جميلةةة شةةعر لةةه الهةاشمي دةةين  ار مقعةةد القراتيةةت االةةا: الةةذي تعلة  لةةه ولةةه فيةةه  كريةةا،  والة وال وهةةذا مةةا

فيقةةول:" رغةةةم آلام الصةةدمة فقةةةد ظةةل طيةةةه مقعةةد القراتيةةةت يلادقةةد لأيامةةةه الرائعةةة. كاتةةةت مجالسةةنا ممتعةةةة 
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جدا. تعلمت من أصدقائي الشيو  أشياء مهمةة و : كنةت مةن دةين    آخةر أدةت  علةى لعةض تصةرفاتهم 
م والأد ا: الةتي عاشةها ، فقد جسد الرسام كل الهمو 1"! . ر هم الله جميعا. كم كنت أدة هؤلاء الطيبين

الهةاشمي ااشةةل  في صةورة الرجةةل الةذي مثلةةه في طيةه أسةةود، في دةين جسةةدو في العظمةة واالاتةةة الرفيعةةة. 
وهةو لةو: يةودي لةالقوة عنةةد اقهاتةه لالبةالمح فيقةول:" كةا: لصةةافي ااايةدي  ةة مةرافقتي    طعومةا، الأوليةةاء 

ة في الغةةرب ا  ائةةري كلةه، وكةةا: مةةن ااتحمسةةين للبةةالمح الصةاجين الةةتي أشةةار  فيهةةا لفةرقتي )علفةةتي( الشةةهير 
الفرسةةا: العةةةربي الأصةةيل: اللةةةلاح ااشةةلل مةةةن الشاشةةية اجمةةةراء والشةةملة والعمامةةةة التوتيةةة والقةةةيط، ومةةةن 

. فقةد كةا: للةو: الأسةود ملاتةة وسةلطة  2العباءة العرلية الف،فاضة، والسروال الشرقي، والصدرية السةوداء"
الأ يةةاء وفي ألبسةةةة السةةلاطين:"    يمثةةل في عةةالم الأ يةةةاء الرقةةي والتميةة ، ديةة  يعتةةةاو  عنةةد د،ةةورو في عةةالم

. فهةةو اللةو: ااف،ةةل لةةدأ النسةاء ديةة  يمنحهةةا لريقةا وفخامةةة وي،ةةفي 3ااصةممو: لةةو: السةهرا، ومللهةةا"
ر في  ي على جسدها جمالا فتاتا، فيثبت سلطته القوية على لاقي الألوا: عنةد تما دةه معهةا، وهةذا مةا يظهة

الفةارلمح الةةذي يمثةةل الأصةةالة العرليةة. ويعةةا كةةذلك هةةذا اللةو: علةةى ا مةةال وقةةد تغةا لسةةواد العيةةو: وكاتةةت 
ترمة   مةال اارأة:"وكةذلك الإعجةاب لالسةواد في العينةين أو ااقلتةةين، ولةذا كثةر وصةه العيةو: لأكةا دعجةةاء 

. 4البيةاض مةةع شةةدة سةةواد السةةواد "أو كحليةة أو كحلاء،كمةةا كثةةر وصةةه العيةو: لةةاجور وهةةو شةةدة ليةةاض 
فيقول الهاشمي ااشل  في وصه جمال الفتاة التي التقى بها في الباص: " كنت يوميا أقصد موقه الباصةا، 
على أمل ر يتها مةن جديةد، ولم  ةالفد اجةظ، وللةن في كةل قيلولةة أراهةا لفسةتاكا الأ ةر القةاني، ودةذائها 

أدهشةد في هةذو الأمةيرة  رها الع ير الأسود اانسدل علةى كتيفيهةا. مةاالبد الغام   ي اللعة العالي، وشع
اجمراء كما اسميتهةا، هةو عيناهةا الواسةعتا: االحلتةا:. في كةل قيلولةة، أتةر  رودةي تسةب  في عمقيهمةا. كةم 

. فقةةد  ةةل اللةةو: الأسةةود في مةةخ الروايةةة دلالا، متعةةددة ومتنوعةةةة، 5أدةةة العينةةين الواسةةعتين االحلتةةين"
لةةن الرجةةل الةةذي تجسةةد في الغةةلاق جمةةع لةةين كةةةل تلةةك الةةدلالا،؛ فالسةةواد الةةذي يبعةة  منةةه يعةةا عةةةن ول

اجة : الةةذي ارتسةةم في ملا ةه ديةة  غةةاب عنةه الفةةرح والتفةةا ل لاجيةاة ممةةا جعلةةه يسةافر ويبتعةةد ؛ فيقةةول:" 
ي تسةةب  ق،ةيت وقتةةا طةويلا متةةأملا ديةا  ا ديةةدة. فجةأة غفةةو، فرأيةت خةةلال تلةك اللحظةةا، تفسةي وهةة

                                                                 

1- الرواية، اارجع السال ، ص: 105.
 

2- الرواية، اارجع تفسه، ص: 87.
 

 37:،ص2007؛ ، الطبعة العرلية[الارد:]دار اليا وري العلمية للنشر والتو يع ،عما:  .ك دليل شخصيتكألوات .دلمي ،فدوأ -3
4- أ د، ختار عمر. اللغة واللو:. اارجع السال ، ص: 209.

 

5- الرواية، اارجع السال ، ص: 28.
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. لقةد جمةع 1في السماء لين أسراب طيور لي،اء صغيرة اججم، ثم ادت،نتد غيمة تحولت    أمطار غري ة"
الرسام لين اللوتين الأليض والأسود في غلاق الرواية كما جمع لينهما الروائي في متنها. فبعةد أ: كةا: اللةو: 

ل ملامحةةه تةةةدل علةةى العبةةةولمح والتشةةةا م الأسةةود يخةةةس ظةةلام الليةةةل وسةةوادو، ارتسةةةمت ملامحةةةه في صةةورة رجةةة
واجةة : لعةةد أ: فقةةد النةةور فأصةةب  السةةواد سمتةةه، فيصةةةور  لةةك في روايتةةه لتصةةري  مةةن الهةةاشمي ااشةةل  دةةةين 

 .2يقول :" شعر، لأتد أصبحت الآ: وديدا، غاب أدبابي، تعم أتا الآ: أكثر وددة."
 ( اللون الأصفر:5.2

في تحديةةد ا ةةنس الأدبي ااتمثةةل في " روايةةة"، وفي دار  لقةد تعمةةد وضةةع اللةةو: الأصةةفر علةى الغةةلاق
. وقةد 3النشر " دار اللوثر "،    أ: هةذا اللةو: يةدل علةى:" اجة : والهةم والةذلول واللسةل وااةو، والفنةاء"

دل في مخ الرواية على ااو، والفناء دين قال الهاشمي ااشل  عةن وصةية أمةه:"توقفت لا هةة ا نوليةة مةن 
تفت قو ا بل الأخ،ر، موطن الأجداد الذي  رته مرة واددة في ديا  كلها .والةد . أطةال الله الرلوة وال

عمرها. لا الت ت ور أولياء ا بل في كل موسم. تركت لي وصيته ملتولة بمداد الصوق ا رو  على كاغط 
الهاشمي ااشل  التي يذكرو . فقد ارتبط هذا اللو: لوصية أم 4أصفر فات ، لأدفنها في مقاة ا بل الأخ،ر "

بمعاتةاة والدتةةه الةةتي عاتةت لعةةد غيةةاب والةدو، كمةةا يرافقةةه اللةو: الأصةةفر في الظةةرق الةذي كةةا: معةةه، فيقةةول 
لصةةافي ااايةةةدي :" رأيةةةت الهةةةاشمي ااشةةةل  جالسةةةا بمقهةةةى" السةةةعادة" الةةةذي تظلةةةل جةةة ءو الشةةةمالي أشةةةجار 

. وفي موقةه آخةر 5ظةرق أصةفر متوسةط اججةم "الفيلولمح كا: منشغلا لتقلية أورا  لي،اء أخرجها مةن 
يبين لنا اجاج العربي الشيلي أ: هذا اللو: كا: يلا م الهاشمي مشل  في قوله :" ظةل الهةاشمي ااشةل  يقلةة 
صةفحا، اللتيةةة ااوسةةوم " طريةة  السةعادة " الةةذي كةةا: قةةد اشةةهاو مةن ملتبةةة الأجةةواد. قلةةت في تفسةةي  

يستعد ج،ور اج،رة الرلاتية التي يشرق عليها الشةيخ سةيدي محمةد  كيه يفلر الإتسا: في ااطالعة وهو

                                                                 

1- الرواية، اارجع السال ، ص: 95.
 

2- الرواية، اارجع تفسه، ص: 103.
 

3-  كريم،  شلال الخفاجي. سيمائية الألوا: في القرآ:.اارجع السال ، ص: 64.
 

4- الرواية، اارجع السال ، ص: 11.
 

5- الرواية، اارجع تفسه، ص: 33.
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. فقةد وجةةد 1الفةات ، أرد، أ: أتصةحه لةالتخلي عةةن اللتيةة الأصةفر والاسةتعداد للسةةفر في جظةة ألديةة "
الهاشمي طريقا جديدا وعااا آخرا غير عااه في هذا اللتية الذي يأمل أته سيصل له لسعادة فيعد في هذو 

، فيبحة  الهةاشمي عةن ديةةاة 2للةو: الأصةفر   :" التعقةل والفلةةر والأمةل، كمةا يةرتبط أي،ةا لال،ةةوء"اجالةة ا
لعيدا عن عااه القديم الذي عاش فيه آلام وآها، سواء في عمله أو أثناء الإصةالة الةتي أثةر، عليةه وغةير، 

الةذي هةو لةو::" الةةدفه مةن شةلله ودياتةه فقةد عةةاش اللثةير مةن الةذكريا، ااؤاةةة لةذلك  ةد في هةذا اللةةو: 
،كما يةودي لةالهاث وا افظةة علةى العةادا، والتقاليةد ااتوارثةة 3ومنبه ويساعد على تهدئة اجالا، العصبية"

لةين الشةةعة ا  ائةةري الةةذي لةةه خاصةةية مميةة ة وتشةب  لالأصةةالة، فيقةةول اجةةاج العةةربي الشةةيلي:" كةةم أدةةة 
ثم قبلةت ر ولمح لعةض الفقةراء وعاتقةت  ! اء الطيبينشيخي صادة اللراما، ااعلومة، وكل الشيو  والفقر 

لع،ةةهم الآخةةةر. قةةةام لي شةةةبا: وقبلةةةوا رأسةةةي الةةةذي كنةةةت ألفةةه لعمامةةةة صةةةفراء توتيةةةة أدةةةتفظ بهةةةا اثةةةل هةةةذو 
. ويؤكةةد  لةةةك تهةةامي الفةةارلمح في قولةةةه: " كنةةت ركيةة ة )قائةةد( فةةةرقتي االوتةةة مةةن عشةةةر 4ااناسةةبا، العظيمةةة"

.فقةةةد 5مةةن لةةةراتس ا ريةةدي، والعبةةةاءا، الصةةفراء، والأخفةةةاق اجمةةراء " فرسةةا: )قنةةةادي (. ملالسةةنا مودةةةدة
ارتبط اللو: الأصفر لاالالس التي تحيل على التقاليد والعةادا، الةتي لهةا أثةر علةى الإتسةا:. فهةو مةن الألةوا: 

 . فقةد وجةد اللةو: الأصةةفر في الغةلاق وفي كةل مةن ا ةةنس الأدبي6الةتي يأخةذ منهةا " فردتةه و ينتةةه وبهرجتةه"
ودار النشر ليبين لنا الرسام التشليلي توع ا نس الأدبي الةذي قةن لصةدد قراءتةه وهةو " روايةة "؛ وليسةقط  
كذلك ال،وء على دار النشر " دار اللوثر " لإعطائها قيمة ويشد اتتباو القارئ ليتعرق عليها، وكي تبقى 

تلقي. فاللو: الأصفر يعتةا أقةوأ الألةوا: راسخة في  هنه لأ: اختيار اللو: له دور كبير وهام هو يؤثر في اا

                                                                 

1- الرواية، اارجع السال ، ص: 64..
 

 لة العلوممج.سيميائية العتبا، في رواية "كيه ترضع من الذئبة دو: أ: تع،ك"لعمارة لخوص.لولفولمح ، هير -2
 .143: ،ص 2016ديسما؛46الاتساتية،عدد

3-كريم، شلال الخفاجي. سيمائية الالوا:.، اارجع السال ، ص: 138.
 

4- الرو اية، اارجع السال ، ص: 66.
 

5- الرواية، اارجع تفسه، ص: 87.
 

6-  كريم، شلال الخفاجي. سيمائية الالوا: في القرآ:. اارجع السال ، ص: 115.
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على تفسية القارئ كما أ: له تأثير فريد؛ فهةو مةن الألةوا: الةتي تقةه: لالةذهة فقةد رلطةه الرسةام ليبةين قيمةة 
 كل من هذا ا نس وقيمة دار النشر التي لها الف،ل في ولادة هذا ااولود وخروجه    النور.

 ئوية:النسبة الم عدد تكرارها: الألوان:
 الأليض
 الأ ر
 الأصفر
 الأ ر 
 الأسود
 الرمادي 
 البد 
 الأسمر
 الوردي

 أللو مرساي )أ ر  غام (
 الأخ،ر

25 
23 
14 
10 
11 
04 
14 
04 
02 
02 
19 

19.53%  
17.96%  
10.93% 
07.81% 
08.59% 
03.12% 
10.93% 
03.12% 
01.56% 
01.56% 
14.84% 

 محمد مفلاح.جدول يوضح  نسبة حضور اللون في أعمال   -*
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14,84

1,56
1,56

3,12

10,93

3,12

8,59

7,81
10,93

17,96

19,53

                 

     

            

      

     

     

       

     

     

     

     

      
 لون في أعمال محمد مفلاح الفنيةدائرة نسبية توضح  حضور ال  -*

 
 : عتبة اسم المؤل  وتموقعها في العمل الإبداعي (3

ومةةن العتبةةا، النصةةية الةةةتي يهةةتم بهةةا القةةةارئ قبةةل أ: يلةة  لعةةةالم الةةنس، ولالةةد لةةةه أ: يمةةر لصةةرو عليهةةةا 
تبةةة اسةم ااؤلةه:" فيعةةد اسةم اللاتةة مةةن لةين العناصةر ااناصةةية ااهمةة، فةلا يملننةةا خةلال  لةه لللتةاب ع

. ففةي روايةا، الروائةي محمةد مفةلاح أول مةا تقةع 1تجاهله أو مجاو ته لأته العلامةة الفارقةة لةين كاتةة وآخةر "
وفي  لةك  عليه داسة لصر ااتلقةي علةى الغةلاق اسمةه ولقبةه " محمةد مفةلاح " ودائمةا يوجةد أعلةى الغةلاق

دلالةةةة علةةةى د،ةةةورو الفلةةةري والإيةةةةديولوجي كمةةةا يتبةةةين للمتلقةةةي أ: هةةةةذا الروائةةةي ااتميةةة  لأعمالةةةه و تتاجةةةةه 
الروائةي يصةرح لارتفةةاع اسمةه وتعاليةةه عةن االوتةا، الأخةةرأ للغةلاق. وأتةةه هةو مصةدر هةةذو النصةوص، ففةةي 

القلة  ااوجةود في اللةو: الأسةود،  كتة لاللو: الأسود على مسادة لي،اء وهةذا يبةين  رواية سفاية الموسم""
هذا اللو: الذي  يلنا على اج :، اللذب، الهم، على الأدلام ااؤجلة ااعاشة، على الواقع اار على التيه 
في عالم مظلم، على الواقع الذي عاشه أو سمع له ااؤله:"فالواقعية عند محمد مفلاح لا تعد النقل اجرفي 

للوقةةةائع، لةةةل تعةةةد التوطةةةؤ مةةةع اجةةةدث ااةةةنغمس في  ا، اللاتةةةة، تخةةةه  أعماقةةةه، للواقةةةع و التتةةةالي الةةة مد 
                                                                 

 1 - عبد اج ، للعالد. عتبا، جيرار جينيت من النس    ااناص. اارجع السال ، ص: 63.
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تنخرط في ر او، تتوسد فجائعه وتبد في مداو الفاعل أف  ااختله، تنس  شةبلا، علاقاتهةا مةع مةا تسةميه 
ور والوعظية وية لغة الوعي، أي أكا تتلمس اللتالة الواعية التي تبتعد عن الطرح السا ج، والتلقين االر يالبن

" يمةةةن   رواييية أييييا  شييداد. فاسةةةم ااؤلةةه في "1السةةاقطة وتتحةةرر مةةن التقريريةةةة وهيمنةةة الخطةةاب الوادةةد " 
دلالا، سيميائية تندرج في  دداث تقاطعةا، معلميةة مةع  ا، الروائةي " محمةد مفةلاح " ااتحركةة في عةالم 

وتنافراتةةةه، لفعةةةل التخيةةةل والتحجيةةةة، التعلةةةين الواقةةع لتطلعاتةةةه واتلسةةةاراته، لصةةةراعاته وتوائماتةةةه، لتجا لاتةةه 
والتسةتير    مسةتوأ تبلة  فيةه اللتالةة الروائيةة ااروادةة لةين الشةفافية و التلثيةه في  طةار ردلةة البحة  عةةن 

. فاسم الروائي يعا 2سؤال / أس لة اللينوتة ا  ائرية بمختله ملوتاتها وألعادها كلينوتة مهت ة م،طرلة " 
يرة للج ائةةريين الةذين عاشةةوا الاضةةطهاد والةةذل والخةةوق وكةل مشةةاعر القهةةر مةةن ااسةةتعمر عةن الأسمةةاء اللثةة

 ااستبد.
فلاسم ااؤله دور مهم كبةاقي العتبةا، النصةية الأخةرأ، فةلا يملةن أ: نجةد عمةلا مةا خاليةا مةن اسةم 

د، نجد اسمه يهلع هو ااالك لهذا العمل الأدبي والأب اجقيقي لهذا ااولو  " محمد مفلاح "صادبه، وبما أ: 
على أعلى الصفحة من جهةة اليمةين، ولشةلل وخةط مغةاير لخةط العنةوا: الرئيسةي، فقةد كتةة حةط صةغير، 
فهةةذا يةةةدل علةةةى تواضةةةع اللاتةةةة رغةةةم أتةةةه صةةادة العمةةةل وماللةةةه  لا أتةةةه يتواضةةةع في  ظهةةةار اسمةةةه لالبنةةةد 

هةذو العلامةة هةي مةن تسةاعدو علةى  العريض أو بحجم أكا، فالاسم يعةد العلامةة التجاريةة لالنسةبة للناشةر.
تسوي  كتاله أو عمله لشلل جيد، ويدعو من خلال  لةك القةارئ    اقتنةاء وتنةاول  لةك اللتةاب. فوضةع 
اسم ااؤله في أعلى العمل له لعةد   يةائي يةا  التناسة  ا مةالي ااطلةوب لاقتنةاء اللتةاب " فوضةع الاسةم 

ذي يعطيه وضةعه في الأسةفل ، لةذلك غلةة تقةديم الأسمةاء في في أعلى الصفحة لا يعطي الاتطباع تفسه ال
نجةدو في معظةم روايةا، محمةد مفةلاح فاسمةه داضةةر  وهةذا مةةا. 3معظةم اللتةة الصةادرة دةديثا في الأعلةى "

لاستمرار في أعلى الصةفحة، ويثبةت لنةا أ: هةذو اان لةة لم تتخةل عنهةا الةذا، اابدعةة افةلاح في كةل أعمالةه 
الةةةنس. وللتالةةةة اسةةةم ااؤلةةةه أعلةةةى الغةةةلاق دلالةةةة دي :"يعةةةد اسةةةم ااؤلةةةه مةةةن  ممةةةا يثبةةةت سةةةلطته علةةةى

الإشارا، ااهمة ااشللة لعتبة الغلاق الخارجي فلا يملن أ: يخلو أي عمةل مةن اسةم صةادبه،كما يأخةذ 
 ترتية واختيار ااوقع ااناسة للذا، اابدعة لعدا   ائيةا وتنسةيقا جماليةا. فموضةع الاسةم في أعلةى الصةفحة

                                                                 

 جا " سيميائية الشخصيا، وتسريد النس  القيمي في الرواية ا  ائرية رواية " عائلة من فخار  مد مفلاح أنمو  .عويسي ،عطا الله -1
 .35 :، صجامعة عمار ثلجي الأغواط .مذكرة لنيل شهادة ماجسيتير
2- اارجع تفسه، ص: 35.

 

 .64 :، ص. اارجع السال تداخل النصوص في الرواية العرلية. محمد  اد ،دسن -3
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لا يعطةةي الاتطبةةةاع تفسةةةه الةةةذي يعطيةةه وضةةةعه في الأسةةةفل، لةةةذلك غلةةة تقةةةديم الأسمةةةاء في معظةةةم اللتةةةة 
، وهةةذا يبةين لنةا د،ةةورو الةدائم داخةل ااوضةوع بحلةةم أتنةا تسةتطيع أ: تلمةةس 1الصةادرة دةديثا في الأعلةى" 
مفةلاح، فهةو يةتللم  ورد على لسةا: الروائةي محمةد " وماهوامش الرحلة الأخرةتشابها في أدداث الرواية "

دائمةا عةن عمةةال شةركة سةةوتاطرا  لةا نوب ا  ائةري، وهةةذا جاتةة مةةن جواتةة عمةل محمةةد مفةلاح فاسمةةه 
داضر في الغلاق فذلك ي يد من التعريه بهويته وتمية و، كمةا يمنحةه قيمةة أدليةة وثقافيةة داخةل عةالم الإلةداع 

، دةة  يبقةةى اسةةةم 2و في  اكةةرة القةةةارئ "؛كمةةا " يةةراد مةةن تثبيةةةت اسةةم ااؤلةةه العةةةائلي و الشخصةةي تخليةةد
 ااؤله راسخا في  هن القارئ.

يثبةةت لنةةةا هويةةةة العمةةةل  يملةةن أ: نجةةةد أي عمةةةل أدبي يخلةةو مةةةن اسةةةم ااؤلةةةه أو ااةةهجم، وهةةةو مةةةا لا
وهةذا   روايية غفلية مقيدا لللاتة وأدقيته بمللية هذا العمةل، فقةد كتةة في أعلةى الغةلاق وفي وسةطه في 

ذا الاسةم الةذي عةةا عنةه لةذلك في أي روايةة تقر هةةا وتدرسةها وهةو:" العتبةة الثاتيةةة في يةدل علةى قةةدرة هة مةا
الغلاق لعد العنوا:    يأخذ الشخس اسما فمعناو أ: يعرق ويمي  في المجتمع على لاقي أفةراد ا ماعةة الةتي 

لاسةةتغلال  لةةك ينتمةةي  ليهةةا، فالتسةةمية ميثةةا  اجتمةةاعي يةةدخل بموجبةةه ااسةةمى دائةةرة التعريةةه الةةتي تؤهلةةه 
، 3الاسةةم في التعةةةاملا، الخاصةةة مةةةع الأشةةةخاص الطبيعيةةين أو الاعتبةةةاريين، فللةةةل اسةةم دلالةةةة اجتماعيةةةة "

فاسةم ااؤلةه يةةؤثر علةى العمةةل الأدبي فقةد يعةةرق  لةك مةن خةةلال قيمةة وشةةهرة اسمةه لةةدأ القةارئ، فاسةةم 
ص ولاد  في التاريخ. وكتالة اسمةه محمد مفلاح على الرواية  مل معاني تثير الف،ول خاصة أته روائي وقا

محمةد مفةلاح " لةاللو: الأسةود " لةه دلالةة عميقةة عمة  مشةاعرو الةتي تجلةت في الروايةة، فةاللو: الأسةود جةاء 
ليةودي لةاج :، والألم، وااةةرارة الةتي عاشةها الشةةعة ا  ائةري خةةلال الفةهة العشةرية السةةوداء، وارتبةاط اللةةو: 

ا  لا قناعاتةه الةتي يةةؤمن بهةا، مةن مجمةل الق،ةايا الةتي طردهةا في رويتةةه،كما الأسةود لاسةم ااؤلةه لا  سةد لنة
أته جاء مهلعا على تصه في أعلى الغلاق وهذا ما اعتدتا عليه في معظم أعماله، دي  يمثل مصدر النس  

 كما أته يمثل مرسل تلك الإشاعا، الشعرية التي تثبت  ا، ااؤله.
رتها    شهرة ااؤله، فللاسم دلالتةه؛ وظهةورو علةى الغةلاق وهنا  لعض الأعمال الأدلية ترجع شه

لةه أهميةة كبةةيرة لةدأ ااؤلةةه وااتلقةي، واسةةم الروائةي " محمةد مفةةلاح " جةاء في أعلةةى صةفحة الغةةلاق، وفي 
                                                                 

 )مذكرة لم تطبع(.50: ،ص.اارجع السال ين عبد الله  اديشعرية النصوص ااوا ية في دواو . لوغنوط ،روفية -1
مجلة عتبا، الثقافية،ع و   .ية " الغلاق عتبة ضرورية لفهم النس الإلداعي داوي، سيميائية  الخطاب الغلافي في الرواية العرل ،جميل -2

 :،ص 25/01/2012سنة  ؛1،ع سماعيل
3- دسين، فيلالي.  السمة والنس السردي. موفم للنشر ،ا  ائر،)د-ط(؛ 2008،ص: 76.
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، وكةةةا: موقعةةه يختلةةةه عةةةن موقةةع اسمةةةه في الروايةةةا، روايييية سيييفر السيييالكين اويتةةه اليسةةةرأ لةةين  ةةةامتين في 
لةةه    شخصةةية الهةةاشمي مشةةل  الةةذي سةةافر وراء صةةديقه الةةذي غةةير دياتةةه ولا مةةةه ولم الأخةةرأ كأتةةه يشةةير 

يفارقةه يومةا. ولا في أي د،ةرة صةوفية خاصةة لعةد معرفتةه والتجةوال معةه دية  أصةب  يةؤمن لةه وللةل مةاهو 
 صةوفي. فصةةديقه الةذي كةةا: يناشةةد لتغيةير العةةالم :" آو يةا سةةاد  ويةةا أدبةاب قلةةبي ....لةو كاتةةت لي القةةدرة
على تغيير تظام هذا المجتمع الصاخة  علت الدتيا كلها د،رة صوفية تليها د،رة أخةرأ، لايتوقةه فيهةا 

فلم يتما اجاج العربي الشةيلي سةوأ أ: يغةير المجتمةع  .1الذكر ا ميل د  يغتسل النالمح من كل أدراكم "
يتطهةر هةذا العةالم مةن الةذتوب الذي يعيف فيه كةل أيامةه    د،ةرة صةوفية، ولا يتوقةه عةن  كةر الله للةي 

والصخة الذي يعيف فيه النالمح. وهذا له دلالة في وضع اسم ااؤله خله تلك اجمامة البي،اء اللبةيرة 
التي تتجه قو السماء قاصدة تور الشمس الساطع؛ فهةذا هةو صةديقه اجةاج العةربي الشةيلي الةذي وجةد فيةه 

افي ااايدي فيقول: " ديرني سلو  الهاشمي ااشل  منذ أته أ اح غشاوة على عينيه وهذا ما دير صديقه لص
، ثم صةار ينتقةل مةن د،ةرة صةوفية    العبيادة "اليوم الذي راف  فيه اجاج العةربي الشةيلي     اويةة دةي " 

أخةرأ، ومةةن  يةةارة ضةةري     آخةةر، بمةرور الوقةةت تخلةةى عةةن ملالسةةه العصةرية، وأصةةب  يرتةةدي عبةةاءة فوقيةةة 
. فقةةد تغةير الهةةاشمي ااشةل  وأصةةب  مةن الةةذين 2ر قبعةة لا تفةةار  رأسةه الصةةغير اجلية "تاصةعة البيةاض ويعتمةة

ينتسبو:    الطريقة الخ،رية الفاتحوية وتخلى عن دياته السالقة التي اعهق أكا تغير، لعد معرفته لصديقه 
يام هةذا التقاعةد لصافي ااايدي فيعهق لذلك دين صرح :" أشلر لصافي ااايدي الذي أتقذني من رتالة أ

فتحرر، من تفسي. لقد أسةهم هةذا الشةيخ الأتية  في تغيةير ديةا  فلةم تعةد كاجةة كمةا كاتةت كيةه تمةرد، 
علةى تفسةةي اجةائرة فتحةةرر، منهةا، ومةةن  وجةتي، ثم مةةن النةالمح، كةةل النةالمح  كاتةةت لدايةة تغةةيري هةذا، منةةذ 

هذا االا: له دلالة يودي مةن خلالهةا  ، فوضع اسم ااؤله في3اللحظة التي التقيت فيها لصايفي ااايدي"
ااؤله أ: الهاشمي ااشل  الذي كا: الشخصية ا ورية في هذو الروايةة سةافر في تعرفةه مةن صةديقه لصةايفي 
ااايةدي    صةةديقه اجةةاج العةةربي الشةةيلي شخصةةيتا: متناق،ةةتا:، وتمتةةد هةةذو الدلالةةة    تلةةك الطيةةور الةةتي 
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لأصةةدقاء فلةةل وادةةد يتجةةه في اتجةةاو، وكتةةة لةةاللو: الألةةيض الةةذي يرمةة  تبةين الاخةةتلاق الةةذي لةةين جميةةع ا
 .1للصفاء والنقاء :" البياض من طهارة وصدي  وتور  لهي "

أ: الغةةلاق  تةوي علةةى صةةورة ااؤلةةه في أعلةةى  لرواييية " أيييا  شييداد "تلادةظ في الواجهةةة الخلفيةةة 
اللتةةةة اجديثةةةة في ا ةةة ء العلةةةوي مةةةةن الغةةةلاق وهةةةذا متعةةةارق عليةةةه و:"عةةةادة مةةةا تلةةةو: صةةةورة ااؤلةةةه في 

نجةدو عةادة في كةل روايةةا، محمةد مفةلاح،    جاتةة تقةةديم العمةل وكمةا يبةةين  ، فهةذا مةةا2الغةلاق الأخةير" 
للقراء وااتلقين ما يعمل عليه الروائي محمد مفلاح دي  يقال في لداية اجدي  :"يواصل الروائي ا  ائري 

 لروايية أيييا  شييداد،    جاتةة تلخةيس وجيةة  3الةةذاكرة ا ماعيةة "  محمةد مفةلاح اجفةر عةةن آثةار و معةالم
و كر لعض مؤلفا، محمد مفلاح ااتمي ة أو التي تأخذ تفس السةيا  الةذي تتحةدث عنةه روايةة أيةام شةداد. 
ونجةةد عنةةوا: الروايةةة يظهةةر لةةاللو: الأ ةةر كمةةا لةةةدا لنةةا في واجهةةة الروايةةة مةةع اسةةم ااؤلةةه، وأسةةفل الغةةةلاق 

، وفي أيييا  شييدادكةل منجةة ا، الروائةي محمةةد مفةةلاح طيلةة مسةةارو اللتةابي قبةةل  صةةدارو لروايةة   تتعةرق علةةى
أسةفل الغةلاق علةى ا هةة اليمةا نجةةد لياتةا عةن دار النشةر:" وهةي الهي ةةة اجقوقيةة الةتي صةدر منهةا اللتةةاب 

، و ةةةةا: الروايةةةة، وظهةةةةر، هةةةةذو الةةةةدور مةةةةع ظهةةةةور صةةةةناعة الطباعةةةةة ،وتشةةةةمل دور النشةةةةر، والهي ةةةةا، علميةةةةة
دار القيييدس  صةةةدر، وتشةةر، عةةنأييييا  شييداد . فنجةةد أ: روايةةة 4تحليميةةة تةةا  القيمةةة الإلداعيةةةة للعمةةل "

 وتعتا من دور النشر التي لها اسمها البار  في طباعة الأعمال الإلداعية.العري 
دار أمةا في ا هةةة اليسةةرأ للغةلاق نجةةد رقةةم تةاريخ الطبعةةة الةةذي لةه دلالةةة هةةو كةذلك يبةةين تةةاريخ  صةة

الروايةةة، ونجةةةد أي،ةةا رقةةةم الإيةةةداع في االتبةةا، الوطنيةةةة :" وهةةةو رقةةم دولي مودةةةد لللتةةةاب يتلةةو: مةةةن أرلعةةةة 
خاتةةا، لينهةةةا خطةةةوط صةةغيرة أو فراغةةةا،، ووجودهةةةا في صةةفحة مةةةن صةةةفحا، الغةةلاق دليةةةل علةةةى مةةةدأ 

عةدم الاتسةجام اتسةجام العمةل الإلةداعي مةع تواجهةا، السةلطا، الوطنيةة في للةد اابةدع، ويةدل غيالةه علةى 
 .978 -9947-66-060-7، وتحمل رواية "محمد مفلاح " الرقم الدولي وهو 5أو ااعارضة "

                                                                 

دراسة تحليلية  دصائية لشعر )البارودي، ت ار قباني، صلاح عبد الصبور، دار  .الصورة الشعرية والرم  اللوني .دسن توفل ،وسهي -1
 .22 :ااعارق، القاهرة، ص
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أ: تسةتنت  أ: الواجهةة الخلفيةة تمثةل ملحقةا يريةد الروائةي منهةا جةذب القةارئ و ثارتةه،   ومن هنا يملننةا
ختيةارو للةل مةن الواجهةةة كمةا أكةا تحقة  جاتبةا مةن جواتةة نجادةه عةن طريةة   غوائةه وتةأثيرو علةى القةارئ وا

 الأمامية أو الخلفية.   
ومثلما تحدثنا عن الواجهة الأمامية للرواية كعتبة من عتبا، النس فأي،ةا الواجهةة الخلفيةة تعةد كةذلك 
دي  أ::" الواجهة الخلفيةة للروايةة، وهةي العتبةة الخلفيةة لللاتةة، والةتي تقةوم لوظيفةة عمليةة، وهةي الف،ةاء 

اللةةو: البةد ااائةةل للاصةفرار والاتتقةةال مةن ظلمةة الليةةل للولةوج في ضةةوء النهةار، ومنظةةر ، فامتةداد 1الةواقي " 
ا بةةال يةةةودي للقةةةارئ لةةةتخلس البطةةةل عمةةةي معمةةةر مةةةن تعةةةة اجيةةةاة. وكةةةأ: الرسةةةام يريةةةد أ: يبعةةة  رسةةةالة 
 للمتلقةي عةا هةةذو الصةورة، فلثةةرة اللةو: الأصةةفر وغيةاب الظةل يةةودي لةأ: الةة من كأتةه  مةةن منتصةه النهةةار
وهذا ما أكدو الروائي عندما قال: " وقفت أمام لاب شقتي وأتةا في غايةة الاتفعةال كاتةت السةاعة تشةير    

فةاجيرة تبعةت  2الواددة لعد ال وال. كيه سأواجه أفراد عائلتي   وكيه ستلو: أيامي القادمةة معهةم   " 
يةة. فالرسةةام ي يةد مةةن توضةي  ااةةخ عمةي معمةةر كمةا تبعةة  اللةو: البةةد ااائةل للاصةةفرار واجهةة وخلفيةةة الروا

ويلشةةه لعةةض م،ةةمراته تسةةهيلا للقةةارئ اكتشةةاق لةةدايا، الروايةةة وكيتهةةا مةةرة أخةةرأ. فيملننةةا القةةةول أ: 
الرسةام الةةذي ألةةدع لرسةةم الةةواجهتين هةةو رسةةام مبةةدع و قةارئ  كةةي؛ لأتةةه أجةةاب عةةن كثةةير مةةن التسةةا لا،  

 في الصورة . التي يطردها القارئ لمجرد قراءته للعنوا: وتمعنه
وضع فو  صورة الغلاق  طةار ألةيض عليةه صةورة ااؤلةه الروائةي محمةد مفةلاح والتعريةه لذلك فقد و 

لةةه وهةةذا تعظيمةةا لأعمالةةةه ااتنوعةةة الةةتي تحتةةةاج  هةةد واسةةع لنشةةةرها والتعريةةه بهةةا عةةةا الةةهاب الةةوطد ودةةة  
لخلفةي ليجعةل القةارئ يلتشةه لعةد العااي وهذا ما جعل الرسام ي،ع تعريه الروائي على لودة الغلاق ا
 القراءة شخصية الروائي اابدع محمد مفلاح في تعريه وجي  جدا . 
تمية ، للةو: وادةةد علةى كافةةة  غفليية مقييدا للةل غةلاق خلفةةي مية ة تمية و عةةن لةاقي الأغلفةةة، وروايةة 

لاهتمةةام الواجهةة وهةةو اللةةو: الألةةيض الةةذي طغةةى علةةى كةل ااسةةادة. وهةةو رمةة  ا مةةال والصةةفاء.كما أ: ا
لالواجهة الخلفية له تصية وقدر كبير لدأ الرسام لأته يعتا ظهر الغلاق فنجةد فيةه غالبةا عنةوا: اللتةاب، 
أو اسم اللاتة، تس أو علاما، لغوية يأخذها من مخ اللتاب أو ملخس عن محتوأ اللتةاب، تعريةه 

اؤله وصورته    جاتة تعريه نجد الغلاق الخلفي  توي على اسم ا غفلة مقدا لااؤله... ففي رواية 
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له فهو: " روائي وقاص ولاد  ج ائري أنج  العديد من الأعمال الإلداعية والأبحاث ااتعلقة لتاريخ وتراث 
منطقة غلي ا: وضواديها ". فهذا ااقطع يعرق لااؤله محمد مفلاح    جاتة ااقطةع الثةاني الةذي  مةل 

روايتةةةه ااوسةةةومة ب) غفلةةةة مقةةةدام (، عمليةةةة اجفةةةر في الواقةةةع مةةةايلي :" يواصةةةل اللاتةةةة محمةةةد مفةةةلاح في 
 ااعيف لامتداداته التاريخية ورمو و الهاثية الراسخة في الذاكرة ا ماعية .

وعةةا معاتةةاة ااوظةةه "فريةةد مقةةدام " وهواجسةةه الوجوديةةةة يتعةةرق القةةارئ علةةى مسةةيرة رجةةل متودةةةد، 
شةةةت ماضةةةةيها التليةةةد لاتتصةةةاراته وجرادةةةةه، كمةةةا واجهةةةةت ويلتشةةةه أي،ةةةا عةةةةالم عائلةةةة ) ااقةةةاديم ( الةةةةتي عا

)غفلةة مقةدام ( لبنةة جديةدة في مشةروع محمةد مفةلاح  د روايةةوتعة تحديا، العصر اجدي  وتحولاته اللةاأ.
 الروائي "

فهةذا ااقطةع يعمةل علةى  ثةارة ف،ةول القةةارئ في الاقتحةام والبحة  لاكتشةاق جةذورو ويغةوص في أعماقةةه   
لأوجاع التي يعاني منها ااوظه فريد مقةدام كةي تعةرق عةن قةرب. فهةو تصةري  مباشةر بمةا اعرفة الأدداث وا

 تت،منه الرواية وظهر على ااسادة البي،اء للوضوح .
وقد طغى اللو: الأليض عليه ولذلك دلالة دي  ورد هذا اللو: في القرآ: اللريم  ددأ عشةر مةرة، 

رب مائةة مةةرة .وفي  لةك معةةا ودلالةة للنقةةاء الةذي فيةةه يقةا وكةذلك جةاء  كةةرو في اجةدي  النبةةوي و لةك مةةا
( لةه فقةد"كا: رسةول الله ألةيض ملةي  الوجةةه الرسيول صيل  الله عليييه وسيلموالةااءة والطهةر، وقةد وصةه )

، فقد وضع اللةو: كرمة  للمةل الةذي كةا: يسةعى وراءو البطةل مقةدام في 1وكا: دسن الشعر ألي،ا وسيما "
تلةك الأ مةا، الةتي عاشةةها مقةدام، فجعةل اللةو: الألةيض كبسةاط علةى كامةةل  تحسةين الأوضةاع وتغيرهةا، لعةد

الصفحة لغاية في تفس الروائي للبح  عن السعادة التي طااا تمناها ورغة في الوصةول  ليهةا، وللةي يخةرج 
من العتمة التي كا: يعيشها واجة : سةعيا في تغيةير دياتةه للدسةن وهةذا دليةل علةى تفةا ل الروائةي رغةم كةل 

 صعاب.ال
كما نجد صورة الروائي محمد مفلاح ااوجةودة في الأعلةى وضةعت هنةا  وعلةى مسةادة لي،ةاء أي،ةا، 
وكأكا تواجه القارئ وتحثه على قراءة الرواية، ولدعم من النس ااوضوع أسةفله فهةو يؤكةد  لةك.    جاتةة 

جة : والأسةى الةذي تملةك قلةة ااعرفة ااباشرة لشخصية الروائي للتالة اسم ااؤله للو: أسود يودي    ا
الروائةي محمةةد مفةةلاح وحةةط متوسةةط اججةةم، ونجةةد الغةلاق  مةةل أي،ةةا اسةةم دار النشةةر الةةتي تشةةر، عةةدة 

. كتةةةة حةةةط صةةةةغير ولةةةألوا: ختلفةةةةة ) دار " دار القييييدس العييييري "روايةةةا، للمؤلةةةه محمةةةةد مفةةةلاح؛ وهةةةي 
                                                                 

1- أ د، ختار. اللغة واللو:. اارجع السال ، ص: 222.
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 الروايةةةةةا، السةةةةةالقة ولةةةةةاللغتين العرليةةةةةة لةةةةالأ ر، القةةةةةدلمح لالأخ،ةةةةةر،العربي لالأسةةةةةود ( وهةةةةةذا مةةةةةا اعتةةةةةدتاو في
والفرتسية. وتبدو أكثر وضودا. والغاية منها الوظيفة الإشهارية لدار النشر التي اهتمةت لطباعةة هةذا العمةل 
واخرجته للوجود ليتعرق عليه القراء. وقد تعامةل الروائةي مةع هةذو الةدار في تشةر أعمةال عةدة، وهةذا مةايبين 

ع هةةةذو الةةةدار،كما أ: دار النشةةةةر تعةةةد مةةةن الركةةةائ  الأساسةةةية لهةةةا دور كالعتبةةةةا، ثقةةةة الروائةةةي في التعامةةةل مةةة
الأخةرأ، ولهةةا ملاتةةة  ةةذب عةةدد كبةةير مةةن القةراء،    جاتةةة رقةةم التصةةدير علةةى ا هةةة اليسةةرأ للغةةلاق 

978-9947-661031 . 
 

ة علةى كامةل لغةلاق الواجهةة الخلفيةة  ا، ااسةادة الرمادية سيفاية الموسيموتتمي  رواية محمد مفةلاح 
أرضةية الغةلاق، ويتلةرر العنةةوا: علةى الواجهةة الخلفيةةة كمةا يوجةد في الغةلاق الأمةةامي. وكتةة لةنفس اللةةو: 
الأ ر فو  مسادة لي،اء    جاتة اسم ااؤلةه وكتةة للةو: مغةاير اللةو: الأسةود، وقيمةة محتويةا، خلفيةة 

أ: تقةول أكةا امتةداد لهةا، فالواجهةة الأماميةةة الغةلاق لهةا تفةس القيمةة الةتي تحتويهةا الواجهةة الأماميةة. ويملةن 
يلة  في الةنس الروائةي، أمةا في الواجهةة الخلفيةة  تحتوي على صورة تشليلية تلةتمس بمةخ الروايةة أو تشةرح مةا

تحملةةه الروايةةة لشةةلل عةةام، فةةالغلاق  فنجةد علةةس  لةةك فقةةد تةةرجم الرسةةام  لةةك في تةةس لغةةوي يسةةرد مةةا
تة ،وظيفتها علس وظيفة الغةلاق الأمةامي وهةي  غةلا  الف،ةاء الةورقي الخلفي :" هو العتبة الخلفية لللا

، فقةد نجةد فيةه كةل ااعلومةةا، الخاصةة لةالروائي فةذ  جاتةة اسةةم ااؤلةه وعنةوا: الروايةة والةنس ااختةة ل، 1"
نجةةد في أسةةفل الغةةةلاق كةةل  صةةدارا، الأديةةةة محمةةد مفةةةلاح،    جاتةةة  كةةر دار النشةةةر وتةةاريخ  صةةةدار 

التسلسلي. وهذا يبين للقارئ أ: الغلاق الخلفي لالد من وجودو لأته ململ لأيقوتة غةلاق  الرواية والرقم
اللتةاب كةةاملا. فمثلمةةا كةةا: :"غةةلاق اللتةةاب ضةةرورة وظيفيةة جفةةظ أوراقةةه الةةتي تحمةةل ااخ،كةةا: تصةةميم 

مةةةخ  صةةفحاته الداخليةةة أي،ةةا ضةةرورة وظيفيةةةة لتسةةهيل صةةناعته، وتسةةهيل قراءتةةةه وتفةةادي وصةةول التلةةه   
. فغةلاق اللتةاب لواجهتيةه الأماميةة والخلفيةة اللتةا: تعتةاا: كحارسةين  ميةا: مةا يوجةد في مةةخ 2اللتةاب "

اللتاب، ولا يستطيع أي كاتة أ: يستغد عنهما.كما نجد    جاتةة  لةك دار النشةر في أسةفل الغةلاق 

                                                                 

 .137: ص،. اارجع السال شعر العربي اجدي ل البصري في الالتشلي. الصفراني ،محمد -1
، ص: 1،2013الهي ة ااصرية العامة لللتاب، ط عتبا، النس في الرواية العرلية.دراسة سيميولوجية سردية،. علي  سماعيل ،ع و  -2

222. 
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الأ ر والأخ،ةر والأصةفر والأسةود  في ا هة اليما كتبت لألوا: ختلفة ) دار القدلمح العربي( كتبت لاللو:
 وهاته الألوا: كلها داضرة في مخ الرواية وعلى ا هة اليسرأ تاريخ  صدار الرواية مع الرقم التسلسلي.

، قةد د،ةةر 1وقةد غلةة اللةو: الرمةادي علةى الغةلاق الخلفةي فهةو لةو: يعةا عةن " اجيةاد والهةم والشةقاء "  
فقد عاتت شخصيا، الرواية اللثير من الهم والشقاء وتفر  كل  هذا اللو: داخل ااخ كما د،ر خارجه،

الأصةدقاء. وكةا: اجيةاد والتشةةتت مةن تصةيبهم. وهةةو أي،ةا لةو: لدايةةة الليةل. ولةن تنسةةى طبعةا صةورة ااؤلةةه 
الشخصةةةية في آخةةةر عملةةةه الإلةةةداعي    جاتةةةةة الةةةنس الةةةذي يوضةةة  فيةةةةه علاقةةةة كتالةةةا، الروائةةةي لةةةةالمجتمع 

ي لشلل مشو  لذضافة جملة " روايةة تسةتح  القةراءة والتأمةل "؛ وهةذا دة  يثةير اتتبةاو وتلخيس ااخ الروائ
القارئ وي يد من ف،وله ودبه للاطلاع علةى الروايةة والولةوج في أعماقهةا لرغبةة وشةغه، وتسةتطيع القةول أ: 

قةوم علةى  غةلا  الغلاق الخلفي هو آخر ورقة في الرواية يملنهةا أ: تةدفع القةارئ للتطةر  للروايةة.كما أتةه ي
يفعله الغلاق الأمامي الذي يعمل على افتتاح الف،اء الورقي، وهو الذي  ذب  الف،اء الورقي علس ما

يؤكةد علةى مةدأ نجةاح اللاتةة في اختيةار الواجهةة الأماميةة و  أو ينفر القارئ عةن اقتنةاء اللتةاب، وهةذا مةا
 الخلفية للغلاق لشلل جيد .

 : ة عند محمد مفلاح شعرية العنون (4
يعد العنوا: هو السبة الذي يدفع القارئ ل قدام على قةراءة الةن"س والاتلبةاب عليةه، و لةك لإثارتةه 
وجذلةةه في اتتقةةةاء اللتةةةاب، فلةةم يعةةةد العنةةةوا: مجةةرد تسةةةمية توضةةةع علةةى غلافةةةه لةةةل أصةةب  عتبةةةة مهمةةةة تفةةةك 

الن"س، يشةلل لذدةدأ طلامس وألغا  الن"س. فذ: " العنوا: هو ادتشاد ترساتة من العلاما، اامططة في 
صةيروراته  دالةةة علةةى مسةةتوأ اا،ةةمو: الن"صةةي، فيقةةدم للةن"س هويتةةه، ولةةه يلتسةةة الةةن"س شةةرعيته لةةالوجود 
الفعلةةي، و ظهةةةارو    العةةةالم، ولسةةةببه يتةةداول الةةةن"س، و يةةةذيع صةةةيته، و يمتةةا  لوظيفتيةةةه التعينيةةةة والإشةةةهارية، 

: الةةةن"س هةةةو ااوصةةةوق فةةةذ: العنةةةوا: هةةةو الصةةةفة، ديةةة  يةةةرتبط لةةةالن"س ارتبةةةاط الصةةةفة لااوصةةةوق، فةةةذ ا كةةةا
والقاعةةدة النحويةةةة تقت،ةةةي التماثةةةل لةةةين الصةةةفة وااوصةةوق، فالصةةةفة تتبةةةع ااوصةةةوق، تقت،ةةةي هةةةذو العلاقةةةة 

. فالن"س هو العنوا:، والعنوا: 2معرفة صفة الن"س ) ااوصوق( من خلال العنوا: الذي يؤدي دور الصفة "
ومنةةه تنطلةة  الرغبةةة الأو  لعمليةةة القةةراءة، كمةةا يعتةةا هويةةة الةةن"س ولدوتةةةه هةةو الةةن"س. ولينهمةةا علاقةةة جدليةةة 

                                                                 

 .129: ص ،اارجع السال الصورة اللوتية في الشعر الأتدلسي. .ويس ،صاظ -1
290- منير، ال امل. التحليل السيميائي للمسرح ) سيميائية العنوا:، سيميائية الشخصيا، سيميائية االا:(. دار مؤسسة رسلا: 

.25 :، ص2014 [؛دمش ا]للطباعة والنشر والتو يع، سوري  
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يبقةةى مجهةةولا. فهةةو يؤكةةد وجةةودو الفعلةةي، وقةةد جةةةاء عنةةوا: روايةةة " سةةفر السةةاللين " دةةاملا لدلالةةة   ائيةةةة 
وسةيميائية. فهةةو عنةةوا: يهكةةة مةةن كلمتةين )سةةفر( و)السةةاللين( فلفظةةة سةةفر جةاء، اسمةةا تلةةرة، أمةةا مةةن 

يةة النحويةةة فموقعهةةا في الإعةراب هةةو " مبتةةدأ " لخةةا محةذوق. أمةةا اللفظةةة الثاتيةة فقةةد جةةاء، معرفةةة " الناد
السةاللين" وهنةا أضةافها الروائةةي كةي يخصةس هةذا السةةفر وأتةه يخةس جماعةة مةةن السةاللين. فسةفرهم يعتةةا 

على كلمةة )  سفرا من توع خاص؛ أي أته  هاب لدو: رجعة، لأ: كلمة الساللين لفظة صوفية، وقد دل
سةةةفر( في ااعجةةةم الوسةةةيط فهةةةي تعةةةد :" سةةةفورا : وضةةة  واتلشةةةه. يقةةةال سةةةفر الصةةةب : أضةةةاء وأشةةةر . 
وسةفر، الشةمس: طلعةت وسةفر وجهةه دسةنا: أشةةر  وعةلاو جمةال. وااةرأة: كشةفت عةن وجههةا . والردةةل 

، أمةا 1." سةفرا: خةرج للارتحةال : والشةيء سةفرا : كشةفه وأوضةحه: يقةال سةفر العمامةة عةن رأسةه: كشةفها
عبارة " ساللين" فتعد أكا تدل على جماعةة. فمفةردة "سةالك" وهةو اسةم فاعةل مةن سةلك وتعةد معجميةا 

الشةةه في الشةةه، ولةةه:  -سةةللا، وسةةلوكا: دخةةل وتفةةذ و–االةةا:، ولةةه، وفيةةه في ااعجةةم الوسةةيط: سةةلك: 
:. وفيه، وله. وعليه: أدخله، فلاتا االا:: أدخله  ياو. ويقال: سلك له االا:. )أسلله( االا -أدخله و

، وقةةةةد خةةةس الروائةةةةي لالسةةةفر السةةةاللين لأ: خلاصةةةةهم يلمةةةن في السةةةةفر عةةةا طريةةةة  2"أو جعلةةةه يسةةةلله 
التصةوق والتقةرب مةن الله وهةذا مةةا  هةة  ليةه الهةاشمي ااشةل  لعةةد  دالتةه للتقاعةد فقةد :" أدةة مصةةادبة 

التصةةةوق ودلقةةةا، ال وايةةةا، وعشةةة  السةةةيادة في  اجةةاج العةةةربي الشةةةيلي ل يةةةارة أضةةةردة الأوليةةةاء، ثم مةةةال   
. ويةةةرأ الصةةةةوفية أ:  لةةةك طريةةةة  يسةةةلله العبةةةد للوصةةةةول    الله، وهةةةذو رسةةةةالة مشةةةفرة توجةةةةد في 3الةةةااري"

العنةوا::" فالرسةةالة الةةتي  ملهةا الةةن"س للقةةارئ تجةد ف،ةةاء واسةةعا لهةا في العنةةوا:، لتفةةرغ دلالاتهةا فيةةه، وتبقةةى 
 القراءة، ليلو: العنوا: أول مثير في الةن"س، لف،ةائه الردةة، وموقعةه الخطةير على تصور الدال الذهد رهين

، فالقةارئ يطةرح اللثةير مةن الأسة لة لعةد قةراءة العنةوا: فهةو 4في أعلى الن"س، مع ما يعتلي كينوتة من عتمة"
 الةن"س يطرح أس لة و ية على أس لة أخرأ، تجعةل القةارئ يبةذل جهةدا في الإجالةة عنهةا قبةل الولةوج لعةالم

والرواية التي أمامه. فعنواكا ليس عبارة عن كلما، عائمة فو  سط  الغلاق لةل لةه دلالةة سةيميائية تةودي 
بما يختبأ وراء غلافها، وكتةة لةاللو: الأ ةر وحةط واضة ، و لةك لهةدق يصةبوا  ليةه. وهةذا يتجلةى في أغلةة 

ختيةةار اللةةو: الةةذي كتةةة لةةه يختلةةه اللتةة. فلتالةةة العنةةوا: حةةط كبةةير يلةةو: لغةةرض جةةذب القةةارئ، أمةةا ا
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دسة م،مو: كل رواية، واللو: الأ ر رم  في الرواية    ال،ري  الذي يفتخر لةه الهةاشمي ااشةل  و ةة 
 أ: يستمع    الللما، التي يمدح فيها " 

 راعي الْمراء دلالي عيب عليك تفرط فينا     يا
 مولى بغداد الغالي عيب عليك تفرط فينا      يا

أدلى هذا اادي  عن سيدي عبد القادر ا يلالي راعي اجمراء، هذا القطة الذي لنيةت لةه القبةة في  ما 
السةفر كةا:   ، فاللو: الأ ر يدل علةى ااةو،، علةى لةو: الةدماء وهةذو الردلةة أو1كل قمم جبال اانطقة "

 سفرا ألديا لأتالمح جمعتهم محبة الله .
 شعرية الواجهة الخلفية:  - (5

الغةةلاق لةةةدأ كةةل كتةةاب    الواجهةةةة الخلفيةةة الةةتي مةةن خلالهةةةا يلتمةةل الغةةلاق ويصةةةب   يمتةةد تأثيةة 
جةاه ا للةةل معااةةه، لأ: الغةةلاق هةةو الةةذي  ةةيط لةالن"س الروائةةي ويغلقةةه و ميةةه، والغةةلاق الخلفةةي:" هةةو 

يته عن ، فلا يملن أ: تقل أهم2العتبة الخلفية لللاتة، وظيفة الغلاق الأمامي وهي  غلا  الف،اء الورقي"
قيمةةة الواجهةةةة الأماميةةةة وغةةةلاق الواجهةةةة الخلفيةةةة لروايةةة "سةةةفر السةةةاللين" هةةةو امتةةةداد للرسمةةةة ااوجةةةودة في 
الغلاق الأمامي،    جاتة صورة الروائي، والتعريه له ولذصداراته وديثيا، النشر والطبع وكلها علاما، 

ول، فةةةدور النشةةةر لهةةةا اسمهةةةا البةةةةار  لهةةةا دور مهةةةم في جةةةذب القةةةارئ فهةةةي :" تسةةةهم في تلةةةةوين الاتطبةةةاع الأ
نجةدو في الغةةلاق  ، وهةذا مةةا3وتاريخهةا العرية  في طباعةةة الأعمةال الأدليةة، ليلةةو: علةى مسةتوأ فةةد عرية " 

الخلفةي يبةةين لنةةا اسةةم دار النشةةر )دار اللةةوثر للنشةر والتو يةةع ( وعنواكةةا ورقةةم الهةةاته والعنةةوا: الإللةةهوني، 
فةي للةل معااةه يلعةة دورا أساسةيا في فهةم العمةل الأدبي وهةذا مةا نجةدو في ورمة  دار النشةر، فةالغلاق الخل

الغلاق خاصة لعد أ: اقتصر الرسام على سحة ج ء من الألوا: الةتي وجةد، في الغةلاق الأمةامي وأراد 
لذلك أ:  مل دلالا، موجودة في الن"س، دي  يعتا اللو: لاقهاته مع الصور لغةة تعةا عمةا  تويةه الةن"س 

ئيسةةي، فقةةد لةةر  كةةل مةةن اللةةو: الأ ر  والألةةةيض في الغةةلاق الخلفةةي للروايةةة ولم يلتةةه وضةةع اللةةةوتين في الر 
الواجهة فقط ولهذا دلالة تبين لنةا أتةه بمجةرد ر يةة القةارئ للغةلاق  ذلةه لأ: كةل مةن اللةوتين لهمةا دلالةة في 

، أمةا اللةو: 4والخةير واجة  والعدالةة "لع  الأمل فاللو: الأليض هو:" لو:  الطهةارة والصةفاء والنقةاء وا بةة 
                                                                 

1- رواية سفر الساللين، ص: 97.
 

2- محمد، الصفراني. التشليل البصري في الشعر العربي اجدي . اارجع السال ، ص: 137.
 

3- اارجع تفسه، ص: 143.
 

4-كريم، شلال الخفاجي. سيميائية الألوا: في القرآ:، اارجع السال ، ص: 103.
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الأ ر  فهةةو:" لةةو: الوقةةةار والسةةلينة والهةةةدوء والصةةداقة واجلمةةةة والتفلةةير، وهةةةو اللةةو: الةةةذي يشةةجع علةةةى 
التخيةةل الهةةادئ والتأمةةةل البةةاطد ويخفةةه مةةةن دةةدة ثةةورة الغ،ةةةة ويخفةةه مةةن ضةةةغط الةةدم ويهةةدئ التةةةنفس 

، وكلهةةةا تةةودي    ألعةةةاد دلاليةةةة تبةةين للقةةةارئ علةةةى أ: 1ويرمةة     الصةةةد  واجلمةةةة والخلةةود والأخةةةلاص "
الروائةي يسةةافر لنةةا    عةةالم الصةةفاء ااتمثةةل في السةةماء الةتي ينبعةة  منهةةا كةةل مةةن اللةةوتين الألةةيض والأ ر ، 
والغلاق والرواية، فالروائي محمد مفلاح يريةد أ: يبةين لنةا أ: السةفر الأخةير هةو سةفر ألةدي لأصةدقاء تجةول 

ا االلةو، الواسةةع، فقةد رلةط الرسةةام التشةليلي لةين غةلاق الروايةةة ومتنهةا الةذي يختصةةر في أروادهةم في هةذ
رجال  مقولة الهامشي ااشل  :" قرر، ألا أتراجع د  ألتقي بهم.  كم يريدو: اختبار  راد . صحت:" يا

وجريةت دة  الله " تردد صدأ صيحتي اارتجفة في جبال الظهرة السامقة تبعتهم..جريت خلفهةم، وجريةت 
طةةر،، صةةر، عفةةورا مفةةردا في سمةةاء فسةةيحة صةةةافية. شةةعر، لسةةعادة غةةامرة وأتةةا أسةةب  في الف،ةةاء ا ديةةةد 

 الذي أدببت البقاء فيه، راف،ا العودة    هنا ....   دتياهم،    أوهامهم.
امي للرواية فعند فت  الغلاق اج، ولذلك 2أتا الآ: هنا...أراهم...أراهم فقط...فوداعا ياأدبتي...وداعا "

تلتمةةل لةةدأ القةةةارئ ال"لودةةة  الفنيةةةة التشةةليلية الةةةتي لا يملةةن لنةةا الفصةةةل لةةين الةةةواجهتين ديةة  أ:" كلاهمةةةا 
(، لةةل هةةذا مفسةةر ومعلةةل تعلةةيلا فنيةةا للوتةةه جةةاء arbitrairementملمةةل لرخةةر، وهةةذا لم يةةأ، اعتباطيةةا)

 ليحمل دلالا، لها علاقة وطيدة لااؤله.  

 

 
 

                                                                 

1- اارجع  تفسه، ص: 75.
 

2- الرواية، اارجع السال ، ص: 107.
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I.  الروائي المفاهيم والأنواع :  الفضاءالمكان في                    
 :توطئة

دفعر  لمرفي ت بنر يت كبشرنيلفي اقةنررت   كت لمينهمرن نشرت  لقةر  حير   منر  اقدر ب لمنانرن  الإنسرن يرتبط    
ت  لبينر من اق اسينررث ا رراا ينرر ا  ت اقتكايرر   كقرر   مرت لمررلم اا ا رري  اقرر  ترركبعتررج ج قي  الاجتمررني لمنرن  كييررفي 

اقشعت  إذ دفعتهلم قلطح  ت تمظهتابفي  كاقغ ص ت تمةصرتبفي  فهر  يعترج قطنر  ليننينري  ت ار  ردرنأ ينرتد  لك 
لمرررررفي ت  كالامتمرررررنبن  كإشررررنسد اءدلمرررررن  قلمنرررر .قرررررفي امترررر ادا لمنيتطرررررنس شررررعت   كلا لنرررررت قينسررررن  ل  ينةصررررر  ينررررفي  

تبنرر ا  اءيننينري  اقر  يدر ب يليهررن اانص صرهلم  ير ع يلرو دكس  اقنةسر  كاقرر لار كااعرتت ت  يلرتهلم  كمر  لحر  
اقعمر  اقتكايرر   كيعر  حن ررن  اءحر اد اقرر  برر كس يليرفي  كبلررتحلم فيرفي  كبتصررني  كمررط  كفدرن اررن يط رفي مررت مرر  تا  

اقنهنيررر   كلا يت قررر  برررت ا اانرررن  ينررر  ذقررري  لمررر  مررر  ااسرررت  اقرررر    بررر د  إل يلررر  حررر من كمط إهرررن كصررر لا إل
اقر  يصرنعهن ك بتحتك فيفي اقشخصين  كفدرن اشريهتفي  فنانرن  يتمتر  لمرتكالم  ق ير  لمينرفي كلمرث يننصرت اقتكاير  اءررت   

اقر   يت دكس  المح س  ت اقتحنلم ت ينا مجت  اقعمر  اءد  لمشرن  يرنب فهر  اقدنير د اءيننينري  رلد اانن  
 اقعم  اءد  كلا لنت الاينتغنن  ينفي.  نيد ب يليه

 مفهوم المكان :  -( 1
 أ( لغة :        

جن  ت قسن  اقعتأ ل  اانن  م :" اا    لمنن  كلمنات  ب هم ا اايلم لصت حتى قنق ا: تمنت ت اانن   
اان ق  يدنع: فت  منث ين  فت  لمث ااننن . كقي  اايلم ت اانن  لص  اتنفي مت اقتمنت دك  اقن    كااننن  

 . كمنن نستدي  اقد ع ل  اانن  م  اا    اق   ين   فيفي اقش   كيد  فيفي اقةع .1كااننن  اا    "
كامن ي مب المت لمت  إل ل :" منث فعي   كمنن  فعنع  كمننن  فعنق  قري  شر   منهرن مرت اقنر   فهر ا 

تمنررت فهر  بةعر  امتمرر س  مشرتد مررت اا سير  لم يرندد فعلررو قينينرفي  يررب ت تمنرت ءنررفي ينره   كلمننر  لفعلرر   كمرن 
. كيتحر د اانرن  ينر  ل  لمنرت اقرتاز  يلرو لنرفي:" اقةرتا  ااتر ملم مر  ايتطرنس 2بةع  يلو اشتدنقفي تمنت كزنفي بةع "

نصرلفي اانرن  اليرنر يرت حص ع الجسلم فيفي اادنلم  قلخت   كم  اقةتا  اا م ب م  ايتطنس للا يحص  جسلم فيرفي كح

                                                                 

 136 ص:2005لماك   قطنن     4  داس صندس  ط13جمالمت منظ س  للم  اقةض  جمنع اق يت لمت منتب: قسن  اقعتأ   -. 1
  1994 لمنأ اقن    بح يل  لمشا   داس اقةنت قلدطني  كاقنشت كاقت زي  د ط   18اق لمي    بنج اقعتكس  مت ج امت اقدنم س  مج - 2
 .488: ص
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ذقري اانرن  اليررنر لك اقةرتا  اق اينر  اقر   بتحررتك فيرفي اءجسرنب فهر  حرري  مرن. كيتضرح قنرن مررت  فهر . 1اقشرنل "
مررت  ا  كيتررفق  معررفي قن نرفي جرر  كيتدر سفيرفي الإنسررن  ررتع اقتعررنسي  اقسرنلمد  ل  اانررن  مرر  اا  ر  اقرر   يعرري  

 مت لمنيتفي. لمعضنضت بن ينفي ااند  كااعن   كله ا نج   يستح
 المكان اصطلاحا:-ب( 

يعتج اانن  شيهن مد ينن. كله ا فد  حظ  لمنمتمنب اقةتينرة   كاقندرند قر لن كحر ي ن  كمر ا ساجر  إل بعر د 
دلالابفي اقةني  مت منن  مةت   كمغلد إل فتد  كجمني   فنانن  ت اقتكاي  قنيلم ت  يل  ااتلد  كقي  ت اقعنلم 

يطدرو مرت صرن  اقلغر ي فهر  مرت بسرت ا  كبضرعفي. كقر  يرت   الينسج   كمهمن إنلمد اانن  اقتكاي  نظا  ت اق اق 
اقند  اءد  ااعنصت كرنص  اقند  اقتكاي  منفي  لمعر  المحرنكلا  اقر  امتمر  مر ا اقعنصرت  إذ لا نجر  ل  دساينر  

 اقررن  لك بحر  بدرتإ إل دساينرر  اقعرنلم اقتكاير  إلا كبدررتإ إل ينصرت اانرن  ءنررفي يعترج حلدر  مهمرر  مرت حلدرن  
اي   ق ا يعتج:" لح  اقتاني  اءيننيني  اق  يتبن  يليهن اقعم  اءد   كلاينيمن اقتكاي . فه  تحتنج إل منن  اقتك 

بررر كس فيرررفي اءحررر اد  كبتحرررتك رتقرررفي اقشخصرررين  كلا يهرررلم إذا ارررن  اانرررن  حديديرررن لك رينقيرررن مرررت نسرررج ريررررنع 
مظرنمت حس ينر  بشرا إل لمرنات لهرن رصرني   لنرفي :"يطرنسد يرت صر سد ي نرنني   . كق  يتففي اقةتينرة  اق2اقننبب"
لمرت  " فط  العط"ر"ت اتنلمرفي  "أرسططو"  كيع د الامتمنب م   اقةنتد  كل تمن الجمنر كار ا اقةلسرة  إل 3ينإةي  "

  امن يشا لفتإ   إقيرفي مرت ررتع نظتير  اا ر  :" 4اانن : " يتم   ت نهني  جسلم المحي  كا ا ت نهني  المحت  "
.امررن يشررا إقيرفي لسينررد  لمتنررفي: " 5لرا حديدرر   كمرر  حر  اقتغيررا ت يررنلم ظرن  يررنلم اقظرر امت المحس ينر "يلرو لنررفي 

م جر د مندمنرن نشرغلفي كنتحيرر  فيرفي  كار قي لنررت إدساارفي يرت إتيرد ازتارر  اقر  للمتزمرن حتارر  اقندر  مرت منررن  إل 
تا  اق  للمتزمن حتا  اقند  مت منن  آرت  كم  مةنسإ قلأجسنب ااتمنن  فيفي  كا قي لنت إدساافي يت إتيد از

                                                                 

حطيط  اقعل    اقةضن  اقتكاي )دساين  لمني ي  ت سكاي  يني د اادنب ق اينيني اءيتج(  سيننق  منجستا  تح  إشتا  اق ات س يط  ازمي   -1
 .21:   الج ايت  ص  قسلم اقلغ  اقعتلمي  كآدامن  جنمع2007لم ساي   ينن  

 .15 : ص11200جمنقين  اانن  ت سكاين  ججا إلمتاميلم  داس اقةنسس قلنشت كاقت زي   اءسد  ط لظن  شنمث  -2
 .132:ص  8 ج1977حسنب اءق ين   اق من  ت اقةنت اق يني كاقةلسة   ينلم اقةنت  -3
6
ينظرررت حنرررن  حمررر  م ينرررو نررر دد: اق منننيرررر  كلمنيررر  اقشرررعت ااعنصرررت  لنررر  يطررر  ااعدررررو ح رررنز    ذجرررن  يرررنلم اقنترررب ازرررر ي    -

 .18:ص  20061 طاءسد  
 . 124 : ص19841 ينظت: يل  يط  ااعد  حم : قضنين اقةلسة  اقعنم  كمطنح هن  داس ااعتف  الجنمعي   الإيننن سي  ط -5
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. يرت  ار  مرت لفتإر   كلسينرد  1إل آرت  كم  مةنسإ قلأجسنب ااتمنن  فيفي كيننلمد يليهن كلا يةس  لمةسندمن "
 ل  اانن  يد ب يلو الإدساك ازس  االم س قلمنن   ل  ل  اانن  كقي  الإحسنس.

تيةهلم ح قرفي رنصر  الجننرب ازسر  فيرفي فيعتفرفي اقننر   امرن يرني اقةتينرة  ااسرلم   لمنانرن  كلم تتلر  بعر
. كللمر  حنمرر  2كاقةرنسا  كإرر ا  اقصرةن لمتنرفي:" اقةرتا  ااترر ملم اقر   يشرغلفي الجسرلم كينةر  فيررفي للمعرند   كيتادفرفي ازير "

. لمن لصحنأ اقةلسرة  3اقغ ار يعتففي لمتنفي:"يطنسد يت يندح الجسلم ازنك  ليني يندح اقطنإت اامنس قلمح  "
   كااعنصتد م   ديننس  يتك  ل  اانن :" م  منمي  اءشين  ذامن كج متمن ااند   فنمت اد ااندد كتحي من از ي

  فهر  ل ر  اقطيهرر  4قري  يت رن إنسيرن يليهررن  لمر  مر  صر سمن كمنميتهررن  فنانرن  إذا جر مت كقري  ت اقنرر   ررت "
  منننررر  اطرراد ت اقشرررعت حيررر  اررن  اقشرررنيت يعترررج  اقرر  بعررري  فيهررن جميررر  اقننينرررن  نررن فيهرررن الإنسرررن  كقرر  احتررر

المحطر أ اءكع  اقرر   يحرت إقيررفي  كمررت رتقرفي يسررتدي  ل  يسرتلهلم شررعت   فنقشررعت ت الجنملير  اررن  يدر  يلررو مررن 
 يسمو اقدل ي كم  ليننس اقدصي د يد ع امتؤ اقدي  ت مد م  قصي بفي:

 5م  ذكرى حبيب ومنزل     بسقط اللوى بين الدخول فحومل  ىقفا نبك      
   ذقرري إل اقةنرر   اقن تيرر  ااتم لرر  ت ارر  مررت اادنمررر  ترريت لررو منررن اقشررعت لمت ررنكز الامتمررنب لمنانررن  كيع  

كازننير  كلامررن  حير  يظهررت لمشرن  اطررا  كلا لنرت ل  تلرر  ل  يمر  مررن منرفي ءنررفي لمطسرنإ  حرر س اقعملير  اقرر  
نعظرلم اقةنرر   اءدلمير  كلرا اءدلميرر . يدر ع شرنت  يطرر  اق مرنأ ت مر ا اقصرر د لمتنرفي:" يعرني ااسررت  لك داس برتبط  

  فنررر  شرر   ت اق جرر د يحترررنج إل مسررنح  بتشررن  ت اانرررن   فهرر  اقطيهرر  اقررر  يعرري  فيهرررن 6اقعررتا ااسررتح  "
 ار  ازيرند  مر  اءكع كاءررا  ررت كي طر  فيهرن كجر د . ك ي ار  مر ا "ررا  شرلل" ت ق قررفي لمتنرفي:" مر  اقطدر  ت

ج   مت اانن   لقسنن للمنن  اءسا  ل  ل  اانن  م  اق   لنت نن كدمنؤنن من ن  مت لديم اءسا  كمت بتلمتهن  
كت ظررني ل  لا زمررن  لمغررا منررن   فنانررن  مرر  اقرر   يحترر   اق مررن  كيحرر د  كيرر إت   كاق ساينررن  ااعنصررتد بشرره  

                                                                 

 48:  ص1987حست اقعطي    نظتي  اانن  ين  المت ينينن  داس اقش ك  اق دنفي  اقعنم   لمغ اد   -1
 .18حنن  حم  م ينو  ااتج  اقسنلمد  ص:-2
  لماك   قطنن   ص: 1971حنم  حم   مدنص  اقةتينة   بح: لن  فتي  اا ي    جنمع  اءزمت  داس اقنتنأ اقعلمي     اقغ ار  للم -3

174. 
 .350  )د  (  ص: 3حم  يعد    اق جي  ت اقةلسة   اقشتا  اق إني  قلنشت كاقت زي   الج ايت  ط -4
 .60 :(  ص1974اقدي   بصحيح اقشيخ المت ل  اقشنب  اقشتا  اق إني  قلنشت كاقت زي   الج ايت ) ئدي ا  امت  -5
 .174ص: تج  يننلمد  ماقغ ار  ل  حنم  حم   مدنص  اقةتينة    -6
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. فعتق  الإنسن  لمنانن  يتق  كإير د لا لنرت اقةصر  لمينهمرن لمرت  شرن  1ننملي  لمينهمن"لم ج د يتق  بتني  ب
مت اءشننع فه  ازير  اءارج ت حينبرفي  ا نرفي يعري  كيحتمر  لمرفي ت حينبرفي لك  نبرفي حير  يعترج:" ذقري الامتر اد 

ن  مت ارلر  فيهرن اقتتصر  كاقرتمنت اق اقع  اليينر اق   تحو فيفي اءشين  كاقننينن  كبتلم  فيمرن لمينرفي كلميرنهلم يتقر
 .2ز  يستحي  معفي الإنةننك ينفي لك نسيننفي لمت  حنع مت اءح اع"

 Gastonبعتيرر  لنينرررت   لمنشررتس مرر  ك ررن يطرر ك قنرررن ل  لكع بعتيرر  ت اقندررر  اقعررت  يت افرررد مرر  اانرررن  

Bachelard)   اق   يت  لمت  :" اانن  اق   ين  أ     اليينع لا يطدو منننرن ذا للمعرند من ينري  كحسرب فهر
منرن  قرر  يررن  فيررفي لمشررت قرري  لمشررن  م  رر ي  فدرر  لمرر  لمنرر  مررن ت الييررنع مررت تحيرر   إننررن نن رر أ  رر   ءنررفي 

لمتلمعررند  الهن ينرري  اقرر    ر   اانرن  . فيةسرت  لمنشررتس لمتنرفي قرري  ذقرري3ين ر  اق جرر د ت حر كد بتسررلم لمنزمنيرر "
حضرر س اقر   يحمينررن كيحمرر  ذاتينبنررن ء  قررفي يتقرر  نرن يشررنن فيررفي قرر لن فهرر  مرر ت يعتررج  اقطيرر  فلمر  يتعرر   ذقرري 

 .ج   ت ا   لم  ا  ت ج  
 الم"اصرة:ال"ربية تنوع المكان وحضوره في الرواية  -(2

الإلم اي ي ءنفي ح س مهلم  ت ل  يم  ان  كله ا  اقن  فمن م  جل  ت اقعم  اقستد  حض س اانن  ت 
يع  اانن  اقتكاي  لك اقستد  مت ااةنميلم اق  لا لنت اقتحنلم فيهرن لك  رطدهن. كمر ا ساجر  ق يطديتيهرن. امرن لا 
 ي ج  بعتي  متعنس  يليفي كله ا يعتج:" اق جفي اءكع قلن    كم  ح س ازيند اقر   تحيرن فيرفي اقننينرن  ازير  اقر 

. فنانن  ت اقتكاي :" قي  مجتد كين  جغتات  لك حي   4بعي  فيفي  كمن  لشننع ح دد قلأشين  ااتم  ع  فيفي"
لك فضرن  من ينرر  ذك  ررتد للمعرند )إرر ع  يررتا  اسبةررن ( كيضرن  قررفي اق مررن . كلهرر ا لا لنننرن اقتعنمرر  معررفي كفررد 

س  منننرررن لييليرررن قنيمررن لم ابرررفي  صرررنعتفي اقلغررر  ءلرررتاا ااعررنيا اقررر  يتعنمررر  مرررن اانرررن  اليررنسج  )ااتجعررر (  لمنيتطرررن
اقتخييررر  اقتكايررر   يطررررئ ءدا  كظرررني  ليليرررر  يلرررو ااسررررت   اقطنرررني  انقتدصررر   كذقرررري  لرررد تحررررنكس مررر  اءمررررنات 

لإ رررةن    اءرررت   كالإينررهنب ت بشررني  اقةضررن  اقتكايرر   كت رلررد ااعررئ كيلررو ااسررت   اقرر لار لمت ظيةررفي دالا
. فنانرن  منرن يعتمر  يلرو ينمرر  الييرنع يلرو ينر  اانرن  اقر اقع  اقر   يعترج جرر  ا لا 5ازننير " اق لاقر  يلرو

يت ر ل مرت اق جرر د  فلر قي  يررتبط  لمنلإنسرن  منر  اق جرر د حرتى لمعرر   نبرفي فرت لنررت ل  نةصر  لمينهمررن فعرنلم اقغيررب 
                                                                 

 .275:   ص2009  1يث قل ساينن  كاقطح د الإنسنني  كالاجتمنيي   طيط  اانعلم زاتين  اقدن    اقطني  اقستدي  ت اقتكاي    ينظت -1
 .31: ص   20151 جمنقين  اانن  ت شعت تميلم اقجل      داس اءينب قلنشت كاقت زي   يمن   اءسد  ط جيهن  للم  اقعمتيت  -2
  .31:ب ص19742 قطنن  طالجنمعي  قلنشت كاقت زي   لماك  لنينت   لمنشتس  جمنقين  اانن   بت  لنقب ملسن  اا ينس   -3
 .475:   ص2003  1يط  اقصم  زاي :اانن  ت اقتكاي  اقعتلمي  ) اقص سد كاق لاق (  داس حم  يل  قلنشت  ب ن   ط -4
 .131 130: ص     1اقطني  كاق لاق  ت سكاين  إلمتاميلم نصت الله  اا ينس  اقعتلمي  قل ساينن  كاقنشت  لماك   ط  لن  متش  ينظت -5



شعرية الأمكنة وحضورها في أعمال محمد مفلاح.          :الثالثالفصل   

 

107 

 

كيعر د إقيهررن منرن   كمرن يعيشررفي منرن   كاقرتحلم اقر   بنرر   فيرفي منرن   كاقلحرر  منرن  كاءسا اقر  يعرري  يليهرن 
كينشرفي ت حينبرفي لرت يررج لمرنات  تلةر  كمتن يرر  مرت اق نلمر  كااتحرر ع. اق نلمر  مر  الاينررتدتاس كااتحر ع مر  اقرر   

 يت  ع لمنن.
لمنقتللم مت بع د مصدلحنبفي إلا لنفي يطدو ينصتا منمن مرت يننصرت اقسرتد  فهر  يمرند  كلينرنس قلتكاير ي ء  

بدر ب يليرفي  كتتلر  جر سين يرت اانرن  ت اق اقر   فهر  منرن  فرني ينتشرةفي لمعر  اقدررتا د  معظرلم اان نرن  اقسرتدي  
 ق ج د من يغنيت  ت اقةن   اءرت .

اقر   قر ب قنرن ير د  "شاكر النابلسطي"كم ا الفي جع  اق اسينث اقعتأ يعد   ينني  اطاد  كم ا من لمينفي 
ت اقتكاي  اقعتلمي  ااعنصتد  ن يست ي  مت اقندند اقعتأ  :" سنن ان  اانن  لملم ااظنمت الجمنقي  فيمةنميلم ح ق

كيلمن  الجمنع اقعتأ الامتمنب لمفي  كبدصيفي كدساينتفي  ك ت بحنج  ق ساينتفي ت اقشعت كاقدص  اقدصاد كااسرت  
)...( بتينيسن يلو مةه ب كجمنقين  اانن  ت ازضنسد اقعتلمي  اق   ان  كا حن ت اقتراد اقعت  مت ررتع 

. فهرر  يطررنسد يررت لمعررر  1عمررنس: ااسرر    اقطيرر   اقدصررت  كاررر قي ت اقشررعت كاقةلسررة  كاقتررنسيخ كلررا ذقررري "اا
في يني   كينصت كاقع  قفي للمعند  الجغتافي  كالجمنقي  اق  تمي   يت لا  ق لاقتر  ازضرنسي  اقر  بعرج يرت لمر  مرت 

الامترر اد اقر اقع  الييررنر اقرر   تحيرن فيررفي اءشررين  اءمرلم. كلهرر ا اررن  جر يتا لمنلامتمررنب ت اقعلرر ب إذا لنرفي:" ذقرري 
كاقننينرن  كبرتبط  فيمررن لمينرفي كلميرنهلم يتقررن  مت ارلر  فيهرن اقتتصرر  كاقرتمنت زر  يسررتحي  معرفي الإنةنرنك ينررفي 

الإلمررر اي  مرررر  مررر ج لمرررث اق اقررر  كالييرررنع حيررر  ب طررر  فيرررفي ارررر   نقن    فررر2لك نسررريننفي لمرررت  حرررنع مرررت اءحررر اع"
اقننينن  كاءشين  حينمن كبدنب لمينهمن يتقن  بتنر   دارلرفي كلا بسرتدي  ل  بلغر  كجر د . كاقشرعتي  الج ير د 

لمصررةتفي نسررردن معتفيرررن يحمرر  دلالا  ينررريمينيي . كقررر  يعرر د ذقررري إل مررر ا في كاقت اصررر  معررربعمرر  يلرررو اينررتندنقفي 
تد  كصلتفي اق  يد  لمنقتاك  كمتجعيترفي  كقر  حنكقر  اقشرعتي  از ي ر  اقر  امتمر  لمنانرن  اقتكاير  :"اان   اقس

  كنرن لنرفي بعر د ذارت  ت ااصرردلحن  3ل  ب ينر  نظتير  ت اانرن  مرت ررتع دساينر   تلرر  للمعرند  كدلالابرفي"
 ررنري إذ يعتررج:" اانررن  اقنةسرر  اقر  بننكقتررفي لمنق ساينرر   إذ ل  "م فرر ين " يةرتإ لمررث اانررن  اقنةسرر  كاانرن  اا

اقرر   ن سارررفي بح اينررنن منننرررن نسررطين لا ينةصررر  يررت الجسرررلم ااررتمنت يلرررو حررث ل  اانرررن  اا ررنر اقررر   ن سارررفي 
لمعد قنررن منررن  سين ررر  مجررتد كمدلرررد كمرر  كحرر   مت رررنن  كمتصرر   فنانرررن  اا ررنر ينرر   مررر  اانررن  ازديدررر  

                                                                 

1
 .10:ص( 1994  )1شنات اقننلملس   جمنقين  اانن  ت اقتكاي  اقعتلمي   اا ينس  اقعتلمي  قل ساينن  كاقنشت  لماك   قطنن   ط -

 .31:   صااتج  اقسنلمد  اانن  ت شعت تميلم اقجل   ين  جمنق جيهن  للم  اقعمتيت  - 2
..منررررررررن" انيررررررررر  ك"اءب قغررررررررر سا   داس اقت نسررررررررري  الآ   اقةضررررررررن  ت اقتكايررررررررر  اق  سيررررررررر  " دساينرررررررر  مدنسنررررررررر  لمرررررررررث تمن رررررررر  لمرررررررررت يمررررررررر -3

 .205: ص20151 قلنتنأ ط
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. فهرر  منرر   ليننينرر  مررت اان نرن  كمررت رررتع بشررخي  اانررن  1ينر نن كاانررن  اقنةسرر  مرر  اانررن  اقةرني"
بتررر  اءحرر اد كاقعيتهررن  ءننررن لا نسررتدي  بصرر س ل  حرر د إلا ت منررن  مررن  كمررت منررن بظهررت قرر سد اقتكايررر  
يلررو بسررخا  ت مسررنس ازنرر   كلتلرر  مهنمررفي داررر  اقتكايررر  فيمن رر  الييررنر اررن مرر  كاقعرر  كاقعنرر . فمرررت 

ك ح رلم اسبطرنط اقتكاير  لمرنق اق  لك لمنقتخيير  ااتعلرد لمرنق اق . كلا ل ر  اانرن  ت اقتكاير  رتع ينصت اانن  نر س 
از ي رر  ينصررتا منمررت قلمشرره  لك م   ررن قررفي فدرر   لمررر  قرر  ينرر   شخصرري  فنيلرر  ت بدرر س اءحرر اد كتح يررر  

د نجرر " حمررر  مسررنسامن  كقررر  يسررتح ذ يلرررو دكس اقطد قرر  اادلدررر  حسررب معيرررنس اقندرر  اقدررر يم  كت مرر ا اقصررر 
-داتكأ" يد ع:" لم يع  اانن  دين سا كسظن قفي لمع  ااعنلم كاقتضرنسي   لمر  يضر ي  حير  دارلر  ت اقنرنس 

كت ذااتد اقدتا  كق  صنس شخصي  سكايي  كق قي لنت ايتطنس اانرن  مرت حير  دسجر  اقعننير   -دار  اقتكاي 
  ت اقسرررتد مرر  اقعنصررت اق حيررر  اقرر   لمررفي يسرررتدي    فحضرر س 2لمررفي كصررلتفي لمرررنق اق  نددرر  ارررتت  لمرررث اقررتكاييث"

مت إنلمعفي اقعدل  اليينر إل اقدنلم   اقن  اءد  لك )اقتكاي ( ل  لي  لمنق اقعي  ااندي   ء  كج د  تتج  اقن  
المحس س. كنن لنهن يم  لد  يتتسجح لمث ازديد  كاليينع  فه  قي  مجتد رلةي  بنم  ااشه   لم  م  اقطد  

اقستد   كق  يحت    اقن  يحم  ذاتين  اقتكاي  كم  تتل  مت سكاي  لآرت حسب منننتفي كدكس  ت  اق  
اقعمر  اقتكايرر  اق احر  لمررنات  تلةرر  لم اير  مررت اقتير  إل اا ينرر  إل اقطيرر  ك اا ينسر   ك اادهررو إل اقشررنس  

 كلامن.
تا د اقتكاير :" سحلرر  ت يرنلم  تلرر  يررت قر ا نجرر   يتتينر  ت ريررنع اقدرنسئ كقرري  ت اقعررنلم اا  ر ي   فدرر

اقعرنلم اقر   يعري  فيرفي اقدرنسئ فمررت اقلحظر  اءكل ينتدر  اقدرنسئ إل يرنلم ريررنر مرت صرن  المرن  اقتكاير  كيدرر  
 )Charles   كق ا يت  شنسع اتيةنع3م ا اقعنلم ت مننإد مغنيتد قل اق  ااننني ااطنشت اق   يت اج  فيفي اقدنسئ"

Crival)   لمتنرفي :"مرر  اقر   ي ينرر  المحنر   ء  ازرر د ت حنجرر  إل منرن  لمدرر س حنجترفي إل فنيرر  كإل زمررت
. كإ  اقطنح  يد  لمنب إشننقي  بتجم  ااصردلح كبعر د  4كاانن  م  اق   يضة  يلو اقتخي  مظهت ازديد "

لح ررررنص لمسرررطب اقتشررر ي  ت اامنسينرر  اقند يررر  اقعتلميررر   كمررر ا  عررر  اقدرررنسئ ازررر ا   يررتردد حررر ع تح يررر  مصرررد
ازنص  ت ذمت ا  مت اقطنح  كااتلد  ان يننن  مت ف  و ت اامنسين  اقند ي   كذقري بطعرن انظر س اينرتخ امفي 

                                                                 

  1  ذجرن"  يررنلم اقنتررب ازرر ي   اءسد   طحنرن  م ينررو نرر دد" اق منننير  كلمنيرر  اقشررعت ااعنصررت"  لنر  يطرر  ااعدرر  ح ررنز   -1
 .23 ص2006

    .206:صااتج  اقسنلمد     من   لمت يمت  اقةضن  ت اقتكاي  اق  سي  -2
 .74ص   1985  1يني ا قنينلم  لمنن  اقتكاي   دساين  ت "  ت ي  نجيب حة ظ  لماك   داس اقتن يت قلدطني  كاقنشت  ط -3
 .137ص  ااتج  اقسنلمد  اقةضن  اقتكاي  ينظت جااس جيني  كآرتك :  -4
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مت إت  يطر  االري متبرنا كاقر   لير  إل:" ب ظير  مصردلح ازير  مدرنلمت اصردلح فضرن  معتدر ا ل  اقةضرن  
  فدررر  برر اكج لمرررث 1تكسد ل  ينرر   معنرررن  جنسيررن ت اليررر ا  كاقةررتا "قنصررت لمنقديرررنس إل ازيرر   ء  اقةضرررن  مررت اقضررر

الج ير د قري  اانرن  اقر   فرت  فيرفي ااغرنمتد المحنير   كقننرفي  ظطل العط"ريةاانن  كازي  كاقةضن  :" فنقةضرن  ت 
ننرب إل جننب ذقي لح  اقعننصت اقةنيل  ت ااغنمتد نةسهن  كق قي يدتض  اقستد حض س منر   اانرن  إل ج

اقتكاير . فتصررطح اانرن  لمعر  اقت جرفي اقشرعت  الج ير  ينتسرب فنيليتررفي ت  اقرن  اقعننصرت اءررت  لإامرنع مشره  
كإإرنسا  دارلفي  كلمن  لتلي حض سا نةسين كاجتمنيين ت بشني  لفننس اقننبب رنص   لمع  ل  ان  ل   دينر سا

ل :" مصررردلح  عبطططد الملطططض مرتطططا   . ت حرررث يرررت 2فدرر " اقرررن  لتلررب لمنءحررر اد كاقشرررخ ص ر مرر  ق لاقررر  
اقةضرن  قنصررت لمنقديرنس إل ازيرر   فنقةضررن  يحمر  معررئ  ررت  ت اقةرتا  كاليرر ا   لمينمررن ازير  ينصررت  إل مةررنميلم 
اقجكز كاقنت   كاق ز  كاق د  كاز لم كاقشن  فيم   ازي  كجه  نظت لك سؤي   لمتندلفي مت مةه ب  يد لك كاينر  إل 

  قنرررت يطررر  االررري متبرررنا يتعرررنسا معهرررن لمررر اي  لنرررفي قررري  منرررنك لهميررر  مرررت مرررر ا يسططط فاكر سؤيررر  فنيررر  امرررن برررت  
اقت ظي  لامتتك اقتكاي  ق ينيل  اقلغ  كميه  اق مت لهن  ء  ازي  ل   منظ سا فنين كفنتين كفلسرةين حرتى كإ  ارن  

 ةلني  ل  اقةضن  لكين  مت ازي .. كق ا نج  مت اقننحي  اقةي ينيي  اق3يعني سقع  ح كدد ك يد  ت اقعم  اقتكاي "
كيلو م ا اءيننس يت  م ا اان   اقتكاي  ي د مةنميلم ين  اقطنح ث  كا  كاح  منهلم يعتففي كفد فهمفي 
كبتكيلفي الينص  لمر  شره  اقندر  اقتكاير  مجم ير  مرت ااصردلحن  اقر  تمير  مرن مر ا اقعنصرت  كاننر   تلةر  فمنهرن 

اقتكاير  الييرنر لمنقعرنلم  اقرن  ااصردلحن   كقرفي لهمير  اطراد حير  تمير   ت سلمر   اانن  كازي  كاقةضن  كلامن مرت
كاانررن  اقتكايرر  اقرر   يسررتعم  فيررفي اقتكايرر  لمررنات  اقرن  اقر اقع  لم اينررد  جمنقيرر  اقلغرر   كمرر  جرر   لا يت رر ل مررت 

 متن ي  لمث من م  كاقع  كمن م  رينر فتط ك منن اقلغ  اقشعتي  م  مت بتحنلم ت ذقي .
 الأمكنة وتنوعها في أعمال محمدمفلاح: -( 3

بتعرر د اءمررنات كبتنررر   كلتلرر  شرررنت كح مررن  بحسررب تحتارررن  اقتكايرر  مررر  زمررت اقسررتد  كلهررر ا ب جرر  رص صررري   
قنر  منرن  كاقعتقر  اقرر  بتلمدرفي مر  الإنسررن   رن  علهرن بر  ت ت مسررنس حينبرفي. كامرن قلمنررن  يتقر  فمعرفي لمررنق مت  
فرت لنرت ل  يعري  اانررن  منعر لا يرت لمرنق  يننصررت اقسرتد ااتم لر  ت اقشخصرين  كاءحرر اد  كقر  حظر  مرر رتا 

                                                                 

: يط  االي متبنا  نظتي  اقدتا د ) بتيني  اقنظتي  اقعنم  قلدتا د اءدلمي (  داس اقغتأ قلنشت كاقت زي   كمرتا   الج ايرت  دط د  ص-1
219. 

اقطني  إل اق لاق (  م اتد قني  شهندد حم  ج د   شعتي  اقشخصي  كاانن  اقتكاي  ت " يني  إل حيةن" قغسن  انةنني )مت ينظت  -2
 .48 :  ص2012 2011  2اانجستا  جنمع  الج ايت

 .127 :ص  1998ينلم ااعتف   يط  االي متبنا  ت نظتي  اقتكاي    -3
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لمنق ساين  لا ت مت لا   كم ا ساج  إل بع د دلالابفي اقةني   مت مةت   إل مغلد إل اقةتد  كالجمني   اقعم م  
ننييرن  تمير   كبطرث قلدرنسئ لن ايرفي ااختلةر   كمر ا اقرر   كاليرنص  كاادر س كاار ن  كاامنر   كااطرن  كلامرن  فهر    

ءنررفي مرت اان نررن  اءيننينري . كامررن لنرفي يررت  ل  قيمترفي لا بنتمرر  ت ا نرفي مجررنلا  "محمططد مفططلاح"بتضرمنفي سكايرن  
بدرر  فيررفي اءحرر اد فدرر   لمرر  نررن قررفي مررت جمنقيرر  بتم رر  ت بضررنديتفي ت انسرر نب اقعننصررت اانننيرر  ت بشررني  معرررنلم 

ليننينرين قلعمر  اقتكاير   يتخر  لشرننلا كيحر   ا د كحلهن. قن نرفي:" يعر  ينصرتا  نن يرن ت اقتكاير  فدر  صرنس ينصرت اقعد
دلالا   تلةرر   ينشررةهن اقتحليرر  كاق ساينرر  كفرررد بصرر سمن تضرر  اطرر ل اقددطيرر  اقدنيمررر  يلررو اق ننييرر  اقتضررندي  لمرررث 

نررررن  تحتاهررررن لك ييشررررهن بطعررررن قل دنفرررر  كاقعررررندا  اءمننرررر   بتدنلمرررر  معررررجد يررررت اقعتقررررن  اقرررر  بررررتلم  اقشخصررررين  ن
. كمرررر ا يعرررني ل  قررررفي جننررررب مهررررلم اررررن قرررفي مررررت يتقرررر  ق يرررر  بتلمدررررفي لمشخ صررررهن 1كاءفنرررنس كاقسررررل ان  اقسررررني د فيررررفي"

 "محمططد مفططلاح"كلحر ا هن ت اقعمرر  اقتكايرر   كمررت منررن ندرر  ت دساينرتنن مرر   يلررو اءمررنات اقرر  مررت مرن اقتكايرر  
اغلد  كااةت حر  اقر  ف قر  فيهرن اقشخصرين  اقتكايير  كاقر  مير   ار  منرن  يرت لرا  مرت معتجث يلو اءمنات ا

اقنر   كالارررتت  فهرر :" لايدر ب لمننرر  مررت ررتع اق صرر  فدرر   لمر  يحررتص يلررو شر  اقدررنسئ إل مرر   اءمننرر  
فإنرفي  عر  اقدرنسئ كإشعنس  كاتنفي يسننهن  ءنفي ا اا من كص  لمننر  حديدير   كاقتكاير  حرث يصر  لمننر  حديدر  

 اقررن  قر قي نجرر   اقطدر  الهررنل  ااشرلح يت ر ع لمررث لمرنات مغلدرر  كلررت  مةت حرر  ت فضرن  .2ي رد لا رت لمنقدصرر "
 اقتكاي  . 
            

 روايات محمد مفلاح:ب"ض الأماك  المغلقة وت"ددها في -(3-1
.كلامرن حير  بعرر  .كاقسر ت  كاادهررو  كاق اكير  .بن ير  لمررث اقشرد   كاقطدنقر   ك بعر د  اءمرنات ااغلدر         
ن نلمر :" اقةضررن ا  اقر  ينتدرر  لمينهرن الإنسررن  كيشرنلهن حسررب لفنرنس   كاقشررن  الهن ينر  اقرر    قلتكايرر لمنقنسرط  

يتكقرفي كيننينررب بدرر س يصررت   كيررنه  اقةضررن  ااغلررد اندرري  قلةضررن  ااةترر    كقرر  جعرر  اقتكاييرر   مرر   اءمننرر  
اينررررررتدتاس ك   فنانرررررن  ااغلررررررد فضرررررن  لك حيررررر  يطرررررث قنرررررن  طرررررن  3لم كمتحرررررتك شخصرررررينملم"إإرررررنس اءحررررر اد قصصررررره

شخصرين  اقتكايرر  كمر  ندرري  قلمنررن  ااةتر    كازرر ي  يرت اءمررنات ااغلدرر  مر :" حرر ي  يرت اانررن  اقرر   
   حر د  مسرنحتفي كمن ننبرفي  اغرت  اقطير    كاقدصر س  فهر  اارتك  الارتيرنس  كاقضرتكسد الاجتمنيير   لك اتينرري

                                                                 

  2010  1اقشتي  حطيل   لمني  اليدنأ اقتكاي  ) دساين  ت سكاين  نجيب اقنيتني( ينلم اقنتنأ از ي   لسلم   اءسد   ط -1
 . 194ص:

 . 28ب  ص:2015ينقي  لن س اقصة    شعتي  اءمنن  ت سكاين  يح  رل   داس ااعت  قلنشت كاقت زي   اءسد   يمن    -2
 .  204ااتج  اقسنلمد  ص:  اقشتي  حطيل  لمني  اليدنأ اقتكاي  ) دساين  ت سكاين  نجيب اقنيتني( -3
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اقس     فه  اانن  الإجطرنس   اا قر   فدر  بنشر  اءمننر  ااغلدر  يرت اءقةر  كاءمرن   لك قر  بنر   مصر سا 
. قر قي بعر  لمرنات لمعير د يرت اقةضرن  اليرنسج  اقر   قري  قرفي حر كد معينر   فتلمعرند  معتكفر  كلا لنرت 1قلخر  "

قسررتاديب كاقسرر    كااعنلمرر  كارر  اقةضررن ا  فنكزمررن كمرر  منحصررتد ت:" اقطيرر   كاقغررت  كازمنمررن  كاءقطيرر  كا
. كامرررن لشررنسنن ينررنلمدن فررإ  ليمررنع حمرر  مةررت  تحتررر   2اانننيرر  ذا  اقدطيعرر  المحصرر سد ت حرر كد لمررنات مغلدرر "

"سططفر يلرو دلالا  منننيرر  ا رراد مريمت يلررو ينررنح  اقتكاير   كقرر  بطررث ذقرري مرت رررتع يننكينهررن ااختلةر  م رر  
كمرت ررتع قرتا د مر    "غفلطة مقطدام"  "سطفاية موسطم"  شطداد" "أيام  الأخيرة" "هوامش الرحلة  السالكين"

اقعننكيت يتطث قنن ل  للمدنع منبرفي اقتكايرن  يسرطح   ت لمرنات  تلةر . فنقتحلر  بر ع يلرو اقتندر  مرت منرن  لآررت 
  ت مرررر   كقنررر  منررررن  رنصررريتفي كارررر قي ينرررر من نسرررم  لمنقسررررةت  كلينب...فدررر  بن يرررر  اءمننرررر  ااغلدررر  كااةت حرررر

اقتكايررررن  :اقطيرررر   اقسرررر إ  كاادهرررررو  كاقسررررنح   كالجطررررنع  كالجسرررر س  كااستشرررررةو  فررررنلمحت   كاارررر   اقنرررررج   
 كاقصحتا   كاقةن إ....كلامن.
:" ان لشنس  ينرني  مرنبة  المحمر ع "سفر السالكين"ت سكاي   "الهاشمي المعلح"كمن يظهت مت رتع ق ع 
فنحص  يلو اق اد  الجن  كنهض   ثم افه  ص أ ح  يمنسا "اقدتيت  ثم إل اقتالمع  مسن   لقدي  نظتد 

كاصررل  اقسرررا. ءكع مررتد لدرررر  مدهرررو مينرر   كلبنرررنكع فيرررفي مشررتكلمن  لنزيررر  لمرررنسدد ثم قهرر د لمرررتاس  لم لقتةررر  إل 
ح  الجنقسث ت اقدني  اقةسيح   ظل  يينن  تحملدن  ت شنش  اقتلة د اقعتيض . ثم لندس  اقةن إ  كقص   

اله اب  المحنذ  قلملعب اقطل   فدم  لمعملي  شحت منبة  المحم ع  كاشتري  منفي قدع  شين لاإ  ان  ذكقهرن 
ق يررر ا  شرررتي  ت قضرررمهن كلنرررن لمشررر  مررر ك  ت اق قررررنإ ااررر د  إل قنيررر  ااعرررتا اقررر ايلم فررر رلتهن كجلررر  لمررررث 

لمنمرفي كساحر  يينرن  بطح رن  يرت صرر س المحرت   حرث سلير  حر  جنرن  اقةير ي من  كاءقرتاص ااضرغ إ  كقةر  
شرررري غ اءلنيرررر  اقط كيرررر  يلررررو لللةررررر  اءقررررتاص ااضررررغ إ  فدررررنلملتني صرررر سد اقشررررريخ اارررر ني ثم صرررر س شرررري غ آررررررتيت. 

كج د ل ت قطع  اءمنات اقر   اقن  . يتطث مت م ا 3اشتري ...ثم ينت  ت شنس  اقعت  اقتطس  يني ا إل لمي "
 بن ي  لمث ااغلد كااةت  .مت من "الهنل  ااشلح" كق  
حرث:" المتسرلم "محمطد المريطرة" اءمرنات اقر  مرت مرن يطرث قنرن اقتكاير   ل  سطفاية الموسطم"كمن نج   ت سكاي  "

حم  ااتيتد قلحنسس اقليل   كرتج مت حد  اقددنس قط  ق كب ااسنفتيت إقيهن قضو قيلتفي اقد يل  سفدر  ازرنسس ت 

                                                                 

 .43ص : ب 2011  1 ي  حنن مين   منش سا  الهيه  اقعنم  اقس سي  قلنتنأ  دمشد  طمه   يطي    جمنقين  اانن  ت  ت - 1
 .217ب  ص:2012  1حم  صنلمت يطي   ين ينت اقطينتي  جمنقين  اقتشني  اقتكاي   ينلم اقنتب از ي   إسلم   اءسد   ط -2
 .29ص:   ااتج  اقسنلمد  حم  مةت   سكاي  ينةت اقسنقنث -3
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صرر  ينرا  ت اقدتيررد ااشردد قنصرر ا حرر  اقةتحر . مضرر  يليرفي لسلمعرر  ليرنب كمرر  ينتظررت قنير  المحدرر  اقةسريح . كا
ير دد رنقرفي إرنمت لم ينرد  مرت منددرر  الجطر  اءرضرت. كظر  يةنرت ت حينبررفي اقطنيسر  اقر  قضرنمن ت حر  الجسررت 

دكاسنرررن " يرر ات اقطدررر  اءمررنات اقرر  مررت مرررن ينرر من:" انرر  ت أيططام شطططداد. ك ررن مرر  جلررر  ت سكايرر  "1از يرر  "
اقة قررنني انات حرر  حةظرر  يشرررتيت ح لمررن مررت اقدرررتآ  اقنررتيم يلررو اقشررريخ زيررن  لمرر كاس الييمررر  ازمررتا   كاررن  رررنس  
ااندد  تح  قيندد اءما يط  اقدندس انضلم معلمنن إل جن د اليلية  حم  لمت يرتع لمضر اح  مليننر   كللير  لنرن 

يرو اءلمدرنس كاقغررنلم  كلحرتد حدلنرن المحرنذ  قر اد  زسيةرر   يرت اقتعلريلم لمعر  لتيرب الجررنم  )اقنترنأ(  ثم صرت  لس 
كلمعر  جرني اق مرنس اا ظير  لسافرد كاقر   قطير  اقترث كاقعنرب كاليرتكأ كاقتمرن  كاق يتر   قت رنس لينر اإ م ي نر  كمنزكنرر  
ظ كيشعنش  كيني   يل . كانتدل  معفي ت فتص قليل  إل يث ملينن  كبن  كاءصرننب كمسرتغن . كلم يحرنقةني ازر

يد ع يمر  الجطلر :" جرت  اقر من  ت يتكقر . قر   الأخيرة" "هوامش الرحلة. كلمن ت سكاي  2ق ينسد م ين  كمتا "
اينرتعدةتني كقنقرر  ر:" اررنذا بلديررني إل مرر ا اقليرر  اقطررنسد كاا حرر ب" قسررمح  لهررن لمنقطدررن  ت منننهررن حررتى لصرر  

. كا  مر ا نجر   تتلر  3ن بتا  رلة  م ين  للي ا "م ين  اءل اط  ان  كقت اك ق  متس  ن ين  بينس  لمع م
لمسرتد لحر اد مرت مررن  "مقطدام"حير  انتدلر  اءمرنات إل ازلرلم حير  يطر ل  "غفلطة مقطدام"يمرن جرت  ت سكاير  

ل نن  ن مفي ين من :" اندطض  نةس  مت م ا ازللم اقغتيب اقر   لم يةرنسقني إر اع قيرنع. سلير  فيرفي نةسر  جنقسرن 
زسك" لا لمعي  يت اادجد كل تح  اقصلحن . لقدي  نظتد رنإة  يلو ين " اقسعندد"  كاقتة  يلو قم  جط " ين

إل كاد  "مينررر " المحةرررر   لمشررر اا  اقعررررتي   ثم بةدنررر  ف ررررتد إل كجررر د اقشرررريخ اقعمرررتإ ذ  اقلحيرررر  اقن رررر  
كاي  ت مر ا ااددر    قر ا فرنقت 4)اقطيضن  اق   انتصب كاقةن يلو مضط  مدنب يني   يط  اقدرندس "ح رت اقطرنز" "

قر   امررتلم لمنانررن  ت جمير  سكاينبررفي  كاررن  قرفي حررظ اءينرر  ت ليمنقرفي فتعلدررفي لمنءمررنات ازديدر  فسرر  ت اقتكايررن   
كبن ي  لمث ااغلد كااةت    كاانرن  ااغلرد مر  ار  منقرفي ظر  ل ر  اقشرد  لك اقطير  اقر   ير ح  قينسرن  نعنيرث 

كاقدمتنين   يل ت إقيفي ين  شع س  لمنقتعب مت ازيند كمشنالهن  كمتد لرت  يتا   متننقضث  لحيننن يعج يت اقتاح 
 يعج يت اقشدن  كالهلم كاقتعنين   كين من  لا    فيفي ساحتفي كاقدمتنين  اق  يطح  ينهن ت  يلتفي.

 البيت: -(3-1-1

                                                                 

 39ص:  ااتج  اقسنلمد  سكاي  ينةني  اا ينلم  حم  مةت   -1
 .09ص: ااتج  اقسنلمد سكاي  لينب ش اد   -2
 . 31ص: ااتج  اقسنلمد  سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  -3
 .03ص: تج  يننلمد مسكاي  لةل  مد اب   -4
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 ص اقتكاييرر  ءنهرررن جرر   مرررت اقن صررر:" اقةضرررن  ااغلررد ت ا رررا مررت حيررر  يعتررجيعتررج مررت اقةضرررن ا  ااصررغتد 
 ك حمرر  1مررت جهر   كمرت جهرر  لررت  بشرن  لمعرر ا فنيرن رنقصرن" اقرن  اقر لالا  ااختلةر  اقر  لنررت ل  يحملهرن 

مةرت  لشرنس إقيرفي ت سكاينبرفي كلا نسرتدي  ل  نتصر س ل  سكاير  لمر ك  منرن  مغلرد رنصر  اقطير ي فةر  سكاير  "ينررةت 
ني يلرو لنرفي اانرن  اقر   يهرتأ منرفي "الهرنل  ااشرلح" إل يرنلم آررت اقسنقنث" ذات  قيم  اقطي  ت اقعم  اقة

  ف لاقرر  اانرررن  لتلررر  يرررت 2مرررت لررلم ت لميررر  اقررر   ارررند تندررني جررر   اقنهيرررب" انرر  ليرررنني  :" يدررر ع كمرر ا ارررن
:" منررر  يطررث ذقررري ت ق قررفيااررتق   فنانررن  منرررن لصررطح ينارررن م حشررن كارررن  يعررنني منررفي الهرررنل  ت يناررفي اقررر ارل  

ب كجر  جر مت لمعر  ار  اترل اق ساينري  كمجرتتي اقد لرر  لمر مت  ر  قنشري ينر  ازرنج يطر  الله كا صرت همرر  ت 
. فدر  ارن  اقطير  مدرجد دفنر  فيرفي 3بتلب فيهن زكج  كلمننتي اقر تد" ب لما ش ك  اقطي   كاقله  كسا  ا  م   

لررلم تمنمرررن يحمرر  يتمررر  ت نظررت الهرررنل  لحتمررفي كلصررطح  حينبرررفي بعتمرر  يلرررو اقتبنلمرر  كاقرررتكبث  فنقطيرر  منرررن  مظ
ااشررلح بلرري اقسرر داكي  اقرر  بدطرر  ت اانررن  كمررن ينتنلمررفي مررت  رر ت كقهررت ت حينبررفي ظنررن منررفي لنررفي ينررابن  مررت همررر ب 
  4اق نين ين  ي دبفي قطيتفي. فحض س  ي ع يلو لنفي:"  تأ مت الاينتطدن  ليننينفي اقتةني  لمث اقشخصي  كاانن "

د بنش  يت لمنإنهن اليةر   كلم يدتصرت يليرفي فدر  لمر  بعر   ذقري اقشرع س لالمنترفي قرنع:" ق ا تتطت دار  ذابفي متآ
حرث لحلر  نةسر  إل اقتدنير  لضرط  جر مت  لم يت رهن قرتاس  ااةرنجب قنقر  ر لمصر من اقتقيرد ااختنرد: مررنذا 

يننن   كاق من  ت  جت  قي ين سج ب انظت إل اق اق  اق   بعيشفي اقطتد.... م ا جن   ين الهنل  المن  سيحنن 
يينيهرن اقعسررليتث قررتل  لمعرر  ينررخدهن يلررو قررتاس . كمررن ذنررل إذا اننرر  قرر  فدرر   لمعرر  صرر يدنمن اقررتتي اررت 
 ر   فيهرن معرجا إل مصرلح  اقشر ك  الاجتمنيير ب ينررنسد المنر  اقنرج  اانا ر  ت اقطير  لم بنلمرني ت مر ا اءمررت 

. 5فد  لمنقي ب اق   بدتل فيفي اقةنتح  كبغرندس اقطير  مر  المرت رنقتهرن" اق   حا ينيل  كلقنس  كجااني  انن  تحللم
فعتقر  الإنسرن  لمنانرن  بصرر س قنرن مرن  رت  ت دارلررفي مرت لحنينري  كمشرنيت فمعرر  دارر  اانرن  كيرت  اقننقرر  

. كمررت منررن فعتقرر  الإنسررن  6قرندد يدررنإ لنررفي:" لا يحنررلم يلررو ينررل ك الإنسررن  إلا مررت رررتع ب اجرر   ت اانررن "

                                                                 

 .217ب  ص1995ينظت: قتإل رلية   اقتكاي  اقعتلمي   سيننق  منجستا  جنمع  الج ايت  -1
 . 07ص:تج  يننلمد مسكاي  ينةت اقسنقنث   -2
 .08ص:   نةسفيااتج   -3
 .199 ص: 2000اقصندإ قس م   إتايد تحلي  اقدص   داس الجن أ قلنشت  ب ن   )د ط(   -4
 .10ص:  ااتج  اقسنلمد  سكاي  ينةت اقسنقنث  -5
إشننقي  اقتلد  الجمني  قلمنن   منش سا  اتحند اقنتنأ اقعتأ  قندد يدنإ  دلاق  اا ين  ت اليدنأ اقشعت  ااعنصت  دساين  ت  -6

 .60(  ص:2001دمشد  )
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لمنانرررررن  يتقرررررر  مطنشرررررتد بتزمررررررفي لا لنررررررت اقةصررررر  لمينهمررررررن  كمررررررن نلمسرررررفي ت يتقرررررر  الهررررررنل  ااشرررررلح لمطيتررررررفي فهرررررر  
  ء  إ طن  اق ج د اقنةس :" مر  منطر  اارندد اانننير  اقر  بتخر   ت لمع ب اقتاح  كاقدمتنين يتق بننفتي   قشع س  

 معرث ل  ندر  مرت رتقرفي يلرو إطيعر  اقعتقر  اقر ااتد لمةعر  اقت تلمر   كبسرهلم مر  اق قر  ت بشرني  حر  منرنني
  كمت م ا ند ع لنفي لا لنت ل  نةص  لمث اانن  كإحسنس الإنسن  اق ارل   فه " ل   1لمث اقطشت كاءمنن "

  ق قي فنلجننرب اقسرلل اقر   ارن  يحسرفي الهرنل  2ندد  الاندتإ قلح ي  يت يناد شخصي  لك بنسيخ ينيل "
ني  اا ينررلم" بطررث قنررن مشررنيت رنصرر   لمحمرر  ااتيررتد افررن  لميتررفي ينرر من "تحررتك حمرر  ااتيررتد ت ااشرلح ت سكايرر  " ينررة

  فةيررفي اررن  يشررعت لمنلارتنررنإ كاارر   3منننررفي  لم يتحمرر  حرر   كاق بررفي. لم يطررد قررفي إلا الهررتكأ مررت اقطيرر  اقطررني "
طررث قنرررن اقتكايرر  م قرر  نسررريم  داررر  لميتررفي اررن سآ  مرررت معننررند كاق بررفي دارررر  ذقرري اقطيرر   كت م  ررر  لررا اءكع ي

اقسررلل افرررن  لميتهرررن حيررر :" جرررت  نسررريم  اقتكاينررر  إل اقسرررتيت كاينرررتلد  يليرررفي  انهمرررت  اقررر م   يلرررو كجنتيهرررن 
. فدرر  كصرر  اقطيرر  ت مرر   4االتهطترث ازداد ر فهررن مررت اءيررنب اقدندمر   ءكع مررتد بةنررت ت الهررتكأ مررت اقطير "

  5 :" زاسمررن كاقرر من مررتاسا  كنصررحتهن نغررندسد لميرر  اقسررنا اليرررنيت"اقتكايرر  لمنقسررلب كابضررح ذقرري ت يرر د م ا رر
حيررر  لنهررررن :" بنهرررر   مت جسرررر  اقشررررت. مررررنم  اقيرررر ب منطررر ذد ت لميرررر  اهيررررب  ررررح  لم ساينررررتهن مررررت لجرررر  زكاج 

يعرررج يررت الجررر  اقنهيرررب اقرر   حررر  لمطيترررفي ينرر من:" اقترلمررر  منهمرررن  " أيطططام شطططداد"  كلمرررن اقطدررر  ت سكايرر 6فنشرر "
متسرنيت ت حراد يررت ينرطب مرر   اقنفلمر  اقرر  حلر  لمطيتنررن بنهر   جرر تي كلشرنس   إر ل  لجلرر  صرنح  لمرر  

  فنانررن  بطررث قنرررن حررتى اءقةررنظ اق اسجرر  اسرررتعمل  ت 7لمنايرر :ين حرر ج  ...ينرريدتل نفي...قت يتنررر  ...قت يتنرر  "
ازرر   اقرر   اننر  تحرر  لمررفي اقعنيلرر  كاقرر   انتشرت ت ل ررن  اقطيرر  كررريلم يليرفي  ك ررن يطرر ك ل  اقطيرر  قرر    بعطرا يررت

حير  يدر ع:"  غفلطة مقطدام"اسبط  لمناتا اق   انن  بعيشفي صةي  جتا  متا لمهرن. كقر  اينتحضرت  ت سكاير  "
  فهررر   8لمرر  ت شررةنيهمن" لرشررو ل  يدعرر ني ااررتا ت اقطيررر   فت رر  صررةي  نةسرررهن لمررنب متيضررث مدعررر يت لا 

                                                                 

 .219قندد يدنإ  دلاق  اا ين  ت اليدنأ اقشعت  ااعنصت  ااتج  اقسنلمد  ص:  -1
اقنتب از ي   إسلم    اءرضت لمت اقسنيح  يند د اانن  كشعتي  اقد  ت سكاي  ذااتد الجس  " دساين  ت ت بدنين  اقستد"   ينلم- 2

 .147  ص:2011  1اءسد   ط
3- سكاي  ينةني  اا ينلم  ااتج  اقسنلمد  ص:37.

 

4- ااتج  اقسنلمد  ص: 59.
 

5- ااتج  نةسفي  ص:65 .
 

6- ااتج  نةسفي  ص:  65. 
 

7- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد ص: 51.
 

8- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد  ص:47.
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الج انب ينلطي  يج  يت اانن   امن لا لنننرن إهمرنع لشرين  رنصر  لمنقطير  قر قي يرت  الهرنل  ااشرلح ت سكاير  
لنرفي اال رت اق حير  اقر   يل رت إقيرفي كيعر د قرفي  فرتللم اقسرمن  اقسرلطي  اقر  يحت يهرن اانرن  إلا ل   "سفر السطالكين"

 مر ا اقيرر ب اقر   تمررتد  فيرفي يلررو نةسر  كلم لدررر  لمير   اشررتد  إل اقديل قر   مررن منرنك ظرر  إ نلمير  كبظهررت:" ت
لحلرو اقديل قر  اننرر  تمنحرني إنقرر  يلرو م اجهرر  نظرتا  زكجر  اقطررنسدد. انر  لينررتغ  قيلر ق  اقي ميرر   زلرلم لمتيررنب 

. 1الجنمعرر  اقتديرر  مررن"قندمر   ليرري  فيهررن مرر  لحلررو فترند سليتهررن ت حيررنتي. اننرر  بلرري اقةترند اءنيدرر  ذامطرر  إل 
فيتطرث قنررن اانرن  ااغلررد مرت اقشررن   الهن ينر  كءنررفي فنتيرن يهررتأ منرفي رررنسج اقةضرن  كمرر  قرنلم  فيررفي  كلهر ا ينرر   
منننرن سنرن قلتاحر  كاقسرنين  منرن  حير  ير مب نخيلترفي قعرنلم آررت  ر  نةسرفي فيرفي  فلر  لم ينرت ت ذقري ارن حلرلم 

 اقطي  يطع  دارلفي لمع  الاينتدتاس كاقدمتنين  كالجمنع.لمتلي اقةتند اق  بطث قنن ل  فضن  
إ  حضرر س اقطيرر  ت اقتكايرر  لم يدتصررت فدرر  يلررو لميرر  كاحررر   لمرر  ذاررت ارر قي لميرر  مرر اس  اقطررني اقررر    

يررت :" ت مرر ا اقصررطن  انرر  صررطنحن  ليررنب الجمعرر   لررندس  شررد  ت حرر كد اقسررني  اقسررنلمع  صررطنحن  لمعررر من 
  كت م  ررر  آررررت يررر ات لتفررر  ازرررنج اقعرررت  2ضرررتمن لمنةسررر  ت مدرررطخ  رريد"شررتلم  قهررر تي "نيسرررننت" اقررر  لح

اقشرريل  حررث:" لم بنسرررو لمرر سد الجتيحررر  المننررن ااغترررنع فنحتةظرر  لمصرر سبفي كمررر  لملطنينررفي اقتظررر  اءزسإ اقغررنمد  كقررر   
قرر    ك نسيرفي ت مر ا اا  3الةر  المنتنرن شرهتد لم  رر  مر   اقصر سد ت إإرنس مرر مب اطرا يلدترفي ت لتفر  اقضرري  "

قرتالمح اقلمرر  يدر ع:" بنلمعرر  إتيدر  كلنررن لينرب اقلحظرر  اقر  ب كجرر  فيهرن نرر اسد لمنر  ازلرر اج   كس ري  لمررنقعي  
معهن م د لسلمعث ينن . لتمئ اقي ب إتقهن. اتمتهن مجتد سؤيتهن ب را ليصرن   فنرت  ت لمير  شرد  اقةسريح  ءنهر  

  ينرننن صرغاا ليري  فيرفي مر  نطيلر  اقتكرر   كقر  معهن مشنل  اق  دام   تد ينن ا   ينتلميعهن ءشتر  قنةس
كي ني اقسمسنس لمشد  ت ح  اقتمن  ينتشتر  قن اسد شد  صغاد ت إح   يمنسا  ااتاطن  لمع  اق كاج ينتحج 

اقر   ير ات   "الحطا  ال"طرا العطيلي"  تتل  ينر   اقر اتين  لمنقنسرط  قنر  شخصري  كبتنر   ت شرد  4م  نطيل "
اقرر    يرر ات  لحيننررن بحينبررفي الج ير د  كدلالا  اانررن   تلةرر  منررنك مررت بتلمدررفي  ابططح اللمططة""ر لمنلمنرفي ااغتررنع  كيررت 

يلررو لنرفي :" مرر  كاحرر  مررت لمررلم  (Gaston Bachelard)لمنشررتس"  لمتفنرنس  كذاتينبررفي كمرر ا مني ارر   "لنينرت  
اقع امرر  اقررر  برر مج لفنرررنس كذاتيرررن  كلحررتب  الإنسرررنني   كمطرر ل مررر ا اقررر مج كليننينررفي مررر  لحررتب اقيدظررر   كلرررنح 

                                                                 

1- سكاي  ينةت اقسنقنث  ااتج  اقسنلمد ص: 28.
 

2- ااتج  اقسنلمد  ص: 47.
 

3- ااتج  نةسفي  ص: 62.
 

4- ااتج  نةسفي  ص: 73.
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  فدررر  بن يررر  صررر س اءمرررنات ت 1اان رر  كازن رررت كااسرررتدط  اقطيررر  ديننمينيررر   تلةررر  ا ررراا بتررر ار  كبتعرررنسا"
اارتد ار  شخصري   كالهرن بعرج يرت نةر  اءفنرنس:" حير  ل  اانررن  ليمرنإ اانرن  اقر ارل  اقر   يسرنت ت ذ

اقرر   يسررننفي اقشررخ  مررتآد قدطنيررفي  فنانررن  يعنررر  حديدرر  اقشخصرري  ك ررن يطرر ك إ  حيررند اقشخصرري  بةسرررتمن 
يتحر د يرت لميترفي لمنينرترجنيفي قر ااتد اقر مت اان ر  ت  "عاشطور الزكطر "  كنجر  2إطيعر  اانرن  اقر   يرتبط  مرن "

لهررن حررث يرتنللم يررت مسررنهمتفي ت اق ر سد كمسررنن بفي ءر بررفي اقةر ايث حيرر  يدرر ع:" ارن  لمصررنت اانيرر   حرند تث لك 
يحترمررني ا رراا  كيرر اف  يررني حررث برر ات زكجرر  لك كاقرر من اقشررنك  يصررمن  لمررت  ينرر    ك يرر ات لصرر قن نن لمنقررر كس 

ب حصرنس اا ينرر  كمنهرن إرةررن   ت رر  اقر إني اقرر  قمر  لمررفي ت ل نرن  اق رر سد اقتحتيتير   كرنصرر  لمتيمررنر اقشر ني  ليررن
  كمررت منرن بعرر د ذاارتد ينشرر س اق ارت  إل اقرر سا  حرث يسررترج  بنسترفي اقنضررنر ت يهرر  3فر اييث ت ح يدرر  لمير "

اق ر سد فنقطير  اررن  حر سا ليننينررين اسرني د اق رر اس كقرفي دكس ت قضرري  كإنير   كيصرر  قنرن بةنصرري  حينبرفي فيدرر ع:" ت 
عرر  فضرت  اقدعررنب قلددر  اقرر  بنرن ت  ت لميرر  اقةسريح  لررر   مرني لرر لا  اقنرري  ير ب اقسررط  اقةنير   جم

اقطتينرتين  اءزسإ كمرر  بطتسررلم ينرعي د لمعرر دتي لمسررتي   ثم ينرتقتني إ  انرر  ت حنجرر  إل قهر د  فدلرر  لهررن لمررتنني 
فت  يلو م ي  م  لص قني  لصحنأ مدع  اقدتاني   كحث لينتي  ل لا  اليدو    ح يد  اقطي  كاقدد  

قلرر سا  قلحررر ي  يررت حينبرررفي  "عاشطططور الزكطططر "  منررن بعررر د ذااررتد 4رلةهررن  درلرر  منتطررر  المحنذيرر  قغتفررر  اقنرر ب"
لم صةفي قلطي  كج انب ا اد مت حينبفي حث ي ات لتفر  منتطرفي اقر  تحمر  دارلهرن  "غزلان"كاينترجن  ذاتينبفي م  

  ل  اشرتغ  يليرفي مر د إ يلر  فنانرن  يرتلم  لمرث ينافي اق   رص  قفي ا  كقتفي كم  بح في اق   تمئ ل  ينملفي لمع
دلاقتث بنستيتث  فخنسجفي دلاق  يت م ق  كإني  كدارلفي يلو ك نيد فيهن معل مرن  يرت برنسيخ ينيلترفي فرن  إ رتا  
بررنسيخ الج ايررت اق درررنت  فهرر  يعترررج:" منننررن مغلدرررن قلعرري  كاقسررنت يدضررر  فيررفي الإنسرررن  فررترا  زمنيررر  إ يلرر   فهررر  

س   ك رررتكسد اجتمنييرررر   لرررنح اءقةرررر  كاءمررررن   فيرررفي ينشرررر  الإنسرررن  اقتاحرررر  كاقسرررنين  كفيررررفي بتشررررن  مرررتك  ارتيررررن
اقشخصررررري  ت متاحلهرررررن اءكل  كلا يلطررررر  مررررر ا اقطيررررر  ل  يشررررررغ  حيررررر ا مهمرررررن ت ذااتبرررررفي  ءنرررررفي لنحرررررفي اقشررررررع س 

نلم اقر   يرت  فيرفي اقنر أ قينةص  فيفي يت ذقري اقعر "عاشور"  ق قي يل ت إقيفي 5لمنقدمتنين  كازمني  مت الينسج"
كالاينته ا  منفي كاقسختي   زظ  اقيتس يحتم  لمث ج سانفي:" كمن  اقلحظر  اقر  سجعر  فيهرن إل شرد   قرتس  ل  

                                                                 

1- لنينت   لمنشتس  جمنقين  اانن   ااتج  اقسنلمد  ص: 39.
 

2- ينظت: يني ا لن  قنينلم  لمنن  اقتكاي   ااتج  اقسنلمد  ص: 74.
 

3- سكاي  ينةت اقسنقنث  ااتج  اقسنلمد  ص: 28.
 

4- ااتج  نةسفي  ص:81.
 

5-ينقي  لن س اقصة    شعتي  اءمنن  ت سكاين  يح  رل   ااتج  اقسنلمد  ص 85.
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ليري  لمعير ا يرت ار  اقنرنس  سفضر  اقرتد يلرو ارر  اانلمرن  الهنبةير   كلم لفرتح لمرنأ لمير  حرتى ءصر قني  اقرر يت 
اقدتانير   قرتس  ل  لقضر  كقر  الرفي ت حةرظ اقدرتآ  اقنرتيم  كمتنلمعر  قضي  معهلم لجم  اءيرنب ت مجرنق  مدعر  

  في ارر  ينشر س اق ارت  ل  فضرن  اقطير  قرفي إ نلميرن  كرنصرر  1اقر سكس اق ينير  اقر  اننر  بط هرن اقدنر ا  اقةضرنيي "
نرررن  لنررفي اينررتدن  ل  يغررا حينبررفي اقرر  يمرر  فيهررن اقن ررا مرررت لجرر  تحديررد حلمررفي اقرر   بطرر د ت زظرر   فنقطيرر  اا

اق حير  اقرر   يحتمرر  فيرفي كتتطررت لمررث  ننيررفي. فطيترفي ينشرر  قنررن رص صريتفي كمتحررفي داررر  لميتررفي كدارر  ارر  لتفرر  قررفي 
   مشنب اقنعنب ساحتفي ت لميتفي ان لتنز لمفي مت الابسن  كاقنظنف  كم   ل   سفاية الموسم"حنني  فيهن كت سكاي  "

 من:" فتح اقطنأ الينسج  كدر  لميتفي اقةسيح  افرفي إل لتفر  اقعتأ. كيد ع اقتكاي  كاصةن لمي  مشنب اقنعنب ين
اقنر ب اقرر  فنحر  منهررن اقررتكايح اق اير   ثم اينررتلدو يلرو اقسررتيت اقنررنيلم دك  ل  ينر   حرر ا   اقتين ر  لمعرر من ك رر  

    يطرررر ك قنررررن ل  مرررر ا الإحسررررنس يررررتبط  لمنقسررررنين  كالهرررر ك  فعتقرررر2الجتايررر  كا لرررر  يلررررو اانضرررر د المحنذيرررر  قلسررررتيت"
الإحسرنس ق ير  لمنانرن :" لمنيتطرنس  فضرن  سكاييرن   سر  اقت اصر  لمرث ينرناينفي مرت ررتع شرنلفي كحت ينبرفي اقر  لررج 

يعج ينفي م ا اانن  اق   تح   هوامش الرحلة الأخيرة"  كت حث نج  اقطد  معمت الجطل   ت سكاي  "3ينهلم"
عت لمفي زكجتفي لينر :" بر ات  زكجر   كمرنذا بةعر  لينر  زكجتفي لمتنفي يحم  شع سيت متننقضث فيد ع ت نةسفي يمن بش

الآ ب لمرت سيرب إنهرن ت فتاشرهن تحلرلم لمعر دتي اقنهنيير  إل لمير   لصرطح  زكجر  بشرن  مرت حيرند اق حر د  كصرع لم  
  4بتلمي  اءكلاد  كي من لمطنن  لمي  جمي  ت ح  اقتلم د. يننه ت شد  اقعمنسد اقصةتا   لصطح اقسنت فيهن ي المن"

  اقر  صر سبفي بر ح  لمنقتعنينر  كاقشردن  كازر   "الهاشمي المعطلح"ن  ينةت اقسنقنث لم ل لمنز ي  يت شرد   فة 
اق   ان  يشعت لمفي دارلفي  كت اقنهني  بغا كلصطح منننن ي ع يلو اقدمتنين  كاقتاحر  لمعر  ينرةت إ ير :" فنقطير   

نهنير  اقطنيسرر   لمرنا   اليرنسج مرت اقطيرر     ثم يصر س قنرن اق5اشر  يرت مةنسقر  اطرراد مرت ررتع  ر ذجث  تلةررث"
حير  لنهررو لمصررنت اانيرر   حينبررفي ت ذقرري اانررن  ااغلررد فدرر " برر ت لم بحرر  صرر سي  ت لتفرر  ن مررفي دك  ل  يلتدرر  

  لمرن سالمرح اقلمر :" اسبةعر  7  كمر اس  اقطرني: " قةرظ لنةنينرفي اءرراد كمر  يسرتحلم ت د  لميترفي"6لمس ينرت اقنحلر "

                                                                 

1- سكاي  ينةت اقسنقنث  ااتج  اقسنلمد  ص 83.
 

2- سكاي  ينةني  اا ينلم  ااتج  اقسنلمد  ص: 29.
 

 .33من   لمت يمت  اقةضن  ت سكاي  اق  سد" دساين  مدنسن  لمث " اء   منن اني  ك"اءب" قغ سا   ااتج  اقسنلمد  ص:  -3
4- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص: 33.

 

5- ينقي  لن س اقصة    شعتي  اءمنن   ااتج  اقسنلمد  ص: 87.
 

6- سكاي  ينةني  اا ينلم  ااتج  اقسنلمد ص: 101.
 

7- ااتج  نةسفي  ص: 102.
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  كيليررفي مرنم  اقةررنسس اقرر   :" قةررظ لنةنينررفي كمرر  ت قنيرر  1كبرر ت ت مستشررةو اا ينرر "ت دمرفي نسررط  اقسررنت   
  حرتى ينشر س اق ارت :" لرندس ازيرند كمر  يشرنم  فريللم اقتينرنق   2الإنعن   لم يتحم  مضنيةن  لمتر سجلفي اقيمرئ"

اك ت بلمسرن   بر ت ت   كازنج اقعت  اقشيل :" آرت اقتاحلث بر ت ت ليرن   انر  كقتر 3امن لرجبني ل لا "
 تالجر د اقرر ي نؤ   كلررراا برتتي اقنهنير  ااتينررنكي  ءصر قن  "الهرنل  ااشررلح" كلصر ق4لتفر  ن مرفي لمعرر  صرتد اقة رت"

بصر س لنرفي لمر ل حيررند ج ير د معهرلم لمعرر  بدنير    كاينرترج  معهرلم من رريفي بحنرلم لنهرلم لصرر قن  كاقر    فدر  بشررنسا   
  فنقطي  قفي إنق  إ نلمير  يحتمر  5ا  اءمنات ت نهني  كاح د ق ا:" فنانن  م  الإإنس اق   بد  فيفي اءح اد"

  اا اق  منننن قنهنيتفي  يه د كجر د  فدر  ينر  فيفي الإنسن  ل نن  شع س   دت مت اقعنلم الينسج  لصطح ت م 
 اقتكاي  قيم  اقطي  فللم بع  يند ففي تمنسس فع  ازمني  لم  لصطح  ي كا قفي. 

في ع اقطي  يلو ازتم  كازين  حث يطث قنن م ق  اقشيخ اقطهنر ت سد  يلو  أيام شداد"لمن ت سكاي  "  
اقتةرر   ررر  مدررنب جطررر  اقرر ي   كمتررر : لا بنسررنن ينينررري    جرر د شرر اد فضررريل  يدرر ع:" اقرررتد  يصررن   ةررر   ثم 

ينم ل الجط  كص أ نظت  ازند    لميتنن  ثم صن : ين اقةن رل  ينلمنر  اقنرتاب الله يرتزقنلم اق سير  اقصرنز  إ  شرن  
   فتد "اقشيخ اقطهنر" دلاق  يلو الاحترامفي كبد يت  ءصحنأ اقطير   امرن ير ع اقطير  يلرو اقةدرت كاقطر س 6الله"

لمتح اع يننانيهن:" لجت  اقنسن  م  صطيننهت إل ينرد   اقطير   اقدينير   كجرت  اءإةرنع انقضرنيعث ت اقر سكأ 
  فرنقطي   اقر  بطررئ مرت اقدرث لهرن دلاقر  يلرو قر مهن كلمر س لصررحنمن 7اقصرغاد كازدر ع كاقطسرنبث ا رنكسد قلر كاس"

مرت اقغر اد اقر يت مرنجم    فرنقتكاي  قر ب قلدرنسئ صر سا  كقنت سللم ذقي لهن دلاق  إ نلمي  كمر  ننير  ينرنن  اقر كاس
كدلالا  يدتر  ذاتمن نن يعتج ينفي "حطيب م نس " ت ل :" اقر اس تمرنح دلاقتهرن مرت الاينرت اسد كالانغرتإ  كارت  
فعلهرن ذاك ير مت قينسرن  حير ا ينعرر ع فيرفي يرت لرا  مررت اقنرنس فيسرتر  اقعر ع  كير مت قررفي اقتاحر  كاءمرت مرت جهرر    

ي مت قفي ينرتر اقعيرب  كاقسرت مرت جهر  لررت   كلا يدر  مر ق ع اقر اس ينر  الهرلم اقةرتد   كإ رن يتسر  قيشرم  امن 
يتقن  الج اس  كالاجتمن   كااعنمت   كات  اقر اس امتر اد قصرنحطهن ت اانرن  كاق مرن  معرن  كالمرن ق ير  اقر اس 

                                                                 

1- ااتج  نةسفي  ص: 102.
 

2- ااتج  نةسفي  ص: 25.
 

3- ااتج  نةسفي  ص: 102.
 

4- ااتج  اقسنلمد  ص: 102.
 

5-يط  اقتنت مني   اانن  كدلاقتفي ت سكاي " م   االح"  ينلم از ي   لسلم   اءسد   2010  ط1  ص: 52.
 

6- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد ص: 32.
 

7- ااتج  نةسفي  ص: 75.
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س اقسرت امرن لنهرن مصر س اقعلرلم كاقر ح  ء  . كاقر اس مر  مصر 1كاشت  سانهن  المن ان  سات صنحطفي ش ي ا متينرن"
 اقتكاي  جس  ااعنيث. اقن  قطلهن انن  ااغنسد ت حث 

 :المقهى -(3-1-2
كالانةترررن   فةيرررفي ترررتج الإنسررررن  مرررت حيرررند االرررر   نغررررتإالايعترررج اادهرررو منننرررن كينرررردن ءنرررفي  مررر  لمرررث     

اقي مير   كفيرفي بلتدر  فهرن  مرت اقنرنس كيتطرندق   اءرطرنس ت:" منرن  اجتمرني  يلتدر  فيرفي شرخ ص  تلةر   قت جيرر  
لكقن  اقةتا   كإمر اد اقةرتد مرت قر د الاحتمرنع ا اجهر  سبنلمر  ازيرند اقي مير   ت لحيرن  لررت  بلتدر  لمرفي اقشرخ ص 

. فدر  ارن  ا رت اقر   2ظن  اقطدنق  لك قلدينب نمنسينن  مشط م  لك حتى قتننقر  اقشرنيعن  اقتريصر "قتصتي  ز
لمعر  رتكجرفي مرت لميترفي:" كانر  لا للرندس شرد  اقر  ينرننتهن  "سفر السالكين"ت سكاي   المعلح" "الهاشمييدص   

المحرنذ  قلسرنح  اقنرج    سط"ادة"" الم د يشتيت ينن  إلا ت حر كد اقسرني  اقتنينرع  صرطنحن  لب جرفي إل مدهرو 
. فرنادهو يعترج منمرن كلمرنسزا ت اقتكاير  3كلجلر  يلرو اتينر  لمتينرتين  للمري  لمعر من لشرتر  جتير د لمنقلغر  اقعتلمير "

فد  بنتس ذات  ي د متا   كان  اانن  اق   بلتد  فيفي اقشخصين  ا راا  اقسرعندد مر  اانرن  اقر   جمر  لمرث 
"بصافي ست  اق يت انن ا ح س اقتكاي . كم  اانن  اءكع اق   بعت  فيفي لكع متد يلو الهنل  ااشلح كلص قنيفي اق

لمعر  إحنقترفي إل اقتدنير  فيد ع:"منر  اقلحظر  اقرر  اقتدير  فيهرن لمصرنت اانير   كلنرن ت مدهرو" اقسررعندد"  المايطد "
اقرر   صررت  لقضررر  فيررفي لمعررر  اق قرر . شررعت  لمتغرررا مةررنجب زقررر ع ايررنني الررفي  كارررن  لمسررطب جنررر   مرر ا اقشررريخ 

نق  لمر سا ا راد جعلترفي يغرا مرت حينبرفي . كيعج اانن  يت اقةه  اق  بتبند  فهلم مت اقدطد  اا دةر  اقر  بنر4اقغتيب"
كيت رفي افنمررن لم يسررطد قرفي ل  فنررت فيررفي. فنءمررنات قيسر  يطررنسد يررت بصررميلم من ينر  كفدرر   لمرر  بعرر د  إل ل  
بصررطح بصررميمن يررر  ت ت يدليرر  كفنرررت الإنسررن   فدرر  ارررن  اانررن  اقررر   يندلررد منررفي اءصررر قن  قلت جررفي إل لمرررنات 

فيدرر ع   "بصططافي المايططد "ل  ااشررلح" ت بتبيررب لمرر س  اان ري  كمرر ا مررن ي طتررفي لررت   كيررتبط  اادهررو بحيررند "الهررن
حث:" سلي  الهرنل  ااشرلح جنقسرن ندهرو اقسرعندد اقر   بظلر  جر ل  اقشرمنر لشر نس اقةينر س  ارن  منشرغت 

نررنس   فدر  اررن  مر ا اانررن   مر  لمررث همر ب كلف5لمتدليرب لكساإ لميضررن  لرتجهرن مررت ظرت  لصررةت مت ينر  از ررلم"
 تلةر  ي فرإل جننرب اءمرر س اقر  ارن  يعنلجهررن ت مدهرو اقسرعندد نجرر  ار قي صر يدفي مرر اس  اقطرني اقر   :" ساررت 

                                                                 

1- حطيب م نس   فلسة  اانن  ت اقشعت اقعت   ااتج  اقسنلمد  ص 111.
 

2- يط  اقتنت مني   اانن  كدلاقتفي ت سكاي  " م   االح "  ااتج  اقسنلمد  ص: 100.
 

3- سكاي  ينةت اقسنقنث  ااتج  اقسنلمد  ص: 06.
 

4-ااتج  اقسنلمد   ص: 12.
 

5- ااتج  نةسفي   ص: 33.
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ينينسبفي لمنب لمنأ لمنح  ااس    كانقعندد انتصب يلو اقتصي  كاقتة     مدهرو اقسرعندد  لم تحرتك   نرن حرث 
ل ينينر  الجطهر   المحر س  اقةسرند يرلم ار  منرن  اقرترأ مرني لمسر  جتي برفي لمرنب ييرني  كقرنع ر لمسرخ : اقتل...اقرت 

  منررن اررن  مرر اس  اقطررني يتمرر  هم مرفي كمشررنللفي يلررو إنكقرر  اادهررو  ءنررفي يررتا  اقةضررن  1للم ب امري سايحتررفي اقنتنرر ب"
اق حير  اقرر   يشرن  اقنررنس فيرفي همرر مهلم. فهر  " منررن  قتطرندع اءحنديرر  اقر  بةصررح يرت اءك ررن  الاجتمنييرر   

اررررن  مرررت سكاد اادهررررو كفيهرررن يحنرررر  مشرررنالفي فيدرررر ع:" ت إتيدنرررن إل مدهررررو   رابططططح اللمططططة""  حرررتى 2كاقسينينررري "
اقسعندد  قل  قلهنل  ااشلح: نة  صج   إنني لفنت ت إتقهرن  همر  الهرنل  ااشرلح: فنرت ت اءمرت جير ا. 

  ت اادهرو لرتإ لنفي للمغ  ازتع  شتح  قرفي ينرند زكجر  اقر  سفضر  ل  بنر   لهرن  رتد  فهر  اتةيرفي كلم ينرط 
  فدرر   3الهرنل  ااشررلح ت ازر ي  يررت سلطتررفي ت زيرنسد  ررتيح ينري   لم مرر يت  قدرر  اقتجر  صررل  بحينبرفي اقسررنلمد "

ارن  لهر ا اانررن  دكس ت حيرند شخصررين  سكاير  ينررةت اقسرنقنث كلم يدتصرت دكس اانررن  ت مر   اقتكايرر  فدر  لمرر  
 اءرت .نج  اقتكاي  حم  مةت  يطث لهميتفي ت سكاينبفي 

حرث  "فريطد مقطدام"كيشرا لهر ا اانرن  حير  يرتنللم ينرفي  "غفلطة مقطدام"كيندلد ت م ا لم اي  مت سكاير          
مرت يليرفي  ارن  يترتلم ارن لفصرح ينرفي اقشريخ يلر  اارنح  فيمرن تر  لنر ق  قر ا :" لجهر   نةسر  ت ااشر  حرتى 

لرريح  ب قةرر  قلررريت قطرر  ل  لجلرر  ت اادهرررو بطلرر  قميصرر . ارررن ظهررت  ر اقعمررنسد حيررر  ي جرر  منتررب  ترررنس اا
المحرنذ  قلعمرنسد  اقتددر  لنةنينر  ثم سار   نظرت  اقضرعي  يلرو اقطرنأ اليرنسج  قلعمرنسد اقر  فدر   ق نهرن اقطرني 

  كت م ق  آرت يص  قنن سكاد اادهرو الجير  الج ير  اقر   لصرطح  لر  4كصنس  شطيه  لمددع  اتإ ني  ق ل "
دهرررو المحرررنذ  قلمسررطح اءكارررل  كارررن  جرر  زلمنينرررفي لرررنسقث ت يرر الم مررر ابةهلم ااخم قررر . ت فيررفي حنقيرررن:" درلنررن اا

اق كايررر  اقيمررررئ اقتررر  لمعرررر  اقشررررطن  حررر ع قعطرررر  ) بشررررنيت ( متلمسرررهلم تحمرررر  يتمررررن  كاتنلمرررن  كسمرررر زا كسينرررر من 
اءجيرنع حرتى اقر  لهرن    فمت منن يطث قنن اقتكاي  ل  اءمنات بتغا لمتغا5ي يط   كسؤكينهلم حل ق  لمشن  لتيب"

رص صيتهن اق  بتبط  الإنسن  كبتغا من إطنيفي كنةسيتفي  كم ا ارن لهرن مرت ل رت اطرا يرج اقترنسيخ. فير ات قنرن رليةر  
 "الصططمود"اقسردنط ل نررن  تحتاررفي  رر  اانررن  ااتم رر  ت اقدهرر د:" كتحررتك  ر  اادهررو ااخررتأ اقرر   احررتةظ لمنينررلم 

  كمرر  ينيصرم  لمرنب اقع اصر  اقدندمرر ب ارن  اادهرو ت يهر  اقسررطعينين  د ""ال حطكللرو منر  مر د يررت المر  
                                                                 

1- ااتج  نةسفي  ص: 40.
 

2- ينقي  لن س اقصة    شعتي  اءمنن  ت سكاين  يح  تل   ااتج  نةسفي  ص: 102.
 

3- سكاي  ينةت اقسنقنث  ااتج  اقسنلمد  ص: 76.
 

4- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد  ص: 124.
 

5- ااتج  نةسفي  ص: 124.
 



شعرية الأمكنة وحضورها في أعمال محمد مفلاح.          :الثالثالفصل   

 

121 

 

مت اقدت  اان   شهاا لمنقده د اقننق س  كاقشن  لمنقنعنرن   كلمر  ردرب مر اس  لم مر يت ازمنينري  كللرنني اقشريخ 
  ينينينري    يص س قنن م ا اانن  لمتنفي جط  يحم  اظفي اقصم د اشرنم  يلرو م اقر1إمنب كمنسيني  رلية  االت م "

 كاجتمنيي  ح ين  كذاتين  ينعي د ب ات  لمنق مت الجمي .
يرت اينرتينيفي اررن حر د لهر ا اانرن  ينر من قرنع:" انتصرب قرتأ اقنرند  اقتين رر   "نطاار السطفاية"كامرن يعرج 

المحنذ  اس   اقسنح   كاقتة  إل مدهو اقصم د اق   ارن  يدضر  فيرفي جر  لكقرن  فتالرفي  كبسرن ع بحر   يرت 
فرريعن  مررن  "هعططام الك"ططام"  فللأمررنات كقرر  يلررو نةسرري  الإنسرن  ءنررفي ل رر  كجرر د  كايننررفي  لمررن 2في"ينرطب لتيطرر

يشعت  مت انتدنب قلأشرخنص يلرو اءمرنات حينمرن يتمرئ ارتةرن   فيندلرد اقرتاك  كاصرةن شرع س  مر ا اقر  :" تمرئ 
دهرو  مر  لمرث مشرنيت ازدر  . فهر ا اا3ليضن ق  لحتإ المحت    مدهو اقصم د اق   يلتد  فيهن لمع  رصر مفي"

حنقتررفي اقةنتير  فرن  لصر قنيفي لمرنادهو يلرو اانرن  اقر    مرر   "هعطام الك"طام"كاقنتامير  لمرث سكاد  فهنرن لينرد  
لميررنهلم  كيتقتررفي مرر ا اانررن  اقرر   لصررطح م رر  قررفي ليد نرر  للم لهرر ا تمررئ حتقررفي قنرر  لا  تمرر  فيررفي ليرر اؤ  كين ررتك  

عفي اقررتامت اقرر   يعيشرفي. فدرر  ارن  ينظررت قلمنررن  لمنظرتد ينرر داكي  كيتشررنيلم  ازر ي  ينررفي  كذقري قلررتخل  مررت ك ر
المررن ذاررت  لك اقررترأ منرررفي قن نررفي:"انتظت يرر دد اايررن  إل مجنسيهرررن  كلم يحرر د مررن تمررئ. قطررر  يرر ب الاحت ررنج لمشرررهت 

سنرن متكلمرن . لمن صنلح اق مط  فد  ارن  يحرب مر ا اانرن  4كاح   زاس مدهو اقصم د كقننفي سج  منفي رنيطن   كلا"
مرت كاقعرفي اارر س  اقر   اننر  بعيشررفي ينيلترفي لك حطرن ت مررن يدرنع كلمينمرن يطرر ل :" لمنتنلمر  رر اإت  كآسايررفي يرت لزمررن  
ا تمررر  اررررن   رررر  ينررررعندد اطرررراد ت لحنديررر  مدهررررو اقصررررم د اقرررر   صررررنس ليضرررن منننررررن قلغطيرررر  كاقنميمرررر  كبصررررةي  

 لمنانررن  اقررر   يسررترج  فيررفي ذاتيرررن  ح ينرر  فهررر :" لم   كمنرررفي بظهررت يتقرر  ميلررر د اقنعمررنني5ازسررنلمن  اقسينينرري "
يرن  اقير ب اقر   لمننرفي فيررفي رليةر  اقسردنط لمرنب زلمررنيت مدهرو اقصرم د قدر  رنإطرفي قررنيت قرفي :" لنر  كحر  دمررت  

  كم ا من جعلفي يدد  ا  صل  قفي م ا اانن  فيد ع رلية  اقسدنط:" قدر  ميلر د اقنعمرنني 6حيند فد م  اقيتيم "
  كمت م ا يتطث قنن ل  اقده د ارتلة  إطيعتهرن يمرن اننر  يليرفي ت م اقر  ير د 7ني  مدهو اقصم د"يتقتفي بجم

                                                                 

1- سكاي  ينةني  اا ينلم  ااتج  اقسنلمد  ص: 12.
 

2-ااتج  نةسفي  ص: 17.
 

3- ااتج  نةسفي   ص: 26.
 

4- ااتج  نةسفي   ص: 29.
 

5- ااتج  نةسفي  ص: 45.
 

6- ااتج  نةسفي  ص: 51.
 

7- ااتج  اقسنلمد  ص: 51.
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ت سكايرررن  لررررت   كي افدرررفي صررر يدفي مررررتكا  اانرررنس اقررر  :" المتعررر  يرررت جمنيرررر  مدهرررو اقصرررم د كلرررتإ ت لجرررر ا  
فضرن  سحرب قعدر  اقلدرن ا     فد  لا اانن  متحفي امن يغا الإنسن  فد :" تح ع مدهرو اقصرم د إل1اليمنسد"

اقصنرط  كبطندع لرطنس الإشنسد  كقعب اق ام  كاق لين  كاقتامو. س في جل ع اانصر س اقر   اننر  ازن مر  مدنقطرن 
  مت م ا ااندلد ي فد :" لصطح ل   حنق  ت م ا اقعم . فه  2لمنقتع ي  ااند  يت اء تاس االحد  لمنادهو"

اءحررر اد ت نظررنب يحتنجررفي اقطنررن  اقتكايرر  ااتننينرررد فدرر   لمرر  مرر  فضررن  نةسررر   قرري  فضررن  منديررن حس ينررن  مرر 
مشط  نعنني اقدهت ااند  كااعن  . كق قي ان  ح س اقعم  اقتكاي : فةيفي فت  اءح اد  كفيفي بتشن  الج انب 

 .3اقسين ق جي  قلتكاي "
تكايرر  يتتيرب ت ب ظيرر   اقشخصرين   فيهررن مرت مرر ا ااطر ل لصررطح اادهرو نددرر   ح سير  يعتمرر  يليهرن اق        

 تل  اءح اد اق  بعنلج حرتى اقدضرنين اقعناير . كاقر قي  يلرو ذقري قر ع نر اس اقسرةني :" لم بنرت قنرن مسراد كلا 
مرررلم يح نررر    جمعنرررن مرررر ا اادهرررو اقصرررنرب كاقنرررتب اقةررررنس  يرررت لحررر اد اا ينررر   فنيتدرررر نن لننرررن لصرررحنأ قضرررري  

فنرت ت الالمتعرند يرت مر ا اانرن  كيصرت  اقتكاير  لمر قي حرث:" فنرت ل   "محمطد المريطرة"   كمنن نجر  حرتى4يناي "
يدرنإ  اادهرو اقر   م رت  مشررنب اقنعرنب  كرليةر  اقسردنط  ثم ميلر د اقنعمررنني  كمرتكا  اانرنس. قر لا حطترفي قنرر اس 

نلميرر  اانررن  ينرر  مررر لا    فررتللم إ 5اقسررةني  صرر يدفي كجررنس   اقرر   لدمجرررفي ت الجمنيرر  قغررندس اادهررو مررت ينرررن ا "
اءص قن  إلا لننن لا نستدي  ل  ند ع لنرفي برتك ير د ل رنس ينرلطي  ت نة ينرهلم  فلرلم يعر   اادهرو مل رت لهرلم مرت لجر  

 نسين   غ  اقعم  كاقطي  كازيند لمن  لشننلهن.
كنرررن ل  مررر اس اقسررررتد متررر بت يطرررر ل بغرررا متمرررح اانررررن  لم لمنينرررفي كحررررتى متحرررفي فيدررر ع اقررررتاك :" إارررتظ مدهررررو 
اقصررم د لم لمرررنيت جررر د  كا ررت فيرررفي اقلغررر  كازررر ي  يررت الانتخنلمرررن  اقتشرررتيعي  كهمررر ب ازيررند اقي ميررر  كيمررر  لسجرررن   

سرر ل  كلشررتإ  للررنني اقشرريخ إمرررنب م ينرريدو اقررتا  اانطع رر  مررت قررتص مضررغ ط لمعرر من للرررو جلرر ع اانصرر س يررت اا
  فنانررن  اقرر   جمرر  اءصرر قن  مرر  نةسررفي اقرر   فررتقهلم كجعرر  لميررنهلم انشرردنقن  سلررلم لنررفي ظررر  6كمتينرري  رليةرر "

لمتصرررحنأ مدهررررو اقصرررم د كمرررر ا سنرررن دلاقرررر  يلررررو صرررم دملم فيدرررر ع ت مررر ا مررررتكا  اانرررنس :" كل يهرررر  اارررر دد 

                                                                 

1- ااتج  نةسفي  ص: 64.
 

2- ااتج  نةسفي  ص: 67.
 

3- من   لمت يمت  اقةضن  ت سكاي  اق  سد  ااتج  اقسنلمد  ص: 208.
 

4- سكاي  ينةني  م ينلم  ااتج  اقسنلمد  ص: 69.
 

5- ااتج  نةسفي ص: 86.
 

6- ااتج  اقسنلمد  ص: 95.
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  1اءصر قن  اقر يت جمعهرلم مدهرو اقصرم د كحلرلم ازيرند اقسرعي "كاقص إ كاقصةن  كازمنس  كلقط  زمت بةتإ فيفي 
كيظهت م ق  آرت ارتكا  اانرنس حرث:" قرنب مرتكا  اانرنس  كلرندس اليمرنسد  ثم ينرنس ت اقشرنس   درو مت نقلر   
لح  لم كاس رةي   كلمتلطر  ت اقدر  . كقر  زظر  ينر  مدهرو اقصرم د  ثم مر  اتةيرفي قرنيت: إل اقلدرن  يرن مدهرو 

. لمررررن جمرررنع اقنشررررنني حينمرررن قصرررر  اادهرررو قيعررررج يرررت فتحتررررفي لمصررر كس اتنلمررررفي قيعررري  اقةتحرررر  مررر  زمررررت  2نب"اءكمررر
اادهو:" در  مدهو اقصم د حنمت حديطتفي اقس دا  اق  انن  تحت   يلو خم  نسخ مت اتنلمفي الج ي  لم    

نر  كننينرهن  امرن تمرئ ل  يحر  هلم يرت  لص قن   ت اادهو كلمنقتللم مت بعب اقسةت  لساد سؤيتهلم كمعتفر  لحر اع اا ي
  منن يط ك ل  اانن  يعي  فتح  ككج  صرنحطفي ءنرفي يرت :" فيرفي شريهن 3اتنلمفي اق   ل نس امتمنب لمع  الإيتميث"

  4مت ذابنن كيتلم  لمص سد لك لمترت  لم يينن  لك نعنني فتلم  اقضين  يج منن  آرت ءنرفي ل ر   رين  ذابنرن كجمنيتنرن"
كاءرت  بتا  يتتينر  يلرو مر ا اانرن  اقر   سلمر  لميرنهلم ا راا:" لم يطرد مرنهلم ت اادهرو إلا نر اس قننفي لمث اقةين  

  كمنررن انتهر  اقتكايرر  نغررندسد مدهررو اقصررم د 5اقسرةني  إنررفي اقشررخ  اق حيرر  اقر   لم يه ررت اتينرريفي اقطتينررتين "
درنع اقتكاير  يتمير  لمنزي ير  كازتار  اق   ان  متار  اقتكاير :" امرن يرتلم اقتعنمر  مر  اانرن  منرن يلرو لنرفي لمدر  مرت للم

. كينتهرر  اانرن  لمتحيرر  ينررةني  فهرر  ل لررفي 6كاقدر سد يلررو ازرر اس ء  اانررن  بتضررح للمعرند  مررت اقتررت ا الاجتمررني "
كيشطهفي:" نه  ن اس اقسةني  دك  ل  يعلد يلو اليج ااةر    لشرع  ينري نسد ثم مسري اقنترنأ كالجتير د  كلرندس 

ينظت إل اقسمن  اقصنفي   ق  ان  قندسا يلو اقطنن  ازنس حتى يتخة  مت حتق  اقدلب مدهو اقصم د تمئ كم  
  فت يصطح قلمنن  معئ دك  كجر د اقشخصرين  اقر  بعترج مر  الينقدر  قلأحر اد كج متمرن ءنهرن حرتك 7ااتتلم"

  إلا لمنءفنرنس كاقتصر سا  اقر  اقتكاير  نعير  اانرن  اقر   يطرث قنرن منرن:" ازديدر  ل  اانرن  لا يحدرد كجر د  اقةعلر
برتبط  لمررفي كمرر ا مررن نجر   ت مرر   اقتكايرر  حيرر  ل  اانرن  اقرر   يسررننفي اقشررخ  مرتآد قدطنيررفي  فنانررن  يعنرر  

  قر  لا تتلرر  8حديدر  اقشخصري  كمررت جننرب آرررت إ  حيرند اقشخصرري  بةسرتمن إطيعرر  اانرن  اقرر   يرتبط  مررن"
يت لمرنق  اقتكايرن  اقر   لرت يليهرن اقتكاير  مرتكس اقنرتاب لمر   ة الأخيرة""هوامش الرحلاانن  ااعج ينفي ت سكاي  

                                                                 

1- ااتج  نةسفي  ص: 116.
 

2- ااتج  نةسفي  ص:118.
 

3- ااتج  نةسفي  ص 123.
 

4- لظن  لم لمنت   ج قي  اقلأزمنن  ت ردنأ  لحتب مستغن   اقتكاي   داس اءينب  يمن   ط1  2016  ص:56. 
 

5- سكاي  ينةني  اا ينلم  ااتج  اقسنلمد  ص: 123.
 

 .24  ص: ااتج  اقسنلمداءرضت لمت اقسنيح  يند د اانن  كشعتي  اقد  ت سكاي  ذااتد الجس  دساين  ت بدنين  اقستد   -6
7- سكاي  ينةني  اا ينلم  ااتج  اقسنلمد  ص: 130.

 

8- اءرضت لمت اقسنيح  يند د اانن  كشعتي  اقد  ت ذااتد الجس  دساين  ت بدنين  اقستد  ااتج  اقسنلمد  ص: 31. 
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اررن     ."ف"مططي م"مطر"لصرطح مرت اءمرنات ااهمر  اقرر  ت مجتمعنرن الج ايرت  لمنقنسرط  قررفي كرنصر  ينرنيد  اقشرنحنن 
  لمرطع  يتبند مدهو )اقسنيد(  ءنفي ايتند الجل س فيفي ن ين  كمتا  ين من قنع:" درل  اادهرو كلنرن للهر  شرعت 

اقتعب اقترلم  مت ينت اقستث. لاحظ  ل  اقسن   اق   ان  يعلم اادهو   لر   لمصرخب لايرل اقر لين . ارن  
  ارررن  يتبرررند  لاحتسررن  اقشرررن  كاقدهررر د ثم اقلعررب لمنقررر لين  كبطرررندع 1جرر  اقرررتكاد ي ت ررتك  كت ييررر نهلم شرررطفي ينرر اع"

 فرن لا يسررتدي  الاينرتغنن  ينررفي  امرن بطرر ك للمعررند  اءحندير  ااختلةرر  كاقتر رث  فهرر  فضرن   رريد قننرفي لصررطح متق
اقد ل  متم ل  ت ل ن في اقدر يم كيتضرح  رن:" قصر  ااصرت  اليشرل ثم يرند  سرنن لمنقصريني  اقصرةتا . ك ر  فن رن  

  فنيتطنس اادهو ق   يم  معمت مجتد منن  يتبن  مت سحلتفي اقد يل   كيعج لمفي يت 2اقده د يلو ااني د اليشطي "
  اقنةسي  قلشخصي  ين ا  انن  حنقر  متر م سد لك قلدر  لك م ارفي يدر ع:" حرث درلر  م ينر  كسقلر   بنةسر  ازنق

اقصرع ا  لمديرر  ر مسرنف  إ يلرر  متمدر  إل م ينرر  إ  لمنررنس  بتار  شررنحن  قرتأ لمننيرر  اءسكقر  الج ايتيرر  مشرري  
اتلمررر  اقتدلي يررر   كلح رررنس اقتطلررررت لمسرررتي . شررر اس  اا ينررر  شرررطفي فنسلرررر  قصررر   اادهرررو اقدتيرررب مرررت حررررت  لميررر  ا

ازص . جلس  يلو اتين  رشل. شعت  لمش   من ت دارل  ق  بنست. بتمل  كجفي اقنندع اقنحي  اق   
  كازدر  اقسرتد  ت اقتكاير  ير ات فيرفي اينرلم مدهرو اقسرنيد اتكاير  ينرةت 3انتصرب لمرنم . المتسرم  قرفي إنقطرن قهر د"

 اقسنقنث مدهو اقسعندد.
فيسرميفي مدهررو اقصرم د. فدر  اقتصرت  جر  اقلدرن ا  ت اقتكايرن  يلرو مدهررو  ة الموسطم""سطفايكلمرن سكاير  

كاحر  فلرلم بتنرر   اادرنم  قر قي يطررث قنرن نيميرر  اانرن   فرتللم سحلرر  يمر  معمررت اقد يلر  كاقر  فعلررفي لرت لمتمررنات 
سيرب اقنرندع مر اس  مر  كم   ا اد إلا لنفي يحت دايمن قلمدهو نةسرفي:" انر  لبرتدد ا راا يلرو مدهرو اقسرنيد. لمرت 

اق   لرجمن يت م ي . ب بت  ليصن  لا رت كاجترنحتني م جرفي مرت اقع اإر  االتهطر  . لرر   نةسرن يميدرن مرت 
  فرررنادهو اررن  متنةسرررن قررفي  كمنررفي " بتحدرررد كظيةرر  اانرررن  4ينرري نستي كينررتح  لمةنرررت  لمعيرر ا كلنرررن لشررتأ قهرر تي"

  كمنرن يطرث قنرن ل  قرفي دكس  5اءحر اد م لمرن يرتلم  اقشخصرين " كدلالابفي كيصطح متا ا اق د  ت قلب اقتكاي  يرتلم 
اطا ت اقتكاي  ءنفي فم  لمث اءص قن  ت ينرةت اقسرنقنث  كت سكاير  ينرةني  م ينرلم يرتا   مر  لمرث ازنقر يت مرت 

هرو سكادمن  كت سكاي  م ام  اقتحل  يسرترج  فيرفي يمر  معمرت ذاتينبرفي كينتظرت ينرنجي  اقر  لرا  حينبرفي  لمعر  ااد
                                                                 

1- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص: 08.
 

2- ااتج  نةسفي   ص: 09.
 

3- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص:47.
 

4- ااتج  اقسنلمد  ص: 49.
 

5- اءرضت لمت اقسنيح  يند د اانن  كشعتي  اقد   ااتج  اقسنلمد  ص: 89.
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اقر   ارن  اانرن  ااهرلم قعمر  معمررت ير ات قنرن اينرلم مدهرو  رن  دلاقرر  لاسبطنإرفي لمنانرن  اقر   يعترج  حدر  يسررتريح 
فيهرن جسر ين كنةسرين . كيظهرت ذقري ت ق قرفي:" احتسرري  اقدهر د كدرنر  ينري نسبث ت مدهرو اقغر اع  كلمعر  ذقرري 

  شه  يلو لح اد مهم  كاق  يت  فيهن لنفي . منن لا يستغني يت اانن  اق 1ب جه   دن مندي  إل ااس  "
 تل  يت لمنق  سكاد   كم ا من جن  يلو قسننفي ين من قنع:" ان  مدهو اقسنيد منتظرن لمرنقتكاد اقر يت لم يعتفر ا 

  فنظررتد يمرر  معمررت 2معرئ ااعننررند يلررو ي ررت  اقشررنحن   كلم يدضرر ا م لرر  لينمررن إ يلرر  داررر  لتفتهررن الينندرر "
قنظررتب ااتق فرر  قلمدهررو اقرر   يدصرر   الجمير  مررت لجرر  اقتةسررح كإزاقرر  الهمرر ب كاقغمرر ب يلررو قلمنرن  لتلرر  يررت ا

 ين  م ا ي ات  لمعملفي كمعنننبفي  فنءمنات شنم د يلو لح ا  كلفتا  اقشخصي .
 "أيام شطداد"ين من يستد اقتكاي  قصتفي م  بلي اقةتند اق  لا  مت مجت  حينبفي  فنقطد  ش اد ت سكاي  

لم يرررنسد اانرررن  كاسبشرررن  فن رررن  قهررر د يدررر ع:"لم يحررنقةني ازرررظ ق يرررنسد م ينررر  كمرررتا  اقررر  انررر  لحلرررلم  فنررن  يحلرررلم
لمرنقت  ع ت لزقتهرن  كلم يررنسد  رتيح كقيهررن اقصرنلح ينرري   الهر اس   كلمررنلجل س ندهرو اقدحدنحرر  لاسبشرن  اقدهرر د  

لمنقنسرط  قلشخصري  كمرن نلمسرفي مر  ل     قر   سر  اانرن  حلمرن3كالاينتمن  إل للنني اقشيخ كقر  لملعطرنس اارنزكني"
منرنك سالمدر  لمرث اانرن  ت اق اقر  كاانرن  ت اقتكاير  ي رنصرر  ينر  بسرمي :" اانرن  ت اقتكاير  تحير  اقدرنسئ يلررو 

  كنجر  ل  4اانن  اق   يحم  الاينلم نةسفي ت اق اق  كإ  ان  اانن  ت اقتكاي  قي  م  اانن  نةسرفي ت اق اقر "
لررو ذارت لظررن  اادررنم  قي عر  اقدررنسئ ينتدرر  مرت ريررنع اءمررنات ق اقعيتهرن   ررن  علررفي يغرر ص ت اقتكاير  يعتمرر  ي

لمررنادهو فيشرا قنررن اقتكاير  ينررفي لمد قرفي:" ب قةرر  قرتأ مدهررو  "غفلططة مقططدام"ليمنقهرن . لمررن يتقر  اقطدرر  ت سكاير  
 الجه  اقغتلمي  م اب يتس آرت  اامت اق ايت   اقتدد  لمع  لنةنين  كانتظت  حتى يج  ااتاطن  اات جه  إل

  فيست ح  م ا اانن  اقشع س لمنقتاح  مت اقتعب  كار قي 5ثم المتع   قليت يت اادهو اق   ان  يعج لمنق لمنيت"
ير ع يلرو لنرفي منرن  قلدرن  اءصر قن  كبتبيرب اا اييرر  كاقلدرن ا  لمرث اقشخصرين . فرنادهو ينر   مر  لمر سد متا يرر  

نتظررررت فيرررفي  ترررنس االرررريح:" ب قةررر  قلرررريت قطررر  ل  لجلررر  ت اادهررررو المحرررنذ  قلعمررررنسد. ي ايررر  فيهرررن لصرررر قن   ءنرررفي ي
اقتددر  لنةنينرر  ثم سارر   نظرت  اقضررعي  يلررو اقطرنأ اليررنسج  قلعمررنسد اقر  فدرر   ق نهررن اقطرني كصررنس  شررطيه  

                                                                 

1- م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص: 55.
 

2- ااتج  نةسفي   ص: 91.
 

3- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد  ص: 10.
 

4- لن  زيند حطي  دساينن  ند ي  مت اءيند سد إل اقدص  اقدصاد منش سا  داس يت  اق يت 2001  ص: 151.
 

5- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد  ص: 21.
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إل    كمرررت كجهررر  نظرررت لررررت   يصررر  قنرررن سكاد اادهرررو ت كقررر :" اننررر  اقسرررني  بشررررا1لمددعررر  اتإ نيررر  ق لررر "
ازنديررر  يشرررتد كلمضرررر  دقرررنيد  إلطررر  مررررت اقنرررندع قهررر د لمررررتاس  ف رررن ني لمنررر أ لمتينررررتين  للمررري   كمررر  يهررررنب  
شخصرن مرن. سنررن ارن  م لرر  مشرغ لا نصرا فتنبررفي  سشرة  قهرر تي كساقطر  ت حراد سكاد اادهررو اانشرغلث مرر ابةهلم 

ننهلم الجرت" اءزسإ" اقر   المتنرت  مرنسك. اق اي   حتى اقده اج  اقنه  اءصل  ان  لنسقن ت ينلم الإنترني .ينر
(  ءبحرت م ر  سكاد اادهرو  كااررنسد 3gبطرنإ  اق قر   رني  مرت قلدر   تمنيرر  قر  امتلنر  منبةرن ذايرن مرر كدا لمررر )

. كيدرررر ع ارررر قي:" قصررر   ينررررنح  اقطل يرررر  اقررر  لحنإرررر  مررررن اقدرررنكلا  كاقنتاينرررر  اقطتينررررتيني  اق سقررررن  2ليضرررن"
ااررنسد كزلمررنيت اادررنم . بننكقرر  قهرر د لمررتاس داررر  مدهررو اقسررعندد اقصرررنرب  ثم  كاقطيضررن   كبعنقرر  منهررن لصرر ا 

. فنانررن  يررتبط  لمشخصري  كاحرر د مررت رتلهررن يتيرر  اقتكاير  ل  يصرر س قنررن يتقتررفي "نختررنس 3اينرتدل  ينررينسد ق لرر "
لرو لمعر  لمترنس االيح" كلمنادهو. فنلمرن ير ات اانرن  يستحضرت اقشخصري  ااتافدر  قرفي كاقر قي  يلرو ذقري نجر  :" ي
  كيررر يلم مررر ا 4مرررت اادهرررو المحرررنذ  قنرررنف سد اامرررت اقررر ايت  ارررن   ترررنس االررريح كاقةرررن إل جننرررب شررر تد اقةينررر س"

لم جرر د :" حررث مرررتس  بجننررب ااسرررطح اءكاطررل سليررر   تررنس االرريح كاقةرررن ت اقتصرري   حيرررنني لمررنحتراب  ثم ديرررنني 
ءكال كان  ج  زلمنينفي لنسقث ت ي الم م ابةهلم المحم قر  تحمر  قتننكع مشتكلمن . درلنن اادهو المحنذ  قلمسطح ا

  مرت مر ا ازضر س الجسر   كاقةنرت  5يتمن  كاتنلمن  كسم زا كسين من ي يطر   كسؤكينرهلم حل قر  لمشرن  لتيرب"
يظهرت ت نظرت مدر اب ل  اادهررو منرن  ي اارب اقعصررت  تمر  فيرفي سجررنع كشرطن  يصرتنن ازررنر اقر يت يتعرنمل   مرر  

  نعيرر  الآلا  الإقنتركنير   كيتبرر ك  متلمر  ج يرر د  حررتى قصرن  شررعتملم بر ع يلررو ل  سكادمرن مررت الجيرر  اقع ار
 . ي ع م ا يلو ح ا   اقتكاي  لمنينتحضنس اءمنات اق  ب ع يلو زمن  اقتكاي  لك من يسمو لمعنلم اا ددالج ي . ك 
 
 

 المس عفى:-(3-1-3
لنررفي يررر ع يلررو م قرر  مغلررد يعرررنني مررت ااررتا كااعننررند  كينررر   سلررلم مررن يحملررفي مرر ا اانرررن  مررت إ نلميررن  إلا 

ازررنع  فم رررتد ذاررت  يرررتبط  لمرررناتي  ءنررفي منرررن  لم ايررر  قلمرر   ءنرررفي يحمرر  دلاقررر  اءلم  امرررن بدرر ب فيرررفي قلمرررتي  

                                                                 

1- ااتج  نةسفي  ص: 39.
 

2- ااتج  نةسفي   ص: 40.
 

3- ااتج  نةسفي  ص:43.
 

4- ااتج  نةسفي  ص: 93.
 

5- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد ص: 124.
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ر من  لمغي  اقشةن  فه  يحم   ننيي    ي  لمث الإ نلمي  كاقسلب  فتللم ل  فيفي اقن ا مت ااعننرند إلا ل  اارتي  
 ر  فيررفي اقتاحرر  كلا لننرفي ل  يسررتغني ينررفي كيدر ع ت مرر ا اقصرر د اقشرتي  حطيلرر  لمتنررفي:" مل رت ارر  مررتي   يصررن  
اقتاحرر  اقنةسررري   كيدررر ب اقعرررتج اءم رر  اختلررر  اءمرررتاا  لا  ررر  اارررتي  ت ينرر ا  حرررت ينررر ا  لارررن  اقطيررر  لب 

. كيت لرو قنررن مرر ا 1هم مررفي كلحتمرفي كآمنقررفي" اقشرنس  لب اا ينرر   فيرفي يستشررعت الاإمهنرن   كيتمرر  ت اقشررةن   يحنر 
اانن  ت ايترا  الهنل  ااشلح ت سكاي  ينةت اقسنقنث يت لينةفي كاتمفي ءص قنيفي كلقنسلمفي اق يت لل  ينفي ل نن  
إقنمتررفي لمناستشرررةو كيطررر   مررن قرررنيت:" لا لرةررر  ينرررتا إذا قلرر  لمرررتنني اتمررر  لقررنس  كلصررر قني  كزمتيررر  اقسرررنلمدث 

يررررر كسكني ت ااستشرررررةو الجرررررنمع  ا ينررررر  كمررررررتا   كلم يشرررررةد ا يلررررر  ت زظرررررن  اقضرررررع  شرررررعت  لنهررررررلم اقررررر يت لم 
قعر ب زينسبرفي قرفي  "بصطافي المايطد "  كير ات  ار قي لمنيتر س 2يطغضر نني. الترنلمني لمعضرهلم كاممر ني لمرنلاند ا  كاقغرتكس"

ل . ظعر  نرن جرت  قري ت ذقري ل نن  مت في  ن جعلفي يت اس  حينهن فدنع :" ازمر    يلرو نجنبري ينينر  الهرن
ازررندد اءقرريلم كقننررني لم لينررتد  زينسبررري لنرر  المررت صرر يدنن اقةنررن  كلنرررن ليرر ك ا رراا. انرر  كقترر اك ت مستشرررةو 

  كي ار  ذقري ل  مرن منعرفي مرت زينسبررفي مر  ذقري اانرن  اقر   فررتإ 3اا ينر . لصرط  لم بحر  صر سي  لمسرطب اقترر رث"
  بنتهررر  فيرررفي حينبررفي  فدررر :" ارررند الهرررنل  ااشرررلح يةدررر  حينبرررفي إ رررت مررر ا لمينررفي كلمرررث صررر يدفي  كاانرررن  اقررر   ارررند ل

ازرندد اارر لم ندرر  إل ااستشررةو الجررنمع  ا ينرر  كمررتا   كقرر  قضررو لينمررن إ يلرر  ت لتفرر  الإنعررن . تمنيرر  زينسبررفي 
اعننرند كاءلم   قدر  جمر  مر ا اانرن  ا4كقننني ت بلي اءينب ان  ت مستشةو اا ين  إ ت إصنلم  لم بحر  صر سي  "

قنر  مررت "الهررنل  ااشررلح" ك"لمصرنت اانيرر  " كمرر ا مررن ينرن  لمررفي ارر  منهمررن فنهنيتهمرن اررند  ل  بنرر   ت ذقرري 
ت افتخررنس  "هطوار  البطط "اانرن   كت م  ر  آرررت ير ع مر ا اانررن  يلرو الافتخررنس كاقن رن  كاات لير  ت قرر ع 

ا لمن ررررن  لكلاد  كمرررر  يةخررررت نهررررنهلم. ت ارررر  مننينررررط  لمصررررنت اانيرررر   لمن ررررن  لكلاد  حيرررر :" اررررن  اقتجرررر  ينررررعي 
يررر اتملم  اانررر س لرررنسس مهنررر  اقدرررب نستشرررةو مسرررتغن   كفررراكز بررر سس بجنمعررر  بيرررنس  كصرررطن  فتحررر  صررري قيتهن 

   فيطرررث قنرررن اقتكايررر  ل  اانرررن  لا يررر ع يلرررو اقشررردن . امرررن ل  منرررنك دلالا  بطرررث قنرررن 5الينصرر  لمطلررر د ازنينررر "
يشرررتغ  فيررفي إلا اءإطرررن   كامرررن يتررر ات مررنم  اقةرررنسس ينررر من يررر ات  لمتاررفي كنهنيررر  يتقترررفي مررر  اقن ررن  كاقتةررر إ فمرررت 
كااننفسرررر  مرررر  اقةتينررررن  فيتررر ات يلررررو إ ررررت ذقرررري:" يرررر ب ينرررردد  ت ميرررر ا  *حصررررننفي اءدملمالييررر ع كحطررررفي قتارررر أ 

                                                                 

1- اقشتي  حطيل   لمني  اليدنأ اقتكاي  ) دساين  ت س كاين  نجيب اقنيتني(  ااتج  اقسنلمد  ص: 238.
 

2- سكاي  ينةت اقسنقنث  ااتج  اقسنلمد  ص: 08.
 

3- ااتج  نةسفي  ص: 18.
 

4- اقتكاي  ااتج  نةسفي   ص: 33.
 

5- ااتج  اقسنلمد  ص: 60.
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لا رت مرت حصرن . اقةتكيني   ان  لمصنت ااني   حن رتا لمرث ااتةرتجث. مرنع   اقسرتج  فه ير  لس رن كمرت يلر  
إقتر  حر ر ااتةتجر   كسفرنق  اقةتينرن . متر  لمعضرهلم:"لرتج   مرت ااير ا ". ثم س  كجهر  لمنارن  اقطرنسد. كندلررني 
سجرنع ازمنيرر  اا نيرر  ت ينرينسد الإينررعن  إل مستشررةو اا ينرر   لمدير   ررتد ليررنب ت لتفر  الإنعررن . كلمعرر  شررهت  

ا ب قة  حينتي اق  ايتد   لنهن ينرتظ  مير انن قلةتكينري  انم   رتج  مت ااستشةو مستن ا إل يننز. من 
. فة  م ا اانن  يننج  اات و سملم كي ي نرفي لمنقشرةن   كي اتكنرفي لا رت مرت قطر  ء  إحسنينرهلم ت ذقري 1فد "

اانررن  ااغلررد  علهررلم متدتلمرر   إقيررفي كيررتددك  آيررن  قتآنيرر   كمنررفي يررت  "مررنم  اقةررنسس" ل  ت بلرري اقلحظرر  قرررت 
 ارررتب الله فيطررث قنرررن قتلمررفي مرررت الله ينرر من:" ارررن  لمرررث يرر   ااصرررح  اقشررتي  حرررث دررر  ازرررنج اقعرررت  ينةعررفي إلا

اقشيل  كالهنل  ااشلح  اقغتف  اقر  رصصر  ر نستشرةو كمرتا  الجرنمع . احتضرنني اقتجر  اءظرت كمر  ير ي  
ج اقعرت  اقشريل  ينصرحني لمنقصرج  الله ل  يع   لمشةني   ثم جلر  اقرتجت  بجرننل يلرو حنفر  اقسرتيت  كسا  ازرن 

  فد  لمث قنن ااعننند ااختلة  قن  شخصي  مرت اقشخصرين   2كذاتني لمس س قتآني  بتح د يت اقدضن  كاقد س"
كق  لد  دكس  ت بد يم اقعتج لهلم ت حث ظن ا ل  حيرنملم انتهر  ن رتد درر لهلم قر قي اانرن  ااتيرب  كقنرت 

المرح اقلمرر :" اقر   ظلر  حينبرفي م زيرر  لمرث زكجترفي نرر اسد اقعصرطي   كنطيلر  اقتكررر   بنتهر  ت اءررا ار  مررت حيرند س 
  كا قي صر يد  مرنم  اقةرنسس اقر  :"قةظ لنةنينرفي 3اسبةع  ت دمفي نسط  اقسنت   كب ت ت مستشةو اا ين "

قنير  الإنعرن   كم  ت قني  الإنعن   لم يتحمر  مضرنيةن  لمرتر سجلرفي اقيمرئ  كقر  سليترفي قطر  كفنبرفي مرت كسا  زجرنج
 .4فتحظ  ت يينيفي الجنحظتث ن ا  لتيطن كاتنفي يدلب مني ل  لدي  قفي ك لا لنسىن  ت صل اتي"

كلمن ت سكاي  م ام  اقتحل  اءراد ي ات يم  معمت م ا اانن  اقر   زاس  ت م ينر  كسقلر  حرث يسرت ات 
جرر   نةسرر   رر دا يلررو ينررتيت صررغا كإل ذقرري ازررندد ااشرر كب فيدرر ع حينهررن:" ت مستشررةو م ينرر  لتاديرر   ك 

جنلمني إطيب  ي  الجسلم ك ت   حسنن  بضم  جتاح   ثم ي   إل " إ  لمنرنس" لمعر من قضري  فرترد اقندنمر  
. فنرن  حضر س  يطرث قنرن ازرنلا  5ت شد  اادل  يلو اا سين  الإلمت ايير )...( إيرفي يرن دنيرن)...( ينلمنر  اقنلرب"

                                                                 

الينق  ..كاقةتس الادملم الينق .. م  اق   قةتس الادملم مت اجم  اليي ع كيت معئ اقةتس الادملم اق هم  م  اقس اد الحصان الأدهم:*
ن شعتا كق نن بشت  رضتبفي حتى يصةو ين اد  كي مب من تنق  اليضتد مت اقغجد ..كيع  الادملم الينق  اش  اليي  اق ملم ين ادا كلصةنم

 كبسمو الان و دهمن 
 .89ص:ااتج  اقسنلمد   ينةتاقسنقنثااتج   -1

2- ااتج  نةسفي  ص: 91.
 

3- ااتج  نةسفي  ص: 102.
 

 - سكاي  ينةت اقسنقنث  ااتج  اقسنلمد  ص: 4.102

5- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد ص: 48.
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بسرتغني يرت مر ا اانرن  اعنلجرر  جتاحهرن. كت سكاير  لةلر  مدر اب حرث ذارت  ينررنمي   ااسرتع ل  اقر  لا لنرت ل 
ءن ق  ازندد اق   جت  لج من حث:" بح   يني ت ا  منن . منبةي لا يتد. انذاب ليلمي ل " ج ك" 

مرت اار   ارند  يند  ت م  اقطي  كق  ندلفي رنر إل ااستشةو. مين لمنن)...( قدر  لندر   اءإطرن . ازمر    نجرن
. فد  ان  م ا اانن  م  اانن  اق   داك  جتا  ج من كلند   اءإطن  مت اا    كذات ا قي 1يدتلفي ااتا"

مدر اب ت م قرر  ل نرن  إة قتررفي يسررت ات فيرفي إة قتررفي حينمررن:" ينردد  مررت يلرو ينررد  لميتنررن  اسبدرلم سلينرر  لمددعرر  
تجن لمستي   لمنو زما  كاحتضنني كاق   كجت    ح ي  حندد  فةد   كي . ان  كاق   كزما ت اقصنق   ر

إل مست صرر  حرر  اقشرررهي  يطرر  اقدررندس لمرررت زسقرر   كلمرررنقتللم مررت الإينررعنفن  اءكقيررر  اقرر  بلديتهررن يلرررو يرر   رررتا 
متمتس  فللم يت ق  اقن ي  كلدرل  مستشةو اا ين  اق   من   فيفي بسع  لينب. ثم رتج  منفي لمضرمندد يلرو 

يظمترررفي إل حرر  الآ  لازقررر  لمسررطب مررر ا اقنسررت ليرررنني مررت  ررريد اقتررنة   كمرررت سلينرر  كارررن  لنةرر  قررر  اسررت  
اقشررخا  ازررند. زس  اءإطررن  فدرر م ا ر كصررةن  إطيرر  لم بةرر ني ا رراا ت يررتج لنةرر   لكصررنني لحرر ملم لمررإجتا  

في   مت م ا اقطنأ كص  قنن "فتي  مدر اب" مرن حر د قرفي مطينرن يتقتر2يملي  جتاحي  لمسيد  قت يني  منخت  لنة "
مر ا اانرن  اقرر   لمدر  فيرفي لينمررن كير لج فيرفي لمررنقتللم مرت لنررفي لم يشر  اليرن مررت مت رفيي كلم ينرت لهرر ا اانرن  اقرر   
يعترج منننرن بدر ب فيرفي لا ررت الير من  الإنسرنني  قلمت رو ل ررت إ رن  يليرفي كمر ا مرن يعررتر  لمرفي  كيعترج مر ا اقةضررن  

:" اينرتةند  صرةي  مرت يدلتهرن ااترترتد  كينرتمن لمنقنسرط  قصرةي  منرن  يملهرن حير  يتضرح ذقري مرت ررتع ق قرفي
مسني د م يت ااستشةو اق   ان  يدر س جهر من كبةننيهرن ت ر مر  اات رو  امرن ارن  يشري  لمعتقتهرن اقديطر  مر  
زمتيهررن:"كمت لا يحررترب مرر   اقةترررند الجررندد كاقصررتيح  ت زمررت بررر م س  فيررفي لرررتإ اقنررنسب" مررر ا مررن قنقررفي ر مررر ا 

  فدر  يطرث قيمتهرن كينر  زمتيهرن 3في ت منتطفي لمناستشرةو  ءشرنت  يلرو امتمنمرفي بحرنق  اقصرحي "اا يت اق   زسب
كيتقنمن اقديط  ملم كمت م ا اا ق  يعن  مت رتقفي ل  صرةي  اننر  متارن كينر  منرن  لرلأ  اءلم كاارتا. 

كيلرو نةسريتهلم. إذ يدر ع:" لمديرر   كلمرن لمنقنسرط  ادر اب فهر  ير ات  لمفلامرفي كلكجنيرفي اقر  ينشرهن كل رت  يلرو ينيلترفي
 ت رر  ليررنب ت قنيرر  الاينررتع نع نستشررةو اا ينرر   كحررث فتحررر  ييررني سليرر  صررةي  كاقةرر  ينرر  سلينرر  ق حررر  ر 
لميرر يهن اقلديةتررث. اننرر  لررر  جنقسرر  يلررو اتينرر  لمتينرررتين  للمرري   ظهررت  ررتا اقتةرر   رر  صررةي   كمرر  لهرررن 

ت  ذقي اامتا اقغض أ اق   لرتج قنن ج   زما مت ااشتح   سلينفي  ثم اينتط ع ر قنسكسد ااص  كرتج. ب ا
ثم ينرررللم ر ك يدرررر  بررررتر  قنررررن لم فنررررفي. لم بتمنقرررري فتيحرررر  نةسرررهن فصررررنح  بحتقرررر " اررررنذا بغندسنررررن يررررنزماب" كنرررر لم  

                                                                 

1- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد  ص: 31.
 

2- ااتج  نةسفي  ص58.
 

3- ااتج  اقسنلمد  ص: 113.
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. فدر  لصرطح مر ا اانرن  لمنقنسرط  قلمدر اب منننرن ير ي  قلمر   كمرت ير ر  1رر يهن. اننر  زظرن  قنينري  يلينرن"
تج منرفي ينرنان  فدر  لار  قنرن مدر اب ل  قلأمرنات كجهترن ي فهر  تم ر  مرتد لررت  حيرند كم برن  مر   لريرفي إقيرفي قرت تر

زما كانتظنس  ااطهلم زنقتفي إمن حينبفي لك م بفي  فد  انته  سكاي  لةلر  مدر اب لم جر د  ت مر ا اانرن  ااغلرد  اقر   
اير  يتير  ل  يضر  سكاير  مدر اب كيحصرتمن ت منررن  لمر ل  سكايترفي قرفي لم اير  مرت لتفترفي كانتهر  لمناستشررةو. كارت  اقتك 

مغلرد كمر ا مررن يصر س قنررن حيرند الإنسرن  ت ااستشررةو ير ب م قرر    كينتهر  لمرنقدج اانررن  ااغلرد.  كلمررن مرن نجرر   ت 
سكاير  ينرةني  اا ينرلم  فرإ  لمحمر  مةرت  لم يرجس مر ا اانرن  إلا ت مر قةث اءكع تم ر  ت ق قرفي ق اقر  زلمرا اقطحرنس:" 

منررن اننرر  نهنيرر  كاقرر  زلمررا ت  2تحررتك ت منننررفي. للمرر   قررندد الإينررننت برر ت نستشررةو اا ينرر  إ ررت يمليرر  جتاحيرر "
اانررن  ااغلرررد ااتم ررر  ت ااستشرررةو. كاا قررر  اق ررنني ل نرررن  إرطرررنس جلررر ع اانصررر س  ارر  مرررت نررر اس اقسرررةني  كجمرررنع 

مشرنب اقنعررنب  كجرر   ج ترفي ت نررنب فرريت حرر   اقنشرنني يررت مدترر  صر يدهلم مشررنب اقنعررنب قيلر :" اقطنسحرر  قترر 
  فللم ينت له ا اانن  حض س ت م   اقتكاي   3بلمين   ان  ت ااستشةو كق  ظع  اليج مت صهت  اامتا"

 ت حث انع ب حض س م ا اانن  ت سكاي  لينب ش اد.
 :الخيمة  -(3-1-4

قلرررتراد نرررن يح يرررفي مرررت يرررندا  كبدنقيررر  فدررر    كنررن ل  الييمررر  بعرررج يرررت حضرررنسد اقعرررتأ اقد لررر  كمررر  سمررر  
اينتحضرنسمن منرن اتحر  اءمرنات ااغلدر  اقر  بر ع يلرو اقطسررنإ   امرن إمرن لنهرن بتمر  قر مت لمعير  حرث اننر  مرر  
اقطي  اق حي  اق   يحتم  فيفي اقط ك. فه  لقصد لمنءصنق ك لمنقتي  ء  منننهن لمعير  يرت اا ينر   ارن بتضرمنفي مرت 

الج ايتير . كقر  ذارت  ت   قتية  اق   يتمت  لمدطيعتفي اليتلم   كم  تم   شنت مرت لشرننع اله ير اقدنلم  اقدتك  ا
اقدرتآ  اقنرتيم ت ق قرفي بعررنل:" كالله جعر  قنرلم مرت لميرر بنلم ينرننن كجعر  قنرلم مررت جلر د اءنعرنب لمي برن بسررتخة نهن 

يلرو لنهرن مرت  اقرن  . كمنرن يطرث 4 حرث"ي ب ظعننلم كي ب إقنمتنلم كمت لص افهن كلكلمنسمن كلشعنسمن ل ن ن كمتنيرن إل
لينررطنأ ااتعرر . كنررن لنهرررن بعررج يررت اارر سكد اق درررنت اقعررت  لمنق سجرر  اءكل  كالج ايررت  لمنق سجررر  اق ننيرر  فهرر  منرررن  
الإقنم  كاق ط    كمطع  اقتاحر   كلم ينرت لهر ا اانرن  حضر س إلا ت سكاير  ليرنب شر اد كلمنيتطنسمرن المحر س اءيننينر  

يرر  كمررت:" منررن بتحدررد كظيةرر  اانررن  كدلالابررفي كيصررطح متارر  اق درر  ت قلررب اقتكايرر  يررتلم  اءحرر اد م لمررن ت اقتكا
يررتلم  اقشخصرررين . كقرر  نلمررر  ذقررري الانةعررنع اقصرررندس مررت ليمرررنإ اق جررر ا  فررن  مررر ا اانررن  اقررر   يسرررت ي  

                                                                 

1-ااتج  نةسفي   ص: 140.
 

2- سكاي  ينةني  اا ينلم  ااتج  اقسنلمد  ص: 96.
 

3- ااتج  اقسنلمد  ص: 128.
 

4- ين سد اقنح   الآي  80.
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اقر   بعتمر    تكاير  فهر  ااتار   فنلاينتعنن  لمنانن  ت م اق  متع دد ي ع يلو قيمترفي كلهميترفي دارر  اق1اقتضحي "
يليرفي كلهر ا   اينتحضرنسمن ت سكاير  ليرنب شر اد كبطرث قنرن ل  الييمر  مر  اقنر اد ااتا ير  لجر  اءحر اد فناتتمر  لهر ا 
ااددر  كمدررنإ  ا راد ت اقتكايرر  يسررتنتج ذقري. يدرر ع اقطدرر  شر اد:" انرر  ت دكاسنررن اقة قرنني انات حرر . حةظرر  

. ااتتم  له ا اادد  ي سك ل  له ا اانن  2اقنتيم يلو اقشيخ زين  لم كاس الييم  ازمتا " يشتيت ح لمن مت اقدتآ 
ق ينيتفي ااتم ل  ت تحةيظ اقدتآ  اقنتيم امن ل  بسمي  اقر كاس لمنلييمر  ازمرتا  قرفي دلاقر  يميدر  لاسبطرنط مر ا اقلر   

نسررن  نرر   مررت ازتار  كاقنشررنط  إل جننررب لنررفي ت اقلغر  اقعتلميرر  لمناشررد  كاقشر د  كيطعرر  مرر ا اقلرر   ت نةسري  الإ
. كلهر ا فرنقعن ا  ارن  يحيلنرن "أيطام شطداد"يتبط  لمنق ب كاقننس كاقعن  كاقد د كاق  سد  كالهن دلالا  حن تد ت سكاي  

كيلرو لمر  اقر كاس   رن جعر  مر ا اانرن  مر  اقر   يدرت  فيرفي اطرنس  "شطداد"يلو كج د لينب ش ي د كصعط  يلو 
لاملم  كيلتد   فيفي زر  مشرنالهلم اقصرعط  ت ليرنب شر ي د تم لر  ت اق ر سد الج ايتير   فنقتسرنؤلا  اقر  اقعت  انشغن

شغل  يد  مد اب لم    لهن ج المن  ح ع منيح د ت دكاس  مت لح اد كمت م لا  اقغتلمن  اق يت درل ا دكاسملم 
يت  لم ينرت كاقر   مسرتع ا قتينرتمن  إل دك  يننلمد إن اس إذ:" لم لج  ج المن قتسنؤلا  ا اد رتق  يدلر  ازرن

لينرهل  ااضردتلم  ارن  منشررغت ا راا لملدرن ا  الييمرر  ازمرتا  اقر  اررن  يشرت  يليهرن ازررنج اقسن ينر  شريخ قطيلتنررن 
. ك 3فنقت م  لمنقصم  اق   ي لمني ا اا. قنرني شر ي  الامتمرنب لمنر  لحندير  اقر كاس اقة قرنني كالييمر  ازمرتا "

قسررن  اقررتاك  "شرر اد" يررت يتاقرر  كقيمرر  مرر   الييمرر  اقشررنم د يلررو بررنسيخ يظرريلم  بررنسيخ لمرر  يشرا اقتكايرر  يلررو 
يشره  لهررن اقتررنسيخ ندنكمتهرن كصررم دمن  رر  الاحرتتع مطينررن ذقرري ت ااددر :" صررنس كاقرر   قلدرن جرر ا  يلررو لررا 

اقةسررريح  ااةتكشررر  لمرررنق سا  اقدليعررر  ذا  اقتينرررر ب   *الييمررر  ازمرررتا يندبرررفي. ت اررر  قيلررر   يلتدررر  سجرررنع قطيلتنرررن ت 
اقع يط   كم  ريم  مطنسا  امن انن  بنعتهرن جر تي  فدر  جلر  فيهرن اءمرا يطر  اقدرندس كليضرن  مجلسرفي اقشر س  
لمعرر  معنمرر د اقتنفنرر  جررر   ينرر  قررندد جلرررب لفل رر  الييمرر  اق لمتيررر  مررت لكلاد ننيرر   كنصرررط  كينرر  دكاكيررت قطيلتنرررن 

د  اقظهتد من  يه د إ يل  ج ا. سنن من  يه  اءما " صر لا  لمرت كزمرنس"" اقر   ذارت  اقعتمر  ااستدتد ت مند

                                                                 

 .106لمت اقسنيح اءرضت  جمنقين  اانن  اقدسنديني " قتا د ت سكاي  ذااتد الجس "  دساين  ند ي  تحليلي   داس اقل ا   ص: - 1
2- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد  ص: 09.

 

3- ااتج  اقسنلمد  ص: 16.
 

ازتاسد كاقت فه  كبةند  مين  الامدنس كا ا  م  سم  يني   نني  امن بعت  لمنقطي  ازمتا  بصن  مت اقص   كاقشعت قي فت :خيمة الحمراء*
اقةليج"بتةرنك  اإر اع اقةلريج امرن " كازتاسد .كالييم  يطرنسد يرت قدر  قمنشري  لرنط لمطعضرهن ار  قدعر  بسرمو اق قني  مت قةحن  اقشم 

  الاسا لمغتس اكبند بش  اقنسيج يت ايندفي قدعتن  رشطيتن . ب كينسج مطنشتد يلو1ين   اقعتا فعندد من
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  فررنقتكاي  منررن يدرر ب قنررن صررر سد 1يطرر  اقررتنت لمررت رلرر ك  ت " اتررنأ اقعررج"  امررن لرررجني يمرر  زسكإ اءزمررت ."
مرر ا اانررن  مررت معررئ قلأمررر  لمنن ساميرر  قلخيمرر  حيرر  يسررتدي  اقدررنسئ قرررتا د اقتررنسيخ كمسررت  ابفي  لمنرر  مررن يحمررر  

الج ايتي  كذقي مت رتع الإشنسد إل اقشخصي  اقتنستي  "ص لا  لمت كزمنس ااغتاك " اق   ذات  المت رل ك  ت  
 اتنلمفي اقعج  كم ا الجننب يطث قنن الجننب اق اقع  مت اقتكاي .

اقنةررن  كاقنضرنع  كاادنكمرر  كمنرفي فررنقتكاي  حمر  مةررت  اغرا  مررت اقنترنأ الج ايررتيث اقر يت تحرر   ا يرت 
كالجهرند  كبنلمر ا يررت اقتضرحين  اقرر  قرنب مرن اقشررعب الج ايرت   كيصرر س قنرن ت م اقر  يرر د يتقر  الج ايررت  
لمتس رررررفي ككإنرررررفي كحطرررررفي لهرررررن كلنهرررررن لسا إينرررررتمي  كقررررر  فسررررر   ت اقصررررر سد اقررررر  لشرررررنس إقيهرررررن حيرررررر :" ازداد  

همرر ب تمنير  قرر  تح قرر  إل ذقرري اقدررنيت اقعمررتإ اقرر    اجتمنيرن  الييمرر  ازمررتا   كلم يغررب ينهررن كاقرر   اا
ارن  ت حلرلم ي يرب سليترفي ذا  قيلر   كارن  مر ا اقدررنيت اقعمرتإ يحمر  ت مندرنس  ك نقطرفي ح رنسد ملسرن  ظرر  

  فم رتد حلرلم يتجر  لمنرن زند ر  مر ب اقنعطرر  2يلديهرن يلرو كحر    رنسي  لساد  اقةتري لمتجرنع الييمر  ازمرتا "
ش "  كق  لسين  الله ينرطحننفي كبعرنل إير سا للمنلمير  تحمر  معهرن ح رنسد مرت ينر ي  قتلرتهلم مت إت  "للمتم  ازط

بسطم   الططر   كشرت  لشرتيهلم  كقر  لنر ع الله بعررنل ينر سد ت مر   ازند ر  كمرر  ينر سد اقةير  ت ق قرفي بعررنل 
رًا  (2)أَلََْ يَََْ"لْ كَيْدَهُمْ فِي تَضْلِيلٍ  (1) " أَلََْ تطَرَ كَيْفَ فطََ"لَ ربَُّضَ بأَِصْحَابِ الْفِيل:الرحيم  وَأَرْسَلَ عَليَْهِمْ طيَطْ
  فناتتم  قلتكاي  الج ايتي    من 3"(5)أْكُولٍ مفَجََ"لهَُمْ كََ"صْفٍ  (4)  سِجِ يلٍ متطَرْمِيهِم بِِجَارَةٍ   (3)أبَاَبيِل 

ةن مجمرت لمنيتطنسمررن إإررنسا قلأحرر اد كلهررن تحتر   يلررو لمررئ منننيرر  متن يرر  حير  يل ررت اقننبررب إل كصررةهن كصرر
قيمرر  كمنننرر  يظيمرر  يظمرر  اقشخصررين  اقرر  بنتمرر  إقيهررن  كقعلهررن مرر   اقدتيدرر  برر د  كظيةرر  اقنشرر  يررت 
مشررنيت كلحنينررري  اقشخصررري   مررت ررررتع إيرررتاد اءمرررنات اقرر  ف مرررن  ك بتتملهرررن  ك بترر اتمن. كمرررت منرررن فرررإ  

خصي   ن  علفي يعتر  ت م ا اادد  لمعظم  اقشخصي  اانا   حض س اانن  م  متآد بنش  يت لمنإت اقش
فيرفي كي رت  رصرنلهن:" كت الييمر  ازمرتا  كلنرن لحضرت لكع مجلر  لمنقنسرط  إر  سلير  ازرنج اقسن ينر  ذا اقلحير  
اقطيضررن   كاينرررتمع  إل اتمررفي الهرررندئ اررن  سجرررت مهنلمرررن  تشررن  حرررتى كقرر  الهمتشررر  اقرر   لقطسرررفي اانسيشرررنع 

. فهنرررن يعررررج "شررر اد" يررررت إي نلمرررفي لمشخصرررري  ازررررنج 4قررررجن  اءنرررت كيينررررفي قنيررر ا يلررررو قطنيررر  اانددرررر "ا  لمي ررر
اقسن ينر  اقر   كجرر د  ت اانرن  ليدرن  مطرر  كير د  كفيررفي يطرث ريننر  كقرر  "الهمتشر ". فدر  جمرر  اانرن  لمررث 

                                                                 

1- ااتج  نةسفي   ص: 23.
 

2- ااتج  اقسنلمد  ص: 23.
 

3- ين سد اقةي .
 

4- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد  ص: 34.
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فعنلم الييم  يشا إل ينلم اقتي  اقر   يطرث قنرن ل  اقطدر  يرن  لمرث   ن  كاقش ني  كلمث اليينن  كالي  اءمن
 لحضن  اقتي  ليت بشنل  شخصيتفي كارت ن  ت ليمنقفي اقع ي  مت اق قني  كاقت نسأ كحتى اقشخصين .

كمت ذقي ينتد  اانن  ت اقتكاي  مت اق اق  إل ازللم  كم ا فيرفي دلاقر  يلرو برت ت اقشخصري  لمنانرن  اقر   
فيفي الإنسن  كاقعفي كرينقفي كلا لنت ل  ينةص  ينرفي كمر  اارتذ  يسرترج  فيرفي اقعر دد قلمن ر  الجمير  ق اقر    يعي 

ين من:" اشتنو كاق   مت ص ا  لح  لمفي مر  سل  حلمرن ي يطرن  كقرنع قنرن إنرفي شرنم  نةسرفي  رت  ت اقصرحتا  
ينرفي اقنرتأ  ثم ينرد   مرن  لمرنسدا كقطر  كرلةفي اتأ شتين   متأ منهن إل ريلم نتا  فنينتدطلفي شي رهن كللمع كا 

ل  يدر م ا قرفي تمرتا كحليرب اقنر إ  مرنجمهلم ذيرب يمرتإ لتيرب اقشرن   فرنرتةو اقشري غ اقنرتاب ت اقةضرن   لمررن 
  فخر   كاقر   اقر   1م . كاق   اادنسد. فدر  نجرن لمةضر  در قرفي ت جر   علر  ينرع فهن بغدر  ار  رريلم اقطر ك"

كيدرتس مصرراملم كمصررا اءمرر  جمعرن  جعلررفي يعرري  ذيرتا كمت ررن ءجرر   ررنك   مر  جعلررفي يررت  فيرفي شرري غ اقدطيلرر  
لمنبرر  بررتاكد  حررر ع فدرر ا  اانرررن  اادرر س ينررر  ينررنن  اقررر كاس  فعتقرر  اانرررن  لمنقشخصرري  تمتررر  ءيمنقهررن  كامرررن 

ك  ك يصرر س قنرررن اقتكايرر  منرررن صرر سد اقشررري غ لمن نمرر يت كالييمررر  كاقرر  بعرررني ليد نرر  اقررر إت  لمررن اقررر يب فيم رر  اقعررر 
ارتةررن  اقشرري غ ت اقةضررن  يعررني لنهررلم شرره ا  يسررطح   ت ملنرر   الله  لمررن جرر   اقنخلرر  ل رر  يتقرر  اقشخصرري  

 اق إي د لمنق إت اءب.
لمنقتك  اق إني  كحب اق إت بت لو ت شخصي  كاق  ش اد  فد  انن  الييم   "محمد مفلاح"كقع  شع س 

يعتر  ش اد ت ق قفي:" لمع  متك ج   ت فيضن  كاد  اقشل  تم   ايننفي كبعج يت لص قفي كيت ينيلتفي  كم ا 
اقغن ب ينب در ع اقةتنسي   رلةفي المت يمنن اقةن   ازنج اقسن ين  اق   كسد ينفي مشيخ  اقدطيل  كالييمر  

. كذقري يطرث قنرن اقر كس اقر   قعطترفي الييمر  ت اقظرتك  2ازمتا   كهمس  جر تي لمنينتسرتب: اقطدرن    يرن لكلاد "
ط  اقرررر  مررررت  مررررن اقرررطتد ينمرررر   كاقدتيرررر  رنصرررر  ل نرررن  ازررررتأ. حيرررر  تح قرررر  الييمررر  إل منررررن  بعدرررر  فيررررفي اقصرررع

الاجتمنين  كتد  فيفي قل  سد كيحضت لهن  فة :" مسن  ي ب الجمع   اقتدو سجنع اقدطيل  ت الييمر  ازمرتا   ررج 
  اقجإ إل اق كاكيت ا نكسد  اقظهتد مدطل  يلو الاجتمن  اقدنسئ انتشت لمث يننن  اق كاس اقة قنني  ثم انتد  ت لمح
. كمنررن قرر  لررتإ ت معررئ اق رر سد كيررن  اقررتك  3لمررت مررنب كردررا جرر ا. دررر  يمرر  نرر د اقنررنج  الييمرر  ازمررتا "

اق إنير  داررر  مرر ا اانررن  اقر   يعررج ينررفي  قن نررفي شخصرن   سيررن ككإنيررن. فنشررت مر ا اقشررع س لمسررطب اانررن  فهرر ا 

                                                                 

1-  ااتج  اقسنلمد   ص: 47.
 

2- ااتج  نةسفي   ص: 60. 
 

 3- ااتج  نةسفي  ص: 65.
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جعلررفي:" مرر  منطرر  اارندد اانننيرر  اقرر  بتخرر   ت اقرر ااتد لمةعر  اقت تلمرر   كبسررهلم مرر  اق قرر  ت  الإحسرنس اانررنني
  كم ا من يج ينفي 1بشني  ح  مننني معث لنت ل  ند  مت رتقفي يلو إطيع  اقعتق  لمث اقطشت كاءمنن "

ت قدرن ا  الييمر  ازمرتا  حث صت  لمتنفي يتمئ ااشنسا  ت ازتأ يد ع ت م ا اقص د:" صرت  لمر كس  لشرنسك 
م  يين  يين  ت ف ج اقيدظر   لمرنقترا  مرت كاقر   كقعرتج نجر  ازرنج اقسن ينر  انر  متلهةرن يلرو معتفر  ار  مرن 
 رت  ت الييمر  ازمررتا   متحمسرن لا ررت قلمشرنسا  ت جري  اقشرريخ لمر مع د اقرر   اقتحرد لمرفي مرر رتا مرني اقصررغا  

 ي  .كيمنس اقشمس  كلملمه  اقسنج   كشنس  اقد  
انر  مشررغ فن لمنلاينررتمن  إل اررتب يمرر  نرر د اقنررنج  يرت ااعررنسك اقرر  رن ررهن مرر  ا نمرر يت ت مليننرر   
كبرن   كم ي نر   كمنزكنر   كحر ا اقشرل   كيمرر  م ينرو  كاقتمنر   كاقدلعر   كمينر   كزمر سد  كمن اس كاقتح يرر   

فنانررن  كفرد مرر   اقصرر سد لا يعرر     مرر   اننرر  اءمرنات شررنم د يلررو لمدرر لا  يمر  "نرر د اقنررنج ".2كبيرنس "
مستحن قلأح اد كالاجتمنين  فد   كإ رن يغر ك لمدرت متافدرن قطدير  اقشخصرين   فر  فيرفي مطتغنمرن. فنلييمر  مر  
متارر  قرر د ينررنن  اقرر كاس حررتى ل نررن  دررر ع اقعسرررنات إل اقرر كاس فدرر  احتمررو اقنررنس دارلهررن اتنهررن حصررنهلم اانيررر  

اسئ. صع  لمع  اقتجنع سكلمن  اقر كاس كلمعضرهلم الآررت إقتر  حر ع ازرنج اق   :" كج   اقسنن  ت حنق  إ  
اقسن ين  لمنلييم  ازمتا . كان  سجنع اقر كاكيت يحملر   اقطنرندإ كاقسري   كحرتى اقةر كس كالينرنجت. لجرت  اقنسرن  

ا رنكسد م  صطيننهت إل يند   اقطي   اقديني  كجت  اءإةنع انقضنيعث ت اق سكأ اقصرغاد كازدر ع كاقطسرنبث 
قلرر كاس. رررج ظهرر س يسرررنات الاحررتتع اررن  قررر  ينررطدني ب جهرر   ررر  الييمرر  ازمررتا   كدرلررر  مررت لمررنأ جهتهرررن 
اقغتيطرر   كحررث لمحرررني كاقرر   لشررنس إر ل  لبدررر ب إقيررفي فتسررلل  لمرررث ازن ررتيت  كجلسرر  قتلمرررفي يلررو إررت  اق سلميررر  

لم ص  اءمنن  كتمرنح اقتكاير  إنقر  اطراد فعلرفي . فنقلغ  اةيل  3اقدليع   لم ينلمني كاق   اق   لم ا صنسمن ج ا"
يطني اانن  امن يشن   مت رتع اق باد اق  بةت هن اءح اد دار  يملي  اقستد ااطني  يلرو اقتعنقرب كاقتر ار  

اق    ع  اقدنسئ يصت  ت فضن  اقتكاي :" م   اقعملي  ااستمتد م  اق  فع  قنسئ  م  متايند ينصت اقتش يد
ير  يعير  لمنرن  اانرن  اا صر   يلرو الهيهر  اقر  يتامرن بننينرب فهمرفي اليرنص قلرن   اينرتنندا إل ااعتفر  اقتنستيرر  اقتكا

. كمنفي بت لو يتق  اانن  لمنز د اقتكاير  قت عر  اقدرنسئ لا رت 4ااتعلد  لمنقعمتا  ت اق مت اق   بتننكقفي اقتكاي "

                                                                 

 .219  ص: ااتج  اقسنلمدقندد يدنإ: دلاق  اا ين  ت اليدنأ ااعنصت  دساين  ت اشننقي  اقتلد  الجمني  قلمنن    -1
2- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد  ص: 66.

 

3- ااتج  نةسفي   ص: 75.
 

 .130  ص: 2011دي ا  اادط ين  الجنمعي   حطيب م نس   فلسة  اانن  ت اقشعت اقعت " قتا د م   ينبي  جمنقي  دساين   -4
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يرفي  نتخير  ل  مر ا ازر د  كقر  ت زمرت اان ر  كت مر   اقصر سد  قنلملي  قلت ملم بحديد  اءمت  فطم تد الإشرنسد إق
 فت نج  اقتكاي  يستعم  منننن إلا ينيشفي لك ظ  ينفي.

كنن ل  اقتكاي  الج ايتي  بتح د دايمن يت مننإد ت دارلهن رص صن اق  سي  منهن  فنلييم  ان  لهرن حضر س 
حضر سمن دايررلم:" فنادنكمرر  اننرر  شتينرر  ينررد  ت ازررتأ يتطررنس سفيدرر  اق رر اس سلررلم بغيررا اقشررخ ص إلا ل  نقر   لم

اقع ي  مت يسنات إنلم س لميليس . ت معتا  اق اد  الجن  اينتشه  خمس  كيشرتك  مجنمر ا مرت قطيلتنرن مرت لميرنهلم 
م لا  اقشنذر  كرتج ازنج اقسن ين  لمتصنص  لح  سجنع اقدنير  كقر  الهمتشر   كت اقير ب اقترنر لرندس شريخنن 

ي  تح  زيت ن  اق اد     كدفت ت اانن  نةسرفي  كج مننرفي الآ  م جر د ت  رتيح يعرت  لمسري   ازرنج ازيند اقةنن
اقسن ينر  مر ل اق يت نرر  يدصر   اقنررنج   مرت ااعرنسك  كقرر  زاس  اقشريخ لمرر مع د اقر   برتحلم يليررفي كلكصرو لمنحترامررفي  

. امررررن بتحررررر  1إل اقرررر ييلم الج يررررر "كرلةررررفي نجلررررفي قعرررررتج ت قيررررندد اقدطيلررررر  اقرررر  اننررررر  قرررر  لمررررر   الييمرررر  ازمرررررتا  
اقشخصين  مت اءمنات بتح  معهن اءحتب ازللم اق   حللم لمفي ش اد ت مشنسا  اقشيخ لم مع د ت معتاتفي    
الجي  اقةتنس   كسؤيتفي قفي فد  سل  ت مننمفي شيخن جليت ذا زي  إ يل  لميضن  يتب   اقجن  كان  يتارب اقةرتس 

در ع:" ثم اننر  اقةتصر  اقر  حلمر  مرن  ظعر  لصر ا  سجرنع بنرج  ظهرت فرنسس اءلملد  كلراا تحدرد حلمرفي في
يحم  ساي  الجهند. ثم سلي  اق ييلم ااهنأ يلو فتينفي. ان  يلط  لمتنسن للمي  بتج  اقةنسس ااغ اس   فنقت  ح قفي  

ا  اق  نصط  لهلم انبطفي كق اد  كليضن  مجلسفي اقش س  منهلم يم  زسكإ اءزمت   كتحتا ا جميعن    الييم  ازمت 
. كت مرر   اقتحلر  تحديرد حلرلم مدرر اب 2قرتأ كاد  كمرتا  بعتفر  يليهررن إنهرن الييمر  اقر  اقتننمررن جر   ينر  قرندد"

لمتؤيت  قلدني  لم مع د اق   زاس م ا اانن  ااد س اقشنم  يلو اقطد لا   كلمنقتللم مت  يد اانن  ااغلد إلا لنفي  
 دكاءحررر اد  كاررررن  فضرررن  يتسررر  قشرررع س كإحسرررنس لمررر  ينشررر  كإررررتارررن  كاينررر  قعررر د منيررر  مرررت اقشخصرررين  

ااسررتعمت اقغنشررلم كسل  منررفي اقرر ع كالهرر ا   فنقلخيمرر  حضرر س اطررا ت اقتكايرر  كت اق رر سد الج ايتيرر   كاننرر  شرررنم د 
ت يلو  ددن  اق  اس قدتد اقغ اد مت لس ينن المحتل   امن لنهرن اننر   طرت ءينرتاسملم كءينرتحتهلم كحرتى يلرو بدتير

مصراملم فدر  ارن  سجرنع اقر كاس يل رنؤك   قلخيمر  كيحتصر   يلرو حتاينرتهن كحتاينر  مرت فيهرن فشر اد مرت اقتجررنع 
اقر يت يملرر ا جنمر يت قلمحنفظرر  يليررفي كقر قي:" قلرر   نإطرن نةسرر :" ينحةيرر  ينري   لمررت يلر  اقشرر اد  لنتظررت 

ت حتاينرر  الييمر  ازمررتا  ينررنيتث لك اقرتيح اقرر  لمشرتنن مررن اقشريخ اقطهررنر لا سيرب إ  سيررح اقتكاينر  قندمرر  لمدير  
لا رت  حرتى لندسمرن اقشرريخ لمر مع   كسجرنع مجلسرفي  كافهرر ا  ر  جهر  برن  لشررنس إل يمر  نر د اقنرنج  ل  لتحررتك 

                                                                 

1- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد ص: 97.
 

2- ااتج  نةسفي   ص: 102.
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رلةفي  فنقتة  إل مني اقصغا اق   المتسلم ر يم  ن د اقننج  ل  لتحتك رلةفي  فنقتة  إل مني اقصغا اق   
ي  ينرررنر. بررر ات  اقشرريخ اقطهرررنر كصرريحنبفي اا كيررر   فهرر س  سلينررر  قررنيت: يرررنمني المتسررلم ر قرررنيت: حننرر  اقسرررن

  فد  ان  اانن  حن تا مت لم اي  اقتكاي  قنهنيتهن كمر ا إ  دع  ل رن 1اقصغا...دمن  اقشه ا  قت ب مب م سا."
بن   مننك شخصين  ي ع يلو لهميتفي ت يملي  اقستد ق قي لا لنت الإينتغنن  ينفي  امن لنفي مت ااستحي  ل  

كلح اد دك  حض س اءمنن   :" من ا ان  اانن  متبطدن اسبطنإن ك يدن لمنقشخصي   فه  اق  بشنلفي حسب 
  كمنفي يةتا نةسفي 2ينا اءح اد ك  من اادتد. كم   تم   ندد  بطنيت لمث اقتكاي  اقنتينيني  كاقتكاي  از ي  "

م  اءنسب قتكاي  لينب مد اب  فد  جعلهن قتيط  قل اقعي  لا ت منهن يلو اقشخصي  كمت منظ س اقدنسئ ل  الييم  
قلخيررنع  كإينررتدن  مررت رتلهررن إرتيررنس اانررن  قيعررتا ازديدرر  اقرر  ينشررهن اقشررعب الج ايررت  إلمررن  اق رر سد  فصرر سد 

اق دنف   الييم  لمتيم من دلاق  يلو اقد د كاقصم د  فتللم من بعترا قفي مت ي اص  كب ح  دلاقتفي يلو ااهم  ت
كااتندرر  لمنقنسررط  قلطرر ك   الج ايتير   حيرر  ازضرر س  رتكس  ت جميرر  ااننينررطن  از ينرر  منهرن كاقةتحرر   فهرر  اق نلمر 

كيننن  اقتي   كق  بةتد ت سكاي  لينب ش اد  يلو إرتت  اقتكاين  اءرت   كم   مي د تمير  مرن حمر  مةرت  
سكاير   كمر ا لنقطرن مرن ينر   حر س اقتكاير  كقلطهرن اقنرنلم   ت بنتس اءمنات  قنت ي جر  منرن  كاحر  كررنص لمنر 

 اق   بطئ يليفي حلدن  اقستد يشن  قنن نصن إلم ايين فنين يدنسأ فيفي  ننيي  ازضت كاقتم  .
 المسجد: -(3-1-5
كنررن ل  معرررنلم ازضرررنسد الإينرررتمي  بظهرررت مرررت ررررتع  لمنرررن  كمن ينررر  مسرررنج نن  فناسررر   ل ررر  حلدررر  قلمتجعيررر   

  اقةنتي  قلأم  اقعتلمي  ااسلم  كلرا ااسرلم   كلهر ا يعترج مرت اءمرنات ااد ينر  اقر  بعرج يرت م ير  ا تمر  اقشتيي
"حسط  اقعت  كا تم  الإينتم   ان يحت يفي مرت ساحر  كاإمهنرن  كينرنين   كينتمر  قلأمرنات اقعنمر  اقر  قرنع ينهرن 

الإينرتم  كاقشخصري  الج ايتير   كيل رت إقيرفي ااسرللم قلصرتد لمتنهن بعترج ملنرن قل مير   فهر  ل ر  اقر يت  البحراو "
كقتد ير  اقعتقر  لمينرفي كلمرث رنقدررفي. فةيرفي منر   كسالمر  قرر   لمرث اقعطر  كسلمرفي  امرن يل ررت إقيرفي قتخةير  هم مرفي لمشررن ا  

حيرر  لجرت لهر ا اانررن  حرث  رنق  نةسررفي  "هططوامش الرحلططة الأخطيرة"ت سكاير   م"مططر" "عمطي  كمر ا مرن فعلررفي 
لمعرر من:" احتسررري  اقدهررر د كدرنررر  ينررري نسبث ت مدهرررو اقغررر اع  كلمعررر  ذقررري ب جهررر   درررن منديررر  إل ااسررر   

  كمررت يررندا  الج ايررتيث 3صرلي  فيررفي اقظهررت  كلم لرررتج منررفي إلا  لمعرر من شررعت  لمررتنني لةةرر  مررت لمعرر  الهمرر ب"

                                                                 

1- ااتج  اقسنلمد  ص: 103.
 

2- من   لمت يمت  اقةضن  ت سكاي  اق  سد  ااتج  اقسنلمد  ص: 217.
 

3- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص: 55.
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"عمططي لعطرندد كاقصرتد  امرن يررتلم فيرفي بعلريلم اقدرتآ  كحةظرفي  كقر  اينرترج  كااسرلمث يم مرن اقرتردد يلرو ااسرنج  ق
اق  اقتدو من ت اقدتيد كسافدتفي ت سحلتفي.  "زاجية"فيفي ذاتين  إة قتفي  كيتقتفي م ا اانن  حينمن ذاتبفي  م"مر"

و ي  إمنب مهنجت مغت  فيد ع:" لمت سيب تحسنث اقدتا د كاقنتنلم  لمنقعتلمي  قنق  ر لمستكس: بعلمتهن ت الجنم  يل
اءص   ان  لا يتدت اقةتنسي . لم امتلم بج امن. ير   إل ذاتيرنتي ت صرغت  لدرلرني كاقر   جرنم  اقدتير   ارن  
حتيصن يلو بعليم  حةظ  اقدتآ  يلو ي  ين  لحم  اقةنإلم. ا   لصطح "إنقطن" ق لا سلط  ت ااغنمتد  لمع  

اتبررفي قسررنينفي اءكل اقتعليميرر  اقرر  ارررن  يررتكاد فيهررن اقنتنبيررب ت منرررن    كيعررر د لم ا 1كفررند كاقرر   م ررت  الجررنم " 
يطع  فيفي سك  اقعللم  كا ا لمني  ار  كاقر  ت تحةريظ كقر   قنترنأ الله. كمر ا مرن ارن  يسرعو قرفي كاقر   فهر ا ازلر ع 

ق يت الإينرتم . كلمنقترنر ااننني فيفي انتمن  المنفي معمت قفي م ا  يتلم  يتق  لمينفي كلمث سلمفي قتغ   سكحفي لمنلإلن   كلمن
. فةر  ار  ذااررتد 2بظهرت لهمير  اينتحضرنس اانرن  حرتى:" يطدرو اانرن  ازديدرر  مر  اانرن  اقر   يسرنت اقر ااتد"

مسللم ي ج  له ا اانن  متبط  ينقي  لا يستدي  الاينتغنن  ينهن فه  يننات لم ارلنن  كامرن ير ع يلرو يمرد اقترنسيخ 
ت سكاي  ينةت اقسنقنث حث يد ع:" ان شعت  لمطع  اال  اام كج لمنقدلد  ""هوار  الب كلصنقتفي كم ا من يطينفي 

مرت اقتسرن  ت مر ا اقشرنس  اقصرنرب  تحتار  ت افرن  ااسر   اقنطرا  كينر  شرنس  لمرت نعمر  لقدير  نظرتد يلرو 
ليشد ار  لمننير   ج اس ااس   اقعتيد لمنح ن يت اءسقنب اق  بشا إل بنسيخ لمننيفي ت اقدت  اقتنين  يشت اايتد .

 ر  منننررن لحسررت مرت ااسرر   يدصر   ل نررن  حنقترفي اقنةسرري  اقرر  . منررنلم 3ق لر  حنفظرر  يلرو شررنلهن اءصرل "
بتصرر  لمررنقت بت  كاقدلررد  كارر قي مرر  مررت اقنررنس اقررر  مررتلم لمنقتررنسيخ اقرر   ي طرر  م يرر  كمتجعيرر  الإنسررن   لإ طرررن  

لمرح اقلمر  ت اقرر منأ إل  رنني منررن  مدر س يلررو اءسا كجر د . كتم لر  ق ينرري  مر ا اانررن  ت سلطر  ك لمنيرر  سا
 !كحلررلم اررر  مسرررللم ت زينسبرررفي لمعرر  :" اقررر كاج ينرررتحج مررر  نطيلرر  اقتكرررر  ككاقررر من. ارررلم تمنيرر  زيرررنسد اقطدرررن  ااد ينرررررر 

حر ي  ازرنج اقعررت  اقشريل  يرت اءيررنب اقر  قضرنمن ت منرر  اانتمر  كاا ينر  اانرر سد  ل رنس ت اقتلطر  ءدا  فتيضرر  
. فإل جننب لنفي فتيض  مت فتاي  الإينتب  يتبيفي اقننس مت ا  لمدن  اقعنلم  كقتمنت يتق  لمصرنت مر ا 4ازج "

ل  :" لمصرنت بعلررلم  "تهططامي الفططار "اانرن  اقر    اررن  قرفي اقةضر  ت بعليمررفي كحةظرفي قلدررتآ  كمر ا مرن لرجنررن لمرفي 
يخ ينر  يطر  اقدرندس لملعنقير  حرتى حةرظ اقدتآنرنقنتيم ن سين  ااس   كت اق ق  نةسفي ان  يتنلم  بعليمفي بجرنم  اقشر

كدسس متن المت ينشت  كق  لصطح دساسا  بجنم  ح  اقتإ   كت لم اي  الاينتدتع اعتط ت ينلي اقتعليلم اقعم م  
                                                                 

1- ااتج  نةسفي   ص: 15.
 

2- اءرضت لمت اقسنيح  يند د اانن  كشعتي  اقد   ااتج  اقسنلمد  ص: 29.
 

3- سكاي  ينةت اقسنقنث   ااتج  اقسنلمد  ص: 54. 
 

4- ااتج  اقسنلمد  ص: 73.
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. لمن دلاقتفي ت سكاي  ينةني  اا ينلم يلو اءمن  كلنفي ي ع يلرو ازمنير  الإلهير  فيل رت إقيرفي الإنسرن  ت ل  م قر  1
في ت ازيرند  كمر ا حرث يدر ع اقرتاك  " لللدر  ااترنجت كاادرنم    كجرت  لمعر  اقتجرنع  ر  ااسر   كقنيرر  ي جهر

  كت م  ر  آرررت يسرتد اقرتاك  يلررو ل  مر ا اانررن  2ااسرت  اقدر يم كاادررنم   المحنذير  قسرنح  اق يررنب اقةسريح " 
ن مجررتد اقنظرت إقيررفي  عرر  مرت الإنسررن  يشررعت اادر س لا يطعرر  اقتاحرر  كاقدمتنينر  قينسررن  حينمررن ينر   دارلررفي كإ 

"  :لمعتقتفي لمن  كم   بتديتفي لك بدصا  ق اجطفي     كمر ا مرن لشرنس إقيرفي حرث يرج يرت مرن لحسرت لمرفي نير  اقتر اق 
. كت 3كارن سل  مه نر  مسرر   ازر   شررعت لمتنرفي مدصررت ت كقتهرن. قضررو جر  اقليرر  ينرنمتا ي لمتررفي الير اإت اقغتيطرر "

سكاي  لةل  مد اب فد  ان  ي ع يلو اقعللم كااعتف   كبعللم ق اي  الإينتب كحةظ اقدتآ  اقنتيم قر ا قصر   اقشريخ 
" ينجني اقشيخ يل  اانح   م  ينن ا  بتبى ت ح  اقتإ  كبعللم ن سين  ااس   :يل  اانح  فيد ع اقتاك  

دص  اا سين  اقدتآني  قلشيخ ازرنج يطر  اقدرندس  ثم اقتحرد )اقشهي  إدسي  لم ننأ حنقين(  كت اق ق  نةسفي ان  ي
نت ينررد  اقتعلرريلم اقتدررني  كقننررفي بع ررت ت دساينررتفي  فتسشررر   شرريخ الجررنم  إل م اصررل  حةررظ اقدررتآ  اقنررتيم كاقعلررر ب 
اق ينيرر  لم كايررن حرر ا اقشرررل   فنستحرر  إل م سينرر  اقشرريخ اقعدرررنت  كمنرر  مررن ينررط  ينرررن ا  نررنع رتلهررن إجرررنزد 

  امرن يظهرت يتقترفي لمرفي ينر من 4ت سي  مت   اقةدفي اانقن  كاقعدي د اءشعتي  كاقتص   اقسرني كيلر ب الآقر  ب ملفي ق
" ظهررت  ر منرررنسد مسرر   اقنررر س  كتحتارر   ررر  لمرررنأ ااسرر   اليشرررل اقعررتي  ذ  اقلررر   اقطررني. لم لارررت م ررر   :

ننينرررري اقعمررررتد ت شررررهت سمضررررن  نررر دد اقسرررردنر ت حتصررررفي يلررررو اقصرررتد  فهرررر  لايةررررتط ت لكقنمررررن  كقررر  لد  م
. 5اقةنير   لمرن اقشريخ يلر  اارنح  يحرب لدا  ار  صررل ابفي بجرنم  اق اكير  اليضرتي  كت لمعر  اءكقرن  ير ب ااصررلث

يطرث قنررن ل  منرنك ارتتفررن لمرث اقنررنس ت يتقرتهلم لمنانررن  اقرر   يتمير  لمطننيررفي ااختلر  كلملرر   لمنلمرفي اقرر   ي جرر  ت 
اقعررت  اءصرر   اقرر   تتلر . فيررفي  يتقرر  ارر  مررت نرر دد اقسرردنر يلرر  ااررنح  جمير  ااسررنج  مرر ا مرر  اقدررنلم  

" لازب جررنم  حر  اقتلمرر د  كحررتص يلررو بررتكد :لمناسر   كحررتى ييسررو اقعسررنن  اررن  مرت سكاد  تجنررن لمرر قي لنررفي 
ان  يدتل   از أ اقتابب سفد  مجم ي  مت حةظ  اقدتآ  اقنتيم  لمعضهلم مت ااعلمث ااتدني يت. ت لينب الجمع   

 امن له ا اانن  دكس اطا ت بعليلم اءإةرنع ل نرن  فرترد 6اقدتآ  اقنتيم يلو اقدج مدنلم  منع يطندس لمفي لم  اا بو"

                                                                 

 .86  ص:  نةسفيااتج   -1
 .08ااتج  نةسفي   ص:  -2
 .74  ص: نةسفي ااتج   -3
 .37ص: ااتج  اقسنلمد   سكاي  لةل  مد اب -4
 .41  ص: اقسنلمدااتج   -5
 .62  ص:  نةسفيااتج   -6
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الاينرتعمنس فنرن  يحةرظ فيررفي اقدرتآ  كقر  بعلررلم فيرفي لمدر  اقتكاير   لمنيتطررنس  منننرن مغلدرن قرري  ءدا  اقصرتد فدر  لمرر  
"انر  :اقعطر  يتقترفي لمتلمرفي لمدرتا د اقدرتآ  كحةرظ ارتب الله  ينرنيين ليتمرفي كارنمنن  يشعت فيفي لمنقدمتنين  كفيرفي يدر   

ت دكسنن اقة قنني انات ح   حةظ  يشرتيت ح لمرن مرت اقدرتآ  اقنرتيم يلرو اقشريخ زيرن  لمر كاس الييمر  ازمرتا   كارن 
لمضرر اح  مليننررر    ررنس  اانددرر  تحررر  قيررندد اءمررا يطررر  اقدررندس انضرررلم معلمنررن إل جنرر د اليليةررر  حمرر  لمررت يرررتع 

. إل جننررب مرر ا يعترررج 1كلليرر  لنررن يررت اقتعلرريلم لمعرر  لتيررب الجنم )اقنتررنأ(  ثم صررت  لسيررو اءلمدررنس ك اقغررنلم 
ااس   اانن  اق   يسنملم ت تحتيت اق إت مت ااستعمت كان  لاي اع منجسن ي سإ اقع ك ت ار  اقطلر ا  اقعتلمير  

ت سكايررر  ليرررنب شرر اد حرررث يمرر  ااسرررتعمت يلررو إمررر  اله يررر  كرررا دقيررر  لميرر  اادررر س  كبضررمن  ذقررري دلاقتررفي 
لمغلرد جمير  ااسرنج  قيحرتب اءإةرنع مرت  الماريعطال بيجطو"الج ايتي  كالإينتمي  لمتحديلم كللد ااسنج  فدر  قرتس "

 بيجطو" "الماريعطال"كاق   اقعني  مرت م ينر  منزكنر  لرجنرن ل  :اقتعللم كح  ا  منيتعلد لمنق يت الإينتم  ي ات قنن
قرتس منر  بنظريلم اءينرر اإ اءينرط يي  كار  يرندا  اءكقيررن  اقصرنزث  كشرت  قنرن رلةيرر  مر ا اقةرتاس الجرني  فدررنع إ  
اقع ك تشو ل  يستغلهن يننن  ااندد  قتنظريلم اقت معرن  لرا ااترصر   كنر   اقرتزد كك رعهن يلرو ساطتهرن اقيمرئ  

لج امر  ك اار ساس. قرتس ل  يحرتب لكلادنرن مرت بعلريلم اقدرتآ  ثم تحرتك ت منننرفي  كبرنلم  قرنيت لمتينرو  كلمرت ليضرن لمغلرد ا
  فنانن  ااتم   ت الجنم  )ااس  ( قينر   م ير  ا تمر  كاانرن  اق حير  اقر   ينرنع فيرفي 2 "اقنتيم كاقلغ  اقعتلمي 

فدر  اررن  مررتآد اقةرتد بعليمررفي كيعترج جرر  ا مرت اين نتررفي  كفيرفي  سرر  قيمرفي اق ينيرر . فرإ  قلمنررن  إذا لمعر ا إيرر ي ق جين  
 ءننن منفي نستد  معنسفنن كمتجعينبنن ااعتفي  كاقةنتي  كاق يني . 3"است ين  اق ي  كل نط اقديلم اقسني د ت ا تم 

 

  :المقامات والأضرحة -(3-1-6
بعتج اق اكي  منننن مغلدن لاسبطنإفي لمطع  اامنسينن  اق دنفير  لمرن تم  الج ايرت   فهر ا اانرن  يضرلم اء رتح  
اقر  دفررت فيهررن لكقيررن  الله اقصررنز    كيدرر ب اقنررنس لم ينسمررن كالامتمررنب مررن كذقرري ايتدررندا مررنهلم لمدرر سد اقرر ر اقصررنلح 
يلرو تحديررد سلطررنملم كلمررننيهلمي كذقرري  لمت ينر  اقرر ر اقصررنلح لهررلم ينرر  الله بعرنل. فهررلم يعتدرر ك  ل  ذقرري اقرر ر قررفي 

تد اءكقيررن  كاءينررنإا ااتعلدر  مررلم كاادرجد بعررني اقتجرر   إل " اء ررتح  كا ر:منرن  رنصرر  ينر  الله بعررنل  ررن  عر 
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  ق ا بط  اانن  حللم مد اب ت سكاي  لةل  مد اب فد يني  اانن  لم بنت 1اءص  كالامت اج لمنانن  كاق كلمن  فيفي"
ة   لمش اا  " اقتة  إل كاد  'مين  '  المح:ت كاق  لمد  اقتكاي  فد   لم  فنكز  ذقي قعنلم ازللم إذ لمع من 

اقعتيسث  ثم بةدن  ف تد إل كج د اقشيخ اقعمرتإ ذ  اقلحير  اقن ر  اقطيضرن  اقر   انتصرب كاقةرن يلرو مضرط  
  كم ا زض س مجنع اقتص   كامتمنب ااتص ف  م ا اانن . كيعتج مصدلح 2مدنب يني   يط اقدندس"ح   اقطنز"

فدر  لإلرد اينرلم اقر ر يلرو ذقري:" اقصر ت اقصرنت اقر    اادنب كاقضتيح كاق ر مت مصدلحن  ااع لم اقصر تي
بتقرو لمنادنمرن  إل ل  لصررطح حة ظرن مررت الله بعرنل فيترر ل الله لمرت  كلاينلرفي إل نةسررفي كقر  قلحظرر   كلمر قي بنرر   

  كمرررن 3ليمنقررفي الهررن رنقصررر    كحرر   ... لةن  شررتيفي  كمنرررفي اق لايرر  بدرر س متبطررر  مررت ااتابررب اقصررر في  اقعليرر " 
كذقري دلاقر   يلرو لهمير  اانرن  لمصرة  ينمر .  الزاويطة"حظ يلو اقتكاير  حمر  مةرت  لنرفي اينرتخ ب مصردلح "يت

" شر عني :كنن يحت يفي فه  قيقنم  ل  اق   يدلم لمفي اقر ر  فدر  لصرطح  سكايترفي بعرج لمناصردلحن  اقصر في  كمنهرن
لسشرر ني ليضرن إل مجنقسرر  اقسررمن  اقصرر ت اقشريخ يلرر  ااررنح  يلرو الالمتعررند يررت يررنلم الإنترنير  اقرر   لدمنتررفي  ك 

  كإل جننب ذقري يتحر د يرت امتمرنب اقشريخ يلر  اارنح  لمنقدتيدر  اقصر في  4لمنق اكي  اليضتي  اق  ينتم  إقيهن"
" كلمعرر  سؤير  زيررلم لنررفي سل  فيهررن اقشرريخ ينرري   الهرر اس  دفررث :كسؤيترفي قلرر ر اقصررنلح اقشرريخ ينرري   الهرر اس  فيدرر ع 

في يلو ابطن  إتيد اقعنسفث  زاس مدت اق اكي  اليضرتي  كلرر  الإذ  يرت شريخهن ينري   زكسإ  م ين  كمتا  كم  يح 
كقتا اقشررعت  كجمرر  *لمنقسررمن  اقصرر تكنرتكس اق قرر  صررنس لحرر  مدندلهررن. للررو اقتجرر  يررت حتفتررفي  كامررتلم ا رراا 

اقنسررب كاقنرر س" قلشررريخ  د ط:"لمسررتن  اءزمررت ت مننقررب زمررر ب اءلمررتاس كمعرر   اءنررر اس ينرري   لنرر  لمررت ي ينررر  
 .5اقصطن  اقدلع "

ك رن يطر ك جليرن ت مرر ا ل  يلر  اارنح  يسررتغني يرت حينبرفي اقد لرر  كينهمري ت اقتدرتأ إل الله كل صررفي  ت 
" لم يطتعر  يلر  اارنح  يرت نر دد اقسردل   إذ ارن  :ازضتد الإلهي  مت حث لآرت .كيتضح ذقري ت قر ع مدر اب
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 يتفي يع  اقسمن  اقص ت مت اقةن   اقتكحي  اءصيل  كاات  سد ت اقترلمي  الإينتمي   كمت رتقفي اينتدن  ااتص ف  ل   تدكا اقغنن  مت عط*

م اجي  ااتص ف  ت  مت اكلا لمث اقعنم   كم  مت اقةن   االحد  لمنق ات كلح  مدنمن  اقتص    كم  ليضن اقغنن  اق   فن   لمفيك عل   
 رل املم.
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شعرية الأمكنة وحضورها في أعمال محمد مفلاح.          :الثالثالفصل   

 

141 

 

ح  يلررو لمرر  إدرنقرفي ت إتيدتررفي  كلمررنقتللم مررت اينرتن  زكجتررفي كلكلاد  مررت حينبررفي يدضر  معررفي لمعرر  اق قر  ت اقسررن
الج يرر د إلا ل  اقشررريخ يلرر  اارررنح  اررن  ينرررعي ا  يدضرر  جررر  لكقنبررفي لمرررث متيرر   اقدتيدررر  كت زيررنسا  اء رررتح  

  يطرر    كت مررتد لرررت  يتافررد ازلررلم اانررن  حلررلم فتيرر  مدر اب اقرر   يررت  اقشرريخ كاقةررن ينرر  مدررنب ينرري 1كاق كايرن"
اقدندس حي  يتا  يظهت ت منن  آرت ل  ل  :" ازللم نةسفي كق  لللفي ح د ج ي   ان  متةتلن  قد  لرتج  
اقنن  مت تح  جط  اقننصع  اقطينا  انقعندد جلس  يلو قم  جط  ينزس كقتأ اادرجد  حنكقر  اقرنةخ ت مر ا 

درر   ثم ظهررت اقشريخ اقعمررتإ ذك اقلحيرر  اقطيضررن   اقنرن   كلم بندلررد منررفي اءنغرنب اقرر  اننرر  )...( مررن نةسر  اقدل
 تيح يني   لحم  لمت ي د  ثم لنش  قصي د اقشيخ إنمت لمرت حر ا  ت مر   اءمرا يطر  م   ااتد ان  كاقةن ين 

  كيشا م ا إل مدنب يني   يط اقد   كبعلدفي لم ينسد ذقي اادنب اق   ان  قفي دكس اطا ت تحتيت اق إت 2اقدندس "
فهمر  ينررطب إصرتاس كاقرر تي يلررو زيرنسد  ررتيح ينري   يطرر  اقدرر    اقررن  مررت ررتع مرر ا  " مت كمر ا:مرت ااسررتع

دفرث الجطرر  اءرضرت ت ارر  اءييرند اق ينيرر   كقر  سافدتهررن إقيررفي ت زمرت اقصررطن  كاننر  ينررعندتي يظيمر  لمعرر  قررتا د 
  كت مر ا يشرا إل 3تنلمر "م ا اانش س اق   ندلترفي ت صرةح  كدير   يحةرظ الله نير  اقطحرا  حرتى ي اصر  اقن

ينطب حطفي ق ينسد اء تحفي كمتافدتفي اقشيخ يل  اانح  ارن  اقشريخ يلر  اارنح  معتكفرن ت اانددر  نحطر  اقصرتد 
زيررنسد ل رررتحتهلم كمدنمررنملم كمررر  مررن جلرررب قررفي انتدرررند نرر د  اقسررردنر اقرر   ارررن  يتهمررفي لمنقشرررتك كيصررةفي لمرررنقدط س  

هن  كااةنتيت ت م ا اا    . كقنرت اقشريخ يلر  اارنح  ارن  ي اجرفي المرت كيسمعفي لق اع كآسا  كفتنك  لمع  اقةد
يمتررفي كارر  منتد يررفي لمنلمتسررنمتفي الهنديرررفي كيعدطهررن لمنقطيرر  اقشررعت  الآتي قرر ب لا فهمررر ا حطرر  كم ايررن جررننطهلم يررن ساجرررح 

ع  ءكع متد اقعد . فمخنقدتفي رتع اءشهت اان ي  جعلتني لقترأ لا ت مت ينلم اق مند اق   ان  لجهلفي كظ
. امرن يرت  يلر  اارنح  ل  زيرنسد 4لمتظن  ااتص   اشم  اقتجي   كجتع اق يت اقتكم  كالمت ينطعث  كاقشرتر "

ل تح  اءكقين  اقصنزث فيفي شةن  مت الهم ب كااشنا  كم ا من إلطفي مت فتير  مدر اب حرث سآ  يةنرت ت مصريطتفي 
يد ع فتي  مد اب "إقتر  يل  زينسد  رتيح ينري   اقترنز  كلم لارت م  ن د اقسدنر  فيمن ت  يتقتفي لمتن ق . ف

م لررفي مهتمررن لم يررنسد اادنمرررن  كاء ررتح   كقننررني كجررر   اقةتصرر  ينررن   قلهررتأ مرررت همرر م   كفنررت  ل  لشرررغلهن 
. كيتحر د ار قي فتير  مدر اب يرت زينسبرفي قلأ رتح  سفدر  يلر  5لمنقت  ع ت م ين  قلع  لمني ساش  )م اسد ينرنلمدن ("
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" درلنررن م ينررر  اقدلعررر  ت حررر كد اق نمنررر  صررطنحن   فدصررر نن  رررتيح ينررري   صرررنلح :   ت سحلترررفي معرررفي فيدررر عااررنح
. كمنن إشنسد مت 1ينلدن  اا ين  اقعتيد   ثم زسنن  تيح يني   إلمتاميلم اقتنز  بتننن يلو سك  م ا اقعنلم الجلي  "

 " مرت لجر  لم اير  حيرند ج ير د كمطنساترفي قرفي قر ا: اقتاك  ءهمي  م ا اادنب ت حيند اقةتد كبد يسرفي اقشر ي  قلمنرن 
دررر  اا اررب شررنس  اقشررهي  يرر اد لمرررت  صررنس اقعررنلم الررفي ليتاينررن كقيتنررنف  شررطنلمنن يلررو الإنجرررنأ ت زمررت اقتدشرر 

جطررنس  ثم صررع  قنصررر ا مدررنب ينرري   ينلمررر   انقعررندد ينرريت ق  لمررر  اقعررتكس لمررنب لمرررنأ اادررنب اادلرر  لمنءرضرررت  
  كلم لررر  سكايررر  ينررةت اقسرررنقنث مرررت ذاتمرررن 2ثم ي اصررل   صرررخطهلم ت شررر اس  اا ينرر "يتصرر ق   لمرررطع  اقررر نننا  

قل كايرن كاءكقيررن  اقصررنزث فدرر  سلمرر  مرر ا اانررن  بحرر د لقرريلم ءحرر  لصرر قن  الهررنل  ااشررلح كمرر  مررنم  اقةررنسس 
سس مت تح د اءص قن  بح   كلين   يت يندد  منم  اقةن " كذقي مت رتع ح ي  لص قنيفي يت ذقي فد :

  كمرت منرن لنننرن اقدر ع 3يلو حصننفي اءدملم  ت  مي ا  زاكي   ينري   لحمر  لمرت ير دد فنسرت  سجلرفي اقيمرئ "
ل  اانن  يعج يت اقشخصي  كللمعندمن كرلةينمرن  فير ع يلرو بتددمرن إل اق كايرن اقر  بدرنب مرن اق ير د كذقري قتيطرن 

  يلررو بغيرا صررةن  اقشخصررين  اقر  بررتردد إقيررفي كبررت ت  مرت اقرر ر اقصررنلح ينري   لحمرر  لمررت ير دد. فنانررن  يعمرر
نمير ا  ذقري اانرن  اقر   يعررج يرت سلطترفي ت سار أ الييرر   فهر  ير  ت كيغرا مرت  دررفي لمعر  اقرتردد يليرفي كالايتيررند 
يليفي. كم ا منح د قلهنل  ااشلح  ق قي :"تح ع شيهن فشيهن إل شخ  مرت  يعشرد اقشرعت االحر   كاءلنير  

ثم لحلررب مصررنحط  ازررنج اقعررت  اقشرريل  ق يرنسد ل ررتح  اءكقيررن   ثم مررنع إل اقتصرر   كحلدررن  اق كايررن  اقط كير   
  لم بدتصررت متحظر  بغيررا الهرنل  ااشررلح يلرو زكجتررفي فدر  لمرر  بعر   ارر قي إل 4كيشرد اقسررينح  ت اقرجاس "

لصطح  منبفي اءمنن  اق  يدص من ص يدفي الج ي   اق   سل  ل  اسبطنط الهنل  م   اءمنات لصطح ق ين. فد  
الهرنل  ااشررلح مرت لجرر  اقتةسررح لك سنرن لإزاقرر  هم مررفي كلم مرفي كمتكلمررفي مررت لميترفي كزكجتررفي  كمرر ا مرن لدمرر  لمصررنت 
اانير  ي فدرنع قر ا: "حراني ينرل ك الهررنل  ااشرلح منر  اقير ب اقر   سافرد فيررفي ازرنج اقعرت  اقشريل  إل زاكير  حرر  

مت حضتد ص في  إل لرت   كمت زينسد  تيح إل آرت. نتكس اق ق  للو يت متلمسفي  "اقعطندد"  ثم صنس ينتد 
اقعصرررتي   كلصررررطح يتبرررر   يطررررن د ف قيرررر  ننصررررع  اقطيررررنا كيعتمرررت قطعرررر  لا بةررررنسإ سلينررررفي اقصررررغاد ازليررررد. ت لمعرررر  

زينسبررفي بن يررر     إ 5اءحيررن  اررن  يترر  ت بجتلمرر  مررت اقنترررن  لمنيرر  اقلرر   اقتننمررن مررت لحررر  حررت  شررنس  فتإنينرر  "
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كارتلة  قلأمنن  اق  بتدد يليهن سفد  ص يدفي ازنج اقعت  اقشيل  كقر  برت ت لمنءمننر  ذا  اقدرنلم  اقصر ت اقر  
" ب قةر  ينرينسد لجرتد لمي رر  لميضرن   نر ع منهرن ازررنج  :كجر  فيهرن  رنقتفي  رن جعلررفي يرتنللم كير اف  ينهرن فيدرر ع حرث

يللم لم ينسممن قضتيح يني   كا ح لمت ينصلم دفث لمل ي  اق لج . ان  اقعت  اقشيل  كالهنل  ااشلح. ان  يلو 
الهرنل  ااشرلح قر  حر  نن يررت مر ا اقر ر اقصرنلح اقرر   ذارت  اقشريخ م ينرو لمررت ييسرو اارنزكني ت اتنلمرفي "ديطنجرر  

ينررري   الافتخررنس ت مننقررب لكقيررن  الله اءريررنس"  كقرر  لشررنس إل قصررر  اقسررلدن  يغمتاينررت اق يررنني اقرر   زاس زاكيرر  
ثم اقتحرد سالمرح اقلمر  ن لسررنن  .كا رح.كقنت مر ا اءررا جعر  اقسررلدن  ينتظرت لمرنب رل برفي حرتى حتقتررفي اقشرم 

لمعر من فشرر  ت ارررتراإ إرر الما ااتدنيرر يت كظرر  يتمررتلم ينررنردن يلررو اقطنرر ك اقرر  لم برر فت اقسرري ق  اقننفيرر   كحررث 
  كمرت لمرنأ آررت يطرث قررتالمح 1لحن  كارتامتهلم"شرت  ازرنج اقعرت  اقشريل  ت ازر ي  يرت فضر  زيررنسد ل رتح  اقصر

اقلم  اق   يت  ل  من يةعلفي م  كص يدفي شتك كيتف  م   اءمنن  كيتامن لتج يت إإنس اءمنات ااد ين  اقر  
"كجر   ت اترب يلمنينرن لدقرر  ا راد بطريح زيرنسد اء ررتح   كاقرترحلم يلرو ينررندبنن : يد ينرهن اقر يت الإينرتم  مررجسا

لمدر  ت اقتكاير  نظتبرفي الينصر  قلمنرن  كقرفي  دنفترفي الينصر  لمرفي: "ء  اانرن  يعرني ت ار   دنفرر   فلنر . 2كمشرنتنن"
. 3يلو     تل    كل  ا   دنف  مهيتد لاحتر ا  لمرنات لمنقغر  الاررتت  كمتضرمت متابرب متن ير  مرت اءمرنات"

مجتمررر  كيعررج يرررت الانتمرررن  مرر   اليص صررري  لينسرر  يتقررر  ق لررر  لمررث الإنسرررن  كاانرررن  فهرر  يحمررر  بررنسيخ كم يررر  
كاقت جرفي اقةنررت  قلشخصري   امررن يعرني مرر ا اانرن  لمنقنسررط  قلهرنل  ااشررلح متجعير  بنستيرر  حير  يطررث ذقرري ت 

"لج ادنن اقعلمن  كاقةدهرن   يجار  اءزمنر   لم يحتمر ا زيرنسد ل رتح  اءكقيرن  اقصرنزث اقر يت  :منبفي ااد ق  اقستدي 
 ب اقشرررتيي   كجنمررر كا ت ينررررطي  الله كقرررنكم ا اقغررر اد  كقررر م ا رررر من  جليلررر  قلشررررعب نشرررتكا اقررر يت ازنيررر  كاقعلررر

  امن نج  ازنج اقعت  اقشيل  ي اف  يرت قيمر  اانرن  مرت ررتع ح ي رفي يرت قيمر  اقسرنانث فيرفي كذارت 4كاق إت"
شر  . لنصر   "ينندتي اقتاقر ك  ت مر   اء رتح  مرلم مرت ليرتب اقرطتد  لنر  فهر  يرنهلم ار :م اقةهلم. فيد ع 

إر   يني   لم م يت ينلم جلير  كمجنمر  شرنسك ت مدنكمر  اقصرليطيث  كينري   الهر اس  إمرنب كفديرفي شرها  كينري   
  فهر   اءمرنات 5يط  اقتنن  اق عنقل انبب كينلم فديفي  كيني   اءرضت لمرت رلر   مجنمر  كشرنيت شرعل اطرا"

مرر لا  اقتجررنع مررت رررتع ازرر ي  يررنهلم لمشرر د كحررتاسد  بتمير  نررت دفررت فيهررن فنزررنج اقعررت  اقشرريل  يعظررلم كل ر 
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 كم ا من ي  ح مت م ا اقتج  ااتص   اا مت اق   ان  يعظلم مشنتفي كيعتج اانن  اق   ي ج  لمرفي مدرنب مر ا 
اقشريخ منننررن يظرريلم اقشرت  كفيررفي  رر د حينبرفي  فهرر ا اانررن  لمنقنسررط  قلحرنج اقعررت  اقشرريل  يعترج انتدررنلا مررت يررنلم 

مرر ا اقصررطن   !" اررلم انرر  ينرعي ا  ت مرر ا اقيرر ب اامير  :يدتلمررفي مرت الله كيطعرر  ينررفي ينرن  كهمرر ب ازيررند قر ا قعرنلم آرررت
بلديرر  منناررر  منبةيررر  مرررت ازرررنج مجررر كأ مدررر ب زاكيررر  حررر  اقعطرررندد  ليلمرررني لم صررر ع شررريخنن الجليررر . منررر  بلررري 

سا  يليهرن اقصرر ل  صر ل مرر    اقلحظر  لصرطح بةنررا  الرفي منصررطن يلرو مرر   ازضرتد اقرر  ينرت  د حيررنتي لمعر  مررن
 لم ينت ازنج اقعت  اقشيل  ااه كس اق حي  م   اءمنن  كزينسمن فد  انتد  م ا الإحسنس إل 1ازيند الجشع "

صر يدفي الهررنل  ااشررلح اقرر   يررت  ل  بلرري اءمننرر  كجرر  فيهرن حينبررفي الج يرر د لمعرر  احنقتررفي يلررو اقتدنيرر . كمرر   
م  الج ايرت ي  رن  عر  زكاس مر   اءمرنات ينتدلر   مرت اقعرنلم اارند  اقر   لسمدهرلم اقعندد لصطح  إنلي  ت ا ت

إل اقعنلم اقتكح  كم ا من لم ا يلو الهنل  ااشلح م ا مت سل  ص يدفي اقعرت  اقشريل  اقر   سآ . " اقتةر   ر  
اقعطرندد ءكع مرتد ي كسمرن سفيد  الهنل  ااشلح اقر   ارن  يتصرةح اتيطرن صرغاا. لصرت اقتجر  يلرو زيرنسد زاكير  حر  

. كيضررن  لهررر ا 2قيشررنم  حضررتد صررر في  لاحظرر  مررر رتا امتمنمررفي لمرررنقدتإ اقصرر في  كزكاينمرررن اانتشررتد ت الج ايرررت" 
اقتل  سالمح اقلم  اق   يطث بغيا الهنل  ااشلح كحطفي اقشر ي  ق يرنسد اء رتح  كاقتحر د ينهرن  رن جعلرفي لا يطرنر 

"شررتح  قررفي ينررند زكجرر  اقرر  سفضرر  ل  بنرر   لهررن  ررتد  فهرر  اتةيررفي كلم  :عرر منممرر ب لصرر قنيفي كالاينررتمن  لهررلم لم
ينرط . ت اادهرو لرتإ الهرنل  ااشررلح ت ازر ي  يرت سلطترفي ت زيرنسد  ررتيح ينري   لم مر يت. قدر  اقتجر  صررلتفي 

ح  بحينبرررفي اقسررررنلمد   كلم بعرررر  زكجترررفي مهتمرررر  لمسررررل افي لمعررر من لصررررطح قلطررررفي مشرررغ لا نحطرررر  شرررري غ اقدرررتإ كزيررررنسد ل ررررت 
  فن رر  اقتكايرر  منررن يل ررت ت سكايتررفي إل اءمررنات ازديديرر  كمرر ا مننجرر   ت ذاررت  قلأ ررتح  اقرر  لللطهررن 3اءكقيررن "

ي جر  ت  تلر  اارر   الج ايتير  يم مرن كاقغتلميرر  رص صرن اقر  بطررنسك بلري اءمننر  كيررتك  ل   دنفر  زيرنسد اء ررتح  
ا ج دد ت اقتكاير  مر  يطرنسد يرت فهر  قليلر   رت بر مت لمديمر  اق  نشت  ت زمت الاينتعمنس اقةتنس   فنقشخ ص ا

منبرفي اءمرنات  كل  ار   رتيح ترت  لمعرتج لمرتاا معينر  ارت يدصر   كمر ا مرن ديرو قرفي ار  مرت الهرنل  ااشرلح 
كاقعت  اقشيل  قص يدهلم منم  اقةنسس اق   يند  ت مي ا  اقةتكيني  كرتج مت ااستشةو مستن ا يلو يننز 

لم ينسد  تيح فه  اقدندس ل  لنحرفي اقشرةن  اقعنجر  فيدر ع مرنم  اقةرنسس قلهرنل  مشرلح لمعر  زينسبرفي ت ) فنصح   
"جل  اقتجت  بجننل يلو حنفر  اقسرتيت  كسا  ازرنج اقعرت  اقشريل  ينصرحني لمنقصرج  كذارتني لمسر سد :ااستشةو

الهرر اس   برر ر  الهررنل  ااشررلح قتآنير  بتحرر د يررت اقدضررن  كاقدرر س  كحررث بنلمنررن يررت كمررتا  كحنميهررن ينرري   
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ينرررن ي  قرري لمنقشرررةن  إ  شرررن  الله.  :معتفررن نننقرررب مرر ا اقررر ر اقصرررنلح. ثم قررنع ينرررن كس اقيررر ب  ررتيحفي  ثم بحمنينررر  
  ارن  ااتصر ف  يعظمر   1ثم ن كس مدنب ينري   يطر اقدندس مر ل جطر  اانير د" :المتسلم ر ازنج اقعت  اقشيل  قنيت

 ب بحمنير  مر   اا ينر  كيعتدر  الهرنل  ااشرلح ل  زيرنسد مر ا اادرنب يشرة  صر يدفي مرنم . م ا اق ر معتد يت لنفي يد
" حيررر  لنرررت ت اقشررررعتي  الج يررر د اينرررتندنإ اانررررن   :فرررنقتكاي  جعررر  منبرررفي اءمررررنات تحدرررد مرررن بصررررنعفي اقشرررعتي 

كاقت اصرر  معرررفي  لمصرررةتفي نسررد معرررتت م دررر  بحم قرر  دلاقيررر  كيتمررر  ينرريمنيي   لنرررت مرررت رتقررفي ازةرررت ت لاكييرررفي  
. كت الجر   اءررا مرت اقتكاير  2كارتراإ بتفيةفي قيمسنك لمطنيتفي ااضمتد اق  بتمنشو م  ااتج  اقتنست  كاق اقر " 

قنررن الهرررنل  ااشررلح بلررري اقعتقرر  اقتكحيررر  اقرر  سلمدتررفي لمتلررري اءمننرر   فهررر   اءمننرر  احتررر   سكحررفي امرررن ل   يطررث
اقتكاير  حمرر  مةررت  سينرلم صرر سد مشرر ق  قلأمننر  بحيرر  فعرر  اقدرنسئ يتلرر ذ لا ررت لمنانرن  ب فعررفي إل اقغرر ص ت 

لرري ازضرتد الإلهير  اقرر  لدرلترني يناررن ليمنلهرن كاشر  لينررتاسمن  ك رن مر  جلرر  ت اينتحضرنس اقصرر ت لنرفي:" لمعر  ب
ينرحتين  لرر   لمنصريح  اادر ب ازرنج مجر كأ اقر   ح رني يلرو اقسرينح   فر س   رتيح ينري   لحمر  لمرت يرر دد 

  لمعررر  ل رررت اانرررن  اادرررر س يلرررو شخصررريتفي  فتصرررطح  جررر  ا مرررت حينبرررفي  كاسبطدرررر  3اقررر   صرررلي  فيرررفي ساعترررث"
 س اقر  يدر ب مررن الجمنير  ااتصرر في  حير  بظهررت اقعط دير  معتدرر يت لم ج انرفي كحينبرفي اقتكحيرر   فيدر  فيررفي بلري اقددرر

لنهن بن   يتق  مطنشتد لمن  بعنل حي  لصرطح ذقري اانرن  يحمر  نةر  اليص صري  اقر  يحملهرن ااسر    فتدرنب 
 فيررفي اقصررتد انينررتةتن  لمتلرري اءمننرر   كمنهرررن بنتدرر  لمررفي مررت اان رر  قةهررلم ازن رررت  ك مرر ا مررن بحرر  ينررفي الهرررنل 
ااشرلح ينر من:" صرت  ليررت  منددر  ح رتد ح ررتد  زس  ار  ل رتح  اءكقيرن  اقصررنزث كبعتفر  يلرو ينرراملم 
اقعدتد كيلو إنجنزاملم اقعلمي . ان  ينندتي مت اقعلمن  اقعنملث كاقةدهن  ا ته يت كااتص ف  اقعنسفث  كا نم يت 

لرر  لنطنؤنررن يلررو بررتاجمهلم اق ايرر  كجهرر دملم اقعلميرر ب اادرنكمث  كاقشررعتا  اقةحرر ع. حررد قنررن ل  نةخررت مررلم  مررتى يد
اا سينررر  فرررنملتهلم  كاا ينسرررن  لا تحمررر  لظرررن ملم اقررر  لفتلررر  معننمرررن  ينرررت فعنن  ررر  الهرررتك إذا لم نلتةرررر  إل 

. لم يدتصرررت الهررنل  ااشرررلح يلرررو ذاررت  رررتيح كاحررر  لمرر  بعررر د  اء رررتح  اقرر  زاسمرررن  كاتنرررفي 4منررنسا  لمرررتد "
ن كيمررد بنستهررن اقعظرريلم. كامررن قرتأ قلدررنسئ حدررنيد بنستيرر  جسرر من يررج لللررب سكاينبررفي  ينتشر  قلدررنسئ يمدهرر

" ير   إل اا ينر  لمعر من :ق قي فه  تحت   يلو لمنات حديدي  كمسمند  كاق قي  يلو ذقي منذات يلو قسرننفي
يمتا  دفرث لملر د قضي  شهتا انمت ت اقسينح . زس  ل رتح  اقعلمرن  كمرنهلم اقشريخ اانر س اقتنرنني  كينري   لمر  
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بلي انر  كارر  لكقيررن  م ينر  قلعرر  لمررني ساشر . ثم اينررتدل  ازنفلرر  اات جهر  إل م ينرر  بلمسررن . تمنير  قرر  اررن  معرر  
ازرنج اقعرت  اقشريل   ب جهرر  ت ينرينسد لجرتد إل لملرر د" اقعطرند"  قضري  ينرطع  ليررنب ت مسر   ينري   لم مرر يت.  

ت قررج  اق ارر   كلبتمررر  سينرر ب قطتررفي اا مشررر . اننرر  يينرررن  انرر  ارر  صرررطن  لزكس  ررتيح اقرر ر اقصرررنلح  لشررلم يدررر
بةي  حث لقط  اقدمن  اءرضت اق   يغد  اقدج المحل  لمنءينتاس كاءن اس اقتلمنني . لبتحلم يلو سكحرفي اقدرنمتد  
ثم لصرل  ساعترث كلجلر  بجننرب اقدرج كلقرتل ينر سد اق اقعر   ثم لسدد ت ينرت  لمعر  اءذارنس اقر  حةظتهرن ت زاكيرر  

  يرتتي منرن اانرن  معطرت لمةري  1  اقعطندد. " لاإقفي إلا الله حم  سينر ع الله)...( يرن اق احر  س  داك حرنر يرن  "ح
مت اءحنيني   كااشنيت اق  ينيدت  يليفي المن زاسمن  كم ا إحسنس ااتص ف   بحي  بجز منبفي اءمنن  امتذ 

كنجر   يسرتد ذقري:" كت اقير ب  :  كيتحتس مت ار  قير د قن  مت  نق  لمفي ينط  ازيند  كفيفي يغيب يت م ا اق اق
اقرر   قررتس  فيررفي مغررندسد لملرر د اقعطررند  إةرر  حرر ع قرررج ينرري   لم مرر يت  كقضرري  لمعرر  اق قرر  مرر  اادرر ب اقررر   
احتضنني قنيت نحط :" سافدتي اقستم  كلمتان  يني   لم مر يت اقغر  " رتجر  مرت اقضرتيح كقلرل مشرتنإ لا رت 

 د ينفي ينندتي سجنع الله  تمنير  قر  لطر  يرت اق جر د لحرب ل  لليرب ينرفي دك  ير دد إل م ا اقةضن  اق   تح
. لم يدتصررت مرر ا اقةعر  يلررو الهررنل  مشرلح لمرر  بعرر ا  إل زكجترفي اقرر  لصررطح  2إل كاقر  اقغررنفلث يررت ازديدر "

نظتمرن كمر ا مرن  ب مت لمتفننس اقدتيد  اقص في  كلصرطح  برت  ل  اقسرا ت إتيرد اءكقيرن  اقصرنزث يعر  صر المن ت
يتا  ااتص ف  ين من بت ت :" زكج  بغا  م  اءرت  فتصطح  ب كس ا  ي ب جمع   رتيح ينري   يطر  اقدرندس  

  فتدر ي  اقدطر س مظهرت 3كق  يج  ر يت سلطتهن ت زينسد  تيح يني   لم م يت رتع اقعدلر  اقصريةي  اقدندمر "
اقسنقنث تمي   يرت لمرنق  اقتكايرن  بحير  سار  الهرنل  ااشرلح  مت مظنمت اقص في   فيتجا   لم ينسمن  فتاكي  ينةت

يلررو زيررنسد اقدطرر س كاء ررتح  كاادنمرررن  كزيررنسد اءكقيررن  كاقتررجك مررلم  فهررر   اءمررنات ااد ينرر  بعررني اقن ررا لمنقنسرررط  
ينررفي قلهرنل  ااشرلح كااتصر ف  كقر  بغررا  شخصريتفي ق سجر  لنرفي لصررطح إنسرننن آررتا كسلرلم لنهررن يمر   شرتا  نهرو 

" لحططر  اق حر د  :اقنل )صلو الله يليفي كينللم(   فد  ينريدت اانرن  يلرو شخصريتفي كبرت ت لمرفي اليرن حرتى لنرفي يدر ع 
امن لحطط  الج   كاقسهت كاقصم   كاشتغل  لمنق ات كمدنقع  اقنتب كزيرنسد ل رتح  ينرندتي. ثم قصر   مدرجد 

في يلرو قطر س ا راد لهرن شر ام  بعلرت يرت سقرندملم اقدندس  ان  الجر  قديةرن ت مر ا اقير ب اقغرنيلم كقةر  فير يني   يط 
  كمنن لم يستغني حم  مةت  يرت اانرن  4اءلم    كمنهن قط س لص قني  اقست . بتن  يلو لسكاحهلم  كلمني "

                                                                 

 .97  ص: نةسفيااتج   -1
 .99  ص: نةسفيااتج   -2
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إل آرت مشه  ت اقتكاي . كان  لهن ح  اءين  ت ذات م ا اانن  اق   فتح قلدنسئ كجهن آرتا قلأمرنات مرت 
يسرتدي  فهررلم معررئ بلري اءمننرر  اقرر  لهرن لمعرر  سكحرر   كاقرر    اقصر في   فنقدررنسئ اقعررند  لا ررتع اقطعرر  كاقنظررتد

بعني ين   ي ب اقتخل  يت اق نين كمل امن كشه امن كالانع اع يت اق اق  كاق م  ت منبرفي ازيرند كالابصرنع ااطنشرت 
نررن  لمعرررنلم ج يرر  ينتهررر  ينررر  لمررنا ل يررر  كجرر   فيتضرررح قنررن مرررت رررتع مررر ا كجررر د يتقرر  ج يررر د مرر  يتقررر  اا

" كاصرررل  ينررةت  إل لسا مجنجررر   فطنيرر  حررث درلررر   ررتيح ينررري   :اءحيررن  كيطرر ل ينررر  اءمرر ا . كلمعرر من
لحمر  لمرت يلر  لملر ع  ازداد  حرتق  يلرو مر ا اقعرنلم الجلير   كلنرن لقر  ينر  آ رنس اقطهرت اقر  سمرو فيهرن ا تمر   

لم بت قر  بنهر اتي كاادر ب يرتك  ر  !)...(اقتنر  !اقتنر   !ث اقتنر  اقغ س. قتلفي اءكلند)...(ينسأ اقعنا رن ت
قص  الجتل  اقشنعن  اق  اسبنط  ت اقعه  اقع منني كلمتحرتي  مرت لمرن  منزكنر . لم لإرد صرجا فنلتكسقر  يينرن   

  كت لم لينرررتد  اانررر د لمرررنب اقطهرررت  ثم قصرررر   مدرررجد اقنخلررر  قلرررترحلم يلرررو سجررررنع مجنجررر  كمررر بو اررر  ااسررررلمث
.  كنرتا  ت سكاير  مر ام  1اقلحظر  اقر  رتجر  فيهرن مرت اادرجد  سلير  شري رن ذك  زرو إ يلر  يلطسر   اءلمري "

اقتحل  اءراد بنند لل  مت ذات م ا اانن  فللم ي ات إلا متد كاح د ت ق ع يم  معمت:" تمني  ق  يتين  إقين 
نم  اءرراد ثم دفرني ندرجد ينرري   يطر  اقدرندس" مرر ع اقسرنسإ لكساقر  كصر س  اقشخصرري  ينتشره  م ينر  للير ا  ليرر

. كقررر  نسرررط  اادرررجد ءحرر  سجرررنع اقصررر في  اقررر   اننرر  سبطترررفي سيطررر  اقعتفرررن  امررن يسرررمو ينررر ملم  فحرررتى 2اقعررت "
اانن  اق   يني فت فيفي يم  معمت قفي متبط  يلو حسب متبطر  اقتجر  اقر   دفرت فيرفي  قر ا ينتسر  اانرن  لمعر ا 

مر  اامنسينرن  اق ينير  اقدصرني ي  قرطع  ينرنن  الج ايرت  ت زيرنسد اقدطر س ار اف  لجلرب اقتاحر   دينيرن كسكحيرن يت لرو
كااصرنز  مر  اقنةر س  فدر  اينرتدن  حمر  مةرت  ل  يتينررلم صر سد شرعتي  رنسقر  لم بعدرو قرفي من ينرين كلا معمنسيررن 

ننينرر   مر  لمعضرهن اقررطع . ء  رنصر  لمنءمننر  اقرر  تمرت  مرن شخصررين  اقتكاير  ءنهرن بتميرر   نصري  متننملر  كمت
 علهن شرنيتي   ف اقعيتهرن ااعنشر  ت اقتكاير  فعلهرن بتسرلم لمنقشرعتي  كذقري  معظلم اءمنن  كاقعي  كمعنش   كم ا من

مررت ررررتع بةرررتد  لمتدنيرر  رنصررر  ت اينرررتخ اب من ينرر  اقتكايررر   امرررن قرر مهن ااطررر   حيررر  نجرر   مررر ج لمرررث اءمننررر  
" فنانررن  مررر  م  ررر  بتةنيررر  فيرررفي :جميلرر   كج المررر   كبتبنررر  يلرررو اقةرررت كاءحرر اد كاقشخصرررين  كذقررري لمدتيدررر 

  فنانرن  ينر  3اقشخصين  كبتن   فيفي اءح اد  امن لنفي يتلم  لمث از ادد اق  ب كس لمرث شخصرين  اقتكاير  "
 اقصر في  مرر  لررا اانررن  اقرر   يتمرر  قررفي ت اقتكايرر . قر ا فهرر  منررن  مدرر س يررتبط  لمررنق ح  كقرر قي جعلرر   مةتنحررن

                                                                 

 .106  ص: نةسفيااتج   -1
 .97ص:  ااتج  اقسنلمد  سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  -2
  ينظت:يط  اقدندس  م اس   جمنقي  اانن  ت سكاي  ينيل  مت فخنس ) مسنس ااتدني  صنحب اليي سان ( لمحم  مةت   مجل  آفنإ قلعل ب -3
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ءم س ا اد كمعد د  ا نفي يلمر  اقرتك  لا رت مرت ا نرفي سقعر  جغتافير  كفدر ي قر قي نجر   قر :" لرر  رص صري  ت 
قتبسررن   ااخيرنع اقصرر ت لا اطدعرر  جغتافيرر   حرر دد اءلمعررند اقةي يديرر  اقضرريد   لمرر  لصررطح يشررن  سمرر ا شررطفي فضررن 

ءنرفي يتجر  ت تح ير  منميترفي كإطيعترفي إل الييرنع كالاندتإ كاقنمنع لم  م  يت نكز حتى ن امي  اانن  اقدطيع   
 كله ا فه  ية إ اليينع. 1اقص ت اق   مت شتنفي ل  تتإ يندد اءشين  ت اق ج د" 

  :الأماك  المف وحة في أعمال مفلاح-( 2.3

ينتشررررتافي  قررر ا فهرررر  دا  قعررر ب اقديرررر  كلهررر ا بعررررني اءمررررنات الإإ  ل  شررر   مةترررر   يررر ي  قلتتمرررر  كاقتؤيرررن 
ااةت حر  ت اقتكايرر  لمررنقتحتس حيرر  بسرتدي  اقشخصررين  كاءحرر اد ل  بتحررتك لمر ارلهن. كقرر ا نسررتدي  اقدرر ع 
لنهرن يطرنسد يت:"مسرتحن زتار  اقشخصررين  كبندتمرن  كتم ر  اءمننر  اقر  فرر  فيهرن اقشخصرين  نةسرهن  المررن 

فللأمررنات ااةت حرر  دكس حيرر  لنهررن   كقر قي 2لرندس  لمررنات إقنمتهررن اق نلمترر  م ر  اقشرر اس  كاءحيررن  كالمحدررن "
بةسح ا نع لمنب اقشخصين  قتلعب دكسمن دك  ل  ينيد  لك حنج  يد  لمنمهن. قر قي لد  دكسمرن لمنر  
لسيحير   كمنرفي فنلانةترن  يسرنملم ت لمر  سك  الهر ك  ك اقدمتنينرر ي إذ لا لنرت كجر د قلدير د لك ازر اج  اقر  تحرر  

" :ءنهررن لمررنات ينمرر  لتلرري الجميرر  حررد اسبيندمررن كاقت رر ع فيهررن ءنهرررن  مررت حتاتهررن  كمعظمهررن يررتبط  لمنزتيرر .
بشررررن  لمررررنات الانتدرررررنع لم ينررررنيلهن ااختلةررررر  اقررررتك  اقننلمضررررر  قلحيررررند اقطشرررررتي   فةيهررررن يلتدررررر  اقنررررنس كيتةرررررنيل   

. كقرر قي 3كيت رنكسك   كيدضرر   حرر اي هلم اقي ميرر   قلعرر دد إل مر اإت ينررنننملم اءكل ااغلدرر  يررندد )اقطيرر ("
. اقرن  نج من فم  لمث اانننث ااةت   كااغلد كقن  كاح  كظيةتفي الينصر  ت ينرينإ  "محمدمفلاح"فتكاين  

 :كله ا ن ات ت مد متهن

 :( المدينة3-2-1
بع  اا ين  اانن  اق اين  اق   بسرتدي  اقشخصرين  اقتحرتك فيهرن لمنر  حتير   فنلانتدرنع فيهرن يعرج يرت 

فيهرررن.  كاا ينررر  بعرررج يرررت مجرررنع اقتحضرررت كاقتحرررتس كبنررر   اق دنفرررن  فهررر  بعررر    ذجرررن قلم رررنع حتيرر  اقدرررنإنث 
اقتحب  إذ بع  ظنمتد حضنسي   لمنلإ نف  إل ا نهن ظنمتد منننير  كاجتمنيير   قر قي فهر  قيسر  مظهرتا مرت 

  كمرت منررن 4تحضرت"كظنبرفي ااتبطدرر  لمنق مظرنمت ازيرند كالاينرتدتاس فدرر   لمر  بطر ك كاقعررن اجتمنييرن قرفي رصنيصرفي
                                                                 

 .200  ص: 1  اقع د13إنسإ  زينن   ص سد اانن  ت ااخينع اقص ت  مجل  اليدنأ  ا ل  -1
 .40ص:  1990  1لماك   ط  ااتا  اق دنت اقعت    )اقةضن   اق مت  اقشخصي ( لمني  اقشن  اقتكاي :حست يحتاك   -2
  نصاد زكزك  لمنن  اانن  ااةت   ت سكاي  " إ إ اقينظث" اق اينني اءيتج  مجل  حي   لبحند ت اقلغ  كاءدأ الج ايت   جنمع  حم -3

 . 23  ص: 2012  8  :23ريضتلمسنتد الج ايت ص
 .29ينظت: ينقي  لن س اقصة    شعتي  اءمنن  ت سكاين  يح  تل   ااتج  اقسنلمد  ص:  -4
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فمحمر  مةررت  لم ينترب سكايتررفي لمعير ا يررت م ينترفي "لليرر ا " اقرر  كقر  كيررن  فيهرن  كمرر ا لمر   لمررنات سكاينبررفي 
 حديدي  ا نفي لايستغني ينهن كيت لمنانهن ااتن ي .

لمشرغ  كاشرتينإ. فيدر ع ت مر ا م"مطر" يتحر د ينهرن يمر  " هوامش الرحلطة الأخطيرة"كلمن ت سكاير  "
تد :"دار  لتفررر  شررنحن  اقررر  لينرر قهن نهرررنسد  بعلمرر  اقتةنرررا اقرر   لا ينددررر  ت لمرر س اقنرررنس ااددرر  اقسرر

كلحر الهلم  امررن بعرر د  فيهرن يلررو اقصررج  كاطرر  ير اإة   كاقضررغ  يلررو ليصرن  حررتى لا لنة ررت ت اقدتيررد 
احر د لمر  لمنير  لم بدتصرت يلرو م ينر  ك  "عمطي م"مطر"  فتحلر  1لمعي ا يت ينيل  اقصغاد  كيت م ين  للي ا "

سحلتفي كزينسبفي ا   ي ي د كا  م ين  لهن ل ت ت سحلترفي ل  ل  اا ينر  شرنل  قرفي منرنمت اقةتحرفي كازر   كاقدلرد 
" بعطرررر  مررررت قيررررندد :كاقتاحررر  فدرررر  اننرررر  لهررررن متمررررح ي يرررر د  فيتحرررر د ينهرررن لمررررتلم كاتنهررررن لسمدتررررفي فيدرررر ع لني 

  فهرر  2لمسرتي  اليرتكج مرت شر اسيهن اا دنر  لمناتاطرن " اقشرنحن . ت م ينر  كمرتا   بدلدرني اقسرينق  لا رت لتمرئ
اانررن  اقرر    مرر   تلرر  اءجنررنس ف لاقرر  الازدحررنب بعررني اقضرريد اقرر   ينررتج ينررفي اقدلررد امررن بطررث شسررني  

يحرر  لمرنقدلد كاقضريد  فنقعصررطي  ت  "عمططي م"مطر"اانرن  مرت جهر  لرررت   كلمرنقتللم مرت ابسررن  اانرن  إلا ل  
  متعررر دد. كت م قرررر  آررررت شرررطههن لمرررناتلد ت ق قررررفي لنهن:"لمررر   ر اا ينررر  امرررتلد شرررردي  مررر ا اانرررن  لهرررن دلالا

  فرنقتكاي  يرت  ايرر  3م تمرن يشرنقهن  بعرت  تحر  ينرري ع اءمدرنس بغتسر  ت مر ك  متح ير  حنينهررن إقريهلم"
د  م تمررن  سر  اانرن   رنصر  ينر من قرت  اا ينر  لمصرة  الجمرنع كاقشردنكد اقر  تمير  اءن رو  كقر  جعلهرن يشري

حطيطهرن  فصرر سد اا ينرر  كمرر  للرر  مررت ينررنننهن يشررطفي صر سمن لمررناتلد اقعنسيرر  اات ررتدد مررت  ينمررن. فنانررن  يتينررلم 
"لصرطح  كمررتا  :بلري اقصرةن  اقر  تمير  بلري اارتلد مرتد ت متحهرن  كمررتد لررت  يشرطههن مرن حرث يدر ع قدر 

قطضررر  ينررررنين . إنهرررن بتفررر   بنتظررررت مرررت يحضررررنهن الآ  نظيةررر  لميضرررن   م لرررر  ينررريغمتمن شرررع س لمنلانتشررررن  كقررر  
"ل"مططي   يسررتدي  اانررن  ل  يعررج لملسررن  الإنسرن   كلحيننررن لرررت  يعررج يررت جسر   امررن م لرر  اا ينرر  4لمدر د"
مر ا الجسر  مر    :" سلمدر  لمرث اانرن  كجسر  الإنسرن :ت ق قرفي حينمرن "سطيزا قاسطم"  كمر ا مرن بطينرفي م"مطر"

اقد   اقنةسري  كاقعدلير  كاقعنإةير  كازي انير  قلنرنيت ازر   كقر  يةسرت مر ا  منن  لك قند  لمعطنسد لرت  منمت

                                                                 

 .06ص ااتج  اقسنلمد سكاي  م ام  اقتحل  اءراد   -1
 .07  ص:  نةسفيااتج   -2
 .07  ص: نةسفيااتج   -3
 .07ااتج  نةسفي  ص:  -4



شعرية الأمكنة وحضورها في أعمال محمد مفلاح.          :الثالثالفصل   

 

150 

 

  فنا ينرر  لم برر سإ 1ل  اقطشررت يل رر ك  قلمنررن  ت بشررني  بصرر ساملم قلعرر الم اانديرر  كلررا اانديرر  يلررو اقسرر ا "
فنانن  بلررري ااررررتلد ااتمرررتدد ااتنرررجد اقررر  لا بت رررخ ءحرررر   "وهطططران"فدررر  لمرررر  اننررر  م ينررر   "عمطططي م"مطططر"
يعج يت الججك  كاقد د كاقصرم د قر قي قرت يسرتدي  ل  يت رتل يليهرن لحر . كمر ا مرن  "وهران"ااتم لة  م ين  

حث يد ع :" لسي  ل  ليم  ت اقصرحتا   ينرتم ت مر   اا ينر   ينر من لير د إقيهرن لحطهرن  "هوار "يةنت فيفي 
ب اقشرعتي  دكسمرن ت تح ير  اءمننر  كت كصر  ل  بتا  لمنب ق م   ينتلمني فيت فخم  ت قلرب كمرتا ". كبلعر

اا   فيد ع اقتكاي  يلو قسن  "يم  معمت" ت م ا اادد  اقستد  اق   ليدو قلم ين  صريغ  بعطاير  بطرث 
  2" تمنيرر  ل  للمدرو لمعرر  اق قرر  ت مر   اا ينرر  اانتشري  لمررتكايح اادررت":شرع س  تلةررن يعرج يررت ازررب فيدر ع 

تنهرن اارتلد اقر  بضر  لللرو كلإيرب اقعدر س اقر  لايسرتدي  حط مرن الالمتعرند يرت ينرحت جمنلهرن فنا ينر  منرن بطر ك كا
كسايحر  يدتمررن  فنقشخصرري  بعشررد ذقري اانررن . كاقرر  بنررند برنغم  فيررفي  فدطيعرر  اا ينرر  لهرن ل ررت امررن قتايحرر  

سئ معرجا لمرر قي يررت ازطيطر  فدرر  ارن  لاينررتخ ب اقتكايرر  انرنغ كمررتا  لمشررن  شرعت  فررني كقرر  يلرو نةسرري  اقدررن
الإلرتا  اقر   يرر  ت ت ينرنننهن كسكادمررن مطينرن مرن يرر كس لم ارلرفي  فيدرر ع: "لحرب مر لا  اقعمررنع اقر يت يصررنسي   

  كنجر  ت م قر  آررت  اقتكاير  معررجا 3اقدطيعر  ااتججر  لمعير ا يرت صرخب اار   اقتميرر   كاقةنسقر  ت بةنمنمرن"
ينرنجي ...مت يتحر   اقصرحتا  ااتججر  مجن  ...مجن  ...ينررتمخ  " لا يرن :"عمطي م"مططر"يلرو قسرن  اقطدر  

  فنقةضرن  اقصرحتاك  ااةتر   يلعرب دكسا منمرن ت اقتكاير  كت 4اقصحتا  حث بتاك إنهن لابت و لمنليينن  للم ا  "
متمررتدد حيرند اقطدرر  حير  يعررني قرفي مرر ا اانررن  اارتلد اقرر  يل رت إقيهررن لمعر  متكلمررفي مررت اا ينر  اقرر  يعتجمرن امررتلد 

متةتحر  لمشررن  لايرتا  مننينررطن  ت حرث ل  اقصررحتا  مرر  اانرن  اقرر   يحت يرفي كلايدطرر   يننترفي  فنارر   لمنقنسررط  
" جرررت  اقررر من  لمغررر اسد ت يتكقررر   قرررر  :مجرررتد حدررررن  مرررت  مرررن لمسرررطب سحلترررفي اقد يلررر ي فيدرررر ع "ل"مطططي م"مطططر"

 ح ب" قسمح  لهن لمنقطدن  ت منننهن حتى لصر  " انذا بلديني إل م ا اقلي  اقطنسد كاا:اينتعدةتني كقنق  ر 
  فدر  قعطر  اا ينرر  5م ينر  اءلر اط  انر  كقتر اك قر  مررتس  ن ينر  بيرنس  لمعر من بتار  رلةرر  م ينر  للير ا "

لدكاس ءنهررن لررر   منرفي حينبررفي كللمع برفي يررت لملررفي كااددر  اقسررتد  يطرث معنننبررفي كيطررث  "عمططي م"مططر"ت حيرند 
                                                                 

  ص: 2010  1ينلم اقنتب از ي   إسلم   اءسد   طصنلح كقع   اانن  كدلاقتفي ت سكاي  " م   االح " قعط  اقتنن  مني  اقتكاي    -1
43. 
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 .25ااتج  نةسفي  ص:  -4
 .31  ص: نةسفيااتج   -5



شعرية الأمكنة وحضورها في أعمال محمد مفلاح.          :الثالثالفصل   

 

151 

 

 ل  لبضنيد مت اقعم  لمعي ا يت لمل  ب كج  كلنن ت ااه ت  لصطح ر لكلاد كلنن " لم:ذقي ت اتمفي فيد ع
يسرررني  الإنسررررن  يلررررو  ينمررر  ت اقصررررحتا   لم لس زظرررن  كلادمررررلم  حدرررن ااررررنع يحررر  لزمررررن  ا ررراد كقننررررفي لا

ن " لحررب اقصررحتا  كإتقنمرر :  كقنررت حطررفي قلصررحتا  لتلري قلطررفي دايمررن فيدرر ع1اينرترجن  اقرر مت اقرر   اندضررو"
ت م  ر   "عطواد"  كيصرةهن 3"  منزقر  زيرند اقصرحتا  ينشردن":كمتد يد ع ت مدد  ينتد   رنني 2ااخية "  

. فعمرر  معمرررت ارررن  دايمررن اقطدررر  يحرررت 4" قدرر  نجررر   مرررت اقصررحتا  ااسرررع سد يرررن يمرر  معمرررت":آرررت ت يملرررفي
م ينر  للير ا  ليرنم  اءرراد  ا ينتفي اق  بتيرت  ت لحضرننهن  كاقر  بعرني قرفي كجر د  كم برفي حير  يد ع:"ينتشره 

ثم دفرني ندررجد ينري   يطرر  اقدررندس "مر ع اقعررت "  ينرت   دررو منديرر  كقننرني بةنديرر  اارتكس ت شررنس  حمرر  
ح د قرفي مسرتدطتي كاتنرفي يسرتطد اءحر اد  فهر  يصر س قنرن ييصر س قنرن منينر "ف"مي م"مر". 5خميس  اقعرتي "

يررتبط  بحضرر س  كمررر ا منيسررمو لمنلاينررتطنإ ت اقتكايرر . فهررر " منينرريح د قررفي مسررتدطت ت م ينتررفي. فنانرررن  ينرر   
  نر  اقدرنسئ يلرو ب قر  حر د مرن يتيلمح كله  ان يني ت  ت ينتد  مت اءح اد لاحدن. كلم قي بن   لن

  كمرر ا منرررن  بصرررنعفي اقررر ااتد كبنرر   قرررفي دلاقررر  شرررعتي   كقررر  كسد 6لك اقررتنهت نسرررتدط  إحررر   اقشخصرررين "
 ."محمد مفلاح"ت مدنإ  ي د ين  اقتكاي   *الاينتطنإ

 "عمططييشررا اقتكاير  إل بلرري اقعتقر  ازميمرر  اقر  بررتلم  لمرث  "هططوامش الرحلططة الأخططيرة"لمرن ت سكايرر  
لمدرر  اقتكايرر  كاار   اقرر  بندرر  إقيهررن مرت لررنع الج ايررت قصررحتايهن  كاانرن  اءصررل  اقرر   " مرر  يررندد  م"مططر"

   كاانن  اق   قضو فيفي ج  ا مت حينبفي ل نن  متحل  يمت .7ن "مسد  اقتلس كح  اقعنيل  كاء
رليةررر  اقسرررنق  يلرررو ل  اا ينررر   كلمررن ت سكايررر  "ينرررةني  اا ينرررلم" يصررر س قنرررن اقتكايررر  يلرررو قسرررن  اقطدررر  

" :رنصري  فعلرفي يرت  لنرفي يسررتدي  ل  يحدرد ايننرفي ككجر د  ل نرن  كجرر د  ت اا ينر   كمر ا مرن اينتحضرت  ت نصررفي
                                                                 

 .45ااتج  نةسفي  ص:  -1
 .52ااتج  نةسفي  ص:  -2
 .70ااتج  نةسفي  ص:  -3
 .84  ص: نةسفيااتج   -4

5- ااتج  نةسفي  ص: 97.
 

شعتي  بشني  اقةضن  اقستد ) قتا ا  ت ساي  اءسمل  اقس دا ( قصطح  فحمنك   داس لاا  قلنشت كاقت زي     نطهن  حس   اقسع    -6
 .39 ص:  2014يمن 
 رطنس اقدطل   كم  ا  مدد  حنني  يتك  لح ا ن يننلمد  يت لكانهن لك لنت ب ق  ح ك هن.إاقدة  إل اءمنب لك  الإس باق: *
  1986دايتد اقش   اق دنفي  اقعنم   اق اس اقت نسي  قلنشت  :ظا ااتزكق  كجمي  شنات  م ر  إل نظتي  اقدص  تحليت كبدطيدن  لمغ اد  -7
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 "محمطد مفطلاح"  كمرت ذقري يطرث قنرن اقتكاير  1 داد ق د كبع ذا لمع  اقع دد إل اا ينر  اقر  كقر  فيهرن"ظت لنفي يني
ت مد منبفي ل  له ا اانرن  ااةتر   دلالا  ي ير د  قر ا ار  سكاينبرفي فعر  اا ينر  منننرن متا يرن حر ي ن لايسرتغني 

اليررنسج  رن  عرر  اقطدر  يحلررلم لمتحديررد  ينرفي  فهرر  منرن  يتسرر  ءحر اد  تلةرر  كمتن ير  لمسررطب انةتنحهررن يلرو
لمننيفي كلحتمفي فيهن  كامن يص س قنن مت كجه  نظت لرت  ل  اا ينر  مر  ذقري اقشر   اقر   ير ع يلرو ازيرند 

" ظهرت سجرنع ل تيرن  جر د اشرتركا اقعدرنسا  كاقسرينسا  :كاقتفنمي  كاقط غ حينمن يستحضت قسن  رلية  اقسدنط 
  مررت مرر ا 2لحيررن  اا ينرر  كمرنهلم مررت يسرعو قطنررن  مصررنن   رخم  ت منددرر  اقدرث"كفتحر ا المحررنع اقت نسير  ت 

يطث ل  ي ج  ارتت  لمث يننن  اا   كاقتي . كقن  منهمن متمح رنص  تمي   يت لا ي كيتطث ذقري مرت 
" ليرررتفهلم جيررر ا)...( قيسرر ا مرررت اا ينررر   قرر م ا مرررت اءسيرررن  كاقطررر اد   :رررتع قررر ع اقنهررر  حررث صرررت  لني

فنانن  يرنعن  لا حنقر  يلرو شخصري   3"!اينتدتكا ت كاد  مين   كاقي ب لصطح ا لصحنأ حد ين قلع ب ك 
الإنسرن   ررن  عر  إطنيررفي كبصرتفنبفي لتلرر  حيرر  :"ل  اانرن  اقرر   يسرننفي اقشررخ  مرتآد قدطنيررفي  فنانررن  

. فرإ  4يرتبط  مرن "يعن  حديد  اقشخصي  كمت جننب آرت إ  حيند اقشخصي  بةستمن إطيع  اانن  اقر   
ينرل ان  اقنررنس ت اا ينر  لتلرر  ار  الارررتت  يمرن مرر  يليرفي ت اءسيررن  كاقطر اد   كارر  منرن  قررفي يتقرر  
لمنقر ااتد كلمنقر اتين  اقر  بعيشرهن اقشخصري . كقر  ينر   مر ا اانرن  جر  ا مهمرن  مرت حينبرفي ا نرفي:" لرنح مرر ا 

تا  ت ينررنانيفي اررت  ينرر   منررن  اقدة قرر  اءكل كمنررن  اانرن  اقةسررح  قلحلررلم كاقترر ات  كمرر ا اانررن  يررترك ل رر
كبحرر د  "خليفططة السططقا "  كقرر  اسبطدر  اا ينرر  لمر اتين  5اقصرطن كاقشرطنأ منررن  اقر اتين  كلحررتب اقيدظر "

 علرفي يسرترج  لجمرر  زظرن  ينشررهن ت اا ينر  اقعتقر  ااطنشررتد اقر  برر ف  اقشخصري  لمرت  بعرري  نةر  اقشررع س 
امت رنلا قد قرفي  "خليفطة السطقا "ت ل  ب ي  م   ااشنيت إ نسد ق ااتد اانرن  مرت إحسرنس كاءحنيني  اق  لن

" ب ات نسيم اقتكاين  اق  لم   إقيهن ذا  ي ب فستننن لرضت جلطفي لهرن لمعر  زينسبرفي ا ينر  لتداير   قنقر  :حث
   يتبسررلم يلرو متمررح ازرر   اقر "نططاار السططفاية". امررن يصر س قنررن اقطدر  6" ينتقطسرفي يرر ب اليد لمر ":قرفي كقترر اك

"حررث بسررن ع ت حرراد  ينررطب اءحرر ا  اقرر  حلرر  ت ييرر   اقنررنس كاررت  اا ينرر  قرر  بعت رر  :اا ينرر  ت ق قررفي

                                                                 

 .05ص:  ااتج  اقسنلمد  سكاي  ينةني  اا ينلم  -1
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  فد  بغا  متمح اا ين  لمتغرا قنإنيهرن فهر  بر  ت كبترت ت  كلهر ا نجر  ل  اانرن  ااةتر    ر  فيرفي 1ق ق اع م مت"
اقشخصي  لمن   مرت اءمرن  كالاإمهنرن  )ء ( ذقري الابسرن  اارند  الإنسن   نقتفي  كاانن  اقةسيح تح  فيفي 

يرر د  إل الابسرررن  ااعنرر    كبنررر   اقشخصرري  متبنحررر  اقطررنع )كمررر ا مررن فررر   نسرريم  اقتكاينررر  ت اا ينرر  مرررت 
ب قةرر  اا ينرريدو  رر  اقطررنأ اليشررل :" "نسططيمة الرواسططي"ررتع شررع سمن(. فتررت ا اا ينرر  جلرر  ت شخصرري  

 .  2ت سلطتهن الجنح  ت اليتكج مت اقطي  كت اقتسن  لمش اس  اا ين   لمع  زظ  بةنا مضدتأ"كم  بدنكب 
امررن ل  اقعمررر  اقسينينررر  ت اا ينررر  قرررفي دكس مرررت حيرر  ااشرررنسا  ت اقتعطرررا يرررت سل  ااتظرررنمتيت اقررر يت 

ا ينر . كقعر  مر ا ( فللم  ر كا منننرن يحتضرت همر مهلم م ر  ا1988رتج ا قلش اس  ت احت نجن  ينسم  ينب)
لمتح ا رفي ااتيطر   ارن  حمر  ااتيرتد  إنقطرن نت ينرد   1988اادد  دقي  يلرو ذقري :" ارن انة رت شرهت لاتر لمت 

حرر  الجسررت از يرر    كسلررلم ذقرري شررنسك ت مسررراد احت نجيرر  اقتدررو مررن مصررندف  ت ينررنح  كينرر  اا ينررر   
ينر  حمر  ااتيرتد منرن منرن  يحدرد فيرفي لحتمرفي كفيهرن   اا ينر  3اعرتط فيهرن كسدد شرعنسا  لم ينرت يةدرفي معننمرن"
" آ   قرر  قرر س قرفي ل  يعرري  ت م ينرر  الج ايررت ءصررطح لايطررن :يغرا حينبررفي اقرر  إناررن تمننمررن كمر ا اقرر   صررت  لمررفي

  كبت س  دلالا  لرت  حث يعج اانن  يت الجمنع 4شهاا   كقنسب لم الا  ا اد  اا ين  لم بد س م مطتفي"
يت اله ي  اق  ق متهن قفي اقةتند:"لم   إر اق سدد الجميل  مت اقطنق  اق  اشترمن مرت  محمدالمريرة""ت ح ي  

  فنا ين  متا  قلت نسد كمنهن بعتج م إنرن قلتننقضرن  كاقصرتاين   كامرن بشرا إل يرنلم اقةسرند لمسرطب 5كمتا "
 س ق   اجتمنيي  ج ي د اسبطد  كلادمن اءح اد اقسينيني  اق  بدتقهن مت فترد ءرت  كنتي   ذقي: " ظه

" بنحرنح قرنيت: إ  اا ينر  لصرطح  :ت ح ي رفي حينمرن  "ميلود الن"مطا""  كم ا من ي ار   6لمنقظنمتد اقصننيي "
 . 7ت حنج  إل جمني  ج ي د ق ي  متمنينن  لي ا الانتخنلمن  اقدندم "

مر يند قلضرر يج كالازدحررنب اقرر   المعططلح"الهططاشمي لمرن اا ينرر  ت سكايرر  ينرةت اقسررنقنث فهرر  ت نظررت "
ير سد الاحتنررنك حيرر  يدرر ع: " قدرر  بعت رر  فيهررن زررندد ينررينسد مشرر كب  شررعت  لمنقغتلمرر  اقدنبلرر  ت مرر ين  
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  كلهررر ا يررتلم  حمررر  مةررت  جمرررنع اا ينررر  1اقرر  لم بعررر  ج المرر  امرررن اننرر  ت اقررر مت اقطهرر  اقررر   نشرررت  فيررفي"
  متمرح إمرتلد ج المر  بجمنلهرن  امرن لنهرن قنلملر  قلتغرا يرج اق مرن   امرن يرتاد بجمنع ااتلد  فيص س اا ين  اق  تحم

منهن ت ذقي اق تا  كاقغئ. ءنهن م ق  قلأ تين  يلو ين  اقتي  فه  يضلم اقطسردن  كاقةدرتا . كااددر  صرتيح 
دتصرت يليهرن لمتنهرن   كلم ي2"كلمئ فيت ل رخلم مرت فريت  ار  ل تيرن  اا ينر   ارن  مرت للمرتز اءييرن ":ت م ا يد ع

منن  جغتات لمر  يتعر امن قيعديهرن دلاقر  إنسرنني   ت لنهرن بشرطفي الإنسرن  ت ا را مرت ازرنلا   كمر ا مرن لار   
يت شع س  فن  ااتاطن :" لا....ان  لس  ل  اا ين  انر  اار   الج يتير   المعلح" "الهاشمياقتكاي  ت بعطا 

  كمنررن 3د فتصرطح   تندرر  كم راد قلشرةد . إنهرن تحتضرت ت صرم  سميرب"ااتمدر  قر  احتلتهرن ااتاطرن  ااسرت سد
 "بصطافي المايطد "يد ب قنن حم  مةت  ت سكاينبفي م   لتلمي  كلرت  يتلمي . حي  ير ات فتنسرن ككجر د فيدر ع 

حيرر  لنررفي:" بنهرر  قررنيت بحرر   كاقرر تي اقديطرر  صرر ق  حننيرر  ينررةت  إل فتنسررن  "الهططاشمي المعططلح"يلررو قسررن  
  للننيفي ت داس "لمنتي" كم  لازاق  بعتد  لنفي قت  مت إت  اقضنلم  ج سج يننا س اق   لندس الج ايت قتس ي

قطرررر  اينررررتدتع اقرررر إت. فنررررت الهررررنل  ااشررررلح ت اقطحرررر  يررررت للميررررفي ن ينرررر  كجرررر د  كقنررررت ينررررتين  مررررن جنرررر  
ك:"    فدرر  جمرر  لمررث لمررنات متعرر دد فيهررن بت رر ع اقشخصررين  حسررب اءحرر اد كقنرر  رص صرريتفي4ننينررتفي"

اقر  تمير   كفعلرفي منسرتا قلرنم   يع  اا ج لمث اء نط ااننني  ت اقعمر  اقتكاير  اق احر  مرت الجمنقيرن  اقطننيير 
ااننني اقسني   اق   يندلد منفي اقتكاير  كبتحرتك فيرفي اقشخصرين  كينر   رنتمر  قرفي  كلمنقترنر فنقطنرن  كفرد نظرلم 

اقستد  كل  منهن لهن اقسلد  ت ل  تحتضت ازن  لك بتص    تلة  كمتعناس   ع  اقصتا  حترمن دار  لم سد
  لهميررر  اءمرررنات ينرررر  مررر اس  اقطرررني قن نهرررن ب رررا مرررريج اءشررر اإ كذقررري ارررن فيهرررن مررررت 5لمصرررة  اانرررن  اءينرررنس"

ذاتيرن   قرر ا لا يسررتدي  الإنسررن  اقتخلرر  ينهررن كيررت قيمتهررن سلررلم اقتغرراا  اقرر  تحرر د فيهررن  كقنرر  مجم يرر  
لميررنهلم كبعنررر  لحرر ا هلم فيدرر ع:" ي طرررن. ارر  شرر   بغررا  كاقسرررنح  اقنررج  بغررا  ليضرررن   تلةرر  رص صرري  

فتخلر  يررت حليتهررن اءنيدر   كلصررطح  منننررن صرنرطن  كسلررلم ذقرري ظلر  امررن اننرر   قلرب اا ينرر  اقنررنلم   

                                                                 

 .07سكاي  ينةت اقسنقنث  ص:  -1
 .14  ص: ااتج  نةسفي -2

3-ااتج  نةسفي  ص: 29. 
 

4- ااتج  نةسفي  ص: 36.
 

جنمع  ينظت: إظنيي  زل دد  لمني  اانن  ت اقتكاي  الج ايتي  ااعنصتد" يط  الجلي  متبنا ل  ذجن"  سيننق  مد م  قني  شهندد اق ات سا    -5
 .230  ص: 2014- 2013ل  لمنت لملدني  بلمسن  
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ت . فنقسررنح  اقنررج  بعتررج قلرررب اا ينرر  كلمنا سمررن اقرر   يل ررر1فمعررني منرر  ينررن ا  إ يلرر  لمتصررر قني  اقديطررث"
إقيهرن قنإن مررن حررنملث همرر مهلم كلفررتاحهلم  ءنهرن بعتررج جرر  ا مررت بنرر ينهلم. كيظهرت مرر ا ت جرر   آرررت يررت  فيررفي 
ل :" اا ينرر  ااتعطرر  بضررخم  ا رراا  كلصرررطح  لهررن لحيررن  شررعطي  ج يرر د كقنرررت مرر ا اقشررنس  ظرر  مدصرر  اررر  

در  بعطر  لمسرطب برتاالم الهمرر ب  متم امرتلد  فدر  جعر  مرت اا ينر  2اقرتالطث ت اقطحر  يرت ينرلع   سر  اقر مت"
فتظهت ت م ا اادد  لمشن  آرت تتل  فيفي ك م  فيفي لمث ازضنسد كاقتق . كذقي مت رتع بع د ش اسيهن 
اق اقر  يلرو اقنمر  اقر لغتات اقن را كقنرت سلررلم  مر   اقن رتد إلا ل  شر اسيهن شرعطي   فيصر س اقتكاير  اا ينرر  ت 

مرت حنارند من ينري  اانرن  لك حشر  لظرن  لامعر  كاينرتعندد بر اسيخ متتقدر   ص سد شعتي  حي  يتامرن:" لا بترتبو
يرج سؤيرن رنصر  يمندمرن الييرنع كاق جر ا  كمرت ررتع لمنير   اقرن  ل  مت اا    . كإ ن مت إتيد  ب ظيةفي ت 

فرني ننفر  سم ي  بص سي  بعي  صينل  اق مت كبتبيب ااسنفن   كالإيدن  ااتطندع لمث اق ار  كالينسج  رمت كير  
   ف مرنع اا ينرر  كسكير  إطيعتهرن  بعتررج مرت دلاير  الجمررنع اقدطيعر  اليرتأ  كقرر قي نجر   يندر  قنررن 3كشرنم "

ذقي لمص سد ج ي د ت كصةفي لهن ق ا:" سللم لتكأ اقشم  فد  ان  الج  حنسا  اقصري  ت اا ينر  قدعر  مرت 
  الج ايتير  فمر  اقع ير  مرت مظرنمت الجمررنع   فنار 4الجحريلم. جر  اقنرنس يهتلمر   إل شر اإب كمرتا  كمسرتغن "

اقدطيع  اقسنحت قن نفي ااتذ اق   يل ت إقيفي اقننس  امتنة  سلرلم لنهرن جنمر د كسلرلم ذقري يصر س  دايمرن يلرو 
لنهرن منرن  حير   جمير  يحتر   اقنر   فرنقطحت معرتك  لمنمتر اد  كابسرنيفي كيمدرفي. كمر  مةتر   قل مير  كينر   

 مت حت اا ين  اق   يعتج قدع  مت الجحيلم.  مل ت امن ت نظت اقننبب يحم 
تم   قفي بنسيخ ينيلترفي كبرنسيخ اا ينر  ينرننن  فيهرن فرت لنرت قرفي ل  يددر  ذقري  "عاشور الزكر "كلمن ين  

اقرتالم  اقر   لترر  لمينرفي كلمينهرن مهمررن بغرا  اءمرنات كاءحرر اد. ءنهرن مر  ذقرري اانرن  اقر   يعررج يرت م يتررفي 
إلررب كلصرنقتفي فيهررن كقرر قي:" ارر  ينررنن  اا ينرر  يعلمرر   لنررني مرت لصرر ع ينيلرر  يتيدرر  معتكفرر  بحررب اقنتررب ك 

اقعللم  كان  ج   اقشيخ لمرت ييسرو مرت اطرنس فدهرن  م ينر  كمرتا   كمرت اترنأ اقطرن  حمر  لمرت ي مرن  اقنطرا 
   يعفي للمنرنؤ  امرن لررجني لمر قي كاقر  . لنرن (م1792)نةسفي. كق  لق   د إن يت تحتيت م ين  كمتا  ينن  

ن يمر  اقةديرفي حنةر  إل م ينر  اقي ب منشغ  ا راا لمنقطحر  يرت  د إرن  جر   كيرت مصرا ر انترفي اقر  ندلهر
معسنت لمع  الاحتتع اقةتنس  ا ين  كمتا . لمعر  كفرند يمر  اقةديرفي حنةر  ارتةر  الي انر  اقشرهاد اقر  كس هرن 

                                                                 

1- سكاي  ينةت اقسنقنث  ااتج  اقسنلمد  ص: 47.
 

2- ااتج  نةسفي  ص: 51.
 

3- إلمتميلم سمنني  اا ين  ت اقشعت اقعت " الج ايت   ذجن" 1925-1952  داس م م   2008  ص:63.
 

4- سكاي  ينةت اقسنقنث  ااتج  اقسنلمد  ص: 63.
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لمنينررلم اقعنيلرر   كليتدرر  ل  يسررنات فتنسررن اينررت ق ا يليهررن حررث درلرر ا م ينرر  معسررنت. لتمررئ اقع رر س يليهررن حرررتى 
نرر  يتقررر  شخصرري  مررنم  اقةررنسس لمنا ينرر  يتقرر  تحمرر  ن لمرررن  . ت حررث ان1لإلرر  يلررو  د إررن  جرر  "

اءلم كااتا اق   يعيشفي لمع  يند إفي مت ازصن  اق   بسطب ت إينقتفي  كاق  حتمتفي سا أ حصننفي اءدملم  
امرن نجرر   ت يرر د م ا رر  يطررث قنررن يتقتررفي ن ينرر  كمرتا  اقرر  بررتبط  بحنقتررفي اقصررحي   فيدرر ع:" اررن  لمررث يرر   

تي  حررث دررر  ازرررنج اقعررت  اقشرريل  كالهنمشرر  ااشرررلح  اقغتفرر  اقرر  رصصرر  ر نستشرررةو ااصررح  اقشرر
  كت م قر  آررت يدر ع:" لجتير  2كمتا  الجنمع   احتضنني اقتج  اءظت كم  ي ي  الله ل  يع   لمشةني "

 ننفي. كم ا من  كت آرت اقتكاي  يدت  اقتكاي  اينلم لمد  لمنانن  اق   يس3ر لمع  اقةح ص اقدطي  ت كمتا "
يطرث كيعنرر  قنررن الإحسررنس اقةدررت  اارتبط  لم جرر د  ي حيرر  يدرر ع:" سليرر  ت قيلر  الجمعرر  مننمررن سكيتررفي يلررو 

   فنانرن  يطدرو متتصرت ت اقرنة  اقطشرتي   كمر ا مررن4اادر ب اقر   قرنع ر نحطر  كيدر :" للمشرت يرن اقغلير اني"
  لليرر ا  إررنفح لمشررن  اطررا ت ارر  سكايتررفي يلررو يحر  لمررفي جميرر  اقنررنس  ا نررفي يتخلررو يررت م ينتررفي فحضرر س م ينرر

قسررن  شخصررينمن  كلم يدتصررت يلررو م ينرر  لليرر ا  فدرر  لمرر  بن يرر  اارر   الج ايتيرر  ت سكاينبررفي:" فنانررن  لا ررت 
اقتصررنقن بحيرررند الإنسرررن   كإ  إدساك الإنسررن  قلمنرررن  إدساك حسررر  كمطنشررت  كمررر  يسرررتمت مرر  الإنسرررن  إررر اع 

تكاينبرفي يلمرح برت ت  لمنانرن  الج ايرت  لمشرن  اطرا  كقر  لظةرو يلرو صر سمن صر سد   فإ  ااتصةح ق5يننث يمت "
شرنيتي  جميلر  فسر   فيهرن ار  معرنلم الجمرنع لمتشرننقفي ااتن ير   كقر  ارتصرت  ت سكاير  ليرنب شر اد كاينرتهلهن 

حنلهرن لمر   لمطي  شعت  ي ات فيفي ينصم  الج ايتاق  ي ا  لنهن مهمن سل  مت ش د ك يد إلا لنهن قت بطدو يلو
 بتقو قلأحست. كينش  ت م ا ق ع اقشنيت للم  يط  اقتنت اق عنقل:

 " إن الجزائر في أحوالها عجب            ولا يدوم بها للنا  مكروه
 6إلا ويسر م  الر   ي لوه"      ما حل عسر بها أوضاق م سع        

                                                                 

1- مت ج  يننلمد   ص: 80.
 

2- متج  نةسفي  ص: 91.
 

3- متج  نةسفي  ص: 89.
 

4- ااتج  نةسفي  ص 98.
 

  49  ص: 1990ترررررنأ  اقدرررررنمتد  إلمررررتاميلم نطيلررررر   رص صررررري  اقتشرررررني  الجمرررررنر ت لدأ إرررررفي حسررررث  الهيهررررر  ااصرررررتي  اقعنمررررر  قلن -5
 .50ص: 

6- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد ص: 09.
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ت  رص صرررن اررررن فيررررفي مرررت إشررررنسد قلتررررنسيخ فرررنقتكاي  بصررررنحطفي سك  الانتمرررن  اقرررر إني يم مررررن كاقغرررتأ الج ايرررر
الج ايررت   فنا ينررر  بستحضررت متاررر  ينررلدن  الاحرررتتع اقرر  صرررنس  سمرر ا قلهيمنررر  كاقسرريدتد كالاينرررتتأ  امرررن 
بر ح  شرعتي  الالررتراأ قغتلمر  يطرر  اقدرندس الجرريتر يرت م إنرفي اءكع اقطسرري  الهرندئ اقرر كاس اقة قرنني  كيتحرر د 

اقسرتد  اقترنر:" قرر  حر د م ير  يتينرنن ت اقشررهت اءررا مرت صري  اقعررنب ذقري ينر  اقتكاير  ت مرر ا ااددر  
ب  لمع  جم  حنصي  حد ع ازط أ كجني ثمنس اقطسنبث اامت د يلو  ةن  اق دين   مطنشتد لمع  لينب 1845

الاحتةرنع لمنق ير د اقسرن ي  قسري   يطر  اقدرندس الجرريتر  لمرنز الله اءشرهب  صرنحب اادرنب ذ  اقدطر  اليضررتا  
اقر   لمنررن  كاقرر  جرر   اقةديررفي اقشرريخ لم جمعرر  يلررو إحرر   جننلمررن  جطرر  اقرر ي  لمعرر  ي دبررفي ينررنان مررت حررتأ 

. كمت منن يطث اقتكاي  قيم  اا   الج ايتي  ل نن  ازتكأي فد  ان  1الإينطنني" الاحتتعتحتيت م ين  كمتا  مت 
قررتك (. كلهرر ا فدرر   3لهرن دكس اطررا كمنهررن م ينر  كمررتا  اقرر  ينشرر  الاينرتعمنس الإينررطنني مرر د إ يلرر  فرنكز  )

 يت ارنن ا ينرن ا ص س بلي اقعتق  اق إي د كق لا إلط  اا اسس اقدتآني  كاق كاين كشري رهلم للمنرن  اانرنإد الجطلير  اقر
كدافعرر ا قتحتيرررت كمرررتا   قررر مط  مررر يتهلم. كنتحرررظ ل  إرررنلم  ااررر   ق يرررفي تتلررر  يرررت إرررنلم  ااررر   ت سكايرررن  
آرت   امن نج   يعتج يلو اادنسن  اقشعتي  لمث اقدتي  كاا ين   فنقدتي  لمنقنسط  قفي سم  قلطسنإ  كالمحط  كاقشع س 

اار ني لمرنقعي  يلرو مني سيرفي كبنت رفي ير   مرت لس رفي. كيصر س مرر ا  لمنقدمتنينر   تتلر  فيهرن الإنسرن  اقدرتك  يرت
ت مر ا ااددرر  اقتررنر:" صرت  لسيررو اءلمدررنس كاقغرنلم  كلحررتد حدلنررن المحرنذ  قرر اد  زسيةرر   كلمعر  جررني اق مررنس 
اا ظيرر  لسافررد كاقرر   قطيرر  اقتررث كاقعنررب كاليرررتكأ كاقتمررن  كاق يترر    قت ررنس لينرر اإ م ي نرر  كمنزكنرر  كيشعنشررر  

ي   يل   كانتدلر  معرفي ت فرتص قليلر  إل مر   مليننر  كبرن  كاءصرننب كمسرتغن   كلم يحرنقةني ازرظ ق يرنسد كين
ككاقرر   منرن  قلتنرر   كفيررفي مجلطرر   "لعططداد"  فنا ينرر  لمنقنسررط  2م ينر  كمررتا  اقرر  انر  لحلررلم لمررنقت  ع ت لزقتهرن"

لمتمنيتررفي كحلمررفي اقرر   اررن  يررتاكد  .كيليررفي  قلررتزإ كاسررب ااررنع  امررن بتم رر  شررعتي  اانررن  ت ايررترا  "شرر اد"
فإ " قن  م ين  معنلم تمي من  لهن ننهتهن كشخصريتهن  كلمنقترنر بصرطح م ينر  لقيةر  يشرعت فيهرن الإنسرن  لمنقتاحر  

قلمرر   كقر متا  يظهررت ت كصرةفي لهررن  قر ا يدرر ع:" لمعر  زكاجرر   ينرين   ر لمن قيرر    "شططداد". فحرب 3كالهنرن "
   فمليننر  بعر  مهر ا قد برفي كبعرج يرت إحنقترفي 4  كينرتملي فتينرن مرت رير ع قطيلر  فلتير "لشتريهن مت منددر  مليننر 

ت اقطن قيررر   كشرررر نيتفي اا جرررر دد ت قتيتررررفي  كلمنررررن  يلررررو مرررر   اق ننييرررر  ااتن نرررر  مررررت فضررررن يت متننقضررررث  اءكع 
                                                                 

1- ااتج  اقسنلمد  ص: 05.
 

2- ااتج  نةسفي  ص: 09.
 

3- يط  اقتنت مني   اانن  كدلاقتفي ت سكاي " م   االح"  ااتج  اقسنلمد  ص: 95.
 

4- سكاي  لينب ش اد  ص: 10.
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ا  اقلتعدير ا  كاقتدر س ااتم   ت اقةضن  ااةت   يلو اقعنلم   كاق نني اقتي  ذقي اقةضن  اقطسي  اقطعي  يت  
 ازضنس .
بشخ  ااعننند ليرنب اق ر سد كالإحرتتع اار دكج اقر   بننقرب يلرو الج ايرت ت  "أيام شداد"كمنفي فتكاي    

لا ت اا اق  مت الإحتتع اقةتنس  كالإينطنني م ا الفي  رن  عر  اقدرنسئ يتعرت  يلرو اقةتربرث ااختلةترث اقر  
  فنا   اقر  ذاتمرن اقطدر  بصرت  لمتلري اءحر اد 1م  اق  تح ع اقدنسئ إل   س "ل ت  فيفي:"فنقتكاي  اق  سي  

اقتنستي  اق  ي اتمن اا سر   امن جرت  :" ت م ينر  مليننر  ارن  ءمرا يطر  اقدرندس مصرنعن قلأينرلح  شري  لمعر  
قنرت قدر  اقسرت   مصن  اءينرلح  مه ر سا  "فالي"معنم د كاد  اقتنفن   كان احتل  ملينن   كج  اانسيشنع 

متلمر  إل  ررنلمب بجطرر  زاررنس. مليننرر  الجتيحرر  قنكمرر  لمطسررنق  كلم يرنج مررت فيلررد جرري  اقعرر ك إلا يرر د قليرر  مررت 
يسررنات  قترر  مررنهلم ينررطع   رررطنط فتنسرريث دفنرر ا ت اا ينرر  اقعتيدرر  يمررر  زسكإ اءزمررت  يعررت  جيرر ا احرررتتع 

جعرر  اقطنررن  اانرنني قلم ينرر  يتعررني  مر  اءحرر اد كيلررتم   . كاقتررنسيخ يصرر س اا ينر  لمررناتلد الجتيحرر   رن2مليننر "
اق اقعي  اق :" ان  منرنك بعمر  مدصر د ت إيرتاد اقن را مرت اقتةنصري  ت مر   اقتكاير  لنهرن لر ب متمرح اانرن  

اتنررفي "شطداد" قلطدرر   "ال"ططم زروق الأزهطر "  فررنقتكاي  يتدصر  ذارت اارر   اقر  ذاتمرن 3كاقتغرا ازنصر  فيرفي"
  فمر ت اادنكمرن  اقشرعطي  اقر  قرنب مرن للمدرنع "العطي  الأزهطر "قلدنسئ لح ا ن كقع  فيهن يلرو قسرن  يستد 

الج ايت اءما يط  اقدندس ت مندد  ملينن  حي :" ان  يم  زسكإ اءزمت  ق كتي كمصر س ار  معل مرنتي يرت 
ندس كاةرن  ازرنج لنر  لمرن  قسرندين   بنسيخ ااندد  كاقر إت الرفي  لفرندني مرن يرت لرطرنس مدنكمر  اءمرا يطر  اقدر

كيررت اينتشررهند اقشرريخ حمرر  لمررت يررتع اقرر   حرر  يسررنات اقعرر ك سلينررفي  يمرر  ااررتعللم انلجطرر  اقشررنمخ  ارررن  
  كبعتررج معظرلم اارر   اقرر  ذارت  ت مرر   اقتكايرر  4يشرعتني دايمررن لمنق در  كالاإمهنررن  ك نصرر  ت لكقرن  اقشرر د"

منهررن م ينر  كمررتا  قرر لالامن يلرو ااعررنسك اقرر  جرت  فيهررن كتحتيتمررن مررت متق فر  ءنهررن ذاررت  ت لمرنق  اقتكايررن  
الإينطن  فد  ين  اانن  الا دهند مت ااستعمت  امرن ارن  شرنم ا يلرو لمدر لا  قرندد الج ايرت كيلرو اقن را 
  مت الج انب اقتنستي  كفيفي:" سك  قنن لح ا ن مه ق  جت  ت اان   اقدتيب. ان  اقتج  مدلعرن يلرو لحر اد
ا اد ح  نن يت احتتع م ين  كمتا  كااتينو اقنطا  ثم يت اادنكم  اق  قندمن يني   ح  اق يت شيخ زاكي  
اقديدن . كب ق  ين  مطنيع  اءما يط  اقدندس  كذات ي ب إقتةن  شي غ اقدطنير  الج ايتير  حر ع اقر ييلم اقر إني   

                                                                 

1- من   لمت يمت  اقةضن  ت سكاي  اق  سد  ااتج  اقسنلمد  ص: 22.
 

2- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد ص: 10.
 

3- يط  اقتنت مني   اانن  كدلاقتفي ت سكاي "م   االح"  ااتج  اقسنلمد  ص: 155.
 

4- سكاي  لينب ش اد  ص: 19.
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ذقري م ينر  كمررتا  فدر  لمر  مر   ا راد شرره      كلم بشره 1امرن بنلرلم يرت احرتتع م ينر  معسررنت كلتيطهرن"
يتير  ل  يعررت  لمررنق  سد الج ايتيرر   "محمططد مفططلاح"اءحر اد كاق قررني  اقرر  ينشرتهن ارر  اارر   الج ايتير . فررنقتكاي  

كلمنءحر اد اقرر  جررت  ت بلرري اقةررترد  كقرر قي سارر  يلررو اارر   اقنررج  قتم قرر  ااسررتعمت فيهررن مرر ا مررن جعرر  
ررتع نجبررفي اقسرتدي  :" انر  مشررغ فن لمنلاينرتمن  إل ارتب "يمرر  نر د اقنررنج "  اقدرنسئ يعري  اءحرر اد مرت

يت ااعنسك اقر  رن رهن مر  ا نمر يت ت مليننر   كبرن   كم ي نر   كمنزكنر   كحر ا اقشرل   كيمر  م ينرو  
لمي رر     كمرت اقنةرن  اررن  قر  :" قرتس اقسرةن 2كاقتمنر   كاقدلعر   كمينرفي  كزمر سد  كمنرر اس  كاقتح ير   كبيرنس "

إلمندبنن كالاينتيت  يلو لسا   اقظهتد لمع من اينت ل يلو ح ا اقشل  منملم يسنات  كللمنن  اءق اب اقس دا  
ق  إحتل ا م ين  اءصننب اق  لمئ فيهن يننن  آسن  قنةسفي ينننن فنرتا  كاتنفي ينلدن  يلو منددتنن. إنهن حتأ 

. امررن بررتبط  اا ينررر  3اقطشررع  منرر  در قررفي الج ايررت"إلمررندد يشررت  يليهررن اانسيشررنع لمي رر . لا لحرر   هرر  جتايمررفي 
لمرررنلآلاب ت سكايررر  لةلررر  مدررر اب كااتم ررر  ت ازرررندد اقررر   جرررت  "قصرررةي " إذ:" اننررر  لينرررتنذد قلغررر  اقةتنسرررري  

جرر ا  ) مت ينررد  اقشرهي  لنرر  زلمننرر  حنقيررن(  قطر  بعت ررهن زررندد مرتكس ت إتيررد مدررجد اا ينرر   19نت ينرد  
من لي  مر   اءيمرنع ل  معظمهرن بعتمر  يلرو مشرنم   4ت ااستشةو الجنمع  لم متا " كق  لقع من م د إ يل 

"فريحطة" بتص  لمنا   كاءمنن   كبتبط  اءمنن  لمإحسنس الإنسن   ان فيهرن مرت يتقر  مر  اقر ااتد فهر  بر ات 
ل م ينر  كمرتا   كقر  ين من:" ان  زما ت زيرنسد يمر  إ "زهير"لمنزندد اا لم اق   ينشتفي امن ب اتملم لم فند 

  ق ا كمتا  ت نظت  تحمر  ذارت  ح ينر   5ي ت يليفي ميتن ت لح  فنندإ ح  اا ين  الج ي د قتلتفي ذبح  ص سي "
قرر قي فنانرررن  يحمرر  اق لاقررر  اقسرررلطي  قلدررنسئ ت سلمدرررفي يتقررر   "زهطططير"ا نهررن ينرررلط  منررفي لرترررفي كلرررر   منررفي 

ات ااةت حررر  قرر  بغلرررد كبصررطح منننررن مة يرررن يضررلم ذاتيرررن  اقشخصررين  اقتكاييرر  لمنءمرررنات. كنسررتنتج ل  اءمررن 
ح ينرر  ي كدلاقررر " اءمرررنات ااةت حررر   اقررر  برررنعلم لمرررنله ا  اقدلرررد  بطررر ك مررر  ليضرررن ت لمعررر  اءحيرررن  للمشررر  مرررت 
اءمرنات ااغلدرر   كذقرري امررن يدرر ع جنينرت   لمنشررتس :" حينمررن لررنسس الإنسررن  لم ابرفي بلرري اليررجد  كذقرري لمررت  

                                                                 

1- ااتج  اقسنلمد   ص: 41.
 

2- ااتج  نةسفي  ص: 66.
 

3- ااتج  نةسفي  ص: 70.
 

4- سكاي  لةل  مد اب  ص: 05.
 

5- ااتج  نةسفي   ص: 11.
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  ت حث ش اد   د اقستد يت ذاتينبفي الجميل  لم صةفي قلم ين  كذات  1 كم  ت الينسج"ينغلد يلو ذابفي حتى
اقر  يعيشرهن اقطدر  كاقر  فعلرفي  اشنيت  كلحنينيسفي فت لنت ل  نعج يت منن  من دك  متايرند ازنقر  اقنةسري 

دساجر  م ايير  للمتنيهررن  يصرةهن حسرب نةسريتفي  كفيهرن يترر ات:" ت ليرنب اقصرطن كجر   ت مسرت د  حلنررن اقت رنس 
كاقرر نن مرررت كمررتا  قشرررديد  زمررا. بعلمررر  قيندمرررن ت ملعررب اقةتكينررري  اقرر   تحررر ع إل ملعررب لملررر   فمتارررب 
سين  . جط  من ا  لزق  كشر اس  اا ينر   بعتفر  يلرو لحيرن  اقدر أ كاقرتإ كاقدتالمر  كاقتمرن  كاق يتر    اننر  

  مرت مر ا يتينرلم قنرن اا ينرر   2ج يرر د لفدر من لمعر  سكيتهرن" اا ينر  كقتر اك جميلر  قطر  ل  بتضرخلم لمظهر س لحيرن 
اي  انن  كاي  لصطح  فد  زسنن معفي لسجن  اا ين  اق  ان  ت جمنلهن. كاقر  بطر ك اتنهرن إمرتلد فدر   جمنلهرن 
لمعررر  ل  ارررج  كفدرررر   متمرررح شررررطنمن كيلرررو إ تمررررن يطرررث قنرررن جمنقيرررر  اا ينررر  ت ظه سمررررن ت حلررر  ج يرررر د. كلا 

يررت ذارت ينررنلمدتهن مرت اارر   اقر  يررتبط  مرن ا رراا رنصر  منددتررفي كاقر  تحمرر  "محمططد مفططلاح" قتكاير  يسرتغني ا
لقط ب ذاتين  ا اد ا نفي" لا زاع اقتج  متعلدن لمنزيند اق  انن  يليهرن اا ينر  ت يهر  مرن قطر  بتقيتهرن إل مدرت 

كاقعمررررنسا  اات ا رررع  اقررر  لرررر      كلمرررنءر  قطرررر  ظهررر س اءحيرررن  الج يرررر د كاقسرررننن  الهشررر 48كلايررر  سقرررلم 
اقرر  حدمررر  ت  *الاشررترااي لسا رر  لمسررنبث اقجبدررنع. كارررن  يتجرر  ارر  ندررر  إل يهرر  مرر اس  لم مررر يت كإل 

تحظو نننن  اطراد ت ليمنقرفي  قر ا "غليزان"   بلي اقعتق  ازميمي  جعل  م ين  3نظت  ا  اقتدنقي  الجميل "
متحهررن كتتةرر  جمنلهررن اقدطيعرر  اقرر   اررن  لي مررن. كقطرر  ل  بغتكمررن ااطررنني  نجرر   يحررت إل اا ينرر  قطرر  ل  بتغررا

كاقسرررننن  اقرررر  شررر م  معناهررررن كم يتهرررن  ررررن جعلرررفي ينتررررب ينهرررن لمإحسررررنس يرررنعي ء  " إحسررررنس الإنسررررن  
  كلا يسرتدي  الإنسرن  الانةصرنع يررت 4لمنانرن  مر  شرع س فدرت   يعرج يرت اسبطرنط اقةررتد لمنقطيهر  اقر  نشرت فيهرن"

لميهترررفي كلهررر ا اينرررتدن  مرررت ررررتع إحسنينرررفي ل   سررر  قلدررررنسئ يتقترررفي مرررن  ينررر ا  اننررر  بلررري اقعتقررر  ح نرررر  لك 
مةتح   فنقص س انا   لتل  ا  بحسب سكندهن  كم ا اقر اف  اقر   جعلهرن ت سكاينبرفي لمنيتطنسمرن صر سا كسمر زا 

كاقسينينري  كاصرةن سحلترفي إذ:" ت إتيدنرن إل م ينر  لهن دلالامن اقةني  اقعميد  كبتم   ت اقتم ي  اقتنستي  كاق  سير  
                                                                 

ينري يتد  الهيهر  لمدتس ازتإ  سكلمت لكينت   شتيةت فيل   شعتي  اانن  ت اءدأ اقعت  از ي   بت: يمند يط  اقلدي   نهو للمر   -1
 .                                                                                                        154  ص: 2014  2228   : 1  ط2013ااصتي  قلنتنأ 

 .33ص: ااتج  اقسنلمد سكاي  لةل  مد اب   -573
ق ينرني  الإنترنج كالإداسد اقتعنكنير  قتقتصرند  لك مر  فلسررة  ينينينري  بر اف  يرت مر ا اقنظررنب *مر  نظرنب اقتصرند  لترنز لمنالنير  الجمنييرر  

 الاقتصند .
3- ااتج  نةسفي  ص: 35.

 

رنق  إينحنإ اقشطنإن   ص سد يمن  ت اقشعت اءسدني" دساين  م   يي  كفني   جنمع  م ب  سيننق  مد م  إل يمندد اق ساينن  اقعلين  -4
 .27  ص: 2008ازص ع يلو دسج  منجستا ت اءدأ كاقند  قسلم اقلغ  اقعتلمي  كآدامن   اينتنمنلا اتدلطن 
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اقدلع   ظ  اقشيخ يل  اانح  ينش  لمص بفي الجه س  منظ م " اانةتج " قلشيخ المرت اقنحر  . كارن  مرت حرث 
قر  آذ  قيلرري لمررنقطلج". ب قةنررن ت *** لآررت  يشرر عني يلررو مشرنساتفي ت بتديرر  مدلعهررن:" اشرت   لزمرر  بنةتجرر 

نررن قهر د لمررتاس ندهررو حدرر  اقطنر يت  ثم كاصررلنن ينررةتنن درلنررن م ينر  اقدلعرر  ت حرر كد اق نمنرر  م ينر  اادمررت كبننكق
صطنحن  فدص نن  تيح يني   صنلح ينلدن  اا ين  اقعتيد   ثم زسنن  تيح يني   إلمتاميلم اقتنز . بتننن يلو 

كمتا  إل م ين  اقدلع  سك  م ا اقعنلم الجلي   كان  اقشيخ يل  اانح  ق  حنو ر قص  متيب ج مننفي مت 
  فررنقتن   اقررر لار اقررر   جسررر   ت سكاينبرررفي جعررر  ااررر   1ت يهرر  احرررتتع م ينررر  كمرررتا  مرررت إرررت  الإينرررطن "

الج ايتير  بنتسرب صرطغ  جمنقير   كاقرر   زاد مرت قيمتهرن لمتاير  اقلغر  كلمسررنإتهن حير  اينرتدن  ل   مر  اق اقعيرر  
 كاليينع كم ا من لظةو يليهن صطغ  جمنقي  .

 القرية: -(3-2-2
 ن م  جل  ل  اقدتي  م  اقتيتن   لمعي د يت مننإد ازضت كله ا اينتحضتمن اقتكاي  ت ليمنقفي كمت          

منرن نتحرظ ل  ثمر  مر ج لمرث فضرن  اا ينر  كاقدتير   فنقدتيرر  مر  اانرن  اادنلمر  قلم ينر  كمر  لنقطرن مرن يتننكلهررن ت 
  فيهن م ك   كذقي مرت ررتع حنفظتهرن يلرو سكاينبفي كم ا بطعن لإحسنينفي اقعميد لمنلإنتمن  إل اءسا ءنفي  
ذقري اانررن  اقر   اقر   لم يررت   "ل"مطي م"مططر"ندنيهرن كلمسرنإتهن لمعيرر ا يرت  ر يج كبعديرر  اار    كمر  بعررني 

  2كيدرر  فيررفي قررج كاقرر   اقرر  :" دفررت ت مدررجد اقدتيرر  دك  ل  بعررت  لمرر  ازديدرر  اررن  اقرر مت كقترر اك لنمضرررن"
لجمي  لم  م  ين   مت اق اتين  از ين  اق  ينشهن يتيمن  كتحم  قفي ص س اقط س فنقدتي  لا بعني قفي اانن  ا

كاقةدت كازتمن ي كم ا ء :" لصحنأ اقطد   اانتةخ  لهلم اانع كاقدص س كاقسينسا   كقلةدتا  اقنندحث قر د 
نرن  ااررتبط    منرن لا لنررت اقةصر  لمررث اا3الجرن . مر ا منسينررخ ت يدلر  كلنررن إةر  ت قتيرر  الجطر  اءرضررت"

لم ااتد الإنسن  كاق اتين  اق  ينشهن. فنا اق  فع  اقشخصي  تحت انن  ساينخ ت ذااتبفي سللم متكس اق مت 
  4:" قتطدرو مرر   اءمررنات بعري  معنررن ت ي قتنررن كمرر  رينقنرن كلحتمنررن كشررع سنن  كبطدرو اقرر ااتد ينرري د اا قرر "

ت ت اقستد اقننذأ قلدص  يلو زمتيفي فد  اننر  مرتذ  كتم   اقدتي  اانن  اق   ارتة  فيفي يننجي . كقن
يتامررن اانررن  ااننينرب اقدتيررب قلحديدرر ي كيظهرت ذقرري ت إجنلمتررفي يررت "عمططي م"مططر" اق حير  اقرر   جعرر  مرت 

ين اع ص يد  ني  اقتكر :" كلن ب اي  بعنمل  معهنب م  التنم  اقةتص ب لإتق  زظ  ثم لجطتفي بح  : 
                                                                 

1- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد  ص: 108.
 

2- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص: 07.
 

3- ااتج  نةسفي  ص: 21.
 

4- المت اقسنيح اءرضت  جمنقين  اانن  اقدسنديني قتا د ت سكاي  ذااتد الجس   ااتج  اقسنلمد  ص: 17.
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  قر ا جعر  يمر  اقدتير  1ن ق  اقةتند اقشدتا  مت اقشنحن  كفرت  صر أ كاد  اقغنلمر " ان اقترلم  مت قتي  ننيي 
 ندد  نهني  قدصتفي م  يننجي  اق  بعتج ندد  بغا ت حينبفي اق  يتامن حيند  ل  كشنمن اقن ا مت اقتكبث.

ث فهرر  بظهرررت ت صرر س متعررر دد لمررر "عمطططي م"مطططر الجبلطططي"كمررت مررر ا نجرر من قعطررر  دكسا مهمررن ت قصررر  
ت اقع دد إقيهن كالاينتدتاس فيهن لمع  حيرند لبعطترفي يدر ع:" فنرت  ت  "عمي م"مر"اقسلطي  كالإ نلمي  حث يةنت 

اقع دد إل قتي  اءج اد كقنت زكج  سفض  اقةنتد. قنق  ر إ  اقدتي  لصطح  مه  سد. ن   ج  يننننهن 
بررر ات اقدتيرر  ا رراا إلا ت  ررتد م اقرر  منهرررن  لم "سططفاية الموسططم"  كلمررن ت سكايررر  2إل مرر   اقغررتأ الج ايررت "

كإلطرررفي مسرررني من مرررت إرررت  رنقرررفي  "لمحمطططد المريطططرة"مشرررنل  زكجررر  لريهرررن  النواسطططة" "م"طططزوزةينرر من ذارررت  
فدنق :" لتمئ ل  يسني ني ز  مشنل  ينيل  لر  ااغتنع. لم بتحص  زكجتفي يلو حد قهن. ان  لر  إمنمن 

ت ذااررتد معر كزد اقن اينرر ي ءنرفي منررن  يرتبط  لمنان رر   "خالطد"  كلمنررن  يلرو ذقرري فهر  منررن  3لمدتير  "اقعرث""
كلرا قنلمر  قت حرن  فهرر  جر   مرت ذااتمررن يتلمدهرن بحر د مهرلم حرر يت  كت م قر   رنني ذاررت مر ا اانرن  حررث 

  حرررث:" بنهررر  يرررت ازنقررر  اقرر  ارررن  يعيشرررهن كاقرر  اقةترررند اقررر  لحطهرررني نسرريم  اقتكاينررر "محمطططد المريطططرة"تحرر د 
متسنيت يت اقسطب اق   جع  نسيم  اقتكاين  م ت . لءنفي فدا كلمدنعب للم ينت كاقر من ت اقسرتينين  مرت 

قنرن ت م قر  آررت حنقر  ينرنن   "ميلطود الن"مطا""  يلرو ل تمرن يطرث 4اقدرت  اان ر   مجرتد لمدرنع ت قتير  ننيير "
اا ينر  ت اليصرني  الاجتمنيير  :" ينرتب كج امرتلد مرت  اقدتير  المحرنفظث يلرو يرنداملم اقر  لتلر  يرت يرندا 

  قر ا نجر  5قرتي  اقننيير   امرتلد لم برت ت حينمرن ازمرنب  كلا حر  ازتقر   كلا م ايير  مدعرتد  كلم يتمرن ل  الرب"
 ل  اقدنلم  اقدتك  لا تتل  ت من ينتفي يت اا ين  لم  يتع   ذقي  إل من ننبفي كلميهتفي الاجتمنيي . كقر  يطرث

جعلتررفي يررت  ل   "فطومططة"مرر   الن"مططا"" "ميلططودقنررن ل  إطيعرر  ااررتلد ت اقدتيرر  مرر  لررا ااررتلد ت اا ينرر  فدصرر  
إطيعرر  اانررن  برر  ت يلرررو بتلميتررفي كلتينررفي قدررريلم معينرر  حيرر  ل :" قنررر  منررن  ينررل ان رنصرررن يلررو اقنررنس اقررر يت 

هنرنك بعرنسا شررني  لمرث اانرن  ااتسرر  يل ر ك  إقيرفي  كاقدتيدرر  اقر  ير سك مررن اانرن  بظةر  دلالا  رنصرر : ف
اق اع يلو اقتيفي ااتبط  لمنقةدت كاقةتا  كاقجكدد ءنفي ي ح  لمر كلمن  اقنيرن  كبتشريفي  كلمرث اانرن  اقضريد اارتبط  
لمنق    كاءقة  كازمني  . اق اف  قلتعنس  لمث اقنرنس. ت حرث نجر  ل  كظيةر  اءمرنات تحمر  ينرل انبنن كقيمنرن 

                                                                 

1- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص: 75.
 

2- ااتج  نةسفي  ص: 98.
 

3- سكاي  ينةني  اا ينلم  ااتج  اقسنلمد ص: 78.
 

4- ااتج  نةسفي  ص: 80.
 

5- ااتج  نةسفي  ص: 88.
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نعن  يليررفي بصرررتفنبنن فررطع :" اءمرررنات اق ينيرر  بةررتا يلينرررن اسبرر ا  متلمررر  حتشررم  كاقنرررتب اقرر   ررنسس. كبررر
  فنقدتيرر  جرر   مرررت ذقرري اانررن  اقضرريد ااةتررر   1لمصرر   رةيرر   كارر ا اانرررن  اقرر   نعمرر  فيررفي قرررفي متدلطنبررفي"

. كمر ا اقر   اررن  ينره  اقتعرنس  فيمرن لميرنهلم بحنرلم يرنداملم   حنملر  ت إينمرن الاينرتدتاس كاقدمتنينر  كاقدهرنسد
 يصط  إقيفي "ميل د اقنعمنني". 

كقرر قي نجررر  ينررنن  اقدرررت  تتلةرر   ت إطرررنيهلم يررت ينرررنن  اارر    ت اقعرررندا  كاقتدنقيرر  رنصررر  فيمرررن 
يتعلد لمنزتين  اق  بعدو قلأن و. لمن لم  اقدت  لهلم  ينرلد  يلرو لمنرنملم ت مرنعهلم مرت اليرتكج  كقر قي نجر  

:" اقعنلم اقي ب صنس قتي  كلنتلم ين ليتاأ مرنزقتلم بتصرنسي   حر ع آسا  متخلةر   س  ذقي ت ل  "هوار  الب "
انتطهرر ا إل لنةسررنلم ينلمشررت  كانظرررتكا إل ! قررنع مررن فدهررن  لك مجررتد إلطرر  ينشرر ا ت اقدرررتك  اقغررنلمتد. يررن قلتخلرر 

 -  كينرررلةي متصرر ف –كاقعنررلم اقدرر س   ررت ت زمرررت ج يرر   زمررت اءنترنررر  كاقةضررنيين  كالجيرر  اق نقررر   كلنررتلم 
  كمر   اقدتير  لررا قنلملر  قلسرنت كاقدرت  اقر  يتحر د ينهرن اقتكايرر  ت 2بتعرنسا   حر ع لمدنيرن اان ر  اقنهيرب"

سكايترفي اقسرنلمد  مر  قرت  معصرتن  بتعنمر  مر  اقتدر س اقتنن قر ج  اقر   كصر  إقيرفي اقعرنلم كلصرطح ير ي  لانةتررن  
ح     ينهن بغا  لمسطب الانةتن  كاقتد س اقر   يعيشرفي اانن  يدنلمد انةتن  اقعنلم. كل  بلي اءفننس اق  بت

يحررت إل اانررن  ازميمرر  اءكع اقرر   يررن  فيررفي لجرر اد   "فريططد مقططدام"اقعررنلم حنقيررن  كذقرري الابسررن  جعرر  
كق قي:" لم لات مهتمن لم ينسد اادنمن  كاء تح   كقننني كج   اقةتص  ينن   قلهتأ مت هم م   كفنت  

 م ين  قلع  لمني ساش  ) م اسد يننلمدن (  امن سلط  ت زينسد قتير  مسرتاب  اقر  اينرتدت مرن ل  لينتغلهن قلت  ع ت
ءنهرن بتلمدرفي نن ريفي كلصر قفي اقعتقير  اقر  ارن  لهرن دكس اطرا ت  "لفريد مقطدام"  فه  اءص  لمنقنسرط  3لج اد "

ت ت بصرتيحفي  لمر  يتعر   ذقري حتأ اقتحتيت  ق قي فه  سللم لمع   ينفي فه  يحت إقيفي كيعت  لمفي ا اا كم ا ظنم
مطينررن  "مسططراتة"لمرنزنث اقرر   يسررنت ذابررفي فرن  قتيرر   "فريططد مقططدام"ازنرث إل اءمرر   كيصررت  دايمررن اقطدر  

سحلتررفي قدررر :" اندلدنررن  ررر  م قرر  قتيررر  مسرررتابفي اقرر  لم لسمرررن قطرر  مررر ا اقيررر ب  كجرر نن آ رررنس لمعرر  لمننينمرررن اقد لررر  
  لتةرر  اقطلررر د اقتنستيرر  اقررر  لنجطرر  لمرررتا  اطررنسا مرررنهلم اقطنيررن  ااسرررنسبي  ااه مرر . آاررني منظتمرررن اقنهيررب. ايررر

حنرنب لمنيليري اقغرتأ الج ايرت   كشره   ليضررن م قر  جر نن اليليةر  لنر  مدرر اب اقعطر  اقدر   اقر   شرنسك مرر  
فهرر ا  4إر برفي: اقشرريخ يحر   كينرر  نر د  كيطرر  اقدر   ت تحتيررت م ينرر  كمرتا  تحرر  قيرندد اقطررن  حمر  اقنطررا"

                                                                 

1-ينظت: يني ا قنينلم  ي س  ق تمن   جمنقين  اانن   ااتج  اقسنلمد   ص: 63.
 

2- سكاي  ينةت اقسنقنث  ص: 44.
 

3- سكاي  لةل  مد اب  ص: 97.
 

4- ااتج  اقسنلمد  ص: 109.
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اانن  يحم  رصني  لتل  يت لمنق  اءمنن  نن يتمي  لمفي مت سم ز بنستي  كاق  بتش  كم م  كانر  ت  
معناهررن اقرر  ب طرر  م يترررفي  فدرر  شررطههن لمرررناتلد اقعظيمرر  اقرر  بلررر  اقعظمررن  قيرر اتملم اقترررنسيخ  فهرر  معلررلم مةتررر   

في برنسيخ لمرتد  كمدرنم  شخ صرفي  فيطر ك ايننرن بلمسرفي بتا  ل تمن ت نةسيتفي كت اقعنلم:" فنانن  يحم  ت إينبر
كبرتا  إ  دسس اانررن  لمعننيرر  فهمرر  اقشخصرري   كنررن ل  الإنسرن  المررت لميهتررفي كيصررت  فنقشخصرري  بغرر ك رتصرر  

  كمر ا مرن نلمسرفي ت ميهر  مسرتابفي فعتقر  اقطدر  لمنانرن  يتقر  1قلديلم اقسلطي  كالإ نلمي  قلطيه  اقر  بعري  فيهرن"
 فت  كلص  كيتق  لب لمنلمنهن.نيمي  لمث 

 :العوارع –(3-2-3
فنقشرر اس  لا ررت اءمررنات انةتنحررن  قن نهررن تحدررد ازتيررر  اقتنمرر  قينسررن  لمعرر  الانغررتإ اقرر   يعيشرررفي ت   

اقطي  ااغلد لمن  لينتاس  كرص صرينبفي  فهر  لمرنات بنتدر  فيهرن حتار  الإنسرن  مرت منرن  لآررت. كنسرتدي  ل  
لمث اءمنات ااغلد  كااةت ح   كلنفي يغلرب يليهرن اقترت ا ينرلل يلرو نةسري  الإنسرن  ند ع ينهن لنهن حلد  كص  

:" ازيررند لتيطرر  فعرت  بصررن  ت اءمننرر  ا ه قرر   كبطررن  ت اءزقرر  ااظلمرر   كت اقشرر اس  م"مططر" "عمططيفيدر ع 
  فصر سد اانرن  منرن صر سد م حشر  لهرن دلاقر  يميدر  بعرج يرت معنننبرفي 2اقد يل  اق  بلتهلم لحتب اقنرنس إقتهنمرن"

كمتينرنبفي فررن  لحتمررفي اقرر   ررني  ت اقشرر اس  بحنررلم يملرفي اسررنيد شررنحن  كت منررن  لمعيرر  يررت لميتررفي كلملررفي. 
فنقشر اس  مرر  سفيدررفي ت بندلررفي مرت صررحتا  الج ايررت قغتمررن  كمر  اقشررنم  يلررو هم مررفي. كامرن كصررةهن مررت رررتع 

. ف لاقر  اانرن  منرن بر ع يلرو لنرفي ررنر كلم يطرد لحر  يتافرد 3ي  لمستي . ش اس  اا ين  شطفي فنسلر "ق قفي:" مش
ينرر   اقشررنس . فصرر سد اقشررنس  منررن بظهررت إ نلميرر  حيرر  بتمرر  قلهرر ك  كالاينررتدتاس اقرر   بعيشررفي  "عمططي م"مططر"

مرت اقلير  كمنرن يصررطح اار   حرث بنر   اقشر اس  فنسلر  فهنررنك دلاقر  يلرو برترت اق قر  كبةرت  ت كقرر  مترترت 
ت ينرةت  كت انتظررنس  قسرنجي  اقرر  لرا  مجرت  حينبررفي ينر من:" كقةرر  ينر  زاكيرر   " عمططي م"مططر"اقشرنس  سفيرد

اقشنس  اقد ي   كسح  لساقب لمنأ ااسنت اقد يم. سلط  ت سؤي  اقةتند  قضي  لا ت مت نص  ينني   نلمتن 
  فنقشرررنس  مدرررر ب 4  كبغدررر  شرررعتمن ننررر ي  للمررري "ت منرررنني قطررر  ل  بظهرررت ينرررنجي  اقررر  بتبررر   فسرررتننن لنرررت
  فهر  جر   ليننينر  ت "سطاجية"فرن   م"مطر" "عمطيسييس  منةتح حي  يستدي  ل  يرترجلم مشرنيت شخصري  

 سكاين  "حم  مةت " قتتحتك فيفي اقشخصين .
                                                                 

1- يط  الله مسللم اقنسنينط   فتلم  ينليمن  اقد المع  اقتكايي   داس اقينزكس  اقعلمي   يمن   اءسد   2006  ص: 155.
 

2- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص: 05.
 

3-ااتج  نةسفي  ص: 47.
 

4- ااتج  نةسفي  ص: 94.
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قةر   ينر من:" "لنطاار السطفاية"يص  قنن حنق  اقشنس  لمنقنسرط   "سفاية الموسم"ت حث نج   ت سكاي  
انتطنمرفي اقصررم  اقتميررب ااخرريلم يلررو اقشرنس  اقنطررا اقرر   لمرر ا قررفي قر سا ك يةررن. سل  لمدنيررن ي ررت  مدنإيرر   

فيشا منن إل ازنق  اا سي  اق  يج  يت سليهن كلضطهن فرن  اءك رن   1كيلطن   ق   كلق ا  صننديد منستد."
اقر   ارن  يرتف  رصصر  اا ينسرن   اار السطفاية""نطاق  آق  لهن اقرطتد  فختجر ا قلشرنس  قلمعنس ر  كمرنهلم 

"لمحمطططد الإقتصررندي   ررن جعلررفي يسررا ت بلررري اقشرر اس  كيررت  حنقتهررن اقرر  ينرررنن   ااعنس ررث  كاقشررنس  لمنقنسررط  
مرر  ذقرري اانررن  اقرر   يدصرر   قلهررتكأ مررت لميترفي اقرر   يعرري  فيررفي حيررند قنينرري  اقرر  يتمررئ فيهررن:" ل   المريططرة"

د اا ينرررر . يعتدرررر  لنررررفي رلرررررد قنررررتد اقدرررر ب. ينيلتررررفي اقةدررررراد قررررت بسررررمح قررررفي لمرررررنقتةتح يصررررطح لايطررررن شررررهاا ت فتيررررر
كالاندتإ. لصت يلو ااغنمتد. قت يطدو ت اقطي  كقر  ا ردت قلنر ب ت اقشرنس . ااهرلم ل  يةرت مرت ح رت كاقر   

نبرفي اقطنيسر  متكلمرن مرت حي "لمحمطد المريطرة". كمر ا مرن لمرث قنرن لنرفي لصرطح مرتك  2اقسنر  يليفي. لم يستد  صجا"
كاقسرخ  اقر   يتعرتا قررفي مرت قطر  كاقر    كامررن يرتا  اانرن  اقرر    ر  فيرفي اءمرن  كازمنيرر  لمعير ا يرت حضررت 
لميترفي  يضرمت قرفي الاينررتدتاس اقنةسر  ينر  اقطير  اقرر   يحر  فيرفي لمنقضريد ت صرر س   كلا لننرفي تحديرد لحتمررفي 

ةترر   يحتر   يلررو ا را مررت ااتننقضررن  إل لمر  بدترر  ت مهر من قرر ا بغرا  دلاقرر  اانرن  ت نظررت  مررت منرن  م
قلشررنس  اقرر   يررتا   "محمططد المريططرة"اقن اينرر  لتلرر  يرت سؤيرر   "م"ططزوزة"منرن  يحترر   لحتمررفي. ت حررث نظررتد 

منننن مننينطني فد :" حيتفي مع كزد اقن اين   ثم لشنس  إل اقشنس  قنيل  لمتين : ب م س اقشنس  ا اا إنفي لحست 
"م"طططزوزة لمررنقتللم مررت ل  اقشررنس  قررفي بصررميلم من ينرر  لا سك  فيررفي إلا ل   3ءرررت " حررنلا مررت شرر اس  اءحيررن  ا

بشررطهفي لمنلإنسررن  ت ايننررفي فتترر م س كبسرر   حنقتررفي كمنرفي بغررا  اقشرر اس  كبطرر ق  يلررو مررن اننرر  يليررفي  النواسططة"
قي رنصرر  لمعررر  الانتدرررنع اقررر   حرر د ت ا تمررر  كاق كقررر  كتح قررر  مررت الإشرررترااي  إل اقتلظنقيررر  كينرررند  لمررر 

ل   "لمحمططططد المريططططرة"بشرررا  ."فم"ططططزوزة النواسططططة"الاحت نجرررن  ت اقشرررر اس  كاقررر  اننرررر  اقسرررطب ت بشرررر يهفي
شررنسيهلم لرررا لمررنق  اقشررر اس   فلرررلم يتررت ت اطرررنق  اقشرر اس  اقررر  حنقتهرررن لصررطح  م يررر   فررنقتكاي  يتيررر  ل  يسررر إ 

في اقشرطنأ كا تمر  الج ايرت . قر ا قلدنسئ دكس اقش اس  ت اقتعطا يت اقضغ إن  كاقتهمي  كاقظلرلم اقر   يعيشر
فهر   اقتكاير  فسر  قلدرنسئ اقشر اس  الج ايتير  اقر  ينررنهم  ت قغر  اقتعطرا يرت ي ميرن  اار اإت الج ايرت  لمشررن   

 اطا. 

                                                                 

1- سكاي  ينةني  اا ينلم  ااتج  اقسنلمد ص: 16.
 

2- ااتج  نةسفي   ص: 33.
 

3- ااتج  نةسفي  ص: 77.
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ينظت إل اقشنس  لمتنفي ينطب ت لذ  "الهنل  ااشلح" حي  ل :"اا ين   "سفر السالكين"كلمن ت سكاي  
ااتعط   ش اسيهن اقننز  لسمدتهن اقسينسا  ااست سدد مت الينسج. لج ...م ...م  متاط  "ارن  ارن " اقر  

اقررر   لصرررطح كلررن لتيطرررن ت ذاارررتتي  2012مررن   10دمسررتني ت شرررنس  اقطل يرر  ت ذقررري اقيررر ب ااشرر كب يررر ب 
. مت منن لم   لجتا  الهنل  ااشلح دلاق  ش اس  اا ين  اانتظ  اق  لصرطح  بشرن   رغدن اطراا  1اتمد "ا

مرت قطر  ااتاطرن  لمتن ايهرن  فإحسنينرفي مرر ا نتي ر  اقضرغ إن  اقنةسري  اقر  بعررتا لهرن لمعر  بغرا حينبرفي كإحنقتررفي 
 "هطططوار  البططط "قشرررنس  حنقيرررن. كيشرررا قلتدنيرر  كإصرررنلمتفي بحرررندد برررتك ت نةسررريتفي شرررع سا ينرررلطين لسجعرررفي ق  ررر  ا

قلمنرن  لمتنرفي يعنر  م يتر  كلصرنق  اار اإت الج ايرت  حير  يدر ع:" قضري  كقترن إر يت ت زندر  اقتانلمر  اانتظرر  
لمنق اف يت إقيهن مت اءحين  اقشعطي   كمت اا   كاقدت  ا نكسد. اقطني  الجرنيل   ت ار  منرن   يعت ر   اقسرل  

 ينرر  ااتعطر  بضررخم  ا رراا  كلصررطح  لهرن لحيررن  شررعطي  ج يرر د كقنرت مرر ا اقشررنس  ظرر  الج ير د كاقد لرر . اا
"هططططططوار    فنقشررررررنس  لك امررررررن يصرررررردلح يليررررررفي 2مدصررررر  ارررررر  اقررررررتالطث ت اقطحرررررر  يررررررت ينررررررلع   سرررررر  اقرررررر مت"

قعتلمير  م  ج   مهلم مت اءمنن  ءنفي ل   اله ي  اقعتلمي  ينم  كالج ايتي  رنص ي فرت للر  اار   ا الب ""بالزنقة"
مت م   اءمنات اقشرعطي  اقر  بعرج يرت اقشخصري  اقعتلمير  م لمرن يرج ينهرن نجيرب حةر ظ ت سكاير  زقرنإ اار  . 
كالهررن بلتدررر  ت اقتعطرررا يررت اقدضرررنين الاجتمنييررر  اقررر  بندلررد منهرررن اءيمرررنع الإلم اييرر   كسنرررن ت مررر ا  يدصررر  

ق حر  اقتيةر  ت بندر  ينرنن  اقدرت  إل اار    كمر ا مرن اقتغا اق   إتل يلو اا ينر  نتي ر  ا "الهوار  الب "
جعلفي يتتين  يلو ش اس  اا ين  اق  بغا  متحهن كين من:"شعت  لمطع  اال  اام كج لمنقدلد مت اقتسرن  
ت مر ا اقشررنس  اقصررنرب  تحتار  ت افررن  ااسرر   اقنطررا  كينر  شررنس  لمررت نعمرر   لقدير  نظررتد يلررو جرر اس 

ن يرت اءسقررنب اقر  بشررا إل برنسيخ لمننيرفي ت اقدررت  اقتنينر  يشررت ااريتد   ليشررد ار  لمننيرر  ااسر   اقعتيرد لمنح رر
ق ل  حنفظ  يلو شنلهن اءصل . ككاصل  إتيد     نهج فتإنين  اق   ان  يعج لمرنقتالطث ت اقتسرن  

نسرررتهلي  لك شررتا  ااتلمررر  ااسرررت سدد. قلررر  ت نةسررر : قدررر  قضرررينن يلرررو م ينسرررن  اقنسررريج  كلصرررطحنن اقيررر ب
 رر أ اقشرر اس  لمر ك  كجهرر  حرر دد كمرر ا دلاقرر  يلررو  "هططوار  البطط "  فناتتمرر  لهرر ا ااددرر   رر  ل  3اقت رند"

اقضررين  كاقتيررفي كاقدلرررد اقرر   يعيشررفي :" فنقررر يت   لمرر   اقشرر اس  لمررر ك  كجهرر  حرر دد يتمررر  يلررو اقضررين  كاقتيرررفي 
لينر ل مرن ينر   يليرفي الإنسرن  حرث لا يشرعت  كاقة  و فت تملي الارتينس ل  تمش  لك بتنب يلو جر اس كمر ا

                                                                 

1- سكاي   ينةتاقسنقنث  ااتج  اقسنلمد  ص: 10.
 

2- ااتج  نةسفي   ص: 51.
 

3- ااتج  اقسنلمد   ص: 54.
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لمديمتفي كدكس  ت ازيند كيطدو كقتفي  نيعن من ا لم ك  فني د قنرت سلرلم ذقري نشرعت لم ننيير   ر ي  ت اانرن  مرت 
في علفي  "هوار  الب "فت لنت قلمنن  اقتنست  ل  يةد  دلاقتفي كسم ز  امن ي  ت يلو نةسي   1آ نس  ااطنشتد"

  لم جرر د  كيحرنفظ يلررو رص صريتفي اقرر  فعلرفي  يرر ا يرت لمررنق  اءمرنات  فهرر  يترتلم نتي رر  بغررا يترنة  فيررفي كيسرع
اق ررر سد الإقتصرررندي  اقررر  بسرررطط  ت بغيرررا بلررري اءمرررنات كرلدررر  لمرررنات ج يررر د  كجعلررر  اقتطعيررر  قلغرررا شرررريهن 

 حتمين. 
تكاير  ارترنس  لمرنات فد  رل  مت م ا اانرن  ء  لحر اد اق "أيام شداد"لمن من يتحظ ت سكاي     

لا رت انةتنحرن انلجطر  كالييمر  فدر  اننر  سيةير  لا رت منهرن م نير  قر قي لنلمر  اقشر اس  ت لمرنق  اقتكايرن . فهر  
يتحرتك بحتيرر  ك رر  فيرفي متنةسررن كينتسررب قينقتررفي اقط نير  حيرر  ي طرر  ذقرري  "مخ ططار الملططيح"اانرن  اقرر    عرر  

   لا لسا  إلا منشررين  درررو ينررتيع  جرر ا ت شرر اس  اا ينررر . "شرر اد" لمررت :"  تررنس االرريح اقننبرررب اقعمرر م  اقرر
ظعررر  لنرررفي يددررر  ااسرررنفن  اقد يلررر  دك  ل   ررر  مشررررد  ت ااشررر  مررر د ينرررنين   كقررر  ايترررند ت اررر  صررررطن  

  نتحظ لنرفي ب جر  يتقر  كإير د لمرث 2اق منأ إل م ين  "اادمت" كالإينأ منهن  كم  لم يفي اقتين   از ي "
اقشرنس   ررن جعلرفي يددرر  بلري ااسرنفن  اقد يلرر   كمر  اانررن  اق حير  اقر   يحدررد فيرفي سين ررتفي ك  "مخ طار الملططيح"

حير  يعترج منرن  اقلدرن   فهر :"  "أنطدل""قيمر   لمنصريح  الالمتعرند يرت  "بعداد"ااةضل   كا قي يلتد  فيرفي 
قلم ينرر   كت اق قررر   ررمت اءمررنات اقعنمرر  ااةت حرر  ي كمرر  مسررنس كشررتين   ابدررندامررت اقعننصررت اقطيهيرر  اءا ررت 

اقشر اس  اقر  مرت مرن  "فريد شطداد"  كيص  3نةسفي ااصب اق   يصب فيفي اقلي  كاقنهنس كلشغنلهمن كفلينمن"
ل نررن  ي دبرررفي قلطيرر . فهررر  يشررطفي اقن رررا مررت الج ايرررتيث ت يررنداملم حرررث بضرريد مرررلم اقرر نين تترررنسك  اقررتنللم مررر  

ل لمير ملم كقرر  شرةي للريلهلم مررت مر اج  ازيرند. كمنررن يطرث قنررن لنةسرهلم كمرلم لشرر   ت اقشر اس  سنرن يتجعرر   إ
دكس  ت شررةن  قلرر أ كيدررر ع اقن ررا مررت اقنرررنس ت اءمررنات ااةت حرر  قلرررتركيح يلررو اقررنة  كنجررر   يدرر ع قررر ا:" 
رتجر  كلنررن لبلةر  ح قيررت كبةدنر  ف ررتد إل لمننير  معهرر  اا ينريدو اقرر  لم لسمرن قطرر  الآ . كارن المتعرر   قلرريت 

دررر  اقطنرر يت  يرررج  شررنس  جررري  اقتحتيررت اقررر إني  كاعتإرر  ت شرررنس  حرر  الانتصرررنس  كلررا لمعيررر  يرررت يررت ح
ااسرطح اءكارل سليرر   ت ر  لشررخنص ذك  لمشرتد ظررتا   قرنلمعث تحرر  شر تد اقةينرر س  كلإةرنلهلم يتحتارر   ت 

 "فريطد مقططدام"  يصر  4اقشرنس  حرنملث لا المرن لمتينرتيني  كمرلم يرتددك  لمله رتهلم اقضرعية :" صر ق   صر ق "
                                                                 

1- المت اقسنيح اءرضت  جمنقين  اانن  اقدسنديني  ااتج  اقسنلمد  ص: 51.
 

2- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد  ص: 23.
 

3- جيهن  للم  اقعمتيت  جمنقين  اانن  ت شعت تميلم اقجل     ااتج  اقسنلمد  ص: ص: 88 87.
 

4- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد  ص: 123.
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اءمنات كاتنفي يتح د يت حنقتفي  يتس  م  كا  مت  نق  لمرفي ازيرند  كإشرنسبفي إل اءإةرنع تحمر  ت إينمرن 
دلاق  يميد  قلمنن  حي :" ل   ت ازيند سم ا قتنةتن  كاقت اص   قفي للمعند متع دد  كيحم  مضرنمث  تلةر  

مرر  نرط  الإنسرن  كلكجنيررفي حرث يهرتأ إقيررفي ينر من بضريد لمررفي ءنرفي يرتبط  بحيرند اقنررنس كفرنسملم كيتقرنملم  فيح
. فرت بعري  اقشر اس  لحر ا  كهمر ب اقنرنس فدر   لمر  بعري  معهرلم ار قي لفرتاحهلم فرت لنررت 1اءمرنات اءررت "

ل  يعلنرر ا ذقرري لمعيررر ا ينررفي. فيدررر ع ت مرر ا ااددررر  اقسررتد  لنرررني:" شررعت  لمررر كاس رةيرر  زظررر  مررتكس م ارررب 
صررنس. كاندلدرر  م ينرريدو اقررتا  اقصررنرط  كزلنسيرر  اقنسرر د اا كيرر   كللمرر اإ ااتاطررن  اقعررتس ت شررنس  حرر  الانت

اقةنرتد. قل  ت نةس :" ليتاس قطر  حلر ع فصر  اقصري ." صرنس اقعرنلم الرفي ليتاينرن  كقيتنرنف  شرطنلمنن يلرو 
    *مدرنب ينري   ينلمر الإنجنأ ت زمت اقتدش . در  اا اب شنس  اقشهي  ي اد لمت جطرنس  ثم صرع  قنصر ا 

اادلررر  لمنءرضررررت  يتصررر ق   لمرررطع  اقررر نننا  ثم ي اصررررل    انقعرررندد ينررريت ق  لمررر  اقعرررتكس لمررررنب لمرررنأ اادرررنب
نتي ررر  بغرررا  "فريطططد مقطططدام"  فهررر ا الإحسرررنس اقعميررد كاقغتيرررب اقررر   شرررعت لمرررفي 2صررخطهلم ت شررر اس  اا ينررر "

انرن  قرفي يتقر  لمنقشخصرين  اقعندا  اق  جعل  اءمنات بتغا  كجعلتفي يتضنيد مت برت ت اءمننر . قر قي فن
كلمعررنداملم يترررت تك  لمرررفي امررن لنهرررلم يتجاررر   لمرررفي  فطررنقتللم مرررت برررت تملم لمرررنقتغا اقرر   حررر د ت اا ينررر  إلا ل  "فتيررر  
مدرر اب" لساد ل  يطررث قلدررنسئ ل  قنرر  منرررن  رص صرريتفي الينصرر  لمررفي كاقرر   سلرررلم ارر  ذقرري اقتغررا لا يسرررتدي  

 مت دلاق  اجتمنيي  بةتا يليفي كج دملم. اءفتاد إلا ل  يتعنمل ا معفي لمن  من يحم 
 الصحراء:-(3-2-4

بعرر  اقصررحتا  ذقرري اانررن  ااةترر   يلررو اءفررد  ذقرري اانررن  اقشنينرر  اامترر د اقرر اي  قيلمرر ا   ا نهرررن 
اانرررن  اقررر   تتلررر  يرررت لمرررنق  اءمرررنات ء  إطيعتهرررن بررر ح  لمنقصرررج كالإلهرررنب  كذقررري الانةترررن  اقررر   يرررر ح  

 علفي يحم  اقن ا مرت اقر لالا  إذ مر :" بر ح  إل اليرت  كاقعمرد كاقتيرفي  قر  ظحر  لمتؤير  لمن ه ع كااطهلم 
اقةضرررن  لمشرررن  بطررر ك فيرررفي اقدطيعررر  لس رررن كظرررن  كا رررح  لا تح طهرررن لمننيررر  لك بضرررنسي   لم ايررر  لمنقتمرررنع كالهرررر ا   

 رحلططة الأخططيرة""هططوامش ال  ك ررن يطرر ك ل  صرر سد اقصررحتا  ت سكايرر  3فنقشررم   ثم اقسررحب كآفررنإ اقسررمن "
                                                                 

1- ينقي  لن س اقصة    شعتي  اءمنن  ت سكاين  يح  تل   ااتج  اقسنلمد   ص: 72.
 

* يني   ينلم  شخصي  دينير  معتكفر  لمنانددر  لمتينرتمن  ابصر  لمرنق س  كحسرت اادرنب  كاننر  قرفي زاكير  بر سس اقدرتآ  كبعلرلم لصر ع اقةدرفي 
 كاقشتيع   بنتسب إقيفي ي د قطني  لمناندد 

2- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد  ص: 137.
 

  2008  2007دننني ينعند  دلاق  اانن  ت  ت ي  نجيب حة ظ" دساين  بدطيدي " م اتد قني  شهندد منجستا  جنمع  الج ايت   -3
 .124ص:  
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لمشن   نني  رنسج اقتكاي ي كق  حضت  ت لتفهن لمشن  يرنب انشرة  لمر قي ينرت اقتكاير  منر  اقط اير   حنملر  
لكجهررن قلتتكيرر  كاقتمرر  كمرر ا اررن  بتضرررمنفي اقتكايرر  داررر  ااررتن. فةضررن  اقتكايررر  قررفي إررنلم  صررحتاك  مررت اق اجهررر  

اادهرو مر اس :"  "لنطادل"ددر  اقسرتد  حير  يدر ع ت مر ا اا "عمطي م"مطر"كلمر قي يشرا إقيهرن لمدر  اقتكاير  
امر ل يررن كقرر  )...( ينرريدتلي اقدمرر   م رر  يمرري معمررت. لنرر  فهرر  اقصررحتا  كاقعمرر  فيهررن. آ ...قرر  انرر  

مرت اقترتك  قدسرنكد اانرن  سلرلم شسرنيتفي كانةتنحرفي اقتمتنرنم  إلا ل  إطيعتهرن  "عمي م"مطر"  منن يشرا 1لدس "
يعج اانن  يلرو صرع لم  اقترتقللم فيرفي رنصر  الإنسرن  ااتمر    فهر  يتتينر  ارن  لتل  يت لمنق  اءمنات  كمنن

ينشررفي ت ذقررري اانرررن  اقرر   لرررر  منرررفي حينبرررفي كشررطنلمفي. فررر قي اقةضرررن  اق اينررر  اقرر   لترررنز لمنقشرررم  ازنسقررر  
مرر ا  كلمنلامتر اد اقتنهررني  كالير    جعلررفي يشرعت منبررفي اءحنينري  اقسررلطي  اقر  جعلتررفي يشرعت لمررنقةتا  فيدر ع ت

ااددر  اقسررتد :" ت قيررنر اقصررحتا  اقد يلرر   حنكقرر  ل  لقررتل مجرت   دنفيرر  حررتى ي يرر  لفدرر  ابسررنين كقننررني 
إ ير  يشرطفي إطيعر  اانرن  اقدنينر   فرنقتكاي   "عمي م"مر"  فنق ق  ينر  2كج   نةس  ينج ا يت اادنقع "

ي اانرن  اقرر   يشرعت  لمنق حر د كاقع قرر  جعر  ت سكايترفي اقصرحتا  م قعررن متمير ا يرت لررا  مرت اءمننر . فهرر  ذقر
كاال  كإ ع اق ق  حي :" لفتز  اقصحتا  اقعتلمير  لينرنإامن كرتافتهرن الينصر  مرن م لمرن فعلر  ذقري منرنإد 

ا نررفي   "عمطي م"مطر"  كمر ا اقتمير  اقر   يتحر د ينرفي مرر  اقتمير  اقر   لشرنس إقيرفي 3جغتافير  لررت  مرت اقعرنلم"
اانن  إنسننن يح  كقرفي مشرنيت بتلمدرفي لمرنلآرتيت  كلم يطتعر  معمرت الجطلر  يرت ننلمعن مت للمعند دلاقي  جعل  مت 

. مررر ا مرررر  4كصررر  اقصرررحتا  لمرررناتلد فهرررر  يشررريدتفي فيدررر ع ت مرررر ا اا قررر :" منزقررر  زيرررند اقصررررحتا  ينشررردن"
ق  الإحسنس اقصندس منفي فن  اقصحتا  لمنقتللم مت لنفي يشعت لمنقتعب فنمهن كيتمئ الالمتعند كالاينتدتاس ت اق  

 ذابفي م  شع س متننق  فن  منن  كاح .
فعشرردفي قلمنررن  حررتى اق مررنل بتاررفي لا يدرر س يلررو اقتخلرر  ينررفي  قرر ا فشررع س اليرر   يرر داد كيدغررو يلرررو 
مشنيت . فتحيننن نج  اانن  ينش  يت ازرنلا  اقتشرع سي  قلشخصري  كيشرنسك ت اقتحر لا  اق ارلير  اقر  

اقر   بظهرت حنقيرن ينر   كيدرت مر  لمر قي ت ق قرفي:" قرت  ر الجبلطي""م"مطبدتل يليهن  كم ا من يحر د مر  يمر  
  فد  لصطح ذقي اانن  ااةت   مد زا ت نظت  يشن  5للمدو منن...قت للمدو معنلم...قت لم   ت اقصحتا "

                                                                 

1- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد ص: 09.
 

2- ااتج  نةسفي  ص: 15.
 

3- صت  صنلح  اقتكاي  اقعتلمي  كاقصحتا   منش سا  كزاسد اق دنفي   ين سين  1996  ص: 39.
 

4- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد ص: 25.
 

5- ااتج  اقسنلمد  ص: 76.
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قرفي اار   ازتمر   كمنرن فدر  انتدر  اانرن  مرت منرن  مةتر   إل منرن  مغلرد ت نظرت  لمنقنسرط  "قعمر  معمرت"  
عو اقننبررب مررت ررررتع يتقرر  اقشخصرري  لمنانررن  ل  يطررث قلدرررنسئ لنررفي لمإمنررن  اءمررنات ل  بنحررر  كقرر قي يسرر

منحرن آرررت كبتغرا صررةتهن  كمر ا بطعررن اشرنيت قنإنيهررن حسررب اق ظيةر  اقرر  يسرتغلهن فيهررن إذ لنرفي:" قرر  بررنعن  
   كاقدلرررد م رررر  م ررراا قلخرررر –اقشنينررر   -ااعندقررر  إذا ارتلةررر  سؤيتنررررن قلمنرررن   فدررر  ينرررر   اانرررن  اليررررنسج 

  1شرخ  بنيررفي ت اقصررحتا   فرإ  انةتررن  اانررن  لا رت  ررن  ررب يشرعتنن لمنلارتنررنإ لا ررت مرت اانررن  اء رريد"
لمر  بعرر ا  إل ار  لصر قنيفي ت اقعمرر  فيدر ع ار  مررنهلم ت  "عمططي م"مطر"كمنرنلم يدتصرت ذقري الإحسررنس يلرو 

 تا  ااسع سد ين يم .م ا اادد  اق   ين   مشتلمن لمنقةنت ق يهلم:" قد  نج   مت اقصح
 د ااينننين :كسد   
 ازم    يلو شةنيي. 

 كقنع ر ني  اقتكر :   
 ينتزكسك قتيطن ت اقعمنسد اقصةتا . -

 كتمتلم ي اد ازنسس كم  يتصةح متمح كجه : -

  ك نسيرررفي ت مرر ا سزكقرر  اقسرررنيد كاصررةن شرررع س :" 2لابةنررت ت اقصررحتا ...انتهو زمرررت اقغتلمرر " -
  لحررنع فيررفي إل اقتدنيرر   كقنررت لرشرو ل  لفدرر  ليصررن  ت مرر   اقصررحتا  ااتججرر  قطرر  ل  ينريتتي اقيرر ب اقرر 

 لحدد لمع  لحتم .

 ثم لمضيد:
فنقصررحتا  لميهررر  يتفرر  لمنقدسرررنكد  ررن جعلهرررن للررد حرررنلا    3اتمرر  اقعمرر  ت مررر   اانددرر  ااتججررر ."

ف حرريلم اقصرررحتا  كجةنفهرررن كفدتمرررن  .شررع سي  ينرررلطي  بررر سد قشخصررين  اقتكايررر  كفعلهرررلم يتمنرر   الالمتعرررند ينهرررن
كإطيعتهرررن اقرررر  لا برررتحلم اقضررررعي  كاقتجررر  اقطسرررري  دفعرررتهلم قلشررررع س لمررر قي:" فنرررر  شرررب ت اقصررررحتا  يرررر ح  
لمررنقغم ا كاقسررت  مررت شررتكإ اقشررم   إل لتكمررن  إل اقسرررحنأ كمعنندتررفي قدمررلم الجطررنع  الهررن منررنظت بشررر  

اقتنهررررني   نءكمرررنب قررر قي فهررر  لنمضررر  سلرررلم فضرررنيهن  فنقصرررحتا  اترررنأ ملرررب لم4لمنقسرررت قنننرررن لا نةهرررلم قغتهرررن"
                                                                 

يننز شتي   اقصحتا  كإنقتهن اقترمي ي  ت ليمنع إلمتاميلم اقن ني اقتكايي   لإتكح  دات سا  يل ب  جنمع  قنص   متلمن  كسقل   ص:  -1
17. 

2- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص: 84.
 

3- ااتج  نةسفي  ص: 85.
 

4- يننز  شتي  اقصحتا  كإنقتهن اقترمي ي  ت ليمنع إلمتاميلم اقن ني  ااتج  اقسنلمد  ص: 156.
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ااةت   يج اقعتا  اامت   فه  تحت   اقن ا مت اقتننقضن  كلا بةصح يت ينتمن ا ه ع اق   يعتد  الإنسن  
لنهررن كا رررح  نرررن لنهررن ينسيررر  لمةضرررنيهن ااةتررر   لمررنب اءيرررث  فسرررنننهن يعيشررر   ت معرر ع يرررت اقعرررنلم اليرررنسج . 

ي قر  يرت ينارفي ازديدر :" قدرر   "عمطي م"مطر"نلهرن اق مطير  كإطيعتهرن اقدنينري  فدر  يرن  فيهررن كيعيشر   كينر  سم
فرتر ننينر  قلمنرر د ت اا ينر . لم يعر  ر فيهررن لصر قن . حرتى ينررنن  اقعمرنسد اقصرةتا  لا بررتلمدني مرلم يتقرر  

ن صرع لم  كقسر د ازيررند قلدرنسئ مةندمرر   فرنقتكاي  يتيرر  إيصرنع سينرنق 1كدير . اقصرحتا  لمنير   لميررني كلمرث اقنرنس"
ت اقصررحتا  بحنررلم فتلمترررفي ينرر  مررن يعتدررر  اقررطع  لنهرررن منررن  قنسررب اارررنع كتحديررد اءحررتب منرررن  فدرر  ل رررت 

  فنقصحتا  بن   ن نلم  شرخ  "م"مر الجبلي"اانن  إ نيطن ت اقتكاي  اق   انتد  إحسنينفي كشع س  قلطد  
ع الالمتعررند  كيندررر  اانررن  إطيعتررفي قينسررن  لمشرررن  منسرر  رنصرر  لمنقنسررط  ءصرر قنيفي كلقنسلمرررفي كذقرري لمسررطب إرر  

 مطنشت.
ت اقعمررر  اقتكايرر  ينتشررر  ذقررري   "محمطططد مفطططلاح"كحرررتى حيرررند اقتكايرر   "عمطططي م"مطططر"فررناتتط  قدصررر  

ازضر س اانررنني كينررد بفي يلرو حيررند ارر  منهمرن  فهرر  كصرر  يرر ع يلرو انةعررنع دارلرر  يتير  اقتصررتيح لمررفي مررت 
في:" م  اق   يتيح قلننبب مت رتقفي ب فد انةعنلا  دارلي  لتلج ت رتع يملي  اقستد  كم ا اق ص  ال

نةسي  اقشخصي    لك نعئ آرت سدي  ينج اءل اس اق ارلي  قلشخصي  كم  بنةع  تح  برت ا حر د مرن إذ 
.كمررت منرررن نتحررظ ل  اقصرررحتا  رلدررر  ت 2يررتلم اقتعطرررا لم ينررنإ  ااشررره  مررت الإحسرررنس ااتافرررد لهرر ا ازررر د"

لحنينررري  بعرررج يررت تحملرررفي منن ننبرررفي مرررت للم  كمعنننبرررفي فسررر    ل نرررن  يملرررفي  "م"مطططر الجبلطططي"دررر  نةسرري  اقط
لمنقصرحتا  اقر  يتامرن لنهرن للمع برفي يرت انتمنيرفي إل ينارفي الاجتمرني   كامرن يتامرن لنهرن لرر   منرفي ينارفي اقرر ا س  

 منن  آر  منفي حينبفي.  اق   ااتشةفي لمع  قدنيفي لمسنجي  اق  لا  حينبفي  كلح  لمع قتفي يت ا تم  ت
  فيد ع ت م ا اادد  "والد شداد"فد  حضت اانن  ت ااننب اق   سآ   "أيام شداد"لمن ت سكاي  ل  

اقسرتد :" ثم اشرتنو كاقر   مرت صر ا  لحر  لمرفي منر  سل  حلمرن ي يطرن  كقرنع قنرن إنرفي شرنم  نةسرفي  رت  ت 
  فتنتدر  3كللمعر كا ينرفي اقنرتأ" كشري رهناقصحتا  كرلةفي اتأ شتينر   مرتأ منهرن إل رريلم نرتا  فنينرتدطلفي 

في فنءك رن  اقرر  ينشررتهن اانددر  ت بلرري اقةررترد قرر  اءمرنات إل لحررتب ينشررهن إنسرن  كلمديرر  ينقدرر  ت ذااتبرر
حيررر  لحرر  لمتنررفي بنيرررفي ت اقصررحتا    كقررر  اررن  قل ررر سد الج ايتيرر  لمصرررمتهن ت  "شطططداد"ل ررت  يلررو بةنرررا كاقرر  

                                                                 

1- سكاي  م ام  اقتحل  اءراد  ااتج  اقسنلمد  ص98.
 

  1ت لدأ يمند اق يت رلي   داس لي ا  قلنشت كاقت زي   يمن   طنطهن  حس   اقسع ك   آفنإ اقتؤي  كبشني  اليدنأ قتا ا   -2
 .23ب  ص: 2015

3- سكاي  لينب ش اد  ااتج  اقسنلمد   ص:47.
 



شعرية الأمكنة وحضورها في أعمال محمد مفلاح.          :الثالثالفصل   

 

172 

 

اقشخصي  الج ايتي  اق  ينش  لمن  ج اسحهرن ااعننرند اقر  مسر  اقر إت  فدر  يرج ينهرن اقتكاير  لمرنقترا  بلري 
اق  بعتج لا ت اءمنات انس نمن م  حنق  اقشخصي  كم اجهن ت بلي اقلحظ   فه  منن  ااشنيت لمنقصحتا  

حنلم كمعج يت اق لاق  اقنةسي  كاقشحن  اقسلطي  فن  اءك رن  اقسينينري  كالاجتمنيير  اقر  بعيشرهن الج ايرت فلرلم 
"شرر اد"  إذ يعتررج ت نظرررت  يرر ات اقتكايرر  اقصررحتا  إيتطنإررن لمرر  قررفي ايتطررنسا . فهررر  يعنرر  م قةررن فنتيررن ق اقرر  

منننرن يتمرر  قلشخصرري  حيرر  لنررفي :" يدرر ب قنررن ااسررني د قلتعررت  يلررو اقشخصررين  فررنقدتا د اق لاقيرر  قلمنررن  
  فهر  يسرني  يلررو ااتشرن  مر اج اقشخصري   فنقصررحتا  تحمر  دلاقر  سم يرر  1ب  رح قنرن متمرح اقشخصررين "

قرررفي كمررر ا ل ررر  حنقررر  اقشرررعب الج ايرررت  اقررر   يدرررنكب بطررث قنرررن ل  الجرررت  ت اقصرررحتا  امنرررن  مةتررر   لا نهنيررر  
كاقنرررتأ اقشتينرر  اقررر  فرررت  مرررت كسايررفي  قررر ا فدتيدررر  اق صررر   "شطططداد"ااسررتعمت اقررر   اقرررتر  لم صررر  كاقرر  

ينررني   اقدرررنسئ ت فهررلم الإيحرررن ا  اق ارليرر  قلشخصررري  ء :" اق صررر  يضرري  قيمررر  فنيرر  كجمنقيررر  قلحررر د 
 . 2إينترابي ي  اقننبب"كيسهلم ت بنمي  كبد يت  كلمل سبفي كفد 

فترمر  اقصررحتا  إل اقتفنمير  كازيرند ااترفر  حررث يعرج ينهرن صرنحب ينررينسد  "غفلططة مقطدام"كلمرن ت سكاير  
يررت حنقررر  لكلاد  كينيلتررفي فيدرر ع ت مرر ا اقصررر د :" ازمرر    الهررلم نررنجح   ت دساينرررتهلم   "لمقططدام"اءجررتد 

  فنقعمرر  لمنقصرررحتا  جرر متد بررر مت 3دررر  حنينرر  مسرررع د"كلاررجملم مهنرر س لمرررتركع لمررنلجن أ  سيررري  مشررتك  نند
ازيررند فهرر  منررن  معررتك  لمررنق تا  مرررت ننحيرر  اقعمرر  فيررفي كمرر ا مررن  عررر  اقتكايرر  قتيطرر  مررت اق اقرر  لمشررن  اطرررا  

منن يستن  إل اءمرنات اق اقعير  الج ايتير   كاقر  فعر  اقدرنسئ يغر ص ت لحر ا هن اتنرفي  مفلاح" "محمدفنقتكاي  
كاي   كم ا من ي ي  مت الجمنقي  اقةني  قلمنن . كإ رنف  قر قي نجر  لمرنات مةت حر  ذارت  ت لح  شخ ص اقت 

سكايرن  كلم بر ات ت لامرن لمر  اقتصرت  يلرو جر   منهررن  كمر  لا بعنر  اءمرنات اقسرنلمد  فدر  اشرترا  فيمررن 
إ ررن د ج انررب ا رراد لمينهرن  كاننرر  قتيطرر  مرت لمعضررهن اقررطع   منهررن اءمرنات ااغلدرر  كااةت حرر  كالهررن بسرهلم ت 

مرت اقتكايرن   امرن ل  قنرر  منرن  صرة  معينر  بسررتدي  ل  بظةرت لمإفتازامرن اقنةسري  كالإجتمنييرر  يلرو ار  مررت 
اقشخصين  كاانن  اق   بعي  فيفي ق ج د بتالم  لمينهن قتر ار لحر اد  تلةر  للرد اقتكاير   كيسرتدي  اقننبرب 

  يحمررر  جررر  ا منهرررن.ا   الإنسررن  المرررت لميهترررفي امرررن ل  يلررو إ تمرررن ل  لرررنح مرر   اقشخصرررين  لمرررتن  اقطيهررر  قنرر
                                                                 

لن  م لا  قنطا  اقعننصت ااننني  كاقتت ي ن  ااشه ي  ت اقتكاي  ااغنسلمي  فضن  اقصحتا  ل  ذجن  جنمع  جيتر اقيرنلم   ينري    -1
 .61  ص: 2017 2016لملعطنس  

  1ب  ط2007حم  تحتيش   ت اقتكاي  كاقدص  كااست   قتا د ت اان نن  اقةني  كالجمنقي  اقستدي   داس اقنشت دحلب  الج ايت  ينن   - 2
 .156ص: 

3- سكاي  لةل  مد اب  ااتج  اقسنلمد  ص: 44.
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اقصرحتا  مر  لميهر  يلرلم كصرج كسينررنق   كاقر قي  يلرو ذقري سينرنق  اقنطرر د ارن  مهر من اقصرحتا  كلهر ا فنقصررحتا  
 فضن  مةت   يلو الآرت كقي  لهن ح كد معين .
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I.  بالمحيط الخارجي:   وتشربهاالشخصيات 
 توطئـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة:  

كن اعتبار المكان مجرد عنصر من عناصر الرواية، أو هو ذلك الفضاء الذي تدور فيه   لا يُم
لّه في حياة الأفراد في الأحداث، وتتحرك فيه الشخصيات فحسب، بل إنّ أهميته تتعدى ذلك ك

وانعكاساته المباشرة على كتابات بعض الروائيين؛ فهو ليس ذلك العالم المادي الذي يقيم فيه الواقع، 
الروائي ويغيره حسب رغبته، بل هو تركيبة لمجموعة من العلاقات، والمشاعر، والأحاسيس المختزنة في 

تماعية، ذاكرة الروائي، والتّّ يوظفها ضمن توليفة تتداخل فيها أبعاد تاريخية، ونفسية، واج
ودينية...وغيرها مما تظهر في أعماله الروائية، كما يفتح أمام النصوص الروائية أفقا دلاليا متعددا 
يضفي عليها طابعا جماليا، ويسهم بشكل أو بآخر في شعرية المكان انطلاقا من تظافر هذه الأبعاد 

 المختلفة. 
 البعد النفسي والاجتماعي: -(1

ولادته إلى رحيله، فهو يعيش فيه ومعه؛ ولا يُكن له الاستغناء عنه  يلازم الإنسان المكان منذ 
لأنّه يحتويه، كما أنّه يحميه ويحافظ على خصوصيته مع الآخرين، فليس: "المكان إذن، ذلك المعطى 
الخارجي المحايد الذي نعبره دون أن نأبه به، وإنّّا المكان "الحياة" لا يحدّه الطول والعرض فقط، وإنّا 

ومنه " الشملة" فالاشتمال تغطيه وستر  ية " الاشتمال" مادمنا نجد في الاشتمال معنى اللباسخاص
، فالمكان يقدم لنا يد المساعدة في معرفة طبيعة 1من ناحية، ومخالطة واندماج من ناحية أخرى"

ن من أثر في الشخصية، إذ أن دلالة المكان تبين لنا عن ملامحها على حقيقتها، كما أنّ ما يتركه المكا
 بناء شخصيات الرواية يترك في النفسية أثرا سواء بالسلب أو الإيجاب.

وبما أن الشخصيات تختلف في روايات "محمد مفلاح"، فشخصية عمي معمر في رواية 
"هوامش الرحلة الأخيرة " تبدو شخصية تعاني من صراع داخلي، نتيجة عمله الذي كان السبب في 

بقوله:" كنت مشغولا بأيامي ه عن عائلته، ونجده يعبر عن هذا وإبعاد حرمانه من متعة الحياة،
القادمة، خائفا على أفراد عائلتّ الصغيرة من غوائل الحياة؛ قيادة الشاحنة أخذت مني كل الوقت، 

، فهي تفتقر إلى الاستقرار، فهو كل تفكيره 2سرقت زماني أبعدتني عن عائلتّ وعن كل الناس"

                                                                 

1- حبيب مونسي، فلسفة المكان في شعر العربي، المرجع السابق، ص، ص: 11، 12.
 

2- رواية هوامش الرحلة الأخيرة، المرجع السابق ،  ص: 14.
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أولاده وعائلته، ليجعل منه "محمد مفلاح" مثالا لربّ العائلة الجزائرية، فتفكيره منصبُّ حول مستقبل 
يشبه تفكير كل أب جزائري يخاف على عائلته ويعمل جاهدا لإسعادهم، فتنتقل بنا الرواية إلى واقع 

اسب معاش يكابد فيه الآباء شقاء الحياة ونصبها سعيا منهم لتحقيق أحلام أبنائهم وتوفير الجوّ المن
لهم، لنقف عند الأثر النفسي الذي خلفّته دلالات المكان في الرواية على شخصية عمي معمر، فها 
هو ذا يستوقفنا عند ذكريات طفولته في قريته، عندما " كان أهل القرية ينادونني "بولد بشير المزلوط"، 

ر)...( اشتغل أبي منذ أصبح والدي فقيرا بعدما استولى" الرومي جانو" على أراضي جدّي الحاج لخض
نعومة أظافره عند الفلاحين الكبار، وفي آخر حياته عمل في مزرعة الممــعمّر. مات في بستان اللوز 

والإهانة، ولكنّني تمردت  و"، تركني ضحية لليمتم، والجوع،الذي كان يهيمن عليه " الرومي جان
حلته النفسية فينسب المكان لصاحبه ، ومنه تبدأ ر 1والتحقت بالجبل الأخضر، وهناك عرفت بالجبلي"

ويعبّر عنه، فالجبل شامخ وصبور وهذا ما كان يُيزه في صبره على المعاناة التّ عاشها، ويعرف المكان 
بصاحبه كذلك، فقد قرن اسم معمر إلى الجبلي نسبة للجبل الأخضر الذي كان يجد فيه ضالته 

ياة بهمومها. وتتحول دلالة هذا المكان في عبورها وراحته، المكان الذي يهرب إليه كلما آلت عليه الح
بعمي معمر من حالة الحزن إلى التعبير عن الفرح والسرور الذي ينتاب صاحبه كلما تذكره فهو ينتمي 

وكأنها كانت تعلم أن كلمة الجبلي تشرح  !لها من فتاة ذكية إليه ويحس به فيقول:" نادتني بالجبلي. يا
عندما أسمع هذا اللقب الشرفي يهتز كياني كلّه، وتتدفق في أعماقي كل صدري للفرح الكبير)...( 
، هنا يسترجع في هذا الموقف ذكرياته الجميلة المتعلقة بالمكان من هذا 2ذكريات الجبل الأخضر"

يكشف لنا عن حالته النفسية ويعبر عنها بالفرح لأن المكان يعني له حياته الماضية ويثبت وجوده، 
يكون سعيدا كلما تذكر ذلك:" ولذلك فإننا عندما نستعيد المكان فإننا نستعيده وفق وهذا ما جعله 

، 3تأملات نفسية وانفعالية ارتبطت به، عبر شبكة علائقية من الهواجس النفسية والشعورية معا"
 فحالة معمر الجبلي تعيش اضطرابا نفسيا بين الفرح والألم تخلق معه عبر الأماكن التّ يتردد عليها،

 "ساجية" في قوله هذا:" آه...يااف عمي معمر لــوتتغير نفسيته بتغير الأماكن ويظهر ذلك في اعتر 
فتاتي جئت متأخرة. لقد أصبح عمك معمر الجبلي شيخا يهاب الحياة الغائرة بدماء جديدة، ويخشى 

                                                                 

1- المرجع نفسه، ص: 18.
 

2- رواية هوامش الرحلة الأخيرة، ص: 19.
 

3- جيهان أبو العمرين، جماليات المكان في شعر تيم البرغوثي، المرجع السابق، ص: 74.
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ن المجهول ، مما يجعل الأماكن تخلق في نفسيته الخوف م1الموت الأحمر الذي يترصده في الطرقات"
فعمي معمر كان يعيش حالة رعب كلما سافر في مهمة جديدة، خوفا من الحوادث التّ يسمع بها 

 دائما، ومن الموت الذي حرمه من أهله وعائلته التّ يتمنى الاجتماع معها.
إن إرهاب الطرقات يترصده الجميع وأما هو بالذات فهو يعيش معه خلال سفره، حيث  

ان مفتوح ولكنه يجد في انفتاحه ضيقا داخليا وهذا الوصف:" هو الوصف يصف إحساسه اتجاه مك
الذي يتيح الكاتب من خلاله تدفق انفعالات داخلية تختلج في نفسية الشخصية، أو بمعنى آخر 
رديف سبر الأغوار الداخلية للشخصية، وهي تنفعل تحت تأثير حدث ما، إذ يتم التعبير بوساطة 

، فالمكان يؤثر في صاحبه سواء كان منفتحا أو مغلقا، 2فق لهذا الحدث"المشهد عن الإحساس المرا
فخاصية المكان لا يعبر عنها كهيكل هندسي في الرواية، بل لها أبعاد داخلية نفسية تصف المكان 
حسب الحياة الداخلية للشخصية، فالمكان مثلا يكون شاسعا مفتوحا حين تكون الشخصية 

ذلك حين تكون الشخصية حزينة تتألم، فالتعبير عن المكان تتحكم مستشعرة لذلك، ولا يعبر عن 
فيه الأحاسيس أي أن البعد النفسي يرتبط بالشخصية لا بالمكان وشكله الجغرافي، فلا يستطيع معمر 
الجبلي أن يبتعد عن طبعه الذي تكوَّن نتيجة تأثير المكان عليه وتدخله في تكوين طبيعة شخصيته 

جية حيرتني بحضورها المفاجئ)...( وهاهي تريد أن تتحداني. وهذا ما أثار العنيفة فيقول:" سا
سخطي عليها. في حالة المواجهة والصراع أنقلب إلى شخص آخر. إلى شخص عنيف)...( الجبال 

، فلا يُكن لعمي معمر أن يكوّن شخصيته بعيدا عن، فهو يشبه 3خلقت في هذا الطبع العنيد"
 .الجبال في شدّتها وصلابتها

ومما يبدو جليا أن أثر المكان تجلى في طباعه التّ لا يُكنه أن يتخلى عنها الآن:" للمكان  
أنه ذو حمولات أخرى تتعلق  -بالإضافة إلى جغرافيته -خطوة في الدراسات النفسية التّ رأت

ما ، فالمكان يترك أثرا قويا على الإنسان، فهو يأخذ جانبا مه4بالإنسان وعواطفه وخلجات نفسه"
من جوانب شخصيته، لأنه يعيشه وهو يتدرج في أطوار حياته من ميلاده إلى مماته:" فهو ليس بناء 

                                                                 

1- رواية المرجع نفسه، ص: 20.
 

نبهان جيهان حسون، آفاق الرؤية وتشكيل الخطاب قراءات في أدب عماد الدين خليل، المرجع السابق، ص: 23.  -2
 

3-رواية هوامش الرحلة الأخيرة،المرجع السابق، ص: 31.
 

إسـطنبو   محمد شارف، رسالة ماجستير الموسومة بدلالة المكـان في روايـة" ثقـوب زرقـاء" ل) الخـير شـوار(، جامعـة مصـطفى -4
 .18: ، ص2016، 2015معسكر، 
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خارجيا مرئيا، ولا حيزا محدّد المساحة، ولا تركيبا من غرف وأسيجة ونوافذ، بل هو كيان من الفعل 
يعيش في داخله بجميع  ، إنه1المغير والمحتوي على تاريخ ما، والمضخمة أبعاده بتواريخ الضوء والظلمة"

ما يُلكه من خصوصية، فلا يُكن فصل المكان عن الإنسان، فالأحداث النفسية لا تكون بمعزل عن 
المكان، و في هذا نجد أن الروائي "محمد مفلاح" يشير إلى الأمكنة وهي تحمل الكثير من الدلالات 

رد حيز جغرافي جامد، إلى حيز لغوي النفسية، والقيم المتعددة لأن قيمة المكان عنده ارتفعت من:" مج
ينبض بالحركة والحياة والتفاعل الإنساني، وحلمه همه وثقافته وثقافة الجماعة. فحتى وإن تشابهت 

في كل  -الأماكن من الناحية المادية والطبوغرافية، فإنها تختلف روحا ودلالة وإثارة للأخر. فهي
، فتأثيرها يظهر على المبدع بشكل 2للتجربة الشعرية"مبعث الإبداع وأحد الدوافع الهامة  -الحالات

مباشر فسلطة المكان من سلطة الذاكرة، فهو مرتبط به ولا يُكن أن يفك تلك السيطرة التّ تبدو في 
إنتاج المكان إبداعيا، من خلال المكونات الجمالية التّ تمنح للنص قداسته وتحافظ على بقاءه، فيبقى 

اه المكان، وإنّا  المكان راسخا في الذاكرة الإبداعية وفي الذاكرة الجماعية؛ ولم يقتصر إحساسه اتجم
تجاوزه ذلك إلى زوجته عندما:" تذكرت زوجتّ. وماذا تفعل يُينة الآن؟ بلا ريب إنها في فراشها تحلم 
ء بعودتي النهائية إلى بيتّ. أصبحت زوجتّ تشكو من حياة الوحدة، وصعوبة تربية الأولاد. وعدتها ببنا

، لم تكن 3بيت جميل في حي الربوة. سنهجر شقة العمارة الصفراء. أصبح السكن فيها عذابا"
الأماكن تخلق الألم والضيق في نفسيتة، ولكن تعدى إلى زوجته التّ كانت تشكو من ضيق المكان، 

موضع  وتحلم بتغيره فالأماكن تشعرنا بضيق نفسيتنا، وتغييرها يجعل ذلك الشعور يتبدد وينجلي، وفي
آخر يعترف أن نفسيته متعبة فيقول:" على مقود الشاحنة الرمادية، وضعت رأسي المثقل بأفكار 
مضطربة وإحساس غريب يعربد ويُزق نفسي. انتظرت عودتها. تذكرت أيامي في الجبل الأخضر ثم في 

صدنا في كل أدغال جبال الونشريس الغربي. المطاردة الدائمة، والجوع، والألم، والعري، والموت يتر 
، يتخذ المكان أشكالا متنوعة فهو يعيش مع الشخصية في الواقع وفي الخيال، ويتشارك مع 4مكان"

ذكرياته المخبأة، فهو يرافقه ولا ينفصل عنه، فالجبل الأخضر يحمل دلالات كثيرة تؤثر عليه نفسيا  
                                                                 

محمد الصالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر، أطروحة مقدمة لنيل درجة دكتوراه العلوم، جامعة قسنطينة،  -1
 .112: ، ص2005،2006

2- محمد الصالح خرفي،جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر، المرجع السابق، ص: 115.
 

3- رواية هوامش الرحلة الأخيرة، المرجع السابق ،  ص: 33.
 

4- المرجع نفسه، ص: 34.
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صورة التّ تنبعث من كلما تذكره، ويعيش فيه حاضره وماضيه بأحاسيس متنوعة ومختلفة، فهذه ال
 ذاكرته تنبض بالألم والوجع الذي عاشه في تلك الأمكنة الممزوج تجردها بين الواقع والمخيال.

وكما يصف لنا شخصيته الانعزالية التّ تسببت فيها ظروف عمله في الصحراء، فقد جعلته 
التّ تدوم أسبوعين لا أبرح يحب العزلة لابتعاده المطوّل عن المدينة فيقول:" في أيام عطلتّ التعويضية 

البيت إلا لبضع دقائق، أجلس في غرفتّ أو في الصالة أتفرج على برامج التلفزيون وأطالع الجرائد 
الحكومية والمجلات المصورة المستوردة من مصر، ولا أملُّ من المكوث في بيتّ، ولكن زوجتّ كان 

إلى شوارع المدينة، ترتاد المقاهي كالآخرين، يقلقها سلوكي الانعزا  فتقول   بلطف: لماذا لا تخرج 
، فقد تسببت حالة عمي معمر الجديدة بحبه للمكث في البيت، فتحول البيت من 1وتلتقي بالناس"

مكان للإقامة إلى مكان للعزلة والاختباء من ضجة العالم الخارجي، الذي يرى أنه يحمل الكثير من 
ما يعيشه من اضطرابات نفسية المقطع السردي التا  دليل  الهموم التّ يجد نفسه في غنى عنها نتيجة

على ذلك:" فالمكان مهما بدا محايدا يثير قدرا من المشاعر في نفس المتعامل معه، فيكتسب منه رؤيته 
فالبيت هو المكان الذي يجد فيه راحته، بحكم انغلاقه عن  2بعدا نفسيا يختلف من مكان لآخر"

لأماكن أثرا وبصمة في حياة الإنسان وهذا ما لمسناه في شخصية عمي الخارج، ولذلك تترك بعض ا
معمر بطل الرواية، والذي تعرّف على أماكن كثيرة أثناء رحلته وتركت فيه وفي نفسيته أثرا لا يستطيع 
تجاوزه فيقول:" مسكت مقود الشاحنة الرمادية بقوة وأنا في غاية الانفعال.كان نهار هذا اليوم يبشر 

يفة. تحركت شاحنتّ، ثم راحت تجلد الطريق غير عابئة بحمولتها. ضبطت مشاعري الفائرة بشمس لط
ولكن عقلي ظل يدور حول نقطة واحدة. حول الفتاة الجميلة هل حقا كانت تدعى ساجية؟ وهل 
هي متزوجة؟ ظلت الخواطر المحمومة تهاجمني بين الحين والآخر. قررت أن أعود في عطلتّ القادمة إلى 

ان الذي ركبت منه ساجية، للبحث عنها مهما يكن الأمر. لا يُكن أن تهدأ نفسي حتى المك
أكتشف سر تلك الفتاة الغريبة. أخرجت علبة تبغ ) الهقار(، اضطررت أن أدخن بلا قهوة، أشعلت 
سيجارة ثم أخذت منها نفسا عميقا، وخاطبت نفسي بصوت مسموع: أي داء أصابك يا معمر 

، يبين لنا معمر الجبلي الأثر 3مطمئنا فأصبحت تائها يطاردك القلق والخوف" الجبلي؟ كنت هادئا
                                                                 

1-المرجع نفسه، ص: 40.
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النفسي الذي تركه فيه المكان وجعله يعيش شعورا غريبا عنه ويطرح كمًّا من التساؤلات، فتلك التجربة 
يه المغايرة التّ عاشها في ذلك المكان تركت في نفسيته شعورا جديدا برز فيه ذلك المراهق الذي قد نس

عمي معمر وأنسته فيه الصحراء وهمومها، لقد بقي القلق يرافقه طيلة رحلته التّ طالت من غرب 
الجزائر إلى جنوبها، معبرا عمي معمر عن ذلك في مواقف عديدة ومختلفة فيقول في هذا المنحى :"حين 

أرجعت  ! عذابوصو  إلى غرفتّ الضيقة يستو  علي القلق، وأتمنى العودة إلى البيت. يا لهم من 
سبب هذا الاضطراب إلى تقدمي في السن. عندما يكبر الإنسان تضعف إرادته، ويخشى الإقدام على 
أية مغامرة، ويرى الفشل في أي عمل سيقدم عليه انتظرت أن يزورني النوم فينجيني من الخواطر 

بة والتّ ترجع ، هذا يعكس حالته الصع1المضطربة. لأستطع الصبر فنهضت. كانت أعصابي متوترة"
لكبر سنه فأفكاره متشتتة والأرق يعتريه، وما من حل للهروب من هذه الأفكار إلا النوم، فالإنسان 
يجد في النوم راحة إذ يتوقف عقله وتفكيره في العمل فهو لا يرتاح في غرفته، وإنّا يجد نفسه مرتاحا 

ا بحالة نفسية مزرية، فهو يستثمر في بيته فهو يستدعي الأماكن ويستبدلها بأماكن أخرى يشعر فيه
ذلك المخزون النفسي المتراكم في ذهنه ليجعل القارئ يستشعر تلك الأماكن رغم أنها موجودة في 
الرواية، ويسترجعها من جديد كلما تردد على تلك الأمكنة يصحبها الأثر النفسي، فقصة عمي 

ره غير متزنة، وسفره المتكرر مسافات معمر الجديدة ورغبته في التقاعد والرجوع لبيته جعلت أفكا
طويلة تسبب في تعرضه لأزمة نفسية قوية فيسرد ذلك في هذا المقطع:" أصبحت مؤخرة رأسي ثقيلة 
جدا. لم أستطع الرد عليه، حل الخوف في عيني ثم سمعت همسا ووقع أقدام ثم فتح باب الغرفة، 

يضاء مزينة بهلال أحمر. جلس إلى جانبي ودخل الممرض محمود الزوي وهو يحمل حقيبة بلاستيكية ب
وابتسم  . استسلمت له حين أمرني بنزع سترتي. ثم وضع الممرض يُناه على جبيني وشد على 
معصمي بيديه الناعمتين، وبعد ذلك راح يفحص عضدي وموضع قلبي بآلته الطبية. ثم ظهر ناصر 

 أجبه وقال محمود الزوي بصوت خافت: النقابي بقامته المديدة وجلس قبالتّ ثم سألني عن صحتّ. لم
، فالروائي يصور لنا حالة عمي معمر من خلال اعترافه ووصفه 2أزمة نفسية)...( سأعالجه الآن"

لحالته التّ كانت نتيجة مكبوتات ورغبات دفينة في نفسه، ونتيجة للأحداث المختلفة باختلاف 
ل هذه العوامل انعكست على حياته ودفعته الأمكنة التّ انتقل فيها، وظروف العمل في الصحراء، ك
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إلى تبني ردود أفعال غير متوقعة نتيجة الضغط النفسي، ويبين لنا الروائي "محمد مفلاح" من خلال 
رواية "هوامش الرحلة الأخيرة" حالة كل إنسان جزائري يحتاج للتقاعد بعد أن تعب من ضغط العمل، 

عمر، وتقدم لنا الرواية هذا الطرح من خلال حالة خاصة إذا كانت ظروف عمله تشبه ظروف عمي م
شخصيات الرواية، التّ يعيشها عمال الجنوب الجزائري، فالرواية تعالج جانبا مهما من شخصية كل 
عامل في هذه المنطقة، وتعالج جانبا نفسيا أكثر منه اجتماعي، فهي تصور لنا واقعا تعيشه تلك 

 المنا العاديالطبقة التّ تعتبر أنها في معزل عن ع
فالكاتب في عمله هذا يجسد لنا ذلك من خلال روايته، ومن خلال الفترة التّ عاشها نتيجة 
عمله في الصحراء، ويُتاز البعد النفسي في الرواية نتيجة القلق والاضطراب الذي يبدو مشتركا بين 

ه التّ كانت شخصيات الرواية خاصة "عمي معمر" وشخصية "ساجية" التّ دفعته لحالته، وزوجت
تحلم بالانتقال من شقة العمارة الصفراء، وعمال شركة "سوناطراك"، والذي تسبب في ذلك الشعور 
هو المكان الذي قضى فيه معظم وقته، المكان المغلق المتنقل" الشاحنة"، مما جعل عمي معمر يحس 

خصية، أما في رواية بانغلاق وحصار في حياته التّ مضى منها الأحلى، فالمكان يؤثر ويتأثر بالش
سفاية الموسم يبين لنا خليفة السقاط عن حالة المكان التّ أثرت على نفسيته حين يقول :" لما عم 

، فالجانب النفسي للإنسان يظهر في المكان حيث 1المكتب سكون ضح بمشاعر الضيق والقلق"
ليه السكون نتيجة يترجم تلك المشاعر وتبدو جلية فيه، وهذا ما بدى على المكتب الذي خيم ع

المشاعر السلبية التّ أحس بها خليفة السقاط أثناء مناقشته مع مدير الري، فللمكان دور في تلخيص 
الدواخل النفسية للشخصية فهو:" المكان المصور من خلجات النفس وتجلياتها وما يحيط بها من 

ها مشاعرا مختلفة تمثلت ، وهذا ما شمل أماكن روايات محمد مفلاح إذ أضفى علي2أحداث ووقائع"
في الفرح والحزن والقلق...وغيرها مما جعلها تمتص تلك المشاعر، لقد تجاور الكاتب الحالة النفسية 
المتعلقة بالشخصية الروائية الواحدة وانتقل إلى الحالة النفسية التّ كان فيها المحتجون فيقول لنا:" ظهر 

الوئام وأمام بناية البلدية، ثم ألقوا القبض على رجال شرطة مكافحة الشغب، وانتشروا في ساحة 
بعض المحتجين. مرت مدة قبل أن يفترق جل الشبان والمراهقين، ثم عم الهدوء. جلست النساء 
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المتحيّكات والمنقبات والمتحجبات والسافرات، في قلب الساحة الفسيحة، ووقف الرجال المسنون 
لهم تفسيرا عن قائمة المستفيدين التّ أثارت سخطهم  حول حوض النافورة المعطلة منتظرين من يقدم

، فالأماكن المختلفة تشهد على أحاسيس مختلفة تظهر عايشها 1الكبير على عملية توزيع السكنات"
من المحتجين الذين يجتمعون فيها، وتكون شاهدة على معاناة وقهر سكان البلدية نتيجة للأوضاع 

الات النفسية المتشابهة، فساعدت الأماكن المفتوحة على التعبير الاجتماعية التّ نجمت عنها تلك الح
عن مكنوناته، وفيها تتحرك الشخصيات بكل ارتياح ممثلة:" خزانا حقيقيا للأفكار والمشاعر 

فتلك  2والحدوس، حيث تنشأ بين الإنسان والمكان علاقة متبادلة، يؤثر فيها كل طرف على الآخر"
كل واحد منهما عن الآخر سواء كانت الأماكن مفتوحة أو مغلقة فحالة العلاقة تمتد ولا يُكن فصل  

الإنسان ونفسيته تتأثر وتؤثر في المكان مثل السجن يؤثر على نفسية قاطنة عكس المسجد الذي يربي 
 وينمي القيم، فكلاهما مكان مغلق ولكن لكل منها تأثيره على نفسية الإنسان.

دينة، فيقول الراوي عندما:" نزل نذار السفاية بعدما وضع لقد انتقلت تلك الأحاسيس إلى الم 
تحت إبطه الأيُن ملفا ضخما، ثم سار بخطى سريعة على رصيف الشارع العريض. ألقى نظرة 
متفحصة على وجوه المارة، وتساءل في حيرة عن سبب الأحزان التّ حلت في عيون الناس وكأن 

موما وحائرا. البارحة لم ينم إلا وقتا قصيرا، لقد تابع المدينة تعرضت لزلزال مدمر، هو أيضا كان مه
باهتمام كبير البرنامج الذي بثته قناة التلفزة عن شركة الشتوية لصنع الأغطية القطنية، لازال تحت 
الصدمة، سمع خبيرا في الاقتصاد يوصي بخصخصة كل المؤسسات العمومية حتى تنطلق الجزائر في 

غير ملامح الأماكن يؤثر على الحالة التّ يعيشها الأشخاص في المدن ، لعل ت3نهضتنا الاقتصادية"
فالاستغناء عن عمومية المؤسسات يعني الاستغناء عن الذات، فالمجتمع الجزائري يعتمد على عمومية 
المؤسسات، وخوصصتها يحرمه من حقوقه، لذلك تلك الأماكن تؤثر في نفسيته وتجعله يعيش حياة 

فحالة الشوارع تعكس الحالة التّ يعيشها المجتمع الجزائري في تلك الفترة فتعابير  مضطربة غير متوازنة،
وجهه تجسد تعابير أوجه الأشخاص حينما:" لفت انتباهه الصمت الرهيب المخيم على الشارع الكبير 
ى الذي بدا له قذرا ومخيفا. رأى بقايا عجلات مطاطية، وعلبا ممزقة، وألواح صناديق مكسرة. ماذا جر 
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، صورة المكان تعبر عن الحالة التّ يشعر بها المجتمع، فحالته لها دلالة رمزية 1للمدينة؟ من عبث بها؟"
تدل على الشخصيات داخل الرواية، فنسميه الرواسي اجتمع إحساسها بإحساس الأماكن، فقد  

لم آخر بعيدا كرهت الأماكن لأنها تذكرها بذكريات عاشتها مع محمد المريرة، ومما جعلها تهرب لعا
عن الواقع وهذا ما يؤكده الروائي حين يقول:" لم تستطع تلك الشخصيات الورقية أن تنقذها من 
حيرتها، ولكنها غذت خيالها بأفكار وشخصيات ومشاعر جديدة، وأبعدتها إلى حين عن هموم البيت 

ة. ازدادت بعدا عن وأحاديث والديها وأقاربها. في الأيام الأخيرة غرقت في عالم كله هواجس مرعب
حياة المدينة. كرهت الرجل الذي ظل يعدها بالزواج ولما حان موسم الأعراس وأفراحها لم يتقدم 
لطلب يدها من والديها، بل غادر المدينة رفقة فطومة إلى الجزائر العاصمة. بعد عودته إلى المدينة لم 

هموم وضغط نفسي نتيجة علاقة  ، فنسميه الرواسي دفعتها الأماكن التّ عاشت فيها2يتصل بها"
فاشلة إلى السفر والإبحار في عالم الرواية الذي استطاعت من خلالها أن تعيش فيها وتجد نفسها، كما 
أن الأماكن أخذت منها الحبيب الذي تمنت أن تتزوج به فقد أخذته المدينة، إن شعور نسيمة مرتبط 

رهقة فأماكن الإقامة ليست دائما أماكن تبعث على بالأماكن التّ تركت فيها أثارا داخل نفسيتها الم
الراحة والطمأنينة في نفسية قاطنيها، ولكنها أحيانا تتغير وتصبح أماكن تشعر الشخصية بالضيق 
والضغط، فالمكان يؤثر في شخصيات الرواية حيث تلعب الأماكن دورا في تغيير المشاعر والأحداث 

ختلفة التّ اختارها محمد مفلاح في رواياته مما يجعلنا نتأكد بالسلب وهذا ما نلاحظه في الأماكن الم
بأن المكان:" هو الذي يحرك الأحداث، وتتوالد من خلاله المشاهد والمواقف، وهذا على الرغم من 

، هذا ما 3تعدد شخصيات الرواية نفسها، مما يحمل المكان دلالات نفسية تارة واجتماعية تارة أخرى"
يرتبط بالإنسان كما يرتبط بالأحداث الواقعية فيه وهو المحرك الوحيد لذلك نجد  يعني لنا أن المكان

هشام الكعام يرى أن بيته هو المكان المناسب الذي يستطيع أن يعبر فيه عن همومه، فهو المكان 
 الإيجابي الذي لجأ إليه بمجرد إحساسه الخارجي بالخيانة:" كلم زوجته برقة:"آلو...شفيقة...أنتظرك في
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البيت" وتحرك قائلا في نفسه:" أصبحت اليوم دمية في يد المجهول" تزاحمت الأفكار المحمومة في رأسه 
 .1الذي كاد يتفجر. أراد مساعدة خليفة السقاط في الحصول على محل تجاري أو على مشروع بناء"

تّ تحيط إن معظم الحالات النفسية التّ عاشتها شخصيات الرواية ترتبط بالمكان والظروف ال 
به، فمحمد المريرة يشكو أوضاع البيت الذي حطم أحلامه في أن يكون لاعبا مشهورا، البيت الذي 
لم يحترم وجوده حين أراد والده أن يلغي شخصيته ويُلي عليه أوامر تخدمه ولا تخدم محمد حينما: 

سة، لقد عجز "خشي أن يدمره الفراغ المرعب الذي ظل يقتات من أعصابه منذ غادر مقاعد الدرا
عن مواصلة تعليمه بثانوية حي تلمينة. كره أساتذته ودروسهم المملة، ثم فقد الرغبة في التعليم، وصار 
يساعده في بيع الخضر، فرفض محمد المريرة مفضلا التدريب رفقه أبناء حي الجسر الحديدي في ملعب 

زمة التّ يعيشها البطل محمد المريرة في هذا يصور لنا محمد مفلاح الأ 2المدينة أو ساحة حي البرتقال"
من خلال التصريح المباشر وفي عبارة " يدمره" عجز،  أي فقد الرغبة فهي عبارة تدل على حالته 
المزرية فهو يعاني من مشكلة عدم قدرته على تحقيق حلمهن وتدخل والده في قراراته ومحاولة الضغط 

مة النفسية التّ تعاني منها الشخصية في:" إظهار عليه باستمرار كلها عوامل ساعدت في تبلور الأز 
التكيمفات السلوكية المكتسبة للشخصية وتلاؤمها مع البيئة، وهو ثمرة البعدين المادي )الخارجي( 
والاجتماعي وأثرهما المشترك الذي يظهر مطامع الشخصية ويسبب هزائمها، وخيبة آمالها أو بيان 

ا، فهذا البعد يتحكم في سلوك الشخصية وعلاقتها ونظرتها أمزجتها وميولها ومركبات النقص فيه
، فالأزمة توضح للقارئ طبيعة الشخصية التّ 3العامة إلى الأشياء وقوة صراعها واحتكاكها بالآخرين"

يتعامل معها في الرواية، ويُتد ذلك إلى معرفة نفسية الروائي أحيانا فلا يستطيع الكاتب أن يفصل 
كتاباته، فهو حاضر ونلتمس ذلك في معظم كتاباته الروائية خاصة روايات هذا الجانب بعيدا عن  

 السير ذاتية.
ومن هذا الموقف تتحدث نسيمة الرواسي عن همومها بعد علاقة فاشلة جعلتها تعيش حالة  

نفسية صعبة حيث:" انتصبت نسيمة الرواسي قرب الخزانة الخشبية المزينة بنقوش الغزلان وشقائق 
بح الضياع يحاصرها من كل الجهات. جلست في كرسيها الجلدي المتحرك، ووضعت النعمان. أص
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أصابع يُناها على ملامس الحاسوب. فكرت في كتابة بعض خواطرها المحمومة. لقد عجزت اليوم عن  
كتابة جملة واحدة عن حياتها القلقة في الكراسة الزرقاء. اكتشفت أن الكتابة صعبة وهي غير قادرة 

 عن نفسها بالكلمات المنقوشة بعناية. قفزت واقفة. ظلت الهواجس تطحن قلبها المرهق. على التعبير
فهموم نسيمة تنتقل إلى البيت حيث  ،1لم تساعدها المطالعة على حل اللغز المحير الذي يُزق نفسها"

 كل يستطيع الإنسان الانعزال من أجل التعبير عن مشاعر مخبأة في النفس، فما يشعر به الإنسان في
حالته يكون له علاقة بالأمكنة المختلفة، فقد أضحى المكان رفيقا ملازما لشخصيات الرواية وأحد 
أبطالها الرئيسين، وأما سكينة فقد انتهت أحلامها في بيتها الزوجي الذي كانت تعتقد أنها ستعيش 

مها الجميلة. زارتها سعيدة فالمكان إما أن يبعث السعادة أو يبعث التعاسة فيقول:" قتل الرجل أحلا
، فحالة سكينة كانت نتيجة ما عاشته في ذلك 2والدتها مرارا، ونصحتها بمغادرة بيت السكير الخائن"

المكان فدلالة البيت تعكس حالتها وتبين طباع زوجها، كما أن البيت يأخذ صفة صاحبه فهو قريب 
ت حزينة لها معاني بعيدة فيقول:" منه اجتماعيا ونفسيا، ويتحدث نذار السفاية عن المكان بمصطلحا

لم تكن لنا مسيرة ولا هم يحزنون. جمعنا هذا المقهى الصاخب والكلام الفارغ عن أحداث المدينة، 
، فهذا المكان ترك بصمته في تحديد موقفه هو وزملاءه حول 3فاعتقدنا أننا أصحاب قضية عالمية"

ه مقهى الصمود له معنى كبير غير كل الأماكن القضايا التّ كانت تعيشها البلاد، فالأثر الذي ترك
الأخرى، والمقطع يبين لنا:" المكان مهما بدا محايدا يثير قدرا من المشاعر في نفس المتعامل معه، 
فيكتسب منه رؤيته بعدا نفسيا يختلف من مكان لآخر ولأنه تعامل معه بهذا الشكل وأرخ له شعريا 

، وقد أكثر الروائي من ذكر المقهى في روايته دليلا 4الحيز النفسي" ورفعه من الحيز الجغرافي المادي إلى
على أنه هو المحور الأساسي للأماكن الأخرى في الرواية كما كانت كل الشخصيات تجد متنفسا فيه، 
ويعتبر المقهى المكان المهم لدى الشعب الجزائري وهو المتنفس لمشاكل المنزل وهموم الحياة، حتى نسب 

، وتظهر لنا 5في عدة مواقف مدعيا بذلك:" سأل محمد المريرة عن جماعة مقهى الصمود" لهم فيقول
نتيجة رفض والد محمد المريرة لحلمه الذي يسعى لتحقيقه وفيه شعر أن المدينة كلها تعيش حالته 
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 1ويقول الراوي:" شعر أن هموم ازدادت كثيرا في المدينة التّ كانت في فترة طفولته هادئة وسعيدة"
فالمكان في رأي صالح الوهبة يعيش حالة صاحبه فهو يؤكد ما قاله محمد المريرة وهو رأي الروائي محمد 
مفلاح في جميع رواياته فيقول: "عشنا أزمة خطيرة خربت البيوت والمؤسسات، وأزهقت النفوس 

ه في الجنس ، فكل ما يعلق في ذهن الشخصية يبقى أثر 2البريئة. اليوم خرجنا منها وهذا هو المهم"
ومن ثم ينجلي على المكان، ويبقى المكان مهما كانت صفته ملاذ يلجأ إليه الإنسان بعدما تضيق 
الدنيا عليه، فمروان المكاس قصد الحضارة لأسباب نفسية كان يشعربها حينما: "دخل مروان المكاس 

وية شبه المظلمة، ثم جلس خمارة الديك الرومي المرممة وعيناه القلقان تبحثان عن كرسي شاغر في الزا
، نفس المشاعر تؤدي إلى أماكن 3على الكرسي الخشبي المسند إلى الجدار المزين برسومات فرعونية"
 مختلفة فلكل رؤيته ووجهته في تحديد المكان الذي يرى نفسه فيه.

دلالة ولذلك فالعمل النفسي يدفع بالإنسان إلى أماكن مختلفة، فاستبدال الأماكن في الرواية له 
قصدية من الروائي حيث يريد أن يوضح للقارئ أن مشاركة المكان حاضرة في كل الحالات خاصة 
النفسية، فهناك من يلجأ للأماكن الضيقة المظلمة مثلما حدث مع مروان المكاس ربما ليخبئ مشاعره، 

ى المشاعر وهناك من يلجأ للأماكن الواسعة المفتوحة مثلما حدث مع سكينة الصقلي وهي تعبر عل
الجديدة التّ تعيشها بعد طلاقها مع مروان المكاس وفرحتها بلقاء حبيبها السابق هشام الكعام:" 
أسرعت الخطى نحو الباب هاربة من نظرات والداتها الحائرة، وواصلت سيرها نحو ساحة الوئام، أين 

المكاس جعلتها تهرب إلى ، فالمعاناة النفسية التّ عاشتها مع زوجها مروان 4ستلتقي بهشام الكعام"
ذلك المكان الواسع المفتوح بعيدا عن القيود التّ فرضها عليها المكان المغلق الذي عاشت فيه فهي في 
حالة قلق التّ فرضها عليها المكان المغلق الذي عاشت فيه، فهي في حالة قلق واضطراب بدت تظهر 

وثيقا بالإدراك النفسي أيضا وما الوصف  من خلال وصف الراوي لأن:" إدراك المكان يرتبط ارتباطا
، وليس 5إلا وسيلة فنية من وسائل النفاذ إلى عمق الشخصية لكشف اتجاهها النفسي سلبا أم إيجابا"

هنا المكان الذي تجري فيه الأحداث بل هو مكمل لها، ويُكنه أن يلعب دور الإنسان ويعبر عن 
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السردي واصفا حالة المكان: "ازداد مروان  حالته حسب الوضع الذي يعاش فيه في هذا المقطع
المكاس كراهية لنفسه منذ سمع بعلاقة سكينة الصقلي بصديقه القديم البارحة تناول النبيذ في بيته 

، فالحالة النفسية التّ يعيشها مروان 1الموحش حتى تقيأ، ثم بكى بحرقة ونام على أرضية الصالة"
أولا، وثانيا نتيجة حالة البيت الموحشة والكئيبة، فعلاقة  المكاس كانت جراء الأوضاع التّ يعيشها

 الإنسان بالمكان علاقة انعكاسية فكلاهما يؤثر في الآخر.
قد لعبت اللغة الشعرية دورها في تصوير المكان، فأصبح البيت يشبه الحيوان المفترس في  

لملموسة ليغلق عن طريق وحشيته، لكونه يأخذ شكلا غير شكله ودليل ذلك حين:" يتجاوز طبيعته ا
، ونفس الشعور ينتاب الهاشمي 2اللغة والكلمات مكانا متخيلا له خصائصه التّ ينفرد بها عن غيره"

المشلح في رواية سفر السالكين حيث يقول:" كانت قضايا جرائم القتل تستهويني كثيرا حتى خفت 
سا لما كنت أعانيه من غم في بيتّ من تأثيرها السيء على نفسيتّ المضطربة. صراحة وجدت فيها متنف

، فليس البيت هو ذلك المكان المغلق الذي يلجأ إليه الإنسان ويرتاح 3الذي كاد يخنقني جوه الكئيب"
فيه دائما فهو يغير ذلك حين يدفع بالهاشمي المشلح لتغيير بعد إحالته للتقاعد ومكوثه في البيت، 

واية مما يجعله مهما، ومن خلاله يستطيع القارئ معرفة فالروائي محمد مفلاح يوظفه حسب دوره في الر 
الشخصية واكتشاف الأحداث لذلك:" التلاعب بصورة المكان في الرواية يُكن استغلاله إلى أقصى 
الحدود فإسقاط الحالة الفكرية أو النفسية لأبطال على المحيط الذي يوجدون فيه يجعل المكان دلالة 

كوسط يؤطر الأحداث)...( ويقتحم عالم السرد محررا نفسه هكذا   تفوق دوره المألوف كديكور أو
، فالشخصية تتأثر بالمكان سواء من الناحية النفسية أو الاجتماعية كما أنه 4من أغلال الوصف"

يتأثر بها، فالغربة لها تأثير قوي على نفسية المهاجر وهذا ما يحدث مع الهاشمي المشلح فقد أصبح 
ل مدينته فهو يحس نفسه غريبا عنها بعد غياب طويل فيقول:" شعرت بالغربة يشعر أنه في غربة داخ

القاتلة في مدينتّ التّ لم تعد جذابة كما كانت في الزمن البهي الذي نشأت فيه بين الأحياء الشعبية 
الصاخبة، والملاعب الترابية الفسيحة، وبساتين البرتقال والمشمش والتفاح. كل شيء تغير فيها. 
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، غيرت حاله إلى حال فأصبح يعيش 1بناياتها القديُة بعدما تعرضت لعمليات ترميم قيصرية"تشوهت 
الاغتراب في مدينته التّ تغير فيها كل شيء حتى أصبحت تشبه المرأة التّ أجرت عملية ترميم 

اكن قيصرية، فحالة المرأة بعد العملية تشبه المدينة في تخريبها، فالتشويه لمس كلاهما، وتعمل الأم
بالنسبة للهاشمي مشلح كأماكن لحفظ ذكريات عاشها، لم يكتفي الهامشي المشلح بالحديث عن 
مدينته واسترجاع ذكرياتها وملاحمها الجميلة التّ تغيرت، فالأماكن تقبع في الذاكرة يقول: "سرت على 

لندية، الرصيف المشقق حتى وصلت سطح الربوة التّ فقدت أشجارها الباسقة، واختفت تربتها ا
وتحولت مساحاتها إلى بنايات ضخمة. الربوة الخضراء الساحرة اختفت بعد تمزيق جسدها الطري، لم 

، رغم الفضاء المفتوح إلا أنه يحس بالضيق وبالحزن والغربة والمصير 2ترحمها الجرافات الصفراء المخيفة"
الإنسان كما يُكنه أن يطرده  المجهول في مكان ولد فيه وقضى طفولته وفيه تربى وكبر، فالمكان يجذب

بسبب تغيره سواء بالسلب أو بالإيجاب، والمكان عند الهاشمي مشلح يترجم الحالة التّ يعيشها حاليا 
لأنه تربطه علاقة وثيقة بالإنسان وبأحاسيسه من ذلك يتخذ:" شكلا مغايرا وفق حالة السارد 

على التحول تتماشى حسب حالة السارد في  ، ويعبر عن مكنوناته فيصبح المكان 3النفسية والمزاجية"
كل الأحوال مما يجعلنا لا نستطيع الفصل بينهما. ويخبرنا هواري البني عن قيمة المكان الذي يجمعه 

كل شيء تغير، مع أصدقاءه أين يرونه مكانا للتعبير والمناقشة حول ما يحدث في حياتهم فيقول :"  
تها الأنيقة، وأصبحت دكانا صاخبا، ورغم ذلك ظلت  والساحة الكبرى تغيرت أيضا، فتخلت عن حل

كما كانت، قلب المدينة النابض، الذي تجمعني منذ سنوات طويلة بأصدقائي الطيبين. نلتقي كل يوم 
في حدود الساعة العاشرة صباحا، فنجلس على وحول مقعد القرانيت الذي يحضننا بهمومنا الصغيرة، 

فالمكان هو جزء لا يتجزأ من جسد  4ة قساوة الحياة المملة"ويُنح لنا بعض الوقت الممتع لمواجه
الإنسان فكما يحتاج لأعضائه ليستشعر بذاته كذلك يحتاج للأماكن التّ تربطه بها صلة قوية ليثبت 
ذاته فالساحة هي ذلك القلب النابض للمدينة، وفيها يلقي الأحبة بعضهم البعض وينفضون همومهم 

ويتعلق ب: مقعد القرانيت الذي يلم شملهم ويخفف همومهم، فالحديث لا  في مكانهم المفصل والوحيد
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ينحصر في مكان واحد دون آخر، فدور الأمكنة يتداخل فيما بينها مما يجعلها تخلق جوا، تتوالد 
وتتحطم فيه محدوديتها، فتكشف للقارئ أفاق جديدة تتحول من الخيال لتماثل الواقع أو تشبه 

ثر فيه وتقنعه بحقيقة وجودها وتجذبه للغوص فيها ومشاهدتها عن كثب وعليه:" الأماكن الحقيقية فتؤ 
فإن الأماكن مهما صغرت ومهما كبرت ومهما اتسعت أو ضاقت مهما قلت أو كثرت، تظل في 
الرواية الجيدة مجموعة من المفاتيح الكبيرة والصغيرة التّ تساعد على فك جو كبير من مغاليق 

اعم الأساسي للرواية ، والمرافق الأساسي له، وكلما أدى دوره بشكل صحيح الد ، لذلك فهو1النص"
 أضفي جمالية على الرواية.

وأما المكان بالنسبة للحاج العربي الشيلي فقد ترك له ألما وأسى يذكره بالحزن الذي ارتبط بذلك 
لرابع من أبنائي يدعى المكان، فيذكره المكان باغتيال ابنه زبير الذي انخرط في الحرس فيقول بأن:" ا

فلم ينجح  2زبير انخرط في الحرس البلدي وقد قتلته مجموعة إرهابية عند منعطف غابة فيض العطس"
الحاج العربي في تكوين العائلة لطالما حلم بها، فكل مكان أخذ منه أولاده الأربعة من بينها فيض 

آخر يذكر حادثة أخرى أيضا تركت أثر  العطش الذي يذكره بالجريُة التّ أودت بحياة ابنه، وفي موقف
في نفسيته حينما قال:" أنا أكره البحر الذي ابتلع أمير ابن زميلي السابق سنوسي الذي حبب إلى 

، هذه المعيشة هي تؤثر في نفسيته وتترك أثر كبير وفيها لا يستطيع 3الطريقة الخضرية الفاتحوية"
المتعلقة به، في حين تهامي الفارس فقد عاش مشاعر الإنسان تجاوزه رغم مرور السنين عن الحادثة 

مختلفة في نفس اللحظة داخل مكان واحد بعدما:" ضحكنا بصخب، ثم ساد الصمت غرفتّ 
السعيدة بوجود أصدقائي. عبرت لهم عن شوقي إلى مجالس مقعد القرانيت، ثم سألتهم عن عاشور 

ع فيها أوراق بحثه، ثم اعتزل كل الناس. قبلني الزكري، فعلمت منهم أنه أحرق المحفظة البنية التّ جم
أصدقائي بحرارة وتمنوا   الشفاء، ووعدني أيضا بزيارتي بعد إجراء العملية الجراحية، تألمت كثيرا وهم 

، فالجو 4يغادرون الغرفة. وحين ساد الصمت الرهيب غرفتّ بكيت، بكيت كطفل يتيم الأبوين"
خل المستشفى باعتباره مكانا يدعو للألم والخوف من المستقبل الكئيب الذي يعيشه تهامي الفارس دا

استطاع أن يتعدى ذلك الشعور مما جعله يدعوها غرفتّ السعيدة بعد أن أضفى عليه أصدقاءه جوا 
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آخر فأحس بالفرح، وفي نفس الوقت تغير شعوره بعد مغادرتهم وأصبحت تلك الغرفة غرفته الرهيبة 
ي الفارس وبكى في نفس المكان، فالشخصية تؤثر في المكان التّ سادها الصمت فضحك تهام

وتعطيه الحياة والحيوية ومنه:" الحيز يخمد ويخرس إذا لم تسكنه هذه الكائنات الورقية العجيبة 
، فغرفة التّ في المستشفى أصبح لها كيان ووجود من خلال الشخصيات التّ 1)الشخصيات("

ر تهامي الفارس، وفي الأخير يبين لنا الهاشمي المشلح تأثير وجدت فيه، وبثت الفرح والحزن في مشاع
المكان على نفسيته التّ كان يعتقد أنها دمرت بعد إحالته للتقاعد، فقد غير نظرته للحياة وغير 
حياته كاملة وبعدما:" انتقلت إلى الخلوة الشهيرة بالعبادة. دخلتها مستعينا بضوء هاتفي المحمول. 

الخلوة الهادئة. جلست على تربتها الرطبة ثم قرأت بعض السور القصار من  وجدت نفسي وحيدا في
القرآن الكريم. قضيت وقتا طويلا متأملا حياتي الجديدة)...( غادرت الخلوة وأنا في غاية السعادة. 
لمت نفسي على غفلتّ السابقة. كيف قضيت حياتي الماضية بعيد عن هذه المعالم التّ تشحن النفس 

 !، ويقول في موقف آخر:" ما أسعدني يا أحبابي2"!ية تسافر بك إلى ملكوت الصفاء؟بمشاعر قو 
، يصف لنا الهاشمي المشلح شعوره بالسعادة  والفرح عند زيارته 3أخيرا رأيت ضريح سيدي ومولاي"

للأماكن التّ تلمس روحه فتغير اتجاه البحث عن المناجاة النفسية، وباقترانها بالأمكنة جعلته يعيش 
شعورا مغايرا تخلقه به بعيدا عن حياته التّ يشعر أنها  كادت تقتله، فهو يرى أن سعادته تكمن هناك 
ويعبر كذلك مرة أخرى عن شعوره بحزن كبير في أماكن تجمع الفراق الأدبي بالحزن العميق يتحدث 

يدي عبد القادر  عن المقبرة والقبر والتّ توحي لنا بنهاية الإنسان، والحركة يقول:" قصدت مقبرة س
كان الجو لطيفا في هذا اليوم الغائم. وقفت فيه على قبور كثيرة لها شواهد تعلن عن رمقادهم الأبدي، 

فالمقبرة في رواية محمد مفلاح يدل على  4ومنها قبور أصدقائي الستة. ترحمت على أرواحهم، وبكيت"
 القبلي في هذه الحياة. فراق الأحبة وتوحي بالخوف والرهبة، كما أنها تدل على وجودهم

وكذلك تبدو لنا قيمة المكان لدى المتصوفة تعكس لنا حالة الاشتياق التّ تربط الإنسان 
بالمكان وهذا:" بعد ثلاثة أسابيع من عودتي إلى بيتّ، تاق قلبي إلى السياحة. قبل مغادرة المدينة، 

الصامد الذي قاوم أصدقائي من قصدت الساحة الكبرى لألقي نظرة على مقعد القرانيت هذا المقعد 
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، فالحنين والشوق إلى 1أجله كل مبادرة لتغييره، وقد ظل هو يحتضن بمحبة مجالسنا الحميمية الممتعة"
مكان معين يسكن قلب الهاشمي المشلح فمقعد القرانيت يبقى راسخا في ذاكراته العميقة، ويعيش 

آلام الصدمة فقد ظل طيف مقعد القرانيت معه أيامه الحلوة رفقة أصدقائه فيقول في ذلك:" رغم 
يلاحقني بأيامه الرائعة. كانت مجالسنا ممتعة جدا. تعلمت من أصدقائي الشيوخ أشياء مهمة وإن  
كنت من حين لآخر أحتج على بعض تصرفاتي. رحمهم الله جمعيا. كم كنت أحب هؤلاء 

تزجت معه، وطمس مقعد ، فقد شرب ذلك المكان مشاعره أصدقائه بحيث ذابت وام2"!الطيبين
القرانيت وتحطيمه رغم أنه آلام ذلك الهاشمي المشلح إلا أنه يبين لنا هنا ليس ذلك سوى هيكل 
هندسي تحطم في حين تبقى في ذاكرته لأنه عالق ولا يُحى فقد كان لهذا المكان حضور كبير في 

 الرواية حيث كان يربطا بين شخصيات الرواية.
ين لنا البطل شداد حالته وهو يتحول في الغابة بينما:" كنت أسعد كثيرا في رواية أيام شداد يب 

بالأوقات التّ أقضيها مع كلبي" المربوح" في غابة الجبل الشامخ وأخاديده العميقة بحثا عن بيض 
يعتبر هذا المكان بالنسبة له هو مصدر سعادته ويدفعه للفرح حيث يُضي فيه كل  3العصافير والحجل"

رجع بذاكرته إلى الوراء ويحكي على المكان بسعادة تشبه تلك السعادة التّ عاشها في ذلك وقته وهو ي
الزمان، ويشعر شداد بالقلق داخل البيت الذي يعتبر مكانا مغلقا يُلأه الدفء والراحة، لكن في هذه 
ن اللحظة يحس بالخوف والقلق حينما كنت:" جلست في دار الحوانة أستمع إلى أحاديث عائلتّ ع

أحداث المنطقة شعرت أن كل شيء تغير في نفسي المضطربة وفي حياة قبيلتنا التّ استعدت لمواجهة 
، كانت حالته نفسية ككل جزائري يواجه أخبار المستعمر الغاشم 4حروب أخرى ستكون دامية"

تلقى ومداهمته للوطن، فالمعاناة التّ يعيشها شداد ناتجة عن معرفته بأن المكان الذي يعيش فيه ي
صدمات ومواجهة من طرف عدو يريد الاستيلاء عليه، فهو يعرف أن الوطن هو ذاته هويته وإذا 

 سلبت حياته فالمكان يثبت وجوده.
لذلك فالروائي يجسد لنا شعور الشخصية من خلال الغوص في أعماقها الداخلية ويكشف لنا  

ا نفسي أسبح في سماء غائمة، حتى ما يدور في داخلها وبعدها:" غفوت مدة دقائق طويلة رأيت فيه
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فيل"، وأخبرني عمي زروق الأزهري أن" -وصلت مدينة الأصنام التّ صارت تحمل اسم" أورليان
أورليان" هو اسم نجل ملك فرنسا)...( واستيقظت من غفوتي، وكانت الشمس قد غربت. تذكرت 

حلام والكوابيس في هذه بعض ما رأيته في الحلم. تمنيت لو كانت كل أحلامي حقيقة. كثرت الأ
، فقد سافر شداد في حمله إلى أماكن عديدة فحالته 1الأيام المضطربة التّ ازدادت فيها مخاوفي"

النفسية التّ تأثرت بالحالة التّ تعيشها البلاد وحالة الثوار الذين يقاومون من أجل تحرير تلك الأماكن 
اصل الحديث مع نفسه المضطربة محاورا إياها: التّ كان يتمناها في أحلامه تحريرها من العدو، ويو 

"قلت في نفسي: "هذا زمن كل الأخطار، وغرقت في تفكير مضطرب، سمعت أنباء لم أدرك خطرها 
، 2("1845إلا حين صار يهدد أمن قبيلتنا، ثم جرت أحداث كثيرة بالمنطقة الشلفية في بداية العام )

لذي يعم نفوس الناس فإن شداد ازدادت مخاوفه وأحس فرغم الأحداث التّ تحدث في البلاد والقلق ا
بخطر قريب حين اقترب العدو بدواره، ولمس الأمن الذي كانت تعيشه قبيلته، فالإنسان يشعر بالخطر 
يهدده عندما يقترب من أرضه، فالمكان عزيز وغا  عليه ولذا يخاف أن يسلب منه، ولم يقترب الخطر 

يته دون سابق إنذار فيقول عن حالته ونفسية جدته وأمه وكل عائلته من قبيلته فقط بل تجاوز ذلك لب
وعندما:" اقتربت منهما متسائلا في حيرة عن سبب هذه الكآبة التّ حلت بيتنا تنهدت جدتي 
، 3وأشارت إلى أن أجلس صاحت أمي باكية: يا حوجي)...( سيقتلونه. لن يرحموه. لن يرحموه"

رت على نفسية البيت وقاطنيه مما جعل الكآبة تخيم عليه. نتيجة فالأوضاع التّ تعيشها البلاد أث
الأحداث التّ جرت ونصاب لها خاله الذي ألقي القبض عليه نتيجة خطفه للفتاة كورسيكية فكل 
تلك المشاعر أصبحت تحوم داخل بيت شداد وتغمر نفسيته فعلاقة شداد بالبيت علاقة قوية:" 

ل فعل الجو في نفوس الآخرين الذين يتوجب عليهم أن يعيشوا فالبيوت تعبر عن أصحابها وهي تفع
، فعلاقة الحالة النفسية بالمكان لا يُكننا الفصل بينهما فهي علاقة قوية، وقد بينا من قبل علاقة 4فيه"

المكان بالشخصية علاقة جدلية تنطوي تحت تلك العملية العكسية المتمثلة في تأثر وتأثير، فكلاهما لا 
تعبير عن نفسه وحالته دون الآخر، ودائما يوضح لنا البطل شداد في الرواية حالته التّ يستطيع ال

يعيشها مثلما يعيشها المحيطون به فيقول:" ازددت حيرة. لم أنس تلك اللحظة التّ اختفى فيها خلف 
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بها  الجبل الشامخ. مكثت في مكاني منتصبا قرب حويطة الشيخ البها ، أفكر في المهمة التّ سيقوم
، دائما يعيش شداد القلق والحيرة من الأحداث 1تساءلت عن سبب هذه السرية التّ أحاطت بسفره"

وسفر رجال القبيلة الأشداء ومنهم عمي زروق الأزهري أبو قمرة خطيبته، ونفس الموقف يبين لنا 
تظره شداد أحوال البيت الذي أصبح كله خوف وقلق شداد لم يعد يفكر في الزفاف الذي كان ين

بشغف، لكن ظروف البلاد غيرت رغبته، وتوقف الجميع عن ذلك أمه وجدته فيقول:" في هذه الأيام 
لم أعد مهتما بيوم عرسي، وحتى والدتي انشغلت بما هو قادم، وتساءلتم ذات مرة بخوف هل 
سنتغلب عليهم؟ قالت جدتي بغضب شديد:سيتصدى لهم رجالنا. ألم تسمعي بما قام به ابني حمزة 
الناجي. قتل أحد قادتهم الكبار. سيهزمهم سيدي الشريف. سنطردهم إلى ديارهم. الله يدمر 
المغتصبين ثم رفعت يديها بالدعاء. وهمست بتضرع: اللهّم انصر رجالنا يا رب العالمين، وردّدنا بعدها: 

ه، يتشارك كل ، فالجدة تناجي الله من أجل تحرير الوطن الغا  وتدعوه بأن ينصر رجال2رب" آمين يا
من البيت والوطن في حالتهم، فرواية أيام شداد تبين للقارئ حالة شداد النفسية التّ عاشها أثناء 
دخول العدو المستعمر لأرض الوطن، وما حالته إلا نّوذج يعبر عن حالة كل الجزائريين، فالمكان أغلى 

دائما إذ:" لم أستطع النوم مدة ليال ما يُلكه الشخص فهو يرتبط بالروح والوجود وهذا ما يثبته شداد 
طويلة. لولا عناية الله تعالى وسهر جدي و لالة غزالة العباسية على صحتّ، لهلكت تحت وقع صدمة 
رؤية تلك النيران المجنونة الزاحفة إلى فوهة غار الفراشيخ تعجبت من أمري. كيف لم يتوقف وقتذاك 

تّ تجرعت فيها مآسي الأيام الرهيبة ؟ ظلت صور الجثث قلبي المصدوم فأغادر هذه الحياة القاسية ال
المختنقة تلازمني فيكل لحظة، اضطربت حياتي وصرت أرى المجرمين بزيهم العسكري في كل مكان،  
كنت أبكي لمجرد ذكرى عابرة عن أفراد عائلتّ وسكان دوارنا المخرب. وأهرب في جل الأوقات إلى 

. ومنه فقد عاش شداد حالة نفسية 3باسية على يُين دار الحوانة" الكوخ الذي هيأته   لالة غزالة الع
صعبة جراء ما حدث في دواره ومقتل عائلته وخطيبته قمرة فلم يخرب المكان وحده بل خربت نفسيته 
نتيجة ذلك، ولهذا يؤثر فنيا بذكرياته وأحداثه وأناسه، فالعلاقة الحميمية بالمكان تمتد إلى الأعماق 

ويبقى ذلك متعلقا فنيا وفي ذاتنا، ومنه نستطيع الهروب من أزماتنا النفسية كذلك فهو وتبقى راسخة، 
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مثلنا هو مكان نعيش فيه القلق نعيش فيه الراحة والطمأنينة، فلم يستطع شداد نسيان تلك 
الأحداث مما جعله يُيل للوحدة والعزلة ودائما ما يلجأ للمكان من أجل الترويح عن نفسيته المريضة 

بقى له الرفيق في كل الأحوال فيقول شداد:" ازددت عزلة فلجأت إلى الوادي وقد أثار سلوكي في
، هنا هرب من المكان الذي عاش فيه ألما عميقا ويلجأ له مرة أخرى 1اهتمام سكان بلدة النقمارية"

فقد أصبح غريبا عنه بعد أن حدث فيه ما حدث:" وليس غريبا أن يصبح المكان الأليف موحشا 
بالنسبة للشخصية، ولا تجد فيه ما يربطها به بعد أن طرأ عليه تغيير كبير، فتحس بأنها غريبة عنه كما 

، فالأماكن تتغير حالتها حسب الأحداث التّ حدثت فيها، فبعدما كانت أليفة 2أنه غريب عنها"
بها شعور بالوحدة يجد فيها الإنسان ضالته، تتغير معالمها وتنقلب حالته وتصبح الشخصية ضائعة وينتا

بسبب بعدها عن وطنها وعن قريتها، وهذا ما حدث للبطل شداد بعد كل الأحداث المؤلمة التّ 
عاشتها قريته وعاشها الوطن أثناء الثورة التحريرية، فقد ركز محمد مفلاح في روايته على البؤر المركزية 

 التّ مما جعلها تولد لنا بعدا نفسيا للمكان وللشخصية.
رواية غفلة مقدام يواصل الروائي عرض حالة مقدام داخل غرفته التّ يشعر فيها بحالة وأما  

نفسية متعبة عندما: "استيقظت من نومي المضطرب ولكنني بقيت في سريري العريض مغمض العينين  
كان رأسي يغلي شعرت بالتعب والضيق، وبرغبة في القيء. انقبضت نفسي من هذا الحلم الغريب 

. يشعر هنا بالتوتر والضيق فالمكان المغلق المتمثل في البيت يعبر عن 3ارقني طول ليال"الذي لم يف
الراحة والهدوء واللجوء إليه هروبا من هموم ومشاكل العالم الخارجي المفتوح بمصراعيه على الحياة، وهنا 

ائما:" فقد أصبح يحمل التعب والضيق حيث يشعر فيه مقدام بالهم والغم من الحلم الذي يراوده د
تجري أحداث رواية داخل غرفة مغلقة ينعدم فيها الحدث والتنوع المكان ولكن دخول آليات الحلم 
والتذكر وتيار الوعي، بالإضافية إلى استشراف المستقبل وحركة التطلعات، من شأنها ان تخلق أماكن 

، 4ان العلة بالمعمول"متنوعة كثيرة ومعها أحداث تدور فيها، ومن ثم يدور الحدث مع المكان دور 
فآليات الحلم الذي عاشه مقدام داخل غرفته جعلته يشعر بحالة نفسية سيئة، فالأحداث التّ رآها في 
حلمه جعلت من المكان يبدو على غير عادته، فقد تغيرت صفته وجعلت صاحبه يشعر فيه بالضيق 
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ة لهذا المكان من الخارج المعادي فالبيت هو:" مكان المعيشة المقترنة بالدفء والشعور بأن ثمة حماي
، ويعود شداد لذلك المكان الحميمي بعد أن 1وتهديداته، ويُنح هذا المكان الفسحة للحلم والتذكر"

يتذكر همومه وحياته البائسة التّ تسببت فيها زوجته بعد خلعها له، فلا يجد مكان يرتاح فيه من تلك 
، يبين لنا الروائي أن 2أت، ورجعت إلى غرفتّ"الهواجس سوى غرفته وهنا:" عدت إلى نفسي توض

المكان بالنسبة للشخصية يتأثر بالأحداث القائمة فيه مما تجعل حالة الشخصية تتأثر وتؤثر فيه، ويرى  
كل الأماكن تغيرت حسب حالته التّ يعيشها فشداد يعيش حالة مضطربة بين حالته بعد خلع 

المشاكل العائلية جعلته يتيه في الشوارع ويشاهد الحالة  زوجته له ومرض أخته ووفاة أخيه زهير فتلك
التّ يعيشها وبعدما:" أجهدت نفسي في المشي قليلا حتى تبلل قميصي. لما ظهرت   العمارة حيث 
يوجد مكتب مختار المليح، توقفت قليلا قبل أن أجلس في المقهى المحاذي للعمارة التّ فقدت لونها 

، فحالته انعكست على العمارة والشعور بالهم يدفع 3رطونية قديُة"البني وصارت شبيهة بقطعة ك
بالإنسان إلى اللجوء للأماكن المفتوحة أحيانا من أجل نسيان ذلك الألم الذي يعانيه، فالأماكن تبث 
في الروح التّ أتعبتها مشاكل الحياة نفسا جديدة، فذكر الأماكن المتعددة دليل على ثقل الهموم التّ 

داد، وهذا يدل على مشيه الطويل والمرور عبر تلك الأماكن لكي ينسى هّمه، ويصف في يحملها ش
موقف آخر حالة المكان ويبين للقارئ كيف هي وضعيته المعروفة عند الجميع، فكل هذا جعله بصفة 
بصفات خاصة كونه مكان مغلق يحفظه من أحداث العالم الخارجي ويلجأ له للراحة وهذا ما يشير 

، ولم يكن البيت هو المكان 4رجعت إلى بيتنا الهادئ في حدود الساعة الثانية بعد الزوال"إليه: "
الوحيد الذي يلجأ إليه شداد بل كان يقصد كذلك الحديقة، ذلك المكان المفتوح فينتقل شداد 
الحياة:" وابتعدت عن الساحة ثم مشيت في رصيف شارع جيش التحرير الوطني، قاصدا حديقة 

فنك لاند" التّ كنت ألجأ إليها لأخلو إلى نفسي، وفي الطريق الواسع فكرت مرة أخرى في  التسلية "
، فالحالة النفسية التّ يعيشها مقدام تجعله دائما 5شراء عكازة بعدما صرت اخشى المشي الطويل"

بحاجة للمكان معين يساعده على تجاوزها ولا يهم طبيعة ذلك المكان سواء مغلقا أو مفتوحا، 
                                                                 

1- المرجع نفسه، ص: 87.
 

2- رواية غفلة مقدام، المرجع السابق،  ص: 09.
 

3- المرجع نفسه، ص: 39.
 

4- المرجع السابق، ص: 65.
 

5- المرجع نفسه، ص: 98.
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لمكان يشعر بصاحبه ويدفعه للشقاء من تلك الحالة:" بحيث يصبح بإمكان بنية الفضاء الروائي أن فا
، فللمكان دور كبير في تفسير الحالة 1تكشف لنا عن الحالة الشعورية التّ تعيشها الشخصية"

يبدو حليا الشعورية لقاطنيه ويشرح للقارئ بطريقة مباشرة طبيعة الشخصية التّ يتعامل معها الروائي، 
هو أن شخصية شداد تعيش الاضطراب من هذه الحالة ويقصد الأماكن حتى يتخلص من حالته التّ 
أصبحت تعيق حياته لذا:" لجأت إلى الكاليتوسة السامقة التّ تتوسط الحديقة الهادئة  وتمددت تحت 

في التفكير ظلها، ثم أطلقت العنان لخيا  ولكنه لم يكن خصبا، وبعدما قضيت أكثر من ساعة 
، لا يستطيع مقدام الابتعاد عن المكان لشفاء مما يجول في نفسيته 2السقيم، قررت العودة إلى البيت"

من الهم والغم فرضته عليه الحياة، فكان الرفيق الأنيس له وبدوره كان يشعر به ويتأثر فالمكان يثبت 
نها فإن: "الانتقال المكاني يفرض وجود الإنسان ويشهد على مروره وعلى حالته النفسية المعاشة حي

انتقالا شعوريا ووجدانيا وبالتا  تبرز المغايرة الحياتية والشكلية والنفسية، لذلك قد ترتبط مشاعر 
، فكل مرة يثبت لنا الروائي أن للأماكن أهمية  3الإنسان ووجدانية مع بعض الأماكن بعلاقات إيجابية"

نية لها دور كبير في تكوين الشخصية فلا يُكن له أن يكونها بعيدا كبيرة في رواياته، وإن المؤثرات المكا
عنه فهو ابن بيئته ومهما تغيرت الأماكن يبقى هناك رابط قوي بين المكان الذي له بعد نفسي 
يسترجع ذلك بمجرد التعامل معه، تسافر الأماكن دائما مع البطل فريد شداد فقد رافقته في أحلامه 

كابوسا مرعبا زارني فيه حيوان ضخم يشبه الدنياصور، ، حملني على ظهره،   فيقول: "عشت البارحة
وألقاني بين جثت الوادي، ثم راح ينهش جسدي بأنيابه الصدئة. حاولت الصراخ ولم يخرج أي صوت 
من حلقي الجاف، ثم رأيت على بعد أمتار من الوادي شخصا ظل يردد بفزع: النجدة)...( النجدة 

، وواصل التفكير في همومه دون أن يترك 4أسي يكاد ينفجر، عروقه تنبض بقوة"واستيقظت مرهقا. ر 
المكان فقد عاش في مكانين مختلفين في الحلم واليقظة، الوادي والغرفة فيقول:" واستيقظت مرهقا. 
رأسي يكاد ينفجر، عروقه تنبض بقوة. التفت إلى ساعة هاتفي المحمول التّ كانت تشير إلى السادسة 

استغفرت الله. لم أغادر مكاني إلا بعد مدة قضيتها متأملا في متاعب حياتي ومصير أختّ  صباحا.

                                                                 

1- عالية أنور الصفدي، شعرية الأمكنة في روايات يحي يخلف، المرجع السابق،  ص: 120.
 

2- رواية غفلة مقدام، المرجع السابق، ص: 122.
 

3- جيهان أبو العمري، جماليات المكان في شعر تيم البرغوثي، المرجع السابق، ص: 75.
 

4- رواية غفلة مقدام، المرجع السابق،  ص: 127.
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، ما يقصده 1العرجاء المكتئبة، ومفكرا في مستقبل صفية التّ ازدادت تمردا على حياتها الراكدة"
الروائي من خلال هذين المقطعين أن الشخصية في النص السردي تستطيع أن تتجول في مكانين 

اقضين مفتوحٌ ومغلق، وفي اللحظة نفسها يُكن أن تعيش الشعور نفسه وهو الخوف الذي يسيطر متن
على نفسية فريد شداد سواء كان في الوادي أو في غرفته فالإحساس يسافر مع صاحبه أينما كان 
ه ويرتبط بالمكان فيعيش مع همومه بدءا من الواقع إلى الحلم بأحداثها وأمكنتها فحالة شداد تجعل

يبحث في كل مكان يريحه أكثر مما يشغله فقرر أن يبتعد عن أجواء البيت والسفر إلى مكان آخر 
أكثر أمانا  من بيته وعالمه الذي أثر على نفسيته كثيرا فيقول أثناء سفره وعندما: "ركبت قطار الساعة 

غمضت عيني، التاسعة صباحا. وجدت نفسي وحيدا داخل عربة أنيقة، مقاعدها الزرقاء مريحة. أ
شعرت براحة عميقة وأنا أشم عطرا زكيا. انتعشت روحي الظمأى لسفر طويل، لن أعود إلى الوظيفة، 
لا أريد رؤية المدير العام)...( هاهو الحلم في حياة بسيطة يتحقق بعد سنوات طويلة قضيتها غارقا 

فريد شداد من الأماكن  ، ينتقل2بين ملفات الإدارة، وطمعها في ترقية مهنة. سأعيش في الصحراء"
المغلقة التّ عاش فيها مضغوطا وكثرة التفكير، هي التّ أنهت حياته وجعلتها بائسة لينتقل منها إلى 
المكان المفتوح الشاسع الواسع ذو الأفق المفتوح والمتمثل في الصحراء متمنيا أن يلقي تلك الهواجس 

م: "بحركة خفيفة من يدي اليمنى، طردت  والمتاعب خلف ظهره ويبدأ حياة أخرى جديدة لذلك يقو 
كل التساؤلات التّ حضرت ثقبا عميقا في تفكيري المضطرب. وهل أستطيع التخلص من حياتي؟ 

، فالمكان الذي 3الأمر يبدو   ممكنا مادام القطار سيواصل سيره إلى غاية المكان الذي أرغب فيه"
همومه، فهو لا يستغني عليها في حل يريد فريد أن يقصده هو الذي سيغير من حياته وينهي 

والتخلص مما يعيشه:" إنه يعلم أن كل اتصال جديد بالكون ينفتح لنا حين نحرر أنفسنا من قيود 
، فتغير الأماكن يغير من نوع الحياة المعاشة، فهو يؤثر فينا، فمثلا البحر يشعرنا 4حساسية سابقة"

كبيرة من الأمل والتجدد والارتياح من الكآبة ويجعلنا بالتحرر، والهروب للمكان المفتوح يُنحنا فسحة  
نشغل بالحياة التّ تعيشها، ومثله كذلك الصحراء التّ تمنى فريد شداد السفر إليها وترك كل أماكنه 

في مكان مغلق عكس ما  أخيراالقديُة التّ كانت توحي له بالمعاناة التّ عاشها فيها، وانتهت حالته 
                                                                 

1- المرجع نفسه، ص: 127.
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بعد مرضه الشديد وبمجرد أنني:" وسمعت أنغام "عدت يا يوم مولدي"  تمنى فقد دخل للمستشفى
تدفقت دموعي غزيرة في قاع النفس الحائرة، ثم شعرت بيد قوية تهزني، وتمسك بذراعي وكتفي 
استسلمت لكل الأيادي التّ أوقفتني على رجلي ودفعتني داخل مركبة بمستشفى المدينة، وحين فتحت 

انتهت حكاية شداد بدخوله للمستشفى، وانتهت معاناته في  ،1د رأسي"عيني رأيت صفية واقفة عن
مكان مغلق مثلما بدأت في غرفته، فرغم سفره في أحلامه عبر أماكن مفتوحة ليتخلص من همومه التّ 
يحس أنها أثقلت نفسيته وغيرت من حياته إلا أن تلك الهموم تبعته في كل الأماكن المغلقة منها 

ان المكان محببا لنفسية الشخصية، فإنه سيؤثر بالإيجاب فيها وفي الأحداث والعكس والمفتوحة، فإذا ك
 صحيح.

 
II.   :تجليات البعد الصوفي في الرواية 

                            
الحضور الصوفي هو مسحة دينية يعيشها الإنسان في وسط مفعم بالمعتقدات،  بمأن الحضورو 

س التّ تحضر في النص الروائي عند مفلاح ومن خلال ذلك فإن حضوره هنا يقصد به تلك الطقو 
، وقد استشرت ظاهرة 2مظهرا من مظاهر حداثة الرواية المغربية الجديدة":" تعتبر ظاهرة التصوف

التصوف والمتصوفة في المجتمع الجزائري، يظهر ذلك من خلال تداول ذلك الزوايا والأضرحة الموجودة 
تلف الطرق الصوفية في الجزائر منها: الطرقية، القادرية، الشاذلية، في أغلب المدن الجزائرية وتخ

التجانية...وغيرها من الطرق التّ ساهمت في نشر فكرها وفي ذلك يختلف كل من روادها ومريديها، 
، اجتماعياومن كثرة تداولها ووجودها في الساحة فإنها تترك أثرا في الرجل الجزائري كثيرا سواءا فكريا أو 

يجعله يقيم مناسبات و"وعدات" سنوية خاصة وفي مكان مخصص بها، فالأضرحة والقباب والزوايا  ومما
أماكن تعبر عن القابعين فيها، انتشرت هذه الطرق وتوغلت جذورها في حياة المجتمع الجزائري وكان 

 لها أثر في الدور الاجتماعي والتربوي.
لذكر الله، وذكر الأوراد وتعتبر مأوى لطلبة القرآن  فقد كانت الأماكن الصوفية تجمع مريديها       

والعلم يتعلمون فيها ما ينفعهم من كتاب الله، وقد تجلى ذلك في الخطاب الصوفي في الرواية الجزائرية 
                                                                 

1- رواية أيام شداد، المرجع السابق،  ص: 139.
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المعاصرة كونها خطاب يرتبط بالواقع ويصدر عن وعي صاحبه، ولعل روايات محمد مفلاح اعتمدت 
صوفي وقد ركزت على أمكنته باعتبار بعض الشخصيات الروائية على الحضور المكثف للخطاب ال

تقدس تلك الأمكنة، وتعتبرها رمزا له بعد ديني كما تعتبرها أماكن تسبح فيها النفوس للهروب من 
واقع أليم كون:" المكان له أهمية في صياغة الكائن سواء على مستوى الأفكار، التصورات، السلوك، 

على مستوى اللون وبعض الملامح التّ تلاحظ على الجسد فتميزه عن  العادات، التقاليد وحتى
، فالإنسان ابن بيئته يؤثر ويتأثر بالأمكنة التّ يقطنها أو تتأثر به، وتغير من صفات وطباع 1غيره"

صاحبه ويظهر ذلك من خلال عاداتها خاصة المكان الصوفي الذي يعتبر :" فضاء مفتوح يسكنه 
ويحمله العرفان، تنفتح من خلاله القيم الرمزية المتخيلة، المشحونة بثقل معرفي المعنى وتؤثثه اللغة 

، لذلك هو مكان يحمل أبعادا دلالية 2وروحي تتواشج فيه ثنائية الجلال والجمال تتجاوز أبعاد المكان"
ن كل أمورهم لها قدسيتها المتمثلة في التقوى والبركة فروادها يتباركون بزيارتهم لهاته الأمكنة، ويرون أ

تسير بمجرد زيارتها وتبارك بها، والهاشمي المشلح بطل رواية سفر السالكين تأثر بطريقة الصوفية وأصبح 
من مريديها ورواد الأماكن التّ تقام فيها الحضرات وذلك بعد مصاحبته للحاج العربي الشيلي لزيارة 

 .3، وعشق السياحة في البراري"أضرحة الأولياء، ثم بعد ذلك مال إلى التصوف وحلقات الزوايا
ومن ذلك بدأت رحلة الهاشمي المشلح مع صديقه الحاج العربي الشيلي الذي كان مولعا  

بالصوفية وزيارة الأضرحة وإقامة الحلقات في الزوايا، وتخلى عن عاداته التّ يقوم بها كل رجل جزائري 
رى أنها ضاعت في مغريات الحياة، ترك حتى بعد إحالته للتقاعد، وتأثر بالصوفية بحثا عن نفسه التّ ي

واجباته العائلية وأصبح متجولا حول الزوايا فبعض المتصوفة يعتزلون الحياة وينكب تفكيرهم حول 
الزهد والخلوة والابتعاد عن المجتمع وهذا ما حدث له، يقول  بصافي في هذا الصدد لقد:" حيرني 

فيه الحاج العربي الشيلي إلى زاوية حي" العبادة"، ثم صار سلوك الهاشمي المشلح منذ اليوم الذي رافق 
ينتقل من حضرة صوفية إلى أخرى، ومن زيارة ضريح إلى آخر بمرور الوقت تخلى عن ملابسه 
العصرية، وأصبح يرتدي عباءة فوقية ناصعة البياض ويعتمر قبعة لا تفارق رأسه الصغير الحليق، في 

                                                                 

1- الأخضر بن السايح، سطوة المكان وشعرية القص، المرجع السابق، ص: 07.
 

، المركـز الجـامعي عبـد الحفـيظ بوصـوف، 4، العـدد 13رة المكان في المخيال الصوفي، مجلة الخطاب، المجلد طارق زيناني، صو  -2
 .191 :ميلة، ص
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. وما 1الكتان بنية اللون اقتناها من أحد محلات شارع فرطاسة" بعض الأحيان كان يتدثر بجلابة من
يبدو لنا حليا هو أن الفكر الصوفي يغير فكر المتصوف حيث يجد نفسه أنه بذلك يسعى لتلبية 
حاجاته النفسية نحو تحقيق السعادة والكمال الذي يبحث عنه أو الذي وجد لأجله حيث يرون أن:" 

، وهذا ما  2طات يقطعها السالك ليصل إلى السعادة في الاتحاد باله"هو إلا مح أن طريق الصوفي ما
كان يبحث عنه الهاشمي المشلح، السعادة بعد إحالته للتقاعد، وعودته للحياة الرتيبة التّ لم يستطع 
التعود عليها وكاد يؤثر به ذلك ويؤدي به لمرض نفسي فلا يستطيع البقاء بالبيت ولا الخروج إلى 

ا من أن يلتقي أصدقاءه وزملاءه السابقين فقد غير منه هذا الفكر ومن هيأته وتفكيره، الشارع خوف
وأصبح لا يستغني عن التردد على الزوايا للعبادة ويشير لهذا البعد في عنوان الرواية سفر السالكين وهو 

يز الصوفي يعد صوفي للعنونة، فعبارة السالك هو مصطلح يتردد في المذهب الصوفي، والسفر خاصية تم
عن باقي أفراد المجتمع فهو من محب السفر واكتشاف الكون والتعبد وتنتقل من مكان للهروب من 
الواقع المتعب الذي يراه في حياته، كما يصبح باحثا في ذلك العالم الجديد والتعرف على الشيوخ 

المشلح أصدقاءه فيقول وتاريخهم الذي يعتز به، وذكر خصالهم وإنجازاتهم وهذا ما يخبر به الهاشمي 
بصافي المايدي:" كان الهاشمي المشلح قد حدثنا عن هذا الو  الصالح الذي ذكره الشيخ موسى بن 
عيسى المازوني في كتابه" ديباجة الافتخار في مناقب أولياء الله الأخيار"، وقد أشار إلى قصة السلطان 

بالبحث والتنقيب عن حياة أولياء الله ، فقد أصبح مولوع 3ينتظر أمام خلوته حتى حرقته الشمس"
الصالحين ودورهم في العمل السياسي، وهي أحداث وأماكن واقعية وتعني بالنسبة للشعب الجزائري، 
فزاوية سيدي واضح مكان معروف في الجزائر وقد فعل الو  الصالح ذلك لهدف معين وتبين ذلك في  

 عنه أنهم يئسوا من لقياه برز إليهم من كتاب مناقب صلحاء الشلف رده:" فلما رأى رضي الله
مغارته وأنوار ذي الجلال تعلوه. فتهيبوا من الدنو منه فقال: يا يغمراسن أما تعلم وقوف الضعفاء 
والمساكين وذوي الحاجات ببابك، وما يجدونه في قلوبهم من الانكسار مدافعه حراس الأبواب بطول 

                                                                 

1- المرجع نفسه، ص: 37.
 

، يـــوم الإطـــلاع عليـــه: 2010ب، منــذر الحايـــك، التصـــوف والخلـــوة الصـــوفية، ديـــوان العــرب، منـــبر للثقافـــة والفكـــر والأد -2
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، 1من سنة غفلتك، وتتذكر أحوال القاصدين إليك" احتجابك عنهم، وإنّا فعلت ذلك بك لتتيقظ
يبين لنا هنا حكمة أولياء الله في إدارة الأمور، والتريث في دراستها وحل الكثير من المشاكل التاريخية 
التّ يشهد عليها التاريخ من خلال سيرهم المدونة في الكثير من الكتب التّ سجلت ذلك ويؤكد 

قد: "وجدت في كتب علمائنا أدلة كثيرة تبيح زيارة الأضرحة، والترحم ذلك الهاشمي المشلح في قوله ل
، وفي هذالم يكن الهاشمي مشلح وحده من يدافع عن بطولات وإنجازات 2على سادتنا ومشايخنا"

أولياء الله الصالحين وإنّا هناك الحاج العربي الشيلي الذي كان السبب في تغير نظرة الهاشمي المشلح 
طريق الذي أصبح يُثل جزءا مهما من حياته فيقول دفاعا على كلام رابح اللمة الذي  وتأثره بهذا ال

كان يعارضهم في ذلك ويرى أن تفكيرهم أصبح شركيا، فهو لا يؤمن بتقديس تلك الأماكن ولا حتى 
 بأولياء الصالحين الذي يرى أن الكلام عنهم يلغي عبادة الله ويدفع لعبادة القبور والأضرحة فيقول له
:" ماهذا الكلام يا سي رابح؟ أتعتقد أننا نعبد القبور وأضرحة سادتي الأولياء الصالحين؟ ألعن 
الشيطان ودعك من إثارة الفتنة. أجدادنا العلماء والفقهاء، عبر كل الأزمات، لم يحرموا زيارة أضرحة 

بيل الله وقاموا الغزاة الأولياء الصالحين الذين نشروا الدين الحنيف والعلوم الشرعية، وجاهدوا في س
وقدموا خدمات جليلة للشعب والعلوم الشرعية، وجاهدوا في سبيل الله وقاموا الغزاة وقدموا خدمات 

، ولم يتوقف الدفاع عند الحاج العربي الشيلي بل أضاف الهاشمي المشلح 3جليلة للشعب والوطن"
لياء الصالحون يستحق الاحترام والاعتراف الدفاع بدلائل ومعلومات ليقنع رابح اللمة أن ما قام به الأو 

به في أي زمان ومكان، و أن أضرحته دليل على استمرار مسيرتهم الدعوية عبر الزمن فيقول مدافعا 
بأن:" سادتي الراقدون في هذه الأضرحة هم من أعلام البلاد، أنت تجهل عنهم كل شيء. أنصت إ  

مة الصلبيين وعالم فقيه، وسيدي الأخضر بن سيدي بومدين عالم جليل ومجاهد شارك في مقاو 
، فيبين له مقام كل راقد في تلك الأضرحة التّ لا يعتبرها أماكن 4خلوف مجاهد شاعر شعبي كبير "

عادية تشبه المقابر العادية، فالراقدون فيها لهم مزايا تجعلنا نقدر قبورهم ونجعل تلك الأمكنة تعبر عن 
 حجم ومكانة هؤلاء الأعلام. 

                                                                 

في مناقـب أوليــاء الله  الافتخـارهـو مختصـر كتـاب ديباجـة  أبي عمـران موسـى بـن عيسـى المـازوني، مناقـب صـلحاء الشـلف و -1
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في يتصف بقدر تلك الصفات التّ يحملها ذلك الو  الطاهر من عصمة الله تعالى عن و  
المعاصي فالمكان طاهر بطهارة صاحبه فهو :" يساهم في خلق المعنى داخل الرواية، بل إنه أحيانا 

، فهذه الأمكنة 1يُكن للروائي أن يحول عنصر المكان إلى أداة للتعبير عن موقف الأبطال من العالم"
بقيت تنضح بكل الأحداث التاريخية وتلك العواطف الدينية من خلال عمله في الرواية وحضوره 
القوي الذي أراد الروائي أن يبينه بشكل واضح، فالدعوة لزيارة تلك الأماكن تعد بمثابة دعوة لتجديد 

يشعر به الحاج النفس، ولأن الإنسان الصوفي دائم الارتباط بذلك المكان الذي يعد حلما له وهذا ما 
العربي الشيلي فيقول:" وقفنا أنا والهاشمي المشلح عند محطة مركبات النقل المحاذي لحي الشعب. كم  

هذا الصباح تلقيت مكالمة هاتفية من الحاج مجذوب مقدم زاوية  ! كنت سعيدا في هذا اليوم المميز
كيري كله منصبا على هذه حي العبادة، أعلمني بوصول شيخنا الجليل. منذ تلك اللحظة أصبح تف

يا أحباب هذه الحياة الجشعة آه يا سادتي و الحضرة التّ ستجدد حياتي بعدما ران عليها الصدأ، صدأ 
قلبي...إنني أشعر برغبة في التحليق بعيدا عن هذا الواقع المر، والذوبان في عمق الفضاء الفسيح الذي 

. لو كانت   القدرة على تغيير نظام هذا المجتمع يا أحباب قلبي.يعد يحده أي أفق. آه يا سادتي و  لم
الصاخب لجعلت الدنيا كلها حضرة صوفية تليها حضرة أخرى. لا يتوقف فيها الذكر الجميل حتى 

قلبي... كم أعشق الذوبان في لحظة ربانية لا  أحبابسادتي ويا  يغتسل الناس من كل أدرانهم.آه يا
ما دام جسد صاحبك. أنا العبد الضعيف الفاني عاجز وستظل تتعذب وتتعذب  ! يدركها أي عقل

عن الذوبان في هذه اللحظات التّ انتظر فيها الحضرة الصوفية بشوق العاشقين للفناء في الوجود ما 
سأشهد في هذا اليوم الرائع حضرة صوفية يشرف عليها الشيخ سيدي محمد  ! أسعدني يا أحبابي

ة، وسأتحرر من عاداتي اليومية التّ مسخت روحي. لقد الفاتح. سأتخفف كثيرا من أثقال الحيا
، إن المرجع الصوفي في نظر صاحبه هو ذلك المعلم العظيم الذي 2أصبحت سجين مطالب عائلتّ"

يسافر به إلى العالم وقد ربطت معه علاقة وطيدة، حيث أضحت بالنسبة له جزء لا يتجزأ منه 
ذي يجد فيها ضائقته ويشعر أنه هناك ستتجدد فأصبحت تشغل كل تفكيره وتبعده عن الحياة ال

حياته، ويتحرر من تلك العادات التّ جعلتها روتينا مملا قاتلا يلغي شخصيته القديُة التّ تعب منها 
وأرهقته، ويصبح إنسانا  لحياة جديدة بعيدا عن عاداته السابقة ويظهر ذلك في تأوهه:" آه... لو  

                                                                 

 .70 :، صالمرجع السابقحميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقدي الأدبي العربي،  -1
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خترت حياة العزوبية. العائلة الصاخبة حولتني إلى سجين، ولولا كانت   القدرة على تغيير حياتي، لا
حضرات الزواية الفاتحوية، لمت بسكته قلبية. الحمد له على نعمة الذكر والانتساب إلى الطريقة. بعد 

، فهو كره حياته الرتيبة، 1ساعة واحدة سأشارك في جلسة السماع حتى الغناء في الحضرة الإلهية"
اف حياة جديدة من خلال أمنية في العودة لحياة العزوبية فهو يشعر بأنه سجين ويفكر في استئن

وسط بيته وعائلته التّ أصبح لا يهتم بها، و لولا زيارته لتلك الزوايا التّ يلجأ إليها بعد أن ضاقت به 
 الحياة وأطبقت عليه الهموم والهواجس جراء الضغوطات التّ يعيشها لمات بسكته قلبية، فقد وظف
تلك الأماكن  وكأن:" المكان هنا هو ذلك المكان الذي يحمل في طياته بذور التغيير، والانتقال من 

، يبين 2مرحلة إلى أخرى، ومن موقف إلى آخر، فمن خلاله يسعى الإنسان إلى تحقيق ذاتيته ووجوده"
كن الإنسان من لنا محمد مفلاح هنا أن التغيير لا يحدث هكذا بل لابد أن يرتبط بالمكان الذي يُ

الابتعاد عن عالمه وتجدد حياته، فتلك الأمكنة هي المتنفس الوحيد لمثل هؤلاء الذين يبحثون عن 
 تحقيق رغباتهم الجامحة داخل نفسيتهم.

ومما سبق يبين لنا الروائي ذلك الجانب التراثي الذي تعتمد عليه بعض المجتمعات الجزائرية، تم  
وم بها رواد تلك الوعدات والحضرات الصوفية حيث:" ثم تحرك نحو استحضار تلك العادات التّ يق

غرفة خليفة، وأشار للشبان أن يسرعوا بالطعام، وبخفة حملت الموائد. توزعنا أربعا أربعا حول صحون  
كسكسي يغطيه الزبيب اللذيذ وقطع لحم الخروف، ثم أكلنا من تلك الموائد الخشبية ونحن نحمد الله 

، كما تعد الأغاني والقصائد جزءا 3التّ جمعنا فيها الله تعالى على الخير والبركات" على هذه اللحظات
الذي يعتمد عليه مقيمي تلك الوعدات والحضرات فقد أشار محمد مفلاح  من ذلك الموروث الشعبي

إلى بعض القصائد وتأثير الهاشمي المشلح بها بشكل مباشر حيث تحلق نفسها إلى ذلك العالم الجديد 
لذي أصبح يُثل جزء منهم من حياته فيقول:" تعالت أصوات المنشدين بقصيدة: "يا روضة ا

 العشاق" للشيخ سيدي حمو البوزيدي. درت حول نفسي، وتمنيت التحليق إلى الأعلى وأنا أحضر: 
 يا روضة العشاق      قد هيجت مهجتي .      
 أيا حضرة الإطلاق      فيضت صبابتي.   

                                                                 

1- المرجع نفسه، ص: 62.
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لتحم بأجسادنا إخواني الفقراء المتحركة بحماسة، ثم ازدادت حركتنا بسرعة اهتز جسدي الم
، 1متناغمة مع أصواتنا المرددة لاسم الجلالة الله..الله..الله..ظل لساني يلهج بالذكر وكأنه استقل عني"
ا فهذه القصائد تعبر عن الموروث الصوفي الذي ينشده الصوفي في تلك الأماكن التّ بهندستها وعاداته
وقصائدها تجعل روادها يسافرون بأجسادهم وأنفسهم لعالم يربط بينهم وبين الله، فهذا هو مبتغاهم 
عند تلك الأمكنة التّ يجدون فيها ضالتهم وهذا ما شعر به الهاشمي المشلح فيقول حينها وبعد إنشاد 

جاح" فتجلت أمامي قصيدة أخرى " يا مريد النجاح" :" وأنشد الشيخ والفقراء قصيدة" يا مريد الن
 صور كثيرة مختلفة الأشكال والألوان:

 يا مريد النجاح             وحضرة الفلاح
 تمسك بالصلاح           سادتي ناس الجود

 افن عن كل الحس       وأدخل حضرة القدس
 تجلس بساط الأنس         يحصل لك المقصود

فقدت الشعور بجسدي، سكرت، صاح أحدنا :" حضر...حضر". حصل كل ما كنت أتمناه، 
غبت، انتهت يا أحبابي، وفنيت في الكون الفسيح بعدما تحررت من كل القيود، ولم أتذكر ما حدث 

، هنا يظهر لنا دور تلك الأماكن عند محمد مفلاح، ولهذا يعزز المجتمع الجزائري وشخصية الفرد 2 "
رد المسلم من خلال الحكم التّ يكتسبها من ففيها يتعلم معاني الحياة ولها دور في تكوين شخصية الف

خلال تلك القصائد التّ تعرض هناك، وهناك أيضا شيء آخر يريد الروائي من خلاله أن ينبه القارئ 
إليه فتلك الأماكن جعلت الشيوخ يحرصون على التعليم بسلوكهم وأقوالهم المأثورة، وأزالت الفوارق 

نظرهم فقراء بمعنى فقراء إلى الله وإلى العلم الذي يختص به  الاجتماعية وأصبحت كل فئات المجتمع في
شيوخ تلك الزوايا، فتلك الأماكن تؤثر بشكل مباشر على مريديها وتجعلهم أكثر انتماء إليها وفي هذا 
يعبر الحاج العربي الشيلي عن ما حدث لصديقه الهاشمي المشلح بعد أن حضر لتلك الزيارات، وسمع 

ذا واضح من خلال رأي الحاج العربي عن ما حدث لصديقه الهاشمي المشلح الذي لكلام المشايخ، وه
أصبح لا يستغني عن الأرض وبعدها:" جلس شيخنا فخفت حركة إخواني الفقراء وعادوا إلى 
أماكنهم السابقة ووصلوا جلسة السماع المنعش للروح، إلى غاية موعد أذان صلاة الفجر: الهاشمي 
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لم يتمالك نفسه فنهض واندمج بين إخواني الفقراء. وقد عبر  -وى فيما بعدكما ر   –المشلح نفسه 
  الرجل الطيب عن تعجبه من الحال التّ تلبسته وفي اليوم التا  انتسب إلى الطريقة الحضرية 

، لقد تأثر الهاشمي المشلح وأظهر انتمائه بصفة نهائية بعد هاته 1الفاتحوية، وصار من فقراء زاويتنا"
ة التّ أحس فيها أنه وجد نفسه من جديد بعد أن كان يئس من الحياة التّ كادت أن تفقده الحضر 

وعيه وينتحر، فقد أثر عليه المكان بطريقة إيجابية ونزع ذلك التفكير السيء الذي صرح عنه في عدة 
للهاشمي  مواقف بأن إحالته للتقاعد وحياته الرتيبة يقتلانه بشكل بطئ، فهذه الأماكن تعتبر بالنسبة

 مشلح ذات طابع ديني وروحي في نفس الوقت.
فقد حظي هنا المكان بالزوايا والأضرحة وأصبح له أهمية كبيرة في هاته الرواية لما له من دلالات 
مختلفة فهي تعكس صورا إيجابية عن البعد الصوفي الذي تميزت به بعض شخصيات الرواية فيتمظهر 

عبرت عنها الأحداث التّ تحدثنا عنها من قبل ويبين ذلك الروائي  لنا ذلك البعد في مواقف كثيرة قد
في هذا الموقف حيث يقول:" في المقهى غرق الهاشمي المشلح في الحديث عن رغبته في زيارة ضريح 
سيدي بومدين، قطع الرجل صلته بحياته السابقة، ولم تعد زوجته مهتمة بسلوكه بعدما أصبح قلبه 

، فيتضح من هذا الموقف أن الهاشمي المشلح تخلى 2رق وزيارة أضرحة الأولياء"مشغولا بمحبة شيوخ الط
نهائيا عن حياته الماضية ولا يهتم إلا بذلك المكان ذو البعد الصوفي المحمّل بثقافة ومعتقدات وتقاليد 

ي يريد حاضرة في مجتمعنا الجزائري، في حين يبين الروائي بعض الآراء المعارضة للمذهب الصوفي فالروائ
من ذلك توضيح موقفه بالنسبة للقارئ الذي يعتقد بعد عرض الروائي لمواقف عديدة عن الصوفية 

المساندة والمعارضة في نفس الوقت فليست  الآراءبأنه ينتمي لهذا المذهب ولكن الروائي يبين في الرواية 
لذي كان رافضا كل الشخصيات تميل لتلك الأمكنة ويتضح ذلك من خلال موقف عاشور الزكري ا

تماما لرأي كل من العربي الشيلي والهاشمي المشلح يقول قد:" حاول الحاج العربي الشيلي أن يقنعني 
بالانضمام إلى طريقته الصوفية ولكنني رفضت أن أحضر حتى الحفل السنوي الذي تنظمه زاوية حي 

يها، ويغرقون في عالم الخمول العبادة. لا أفهم كيف يهجر الناس الدنيا التّ حثنا الله على الكد ف
ولكنه مال  *والدروشة.كان جدي الشيخ الفقيه" بن عيسى" من عائلة تنتمي إلى الطريقة النقشبندية

                                                                 

1- رواية سفر السالكين، المرجع السابق،  ص: 69.
 

 730- المرجع نفسه، ص: 76.
 



الإبداعي. الأبعاد وأثرها على الشخصيات في العمل                    :الرابعالفصل   

 

207 

 

إلى تيار الإصلاح وقد ظل يحذر أبناءه من سحر الدراويش بل سمعت أنه ألف رسالة للرد على آراء 
ني الهاشمي بالكتابة عن سير صلحاء المتصوفة المبتدعين الذين عاشوا في عصره المضطرب ونصح

وعلماء منطقتنا، فلم أهتم بنصائحه المملة ولا بآرائه السقيمة وأفكاره الميتة التّ كان يحفظها من كتب 
، ويظهر من خلال هذا الموقف أن الشعب الجزائري 1قديُة ألفها المتصوفة وأنصارهم من الباحثين"
الأضرحة والزوايا التّ يعتبرها البعض أماكن لتعلم الدين ليس كله متأثرا بالمذهب الصوفي وبزيارة 

وحفظ القرآن والبعض الآخر يعتبرها أماكن مقدسة بالنسبة له حيث أدت دورا سلبيا تمثل في طقوس 
غريبة كالرقص وضرب الدفوف وتطبيق بعض البدع مدعين أن لها علاقة بالدين، وما نلمسه في نص 

ئما الجانب الإيجابي لهذه الطرق التّ تنتمي لها شخصيات الرواية حين الرواية أن محمد مفلاح يظهر دا
يعترف تهامي الفارس بذلك في قوله:" ظل الحاج العربي الشيلي يحرص على حضور هذه الطعومات 
ولكنه لا يهتم كثيرا بميدان الفروسية. كان يهوى حلقات ذكر الجلالة، وتلاوة القرآن الكريم في باحة 

صالح، وحتى الهاشمي المشلح الذي كان في وقت سابق مغرما بالفروسية والشعر الملحون ضريح الو  ال
، فالزوايا هنا  2والغناء البدوي، أصبح من فقراء الطريقة الخضرية الفاتحوية، وغرق في عالم التصوف"

تمع كانت تقتصر على حلقات لذكر أسماء الحسنى وقراءة القرآن الكريم ونشر الدين الإسلامي في المج
الجزائري، ويقيمون ولائم ولكل طريقة عادات يقيمونها وفي أماكن خاصة بهم، فالمكان في هاته الحالة 
يعبر عن قاطنيه ومريديه، وتتكون علاقة بامتلاك المكان وعرفه أسراره وحقائقه، وهذا من حيث أن له 

تّ يعيشها الصوفي، حتى وإن  قابلية مطلقة لكونه يستوعب الحالات الوجدانية والروحية المختلفة، ال
كان فضاء سجينا مغلقا في الظاهر، فهو للعارف الصوفي كون مفتوح من الدلالات الرمزية والعرفانية 

، ومن خلال تلك العلاقة بالمكان 3الوازنة، وليس إدراك هذا بمقدور عليه إلا لمن كان له قلب وبصيرة"
يستطيع ابتعاد عنه،  الهاشمي المشلح به وأصبح لاالصوفي فإنه يُتلك صاحبه ويسكن فيه، ومنه تعلق 

                                                                 

نقشبند واشتق اسمها منه، ومن ثم  محمد بهاء الدين هي واحد من أكبر الطوائف الصوفية والتّ تنتسب إلى :الطريقة النقشبندية *
 أبي من خلال محمد النقشبندية هي الطريقة الوحيدة التّ تدّعي تتبع السلسلة الروحية المباشرة مع نبي الإسلام الطريقة. عرفت به

تختلف بقية الطرق عن  .جعفر الصادق عن طريق علي وبذلك تكون تلك الطريقة مرتبطة بطريق غير مباشر بسيدنا الصديقكر ب
 .سيدنا علي تلك الطريقة بأن سلسلتها خلال

1- رواية سفر السالكين، المرجع السابق،  ص: 88.
 

2- المرجع نفسه، ص: 88.
 

 .181: المرجع السابق، صطارق زيناي، صورة المكان في المخيال الصوفي،  -3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%87%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%B4%D8%A8%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%B1%D9%8A%D9%82%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%B4%D8%A8%D9%86%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A8%D9%83%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AF%D9%8A%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A8%D9%83%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AF%D9%8A%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
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حتى أنه أضحى يرى كل تلك الأماكن والأضرحة حياته الجديدة التّ لا يُكنه أن يستغني عنها 
وتمتلك كيانه ووجدانه فيقول الهاشمي المشلح:" صرت أعرف منطقتّ حجرة حجرة. زرت كل 

ة وعلى انجازاتهم العلمية كان سادتي من العلماء الأضرحة الأولياء الصالحين وتعرفت على سيرهم العطر 
العاملين والفقهاء المجتهدين والمتصوفة العارفين، والمجاهدين المقاومين، والشعراء الفحول. حق لنا أن 
نفخر بهم، متى يطلع أبناؤنا على تراجمهم الزكية وجهودهم العامية؟ المدرسة تجاهلتهم، والمؤسسات لا 

كة والمثقفون لا يعلمون شيئا عن تاريخ وطنهم ورموزه، الحياة التّ أفرغت من تحمل أسمائهم المبار 
، يشير الروائي هنا على لسان الهاشمي 1معناها، ستدفعنا نحو الهلاك إذا لم نلتفت إلى منارات بلادي"

ك المشلح إلى التاريخ العظيم لهؤلاء الأولياء الصالحين الذين حققوا إنجازات عظيمة تشهد عليها تل
الأمكنة التّ يعتبرها أثارا تذكر زوارها والعالم عن ما قدموه لهذا البلد، ويسعى أن تكون هاته الأماكن 
معالم تاريخية تدرس في المدارس ليتطلع عليها الأجيال وتتعرف على مسيرتهم المشرفة التّ يعتز بها 

ماكن يبعده عن العالم الذي غرق ويفتخر بها، وفي رواية غفلة مقدام يشير البطل أن الانتماء لتلك الأ
فيه وقد: "شجعني الشيخ علي الماحي على الابتعاد عن عالم الإنترنيت الذي أدمنته، وأرشدني أيضا 

، يرى علي الماحي 2إلى مجالسة المريدين في حلقات السماع الصوفي بالزاوية الخضرية التّ ينتمي إليها"
ياة وعن كل ماله علاقة بالدين وأصبح مهتما بعالم أن مقدام انغمس في عالم جديد وابتعد عن الح

الإنترنيت وبالعالم الأزرق، فأراد أن يدله على الأماكن التّ يجد فيها نفسه التّ كثرت همومها ونصحه 
بزيارة الزاوية الخضرية والاستماع لحلقات الصوفية التّ يكثر فيها ذكر الله، يبرز الروائي تأثره  بدور 

التعامل مع المكان في ربط الإنسان بالدين، و الابتعاد عن مغريات الحياة فهي رجال الصوفية في 
أماكن:" تحمل دلالات إيحائية ونفسية تخرج النفس من شرنقتها البيولوجية إلى علم التماهي مع 

 .3المكان بكل صوره المعنوية والمادية"
ن الأماكن الصوفية تأخذ مريدها إلى عالم خاص فهو مرتبط بالنفس البشرية وقد حظي المكان إ

باهتمام كبير لدى المتصوفة وهو يعمل على توجيه سلوكياتهم باتجاه معين وفق ما يخدم أهوائهم، 
ه وطهر قلوبهم من الأخلاق الفاسدة التّ لوثت المجتمع بأفكار جديدة غيرت عاداته ومحت تقاليد

                                                                 

1- رواية سفر السالكين، المرجع السابق، ص: 95.
 

2- رواية غفلة مقدام، المرجع السابق، ص: 20.
 

3-جيهان أبو العمرين، جماليات المكان في شعر تميم البرغوثي، المرجع السابق، ص: 182.
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العريقة وهذا ما يراه علي الماحي في عدم حسن استخدام الانترنيت لبعض شبابنا لذلك نصح فريد 
بالابتعاد عن هذا العالم خوفا من انغماسه فيه والابتعاد عن طريق اللهو:" فقد سجل الروائي في هذا 

روث الثقافي والمعطى المنجز الفني انتصار الوازع الروحي على شهوات النفس وملذاتها، ويدخل هذا المو 
، يبين لنا 1الحضاري لشريحة من المجتمع الجزائري قديُا وحديثا، مثلت سلطة روحية عبر تاريخه الممتد"

من خلال الخطاب الصوفي في روايته أن هذه القيم والأماكن متأصلة في مجتمعنا ويعترف بها، ولها 
تختلف حسب الأمكنة فهي تسيطر على  تأثير خاصة بها فالسلوكيات البشرية وعاداتها وتقاليدها

المجتمع بما تحمله من دلالات وإيحاءات وما تملكه من معلومات بين الكتب الموجودة في أركانها، وقد  
كان علي الماحي يحب زيارة الزوايا لأجل التعلم والتعرف على ما تركه الأولين فيقول:" كان يلجأ إلى 

، فالمكان 2كتابات القديُة المنسوخة من مخطوطات خزائن الزوايا"مختار المليح لرقن أشعار المتصوفة وال
له شأن كبير في تعليم القرآن والاهتمام بالنفس وتهذيبها وتقويتها والدليل على ذلك الكعبة، وتشهد 
على ذلك تلك الكتب الصوفية القديُة الموجودة في أركانها، وقد كان على الماحي يحب زيارة الزوايا 

والتعرف على ما تركه الأولين فكان مقدام:" يلجأ إلى مختار المليح لرقن أشعار المتصوفة  لأجل التعلم
، فالمكان شأن كبير في تعليم القرآن 3والكتابات القديُة المنسوخة من مخطوطات خزائن الزوايا"

رفوف  والاهتمام بالنفس وتهذيبها وتقويتها، وتشهد على ذلك الكتب الصوفية القديُة الموجودة على
تلك الزوايا وفي تلك المخطوطات ومنها ما تعلمه الشيخ علي الماحي في قول فريد مقدام أنه:" كان 
بعد صلاة العصر، يتطوع للإلقاء دروس في الفقه والتصوف، ولم يفارقه يوما كتاب مختصر الشيخ 

 ، والحكم خليل بشرح الدردير وحاشية الدسوقي، ومجلدات إحياء علوم الدين لأبي حامد الغزا
العطائية، والرسالة القشيرية، وشروح جوهرة التوحيد وأم البراهين. وبعد رؤية زعم أنه رأى فيها الشيخ 
سيد الهواري دفين مدينة وهران وهو يحثه على اتباع طريق العارفين، زار الزاوية الخضرية وأخذ الإذن 

الرجل عن حرفته، واهتم كثيرا  عن شيخها سيدي زروق، وبمرور الوقت صار أحد مقاديُها. تخلى
بالسماع الصوفي وقرض الشعر وجمع مخطوطات الخزائن القديُة، وكانت سعادته عظيمة لما عثر على 
مخطوطات "بستان الأزهار في مناقب زمزم الأبرار ومعدن الأنوار سيدي أحمد بن يوسف النسب 

                                                                 

، مـارس 7خليفي سعيد، تيمة التصوف وأبعاده الإنسانية في رواية سفر السالكين لمحمد مفـلاح، مجلـة تـاريخ العلـوم، العـدد -1
 Asjp. Cerist.dz/en/article/ 12597 .25 :، ص2017

2- رواية غفلة مقدام، المرجع السابق،  ص: 23.
 

3- المرجع نفسه، ص: 23.
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عن حمودة السقا ، إذ كان يقضي معه والدار". للشيخ الصباغ القلعي. ولم يبتعد الشيخ علي الماحي 
بعض الوقت في السياحة على أمل إدخاله في طريقته، وبالرغم من استياء زوجته وأولاده من حياته 
الجديدة إلا أن الشيخ علي الماحي كان سعيدا يقضي جل أوقاته بين مريدي الطريقة وفي زيارات 

اته كلها للبحث والتنقيب في كل ما يتعلق ، ومن خلال هذا هناك من يجعل حي1الأضرحة والزوايا"
بالطرق الصوفية، وكل ما يتعلق بأمكنتها التّ يعتبرها مصدرا لتعليم الفقه والعلوم الدينية وتصفح كل 
المخطوطات للتعرف على ما تركه الأولين، وهنا تكمن جمالية المكان الذي يبين لنا الروائي أنه يحمل 

هم في إعادة قراءة المكان وإنتاجه على مقتضى واقع دلا  متعال، الكثير من الدلالات التّ:" تسا
التّ تزيد الإحساس بالمكان   ومن ثم تتحول صورة المكان من طابع مادي إلى سلسلة من القيم الرمزية

، فالرحم الأثري يحتفظ بملامحه وخصوصيته رغم مرور السنوات، 2في قداسته وانتمائه للعوالم العلوية"
بناءه وفي الكتب الموجودة فيه فهي التّ تمنحه كذلك هويته المعرفية بين زواره ومريديه،  ومتمثلة في

فالمكان الصوفي يتجاوز الفضاءات العادية لأنها أماكن تجمع بين المظاهر الكونية والتجليات الإلهية 
على مواقع  التّ يعترف بها الصوفي، لذلك الروائي يتعامل معه باستعمال حقيقي، بحيث يدل القارئ

المناسب الذي استعمل من أجله، وبناء على ذلك يسعى   معلومة وذلك من أجل تحقيق المقام
الكاتب دائما بيان الآراء المخالفة لآراء الصوفية وانطلاقا من عمل فريد مقدام دينية للصراع القائم 

ء زياراته المتكررة بين الشخصيات الروائية،  وبعدما:" تعرفت صفية على الشيخ علي الماحي أثنا
لمستشفى المدينة، وأخبرني أنه كان يرافق بعض مريدي الزاوية الخضرية لتوزيع الفواكه الطازجة 
وقارورات المياه المعدنية على المرضى المتوحدين. كان الشيخ علي الماحي معروفا في المنطقة بمحبة 

ودة السقا  الذي كان يتهمه بالشرك الصلحاء وزيارة أضرحتهم ومقاماتهم، وهو ما جلب له انتقاد حم
ويصفه بالقبوري، ويسمعه أقوال وآراء وفتاوي بعض الفقهاء والمفكرين في هذا الموضوع،ولكن الشيخ 
علي الماحي كان يواجه ابن عمته وكل منتقديه بابتساماته الهادئة ويعقبها بالبيت الشعري الآتي:"قوم 

جح العقل" مخالطته خلال الأشهر الماضية، جعلتني أقترب أكثر لا فهموا محبتّ وهوايا     جانبهم يا را
من عالم الزهاد الذي كنت أجهله. إذ سمعت لأول مرة بأسماء المتصوفة شمس تبريز، وجلال الدين 

                                                                 

1- الرواية المرجع السابق، ص، ص: 36، 37.
 

جامعـة الحـاج لخضـر، ، 1، العـدد 13مجلة الخطاب، المجلـد  طارق زيناتي، المخيال الصوفي وإنتاج المعنى في شعر ابن الفارض،  -2
 21/07/2020الســـــــــــــــــــــاعة التاســـــــــــــــــــــعة لـــــــــــــــــــــيلا، يـــــــــــــــــــــوم  .340 :، ص2016، 2015باتنــــــــــــــــــــة، 

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/38201.  
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، يكشف لنا هنا الروائي توجه علي الماحي أنه لا يكمن في التعبد 1الرومي، وابن سبعين، والششتري"
والتعرف ولكن الهدف من الطرق الصوفية هو العمل الخيري، ومساعدة المساكين وزيارة الزوايا لتعلم 

والفقراء وخاصة مرضى التوحد، في حين نشهد أن هذه التصرفات لا تعجب ابن عمه حمودة السقا  
الذي يرى بأنها تصرفات تدعو للشرك باله مما يجعله يدافع عن فضل زيارة أضرحة الصالحين أمام 

 الرافض تماما لتصرفاته، ولكن الروائي يبين للقارئ أن اختلاف الرأي حول التصوف في حمودة السقا 
المجتمع الجزائري موجود منذ زمن بعيد، فهذا الصراع قائم بين تيارين دينيين يشير لهما في رواياته مبينا 

 أن التناقض لا يفسد العلاقات الاجتماعية بين الشعب الجزائري. 
أن الصوفي ملزم بدعوة من حوله لإتباع فكره والالتزام به، وقد كان الشيخ يرى الكاتب  وكما 

علي الماحي كما يدعوه فريد مقدام يعمل جاهدا على الالتزام بالطرق الصوفية وزيارة تلك الأماكن 
التّ تبعث الراحة النفسية والطمأنينة وبينما: "وسكت ثم اقترح على زيارة ضريح سيدي إبراهيم 

 أكن مثله مهتما بزيارة المقامات والأضرحة، ولكنني وجدت الفرصة سانحة للهرب من التازي، ولم
، يبين لنا أن الشخصية رغم عدم اهتمامها بتلك الأماكن مثل ما يهتم بها الصوفية، إلا أنها 2همومه"

يبحث على ذلك الصفاء والهدوء بعد الضياع والغربة التّ  أنأماكن يلجأ إليها الشخص من أجل 
بها رغم أنه يعيش في مدينته، إلا أن فريد مقدام يعترف بأن تلك الأماكن تبعد صاحبها عن  شعري

عالمه، وتخلصه من الهموم التّ أضحت تثقل كاهله وتقتل عواطفه، فهي أماكن تزكي النفس وتعمل 
م(، تلمس على تهدئتها بسبب الذكر القرآني المتداول فيها والصلاة على الرسول ) صلى الله عليه وسل

الجانب الروحي للشخصية تشحنها بطاقة إيجابية جديدة يترك فيها الدنيا وما فيها فتلك طريقتهم التّ 
تشد صاحبها لغير الأماكن التّ اعتادها، وينتج عنها علاقة متأصلة ومتجذرة بالمكان الذي يجد 

 نفسه الضائعة فيه.
ت الأماكن الصوفية حين يرى البعض إن محمد مفلاح يعمل على تغيير تلك التهمة التّ لبس 

أنها أماكن لتعبد غير الله وإقامة طقوس تعارض الشريعة الإسلامية بتقديم أضاحي وهبات لقبور 
مجهولة الهوية يبين لنا التيارين المعارضين بين المؤيد لها وبين الرافض لها، ولكن المتصفح لرواياته يرى أنه 

لأماكن بما تقدمه من مواقف تخدم الدين والمجتمع والإنسان بصفة يريد توضيح الجانب الإيجابي لتلك ا

                                                                 

1-  رواية غفلة مقدام، المرجع السابق،  ص 75، 76
 

2- المرجع السابق، ص: 97.
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خاصة، لقد نجح علي الماحي في إقناع فريد مقدام بالسفر والبحث عن مناقب تلك الأماكن التّ 
شعر أنه وجد نفسه بعد ذلك الضياع والمرض النفسي الذي طغى على حياته وكاد أن يحولها إلى حياة 

ل سرده عن رحلته الأخيرة معه فيقول وفي:" طريقنا إلى مدينة القلعة ظل سوداء ويتبين ذلك من خلا
الشيخ علي الماحي ينشد بصوته الجهوري منظومة" المنفرجة" للشيخ ابن النحوي. وكان من حين 
لآخر، يشجعني على مشاركته في ترديد مطلعها:" اشتدي أزمة تنفرجي   قد آذن ليلك بالبلج. توقفنا 

ر وتناولنا قهوة براس سيدي إبراهيم التازي. ترحمنا على روح هذا العالم الجليل، وكان في مدينة المطم
الشيخ علي الماحي قد حكى   قصة تهريب جثمانه من وهران إلى مدينة القلعة في عهد احتلال 
مدينة وهران من طرف الإسبان. وعلا صوت سورة العصر. سرتني كثيرا هذه الجلسة التّ جرت في 

 .1ني لم يكن   به سابق معرفة"جو روحا
تدعو الطرق الصوفية لسفر وتعرف على معالم الأمكنة واسترجاع تاريخها العظيم الذي ارتبط   

بتاريخ النائمين فيها للأبد، وتوظيف الجانب الصوفي في الرواية يضفي جمالية على النص لما في أماكنها 
ائر الصوفية والمعتقدات الدينية فظاهرة الرمز دلالات عرفانية تشحن المكان بطاقة قوية تحمل شع

والإيحاء تطغى على المكان الروائي في روايات محمد مفلاح، ويرجع هذا إلى قوة حضوره وتأثيره على 
الأحداث والشخصيات، فحضور البعد الصوفي داخل الروايات يعكس التراث والعادات الموجودة في 

 المجتمع الجزائري وتأثره بها.
 بعد التاريخي:ال  -(1

يتجلى البعد التاريخي للمكان في روايات محمد مفلاح من خلال حضور الأحداث التاريخية  
داخلها، والتّ جسدت لنا جزءا من أحداث الرواية لأنه: "يتكون من العلاقة الناشئة بين الأمكنة 

حداث ومنح الحبكة التاريخ والأمكنة، وتلعب هذه الثنائية الدور الأساس في حركة الأ والتاريخ أو
، فالتاريخ يربط بين الماضي والحاضر واستخدامه للنص الروائي يجعله يتعامل مع 2ثراءها ودلالتها"

أحداث الزمن الماضي والحا  لتوثيقها وإثباتها لما لرواية من أثر في المجتمع واستخدام المكان بملامحه 
تعد طاقة هامة في التعبير عن أزمات المجتمع التاريخية يزيد من صدق الأحداث في الرواية لأنها:" 

                                                                 

1- الرواية المرجع السابق، ص 108. 
 

، دار صـفاء للنشــر والتوزيــع، الأردن، 1الخفـاجي، أحمــد رحــيم كـريم: المصــطلح الســردي في النقـد الأدبي العــربي الحــديث، ط -2
 .425 :، ص2012
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وطموحاته، لأنها تشكل الوعاء الأنسب لاحتواء المجتمع، ببنياتها وجمالياتها ومن منطق أن الرواية 
جنس أدبي يتسع لقطاع عرضي للحياة بكل ما تحمله من هموم وهواجس فكرية، واهتمامات 

عة الأحداث في المجتمع بتنوعاتها الاجتماعية، ، حيث أصبحت الرواية تعمل على متاب1إيديولوجية"
وحتى السياسية، فهي تسجل كلما يتعلق بالمجتمع وبذاكرة الشعوب لأنها صادرة منه،   التاريخية التراثية

والروائي هو جزء من المجتمع يتابع أحداثه ويهتم بها ويحاول أن يعرضها على القارئ في صور تحرك 
يقة الأحداث دون ارتباطها بأماكن معينة تثبت ذلك ولأن:" حياة فضوله المعرفي، ولا تكمن حق

الإنسان مرتبطة بأمكنة معينة في أساسها تاريخية فهي لا تلبث أن تتجاوزها وتصبح أمكنة نفسية 
، مما يجعله يعتبره عنصر مهم في كتاباته 2وشعرية لها جمالياتها، ورموزها، ودلالاتها وارتباطاتها النفسية"

نلمسه في رواياته لأنه يجمع بين الأمكنة والتاريخ بشكل ومكثف ويعتبر:" كغيره من الروائيين وهذا ما 
الجزائريين قد ولد الصلة بين الماضي والحاضر، وحقق اللقاء من خلال ذلك التفاعل التاريخي 

مرات بث التراثالعجيب، الذي لا يتم إلا من خلاله، وأمد الرواية بكل ما هو جديد وطريف، وأغنى 
، لقد وظف هنا التاريخ ليعبر عن قداسته وعظمته، واستعماله 3عقله وأضاف إليه كل مبتكر وأصيل"

له في الرواية دليل على أنه يعتز به ويريد من ذلك أن يبعث رسالة للآخر بالاطلاع عليه وتقديم رؤية 
من الروائيين وهذا من  يُيزه عن غيره إبداعيخاصة لتاريخه وللعالم عن طريق عملية السرد في نتاج 

خلال توظيفه جيدا فيقول في المقطع السردي التا :" يتمثل تفرد الأديب بعمله الفني عبر إعادة قراءة 
 ، فلا يوجد حاضر دون ماضي.4الماضي وتاريخه وفق رؤية الواقع الحا "

ل الروائي وبما أن للمكان علاقة بينه وبين الزمان لا يُكن أن نفصل بينهما خاصة في العم 
يضيف لنا جمالية ويصبح للمكان شاعرية تختلف عن المكان الواقعي، فالمكان التاريخي يشهد على 
صدق الأحداث، فتلك الوقائع التاريخية لا تحدث بعيدا عن المكان وإن لم نقل هو المتسبب في تلك 

المطمع الأول لأنه :"  الأحداث، فالمتتبع للتاريخ يرى أن كل أحداثه اقتصرت على سيطرة المكان فهو

                                                                 

لروائية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الآداب واللغة العربية، زهية طرشي، تشكيل التراث في أعمال محمد مفلاح ا -1
 .142 :، ص2016، 2015جامعة محمد خيضر بسكرة، 

عالية أنور أحمد الصفدي، شعرية الأمكنة في روايات يحي يخلف، رسالة استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة الماجستير في  -2
 .04 :، ص2006ردن، اللغة العربية وآدابها، جامعة الأ

3- زهية طرشي، تشكيل التراث في أعمال محمد مفلاح الروائية، المرجع السابق، ص: 143.
 

4- جيهان أبو العمرين، جماليات المكان في شعر تميم البرغوثي، المرجع السابق، ص: 70.
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في حقيقته عبارة عن هوية تاريخية مادية ماثلة للعيان)...( قادر بتمثله العياني على اختراق التاريخ 
، فالعلاقة بينهما لا يُكن فصلها، لا في الواقع ولا 1وإظهاره)...( فالمكان ما هو إلا انعكاس للزمن"
في رواية هوامش الرحلة الأخيرة حيث أن المكان  في الأعمال السردية التّ أثبتت ذلك وتمظهر هذه

يرتبط بالإنسان تاريخيا حين يعترف معمر الجبلي لساجية عن قصة اسمه الجبلي فيقول:" في طفولتّ  
كان أهل القرية ينادونني ب" ولد بشير المزلوط"...أصبح والدي فقيرا بعدما استولى" الرومي جانو" 

ل أبي منذ نعومة أظافره عند الفلاحين الكبار، وفي آخر حياته على أراضي جدي الحاج لخضر...اشتع
عمل في مزرعة المعمر. مات في بستان اللوز الذي كان يهيمن عليه " الرومي جانو" تركني ضحية 

، نتخلص من 2لليتم والجوع والإهانة ولكنني تمردت والتحقت بالجبل الأخضر، وهناك عرفت بالجبلي"
ذرة بالإنسان وبتاريخه الذي كان المستعمر الغاشم يريد أن بسلبه أماكنه هذا أن للمكان علاقة متج

الدالة على كيانه وحضوره كالتّ يرتبط بها بالميلاد من جهة، فمعمر الجبلي والتّ مات فيها والده، 
ويضاف لها الجبل الذي التحق به ونسب له، وأصبح يحمل اسمه الذي يعبر عن الصمود والشموخ، 

ر في صاحبها وتترك فيه أثرا نفسيا وتاريخيا يرتبط به ويسترجع ذكرياته كلما سنحت فالأماكن تؤث
 الفرصة وهذا ماحدث له حينما تذكر علاقة اسمه واسترجع الأحداث التّ حدث أثناء الاستعمار. 

من هذه اللملمات يسترجع معمر الجبلي ذكرياته بالمكان التاريخي فهو يعود للماضي لتقديم له 
عله يحن لذلك المكان الذي لجأ إليه بعد أن انتصر على ذلك المعمر الذي سحب منه أرضه مسحة يج

الأرض التّ حمته وكانت مخبأ للثوار فعندما:"  لاسترجاعوسيلة   الذاكرةوسيطر عليها، إنه يجعل من 
تذكرت تلك الليلة التّ قضيت فيها على الرومي جانو. جريت كالحصان. كان جنود فرنسا 

ون، وكلابهم تنبح وأنا أركض صوب غابة الجبل الأخضر، كان حماد الفلاقي في انتظاري. يتصايح
، إنه يتذكر المكان " الجبل الأخضر" فسطوة المكان في الذاكرة أقوى مما يفعله 3أصبحت قدمين فقط"

ن رغم التّ تبقى تتماشى مع الإنسا  الذاكرة المكانيةتلك  الراويالمستعمر الغاشم، لذلك يصور لنا 
مرور السنوات فالمكان التاريخي يؤثر في الانسان ودلالة المكان هنا جاءت للإشارة إلى وقائع مدن 
الجزائر وصراعها الدائم مع الاحتلال وكأن:" المبدع يستقي عمله من تاريخ مضى ليسترشد عبره على 

                                                                 

، جامعــة اليرمـــوك، الأردن، ، رســـالة ماجســتير1988، 1948مهــا حســن يوســف عـــوض: المكــان في الروايــة الفلســطينية،  -1
 .38 :، ص1991

2- رواية هوامش الرحلة الأخيرة، المرجع السابق،  ص: 18.
 

3- المرجع نفسه، ص: 37.
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مما يدخل في الدلالة التاريخية، فترة قادمة، ترسم ملامحها في مخيلته، وتكتمل الصورة في مخيلة المتلقي. و 
، ومنه 1رصد الأديب في نصه لبعض من المعالم والأحداث التّ تشكل بصمة في ارتباطه بهذا المكان"

يستحضر المكان التاريخي في الرواية الجزائرية كثيرا لتأثره بالتاريخ، الذي يزخر بالأحداث الكثيرة 
 رواياته بالمكان وبالتاريخ كونهما عنصران مهمان والمتنوعة فالكتابة عند محمد مفلاح ارتبطت في

وكلاهما شاهد عن الثاني، وللتاريخ تأثير كذلك على الإبداع الروائي الجزائري، ويعترف بذلك الروائي 
بنفسه حين يقول وأما:" بالنسبة إلى الثورة التحريرية، أقول إنها أسهمت بقوة في صياغة تاريخينا 

لدولة الحديثة وعمقت الانتماء إلى هويتنا الوطنية، ولا زالت قيمها المعاصر، وأنضجت مشروع ا
الإنسانية قوة فاعلة في ذهنية المواطن الجزائري، والمطلع على الرواية الجزائرية يلاحظ أن أدباءها 

، ومن هنا 2يلجؤون في كتاباتهم إلى تجاربهم في أثناء الثورة التحريرية أو إلى ذكرياتهم عن أحداثها"
د لنا أن الأحداث التاريخية أو الذاكرة التاريخية لها دلالات واسعة تمنح العمل الروائي جملة من يؤك

المميزات، إضافة إلى إسنادها بالمعلم التاريخي الذي يبقى كرمز يثبت صحة المعلومات التّ يعرضها 
ا:" مررت على الأديب في عمله الفني فيذكر لنا أحد الأماكن التّ تشهد على تاريخ عظيم وبعدم

السوق المغطاة، وواصلت سيري البطيء نحو ساحة الساعة الحائطية التّ حوصر فيها نابليون الثالث 
من طرف سكان المنطقة المحتجين على اعتقال ثوارهم المنفيين إلى كاليدونيا، ثم توجهت إلى ساحة 

ب عن تاريخ عائلات الكولون المقاومة أو مينه كما يحب أن يسميها عاشور الزكري الحالم بتأليف كتا
 . 3الأوائل قضت أيامها الأولى في هذه الساحة"

وما يبدو لنا من خلال كل مقطع أن الأماكن في المناطق الجزائرية تعبر عن نفسها وعن  
تاريخيها العظيم الذي يعتبر وثيقة تسجل تلك الأحداث الأليمة التّ عاشها الجزائريون بعد نفي الثوار 

لعزلهم من العالم، تلك الآثار لم تبقى في نفوس الجزائريين فقط بل تجذرت في  الدونياك  جزيرةإلى 
المكان الذي يذكره هواري البني ، فهو يحيي تاريخا مجيدا في صورة تعج بوصف المكان الذي بقي رمزا 

ارئ أمام من رموز الثورة، فهنا نرى أن الروائي يجذب ذلك المرجع التاريخي وإحالته للحاضر ليضع الق
زمنين مختلفين متباعدين يجمع بينهما مكان واحد وزمن واحد يتمثل في زمن الكتابة، ويبقى المكان 

                                                                 

1- جيهان أبو العمرين، جماليات المكان في شعر تميم البرغوثي، المرجع السابق، ص: 70.
 

2- محمد مفلاح، في تجربة الكتابة، دار الكوثر، ط1، 2015، ص: 41.
 

3- رواية سفر السالكين، المرجع السابق،  ص: 48.
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شاهدا على الماضي مهما تلاشت ملامحه واختلفت عبر الزمن:" فالتعامل مع المكان لا ينحصر في 
ن بنجاح مالم نعاني استعراض محتوياته وصوره، بل ينبغي أن يعاش كتجربة، ولن تتم الكتابة عن مكا

، فالروائي يستحضره ليس كقطعة جغرافية لها حدود 1من هذا المكان بغض النظر عن كيفية المعاناة"
وفقط، بل يستحضره كأيقونة تاريخية لها معالمها الخاصة، وبطلا له دور مهم في رصد، وتسجيل 

ور الزكري البطولة التّ قام بها في التاريخ ليبقى سيرة حية وتعرفه الأجيال،من كل هذا يبين لنا أن عاش
 ، فلم تقتصر تلك البطولة على الإنسان لولا مساعدة المكان له. الفدائيينهذا المكان في إنقاذ 

أما عاشور الزكري فيسعى لتدوين التاريخ ويفتخر به لأن تاريخ الأماكن ينقش ويحفر في            
بذكر تاريخه المرتبط بتاريخ المدن يُثل امتداد لعلاقة  مفالالتزاالذاكرة وهنا يعني له تاريخه وتاريخ عائلته 

الشعرية بالمكان التاريخي بالهوية العربية وبالشخصية الجزائرية بالأخص،  وفي هذا الصدد ينقل عاشور 
الزكري للقارئ لوحة فسيفسائية تحمل قيمة التاريخ بحضور المكان فيقول:" كل سكان المدينة يعلمون 

أصول عائلة عريقة معروفة بحب الكتب وطلب العلم، وكان جدي الشيخ بن عيسى من كبار أنني من 
فقهاء مدينة وهران. ومن كتاب الباي محمد بن عثمان الكبير نفسه وقد ألف مخطوطا عن تحرير مدينة 

م(، ضحية أبناءه كما أخبرني بذلك والدي. أنا اليوم منشغل كثيرا بالبحث عن 1792وهران سنة )
وطات جدي وعن مصير خزانته التّ نقلها عمي الفقيه حنفي إلى مدينة معسكر بعد الاحتلال مخط

الفرنسي لمدينة وهران. بعد وفاة عمي الفقيه حنفي اختفت الخزانة الشهيرة التّ ورثها باسم العائلة، 
يبين للقارئ ، هنا يريد الروائي أن 2وأعتقد أن عساكر فرنسا استولوا عليها حين دخلوا مدينة معسكر"

أن تنوع الأماكن يحمل دلالة على القيم التاريخية التّ انتشرت في بقاع الوطن الجزائري وتشاركت فيها، 
التّ تشهد على  المخطوطاتمحملة بتلك الملامح التاريخية، ويؤكد على ذلك الإرث الذي تمثل في 
وطمس السيطرة على المكان  عمق التاريخ الجزائري، ويبين لنا كذلك أن المستعمر كان طامعا في

على تلك المخطوطات، وأما ما يتعلق بالبعد الإيديولوجي الذي  الاستيلاءالجزائري من خلال  التاريخ
                            الرمزينجد فيه  الروائي يبين لنا دور الأضرحة والتّ لها بعدا تاريخيا يتمثل في ذلك الجانب 

نة عند الشخصية في عمله وفي معتقده وبعد وقت من الزمن وجد مكانا الذي تحمله، والذي له مكا

                                                                 

فتيحة كحلوش، المكان في النص الشعري العـربي عنـد سـعدي يوسـف وعزالـدين المناصـرة، رسـالة ماجسـتير، جامعـة منتـوري  -1
 .08 :، ص1996/1997قسنطينة/ 

2- رواية سفر السالكين، المرجع السابق، ص: 79.
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لها و:" أخيرا رأيت ضريح سيدي ومولاي. كان المقدم الجليل ذو اللحية البيضاء يحدثني عن سيدي 
بومدين الذي شارك في الحروب الصليبية إلى جانب صلاح الدين الأيوبي، وذراعه المبتورة مدفونة في 

كان علاقة بالشخصية فهي تسكنه وهو يسكنها كلاهما تربطه علاقة وطيدة تلك ، للم1أرض حطين"
العلاقة التّ تتسم بعظمة تاريخها الذي يشهد عنه ذلك المكان الذي لديه قداسة تختلف عن باقي 
الأمكنة، فيجمع الروائي بين الأماكن الصوفية والتاريخية وعلاقة كل منها ببعض، ففي هذا الموقع 

شمي المشلح القائد الشهير صلاح الدين الأيوبي وعلاقته بسيدي بومدين فهو يصور لنا قيمة يتذكر الها
المكان وما يتعلق به ترابط وتواشح القربى:" فالمكان ينتقل عبر الكائن الإنساني إلى ملامح تميزه 

لتاريخ ، فهو يعبر عن صاحبه ولا يبتعد عن تفسير معالم الماضي فيستدعي ا2وتنسبه لذلك المكان"
عبر استرجاع بعض من الشخصيات البارزة في التاريخ، ويستشهد بها دائما الروائي حين يقول في 
رواية أيام شداد التّ تعددت الأماكن الروائية والشخصيات الروائية فيها، ويُكننا القول أنها من أكثر 

حيث يتطرق الروائي  بامتياز الروايات التّ تستحضر التاريخ عكس الروايات السابقة فهي رواية تاريخية
فيها لمعظم المقاومات الشعبية التّ قام بها كل من الأمير عبد القادر والشيخ بومعزة، وفي هذا المقطع 
يتمظهر الحضور التاريخي:" ففي مدينة مليانة كان للأمير عبد القادر مصنع للأسلحة شيد بعد 

ريشال " فا " مصنع الأسلحة مهجورا، لكن قطع معاهدة وادي التافنة، ولما احتلت مليانة، وجد الما
السلاح هربت إلى مخابئ بجبل زكار. مليانة الجريحة قاومت ببسالة ولم ينج من فيلق جيش العدو إلا 
عدد قليل من عساكره قتل منهم سبعة ضباط فرنسيس دفنوا في المدينة العريقة. عمي زروق الأزهري 

ير الروائي هنا إلى الأحداث التاريخية التّ حدثت في ذلك ، ويش3يعرف جيدا قصة احتلال مليانة"
الزمن وارتبط بالأماكن التّ انتقل عبرها الأمير عبد القادر، يسرد لنا البطل شداد بطولات قام بها وفي  

يصدقها  القارئكل مرة يكون للمكان حضور قوي مما يجعله يصور لنا أحداث وقعت تجعل 
ية تاريخية وبأبطال نسج تاريخيهم من حرير وكان لهم دورا عظيم في لارتباطها بأمكنة وحوادث حقيق

صنع التاريخ مما يجعل العمل أكثر واقعية، فهو هنا: "يستمد مادته من التاريخ بحقائقها وشخصياتها 
ويلبسها لبوس الإيهام بمصداقية ما ينقل فيحس القارئ بالتشويق لمعرفة ما سيحدث مستعيرا التاريخ 

                                                                 

1- الرواية المرجع السابق، ص: 98.
 

2- ابن السائح الأخضر، جماليات المكان القسنطيني قراءة في رواية – ذاكرة الجسد، المرجع السابق، ص: 39.
 

3- رواية أيام شداد، المرجع السابق،  ص: 10.
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نتقيا الوقائع بمرجعياته السياقية والدلالية ووفق منظور فني خاص هي الكشف عن ماضي دون تحوير م
 ،  1وتاريخ منطقته بعاداتها وتقاليدها وقيمها"

وما يخلص له في هذا العمل الفني هو أن الروائي محمد مفلاح في أعماله الروائية ترك بصمة  
و رجل تاريخ عاش وعاصر في طفولته بعض تشير لتاريخ منطقته، وتاريخ الجزائر بصفة عامة فه

الأحداث وتربى وهو يسمع عن الثورة، فهو يسعى لتصوير الواقع بكل خلفياته:" فقد بدأ موضوع 
الثورة والصراع مع المستعمر في أغلب التجارب الروائية، يستقطب اهتمام الكتاب ويحول دون 

هذا يلمس جانبا مهم من  تصريحه، في 2انشغالهم من خلال مختلف القضايا التّ يطرحها أمامهم"
جوانب الهوية الوطنية التّ تشغل اهتمام القراء الجزائريين كما تشغل اهتمام  الكتاب، فمعظمهم 
عايش جزءا من تلك المرحلة ومن لم يعايشها في واقعه عايشها في من خلال حكايات  أجدادنا 

ا، وعمل على ذلك الروائي من خلال ما يعرفه الذين رسخوا ذلك التاريخ بأحداثه ولأمكنته في ذاكرتن
":" مع اندلاع الثورة التحريرية كان عمري عشرة أشهر، في تجربة الكتابةعن التاريخ فيقول في كتابه" 

ولما تحقق الانتصار العظيم على قوى الاحتلال كنت في سن التاسعة. لقد قضيت طفولتّ في أجواء 
ت والأخطار والمخاوف، ونفحات الجهاد والتضامن، وقد ظلت الثورة التحريرية المشحونة بالبطولا

أحداثها محفورة في نفس الطفل الحائر وأعتقد أن هذه الفترة في حياتي هي التّ شكلت مخيلتّ، 
، يشير الروائي أن تلك الفترة التّ عاشها في طفولته كانت سببا وجيها في 3ودفعتني لإنجاز رواياتي"

التّ عاش معها القارئ، كل صورة يصورها الروائي على لسان الشخصيات  حضور التاريخ في إبداعاته
تجعل القارئ يتعايش مع الأحداث بشكل مباشر، ويلامس الأماكن التّ مرت بها لأحداث لبشاعة 

حدث فيها يقول شداد عن بشاعة ما قام به المستعمر والتّ بقيت أثارها بصمة في المكان:" أحرق  ما
لم يرحمهم. توقفت جدتي عن الغزل، وسألته بفزع: أحرقهم الوحش؟ تكلم يا الوحش أبناء صبيح. 

وليدي بلعربي. أريد أن أعرف. من هو هذا الوحش؟حك والدي قفاه، وتمتم بحزن كبير: الكولونيل "  
كافينياك"...أحرق العزل في المغارة ومسح عينيه الصغيرتين السوداوين، ثم أضاف إنه ضابط فرنسي 

                                                                 

بن عتو حورية، خصوصية الخطاب التاريخي في روايات محمد مفـلاح" شـعلة المايـدة وعـي الماضـي أنسـنة التـاريخ، مجلـة تـاريخ -1
 19:53، على الساعة: 03/07/2020، تاريخ الإطلاع:123 :العلوم، العدد السادس ، ص

 ينظر واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر) بحث في الأصول التاريخية والجمالية للرواية الجزائرية(، المؤسسة الوطنية -2
 .277 :، ص1986للكتاب، )د،ط(، 

3- محمد مفلاح، في تجربة الكتابة، دار الكوثر للنشر والتوزيع، ط1، 2015، ص: 41.
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أخبرني عنه سي زروق الذي عاد منذ وقت قليل من ناحية بلدة عين مران. الوحش  قاسي القلب. 
وتنظمها، وقد كانت القروية أكثر  الأحداث، فالأماكن تخلق 1كافينياك لم يرحم الفلاحين العزل"

عرضه لبطش المستعمر، لأنها تحمي المجاهدين والثوار وأغلبهم خلقوا فيها، فوحشية المعمر تركت 
وتها على جدران الأماكن وفي المغارات، وحاولوا السيطرة على أراضي الفلاحين لأنهم عنفها وجبر 

يعلمون أن للمكان مكانة عظيمة في قلوبهم، فأغلب الصراعات تحدث بسببه وهذا هدف كل 
مستعمر عبر التاريخ، باعتباره جزء من تاريخ الأمم، ويشير دائما شداد له فيقول:" شاعت أخبار عن 

عبة جرت بحوض الشلف والظهرة والونشريس، وتلول منداس. وبني شقران شعرنا أن أحداث مر 
عساكر الاحتلال كانوا سعداء لغياب الأمير عبد القادر ورجاله. وبخاصة بعد معركة" عين طاقين" التّ 
ظنها جنرالات العدو نهاية لكل المقاومات الشعبية حزنت كثيرا لما جرى في عين طاقين اللعنة على" 

وك دومال" نجل ملك فرنسا وعلى الخونة رجال المخزن. ومتى يعود سيدي الحاج عبد القادر، كما د
، يبين لنا الروائي أن للأمير عبد القادر دور كبير يتسبب في خوف العدو 2تحب أن تسميه جدتي"

كانا إلا منه، واستغلال غيابه للسيطرة والعبث في الأماكن دون مبالاة، فلم يترك عساكر الاحتلال م
لأنها لم تسلم من يد  أساطيروقاموا بمجازر مختلفة، ولذا الروائي يوظف الأماكن الحقيقية لما تحمله من 

المستعمر، ولها تاريخها العظيم مثلما لمختلف الأماكن في الجزائر وهي شاهد على ما فعله المستعمر، 
قاومة الأمير عبد القادر يشير كذلك لأنها تلعب دورا مهما في العمل الروائي، إلى جانب الإشارة لم

لمقاومة الشيخ بومعزة والأماكن التّ مر عليها فيقول:" انتشرت أخبار عن المقاوم الشريف محمد بن 
عبد الله الخويدمي الذي اشتهر بالشيخ بومعزة، و" المهدي المنتظر" و" مولى الساعة" كما أشيع عنه 

حمزة الناجي أنه شاب مقدام تربى تحت كفالة أرملة  وعرف أيضا بكنية " بوغزالة" علمت من عمي
متدينة، وقد تفرغ للعبادة، كان من مريدي الطريقة الطيبية، وكانت له عنزة ترافقه وقيل غزالة. أعلن 
الجهاد على عساكر فرنسا، وصار متواجدا في كل مكان، في شرشال ومليانة وتنس ومستغانم 

في هذا المقطع إشارة لأكثر من مكان تواجد فيه الشيخ  3دينة"ومعسكر والقلعة وغليزان وتيارت والم
بومعزة فقد عمد في رواياته على التنويع المكاني، ليثبت تعدد دور الشخصية ويترك الحرية للقارئ في 

                                                                 

1- رواية أيام شداد، المرجع السابق، ص: 14.
 

2- الرواية المرجع نفسه، ص: 15.
 

3- الرواية المرجع السابق، ص: 23.
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الشعور بتلك المشاعر التّ اختلفت من مكان لأخر، فشخصية الشيخ بومعزة له تتصف بالشخصية 
ذلك في هذا المقطع من خلال الأماكن التّ كان يرتادها ويبين من هنا علاقته  الدينية والثورية، ويظهر

 ببعضها البعض فكلاهما يدعم الثاني في تحرير الوطن، وغرس الروح الوطنية بين أفراد المجتمع.
لقد لعبت الزوايا دورا كبير في مساعدة الثوار والثورة وفي محاربة الغزاة، والروائي الجزائري يستعمل 

لتاريخ ليبرر ثقافة الشعب الجزائري للعالم، وتاريخه العريق بإبراز الانتصارات والبطولات التّ قام بها في ا
أماكن متنوعة، ودائما نقرأ في رواية أيام شداد أحداثا جديدة فهو يقلب في التاريخ وأحداثه فيقول 

لى رصد حركة هؤلاء الغزاة الذين شداد أثناء انتصابه لمراقبة الجبل الأخضر:" كنت أشعر بأنني قادر ع
أرغموا الباي حسن الباهي على مغادرة مدينة وهران وأبعدوه إلى مدينة الإسكندرية، كما أخبرنا عمي 
زروق الأزهري الذي قال لنا أيضا إن هؤلاء الغزاة الفرنسيس أكثر وحشية من المحتلين الرومان 

، ومنه يرصد لنا تاريخا فالمستعمر 1ة" العوفية""والوندال والبيزنطيين، ثم حدثنا ذات يوم عن محرق
الفرنسي الذي انتهج سياسة تختلف عن باقي المحتلين، وعمل إبعاد الرجال الأشداء إلى أماكن بعيدة 
خوفا منهم، يشتغل الروائي على تسجيل التاريخ ويبين شدة وقوة رجال الجزائر وبطش المستعمر في 

التاريخ تعاملا روائيا فيعيد دمج الماضي مع لحظة الكتابة، فيتحول عدة مواقف:" فالروائي يتعامل مع 
الماضي التاريخي إلى إبداع وإلى جمالية خاصة تقلب التاريخ فتجعله ديُومة حضارية متواصلة في كيان 
البشر، ومن جهة أخرى هناك ماهو روائي في التاريخ، فتتعامل معه الكتابة حسب خصوصية الكتابة 

، ويشير محمد مفلاح دائما إلى التاريخ كونه باحثا فيه، ومهتما به لكونه 2دية الروائي"الروائية ومقص
في سرده لأحداثه متعة قريبة من الواقع بأحداثه،  القارئحاضره، ويجد المتلقيالمرآة التّ يرى من خلالها 

ة بالحراش فتسأل وأمكنته فواقعة محرقة العوفية يعتبر حدثا حقيقيا وعرف كذلك بمجزرة قبيلة العوفي
 الجدة عنها عمي زروق الأزهري فيقول شداد في هذا المقطع:" سألته جدتي الحائرة:

 محرقة العوفية ؟ ماذا جرى فيها ياولدي زروق؟ -
عن المحرقة الرهيبة التّ ارتكبها الضابط "دوق دي  فأخبرناكان عمي زروق الأزهري دقيقا في جوابه 

ثم أدخل يُناه في جيب سترته البنية الأنيقة، وأخرج منها كاغدا وقال روفيقو" وعساكره بوادي الحراش 

                                                                 

1- الرواية المرجع نفسه ، ص: 24.
 

عاصرة " روايات الطاهر وطار أنّوذجا" دراسة تحليليـة تفكيكيـة، عبد الرزاق بن دحمان، الرؤية التاريخية في الرواية الجزائرية الم -2
 .05 :، ص2013، 2012أطروحة لنيل شهادة دكتوراه العلوم في النقد الأدبي الحديث، جامعة الحاج لخضر باتنة، 
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لنا: أنصتوا إلى ما قاله هذا السفاح.ثم قرأ من كلام دوق دي روفيقو الأتي:" إ  بالرؤوس... هاتوا   
، فهذه الحادثة 1بالرؤوس سدوا قنوات المياه المعطوبة بواسطة رأس أول بدوي تقع عليه أيديكم"

ى مأساة الشعب الجزائري فالروائي يستشهد بالتاريخ ليبين الفضائح التّ ارتكبها قادة شاهدة عل
وضباط الجيش الفرنسي ضد الشعب الجزائري وأمكنته التّ يحاولون محو معالمها الشاهدة على تاريخ 

لأطفال عظيم، وهذه الإبادة الجماعية التّ تدين فرنسا راح ضحيتها أعداد كبيرة من الشيوخ والنساء وا
  رؤية تاريخيةفقد قام دوق دي روفيقو بأبشع جريُة يشهدها تاريخ الجزائر وفي هذا البناء يعيد تشكيل 

متفحصة لحدث تاريخي، وإلى حدث آخر يتزامن مع تلك الأحداث بعدما:" أحرقوا الأبرياء العزل،  
زهري بعدما ألقى نظرة جرائم لا يصدقها أي إنسان في هذا العالم. وقال عمي زروق الأ ! يا للهول

فاحصة على وجه عمتّ المازوزية الشاحب: هؤلاء المختلون تحجرت ضمائرهم.. لم يشفقوا حتى على 
 النساء همست جدتي متسائلة:

 ماذا جرى لهن؟! يا حوجي -
 قال عمي زروق الأزهري: -
ستعمر من ، لم يكتفي الم2نفيت زوجات وبنات المقاومين إلى جزيرة تسمى" سانت ماغريت"" -

إبادة سكان قبيلة العوفية بل قام بنفي نسائها إلى سجن مدينة "سانت ماغريت" التّ استقبلت 
الكثير من المنفيين حينها، يعرض دائما الروائي وقائع تاريخية حقيقية فهو يستحضر للقارئ وقائع 

ث ويستشعرها مما تجعله يتأمل محن وهموم الشعب الجزائري، وفي عمله هنا نجده يتعايش مع الأحدا
يجعل الروائي:" يطوع التاريخ ويعيد بناءه فنيا، أي يحول بنيات مغلقة إلى بنيات تخيلية مفتوحة، ففي 
هذا البناء يتماهى التاريخي مع الجما ، كأن الروائي يريد إعادة النظر أو قراءة مرحلة زمنية محددة، 

التوسيعي، فنجد الشخصية التاريخية تقوم  وهذه الصورة من التعامل يُكن أن نطلق عليها التخييل
بإنجازات كلامية مرهونة بقدرة الحكي عن التاريخ بأن يواجه التاريخي، وقد يعمد الروائي في هذا المبدأ 

، فتصبح الشخصية في الرواية إما بطلا تاريخيا أو 3إلى تحويل الشخصية التاريخية إلى شخصية روائية"
فينتقل التاريخ مباشرة إلى الرواية ويحقق الروائي تلك اللعبة السردية  يسرد عن التاريخ بكل حذافيره
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ويصبح بطلا راوئيا الزمن ماض من خلال انتقاله من زمن إلى زمن الرواية، ويربط تلك العلاقة 
الحميمية مع أمكنته وأحداثه التّ تلمس فينا ذلك الإحساس بزمن الرواية وأمكنتها ففي ذلك دلالة 

ية، وكما يتحدث شداد عن تاريخ آخر حين يقول:" يقضي والدي الوقت كله في ايحائية وشعر 
الحديث معه عن أوضاع البلاد، وكان يجلبها من قلعة بني راشد موطن الباي مصطفى بوشلاغم 

(م، ثم احتلها الإسبان من جديد وينسب 1709المصراتي الذي حرر مدينة وهران أول مرة سنة)
صارتية العظام الذين حكموا بايليك الغرب في العهد العثماني وبعد انهيار الحضري نفسه إلى قبيل الم

أسرة المصارتية ظهر حكم العثمانية وأبرزهم الباي محمد بن عثمان الذي قاد حروب تحرير مدينة 
، فالتاريخ يحضر بكل مراحله وشخصياته وأمكنته التّ 1وهران، هذا ما سمعته من الحضري نفسه"

سترجع أحداث وأسماء عظماء كان له الفضل في تحرير مدن جزائرية وسجلوا التاريخ ينتسب إليها، في
الذي بقيت بصماته على ظهر الأماكن، فكل هذه الاستحضارات جعلت الروائي يخلق أماكن 
معرفية يسرد من خلالها التاريخ في أبعاده نضالية مما جعلنا نتعايش معه بصورة جمالية فيها اشتياق 

متشبع بأحداث حزينة، ومعاناة شعب قدم لنا الحرية، وعرفنا تفاصيل التاريخ من خلال وحنين لماض 
تلك الصور السردية، ومن زاوية أخرى تظهر معاناة الأماكن في تلك الفترة من خلال ما يسرده 
الحضري لشداد ووالده فيقول:" كان الرجل مطلعا على أحداث كثيرة. حدثنا عن احتلال مدينة 

رسى الكبير، ثم عن المقاومة التّ قادها سيدي محي الدين شيخ زاوية القيطنة، وتوقف عند وهران والم
مبايعة الأمير عبد القادر، وذكر يوم التفاف شيوخ القبائل الجزائرية حول الزعيم الوطني، كما تكلم 

بد القادر عن احتلال مدينة معسكر وتخريبها، وتنهد وهو يروي لنا ما جرى للزمالة، عاصمة الأمير ع
المتنقلة والمشكلة من ثلاث ألاف خيمة، وكان يسكنها أكثر من ستين ألف نسمة، ثم تحدث بأسى 
عن معركة عين طاقين الرهيبة ولم ينس ذكر قائد الحملة الفرنسية " دوك دوماك "، وعرج على اسم 

ن فاطمة بعرش مصطفى بن إسماعيل المتعاون مع المحتلين، الذي قضى عليهم جنود الشيخ بن عبد ب
أولاد سيدي يحي، ثم عاد إلى وضع منطقتنا فتنهد قائلا لنا إن الماريشال بيجو زار مدينة الأصنام، 
وقاد بعض المعارك عند " قناق" وادي أرهيو، فتصدى له رجال قبائل أولاد العباس وأولاد خويدم 

الكولونيل سانت آرنو بمواصلة وعكرمة، وكبدوه بعض الخسائر، ثم غادر الماريشال المنطقة بعدما كلف 
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، هنا 1حرب الإبادة التّ دشنها دي روفيقو في عرش العوفية، وتفنن فيها كافينياك يخنق سكان صبيح"
يعكس لنا مسحة وطنية في سرد أحداث وقعت في زمن مضى في أماكن متعددة حيث أثبت فيها 

 وتحقيق النصر. قادة الجزائر وشعبها قدرتهم في صنع الثورة، واسترجاع أراضيهم
قد عرض الكاتب مواقف كثيرة من ذاكرة التاريخ، فهو يبين كذلك الارتباط الروحي بالأرض  

والحس الوطني والثوري الذي يتصف به الشعب الجزائري والذي يشاهد عليه العالم، فهاته المواقف 
عمل الروائي الجزائري على تبين أن الأدب الجزائري سعى إلى الاهتمام بالثورة خاصة في مجال الرواية، و 

استغلال الرواية، وهذا ما جعله متميز وله خصوصية لأنه يعالج جانب مهم من حياة الجزائري، 
وأصبح أدب مقاومة وثورة يصور حقيقة النضال والكفاح العظيم. ولذلك لم يقتصر الطمع 

لقضاء على الإنتاج الاستعماري على القتل والنفي والتعذيب بل كان هدفه الأساسي والمهم هو ا
لكونه:"  عليها فيقول الحضري عن أهداف الجنرال بيجو والاستيلاءالجزائريين  أراضيالجزائري وامتلاك 

إنه أخطر ضباط فرنسي يتولى الحكم في الجزائر، شعاره ) السيف والمحراث(. يريد منعنا عن ممارسة 
نود المزارعين لإنشاء المستعمرات العسكرية على أراضينا ومنحها للج الاستيلاءالزراعة والرعي، وهدفه 

لمساعدتهم في العمل الفلاحي. وقد ظهرت لهم مزرعة  تائباتوسيجلبون إليها أطفالا لقطاء ونساء 
 تدعى " الغيوم" في محيط مدينة الأصنام.

م. لقد أحرق في 1841وذكر لنا جريُة بيجو البشعة في أثناء هجومه على قبيلة فليتة في صيف سنة  
، 2حملته بعض الفلاحين العزل في " غار لغوال" ولا زالت آثار نيران الجريُة ظاهرة على جدران المغارة"

، فمحو الكيان الجزائري الإنسانيةفالجرائم تتحدث عن نفسها كونه لا يبا  ولا يهتم بالجوانب 
على الأرض  مقصدهم الرخيس، فكانت شعارات الضباط الفرنسيين لها نفس العنوان هو الاستلاء

بكل أشكال التعذيب فلم يهتم للمأساة التّ يعيشها، وسياسته كانت واضحة إقامة مستعمرة 
عسكرية هدفها الحط من قيمة المكان ومنحه للقطاء ولنساء لهم ماض سيئ ليبين للعالم أن هاته 

 الأماكن لن يُتلكها سوى من لا قيمة لهم فقيمة المكان من قيمة قاطنيه.
سجل على جدرانه   غار لغوالستعمر يواصل جرائمه ضد المكان فما حدث في وهنا بقي الم

معاناة تشبه معاناة البشر فكلاهما تكون بينه وبين الآخر علاقة متصلة لا يستغني أحدهما عن الآخر، 
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فسياسة الاستدمار واضحة بشكلها المباشر على أماكن وطننا العزيز، من هذا المنطلق كان يسعى 
من جرائم المحتل   بالمعاناةالمليئة   الحقبةعرض الكثير من المواقف الحياة الجزائرية في تلك  الروائي في

الذي امتدت به إلى المكان  ليكون شاهدا مهما على ذلك، أبعاد الثورة شملت الأماكن، فيقول والد 
ضري شداد عن وحشية جنرالات المستعمر وبعد:" سمعت كلاما مرعبا عن سانت أرنو: حرك الح

 قبعته البيضاء المزينة بأهلة صغيرة مطرزة بخيط ذهبي، ثم قال:
سانت أرنو؟ إنه وحش كاسر سي بلعربي. سفاح خطير لا يجد سعادته إلا في خوض الحروب المدمرة، 
أرسله بيجو لتنفيذ سياسة " الأرض المحروقة" أقام لنفسه بالأصنام دارا فسيحة بأحجار المدينة القديُة 

 اعة للعب القمار وممارسة الرذيلة، ثم تنحنح، واستمر في كلامه:وخصص فيها ق
وصل المنطقة مجرم أخر يدعى " بيليسي"، وضع بيجو تحت تصرفه طابورا مدججا بأحدث  

يبين لنا الروائي أن المستعمر لا يهمه شعب بل يهمه الوطن مكان يُتلكه فهو المحور  1الأسلحة."
   سانت أرنوو مقومات أمة ودفن معالمها لذلك كان هدف الأساسي فطمس معالمه ينتج عنها مح

هو حرق كل ما يتعلق بأرض الجزائر فهو بداية قوته للقضاء على الشعب الجزائري، فقد فتحت 
 الرواية حقيقة المستعمر الموحشة وأطماعه الخبيثة.

ه الحياة بعد أن إذن فالمكان هو الوحيد الذي نقول عنه أنه تسكنه الروح وتلجأ إليه وتنعدم في 
يختفي، والروائي يضع المكان أولا، ثم يضع وسطه الشخصيات والأحداث وبالتا  يثبت في كلتا 
الحالتين الواقعية حين جرت فيه أحداث متنوعة، وفي الكتابة الإبداعية التّ ميزته عن باقي الأمكنة 

ياة الإنسانية خلاصة الظروف، لذا:" للمكان أثر في التعبير عن هوية الكاتب الروائي والشخوص فالح
والبيئة المحيطة والتاريخ، والعادات والتقاليد والأعراف، ونتيجة ذلك نجد الكثير من الكتاب يحاولون 

، كونه الأقرب إلى إثبات هوية الشخصية، وقد 2من خلال المكان التعبير عن تمسكهم بهويتهم"
نطقته التّ ينتمي إليها، فمنطقة شلف يستخدمه عن قصد لكي يعرف للعالم بطبيعته، وخصائص م

 وغليزان التّ ينتمي إليها الروائي وكان لها دور عظيم في حرب التحرير.
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لقد وردت منطقة الروائي في معظم رواياته فهو يعبر عن حبه وامتنانه، وافتخاره بإنتماءه إليها،  
ها في رواية أيام شداد فدائما يعرض لنا خصوصيتها وعاداتها وتقاليدها في جوانب أخرى وأكثر 

الجانب التاريخي الذي حقق الاستقلال إلى جانب جميع المدن الجزائرية التّ كافحت بكل مالها لطرد 
يُتد ذلك للأشخاص ته علاقة حب واعتزاز قوية جدا، و المستعمر من أرضها، فهو تجمعه بمنطق

قاوم مقدام، متحمس للجهاد، ولبطولاتهم وهنا يظهر شخصية بومعزة البطولية بأنه:" شاب زاهد، م
سمعت من صديقي الحضري إبراهيم أنه الآن في جبال الونشريس عند أنصاره بمطماطة وسيعود قريبا 
إلى الظهرة بعدما ينهي مهمته. ثم سيخوض الهجوم الكاسح على معسكر الأصنام استفسر والدي 

لود بحوض الشلف غير بعيد عن أصل الشيخ بومعزة فقال له الخضري: إنه من أولاد خديم وهو مو 
عن وادي جديوية، وهناك من يعتقد أنه ينتسب إلى أشراف فليته، وأخبرني صديقي إبراهيم أن الشيخ 

فأبطال  1بومعزة قدم من مكة المكرمة ورجال القايد ولد الهملاشي أشاعوا بأنه غريب عن المنطقة"
ل، هم أبناء الوطن هذا ما أراد الروائي الجزائر هم أبطال كل الأماكن لا ينتسبون لمنطقتهم وفقط ب

توضحه في هذا المقطع الذي تسير في دمائهم العروبة والشهامة زهاد يخافون الله ويدافعون عن الأرض 
بشرف حتى التاجر الجائل الذي كان يزور منطقة شداد له مقومات تدل على وطنيته فهو من كان 

هاد في كل أماكن الوطن فيقول عنه شداد:" بمرور يسرد لشداد عن بطولات المقاومين وعن أثار الج
الوقت فهمت ما كنت أجهله عن هذا التاجر الجائل الذي استشهد تحت التعذيب في معتقل برج 
المحال اليوم لا أحد فينا يعلم مكان قبره كان الضابط الفرنسي، قائد برج المحال، يحرص على إخفاء 

أو يدفنها في مطمورة بوادي" عين الصفراء" أو يلقيها في  جثامين المساجين و الأسرى، كان يحرقها
، لقد طالت يد المستعمر كما قد تفننت فيهم بكل أنواع التعذيب، 2البحر الأبيض المتوسط"

 فوحشيته فاقت حدود الخيال.
لقد سعى الروائي محمد مفلاح إلى تصوير تلك الشعرية المكانية من خلال خلق مشاعر  

  شعريتهطريق التعبير الذي يعمل على تغيير نظرة المكان لدى المتلقي، ويلمس  وتصورات مكانية عن
داخل النص نتيجة تلك اللغة التّ يختارها الروائي لأن:" اللغة تكسب المكان خصائص فيزيقية ومجردة 
في آن معا، وهذا من زواية النظر إليه على أنه عنصر تشكلي وتشكيلي في العمل الفني ويتبدى هذا 
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، وهذا ما يهتم به 1فحة خاصة على أنه عنصر النحوي من خلال استعمال أظرفة وأسماء المكان"بص
الروائي حين يستعين بالأماكن الحقيقية، وأسماء الأشخاص المذكورة في تاريخ ثورتنا والتّ سجلت 

 أسماءها من ذهب في سجلات تاريخية.
زعت في كل أرجاء البلاد، ويخص مقاومة يواصل الروائي الحديث عن المقاومات الشعبية التّ تو  

الأمير عبد القادر والشيخ بومعزة اللذان سببا للمستعمر الذعر والخوف رغم أسلحتهم البسيطة 
وإمكانيتهم القليلة فيسرد لنا شداد موقف ثوري فيقول:" رجع عمي زروق الأزهري منذ أمس سالما 

القادر المجاجي، قرب مدينة تنس. بعد آخر  من المعارك التّ خاضها تحت قيادة آغا العساكر عبد
معركة تراجعت فيها قوات فرنسا إلى الأصنام، أمر الشيخ عبد القادر المجاجي بعض المجاهدين أن 
يلتحقوا بدواويرهم لحشد رجال آخرين في انتظار يوم الهجوم الذي كان يحضر له الشيخ بومعزة 

ثم التوجه إلى مدينة دزاير هاجمتني هواجس مخيفة، للقضاء على سانت ارنو وتحرير مدينة الأصنام، 
وتساءلت عن سبب هذه الحرب التّ يشنها علينا هؤلاء الغرباء هل جاعوا في بلادهم فجاءوا للسطو 

، فالمكان الذي تحدث فيه الحركة دلالة على القلق والتوتر والأمر يحدث هنا وهذا 2على أراضينا؟"
استخرج العدو الذي جاء من أجل أن يُتلك أراضينا ويسطو حال كل الأماكن في تلك الفترة، و 

عليها، فالحرب قائمة من أجل أخذ المكان بالقوة من جهة واسترجاع المكان المسلوب من جهة 
أخرى. فالصراع عن المكان وجد منذ الأزل، وتاريخ الثورة الجزائرية أبهر العالم وجعل أبناءها يفخرون 

يخبرونا شداد عن ما يحس به اتجاه والده قائلا لقد:" كان عمي زروق بما فعله آبائهم وأجدادهم ف
الأزهري يفخر بوالده الذي صمد مع رجال الظهرة في وجه المحلة التركية بل طاردوها غلى غاية مدينة 
وهران، وقد شارك في معركة بلدة فرطاسة التّ أنتصر فيها درقاوة على جيش الباي. فرطاسة التّ 

لتاريخ تعرف ببلدة" وادي الأبطال"، ثم ألقى علينا بيتا من قصيدة عثر عليها في  صارت منذ هذا ا
، 3كتاب" أنيس الغريب والمسافر"، وهو: فرطاسة يومها ترى الجنود به مابين قتلى وأسرى غير ناجيا"

فهنا تبدو قيمة كونه يلعب دور البطل الحقيقي في الدفاع عن هويته وانتسبت له تلك الصفة حيث 
د له اسم البطولة وغير اسمه الحقيقي وذلك ما يوحى لنا ببطولاته في تحمل الصراع الذي يحدث أسن

                                                                 

، المرجـع السـابققادة عقاق، دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر )دراسـة في إشـكالية التلقـي الجمـا  للمكـان(،  -1
 .270 :ص
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فيه وعنه، ومنه يحس بما يجري فيه ويعمل دوره كالإنسان دوره أساسي ومهم فقد وجد المكان ثم وجد 
 الإنسان فلا يستغني أحدهما عن الآخر.

فيه تتحدد وترسم الخطط لإنجاح المهام التّ لقد كان مصير الشعب يحدد من الإطار المكاني، ف
تسند للمجاهدين فيقول:" صرت بدوري أشارك في لقاءات الخيمة الحمراء منذ عينت في فوج 
اليقظة، باقتراح من والدي ولعرج نجل الحاج السنوسي. كنت متلهفا على معرفة كل ما يجري في 

بومعزة الذي التحق به مؤخرا هني الصغر. الخيمة الحمراء. متحمسا أكثر للمشاركة في جيش الشيخ 
وعمار الشمسي وبلمهل الساجي، وشارف الطويل كنت مشغوفا بالاستماع إلى كلام عمي حمزة 
الناجي عن المعارك التّ خاضها مع المجاهدين في مليانة، وتنس، ومديونة، ومازونة، وحوض الشلف، 

، دائما يشارك المكان 1س، والرحوية، وتيارت"وعمي موسى، والرمكة، والقلعة، ومينه، وزمورة، ومندا
هو شعور حب الوطن، وزرع فيه  هموم وأحاسيس قاطنيه فالخيمة الحمراء منها الذي تعلم فيه شداد ما

نزعة الدفاع والمشاركة في المقاومات الشعبية، وقد كان هو الذي يخبأ أسراراهم ويشارك في تحديد 
عمر، ونلتمس من خلال وصف الروائي على لسان مصير أمة ومصير شعب عاش مرارة المست

شعوره العميق لما فعله جنرالات الجيش الفرنسي تجاه الأرض التّ في   الإفصاحالشخصيات أنه يريد 
كل المواقف يبين لنا أنها كانت حلمهم المنتهك فيقيمون بأعمال بشعة لاسترجاعها والسيطرة عليها 

تيلاء على أراضي الظهرة بعدما استولى على حوض الشلف لذلك:" قرر السفاح بيجو إبادتنا والاس
هاهم عساكره وأبناء الأقدام السوداء قد احتلوا مدينة الأصنام التّ بنى فيها سانت أرنو لنفسه سكنا 
فاخرا وكأنه سلطان على منطقتنا إنها حرب إبادة يشرف عليها الماريشال بيجو لا أحد يجهل جرائمه 

هذا هو رد عمي حمزة على أحد شيوخ الدواوير، وليوضح ما الهدف من  2ئر"البشعة منذ دخوله الجزا
دخول الجزائر، وأشار الروائي إلى مدينة الشلف وبالأخص الأصنام لأنه تمثل تاريخ عريق فتلك المنطقة 
مهد لتاريخ أمة منذ عهد بعيد فتلك القيمة الجمالية التّ جسدت في البناءات الرومانية والأعمدة 

  الماريشال بيجوة التّ تشبه الأصنام في انتصابها. كانت مطمع العديد من الحكام مما جعل الكبير 
لها اسمها لتصبح أورليان فيل و:" تعنى بالعربية مدينة الدوق أوليان  يقيم فيها وينسبه إلى فرنسا وغير
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نطقته وهو يعتز ، وإشارته لمدينة شلف لأنها م1وهو ملك فرنسي سماها بهذا الاسم الماريشال بيجو"
دائما بها في كل كتاباته ويبين للقراء معالمها التاريخية المتمثلة في الأمكنة التّ بقيت صامدة فترة زمنية 
طويلة أقيمت فيها حضارات مختلفة، فقيمة المكان تمتد عبر عصور مما أدى إلى سعى الغزاة لامتلاكه 

في الاستيطان أذهلت العالم فلا رحمة ولا وإبادة شعبه وجعله أراضي فرنسية، فهمجية المستعمر 
إنسانية لديهم وهذا ما يقرره شداد في هذا المقطع:" لقد عاش السكان متاعب الفترة الأخيرة من 
العهد العثماني. إذ كان العزل منهم يلجؤون إلى مغارات الجبال هربا من عنف الحملة التركية المسلحة. 

نت. أما في عهد الرعب هذا فقد ظهر التتار الجدد وأمرهم غريب ثم تعود الحياة إلى دواويرنا كما كا
، يبين الروائي من خلال هذا المقطع أن ما فعله المستعمر الفرنسي فاق كل الحدود، فقد 2جدا"

عاشت الجزائر الكثير من أوجه الاستعمار التركي ولكنه لم يطمس معالم المكان مثلما فعل هؤلاء 
لأمكنة حتى تلك المغارة التّ كانت أمل سكان الدوار في إبعاد أهلها عن الغزاة لقد طالت يده كل ا

جوان 18بطش المستعمر ولكن للأسف يصور لنا شداد بشاعة المنظر بعدما:" انقضى يوم )
م( في كآبة وعذاب، وأشرقت شمس يوم آخر، كان قاتما بأحداثه المؤلمة. ورغم الرعب الذي 1845

مشيت في المسالك الوعرة، متسللا بين أشجار الصنوبر الحلبي والعرعر،  تملكني من القذائف الملتهبة،
لا أدري ماذا  وصعدت الجبل حتى وصلت قمته، ثم اختفيت خلف جذع شجرة البلوط العملاقة.

جرى  . شاهدت النيران تلتهم بجنون أكوام التبن وأكداس الحطب التّ وضعها العساكر أمام فوهة 
دفع ألسنة النيران نحو الفوهة وكأنها في هذا اليوم الرهيب، تآمرت مع العدو على المغارة. كانت الرياح ت

خنق الأبرياء. خرجت من صدري آهات مؤلمة بعدما عجزت عن الصراخ، كنت مرعوبا، ثم فقدت 
، فلم يرحم العدو المكان في كل معركة فقد صور لنا الروائي 3وعيي وسقطت خلف شجرة البلوط "

الجرائم التّ ارتكبها العدو ضد المكان الذي لا ذنب له سوى أنه كان ملجأ لأبرياء منظرا يشرح لنا 
هربوا من بطشه وجبروته، حتى الطبيعة يخبرنا شداد كأنها تآمرت مع العدو في خنق أنفاس المساكين  

ذلك المكان المغلق  للمغارةكانت جريُة شنعاء في حق المكان وفي حق الإنسان، فاستخدام الروائي 
الذي يلجأ إليه المجاهدون والثوار للهروب من عدوهم اللدود لقد أجاد الروائي الاختيار حين جسد 
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هذا المكان مع حركة الشخصيات التاريخية فيه لأنه يوحي بالصمود والمقاومة، كما يبين لنا الروائي أن 
ر، لكن لا تخف هذا المكان هو من يلد الإنسان فيقول:" لا تقلق يا بني إنهم يعيشون وهم الانتصا

الشعب العريق سيخرج هؤلاء الغزاة من بلادنا كما طرد قبلهم الرومان والوندال والبيزنطيين، بحماسة 
، يطمئن الجد حفيده بأن هذا مكان الأطماع، 1بلادنا تلد كل يوم بطلا يسير على خطى الأمير"

ها، يبين لنا الروائي من خلال هذا فالوطن مثل المرأة الولود يلد أبطال تدافع عنه لآخر قطرة دم في
المقطع أن هناك صلة بين الوطن والأم، فالوطن يحضن أبنائه ويحميهم من كل مكروه كالأم التّ تخاف 
على أبناءها فتلك الصورة الشعرية التّ قدمها الروائي تبين لنا قوة المكان فهو يقدم لنا صورة فنية 

ه المعالم المكانية علاقة وطيدة مع الإنسان، حيث تعبر عن وصف المكان وحقيقته، لقد بنت هذ
 أضحت بالنسبة له جزءا لا يتجزأ منه.

وكما نجده يشير في رواياته لبطولات الشيخ بومعزة التّ أبهرت العالم عندما:" هاجم الشيخ  
بومعزة ورجاله مدينة مستغانم من باب العرصة ومن باب مجاهر، سيطروا في الساعات الأولى على حي 
المطمر، ودرب اليهود وحي تيجديت، وقتلوا أكثر من خمسين عسكريا فرنسيا بحي الطبانة واستولوا 
على مخزن الأسلحة، ثم حاصروا قلعة برج المحال محاولين تحرير المعتقلين، فتصدى لهم حراس القلعة 

رال " بور بمدافع قوية، وقد استشهد خمسة مجاهدين من بينهم بلمهل الساجي. قائد العسكر، الجن
جو  " الذي فرّ إلى مدينة وهران بعدما تخفى في برنس قديم، ولف رأسه بالعمامة الكنبوش. لم يخرج 
الثوار من مستغانم إلا لحظة ظهور أربعة طوابير ضخمة قادمة من وهران يقودها جنرالات فرنسا على 

نة، قتل القايد ولد الهملاشي، رأسهم بورجو ، وفي آخر معركة خاضها الثوار بالناحية الشرقية للمدي
، سعى الشيخ بومعزة لتحرير الأماكن في أنحاء 2وسبعة رجال من الصبايحية وجرح قدور الشاوش"

منطقته واسترجاعها وتحرير هذه معتقلي الحرب الذين عانوا في ذلك المكان المغلق المعتقل أو السجن 
أراضيهم، لكنه أن لنا الروائي من خلال هذا الذي رأوا فيه كل أنواع العذاب ليتخلوا على وطنهم، و 

المشهد أن الإنسان لا يتخلى عن وطنه رغم المصاعب التّ يواجهها ويبقى صامدا لاسترجاعه 
فعلاقته:" بالمكان حميمية، فالحميمي يطالعنا من خلال الشخوص المعبرة عن رغبتها في الاحتفاظ 
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، لذلك 1غدا روحها والدم الذي يسري في عروقها" بالمكان ليس لأنها لا تستطيع أن تفارقه بل لأنه
فهو يسكن داخل الروائي وإحساسه واضح بحيث نلمس ذلك الرجل العربي المتمسك بأرضه وتاريخيه 
وحتى لباسه الأصيل، وهذا ما يُيز الروائي محمد مفلاح عندما يستشعر القارئ بالهوية الجزائرية، 

ه، فهو لا يبتعد عن الواقع الجزائري بكل أشكاله التاريخية، والتاريخ الجزائري العريق داخل روايات
الاجتماعية وغيرها، وكان هدفه في الرواية تحرير الوطن وذلك من خلال شعور الراوي شداد الذي 
شارك بذلك وكفاحه مع المجاهدين وبعدما:" مرت علي أيام لم أسترجع فيها شاركت في أكثر من 

ولون المسلحين أيضا. كنت في مقدمة المجاهدين الذين هاجموا معركة ضد عساكر الاحتلال والك
م( محرقة" شعبة البيار" جنوبي بلدة عين 1845طابور سانت أرنو الذي ارتكب في شهر أوت )

، فلا يكتفي المستعمر بالقتل وتدمير السكان، وإنّا 2مران، وذهب ضحيتها حوا  ألف شهيد"
جنرال من جنرالات المستعمر يكمل جزء من حلقة التدمير، يسعى إلى تبديد المعالم المكانية فكل 

ولكن إيُان الروائي بهذا المكان جعله يشارك في المعارك ضد المستعمر، ويضحي من أجل المكان 
الذي ينتمي إليه، ففي كل مرة يعمل المحتل على محو المكان وذلك من خلال القيام بمحرقة في كل 

حقق وظيفة المكان ودلالاته ويصبح مركز الثقل في قلب الرواية مكان تطأ فيه قدمه ومن هنا:" تت
يربط الأحداث مثلما يربط الشخصيات وقد نلمس ذلك الانفعال الصادر من أعماق الوجدان تجاه 

، فالروائي هنا يريد أن يكشف واقعة تاريخية شهدتها 3هذا المكان الذي يستدعي التضحية والمغامرة"
ن اتجاه المكان والإنسان، فالمستعمر لا يريد أن يترك أثرا لكليهما حتى منطقة جنوب بلدة عين مرا

يطمس كل ما يدل عليهما، أما في رواية غفلة مقدام فقد ارتبط التاريخ بهم لكونها عائلة عريقة 
جرى )...( لذا أخشى أن تنقرض وينساها التاريخ.  عاشت أحداث تاريخ الجزائر وعاشت كل: "ما

كيف تذكرت اليوم تاريخ عائلتّ الذي طواه الزمن المشحون بالحكايات الكئيبة   !  من مجنون يا
والبطولات المجيدة. والد جدي الحاج بن يوسف مقدام العبد القوي المسراتي الذي استقر بمدينة غليزان 

م، كان من كبار ملاك الأراضي بسهل مينة، 1867في القرن التاسع عشر الميلادي، بعد مجاعة سنة 
الشيخ بن أحمد الخلوفي في كتابه الموسوم ب" غليزان عبر التاريخ"، وأرجع نسبه إلى عشرة"  ذكره
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المقاديم الزمورية التّ استقرت ببلدة مسيراته الهوارية في القرن السابع عشر الميلادي. ملك الحاج بن 
ض هذا الجد يوسف مئات الهكتارات بسهل مينه الخصيب، وهيأ مسجدا جامعا بحي القرابة، وقد تعر 

الثري في آخر أيامه لاحتيال" الكولون"، ومسه ظلم عساكر الاحتلال الفرنسي فضاعت منه جل 
أملاكه المحاذية لوادي مينة، توفي في " عام التيفوس" الذي ضرب المدينة في الأربعينيات من القرن 

جده الحاج  امتلاكهاهذه السيرة تذكرنا بحادثة الأرض التّ   1الماضي وقضى على كثير من سكانها"
فرنسي، وتضاف لها حادثة ثانية ارتبط تاريخها بتاريخ وفاة جده الكولون البن يوسف والتّ سلبها منه 

عام التيفوس الذي تسبب في مقتل العديد من الناس، فالمطمع الأول للمستعمر وللمرض هو 
جوده وتستمر حياته فهو يحتل الإطاحة بالمكان لأنه المركز الأساسي والمهم في جعل الإنسان يثبت و 

مكانة مميزة سواء بالنسبة لصاحبه أو للمستعمر حتى المرض يطغى على المكان، فلم يتخلص المكان 
من الظلم والاستبداد والألم، فهو حاله حال الإنسان يحس بما يحسه، وكان فريد مقدام مهتما بتاريخ 

تها وبطولاتها فيقول متسائلا وهو يتذمر عائلته التّ كان ينوي تدوينه ليبقى شاهدا على تضحيا
ويتحدث مع نفسه:" آه يا فريد مقدام العبد القوي المسراتي...يافريد المخ...ماذا جرى لك؟ إنك 
تهذي. وكيف تفكر في الكتابة التّ لا تتقنها؟ دع الأمر لأهله. قد يقتنع الكاتب عمار الحر بمشروع 

لم إليه بعض الوثائق الهامة عن تاريخ عائلتنا. وعدته بأن التأليف عن تاريخ عائلتنا. وعدته بأن أس
أسلم إليه بعض الوثائق الهامة عن تاريخ المنطقة كلها، ورثت الوثائق عن زهير، عثرت عليها في 
صندوق خشبي كان يحتوي على مخطوطات وخرائط وشجرة نسبنا العريق التّ خلفها لنا سيدي أحمد 

سنة  الإسبانييفة الباي محمد الكبير محرر مدينة وهران من الغزاة مقدام العبد القوي المسراتي خل
، إلى ضرورة تدوين التاريخ، فتاريخ عائلته هو تاريخ كل العائلات الجزائرية التّ تركها 2م("1792)

أجدادنا بصمة في كل مكان في الوطن، فالروائي يجد فسحة في الرواية:" للتعبير عن قضية شعبه 
بيرة في تحقيق الحرية والاستقلال، فأصبحت موضوعات الرواية الجزائرية في مجملها ووطنه وآماله الك

، لأن الرواية أقرب جنس لمعظم القراء 3متمحورة حول حياة الشعب الجزائري بمختلف فئاته وطبقاته"
في المجتمعات العربية لأنهم يجدون فيها ضالتهم، ومن خلالها تعرف بعض الأحداث ومعظم الروائيين 

                                                                 

1- رواية غفلة مقدام، المرجع السابق،  ص: 67.
 

  2- المرجع نفسه، ص: 68.

 سامية مشتوب، الثورة الجزائرية وحضورها في الرواية الجزائرية الفرنسية اللغة، الملتقى الدو  حول الجزائر وثورتها التحريرية موقع  -3 
manifest-univ-ouargla.dz/ archives/ faculté –des-lettres-et-des.langues. fll/38.  
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يهتمون بحضور التاريخ الجزائري كتيمة في النصوص الروائية لأنها نصوص حملت هموم الإنسان الجزائري 
وطموحاته وآماله فهي أقدر بملامسة الواقع وتصوير المجتمع بهيأته ولا يُكنها أن تنفصل عنه، ولا 

جيدها، وتعظيمها إلى يغفل مقدام في كل مرة عن احتفائه بعظمة عائلته العريقة التّ يحاول دائما تم
حد أنه يعرف القارئ بتفاصيل الدقيقة عن تاريخها الذي يسعى دائما لذكره ويكرر ذلك مرة أخرى 
حين يقول:" ولكنني وجدت الفرصة سانحة للهرب من همومي، وفكرت أن أستغلها للتجول في مدينة 

استقر بها أجدادي، وحسب قلعة بني راشد )هوارة سابقا(، كما رغبت في زيارة قرية مسراته التّ 
شقيقي زهير وحميد البحيري فجدنا أحمد مقدام العبد القوي كان من قادة الباي محمد الكبير محور 
مدينة وهران، وقد رقاه هذا الأخير إلى منصب خليفة وملكه الأراضي الخصبة بسهل مينة. وقرأت في 

م، هم الشيخ يحي الذي استشهد مع مخطوط كان يحتفظ به زهير أن أشقاء جدنا الخليفة أحمد مقدا
بعض طلبة جبل " المايدة" في معارك تحرير وهران، وسي حمو الذي شارك في ثورة درقاوة وقد غادر 
المنطقة رفقة شيخه ابن الشريف، وعبد القوي الصغير الذي انخرط في جيش سيدي بن عبد الله 

سي ونفوه إلى جزيرة كاليدونيا الجديدة، ولم خليفة الأمير عبد القادر، وقد أسره عساكر الاحتلال الفرن
يترك الرجال الثلاثة أولادا. أما جدنا الخليفة أحمد مقدام العبد القوي فقد خلف سي مقداد الذي 
ترك ولدا وهو الحاج بن يوسف المتوفي في عام التيفوس بمدينة غليزان، و هذا الأخير أعقب جدي 

ام للأماكن التاريخية التّ شعر فيها بالراحة وينسى فيها ، ينجذب مقد1صالح منكوب زلزال الأصنام"
 هموم حياته.

كما يبقى التاريخ من خلال أثاره التّ تجعل العمل الروائي في حاجة ماسة إلى ذكره راسخا وله و 
بصمة لا تمحى مع مرور الزمن، مما يجعل الراوي يفتخر بتاريخ الأماكن من خلال تاريخ الأشخاص 

جة ماسة إلى التطرق لهذا الجانب الذي يثبت هويته، فهو يسافر في معالم الماضي وهو دائما في حا
عبر المكان الذي له حمولة تاريخية مختلفة تنوعت بين بطش الطبيعة فالمكان الغاشم والطبيعة المتمثلة في 
د المرض والكوارث الطبيعية فالمكان يتصدى لهجمات متنوعة، فالتاريخ يتسلم من جيل لجيل ويشه

المكان دائما على هذا التاريخ:" فبقاء المكان عبر الزمن دليل على الاستمرار، وعلى الرعاية البشرية 
، فمدينة مسراته وقلعة بني راشد 2التّ يتلقاها، لأنه عنوان هذا الإنسان، وفيه يظهر تاريخه، ومجده"

                                                                 

1- رواية غفلة مقدام، المرجع السابق،   ص: 97.
 

 .153، ص: المرجع السابقمحمد الصالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر،  -2
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اريخهم العظيم فهي أماكن ومدينة وهران كلها أماكن تسترجع بفريد مقدام لتذكر تضحيات أجداده وت
به لأنه يسعى إلى  اهتمامهتحمل أبعاد تاريخية، فحضور التاريخ في أعمال محمد مفلاح دليل على 

إبرازه من أجل أن يثبت هوية كل جزائري، ويشير للأمكنة ليبين للقارئ أن لا فرق بين تضحيات 
هذا ما يحاول تقديُه بطريقة شعرية الإنسان ونضاله وتضحيات المكان فكلاهما له دور تاريخي مهم، و 

جمالية تعطي للمكان صورة مغايرة عن ما يراه القارئ في إنتاج أدبي آخر، وليتمكن القارئ من معرفة 
تاريخه في تلك الأماكن التّ الجانب الواقعي فيها أكثر من الخيال، وهذا يبين دلالة الروائي على تشبيه 

زائرية التّ فقدت هيبتها وتغيرت هويتها مع تغيير المكان نتيجة بالمكان والأرض لإبراز تلك الذات الج
التحولات الجديدة، فالروائي لم يكتفي بالأحداث التاريخية الخاصة بالثورة وإنّا أشار كذلك عن زلزال 

(، وهو حدث غير من ملامح (1980الأصنام لولاية الشلف الذي ضربها في العشرين من أكتوبر
اتب الجزائري يواكب كل الأحداث التاريخية فقد مزج بين الحاضر والماضي بطريقة المكان العريق، فالك

رائعة ليبين لنا أن التاريخ يتلاعب بالزمن، ويدفع بالكاتب الجزائري بأن يسافر عبر الزمن في أماكن 
مختلفة:" كما أن شعرية النص، ليست من شرعية المكان وجماله المادي ومجد تاريخه وإنّا يستمد 

عريته عندما يصيح امتدادا للقيم الروحية التّ نعيشها ونحياها، ويصبح المكان والإنسان في الحياة ش
الدنيا توأما يكمل بعضه بعضا، كلاهما يأخذ من الآخر ويعطيه ليكونا في النهاية نظرة شمولية لمعنى 

في أطر معينة، بل يبقى  الحياة ولمعنى النص ولمعنى المتلقي الذي لا يُكن ضبطه أو تأطيره أو تحديده
، فالنص يبقى مفتوحا أمام القارئ من خلال ما يستنتجه 1مفتوحا على كل الاحتمالات والقراءات"

نظرا لاختلاف التقنيات التّ يقدمها الكاتب في إنتاج نصه وعرضه لمختلف الأمكنة حسب دوره في 
س كتابة جديدة تختلف عن ما هو العمل الإبداعي الذي يسعى إلى الربط بين الماضي والحاضر لتأسي

سائد ومتعارف عليه، فالبعد التاريخي للمكان هو الذي يُد للمكان تلك القيمة الروحية التّ يشعر 
لذلك نخلص إلى أن التاريخ   بها القارئ فمن هنا نستنتج أنها هي التّ تتحكم في شعرية ذلك المكان

وتبني فوقه صرحها العلمي، والثقافي فأمة بلا تاريخ   هو ذاكرة الشعوب به تقوم ذاتها، وفكرها وثقافتها
كالجسد بلا عقل، وإذ فقد العقل من الجسد أصبح جثة لا قيمة لها إلا أن تمنحها العفو والدعاء لها 
بالرشد والرشاد. فما وجد من نقائص داخل أي أمة فإنها تتزين بالتاريخ والتاريخ الإسلامي حافل 

د مفلاح حاول في عمله هذا الفني والإبداعي أن يحفر في أرض النص  بهذه القصص والسير، إن محم

                                                                 

1- محمد الصالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر، المرجع السابق، ص: 172.
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لكن حفره كان تنقيبا بالقلم، وبناء بالورق استطاع من خلاله أن يبني صرح علمي في رواياته التّ تعد 
حصن حصين لآمة عانت من ويلات المستعمر ورغم ذلك بقيت مرسخة في أذهانها وعاداتها 

 وتقاليدها ومقوماتها.
يبررها حيث  مما هو جلي في عمل محمد مفلاح آن نصوص التّ عالجها كان لها في المتن ماو  

تظهر هناك علاقة وطيدة بين المتن والعتبات النصية والتّ هي محور العنونة في رواياته سواء ما ذكره 
لالها أن التمهيد أو المقدمة أو الأهداء أو اللون هذه كلها تشكل لوحة فنية فسيفسائية أراد من خ

يرسم فيها بالقلم ويكتب لها سجل ذكريات في الورق الذي استعمر قلمه البياض في المتون ولعل هذا  
ثقافي أرخ من خلاله البعد القومي والبعد الصوفي الذي كان يتعامل فيه هو  استعماركان أجمل 

 ئدية تسئ إلى الدين. وقوميه بمسحة دينية بسيطة لا بعمق القراءة الصوفية وما تحمله من خلفات عقا
ولعل هذا كله غيض من فيض وما قمنا به إلا أننا عرضنا على سواحل المعرفة فكنا بمثابة المتنزه في     

شواطئ الإبداع الروائي، ولو تعمقنا فيه لكنا بمثابة بحارة، وأي بحارة إلا وغصنا فيه كما غاص محمد 
القراء وسجل وديوان إبداعهم الذي ينفس فيه القلم  مفلاح. لهذا نخلص إلا أن الرواية الآن هي ذاكرة

بسواده على صخور عتبات الجمل والحروف ليتحول في مدن الغرب الجزائري التّ كانت هذه 
 للجهة الغربية للوطن الجزائري.   النظرة الدونيةالسلسلة الروائية بمثابة تصحيح لما تحمله 
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هى مشوار روايات محمد مفلاح، فقد انتبعض النماذج تبين لنا بعد القراءة ودراسة لقد           

فضية المكان  بقضية نالت حظ كبيرا في هاته الدراسة وهي اهتمتالبحث بعد تلك الرحلة التي 

ان في روايات والمكان الروائي والرواية الجزائرية الحديثة، وقد كان هناك حضورا قويا ومتميزا للمك

ستوى محمد مفلاح ظهر حتى في عتبات رواياته، سواءا من حيث المستوى الواقعي، أو على م

ه من نتائج لشعرية، لذا يمكننا أن نقف عند أهم ما توصلنا إليالدلالي والجمالي، وعلى مستوى ا

 ونحصرها في جملة من النقاط الأساسية:

حيط به لأن الدراسات المعاصرة قلبت الهامش مركزا، لذلك أصبح النص لا يفهم إلا بتأمل ما ي -

 لكل شئ دلالته، فكل مكتوب مقروء.

على الواقع  بعضا، لها طابع واحد تعتمد تعتبر أعماله مثل الهيكل المتجانس يشد بعضه -

ما يجعل القارئ يغوس في الجزائري فأفكاره ترتبط ارتباطا وثيقا بالمجتمع فهو يستنبط أفكاره منه م

 عماله الذي يعتبره منه.

دمت للنص العتبات النصية للساحة النقدية درسا مهم، كما أثرتها بآليات وأدوات قرائية ق -

لة والمعنى حت أمامه الكثير من التأويلات والمناورات للقبض على الدلاامتدادات وفضاءات فت

 المحيط بالنص.

م النص لقد جاءت روايات محمد مفلاح حافلة بالعتبات، وقد حققت هذه الخطابات في فه -

غلا بذلك كل مستوأضافت إليه شعاع من النور لإغراء القارئ بدخوله، لذلك وظفها بعناية ودقة 

الناشر ليخرج متنوعة من ألفاظ وأفكار وصور، وعن طريق عملية ثنائية بين المؤلف و حمولاتها ال
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لك الأيقونات هذا العمل بشكله المتجانس والجامع مايريده الكاتب ومايوصله الناشر عن طريق ت

لرئيسية التي يرى والصور التي تبدأ بصفحة الغلاف لتنتهي داخل المتن الروائي لإيصال الفكرة ا

الكاتب ويفهمها القارئ.إليها   

فة السردية ظهور الشعرية في هذه الرواية بشكل كبير وخصوصا ما يتعلق بالوظي -   

 بالمكان.

ثر بناء المكان نقطة مركزية لا يمكن الاستغناء عنها، ولو حذفنا المكان من الرواية لا اند -  

نما  يلي من أصبح عنصرا تشكالرواية ككل، فهو لم يعد مجرد خلفية تقع فيها الأحداث، وا 

 عناصر العمل الأدبي.

كنة تمت المكان الروائي في أعماله السردية من رواية، إلى أخرى فمنها ما تضمن أم اختلاف - 

بطولة التي ومنها ما كان المكان فيها عبارة عن بطل بعيدا عن الإلى مسقط رأس الكاتب بصلة، 

عن رحلاته  في الرواية على الشخصية، ومنها ما يعبر عن أمكنة تخص الروائي تعبر اقتصرت

 وتجواله في القطر الجزائري.

جرد إطار تقع تبين لنا كذلك أن الكتاب الجزائريين لا يعتبرون المكان الروائي في أعمالهم م -  

نما هو بطل حقيقي وكغيره من العناصر الروائ لجزائر ية، خاصة أن اعليه أو فيه الأحداث، وا 

.ةواجتماعياعتبرت المكان مشكلة لما يحمله من دلالات تاريخية  استعماريةعاشت مرحلة   
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ات كثيرة الحركة يرتبط تنوع وتكثيف الأمكنة في رواياته، نتيجة توظيفه أنماط من الشخصي -  

 أخرىى أماكن معينة إلوالتجوال، وكان يرتكز على البنية المكانية المتدرجة التي تنتقل من أماكن 

ابتة.ومن أماكن مغلقة ليصل لأماكن مفتوحة، والعكس إلى جانب الأماكن المتحركة والث  

ن، فإذا أثر المكان بشكل مباشر على الأحداث، مما يجعل مجرى الحدث يتغير بتغير المكا -  

ذا كان فرا للشخصية من كان المكان محببا لنفسية الشخصية، فإنه سيؤثر على الحدث بالإيجاب، وا 

 فإنه سيؤثر بالسلب على الأحداث.

إليه أولا  المكان عنصرا سردي مهم في الدراسة والتحليل في أي عمل أدبي، إذ يجب الالتفات -  

 قبل الشروع في دراسة العناصر السردية الأخرى.

  ل ي، من خلاالجزائر ويعتبر الروائي محمد مفلاح من الروائيين الذين يهتموا بالواقع المجتمع  -      

عبر الأزمنة  والاجتماعيةمعالمها، وفي مسار الحركة السياسية  تلك الرؤية السردية التي تتضح      

    بالجزائر.

العلاقة بين  إطلاقا من تحديد حركة الشخصيات، داخل الفضاء المكاني، استطعنا الاستنتاج بأن -     

قامتها بل لتنقلاتها و  الشكلية، حيث لم يعد المكان إطارا خارجياالشخصيات والمكان تعددت الحدود  ا 

 تجاوز ذلك ليصبح معادلا موضوعيا لنفسيتها واتجاهاتها وسلوكياتها.

ريخية التي مرت بها اهتم الكاتب بالتراث الجزائري والتاريخ فقد تحدث في رواياته عن المراحل التا -

.ائر بعد الاستقلال ما يعرف بالمحنة الوطنيةإلى حالة الجز  الجزائر من ثورة التحرير  
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بباقي المكونات فدقة  تتبلور مفاهيم المكان الفنية في الرواية، بفعل العلاقة الجدلية التي تربطه -  

هنة وتحليل ملامح المبدع في استعماله يتأسس على ملائمة منطقه وانسجام بنياته، ما يتطلب منه بر 

 حضور المكان.

يمته ئي المكان جوهر النص، فهو أحسن توظيفه في الرواية، وهذا ما يجعل قجعل الروا -   

ي تحمل دلالة المكان تتعلق بمقدار تجربة المبدع المختلفة، والتتترسخ ويحدد مواقفه، فخاصة 

يار الأماكن.اجتماعية ونفسية وتاريخية، فانسجام المكان ينتج عن لمسة المبدع المتقنة في اخت  

بداعا، كما أعطى الكاتقد أضفى ال -   ب بأنامله مكان الروائي جمالية على الرواية، مما زادها فنا وا 

يقة ساحرة.الإبداعية للمكان الواقعي والصوفي نظرة أدبية جديدة حيث حوله إلى مكان روائي بطر   
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I.   :قائمة المصادر والمراجع 

 .برواية حفص عن عاصم القرآن الكريم . -  *
  المصادر: –( 1

 .2012، رواية هوامش الرحلة الأخيرة، منشورات دار الكتب، محمد مفلاح  -(1
  .2013سفاية الموسم، دار القدس العربي، وهران،   -                      (2
 .2014السالكين، دار الكوثر للنشر والتوزيع، سفر  -                       (3
 .2016أيام شداد، دار القدس العربي، وهران،    -                       (4
 . 2017غفلة مقدام، دار القدس العربي، وهران،  -                      ( 5
 .2015، 1ط في تجربة الكتابة، دار الكوثر للنشر والتوزيع، -                      ( 6

  : المراجع العربية -(2
  .1997، 2أحمد، المختار.اللغة واللون. عالم الكتب، القاهرة]مصر[، ط  -(1
 .2001، الإسكندرية، 2الوهاب شكري، الإضاءة المسرحية، ملتقى الفكر، ط  -(2
لثقافاة جماا،، بويياب. العناوان في الرواياة المغربياة ث حداثاة الانص   حداثاة ديراا  . دار ا  -(3

 .1996للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب؛ 
دياوان أباو ماام، بشارط ا رياب الت يايي، مقيعبدهاد عبادد عايام، دار المعاار ، القااهرة   -(4

 3.،ط 4 مصر، مج
سااعيد، بنكاااراد. سااايهياويات الصااورة الإشااارارية م الإشااارار والتهثاايقت الثقافياااة م  فريقياااا   -(5

 . 2006ضاء ثالمغرب ، الشرق، الدار البي
سعيد، يقرين. القراءة والتجربة ث حو، التجريب في ا راب الرواوي الجديد باالمغرب  ،   -(6

 .2014، 1دار الرباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ط
، 2الساياق  ، المرزاي الثقاافي العااربي، ط –ساعيد، يقراين. اتفتااط الانص الرواواي ث الانص   -(7

 . 2007غرب، الدار البيضاء، الم
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ساااون البيااااات، عتبااااات الكتاباااة في مدوتااااة دهااااد صااااابر عبياااد النقديااااة، دار غيااااداء للنشاااار   -(8
 2013.، 1والتوزيع، ط

ساييا ااساام، بنااء الروايااة، دراساة في م ثقثيااة  ياب دفااو ، بايروت، دار التنااوير للرباعااة   -(9
 .1985، 1والنشر، ط

الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  شازر النابلسي، جماليات المكان في  -(10
   . 1994، ث1بيروت، لبنان، ط

[، الأردنصااااو، وياااو. الصاااورة اللوتيااااة في الشاااعر الأتدلساااي. دار  اااد وي، عهااااان ]  -(11
  .2014؛1ط

 .1996صقط صاو، الرواية العربية والصحراء، منشورات وزارة الثقافية، سوريا،   -(12
ري، مظرااار صاااو. د لاااة اللاااون في  القاارون والفكااار الصااوفي. دار اليماااان للرباعاااة ضااا  -(13

 .2012؛ 01والنشر والتوزيع، دمشع]سوريا[،  ط
 مووجاااام، دار الأردنيظااهر، دهااد هاياز اليهااراوي. اللاون ود  شااا في الشاعر مالشااعر   -(14

  .2008، 1الحامد للنشر والتوزيع، ط
الراشاادي. العنااوان وا ساااترقق في مواااا  النفااري. دار الحاماااد عااامر، جميااش الشاااامي   -(15

 .2012؛ 1[، طالأردنللنشر والتوزيع، عهان]
عبد الصهد زايد، المكان في الرواية العربية ث الصورة والد لة ، دار دهد علاي للنشار،   -(16

 2003.، 1شوتو، ط
ااراءة في شاعر حسان  هااي  .  عباد القاادر، الغاياا. الصاورة الشاعرية وأسااالة الا ات ث  -(17

  .2004؛ 1دار الثقافة، الدار البيضاء] المغرب[، ط
عبااااااد القاااااااادر، بلعاباااااااد، عتباااااااات اااااااايرار اينياااااا  مااااااان الااااااانص    المناااااااا ، منشاااااااورات   -(18

 .2008، 1، طا ختق 
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عباااااد القاااااادر، رحااااايم. علااااام العنوتاااااة. دار التكاااااوين للتااااا لي  وال جماااااة والنشااااار، دمشاااااع   -(19
  .2010؛ 1]سوريا[، ط

عبااااد ل مساااالم الكساسااااابة، تجربااااة سااااليهان القوابعاااااة الرواويااااة، دار اليااااازوري العلهياااااة،   -(20
 .2006، الأردنعهان، 

عبد ل، ا ريب. النسيج اللغوي في روايات الراهر ويار. فضاءات للنشار والتوزياع،   -(22
 . 2008؛ 1[، طالأردنعهان]

لتلفييوتية سقوط النخبة وبروز الشعبي. المرزي الثقافي العربي، عبد ل، الغ امي. الثقافة ا  -(32
 .2004، 1المغرب، ط

عبااد المالاار، مرشاااا . مليااش ا رااااب السااردي، ديااوان المربوعاااات الجامعيااة، الجياوااار،   -(24
1995. 

عبد الملر، مرشا . في تظرية الرواية، عالم المعرفة، سلسلة زتب ثقافية شررية يصدرها   -(25
 .1998و الويني الثقافة والفنون والآداب، الكوي ، ديسه  المجل
عباااااد المااااانعم، ززرياااااا بلقاضاااااي. البنيااااااة الساااااردية في الرواياااااة، عاااااين الدراساااااات والبحااااااو    -(26

 .2009، 1الإتساتية وا اتهاعية، الكوي ، ط
علاااااي عباااااد المعراااااي دهااااادب اضاااااايا الفلسااااافة العاماااااة ومباحثراااااا، دار المعرفاااااة الجامعياااااة،   -(72

 .19841،الإسكندرية،ط
؛ 1ياااااااة. دار الكتاااااااب الثقاااااااافي، طالأردتعهاااااااد، الضااااااهور. ظااااااااهرة الرثاااااااء في القصاااااايدة   -(82

 م.2005ه، 1426
 ، 1962 -1945عهاااااار بااااااوارورة، الغرباااااااة والحنااااااين في الشاااااااعر الجياوااااااري الحااااااادي  ث  -(29

 .1997منشورات اامعة باشنة ثالجياور ، 
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لعباااااة سااااايهياوية ث فيااااا   اراواااااي في ششاااااكيش المعااااا   فاااااشن، عباااااد الجباااااار ااااااواد. اللاااااون  -(30
 .2006، 1، طالأردنالشعري ،  د وي للنشر والتوزيع، 

فدوى، حلهي. ألواتر دليش شخصيتر. دار اليازوري العلهية للنشر والتوزيع ، عهاان   -(31
 .2007[، الربعة العربية؛ الأردن]

المعاصاار، دراساااة في  شاااكالية التلقاااي اااادة عقااااق، د لاااة المدينااة في ا رااااب الشاااعري   -(32
  .2001الجهاعي للهكان، منشورات اماد الكتاب العرب، دمشع، ث

رسااليات البصارية ادور، عبد ل ثاني. سيهياوية الصورة ث مغامرة سايهياوية في أشارر الإ  -(33
 .2005؛ 1[، طالأردنفي العالم  . دار الغرب للنشر والتوزيع، عهان]

، ا فااي. سيهياوية الألوان في القرون. دار المتقين للثقافة والعلوم والرباعة زريم، شق   -(34
 .2012؛ 1والنشر، بيروت، لبنان ،ط

دهد مريشي، في الرواية والقصة والمسرط، اراءة في المكوتات الفنية والجهالية السردية،   -(35
 م.2007، 1دار النشر دحلب، الجياور، ط،

، سوسان البياات، جمالياات التشاكيش الرواواي، عاالم الكتاب الحاادي ، دهاد صاابر عبياد  -(36
 .م2012، 1، طالأردن ربد، 
، الجياوااااار، 3دهااااد يعقاااااوبي، الااااوايي في الفلسااااافة، الشاااارزة الوينياااااة للنشاااار والتوزياااااع، ط  -(37

2016. 
دهد، الصفراني. التشكيش البصري في الشاعر العاربي الحادي . الناادي الأدبي بالرياا    -(38

 . 2008؛ 1، بيروت]البنان[، ط
  .2001؛ 1دهد، عبد المرلب. بقغة السرد. الهياة العامة لقصور الثقافة، ط  -(39
ط ، الهياااااة المصااااارية -دهااااد، فكااااري الجاااايار. العناااااوان وساااايهوييقا التواصااااش الأدبي. ثد  -(40

  م.1986العامة للكتاب، مصر؛ 
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دراساااة مقارتاااة باااين م الآن... هناااام لمنيااا   منجاااي بااان عهااار، الفضااااء في رواياااة الثاااورةم  -(42
 2015.، 1ومالأمم لغورزي، دار التوتسية للكتاب، ط

من ر الحاير، التصاو  وا لاوة الصاوفية، دياوان العارب، منا  للثقافاة والفكار والأدب،   -(43
2010. 

ات مناير، اليامااش. التحليااش السايهياوي للهساارط ث ساايهياوية العناوان، ساايهياوية الشخصااي  -(44
 . 2014سيهياوية المكان . دار مؤسسة رسقن للرباعة والنشر والتوزيع، سوريا ]دمشع[؛ 

مراادي عبيادي، جماليااات المكاان في ثقثيااة حناا مينااة، منشاورات الهياااة العاماة السااورية   -(45
 م.2011، 1للكتاب، دمشع، ط

؛ 1يماااان، ثد،ب ، طتااادر، أحمااد عبااد ا ااالع.  يقااااس الصااورة السااردية. دار العلاام والإ  -(46
2010. 

تبراان حسااون الساعدون، وفاااق الرشياة وششااكيش ا رااب اااراءات في أدب عهااد الاادين   -(47
 م.2015، 1خليش، دار غيداء للنشر والتوزيع، عهان، ط

تبراااان حسااااون الساااعدون، شااااعرية ششااااكيش الفضااااء الساااارديث ااااراءات في رايااااة الأرملااااة   -(48
  .2014ء للنشر والتوزيع، عهان،السوداء  لصبحي فحهاوي، دار غيدا

واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجياورث في  في الأصو، التاريخية والجهالية   -(49
 .1986للرواية الجياورية ، المؤسسة الوينية للكتاب، ثد،ط ، 

 يوساا ، حسااان توفااش. الصاااورة الشاااعرية والرمااي اللاااوني. دراساااة مليليااة  حصااااوية لشاااعر  -(50
 .1995ثالبارودي، تيار اباني، صقط عبد الصبور، دار المعار ، القاهرة، 

، مرهون الصفار. جمالية التشكيش اللوني في القرون الكريم.ادار للكتاب العالمي، بتساما -(51
  .2010؛ 1، طالأردن
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ات  باااراهيم خلياااش، بنياااة الااانص الرواواااي، الااادار العربياااة للعلاااوم وتاشااارون ثلبناااان ، منشاااور  -(52
 .2010، 1ث الجياور ، ط ا ختق 

 بااراهيم تبيلاااة، خصوصااية التشاااكيش الجهااااا في أدب يااا حساااين، الهياااة المصااارية العاماااة  -(53
  .1990للكتاب، القاهرة، 

 براهيم، دهد علي. اللون في الشعر العربي ابش الإسقم ثاراءة ميثولواية . دار اروس  -(54
  .2000، 1برس، ط

، دار هوماة، 1952-1925اني، المدينة في الشاعر العاربيم الجياوار مووجااام رم  براهيم -(55
2008. 

أحمد زياد دبر، دراسات تقدية من الأسرورة    القصة القصيرة، منشورات دار عقء  -(56
 .2001الدين،

أحماااد عاااوين، أبعااااد المكاااان الفنياااة في عصاااافير النياااش لإباااراهيم أصاااقن، دار الوفااااء لااادتيا  -(57
 م. 2004اعة والنشر، الإسكندرية، الرب
أحماااد مرشاااد، البنياااة والد لاااة في رواياااات  باااراهيم تصااار ل، المؤسساااة العربياااة للدراساااات  -(58

 . 1والنشر، بيروت، ط
أحمد، فرشوخ. جمالية النص الرواواي مقارباة سايهياوية لرواياة ملعباة النسايانم. دار الأماان  -(59

   .1996رب[؛ ، الرباط]المغ1للنشر والتوزيع، ط
أسماااء باااوبكري، ادلياااة ال زمكااان في خرااااب  أحاااقم مسااتغاموي الرواواااي، دار الأياااام،  -(60

 .2016، 1عهان، ط
جماليااات المكااان في رواياااات ااا ا  بااراهيم، دار الفااارس للنشاار والتوزياااع، أسماااء شاااهين،  -(61

 .1،2001،طالأردن
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في رواياة جازاارة الجساد م دراسااة في الأخضار بان السااايط، ساروة المكاان وشااعرية القاص  -(62
 .2011، 1، طالأردنشقنيات السردم ، عالم الكتب الحدي ،  ربد، 

، 1ا فاااي، أحماد رحاايم زاريمب المصارلط السااردي في النقاد الأدبي العاربي الحاادي ، ط -(63
 . 2012، الأردندار صفاء للنشر والتوزيع، 

ني،م اراءة في رواية جازرة الجسدم، دراسة الأخضر، جماليات المكان القسنري الساوطبن  -(64
 تقدية مليلية، دار اللواء.

الشري  حبيلة، بنية ا راب الرواوي ث دراسة في روايات  يب الكيقني  عالم الكتاب  -(65
 .2010، 1، طالأردنالحدي ، أربد، 

 .2000الصادق اسومة، يراوع مليش القصة، دار الجنوب للنشر، شوتو، ثد،ط ،  -(66
الغاياا، أباو حامااد دهاد، مقاصااد الفقسافة، شاطب أحمااد فرياد الميياادي، اامعاة الأزهاار،  -(67

 ، بيروت، لبنان.1971دار الكتاب العلهية، 
دياوان ، شصاحيط الشايب اباان أبي الشانب، الشارزة الوينياة للنشار والتوزيااع،  ،امارش القايو -(68

  . 1974الجياور ث
لصاااوفي في ضاااوء المناااااهج النقدياااة المعاصااارة، دار العربيااااة ومناااة، بلعلاااى. ملياااش ا راااااب ا -(69

 2010.، 1، طا ختق للعلوم تاشرون، منشورات 
 .2000؛ 1بق،، عبد الرزاق. مدخش    عتبات النص.  فريقيا، ط -(07

، 1، طالأردنميهاة زتاتااة، المكااان في رواياات  ميااش حبياابي، دار غياداء للنشاار والتوزيااع،  -(71
2017. 

؛ 3، عاااالم الفكاار، الكويااا ، دط، س25ش، حماااداوي. الساايهيوييقا والعنوتاااة. مااج جمياا -(72
1997. 

  .2014؛ 1جميش، حمداوي. شعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي. ط -(37
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ايران أبو العهرين، جماليات المكان في شعر مايم ال غاوثي، دار الأياام للنشار والتوزياع،  -(77
 .20151،، طالأردنعهان، 

حبيب موتسي، فلسفة المكان في الشعر العربيم اراءة موضوعاشية جماليةم دراسة، ديوان  -(78
 .2011المربوعات الجامعية، 

 .8،ج1977حسام الألوسي، اليمان في الفكر الديني والفلسفي، عالم الفكر، -(79
د، حسااان العبياااادي، تظريااااة المكاااان عنااااد اباااان سااااينا، دار الشاااؤون الثقافيااااة العامااااة، بغاااادا -(80

1987. 
بنية الشكش الرواوي ثالفضاء، اليمن، الشخصية  ، المرزي الثقافي العربي، :حسن فيراوي، -(81

 .1990، 1بيروت، ط
حساااان، دهاااااد حمااااااد. شاااااداخش النصاااااو  في الروايااااة العربياااااة ثفيااااا  في موااااااجج  تاااااارة    -(82

 دراسات أدبية. مرابع الهياة المصرية العامة للكتاب.
رية الفضاااء السااردي. المرزااي الثقااافي العااربي، الاادار البيضاااء]بيروت[، حسان،  هااي. شااع -(83
  .2000؛ 1ط

لااااوان ماااان الساااايكولواية    الااااديكور، دار الفجاااار للنشاااار والتوزياااااع، حسااااين، جمعااااة. الأ -(84
2006.  

 .2008ط ؛ -حسين، فيقا.  السهة والنص السردي. موفم للنشر ،الجياور، ثد -(85
، مرزي أوغاارين الثقاافي، 1ا راب في الرواية النساوية الفلسرينية، ط حفيظة أحمد، بنية -(86

 .2000فلسرين، 
حميااد  لحهيااداني، بنيااة الاانص السااردي مااان منظااور النقاادي الأدبي العااربي، المرزااي الثقاااافي  -(87

 .2000، 1العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
 .2005، 7ر والتوزيع، طحينا مينا، حكاية فيارة، بيروت، دار الآداب للنش -(88
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حناااان موسااااى حمااااودةم اليمكاتياااة وبنيااااة الشااااعر المعاصاااارم، أحماااد عبااااد المعرااااي حجااااازي  -(89
 .2006، 1، طالأردنمووجاام، عالم الكتب الحدي ، 

 .2000، 1خالد، بلقاسم. أدوتيو وا راب الصوفي، دار شوبقا، للنشر، المغرب، ط -(90
  .2007دار التكوين، ث د،ط ، ث د،ب ؛ خالد، حسين. في تظرية العنوان. -(91
خليااش، الموساااى. ااااراءات في الشاااعر العاااربي الحاادي  والمعاصااار دراساااة. منشاااورات امااااد  -(92

 .2000الكتاب العرب؛ 
سمااير المرزواااي وجميااش شاااازر، ماادخش    تظريااة القصاااة ملاايق وشربيقااا، بغاااداد،  -(94 -(93

 .1986سية للنشر، داورة الشؤون الثقافية العامة، الدار التوت
 1988.، 2 هوعة من المؤلفين، جماليات المكان، دار اريبة، ط .ااسم ، سييا -(95
  .2007، 1شازر، عبد الحهيد. الفنون البصرية وعبقرية الإدراق. دار العين للنشر، ط -(96
ع، عالية أتور الصفدي، شعرية الأمكنة في روايات يحاي خلا ، دار المعتاي للنشار والتوزيا -(97

 م. 2015، عهان، الأردن
عبد الحع، بلعابد. عتباات اايرار اينيا  مان الانص    المناا ، منشاورات ا خاتق ،  -(98
 .2008، الجياور، 1ط

عباااااد الااااارحمن منيااااا ، المكاااااان ود لتاااااا في رواياااااةم مااااادن الملاااااطم، عاااااالم الحااااادي ، أرباااااد،  -(99
 .2010، 1،طالأردن
ش سيو النظرية العامة للقراءة الأدبية ، دار الغرب  عبد الملر مرشا ، تظرية القراءة ث -(100

 للنشر والتوزيع، وهران ثالجياور .
عبااد الملاار، مرشاااا . مليااش ا رااااب السااردي. ديااوان المربوعاااات الجامعيااة، الجياوااار،  -(101

 . 1995ثد،ط ؛ 
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الهياة عيوز علي  سماعيش، عتبات النص في الرواية العربية، دراسة سيهيولواية سردية،  -(102
 .2013، 1المصرية العامة للكتاب، ط

 . 1962-1945عهاااااار، بااااااوارورة. الغربااااااة والحناااااااين في الشااااااعر الجياوااااااري الحااااااادي ث -(103
 .1997منشورات اامعة باشنة ]الجياور[؛ 

بااان عيساااى الماااازوني، منااااب صااالحاء الشااال  وهاااو  تصااار زتااااب  عهاااران موساااىأبااو  -(104
ااااب أولياااء ل الأخيااار، شاااط، عبااد القااادر بوباياااة، دار الكتااب العلهياااة، ديبااااة ا فتخااار في منا

2019. 
دهاد مفتااط، معاالم تاو ش وياش وااعاي، المرزاي الثقاافي العاربي، الادار البيضااء ثالمغاارب ،  -(105

 .2010، 1ط
دهاااااد، بنااااايو. الشاااااعر العاااااربي الحااااادي  ث بنياشاااااا و بااااادا  ا التقليدياااااة  ، دار شوبقاااااا،  -(106
 .2001، 1ر، الدار البيضاء، ثالمغرب ، طللنش

، دار 1952 -1925 باااراهيم رمااااني، المديناااة في الشااااعر العاااربيم الجياوااار مووجاااااام،  -(107
 .2008هومة، 

 بااراهيم تبيلااة، خصوصااية التشااكيش الجهاااا في أدب يااا حسااين، الهياااة المصاارية العامااة -(108
 .1990للكتاب، القاهرة، 

 
 :الكتب المترجمة  (3

ايرار ايني  ووخرونب الفضاء الرواوي، شرب عباد الارحيم حاي،،  فريقياا الشارق، المغارب،   -(1
2002. 

بررس الحقق، روبن أوستش، شتيفن فيلد، شاعرية المكاان في الأدب العاربي الحادي ، شارب  -(2
، 2228، سب 1، ط2013عهااااد عبااااد اللرياااا ، رااااى أباااو ساااايديرة، الهياااااة المصاااارية للكتاااااب،

2014 . 
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ام، زااوليير. الفان والشااعور الإبااداعي. شارب منااير صاقحي الأصاابحي، منشااورات وزارة غراها -(3
 .1983الثقافة والإرشاد القومي، دمشع؛ 

 .1972، دمشع ثسوريا ، 2ويلير واورين، تظرية الأدب، شرب دي الدين صبحي، ط -(4

المكان لمجهوعة يوري لومان، مشكلة المكان الفني. شرجمة سييا ااسم، ضهن زتاب جمالية   -(5
 .1988، 2من المؤلفين، دار البيضاء ثالمغرب ، ط

غاساتون باشااقر، جمالياات المكااان، شار، غالااب هلساا، المؤسسااة الجامعياة للنشاار والتوزيااع،  -(6
 م.19742،بيروت، لبنان،ط

 : والملتقيات المجلات (4
لمايادة وعاي بن عتو حورية، خصوصاية ا رااب التااريخي في رواياات دهاد مفاقطم شاعلة ا -(1

 الماضي أتسنة التاريبم،  لة شاريب العلوم، العدد السادس.
جميش، حمداوي، سيهياوية  ا راب الغقفي في الرواية العربية م الغق  عتبة ضرورية لفرم  -(2

 . 2012 01 25؛ سنة 1النص الإبداعي.  لة عتبات الثقافية، عيوز  سماعيش، س
تبااااات في رواياااة م زيااا  شرضااااع مااان ال وباااة دون أن شعضاااارم زهاااير، بولفاااوس، سااايهياوية الع -(3

 .2016، 46لعهارة  و ،  لة العلوم الإتساتية، س
 .2003، 32سالم العوزلي، الصورة والوااع، المجلة الليبية، المقتر ، س -(4
سااامي يوساا  أبااو زيااد وعبااد الااروش  زهاادي مصاارفى، د لااة الألااوان في ويااات القااارون،  -(5

 .1998، 13تساتية، اامعة دهد خيضر، بسكرة، س لة العلوم الإ
، المرزااي 4، س13ياارق زينااات، صااورة المكاان في المخيااا، الصااوفي،  لاة ا راااب، المجلااد  -(6

 الجامعي عبد الحفيظ بوصو ، ميلة.

، 18عبد الرحمان، بن برو، هويّة المدينة وشكلتا الوعي الجهعي،  لة اللغة والأدب، س  -(7
  عة الجياور.، اام2008سنة 
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المقاو،  يقاس الأزرق والأحمر في موسايقى القصايدة الجديادة،  لاة المعرفة، لاة  ،عبد العييي -(8
 .1985، 24ثقافية شررية، س

ماياري ، جمالياة المكاان في رواياة عاولاة مان فخاارث مساار المتقاعاد صااحب  عباد القاادر، -(09
 .2017سبته   ،9ا ييراتة ،  لة أفاق للعلوم، اامعة الفة، س

 14عبيااادة، صااابري. د  ت الألااااوان في الااا ا  الشاااعبي والااااديني.  لاااة دراسااااات، س  -(10
 .2010اامعة عهار ثليجي، الأغواط؛ اوان

عهار اليعفاوري، الحرزاات الإاتهاعياة الحضارية في المجتهعاات التابعاة،  لاة عاالم الفكار،  -(11
  2009، 1، س38الكوي ، مج 

البعااااااااااااااد الصاااااااااااااااوفي في الروايااااااااااااااة المغربيااااااااااااااة الأدبيااااااااااااااة،المغرب، شااااااااااااااااريب فريااااااااااااااد أمعضشااااااااااااااو.  -(12
 .2020 08 21، شااااااااااااااااااااااااااريب التصاااااااااااااااااااااااافطب 2009 03 31النشاااااااااااااااااااااااار

https://www.aladabia.net/article-1306-1_1 

فرياااادة، وياااا  حمااااادوع. شااااعرية المتعالياااااات النصااااية في روايااااة ساااافاية الموساااام ث الااااادروب  -(13
 . 2015 01 المتقرعة  .  لة لغة زقم؛

 .2001، يوتيو 40دهد أدادا، الصوفي في الرواوي،  لةم فكر وتقدم، س -(14
دهاااد حاااافظ ديااااب، جمالياااات اللاااون في القصااايدة العربياااة،  لاااة فصاااو،، الهيااااة المصاااارية  -(15

 .1985، 2، سب5العامة للكتاب، مجب 
ياااة مرضااية وبااااد، رساااو، باااقوي. د  ت اللاااون في شااعر يحاااي الساااهاوي.  ضااااءات تقد -(16

 .2012؛ 8فصلية دكهة، السنة الثاتية،س
تصيرة زوزو، بناء المكان المفتاوط في رواياة م ياوق اليااسمينم الواساني الأعارج،  لاة دياي،  -(17

 . 2012، 8،سب23أفيا  في اللغة والأدب الجياوري، اامعة دهد خيضر بسكرة الجياور،  
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وايااة الجياوريااة الااوا الراااهر يعاااود    تعيهااة سااعدية،  ساا اشيجية الاانص المصاااحب في الر  -(18
 .2009مقاما اليزي للراهر ويار أمووجاا،  لة المخ  اسم الأدب العربي بسكرة ثالجياور ، 

خليفي سعيد، شيهة التصو  وأبعادد الإتساتية في رواية سفر السالكين لمحهاد مفاقط،   -(19
 /Asjp. Cerist.dz/ en/ article .2017، ماارس، 7 لاة شااريب العلاوم، العادد

12597.25  
ديكادي دهد، أثر شوظي  المصرلط الصوفي في الرواياة الجياورياة المعاصارة، رواياة ثالاوا  -(20

 .2018، ديسه 9الراهر يعود    مقام اليزي  للراهر ويار، أمووجاا، العدد
، 18الأدب، سعبد الرحمان بن يرو، هوية المدينة وششكيش الوعي الجهعي،  لة اللغة و  -(21

 .2018اامعة الجياور، 

سااامية مشااتوب، الثااورة الجياورياااة وحضااورها في الروايااة الجياورياااة الفرتسااية اللغااة، الملتقاااى   -(22
-Manifest- univ-ouargla الاااادوا حااااو، الجياوااااار وثور ااااا التحريريااااة موااااااع

dz/archives/ faculté-des-letter-et-des-langues.Fll/38 
رون. ساااايهياء العناااااوان في ديااااوان م مقاااااام البااااوط م. الملتقاااااى الاااااويني الأو، شااااادية، شاااااق  -(23

السايهياء والاانص الأدبي، اامعااة دهاد خيضاار بسااكرة، زلياة الآداب والعلااوم ا اتهاعيااة، اساام 
 . 2000،توفه  7،8الأدب العربي، منشورات الجامعة؛ 

ياة  ناون الألم،  لاة زلياة عبد الرحمان، ينكو،، خراب الكتابة وزتابة ا رااب في روا  -(24
 .1987، 9الآداب والعلوم الإتساتية، فاس ثالمغرب ، س

عباد القاادر، ماياري، جمالياة المكاان في رواياة عاولاة مان فخاارث مساار المتقاعاد صااحب   -(25
 .2017، سبته  9ا ييراتة  لمحهد مفقط،  لة وفاق العلوم، اامعة الفة، س
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علاااااى ضاااااوء زتاااااااب   بي المصااااارلط النقااااادي الإاراوااااااي م شااااارلعهاااااوري، زواوي. في شلقااااا  -(26
دومينير ماتقوشو م المصرلحات المفاشيط في مليش ا راب.  لة الأثر، اامعة ااصدي مربااط، 

  ورالة ]الجياور[، الملتقى الدوا الثال  لتحليش ا راب.
لاويني الثاااني دهاد، خاان.ث العلاام الاويني، دراساة الشااكش واللاون   داضارات الملتقااى ا  -(27

 . 2002السيهياء والنص الأدبي، اسم الأدب العربي، اامعة دهد خيضر بسكرة ]الجياور[؛ 
هادى، عهااري. مقاا، سايهياوية بنياة المنااا  في الرواياة ويان مان زاااج للرواوياة ياسمينااة   -(28
 https://thakafamag.com/?p=3091صاو
؛ 26 موشاا الرااش الأخاير.  لاة المادى، ساوريا،س براهيم، بادي. د لة العنوان وأبعادد في -(30

1999 
 رسائل ماجستير ودكتوراه: (5

 أطرحات الدكتوراه: - (أ
تارمين، دب عبد الحهيد. شوظي  اللاون في شاعر ابان الروماي. دزتاوراد  روياة، اامعاة   -(1

 .2018، الياازيع، القاهرة] مصر[
ة المعاصاارةم عباد الجليااش مرشااا  أمووجاااام،  سماعياش زغااودة، بنيااة المكاان في الروايااة الجياورياا -(2

 .2014- 2013رسالة مقدمة لنيش شرادة الدزتوراد، اامعة أبي بكر بلقايد شلهسان،
عبد الرزاق بن دحمان، الرشية التاريخية في الرواية الجياورية المعاصرة م روايات الرااهر وياار  -(3

دزتاوراد العلاوم في النقاد الأدبي الحادي ، أمووجاام دراسة مليلية شفكيكية، أيروحة لنياش شارادة 
 .2013، 2012اامعة الحاج  ضر باشنة، 

عكااااز شاااري ، الصاااحراء ويااترااااا ال مييياااة في أعهاااا،  بااااراهيم الكاااوني الرواوياااة، أيروحااااة  -(4
  .2018، 2017، ورالة ،دزتوراد علوم، اامعة ااصدي مرباط
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واويااة المعاصارة لسااقم أحماد  دريااو، أيروحااة فتيحاة غااياا، تجلياات الصااوفية في التجرباة الر  -(5
 .2017،2018دزتوراد، اامعة دهد خيضر،

دهااد الصاااو خاارفي، جماليااات المكااان في الشااعر الجياوااري المعاصاار، أيروحااة مقدمااة لنياااش  -(6
 .2006-2005دراة دزتوراد العلوم، اامعة اسنرينة، 

اينياا  وشربيقا اااا لااادى الدارساااين  تعيهااة، فريااااس. تظرياااة المتعاليااات النصاااية عناااد اااايرار -(7
العارب والمحادثين. ماا زرة مقدماة لنيااش شارادة الادزتوراد اامعااة دهاد خيضاار، بساكرة ]الجياواار[؛ 

2011 ،2010.  

اوادي هنية، صورة المكان ود  شا في روايات واسني الأعارج ،رساالة مقدماة لنياش شارادة -(8

 . 2012،2013معة بسكرة،الأداب واللغة العربية، اا :دزتوراد العلوم في 

 رسائل الماجستير: - (ب
دهااد ااااودي، شاااعرية الشخصااية والمكاااان الرواواااي في م عاوااد    حيفاااام لغساااان زنفااااني   -(1

 2011،2012، 2ثمن البنية    الد لة ، م زرة لنيش شرادة المااستير، اامعة الجياور
          واياااااااةم ثقاااااااوب زراااااااااءم دهااااااد شاااااااار ، رساااااااالة مااساااااااتير الموساااااااومة بد لاااااااة المكاااااااان في ر   -(2
 .2016، 2015ث ا ير شوار ، اامعة مصرفى  سرنبوا معسكر، ال

تاواااااش، المصاااااري. سااااايهياء الألااااااوان في شاااااعر بلناااااد الحياااااادري. رساااااالة مااساااااتير، الجامعااااااة   -(3
 م.2014الإسقمية، عية ]فلسرين[؛ 

ني. دراة مااستير في اللغة أحمد، عبد ل دهد حمدان. د  ت الألوان في شعر تيار ابا -(4
  .2008 ، فلسرينثالعربية وودابها بكلية الدراسات العليا في اامعة النجاط الوينية تابلو 
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، الفضاء الرواويثدراسة بنيوية في رواية سيدة المقام لواسيني الأعارج ، رساالة حبيبة العلوي -(5
، العربياة وودابهاا، اامعاة الجياوار مااستير، م   شرا  الدزتور عباد الحهياد بوراياو، اسام اللغاة

2007. 
م دراسة موضوعية وفنية، اامعة الأردنيخالد  سحاق الشبايات، صورة عهان في الشعر  -(6

مؤشااااة رساااااالة مقدماااااة    عهاااااادة الدراساااااات العليااااا اساااااتكها  لمترلباااااات الحصاااااو، علاااااى درااااااة 
  .2008مااستير في الأدب والنقد اسم اللغة العربية وودابها، 

خديجاة، الكاا ى ساالراني. تجليااات التجريااب في الروايااة الجياوريااة المعاصاارة، روايااة هااوامش  -(7
الرحلاااااة الأخاااااايرة مدهاااااد مفااااااقط أمووجااااااا. ماااااا زرة لنياااااش شاااااارادة مااساااااتير، اامعااااااة مصاااااارفى 

 .2017،  سرنبوا، معسكر
شارادة  دحمااني ساعاد، د لاة المكاان في ثقثياة  ياب دفاو م دراساة شربيقياةم ما زرة لنياش -(8

 . 2007مااستير، اامعة الجياور،
رتاا، أحمااد عيسااى مناصارة، اللااون ود  شااا في شاعر اباان تباشااة المصاري. رسااالة لمترلبااات  -(10

دراااااااااة المااسااااااااتير في اللغااااااااة العربيااااااااة وودابهااااااااا بعهااااااااادة الدراسااااااااات العليااااااااا في اامعااااااااة ا لياااااااااش؛ 
2014،2015.  

ة النساااااوية الفلساااااارينيةم دراسااااااة مليليااااااة رتااااايم موسااااااى شااااااعبان، د لاااااة الألااااااوان في رواياااااا -( 11
 حصاااويةم رساااالة اسااتكها، لمترلباااات الحصااو، علاااى دراااة المااساااتير، اامعااة الأزهااار ثعاااية ، 

2017. 
روفيا، بوغنوط. شعرية النصو  الموازياة في دواويان عباد ل حماادي، ما زرة لنياش شارادة  -(12

  .2006،2007 مااستير، اامعة منتوري اسنرينة زلية الآداب واللغات،
زهية يرشي، ششكيش ال ا  في أعها، دهد مفقط الرواوية، م زرة مقدمة لنيش شرادة  -(13

 .2016، 2015المااستير في الآداب واللغة العربية، اامعة دهد خيضر بسكرة، 



: قائــــــمة المصادر والمراجع  

 

 

257 

 

صااقط صاااو، الصااحراء في الروايااة العربيااة و شااكالية مرياار المكااان، رسااالة مااساااتير،  -(14
 .1991العربية، اامعة دمشع،  اسم اللغة

عاليااة أتااور أحماااد الصاافدي، شاااعرية الأمكنااة في رواياااات يحااي يخلااا ، رسااالة اساااتكها   -(15
 .2006، الأردنلمترلبات الحصو، على دراة المااستير في اللغة العربية وودابها، اامعة 

ة الجياوريااااة عراااا ل، عويسااااي. سااايهياوية الشخصاااايات وشساااريد النسااااع القيهاااي في الرواياااا -(16
رواياة م عاولااة ماان فخااار لمحهااد مفااقط أمووجااا م ماا زرة لنيااش شاارادة مااساايتير. اامعااة عهااار 

   .2013،2012، ثلجي الأغواط
فتيحاااااة زحلاااااوع، المكاااااان في الاااااانص الشاااااعري العاااااربي عنااااااد ساااااعدي يوسااااا  وعيالاااااادين  -(17

 .1996،1997 ،المناصرة، رسالة مااستير، اامعة منتوري اسنرينة
 م.1995يبي خليفة، الرواية العربية، رسالة مااستير، اامعة الجياور، ار  -(18
، رساااالة 1988، 1948مرااا، حساان يوسااا  عااو ، المكااان في الرواياااة الفلساارينية،  -(19

 .1991، الأردنمااستير، اامعة اليرموق، 

تصاااارة، دهاااااد دهااااود شاااااحادة. اللااااون ود لتاااااا في شااااعر البحااااا ي. ماااا زرة لنياااااش درااااااة  -(20
 . 2013، تير في اللغة العربية وودابها، بعهادة الدراسات العليا في اامعة ا ليشالمااس

تورة، فلوس. بياتات الشعرية العربية من خق، مقدمات المصادر ال اثية. م زرة التخارج  -(21
 . 2012، 2011لنيش شرادة المااستير اامعة مولود معهري، شييي وزو ]الجياور[؛ 

، العناصاااار المكاتياااااة والت ثيثاااااات المشااااردية في الرواياااااة المغاربياااااة فضااااااء أحمااااد ماااااو ي لكباااااير-(22
 .2016،2017الصحراء أمووجاا، اامعة ايقا اليابو، سيدي بلعباس، 

 
 
 



: قائــــــمة المصادر والمراجع  

 

 

258 

 

 المعاجم و القواميس: -
باان فاااارس باان ززريااااء. معجاام مقاااييو اللغاااة. شااج وضاااب  عبااد الساااقم  ، أحمااادالحساان أبااو -(1

  .1979؛ 2معة ، ثمادة رحش ، دار الفكر، سوريا، ط، منشورات الجا2دهد هارون،ج
علااي بااان هاديااة، بلحسااان بشاااير ووخاارون، القااااموس الجدياااد للرااقب، عاااربي الفبااااوي،  -( 10

 .1979، 1الشرزة التوتسية للتوزيع والنشر، ط
، دار صادر، 13 ،1،، أبو الفضش جما، الدين بن مكرم، لسان العرب، مجمنظور ابن -(11
 2005ان، بيروت، لبن 4ط
          دهااد مرشضااي الحساايني اليبياادي، شاااج العاااروس ماان اااواهر القاااموس، دار الفكاار، بااايروت -(2

  .1994، 2ثلبنان ،  لد 
 .2004شواي ضي  ووخرون، المعجم الوسي ، مكتبة الدولية، القاهرة،  -(3
، 1، طدهااد باان مكاارم باان منظااور الأفريقاااي المصااري، لسااان العاارب، دار صااادر، بااايروت -(4
 .12ج
؛ 1، ج 2أتيو ووخرون. معجم الوسي . المكتبة الإساقمية، القااهرة ]مصار[، ط ، براهيم -(5

1972.  
أحمد، بن فارس بن ززرياء القيويني الرازي. معجم مقاييو اللغة. المحقع عبد السقم دهد  -(6

 .1979، 4هارون، دار الفكر؛ ج
 .2004بي، بيروت، لبنان، د، ط الرازي،  تار الصحاط. دار الكتاب العر  -(7
  .2006؛ 1الي شري. أساس البقغة، دار الفكر، بيروت، لبنان، ط -(8
زياااااان الاااااادين، الااااااارازي.  تااااااار الصااااااحاط. دار الكتااااااااب العااااااربي، بيروت]لبناااااااان[، ثد ط ؛  -(9

2004.  
 



: قائــــــمة المصادر والمراجع  

 

 

259 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 



 
258 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
259 

  فهرس الموضوعات . -

 البسملة:.................................................................... 

 الشكر والعرفان:............................................................ 

...................مقدمة:.................................................. ج–أ           

07 - 25 ............الفصل الأول:  شعرية العتبات النصية في العمل الإبداعي.........   

8- 9  I. -     ............................:شعرية العنونة في أعمال محمد مفلاح 

8- 8  ...ماهية العنوان....................................................... -1 

7- 8 :................................................................العنوان لغة   

8- 9 :..........................................................اصطلاحاالعنوان    

9- 25 .......قراءة في أعمال محمد مفلاح بين العمل الإبداعي ولعبة اللون:.. -(2   

9- 24 .......شعرية العتبات في رواية هوامش الرحلة الأخيرة:.............. -(2-1   

9- 21 شعرية الغلاف:................................................. -(2-1-1   

21-31 شعرية العنوان:................................................. -(2-1-2   

14- 22 ....ها في أعمال محمد مفلاح:......................سيميائية اللون وأثر  -(3   

14- 41 اللون الأبيض:.......................................................... -أ(   



 
260 

15- 16 اللون البني:........................................................... -ب(   

16-17 ...........................................اللون الأحمر:.............. -ت(   

71-71 ................................:.........................اللون الأصفر -(ث   

71- 18 .................................اللون الأزرق:......................... -(ج   

18- 19 .....................................:.....................الأسوداللون  -(د   

19- 20 اللون الرمادي:........................................................ -و(   

12-12  جدول يبين لنا التكرار والنسبة المئوية لكل لون في الرواية:................. - 

22-22 ...........ش الرحلة الأخيرة:..رسم البياني لإستحضار الألوان في رواية هوام -   

32- 39  II. - غفلة مقدام"و "أيام شداد"شعرية العتبات في كل من رواية"..........: 

32- 42 شعرية الغلاف:......................................................... -(1   

42- 62 .................شعرية العنوان:......................................... -(2   

62- 27 شعرية الصورة المصاحبة:............................................... -(3   

29- 54 شعرية الألوان:.......................................................... -(4   

29- 13 ..........اللون الأسود:............................................ -(4-1   

13- 23 اللون الرمادي:...................................................... -(4-2   



 
261 

23- 43 اللون الأبيض:...................................................... -(4-3   

43- 53 اللون الأحمر:..................................................... -(4-4   

53- 53 .............................في رواية أيام شداد:.......جدول نسبة الألوان -   

63- 73 رسم البياني للجدول:......................................................-   

37- 38 شعرية الإستهلال:.................................................. -(4-5   

38- 39 شعرية الواجهة الخلفية:............................................. -(4-6   

39- 25 .....شعرية العتبات في رواية غفلة مقدام:............................... -(5   

39- 04 شعرية الغلاف:..................................................... -(5-1   

04- 34 ة العنوان:......................................................شعري -(5-2   

34- 44 شعرية الصورة المصاحبة:........................................... -(5-6   

44- 54 شعرية الألوان:......................................................... -(6   

47- 48 ......................................................اللون الأسود: -(6-1   

48- 49 اللون الأبيض:...................................................... -(6-2   

49- 15 شعرية الواجهة الخلفية:................................................. -(6   

15- 15  غفلة مقدام:................................... جدول نسبة الألوان في رواية- 

25- 25 .........رسم البياني لاستحضار الالوان في رواية غفلة مقدام:...............-   



 
262 

55- 109 ............الفصل الثاني: شعرية النص الموازي في الرواية الجزائرية:..........   

55- 109  III. -رية"سفاية الموسم"و سفر السالكين":....العتبات النصية الرواية الجزائ 

55- 75 ماهية العتبة:........................................................... -(1   

55- 56 .العتبة لغة:............................................................. -أ(   

56- 57 العتبة إصطلاحا:.......................................................-ب(   

57- 26 ...........العتبات النصية والإرهاصات الأولى بين الغرب والعرب:........-(2   

57- 59 .........العتبات النصية عند الدارسين الغربيين:..................... -(2-1   

06- 26 .....:........................بات النصية عند الدارسين العربالعت-(2-2-1   

26- 75 ..........العتبات النصية وحضورها في رواية سفاية الموسم:............. -(3   

26- 36 شعرية الغلاف الخارجي:............................................ -(3-1   

36- 64 ..............................................شعرية العنوان:....... -(3-2   

64- 67 شعرية الصورة المصاحبة:........................................... -(3-3   

67- 82  IV. - :دلالة اللون عند محمد مفلاح وانعكاسها على المتن الروائي........ 

67- 75 ............................شعرية الألوان المعاني والدلالات:........... -(1   

69- 07 .اللون الأسود:..................................................... -(1-1   

07- 17 اللون الرمادي:..................................................... -(1-2   



 
263 

17- 27 ...................اللون البني الفاتح:.............................. -(1-3   

27- 73 .اللون الأصفر:.................................................... -(1-4   

73- 75 اللون الأزرق:..................................................... -(1-5   

76- 96 ............................النصوص الموازية في رواية سفر السالكين:. -(2   

78- 08 .اللون الأبيض:.................................................... -(2-1   

08- 28 اللون الأزرق:.................................................... -(2 -2   

28- 84 اللون الأحمر:..................................................... -(2-3   

84- 86 اللون الأسود:.................................................... -(4 -2   

86- 89 اللون الأصفر:................................................... -(5 -2   

89- 97 .......عتبة اسم المؤلف وتموقعها في العمل الإبداعي:................. -(3   

97- 99 ونة عند محمد مفلاح:......................................شعرية العن -(4   

99- 010 ...............................شعرية الواجهة الخلفية:................. -(5   

031- 188 .......الفصل الثالث: شعرية الأمكنة وحضورها في أعمال محمد مفلاح:.....   

031- 601 ................................................مفهوم المكان:........ -(1   

103- 041 المكان لغة:............................................................ -أ(   



 
264 

041- 601 المكان إصطلاحا:.................................................... -ب(   

601- 091 ....واية المعاصرة:........................تنوع المكان وحضوره في الر  -(2   

091- 101 الأمكنة وتنوعها في أعمال محمد مفلاح:............................ -(3   

101- 481 .....الأماكن المغلقة وتعددها في بعض من روايات محمد مفلاح:.. -(3-1   

191- 261 ...............................المقهى:....................... -(3-1-2   

261- 301 المستشفى:.................................................. -(3-1-3   

301- 361 الخيمة:...................................................... -(3-1-4   

361- 391 ..المسجد:.................................................. -(1-5 -3   

391- 481 المقامات والأضرحة:.......................................... -(3-1-6   

481- 317 .فلاح:.................الأماكن المفتوحة في بعض أعمال محمد م -(3-2   

611- 641 ................................القرية:........................ -(3-2-2   

641- 681 ...............................الشوارع:...................... -(3-2-3   

681- 731 الصحراء:.................................................... -(3-2-4   

761- 342 ي:...........الفصل الرابع: الأبعاد وأثرها على الشخصيات في العمل الإبداع   

761- 199 .:...........................................جتماعيوالاالبعد النفسي  -(1   

 ..........تجليات البعد الصوفي في الرواية:...................... -2 212 -199



 
265 

212- 342 البعد التاريخي:....................................................... -(3   

362- 392 ..........................................الخاتمة:........................   

402- 572 قائمة المصادر والمراجع:..................................................   



 
266 

 

 



 الملخص باللغة العربية:

يعد الفن الروائي في الجزائر من الفنون الأدبية التي شقت طريقها للظهور وفرضت وجودها في الساحة الأدبية بقوة، لأنها اعتبرت العمل        
التي تعيشها البلاد، برؤية تحمل   والنفسية والتاريخية والسياسية الاجتماعيةالواقع المعاش بشكل مباشر بجوانبه المختلفة    الأدبي الذي يصور لنا 

 محمد مفلاح بذلك الروائيانتقالا للمتن، كماوظف التي ظهرت في عتباته النصية من البداية  كثيرا من الدلالات العميقة والقيم الفنية والشعرية،
مما يخلق  حيث يمكن ربطه بكل العناصر السردية ربطا عضويا لماله من أهميةالمكان باعتباره عنصرا مركزيا في تشكيل العمل السردي الروائي. 

يه بذلك نوعا من شعرية التي حددنها في هذا البحث بشعرية المكان، فهو يقوم بدور فاعل في بناء الرواية وتركيبها، ومنه تنطلق الأحداث وف
 ، وقد يشحن بدلالات يكتسبها من علاقته بها.تتجول الشخصيات

 الرواية الجزائرية، العتبات النصية، الشعرية، المكان، محمد مفلاح. الكلمات المفتاحية:

Abstract 

        The art of the novel in Algeria is deemed as one of the literary arts emerging and 

imposingtheir presence in the literary scene; as it directly reflects living reality with its varying 

social, psychological, historical and political aspects. It possesses a vision that carries deep signs, 

as well as artistic and poetic values that are evident in its paratext, up to the content. The 

novelist Mohamed Meflah used the setting as a central component in formulating the narrative 

of the fictional work; that due to it being linked to all narrative elements rather organically as a 

result of its importance. This creates a sense of poetics that we defined in this research as the 

poetics of the setting. The latter plays a major and effective role in constructing and structuring 

the novel, and from within it begin the events and interact the characters, allowing the setting 

to be charged with symbols and signs that it gains through its relationship with said characters 

and events.  

, Mohamed Meflah.Settinge Algerian Novel, Paratext, Poetics, : ThKeywords 

Résumé 

        L'art romanesque en Algérie est considéré comme l'un des arts littéraires qui émergent et 

s'imposent sur la scène littéraire, car il reflète directement la réalité avec ses différents aspects 

sociaux, psychologiques, historiques et politiques. Il possède une vision qui porte des signes 

profondément ancrés, ainsi que des valeurs artistiques et poétiques qui se manifestent dans son 

paratexte en passant par son contenu. Le romancier Mohamed Meflah a fait du cadre un 

élément central de la formulation du narrative du roman, parce qu'il est lié à tous les éléments 

narratifs d’une façon organique en vertu de son importance. Cela engendre un sens poétique 

que nous avons défini dans cette recherche comme la poétique du cadre. Ce dernier joue un 

rôle majeur et efficace dans la construction et la structuration du roman, et c'est à son sein que 

commencent les événements et interagissent les personnages, permettant au cadre d'être chargé 

de symboles et de signes qu'il acquiert à travers sa relation avec ces personnages et événements. 

: Le Roman Algérien, Paratexte, Poétique, Cadre, Mohamed Meflah. clés-Mots 
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