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هدإء  إ 
 

 

ميه مو لا فضل الله علينا أ ما  إلحمد لله إلذي وفقنا مهذإ ولم نكن منصل إ 

: بعد

لى أ عز ما أ هعم به الله علي من هعم بعد هعمة إلا سلام  إ 

 إ لى وإلدي إمكريمين

لى قرتا عيني  بناتي أ ية وملاك: إ 

لى إ خوتي . سعيد، محمد وفاطمة: إ 

إ لى كل أ فرإد إمعائلة إمكريمة 

 إ لى كل إمزملاء وإمزميلات

 إ لى من أ دين لهم بامفضل في نجاحي

 

ميكم أ ساتذتي إل فاضل  إ 
 

 

 

 



 

 

 وعرفان شكر

 
ىدانا الله، وامطلاة وامسلام على المططفى الذي لا  الحمد لله الذي ىدانا ميذا وما كنا لنهخدي مو لا أ ن

:  هبي بعده أ مّا بعد

لى كل من أ مدّني ًد امعون وأ خص بالّذكر  لا أ ن أ ثقدّم بأ سمى عبارات امشكر والامذنان ا  مُسعني ا 

. الذي احذضن ىذا امعمل وأ فاض علي بعطائو ورحابة ضدره" رحوي حسين. د"أ س خاذي المشرف 

 

لى أ ساثذتي  امكرام أ خص بالذكر  بس نوسي س َدي محمد .أ دأ قدّم شكري المخوّج بأ سمى أ يات امخقّدٍر ا 

ردن، .دقرزٍز معمر، .دكحلي عمارة، د . أ  قلفاط رش َدة،.أ دامغوتي،  رحاب هور .أ  جمعي رضا، .دأ حمد بوٍ

وثوجيهاتهم  بخبراتهم امواسعة وعلى جشجَعيم الذٍن أ مدوني... يحيى بشلاغم.دماىر امناصري، .دالدٍن، 

. امقيمة

 

ثراء معا رفنا لى كل من ساهم في ا  ، أ ساثذة قسم امفنون امكرام بدون اس خثناء، أ خص بالذكر رئُس وا 

بن وٌس مامة، .خواني زىرة، د.شرقي هورًة، د. بلبشير عبد امرزق، د. سوالمي حبَب، د. امقسم د

 .بن مالك حبَب. بن أ باجي مَلى ود.د

 

لى مجموع امفناهين  وكل أ ساثذة مدًنة معسكر على حكرمهم بدسيَل كل أ خص بالذكر حسين زياني، ا 

قي  . عقبات امعمل امتي كاهت ثعترض طرً

 

 

لى كل ىؤلاء وجازاهم الله عني خير  .جـــــــــــــزاء أ جدد شكري وعرفاني ا 
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: مقدمــــــــــــة
 منذ (الفنّ ) مورس ، إذيشكّل الاىتمام بالفنّ والقيم الجماليّة عنصرا جوىريّا في تكوين الإنسان  

 الحضارات، حيث سجّل الإنسان من خلبلو أغمبفجر التّاريخ، وكان بمثابة الاىتمام الجوىريّ في 
  وقد شكل. العظام والصّخورالمسطح منو  وجدران الكيوف،مشاعره ووجدانو عمى جذوع الأشجار

الدّارس وتحثّو  تستوقف ودلالاتو الّتي معانيو تعدّد وفي الفنّي، نشاطو تطوّر في إنسانيًا بعدًا ىذا
، ىي مجال خصب (الفنّ التّشكيمي)الفنّية الّتي تسمك ىذا الحقلوالصورة . عمى التّفكير في دراستيا

جو من لغة نتجوىر الفنون البصرية بما توالتي تعد  ،غنّي بالأشكال والألوان الّتي سجّميا الإنسان
 تطوّر الأمر إلى تفاعل لا مرئي حيث عمى الطّاقة البصرية لدى الإنسان، ا استحوذت بو،جديدة

.   بين الصّورة ولاوعي الإنسان
 إلاّ  التّاريخ، في الحاســـم المنعـــرج تعدّ  الّتي الكتابة اختـــراع من الرّغم عمى أنّو الأمـــر في والمثيــــر  
 المجتمعات ببنّ  ينبئ مستمر تقدّم في وجدناىا بل، تتراجع مول تضمحل لم الفنّية الصّورة أنّ 

قد شيدت أخرى، ف اتّصالية وسيمة ببيّة ستبداليالا من او عنيا الاستغناء من تتمكّن لم الإنسانية
 أسيمت في إثراء كافة النّشاطات ،بشكل كبير في إنتاج مفاىيم جديدةوالصّورة تحوّلات فنّية أثّرت 

وليذا فقد آن الأوان . الإنسانية الثقّافية والجماليّة، كما أصبحت ذات قوّة تعبيريّة عالية المستوى
لنكوّن وعيا بصريّا، وثقافة بالصّورة قصد الانخراط في حضارتنا وفيم لغتيا، سواء كان ذلك عمى 

 .مستوى قراءة الصّورة وتحميميا، أو عمى مستوى تبويمييا
 الّتي الفنّية الصّورة تمكدا تحدي نريد الصّورة، فإنّنا موضوع المقدّم بحثنا في نتناول إذ   ونحن 

 الفن قيمة عمى مبنيّ  ىذا اختيارناو  ،الصّور من غيرىا دون المبدع الفنّان يد لوّنياوت   تشكميا
الرّسائـــل  توصيل في الفائقة إمكانياتو عمىو فريد، بشري نتاج  باعتبار أنوذاتو حدّ  في التّصويري
التّركيز في و .إلييا ينتمي الّتي والتّاريخيّة والثقّافيّة الاجتماعيّة وبيئتو الفنّان شخصيّة عن والتّعبير

دراستنا ىذه سيكون منصبّا عمى سيميائيّة الصّورة الفنّية نظريا، مع محاولة خمق تفاعل جدّي بين 
 عند عدد من الفنّانين - ذات بعدين-الدّراسة النّظريّة والتّطبيق عمى المّوحات الفنّية التّشكيميّة 

سواء كانوا عربا أو مستشرقين؛ لاستجلبء ما تخفيو الصّورة من رموز ودلالات، خاصّة أىداف 
 وىو ما يبرز - كما يقولون–الغرب من تمريره لمرّسائل البصريّة، لأن وراء كلّ صورة أيديولوجيا 

لنا مشروعيّة البحث السّيميولوجيّ لمرّسالة البصريّة؛ من أجل الكشف عن أبعادىا الرّمزيّة والثقّافيّة 
 الّتي تعموا كل المّغات البشرية، والّتي تستحق التّبمل  العالميةلّغةالفالصّورة ىي  .والإيديولوجيّة
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 إذ تؤثّر تبثيرا عميقا في المتمقي ، جديدا من حقول البحث الحديثة- قديما بوصفيا حقلب والبحث
 جماليّة الصّورة دورا كبيرا في جذب تؤدّي كما ، في مخيّمتو وذاكرتو وأثرا بميغافتترك بصمة واضحة

   .(المتمقي) هانتباه
معَممٍ  عمى الضّوء تسميط خلبلو من سنحاول الّذي العمل ىذا يبتي الإطار ىذا    وفي   أعلبم من ععَ

 فترة في ؛ليا موضوعا شخصو من اتّخذت الّتي التّشكيمية الفنّية الأعمال خلبل من ، وذلكالجزائر
 نخبة عمى القضاء وكان ،اوشعب اوطن الجزائر يزيل أن الفرنسي الاستعمار أراد التّاريخ من

 كبير عدد اىتمّ  وقد. الطويل المدى عمى أىدافو تحقيق في الأساسيّة وسائمو أحد وتدجينيا المجتمع
 التّاريخ خدمة في ىؤلاء اجتيد ما فبقدر الأعلبم، عن بالكتابة والحديث القديم في الدّارسين من

 قميل وىذا وسيرىم، مراهذك حفظ الواجب من أصبح ما بقدر الأزلية، الأمّة مآثر وتخميد الوطني
      .نحوىم يجب ممّا
 الشّخصيات ىذه إحدى فييا يجسّدإلخ، ... منحوتة ينحت أو فنّية لوحة يرسم الّذي الفنّان  إنّ  

إذ تعدّ  فنّي، قالب في (الشّخصيات(تياحيا جوانب من جانبا يعكس أو التّاريخ أحداث يقدّم إنّما
 –الصّورة الوعاء الّذي يحوي في داخمو ثروات المجتمع الحضاريّة، كما تشكّل المّوحة الفنّية 

ن بشكل رمزي -موضوع دراستنا  ولأجل .مجالا ثريّا لوضع الأحاسيس والعواطف والتّبريخ لمذّات، وا 
ىذه الغاية وغايات أخرى اخترع الإنسان التّصوير إلى جانب المّغة حفاظا عمى ذكرياتو التّاريخية 

 الصّدد ىذا وفي. شاىدا عمى لحظة قد عاشيا ىذا الإنسان بالفعلليكون ووجوده المادّي والفيزيقي 
 مكوناتيا تستميم الكتابة فإنّ  اضنتووح التّراث وعاء ىو التّاريخ  ":مفادىا أنّ  قيمت تحضرنا عبارة

 النّص بين الحيّ  التّواصل إحداث في تستخدميا كي النّاس وجدان في تعيش تزال لا الّتي التّراثية
 "...يالمتمقّ  وبين الإبداعي

 " الله سعد القاسم أبو "الشّاعر المؤرّخ قاليا أخرى عبارة ذىننا إلى عادت ما كثيرا أنّو غير  
  .           يصنعو لما والتّبريخ روايتو يجيد لا ولكنّو التّاريخ صنع يحسن شعب أنّنا مفادىا

 مداخمو مترابطة التّاريخي والمكنون. فالذي لا يستطيع أن يستقرئ ماضيو فكبنو لم يعشو أصلب
 والثّورة المقاومة فترتي ذلك في بما ،فالمعاصر الحديث إلى الوسيط إلى القديم من ومتواصمة
 من الكثير اىتمام ومازالت استقطبت الّتي والفكريّة التّاريخيّة الشّخصيات بين ومن وعميو .التّحريريّة
القادر  عبد الأمير " شخصيّة الدّولي أو الوطني المستوى عمى سواء والمؤرّخين الباحثين
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ن"الجزائري الإبداعية الّتي تناولت من  المّوحات و التّصوير فن فمك في يدور بحثنا كان ، وا 
عند أبرز الفنّانين وذلك  الفنّ  ىذا بتناول سيختصّ  فإنّو موضوعا ليا؛ (الأمير عبد القادر)شخصو 

. عمى المستوى الوطني والعربي وحتّى عند بعض المستشرقين
 ظاىر وراء الكامنة الدّلالات حقيقة إلى الوصول و الكشف إلى نسعى البحث ىذا خلبل من ونحن

الفنّية  لوحاتو خلبل من الفنّان ىذا عنو ويعبّر يبمّغو أن يريد الّذي ما عن البحث ونعني المّوحة،
 . الجزائريالقادر عبد الأميرحول 

                                                                                            :البحث أهمية
    تكمن أىميّة ىذا البحث في التّعرّف عمى دلالات الصّورة، وىذا يسيم في تكوين وعـــــــــــــي 

لمام ثقافيّ حول ما تحتويو الصّورة من لغة،  في مرئيّة لمحظة الصّورة تسجيلب تعد  إذ لمبصريّ وا 
ن فالصّورة. الذّىنيّة الصّياغة عمميّة في ودخمت التّقنية وظيفتيا تجاوزت فقد، ما مكان  صارت وا 
 فالصّورة .كثيرة حقائق إخفاء أجل من للبستعمال أيضًا صالحة ولكنيا الحدث، فضح عمى قادرة

في كثير من الأحيان تعكس نيّة ممتقطييا في تمرير رسائميم، ولكن مداليميا تتعدّد بتعدّد النيات 
وفي كثير من الأحيان كانت الصّورة الممتقطة سببا في بروز الشّخص أو . وتعدد المتمقين ليا

 . تيميشو
 إلى انظرً  السّابقة، الدّراسات تولييا الّتي الخاصّة الأىمّية من الدّراسة ىذه أىمّية نستوحي ىذا و  

 خارجيا، أو بلبدنا في والباحثون المؤرخون لو خصّصيا الّتي والمؤلفات المقالات من اليائل العدد
 لم الأمير بشخصيّة وايعُن الّذين الأجانب المتخصّصين نجد الأعم الغالب وفي .الفرنسيّين خاصّة
 لدود وعدو بو التّعريف ينبغي ممتاز رجل ىمبعض عند أنّو ذلك جدير بيا، ىو الّتي المنزلة يبوّئوه
شارل " الفنّان السويسري الأوّل لفريقا نسجل من  أن يمكن المثال سبيل فعمى ،الآخر ىمبعضلدى 
 حدّ  أيّ  إلى ليدرك القادر عبد رالأمي عمى الأعمال الفنّية حول يطّمععَ  أن القارئ حسبُ و ،"إينارد
 .الإعجاب بمشاعر ويممؤه والعظمة البطولة بمعاني إليو يوحي الأمير كان

 العنوان في ذلك يبدو كما بالتّعصّب الأمير "أزان " العقيد يتّيم ىذا خلبف عمىفي المقابل،  و"
 :لكتابو الفرعي

 Abd el-Kader 1808-1883, du fanatisme musulman au patriotisme 
français.   
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 في الشّخصية الأىواء عممت فقد ".الفرنسيّة الوطنيّة إلى الإسلامي التّعصب من القادر عبد"
 .والدّين والفكر الثقّافة جل ر،زالرّم ىذا تشويو عمى الأحيان معظم
 التّيم ىذهكل  يرفع موضوعيّا عمميّا جيدا وتتطمّب والعناية بالاىتمام جديرة المسبلة أنّ  ىنا نرى
 سيرة طال قد ولكن فحسب القادر عبد الأمير فكر يطل لم الخاطئ التّبويل ىذاإنّ و .الأمير عن

                                                  .كثيرة وأمور وجياده حكمو ونياية أيضا حياتو
 الفنّ  في "القادر عبد" الأمير صورة عمى انعكاساتيا سنجد وسمبياتيا بإيجابياتيا الخمفيات ىذه كلّ 

، ولا ييمّ في مضمارنا ىذا الحديث عن الوقائع التّاريخية ناــموضوع لبّ  وىذا عامّة بصفة التّشكيمي
 . والتّقمّبات السّياسيّة، بل ما ييمّنا ىو الجانب الفنّي في الموضوع

                                              : للموضوع اختيار أسباب
 شبن ذات بشخصيّة يتّصل أنّو  لمموضوعنااختيار المحفّزات الذاتية التي أدت إلى أبرز لعلّ    

 لطالما الّتي البطولية ىالتيا لّ بك القادر عبد الأمير شخصيّة إنّيا الحديث، الجزائر تاريخ في عظيم
 الإسلبمي العربي الانتماء ولأمجاد الوطنيّة لمرّوح مثيرا وحافزا في أنفسنا، فخر مبعث كانت

 ثم ،ليا موضوعا القادر عبد الأمير من اتّخذت الّتي الفنّية للؤعمال انتخابنا رسا ىنا من الأصيل،
 من فنّي جسّدوا بناء تقديم طريقة خلبليا من الفنّانونمعظم حاول  لمبحث، والّتي امشروع تسجيميا
لإعجابي الشّخصي بموحات الفنّانين حول و.  ىذا من جيةشخصيّةىذه الفنّيا حول  متخيّلب خلبلو

لكشف عن إذ وجدت فييا قيما جماليّة من حيث الشّكل جديرة بالاقتناء وا شخصيّتو من جية ثانية،
  الكبير لمفنّانّين المستشرقين خاصة ىتمامالافي معرفة سرّ الممحّة رغبتي أيضا مضمونيا، و

 . حيث تتواجد العشرات من الموحات الفنية التي مثمت شخصيتوالقادر عبد الأميربتصوير 
 الأعمال الفنّيّة سيميولوجيا الفنّ، خاصّة في الدّراسات انعدامأما الأسباب الموضوعيّة فكانت     

 عبد الأمير شخصيّة غرار عمى الجزائر في المشيود الحضور ذات الشّخصيات الّتي تناولت
 واستنطاق وتفكيك قراءة من يستحقّ  ما ولم نعطو  كبيرانولي تراثو اىتماما لم إذ . الجزائريالقادر
لطالما ف. ، خاصة بعد التزيف والتحريف الذين طالا فكره وحياتو ببكممياةالجياديّ  قامتو مع يتوازى

 الجذور عن  ضرورة يفرضيا التنّقيب،والفكريّة والثقّافية التّاريخية بالشّخصيات الاىتمام عدّ 
 في والصّمود اليُويّة وصيانة الذّات إثبات قصد الوطنيّة، لمشّخصيّة الأصميّة والثقّافة ،الحضاريّة

. الحداثةتداعيات  ظلّ 
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  :الإشكالية
 أجل من الفنّان تعمميايس ،لمتّعبير وسيمة كونيا في تتمثّل الفنّيّة لمصّورة الاتّصالية الأبعاد إنّ    
 عمى زيادة بو، تحيط الّتي البيئة بدورىا تعكس والّتي تيمّو الّتي القضايا ، حيالومواقفو مشاغمو بثّ 
 في ىيف فيو، التّبثير وتحاول قيلالمت الجميور تستيدف الّتي بالرّسائل مشحونة مساحةفإنّيا  ذلك

 عمييا الضّوء يسّمط من إلى تحتاج الّتي والمعاني الكامنة بالدّلالات غني خصب حقل مجمميا
 . ويكشفيا

 بالأحرى أو ؛الفنّية الصّورة إبلبغو تودّ  عن ما البحث في دراستنا تنصبّ  الأساس، ىذا عمى   
 في  مشيرين، الجزائري موضوعا لياالقادر عبدالّتي اتّخذت من الأمير التّشكيميّة الفنّيّة  المّوحات
 عدّة عمى مبني ىو  بلا،اعتباطيّ  يكن لم بالذّات المّوحات ليذه اختيارنا أنّ  إلى ذاتو الوقت

 : أىمّيا اعتبارات
  والجزائري بشكل خاص عن الأمير ،الصّورة الّتي قدّميا الفنّان العربي بشكل عامأنّ ىناك 
 مظفر ومجاىد بارع، وفارس رفيع، نسب سميل  فيو والتي اتسمت بالطابع التبّجيمي،القادر عبد

 وعلّبمة وحبر مممّ، وفقيو متبحّر، وصوفيّ  ممتزم، وشاعر ،(منتيى الرشد) حصيف دولة ورجل
  ....نشيط واجتماعي فيامة،
 والاقتصادي ،كما نشير إلى أنّ التّطور التّصاعدي في تدعيم نفوذ فرنسا السّياسي 

 كان سببا مباشرا في انفتاح أبواب الشّرق الإسلبمي أمام ،والعسكري والثقّافي في منطقة الجزائر
فقد زار الشّرق في النّصف الأوّل من القرن التّاسع عشر حوالي . قوافل الفنّانين والأدباء وغيرىم

 بحيث شكّل الاستشراق تيّارا أساسيّا داخل الحركة الفنّية التّشكيميّة الفرنسيّة ، فنّانا فرنسيّا150
 كموضوع لأعماليم الفنّية القادر عبدوا بشخصيّة الأمير ي منيم من عُن،استقطب غالبيّة فنّانيياو

.  الّذي رسم أكبر عدد من المّوحات حول ىذه الشّخصية الرّياديّة"فيرنيه هوراس"عمى غرار الفنان 
وتجدر الإشارة إلى أنّ الفنّانين المستشرقين لم يشكّموا وحدة متجانسة في الرّؤية السّياسيّة 

. والاجتماعيّة، رغم معاداتيم لمنّظام البرجوازي
.. بوشين، ديلاكروا، شيمي،  بايرون:فيناك من أيّد مبدأ حريّة الشّعوب والعدالة الاجتماعية كـ 

، فيرنيه هوراس، لامارتين: عمى غراروغيرىم، وىناك من أظير الدّعم لمسّياسة الاستعماريّة 
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وىناك من أظير تناقضا في مواقفو السّياسيّة وذلك في مراحل مختمفة من ، وغيرىم .. شاتوبريان
 .  حياتو الإبداعيّة

 :الآتي التّساؤل صياغة إلى منيجيّا منقادين أنفسنا وجدنا وقد ىذا
ما هي الأبعاد الصّريحة والضّمنية الّتي عُبّر عنها في التّمثيل التّشكيمي لصورة الأمير عبد 

                       القادر الجزائري في لوحات الفنّانين عموما عربا كانوا أم مستشرقين ؟
 .مباشرة بو مرتبطة فرعيّة تساؤلات عدّة عقميّا يثير التّساؤل ىذا مثل إنّ 

 والسّياسيّة والاجتماعيّةة، الثقّافي البيئة تعكس أن الدّراسة محلّ  استطاعت ىذه المّوحات ىل 
 في الفنّانون استند ىل بعبارة أخرى، تاريخي؟ كسياق تناولتيا الّتي الفترة في الجزائري لممجتمع
 التّاريخيّة؟ المّادة عمى أعماليم
  والمنظور الثقّافي الإسلبمي؟القادر عبدىل توافقت الصّورة الممنوحة للؤمير  
  كيف يمكننا توظيف الصورة في استرجاع الموروث الثقافي والتاريخي من خلبل تمثيميا

 لمشخصيات التاريخية عموما؟
 القادر عبد الأمير لشخصيّة الفنّانين المستشرقين توظيف وراء تقف الّتي الحقيقية الدّوافع ما 

 لأعماليم؟ رياـــــفق عمودا واتّخاذىا
 في  سببا كانت أعمق دوافع ىناك أنّ  أم الإيديولوجيّة، المواقف حدود عند فــتق الأمور ىل
 الأعمال؟ ىذه ميلبد
 الفنّانين؟ غايات إدراك أجل من الفنّيّة الأعمال في المعتمدة الفنّيّة الآليات ما 

 :التّالية اتالفرضي ندرج مبدئيا التّساؤلات ىذه عن للئجابة :الفرضيات
  ّمن الشّعب ذاكرة من جزءا ميمّا تحفظ إذ حدّين ذا سلبحا صارت الفنّية الأعمال ىذه أن 
 التّصور وفق للآخر بناء إعادة فيي أخرى، جية من والتّزييف المّبس بعضيا ينتاب كما جية

 .والمصمحة
  ،أنّ الصـــورة تصوّر فردي أو جماعي تدخل فيو عوامل ثقافية وشعورية، موضوعية وذاتية

 . إذ تتكون الصّورة من خلبل عوامل الاحتكاك والتبّادل والتّبثير والتّبثر
 في Bartlet" بارتمت"، يقول جديدة بصورة صياغتوإعادة و المرئي واقعلل التّشكيمي تناول فالفنّ 

  "مارليو"، كما يفسّر 'قد يعبّر الفرد عن الصّورة وىو متبثّر بنفسو الدّاخمية' :تعريفو لمصورة
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Marlieu إنّ الصّورة عمل ' : الصّورة ببنّيا عامة وشاممة وتحمل شكلب ووظيفة ومعنى حيث يقول
لا شعوري، لا تتوفّر لو الوسائل الخاصة بو قبل الإنجاز، ولا يمكن تمييز السّيرورة الّتي تمرّ بيا 
الصّورة أثناء إنجازىا، وأنّ ىذه الصّورة مختمفة باختلبف المجالات الّتي تتكوّن فييا، وأنّ ليذه 

وأنّيا تتكوّن حسب السّمات الشّخصية لمفرد، .. الصّورة خاصية معقّدة تكمن في حركيّتيا ووجدانيتيا
فالميول يبخذ شكلب مقابلب أثناء فترة التّصوّر، وأنّ الرّسّام عند انتيائو من لوحتو يحصل عمى 

، أي أنّو أثناء عمميّة التّصوير تتدخّل مؤثّرات داخمية في التّبثير 'الإحساس الّذي كان يبحث عنو
 .عمى محتوى الصّورة الّتي يكوّنيا أو يرسميا لمن حولو

  :الدراسة من الهدف
 الّتي يمكن والدّلالات الرّسائل الأعمال وعن ليذه الفنّية البنية عن الكشف إلى البحث ييدف     
 عناصره الشّكل بكل بين الدّقيق التّوافق عمى الفنّي العمل بناء يقوم، حيث يةالفنّ  الصّورة تحمميا أن

 وملبمح الإنساني التّراث من بكل ووعيو وموقفو وثقافتو الفنان رؤية تحدّده  والمضمون الّذي
 .المستقبل استشراف وحتّى الرّاىنة المّحظة

كما تيدف ىذه الدّراسة إلى تقديم تمييد نظري وتحميل متّسق عن الصّورة التّشكيمية بغية محاولة 
 .الشّرح لممشاىد لغة الصّورة وقيمتيا الإنسانية، ومعرفة حقيقتيا ومشكمة إيحاءاتيا

                                                                                         :البحث مناهج
الطريقة )تمثّل ىذه الدّراسة إطارا نظريا منيجيا لقراءة الصّورة الفنّية ببسموب مسحي وتحميمي 

وىو الأسموب الأقرب لطبيعة المادة ورصد الظواىر وعرض  (الوصفية التحميمية أو التّبويمية
النماذج عمى أساس من البحث والمقاربة تماشيا مع ىدف الدّراسة، استندنا فيو إلى معاينة بعض 

ولعلّ ما تتطرّق . الأعمال الفنية التّشكيمية المنتجة، واستشراف البائن والمبمول من فعميا الإيحائي
من تعريف بالصّورة، وبعناصرىا البنائية وخصائصيا ومعرفة حقيقة تداعياتيا - ىذه الدّراسة- لو 

يحاءاتيا عمى النّاس بالأمر الميم مناقشة وتحميلب وأنّ إيجاد العلبقة بين كل ذلك وثقافة وفمسفة . وا 
ولعلّ ما تبنى عميو ىذه الدّراسة في . المجتمع السّائدة، يعدّ مدخلب لفيم المعادلة الإنسانية

 .                                                                                                      إجراءاتيا، كفيمة باستخلبص نتائج مفيدة تساىم في تسميط الضّوء عمى موضوع الصّورة
بإتباع خطوات إجرائية اعتمدت تقنية الوصف لحصر وتحميل بعض المكوّنات والعناصر وذلك 

ونظرا لأن طبيعة دراستنا ترتكز أكثر عمى عمق . الظّاىرة والخفيّة الملبئمة لمقراءة التّشكيميّة
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 المنيج إجراءات وبعض البنيويّ  التّحميل خصائص بين سنزاوج المحتوى الباطن أو الضّمني، فإننا
 من سيمكّننا الّذي التّحميل ىذا. النّص بنى وراء الكامنة الدّلالات لبعض ملبئما لكونو السّيميائي

 الّتي الطّريقة من انطلبقا المّونية، والمساحات الأشكالو  الخطوط وراءخفية ال إدراك المعاني
       .                                                                                       قةالموث ومقرّراتو التّاريخ حقائق عمى فييا اتّكب إذا وما مادّتو، تقديم في الفنّان اعتمدىا
 وفقا لطبيعة المادّة الّتي تستوجب ،في دراستنا ىذه اسنوظّفو يتالّ  ةالتّاريخيّ محطّات ال عن ناىيك

 سواء تمك المتعمّقة بالجانب النّظري والّتي ،منّا العودة إلى الماضي لتقصّي حقائق تاريخيّة معيّنة
مختمف  ذلك متناولين في  -القادر عبد الأمير حياةمختصر حول  سرد سنتطرّق من خلبليا إلى

 أو تمك المتعمقة بالجانب التّطبيقي الّذي يدفعنا فيو التّحميل إلى الإمداد بالكثير من  -جوانبيا
 وذلك سعيا منّا إلى ،في الفترة الزّمنيّة الّتي تناولتيا المّوحات محلّ الدّراسة المعطيات التّاريخيّة

                                                                                               . تفادي السّطحيّة في التّحميل

 في تحميمنا لعينة الدّراسة، إذ Laurent Gerveau" لوران جيرفو"وسيتم الاعتماد عمى طريقة 
 واضحة الخطوات ويسيرة نوعا ما من حيث التطبيق، كما تعد طريقة شاممة في ةتعتبر ىذه الطريق

 :        تحميل الصورة الثابتة بجميع أنواعيا ومجالاتيا وعمى رأسيا الصورة الفنّية، وىي كالآتي

                                                                                                    :الوصف. 1 

لة،  التقنية المستعم،نوع الحامل، وحةلور الهتاريخ ظ، وحةلاسم صاحب ال): الجانب التقني. أ
                                                                                         (الشكل والحجم

                                                                          : يلالجانب التشكي. ب

 وحةلالوصف الأولي ل.   
  التبطيروالإطار.  
 الأشكال والخطوط.  
 الألوان.  

:  دارسة المضمون. 2

 وحة بالعنوانلعلبقة ال.  
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 وحة بالفنانلعلبقة ال.  
 ة الثانية التّضمينيةراءالق. 

                                                                                 .يللنتائج التح .3

 :                                                                     الدّراسات السّابـــقـــــة
أثناء عممية البحث في موضوع الصّورة لاحظنا أنّ ىناك مجموعة بارزة من عمماء الغرب    

 :   خاصة والعرب الذين غاصوا وتعمّقوا في دراستيا عمى المستوى السّيميائي وذلك عمى غرار
 الّذي اىتمّ كثيرا بالصّورة خاصّة بلبغة الصّورة الإشيارية، ورأى أنّ " رولان بارث: "الغرب

دراسة الصّورة تستوجب التّركيز عمى دراسة الرّسالة المّغوية والصّورة التّقريرية وبلبغة الصّورة، وقد 
وكتاب                      " عناصر السّيميولوجيا"خصّص للئشيار دراسات قيّمة عمى غرار كتابو الموسوم بـ

برنان "و" جوردان ولابرو"، "جورج نبيو"، "جاك دوران"إلى جانبو نجد " المغامرة السّيميولوجية"
 . وغيرىم..؟ما هي السيميولوجيا: في كتابو" توسان
 الّذي لو مجموعة من المؤلّفات والدّراسات حول الصّورة " سعيد بن كراد" نجد :العرب

،  "سيميائية الصّورة"في كتابو " قدور عبد الله الثاني" و" البهنسي" ويميو . الإشيارية خاصّة
جعفر ، عبد المجيد نولسي، محمد خلاف، عبد المجيد العابد، لحميداني حميد"ونجد أيضا 

 .  وغيرىم... عاقيل
كمود "فقد جاءت بحوث الدّكتور (البورتريو)" الصّورة الشّخصية"وفيما يخصّ موضوع دراستنا 

 لتؤكّد قانون أشكال الوجوه المفتوحة والوجوه المغمقة، ىذا القانون الّذي  Claud Sigaud"سيجود
يقول أنّ تغيّر الطّباع والتّعابير يرافقو تغيّر بخطوط وألوان وأشكال الوجوه حيث لا يمكن عزل 
الرّوح عن الجسد ولا التّركيب العضوي عن التّركيب النّفسي، فمن خلبل الوجو يقوم الإنسان 

 . بالتّعبير عن القيم الأساسيّة لمرّوح والنّفس
 أحمد' وأيضا وفاء وتقديرا واعترافا مني بالجميل أتقدم بجزيل الشكر والامتنان إلى المؤرخ الجزائري

والذي كثيرا ما ساندني وأمدني بمعمومات قيمة تخص .  الذي لم يدّخر جيدا في مساعدتي'بويردن
فكان صاحب الفضل في توجييي بالنصح والتصحيح أثناء مقابمتو . الجانب التطبيقي من الدراسة

يصالي إلى المراجع المطموبة  .شخصيا وا 
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، مدخل، جانب مقدّمة إلى بحثنا ىذا تقسيم ارتبينا الموضوع جوانب بكل الإحاطة منّا ومحاولة  
 يتمّ من خلبليا إدراج أىمّ خاتمةنظري وآخر تطبيقي حيث يندرج ضمن كل منيما فصمين، ف

                                                                                             .النّتائج المتوصّل إلييا
يتناول المدخل تحديد مفاىيم الدّراسة عمى رأسيا مصطمح الصّورة الّذي تتعدّد معانيو، إذ يُتداول  

مفيوم الصّورة في عموم متباينة، كما تناولتو مختمف المذاىب والحركات والمناىج النّقدية بالدّراسة، 
وقد أدّى ىذا إلى اتّساع مفيوميا ليعبّر عن كثير من جوانب الإبداع الإنساني، لننتقل إلى مفيوم 

 سيميائيّة الصّورة، العلبمة، ،("Portrait"الصّورة الشّخصية )الصّورة الفـــنّية، فالــــوجو الإنساني
 . التّمقي، الوعي

 رىت إذ خطابا بصريا، ا  أمّا الجانب النّظري فسنتطرّق في فصمو الأوّل إلى أبعاد الصّورة باعتباره
 إلاّ  وظيفة من ليا ليس الّتي والكمالية التّرفييية الأمور قائمة ضمن يندرج الفنّ  أنّ  النّاس غالبية
 حقلبيعدونو   حيث مغايرة، نظرة ليم الأكاديميين الباحثين ولكنّ  بالجمال، البشريّة النّفس إمتاع
 البحوث رأسيا وعمى والمعرفة العمم مجالات من كبير عدد صعيد عمى والبحث لمدّراسة خصبا

 من تحميمياو  الفنّي العمل مكوّنات تفكيك إلى تسعى الّتي السّيميولوجية أخص صفةوب ،الاتّصالية
                                .بيا المصرّح معانييا غير إلى الوصول أجل

   وأمّا الفصل الثاني من الجانب النّظري فسنتناول من خلبلو آليات إنتاج الصّورة التّشكيمية 
الصّورة وسيمة تواصميّة فعّالة متعدّدة الوظائف وعنصر من عناصر التّمثيل الثقّافي وقراءتيا، ف

وبخاصّة فيما تقتضيو الثقّافة البصريّة في زماننا، وانطلبقا من أىمّيّة ثقافة الصّورة في النّواحي 
وتعاظم دورىا لاسيما في الإعلبم الحديث في عصر العولمة، .. الاجتماعيّة والاقتصاديّة والسّياسيّة

إذ لا يكمن أثر الصّورة في . وجب إعادة الاعتبار إلى مكانتيا التّرميزيّة ضمن قيم المجتمع وأعرافو
الخطوط ولا في الظّلبل ولا الأبعاد والألوان فحسب، بل الأمر يتعدّاه إلى وسائل أكثر وقعا من 
النّاحية البلبغيّة وىو الجانب التّرميزي؛ وكما اتّفق أغمب الباحثين أنّ النّسق المّغوي يبقى قاصرا 

 .أمام بلبغة الصّورة، فيذه التّقنيات تُعتمد في تمرير الأفكار وتبديل الذّىنيات
فكل هذاوسنتطرّقإلىتحوّلاتالعلاقةبينالوعيوالواقعوأثرهفيقراءةالصّورةالتّشكيليّة

في علبقتو " اليُنا"وعن " الآخر"في علبقتو بـ " الأنا "الصور تنبثق عن وعي ميما كان صغيرا، بـ 
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، فالصّورة فارق دلالي بين منظومتين ثقافيتين مختمفتين، أو نقل بين مخيالين ثقافيين "اليُناك"بـ 
 .متباينين

من خلبل - الصّورة الذّىنية حيث تتكوّن الانطباعات وهذايقودنابطبيعةالحالإلىالحديثعن
. وترتبط ىذه التّجارب بعواطف الأفراد واتّجاىاتيم وعقائدىم- التّجارب المباشرة أو غير المباشرة 

وبغضّ النّظر عن صحّة أو عدم صحّة المعمومات الّتي تتضمّنيا خلبصة ىذه التّجارب فيي 
تمثّل بالنّسبة لأصحابيا واقعا صادقا ينظرون من خلبلو إلى ما حوليم، ويفيمونو أو يقدّرونو عمى 

    .                                                                                                                                     أساسيا
 فنيا حيث القادر عبدالأمير : في فصمو الأوّل عرضسنأما الجانب التّطبيقي من ىذه الدراسة ف

 مولده، إلى ذلك في متطرقين القادر عبد  الأميرعرض مختصر عن حياة إلى سيتم من خلبلو
 وىجرتو وأسره فرنسا ضد خاضو الّذي جياده الوطنية، دولتو بناء بالإمارة، مبايعتو ثقافتو، نشبتو،

                                                                                             .وفاتو وأخيرا ورحلبتو الأحداث بعض من وموقفو الشرق إلى
 من خلبل بعض الشّيادات، القادر عبدىذا وسنخصّص جانبا منو حول الوصف الفيزيائي للؤمير 

 وىي القادر عبد الأمير دولة اصطنعتو الّذي التّرميزي بالجانب الإحاطة وجب أخرى جية ومن
 الّتي الرّمزية الشّارات أىمّ  عند نقف كبن الأىالي، وجدان وفي الأرض عمى قواعدىا لتثبيت تسعى
 سافرة بصورة دولتو وسياسة حكمو رسالة عن يعبّر أن إلى خلبليا من سعى قد الأمير أنّ  نحسب
 ي،الأمير العسكري بالزيّ  أيضا الاىتمام عمينا كما. الرّاية: الشّارات تمك مقدمة في ولعل وحيّة،

 وجدان من شيئا تعكس دلائل تحمل الوجو ىذا قسمات أنّ  إلاّ  وجو، ىي إنما فالأزياء العسكريّة
  .بيئتيا ومن بل ذوقيا، ومن وفمسفتيا الأمّة

عبد وفيو جزء آخر يتم من خلبلو جمع معظم الأعمال الفنية الّتي اتّخذت من شخصية الأمير 
، والصور (تماثيل، النحت البارز) موضوعا ليا، فقد مُثّمت صورتو في المنحوتات القادر

الفوتوغرافية، الموحات الفنية، وفي الطوابع البريدية، الأوسمة، المسكوكات، الأوراق النقدية، وفي 
 .إلخ...السّينما وأغمفة الكتب والمجلبت

أمّا الفصل الثاني من الجانب التطبيقي فسيتم من خلبلو تحميل عينة الدراسة والمتمثمة في خمس 
 . لوحات فنية أربعة منيا أعمال فنية لفنانين مستشرقين وأخرى لمفنان الجزائري محمد راسم
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 تحمميا التي المعاني ثقل عن الكشف- التّحميمية لمّوحات الفنّية  دراستنا في - لناوذلك ما قد 
 إلاّ  الحقيقة في ىي ما المظير البديعة الأعمال ىذه  ذلك أنّ ،تؤديو الّذي الكبير تّصاليالا والدّور
 عمى مبنيّة لغة أنّيا أيّ  المّونية، والمساحات والأشكال الخطوط لغتيا، تعبيريةو  اتّصالية وسيمة
 ذات مصوّرة لقطة لتكون بينيا فيما وتندمج تجتمع الّتي الأيقونيّة أو البصرية الدّلائل من جممة

 مساحتو تمثّل  التيلوحتو جميور إلى إيصاليا الفنّان أراد محددة رسالة حملت ،معين موضوع
 الباب يفتح الّذي الأمر. تشغمو الّتي القضايا اتّجاه ومواقفو وآرائو انشغالاتو عن لمتّعبير الخاصّة

 عمى الوقوف قصد، منيا أستتر ما وكشف أغوارىا صبر يريد الّذي الباحث أمام مصراعيو عمى
 عبد الأمير ةصور عمىفي بحثنا  أكثر قد ركزناو الفنّية، الأعمال ليذه الفني المستوى مكوّنات أدقّ 

 . والتّضميلالحقيقة بين القادر
 الشّخصية فيذه. الآن حتّى يشغمنا ومازال عصره، شغل لرجل صادقة صورة نجد أن  كانأممنا

 ظمما أشدّ  كان أجنبيّة ببقلبم اعنو كتب وما والدّراسة، البحث من كاملب حقّيا تنل لم البطوليّة
 العربي وانتمائو والحضاري الرّوحي جانبو استيدف ما الظّمم ىذا صور أنكى ولعلّ  .وافتراء

 .الإسلبمي
 من خلبل الدّراسة التّحميمية للؤعمال إلييا المتوصّل النّتائج ىمّ بمثابة حوصمة لأ كانت الخاتمةو

  .مشفوعة بقائمة المصادر والمراجع الّتي استعنّا بيا في إنجاز ىذا العمل .الفنّية
في آخر ىذا التقديم يطيب لي أن أتوجّو بخالص الشكر وبوافر التقدير إلى أستاذي المشرف 

 لتعاونكم ودعمكم وتشجيعكم الكريم، سائمة الله العظيم أن يثيبكم عني خير حسين رحويالدكتور 
 .                 ثواب
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  مصطلحات الدّراسة:مدخل .1
الصّورة )الصّورة، الصّورة التّشكيميّة، الوجو الإنساني : وتتمثّؿ مفاىيـ ىذه الدّراسة فيما يمي

 سيميائيّة الصّورة، العلبمة ، التّمقي، الوعي، أمّا الأمير عبد ،( - Portrait-الشّخصية
الفيزيائية )القادر فسيخصص لو فصؿ كامؿ نتناوؿ مف خلبلو مختصر عف حياتو، صفاتو 

 .ونخبة مف الأعماؿ الفنّية الّتي اتّخذت مف شخصو موضوعا ليا (والروحية
 : الصّورة 1.1

   تؤدّي الصّورة دورا أساسيا في حياتنا اليومية، حيث أصبحت في عصرنا الحالي ملبزمة 
لنا حتّى بدت مرتبطة بنا عمى نحو لـ يسبؽ لو مثيؿ في كؿّ جوانب الحياة، فصرنا نعيش 

والملبحظ اليوـ أفّ ىناؾ فرقا جوىريّا بيف صور . زمف الصّورة بالتّوازي مع زمف الكممات
كانت تعكس الواقع ومتوقّفة  (صور الماضي)اليوـ وصور الماضي، ذلؾ أفّ ىذه الأخيرة 

عميو، أما صور اليوـ فتسبؽ الواقع وتميّد لو، وليذا وجب عمينا معرفة حقيقة الصّورة وفيـ 
 .لغتيا وفؾّ رموزىا حتّى نتمكّف مف معرفة ما يبثّ مف خلبليا، لنا أو عمينا سواء بسواء

    ومفيوـ الصّورة شامؿ ومحتمؿ يصعب تحديده في كممة أو عبارة واحدة، إذ تقدّـ بعض 
؛ بدءا مف الإشارة إلى عممية إعادة الإنتاج لمشّكؿ "صورة"القواميس عدّة تعاريؼ لكممة 

كما . الخاصّ بإنساف أو بموضوع معيّف، ثّـ الإشارة إلى كؿّ ما ىو عمى نحو خفيّ وغريب
تعدّ الصّورة وسيمة تواصمية فعّالة متعدّدة الوظائؼ، وعنصر مف عناصر التّمثيؿ الثقّافي 

وقد شيدت "  في زماننا ىذا،La culture visuelleفيما تقتضيو الثقّافة البصرية  وبخاصّة
ىذه الأخيرة عدّة تحوّلات فنّية في العصر الحديث، وكانت ليا تأثيرات كبيرة في خمؽ مفاىيـ 

، إذ تصاغ التّعريفات المختمفة 1"جديدة عمى مختمؼ الأنشطة الثقّافية والمعارؼ الإنسانيّة
" كما أفّ ىناؾ معاني أخرى لممصطمح تجسّد . لمصّورة وذلؾ وفؽ اختلبؼ التّخصّصات

الخصائص المرتبطة بالصّورة المرئية وكذلؾ الجوانب العقميّة والّتي تشمؿ الوصؼ الحي 
                                                           

رب، .ؽ،ك.ؽٍّل أؽٍّلأً ٚآفوْٚ،اٌلاه اٌجٍؼبء،اٌّغوة، ك: ِبهٍٍٍٛ كاٍىبي، الإرغب٘بد اٌٌٍٍَّٛٛعٍخ اٌّؼبطوح،رو 1

 .38ص
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والطّابع الّذي يتركو شخص أو مؤسسة كما تفسّرىا أو ... والاستعارة الأدبية والرّمز الأدبي
  1."تقدّميا وسائؿ الإعلبـ الجماىيري

والّتي تشير إلى " Icône"بجذورىا إلى الكممة اليونانية القديمة " Image"  وتمتد كممة صورة 
. بالفرنسيّة والإنجميزيّة" Image"في اللّبتينية، و" Imago"التّشابو والمحاكاة والّتي ترجمت إلى

 وكذلؾ في تأسيس كثير مف أفلاطونولقد أدّت ىذه الكممة ودلالاتيا دورا ميمّا في فمسفة 
 .2 للؤفكار والنّشاطات في الغربReprésentationأنظمة التّمثيؿ أو التمثّؿ 

 عندما نطالع معاجـ المّغة باحثيف عف معنى الصّورة، فإننا نجد المصوّر :الصّورة لغة . أ
 -. تعالى–مف أسماء الله 

ف أصؿ اشتقاؽ الصّورة مف صار عمى كذا أيّ " أمالو إليو، فالصّورة مائمة إلى شبو أو : واإ
 . 3"ىيئة، والتّصوير جعؿ الشّيء عمى صوره، والصّورة ىيئة يكوف عمييا الشّيء بالتّأليؼ

: توىّمت صورتو فتُصوّر لي، والتّصاوير: الصّورة مف الجذر صوّر، وتصوّرت الشّيء" و
 .4"التّماثيؿ

 :عدّة مرّات، نذكر منيا" صوّر"أمّا مدلوؿ الصّورة في القرآف الكريـ، فإنّنا نمتقي بمادّة 
  الله اّلذي جعؿ « : في قولو تعالى [24آية]: في سورة غافر (صوّركـ)بصيغة الجمع

لكـ الأرض قرارا والسّماء بناء وصوّركـ فأحسف صوركـ ورزقكـ مف الطّيبات ذلكـ الله ربّكـ 
 .» فتبارؾ الله ربّ العالميف

  سورة »في أيّ صورة ما شاء ركّبؾ  « :في قولو تعالى (صورة)ومرّة بصيغة المفرد 
 .، بمعنى شكّمؾ[08آية]: الانفطار

                                                           
 .12، ص1999، ػبٌُ اٌّؼوفخ، (اٌٍَجٍبد ٚالإٌغبثٍبد) شبوو ػجل اٌؾٍّل، ػظو اٌظٛهح  -  1
 .17، ص2002فوٌل اٌياً٘، أفولٍب اٌشوق، اٌّغوة، :  هٌغٌٍ كٚثوي، ؽٍبح اٌظٛهح ِٚٛرٙب، رو -  2

 
3

، ص 1995، اٌّىزجخ اٌؼظوٌخ طٍلا، ثٍوٚد،2، ؽ2أثً اٌطٍت طلٌك إٌغبهي، فزؼ اٌجٍبْ فً ِمبطل اٌموآْ، ط-   

174. 
ه: ِبكح) 716، ص1979 ،2، ؽ2  اٌغٛ٘وي اٌظؾبػ، ط-  4 َٛ  .(ط
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  في قولو تعالى [06آية]: في سورة آؿ عمراف (يصوّركـ)وبصيغة الفعؿ المضارع :
" ابف كثير" ، قاؿ»ىو الّذي يصوّركـ في الأرحاـ كيؼ يشاء لا إلو إلّا ىو العزيز الحكيـ«

يخمقكـ في الأرحاـ كما يشاء مف ذكر أو أنثى، حسف أو قبيح، شقيّ أو سعيد، وفي ىذا 
 1.دليؿ عمى أفّ الإيجاد يكوف عمى صفة وشكؿ يريده الله كيفما يشاء وبلب سبب

" الصّورة"ومف كلبـ أئمة التّفسير أفّ الصّورة تعني الخمؽ والإيجاد والتّشكيؿ والتّركيب، ولفظة 
لى فعؿ التّركيب لا يقوـ أحدىما دوف الآخر، بحيث يمكف القوؿ : تشير إلى فعؿ التّصوير، واإ
فّ التّركيب ذو عناصر ينحؿّ إلييا، وأفّ ىذه العناصر ذات علبقة  إفّ التّصوير تركيب، واإ
فاعمة ومتفاعمة؛ تثُمر في النّياية نشاطا تصويريّا ما، فمدلوؿ الصّورة ىو نشاط عناصر 

 2".التّركيب
 أتاني المّيمة «: -صمى الله عميو وسمـ-  وفي الأحاديث النّبوية الشّريفة نذكر قوؿ الرّسوؿ 

الصّورة تُردّ في كلبـ العرب عمى ظاىرىا، وعمى ": ابف الأثير" قاؿ» ربّي في أحسف صورة
. صورة الفعؿ كذا وكذا أي ىيئتو: معنى حقيقة الشّيء وىيئتو، وعمى معنى صفتو، يقاؿ

وصورة الأمر كذا وكذا أي صفتو، فيكوف المراد بما جاء في الحديث أنّو أتاه في أحسف 
أتاني ربّي وأنا في -:" صمى الله عميو وسمـ-ويجوز أف يعود المعنى إلى النّبي . صفتو

 . 3"أحسف صورة 
الشّكؿ والنّوع والصّفة، وفي الفّف تتعدّد الأشكاؿ :" ومف معاني الصّورة في معاجـ المّغة

والشّيء أو الشّخص رسمُو عمى الورؽ أو . والأوصاؼ ممّا يُنظر بالأعيف أو يدرؾ بالأفكار
 .4"وصفو وصفا يكشؼ جزيئاتو: الحائط ونحوىما بالقمـ أو بآلة التّصوير والأمر

                                                           

ه) 528، ص2004، ِظو، 4ِغّغ اٌٍغّخ اٌؼوثٍخ، اٌّؼغُ اٌٍٍٛؾ، ِىزجخ اٌشّوٚق اٌلٌٍّٚخ، ؽ -  1 ّٛ  .(ِبكح ط
ؽبهق ػبثلٌٓ ئثواٍُ٘ ػجل اٌٛ٘بة، لواءح اٌظّٛهح اٌزشّىٍٍٍخ ثٍٓ اٌؾمٍمخ ٚالإٌؾبء، ِغٍخ اٌؼٍَٛ الإَٔبٍٔخ .ك -  2

َّٛكاْ ٌٍؼٍَٛ ٚاٌزىٌٕٛٛعٍخ، لَُ اٌزٌٍّٛٓ  ي، ٌٌٍٛٛ – وٍٍخّ اٌفْٕٛ اٌغٍٍّخ ٚاٌزطّجٍمٍخ –ٚالالزظبكٌخ، عبِؼخ اٌ ّٚ  اٌؼلك اِ

 .107، ص2012
ه: ِبكح) 2523 ص ،4، ِظ28اثٓ ِٕظٛه، ٌَبْ اٌؼوة، ط -  3 ّٛ  .(ط
 .528ِغّغ اٌٍغخ اٌؼوثٍخ، اٌّؼغُ اٌٍٍٛؾ، ِوعغ ٍبثك، ص-   4
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وذلؾ " روبير"كما وردت العديد مف التّعريفات لمصّورة نذكر بعض منيا كما جاء في قاموس 
 1:عمى النّحو التّالي

 . ىي كؿ ما نشاىده عمى شاشة التّمفاز والسّينما وجياز الحاسوب وما يقدّمو مف أشياء*
 .تمثيؿ شيء ما بواسطة الرّسـ والتّصوير الضّوئي* 
 .كؿّ ما يظير عمى مرآة أو سطح عاكس* 
 .(ذكرى)رؤية كبيرة أو صغيرة لحقيقة لدينا عف شخص أو شيء ما * 

إعادة إنتاج طبؽ الأصؿ أو تمثيؿ  مشابو " يعرّفيا عمى أنّيا " روبير"ونجد أيضا قاموس 
 إذا تتكوّف 2".يعني إعادة الإنتاج بالتّقميد (Imitar)لكائف أو شيء، والواقع أفّ الفعؿ اللبتيني 

ّـ  الصّور في جوىرىا مف أجزاء أو أقساـ مف الخبرة البصرية الّتي تجري معالجتيا، ويت
، فيي قصص تتضمّف غالبا ما ىو أكثر مف (عقمية)التنّسيؽ بينيا مف خلبؿ عمميّة إدراكيّة 

أقساميا المكوّنة ليا، فيي تمثّؿ أيضا الارتدادات الأكثر عمقا في أنفسنا؛ وليذا يمكف القوؿ 
بأفّ فيـ طبيعة الصّورة يبدأ بالعممية الإدراكية، ىذا وبتكوّف صورة ذىنية حوليا والّتي نحمميا 

في عقولنا، ويتـ ذلؾ مف خلبؿ الانتقاؿ مف المعقولات الأولى إلى المعقولات الثانية، ثـ 
استنطاؽ الأحكاـ الكمية مف التصورات الجزئية، خاصة لما يكوف العمـ بالأمور حصوليا لا 

 .حضوريا
 تعدّ الصّورة مركز لمتّواصؿ الإنساني، ولإنتاج المعنى في الثقّافة :الصّورة اصطلاحا . ب

نّيا تشير إلى طريقة خاصّة في النّظر إلى الأشياء  المعاصرة حيث يتّـ توجيو المشاىديف، واإ
في أنّيا طريقة " " جون ديوي" رأي "رمضان الصبّاغ " والإحساس بيا، وقد أورد الباحث 

فعّالة وناجعة وعنصرا لبناء خبرة جديدة، وأيضا ىي العنصر العقمي القابؿ لمفيـ في 
الشّيء نفسو مف حيث ىي موضوع لا " سوريو"بينما ىي عند . موضوعات العالـ وأحداثو

                                                           
1
 - J.Ray-Debove, Le Robert et le international, p512. 

، -اٌغيائو-ثَىوح  ،1ؽ ثٍمبٍُ ٍلاؽٍٕخ ٚآفوْٚ، ٌٍٍٍّٛٛعٍب اٌظٛهح الإشٙبهٌخ، ِطجؼخ عبِؼخ ِؾّل فٍؼو، -   2

 74، ص2013
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مف حيث ىي امتداد محض، وليست الصّور علبمات أو رموز بؿ ىي وقائع مميئة ذات 
 . 1"حياة مستقمّة
 محسوس يدركو الخاصّة والعامّة، بؿ يدركو الإنساف وكثير مف أحدهما: ضربانوىي أيضا 

 .بالمعاينة.. الحيواف كصورة الإنساف والجباؿ والأزىار
معقوؿ يدركو الخاصّة دوف العامّة، كالصّورة الّتي خصّ الله بيا الإنساف وميّزه عف : الثاّنيو

بقية المخموقات بالعقؿ، والرّؤية والمعاني التي خصّ بيا شيئا بشيء، فأصبحت مدركة 
فمادّة الصّورة بمعنى الشّكؿ، فصورة الشّجرة شكميا، وصورة " ومتعارؼ عمييا بيف النّاس،

                                                           2".المعنى لفظة، وصورة الفكرة صياغتيا
وجاء مفيوـ الصّورة في التّراث النّقدي العربي مركّزا عمى العلبقة بيف ثنائية المّفظ والمعنى أو 

واعمـ أفّ قولنا الصّورة إنّما ىو ": "عبد القادر الجرجاني"، يقوؿ "نظرية النّظـ" ما يسمى بػ
تمثيؿ وقياس لما نعممو بعقولنا عمى الّذي نراه بأبصارنا، فكأف نتبيّف إنسانا مف إنساف، وفرسا 

 3."مف فرس، لخصوصية تكوف في صورة ىذا لا تكوف في صورة ذاؾ
   وقد ورد في معنى التّمثيؿ لمشّيء أو تقريب العلبمة مف موضوعيا الواقعي تعريؼ 

" صاحب الكتاب الموسوـ بػ" أحمد بن محمد عمي المقرّي الفيرمي" العلبمة مف قبؿ الباحث
مثّؿ : وتصوّر الشّيء.. الصّورة التّمثاؿ أو التّمثيؿ وجمعيا صور: "في قولو" المنير المصباح

صورتو وشكّمو في الذّىف، وقد يراد بالصّورة تمثيؿ الصّفة واستحضار ملبمح الموصوؼ 
 .4"كقوليـ صورة الأمر كذا أي صفتو، ومنو قوليـ صورة المسألة كذا أي صفتيا

 :حوؿ تعريؼ الصّورة " أديب خظور"ويقوؿ الباحث 

                                                           
1

 .23، ص1999،كاه اٌٛفبء ٌلٍٔب اٌطجبػخ ٚإٌشو، الإٍىٕلهٌخ،- كهاٍخ عّبٌٍخ–هِؼبْ اٌظّجبؽ، ػٕبطو اٌؼًّ اٌفًٕ  -  
 .105ؽبهق ػبثلٌٓ ئثواٍُ٘ ػجل اٌٛ٘بة، لواءح اٌظٛهح اٌزشىٍٍٍخ ثٍٓ اٌؾمٍمخ ٚالإٌؾبء، ِوعغ ٍبثك، ص -  2
 .                                           445، ص1969ؽ، .ػجل اٌمبكه اٌغوعبًٔ، كلائً الإػغبى، رؼٍٍك ػجل إٌّؼُ ففبعً، ك -  3
، ؽجؼخ كاه (اٌظٛهح ثٍٓ اٌزؼجٍو اٌجظوي ٚشٌٍّٛخ الإكهان)أؽّل ثٓ ِؾّل ػًٍ اٌّموي اٌفٍوًِ، اٌّظجبػ إٌٍّو  -  4

 .489صاٌىزت اٌؼٍٍّخ، ثٍوٚد، ك رب، 
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الصّورة تسجيؿ ثابت لحدث متطوّر منظور إليو مف وجية نظر معيّنة وفي لحظة معيّنة، " 
 .2" لواقع موضوعي1وىي أيضا رؤية ذاتية بالكاميرا

وحدة خطيّة لواقع شوىد أو أعيد إنتاجو، وذلؾ لتحقيؽ :" كما جاء تعريؼ الصّورة عمى أنّيا
 .3"أىداؼ معيّنة

الصّورة مف دعائـ الاتّصاؿ ": Abraham Molis" إبراهيم موليس"وقد عرفيا اصطلبحا 
وىي مف العناصر الاتّصالية غير . البصري المؤثّرة في حساسية القارئ بشكميا وألوانيا

المّغويّة سواء أكانت تمثيلب، رسما أو تصويرا فوتوغرافيّا، تساىـ في تقديـ معمومة عف شخص 
:  في جمػػمة واحػدة وىي"عبد الرّحمن بن عمار"ما أو منتوج أو حدث، ويعػرّفيا الأستاذ 

صورة فنّية وصورة وثائقيّة :  ويمكننا تقسيـ الصّورة بحسب رأيو إلى صنفيف4" الكتػابة بالضّوء
، باعتبار الصّورة إحدى الدّعائـ 5"صور ثابتة وصور متحرّكة "أو مينيّة، أو كما سمّاىا 

، (الفوتوغرافيا، التّصوير، النّحت، السّينما، التّمفزيوف)الأساسية في وسائؿ الإعلبـ الجماىيرية 
وما سنركّز عميو في دراستنا ىو الصّنؼ الأوّؿ أي الصّورة الثابتة، وبالتّحديد الصّورة الفنّية 

التّشكيميّة كالرّسـ والتّصوير المموّف وغير ذلؾ مف الأعماؿ الفنّيّة الّتي ىي في جوىرىا 
 . صورة

الصّورة وسيمة تعبيريّة، واتّصاليّة تربطنا بتقاليدنا " إلى أفّ  " M.Joliجولي " وتذىب الباحثة 
  6." القديمة والغنيّة بثقافتنا

    ىذا، وقػد أصػبح في الحقػيػقػة مف الػمتعػذّر في ضوء التّداخؿ المعرفي والنّوعي بيف 
ّـ في عبارة واحدة الماىية الّتي ىي  الاختصاصات الولوج مباشرة إلى تحديد قاطع وسريػػع يم

                                                           
أٚهك ٕ٘ب اٌىبرت اٌىبٍِوا ػٍى أٔٙب آٌخ رظٌٛو، ٚوبْ ػٍٍٗ أْ ٌنوو اٌؼٍٓ ِٓ ثبة أٌٚى؛ صُ ٌؼطف ػٍٍٙب وً ِب ٌؼًّ -  1

 .ػًّ اٌؼٍٓ ِٓ اٌّظٕٛػبد وبٌىبٍِوا ٚغٍو٘ب
 . 117،ص2012ؽ،اٌغيائو،.ٔؼٍّخ ٚاول،اٌللاٌخ اٌِمٍٛٔخ ٚاٌللاٌخ اٌٍغٌٛخ فً اٌوٍبٌخ الإػلاٍِخ، ؽبوَظ وَٛ، ك -  2
، ِٕشٛهاد ثغلاكي، اٌغيائو، (اٌٍَطخ اٌقبَِخ كهاٍخ ٌٍٍٍّٛٛعٍخ)ػجل اٌوؽّٓ ثٓ ػّبه، اٌظٛهح ٚاٌوأي اٌؼبَ  -  3

 .25رب، ص.ك
 .ػجل اٌوؽّٓ ثٓ ػّبه، اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌظفؾخ ٔفَٙب -  4

5 - Abraham A.Molis avec la collaboration d’Elisabeth Rohmer, L’image : Communication 
fonctionnelle, France, Casterman, 1981, p20. 
6 -  M.Joli, l’image et les signes, Paris, Armand Colin, 2011 :p258. 
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وليذا سنقدّـ مختمؼ مفاىيـ الصّورة مف وجية نظر العديد مف ". صورة"عمييا مفرد 
الصّورة ىي تمثيؿ لموضوع : " التّخصّصات عمى غرار مجاؿ الاتّصاؿ الّذي يعرّفيا كالتّالي

بواسطة الرّسـ أو التّصوير أو النّحت أو  (..شيء ما مجموعة مف الأشخاص، شخص،)ما 
إنّيا شكؿ متفرّد في التّمثيؿ، فالصّورة تسمح لمفرد بالحفاظ ... التّصوير الفوتوغرافي أو الفيمـ

مف محيطيا، إنّيا نموذج مف  ( Extraite)وكذا بالتّحكـ في المعمومة المنتقاة أو المستخمصة 
التّمثيؿ الذّىني الّذي مف سماتو حفظ المعمومة بشكؿ يسمح بأكبر قدر مف التّشابو البنيوي 

  1."للؤشياء الّتي ندركيا بحواسنا
العالـ المتوسّط بيف الواقع والفكر، بيف الحسّ والعقؿ، فالإنساف : " "حسن حنفي"وىي برأي 

بؿ وسط عالـ مف الصّور، تحدّد رؤيتو لمعالـ وطبيعة ... لا يعيش وسط عالـ مف الأشياء
ّـ بيف الطّرفيف إنّما يتّـ بيف صورة كؿّ طرؼ في  علبقاتو الاجتماعيّة، وأفّ الحوار الّذي يت

... فالصّورة تجسّد المفيوـ وتشخّص المعنى وتجعؿ المحسوس أكثر حسّيّة. 2"ذىف الآخر
  3.وىي مكوّف رمزي وتأويؿ مرئي لموقائع والأفكار

بداعيّا يسمؾ سبيؿ التخيّؿ وترجمة  إذا الصّورة في مفيوميا الكمّي ليست إلّا تعبيرا بصريا واإ
الأفكار بمعاف مستمدّة مف البيئة الثقّافية الّتي يتحرّؾ فييا خطاب الصّورة وذلؾ مف خلبؿ 

 :                                                                               مستوييف
  وىو مستوى الاتّصاؿ بيف المرسؿ والمتمقّي":إخباري" المستوى الأوّل                                                             . 
  وىو مستوى الدّلالة والمعنى الواضح أو المعنى الإيحائي ":رمزي"المستوى الثاّني 

، "الأيقون"وىذا ما يجعمنا نربط الصّورة بأصوليا اللّبتينية الّتي ترادؼ كممة . في الصّورة
، ويراد منيا المشابية والمماثمة "إيقون" فالصّورة في أصوليا الإغريقية واللبتينية ترادؼ كممة 

                                                           
1
 - Bernard Zamizet et Ahmed Silem, op.cit, Image, p258.   

 .27-26، ص2003، 62ؽَٓ ؽٕفً، ػبٌُ اِشٍبء أَ ػبٌُ اٌظٛه، ِغٍخ فظٛي، ػلك -  2
َّبف، ٚظبئف اٌظّٛهح اٌفٍّٕخ ِٚٙبِٙب، ِغٍخ اٌٛؽٓ، اٌضلاصبء  -  3  ٔٛفّجو 09ٌـ/٘ـ1425 هِؼبْ 26ػجل الله فٍف اٌؼ

ٕخ اٌقبَِخ، ص (1502)، اٌؼلك2004 َّ  .20اٌ
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صرح نظريّتو السّيميائية ليُعتمد في اتّجاىو كمصطمح مركزي " بورس"والتي بنى عمييا 
 .لمقاربة الصّورة

كما أدّت الصّورة ودلالتيا دورا ميما في فمسفة أفلبطوف، وكذلؾ في تأسيس كثير مف أنظمة 
مفيوـ مركزي لمصّورة حيث نعطي لكؿ "، وىذا المصطمح Représentationالتّمثّل /التّمثيل

ما نراه صورة حتّى نمثّمو عمى وجو لائؽ، وىنا يدخؿ مفيوـ الرّمز ككاشؼ لحقيقة 
 .  وسنتطرؽ ليذا بالتفصيؿ في الفصوؿ الآتية مف دراستنا ىذه. 1.."الصّورة

 :                                                                                                                أنواع الصورة- جػ 
إذا يمكف القوؿ أفّ الصّورة والأيديولوجية قد شكّلب الأساس لمفمسفات الغربية، وقد تّـ 

ومف الضّروري جدا ... استخداميا في السّياقات والدّراسات الفنّية والأدبيّة والجماليّة والتّاريخية
وفي ذلؾ يتصوّر . عدـ إىماؿ الجوانب أو السّياقات الاجتماعيّة والثقّافيّة والسّياسيّة

 أفّ – في إطار عمـ الأيقونات – في نظريّتو حوؿ الصّورة Mitchel2 "ميتشل"وباختصار 
 :ىناؾ شجرة أو عائمة لمصّور، كما ىو موضّح في الشّكؿ الآتي

 
 
 
 

 
 
 

                                                           
، 1996ػجل اٌؼيٌي رٛفٍك عبٌٚل، اٌٍٙئخ اٌؼبِخ ٌٍىزت، ؽجؼخ عبِؼخ اٌمب٘وح، : ٘وثود هٌل، اٌزوثٍخ ػٓ ؽوٌك اٌفٓ، رو -  1

 .25ص
، اٌّغٌٍ اٌٛؽًٕ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚاِكة، 35اٌطب٘و هٚاٌجٍخ، ٍٍٍّبئٍبد اٌزّٛاطً اٌفًّٕ، ِغٍخ ػبٌُ اٌفىو، اٌّغٍلّ  -  2

 .251، ص 2007

 أنـــواع الصـــــورة

 التّصويرية

الصور 

والتماثيل 

 والتّصميمات

 

 

 

 البصريّة

المرايا والصور 

المسقطة 

 والمنعكسة

 الإدراكيّة

البيانات الحسية 

والمظاهر 

 الخارجية

 

 العقــليـة

الأحلام والذّكريات 

والأفكار 

 والتّخيّلات

 أنـــواع الصـــــورة

 اللفّــظية

أشكال المجاز 

والتعبيرات 

 الوصفية
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إف كؿ فرع مف شجرة العائمة يحدد نوعا مف الصّور الّتي تعدّ مركزا ميما في الخطاب 
الخاص بأحد الحقوؿ المعرفية أو الثقّافية، وما ييمنا في ىذه الدّراسة ىي الصور الّتي تنتمي 

الرسومات،المّوحات الفنّية، المنمنمات والصّور )إلى فروع الرّسـ أو التّصوير الفنّي 
 .  (الفوتوغرافية

 
 :الصّورة الفنّية التّشكيميّة 2.1

تطرّقنا فيما سبؽ إلى مفيوـ الصّورة وقبؿ ذلؾ إلى مفيوـ الصّورة الفنّيّة التّشكيميّة، كذلؾ 
سنتناوؿ مفيوـ الففّ التّشكيمي حيث لـ يعرؼ مفيوما مف المفاىيـ خلبفا مثمما عرفو الفف، 

فّ إشكالية المفيوـ نابعة مف طبيعة الفف المتفرّدة، ىذا الأخير  الّذي يحتؿّ مكانة  (الفف)واإ
ميمة بأساليبو المختمفة وما يمثّمو كنوع مف أنواع الصّور الّتي تحاصرنا في كؿّ مكاف، 

 .مخاطبا أحاسيسنا وعقولنا
   ىذا، ولا يوجد بيف أنواع الّنشاط الإنساني نشاط خالد خمود الفنوف التّشكيميّة ىذه الأخيرة 
التي تتعالؽ مع غيرىا مف الفنوف في العديد مف المخمّفات الفنّية لمحضارات، ولـ يبؽ مف 

ومازلنا منذ آلاؼ السّنيف نستقي . الماضي شيء يساوييا قدرا بصفتيا مفتاحا لتاريخ المدنيّة
 .                              إلخ.. مف الأعماؿ الفنّيّة الخالدة معموماتنا عف عادات الجنس البشري ومعتقداتو

والففّ التّشكيمي ىو كافّة الفنوف الّتي تستخدـ مفردات الشّكؿ كالمّوف والمساحة والخطّ والكتمة 
ف  في التّعبير عف انفعاؿ أو موضوع داخؿ قالب منظور يُدرؾ أساسا مف خلبؿ الرّؤية واإ
تضافرت معيا حواس أخرى لاستيعاب ما يحتويو العمؿ أحيانا مف ملبمس، أو ما يدمجو 

وليس المقصود بذلؾ . أحيانا بعض أتباع مذاىب فنّية بعينيا مف مؤثّرات حركيّة وصوتيّة
مقصورا عمى الرّسـ والتّصوير والنّحت، بؿ يندرج تحت ىذا التّعريؼ الخزؼ والحفر والكثير 

ف خمت مف التّعبير عف  مف الفنوف التّطبيقيّة الّتي تُعنى بالشّكؿ لخدمة أغراض عمميّة، واإ
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موضوع أو مناصرة قضيّة إنسانيّة شريطة أف تتّـ صياغة الشّكؿ جماليّا، بحيث يخضع 
 .1"لقواعد الإبداع التّشكيمي ولنسؽ مف العلبقات المترابطة فيما بينيا

إذا يقصد بمفيوـ الفّف التّشكيمي تمؾ الأعماؿ والإنجازات المسطّحة الّتي تشكّميا يد الإنساف 
عمى مختمؼ المساحات، وبمختمؼ الخامات وكذلؾ كؿّ أنواع الفنوف المجسّمة كالأواني 

أيّ أنّو يغمب عمى ذلؾ العمؿ الجانب - الخزفيّة والمعدنيّة والزّجاجيّة ذات الطّابع الجمالي 
 -.الجمالي الّذي يرقى بو إلى مستوى العمؿ الفني

أيّ تمثيؿ الأشياء أو )كؿّ عمؿ فنّي يحاكي الطّبيعة " كما يعرّؼ الفّف التّشكيمي عمى أنّو    
يشبو إلى حدّ كبير الأصؿ ( العمؿ التّشكيمي)، حيث أنّو (الأشخاص أو المناظر الطبيعيّة

                          2."المصوّر مستندا إلى أفّ الطّبيعة ىي أصؿ الإبداع ومركز الجماؿ
ّـ باستخداـ الخطّ والمّوف والتّصوير . أمّا ففّ التّصوير فيو فرع مف فروع الففّ التّشكيمي يت

الدّلالة الصّحيحة لمعنى : " التّشكيمي كما عُرّؼ بو في السّوداف كمصطمح أكاديمي يعني
الفعؿ الإبداعي الناشئ عف الرّسـ والتّعبير بالألواف وتمثيؿ شيء وتشكيمو بوساطة الخطوط 

عف الرّسـ باستخدامو  (التصوير التشكيمي) ويمتاز ىذا الأخير 3."وغيرىا ..والأبعاد والأحجاـ
 . لمّوف

الّتي أنتجيا الفنّاف، ىذا " المّوحة الفنّيّة " والصّورة الفنّية التّشكيميّة في ىذه الدّراسة يقصد بيا 
سكب فييا أفكاره وروحو وعواطفو، وضمّنيا عقمو قيما وأفكارا وأىدافا تحدّث " الأخير الّذي

المتذوّقيف بمغة العيوف والأبصار مترجمة ليـ أحاسيسو ومشاعره ورؤاه في فترة زمنيّة 
 4."معيّنة

                                                           
ّٓ اٌزشّىًٍٍ، كاه اٌطلّائغ ٌٍٕشّو ٚاٌزّٛىٌغ، ؽ -  1  .40، ص1998، 1، ِغٍلّ 1عّبي اٌىبشف، ثبٔٛهاِب اٌف
2
 .15، ص2006، -اِهكْ-فًٍٍ ِؾّل اٌىٛفؾً، ِٙبهاد اٌفْٕٛ اٌزشىٍٍٍخ، ػبٌُ اٌىزبة اٌؾلٌش، أهثل -  

3
 .107ؽبهق ػبثلٌٓ ئثواٍُ٘ ػجل اٌٛ٘بة، لواءح اٌظٛهح اٌزشىٍٍٍخ ثٍٓ اٌؾمٍمخ ٚالإٌؾبء، ِوعغ ٍبثك، ص -  

، هٍبٌخ ِبعَزٍو فً ػٍَٛ الإػلاَ -كهاٍخ رؾٍٍٍٍخ ٌٍٍٍّٛٛعٍخ ٌّّّٕٕبد ِؾّل هاٍُ- ئٌّبْ ػفبْ، كلاٌخ اٌظٛهح اٌفٍٕخ -  4

 .21، ص2005-2004ٚالارظبي، عبِؼخ اٌغيائو، 
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وتاريخيّا لازمت الصّورة الإنساف منذ بداية عيده بالحياة، وشكّؿ ذلؾ بعدا إنسانيّا في تطوّر 
الصورة كما أنّيا لـ تعد اليوـ مجرّد نسخة أو محاكاة لمعالـ، بؿ يقصد بيا . نشاطو الفنّي

، حيث تعيش الصّورة الفنّية خاصّة، منعرجا مُيمّا في تاريخ حضارة التّمثيلبت، وىي المنظّمة
 .كانت ولا تزاؿ مف أبرز وسائؿ الاتّصاؿ والتّعبير التّي اعتمدتيا البشريّة

كؿّ ما يقوـ بو الفنّاف مف توزيع : " يمكف تعريفيا عمى أنّيا: المّوحة الفنّية التّشكيمية.أ
للؤلواف عمى الأسطح، سواء كاف السّطح ورؽ غميظ أو لوحة مف القماش المشدود عمى 

 فالمّوحات ىي مفردات فنّية تتحرّؾ وفؽ نظاـ بنائي خاص كوسيمة لمتّعبير مف 1."الخشب
فيي نتاج عمؿ عقمي وعاطفي مشترؾ ومتماسؾ كؿّ "خلبليا عف مضموف العمؿ الفنّي، 

المّوحة الفنّية )ويمكف اعتبارىا . 2"منيما محرّض للآخر ومكمّؿ لو في حركة كرويّة دؤوبة
حصيمة خبرة عاشيا الفنّاف التّشكيمي وسط مجتمعو إذ تكوف عاكسة لحالة مف  (التّشكيمية

فتجربة الفنّاف التّشكيمي تتبمور " الحالات الاجتماعيّة، أو الطّبيعيّة أو الجماليّة أو غيرىا، 
بناء عمى ما عايشو مف تجارب مختمفة في مجتمعو، وبما يستثيره في العالـ المرئي، فيشغؿ 
نفسو وكؿّ حواسو بالتّعبير عف ىذه الاستثارة في قالب فنّي يتّفؽ مع طابع الفنّاف، ومع قدرتو 

فػالعمؿ الفنّي الّذي ينتجو الفنّاف ليس مف السّيؿ "عمى التّعبير وثقافتو الفنّية، وعمى ذلؾ 
 3".رؤيتو والاستمتاع بو

 :                                                    (الصّورة الفوتوغرافية) التّصوير الضّوئي.ب 
وىي الصّورة الّتي تمتقط بواسطة آلات التّصوير المعروفة، فقد تكوف صور الأشخاص أو 

الصّورة الفوتوغرافيّة ليست " مناظر أو أشياء عادية يتعامؿ بيا الإنساف في حياتو اليوميّة، و

                                                           
1
أٍّبء ثٓ ػجل الله صمفبْ، عّبٌٍبد اٌفٓ اٌشؼجً اٌؼٍَوي ٚكٚهٖ فً اٌزٕشٍؾ اٌٍَبؽً ِٓ فلاي اٌٍٛؽخ اٌزشّىٍٍٍخ،ثؾش  -   

، عبِؼخ اٌٍّه ٍؼٛك، -وٍٍخ اٌزوثٍخ-ِملَّ لاٍزىًّ ِزطٍجبد اٌؾظٛي ػٍى كهعخ اٌّبعَزٍو  فً اَكاة، لَُ اٌزوثٍخ اٌفٍٕخ

َّؼٛكٌخ، ػّبكح اٌلهاٍبد اٌؼٍٍب،   .35، ص2008اٌٍّّىخ اٌؼوثٍخ اٌ
ق اٌٍٛؽخ؟، ِغٍخ اٌؼوثً، اٌىٌٛذ، اٌؼلك  -  2 ّٚ ، 511فٛاى ٌٌٛٔ، ِؾبٌٚخ ٌىَو اٌؾبعي ثٍٓ اٌّزٍمً ٚاٌفٓ اٌغًٍّ، وٍف رزن

 .146، ص2001ٌٍٛٔٛ 
3
  .16- 15فًٍٍ ِؾّل اٌىٛفؾً، ِٙبهاد فً اٌفْٕٛ اٌزشىٍٍٍخ، ِوعغ ٍبثك، ص-   
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ّـ التّلبعب ببعض مكوّناتيا لأغراض خاصّة بيدؼ  بالضّرورة صادقة في تمثيميا لمواقع فقد يت
                                                                                   1".التّزييؼ ثّـ الإيحاء بالصّدؽ

كؿّ ما يشير "  الفوتوغرافية حيف واجيت المجامع العمميّة عرّفت بأنّيا Cameraأمّا كممة 
إلى نقؿ ما ىو موجود بالفعؿ إلى سطح ما، أمّا الجانب التّركيبي فينعكس في عدّ الصّورة 

الفوتوغرافيّة صورة فنّية خاضعة للئرغامات الفنّية الّتي تخضع ليا المّوحة في الرّسـ مف 
بحيث أصبح بالإمكاف أف نشيد معارض فنّية ... قصديات التّوزيع والتّشويو والغموض

  2".لمفوتوغراؼ
 -(Portrait–الصورة الشّخصيّة ): الوجه الإنساني 3.1
                                                                   : المعنى المّغوي . أ
 .                                                            سيّد القوـ وشريفيـ، والجمع وجوه (الوجو)* 
 .                                                                وما يواجيؾ مف الرّأس وفيو العيناف والفـ والأنؼ* 
ويقاؿ .. وجو بالضّـ، وجاىة فيو وجيو إذا كاف لو حظّ ورتبة، والوجو مستقبؿ كؿّ شيء* 

والوجو ما يتوجّو إليو ... ووجّيتو إلى القبمة فتوجّو إلييا... واجيتو إذا استقبمت وجيو بوجيؾ
 .                                                      الإنساف مف عمؿ وغيره

 .                                       3"أي جيتو الّتي أمركـ بيا" فثّـ وجو المّو: "  وقوؿ الله تعالى
، واستخدمت في العصور (Protraho)اشتقّت مف أصؿ فعؿ لاتيني ىو" بورتري"كممة " أمّا 

، Pourtraire والإنجميزيّة Brterairaالوسطى لتعني التّقميد والمحاكاة، وتطوّرت إلى الفرنسية 
وقد بدأ النّقاد التّفرقة بيف البورتريو والتّقميد في منتصؼ القرف السّادس عشر، وفي ذلؾ ذكر 

                                                           
 .39، ِوعغ ٍبثك، ص-الإٌغبثٍبد ٚاٌٍَجٍبد-شبوو ػجل اٌؾٍّل، ػظو اٌظٛهح -  1
2

 .139، ص 1996لبٍُ اٌّملاك، ِووي الإّٔبء اٌؾؼبهي، ؽٍت، : هٚلاْ ثبهس، طٛه ِإصوّح فً وزبة أٍطٛهٌبد، رو - 
3

ي ٚاٌضبًّٔ- اٌّظجبػ إٌٍّو، فً غوٌت اٌشّوػ اٌىجٍو اٌوافؼً  -  ّٚ ، ٚىاهح اٌّؼبهف اٌؼٍِّٛخ ، اٌّطجؼخ -اٌغيء اِ

 126، ص1939اٍِِوٌخ، 

 أػلاَ اٌفىو إٌٙؼٛي: دانتي ِٓ . 



  الدراســــةتمصطلحا: مدخـــــــــــــــــلالجانب النظري                                                        

 

 
15 

 أفّ التّقميد يقوـ عمى تصوير الأشياء كما ىي، أما البورتريو Danty Vicenenco"* دانتي"
  1".فيصوره الفناف كيفما يرى أف يكوف

 .2"والوجو مفيوـ أعـ وأشمؿ مف الصّورة الشّخصية لكونو يشمميا بما تتضمّنو مف تعبيرات"
 .إذ يشمؿ الوجو جوانب تعبيرية فنّية وجمالية

 
  :                                                                                      المعنى العممي . ب

 مثار جدؿ وتفسيرات عديدة في تعريفو، ورد في – البورتريو –لقد كاف ففّ الصّورة الشّخصيّة 
ىو التّمثيؿ لفرد معيّف ما، حيّ أو ميّت، حقيقي أو " موسوعة ففّ العالـ أنّو في أوسع معانيو 

متخيّؿ، في الفنوف التّشكيمية أو النّحت بواسطة تمثيؿ لصفاتو المادّية أو المعنوية أو كمييما 
وما يحيطو مف عناصر، أمّا المعنوية فتتمثّؿ في  (الموديؿ)والسّمات المادّية تعني . معا

                               3.(الموديؿ)علبقة الفنّاف بيذا الشّخص مف النّاحية النّفسية ودرجة إحساسو بشخصيّتو 
إفّ ىذا التّعريؼ يصؿ بالصّورة الشّخصية إلى التّعميـ ليكوف أيّ وجو إنساني مرسوـ يندرج 

أو صورة " بورتري"تحت ىذا المسمى، لأنّو مف الخطأ أف نطمؽ عمى أيّ صورة آدميّة اسـ 
شخصيّة، لأفّ ىذه الأخيرة ىي الّتي تحدّد ىويّة شخص بعينو لنصؿ إلى أي مدى يجب 

 .الحفاظ عمى الملبمح الخارجيّة بمعنى إلى أيّ مدى يجب أف تكوف الدّقّة في تسجيميا
كؿّ صورة نصفية لشخص معيّف تعبّر عف حدث " (البورتريو)كما تعرّؼ الصّورة الشخصية 

، 4"ما أو خبر أو لمدلالة عمى مكاف معيف وتنشر مع حديث صحفي أو تصريح سياسي
وتجدر الإشارة إلى أفّ معظـ ىذا النوع مف الصور الشخصية تخضع لمفحص والتمحيص 

                                                           
1
 - Encyclopedia of World Art , p469.   

2
، 2014 أؽلاَ ٌؾٍى فىوي، اٌزؼّجٍو ػٓ اٌٛعٗ الإَٔبًٔ فً اٌزظٌّٛو اٌّؼبطو، اٌٍٙئخ اٌّظوٌخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، كؽ،  - 

 .07ص
3

 . 14أؽلاَ ٌؾٍى فىوي، اٌزؼّجٍو ػٓ اٌٛعٗ الإَٔبًٔ فً اٌزظٌّٛو اٌّؼبطو، ِوعغ ٍبثك، ص - 
4

، كاه اٌغوة ٌٍٕشّو، -ِغبِوح ٍٍٍّبئٍخ فً أشٙو الإهٍبٌٍبد اٌجظوٌخ فً اٌؼبٌُ- للٚه ػجل الله اٌضبًٔ، ٍٍٍّبئٍخ اٌظٛهح   - 

 .212، ص 2005، -اٌغيائو-ٚ٘واْ 
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مع طبيعة  (الملبمح)وبالتالي لمتعديؿ في بعض ملبمح الوجو، حتى تتلبءـ ىذه الأخيرة 
 .الخبر

                                                                   1:الأنماط الرّئيسية لمبورتريه . جػ
 البورتريه الجبهي Face Portrait  ويشمؿ الوجو فقط، قد يحتوي عمى الوجو

 .والكتفيف، وىو الأكثر انتشارا
 البورتريه النّصفي Half Length Portrait ّـ فيو تناوؿ الوجو والرّقبة والكتفيف  ويت

 .والصّدر، وقد تظير بو اليداف
  بورتريه ثمثي الطّولTwo -Third Length Portrait  وىذا النّوع مف البورتريو يرسـ

 2.الشّخصيّة حتّى الرّكبة
لا يقتصر ففّ البورتريو عمى رسـ الوجو الإنساني وحسب، ولكف قد يشمؿ تكويف : ممحوظة

 3.أجزاء مف الجسـ الإنساني أيضا أو الجسـ كاملب أحيانا
 :                                                                              الهدؼ من الصّورة الشّخصيّة . د

   إفّ رسـ الوجوه أحد فروع التّصوير اليامّة تخصّصا ومقدرة بالنّسبة لمفنّاف والّتي تضعو في 
فرسـ الصّورة الشّخصية ىو العمؿ الوحيد الّذي يتحتّـ عمى كؿّ فنّاف أف يجيده . منزلة رفيعة

والصّورة الشّخصيّة غايتيا الجميور الّذي يعتبر ىو النّاقد ويتوجّب عمى الفنّاف تمبية . تماما
فّ قدرة الفنّانيف التّشكيميّيف تعتمد عمى إبراز قدراتيـ الفنّيّة . ذوقو كما يمبّي طمبات الموديؿ واإ

مف خلبؿ رسـ الوجوه، فكانت العائلبت الكبيرة تخصّص قاعة تحوي لوحات رسميا فنّانوف 
أمّا الاىتماـ بالكبار فكاف اليدؼ مف .. . لأعضاء تمؾ العائمة مف الأطفاؿ والشّباب والكيوؿ

ورائو عكس طموح تمؾ العائلبت نحو تخميد أعضائيا تاريخيّا لتجعؿ صورىـ مألوفة عند 
 .                                                        الآخريف

                                                           
1

 .08أؽلاَ ٌؾٍى فىوي، اٌزؼجٍو ػٓ اٌٛعٗ الإَٔبًٔ فً اٌزظٌٛو اٌّؼبطو، ِوعغ ٍبثك، ص - 
2
ه فً اٌفْٕٛ، روعّخ -  ّٛ خ ٌٍىزبة، كؽ، :  رِٛبً ِٛٔوٚ، اٌزطّ ِّ ، 1972ػجل اٌؼيٌي رٛفٍك ٚآفوْٚ، اٌٍٙئخ اٌّظوٌخ اٌؼب

 .75ص
 .أؽلاَ ٌؾٍى فىوي، اٌزؼجٍو ػٓ اٌٛعٗ الإَٔبًٔ فً اٌزظٌٛو اٌّؼبطو، اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌظفؾخ ٔفَٙب -  3
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  قد أصبح الرّسـ والتّحميؿ لمملبمح العامّة لمشّخصيّة الإنسانيّة أكثر صعوبة مف فمسفات 
العصور الحديثة، فظيرت تيّارات تخضع لمعايير اجتماعيّة ثقافيّة، والاتجاه نحو الثّورة عمى 
النّظـ التّقميديّة في الففّ لتقوـ الفنوف الحديثة عمى أساس مف روح التّفرّد في التّعبير والإبداع 

ّـ أثّرت تمؾ المؤثّرات الحديثة عمى ففّ رسـ . والبعد عف التّسجيؿ الشّكميّ للؤشياء ومف ث
الصّورة الشّخصيّة، ومف ىنا أصبح عمى الفنّاف إضفاء شخصيّتو وعوالميا المجيولة عمى 

الشّخصيّة المرسومة، وىو المطمع الأساسيّ لمفنّاف السّاعي نحو التّفرّد الفّنّي كوف نتاج 
نساف آخر، وتفاعؿ بيف الإنساف والوجداف، والّتي تتفاوت  (الموحة)العمؿ  حوار بيف إنساف واإ

الفنّاف  حدّتيا وطبيعتيا ليكوف أساس العمؿ الفنّي تفاعؿ بيف عدد مف العناصر يحتوييا
المبدع بأدواتو وخاماتو وأسموبو ورؤيتو وخصوصيّتو وذاتيتو وخبرتو فيما بينو وبيف الشّخصيّة 

 ىذا التّفاعؿ ىدفو إنتاج عمؿ –التّي يرسميا بملبمحيا وصفاتيا الظّاىريّة والدّاخميّة أيضا 
فنّي حدوده ما يحممو المبدع داخؿ ذاتو مف قيـ يمتزـ بيا وما اكتسبو في تاريخو مف عمـ 

وثقافة وخبرات وعادات في العمؿ ليستطيع توظيؼ كؿّ ذلؾ في نطاؽ الإطار العقمي الّذي 
 .                                                                       1يحممو ويعتدّ بو بقدر معيّف

إفّ التّعبير الكمّي عف الرّوح أو الوجود الحقيقيّ لمشّخص لا يكمف في العيف وحدىا ولا في 
ىذا التّعبير الكمّي الّذي لا يكمف في "* برجيسون"أيّ جزء آخر مف أجزاء الوجو، يسمّي 

" شيء محدّد بالسّحنة، وأغمب الظّف ىنا أنّو قد أخذ وصفو وتفسيره ليذا المفيوـ عف حديث 
السّحنة ليست مممحا ما، ولا ىي مجمؿ الملبمح :" عف السّحنة، حيث يقوؿ"** شوبنهاور

نّما ىي شيء ما كمّي يكمف في الملبمح وفيما بينيا  ، فالوجو باب الرّوح ومف ثّـ باب 2"واإ

                                                           
1
ِؾّل إٌبطو، اٌظٛهح اٌشقظٍخ ٚأثؼبك٘ب الاعزّبػٍخ ٚإٌفٍَخ فً اٌزظٌٛو اٌّظوي اٌملٌُ ٚاٌؾلٌش، هٍبٌخ كوزٛهاٖ                   -  

 .3، ص 2001، عبِؼخ ؽٍٛاْ، -وٍٍخ اٌفْٕٛ اٌغٍٍّخ - 
 ِٓ أُ٘ اٌفلاٍفخ فً  ٌؼزجو . 1927 ػبَ عبئيح ٔٛثً ٌُكاة ؽظً ػٍى، فؤًَفٍٍَٛف  (1941- 1859: )برجيسىن*

 .اٌؼظو اٌؾلٌش
 .فٍٍَٛف أٌّبًٔ ػوف ثفٍَفزٗ اٌزشّبؤٍِخ  (1860- 1788: )شىبينهاور**

2
ِؾّل إٌبطو، اٌظٛهح اٌشقظٍخ ٚأثؼبك٘ب الاعزّبػٍخ ٚإٌفٍَخ فً اٌزظٌٛو اٌّظوي اٌملٌُ ٚاٌؾلٌش، اٌّوعغ ٔفَٗ،         - 

 .4ص 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84_%D9%84%D9%84%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84_%D9%84%D9%84%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84_%D9%84%D9%84%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/1927
https://ar.wikipedia.org/wiki/1927
https://ar.wikipedia.org/wiki/1927
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الّذي يكشؼ عف نفسو في الوجود الظّاىري الّذي ... الوجود الباطنيّ أيّ الوجود الحقيقيّ 
ولذلؾ فإفّ السّحنة ىي التّعبير عف حقيقة الشّخص التي تبقى عمى مرّ . 1يتبدّى عميو المرء

السّنيف، فالمرء يطرأ عمى ملبمحو تغيير بحسب مراحؿ العمر المختمفة ولكف نفس النّظرة 
ونفس السّحنة تظؿّ مف خلبؿ تعبير وجيو وفي مختمؼ مراحمو العمرية، ويَضحُ ذلؾ جميّا 

عندما نشاىد صورنا الفوتوغرافيّة أو صور المقرّبيف منّا ممّف نعرفيـ حؽّ المعرفة، عبر 
 .مختمؼ مراحؿ حياتيـ

 :السّيميولوجيا 4.1
جاءت السّيميولوجيا لتقريب العموـ الإنسانيّة مف حقؿ العموـ التّجريبيّة إذ فتحت ىذه الأخيرة 

أماـ الباحثيف آفاقا جديدة في تجديد الوعي الثقّافي مف خلبؿ إعادة النّظر في  (السّيميائيات)
طريقة التّعامؿ مع قضايا المعنى، لأفّ كؿّ مظاىر الوجود اليومي للئنساف أصبحت تشكّؿ 

فكؿّ الأشياء الّتي نتناوليا فيما بيننا كمّيا علبمات نستند إلييا في " موضوعا لمسّيميائيات، 
التّواصؿ مع محيطنا، وكؿّ لغة مف ىذه المّغات تحتاج إلى الكشؼ عف القواعد الّتي تحكـ 

 2."طريقتيا في إنتاج معانييا
والصّورة بوصفيا وسيمة اتّصالية ميمّة في العصر الحديث، لـ تعرؼ دراسات سيميولوجية 

" الرّئيسة و" فرديناند دي سوسير" إلّا بعد الحرب العالميّة الثاّنية، واعتبُرت كؿّ مف أفكار
 غريماس" بالإضافة  إلى ما قدّمو " رولان بارث"، وأعماؿ "ساندرس بورس شارل

Greimas Algirdas Julien "ىذا والمساىمة الكبيرة أيضا لممدرسة البنيويّة . كبداية ميمّة
 والتي 1949البنيويّة الأساسيّة لمقرابة : والموسومة بػ" Claude l’evistrausse"في أعماؿ 

 Belge Ericبويسينس"ومف جية أخرى أعماؿ . تعدّ كرابط بيف الأنثروبولوجيا والمّسانيات

Buyssens  "لويس بريتو " و1943 المّغات والخطاب: والموسومة بػ Luis Prieto "

                                                           
ِّلاد اٌِٚى فً ظب٘واد اٌؾٍبح ٚاٌٛعٛك - ٍؼٍل رٛفٍك، اٌقبؽواد . ك -  1  .145ص  ،2012، 1، كاه اٌؼٍٓ ٌٍٕشّو، ؽ-اٌزأّ
2
ٍٍّبئٍبد ِٚٛػٛػٙب، ِغٍخ ئشواف، اٌّغوة، اٌؼلك  -   َّ : ، ِٛلغ ِؾّل أٍٍٍُ، ربهٌـ الإٔشبء2001، 16ٍؼٍل ثٓ وواك، اٌ

27-01-2002. 
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الشّعار، الرّسوـ )كتطوير لدراسات الإشارة في السّيميولوجيا  (1966 الرسالة والإشارات)
بتطبيقيما " دي سوسير"بأعماؿ " بريتو"و" بارث"وقد أخذ كؿّ مف . (..البيانيّة، قانوف المرور

لمبادئ المّسانيات الدسوسيرية عمى الأشكاؿ الغير المّفظية في الحياة الاجتماعيّة وىذا ما 
  1".دي سوسير" أوصى بو 

كؿ ىذه الدّراسات كانت قد ساىمت في دراسة الصّورة، ويمكننا القوؿ أفّ المّسانيات أثّرت   
وبشكؿ كبير في عمـ العلبمات الّذي يبحث فيما وراء الأسطر للؤشكاؿ الاتّصالية، والصّورة 

 أفّ السّيميائية يقصد بيا استكشاؼ العلبقات الدّلالية 2"شولز"وقد أوضح . أبرز ىذه الأشكاؿ
والوقائع والأحداث البصريّة مف خلبؿ التّجمي  (الصّورة)البصري  غير المرئيّة في النّص

المباشر ليا وسبر أغوارىا بما يساعد عمى التقاط الضّمني والمتوارى والمتمنع مف ىذه 
 بأنّو مجموعة مف العلبمات الّتي تنقؿ في 3"بنكراد"أمّا النّص البصري فيعرّفو ". العلبقات

وسط معيّف مف مرسؿ إلى متمؽ بإتباع شفرة أو مجموعة مف الشفرات، ومتمقي ىذه 
 ".المجموعة مف العلبقات يباشر تأويميا بما يتوفر لو مف شفرات مناسبة

 فقد عرّؼ عمـ الػػػػػرّموز Ferdinand de Saussure" فرديناند دي سوسير" أمّا 
 إذ رأى 4".العمـ الذّي يدرس حياة العلبمات في كنؼ الحياة الاجتماعيّة: " بأنّو (العلبمات)
أفّ السّيميائية عمـ يتخطّى الألسنة إلى مياديف مختمفة لأفّ كؿّ أشكاؿ التّواصؿ " دي سوسير"

فالمّغة كنسؽ . البشري تستخدـ لغة ما، لغة الرّمز، لغة الشّكؿ، لغة المرور أو أيّ لغة أخرى
 (المتمقي)بؿ قد تكوف المّباس لأنّيا تنقؿ إلى الآخر ...علبماتي ليست فقط الألؼ والباء

وقد تكوف المّغة . انطباعا عف لابسيا سواء مف ناحية عمره، مرتبتو الاجتماعية أو ذوقو
. إلخ... إشارات المرور الّتي تُعيف سائقي العربات والمشاة عمى التنّقّؿ وتجنّب المخاطر

                                                           
1 - Laurent Gerveau-op.cit, p24.  

 .10، ص 1994شٌٛي هٚثود، اٌٍٍَّبء ٚاٌزأًٌّٚ، اٌّإٍَخ اٌؼوثٍخ ٌٍلهاٍبد ٚإٌشّو، ثٍوٚد، كؽ،  -   2
3
 .25، ص 2003ثٕىواك ٍؼٍل، اٌٍٍَّبئٍبد ِفبٍّ٘ٙب ٚرطجٍمبرٙب، ِٕشٛهاد اٌيِٓ، اٌلاه اٌجٍؼبء،  -  

-ٌجٕبْ-، ثٍوٚد -اٌّغوة-، ئفوٌمٍب اٌشّوق، اٌلاه اٌجٍؼبء 2ِؾّل ٔظٍف، ؽ: ثبهٔبه رٍٛبْ، ِب ً٘ اٌٌٍٍَّٛٛعٍب؟، رو -  4

  .09، ص 2000، 
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كؿّ الظّواىر الطّبيعيّة والثقّافيّة ليا عناصر علبماتيّة تدؿّ عمى اختيارىا لمكيفية  "وبالتّالي فإفّ 
الرّموز والقرائف والأيقونات علبمات ليا وضع خاصّ داخؿ " ، فػ1"الّتي تعمؿ بيا تمؾ القوانيف

فيي ... سجؿّ المّغات الإنسانيّة، ولا يمكف أف نتعامؿ معيا كما نتعامؿ مع وحدات المّساف
ليست معمّمة بالمعنى الّذي يجعؿ منيا كيانا حاملب لدلالاتو خارج سياؽ الممارسة الإنسانيّة 

 . 2"فالأيقونة إذا ىي حبيسة البناء الثقّافي لا معطى يوجد خارجو... وسننيا المتعدّدة
عمـ )انشغؿ بيذا العمـ الجديد " شارل ساندرس بورس"  وتجدر الإشارة إلى أفّ الفيمسوؼ 

في نفس الفترة تقريبا بالولايات المتّحدة الأمريكية ولكف تحت مسمى آخر جديد       (العلبمات
دراسة الظّواىر العلبماتيّة مف حيث " والّذي يعني بو  " Semiotique-السيميوطيقا" 

ّـ السّيميولوجيا بالكشؼ عف العلبقات الدّاخميّة لعناصر 3."طبيعتيا وخواصّيا وأنساقيا  إذ تيت
الخطاب وبإعادة تشكيؿ نظاـ الدّلالة بأسموب يتيح فيما أفضؿ لوظيفة الرّسالة داخؿ النّسؽ 

والصّورة في الاصطلبح السّيميولوجي يمكف أف تكوف فقط معطى حسّي لمعضو . الثقّافي
إدراكا مباشرا لمعالـ الخارجي في مظيره المضيء، :" أي"* Fulchignoni"البصري حسب 

السّيمياء فيي منيج " أمّا. 4"أو تمثّلب ذاتيّا ليذا العالـ الخارجي بمنأى عف كؿّ مكوّف حسّي
                                                            .5"دراسة انبثاؽ وتولّد المعاني

نّما ىي جذور فمسفية  6ويضيؼ اليوسؼ     أفّ السّيميائية ليست بنظريّة جديدة أو محدّدة، واإ
ّـ بغاية المّغة" أرسطو"وكذلؾ " أفلاطون"فمسفية عميقة ظيرت عند  ولـ تصبح . الّذي اىت

                                                           
ٍٍّبئٍخ، ٚفً وزبة ٌـ للّٚه ػجل الله، ٍٍٍّبئٍخ اٌظّٛهح، ِظله ٍبثك، ص -  1 َّ َّّخ ٚاٌ  .102ػجل اٌّبٌه ِوربع، ثٍٓ اٌ
، اٌشجىخ اٌؼبٌٍّخ ٌٍّؼٍِٛبد، ِٛلغ ٍؼٍل ثٕىواك، - اٌظٛهح أّٔٛمعب –ٍؼٍل ثٕىواك، ٌٍٍٍّٛٛعٍب أَِبق اٌجظوٌخ  -  2

 // :www.saidbengrad.net/ouv/sca/sca5.htm  http:ص
3
ٍٍّبء ػٕل ثٛهً، فً -   َّ ػجل الله للّٚه، ٌٍٍٍّٛٛعٍخ اٌظّٛهح، ِإٍَخ اٌٛهق ٌٍٕشّو ٚاٌزّٛىٌغ، : ػبكي فبفٛهي، اٌ

 . 103، ص2008

* Enrico Fulchignoni (1913 - 1988) ٔشؾ فً ،  ٚوبرت ٍٍٕبهٌٛ ِٚإهؿ  ٚثبؽضبً ئٌطبٌٍبً،وبْ وبرجبً َِوؽٍبً ِٚقوعًب

 .اٌَّوػ ٚإٌٍَّب
4 - RHP:// Said Bengrad.Free.fr  
5 - Ibid :p123 

6
 .14 – 13، ص 2000كهاٍخ ٍٍٍّبئٍخ، كاه ِشوق اٌّغوة، اٌلاه اٌجٍؼبء، كؽ، : اٌٍٍٛف أووَ، اٌفؼبء اٌَّوؽً -  

إٌظوٌخ  )ً٘ اوزشبف اٌّبٍ٘بد اٌىبِٕخ فٍف وً ثٕبء، ٘نٖ اٌّبٍ٘بد اٌزًّ رزّضًّ فً اٌؼلالبد اٌّٛػٛػٍخ  :البنيىية **

 (.لعبد الباسط معطي الهىارياٌّؼبطوح ٌؼٍُ الاعزّبع 
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". دي سوسير"و" بورس"السّيميائية مادّة عمـ قائـ بذاتو إلّا بعد مجيء الفيمسوفيف الأمريكييف 
ولقد اتّخذت السّيميائية اسميا مف جممة النّتائج المعاصرة في حقوؿ العموـ الإنسانية مع 

 آفاقا جديدة – في مختمؼ المجالات –ىذا وقد فتحت أماـ الباحثيف **.  موجة البنيوية
لتناوؿ المنتوج الإنساني مف زوايا نظر جديدة، حيث ساىمت السّيميولوجيا في تجديد الوعي 

  .  النّقدي والإبداعي مف خلبؿ إعادة النّظر في طريقة التّعاطي مع قضايا المعنى
إفّ دراسة الأنظمة الشّفوية :" موضوع السّيميائيات في قوليا" جوليا كريستيفا"كما توضّح 

  ذلؾ ويمكف القوؿ 1."وغير الشّفوية ىي أنظمة أو علبمات تتمفصؿ داخؿ تركيب الاختلبؼ
أفّ السّيميولوجيا منيج يدرس النّصّ الأدبي والفنّي وغيرىما باعتبارىـ علبمات لغويّة وغير 

 عبدفيشير " الأيقونية"أما . (الأيقونات)لغويّة، أي تتعدّى المنطوؽ إلى ما ىو بصري 
أنّيا حضور التّفكير بالصّور الخاصّة بشيء معيّف وكؿّ شيء في الحياة، " إلى 2الحميد

قادرة عمى إثارة النّشاط الأيقوني أو الحواري .. خاصّة الفنوف، فيي في جوىرىا ىي صور
فالأيقونية تعمؿ عمى مساعدة الفنّانيف والمتمقيف أيضا عمى ". البصري في عقؿ المتمقّي

الوصوؿ إلى اكتشافات جديدة حوؿ الصورة الفنية، أو حوؿ أي أداء إنساني يتـ في مجاؿ 
 . آخر

ومف جوانب الوعي الميمّة الّتي تشكّؿ جانبا أساسيا مف حياتنا المعاصرة ما يتعمّؽ منيا 
إفّ التفكير بالصّور ىو أحد جوانب . بالصّور العقمية، وكذلؾ بالقدرة عمى التّصوير البصري

الوعي، ويعدّ خاصيّة وجودية إنسانيّة، حيث ترتبط الأيقونيّة بنشوء صمة عقميّة وانفعاليّة بيننا 
وبيف الأعماؿ البصريّة الّتي نتمقّاىا، عمى غرار ذلؾ الشّعور الخاص الّذي ينبعث بداخمنا 

الخبرة "عندما نتعرّض للؤعماؿ الفنّية خاصة وجماليتيا التي نتمقاىا، وىذا ما نسمّيو 

                                                           
1

، اٌٛهاق ٌٍٕشو ٚاٌزٛىٌغ، - ِغبِوح ٍٍٍّبئٍخ فً أشٙو الإهٍبٌٍبد اٌجظوٌخ–للٚه ػجل الله اٌضبًٔ، ٍٍٍّبئٍخ اٌظّٛهح - 

 .69، ص2008
2

، ص 1995، كٌٛاْ ِطجٛػبد اٌغبِؼٍخ، عبِؼخ اٌغيائو، (طٛهح- ٔض)ػجل اٌؾٍّل ثٛهاٌٛ، ِلفً ئٌى اٌٌٍٍَّٛٛعٍب  - 

88. 
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ف كاف ىذا لا يستبعد وجود مشاعر وانفعالات "الجمالية ، وىذه الأخيرة غالبا ما تكوف سارة واإ
 . وحالات معرفية أخرى غير المتعة والبيجة

 :العلامة 5.1
مف خلبؿ ملبحظتيا أفّ مختمؼ التّعريفات حوؿ السّيميولوجيا " جان مارتيني"لقد صرّحت 

 1".موضوع السّيميولوجيا ىو العلبمة"تتضمّف مصطمح العلبمة، وىذا مؤشّر واضح عمى أفّ 
عدد مف التّعريفات ليذا المصطمح " العلبمة"في كتابو الموسوـ بػ" أمبرتو إيكو" وقد جمع 

 2:في قواميس مشيود ليا بالرّزانة ىي" العلبمة"
  الكبير" روبير"معجـ Le grand Robert  مادّة أو مدخلب11يخصّص ليا . 
  لمغة الفرنسية الكبير" لاروس" معجـ Le grand La rousse  يخصّص أيضا ليا

 . مادّة أو مدخلب11
  مفردات لاروس"معجـ" La rousse vocabulaire  مواد أو 07خصّص ليا 

 .مداخؿ
  مادّة أو مدخلب15 لمّغة الفرنسية خصّص ليا "ليتري" معجـ . 

 :وىي كالتّالي (جػ.ب.أ)وقد قسّـ التّعاريؼ إلى ثلبث مجموعات 
 .تعني سمة، تمثاؿ، إشارة أو دليؿ (signam)العلبمة في المّغة اللّبتينية *
إشارة، سمة، عرض وبصفة عامّة شيء مدرؾ يمكف أف تستخمص منيا توقّعات . أ

شارات خاصّة بشيء آخر غائب ومرتبط بو، آثار مرض ما بادية عمى محيّا  واستنتاجات واإ
 .المريض أو يعبّر المريض عف ىذا المرض

ويمكف في )سمات فيزيقية مثؿ لطخة، ندبة تسيّؿ التّعرّؼ عمى شيء ما، أو عمى شخص *
 .(ىذه الحالة اعتبارىا كعلبمات خاصّة

                                                           
1

 .للٚه ػجل الله اٌضبًٔ، ٍٍٍّبئٍخ اٌظّٛهح، اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌظفؾخ ٔفَٙب - 
2

ٍؼٍل ثٓ وواك، كاه وٍّخ اٌّووي اٌضمّبفً اٌؼوثً، اٌلاه اٌجٍؼبء، : ، رو- رؾًٍٍ اٌّفَٙٛ ٚربهٌقٗ–أِجورٛ ئٌىٛ، اٌؼلاِخ  - 

 .31اٌّغوة، كرب، ص
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إيماءات وأفعاؿ تحيؿ عمى طريقة في الوجود والفعؿ والإحساس مثؿ التّعابير أو العلبمات *
 .وغيرىا.. الدّالة في الفرح، علبمات خارجية دالّة عمى الغنى

حركة إراديّة تعبّر عف شيء أو تخبر عنو، كأف نقوؿ عف شخص لـ تصدر عنو . ب
 .علبمات تثبت أنّو حيّ 

 .سمة تمييزيّة مطبوعة أو مختومة عمى شيء أو شخص مف أجؿ التّعرّؼ إليو*
يحيؿ عرفيّا عمى موضوع مجرّد، أو  (نقطة، خط، مستقيـ، خطّ مائؿ)شكؿ طباعي بسيط *

أرقاـ، تركيبة كيميائيّة، علبمات نباتيّة، علبمات )كياف طباعي مركّب لو نفس الوظيفة 
 .ويطمؽ عمييا أحيانا رموزا (الاختصار، علبمات فمكية، علبمات عرفيّة

التّمثيؿ المادّي لموضوعات محسوسة، مثاؿ عف ذلؾ رسـ حيواف يلبئـ موضوعا أو مفيوما *
 .يتطابؽ معو

كممة )إجراء يتّـ مف خلبلو تمثيؿ مفيوـ أو موضوع ما مف خلبؿ صورة سمعيّة : المّسانيات*
 .(مثلب

كؿّ عنصر داخؿ فعؿ بصري يحيؿ عمى صورة سمعيّة أو كممة أو مفيوـ أو موضوع، *
، المختصرات، علبمات الضّبط، (السّينوغرافيا)الحروؼ الأبجديّة، الكتابة الصّورية : مثاؿ

 .النّوطات الموسيقيّة، حروؼ الطّباعة
الرّمز كياف تصويري أو غير تصويري يمثّؿ مف خلبؿ خصائصو الشّكمية أو مف خلبؿ *

الصّميب أو علبمة الصّميب، المنجؿ والمطرقة، جمجمة : مثؿ. طابعو العرفي حدثا أو ىدفا
 .(علبمات بحريّة)؛ شراع، شيب، مربّع منحرؼ (علبمات شعاريّة)ميّت 

يحيؿ بطريقة إيحائيّة أو غير دقيقة عمى حدث أو " الرّمز كياف تصويريّ أو غير تصويري*
 . قيمة

 .تشكيلبت فمكيّة، علبمات البروج أو علبمات كوكبيّة، علبمات الخطّ . ج
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حدث ينظر إليو فعلب لإرادة مستترة أو قصديّة إلييّة أو قدرة سحريّة أو  ظاىرة طبيعيّة،*
 .توضيح لنظريّة

أفّ ىذه التّعاريؼ مجرّد تصوّرات موضوعة في خانات غير ممنيجة المراد منيا "  إيكو"يذكر
، وقد عمؿ عمى تنظيميا حيث صنّفيا إلى "العلبمة" ىو معرفة الاستعماؿ اليومي لمفيوـ

 1:ثلبث مجموعات ىي
ىي العلبمات الّتي تشكّؿ بطريقة ما أحداثا طبيعيّة نستعمميا مف : العلامات القصديّة .1

خميط دخّاف في أعمى الجبؿ يستنتج : أجؿ التّعرّؼ عمى شيء ما أو استنباط وجودىا، مثلب
 .نار وجود
وىي العلبمات الّتي يستعمميا الإنساف مف أجؿ التّواصؿ مع : العلامات الاصطناعيّة .2

 .أخيو الإنساف استنادا إلى وجود أعراؼ
إضافة إلى التّعابير المركّبة وبعض التّصورات الأدبيّة أو التّعابير الميممة وىي شبيية  .3

 (.2 و1)لتصوّرات المجموعتيف
أفّ العلبمة ىي الّتي تستخدـ مف أجؿ نقؿ المعمومات أو قوؿ : " وفي الأخير يجمع في قولو

شيء أو إشارة إلى شيء ما، يعرفو شخص ما؛ يريد أف يشاطره الآخر ىذه المعرفة، فيي 
فيعرّؼ العلبمة مف مبدأ لغوي، فيرى أنّيا       " دي سوسير"  أما 2."تعدّ جزءا مف سيرورة إبلبغية

كياف نفسي ذو وجييف، الوجو الأوّؿ تصوّر، والوجو الآخر صورة سمعيّة وىذاف العنصراف " 
 أمّا عف الفيمسوؼ 3"يرتبطاف فيما بينيما ارتباطا وثيقا قويّا، كما يدعوا الواحد منيما الآخر

يرى أفّ العلبمة ىي موضوع السّيميوطيقا وليس ىناؾ " شارل ساندرس بورس" الأمريكي 
 فالعلبمة عنده ثلبثية العلبقة بيف ثلبث علبمات فرعية تنتمي عمى 4.فكرة بدوف علبمات

                                                           
 .30أِجورٛ ئٌىٛ، اٌؼلاِخ، ِوعغ ٍبثك، ص -  1
 .33أِجورٛ ئٌىٛ، اٌؼلاِخ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص -  2
ٌٍٛف غبىي ِٚغٍل إٌظّو، اٌّإٍَخ اٌغيائوٌخ ٌٍطجبػخ، : فوكٌٕبٔل كي ٍٍٍٛو، ِؾبػواد فً إٌَِخ اٌؼبِخ، رو -  3

 .88، ص1986
4
ػجل اٌوؽّٓ ثٛػًٍ، كاه اٌؾٛاه، ٍٛهٌب، : عٍواه كٌٚٛكاي، عًٌٛٚ هٌطٛهي، اٌٍٍَّبئٍبد أٚ ٔظوٌخ اٌؼلاِبد، رو -  

 .73، ص2004
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التّوالي إلى الأبعاد الثّلبثة لمممثّؿ والموضوع والمؤوؿ، وىذا الأخير ىو العنصر الفعّاؿ في 
 1:العلبقة، حيث يحيؿ الممثّؿ عمى الموضوع، ويمكف بسط العلبقة الثّلبثية في المثمّث التّالي

                   
 
 
 

 

 

 

 

 

أىمّية المغة الإنسانية التي تعكس قدرة الإنساف العقمية في إبداع نظامو " الغزالي" وقد أدرؾ 
إذ أنّو يكيّؼ تعاممو مع الواقع الخارجي مف خلبؿ "التّواصمي لتحقيؽ إنسانيتو في الوجود، 

وأفّ العلبمة عند الغزالي ذات . الكفاية العقمية التي تسمح لو بإبداع النمط التّرميزي الداؿ
الموجود في الأعياف، الموجود في الأذىاف، الموجود في الألفاظ، الموجود : أربع مستويات

 . 2"في الكتابة

فالحدود . الأيقونة، المؤشر، الرمز: لمعلبمة لما فيو مف إفادة" بورس" كما سنورد تقسيـ 
وعمى الرغـ مف ذلؾ نرى أف . البورسية لتوابع العلبمة عرضة لمتغيير وفقا لسياؽ وقوعيا

                                                           
 .56، ص2008، كاه ِغللاٚي ٌٍٕشّو ٚاٌزّٛىٌغ، اِهكْ، -لواءح ٍٍٍّبئٍخ فً أَٔبق اٌوٍُّ-ِؾّل ثلاٍُ، اٌفٓ اٌزشّىًٍٍ -  1
2

 .59للٚه ػجل الله اٌضبًٔ، ٍٍٍّبئٍخ اٌظّٛهح، ِوعغ ٍبثك، ص  - 

 الموضوع

 المؤول الممثل 

 العلامة ذات مركبات ثلاثيّة 
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مبدأ التطابؽ العلبئقي بيف الداؿ " بورس"مع الشيء الواقعي حؿّ محمّو عند " التطابؽ"عدـ 
 :                                             والمدلوؿ وتعني التطابؽ، وىكذا سنجد لدينا ثلبثة أنواع مف العلبمات

.  Similitude"الشّبو" والمبدأ الذي يتحكـ بالعلبمات الأيقونية ىو: العلامات الأيقونة.أ
ذلؾ ... فالأيقونة إذا يمثؿ موضوعيا أساسا بوساطة الشبو القائـ بيف حامؿ العلبمة ومدلوليا

فّ أي شبو يقوـ بيف العلبمة وموضوعيا يكوف كافيا مف حيث المبدأ لإقامة علبقة أيقونية . 1واإ
عمى غرار الصّورة الفوتوغرافية الّتي تعدّ مف العلبمات الأيقونية لأفّ بيا شبو بيف ما تمثّمو 

 .                                                                           وموضوع الشخص

ترتبط العلبمة بموضوعيا ارتباطا سببيا مثمما يشير الدّخاف إلى وجود : العلامات الإشارية.ب
" بورس"، ويدرج "Contiguity"وكثيرا ما يكوف ىذا الارتباط ماديا أو بالمجاورة . النّار

الأعراض الطبّية التي تشير إلى وجود عمة عند المريض، كذلؾ حمرة الخجؿ أو صفرة 
والقرع .. الوجؿ، والآثار التي ترى عمى الرماؿ والتي تدؿ عمى مرور الناس مف ىذا الدرب

 .                                                            2عمى الباب الذي يشير إلى وجود شخص ضمف ىذا النوع مف العلبمات

 إمكانية ًجًد أي ًمبرراتيا دًافعيا ليا علبمات ىما ًالأيقًنة المؤشر فإن ًبالتالي
                                                       . فكرياَ أً منطقياَ ؿًالمدلً ؿالدا بين ؿلمتّعمي

يعرّؼ الرّمز عمى أنّو أيّ شيء أو حدث يدؿّ عمى شيء آخر أو عمى : العلامات الرّمزية.ج
معنى معيف، ويعدّ مف أبرز الأسس الّتي اعتمدىا الفنّاف في تجسيد عممو الفني باعتباره 

الرمز ىو علبمة تحيؿ " بورس"يقوؿ . مجالا لإبداعاتو الفنية، ووسيمة لتوليد دلالات جديدة
. إلى الشيء الذي تشير إليو بفضؿ قانوف غالبا ما يعتمد عمى التّداعي بيف أفكار عامة

في بعض الأحياف تسمية " بورس"تعد ىذه العلبمات أكثر العلبمات تجريدا ويطمؽ عمييا "و

                                                           
1

 .36-35، ص 1992، ثٍوٚد، 1هئٍف ووَ، اٌّووي اٌضمبفً اٌؼوثً، ؽ:  وٍو، ٍٍٍّبء اٌَّوػ ٚاٌلهاِب، رو–ئٌلاَ  - 
2

، أٔظّخ اٌؼلاِبد فً اٌٍغخ ٚاِكة -فً ِلفً ئٌى اٌٍٍَّٛؽٍمب-لبٍُ ٍٍيا، اٌٍٍَّٛؽٍمب ؽٛي ثؼغ اٌّفبٍُ٘ ٚاِثؼبك  - 

 .33، ص1986ٚاٌضمبفخ، كاه ئٌٍبً اٌؼظوٌخ، اٌمب٘وح، 
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العادات، أو القوانيف وىي أقرب إلى الكميات منيا إلى الحقائؽ الثابتة، ويمكف القوؿ أفّ 
ويعبر عف الرمز بالإشارة، كما أنّو . 1العلبمات المفردة ىي تجميات لمرمز وليست الرمز نفسو

يحاءات عديدة وقد جاء في توظيؼ آخر أفّ لمصورة قيمة رمزيّة مف . مثير لو دلالات واإ
خلبؿ تفاعميا مع ما ترمز إليو، فيؤدي ذلؾ إلى إيحائيا واستثارتيا لكثير مف المعاني؛ 

إيجابية كانت أـ سمبية، وتشع ىذه الصّور ارتباطيا بأحداث تاريخية أو تجارب شخصية أو 
وقد استخدـ . مواقؼ اجتماعية أو ظواىر طبيعية أو إشارات أسطورية معينة وتراثية عامة

الفنانوف المحدثوف كثيرا مف الشخصيات التّاريخية كأقنعة رمزية يستحضروف مف خلبليا 
 عبد الأميرالمواقؼ المرافقة لمتّجارب الّتي خاضتيا تمؾ الشّخصيات عمى غرار شخصية 

- إذ يضـ مجموعة مف الأحداث والقضايا والوقائع التاريخية- ، ىذا الرّمز التّاريخي القادر
وغيرىـ  ...زياني وحسين راسم محمد، تمام محمدوالّذي وظفو الكثير مف أبناء وطنو أمثاؿ 
 . كما تناولو العديد مف الفنّانيف المستشرقيف

إلى المغة العربية بمختمؼ المصطمحات عمى " Réception" لقد ترجـ مفيوـ :التّمقّي 6.1
". التمقي" ولكف المصطمح الّذي شاع بيف الباحثيف وكثر استعمالو  غرار استقباؿ وتقبؿ،

" Hans Robert Jauss"هانز روبير جوس"يرتبط ىذا المصطمح بالباحث الألماني "و

وقد كاف نشاط المدرسة داخؿ مخابر ىذه الجامعة الألمانية . Constance"2مؤسس مدرسة 
وخارجيا وبدأت في الانتشار مع أواخر الستينات، وعند عودتنا إلى تحديد مفيوـ التمقي مف 

" منظور عربي وجدنا المدونة العربية وعمى رأسيا لساف العرب يشير إلى معنى الاستقباؿ
وبفضؿ ظيور جمالية التمقي تغير الاتجاه مف الاىتماـ . 3"فلبف يتمقى فلبنا أي يستقبمو

مصطمح يفيد "والتمقي . متمقي/عمل فني إلى الاىتماـ بالثنائية عمل فني/فنانبالثنائية 

                                                           
1

 آماه 25، اٌّغٍل 3ك عًٍّ ؽّلاٚي، اٌٍٍَّٛؽٍمب ٚاٌؼٕٛٔخ، ػبٌُ اٌفىو، اٌّغٌٍ اٌٛؽًٕ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚاَكاة، اٌؼلك - 

 .86، ص1997
2

فولبًٔ عبىٌخ، اٌزوعّخ ثٍٓ اٌزٍمً ٚاٌزأًٌٚ، ِووي اٌجؾش اٌؼًٍّ ٚاٌزمًٕ ٌزطٌٛو اٌٍغخ اٌؼوثٍخ، ِىزجخ اٌوشبك ٌٍطجبػخ   -

 .32، ص 2013، اٌغيائو، 1ٚإٌشو، عبِؼخ ٚ٘واْ، ؽ
3

 .1968، -ٌجٕبْ - ٌٕظو ِبكح ٌمب، ٌَبْ اٌؼوة، اثٓ ِٕظٛه ، كاه طبكه، ثٍوٚد  -
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مقاصد نظرية التمقي في بعدىا التواصمي الّذي ييتـ بالمتمقي ودوره الفعاؿ في توجيو العممية 
والتّواصؿ في المجاؿ الفني يحدد الأطراؼ الفاعمة . 1"التواصمية وتأثيره في سيرورة التواصؿ

                                                                   .الفنّاف، العمؿ الفني والمتمقي، وىذا ما يعرؼ بنظرية التمقي: في عممية التمقي

في ألمانيا في أواسط الستينيات عمى يدي كؿ مف  (نظرية التمقي)وقد ظيرت ىذه الأخيرة 
Wolfgang Iser  وHans Robert Jauss ، وقد نادوا بانتقاؿ البحث مف العلبقة بيف

وقد توسعت الاتجاىات في ىذه النظرية . المؤلؼ ونصو إلى العلبقة بيف المتمقي والنص
إذ ترى ىذه المدرسة أفّ . 2وتوسع معيا أنواع المتمقي حتى بمغت أكثر مف العشريف نوع

أي . معاني النص لا تظير في نقطة انطلبقو ولا في ملبمحو التشكيمية ولكف في اتّجاىاتو
وسنتطرؽ إلى ىذا  .في خصوصية التّجربة الّتي يتعرّض ليا المتمقي مف خلبؿ النص

  .وبالتفصيؿ في الفصوؿ اللبحقة

 تذىب أغمب الدراسات النفسية والفيزيولوجية إلى التّأكيد بأفّ العلبقة بيف : الوعي7.1
فنحف . الحاسة المستخدمة في الإدراؾ والدماغ البشري مؤثرة في نوع ىذا الإدراؾ نفسو

نستخدـ في الإدراؾ البصري العيف وسيمة لنقؿ المؤشرات المدركة لمدماغ، وىذا الأخير ىو 
إنشاء لعلبقة بيف تجربة جديدة " حيث يعدّ الفيـ. مف يعالج ىذه المؤشرات في شكؿ معمومات

ومجموع التجارب التي يعرفيا المتمقي سابقا، إنّو علبقة بيف الإدراؾ والمعارؼ الّتي سبؽ 
فعند قراءة نص معيف عمى غرار لوحة فنية لا نستطيع اعتبار الفيـ مجرد إسقاط . 3"تخزينيا
نّما يتطمب ذلؾ إنشاء علبقات بيف ىذه البنيات المقروءة ومعارفنا السابقة (النّص)لممقروء  . واإ

وبالتالي تمقي النصوص فيما وتأويلب إستراتيجية قائمة عمى دمج العمميات الذىنية لممتمقي 
 .                                                                                  مع الآليات الّتي يشتغؿ بيا

                                                           
1

 .11 – 10فولبًٔ عبىٌخ، اٌزوعّخ ثٍٓ اٌزٍمً ٚاٌزأًٌٚ، ِوعغ ٍبثك، ص  -
2
 .(ثزظوف) 23، ص2004، 32ِؾّل اٌّزمٓ، فً ِفًِٙٛ اٌمواءح ٚاٌزأًٌٚ، ػبٌُ اٌفىو، اٌّغٍل  -  

3
اٌوثبؽ ، وزبة ِٓ لؼبٌب اٌزٍمً ٚاٌزأًٌٚ، - وٍٍخ ػٍَٛ اٌزوثٍخ–ٍٍِٛك ؽجٍجً، ثٍلاغٛعٍخ اٌزٍمً ٚاٍزوارٍغٍبد اٌزؼٍُ   - 

، ص 1995، عبِؼخ ِؾّل اٌقبٌِ، 36ِٕشٛهاد وٍٍخ اَكاة ٚاٌؼٍَٛ الإَٔبٍٔخ  ثبٌوثبؽ، ٍٍٍَخ ٔلٚاد ِٕٚبظواد  هلُ 

201. 
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 أف العلبقة بيف مختمؼ جوانب الصورة أي بيف الحسي والعقمي، بيف 1 غاتشؼكما أوضح
المعرفي والإبداعي إنّما تعكس عمى نحو دقيؽ ومباشر نمط العلبقات بيف الفرد والمجتمع في 

فعندما يظير الففّ نجده . فقد ولدت المّحظة الجمالية في عمؿ الإنساف قبؿ الفف. كؿّ عصر
يتوىّج بنور الإبداع الحقيقي، إذ ليس مف باب المصادفة أفّ معالـ ثقافة ما قبؿ التّاريخ كمّيا 

 . تقريبا تلبقي فيما لدى الإنساف المعاصر

، فيظير العمؿ الفنّي بوصفو وسيطا أو 2  وتقوـ الصّورة عمى أساس وجود صمة وتشابو
وتعدّ بنية . تبادلا لممواد فيما بينيا، وكؿّ ما ينتجو العمؿ والوعي ىو صورة ليذه الصّمة

المجتمع في كؿّ لحظة مفتاحا لمنيج فيـ الطّبيعة وكؿّ ثمرة مف ثمار النّشاط الإنساني، ومف 
 .                                                                                      بينيا بنية الصّورة

  إذا يحتؿّ العمؿ الفنّي موقع الوسيط بيف الإنسانيّة والطّبيعة، جوىره والسّبب الغائي لو ىما 
ليذا فإفّ جميع ما وصمنا مف آثار  .خمؽ الانسجاـ، أيّ الوحدة بيف الإنساف والطّبيعة

أدوات عمؿ أو  )الحضارات المادّية والرّوحيّة الّتي خمّفتيا لنا الشّعوب القديمة أو البدائيّة 
" وما الاحتفاظ بيا في متاحؼ. ، إنّما ينظر إلييا باعتبارىا إبداعات فنّيّة(أغاني أو رسوـ
فالنّزعة الرّئيسيّة في تطوّر النّشاط . إلّا تعبير ظاىري عف طبيعتيا الجماليّة" الفنوف الجميمة

التّطبيقي إلى معرفة الوجود - الجمالي خلبؿ ىذه الحقبة تكمف في انتقالو مف التّشكّؿ الحسّي
فالنّشاط الجمالي يتحوّؿ مف كونو شكلب لمعمؿ الاجتماعي ليصبح شكلب لموعي . والتّعبير عنو

 .الاجتماعي، أي ليصبح تفكيرا فنّيّا

" هيغل"و" ديدرو" و" ليسنغ"    لقد احتمّت مشكمة الففّ والواقع مكانا رئيسا عند كؿّ مف 
مف ىنا تولّدت . وكاف اىتماميـ منصبّا في المقاـ الأوّؿ عمى قضايا المضموف" بيمينسكي"و

                                                           
1

، روعّخ ٔٛفً ٍٔٛف، ػبٌُ اٌّؼوفخ، اٌىٌٛذ، -كهاٍبد فً ربهٌـ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً - 

 .11 - 10، ص 1990
2
 .12، ِوعغ ٍبثك، ص -كهاٍبد فً ربهٌـ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً -  
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مقولات الفكرة والشّخصيّة والظّروؼ ومادّة الففّ، والحقيقة الفنّيّة والشّكؿ والمضموف، والشّعبية 
إفّ "و. والفنّيّة والتوجّو الفكري، أي وباختصار جمع المشكلبت والمقولات الجماليّة المعاصرة

واقع أفّ مقولات الصّورة الفنّيّة والفكرة الفّنّية والتّصوّر إنّما ظيرت تحديدا إبّاف عصر 
ولا . 1"التّغيّرات في الففّ، تمؾ الّتي جرت في أوروبا خلبؿ القرنيف الثاّمف عشر والتّاسع عشر

فمشكمة الصّورة الفنّيّة . تولد ىذه المقولات إلّا عندما يصبح الففّ في معظمو معرفة وانعكاسا
تحؿّ محؿّ مشكمة إبتكار مادّة فنّية أو أثر أو بنية متميّزة، ولكف ما إف صار الففّ يُفيـ عمى 
أنّو تفكير فنّي، أي معرفة حتّى غدا ىذا الفيـ وجية نظر تستخدـ في معالجة كؿّ ما سبؽ 

لقد وضعت النّتيجة في موضع المقدّمة فصار أقدـ آثار الففّ . مف تاريخ النّشاط الجمالي
فقد ظيرت الصورة  .تعالج بوصفيا تجسيدا لفكرة في صورة فنّيّة (إلخ..الأىراـ، الحكايات)

الّذي ىو مفيوـ " بوصفيا شكلب وبنية ووعيا، فيذا الأخير يشكؿ أساسا أوليا لصناعة المعنى
                                                            .2"ذىني حاصؿ بالتّفكير في العالـ الخارجي مف خلبؿ حدث الوعي

    مع ظيور المجتمع الطّبقي يبدأ الوجود الحقيقي لمففّ، وحتّى ذلؾ الحيف فإفّ جميع آثار 
إلخ والّتي نميؿ اليوـ إلى .. المبدعيف المادّي والرّوحي مف تماثيؿ، مساكف، أغاني وطقوس

فقد ."فيميا فيما جماليا وحسب، كانت تؤدي دورا عمميا واضحا في حياة الفئات الاجتماعيّة
كاف الخنجر يرصّع بالزّخرفة لأنّيـ كانوا يروف فييا علبقات سحريّة تجتذب قوى الأرواح 

وكاف النّاس يقوموف بألعاب في أوقات معيّنة مف السّنة وينشدوف أغاني . لمساعدة الصّيّاد
فمع تطوّر المجتمع وكثرة . 3"تيدؼ إلى استعطاؼ آلية الطّبيعة لضماف وفرة المحصوؿ

التّكرار غدت ىذه الأفعاؿ مصدر متعة في ذاتيا، وأصبحت تمارس دوف انتظار لنتيجة 

                                                           
1

 .39، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص -كهاٍبد فً ربهٌـ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً - 
2

 .26 صفولبًٔ عبىٌخ، اٌزوعّخ ثٍٓ اٌزٍمً ٚاٌزأًٌٚ، ِوعغ ٍبثك، - 
3

َّؾوي ً٘ آصبه فٍّٕخ ِٓ ؽٍش اٌشّىً، ٚئْ ٌُ رظً ثؼل ئٌى وٛٔٙب آصبها فٍّٕخ ِٓ عٙخ  -  ٘نٖ اَصبه ماد اٌٙلف اٌ

ّٓ . اٌّؼّْٛ ّْ . ٌؾلس اٌشًّء ٔفَٗ فً ِواؽً أؾطبؽ اٌف ّْ اَصبه اٌشّىٍٍخّ رظجؼ أشىبلا كْٚ ِؼّْٛ ٚثبٌزبًٌّ فا ئم ئ

 . اٌشّىٍٍخّ رٍزمً ِغ إٌفّؼٍخّ
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نّما مف أجؿ المتعة الاجتماعيّة فحسب وليذه المراحؿ الأىمّيّة الحاسمة في . مادّية محدّدة، واإ
 .                                                                           تكويف الففّ بمعناه الدّقيؽ

وكمّما مضينا قدما ازدادت صعوبة النّظر إلى الدّاخؿ وكثر البدء بالحديث عف النّظاـ 
غير أفّ جوىر المادّة الفنّيّة . (إلخ..أي مادّة التّصوير )الدّاخمي لمشّيء مف زاوية مادّة بنائو 

لذلؾ يتحدّث أرسطو عف الأثر الفنّي بوصفو بنية، أو . كاف لا يزاؿ شفّافا بالنّسبة لمقدماء
                                          . كيانا، بينما يمثّؿ الإبداع نشاطا مميّزا تعتبر المعرفة مقدّمتو ومادّتو

   أمّا عصر النّيضة فقد تميّز بحركة عاصفة بعد ركود القروف الوسطى، والوعي الّذي 
تشكّؿ بالتّدريج عبر مسار ألؼ سنة مف التّفاعؿ والتّمازج المتبادليف بيف صورة الحياة والوعي 

عصر النّيضة حيث أصبح . في أواخر المرحمة القديمة ولدى الشّعوب الأوروبيّة الجديدة
الإنساف مقياسا لجميع الأشياء، والشّخصيّة المتحرّرة مف قيودىا والمعتمدة عمى نفسيا ىي 

الّتي كانت في الفترات الأولى حاممة ىذا المبدأ وبؤرتو، فقد كاف ثمة تفكير حرّ بالحياة 
ما مف أحد قدّـ أفكاره في " غير أنّو. عمميا- والكوف، تفكير لـ يكف مجرّدا بؿ كاف حياتيا

 ديكارت)شكؿ نظاـ أو سمسمة متناسقة، عمى نحو ما سيكوف في القرف السّابع عشر 
 عندما تنشأ كيانات حكوميّة كبيرة ومستقرّة ذات نظاـ متشعّب ووطيد مف المعايير 1(وسبينوزا

فّ تعدّد جوانب الشّخصيات ىو نتيجة التّعامؿ الحر. 2"الّتي تحدّ مف إدارة الإنساف  الحرّة " واإ
بصدد تشكيؿ الصّور عند شكسبير مع كؿّ " 3بوشكن"وىذه بالضّبط الكممة الّتي استخدميا 

 .  4 الأفكار والحقائؽشخصنةأو فردنة وىكذا تعود إلى زمف النّيضة بداية . ما في الحياة

أمّا القرف السّابع عشر فقد كاف يثير حماس النّزعتيف الوطنيّة والاجتماعيّة ويعطي المقاـ 
مف ىنا يتقدّـ مبدأ . الأوّؿ لمعالـ الخارجي الموضوعي وليس للئنساف كمقياس للؤشياء

                                                           
فٙٛ  (1650- 1596 )رينيه ديكارتَ، أِب 1677 َ ٚرٛفً ػب1632َفأٗ فٍٍَٛف ٌٕ٘ٛلي ٌٙٛكي ٌٚل ػبَ  سبينىزا -  1

   .فٍٍَٛف ٚهٌبػً ٚفٍيٌبئً فؤًَ
 .150، ِوعغ ٍبثك، ص -كهاٍبد فً ربهٌـ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً -  2
 .1799 ٌٍٛٔٛ ػبَ 6أٍِو شؼواء هٍٍٚب ٚوبرت هٚائً َِٚوؽً، ٌٚل فً ٍِٛىٛ فً : بىشكن-   3
4
 .151، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص -كهاٍبد فً ربهٌـ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً-   
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إفّ ميزة صورة الإنساف في ففّ القرف السّابع عشر . محاكاة الطّبيعة مبدأ المعقولية والانسجاـ
إنّما تنبع مباشرة مف أفّ الشّخصيّة كانت تتقبّؿ وجية نظر المجتمع إلييا، فأثناء عصر 

النّيضة لـ تكف ممكة التّأمّؿ قد تكوّنت بعد، إنّيا تولد حيف يجد المرء نفسو محاصرا، أي 
حيف يجد نفسو محجّما مف قبؿ المجتمع بحيث يكوف مرغما عمى الازدواج ورؤية نفسو 

بعيني الآخر فالإنساف كاف يصوّر كما يبدو للآخر، أي أفّ المجتمع ىو الّذي يكوف الذّات 
 .                             بالنّسبة لممعرفة

    ىكذا، كاف كؿّ مجتمع يتمتّع بتحديدات كاممة غير أفّ شكؿ المجتمع الّذي تكوّف في 
وكاف القرف الثاّمف عشر . القرف السّابع عشر كاف ذا طابع انتقالي يقوـ عمى تقديـ التنّازلات

يطمح لإقرار شكؿ اجتماعي أيديولوجي يتناسب كؿّ التنّاسب مع البنية الرّأسمالية للئنتاج 
فقد استجمع التّاريخ قواه عند مشارؼ القرف الثامف عشر، بحيث أقدـ عمى إعادة . الاجتماعي

 .                                                                                                            تشكيؿ العالـ كمّو عمى أساس مبدأ واحد مف القاع إلى القمّة

   إفّ الففّ والوعي الفنّي يسيراف في البداية إبّاف القرف الثاّمف عشر يدا بيد مع المجتمع 
أي التّفكير المجرّد المطمؽ أو - البرجوازي الصّاعد، ومع انعكاسو الأيديولوجي الّذي كاف

أمّا القرف التّاسع عشر فيعدّ مرحمة متعدّدة الجوانب، وقد تجمّت مختمؼ وجيات -. العقؿ
فولدت ثلبث "النظر، ففي بدايتو نشأت وجية نظر مطمقة لرؤية كؿّ مف المجتمع والفرد،

الشّعب، المجتمع والشّخصيّة، وكؿّ منيا :  أي ثلبث نقاط لمرؤية أساسيّةSubjectsذوات 
فتعدّد معاف الصّورة في . 1.." يطمح ولو الحؽّ عمى طريقتو في أف يعبّر عف جوىر البشرية

ىذه الظّروؼ كاف نتيجة تعدّد زوايا النّظر أي تداخؿ وجيات نظر مختمفة ومستويات مختمفة 
أمّا بالنّسبة . الأمر الّذي أدّى إلى تعدّد أشكاؿ الصّورة في العصر الحديث. في صورة واحدة

لإنكمترا مثلب فقد كاف ثمّة أىمّيّة خاصّة للبنقلبب الصّناعي الّذي أحؿّ الآلة محؿّ الإنساف 

                                                           
ه ثلا " هيغل"فً اٌفٍَفخ ٘نٖ ٌؼطً  -  1 ّٛ ي ِوّح رٛؽٍلا ٌغٍّغ ِجبكب اٌؼبٌُ ػٍى أٍبً ٚعٙخ ٔظو اٌّغزّغ اٌنّي ٌزط ّٚ ِ

 .ٔٙبٌخ
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كما لمثّورة الفرنسيّة دور في تشكيؿ . 1واتّجو إلى الاستغناء عف الإنساف لعدـ الحاجة إليو
عنيا وبوضوح فيما بعد، ولأوّؿ مرّة والقائمة إفّ " ماركس"ملبمحيا أيضا، فالحقيقة الّتي عبر 

التنّظيـ النّموذجي لمحياة البشريّة يجب أف يتّـ دوف دولة، بؿ بطريقة مباشرة، وعفوية دوف 
ىي حقيقة لـ تنكشؼ أماـ الوعي البشري إلّا بعد أف أقيمت عمى "وساطة وعمى أساس العادة،

أساس الثّورة الفرنسيّة دولة برجوازيّة تبيّف أنّيا ليست بأيّ حاؿ مف الأحواؿ تجسيدا لجوىر 
ففي بنية المجتمع الّذي عاصره الرّومنسيّوف، لـ يُعش ىذا النّمط مف . البشريّة الحرّ الأزلي

العلبقات إلّا بيف صفوؼ الشّعب، وبيف الفلّبحيف في المقاـ الأوّؿ، أي خارج مجاؿ العلبقات 
لذلؾ ولأوّؿ مرّة لـ يعد الشّعب والفولكمور يظيراف في الففّ ظيورًا لا . الاجتماعيّة الرّسمي

وىكذا وقؼ الشّعب أماـ الوعي الاجتماعي في . 2" واعيًا، بؿ أصبحا موضوع اىتماـ متميّز
 .مطمع القرف التّاسع عشر كجسـ حقيقي، أي كتجسيد لمثاؿ البشريّة

    والففّ في ىذه المرحمة كاف مجبرا عمى طرح التّعبير المباشر عف الجوىر في الأعماؿ 
الفنّيّة، حيث صاغ طريقة جديدة مبدئيا في تصوّر الجوىر، لا في صورتو ىو بؿ في صورة 

الآخر، عمى أف يجري تصويرىا عمى نحو يساعد عمى إعطاء حافز نحو حركة مستقمة تتجو 
وىو يظير في . نحو المثاؿ، ىذا الأخير الموجود في وعي الفنّاف حيف يرسـ الحياة والأفراد

وعي المتمقي بصفتو دفعا أو حركة لعالـ مشاعره وأفكاره الدّاخميّة بعد تصوّر الشّخصيات 
عمى ىذا النّحو فإفّ مبادئ التّصوير والتّعبير والرّسـ وغيرىا . 3بصريّا- وحياتيـ تصوّرا روحيّا

بصريا بارزا بحيث يجعؿ البطؿ - إفّ الكاتب يقدّـ وصفا تجسيميّا. كأنّما تجمّعت ىنا كمّيا
وفي الوقت نفسو فإفّ الجماليّة ليست منغمقة عند ىذا . وبيئتو ينيضاف أماـ العيوف كالأحياء

وىي بحدّ ذاتيا ليست ىدفا بؿ إنّيا تستمرّ كخفقاف الحياة الدّاخميّة لدى المتمقّي . التّصوّر
 عمى أفّ رسالة الففّ تكمف في أنّو يعطي الإنساف أو .بالظّمأ لممثاؿ، وبالشّوؽ والطّموح إليو

                                                           
ُ٘ عّبػبد ػّلد فً أٚائً اٌموْ اٌزبٍغ ػشو ئٌى رؾطٍُ اَلاد فً اٌّظبٔغ ٌىً لا ٌإكّي اٍزؼّبٌٙب ئٌى الاٍزغٕبء  -  1

بي ّّ  (.183ص ، ِوعغ ٍبثك،-كهاٍبد فً ربهؿ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً: ٔمً ػٓ).ػٓ اٌؼ
2
 .191، ِوعغ ٍبثك، ص -كهاٍبد فً ربهٌـ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً-   

3
 .213، ِوعغ ٍبثك، ص -كهاٍبد فً ربهٌـ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً-   
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إفّ ما يذكّر الإنساف كؿّ دقيقة بطبيعتو . يعيد إليو إحساسو المباشر بطبيعتو الاجتماعيّة
الاجتماعيّة وبأنّو ماداـ يعيش في المجتمع لا يستطيع أف يكوف متحرّرا منو، ىو آلية الإنتاج 

وىكذا فإفّ أشكالا مف الوعي الاجتماعي مثؿ الحؽّ، الأخلبؽ . الاجتماعي نفسيا
وغيرىا، إنّما تعالج الإنساف مف وجية نظر المجتمع القائـ ومصمحتو، فعندما ... والسّياسة

يكوف المجتمع وتاريخو كمّو قد صاغا نسقا لا حدود لغناه مف الميارات " أنا " تولد الػ
والتّصوّرات الّتي تدخؿ في تركيب الفرد وتحدّد حياتو وسموكو سمفا، وىي تتمثّؿ بالتّالي 

                                                                                    .بالنّسبة لو في ىيئة أفكار تسبؽ التّجربة، أفكار قبمية وفطرية

شرط مشابية الواقع :   لقد قبؿ الففّ خلبؿ تطوّره اللّبحؽ في القرف التّاسع عشر شرطيف
فعميا، وىو ما كانت تمميو عمى الففّ وجية نظر الفرد وشرط العممية أي المنطؽ العقمي وىو 

 إفّ جيودنا موجّية مف أجؿ ": يقوؿ"غانكور"وقد كتب . ما كانت تقدّمو وجية نظر المجتمع
 يشمؿ الأحاديث والرّسـ ..أف نحفظ لأحفادنا تصويرا حيّا لعصرنا بواسطة تسجيؿ اختزالي

يصاؿ الخمجات الرّوحيّة الّتي تتكشّؼ فييا الفردية لقد حمـ جميع ... الدّقيؽ لحركات الأيدي واإ
وقد ". فموبير "الواقعييف بأنّو حاف تزويد الففّ بمنيج عتيد وبدقّة العموـ الطّبيعيّة، كما يقوؿ

كاشفا . 1"أفترض أفّ الففّ الكبير يجب أف يكوف عمميّا لا شخصيّا: قاؿ ىذا الأخير أيضا
بذلؾ عف السرّ الدّاخمي في الواقعيّة، حيث يجري التّعبير عف الذّاتية القصوى بموضوعيّة 

، أي أفّ الفنّاف يصبح قادرا عمى فيـ كؿّ شيء وينقمب إلى ما يشبو جيازا سمبيّا لا 2قصوى
وىكذا كاف العمؿ الفني يمقي الضّوء عمى جوىر الحياة . شخصيّا يستخدمو المجتمع لمتعبير

وىاىو ذا التّغيير الأىـ قد حدث، حيث أصبحت الواقعة المصوّرة نفسيا ىي الّتي . ككؿ
تقرّر مضموف العمؿ الفنّي وحدوده، وأنّيا تضفي عميو الوحدة وىذا يؤدّي إلى أف يتطابؽ 

عمى أنّو لـ يخطر بباؿ أحد ."مضموف العمؿ الفنّي مع مادّة الإبداع، والفكرة مع الموضوع
في الفترات الأولى أفّ رؤية الواقعة نفسيا ىي نتيجة تمؾ الصّفة الجديدة الّتي اكتسبتيا عدسة 

                                                           
 . 16- 15، ص1925فٍٛثٍو، ثٍبٔبد اٌٛالؼٍٍٓ اٌفؤٍٍَٓ اِكثٍخ، كاه اٌىزبة، ٌٍٕغواك، -  1
 .220، ِوعغ ٍبثك، ص-كهاٍبد فً ربهٌـ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً-  2
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الففّ، أي ىي حاجة جمالية وأفّ الفكرة الفنّية والاىتماـ بشيء محدّد إنّما يسبؽ إبراز ىذه 
وبخلبؼ ذلؾ فإفّ ما ىو ماثؿ أمامنا . الواقعة بالذّات، مثؿ ما يسبؽ وجود المرآة الانعكاس

 (الفكرة) فإفّ المضمو. ليس فكرة الفنّاف بؿ ىو مادّة تخفي وراءىا فكرة لا نراىا رؤية مباشرة
 .                                                                                1"لا يرى وراء المادّة (الفكرة الفنّية)، وعمى العكس فالشّكؿ (لممادّة)مساو ىنا لمشّكؿ 

إفّ الاضطراب نفسو الّذي أصاب في ىذه المرحمة جميع أشكاؿ الففّ وأجناسو إنّما كاف 
نتيجة نشاط ىائؿ لعمميّة الففّ نفسيا، وىذه العمميّة لـ تكف مرئيّة وراء المادّة الّتي اقتحمت 

 .الففّ 
 

                                                           
1

 .226، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص-كهاٍبد فً ربهٌـ اٌظٛهح اٌفٍٕخ- غبرشٍف غٍٛهغً، اٌفٓ ٚاٌٛػً - 
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 ملخص الفصل الأوّل
 

العمؿ الفنٌي خطاب متعدٌد المعاني، كفي كثير مف الأحياف يككف أبمغ كأقكل في المعنى 
كمف ثـ، كبما أفٌ مكضكع بحثنا يدكر حكؿ شخصيٌة الأمير عبد مف الكممة المكتكبة، 

القادر الجزائرم كمكضكع تشكيمي، رأينا أنٌو مف الجدير في الجانب التاريخي مف ىذه 
الدراسة؛ الاىتماـ بتناكؿ الرٌجؿ مكضكعا تشكيميٌا، كتعبيريٌا كرمزيٌا لو أىمٌيٌتو كدلالتو في 
العديد مف الأعماؿ الفنٌية عبر بعض مراحؿ الففٌ المتعاقبة، مركزيف في ذلؾ عمى البعد 

.                                                                                            التٌكاصمي لمصٌكرة
 الأمير نظر كجيةؿ التٌطرٌؽ إلى –البحث  مف المستكل ىذا عند  -الإشارة    كما تجدر

. عشر التٌاسع القرف بداية في خاصٌة بالغة أىمية مف ليا كما  لمصٌكرةالقادر الجزائري عبد
  .التٌمقي قنكات عمى الخطيرة كتأثيراتيا فاعميٌتيا ليا أخرل سمطة لمجميع تمثٌؿ حيث

كحقيقة العلاقة الٌتي تجمعيـ في .. ىذا كسيتناكؿ ىذا الفصؿ دراسة الألكاف، الضٌكء كالظٌؿ
خضٌـ الأعماؿ الفنٌية، فيذه العناصر قبؿ أف تككف أثرا فنٌيٌا أك مقكٌما جماليٌا، ىي شأف 

 نلتنشأ عثقافيٌ يرتبط بالمجتمع كتراثو كمعتقداتو، فيي خاضعة لو كتفسٌر عمى أساسو، 
أمٌا ترتيبيا في العمؿ الفنٌي فلابدٌ لو . المتخصٌصكفدلالات عامٌة تناقميا محاكلات فيميا 

مف أف يخضع لقانكف يعمؿ عمى تنظيميا، لتتحقؽ المٌمسة الجماليٌة الٌتي تعدٌ أساس كؿٌ 
. تككيف
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 أبعاد الصّورة بصفتيا خطابا بصريا: الفصؿ الأوّؿ.2
 البعد الاتّصالي لمصّورة 1.2

 -:  الرّجؿ موضوعا تشكيميّا – الصّورة عبر التاّريخ 1.1.2

  تعدٌ الصٌكرة أكٌؿ أداة تكاصؿ استعمميا الإنساف البدائي حتٌى قبؿ معرفتو لمٌغة حيث أدٌت 
دكرا كبيرا في تعميمو كالحفاظ عمى خبراتو، إذ تختزف في داخميا المحسكسات الكاقعيٌة 

كالخياليٌة المدركة كغير المدركة؛ كقد أصبحنا لا نستغرب كنحف نعيش في عصر الصٌكرة، 
كعصر صناعة الجماؿ كتجارتو؛ حيف تكتنفنا العلامات الاتٌصالية غير المٌغكيٌة مف كؿ 

جانب لتدؿٌ عمى ثقافة عصر تزايد فيو الكعي بالصٌكرة كثقافتيا، حتٌى غدت تمؾ العلامات 
تصاحبنا في كؿٌ خطكة مف خطكات حياتنا اليكميٌة تكجٌينا كتقكدنا حيث تعبٌر عف 

 .                                                                   الإيديكلكجيات السٌائدة كالمؤثٌرة في نسيج حياتنا

    فالصٌكرة خطاب متعدٌد المعاني، كفي كثير مف الأحياف تككف ىذه الأخيرة أبمغ تعبيرا مف 
الكممة المكتكبة إذ تنقؿ الحدث كتجسٌده كما ىك، كما تعدٌ كسيمة إيضاح مساعدة عمى الفيـ، 

إذ تتميٌز بنسؽ أيقكني خاص قد يجعميا تصؿ إلى المعنى مف أقرب مرمى؛ فتقدٌـ لممتمقٌي 
ذا كانت المٌغة تصؼ كتسرد بكاسطة الكممات . خدمة ميمة لأنٌيا تكثٌؼ مف فعؿ التبٌميغ كا 

كالجمؿ حسب ما يقتضيو النٌسؽ المٌغكم؛ فإفٌ الصٌكرة تسرد فضاءىا البصرم كما يؤثثٌو مف 
مككٌنات، كبذلؾ تككف ليا دلالات متجذٌرة في المجتمع كالثقٌافة الٌتي تنتمي إلييا أك تتحدٌث 

            . عنيا

    كالملاحظ أيضا أفٌ ىناؾ تغيٌرا طرأ عمى الفنكف عامٌة بالانتقاؿ مف العصر الحجرم 
القديـ إلى العصر الحجرم الكسيط فالحديث؛ ذلؾ أفٌ البيئة المادٌية كالكياف الركحي لإنساف 

 قد مرٌا في ذلؾ العصر بتحكٌؿ، ككؿٌ شيء تلاه يبدك نمكٌا متٌصلا ىادفا، فقد ما قبؿ التٌاريخ
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تطكٌر الإنساف عبر التاريخ مف مرحمة الزٌراعة إلى الصٌناعة كالتٌسجيؿ بالرٌسكـ داخؿ 
ٌـ اكتشافو لمكتابة  .                                                                                      الكيكؼ الٌتي كانت كسيمتو الأكلى إلى المعرفة المتراكمة كمف ث

  إفٌ العنصر البشرمٌ يحتؿٌ دائما مركز الصٌدارة كالفاعميٌة، ذلؾ لككنو مركز الككف كالمؤثر 
فيو، فمنذ القدـ كعمى مرٌ العصكر المختمفة ييصكٌر الرٌجؿ أك يعكس مكانة اجتماعية خاصٌة 

، أمٌا في العصر الحديث كلما في ذلؾ مف ..كتصكير الممكؾ كرجاؿ الدٌيف كالآلية كالأبطاؿ
تطكٌرات ثقافيٌة كحضاريٌة كفمسفيٌة انعكس أثرىا عمى ملامح كشكؿ الرٌجؿ، فأصبح لو صفات 

كفي المقابؿ فقد اىتمٌت العصكر بالمرأة في مجاؿ الفنكف التٌشكيميٌة . جكىريٌة كشكميٌة مختمفة
القديمة كالحديثة، كتناكليا الفنٌانكف في مختمؼ العصكر بمختمؼ الأساليب كفي عدٌة مكاضيع 

كعمى ىذا الأساس؛ كبما أنو مكضكع . كعنصر لو جمالياتو في الكثير مف أعماليـ الفنٌية
بحثنا يدكر حكؿ شخصيٌة الأمير عبد القادر الجزائرم مكضكعا تشكيميا، رأينا أف الجدير 

بالاىتماـ في الجانب التاريخي مف دراستنا ليذا الرٌجؿ ككنو كاف مكضكعا تشكيميٌا كتعبيريٌا 
                                                                          .كرمزيٌا، لو أىمٌيٌتو كدلالتو في العديد مف الأعماؿ الفنٌية عبر بعض مراحؿ الففٌ المتعاقبة

، دراسةن في -مكضكعا تشكيميا في الففٌ بشكؿ عاـ -   ىذا، كيعدٌ البحث في دراسة الرٌجؿ 
القيـ الجماليٌة لمكضكع الرٌجؿ مف النٌاحية التٌشريحية الجسدية، أك النٌاحية التٌعبيرية لمحركة 
كالحدث؛ أك النٌاحية الفمكمكريٌة كدراسة الأزياء في مختمؼ العصكر، أك مف النٌاحية الرٌمزيٌة 

كارتباطو بالرٌمكز كالدٌلالات الفنٌية المشكٌمة .. في كضع الرٌجؿ السٌياسي كالاجتماعيٌ كالدٌيني 
كقد ظيرت أعماؿ مطبكعة لمرٌجؿ كمفردة تشكيميٌة في تككيف الأعماؿ الفنٌية ." لمعمؿ الفنٌي

كخاصٌة في نياية القرف السٌادس عشر، كأصبح لمعمؿ الفنٌي بناء مثاليٌا تسكده قكانينو 
كقد استميـ الفنٌاف مف الرٌجؿ كالمرأة رمكزا ككانت الأكفر نصيبا مف حيث ... كقكاعده الخاصٌة

الكـ في تصميـ الأعماؿ الفنٌية كمعالجة المكضكعات الدٌينية كالدٌنيكية، حيث أفٌ للإنساف 
قيـ جمالية، فيك أسمى المخمكقات الٌتي خمقيا خالؽ الككف سبحانو  (الشٌكؿ الإنساني)
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كذلؾ ما يذكره الله سبحانو كتعالى في كثير مف السياقات القرآنية؛ التي تشير . 1"كتعالى
 .  بتحقيؽ إلى أفٌ الله خمؽ الإنساف في أحسف صكرة

  الجسد الإنساني لغة فنٌية بصريٌة ليا مفرداتيا كعناصرىا الخاصٌة كقيميا الجماليٌة 
كالتشكيميٌة، كنجد ذلؾ متجمٌيا عمى جدراف الكيكؼ منذ العصكر الحجرية، فمع بداية الحضارة 

الإنسانيٌة عبٌر الإنساف العادم بفطرتو عف المعاني الإنسانيٌة كالرٌغبات المدفكنة كالٌتي نرل 
ترجمتيا عمى جدراف الكيكؼ كالمعابد القديمة، ىذه الأخيرة الٌتي تعدٌ المرجع الرٌئيسي لمعديد 

كشؼ التٌراث الفنٌي لمشٌعكب البدائيٌة عف عمؽ الصٌمة العاطفيٌة " مف الدٌراسات كالبحكث؛ كقد 
الٌتي نشأت بيف بيئة الإنساف الطٌبيعيٌة في المجتمعات كالأمنيات الجكىريٌة ليذا الإنساف في 

، كربما كاف ليذه الرسكـ أغراضا سحرية فضلا عمى أنٌيا كانت تزخرؼ الجدراف 2"الحياة 
 .                                                                                             كتميٌزىا

  كفي القرف العشريف اكتشؼ الفنٌانكف كالنٌقٌاد الخصائص الجماليٌة لمنٌحت البدائيٌ كلمنٌقكش 
في كيكؼ العصكر الحجرية القديمة، كاعتبركا أفٌ مثؿ ىذه الأعماؿ تتميٌز برقيٌ مستكل 

فالصٌكرة ليست تسجيلا تاريخيا بالمعنى المحدٌد ليذه الكممة، كليست مجرٌد . التٌصميـ الجمالي
كما أشاركا إلى أفٌ بدايات الففٌ البسيط قد ظيرت في ثقافة العصر . نسخة مطابقة لمحدث

الحجرم القديـ، كتدؿٌ بعض الأشياء عمى كجكد اىتماـ جمالي بالشٌكؿ كالزٌخرفة يسمك فكؽ 
  .الاحتياجات النٌفعية البحتة

 :الدّلالة الرّمزية لمرّجؿ موضوعا تشكيميا  1.1.1.2
     يعدٌ الرٌسـ لغة بصريٌة خاصٌة ذات مدلكلات يمكف بدراستيا كتحميميا؛ الكشؼ عف 

كالتٌكاصؿ مف خلاؿ العمؿ الفنٌي يتٌـ مف خلاؿ لغة الخطكط . خكاصٌيا كملامحيا كمعانييا
إلخ، كىذا ليس بالأمر الييٌف حيث تحتاج قراءة الصٌكرة أك لغة التٌشكيؿ ..كالتٌككينات كالألكاف

                                                           
 .16، ص 1980ِظطفٝ اٌظبٚٞ، ك ط، ِظو، .ك: هٚثود عٌٛل ٚٚرو، اٌفٓ ٚاٌفٕبْٔٛ، روعّخ-   1
2
 .15، ص 2002ِؾَٓ ػط١خ، اٌفْٕٛ ٚالإَٔبْ، كاه اٌفىو اٌؼوثٟ، كط، اٌمب٘وح، -   
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. كرمكزىا إلى ثقافة عامٌة غزيرة، كثقافة فنٌية خاصٌة تمنحنا تميٌزا في الفيـ كالحسٌ كالإدراؾ
كعند الرٌبط بيف الأعماؿ الفنٌية عمكما كبيف الأكضاع الاجتماعيٌة أك الدٌينية أك السٌياسيٌة 

بطريقة مباشرة، كيجب أف ندرؾ أفٌ تمؾ الأعماؿ تنطكم عمى تفسيرات كدلالات تتعمٌؽ بيذه 
السٌائدة في عصرىا، بالإضافة إلى ككنيا تعبٌر  (الدٌينية كالاجتماعيٌة كالسٌياسية)الأكضاع 

عف نفسيٌة الفنٌاف مبدعيا، حتٌى أفٌ ىذه الدٌلالات كالتٌفسيرات لا تعيش بمعزؿ عف مكقعيا 
 . كزمنيا، مع الأخذ بعيف الاعتبار القيـ الجماليٌة كالفنٌية المصاحبة لمعمؿ الفنٌي

 : الدّلالة الرّمزية الدّينية لمرّجؿ موضوعا تشكيميا . أ
 قديما كانت الملابس كالطٌرز الدٌينيٌة علامة : أزياء وطرز الرّجؿ كرمز ومدلوؿ ديني

مميٌزة لرجاؿ الدٌيف كالكينة لإضفاء صفات التبٌجيؿ كالتٌقديس عمى مف يرتدييا، كلكف في 
المجتمعات الحديثة أصبح الأفراد يرتدكف ىذه الأزياء دلالة عمى ارتباطيـ بالعقيدة، كتعبيرا 

كقد                              . عف التزاميـ كتحفٌظيـ الدٌيني، كىك تقميد سائد في معظـ الدٌيانات العالمية المعترؼ بيا
 الوثنيةظيرت الملابس كالطٌرز الدٌينية لمرٌجؿ منذ الحضارات القديمة، ففي الحضارات " 

البدائية كقبؿ ظيكر الدٌيانات الأكلى كاف الكاىف عاريا كنصؼ عارم، يرتدم أقنعة ممكٌنة 
بالإضافة إلى ارتداء قركف الحيكانات كصنع الأقنعة مف مختمؼ  .1"مخيفة لمتٌأثير في أتباعو

كما صينع مف ريش الطٌيكر تيجانا ىائمة لمتٌأثير نفسيٌا في أتباعو كترىيب أعدائو . الخامات
 .                                                                                          كطرد الأركاح الشٌريرة مف القبيمة

أمٌا الأزياء فقد ظيرت في حضارات الشٌعكب القديمة عمى غرار حضارات كسط كجنكب 
في بعض  ، كظؿٌ ىذا التٌقميد سائدا حتٌى الآف"**الأزتيؾ"ك" *المايا" حيث شعكبأمريكا

 .                                                               خاصٌةإفريقيا، ككسط آسياالقبائؿ الكثنيٌة في جنكب شرؽ 

                                                           
1
 .28، ص1996ِؾّل ػيد ِظطفٝ، لظخ اٌفٓ اٌزشى١ٍٟ فٟ اٌؼبٌُ اٌمل٠ُ، ا١ٌٙئخ اٌّظو٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، ِظو،    - 

ّْ ٍٚظ أِو٠ىب فٟ عيء وج١و ِٓ ِٕطمخرٛاعلد  ؽضبهح : الماٌا*  1800أٌٚٝ َِزٛطٕبد اٌّب٠ب ٔشأد ؽٛاٌٟ ػبَ ، ٚئ

 . َ.ق
ضؼٛا اٌجٕٝ الاعزّبػ١خ ٚا١ٌَب١ٍخ  أِو٠ىب، ُٚ٘ اٌن٠ٓ ٚاٌشّؼٛة الأط١ٍخ فٟ ُ٘ ِٓٚل١ً أ٠ضب الأٍز١ه  ٚ:  الأزجٍك**

 .12َاٌموْ فٟ   كفٍذ ٚاكٞ اٌّى١َه ٚلل .٠خ فٟ إٌّطمخٚاٌل٠ٓ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B3%D8%B7_%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B3%D8%B7_%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B3%D8%B7_%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%AA%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%AA%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%AA%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_12
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_12
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_12
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 كما قبؿ ظيكر الرّومانيّة، كالإغريقيّةظير الرٌجؿ في الدٌيانات اللٌاحقة لمحضارات "كقد 
المسيحيٌة مثؿ الييكديٌة في ملابس دينيٌة تمتاز بالفخامة كالزٌخارؼ اليندسيٌة الممكٌنة، مثؿ 

، كتعكس ىذه الأخيرة مضمكف كجكىر العقيدة كالعراقيةملابس الكينة في الحضارات القديمة 
الٌتي تقكـ عمى قصص كأساطير كأسفار التٌكراة الٌتي نيقمت أجزاء كبيرة منيا إلى الإنجيؿ فيما 

أمٌا عنصر الرٌجؿ في الثقٌافة العبريٌة فيك ذا مدلكؿ رمزمٌ دينيٌ عمى مرٌ التٌاريخ، حيث . بعد
يرتدم الكاىف الأعظـ ككينتو أزياء فخمة تحمؿ رسكـ كزخارؼ مستكحاة مف الخطٌ العبرمٌ 

 .                                                                               1"كالرٌمكز الدٌينيٌة كالتٌراثيٌة العبريٌة
 القديـ فقد صكٌر الآلية في ىيئة بشر مثاليٌيف، عندما اعتمد الفنٌاف اليونانيّ الففٌ "    أمٌا 

كما أفٌ الظٌكاىر الطٌبيعية كقكاىا . 2"عمى ملاحظتو كعمى معرفتو بذاتو، كبإيمانو بالعقلانيٌة
       . 3"التيٌتانيٌيف"كانت تتمثٌؿ في الأساطير الإغريقيٌة في ىيئة أشباح رىيبة بشعة تسمى 

 بتعبيرات خاصٌة كمضاميف جكىريٌة المسيحيّةكقد تميٌز رسـ الرٌجؿ في العصكر        
لمدٌيف المسيحيٌ يختمؼ عف رسـ الرٌجؿ في العصكر الأخرل، ككاف لمرٌجؿ في ىذا العصر 

طابعا خاصٌا في رسـ الشٌكؿ كالأزياء كالطٌريقة العامٌة الٌتي رسـ بيا، كمف أىٌـ الأسباب الٌتي 
أكجدت ىذا التنٌكع كالتٌميٌز ىك اختلاؼ القكميات كالثقٌافات بيف أىؿ كؿٌ بمد كاختلاؼ المكقع 

فتميٌزت شخكص . الجغرافي لمبمد كالحاؿ السٌياسية كالاجتماعيٌة كالعمميٌة في البمداف المختمفة
الرٌجاؿ في الففٌ المسيحي بتعبيرات كرمكز تعبٌر عف الإحساس بالجماؿ كالبساطة كالرٌكحانية، 

فصكر القدٌيسيف تبدك " كتجنٌب إظيار النٌكاحي المادٌية بما في ذلؾ فخامة طرز الملابس، 
عمييا البساطة في البداية، مقركنة بالسٌمك الرٌكحي لتدؿٌ عمى المعاني السٌامية لمدٌيف 

الففٌ المسيحي فقد أخذ بعض الرٌمكز " كعمكما في ما يخصٌ . 4"المسيحي كركحانيٌتو

                                                           
1

، 2014أؽلاَ ٠ؾ١ٝ فىوٞ، اٌزؼج١و ػٓ اٌٛعٗ الإَٔبٟٔ فٟ اٌزظ٠ٛو اٌّؼبطو، ِطبثغ ا١ٌٙئخ اٌّظو٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة،  - 

 103ص
2

 .10ِؾَٓ ِؾّل ػط١خ، اٌفْٕٛ ٚالإَٔبْ، كاه اٌفىو اٌؼوثٟ، ك ط، اٌمب٘وح، ص - 
3

 .92-91ِؾَٓ ِؾّل ػط١خ، اٌفْٕٛ ٚالإَٔبْ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص  - 
4

 .151، ص1970ثب٘ٛه ٌج١ت، اٌؼظٛه ا١ٌَّؾ١خ الأٌٚٝ، ِؾ١ظ اٌفْٕٛ، كاه اٌّؼبهف، ك ط، ِظو، . ك - 
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كالملابس، خاصٌة الأزياء الدٌينية مف الدٌيف الييكدمٌ ثٌـ أضاؼ طابعو الخاص عميو في 
 .                            1"العصكر اللٌاحقة 

 أصبح رسـ الرٌجؿ سكاء كاف رمز للإلو أك القدٌيسيف لو ىدفا كاضحا كمعيٌنا، بيزنطة    كفي 
كاف لتتٌجو إليو عيكف .. كحكؿ رأسو ىالة مف النٌكر.. فصكرة المسيح." كليدؿٌ عمى فكرة معيٌنة

فٌ جميع الصٌكر كاف ليا ىدؼ دينيٌ كاضح.. المصمٌيف كلمدٌلالة عمى القكٌة كالسٌيطرة ..  كا 
حيث تـ الاىتماـ بالمعنى الدٌيني أكثر مف اىتماميـ بالنٌاحيٌة الجماليٌة إذ لـ يعد الفنٌاف ييدؼ  

 .  2"إلى التٌعبير عف الجماؿ قدر اىتمامو بمراعاة متطمٌبات العقيدة كرمكزىا 
 فقد تمتٌع لبعض الكقت بحرٌية كاسعة؛ انعكست عمى ىيئة الرٌجؿ في القبطيأمٌا الففٌ    

القرف العاشر الميلادم بالذٌات، حيث تميٌز ىذا القرف بظيكر أفكار جديدة أضيفت إلى 
الأفكار التٌقميدية، فأصبحنا نجد المسيح كالعذراء في شكؿ يتضمٌف القكٌة كالانسجاـ كلكف 

كفي القرف الحادم عشر بدأت . بمضيٌ الزٌمف كاف تأثير الرٌىباف كالأديرة يزداد شيئا فشيئا
الكلاسيكيٌة تضمحؿٌ كزاد الاتجاه إلى الجمكد، كلـ يعد اليدؼ الأكٌؿ لمفنٌاف ىك الكصكؿ إلى 
الجماؿ في رسـ كزخرفة ملابس الرٌجؿ؛ بقدر ما أصبح التٌعبير عف العقيدة بكافٌة مظاىرىا 

 .                                                                                   3كتطبيقيا عمى الشٌكؿ العاـ لمرٌجؿ
    أمٌا الفنٌاف القبطي فقد أتقف استخداـ الألكاف الٌتي ليا علاقة بالطٌبيعة كالأرض في رسـ 

أزياء الرٌجاؿ خاصٌة رجاؿ الدٌيف، كمثٌؿ الظٌؿ بالمٌكف الأسكد، كما اعتمد عمى زخرفتيا 
ٌـ بالدٌرجات المٌكنية كذلؾ لمدٌلالة عمى البساطة كالسٌمك  بزخارؼ ىندسيٌة مبسٌطة كلـ ييت

يماءات الكجكه كنظرات العيكف الٌتي أتت كمٌيا  الرٌكحي، كقد اىتٌـ بحركة أجساد الرٌجاؿ كا 
                                                                                                                                                                                 .4لتأكيد الجكىر الدٌيني ليذه الدٌيانة لترمز إلى السٌلاـ الدٌاخمي ليؤلاء الشٌخكص،

                                                           
1

 .95ِؾّل ػيد ِظطفٝ، لظخ اٌفٓ اٌزشى١ٍٟ فٟ اٌؼبٌُ اٌمل٠ُ، ِوعغ ٍبثك، ص -   
2

 .152ثب٘ٛه ٌج١ت، اٌؼظٛه ا١ٌَّؾ١خ الأٌٚٝ، ِؾ١ظ اٌفْٕٛ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص. ك-   

 .170ثب٘ٛه ٌج١ت، اٌؼظٛه ا١ٌَّؾ١خ الأٌٚٝ، ِؾ١ظ اٌفْٕٛ، ِوعغ ٍبثك، ص. ك-  3 
4

 .105أؽلاَ ٠ؾ١ٝ فىوٞ، اٌزؼج١و ػٓ اٌٛعٗ الإَٔبٟٔ فٟ اٌزظ٠ٛو اٌّؼبطو، ِوعغ ٍبثك، ص - 
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 كاف الرٌسـ كالتٌصكير الٌذم تأثٌر بجكىر العقيدة مف ناحية المنع الإسلاميةكفي الحضارة 
كالتٌحريـ لتصكير الأشخاص، كلذلؾ اتٌجو الفنٌاف المسمـ إلى بدائؿ لتصكير الشٌخصيات مثؿ 
الاتٌجاه إلى التٌجريد كالزٌخرفة كاستخداـ الخطٌ العربي عكضا عف الإسراؼ في دراسة التٌشريح 

كالتٌجسيـ لمجسـ، كلأفٌ جكىر العقيدة الإسلامية يحثٌ الجميع عمى الإخاء كالمساكاة كعدـ 
تقديس البشر كلا الأنبياء جاءت ملابس كأزياء رجؿ الدٌيف الإسلامي انعكاسا كاقعيٌا ليذا 
المضمكف منذ القدـ كحتٌى الآف، فيك يرتدم الجمباب الطٌكيؿ التٌقميدم كالعمامة المعركفة 

البيضاء فكؽ الرٌأس لإضفاء الميابة كالجلاؿ عمى الشٌخصيٌة، كبدكف مبالغة ظير ذلؾ في 
* التّيموريّة كالمدرسة  بغدادمخطكطات كرسكـ المدارس الإسلامية المتلاحقة مثؿ مدرسة

بؿ كصؿ الإبداع مف خلاؿ استعماؿ الحركؼ كالكممات، كىذا أسمكب فريد " .**الصّفويّةك
كيعكس ىذا الاتٌجاه  الرٌمزم . متميٌز كعالمي اختصٌ بو الففٌ الإسلامي دكف سائر الفنكف

مدلكلا ركحيٌا كدينيٌا يحثٌ المؤمنيف عمى التٌأمٌؿ في المعاني الجكىريٌة لمعقيدة بعيدا عف 
 (عصر النٌيضة)كفي القرف الخامس عشر . 1"المحاكاة كالإغراءات الدٌنيكيٌػػة المادٌيػة الزٌائمة

كما . أعاد الإنساف اكتشاؼ العالـ مرٌة أخرل مف خلاؿ ازدىار الاختراعات كالعمكـ كالثقٌافات
بدأ في ىذا القرف التٌراجع عف التٌفكير في المسائؿ الدٌينية تدريجيٌا، كفي المقابؿ بدأت 

الحركات الإنسانية في النٌمك شيئا فشيئا، بشكؿ يتٌفؽ مع المفاىيـ الفكريٌة الجديدة الٌتي تمزج 
بيف المتطمٌبات الدٌينية كالدٌنيكية معا، فكاف النٌاتج الإحساس  بالحرٌيٌة كالتٌمرٌد عمى قيـ 

المجتمع كرؤية الحياة بكجية نظر أخرل مغايرة تماما؛ ككاف ىذا كاضحا في أعماؿ العديد 
مف الفنٌانيف حيث ظيرت مكضكعات دنيكيٌة تتعمٌؽ بالحياة اليكميٌة عمى غرار المناظر 

إلخ كأصبح ىذا الاتٌجاه ىك التيٌٌار الفنٌي السٌائد .. الطٌبيعيٌة، مشاىد المدف كالمصانع كالرٌيؼ
 .                                                                          فيما بعد كحتٌى القرف العشركف

                                                                                                                                                                                     

ا١ٌّلاك١٠ٓ ؽ١ٓ فضؼذ ثلاك فبهً  (اٌواثغ ػشو ٚاٌقبٌِ ػشو)ظٙود فٟ اٌمو١ٔٓ ٟٚ٘ ِلهٍخ ٌٍزظ٠ٛو :  الحٍمىرٌة*

 .كمال بهسادوبْ أثوى فٕب١ٔٙب . ٌؾىُ ر١ّٛهٌٕه ٚفٍفبئٗ

رؼزجو ٘نٖ اٌّلهٍخ ٔزبط ػ١ٍّخ اٌّيط اٌّٛفك ث١ٓ رمب١ٌل اٌّلهٍخ اٌز١ّٛه٠خ ػبِخ ٚثٙياك فبطخ ٚث١ٓ رمب١ٌل :  الصّفىٌة**

 .حاٌّلهٍخ اٌزووّبٟٔ
1
 .11، ص2001عٛكد فقو اٌل٠ّٓ، ِٕٙظ اٌجلاغخ، ٍِؾك عو٠لح الأ٘واَ، ِظو،  -  
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الٌذم يعتبر "  L.Davinci ليوناردو دافينشي" كمف أعظـ الفنٌانيف في ىذا العصر العبقرم 
. رمزا ليذا العصر كرمزا لمطٌمكح العمميٌ كالفكرمٌ معا مف خلاؿ مزج الففٌ بالعمـ بشكؿ محكـ

كقد ظير تميٌزه في دراسات التٌشريح الخاصٌة بالجسـ البشرم كبخاصٌة الرٌجؿ كدراسات 
كضع خطة كاممة كشاممة تتضمف التشريح المقارف لمجسـ ، حيث 1"المنظكر اليندسي

ككاف ليكناردك يؤمف بكجكد تجانس كتناسب ما ،  بعمـ كظائؼ الأعضاءاىتـالبشرم، كما 
 .بيف جسد الإنساف كالككف

 :                                        الدّلالة الاجتماعية لمرّجؿ في الأعماؿ الفنّية لدى بعض الحضارات . ب
كاف الرٌجؿ في الحضارات القديمة ذا مكانة عظيمة في الفنكف مف النٌاحية الاجتماعية كذلؾ 

مف خلاؿ الرٌسكـ الجدارية كالتٌماثيؿ كالمخطكطات حيث ظير كاضحا دكر الرٌجؿ 
ركٌز الفنٌاف العراقي القديـ عمى المبالغة في تجسيد قكٌتو  الحضارة العراقيةالاجتماعي، ففي 

كىيبتو كخشكنتو كملامح كجيو القاسيٌة الحادٌة كتشريح الجسد الٌذم يبرز عضلات الجسـ 
بشكؿ كأسمكب تعبيرم يدلٌؿ عمى مكانة الرٌجؿ القكيٌة في المجتمع، بينما تقمٌص دكر المرأة 
بشكؿ ممحكظ في ىذه الحضارة بالقياس إلى دكر الرٌجؿ الٌذم ظير في أغمبيٌة الجداريات 

 .كالتٌماثيؿ

فقد ظير الرٌجؿ في كثير مف الرٌسكـ الجداريٌة، كرسكـ البرديات  الحضارة المصرية   أمٌا في 
كالتٌماثيؿ في حجـ أكبر مف حجـ المرأة كأفراد أسرتو أك رعاياه، كىذا يدؿٌ عمى عظـ كشمكخ 

الجداريٌة " مكانتو الاجتماعيٌة كزكج أك ربٌ أسرة أك كحاكـ مسؤكؿ عف رعاياه، كمثاؿ ذلؾ 
في رحمة صيد مع العائمة، حيث يظير جميا حجـ *" نخت"الممكٌنة الٌتي يظير فييا الأمير 

 جسد الرٌجؿ الكبير بالقياس إلى باقي أفراد عائمتو كىذا يرمز إلى عظـ مكانتو كتقدير الفنٌاف 

                                                           
 .174ط، اٌمب٘وح، ص .أثٛ طبٌؼ الأٌفٟ، اٌّٛعي فٟ ربه٠ـ اٌفٓ، كاه ٔٙضخ ِظو، ك -  1

 الأٚي، ٚ فٍفب ٌشم١مٗ عحا وخث، ٚ ٠ىْٛ اثٕبً ١ٌٍّو اٌؾبوُ 11 لل ػبُ فٟ ٔٙب٠خ الأٍوح ٚ، جحىجً وخث الرابع٘ٛ  :وخث*

  .لوحري الأو، ٍٍٚفبً ٌلأ١ِو اٌؾبوُ عحا وخث الثاوً
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 (01الشكؿ). 1"المصرمٌ القديـ ليذه المكانة الاجتماعية لعنصر الرٌجؿ

 

 

 

 01        الشكؿ 

                                   

 فقد ظير الرٌجؿ كمفردة تشكيميٌة في العديد مف الأعماؿ :الحضارة الإغريقيّة والرّومانيّةكفي 
لو كقائد، كلمٌا كانت طبيعة ىذه الحضارات مادٌية تفتقر إلى الجانب  الفنٌية كأسطكرمٌ كا 

الرٌكحي، كانت مظاىر الحياة الاجتماعيٌة فييا تقتصر عمى تصكير رحلات الصٌيد كحفلات 
السٌمر كالمٌيك كالرٌقص، كممارسة الرٌياضة في حمبات المصارعة لاستعراض الكياف الجسدمٌ 

القكمٌ لمرٌجؿ، ككانت ىذه المظاىر جميعيا جزء ميـ مف طقكس كتقاليد كعادات الرٌكماف 
 .كالإغريؽ

 ظير الرٌجؿ مف خلاؿ المخطكطات الإسلاميٌة عبر مختمؼ مدارس :الحضارة الإسلامية 
التٌصكير الإسلاميٌ في إطارات اجتماعيٌة متعدٌدة عمى غرار دكره زكجا أك ربٌا للأسرة، كفي 

إلخ، كقد عيبٌر عف الرٌجؿ بأسمكب التٌصكير الإسلامي ..الحقؿ مزارعا كعاملا كتاجرا كقاضيا
ٌـ بالتٌشريح كلا بإبراز العمؽ كلا حتٌى استخداـ المنظكر اليندسيٌ، كمف نماذج  الٌذم لا ييت

 محمود ابف يحيى" لكحة الفنٌاف : المخطكطات الٌتي تعبٌر عف المدلكؿ الاجتماعيٌ لمرٌجؿ

                                                           
1
 .96ٔؼّذ ئٍّبػ١ً، فْٕٛ اٌغوة فٟ اٌؼظٛه اٌٍٛطٝ، ِوعغ ٍبثك، ص -   
 

 

 

 

 



أبعاد الصورة بصفتها خطابا بصريا: الجانب  النظري                                      الفصل الأوّل  
 

 
47 

 (02الشكؿ). الٌتي تصكٌر أحد التٌقاليد الاجتماعية المتبٌعة عند دفف الميٌت*" الواسطي 

 

 

                                                     

 02                 الشكؿ 

 - باريس–بالمكتبة الأىمية  (1237)مخطوطة مقامات الحريري :         يحيى الواسطي

 في بداية ىذا العصر غمبت المكضكعات الدٌينيٌة كرسـ الأساطير، كاقتصر :عصر النّيضة
تصكير عنصر الرٌجؿ باعتباره رمزا كمدلكلا اجتماعيا عمى مكضكعات الصٌيد، كمجالس 

إلخ، حيث يظير في ىذه الأعماؿ أسمكب الرٌسـ ...المٌيك، كتصكير عائلات النٌبلاء كالممكؾ
الشٌيير بعصر النٌيضة الٌذم اىتٌـ بدراسة التٌشريح الجسدم، كالاىتماـ بالأزياء كالتٌركيز عمى 

ظير العديد مف " أمٌا في العصكر اللٌاحقة لعصر النٌيضة فقد . إبراز التٌعبير الدٌاخمي
الفنٌانيف الٌذيف اشتيركا برسـ كتصكير أعماؿ ذات مضمكف اجتماعيٌ، تعبٌر عف العادات 

 1William"ويمياـ ىوجارت"الإنجميزياف : كالتٌقاليد الخاصٌة بمجتمعاتيـ كمف أشيرىـ

Hogarth  صف  توماس رولاند"ك" Thomas Roland son  حيث قدٌما العديد مف الأعماؿ
 (03الشكؿ)". ـ18ـ ك17الٌتي تعبٌر عف المجتمع الإنجميزم في القرف

 

 

 
                                                           

 .أػّبٌٗ فٟ اٌؾفوعوّاء  صوٚح ٚشٙوح ِٓ ٞ، ٔبي١ٌيطئْ ٚؽفبه ِظٛه ٘ٛ (1764َ- 1697َ: )ولٍام هىجارت  1

بَه :ٌحٍى ابه محمىد الىاسطً*  .اٌؼواق فٟ عٕٛة "ٚاٍظ" ٌٚل فٟ ثٍلح َ 13اٌموْ  ٍَُِ ِٓ ػوثٟ ٚفطبط ٍّ

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1_(%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1_(%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1_(%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9)
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
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      03         الشكؿ 

 (1802)- إنجمترا–الصياد الماىػر : توماس رولاند صف                             

كفي العصكر التٌالية تطكٌرت الحضارات كالثقٌافات الفٌنٌية كالفكريٌة، كظيرت أجياؿ متعاقبة مف 
ـ كعبٌركا عف شكؿ الرٌجؿ الجديد كدكره الاجتماعي خير تعبير، 20ـ ك19ـ ك18فنٌاني القرف

 الٌذم قدٌـ لكحات فنٌية رائعة تصكٌر الرٌجؿ في Daumier "ىنري دومييو"الفناف الفرنسي: منيـ
 (04الشكؿ). مقرٌ عممو كفي المكاتب الحككمية

 

 

 

 

 04            الشكؿ 

 (1834)المجمس التشريعي :                                     ىنري دومييو
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الٌذم عبٌر عف الطٌبقة الكادحة في المجتمع،  Van Gogh "فاف غوخ" ككذلؾ الفنٌاف اليكلندم
فصكٌر الرٌجؿ كؿ في مكقعو، ففي الحانات، كفي المزارع فلٌاحا مكافحا، كمف لكحاتو 

ـ، 20كاستمرٌ ىذا الاتٌجاه الحديث في الففٌ حتٌى القرف ."البطاطا آكميالاجتماعػيٌة الشٌييرة 
نسانيٌة، كتعبيريٌة خاصٌة عند معالجة عنصر الرٌجؿ مف  حيث أصبحت الفنكف أكثر كاقعيٌة كا 

جانب رمزيتو الاجتماعيٌة، كقد عبٌر عف ذلؾ العديد مف الفنٌانيف المعاصريف في مجاؿ 
ماكس  كالألماني Picasso  "بابمو بيكاسو"التٌصكير عمى غرار الفنٌاف الإسباني الشٌيير 

  .Max Beckman1"بيكماف

 

 

 

 

 

 بورتريو رجؿ: بيكاسو     (متحؼ الفنوف نيويورؾ) 1932الرحيؿ :      ماكس بيكماف

 :              الرّجؿ كدلالة رمزيّة سياسيّة في الففّ التّشكيمي لدى بعض الحضارات . ت
علاقة الففٌ بالسٌياسة علاقة كثيقة لمغاية، فالسٌياسة ليست فقط السٌمطة أك أنظمة الحكـ، 

كلكنٌيا منظكمة متكاممة مف العلاقات بيف الأفراد في المجتمع الكاحد، كبيف الشٌعكب كالدٌكؿ 
التبٌادؿ التٌجارم كالثقٌافي كالعسكرم الٌتي : كالحضارات كالثقٌافات الٌتي تؤثٌر عمى الففٌ مثؿ

بدأت علاقة الففٌ بالسٌياسة منذ " كقد. تنظٌميا القكانيف كالمصالح المتبادلة كالسٌياسات المختمفة
فجر التٌاريخ حيث سجٌؿ الفنٌانكف في أعماليـ الفنٌيٌة الممكؾ كالأباطرة كالانتصارات كالغزكات 

                                                           
 .107ٔؼّذ ئٍّبػ١ً، اٌؼظٛه اٌؾل٠ضخ، ِوعغ ٍبثك، ص -  1
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الكبرل عمى جدراف المعابد كالقصكر كالمخطكطات، كأقامكا ليـ تماثيؿ عظيمة ييحكى مف 
ٌـ التٌمرٌد كالثٌكرة عمى الطٌغياف  خلاليا تاريخ الإنسانيٌة مف حيث القكٌة كالضٌعؼ كالعدؿ كالظٌمـ ث
كالقير كأخيرا انتصار إرادة الشٌعكب لمحؽ كالسٌلاـ، لتمض قاطرة البشريٌة إلى الأماـ لمصمحة 

التٌماثيؿ )كلـ يقتصر ىذا الففٌ عمى فف النٌحت . 1"رخاء كازدىار الإنساف في كؿٌ مكاف
نٌما تعدٌاه إلى التٌصكير كالرٌسـ عمى الأكاني عمى غرار الأكاني  (خاصٌة  الشٌييرة الإغريقيةكا 

كالٌتي سيجٌمت مف خلاليا الانتصارات كما أبرزت قكٌة الحضارة، كىذا مدلكؿ اجتماعيٌ 
 .                                                                              2كسياسيٌ ييدؼ إلى تجسيد القكٌة كالعظمة كتمؾ ىي فمسفة الإغريؽ الفريدة في الففٌ كالثقٌافة

 في صكرة الحاكـ، أك الخميفة أك الحضارة الإسلاميّةذلؾ كقد ظير الرٌجؿ كرمز سياسيٌ في 
أمير المؤمنيف كالسٌمطاف، كالقائد الفاتح المنتصر الٌذم ينشر كيدافع عف الدٌعكة الإسلاميٌة في 
مختمؼ بلاد العالـ، كلكفٌ الففٌ الإسلامي كاف متأثٌرا بجكىر العقيدة الإسلاميٌة الٌتي تدعك إلى 
تحريـ تصكير كتجسيد الأشخاص كالكائنات الحيٌة، كالبعد نيائيٌا عف تقديس الممكؾ كالحكٌاـ، 

الفنٌاف المسمـ قدٌـ عبر الحضارة الإسلاميٌة العديد مف المخطكطات المرسكمة الٌتي " غير أفٌ 
تصكٌر كتحكي، كتفسٌر الكثير مف العمكـ كالفنكف كالآداب، كأيضا تمجٌد انتصارات المسمميف 

كحكاميـ كقادتيـ العظماء كأحيانا تسخر مف الحكٌاـ الطٌغاة كالظٌالميف لتحريض العامٌة 
كقد ظير الرٌجؿ في التٌصكير الإسلامي بأسمكب فنٌي مميٌز، يخمك مف التٌجسيد . 3"ضدٌىـ

كالتٌشريح كالمنظكر اليندسي، كمرسكـ بشكؿ تعبيرمٌ أكثر منو كاقعي كأحيانا تزيٌنو الزٌخارؼ 
لتمتصٌ ما كيجد بو مف تأثير لأجزاء الجسد، كلتخرجيا مف  (*الأرابيسؾ)النٌباتيٌة كاليندسيٌة 

كلـ يغفؿ الفنٌاف المسمـ عف الاىتماـ برسـ ككصؼ . التٌجسيد الآدمي إلى ففٌ الزٌخرفة
فأظير الرٌجؿ في المخطكطات " التٌفاصيؿ الدٌقيقة للأحداث كالأشخاص بميارة كحرفيٌة، 

كحاكـ في مجمسو، محاط بكزرائو كعممائو لمشاكرتيـ في أمكر الدٌكلة، كىذا رمز كمدلكؿ 
                                                           

 . 28أثٛ طبٌؼ الأٌفٟ، اٌّٛعي فٟ ربه٠ـ اٌفٓ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  1
 .135أؽلاَ ٠ؾ١ٝ فىوٞ، اٌزؼج١و ػٓ اٌٛعٗ الإَٔبٟٔ فٟ اٌزظ٠ٛو اٌّؼبطو، ِوعغ ٍبثك، ص -  2
 .120أثٛ طبٌؼ الأٌفٟ، اٌّٛعي فٟ ربه٠ـ اٌفٓ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص  -  3

إٌجبر١خ وبٌٛهلخ أٚ اٌي٘وح   اٌٛؽلح اٌيّفوف١خ ٠زُ ِٓ فلاٌٗ رغو٠لاٌفٕبْ اٌٍَُّ ثٗ اشزٙو ٘ٛ فٓ ٚ، أٞ اٌزٛه٠ك :الأرابٍسك *

 https://ar.wikipedia.org .ِٓ شىٍٙب اٌطج١ؼٟ 
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، كظير الرٌجؿ كقائد منتصر في "نظاـ الشورى" سياسيٌ ىاـ لأنظمة الحكـ في الإسلاـ كىك 
غزكاتو ضدٌ الأعداء، كذلؾ ليس مف باب التٌقديس كالتٌعظيـ كلكف مف باب التٌسجيؿ كالتٌكثيؽ 

التٌاريخي كفي ذلؾ رمزا سياسيٌا آخر، يدلٌؿ عمى نظريٌات عسكريٌة ىامٌة كىي الاستعداد 
الحربيٌ الكامؿ لمدٌفاع أك الحرب في سبيؿ الله كالكطف، كتحقيؽ الأىداؼ الحربيٌة لخدمة 

العقيدة كالمجتمع كليس لتقديس الأفراد كالرٌجاؿ أك الممكؾ حيث أنٌو مف أىٌـ مبادئ العقيدة 
الإسلاميٌة المساكاة بيف البشر جميعا، كذلؾ دكف تمييز أك تعصٌب لمٌكف أك لمجنس أك 

 .                                                                                فعقيدة المسمـ تظير في جميع أعمالو كسمككياتو، كالفف مف بينيا أيضا. 1"لمعقيدة
 فقد ظير الرٌجؿ عمى أنو مفردة تشكيميٌة، كرمز سياسيٌ في فنكف عصر النّيضة     أمٌا في 

قد سادت فترات مف الفتف كالغزكات كعيرفت ىذه " عصر النٌيضة المبكر في أكركبا، ك
العصكر باسـ العصكر المظممة الكسطى، كلـ تينتج ىذه الفترة أعمالا فنٌيٌة عظيمة تبرز دكر 

ـ أخذت الكنائس كالأديرة في أكركبا في 13ـ ك12ـ ك11كخلاؿ القركف . 2"الرٌجؿ السٌياسي
كبسبب سيطرة الكنيسة كرجاليا . نشر العمكـ الدٌينيٌة كالدٌنيكيٌة كأيضا الفنكف بكافة أشكاليا

عمى تقاليد السٌياسة، كانت الأعماؿ الفنٌية ليذه الفترة مزيجا بيف الدٌيف كالسٌياسة في آف كاحد؛ 
غير أفٌ ىذا الاتٌجاه بدأ يقؿٌ . فظيرت تماثيؿ الممكؾ عمى كاجيات كجدراف المعابد كالكنائس

تدريجيٌا، ليتٌجو الففٌ إلى مسار سياسيٌ جديد كىك تمجيد طبقة الممكؾ كالنٌبلاء، كمختمؼ 
ـ، كيظير ذلؾ جميا في تماثيؿ القادة كالممكؾ، 14ـ ك13أنظمة الحكـ بدءا مف القرف 

كالمٌكحات الزٌيتية كالجداريٌة في مختمؼ أنحاء العكاصـ الأكركبية، عمى غرار لكحات الإخكاف 
بفرنسا الٌتي تعكس الاىتماـ بتصكير طبقات الأعياف Lumbourg Bro "لمبورغ" 

تبرز ىذه الأخيرة الرٌجؿ " الدوؽ باري"الأرستقراطية كالنٌبلاء في حياتيـ اليكمية، مثؿ لكحة   
كليذه النٌكعيٌة . 3في ملابسو الفاخرة مع أعكانو كأصدقائو عمى خيكؿ رشيقة تتنزٌه في الخلاء

                                                           
 .145أثٛ طبٌؼ الأٌفٟ، اٌّٛعي فٟ ربه٠ـ اٌفٓ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص  -  1
2
  .30، ص 1976ط، ِظو، .ٔؼّذ ئٍّبػ١ً، فْٕٛ اٌغوة فٟ اٌؼظٛه اٌٍٛطٝ، كاه ٔٙضخ ِظو، كاه اٌّؼبهف، ك.ك -   

 .ٔؼّذ ئٍّبػ١ً، فْٕٛ اٌغوة فٟ اٌؼظٛه اٌٍٛطٝ، اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌظفؾخ ٔفَٙب.ك -  3
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مف الأعماؿ رمزا كمدلكلا سياسيٌا، حيث عاش الففٌ زمنا طكيلا في خدمة الطٌبقات العميا 
إلى أف . كطبقة الحكٌاـ دكف أف يمتفت إلى طبقات الشٌعب العاممة كقضاياىا كآماليا كطمكحيا

. تٌـ اختراع الطٌباعة فأصبح بالإمكاف نقؿ المعرفة مف مكاف إلى آخر كمف حضارة إلى أخرل
حيث تطكٌرت الصٌناعات كتطكٌر الفكر الإنساني "كىكذا تندفع عجمة التٌقدـ إلى الأماـ 

فظيرت الثٌكرات كحركات التٌمرٌد لتطالب بحقكؽ الإنساف كحرٌيٌتو في كؿ مكاف، كأصبح ففٌ 
كانعكس ذلؾ عمى الفنٌانيف . 1"الطٌباعة كالجرافيؾ معبرا رئيسا كىامٌا عف نقؿ تمؾ الأفكار

فبرعكا في التٌعبير عف ىذا التٌغيير الميـ كالحاسـ في تاريخ البشريٌة كفي حياة الرٌجؿ آنذاؾ، 
جاؾ لويس )الفنٌاف الفرنسيٌ : كمف أشير الفنٌانيف عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر

ـ 18 القرف –E.Delacroix أوجيف ديلاكروا)، كالفرنسي (-ـ18القرف -  J.L.Davidدافيد
جوستاؼ )، الفرنسي (-ـ19القرف -  H.Daumier ىنري دومييو)، الفرنسي (-ـ19ك

-ـF.Goya( "1746جويا "، كالفنٌاف الإسباني 2(-ـ19القرف –G.Courbet كوربيو
الٌذم  كانت لمظٌركؼ السٌياسية كالاجتماعية في إسبانيا أثرىا الكبير في أعمالو  (ـ1828

ككاف لمظٌركؼ . ـ18كشخكصو، حيث كانت إسبانيا تعيش في عصر الظٌلاـ في القرف 
أثره الكاضح في الدٌلالة الرٌمزية - خلاؿ تمؾ الفترة - كأحداث المجتمع كالجكٌ الدٌاخمي 
كالتي تعبٌر  " جويا"إذ أفٌ ىناؾ العديد مف أعماؿ الفناف "لعنصر الرٌجؿ في ىذه الأعماؿ، 

 كاضطياد، منيا ثمانيف  عف القيكد السٌياسيٌة كالاجتماعية لمشٌعب الإسباني كما لاقاه مف ظمـ
 .                                                                         3"قطعة حفر كما يقرب مف الألؼ رسـ

كقد كاف الرٌجؿ في أعماؿ ىؤلاء الفنٌانيف رمزا لمقكٌة كالتٌحدٌم كالصٌمكد كالتٌمرٌد؛ معبٌرا عف 
العيد الجديد حيث اختفت لكحات الممكؾ كالنٌبلاء ذكك الملابس الفاخرة كالحياة المترفة، 

فظير شكؿ الرٌجؿ الجديد الٌذم يرتدم ملابس بسيطة لا تبدك عمييا مظاىر التٌرؼ كفي يده 
                                                           

1
 .41ٔؼّذ ئٍّبػ١ً، فْٕٛ اٌغوة فٟ اٌؼظٛه اٌٍٛطٝ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص .ك -  

2 - G.Perry, A.Al.Dridge: Comics penguin book UK, 1975                                                              

   
ّٓ اٌزشّى١ٍٟ اٌّؼبطو، كاه اٌّؼبهف، ك ط، ِظو،   - 3  .36، ص 1985ؽَٓ ِؾّل ؽَٓ، اٌف
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فٌ أىٌـ سمات مفردة الرٌجؿ في ىذه . الفأس كالسٌلاح كانفعالات الثٌكرة كالغضب عمى كجيو كا 
المرحمة كحتٌى بدايات القرف العشريف كاف تمثيمو في ىذا القرف الجديد بكؿٌ مفرداتو كأحداثو 

 (06الشكؿ). كابتكاراتو اليائمة في دنيا الففٌ كالعمـ كالصٌناعة
 
 
 
 
 
 
 

 (              حفر عمى المعدف)الحرب الإسبانية : جويا            (1588)الرحمة بييتا :  الجريكو

 06                           الشكؿ 

 -: البورتريو –الوجو الإنساني  2.1.1.2

فيك أحد مصادر الرٌؤية الفنٌية الٌتي شغمت اىتماـ الكثير مف  (البورتريو)أمٌا الكجو الإنساني 
الفنٌانيف عمى مرٌ العصكر حتٌى يكمنا ىذا، فقد عػبٌر كثير مف الفنٌانيف عف الكجو بطرؽ 

كمعنكيٌة        " تشكيميٌة"كأساليب ذات أبعاد تشكيميٌة كتعبيريٌة مختمفة تتضمف سمات مادٌية 
تتمثٌؿ في ملامح الكجو كما يحممو مف تعبيرات لحركات عضمية متنكٌعة تعطي " تعبيريٌة"

دلالات نفسيٌة مختمفة، كذلؾ لأفٌ طبيعة الكجو الٌتي يتميٌز بيا ما ىي إلٌا كليدة عكامؿ 
كبذلؾ تفصح الأعماؿ . شعكريٌة تتفاعؿ داخؿ الإنساف فتتأثٌر ملامحو كتنطبع آثارىا عميو

مفردةن تشكيميٌة عف الكثير مف المعاني  (البكرتريو)الفنٌية القائمة عمى تكظيؼ الكجو الإنساني 
الإفصاح عف المعاني بمغة " كالتٌعبير ىك. التٌعبيرية الٌتي تعكس مشاعر كأحاسيس الإنساف
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الشٌكؿ، ككؿٌ جسـ لو معنى، كالأجساـ حيف تتجاكب بعضيا مع بعض تكلٌد معاني، ىذه 
المعاني مرتبطة بطبيعة الأجساـ مف حيث أنٌيا كيانات مممكسة يمكف أف تحسٌ بالمٌمس 

تأكيد لمغة الأشكاؿ ذاتيا كالغكص فييا، " فالتٌعبير في الففٌ التٌشكيمي ىك. 1"كتدرؾ بالرٌؤية
كتفكيكيا أحيانا دكف الاكتفاء بالمظير الخارجي، بؿ لعؿ المظير الخارجي كاف عائقا 

لمفنٌانيف مف أف يعبٌركا بصدؽ عف طبيعة تمؾ الأجساـ الٌتي كانت تحكـ حكليـ في الحياة، 
كالكحشيٌة، التٌكعيبية، التٌجريدية، السٌريالية كففٌ الخداع البصرم : لذلؾ ظيرت الحركات الفنٌية

كغيرىا مف الحركات الفنٌيٌة، تمؾ التي كاف جكىر تأسيسيا ردٌ فعؿ عمى السٌطحيٌة حيث كانت 
 .                                2"شائعة الاستجابة لمطٌبيعة بمحاكاتيا محاكاة حرفيٌة

عبر العصكر لا يمكف أف نتجاىؿ الفنكف القديمة كما  (البورتريو) كعند تتبٌعنا ليذا المجاؿ 
قدٌمتو في مجاؿ الصٌكرة الشٌخصيٌة في فنكف الحضارات القديمة عامٌة، كالٌتي تركت عظيـ 

الأكركبية في أكاخر القركف الكسطى  الأثر في مجاؿ ففٌ التٌصكير، عمى غرار المجتمعات
حركات متطكٌرة في العمكـ كالفنكف كالآداب، كاف ىدفيا الكشؼ عف ركائع فنكف  حيث ظيرت

فبدأ التكجو نحك الاىتماـ بدراسة الإنساف بدلا مف الاىتماـ . كآداب العالـ الكلاسيكي القديـ
 إلى كثرة الصكر الشٌخصية التي 3"مايرز برنارد"ككثيرا ما أشار . بالمسائؿ الركحية فقط

حيث تضمٌف ىذا الأخير معالجات كتقنيات كأساليب  .ظيرت في عصر النٌيضة كما بعده
كبكاعث مختمفة ميٌزت كلٌا منيا عمى حدة، كأضفى عمييا سمات تعبيرية كقيما تشكيمية 

                    . متنكٌعة

إلٌا أفٌ الصٌكرة الشٌخصيٌة في العصر الحديث قد لاقت اىتماما كبيرا نتيجة لما فرضو ىذا  
العصر مف تطكٌر تكنكلكجي في المجالات كافٌة، فقد كاف ليذا التٌطكٌر دكر ميٌـ في مجاؿ 

                                                           
ّٓ اٌزشّى١ٍٟ، ػبٌُ اٌىزت، ك ط، اٌمب٘وح،  -  1  .93، ص 1994ِؾّٛك ث١َٟٛٔ، أٍواه اٌف
2
ّٓ اٌزشّى١ٍٟ، ِوعغ ٍبثك، ص -    .93ِؾّٛك ث١َٟٛٔ، أٍواه اٌف

لٙب ، رو -  3 ّٚ ٍؼل إٌّظٛهٞ َِٚؼل اٌمبضٟ، كاه إٌٙضخ اٌّظو٠خ، ك ط، .ك: ثؤبهك ِب٠وى، اٌفْٕٛ اٌزشى١ٍ١خ ٚو١ف ٔزن

 .149، ص1966
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الففٌ عامٌة كالتٌصكير بصفة خاصٌة، كذلؾ مف خلاؿ تطبيؽ الأساليب العمميٌة الحديثة في 
، الرٌسكـ الجاىزة (التكليؼ)المصؽ : التٌصكير، فظيرت العديد مف المعالجات الفنٌية منيا

كالمطبكعة، كذلؾ مف خلاؿ الاتٌجاىات كالمدارس الفنٌية كالتٌكعيبية، الدٌادائية، السٌريالية 
فٌ معظـ ىذه الحركات  رفضت القديـ كسعت إلى التٌحرٌر مف القكاعد الجامدة، . كالتٌجريدية كا 

كقد كاف ليذه الاتٌجاىات أثرا كاضحا في تحديث المعالجات الفنٌية . الٌتي كانت سائدة مف قبؿ
عند التطرٌؽ إلى الكجو عمى أنو مفردة تشكيمية في التٌصكير المعاصر، حيث تناكلو فنٌانك كؿٌ 
مذىب بأساليب متنكٌعة يتضح مف خلاليا التبٌايف الفكرم كالفمسفي كالفنٌي كالتٌقنيٌ، حيث أدٌل 

إدخاؿ أبعاد جديدة، كمنطمقات مستحدثة إلى إثراء العمميٌة الإبداعية بتركيبات فنٌية حديثة، 
                         .كمبتكرة عمى أساس مف الخبرة كتحقيؽ لمرٌؤية الإبداعية المستحدثة

 :                                                                  الصّورة كنظاـ داؿ 2.1.2
نتاج الصٌكرة باختلاؼ أنكاعيا،      تزداد الخطى عبر العصكر كالأزمنة إلى مشاىدة كا 

فقد شيد تاريخ الصٌكرة  .كتبايف مستكل كمكاف كجكدىا كتمايز أسمكب محاكاتيا كصناعتيا
عدٌة تحكٌلات في العصر الحديث، ككانت بداية تمؾ المراحؿ منذ القركف الكسطى حتٌى القرف 

فالإنساف منذ . التٌاسع عشر، ككانت الصٌكرة في السٌابؽ تتحرٌؾ في مجاؿ التٌمقي الجمالي
العيد البدائي الطٌبيعي المتكحٌش إلى العصر الأكٌؿ لمتمدٌف كالحضارة، كعمى مدل السٌنيف لـ 
يستغف عف الرٌسـ بؿ طكٌره، حيث صكٌر الإنساف في العصر الحجرم الأكؿ الحيكانات بدقٌة 

متناىية، يردٌىا الكثير مف المختصٌيف إلى عدـ قدرتو عمى الإبداع كاكتفائو بالتٌقميد فقط، 
كبعدىا كفي مرحمة متقدٌمة أكثر نجد الإنساف الصٌيٌاد قد ارتقى بمستكل معيشتو فأصبح 
مزارعا، كراعيا لمماشية كبالمقابؿ أصبح لا يكتفي بتقميد الطٌبيعة في رسكماتو بؿ أصبح 

" أرنولد ىاوزر" يختصر ما يشاىده في رمكز، فقد غدا يصكٌر فكرة ما نستكشفيا مف حديث 
لقد ظؿٌ الأسمكب الٌذم يكصؼ بالنٌزعة المطابقة لمطٌبيعة سائدا حتٌى حمكؿ العصر :" إذ يقكؿ

الحجرم الجديد؛ كانتقاؿ الإنساف إلى مرحمة الزٌراعة، كتربية الماشية، فعندئذ فقط استسممت 
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النٌزعة المطابقة لمطٌبيعة التٌي كانت مفتكحة لمتٌجربة بكؿٌ اتٌساعيا للاتجاه إلى التٌصميـ 
أصبحت ميمٌة الففٌ الآف ىي أف يحاكؿ بمكغ فكرة الأشياء، ... اليندسي المحدكد النٌطاؽ

كمفيكميا كجكىرىا الباطف؛ بدلا مف أف يمارس التٌجربة الفعميٌة العينيٌة النٌابضة بالحياة، أمٌ 
، كيؼ لا كقد اعتبره أحسف كسيمة لمتٌعبير عف 1"أف يخمؽ رمكزا لا نسخا مطابقة لممكضكع

أفكاره كمعتقداتو، ىذه الكسيمة التٌي رافقتو لآلاؼ أخرل مف السٌنيف عمى غرار العدد الكبير 
مف الأيادم البشريٌة ذات المٌكنيف الأحمر كالأسكد؛ الممثٌمة ببساطة عمى صخكر كاليفكرنيا 

 مؤكٌدا عمى أفٌ القيمة السٌحرية أك الدٌينيٌة في ىذا :Lemozi" ليموزي"حيث يقكؿ الباحث 
إذ نجد في العديد مف الأحقاب التٌاريخية المختمفة آثارا  -:"الرٌسـ بالذٌات مف الصٌعب إنكارىا

كاضحة لمعتقدات دينيٌة مرتبطة برمز اليد، فقد كجدت أيدم حمراء كسكداء تركت بصماتيا 
بجلاء عمى صخكر كاليفكرنيا بقارٌة أمريكا كأخرل بأستراليا، كىي ذات دلالة تكحي بالارتباط 

كىذا نكع مف السٌحر كاف يستخدمو الإنساف الأكٌؿ مف أجؿ غرض الصٌيد، . 2"كالامتلاؾ
ىذه الفرضيٌة تثبتيا صكر أخرل كيجدت في أماكف أخرل مثؿ الحيكانات المصكٌرة بأسيـ "ك

فالففٌ البدائي ففٌ . 3"بفرنسا  Les trois frèresتخترؽ أجسادىا الدٌامية في مغارة الإخكة الثٌلاثة
إذ تنحكا الرٌكحية عمى خلاؼ السٌحر " رمزمٌ عمكما جاء استجابة لمطالب المجتمع الرٌكحية،

المادٌم في مستمزماتو إلى تفسير الحكادث بقكل فعٌالة مختفية عف الأنظار، تستمزـ عالما 
مزدكجا، عالما مف الأجساـ كالأركاح، يتٌصؿ كؿٌ منيا بالآخر اتٌصالا سببيٌا، فإفٌ خمؼ 

فرسكـ العصر . 4" ظكاىر الكجكد المرئية قكل خفيٌة لا يمكف إدراكيا إلٌا بالتٌخيٌؿ فقط
قد يككف مف " الحجرم القديـ كما قبؿ التٌاريخ بصفة عامٌة يحيط بيا نكع مف الغمكض، ك

                                                           
 

1
 ،1969، مصر،1فؤاد زكرياء، دار الكتاب العربي لمطباعة كالنثر، ج: أرنكلد ىاكزر،الفف كالمجتمع عبر التاريخ، تر - 
  .24ص

2
 .18، صنفسومرجع اؿأرنكلد ىاكز، الفف كالمجتمع عبر التاريخ،  - 

3
 .47، صنفسومرجع اؿأرنكلد ىاكز، الفف كالمجتمع عبر التاريخ، - 

4
ّٓ ٚاٌّغزّغ، رو -  بَ، ِطجؼخ شجبة ِؾّل، ك: ٘وثذ ه٠ل، اٌف ّّ  .47رب، ص.فزؼ اٌَجبة ػجل اٌؾ١ٍُ، هاعؼٗ ِؾّل ٠ٍٛف ٘
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 اعتبار ىذه الرٌسكـ المخفاة عف Déchelette" ديشمت"الاستحالة بما كاف، يقكؿ الباحث 
" ، كىذا ما يؤكٌده الباحث1"الأعيف مجرٌد رسكـ لمزٌينة، أك مجرٌد تركيح كترفيو عف النفس

فكرة أفٌ الففٌ ليس سكل لعبة، ىك حكـ :"  إذ يقكؿ Salamon Reinach "سلاموف ريناش
غير كاع أطمؽ في العصر الحديث، كلكفٌ الففٌ في الأصؿ ىك عممية اتٌصاؿ بالمقدٌس كيجد 

ذلؾ انطلاقا مف العصر الحجرم الحديث يمكننا أف  ك.2"في البدء ليككف في خدمة الدٌيف
إذ " أرنولد ىاوز" نتحدٌث بجدٌيٌة عف الصٌكرة تماما كما نتحدث عف المغة، ىذا ما يؤكٌده لنا 

نٌما أصبح تمثيلا لفكرة، كلـ يعد مجرٌد : "... يقكؿ فمـ يعد الففٌ مجرٌد تمثيؿ لشيء مادٌم كا 
نٌما أصبح استبصارا، كبعبارة أخرل فقد حمٌت العناصر الفكرية غير الحسٌية في خياؿ  تذكٌرا كا 
الفنٌاف محؿٌ العناصر الحيٌة اللٌاعقميٌة، كىكذا تحكٌلت الصٌكرة بالتٌدرٌج إلى لغة رمزيٌة؛ تتٌخذ 
شكلا تمثيميٌا كتضاءؿ الثٌراء التٌصكيرم حتٌى أصبح اختزالا غير تصكيرمٌ؛ أك يكاد يككف 

إذ مرٌ الففٌ بمراحؿ تطكٌريٌة تعمٌقت بتطكٌر ذىنيٌة الإنساف، كبمدل إدراكو  . 3"غير تصكيرمٌ 
 .كتغيٌر الظٌكاىر المحيطة بو

فٌ تعاقب الأجياؿ كتنكٌع الأمكنة أفرز تغيٌرا في الأشكاؿ، فأينما نتٌجو ثمٌة صكرة تنتظر  كا 
رؤيتيا كمعرفة حدكدىا كمحدٌداتيا، كذلؾ في إطار المكجكدات حكلنا في الطٌبيعة، معارض 
الأعماؿ الفنٌيٌة، المتاحؼ، الإعلانات، الكتب، المجلٌات، أجيزة التٌمفاز، جياز الحاسكب، 

 .كغير ذلؾ.. الياتؼ

 :                                                                                  البعد التواصمي لمصورة1.2.1.2

   الصٌكرة ىي حدث ما تتناكلو العيف كالنٌفس في لحظة ما، ممٌا يجعؿ ليا ذلؾ الأثر 
الخاص الٌذم يؤكٌد أنٌيا حصمت فعلا؛ لا في ذىف المصكٌر فحسب بؿ في الزٌمف، لأنٌيا 

                                                           
1 - Maxime gorce, Raoul Mortier: op. cit,p47. 

     2 - Ibid ,p48.  
ّٓ ٚاٌّغزّغ ػجو اٌزبّه٠ـ، ِوعغ ٍبثك، ص -  3  .25أهٌٔٛل ٘بٚى، اٌف
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اخترقت زمنا مف الأزماف كنقمتو إلى غيره، سكاء كاف ذلؾ الغير بشرا أـ أزمنة أخرل، إذ تعدٌ 
مٌا رسالة " الصٌكرة  تجربة تتمكضع إمٌا بيف نقطة كأخرل، كىذا يعني بيف شخص كآخر، كا 

يتيح لنا " ، كالتٌكاصؿ مف خلاليا 1"تنتقؿ عبر المكاف أك الزٌماف أم مف مرحمة إلى أخرل
الاقتراب مف كحدتيا كما يتيح الارتباط بالآخر كالاندماج داخؿ المجتمع كالتٌأريخ لو لأنٌيا 

حيث كانت كلا تزاؿ أىٌـ كسيمة اتٌصالية كأشمميا . 2" ستصبح كثيقة تاريخية مع مركر الزٌمف
كأقربيا إلى فيـ جميع النٌاس بغضٌ النٌظر عف أجناسيـ كفئاتيـ كتبايف لغاتيـ، إذ بإمكانيا 

كلأىمٌيتيا أكجد الإنساف ليا . التٌكاصؿ متخطٌية  بذلؾ الحدكد كالعراقيؿ الإثنية بصفة عامٌة
كمف . مكانة مميٌزة منذ عيد الكيكؼ الأكلى إلى عصر الأقمار الصٌناعيٌة كالشٌبكات الرٌقمية

بدرجة كبيرة أك  (المرجع)أىٌـ خصائص الصٌكرة أفٌ ليا إمكانية التشبٌو بالمكضكع المصكٌر 
الجميع بإمكانيـ إدراؾ المرجع الطٌبيعي لتمؾ الصٌكرة كىذا عمى خلاؼ " نسبيٌة، كالأىـ أفٌ 

ترجعنا إلى النٌحمة الطٌبيعية بغضٌ النٌظر عف دقٌة  (نحمة)صكرة : المٌغة المنطكقة، فمثلا
بالفرنسيٌة فيي لا تشبو في  (Abeille)بالعربيٌة أك (نحمة)التٌصكير كدرجة كاقعيٌتيا، أمٌا كممة 

 مع العمـ أنيا تحيمنا إلى الصكرة الذىنية التي يستدؿ عمييا 3"شيء شكؿ حشرة النٌحمة
حصكليا؛ في أكؿ ما تدرؾ، ثـ يصير العقؿ بعد ذلؾ يستدؿ عمييا حضكريا، ذلؾ أنيا كقعت 

فالصٌكرة كسيمة مساعدة عمى الفيـ إذ تتميٌز بنسؽ أيقكنيٌ خاصٌ قد . في مدركاتو، كرسخت
يجعميا أسرع في إيصاؿ المعنى لأنٌيا تكثٌؼ مف فعؿ التبٌميغ كبذلؾ تخاطبو بطريقة مختمفة 

كما تعدٌ خطابا متكاملا يممؾ كؿٌ مقكٌمات التٌأثير عمى المتمقٌي، . عمٌا تخاطبو بو المٌغة
كتتمثٌؿ قكٌتيا في تبميغ الرٌسالة كفي نقميا إلى أكبر فئة مف المجتمع كبسرعة فائقة، كىذا ما 

يجعميا مبمغ اىتماـ الجميع، حيث استغؿٌ الباحثكف كحتٌى الفنٌانكف مكانتيا كقدرتيا عمى 

                                                           
1
ّٓ ٚاٌّغزّغ ػجو اٌزبّه٠ـ، ِوعغ ٍبثك -     .22، صأهٌٔٛل ٘بٚى، اٌف

 .88، ص 2011ػج١لح طجطٟ، فإاك شؼجبْ، ربه٠ـ ٍٚبئً الارظّبي ٚرىٌٕٛٛع١برٗ اٌؾل٠ضخ، كاه اٌقٍل١ٔٚخ،  -  2
3
  - Yvline Baticle, Apprendre l’image, Magnad, 1986, p105. 



أبعاد الصورة بصفتها خطابا بصريا: الجانب  النظري                                      الفصل الأوّل  
 

 
59 

، "سلاح العصر"التٌكاصؿ في تمبية رغباتيـ، كقضاء حكائجيـ حتٌى صار التٌحكٌـ فييا ىك 
 . تقكد الشٌعكب كتكجٌو سمككيـ (الصٌكرة)كأصبحت 

فٌ ففٌ التٌصكير يرتكز عمى لغة بصريٌة؛ يستخدميا الفنٌاف لإيصاؿ فكرة أك إحساس ما إلى  كا 
المتمقٌي؛ بغضٌ النٌظر عف اليدؼ الأساسي مف عمميٌة الاتٌصاؿ ىذه، كعمى رأم الباحث 

 فإفٌ الفنٌاف يفتح أعيننا كيجعؿ الحقيقة مرئية بالنٌسبة لنا في نفس Florsheim" فلاورشيـ"
، كذلؾ مف خلاؿ استعمالو 1"الكقت الٌذم يمرٌر فيو كدكف أف نشعر أحاسيسو كمشاعره

ففٌ تمثيؿ الشٌكؿ بالمٌكف كالخطٌ عمى " كغيرىما، فففٌ التٌصكير..لمعلاقات المكنية كالخطية
سطح ذم بعديف مف خلاؿ الصٌكر كالمٌكحات الفنٌيٌة البصريٌة، كيعرٌؼ عمى أنٌو تنظيـ للألكاف 

، كيعرٌؼ كذلؾ باعتباره الففٌ المتككٌف مف التنٌظيـ الخاصٌ  بطريقة معيٌنة عمى سطح مستكو
للأفكار كفقا لإمكانيات الخطٌ كالمٌكف عمى سطح ذم بعديف، كما يعرٌؼ عمى أساس أنٌو 
التٌعبير عف الأفكار؛ كالانفعالات مف خلاؿ إبداع بعض الخصائص الجمالية المحدٌدة 

، حيث يمكف اعتبار الصٌكرة الفنية التشكيمية دعامة مف 2"كبكاسطة لغة بصريٌة ثنائية البعد
دعائـ الاتٌصاؿ نظرا لقدرتيا الاتٌصالية الفائقة، إذ لجأ إلييا الفنانكف مف أجؿ التٌعبير عف 

معتقد أك إحساس، أك فكرة مستخدميف الخطكط كالألكاف الٌتي تعدٌ أساس  الففٌ كلغتو 
 .التٌعبيرية الخاصٌة

                                                                             أبعاد الصورة عند الأمير عبد القادر                                                                                 2.2.1.2
   الجزائريالقادر عبد الأمير نظر كجية إلى البحث مف المستكل ىذا عند الإشارة تجدر    

 باىتماـ يتحظ إذ عشر، التٌاسع القرف بداية في خاصٌة بالغة أىمية مف ليا كما ،لمصكرة
 قنكات عمى الخطيرة كتأثيراتيا فاعميٌتيا ليا أخرل سمطة لمجميع مثٌمت حيث كاسع، عالميٌ 
  .التٌمقي

                                                           
1 - Dominique - sene Florsheim: op. cit, p18. 

ٍج١بد ٚالإ٠غبث١بد)شبوو ػجل اٌؾ١ّل، ػظو اٌظّٛهح  -  2 َّ  . 248-247، ِوعغ ٍبثك، ص(اٌ
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ـ كانتشر بشكؿ 1820الٌذم ظير حكالي سنة  (الفكتكغرافيا)كقد عاصر الأمير ىذا الاختراع 
ككاف مف المعجبيف بالابتكارات العممية كمف محبي العمكـ التٌقنية . ـ1839كاسع في عاـ 

كالتكنكلكجية، إلٌا أفٌ الفكتكغرافيا بالذٌات أصبحت حديث العامٌة كالخاصٌة في فرنسا كلـ يكف 
أحد ييتـ بحممة الجزائر آنذاؾ كلا للأحداث التي كانت تشيدىا، فرأل الأمير أفٌ في استعماؿ 

ٌـ الكاجب إلا بو فيك كاجب خاصٌة كأنٌو كاف في حرب حامية . التصكير كاجب، كما لا يت
- ضد أعدائو الٌذيف استعممكا كؿ الكسائؿ الدعائية المتاحة مف تصكير تشكيمي كفكتكغرافي 

 -.                                                                             فالصٌكرة كانت نكعا مف الإستراتيجية الدٌفاعية 
 ففٌ  مف الإسلاـ مكقؼ مكضكع مناقشة ا كباختصارإذ الضٌركرم مف أنٌو نرل كبالتٌالي     

 الأمير أفٌ  بحكـ ،الشٌريفة النٌبكيٌة كالأحاديث الكريـ القرآف في كرد ما خلاؿ مف ،التٌصكير
أىك :  كليذا قد يتساءؿ السٌائؿ عف مكقؼ الإسلاـ مف التٌصكير.رفيع نسب سميؿ القادر عبد

حلاؿ أـ حراـ؟ كالإجابة ليست بالأمر الييٌف إذ قاـ جدؿ كبير بيف فقياء الإسلاـ عمى مرٌ 
العصكر حكؿ ىذا الشٌأف كلا يزاؿ قائما، فيناؾ مف يؤكٌؿ أحاديث الرٌسكؿ الكريـ عمى أفٌ 

نٌما فقط  التٌصكير حراـ مطمؽ لا نقاش فيو، كىناؾ مف يقكؿ بأنٌو ليس كؿٌ تصكير حراـ، كا 
ىذه الأخيرة المبنية عمى التٌكحيد، أم عبادة الله الكاحد . ما كاف مخالفة لمعقيدة الإسلامية

سبحانو - الٌذم لا يشاركو في حكمو كممكو كقدرتو أحد، فيك الخالؽ كىك المصكٌر كحده
كقد استندكا في ىذا الحكـ عمى مجمكعة مف  .المنفرد بقدرة الخمؽ، كالتٌصكير- كتعالى

" المعاصر الإماـ قكؿ ىك الأحاديث ىذه بو عمى نعقٌب ما كأفضؿالأحاديث النٌبكية الشٌريفة، 
صمى –  الرّسوؿ قكؿ تأكيؿ في جامديف كقفكا التٌصاكير بمنع قالكا الٌذيف إفٌ "  1"عبده محمد

 أفٌ  ىؤلاء كفات ،2"المصوّروف القيامة يوـ  عند المّوعذابا النّاس أشدّ  فّ إ-:"ـوسؿ عميو الله
 بعض تأليو فيو القصد كاف كالٌذم الكثنيٌة في شاع الٌذم التٌصكير ذلؾ إلى ينصرؼ الحديث

                                                           
ٚاؽلًا ِٓ أثوى اٌّغلك٠ٓ فٟ اٌفمٗ الإٍلاِٟ فٟ اٌؼظو اٌؾل٠ش، ٚأؽل كػبح ٠ؼلّ  (1905َ– َ 1849:)عبذي محمذ-   1

 .الإطلاػ ٚأػلاَ إٌٙضخ اٌؼوث١خ الإٍلا١ِخ اٌؾل٠ضخ
كِشك، ِىزجخ كاه  )،(اٌو٠بع، ِىزجخ كاه اٌَلاَ)، 1اثٓ ؽغو اٌؼَملأٟ، فزؼ اٌجبهِٟ فٟ شوػ طؾ١ؼ اٌجقبهٞ، ط  -  2

 . 469، ص10، ط1997، (اٌف١ؾبء
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 قكؿ ييحمؿ فلا كالجماؿ المتعة فييا قيصد تصاكير مف ذلؾ لغير جاء ما أمٌا الشٌخصيات،
 اعتبر الإسلاـ الصكرة مجرد تمثيؿ جامد لا  كما.1"عميو -صمٌى الله عميو كسمٌـ- الرّسوؿ

يمكنو أبدا أف يكرر الأصؿ كلا أف يعبر عف حقيقتو المتمثمة في الحياة بكؿ مغازييا 
ذا كانت الدنيا نفسيا مجرد معبر لا أكثر. كارتباطاتيا بخالقيا البارئ المصكر كما -  فإنٌيا ،كا 

الذم لا يستفيؽ منو الكائف إلا  2أشبو بالمناـ أك الكىـ- يمح عمى ذلؾ الحديث المشيكر
 خاصٌة رأيو، الإماـ يشارؾ مف اليكـ المفكٌريف مف الكثير كيكجد .ليكاجو حياة أخركية حقيقية

 يككف فقد الحالي، عصرنا في عنيا الاستغناء يمكف لا فكائد لمتٌصكير أفٌ  ثبيت بعدما
 مف كالأمكات الغرؽ لصكر بالنٌسبة الحاؿ ىك كما ؛الشٌرعيٌة الحقكؽ حفظ في ركيزة التٌصكير
 الحقكؽ بذلؾ كتتحدٌد ـ،أىاليو عمييـ ليتعرٌؼ النٌاس عمى عرضيا يت ٌـ كالٌتي ىكيٌةاؿ مجيكلي

 جسـ رارسأ لىع  التٌعرؼ)التٌصكير) خلالو مف يمكف  كما،الزٌكجية كالأحكاـ كالكاجبات
 فسحر .3كتطكٌرىا البشريٌة تقدٌـ أجؿ مف ضركرمٌ  كىذاإلخ  ... كالنٌبات كالحيكاف الإنساف

 تيوفيؿ، بالزاؾالفكتكغرافيا ممؾ الأنفس آنذاؾ مع العمـ أفٌ ىناؾ مف كاف لا يحبيا أمثاؿ 
كاف يقكؿ .  كاف يرل فييا مرآة التٌجمي الصٌكفيالقادر عبد كلكف الأمير بودلير، أك غوتي

، كأنا أقكؿ القادر عبدكىك يحمؿ صكرة لو، لك سألتكـ مف ىك ىذا الشٌخص تقكلكف الأمير 
 الفكتكغرافيٌة الصٌكرة أبعاد القادر عبد الأمير فيـ قد ؼ".لكـ ىك انعكاس الأمير عبد القادر

  :4"قكلو في معا كالتٌضمينيٌة التٌقريريٌة
 لػػػػػالعظـ صكرتنا الرٌسـ يريؾ      فميس ظاىرم يعطيؾ الرٌسـ ىذا كاف            لئف
، كراء            فثـ  ػػػػػػػػبه      شخصه  الرسًـ النٌجمػػػػػػػػػػػػػػا  صياػػػػػػبأخـ تعمك ىمة، لو محجَّ

            كما المرء بالكجو الصٌبيػػػػػػػح افتخاره      كلكنٌو بالعػػػػػػػقؿ، كالخػػػػػػػػػمؽ الأسػػمػػػػػػػػػػى
                                                           

 .14 م،ص 1977 ،ٌروتب النشر، و للدراسات ٌةالعرب المؤسسة ،يوالعرب ٌنًالد الإسلامً ٌرالتصو،عكاشة ثروت  -  1
  كاه اٌغوة ٌٍٕشو،-ِغبِوح ١ّ١ٍبئ١خ لأشٙو اٌوٍبئً اٌجظو٠خ فٟ اٌؼبٌُ-  ١ّ١ٍبئ١خ اٌظٛهح ،للٚه ػجل الله صبٟٔ  -  2

 .380، ص 2004ٚاٌزٛى٠غ، ٚ٘واْ، 
 .17 ص، ٔفٌ اٌّوعغ،ٞ ٚاٌؼوة ٠ٕٟاٌل الإٍلاِٟ ٠واٌزظٛ ، ػىبشخ صوٚد  -  3

4 - B. ÉTIENNE, ABDELKADER, PARIS, HACHETTE, 1994, P. 365. 
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ف جمعػػػت لممػػػػػػػػرء ىػػػػػػذم كىػػػػػػػذه      فذاؾ الػػػػػػػذم لا يبتغػػػػػػػػػى بعده نعمػػػػػى             كا 
، حاكؿ الأمير مف خلاليا القكؿ أفٌ 1"ىي قصيدة دكٌنيا الأمير كإىداء عمى إحدل صكره"ك

مف خلاؿ ىذا المثاؿ -. تمثٌؿ حقيقتي- ما تركنو ىك ظؿٌ الأمير فأنا أعكس صكرة تتعدٌاني 
 .                                                       يبيٌف لنا كيؼ يمكننا حتٌى اليكـ رؤية الحقيقة الافتراضية

 تيسيي آنجقد قبؿ الأمير أف يصكٌر كيرسـ مف قبؿ العديد مف الفنٌانيف؛ عمى غرار " ك
 المٌذاف أكٌدا مف خلاؿ العديد مف الشيادات أفٌ الأمير تقبٌؿ فكرة الرٌسـ بكؿ دافيد ماكسيـك

 . 2"حرٌية دكف أف يجبره أحد ككاف يتأىب لذلؾ

فمنذ .    إذ ىناؾ مفارقة كبيرة؛ خاصٌة كأنٌنا نرل اليكـ بعض الإسلامييف يحرٌمكف ذلؾ
فيك ينطمؽ في رؤيتو .  انطباعا عف ثقتو في العصرنةالقادر عبد ـ يعطي الأمير 1855

، بمعنى أفٌ (الصٌدفة لا يؤمف بيا)مف مبدأ بسيط أفٌ  كؿٌ شيء مكتكب كمقدٌر مف عند الله 
كؿ ما يحدث فيك بمشيئة الله، كبالتٌالي كجب عمينا استقبالو كتسخيره إرضاء للإرادة الإليية 

-  عز كجؿ–، كنفس الشٌيء يمكف أف يقرٌبؾ أك يبعدؾ عف الله (بما في ذلؾ التصكير)
 فإفٌ الصٌكرة تعبٌر عف مبدأ القادر عبدكبالنٌسبة للأمير . فالأمر يتكقٌؼ عمى طريقة استخدامو

، حيث يرل أفٌ الكسائؿ التٌكنكلكجيٌة تساعد عمى التٌعبد "كحدة الشٌمكؿ"صكفي ألا كىك 
الصٌكفي، كأفٌ الصكر ىي  مرايا مف نكع آخر ىذا مف جية، كمف جية أخرل كفي نفس 
الكقت تفػطٌف أفٌ بالنٌسبة لمغرب حدث العكس تماما، أم أفٌ ىذه التٌكنكلكجيا تحجب عف 

 .                           عبادة الله، كقد ذكر ىذا في العديد مف كتاباتو

أفٌ الأمير " وتنبيو الغافؿ العاقؿ كرىذ "كما نقرأ في مقدٌمة المترجـ لكتاب الأمير كالمكسكـ بػ
 تميٌز بركح انفتاحيٌة دكف منازع، فقد تمكٌف أيٌما تمكٌف مف المزاكجة بيف الأصالة القادر عبد

                                                           
1

ي ٚ اٌٍَّٛٛ 2018- 11- 27 ٠َٛ أحمذ بىٌرنفلاي ِمبثٍخ شقظ١خ ِغ اٌّإهؿ اٌغيائوٞ من  -  ّٚ  ثبٌّإرّو اٌلٌٟٚ الأ

 -.ِل٠ٕخ ِؼَىو- الأ١ِو ػجل اٌمبكه اٌغيائوٞ ث١ٓ ضفز١ّٓ، عبِؼخ اٍطّجٌٟٛ ِظطفٝ : ثـ
 .، اٌّوعغ ٔفَٗبىٌردن أحمذِٓ فلاي ِمبثٍخ شقظ١خ ِغ اٌجبؽش  -  2
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كمعاصرة العالـ الخارجي كىذا شيء خارؽ لمعادة بالنٌسبة لرجؿ في تمؾ الفترة كبتمؾ 
 .        الظٌركؼ

 : الأبعاد الدلالية لمصّورة3.2.1.2
تكاصميٌا /إرسالية حاممة لإرسالية ثانية ىي ما، يسمٌييا نسقا دلاليٌا" بارث"   تبقى الصكرة عند 

" بارث"أشدٌ ارتباطا بالنٌسؽ الفكرم السٌائد، كالقيـ كالدٌلالات الٌتي ينتجيا ىذا النٌسؽ، فبالنٌسبة لػ
إذا كانت المٌغة نتاج تكاضع جماعي، فيناؾ أيضا لغة فكتكغرافية متكاضع عمييا تشتمؿ عمى 

 الصٌكرةؼ." علامات كقكاعد كدلالات ليا جذكر في التمثٌلات الاجتماعية كالأيدلكجية السٌائدة
 إنيا ،...دلالة مف تحممو عما يغفؿ أف لمدارس ينبغي لا ،ميمة إخبارية كاقعة الفكتكغرافية

ٌـ فالفكتكغرافيا  ،1"ككامنيا كنستخرج نستنطقيا كيؼ نعرؼ أف شريطة تعبيرية أكثر كمف ث
داؿ كمدلكؿ  كالعلاقة الٌتي تجمعيما كالٌتي تشكٌؿ : نسؽ سيميائي يشتمؿ عمى ثلاث مككٌنات

لمقراءة الرٌمزية لمصكرة حيث يرل أفٌ النسؽ السٌيميائي " بارث"بيذه الطريقة نظر . العلامة
بمككٌناتو ينطبؽ عمى أمٌ صكرة ميما بمغت درجة بساطتيا، كميما كانت طبيعية كالصكرة 

أفٌ ىناؾ مرحمتيف أساسيتيف لقراءة الصٌكرة الفكتكغرافية " رولاف بارث"كيرل . الفكتكغرافية مثلا
ىك المرحمة الأكلى مف : الإشاري المعنى فأمّاكىما المعنى الإشارم كالمعنى الإيحائي، 

الرٌسالة، كفييا يتٌـ كصؼ العلاقة في الإشارة بيف الدٌاؿ كىك المفيكـ الطبيعي للإشارة كمثاليا 
الصٌكرة الفكتكغرافية، كالمدلكؿ كىك المفيكـ الذٌىني لفحكل الرٌسالة كمثاليا ما يعنيو مكضكع 

فالمعنى الإشارم لمرسالة المصكٌرة ىك ما تمتقطو آلة التٌصكير  .الصٌكرة بالنٌسبة لممشاىد
لمحدث، لكف إذا تدخٌؿ الإنساف عبر استخدامو لآلة التٌصكير، كتفسيره لمصٌكرة سيككف 

كلفيـ ىذا الأخير لابدٌ مف معرفة الكاقع الثقٌافي . الإيحائي المعنىلمرٌسالة معنى آخر كىك 
كالمعرفة الاجتماعيٌة المٌذيف يفسٌراف الاختلاؼ في النٌظر إلى الرٌسالة المصكٌرة بيف مجتمع 

                                                           
 ،ٌعوالتوز للنشر الغرب دار المابعد، محطة يف الشعري الخطاب ٌلتحل إلى مدخل القادر عبد الأمٌر ان،ٌمسل يعشرات-  1

 131 ص، 2002ط، وهران،.د
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فقراءة أمٌ صكرة فكتكغرافيٌة تعتمد عمى تاريخ ذلؾ المجتمع ككيؼ يستخدـ النٌاس ىذه . كآخر
 .                                                                                الإشارات ضمف سياقات محدٌدة لإنتاج المعاني الإيحائيٌة

    ىذا، كلـ يجمب ففٌ التٌصكير اىتماـ الففٌ كنقٌاده فحسب، بؿ العمماء كالباحثيف المختصٌيف 
الٌذم  (السيميكلكجيا)في عمكـ عديدة كعمـ النٌفس كالتٌاريخ كالآثار كالسٌيميكلكجيا، ىذا الأخير 

عيرؼ في القرف العشريف كعمـ ييتٌـ بدراسة الدٌلائؿ المٌغكيٌة كغير المٌغكيٌة في خضٌـ الحياة 
. الاجتماعيٌة كعلاقتيا ببعضيا البعض، كلقد كجد طريقو إلى الففٌ كففٌ التٌصكير تحديدا

كىكذا تنتقؿ الصٌكرة مف مساحة خطكط كألكاف كأشكاؿ عمى سطح مستكو ذك بعديف جاءت 
إلى مساحة مميئة بدلائؿ تشكٌؿ مفردات لمغة .. لمتٌعبير عف شيء ما أك عف فكرة أك إحساس

ىذه . أحاسيس الفناف كمشاعره كرؤاه في فترة زمنية معيٌنة (المتمقي)بصريٌة تترجـ لمرٌائي 
المٌغة التي كجدىا الدٌارسكف كالمحمٌمكف قابمة لمتٌغيير كالتٌحميؿ كالفيـ تماما كما ىك الحاؿ 

. بالنٌسبة لمٌغة المنطكقة أك المكتكبة، طالما أنٌيا نتاج إنساني يراد بو التٌعبير كبالتٌالي الاتٌصاؿ
إذ . كبذلؾ تككف ليا دلالات متجذٌرة في المجتمع كالثقٌافة الٌتي تنتمي إلييما أك تتحدٌث عنيما
مف الممكف أف تيعدٌ الصٌكرة نسقا سيميائيٌا دالٌا قابلا لمقراءة كالتٌأكيؿ، عابرا لتخصٌصات 

": 1جوليا كريستيفا"كمعارؼ عديدة مكظٌفا كمستثمرا إيٌاىا حسب ما تقتضي الأكضاع، تقكؿ 
إفٌ الحركات كالإشارات المرئيٌة المختمفة ككذلؾ الرٌسـ كالصٌكر الفكتكغرافيٌة كالسٌينما كالففٌ " 

التٌشكيميٌ تعدٌ لغات مف حيث أنٌيا تنقؿ رسالة مف مرسؿ إلى متمؽو مف خلاؿ استعماؿ شفرة 
 فيناؾ حالة تضادٍّ بيف 2"نكعيٌة دكف أف تخضع لقكاعد بناء المٌغة الكلاميٌة كما يقنٌنيا النٌحك

المعنى المٌغكم كالمعنى البصرم، كما أفٌ ىناؾ مسافة كاسعة بيف بنية المٌغة كبنية الصٌكرة، 
ذا نظرنا إلى . 3"كلا تزاؿ الفكرة المرتبطة بمفاىيـ المٌغة عاجزة أماـ آنية المشيد" ذلؾ، كا 

                                                           
  ماد الأطً أك٠جخ ٚػبٌّخ ٌَب١ٔبد ِٚؾٍٍخ ٔف١َخ ٚف١ٍَٛفخ فو١َٔخَ، ٟٚ٘ 1941ِٓ ِٛا١ٌل  :جىلٍا كرٌسحٍفا-   1

 .اٌجٍغبهٞ
 

، كاه ئ١ٌبً -أٔظّخ اٌؼلاِبد فٟ اٌٍغخ ٚالأكة ٚاٌضمّبفخ-١ٍيا لبٍُ ٚٔظو ؽبِل أثٛ ى٠ل، ِلفً ئٌٝ ا١ّ١ٌٌَٛٛع١ب  -  2

 .56رب، ص .اٌؼظو٠خ، اٌمب٘وح، ك
ّٓ اٌزشّى١ٍٟ اٌؼوثٟ  -  3 ، هٍبٌخ ِبعَز١و، رقظّض اٌفْٕٛ اٌزشّى١ٍ١خ، -اٌؼواق أّٔٛمعب–ٍِٛٝ اٌق١َّٟ، اٌو٠ّبكح فٟ اٌف

 .13، ص 2009ِغٌٍ و١ٍّخ ا٢كاة ٚاٌزوّث١خ الأوبك١ّ٠خ اٌؼوث١خ، اٌلأّبهن، لَُ اٌفْٕٛ اٌغ١ٍّخ، 
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الصٌكرة كعمميٌة اتٌصاليٌة، فلا بدٌ مف مراعاة جميع عناصر ىذه العمميٌة كذلؾ حتٌى تصؿ 
الخطاب )الرٌسالة كاممة إلى أكبر فئة مف الجميكر المستيدؼ، إذ تتكقٌؼ الرٌسالة البصريٌة 

عمى حجـ ككميٌة المعمكمات الٌتي تحمميا الرٌسالة، كمستكل الجميكر المستيدؼ  (البصرم
لتحديد مضمكنيا كاستجلاء ما تخفيو الصٌكرة مف رمكز كدلالات كأىداؼ، لأفٌ كراء كؿٌ 

صكرة إيديكلكجيا كىذا ما يبرٌر لنا مشركعيٌة البحث السٌيميكلكجي لمرٌسالة البصريٌة لمكشؼ 
عف أبعادىا الرٌمزية كالثقٌافية كالأيديكلكجية، إذ ييتـ تحميؿ المضمكف السٌيميكلكجي بالتٌحميؿ 

الكيفي لنظاـ الرٌسائؿ، بمعنى الكشؼ عف المعنى الحقيقي لمرٌسائؿ كذا المعاني الخفيٌة 
كىكذا يساىـ ىذا المنيج في الرٌفع مف القيمة الجمالية . عف ذىف المتمػقي (الكامنة)

 .كالاتٌصالية لمصٌكرة
 : سيميولوجيا الصورة4.2.1.2

الٌذم يعدٌ أكٌؿ مف كضع " رولاف بارث"لقد لقيت السٌيميكلكجيا تطكٌرا كاستمراريٌة مف قًبىؿً 
( بلاغة الصّورة)منيجيٌة تكظيؼ التٌحميؿ السٌيميكلكجي في الصٌكرة كذلؾ في كتابو المرسكـ بػ 

 :1تحدٌث فيو عف مستكييف في قراءة المعاني

 معاني المعجـ كالٌتي تسمٌى معاني التٌعييف: مستوى المعاني المتمقاة. 

  كالٌتي تككف ضمنيٌة في أغمب الأحياف كالٌتي :(الإضافية)مستوى المعاني المتطفّمة 
                                                                   .تسمٌى معاني الإيحاء

ىك معنى  (الباحث في السٌيميكلكجيا)ما ييٌـ السٌيميكلكجي " جيرفيرو"كعمى حدٌ تعبير 
الصٌكرة، كما الٌذم أراد أف يعبٌر عنو الفنٌاف؟ كما ىي الرٌمكز الٌتي استعمميا مف أجؿ ذلؾ؟ 

كبالتٌالي سيتـ إدخاؿ الباحث لمصٌكرة في شبكة تحميؿ، ييتـ فييا بمككٌنات ىذه الصٌكرة 

                                                           
١ّ١ٌٛٛع١ب، رو -  1 َّ ػجل اٌؾ١ّل ثٛها٠ٛ، ٍٍٍَخ اٌلهًٚ فٟ اٌٍغبد ٚا٢كاة، ك٠ٛاْ : ك١ٌٍخ ِوٍٍٟ ٚآفوْٚ، ِلفً ئٌٝ اٌ

 .19، ص1995اٌّطجٛػبد، اٌغيائو، 
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 (الدٌاؿ)فالسٌيميكلكجيكف يتجاكزكف في دراستيـ ما نسميو "كعمى ىذا . كدلالات ىذه المككٌنات
 .                                                 1" أمٌ المعنى الإسقاطي (المدلكؿ)أمٌ المعنى الأكٌلي القاعدم إلى 

ىك :" الغرض مف التٌحميؿ السٌيميكلكجي قائلا" لويس يامسلاؼ" كقد بيٌف الباحث الدانمركي 
مجمكعة التٌقنيات كالخطكات المستخدمة لكصؼ كتحميؿ شيء باعتباره دالٌة في حدٌ ذاتو، 

 فيمثٌؿ التٌحميؿ رولاف بارث،أمٌا بالنٌسبة لػ . كبإقامة علاقات مع أطراؼ أخرل مف جية ثانية
السٌيميكلكجي شكلا مف أشكاؿ البحث الدٌقيؽ في المستكيات العميقة لمرٌسائؿ الأيقكنية أك 

كما يسعى إلى تحقيؽ التٌكامؿ مف خلاؿ التٌطرٌؽ إلى الجكانب ... الألسنة عمى حدٌ سكاء 
 .         2"الأخرل السٌيككلكجيٌة، الاجتماعيٌة كالثقٌافيٌة الٌتي يمكف أف تدعـ التٌحميؿ بشكؿ أك بآخر

فكما ىك معركؼ أفٌ أمٌ خطاب يينتج معنى ما كيستيدؼ إبلاغو، كككف الصٌكرة خطابا فيي 
: خاضعة ليذه القاعدة كيبقى المعنى في أمٌ خطاب كفي سيركرة تمظيراتو مؤطٌرا بسياقيف

كأفٌ المعنى تتحكٌـ فيو ثقافة ككسط المتمقي كباختلافو يختمؼ كينمك كفؽ ما . الإنتاج كالتٌمقٌي
يقتضيو الكٌـ الثقٌافي كالمعرفي المتكافر لديو، كىك ما يمكف أف يؤدٌم بو إلى تجاكز المعني 

-.             قد يككف صكرة أك لكحة فنٌية حيث يقدٌـ تأكيلا لتمقٌيو –الأكٌؿ إلى المعنى الماكرائي 
كىذا ما أدٌل إلى الاىتماـ أكثر بيذا المجاؿ أمٌ بتعميؽ الدٌراسات كالبحكث في كؿٌ المياديف 
المؤدٌية إلى ردٌ فعؿ لدل المتمقي سكاء كانت ىذه المياديف اقتصادية، بسيككلكجية أك فنٌية أك 

دلالة سيميكلكجيٌة، ىذا الميداف الٌذم قطعت فيو الدٌكؿ الغربية أشكاطا كبيرة بدءن مف تنبٌؤات       
  "تشارلز ساندرس بورس" كتشعٌبات  Ferdinand de Saussure" فرديناند دي سوسير" 

Charles Sanders Pierceحيث استفادت منو الكثير مف العمكـ ،                     . 

                                                           
1 - Laurent gervereau, Voir comprendre-Analyser les images, Paris, Edition la découverte, 1997, P34. 

- كهاٍخ رؾ١ٍ١ٍخ ١ّ١ٌٍٛٛع١خّ ٌؼ١ّٕخ ِٓ الإػلأبد )فب٠يح ٠قٍف، كٚه اٌظّٛهح فٟ اٌزّٛظ١ف اٌلّلاٌٟ ٌٍوٍّبٌخ الإػلا١ٔخ  -  2

 .17، ص1998، هٍبٌخ ِبعَز١و فٟ ػٍَٛ الإػلاَ ٚالارظّبي، عبِؼخ اٌغيائو، (-ِغٍخّ اٌضّٛهح الإفو٠م١خ 
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    الصٌكرة سكاء في العصكر القديمة أك الحديثة المعاصرة؛ ىي أحد أىٌـ العلامات غير 
ـ أصدر 1964ففي سنة . المٌغكية أك غير المٌسانية ابتداء مف الرٌمز كانتياء بالصٌكرة الحقيقية

، كبو نشيد فعلا نشأة السٌيميكلكجيا "عناصر السٌيميكلكجيا " كتابو الشٌيير كالمكسكـ بػ" بارث" 
ييعدٌ مؤلٌؼ ىذا الكتاب أكٌؿ مف طبٌؽ منيجيٌة في التٌحميؿ . غير المٌغكية أك غير المٌسانية

كقاؿ  (السٌيميكطيقا)السٌيميكلكجي لمصٌكرة حيث أكضح فيو ىدؼ ىذا العمـ الٌذم أطمؽ عميو 
شارات أك أصكات : " بأفٌ  كؿٌ النٌظـ الرٌمزيٌة أيٌا كاف جكىرىا أك مضمكنيا أك كانت صكرا كا 

نغميٌة، كالرٌمكز الٌتي نجدىا في الأساطير كالعركض نعتبرىا جميعا لغاتا، أك عمى الأقؿٌ 
بؿ يمكننا أف تعدىا نظاما تاـ المعنى ذلؾ أنو مفتكح عمى التأكيؿ دائما، . 1"نظاما لممعنى

كغالبا ما تمارس الصكرة التأجيؿ الدائـ لمفصؿ في الأمكر، كيمكف أف يطكؿ الكلاـ عنيا، 
فالصكرة مفردة كاحدة، لكنيا حبمى بالمعاني عمى الدكاـ، كفي كؿ لحظة يمكنيا أف تمد 
ف لـ تأخذ طابع الجدٌة  .                                                                                    دلالات جديدة، كتأكيلات جديدة، أك عمى الأقؿ مختمفة، حتى كا 

، ليست مجرٌد أدكات إجرائيٌة يمكف استثمارىا في قراءة ىذه "بورس"  السٌيميائيات في تصكٌر 
الكاقعة النٌصٌية أك تمؾ، كما لا يمكف أف تككف أنمكذجا تحميميٌا قادرا عمى الإجابة عف كؿٌ 

كلعؿٌ أكٌؿ خطكة منيجيٌة ينبغي القياـ بيا في معالجة ىذا . الأسئمة الٌتي تطرحيا الكقائع
  Robert" روبير"حيث يعرٌؼ . المكضكع ىي تحديد المفاىيـ الخاصٌة بالصٌكرة كالسٌيميكطيقا

كما سبؽ كذكرنا - الصٌكرة بأنٌيا إعادة إنتاج طبؽ الأصؿ أك تمثيؿ مشابو لكائف أك شيء
، كيحيؿ أصؿ المصطمح الاشتقاقي عمى فكرة النٌسخ كالمشابية -أثناء تحديدنا لممفاىيـ

فطبيعة الصٌكرة تتمخٌص في معرفة الطٌريقة الٌتي تأتي مف خلاليا ىذه الصٌكرة إلى . كالتٌمثيؿ
كقد كردت العديد مف التٌعريفات  لعمـ الدٌلالة . العيف، كتستكطنو باعتبارىا نظير لشيء تمثٌمو

، "ىذا العمـ في دراسة العلامات ذات البعد الاجتماعي" دي سوسير فرديناند" حيث حصر

                                                           
، 2011، اٌّىزت اٌغبِؼٟ اٌؾل٠ش، اٌمب٘وح، - كهاٍخ ١ّ١ٌٍٛٛع١خ –ٍبػل ٍبػل ٚػج١لح طجطٟ، اٌظٛهح اٌظّؾف١خ  -  1

 .16ص
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" ، بينما 1"كىذا يعني أفٌ السٌيميكلكجيا تبحث في حياة العلامة داخؿ الحياة الاجتماعية
: ، ىذا كقد كجدنا أنفسنا أماـ مصطمحيف2"أنٌيا تؤدٌم كظيفة منطقيٌة ليس إلٌا : " يرل" بورس

الٌذم استعمؿ مصطمح " دي سوسير" السٌيميكلكجيا  لدل الأكركبيٌيف كذلؾ بفضؿ 
Sémiologie  ـ، 1916سنة " محاضرات في المّسانيات العامّة"في كتابو المكسكـ بػ

استعممو باسـ عمـ الدٌلالة " بورس"  لدل الأمريكيٌيف، كذلؾ لككف السّيميوطيقاكمصطمح 
Sémiotique أفٌ العلامة عنده ميما كانت لغكيٌة أك غير لغكيٌة ىي ثلاث أنكاع" ك :

 3..."الإشارة، الرٌمز كالأيقكنة، في الإشارة تككف العلاقة بيف الدٌاؿ كالمدلكؿ علاقة تماثؿ 
، لكنو قد (فالدٌخاف دليؿ عمى كجكد النٌار)الٌذم يتناسب مع الدٌلائؿ الطٌبيعية  (المؤشٌر)كىك 

أمٌا الدلائؿ الأيقكنية ترتكز عمى مبدأ . يككف مسخٌرا لأغراض الاتٌصاؿ كالإشارة المتعدٌدة
فمف خلاؿ . التٌشابو بيف الدٌاؿ كالمدلكؿ كالشٌبو البصرم مثؿ الرسـ كالصكرة الفكتكغرافية

للأيقكنة؛ فإنٌيا تشترؾ مع صفة الشيء المشار إليو مف خلاؿ علاقة تربط " بورس"تصكٌر 
اسـ العادات " بورس"أمٌا الرٌمز فقد أطمؽ عمييا . (أم أنٌيا تشبيو)ىذا الشيء مع صكرتو 

كالقكانيف كىي عنده أكثر العلامات تجريدا، مثؿ البياض كالسكاد كدلالتيما عمى الفرح 
 .                                                                   كالحزف

" كفيما يمي سنعرض تعاريفا لعدد مف الباحثيف اىتمٌكا كثيرا بيذا العمـ عمى غرار الباحث 
أفٌ السٌيميكلكجيا لا تقتصر عمى دراسة المٌغة فحسب بؿ اتٌسعت " الٌذم يقكؿ" رولاف بارث

حتٌى استكعبت دراسة الأساطير فاىتمٌت بنسؽ مف العلامات كالمٌباس كأطباؽ الأكؿ 
، كيعني أفٌ 4"ككؿٌ الخطابات الٌتي تحمؿ انطباعات رمزيٌة كدلاليٌة... كالدٌيككارت المنزليٌة 

. مفيكـ السٌيميكلكجيا كاسع حيث يتناكؿ جميع الأنظمة التٌكاصميٌة لسانيٌة كانت أـ غير لسانيٌة

                                                           
١ّ١ٌٛٛع١ب ث١ٓ إٌظّو٠خ ٚاٌزطّج١ك،اٌٛاهق ٌٍٕشّو ٚاٌزّٛى٠غ، ط -  1 َّ بْ 1ع١ًّ ؽّلاٚٞ، اٌ ّّ  .14، ص2011، -الأهكْ-، ػ
 .15ع١ًّ ؽّلاٚٞ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص -  2
ي  -  3 ّٚ ١ّ١بء ٚاٌؼٕٛاْ فٟ إٌضّ الأكثٟ، اٌٍّزمٝ اٌٛطٕٟ الأ َّ ١ّ١بء ٚإٌضّ الأكثٟ" ثٍمبٍُ كفخ، ػٍُ اٌ َّ ، لَُ الأكة "اٌ

 .36، ص2000اٌؼوثٟ، عبِؼخ ِؾّل ف١ضو، ثَىوح، اٌغيائو، 
١ّ١ٌٛٛع١ب ث١ٓ إٌظّو٠خّ ٚاٌزطّج١ك، ِوعغ ٍبثك، ص -  4 َّ  .51ع١ًّ ؽّلاٚٞ، اٌ
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يقكؿ في كتابة  (أحد أقطاب السٌيمياء بإيطاليا كىك )Umberto Eco"أمبرتو إيكو"أمٌا 
مستبدلا مصطمح السٌيميكلكجيا  (La structure absentéeالبنية الغائبة ): المكسكـ بػ

 .1" السٌيميكطيقا تعني عمـ العلامات: " بمصطمح السٌيميكطيقا

     كالكاضح مف خلاؿ ىذه التٌعاريؼ كأخرل أفٌ السٌيميكلكجيا كالسٌيميكطيقا متقاربتاف في 
المعنى، كمكضكعيما دراسة أنظمة العلامات أيٌا كاف مصدرىا لسانيٌا كاف أك غير ذلؾ عمى 

 .                                                         غرار المٌكحات الفنٌيٌة التٌشكيميٌة مكضكع دراستنا

   ذلؾ، أفٌ الصٌكرة في الاصطلاح السٌيميكطيقي ينضكم تحت مصطمح الأيقكنة كىك يشمؿ 
كلعؿٌ أكٌؿ . العلامات الٌتي تككف فييا العلاقة بيف الدٌاؿ كالمرجع قائمة عمى المشابية كالتٌماثؿ

حيث " تشارلز ساندرس بورس" مف قدٌـ تعريفا مرجعيٌا ليذا المفيكـ ىك الباحث الأمريكي
فإذا كانت العلاقة بيف العلامة كالمرجع اعتباطية في الرٌمز كمعمٌمة بكساطة المجاكرة :" يقكؿ

أك السٌببيٌة  في القرينة فإفٌ ما يخصٌص العلامة الأيقكنيٌة ىك شبييا النٌشكئي بالمكضكع 
. 2" أك سمعية (صكرة)إف كانت ىذه العلامة بصرية " بورس" المحاؿ عميو، كلا ييٌـ في نظر

الكثير مف النٌقاش حكؿ " بورس" بكصفيا علامة خاصٌة في تصنيؼ " الأيقكنة" كقد أثارت 
 كىكذا كمنذ أف Contiguïté" المجاكرة " مبدأ المشابية كىيمنة الحدكد التي تغطٌييا فكرة 

 العلامات الأيقكنية بعنصر المماثمة، برز إلى الكجكد تيارات شارؿ ساندرس بورسأقرف 
فكريٌة كأبحاث عمميٌة انكبٌت عمى تأمٌؿ علاقة المشابية الٌتي تتيحيا جماليٌة الصٌكرة في 

كعميو اتٌجو تعريؼ الخطاب البصرمٌ في تحقيؽ ذاتو كفؽ علاقتو . أدبيٌات الحداثة كما بعدىا
مع أصكلو المرجعيٌة، كىك ما جعؿ سيميكلكجيٌة الصٌكرة تنحصر في معنى التٌمثيؿ لمكاقع 
المادم، كفي سياؽ التٌدليؿ عمى حقيقة الشيء؛ حيث يرل أصحاب النٌزعة الأيقكنيٌة أفٌ 

                                                           
١ّ١ٌٛٛع١ب ث١ٓ إٌظّو٠خّ ٚاٌزطّج١ك، ِوعغ ٍبثك، ص -  1 َّ  .52ع١ًّ ؽّلاٚٞ، اٌ
، 1998، ٔٛفّجو 13، اٌؼلك-اٌّغوة-، ِغٍخّ فىو ٚٔمل،اٌوثبط(ِمبهثخ ١ّ١ٍٛط١م١خّ)اٌّؼّبهٞ ِؾّل، اٌظّٛهح ٚاٌٍغّخ  -  2

 .133ص
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، 1الصٌكرة تدؿٌ عمى ظاىرىا، كعمى معنى حقيقة الشٌيء كىيئتو ككذا عمى صفة ىذا الشٌيء
 مشابية نوعيّةمبنيٌة عمى علاقة    Signe iconique علامة أيقونية"كأنٌيا كفؽ ىذا المنطؽ

"Ressemblance qualitative "كيعبر . 2" بيف الدٌاؿ كالمرجع أك بيف المكضكع كما يمثٌمو
عنيا عند أىؿ المغة بقكليـ عف الصكرة كما تمثمو، بتعبير القرآف في قكؿ بمقيس لسميماف 

 .                             3"كأنو ىك:" عميو السلاـ

    نستنتج إذا أفٌ ما يميٌز الصٌكرة البصريٌة في رأم العديد مف الباحثيف عف باقي الأنظمة 
، بمعنى شبييا الحسٌي  بورسعند  في الاصطلاحإيقوناتيا أك التّماثميّةالدٌالة ىك حالتيا 

غير أفٌ الصٌكرة ليست شبيية سكل في شكميا العاـ لأنٌو  يفترض "العاـ لممكضكع الٌذم تمثٌمو،
أف تحتكم عمى مجمكعة مف العلاقات الاعتباطية بمكضكعيا، كىذا ما يؤكٌد عمى أصميا 
الرٌمزم الٌذم لا سبيؿ فيو إلى الخمط بيف الشٌيء ككضعو كعلامة، فالعلامة مختمفة مف 

ككفقا لسيميكلكجيا الأيقكنة، الصٌكرة نظاـ . 4"النٌاحية المادٌية عف الشٌيء الٌذم ىي دليؿ عميو
. يحمؿ في الكقت نفسو المعنى كالاتٌصاؿ كيمكف أف تعدٌ إشارة أك أداة كظيفتيا نقؿ الرٌسائؿ

 في التٌراث الأدبيٌ العربيٌ كالأجنبيٌ كفيؿ بأف يقكٌـ  الصّورةكما أفٌ البحث عف معنى
فقد كرد " المغالطة العمميٌة الٌتي تجعؿ مف عنصر المماثمة الخاصٌيٌة المثمى لمصكرة البصرية،

، إنساف مف إنساف أك فرس الواقعيفي معنى التٌمثيؿ لمشٌيء  تقريب العلامة مف مكضكعيا 
 .                                           5.."لخصكصيٌة تككف في صكرة ىذا تككف في صكرة ذلؾ... مف فرس

  الصٌكرة إذا ىي علاقة بيف طرفيف يحكميما العقؿ، فالمشبٌو كالمشبٌو بو يمتقياف في كجو 
الشٌبو الحاصؿ بينيما، كيبدك أفٌ لممحسكسات دكر كبير في بناء الصٌكرة، كفي تحديد 

                                                           
، ؽَٓ ٍؼ١ل ٚآفوْٚ، اٌٍّٛٛػخ 445 ص1969كلائً الإػغبى، رؼ١ٍك ػجل إٌّؼُ ففبعٟ، : ػجل اٌمب٘و اٌغوعبٟٔ -  1

 .625اٌضمبف١خ، ص
2
 -  Martine Joly : Introduction à l’analyse de l’image, Paris, Nathon,1994,p23. 

3
 (.42ا٠٢خ )ٍٛهح إًٌّ  -   

4
 - Umberto Eco : Kant et L’ornithorinque, Paris, Ed Grosset 1999,p377. 

 .625ؽَٓ ٍؼ١ل ٚآفوْٚ، اٌٍّٛٛػخ اٌضمّبف١خّ، ِوعغ ٍبثك، ص -  5
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كىذا يعني أفٌ الصٌكرة تستند مف أجؿ إنتاج معانييا إلى . كضعيا التٌشكيميٌ كالرٌمزمٌ 
أجساـ،  )المعطيات الٌتي يكفٌرىا التٌمثيؿ الأيقكني مف إنتاج بصرمٌ لمكجكدات طبيعيٌة تامٌة 

ىذا مف جية، كتستند مف جية أخرل إلى معطيات  (إلخ...أشخاص، مكجكدات مف الطبيعة 
مف طبيعة أخرل، أمٌ إلى عناصر ليست لا مف الطٌبيعة كلا مف الكائنات الٌتي تستكمؿ 

                                           .     كجكدىا، كيتعمٌؽ الأمر بالعلامة التٌشكيميٌة
أنسب أنمكذجا يرجع إليو للاشتغاؿ عمى الخطابات " بورس" كليذا تعدٌ سيميكطيقية     

عادة إنتاج الكاقع عمى غرار الصٌكرة الفكتكغرافيٌة الٌتي  البصريٌة التٌقنيٌة في مجاؿ التٌمثيؿ كا 
تحتكر مجمكعة مف مجالات التٌعبير الٌتي كانت مف نصيب الفنكف التٌشكيميٌة مف مثؿ رسـ 

فٌ نظريٌة . 1إلى غير ذلؾ... الطٌبيعة كالصٌكر الشٌخصية لا تيتٌـ بمعرفة علاقة " بورس" كا 
الظٌكاىر الٌتي تدرسيا بالكقائع، كما تتجاىؿ البحث في العلاقات الممكنة بيف فئات الظٌكاىر 

                                .كالكقائع السٌيككلكجيٌة أك غيرىا، بؿ تقؼ فقط عند المظاىر
القراءة :   كخلاؿ تمقٌينا لخطاب بصرم ما، فإنٌنا نخضعو لثلاثة مستكيات مف القراءة  

أف يتدرٌج " كىكذا يتحتٌـ عمى كؿٌ متمقي لمصٌكرة . الكصفيٌة، القراءة التٌقنيٌة كالقراءة التٌأكيميٌة
في قراءتو ليا مف القراءة الكاصفة الٌتي ليا مقدار معيٌف مف العمميٌة، مف خلاؿ تحديد طبيعة 
الصٌكرة كمككٌناتيا كتقنيٌاتيا، كمف ثٌـ عمى المككٌنات الأيقكنيٌة كالتٌشكيميٌة كيمنحيا ىكيٌتيا، أمٌا 
القراءة التٌأكيمية فيي رىينة بالبعد الذٌاتي كالإيديكلكجيٌ لمذٌات القارئة، كفييا يتٌـ منح المككٌنات 

فبعد القراءة  .2"الأيقكنيٌة كالتٌشكيميٌة أبعادا دلاليٌة كجماليٌة كفؽ السٌياؽ الٌذم تشتغؿ ضمنو
المنظكر، زاكية النٌظر، الإضاءة، اختيار )الكصفيٌة لمصٌكرة كذلؾ بتحديد طبيعتيا كمككٌناتيا 

، سيتٌخذ القارئ مف ىذه القراءة الجماعيٌة الٌتي تكاضعت عمييا الجماعة المفسٌرة، (...الألكاف
عكنا تأكيميٌا يعيف بو قراءتو الفرديٌة لنصٌ الصٌكرة الٌذم سيتقاطع فيو المستكل التٌعييني 

                                                           
 .17، ص1991اٌّبووٞ ِؾّل، اٌشّىً ٚاٌقطبة، ِلفً ٌزؾ١ًٍ ظب٘وارٟ، اٌّووي اٌضمّبفٟ اٌؼوثٟ، اٌلّاه اٌج١ضبء،  -  1
2
ِمبهثخ رٛاط١ٍخّ ٔمل٠خّ، اٌقطبة اٌجظوٞ ٚرّظٙواد : ِؾّل أوؼجٛه، ١ّ١ٌٍٛٛع١ب اٌقطبة اٌجظوٞ ٚئٔزبط اٌّؼٕٝ -  

 .اٌّؼٕٝ
http://akaabour 1979.maktoobblog.com/267017 

 

http://akaabour/


أبعاد الصورة بصفتها خطابا بصريا: الجانب  النظري                                      الفصل الأوّل  
 

 
72 

لأفٌ " بالمستكل التٌضميني ليشكٌلا قطبي الكظيفة السٌيميائيٌة، كيحقٌقا شكؿ كمضمكف الصٌكرة، 
كلا يمكف ليذا التٌأكيؿ ... تأكيؿ الصٌكرة مثؿ كؿٌ تأكيؿ يحتاج إلى بناء السٌياقات المفترضة 

أف يتٌـ دكف استعادة المعاني الأكٌلية لمعناصر المككٌنة لمصٌكرة، كضبط العلاقات الٌتي تينسج 
كؿٌ القراءات الٌتي تناكلت الأعماؿ الفنٌيٌة " لنخمص إلى أفٌ . 1" بينيا ضمف نصٌ الصٌكرة

 .                                                       2" كالصٌكر ىي تأكيلات يستحيؿ معيا تطابؽ الصٌكرة مع المرجع

أمٌا بخصكص العلامات الأيقكنيٌة فإنٌيا تشكٌؿ مككٌنا أساسيٌا مف مككٌنات الصٌكرة لا لككنيا 
ىي أكٌلا شيء ما : "الآلية الكحيدة المساعدة عمى استنساخ الكاقع كتقديمو، ما دامت الصٌكرة

، بؿ لما تضمره كذلؾ مف أبعاد إيحائية، غالبا ما تتجاكز نطاؽ التٌماثؿ 3" يشبو شيئا آخر
لأفٌ الصٌكرة تريد دائما أف تقكؿ أكثر مما تعرضو في الدٌرجة " المٌادٌم لممكضكع المنقكؿ،

 .كللاقتراب أكثر مف خصكصيٌات ىذا المككٌف الميـ .4"الأكلى، أمٌ عمى مستكل التٌصريح

 :                              5 تقسيـ دراستو لمستكييف مختمفيف كمتكامميف، ىما" عبد العالي بوطيّب"اقترح الباحث 

 ٌـ فيو التٌركيز عمى المكضكع المصكٌر، مع كصؼ دقيؽ : مستوى الموضوعات يت
كما تحممو مف أبعاد تعبيريٌة محدٌدة في سياؽ  (الكامنة)كمركٌز لجزيئاتيا، الحاضرة كالمغيٌبة 

 . سكسيكثقافيٌ معيٌف

 كيتعمٌؽ الأمر بدراسة الطٌريقة الخاصٌة المعتمدة في : مستوى وضعية الأنموذج
 لتحديد أبعادىا 6لسّينوغرافياعرض المكضكعات كتكزيعيا داخؿ الصٌكرة، أك ما يسمٌى با

                                                           
1
١ّ١بئ١بد ِفب١ّ٘ٙب ٚرطج١مبرٙب، ِٕشٛهاد اٌيِّٓ، اٌلّاه اٌج١ضبء، اٌّغوة،  -   َّ  .93، ص2003ٍؼ١ل ثٓ وواك ، اٌ

2
 .55، ص2004ٍؼبك ػبٌّٟ، ِفَٙٛ اٌظّٛهح ػٕل ه٠غ١ٌ كٚثوٞ، ئفو٠م١ب اٌشّوق، اٌّغوة،  -  

3 - M.Joly, Introduction à l’analyse de l’image, éd Nathan  Université,1993, p30. 
4
 - Ibid, p72. 

، ِغٍخ ػلاِبد، ِغٍخّ صمبف١خّ ِؾىّخ رؼٕٝ - اٌظّٛهح اٌضبّثزخ أّٔٛمعب–ػجل اٌؼبٌٟ ثٛط١تّ، آ١ٌبد اٌقطبة الإشٙبهٞ  -  5

١ّ١بئ١بد ٚاٌلهاٍبد الأكث١خّ اٌؾل٠ضخ ٚاٌزوّعّخ، اٌّغوة، اٌؼلك  َّ  .122، ص 2002، 18ثبٌ
6
قد تطكرت السينكغرافيا مف فف الزخرفة كالديككر كىندسة المعمار لتصبح فف خمؽ الصكر كالرؤل مف ؿ: السٍىىغرافٍا  

 .خلاؿ تفعيؿ الإضاءة كالألكاف كالتشكيؿ كالآليات الرقمية كالمعطيات السينمائية المكحية
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فكضعيات شخصيٌات مثلا في علاقاتيـ  .التٌعبيريٌة، كما تضمره مف تسنينات سكسيكثقافيٌة
علاقة عائمية، )ببعضيـ البعض يمكف تأكيميا انطلاقا مف معطيات اجتماعية مضبكطة 

 .  (إلخ..عدائية، حميمية

-  مكضكع بحثنا –    ىذا كنستخمص أفٌ الجانب الأيقكني مثلا لمصٌكرة التٌشكيميٌة الثاٌبتة 
يتمثٌؿ في الجانب الخاصٌ بمعػػطيات الأشياء المصكٌرة كأعضاء جسد الإنساف أك كضعيات 

في " التّمثيؿ الحضوري الإنساني" أك بشكؿ عاـ ما أطمؽ عميو .. كقػػػكفػػو أك جمكسو 
الصٌكرة، فالمتخصٌصكف في الأداء البصرم يرتكزكف عمى ما يقع ضمف المجاؿ البصرم 
عند كؿٌ حركة جسمية بسيطة كالٌتي تقع في مجاؿ إدراؾ المتمقي، كقد كثر استخداـ صكرة 

مف قبؿ العديد مف الفنٌانيف كذلؾ عمى -  مكضكع دراستنا – الجزائرم القادر عبد الأمير
مستكل العالـ بأكممو، ليحمؿ دلالات عدٌة كذلؾ مف خلاؿ التركيز عمى الأعضاء البارزة مف 

إذ . إلخ... الجسـ عمى غرار الإيماءات، كضعيات الكقكؼ كالجمكس، النظرة، كضعية اليديف
 .تؤكٌد ىذه الصكرة مضمكف الرٌسالة المراد تكصيميا

                                           لصّورة كمصطمل فنّي تشكيميّ ا 1.1.2

أصبحت الصٌكرة اليكـ تييمف عمى جميع كسائؿ الاتٌصاؿ لما ليا مف بلاغة كسرعة    لقد 
في القراءة حتى باتت تحاصرنا في كؿٌ مكاف، فيي شاىد عمى التٌاريخ، كىي دليؿ لمذٌاكرة، 

بداع فناف  مف جية، ىي دليؿ عمى اليكيٌة  إلخ، ك...كتحمؿ في طيٌاتيا ثقافة مجتمع كا 
                                                                                        .يؿ عمى الماضي كالحاضرػدؿبالتٌالي  ك مف جية أخرل التٌاريخكعمى

كلاىما إبداعيتيف بصرييف جمالييف :     كتنقسـ الصٌكرة في علاقة خاصٌة إلى قسميف
يكمٌؿ كؿٌ منيما الآخر، مصدرىما الطٌبيعة كمسرحيما الحياة الإنسانيٌة بيما قيمة كظيفيٌة 
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كجماليٌة، ربما يختمفاف في أماكف كطريقة الاستخداـ كطبيعة التٌككيف كالغرض منيما أحيانا، 
 :                 1كىما

 كليا كجياف شمسيٌة تقميديٌة كرقميٌة:الصّورة الضّوئية                                                                   . 

 كتضٌـ الرٌسكمات الأكٌلية التٌحضيرية كالطٌباعيٌة، لكحة :الصّورة التّشكيميّة الفنّيّة 
 .                                             كغيرىا، ذات بعديف أك ثلاثة أبعاد.. الحامؿ، المٌكحة الجدارية

    كتتعدٌد خصائص ككظائؼ الصٌكرة الفنٌيٌة فتتأرجح أدكارىا بيف الجماليٌة كالتٌمثيميٌة كالدٌلاليٌة 
كالتٌربكيٌة التٌعميميٌة كالإعلاميٌة كالثقٌافيٌة كالاجتماعيٌة كالسٌياسيٌة كالفكريٌة كالتٌأثيريٌة الانفعاليٌة 

فيي أحيانا تظؿٌ بصريٌة خادعة كليا قدرة كبيرة عمى الإيياـ، كتعتمد بقدر كبير . العاطفيٌة
التٌرميز، التٌكرار كالتٌشكيؿ : في تككيف سماتيا عمى صيغ أسمكبيٌة عديدة كمتنكٌعة منيا

كما تستعيف بالنٌظريات المعرفيٌة كالمنيجيٌة في الإعداد كالتنٌظيـ بغية تحقيؽ . إلخ...البصرم 
كتظير الصٌكرة التٌشكيميٌة بمظاىر مختمفة تتٌفؽ كتختمؼ مع ما جاءت . المتعة كبمكغ اليدؼ

بو بعض المدارس الفنٌيٌة الحديثة مف رؤل كأفكار عبر التٌاريخ، كعبر الثقٌافات الإنسانيٌة 
 : 2المتنكٌعة منيا

 تسجيؿ الكاقع كما نراه. 
 الدٌقة كالشٌبو في تناكؿ مكضكع المٌكحة. 
 اختزاؿ الكاقع كبعث إشارة لحقيقة أخرل. 
 بناء جزئية الحقيقة كاختزاؿ الكاقع. 
 استخلاص الجكىر مف الأشياء كصياغتو صياغة تجريديٌة. 
 الاىتماـ بالرٌمكز كالدٌلالات. 

                                                           
ق ٚإٌمّل اٌفّٕٟ فٟ اٌفْٕٛ اٌزشّى١ٍ١خّ، اٌّفوكاد ٌٍٕشّو ٚاٌزّٛى٠غ ٚاٌلهاٍبد، اٌو٠بع،  -  1 ّٚ ، 1999أثٛ اٌؼجبً ػياَ، اٌزنّ

 .113ص
ق ٚإٌمّل اٌفّٕٟ فٟ اٌفْٕٛ اٌزشّى١ٍ١خّ، ِوعغ ٍبثك، ص -  2 ّٚ  .153أثٛ اٌؼجبً ػياَ، اٌزنّ



أبعاد الصورة بصفتها خطابا بصريا: الجانب  النظري                                      الفصل الأوّل  
 

 
75 

 التٌعبير عف حاؿ الشٌيء بتحريؼ الأشكاؿ الأساسيٌة عف أكضاعيا. 
 عمميٌة تساعد في التٌكضيح كالفيـ. 
 اعتماد التٌضميف كالتٌصريح كالإيحاء. 
 البحث عف الحقيقة كتقبٌؿ التٌحميؿ كالتٌأكيؿ. 
 البحث عف الجماؿ. 
  ٌالإحساس بالتٌكافؽ مع العالـ الخارجي. 
 الاىتماـ بتحميؿ المٌكف بالتٌركيز عمى تسجيؿ الإحساس البصرمٌ لمضٌكء كالظٌؿ. 
 إبراز البعد الزٌماني كالمكاني كالرٌكحي. 
 1. التٌركيز عمى جانب الشٌكؿ كالفكرة                                                          

كعميو فإفٌ الصٌكرة التٌشكيمية تحتؿٌ جكىر لحظة كتجعميا دائمة، كذلؾ باستثارة الإحساس 
الجمالي لممتمقي كتفجير طاقتو لما تحممو الصٌكرة مف معمكمات في الكقت ذاتو، كما تتضمٌنو 

ىك ثمرة خبرة -  مكضكع دراستنا- فالعمؿ الفنٌي التٌشكيميٌ . مف معاني سمبيٌة كانت أـ إيجابيٌة
كتجربة حياتيٌة عاشيا الفنٌاف التٌشكيميٌ، كجسٌدىا في ىذا العمؿ الٌذم ليس مف السٌيؿ رؤيتو 

كالاستمتاع بو كفؾٌ رمكزه كقراءة معانيو، لأنو يتطمٌب عمى الأقؿ نسبة معيٌنة مف الثقٌافة 
كىذه الخبرة تعدٌ الرٌصيد الأساسي في تككيف الفنٌاف . الفنٌيٌة الٌتي يجب أف تتكفٌر في المشاىد

                                                                 .لمعمؿ الفٌنٌي التٌشكيميٌ  (المتمقػي)التٌشكيميٌ أك حتٌى المشاىد 
   كالملاحظ مرارا أفٌ العمؿ الفٌنٌي الضٌخـ ىك نتيجة لمتٌخطيط الكاعي كالمدركس، ىذا 
الأخير ىك في الكاقع استخداـ لمغة الففٌ في تككيف عناصر معيٌنة عمى غرار الأشكاؿ 

كليذا نرل أنٌو مف المستحيؿ ميما كانت بلاغتنا أف . إلخ..كالفراغات كالمساحات ككذا الفراغ
نصؼ تعقيد مختمؼ العناصر كالأسس المكجكدة في أمٌ عمؿ فنٌي، كمف ناحيٌة أخرل كؿ 

كما نفعمو عادة ىك كصؼ تأثير عمؿ . فنٌاف يضفي مكىبة كميارة خاصٌة عمى عممو الفٌنٌي

                                                           
ق ٚإٌمّل اٌفّٕٟ فٟ اٌفْٕٛ اٌزشّى١ٍ١خّ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  1 ّٚ  .154أثٛ اٌؼجبً ػياَ، اٌزنّ
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الفنٌاف محدٌديف مختمؼ الصٌفات الٌتي قد نلاحظيا في ذلؾ العمؿ، فالفنٌاف يندفع إلى إبداع 
كغيرىا مف العناصر، كيفكٌر في معاني .. تككيف مككٌف مف الخطكط كالألكاف كالأشكاؿ

حيث . مثمو مثؿ المكسيقيٌ الٌذم يفكٌر في معاني المٌحف كالانسجاـ (رسالتو لممتمقي)التٌصميـ 
بيف )يكتمؿ الخطاب البصرم كرسالة بتكامؿ الشٌكؿ مع المضمكف، كتتمثؿ ىذه العلاقة 

بكعي الفنٌاف بتكافؽ الشٌكؿ مع المضمكف، ليتشكٌؿ بعد عميؽ يحمؿ كؿٌ  (الشٌكؿ كالمضمكف
                              . الرٌسالة البصريٌة، ككؿٌ مقتضيات القيمة الجماليٌةتدلالا

بيذا المعنى إفٌ الصٌكرة ليست ممفكظا بصريٌا صرفا، كلكنٌيا حاؿ مف أحكاؿ الدٌمج بيف ما 
، كبيف (التٌمثيؿ البصرمٌ الٌذم يشير إلى المحاكاة بجميع أبعادىا )ينتمي إلى البعد الأيقكني 

ما ينتمي إلى البعد التٌشكيمي مجسدا في لمسات الإنساف كتصرٌفو في العناصر الطٌبيعيٌة 
ٌـ الفنٌاف بالشٌكؿ صٌ اؿالخاـ، ؼ يغة الصٌحيحة لمشٌكؿ تجعميا أكثر جاذبيٌة كشدٌا للانتباه كليذا اىت
دراؾ ،لابدٌ لو مف معرفة عناصرىا التٌشكيميٌةىذه لنجاح عمميٌة التٌكظيؼ ك. كالمضمكف  كا 

 . كتكظيفيا في مكانيا الصٌحيح الذم يخدـ ىدفو،إمكانات كخصائص كتأثيرات كؿٌ منيا
                                               :عناصر بناء الصّورة التّشكيميّة 1.3.1.2

 مف عناصر اختمؼ –الٌذم تتمثٌمو المٌكحة الفنٌيٌة مكضكع دراستنا- يتككٌف العمؿ الفنٌي   
ف اتٌفقكا عمى كجكدىا فيي في رأم البعض     العمماء كالباحثكف كالفنٌانكف كالنٌقاد في تحديدىا؛ كا 

 : 1تندرج في بعض العناصر" رمضاف"ك" ماير"، ك"أبو العباس" 
 .                                             الفكرة أك المكضكع، الخامة أك المادة كالتٌعبير: العامّة. 1
.   النٌقطة، الخطٌ، الشٌكؿ، المساحة، الكتمة، الحجـ، الفراغ، الضٌكء، الظٌؿ كالمٌكف: البنائيّة. 2
 .                                                 الكحدة، الاتٌزاف، التنٌكٌع، الإيقاع، السٌيادة، المممس كالأرضيٌة:  الكمّيّة.3

                                                           
 .58- 55، ص1999أثٛ اٌؼجبًّ اٌّجوك، اٌىبًِ فٟ اٌٍغخ ٚالأكة، ِىزجخ اٌّؼبهف، ك ط، ث١وٚد،  -  1
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فٌ إدراؾ الفنٌاف ليذه العناصر إدراكا جيٌدا، كالكعي بيا يساعد في عمميٌة التٌخطيط كالتنٌفيذ،  كا 
كما تساعده في تقييـ عممو كتطكيره، كيزيد مف إحساسو . كيجعؿ تناكؿ أدكاتو سيلا طيٌعا

ليامو، كفي تقدير أعماؿ الفنٌانيف الآخريف كتذكٌقيا  .                                                كا 
ما  (إيحاء- حقيقيٌة، معاني ظاىرة، رمػػز)كلعؿٌ ما يمثٌمو مكضكع العمؿ الفنٌي مف مضاميف 

كالخامة ىي . ىك إلٌا دلالة عمى فكرة الفنٌاف كما تحممو مف مدلكؿ يفيمو المتمقٌي لممكضكع
ٌـ التٌحكٌـ فييا مف قبؿ الفنٌاف مف خلاؿ تشكيميا كتطكيعيا لإظيار خاصٌيتيا  الكسيمة الٌتي يت

أمٌا التٌعبير فيك الإفصاح عف المعاني بمغة الشٌكؿ، فكؿٌ شكؿ . كجماليا كبنيتيا داخؿ المٌكحة
كعبقريٌة . لو معنى حيث يتكلد ىذا الأخير بتجاكر الأشكاؿ كترابطيا مع بعضيا البعض

 .                                                           الفنٌاف ليس في أف ينقؿ الكاقع بؿ في أف يعبٌر عف ذلؾ الكاقع
فٌ طبيعة التٌككيف في العمؿ الفنٌي لا تتكقٌؼ عمى الأشكاؿ كىيئتيا كما تحدثو مف تأثير في  كا 

الحيٌز المكاني فحسب، بؿ يرتبط مظيرىا المرئي أيضا بالأسمكب الٌذم تنتظـ بو ىذه 
كيتعمٌؽ الأمر بنظاـ ترتيب العناصر . الأشكاؿ، أك كيفيٌة بناء العلاقات الشٌكميٌة المسطٌحة

النٌظاـ في الصٌكرة ىك الأسمكب الٌذم ينتظـ بو عدد مف العناصر " ك. المككٌنة لمصٌكرة
. 1"كالمفردات في علاقات تخدـ بعضيا بعضا، بحيث تبدك في كحدة كمٌية تمثٌؿ ىذا النٌظاـ

أفٌ التنٌظيـ يعني ضركرة كجكد مسار لمعيف يجب أف تتبٌعو كىك "  إلى2"دواير"كما يشير 
". الكياف الكمٌي المنظٌـ أك المعقٌد الٌذم يضٌـ تجميعا لأشياء أك أجزاء تتككٌف مف كحدة متكاممة

 3 (فتل الباب كأحمد )كالعمؿ الفنٌي بصكرة عامٌة يتككٌف مف عناصر رئيسة كفؽ ما أكٌدىا 
:                                                                                                                كىي

                                                           
1
ٍؼل٠خ ِؾَٓ ػب٠ل اٌفضٍٟ، صمبفخ اٌظٛهح ٚكٚه٘ب فٟ ئصواء اٌزنّٚق اٌفٕٟ ٌلٜ اٌّزٍمٟ، كهاٍخ ِملِخ وّزطٍت رى١ٍّٟ  -  

 .94، ص ١ٌٕ2010ً كهعخ اٌّبعَز١و فٟ اٌزوث١خ اٌف١ٕخ، لَُ اٌزوث١خ اٌف١ٕخ، عبِؼخ أَ اٌموٜ، 
كٚا٠و فوا١ٌَٔ ٚك٠ف١ل ِب٠ه ِٛه، اٌضمبفخ اٌجظو٠خ ٚاٌزؼٍُّّ اٌجظوٞ، روعّخ ٔج١ً ػيِٟ، ِىزجخ ث١وٚد، اٌمب٘وح،   -  2

 .241، ص2007
ّٓ اٌزشّى١ٍٟ، ػبٌُ اٌىزت، ك ط، اٌمب٘وح،  -  3  .21، ص2002أؽّل ؽبفع هشلاْ ٚفزؼ اٌجبة ػجل اٌؾ١ٍُ، اٌزظ١ُّّ فٟ اٌف
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قيـ  كأشكاؿكخطوط  مف ىا كما ينشأ عف النّقط،المّوف والمعتـ والمضيء، الشّكؿ والأرضيّة
 . سطحيّة

الشٌكؿ العنصر كىي أماميٌةي كخمفيٌةي مكضكع العمؿ الفنٌي، يمثٌؿ : الشّكؿ والأرضيّة.1
بصفاتو  (الشٌكؿ)يختمؼ ىذا الأخير المراد التٌعبير عنو كلكف  (العنصر المكجب)الأساسيٌ 

، في المرئيٌة مف حيث الحجـ كالتٌركيب كالنٌسبة عف مساحة الأرضيٌة النٌاشئة خمؼ الشٌكؿ
. تمثٌؿ المحيط الملائـ الٌذم يتناسب مع الشٌكؿ كيؤكٌده (العنصر السٌالب)حيف أفٌ الأرضيٌة 

ييظير كؿٌ كاحد منيما الآخر بقكٌة كيتعادلاف في كتتنكٌع العلاقات بيف الشٌكؿ كالأرضيٌة حيث 
الشٌكؿ )فيأخذ العمؿ الفنٌي مختمؼ التنٌظيمات يتبادؿ فيو . المعنى مف النٌاحية الفنٌيٌة

مرٌة لمشٌكؿ كمرٌة للأرضيٌة كمرٌة - الاىتماـ حسب درجة الأىمٌيٌة الٌتي يعطييا الفنٌاف (كالأرضيٌة
                  .كىكذا يتٌصؼ العمؿ الفنٌي بالتٌكامؿ كعبرىما تحدث الكحدة للاثنيف معا،

إفٌ مكضكع المٌكف يعدٌ عنكانا لمحضارة كالتٌطكٌر لأفٌ الألكاف اتسمت دائما بمعاني :  المّوف.2
ف قاؿ العمـ أفٌ ىذه " تخص الحضارة، ك إذا نظرنا حكلنا رأينا أفٌ لكؿٌ شيء لكنا خاصٌا، كا 

الأشياء لا لكف ليا، كلكنٌيا تمتصٌ بعض إشعاعات الطٌيؼ كتعكس البعض الآخر، فيكتسب 
بذلؾ يمكننا أف نعرٌؼ المٌكف بأنٌو المكاد الٌتي تستعمؿ . كؿٌ شيء لكف الإشعاع الٌذم يعكسو
 .                                                                 1"لمتٌمكيف كما تبدك عمى سطكح الأشياء

اتٌفاؽ حكؿ تحديد مفيكـ شامؿ كدقيؽ  فإلى يكمنا ىذا لا يكجد  (المٌكف)أمٌا حكؿ مفيكمو 
أفٌ المٌكف ىك ذلؾ التٌأثير الفسيكلكجي النٌاتج عف الأثر الٌذم يحدث " لمٌكف، إلٌا أنٌو مف الشٌائع 

كمف النٌاحية ... في شبكيٌة العيف مف استقباؿ لمضٌكء المنعكس عف سطح عنصر معيٌف
الفيزيائيٌة، يعدٌ كؿٌ سطح أك شكؿ جسـ عديـ المٌكف، فإذا ما سمٌط عميو شعاع أبيض كشعاع 
الشٌمس مثلا، فإفٌ ىذا السٌطح يمتصٌ حسب تركيبو الذٌرٌم مكجات شعاعيٌة معيٌنة، كيعكس 

                                                           
 .27، ص1984فزؼ اٌجبة ػجل اٌؾ١ٍُ، اٌزظ١ُّ فٟ اٌزشى١ً اٌفٕٟ، ػبٌُ اٌىزت،  -  1
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ىذه المكجات المعككسة ىي الٌتي تراىا العيف، . مكجات شعاعيٌة أخرل مف ألكاف الطٌيؼ
 .                                                               1"كلكنيا يبدك ككأنٌو ينبع مف ذات الشٌكؿ كيمثٌؿ لكف سطحو

لكف يستعمميا عمماء الطٌبيعة كيقصدكف بيا ظاىرة فيزيائيٌة ناتجة عف تحميؿ الضٌكء "ككممة 
الأبيض، كيستعمميا الفنٌانكف التٌشكيميٌكف كالمشتغمكف بالصٌباغة كعمٌاؿ المطابع، كما يقصد 

إفٌ المٌكف بمعنى الكممة ىك ذلؾ التٌأثير . بيا المكاد الصٌابغة الٌتي يستعممكنيا لإنتاج التٌمكيف
الفيزيكلكجي الخاصٌ بكظائؼ أعضاء الجسـ النٌاتج عف شبكيٌة العيف، سكاء كاف ناتجا عف 

فالمٌكف إذا ىك إحساس كليس لو أم كجكد . المادٌة الصٌباغيٌة الممكٌنة أك عف الضٌكء الممكٌف
كبالتٌالي يقصد بالمٌكف المادٌة الٌتي تستخدـ في . 2" خارج الجياز العصبي لمكائنات الحيٌة

التٌمكيف إذا كانت إشعاعا أـ مركٌبٌة، مستخرجة مف مكاد التٌربة كالمكادٌ النٌباتيٌة كالحيكانيٌة في 
عمؿ المساحيؽ الممكٌنة أك المستخمصة بفضؿ العمـ مف المساحيؽ الكيميائيٌة، كأيضا الييئة 
الصٌبغيٌة الظٌاىريٌة للأشياء كالسٌكاد كالحمرة كالخضرة، كىي المظير الخارجي لمشٌكؿ، كأفٌ 

 .                                                                                    ىذا الأخير لا يمكف رؤيتو أك إدراكو إلا باعتبار أنٌو لكف

كيتطمٌب اختيار الألكاف خبرة كدراسة معمٌقة مف طرؼ الفنٌاف لأفٌ استخدامو السٌميـ يزيد مف 
فٌ أمٌ  نجاح العمؿ الفنٌي كيشدٌ انتباه المتمقٌي، كمف ثٌـ تصؿ الرٌسالة إلى المتمقٌي بسيكلة، كا 

 .خمؿ في اختيار الألكاف سيضمٌؿ المتمقٌي كيغيٌر المعنى كالقصد

 إفٌ المعتـ كالمضيء مف أكثر العناصر استخداما في بناء الصكرة :المعتـ والمضيء. 3
الفنية، كيػػرتبط بمكف الشٌكؿ كقيمتو السٌطحيٌة كفؽ عمميٌة كنظاـ يراعي فييا الفنٌاف التٌكافؽ 
كالتبٌايف كالتٌكازف بيف مساحات القيـ المٌكنيٌة كالمعتـ كالمضيء، بالتٌحكٌؿ كالتٌدرٌج كالتٌكليؼ 

كيذكر . ، ممٌا يعطي إحساسا جميلا في المساحة المحدٌدة(الدٌاكف)كالتٌعاقب بيف الفاتح كالقاتـ 

                                                           
1
 .10- 9، ص 1983، 1، ط-ٍٛه٠ب–ئثوا١ُ٘ اٌلٍِقٟ، الأٌٛاْ ٔظو٠ب ٚػ١ٍّب، ِطجؼخ اٌىٕلٞ، ؽٍت   

َّوطبْ لبثًٛ، ص 2  .50 ػجل اٌوّؽّٓ إٌشّبه، ِؾّٛك اٌّؼبطٟ، أٌٍ اٌزظ١ُّّ، ِطجؼخ عبِؼخ اٌ
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  أفٌ تصميـ المعتـ كالمضيء قد يككف سيلا سيكلة كضع الأبيض مع الأسكد، 1"البسيوني" 
حيث يعدٌ الضٌكء مف . أك معقٌدا مميئا بالقيـ العديدة مف درجات الرمادم بيف الأبيض كالأسكد

الخصائص الكامنة في الأشياء التي نراىا، كأفٌ الأجساـ ىي الٌتي تعكس الأشعٌة بقدر يتكقٌؼ 
 أفٌ الإضاءة كالظٌلاؿ تعطي الصٌكرة الفنية أك 2"رياض"كيضيؼ . عمى خصائصيا الطٌبيعية

العمؿ الفني دلالة مف دلالات العمؽ الفراغي لإثارة الأحاسيس بالتٌجسيـ في الأعماؿ ثنائية 
 : الأبعاد، ىذا كتتأثٌر حدة الظٌلاؿ بػػػ

 .المساحة الٌتي ينبعث منيا الضٌكء فتككف محدٌدة تماما أك تككف متدرٌجة* 

، إضاءة غير مباشرة، إضاءة (غير مركزة)إضاءة مركٌزة، إضاءة مكزٌعة : نكع الإضاءة* 
 .                                                                         غير مؤدية إلى ظلاؿ

كما تؤدم الإضاءة دكرا ىاما في تحقيؽ الغايات الفنية الٌتي يسعى إلييا الفنٌاف، كذلؾ 
 :                                                        بالتٌعاكف مع عناصر تشكيمية أخرل لتحقيؽ

 حيث تقكـ إضاءة الخطكط كالمساحات : السيادة لمموضوع الرئيسي في العمؿ الفني
الرٌئيسة في الصكرة الفنية بدكر فعاؿ في تكجيو البصر نحك المكضكع الذم يكليو الفناف 

كقد تتحقؽ سيادة المكضكع الػرئيسي . أىمية مقارنة مع باقي العناصر المككنة لمعمؿ الفني
بأنٌو يناؿ مف الإضاءة قدرا يزيد نسبيا عما يجاكره فيبدك شديد السٌطكع بالنسبة لما يقع حكلو، 
أك العكس بأنٌو يناؿ كمٌية مف الضٌكء تقؿٌ عما يحيط بو مف المكضكعات الأخرل الٌتي تبدك 

 .شديدة السطكع

 كالتٌكازف يجب أف يككف في تكزيع المساحات البيضاء أك الرمادية الفاتحة في : التّوازف
، أك المناطؽ الفاتحة High lightsالٌتي تمثٌؿ المناطؽ الأكثر استضاءة )الصكرة الفنٌية 

                                                           
 . 53- 52، ص 1994اٌج١َٟٛٔ ِؾّٛك، أٍواه اٌفٓ اٌزشى١ٍٟ، ػبٌُ اٌّؼوفخ، اٌمب٘وح، كط،  -  1
 .204، ص 1995، اٌمب٘وح، 3ه٠بع ػجل اٌفزبػ، اٌزى٠ٛٓ فٟ اٌفْٕٛ اٌزشى١ٍ١خ، كاه إٌٙضخ اٌؼوث١خ، ط -  2
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الٌتي تمثؿ مناطؽ الظلاؿ )كالمساحات القاتمة أك السكداء  (أصلا في الصكرة الفنية
Shadows)  عمى أف يكضع في الاعتبار أفٌ المساحات القاتمة تمثٌؿ في الكاقع ثقلا في

 .مجاؿ الإدراؾ البصرم

 أفٌ تكزيع المناطؽ الفاتحة أك القاتمة في الصكرة 1"رياض"يذكر : التأثير الدرامي 
فكؿٌ منيما تأثيره . الفنية، أك سيادة الألكاف الفاتحة أك القاتمة فيو، تأثير نفسي عمى المتمقي

 .عمى تذكٌؽ الصكرة مف قبؿ المتمقٌي

 إلى أفٌ مف الغايات الٌتي تحقٌقيا 2"الله عطا"كيشير: إثارة الإحساس بالعمؽ الفراغي 
أمٌا              . الإضاءة لمصكرة الفنٌية الإيياـ بالبعد الثالث أك العمؽ، أم بعد الأشياء أك قربيا

الإحساس بالعمؽ الفراغي فيعتمد عمى أحاسيس تثيرىا دلالات تؤدٌم إلى التٌعرٌؼ عمى ما "
  .3"ىك قريب كما ىك بعيد أك التٌعرٌؼ عمى ما نسمٌيو شكلا أك أرضيٌة

 ىي أبسط عنصر مكجكد في العمؿ الفنٌي، حيث عرٌفيا عمماء الرٌياضيات عمى :النّقطة. 4
. ، بمعنى لا طكؿ ليا كلا عرض كلا عمؽ(لا أبعاد لو)أنٌيا كائف رياضي محدكد الأبعاد 

ف كاف ليا أبعاد  (أقراص)كيرل بعض المصمٌميف أفٌ مجمكعة مف الدٌكائر الممتمئة  حتٌى كا 
في العمؿ الفنٌي تمثٌؿ نقط، حيث نجد بعض الفنٌانيف يعتمدكف عمى النٌقطة لكحدىا في 

أعماليـ الفنٌيٌة نظرا للأثر البالغ الٌذم تحدثو عمى العيف، إذ تستخدـ بأحجاـ محدٌدة كبتغيٌرىا 
تتغيٌر الأرضيٌة، حيث تبدك متأرجحة غير متٌزنة تماما عندما تككف النٌقطة في كسط أسفؿ 
المساحة، أك تبدك مندفعة أك منجذبة إلى جانب مف الجكانب الٌتي تغمب فيو مساحة ىذه 
النٌقطة، كقد تظير النٌقط الصٌغيرة كأنٌيا بازغة مف الكبيرة، كقد تبدك الدٌكائر ككأنٌيا تطارد 

كىي بما تنطكم عميو مف .. . بعضيا البعض الآخر، أك يحمؿ بعضيا بعضا في تدحرج

                                                           
 .210ه٠بع ػجل اٌفزبػ، اٌزى٠ٛٓ فٟ اٌفْٕٛ اٌزشى١ٍ١خ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  1
 .35، اٌمب٘وح، ص 1997ػطب الله ِؾّٛك ٍبِٟ، ا١ٌَّٕب ٚفْٕٛ اٌزٍفي٠ْٛ، اٌلاه اٌّظو٠خ اٌٍجٕب١ٔخ، كط،  -  2
 .401ه٠بع ػجل اٌفزبػ، اٌزى٠ٛٓ فٟ اٌفْٕٛ اٌزشى١ٍ١خ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص  -  3
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دكائر أبسط عناصر بناء الصٌكرة، يجب فقط إدراؾ إمكانيات كجكدىا كمشاىدتيا في 
الطٌبيعة، كالأعماؿ الفنٌيٌة ممٌا يمكٌف الفنٌاف كفي تجارب عديدة مف استخداـ ىذا العنصر 

 .الصٌغير الفعٌاؿ في أعمالو الفنية

 لو أنكاع متعدٌدة ،الخطٌ عنصر بنائيٌ في الصٌكرة، كقيمة جكىريٌة في الفٌف :الخطّ . 5
: ، مف كظائفو(إلخ..الخطكط الرٌأسية أك العمكدية، الخطكط الأفقية، كالمائمة، كالمنحنية)

برازىا بإيجاد فكاصؿ  تقسيـ الفراغ، تحديد الأشكاؿ، إنشاء الحركات، تجزئة المساحات كا 
 لذلؾً ،الدٌلالات ٓم كثيرال إلى تحيؿ كتعبيريٌة انفعاليٌة قيـ ممتعة بينيا، كما أنٌو لمخطكط

ٌـ الدٌارسكف بإيجادا ، بناءن عمى ما خمٌفتو الحضارة الإنسانيٌة مف بينيا كةسـ مشتراقك ىت
تماثيؿ كنصب كمعمار كأعماؿ فنٌيٌة، لأنٌو ميما تباعدت الحضارات مف النٌاحيٌة الجغرافيٌة  

 .فإنٌيا تمتقي في طريقة تعبيرىا، انطلاقا مف انتقائيا اللٌاشعكرم لخطكط معيٌنة

 كىي بياف حركة الخط في تشكيؿ مساحة، كالمساحة ليا طكؿ كعرض كليس :المساحة. 6
نحف ىنا بصدد التٌحدٌث عف الشٌكؿ كىك الخطٌ المغمؽ الٌذم . 1" محاطة بخطكط،ليا عمؽ

، أك غير منتظـ ...يخمك مف البداية كالنٌياية، كقد يككف منتظما كالمربٌع كالمستطيؿ كالدٌائرة
كلمشٌكؿ أىمية كبيرة في العمؿ الفني، . كالشٌكؿ العشكائي غير المحدٌد باسـ متعارؼ عميو

                                    . فترتيبنا الصٌحيح كالمدركس لمشٌكؿ ىك أساس التٌككيف
كالأشكاؿ أكثر تعقيدا مف النٌقطة أك الخطٌ، كىي عمى ما نعتقد أكثر العناصر التٌشكيمية    

إمتاعا كأىمٌية كتحدٌيا لقدرة الفنٌاف، كتعتبر الكحدات في الرٌسـ كالتٌمكيف أشكاؿ ذات بعديف، 
كيمتمؾ آلاؼ مف النٌاس القدرة عمى . أمٌا الأثاث كالخزؼ كالنٌحت أشكاؿ ذات ثلاثة أبعاد

التٌشكيؿ إمٌا بأيدييـ أك باستخداـ الآلات، كلكنٌيـ غالبا ما يعتمدكف في ذلؾ التٌشكيؿ عمى 
النٌقؿ مف النٌماذج الطٌبيعية أك مف أعماؿ فنٌيٌة سابقة، كلذلؾ فيـ يحاككف الأشكاؿ كلا 

                                                           
1
ّٓ ٚاٌزظ١ُّّ، ك ط، كاه اٌفغو ٌٍٕشو ٚاٌزٛى٠غ، ِظو،  -    .146، ص1999شٛلٟ ئٍّبػ١ً، اٌف
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كىذه الأخيرة لا تناسب غالبا المكاف الٌذم تكضع فيو لا مف ناحية النٌسبة كلا مف . يبتكركنيا
 :كيمكف قراءة الشٌكؿ مف خلاؿ الاطٌلاع عمى بعض المداخؿ التٌالية. ناحية الإحساس الفنٌي

  الاعتناء بالأشكاؿ المكجكدة حكلنا كالٌتي تبرز إلى الأماـ كشكؿ كتتكارل الخمفيٌة إلى
الكراء بقصد الكعي بيا، لا لمجرٌد الإدراؾ الحسٌي، بؿ الاىتماـ بتركيبتيا، عمى سبيؿ المثاؿ 
سمسمة جباؿ حيف نتأمٌميا بنظرة طكيمة، نحترـ فييا كيانيا كنعتز بيا، عندئذ نشعر بإحساس 

 .جديد بجماؿ شكميا، ىذا الشٌعكر سنحتفظ بو لاشعكريا كنسترجعو
  الكعي باستخداـ الشٌكؿ كتناسب أجزائو كحجمو كتذبذب علاقتو مع الأرضيٌة في تبادؿ

فالشٌكؿ في العمؿ الفنٌي لو طبيعة رمزيٌة عمى أساس أنٌو يتككٌف . المعاني كالألكاف كالكظائؼ
ٌـ تناكؿ شكؿ العمؿ الفنٌي  مف ألكاف كخطكط امتزجت بذاتيٌة الفنٌاف كخيالو كمشاعره، كىكذا يت

إمٌا باكتشاؼ عناصره المثيرة لمخياؿ كالكجداف، عمى المستكل التٌعبيرم كبما تتضمٌنو مف 
مٌا بتناكلو شكميٌا بتتبٌع أشكالو الأساسيٌة، كملاحظة التٌكرار في الحركات، . أبعاد خفيٌة كا 

كالكشؼ عف الميارة في تناكؿ المادٌة كأسمكب ربط العناصر كتركيبيا، ككيفيٌة معالجة 
 .السٌطكح
  إفٌ حياتنا مميئة بالأشكاؿ الخطيٌة كنحف نستمتع بيا عندما نعييا، كلكنٌنا لا نعييا

كيعتمد ذلؾ كثيرا . كاممة إلٌا إذا بدأنا في استخداميا لخمؽ كحدات فنٌيٌة مف إنتاجنا الخاصٌ 
عمى ميارتنا في معالجة الخطكط، كيعتقد بعض النٌاس أفٌ الفنٌاف شخص قادر عمى الرٌسـ، 

كمف كجية نظر أخرل أفٌ الفنٌاف الرٌساـ ىك . بمعنى أنٌو ماىر في رسـ الخطكط كالأسطح
                                                                                     .                                        الشٌخص القادر عمى ابتكار الأشكاؿ كتنظيميا بطريقة فريدة كمعبٌرة

 كىك دلالة تعبٌر عف خصائص المكادٌ كسطكحيا كيمكف :(المممس)القيـ السّطحية  .7
فٌ قيـ السٌطكح الٌتي ينتجيا . (إذ تمثٌؿ مدل نعكمة كخشكنة مممس السٌطح)إدراكيا بصريٌا  كا 

أف  (المشاىد)ذلؾ، كيستطيع المتمقٌي . الفنٌاف تحمؿ في طيٌاتيا سجلٌا دائما لطريقة عممو
يحسٌ أنٌو مع الفنٌاف في عممو برؤية تناكلو كتعاممو مع ما خمٌفت يداه في الخامة الٌتي 
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إلخ، ...استعمميا، فيدرؾ متى كانت يد الفنٌاف تضغط بقكٌة كمتى لا تكاد تخدش السٌطح
كيعتبر أثر الأداة الٌتي استخدميا الفنٌاف امتدادا طبيعيٌا لحركة يده كأدائو، الٌتي تضفي عمى 

فالأعماؿ الفنٌيٌة بمختمؼ أنكاعيا . العمؿ الفنٌي قيـ الأصالة كالتٌفرٌد كالتٌعبير بإيحاء خاصٌ 
يحائيٌة يعبٌر فييا بضربات الفرشاة القكيٌة، كالتٌيشيرات المتقاطعة  تتضمٌف عبارات قكيٌة كا 

كالأماكف الٌتي كضعت فييا الفرشاة كفاضت الألكاف، كالرٌؤية بأكثر مف طريقة فضلا عف 
كيضح لنا أفٌ المممس في العمؿ الفني لا ترتبط أىمٌيتو المادية . إمكانيٌة تأكيؿ الفكرة كغيرىا

. بالشكؿ فقط بؿ ىك أيضا كسيمة لمتٌعبير عف مضمكف يضيؼ إلى العمؿ الفنٌي قيما معنكيٌة
 1(07شكؿ)

 

 

 

 

 

 07                                          الشكؿ 

 يقصد بو دائما العمؽ في العمؿ الفني عف طريؽ الإيحاء بكجكد بعد ثالث كىمي :الفراغ. 8
ٌـ الٌذم يضٌـ الخطكط كالمساحات كالمسطٌحات . يبتدعو الفناف أك المصمٌـ كىك الإطار العا

كفقداف الفراغ في التٌصميـ يؤدٌم إلى التكتٌؿ كالتٌشكيش . كالكتؿ، يرتبط بشكؿ أساسيٌ بالعمؽ
عمى العيف، حيث تيبنى جميع عناصر التٌككيف عمى حساب الفراغ الٌذم يجعؿ ليذه العناصر 
. متنفٌسا، يتنفٌس العمؿ الفنٌي مف خلالو، كما يعطي لمعمؿ الفنٌي الحركة كيظير حدكد الشٌكؿ

                                                           
شٛلٟ ئٍّبػ١ً، اٌزظ١ُّ ػٕبطوٖ ٚأٍَٗ فٟ اٌفٓ اٌزشى١ٍٟ، كاه إٌٙضخ اٌؼوث١خ ٌٍٕشو ٚاٌزٛى٠غ، كط، ِظو،  -  1

 .87، ص 2006
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 أفٌ الفراغ نكعيف، إيجابي يمثؿ المساحة داخؿ الشكؿ أك التٌككيف محدٌد 1" دواير"يذكر 
بخطكطو الخارجية، أمٌا الفراغ السٌمبي فيك المساحة المكجكدة حكؿ الخطكط المحدٌدة 

للأشياء، كأفٌ العناصر التٌشكيمية عمى غرار الخطكط كالمسطٌحات كالكتؿ حيف تتجمٌع كمٌيا 
 .أك بعضيا تخمؽ فراغا يمثٌؿ عنصرا ميما في التٌعبير الفنٌي

 :الضّوء والظّؿّ . 9

الضٌكء لغة الصٌكرة لأنٌو يعمؿ كمكجٌو لممعمكمة البصريٌة، فيك يتحكٌـ في تجسيـ :  الضّوء.أ
:" كييعرٌؼ ىذا الأخير. الأشياء داخؿ الصٌكرة، كتأثيره يككف حسب اتٌجاه الإضاءة المسمٌطة

فكضكح الألكاف يساعد عمى . 2" أنٌو شكؿ مف حركة الطٌاقة القائمة عمى مبدأ انتقاؿ المكجات
عطائيا ذلؾ الرٌكنؽ الجماليٌ ليس إلٌا  تكضيح تفاصيؿ الصٌكرة، كما يزيد مف لمعاف الألكاف كا 

فيي " الإضاءة الٌتي تضفي عمى المٌكف كميضا مضيئا، كما أنٌو للإضاءة أىمٌية كبيرة 
، كما 3"يقدٌـ مكضكعا أك شخصيٌة مف خلاؿ حصرىا كعزليا في دائرة الضٌكء... عنصر فنٌي

كالطٌبيعة كالجك المعنكم محسكسا،  (المكضكع)تجعؿ تمثيؿ النٌصٌ " تستطيع الإضاءة أف 
 .                                                                                 4"كتفيد الإضاءة في خمؽ الإحساس بالعمؽ المكاني كفي خمؽ جك انفعاليٌ 

إذا لمضٌكء تأثير إيجابيٌ في العمؿ الفني، فيك مف يحدٌد حجـ الأشكاؿ كيخمؽ ليا بعدا ثالثا، 
كالعلامة بيف الظٌؿ كالضٌكء ىي علامة عكسيٌة، فكمٌما زادت الإضاءة نقص الظٌؿ كالعكس 

كالضٌكء ىك العامؿ الأساسيٌ لرؤية الأشياء، تتأثٌر بو الأجساـ حسب خصائصيا . صحيح
كما تكجد خدعا . فمنيا ما يعكس قدرا كبيرا مف الضٌكء كمنيا ما لا يممؾ قابميٌة للانعكاس

خاصٌة بالمٌكف كالضٌكء تساعد الفنٌاف كالمشاىد عمى أف يتحقٌقا مف الإمدادات المطمكبة 

                                                           
 .232كٚا٠و فوا١ٌَٔ ٚك٠ف١ل ِب٠ه ِٛه، اٌضمبفخ اٌجظو٠خ ٚاٌزؼٍُّّ اٌجظوٞ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  1
2
ّٓ ٚئػلاَ، اٌلّاه اٌضمّبف١خّ ٌٍٕشّو، اٌمب٘وح، ك ط، ك رب، ص  -    . 09ػجل اٌجبٍظ ١ٍٍّبْ، ٍؾو اٌزظ٠ّٛو ف

كهاٍخ رؾ١ٍ١ٍخّ ٌؼ١ّٕخ ِٓ ئػلأبد ِغٍخّ اٌضّٛهح -فب٠يح ٠قٍف، كٚه اٌظّٛهح فٟ اٌزّٛظ١ف اٌلّلاٌٟ ٌٍوٍّبٌخ الإػلا١ٔخّ -  3

 .141، ص1996، ِنوّوح ِبعَز١و فٟ ػٍَٛ الإػلاَ ٚالارظّبي، عبِؼخ اٌغيائو، -الإفو٠م١خّ
، اٌّؾّل٠خ، اٌغيائو، 1هضٛاْ ثٍق١وٞ، ١ّ١ٌٍٛٛع١ب اٌظٛهح ث١ٓ إٌظّو٠خ ٚاٌزطّج١ك، كاه لوثخ ٌٍٕشو ٚاٌزٛى٠غ، ط -  4

 .69ص.2012
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للأشكاؿ، إذ يجب أف نضع في اعتبارنا كذلؾ كظيفة الضٌكء في خمؽ الإيياـ بالحركة 
 . كالعمؽ

 :يمكننا إذا استنتاج أفٌ الإضاءة تؤدم دكرا ىامٌا في تحقيؽ الغايات الفنٌية التٌالية

 تحقيؽ السٌيادة لممكضكع الرٌئيسي. 
 تحقيؽ التٌكازف. 
 إثارة الإحساس بالعمؽ الفراغي. 

إلى جانب الإضاءة فإفٌ الظٌلاؿ تعطي الصٌكرة الفنٌية أك العمؿ الفنٌي دلالة مف :  الظّلاؿ.ب
ذا عيدٌتً  دلالات العمؽ الفراغي لإثارة الأحاسيس بالتٌجسيـ في الأعماؿ ثنائيٌة الأبعاد، كا 

كىي نتيجة حتميٌة لسقكط . الإضاءة عنصرا إيجابيا فإفٌ الظٌلاؿ ىي المقابؿ السٌمبي ليا
الضٌكء عمى الأجساـ الثٌلاثية الأبعاد، كمناطؽ الظٌلاؿ ىي تمؾ المناطؽ الٌتي لـ تسقط عمييا 

ف كانت تستقبؿ أحيانا أشعٌة غير مباشرة منعكسة  الأشعٌة مباشرة مف المصدر الضٌكئي، كا 
 :                                                   كمف بيف تأثيرات الظٌؿ عمى المٌكف. مف مصادر ثانكيٌة تضيئيا بقدر ما

  تبدكا الأجزاء المظمٌمة عمى حيٌز ما أكثر تباينا مع المناطؽ المضيئة كمٌما اقترب لكف
 .ىذا الحيٌز مف المٌكف الأبيض

  أفٌ كافٌة الألكاف ميما كانت طبيعتيا تصبح متداخمة كيصعب تمييزىا إذا ما كقعت
 . في مناطؽ الظٌؿ كتمٌت مشاىدتيا مف بعيد

  تتقدٌـ الألكاف الٌتي تحكم  كمٌية كبيرة مف الضٌكء نحك العيف، بينما ترتدٌ الألكاف العاتمة
 لمخمؼ، كلاشؾٌ أفٌ لمظٌؿ أثره الكاضح عمى السٌطكح الممكٌنة
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 :                                                                                التّوافؽ والتّبايف. 10
 أفٌ التبٌايف يعني الظاىرة الٌتي تزيد مف اختلاؼ الألكاف عف بعضيا عند 1"رشداف"لقد أكضح 

كالتبٌايف ىك عكس التٌكافؽ الٌذم يعني الحاؿ الٌتي يرتبط فييا شيئاف أك أشياء . تجاكرىا
متباينة بطريقة متدرٌجة عمى غرار الألكاف المتجاكرة في الدٌائرة المٌكنية، أمٌا التبٌايف فيعني 
ذا . استخداـ التنٌاقضات بشكؿ متجاكر عمى غرار الانتقاؿ مف الأبيض إلى الأسكد مباشرة كا 
أمعنٌا النٌظر في مفيكـ التبٌايف في مجاؿ الفنكف التٌشكيمية لكجدنا أنٌو بدكف التبٌايف لما 

 .                 استطعنا أف ندرؾ بصريا الفركؽ بيف الأشكاؿ كالخطكط كالألكاف
 : الأسس والقواعد الجمالية في العمؿ الفني 2.3.1.2

    العناصر أك المفردات الشٌكميٌة تؤدم إلى جانب كظيفتيا في البناء التٌشكيمي دكرا جماليٌا، 
كيتعمٌؽ الأمر بكضعيٌة ىذه المفردات في العمؿ الفنٌي؛ كعلاقاتيا المتبادلة بما يجاكرىا مف 

الإيقاع، التٌكازف، :(القيـ الفنٌية)عناصر حتٌى تحقٌؽ مختمؼ القيـ الفنٌيٌة، كيقصد بيذه الأخيرة 
الكحدة، التنٌاسب، الحركة كالفراغ الٌتي تنتج عف تنظيـ العلاقات بيف المفردات الشٌكمية عمى 

 أفٌ ىذه العناصر ترتبط بكضعيا عمى مسطح 2"شوقي"حيث يذكر . سطح العمؿ الفنٌي
فٌ لكؿ  .العمؿ الفني، كعلاقاتيا المتبادلة بما يجاكرىا مف عناصر تحقؽ مختمؼ القيـ الفنية كا 

منيا كيفيات خاصة؛ تتطمٌب مف الفنٌاف مراعاتيا في العمؿ الفني الٌذم يكصؿ الرٌسالة الفكريٌة 
 .أك الجمالية أك الثقافية الٌتي تؤدييا الصٌكرة؛ أك العمؿ الفني خلاؿ تذكٌقيا مف قبؿ المتمقي

فٌ مف أىٌـ   ىذه العمميٌة أفٌ - الأسس الٌتي يجب مراعاتيا في تنظيـ عناصر العمؿ الفنٌيكا 
 :  ما يمي- نسؽ اتٌصالي مبني عمى بعديفىي 

 إفٌ أمٌ عمؿ فنٌي لابدٌ أف يتميز بكحدة تربط بيف مختمؼ أجزائو، كالأصؿ في :الوحدة. 1
كالكحدة ىي  . كحدة العمؿ الإبداعي ىك انبثاؽ لمجمكعة مف العكامؿ في سياؽ منسٌؽ كمنظٌـ

تصكٌر مكجكد كمحدٌد المعالـ تشارؾ فيو جميع العناصر السٌالفة الذٌكر، كىي أحد المتطمٌبات 
                                                           

 .31، ص 1994هشلاْ أؽّل ؽبفع، اٌزظ١ُّّ فٟ اٌفٓ اٌزشّى١ٍٟ، ػبٌُ اٌىزت، كط، اٌمب٘وح،  -  1
ّٓ ٚاٌزظ١ُّّ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  2  .224شٛلٟ ئٍّبػ١ً، اٌف
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الأساسيٌة لأمٌ عمؿ فنٌي، كنػقصد بالكحدة في العمؿ الفنٌي العلاقة الٌتي يجب أف تتحقٌؽ بيف 
العلاقة بيف أجزاء العمؿ بعضيا ببعض، كبيف علاقة كؿ جزء منيا  )عناصر العمؿ الفنٌي 

لاكتساب قيمة جماليٌة مترابطة تساعد حركة العيف عمى السٌير كالاستمرار في إطار  (بالكؿ 
كالعناصر الٌتي يدركيا البصر بيف أجزاء العمؿ الفنٌي ىي اليدؼ . تصميـ العمؿ الفنٌي

المحكرم لتحقيؽ الكحدة، كفي عدـ كجكد الكحدة يشعر المتمقٌي بكجكد عناصر دخيمة عمى 
فالكحدة في العمؿ الفنٌي . (الفكضى في العمؿ)العمؿ الفنٌي لا تتماشى مع منيج العمؿ الفني 

يقصد مف كرائيا ترابط كتماسؾ العناصر في كحدة كاحدة سكاء كانت ىذه الأشكاؿ كبيرة أك 
 .                                       صغيرة، تيجمع في كحدات مستقمٌة أك مندمجة في شكؿ كاحد

فٌ مف أقكل أحكاؿ الكحدة في  إذنا فالكحدة تكحي بالتٌكافؽ المكجكد بيف عناصر العمؿ الفنٌي، كا 
كما عمينا الأخذ بعيف الاعتبار . (تكرار الأشكاؿ بطريقة معيٌنة)التٌكرار : تصميـ العمؿ الفنٌي

ذا (علاقات شكميٌة، خطيٌة كلكنيٌة)العلاقات المكجكدة بيف العناصر باختلافيا كتنكٌعيا  ، كا 
تكافرت الكحدة في العمؿ الفنٌي أتيح لمنٌاظر أف يرل العمؿ الفنٌي ككؿ مف الكىمة الأكلى ثٌـ 

 .يتدرٌج نحك رؤية الأجزاء

ىك نسبة الاختلاؼ بيف أجزاء المكضكع مع مراعاة عدـ فقداف الكحدة، كىذا : التّنوّع. 2
الاختلاؼ قد يككف في الأحجاـ أك الفراغات أك الأشكاؿ، فعمميٌة التٌكرار المبالغ فيو في 

لذا يجب عمى الفنٌاف أف يككف ذكيٌا في التٌعامؿ مع . العمؿ الفنٌي يؤدٌم بالمتمقٌي إلى الممؿ
كالتنٌكٌع يمثٌؿ ذلؾ التٌغيٌر . التنٌكٌع كتحقيؽ الكحدة، لأفٌ المبالغة في التنٌكٌع قد تفقد العمؿ كحدتو

كعلاقات المٌكف في . في مساحة بعض كحدات الشٌكؿ، أك أبعادىا كلكنيا كقيمتيا السٌطحية
 .تككيف الصٌكرة يعتمد التنٌكٌع في الكحدة
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 يعني التٌرديد الجماليٌ، كىك تنظيـ لمفكاصؿ السٌطحية أك المكانية المكجكدة بيف :الإيقاع. 3
  1"الشّفيع"كيعرٌفو كؿ مف . كحدات الصٌكرة، كدرجات الألكاف، الأحجاـ، الخطكط، الأشكاؿ

الٌذم ينشأ عنو كحدات  (تكرار) بأنٌو تكرار الكتؿ أك المساحات، ىذا الأخير 2" البسيوني"ك
قد تككف متماثمة تماما أك مختمفة، متقاربة أك متباعدة، كيقع بيف كؿ كحدة كأخرل مسافات 

كمحاكلة الفناف تحقيؽ الإيقاع يضفي الحيكية كالديناميكية كالتنكع كجماليات . 3تعرؼ بالفيترات
النٌسب القائمة عمى التٌكازف داخؿ نظاـ العمؿ الفني، أك يككف بترتيب عناصر العمؿ الفني 

مشترؾ بيف جميع الفنكف المرئيٌة كالمسمكعة،  (الإيقاع)كىذا العنصر . كتنظيـ اتجاىاتو
 .فالحركة تكلٌد الشٌعكر بالإيقاع مثؿ سماع نغمات المكسيقى تماما

 ىك مبدأ تعادؿ الكتؿ بيف أجزاء العمؿ الفنٌي الكاحد، فمك كضعنا كتمة مف :التّوازف.4
عناصر العمؿ الفنٌي في جية معيٌنة، فستميؿ كفٌة الميزاف نحك ىذه الجية كبالتٌالي يفقد 
العمؿ الفنٌي تكازنو، لذا يجب كضع بعض العناصر في الكفٌة الثاٌنية مف التٌصميـ ليحقٌؽ 
التٌكازف، أمٌ تساكم كمٌية الأحجاـ كالأشكاؿ في قسمي مساحة العمؿ الفنٌي كالٌتي يفصميا 

خط كىمي عمكدم أك أفقي، ككما ىك معركؼ فإفٌ عدـ التٌكازف في شيء يكلٌد الشٌعكر بعدـ 
الرٌاحة، فحالة الإحساس بالاستقرار كالاتٌزاف ىما أساس الحياة، كىي ما يجب أف نحسٌ بيما 

في العمؿ الفنٌي لما يكلٌده الاتٌزاف مف إحساس بالعلاقات كالتنٌاسب بيف كزف الألكاف كالقيـ 
كأبسط طرؽ تحقيؽ . السٌطحية كالمساحات المعتمة كالمضيئة ذات البعديف أك الثٌلاثة أبعاد

 .                                                                                                                                                                           التٌكازف ىي التٌماثؿ كأكثرىا أىمٌية ىي التنٌاسب بيف القياسات

كالتٌكازف في الغالب يخضع لمخرجات القكاعد العممية الرياضية، خاصة منيا اليندسية، مثؿ 
التناظر، بؿ كىك خاضع لما تفرزه قكانيف الفيزياء تماما كما تتكازف الكتؿ عمى الميزاف، ككذا 

                                                           
ق اٌفٕٟ، كاه الأٔلٌٌ، ؽبئً، اٌَؼٛك٠خ،  -  1 ّٚ  .158، ص 2007اٌشف١غ ثش١و، ِلفً ئٌٝ اٌزنّ
 .54اٌج١َٟٛٔ ِؾّٛك، أٍواه اٌفٓ اٌزشى١ٍٟ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  2
ٍؼل٠خ ِؾَٓ ػب٠ل اٌفضٍٟ، صمبفخ اٌظٛهح ٚكٚه٘ب فٟ ئصواء اٌزنّٚق اٌفٕٟ ٌلٜ اٌّزٍمٟ، و١ٍخ اٌزوث١خ، لَُ اٌزوث١خ اٌف١ٕخ، عبِؼخ أَ اٌموٜ،  -  3

 .104َ، ص 2010ػجل اٌؼي٠ي ػٍٟ اٌؾغ١ٍٟ، . كهاٍخ ِملِخ وّزطٍت رى١ٍّٟ ١ًٌٕ كهعخ اٌّبعَز١و فٟ اٌزوث١خ اٌف١ٕخ، رؾذ ئشواف ك
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يتجاكز القكاعد العممية الجافة إلى الكجدانيات، فإنٌما ىك يحدث أيضا عف طريؽ إحساس 
فقانكف . يتكلٌد لدل الفنٌاف، يعيد فيو ترتيب العناصر بشكؿ متعادؿ في جيتي العمؿ الفنٌي

فإذا فقد شخص تكازنو أثناء المشي . الحياة يفرض عمينا كجكد التٌكازف حتٌى نشعر بالرٌاحة
ذا فقد العمؿ الفنٌي تكازنو فيذا سييحدث النٌفكر مف العمؿ كعدـ  فحتما سكؼ يسقط، كا 
. التٌكامؿ، كليذا تبرز أىمية التٌكازف في العمؿ الفنٌي ككف أثره يظير كبشكؿ سريع كآلي

 :كالتٌكازف في أمٌ عمؿ فنٌي نكعاف رئيسيٌاف ىما

كىك تماثؿ الأشكاؿ كالكتؿ كالخطكط في قسمي العمؿ الفنٌي تماثلا كميٌا : التٌكازف المتماثؿ *
 .                                                                           (الزخرفة مثالا لذلؾ)

كىك تناسب كتساكم حجـ الأشكاؿ كالكتؿ كالخطكط في قسمي : التٌكازف غير المتماثؿ *
 .العمؿ الفنٌي بغضٌ النٌظر عف كجكد التٌماثؿ أـ عدمو

 (                                         نقطة الارتكاز أو النّقطة المحوريةّ  ) :السّيادة .2

كىي النٌقطة الٌتي تككف بمثابة المفتاح لمعمؿ الفنٌي حيث يسقط عمييا نظر المشاىد، إذ 
كالعنصر السٌائد في . ييشترط أف تككف ىذه النٌقطة الأكثر جذبا لمكىمة الأكلى في العمؿ الفنٌي

العمؿ الفنٌي تقع عميو العيف، كيدركو العقؿ بشكؿ مختمؼ يبرز مف خلاؿ العناصر الأخرل، 
يتكلٌد عنو محكر بارز يصنع مف المكضكع كضكحا لمرٌسالة الٌتي يرمي ليا الفنٌاف، كلا ييحبٌذ 

.. كقد تككف ىذه السٌيادة في الألكاف أك الأشكاؿ. كجكد عنصريف سائديف لعدـ تشتيت النٌظر
فٌ إحدل الكظائؼ الرٌئيسة لكثير مف الأعماؿ الفنٌية ىي تمثيؿ الكاقع أك الارتقاء . إلخ كا 

كقد . بالمعنى حيث ينتقي كؿ عمؿ مظيرا معيٌنا لمكجكد كيركٌز اىتمامنا عميو بكؿٌ قكٌة ممكنة
، أك استدارتو، أك  لونو عمى–يركٌز العمؿ الفنٌي عمى صفة كاحدة مف صفات الشٌيء المبيٌف 

كما يمكف تركيز الاىتماـ بكاسطة . ، أك عمى الصٌفة العامٌة لمشٌيء كمعناه.-..صلابتوعمى 
كيمكف بمكغ . إلقاء الضٌكء عمى شيء بعينو، أك بكاسطة تضاد تأثيرات الضٌكء كالظٌلاـ
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الارتقاء بالكاقع أك تشديد المعنى كذلؾ بكاسطة حذؼ التٌفاصيؿ أك ضخامة الحجـ أك عمى 
 .                                                                                       أمٌ صفة أخرل لشكؿ معيٌف

أك " بيات موندرياف      ليس مف السٌيؿ في الأعماؿ الٌتي لا تصكٌر الأشياء كأعماؿ الفنٌاف 
إدراؾ ىذا الارتقاء في المعنى إدراكا حسٌيا، إلٌا أنٌو مع ذلؾ مكجكد، " كاندنسكي" أعماؿ 

 .فيذه الأعماؿ نتيجة انفعالات صادرة عف كائنات بشريٌة تجاه حاؿ معيٌنةٌ بصريٌة أك عاطفيٌة

لا يخمك أمٌ عمؿ فنيٌ مف الحركة، كىي في العادة تككف ضمنيٌة، كىي أف يمجأ : الحركة. 6
كأىميٌة . الفنٌاف إلى تكرار نفس المكضكع المتحرٌؾ بأكضاع مختمفة للإشارة عمى أنٌو يتحرؾ

الحركة ىنا أفٌ العالـ مف حكلنا يتحرٌؾ، حتٌى الإنساف أثناء نكمو يتقمٌب كتتغيٌر أكضاعو، إذ 
 .لا أحد يمكف أف يىثبت لمحظة بدكف حراؾ

 النٌسبة ىي العلاقة الٌتي تربط عنصريف مع بعضيما كعلاقة الطٌكؿ :النّسبة والتّناسب. 7
كالعرض في المستطيؿ، كىك عمميٌة تتطمب التٌأمؿ في العلاقة، لندرؾ مدل تحقيؽ ىذا 

كتتضمف العلاقة بيف الحجـ أك أبعاد جزء معيٌف مف العمؿ الفنٌي كبيف . "التٌرابط جماليٌا
كقد تطبؽ فكرة العلاقة النسبية عمى الألكاف كعمى المساحات . 1"الأجزاء الأخرل أك كميا

أمٌا التنٌاسب فيك العلاقة الرٌابطة بيف أكثر مف عنصريف، كقد بحث ... كعمى المممس
الإغريؽ في ىذه العلاقة ليصمكا إلى عدٌة قكانيف لا تزاؿ سائدة حتٌى اليكـ لعؿ أىميا عندىـ 

.. الٌذم يعتبركنو أجمؿ مستطيؿ، حيث استخدمكه في البناء كاليندسة" المستطيؿ الذّىبي"
 .                                                 كغيرىما

o ىك مستطيؿ تيحقٌؽ نسبة أطكاؿ أضلاعو النٌسبة الذٌىبيٌة، كالٌتي : المستطيؿ الذّىبي
؛ مف أىٌـ خصائص ىذا الشٌكؿ أنٌو إذا تٌـ إزالة جزء ذك شكؿ مربٌع فإفٌ 1.618تساكم تقريبا 

                                                           
لٙب، كاه اٌي٘واء، ك رب، اٌمب٘وح،  ص .ك:  ثؤبهك ِب٠وى، رو 1 ّٚ  .266ٍؼل إٌّظٛهٞ َِٚؼل اٌمبضٟ، اٌفْٕٛ اٌزشى١ٍ١خ ٚو١ف ٔزن
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الشٌكؿ الباقي أيضا يككف مستطيلا ذىبيٌا، كمف الممكف تكرار ىذه العمميٌة بشكؿ لا نيائيٌ 
 .كالحصكؿ عمى الحمزكف الذٌىبيٌ 

o رقـ بسيط، كلكف في حقيقة " 1.618"النٌسبة الذٌىبية أك الرٌقـ الذٌىبيٌ : النّسبة الذّىبيّة
كيعد نسبة . الأمر يعتبر مف أكثر الأرقاـ إثارة لمجدؿ عبر العصكر كىك أحد أسرار الإبداع

تقانا كتجعؿ منو عملا إبداعيٌا، كيعتبر أحد أسرار الجماؿ مف حكلنا  تيكسب كؿٌ عمؿ جمالا كا 
                                                                     .في ىذا الككف
لككف مجمكع كؿ رقميف متتالييف يساكم الرٌقـ الٌذم يميو " النٌسبة الذٌىبيٌة" كلا تعكد شيرة

فحسب، بؿ لأفٌ نكاتج قسمة الأرقاـ المتتالية فييا تتمتٌع بخاصيٌة مذىمة كىي الاقتراب مف 
كبالرٌغـ مف الأصكؿ الرٌياضية الٌتي تبدك غامضة إلٌا أفٌ الكجو المذىؿ ليذه . 1.618الرٌقـ 

النٌسبة ىك دكرىا كحجر بناء في الطٌبيعة، فالنٌباتات كالحيكانات كحتٌى البشر يتمتٌعكف 
فٌ الكجكد الكمٌي ليذه النٌسبة في الطٌبيعة " بخكاص عديدة كبدقٌة متناىية عمى ىذه النٌسبة،  كا 

لا يجاكز حتما الصٌدفة المحضة، لذا فقد اعتقد القدماء بأفٌ خالؽ الككف ىك الٌذم كضع 
 ىك النٌسبة المقدٌسة، عمى غرار دراسة لمعلاقة 1.618كما أعمف العمماء قديما أفٌ ... الرٌقـ

ناث النٌحؿ في خميٌة النٌحؿ إذا قسمت عدد إناث النٌحؿ عمى عدد ذككرىا ...بيف ذككر كا 
بالطٌبع فعدد الإناث يفكؽ عدد الذٌككر دائما، كسنحصؿ عمى نفس النٌتيجة كىك الرٌقـ 

 .                                  1"(النٌسبة الذٌىبية) 1.618
كما أظيرت دراسات سابقة أفٌ اليكنانيٌكف القدماء كجدكا أفٌ ىذه النٌسبة مريحة بصريٌا كأنٌيا 

 .                                مف أىٌـ معايير الجماؿ في الطٌبيعة، كلذا فقد طبٌقكا ىذا المستطيؿ الذٌىبي في عمائرىـ
كذلؾ قاـ بعض مشاىير الرٌسـ بمراعاة النٌسبة الذٌىبية في أعماليـ، عمى غرار الفناف العالمي      

، كقد كاف "الموناليزا " الٌذم قاـ بمراعاة تمؾ النٌسبة في لكحتو الشٌييرة " ليوناردو دفينشي"
كما نجد ىذا التنٌاسؽ الرٌائع لمنٌسبة الذٌىبية في لكحتو . مف الميتمٌيف كثيرا بيذه النٌسبة

                                                           
 .١ٍّ34خّ ِؾّل ػجل هثّٗ، شفوح كافٕشٟ، اٌلّاه اٌؼوث١خ ٌٍؼٍَٛ، ك ط، ك رب، ص:  ٌلاْ ٠واْٚ، روعّخ 1
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باستخداـ " سمفادور دالي"كفي الرٌسـ المعاصر اشتير الفنٌاف ". الأخير لعشاءا:"المكسكمة بػ
  The sacrement of the last superالنٌسبة الذٌىبية كبالأخصٌ في لكحتو المكسكمة بػ

 . الٌتي تحكم عددا مف الاستخدامات ليا
 إفٌ طريقة معالجة الفضاء تستخدـ عمكما في جؿٌ الأعماؿ الفنٌيٌة، :الفضاء والعمؽ .8

كيعدٌ الشٌكؿ الخارجيٌ لمشٌيء حدكدا لفضائو كما بداخمو تقسيمات يقسـ بيا ىذا الفضاء مف 
حيث الطٌكؿ كالعرض كالأبعاد، كلمكصكؿ إلى الطٌريقة أك الطٌرؽ الٌتي يستطيع بكاسطتيا 
الفنٌاف الإيحاء بالعمؽ أك البعد الثاٌلث في ىذا الفضاء بإمكانو مثلا محاكاة البعد الثاٌلث، 

 حيث تعد أشير كأكثر الأمثمة ليوناردو دافينشي،لػمفناف " العشاء الأخير" مثاؿ ذلؾ لكحة
 (08الشكؿ): تأثيرا لما ينتجو المنظكر الخطٌي

 
 
 
 
 08 الشكؿ  
 

اندفاعا كبيرا إلى الكراء -  كما نلاحظ–حيث يسبٌب تقارب خطكط المائدة كالسٌقؼ كالجدراف 
، كالعرضاف الأساسيٌاف لممنظكر ىما إعطاء إحساس - عميو السٌلاـ–نحك رأس المسيح 

بالحركة في فراغ الصٌكرة، كأفٌ الأشخاص البعيديف الأكثر صعكبة في الرٌؤية حقيقة يصدٌقيا 
كينتج ىذا في التٌصكير أيضا بكاسطة المنظكر اليكائي للأشياء البعيدة بتخفيض قكٌة . البصر
 .                                                                                  لكنيا

كما يتٌـ الإيياـ بالحركة  باستعماؿ الألكاف عمى غرار كضع لكف كاحد مغاير لسطح الخمفيٌة 
الممكٌنة، مباشرة تنتفي عف السٌطح صفة أنٌو ذك بعديف لأف المٌكف الٌذم يكضع يبرز إلى 
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الأماـ إذا كاف مف الألكاف السٌاخنة الحارة، أك يتراجع إلى الخمؼ إذا كاف مف الألكاف الباردة، 
 .                          إذ تتأكد الحركة الخمفيٌة كالأماميٌة في الأعماؿ الفنٌية بكاسطة الألكاف المستعممة

العمـ الٌذم يكمف في " يميٌز أىؿ الاختصاص بيف معنى كاسع يراد بو : المنظور .9
تمثيؿ المكضكعات كالأشياء عمى سطح ما بالكيفيٌة نفسيا الٌتي نراىا بالبصر، أخذا بعيف 

العمـ الٌذم يكمف في " ، كما عيرٌؼ منذ بداية عصر النٌيضة بأنٌو 1"الاعتبار عنصر المسافة 
تمثيؿ عدٌة مكضكعات مع تمثيؿ الجزء المكاني أيضا، الٌذم تكجد فيو ىذه المكضكعات 

بحيث تبدك ىذه الأخيرة مشتتٌة في مستكيات المكاف، كما يبدك المكاف لمعيف الٌتي تتمكقع في 
. 2"مكضكع كاحد، ليصبح ىناؾ عدٌة مناظير، منظكر جكٌم، منظكر معككس، منظكر خطٌي

 .كىك عمـ قائـ بذاتو لو قكاعده كمبادئو ييعنى برسـ الأشياء كما تراىا عيف الإنساف
 -ء الدّلالة والإيحا-  الصّورة التّشكيليّة  3.3.1.2

مسألة دلالة العمؿ الفنٌي التٌشكيمي لكقت طكيؿ تطرح الكثير مف الصٌعكبات عمى  ظمٌت
منظٌرم الجماليات كنقٌاد الففٌ رغـ أفٌ الممارسة التٌشكيمية تعدٌ مف الأنشطة القديمة الٌتي 

مع ذلؾ ظمٌت دلالة العمؿ الفنٌي . يمارسيا الإنساف، كىي الٌتي ييؤرٌخ بيا لبدايات الثقٌافة
إفٌ المضمكف أك المضاميف الدٌلاليٌة لمصٌكرة تنتج عف كؿٌ . تكتسي الكثير مف الغمكض

 (..شخصيٌة، حيكاف، منظر طبيعيٌ، شيء)مركٌب يجمع بيف ما ينتمي إلى البعد الأيقكنيٌ 
المؤدٌية إلى إنتاج دلالة ما، كبيف ما ينتمي إلى البعد التٌشكيميٌ مجسٌدا في عناصر مف صنع 

ألكانا كأشكالا كخطكطا، أدٌت إلى النٌظر لمصٌكرة باعتبارىا ممفكظا الإنساف أضفى عمييا 
، مركٌبا يينتج دلالاتو استنادا إلى التٌفاعؿ القائـ بيف المستكل العلاماتي (لغة بصريٌة )بصريٌا 

فٌ . الأيقكنيٌ كالتٌشكيميٌ  القاعدة الأساسيٌة  الٌتي يتبٌعيا السٌيميكلكجي في تركيب الصٌكرة تبدأ " كا 

                                                           
1
ّٓ اٌوٍُّ)عّبي أهكاْ، إٌّظٛه٠خّ ٚاٌزّّض١ً  -   ، إٌَخ 13، ِغٍخ فىو ٚٔمل، ع (ِمبهثخ فٍَف١خ ٌّفب١ُ٘ اٌّىبْ ٚاٌوّؤ٠خ فٟ ف

 .87، اٌّغوة، ص 1998اٌضب١ٔخ، ٔٛفّجو 
2
، ِغٍخ ػبٌُ اٌّؼوفخ، اٌّغٌٍ اٌٛطٕٟ ٌٍضمبفخ (كهاٍخ فٟ ١ٍىٌٛٛع١خّ اٌزنّٚق اٌفّٕٟ)شبوو ػجل اٌؾ١ّل، اٌزفّض١ً اٌغّبٌٟ  -  

 .257، ص 2001، ِبهً 267ٚاٌفْٕٛ ٚا٢كاة، كٌٚخ اٌى٠ٛذ، ػلك 
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فالملاحظ مرارا أفٌ . 1.."مف شكميا إلى تنظيميا الجمالي كاستخداـ الألكاف كعمؽ الصكرة
العمؿ الفنٌي الضٌخـ ىك نتيجة لتخطيط كاعي كمدركس يتحكٌـ في تكزيع العناصر التشكيمية 

إلخ، حتٌي يبدك العمؿ متكاملا .. كفؽ المبادئ الجمالية مف تكازف كانسجاـ كحركة ككحدة 
 :، بالإضافة إلى-كقد رأينا ىذا- كمترابطا 

 كيعدٌ الفضاء الٌذم نعطيو لمصٌكرة بغرض ملاحظتيا كيككف مستطيلا إمٌا أفقيٌا :الإطار . أ
كؿٌ تقرير لمتنٌاسب أك الانسجاـ بيف المكضكع المقدٌـ " كيمكننا تعريفو عمى أنٌو . أك عمكديٌا

كرة، يأتي في أنكاع مختمفة طار الصن  :2"كا 
 الإطار العاـ أك المجمؿ، كالٌذم يعانؽ مجمؿ الحقؿ المرئي. 
 الإطار العرضي كالٌذم يقدٌـ الدٌيككر، بحيث نستطيع فصؿ الشٌخصيات أك المكضكعات. 
  الرٌؤية مف القدـ حتٌى مؿء الإطار، كىي الٌتي تقدٌـ الشٌخص كاملا أك المكضكع المكجكد

 .في الإطار
 الإطار المتكسٌط، كىك يقدٌـ صكرة نصفيٌة. 
 الإطار الكبير كىك الٌذم يركٌز عمى الكجو أك المكضكع. 
 الإطار الأكبر نجده يركٌز عمى تفصيؿ المكضكعات المكجكدة                            . 
  أمٌا التٌأطير فيقابؿ حجـ الصٌكرة كنتيجة مفترضة لممسافة الفاصمة بيف المكضكع كالفنٌاف

، بحيث تتعدٌد أنكاع العدسات لتختمؼ قدرتيا عمى التبئير (العدسة اللٌاقطة)أك المصكٌر 
: قصير، عادم، طكيؿ): ، فينتج عنيا بصفة طردية مجاؿ بصرمٌ (قصير، متكسٌط، طكيؿ)

 . 3 (مجاؿ بصرمٌ ضيٌؽ كمكضكعات قريبة كمكبٌرة

                                                           
للٚه ػجل الله اٌضبٟٔ، ١ّ١ٍبئ١خّ اٌظّٛهح ِغبِوح ١ّ١ٍبئ١خ فٟ أشٙو الإهٍب١ٌبد اٌجظو٠خّ فٟ اٌؼبٌُ، كاه اٌغوة ٌٍٕشو  -  1

 .37ص ،2005، اٌغيائو، 1ٚاٌزٛى٠غ، ط
2 - Nathalie Albou, François Rio, lectures méthodiques, ed.Ellipses  paris, 1995, p108 . 

، ِغٍخّ ػلاِبد، ِغٍخّ صمبف١خّ ِؾىّخ، رؼٕٝ -اٌظّٛهح اٌضبّثزخ ّٔٛمعب–ػجل اٌؼبٌٟ ثٛط١ت، آ١ٌبد اٌقطبة الإشٙبهٞ  -  3

١ّ١بئ١بد ٚاٌلّهاٍبد الأكث١خّ اٌؾل٠ضخ ٚاٌزوّعّخ، اٌّغوة، اٌؼلك  َّ  .119، ص 2002، 18ثبٌ
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، لذلؾ 1"زكايا النٌظر تتكاصؿ بربطنا بيف العيف كالمكضكع المنظكر إليو:" زاوية النّظر . ب
فإفٌ الصٌكرة الفكتكغرافيٌة مثلا؛ ىي مف كضع الفكتكغرافيٌ الٌذم يختار مكقعو ضمف عمميٌة 

أمٌا في الصٌكرة الفنٌيٌة . التٌصكير، ليحدد إطار المكضكع الٌذم سيمتقطو بضبط الإنارة ككمٌيٌتيا
 .فالتٌركيز يككف عمى زاكية النٌظر الكجييٌة الٌتي تقابؿ المتمقي كجيا لكجو

 :كيتمثٌؿ في: التّنظيـ الدّاخمي  . ت
حيث تقسـ الصٌكرة إلى قسميف، القسـ الأيسر يمثٌؿ الحاضر أك : المحكر العمكدم* 

 .                  الماضي كالجزء الأيمف المستقبؿ القريب

قطرم الاقتراب مف الزٌاكية العميا اليمنى نحك الزٌاكية السٌفمية : قطريف منشأيف كما يمي* 
 .إلى الزاكية العميا اليمنى (اليسرل)اليسرل، كقطر الابتعاد مف الزٌاكية السٌفمى 

الٌذم يفرٌؽ بيف الأرض كالسٌماء، كما يفرٌؽ بيف المنطقة المادٌية : المحكر الأفقي* 
 . 2كالمعنكية

 الصٌكرة يمكف أف تنقسـ إلى أربع أسطر متكاضعة في ثمث 3:التّنظيـ الجماليّ . ج
الصٌكرة، كالتٌقاطعات ليذه الأسطر ىي نقاط القكٌة الٌتي يستعمميا السٌيميكلكجي لكضع الرٌمكز 

 .المفتاحيٌة لمصٌكرة

تبمغ أعماؿ التٌصكير عمى غرار التٌأثيرم كالتٌعبيرم أىدافيا مف خلاؿ المٌكف  :المّوف. د
كربٌما كاف المٌكف أكثر مظاىر التٌصكير أىمٌية، إذ يستطيع المٌكف أف يكضٌح . كعامؿ كسيط
فالانتقاؿ مف الألكاف السٌاخنة إلى الباردة يعطي حركة نحك الدٌاخؿ، كما يستطيع . أشياء كثيرة

المٌكف كحده أف ينقؿ إحساسا بالحركة كما في الدٌرجات المٌكنية اللٌامعة المنسجمة عند 
أك في الألكاف الأكثر تضاربا كغير المنسجمة عف عمد عند  (فالانطباعيي)التٌأثيرييف 

                                                           
1
 .120، ِوعغ ٍبثك، ص -اٌظّٛهح اٌضبّثزخ ّٔٛمعب–ػجل اٌؼبٌٟ ثٛط١ت، آ١ٌبد اٌقطبة الإشٙبهٞ  -  

2
 2013،-اٌغيائو-، ثَىوح 1ثٍمبٍُ ٍلاط١ٕخ ٚآفوْٚ، ١ّ١ٌٍٛٛع١خ اٌظٛهح الإشٙبه٠خ،ِطجؼخ عبِؼخ ِؾّل ف١ضو، ط -  

 .76، ص
3
 .ثٍمبٍُ ٍلاط١ٕخ ٚآفوْٚ، ١ّ١ٌٍٛٛع١خ اٌظٛهح الإشٙبه٠خ، اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌظّفؾخ ٔفَٙب -  
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ككذلؾ قد . التٌعبيرييف،  في حيف يعطي التٌحكٌـ في قكٌة الألكاف إيياما بالمسافة في الفضاء
يككف لمٌكف مأرب كتأثير رمزمٌ، حيث كانت الرٌمزية في تصكير العصكر الكسطى أك حتٌى 
عصر النٌيضة أحيانا آليٌة نكعا ما، أمٌا رمزيٌة الففٌ الحديث فيي أكثر دقٌة، كفكؽ ذلؾ فيي 
شخصيٌة لمغاية حتٌى أفٌ الأصفر الٌذم يستعممو فنٌاف ما قد يككف لو كظيفة مختمفة تماما في 

إلٌا أفٌ ىذا لا ينطبؽ عمى الكثير مف الأعماؿ الحديثة، كغالبا ما يككف . عمؿ فنٌاف آخر
، حيث تككف "ماتيس" استعماؿ المٌكف استعمالا جماليٌا أك فنٌيٌا بحتا عمى غرار أعماؿ الفنٌاف

 .                                                                                  لمٌكف صمة ضئيمة أك معدكمة بمشكمة إيضاح الأشياء أك صفتيا مف النٌاحية الطٌبيعيٌة

      قد أكلى الإنساف المٌكف اىتماما كبيرا منذ القدـ باعتباره كسيمة لمتٌمييز بيف الكثير مف 
الأشياء المتعمٌقة بالجانب البصرمٌ، كما ارتبط بالمٌغة كالأحاسيس، فيقاؿ مثلا أيٌاـ سكداء، أك 

ذا كاف . عشرية سكداء مثلا، ككؿٌ لكف يرتبط حسب التٌقاليد لدرجة يصبح معيا مقدٌسا كا 
الفيزيائيٌكف كالكيميائيٌكف درسكا المٌكف عمى أنو ضكء أك أنٌو مادٌة صبغية، فإفٌ الفنٌانيف حاكلكا 
. الكشؼ عمى دلالاتو، إذ يحتؿٌ المٌكف في الأعماؿ الفنٌيٌة الصٌدارة ببعديو الجماليٌ كالإيحائيٌ 

يحاءاتو المتٌفؽ عمييا ما يمي  :                                         كمف بيف دلالات المٌكف كا 

 :                                                                                         دلالات الألواف .1
تماشيا مع مكضكع البحث لابدٌ مف أخذ فكرة حكؿ دلالات الألكاف حتٌى يتسنٌى لنا أخذىا 

بعيف الرعاية كالتبصر، أثناء تحميمنا لعينة الدراسة كالمتمثمة في لكحات فنية، كقد ظير كثير 
 : مف ىذه الدٌلالات بتأثير الخرافات أك المعتقدات كمف أمثمة ذلؾ

 غالبا ما يكضع الأسكد في مقابمو الأبيض، كقد استخدـ الأكٌؿ في : الأبيض كالأسكد
كليذا نجد . المناسبات الحزينة كالمكاقؼ غير المحبكبة، أمٌا الثاٌني في المناسبات السٌعيدة

الأسكد مرتبطا في الطٌبيعة بكثير مف الأشياء المنفٌرة، فيك مرتبط بالمٌيؿ المخيؼ المكحش، 
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إشارة إلى " ليمة المنديؿ الأبيض" ك" ألؼ ليمة كليمة" أمٌا عف رمزية الأبيض كما كرد في 
 .                                                                                     1"كميمة كدمنة" سلاـ المحبيف كرمزا لمخير كالتٌفاؤؿ كالخمؽ القكيـ في 

كما تترجـ الصٌكرة بالأبيض كالأسكد في كثير مف الأحياف بأنيا مكقع لفعؿ ماضي، أمٌا 
استخداـ الألكاف المتناسقة سكاء بالإضاءة الطبيعيٌة أك الإضاءة الاصطناعيٌة فيذا يزيد مف 

 .كحيكيٌتيا (الصٌكرة)دينامكيٌتيا 
 ليس لمٌكف الأصفر إيحاءات ثابتة، فيك تارة يستمدٌ دلالتو مف لكف : المٌكف الأصفر

الذٌىب كتارة مف لكف النٌحاس، كما يستمدٌىا أحيانا مف صفرة الشٌمس عند المغيب، كأحيانا 
رمز "كىك أيضا . 2مف لكف بعض الثٌمار عمى غرار المٌيمكف كالتٌفٌاح، كالطٌيب كالزٌعفراف

الكعي كالعقؿ كقدراتو كالفكر كأبعاده، كرمز التٌركيز الذٌىني كالفيـ الباطني، كالتٌألٌؽ كالإشراؽ، 
 .                                                                                                          3"كيرمز أيضا إلى المخيٌمة كالمقدرة عمى التٌصكٌر، كعمى الخمؽ كالإبداع كالإتقاف

  يعدٌ المٌكف الأخضر مف أكثر الألكاف المحبكبة ذات الإيحاءات : المٌكف الأخضر
المبيجة، كيبدك أنٌو استمدٌ معانيو الطٌيبة مف ارتباطو بأشياء جميمة في الطٌبيعة كالنٌبات، 

ثٌـ جاءت المعتقدات الدٌينية لتيعمٌؽ ىذه الإيحاءات حيف ." كبعض الأحجار الكريمة كالزمرٌد
المٌيٌـ : كأف يقكؿ العرب... استخدمت المٌكف الأخضر في الخصب كالرٌزؽ كفي نعيـ الآخرة

                                                                     4."اجعميا عمينا سنة خضراء
ذا كاف للأخضر دلالة إيجابيٌة عند ىؤلاء، فإفٌ لو دلالة سمبيٌة في الثقٌافة الغربيٌة، فيك لكف  كا 

، كقد ارتبط دائما في العقميٌة الغربيٌة بكؿ ما تمعب فيو المغامرة كالمخاطرة كلذلؾ .. التٌشاؤـ
، فيك مرتبط بالأشياء (ملاعب كرة القدـ)استعمؿ في مكائد القمار، كفي قاعات الرٌياضة 

ككظٌفو قساكسة القرف الثاٌلث عشر لمدٌلالة عمى . غير الثاٌبتة كالقابمة لمتٌحكٌؿ كالتٌغيٌر

                                                           
 .200، ص 1997، اٌمب٘وح، 2أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغّخ ٚاٌٍّْٛ، ػبٌُ اٌىزت، ط -  1
 .214أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغّخ ٚاٌٍّْٛ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص  -  2
3
ِبه١ٌٓ كِوع١بْ أفواَ، ِؼبٟٔ الأٌٛاْ ٚهِٛى٘ب، ِغٍخّ اٌؾلاصخ، ِغٍخ فظ١ٍخ رؼٕٝ ثمضب٠ب اٌزواس اٌشؼجٟ ٚاٌؾلاصخ،  -  

 .178، ص 2000، 48 – 47، اٌؼلكاْ 24اٌّغٍلّ 
4
 .210أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغّخ ٚاٌٍّْٛ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  
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أمٌا في الثقٌافة المعاصرة يعبٌر المٌكف الأخضر عف الطٌبيعة كلكف البيئة الصٌافية . 1الشٌيطاف
كىك إلى جانب ذلؾ يمثٌؿ . كالصٌحٌة كالنٌظافة، كبيذه الدٌلالة كظٌفتو منظٌمات حماية البيئة

 . في الكلايات المتٌحدة الأمريكيٌة (مخدٌر)" الماريجكانا" تعاطي 
 لـ يتحدٌد مدلكؿ الأزرؽ بؿ تداخؿ مع الألكاف الأخرل كالأبيض : المٌكف الأزرؽ

كما أفٌ درجاتو تتفاكت تفاكتا . كالأخضر، كىك إلى جانب ىذا مف الألكاف النٌاذرة في الطٌبيعة
فقد كرد عدٌة مرٌات مشيرا إلى الجفٌ، أك إلى " كبيرا يقرٌبو مف الأبيض حينا كمف الأسكد حينا،

الأزرؽ كيستخدـ  .2" اليكـ المممكء بالشٌر، كأف يقاؿ نيارؾ أزرؽ كيعنكف أسكد، لميكـ المممكء
كذلؾ إلى أف تخمٌص المٌكف الأزرؽ مف أثقاؿ البربريٌة ...  كتعكيذة مف الحسدالفيروزي

كالتٌكحٌش، كانتقؿ مف ككنو ذلؾ المٌكف الميزكـ بؿ كالممعكف كالشرٌير أحيانا في القديـ، إلى أف 
تربٌع عمى عرش الألكاف في أكركبا بعد أف مرٌ بمرحمة العصكر الكسطى الٌتي صار يدؿٌ " 

في نياياتيا عمى الفرح كالحبٌ كالاستقامة، ليصبح المٌكف المفضٌؿ في أكركبا المعاصرة، كلو 
 . 3" مكانة سياسيٌة جعمتو لكف العمـ الرٌسمي لفرنسا كللاتٌحاد الأكركبي كغيرىا

  تنكٌعت دلالات الأحمر كتباينت مفاىيمو بصكرة تجعمو لكنا مميٌزا، : المٌكف الأحمر
كقد جاء ىذا التبٌايف نتيجة لارتباطو بأشياء طبيعيٌة بعضيا يثير البيجة كبعضيا يثير الألـ 

شعاؿ " كالانقباض، فمف ارتباطو بمكف الدٌـ استيعمؿ لمتٌعبير عف المشقٌة كالشٌدٌة كالخطر كا 
الحركب، كمف ارتباطو بمكف النٌار مادٌة الشٌيطاف استعمؿ لمتٌعبير عف الغكاية كالإثارة 

كما استعمؿ ... الجنسية، كمف ارتباطو بالذٌىػب كالػياقكت كالكرد استعمؿ رمزا لمجماؿ
 .                                                                                   4"لمغػضب تػارة أخػػػػػرل

                                                           
، اٌّإرّو اٌؼٍّٟ اٌلٌٟٚ -ػزجخ اٌؼٕٛاْ ّٔٛمعب–ِؾّل اٌزَٟٛٔ عى١ت، ئشىب١ٌخّ ِمبهثخ إٌضّ اٌّٛاىٞ ٚرؼلّك لواءرٗ  -  1

ي، إٌضّ ث١ٓ اٌزؾ١ًٍّ ٚاٌزأ٠ًّٚ ٚاٌزٍّمٟ،  ّٚ ، ِغٍخ عبِؼخ الألظٝ، ِغٍخّ ػ١ٍّخّ ِؾىّخ ٔظف ٠ٍٕٛخ، 2006 أفو٠ً 6- 5الأ

ي، عٛاْ -فٍَط١ٓ–غيح  ّٚ  . 584، ص 2006، اٌغيء الأ
2
 .218أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغخ ٚاٌٍْٛ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص  -  

3
 : ِب ١ٍلّ الأٌٛاْ ػٕل اٌجشو٠خّ ؟؟، اٌشجىخ اٌؼب١ٌّخ ٌٍّؼٍِٛبد، ِٛلغ ١ٍبه اٌغ١ًّ، اٌظفؾخ–١ٍبّه اٌغ١ًّ، فٍَفخ الأٌٛاْ  -  

http://www.sayyaraljamil.com/arabic/viewarticle.php?id=Ideas-20090322-1595 
4
، اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌظفؾخ -ػزجخ اٌؼٕٛاْ ّٔٛمعب–ِؾّل اٌزَٟٛٔ عى١ت، ئشىب١ٌخ ِمبهثخ إٌضّ اٌّٛاىٞ ٚرؼلّك لواءرٗ  -  

 .ٔفَٙب
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رمز لممقدرة الذٌاتيٌة كالإرادة الصٌمبة كالحضكر القكمٌ، كيرمز أيضا " فيك: الأحمر القرمزيّ أمٌا 
إلى الصٌفات القياديٌة كالسٌيطرة كالتٌفكٌؽ، كيعتبر ىذا المٌكف نقطة انطلاؽ الجسد المادٌم إذ أنٌو 
يمثٌؿ زخـ الحياة في الجسد، كما يرمز ىذا المٌكف إلى القكٌة النٌفسانيٌة أك الطٌاقة الباطنيٌة الٌتي 

 المّوف الأحمر الصّارخفي حيف يرمز . يستطيع الإنساف بكاسطة الإرادة تكجيييا حيثما شاء
لى  إلى العنؼ كالعدائيٌة كالتٌعمٌؽ بالأرضيات، كيرمز أيضا إلى الفطرة المتأصٌمة في النٌفس كا 

        .1" الممذٌات الدٌنيكيٌة

                                        :دلالة الألواف مف خلاؿ بعض الديانات .1
كما أعطت الكثير مف الدٌيانات للألكاف قيمة خاصٌة، كاتٌخذت ليا دلالات رمزيٌة، منيا ربط 

 :                                                                          بعض الممارسات الدٌينية بألكاف خاصٌة، كذلؾ عمى غرار
 2*"  كاف مقدٌسا منذ العصكر القديمة، كمكرٌسا لإلو الرٌكماف:الأبيضJupiter" ،

كلأفٌ الأبيض يرمز لمصٌفاء كالنٌقاء فإفٌ المسيح عادة ما . ككاف ييضحَّي لو بحيكانات بيضاء
كقد كرد لفظ . ككثر كركد ىذا المٌكف في الكتاب المقدٌس لمتٌفاؤؿ كالإشراؽ. يمثٌؿ بثكب أبيض

الأبيض في القرآف الكريـ إحدل عشرة مرٌة، كرد بعضيا بمعناىا الحقيقي كبعضيا الآخر رمزا 
وأمّا الّذيف :" لمصٌفاء كالنٌقاء، أك رمزا لمفكز في الآخرة نتيجة العمؿ الصٌالح في الدٌنيا لقكلو

كيعدٌ ىذا المٌكف مف -. 107:آؿ عمراف"- وجوىيـ ففي رحمة الله ىـ فييا خالدوف ابيضّت
أكثر الألكاف كركدا في الحديث النٌبكمٌ، إذ كرد ما يقارب مف مائة مرٌة، كنحف ما ييمٌنا منيا 
ىك ما تحممو مف إشارات كدلالات اجتماعيٌة، كقد جاء بعضيا رمزا لمنٌقاء كالبراءة كالطٌيارة، 

مع ما ىك ثابت )" أبيض مميل الوجو- صمى الله عميو وسمـ-رسوؿ الله  كاف:" مثاؿ ذلؾ
، كما جاء بعضيا مرتبطا ببعض العقائد (في أحاديث أخرل أفٌ رسكلنا الكريـ كاف أسمر المٌكف

، كما نجد إشارات في بعض الأحاديث .."أمركـ بصياـ الأيٌاـ البيض:" أك المأثكرات الدٌينية
النٌبكية ترمز إلى بياض الكجو في الدٌنيا كالآخرة بمعنى الابتياج كالسٌعادة نتيجة الإحساس 

                                                           
 .179- 178ِبه١ٌٓ كِوع١بْ أفواَ، ِؼبٟٔ الأٌٛاْ ٚهِٛى٘ب،ِوعغ ٍبثك،ص  -  1
2  - Jupiter :ٖٚاٌوِّٚب١ٔخ ٚئٌٗ اٌَّبء ٚاٌجوق فٟ ا١ٌّضٌٛٛع١ب اٌوِٚب١ٔخ ٚ ٍِه ا٢ٌٙخ. 
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لكنا لمكائو يكـ الفتح لمدٌلالة صمى الله عميو وسمـ كقد استخدمو رسكلنا الكريـ . 1بالنٌجاح كالفكز
 .                                                  عمى السٌلاـ

  كاف مكركىا منذ القدـ، كقد رمز القدماء بو كبكؿٌ الألكاف القاتمة إلى المكت : الأسود
كقد كرد ذكر ىذا المٌكف في القرآف الكريـ سبع مرٌات ارتبطت خمس منيا بالكجو، كما . كالشرٌ 

كما كرٌىت الأحاديث النٌبكيٌة لكف . يتحكٌؿ إليو مف سكاد في الدٌنيا كالآخرة نتيجة سكء الأفعاؿ
. السٌكاد في الممبس كنفٌرت منو، ككذلؾ استخدـ السٌكاد مع القمب للإشارة إلى الحقد كالضٌغينة

مف المٌكف الأسكد ككصؼ الفتف كالظٌمـ - صمى الله عميو كسمـ–كقد استعاذ رسكلنا الكريـ 
 .   2بالسٌكاد
 كما كاف لكف . اتٌخذكه مقدٌسا* لكف مفضٌؿ في الصٌيف كاليند، فالبراىمة: الأصفر

البكذيٌيف المفضٌؿ الأصفر أك الذٌىبي، كتكاجد ىذا المٌكف أيضا في المسيحيٌة الأكركبيٌة، إذ 
ككردت . استخدمتو الكنيسة في المٌكحات المقدٌسة في شكؿ خمفيٌات مف أكراؽ الشٌجر الذٌىبيٌة

. الصٌفرة في الكتاب المقدٌس خمس مرٌات مف بينيا مرٌتاف للإشارة إلى الخكؼ كالاضطراب
إنّيا بقرة -:"  عزٌ كجؿٌ –كقد كرد الأصفر كمشتقٌاتو خمس مرٌات في القرآف الكريـ كقكلو 

ككرد عشرات المرٌات في الحديث  -. 69سورة البقرة "- صفراء فاقع لونيا تسرّ النّاظريف
حسب أحمد - كبتتبٌع التٌراث الإسلاميٌ لـ تكجد ليذا المٌكف قيمة خاصٌة . النٌبكم الشٌريؼ
، كاتٌخاذىما مادٌة لخضاب **كربٌما كاف لارتباطو البارز بالزٌعفراف كالكرس- مختار عمر

 .                                                                                                                                                                      3الشٌعر كالمٌحية كلغسؿ الثيٌاب بيما
 يحضى مكانة خاصٌة عند الييكد، فيك لكف الرٌب: الأزرؽ"**Jehovah" كىك أحد ،

كلكف لدل المسيحيٌة فيذا المٌكف قميؿ الأىمٌيٌة كمف النٌادر . الألكاف المقدٌسة بالنٌسبة ليـ

                                                           
 .221أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغخ ٚاٌٍْٛ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  1

 . هعبي اٌل٠ٓ ػٕل إٌٙل٠ًّٚٚضٍْٛاٍُ ٠طٍُك ػٍٝ أفواك اٌطجمخ اٌؼ١ٍب، : البراهمة*
 .223أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغّخ ٚاٌٍّْٛ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص  -  2
3
 .219أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغّخ ٚاٌٍّْٛ، ٔفٌ اٌّوعغ، ص -   

٘ٛ ١ٍمبْ ٔجبربد رزٛاعل ػٍٝ ١٘ئخ كهٔبد طغ١وح اٌؾغُ، ٚ٘نٖ إٌجبربد ِٓ إٌٛع ، اٌٛهً، أٚ اٌىووُ  ػشجخ:الىرش**

و، ٠َٚزقلَ ِٓ ّّ ّٟ اٌّؼ  . عنٚه٘ب فمظ٘باٌؼشج
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كلـ يرد ىذا المٌكف في الكتاب المقدٌس مطمقا، كلكنٌو كرد في . استخدامو في الطٌقكس الكنيسيٌة
كفي كمتا الحالتيف كرد في مجاؿ . القرآف الكريـ مرٌة كاحدة، كفي الحديث النٌبكم ثلاث مرٌات

 "- ونحشر المجرميف يومئذ زرقا: " فقد فسٌر العمماء قكلو تعالى. الشٌيء المكركه
 .1بأفٌ المراد بالازرقاؽ سكاد الحدقة عند ذىاب البصر- 102:طو
 يرمز في الدٌيانات الغربية إلى الاستشياد في سبيؿ مبدأ أك ديف، كىك رمز : الأحمر

كقد كرد ىك كمشتقٌاتو في . لجينٌـ في كثير مف الدٌيانات حيث تكصؼ جينٌـ بأنٌيا حمراء
الكتاب المقدٌس نحكا مف عشريف مرٌة، كرد معظميا في معناه الحقيقي كصفا لمخيؿ أك الثيٌاب 

أمٌا في القرآف الكريـ فمـ يرد إلا مرة كاحدة في . أك لمماء أك لمخمر أك لمحبيب أك لمسٌماء
 "- ومف الجباؿ جدد بيض وحمر مختمؼ ألوانيا: " معناه الحقيقيٌ كىك قكلو تعالى

، ككرد في الحديث النٌبكمٌ ما يزيد عف خمسيف مرٌة ، بعضيا في المٌكف المعركؼ - 27:فاطر
ك بعضيا بمعنى الأبيض، ك بعضيا بمعنى الأصفر، كقد حمؿ في أحياف كثيرة دلالات 

 . 2كرمكزا تخرج بو عف مجرد المٌكف
يمثٌؿ الأخضر في العقيدة الإخلاص كالخمكد كالتٌأمٌؿ الرٌكحي، كىك لكف : الأخضر. 6

كالمٌكف الأخضر الحائؿ .  ليرمز إلى البعث*الفصل عيدالكاثكليؾ المفضٌؿ، كيستعمؿ في 
ككرد في الكتاب المقدٌس بضعا كعشريف مرٌة دار معظميا . ىك لكف التٌعميد عند المسيحيٌيف

 .                                                     حكؿ النٌبات كالعشب ككرؽ الشٌجر، ككرد بعضيا كمكف محبكب مفضٌؿ
كمف أجؿ ارتباط ىذا المٌكف بالخصب كالنٌماء، كبالحقكؿ كالحدائؽ كالأشجار، ارتبط عند 

كلذا يعدٌ المٌكف الأخضر سيٌد الألكاف عند المسمميف . المسمميف بالنٌعيـ كالجنٌة في الآخرة
"        ويمبسوف ثيابا خضرا مف سندس واستبرؽ:" كمقاعد جمكسيـ في الجنٌة، لقكلو تعالى

                                                           
 .223أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغّخ ٚاٌٍّْٛ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص -  1
 .226أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغخ ٚاٌٍْٛ، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص -  2

 . ل١بِخ ا١ٌَّؼ ِٓ ث١ٓ الأِٛاد ٠َزنوو ف١ٗ ٚأوجو٘ب، الأػ١بك ا١ٌَّؾ١خ ٘ٛ أػظُ: عٍذ الفصح* 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B9%D9%8A%D8%A7%D8%AF_%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B9%D9%8A%D8%A7%D8%AF_%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B9%D9%8A%D8%A7%D8%AF_%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%8A%D8%A7%D9%85%D8%A9_%D9%8A%D8%B3%D9%88%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%8A%D8%A7%D9%85%D8%A9_%D9%8A%D8%B3%D9%88%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%8A%D8%A7%D9%85%D8%A9_%D9%8A%D8%B3%D9%88%D8%B9
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، ككرد في الحديث النٌبكمٌ أكثر مف ثلاثيف مرٌة، إذا أخرجنا منيا ما جاء في -31:الكيؼ-
 . 1نجده مرتبطا بمعاني الخير كالجماؿ كالعطاء- كذلؾ في معظميا-معناه 

 :                                                             دلالات الألواف مف النّاحية النّفسيّة .2

    تمكٌف بعض عمماء النفس المختصٌكف مف تحديد العلاقة بيف المٌكف المفضٌؿ لدل شخص 
بعينو؛ الٌذم يعكس شخصيٌتو كيفصح عف ميكلو كصفاتو كمزاجو كالرٌكح المسيطرة عميو، 

كأكضح ىؤلاء أفٌ . كبيف حالو الصٌحيٌة، كاستنادا عمى ذلؾ ظير ما يسمى العلاج بالألكاف
كسرعاف ما يتحكٌؿ ىذا التٌأثير . الألكاف المحيطة بالإنساف تؤثٌر بصكرة مباشرة عمى نفسيٌتو

كسنعرض فيما يمي . إلى تأثير عضكمٌ يجعؿ الجسـ قابلا للإصابة ببعض الأمراض
 ، الأحمركباختصار العلاقة المكجكدة بيف بعض الألكاف كنفسية الإنساف عمى غرار المٌكف 

الذم ربطو الباحثكف بمكف الطٌاقة كالحيكيٌة، إذ يتمتٌع الأشخاص الٌذيف يفضٌمكنو بالنٌشاط 
 يتمتٌع مف يفضٌمكنو بشخصيٌة جادٌة حسٌاسة الأزرؽكما أشار الخبراء إلى أفٌ المٌكف . كالحيكية

محافظة، تراعي ضميرىا في المقاـ الأكٌؿ، خصكصا كأفٌ ىذا المٌكف يعدٌ رمزا لممعاني 
ينصح بو في قطع الدٌيككر . المطمقة، كلذلؾ فيك يشير إلى حبٌ الحياة كلممساحات الشٌاسعة

 .                                                                                        خاصٌة في غرؼ النٌكـ فيك يساعد عمى الاسترخاء كالسٌكينة كاسترجاع الحيكيٌة المفقكدة

 كىك لكف الحكمة مثاليٌكف الأصفركلاحظ العمماء أفٌ الأشخاص الٌذيف يفضٌمكف المٌكف 
كمتفائمكف كسعداء، حيث تتناغـ صفاتيـ مع صفات ىذا المٌكف الٌذم يعدٌ رمزا للإشراؽ 

 .                                                     كيمكنو شحف صاحبو بالحيٌكية كالقدرة عمى الإبداع. كالثٌراء

 فيعدٌ مف الألكاف المبيجة، كمحبٌك ىذا المٌكف ذكك شخصيٌات اجتماعيٌة مف البرتقاليأمٌا المكف 
محبكبة مف الجميع بسبب بشاشتيا كابتياجيا الدٌائـ، إذ يتميٌزكف بسلاسة . الدٌرجة الأكلى

 .                       أسمكبيـ كسلامة أفكارىـ كرغبتيـ الأكيدة في التٌكاصؿ مع جميع مف حكليـ

                                                           
1
 .225أؽّل ِقزبه ػّو، اٌٍغخ ٚاٌٍْٛ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  
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 خياليٌة، تبدك ككأنٌيا تنتمي إلى البنفسجيكيرل الخبراء أفٌ الشٌخصيات الٌتي تػفضٌؿ المٌكف 
كتعرؼ جيدا . ىي شخصيٌات خلٌاقة كمبتكرة تتٌسـ بقدر مف الرٌكحانيٌة كالحساسيٌة.عالـ آخر

 .                                               1كيفيٌة اليركب مف الكاقع عف طريؽ الأحلاـ خاصٌة

 ًب ًمتماسكة صمبة البنّي نلمٌكا ًتفضٌالٌتي  الشٌخصيات أنكما أظيرت التٌحميلات 
                      .ةوًمثاب الكقت نفسو ىادئة كبنٌاءة تقكـ بعمميا عمى خير كجو، مجتيدة فيًلكنٌيا  كحديديٌة

 لشخصيٌات متسامحة متفاىمة كحميمة يمكف الكثكؽ بيا الأخضركيرمز لكف البساطة 
لبساطتيا ككضكحيا، كىك لكف الفنٌانيف عمى اختلافيـ، كيميٌز أصحاب النٌفكس مرىفة الحسٌ 

 .                                      كالمحبٌة لمحركة كالنٌشاط، كتعتبر الدٌقٌة في العمؿ أبرز خصاليـ

 فالشٌخصيات الٌتي تفضٌمو غامضة كمنطكية عمى نفسيا، كتعيش في عالـ مغمؽ لأسودأمٌا ا
كمظمـ، كىي شخصيٌات متكمٌفة لمغاية، كرغـ ذلؾ فيي تحاكؿ أف تضفي الحيكية عمى حياتيا 

 .                                                                                                 ككجكدىا

 النٌقي فيدؿٌ عمى العقلانيٌة حيث تميؿ الشٌخصيات المحبٌة ليذا المٌكف بالأبيضكفيما يتعمٌؽ 
إلى العقؿ كالاتٌزاف الفكرم، كلا يقؼ في كجييا شيء، كتيكل تعدٌد الصٌداقات كخصكصا 

  .النٌاجحة، كىي شخصيٌات محبكبة عمكما نظرا لمطفيا كعذكبتيا كأدبيا الج ٌـ

 :                                                                                       الخطّ  . د

 تكحي بو إلى 2." عدٌة تأثيرات نفسيٌة تكلٌد انطباعا كشعكرا"– بمختمؼ أنكاعو  - لمخطٌ 
يكظٌفيا الفنٌانكف كالميندسكف كالعساكر كالجغرافيٌكف  (الخطكط)ىذه الأخيرة الرٌائي، عمما أفٌ 

                                                           
 ":الأٌٛاْ"ِغٍخ الاثزَبِخ، اٌٍّٛٛػخ اٌؼ١ٍّخ، اٌؼٍَٛ اٌّزقظّظخ، ػٍُ إٌفٌّ  -  1

 http://www.ibtesama.com/vb/showthread-t_32050.html ثزبه٠ـ عغتراٍ، 2009-10-30
ّٓ ٚاٌزظ١ُّّ، رٛى٠غ ى٘واء اٌشّوق، كط، اٌمب٘وح،  -  2  .145، ص2001ئٍّبػ١ً شٛلٟ، اٌف
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ككؿٌ فئة تنظر إلى الخطٌ مف زاكية معيٌنة، كلكفٌ رغـ تعدٌد الرٌؤل يمكف إيجاد قكاسـ ... 
 :1مشتركة بينيا، كذلؾ مف خلاؿ فيـ الدٌلالات الخاصٌة بالخطكط ، كبتػفصيؿ أكثر فإفٌ 

 لمقكٌة كالصٌلابة، كتعتبر ىذه الأخيرة في التٌككيف رمزاتسمٌى بالرٌأسيٌة : الخطوط الرأسية. 1
الشٌمكخ إلى  أك تشير إلى تسامي الرٌكح كالحياة كاليدكء كالرٌاحة كالنٌشاط،ك؛ إذ لرٌفعة كالسٌـكا

فالعمكدم تعبير عف النٌبؿ ، كالعظمة كالكقار لأفٌ العظمة تستدعي الصٌعكد نحك الأعمى
كيتٌخذ ىذا الخطٌ عمى السٌطح  .كيختمؼ معناىا حسب ارتفاعات الخطٌ . كالانضباط كالنٌظاـ

شكلا طكليٌا، إلٌا أفٌ ىذا النٌكع مف الخطكط يبعث نكعا مف الممؿ كعدـ الارتياح لدل الإنساف 
          .                                                                         لارتباطو بالانضباط كالعمؿ الشٌاؽ عكس الخطٌ الأفقي

غالبا ما تعطي للأعماؿ الفنٌيٌة الإحساس خطكط مكازية لخطٌ الأفؽ  :الخطوط الأفقية .2
كالرٌسكخ  كالاستقرار  كالصٌمت كالأمف كالتٌكازف كالسٌمـ كالرٌاحة كاليدكء كالتٌساكمبالثبٌات

لعمؿ الفنٌي، ؿكلاسيما إذا كانت كاقعة في الجزء الأسفؿ تبعا لنكعية امتداده، ، كذلؾ كالاتٌساع
كما يكحي بالرٌاحة كالخشكع فكثيرا ما يبحث  .فالخطكط الأفقيٌة ترتبط في إدراكنا بالأرض

الإنساف عمى راحتو في تأمٌؿ آفاؽ مشاىد مف الطٌبيعة كخطٌ أفؽ البحر مثلا، أك يصطؼٌ 
                                                  .                                                                           في المسجد مع المصمٌيف في خطكط عرضية في جك مف السٌكينة كالخشكع

تكحي بالحركة كأحيانا "  ليا عدٌة معاني تبعا لنكعيٌة انكسارىا إذ :الخطوط المنكسرة. 3
، كحينما تتكازف درجة الانكسار 2"بالفكضى كما نلاحظ في ىذه الخطكط الحدٌة في التٌشكيؿ
أمٌا إذا كاف التٌكازف بدرجات مختمفة . بإيقاع محدٌد تعطي الإحساس بالقيمة الزٌخرفيٌة الجماليٌة

   . كمكثفٌة كبأطكاؿ متنكٌعة تعطي الإحساس بالاضطراب كالقمؽ

                                                           
 ِغبِوح ١ّ١ٍبئ١خ فٟ أشٙو الإهٍب١ٌبد اٌجظو٠خ فٟ اٌؼبٌُ، ِإٍَخ اٌٛهاق، –للٚه ػجل الله اٌضبٟٔ، ١ّ١ٍبئ١خ اٌظٛهح  -  1

 .107، ص2007، -الأهكْ–، ػّبْ 1ط
 .66، ص2005، ػّبْ، 1هِيٞ اٌؼوثٟ، اٌزظ١ُّّ اٌغواف١ىٟ، كاه ا١ٌٍٛف ٌٍطجّبػخ ٚإٌشّو ٚاٌزّٛى٠غ، ط -  2
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 الخطٌ المائؿ ييفقد الاتٌزاف كيعطي إحساسا بالتٌكتر، الانزلاؽ كعدـ :الخطوط المائمة. 4
تكحي الخطكط المائمة بالسٌقكط، كقميلا ما يستعمؿ في العمؿ الفنٌي دكف "الاستقرار، كما 

ٌـ لمعمؿ الفنٌي . 1"مصاحبة خطكط أخرل، ذلؾ لأنٌو لا يحقٌؽ الإحساس بالاتٌزاف كالثبٌات العا
ذا اجتمعت الخطكط  فإذا اجتمعت الخطكط العمكديٌة بالأفقيٌة دلٌت عمى النٌشاط كالعمؿ، كا 

 .                                                    الأفقيٌة بالمائمة دلٌت عمى الحياة كالحركة كالتنٌكٌع

كىي خطكط مقكٌسة، تتميٌز سمات التٌككينات ذات ىذا النٌكع مف : الخطوط المنحنية. 5
الخطكط بالكداعة، كالرٌقة كالسٌماحة كالرٌشاقة كالمٌيكنة، كعندما تصؿ زيادة الخطكط المنحنيٌة 
إلى الاستدارة، سكاء في الخطكط أك في تحديد المساحات كالكتؿ زيادة كبيرة قد تعطي معنى 

ذا بالغنا فييا دلٌت عمى الاضطراب كالعنؼ كمف جية أخرل          . الاسترخاء كالضٌعؼ، كا 
استقامة : فالمنحني يعبٌر عف المركنة كالحنكٌ ككذلؾ القكٌة كالحركة، حيث قالت العرب قديما"

كىذا . ، أمٌ قكٌة المنجؿ في حركتو الٌتي يستمدٌىا مف شكمو المنحنياعوجاجو المنجؿ في
كما أنٌو . النٌكع مف الخطكط كظٌفو الخطٌاطكف المسممكف في كتابة الآيات الدٌالة عمى الرٌحمة

كما كظٌفو فنٌانك عصر النٌيضة *. بوذاالخطٌ الطٌاغي عمى الكثير مف التٌماثيؿ الٌتي تجسد 
 كيدعى أيضا بتمثاؿ  .2" أك الأـPIETAفي المٌكحات الٌتي تمثٌؿ مريـ العذراء المنتحبة 

 .                                                                                  الرحمة أك الشفقة لمايكؿ أنجمك

 أمٌا الخطٌ الدٌائرم فيعطي إحساسا بالتٌكاصؿ فيك بلا بداية كلا نياية، :الخطوط الدّائرية. 6
كالحمزكني ينشأ مف دكراف خطٌ منحني باتٌجاه دائرمٌ متدرٌج لمدٌاخؿ أك الخارج مقمؽ يتذبذب 

 .فيو الإحساس بالانبساط كالانكماش

                                                           
 .67هِيٞ اٌؼوثٟ، اٌزظ١ُّّ اٌغواف١ىٟ، ِوعغ ٍبثك، ص -  1
 http://www.fenon.com، ِؾّٛك ٍؼٛك، كلالاد الأشىبي ٚاٌقطٛط ٚالأٌٛاْ فٟ اٌؾضبهاد الإَٔب١ٔخّ، ِٕزل٠بد فْٕٛ -  2

شقض ثؼ١ٕٗ، ٚئّٔب ٘ٛ ٌمت ك٠ٕٟ ػظ١ُ، ِؼٕبٖ اٌؾى١ُ، أٚ ي ٘ٛ ِإٌٍ ك٠بٔخ أٚ فٍَفخ اٌجٛم٠خ، ٚثٛما ١ٌٌ اٍُ  :بىرا* 

 .إٌبّفنحاٌَّز١ٕو مٚ اٌجظ١وح 
 

http://www.fenon.com/
http://www.fenon.com/
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كالصٌكر الثاٌبتة بطبيعتيا لا تستغني عف تكظيؼ الخطكط بمختمؼ أنكاعيا، لتضفي جزءا مف 
الكاقعيٌة مف جية، كتستغؿٌ دلالتيا الإيحائيٌة مف جية أخرل، إذ تسيـ الخطكط خاصٌة 

الانسيابيٌة منيا كالمنحنيٌة كالمائمة كالمتمكٌجة في إشباع الصٌكرة بطابع الحركيٌة، فيي عناصر 
تشكيميٌة بديمة عف تكالي المٌقطات في الصٌكرة المتحرٌكة السٌينمائية أك التٌمفػزيكنيٌة، ذلؾ كتفرز 

 .معاني معيٌنة حسب طريقة تكظيفيا

 :                                                                                 الشّكؿ. ق

   يعدٌ الشٌكؿ الٌذم قكامو الخط كالمساحة كالتٌجسيـ، كالضٌكء كالنٌسب كالتٌكزيع كالتٌكرار، 
للأشكاؿ كباقي الآليات التٌشكيمية " كما مف شؾ أفٌ . عنصرا مف عناصر العمؿ الفنٌي

الأخرل أبعادا أنثركبكلكجيٌة كثقافيٌة، فيي عمى صمة كثيقة بمعارؼ القارئ المستيدؼ 
كمقكٌماتو الحضاريٌة، رغـ ما قد تكحي بو مف براءة زائفة، غالبا ما تنسينا أفٌ صكرة الكاقع 

كأفٌ ىذا الأخير لا يعدك في الحقيقة أف يككف مجرٌد نتاج . 1"ىي غير الكاقع في الصٌكرة 
أفٌ الشٌكؿ كىك الٌذم يحدٌد الأثر  3"كانط"كيرل . 2اختيارات تقنية معركفة لأداء دلالة محدٌدة

فكثير مف الفلاسفة كالفنٌانيف عبٌركا عف رأييـ القائؿ أفٌ الشٌكؿ ىك الجانب . الفنٌي كيعينو
ككمٌما تغمٌب الشكؿ كقؿٌ الانغماس في "الجكىرم في الفف، الجانب الأعمى كالجانب الرٌكحي، 

 إذ يتميٌز بحدكده 4"كأفٌ الشٌكؿ بمثابة امتداد في المكاف. المادة زادت درجة الكماؿ الٌتي يبمغيا
" كما يقاؿ عف دلالات الخطكط يقاؿ عف دلالات الأشكاؿ.. . كمظيره كلكنو كحركاتو

 الٌذم يرمز إلى الأرض في تقابميا مع السٌماء، فيك مرتبط في تككينو بالسٌكينة كالمربّع
 عف المطمؽ كلذلؾ المربّعكالثبٌات، كقد يرمز في سياقات بعينيا إلى الصٌلابة، كما يعبٌر 

كنظرا لتناسب . استخدمو المسممكف كحدة زخرفيٌة متكرٌرة في الكثير مف أعماليـ الفنٌيٌة

                                                           
1
 - Louis Porcher, Introduction a une sémiotique des  images, p115. 

  .121، ص 2002، 18، ِغٍخ ػلاِبد،ع -اٌظّٛهح اٌضبثزخ أّٔٛمعب– ػجل اٌؼبٌٟ ثٛط١ت، آ١ٌبد اٌقطبة الإشٙبهٞ -  2
3
 .20، ص1998 ه٠ل ٘وثود، ِغٕٝ اٌفٓ، ا١ٌٙئخ اٌّظو٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمب٘وح،  -  

 .103، ص1981أٍؼل ؽ١ٍُ، ا١ٌٙئخ اٌّظو٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمب٘وح، : ف١شو أهَٔذ، ضوٚهح اٌفٓ، رو -   4
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فإنٌو الشٌكؿ الأكثر تقييدا لمساحة الأشياء، كىذا ما ينفٌر النٌاس منو كلا  (المربع)خطكطو 
في حيف أفٌ الحركة ىي كياف مرف كدائرم، فالتٌكقٌؼ كالثبٌات ييردٌاف إلى . يكثٌركف مف تكظيفو

ترمز مثلا إلى الكمٌية غير القابمة لمتٌجزئة، الدّائرة لذلؾ فإفٌ . الأشكاؿ الٌتي تممؾ زكايا
فالحركة الدٌائرية ىي حركة مطمقة الكماؿ، إنٌيا لا تتغيٌر كليس ليا بداية كلا نياية، الأمر 

 .                                             الٌذم يجعؿ منيا رمزا لمزٌمف الٌذم لا يتحدٌد كتتابع مسترسؿ كثابت لمحظات متشابية

 الشٌكؿى الأكثر حضكرا في حياتنا، إذ يختاره جؿٌ النٌاس ميما اختمفت المستطيؿ    كيعدٌ 
. كغير ذلؾ... فالمستطيؿ شكؿ يؤطٌر الأبكاب كالنٌكافذ كالطٌاكلات كالبيكت كالكتب. حضاراتيـ

كما أفٌ كماؿ كحدتو يتجمٌى . كيرجع إقباؿ النٌاس عمى ىذا الشٌكؿ لعدـ تناسب قياس خطكطو
                                    .في تنكٌعو، فكؿٌ عمؿ يفتقد إلى التنٌكٌع يؤدم إلى النٌفكر

ذا كاف المستطيؿ ارتبط بالجانب الدٌنيكم كالمربٌع بالجانب الدٌيني، فإفٌ   ىك  المثمّث    كا 
فكثيرا ما نسمع عف مثمٌث الشٌيطاف أك مثمٌث . الشٌكؿ الأكثر ارتباطا بالخطر كالمحرٌمات

ناىيؾ عف استعمالو في علامات المركر الدٌالة عمى الخطر، كالأمثمة كثيرة لا . الرٌعب
 يشير إلى العلاقات المنطقيٌة كيحيؿ المثمّثكما نجد في بعض المؤلفات أفٌ . حصر ليا

 .                           1"عمى الفكر كالتٌركيز

يحائيٌة كبيرة يمكف استثمارىا في الصٌكرة، كالٌتي تحتمؿ الإبداعيٌة      لمشٌكؿ فعالية جماليٌة كا 
ليا  (المربع، المستطيؿ، الدٌائرة كالمثمٌث)في إيجاد أشكاؿ جديدة خلافا لميندسة المعركفة 

كحدات داخؿ لغة بصريٌة ليا "حمكلتيا الدٌلاليٌة الٌتي تدعٌـ المٌمسة الجماليٌة لمصٌكرة، فالأشكاؿ 
 :                                           ، كأبرز ما قيؿ في ىذا الشٌأف أفٌ 2" قكاعدىا التٌركيبيٌة كالدٌلاليٌة

                                                           
ٍؼ١ل ثٓ وواك، ١ّ١ٌٍٛٛع١ب الأَٔبق اٌجظو٠خّ اٌظّٛهح أّٔٛمعب، اٌشّجىخ اٌؼب١ٌّخّ ٌٍّؼٍِٛبد، ِٛلغ ٍؼ١ل ثٓ وواك،  -  1

 : طفؾخ
http://www.saidbengrad.net/ouv/sca/sca5.htm 

١ّ١بئ١بد ِفب١ّ٘ٙب ٚرطج١مبرٙب، اٌفظً اٌوّاثغ -  2 َّ ، -اٌظّٛهح أّٔٛمعب- ١ّ١ٌٍٛٛع١ب الأَٔبق اٌجظو٠خّ،: ٍؼ١ل ثٓ وواك، اٌ

 http://www.saidbengrad.net/ouv/sca/sca5.htm  :، ِٛلغ ٍؼ١ل ثٓ وواك93ص 
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لى القسكة كالعنؼ مف جية : الأشكاؿ الحادٌة*  ترمز إلى الرٌجكلة كالصٌرامة مف جية، كا 
.                                                                                                       أخرل
 .                                                                              ترمز إلى الأنكثة كالحناف كالمٌيكنة كالضٌعؼ: الأشكاؿ المستديرة* 

 .                                                          ترمز إلى اليدكء كالاستقرار بالإضافة إلى السٌطحيٌة كالثقٌؿ: الأشكاؿ الأفقيٌة* 

ذا اتٌجيت إلى الشٌماؿ –ترمز إلى الرٌكحانية : الأشكاؿ المسحكبة إلى الأعمى*   الملائكيٌة، كا 
 .                                                                                                 1"دلٌت عمى المادٌية

كبما أفٌ الصٌكر نمط ..    تتفاكت الأشكاؿ نكعا كحجما في لفت الانتباه، كمف ثـ الإدراؾ
بصرمٌ تحدٌىا حدكد معيٌنة، فإفٌ مختمؼ الأشكاؿ المستخدمة داخميا لابد أف تدرؾ داخؿ ذلؾ 

كاستنادا عمى ذلؾ فإفٌ الأشكاؿ الٌتي . 2الإطار المحدٌد ليا كالحيٌز الفضائي المكجكدة ضمنو
تحكييا الصٌكرة بالإضافة إلى الأشكاؿ اليندسيٌة المستخدمة في التٌصميـ الدٌاخمي لمصٌكرة، 

 :                                                            تنقسـ إلى صنفيف

.         كغيرىا...مختمؼ الأشكاؿ الٌتي تكظٌؼ لخمؽ ديككر ما مف خزانة أك أريكة أك طاكلة. 1
الشٌكؿ الٌذم لابدٌ أف يبرز لمعياف مف خلاؿ الصٌكرة، مقدٌـ في حمٌة جماليٌة بغاية التٌأثير . 2

براز الأىميٌة لو، يستعيف الفنٌاف في ذلؾ بالعديد مف التٌقنيات، كمف بينيا تسميط الضٌكء  كا 
 .عميو، كجعؿ حجمو أكبر مف غيره مف المكجكدات في الصٌكرة

إفٌ تأكيؿ الألكاف كالإنارة كتأكيؿ الأشكاؿ ذا بعد أنثركبكلكجيٌ يحيؿ في العمؽ : الضوء.  ؿ
عمى خمفيٌة سكسيك ثقافيٌة محدٌدة، رغـ ما تكتسبو أحيانا مف مظير طبيعيٌ، يخفي أبعادىا 

فاليالة " فيي مف العناصر الٌتي تثير الانتباه في الصٌكرة،. التٌعبيرية المعركفة كيطمسيا
الضٌكئية تعمؿ عمى تقريب أك تبعيد المكضكع أك الشٌخصية كما تمنحيا قيمة بحيث أفٌ 

                                                           
 .98هضٛاْ ثٍق١وٞ، ١ّ١ٌٍٛٛع١ب اٌظّٛهح ث١ٓ إٌظّو٠خ ٚاٌزطّج١ك، ِوعغ ٍبثك، ص  -  1
 .96ٍؼ١ل ثٓ وواك، ا١ّ١ٌَبئ١بد ِفب١ّ٘ٙب ٚرطج١مبرٙب، ِوعغ ٍبثك، ص -  2
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كليذا لابدٌ عمى الدارس أف يأخذ بعيف الاعتبار المعنى .   يأخذ نجاعتو(contrast)التبٌايف  
كلنفس السبب كجدت عدٌة أنماط للإضاءة . المقدٌـ مف قبؿ الإضاءة أثناء قراءتو لمصٌكرة

 :    1منيا

  الإضاءة الآتية مف الأماـ، أك إضاءة ثلاث أرباع الصٌكرة، إضاءة تضيء أحجاـ أك
خطكط معيٌنة في الصكرة، كالتركيز عمييا يككف قصد إعطائيا قيمة مقارنة مع باقي 

 .العناصر
 الإضاءة الآتية مف العمؽ بحيث يككف المكضكع أك الشٌخصية أماـ النٌاظر إلييا. 
 الإضاءة المعاكسة لمنٌيارcontre-jour  بحيث تتمكقع الإضاءة كراء الشٌخصية ،

 . تاركة بعض أجزائيا لمظٌؿ
 :                                                                                                                                    البنيات الدلالية في العمؿ الفني4.3.1.2

  إفٌ قيمة العمؿ الفنٌي بالنسبة لنا ىك اكتشاؼ مادتو الأساسية أكٌلا، ثٌـ عناصره التٌشكيمية 
أمٌا القيمة الثاٌنية فتحكم الرسالة المراد تبميغيا .  أكثرقكمف ثـ أسسو الٌتي تساعد عمى استيعاب

مف خلاؿ ىذا العمؿ الفنٌي الحافؿ بالتٌعبيرات، باعتبار أفٌ الفنٌاف يستعمؿ المٌغة التٌشكيمية بدلا 
مف المٌغة المٌفظية؛ كيتكقٌؼ ذلؾ عمى مدل قكٌة كضكح الرٌسالة، عمى أساس أفٌ الفنٌاف عندما 
يرسؿ رسالتو عمى ىيئة أعماؿ فنٌية فإفٌ ىذه الأخيرة تحمؿ خلاصة رؤية كتقنية كثقافة ذات 

كيستطيع الشخص أف يفيـ كلك نسبيا . جذكر عميقة تمتدٌ في أصالة التٌراث كالقيـ الإنسانية
فٌ أىمٌية المتمقي لا تكمف في دكره  ما كاف الفنٌاف يحاكؿ إبلاغنا بو مف خلاؿ ىذا العمؿ، كا 

في فيـ الرٌسالة فقط، كلكف في اشتراكو في صنع الفعؿ الاتٌصالي كتفاعمو مع المرسؿ 
فالرٌسالة تتضمٌف قيما كاتٌجاىات ترتبط بالجماؿ كالتراث كركح العصر، كلتبميغيا . (الفنٌاف)

عمى أكمؿ كجو، لابدٌ أف يأخذ الفنٌاف القكاعد الجماليٌة الٌتي ينبني عمييا كؿٌ عمؿ فنٌي ىادؼ 

                                                           
1
ػجل اٌؾك ثٍؼبثل، ١ّ١ٍبئ١بّد اٌظّٛهح ث١ٓ آ١ٌبّد اٌمواءح ٚفزٛؽبد اٌزأ٠ًّٚ، ِلافٍخ فٟ ِإرّو ف١لاكٌف١ب اٌلٌّٟٚ اٌضبّٟٔ ػشو  -  

 .2007 أفو٠ً 24- 27ثؼٕٛاْ صمبفخ اٌظّٛهح، 
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لتحقيؽ القيمة الجماليٌة، فيذه الأخيرة عبارة عف رمكز بصريٌة كألكاف كأشكاؿ كحركات تشكٌؿ 
 :مجتمعة بنية دلاليٌة ليذه الصٌكرة، كىذه البنيات ىي

 مترابطة مع  Symobollen كممة ذات أصؿ يكناني مشتقٌة مف كممة(Symbol):الرّمػػػػػػػػػػػز. أ
كالرٌمز يحمؿ معنى بحسب الكممات أك المخطٌطات أك الرٌسكـ أك الحركات . بعضيا البعض

 :1كبناء عمى ىذه التٌفرٌعات يمكننا تقسيـ الرٌمز إلى. أك الإشارات

يعدٌ رمزا  (إنٌو يمكٌف)الرٌمز المٌغكم ىك أصغر جزء في المٌغة مثؿ : الرّموز المّغوية .1
الرٌمز الٌذم يتمتٌع باستقلاليٌة المعنى :  الرٌمز المٌغكم إلى قسميفMertinetلغكياٌ، كلقد قىسٌـ 

كالرٌمكز غير مستقمة المعنى مثؿ الضٌمائر كنياية التٌصريفات كىك إتٌحاد الدٌاؿ . مثؿ الكممات
 . كالمدلكؿ

تتككٌف مف اتٌحاد الدٌاؿ كالمدلكؿ كذلؾ، كىي ما نراه بالعيف : الرّموز البصريّة الثاّبتة .2
كتقسٌـ ىذه الأخيرة إلى ثلاث أقساـ كذلؾ حسب معيار التٌشابو بيف المعنى . المجرٌدة

 2:كالمصدر كىذه الأقساـ ىي

o رموز بصريّة غير متعمّقة بالصّور أو الشّكؿ(:Non iconique)  ،مثؿ الحركؼ
 .المخطٌطات البيانية كرمكز الففٌ التٌجريدمٌ 

o الرّموز البصريّة المتعمّقة بالصّور أو الزّخرفة(:Iconique)  ،مثؿ الصٌكرة الفكتكغرافيٌة
 .الصٌكرة الفنٌيٌة، الخرائط الجغرافيٌة أك التٌصميـ

o مثؿ الأشكاؿ النٌقطيٌة، البقع كىي مكجكدة بكثرة في :الرّموز البصريّة المختمفة 
 . الأعماؿ السٌرياليٌة كالففٌ التٌكعيبي

o يدخؿ في تركيبيا كؿ الرٌمكز البصريٌة الثاٌبتة كالرٌمكز :الرّموز الاجتماعيّة والثقّافيّة 
 : المٌغكية، نمخٌصيا فيما يمي

                                                           
1
 .199للٚه ػجل الله اٌضبٟٔ، ١ّ١ٍبئ١خّ اٌظّٛهح، ِوعغ ٍبثك، ص -   

2
 .200للٚه ػجل الله اٌضبٟٔ، ١ّ١ٍبئ١خّ اٌظّٛهح، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص -  
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 رمز اسـ العمـ، رمز المكضة، رمز : رمكزىا الرٌئيسة: مياديف التٌعرٌؼ عمى اليكيٌة
 1..الملابس

 رمز التٌعبير، رمز الحركة، الرٌمز التٌقريبي، رمز الأكؿ: مياديف العلاقات بيف الأفراد ..
 .إلخ
 الرٌمكز الدٌينية،   2:مياديف التٌظاىرات الجماعيٌة مف خلاؿ تأدية الشٌعائر كالطٌقكس

: ، رمكز الأعماؿ(القديمة كالحديثة)الرٌمكز الأسطكريٌة، رمكز الاحتفالات الرٌسمية 
 .إلخ..مثلا عند رؤية إنساف يحمؿ أداة معيٌنة نتعرٌؼ عمى مينتو أك عممو

ذا انتفت :خصائص الرمز .3  ىناؾ سمات عدة نستنبطيا مف المفاىيـ المتعدٌدة لمرٌمز، كا 
كقد كرد بعضيا لدل كثير مف الباحثيف . عف الرٌمز تحكٌؿ الرمز إلى إشارة أك علامة دالة

 :3كىي
 كتعني أفٌ لمرمز الفني دلالات متعددة كلا يجكز أف يككف لو دلالة كاحدة : الإيحائية

ف يكف ىذا لا يمنع مف أف تتصدٌره إحدل الدٌلالات  .فحسب، كا 
 كتعني أفٌ الرٌمز ىك حامؿ انفعاؿ، لا حامؿ مقكلة، لأفٌ كظيفتو ليست : الإنفعالية

بؿ كظيفتو أف يكقع في نفسؾ ما كقع في نفس . نقؿ أبعاد الأشياء كىيئاتيا كاممة إلى المتمقي
 .الفنٌاف مف إحساسات

 يعني أفٌ الرمز نتاج المجاز، لا نتاج الحقيقة كليذا فإفٌ ثمٌة تناكلا مجازيا : التمثيؿ
لمظٌكاىر كالأشياء بحيث تتحكٌؿ عف صفاتيا المعيكدة، لتدخؿ في علاقة جديدة مختمفة عف 
سياقيا الكاقعي كىذا التحكٌؿ محككـ بطبيعة الأثر الجمالي الٌذم تخمفو ظكاىر الأشياء في 

 .الذٌات المبدعة

                                                           
 .200للٚه ػجل الله اٌضبٟٔ، ١ّ١ٍبئ١خّ اٌظّٛهح، اٌّوعغ ٔفَٗ، ص  -  1
 .79- 78ثٍمبٍُ ٍلاط١ٕخ ٚآفوْٚ، ١ّ١ٌٍٛٛع١خّ اٌظّٛهح الإشٙبه٠خّ، ِوعغ ٍبثك، ص  -  2
 .40 - 38، ص 2010، -اٌغيائو- ، لَٕط١ٕخ 1ِؾّل وؼٛاْ، اٌزأ٠ًّٚ ٚفطبة اٌوِي، كا ثٙبء اٌل٠ٓ ٌٍٕشو ٚاٌزٛى٠غ، ط -  3



أبعاد الصورة بصفتها خطابا بصريا: الجانب  النظري                                      الفصل الأوّل  
 

 
113 

 كتحيؿ ىذه السٌمة عمى ككف الرٌمز يجسٌد كلا يجرٌد بخلاؼ الرمكز الأخرل، : الحسّية
أم أفٌ التٌحكيؿ الٌذم يتـ في الرٌمز لا ينيض بتجريد الأشياء مف حينيا بؿ ينقميا مف 

 .مستكاىا الحسي المعركؼ إلى مستكل حسي آخر
 سمة يتٌسع فييا التٌأكيؿ، كينطبؽ ىذا عمى التٌعبير الرٌمزم: الاتّساع. 
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 :ممخّص الفصل الثاني

 

، ..      اىطلبقا هف أٌهّيّة ثقافة الصّورة في الىّواحي الاجتهاعيّة والاقتصاديّة والسّياسيّة
ا لاسيها في الإعلبـ الحديث في عصر العولهة، وجب إعادة الاعتبار إلى  وتعاظـ دورٌ

إذ لا يكهف أثر الصّورة في الخطوط ولا في . هكاىتٍا التّرهيزيّة ضهف قيـ الهجتهع وأعرافً
الظّلبؿ والأبعاد والألواف فحسب، بؿ إفّ الأهر يتعدّاي إلى وسائؿ أكثر وقعا هف الىّاحية 

؛ وكها اتّفؽ أغمب الباحثيف أفّ الىّسؽ المّغوي يبقى قاصرا أهاـ (الجاىب التّرهيزي)البلبغيّة 
بلبغة الصّورة، فٍذي التّقىيات تُعتهد في تهرير الأفكار وتبديؿ الذٌّىيات وتحطيـ 

وغير ذلؾ، ولٍذا عميىا الحّد هف ٌذا السّيؿ الجارؼ هف الىّهاذج الّتي يحاوؿ ... الشّخصيات
الغرب تأصيمٍا في هجتهعات العالـ، هف خلبؿ الحرب الإيديولوجية الهعمىة بهظٍريٍا البادي 

وعميً لا يهكىىا بأيّ حاؿ هف الأحواؿ التّعاهؿ هع الصّورة عمى أىٍّا ىصّ بريء، . والهتخفّي
 . فالهعاىي الإيحائيّة تتجمى في الإيديولوجيا الّتي تحهمٍا الصّورة
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 آليات إنتاج الصّورة التّشكيليّة وقراءتها :الفصل الثّ اني .2

 التّلقّي والسّياقات الثّقافيّة 1.2

  الصّورة وسيمة تواصميّة فعّالة هتعػػدّدة الوظائػػؼ وعػػىصر هف عىاصر التّهثيؿ الثػّقػػافػػي 
فالصّػػورة تصحب الخطاب لأىٍّا هف . وبخاصّة فيها تقتضيً الثقّافة البصريّة في زهاىىا

وقد اىتقمت الصّورة إلى هرحمة ثقافة الصّورة هىذ . الهفروض أف يفٍهٍا أكبر قدر هف الهتمقّيف
تتهاٌى في  (الصّورة)أواخر القرف التّاسع عشر حتّى سبعيىيات القرف العشريف، حيث كاىت 

سياقات التّمقي الحافمة بهرجعيّات هختمفة، وتحديدا عىدها ىجحت هؤسّسات صىاعة الصّورة    
في تحهيؿ الصّورة خطابا آخر يخدـ - صىاعة الثقّافة طبعا لمهفٍوـ الاتّصالي- 

و خطاب يتّخذ هف الففّ شكلب وهف التّجارة أو التّضميؿ  استراتيجيات اقتصاديّة أو سياسيّة، وٌ
، وعمى حدّ 1"ىربيت شيمير" روحا في سياؽ سعي هىتجيً إلى إشاعة الوعي الهعمّب بتعبير 

إفّ القوّة الاتّصاليّة الّتي تتهتّع بٍا الصّورة يعمهٍا ":" Judith Lazarجوديث لازار "تعبير 
ذا ٌو السّبب الّذي جعؿ القائهيف بالاتّصاؿ في أيّ هرحمة هف هراحؿ التّاريخ وفي  الجهيع، وٌ

و التّأثير في الهتمقّيف بفضؿ القوّة . أيّ هجتهع كاىوا يمجؤوف إلى الصّور والٍدؼ واحد وٌ
ذا عمى غرار صورة الأهير . 2"الاتّصالية الٍائمة الكاهىة في الصّورة  هوضوع – عبد القادروٌ

والتي ىُشرت عمى ىطاؽ واسع هف قبؿ الهستعهر الفرىسي، إذ إىً ليس هف باب - دراستىا
الصدفة لأف يركز العدو عمى الحرب الإعلبهية في ىشر الشائعات حوؿ شخصً لمتضميؿ، 

 . وخاصّة الصّورة الفوتوغرافية والمّوحة الفىّية
فّ هىبع الففّ وأساسً ٌو تهثيؿ تجربة الفىّاف الحياتية واستىباط هفٍوهٍا ودلالاتٍا القيهية  وا 

فالففّ ليس ىشاطا ذاتيا يقوـ بً الفىّاف لذاتً ولكف بصفتً فردا في . وتوصيمٍا للآخريف
ا عميً وعمى أفراد  الهجهوعة، يتعاهؿ هع الهوجودات في بيئتً لابتكار أشياء تىعكس آثارٌ

                                                           
كمية الآداب والعموـ الإىساىية والاجتهاعية - جاب الله أحهد، الصورة في سيهيولوجيا التّواصؿ، قسـ الأدب العربي. د -  1
 .05ص ("السّيهياء والىص الأدبي" الهمتقى الوطىي الرّابع )جاهعة هحهد لخضر - 

2 - Judith Lazar, op, cit, p86. 



آليات إنتاج الصّورة التّشكيلية وقراءتها: الفصل الثاني                     الجانب النظري             

 

 
117 

هجتهعً، سواء كاىت تمؾ الآثار جهالية بحتة أو عاطفية أو فكرية فإىٍّا تكوف ٌدفا لعهمية 
 .                                                                                               اتّصالية بيف الفىّاف والهتمقي

 :مظاهر الفنّ من حيث صلته بالمجتمع 1.1.1

الثقّافة الإىساىيّة ٌي أسموب حياة بها تتضهّىً هف فىوف وعموـ وعقائد ولغة وديف وتراث،    
فهع تطوّر عمـ الاجتهاع في القرف التّاسع عشر، ظٍر تعريؼ لمثقافة يىطوي عمى هعاف 

قوهية  باعتبار أفّ لمثقافة وجودا هطمقا إذ تىتقؿ هف جيؿ إلى آخر، وقابمة في ىفس الوقت 
ي طريقة أهّة هعيّىة في الحياة، تتوارثٍا أجيالٍا وتتضهّف المّغة والعهراف وأىواع  لمتّطوّر، وٌ

الكؿّ الهركّب :" عرّؼ الثقّافة بأىٍّا تهثّؿ" تايمور" أفّ 1"عبود"وقد ذكر . إلخ..الهأكؿ والهمبس 
الّذي يشهؿ الهعرفة والعقيدة والففّ والتّقاليد والأخلبؽ والعادات الّتي اكتسبٍا الإىساف في 

وقد تهيّزت الثقّافة في الهجتهعات البدائية بالتّكاهؿ والتّرابط الوثيؽ في بىياتٍا ". هجتهعً
ذا ها يفسّر فاعميتٍا في سياؽ إىساىي  الاجتهاعية، والاقتصادية والعقائديّة والعهمية، وٌ

فٍي تتىاوؿ جهيع الجواىب الفكرية والىّفسيّة والخمقية، والسموكية الهكوّىة في الىٍّاية . هتكاهؿ
ويتً الثقافية الّتي تهيّزي عف الأهـ الأخرى  .   لشخصية الفرد وٌ

  ويعدّ الففّ أحد هصادر الثقّافة في الهجتهع حيث كاف عمى صمة وثيقة بالعصور الّتي ىشأ 
وعمى الرغـ هف استقلبؿ الففّ بشكؿ هتزايد إلّا أىّىا لـ ىعثر عمى أيّ تصوير فىّي . فيٍا

الهعاصرة لً، إذ يستهدّ الفىّاف عىاصري .. هستقؿ تهاها عف الظّروؼ الاجتهاعية والاقتصادية
ذا ها يهكّف الهتمقّي هف التعايش هعٍا وتذوّقٍا  .                                                             وهوضوعاتً هف طبيعة بيئتً الثقّافيّة وٌ

إضافة إلى ٌذا، فإف ٌىاؾ عواهؿ أخرى ذات تأثير هباشر عمى العلبقة بيف الهتمقّي والعهؿ 
الفىّي، وهف بيف ٌذي العواهؿ يهكف الإشارة إلى دور الىّاقد في التّحميؿ الجيّد والهوضوعي 

فالىّاقد إذا ها وضع ىفسً في الهكاف الصّحيح لتمؾ الهىظوهة الفىّيّة، فإىًّ . لمعهؿ الفىّي
يهارس دوري لتقريب الهسافة بيف العهؿ الفىّي والهتمقّي، وسدّ الٍوّة الحاصمة بيىٍها فيكوف 

                                                           
 .16، ص1979، دار الفكر العربي، القاٌرة ، 2الىوري عبد الغىي وعبد الغىي عبود، ىحو فمسفة عربية لمتربية، ط -  1
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عداد الهتمقّي لتذوّؽ ٌذا الففّ، عمها أفّ التّذوّؽ لا يهكف  بهثابة وسيط لتقديـ العهؿ الفىّي وا 
تمقيىً فٍو يىهو في الهشاٌد حيف يكوف هستعدّا لً، ولف يىهو إلّا إذا حدث اتّصاؿ هستهر 
بيف الهتمقّي والأعهاؿ الفىّية، بىاء عمى  قاعدة تكرار الهثوؿ أهاـ الهىجز الفىي؛ الذي يولد 
.    لدى الهتمقي ثقافة التذوؽ الجهالي، ويبىي لديً الخبرة الجهالية، ويعزز الهوقؼ الجهالي لديً
فّ هٍهّة الىّاقد ٌو تحويؿ الرّؤية التّشكيميّة إلى رؤية هكتوبة تفسّر العهؿ الفىّي وتضىيً،  وا 

ولٍذا لابدّ لً أف يكوف واعيا وهتهكّىا هف تىاوؿ أدوات الىّقد بهٍارة وهف ثّـ طرح ىقدي بأسموب 
ظٍار سمبيات العهؿ  عهميّ وسمس، حيث يفرّؽ بيف الففّ واللّبفف عف طريؽ تقويـ وتفسير وا 
يجابياتً أو الحكـ عميً، حيث يهكف أف ىعدّ الىّاقد حجر الزّاوية لتمؾ الإشكاليّة بيف الهتمقّي  وا 

وىحف لا ىمقي بالمّوـ في استيعاب رسالة العهؿ الفىّي عمى الفىّاف أو الىّاقد . والعهؿ الفىّي
وحدي، بؿ إفّ العبء الأكبر هىٍا يقع عمى الهتمقّي وضرورة تثقيؼ ىفسً فىّيّا بالقراءة 

والاطّلبع والهشاٌدة، ليتعرّؼ عمى الجديد هف هدارس وأساليب حديثة حتّى تتكوّف لديً ثقافة 
كها أىًّ لابدّ . فىّيّة، فتصبح ثقافتً تمؾ هُعيىا لً عمى التّذوّؽ والتّفاعؿ هع الأعهاؿ الفّىّية

لمهتذوّؽ أف يىظر إلى العهؿ الفىّي ىظرة هتفتّحة بعيدة عف التّحيّز إلى أسموب أو هدرسة 
بعيىٍا، فتذوّؽ العهؿ الفىّي ٌو حوار رؤية وتواصؿ بيف الهشاٌد والعهؿ الفىّي الّذي أهاهً، 

 .                                                                                            حوار يتطمّب هحاورا همهّا هدركا وهتجاوبا هع العهؿ الفىّي
    كها تجدر الإشارة إلى الدّور الهٍـ الهىوط بالإعلبـ أيضا؛ بهختمؼ وسائمً في هسألة 
التّمقّي والتّذوّؽ، ويتّـ ذلؾ الدّور هف خلبؿ تثقيؼ الهتمقّي فىّيا ببثّ براهج تثقيفيّة عمى غرار 
التّغطيّة الإعلبهيّة الكافية لمهعارض الفىّية، إذ تفيد ٌذي الأخيرة في تعريؼ الجهٍور بالفىّاف 
وهراحؿ تطوّري وأسموبً الفىّي وتىاولً لهوضوعاتً، ٌذا وعميىا الإشارة إلى أفّ العرض الدّائـ 
لطريقة هعيّىة هف التّصوير أو الىّحت سوؼ يؤدّي إلى جعؿ تمؾ الطّريقة أكثر قبولا، بؿ قد 

يهتدّ حتّى إلى اىفعالات ساذجة، هثمها تىُسب العظهة لعهؿ فىّي ها؛ لا لشيء إلّا لأىّىا 
 وقد يزوّدىا الففّ باقتىاعات .ىتعرّؼ عمى ىوعً أو طرازي وهادّة هوضوعً أو حقيقة عىواىً
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شخصيّة هعيّىة يهكف قياسٍا بها ىشعر بً، فٍذي الاقتىاعات تأتي هف الاستجابات الجسهيّة 
فالرّضى البصريّ والعقميّ . والعقميّة والعاطفيّة لها قد يهارسً الفىّاف وها يحاوؿ أف يىقمً إليىا

عىد استيعاب تكويف لوحة فىّيّة؛ والعاطفة الجيّاشة بالرٌّبة والشّفقة والغضب والسّرور الّذي 
تثيري هختمؼ أىواع الأعهاؿ، يتركىا بىفس الشّعور بالاهتلبء العاطفيّ الّذي تقدّهً ٌذي الأخيرة 

ا (الأعهاؿ الفىّيّة) فإفّ وظيفة الففّ تذٌب إلى أبعد هف ذلؾ، فقد " هع ذلؾ . وقد أُحسف أداؤٌ
ذا بطريقة غير هباشرة- يبرز حقائؽ شاهمة هعيّىة بشكؿ رهزيّ  وقد يكوف لٍذي الحقائؽ -. وٌ

وسيكوف هع ذلؾ عىاصر هعيّىة يهكف أف . في الىٍّاية هعىى أكبر يهكف أف يوجد بالىّسبة لىا
ا هف دوف شؾّ   . 1" ىشير إلى وجودٌا ولكىّىا لف ىستطيع تفسيرٌ

، إذ يدلّىا الففّ جزئيّا عمى كيفيّة -هف هختمؼ الأزهىة - كها يعرّفىا الففّ بالشّعوب الأخرى 
و سجؿّ باؽ لتجاربٍـ الهادّيّة والىّفسيّة  حياة الىّاس في العصور الهاضية وها لٍـ، وٌ

ـ وأحياىا أخرى يتعدى حتّى تسجيؿ أخلبؽ وعادات ودياىات الشّعوب هف خلبؿ .. ولأفكارٌ
 .                                    الأعهاؿ الفىّية

مة –ولكي ىفٍـ الففّ يىبغي أف تؤخذ بعيف الرعاية والاعتبار أىًّ   هٍها يظٍر لىا في الوٌ
وكمّها زادت .  إىّها ٌو إىتاج يىتجً أىاس هف أجؿ أىاس آخريف–الأولى غريبا وغير عاديّ 

 .                                     الألفة بالففّ، وجدىا أفّ عاهؿ الهعرفة ٌو أقوى البواعث عمى الاىفعاؿ الفىّي أو الجهاليّ 

وهثمها تستطيع الأعهاؿ الفىّية أف تكشؼ لىا عف الىّظرة الدّيىيّة القائهة في زهىٍا هثلب، فإىٍّا 
تخبرىا كذلؾ بالكثير عف السّموؾ الاجتهاعيّ والسّياسيّ لمفىاىيف وعهلبئٍـ أو هف يقوـ 

حيث هف السٍّؿ ىسبيّا أحياىا قراءة قصّة ها وهقصدٌا الاجتهاعيّ في الأعهاؿ . برعايتٍـ
ودور الفىّاف الاجتهاعي الصّريح كاف في العصور الهاضية حتّى القرف التّاسع عشر . الفىّية

هحدودا ىسبيّا، بالرّغـ هف أفّ الفىّاف غالبا ها كاف يعكس بشكؿ هباشر العصر الّذي يعيش 
                                                           

سعد الهىصوري وهسعد القاضي، هكتبة الىٍضة الهصرية، . د: برىارد هايرز، الفىوف التّشكيميّة وكيؼ ىتذوّقٍا، ترجهة -  1
راء، الرياض، ص  .12دار الزٌ
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جان "فيً فإفّ هساٌهتً الخاصّة في أحداث عصري ضيّقة الحدود عمى غرار الفىّاف البمجيكي 
 Peter  " بيتر بول روبنز"والفىاف الألهاىي  (ـ1441 -ـ1395  )Jan van Eyck"فان إيك

Paulus Rubens( 1577ـ1640- ـ) ..ـ الّذيف كاىوا سفراء لهموكٍـ وقد ظٍر . وغيرٌ
 عدد كبير هف 1789 عاـ – عمى الأقؿّ هىذ الثّورة الفرىسيّة –فعلب في العصور الحديثة 

ـ             .الفىّاىيف لٍـ علبقة هباشرة بأحداث عصرٌ

    إفّ أحكاهىا عمى الففّ تىاقش هف خلبؿ تذوّقىا الخاصّ، وثقافاتىا وخبراتىا بالفىوف الخاصّة 
بالشّعوب الأخرى، إىًّ يبحث في لغة الففّ وفي هشكلبت التّذوّؽ الفّىّي، ثّـ في هعايير الجهاؿ 

ّـ يىتقؿ في أسموب سٍؿ إلى ها يىبغي أف ىراي في العهؿ الفىّي ويتعرّض بالشّرح لمىّداء . ث
ّـ الففّ هف حيث ٌو تجربة ديىيّة عمها أفّ اتّجاٌات الدّيف في الففّ  الهادّي والرّغبة العاطفيّة، ث

ر التّديّف يختمؼ هف فترة إلى أخرى ثّـ هف . تتغيّر هف قرف إلى قرف وهف بمد إلى بمد، فجوٌ
حيث ٌو تجربة عقميّة، وفي هقارىة حواريّة يعطيىا صورا واضحة عف الففّ كوىً حقيقة 

        'القادر عبد الأمير' فعىد تقييهىا لهختمؼ الأعهاؿ الفىية التي تىاولت .تاريخيّة هرئيّة
يديولوجيتً وذلؾ بأٌداؼ - هوضوع دراستىا– ىلبحظ أفّ كؿ فىاف هثّمً وفقا لهبادئً وثقافتً وا 

 .وأغراض هتبايىة، وسىرى ٌذا في الجاىب التطبيقي هف البحث

الأوضاع السّياسيّة فتكهف في هضهوف وشكؿ كثير هف أعهاؿ الففّ، ولـ تصبح " أهّا 
ّـ بالسّياسة والىّقد السّياسي شائعة في التّصوير إلّا في الرّبع الأوّؿ هف  الأعهاؿ الفىّيّة الّتي تٍت

، وقد أكّد ٌذا وبقوّة في الثّورات الّتي تمت الحرب العالهية الأولى الهصوّروف 1"القرف العشريف
والشّعراء والهوسيقيوف عمى غرار التّصوير الهكسيكيّ الّذي ظٍر في السّىوات الّتي تمت عاـ 

ـ؛ الّذي يعدّ فىّا سياسيّا هثيرا بشكؿ غير عادي، حيث عرض الهصوّروف الهكسيكيّوف 1920
ـ لوحات ... (ـ1957 -ـ1886 ")ريفيرا"و (ـ1949-ـ1883 )"أوروزكو" أهثاؿ  وغيرٌ

ٌذا . سياسيّة وأعهالا لمحفر بىوع خاصّ صهّهت لتطبع في أذٌاف الىّاس هُثلب عميا هعيّىة
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فّ  هعظـ الأعهاؿ الفىّية الاستشراقية التي تطرقت إلى شخصية الأهير  أكّدت ' القادر عبد'وا 
الفىاىيف )وجٍة ىظر الهستعهر الّتي لطالها تهجّد الجيش الفرىسي، كها سعى بعضٍـ 

 حيث كاف توجٍّـ ؛(عبد القادرالأهير )إلى تشويً وتزوير بعض الحقائؽ عىً  (الهستشرقيف
 .       سياسي بحت

ولمفىوف هظٍر اصطلبحي عاـ لابدّ هف تأهّمً هف أجؿ فٍٍـ وهتعةٍ أكبر، ولٍذا الجاىب 
إهكاىيات وخصائص هختمؼ  )الاصطلبحي تأثير هباشر فيها يهكف لمفىّاف إىجازي هادّيا 

، وعمى ها قد يعىيً ٌذا الأخير في الىّواحي الرّوحيّة، عمى غرار شفافيّة الزّجاج، (الخاهات 
إلخ، فالفىّاف جٍاز حسّاس يتقبّؿ بواعث عاطفيّة هف العالـ ...صفاء وىعوهة الهرهر

الخارجي، وتُهتصّ ٌذي الأخيرة لتترجـ إلى لغة الففّ هف خلبؿ خاهات فىّيّة هتىوّعة، وكذلؾ 
ّـ تىُقؿ بالأسموب الخاص لمفىّاف  .                                                                   هف خلبؿ المٍّجة الفىّيّة لمعصر، ث

ولٍذا ليس عميىا أف ىتقصّى طرؽ الأداء الهختمفة لمفىوف فحسب، بؿ لابدّ هف تقصّي تاريخٍا 
ذا ها يؤدّي بدوري إلى التّحقّؽ  أيضا والّذي يىبغي أف ىفٍهً عمى الأقؿّ في حدود عاهّة، وٌ
لى شيء هف العلبقة بيف القوى الاجتهاعيّة  هف هقاييس الذّوؽ السّائدة في كؿّ عصر، وا 

لى التّعبير الثقّافيّ لتمؾ الحقبة كها ٌو هبيّف في فىوىٍا ويجب أف . والتّاريخيّة لكؿّ حقبة، وا 
ىفكّر في أفّ ٌذي الفترات هختمفة بعضٍا عف بعض ولكىٍّا هترابطة، بهعىى أف كؿُّ فترة تكوف 
في الغالب ردّ فعؿ لمفترة السّابقة لٍا هف ىواح كثيرة؛ وكأىٍّا حمقات هتواصمة وهتداخمة تؤثّر 

تقاليد فىّية هعيّىة يرثٍا جيؿ عف جيؿ آخر، " إضافة إلى ذلؾ توجد . في بعضٍا وتتأثّر
وأحياىا ها ... ويضح ٌذا أكثر في طرؽ الأداء هثؿ صبّ البروىز، الحفر، التّصوير الزّيتي

 الخاصّ بعصر الفريسكتبعث طرؽ الأداء بعد فوات أجياؿ كثيرة عميٍا عمى غرار إحياء 
، فقوى الثقّافة العاهّة لعصر ها قد تستمزـ ىوعا هف 1" الىٍّضة في الففّ الهكسيكيّ الحديث

ويجب أف ىمحظ أفّ تاريخ . الطّرز أو أسموبا في التىّفيذ؛ لا يهكف أف يوجد إلّا في فترة سابقة
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وأفّ كلّب هف الفىوف عمى اختلبفٍا . الففّ لً علبقة بتاريخ كؿّ حقبة عمى حدة، وبالتّاريخ ككؿّ 
ويعىي ٌذا أفّ الفىوف يؤثّر بعضٍا ببعض، . ترتبط بعضٍا بعضا كها ترتبط كذلؾ بالعصر
 .                                                                                                     كها تتّصؿ كمٍّا بروح الثقّافة العاهّة لمعصر

لقد رأيىا إذًا أفّ لكؿّ فترة هيّزاتٍا الفىّيّة الخاصّة وهيولٍا الغالب ىحتيّ كاىت أو هعهاريّة أو 
وتكوف الصّفة الههيّزة أو الهيؿ الغالب ىتيجة جزئيّة لمقوى الاجتهاعيّة التّاريخيّة . تصويريّة

لٍذي الحقبة الزّهىيّة بالذّات، وىتيجة لعلبقتٍا بالهاضي القريب والبعيد، ثـ ىتيجة لمتّعبيرات 
الهجتهع، التّاريخ )وتشترؾ ٌذي العىاصر الثّلبثة . الكثيرة لآلاؼ هف الشّخصيات الهبدعة

كها . في اعتهاد كؿّ هىٍا عمى الآخر، وفي ىشاط كؿّ هىٍا بالىّسبة للآخر (والفىّاف الهبدع
ي تعدّ هجهوعة تعطي لمعصر قيهتً  .يشير كؿّ هىٍا للآخر، وٌ

  :مسألة الذوق وعلاقتها بالثقافة البصرية للمجتمع 2.1.1

   إفّ الثقافة البصرية في ضوء هفٍوـ الثقافة ٌي كؿ هكتهؿ هتشابؾ يتضهّف الهعارؼ 
والهعتقدات والفىوف والأخلبؽ والقواىيف والعادات، وكؿّ ها يؤٌّؿ الإىساف ليكوف عضوا في 

أفّ الثقّافة تعدّ " إلى " غراب"ويشير . هجتهع، ويبدو ٌذا جميّا في هظاٌر هختمؼ الفىوف
فالثقّافة وعاء يشهؿ كافة تفاعلبت . 1"هؤشّرا رئيسا لتحديد هستوى الىّقد والذّوؽ الفىّي وسعتً

وهكوّىاتً، كها تعد الرّباط الّذي يعهؿ عمى توحيد الهجتهع وتىظيـ الحياة الاجتهاعية  الهجتهع
فيً، بحيث تتضهّف عاداتً الاجتهاعية ولغة التّفاٌـ والتّواصؿ بيىٍـ وهعارفٍـ وهعتقداتٍـ 

 .                                                                                       الدّيىية والفىوف الّتي يهارسوىٍا

والففّ شأىً شأف الأدب والهوسيقى لً تاريخً الخاصّ، واستخداهً لهختمؼ الوسائؿ الفىّيّة 
وأفّ الطّراز أيضا لً تاريخً الّذي . ويهكف تتبّعً عمى هرّ الزّهاف.. كالتّصوير بالزّيت والحفر

هّا تتبّع شخص  هّا الدّولة وا  يهكف التّعرؼ عميً هف خلبؿ تتبّع أحد الثلبثة فإهّا العصر، وا 
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ٍّهىا طرازا هف الطّرز لعصر هعيّف أو شخص ها، كاف لزاها عميىا أف . بعيىً وأىّىا لو تف
                                        .ىراعي عواهؿ عمى غرار الىّسب، الهساحة والتّكويف، فمٍذي الأساليب الخاصّة تاريخٍا أيضا

فّ هثاليات الجهاؿ الفىّي تتغيّر بتغيّر الزّهاف والهكاف، كها يختمؼ الذّوؽ فيها يتعمّؽ بأشكاؿ  وا 
. الجسـ هثلب هف حقبة إلى أخرى، فقد يفضّؿ عصرٌ الىّساء الههتمئات ويفضّؿ آخر الىّحيفات
كذلؾ يكوف الرّأي فيها يتعمّؽ بها ٌو هرغوب فيً فىّيّا، كها تبيّف أوجً الخلبؼ هف عصر 

ويقصد بالهرغوب فيً فىّيّا، تمؾ الهقاييس أو الهعايير الّتي تقرّر تىظيـ المّوف والخطّ . لآخر
وتجدر الإشارة إلى أفّ هفاٌيـ . والشّكؿ، والتّكويف والفراغ والىّسبة والعواهؿ الجهاليّة الأخرى

الجهاؿ لا تقتصر عمى جسـ الإىساف فقط، بؿ تهتد كذلؾ لتشهؿ الهىظر الطّبيعي والأثاث 
والهمبس، وحشدا هف هجالات الذّوؽ الأخرى الّتي تحدث فيٍا أوجً الخلبؼ هف عٍد إلى 

إذ لا يدؿّ الففّ القديـ عمى وجود هفاٌيـ هختمفة لجهاؿ الجسـ فقط، بؿ يدؿّ كذلؾ عمى . عٍد
فحيف ىتكمّـ . وجود هقاييس جهاليّة أو هختمؼ الهقاييس الفىّيّة في هختمؼ العصور والثقّافات

إذا عف الطّرز في الىّحت أو في تصوير عصر الىٍّضة، فإىّىا ىعىي طريقة التّعبير الّتي 
 . ىهت خلبؿ ٌذي الفترات والّتي عدّت هقاييسا لمجهاؿ الفىّي في تمؾ الأزهىة

ي عمى      فكؿ طراز ٌو تعبير هىطقيّ عف عصري؛ كها تعبّر طرزىا عف حياتىا اليوهيّة، وٌ
فّ . ٌذا جديرة بىفس الاحتراـ، فكاىت الأعهاؿ الفىّية علبهة ههيّزة لمجوّ الثقّافي لكؿّ عٍد وا 

كؿّ ثقافة تضع لىفسٍا هقاييسٍا الخاصّة الّتي بٍا تتحدّد قيهة أعهالٍا بشكؿ هعقوؿ هف حيث 
وىحف ىعمـ جيّدا أفّ لكؿّ عصر هقياسً الفىّي الّذي يؤثّر في . كوىٍا ىاجحة أو غير ىاجحة

هركز الفىّاف، إذ لا يهكف أف ىطبّؽ ها ىفضّمً أو ها ىتحيّز لً عمى أعهاؿ أزهىة سابقة، فلب 
كذا" بيكاسو"بىفس العبارات الّتي ىحكـ بٍا عمى  " 1رفائيل"يهكىىا الحكـ هثلب عمى  ذلؾ . وٌ

أف هفاٌيـ الجهاؿ تتطور هع تطور وزيادة الوعي الإىساىي، فها كاف بالأهس ليس جهيلب 
                                                           

، ثـ تولى هىصب روما وفمورنسارسّاـ إيطالي هف عصر الىٍضة، أقاـ عدة ورشات في  (1520- 1483: )رفائيل -   1
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صار اليوـ في بؤرة عمـ الجهاؿ، فالقواىيف الصارهة لمكلبسيكية أو حتى الواقعية، لـ تكف 
لتقبؿ الاىطباعية، فضلب عف قبولٍا الدادائية، لكف فمسفة الفف في زهف الىاس ٌذا قبمت 

بأعهاؿ الدادائييف والوحشييف، وجعمتٍا ضهف هواضيع الفىوف الجهيمة والهدارس الفىية، وقد 
يستىتج الىّقّاد كها يفعؿ ذوو الخبرة الهقاييس الفىّية لفترة ها بدراسة أعهالٍا الرّئيسة دراسة 

إذا ها - دقيقة، أو بدراسة بياىات الىّقد الّتي صدرت عف هعاصري الفىّاىيف هف الهٍتهّيف 
، وبٍذي الطّريقة ىتهكّف هف الكشؼ عف هقياس هحدّد هعيّف لكؿّ -وجدت هثؿ ٌذي البياىات

 .                                                   عصر حتّى ولو كاف ذوقىا اليوـ هختمفا اختلبفا كبيرا

     الفىّاف جزء هف تقميد ها، لذلؾ يهكف ىقدي هف خلبؿ الهصادر الّتي استقى هىٍا فىًّ 
ولكف الطّريقة الّتي يىظر بٍا الهتمقّي عادة إلى ففّ . هاداـ أىًّ قد تعمّـ في هكاف بعيىً

الآخريف هكيّفة إلى حدّ كبير بالطّريقة الّتي ىدرؾ بٍا فىّيّا، أيّ بها ىعتبري جيّدا أو يستحؽّ 
ٌذا وبالرّغـ هف عدـ وجود قاىوف يرغـ كؿّ فرد عمى هحبّة أشياء هتهاثمة، وقد يكوف . التّقدير

فإفّ . عىد كثيريف هىّا ىفور هف بعض الطّرز السّابقة أو هف بعض الهظاٌر الفىّيّة الهعاصرة
وىحف عمى . لٍذي الأشكاؿ حقّا في أف توجد هثمها لدى طرزىا الهفضّمة حقّا في الوجود

العكس ىؤيّد أىًّ ها داهت الأعهاؿ الفىّيّة إىتاجا لفترة هعيّىة بظروفٍا التّاريخية التّابعة لٍا أو 
بظروؼ أخرى، فإف عمهىا بٍذي الظّروؼ التّاريخيّة والثقّافية والفىّيّة يساعدىا في الحكـ عمى 

وبهوازىة أٌداؼ العصر ككؿّ، وأٌداؼ الفىّاف بصفتً . عهؿ ها في حدود بيئتً وطريقة تىفيذي
فردا داخؿ حدود ٌذا الإطار، هبدئيّا ىبدأ في الوصوؿ إلى قياس لقيهة ها أو إلى قاعدة 

 .                                                 عادلة تعتهد عمى التّجربة

هف الهتعارؼ عميً اختلبؼ فىّاىيف هف ىفس الحقبة الزّهىيّة هف حيث شخصيّة كؿ "     و
فهٍها يبمغ اشتراكٍها في صفات هدرسيّة فكريّة . هىٍها، قد أعدّا إعدادا هختمفا ذٌىيّا وهاديّا

ويكوف هف السٍّؿ إلى .  واحدة فإىٍّها سيختمفاف في الىٍّاية في تفسيراتٍها وفي لغتٍها الفىّيّة
حدّ ها أف ىصؿ إلى حكـ عمى هختمؼ الأعهاؿ لفىّاف واحد؛ هاداـ هف غير الهحتهؿ أف 
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وكمّها استطعىا عزؿ ٌذي العواهؿ . 1"تتغيّر أٌدافً وهقاييسً كثيرا في خلبؿ فترة هحدودة
 إذ ليست كؿّ أعهاؿ" فسيكوف بإهكاىىا أف ىتحدّث عف عهؿ ىاجح إلى حدّ ها لٍذا الفىّاف،

 .2"في عظهة واحدة شكسبير وبيتيوفن ورامبرانت 

فّ تذوّؽ الفىوف التّشكيميّة والاستهتاع بٍا عىد الشّخص العادي غير الهطّمع، في الغالب     وا 
يكوف هحدّدا بالاتّجاي الّذي يقيس أٌهّيّة عهؿ فىّي ها، فميس لدى الكثير هف الىّاس أيّة هعرفة 
فىّيّة هٍها يكف ىوعٍا، ولكىٍّـ يستخمصوف الهتعة هف أبسط صمة حسّيّة بصورة ها أو بتهثاؿ 

ذي الاستجابة الطّبيعيّة يستهتع بٍا أشخاص كثيروف فيحتفظوف في بيوتٍـ . إلخ..أو بىاء وٌ
وقد يأتي الفٍـ بعد ذلؾ ليرفع هف هستوى هتعتٍـ . بتحؼ فىّيّة عمى غرار المّوحات الفىّيّة

ا هف القيـ  :                                              إذا بإهكاىىا التساؤؿ عف. الأصميّة عىدها تضاؼ القيـ الذٌّىيّة والرّهزيّة وغيرٌ

 ؟3ما الّ ذ نببث عنو في الفنّ 

 ٌذا الإحساس الأوّؿ بالهتعة الهادّيّة، ٌو ها قد ىشعر بً عىد : الرّغبة الهادّيّة
ي – كها في أيّ شيء آخر هف الفىوف –هشاٌدتىا لعهؿ فىّيّ، وحقيقة أخرى ٌىا كذلؾ   وٌ

أىًّ عىدها يضاؼ عىصر الفٍـ، ولهّا ىتحقّؽ ههّا كاف الفىّاف يحاوؿ عهمً وكيؼ وصؿ إلى 
 .                                                     ٌدفً؛ فإفّ الاستهتاع الههكف حدوثً يصبح أعظـ بكثير

والجهاؿ في الففّ ٌو بالأحرى ىتيجة لىجاح الفىّاف في تجهيع الخطوط والأشكاؿ والهلبهس 
عمى غرار لوحة     ... والألواف والضّوء السّاقط عميٍا؛ حتّى يىقؿ فكرة شكؿ ها أو فكرة عاطفيّة 

 Jean-Baptiste-Siméon جان سيميون شاردانالفرىسي لمفىّاف " امرأة غسّالة " 

Chardin (1699ـ1799-ـ)( :10الشكؿ) 
 

                                                           
 .19برىارد هايرز، الفىوف التّشكيميّة وكيؼ ىتذوّقٍا، هرجع سابؽ، ص -  1
 .21، صىفسًهرجع اؿالفىوف التّشكيميّة وكيؼ ىتذوّقٍا،  برىارد هايرز، -  2
 .22، ص  الهرجعالفىوف التّشكيميّة وكيؼ ىتذوّقٍا، ىفس برىارد هايرز، -  3
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 10 الشكل         

 
أفّ الإحساس بالقوّة الٍادئة والوقار، ورعاية الأهوهة الّتي تتّسـ بالبساطة عف الهرأة      ىرى

 .يفوؽ أيّ اعتبار آخر، وعمى عكس ذلؾ قد يزعجىا تكويف غير هتوازف أو هىحرؼ
 أفّ الشّخص ىفسً الّذي يستهتع بعهؿ فىّي هف أجؿ صفات الشّكؿ : الوجٍة العاطفيّة

الهادّية كالمّوف والهمهس والاتّزاف؛ غالبا ها يشتؽّ هىً اىفعالا ههاثلب أوّليّا وههتعا، فتصبح 
روائيّة، ذٌىيّة، : هعاىي الففّ العاطفيّة في عهؽ هتزايد فتضيؼ إلى ىفسٍا عىاصر هترابطة

إذ تدفعىا بعض المّوحات والتّهاثيؿ إلى أف ىتفحّصٍا بدقّة هف أجؿ . عهميّة، رهزيّة أو ديىيّة
أٌهّية القصّة الّتي تتضهّىٍا، وأحياىا يكوف الباعث لىا ٌو هجرّد الفضوؿ، فالشّيء الهوجود 

هف أجؿ أف ىتفحّصً، وأحياىا تكوف بواعثىا أكثر تعقيدا هثمها يوحي العهؿ بتجربة قد 
 .خضىاٌا أو بشيء قد شاٌدىاي

 توجد الآف جهاعات ديىيّة كثيرة تتّجً إلى التّعبير الجهاليّ كوسيمة : الففّ كتجربة ديىيّة
لدعـ الإيهاف هف خلبؿ هباىي الكىيسة الحديثة، والأشكاؿ الهعاصرة لمتّصوير الدّيىي والىّحت 

 . وزخرفة الكىائس
 يجب أحياىا أف ىعتهد كمّيّة عمى الإىتاج الفىّي سواء أكاف تجاريّا أو : الففّ تاريخ هرئي

فىّا جهيلب لمحصوؿ عمى الدّليؿ التّاريخي، ولقد وجد أفّ بعض الثقّافات الّتي تىتهي إلى عٍود 
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سحيقة في التّاريخ قد خمت هف الهكتوبات، وأفّ ثقافات أخرى قد كاىت لديٍا سجلّبت هكتوبة 
 .                                      وغير ذلؾ... ولكىٍّا لـ تترؾ لىا الهفتاح الّذي يؤدّي إلى هعرفة لغتٍا

فكاف عميىا أف ىعتهد عمى هصادر فىيّة لىصؿ إلى هعرفة حقوؿ ثقافيّة أبعد زهىا بكثير عمى 
 .غرار الأىواع الهختمفة للؤواىي التي ىستدؿ هف خلبلٍا عمى حقائؽ الحياة اليوهيّة

 ىستخدـ قدرتىا الهفكّرة عىد استهتاعىا بالعهؿ الفىّي هف جٍة أىً : الففّ كتجربة ذٌىيّة
تاريخ هرئي، وىحاوؿ أف ىهيّز هعىى هف الهعاىي الّتي تهتزج في العهؿ الفىّي، فالعهارة أو 

الىّحت أو التّصوير ىفسً؛ يتيح كذلؾ تجربة ذٌىيّة بالهعىى التّحميمي عىدها ىتٍيّأ لمكشؼ عف 
وفي هحاولة تقدير ها وراء تكويىٍا هف ىظاـ . العىاصر الشّكميّة أو التّكويىيّة الّتي يتكوّف هىٍا

أو علبقة بيف هختمؼ أجزائٍا ىسير في أسموب تحميمي يعدّ تحدّيا هف العقؿ لا يثهر فٍها 
 .أعهؽ فحسب، ولكف يثهر كذلؾ ىوعا هعيّىا هف الهتعة عىدها ىكتشؼ تفكير الفىّاف

 الرّهز ٌو إشارة هرئية إلى شيء غير ظاٌر بوجً عاـ هثؿ فكرة : الففّ كتجربة رهزيّة
 لترهز إلى الىّسبة الهئوية، أو هثؿ %ويهكف أف يكوف هجرّد شعار أو إشارة هثؿ. أو صفة

ذي الاستعراضا. أسد ليرهز إلى الشّجاعة  الرّهزية الهعروفة تىبثؽ عف الاستعهاؿ القائـ توٌ
إلّا أىًّ لمرّهز في الشّعر أو في . عمى العرؼ وعف العلبقة الذٌّىية الهشتركة والارتباط العاـ

فٍو يسهو بالإشارة إلى الأشياء الهألوفة هتّخذا هعىى جديدا، يىشأ . الففّ تطوّر أكثر حرّية
 .                                                                     أصلب عف ارتباطات شخصيّة وفريدة تولد في عقؿ الفىّاف أو الهصوّر

   ٌذا، وقد ساٌهت التّغيّرات الرّاٌىة في إحداث ثورة صوريّة سيطرت عمى عقوؿ البشر 
خاصّة بعد ظٍور التّكىولوجيا الّتي ساعدت بشكؿ كبير عمى تغيير ىهط التّواصؿ بيف 

ـ وبىاء ثقافتٍـ. الأفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراد والجهاعات يقوؿ الحكيـ . كها تسبّبت في تغيير وجٍات ىظرٌ
الصّورة خير هف ألؼ كمهة، وها يزيد : " عف بلبغة الصّورة" شيوس كونفو" الصّيىي 

 .                                              1" أٌهّيتٍا وقدرتٍا عمى الاستيعاب أىٍّا لغة عالهيّة يفٍهٍا جهيع الىّاس

                                                           
 .152قدور عبد الله الثاىي، سيهيائيّة الصورة، هرجع سابؽ، ص -  1
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فالصّورة خطاب هتكاهؿ يهمؾ كؿ هقوّهات التّأثير عمى الهتمقّي، وتتهثؿ قوّة الصّورة في تبميغ 
ذا ها يجعمٍا هبمغ اٌتهاـ الجهيع . الرّسالة وىقمٍا إلى أكبر فئة هف الهجتهع، وبسرعة فائقة وٌ

وقد استغؿ الباحثوف هكاىة الصّورة وقدرتٍا عمى التّواصؿ في تمبية رغباتٍـ وقضاء حوائجٍـ 
ـ حتى بات التّحكـ في الصّورة ٌو سلبح العصر . وبىاء حياتٍـ، وداعبوا بٍا أفكارٌ

 . وأصبحت الصّورة وسيمة تقود الشّعوب وتوجًّ سموكٍـ ىحو رغبات هف يحسف استخداهٍا

 فالصّورة إذا وسيمة تواصميّة فعّالة هتعدّدة الوظائؼ وعىصر هف عىاصر التّهثيؿ الثقّافي،  
حيث يهكىىا بواسطتٍا الوقوؼ عمى أٌهيّة العالـ البصريّ في إىتاج الهعاىي وفي تأسيس 

القيـ الجهاليّة والإبقاء عميٍا وهعرفة علبقات القوّة داخؿ الثقّافة أيّا كاىت، وكشؼ الدّيىاهيات 
الىّفسيّة الخاصّة بعهميّات الهشاٌدة والتّمقّي الّتي تُمقي برواسيٍا بقوّة في ٌذا الهجاؿ، وعمى 

... أفّ الثقّافة البصريّة تىاصّ يهكف هف خلبلً قراءة الصّور" إريت روغــوف"رأي الباحث 
والتّخطيطات والتّوصيفات الهكاىيّة عبر الوسائط الهتىوّعة الأخرى وكؿّ ها يعكس المّحظة 

في ) هثاؿ ذلؾ ها أشرىا إليً .1"الرّاٌىة في هيداف الدّراسات الثقّافيّة بتعقيداتٍا الهختمفة
عبد أثىاء هعالجتىا للؤعهاؿ الفىية الجزائرية والتي اتّخذت هف الأهير  (الجاىب التطبيقي

ة وقد  هف الرّهوز التّاريخيرهز الذي هثّمً ؾ'راسم مبمد' هوضوعا لٍا، لاسيها الفىاف القادر
عف طريؽ المباس، )عف الهجتهع الجزائري وهقوّهاتً وعاداتً وتقاليدي عبر هف خلبلً 
دراؾ سميـ  .(إلخ.. الهسبحة، السيؼ فكؿّ ها يحتاج إليً الهتمقي ٌو حاسّة البصر وا 

ذا راجع لها يحهمً الهتمقّي هف ثراء ثقافيّ خاصّ   . ليستوعب ها وراء الشّكؿ والمّوف، وٌ

 :  النقــد الفـنــــــــي 1.1.2

   قد يكتفي بعضىا بالابتٍاج باليسير الأوّلي حقّا عىد التّعرّؼ عمى عهؿ فىّي، أو عىد 
التّحقّؽ هىً، وليس ضروريّا أف يكوف لٍذا الىّشاط هعىى بالىّسبة إلى الفٍـ بالرّغـ هف أىًّ 

وقد يودّ آخروف هف بيىىا التّقدّـ إلى هستوى آخر هف التّذوّؽ، . غالبا ها يكوف هبٍجا لمىّفس
                                                           

 .164، ص2003، 62إيريت روغوؼ، دراسة الثقّافة البصريّة، ترجهة شاكر عبد الحهيد، هجمّة فصوؿ، عدد -  1
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فيهكف تتبّع هثؿ ٌذا الطّريؽ وحدي هف خلبؿ الاتّصاؿ الهستهرّ بالففّ بجهيع أىواعً 
فعىدها ىقترب هف ٌذي الأعهاؿ بقصد . وخاصّة الأعهاؿ الأصميّة حيثها يهكف العثور عميٍا

هحاولة الكشؼ عهّا يحاوؿ الفىّاف الوصوؿ إليً، ثّـ ىجتٍد في تقدير الىّجاح الىّسبيّ لها قاـ 
بً هف أعهاؿ عمى أساس الهقارىة، فىحف بذلؾ ىكوف قد اتّخذىا الخطوة الأولى الهٍهّة ىحو 

ٍّـ الفىوف  .تف

فّ هواضيع الأعهاؿ الفىّية وهضاهيىٍا تؤثّر في رؤية الهتمقي واٌتهاهاتً الاجتهاعية،   وا 
وكمّها كاف هوضوع العهؿ قريبا هف فكر الهتمقي؛ كمها حدث التفاعؿ ووصمت الهضاهيف 
وكمّها غاب الهوضوع عف اٌتهاـ الهتمقي؛ أدّى ذلؾ إلى الىّفور بيف العهؿ الفىي والهتمقي، 
وقد يكوف الهوضوع خارجا عف ىطاؽ الهجتهع ويتّصؿ بهجتهعات أخرى، ولكف يرى الفىاف 

حضاري هعيف، والعبرة في أف يتىاولً الفىاف بآليات - وجوب عرضً لغرض ىقؿ ثقافي
التعبير الفىي الهفٍوهة في هجتهعً هستخدها في ذلؾ لغة الاتّصاؿ التّشكيمية الّتي يسٍؿ 

هف  (العهؿ الفىّي)ولا يهكف الحكـ عمى جودة أو ضعؼ الىّص ٌذا . عمى الهتمقي استيعابٍا
 "" الجرجاني"دوف البحث في تهاسكً والتّحرؾ في أعهاقً وأجزائً وعلبقاتً التركيبية، يقوؿ 

واعمـ أىؾ لا تشفي الغمة، ولا تىتٍي إلى ثمج اليقيف، حتى تتجاوز حد العمـ بالشيء هجهلب، 
إلى العمـ بً هفصلب، وحتى لا يقىعؾ إلّا الىظر في زواياي، والتغمغؿ في هكاهىً، وحتى 

ر العود الذي يصىع  تكوف كهف تتبع الهاء حتى عرؼ هىبعً، واىتٍى في البحث عف جوٌ
 "الجرجاني"كها يحرص . 1"فيً إلى أف يعرؼ هىَبتً، وهجرى عروؽ الشجر الذي ٌو هىً

وأىًّ . عمى فكرة الاىتباي أثىاء تحميؿ الىص، وذلؾ بالىظر بالقمب والعقؿ وليس بالعيف فقط
أهورا خفيّة وروحيّة فيجب أف يكوف الهتمقّي هتٍيّئا - حسب الجرجاىي- إذا كاىت الهعاىي  

لٍا ويتوفّر عمى قابمية لمتّأويؿ بأف يتسمّح بالذّوؽ والقريحة، فعميً يقع عبء فٍـ الرسالة 
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ا، ذلؾ أىًّ يقوـ بالهشاٌدة والتفكير وهف ثـ رد الفعؿ والتجاوب بهعىى أىًّ يشترؾ  وفؾ رهوزٌ
  . الاتّصال فعلفي 

 :  عمليّة الاتّصال وعلاقتها بثقافة الصورة الفنّية التّشكيلية4.1.2

 إذا ىظرىا إلى الصّورة التّشكيمية عمى أىٍا عهميّة اتّصالية تتّـ بيف هرسؿ وهتمقّي، فإىّىا قد 
ا عمى الهتمقّي، وهدى تعمّقٍا  أٌهمىا جواىب عديدة هف بيىٍا تأثير ٌذي الرّسالة وأثرٌ

باىتهاءاتً الاجتهاعيّة والثقّافيّة وبها لديً هف قيـ وهعتقدات؛ ليتحدّد هدى تأثّري بالرّسالة 
ا وتحميمٍا وهف تـ تذوّقٍا  .                                                                البصريّة، فيتهكّف الهتمقي هف فؾّ رهوزٌ

فّ الفىّاف يزداد شغفا بالهادّة والتّقىيات الّتي تٍدؼ إلى تطويع الهادّة ويطمب هف الهتذوّؽ  وا 
أف يعجب بها يترتّب عمى تىظيـ الهادّة بطريقة هعيّىة، كاستخداـ الإيقاعات أو التّوافقات 
فتصبح الهٍهّة الأساسية لمهادّة؛ أف تجسّد استبصاراتً الهتهيّزة الّتي توصّؿ إليٍا الفىّاف، 

فّ الهتذوّؽ يشعر بٍذي . حيث يتّخذ هف عالـ الألواف والهواد هصادر لقيـ حسّية وجهالية وا 
بىاء  )وقيهة الففّ بكؿّ العىاصر الههيّزة لً . القيـ عىد تأهّمً الصّورة أو العهؿ الفىّي

تظؿّ في حاجة إلى إثبات أٌهّيّتً هف حيث بعدي  (..الخطوط والسّطوح والألواف والكتؿ
ىّها يتطمب الىقد . الأخلبقي واتساقً الفمسفي فلب يكفي التركيز عمى الىهط الشكمي وحدي، وا 

فالصورة الفىية التشكيمية . التطرؽ إلى الرهوز الحضارية والاستعارات والدلالات الاجتهاعية
فّ استجابة . لٍا وظائؼ عديدة عمى غرار الوظائؼ العقائدية والقوهية والىفعيّة والعاطفيّة وا 
ّـ إلّا باستخداـ حواسً وجهيع همكاتً  جوليان"يشير . الهتذوّؽ لمصور والأعهاؿ الفىّية لا تت

. 1إلى أفّ الففّ يعدّ أداة ووسيمة لفٍـ العالـ، وتوصيؿ ٌذا الفٍـ للآخريف J.Huxly "ىكسمي
وتظٍر أٌهية الاتّصاؿ في ىزوع الإىساف إلى ىقؿ تجربتً الاجتهاعية إلى الآخريف، هف 

ي العهؿ الفىي فالاتّصاؿ يشهؿ عهمية تفاعمية بكؿ هكوّىاتٍا . خلبؿ وسيمتً في ذلؾ وٌ

                                                           
. 21، ص1977إبراٌيـ زكرياء، هشكمة الففّ، هكتبة هصر، د ط، القاٌرة،  -  1
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ذا الأخير . والّتي تتحدّد بيف إرساؿ الرّسالة وحدوث الأثر الهطموب إىّها  (حدوث الأثر)وٌ
يرتبط بً هقدار التّفاعؿ الّذي يحدث بيف الرّسالة وهحتوياتٍا، وبيف الهستقبؿ وهدى تعايشً 

فالتفاعؿ يتّـ بيف هرسؿ وهستقبؿ باستخداـ رسالة . وهشاركتً وتقبّمً أو رفضً لمرّسالة
هعيّىة، يراد لٍا أف تُحدث أثرا ها، والففّ عهوها يدور بيف ثلبث هحاور أساسية؛ تتهثّؿ في 

وتهثّؿ ٌذي الهحاور عىاصر العهمية . الفىّاف والمّغة التّشكيمية الّتي تحهؿ الرّسالة والهتمقّي
 .        الاتّصالية والتّفاعمية في الهجتهعات

 :                                                                                                                الاتّصال  عناصر1.4.1.2

ا الهختمفة؛ حسب هىظور      لقد تطوّرت الىّهاذج الّتي تشرح وتفسّر عهميّة التّواصؿ بعىاصرٌ
التّخصّص الّذي عولجت هف خلبلً، وعمى الرغـ هف كؿّ ٌذا الاختلبؼ إلّا أفّ دراسة 

ذا الثّلبثي  ي الهرسؿ، الهستقبؿ والرّسالة وٌ الاتّصاؿ شهمت دائها ثلبث عىاصر أساسيّة وٌ
ىجدي في ىظريّات وىهاذج الاتّصاؿ كمٍّا، حيث تتفاعؿ هع بعضٍا داخميا بصورة هترابطة 
وهف ثـ تتبادؿ ٌذي العىاصر اىتقاؿ التّأثير بيىٍا، حيث أفّ أيّ تغيير في أي عىصر هف 

عىاصر الفعؿ الاتّصالي؛ يؤدّي إلى إحداث تغيير في أداء العىاصر الأخرى وبالتّالي يُحدث 
وككؿّ عهميّة اتّصاليّة فإفّ التّواصؿ البصريّ يهكف إجهالً . تأثيرا عمى ىتيجة الاتّصاؿ

 .                            السياؽ، الهرسؿ، الرّسالة، الشفرة، الهرسؿ إلي1ً:وتوضيحً كالتّالي

 السياق Contexte : ي الهرجع الّذي يحاؿ إليً الهرسؿ ليستطيع الوظيفة الهرجعية وٌ
فٍذا الأخير ٌو الطاقة . إدراؾ هفٍوـ الرسالة، ولف تفٍُـ الرسالة إلّا إذا تـ فٍـ سياقٍا

 .                                                    الهرجعية الّتي تهكّف الهتمقي هف تفسير ها يشاٌدي

                                                           

 2016هارس : زياف ليمى، عهمية التواصؿ عىد روهاف جاكبسوف، الهجمة العربية لمعموـ وىشر الأبحاث، تاريخ الىشر -  1 
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 المرسل Destinateur : ٌو هف يقوـ بإصدار الرسالة ويولد الوظيفة التعبيرية وتسهى
ذا العىصر يدور حوؿ تعبير الهرسؿ عف عواطفً، وها يصاحبٍا . أيضا الوظيفة الاىفعالية وٌ

ويعدّ الفىّاف التّشكيمي في أي عهؿ فىي ٌو الهرسؿ، صاحب . هف اىفعالات أثىاء بث الرسالة
فٍىاؾ هف يدوّف اسهً عمى الموحة : ولمهرسؿ في ٌذي الحاؿ عدة أىواع. "الوظيفة التعبيرية

ىاؾ هف يختار لىفسً اسها غير اسهً الأصمي ويظؿ هعروفا،  و الشّائع ويكوف هعروفا، وٌ وٌ
لكف في الهقابؿ ٌىاؾ هف يرسـ باسـ هستعار خوفا هف شيء ها، ويضؿ هجٍولا عىد الهتمقي 

                                                                        1"وفي بعض الأحياف لف يتواجد اسـ عمى الموحة وبالتالي لا يُعرؼ صاحبٍا

 المرسل إليو: destinataire ويقصد بً الهتمقي، وبالطبع يٍدؼ الهرسؿ هف خلبؿ
 بأف "جاكوبسون"وقد ىوي . الرّسالة إلى التّأثير عمى هواقؼ أو سموكيات وأفكار الهرسؿ إليً

مارسيل " وفي ٌذا يقوؿ الفىّاف  . يتحقؽ لٍا حضور الهتمقيوالسياق والشفرة الرسالة
أفّ الهشاٌديف ٌـ الّذيف يصىعوف الأعهاؿ الفىية، خاصة إذا كاىت عيوىٍـ ىاقدة، " دوشامب

مارسيل "فالىقد وحدي هف يضيؼ إلى العهؿ الفىي، في وقت كاف فيً عالـ الأىثروبولوجيا 
  .يفسّر ويرى كيؼ أفّ الهعجبيف بالسّاحر ٌـ الّذيف يجعموف لسحري فعالية بإيهاىٍـ بً" موس

 الرّسالة Message : وقد اختمؼ الىقاد في اختيار ترجهة أو تسهية لوظيفتٍا، ويقصد
بٍا هحتوى الرسالة أو ىوعٍا، وقد لا يتّفؽ هضهوىٍا وأيديولوجية الهجتهع وثقافتً؛ هها يؤدي 
رجاعٍا إلى الفىّاف هف أجؿ تعديمٍا، وقد  إلى عدـ تفاعؿ الهتمقي، وهف ثـ رفض الرسالة وا 
تحهؿ الرسالة ها تضيفً إلى رصيد الإىساىية الهتراكـ، وتسهوا بخبرات الإىساف وتوجد ىهطا 

                                                           
 .26، ص 300لطيؼ زيتوىي، عالـ الهعرفة، لعدد . د:إيهاىويؿ فريس وبرىار هوارليس، قضايا أدبية عاهة، تر  -  1
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ىا يحدث التفاعؿ الإيجابي بيف العهؿ الفىي . 1جديدا لمحضارة بهفٍوـ أكثر إيجابية وٌ
كذا تؤكّد أٌدافٍا الفاعمة في الهجتهع  . والهتمقي وٌ

 الشفرة Code : ًي المغة الهشتركة بيف الهرسؿ والهرسؿ إلي ولٍا وظيفة وصفية وٌ
سواء كاىت لفظية أو غير لفظية، ووظيفتٍا تكهف في وصؼ المغة الهشتركة وصفا هف داخؿ 

. لأفّ أيّ لغة يكوف لديٍا بالضّرورة هخزوف لغوي لوصؼ أي هفردة أو إشارة. المغة ىفسٍا
ذا ضهاىا لفاعمية  وفي الأعهاؿ الفىية يمزـ فؾ الشفرة هعرفة هف الهرسؿ والهرسؿ إليً وٌ

. الرسالة، وقد تكوف الشفرة ذات هعىى ظاٌر وهحدد حيث تىتقؿ الهعموهة بأقؿ قدر هف الشؾ
 .   أهّا بعض الأعهاؿ الفىّية فتهيؿ عهوها إلى تعدّد الهعاىي

 :                                                                                                    اتّجاىات التّمقي2.4.1.2

، ٌذي "الفيىوهيىولوجية"    إفّ هف بيف الهؤثرات التي أدّت إلى ظٍور ىظرية التمقي لىظرية 
بألهاىيا " إدموند ىوسرل، إنجاردان  رومان"الأخيرة التي ظٍرت عمى يد كؿ هف الباحثيف

لكؿّ تجربة هف تجاربىا شكلب خاصّا " عمى أفّ  (ىوسرل)والتي أكّد هف خلبلٍا ٌذا الأخير 
تقتضيً طبيعة الشّيء الّذي ٌو بصدد تىاولً، بحيث يكوف بوسعي وأىا أحمؿ بىية تجربة 

قابؿ لأف يجيب عف التّساؤلات الهطروحة حوؿ  Discoursهعيىة الوصوؿ إلى خطاب 
الهعىى " أهّا .  إذ تؤهف بفكرة تفاعؿ الذات والهوضوع بطريقة تواصميّة.2"الشّيء الهذكور

                                                                                  3"فيستخمص هف خلبؿ التّفاعؿ والتّواصؿ بيف ٌذيف الفاعميف

                                                           
عبد الرحهف بف يحيى هرعي الهغربي، العواهؿ الهؤثرة في عهمية الاتصاؿ الهباشر بيف الهتمقي والعهؿ الفىي  -  1

قسـ التربية الفىية، جاهعة أـ القرى، -خالد الحهزة، كمية التربية. التشكيمي، رسالة هاجستير، تحت إشراؼ د
 .18، ص 2002-2001بالسعودية،

عبد الرحهف بف يحيى هرعي الهغربي، العواهؿ الهؤثرة في عهمية الاتصاؿ الهباشر بيف الهتمقي والعهؿ الفىي -  2
 .33 الهرجع ىفسً، صالتشكيمي،

. 231، ص 2011، 1آؿ وادي، عمي شىاوة، التعبير البيئي في فف ها بعد الحداثة، دار صفاء، ط  -  3
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فّ أي ىص كيفها  فّ كؿّ ىصّ يتمقى ليؤوّؿ، فلب تمٍؽ بدوف تأويؿ ولا تأويؿ بدوف تمؽ، وا  وا 
الفىّاف     العهؿ الفىي     الهشاٌد : يكوف ىوعً عمى غرار العهؿ الفىي يأخذ ٌذي الصورة

اشترط أصحاب " ، ولتحقيؽ ٌذا البعد التأويمي لدى تعاهؿ الهتمقي هع واقع الىص(الهتمقي)
" روبرت ىولوب"ىظرية التمقي أف تتوفر في شخصية الهتمقي حقيقتيف اثىتيف بيّىٍها الهىظّر 

إفّ الإجراءات الطبيعية في استقباؿ الىص، ها ٌي إلّا خبرة الأفؽ الجهالي الأوؿ : في قولً
ي بالتّأكيد سمسمة هف التوفيقات الاىطباعية الشّخصية، دوف أف تحهؿ أواهر هحدودة في  وٌ

شاراتٍا  إجراءات الإدراؾ الهباشر، والّتي يهكف أف تفٍـ استىادا لدوافعٍا البىائية وا 
ذا ها يجعمىا ىهيز بيف الإدراؾ الهباشر لمىص، والكشؼ عف الهراحؿ الأولى 1.."الهىطقية  وٌ

لحركيتً والهاوراء الىصي؛ الّذي يهثؿ الصورة الذٌىية التي تجعؿ الهتمقي يغوص فيها لـ 
كذا تتحقؽ لمىص أبعادي الاىفتاحية ولفٍـ الهىجز التشكيمي تقُترح . يصرح بً الىص، وٌ

 :                                                تتفاعؿ في عهمية التواصؿ في سياؽ التّمقي2مناح خمسة

هجهوع الرسائؿ والأفكار والهعاىي الثقافية التي يهكف استخراجٍا : (الأدبي )الفكرذ الاتّجاه
عف طريؽ قراءة وصفية لمعهؿ الفىي، ويدخؿ في ٌذا التسجيلبت الاىطباعية والقراءات 

 .                                                                                     وغير ذلؾ.. الشاعرية والوجداىية والوصؼ الأدبي 

البحث في العلبئؽ والأىساؽ البصرية التي تكوف العهؿ الفىي، وهحاولة : الاتّجاه الجمالي
سّيهيائي اؿتحميؿ اؿهىاٌج عمى عتهاد الاالوصوؿ إلى الهعاىي الأيقوىية التي تىطوي عميٍا، ب

                                                          . يقوـ عمى التوليؼ بيف الداؿ والهدلوؿ والعلبقات البصرية القائهة بيىٍهاالّذي 

                                                           
- رعد عبد الجميؿ، دار الحوار لمىشر والتوزيع، اللبذقية : روبرت سي ٌولوب، ىظرية الاستقباؿ رؤية ىقدية، تر -   1

 .47-46، ص1992، د ط، -سوريا 
 .عبد الله آيت راشد، ىظرية التمقي في الفىوف التشكيمية ىحو خمؽ ىظرية عربية، الهمحؽ الثقافي، يوهية ثورة، دتا -  2
 (بتصرؼ)
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 لاسيها  بعض القرّاء،يرتبط ٌذا الهىحى بالإسقاطات التي يمجأ إليٍا: الاتّجاه الوجداني
وبيف واقعٍـ  (إلخ...أو هىحوتةلوحة فىية )هف التقاطع بيف العهؿ الفىّي عىدها يمهسوف ىوعا 
فٍذا الىوع هف الإبداع يستجيب لرغبات الهتمقي ويحرؾ شعوري بشكؿ  .الاجتهاعي والذاتي

 .                                                                  هف الأحيافاهباشر كثير

التعبير التجريدي القائـ عمى حرية الاىتشار الخطي  يتّفؽ هع ٌذا الهىحى: الاتّجاه الفمسفي
فٍو يتيح لمقارئ إهكاىيات واسعة لإثارة أسئمتً البصرية  .والموىي عمى هسطح العهؿ الفىي

 .                                                                      هف هىظور فمسفي

عمهية ترتكز بالأساس عمى تفكيؾ العىاصر قراءة الهىجز الفىي هف زاوية : الاتّجاه العممي
 بهفاٌيـ وهصطمحات دقيقة هدعّـ ؛ ووضعٍا في سياؽ عمهي هرجعي،عبيريةالتّ والهفردات 

ويىدرج في ٌذا الهستوى العلبقة الطيفية بيف الألواف والأبعاد  .لا تقبؿ الذاتية والتأويؿ
ؾ هف أساسيات التحميؿ وغير ذؿ.. الظؿ والضوء والعهؽ والفضاءوىسب اؿودارسة الهىظور و

 .والقراءة الفىية، أو ها يصطمح عميً بقواىيف الفف العمهية

 :                                                                                              أنواع المتمقي3.4.1.2

إذا ىظرية التمقي تقوـ أساسا عمى إطار هعرفي، هفادي اىفتاح الىص الهؤدي إلى تحقيؽ 
و التّأويؿ، ٌذا الأخير الذي يقوـ بدور فعاؿ في استكىاي أبعاد الىص الدلالية  هفٍوـ هٍـ وٌ

 ٌذا الأخير الّذي عرّفً .اىطلبقا هف تجربة الهتمقي (الضّهىية)والغوص في الهعاىي الخفية 
 أىً ذلؾ الهشاٌد ذو الهستوى التذوّقي الكفيؿ بتحقيؽ إدراؾ القيـ الجهالية الهوجودة 1عطية

فيعهؿ عمى توسيع هجاؿ خبرتً البصرية والهعرفية حوؿ الفف .. في العهؿ الفىّي الّذي يتذوّقً

                                                           
عطية، السيد عبد الحهيد  غبّاري، هحهد سلبـ، الاتّصاؿ ووسائمً بيف الىظرية والتّطبيؽ، د ط، الهكتب الجاهعي  -  1

 .11، ص1991الحديث، الإسكىدرية، 



آليات إنتاج الصّورة التّشكيلية وقراءتها: الفصل الثاني                     الجانب النظري             

 

 
136 

بهذاٌبً وأساليبً وطرؽ أدائً، وذلؾ لتىهية هستوى قدراتً عمى التّذوّؽ، ويهكف تصىيؼ 
 :                                                                                         الهتمقّي إلى صىفيف

الهتمقّي الهىفعؿ ٌو كؿّ هف وُجد أهاـ العهؿ  ""ىاني خميل الفراّن" يقوؿ :المتمقّي المنفعل
ف كاف بغير إفصاح  الفىّي وأسٍـ ٌذا في تحريؾ أحاسيسً، ودفعً إلى الهشاٌدة والتّأهّؿ، وا 

ويجب عمى الهتمقّي أف يحهؿ أفكارا هسبقة حوؿ ها تحهمً الصّورة هف هعاف، . 1 "عهّا أحس
ا تىهّي أذواقً وقدرتً  (الهتمقّي)ويكتسب ٌذا الأخير  أفكاري هف خلبؿ الهشاٌدة الّتي بدورٌ

 .عمى قراءة الصّورة، وبالتّالي يتولّد لديً هوقفا جهاليا حياؿ الهعاىي الّتي تحهمٍا ٌذي الصّور

و الهتمقّي الّذي يهمؾ القدرة عمى تحميؿ وتفسير خصائص بىاء ٌذي :المتمقّي الفعّال  وٌ
الصّورة، ويكوف صاحب هوقؼ تحميمي تجاٌٍا، ويستطيع أف يفصح عف سمبياتٍا وفؾّ 

.                                                                               شفراتٍا
ويعػػػدّ البعد الإيديولوجي أحد الهكوّىات الأساسيّة لٍذا الخطاب البصري في الأعهاؿ الفىّيّة 

عهوها، فقد ارتبطت هعظـ الأعهاؿ الفىيّةّ بالواقع الإيديولوجي التّاريخي، عمى غرار الأعهاؿ 
الفىّيّة العربيّة الّتي سايرت التّطوّرات الاجتهاعيّة والسّياسيّة والثقّافيّة والّتي هيّزت الهجتهع 

فالبيئة الاجتهاعيّة والأفكار السّائدة وها تحهمً هف هىظور إيديولوجي تؤثّر في الففّ "العربي،
ٌذا بالإضافة إلى الثقّافة الفىّية هف خبرة وهعرفة وهٍارات وهفاٌيـ هتىاسقة والّتي . 2" عهوها

تؤثّر ٌي الأخرى عمى سموؾ الإىساف وتجعؿ لً قيها وخبرة خاصّة تؤثّر عمى وجداىً 
.    وطريقة تفكيري وىظرتً للؤشياء هف حولً

 

 
                                                           

 .68ـ، ص2001أحهيدة الصوالي، الهتمقّي والعهؿ الفىّي أية علبقة، هطبعة فف الطباعة،د ط،  -  1
ياكوؼ اسبرغ، الهىحىى السوسيولوجي في الىقد الأدبي، ترجهة ىوفؿ ىيوؼ، هجمة الآداب الأجىبية، إتحاد الكتاب  -   2

 . 73ص- 01، 1978العرب، دهشؽ، عدد
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                          :تحوّلات العلاقة بين الوعي والواقع وأثره في قراءة الصّورة  التّشكيليّة 2.2

" ٌىا "وعف الػ" الآخر" في علبقتً بالػ" أىا " كؿ صورة تىبثؽ عف وعي هٍها كاف صغيرا، بالػ
فالصّورة ٌي الفارؽ الدّلالي بيف هىظوهتيف ثقافيتيف هختمفتيف، أو ". " ٌىاؾ"في علبقتً بالػ

  .1 "ىقؿ بيف هخياليف ثقافييف هتبايىيف

    إذا ها تىاولىا الصّورة هف وجٍة ىظر تواصميّة، تعدّ لغة كوىٍا علبهة حضوريّة تهثّؿ 
هرجعا غائبا وتىدرج في عهميّة تمفظيّة يعهد هف خلبلٍا الهُرسؿ إلى إعلبـ الهتمقّي، فإفّ أوّؿ 
لغـ يهكف أف تدوسً قدها الباحث؛ ٌو ذلؾ الإشكاؿ الّذي يطرح ىفسً بإلحاح والهتهثّؿ في 

صحيح أف العلبهة . في ارتباطٍا بهرجعٍا- الصّورة- هدى تهاثميّة أو تواضعيّة ٌذي العلبهة 
، لكىًّ التّهاثؿ الّذي لا يعىي أف التّماثلبػ " بورس"قد تظؿّ هرتبطة بهرجعٍا وفقا لها أسهاي 

عمى كؿّ " أمبرتو إيكو" وقد اشترط . 2 "تتّصؼ كؿ هف الصّورة وهرجعٍا بىفس الخصائص
هف يتصدّى لدراسة صورة ها هف حيث تلبزهٍا الثقّافي بدلالة ذلؾ الشّيء، أف يتخمّص هف 
بعض الهفاٌيـ الّتي دعاٌا بالسّاذجة، كأف تشترؾ الصّورة والشّيء في ىفس الخصائص أو 

ف سعت  .3 "أف تكوف الصّورة ههاثمة لمشّيء  ولف تكوف الصّورة الثقّافيّة ىسخة عف الواقع وا 
فإذا كاف ."إلى تهثّمً، فٍي قبؿ وبعد ٌذا وليدة تصوّرات هسبقة هبثوثة في الثقّافة الىّاظرة

الواقع هرتبطا بالتّجربة الحسيّة كها ذٌبت إلى ذلؾ الفمسفة اليوىاىيّة، فإفّ هفٍوـ الصّورة يلبزـ 
ولذلؾ عىد دراسة الصّورة عهوها والثقّافيّة هىٍا خصوصا عميىا . 4" الرّوحيّة –التّجربة الذٌّىيّة 

حتها الولوج  إلى الأىساؽ الّتي تتحكّـ في الهخياؿ الثقّافي الهىتج لٍذي الصّورة، بحكـ أفّ 
.      الصّورة الّتي يدرسٍا السّيهيائي ٌي تفاعؿ بيف خمفيّة ثقافيّة للؤىا وفضاء الآخر الغريب

                                                           
1 - Pageaux, Daniel-Henri, Littératures et cultures en dialogue, L’Harmattan, Paris, 2007, P29. 
2 - Eco Umberto, La production des signes, Le livre de poche, Paris, 1992, P41. 
3 - Ibid, p35. 
4 - http://myriobiblos.gr/texts/french/contacts-weidle-symbole.html.L’icone: Image et symbole 

http://myriobiblos.gr/texts/french/contacts-weidle-symbole.html.L'icone
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ىّها هف " والكؿّ يعمـ أىّىا ذاتا هدركة لا ىستوعب الآخر إلّا هوضوعا هدركا بشكؿ هباشر، وا 
 .1"خلبؿ سىف ثقافي يتيح لىا إىتاج الدّلالة الّتي تضبط علبقتىا بالآخر ذلؾ أىً هوضوع

وعميً فالصّورة الثقّافيّة هف حيث ٌي علبهة لا تدؿّ استىادا لها يهكف أف يجهعٍا بهرجعٍا    
ىّها لها يهكف أف تستحضري هف تجربة ثقافيّة ٌي جاهع ها ىدعوي بالهخياؿ  هف تهاثؿ، وا 

ولذا يجب ألّا تستدرجىا صورة الآخر إلى استخلبص وقائع هعيّىة فقط لسبب هف . الثقّافي
لأفّ ٌذا التّشابً بكؿّ بساطة لا علبقة لً بإىتاج الدّلالة ولا . " تشابً بيىٍا وبيف ها تحيؿ عميً

فالتّعرّؼ عمى صورة الآخر باعتباري شيئا هوجودا خارج الذّات، عهميّة . دور لً في وجودٌا
إف الهسمّهة الأساس . 2" هختمفة عف عهميّة تأويؿ تمؾ الصّورة الهحكوهة بىسؽ ثقافيّ هعيّف

في طرحً لمبىية الأوّليّة لمدّلالة وتجمّياتٍا تفيد أفّ الذٌّف البشري " غريماس"الّتي اىطمؽ هىٍا 
يىطمؽ هف عىاصر بسيطة لكي يصؿ إلى تصوّر هوضوعات ثقافيّة، ويسمؾ في ٌذا سبيلب 

                     :3إلى التّجمّي وذلؾ عبر ثلبث هحطّات رئيسيّة * هعقّدا هف الهحايثة

 ويتحدّد داخؿ ٌذا الهستوى ىهط الكيىوىة الخاصّ بفرد أو :هناك البنيات العميقة 
هجتهع كها يتحدّد داخمً شروط وجود الهوضوعات السّيهيائيّة و تتهيّز ٌذي البىيات بوضع 

 .هىطقي
 وتتشكّؿ ٌذي البىيات ىحوا سيهيائيّا يقوـ بتىظيـ الهضاهيف القابمة : البنيات السّطبية

 .لمتّهظٍر في أشكاؿ خطابيّة خاصّة
 وتقوـ ٌذي البىيات بإىتاج وتىظيـ الدّواؿ: بنيات التّجمّي                                               . 

ري عمى هعرفتىا  إفّ التّعرّؼ عمى الصّورة الثقّافيّة وها يهكف أف تحهمً هف دلالة يستىد في جوٌ
فالصّورة الثقّافيّة تىتهي في أصمٍا إلى . بالعالـ الهحيط بىا وقدرتىا عمى قراءة الخطاب

                                                           
 .80- 79، ص2003، هىشورات الزّهف، الدّار البيضاء، -هفاٌيهٍا وتطبيقاتٍا– بف كراد سعيد، السّيهيائيات  -  1
 .82، صىفسًهرجع اؿ، -هفاٌيهٍا وتطبيقاتٍا– بف كراد سعيد، السّيهيائيات  -  2
 .89، صىفس الهرجع، -هفاٌيهٍا وتطبيقاتٍا- بف كراد سعيد، السّيهيائيات  -  3
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وحتّى ىفٍـ وظيفة الصّورة . (هعرفتىا بعوالـ الأىا والآخر)هوسوعتىا الجهاعيّة أو الفرديّة 
الثقّافيّة في أيّ خطاب، بإهكاىىا أف ىبدأ بهلبحظة العىاصر البسيطة والتي تعد عىاصر أوليّة 
في تشكيؿ الصّورة، وتراكهٍا في الخطاب هف شأىً أف يعيىىا عمى التّعرّؼ عمى هخزوف ثريّ 

و ذات الهخزوف الّذي يشكّؿ التّرساىة . "يتّسـ بشيء هف الثبّات هف وجٍة ىظر تعاقبيّة وٌ
الهفٍوهيّة والاىفعاليّة الّتي يشترؾ فيٍا الهبدع والهتمقّي والّذي يهكف أف يتجمّى في التّوارد 

الهتعمّؽ بضبط وتحديد فضاء الآخر والهؤشرات الزّهىيّة الّتي تتىاوؿ الآخر تاريخيّا، التّعاطي 
باختصار كؿّ ها يتيح لىا تحديد ىظاـ التّكافؤ بيف ... الدّاخمي والخارجي هع شخصيّة الآخر

 .1" الأىا والآخر

   إفّ ها يجب أف ىىوّي بً في ٌذا الهقاـ ٌو أفّ الصّورة الثقّافية تقاوـ التّعدّد الدّلالي بشراسة 
-Danielكها يشير إلى ذلؾ. فٍي وليدة هىظوهة قيـ تتّسـ بالثبّات في لحظة تاريخيّة هعيّىة

Henri Pageaux " ّفإىّىا في ظرؼ تاريخيّ هعيّف وفي ثقافة هعيّىة لا يهكىىا أف ىكتب أي
شيء عف الآخر، فالىّصوص الصّورية ٌي ىصوص في هعظهٍا هبرهجة وهشفّرة تستىد في 

 .2"ذلؾ عمى الهخياؿ الثقّافي الهشترؾ بيف الهرسؿ والهتمقّي

لكف التّحميؿ الخطابي عمى أٌهّيتً يبقى ىاقصا ها لـ يُتوّج بقراءة تٍتّـ بىظاـ الخطاب في 
هستواي العاهّي، حيث يهكّىىا الجاىب التّجريدي هف رصد حركة الصّورة داخؿ الخطاب، 

لىىتٍي إلى الهستوى الهفٍوهي الّذي هف شأىً أف يضع يدي عمى الدّلالة الأوّليّة لمخطاب، أيّ 
 . عمى هىظوهة القيـ الهؤسّسة لمهخياؿ الّذي تىتهي إليً الصّورة

 :                                                                                      الصّـــورة الّ ىــنــيــةّ 1.2.2
ي تجسّد جزء هف هحيطىا  الصّورة كها رأيىا ٌي حاهؿ هف حواهؿ الاتّصاؿ البصريّ وٌ

الىّاتج الىٍّائي للبىطباعات الذّاتية الّتي تتكوّف عىد الأفراد أو " الهرئي، ٌذا وتعرّؼ عمى أىٍّا 
                                                           

 .90، صهرجع سابؽ، -هفاٌيهٍا وتطبيقاتٍا-  بف كراد سعيد، السّيهيائيات -  1
 .45، صذاتًهرجع اؿ، -هفاٌيهٍا وتطبيقاتٍا- بف كراد سعيد، السّيهيائيات  - 2
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الجهاعات إزاء شخص هعيّف أو ىظاـ هعيّف أو شعب أو جىس بعيىً، أو هىشأة أو هؤسسة 
أو هىظّهة هحمّيّة أو دوليّة أو هٍىة هعيّىة أو أيّ شيء آخر يهكف أف يكوف لً تأثير عمى 

وتتكوّف ٌذي الاىطباعات هف خلبؿ التّجارب الهباشرة أو غير الهباشرة، وترتبط . حياة الإىساف
وبغضّ الىّظر عف صحّة أو عدـ صحّة . ٌذي التّجارب بعواطؼ الأفراد واتّجاٌاتٍـ وعقائدٌـ

الهعموهات الّتي تتضهّىٍا خلبصة ٌذي التّجارب فٍي تهثّؿ بالىّسبة لأصحابٍا واقعا صادقا 
ويعرّفٍا هعجـ . 1"يىظروف هف خلبلً إلى ها حولٍـ، ويفٍهوىً أو يقدّروىً عمى أساسٍا

فكرة ذٌىيّة أو تصوّر أو اىطباع وقد تكوف صورة لشيء أو :" الهصطمحات الإعلبهيّة بأىٍّا
لشخص في ذٌف إىساف، أي فكرتً الّتي كوّىٍا عف ذلؾ الشّخص وصورتً الّتي رسهٍا لً 

 .                                                                                              2"في ذٌىً واىطباعً عىً

فكؿّ عهؿ فىّي ٌو ىتيجة لهقدار هعيّف هف التّخطيط، وأبسط طريقة لتصوّر ٌذا ٌي أف ىفكّر 
و بصدد عهؿ رسـ سريع أو فىّي تصهيها لها  في الفىّاف بأىً رجؿ لديً قطعة ورؽ وقمـ وٌ

يبحث عىً، وعمى ٌذا الأساس يكوف هف البساطة ىسبيّا أف ىعترؼ بأفّ عهلب هف الىّحت أو 
فكؿّ الأعهاؿ الفّىّية ىاتجة عف قدر هعيّف هف . هف التّصوير يعتهد كذلؾ عمى التّفكير الهرتّب

واعيا أو يكوف تمقائيّا كها في بعض المّوحات  (التّخطيط)التّخطيط، وقد يكوف ٌذا الأخير
ذي هف الأهور التي سىراٌا في تحميمىا لىتائج ٌذي الدراسة حيث . الحديثة كاف الٍدؼ هف وٌ

 ىشر أفكار وهفاٌيـ تخدـ هراـ عبد القادروراء تهثيؿ أغمب الفىاىيف الهستشرقيف للؤهير 
ا وهعيّىة تتهاشى هع أٌداؼ الاستعهار الفرىسي،  رسائمً هسبقا لتهرير الفىّاف الّتي سطّرٌ

يديولوجيتًسياستًو  . التي تتوافؽ طبعا هع ثقافتً وا 

 

                                                           
 . 10-9، ص2003عمي عجوة، العلبقات العاهة والصورة الذٌىية، عالـ الكتب، القاٌرة، د ط،   -  1
، 1993، الهكتب الجاهعي العربي الحديث، هصر، د ط، -هدخؿ بيئي- الىجار عبد العزيز، العلبقات العاهة -  2

 .07ص
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كذا يتبّع الهصوّر أو الهثاّؿ أسموبا هىظّها إلى حدّ ها لأشكاؿ وألواف وهلبهس استجابة هىً  وٌ
فالهصوّر كالهوسيقيّ يتهكّف هف تجارب هعيّىة تتيح . لبواعث هعيّىة بصريّة كاىت أـ عاطفيّة

لً جهع العىاصر الهتىوّعة هعا بطريقة ىظاهيّة تعتهد عمى البديٍة جزئيّا أو كميّا أو عمى 
ّـ الكثير هف الفىّاىيف الحديثيف بالخبرة هف ىاحية الشّكؿ هع . العقؿ اعتهادا كاهلب كها يٍت

الإثارة الذٌّىيّة والهاديّة الّتي تتولّد عف الاتّزاىات الخفيّة، وعف الهلبهس والحركات وتكويىات 
 .                                                                                     اٌتهّوا بالففّ لذات الففّ أكثر هف الاٌتهاهات الذٌّىيّة-  وبعبارة أخرى–المّوف 

    إذًا وهف خلبؿ ها ذكر هف تعاريؼ لمصّورة الذٌّىيّة يضح لىا أفّ ٌذي الأخيرة ٌي تمؾ 
ىتيجة لخمفيّة هف .. الفكرة العقميّة الّتي تىشأ لدى الأفراد عف هىظّهة هعيّىة أو شخصيّة بعيىٍا

وقد لا يعرؼ الىّاس شيئا . الخبرات والآراء حوؿ ٌذي الشّخصيّة سواء كاىت إيجابيّة أو سمبيّة
عها يقدّـ لٍـ هف هعموهات، ولكف إذا ها تمقّوا هعموهات كثيرة عف شخصيّة ها عمى غرار 

، تكوّىت بالتّالي صورة هعيّىة في أذٌاىٍـ، فإىًّ - هحؿ دراستىا– الأمير عبد القادرشخصية 
يسهح هصطمح الصّورة :" يصعب تغيير ٌذي الصّورة تغييرا حاسها في الظّروؼ العاديّة، إذ

و الصّورة الخياليّة لأفّ ٌذي الأخيرة : كهركّب بأف ىىتقؿ بواسطتً إلى هىطقة الصّورة الثاّلثة وٌ
عطائٍا بىية جديدة، وىقصد بالأجزاء  في أيّ هستوى ٌي تجهيع أجزاء هوجودة قبلب وا 

فالإىساف في . 1" أو الأشكاؿ الطّبيعية... عىاصر العهؿ الفىّي كالخط، المّوف، الكتمة والفراغ
أغمب الأحواؿ يهيؿ إلى التّهسّؾ بها لديً هف صور، كها أىًّ يتعصّب لٍذي الصّور ويتحيّز 
و يدرؾ هحتوى الرّسائؿ الّتي يتعرّض لٍا عمى ىحو  لٍا فلب يقبؿ أيّ رسالة لا يتّفؽ هعٍا وٌ

كها أىًّ يتذكّر الهواقؼ والتّفاصيؿ الّتي تدعـ الصّورة الذٌّىية . يتّفؽ هع الصّور الّتي كوّىٍا
الّتي تكوّىت في وقت ها واستقرّت وأصبحت ذات أثر كبير في تقديري لها يحدث بعد ذلؾ 

يتغذى بعضٍا هف  (تخييؿ- واقع)ورؤيتً لمواقع وتخيّمً لمهستقبؿ، عمى أفّ ٌذي الثىائية 

                                                           
، 2008ط، الأردف، .هحهد بلبسـ، الفف التشكيمي قراءة سيهيائية في أىساؽ الرسـ، دار هجدلاوي لمىشر والتوزيع، د -  1

 .68ص
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ا هف الواقع ولكف ها تفتأ تستقؿ عىً،  بعض، فالصورة التخييمية أو الذٌّىية تستهد عىاصرٌ
ا الباحث  : 1 فيها يمي"بلاسم مبمد "وأسباب ٌذا الاستقلبؿ أجازٌ

 الإىساف صورا ذٌىية هف الواقع حولً، ٌذي الصور الهستعارة  حيث يتمقى: تراكم الخبرة
هف الواقع تتراكـ بعضٍا فوؽ بعض حيث يتفاعؿ الإىساف بصورة هعقدة، فيىشئ عف ٌذا 

 .التّفاعؿ صورا جديدة
 الفىاف لا يكتفي بالتّجهيع بؿ بإجراء عهمية تىقية لمزّوائد هف ٌذا : الغربمة والتّصفية
 .الركاـ
  العاهؿ الثالث هف عهمية تركيب الصورة الذٌّىية ٌو القدرة عمى تأسيس ىهو جديد هف

 .2الهعرفة حيث يكوّف أىساقا صورية أي التحوؿ هف التجهيع إلى التّركيب
  في الصورة الذٌّىية بهتوالية ٌىدسية تتـ الدّائم التغييرهساٌهة الواقع الحسي في ىشوء 

ذا ها سيظٍر جميا أثىاء دراستىا لصورة   عبد الأميروفؽ تغير الهىظور والرّؤية لمعالـ، وٌ
 هف خلبؿ أعهاؿ بعض الفىاىيف الهستشرقيف خاصة، حيث تغيّرت وتطوّرت هع هرور القادر

الزّهف، وكاف ذلؾ وفؽ الهواقؼ والأحداث السياسية والتاريخية وأيضا تبعا لطبيعة الفىّاف 
 .وبيئتً الثقافية

ذا كاىت بعض الهؤسّسات أو الشّخصيات القياديّة تسعى إلى تكويف صورة ودّية هشرّفة  ٌذا وا 
ا؛ فإىٍّا تواجً في أحواؿ كثيرة قوى أخرى تحاوؿ الىّيؿ هىٍا وزعزعة صورتٍا  بيف جهاٌيرٌ

وهف ٌىا ظٍرت أٌهيّة الهراجعة والّتي تحقّؽ في هجاؿ تكويف الصّور، ."في أذٌاف الجهاٌير
. 3"والتّعرؼ عمى آثار التّشويً الّتي يضعٍا الخصوـ وهواجٍتٍا عمى أسس عمهيّة سميهة

ر فإفّ الفىّاف يختار هف أجؿ العهؿ الّذي يىتجً ذلؾ الهوضوع بالذّات، الذي  وهف حيث الجوٌ
 . يستطيع بٍذا الشّكؿ أـ ذاؾ أف يعالجً، والّذي بفضمً يبمغ رسالة إلى الهتمقي

                                                           
 .126، صسابؽهحهد بلبسـ، الفف التشكيمي قراءة سيهيائية في أىساؽ الرسـ، هرجع  -  1
 .90، ص1984أسعد يوسؼ هيخائيؿ، سيكولوجية الإبداع في الفف والآداب، دار الشؤوف الثقافية، بغداد،  -  2
 .172، ص2010عبيدة الصبطي وكمثوـ هسعودي، هدخؿ إلى العلبقات العاهة، دار الخمدوىية، دط، الجزائر،  -  3



آليات إنتاج الصّورة التّشكيلية وقراءتها: الفصل الثاني                     الجانب النظري             

 

 
143 

رية " 1"ليشيفسكي تشير"ولقد أكّد  ٌي إعادة إىتاج ها يٍـ الإىساف في - أفّ دلالة الفف الجوٌ
الحياة، والإىساف إذ يٍتـ بظواٌر الحياة، فٍو لا يستطيع عف وعي أو عف غير وعي إلّا أف 

 ".                                                                      أها الفىّاف فيعبّر عف ٌذا الحكـ داخؿ عهمً.. يدلي بحكهً عمى ٌذي الظّواٌر
هف خلبؿ ها ذكر سابقا يهكف القوؿ بأف لمصّورة الذٌّىية أٌهّية بالغة، تكهف في القدرة عمى 

عادة تشكيؿ آراء، وأفكار واىطباعات جديدة حوؿ العديد هف الهواضيع لاسيها  رسـ وا 
كها لديٍا طبيعة تحدّ هف سيرورتٍا كالرّسائؿ الّتي يتعرّض لٍا الفرد في حياتً . الشّخصيات

ولمصّورة الذٌّىيّة هصادر هختمفة قد تهّت هلبحظتٍا، حيث . اليوهيّة عهّا يتّفؽ هع هكتسباتً
تعدّ الخبرة الحياة الهباشرة أٌّـ الهصادر الهوثوقة في تكويف الصّورة الذٌّىيّة عف الشّخصيات 

كذلؾ عف . هثلب، ذلؾ راجع إلى خبرة الفىّاف الهباشرة وهلبحظتً لمشّخصية الّتي يتعايش هعٍا
أهّا الهصدر الثاّىي هتهثّؿ في الخبرة غير الهباشرة الّتي . طريؽ تجاربً وهكتسباتً القبميّة

تتكوف لدى الفرد هف خلبؿ ها يسهعً ويراي هف الأصدقاء، وعبر هختمؼ وسائؿ الاتّصاؿ 
 .                                                             الجهاٌيريّ، حيث تىتقؿ ٌذي الهعموهات الّتي لـ يتّـ الاحتكاؾ بٍا وتجربتٍا

فّ لمىّقد وتاريخ الففّ الأثر الكبير في "إذا لمصّورة الذٌّىية أٌهية في تاريخ الففّ التّشكيمي،  وا 
تٍيئة أطر تكويف الصّورة الذٌّىية لدى الشّعوب في هختمؼ الحضارات والعصور، كخمفيّة 

يديولوجية  لمصّورة الفىّية البصريّة ، إذ تعكس الصّورة التّشكيمية صورة ذٌىية تؤرّخ 2"فكريّة وا 
لروح العصر، والذّوؽ العاـ وآلية السّمطة والهعرفة، وتبرز العلبقة الجدلية بيف حركة الحضارة 
ذا يساٌـ بشكؿ كبير في تشكيؿ الاتّجاٌات  وحركة التّاريخ الثقافي والاجتهاعي للئىساف، وٌ
ذا ها أدّى إلى  والسّموكيات لمهجتهعات، ىخص بالذّكر الهجتهعات الخاصّة بتطوّر الفىوف وٌ

 .تتعدّد الأساليب
 - مفيومو وأنواعو – Style:  الأسموب 2.2.2

                                                           
 .25-24، ص 1982، 1عدىاف هداىات، دار ابف خمدوف، ط: كاجاف، الفف والاستقباؿ الفىي، تر -  1
، الهركز الثقافي العربي لمىشر والتوزيع، -(تحولات القيـ والأساليب والروح)الىقد والفف - زيىات بيطار، غواية الصورة  -  2
 .08، ص1999، 1ط
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ا هف الفىوف في العديد هف الهخمّفات الفىّية لمحضارات،     تتعالؽ الفىوف التّشكيمية هع غيرٌ
. فتعكس لىا ذلؾ التّجسيد الهتراكـ لمتّاريخ، إذ تتواجد خصائص هعيّىة هشتركة بيف كؿّ الفىوف
ويعبّر الرّساـ عف ىفسً عادة بإعادة تهثيؿ العالـ الهرئي، حيث يكوف إبداعً ىابع عف وعيً 

الخاص بً، والٍدؼ دائها ٌو الارتقاء الثقّافي إلى هستوى هدركات عصري بها يمبي 
فّ الاختلبؼ يكوف باختلبؼ الأهـ وباختلبؼ . احتياجاتً الفكرية أو الرّوحيّة أو الهاديّة وا 

فّ ابتكار الأساليب إىّها ٌو تكيّؼ هع الظّروؼ . إلخ..الزّهاف والهكاف والثقافة والتّراث وا 
الهستحدثة الّتي تتّفؽ هع الهدركات العمهية لمعصر الّذي يعيشً الفىّاف، حيث تمبي الاحتياج 
دراكً لٍا، وقد عُرّؼ الأسموب هف قبؿ  الفكري والوجداىي للئىساف؛ حيف تغيّر تذوّقً لمحياة وا 

ىهط فىّي يختمؼ عف بعض :"  الّذي قاؿ أىًّعبد الغني  إبراىيمالعديد هف الباحثيف عمى غرار
الأىواع الأخرى في أىًّ يتضهّف هجهوعا هركّبا هتكرّرا هف السّهات في الففّ، يتّصؿ بعضٍا 

وقد صىّؼ إلى ثلبثة عىاصر أوّلٍا الهادّة الهوضوعيّة الّتي يتىاولٍا الفىّاف، . ببعضٍا الآخر
، ولٍذا 1"وثاىيٍا هفٍوـ الفىّاف عف الهوضوع، وثالثٍا الشّكؿ الفىّي الخاص بطريقة التىّفيذ

 :2تعدّدت أساليب الففّ وتىوّعت، ىذكر هىٍا

  ّوفيً يسعى الفىّاف إلى تقميد الطّبيعة تقميدا دقيقا، يعتهد :الأسموب الطّبيعي أو الوااعي 
عمى هلبحظة وتحميؿ وتسجيؿ الأشياء الواقعة في هجاؿ الإدراؾ البصريّ، والصّورة حيىئذ قد 
تهثّؿ هىظرا طبيعيّا أو وجً إىساف هعيّف، حيث يعهؿ الفىّاف جاٌدا عمى أف يىقؿ ها يراي ىقلب 

 .أهيىا
 وفي ٌذا الأسموب يستخدـ الفىّاف الأصؿ الطّبيعي لكي :الأسموب الخياليّ أو المثالي 

هثلب قد حاولا " مايكل أنجمو"و" رفائيل"يبىي عميً واقعا هثاليا خياليّا هف تصويري، فكؿّ هف 
                                                           

، 1984إبراٌيـ عبد الغىي، دراسة تجريبية في تكويف الصورة، رسالة هاجستير، كمّية التّربية الفىّية، جاهعة حمواف،  -  1
 .112ص

. 210، ص1973عبد الفتاح رياض، التّكويف في الفىوف التّشكيمية، دار الىٍّضة العربية، د ط،  -  2
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إلخ، وقد استخداها الأصؿ ..رسـ هوضوعات فيٍا هشاعر السّهو والقداسة والتّفاىي والقوّة 
 .الطّبيعي لتحقيؽ عهؿ فىّي يعبّر عف غايتٍها الهثاليّة الخياليّة

 وفيً يعهؿ الفىّاف عمى إيجاد ىظير تشكيميّ لأحاسيسً الدّاخميّة، :الأسموب التّعبيرذ 
سواء الشّعوريّة أو اللّبشعوريّة، ولاستجابتً لهدرؾ هعيّف أو لخبر فىّي ها، فٍو يترجـ 

ىّها يعهؿ  الهوضوع الّذي يعهؿ فيً إلى صفات حسّيّة ليس لٍا وظيفة الهحاكاة في الشّكؿ وا 
 .عمى أف يثير إحساسا ههاثلب وليس صورة ههاثمة

 إفّ البحث في الواقع ولّد الصّورة التّجريدية كأساس واستقلبؿ :الأسموب التّجريدذ 
بالفاعمية البىيوية " بارث رولان"الّتي دعاٌا "استىبطت أصلب لإدراؾ أىواع جديدة هف الىظـ 

ري بؿ بجعمً هفٍوها عف طريؽ  ّـ تبىيٍا لا هف أجؿ ىسخ الواقع بتقميد جوٌ ي هحاكاة ت وٌ
و الأسموب الّذي يتجىّب جهيع عىاصر الهحاكاة ويثير استجابات 1.."هضاعفة وظائفً ، وٌ

ويُعرؼ ٌذا . إلخ..جهاليّة لمعلبقات الشّكميّة البحتة بيف الهساحات والأبعاد والخطوط والألواف
الأسموب أحياىا باسـ الأسموب الهطمؽ وفي ٌذي الحاؿ يكوف التّكويف الفىّي بعيدا كؿّ البعد 

 .عف التّشابً هع أيّ كائف هف الكائىات الهعروفة

 : قــــــراءة الصــوّرة الفنّية التّشكيليـــة3.2.2

إفّ التّعهّؽ في الرّؤية والتّهعّف في إدراؾ العلبقات التّشكيمية الّتي تحكـ بىاء الصّورة يعدّ 
فّ الفرد يتغذّى بالقيـ الجهالية الّتي تىعكس  ثراء الهفاٌيـ الجهالية، وا  هدخؿ التّذوّؽ الفىّي وا 

أفّ " إلى 2رواينية الطاىرويشير  .هفاٌيـ جهالية في حياتً، وهمبسً وبيئتً وكؿّ ها يحيط بً
التّفكير بالصّور يتجاوز حدود الواقع المحظي الهباشر إلى استدعاء الهاضي وهعايشتً كها 

                                                           
ليوف يوسؼ ، درا الهأهوف لمترجهة والىشر، : ، تر-الحداثة والتجريب–كورؾ، جاكوب، المغة في الأدب الحديث  -  1

 .33، ص1989بغداد، 
، الهجمس الوطىي لمثقافة والفىوف والآداب، 35الطاٌر روايىية، سيهيائيات التّواصؿ الفىّي، هجمة عالـ الفكر، الهجمد  -  2

 .251، ص 2007



آليات إنتاج الصّورة التّشكيلية وقراءتها: الفصل الثاني                     الجانب النظري             

 

 
146 

إذا . ، ٌكذا يتحرؾ الهرء هف خلبؿ الصّور عبر إطار زهاىي ههتد"لو كاف يحدث هرّة أخرى
 .                                                 ترتبط الصور بالذّاكرة والخياؿ والإبداع والاستهتاع

أفّ لمصّور لغتٍا الخاصّة هع التّأكيد عمى العلبقة "  Bernstein*1"بيرنشتاين"ويعتقد 
أفّ الفرد  (عمـ الدّلالة)وفي ٌذا الإطار تؤكّد السّيهيائية ". الاجتهاعيّة ها بيف الصّورة وقارئٍا

يبىي الهعاىي لمصّور الّتي يشاٌدٌا بىاء عمى خمفيّتً الاجتهاعيّة الثقّافية، خاصّة وأىًّ يبىي 
ذا ها يدعهً  حيث  Callow 2"كالو"الهعاىي لمصور هىذ الصّغر ولديً القدرة عمى تقييهٍا وٌ

أفّ لمفرد هعرفة ثقافية هرئية عالية في تقييـ الصّور، وأفّ ٌذا التّقييـ يعتهد عمى الخمفية " يرى
وبالتّالي فإىًّ لابدّ هف الأخذ في الحسباف القدرة البصريّة لمهتعمّـ في ". الاجتهاعية والثقافية لً

السّياؽ الاجتهاعي الثقّافي، إذ تتواجد هؤسّسات هعيّىة في كؿّ هجتهع عمى غرار البيت 
إلخ .. والهدرسة والهراكز الدّيىية إضافة إلى الهؤسّسات الثقافية كالهتاحؼ وقاعات العرض

ٌذا بالإضافة إلى . والّتي تقوـ بتىشئة الأفراد، وتثقيفٍـ وتعميهٍـ السّموؾ الهقبوؿ اجتهاعيا
 .   تمقيىٍـ الهعارؼ والعقائد الّتي تشكّؿ ٌويّتٍـ الثقّافية، والحضارية والّتي يقوـ عميٍا أهر ديىٍـ

وتعتبر السّيهيائية حقلب هف حقوؿ الهعرفة الّتي وسهت الدّراسات الحديثة، تٍتـ بتفسير هعاىي 
وبتعهيؽ الىّظر في خصوصيّة الرّسالة . الدّلالات والرّهوز والإشارات داخؿ هجتهعاتٍا

 Christion"ماتز"البصريّة بوصفٍا علبهة سيهيائية تشتغؿ وفؽ تىظيـ خاص وهحدّد، يرى 

Metz   ا ، فإذا كاىت المغة ىتاج وضع 3هثؿ الكمهات (الرّسالة البصرية)أىىا يهكىىا اعتبارٌ
جهاعي فٍىاؾ أيضا لغة هف خلبؿ الصورة هتواضع عميٍا تشتهؿ عمى علبهات وقواعد 

 .                                        ودلالات لٍا جذور في التّهثلبت الاجتهاعية والإيديولوجية السائدة
                                                           

1 -  Bernstein.B, Pedagogy, symbol, control and identity, 1996, p39. 
2 -  Callow. J, Talking about visual texts with students. Reading online, retrieved july, from 
EBSCO full text database, 2003, p16. 

، دار الغرب -هغاهرة سيهيائية في أشٍر الإرساليات البصرية في العالـ– قدور عبد الله الثاىي، سيهيائية الصورة  -   3
راف   .22، ص2005، -الجزائر–لمىشر، وٌ
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 :(النّصّ البصري)التّحليل السّيميائي للصّورة   1.3.2.2

أىًّ يقصد بالتّحميؿ السّيهيائي لمىصّ البصري، دراسة الىصّ البصري   1Showls"شولز" يشير
هف جهيع جواىبً دراسة سيهيائية تغوص في أعهاقً، وتستكشؼ هدلولاتً الهحتهمة  (الصّورة)

ويشهؿ التّحميؿ السّيهيائي لىصّ ها أو لصورة ... بالواقع (الىص البصري)هع هحاولة ربطً 
 – الخطوط – الألواف – الأشكاؿ –العىواف : أو عهؿ فىّي هثلب دراسة جواىبً عمى غرار

 :2وتكهف قيهة ٌذا الىّوع هف التّحميؿ فيها يمي. إلخ... والضّوء–الهساحة 

بعهؽ وهعرفة الهعاىي البعيدة  (الصّورة)فيٍا تدريب عمى دراسة الىصّ البصري  .1
 .والهراهي الهقصودة والبعد عف السّطحية

 .فيٍا تدريب عمى القراءة الإبداعية الّتي تحهؿ في طياتٍا رسالة ساهية .2

فيٍا تدريب أيضا عمى التّفكير الهىطقي السّميـ الهبىي عمى هقدّهات وىتائج، فالهعىى  .3
 .البعيد والضّهىي الّذي يهكف الوصوؿ إليً يجب أف يستىد إلى علبهات ودلائؿ واضحة

فيٍا تىهية لمتّفكير الإبداعي، لأفّ التّحميؿ السّيهيائي لأيّ صورة قد يختمؼ هف  .4
فلب قيود عميً إلّا أف تكوف . شخص لآخر، وهف هىطقة إلى أخرى، وهف فترة زهىية لأخرى

 .ٌىاؾ دلائؿ واضحة عمى صحّة ها ذٌب إليً هف قاـ بعهميّة التّحميؿ

تحوي دراسة واعية لمواقع والأحداث الجارية، لأفّ السّيهيائية يجب دراستٍا في ضوء  .5
إذ لا تهثّؿ أفكارا ىظريّة إىّها ٌي دراسة لمواقع بكؿّ جواىبً . الواقع وضهف سياقٍا الاجتهاعي

 .وتفاصيمً

                                                           
 .17- 15سعيد الغاىجي، دار الكتاب العربي، هصر، د تا، ص : روبرت شولز، السيهياء والتّأويؿ، تر -  1
 .44 - 32، ص ىفسًهرجع اؿروبرت شولز، السيهياء والتّأويؿ،  -  2
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 أفّ أيّ دراسة لمكيفية الّتي يتشكّؿ فيٍا ٌذا الفضاء لا يهكف أف يستقيـ إلّا 1"اليوسف"وذكر
ذي الأخيرة  وفقا لىظريّة الاتّصاؿ والتّواصؿ، فحيث توجد هىظوهة العلبقات توجد رهوز، وٌ

الهستخدهة في الىصّ البصري، تأتي ىتيجة التّجربة الشّخصية والاجتهاعية والعمهية والأدبية 
ا هعا عمى طواعية عدد هف  ا وفؾّ رهوزٌ والثقّافية، كها أفّ الصّورة تعتهد في عهؿ ترهيزٌ

 .(الىّظـ)الأىساؽ 

 أىًّ لهّا كاىت السّيهيائية تبحث في اىبثاقات الهعىى هف الصّورة، فإىًّ لابدّ 2"بنكراد"ويضيؼ 
ا طرقا استدلالية، يتّـ بهوجبٍا الحصوؿ عمى الدلالات وتداولٍا عمى  هف الىّظر إليٍا باعتبارٌ
شكؿ سمسمة هف الإحالات اللّبهتىاٌية الّتي لا يهكف أف تتوقّؼ في ىقطة بعيىٍا، وكؿّ وقفة 
. أو إحالة تهثّؿ في الوقت ىفسً تكثيفا لمفعؿ ىفسً أيضا، إىًّ هركّب هتىوّع هتعدّد التّجميات
ذا يعىي استحضار هخزوف ثقافي لذاكرة هفتوحة عمى آفاؽ هتعدّدة؛ لا يحدّدٌا سوى  وٌ

القارئ الّذي يدرج هعطيات الىصّ البصري ضهف هسارات تأويمية ٌي هف اىتقائً وافتراضاتً 
ذا إبداع فعمي وليس ىظري ّـ الىّظر إلى الىصّ 3"بارث"ويضيؼ . وٌ  أىًّ بٍذا الهعىى يت

وبالتّالي فالسّيهيائية ٌي . البصري عمى أىًّ هخزوف هف الاحتهالات الدّلالية ذات الهعىى
 .                                     أو إىتاج الدّلالات وتداولٍا (توليد الهعىى)بحث في الإبداع هف حيث الهعىى 

                                                                             آليات اراءة الصّورة2.3.2.2

وفي ىفس الهرجع إلى أفّ القاعدة الأساسية لقراءة الصّورة ٌي أف ىتقبّمٍا " بن كراد"    يشير 
ذي الأخيرة تأتي إهّا هف هرجعياتىا الدّيىية أو التّاريخية أو الثقّافية أو . دوف أحكاـ هسبقة وٌ

أي أىًّ عمى السّيهيائي إحداث قطيعة ابستهولوجية بيىً وبيف - الإيديولوجية أو الجهالية 

                                                           
، الفضاء الهسرحي -  1  .103دراسة سيهيائية، هرجع سابؽ، ص: اليوسؼ أكرـ
 .16بىكراد سعيد، السيهيائيات هفاٌيهٍا وتطبيقاتٍا، هرجع سابؽ، ص -  2
، 1994عهر أوكاف، أفريقيا الشرؽ، الهغرب، : ، بلبغة الصورة في قراءة جديدة لمبلبغة القديهة، ترجهة ترولاف بار  -  3

. 12ص 
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كها أىًّ وقبؿ أيّ تحميؿ لابدّ أف ىهيّز بيف هختمؼ -. العهؿ الفىي الّذي ٌو بصدد دراستً 
 الصّور الىّفعية          – الصّور الجهالية –.. السيىها، التمفػػزيوف، الفيديو )أىهاط الصّورة 

، ٌذي الأخيرة ٌي هف تحدّد اختياراتىا لأٌّـ ( الإخبارية الوثائقية–" الإشٍارية أو الإعلبىية
الّذي سيطرح  (الهتمقي)عىاصر التّحميؿ، وتحفّزىا لمبحث فيها تحدثً هف تأثيرات في القارئ 

عميٍا بدوري عدة أسئمة كوىٍا تخفي احتهالات قرائية حيث تعػطيىا حرية التّأويؿ هركّزة عمى 
 : 1ثلبث هراحؿ

 طبيعة الصّورة. 

 تبميل مكوّنات الصّورة. 

 تأويل الصّورة/ المنظور التأّويمي. 

هاذا تقوؿ : وتهثّؿ القراءة الوصفيّة الّتي تحاوؿ الإجابة عف سؤاؿ: طبيعة الصّورة . أ
فالصّورة تستىد هف أجؿ إىتاج . الصّورة؟ أي هعرفة ها ٌو هرتبط بهجاؿ إدراكىا لمصّورة

ا التّهثيؿ الأيقوىي كإىتاج بصري لهوجودات طبيعية  وجوي، )هعاىيٍا إلى الهعطيات الّتي يوفّرٌ
، وتستىد هف جٍة ثاىية إلى هعطيات هف طبيعة أخرى يطمؽ (..أشياء هف الطّبيعة، حيواىات

وبٍذا تتحدّد  (..الخطوط، الألواف، الأشكاؿ)عميٍا التّهثيؿ التّشكيمي لمعلبهات التّشكيمية 
 .                     طبيعة الصّورة

إفّ تحميؿ أيّ لوحة فىّية يتطمّب هىّا الإلهاـ بهعارؼ كثيرة عف : مكوّنات الصّورة . ب
أفّ الصّورة تشير إلى طريقة خاصّة " "ديوذ جون"الصّورة عهوها ووظيفتٍا، حيث يرى 

                                                           
 .34بىكراد سعيد، السّيهيائيات هفاٌيهٍا وتطبيقاتٍا، هرجع سابؽ، ص  -  1
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لمىّظر إلى الأشياء والإحساس بٍا، وتذوّؽ العهؿ الفىّي ككؿ يتطمّب هىّا هعرفة عىاصر 
 : وتشهؿ.1"العهؿ الفىّي الّتي تكوف هتفاعمة وهتداخمة ضهف الكؿ العاـ لمصورة

 أفّ استقباؿ الصّورة يكوف في 2"بمعابد عبد البق"يشير : التّنظيم المجمل لمصّورة 
ٌذي القراءة الهجهمة سرعاف ها تصبح الهرحمة الثاىية . الهرحمة الأولى هجهلب، بطريقة هسحية

قراءة خطّية لأفّ تركيز بصرىا عمى الصّورة لف يهدّىا بكؿّ الرّسالات والدّلالات الههكىة دفعة 
واحدة، لذا يقتضي أف تقوـ العيف بهجهوعة هف الحركات العهودية والأفقية والدائرية هحدّدة 

 .بذلؾ هسار الصّورة

 و العمـ الّذي يُعىى برسـ الأشياء كها تراٌا عيف الإىساف أخذا بعيف : المنظـــور وٌ
 . الاعتبار عىصر الهسافة

 طار الصّورة، حيث ىهيّز أىواع : الإطار ويهثّؿ الاىسجاـ بيف الهوضوع الهقدّـ وا 
 :هختمفة هىٍا

 .                                                                                الإطار العاـ أو الهجهؿ والّذي يهثّؿ هجهؿ الحقؿ الهرئي* 

 .                   الإطار العرضي والّذي يقدّـ الدّيكور، بحيث ىستطيع فصؿ الشّخصيات أو الهوضوعات* 

ي الّتي تقدّـ الشّخص كاهلب أو الهوضوع *  كمّية الرّؤية هف القدـ حتّى همئ الإطار، وٌ
 .الهوجود في الإطار

و الإطار الّذي يقدّـ صورة ىصفيّة*   .الإطار الهتوسّط، وٌ

و الّذي يركّز عمى الوجً أو الهوضوع*   .الإطار الكبير وٌ

                                                           
 ،1963 القاٌرة، العربية، الىٍضة دار هحهود، ىجيب زكي :هراجعة إبراٌيـ، زكرياء :تر خبرة، الفف ،ديوي جوف -  1

 .184ص
 .82، ص2007بمعػػابػػد عػػبد الحؽ، سيهيائيات الصّورة بيف القراءة وفتوحات التأويػػػؿ، جاهعة الجػػزائػػػر،  -  2
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 .الإطار الأكبر، ٌذا الأخير ىجدي يركّز عمى تفصيؿ هف الهوضوعات الهوجودة* 

 زوايا الىّظر تتواصؿ بربطىا بيف العيف والهوضوع الهىظور لً، فالقارئ : زاوية النّظر
أو الهتمقي ليس بالضّرورة أف يركّز عمى ىفس زاوية الىّظر الّتي ىركّز عميٍا في الهوضوع، 

فىجد أفّ الصّورة . ولا ىفس الهوقع الّذي يتّخذي الهصوّر أو الفىّاف في حالة تصويري أو رسهً
الفوتوغرافية هثلب ٌي هف وضع الفوتوغرافي الّذي اختار هوقعً ضهف عهميّة التّصوير ليحدّد 

 (الإعلبىية)أهّا الصّورة الإشٍارية . إطار الهوضوع الّذي سيمتقطً بضبط الإىارة وكهّيتٍا
 .فالتّركيز فيٍا يكوف عمى زاوية الىظر الوجٍيّة الّتي تقابمىا وجٍا لوجً وكأىٍّا تخاطبىا

 الإضاءة والألوان : 

 وتعدّ هف أٌّـ العىاصر الّتي تثير الاىتباي في الصّورة وقد تطرقىا إلى ٌذا سابقا: الإضاءة

  (.-الدّلالة والإيحاء- الصّورة التّشكيميّة )

ذا يعىي أفّ لمتّربية الهحمّية الأثر الكبير في حهؿ : اختيار الألواف تعدّ الألواف شأىا ثقافيا؛ وٌ
فلب يهكف هقاربة لوف إلّا هف وجٍة ىظر الهجتهع، أو الحضارة . الهعاىي والدّلالات للؤلواف

هّا عمى صعيد الهتخيّؿ  الّتي ىشأ فيٍا إهّا عمى صعيد التّأويؿ الجهعي الّذي يؤطّري، وا 
 .الاجتهاعي والرّهزي المّذيف يىتج هىٍها

 : تأويل الصّورة.ج

وفي ىفس الهرجع أفّ كؿّ صورة وجدت لتقرأ قراءة وصفية هف خلبؿ " بنكراد"    لقد أشار 
تحديد طبيعتٍا وهكوّىاتٍا، حيث يتّخذ القارئ  ٌذي القراءة الجهاعيّة الّتي تواضعت عميٍا 
الجهاعة الهفسّرة؛ عوىا تأويميا يعضد بً قراءتً الفردية لىصّ الصّورة؛ الّذي سيتقاطع فيً 

الهستوى التّعييىي بالهستوى التّضهيىي، ليشكّلب قطبا الوظيفة السّيهيائية ويحقّقا شكؿ 
فتأويؿ الصّورة هثؿ كؿّ تأويؿ يحتاج إلى بىاء السّياقات الهفترضة هف . هضهوف الصّورة
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ولا يهكف لٍذا التّأويؿ أف يتّـ دوف استعادة الهعاىي الأوّلية . خلبؿ ها يعطى بشكؿ هباشر
وأفّ كؿّ . لمعىاصر الهكوّىة لمصّورة، وضبط العلبقات الّتي تىسج بيىٍا ضهف ىصّ الصّورة

القراءات الّتي تىاولت الأعهاؿ الفىّية والصّور؛ ٌي تأويلبت يستحيؿ هعٍا تطابؽ الصّورة هع 
يضع شبكة  (هتمؽ)فقراءتىا لمصّورة لا تعدّ القراءة الوحيدة والشّاهمة، فكؿ قارئ . الهرجع

وقدرتً الإىجازية لفٍـ علبهاتٍا التّشكيمية . هىٍجية لقراءتٍا، هتّكئا عمى كفاءتً التّأويمية
لٍذا . (التّذوّؽ)فقراءة الصّورة ترتكز أساسا عمى الهعرفة والثقّافة والاستهتاع . والبصرية عاهّة

أىً يىصح كثير هف خبراء التّربية والتّعميـ بأٌهية الهزاوجة بيف الكمهة  " "عبد البميد"يذكر 
ذا يتطمب تدريب الهتعمهيف عمى هٍارات قراءة الصور والرسوـ... والصورة حتى يتهكف .. وٌ

ا ويفٍـ هضهوىٍا الهعموهات فيتـ تهثيمٍا في الذّاكرة هف خلبؿ ىسقيف أو " أهّا 1"هف تفسيرٌ
ىظاهيف هىفصميف لكىٍها هترابطيف تهاها، ٌها ىظاـ التّفكير بالصّور العقمية والىظاـ المفظي 

 .2"-آلان بايفيو–كها يقوؿ 

 إفّ قراءة الصّورة عهمية تقوـ عمى هجهوعة هف العواهؿ والهتغيرات، فٍي ترتكز عمى فؾ 
فقراءة الصّورة عهمية هركّبة تشهؿ عمى العديد هف . رهوز شفرة الرّسالة وصولا لمهعىى

 3:العهميات العقمية كها أفّ لٍا هستويات ثلبث ٌي

  ّمستوو العد: Enumeratationالّذي يرى فيً الشّخص الصّورة فيعدّ هحتوياتٍا . 

 مستوو الوصف: Desctipration  وفيً يصؼ الشّخص عىاصر الصورة هبيىا
 .هلبهح أجزائٍا وصفاتٍا

 التفسير Interpretation  وفيً يقوـ الفرد بإيجاد علبقة بيف عىاصر الصورة فيربطٍا
 .                                                                                     هعا في هفٍوـ ها

                                                           
 .153، ص 2005عبد الحهيد شاكر، عصر الصورة الإيجابيات والسمبيات، عالـ الهعرفة، د ط،  -  1
 .93، ص 1997الفرجاىي عبد العظيـ، التربية التكىولوجية وتكىولوجيا التربية، دار غريب، د ط، القاٌرة،  -  2
 .88، ص 2000ط، القاٌرة، .عػػبد الهىعـ عمي هحهد، الثقافة البصرية، دار البشرى، د -  3
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فّ ٌذي الهستويات الثلبثة ٌي أكثر الهستويات اتّفاقا عميٍا، إذ تجهع هعظـ التّصوّرات عمى  وا 
ف كاف بعضٍـ يطمؽ هسهى . أفّ القراءة البصرية تبدأ بالعد ثـ الوصؼ وتىتٍي بالتّفسير وا 

 . التّعرّؼ بدلا هف العد، وهسهى التّرجهة أو التّحويؿ بدلا هف الوصؼ

 -لغة الجسد -  الشّخصيات موضوعا للأعمال الفنّية  3.3.2.2

 الفمسفية ،كثيرةال شاربًبم الإحاطة َ"الجسد"هوضوع  لىإ لمولوج ٌىا قانلما يسع     لا
ها الهادّيّةَ  تيىاحي نه أرحبالا مج ٌذا يتطمّبلأو ، الفىّيةسىكتفي بالجواىب  لب ،وغيرٌ

  .َالتّىاَؿ الهوضوع

ىّىا ىجد حقلب غىيّا هٍهّا رغـ أىًّ هحيّر في بعض الأحياف فيها يتّصؿ بالأعهاؿ الفىّيّة الّتي  وا 
، فهثلب هٍهًا (الأعهاؿ الفىّية) وها تكشفً عىٍا ٌذي الأخيرة  الشّخصيات المشيورة،تىاولت

هف كتاباتً سواء أكاىت عف رجؿ الهعارضة أـ عف  (كاتب فرىسي) "فولتير " تكف فكرتىا عف
فإفّ تهثالً الشّخصي يدفعىا إلى أف ىُهعف الىّظر في شخصيّتً ويجعمىا " الرّجؿ الذّكيّ الفطف،

كذا تكوف  ىتساءؿ عهّا إذا كاىت شخصيّة الفىّاف أو الكاتب هتّفقة حتها هع طبيعة عهمً، وٌ
الصّور والتّهاثيؿ حوؿ الشّخصيّات عمى غرار ٌذي الشّخصيّة أقرب إلى التّقدير الأهيف 

فالجسد أحد العىاصر الفىّيّة الّتي يوظّفٍا . 1" – هٍها يكف ٌذا التّقدير شخصيّا –لشخصً 
الفىّاف في أعهالً الفىّيّة لبىاء إرساليّتً البصريّة، وذلؾ لها يوفّري هف إهكاىات تواصميّة، فٍو 

و الواجٍة الّتي تفضح دواخمىا، وأداة لتحديد ٌويّاتىا  يعبّر عف تهثّلبتىا البيولوجيّة والثقّافيّة، وٌ
و الٍويّة الّتي بٍا " فػ الجسد يحتؿّ هكاىة هٍهّة في حياتىا اليوهيّة، إىًّ الهبدأ الهىظّـ لمفعؿ، وٌ

وهف الواضح أفّ لغة الجسد، ٌذا الهصطمح الهركّب هف كمهتيف  .2.." ىُعرؼ وىُدرؾ وىُصىّؼ
 :هصطمح حديث، والهعرّؼ هف قبؿ هجهوعة هف الهعاصريف كها يمي" الجسد"و" لغة:"ٌها

                                                           
 .272برىارد هايرز، الفىوف التّشكيميّة وكيؼ ىتذوّقٍا، هرجع سابؽ، ص  -  1
 .124، ص سابؽسعيد بىكراد، السيهيائيات هفاٌيهٍا وتطبيقاتٍا، هرجع  -  2
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  "1"ىوع هف التّواصؿ غير الشّفٍي. 
  " الحوار الىّفسي الّذي يجري بيف الأطراؼ الهعىيّة والهعاىي الهىتقمة بيىٍـ، لا هف

خلبؿ الىّطؽ بؿ هف خلبؿ الصّهت والهلبهح العاهّة للئىساف الصّاهت، كىظرات العيوف 
 .2"وتعبيرات الوجً وحركات الجسـ

  " يهاءات جسديّة ترسؿ رسالات هحدّدة في هواقؼ وظروؼ هختمفة، تظٍر إشارات وا 
لؾ الهشاعر الدّفيىة وتخرجٍا لمسّطح، فتصؿ هف خلبلٍا هعموهات أو أفكار عف الشّخص 

 .                                                      3" الآخر، بحيث لا يستطيع إخفاء الأفكار الّتي تدور في ذٌىً
ٌي أصوات يعبر بٍا كؿّ قوـ : " لمغة"ابن جني"وبالرّجوع إلى الهؤلفات المّغوية يتبدّى تعريؼ

ذلؾ، وهف خلبؿ ٌذي التّعاريؼ . 4" فتطمؽ عمى جسـ الإىساف:  جسدأهّا. عف أغراضٍـ
لغة الجسد ٌي رسائؿ شعوريّة أو لا : يتبيّف لىا أفّ جهيعٍا تؤدّي إلى دلالة واحدة هفادٌا أفّ 

وعميً يهكف القوؿ . شعوريّة تىطمؽ هف جسد الإىساف لإيصاؿ هفاٌيـ أو رسائؿ هعيّىة للآخر
، لٍا قواعدٌا – حسب أشكاؿ الإيهاءات الّتي يؤدّيٍا–أفّ الجسد لغة هف المّغات أو ٌو لغات 

وهىٍجيّتٍا الخاصّة في إىتاج الدّلالات، ٌذي الأخيرة ٌي كؿّ ها يقدّهً الجسد هف طاقات 
أشكاؿ الوضعيّة، والاستخداـ الاستعاري لميديف ودلالات الىّظرة، وشكؿ الجموس "  كػ5.تعبيرية

فكؿ ها يعود إلى ٌذي التّقىيات لً هوقع داخؿ السّجؿ .. وكذا المّباس، والىّحافة والبداىة
 .                                6" الاجتهاعيّ، الّذي يؤوّلً ويهىحً دلالاتً-الثقّافيّ 

                                                           
 .06، ص 2005، هصر، 1بيتر كميتوف، لغة الجسد، ترجهة دار الفاروؽ، ط -  1
عبد الله عودة، الاتّصاؿ الصّاهت وعهقً التّأثيري في الآخريف في ضوء القرآف الكريـ والسىة الىبوية، هجمة الهسمـ  -  2

 .2- 1، ص2004، 112الهعاصر، هجمة فصمية هحكهة، لبىاف، العدد 
 .340، ص 2007، عهاف، 1هحهد هحهود بىي يوىس، سيكولوجيا الواقعية والاىفعالات، دار الهسيرة، ط -  3
 .622، القاٌرة، ص8ابف هىظور أبو الفضؿ جهاؿ الديف هحهد، لساف العرب، دار الهعارؼ، ج -  4
 .124ص، سابؽسعيد بف كراد، السّيهيائيات هفٍوهٍا وتطبيقاتٍا، هرجع  -  5
، 2016، الرباط،1، دار الأهاف،ط-الإشٍار والتّهثّلبت الثقّافيّة- سعيد بف كراد ، سيهيائيات الصّورة الإشٍاريّة  -  6

 .80ص
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في لوحتً  Maxime David (1798-1870)' ماكسيم دافيد'هثاؿ ذلؾ ها أشار إليً الفىاف 
، وذلؾ هف - هحؿ دراستىا– ' بورتريو الأمير عبد القادر منظر أمامي'الفىية الهوسوهة بػ

التي تدؿ عمى هعاىي الرّاحة والسّكيىة إذ تعدّ العيوف وسيمة بميغة خلبؿ تعبيرات العيوف 
  في هعظـ صوريعبد القادر الّتي يتّخذٌا الأهير القرفصاءووضع  .لمتّعبير عهّا في الدّاخؿ

يتّخذوىٍا الهتصوفة والهسمهوف كسىّة لمجموس والتي تدؿ عمى هداوهة الذكر، ىاٌيؾ والتي 
 . إلخ ..عف لباسً ووضعية يديً وهلبهحً

كها أفّ تهيّز هجتهع عف آخر لا يتهثّؿ في عاهؿ المّغة أو الجىس فحسب، بؿ يتعدّاي إلى 
هجهوعة هف الهكوّىات الحياتيّة تشكّؿ جهيعٍا ىظاها خاصّا وهستقلّب لدى كؿّ فئة كالهمبس 

والهأكؿ والعهراف، تحهؿ في طيّاتٍا خصوصيّات الهجتهع وأبعادي الدّيىيّة والثقّافيّة 
يعهؿ الفضاء الفىّي عمى استغلبلٍا لإبراز الشّخصيّة في شكؿ هتهيّز، فتتّضح . 1والاجتهاعيّة

ليست رهوزا أو صورا فحسب إىٍّا أيضا حضور ":" سعيد بنكراد"ٌويّتً، فالٍويّة كها وصفٍا 
ي أيضا لباس وأكؿ  .                                                           2.." في الفضاء وفي الزّهاف وٌ

يحهؿ الهمبس دلالات هختمفة تُعرّؼ عف هرتديً ثقافيّا وىفسيّا وحتّى اقتصاديّا : الممبس
وعهميّا، فالحجاب هثلب ثوب داؿّ عمى هرجعيّة ديىيّة هعيّىة، يتعرّؼ عميٍا الرّائي ويرتاح لٍا 

 . هف يىتهي إلى ٌذي الهرجعيّة

 هف الطّبيعي ربط الشّخصيّة في العهؿ الفىّي بخمفيّة تحوي رهوزا ثقافيّة :(الأرضيّة)الخمفيّة 
والخمفيّة . أو حضاريّة، كالدّيكور الّذي يتىوّع بيف التّقميديّ والحديث تبعا لهوضوع العهؿ الفىّي

تشكّؿ دعها قويّا تُظٍر الشّخصيّة جزءً هف الواقع، فتعهؿ عمى تدعيـ فكرة الاىتهاء أو تُستغؿّ 
 .عكس ذلؾ

                                                           
السّيهياء والىّص " خشاب جلبؿ، تجميات الهوروث في الخطاب الإشٍاري العربي، أعهاؿ الهمتقى الدولي الخاهس  -  1

 .، جاهعة بسكرة"الأدبي
 .151، ص سابؽسعيد بف كراد، سيهيائيات الصّورة الإشٍاريّة، هرجع  -  2
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إذا فتقىيّة التّرهيز الّتي تدخؿ ضهف بلبغة الصّورة هىطمقٍا أفّ الصّورة حدث ثقافيّ داؿّ، 
وتوظيؼ عىاصر . وشكؿ هف أشكاؿ التّعبير الهجتهعيّ عف الهواقؼ والسّموكيّات والقيـ

كؿّ ٌذا يخدـ فكرة العهؿ الفىي .. بصريّة كالدّيكور والهمبس أو الخمفيّات بهختمؼ أشكالٍا
لكف هف جٍة أخرى يظٍر الدّور الخطير لٍذي الأخيرة إذا . ويوطّد الهعىى لدى الهتمقّي

وظّفت بطريقة تسيء إلى هقوّهات الهجتهع، فتحرّفٍا أو تفرض بدائؿ عىٍا، أو تغيّب ها 
ذا ها لوحظ هف خلبؿ العديد هف الأعهاؿ الفىّية هحؿ التّهثيؿ لصورة   الأميروجب إبرازي وٌ

 الجزائري الهبيّىة لأثر الصّورة الرّهزيّة في زعزعة كثير هف الىّظـ الأخلبقيّة القادر عبد
 .والثقّافيّة

 (Portrait)العلااة بين عمم الفراسة واراءة الصّورة الشخصية . أ

   لقد اعتبر عمـ الفراسة أفّ الصّفات البيولوجيّة بحدّ ذاتٍا ٌي هؤشّر لمطّباع، حيث ردّ 
تعابير الوجً إلى ها يشبٍٍا هف تعابير الطبيعة عمى غرار عروؽ وأعصاب الجسـ الّتي 

عدا )تشبً جذور وفروع الأشجار أو الأىٍار وفروع الودياف، كها يرى أفّ الخطوط والآثار 
تدؿّ عمى قدر الإىساف، حيث تولد هع ولادة الإىساف وتتفاعؿ هع  (تجاعيد الشّيخوخة

العواطؼ والأحداث، وأفّ الخطوط الهتكسّرة توحي بالخطر والقدر العاصؼ والهوت السّريع، 
ٌذا عدا الىّدبات وآثار الجروح ...بيىها الخطوط الهىتظهة فتعىي الحياة السٍّمة والسّعيدة

 .كها تعدّ الجبٍة ككتاب هفتوح يُحكي هف خلبلٍا قصّة الإىساف. والشّاهات

فّ بعض عمهاء الفراسة يولوف أٌهّيّة كبيرة لتعابير الوجً، فٍـ يعدّوف الىّظرة همخّصا  وا 
ي باب القمب الهفتوح وتعد اىعكاسا لكؿّ التّعابير الهحدّدة  واضحا لروح وفكر الإىساف، وٌ
ا الخارجيّة عمى غرار  بموف وشكؿ وتحرّؾ العيوف، فالتّأهّؿ يخترؽ سطح الأشياء وهظاٌرٌ

فالىظرة تجسد الشّيء )غهزة العيف التي ىجسّد هف خلبلٍا الشّيء الهراد الإشارة إليً 
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 1"رمبرانت "وىجد أفّ لوحة... ، ولٍذا يقاؿ ىظرة فرحة، ىظرة حزيىة، وىظرة ثاقبة(والهعىى
خير هثاؿ لذلؾ، إذ حدّدت اٌتهاهات الأشخاص واىتباٌٍـ هف " درس التّشريح" والهوسوهة بػ

 (11الشكؿ) 2"خلبؿ الىّظرات

 

 

 

 

 11الشكل     

 فوجً الإىساف هثؿ أيّ هثير جهالي آخر بً ها يحرّؾ في الفىّاف وجداىً ويحفّزي عمى 
لأفّ الأساليب هتعدّدة فالىّتائج أيضا ستكوف " استىطاؽ الأسرار بها يتيحً لً أسموبً الفىّي، و

 وبدرجات –كذلؾ إذ تبدأ هف ىقؿ الواقع وتىتٍي إلى التّحريؼ الكاهؿ وتحتفظ بالرغـ هف ذلؾ 
 . 3"  عمى صمتٍا بالأىهوذج الفردي الهراد رسهً–هتفاوتة 

 :البعد السّيكولوجي للإنسان وأثره عمى تعابير الوجو. ب

يؤكّد أفّ ٌىاؾ علبقة هباشرة بيف خطوط وتعابير الوجً وبيف " الهورفوبسيكولوجي" إفّ عمـ
ف ٌذا العمـ عمى أفّ هيداف الصّورة الشّخصية  ٌو هيداف  (البورتري)الهزاج والسّهة، وقد برٌ

إفّ الكمهة لا يهكف أف  تحؿّ هحؿّ الصّورة لمتّعريؼ بأبطاؿ . الفكر البصريّ والمّغة التّشكيميّة
القصص، وهحاولة الأدب إعطاء صورة عف الأشخاص تبقى عقيهة، فبدوف القمـ والخط 

                                                           
. ـ1669ـ وتوفي سىة 1606فىاف ٌولىدي، ولد سىة : رهبراىت -  1
 (بتصرؼ).85-84، ص 1993عز الدّيف شهوط، لغة الففّ التّشكيمي، دط، دهشؽ،  -  2
، ص 1993هحهود بقشيش، الفىّاف حسيف بيكار، الٍيئة الهصرية العاهة لمكتاب والجهعية الهصرية لمىّقّاد ، دط،  -  3

24. 
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والمّوف وبدوف تسجيؿ حقيقيّ لتعابير وأشكاؿ الوجً يبقى الوصؼ الأدبي يحوـ حوؿ الصّورة 
 .دوف أف يجسّدٌا

ـ عىد دفاعٍا عف لوحات الفىّاف       1837في عاـ  (روائية فرىسية)" جورج ساند"أكّدت " وقد
ا، فمو دخمت لتحوّلت إلى لوف "  لافاتير" أفّ الكمهة تبقى عمى عتبة دار الرّسـ دوف أف تعبُرٌ

ف عميً  ذا ها برٌ وخط، ذلؾ أفّ التّعابير تسكف أشكاؿ وألواف عضلبت الوجً وخطوطً وٌ
" إفّ كثيرا هف رسوـ ". الوجوه والطّباع" في رسوهً الهىشورة في كتاب" جيرفي روسو"

حاولت تسجيؿ سهات الوجً ودراستٍا وقد رصد ٌذا الفىّاف عدّة أحواؿ " ليوناردو دافنشي
يف كها رصد الطّباع وعلبقتٍا . 1"هتهيّزة، هىٍا وجوي الفلبسفة والهجرهيف والهشرّديف والهعتوٌ

 .بالمّوف والشّكؿ كالوجً الأحهر الدّهوي والهزاج الصّفراوي، والهزاج العصبي والهزاج الكسوؿ

 :التّركيب العضمي لوجو الإنسان وعلااتو بالتّركيب النّفسي. ج

. ىحف ىعمـ أفّ وجً الإىساف هؤلّؼ هف بىاء عظهيّ وعضميّ يعطي الشّكؿ العاـ لٍذا الوجً
ّـ توجد أعضاء استقباؿ وتبادؿ واتّصاؿ هع الوسط الخارجي والدّاخمي  وضهف ٌذا الشّكؿ العا

ي ىقاط علبهات ثابتة لكؿّ الوجوي ذي . للئىساف، ىعىي بذلؾ العيف والأىؼ والفـ والأذف وٌ وٌ
ي تتطوّر هع هرور الزّهف، فيصبح  الأعضاء هتحرّكة وتتأثّر بالوسط الخارجي وبالحدث وٌ

وجً الطّفؿ هتهيّزا عف وجً الشّاب والعجوز ووجً الرّجؿ، لً تعابيري الخاصّة الّتي تهيّزي عف 
 .                                                                                                        وجً الهرأة

والّتي رسهٍا الفىّاىوف هميئة بتعابير وهعاف  (هوضوع دراستىا) Portraitوالصّورة الشّخصيّة 
لإىساف ؿ- عز وجؿ– حيث لـ يعط الله  كالكتاب الّذي ىقمّب صفحاتًهختمفة وهتىوّعة، فالوجً

الصّورة ٌي الحقيقة الّتي ليست بحاجة ": لافاتير" يقوؿ الفىّاف . الكلبـ فقط ليعبّر عف أفكاري

                                                           
أحلبـ يحيى فكري، التعبير عف الوجً الإىساىي في التصوير الهعاصر، الٍيئة الهصرية العاهة لمكتاب، د ط، القاٌرة،  -  1

. 18، ص2013
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اف فالأشياء تتكمّـ عمى ىفسٍا بىفسٍا، إىٍّا هظٍر وهحتوى جسـ وروح، إىٍّا " إلى أيّ برٌ
شارات هرئيّة تعبّر عف أغراض غير هرئيّة إىٍّا لغة الهادّة والفكر، إىّها  .هركّبة هف قواعد وا 

ٌذا وىجد أفّ الوجً . إىًّ الحضور المّحظي لمشّيء ولمفكر إشارة تربط بيف الدّاخؿ والخارج،
، ..الواحد يتغيّر حسب ظروؼ الحياة الهختمفة كالهرض والخوؼ والحزف والحبّ والفرح
. ويهكف أف تحوّلً إلى وجً عابس هغمؽ عمى ىفسً أو إلى وجً هىفتح يشعّ بالحياة

    1(11شكؿ)

 

 

 

 

 

 

 

 

 11                 الشكل 

ف     هف خلبؿ دراستً لموحات هختمؼ الفىّاىيف Claude Sigaud" كمود سيجود" وقد برٌ
يرافقٍا  (الوجوي الهغمقة)فٍذي الأخيرة . 2"عمى وجود قاىوف الوجوي الهفتوحة والوجوي الهغمقة

الهزاج الهكثّؼ الّذي ٌو بحاؿ دفاعيّة فٍو يدؿّ عمى السّيطرة والدّقّة، والعيوف الصغيرة 
الهغروسة بالجفوف تتمقى الهعموهات هف الخارج بحذر وبرفض، وتعابير الوجً تكوف هف 

                                                           
 .21، ص سابؽأحلبـ يحيى فكري، التعبير عف الوجً الإىساىي في التصوير الهعاصر، هرجع  -  1
 .19، صىفسًهرجع اؿأحلبـ يحيى فكري، التعبير عف الوجً الإىساىي في التصوير الهعاصر،  -  2
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خلبؿ شكمً الثّلبثي، وخطوطً القاسيّة والهتكرّرة بحدّة؛ وغير الهتىاظرة والهىبعثة باتّجاٌات 
 هثلب تكوف دائريّة يرافقٍا تعبير (12الشكؿ)هتصالبة؛ بيىها الوجوي الهفتوحة كوجوي الأطفاؿ 

رحب، وهلبهح هستريحة والعيوف واسعة تريد التّعرّؼ عمى الأشياء واستقبالٍا، وخطوط الوجً 
طريّة هدوّرة خالية هف الزّوايا الحادّة، وذات ىسب هىسجهة وهتىاظرة تعبّر عف قابميتٍا لمتبّادؿ 

فٍي تهيّز وجٍا عف وجً آخر كها أفّ ٌذي الأخيرة تتأثّر . 1" هع الوسط الخارجي والحياة
 تدؿّ عف  Signsبالوسط الخارجي كهرآة تعكس الأحداث، ولٍذا يهكىىا أف ىتهثّمٍا إشارات

شارة دالّة   .Symbolicعوارض طبيعيّة فٍي في الوقت ذاتً هظٍر وا 

 

 

 

 

 12               الشكل

عالـ وظائؼ أعضاء )"  إيفان بافموف"ٌذي التّعابير ليست إلا ردودا تذكّرىا ببحوث " إفّ 
ذا ها أكّدي عالـ المغات الأهريكي  (روسي الّتي تركّزت عمى الفعؿ وردّ الفعؿ البيولوجيّ، وٌ

الّتي تأخذ بعيف الاعتبار " Neopositivism"والهدرسة الهوضوعية الجديدة " موريس"
لكف همحوظات الفىّاىيف ولوحاتٍـ سبقت عمهاء . الأحواؿ الظاٌريّة الهباشرة للئشارة والواقع

الوجً آلات تصوير لمىّفس والرّوح، وتعابير " لوبرا" فقد رأى الفىّاف. المّغة ٌؤلاء بهئات السّىيف
و يؤكّد قوؿ ..2"الوجً ٌي هؤشّر لمقمب الّذي ٌو هركز الوجداف والعواطؼ الهختمفة إلخ، وٌ

إفّ الأٌهّية لمقمب، بؿ لاىعكاساتً عمى الوجً، والجبٍة العريضة ٌي دلالة عمى ": ديكارت"
                                                           

 .87 ص،هرجع سابؽأحلبـ يحيى فكري، التعبير عف الوجً الإىساىي في التصوير الهعاصر،  -  1
 .88عز الديف شهّوط، لغة الففّ التّشكيمي، هرجع سابؽ، ص -  2
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، والجبٍة الضّيّقة  الفكر الرّحب، والتّجاعيد دليؿ التّجارب القاسية، وأحياىا الشّيخوخة والٍرـ
قميلب دليؿ الفكر الحاذؽ، والجزء الأعمى لمجبٍة إذا كاف واسعا فٍو يشير إلى رحابة الخياؿ 

أفّ كؿّ شكؿ وكؿّ أثر يظٍر عمى سطح الوجً ٌو دلالة، " لوبرا" ٌذا وقد اعتقد ...والإبداع
" لوبرا" فيغيّر هعىى الوجً لأفّ ٌذي الدّلالات تضاؼ إلى تعابير الوجً الأساسيّة، ويرى 

وأفّ التّفاصيؿ تتحوّؿ بواسطة . أيضا أفّ ظٍور الإشارات والتّعابير سابؽ عمى ظٍور الكلبـ
، طبيعة تشبً تركيب "Signs" ٌذي العلبهات تصبح إشارات Marksالرّسـ إلى علبهات 

 . الجسـ الطبيعيّ 

إىًّ ىظاـ الرّؤية فىحف لا ىقرأ عمى سطح الجسـ كمهات . والإشارة تتقهّص الهعىى وتذوب فيً
، فكؿّ رسـ يهثّؿ وجٍا يربط 1"الىّص والأسهاء لكىّىا ىرى تهفصؿ وتتابع الإشارات والألغاز

والرّسـ عبارة عف جرد كاهؿ لإشارات الوجً كمًّ، . التّعبير والهعىى بهختمؼ أجزاء الوجً
فالرّسـ يحاكي الوجً ويستعهؿ لغتً ىفسٍا فيىقؿ إليىا دؼء . تضاؼ الواحدة هىٍا إلى الأخرى

إفّ . حركة الوجً الهعبّر، ٌذي الحركة كها قمىا ٌي اىعكاس لحركة القمب والىّفس الدّاخميّة
الوجً وهف ثّـ رسهً ٌو ٌويّة الإىساف، إذ يعبّر هف خلبلً عف العهر والجىس وأحياىا 

جسـ الإىساف كقواعد المّغة، "  لوبرا"ولطالها عدّ الباحث . الاىتساب الطّبقي والاجتهاعي
وهعىى كؿّ جزء هف تعابير الوجً لا يحدّد إلّا هف خلبؿ تعابير الوجً العاهّة وتحرّكات 

تجاعيد الجبيف هرفقة بعيوف غائرة هىطفئة وهختبئة :" الجسـ، عمى غرار الشّيخوخة هثلب
تحت الجفوف والحواجب الهتدلّية، وزوايا الفـ ىازلة وطرفا الذّقف هتٍدّلاف، إلى جاىب بروز 
الوجىتيف وسقوط الشعر والأسىاف، إفّ ٌذا الأىهوذج العاـ لمشّيخوخة يرتبط بصفات هحمّية 

 (13الشكل. )2وفرديّة

 
                                                           

. 23أحلبـ يحيى فكري، التعبير عف الوجً الإىساىي في التصوير الهعاصر، هرجع سابؽ، ص.د -  1
. 24أحلبـ يحيى فكري، التعبير عف الوجً الإىساىي في التصوير الهعاصر، الهرجع ىفسً، ص.د -  2
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 13   الشكل                

                                                    . 1"إلخ...وأفّ الشّيخ أو الطّفؿ أو الشّاب الأوروبيّ يختمؼ عف هثيمً الصّيىيّ أو الإفريقيّ 

ذي الأخيرة   فوجً الإىساف يهكف أف يكوف قاهوسا هف التّعابير والدّلالات اللّبهتىاٌية، وٌ
أفّ ٌذي القاعدة تطبّؽ عمى كؿّ أجػىاس " أرسطو" لقد اعتقد . يرافقٍا تركيب عضوي هعيّف

أفّ الطّب 2  فوكو"Foucault"الىّاس فٍي وسيمة لهعرفة الىّاس عف طريؽ سيهائٍـ، ويؤكّد 
و هف أعظـ أطباء اليوىاف)  Hippocrates "ىيبواراط"هىذ  يعتهد عمى الهراقبة البصريّة  (وٌ

وعمـ الىّفس إذ يؤكّد عمى تعابير الوجً لا . لتحديد الأهراض هف خلبؿ هختمؼ أعراضٍا
ىّها هحاولة فٍهً هف خلبلٍا، كها  يعىي الحكـ عمى الإىساف هف خلبؿ تعابير وجًٍ فقط، وا 

ىحاوؿ فٍـ أىفسىا عىدها ىتأهّؿ في الهرآة، وفٍـ الإىساف يتّـ هف خلبؿ فٍـ كؿّ الإشارات 
وتعابير الوجً والجسـ ٌي حوار الىّفس . والعلبهات والأعراض، فالإىساف كؿّ لا يتجزّأ

الصّورة ٌي ": لافاتير"لمىّفس، حيث ىعيش قسها كبيرا هف حياتىا بدوف كلبـ، كها يقوؿ الفىّاف
اف فالأشياء تتكمّـ عمى ىفسٍا بىفسٍا، إىٍّا هظٍر " الحقيقة الّتي ليست بحاجة إلى أيّ برٌ

شارات هرئيّة تعبّر عف أغراض غير هرئيّة . وهحتوى جسـ وروح، إىٍّا هركّبة هف قواعد وا 

                                                           
 .92عز الديف شهّوط، لغة الففّ التّشكيمي، هرجع سابؽ، ص -  1
2   - Foucault "و فيمسوؼ فرىسي (1984-1926)": فوكو  .وٌ

  لميوناردو دافينشياسكتش

 الوجً الإىساىي في هرحمة الشيخوخة
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إىٍّا لغة الهادّة والفكر، إىٍّا إشارة تربط بيف الدّاخؿ والخارج، إىًّ الحضور المّحظي لمشّيء 
 .                                                                                               1"ولمفكر

ففمسفة ٌذي الصّورة ٌي الحصوؿ عمى الشّبً، لٍذا فإفّ الحرص عمى الشّبً كاف وهازاؿ 
يجمب اٌتهاـ الىّاس، والصّورة الشّخصية بعد الهوت ٌي شكؿ هف أشكاؿ الوجود والاستهرار، 

بيىها الكمهة تفقد هبرّر وجودٌا لأفّ الأصؿ قد زاؿ، وهٍها يكف هف شيء فإفّ كثيرا هف 
ها ببساطة ٌي القيـ الجهالية، أيّ  صور الوجوي ٌي أعهاؿ فىّية عظيهة وأفّ ها يهيزٌ

، وتجدر 2" العلبقات التّشكيميّة لمفراغ والمّوف الّتي تشكّؿ الىّظاـ البىائيّ لكؿّ الأعهاؿ الفىّيّة
 يضع وراء الشّخصيّة الفرديّة – في أجود الأعهاؿ الفىية –الهصوّر والىّحات "الإشارة إلى أفّ 

، حيث تضيؼ عيف الفىّاف إلى ها تراي شيئا هعىويّا 3" لهف يصوّري تمهيحات عالهيّة هعيّىة
ذا ها يؤكّدي تعريؼ  آخر لا يلبحظً الآخروف في الصّورة الظّاٌرة ويغمّؼ بً الواقع الهرئي وٌ

أفّ البورتريً ٌو تسجيؿ لهلبهح هعيّىة في " دائرة الهعارؼ البريطاىيّة لففّ الصّورة الشّخصيّة 
، كذلؾ (الشّخص الهرسوـ)شخص هعيّف كها يراٌا شخص آخر يهكف تأليًٍ أو هجرّد هدحً 

يهكف السّخريّة هىً أو تقييهً، ولكف طالها بقيت شخصيّتً واضحة فإفّ الرّسـ يظؿّ بورتػريً، 
وقد يكوف الفىّاف هٍتهّا بهلبهحٍا الدّاخميّة وهكاىتٍا الاجتهاعيّة أو هشكلبتٍا الدّاخمية في 

، وقد يمتزـ بالواقع أو يحيد عىً بأساليب جديدة لكف طالها ظمّت ٌىاؾ إهكاىيّة 4" اللّبوعي
 .التّعرؼ عمى شخصيّة هعيّىة في المّوحة تظؿّ بورتريً

                                                           
 .93، ص سابؽعزّ الدّيف شهّوط، لغة الففّ التّشكيمي، هرجع  -  1
 .عزّ الدّيف شهّوط، لغة الففّ التّشكيمي، الهرجع ىفسً، الصفحة ىفسٍا -  2
 .27، ص2003ط، .الٍيئة الهصرية العاهة لمكتاب،د– ترجهة ساهي خشبة – ٌربرت ريد، هعىى الفف  -  3

4 - Encyclopedia Britannica, 1964, vol.18, p264. 
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مملص الفصل الأول  
 

 نسبو، مكلده،) القادر عبد  الأمير   يتّـ مف خلاؿ ىذا الفصؿ عرض مختصر عف حياة
                    .(قكفات كأخيرا شرؽـاؿ إلى كمنفاه  ىجرتو...بالإمارة مبايعتو ثقافتو، نشأتو،

 إذ حظي الأمير بكصؼ القادر عبدكمف ثـ سنتطرؽ إلى الكصؼ الفيزيائي كالركحي للأمير 
العديد ممف اتصؿ بيـ أك تعرؼ إلييـ أك تعامؿ معيـ، كىذا ما يتطمب منا في إطار رسـ 

لأنّيا فضلا . صكرة صادقة ليذه الشخصية المتميزة الرجكع إلى كتابات ىؤلاء كالاستشياد بيا
 جية كمف. عف الأكصاؼ الّتي تتضمّنيا فيي تساعد أيضا عمى تحديد أبعاد شخصيتو

 متاؿّ  ( كالرّايةالزم العسكرم) لأىـ الشارات التّرميزم بالجانب الإحاطة كجب أخرل
 كجداف كفي الأرض عمى قكاعدىا لتثبيت تسعى كىي القادر عبد الأمير دكلة ااصطنعتو

                .مالأىاؿ

 كؿ الأعماؿ الفنية الّتي اتخذت مف شخصية الأمير جمعكما سيتـ مف خلاؿ ىذا الفصؿ 
، كالصكر (تماثيؿ، النحت البارز) مكضكعا ليا، فقد مُثمت صكرتو في المنحكتات القادر عبد

 الفكتكغرافية، المكحات الفنية، كفي الطكابع البريدية، الأكسمة، المسكككات، الأكراؽ النقدية،    

 .إلخ.. أغمفة الكتب كالمجلات كفي السّينما
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: الجانب التطبيقي

 الأمير عبد الق ادر الجزائري فنيا                                                       : الأولالفصل   .1

 :مختصر عف حياتو 1.1

     يحتؿّ الأمير عبد القادر الجزائرم مكانة متميّزة في سجؿّ عظماء التّاريخ، كيعتبر مف 
الشّخصيات الفذّة الّتي طبعت عصرىا ككاف ليا تأثير في مُعاصرييا كفي الأجياؿ اللّاحقة 

ىذا ما جعمو مف . كذلؾ بما قاـ بو الأمير مف أعماؿ كمكاقؼ، كما ساىـ بو مف منجزات
الشّخصيات البطكلية المجاىدة العالمة المضيئة في ذاكرة الشّعكب العربية الإسلامية في زمف 

 .                                                            كاف عظماؤه يعدّكف عمى رؤكس الأصابع

أصؿ الأمير كأسرتو للأدارسة الّذيف كانكا ممككا في المغرب الأقصى كالأكسط " كيعكد
كقد اشتيرت سلالة الأمير كعائمتو بالعمـ كالتّقكل كالجياد، فكانكا بذلؾ مكضع . 1"كالأندلس

 .تقدير كاحتراـ مف طرؼ الجميع، يُرجع إلييـ في كؿّ صغيرة ككبيرة

كىكذا استطاعت أسرة الأمير أف تبسط نفكذىا عمى القبائؿ النّازلة في نكاحي الغرب الجزائرم 
فقد حاز . الأمير عبد القادر كالد 2محي الدّيفالمجاكرة لممغرب، كخاصّة في عيد السّيد 

صمى  - نبيّ الرّحمة كؿّ أسباب الشّرؼ كالعزّة، فنسبو الحسيني ينتيي إلى الأمير عبد القادر
، كأجداده عمماء أفاضؿ بمغكا أسمى مراتب المجد كالعزّ بيف أىميـ كفي -الله عميو كسمّـ

 .أكطانيـ

 كانت يكـ الجمعة في الثاّلث الأمير عبد القادركلادة " كيتّفؽ أغمب المؤرّخيف عمى أفّ 
ق، المكافؽ لشير مام 1222كالعشريف مف رجب سنة اثنيف كعشريف كمائتيف كألؼ لميجرة 

                                                           
يؾًذ غّ انؾغبص٘، عٕاَت يٍ انؾٛبح انؼمهٛخ ٔالأدثٛخ فٙ انغضائش، يؼٓذ انجؾٕس ٔانذساعبد انؼشثٛخ، .د -  1

 .16، ؿ1968انمبْشح،
2
َؾأ ٔرفمّّ ػهٗ ٚذ ػهًبء أعشرّ،  (و1833-و1776/ْـ1249-ْـ1190)يؾٙ انذٍٚ ثٍ يصطفٗ انغضائش٘ انؾغُٛٙ -   

ف يٕعٕو ثـ.سؽم إنٗ يغزغبَى ٔأخز ػٍ ػهًبئٓب ّٕ  .930، ؿ2رؾفخ انضائش،ط: أَظش"/ إسؽبد انًشٚذٍٚ"نّ يؤنفّ فٙ انزصّ
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الكاقعة  عمى سفح جبؿ " القيطنة" ، بقرية 1"ـ1807سنة سبعة كثمانمائة كألؼ لمميلاد 
أجمع "  كمـ عف مدينة معسكر، ك20استانبكؿ عمى الجانب الأيسر لكادم الحمّاـ عمى بعد 

 أثاركا خلافا لذلؾ، إذ اعتبركا 3 إلّا أفّ البعض2"عمى ذلؾ معظـ الّذيف أرّخكا قديما كحديثا 
 .ـ1808لػ/ق1223تاريخ كلادتو ىك 

 بف محي الدّيف، بف مصطفى، بف محمد، بف مختار، بف عبد الأمير عبد القادركىك " 
القادر، بف أحمد المختار، بف عبد القادر، بف أحمد المشيكر بابف خدّة، بف محمد، ابف عبد 

القكم، بف عمي، بف أحمد، بف عبد القكم، بف خالد، بف يكسؼ، ابف أحمد، بف بشّار بف 
محمد، بف مسعكد، بف طاككس، بف يعقكب،ابف عبد القكم، بف أحمد بف محمّد بف إدريس 
الأصغر، ابف إدريس الأكبر، بف عبد الله المحض، بف الحسف المثنى، بف الحسف السبط، 

ّـ الحسف فاطمة الزّىراء  بني سيّد الكجكد -  رضي الله عنيما–بف عمي بف أبي طالب كأ
 4-". صمّى الله عميو كسمّـ– محمّد رسوؿ الله

 كتربّى في محيط دينيّ، عممي كثقافيّ، ككاف مكضع اىتماـ كعناية كبيرة مف الأميرنشأ 
 ابف الحاج مصطفى الغريسي الحسيني الذم كاف مف أكبر عمماء –طرؼ كالده محيي الدّيف 

كبذلؾ اجتمعت فػػػػيو خصاؿ البػػػػػطكلة " ، 5-زمنو فضلا عف ككنو زعيما لمطّريقة القادرية
 خدّة بف القادر عبد بنت الزّىراء السّيّدةأمّا أمّو فيي . 6"كالتديّػػػػػػػػف كالسّطكة الرّكحية

 عبدكالملاحظ أفّ البيئة الّتي نشأ فييا الأمير . الحسيني، مف بيت عمـ كتقكل ىي الأخرل

                                                           
1

فب ٔؽبػشا، انًؤعّغخ انٕغُٛخ نهكزبة،  -  ّٕ  .33، ؿ1985فؤاد صبنؼ انغّٛذّ، الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘ يزص
2

، 1974أثٕ انمبعى عؼذ الله، انؾشكخ انٕغُٛخ، انذاس انزَّٕغٛخ نهُؾّش، : ؽبسل ُْش٘ رؾشؽم، ؽٛبح الأيٛش ػجذ انمبدس، رش - 

 .39ؿ
3

 .75، ؿ2003أثٕ ػًشاٌ انؾّٛخ، لعبٚب فٙ انضمّبفخ ٔانزبّسٚخ، يُؾٕساد انًغهظ الإعلبيٙ الأػهٗ، انغضائش،   - 
4

يًذٔػ ؽمٙ، داس .د: يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، رؾفخ انضّائش فٙ ربسٚخ انغضائش ٔالأيٛش ػجذ انمبدس، ؽشػ ٔرؼهٛك - 

 .923، ؿ2،1964،ط2انٛمظخ انؼشثٛخ، ثٛشٔد، غ
5

الأيٛش ػجذ انمبدس ٔأصش انجٛئخ انضمبفٛخ ٔانزشّثٛخ انزّٙ َؾأ فٛٓب فٙ - ساثؼ رشكٙ، يٍ أػلبو انغٓبد الإعلبيٙ فٙ انغضائش - 

 . 91، ؿ1985 (أٔد- عٕٚهٛخ )15، 88، يغهخّ انضمّبفخ، انؼذد -ركٍٕٚ ؽخصٛزّّ
6

 .77، ؿ1995، داس انغشة الإعلبيٙ، ثٛشٔد، 1، غ2ٚؾٛٗ ثٕػضٚض، أػلبو انفكش ٔانضمّبفخ فٙ انغضائش انًؾشٔعخ، ط - 
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 في كسط أىمي تديره ركحيا 1"الطّريقة القادرية"  بيئة دينية، في بيت ينتمي إلى القادر
فالأمير سميؿ زاكية صكفيّة، كىك شيخ مف شيكخ التّصكّؼ، كرث الطّريقة . مؤسّسة الزّاكية

فػػشخصيػػةّ كالػػده المعركؼ بالػػكرع كالتّقكل كالتّصكّؼ أدّت دكرا قكيّا في . القادرية عف أبيو
شدّت إليو الرّحاؿ مف الضّكاحي كالأمصار لتمقّي العمكـ "تشكيؿ ملامح شخصيّة ابنو، الّذم 

، حيث أحاط ابنو الأمير 2"كالأذكار، كقد جبؿ الله النّفكس عمى محبّتو كالقمكب عمى مكدّتو 
 برأفتو كحنانو المميّزيف ككأنّو كاف يتكسّـ فيو المجد، كأحسّ أنّو سيككف ليذا الفتى القادر عبد

فكاف لا " شأنا عظيما، فحاكؿ أف ينشئو نشأة تػؤىّمو لتحمّؿ مسؤكليّة قيادة الأسرة بعد كفاتو،
يسمح لأحد غيره أف يقكـ بالعناية بو، فقد كاف ىناؾ عمى ما يبدك سرّا غامضا كعاطفة غير 

محدّدة، يدفعاف الأب إلى أف يخصّص اىتماما غير عادم لمطّفؿ الّذم سيككف مستقبمو 
 3".محفكفا بيالة مجيدة كمرتبطا بمستقبؿ بلاده

 القراءة كالكتابة كعمره لا يتجاكز خمسة سنكات، أدخمو كالده الكتّاب القرآني القادر عبدتعمّـ 
فحفظ القرآف الكريـ في سفّ مبكّرة، ثّـ أخذ نصيبا مف عمكـ المّغة كالدّيف عمى يد كالده ككبار 

كما . فقياء بمده، فكانت لو معرفة بأصكؿ الشّريعة كلـ يتجاكز اثنتي عشرة سنة مف عمره
 تجربة كفتحت عينو عمى كاقع العالـ الإسلامي، كأعطتو فرصة القادر عبدأكسبت الأسفار 

كقد درس الحساب كالفمؾ . الاحتكاؾ بعممائو ممّا زاد الرّابطة الإسلاميّة تكثيقا في نفسو
ّـ بالشّؤكف الأكركبية كما يحدث فييا مف تطكّرات عمميّة كتقدّـ كبير، في  كالجغرافيا مثمما اىت

ككثيرا ما آمف بضركرة استعادة . الكقت الّذم كاف فيو العالـ الإسلاميّ يتخبّط في التّخمّؼ
 .المسمميف أمجادىـ الحضاريّة

                                                           
1
، (ط.د)يؾًذ يشاد ثشكبد، الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘ انًغبْذ انصّٕفٙ، داس انُؾّش الإنكزشَٔٙ، عبيؼخ ػٍٛ ؽًظ  -  

 .10ؿ
 .930يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، رؾفخ انضّائش فٙ ربسٚخ انغضائش ٔالأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  2
 .39ؽبسل ُْش٘ رؾشؽم، ؽٛبح الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  3
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 بتمقّي العمكـ الدّينيّة كالدّنيكيّة بؿ اىتّـ أيضا بالفركسيّة كرككب عبد القادركلـ يكتؼ الشّاب 
فقد " الخيؿ، كمقارعة أنداده كالمشاركة في المسابقات الّتي كانت تقاـ آنذاؾ، فأظير تفكّقا 

ّـ يقفز إلى الجانب  كاف يممس كتؼ فرسو بصدره، كيضع أحد يديو عمى ظير الفرس ث
الآخر، أك أنّو كاف يدفع الفرس إلى أكبر سرعة ممكنة، ثّـ ينزع قدميو مف الميماز كيقؼ 

 بيف زملائو بقكّتو عبد القادرفقد اشتير . 1"عمى السّرج كيطمؽ النّار عمى ىدفو بدقّة عجيبة 
العجيبة كنشاطو الكاضح، فييئتو المتكاممة المتناسقة، كتركيب عظامو كصدره العريض 

 .ككأفّ الأقدار تُييّؤه لمستقبؿ يتطمّب تربية خاصّة. الغائر قادر عمى تحمّؿ الشّدائد كالصّعاب

ليدرس عمى يد قاضييا " أرزيو" أمّا تعميمو فقد ارتحؿ كىك لـ يتجاكز الخامسة مف عمره إلى
ّـ إلى  حيث انضّـ إلى طلّاب مدرسة المدينة الّتي " كىراف"الشّيخ أحمد بف طاىر، كمف ث

قد " ، كمكث بيا سنتيف طالبا لمعمـ كالمعارؼ، كأحمد بف الخوجةكانت تحت إشراؼ الشّيخ 
لكحظ فيو ذكاء منقطع النّظير كشجاعة كاحتقار الضّعؼ، كسمكّا في التّفكير ممّا حممت 

 .                                                                                     2"النّاس عمى الإعجاب بو

بعد رجكعو مف كىراف بادر كالده إلى تزكيجو حيث انتقى لو فتاة جمعت محاسف الخَمؽ 
تّـ حفؿ زفافو عمى الطّريقة الإسلامية . (عبد القادر)كالخُمؽ كالنّسب الشّريؼ كىي ابنة عمّو 

 .3ككاف عمره آنذاؾ الخامسة عشر

ذا جاذبيّة " كعمى الرّغـ مف ثراء عائمتو إلّا أنّو كاف متكاضعا ككسطا في كؿّ الأمكر، ك
ساحرة مع بساطة كأناقة في لباسو، متكاضعا، إلّا أنّو كاف شغكفا بتزييف سلاحو، فقد كانت 

 ككاف 4"بندقيتو التّكنسية الطّكيمة مرصّعة بالفضّة، أمّا مسدّسو فقد كاف مرصّعا بالجكاىر

                                                           
1
 .40ؽبسل ُْش٘ رؾشؽم، ؽٛبح الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  

، 1984يؾًذ ُْبد، انًؤعغخ انٕغُٛخ نهكزبة، انغضائش، : كبرت ٚبعٍٛ، الأيٛش ػجذ انمبدس ٔاعزملبل انغضائش، رش -  2

 .07ؿ
3
 .42ؽبسل ُْش٘ رؾشؽم، ؽٛبح الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ رارّ، ؿ -  

 .ؽبسل ُْش٘ رؾشؽم، انًشعغ َفغّ، انصّفؾخ َفغٓب -  4
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 عبدكفي ىذا السّف بدأت ممكة الشّعر تظير لدل . سيفو الدمشقي مغمدا في غمد مف فضّة
لـ يسبؽ لو أف تعمّـ مكازيف الشّعر كمقاييسو، كلا سبؽ لو "  لمعياف، عمى الرّغـ مف أنّو القادر
 فجمع بذلؾ بيف رتبتي 1".أصكلو كمبادئو عمى أستاذ خبير في ففّ الشّعر كأصكلو  أف تمؽّ 

 .                     السّيؼ كالقمـ ممّا زاد أباه إعجابا كفخرا بو

فّ أىّـ فترة زمنيّة في مرحمة صباه ىذه فترة الرّحمة المشرقية، حيث أدّل فريضة الحجّ مع "   كا 
، إذ أخذ العمـ كتفنّف في عمكـ شتّى عبر مختمؼ الزّيارات 2"ـ1825لػ /ق1241كالده سنة 

الّتي قاـ بيا عمى غرار تكنس، مصر، دمشؽ، بغداد كالحجاز، فتعدّدت معارفو المّغكية 
ككاف ذلؾ بعد سجنو ككالده في إقامة جبرية بكىراف مدّة سنتيف مف . كالفقييّة الصّكفية خاصّة

 .ـ حيث تّـ الإفراج عنيما مف قبؿ الحككمة التّركيّة1825ـ إلى 1823

أمّا باقي مراحؿ حياة الأمير . كانت ىذه المرحمة الأكلى مف حياتو كقد قضاىا في التعمّـ
كالتي تعتبر أىّـ مرحمة لما حفمت بو مف تطكّرات " الأصغر الجياد" كىي عمى التّكالي مرحمة 

ـ، أك فيما يتعمّؽ 1830خطيرة سكاء فيما يتعمّؽ بمكاجيتو لمفرنسيّيف الّذيف دخمكا الجزائر سنة 
ثّـ مرحمة أسره في أيدم العدكّ الفرنسي كذلؾ ببلادىـ حيث عاش . بمحاكلتو لبناء دكلة حديثة

متحسرا لمخدعة المّئيمة مف حكّاـ فرنسا مف جية،  (بفرنسا)الأمير أسيرا في أرض العدك 
كيبدك أفّ ىذه الخمكة ": "... *فؤاد صالح السّيّد" كمشتاقا لبمده مف جية أخرل، كفي ىذا قاؿ 

قد أتاحت للأمير لأكّؿ مرّة في حياتو التّأمّؿ الصّكفي كالتّفكير الرّكحي اليادئ العميؽ فكاف 
كتعدّ ىذه المرحمة أساسية لأنّيا بمثابة حمقة كصؿ ... يقضي أكقاتو مشتغلا بالدّعاء كالذّكر

، كالّتي عاشيا بدمشؽ بعد إطلاؽ سراحو، 3بيف المرحمتيف السّابقتيف كما بيف المرحمة الأخيرة
فّ أبرز مكقؼ إنساني للأمير عبد القادر في ىذه . حيث عاش مياجرا كمحتسبا في الشّرؽ كا 

                                                           
، يطبثغ داس انفكش، ديؾك، 2ٚؾٛٗ ثٕػضٚض، الأيٛش ػجذ انمبدس سائذ انكفبػ انغضائش٘، داس انكزبة انغضائش٘، غ -  1

 .150، ؿ1964
فب ٔؽبػشا، انًؤعّغخ انٕغُٛخ نهكزبة، انغضائش،  -  2 ّٕ  .127، ؿ1985فؤاد صبنؼ انغّٛذ، الأيٛش ػجذ انمبدس يزص
3
فب ٔؽبػشا، انًشعغ َفغّ، ؿ -   ّٕ  .133-132فؤاد صبنؼ انغّٛذ، الأيٛش ػجذ انمبدس يزص

 .يؾمكّ نغٕ٘ٔ ثبؽش فٙ انزبسٚخ انؼشثٙ ٔالإعلبيٙ، كبرتٌ، أدٚتٌ، و1950ٔنذ فٙ نجُبٌ عُخ : فؤاد صبنؼ انغّٛذ *
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ـ، كالػّػػتي كادت 1860المرحمة ىك حمايتو لمنّصارل في الفتنة الّتي حدثػػت فػي دمشػػؽ سنة 
كما كاف الأمير في ىذه المرحمة .  كالنّصارل1أف تػػػؤدّم إلى حرب كخيمػػػة بيػػػف الدركز

، جياد النّفس كالزّىد في أرض دمشؽ ميّالا أكثر إلى التّأمّؿ كالدّراسة "الأكبر الجياد"مرحمة 
 .كالذّكر، ككاف مف حيف إلى آخر يشدّ الرّحاؿ لمقياـ بزيارة أك سفر

الأمير عبد كسندرج فيما يمي جدكلا يمثّؿ كباختصار التّسمسؿ الزّمني لأىّـ الأحداث مف حياة 
 :القادر

 الحػػػػػػػػػػػػػػػػدث التاريخ
1827 

 
1830 

 
1831 

 
1832 

 
 
 

1833 

  اضطراب دبمكماسي بيف الجزائر كباريس بعد حادثة المركحة مف
 ".الدام حسيف"قبؿ 
 19إنزاؿ الجيش الفرنسي في الجزائر بسيدم فرج : 2 جكاف. 

 .3احتلاؿ فرنسا لأرض الجزائر:  جكيمية 05 -
  بحار آخر دامٍ مف كىراف إلى احتمّت القكّات الفرنسيّة كىراف، كا 

 .الشّرؽ
 27يتّـ تحرير كثيقة مكتكبة لبيعة السّيّد عبد القادر ابف :  نكفمبر

كقد تمّت . 4محيي الدّيف الجزائرم أميرا لمبلاد بيعة أكلى خاصّة
 مبايعتو تحت شجرة الدّردارة، حيث بايعو القكـ كفي مقدّمتيـ كالده

 .ناصر الدّيف:  الّذم لقّبو بعدىا بػ 
 04انعقاد مجمس عاـ حضرتو جماىير عريضة مف أفراد:  فبراير 

                                                           
، َؾأد فٙ يصش نكُٓب " رؾزكٍٛ انذسص٘"فشلخ ثبغُٛخ ، أخزد عمّ ػمبئذْب ػٍ الإعًبػٛهٛخ ْٔٙ رُغت إنٗ : انذسٔص -  1

نى رهجش أٌ ْبعشد إنٗ انؾّبو، ٔػمبئذْب ػجبسح ػٍ خهٛػ يٍ ػذّح أدٚبٌ ٔأفكبس، كًب أَّٓب رؤيٍ ثغشّٚخّ أفكبسْب، فلب ٚزى 

يبَغ ثٍ ؽًبد انغُٓٙ، انًٕعٕػخ انًٛغشح فٙ .أَظشّ د)َؾشْب ثٍٛ انُبط، كًب لا رؼهًٓب لأثُبئٓب ؽزٗ ٚجهغٕا عٍ الأسثؼٍٛ 

 (.400ْـ، ؿ1418، داس انُذٔح انؼبنًٛخ 3الأدٚبٌ ٔانًزاْت ٔالأؽضاة انًؼبصشح، غ
اد انغبصٚخ يُٛبء عٛذ٘ فشط لبديخ يٍ يُٛبء غٕنٌٕ انؾشثٙ 1830فٙ انزبعغ ػؾش يٍ عٕاٌ، عُخ  -  2 ّٕ : ُٚظش)و َضنذ انم

 (.65، ؿ1961، 1إؽغبٌ ؽمّٙ، انغضائش انؼشثٛخ أسض انكفبػ انًغٛذ، يُؾٕساد انًكزت انزغّبس٘، ثٛشٔد، غ
 .525، ؿ1992،داس انغشة الإعلبيٙ، ثٛشٔد،  1، غ1900-1830أثٕ انمبعى عؼذ الله، انؾشكخ انٕغُٛخ انغضائشٚخ  -  3
4
 .99، يصذس عبثك، ؿ1يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، رؾفخ انضّائش، ط -  
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 الحػػػػػػػػػػػػػػػػدث التاريخ
 
 

1834 
 
 
 
 
 
 
 

الشّعب يتقدّميـ الأعياف كالأشراؼ كزعماء القبائؿ كالعشائر حيث تّـ 
 .1أداء البيعة الثانية العامّة للأمير

 28حيث كقّع مع 2للأمير عبد القادرانتصار دبمكماسي :  فبراير 
يعترؼ نصّيا بسيادة الأمير عبد القادر " دي ميشاؿ" فرنسا معاىدة 

رفع الحصار " عمى الأراضي الّتي لـ يتـ احتلاليا، كما تّـ بمكجبيا 
 . 3"كتعيّنت الككلاء فييا مف قبؿ الأمير.. عف كىراف كمستغانـ كأرزيك

 4.كفاة كالد الأمير عبد القادر السيّد محيي الديف -
 ."دي ميشاؿ" محؿّ  Trézel "تريزاؿ" حمكؿ الجنراؿ الفرنسي  -
 في 1"تريزاؿ" تحقيؽ الأمير انتصارا مدكّيا عمى القائد الفرنسي  -

 .(بالقرب مف أرزيك ككىراف )معركة المقطع 
                                                           

 .103،  يصذس عبثك، ؿ1يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، رؾفخ انضّائش، ط -  1
 .17ؽبسل ُْش٘ رؾشؽم، ؽٛبح الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  2
 .117، ؿ 1يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، انًصذس َفغّ،ط -  3
4
 .304، ؿ 2يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، انًصذس رارّ، ط -  
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1835 
 

1836 
 
 
 

 2ينشئ الأمير مؤسّسة تشريعية يترأّسيا مجمس الشّكرل الأعمى. 
 .3صؾّ العممة كالبدء بتصنيع الأسمحة كالذّخيرة -
 30 بيجو"كقّع الأمير عمى معاىدة تافنة مع الجنراؿ :  مام "

Peugeotكقد. 4 بعد مرحمة طكيمة مف المفاكضات كتبادؿ الرّسائؿ 
 القادر عبدـ للأمير 1839-ـ1837 سمحت الفترة الممتدّة مف 
 كىك . 5"فأنشأ تنظيما إداريا محكما " بكضع المبنة الأكلى لدكلتو، 

 الحػػػػػػدث التاريخ
 

1838 
 

1839-1842 
 

 
 

 

 
1843 

 

 .يدرؾ أنّو لابدّ كأف يتجدّد الصّراع ضدّ الاستعمار الفرنسي
  أعاد الأمير التنظيـ الإدارم كالاقتصادم لدكلتو كقد أكلاىما

 .اىتماما كبيرا
  بيجو"تّـ نقض معاىدة تافنة كاستأنفت الحرب بعد أف عزؿ "

 .مكانو Velley" فالي" كعيّف الماريشاؿ 
 .استمرار المعارؾ بدكف ىكادة كلا انقطاع -
 .إتباع سياسة الأرض المحركقة -
 16عمى زمالة الأمير، ككانت " دوماؿ"استيلاء الدّكؽ :  ماي

: محمدالمصيبة الكبرل الّتي كُجّيت لممقاكمة الكطنيّة، يقكؿ عنيا ابنو 

                                                                                                                                                                                     
1
غ، انجبثطٍٛ نلئثذاع .َبصش انذٍّٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، يؤعغخ عبئضح ػجذ انؼضٚض عؼٕد، د -  

 .161، ؿ 2000انؾّؼش٘، انكٕٚذ،
 .135، ؿ1يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، انًصذس َفغّ، ط -  2
3
 .171، ؿ1يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، انًصذس رارّ، ط -  

 .122، ؿ1986، -نجُبٌ-، داس انُفبئظ، ثٛشٔد2ثغّبو انؼغهٙ، الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، غ -  4
 .123َبصش انذٍّٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  5
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1844 
 

1845 
 
 

إنّيا كاقعة سقكط الزّمالة، كانت مف أعظـ الكقائع الّتي لا تؤدّم "...
حيث انسحب سمطاف . 1"العبارة تفصيميا كلا يدرؾ المّساف تحصيميا

 .2العرب متأثّرا بجركحو أماـ العدكّ الّذم كاف يلاحقو
 .لجكء الأمير عبد القادر إلى المغرب -
  ّـ التّصريح -المغرب"- طنجة"تكقيع معاىدة السّلاـ في ، حيث ت
 .3 خرج عف القانكف في الجزائر كالمغربالقادر عبدبأفّ 
 22انتصارا عظيما أماـ عبد القادرانتصار الأمير :  سبتمبر 

 ".سيدم إبراىيـ"الفرنسيّيف في معركة 
 محاصرة الأمير كملاحقتو أينما كلّى، حينما تحالؼ ضدّه أمير  -

 الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػدث التاريخ
 

1846 
1847 

 .مرّاكش
 محاكلة فاشمة قاـ بيا الأمير لتحريض بلاد القبائؿ. 
  ديسمبر عمى ضفاؼ نير ممكية حصمت بيف 15معركة طاحنة يكـ 

، تكبّد فييا المغاربة خسائر (الجزائر-المغرب)الجيشيف الشقيقيف 
الّتي دخميا الأمير عبد القادر مضطرّا بعد أف كاتب عمماء " فادحة، ك

 .4"مصر بشأف مكقؼ سمطاف المغرب منو،  فأفتكا بقتالو
بعد انتياء ىذه المعركة، انصرؼ الأمير كقد أيقف بانتشار سمكو      -

 كاف "Amorsiere  لامورسيار"ك ذىاب ممكو، خاصة كأفّ الجنراؿ

                                                           
 .280، يصذس عبثك، ؿ1يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، رؾفخ انضائش، ط -  1

2
 - Yacine Kateb, Abdel Kader et l’indépendance  Algérienne, Entreprise nationale du livre, 

Alger, 1984, p64. 
3
و ثؾشٔغ 1844 عجزًجش 10رؾذ رٓذٚذ فشَغب اظطش يٕلا٘ ػجذ انشؽًٍ ثٍ ْبؽى إنٗ ػمذ صهؼ يغ فشَغب فٙ  -  

يٍ أعم عغُّ أٔ لزهّ ... غشد الأيٛش يٍ الأساظٙ انًشاكؾٛخ ٔانمجط ػهّٛ : يٍ ثُٛٓب" ثٛغٕ"يخضٚخ أيلبْب ػهّٛ انغُشال 

 (22، ؿ1980، داس انجؼش، انغضائش، 1، غ20-19ٚؾٛٗ ثٕػضٚض، صٕساد انغضائش فٙ انمشٍَٛ : أَظش)أٔ رغهًّٛ 
4
 .497، يصذس عبثك، ؿ1يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، رؾفخ انضّائش،ط -  
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يتربّص بو غير بعيد مف مكاف المعركة، كسدّ عميو جميع السّبؿ، عمـ 
الأمير أفّ ساعة النّياية قد آنت، ففكّر كشاكر كاستخار الله في إلقاء 

 .1السّلاح
 يكقؼ القتاؿ بشركط مع السمطات الفرنسية، كذلؾ القادر عبدالأمير  -

بعدما ضاقت بو السّبؿ كأصبح الاستمرار في الكفاح أقرب إلى الانتحار، 
 .بعد أف خذلو المحيط القريب كالبعيد

حتّى يشيد ىذا " لامورسيار" بعث الأمير رسكلا منو إلى الجنراؿ -
الفصؿ التّاريخي كقد أعطى ىذا الأخير ميثاقا ككعد بقبكؿ كؿّ شركطو، 

 :كتّـ الإتّفاؽ عمى ما يمي
 ".الإسكندرية"أك " عكا "أف يحممكه مع جميع عائمتو إلى * 
 .أف لا يعترضكا لمف يريد السّفر معو مف الضّبّاط كالعساكر* 
 . أفّ الّذم يبقى منيـ في الكطف يككف آمنا عمى نفسو* 

 الحػػػػػػػدث التاّريخ
 
 
 
 
 
 
 

تـ الإبراـ عمى اتّفاؽ كقؼ القتاؿ، كالتكقيع عمى ىذه الاتفاقية كفؽ - 
  2.ـ1847 ديسمبر 23لػ /ىػ1264 محرّـ 15: شركطيا كاف يكـ

كبذلؾ طكيت صفحة مجيدة مف صفحات الجياد المقدّس الّذم حمؿ 
، 3لكاءه الأمير عبد القادر منذ سبعة عشر عاما كستّة أشير كثمانية أيّاـ

 .كالّذم بقي نبراسا اقتدت بو الأجياؿ بعده
كلكف الفرنسيّيف أخمّكا بكعدىـ بسجنيـ للأمير عبد القادر خمس  -

 :ففي" أمبكاز" سنكات في مختمؼ السّجكف بما فييا قصر 
                                                           

 .280يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، انًصذس َفغّ، ؿ -  1
 .498، انًصذس َفغّ، ؿ 1يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، ط -  2
و، 1984غ، .يؾًذ انغّٛذّ انٕصٚش، الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘ صمبفزّ ٔأصشْب فٙ أدثّ، يكزجخ انًهك فٛصم الإعلبيٛخ، د -  3

 .50ؿ
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1848 
 
 
 
 
 
 

1852  
 
 
 

 في  أرست الباخرة الّتي كانت تقؿّ الأمير كمف معو: أكّؿ يناير
 .بدؿ مسيرىا إلى الشّرؽ" طكلكف"مرسى 

ّـ نقمو كأصحابو إلى سراية :  أفريؿ21 - ّـ إلى قمعة   Pau"بو"ت ، كمف ث
تفرّغ فييا لما اختار مف " كالّتي أقاـ فييا أربع سنكات" أمبواز"

، كما عمؿ عمى التّدريس (في قمعة أمبكاز)المكضكعات العمميّة مف قبؿ 
كىكذا . كالإفاضة كالبياف كالتثّبت لإفادة خاصّة البالغيف نحك ثمانيف فردا

 1.كجد الأمير عزاءه بيف الكتب كالعمكـ كالعبادة
 16بزيارة الأمير عبد القادر شخصيا نابميوف الثالثقاـ :  أكتكبر 

، حيث أثنى عمى الأمير كمدح فيو خصاؿ الصّبر كالتجمّد الّتي "أمبكاز" بػ
 أبداىا خلاؿ فترة أسره بإطلاؽ سراحو مشترطا عميو ألّا يفكّر مطمقا في 

 الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدث التاريخ
 
 
 

1853 
 
 

 .العكدة إلى الجزائر، فكاف لو ذلؾ
 13بعد قيامو بمختمؼ الجكلات في فرنسا غادرىا معزّزا مكرّما يكـ  -

 2.ديسمبر قاصدا الشّرؽ
  كقد دخميا يكـ " صقمية"عف طريؽ  (اسطنبوؿ )كصؿ الأمير الأستانة

 كفكر كصكلو زار ضريح الصّحابي   . 3الجمعة في الثامف مف يناير
، ذلؾ -رضي الله عنو"*- أبي أيّوب خالد بف زيد الأنصاري" الجميؿ

                                                           
1
رب، .غ، د.ػجذ انشّصاق ثٍ انغجغ، الأيٛش ػجذ انمبدس ٔأدثّ، يؤعّغخ عبئضح ػجذ انؼضٚض عؼٕد انجبثطٍٛ نلئثذاع انؾّؼش٘، د -  

 .51ؿ
2
 .63يؾًذ انغٛذّ انٕصٚش، الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘ صمبفزّ ٔأصشْب فٙ أدثّ، يشعغ عبثك، ؿ -  

 .757، يصذس عبثك، ؿ 2يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، رؾفخ انضّائش، ط -  3

 .يٍ ثُٙ غُى ثٍ يبنك ثٍ انُغبس يٍ انخضسط الأَصبس  صؾبثٙ يٍ:أبً أٌوّب خالد بي زٌد الأًصاري *

 ،ٔسعم دٔنخ ٔدثهٕيبعٙ صذس أػظى  ْٕٔ.1858 ُٚبٚش 7ٔرٕفٙ فٙ  ،1800 يبسط 13 فٙ ٔنذ: هصطفى رشٍد باشا**

  . سعبل انذّٔنخ انؼضًبَٛخٚؼذ أؽذ أْىٔ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7#cite_note-1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7#cite_note-1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7#cite_note-1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AF%D8%B1_%D8%A3%D8%B9%D8%B8%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AF%D8%B1_%D8%A3%D8%B9%D8%B8%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AF%D8%B1_%D8%A3%D8%B9%D8%B8%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%8A_(%D8%B4%D8%AE%D8%B5)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%8A_(%D8%B4%D8%AE%D8%B5)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%8A_(%D8%B4%D8%AE%D8%B5)
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 التاريخ

 رحمو –** مصطفى رشيد باشاكتكجّو إلى جامع صكفيا حيث قابؿ 
 .الّذم أكرمو كأحسف استقبالو- الله
" بورصة"انقضت عشرة أياـ في الأستانة ليغادرىا الأمير متكجّيا إلى  -

حيث امتدّت إقامتو فييا ما يقارب السّنتيف كالنّصؼ، قضاىا في القراءة 
 الّذم ذكرى العاقؿ وتنبيو الغافؿ: كتابو المكسكـ بػ" كالتّدريس كفي كتابة 

قدّمو إلى المجمّع العممي الفرنسيّ في باريس  بعد أف انتيى مف تأليفو 
 1".ـ1854 أيّار 31لػ/ ىػ1271 رمضاف 14يكـ 

 متّجيا إلى دمشؽ الفيحاء عاصمة بني أميّة، " بكرصة" غادر الأمير
كقد صدرت الأكامر . ـ1855سنة " بكرصة"خاصّة بعد الزّلزاؿ الّذم ىزّ 

كبإعداد " باستقباؿ الأمير عبد القادر أحسف استقباؿ، والي دمشؽإلى 
 2".محؿّ لائؽ بو كبعائمتو كمف معو 

 الحػػػػػػػػػػػػػػػػػدث
1859  

 
 
 

1860 

 بعد استقرار الأمير بدمشؽ كلمدّة أربع سنكات لـ يكدّر صفك ىذه 
 الحياة اليادئة سكل أحداث الفتنة الطّائفية الكبرل الّتي كقعت بيف

 كالّتي اتّسمت بالخطكرة حتّى كادت أف تنشب حربا 4 كالمكارنة3الدّركز
 .دامية

  أبرز مكقؼ إنساني للأمير ىك حمايتو لمنّصارل في الفتنة الّتي حدثت

                                                           
فب ٔؽبػشا، يشعغ عبثك، ؿ  -  1 ّٕ  .97فؤاد صبنؼ انغّٛذ، الأيٛش ػجذ انمبدس يزص
 .65، يصذس عبثك، ؿ2يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، رؾفخ انضّائش، ط -  2
ْى ػشلٛخ دُٚٛخ ثبغُٛخ رذٍٚ ثًزْت انزٕؽٛذ رٔ انزؼبنٛى انجبغُٛخ؛ ٔرؼٕد أصٕل ٔٚغًٌٕ أَفغٓى انًٕؽذٌٔ  :الدروز -  3

 .انًزْت انذسص٘ إنٗ الإعًبػٛهٛخ، إؽذٖ انًزاْت انؾٛؼٛخ
4

  انغشٚبَٙ انشاْت إنٗ رؼٕد رغًٛزٓى.  انكُٛغخ انًبسَٔٛخرزجغلطٍ فٙ عٕاؽم ثلبد انؾبو ، ديغًٕػخ دُٚٛخ ْٙ:الووارًة - 

  .انز٘ ػبػ فٙ ؽًبل عٕسٚب خلبل انمشٌ انشاثغ" يبسٌٔ"

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9_%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9_%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9_%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
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 يكليك 10ىػ المكافؽ لػ1276 ذم الحجة عاـ 12يكـ " في دمشؽ 
حيث امتدّ لييبيا لتصبح مذبحة كبرل أكدت بحياة الكثير مف 1" 1860

النّاس، ككانت التّضحيات حتّى مف قبؿ الجزائرييف كقد استمرّت قائمة 
كتكّجت ىذه . أربعة عشر يكما رغـ ما بذلو الأمير لإيقاؼ الفتنة

المجيكدات الإنسانية بنتائج باىرة دعت الجميع إلى إكباره كالإعجاب بو 
كبنبؿ أخلاقو كعمكّ نفسو، كتقديرا ليذا المكقؼ النّبيؿ انيالت عمى الأمير 

بالنّياشيف " رسائؿ الشّكر كالامتناف مف كافّة أنحاء العالـ مصحكبة 
فقد انتيت ىذه . 2"كشارات الفخر كالتّقدير مف جميع ممكؾ كرؤساء الدّكؿ

المأساة الّتي استطاع فييا الأمير كمعاكنكه إنقاذ خمسة عشر ألؼ نسمة 

 .ينتمكف إلى الكنيسة الشّرقيّة مف مكت محتّـ
 

  
 كنكّه؛ القادر عبد بالأمير كأشاد إلاّ  الحديثة عصكرىا في الجزائر عف تحدّث مؤرّخ مف كما

 مآثر مف لو بما ،العربي المغرب معالـ مف معمما الأمير ىذا غدا حتى كمكانتو بفضمو
 في كسعو في ما كبذؿ ككطني ديني منظكر مف جاىد فقد .التّاريخ سجّميا بطكلية ممحمية
 كلـ القكل، ميزاف تكافئ عدـ نتيجة عمييـ النّصر صعكبة مف تأكّده مف بالرّغـ مقاكمة الغزاة

بيف  الممتدة الفترة خلاؿ الجياد في كاستمرّ  .لو الزّعامة عقد الّذم شعبو أف يخذؿ يرد
 ناتذكّر مازالت آثارا فرنسا فييا حارب الّتي الأمكنة كؿّ  في ترؾ الأمير  كقد."1832-1847"
 كالقرل الأحياء باسمو كسمّيت التّذكارية، النّصب لو حيث أقيمت ىذا، يكمنا إلى بو

 .كالشّكارع

                                                           
1
 .57ػجذ انشصاق ثٍ انغجغ، الأيٛش ػجذ انمبدس ٔأدثّ، يشعغ عبثك، ؿ  -  

 .72ٚؾٛٗ ثٕػضٚض، الأيٛش ػجذ انمبدس سائذ انكفبػ انغضائش٘، يشعغ عبثك، ؿ -  2
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 مؤمف، رجؿ بؿ فقط حرب رجؿ يكف لـ أنّو كاحترامو العالـ تقدير إليو جمب ما أكثر كلعؿّ 
فّ  نبيمة، إنسانية مشاعر ذك مسالـ  سنة الشّاـ فتنة جذكر إطفاء في أدّاه الّذم الدّكركا 
 المتعصّبيف المسمميف انتقاـ مف المسيحييف آلاؼ أنقذ حيث ذلؾ، عمى دليؿ أكبر ـ1860

 مجاىدا الأمير يعرؼ لـ إذ .الشّاـ سكّاف بيف مسمكعة ككممة مرمكقة مكانة مف لو لما
 كاف بؿ فقط صكفيا أك قائدا أك مصمحا أك كزعيما عالما لمنّاس يبرز كلـ فحسب، كسياسيا
 ترتكز دينية نشأة "فنشأ كصلاح عمـ بيت في حياتو بدأ فقد الشّماء، نفسو في ذلؾ كؿ يجمع
 بعلاقات ارتبط إذ دبمكماسية، شخصية كاف كما. 1"بالعمؿ المشفكع العمـ بأسباب الأخذ عمى

 .كالجيش كالدّيف كالسّياسة الفكر رجاؿ مف عصره أعلاـ مع شخصية
 بجميع الإلماـ يمكف لا إذ القادر، عبد الأمير لسيرة التّعرض الصّعب مف أنّو كالملاحظ   

 جية كمف جية، مف الغزاة ضدّ  خاضو الّذم الصّراع أحداث لكثرة نظرا جكانب شخصيّتو
 الأمير حياة لتتبّع الخاصّة الصّعكبة أف أيضا القكؿ كيمكف  ىذا،الفكرم تراثو أخرل لغزارة

 بينما الجزائرية، الكطنية الأسطكرة كراء شخصيّتو الحقيقية إلى احتجاب تعكد قد القادر عبد
 الشؤكف تسيير في دكره يمارس كىك حتّى الركحي السّر مف كميّا نكعا الفعمية حياتو كانت
 النمكذج يدعكه " 2برفي ماكس كاف ما كىذا العالـ، عف غائب صميمو كأنو في فيك " العامّة
 .3"عنيا خارج كأنت الاجتماعيّة الحياة صميـ في تككف  أف:الدينية– لمبراعة  المثالي

كما تجدر الإشارة إلى قضيّة ميمّة في حياة الأمير عبد القادر لاختلاؼ الآراء كتبايف 
 :الأقكاؿ فييا كالمتعمّقة بانضمامو إلى الجمعيّة الماسكنية كذلؾ في نقاط 

                                                           
 05 ،ؿ 1994،-نجُبٌ -ثٛشٔد ، 1 غ انًؼبصش، انفكش داس ، انًغبْذ انؼبنى انغضائش٘ انمبدس ػجذ ٚشالأو أثبظخ، َضاس  1
 مؤسسي كأحد كالسياسة، الاقتصاد في ألماني عالـ 1920يكيكف 14-1864 أبريؿ 21 ( فيبر ؿإمي كارؿ يافؿماكسيمي -  2
 كركح البركتستانتية الأخلاؽ" كتابق، أعماؿ قـأ الدكلة، مؤسسات في العامة الإدارة سةاردك الحديث الاجتماع ؿـع
 ".نةقكـ السياسة" ك  "سماليةرأاؿ

3
، 1997،نجُبٌ ،2 غ ثٙ،ساانفب داس خٕس٘، يٛؾٛم َذطِانى :رشعًخ ئش٘،صاانظ انمبدس ػجذ الأيٛش إرٍٛٛ، ثشَٕٔ -  

 11ؿ
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  حيف تطرّؽ إلى حياة الأمير عبد القادر في كتابو المكسكـ بػمحمّدأفّ ابنو الأمير  "
كبالرّغـ مف تعرّضو إلى كؿّ كبيرة كصغيرة حكؿ حياة كالده إلّا أنّو لـ يتطرّؽ " تحفة الزّائر

 .إطلاقا ليذا الجانب
  ّأفّ الجمعيّة "...يذكر بصريح العبارة " حياة الأمير عبد القادر"مؤلّؼ " تشرشؿ" أف

الماسكنية في الإسكندريّة قد سارعت بالتّرحيب بالعضك الجديد الشّيير، فقد دُعي المحفؿ 
عبد كدخؿ ... للاجتماع خصّيصا ليذه المناسبة " محفؿ الأىراـ" الماسكني المعركؼ بػ

ىنري كقد كاف اسمو الرّمزم بعد انضمامو ...  في ىذا النّظاـ الصّكفي الغامضالقادر
 .1"الراّبع
  ّفي مقاؿ نشر مكسكـ بػ- عبد القادر حفيد الأمير – محمد بف سعيدىذا، كقد رد "

ردّا حاسما كبأدلّة مممكسة تنفي انضماـ الأمير إلى "  كالجمعية الماسكنيةعبد القادرالأمير 
كعمى كؿّ مف يدّعي انضماـ الأمير إلييا، أف يبرز ىذه الكثائؽ الرّاىنة :" الجمعية، قائلا

مضاءه فالماسكنية حركة . 2"مطبكعة نسخيا عمى الحجر، كما مف أحد يجيؿ خطّ الأمير كا 
أممية، في بدايتيا كانت ذات أبعاد إنسانيّة تدعك إلى التّفاىـ بيف الشّعكب كالتّسامح كنشر 

أدّت ىذه الأفكار إلى انخراط كثير مف " الثقّافة كالعمـ، كمقاكمة النّزاعات العدكانية، بحيث
كنحف نرل . 3"جماؿ الدّيف الأفغاني كمحمد عبده: المفكّريف كالزّعماء العالمييف عمى غرار

 دليؿ عمى أفّ انتماء الأمير عبد القادر كبعض المادحيف للأمير الأمير محمدأفّ سككت 
 .                                                          مجرّد إشاعات للإطاحة بو مف طرؼ أعدائو4عبد القادر إلى الماسكنية

أمّا بخصكص إقامتو بدمشؽ، فقد استقر الأمير ما شاء لو الله بيا، ككاف حينيا ميّالا إلى 
. التّأمّؿ كالدّراسة كالذّكر كما كاف مف حيف إلى آخر يشدّ الرّحاؿ لمقياـ بزيارة مناطؽ معيّنة

                                                           
 .30، ؿ1983، 54انطّبْش ثٍ ػبئؾخ، انغٕاَت انؾغّبعخ فٙ ؽٛبح الأيٛش ػجذ انمبدس، يغهخّ أنٕاٌ انغضائش، انؼذد -  1
2
 .78، ؿ 1929،ديؾك، 2، ط2يؾًذ ثٍ عؼٛذ انغضائش٘، الأيٛش ػجذ انمبدس ٔانغًؼٛخ انًبعَٕٛخ، يغهخّ انؾمبئك، يظ -  

 .30انطّبْش ثٍ ػبئؾخ، انغٕاَت انؾغّبعخ فٙ ؽٛبح الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  3
رُظٛى أٔ عًؼٛخ عشّٚخ نٓب غمٕعٓب، ٔنٛغذ صأٚخ خٛشٚخ يفزٕؽخ نهغشثبء ٔانغبثهخ، ٔلذ اَخُذع ثؾؼبسارٓب : الواسوًٍة -  4

ح ّٕ ، داس انغشة 1، غ4ربسٚخ انغضائش انضمبفٙ لأثٕ انمبعى عؼذ الله، ط: أَظش ).انجشّالخ فٙ انؾشّٚخ ٔالإَغبَٛخ ٔانزغّبيؼ ٔالأخ

 .(422و، ؿ 1998، -نجُبٌ- الإعلبيٙ، ثٛشٔد
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، حيث أكرمت الدّكلة العميّة (اسطنبكؿ)ـ قاـ بزيارة بيركت فالأستانة 1865 أفريؿ 10ففي 
، كمف فرنسا باريس كليوف كمرسيميانُزلو حيث مكث بيا شيريف، ثّـ بارحيا إلى فرنسا فزار 

ككاف ميرجاف . تكجّو إلى لندف حيث أقاـ بيا أيّاما، ثّـ رجع إلى باريس كمنيا إلى دمشؽ
افتتاح قناة السّكيس فرصة للأمير ليزكر أرض الكنانة ثانية، حيث لبّى الدّعكة الّتي كجّيت لو 

عاد . 18691لحضكر ىذا الحدث التّاريخي الميـ، بجانب الممكؾ كالكزراء، ككاف ذلؾ عاـ 
. بعدىا إلى دمشؽ كقد أصبح الأمير شخصيّة عالميّة تحظى بالتّقدير في كؿّ مكاف حؿّ بو

 ظؿّ ىكذا  ك.كعاش بقيّة حياتو في عزلة تامّة قضاىا في الدّراسة كقد انتيج طريؽ الصّكفية
 الدّينية الأمكر عمى كتفتّحا اطّلاعا يزيده عمـ بيف بدمشؽ بالمنفى الأخيرة سنكاتو في الأمير

 في كالحكّاـ كالعمماء كالقادة بالزّعماء كاتّصاؿ كالأكركبية، العربية البمداف بيف كسفر كالدّنيكية،
 الأمير شعر بأفّ  لنا يتبيّف ديكانو محتكيات خلاؿ كمف لمشّعر ككتابة كتيجّد، كعبادة العالـ،
 ثاف كقسـ الجياد، أياـ بالجزائر قالو قِسـ أقساـ، ثلاثة إلى حياتو مراحؿ حسب تصنيفو يمكف
 أف برسكلو متكسّلا ، للهضارعا المرحمة ىذه شعر في الأمير كنجد أسيرا،" أمبواز" بػ كىك قالو
 ما كاصفا أك عفيفا، غزلا متغزّلا يككف كأحيانا كالأصدقاء الأىؿ إلى متشكّقا آلامو، عنو يزيؿ
 إطلاؽ بعد قالو ثالث كقسـ كنفاؽ، زيؼ مف الحضارة في كما كصفاء، طير مف البداكة في

 ككصؼ، كتينئة، مدح، مف المعركفة التّقميدية المكضكعات كؿ إلى فيو كتطرؽ سراحو،
 الأمير قصائد مف استكحكا الفنّانيف مف الكثير أف إليو الإشارة يجدر  كما،كتصكؼ كغزؿ

                                                                                    . لكحاتيـ أجكاء عبد القادر
كاف الأمير يتمتّع بصحّة جيّدة في شبابو كشيخكختو عمى الرّغـ ممّا تحمّمو مف مصائب 

الزّمف مف جياد ككفاح كأسر في سبيؿ الله كالكطف إلى أف أصيب في آخر أيّامو بكرـ في 
لـ " مع ذلؾ. خصيتو يمنعو مف الإسراع في المشي إلى جانب إصابتو بمرض الكمى كالمثانة

 حيث استمرّ الأطبّاء 2"يظير ضجرا كلا تأكّىا قط كلا ترؾ الصّلاة في كقت مف الأكقات
                                                           

1
 .117َبصش انذٍّٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، يشعغ عبثك، ؿ  -  

 .856، يصذس عبثك، ؿ2يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، رؾفخ انضّائش، ط -  2
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السّاعة السّابعة مف ليمة "  يكما إلى أف نُقؿ إلى فسيح جناف مكلاه في15يتردّدكف عميو 
.  حكلا79 عف عمر يناىز 1"ـ1883 مام 14ىػ المكافؽ لػ1300التّاسع عشر رجب 

كاىتزّت دمشؽ كما جاكرىا ليذا المصاب الجمؿ، كسرعاف ما ذاع الخبر في جميع أنحاء 
 عمى اختلاؼ ممميـ كنحميـ كرثاه عبد القادرالعالـ، فعّـ الحزف كالأسى كؿّ مف عرؼ 

إلى جكار الإماـ الصّكفي " الصّالحيّة" دفف في جنازة مييبة في. الأدباء كالشّعراء أحرّ رثاء
 04، ثّـ نقؿ إلى كطنو الجزائر في احتفاؿ شعبي كرسمي مييب يكـ "محي الدّيف بف العربي"

 .2ـ1966جكيمية 
 الجزائرم التي تكجب عمينا القادر عبد الأمير    عمى الرغـ مف المحطات البارزة في حياة 

ذكرىا في ىذه الدراسة، كىي كثيرة كليا تفاصيميا كالخكض فييا ذك شجكف، إلا أفّ ما تجدر 
نما ىي مقاربة فنية القادر عبد الأميرالإشارة إليو، أف ىذه الدراسة لـ تتناكؿ   تاريخيا، كا 
؛ مف حيث كانت مكضكعا لمفنانيف القادر عبد الأميرنحاكؿ فييا تسميط الضكء عمى صكرة 

الذيف اىتمكا برسمو سكاء الغربييف أك العرب خاصة منيـ الجزائرييف أبناء جمدتو، فقد يعترم 
ىذا البحث نقص مف الجانب التاريخي، كنحف إذ نجرم ىذه الدراسة نككف قد أسقطنا كثيرا 
ما  مف الحيثيات ذات التعمؽ التاريخي، سكاء تعمّدا منا لأنيا لا تخدـ صميـ المكضكع، كا 
تككف قد سقطت منا سيكا كلك أنيا كانت ستعرض جانبا مف جكانب البحث، كفي مجمؿ 

 كاف أكلى مف غيره بالاىتماـ القادر عبد الأميرالقكؿ فإف الاىتماـ بالجانب الفني لصكرة 
 .كالتدكيف بيف دفتي ىذا البحث

                                                                         :الوصؼ الفيزيائيّ للأمير 2.1

 عبدإفّ أبرز شخصية تتبادر إلى الذّىف عندما تذكر الجزائر المعاصرة ىي شخصية الأمير 
 الجزائرم فقد احتؿ مكانة مرمكقة في سجؿ عظماء التاريخ، كيعتبر بحؽ مف القادر

                                                           
 .يؾًذ ثٍ ػجذ انمبدس انغضائش٘، انًصذس َفغّ، انصّفؾخ َفغٓب -  1
 .12رب، ؿ.غ، د.يؾًذ َبصش، يُزخجبد يٍ ؽؼش الأيٛش ػجذ انمبدس، انًؤعّغخ انٕغُٛخّ نهكزبة، د -  2
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. الشخصيات الفذة التي طبعت عصرىا ككاف ليا تأثير في معاصرييا كفي الأجياؿ اللاحقة
كربط .. كذلؾ بما قاـ بو الأمير مف أعماؿ كما سجمو مف مكاقؼ كما ساىـ بو مف منجزات

 .                                                          كؿ ذلؾ بالصّفات الّتي طبعت شخصيتو

 بكصؼ العديد ممف اتصؿ بيـ أك تعرؼ إلييـ أك تعامؿ عبد القادر  كقد حظي الأمير 
معيـ، فكانكا في مجمميـ يشيدكف بخصالو كيفتخركف بسجاياه كيقدّركف مكاقفو كيعتزكف 

ببطكلاتو كىذا ما يتطمب منا في إطار رسـ صكرة صادقة كمعبرة ليذه الشخصية المتميزة، 
فيي فضلا عف الأكصاؼ الّتي تتضمّنيا فيي . الرجكع إلى كتابات ىؤلاء كالاستشياد بيا

  .                                                       تساعد أيضا عمى تحديد أبعاد شخصية الأمير عبد القادر كالتّعرؼ عمى سر نجاحو

فّ الجانب اللّافت للانتباه في شخصيتو ىك فركسيتو كما يتّصؿ بيا مف حنكة، فقد     ىذا كا 
كلـ يشغمو عف ممارسة ىكاية . كلع الأمير منذ شبابو برككب الخيؿ كمارس منذ صغره الصيد

" موريتس فاغنر "فقد كصفو الألماني. الفركسية سكل قراءة الكتب كالانزكاء لمعبادة كالذّكر
كاف فارسا متمرسا يقضي الساعات الطكيمة عمى ظير جكاده كيحرص عمى : " بقكلو

 فارسا عبد القادركلـ يكف . 1"المطالعة كالالتزاـ بالعبادة، كلا تكاد السّبحة تبتعد عف أصابعو
مييبا فحسب بؿ إفّ تفكّقو المدىش كاف في كؿّ متطمّبات الفركسية الّتي تكجب العيف القكيّة 

حيث كاف يممس كتؼ . كاليد الثابتة كالرّجكلة الحقة، فكاف حديث كؿ أكلائؾ الّذيف عرفكه
ّـ يقفز إلى الجانب الآخر كما كاف يدفع . فرسو بصدره كيضع إحدل يديو عمى ظير الفرس ث

الفرس إلى أكبر سرعة ممكنة ثّـ ينزع قدميو عف الميماز، كيقؼ عمى السّرج كيطمؽ النّار 
كبممستو الخفيفة الماىرة يثني الفرس العربي المدرّب ركبتيو، أك . عمى ىدفو بدقّة عجيبة

يمشي مسافات عمى رجميو الخمفيتيف بينما تضرب قائمتاه الأماميتاف في اليكاء أك يمكّح كيقفز 
بيما كالغزاؿ، كأنو غالبا ما كاف يركب جكادا فاحـ السّكاد، كىك المّكف الّذم كاف يفضّمو لأنّو 

                                                           
، 2000َبصش انذٍٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، انطجبػخ ٔانزُفٛز أؽًذ يزٕنٙ ٔأؽًذ عبعى،  -  1
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عادة يدؿّ عمى استعدادات ممتازة كلأنّو يشكؿ تباينا مع بياض برنسو يجعمو محطّ جميع 
 عبد القادرالذم أجرل مقابمة مع لأمير Bugeaud  " بيجو"كفي ىذا يقكؿ الجنراؿ . الأنظار

، (ـ عمى حدكد كاد تافنة1837 مام31)لممرة الأكلى كالأخيرة إثر التكقيع عمى معاىدة تافنة 
حيث كانت  (رئيس مجمس الإدارة) Molé" مولي"ىذه الشيادة مأخكذة مف رسالة مكجية إلى "

، حيث قاؿ أفّ الأمير كاف عبد القادرمكجزة تكشؼ عف الانطباع الذم لديو عف الأمير 
عمى بعد خطكات قميمة عمى حصاف أسكد جميؿ كالذم كاف يتعامؿ معو ببراعة كبيرة، في 
. 1"بعض الأحياف يجعمو يرفع أقدامو الأربعة مرة كاحدة، كأحيانا أخرل يرفع قدميو الخمفيتيف

. عبد القادرمعجب بشكؿ خاص بمكاىب الفركسية للأمير " بيجو"كيبدك جميا أف الجنراؿ 
كقد مثّؿ ىذا عاملا ىامّا في حياتو كىك ذلؾ الفراغ المثير مف الكقت الّذم كاف يقضيو 

 .            النّبلاء الجزائريكف بحماس يفكؽ الحماس الّذم يدخؿ بو ىكاتنا حمبة السّباؽ

": سعد الله" فارسا بالسّيؼ كالقمـ فيك حسب تعبير الأستاذ عبد القادر كما كاف الأمير 
سطّر بسيفو الأحداث الكطنية كالمعارؾ العسكرية، كسطّر بقممو الصّفحات الفكريّة كالكقائع "

 .                                                                                                                                       ، كىك في كؿّ أعمالو الحربية كمكاقفو الجيادية يتمثّؿ بأبطاؿ العرب كالإسلاـ2"التّاريخية

 كالأخلاؽ الإسلامية الّتي تحكمت عبد القادر     إفّ الفركسية الّتي طبعت سمكؾ الأمير 
كيمزـ معاكنيو أف . في مكاقفو جعمتو يعطي المثؿ بنفسو كأسرتو في تكليو شؤكف المسمميف

 .                                                                                   يتحمّكا بالمساكاة كالعدؿ كالإحساف

 عندما كاف كلدا فقد كانت تدؿّ عمى نبكغ غير عادم، عبد القادرأمّا الممكات العقميّة للأمير 
فقد كاف يقرأ كيكتب عندما كاف في الخامسة مف عمره، كعند بمكغو الثانية عشرة أصبح 

كذلؾ  (حافظ)كبػعد سنتيف حصؿ عمى تسمية . متمكّنا مف القرآف كالحديث كأصكؿ الشّريعة
كفي ىذه المرحمة بدأ يعطي . يعني أنّو أصبح يستطيع ترتيؿ القرآف الكريـ عف ظير قمب

                                                           
1 - Paul Azan (colonel), op.cit, p95. 

 .184َبصش انذٍٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، يشعغ عبثك، ؿ -  2



الأمير عبد الق ادر الجزائري فنيا:    الفصل الأول                                    الجانب التطبيقي    
 

 
186 

لقد كاف . دركسا في جامع الأسرة حيث كاف يعقّب كيفسّر أصعب كأعمؽ الآيات كالشّكاىد
 .                                                             طمكحو الأكبر في شبابو ىك أف يصبح مرابطا، مثؿ كالده الّذم كاف يحبّو

 في السّابعة عشرة مف عمره كمقارنة بزملائو بقكة عجيبة كنشاط عبد القادركما اشتير 
فييئتو المتكاممة المتناسقة، كتركيب عظامو كصدره العريض الغائر، كمّيا قد شكّمت . كاضح

أمّا كساؤه فكاف بسيطا .  كقادر عمى احتماؿ أشؽّ المتاعبةإطارا جسمانيا لا يعرؼ الكلاؿ
إفّ ىذه المرافؽ مع المنح الّتي خصّت بيا . كليس سكل سلاحو يظير الزّينة. كصريحا

 . الطّبيعة شخصو، قد أعطت لمظيره ميابة يصعب التّعبير عنيا

  1Léon" روش ليوف"   ىذا، كفيما يخص شيكد العياف مف الفرنسييف لدينا شيادتيف لػ

 Rochesإذا جاز –، كمف الطّبيعي أف تككف ىذه الشيادة مركزية 2مقتطفة مف سيرتو الذاتية 
. القادر عبد ىك الرّجؿ الّذم أتيحت لو فرصة الاقتراب مف الأمير روش فميوف- التّعبير

ـ، كالّتي نشرت عمى نطاؽ 1837 ديسمبر 16الشّيادة الأكلى مأخكذة مف رسالة مؤرّخة في 
، كانت مكجّية إلى صديؽ، أمّا الثانية - يعني سنة بعد كفاة الأمير–ـ 1883كاسع سنة 

 عبد القادرمريض يصؿ إلى خيمة الأمير " - عيف ماضي"تتعمؽ بحدث كقع خلاؿ حممة 
أفّ بشرتو بيضاء "  كاصفا الأميرليوف روش، حيث يقكؿ -الذم عمؿ عمى تيدئتو كعلاجو

إلى شحكب غير لامع، كجبيتو كاسعة كعالية، حكاجب سكداء رقيقة كمقكّسة بشكؿ جميؿ 
 كبيرة فتنتني، أنؼ ظريؼ كمعقكؼ قميلا، شفتاه رقيقتيف، لحيتو سكداء زرقاءتعمكىا عيكنا 

حريرية تؤطّر قميلا الشّكؿ البيضاكم لكجيو، كشـ صغير بيف الحاجبيف يبرز نقاء جبينو، يده 
الزرقاء مثؿ الأخاديد، حيث تنتيي  (العركؽ)الرقيقة كالصغيرة بيضاء بشكؿ ممحكظ كالأكردة 

أصابعو الطكيمة النحيمة بأظافر زىرية متقنة، لا يتجاكز حجمو خمسة أقداـ كلكف نظامو 
                                                           

اَزمم إنٗ انغضائش ؽٛش اَعى إنٗ ٔانذِ فٙ ػبو  Grenoble  "غروًوبل"يٕاغٍ يٍ  (1901-1809: )لٍوى روش -  1

 ٔلأعجبة غٛش ٔاظؾخ اَعى إنٗ يؼغكش الأيٛش ػجذ انمبدس ؽٛش يكش فّٛ لأكضش يٍ عُخ، ٔظغ َفغّ و ثؼذ انزٕلٛغ ػهٗ يؼبْذح ربفُخ،1832

أحود  ). ٔأصجؼ أيُٛب نلؤيٛش ؽزٗ اعزئُبف الأػًبل انؼذائٛخ ثؼذ ػبيٍٛ.  اعًب نّعور بي روشٔلذ اػزُك الإعلبو ٔارخز .  فٙ خذيزّ كًزشعى 

  (73 ؿ بوٌردى،
2
 - Léon Roche, Trente-deux ans àtravers l'Islam (1832-1864), 2 vol, Paris, Firmin-Didot, 1884. 
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العضمي يشير إلى قكة عظيمة، أما رداءه فكاف حايؾ أبيض مف الصكؼ الأبيض الرفيع، 
الّذم يشمؿ )كأفّ الحايؾ . كقميص مف القطف كفكقيا قميص مف الصكؼ مف نفس المّكف

يمؼّ الرّأس أيضا كتتكاجد عميو  لفافات مف خيط صغير مصنكع مف شعر الإبؿ،  (الجسـ
يحمؿ دائما مسبحة سكداء صغيرة . كبرنكس أبيض يغطى ببرنكس بنّي، كاف ىذا زيو ككؿ

في يده اليمنى التي يسحبيا بسرعة، كعندما يستمع ما زاؿ فمو يعطي الكممات المكرسة مف 
 .                         1"الصلاة 

الذم   Saint Cyrien"سانت( "Pellissier de Reynaud)   كما كصفو ضابط الأركاف 
حكليات "ـ، كىك مؤلؼ كتاب 1842ـ إلى 1832كاف يعرؼ الجزائر جيدا حيث أقاـ بيا مف 

ـ حيث يعد مف أىّـ الكتب الّتي اطّمع عمييا في 1839ـ ك1836كالذم تّـ نشره بيف " جزائرية
" بيجو"كاف عمى ما يبدك أحد الضبّاط الّذيف رافقكا الجنراؿ . السّنكات الأكلى مف غزك الجزائر

 :، حيث قاؿ2(1837 جكاف 1" )تافنة وادي"أثناء الاجتماع مع الأمير في حدكد 

أفّ الأمير آنذاؾ كاف يبمغ مف العمر ثمانية كعشركف سنة، كاف متكسط الطكؿ بكزف قميؿ، " 
يتمتّع بطبيعة حمكة ركحية مميزة، عيناه جميمتاف جدا، لحيتو نادرة كسكداء، أسنانو مرتبة 
بشكؿ سيء تحمؿ علامات زرقاء، يديو جميمتيف، يجعؿ رأسو مائلا قميلا مف جية كتفو 

كؿ ...نادرا ما يسمّـ نفسو لمغضب. الأيسر، أخلاقو نقية كمؤثّرة كمميئة بالأدب كالكرامة
فعبد القادر يمثؿ شجاعة .. شخصيتو مغرية إلى درجة أنّو مف الصّعب معرفتو دكف حبّو

عظيمة، كتفكيره تنظيمي أكثر مف ككنو عسكرم، كعمى الرّغـ مف أف ركحو مغمكسة بشدة 
... في الظركؼ الصعبة التي غالبا ما كجد فييا نفسو، كانت لديو لحظات قميمة مف الاكتئاب

غالبا ما كاف يرتدم زيو العربي البسيط دكف أم زخرفة أك علامة كرامة، كاف يعرض 
يحب الأمير الدّراسة كثيرا حيث كاف يكرّس ليا .. . الرّفاىية فقط عمى أسمحتو كخيكلو

                                                           
1
 - Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, Ibis press, p73-74. 

2 - Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, même référence, p77. 
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لديو مكتبة صغيرة تتبعو في جميع . لحظات الفراغ القميمة التي تتركو ليا حياتو المرتبكة
ليية لكنّو لـ يكف متعصّبا، عبد القادركيظير عمى الأمير . رحلاتو  أفّ لديو أفكارا دينيّة كا 

كأنّو لا يخشى التّحدّث إلى المسيحييف حكؿ أمكر الدّيف كيفعؿ ذلؾ دكف مرارة كبأدب، إنّو 
نّو مراقب دقيؽ لكلامو، لا شيء أبعد عف  رجؿ صادؽ لديو مبادئ راسخة مف الأخلاؽ، كا 

لقد صغنا مف ىذا الرّجؿ الرّائع .. كما أفّ محادثتو حيكيّة كرائعة... شخصيتو مف القسكة
صكرة لا نعدىا إطراء، ك ىي الّتي سيعترؼ بيا جميع أكلائؾ الّذيف شاىدكا الأصؿ عف 

 . 1"كثب

أنّو : "  في العديد مف المؤلّفات نمخّصيا فيما يميعبد القادركما حُدّدت أكصاؼ الأمير 
، -إذ عرؼ باعتداؿ الجسـ-  حيث كاف طكلو متكسّط كلكنّو منسجـ الأجزاء 2مربكع القامة

أمّا كجيو المائؿ قميلا عمى الكتؼ اليسرل فيعدّ مف الكجكه الّتي ليا تأثير كتجمب الأنظار مف 
المحظات الأكلى، فإشعاع الرّكح لديو أكثر مف الجماؿ المتكقّد، إنّو يتّصؼ بزىد عميؽ ككؿّ 

أمّا ملامحو كانت . صفاتو تعطيو ركنقا يعجز المّساف عف كصفو، كتكحي بالييبة كالمكدّة
جذّابة لكسامتو المعبّرة الّتي كادت تككف جمالا أنثكيا، ككاف أسكد الشعر، كث المّحية، أقنى 

 3" العينيف أشيؿالأنؼ، أمّا شفتاه فمنحكتتاف بدقّة كمضغكطتاف قميلا تنبساف بتحفّظ مييب،
كفي بعض المراجع نجد أفّ  لديو عيناف صافيتاف . تبرز رقّة كصفاء الملامح العربيّة الجميمة

 تحت جبية عريضة في بياض الرّخاـ، مع نعكمة مكتكمة كحزينة تتألّقاف  البندؽ،في لكف
بأشعّة العبقريّة كالذكاء، أمّا مشيتو فمييبة كحركاتو قميمة حيث كاف متكاضعا، جيكرم 

الصكت قميؿ الكلاـ كلكف عندما يتكمّـ نشعر في الحيف بأنّو خطيب كبير، فكلامو سيؿ مفعـ 
بالحياة كصكتو ىزّاز ككدكد، قكم المّيجة، كىك مع ذلؾ كاف يتّصؼ بالبشاشة كالتّأدّب حيث 

يفضّؿ . كاف ليف الطّبع إذ اتّسـ طبعو بكثير مف الأدب الطّيّب كىك في الغالب عطكؼ

                                                           
1 - E.Pellissier de Reynaud, op.cit, vol.II, p385. 

 .180َبصش انذٍٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، يشعغ عبثك، ؿ -  2
 .180َبصش انذٍٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، انًشعغ َفغّ،ؿ -  3
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كعندما ننظر إلى يديو . الابتعاد عف مظاىر التكمّؼ كالفخامة، كيميؿ أكثر إلى حياة الزّىد
الرّقيقتيف فإنّنا نندىش مف ككنيما استطاعتا حمؿ سيؼ الحرب بقكّة كبيرة، كلكنّنا نفيـ بأنّيما 

 .                                                                       كانتا تعرفاف القيادة

    كتجدر الإشارة إلى مظيره الخارجي سكاء فيما اتصؿ بيندامو أك فيما يتعمؽ بتصكفو، إفّ 
ىيئتو كمظيره ككؿّ شيء فيو يتنفّس الظّرافة كاليدكء، كالنّبؿ كالجلالة عبر برنسو ناصع 

البياض، كبساطتو الممكيّة كعبر ذلؾ الكجو اليادئ، فمف أخمص الأقداـ إلى أقصى الشّعرات 
.  يكره الجشع كالإسراؼ كيميؿ إلى التّقشؼ1:كقد عرؼ عنو أنّو. نرل الرّكح كنحسّ العنصر

يقتصر عمى قميصيف أحدىما مف القطف كالآخر مف "أمّا لباسو فيتّسـ بكثير مف الكرامة، 
الصكؼ مع عمامة كلحاؼ مف الكبر يغطي رأسو كيمؼ رقبتو، كقد يضع عند الحاجة برنسا 

 الّذم كصؼ حياة الأمير؛ عندما تعرّؼ إليو عف  موريتس فاغنرأبيض حسبما لاحظو
 يمتمؾ بصر العقاب؛ كأفّ كؿّ عبد القادر فيذكر في مؤلّفو أفّ الأمير  زكي بوزيدأمّا. 2"قرب

تقاسيـ كجيو متّسمة بالعبقريّة كبالطّاقة الّتي تمطّفيا الحلاكة، كالقكّة الّتي تغطّييا الأناقة 
  .3..كجماؿ المنطؽ

 كىك في الرّابعة كالعشريف مف عمره يرأس دكلة غزا الاستعمار عبد القادر   كاف الأمير 
نصفيا، ككانت الميمّة الّتي تنتظره أبعد ما تككف عف الميمّة المشجّعة، بيد أنّيا لـ تكف 

 مثؿ ىذا الإيماف كاف يملأ حناياه .فمنذ أمد بعيد كىك يحمـ بأعماؿ كمعارؾ ضخمة. تخيفو
إلى درجة أفّ أكّؿ خطبة حماسيّة ألقاىا بعد يكميف مف مبايعتو أثارت الحماس كسط 

نادرا ما بمغ مراىؽ رصانتو . تسبقو كحكيـ كبطؿ" محيي الدّيف"كانت سمعة نجؿ . المحاربيف
بنيتو قكيّة كقامتو ممشكقة ككجيو معبّر كمميء بالنّبؿ، عينو "إضافة إلى ذلؾ فإفّ . كحماسو

                                                           
1
 .181 َبصش انذٍٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، يشعغ عبثك، ؿ -  

 .181َبصش انذٍٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، يشعغ عبثك، ؿ  -   2
َبثهٌٕٛ - أٔعٍٛ دٔعٛفش٘ ) 54، يُؾٕساد صكٙ ثٕصٚذ، ؿ- يهؾًخ انؾكًخ –ػٍ صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس  -  3

  (.1853يبسرٌُٕ - انضبنش ٔػجذ انمبدس
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 الدّاكنة ترل بعيدا كبكضكح، كىك نحيؼ لكنّو مفتكؿ العضلات، تحت قفطانو يحمؿ السّوداء
يقضي أكقات فراغو -.  صمى الله عميو كسمّـ – كأحاديث النّبي 1الآبنوسسيفا كسبحة مف 

ّـ بالخيؿ الّتي كتب عنيا في منفاه دراسة ميمّة يحبّ النّقاش، . في التّأمّؿ أك الصّيد، ييت
طبعو الذم كاف يفضّؿ العزلة جعؿ أصدقاءه قلائؿ كما . 2عمـ الكلاـيتحمّس لمفمسفة كيجيد 

أنّو لـ يكف لو أمّ صديؽ حميـ، كاف كؿّ الّذيف يقتربّكف منو ييابكنو حتّى الشّيكخ كالطّاعنيف 
 .في السّف

يمانو بالقضاء  كما كاف ىذا المفكّر كالنّاسؾ رجؿ عممي رائع، فقراراتو كانت فكريّة كنيائيّة، كا 
كعلاكة عمى ذلؾ فيك . كالقدر كما تشبّع بو في تعميمو الفمسفيّ الإسلاميّ يحميو مف الأحداث

مآثره راحت تغذم أحاديث الشّجعاف حيث كاف يرييـ مدافع العدك، . يقدّـ العمؿ عمى الحثّ 
يشارؾ بنفسو في أشغاؿ . دافعا حصانو أماـ القنابؿ الّتي يراىا تثير الغبار حكلو فييزأ منيا

المعسكر، ينعش شجاعة الجرحى مف قكمو بأف يقرأ ليـ آيات بيّنات مف القرآف الكريـ كالّتي 
تتحدّث بذؿ النّفس في سبيؿ القضيّة، ىذا ىك سمطاف العرب بعد سقكط الجزائر العاصمة 

                                                                            .                        3بقميؿ

 شاىد عياف، حيث سجّؿ كؿّ ما حفظتو ذاكرتو 4بيرنيت يوىاف كارؿكيعدّ المؤلؼ الألماني 
إذ شارؾ بنفسو في ىذه المعارؾ كأبدل فييا شجاعة كبيرة كبطكلة فائقة . مف كقائع كأحداث

ىك نفسو يعترؼ في كتابو الّذم نشره ببرليف . في الدّفاع عف الدّيف الإسلامي ضدّ المسيحييف
بأنّو لـ يكف ينكم أف " العرب بيف  ثلاث سنوات مف حياة ألماني:"ـ كالمكسكـ بػ1840عاـ 

                                                           
خؾت صهت أعٕد كضٛف، ٚزًٛض ثًهًظ َبػى ٔنّ ؽكم أيهظ نهغبٚخ ػُذ صمهّ يًب ٚغؼهّ رٔ لًٛخ كخؾت : اَبٌوس -  1

 .يضخشف
ػشفّ ػذدٌ يٍ ػهًبء انكلبو ػهٗ أَّ انؼهى انز٘ ٚغُزطبع ثٕاعطزّ إصجبد انؼمبئذ انذُٚٛخّ، يكزغجبً يمذسرّ رهك : علن الكلام -  2

 .نشدّ ٔسدع انؾجٓبد ٔإلبيخ انؾغظ– انمشآٌ ٔانغُخ – يٍ أدنزّٓب انٛمُٛٛخّ 
3
كبرت ٚبعٍٛ، ػجذ انمبدس ٔاعزملبل ). 78، يشعغ عبثك، ؿ -يهؾًخ انؾكًخ- صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس: ػٍ -  

 (.1948انغضائش، يُؾٕساد انُّٓعخ، انغضائش، 
4
انغضائش،  2008، 1ْٕٚبٌ كبسل ثٛشَٛذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، رشعًخ ربسٚخٛخ، ؽشكخ داس الأيخ نهطجبػخ ٔانُؾش، غ -  

 .12ؿ
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نّما كاف يريد أف يمكت بسرعة حتى يتخمص مف حياة الأسر  يظير مثؿ ىذه الشّجاعة كا 
خكتو كما قدّـ في كتابو معمكمات جديدة كتفاصيؿ كثيرة ... كيستريح مف الحنيف إلى أبكيو كا 

عف الأحداث التي عاشيا في الجزائر أثناء ىذه الحقبة الزمنية خاصة ما يتصؿ منيا بحياتو 
 كخمفاؤه كالمقربكف إليو عبد القادرالشخصية كعلاقاتو مع الجزائرييف كعمى رأسيـ الأمير 

خلاص عبد للأمير -  عمى ما يبدك–، مقدّما كصفا حقيقيا 1أكلئؾ الّذيف أحبّيـ بصدؽ كا 
كعندما دخمت : ، ككاف ذلؾ بعد أف استدعي إليو ليترجـ رسالة بالفرنسية، فقاؿ عنو"القادر

عمى السمطاف لـ أقبّؿ يده عمى الطريقة العربية، فألقى عميّ نظرة نافذة احتممتيا دكف أف 
كىك رداء أبيض  )أشعر بالارتباؾ، كاف قد جمس متربعا فكؽ بسط صكفية كالتؼ في حائؾ 

كارتدل برنس أزرؽ، كتحزـ بحزاـ أحمر غرز فيو  (يمؼ حكؿ الجسـ كالرأس بطريقة خاصة
مسدساف مذىباف، كما ارتدل سركالا أبيض ينتيي عند حد الرّكبة، كانتعؿ حذاء لمرككب مف 

ككاف خمفو سيؼ مسند . جمد فاخر ذم لكف بني مائؿ إلى الحمرة، ينتيي بو لباسو المميز
. أمّا لباسو نفسو فمـ يكف فيو أم أثر لمذّىب كالفضّة. إلى الجدار مذىّب الغمد كالمقبض

كالأمير عبد القادر رجؿ شابّ في حكالي الثّلاثيف مف عمره كىك قصير القامة، رشيؽ 
 أزرؽككانت عيناه ذا لكف . الجسـ، أبيض المّكف يرتسـ النبؿ كالحمـ عمى ملامح كجيو

 كلكنّيما برّاقتاف، كلحيتو سكداء منتظمة كأسنانو الّتي انكسرت إحدل ثناياىا سميمة رمادي
ناصعة البياض، ككاف صكتو عميقا بو نعكمة كرقة، يحمؿ كشما صغيرا فكؽ جبينو كخدّه 

إلى الحديث عف دىاء - في الفصكؿ المكالية- كينتػقؿ المؤلّؼ بعدىا ". الأيمف كيده اليمنى
كما تحدث عف ثقافتو كتمكّنو مف المغة العربية . الأمير كشجاعتو كعف شخصيتو بشكؿ عاـ

كعف أسرتو كعف أسمكب حياتو كطريقة . كالأدب العربي كقراءتو لدكاكيف الشعر العربي
كىي الصفات الّتي جعمت منو في نظره . معيشتو البسيطة في المأكؿ كالمّباس عمى حد سكاء

 .                                                           أميرا عظيما

                                                           
 .08ْٕٚبٌ كبسل ثٛشَٛذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ َفغّ، ؿ -  1
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فّ ملامح شخصية الأمير   لا تكتمؿ إلّا بالتّعرض لجانب التّصكّؼ في عبد القادرىذا، كا 
ف كاف قد "حياتو،  ىذا الجانب الّذم أصبح الطّابع المميّز لحياتو في ديار اليجرة بالمشرؽ، كا 

تشرّبو منذ طفكلتو في زاكية أبيو بالقيطنة، كالتزـ بو عند زيارتو لضريح القطب سيدم عبد 
كلقد تعمّقت نزعة التّصكّؼ في . 1("1825)القادر الكيلاني ببغداد مع أبيو كىك شاب يافع 

نفسو أثناء سجنو في فرنسا، كأصبحت غالبة عميو عند تحكّلو إلى دمشؽ كانقطاعو كتفرّغو 
نقطة تحكّؿ  (1862)كما كانت إقامتو بالحجاز مدّة سنة كنصؼ . لمطالعة كتب الصّكفية

ىذا، .  التصكّفي، فانكبّ فييا عمى العبادة بعمؽ الإيمافالقادر عبدحاسمة في سمكؾ الأمير 
كيعكس ميؿ الأمير إلى الزّىد كاستغراقو في التّأمؿ نكعية ثقافتو كنظرتو إلى الكجكد كتقييمو 

 . لمعلاقات الإنسانية كمكقػفو مف الأدياف

 انغرست بذاكرتو بعض ميزاتو البارزة؛ عمى غرار القادر؛ عبد   إذنا كؿ مف التقى بالأمير 
ّـ العناصر  الابتيالات الّتي عبّر عنيا مف خلاؿ زيو الصّكفي التّقميدم كالمسبحة في يده، ث

الّتي أثارىا التّشبيو بشخصية راىب في القركف الكسطى، كأكثر مف ذلؾ الشّكؿ اليادئ 
  أحمد"كقد مكّنتنا المختارات الّتي جمعت مف طرؼ الباحث . لممسيح خاصة نظرة عػيكنو

لمعديد مف شيكد العياف؛ مف ملاحظة الاختلافات في ىذا الصّدد، كىي تشمؿ " بويردف
، كسيظير ذلؾ جميا مف خلاؿ تناكؿ مختمؼ الأعماؿ القادر عبدخاصة لكف عيني الأمير 

 .    الفنية التي تناكلت شخصيتو مكضكعا ليا

 :القادر عبد الأمير دولة اصطنعتو الّذي التّرميزي الجانب 3.1 

قميلا عمى الجانب الاعتبارم التّرميزم الّذم اصطنعتو دكلة الأمير     إذا ما حاكلنا التّعرؼ 
 الأىالي، كجب عمينا أف عبد القادر؛ كىي تسعى لتثبيت قكاعدىا عمى الأرض كفي كجداف

نقؼ عند أىّـ الشّارات الرّمزية الّتي سعى الأمير مف خلاليا إلى التّعبير عف رسالة حكمو 

                                                           
1
 .187َبصش انذٍٚ عؼٛذَٔٙ، ػصش الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘، يشعغ عبثك، ؿ -  
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كيتّخذ الرّمز مظاىر كصكرا عدّة فقد يككف علامة معنكية أك قكة مادية أك . كسياسة دكلتو
إذ يكجد أصناؼ عدة كمستكيات كثيرة تتميّز بالصّبغة الرّمزية تتّخذىا . إلخ.. فرض نظاـ

 .                                                                                         مراتب الدّكلة تدليلا عمى نفسيا كترسيخا لكجكدىا كسمطتيا
 كانت إنّما السّمطة كأدكات ،الدّكلة مرافؽ القادر عبد الأمير بيا كسـ الّتي العلامات    إفّ 
 غاية عمى كزتتر مقاصدىا كانت حيث كاضحة التّرميزية رسالتيا ككانت ،معبّرة علامات
 لعؿ ما في مقدمة تمؾ الشّارات زيّو العسكرمك، القكمية الكحدة كلحـ الدّكلة بناء ىي؛ سامية

بصكرة سافرة  (رسالة) كالّتي سيسعى الفنّاف مف خلاليا إلى بمكغ أىداؼ معينة توكؿد ايةكر
  . كحية في أعمالو الفنّية

مما جرت عميو الأعراؼ الحضارية أفّ الرّاية ىي شارة القكة كالسيادة؛ حيث لازمت : الراّية. ا
مسيرة الممكؾ، كخفقت فكؽ صفكؼ الجند في سمميـ كحربيـ، كتعد مظيرا مف مظاىر العزة 

 قطعة قماش منقكش عمييا رمز أك رمكز لمدلالة عمى "كقد عرّفت بأنّيا . كعلامة الرّسكخ
ككانت الغاية مف استعماليا .. قبيمة أك عشيرة، أك دكلة كقد عرفت بعدّة تسميات منيا المّكاء

.. . جمع الشّمؿ كتكحيد الكممة، فإذا رفعت عمت الرّؤكس كغلا في النّفكس الاندفاع لممعارؾ
كمف الأعراؼ كالتّقاليد أفّ الرّاية ىي رمز لمقكّة كالسّيادة، كعرؼ المسار التّاريخي لمجياد في 

كما ييمّنا . 1-" عميو أزكى الصّمكات كالتّسميـ–الإسلاـ منذ عيد سيّد الخمؽ كخاتـ الأنبياء 
، فنظرا لأىمّيتيا في عبد القادرفي ىذا المقاـ ىك الحديث عف راية الدكلة في عيد الأمير 

الحركب أثناء المعارؾ الفاصمة حيث استعػممت ككسيمة لمنّداء في بعض المعارؾ الحاسمة،  
شارات تعريؼ قكمية، عمؿ الأمير عمى استحداث دلالة خصكصيتيا ضمف "باعتبارىا أقكل 

كقد رمز إلى جياده في النّصؼ الأكّؿ . 2"الييئة الحضارية كالإقميمية كفي إطار سمؾ الجندية
كمف المرجّح أنّو اتّخذىا أسكة . ـ براية عملاقة ذات المّكف الأسكد19مف ثلاثينيات القرف 

                                                           
انشاٚبد ٔالأػلبو فٙ انزبسٚخ انؼغكش٘ الإعلبيٙ، يٍ خلبل انًصبدس انزبسٚخٛخ ٔالأصشٚخ، : صبنؼ ثٍ لشثخ، دساعخ -  1

 .02ؿ
 . 148، ؿ2004، داس انغشة نهُؾش ٔانزٕصٚغ، ْٔشاٌ، 2ػؾشارٙ عهًٛبٌ، الأيٛش ػجذ انمبدس انغٛبعٙ، غ -  2
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كسمّمت لمتحؼ الجيش عاـ . 1الّذم كانت رايتو سكداء-  صمى الله عميو كسمـ– بالرّسوؿ
 .Jack Chevally2ـ مف قبؿ الفرنسي 1970

كىي مصنكعة مف قماش أسكد رقيؽ ذم مسحة ممساء قابؿ لمؼ كالرّفرفة، يحفّيا شريط 
 لا بالمكف البرتقالي المصفر، تضـ المساحة السّكداء منيا عبارتيف بخط النّسخ، أكّليما كانت

 وبشّر المؤمنيف يا –نصر مف الله وفتح قريب : كالثانية نصّياإلو إلّا الله محمد رسوؿ الله، 
عبارة مككنة مف حركؼ متراكبة )أمّا الكتابة السّفمية فقد نفّذت داخؿ إطار ىندسي . محمد

 رضكاف –محاطة بخمس دكائر صغيرة، كؿ دائرة تحصر اسـ أحد الصّحابة .. (يتعذّر فيميا
 .بالإضافة إلى بعض العناصر الزّخرفية النّباتية عمى غرار الأزىار-. الله عمييـ

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :                                                                                                                الألواف ودلالتيا
اتّخذ الأمير راية سكداء أسكة براية الجياد الخاصة بالرّسكؿ عميو الصلاة : المّوف الأسود

كىذا . 3كالسلاـ، كقد تبنى ىذا المّكف العديد مف أمراء الإمارات الإسلامية لراياتيـ كأعلاميـ
                                                           

، ؿ 2014، 2، انغضء 5ػبئؾخ ؽُفٙ، انجُٕد ٔالأػلبو انجؾشٚخ ثبنغضائش فٙ انؼٓذ انؼضًبَٙ، دساعبد  رشاصٛخ، انؼذد  -  1

304. 
2  - Jack Chevally : القادر عبديضمف فشَغٙ ٔسس انشاٚخ ػٍ عذِ انزّ٘ كبٌ ظبثطب ثبنغٛؼ انفشَغٙ فٙ ػٓذ الأيٛش. 
3

 .149ػؾشارٙ عهًٛبٌ، الأيٛش ػجذ انمبدس انغٛبعٙ، يشعغ عبثك، ؿ  - 
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المّكف في الكجداف العاطفي للإنساف يعطي صكرة مف الحزف عمى بمد يريد الخلاص بالجياد 
 . كالتّضحية

 أفّ ممكؾ بلاد ابف خمدوف كقد أشار الذّىبي، بالموف   أمّا النّصكص الكتابية فقد طرزت 
 ككانت 1"المغرب الأكّليف؛ لـ يختصّكا راياتيـ بمكف كاحد بؿ كشكىا بالذّىب كالحرير الخالص

أمّا رايتو الثاّنية فقد اتّخذىا بعد تكلّيو زعامة المقاكمة الشّعبية المسمّحة في . ىذه رايتو الأكلى
كىي خضراء المّكف مصنكعة مف الحرير، شمؿ عرضيا ثلاثة . غرب الجزائر ككسطيا

مساحات، مساحتاف بالأخضر تتكسطيما مساحة بيضاء، رسمت عمييا يد مبسكطة أحيطت 
عبد ناصر الديف - نصر مف الله كفتح قريب: في شكؿ نصؼ مستدير بالشعارات التالية

  2. بف محي الديفالقادر
 
 
 
 
 

 :                                                                                         دلالات ألوانيا
يتكاجد أعمى الرّاية كأسفميا كىك مف أكثر الألكاف التي استعمميا الفناف المسمـ : المّوف الأخضر

في منتجاتو الفنية، كقد كرد أيضا في القرآف الكريـ؛ ليدؿ عمى لباس أىؿ الجنّة كما ينتظر 
كىك رمز لمخصب المادم ."(-دلالات الألكاف–كقد رأينا ىذا فيما سبؽ )المسمميف مف نعيـ 

 لكنا لرايتو إذ يػرمز لمػرّخاء عبد القػػادركالركحػي عػمى ػحد سػكاء، كقػػد اتػخذه الأمػػير 
 .   3"كالازدىار

                                                           

.05انشاٚبد ٔالأػلبو فٙ انزبسٚخ انؼغكش٘ الإعلبيٙ، يشعغ عبثك، ؿ : صبنؼ ثٍ لشثخ، دساعخ - 
 1     
، يكزجخ صْشاء انؾشق، (دساعخ فٙ يٛزبفٛضٚمب انفٍ الإعلبيٙ)ٚبعٍٛ ػجذ انُبصش، انشيضٚخ انذُٚٛخ فٙ انضخشفخ الإعلبيٛخ  -  2

 .238و، ؿ2006انمبْشح، 
 .309ػبئؾخ ؽُفٙ، انجُٕد ٔالأػلبو انجؾشٚخ ثبنغضائش فٙ انؼٓذ انؼضًبَٙ، يشعغ عبثك، ؿ  -  3
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حيث كاف كسط الراية أبيضا، ىذا المكف الذم يرمز إلى الصّفاء كالنّقاء  فالمكف : الأبيض
الأبيض مظير التجميات المادية كالمعنكية المعبرة عف الكجداف الإسلامي، كقد كرد في أحد 

كيرمز ىذا . كارتداه- عميو الصّلاة كالسّلاـ -الرسوؿكما أحبّو . عشر مكقعا في القرآف الكريـ
لا . المكف لمسّلاـ الّذم طالما كاف يناشد الأمير مف أجؿ تحقيقو فاتّخذه رمزا لراية دكلتو

عجب فالّمكنيف الأخضر كالأبيض ىما مف أقرب الألكاف إلى الكجداف الجمعي الإسلامي 
 . لارتباطيما بركحية الأمّة

كيتمثّؿ في الكتابة كالرّسـ، ىذا الأخير الّذم يعبر عف يد مبسكطة، كمما لا : المّوف الذّىبي
في الحس الثقافي  (اليد)ريب فيو أف رمز اليد يحتمّؿ تفسيرات عديدة، إذ ليا دلالتيا 

كليا أيضا دلالة الرقة . فالخامسة ىي حرز مادم يفيد معنى الاستعاذة كدفع الشرّ . "الشعبي
كالميف كالمسالمة، فاليد العزلاء المفتكحة إنّما ىي رمز لمقمب المفتكح كالصّدر المنشرح الطافح 

 .                                                                          1"بالمحبّة
كظيكر الرّاية بيذه الييئة ذات الجذكر الجمية في التراث، كاف ليا أيضا بعد سياسي فيي 

ترمز إلى ميلاد دكلة جزائرية مستقمة عف التبّعية لمخلافة العثمانية، كىي ترتبط كذلؾ بالحاؿ 
نصر )السياسية حيث بكيع الأمير رائدا لممقاكمة كدليؿ ذلؾ الشّعار الخاص بالرايتيف كمتييما 

 .  (مف الله كفتح قريب
إذنا يمكننا القكؿ أفّ الرّاية في ركحيا كفمسفتيا تقكـ عمى التّكحيد مف خلاؿ الشّيادة كركح 

 . الجياد، ككذا الألكاف كدلالاتيا الخاصّة لتخميص البمد مف الاحتلاؿ الفرنسي
إفّ المّباس النظامي كالعسكرم للأمة ظمت تحدّده : الزيّ العسكري للأمير عبد القادر . أ

إلى كقت ليس بالبعيد الطبيعة الأرضية، كأيضا الذاّئقة الجماعية كالحضارية لتمؾ الأمة أك 
فالزّم العسكرم علامة مؤسساتية حيكية منكط بيا الإعراب عف القكّة؛ كتجسيد شأف "الشعب، 

كنفس الشّيء يقاؿ عف لكف الزمّ الخاص بأمّة تطغى عمى مكطنيا . 2"الدّكلة الكطنية
                                                           

1
 .134ػؾشارٙ عهًٛبٌ، الأيٛش ػجذ انمبدس انغٛبعٙ، يشعغ عبثك، ؿ   - 

2
 .136ػؾشارٙ عهًٛبٌ، الأيٛش ػجذ انمبدس انغٛبعٙ، يشعغ عبثك،  ؿ   - 
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الخضرة كالنماء النباتي، كما ىك شأف دكؿ الشّماؿ الّتي يغمب عمى ألكاف أزياء عسكريتيا 
كلذا لابد أف نقرأ في الألكاف الّتي . الرّكاء كالخضرة الغابية انسجاما مع البيئة الطبيعية ىناؾ

 .                                     اختارتيا دكلة الأمير لزيّيا العسكرمّ، إيحاء كدلالة ليا صمة بالمنحى الكجداني العاـ للأمّة
كقد كاف الزمّ العسكرم الأميرم عمى أصناؼ ثلاثة عمى الأقؿ، كذلؾ بحسب كحدات 

لكف الخاصيّة المّكنية الّتي اشتركت فييا ىي خاصية الحمرة كالسكاد، كالمّذاف يرمزاف . الأركاف
فّ سمات الزمّ كالشارة القكمية كالكطنية الّتي اتّخذىا  إلى الحمية كالنصر في كجداف الأمّة، كا 
الأمير لتحديد شارة عدّتو، كشعار دكلتو كالّتي أسبغيا عمى مؤسّساتو رمزا لمسّيادة، ارتبطت 
 .                                                       بخمفية أدبية كمعنكية مكصكلة بسيككلكجية الأىالي، كبتراثيـ كبذائقتيـ الجمعية كحضارتيـ
كقد كاف حرص الأمير عمى ترجيح البعد المعنكم التّحسيسي لدل الناس كاضحا، بحيث 

رأيناه يشفع الرسـ بالخط في صكرة الشارات كأشكاليا، كذلؾ في رتب الجند كصنعو لمعممة 
كفي الأكسمة كفي مظاىر البركتكككؿ الأخرل، كالّتي اتّخذىا الأمير مف الذّىب كالفضّة، 

أشيد أف لا إلو إلا الله محمد " كانت ترفع عمى الكتفيف كعمى جانب مقدّمة الرّأس تحمؿ عبارة
 ". الصّبر مفتاح الفرج" في جية، كفي الجية الأخرل عبارة " رسكؿ الله

 :                                                     الأمير عبد القادر موضوعا في الأعماؿ الفنّية 4.1

    في الحقيقة كثيرا ما نتحدث عف صكرة الأمير عبد القادر ككأنّيا صكرة ثابتة ساكنة لا 
فصكرة الأمير في سنكات . تتغيّر، غير أفّ الحقيقة ىي أفّ الأمير شخصيّة تطكّرية عبر الزّمف

. إلى كفاتو..  كلا حتّى في ستيّنياتو قثلاثينيات القرف التّاسع عشر ليست نفسيا في أربعينيات
كىذا يعني أفّ الصّكرة الّتي تتككّف في أذىاف الأفراد لا تظؿّ ثابتة في معالميا؛ بلا أمّ تغيّر 

في مختمؼ الظّركؼ كالأحكاؿ لأنّيا عمميّة ديناميكيّة كليست عمميّة ساكنة، كلذلؾ فيي 
نّما تتّسـ بالمركنة كالتّفاعؿ المستمر، فتتطكّر، تنمك،  (الصّكرة) لا تتّصؼ بالثبّات كالجمكد، كا 

كبالتّالي فإفّ صكرتو سكاء كانت في الففّ . تتّسع، تتعدّد، تتعمّؽ كتقُبؿ طكاؿ الحياة
، أك مف خلاؿ الكتابات الّتي كردت عف (..لكحات فنّية، صكر فكتكغرافية، منحكتات)التّشكيمي
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كالاختلاؼ . شخصيتو عبر العديد مف المؤلّفات، تتطكّر كتتغيّر مع مركر الكقت ىي الأخرل
فإذا كاف ىذا . يككف بحسب المكاقؼ كالأحداث التّاريخية، كأيضا تبعا لطبيعة الرّساـ أك الفنّاف

مف محبّي الأمير فالأكيد أنّو سيقدّـ صكرة إيجابيّة عنو، بؿ مثاليّة في بعض  (الفنّاف)الأخير 
 . الأحياف، أمّا إذا لـ يكف مف مناصريو فقطعا سيعكس صكرة سمبية عنو

كسنتطرؽ فيما يمي إلى عممية جمع أك جرد لأىّـ كأشير الأعماؿ الفنّية الّتي مثّمت صكرتو 
 .  كذلؾ عمى مستكل العالـ كعبر مختمؼ الفنكف (الأمير عبد القادر)

 يعدّ العمؿ المجسّـ مف أقدـ الفنكف الّتي تطرّؽ إلييا الإنساف، حيث قاـ :فف النحت 1.4.1
بالرّسـ كالحفر كالتّمكيف عاكسا مف خلاؿ ذلؾ انفعالاتو كأحاسيسو عمى جدراف الكيكؼ 

                                                                               .خاصّة، إذ تعكس ىذه الأخيرة مدل تفاعؿ الإنساف مع المادّة كالبيئة المحيطة بو

كمع بداية القرف العشريف أصبح الففّ أكثر شمكليّة كعالميّة مف حيث المضمكف كالشّكؿ، 
ليتماشى مع التّقنية كالفكر الحديث، فقد ظيرت أعماؿ مجسّمة يمكف اعتبارىا تككينا عضكيا 

 نقلا عف أبو زيدحيث يذكر . ليس فقط كعمؿ في حدّ ذاتو كلكف لما ينقمو مف خبرة الحياة
ك إفّ الفنّاف المبدع بعيد كؿّ . 1"إفّ الحياة تبدك كأنّيا تتحرّؾ داخؿ الحجر" " أنجمو مايكؿ"

البعد عف محاكلة تقميد الشّكؿ الظّاىر لمطّبيعة إذ يجعؿ الخامة مشبّعة بصفات تككف كليدة 
 .                                                     انفعاؿ، ىذه الأخيرة ىي الصّفة الّتي تلازـ صفة التّككيف العضكم

 :                                                 2"المصري"كينقسـ العمؿ المجسّـ إلى ثلاثة أنكاع كما بيّنيا 

أم أفّ )كفيو يككف العمؿ المجسّـ محاطا بالفراغ مف جميع الزّكايا : النّحت كامؿ التّجسيـ* 
 .                                                                       (لمعمؿ الفنّي ثلاثة أبعاد

                                                           
أثٕ صٚذ ػجذ انْٕبة يؾًذ ، انزكُٕٚبد انفشاغٛخ فٙ انُؾذ انؾذٚش ٔيذٖ الإفبدح يُٓب فٙ انزشثٛخ انفُٛخ، سعبنخ  -  1

 .74، ؿ1984يبعغزٛش، كهٛخ انزشثٛخ انفُٛخ، عبيؼخ ؽهٕاٌ، 
2

 .98، انمبْشح، ؿ 1990انًصش٘ ػجذ انشؽًٍ، ؽٕلٙ ؽٕكُٛٙ، فٍ انُؾذ، داس الأيم،  - 
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 . ىك الّذم تككف فيو الأشكاؿ البارزة ممتصقة بالأرضية: النّحت البارز* 

.              تككف فيو الأشكاؿ غائرة في الأرضيّة كىك أقؿّ استعمالا: النّحت الغائر* 
 فإنّيا تنتشر في العديد مف مناطؽ الجزائر كما ىي القادر عبدكفيما يخص تماثيؿ الأمير 

مكجكدة في مختمؼ عكاصـ بمداف العالـ؛ إذ تحمؿ العديد مف شكارعيا الكبرل اسمو، عمى 
 :                                                                                    غرار الأعماؿ الآتية

، يزيّف مدخؿ متحؼ الجيش 1عبد القادر تمثؿ تمثاؿ كبير مف البركنز للأمير :06الصورة 
 . في رياض الفتح بالجزائر العاصمة

كقد تـ تدشينو . ، نحت معاصر بمدينة مكسيككعبد القادرتمثاؿ كاقؼ للأمير : 07الصورة 
 .2ـ مف قبؿ الحككمة المكسيكية1983في سبتمبر 

، متحؼ (شخصيات بالشّمع) 1852، عبد القادرصكرة تمثؿ تحرير الأمير : 08الصورة 
 . (فرنسا)" تكر" التّاريخ لمدينة 

 .                                                                    (في قصر أمبكاز) عبد القادرتدشيف صعدة الأمير : 09الصورة 

 غيوف كريستياف حفيد الأمير، كالسيد أحمد الجزائري إدريسسعادة : مف اليسار إلى اليميف
 .3رئيس بمدية أمبكاز كتمثاؿ يمثؿ الأمير مف إعداد فنّاف أمبكازم غير معركؼ

 . بالسّاحة المسمّاة عمى اسمو في مدينة معسكرعبد القادر تمثاؿ كامؿ للأمير :10الصورة 

 . بمدينة معسكرعبد القادرتمثاؿ خيمي للأمير : 11الصورة 

                                                           
1

، - سٔاق انخذيبد – ، سٚبض انفزؼ، يشكض انفٌُٕ CPSصكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يهؾًخ انؾكًخ، يُؾٕساد  - 

 .16انغضائش، درب، ؿ
2

يٍ خلبل يمبثهخ أعشٚذ يغ انغٛذ ثٍ دػًبػ ػجذ انمبدس، سئٛظ انًغهظ انٕغُٙ نلآداة ٔانفٌُٕ، ثًكزجخ انؾبيخ،  - 

 .2017 َٕفًجش 05انغضائش انؼبصًخ، ٕٚو 

.296صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ-  
3  
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فبعد مركر اثنا عشر عاما تقريبا عمى نيؿ استقلاؿ الجزائر، تـ استبداؿ تمثاؿ الجنراؿ 
، ككاف 1عبد القادرالممثؿ عمى حصاف يقؼ عمى أرجمو الخمفية بتمثاؿ للأمير " بيجو"

 .يتكاجد ىذا الأخير بالجزائر العاصمة ثـ تـ نقمو إلى مدينة معسكر

 كقد تـ تمثيمو حاملا سيفو، بساحة تحمؿ اسمو عبد القادر تمثاؿ خيمي للأمير 12الصورة 
 . 2.بالجزائر العاصمة

تمثاؿ في ، نصب ىذا اؿ"عيد الشباب كالاستقلاؿ" ـ1982عاـ جكيمية في الخامس مف شير 
" كونييتشني مارياف" بقمب الجزائر العاصمة، ككاف النحات البكلكني مييدي بف العربيشارع 

Marian Adam Konieczny3 ىك مف أبدع ىذه التحفة، التي تصكّر الأمير راكبنا جكادَه 
 .كحاملان سيفَو باتجاه البحر

 .نحت بارز لخياليف في حالة ىجكـ: 144 و13الصورة 

 .5 رأس الأمير مف البركنز، مجمكعة المتحؼ المركزم لمجيش، الجزائر:15الصورة 

، مجػمكعة متحػؼ المػجاىد، بػرياض الفػتح       عبد القادرتمثاؿ نصفي للأمير : 16الصورة 
 .                                                                                                                                               6-الجزائر-

 .                                                                            7" (جنيؼ"مجمكعة خاصة  )القادر عبدتمثاؿ نصفي مف الرخاـ يمثؿ الأمير : 17الصورة 

                                                           
1
 - Mahfoud Kaddache, L’émir Abdelkader, Alger,  Coll,  Art et culture, SNED, 1974. 

 .100صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ َفغّ، ؿ -  2
3

 -  Marian Adam Konieczny :(13 ٙ2017عٕٚهٛخ 25- و1930 عبَف)  يٍ أكبدًٚٛخ 1953َؾبد ثٕنَٕٙ، رخشط ػبو 

ٔلذ َؾذ انؼذٚذ يٍ انًؼبنى . 1981 إنٗ ػبو 1972كبٌ أعزبرا ٔػًٛذا نلؤكبدًٚٛخ يٍ ػبو ، Cracovieانفٌُٕ انغًٛهخ 

 .ٔفٙ يخزهف دٔل انؼبنىانشائؼخ ، 
4

 .101صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ - 
5

 .27صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ َفغّ ، ؿ - 

.54صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ رارّ، ؿ - 
6
      

7
 .121صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، َفظ انًشعغ، ؿ - 
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 لمنّشر              CPS، مجمكعة "القرف العشركف" تمثاؿ نصفي للأمير مف البركنز: 18الصورة 
 -.الجزائر-

، حيث أطمؽ اسـ ىذا الأخير عمى ساحة في عبد القادرتمثاؿ نصفي للأمير : 19الصورة 
 .2012 بفنزكيلا كقد نصبكا فييا تمثاؿ للأمير عاـ Caracas" كركاس"

الّذم تـ " بيونس إيرس" بالعاصمة الأرجنتينية عبد القادر تمثاؿ نصفي للأمير :20الصورة 
 .2017تدشينو في شير نكفمبر سنة 

  شقراف بني عمى قمة جبؿ مف جباؿ عبد القادرتمثاؿ آخر كامؿ للأمير كما يتكاجد 
، قبؿ (معسكر   كىراف) كمـ عف مدينة معسكر، عمى يسار طريؽ 6عمى بعد حكالي 

 درجة كىذا حسب سنكات مككث الاستعمار الفرنسي 132الكصكؿ إلى ىذا التمثاؿ نجد 
. بالجزائر، غير أنو لـ يتـ الحصكؿ عمى صكرة لو

تجدر الإشارة عند ىذا المستكل مف البحث إلى أنّو كبالرّغـ مف المجيكدات المبذكلة غير أنّنا 
 المكجكدة عمى مستكل مدينتي القادر عبدلـ نتكصّؿ إلى معمكمات كافية حكؿ تماثيؿ الأمير 

معسكر كالجزائر ) ىما كعكدا مف ىيئات مختمفة بناتمقيالجزائر العاصمة كمعسكر حيث 
كفي المقابؿ يجب أف أنكّه إلى .  لـ يحصؿ ذلؾغير أنّو لتدعيـ ىذا البحث (العاصمة

المتحؼ المركزم لمجيش كمتحؼ  مف طرؼ مسئكلي ناالمساعدة الفائقة التي قدّمت ؿ
، -أميف مكتبة بمدية معسكر- نور الديف رحابالمجاىد بالجزائر العاصمة، كأيضا إلى السيد 

لى كؿّ القائميف عمى مديرية الثقافة بيذه الأخيرة   .             (مدينة معسكر)كا 

  كالّتي تككف فييا الأشكاؿ البارزة ممتصقة بالأرضية، فقد كجدناالمنحوتات البارزةأمّا : 
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، الإمبراطكر يستقبؿ عبد القادر في قصر  Jean-Baptiste Carpeaux1 :21الصورة 
معركضات . ، متحؼ الفنكف الجميمة" Saint-Clou ، Valenciennes"بفالنسياف" ساف كمو"

، نحت بارز عمى الرّخاـ، أبعاده 1853 لأكؿ مرة في صالكف المّكحات الفنّية سنة كاربو
(1.550 x 2.980ـ )                                                                              . 

 عبد القادرحاكؿ الفناف مف خلاؿ ىذا العمؿ الفني تصكير رأفة نابميكف الثالث عمى الأمير 
ككأنيـ بصدد إقامة مكاجية بيف المنافس . "المسجكف في قمعة أمبكاز مف قبؿ النظاـ السابؽ

 .2"الشرقي المسمـ كبيف المحرر الفرنسي الشيـ

 * Jean-Baptiste Carpeaux فالنسياف"  في1827 مايك 11 كلد في "Valenciennes 
 .، ىك نحات كمصكر كرساـ فرنسي"Courbevoie" في 1875 أكتكبر 12كتكفي في 

  

مجسد في تحفة فنية نحاسية كسط مدينة " سقوط الزمالة" مشيد مكسكـ بػ: 22الصورة 
 .معسكر

مشيد يمثؿ مبايعة الأمير عبد القادر مجسد في تحفة فنية نحاسية كسط مدينة : 23الصورة 
حيث تعيّد زعماء قبائؿ منطقة معسكر . معسكر متكاجدة تحت تمثالو عمى الحصاف مباشرة

بالكلاء للأمير عبد القادر، ككاف عمره "  الدردارا"تحت شجرة " غريس"الّذيف تجمّعكا في سيؿ 
 . آنذاؾ أربعة كعشركف سنة

زمالة "ىمة المكجكدة بمدينة معسكر كبالتحديد عمى مستكل ـمف بيف المعالـ اؿ: 24الصورة 
 .(الجد الرّابع للأمير) قادة سيديببمدية  (متنقمةاؿعاصمة اؿ" )عبد القادرالأمير 

عبد  النّصب التّذكارم الّذم أقامتو فرنسا بعد أزيد مف قرف مف انتياء مقاكمة الأمير كىك
 مف طرؼ الكزير الحاكـ العاـ لمجزائر ـ1949 أكتكبر سنة 15يكـ ىذا المعمـ  شيّد .القادر

                                                           
1
 - EXPOSITION DU CENTENAIRE DE LA CONQUÊTE DE L'ALGÉRIE 18 3 068- 1930. MAI-JUIN 1930 PALAIS DES 

BEAUX-ARTS DE LA VILLE DE PARIS (PETIT-PALAIS). CATALOGUE FRANCO SUR DEMANDE – p 55.  
2  - De Delacroix à Renoir - L'Algérie des peintres-, Référence précédente, P158. 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Valenciennes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Valenciennes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Valenciennes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Courbevoie
https://fr.wikipedia.org/wiki/Courbevoie
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لكجو الأمير عبد القادر في شكؿ " نحت بارز" ، حيث نجد في كاجيتو  Naegelen نايجلاف
لى إلى أف الاستعمار الفرنسي لجأ إ "باغمي محمد"كيشير الباحث في التاريخ الأستاذ . دائرم

نذاؾ باعتبار آالأىالي قبؿ مكعد انتخابي " استعطاؼ"لى إتشييد ىذا النصب في محاكلة منو 
. (ـ1874- ـ1832) سنة 15 حارب فرنسا دكف ىكادة لأزيد مف القادر عبدأفّ الأمير 

 8الذم كاف مكجكدا في أكساط الجزائرييف جراء مجازر" امتصاص الاحتقاف"ككذلؾ بغرض 
 بسطيؼ كقالمة كخراطة ك مناطؽ أخرل مف الكطف كالتي ذىب ضحيتيا أزيد 1945مام 
 . ألؼ شييد45مف 

 أمتار ذك المكف البني 10عف تفاصيمو التاريخية فافّ المعمـ البالغ طكلو نحك  كبغض النظر
 يعدّ ، عمى غرار المّكف الّذم يطبع القصكر المعركفة بالجنكب الجزائرمالاحمرار؛لى إالمائؿ 

 .صفحة مفتكحة لمباحثيف كالزّائريف كالسّياح

، كرة الجزائريّةثّ  لتخميد ذكرل اؿ بالسّاحة العامّة لمدينة كىرافذكارمتصب يمثؿ ف: 25الصورة 
في شكؿ دائرم كذلؾ في الجكانب الأربعة ليذا " نحت بارز"مثّؿ فييا كجو الأمير عبد القادر 

 . النّصب التّذكارم

  :                                                                  التّصوير الفوتوغرافي2.4.1

تعدّ الصكرة الفكتكغرافية مف أىـ الاكتشافات الّتي عرفتيا الفترة الأخيرة الّتي أحدثت تغييرا 
ففي نياية القرف التّاسع عشر، كبالإضافة إلى . جذريا عمى مستكل العديد مف جكانب الحياة

الحملات المتكرّرة عمى الرّسـ الاستشراقي، بدأت معارض الصّكر الفكتكغرافية أك بالأحرل 
ـ كبعد أكثر 1888فابتداء مف ." معارض الرّسـ الفكتكغرافي تشكّؿ نقيضا لمعارض الرّسـ

مف أربعيف سنة عمى محاكلات تطكير التّصكير الفكتكغرافي أصبح ليذا التطكّر أثره الكاضح 
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، حيث أصبحت ىناؾ محاكلات جادّة مف قبؿ العديد مف الفنّانيف في 1"عمى الففّ التّشكيمي
إيجاد مداخؿ فنّية جديدة مف خلاؿ ىذا المجاؿ، كذلؾ بالبحث في إمكاناتو كتقنياتو كمحاكلة 

فقد كجد الفنّاف في التّصكير الفكتكغرافي مادّة غنية لإثراء تعبيره الفنّي عبر . الاستفادة منيا
تعد كسيمة اتّصالية إذ تسجّؿ الحقائؽ كالمعمكمات  كما .العديد مف مجالات الفنكف التّشكيمية

الصّكر الثاّبتة الفكتكغرافية الّتي تحاكؿ تسجيؿ العمؿ المصكّر إلى أقرب :" كقد تـ تعريفيا بػ
. درجة ممكنة مف الحقيقة الّتي ىك عمييا مف حيث لكنو كمممسو كخطكطو كعلاقة عناصره

فّ . 2"فيي تحاكي العمؿ المصكّر الممكّف، كغير الممكّف إلى أقرب درجة ممكنة مف الصّدؽ كا 
لأنّيا . الماضي، الحاضر كالمستقبؿ: الجمع بيف الأبعاد التاريخية الثلاثة: مف أبرز مميّزاتيا

غير . تحمؿ حقائؽ الماضي كتسجؿ مجريات الحاضر لتككف نافذة المستقبؿ عمى الماضي
أنّو تجدر الإشارة عند ىذا المستكل مف البحث إلى أفّ الحقيقة التي لا جداؿ فييا أفّ العرب 
ىـ أكّؿ مف درسكا ظاىرة سقكط صكرة الأجساـ ككضعكا أسس فف التّصكير الضّكئي مف 

 في "أبو جعفر الخازف" خلاؿ الأبحاث التي قامكا بيا لظاىرة الغرفة المظممة حيث نجد 
 ىك أكّؿ فمكي مشيكر قد أشار إلى ىذه الظّاىرة في كتابة الآلات العجمية 3العصر العباسي
كما ذكر . ـ، عندما كاف يرصد كسكؼ الشّمس داخؿ غرفتو المظممة1060المصدرية عاـ 

ىذا . 4ـ1137المنصكر في كتابة لو عف فمؾ البصريات عاـ " أبو الفتح عبد الرحمف" ىذا 
فّ مف أىّـ كأشير الصّكر الفكتكغرافية الّتي التقطت للأمير   :                                                                                                ما يميعبد القادركا 

                                                           
1
، منشكرات 1930-1800 – مف القرف التاسع عشر إلى القرف العشريف –جاف جبكر، الشرؽ في مرأة الرسـ الفرنسي  -  

 .193، ص1992، -لبناف-، بيركت1، ط-طرابمس- جزكس برس 
أحمد عبد الله محمكد سيد، مقارنة بعض تأثيرات الصّكر الفكتكغرافية الممكنة كالصكر الفكتكغرافية غير الممكنة ككسائؿ  -  2

تعميمية في دركس التذكؽ كتاريخ الفف في ميداف التربية الفنية، رسالة ماجستير، المعيد العالي لمتربية الفنية، القااىرة            
 . 11، ص1972، -مصر- 

 .15 ص، دتا،ط، دار البيضاء، المغرب.، د-الصكرة كسيمة اتصاؿ- مقدمة إلى الصحافة المصكرة، محمكد أدىـ  -  3
الجزائر، جامعة . ديكاف المطبكعات الجامعية. (نص ػ صكرة)يكلكجيا ـمدخؿ إلى السي. ترجمة عبد الحميد بكرايك -   4

  .35، ص1995
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، "بورسعيد" في  السّويسةقنا مف كمسؤكلكف عبد القادر، مجيوؿمصكر اؿ :26الصورة 
 . ـ1869، في طريقو إلى مكّة المكرّمةالّذم كاف  1شامؿ بالإماـلتّرحيب ؿ

Photographe inconnu, Abd el-Kader et des fonctionnaires du canal de 
Suez à Port-Saïd, accueillant l’imam Chamil en route pour La Mecque, 
1869. 

 بمناسبة افتتاح قناة  الأمير عبد القادر في بور سعيد:ىذه الصكرة مكسكمة أيضا بػ
، في مؤلؼ للأميرة بديعة الحسني الجزائرم، كما نشرت في الجزائر في ممحؽ 2السكيس
 ركح شامؿ الإماـ بالتّكازم مع حياة الأميرفي دراستو لحياة  (1997 )سايح لبوعلاـكتاب 

. 3كالصكرة تحمؿ إشارة مكتكبة بخط اليد ليذا التاريخ. المقاكمة القكقازية للاحتلاؿ الركسي

، "لاروش فيميكسالميندس " تبرز استقباؿ الرجميف في منزؿ ريفي لأحد مكظفي القناة 
عمى يمينو مصرم بارز يشبو ، 4المسؤكؿ عف قسـ بكر سعيد كالمتكاجد عمى يسار الأمير

يجمس أماـ . إضافة إلى مجمكعة مف السّياح كالتجّار إلى حد كبير الخديكم في شخصو،
 .  الأمير عبد القادر الإماـ شامؿ مرفكقا بحارسو الشيشيني

 المصادؼ لتدشيف قناة 1869 نكفمبر 17كتعدّ ىذه الصّكرة صكرة تذكارية تعكد ليكـ "
كنحف نعمـ جيّدا الدّكر الكبير الّذم أدّاه الأمير عبد القادر ناطقا رسميا، كما يشيد , السّكيس

 عبد الأمير الّذم تعرّؼ عمى Ferdinand De Lesseps ليسيبس دو فرديندعمى ذلؾ 
                                                           

أحد ىك  ك، في شماؿ القكقاز.الداغستانية غيمري قرية  كلد فيقائد سياسي كديني (1871 (1797-لإماـ شامؿا -   1
وقد حمل لواء  هذه الثورة الإسلامية ربع قرن من الزمن حتى لقب بصقر ، أشير المقاكميف لمكجكد الركسي في القكقاز

 إلى 1834كىك ثالث أئمة الشيشاف كداغستاف مف (. 81-80، ص 1984صالح خرفي، الجزائر، ): الجبال، أنظر
1859. 

 .296الأميرة بديعة الحسني الجزائرم، الأمير عبد القادر الجزائرم حياتو كفكره، المرجع نفسو، ص  -   2
3 - Bessaïh Boualem, De l'Emir Abdelkader à l'Imam Chamyl, Alger, Ed: Dahleb, 1997, p318-319.  
4
 - Montel Nathalie, Chantier du canal de Suez (1859-1869), Le portrait de l’ingénieur Laroche figure dans 

son ouvrage, Paris, Ed. In Forma/Presses des Ponts et Chaussées, 1998, p95. 



الأمير عبد الق ادر الجزائري فنيا:    الفصل الأول                                    الجانب التطبيقي    
 

 
206 

ـ 1883ـ، كما بيف ذلؾ في مقاؿ نشره في سنة 1848سنة " بو" أثناء سجنو في القادر
 ػ                                                                                              1"يرثي فيو الأمير

فقناة السّكيس ليا بعد رمزم كمفارقة عجيبة فيي تقسـ كتكحد في الكقت نفسو، إذ أنّيا 
فريقيا)تفصؿ بيف القارتيف  (القناة) كمحيطيف  (الأحمر كالمتكسط )كتكحد بيف بحريف  (آسيا كا 
في ذات السياؽ يمثؿ الأمير عبد القادر البرزخ الرّكحاني الّذم يفصؿ . (الأطمسي كاليندم)

 حيث نرل 1869كيكحد بيف الحضارات كما تبينو ىذه الصكرة الممتقطة في بكر سعيد سنة 
 الخديوي عمى يمينو يبدك أنّو الإماـ الشامؿ الداغػػستانيالأمير يجمس في الكسط أمامو 

ما يمفت الانتباه أفّ المشارقة متكاجدكف عمى جية . فرديند دو ليسيبس كعمى يساره إسماعيؿ
 كعادتو في الكسط يجسد قيـ الكحدة ك ىمزة عبد القادركالغربييف عمى الجية الأخرل كالأمير 

 .كصؿ بيف الحضارتيف كالثقافتيف

أريد أف أختـ بفقرة مف كتاب كتبو الأمير عبد القادر أثناء :" بويردف أحمد   ختاما يقكؿ 
ـ عمى الأرجح في ظرؼ 1855التّركية أيّاـ الدّكلة العثمانيّة في بحر" بورسا"منفاه في مدينة 

 بيف الإمبراطكرية العثمانية المسممة القرـ جزيرة شبوتاريخي غير مستقر حيث اندلعت حرب 
، ىذا (القكات المسيحية ضدّ القكات المسيحية)كركسيا الآرثدككسية إلى جانب بريطانيا 

الحدث ترؾ أثرا جميا عمى الأمير الّذم رأل فيو تجسيدا لانقساـ العالـ، أضؼ إلى ذلؾ 
الزّلزاؿ الّذم مسّ المنطقة كىدـ جزء مف بيت إقامتو، الأمر الّذم يفسّر عمى حسب اعتقادنا 

لك كانت لدل المسمميف '' :كقد ذكر ذلؾ في قكلو. نكعا مف الرؤية الأخركية كنياية العالـ
كالمسيحييف إرادة الاستماع إلي، لاستطعت أف أخمد نار الفتنة بينيما بؿ سيصبحكف إخكة 
داخميا كخارجيا ، كلكنيـ لـ يكلكا أم اىتماـ لكلامي فالحكمة الإليية أقرّت أنّيـ لف يتّحدكا 

                                                           
ألقاىا المؤرخ الجزائرم أحمد بكيرف " L'émir Abd-el-Kader, une figure de la relation" مف خلاؿ مداخمة مكسكمة بػ -   1

-مدينة معسكر- الأمير عبد القادر الجزائرم بيف ضفّتيف .:  بالمؤتمر الدكلي الأكّؿ ك المكسكـ بػ2018-11-27يكـ 
 (ثزصشف).
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في رأم كاحد، كعكدة المسيح عميو السّلاـ ىي مف ستضع الحد لاختلافاتيـ، ىذا كبالرّغـ مف 
رجاع البصر لمعميا  لف يكحدىـ بقكلو بؿ سيكحدىـ بالسّيؼ فمعجزاتو في إحياء المكتى كا 

 .                          1''كالقكة

. ـ21    عندما نرل الكضع الحالي لمعالـ تضح لنا رؤية الأمير الاستشرافية في القرف 
فالتّركيبتيف الإسلامية كالمسيحية تشكّؿ رىانا قكيّا بالنّسبة للأمير عبد القادر، كالسؤاؿ الّذم 

َـ كؿّ ىذا الاىتماـ بالمسيحيّة كالإسلاـ عمى حساب الدّيانات : يتخمّؿ أذىاف البعض ىك لِ
 الأخرل؟                                                                                            

دراسة استشرافية 'طبعا تركيزه في الحديث عمى ىاتيف الدّيانتيف لو ما يبرره في أيامنا، فحسب 
 الجماعات الدّينية ستنقسـ إلى 2050 فإفّ بحدكد PEWقاـ بيا مركز البحث الأمريكي 

ثمث يمثؿ المسمميف كثمث يمثؿ المسيحييف ك الثمث الباقي يمثؿ كؿ الجماعات : ثلاث
؛ كما يحاكؿ الأمير عبد القادر قكلو ىك ( البشرية2/3الإسلاـ كالمسيحية يمثلاف )المتبقية 

أفّ الرّىاف الأكبر في الكقت الحالي ىك تجنّب المكاجية بيف العالـ الإسلامي كالغرب 
المسيحي كأف المخرج الكحيد ىك البحث عف رأم كحيد ػمممصالحة في إطار العائمة البشرية 

 .2'الكاحدة

تمكـ ىي طمكحات عبد القادر كالّتي أكّدىا مرارا في رسائمو المتعددة في أيّامو الأخيرة كالّتي 
الخمؽ عياؿ الله، كأحب النّاس إلى الله أكثرىـ '' لاحظنا فييا تكرار الاستشياد بالحديث النّبكم

  فالأمير أراد أف يترؾ رسالة المصالحة كالمحبّة لمعائمة البشريّة ػ3''خدمة لخمقو

                                                           
 .أحمد بويردفلمباحث ، "L'émir Abd-el-Kader, une figure de la relation :"مف خلاؿ نفس المداخمة كالمكسكمة بػ -  1
2
 ، مرجع سابؽأحمد بويردفلمباحث ، "L'émir Abd-el-Kader, une figure de la relation :"المداخمة المكسكمة بػ -  

 .(أحمد بكيردف: لمباحث)مف خلاؿ نفس المداخمة   -  3



الأمير عبد الق ادر الجزائري فنيا:    الفصل الأول                                    الجانب التطبيقي    
 

 
208 

           Francis Bedford, Abd el-Kader à Damas, après 1862: 27الصورة 
 .                                         1862 ، عبد القادر في دمشؽ ، بعد سنة فرانسيس بدفورد

، عمؿ خاص لممصكّر "أسطكرة لا جداؿ فييا"     كتعدّ أكّؿ صكرة للأمير في المشرؽ
ـ لمرافقة الأمير في 1862، كالّذم اختير سنة (1864-1816) بدفورد فرانسيسالإنجميزم 

، كمرافقة الكفكد الّتي أتت لتكريـ الأمير بالعديد مف أكسمة 1رحمتو إلى الأرض المقدّسة
، كأكثر شيء ممفت 2ـ1862الصّكرة يعكد تاريخيا تحديدا إلى ربيع سنة . الشّرؼ الممكية

 .                                             للانتباه في ىذه الصّكرة ىك لباسو الّذم يعطي انطباعا بالزّىد
مف خلاؿ شيادة مكتكبة، ىذا المؤرّخ الّذم  Baptistin Poujoulatأكّد ىذه الصّكرة " كقد

ككاف .. ذىب إلى الأرض المقدّسة مف أجؿ التّزكيد بالكثائؽ حكؿ الحركب الصّميبية خاصّة
، كقد التحؽ بالكفد القادـ لإعطاء الأمير بعض 3يتمنى أف يككف محرّر إخبارم لمحدث

كالّتي تتماشى مع " بدفورد"صكرة تشبو تقريبا صكرة  (الأمير)الأكسمة، حيث قاـ بتصكيره 
 .                        المكجكد في ىذه الصّكرة

 Étienne Carjat 1865 photographie :28الصورة 
كىك . ـ1906 مارس 9 كتكفي في باريس في 1828 مارس 28، كلد يكـ إيتياف كارجات

  .مصكر، صحفي، رسّاـ كاريكاتكرم كشاعر فرنسي
 في باريس، كاف ذلؾ سنة القادر عبد، صكرة الأمير "فيميب جاؾ بوتو": 29الصورة 
 .ـ1865

Philippe-Jacques Potteau, Photographies d'Abd el-Kader à Paris,1865. 
                                                           

1
 - Dominique Bernasconi, « Mythologie d’Abd el-Kader dans l’iconographie française au 
XIXe siècle », Gazette des Beaux -Arts, t. LXXVII, n° 1224, 1971, p. 51-62. 
2
 - On en retrouve l’image dans une publication universitaire algérienne cf. Karim Rouina, Bibliographie 

raisonnée sur l’Émir Abdelkader, Oran, OPU, 1985, p 31.   
3
 -  « Il ne ressemble en aucune manière à la ridicule lithographie qui circule en France avec la prétention 

d’être son portrait » (Louis-Adrien Berbrugger, « Voyage au camp d’Abd-el-Kader », Revue des Deux 
Mondes 15 août 1838 ; repris in Algérie 1830-1962, Maisonneuve et Larose, 1999, p. 83). 
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 مع عبد القادرصكرة الأمير  ،"Louis Jean Delton"لويس جاف ديمتوف  :30الصورة 
18651 سبتمبر 7حاشيتو ، باريس يكـ 

. 

بيف  (1837 مام 30)رأم آخر يرل أنّيا صكرة تذكارية اتّخذت بعد تكقيع معاىدة تافنة 
 .2(الجزائر)بعد معركة سكاؾ " بيجو" كالجنراؿ القادر عبد الأمير

 .ـ1855، سنة عبد القادر، الأمير "Pierson "بيارسوف  ك " Mayer"ماير: 31الصورة 
ـ بيا، ككاف 1855 مرّ الأمير عمى فرنسا حيث قضى آخر صيؼ Brousse فبعد زلزاؿ 

كلكف بعد أحداث دمشؽ، اشتيرت ىذه الصّكرة كممصؽ . مريضا جدّا، كليذا يبدكا نحيفا جدا
الّذم ( croix)ثاف حيث أعيد إنتاجيا بكضع بعض المّمسات عمى غرار كساـ الشّرؼ 

                                     .3يحممو
دكّنت أفّ ىذه الصّكرة التقطت بطمب مف الإمبراطكر  (حفيدتو)كفي مؤلّؼ للأميرة بديعة 

 .                                                                   كليذا ىناؾ أكثر مف رأم فيما يخص ىذه الصّكرة.4ـ1864البرازيمي بدمشؽ سنة 
 Gustave Le Gray, Abd el-Kader à Damas, après 1862: 32لصورة ا
 .1862 في دمشؽ، بعد عاـ عبد القادر، "غوستاؼ لو جراي"

، "Carjat كارجات" ، صكّرت مف قبؿ المصكرللأمير عبد القادر صكرة :33الصورة 
(14.2x21) كقد استعمؿ في ىذه . 18525، الاحتماؿ الكارد أنّيا أخذت للأمير سنة سـ

الصكرة الكرؽ المممح، مكجكدة بالمكتبة الكطنية الفرنسية، قسـ المطبكعات كالتصكير 
 . الفكتكغرافي

                                                           
1 -  Alger des potographes, Edition: ACEPARcom  Alger 2000. 
2 -  El-Djazai 'Groupe de presse et de comunication, L'Emir Abdel-Kader le fondateur de l'état Algérien, n°02 

juin 2012,  P22. 
3 -  Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, Ibis press, p56. 

أثٕ انمبعى عؼذ : ، رش- ٔيب ثذنٕا رجذٚلب–الأيٛشح ثذٚؼخ انؾغُٙ انغضائش٘، الأيٛش ػجذ انمبدس انغضائش٘ ؽٛبرّ ٔفكشِ  -  4

 .303، ؿ 2012، داس انٕػٙ نهُؾش ٔانزٕصٚغ، 2، غ1 ط الله،
5
 - De Delacroix à Renoir - L'Algérie des peintres-, Référence précédente, P146. 
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في صالكف الفنانيف الّتي عرضت " تيسيي آنج"   تتعمؽ ىذه الصكرة كاممة الطكؿ بمكحة 
، فقد تبنى في عممو أنمكذجا مشابيا ليذه الصكرة الفكتكغرافية، حيث "ـ1853فرنسيس سنة "

أفّ الثياب متطابقة تماما، كليذا مف الممكف تماما أف تككف ىذه الصكرة بمثابة أنمكذج 
 . لمرّساـ

الصّكرة التقطت في أمبكاز آخر مكاف احتجز فيو الأمير عبد القادر، "    كمف المحتمؿ أفّ 
 .1("1852ديسمبر )كقبؿ مغادرتو لتركيا  (1852أكتكبر)أك في باريس بعد تحريره 

كتجدر الإشارة إلى الإتقاف الناذر كالجميؿ في طريقة طمس الحركة مف الثّكب حيث يضفي 
 -. ككأف الأمير بصدد التّحرؾ إلى الأماـ–حركة إلى الأماـ 

 .Etienne Cargat2 إتياف كارجات"رلممصكالأمير عبد القادر : 34الصورة 

عبد القادر في إسطنبوؿ، "Kevork Abdullah و Viguen، Hovsep :35الصورة 
1865."                                                                                             

كتعدّ مف أشير الصّكر الفكتكغرافية للأمير عبد القادر، حيث يظير جالسا كاضعا يده اليمنى 
عمى طاكلة عمييا مجمكعة مف الكتب مرتديا ملابسو الخاصّة بو، كالّتي لطالما ارتداىا أثناء 
أسره، يبدك فييا كعالـ ركحاني ذك نظرة حادّة، عمى صدره أكسمة شرفية قدّمت لو مف قبؿ 

كقد    . ـ1860مختمؼ الشّعكب الأكركبيّة إثر إيقاؼ العدكاف عمى المسيحييف في دمشؽ سنة 
ـ أثناء زيارتو لمسّمطاف بإسطنبكؿ كذلؾ قبؿ ذىابو إلى 1865أخذت لو ىذه الصّكرة سنة " 

 .  3"باريس

                                                           
1 - Ibid, P146.  

2  - Photographie d’Etienne Cargat: فارٌي"د ، انًٕنٕد فٙ عبإرٛبٌ كبس" Fareins ٔرٕفٙ 1828 يبسط 28 ٕٚو 

 .ْٕ يصٕس فشَغٙ ٔصؾفٙ ٔسعبو كبسٚكبرٕس٘ ٔؽبػشٔ ، 1906 يبسط 9 فٙ بارٌسثـ
3 - Cf. François Pouillon, « Échange agonistique et marché des valeurs artistiques : situation de la peinture 
en Algérie », in Gilbert Beaugé et Jean-François Clément (dir.), L’image dans le monde arabe, Paris, CNRS 
Éditions, 1995, p. 163-174. 
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الأمير عبد القادر وأتباعو " Kevork Abdullah و Viguen، Hovsep: 36الصورة 
 ".1865في إسطنبوؿ 

 Louis"لويس جاف ديمتوف الأمير عبد القادر وحاشيتو، صورة لممصوّر  : 37الصورة 
Jean Delton" ، متحؼ الجيش بباريس، 18651 سبتمبر 7يكـ. 

 بأنّو يصعب أحيانا التّفريؽ بيف "برنارد مايرز"يقكؿ :  المّوحات الفنّية التّشكيمية 3.4.1
إلّا أنّو كصؼ ففّ التّصكير مف ناحية الأداء  (المّكحة الفنّية)الرّسـ كالتّصكير الفنّي التّشكيمي 

قماش التّصكير أك لكحة ذات إطار  )بأنّو ففّ تكزيع أصباغ أك ألكاف سائمة عمى سطح مستك 
مف أجؿ إيجاد الإحساس بالمسافة كالحركة كالمممس كالشّكؿ كتخيّمو،  (أك جدار أك كرؽ

نتائج "، كقد تـ تعريفيا بأنّيا ككذلؾ الإحساس بالامتدادات النّاتجة عف تككينات ىذه العناصر
الفنّانيف المصكّرة ببعديف فقط، عمى دعامة مف القماش أك الخشب أك الكرؽ، مستخدميف في 

، فالرّسـ كالتّصكير 2"أك الصّبغات أك خميط منياGauache ذلؾ الألكاف الزّيتية أك الجكاش 
يستخدماف مكاد ممكّنة عمى سطح مف لكف مختمؼ، لكفّ الرّسـ يستخدـ القمـ بينما يستخدـ 

 .                                                                                                  التّصكير الفرشاة كالمّكف السّائؿ
كفيما يمي سنعرض أىّـ المّكحات الفنية حكؿ الأمير عبد القادر كذلؾ عمى المستكل الكطني 

                                                                                                                                                                                      .                                                                                           كالعربي كعند بعض المستشرقيف
 التّصوير الاستشراقي في الجزائر : 

 مف المّحظة الّتي شرع فييا الفنّانكف الأكركبيكف لقد بدأت مرحمة الاستشراؽ في فف التّصكير،
إظيار مفاتف المرأة بطريقة مػػريبة، حينيا عادت الجزائر مرتعا لممصكريف الفرنسييف الذيف 
سرعاف ما قامكا بحممة إعلامية ضدّ الجزائر كأسطكليا البحرم الذم كاف يتحكّـ في البحر 
الأبيض المتكسط، كذلؾ بتصكير مشاىد مرعبة كمخيفة تمثّؿ اختطاؼ الجزائػرييػف لمرّاىبات 

                                                           
1 - Alger des potographes, Référence précédente, p125.  

أحمد عبد الله محمكد سيد، مقارنة بعض تأثيرات الصّكر الفكتكغرافية الممكنة كالصكر الفكتكغرافية غير الممكنة   - 2
 .10ككسائؿ تعميمية في دركس التذكؽ كتاريخ الفف في ميداف التربية الفنية، مرجع سابؽ، ص
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. كالفتيات الأكركبيات، كخاصّة الفرنسيات منيف كبيعيف للأعياف كأصحاب الجاه كالسّمطة
كتصكير حادثة المركحة أيضا بأسمكب تضخيمي مقيت، كذلؾ لزرع الحقد كالضّغينة في 

ثارة حافظة السّياسييف في فرنسا  .                                   الأكساط الأكركبية كا 

لقد عاش الشّعب الجزائرم فترات مريرة كعصيبة أيّاـ الاستعمار الفرنسي، حيث تفشّت 
بعدّة ثكرات كانتفاضات طكاؿ  (الاستعمار)الأمراض كالفقر بيف أفراده، فقد قاـ ىذا الأخير 

فترة الاحتلاؿ كما حرصت الإدارة الفرنسيّة عمى تكظيؼ الرّسّاميف التّشكيمييف المستشرقيف 
كحثّيـ كدفعيـ إلى السّفر إلى الجزائر عف طريؽ التكػػػػفّؿ بإيكائيـ، كعممت عمى الدّكر المنكط 
بيـ كالمنتظر منيـ فبالإضافة إلى الدّكر العسكرمّ المككّؿ لمبعض مف ىؤلاء الرّسّاميف، أككؿ 

ليـ أيضا رسـ الصّكر التّكضيحيّة المتعمّقة بالمعارؾ الّتي خاضيا الجيش الفرنسي ضدّ 
كقد كانت ترفؽ ىذه الصّكر بالتّقارير الّتي كاف يبعثيا القادة العسكريّيف . المقاكمة الجزائريّة

 .                                      المتكاجديف بأرض المعركة إلى السّمطة الفرنسيّة المتكاجدة بالضّفّة الأخرل بباريس

كقد كاف جؿّ المجنّديف المكمّفيف بمثؿ ىذه المياـ مف أصحاب النّزعة الانطباعيّة أك القريبة 
منيا الّتي تحبّذ كتفضّؿ تصرّؼ الفنّاف في المكضكع لا كما ىك مكجكد في الطّبيعة، بؿ كما 

كقد تخصّص ىؤلاء الرّسّاميف في رسـ المعارؾ الحربيّة الّتي كانت تصكّر . 1يراه الفنّاف
اليجمة الفرنسيّة كالمقاكمة الجزائريّة ككذلؾ مختمؼ المعارؾ الّتي خاضيا المقاكمكف الكبار 

 . الجزائرمعبد القادرعمى رأسيـ الأمير 

  الأمير عبد القادر في لوحات المستشرقيف  :                                                      

لقد استقطبت الجزائر عددا كبيرا مف الفنّانيف المستشرقيف في الحقبة الّتي تتناكليا الدراسة، 
كقد بدا الشرؽ في أعماليـ الفنية ككأنّو العالـ الآخر الّذم يجد فيو كؿّ رسّاـ ما يساعد فنّو 

عمى التّجدّد، كلكف بقدر ما عكس الرّسـ نظرة الغربيّيف إلى الشّرؽ، عكس أيضا صكرة 
                                                           

1 - A. Malraux - La création artistique- Skria, 1948, p152. 
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النّاظر نفسو، فكاف الرسـ المرآة الحقيقية الّتي كشفت أكىاـ الغربييف كرغباتيـ المكبكتة، كما 
كشفت صدؽ بعضيـ كرغبتو في فيـ الآخر عمى حقيقتو دكف السّعي إلى نسخة عف 

الصكرة التي يريدىا أك تريدىا السمطات الفرنسية، فمعظـ ىذه الأعماؿ الفنّية أكّدت كجية 
" فيرنيو ىوراس"نظر المستعمر الّتي تمجّد الجيش الفرنسي، عمى غرار الفناف المستشرؽ 

 كالّتي عبد القادر؛كالّذم سعى إلى إبراز بعض الأفكار المشكّىة عف شخصية الأمير 
لى الشّرؽ عمكما حيث كاف ىذا الفنّاف ذا تكجّو سياسي  .                                     طبعت نظرة المستعمر لو كا 

                                                   Horace Vernet (1789 -1863)1: فيرنيو ىوراس

كىك أيضا . يعدّ ىذا الفنّاف مف أكائؿ الفنّانيف الّذيف صحبكا الحممة الفرنسيّة إلى الجزائر
أنّو الجندم المستميت " بودليرمراسؿ إعلامي مف الدّرجة الأكلى، كىك الّذم قاؿ فيو الشّاعر 

مصكر ممتاز لو قدرة عجيبة عمى التّككينات الفنّية المتنكّعة، كتشيد بيذا ". في التّصكير
 Prise de la " "الدوؽ دوماؿ يأسر قافمة الأمير عبد القادر" لكحتو الضّخمة المكسكمة بػ

smalah d'Abd el Kader  " كقد أثارت ىذه المّكحة الّتي .  مترا21.39كالّتي بمغ طكليا
 انتقادات حادة لأحداثيا الممحميّة، ككأنّيا تمثّؿ أكثر مف 18432 مام 10عرضت يكـ 

 كىي ،-38 الصكرة –معركة في لكحة كاحدة، أضؼ إلى ذلؾ خمكّىا مف الدّقّة كالكاقعيّة 
 كقد كتب ليا أف تظفر بالإعجاب كالتّقدير في صالكف باريس عاـ ،متكاجدة بمتحؼ فػػرسام

تصكّر ىذه المّكحة الفرنسييف حيف باغتكا معسكر الجزائرييف بيجكـ مفاجئ فإذا . ـ1845
صاحب ىذه الصّكرة مف أكائؿ المأخكذيف بقكّة " فيرنيو" ككاف . الاضطراب يسكد المعسكر

ىؤلاء العرب الجزائرييف الأشدّاء، كلكف تصكيره الاستشراقي كاف مضمّلا لمغاية بحيث نرل 
مف خلاؿ ىذه المكحة الشييرة عالميا تضخيـ قيادات الجيش الاستعمارم، كتصغير صكرة 

                                                           
، منشكرات (1930-1800)ـ 20ـ حتى مطمع القرف 19مف القرف - جاف جبكر، الشرؽ في مرآة الرسـ الفرنسي -  1

 .83، ص 1992، 1جزكس برس، بيركت، ط
2
 -  EXPOSITION DU CENTENAIRE DE LA CONQUÊTE DE L'ALGÉRIE 18 3 068 - 1930 , p 02. 
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 كمقاتميو، كما تّـ تصكير الجيش الفرنسي في أحسف حمة كتقبيح شخكص القادر عبدالأمير 
                                                                                            . المقاتميف الجزائرييف

 مف بيف الرساميف الفرنسييف الرسمييف، كىك سميؿ عائمة فنّية "ىوراس فيرنيو"    يعدّ 
رساـ معركؼ في القرف الثامف عشر، أمّا كالده فقد " فرنيو جوزيؼ"فجدّه . اشتيرت بالرّسـ

 حياتو الفنية ىوراسبدأ . اشتير برسـ المعارؾ الحربية كتخميد كبار النّبلاء بصكر شخصية
برسـ المعارؾ الحربية كالمشاىد المأساكية متأثرا بكالده كبالتيار الركمانسي السائد آنذاؾ، ثـ 

 أف يعطي جديدا كىك بنظر الكثير ىوراسلـ يستطع . " أكفدتو الحككمة الفرنسية إلى الجزائر
 إلّا أنّو 1" رأل فيو مكىبة فنّية سالبةبودليرمف النّقاد الفنّييف في عصره رسّاـ فاشؿ، حتى أفّ 

فقد انيالت عميو . حظي بشعبيّة كاسعة في تمؾ الفترة كترؾ أثرا في تاريخ الاستشراؽ الفنّي
كالمتمثّؿ في تزييف قاعة رئيسية في " فيميب لويس" العركض الرّسمية عمى غرار طمب 
 العديد مف المّكحات الّتي ىوراس، كما تناكؿ  فيرسايالمتحؼ العسكرم الّذم استحدثو في

 .تمثّؿ أحداثا مف التّاريخ الجزائرم

جلالو Rembrandt رمبراندت "الفناف كفي المقابؿ نجد فقد كاف يتّصؼ ىذا الأخير ، لمشرؽ كا 
دكف سائر المصكريف المستشرقيف بميزة تعز عمييـ جميعا كىي الإحساس الدّفيف بتكقير 

جلالو - Adrien dauzat("1804أدرياف دوزا " كما نجد أيضا الفنّاف العسكرم. الشرؽ كا 
 الّذم اعتمد الدّقّة في أسمكبو حتى اتّيمو البعض بأفّ الخياؿ ينقصو إذ كاف يبالغ 2(1868

كمّؼ بتدكيف كقائع الحممة عمى " كقد. في إظيار التّفاصيؿ، كما كاف يرسـ الشّرؽ بمحبّة
إلّا أنّو في نياية أيّامو . 3"قسنطينة الّتي عُدّت مف أىّـ الأحداث العسكرية في حرب الجزائر

السّمطة الفرنسيّة نفسيا أحجمت عنو باحثة عف طاقة فنّية أخرل تككف " كاف منسيا، حتّى أفّ 
                                                           

 .84الشرؽ في مرآة الرسـ الفرنسي، مرجع سابؽ، صعبٌ عبثٕس،  -  1
 .85 نفسو، صعبٌ عبثٕس، انًشعغ -  2
    :شارؿ نكدييو، يكميات الحممة عمى بكابات الحديد: أنظر كتاب -  3

Nodier Charles, Journal de l'expédition des portes de fer, Paris, 1844. 
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 Augusteأوغست رافيو " كلابدّ مف التنّكيو إلى فنّاف آخر يدعى. 1"في خدمة مصالحيا

Raffet " الّذم استيكتو المعارؾ في الجزائر رغـ أنّو لـ يزر الجزائر كلـ يتسفّ لو رؤية
المعارؾ، إنّما استكحى أعمالو مف تقارير كمشاىدات الكتّاب كالعسكرييف الّذيف كانكا في عداد 

إلّا أفّ رسكمو قاربت الدّقة أكثر مف بعض الفنّانيف الّذيف رافقكا الجيش الفرنسي إبّاف . الحممة
 عبد الأمير جيش:"مف بيف لكحاتو حكؿ الأمير عمؿ مكسكـ بػ. معاركو العسكرية

 .ـ1844سـ، سنة الإنتاج  (1400x758)، المقاييسL'armée d'Abdel Kader"القادر

 

 

 

 

 

 "Auguste Raffet" القادر لمفناف  عبد الأمير                   جيش

فّ مف أبرز المّكحات الفنّية الّتي تناكلت شخصية الأمير   : ما يميعبد القادركا 

 ينقذ عبد القادر، (1906مام- 186أفريؿ) Jan-Baptist Huysmans2: 39الصورة 
 .ـ1861 جانفي 01، تاريخ الإنتاج Abd el Kader sauvant des chrétiensالمسيحييف 

                                                           
1 -  Guinard Paul, Dauzats et Blanchard dans la peinture romantique, Paris, 1964    لمتعمؽ أكثر راجع:  

2 -  Jan-Baptist Huysmans: فناف مستشرؽ بمجيكي الجنسية. 
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. ـ1852، سنة الإنتاج عبد القادر، بكرتريو الأمير  Ange tissierآنج تيسيي: 40الصورة 
سـ ، المتحؼ الكطني لمقمعة بفيرسام، مكقّع عمييا مف قبؿ  (72x59)زيت عمى قماش، 

                         .1الفنّاف كمؤرّخ ليا في الأسفؿ جية اليسار

  رسـمف خلاؿ، بورتريو الأمير عبد القادر Marie-Eléonore Godefroid :41الصورة 
                                                 -. باريس–متحؼ الجيش ، 2(زيت عمى قماش)، Léon Rochesلمفنّاف 

أككاريؿ عمى الكرؽ، أمبكاز مارتيف لوكوز، بورتريو الأمير عبد القادر، : 42الصورة 
 ".                                    فرنسا"

بد القادر يصؿ لإنقاذ المسيحييف في دمشؽ في عاـ ، عEpinalإبيناؿ : 43الصورة 
                                                                                            .1870 سنة الإنتاج ، 1860

 في فرنسا بؿ كفي دكؿ العالـ عبد القادرىذا المكقؼ الإنساني الّذم عزّز سمعة الأمير 
 .                                                                                                                                                                                                          ـ، كما مجّد ديانتو الإسلاميّة السّمحة1860ككؿ إثر دفاعو عف المسيحييف في دمشؽ عاـ 

، وقؼ القتاؿ مف قبؿ الأمير عبد 3Augustin Régis( 1813-1880): 44الصورة 
 (. Condéلكحة فنية متكاجدة بمتحؼ  )، 1847/12/24  يكـالقادر

، (نابميكف الثالث  ) قادة عرب في حضرة الأمير الرئيس، Théophile Gide: 45الصورة 
-Ajaccioسـ، متحؼ  (x 220 138):، زيت عمى قماش، المقاييس1852-1853
Fesch .قادة الطغاة العرب الذيف " كىناؾ مف الفنانيف المستشرقيف مف يعنكنكف ىذا العمؿ بػ

الذم شبّيو " الثاّلث نابميوف"، حيث صكّر مقابمة (نابميكف الثاّلث)" الرئيس-قُدّموا إلى الأمير

                                                           
1 - De Delacroix à Renoir - L'Algérie des peintres-, Référence précédente, P84. 
2 - Alger des photographes, Edition: ACEP Alger 2000, p  .124  

3  - Augustin Régis: (1813 – 1880) فناف فرنسي. 

https://en.wikipedia.org/wiki/fr:Mus%C3%A9e_Cond%C3%A9
https://en.wikipedia.org/wiki/fr:Mus%C3%A9e_Cond%C3%A9
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 حيث صُكّر راكعا أماـ يده الممدكدة يحاكؿ تقبيميا، كقد قدّـ عبد القادربالزّعيـ مع الأمير 
 .                                                              1"الرئيس- الأميرالزعماء العرب إلى 

 الأمير عبد القادر مف خلاؿ أعماؿ الفنانيف الجزائرييف:        

مكانياتيـ محدكدة،       لقد كاف الفنّانكف الجزائريّكف في حقبة الاستعمار الفرنسي قلائؿ كا 
نظرا لمركح الاستعماريّة السّائدة الّتي لا تستطيع تقبّؿ مكاضيع ذات الطّابع الإنساني أك "ك

، فإفّ ىذه الحالة الاجتماعية المزرية لـ تساعد عمى ظيكر فف راؽ، فيـ الجزائرم 2" التّحرّرم
آنذاؾ كاف كيفية البقاء عمى قيد الحياة، كبالرّغـ مف القمع المسمّط عمى الشّعب كالّذم أفقد 

الجزائرم لذّة الحياة فقد استطاع أف يعبّر عف رفضو لمكاقع المفركض بكاسطة الكسائؿ 
السّياسيّة كالعسكريّة ككاف آخرىا ثكرة التّحرير الكبرل، الّتي مكّنت الشّعب مف انتزاع حرّيّتو 

 .                         كبناء دكلتو الكطنيّة

عبد الحميـ تجدر الإشارة إلى أفّ الجزائر عرفت ثمة مف الفنانيف الجزائرييف عمى غرار 
كالّذيف استفادكا مف تعميـ فنّي قائـ عمى أسس ... محمد زميرلي، أزواو معمري، حمش

نّما كاستمرارية لففّ  أكاديمية فرنسية فكاف النّاتج أعماؿ فنّية لـ تعكس الكاقع المعيش كا 
محمد إلى أف برزت أطياؼ الففّ الجزائرم مع بداية الثّلاثينيات عمى يد . المستشرقيف

كآخركف، كالّذيف أصبحكا في ... محمد خدة، شكري مسمي، باية محي الديف، اسياخـ
 .                                                                                   الخمسينيات مف القرف الماضي مؤسسي الفف الجزائرم الحديث

كعمى الرّغـ مف كؿّ ىذه الظّركؼ فقد استطاع المثقّفكف أف يعبّركا عف رفضيـ لمكاقع 
المفركض عمى أبناء كطنيـ، فقامكا بانتفاضات عبّركا عنيا بكاسطة أعماليـ الأدبيّة كالفنّيّة 

الّذم فرض فنّو المتمثّؿ في إحياء ففّ المنمنمات " محمّد راسـ"عمى غرار الفنّاف الجزائرم 

                                                           
1 - De Delacroix à Renoir - L'Algérie des peintres-, Référence précédente, P 158. 

2
 .41، ص 1988المؤسّسة الكطنية لمكتاب، د ط، الجزائر،  إبراىيـ مردكخ، الحركة التّشكيميّة المعاصرة،-   
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الجزائريّة، فبالرّغـ مف الاحتراـ الّذم حظي بو مف قبؿ الأكربيّيف بسبب فنّو الدّقيؽ كالرّصيف 
إلّا أنّو لـ يخفي رفضو لمكجكد الاستعمارم، كتعمقو بكطنو كبالماضي التّميد الّذم كانت 

تحياه الجزائر قبؿ الاحتلاؿ، حيث صكّر برقّة كدقّة كبراعة الحياة الينيئة السّعيدة الّتي كاف 
يعيشيا الشّعب في أحيائو الشّعبيّة قبؿ حمكؿ الاستعمار الفرنسي، كما صكّر البذخ الّذم 
كاف يتمتّع بو الشعب الجزائرم في دكره كحدائقو الغنّاء مف خلاؿ منمنماتو الّتي ضمّنيا 

رسائؿ مشفّرة تدعك الشّعب إلى النّيضة كالانتفاضة، كيظير ذلؾ جميا في مختمؼ أعمالو، 
 -46 الصورة –" معركة بيف الأسطكؿ الإسلامي كالأسطكؿ المسيحي"عمى غرار منمنمة 

الّذم يصكّر فييا البطكلة الّتي يمتاز بيا ريّاس البحر الجزائريّيف في معاركيـ مع الأساطيؿ 
 . الأكركبيّة

 بسيدم 1953 أكت 31رسّاـ تشكيمي عصامي، كلد في  :1"حسيف زيّاني"الفنّاف الجزائرم 
داكد غرب الجزائر العاصمة، كقد أظير مبكرا ميارات في التّصكير محقّقا في طكر الطّفكلة 

كقد تعاطى تككينا مينيا في الحساب . كمناظر طبيعيّة (البقرة- الحصاف)تركيبات لمحيكانات 
كاشتغؿ محاسبا في مقاكلة مضطرا لمتكفّؿ بحاجات . فاستقرّ عند عمّو بقصبة مدينة الجزائر

.  بالجنكب الكبيرتمنراست في أمقاؿ بعيف جُنّد عسكريا، فالتحؽ 1974كفي سنة . أسرتو
. كىكذا شعر بشغؼ دكف عياء مف جرّاء ىذا النّكع الدّاخمي المترامي الأطراؼ أم الصحراء

كعند تسريحو التحؽ بالجزائر . كعميو شرع في رسـ المناظر الطّبيعية كالمشاىد القاحمة
العاصمة ليشتغؿ محاسبا لبعض الكقت، كلكف بدكف طائؿ غادر ىذه الحرفة لمتخصّص 
" بالففّ، فبدأ برسـ الشخصيات، كىك يبحث أسمكبو في بدايتو أشار عميو الفناف الجزائرم 

باختيار الرسـ التّشكيمي التّصكيرم حيث اكتشؼ عنده أناقة خيكلو المتحرّكة في " إسياخـ
كقد نظـ أكّؿ معرض شخصي سنة . أعمالو الفنية، تمؾ الأناقة الّتي لا يمكف تفادييا

                                                           
، المؤسسة الكطنية -قامكس الفنانيف كالرساميف كالنحاتيف كالمصمميف الجزائرييف- جميمة فميسي قنديؿ، ديكاف الفف  - 1

 .173، ص2009الككالة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، / لمفنكف المطبعية 
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التي )، تمثّؿ رسكـ أشخاص كطبيعات صامتة (Toiles)ـ، قدـ فيو لكحات قماشيّة 1979
كقد شارؾ في العديد مف المعارض الجماعية . (تعنى برسـ الأشياء التي لا حياة فييا

ـ، 1983ـ، كالصّالكف الأكّؿ لمرّسـ التّشكيمي لمبحر الأبيض المتكسط 1980بالجزائر سنة 
ـ، 1984كفي معرض حكؿ الرّسـ التّشكيمي الجزائرم المعاصر بقصر الثقّافة لمدينة الجزائر 

كتابع مسيرتو .. ـ1984، كصنعاء باليمف 1984ـ، كآخر بصكفيا 1983كبتكنس سنة 
ـ التمس 1983كفي سنة . متمكنا بالأخص مف رسـ الأحداث التّاريخية كالطّبيعة الصّامتة

 عبد الأميرمنو متحؼ الجيش المركزم الجزائرم زخرفة المقر، كما أعاد تصميـ ممحمة 
كما صكر مجد الحرب .  الجزائرم، كالمشاىد التّاريخية لممقاكمة ضد الغزك الفرنسيالقادر

التّاريخية في العديد مف المّكحات الفنّية كالجداريات؛ إذ تتّسـ أعمالو بخاصيّة سرديّة تقصّ 
 أيف عمؿ بأركقة ميداف الفف بباريسـ أكّلا 1995ثـ استقر بفرنسا سنة . تاريخ الجزائر

، كقد قاـ شط الرايف في قرية عمى  بألمانيايستقر حاليا. بستراسبورغكالأكبيرا، ثـ بعد ذلؾ 
فاليري  أبيرا، بروكساؿ ستراسبورغ،، باريسبالعرض في مختمؼ الأركقة كذلؾ في كؿّ مف 

 .                                                                                                 إلخ كما شارؾ في العديد مف الصّالكنات ... بنيويورؾ

     تميّزت أعماؿ ىذا الفنّاف الجزائرم المعاصر بتكظيفو لمرّمكز التّاريخية؛ كذلؾ مف خلاؿ 
كىذا . استحضاره لمكقائع كالأحداث التاريخية ذات الأبعاد الحضارية كالإنسانية المعاصرة

عالـ قديـ لو قدسيتو كمعاصر لو ضركرتو، عمى : الاستحضار يضع المتمقي أماـ عالميف
 :1غرار الأعماؿ التالية

زيت عمى )،1984، سنة الإنتاج حسيف زياني، بورتريو الأمير عبد القادر: 47الصورة 
كىي صكرة . سـ، مجمكعة مف المتحؼ المركزم لمجيش، الجزائر (100x81)، (قماش

 .كجيية سعى مف خلاليا الفناف إلى خمؽ صكرة البطؿ رمز الكطنيّة الجزائريّة

                                                           
 .الفناف نفسو مف خلاؿ الاتصاؿ بو عبر بريده الإلكتركني: المصدر  -  1
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ـ، كىي لكحة زيتية عمى 1987، سنة الإنتاجمعركة المقتمة، حسيف زياني :48الصورة 
 .سـ ، مجمكعة المتحؼ المركزم لمجيش، الجزائر العاصمة (500 × 210)القماش 
، سنة Bataille de Khenguen-Netah 1خنؽ النطاحمعركة ، حسيف زياني: 49الصورة 
سـ، مجمكعة المتحؼ المركزم  (450×210)ـ، لكحة زيتية عمى القماش، 1984الإنتاج 

 .لمجيش، الجزائر
ـ، ألكاف زيتية عمى القماش 1988، سنة الإنتاج ىجوـ المقتمة، حسيف زياني: 50الصورة 

(200300x) سـ،  مجمكعة كلاية معسكر. 
، لكحة زيتية عمى 2002، سنة الإنتاج معركة سيدي إبراىيـ، حسيف زياني :51الصورة 
 .                                        سـ، مجمكعة خاصة، الجزائر العاصمة(130195x)القماش،

 بيف القكات 1845 سبتمبر 26 إلى 23  ما بيفكقد كقعت معركة سيدم إبراىيـ في الفترة
كقد عانت القكات .  أياـ كثلاث لياؿةكاستمرت ثلاث. القادر عبدجيش الأمير الفرنسية ك

 بالقرب مف ةمف ىزيمة شديدLamoricière " رالامورسي"الفرنسية التي يقكدىا الجنراؿ 
 .  الأميررجاؿالمراسي التابعة لسيدم إبراىيـ ، حيث قُتؿ مئات الجنكد عمي يد 

، سنة الإنتاج (Le Sermon, ou la Moubayaa )حسيف زياني، المبايعة: 52الصورة 
سـ، مجمكعة مف المجمس الدّستكرم، 300x) 200)ـ، لكحة زيتية عمى القماش، 2007

 .الجزائر العاصمة
، سنة الإنتاج Abdelkader méditant عبد القادر المتأمّؿ، حسيف زياني: 53الصورة 
سـ، مجمكعة مف المجمس  (150125x)طلاء لـ يحدد نكعو عمى القماش،. 2007

 .الدستكرم، الجزائر العاصمة

                                                           
كىي في الحقيقة معركتيف أباد فييما الأمير عبد القادر الجيش الفرنسي كاستكلى عمى ذخيرتو : معركة خندؽ النطاح -  1

 معركة خندؽ النطاح -*1832 مام 04 معركة خندؽ النطاح الأكلى يكـ * :ككؿ أسمحتو ككاف ذلؾ بالشكؿ التالي 
 .1832 جكاف 04الثانية يكـ 
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 تقريبا كؿّ المساحة، في كضعية جمكس القادر عبدتبرز المكحة قاعة أيف يشغؿ الأمير 
 لـ يفتو أف يستميـ زياني حسيفمنخفضة مرتديا الحايؾ كبرنكسا أبيضا طكيلا، فالأكيد أفّ 

كتمثّؿ ىذه المّكحة جزء مف الأيقكنة التّأمّمية للأمير . 1شميبوسكيمف لكحة الفنّاف اليكلندم 
 .القادر عبد

، زيت عمى 1988، منجزة سنة الإنتاج  عبد القادرالفارس، 2زياني حسيف: 54الصورة 
 .سـ، متحؼ المحمدية بمعسكر (140x 210)قماش، 

 . بالمغرب1959نكفمبر 16 المكلكد في : 3"طالبي عبد اليادي"أعماؿ الفناف المعاصر
شيادة عمى تحصؿ . ، كىك مقيـ حاليا بيابكىرافكانت  الابتدائية كالمتكسطة قدراست

عصامي اف  ففّ كىك. ـ1984 سنة " سبانيةالإ تخصص المّغة" الأجنبية لّغات في اؿليسانس اؿ
في كانت  مع الفف اتوبدام. في أعمالو (التأثيرية)المدرسة الانطباعية انتيج أسمكب 

يّة كالدكليّة عمى غرار معارض أقيمت معارض الكطفكقد شارؾ في العديد مف اؿ ،اتمالسبعيف
أمّا مجمكعتو المعركضة . ياركسك سكيسرا ،سبانياإ ، الكلايات المتحدة الأمريكية، كندا،فرنساب

مف خلاؿ ىذه الأطركحة كالّتي مثّؿ فييا شخصية الأمير عبد القادر، فيقكؿ الفنّاف أنّو أراد 
مف خلاليا تجسيد ىذه الشّخصية عمى حصانو كرفقة أصدقائو بممسة فنّاف عربي جزائرم 

كأفّ أغمبيا مف محض مخيّمتو لـ يحاكي منيا إلّا كجيو . خلافا لما جسّده معظـ المستشرقيف
 :الذم أخذه عف صكر فكتكغرافية حتى تككف لمّكحة مصداقية أكثر، كىي كالتّالي

 .سـ (120x 80)زيت عمى قماش، ، 2018، سنة الإنتاج عبد القادر الأمير: 55الصورة 
زيت عمى قماش، ، 2018 الإنتاج سنةالأمير عبد القادر عمى صيوة فرسو، : 56الصورة 

(120x 80) سـ. 

                                                           
1 - http://www.mam-sy.org/p15_id=150s. 

2
 . يٍ خلبل انزٕاصم ثبنفُبٌ ؽغٍٛ صٚبَٙ، يشعغ عبثك - 

3
 (.2018-11-27):بمدينة معسكر إثر تظاىرة فنية أقيمت يكـ" طالبي عبد اليادم"مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الفنّاف - 
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 120x)، زيت عمى قماش، 2017، سنة الإنتاج مبايعة الأمير عبد القادر: 57الصورة 
 .سـ (80

زيت عمى قماش، ، 2016 الإنتاج سنةالأمير عبد القادر رفقة أصدقائو، : 58الصورة 
(120x 80) سـ. 

خالد "عمؿ فنّي لمفناف الجزائرم المعاصر  الأمير عبد القادر الجزائري،:59الصورة 
 . 1"خالدم

 .                                                                                                   ـ1998-04-01: تاريخ المّكحة

 .                                                                سـ (78x55)مستطيمة : شكؿ المّكحة كمقياسيا

 -.                                                                                        النّعامة–تتكاجد المّكحة عمى مستكل كزارة الثقافة 

، كىك فنّاف - كلاية النّعامة-ـ بمشرية 1971 مام21فناف جزائرم مف مكاليد : خالد خالدي
متحصّؿ عمى شيادة ليسانس تخصص الفنكف التّشكيمية . تشكيمي كخطاط عصامي التّككيف

بجامعة عبد الحميد بف باديس بمستغانـ، كمسجّؿ في السنة الثانية ماستر تخصّص دراسات 
 .في الفنكف التشكيمية بجامعة أبي بكر بمقايد تممساف

لقد شارؾ في العديد مف المسابقات الكلائية لمخط العربي كالزخرفة كفي الفف التشكيمي 
كما شارؾ في الكثير مف الكرشات الكطنية كالعديد مف المعارض كالميرجانات . عمكما

العراؽ –بغدادبالميرجاف الدّكلي لركاد الخط العربي كالزّخرفة الإسلامية الدّكلية عمى غرار 
 التحكيـ مف طرؼ كزارة الشبيبة اتلجففي العديد مف  اعضكعيّف . إلخ.. 2018سنة 

كقد تحصّؿ عمى العديد الجكائز .  لمخط العربية الكطنياتكالرياضة في الميرجاف
 .                                كالتّكريمات

                                                           
1

"   عبد القادر عمكلة"إثر تظاىرة أقيمت عمى مستكل دار الثقافة " خالدي خالد"مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الفناف  -  
 .بتممساف
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ناىيؾ عف الكثير مف المشاركات كالتّظاىرات الثقّافيّة حيث ساىـ في زخرفة ككتابة ىذا، 
تّقديرية بديكاف اؿ أسندت لو كتابة العديد مف الشّيادات كماجد امسالعديد مف اؿ بيةآيات قرآف

 .كلاية سعيدة كمديرية المجاىديف

 29 كلد الفناف بف كيس محمد في :1"بف ويس محمد" أعماؿ فنية لمفناف الجزائرم المعاصر
 بمدينة معسكر، تحصؿ عمى شيادتي الميسانس كالماستير تخصص فنكف 1965أفريؿ 

معسكر، )قاـ بالعديد مف المعارض عمى مستكل الكطف . تشكيمية بمعسكر مقر إقامتو حاليا
 .، تعدّ أعمالو حكؿ شخصية الأمير عبد القادر إعادة إنتاج(.. كىراف، سعيدة، تمنراست

يعدّ العمؿ  محمد بف ويس، ، لمفناف الجزائرم المعاصرالأمير عبد القادر: 60الصورة 
 كذلؾ في إحدل لكحاتو حسيف زيانيإعادة إنتاج، فمباس الأمير مف إبداع الفناف الجزائرم 

 .الفنية حكؿ الأمير، أما كجيو فقد أخذ عف صكرة فكتكغرافية
، كتعدّ ىي الأخرل إعادة -محمد بف ويس -، لنفس الفنافالأمير عبد القادر: 61الصورة 

 .إنتاج لصكرة فكتكغرافية مكجكدة عمى مستكل مديرية الثقافة بمدينة معسكر
تحرير الإمبراطور نابميوف الثالث لعبد القادر ، الفناف محمد تماـمنمنمة : 62الصورة 

                                                                               .2ـ، المتحؼ الكطني لمتّاريخ العتيؽ1852 – 10 – 16بقمعة أمبواز يوـ 
 أمّا عمى المستكل العربي فقد تحصمت عمى صكرة كحيدة رغـ الجيد المبذكؿ ككّـ 

الاتصالات التي أجريت مع أساتذة كفنانيف مف مختمؼ البمداف العربية، كىي لمفنّاف المغربي 
-: 63الصورة  – KACHTIHI DEL MORAL Ishmael موراؿ- إسماعيؿ كشتيي دؿ

سـ،  (135×193)زيت عمى قماش، حجـ كبيػػر ، لأمير عبد القادرعمؿ فنّي مكسكـ باكىك 
 لاحتجاز الأمير 150ـ في قاعة احتفالية لإحياء الذكرل الػ1998عاـ "بو"عرضت بقصر 

 .                                                                                              بمدريدCasa de Velezia مكجكدة حاليا بػ . عبد القادر بيذا المكاف
                                                           

.2018-11-27إصش رظبْشح فُٛخ ألًٛذ ٕٚو -  ثًذُٚخ يؼغكش– "بف كيس محمد"مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الفناف  - 
1  
2

  .29صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ - 
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 خمؽ البعد الرّكحي للأمير عبد القادر أعاد مف خلاليا الفنّاف المغربيلكحة تجريدية كىي 
يتـ مف خلاليا حبس النّفس عف الجزع كالتسخّط كالثبّات عمى الطّاعات  .1«الحبس»تجربة 

 .كالكقكؼ مع البلاء بحسف الأدب
، "تولوف لامنغ في" ، حسب رسـ تـ في قمعة بورتريو للأمير عبد القادر: 64الصورة 
 . 2 مكريف، مجمكعة خاصّة في مستغانـ– ليتوغرافيا. 1848جانفي 

 -.   مجمكعة جمعية الشّيخ العمكم –3الأمير عبد القادر في المخيمة الشعبية: 65الصورة 

:                                                                                                   الرسومات4.4.1  
                                                      :كقد تـ التطرؽ إلى أكثر الرسكمات شيرة حكؿ شخصية الأمير عبد القادر كالتّالي

 Les"، ظير في مجمة المعاصركفبورتريو للأمير عبد القادر: 66الصورة 

contemporains"  ماير ىنري"ـ كىك لمفنّاف 1883 جانفي 01يكـ "Henri Meyer4 كقد ،
عمؿ الفناف عمى أخذ صكرة قريبة جدا للأمير كما مثمو مسنا مف خلاؿ تبييض المّحية، 

 .                            ككأنو شيخ حكيـ

 .                           19، ليتكغرافيا، القرف زيارة الأمير عبد القادر لقصر فيرساي: 67الصورة 

تبادؿ المساجيف بيف الأمير عبد القادر والمونسينيور ـ، 19ليتكغرافيا القرف : 68الصورة 
 ".دوبيش"

                                                           
  

1 -  Aya Sakkal, Dimensions spirituelles des portraits d’Abd el-Kader par deux artistes arabes contemporains : 

Hocine Ziani et Ismaël Kachtihi del Moral, p. 99-105. 
2

 .37صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  
3

 .136صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ رارّ، ؿ - 
 

 
4 - Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, Référence précédente,  
p59. 
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، في  بإنقاذ وحماية المسيحييف مف قبؿ الأمير عبد القادرليتكغرافيا مكسكمة: 69الصورة 
 .كسط إقامتو بدمشؽ

 -.                             باريس–، مجمكعة خاصة 1رسـ يمثؿ الأمير عبد القادر: 70الصورة  

  Iyppolyte  ليبوليت لويس إميل بوكي ، رسـ لمفنّافالأمير عبد القادر: 71الصورة 

Louis Emle pauquet 

 .                                                          الجزائر– لمنّشر  CPS، مجمكعة2(1871-1797 )عبد القادر الأميركىك فناف عاصر 

 كقائد حرب، كقد ىيمف في عمميّة تركيب ىذا العمؿ الفني، فزيّو عبد القادركقد مثّؿ الأمير 
كؿّ ىذا يعكس صكرة الفارس النّبيؿ رجؿ .. العسكرم العربي، السّلاح ككضعية كقكفو

 .                                                                                                       العصكر الحديثة
، عاـ "ساف كمو"، قصر 3للأمير عبد القادر" نابميوف الثالث "استقباؿ: 72الصورة 
 .                                                                                  ـ، مجمكعة الشّيخ العمكم1852

.                                                                                                      4ليتكغرافيا لمقرف التّاسع عشر، حفؿ استقباؿ عمى شرؼ الأمير عبد القادر: 73الصورة 
 .                                                                                                 5"الإفراج عف الأمير عبد القادر مف قبؿ الرّئيس في قصر أمبواز" رسـ يمثؿ: 74الصورة 
، سنة الإنتاج ، رسـ لمفاروؽ عبد القادرIvan Bilibine" إيفاف بيمبيف" 6: 75الصورة 
 . ـ1936

                                                           
 .16صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ  -  1

2 - Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, Référence précédente,  
p 53. 

 .194صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ َفغّ، ؿ -  3
 .209صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ رارّ، ؿ -  4
 .259صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، َفظ انًشعغ، ؿ -  5

6 - « Presse enfantine et images des colonies au XIXe siècle »,  communication lors de la journée d’études 
« Enfance et littérature – Colonies et colonisations » (ENS-INRP), 5 mai 2010, à paraître dans la 
revue Strenae. 
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Ivan Bilibine (1876-1942) ىك فناف ركسي ، رساـ كتب كمصمّـ ديككر لممسارح. 

تجدر الإشارة إلى أفّ ىذه الصّكرة يمكننا العثكر عمييا في العديد مف الكسائط عمى غرار 
 .                                                                        إلخ...الكتب، أغمفة الكتيبات كالمنتجات الإعلانية

، 1"مينوس"للأمير عبد القادر عمى متف ، رسـ بقمـ الرصاص Biro"بيرو" :76الصورة 
 .                                                          ـ، مجمكعة المتحؼ الكطني لمفنكف الجميمة1848أفريؿ 

، ظير ىذا البكرتريو  Benjamin Roubaud"بنجاميف روبو"رسـ لمفنّاف : 77الصورة 
أثناء . 2ـ1843ضمف مجمكعة خاصّة بجنرالات إفريقيا أُنتجكا في شير جكيمية مف عاـ

. الحركب كفي ىذه الحقبة الزّمنية لـ يعد يصكّر الأمير عبد القادر ككحش آت مف الصّحراء
ففي ىذا البكرتريو رسمت الخطكط بشكؿ رفيع كقد رسمت العينيف كالحكاجب بدقّة متناىية، 

كما يظير الكشـ عمى جبيتو بشكؿ كاضح، أمّا الأىّـ فيك الجانب الدّيني مف شخصيّتو 
 .كالّذم تظيره المسبحة المتكاجدة بيديو الرّقيقتيف

 Philipotteaux gravure de، رسـ مف قبؿ الفنّافالحاج عبد القادر: 78الصورة 
Stypolkowski  .                                                                                       

مع بداية سنكات العقد الثالث مف القرف التاسع عشر عرؼ الأمير بفركسيتو  كما أفّ 
، كما اتّسـ ىذا الأخير بجماؿ لا (الأمير)أحصنتو كانت متميزة بحسب تميز صاحبيا 

كالأىـ في تفاصيؿ ىذه الصّكرة أنّنا نرل اليد اليسرل للأمير تشد المّجاـ أما يمناه . يكصؼ
 .فتمسؾ بالمسبّحة

 سنة  Biolley louis  ، رسـ مف قبؿ الفنافللأمير عبد القادربكرتريو : 79الصورة 
، رسـ للأمير عبد القادر، بكرتريو Charles Eynard3 إينارد شارؿ: 80الصورة  .ـ1858
                  .(- فرنسا–"بو"إدارة متحؼ الفنكف الجميمة بػػ)ـ، المتحؼ الكطني لمقصر 1848سنة 

                                                           
 .207صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  1

2 -  Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, Référence précédente, 
P51. 

  .170صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  3
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أفّ معاممة الأمير عبد القادر مع الأسرل كرأفتو بيـ جعمتو مسيحيّا أكثر " إينارد شارؿيقكؿ 
، فقد كاف الأمير (ليس بيذا التّعبير كلكف  تقريبا بنفس المعنى)مف المسيحيّيف أنفسيـ 

كنحف نعمـ جيدا صعكبة أف تصبح نمكذجا بالنّسبة . بالنّسبة إليو رجؿ الدّيف الأنمكذجي
إذ  كتب " المسمـ" لمسيحي رغـ كؿّ الأحكاـ السّمبية المسبقة، حيث اكتشؼ مف خلالو معنى 

ىؿ تعمميف معنى المسمـ؟ ىك الرّجؿ الّذم أسمـ نفسو لله كيخضع لإرادتو : لخالتو يسأليا
ىنري " بقصر عبد القادررسـ ىذا العمؿ الفنّي أثناء زيارة الأمير . 1"كبالتّالي كمّنا مسمميف

كالفنّاف كاف أحد أىّـ الفنّانيف -. خلاؿ فترة أسره- ـ1848في شير مام " بو" بػ "السّادس
في ىذا العمؿ الفنّي .  حيث اعتبره صديقا لو في اللهعبد القادرالّذيف يدافعكف عف الأمير 

يمانا لكجو الأمير، حيث شبّيو بػ المسيح " استعمؿ الفنّاف خطكطا رفيعة جدا أعطت حلاكة كا 
إذا أراد أحد الفنانيف رسـ أحد الرّىباف المستكحاة "" روش ليوف" كفي ىذا يقكؿ. 2"عميو السلاـ

مف العصكر الكسطى الّذيف قادتيـ حماستيـ تحت راية الصّميب، فلا يكجد أنمكذجا أكثر 
، عمى ملامحو ينتشر مزيج مف الطّاقة الحربيّة كالزّىد كسحر لا عبد القادرجمالا مف الأمير 

يمكف تحديده، عندما يصمّي فيك زاىد كعندما يأمر فيك ممؾ كعندما يتحدّث عف الحرب 
الأمير عبد القادر في إحدل المّيالي  (روش ليوف )كما كصؼ . 3"تضئ معالمو أنّو جندم

استيقظت في المّيؿ، فتحت عيني كشعرت بالارتياح، :" قائلا (الأمير)الّتي قضاىا بخيمتو 
الفتيؿ الدّخاني لممصباح العربي يضئ بالكاد خيمة الأمير الكاسعة، حيث كاف الأمير عمى 
بعد ثلاث خطكات منّي، لقد كاف يظنّني نائما، ذراعاه منتصباف في ذركة رأسو، يحمؿ مف 

كؿ جانب البرنكس كالحايؾ ذك البياض الحميبي الذم يسقط في طيّات رائعة، عيناه 
الزّرقاكتيف الجميمتيف مبطّنة بالرّمكش السّكداء كانتا مرفكعتيف، شفاىو ككأنّيا لا تزاؿ تتمكا 

الصّلاة كمع ذلؾ كانتا بلا حراؾ، كاف قد كصؿ إلى حالة مف النّشكة، ككانت طمكحاتو إلى 
                                                           

 .يمبثهخ ؽخصٛخ يغ انجبؽش أؽًذ ثٕٚشدٌ، يشعغ عبثك -  1
2 - Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, Référence précédente,  
p 54 
3
 -  Léon Roche, ibid; chap XXXIX, p280. 
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 عبد القادرمعترفا بشرؼ النّكـ في خيمة الأمير ... السّماء تبدك ككأنّيا لـ تعد تممس الأرض
رأيتو في الصّلاة ككنت مصدكما مف دكافعو الغامضة، لكف ىذه الميمة كاف يمثّؿ لي :"قائلا

كبيذا . 1"الصّكرة الأكثر إثارة للإيماف، ىكذا يجب عمى قدّيسي المسيحيّة العظماء أف يصمّكا
 Bugeaud" بيجو"، تجدر الإشارة إلى شيادة أخرل لمجنراؿ (التشبيو بالمسيح)الخصكص 

-Jésus"الّذم يفيد أف الأمير يشبو الصّكرة الّتي غالبا ما تُعطى لممسيح عميو السلاـ 
Christ "2 . ظيرت آثاره لأكّؿ مرّة مع عبد القادريبدك أف البعد المسيحي لشخصيّة الأمير 

ىؤلاء الضبّاط الفرنسييف، كقد حافظت ىذه الشيادات كأخرل عمى أىميّتيا الكبيرة خاصّة أنيا 
 .    عبد القادرتدلى مف قبؿ الخصـ كفي فترة الحرب مع الأمير

، عبد القادر، بكرتريو الأمير Jules Hébert (1812-1897)" جوؿ ىػبيرت": 81الصورة 
 Pierre Schlumberger" شممبيرجير بيير"ليذا العمؿ الفني نسختيف، أحداىما لمفناف 

سنة " بو"، والتّي رسمت خلال احتجازه بـ(80 الصورة" )إينارد شارؿ" كأخرل لمفناف 

1848. 

عممت معظـ دكؿ العالـ عمى أف يككف ليا أكسمة شرؼ تمنح لمف يقدّـ  : الأوسمة 1.4.1
بشكؿ خاص ، حيث يقدـ خدمات جميمة  (كطنو)أعمالا يفيد بيا الإنسانية عامة أك مجتمعو 

جديرة بالاعتبار كالتّقدير، كما جرت العادة أيضا عمى أف تمنح ممكؾ كرؤساء الدّكؿ الصّديقة 
نكط، ميدالية، )كقد عرّؼ الكساـ . أعمى كساـ لدييا تدعيما لأكاصر الصّداقة كالتّعاكف بينيما

 مفيُعطى ؿؼ، - معجـ الرّائد– يعمّؽ عمى صدر مف أحسف عملا مكافأة لو عميوبما  (نيشاف
در كساـ امتاز في عممو مكافأة                       .ستحقاؽللا الو عميو كيعمَّؽ عمى الصَّ

 الجزائرم العديد مف الأكسمة مف قبؿ زعماء العالـ آنذاؾ عمى عبد القادركقد منح الأمير    

                                                           
1 -  Léon Roche, op.cit, chap XLV, p319-320. 
2 -  Paul Azan (colonel), op.cit, p95. 
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النياشيف " ـ، حيث انيالت عميو1860إثر مكقفو الإنساني حياؿ المسيحييف بدمشؽ سنة 
 : ككاف أىمّيا1"ذات الشّأف العالي عنكانا عمى حسف تكجيياتو كجميؿ تفانيو

 

 

 

 

 

   

 

 فقد عبد القادركما لاحظناه أفّ حتى ىذه النّياشيف كالأكسمة استعممت أحيانا ضد الأمير 
صيغت العديد مف الإشكاليات حكليا لأفّ معظميا تحمؿ شكؿ الصّميب عمى غرار كساـ 

، كآخر أىدتو إياه الدّكلة (01الشكؿ)عبد القادرممؾ اليكناف للأمير " أوتوف الأوؿ"أىداه  
 .كغيرىا الكثير مف الأكسمة الّتي تحمؿ شكؿ الصّميب.. (02الشكؿ)السكيسرية 

                                                           
صى : ، رمذٚى ٔرؼهٛك1877ربسٚخ ؽشكخ اعزملبنٛخ لبيذ فٙ انًؾشق انؼشثٙ عُخ :  ػبدل انصهؼ، عطٕس يٍ انشّعبنخ 1

 . 176و، ؿ1966يُٕس، ثٛشٔد، 
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                       02الشكؿ                               01الشكؿ

 :أمّا مجمكع الأكسمة الّتي حممت صكرتو الشّخصية فقد كجدنا ما يػمي

، مجمكعة المتحؼ الكطني لمفنكف 1ـ1862 وساـ تكريما للأمير عبد القادر :82الصورة 
 .                                                                                   الجميمة، الجزائر

، مجمكعة 2إلى الأمير عبد القادر" نابميوف الثالث" وساـ أىداه الإمبراطور  :83لصورة ا
 .                                                          المتحؼ الكطني لمفنكف الجميمة، الجزائر

 .، مجمكعة خاصة، الجزائر3قالب مف نحاس يستعمؿ في صناعة الأوسمة: 84الصورة 
، مجمكعة المتحؼ الكطني لمفنكف 4وساـ صورة جانبية للأمير عبد القادر: 85الصورة 

 .الجميمة، الجزائر

الطّكابع البريدية أعماؿ فنّية تعبّر عف أىّـ الأحداث كالإنجازات :  الطوابع البريدية6.4.1
 ةظرؼأأغمفة ك لعلامة مميزة تكضع عؿالكطنية كذلؾ في مختمؼ المجالات ، كما تعدّ 

الغاية منيا   حيث يتصدر الطابع كاجية كؿ رسالة،الرّسائؿ أك الرّزـ المعدة للإرساؿ بالبريد

                                                           
 .129صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  1
 .125صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ َفغّ، ؿ -  2
 .139صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، انًشعغ رارّ، ؿ -  3
 .154صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، َفظ انًشعغ، ؿ -  4
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، غير أفّ كظيفتو الأساسية أنّو بمنزلة بطاقة تعريؼ أفّ أجرة البريد مدفكعة مسبقناب الإعلاـ
بالبمد الذم أصدره، إذ يحمؿ في صفحتو الصغيرة مظاىر سياسة الدّكلة الّتي أصدرتو، 

علاف عف مناطقيا ..كعبقريّة رجاليا كثكراتيا المتفجّرة إلخ، فضلا عف أنّو خير دليؿ كا 
السّياحية كفنكنيا المختمفة، حيث ينقؿ إلى كؿّ مكاف صكرا كرمكزا مف التّاريخ كالحضارة 

ديسمبر  م ؼلياأكّؿ ظيكر  ككاف. ككؿّ ىذا كفيؿ برفع ذكر أمّة كنشر صيتيا... كالسّياسة
فّ مف أىّـ . دإنجمترا بمناسبة حممة إصلاح كبيرة لنظاـ البرم ، كذلؾ في1 ـ1840عاـ  ىذا، كا 

 :                                                                         ما يميعبد القادركأشير الطّكابع البريدية الّتي تناكلت الشّخصية التّاريخية الأمير 

، أصدرتو كزارة البريد كالمكاصلات طابع بريدي عميو صورة الأمير عبد القادر :86الصورة 
                                     (.1966الجزائر في نكفمبر ) لمجزائر عبد القادربمناسبة نقؿ رفات الأمير 

ّـ إنجازه مف قبؿ عبد القادرظرؼ اليكـ الأكّؿ لمطّباعة تكريما للأمير : 87الصورة  ، ظرؼ ت
 .                                                                    (1975- 1897 )محمد راسـالفناف الجزائرم 

، صمّمو فنّاف المنمنمات عبد القادرظرؼ اليكـ الأكّؿ لمطّباعة تكريما للأمير : 88الصورة 
                                                           .لمنّشر، الجزائر CPS ، مجمكعة(1975- 1897 )راسـ محمد

 عبدطابع بريدم أصدره بريد فرنسا بمناسبة المئكية الثاّنية لمكلد الأمير : 89الصورة 
أحدث ىذا الإصدار الّذم . ـ بمعيد العالـ العربي بباريس2008 فيفرم 20، بتاريخ 2القادر
كاعتبر  . بسبب الأكسمة الّتي تظير عمى صدره إذ يحمؿ أحدىا صكرة لصميب كبيرةضجّة

 .مساس بشخصيّة الأمير كالثّكرات الشّعبية الجزائريّةىذا في رأل معظـ الجزائريّيف 

                                                           
ػجذ انهطٛف يؾًذ عهًٛبٌ، رمُٛخ انطبثغ انجشٚذ٘ ٔصهزٓب ثمًٛزّ انفُٛخ ٔانؾعبسٚخ، يغهخ عبيؼخ ديؾك نهؼهٕو انُٓذعٛخ،  -  1

 .401، ؿ 2006انًغهذ انضبَٙ ٔانؼؾشٌٔ، انؼذد الأٔل، 
2
 .123صكٙ ثٕصٚذ، الأيٛش ػجذ انمبدس، يشعغ عبثك، ؿ -  
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 Charles"شارؿ بوؿ"، مف إعداد محمد راسـطابع مف تصميـ الفناف الجزائرم : 90الصورة 

Paul Dufresne ،بيجو "الأمير عبد القادر والماريشاؿ"Bugeaud ،  صدر في كرقة مف
25 TP ـ1950 أكت 21، تاريخ الإصدار.                                                                   

الأمير عبد طكابع بريدية أصدرت إحياء لمذكرل المئكية الثانية لميلاد   ثلاث:91الصورة 
 . 2007- 12- 15مـ، أمّا تاريخ الإصدار فكاف  (26x36):، ككانت بنفس المقاييسالقادر

محمد  مف إبداع الفناف الجزائرم عبد القادرطابع بريدم يحمؿ صكرة الأمير : 92الصورة 
 .                                                                                          راسـ

 .ـ 1966/11/01:الإصدارتاريخ 
  مف سكرياعبد القادر الأمير رفاتعكدة  :الإصدارمناسبة 
 .مـ(23x32) : أبعاده

                                                                                     . دينار0.95ك 0.30 :ةالقيمة النقدم
.                                                    1عبد القادرطابع يحمؿ صكرة الأمير : 93الصورة 
 .ـ1968أكت : الإصدارتاريخ 

 . ميلاد الأميرذكرل :الإصدارمناسبة 
 .مـ(23x32.5) :أبعاده

 . دينار0.70 ك0.50كM 0.10 القيمة النقدية

                                                    . عبد القادر طابع يحمؿ صكرة الأمير :94الصورة 
 .ـ1968/02/27:الإصدارتاريخ 
 .مـ(23x32) : أبعاده

.                                                                             دينار0.30 ك0.25ك 0.10 :ةالقيمة النقدم
                                                           

1
 - République Algérienne Démocratique et populaire, ministre de la poste et des technologies de l'information 

et de la communication, Nouvelle édition, Emir Abdel-Kader.  
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( 42x27 ):، مقاييسوللأمير عبد القادرطابع أصدر بمناسبة الذكرل المئكية : 95الصورة 
.                                                      1ـ1983-05-22: مـ، تاريخ الإصدار

 . ، الذم قاـ بتصميـ العديد مف الطّكابع كالأكراؽ النّقديةمحمد تماـمف إبداع الفناف الجزائرم 

تعد الأفلاـ الكثائقية مف أىـ الكسائط الإعلامية التي :  السّينما والأفلاـ الوثائقية7.4.1
ركّجت لكجكد الاستعمار الفرنسي بالمغرب العربي كذلؾ لما لمسينما كالأفلاـ الكثائقية 

خصكصا مف قدرة عمى اختراؽ العقكؿ كالثقافات، كليذا نجد معظـ الدكؿ المتحكّمة في 
الصّناعة السينمائية قد كرّست ىذه الأخيرة لحممتيا الشّرسة في الييمنة كتشكيو الآخر في 
ىكيتو كثقافتو، فاليدؼ الأساسي في تجربة صنع فيمـ ىك الجميكر السّينمائي، ىذا الأخير 
الذم يعدّ المحطّة الأخيرة الّتي تختبر فييا ما استطاع ىذا الفيمـ تحقيقو مف أىداؼ كنتائج 

فّ التّقرب .فنّية ملامحو يساعدؾ عمى قراءة أفكاره كتفيّـ مشاعره  في كالتّفرّس شخص مف كا 
عمى غرار حزنو أك سركره، كجميكر السّينما يحدث معو نفس الشّيء أثناء مشاىدتيـ للأفلاـ 

كمف ىذا المنطمؽ كثيرا ما حاكؿ المستعمر . إذ يخاطب الممثّؿ المجتمع كمّو... كالمسمسلات
الفرنسي مف خلاؿ السياسة السينمائية طمس كؿّ ما لو صمة بالدّيف كالمّغة كالعادات كالتّقاليد 
عبر أفلاـ مدسكسة، ىي في الغالب ذات طابع دعائي يتماشى مع أنماط الكىـ الغربي في 

 . سمككاتو

كأماـ ىذه المحاكلات لتبرير الاستعمار كطمس الشّخصية الكطنية، استطاعت السّينما العربية 
. أف تتجاكز الكىف الّذم انتابيا ببعض الأفلاـ النّاجحة، الّتي أبصرت الكاقع بعيكف جمالية

محقّقة منظكرا تشكيميّا أخّاذا يجمع الشّكؿ كالمّكف كالحجـ كالمكضكع كالشّخصيات إلى عمؽ 
كىبّت لبمكرة الأنمكذج الحضارم . الأفكار الاجتماعية كالامتداد التّاريخي لمذّاكرة الكطنية

                                                           
1 - République Algérienne Démocratique et populaire, ministre de la poste et des technologies de l'information 

et de la communication, référence précédente. 
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 1"كالمخرج العربي المبدع يتمتّع بتركيبة ذىنيّة كتخيّمية عالية"المشترؾ لكتمة كاحدة مكحّدة، 
أمّا أفكاره فمرتبطة بمجتمعو كمرحمتو التّاريخية كالحضارية، فكثيرا ما يعبّر عف الكاقع 

لتككف البديؿ الشرعي المقاكـ كالمناىض لمصكرة الاستعمارية المختمقة . بأسمكب إبداعي
، فأُنتجت أفلاُـ في الجزائر كتكنس كالمغرب لفضح السمكؾ المشيف كالمتكحّش (المفبركة)

لممستعمر مع أبناء المغرب العربي، حاكلت مف خلاليا تقديـ أدلّة قاطعة عمى ىمجية 
كالتجكيع )الفرنسي المحتؿ، إف عمى مستكل تفكيره أك عمى مستكل تعاممو المادم، 

حيث تحتكم السّينما عمى خصائص ليا فاعميّتيا في تككيف الخطاب الفيممي، .(..كالتّركيع
خاصّة الصّكرة بمنظكرىا كديككرىا، كأداء الممثّميف كمكقعيـ داخؿ إطار الصّكرة كالإضاءة 

إضافة إلى )كتعتمد الصّكرة السّينمائية . كلكؿّ خاصيّة دلالاتيا.. كزكايا النّظر كالصّكت
يقاعيا عمى التّعامؿ مع التقنييف  (الخطكط كالألكاف كالأحجاـ كالفضاء التّشكيمي كالمكسيقى كا 

كمراقبي الأستديك  (الخدع السّينمائية)عمى غرار المصكريف كحرفيي الصّكت كالمؤثّرات 
 .                                           كغيرىـ مف الأفراد.. كمديرم التصكير كالمنتجيف

كلتجدفّ المتمقي يقؼ أماـ الصّكرة مقيما علاقة بصريّة معيا، ليتفاعؿ مع رمكزىا كمادّتيا كما 
تكحي بو، كما يعترم نفسو مف قمؽ كصراعات كآماؿ، حيث تدلّنا الصّكرة عمى جكىرىا 

ككؿ الشّخصيات الكبرل في ... إفّ كؿّ الأساطير" أبيؿ غانس"يقكؿ الرّكحي، كفي ىذا
التّاريخ، ككؿّ الانعكاسات المكضكعيّة لمخاييؿ الشّعكب مف آلاؼ السّنيف؛ كمّيا تنتظر البعث 

فّ الصّكرة السّينمائية يتعدّد مفيكميا كأسمكبيا كأىدافيا كذلؾ كفؽ . 2"الضّكئي أم السّينما كا 
فمنيـ مف يراىا كىما جميلا كمنيـ مف يراىا حقيقة دامغة كمنيـ مف يطالب ، إرادة المخرج

                                                           
، 1، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط- دراسة في جماليات السينما –عقيؿ ميدم يكسؼ، جاذبية الصكرة السينمائية  -  1

 .11، ص 2001، - لبناف –بيركت 
 .17، ص 1980إبراىيـ العريس، دار الطميعة، بيركت، : أجيؿ ىنرم، عمـ جماؿ السينما، تر -  2
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الشّاشة ىي " أفّ " غػولييو"بالجرأة كيعدّ الصّكرة السّينمائية سرا داخميا لذات الفنّاف، ىذا كيرل 
 . 1.."عالـ كسيط، نكع مف الأرض الّتي لا يشكّميا أحد، عالـ نصؼ مكضكعي كنصؼ ذاتي

كليذا عمينا . كىكذا تخضع الصّكرة السّينمائية لشركط الصّكرة الفنّية نفسيا في الفنكف الأخرل
أخذ الحيطة كالحذر أثناء تمقينا لمصّكرة السّينمائية، خاصّة إذا كانت تعرض ماضينا المجيد 

 التي تمثّؿ رمز القادر، عبد الأميرأك إحدل شخصياتنا التّاريخية عمى غرار شخصية 
النّضاؿ الّذم قدّرتو كؿ شعكب العالـ، حيث تعكس السّينما كؿّ الأبعاد السّياسية كالاقتصادية 

كلقد أُنتجت العديد مف الأفلاـ الكثائقيّة كالسّينمائيّة حكؿ شخصيّة . كالرّمزية كالثقّافيّة لممجتمع
، "أنور قوادري"لممخرج " سحر الشّرؽ" مسمسؿ مكسكـ بػ: عمى غرارعبد القادر الأمير 

، مدير التصكير كالإضاءة "حنا ريـ"، بالمشاركة مع "ألكساف عمار"قصة كسيناريك كحكار 
، "الحمصي توفيؽ: "، مشرؼ الصكت"مصطفى شكيب"، تصكير "عمار الحامض"كاف 

، مكسيقى تصكيرية كانت زركمي شادي: ، مصمـ الأزياء"زركمي أنور: "ميندس الديككر
، "دياب معتز: "، مكنتاج كمكساج"المصري صبحي"ك" المصري إيلاؼ"، مكياج "إماـ وسيـ"

: ، المخرج المنفذ"دىاف بشار"، مساعد المخرج "الجندي حسف"ك" صميبي ماجد"مدير الإنتاج 
، "الجندي أكرـ محمد: "، المشرؼ العاـ"شحادة أسامة: "، الإشراؼ الفني"بتريؾ انطونيو"

 اجتماعي تاريخي مسمسؿكىك . 33380ب .ص" دمشؽ"عرب للإنتاج كالفني :إنتاج كتكزيع
  .2001عمى التمفاز سنة ك بث لأكؿ مرّة عرض  سكرم

... المنشكرات المدرسيّةالممصقات كجميع :  الممصقات وأغمفة الكتب والمجلّات8.4.1
 الّتي تمثّؿ أشير المّكحات الفنّية كالصّكر الفكتكغرافيّة  ليا نفس الصّكر المحفكرةكغيرىا
ع، إذ يتّـ نشرىا عمي نطاؽ كاستُؤخذ مف منشكر إلى آخر حيث ، كالّتي القادر عبدللأمير 

ّـ تنفيذىا مف المّكحات الفنّيّة كالصّكر الفكتكغرافيّة  .                                                      غالبا ما يت

                                                           
 .19، مرجع سابؽ، ص - دراسة في جماليات السينما –عقيؿ ميدم يكسؼ، جاذبية الصكرة السينمائية  -  1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A
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عبد كىي تمثّؿ بكرتريو للأمير Simon Agopian  "لسيموف أجوبياف"عمى غرار صكرة 
( إعادة إنتاج)، كىي نسخة -فرنسا- ، متحؼ المشرؽ الكبير بباريس(ـ1906 )القادر

كىي نفس . ـ2008 كالّذم نشر سنة إيتياف برونوكضعت عمى غلاؼ كتاب لممؤلّؼ 
 .1ـ إثر نقؿ رفات الأمير عبد القادر إلى الجزائر1965الصّكرة الّتي رافقت المككب في ربيع 

 

 

 

 

 

، إذ تعدّ إعادة إنتاج لأعماؿ فنية لمرسـ عمى السيراميؾكنفس الكلاـ يمكف قكلو بالنسبة 
أخرل عمى غرار الأعماؿ الفنّية المتكاجدة عند مدخؿ النّصب التّذكارم الّذم أقامتو فرنسا 

 (.97الصورة - 96الصورة )-  بمدينة معسكر– قادة سيديببمدية 

                                                                                        :  المسكوكات9.4.1

المسكككات لفظة عبّرت عف مسميات عديدة؛ بحسب رأم الكثير مف المؤرّخيف عمى غرار 
النّقكش المزيّنة لمقطع النّقدية، كقكالب السّؾ أحيانا لتستقرّ في النّياية عمى النّقكد المتعامؿ 

. كتعتبر مظيرا مف مظاىر السّمطة. كغيرىا.. بيا عمى اختلاؼ أنكاعيا كالدّينار كالدّرىـ
بأنّيا الختـ عمى الدّنانير كالدّراىـ المتعامؿ بيا بيف النّاس بطابع : "كقد عرّفيا ابف خمدكف

                                                           

1 - François Pouillon, Du témoignage : à propos de quelques portraits d’Abd el-Kader en Oriental, p08. 
  

 

  

https://journals.openedition.org/remmm/image.php?source=docannexe/image/7892/img-6-small640.jpg&titlepos=up
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حديد ينقش فيو صكر أك كممات مقمكبة، كيضرب بيا عمى الدّينار أك الدّرىـ، فتخرج رسكـ 
تمؾ النّقكش عمييا ظاىرة مستقيمة بعد أف يعتبر عيار النّقد مف ذلؾ الجنس في خمكصو 
بالسّبؾ مرّة أخرل، كبعد تقدير أشخاص الدّراىـ كالدّنانير بكزف معيّف صحيح يصطمح 

ف لـ تقدّر أشخاصيا يككف التّعامؿ كزنا، ككاف لفظ السكّة  عميو، فيككف التّعامؿ بيا عددا كا 
ّـ نقؿ إلى أثرىا كىي النّقكش الماثمة عمى الدّنانير  اسما لمطّابع، كىي الحديدة المتّخذة لذلؾ ث

أمّا مف النّاحية الفنّية فتعدّ المسكككات علامات كرمكز يستطيع الفنّاف مف . 1"كالدّراىـ
خلاليا أف يكصؿ رسالتو الفنّية، كيكشؼ عف النّكاحي السّياسية كالتّاريخية كالثقّافية 

 .                                                                                  كالاجتماعية لمبلاد بأسمكب فنّي مميّز

كتجدر الإشارة إلى أفّ المسكككات أك القطع النّقدية في كثير مف الأحياف مؤرّخة، أك يمكف 
فّ القيمة الفنّية لمعممة  تأريخيا كما يمكف اتّخاذىا أساسا لدراسة الأساليب الفنّية كتطكّرىا، كا 

غالبا ما تككف إشارة لممستكل الثقّافي لمبمد الّذم سكّتيا إذ تعد مرآة عاكسة لكؿ جكانب 
، كقد أكلت دكلة الأمير اىتماما كبيرا في (الاقتصادم، الثقّافي، الفنّي كالتّاريخي)المجتمع 

إيجاد عممة خاصّة بدكلتو حديثة التّأسيس، كىك الّذم كاف يعمـ جيّدا الأىمّية الكبيرة 
القصد مف ىذا الإجراء " كالخطيرة لمثؿ ىذا الإجراء الّذم يعبّر عف شرعيّة دكلتو، ككاف

فرض نظاـ مالي خاصّ بو في ظؿّ الفكضى النّقدية كالماليّة الّتي كانت تعيشيا الجزائر قبؿ 
الغزك الفرنسي مف تداخؿ العملات المحمية كالأجنبية كعمميّات التّزكير، إضافة إلى رداءة 

، ىذا كلتسييؿ التّعامؿ التّجارم أنشأ 2"العممة العثمانيّة خاصّة في أكاخر العيد العثماني
الأمير دار الضّرائب كالنّقكد كسؾّ العممة، حيث تـ تأسيس كرشة لسؾّ النّقكد في معسكر، 

كلعؿّ أىّـ ." "تاقدامت"كلكنّيا لـ تعمؿ لكقت طكيؿ حيث تّـ تحكيميا بعد معاىدة تافنة إلى 
ما ميّز العممة الجزائريّة أنّيا استجابت لمتّعاليـ الإسلاميّة؛ إذ لـ تكف تحمؿ صكر الحكّاـ 

                                                           
 .288ػجذ انشؽًٍ اثٍ خهذٌٔ، انًمذّيخ، داس انغٛم، ثٛشٔد، د غ، درب، ؿ  -  1
، 1979َبصش انذٍٚ عؼٛذَٔٙ، انُظبو انًبنٙ نهغضائش فٙ أٔاخش انؼٓذ انؼضًبَٙ، انًؤعغخ انٕغُٛخ نهكزبة، انغضائش،  -  2

 .220ؿ 
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كالشّعارات مثمما كاف الأمر سار في القطع النّقديّة المستعممة في كثير مف دكؿ ذلؾ 
النّصر مف الله وحده : ككانت في كاحد مف الكجييف مكتكب في ثلاثة أسطر.. . الكقت

مسكوؾ في : ، أمّا في الكجو الآخر إشارة إلى المكاف كالزّمافوبمعونتو لا شيء مستحيؿ
 .                       ، إضافة إلى شكميا المستدير1"( الميلادم1838المكافؽ لػ) اليجريّة 1245تاقدامت في 

كفي متحفي الفنكف القديمة بالجزائر العاصمة . كقد تّـ سؾّ العديد مف القطع النّقدية بعدىا
الأمير عبد  بكىراف بإمكاننا أف نتأمّؿ قطعا نقديّة ضربت مف طرؼ أحمد زبانةكمتحؼ 

                                                                                        .بتاغدامت القادر

فيقصد بيا النّقكد الكرقيّة كالرّياؿ السّعكدم كالدّكلار  (نقكد العممة)أمّا النّقكد الكرقية 
كىي نقكد كرقيّة إلزاميّة يقكـ بإصدارىا البنؾ المركزم، كتستمدّ قكّتيا . كنحكىا..   الأمريكي

تصدر لتسييؿ المبادلات .. مف القانكف كالقبكؿ العاـ ليا مف قبؿ الأفراد لمتّعامؿ بيا
إذ تقكـ ىذه الأخيرة في عالمنا المعاصر بدكر غاية في الأىمّية خاصّة دكرىا  .2"الصّغيرة

كفي إطار بحثنا ما ييمّنا ىك مجمكع العملات كالأكراؽ  .ككسيط لممبادلات المحميّة كالدّكلية
                                                       :، كقد كجدنا ما يميعبد القادرالنّقدية الّتي تناكلت شخصيّة الأمير 

، مجمكعة عبد القادرقطعة نقدية عمى كجيييا، تّـ سكّيا تكريما للأمير : 98الصورة 
                                                                     -. الجزائر –المتحؼ الكطني لمفنكف الجميمة 

أربع سمسلات مف التّداكؿ للأكراؽ النّقدية، كانت " أمّا بنؾ الجزائر فقد أصدر منذ إنشائو
، ككانت السّمسمة الثاّنية مف "مناظر الحياة في الجزائر"ـ مكضكعيا 1964الأكلى في 
، أمّا السّمسمة الثاّلثة فقد "مناطؽ الجزائر"ـ، مكضكعيا كاف 1977-ـ1970التّداكؿ في 
، كفيما يخصّ السّمسمة "منجزات الجزائر"ـ، تعمّؽ مكضكعيا بػ1984-ـ1980أُصدرت في 

                                                           
1
، انًؤعغخ ANEPأيُٛخ ؽٛخ، يُؾٕساد : ، رش1847-1832يصطفٗ خٛبغٙ، ػلبلبد الأيٛش ػجذ انمبدس يغ انٕٛٓد  -  

 .32، ؿ2013انٕغُٛخ نلبرصبل انُؾش ٔالإؽٓبس، 
، انًًهكخ انؼشثٛخ 1414إثشاْٛى ثٍ صبنؼ انؼًش، انُمٕد الائزًبَٛخ دٔسْب ٔآصبسْب فٙ الزصبد إعلبيٙ، داس انؼبصًخ  -  2

 .38انغؼٕدٚخ، ؿ
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الجزائر عبر "ـ، كتناكلت 1995-ـ1992الرّابعة مف التّداكؿ للأكراؽ النّقدية فكانت في 
فّ أىّـ ىذه العملات الّتي تناكلت شخصيّة الأمير . 1""التّاريخ  :                                                                                               2 ما يميعبد القادركا 

 .                          1970-11-01:  دينار، تاريخ الإصدار05 كرقة نقديّة مف فئة :99 الصّورة

 .                                                             مـ (140x75):البعد كالقياس الأصمي لمكرقة النّقديّة

 .عبد القادرشخصية الأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النّقديّة

 .                                                      1964-01-01: دينار، تاريخ الإصدار10كرقة نقديّة بقيمة : 100الصّورة 

 .                                                                                                                                                 مـ (182x93):البعد كالقياس الأصمي لمكرقة النّقديّة

 .عبد القادررسـ للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النقديّة

 .                                                          1970-11-01: دينار، تاريخ الإصدار10كرقة نقديّة بقيمة : 101الصّورة 

 .                                                             مـ (150x81):البعد كالقياس الأصمي لمكرقة النقديّة

 .عبد القادررسـ للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النّقدية

 .                                                       1977-11-01:  دينار، تاريخ الإصدار50كرقة نقديّة بقيمة : 102الصورة 

 .                                                             مـ (207x66):البعد كالقياس الأصمي لمكرقة النّقديّة

 .عبد القادرصكرة للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النقدية

 .                                                      1964-01-01: دينار، تاريخ الإصدار50كرقة نقديّة بقيمة : 103الصورة 

 .                                                             مـ (207x106):البعد كالقياس الأصمي لمكرقة النّقديّة
                                                           

1
 -  Halim Boughida, Djohar Ferhaoui, et autres, Emissions de billets de banque Algériens et thèmes au revues 

Média Bank, n°22, 1996, p09-10. 
 .(ثزصشف) 71-66َبصش انذٍٚ عؼٛذَٔٙ، انُظبو انًبنٙ نهغضائش فٙ أٔاخش انؼٓذ انؼضًبَٙ، يشعغ عبثك، ؿ  -  2
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 .عبد القادرصكرة للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النقدية

 .                                                        1964-01-01: دينار، تاريخ الإصدار100كرقة نقديّة بقيمة : 104الصورة 

 .                                                             مـ (221x112):البعد كالقياس الأصمي لمكرقة النّقدية

 .عبد القادرصكرة للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النّقدية

 .                                                       1970-11-01:  دينار، تاريخ الإصدار100كرقة نقديّة بقيمة : 105الصورة 

 .                                                             مـ (165x90):البعد كالقياس الأصمي لمكرقة النّقدية

 .عبد القادرصكرة للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النقدية

 .                                                                       1981-11-01:  دينار، تاريخ الإصدار100 كرقة نقديّة بقيمة :106الصورة 

 .                                                           مـ (130x72):البعد كالقياس الأصمي لمكرقة النّقدية

 . عبد القادرصكرة للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النّقدية

 .                                                                       1983-03-23:  دينار، تاريخ الإصدار200 كرقة نقديّة بقيمة :107الصورة 

 .                                                             مـ (165x78):البعد كالقياس الأصمي لمكرقة النقدية

 . عبد القادررسـ للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النّقدية

 .                                                      1970-11-01:  كرقة نقديّة بقيمة خمسمائة دينار، تاريخ الإصدار:108الصورة 

 .عبد القادرصكرة للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النّقدية

 .                                                      1998-06-10:  كرقة نقديّة بقيمة خمسمائة دينار، تاريخ الإصدار:109الصورة 
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 عبد القادررؤكس لفيمة نكميديّة، أمّا بكرتريو الأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النّقدية
 .فمتكاجد عمى الشّريط الفضّي لمعممة

 .                                                      2005-03-22:  كرقة نقديّة بقيمة ألؼ دينار، تاريخ الإصدار:110الصورة 

 .عبد القادرصكرة للأمير : العلامة المائيّة عمى الكرقة النقديّة

 .                                                      2011-03-24:  كرقة نقديّة بقيمة ألفيف دينار، تاريخ الإصدار:111الصورة 

 .عبد القادرصكرة للأمير : العلامة المائية عمى الكرقة النّقدية

يعدّ الخشب المنقكش مف الفنكف الرّائجة في شماؿ الجزائر، كيتميّز :  عمى الخشب10.4.1
ىذا النّكع مف الفنكف بالجمع بيف العديد مف الميارات عمى غرار الخياؿ الكاسع، خفة اليد 

أبكاب، منابر، أسقؼ )ككثيرا ما اشتغؿ بو الفنّانكف خاصّة عمى الأثاث . كدقة الملاحظة
كالحفر عمى . كما نشاىده مف خلاليا مف رسكـ كزخارؼ ىندسيّة كنباتيّة متناسقة (إلخ..

الخشب يتطمّب الإلماـ بالخصائص المختمفة لأنكاع الأخشاب المستخدمة مف حيث المّيكنة 
كالصّلابة كقابمية الانحناء كالتشقّؽ حتّى يتمكّف الفنّاف مف تشكيؿ تصميماتو ككحداتو بما 

ّـ العثكر عمى عمؿ كاحد في ىذا المجاؿ جسّد صكرة . يتّفؽ مع نكع الخشب المناسب كقد ت
 ".                                                                                              لدىـ عبد الغني"  كىك مف إبداع الفنّاف الجزائرمعبد القادرنصفيّة للأمير 

 ".بورتريو الأمير عبد القادر"عمؿ فنّي عمى الخشب مكسكـ بػػ : 112الصورة 

 .سـ (105x85: )قياسات المّوحة 

ّـ تمبيس بألكاف :تقنية العمؿ  .Acrylique الأكريمؾ الحفر عمى الخشب ث

 .ـ2016: سنة الإنتاج
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       بالأغواطـ 1971 جانفي15فنّاف تشكيمي جزائرم معاصر كلد يكـ : لدىـ عبد الغني
شارؾ في العديد مف . ، تقني سامي في عمكـ الإعلاـ كالإدارة، كأستاذ بيانك-الجزائر–

، الميرجاف الدكلي (2013 باتنة)الميرجاف الكطني لمفف الإسلامي : التظاىرات عمى غرار
، المنتدل (2014 الجزائر)، المعرض الكطني لمخط العربي (2014 الجزائر)لمخط العربي 

كما تحصّؿ عمى العديد مف الجكائز ككاف ذلؾ عمى المستكل . بتونس "قابس "الدكلي في
 . 1"الكطني

كقد استخدـ الفنّاف في ىذا العمؿ الفني حفرا بارزا عمى مادة الخشب، حيث زاد ارتفاع 
 عف الأرضية بأكثر مف نصؼ الأمير عبد القادرالأشكاؿ المحفكرة كالّتي تمثؿ شخصية 

مكانية تحكيره، مستعينا في ذلؾ بمادة  سنتيمتر، كذلؾ لخفّة الخشب المستعمؿ كطكاعيّتو كا 
 الّتي ساىمت بشكؿ كبير في إخراج العمؿ الفنّي ضمف معايير فنّية كجماليّة الأكريمؾ ألواف
 .مميّزة

 

                                                           
1

 ".الغًٌ عبد لدهن" يٍ خلبل الارصبل ؽخصٛب يغ انفُبٌ  -  
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لــــــالفص  
  الثاني
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 :ملخص الفصل الثاني

 

 ىذا الفصؿ تّـ تحميؿ عيّنة الدّراسة كالمتمثّمة في خمس لكحات فنّية، أربعة منيا أعماؿ   في

ّـ انتقاء أشيرىا، كأخرل لمفنّاف الجزائرم محمد راسـ كقد تّـ . فنّية لفنانيف مستشرقيف كالّتي ت

اختيار الفنّانيف الّذيف عاصركه، كىذا لا يعني أفّ تمثيميـ للأمير عبد القادر كاف إيحاء مرئيا 

 كاف القادر عبدفأحيانا مع أنيـ مف معاصريو إلّا أف إيحاءاتيـ حكؿ شخصيّة الأمير 

 في القادر عبد، كفي ضكء ذلؾ فإفّ عممية تركيب شخصية الأمير (صكرة ذىنيّة)متخيلا 

الأعماؿ الفنّية، تبدأ مف صكرة ذىنية كىي أمر يرجع إلى الخياؿ أكثر منو إلى التّشابو 

ا صالحةىذه الأعماؿ  ، كما صارت(خكاطر ذىنية لمفناف)  إخفاء أجؿ مف للاستعماؿ أيضن

ّـ التّلاعب ببعض مككّناتيا لأغراض خاصّة بيدؼ التّزييؼ ثّـ الإيحاء م فقد ،كثيرة حقائؽ ت

أك أعمالا  في الصّكرة سكاء كانت فكتكغرافيّة القادر عبدشخصية الأمير كظيؼ كت. بالصّدؽ

 إذ يمكف أف يتكفّؿ ذلؾ التّكظيؼ بتدعيـ ركح الانتماء ، قد يككف سلاحا ذا حدّيففنّية تشكيمية

كالتّشبّث بالأصالة كاحتراـ المكركث، كما يمكف أف يصير أداة لتسريب الشّؾ كالاحتقار ليذا 

فالنّظرة الغربية كخاصّة الفرنسيّة كانت في معظـ الأحياف مظمّمة كلـ  .المكركث كتدنيسو

 .أغكار الشّرؽ عمكما كالجزائر بشكؿ خاصّ  تستطع سبر
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 تحليل عينة الددّراسة   :الثانيلفصل  ا. 2

 :عينة الدّراسة 1.2

كانت قصديّة بما أفّ المادّة  (عيّنة الدّراسة) فنّية   يتناكؿ ىذا الفصؿ دراسة تحميمية لأعماؿ
الّتي يعتمد عمييا البحث أساسا محدكدة، كالّتي مثمت معظميا مجمكع لكحات لفنانيف 

 عبدمستشرقيف، كنظرا لسعة مجتمع البحث، ككثرة عدد الفنانيف الذيف تناكلكا شخصية الأمير 
 خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي، كاستحالة تغطية جميع ىذه الأعماؿ الفنية المنتجة القادر

 فقد ارتأينا تناكؿ أىـ أعماؿ الفنانيف ،(1962-1830)ضمف حدكد البحث الحالي 
 كاف إيحاء مرئيّا عبد القادركىذا لا يعني أفّ تمثيميـ للأمير  .المستشرقيف الذيف عاصركه

 كاف عبد القادرفأحيانا مع أنّيـ مف معاصريو إلّا أفّ إيحاءاتيـ حكؿ شخصيّة الأمير 
 في عبد القادركفي ضكء ذلؾ فإفّ عمميّة تركيب شخصيّة الأمير . (صكرة ذىنيّة)متخيّلا 

إعادة الإنتاج مف خلاؿ صكرة فكتكغرافية أك أعماؿ فنّية )الأعماؿ الفنّية أك إعادة التّركيب 
خكاطر )تبدأ مف صكرة ذىنيّة كىي أمر يرجع إلى الخياؿ أكثر منو إلى التّشابو  (أخرل
ّـ انتقاء أشيرىا(ذىنيّة آنج " لكحة الفنّاف الفرنسي  عمى غرار ،، أمّا أعماليـ الفنّية فقد ت

 القادر، ىذه عبدكالّتي تمثّؿ صكرة كاممة للأمير   Jean-Baptiste-Ange Tissier"تيسييو
ّـ تناكليا ىي الأخرل بالدّراسة حيث  الأخيرة الّتي ليا علاقة بعمؿ آخر لمفنّاف ذاتو كالّتي ت

 كىي تحاكؿ تقبيؿ يد عبد القادرصنعت ضجّة كجدلا كبيريف، إذ مُثّمت كالدة الأمير 
( عبد القادرالأمير ) إثر إصدار قرار الإفراج عف ابنيا نابميون الثاّلث لويسالإمبراطكر 

ىذا كسيُتناكؿ بالدّراسة أعماؿ فنّية أخرل لا تقؿّ أىمية . كذلؾ بعد أسره لمدة خمس سنكات
، كالفنّاف  Maxime David"ماكسيم دافيد"عف سابقاتيا، كىي لكؿّ مف الفنّاف الفرنسي 

 أمّا عمى الصّعيد الكطني فقد ،Stanislaw Chlebowski" ستانسلاو شميبوسكي"البكلندم 
، يبدك أنّيا مف الأعماؿ الفنيّة القميمة الّتي محمد راسمتمّت دراسة منمنمة لمفنّاف الجزائرم 

 خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي، ىذه الفترة الصّعبة الّتي الأمير عبد القادرتناكلت شخصيّة 



تحليل عينة الدراسة:    الفصل الثاني                                                 الجانب التطبيقي    

 

 
246 

انعدمت فييا حرّية التّعبير، كلعؿّ أنكى صكر ىذا الظّمـ ما استيدؼ الجانب الرّكحي 
فّ الشّعكب الّتي ابتميت بالاستعمار ىي أحكج ما . كالحضارم كالانتماء العربي الإسلامي كا 

 دكف – عبد القادركالأمير . تككف إلى التّكاصؿ حفاظا لانتمائيا كصكنا لمقدّساتيا كأصالتيا
 . رمز ليذا الانتماء كىذه الأصالة كىذا المجد- أدنى شؾّ 

  : Laurent- Gervereau 1* "لوارن جيرفيرو" يل المعتمدة حسب لموجز شبكة التّح 2.2

الأعماؿ  ليذه الفنّية البنية عف الكشؼكالمتمثّؿ في  مف أجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث الحالي
، تّـ اعتمدنا عمى المؤشّرات التي  تحمميا أف الّتي يمكف الدّلالات ك الرّسائؿ كعفالفنية 

انتيى إلييا الإطار النظرم في بناء أداة البحث فارتأينا تناكؿ الطريقة الكصفية التحميمية 
 . في تحميؿ عينة الدّراسة، تماشيا مع ىدؼ البحث" جيرفيرو لوران" حسب (التأكيمية)

   كلغرض منح ىذه الأداة صدقا ظاىريا لتأكيد مكضكعية أكبر عند تحميؿ عينة البحث، فقد 
تـ عرض الأداة عمى عدد مف الدكاترة المعنييف في مجاؿ الفنكف التشكيمية، كذلؾ لإبداء 
آرائيـ في بنائيا الأكّلي كالتّأكّد مف شمكليتيا، حيث أخذنا بتكجيياتيـ كأجرينا التعديلات 

اللّازمة، لتصبح الأداة جاىزة بصيغتيا النّيائية لتحميؿ عينة البحث، كذلؾ باعتمادنا أيضا 
 :                عمى التّأكيؿ السّيميكلكجي كفؽ الخطكات الآتية

                                                                       :الوصف 1.2.2

 نكع الحامؿ، -الفنّاف– كحةؿّ اسـ صاحب اؿ، -عنكاف المّكحة - المكضكع ): الجانب التقني. أ
-  سنة الإنتاج– كحةؿّ كر اؿقتاريخ ظ، -مقاييس المّكحة - الشّكؿ كالحجـلة، التّقنية المستعـك

                                                           
وم ل، رسالة ماجيستير في ع-سمراية سيميولوجية لمنمنمات محمد ليلدارسة تح- دلالة الصورة الفنية ،إيمان عفان -  1

 17، ص2004، -قسم علوم الإعلام والاتصال– وم السياسية والإعلاملية العلئر، كزا، جامعة الجوالاتصالالإعلام 

 .(ترصزف ذفادٌا نهركزار)

 https://fr.wikipedia.org/wiki/Laurent_Gervereau :1959 سنةسوف ولد بفرنسا للوارن جيرفيرو فنان وكاتب وفي* 
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                                                                                        (، المصدر
                                                                                : مؿالجانب التشكي. ب

  المسح البصرم" - القراءة الأكلى" الكصؼ الأكّلي لعناصر المّكحة.-  
 دراسة الخطكط.  
 الضّكء كالظّؿ. 
 عدد الألكاف كدرجة انتشارىا. 

 – القراءة الثاّنية التّضمينيّة –دراسة المضمون  2.2.2

يتضمّف العمؿ الفني مضمكنا معينا ىك خلاصة ما يعبر عنو أك يتضمّنو العمؿ الفني مف 
خياؿ كمشاعر كفكر، فقد يعبر العمؿ الفني عف انفعالات أك عف تصكرات كأفكار أك عف 

  :صكر خيالية، ىذا كسيتـ مف خلاؿ ىذا العنصر دراسة

 كالملاحظ مف خلاؿ عينة الدراسة المختارة كطبيعة مكاضيعيا : كحة بالعنكافؿّ علاقة اؿ
 أفّ كؿّ عناكينيا تماشت مع طبيعة المكضكع عبد القادرالّتي تدكر حكؿ شخصية الأمير 

 حاضرا في كؿ عناكيف ىذه الأمير عبد القادركليذا سنجد . المتمثمة في ىذه الشّخصية
كلكي تتضح التفرقة بيف المكضكع كالمضمكف يكفي أف نقكؿ أفّ المكضكع . المّكحات الفنّية

، لكف يتغيّر المضمكف مف القادر عبدكاحد عف مجمكع ىؤلاء الفنانيف كىك شخصية الأمير 
 .فناف إلى آخر حسب رؤيتو الخاصة كانفعالو بالمكضكع

 المستكل التضميني  
 العلامات الأيقكنية. 
 العلامات الإشارية. 
 العلامات الرّمزية. 
  .يللنتائج التح 3.2.2
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 (عينة الدراسة)تحميل الأعمال الفنية  3.2

  (01الصورة  ) 01تحميل العمل رقم 1.3.2

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:  تحليل العمل الفني

 :الوصف .1

 :الجانب التقني . أ

 

 الأمير عبد القادر، منشورات زكي :المصدر

، 2008للنشر، CPS بوزيد، ملحمة الحكمة، 

 .05ص
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 ".أمبكاز"  عبد القادر المُمثّؿ أثناء احتجازه في قمعة :عنوان اللوحة

Abdel-Kader représenté lors de sa détention au château d'Amboise. 

 "آنج تسييو -جان باتيست "  - Ange Tissier Jean Baptiste :الفنان

دراستو أ  بدبباريس، ـ1814 مارس 06 كلد يكـ كىك فنّاف فرنسي مف القرف التّاسع عشر،
 ريإ " عمؿ الرّساميفاتكرشب التحؽ ـ1835سنة كفي ، Soissons" سواسون" ةفي كميّ 

، فضلا عف مدرسو الفنكف Paul Delaroche" ديلاروش بول"ك Ary Scheffer"شيفر
ـ بصالكف المّكحات الفنّية، 1838 بدأ الفنّاف في عرض أعمالو الفنّية مع بداية سنة .الجميمة

ّـ التعرّؼ عمى العديد مف أعمالو الفنّية كاف معظميا  ، كالّتي لاقت قبكلا "بكرترييات"حيث ت
عجابا مف قبؿ الجميكر  مراجعي الحسابات ةقاـ بتزييف غرؼ الانتظار التّابعة لمحكـكما . كا 
، تّـ تكريمو كمكافأتو في العديد مف المناسبات حيث حصؿ "ورسيوأ"كمجمس الدّكلة في قصر

عمى العديد مف الميداليات كاف معظميا مف الدّرجة الثاّنية كالثاّلثة، صنّؼ مف بيف الرّسّاميف 
 -.النّمط الرّكمانسي الحكيـ- الرّسميّيف للإمبراطكريّة الثاّنية كما عُرؼ برسمو لمبكرترييات 

ـ 1852 في الفترة الممتدّة ما بيف عبد القادر      رسـ ما لا يقؿ عف أربع صكر للأمير 
-م1852فقد أثار الأمير نفس القدر مف الاىتماـ بعد إطلاؽ سراحو في عاـ - ـ  1861ك
 .ـ1876  أبريؿ مف سنة04يكـ  "نيس" في "تيسيي آنج"  تكفّي.

  ".Toile"  زيت عمى قماش :الخامة والحامل

 . سـx 147.5سـ 230.5 :مقـاييس اللدّوحة

 .ـ1853 :سنة الإنتاج

 Versailles, châteaux de Versailles et de Trianon فيرسام :المصدر
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: الجانب التشكيمي . ب

 المسح البصري                                                                                                : 

 كىك يقؼ عبد القادر   يقع المكضكع عمى مساحة مستطيمة بشكؿ رأسي، يُجسَّد فيو الأمير 
في كضعيّة ثلاثيّة الأرباع، داخؿ إحدل قاعات القصر الذم كاف يحجز فيو، تزيّف أرضيّتيا 

ّـ الفنّاف بإتبّاع قكاعد  بلاطات خزفيّة مربّعة الشّكؿ اتّسمت بالبساطة بدكف زخرفة، كقد اىت
 -.                                                                 ىذا الأسمكب الّذم ميّز عصر النّيضة خاصّة -المنظكر أثناء رسميا 

كقد مُثّؿ الأمير عبد القادر كىك يرتدم قميصا بالمّكف الأخضر الدّاكف كىك المّكف الّذم اتّخذه 
آؿ البيت شعارا ليـ، كقد كضع عمى كتػػػػفيو كساء أبيضا عريض الأكماـ، يزداف بخطكط 

عمكديّة مف نفس المّكف تظير جميا بتأثير الضّكء كالظّلاؿ الخفيفة، ذلؾ أفّ نسيج ىذا الكساء 
يظير ككأنو متكسط السّمؾ أك الكثافة كيبدك أنّو مف الصكؼ، كمف نفس قماشو يمؼّ مف 

حكؿ جسمو كحتى عمى رأسو، كاضعا بعضو داخؿ حزاـ عريض نكعا ما أبيض المّكف 
سمحت الشكاىد الإثنكغرافية بتحديد مميزات المّباس الصكفي "كقد . مشدكدا كبقكّة حكؿ كسطو

عمى غرار الكساء الذم يرتديو المغاربة كىك قطعة طكيمة مف سترة صكفية خفيفة، تغطي 
، حيث يعدّ غطاء الرّأس عنصرا أساسيا في المّباس 1"جميع أنحاء الجسـ كتمؼ عمى الرأس

كيظير الأمير كقد بسط يده اليسرل إلى الأماـ . ىذا كقد انتعؿ حذاء ذك لكف بنّي .الصّكفي
ممسكا بمسبّحة بنّيّة المّكف، في حيف يمسؾ بيده اليمنى طرؼ رداء برنسو المنسدؿ كمف نفس 

 .                                                                         (جية اليميف)الجية 

ذا تأمّمنا ملامح الأمير نجدىا ممثّمة بإتقاف حيث نجح الفنّاف في إبراز أكصاؼ الأمير   عبدكا 
 خاصّة الكجو البيضكم الّذم يميؿ نكعا ما إلى الاستطالة، كالجبية العريضة القادر

المنبسطة المفركدة الّتي يظير الجزء العمكم منيا محدّبا، أمّا الكشـ المتكاجد في منتصفيا 

                                                           
1
 - J.Besancenot, Costumes du Maroc, Edi sud, Aix-en-Provence, 1988 , p.141 
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فلا يظير جميّا لمعياف، الأنؼ تميّز بطكلو كاستقامتو، كالعيكف لكزيّة الشّكؿ تبدك ككأنّيا 
كما يظير ثمثي الأذف اليسرل بحسب . خضراء المّكف، المّحية كثيفة يغمب عمييا السّكاد

 .كضعيّة كجيو ثلاثية الأرباع

حيث اكتفى الفنّاف برسـ . أمّا خمفيّة العمؿ الفنّي فتتّسـ بالبساطة كعدـ الإسراؼ في الزّخرفة
ستار كبير في الكسط مع ضمّو إلى الرّكف الأيمف مف الحجرة مستعملا الرّماديات الممكّنة 
الدّاكنة كالمائمة إلى المّكف البنّي كالأخضر الزّيتكني في تمكينو، عميو بعض الرّسكـ غير 

 .                                                    يظير عمكدا لجدار- الرّكف الأيسر- الكاضحة، كفي المقابؿ 

ّـ بالتّعبير عف العمؽ في رسـ العناصر المعماريّة  كالملاحظ في ىذه الصّكرة أفّ الفنّاف قد اىت
، ىذه الأخيرة التي تمثّؿ (مربعة الشّكؿ)عمى غرار العمكد، الجدار كبلاطػات الأرض الخزفيّة 

 . أرضية العمؿ الفني، كما كزّع ىذه العناصر بطريقة ترتاح ليا العيف

 دراسة والخطوط                                                                                                       : 

   لقد ضّـ العمؿ الفنّي جميع أنكاع الخطكط حيث نرل الخطكط المستقيمة كالمنكسرة 
 ربط عناصر –كالمنحنية كالّتي صاغيا الفنّاف بأشكاؿ متناسقة محدثة ترابطا مع أطرافو 

، إذ يحمؿ ىذا العمؿ الفنّي في مجممو كعيا كبيرا في التّككيف -العمؿ الفني ببعضيا البعض
كما كانت الخطكط كاضحة مف . مف خلاؿ التّكازف الّذم يحدثو التّكامؿ الخطّي مع الأشكاؿ
قمّة الألكاف المستخدمة في ىذا )خلاؿ القكّة التّعبيرية المّكنية بدرجاتيا المحدكدة البسيطة 

 .                                                                                          (العمؿ الفنّي

كما تجدر الإشارة إلى أفّ الفنّاف قد التزـ في عممو بالعمؽ، ميتمّا بالأبعاد الثّلاثة مف خلاؿ 
المعالجات الخطيّة كالخطكط الرّئيسة المائمة، قد تلاقت في مكاف كاحد داخؿ حدكد الصّكرة 

. عبد القادركىي كجو الأمير 
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 الضّوء والظّل                                                                                             : 

 عبد القادرلقد استند الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي إلى تصميـ إشعاعي، حيث مثّؿ الأمير 
كبقعة مضيئة رامزا بذلؾ إلى إطلالة الدّيف المنير، كىذا النّكع مف التّصميـ يتطمّب مف الفنّاف 

استخداـ معالجات لكنيّة كتكظيفا لمضّكء كالظّلاؿ بشكؿ جيّد حتّى لا يحدث تشتيت في 
 .                                       الرّؤية كىذا ما نجح فيو الفنّاف بامتياز

ككانت الإضاءة اصطناعيّة حيث لـ يتكاجد مصدر للإضاءة الطّبيعية، كقد اعتمد المصكّر 
أثناء الرّسـ عمى الأضكاء الرّقيقة الّتي تختفي ركيدا كتخؼّ حدّتيا بدرجات يصعب عمى 
 .                                               العيف إدراكيا حتّى تنتيي في الظّلاؿ العذبة، كىذا ما يضفي عمى الكجو جمالا كحضكرا

عبد أمّا الظّلاؿ الدّاكنة فقد سادت في الخمفيّة خاصّة عمى طيّات السّتائر كظؿّ الأمير 
ّـ الظّلاؿ الذّاتية كالمتكاجدة عمى الكجو خاصة كثنايا الملابس .  المرمي عمى السّطحالقادر ث

كثيرة في عددىا  (ثنايا الملابس)الّتي يرتدييا الأمير في اتّساؽ مع الجسد، كقد ظيرت 
 .                                متكسّطة في حجميا إلّا أنّيا لـ تنّـ عف ظلاؿ داكنة لأنيا متكاجدة بمناطؽ الضّكء

 عدد الألوان ودرجة انتشارىا                                                                                              : 

   تميّزت ألكاف ىذا العمؿ الفنّي بالقمّة كالانسجاـ في الكقت ذاتو، كقد غمب عمى خمفيّتو 
المّكف البنّي كدرجاتو ما بيف العتمة كالكضكح بالإضافة إلى المكف الأخضر  (العمؿ الفني)

القاتـ ككانت عمكما باىتة نكعا ما حتى يتبدّل لنا أحيانا ككأنّيا رماديات ممكنّة داكنة مائمة 
كما يبدك أفّ لمّكف الأسكد . إلى المّكف الأخضر الزّيتكني كىذا خاصة في تمكيف السّتائر

نصيب مف أرضيّة العمؿ الفني حيث أذيب كانتشر فييا خاصة عمى السّتائر كفي مناطؽ 
 .الظّلاؿ
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أمّا الجزء المضيء في العمؿ الفنّي فقد مثّؿ الأبيض السّيادة كنكر صادر مف كجو الأمير 
كيدخؿ الأسكد باستحياء .  كأيضا عمى المّباس ككؿ، يشاركو طبعا المّكف الأخضرالقادر عبد

لتحديد بعض الأشكاؿ عمى غرار المّحية كطيّات المّباس خاصّة منو البرنس كالشّاؿ كالّتي 
 .                                                                                                              تبدك بتفاصيميا كاقعيّة

كيعدّ استخداـ الألكاف الدّاكنة في عمؿ خمفيات الصّكر الشّخصيّة مف الأمكر المفضّمة إذ 
 .يساعد ىذا الأسمكب الفنّي عمى إبراز جماؿ الألكاف ككضكح الشّخص الممثّؿ في الصّكرة

 :                                                                                                                  دراسة المضمون .2

 في ىذا العمؿ الفنّي تمثّؿ الجزء الأكبر، كقد كقعت في عبد القادرإفّ شخصيّة الأمير 
، حيث مثّؿ كجيو مركز الإشعاع، إذ تتّجو إليو كؿّ خطكط (الذّىبي المستطيل)المركز 
 . التّلاشي

 

 

 

 

 

كما اعتمد الفنّاف عمى مجمكعة مف الألكاف الّتي تيدؼ إلى إيصاؿ رسالة محدّدة لمقارئ، 
كىك المّكف الّذم يعبّر عف . حيث يرمز الأخضر إلى السّكينة كالصّدؽ كالخصكبة كالنّماء

الرّكحانية كيعدّ مف الألكاف الإيمانيّة ذك رمزيّة خاصّة في الإسلاـ، كقد ذُكر في القرآف الكريـ 
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. بأكثر مف آية، كلو دلالات عدّة حيث تصؼ في إحداىا أىؿ الجنّة كما يحيط بيـ مف نعيـ
 .                                                                          كما استعمؿ الفّناف الأبيض الّذم يعدّ رمز السّلاـ الدّاخمي الرّكحي

أمّا خمفيّة العمؿ الفنّي فقد جاءت بالألكاف الدّاكنة مف رماديات ممكّنة لمدّلالة عمى سكء 
الأكضاع الّتي كانت تعيشيا الجزائر إبّاف الاستعمار الفرنسيّ بيف البطكلة كالمأساة كبيف 

 .                                                  الظّمـ كالمقاكمة

ىذا كقد ظيرت العديد مف العلامات المميّزة في ىذا العمؿ الفنّي تكزّعت بيف أشكاؿ كخطكط 
 :                                                        كألكاف كالّتي تمكّنت مف التّعبير عف اليدؼ المرجك منيا كىي

 كىي العلامة المشابية كالمطابقة بيف العلامة كالمشار إليو أك نقكؿ :العلامات الأيقونيّة
إذ تحيؿ إليو بفضؿ صفات يمتمكيا ". شخصيّة الأمير عبد القادر" مدلكليا كالمتمثّمة في 

 .                                                                                                            خاصّة بو كحده

 تقكـ ىذه الأخيرة عمى أساس السّببية، أمّ ارتباط ىذه العلامة :العلامات الإشاريّة
 : بمكضكعيا يككف سببيا عمى غرار

دلالة عمى الثبّات، كالكقكؼ في ىذه  (القياـ) إفّ ىيئة الكقكؼ :دلالة وضعيّة وقـوفو
الكضعيّة مكجّيا نظره إلى زاكية معيّنة ككأنّو احتجاج ليدرؾ مخاطبو بأنّو ثابت عمى مكقؼ 

كىي إيماءة خاصّة  - عبد القادرمعيّف لا يحيد عنو، كما أفّ السّاقاف المتباعداف للأمير 
 .                                                                           فييا يككف الأمير مظيرا لقكّتو كسيطرتو كثقتو بنفسو- بالرّجاؿ دكف النّساء

 إفّ ليذا الأخير كمظيره الخارجي دكر أساسيّ في إعطاء الانطباع :دلالة المّباس 
 مع منزلتو بحيث يبدك عبد القادرالأكّؿ عف صاحبو، كقد تكافؽ طبيعة الزمّ الصكفي للأمير 

كالحقيقة أننا أماـ شخصية تعتز بانتمائيا العربي كالإسلامي، إنو الأمير عبد . ميابا جميلا
القادر الجزائرم الذم نشأ في بيت عمـ كجاه كتصكؼ، فقد ارتبط التصكؼ ارتباطا كثيقا 
بحياة الأمير عبد القادر الجزائرم، كذلؾ عبر مختمؼ مراحؿ حياتو خاصة حيف فرغ مف 
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حيث مارس الأمير التصكؼ الحقيقي قكلا كفعلا كدافع بكؿ . الجياد كاستقر بو المقاـ بالشرؽ
 .                                                                      ما أكتي مف قكة عف تراثو كترابو، فسمؾ منيج الأقدميف في ىذا المجاؿ

 منذ القدـ كأداة لمعبادة استخدمت سّبحة ـ اؿ تجدر الإشارة إلى أفّ :دلالة المسّبحة
 م عُرفت ؼكما.  سنة800 الصّلاة اليندكسيّة منذ أكثر مف محيث كاف يستخدميا الينكد ؼ

 ةكالأرثكدكسيّ الكاثكليكيّة )ختلافيا االعديد مف الدّيانات الأخرل مثؿ الدّيانات المسيحيّة عمى 
كفي الدّيانة الإسلاميّة لمسّبحة كظيفة دينيّة، إذ تُعدّ كمظير . (يّةحسيـبالإضافة إلى الدّيانة اؿ

 .                                                                    ( مظير لمتّقكل–التذكّر - الذّكر)مف مظاىر التقرّب إلى الله 

كالملاحظ كجكد المُسبّحة في يده اليسرل عمى عكس ما كرد عف النبي صمى الله عميو كسمـ، 
إذ تجدر الإشارة إلى أنّو صمى الله عميو كسمـ كاف يسبّح بيمناه، مع أنّو لا يحرّـ التّسبيح 

ىذا مف جية، - صمى الله عميو كسمـ –باليد اليسرل كلكفّ التّسبيح باليد اليمنى أفضؿ لفعمو 
كىذا النّكع مف المسابح كاف "كمف جية أخرل أفّ عدد خرزاتيا كاف حكالي مئة حبة 

 أك 45 أك 33)لممتصكّفة، كىذا خلافا لمييكد كالمسيحيّيف كالّتي كانت مسابحيـ تتككف مف
يف بثلاثة كثلاثيف عقدة أك خرزة دلالة عمى عمر مّ سبحة المسيحـتي أتحبّة، حيث  (55

                                                                                                                               .السّيّد المسيح حيف صعد إلى السّماء

 في ىذا العمؿ الفنّي نجد قيمة خلافيّة كالّتي تمكّنت ىذه المّكحة مف :العلامات الرّمزيّة
 : التّعبير عنيا كبدقّة كالمتمثّمة في

الملاحظ أفّ الألكاف المنتقاة لمعناصر تمعب دكرا دراميا لممكضكع خاصّة في التبّادؿ المضاد 
الأبيض كمكف سائد كالخمفية الدّاكنة كالقريبة مف الأسكد كالتي تمثّؿ الجزء : بيف العناصر

كما استخدـ المكف الأصفر الفاتح ليعبّر عف اللّامتناىي كالمطمؽ، . المظمـ مف العمؿ الفنّي
. كىنا يتّضح المنظكر الركحي الذم كثيرا ما نجده في فف الأرابيسؾ كالفنكف الإسلامية
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 يعتبر التراث الصكفي كاحدا مف أىـ المصادر التراثية التي استمد منيا : الرّمز الصّكفي
الفناف شخصيتو، كتمثمت مف خلاؿ ىذه الصّكرة في طريقة المّباس كحمؿ ىذا النّكع مف 

 .المسبّحات، ليعبّر مف خلاليا عف أبعاد فكريّة كركحيّة كحتّى سياسيّة كاجتماعيّة
  ،كما استند الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي إلى تصميـ إشعاعي لمدلالة عمة السمكّ كالرّفعة

حيث مثّؿ الأمير عبد القادر كبقعة مضيئة رامزا بذلؾ إلى إطلالة الدّيف المنير، كىذا النّكع 
مف التّصميـ يتطمّب مف الفنّاف استخداـ معالجات لكنيّة كتكظيؼ لمضّكء كالظّلاؿ بشكؿ جيّد 

 .حتّى لا يحدث تشتيت في الرّؤية كىذا ما نجح فيو الفنّاف كبامتياز
  الظكاىر  باعتبارىا أكلى (الأفقية كالعمكدية كالمائمة) استميـ الفناف الخطكط المستقيمة

التركيبية المبدعة في الفكر الإنساني، فاستخدامو لمخطكط كالأشكاؿ اليندسية كتكرارىا عمى 
ىذا كنجد الخطكط . سطح المكحة يعطي لممتمقي رؤية بصرية تمنحو الكصكؿ إلى اللامتناىي

المقكّسة بانسيابية تكحي بالمركنة كالزّىد، كالتي مف خلاؿ علاقاتيا مع المكف تعطي ىي 
 .الأخرل بعدا ركحيا

  فضلا عف دلالات الألكاف، فالمكف الأبيض لو دلالة النكر الإليي الذم تتصؼ بو
 . النّفس المطمئنّة، كىذا ما دعا الفناف إلى إعطاء مساحة أكبر ليذا المكف داخؿ منجزه الفني

  الجبية كالعينيف )كتتجسّد الأخرل في ملامح الأمير عبد القادر فالكجو في مجمكعو
يككّف نظاما متكاملا، حيث تؤدّم تعابيره دكرا ميمّا  (كالأنؼ كالأذناف كالشّفتاف كالذّقف كالفـ

كغالبا ما تككف المشاعر .  للإنسافةبكصفيا مصدر لمبيانات المتعمّقة بالأحكاؿ الانفعاليّ 
الإنسانيّة مقركءة في صفحة الكجو عمى غرار السّككف الّذم يمتزـ بو الأمير عبد القادر في 

صمت "كالسّككف قد يككف علامة كقار كتبجيؿ أك تأمّؿ، كىناؾ أيضا . جميع صكره تقريبا
. 1"البميّة كىك صمت مييب قد يمجأ إليو الإنساف في حاؿ إحساسو بالأسى كالحزف العظيـ

 صامدا كشامخا في ظؿّ الظّركؼ القاىرة الّتي تعيشيا البلاد، عبد القادركىكذا يبدك الأمير 
                                                           

1
أسايح جًٍم ػثذ انغًُ رتاٌؼح، نغح انجسذ فً انقزآٌ انكزٌى، جايؼح انُجاح انٕطٍُح، كهٍح انذراساخ انؼهٍا، ذحد إشزاف -  

 .35فهسطٍٍ، ص- ، َاتهس 2010، -قسى أصٕل انذٌٍ- ػٕدج ػثذ الله، أطزٔحح يقذيح لاسركًال درجح انًاجسرٍز . د
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فضلا عف الخمفيّة الدّاكنة ليذه الصّكرة التي ساعدت عمى إبراز ىيبة الأمير، إذ أحاطتو بجك 
 .مف الرّىبة

  :                                                                                             نتائج التحميل .3

 برز الشّخصيات في تاريخ الجزائر،    إذا مضمكف ىذا العمؿ الفنّي الّذم تناكؿ إحدل أ
كاف سياسيّا دينيّا، إذ يغمب عمى العمؿ الحس الإيماني المفعـ بالرّكحيات الإيمانيّة الّتي 

، فمف خلاؿ تتبعنا ليذا العمؿ الفني كجدنا أفّ ىناؾ العديد مف القادر عبديمتاز بيا الأمير 
الرمكز التي تكضّح علاقة الإنساف بالكجكد المادم كالركحي، كقد تمثّؿ الكجكد المادم مف 

خلاؿ تجسيد الفناف لمعديد مف الدلالات عمى غرار المباس الصكفي كالمسبحة خاصة، ليمثؿ 
علاقة تعبدية بيف ما ىك مادم كما ىك مطمؽ، كىذا ما نستشفو في تككينو الفني، فضلا عف 

النزعة الصكفية التي تميّز بيا الأمير عبد القادر كالتي تمثّمت مف خلاؿ رمزية الخطكط 
 .كالألكاف

   ىذا كفي ظؿّ الظّركؼ العصيبة الّتي يعيشيا شعبو تحت كطأة الاستعمار الفرنسيّ، 
 .فبالرّغـ مف كؿّ المحف القاسية، حافظ الأمير عبد القادر عمى رصانة في مظيره لا تيتزّ 

كليس ىناؾ شؾّ في أفّ الفنّاف قد كُفِّؽ إلى حد كبير مف خلاؿ ىذا العمؿ الفنّي في التّعبير 
، كأنّو اتبّع في ذلؾ أسمكب عصر النّيضة في تمثيؿ القادر عبدعف ملامح الأمير 

الشّخصيات، حينما أصبحت الصّكر الشّخصية كجكىا حيّة بفضؿ الكاقعيّة في التّمثيؿ كالّتي 
استطاعت أف تبيّف صفات الفرد المميّزة عف طريؽ دقّة الملاحظة، عمما أفّ الفنّاف قد عاصر 

خلاص عف الأمير كحالو الصّحية إىذه الصّكرة لا تعبر بغير أفّ . القادر عبدالأمير 
، أمّا صفاتو الجسمانية فقد بالغ الفنّاف في تمثيميا إذ  بتجميؿ ملامح كجيواالمتدىكرة بؿ قامك

في   صحّة جيّدة كأنّونّو فيلمعياف أحتّى يظير يحظى الأمير بقامة قصيرة نكعا ما، كىذا 
فيذا البكرتريو لو علاقة . كىنا يكمف الجانب السّياسي في الصّكرة. ىناؾ بفرنسا قحكاؿأحسف أ

 كضعا مماثلا، كما أفّ عبد القادر، إذ يتّخذ الأمير (ممحؽ الصّكر) 34بالصورة رقم مباشرة 
إفّ الاحتماؿ كارد جدّا أفّ  " "أحمد بويردن"لباسو متطابؽ تماما لما جاء فييا، يقكؿ الباحث 
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 اعتمد في لكحتو عمى ىذه الصّكرة الفكتكغرافية، ىذه الأخيرة الّتي لـ تيسيي، آنجالفنّاف 
يُعرؼ إلى الآف زماف كمكاف أخذىا تحديدا، غير أفّ الاحتماؿ الكبير أنّيا أُخذت لو بقصر 

، كذلؾ قبؿ الإعلاف عف حريتو أك بباريس -المكاف الأخير الّذم احتجز فيو الأمير - أمبواز
كالملاحظ جيدا في ىذه الصكرة الفكتكغرافية . 1-"1852 أكتكبر –بعد الإعلاف عف حريتو 

ـ 1863 كالّتي نشرت عاـ Bellemart Alexandre 2بممارىناؾ شيادة لػ"أنّو كاف نحيفا، 
 أثناء إطلاؽ سراحو كاف كجيو شاحبا مف شدّة المرض الأميرفي كتاب لو حيث ذكر أفّ 

 .3"كأنّو كاف نحيؼ البدف تظير عمى ملامحو المعاناة الشّديدة
   كىذا منطقي جدا، تصكّركا كضعية الأمير الّذم عاش حالة اكتئاب بعد خيانة فرنسا 

لكعكدىا لو، كعمؽ ما كاف يعانيو نفسيا مف آلاـ سجنو الجسمي كالركحي كالعقمي كالعممي 
معا، حيث كاف برفقة عائمتو كبعض مف مئة رفيؽ لو كجدكا أنفسيـ في بلاد الكفّار، ىـ 

 إذ المكت في بمد أجنبي فكرة صعبة لـ يحسنكا –الّذيف تمنّكا المكت في مكّة المكرّمة 
، كليذا كثيرا ما عُكتب الأمير عمى كضعيتيـ، الأمر الّذم أثّر كثيرا عمى -استيعابيا 

 إلّا أنّو صُدـ اتّجاه ىذا الإجراء التّعسّفي عبد القادرفبالرغـ مف شجاعة الأمير . نفسيّتو
كالكحشي كالّذم يعدّ انتياكا لحقكقو، لاسيما منيا حقكؽ الأطفاؿ كالنّساء الذيف عُكمِمكا أسكء 
معاممة، لا لسبب إلّا أفّ آباءىـ كأزكاجيـ، رفضكا العبكدية الّتي أراد الجيش الفرنسي فرضيا 
عمى الجزائرييف فدافعكا عف كطنيـ دفاعا شرعيا كبأسمحة متكاضعة، ككؿّ ىذه الجرائـ ضد 
الأبرياء، لتضيؼ مزيدا مف الضّغط النّفسي كالقمؽ العصبي عمى الأمير كرفقائو حتى يتـ 

.                                                               قبكؿ العركض الفرنسية السخية بالبقاء كالإقامة بفرنسا
 

                                                           
1 - De Delacroix à Renoir - L'Algérie des peintres-,Manifestation "Djazair,  une année de l'Algérie en France",  

Editions Hasan, Paris, 2003, p14 
 ثّـ تغيّرت نظرتو بعد أف التقى بو، حيث كتب في إحدل الأميركانت لديو فكرة سمبيّة حكؿ " بممار"أف " بويردن" يذكر  -  2

 .كتبو أنّو تفطّف لخطئو كقاؿ أفّ الأمير رجؿ عظيـ
.، يزجغ ساتق"أحمد بويردن"يقاتهح شخصٍح يغ انثاحث  -  

3  
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 : تحليل العمل الفني

 :الكصؼ .1

 :الجانب التقني . أ

 . بكرتريو الأمير عبد القادر منظر أمامي:عنوان اللوحة

Portrait de l'Emir Abdel-Kader (vue de face) 

 

    Maxime David"دافيد ماكسيم ":الفنان

 
 الأمير عبد القادر، منشورات زكي :المصدر

، 2008للنشر، CPS بوزيد، ملحمة الحكمة، 

 .144ص
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كاف كالّذم ، ـ1798عاـ Châlons-en-Champagne  رسّاـ المنمنمات المكلكد فيكىك 
بعض  فمقي ليكاةؿ قمنمنماتأكلى أصدر إلى أف  القضاء نحكمتّجيا في بداية حياتو 

 .De Mirbel 1"لبمير دي"دل السّيدة  أصبح تمميذان ؿ، ثـ طكّر مف مكىبتو حتّىالنّجاحات
فّ مف أىـ أعمالو  ، ممثّمة في جكانب مختمفة، كالّتي القادر عبدلأمير ؿة صكره الثّلاثكا 

 ، مميإي، الممكة أورليانز. رسـ معظـ أفراد أسرةكما . ـ1853عرضت في صالكف عاـ 
 .إلخ..  نابميونالأمير، نمو ، دكؽ فيميب لويسالممؾ 

، كدرجة ثانية في ـ1835 مف الدّرجة الثاّلثة في عاـ اتميداليالعديد مف اؿ  عمىحصّؿكقد ت
 .ـ1870 تكفّي في عاـ .ـ1844، كدرجة أكلى في عاـ ـ1838عاـ 

 ." la gouache sur ivoire "غكاش عمى العاج  :الخامة والحامل

 . سـx15  21 :مقـاييس اللدّوحة

 .ـ1852 :سنة الإنتاج

   Musée national du château de Versailles المتحؼ الكطني لقصر فرسام :المصدر

 : الجانب التشكيمي . ب

 المسح البصري                                                                                                : 

   يقع العمؿ المنتخب في كضع رأسي عمى مساحة مستطيمة، قاـ فيو الفنّاف بتمثيؿ الأمير 
 في منتصؼ المّكحة كمصدر إشعاع، عمى فرش يجمس القرفصاء في كضعية القادر عبد

. ثلاثية الأرباع متّكأ عمى كسائد تبدك مستطيمة الشّكؿ حمراء المّكف، بسيطة مف دكف زخرفة
 .                                      مدخؿ القاعة مف الدّاخؿالقادر عبدكما يكجد في خمفية الصّكرة عمى يميف الأمير 

                                                           

 1
 في 1796 جكيمية 26فنانة منمنمات فرنسية الأصؿ، كلدت يكـ :  Lizinska Aimée Zoé de Mirbel: دي ميربل -  
 .باريس في 1849  أكت31 في ت كتكفي،Cherbourg "تشيربكرغ"
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 كىك يرتدم شاشا أبيضا كقميصا أخضر المّكف عميو كساء القادر عبد    كقد مُثّؿ الأمير 
ىذا الأخير الذم . (الكساء)أبيض المّكف يبدك ككأفّ في جانب منيا صكؼ تتدلى مف تحتو 

يضعو الأمير عمى كتفيو ذك أكماـ يحمّى ىك الآخر بندفات أك قنزعات مف الصكؼ في 
كبقميص أخضر المكف بذراعيف مطكيتاف تدؿّ عمى مكقؼ متحفّظ كقد . منتصؼ الصّدر

 -.                                                                                    يمناه تشدّ عمى معصـ يسراه المقبكضة –كضع يديو عمى ركبتيو 

ىذا كقد أضفى الفنّاف عمى كجو الأمير حيكيّة كاضحة تتجمّى في نظرتو الّتي تتّسـ بالقكّة 
 قريبة ةبييئة بيضاكم (الأمير)كما عبّر بطريقتو في رسـ تقاسيـ الكجو فمُثّؿ كجيو . كالذّكاء

إلى الاستطالة حيث تُظير سحنتو الملامح خاصّة لكنو القمحي، كالأنؼ الّذم يتميّز بطكلو 
، كالمّحية (..أرزؽ، أخضر، بني، أسكد)كاستقامتو، كالعيناف الكبيرتاف الممكنة بأكثر مف لكف 

بكشـ يظير  (بيف عينيو)المفتكلة سكداء المّكف، كالجبيف العريض المزيف عند منتصفو 
 .                                                  (بممسات خفيفة)باحتشاـ 

كقد كتب في الجانب الأيمف السّفمي مف الصّكرة بطريقة عمكديّة مف الأعمى إلى الأسفؿ ما 
                                                                                            Maxime David Jessi au château d'Amboise: نصّو

أمّا خمفية العمؿ الفنّي فقد اتّسمت بالبساطة حيث تخمكا الثيّاب كالخمفيات كالأرضيات مف    
الزّخارؼ، كلكف بالرّغـ مف البساطة الّتي تسكد معظـ ىذه الصّكرة إلّا أنّيا جاءت معبّرة عف 

كما نجح الفنّاف في . الحالة النّفسية للأمير كذلؾ مف خلاؿ حركة الأيدم كتعبيرات كجيو
إبراز جانب مف جكانب حياة الأمير الّذم عرؼ بالتّقكل كالكرع كذلؾ مف خلاؿ تعبيرات 

فقد عمؿ الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي عمى إبراز ملامحو الخُمقية . الكجو دائما كطريقة جمكسو
 .                        كالخمقية في آف كاحد

 الخطوط دراسة                                                                                                       : 
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اعتمد الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي عمى تصميـ ىرمي فيو تدخؿ الكتمة الرّئيسية في المّكحة    
.             شكؿ المثمّث كيظير ذلؾ بكضكح في ىذا العمؿ الفنّي" القادر عبدالأمير "كالمتمثّمة في 

كىذا التّصميـ عمكما يعتمد عمى خطكط طكلية خاصّة كعرضية، كيتّـ ذلؾ بتعامد كتؿ 
أمّا التّصميـ اليرمي في رسـ البكرترييات فيجمع . رأسية في التّككيف مع كتؿ أك خطكط أفقية

بيف الجانب كالأماـ حيث تقع اليديف عمى قاعدتي اليرـ المتجاكرتيف بينما تشكّؿ الأكتاؼ مع 
كىذا ما يعطي دفعا يجبر المتمقي عمى تكجيو . -1- الشكلالرّأس جانبيف متقابميف لميرـ 

 .نظره إلى أعمى اليرـ كىك الرّأس

 

 

 

 

 

 

 -1- الشكل                                         

 الضّوء والظّل                                                                                             : 

    كىما طريقة لإبراز الشّكؿ مف الأرضيّة لتكضيحو، كفي ىذا العمؿ الفنّي نجد ىناؾ 
نعكمة في تكزيع الضّكء كالألكاف، كقد لجأ الفنّاف إلى استخداـ الظّلاؿ لمتّعبير عف ملامح 

أمّا البقع الضّكئية فمكزّعة . الكجو كطيّات الملابس حيث تميّزت طيّات ىذه الأخيرة بالكضكح
حساس مرىؼ بتأثيرات إضاءة تبدك اصطناعيّة داخؿ القاعة كقد كانت . بحرفيّة عالية كا 
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 المنسدؿ عمى الكتفيف كحتى في برنسكاضحة بشكؿ جيّد عمى مستكل الكجو كاليديف كاؿ
                          .الخمفية، تقابميا الظّلاؿ المتعاقبة لمضّكء عمى عناصر المّكحة ككؿ

 عدد الألوان ودرجة انتشارىا                                                                                                        : 

، بتدريجاتو زرؽالأ المّكف اعتمد الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي عمى ألكاف نقيّة، حيث كظّؼ
التّمازج أمّا مف حيث  . كالبنّيالأحمرالأصفر، الأخضر، الأبيض، الأسكد المستخمص، 

مف العتمة إلى الألكاف متمازجة فيما بينيا بشكؿ ممتاز كانسيابي كانتقالي  ؼكالانسجاـ
 .                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               الكضكح

                                                                                                                          :دراسة المضمون .2

كثيرا ما تقنية ، كىذه اؿالعاجب الممزكجراميؾ م السّ عمى  "miniature"العمؿ الفنّي منمنمة
أمامية، :  في ثلاث كضعيات مختمفةالقادر عبدمثؿ فييا الفنّاف الأمير  استخدمت في الرّسـ،

 .جانبية كفي كضعية ثلاثية الأرباع

 

 

 

 

 كىك" دافيد ماكسيم"مباشرة مف قبؿ الفناف  القادر عبد الأمير   في ىذا العمؿ الفني تّـ رسـ
حيث كاف يضع رقابة - ـ، كقد أسمـ أمره لمقدر يفعؿ بو ما يشاء1852  عاـأمبوازقمعة ب

إفّ أمّ رجؿ يمتمؾ الطّاقة العقميّة -. ذاتية تضبط عكاطفو الّتي كانت حتّى ذلؾ الكقت ثائرة
 لا يمكف أف يشعر بالكحشة كالانفرادية، فتجده دائما معتدلا بسيطا القادر لعبدكالمكارد الّتي 

 .جذّابا متكاضعا ثابتا لا يشكك أبدا، كىذا ما يظير جميا في ىذه الصّكرة
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 :                                                                      العلامات الإشارية

 إفّ لباس الإنساف كمظيره الخارجي ليما صمة كثيقة بعمميّة الاتّصاؿ : المّباس دلالة
كالتّأثير، كلابدّ مف الإشارة ىنا إلى أنّو مف الضّركرم أف يككف جماؿ الظّاىر مكازيا لجماؿ 

كعندما يككف الباطف كالظّاىر في لكحة . الباطف، فأدب الظّاىر عنكاف أدب الباطف كما يقاؿ
كاحدة متناسقة الألكاف متّحدة الغايات فإفّ المّكحة ستككف في منتيى الجماؿ، كىذا بالضّبط ما 
يعكسو ىذا العمؿ الفنّي مف خلاؿ لباسو الصّكفي كملامحو كطريقة جمكسو الثاّبتة مما يعطي 

 .                                                                     انطباعا بالقكّة كىدكء الأعصاب كالثقّة بالنّفس خاصّة
 اجتمعت لغة العيكف الّتي زاغت نحك الأماـ في فيض مف الشّعكر  إذا: الملامح دلالة

الدّيني مع تعبيرات الكجو كحركات الجسـ مع المظير العاـ للإنساف فإفّ عممية التّأثير 
كالكاضح . ستككف أشدّ كأبمغ، كقد اتّسمت ملامح الأمير في ىذا العمؿ الفني بالمّيف كبالحكمة

، إذ يتّخذ الحزيف عدّة ىيئات جسميّة، أجلاىا ما يملأ "الحزف"أيضا  (الأمير)مف ملامحو 
 غيظو يكظـ:" أم بالكظيـ يسمى ما كىذا، عيناه مف كآبة كسككف يغشى سائر أعضاء بدنو

كقد تككف . 1"ككمده في أعماقو، لكف ما يظير عمى كجيو مف علامات يفضح ذلؾ كحزنو
، حيث تدؿ ىذه الأخيرة عمى معاني الرّاحة كالسّكينة كالقناعة بما "القرار" حركة العيف ىذه 

، إذ تبعث حالو الانفعاليّة عمى الاستقرار الدّاخمي كقد أكّد ذلؾ الفنّاف - عزّ كجؿّ –قدّره الله 
فالعيكف كسيمة بميغة لمتّعبير عمّا في الدّاخؿ كنقمو لمخارج، حيث . مف خلاؿ نظرة عيكنو

                                                                                                        :يقكؿ الشّاعر

                           2"تريــــك أعـينيـــــم مــا في صدورىــــم   إنّ الصّـــدور يـــؤدي ســــرّىا النّظــــــر
شراقو سفاره كا  كىذا دليؿ في القرآف " مع ذلؾ كُسـ الأمير في ىذا العمؿ الفني ببياض الكجو كا 

                                                           
1

   ، دار صفا لمّطباعة كالنّشر، عمّاف-دراسة دلالية أسمكبية – كريـ ناصح الخالدم، الخطاب النّفسي في القرآف الكريـ -  
 . 83، ص2017، 1، ط-فالأرد– 

2
، دذا، ص 1، ط'تٍزٔخ'، انًكرثح انؼصزٌح، صٍذا 'حقٍقرٓا ٔأغزاضٓا يفزداذٓا ٔأنفاظٓا'  نغح انؼٌٍٕمحمد كشكاش،-  

45 . 
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 تكظيؼ فقد نجح الفنّاف كببراعة في. 1"الكريـ عمى البشر كالسركر كالرّضا عمى كجو المؤمف
الجسدية لبمكغ غاياتو حيث يتّضح  كتعبيراتو عيكنو  كنظراتالقادر عبدملامح كجو الأمير 

 .                                                                               جميا مف خلاؿ ىذا العمؿ الفنّي أفّ الأمير عبد القادر يمتمؾ قدرا كبيرا مف الملامح الصّكفية

 الممسؾ بذراعو تحت المرفؽ تقكؿ بمساف حالو أنّو جدّ "  إفّ :دلالة وضع اليدين
 .    2"متكتّر
 كالقعكد ىك الجمكس . 3"القعكد نقيض القياـ، قعد يقعُد قُعكدا أم جمس:" القعود دلالة

ىيئة  (كضعيّة الجمكس)كما أنيا . في مكاف غرضو عادة الاستراحة أك الفراغ مف الشّغؿ
الدّلالة : كقد كردت في القرآف الكريـ بدلالات أىمّيا. جسمية يتّخذىا الإنساف لأغراض متعدّدة

 في معظـ عبد القادر الّتي يتّخذىا الأمير 4القرفصاءعمى مداكمة الذّكر، خاصة كضع 
صكره، إذْ الكثير مف المتصكّفة كالإخكة المسممكف يتّخذكنيا كسنّة لمجمكس في الزكايا 

 .                                                                                                                            كالكتاتيب كالمساجد
 بالنظر إلى 5ىك الصكؼ" الصكفية"الأصؿ الأكثر احتمالا لكممة :  دلالة الصوف 

خشكنة الملابس التي يمبسيا المتصكفة المسممكف، كالملاحظ جميا تكاجد الصكؼ في لباس 
حيث كظفت الصكفية الملابس كعلامة ظاىرية . الأمير عبد القادر إذ تتدلى مف أسفؿ برنسو

كقد ركّزت الكتابات الفقيية كثيرا عمى ىذه المسألة مدافعة عف . عمى السعي الركحي
 . اختيارات أعلاـ السنة، أك آراء كبار الفقياء فيما يتعمؽ بالمباس

 

                                                           
1

أتٕ انقاسى يحًٕد تٍ ػًز، انكشّاف ػٍ غٕايض انرُّشٌم ٔػٌٍٕ الأقأٌم، دار انكراب انؼزتً، تٍزٔخ، : انشيخشزي-  

 .399ِ، ص1407
2

 .11- 7، ص www.synerologre.com:يحًذ ػثذ نهزحًٍ سثحاَّ، دنٍم ػاو نغح انجسذ، يٍ انًٕقغ انكُذي: ذز-  
3

، 3يحًذ تٍ يكزو، نساٌ انؼزب، يزفق تحٕاشً انٍاسجً ٔجًاػح يٍ انهغٌٍٍّٕ، دار صادر، تٍزٔخ، ج: اتٍ يُظٕر-  

 .357، دذا، ص1ط
4

-يؼجى انًؼاًَ انجايغ،ػزتً).أٌ ٌجهس ػهى أنٍرٍّ ٌٔهصق فخذٌّ تثطُّ ٌٔحرثً تٍذٌّ ٌٔضؼًٓا ػهى ساقٍّ: انقزُفصاء-  

  (ػزتً-.
5

 .50، ص1996ط، .اتٍ خهذٌٔ، شفاء انسائم، ديشق، د-  
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 :  العلامات الرّمزيّة

  يخضع سطح المّكحة إلى نغمة إيقاعيّة متبادلة، تشمؿ اتّجاىات الخطكط كتفاعلات
الألكاف فييا في جكّ ركحاني؛ بسبب الحسّ المّكني المفركض في ىذا العمؿ الفنّي كىك 

الأبيض الّذم يشير لكجكه أىؿ الجنّة، كقد ذُكر ىذا في القرآف الكريـ لاسيما أنو لكف الطّيارة 
كما يتميّز ىذا المّكف بقدرتو عمى خفض قكّة أمّ لكف آخر بجانبو لشدّة . كالنّقاء كالصّفاء

يميو المّكف الأخضر الّذم يعبّر عف الرّكحانية كيتجمى ذلؾ بكضكح في . سطكعو ككضكحو
الاطمئناف الّذم يبعثو ىذا المّكف في نفسيّة النّاظريف إليو، حيث ذُكر في مكاضع عديدة مف 

القرآف الكريـ كالسنّة النّبكية الشّريفة لمدّلالة عمى النّعيـ الّذم يعيشو أىؿ الجنّة كالرّاحة النّفسية 
فضلا عف أفّ الفنّاف كضع أرضية زرقاء أسس فييا منجزه كيعتبر ىذا المكف . المحيطة بيـ

مف أكثر الألكاف الّتي ليا معاني معقّدة كمتناقضة، إذ يعبّر الفاتح منو عف البقاء كالنّبؿ 
أمّا الأزرؽ الداكف فيحكؿ الشعكر باليدكء لشعكر بالغضب " كاليدكء كالسلاـ الركحي أحيانا، 

كىناؾ مف يرل أفّ الأزرؽ الدّاكف يدؿّ عمى الثقّة . 1"كالقكّة كالاتّقاد، كفي نفس الكقت بالحزف
 .                       كالكرامة كالذّكاء كالسّمطة كالسّيطرة، أمّا عند الصّكفية فيعبّر عف ممذّات الحياة الدّنيا كزخرفيا
أمّا الأحمر فيعدّ مف الألكاف النّارية، كيتميّز بقدرتو عمى جذب الانتباه لجرأتو كقكّتو كسخكنتو 
كما أنّو يقكّم ركح الانتماء، كيثير نزعة البقاء لمفرد في حاؿ التّعرّض لمخطر إذ يعد إشارة 

كقد قاـ . أمّا عند المتصكّفة فيك يعبّر عف معطيات العالـ الحسّي الزّائؿ. إلى التّحدم كالقكّة
الفنّاف باستخداـ ىذا التبّايف المّكني كالقائـ بيف الألكاف الحارة كالألكاف الباردة لإظيار 

 .                                                                   التّفاصيؿ أكثر
  تجدر الإشارة إلى أفّ التّأثير الّذم تثيره الألكاف في نفسية الإنساف ليس بالضّركرة ذاتو

فاختلاؼ الثقّافات أحيانا يمعب دكرا ميمّا في كيفية رؤية النّاس للألكاف، كما . لجميع النّاس
 .  تمعب التّجربة الشّخصية أيضا دكرا ميمّا في تأثير الألكاف عمى الأشخاص

                                                           
1

 https://mawdoo3.com 707: الإلكتركني المكقع عمى متاح-  

https://mawdoo3.com/
https://mawdoo3.com/
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  ،التّصميـ اليرمي كاف بمثابة الإشراقة الأكلى لمنكر المنبعثة مف كجو الأمير عبد القادر
كمنو تشع في كؿّ المساحات بدرجات متفاكتة، كىنا يكمف الارتباط الصّكفي مع التّأمّؿ 
 .                                        الباطني كالرّكحي الّذم جسّده الفنّاف في سبيؿ الغكر كالكشؼ عف إشراقات اللامتناىي

  ،إذا لقد كفّؽ المصكّر في إبراز الملامح كالصّفات الّتي تميّز بيا الأمير عبد القادر
معبّرة إلى حدّ كبير عف أكصاؼ ىذا المتصكّؼ  (الملامح)حيث جاءت ىذه الأخيرة 

كما أفّ طريقة الجمسة، ككضع اليديف كالنّظرة الّتي يممؤىا الاستغراؽ كالتّأمّؿ، قد . كشخصيّتو
كتعطينا انطباعا كاضحا عمى قكّتو مف جية . أضفت عمى الأمير علامات التّصكّؼ كالزّىد

كعف كرعو كأحاسيسو الإنسانية الفيّاضة مف جية أخرل، كقد اعتمد المصكّر أثناء الرّسـ 
عمى الأضكاء الرّقيقة الّتي يلاحظ اختفاؤىا ركيدا ركيدا، حيث تخؼّ حدّتيا بدرجات يصعب 

عمى العيف إدراكيا حتّى تنتيي في الظّلاؿ العذبة، كىذا ما يضفي عمى الكجو جمالا 
                                                  .كحضكرا

 نتائج التحميل                                                                                 : 

نا ىك دقّة التّفاصيؿ رغـ التصكير  يمفت انتباهإفّ أكثر ما كا،عملا جكىرمالمّكحة     تعدّ 
ىذا كقد عبّر الفنّاف مف خلاليا عف رؤيتو الخاصّة لشخصيّة . المصغر بحكـ أنيا منمنمة

فيظير .  الّتي تغمب عمييا السّمات الإيمانية كالرّكحية الّتي تميّزه عف غيرهالقادر عبدالأمير 
اليدكء جميا في استخداـ الألكاف الباردة إلى جانب عناصر المكضكع الّتي تحاكي الرّمكز 

الإيمانية؛ المتمثّمة في لغة العيكف كالزمّ الصّكفي الّذم يرتديو، كحتّي مف خلاؿ رمزيّة 
الألكاف المستعممة في العمؿ الفنّي، فضلا عف كضع كجيو كملامحو في أعمى منجزه الفني 

 القادر عبدمف جية أخرل في التّعبير عف قكّة الأمير  (الفنّاف)كما نجح . ىذا مف جية
كصرامتو مف خلاؿ نظرتو الثاّبتة، كأكّد قكّتو ىذه أيضا عف طريؽ استخداـ بعض الألكاف 

كأكثر ما يحير في ىذا العمؿ الفني . الصّارخة البرّاقة عمى غرار المّكف الأحمر عمى الأفرشة
ذا " "noisette et vertضرخانطباعا بالمّكف البندقي كالأالّتي أعطاىا الفنّاف لكف العينيف ىك  كا 
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 عبد، فبالرّغـ مف رسمو للأمير .. أمعنا النظر أكثر لكجدنا الأسكد كالبني كالرمادم كالأزرؽ
كىذا لا ينفي القكؿ بأفّ الفنّاف قد كفّؽ .  مباشرة إلّا أنّو لـ يتـ تحديده لمكف عينيو كبدقوالقادر

كببراعة في التّعبير عف ملامح شخصية الأمير عبد القادر الّتي اتّسمت بالقكّة كفي نفس 
 .  الكقت بالتّقكل كالكرع

 القادر عبدإضافة إلى ىذا ىناؾ العديد مف شيكد العياف الّذيف أكّدكا الحاؿ الصحّية للأمير 
المتدىكرة في ىذه السنكات، غير أفّ معظـ الفنّانيف الفرنسييف يمثّمكنو في أحسف أحكالو عمى 
أساس أنّو يعيش حياة التّرؼ ىناؾ بفرنسا، كقد تبنى العادات كالتقاليد الفرنسية، كىنا يكمف 

فتصكّركا حاؿ الأمير في ضيؽ ساحة سجنو كىك المتعكد عمى . البعد السّياسي لمعمؿ الفنّي
الفضاءات الكاسعة، كاشتياقو خصكصا لآخر حصاف ركبو كالذم كاف يخاطبو كيشتكي 

حيث كاف الأمير يرفؽ "جراحو تحمحما مف طعنات الجنكد الفرنسييف في آخر معركتو،
بالحيكاف؛ كخصكصا بأحصنتو التي كانت تمكت كتجرح في معاركو برصاص الجنكد 

كىذا ليجد نفسو ساكنا لا .. 1"الفرنسييف، ككاف يتألـ لألميا كيخاطبيا كيكاسييا في قصائده
يتحرّؾ، كاف ىذا مف أبشع ما يككف بالنّسبة لو، ففي بعض التّقارير الّتي درسيا الباحث 

الجانب : أفّ ىناؾ دائما ثلاثة جكانب تحيط حياة الأمير أثناء سجنو"  كجدبويردن أحمد
السّياسي، الجانب المادّم، كالجانب الصّحي الّذم كثيرا ما تدىكر أثناء أسره، كقد اشتكي 
-ىمّو كحالو المزرية ىذه في العديد مف الأبيات الشّعرية خاصة الّتي كتبيا في مدح الّنبي 

 . 2- عميو الصلاة كالسلاـ

 

 

                                                           
1
منكر الصـ، النشر الجامعي الجديد، سمسمة .د: ، تقديـ1852-1848 بقبؽ الزىرة، الأمير عبد القادر في الأسر  - 

 .12 ، ص2018، مكتبة البمدية معسكر، (3)الجكىرة الكافية في تراث الراشدية 
 .مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الباحث أحمد بكيردف، مرجع سابؽ -  2
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  (03الصورة )  03  تحميل العمل رقم3.3.2

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:  تحليل العمل الفني

 :الوصف .1

 :الجانب التقني . أ

 . بكرتريو الأمير عبد القادر:عنوان اللوحة

Portrait de l'émir Abdel-Kader. 

 .1866- 1864 :سنة الإنتاج

  ":شميبوسكي ستانسلاو "Stanislaw Chlebowski :الفنان

 

 مجلة مسالك، مجلة سداسية تصدر عن :المصدر

 .12، ص2012مؤسسة الأمير عبد القادر، فيفري 
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، درس  Pokutintsi ـ بالمدينة البكلكنية1835كىك فنّاف مستشرؽ بكلكني الأصؿ، كلد سنة 
، ثـ في Saint-Pétersbourg "رسبرغتب سانت" بمدرسة الفنكف الجميمة في

 ات بإنتاج لكح لمتابعة دراستو حيث قاـسافر إلى باريسثـ ، ـ1859 في Munich "ميونيخ"
 ةرساما رسميّا ممحقا بمحكــ 1865  في عاـ غادر إلى تركيا، حيث أصبح بعدىا.ةكاديميأ

 أحد عشر عاما يرسـ حمقات مف تاريخ اكبقي فيو، ( حاليااسطنبول) القسطنطينيةسمطاف 
لمدة قصيرة  1880إلى باريس في اد  عىابعد. تركيا كمشاىد مف الحياة اليكمية الشّرقية

 تكفّي سنة .Cracovie "يكراكوف"" عمؿ لو في ةكرش فيو أقاـليستقر بعدىا في كطنو الّذم 
 .ـ1884

في ضكاحي القسطنطينية، ك مشاىد مف الحياة الشّعبية في مصر، صكّرتعمالو أمعظـ      
  الجزائرمالقادر عبد الأمير  لكحاتو صكّركفي إحدل. كحمقات مف تاريخ الحرب في تركيا

. كالّتي نحف بصدد دراستيا

 ".Toile" زيت عمى قماش :الخامة والحامل

 . سـ1865x 1435 :مقـاييس اللدّوحة

 - متحؼ ككندم –شانتيمي  Chantilly, musée condé :المصدر

 :الجانب التشكيمي . ب

 المسح البصري                                                                                                : 

 عبد    يقع المكضكع عمى مساحة مستطيمة بشكؿ رأسي، حيث قاـ الفنّاف بتمثيؿ الأمير 
لاحتكائيا أمكرا خاصّة بو عمى غرار البندقية -  داخؿ حجرة تبدك أنّيا حجرتو الخاصّة القادر

، كىك يجمس القرفصاء في كضع المكاجية كفي كسط الصّكرة -كالسّيؼ المسند عمى جدرانيا
تماما، عمى فرش عريض نكعا ما يزداف بتعبيرات زخرفيّة مف الرّسكـ النّباتية، بجانبو الأيمف 
. كسادة أسطكانيّة الشّكؿ، برتقاليّة المّكف مزيّنة بأشرطة زرقاء المّكف كأخرل صفراء عند حكافيا

 .                                                                       كاضعا كمتا يديو عمى ركبتيو تمسؾ إحداىما بالأخرل

https://fr.wikipedia.org/wiki/Saint-P%C3%A9tersbourg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Saint-P%C3%A9tersbourg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Munich
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 كىك يرتدم شالا أبيضا كقميصا بنّيا فاتحا، تتكسّطو حاشية القادر عبدكقد مُثّؿ الأمير 
يتمنطؽ بحزاـ عريض أخضر . بالمّكف البنّي الدّاكف، تزداف بقنزعات أك ندفات كركية الشّكؿ

لى جانب اىتماـ الفنّاف برسـ ثياب الأمير . المّكف بينما يضع عمى كتفيو برنسا أبيض المّكف كا 
فقد اىتّـ أيضا بإبراز ملامح كجيو، خاصّة العيناف كالأنؼ المستقيـ كالشّارب كالمّحية المفتكلة 

 .                                                                                     سكداء المّكف

إبراز التّفاصيؿ : كقد عالج الفنّاف مشكمة الفراغ فقاـ برسـ عدّة عناصر في الخمفيّة أىمّيا
يظير في الجانب .  الّتي تميّزت بالبساطةالقادر عبدالمعماريّة لمقاعة محؿ جمكس الأمير 

بأربعة أبكاب يبدك قديما جدا كىشّا، معمؽ عميو مظؿّ  (خزانة)الأيمف منيا دكلاب حائطي 
بمختمؼ الألكاف، كسيؼ عريض فضيّ المّكف في غمد مائؿ مف اليسار إلى اليميف ممثّؿ 

بكضكح إضافة إلى بندقية مسندة عمى الجدراف، تعمكىـ نافذة مستطيمة الشّكؿ معتّمة تظير 
، فضلا عف النّافذة الّتي تبدك متّسعة يتكسّطيا شبّاؾ مف القادر عبدعمى يسار الأمير 

يعمكىا جية  (يشبو إلى حد ما المشاربيات المستعممة بكثرة في العمارة الإسلامية)الخشب 
اليميف ستار كبير كسميؾ مطكم أحمر المّكف يتخمّمو أشرطة أفقية سميكة كأخرل رفيعة 

في . بشكؿ كاقعي (الستار)بيضاء المّكف كىذا في الجانب الأيمف للأمير، كقد رسمت طيّاتو 
لى الأسفؿ  قطع بلاط الأرض يميؿ  (أرضية العمؿ الفني)حيف يظير في مقدّمة الصّكرة كا 

 .لكنيا إلى البنّي الفاتح في مسار متّجو إلى منتصؼ العمؿ الفنّي تقريبا

 دراسة الخطوط                                                                                                 : 

عبر الأكضاع كالتّككينات الّتي تظير صّكرة تككف  في اؿكتأثيراتيا كطتعبيرات الخط  إفّ 
قد اعتمد الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي عمى العديد مف أنكاع الخطكط المستقيمة  ك.فييا

كالمنحنية، كالّتي يندرج في كؿّ منيما مختمؼ أنكاع الخطكط كذلؾ للإيحاء بأشكاؿ العناصر 
 كالعناصر المحيطة بو القادر عبدالفنّية المككّنة ليذا العمؿ الفنّي عمى غرار الأمير 
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فّ تجاكر ىذه الخطكط كتكزيع الألكاف أدّل إلى تكىّجيا .. . كالزّخرفة المكزّعة عمى فرشو كا 
كانتشارىا كتداخميا أكثر، كما لا يفكتنا الإشارة إلى إتباع الفنّاف لقكاعد المنظكر أثناء الرّسـ 
كالتّمكيف، إذ تتّجو كؿّ الخطكط الأساسية إلى عمؽ المّكحة أمّا بخصكص النّقطة المحكرية 

 .                                                                                                                                                       كجعمو مركزا للإشعاعالقادر عبد الأمير وجوفإفّ الفنّاف ركّز عمى 

 الضّوء والظّل                                                                                             : 

    إفّ الأسمكب الفنّي الّذم اتبّع في رسـ ىذا العمؿ الفنّي قائـ عمى إبراز الظّلاؿ كالاىتماـ 
كقد ركعي في ىذه الصّكرة تكزيع الضّكء تكزيعا سميما حيث يأتي مف . بالنّسب التّشريحيّة

 لينعكس عميو القادر عبدمصدر كاحد طبيعيّ كذلؾ عبر النّافذة المتكاجدة عمى يميف الأمير 
كمف أبرز السّمات الأكركبية كضكحا في ىذه الصّكرة . كعمى بقية عناصر العمؿ الفني

الضّكء الّذم يأتي مف خمؼ الشّخص الجالس كالّذم تتكزّع ظلالو عمى رأسو كيديو كعمى 
الكسادة المكضكعة إلى جانبو، بالإضافة إلى ملامح الكجو الّتي مثّمت بدقّة كاضحة، كعمى 

طيّات الثياب كالسّتار، كؿّ ىذه العناصر رسمت بكاقعيّة شديدة حيث كفّؽ الفنّاف في استخداـ 
 .                                                                                             المّكنية قالظّلاؿ كتدريجات

ككما ىك معركؼ أفّ الأجساـ تتفاكت في درجة عكسيا لمضّكء، كىذا ما نلاحظو مف خلاؿ 
خمفيّة العمؿ الفنّي؛ الّتي تعدّ مف السّطكح الدّاكنة في العمؿ الفنّي كبالتّالي تمتصّ قدرا كبيرا 

 الّتي تغطّي أكبر مساحة في القادر عبدأمّا مادّة الأمير . مف الضّكء كتعكس القميؿ منو
أمّ جعؿ القميؿ )العمؿ الفنّي ذات سطح لامع كمشرؽ فقد تصرّؼ فييا الفنّاف بمنطؽ الضّكء 

 .                                                                                                              (مف الضّكء يُمتص كعكس الكثير منو

 يييـ المّكف الأحمر كمشتقّاتو عمى العمؿ الفنّي :  دراسة الألوان ودرجة انتشارىا
بالإضافة إلى الأبيض كالبنّي بقيـ متفاكتة كالأسكد المتكاجد في مناطؽ الظلاؿ خاصة، 

                                                                    .  إضافة إلى أجزاء بسيطة مف المّكف الأخضر كالأصفر كالأزرؽ
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كاستعمؿ الفنّاف ىذه الألكاف الدّافئة لأنّيا تؤدّم دكرا كبيرا في الإحساس بعمؽ المّكحة، حيث 
نشعر أنّيا أكثر تقدّما منيا عمى غيرىا مف الألكاف الباردة، كذلؾ بفضؿ إشعاعيا كانتشارىا 

كما حرص الفنّاف عمى مراعاة التّأثيرات النّفسيّة ليذه . داخؿ إطار المّكحة الفنّية التّشكيمية
الألكاف عمى المتمقّي، حيث كظّؼ الألكاف المتكافقة في عممو الفنّي كالمؤثّرة في نفس الكقت 

ثـ المّكف . عمى العيف تأثيرا ممتعا خاصّة المّكف البرتقالي النّاتج عف مزج الأحمر كالأصفر
 .                                                                                          الأبيض كالأسكد كالرّمادم النّاتج أيضا عف مزجيما

مف تنكّع الألكاف المستخدمة في ىذا العمؿ الفنّي إلّا أنّيا لا تمتاز بالصّفاء  الرّغـ كعمى
 .      كالمّمعاف، كما نلاحظ جميّا تدرّج المّكف في العمؽ

                                                                                            : دراسة المضمون .2

 جالسا بقاعة يبدك القادر عبديتمركز المكضكع في منتصؼ العمؿ الفنّي حيث يُمثّؿ الأمير 
ككاف ذلؾ بعد إطلاؽ سراحو      - بديككر عربي أندلسي- مف طرازىا أنّيا إسلاميّة البناء

، كنستشؼ ىذا مف خلاؿ سنة إنتاج ىذا العمؿ الفني، في كضعية 1"تحديدا بالقسطنطينية" ك
يظير عمى ملامحو الحزف كالقمؽ كعدـ قبكؿ الكضع الّذم ىك عميو، حيث . مجابية تأمّمية

فقد أعزّ النّاس لديو بالأسر مف جية، كسقكط إخكاف الجياد فكؽ ثرل الجزائر الطّيكر كىـ 
.                                                                                    يرفعكف راية الجياد في سبيؿ الله، مع عدـ إمكانية تقديـ المساعدة مف جية أخرل

كبالرغـ مف عظـ ىذا البلاء الذم نزؿ بو كاف الأمير يمضي كقتو بالعبادة صابرا، محتسبا 
 . كمتجمدا

                                                           
1 - Située dans la vallée du wadi Barada, cette maison patricienne qui tombait en ruine a été récemment 

restaurée, avec l’aide de la Communauté européenne, pour devenir un centre pour le Développement durable 
(Regional Centre for Sustainable Local Development) " http://www.mam-sy.org/p16_id=150s".  
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فكؿّ القكاميس تتّفؽ في  تتعمّؽ العلامة الأيقكنيّة بكؿّ ما يحيؿ إلى الطّبيعة :العلامة الأيقونيّة
العلامات الّتي تربطيا علاقة تشابو مع ما تحيؿ إليو في الكاقع "كسـ الأيقكنات بأنّيا 

 .                                                                                  القادر عبدكتمثّؿ في ىذا العمؿ الفنّي شخصيّة الأمير . "الخارجي

تلازميّة، مثؿ الدّخاف في  العلامة الّتي تشير إلى مدلكؿ لعلاقة كىي :العلامات الإشاريّة
لغة الجسد مف خلاؿ  إغفاؿ أىمّية نالا يمكف كفي ىذا المجاؿ دلالتو عمى كجكد النّار،

، ذلؾ أفّ ىذه لمتمقّي إيصالو ؿالفنّاف في فيـ المراد الّذم يحاكؿ (البكرتريو)الصّكر الشّخصية 
فّ مف أىّـ . صية الممثّمة في الصّكرةالطّريقة في الفيـ تعطي انطباعان جيدان عف حاؿ الشّخ كا 

 :ىذه العلامات في ىذه المّكحة

 في ىذه الصّكرة  عبد القادرإفّ كضعية ذراعي كحتّى يدم الأمير: اليدين وضعية 
يتسرّب القمؽ في أشكاؿ مقنعة مف إيماءات ثني الذّراع، كمثؿ " تدؿ عمى القمؽ كالتكتّر؛ حيث

حؾّ " أمّا 1"جميع إيماءات ثني الذّراع، تطكل إحدل الذّراعيف أماـ الجسـ نحك الذّراع الأخرل
 .                         2"ظاىر اليد فينّـ عمى أفّ الشّخص غير راض عف المكقؼ كيشعر أنّو مفركض عميو

تجدر الإشارة إلى طريقة رسـ اليديف حيث رسمتا كبيرتيف نكعا ما في حيف تتسـ يدم الأمير 
 .                      بالرّقة كيمكف ملاحظة ذلؾ في بقية لكحاتو كصكره الفكتكغرافية

 إلى أفّ العيف " العيف الفاضحة" في كتابو المكسكـ بػ " ىيس"لقد ذىب : نظرة العيون
مف أدؽّ الكسائؿ كأفضميا؛ بيف كسائؿ الاتّصاؿ الكثيرة الّتي يتمتّع بيا الإنساف لإظيار ما 

 كمف خلاؿ عينيو في ىذه المّكحة القادر عبد، كمف الكاضح جدّا أفّ الأمير 3"يعتمؿ في نفسو
يبدك حزينا لرىافة حسّو كنبؿ أخلاقو كصفاء فكره، كفي نفس الكقت نرل شحنة مف القكّة 

كالغضب كعدـ الرّضا عمى الكضع الّذم ىك فيو بالرّغـ مف تحرّره مف الأسر، حيث حُرـ مف 
                                                           

1
 .101، ص2008، 1آلاٌ ٔتارتارتٍش، انًزجغ الأكٍذ فً نغح انجسذ، ذزجًح يكرثح جذٌذ، انًًهكح انؼزتٍح انسّؼٕدٌح، ط-  
2

 www.synerologie.com: يحًذ  ػثذ نهزحًٍ سثحاَّ، يٍ انًٕقغ انكُذي: دنٍم ػهى نغح انجسذ، ذزجًح-  
3

 .06، ص2007، 1، دار انكرة انؼهًٍح، تٍزٔخ، ط-دراسح فً نغح انجسذ– بلا لسافيٓذي أسؼذ ػزار، انثٍاٌ -  
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العكدة إلى كطنو الأـ الجزائر، كما ينتج عف ذلؾ مف المعاناة المتجمّية في الحنيف إلى 
 .إلى الكطف إنيا حكاية عقكد مف الألـ كالغربة كالعذاب، كالشّكؽالأرض، 
 لـ تظير المسبّحة في ىذه المكحة مع أنّيا كانت مف الأشياء الّتي لـ : غياب المسبّحة

كبنزع المسبّحة مف . 1 كذلؾ في أغمب الأعماؿ الفنّية الغربيةالقادر؛ عبدتفارؽ الأمير 
، لأنو مف خلاؿ ىذا الشّكؿ 2 نُزيؿ تجسيد الرّكح الصّكفية لمجزائربويردن أحمدالمّكحة يقكؿ 
  .كالّذم يُرمز لو بالمسبّحة، يقكـ الإنساف بتجديد علاقتو مع المّو (الذّكر)مف الصّلاة 

 كلكنو الذم يمثؿ  (المباس)لقد برز مممح الزّىد مف خلاؿ ىذا الأخير : دلالة المباس
 . النقاء الركحي المثالي عمى غرار الأخضر كالأبيض

 ية العمؿ  في خمؼ(السيؼ كالبندقية) الأسمحة إفّ تعميؽ :تعميق الأسمحة عمى الجدران
 تدؿ تشققاتو كطبيعة طلائو عمى ىشاشتو ككأف بناءه يعكد إلى زمف بعيد  عمى جدارالفني

عميو علامة ترمز إلى زمف الأمير عبد القادر  (الأمير)، كتعميؽ الأسمحة التي تخصو (القدـ)
أمّا بخصكص المكف الرمادم .  إلى طريؽ مسدكدانتيىرجؿ الحرب كالمقاكمة الّذم كلّى ك

 .المستخدـ كبكثرة عمى الجدراف، نرل أفّ اليدؼ مف كراء استعمالو كاف التعتيـ عمى الحقائؽ

 : العلامات الرّمزيّة

 لإيصاؿ رسائؿ محددة لممتمقّي أُستعمؿ في ىذا العمؿ الفنّي عدّة ألكاف : رمزية الألوان
:                                                                         كذلؾ حسب دلالتيا

 الّذم يسيطر عمى العمؿ الفنّي دلالة عمى الغيض كالانفعاؿ، المّون الأحمركقد استخدـ 
 .                                                                                                    فالإحساس بالظّمـ يفجّر الغضب كيكلّد مرارة عند الإنساف المظمكـ

 يعبر الرّمادم كالأسكد في كثير مف الأحياف عف كآبة المنظر، كفي ذلؾ :الرّمادي والأسود
جانب مف صدقية التعبير عند الفناف، فيك يبكح لا إراديا بحاؿ الأمير عبد القادر كشدّة 

                                                           
1
 - Hage El-Badr, Des photographes à Damas, 1840-1918, Paris, Marval, 2000, p 22. 

2
 .، يزجغ ساتقبويردن أحمديٍ خلال يقاتهح شخصٍح يغ انثاحث  - 
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كقد . رحيؿ عمى أكضاع الجزائمم ذاؿّ معاناتو، كذلؾ عمى المستكل الشّخصي كالسّياسي 
. استعملا مف قبؿ الفناف في الظلاؿ كخمفيّة العمؿ الفنّي خاصّة

 فكما لمّساف زلّات لمريشة فمتات يمكف استقراؤىا ، بفمتات الفنافأحيانالمكف الرمادم كما يشي ا
مباشرة،  (الأمير عبد القادر) خاصّة إذا كاف مقابلا لممكضكع ،مف نفسية الفناف أثناء العمؿ

لا فكيؼ نكازف . الذم انبير بالأمير كخصالو كرفعة خصالولاشؾ أف أثره  قد انتقؿ لمفناف ؼ كا 
 .إلخ..بيف شيادات الفرنسييف في الأمير عبد القادر مف طيبة قمب كرحمة كاتزاف

لكف الإشراؽ الّذم يدعك إلى الأمؿ كالتّفاؤؿ، كىما صفتاف مف أجمؿ الصّفات الّتي : الأصفر
صرار  حباط كتشاؤـ إلى صبر كا  لك تحمّى بيما الإنساف لتغيّرت حياتو كتحكّلت مف يأس كا 

 .                                                                            كقدرة عمى تحمّؿ الصّعاب
 في ىذا العمؿ الفنّي بصكرة محدّدة، مكتفيا بتمثيمو عمى لباس الأمير الأبيضكما استعمؿ 

ككاف النّبي عميو الصّلاة .  يعكس أشعة الشّمس كرمز عمى الطّيارة كالنّقاء إذالقادر عبد
ْـ البسكا مف ثيابكـ البياض :" حيث قاؿ فييا ضكالسّلاـ يحبّ الثيّاب البي فَإِنَّيَا مِفْ خَيْرِ ثِيَابِكُ

  -. ركاه البخارم كمسمـ–1 " ـكَكَفِّنُكا فِييَا مَكْتَاؾُ 
كما تجدر الإشارة إلى علامات رمزية أخرل في ىذا العمؿ الفني كىي الجدار اليشّ، 

كفي ىذا رسالة كاضحة إلى . كالأسمحة المسندة عمى ىذا الجدار حيث تعدّ رمزا لمكفاح
 ىذه الأخيرة قائدالأمير  بنفي الشّعب الجزائرم كالّتي تكحي إلى انتياء زمف المقاكمة

 .(المقاكمة)
 مف خلاؿ تتبعنا ليذا العمؿ الفني فإنّنا نجد أفّ ىناؾ العديد مف الرّمكز : الرّمز الصوفي

الّتي تكضّح علاقة الإنساف بالكجكد المادّم كالرّكحي، كقد تمثّؿ الكجكد المادم مف خلاؿ 
 .تجسيد الفناف لدلالات مكانية لبيت ذات طابع إسلامي، كأيضا مف خلاؿ المباس

                                                           
1

 .13يصطفى تٍ ػثذ انزحًٍ انشُضٍض انفاسً، غسم انًٍد ٔذكفٍُّ، يزجغ ساتق، ص-  
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ىذا كقد تجسّدت أيضا الملامح الصّكفية في ىذا العمؿ الفنّي؛ مف خلاؿ الخطكط بأشكاليا 
كأنكاعيا المختمفة، حيث تمخضت عف بساطتيا المعاني الباطنية كالركحية ناىيؾ عف الألكاف 

 .كرمزيتيا خاصة منيا الأبيض كالأخضر

 :                                                                                نتائج التحميل .3

، القادر عبدىذه المّكحة مقارنة مع معظـ الأعماؿ الفنّية الّتي أنجزت حكؿ شخصيّة الأمير 
حيث تناكؿ الفنّاف فييا الكجو الأمامي للأمير، كليذا تعدّ في سياؽ ككضع مختمؼ نجدىا 

كما . مف المّكحات النّاذرة الّتي نرل فييا الأمير في كضعية المكاجية مباشرة ىذا مف جية
كىذا مف جية أخرل أنّو عند التّمعف في المّكحة الأصمية بويردن   أحمدأدلى المؤرخ الجزائرم

 م في ىذه المّكحة كهاخرل لا نجدهأصيؿ ا نجد تؼشانتيمي دو كونديالمتكاجدة بمتحؼ 
لة تستحؽ التّعمّؽ في أ كىذه المس.إزالتيا  كقد ت ّـالقادر عبد الأمير عمى صدركجكد ميدالية 

                                                                                                      السؤاؿ لماذا؟كالبحث 

  ىك مف اشترل المّكحة " duc daumalدومال الدّوق "أفّ " أحمد بويردن   في رأم الباحث 
 (شرؼ) كساـ استحقاؽ كانت لأف الميدالية إزالتيابكمّؼ فنّانا آخر  الميدالية ألعندما رك

 الأمير الكثير مف لقد قتؿ: (الدّوق دومال) ، حيث قاؿق السّمطات الفرنسيّة للأميرتقدّـ
 صكريفالـ في حيف أفّ معظـ .1إزالتو مر بأثناء المقاكمة كلا يستحؽ ىذا الكساـ ؼأرجالي 
عمى خاصّة منيـ الفكتكغرافييف كانكا يصركف عمى كضع مثؿ ىذه الأكسمة  ييف،الفرنس
فمف خلاؿ اطّلاعنا عمى العديد مف الصّكر يتجمّى لنا أفّ .  قمعتس الأمير لتشكيو صدر

 القادر عبدالدّيككرات كالأكسمة؛ كانت عمى شكؿ صميب كىلاؿ كالّتي كاف يحمميا الأمير 
 كىك أحد –عمى صدره، لتعطي أحيانا دلالة رمزية سمبية قكيّة ، باعتبار أفّ أمير المؤمنيف 

 ".شريفة"شخصيّة راقية - ألقابو

                                                           
 .مف خلاؿ مقابمة أجريت مع الباحث أحمد بكيردف، مرجع سابؽ -  1
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 كفي المقابؿ ىناؾ مف يرل أفّ حممو لمثؿ ىذه الأكسمة لدليؿ قاطع عمى انفتاح شخصيّتو    
كاعتدالو كىذه سمة الرّجؿ العظيـ الّذم كاف يسعى دائما إلى الحكار بيف الدّيانات المسيحية 

 -. لقد تـ التطرؽ إلى ىذه المسألة مف خلاؿ تناكلنا لبعض الصّكر الفكتكغرافية–كالإسلامية 

ىذا كمف الأمكر الّتي اعتمد عمييا المصكّر في ىذا العمؿ الفني إبراز المشاعر مف خلاؿ 
 . الّتي يممؤىا الحزف كالأمؿ في الكقت نفسوالقادر عبدتعبيرات الكجو كنظرة الأمير 

مامية أ في كضعيّة عبد القادر ىمّية بالغة لمدّراسة فمف جية تقدّـ الأميرأالمّكحة تكتسي  إذا
ميكلكجي يحيؿ معمى المستكل السّ ىذا  ك،بدكف سلاحالمقاكمة  رجؿ محاكلة إظياركاضحة 

، كبالتالي عكس الفنّاف مف خلاليا الكضع المتأزّـ الّذم عاشو مة قد انتيىكفّ رجؿ المقاألى إ
 أسيرا، كآلامو أثناء تمؾ الفترة العصيبة مف تاريخ الجزائر في ظؿّ الأحداث عبد القادرالأمير 

مف نكبات كحركب كىك مكبؿ اليديف لا يستطيع تقديـ يد العكف  (الجزائر)الّتي كانت تعيشيا 
 .كلا الدّعـ الّذم تحتاجو بلاده

 (04الصورة ) 04  تحميل العمل رقم4.3.2

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



تحليل عينة الدراسة:    الفصل الثاني                                                 الجانب التطبيقي    

 

 
279 

 

 

: تحليل العمل الفني

 : الوصف .1

 :الجانب التقني . أ

للأمير عبد القادر  (نابميون الثالث  )الرئيس - إعلان لويس نابميون الأمير : عنوان الموحة
  .حريتو

 Louis Napoléon prince-président annonçant à Abdel-Kader sa 
libération. 

 .1861 – 1853:سنة الإنتاج

 (وقد تم التعريف بو سابقا  ) – Ange Tissier Jean Baptiste" تيسيي آنج " :الفنان

 . زيت عمى قماش:الخامة والحامل

 . سـ350X  465 :مقـاييس اللدّوحة

 . Versailles  فيرسام:المصدر

 :الجانب التشكيمي . ب

 المسح البصري                                                                                                : 

 عبد القادر   يقع ىذا العمؿ الفنّي في كضع أفقي عمى مساحة مستطيمة، مُثّؿ فيو الأمير 
كىك يقؼ في كضعية ثلاثيّة الأرباع كسط حشد مف النّاس، يظير خمفو كبجانبو الأيسر 

مرافقكه في الأسر مف الجزائرييف، أمّا عمى يمينو فمعظميـ أعضاء مف الضّبّاط الفرنسيّيف 
بزيّيـ كأغطية رؤكسيـ المعركفة كىـ كاقفكف في " نابميكف الثاّلث"يرأسيـ إمبراطكر فرنسا 

Référence  : Jean-Baptiste Guégan, Delacroix à Renoir : L'Algérie des peintres, 

2003, P159. 
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أسفؿ عقكد مستديرة كمتداخمة ترتكز عمى أعمدة  (كصحف القصر ىك كسطو)صحف القصر 
ّـ الفنّاف بإبراز التّفاصيؿ المعماريّة مف أبكاب كأعمدة كعقكد، كما يمفت النّظر . سميكة كقد اىت

في أركاف الصّكرة العمكية كجكد حميات معماريّة متمثّمة في العقكد المضمّعة ذات الطّابع 
 .                                                                     الأكركبي

 مف شاش عريض متعدّد الطيّات أبيض المّكف  عبد القادرىذا ككانت تتألّؼ ملابس الأمير
مكشى بأشرطة رأسيّة مختمفة في السّمؾ يبدك مف الصكؼ، ممفكفا بييئة بحيث يبرز جزء 

منيا إلى الأماـ فكؽ الجبية، في حيف ينسدؿ الجزء الآخر خمؼ الرّأس كقد قاـ الأمير بشدّ 
الطّرؼ الأيسر منو إلى أعمى كاضعا إيّاه في حزاـ الكسط العريض أصفر المّكف، كقميص 

كقد اىتّـ . داخمي بالمّكف الأخضر الزّيتكني، يضع عمى كتفو الأيمف برنس أبيض المّكف
 القادر بدقّة كاضحة خاصّة العيكف لكزيّة الشّكؿ كالأنؼ عبدالمصكّر برسـ ملامح الأمير 

المستقيـ، كالمّحية كالشّارب المفتكلاف كقد رفع يده اليسرل إلى أعمى قميلا باسطا كفّيا نحك 
 كقد رفع أصبع البنصر كأصبع الكسطى في ىيئة نابميون الثالثالرئيس  –مخاطبو الأمير

 .تكحي بالتّأكيد عمى أمر ما يتحدّث فيو معو، أمّا يده اليمنى فمختفية داخؿ أكماـ ردائو

 في الأسر بسحنة سمراء متكسّطة  الأميركمف الملاحظ أيضا أفّ الفنّاف قد جسّد معظـ رفقاء
كأخرل داكنة جدّا قريبة مف السّكاد، ما عدا سيّدة عجكز كطفلاف يبدك مف ملامحيما أنّيما 

في كضعية تنّـ عف الثبّات - عمى يساره-كقد كقفا بجكاره " محي الدين"ك" محمد"ابناه 
كالإنصات بالرّغـ مف صغر سنّيما، كنظراتيما الّتي تدؿّ عمى الجدّية بالإضافة إلى غطاء 

رأسييما كثيابيما الّتي تتسـ ىي الأخرل بالكقار، أمّا عمى يمينو مباشرة يقؼ الضابط 
لى إ ((commandantىك ضابط سامي برتبة قائد كboissonnet"  ونيسبوا"الفرنسيّ 
لـ يفيـ الأمير مف كذلؾ رفقة الكفد المرافؽ، كالّتي عندىا  ليعمف فؾ أسره عبد القادر الأمير

ىك الضّابط الّذم كُمّؼ بحراسة الأمير ؼ" بواسوني"، أمّا "liberte" كلامو سكل كممة الحرية
 كدراية كبالتّالي فيك الشّخص الفرنسي الأكثر معرفة، "أمبكاز" مككثو بقصرطكاؿ  القادر عبد
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بحاؿ الأمير كحجـ المعاناة الّتي عاشيا، كىك الّذم كجد العزاء في كتبو كدراساتو كعبادتو، 
 كبكى حيف" بواسوني" ىذه الحادثة حيث دمعت عينا القادر عبدسرد لنا الأمير "ىذا كقد 

إذ لطالما انتظرا كلاىما ىذا القرار طكاؿ الأربع سنكات الّتي أمضاىا ما قيؿ لو  ترجـ للأمير
                                                                     -.خاصّة كأفّ قضية تحرير الأمير قد تأجّمت مرارا كتكرارا-  1"بأمبكاز

ّـ التّأكّد - الثالث نابميون –رفقة ستّة ضباط آخريف، يقابمو رئيسيـ " بواسوني"ككاف  كقد ت
: مف شخصو مف خلاؿ العديد مف الصّكر عمى غرار العمؿ الفنيّ التّالي

 

 

 

 

 

، يرتدم سترة بالمّكف القادر عبدكىك يقؼ في كضعيّة ثلاثيّة الأرباع مكاجية تقريبا للأمير 
الأزرؽ النّيمي كالتي تمتاز بالطّكؿ مف جية الظّير تزداف بحاشية ذىبيّة عند العنؽ كعمى 

كقد شُدّ عمييا بحزاـ  (ذىبية)الأكتاؼ كالمعصميف، كما كضعت عمييا أزرار مف نفس المّكف 
مف الجمد بشكؿ جانبيّ عريض أحمر المّكف، كسركاؿ مقمـ أبيض المّكف بالإضافة إلى حذاء 

بينما يده اليمنى مطكيّة إلى خصره يحمؿ مف خلاليا قبّعة يُزيّف . (بكت)أسكد برقبة طكيمة 
محيطيا ريش أبيض المّكف مثبّت بحمية في قمّة القبّعة، أمّا يده اليسرل فقد مدّىا إلى سيّدة 
 )عجكز حانية  ترتكز بيدىا اليمنى عمى عصا تشبو اليراكة، محاكلة مف خلاؿ ذلؾ تقبيميا 

( ىيئة كقكفو)الّذم كاف في حركة ( نابميكف الثالث)، ىذا الأخير (لنبميون الثالثاليد اليسرل 

                                                           

.يقاتهح شخصٍح يغ انًؤرخ انجشائزي أحًذ تٌٕزدٌ، يزجغ ساتق-   1  

 

Portrait de L'empereur  Napoléon III  
Pierre - Honoré (1827-1921) 

  نابميون الثالثالإمبراطكر : بكرتريو
 (1921-1827 )بيير أونوريو: لممفناف

 

https://www.photo.rmn.fr/C.aspx?VP3=DirectSearch&KWID=2C6NWH86AKR
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تمثّؿ كالدة  (السيدة)كبحسب المعطيات التّاريخية إنّيا . تعبّر عف الغركر كالتّعالي مف قبمو
ّـ الفنّاف بالتّعبير عف أكصافيا كملامحيا، إذ تقؼ أماـ الأمير . القادر عبدالأمير  كقد اىت

كىي سترة تكضع فكؽ سائر المّباس كتعد مف التّراث - مكاجية لنابميكف كقد ارتدت الممحفة 
، تعكس قسمات كجييا الملامح المتمثّمة في الكجو الجميؿ كالأنؼ المستقيـ كالفـ -الجزائرمّ 
 .                                                                                            الصّغير

 قارى"  يبدك أنّو مف حرسو الخاصالقادر عبدتجدر الإشارة أيضا إلى أحد رجاؿ الأمير 
 يقؼ عمى يساره، كاف رداؤه قصيرا يصؿ إلى ما بعد الرّكبة أحمر المّكف، عمى كتفيو 1"محمد

برنس أبيض المّكف  يحكم غطاء لمرّأس، مشدكد عميو بشريطيف تتفاكت في السّمؾ بنّية المّكف 
 .                                                                         كحذاء مف الجمد تذكّرنا إلى حدّ كبير بالثيّاب الّتي كاف يرتدييا فرسانو

كتتجمّى دقّة المصكّر في رسـ ملامح ىؤلاء الفرنسييف كشعكرىـ المصفّفة عمى الطّريقة 
الأكركبية، إلى جانب مراعاتو لمنّسب التّشريحيّة كرسـ الثيّاب كالتّعبير عف طيّاتيا بأسمكب 

فضلا عما ذكر سابقا يلاحظ أفّ الأسمكب الّذم رسمت بو ملابس الأمير سكاء . كاقعي
كحتّى ملابس الشّخكص في ىذا العمؿ الفنّي ينّـ عف فرشاة مصكّر .. البرنس أك الشّاؿ

 .أكركبي يتبّع أساليب عصر النّيضة

 نظرا لكثرة الشّخصيات في ىذا العمؿ الفنّي سيتـ التّطرّؽ إلى : تركيب المّوحة
مستكياتو،                                                                                                      

 :                                                                                    حيث أبرز الفنّاف مف خلالو ثلاثة مستكيات بالشّكؿ التّالي

 القادر عبدمثّؿ الفنّاف في مقدّمة العمؿ الفنّي شخصيتيف مف رفقاء الأمير : الأكّؿ المستكل
متّكئيف عمى عمكد العقد الأمامي لمقاعة كطفؿ يضّـ أحدىما كىذا في الجانب الأيمف ك في 

                                                           
 .و، يزجغ ساتق2018-11-27يٍ خلال يقاتهح شخصٍح يغ انًؤرخ انجشائزي أحًذ تٌٕزدٌ ٌٕو  -  1
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كالشّخصيات المذككرة تحتؿّ . الجانب المقابؿ الأيسر شخصيتيف مف الضّباط الفرنسيّيف
 -1شكؿ.- المخطّط الأمامي مف المّكحة كالآخركف في خمفيّتيا

 

 

 

 

 

 -1-الشكل 

   القادر عبدمف بينيـ الأمير  ( شخصية14)احتكل عمى أبرز الشخصيات : الثاّني المستكل
مبراطكر فرنسا كما تعرّؼ ,  الأميرووالدة"  الأميرابنا" كطفميف يمثّلاف" الثاّلث نابميون" كا 

 سيدي، القادر عبد زكج أخت الأمير التيامي بن مصطفى"في ىذه الصّكرة عمى " بويردن"
سانت " ابف أخ خميفة مميانة، أمّا الفرنسييف فيذكر التّاريخ أفّ مف بينيـ علال بن قدور
كقد مرّ المككب بالقرب مف القصر ".. في أحد كتبو " أحمد بويردن" حيث يقكؿ 1"... "آغمو

 نابميون لويس رفقة مقرّبيو بالطّابؽ السّفمي لمقصر، أمّا القادر عبد الأمير، فتجمّع (أمبكاز)
 Achilles فولد آشي"، ك"De saint-Arnaud أرنود-سانت دو"فقد أتى برفقة الجنراؿ 

Fould" ،"باروش جول Jules Baroche" ،"بينو جون"Jean Bineau  روغي"، كالجنراؿ 
Roguet " فموري"كالككلكنيؿ Fleury "  ككذا مجمكعة مف الضبّاط كقد دخمكا بيك الصّالكف

ّـ المقابمة  ممقيا التّحية عمى الأمير كقاؿ ىذه بونبارت نابميون لويسكقؼ .. أيف كانت ستت
: الجممة البسيطة

                                                           
 .مقابمة شخصية مع المؤرخ الجزائرم أحمد بكيردف، مرجع سابؽ   1
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" Abd-el-Kader, je viens vous annoncer votre mise en liberté" "1 

ّـ إبراز في ىذا المستكل   الأرضيّة المضاءة لصحف القاعة مف جية اليميف        (الثاني)كما ت
 - 2 شكؿ–.كالّذم يقابمو باب آخر بينيما سجّاد مبسكط عمى أرضية القاعة (الباب المفتكح)

 

 

 

 

 -2شكل- 

يتككّف حكالي مف تسع شخصيات مكزّعيف بشكؿ متكازف في فضاء خمفيّة : الثالث المستكل
المّكحة مع إبراز عمؽ كاضح لممنظكر الكجيي كىذا يتّضح جميّا مف خلاؿ الباب الخمفي 

 -3 شكؿ–.لمّكحة

 

 

 

 

 -3 شكل– 

                                                           
1 Ahmed Bouyerdene, La guerre et la paix –Abd el-Kader et la France-, collection bibliothèque du 
XIXe siécle,  En  partenariat  avec  la  Fondation  Napoléon,  vendémiaire, 2017, p  485 . 

 

 

https://www.editions-vendemiaire.com/catalogues/collections/collection-bibliotheque-du-xixe/
https://www.editions-vendemiaire.com/catalogues/collections/collection-bibliotheque-du-xixe/
https://www.editions-vendemiaire.com/catalogues/collections/collection-bibliotheque-du-xixe/
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تكزيعا  (الشّخكص)أمّا فيما يخصّ المساحات فقد قاـ الفنّاف بتكزيع عناصر العمؿ الفنّي 
 .متكازنا ترتاح لو عيف المتمقي

 الأنظار اتجاه: 

 
كؿ الشّخصيات المككنة ليذا العمؿ الفنّي تقريبا ليا نفس اتّجاه النّظر، ك كاف نحك        

في انتظار القرار بشأف إطلاؽ سراح الأسرل بما في ذلؾ " نابميون الثاّلث" الرّئيس - الأمير
 (الأمير)زكج أختو " التيامي بن مصطفى"ماعدا أحد رفقاء الأمير كىك , عبد القادرالأمير 

أما الضّابط الفرنسيّ , الّذم شدّ نظره نحك الكاجية، تكحي نظراتو بتعابير محيرة كقمقة
. فقد كجّو نظره مباشرة نحك الأمير باعتباره القارئ ليذا القرار" بواسوني"
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 مصطفى بن التيامي                                  بواسوني

 لقد أبدع الفنّاف أيّما إبداع في رسـ شكؿ الكجكه كقد اتبّع في ذلؾ الأسمكب : الشّكل
كقد استعمؿ التّدرّج . (Portraitiste)بما أف تخصّصو رسـ الكجكه ,  الكاقعيمالرّكمانس

ظيار الأحجاـ، كأبرز الضّكء كالظّؿّ بشكؿ منسجـ مع فضاء  المّكني للإيحاء بالعمؽ كا 
 .   الّذم أضاؼ لمقاعة تناسقا في شكؿ العقكدfrontaleكما استخدـ المنظكر الجبيي . القاعة

 

 المنظكر الكجيي في رسـ ىذا العمؿ الفنّي، " تيسيي آنج"  استخدـ الفنّاف:المنظور
كذلؾ انطلاقا مف نقطة تلاشي كاحدة بحيث اتُخذت عمى مستكل الأفؽ كأعيف الشّخصيات، 
كاختيار الرّساـ ليذا النّكع مف المنظكر كاف مف أجؿ إبراز قيمة بعد النّظر كالبعد المّكني في 
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حدّ ذاتو، كما استخدـ العقكد المقكّسة كالمتداخمة الّتي تنتمي إلى الطّراز القكطي الأكركبي 
 (القكطي)أكثر ما يميّز ىذا الطّرازإفّ ككالّذم أعطى لمّكحة فضاء جماليّا لمسّقؼ المنحكت، 

 كما عالج الخمفية بشكؿ يشبو لكحات عصر .الأقكاس البارزة كالعقكد المعماريّة المضمّعة
النّيضة كنجح في اختيار الزّكايا الّتي يقتنص مف خلاليا ذاتية كمميزات الشّخصيات الّتي 

 .قاـ بتصكيرىا
 دراسة الخطوط                                                                                        : 

   استخدـ الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي مختمؼ أنكاع الخطكط، خاصّة منيا المّيّنة كالانسيابية، 
كما أكّد عمى أىمّية الخطكط القكيّة كالحادّة التّي استعممت في رسـ العمارة بإتباع قكاعد 

بالإضافة . المنظكر، كالتّعبير عف البعد الثاّلث في رسـ السّقؼ كالجدراف كالأرضيّة كالأبكاب
إلى اىتمامو بكافة التّفاصيؿ المعماريّة لمقاعة، مف عقكد مكتكرة كأعمدة ذات قكاعد مرتفعة 
فضلا عف مختمؼ أنكاع الخطكط المستعممة في رسـ الشّخكص محدثا تكامؿ بيف الخطكط 

كما اىتّـ كثيرا بالعنصر الإنساني إذ تدؿّ ىذه الصّكرة . كالأشكاؿ كتناغـ بيف الدّرجات المّكنية
دكف شؾّ عمى براعة الفنّاف في إظيار التّفاصيؿ الدّقيقة، كيمكف ملاحظة ذلؾ في الخطكط 

المستخدمة في رسـ الكجكه كالأيادم كطيّات الثيّاب، كىي تكشؼ عف أسمكب فنّي عاؿ 
 .                                                                                                                                 كمتميّز
 الضّوء والظّل                                                                                     : 

    لقد استخدـ الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي مصدرا كاحدا لمضّكء مف الكاضح أنّو طبيعيّ 
، كأشعّة ضئيمة جدّا مف الباب (الباب)متمثّؿ في أشعّة الشّمس الّتي تأتي مف الجانب الأيسر 

فّ  الخمفيّ لإظيار عمؽ البعد بشكؿ جيّد، فمتكزيع الضّكء أىمية كبرل في رسـ المكضكع كا 
مف أىّـ مميزات الضّكء الّذم يأتي مف ناحية كاحدة أنّو يبرز تفاصيؿ المكضكع كيزيد في 

 .جماؿ تككينو



تحليل عينة الدراسة:    الفصل الثاني                                                 الجانب التطبيقي    

 

 
288 

كما نجح الفنّاف في إضفاء مظير المّكحات الزّيتيّة عمييا مف خلاؿ استخدامو للألكاف الدّاكنة 
كىك بذلؾ يقكّم عمؽ الظّؿ حتّى يظير الضّكء عمى أشدّه في نقاط السّيادة . في الخمفيّة

 .                                                                        لمعمؿ الفنّي في المستكل الثاّني الّذم دار فيو الحكار بيف الأمير ككالدتو كنابميكف الثاّلث

كما نلاحظ اىتماـ الفنّاف في العمؿ بالتّعبير عف أكصاؼ كملامح الشّخكص بكاقعيّة شديدة 
معتمدا في ذلؾ عمى التّدرج المّكني كالتّعبير عف الظّؿ كالنّكر، بؿ كتظير حتّى الظّلاؿ الّتي 

إلّا أنّو ركّز أكثر عمى عامؿ الضّكء كأعطاه . (ظلاليـ المرميّة عمى السّطح)تظير خمفيـ 
فالصّكرة مفعمة بالكاقعيّة مف حيث التّعبير عف النّسب . جانبا ميمّا زاد المّكحة إشراقا

 .                                                                                                                                                                         التّشريحيّة بصكرة سميمة كعف الظّؿ كالنّكر بشكؿ جيّد

 دراسة الألوان ودرجة انتشارىا                                                                                                 : 

طغى المّكف البنّي بقيمو المتفاكتة بيف الدّاكف كالفاتح عمى سائر العمؿ الفنّي المتمثؿ     لقد
في القاعة، كنجده خاصّة في مقدّمة المّكحة كفي خمفيّتيا، حيث يظير فاتحا في مناطؽ 
الضّكء كداكنا في مناطؽ الظّلاؿ، كقد قاـ المصكّر بكضع بضع الدرجات المتفاكتة، 

كالمتتابعة لمتّأكيد عمى عنصر التّكرار، كفي نفس الكقت لاستكماؿ عنصر الاتّزاف كلإعطاء 
يميو المّكف الأسكد المنتشر تقريبا في خمفية العمؿ . مساحة كافية مف اليكاء بيف جمكع النّاس

خاصّة مناطؽ الظّلاؿ، كفي ملابس بعض الأشخاص عمى غرار البرانيس كالأحذية، كما 
، كعمى الشّعر القادر عبداستخدـ في تمكيف بشرة العديد مف الأسرل المرافقيف للأمير 

أمّا الأبيض فقد استخدـ خاصّة عمى الملابس عمى غرار لباس الأمير . كالشّكارب كالمّحية
.  كعمى ثياب بعض مف رفقائو في الأسر، كعمى سراكيؿ الضّباط الفرنسييف أيضاالقادر عبد

 .                                                                                                                                                                    كما استعملا الأبيض كالأسكد كقيـ لكنية مع تدريجات بالرّمادم لإبراز الحجـ

أمّا المّكف الأحمر فقد استعمؿ تقريبا في تمكيف بعض الأحزمة الجمدية لمضّباط الفرنسيّيف 
 .                                                                                                      القادر عبدكعمى ثياب حارس خاص للأمير 
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كللأصفر الذّىبي نصيب مف أرضيّة العمؿ الفنّي حيث أذيب كانتشر فييا خاصّة عمى العقكد 
 .                                 كفي مناطؽ الضّكء، كعمى ثياب الضّباط الفرنسيّيف أيضا

كما لا يفكتنا التحدّث عف المّكف الأزرؽ النّيمي الّذم استعمؿ في تمكيف سترات الضبّاط 
.                                                                                                 الفرنسيّيف

كتجدر الإشارة إلى أفّ الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي قد أكلى أىمّية خاصّة للألكاف الأساسية 
. باعتبارىا ألكاف تميّز الزّم الرّسمي العسكرم لمضبّاط الفرنسيّيف (الأصفر، الأحمر كالأزرؽ)

ّـ بالزمّ العربي لمكفد المرافؽ للأمير كعائمتو، ىذا الأخير  الذم يمثؿ المّباس  (الزمّ )كما اىت
 .                                                                                           التّقميدم الجزائرم في تمؾ الحقبة التّاريخيّة

    أمّا بخصكص لكف البشرة فقد استعمؿ المّكف الكردمّ لكؿّ الضبّاط الفرنسيّيف كشخصيّة 
الأمير كأبناءه ك بعض مف كفده؛ كلكف البشرة السّمراء البنّية مع المّحية السّكداء لمعظـ رفقاء 

الأمير، كىي نكعا ما تختمؼ عف لكف البشرة الأصمي لقبيمة الأمير أك عشيرتو مف 
الجزائريّيف، كما حاكؿ الرّساـ كضع ألكاف رماديّة بتضادّ الألكاف الحارّة في أرضيّة القاعة 

كالسّجاد، كحتّى السّقؼ كىذا ما حقّؽ تناسقا كتكاملا بيف خمفيّة العمؿ الفنّي كالشّخصيات، 
فيذه الألكاف تمثّمت في البنّي الفاتح مع قميؿ مف الأصفر الذّىبي المنتشر في المناطؽ 

أمّا مف ناحية التّقنيّة فقد اتبّع الفنّاف تقنيّة . المضاءة، كالبنّي الدّاكف في الخمفيّة لإبراز العمؽ
 .    التّصكير بألكاف الزّيت

 يدكر العمؿ الفنّي حكؿ كاقعة تاريخية سياسية، كىي لحظة إعلاـ :دراسة المضمون. 2
- ـ مف قبؿ الأمير1852 أكتكبر 16 يكـ أمبواز عف نيؿ حرّيتو بقمعة القادر عبدالأمير 
 بالاعتراؼ بالجميؿ فانطمقت القادر عبدغُمر قمب الأمير "، حيث "الثاّلث نابميون"الرئيس 

مشاعره بالشّكر، كما طمبت أمّو المسنّة أف يُؤذف ليا برؤية الحاكـ الكريـ ذم النّفس 
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، حيث بقي الأمير في سجنو إلى أف أرسؿ إليو الإمبراطكر 1"كطكّقتو ببركاتيا... النّبيمة
 رسالة كبشّره فييا أنّو سيتّـ إطلاؽ سراحو، كقبؿ ذلؾ أطمؽ سراح إخكتو الثاّلث نابميون

 .                                                                                                           2"1852 (أكتكبر)كبعض أتباعو ككاف ذلؾ في تشريف الأكؿ 

كالصّكرة بصفة عامّة مفعمة بالكاقعية، كبيا تكازف كاضح في تكزيع الأشخاص عمى الرّغـ 
مف كثرة عددىـ، اعتمد فييا الفنّاف عمى تصكير الأحاسيس بالحركة الجسميّة كالإشارة 

 إذ – الّذم يتكسّط الصّكرة القادر عبدبالأيدم، كنجح في جذب انتباه المتمقّي إلى الأمير 
 .                                                ، أمّا باقي عناصره فقد كزّعت بشكؿ ترتاح لو العيف-كُضع في مركز العمؿ الفنّي

 إفّ العلامة الأيقكنيّة قائمة عمى أساس المشابية كالتّطابؽ كالمماثمة بيف :العلامات الأيقونية
الدّاؿ كالمدلكؿ، أك بيف العلامة كالمشار إليو، كىذا الأخير في ىذا العمؿ الفنّي عدّة 

، " الجزائرمالقادر عبدشخصية الأمير : " غير أف أىمّيا كاف (تّـ ذكرىا سابقا)شخصيات 
كغيرىـ مف الشخصيات التي "... القادر عبدكالدة الأمير "  لالة الزّىراء"ك" الثاّلث نابميون"

 ".   أحمد بويردن" تـ التعرّؼ عمييا مف قبؿ الباحث 

 :                                                                      العلامات الإشارية

 يشكّؿ المّباس جزء ميـ مف شخصيّة الفرد كحياتو، كما يؤدّم دكرا : المّباس دلالة
يتحقّؽ الاتّصاؿ بأساليب أخرل مثؿ نكع المّباس ك المظير "فعّالا في عمميّة الاتّصاؿ، إذ 

يعبّر عف الانفعالات كالمشاعر فضلان عف تأثيره في سمكؾ مف يرتديو "فيك  .3"العاـ للإنساف
                                                           

1 
، ص 1974 أبك القاسـ سعد الله، الدار التكنسية لمنشر، تكنس، :شارؿ ىنرم تشرشؿ، حياة الأمير عبد القادر، تر- 

266. 
، المطبعة التجارية، 2الأمير محمد بف عبد القادر، تحفة الزائر في مآثر الأمير عبد القادر كأخبار الجزائر، ج-  2

 .53، ص1903الإسكندرية، 
بؿ كصؿ الأمر في عصر المعمكمات كالكمبيكتر ». 26الإعلاـ كسيمة كرسالة، ص: ميرؿ، جكف كلكينشتايف، رالؼ - 3

كالتكنكلكجيا الحديثة، كمع مطمع الألفية الثالثة مف ىذا الزماف، أف العمماء مف خلاؿ دراساتيـ تكصمكا إلى أف حكالي نصؼ 
تكاصمنا كحكارنا مع الآخريف، أصبح يتـ مف خلاؿ الكممات، أما النصؼ الآخر؛ فيتـ مف خلاؿ لغة صامتة تتمثؿ في لغة 
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، كمف تـ فيك يعدُّ ذا قيمة 1"كسمكؾ الآخريف نحكه، فيترؾ انطباعا في نفس النّاظر إليو
فّ زمّ الأمير في ىذا العمؿ الفنّي يتّسـ بكثير مف الكرامة كفي ىذا دلالة . اتّصالية كبيرة كا 

أدؽّ  نرل أنّو كضعت الأنثركبكلكجيعمى المستكل عميقة مؤثّرة يحفّيا الجلاؿ كالييبة، ؼ
 . مبدئيّاليوإالإشارة مف مر ميـ لابد أا ذكاقعية كهب كعمى الثيّابالتفاصيؿ 

 في مقركءة الإنسانيّة المشاعر تككف ما كغالبان ، الخاصّة لغتو لمكجو: الملامح دلالة 
، فيناؾ إشارات تعطي انطباعات سمبيّة عف الشّخص المصكّر كتقمّؿ مف ىيبتو في صفحاتو

كيضح . (مف تعطي انطباعات إيجابيّة عف الشّخص المصكّر)عيكف متمقّيو كىناؾ العكس 
 الّتي القادر عبدفي ىذا العمؿ الفنّي تمكّف المصكّر مف إبراز بعض جكانب شخصيّة الأمير 

 نابميون" الرّئيس - اتّسمت بالقكّة كالشّجاعة؛ مف خلاؿ نظرة ىذا القائد المتّجية إلى الأمير
 كالسّكينة عند. في كضعيّة مكاجية لو، مستعد لمنّقاش معو في سكينة ككقار" الثاّلث

 في دقّة فتجده ،ىي استقرار القمب بالكاردات الغيبية القادر، عبدعمى غرار الأمير  ةتصكّؼـاؿ
                                                                          .(المستقبؿ) بعد ما: ػ إلى اؿ دكماكحيطة دائميف، كيتطمّع

 عبد زكج أخت الأمير "التيامي بن مصطفى"كفيما يخصّ الملامح تجدر الإشارة أيضا إلى 
 الّذم يقؼ مباشرة خمفو، أنّو الكحيد مف بيف كؿّ الشّخكص المكجكدة في ىذا العمؿ القادر

الفنّي الّذم يكجّو نظره مباشرة إلى المتمقّي، كيتّضح مف خلاؿ نظراتو ككأفّ القمؽ قد استكلى 
، في لغة الجسدقد يرل البعض أنيا لا تمثّؿ قيمة كبيرة ؼالحكاجب عميو، إضافة إلى دلالة 

 نقابميا بؿ كنتعامؿ بيا م كربما تككف مف أكثر المّغات الّت،إلّا أنيا تعطى إشارات أكيدة
 حاجبا كاحدانكعا ما رفع م  ىذا الأسير حيثفي حاؿ حكاجبار في حياتنا اليكمية، كباستمر

                                                                                                                                                                                     

 « كتعبيرات الكجو ككضعية الجسـ، كأصبح لتمؾ المغة أىميتيا كمفرداتيا في فف الكلاـ كالحكار مع الناسالإشارات،
 (.29كيؼ تتكمـ كتتحاكر بطريقة أفضؿ، ص: الأقصرم، يكسؼ)
 .61لا تكف شبحان، ص: الحمادم، عمي. 64الاتصاؿ الجماىيرم كالمجتمع الحديث، ص: جابر، سامية: انظر - 1
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 ، أك يجده مستحيلاق يكذّب ما سمعو يدؿ عمى أفّ كىذا إف دؿّ عمى شيء فإنّو، مقارنة بالآخر
                                                                    .  فالفرنسيّكف معركفيف بخبثيـ كمخالفتيـ لكعكدىـ ىذا القرار؛ككأنّو يشكّؾ بمصداقيّة

 في الإنساف طكَّرىا التي الكسائؿ مف كسيمة أكّؿ الإشارات تُعدّ  ربما :دلالة وضع اليد 
 ذات الإشارات مف نسؽقٍ  عمى المختمفة الثقّافات مف ثقافة كؿّ  تنطكمك. بالآخريف اتصالو
 عمى قادرة تككف أف أك الكلاـ، لغة تصاحب أف إمّا الإشارات كىذه .معينة كدلالات معافقٍ 
فّ      .  كاليد عضك فعّاؿ جدّا في عمميّة التّكاصؿ، كفي التّعبير الحركي.بمفردىا الرّسالة أداء كا 
كقد كفّؽ الفنّاف ببراعة . 1"بسط الكؼّ باتّجاه المخاطب تعني الدّعكة لمشاطرة كجية النّظر" 

: في التّعبير عف ذلؾ مف خلاؿ حركة اليديف كالأصابع

 

 

 
 حيث كانت ، أقدـ المدلكلات لمباب أنّو رمز لمعدالة إفّ أحد: دلالة الأبواب العالية

ففي فرنسا كانت العدالة تُصدر أحكاميا أماـ . الأحكاـ  تصدر أماـ أبكاب المعابد كالقصكر
كمف . 2"كما تعدّ رمزا لمقكّة حيث يقاؿ أفّ الباب العالي إشارة إلى القكّة كالعظمة. أبكاب عالية

ثّـ كمف خلاؿ ىذه الدّلائؿ يضح أفّ الأبكاب العالية في ىذا العمؿ الفنّي؛ كظّفت لتدؿّ عمى 
ىذا،  .القادر عبدالقكة كالانتصار الّذم حقّقتو الدّكلة المستعمرة، خاصّة بعد احتجازىا للأمير 

كيكحي الخطّ المستقيـ الرّأسي كالمستطيؿ الأكثر استخداما في العمارات الاستعمارية، بنكع 
 .مف الشّمكخ كالصّلابة فكاف لابدّ مف ترؾ ىذه الانطباعات النّفسية عمى الشّعب الجزائرم

 ليا الأخرلكقكؼ نابميكف ىي  طريقة ":نابميون الثالث"الرّئيس - ىيئة وقوف الأمير 
حيث يلاحظ دقّة المصكّر في رسـ ىؤلاء الفرنسيّيف  ( كالتّكبرمككأنّيا ىيئة التّعاؿ) دلالة قكيّة

                                                           
1

 .127، ص، مرجع سابؽ-حقيقتيا كأغراضيا مفرداتيا كألفاظيا- محمد كشكاش، لغة العيكف -  

2
  .415، ص1992، سكريا، 1عبد اليادم عباس، دار دمشؽ، ط: فيميب سيرنج، الرمكز في الفف، الأدياف كالحياة، تر - 
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" الثاّلث نابميون" عمكما كالتّعبير عف ملامح كجكىيـ كطريقة تعامميـ مع الأسرل عمى غرار
الّذم مُثّؿ بدقّة شديدة، بأسمكب ينّـ عف قدرات الفنّاف في التّعبير عف جانب مف حياة 

كميما يبمغ القدر الّذم . الأكركبييف، كما يكتنؼ ىذا النّمط في الحياة مف تأنّؽ كتكمّؼ كتعاؿ
 فإفّ كظيفة الفنّاف كمصكّر رسمي كرجؿ دعاية ىي أف يظير نابميكف في نابميون،قرأناه عف 

 .                                                   مظير مستحب بقدر الإمكاف عمى غرار تكجيو كؿ الأنظار إليو

، إذ  ىنا في بداية حكمونابميونفّ إذ لا ينبغي التّغافؿ عمى أ ،تعني بالضّركرة التّكبركىي لا 
 أكتكبر 16) إمبراطكريّتة عف الإعلاف  قميمة قبؿأياـ أنجزتىذه المّكحة تجدر الإشارة إلى أفّ 

 02 في كذلؾ (تومبراطكرمإ)ىذا الحدث  عف قياـ قسابيع تفصؿأ ثلاث ، أمّ حكالي(ـ1852
 منو في تخميد رغبة شديدةكبالتّالي ىناؾ ـ، ككأفّ المّكحة نكع مف الإشارة، 1852ديسمبر 

  L’exorbe. بػالفرنسيةفي المّغة عبر عنو مُ الحدث كىذا ما ىذا 

 الإمبراطكر لقب نابميونمف التّمميح  يكحي باقتراب مكعد تكلّي  في ىذه المّكحة ىناؾ نكعؼ
 للأمةب أ الجديد  ؾالإمبراطكرتقدّـ حيث  نابميونالمّكحة شخص إذ تبجّؿ  ،مر ميـأىذا ك

 الحكومة المؤقتة أك لويس فيميبعمى غرار  قسلاؼأ  فيوخفؽأ الّذم سيحقّؽ ما الفرنسيّة؛
، كبالتّالي سيرجّع ىيبة فرنسا كشرفيا، فالأمير في (تحقيقو)  انجازهمف الجميورية الثالثةك

أفّ سبب " أحمد بويردنكاف ضحية خيانة، كبحسب رأم الباحث " الثالث نابميون"رأم 
 الّذم الأوّل نابميون ىك تفادم مصير عمّو القادر عبد مع الأمير الثالث نابميونتعاطؼ 

 يمثؿ الضحية الرّمز بالنّسبة القادر عبد الأمير ككقع ضحيّة مؤامرة كخيانة مف الإنجميز،
الشّيء ،  1"(عمّو) بونابرت الأوّل نابميون كقصّتو نكعا مف التّشابو بيف رأل الّذم لنابميون

الأمير )الرّغبة في إعادة الاعتبار لمكانة كقيمة ىذا الرّجؿ  إلى الجديد بالإمبراطكرالّذم دفع 
                                                                                                                                                                                                                                                                           (. القادر عبد

                                                           

.، يزجغ ساتقأحمد بويردنيقاتهح شخصٍح يغ انًؤرخ انجشائزي  -  
1  
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 عمى المستكل كفييا يككف الشّخص مطأطئ الرّأس مكسكر النّظر، ؼ :المذلّة ىيئة
عمى السّيدة الجزائريّة الكحيدة المتكاجدة في ىذا العمؿ الفنّي  التّركيز  مفالسّيميكلكجي لابدّ 

كالّتي تميؿ باحتراـ لتقبّؿ يد الإمبراطكر " الزىرة لالة " القادر عبدكالّتي تمثّؿ كالدة الأمير 
الّذم لا يستطيع النّظر إلى النّاس لكقكعو " ىيئة الأسير"المستقبمي، الييئة الّتي رسمت بيا 

في يد عدكّه، عيكنيا في الأرض كجسدىا خاضع ساكف، كىذه الحاؿ الجسدية تكحي بالذؿّ 
 .   كاليكاف

 عبدىؿ فعلا كالدة الأمير : كالسؤاؿ الذم يبقى مطركحا عند ىذا المستكل مف البحث ىك
" بويردن أحمد" ؟ سؤاؿ تّـ طرحو عمى الباحث نابميون الثالث قبّمت حقّا أـ لـ تقبّؿ يد القادر

لننسى أنّنا جزائريّيف كلنتخيّؿ ىذا المكقؼ كنضع أنفسنا مكاف كالدة الأمير :" فكانت إجابتو
التي ظمت كابنيا في غياىب السّجكف الفرنسية منذ ما لا يقؿّ عف خمس . القادر عبد

، ليقرّر في النّياية 1سنكات، كفجأة يأتي رجؿ كبالرّغـ مف معارضة أغمبية الضّباط الفرنسييف
في ذات السّياؽ ىؿ ستقبّؿ الأّـ يد الرّجؿ الّذم أفرج . الإفراج عف ابنيا كمف معو مف الأسرل

 .2"أفّ ىذا شيء منطقي بالنّسبة لممرأة الجزائرية (يقكؿ الباحث)عف ابنيا؟ فحسب معرفتي 

لم أجد أيّ أثر في الأرشيف أو أي :"  رأيو بكضكح، يقكؿبويردن أحمدكقد قدّـ الباحث 
 الّذم "إينارد شارل"، كلكف ىناؾ رسالة لمسّكيسرم شاىد عيان يثبت أنّيا قبّمت يد العدوّ 

 كثيرا كاعتدّه أخا لو في الله، حيث كاف يكتب الرّسائؿ يكميّا تقريبا عبد القادرأحبّ الأمير 
، كلمّا أطمؽ سراحو في باريس "بو"لزكجتو، ىذا الأخير رافؽ الأمير عندما كاف أسيرا في 

قضى ليالي معو في رحمتو إلى " ليون" ، كمف Lyon"ليون" التحؽ بو حيث كاف بمدينة 
مكجكدة في - ، ىذه الرسالة المكجّة إلى زكجتو( ساعة24/ ساعة24حيث رافقو ) مرسيميا

                                                           
1

 سنة في محاربتو كمطاردتو، إذ يشكّؿ 15حيث يخشى معظـ الضبّاط في فرنسا الأمير عبد القادر الّذم قضكا أكثر مف  - 
خطرا بالنّسبة ليـ حتّى كلك استقرّ في مكّة المكرّمة كأنّو سيسعى دائما إلى إعادة إشعاؿ فتيؿ الحرب كدعكة الشّعب 

 .الجزائرم إلى الجياد، كىذا لأفّ الخيانة مف شيميـ
2

 .مف خلاؿ مقابمة شخصية مع المؤرخ الجزائرم أحمد بكيردف، المرجع نفسو-  
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عندما أدخمني الأمير لرؤية أمّو كبعد رؤيتيا لي '' إينارد  شارلكتب فييا- أرشيؼ جنيؼ
 "إينارد شارل"، ىذا "أقبؿ يد الذيف ساعدكا ابني عمى نيؿ حريتو: قبمت يدم مباشرة قائمة

 "الزىرة لالّة" كلا ننسى أفّ . نابميون لويسمكاطف سكيسرم عادم فما بالؾ بالإمبراطكر 
كبخصكص .  ليا مكانة مرمكقة، كتعي جيدا أنّيا أماـ الرّجؿ الأكّؿ في فرنساسمطانةالمدعكّة 

 فالرّسالة كتبت كغيرىا لزكجتو بكؿّ –الرّسالة نحف مضطريف لمكثكؽ بكلامو بكؿّ بساطة 
 ككاف ىذا رأيو كلكفّ دائما ىناؾ الكاقع 1"، إذا نعـ أنا شخصيّا لا أستغرب الأمر بتاتا-عفكية

 .                                                                                                                                                     كالحقيقة

 :  العلامات الرّمزيّة

إفّ الأسمكب المستخدـ في ىذا النّص دفع الفنّاف إلى استخداـ ثنائيات لكنيّة كالابتعاد عف 
حيث استخدـ التبّايف المّكني بيف الألكاف . التّعدّد المّكني مع إدراج الظّلاؿ كالتّدرج المّكني

الحارة عمى غرار المّكف الأحمر كالألكاف الباردة كالمّكف الأزرؽ بما فييما مف طاقة تعبيريّة 
تراجيديّة ىائمة ممّا منحيا التّكامؿ كالتكازف الرمزم كالدلالي، إذ يمجأ معظـ الفنّانيف إلى 

إضافة إلى خمفيّة . الاستعانة بالتّضاد المّكني كخصائصو لتقديـ أعماؿ فنّية فريدة كمميّزة
 كعائمتو أثناء القادر عبدالمشاىد النّاجحة الّتي عمّقت الحس المأساكم الّذم عايشو الأمير 

 . الأسر

 نتائج التّحميل                                                                                                : 

تجدر الإشارة إلى أفّ ىذه المّكحة عمميّة تركيبيّة، فالأحداث لـ تجرم في ىذه الغرفة بؿ في 
كقد كردت تفاصيؿ ". أحمد بويردن" غرفة أخرل مف القصر بحسب شيادة المؤرّخ الجزائرم

القصّة في الكتاب الأخير ليذا الباحث ككيؼ أفّ الأمير كاف عمى عمـ مسبؽ بقرار الإفراج 
كفي كاقع الأمر أفّ . (  une mise en scène)عنو، فكؿّ ىذا كاف مجرد عمميّة تركيب 

                                                           
 .مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الباحث أحمد بكيردف، مرجع سابؽ -  1
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 عبد آنذاؾ كاف بصدد بناء أسطكرتو  فاستثمر في عمميّة الإفراج عف الأمير "نابميون"
كمف جية أخرل كمف خلاؿ قراءة بعض الشّيادات الّتي كتبت أثناء .  ىذا مف جيةالقادر

حيث - إطلاؽ سراح الأمير نجدىا تصفو بكجو شاحب كبالنّحافة كالضّعؼ كالمرض الشّديد 
، فخيانة فرنسا بأسره كانت بالنسبة لو العممية -تذكر بعض المؤلّفات أنّو  أصيب بالككليرا

الأكثر كجعا في حياتو كميا، فضلا عف المعاناة النّفسية التي كاف يتعرّض ليا يكميا عمى 
غطاء الحكار العممي كالحكار الديني، ىذا الأخير الذم كاف الغاية منو ىك التعرؼ " غرار

 عبدعمى العناصر الكامنة في عقؿ كركح كنفس الإنساف المسمـ كالتي دفعت جيؿ الأمير 
" بونبارت  نابميون" كدكف غيره في العالـ الإسلامي لمقاكمة أكبر جيش اجتاح بو القادر

 . ، كلكف في المّكحات الفنّية الّتي مثّمتو نرل العكس تماما1"أكركبا قبؿ عقديف فقط مف الزّمف

   إذا فلا ريب مف أنّيا  لكحة مركبّة، كاليدؼ منيا كاف إظياره في أحسف صكرة ككأنّو كاف 
 جيدا الخطة الفرنسية التي تدعكا إلى القضاء القادر عبديقضي إجازة، كقد أدرؾ الأمير 

 (فرنسا)عمى رمزيتو كاستطاع التخمص منيا بدبمكماسيتو المعيكدة، كلـ يبقى أماـ مؤرخييا 
كفنانييا سكل القضاء عمى رمزيتو عف طريؽ إظيار الأكاذيب باحتكائو كأنّو أصبح فرنسيا، 
حيث كثيرا ما ادّعت السّمطات الفرنسية أفّ الأمير ضيؼ عمى أراضييا، كىذا ما تفطف لو 

مف خلاؿ العديد مف - نجد بعض الشّيادات الخاصّة "كمف جية أخرل . أبناء الجزائر
لأفّ . حيث كانكا يسكقكف لصكرة إيجابيّة حكؿ الأمير- الرّسائؿ عمى المستكل الرّسمي

 عمى رأس الإمارة العربية القادر عبد كاف يخطّط  لكضع الأمير الثاّلث نابميونالإمبراطكر 
 الّذم كانت لديو دائما الأوّل بونابرت نابميونفي بلاد الشّاـ، كاف ذلؾ بمثابة إعادة إحياء 

 سيتيح لو فرصة القادر عبد يعتقد أفّ الأمير الثاّلث نابميونرؤية لممشرؽ العربي، ككاف 
تحقيؽ ىذا الحمـ بقبكلو تاج المممكة العربية، كذلؾ بطبيعة الحاؿ ليس في الجزائر ك لكف في 

 تفطّف للأمر كعرؼ أفّ الإمبراطكر يريد استخدامو فرفض لأنّو كبكؿّ الأميرإلّا أفّ . سكريا

                                                           
1

 .12، يزجغ ساتق، ص 1852- 1848تقثق انشْزج، الأيٍز ػثذ انقادر فً الأسز  - 
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بساطة أقسـ بالابتعاد عف السّلاح كالسّياسة كأنّو سيسخّر ما تبقّى لو مف حياتو في العبادة، 
 .                                               1"ككاف ذلؾ حتّى كفاتو

رُسـ كجيو بشكؿ قبيح كمشكه " مصطفى بن التّيامي"كما نجد مف خلاؿ ىذا العمؿ الفني أفّ 
إذ كاف يبغضو الكثير مف الضّباط الفرنسييف، حيث كاف المسؤكؿ الأكّؿ عف قتؿ الكثير مف 

 عبد القادرالصّديؽ الكفي للأمير " محمد قارى"الجنكد الفرنسييف خلاؿ المعارؾ، كنرل أيضا 
" علّال بن قدّور  السّي" عمىبويردن أحمدكقد تعرّؼ الباحث . كالمكجكد دائما بجكاره

كزير الحرب الفرنسي كالّذم مات    Saint Armand" أرموند" سانتكعمى ". بواسوني"ك
 .                                                                     بداء التيفكس في البحر الأسكد

أىـ  تجدر الإشارة إلى قفّ ألا إ، تعدّ المّكحة مف أركع الأعماؿ الفنّيةعمى المستكل الجمالي إذا 
 :ثلاث نقاط فييا

نابميون الرئيس -مف قبؿ الأمير (تكميؼ)طمبيو رسمية  م بؿ قا ليست عملا فنّيالمكحة: أوّلا
" الثالث نابميون" قفأجؿ الرّفع مف شأراطكر الجديد مف بالإـ (تمجيد) بيدؼ  تثميف الثالث
فأغمب المّكحات اتبّعت أطركحات الجيش الفرنسي في الجزائر، يبنكف مف ". مف جيةىذا 

 .                                                      نابميونخلاليا سيناريك استمرارية

حتى في ىذا  لا في ىذه الظّركؼ كيتـ لـ ىذا الحدث التّاريخيؼ  عممية تركيبأنّيا: ثانيا
  .                                                                               (بؿ في غرفة مغايرة مف القصر)المكاف 

كلك قارنا بيف ىذا . عبد القادرللأمير  سّيئةالصّحية اؿلا تعكس الحاؿ ىذه الصكرة أفّ  :ثالثا
لتطابقا إلّا في   ("آنج تيسيي" لنفس الفناف)العمؿ الفني كالعمؿ الأكّؿ مف عينة الدراسة 

                                                                                  .بعض النقاط عمى غرار كضعية اليديف

                                                           
1

 .، يزجغ ساتقأحمد بويردن يقاتهح شخصٍح أجزٌد يغ انثاحث   - 
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إذا يتّسـ ىذا العمؿ الفنّي بصفة عامّة بالفخامة كالقكّة عبّر مف خلالو الفنّاف عف جانب 
سياسي اجتماعي، حيث نجح في التّعبير عمّا يدكر في ىذه المحادثة مف نقاش حكؿ قرار 

 كرفقاؤه، كذلؾ عف طريؽ النّظرات كحركات الأيدم عبد القادرإطلاؽ سراح الأمير 
 .                                                                                    كالأجساد، كفي رسـ العناصر المككّنة ليذا العمؿ الفني

كما لـ يفصؿ الفنّاف مكضكعو السّياسي عف الياجس الاجتماعي حيث جسّد بطريقتو 
الخاصّة حاؿ الذؿّ كالميانة التي سمّطيا عمى المجتمع الجزائرم كالّتي بالغ فييا مف خلاؿ 

، حيث نرل أنّو عبّر مف خلاليا عف الجزائر في ظؿ الضّغكط عبد القادررسـ كالدة الأمير 
 .السّياسيّة كالاجتماعيّة المفركضة عمييا كقد تمادل بإسراؼ في ذلؾ

ىذا كيمكف القكؿ أنّو حتّى عند تجميؿ صكرة الأمير عبد القادر كاف ذلؾ خدمة لصكرة 
فرنسا، فيذه المكحة لا تعدك أف تككف عملا دعائيا لمحككمة الفرنسية، كتعتريو كثير مف 

التساؤلات الجكىرية التي ترد عمى حقيقة مضمكنو، مف مثؿ حقيقة سفر أـ الأمير كمقابمتيا 
للإمبراطكر نابميكف، ككذا ما كؿ ىذا الحشد مف الجزائرييف الذيف حضركا الحدث، كىؿ كاف 
ليـ عند الفرنسييف مف حضكة كىـ تحت رحمتيـ، كما أف صكرة لالة سمطانة أـ الأمير عبد 
القادر، لـ تكف إلا رمزا لمجزائر الشامخة كىي تنحني ذلا كىكانا عند أقداـ الفرنسييف، زيادة 
عمى أنيا إىانة للأمير عبد القادر نفسو، كىذا ليس إلا غيضا مف فيض فكؿ عمؿ فني  
رسمي أك غير رسمي جسّده الفنانكف الفرنسيكف إلا كفيو تآمر عمى الجزائر، فما بالؾ إذا 
تعمؽ الأمر بمف عذّب الجيش الفرنسي ككبّده خسائر جمة مادية كبشرية عمى مدل ثمانية 

ثـ إف أكؿ ما ييدـ القيمة التاريخية كحتى الجمالية لمكحة ككنيا مركبة كما . عشر عاما تباعا
نما ىك تمثيؿ مزيؼ لحدث عمى غير كجيو  سبؽ ذكره، فيي ليست كثيقة فنية يعتد عمييا كا 

 . الحقيقي

 



تحليل عينة الدراسة:    الفصل الثاني                                                 الجانب التطبيقي    

 

 
299 

  (05الصورة ) 05  تحميل العمل رقم 5.3.2

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:    تحليل العمل الفني

 :  الوصف .1

                                                                                           :الجانب التقني . أ

 L'émir Abdel-Kader الأمير عبد القادر :عنوان اللوحة

" محمد راسـ" لـ يحدد تاريخ إنجاز ىذا العمؿ الفنّي، كىذا حاؿ معظـ أعماؿ :سنة الإنتاج
 .حيث اكتفى الفنّاف بالتّكقيع فقط

 

، 4. أحمد باغلي، محمد راسم الجزائري، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ط:المصدر

 .58، ص81-1095: رقم النشر
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 .محمد راسم :الفنان

 -. عمى الكرؽ1الغكاش-  منمنمة :الخامة والحامل

 . سـx 64 سـ47:مقـاييس اللدّوحة

 . المتحؼ الكطني لمفنكف الجميمة:المصدر

                                                                                                                                                                                      :التعريف بالفنان

لقد اندثرت العديد مف المدارس الفنّية الإسلامية الرّائعة تحت سطكة الاستعمار ككطأة 
إلا أفّ خميمة الإبداع العربي الإسلامي " الأعاصير كالمستكردات الغربيّة في العصر الحديث،

لـ كلف تنضبّ أبدا، كستظؿّ تزىر دكما فنّانيف مكىكبيف مف أمثاؿ فنّاننا الجزائرمّ محمد 
راسـ، ليعيد أمجاد الماضي، كيبدع المئات مف المنمنمات الإسلاميّة الّتي أذىمت العالـ 

فسارعت الييئات كالمتاحؼ كدكر النّشر العالميّة لاقتناء أعمالو الفذّة الفريدة في . الأكركبي
 .                                                                                           2"عالـ اليكـ

ـ كىك ينحدر مف عائمة فنّية، حيث برع كالده 1896 جكاف 24 بالجزائر في محمد راسمكلد 
. في ففّ النّحت كالتّصكير عمى الخشب الّذم يزيف المباني عمى الطّريقة الإسلاميّة" عمي"

قد تمقيا دراسة فنّية في نفس المعيد الجزائرم الّذم تمقّى " عمر"كما كاف عمّو كأخكه الأكبر 
انتقؿ فنّاننا مف معيد فنّي إلى آخر حتى تفكّؽ .  ثقافتو الفنّية الإسلاميّة الأكلىمحمدفيو 

. عمى كالده، كرحؿ إلى باريس ليعمؿ فنّانا في قسـ المخطكطات بالمكتبة الكطنيّة ىناؾ
 .                                                                               كأتيحت لو فرصة زيارة إسبانيا لدراسة الففّ الإسلامي الأندلسي في قرطبة كغرناطة

                                                           
1

 .ألكاف ترابية سميكة معتمة كسيطيا مائي كتسمى أيضا بالتمبرا: الغكاش-  

2
، -عندما يستميـ الفنانكف في إبداعاتيـ حركب التاريخ كمكاقؼ البطكلة كالأحداث الساخنة-جماؿ قطب، الففّ كالحرب - 

 .106، ص 1998، 2منشكرات مكتبة مصر، ط
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كتكالت أعمالو في المنمنمات كزاد الإقباؿ كالطّمب عمييا مف كافّة الأكساط العمميّة كالفنّية في 
. كأصبحت رسكمو تعرض في باريس كالقاىرة كالجزائر كفي العديد مف عكاصـ العالـ. أكركبا

ـ، 1924كأصبح العالـ كمّو يعترؼ لمفنّاف بمكىبتو كتفكّقو، فمُنح كساـ المستشرقيف عاـ 
ـ، كفي نفس ىذا العاـ عُيّف أستاذا في 1933كحصؿ عمى الجائزة الفنّيّة الكبرل لمجزائر عاـ 

أمّا كفاتو . مدرسة الفنكف الجميمة بالجزائر، كحيف استقمّت الجزائر أصبح مستشارا فنّيا لمدّكلة
ـ، إذ داىمو أحد المّصكص كأرداه 1975فكانت مؤلمة حيث مات مقتكلا في السّكيد عاـ 

 .                                                                              قتيلا طمعا في سرقة أمكالو

كالمنمنمة عمؿ شاؽّ مرىؽ يتطمّب ثباتا في اليد كالأعصاب، كميارة في التّيذيب لذلؾ كثيرا 
 أف لمحمد راسمككاف يطيب . ما يستعمؿ الفنّاف عدسات مكبّرة تلازمو في كؿ مراحؿ إبداعو

يتناكؿ في لكحاتو رسـ المعارؾ الإسلاميّة الحربيّة بكؿّ ما تنطكم عميو مف حركة ككتؿ 
كاستطاع باقتدار أف يعالج أعمالو بطابعو الخاصّ كزخارفو الإسلاميّة المتداخمة مع . بشريّة

 .                                                                                    الخطكط العربيّة الرّشيقة

 أعمالو مف الففّ الفارسي كاغترؼ مف التّراث العربيّ الإسلاميّ الغني محمد راسماستكحى 
الّذم تمتاز بو الثقّافة الجزائريّة، كعرؼ كيؼ يبدع ىذه الرّكائع في عيد كانت بلاده فيو 

تحت كطأة الاستعمار الفرنسي، في قير كتسمّط كمحاكلات مستميتة لمحك الشّخصيّة العربيّة 
 .                                                                                               مف أرض الجزائر

علانا صريحا لففّ كطنيّ أصيؿ بؿ أكثر مف ذلؾ فإنّو  كجاءت آثار فنّاننا لتككف تحديّا كا 
بمنشكراتو كأسفاره كشيرتو كمعارضو عبر العالـ قد ساىـ في التّعريؼ بالففّ الإسلاميّ 

الأصيؿ، كبعركبة كطنو، كما لفت أنظار عالمنا العربيّ كالإسلاميّ بكجكب بعث الأمجاد 
 قبسا إسلاميّا أعاد إلى أذىاف العالـ ذكرل تألّؽ العبقرية محمد راسمفكاف . الفنّية الغابرة

 .العربيّة الإسلاميّة
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 تيّارا متميّزا في الففّ التّشكيمي الجزائرم إذ تمثّؿ رسكمو رفضا للأسمكب الغربي راسمكيعدّ 
حيث تعكس أعمالو أشكاؿ كألكاف المجتمع الجزائرم القديـ، تمؾ الرّسكـ المنمنمة الأنيقة 

ككانت معظـ أعمالو تيتّـ بتشكيؿ كرسـ رمكز . المحاطة بالزّخارؼ النّباتية كالكتابات الرّشيقة
حيث اتبّع مقاييس "المجتمع الجزائرم، فقد تناكؿ كبعناية كبيرة مكضكع البكرترييات، 

المدارس الحديثة في رسـ جسـ الإنساف، الّتي تعتمد عمى رسـ الرّأس البشرم كمقياس 
كمضمكف ىذه الطّريقة ىك أف يككف الجسـ معادلا لسبعة رؤكس . أساسي لتشكيؿ الجسد

                                                                                                                                            .1"كنصؼ الرّأس

  الأمير عبد القادر "محمد راسمكما سُخّرت مجمكعة مف الأعماؿ الفنّية عمى رأسيا منمنمة 
ثارة الرّكح الكطنيّة كدفع النّاس إلى الثّكرة عمى الكضع - مكضكع دراستنا" -الجزائري لإحياء كا 

غير العادؿ كالظّمـ الاجتماعي الممارس مف قبؿ الاستعمار الفرنسي، كىذا كاف دافعا يكجّيو 
 مؤسّس الدّكلة الجزائرية المعركؼ ببسالتو في عبد القادر الأميرتكجّيا فنّيا ثكريّا، إذ يعدّ 

المقاكمة كحنكتو السّياسية كىذا بشيادة الكتّاب كالمؤرّخيف، كمف بيف الشّخصيات الّتي تعدّ 
فلا شؾّ أفّ ىذا العمؿ الفنّي ينّـ كيعبّر عف نفكس ثائرة، اليدؼ مف . رمزا لمثّكرة بالجزائر

كرائيا ىك تككيف ذكؽ كفكر فنّي مستقؿ، مرتبط بتاريخو العربي كالأمازيغي المسمـ، كلمكقكؼ 
 .   أماـ الغزك الثقّافي كمكجات التّغريب الّتي تعرّض ليا المجتمع الجزائرمّ 

 :                                                                      الجانب التشكيمي . ب

 المسح البصري                                                                                                   : 

يقع المكضكع عمى مساحة مستطيمة بشكؿ رأسيّ، حيث مُثّؿ الأمير كىك يضع عمى رأسو 
شالا عريضا متعدّد الطّيّات أبيض المّكف يزداف بخطكط طكلية مف نفس المّكف تتكسّطيا 

كجبّة بالأزرؽ الدّاكف تزداف بخطكط شاقكلية بالمّكف البنّي الدّاكف، . خطكط صفراء المّكف
                                                           

1
 .111، ص2000، -لبناف- ، بيركت1عبد كيكاف، أصكؿ الرسـ كالتمكيف، دار كمكتبة اليلاؿ لمطباعة كالنشر، ط -  
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يرتدم أسفميا قفطاف مف الحرير بالأزرؽ الفاتح يزداف ىك الآخر بخطكط رأسيّة ذىبية المّكف 
كتعبيرات مف الزّخارؼ النّباتية الدّقيقة عند منتصؼ الصّدر بالطّكؿ خضراء المّكف  (مقمـ)

يشدّ عمى كسطو . (ككأنّيا أزرار)محمى بقنزعات مف حرير كركية الشّكؿ بالمّكف الأبيض
بحزاـ عريض مف الحرير المطرّز أصفر المّكف مكشى بخيكط ذىبيّة كمزيّف بحمية تبدك 

كيضع عمى كتفيو برنس أبيض . فصيصات مختمفة الألكاف أك حبّات صغيرة مف الخرز
المّكف يزداف عند منتصؼ الصدر بثلاث خصلات مف خيكط حريرية ذىبية المّكف تنتيي 

في حيف يضع يده اليسرل في نفس مستكل الحزاـ عمى خنجر يظير منو مقبضو . بقنزعات
المرصّع بالجكاىر كالمحمّى بفصّ مف الأحجار الكريمة، بينما يمسؾ بيمناه مسبّحة ذات 

 .                                                                                 كقد مثّمو في كامؿ أناقتو في كضعيّة تدؿّ عمى الثبّات كالانضباط. حبات مف لؤلؤ

تجدر الإشارة إلى خمكّ خمفيّة العمؿ الفنّي مف كجكد عناصر تشكيميّة حيث فرضت شخصيّة 
 عمى المساحات المحيطة بيا، ما عدا الإطار الخارجي العريض كالآخر القادر عبدالأمير 

الدّاخمي المزداف برسكـ الأزىار الصّفراء كالزّرقاء كالأفرع النّباتية الخضراء عمى أرضيّة  
بالمّكف الأخضر المائؿ للأصفر، يتكسّطيما آخر مستطيؿ الشّكؿ متكسّط السّمؾ يحكم 

.                                                                                                                                                                                         زخرفة ىندسيّة بالمّكنيف الأخضر كالأصفر
يتخمّميا " القادر عبد  الأمير" كتابة نصّيا الأمير عبد القادركيتكسّط الصّكرة عمى يميف 

 كفي معظـ منتجاتو الفنّية راسم محمدإذ استخدـ . تكقيع الفنّاف، مدكّنة بمداد أسكد المّكف
الخط العربي ككاف الغرض منو إما تفسير المشيد أك التّعريؼ بالشّخصية المصكّرة أك 

 .                                                                                              تمخيص معنى الصّكرة أك الإعلاف عف شعار ما

 دراسة الخطوط                                                                                              : 

لقد استخدـ في ىذا العمؿ الفنّي مختمؼ أنكاع الخطكط كالأشكاؿ اليندسية، إذ تكشؼ ىذه 
حيث يظير التنّكّع الخطّي ممتدا حينا . الأخيرة عف ثراء الخطكط المكزّعة في المنمنمة
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كقد ركّز عمى بعضيا في الجانب الزّخرفي لممنمنمة عمى غرار . كمنثنيا أك مقكّسا حينا آخر
الخطكط المستقيمة الأفقية كالعمكدية الّتي حصرت مربّعات كمستطيلات، كالخطكط المنحنية 
الّتي استعممت في إبداع الكحدات الزّخرفية الإسلاميّة النّباتية المتكاجدة عمى أطر المنمنمة 

كقد استعمؿ الفنّاف في ىذا العمؿ الفنّي زخرفة إسلامية . الأمير عبد القادركحتى عمى ثياب 
زخارؼ مككّنة مف فركع نباتية كجذكع مثنية "  ىذه الأخيرة ىي Arabesque"العربسة"تسمّى 

 1"كممتكية كمتشابكة كمتتابعة كفييا عناصر زخرفيّة فرعية محكّرة ترمز إلى الكريقات كالزّىكر
الفنّي " راسم محمد"كما تميّز أسمكب . كالّتي أدّل تكرارىا إلى نظاـ إيقاعي قكمّ كجميؿ

 .ببراعة بالاعتماد عمى الخطكط الدّقيقة كالمّينة في رسـ الكجكه كالتّعبير عف ملامحيا بميارة

 الضّوء والظّلال                                                                                                                                : 

 اعتماده عمى ظلاؿ خفيفة عمى الكجكه كالأطراؼ راسم محمدنلاحظ في معظـ منمنمات 
لإبراز علاقة الجسـ بالمّباس، كىذا ما نجده في ىذا العمؿ الفنّي، فاستعمالو لمعمؽ كاف 

 التّعامؿ مع الأشكاؿ بطريقة تسطيحيّة، الشّيء الّذم تعمّمو راسمإذ لـ يمغ . بطريقة محتشمة
فنستنتج أفّ . مف المنمنمات العربيّة كالفارسيّة كما لا تفكتنا رؤيتو لمجسـ بحكـ تككينو الغربي

أمّا . تعاممو في إبراز الحجـ كاف نتاج اصطداـ خصائص الففّ الغربي بالففّ الإسلامي
الإضاءة فكانت لا كاقعية، ناتجة عف استعماؿ الألكاف الفاتحة في المناطؽ المضاءة بينما 

فالضّكء بالنّسبة لمحمد راسـ عنصر تشكيمي يضعو . تستعمؿ الدّاكنة في مناطؽ الظّلاؿ
 . عمى منمنماتو لبناء مكضكعو دكف إبراز التّضاد الصّارخ بيف الظؿّ كالنّكر

 المنظور:                                                                                                                   
 قكاعد المنظكر كالبعد الثالث في أعمالو دكف التّأثير عمى الييئة راسم محمدلقد احترـ الفناف 
فمنمنمتو لـ تكف مسطّحة تماما بؿ كاف بيا شكؿ يبرز إلى الأماـ كيتمثّؿ . 2العامّة لممنمنمة

                                                           
 .35، ص1981سكً يحًذ حسٍ، فً انفٌُٕ الإسلايٍح، دار انزائذ انؼزتً، د ط، تٍزٔخ،  -  1

2 - Louis Parrens, Traité de perspective d'aspect -2éme édit-, 1989, Eyrolles, Paris, p71.   
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، كأرضية تتكارل إلى الخمؼ لخمؽ ذلؾ التنّاسؽ بيف مختمؼ الأميرىذا الأخير في شخصيّة 
المنظكر يعتمد عمى التّضاؤؿ النّسبي المكحي بالعمؽ؛  (الفنّاف)كما جعؿ . مساحات المّكحة

مف خلاؿ تناقض الأشياء عبر استخداـ تقني دقيؽ لحدّة الألكاف كالتّلاعب بمستكيات 
فنجد عمكما أفّ لكف الشّكؿ غير لكف الخمفيّة كقد شكّؿ ىذا تباينا بارزا بينيما . تدرّجيا

 . كما حقّؽ انسجاما لكنيّا لمعمؿ ككؿ (الأزرؽ لكف بارد= الأصفر لكف حار)

 دراسة الألوان ودرجة انتشارىا                                                                                                                                              : 

إذ -  بكثرة الألكاف الزّاىية مع الدّقّة المتناىية في كضعيا راسم محمدتميّزت منمنمات الفنّاف 
، كبالتّذىيب خاصّة حيث كاف -كاف يستعمؿ ريشة خاصّة تسمح لو بكضع أدؽّ التّفاصيؿ

يضع كرؽ الذّىب الّذم لا يزكؿ مفعكلو مع مركر الزّمف، كما استعمؿ في معظـ أعمالو 
كىذا ما يتجمّى في . في التّمكيف بغية إعطاء سطكح مستكية لممساحات الممكّنة" الغكاش"مادّة 

في  (غير ممزكجة)ىذا العمؿ الفنّي حيث اعتمد الفنّاف عمى العديد مف الألكاف النقيّة 
صياغة تتبايف فييا الألكاف في شدّتيا كقد قاـ الفنّاف بترديدىا بحرفية كحس ينّـ عف خبرة 

 :                                                                                   جمالية عمى غرار

 (الإطار الزّخرفي)كقد شغؿ خمفيّة العمؿ الفنّي : المّكف الأزرؽ كىك المّكف السّائد في المّكحة
، كقد زاد ىذا النّكع مف الانسجاـ (أزرؽ داكف كآخر بمكف السّماء)كبدرجات لكنيّة متفاكتة 

جماؿ الزّخرفة العربيّة الإسلاميّة، إذ يستخدـ فنّاف المنمنمات عمكما المّكف مف أجؿ المّكف 
نفسو أك لقيمتو الجمالية الخاصّة بو لخدمة الشّكؿ، فلا لكف يستغؿ لكنا آخر،  كما كاف 

يركّب ألكانا جديدة مف بعضيا البعض عمى غرار عشرات الألكاف الزّرقاء المكجكدة في ىذا 
الأمير عبد أيضا عمى ملابس  (التّدرج المّكني للأزرؽ)العمؿ الفنّي حيث ساد ىذا الأخير 

 .                                                                        القادر

كقد استعمؿ مف قبؿ الفنّاف في معظـ أعمالو، كذلؾ :  المّكف الأصفر المائؿ إلى الأخضريميو
أذيب كانتشر في خمفيّة العمؿ الفنّي، كعمى أرضيّة الإطار الزّخرفي كفي مناطؽ الضّكء 

 .                                                      مباشرةالأمير عبد القادرخمؼ 
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 فكاف حضكره بشكؿ ضئيؿ عمى بعض الأزىار المتكاجدة في الإطار الأصفر النّقيأمّا المّكف 
 كعمى بشرتو الأمير عبد القادرالزّخرفي كعمى الأشرطة الكسطى الطّكلية الظّاىرة عمى شاؿ 

 فتكاجد عمى مقبض الخنجر الأصفر المذىّبأمّا . نجد الأصفر الممزكج قميلا بالمّكف الأحمر
 .                                                                                    الأمير عبد القادركعمى الحزاـ الّذم يتكسّط ثكب

 الأمير عبدكيتكاجد في بعض حميات الثيّاب عمى غرار الأشرطة الطّكلية لجبّة : البنّي الدّاكف
 .                                  كما تكاجد أيضا عمى حدكد الإطار الدّاخمي لممنمنمةالقادر

 نصيب في ىذا العمؿ الفنّي حيث تمثّؿ في التفرعات النّباتية لمزّخرفة للأخضر النّقيك
المكجكدة عمى المّباس ككذا عمى الشّريط الزّخرفي للإطارات الثلاثة التي حصر الفناف بيا 

 .                                                                                            المنمنمة

كىك ظاىر عمى شاؿ الأمير عبد القادر كالخطكط الطّكلية الّتي تزيّنو، أمّا المّكف : الأبيض
البنفسجي الفاتح الّذم يتخمّمو فقد عبّر مف خلالو عف الظّلاؿ كقد استعممو محمد راسـ في 

 .                                                       طيّاتو

 نصيب في ىذا العمؿ الفنّي حيث استخدـ عمى الشّارب كالمّحية كعمى الحكاجب كللأسكد
 .                                                            كالأشفار كفي تمكيف قرنية العيكف كما استعمؿ في بعض ثنايا الثيّاب

 الجزائرم في منمنمتو محؿّ محمد راسمكانت ىذه أىّـ الألكاف الّتي استخدميا الفنّاف الجزائرم 
.                                                                                                                                                            الدّراسة

 قد كظّؼ في ىذا العمؿ الفنّي نكعا مف أنكاع الانسجاـ محمد راسم،تجدر الإشارة إلى أفّ 
، كىي الألكاف المتجاكرة في الدّائرة المّكنية (التّكافؽ المّكني)المّكني ألا كىك الألكاف المتكافقة 

، كىي ألكاف باردة (فالمّكف الأخضر يجاكره الأزرؽ فالبنفسجي )حيث يجمع بينيا لكف كاحد
عمؿ الفنّاف عمى تعميميا عمى المنمنمة لتعطي إحساسا بالعمؽ كالتّأمّؿ في جكىرىا؛ متأمّلا 
في مستقبؿ أفضؿ مف خلاؿ تمثيؿ ىذه الشّخصيّة التّاريخية، عمى الرغـ مف معاناتيا مف 

 .                                                                                كطأة الاستعمار كاستبداده
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عمى غرار المّكف الأزرؽ الفاتح في - كما كاف يستعمؿ الألكاف الفاتحة بإيقاع متكازف كمتكرر
 . ، حيث شكّؿ ىذا قيمة فنّية جكىرية لأعمالو-ىذه المنمنمة

إفّ أمّ عمؿ فنّي لو شكؿ  كمضمكف أيضا، فالشّكؿ كما رأينا ىك : دراسة المضمون .2
الييكؿ العاـ الّذم يقكـ عميو بناء المّكحة، أمّا المضمكف فيك المعنى كالدّلالة الّتي يحمميا ىذا 

 :                                                                                                                  الشّكؿ في طيّاتو كيضح ذلؾ مف خلاؿ مختمؼ العلامات عمى غرار

، إذ تتعمّؽ العلامة الأيقكنية بكؿّ الأمير عبد القادر كمتمثّمة في شخصيّة :العلامة الأيقونية
كقد تناكلنا ىذا في تحميمنا للأعماؿ . ما يحيؿ إلى الطّبيعة كاستعماؿ الجسد كالنّظرة كغيرىا

 .                                                                                                    الفنّية السّابقة

 : العلامات الإشارية

 إفّ لباس الإنساف كمظيره الخارجي ليما صمة كثيقة بعمميّة الاتّصاؿ : المّباس دلالة
فّ التّعامؿ مع النّاس عمميّة "، (تحميؿ الأعماؿ السّابقة)كالتّأثير خاصّة، كقد رأينا ىذا سابقا  كا 

شاممة متعدّدة الجكانب، فييا عقؿ يفكّر كلساف ينطؽ كجكارح تتحرؾ كمظير يشاىد، كلابدّ 
كمف الكاضح أفّ الفنّاف اىتـ أيّما اىتماـ بمباس . 1"للإنساف أف ينتبو إلى ىذه الجكانب كمّيا

 .                                                                     إذ يظير بطابع عربي إسلامي مزيّف بزخارؼ نباتية كرقكشعبد القادر؛الأمير 
 إفّ أضفى الحيكيّة عمى الصّكرة؛ كضعيّة الأمير كالطّريقة الّتي : المسّبحة دلالة

يمسؾ بيا المسبّحة حيث كضعت في يده اليمنى ككأنّو بصدد التسبيح كىذا دليؿ عمى 
كبذلؾ حقؽ الفناف معطيات . التّقكل، كما أفّ نظراتو كانت تكحي بالتّأمّؿ كالتّفكّر كالتّعبّد

 .التصكؼ فضلا عف بركز ملامح التصكؼ كالزىد

 كؿ شكؿ مف أشكاؿ التّزييف في الخناجر لو دلالات رمزية كتاريخية : الخنجر دلالة
تشير إلى المنطقة كتراثيا؛ كما تعد قيمة ثقافية عالية كىك رمز لمقكّة كالرّجكلة، كفي ىذا 

 اليسرل فكؽ الخنجر؛ دليلا عمى شجاعتو كمكانتو عبد القادرالعمؿ الفنّي رسمت يد الأمير 
 .                                                                                                                            الاجتماعية كالثقافية فضلا عمى ركحو القتالية

                                                           
1

، ط-    .32ـ، ص2000/ىػ1421، بيركت، 3الحمادم عمي، لا تكف شبحان، دار ابف حزـ
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 في ىذه المنمنمة نجد قيمة خلافية، كالّتي تمكّف صاحب ىذه المّكحة مف :العلامات الرّمزيّة
 : التّعبير عنيا كبدقّة تمثّمت في

  الأمير عبد القادراستعماؿ الفنّاف لمّكف الأزرؽ، حيث طغى ىذا الأخير عمى منمنمة 
 ككاف فييا المّكف . كقد كزّعت فييا الألكاف بطريقة محكمة. فأعطاىا جكّا مف السّكينة كاليدكء

 الأزرؽ سيّد المكقؼ إذ نجده عمى الإطاريف الزّخرفييف الخارجي كالدّاخمي، كعمى ملابس
 بتدريجاتو مف حيث ىك لكف بارد، كفي المقابؿ نجد الأصفر ككنو لكنا عبد القادر الأمير

 . حارا كىي ألكاف متضادة كىي الحالة الّتي يككف فييا التبّايف في أقصى درجاتو
             كما كزّع المّكنيف الأزرؽ كالأخضر بطريقة محكمة، كمعبّرة عف السّمك كالعمؽ كاليدكء
، تماشيا مع ثقافة المجتمع 1.."فالألكاف الخضراء كالزّرقاء تيدّئ النّفس كتريح الأعصاب" 

 .الجزائرم الإسلامية كىكيتو
  في أعمالو لو قكّة تعبيرية تشد انتباه المتمقي إلى راسمإفّ الطّابع الزّخرفي الّذم يتبناه 

المكضكع كالزّخارؼ في آف كاحد، فالزّخارؼ المكجكدة في أطر المنمنمة محؿ الدّراسة كعمى 
الملابس؛ ما ىي إلا شكاىد تدؿّ عمى الفنكف التقميدية الإسلامية الّتي حاكؿ الفنّاف إحيائيا 

 .مف خلاؿ رسكماتو

فّ مف خلاؿ التّمعّف في الألكاف المستعممة، نلاحظ أفّ تكظيؼ المّكف الأصفر     ىذا، كا 
يجعؿ مف العمؿ أكثر إشراقا حيث نراه مكزّعا بإحكاـ عمى جميع عناصر العمؿ الفنّي، 

كىذا الأخير يساعد عمى الخداع . مستقلّا تارة كممزكجا مع الأخضر في معظـ أجزائو
حيث تبدك خمفية العمؿ الفنّي أكبر مف مساحتيا  (ظاىرة الانتشار البصرم)البصرم 
 .الحقيقية

التكظيؼ الرامز لبعض الأحداث التاريخية أك الأماكف التي "  كنقصد بو:الرمز التاريخي
، فقد انتقى الفنّاف رمزا مف رمكز تراث أمتو كتاريخيا الحافؿ 2"ارتبطت بكقائع تاريخية معينة

 .                          عبد القادربالبطكلات ألا كىك الأمير 

                                                           
1

  .117ػثذ كٍٕاٌ، أصٕل انزسى ٔانرهٌٍٕ، يزجغ ساتق، ص - 
2

، 2003، انجشائز، 1َسًٍح  تٕصلاح، ذجهً انزيش فً انشؼز انجشائزي انًؼاصز، راتطح الإٌقاع انثقافٍح انٕطٍُح، ط - 

 .141ص
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 الرّمز في البناء إذ تجسّد عدّة رسائؿ، الأمير عبد القادر  منمنمةراسم محمدإذا لقد ضمّف 
          خراج التّاريخ مف حالو السّككنية، إ تكظّؼ ركح الذّاكرة القادرة عمى  كماالتّشكيمي،

حياء صمتو بجذكره الاجتماع يّة، كقد تأثّر معظـ الفنّانيف الجزائريّيف الّذيف عايشكا فترة كا 
إبراىيم الاستعمار الفرنسي بالأسمكب السّائد آنذاؾ ألا كىك الأسمكب الكاقعي، كىذا ما يؤكده 

غير أننا إذا .  بالكاقعيّة كالدّقة في التّشخيصراسم محمدحيث تميّز أسمكب الفنّاف . 1مردوخ
 الحقيقية عبد القادرأمعنّا النّظر في ىذا العمؿ الفني نرل أنّو لـ يضع ملامح الأمير 

كشخصية بطكلية معركفة بالقكّة كحدقتيا السّياسيّة كلا نظرتو التي تتميّز باليدكء كالقساكة في 
آف كاحد، كالسّبب في رأينا كاف الضّغط كالاضطياد الممارسيف مف قبؿ السّمطات 

الاستعمارية عمى الفنّانيف الجزائريّيف، عمى غرار الرّقابة المفركضة عمى الأعماؿ الفنّية 
 . اليادفة إلى إذكاء الرّكح الكطنيّة كالاستقلاؿ بصفة عامّة

 ككف العمؿ يحتكم عمى جماليالأكّؿ :  كجييفمحمد راسمكعمكما فقد اكتسب عمؿ الفنّاف 
زخارؼ كفؽ قكاعد التّصكير كالزّخرفة الإسلاميّة؛ حيث يدؿّ عممو عمى تأثّره بالأساليب الفنّية 

 تاريخيكالكجو الثاّني . الشّرقية، خاصّة اىتمامو الكبير برسـ الزّخارؼ كالإفراط في النّقكش
 . إذ مثّؿ شخصيّة تاريخيّة مف المقاكمة النّضالية الجزائريّة

 :نتائج التحميل .3

الّتي أضافيا الفنّاف إلى آثاره الفنّية لـ يؤرّخ  الأمير عبد القادر تجدر الإشارة إلى أفّ صكرة
غير أفّ . ليا إلى يكمنا ىذا، حاليا حاؿ العديد مف منمنماتو حيث كاف يكتفي بالتّكقيع عمييا

سبب إدراجيا ضمف عينة الدّراسة الّتي تكافؽ زمنيا حقبة الاستعمار الفرنسي ىك عدـ تكاجد 
حقبة )أعماؿ فنّية لفنّانيف جزائرييف تناكلت شخصيّة الأمير خلاؿ ىذه المرحمة التاريخية 

 اىتـ كثيرا محمد راسمىذا مف جية، كمف جية أخرل أفّ الفناف  (الاستعمار الفرنسي
بالجانب التاريخي في أعمالو أثناء الاستعمار الفرنسي كرأينا أفّ تمثيمو ليذه الشّخصية 

التّاريخية المؤسسة لمدّكلة الجزائرية الحديثة كالتي تعد رمزا مف رمكز الأمّة كاف بيدؼ إعطاء 
دفع قكم لمجياد في سبيؿ الله، كليذا رجّحنا أنو عمؿ أنجز خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي؛ 

                                                           
 .37إبراىيـ مردكخ، الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ص -  1
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كيعكد سبب كجكد مثؿ ىذه الأعماؿ إلى تحدّم الكاقع . كمف ثـ أدرجناىا ضمف عينة الدراسة
المزرم السّائد آنذاؾ، ككذلؾ دكافع إثبات الذّات بكاسطة إثبات كجكد ففّ تشكيمي جزائرم لو 

 . مميّزاتو كخصائصو

 الثريّة حيث تتميّز بكحدة الأمير عبد القادر الّذم تضمّف صكرة راسم محمد   إفّ عمؿ 
حساس صادؽ كيمكننا إثر تحميمنا لمضمكف ىذا . عميقة، كىي دكف شؾّ نابعة عف تعبير كا 

. العمؿ الفنّي أفّ فنّو كاف يحكم عناصر إيديكلكجية انبثقت مف تناقضات الحياة الاجتماعية
المحفكرة بالمثؿ الاجتماعية العميا الّتي يحمميا الفنّاف كالّتي تكجّو الأعماؿ الفنّية " تمؾ الأفكار

إذ كاف الجانب الرّئيسي الذم يمثمو مف خلاؿ أعمالو الفنيّة ىك . 1"كنزعتيا الإيديكلكجية
التّراث، فاىتّـ بتصكير الحياة الاجتماعية في الجزائر كمدح عادات كتقاليد ذلؾ المجتمع عمى 

غرار التّفاصيؿ الدّقيقة عف المّباس الصكفي كعف العمارة كالزّخرفة الإسلامية في منمنمة 
فقد استميـ الفناف رمكزه مف المكركث الحضارم -.  محؿ الدّراسة– القادر الأمير عبد

 .الإسلامي، كاستطاع أف يجسّد علاقات ركحية بيف كؿ رمز كآخر

 -:                                                                                                                   من خلال عيّنة الدّراسة-  الثوابت والمتغيّرات في صورة الأمير عبد القادر 4.2

مف خلاؿ الأعماؿ الفنّية الّتي تناكلت شخصيّة الأمير عبد القادر الجزائرم خلاؿ حقبة 
كالمقارنة فيما بينيا كبيف  (الحديثة كالمعاصرة)الاستعمار الفرنسي كغيرىا مف الحقب الزمنية 

صكرتو الحقيقة الكاقعية لكجدنا مفارقات كبيرة في ىذا الخصكص، ككيؼ تعامؿ كؿ مف 
فعند تقييـ مختمؼ الأعماؿ الفنية حكؿ . المستشرقيف كالفنّانيف الجزائرييف مع ىذا المكضكع

يديكلكجيتيا، حيث ركّزت  الأمير عبد القادر نلاحظ أفّ كؿ مجمكعة مثّمتو كفؽ مبادئيا كا 
 . بشكؿ كاضح عمى الأمير بأىداؼ كأغراض متباينة

 الفنانون المستشرقون                                                                                  :  أوّلا

                                                           
 .264، ص1991عدناف جامكس، منشكرات كزارة الثقافة السكرية، دمشؽ، : بكسبيمكؼ غينادم، الجماؿ الفنّي، تر -  1
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   لقد غاص بعض الفنانيف المستشرقيف في التّاريخ كي يستقكا كيستمدّكا منو شخصياتو 
كأحداثو كمف ثـ تكظيفيا في أعماليـ الفنّية الّتي أبدعكا فييا أيما إبداع، كذلؾ لمتّعبير عف 

عبد عمى غرار الأعماؿ الفنية التي مثمت الأمير . مكاقفيـ المتباينة كالخفية كغير المباشرة
فالأحداث كالشّخصيات التّاريخية ليست مجرد "  باعتباره رمزا مف الرّمكز التّاريخية، القادر

ظكاىر عابرة تنتيي بانتياء كجكدىا الكاقعي، بؿ إفّ ليا إلى جانب دلالاتيا الشمكلية الباقية 
قابميتيا لمتّجدد، كأكثر مف ذلؾ فيي صالحة لأف تتكرّر مف خلاؿ مكاقؼ كأحداث جديدة، 

ففي دراستنا كاف اليدؼ مف . 1"كىي في نفس الكقت قابمة لتحمؿ تأكيلات كتفسيرات جديدة
 نشر أفكار كمفاىيـ خاضعة لممنطؽ الككلكنيالي تخدـ أىدافا عبد القادركراء تمثيؿ الأمير 

معيّنة تتماشى مع أىداؼ المستعمر، حيث كانت في البداية معادية للأمير القائد كالمحارب، 
كبعد إنياء المقاكمة كانزياح الخطر الّذم كاف يمثّمو الأمير عمى الكجكد الفرنسي أصبحت 

فالاعتراؼ . ىذه الأعماؿ تبجيمية للأمير، كلكنّيا ظمّت معظميا خاضعة لممنطؽ الاستعمارم
بالأمير مف قبؿ الفرنسييف ىك في النياية اعتراؼ بقكة كعظمة فرنسا الّتي تفكّقت عمى ىذه 

فأغمب أعماؿ الفنّانيف المستشرقيف كانت منسجمة مع المشركع الاستعمارم . القكّة العظيمة
كمبرّر لمتّاريخ الفرنسي في الجزائر كفرنسا، إذ تُعظـ الأمير عبد القادر ليس محبة فيو 

نما تعظيـ إعلامي لعدك الأمس الذم قُضي عميو مف قبؿ فرنسا  .كاحتراما لو، كا 

، الّذم (صكرة ذىنية) مف خلاؿ المخياؿ عبد القادرففي البداية انطمقكا في تصكير الأمير 
ككّنو الغرب عف الرّجؿ الإفريقي كذلؾ بسبب عدـ كجكد شاىد عياف للأمير، فكانت الصّكر 

بمظير خشف متعطش " تقدّـ الأمير كرجؿ عربي بدكم أك بربرم متعصب كأحيانا أخرل 
كرسـ الأمير بيذه الصّكرة البشعة كاف دافعا في بداية الأمر ليعبّركا مف خلالو عمى . 2"لمدماء

ككاف ذلؾ خلاؿ بداية العقد الثاّلث مف القرف التّاسع عشر حيث بدأ . كجو العدكّ الغريب
                                                           

، 1997عمي عشرم زايد، استدعاء الشّخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر، د ط، القاىرة،  -  1
 .120ص

2 - L.A.Berbrugger, op, cit, p48. 



تحليل عينة الدراسة:    الفصل الثاني                                                 الجانب التطبيقي    

 

 
312 

 1832ثّـ بدأت الأمكر تتغيّر في حدكد سنة . اسمو يشيع عبر العالـ لارتباطو بأحداث الثّكرة
إذ تشير الأحداث التّاريخية إلى المكاقؼ الإنسانية الّتي بادر بيا الأمير - أم بعد عاميف- 

 بعد مبايعتو حيث أمر بإطلاؽ سراح الأسرل مف الجنكد الفرنسييف، الشّيء الّذم عبد القادر
إلا أف الأمير كسر ىذا التّقميد ك قاـ . لـ يحدث مف قبؿ حيث كانكا أسرانا يعدمكف مباشرة

 . بتسريح الأسرل الفرنسيّيف دكف أمّ مقابؿ

ـ بدأت سمات الإيجابية تظير حكؿ شخصية الرّجؿ كبدأت 1833    إذا ابتداء مف سنة 
ـ خاصة 1834صكرتو الشّخصية في الأعماؿ الفنّية تعكس أمكرا إيجابية ابتداء مف سنة 

بعد إمضاء اتفاقية السلاـ، كىنا نتحدّث عف الفنّانيف الغربيّيف عمكما كىـ ليسكا بالضّركرة 
كىذا يعني أنو ىناؾ " 1دي ميشال"كمّيـ مستشرقكف، ففي ىذه السّنة تحديدا تمّت معاىدة 

 "دي ميشال" مف خلاؿ الضّباط الّذيف أُرسمكا مف قبؿ القادر عبداحتكاؾ مباشر مع الأمير 
لممفاكضة، كىنا كقع اصطداـ كبير بيف الصّكرة الحقيقية للأمير كالصّكرة الذّىنية حكؿ ما 

كانطلاقا مف المقابلات الّتي تعدّ عاملا آخر، ساىـ في تغيير ىذه الصّكرة . سمعكا عنو
الذّىنية حكؿ الأمير مف السّمب إلى الإيجاب، كما بدأت الكتابات الكصفيّة تظير حكلو، 

ككانت ىذه السير مكتكبة بقدر كبير مف الإيجابية كىذا ما أثّر عمى الأعػماؿ الفنّية عمكما 
عمى غرار الخنجر الّذم كاف كثيرا ما يرسـ بيده كالّذم تّـ استبدالو بالمسبّحة، إذ غالبا ما 

" تورينيي" أفّ " كمف المحتمؿ. يعتمد الفنّانكف في أعماليـ الفنّية عمى ما دكّف في الكتب
Thorigny كبالتالي كاف أكّؿ مف عبد القادر كىك الضّابط الفرنسي الأكؿ الّذم قابؿ الأمير 

، كفي ىذا تجدر الإشارة أيضا 2"أدلى بشيادتو لتصحيح الصّكرة السّمبية عف شخصية الأمير
 الّذم كمؼ بميمة سرية Saint-Hyppolite" إبوليت سانت"إلى شاىد عياف آخر ىك النّقيب 

                                                           
كالأمير عبد   مف الجنراؿ دم ميشاؿ مف قبؿ كؿ بوىران ـ1834 جكيمية  4 كقعت في : معاىدة دي ميشال -  1

حسب المعاىدة، فإف فرنسا . بعد اضطرار الفرنسييف لمتحاكر مع الأمير الذم أمر بمنع أم معاممة تجارية مع الغزاة القادر
 .لكف تطبيؽ المعاىدة كاجو صعكبات عدة. تعترؼ بإمارة عبد القادر عمى الغرب الجزائرم عدا كىراف كأرزيك كمستغانـ

2
 - Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, Ibis press, p 71. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/4_%D8%AC%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/4_%D8%AC%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1834
https://ar.wikipedia.org/wiki/1834
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1
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، إذ برّأه مف كؿّ ما نسب إليو مف عبد القادربالجزائر رجع منيا بصكرة طيبة عف الأمير 
يمانو القكم حيث يقكؿ نسانيتو بحسف نيتو كا  أفّ الأمير رجؿ :" خلاؿ إبراز محاسنو كصفاتو كا 

رائع جدير بالاىتماـ، إنو شخص منفصؿ عف ماديات ىذا العالـ، حيث سيككف مصدر 
إلياـ، كالّذم أعطاه الله ميمة حماية إخكانو المؤمنيف في ىذه الحياة، طمكحو ليس الغزك، 

مف الكاضح إذا . 1"كالدّافع كراء أفعالو ليس المجد كأنّو ليس ممف ترشده المصمحة الشّخصية
أفّ السمات الشخصية التي رآىا الضّابط في الأمير أعطت الانطباع في طريقة كصفو لو، 

ىذه الصّكرة الإيجابية للأمير تناقضت . حيث أنّو لـ يجد ىذه الصّفات في شخص آخر
كصحّحت بشكؿ كبير الصّكرة المتعصبة التي كانت تستمر في الانتشار في الصّحؼ 

 .                                                                                     الفرنسية مع بداية الاستعمار الفرنسي

عُرؼ الأمير بيديو "    إفّ الكثير مف الأعػماؿ الفنّية ركّزت عمى تصكير اليديف، إذ 
 لشدّة 2"أنيا جديرة بأف تككف أنمكذجية"  دي ميشال"الرّقيقتيف حيث قاؿ فييما الجنراؿ 

كلا يمكننا القكؿ بكجكد نيّة . كما أفّ جماؿ كجيو شبّو بالجماؿ الأنثكم. نعكمتيا كصفائيا
سمبيّة في ىذا، إذ كاف الفنّانكف  يرسمكف ما كانكا يسمعكف عف أكصاؼ الأمير مف خلاؿ 

ـ إلى 1830المقابلات الأكلى، ىذا بالنّسبة لمتّغيرات الّتي حدثت خلاؿ السّنكات الممتدة مف 
كلكف تجدر الإشارة إلى أفّ كراء الحركب العسكرية ىناؾ حرب نفسيّة، . ـ1835سنة 

مع بداية الاستعمار الفرنسي ظيرت بكادر ، ؼالقادر عبدفالمسألة لا تتعمّؽ برسـ الأمير 
 حيث عُرؼ الأمير بمعاممتو الحسنة للأسرل لطمس اليكية الجزائرية في كؿّ المجالات،

الفرنسيّيف، كما كاف يتّسـ بإنسانية عالية مع الجند كالضّبّاط الفرنسيّيف ما يعطي صكرة 
لأفّ إعطاء صكرة . إيجابيّة لمعدك، غير أفّ ىذه القكات الفرنسية كثيرا ما سعت إلى طمسيا

نبيمة عف العدك يحكؿ دكف الرّغبة في قتالو، كاليدؼ كاف تحريض الجنكد الفرنسييف عمى 

                                                           
1 - Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, p75. 
2
 - L.A Desmichels (général), Oran sous le commandement du général Desmichels, Paris, 1835, p131.  
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" لتّعبير الفنّي حيث يقكؿ بأفّ ؿ"  بسيوني"القتاؿ، كبيذا الخصكص يحضرنا تعريؼ 
التّحريفات المحسكسة الّتي تبرز كتؤكّد كتبالغ في بعض المعالـ لتفصح عف الانفعاؿ الّذم 

ـ عندما ارتكبت مجزرة 1845، عمى غرار حادثة جرت في سنة 1"ىك المحرّؾ الأكّؿ لمتّعبير
 ك بالرّغـ مف معرفة القيادة الفرنسية 2التيامي بن مصطفىفي صفكؼ الفرنسييف بأمر مف 

فّ مثؿ ىذه  مف مُصدر الأمر إلّا أنّيا تعمّدت تمطيخ سمعة الأمير كالمساس بشخصيتو، كا 
كليذا لا يكجد استقرار أك ثبكت في . الأحداث أثّرت سمبا عمى شخصيتو حتّى في مجاؿ الففّ 

بؿ تطكرت الرّؤل كفؽ تطكّر سياؽ الأحداث، إذ لـ يكف ىناؾ رأم  (الأمير)انعكاس صكرتو 
طريقة التّفكير، الصّكرة الذّىنية، الإيديكلكجية، )جامع، بؿ آراء تتبّع أصحابيا بحسب 

 عميو – بالمسيح عبد القادرالّذم شبّو الأمير "  بيجو"، كما نجد الجنراؿ (إلخ..الأىداؼ
، فيذا التّشبيو يرفع -كىذا مف خلاؿ قصة يسردىا كاتب ىذا الجنراؿ-  في كتاباتو 3-السّلاـ

 كاف رجؿ حرب "بيجو "مف شأف الأمير كيثمّنو، كتجدر الإشارة عند ىذه النّقطة أفّ الجنراؿ
" بيجو"شديد كقاس يصعب عميو الاعتراؼ بقيـ عدكّه، كىذا شيء خارؽ لمعادة، كالجنراؿ 

 .يعي ما يقكؿ إذ اتّسـ بالجدّية في حياتو

 بؿ عرفت عبد القادر  إذا لا يجب لنا أف نتخيّؿ أنّو ىناؾ صكرة نمطيّة ثابتة عف الأمير 
الإيديكلكجيا، )كأيضا بحسب صاحبيا  (الحقب التاريخية كالأحداث)تطكّرات حسب الزّمف 
 عند احتجازه تقرّب منو الكثير مف عبد القادرعمما أفّ الأمير . (اليدؼ كالصّكرة الذّىنية

الفنّانيف لرسمو غير أنّو رفض، كىناؾ مف الباحثيف مف يرجع ذلؾ إلى أسباب دينيّة كآخركف 
كبكؿّ بساطة يفيدكف بأفّ الأمير لـ يتقبّؿ فكرة تصكيره أك رسمو كىك سجيف، حيث تقبّؿ 

 كىذا بعدما قدّمت لو ضمانات بالإفراج عنو مف قبؿ الإمبراطكر الجديد 1851الفكرة سنة 
                                                           

 .95، ص1992عربي، دار المعارؼ، القاىرة، / إنجميزم، إنجميزم/بسيكني محمكد، مصطمحات التربية الفنية عربي -   1
 ٔاتٍ ػًرّ، ٔاشرزك يؼّ فً حزب انًقأيح ضذ ، (سٔج أخرّ)صٓز الأيٍز ػثذ انقادر : يصطفى تٍ ذٓايً -  2

ػًم  .، ٔرحم يؼّ إنى ديشق يُفٍاً(1852 - 1848) ٔشاركّ سجُّ فً فزَسا ،يؼّأٔقف انقرال الاسرؼًار انفزَسً، ٔ

 .نقادر انجشائزي، ٔٔانٍّ ػهى ٔلاٌح يؼسكز، ٔرئٍسا نذٌٕاٌ الإَشاء، ٔيؼهًا خاصا لأتُاء الأيٍز كاذثاً نسز الأيٍز ػثذا
 . يٍ خلال يقاتهرّ شخصٍا، يزجغ ساتقبويردن أحمد ٔقذ أكّذ ْذا انًؤرّخ انجشائزي  - 3
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ـ كلكف بطريقة 1851كلكف تجدر الإشارة إلى أفّ الأمير رسـ قبؿ سنة . نابميون الثالث
ـ، كاف مف إنجاز الفنّاف السكيسرم 1848سرّية دكف عممو، إذ يتكاجد رسـ يعكد إلى سنة 

 1"ىكبيجاف"في مخطكطة يقاؿ ليا -. 81لصورة  ا–  Charles Eynard"إينارد شارل"
Houbigant بو" المحفكظة في المكتبة المشتركة لمدينة "Pau أمضى الأمير عبد ، أيف

القادر الفترة الثانية مف اعتقالو، يركل أنّو لمقياـ برسمو كاف لابدّ مف المّجكء إلى بعض 
ـ 1848سنة " بو"بالتكاطؤ مع حاكـ قمعة " إينار شارل"كىكذا كاف مف شأف الرسّاـ . التّحايؿ

أف يضع نفسو في خمكة حيث كاف سيرسـ صكرة للأمير دكف عممو، مف خمؼ باب زجاجي 
 .                                                                               كالذم يطؿّ عمى شقّة المعتقؿ" المكسميف"بستار مف 

 عميو –نجد الأمير يُشبو إلى حدّ كبير بصكرة المسيح " عند الإمعاف في ىذا العمؿ الفنّي 
 كاف مسيحيا بركتيستانيا لو إينار وشارلالتي مثّمت في العديد مف الأعماؿ الفنيّة، - السلاـ

كقد قاـ برسـ الأمير بعد زيارتو لو مرتيف، في الأكلى قاـ . علاقة قكية بالدّيانة المسيحيّة
المّكحة مكجكدة في متحؼ . برسـ مخطط سريع ثـ أتممو في منزلو بعد زيارتو لممرة الثاّنية

 .                                                                               2"عبد القادركيعدّ ىذا العمؿ الفنّي مف الأمثمة الإيجابية الّتي مثّمت الأمير " بو"قصر 

عمؿ فني يصكّره في "كفي المقابؿ ىناؾ  أمثمة أخرل سمبية تشكّه صكرة الأمير عمى غرار 
ىيئة عربي مستمؽقٍ أماـ الشّيشة يبدك عمى ملامحو الإذلاؿ ككأنّو ميزكـ مغمكب عمى أمره 

 فكاف بمثابة دعاية حيث كانت عبد القادركفي ذلؾ إشارة إلى إلقاء القبض عمى الأمير 
، كىذا ما 3- أنّو تحت كطأة الاستعمار الفرنسي–الصّحافة الفرنسيّة تقدّمو عمى ىذا الأساس 

 .كاف يخشاه الأمير

                                                           
1  

. مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الباحث أحمد بكيردف، مرجع سابؽ- 
2
 - Ahmed Bouyerdene, Abd El-Kader par ses contemporains fragments d'un portrait, Ibis press, p54. 

 
 .مف خلاؿ مقابمة مع الباحث أحمد بكيردف، مرجع سابؽ -  3
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 خلاؿ ىذه عبد القادر ىذا، كتجدر الإشارة إلى أفّ معظـ الأعماؿ الفنّية الّتي مثّمت الأمير 
الحقبة الزّمنية؛ سكاء كانت لكحات فنّية أك صكر فكتكغرافية مثّمتو عمى أنّو ضيؼ كليس 

إلخ، ككأفّ كؿّ شيء عمى ما يراـ، الأمر الّذم .. سجيف فصكّركه في القصر لو خدـ كمسجد
، كمف أبرز مكاقفو الّتي تدؿّ عمى ذلؾ أنّو لـ يقبؿ الخركج لمتنّزّه في القادر عبدرفضو الأمير 

ـ، كما رفض كؿّ 1851حديقة القصر مع أفّ أكلاده كعائمتو كانكا يفعمكف ذلؾ حتى سنة 
 .اليدايا كرفض أف يككف ضيفا بؿ سجينا ككاف ىذا مكقفا سياسيّا قكيّا منو

    عندما نتحدث عف صكرة الأمير ينبغي لنا أف نضعيا في السّياؽ الشّامؿ لمدّيانة 
كيؼ كانت رؤية الفرنسي للإسلاـ في تمؾ الفترة؟ بمعنى أنّو قبؿ حممة الاستعمار . الإسلامية

كما لا ننسى ظيكر الدّراسات الاستشراقية . كاف لدل الفرنسييف أفكار مسبقة حكؿ المسألة
 عمى مصر فظيرت نابميونقبؿ ثلاثيف عاما مف الاستعمار الفرنسي لمجزائر، أم منذ حممة 

إذا قبؿ استعمار الجزائر كاف ىناؾ بحكث . أكلى التّرجمات كتككّنت معارفيـ حكؿ الإسلاـ
اطّمعكا عمى الجزائر، كلكف عند دخكليـ إلى  (البحكث)كانطلاقا مف ىذه الأخيرة . عممية

 أحمد "الجزائر اصطدمكا بكاقع آخر، كفي ىذا تحضرنا حادثة ميمّة حيث يقكؿ الباحث 
في يكـ مف الأيّاـ حضر الأمير في إحدل المؤسّسات ك قاـ أحد المستعربيف بإلقاء ":" بويردن

فبالنّسبة للأمير - التّرجمة " بواسوني"خطاب بالعربيّة مف أجؿ الأمير ثـ طمب الأمير مف 
، لأنّو عندما كصؿ الفرنسيّكف إلى الجزائر كاف معظميـ جنكد، -صكرتو لـ تكف دائما سمبيّة

أم رجاؿ  )كلكف الأكيد أنّو كجد بعض مف المدنيّيف الّذيف كجدكا بلادا بمرجعية إنجيمية 
كقد اكتشفت مف خلاؿ شيادة بعض منيـ كالّذيف أذكرىـ في   (إلخ..بيض، يرتدكف الجلّابة

كتاب لي أنّو عند كصكليـ إلى الجزائر أدلكا أنّيا لا تمثّؿ الصّكرة الّتي قدّمكىا لنا، فقد قدّمكا 
الجزائريّيف ككأنّيـ كحشيّيف إلّا أنّنا نرل كجكىا بيضاء، أناس ككأنّيـ قدّيسيف، نكر يشعّ مف 

ف كانت ثيابيـ قديمة كممزقة أم أفّ التّعارؼ كسر الأفكار السّمبية المسبقة . كجكىيـ حتّى كا 
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 فشارل القادر، عبد الأميركىذا ما حدث بالضّبط أثناء مقابمة . 1"حكؿ الإسلاـ كالجزائر
، كاف يأتيو الكثير مف الزّكار كىناؾ مف ىـ "بو" يحكي أنّو عند سجف الأمير في إينارد

مستاءكف منو إذ قاكـ الجيش الفرنسي كتسبّب بخسائر لمخزينة الفرنسيّة، كقتؿ الكثير مف 
ـ تشيد إبادة ثمث الجيش الفرنسي في الجزائر، 1846ـ ك1845الجنكد الفرنسييف، فسنكات 

كقد تضرّرت الكثير مف العائلات الفرنسيّة مف جرّاء ذلؾ، كىذا ما ككّف أفكارا سمبية حكؿ 
 ثـ غادر القادر عبد أفّ رجلا أتى غاضبا إلى الأمير "إينارد شارل"كفي ىذا يقكؿ  ".الأمير

 .2"باكيا بعد الالتقاء بو، ككأفّ الالتقاء بالأمير يكسر كؿّ الأفكار السمبية المسبقة المحيطة بو

 إلّا أفّ الرّجؿ كجمالو كصكرتو عبد القادرإذا ىناؾ الكثير مف الأفكار المسبقة حكؿ الأمير 
ىذا عمى الصعيد السياسي لكف ىناؾ رىاف . الفنّية كسرت في كؿ مرّة مثؿ ىذه المغالطات

 ىذا  domaceدوماسكفي ىذا يحضرنا مثاؿ آخر يخص العقيد . آخر كىك الرىاف الديني
 يركم لنا دوماس. " العقيد الّذم كُمّؼ بدراسة نفسيّة الأمير كمحاكلة إقناعو بالبقاء في فرنسا

أنّو أراد أف يدعك الأمير لبيتو المكجكد في القصر الّذم أُسر فيو الأمير، ك لمّا عرؼ بتقاليد 
لا : إلّا أفّ الأمير ردّ عميو. المسمميف قاؿ للأمير بأف زكجتو لف تأتي في حاؿ قبكلو الدّعكة

، ما كضع دوماسكلمّا أتى الأمير كانت ىناؾ زكجة . لا افعمكا كما جرت عميو عاداتكـ
العقيد الفرنسي في حيرة مف أمره إذ اندىش مف تصرّؼ الأمير، كما أنّو قبؿ الجمكس حكؿ 

كبيذا نجد أفّ الأمير استطاع أف يكسر . مائدة طعاـ مع أناس كقاركرة خمر مكجكدة عمييا
ككانت ىذه فرصة . فالأمير كانت لديو ميزة الانفتاح عمى الآخر. النّظرة المحيطة بشخصو

لممستعمر الفرنسي لمدّعاية كنشر الصّكر عف الأمير في الجزائر ككأنّو أصبح جزء مف 
كلكفّ الأمير كاف ذكيّا كيعمـ جيّدا أفّ . إلخ... فرنسا، كأنّو اعتنؽ التّقاليد كالأعراؼ الفرنسية 

رساء سيطرتيا عمى غرار  أمّ تصرّؼ يقكـ بو ستقكـ فرنسا باستغلالو خدمة لمصالحيا كا 

                                                           
. ، مرجع سابؽ"أحمد بكيردف"مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الباحث نفسو  -  1
 .سابؽ، مرجع "أحمد بكيردف"مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الباحث نفسو  -  2
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التّعيّد بعدـ الرّجكع إلى الجزائر الّذم طُبع كنُشر في كؿّ أنحاء الجزائر كاليدؼ كاف كسر 
. 1"عزيمة المقاكميف الجزائريّيف

 عبدمف خلاؿ سرد ىذه الحادثة ىك أفّ صكرة الأمير " أحمد بويردن"كما يريد قكلو الباحث 
 في تغيّر مستمر كمف خلالو تتغيّر صكرة الإسلاـ، لأفّ الأمير في نياية الأمر يمثّؿ القادر

 .بالنّسبة ليـ الإسلاـ كىذا شيء ميـ

   الفنّانون عبر العالم: ثانيا

كغيرىا، مف فنّانيف ...      لا تكاد تخمك دكلة مف الدّكؿ العظمى بأمريكا كأكركبا كركسيا 
أعمالا فنّية مكضكعية -  في رأينا–، كيمكف أف نعدّىا القادر عبدتناكلكا شخصية الأمير 

. لأنيا متحررة مف الرّىانات الاستعمارية، كفي الكقت نفسو لا تخضع لمرّىانات الكطنية
 .كبالتّالي تبقى معظـ ىذه الأعماؿ حتّى لا نقكؿ أفّ كميا مكضكعية تقريبا

 الفنّانون العرب                                                                              : ثالثا

إفّ مف حؽ كؿ الشّعكب مقاكمة الاحتلاؿ الأجنبي كالدّفاع عف أكطانيا ميما كانت 
كأقؿّ ما يجب عمى عمكـ المسمميف نحك إخكانيـ في الدّيف كىـ يركنيـ يحاربكف . جنسياتيـ

كقد يعجز "كيستضعفكف كتنتيؾ حرماتيـ كتيدـ ديارىـ أف ينصركىـ بالكممة كالدعاء، 
الإنساف كلا يتمكّف مف النّصرة بالنّفس، لكف لا يعجز المرء عف نصرة أخيو بالكممة كبالصّكرة 

 الّذم حاكؿ مورال- إسماعيل كشتيي دل، عمى غرار لكحة الفنّاف المغربي 2"إف أمكف ذلؾ
 -64الصّكرة .- مف خلاليا تكثيؽ العلاقة بيف الجزائر كامتداداتيا العربية الإسلامية

 الفنّانون الجزائريّين     : رابعا

                                                           
 .، المرجع نفسو"أحمد بكيردف"مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الباحث نفسو    1
2
 :يقأيح انًقأيح  ْاًَ ػثذ الله -   

  http://www.islamtoday.net/articles / new_articles_content.cfm? id =37&p=0 
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تميّزت أعماؿ الفنّانيف الجزائرييف حكؿ ىذه الشخصية التّاريخية بالطّابع التبّجيمي، حيث 
كانت تيدؼ عمكما إلى استرجاع اليكيّة كتأسيس الأمير رمزا كمرجعية تاريخية كأسطكرة 

 .مؤسسة لمكجكد الكطني الجزائرم

أمّا خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي، فأغمب الظفّ أفّ بكرتريو الأمير عبد القادر الجزائرم 
لمفنّاف محمد راسـ ىك البكرتريو الكحيد المنجز خلاؿ ىذه الحقبة، الّذم أراد مف خلالو الفنّاف 
الدّفاع عف قضية الجزائر كىي قضية إثبات الذّات كالدّفاع عف المجتمع الجزائرم كمقكّماتو 

ككذلؾ تضميف أعمالو . كعاداتو كتقاليده مف خلاؿ إحياء ففّ المنمنمات الإسلامي الأصيؿ
الفنّية رسائؿ كطنيّة كثكرية عبر تناكلو مختمؼ المكاضيع في ظؿ الظركؼ التي كاف يمر بيا 

 . كطنو

فعند تحميؿ أعمالو نجده يبعث أملا في الاستقلاؿ الكطني كأخذ الكطف بالجياد حيث كاف 
يتبعيا أحيانا بكتابات خطّية في ركف مف أركاف المّكحة متخفّية باعتبارىا شفرات يفيميا عامّة 

 نصر من الله وفتح "كمثؿ كتابتو في إحدل المنمنمات. الشّعب تدعكا لمجياد في سبيؿ الله
فقد كاف الكعي الكطني منتشرا . كغيرىا مف العبارات".. تحت أقدام السّيوف الجنّة" ك"قريب

 كاف ينتمي إلى كسط حضرم يمتاز راسملكف " آنذاؾ لدل مختمؼ الطّبقات الاجتماعية، 
 مف 1"بالرّخاء كالرّفاىية، كلـ تكف لديو العزيمة الّتي كانت في الجيؿ الّذم أتى بعد الثّلاثينيات

بالإضافة إلى الكسط كالظّركؼ الصّعبة الّتي فُرضت عمى كؿّ فنّاف، حيث . القرف العشريف
كاف كؿّ مف أراد تعمّـ الففّ التّشكيمي أُجبر عمى تعمّمو بقكاعده الغربية، كما رُفض كؿّ ما مف 

براز ىكيّة المجتمع كمقكّماتو، كيزرع ركح الجياد كالمقاكمة                                                                           .شأنو أف يساعد عمى إظيار كا 

 لمفناف محمد راسـ، فيناؾ مف يرل أنّو كضع لنا الأمير عبد القادر   كفيما يخص بكرتريو 
حيث لـ يرسـ ذلؾ 2"شيخ بدكم"صكرة شيخ يضع سيفو عمى شمالو كيحمؿ مسبحة ككأنّو 

                                                           
1 - Khadda Mouhamed, OP. Cit. p 42.   
2 -Ibid, p41. 
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كضع أسس الدّكلة "الرّجؿ الرّمز الّذم قاد المقاكمة الجزائرية ضدّ الاستعمار الفرنسي، كالّذم 
 كلا حتى 1"ـ1837الجزائرية كقسّميا في ظؿّ الاستعمار الغاشـ تقسيما إداريا محكما سنة 

 . كرجؿ عمـ كتصكّؼ اعترفت بو الإنسانية جمعاء كقدّرت مكاقفو لشجاعتو

   إذا كبالرّغـ مف بركز الففّ الإسلامي كأثره عمى الفف الجزائرم؛ إلا أفّ المدارس الغربية 
. الحديثة ىي الأخرل تجمّت كمصدر مميـ لو، ككنيا منيؿ أتيح لنا مع بداية القرف العشريف
كىي أساليب فنية عرفت بتشعّب مدارسيا كاتّجاىاتيا الفنّية كمكجة طاغية شممت العالـ 

 كغيره العديد مف الفنانيف التشكيمييف بيذه راسم محمدبأسره، لذا كاف مف الطّبيعي تأثر الفناف 
فالفناف الجزائرم نشأ متأثرا بالفف الإسلامي كبالاتجاىات الفنية الغربية كلعؿ ىذا . المذاىب

 . التناغـ بيف المصادر يبرز بشكؿ كاضح كجمي عمى الفناف الجزائرم محمد راسـ

                      :         نتائج التّحميل5.2

استنادا لما تقدّـ مف تحميؿ لعيّنة الدّراسة فضلا عما جاء بو الإطار النظرم، كتحقيقا ليدؼ 
 الّتي تشابيت كاختمفت فييا ىذه البحث، يمكننا التّركيز كباختصار عمى أىّـ  النّقاط

 كقدّيس، أمّا "شارل إينارد"، إذ مثمو القادر عبدالأعماؿ، كذلؾ في تمثيميا لشخصية الأمير 
فمكحتو كانت عمميّة تركيبيّة أنجزت بمكافقة مف السّمطات الرّسمية حيث كانت " تيسيي آنج"

كغيرىـ الكثير مف .. لنفس السّبب" أمبواز" الّذم انتقؿ إلى" دافيد ماكسيم"طمبيّة رسميّة، ك
 : كقد تكصّمنا إلى جممة مف النتائج يمكف إيجازىا فيما يمي. الفنانيف

مف الكاضح جدّا أفّ الأسمكب المتبّع في رسـ ىذه الصّكر ينّـ عف فرشاة فنّانيف أكركبيّيف .  1
إذ تتجمّى فييا العناية برسـ الظّلاؿ كالتّعبير عف البعد الثاّلث كمراعاة النّسب التّشريحية 

                                                                                                     .السّميمة

لاحظنا مدل تأثّر الفنّانيف المستشرقيف مف حيث إتباع قكاعد كمفاىيـ فف عصر النيضة . 2
في رسـ الأشخاص بكاقعية ممحكظة؛ تعتمد في الأساس عمى دقة ملاحظة الفنّاف في التّعبير 

                                                           
 .68، ص2001، دط، الجزائر، (1847- 1832بطؿ المقاكمة الجزائرية )فتحي دردار، الأمير عبد القادر الجزائرم  -  1
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كالاعتماد كمّيا عمى التبّايف المّكني بيف النّكر كالعتمة، ىذا الأخير الّذم يعتبر . عف نمكذجو
 .                                                                                                            إحدل دعائـ التّصكير الاستشراقي لمجسد الشرقي

ـ صدل لمظركؼ السياسية الّتي عاشتيا 19تعدّ صكرة الأمير عبد القادر في فترة القرف . 3
 .                                                              الجزائر، كما تعبر عف اىتماـ المستشرقيف بيذه الشخصية الفذة

يلاحظ في أغمب ىذه الصّكر التّشابو في الكجكه كالملامح كالثيّاب، فقمّة مف الفنّانيف مف . 4
كفارس خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي، ككؿّ ما ىنالؾ مف  (الأمير عبد القادر)تناكلكه 

اختلاؼ ينحصر في تعدّد الكضعيات إذ يشاىد في صكر منيا كاقفا كفي صكر أخرل قاعدا، 
كما نراه ممثّلا مف الأماـ في الكضع الكامؿ، أك مف الجانب أك الأماـ في صكر 

 .                                                                                     إلخ...نصفيّة

كفيما يخصّ الملامح فيمكننا أف نلاحظ أفّ ىناؾ نكعا مف التّقارب بيف صكر الأمير . 5
 فالملامح كتعبيرات الكجو متطابقة سكاء كاف ذلؾ في الأنؼ المستقيـ، شكؿ القادر عبد

ف كاف ىناؾ بعض الاختلاؼ فتمثّؿ .. . العيكف، الحكاجب، الشّارب، المّحية كشكؿ الكجو كا 
في لكف العيكف، كالغريب في الأمر أف لكف عيكنو لـ يتّـ تحديدىا إلى يكمنا ىذا، غير أفّ 

الأمينة العامة : زىور بوطالب)معظـ شيكد العياف كبناءا أيضا عمى شيادة إحدل حفيداتو 
كالتي تـ التكاصؿ معيا مباشرة خلاؿ فعاليات  ( بالجزائر العاصمةالقادر عبدلمؤسسة الأمير 

 . تفيد أفّ عيكنو زرقاء المّكف- 2016 نكفمبر 05 يكـ –المعرض الدّكلي لمكتاب بالجزائر 

 عبد بكرتريو للأمير 35تـ جمع "  بيذا الخصكص أنّو قد 1أحمد بويردنكما أفاد الباحث   
 مباشرة كآخركف عايشكه، كقد قاـ بالتّحقّؽ منيـ الأمير كتبت مف قبؿ أناس شاىدكا القادر

" ، عمى غرار -لأف ىناؾ الكثير مف الافتراء عمى شخص الأمير- ككجد أنيـ قابمكه حقيقة 
 الّذم كثيرا ما يتأرجح كلامو بيف الحقيقة كالكذب، مع أنّنا نعمـ  Léon Roche"روش ليون

                                                           
 .مف خلاؿ مقابمة شخصية مع الباحث أحمد بكيردف، مرجع سابؽ -  1
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، لذا يبقى العمؿ عمى تمييز الصّكاب مف الخطأ مف خلاؿ القادر عبدجيدا أنّو عايش الأمير 
أخضر، كعند  (الأمير) بأف لكف عيكنو "ليون روش" كقد أكد . المقارنة بشيادات أخرل

: ـ إلى كفاتو كجد أفّ لكف أعينو1834 في تراجـ كُتبت منذ سنة بويردن أحمدقراءة الباحث 
إلخ، كىكذا يبقى لكف عيكنو سرّ لـ يكتشؼ .. أسكد، أخضر، بندقي، بني، أزرؽ، رمادم

غير أنّو كمف كجية نظر الباحث يميؿ إلى أفّ المّكف كاف أزرقا لأفّ أغمب الشّيادات . بعد
                                                                                                ".كانت تفيد بذلؾ

 حقبة –أمّا الملابس فيتّضح مف خلاؿ ىذه الصّكر كغيرىا في ىذه الحقبة الزّمنيّة . 6
 بصكرة كاقعية القادر عبداىتماـ المصكريف بالتّعبير عف ثياب الأمير - الاستعمار الفرنسي

إذ تتطابؽ تماما مع ما كرد عف أزيائو، مما يؤكد حرص مصكّرم ىذا النّكع مف البكرترييات 
عمى أف تككف صكرىـ صادقة كمعبّرة عف النّمكذج المراد تمثيمو عمى الرّغـ مف البساطة الّتي 

، غير أفّ زيّو العسكرم كغيره لـ يمثّؿ بو، إذ ألبس ..تسكدىا سكاء في الخطكط أك الألكاف
المّباس العربي كأحيانا الصّكفي في معظـ الأعماؿ الفنّية ليذه الحقبة الاستعمارية كىذا حتّى 

فّ تمثيمو بيذه البساطة في الشّكؿ كفي معظـ راسم محمدمف قبؿ الفنّاف الجزائرم  ، كا 
يعدّ تيشيما كتزكيرا لمكاقع، خاصّة كأفّ الجزائر تمرّ بظركؼ - إف لـ نقؿ كميا- الأعماؿ 

 عرؼ كيفية تكييؼ ملابسو القادر عبدتاريخية صعبة، حيث تجدر الإشارة إلى أفّ الأمير 
 عبدأفّ الأمير  " "بويردن أحمد" كفي ىذا الصّدد يذكر الباحث. كفؽ مجاؿ كاسع مف الأزياء

ـ فطمب حينيا أف 1851 تفطّف إلى أفّ لباسو التّقميدم يجمب الأنظار ابتداء مف سنة القادر
يغيّر ممبسو بمباس فاخر عمى مكضة مشرقيّة منتشر كثيرا في مصر، يشبو إلى حد ما لباس 

، كقد قدّمت لو (البذلة الأنيقة المنتشرة في المشرؽ: ككستيـ مشرقي )الخديكم إسماعيؿ 
.  1"الرّخصة

 
                                                           

1
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أفّ الأمير كثيرا ما كاف يمبس أحد معاطفو المصنكعة مف الصّكؼ  " 1"بمونت"كما تقكؿ 
 ".    كالّذم كاف يرتديو معظـ سكاف بلاد الشاـ أثناء ترحاليـ في فصؿ الشتاء

   إذنا ىناؾ تنكع كبير في ملابس كبدلات الأمير كالّتي كاف يرتدييا حسب  المكاف الّذم 
ىذا كتجدر الإشارة إلى أفّ . إلخ..يتكاجد فيو، كبحسب المناسبات كالكسط كدرجة الحرارة

 كثيرا ما كضع البرنس، ىذا الأخير الّذم يعدّ مف أىـ المقكّمات الثقّافية القادر عبدالأمير 
 .  الجزائرية كالّذم استخدـ كرمز لمتّمثيؿ الخارجي في الدّكؿ الغربية

 لاحظنا تركيز معظـ الفنانيف القادر عبدعند تقييـ مختمؼ الأعماؿ الفنية حكؿ الأمير . 7
مف خلاؿ الملامح، الألكاف، المباس المصنكع مف مادة )عمى النزعة الصكفية في شخصيتو 

ككاف ىذا في نظرنا تغطية عمى جانبو السياسي كرمز مف رمكز  (الصكؼ كالمسبحة خاصّة
المقاكمة، فالشّخصيات التّاريخية ليست مجرد ظكاىر عابرة تنتيي بانتياء كجكدىا الكاقعي بؿ 
إفّ ليا إلى جانب دلالاتيا الشمكلية الباقية دلالات قابمة لمتّجدد، كأكثر مف ذلؾ صالحة لأف 

 .                                                       تتكرّر مف خلاؿ مكاقؼ كأحداث جديدة

 تتشكّؿ  إذلبثّ أفكارىـ كنظرتيـ نحك الشّرؽ،استغؿّ الأعماؿ الفنّية ف مالمستشرؽأغمب . 8
مسبقا لتمرير الفنّاف كالإيديكلكجيات الّتي سطّرىا  حسب الأىداؼىذه الأخيرة ىي الأخرل 

 إنّو ليس مف باب الصدفة لأف يركز العدك عمى الحرب الإعلامية في .سياستورسائمو ك
لأنّو بعد الغزك الاستعمارم . تزييؼ الحقائؽ، كخاصّة الصّكرة الفكتكغرافية كالمّكحة الفنّية

كسقكط العاصمة كاستسلاـ النّظاـ العثماني القائـ لمعدك كأخذ جيكشو، اُكتسحت مختمؼ 
إلخ، في ظؿّ ىذه الظركؼ أليس .. المناطؽ، سُفكت الدّماء، كانتُيكت الأعراض كالممتمكات

 كتركّز عمى أخذ بعض الصّكر القادر عبدمف الغريب أف تتجو الأنظار إلى الأمير 

                                                           
1
 - Blunt Lady Ann, Voyage en Arabie, Paris, Hachette, 1882, p28 . 
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الفكتكغرافية كتكثر مف البكرترييات؟ فاليدؼ كاف كاضحا مف كجية نظرنا، كىك تزييؼ 
 .شخصيتو عند مكاطنيو الّذيف بايعكه عمى الإمارة لمحاربة الاستعمار الفرنسي

 شيء غريب عف تاريخ رجؿفي بعض الأعماؿ الفنية كسمة الأك أ اتميدالياؿ غياب .9
الإنسانية حيث كاف الأمير يييئ نفسو لالتقاط الصّكر بمحض إرادتو ككاف يحمؿ بنفسو 

  شيادة مترجمو في ىذا السّياؽ إذ يذكر 1أحمد بويردنأكسمتو كميدالياتو، كلدل الباحث 
ّـ أكقفيـ الأمير 1865حادثة جرت سنة   القادر عبدـ، حيث كاف بصدد التقاط صكرة ث

ف استعممت مف قبؿ بعض . كأمرىـ بإعطائو أكسمتو كديككراتو فالأمر كاف إراديا جدا كا 
المستشرقيف لبمكغ غايات أخرل معينة، كقد رأينا ذلؾ في ما دكّف سابقا بيذا الخصكص 

 .خاصة كأف معظميا كانت تحمؿ شكؿ الصميب
كما تجدر الإشارة إلى نقطة نراىا ميمّة، كىي أنّو لـ تكف ىناؾ أمّ مساحة في ىذه  .10

 عبدمكرّسة لمبعد الثقّافي العممي للأمير  (كالمجسدة خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي)المّكحات 
 .، حيث كضعت صكرتو غالبا تحت راية الزّاىػػػػػدالقادر

 

                                                           

. ، مرجع سابؽبويردن أحمد مقابمة شخصية مع الباحث  -  1  
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 : خاتمة

 الصكرة في عصرنا الراىف مف بيف المقكمات البصرية الميمة في سرد كتحميؿ لقد أصبحت
الخطاب المعاصر بالنسبة لمصكرة أصبح خطابان تحميميان ، كالكقائع غير المسانية كتصنيفيا

 حسب ؛ لمعمؿ الفني يسعى إلى مقاربة ىذا المبحث التشكيميناظرسيميائيان كدلاليان، يجعؿ اؿ
، مف حيث ىي ةكالباطنيالأبعاد التأكيمية لممستكل الأيقكني لممادة البصرية كمككناتيا الظاىرة 

لغة التكاصؿ كالخطاب الذم تمرره سكاء كاف ذلؾ مف خلاؿ الصكرة الفكتكغرافية كالسينمائية 
 . .. في المكاقع الاجتماعية للإنترنت حتىكالإشيارية، أك

   كيظير بكضكح أفّ ىذا المكضكع كاسع النّطاؽ كمتعدد المضاميف لا يمكف دراستو إلا في 
 الصكرة بعدة حقكؿ معرفية كجمالية إطار التّحميؿ، كأفّ مف خلاليا تكضح لنا جميا ارتباط

 .مما يطرح قضية الانفتاح عمى مناىج عممية متعددة لفيميا كتفسيرىاكعممية كتكنكلكجية 
  يتطمب صكرة معينةالفنية تتعدّد لرمزيتيا، كما أفّ فيـخصائص ككظائؼ الصّكرة كأفّ 

 فمكضكع الصكرة لا يجعؿ .التأمؿ كالتخيؿ كالحمـعمى غرار عمميات العديد مف اؿتداخؿ 
ىذا مع . يدعكه للانخراط في بمكرة تصكره الخاص، انطلاقا مما يراهحيث كعي الفرد مستقلا، 

 قد تمكف مف فيميا، كذلؾ ما يجعؿ المتمقي لياالعمـ أف النظر إلى صكرة معينة لا يعني أف 
كمسيرة الصكرة عبر تأريخيا الطكيؿ مرتبطة  .الصكرة قابمة لتأكيلات لا حصر لامتداداتيا

لذلؾ تعدّدت المدارس كالنظريات في قراءة ، كبتطكر العيف في قراءة الصكر كتأكيميا
البعد المادم، كالبعد الشكمي، كالبعد الدلالي كالتي : النصكص البصرية بأبعادىا الثلاثية

 يمتقي عنده الإدراؾ، كالكعي، كالثقافة، كالجماؿ، ا حيّ ا نسيج، إذ تعدّ تستكجب بعض الميارات
ستخرج دلالاتيا كمضامينيا الكامنة فييا، لمكصكؿ تريخ، كؿ ىذا حتى تستنطؽ الصكرة كاكالت

 .إلى العلاقات كالأنساؽ التعبيرية التي تنظـ ذلؾ النص البصرم
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مف مككنات التاريخ المؤسس   كمككف، أك أفّ بو حمكلة ثقافية، حامؿ ثقافي   فالصكرة إذا
عمى مرجعيات بصرية دالة عمى أفكار الشعكب كثقافاتيـ كحضاراتيـ، كىي أيضان الراكية 

ثقافي، لما -  الممارسة لعمميات تأثير كتأثر في البعد السكسيككما ثبت أنياللأحداث، 
تمارسو مف عمميات أيديكلكجية في مختمؼ المجتمعات، كيككف ذلؾ بتكجيو الرأم العاـ إلى 

 سياسية كاجتماعية كثقافية، فيي المعبرة كإنشاء فكر يخدـ قضية ما، سكاء أكانت أخلاقية أ
عف الحدث كالدالة عميو، كىي تتعامؿ كتطكع الفكر كالحس كالبعد الزمني لدل المتمقي 

 الفاعمة كما أنّيامف خلاؿ العمميات التأثيرية،  كذلؾ البصرم، كىي آلية مف آليات التكاصؿ
فالصكرة تكفر إمكانية التفكير كالفيـ لعدد كبير مف اليكاجس )  في عممية الاكتساب المعرفي

 لا تكتفي بإظيار ما ىك مرئي، بؿ تدخؿ  إذالمعرفية بسبب كثافتيا الدلالية كتراثيا الرمزم، 
 (.م تفرضو المتعةذضمف لعبة التكتر الدلالي اؿ

، ..انطلاقا مف أىمّيّة ثقافة الصّكرة في النّكاحي الاجتماعيّة كالاقتصاديّة كالسّياسيّة    إذا ك
كجب إعادة الاعتبار إلى فقد كتعاظـ دكرىا سيما في الإعلاـ الحديث في عصر العكلمة، 

إذ لا يكمف أثر الصّكرة في الخطكط كلا في . مكانتيا التّرميزيّة ضمف قيـ المجتمع كأعرافو
الظّلاؿ كالأبعاد كالألكاف فحسب، بؿ إفّ الأمر يتعدّاه إلى كسائؿ أكثر كقعا مف النّاحية 

؛ ككما اتّفؽ أغمب الباحثيف أفّ النّسؽ المّغكم يبقى قاصرا أماـ (الجانب التّرميزم)البلاغيّة 
فيذه التّقنيات تُعتمد في تمرير الأفكار كتبديؿ الذّىنيات كتحطيـ . بلاغة الصّكرة
كغير ذلؾ، كليذا عمينا الحّد مف ىذا السّيؿ الجارؼ مف النّماذج الّتي يحاكؿ ... الشّخصيات

الغرب خاصّة تأصيميا في مجتمعات العالـ، مف خلاؿ الحرب الإيديكلكجية المعمنة بمظيرييا 
كعميو لا يمكننا بأمّ حاؿ مف الأحكاؿ التّعامؿ مع الصّكرة عمى أنّيا نصّ . البادم كالمتخفّي

.  برمء، فالمعاني الإيحائيّة تتجمى في الإيديكلكجيا الّتي تحمميا الصّكرة

مف حيث الألكاف كالأزياء كالتّعابير  (البكرتريو)   كمف خلاؿ دراستنا لمصكرة الشخصية 
 ،ةػػػػػػػػػكالثقّافيّ  تتأرجح بيف الجماليّة كالتّمثيميّة كالدّلاليّةالإنسانية، تكصّمنا إلى أفّ أدكارىا 
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فيي أحيانا تظؿّ بصريّة خادعة  .كالاجتماعيّة كالسّياسيّة كالفكريّة كالتّأثيريّة الانفعاليّة العاطفيّة
كليا قدرة كبيرة عمى الإيياـ، كتعتمد بقدر كبير في تككيف سماتيا عمى صيغ أسمكبيّة عديدة 

ف بالنّظريات المعرفيّة ػػػػػػػعيػػػػكما تست. كالتّشكيؿ البصرم التّرميز،: منياخاصّة كمتنكّعة 
 تحيمنا إلى ضركرة فؾ فيي .كالمنيجيّة في الإعداد كالتنّظيـ بغية تحقيؽ المتعة كبمكغ اليدؼ

ىا الحضارية كالاجتماعية كالأيديكلكجية، كىذا ما يؤدم بالمتمقي ترمكزىا كالتمعف في خمفيا
ة، كمف المعنى الأكلي الظاىر كالبسيط إلى المفيكـ مالصكرة الباطف البصرم إلى تجاكز

الذم يمثؿ مزيجان مف البيانات الذىنية ىك الماكرائي الناتج مف الإدراؾ المعرفي كالثقافي، ك
التي تشخص الصكرة كتفؾ رمكزىا كمختمؼ تمثلاتيا، كمككناتيا الأيقكنية كالتشكيمية، 

 .كتعطييا ىكيتيا الدّلالية كالسيميكلكجية

الشخصية سكاء كانت فكتكغرافية أك لكحة فنية لصّكرة فإفّ االأيقكنة،  كفقا لسيميكلكجيا   ك
 إشارة أك أداة كظيفتيا نقؿ دّ نظاـ يحمؿ في الكقت نفسو المعنى كالاتّصاؿ كيمكف أف تعىي 

 تجاكزت ما، فقد مكاف في مرئيّة لمحظة تسجيلاالشخصيّة الصّكرة  تعد  لـ إذ.الرّسائؿ
ا صالحة ، كما أصبحتالذّىنيّة الصّياغة عمميّة في كدخمت كظيفتيا التّقنية  للاستعماؿ أيضن

ليست بالضّركرة صادقة في تمثيميا ؼ الصّكرة الفكتكغرافيّة أمّا. كثيرة حقائؽ إخفاء أجؿ مف
ّـ التّلاعب ببعض مككّناتيا لأغراض خاصّةملمكاقع فقد   .ت

آخر بناء عمى ك عمؿ فني فإننا نجد اختلافا كبيرا بيفتككيف الصكرة،  عند الحديث عف   ك
م إطار معيف ؼ (…النقطة كالخط كالمكف كالفراغ كالشكؿ كالمساحة)ية تنظيـ العناصر التشكيؿ

       كالإيقاع كالاتزاف  علاقات تحقؽ بعض القيـ الفنية التنظيـ عف ىذا بحيث ينتج
تميز ، كما  ىي التي تحدد مدل نجاح العمؿ الفني، كأفّ ىذه الأخيرةكالكحدة كالتنكع كالحركة

 .عف الآخرفني كؿ عمؿ 
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 مف ىذه الأخيرة ىيك  أف نميز بيف مختمؼ أنماط الصكرة،مف  أمّ صكرة تحميؿ   كلابد قبؿ
- ما تحدثو مف تأثيرات في القارئؿ يحفزنا لمبحث اكـ حدد اختياراتنا لأىـ عناصر التحميؿ،ت

. 'إيكو مبيرتوأ' بتعبير ا مفتكحاباعتبارىا كتاب  قرائية،احتمالاتككنيا تخفي ، المشاىد
 الصكرة يحتاج إلى بناء السياقات المفترضة مف خلاؿ ما يعطى بشكؿ مباشر،في التأكيؿ ؼ

كضبط   أف يتـ دكف استعادة المعاني الأكلية لمعناصر المككنة لمصكرة،التأكيؿكلا يمكف ليذا 
لنخمص إلى أف كؿ القراءات التي تناكلت الأعماؿ الفنية كالصكر  العلاقات التي تنسج بينيا،

فالصكرة دائما في خمؽ قرائي كتأكيمي  ىي تأكيلات يستحيؿ معيا تطابؽ الصكرة مع المرجع،
 يمارس التأجيؿ، فكمما كانت الصكرة مكجكدة كمما بقيت الحياة فييا دالة عمى الماضي جديد

 .مكاطئة لمحاضر مستشرفة لممستقبؿ
التي حاكلنا مف خلاليا فيـ  كرتحالات قراءة الصكرة،ا البحثية في مسيرةبعد ىذه اؿ    

عمى   أصنافيا،اختلاؼبتحدم لسيميائيات الصكرة كمنيج لقراءتيا عمى  الصكرة كتفييميا،
كضع شبكة تحميمية تستجيب لكؿ  أك الرغـ مف صعكبة ضبط قراءة منيجية جامعة لمصكرة،

فقراءتنا لمصكرة لا تعد القراءة الكحيدة . كذاتية تأكيلاتيا كىذا لتعقيد مككناتيا، مقتضياتيا،
عمى في ذلؾ متكئا  ،ة الصكرةأف يضع شبكة منيجية لقراءيستطيع كؿ قارئ  إذ كالشاممة،

ىذه ترتكز  ككقدرتو الإنجازية لفيـ علاماتيا التشكيمية كالبصرية عامة، كفاءتو التأكيمية،
 .                                                       ذكؽأساسا عمى المعرفة كالثقافة كاؿالأخيرة 

إلخ كحقيقة العلاقة الّتي تجمعيـ في خضّـ ...   ىذا كتناكلنا دراسة الألكاف، الضّكء كالظّؿ
الأعماؿ الفنّية، فيذه العناصر قبؿ أف تككف أثرا فنّيّا أك مقكّما جماليّا، ىي شأف ثقافيّ يرتبط 

 محاكلات فيميا نع لتنشأ ،بالمجتمع كتراثو كمعتقداتو، فيي خاضعة لو كتفسّر عمى أساسو
 أمّا ترتيبيا في العمؿ الفنّي فلابدّ لو أف يخضع لقانكف .المتخصّصكف تناقميا عامّة دلالات

 .، لتتحقؽ المّمسة الجماليّة الّتي تعدّ أساسا لكؿّ تككيف-كما رأينا ذلؾ - يعمؿ عمى تنظيميا 
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 قد أك صكرا فنية تشكيميّة في الصّكرة سكاء كانت فكتكغرافيّة الشّخصياتكظيؼ        كت
يككف سلاحا ذا حدّيف إذ يمكف أف يتكفّؿ ذلؾ التّكظيؼ بتدعيـ ركح الانتماء كالتّشبّث 

بالأصالة كاحتراـ المكركث، كما يمكف أف يصير أداة لتسريب الشّؾ كالاحتقار ليذا المكركث 
 فالنّظرة الغربية كخاصّة الفرنسيّة كانت في معظـ الأحياف مظمّمة كلـ تستطع سبر .كتدنيسو

ىذا الجيؿ بالآخر اعتراه سكء النّية في كثير . أغكار الشّرؽ عمكما كالجزائر بشكؿ خاصّ 
مف الأحياف، فمـ تكف مصادفة إلحاؽ الشّرقي الصّكر السّمبية عمى غرار التّسمط كالتّخمؼ 

-مكضكع دراستنا- الجزائرم  الأمير عبد القادرعمى غرار شخصية  إلخ،..كالجيؿ كالتعصّب
 مؤسس الدكلة كما يعدّ  .عمما مف أعلاـ العركبة كالإسلاـ كالإنسانية قاطبة، الذم يعتبر 

 كالكاضع، 1847 ك1832الجزائرية الحديثة كرائد مقاكمتيا ضد الاستعمار الفرنسي بيف 
 كالمعترؼ بو كرجؿ لأسسيا القكية المتينة، كىك المرسي لقكاعد القانكف الدكلي الإنساني،

مبايعتو كانت . دكلة مف قبؿ المستعمر الفرنسي كالذم لـ تنتيي أعمالو البطكلية حتى كفاتو
.  عف زعيـ يأخذ المكاء كيبايعكنو عمى الجياد تحت قيادتو'غريس'عندما بحث أىالي كعمماء 
 فاعتذر عف الإمارة، كلكنو رضي بالقيادة العسكرية، 'محي الدين'كاستقر الرأم عمى كالده 

عمى رأس الجيش في ' القادر عبد'كحقؽ العديد مف الانتصارات عمى العدك كالتي كاف 
 ليذا 'محي الدين'فاقترحو . فبدأت قصة البيعة الأكلى فالثانية في غرب الجزائر. الكثير منيا

المنصب، كجمع الناس لمبايعتو حيث تـ قبكلو مف قبؿ كؿ الحاضريف مف كجياء كعمماء 
 عاما حتى تـ الاتفاؽ عمى كقؼ 17 مقاكما لمدة القادر عبد الأميركظؿ . ككبار القكـ

ثـ اعتقؿ بعد ذلؾ، كفي بداية الخمسينيات تـ الإفراج . ـ1847إطلاؽ النار ككاف ذلؾ سنة 
ـ، حيث 1855عنو شريطة أف لا يعكد إلى الجزائر فسافر إلى تركيا كمنيا إلى دمشؽ عاـ 

في الدفاع عف  (عبد القادرالأمير )أسس ما عرؼ برابطة المغاربة، لكف لـ ينتيي عممو 
الأبرياء فحسب، بؿ أدل دكرا بطكليا في إطفاء أحداث طائفية دامية كبجدارة  كذلؾ أثناء 

كفي سنة . ـ، حيث فتح بيكتو للاجئيف مف المسيحييف في دمشؽ1860حدكث فتنة دمشؽ 
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هواري '، نقؿ جثمانو إلى الجزائر بأمر مف الرّئيس الرّاحؿ القادر عبد الأميرـ تكفي 1883
ّـ تناكؿ مختصر عف . ـ1966ككاف ذلؾ في سنة ' بكمديف ىذا كيجب التنكيو إلى أنّو قد ت

نما لأىميتو دراستنا، لافي  كأىّـ محطّاتو التّاريخية عبد القادرسيرة الأمير   مف أجؿ التاريخ كا 
الأعماؿ جزء مف الدّلالة الرّمزية كالسّيميكلكجية لشخصية الأمير المتضمنة في فيك  ،الفنية
   . مكضكعا ليااتّخذتو التي الفنية

فّ   شخصيا انغرست بذاكرتو بعض ميزاتو البارزة، القادر عبد كؿّ مف تعرّؼ عمى الأمير    كا 
قد بنيت أكصافو في ىذه الدراسة عمى شيكد عياف جمعت أغمبيا مف قبؿ المؤرخ الجزائرم  ك
عمى الرغـ ؼ  كالذم اعتمد بدكره عمى ما كجده في مختمؼ الأرشيفات بفرنسا،'بويردن أحمد'

         مف تراكـ الكتابات عف الأمير، إلا أننا لا نجد لو ترجمة شخصية كافية في أية لغة،
، كالذيف يممككف عنو أكثر مف غيرىـ ـ1849فالفرنسيكف الذيف اىتمكا بالأمير كلاسيما بعد "

كثائؽ أساسية عف حياتو كعلاقاتو كمجالات تفكيره لـ يكتبكا عنو إلا أشياء ترمي في الغالب 
ثبات صداقة الأمير لمفرنسييف بعد حربو ليـ كتُجمع الدراسات التي  ". 1إلى إثبات تفكقيـ كا 

 .أف الجكانب الركحية كالفكرية كالاجتماعية ظمت ميممة- أك تكاد –ألفت حكؿ حياة الأمير 

كانت تبعا لعلاقتو بالكاصؼ، فيناؾ مف  (القادر عبدالأمير )تجدر الإشارة إلى أف أكصافو 
إعطائيا صفات تجمّميا أك تقبّحيا، كالتحدث ككما ىي دكف تغيير، اكتفى بكصفو خارجيا 

 كىناؾ مف تطرؽ إلى الكصؼ الداخمي مف شخصيتو فتناكؿ .عنيا كما رآىا الكاصؼ أمامو
 المعنكية غير قصفات، فتطرؽ إلى (الإنساف)الصفات الشخصية الخاصة بالمكصكؼ 

 ( الكاقعيالكصؼ) امكضكعي  كىناؾ مف كاف.المممكسة كالتي ليس ليا علاقة بمادية الأشياء
دنا مف المشاعر كالآراء الشخصية، ،  عمى ما تراه العيف فقطاعتمد فيو الكاصؼ  كمفمتجرِّ

الضركرم في ىذا النكع أف يككف الكصؼ دقيقنا محددنا يعطي صكرة حقيقية كدقيقة لمشيء 

                                                           
1
 .(مقدمة المترجـ) 7صحياة الأمير عبد القادر، مرجع سابؽ، شارؿ ىنرم تشرشؿ، -   



 خــــاتـــــمـــــــــــــة

 

 
332 

يسمى أيضان بالكصؼ الكجداني أك الذاتي، كفيو لا يكتفي  أك ما انفعاليكآخر  .المكصكؼ
 .الكاصؼ بكصؼ الشيء فقط بؿ ينتقؿ إلى إضافة مشاعره كخيالاتو أثناء ذلؾ

 عبدمف خلاؿ جمعو لمختمؼ البكرترييات للأمير " - بويردن  أحمد"كقد تمكف الباحث 
مف ملاحظة الاختلافات التي شممت خاصة لكف عيكنو، -  لمعديد مف شيكد العيافالقادر

اتخذت مف شخصو كقد ظير ىذا جميا مف خلاؿ تناكلنا لمختمؼ الأعماؿ الفنية التي 
، الصكر (تماثيؿ، النحت البارز)مكضكعا ليا، ىذا كقد مُثمت صكرتو في المنحكتات 

الفكتكغرافية، المكحات الفنية، الطكابع البريدية، الأكسمة، المسكككات، الأكراؽ النقدية، أغمفة 
 .إلخ.. الكتب كالمجلات كفي السّينما

 في الأعماؿ الفنّية تبدأ القادر عبدعممية تركيب شخصية الأمير     ىذا كتكصمنا إلى أفّ 
 (خكاطر ذىنية لمفناف)مف صكرة ذىنية كىي أمر يرجع إلى الخياؿ أكثر منو إلى التّشابو 

ا صالحةىذه الأعماؿ  كذلؾ في كثير مف الأحياف، كما ثبت أفّ   أجؿ مف للاستعماؿ أيضن
ّـ التّلاعب ببعض مككّناتيا لأغراض خاصّة بيدؼ التّزييؼ ثّـ مكثيرة فقد  حقائؽ إخفاء ت

 عبد حكؿ الأمير أعماؿ الفنانيف المستشرقيفمختمؼ كقد أسفرت دراستنا ؿ. الإيحاء بالصّدؽ
 بأىداؼ كأغراض متباينة، الأمير ركزت بشكؿ كاضح عمى ركيبية تأعمالا، أنيا كانت القادر

ستراتيجية جدّ محددة منسجمة مع المشركع معظمياعمما أف   كانت تخضع لحسابات كا 
 . نشر أفكار كمفاىيـ خاضعة لممنطؽ الككلكنيالي مف خلاؿالاستعمارم

تطكرت كفؽ تطكّر سياؽ الأحداث خاصة لدل الفنانيف  (الأمير)   كأف انعكاس صكرتو 
إذ يعد الأمير . الصّكرة الذّىنية، الإيديكلكجية كالأىداؼ خاصة: المستشرقيف، كذلؾ بحسب
 جمعت بيف مطالب التصكؼ كالديف كمطالب السياسة كالحرب عبد القادر شخصية متميزة

الخصائص بالإضافة إلى في إطار الخصائص الذاتية المرتبطة بانتمائو الحضارم، 
 التي اتسـ الإنسانية لمحكار كالتسامح كالعيش المشترؾ، كالتعايش بيف الحضارات كالديانات

:  كىك بيف حضارتيف مختمفتيف كفي ظرفيف متميزيف . حيث دخؿ نكعا مف العالميةبيا،
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 حيث كاف مقاكما حاملا كما يحممو مف قيـ دينية كحضارية، مرحمة الاستعمار الفرنسي
  في فرنسا ككيؼ جعؿ مف ىذه الأزمة مكبلا كالمرحمة التي كاف فييا بالأسرلمسلاح ضده،

مدخلا لمحكار الديني كالحضارم كالتعرؼ - كىك في الأسر كبلاده تحت كطأة الاستعمار -
عمى الآخر، ثـ أخيرا استقراره بالشاـ كما نتج عنو مف نضج فكرم كبداية بركز رؤية فمسفية 

 . الإنسافكنضالو المتكاصؿ في سبيؿ ترقية حقكؽ ، صكفية متكاممة

فالحؽ ما شيد  - نعتقد أف شدة الإعجاب بشخصية الأمير عبد القادر مف قبؿ الآخر   كما 
الكـ اليائؿ مف الأعماؿ الفنية التي تناكلت ، تطمّب ىذا عمى مستكل العالـ- بو الأعداء
، نظرا لما اتسمت بو سيرتو المثالية سكاء كصديؽ أك عدك لفرنسا مف مكاقؼ شخصيتو

فلا تكاد تخمك دكلة مف الدّكؿ . إنسانية مشيكد ليا بالحكمة كحسف التدبير كبعد النظر
العظمى عبر العالـ، مف فنّانيف تناكلكا الأمير عبد القادر كمكضكع في أعماليـ الفنية، كالتي 

 .تبقى معظميا حتّى لا نقكؿ كميا بعيدة عف الذاتية

     أما أعماؿ الفنّانيف الجزائرييف حكؿ ىذه الشخصية التّاريخية فقد اتسمت بالطّابع 
التبّجيمي حيث ظؿ الأمير عبد القادر مشبعا بالركح الكطنية كالانتماء القكمي كالتّمسؾ 

بالعركبة كالإسلاـ، كما ميّد الأرضية لمحرية مف خلاؿ نضالو ضد الاستعمار الفرنسي، 
كىذا عمى غرار . حيث استثمرت الأجياؿ بعده رصيده النضالي لمكصكؿ إلى الاستقلاؿ

كسيمة لمتعبير عف  (المنمنمة) الذم اتخذ مف المكحة التّصغيرية 'راسم محمد'أعماؿ الفناف 
أفكاره الثكرية في أحمؾ أياـ الاستعمار، حيث تطرؽ في أعمالو إلى العديد مف الشخصيات 

التاريخية كما كاف يضمّف المكحة عبارات ثكرية صريحة مكتكبة بخط عربي جميؿ مخبّأة بيف 
 . الزّخارؼ المتفرّعة كالمتشابكة أك محصكرة في ركف مف أركاف العمؿ الفني

أنّنا عمى يقيف أفّ ىذه الدّراسة ما تزاؿ قاصرة  ىك إنياء دراستنا قبؿ إليو الإشارة ينبغي     ما
خاصة مف النّاحية التّطبيقية الّتي تفتقر إلى التّحميؿ السّيميكلكجي . مف حيث مضمكنيا

 خاصّةكىذا مف ضمف العقبات التي كاجيتنا كأثرت بشكؿ كبير عف نتائج البحث، . المعمّؽ



 خــــاتـــــمـــــــــــــة
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التّطبيقية السّيميكلكجية كالدّراسات النّقدية، كالّتي تقدّـ الفنكف التّشكيميّة  بقمة المراجع يتعمؽ ما
، كمف جية أخرل فإفّ تناكؿ شخصيّة كتعرضيا في أسمكب منيجيّ مدركس ىذا مف جية

كبالتّالي التّصدم .  فعبد القادر كاف أمة في رجؿالأمير عبد القادر ليس بالأمر السّيؿ
 تكفرت لدينا فرصة لمعاينة ىذه الأعماؿ كما تمنينا لك. لإيفائو حقّو كاملا يبقى صعب المناؿ

  .لكانت ربما النتائج أفضؿ، فالرسالة بنيت عمى صكر المكحات فقط
شخصية )    كحسبنا أف نككف قد كفّقنا في إثارة اىتماـ الباحثيف إلى ىذا المكضكع الميـ 

، كالّذم يأتي متمّما لسمسمة دراسات قيّمة تناكلت ( مف خلاؿ الأعماؿ الفنّيةالقادر عبدالأمير 
ىذا كتتكلّد لدينا الرّغبة مستقبلا . مف شخصيّتو... النّكاحي الأدبية كالفكريّة كالدينيّة كالسّياسيّة

في إتماـ أكجو النّقص بشأف المكضكع محؿّ الدّراسة لمكصكؿ إلى نتائج عمميّة أكثر منيا 
نتائج نظرية، بإعطاء مثؿ ىذه الدراسات اىتماما أكبر فتعالج أك تدعّـ مف قبؿ المتخصصيف 

، كما يمكف أف تككف ممحقا ميما لدراسة الفف الاستشراقي (الدلالي)في الجانب السيميكلكجي 
 . في الجزائر، ذلؾ أنو كاف مكضكعا لممستشرقيف، كغير المستشرقيف في آف كاحد

ف أخطأنا فذاؾ مبمغنا مف  كفي الأخير أممنا أف نككف قد كفّقنا كلك نسبيا فيما اىتدينا إليو، كا 
 . صدؽ الله العظيـ2"كما أكتيتـ مف العمـ إلّا قميلا- :" تعالى–العمـ كخير ما نختتـ بو قكلو 

 

                                                           

-
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: قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريــــــــــــــــــــــم. 
 الأحاديث النبوية الشريفة .

: المعاجم

، القاىرة، 8ابف منظور أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد، لساف العرب، دار المعارؼ، ج  .1
 .دت
 .1968، -لبناف - ، دار صادر، بيروت 4، مج28ابف منظور، لساف العرب، ج  .2
، لساف العرب، مرفؽ بحواشي اليازجي وجماعة مف : ابف منظور  .3 محمد بف مكرـ

 .، دت1، ط3المّغوييف، دار صادر، بيروت، ج
 .1979، 2، ط2الجوىري الصحاح، ج  .4
، وزارة -الجزء الأوّؿ والثاّني– المصباح المنير، في غريب الشّرح الكبير الرافعي   .5

 .1939المعارؼ العمومية ، المطبعة الأميرية، 
. 2004، مصر، 4مجمع المّغة العربية، المعجـ الوسيط، مكتبة الشّروؽ الدّولية، ط  .6

: المصادر والمراجع بالمغة العربية

 .1983، 1، ط-سوريا– إبراىيـ الدممخي، الألواف نظريا وعمميا، مطبعة الكندي، حمب  .1
 إبراىيـ بف صالح العمر، النقود الائتمانية دورىا وآثارىا في اقتصاد إسلامي، دار  .2

 .، المممكة العربية السعودية، دت1414العاصمة 
 .1977 إبراىيـ زكرياء، مشكمة الففّ، مكتبة مصر، د ط، القاىرة،  .3
المؤسّسة الوطنية لمكتاب، د ط، الجزائر،   إبراىيـ مردوخ، الحركة التّشكيميّة المعاصرة، .4

1988. 
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الرياض، مكتبة دار )، 1 ابف حجر العسقلاني، فتح البارمي في شرح صحيح البخاري، ط .5
 .1997، 10، ج(دمشؽ، مكتبة دار الفيحاء) ،(السلاـ

 .1996ط،  . ابف خمدوف، شفاء السائؿ، دمشؽ، د .6
 . أبو صالح الألفي، الموجز في تاريخ الفف، دار نيضة مصر، دط، القاىرة، دتا .7
 .1999 أبو العبّاس المبرد، الكامؿ في المغة والأدب، مكتبة المعارؼ، د ط، بيروت،  .8
 أبو العباس عزاـ، التّذوّؽ والنّقد الفنّي في الفنوف التّشكيميّة، المفردات لمنّشر والتّوزيع  .9

 .1999والدراسات، الرياض، 
أبو عمراف الشّيخ، قضايا في الثقّافة والتّاريخ، منشورات المجمس الإسلامي الأعمى،  .10

 .2003الجزائر، 
،دار الغرب 1، ط1900-1830أبو القاسـ سعد الله، الحركة الوطنية الجزائرية  .11

 .1992الإسلامي، بيروت،  
، دار الغرب الإسلامي، 1، ط4أبو القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي ، ج .12

، 2أبي الطيب صديؽ النجاري، فتح البياف في مقاصد القرآف، ج.ـ1998، -لبناف- بيروت
 .1995، المكتبة العصرية صيدا، بيروت،2ط

  .1980إبراىيـ العريس، دار الطميعة، بيروت، : أجيؿ ىنري، عمـ جماؿ السينما، تر .13
إحساف حقّي، الجزائر العربية أرض الكفاح المجيد، منشورات المكتب التّجاري، بيروت،  .14
 .1961، 1ط

أحلاـ يحيى فكري، التعبير عف الوجو الإنساني في التصوير المعاصر، الييئة  .15
 .2013المصرية العامة لمكتاب، د ط، القاىرة، 

الصورة بيف التعبير البصري )أحمد بف محمد عمي المقري الفيرمي، المصباح المنير  .16
 .، طبعة دار الكتب العممية، بيروت، دت(وشمولية الإدراؾ
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أحمد حافظ رشداف وفتح الباب عبد الحميـ، التّصميـ في الففّ التّشكيمي، عالـ الكتب، د  .17
 .2002ط، القاىرة، 

 .1997، القاىرة، 2أحمد مختار عمر، المّغة والمّوف، عالـ الكتب، ط .18
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ذلك أنها ... صارت ذات أهمية بالغة من جميع النواحي الاجتماعية والسياسية  (البورتريه )إن الصورة الشخصية  :ملخص 
تكتسي  صبغة إيديولوجية انطلاقا من خصائصها الترميزية  التي تكتنف وتتضمن  قيم المجتمع وأعرافه، وهي إذ تتجاوز 

المكونات التشكيلية للصورة من خطوط وظلال وألوان، وتتعداها  إلى مواقع أكثر بلاغة ذلك أن الصورة تعدت في 
، ذلك ما دعا لاستعمال وسائل أكثر نجاعة في فهم جوهرها بلاغة الكلمات لأنها  تبقى مفتوحة على التأويل المستمر

الصورة وبث الأفكار والرسائل وتبديل الذهنيات وهدم الصور الذهنية وغرس الأحكام انطلاقا من الصورة الشخصية على 
غرار ما حدث مع شخصية الأمير عبد القادر الجزائري، ولذلك لا يمكننا بأي حال أن نتعامل مع الصورة بمحض النية 

على أنها نص بصري بريء، فطالما كانت الصور ذات حمولة إيديولوجية  لابد من فهمها وغربلتها ومقارعتها بأدوات 
 . التحليل والنقد

، الوعي،  الدلالة،، الأمير عبد القادر الجزائري، العلامة(البورتريه)الصورة الشخصية الفن التشكيلي، : الكلمات المفتاحية
. التلقي

 

Abstract: The personal image (portraiture) has become significant from different social and political 

aspects. It acquires an ideological character based on its coding characteristics which include the 

values and norms of a society. It transcends the formative components of the lines image, shades and 

colours. The personal imagegoes beyond eloquent locations.It is because of the image in its essence 

exceeded the rhetoric of words and it remains open to constant interpretation. That is what is called for 

the use of more actual means in understanding the image, transmitting ideas and messages, changing 

mindsets, demolishing mental images and implanting judgments based on the personal image similar 

to what happened with the personality of Prince Algerian Abd-el-Kader, Therefore, we cannot in any 

way treat the image with direct intention as an innocent visual text, as long as the images have an 

ideological load that must be understood, filtered and compared with tools of analysis and criticism. 

Key words: plastic art, portrait, Prince Algerian Abd-el-Kader, sign, signifier, awareness, reception. 

 

Resumé :L'image personnelle (portrait) est devenue d'une grande importance sous tous les aspects 
sociaux et politiques ... car elle acquiert un caractère idéologique basé sur ses caractéristiques de codage 
qui englobent et incluent les valeurs et les normes de la société, car elle transcende les composantes 
formatives de l'image des lignes, des nuances et des couleurs, et l'étend à des endroits plus éloquents En 
effet, l'image a dépassé dans son essence la rhétorique des mots parce qu'elle reste ouverte à une 
interprétation continue. C'est ce qui a nécessité l'utilisation de moyens plus efficaces pour comprendre 
l'image, transmettre des idées et des messages, changer les mentalités, démolir les images mentales et 
implanter des jugements fondés sur l'image personnelle semblable à ce qui s'est passé avec la personnalité 
du l’Emire Abdul Qader al-Jazaery, Par conséquent, nous ne pouvons en aucun cas traiter l'image avec 
une intention pure comme un texte visuel innocent, tant que les images ont une charge idéologique qui 
doit être comprise, filtrée et comparée à des outils d'analyse et de critique 

Les mots clés:  Art plastique; Portrait; Emir Abd-El-Kader; Marque; Signification; Perception; 
Réception.  
 


