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 شكر وتقدير
 ﴾تَعِبُدوُنِوَاشِكُرُوا للَّه إنِ كُنتُمِ إيًّاه ﴿:ا﵁ قاؿ

 .نِ لَمِ يَصِكُر النََّاسَ لَمِ يَصِكُرَ اللََّهم:َكقاؿ النٌبٌي 
 تلك كتفض ل، كمن علي   أنعمى  نٞا نَلبلو؛ يليق ثناءن  عليو كأيثني كأشكره،فإلٌش أن٘د ا﵁ 

 الكرلص. لوجو ن٩علها خالصة أف لوأكأس ذه الرٌسالة،إكماؿ ى من علي   بو مىن   ما النٌعم
 إن٤از في عونان  لر كاف من ككيلٌ  كالإحساف، الفضل أىل إلذ أتوج و كشكرها﵁ ن٘د كبعد

 . البحث ىذا
 في مشكور جيهد من بذلو ما على ن١مٌد مليالش:  سعادة الدكٌتور إلذ كالعرفاف الشكرف
القيٌمة،  توجيهاتو إبداء في جيهدان  يىد خر لد كتصحيحها، كالٌذم كتقون٬ها على الرٌسالة الإشراؼ

 يأؿي  كلد انٜانية، برعايتو شملني ذمالٌ  مسؤكليٌاتو، كعًظىمً  مشاغلو كثرة مع ىذا السٌديدة، كملبحظاتو
 إن٤از سبيل في كثنًة صعوباتو  نٔطِّي على بتوجيهاتو فأعانني كتشجيعي، توجيهي في جهدان 

 ميزاف لر قد مو نّا كثقٌل كعملو، كعلمو عمره في لو كبارؾ انٛزاء، خنً عنيٌ  ا﵁ فجزاه البحث،
 .حسناتو

يـ  ثم  . اتهمكذريٌ  كأزكاجهم أعمارىم في نٟم بارؾ همٌ فاللٌ  أسرىتي أفراد نٗيع إلذ بالشكر أتقد 
 منلوه بذ نٞا سالةالرٌ  نٞناقشة بها صىػػيو انٞ اللٌجنة إلذ انٛزيل بالشُّكر أتوج و أف يفوتني لا كما

 كأف انٛزاء، ن٩زيهم خنً أف ا﵁ كأسأؿ كإبداء ميلبحظاتهم، كتقون٬و، البحث لتسديد كجيهدو؛ كقتو 
 . ن٠ييب نٚيعه  ميزاف حسناتهم إن و في ىذا عملهم كأف ن٩عل علمهم كعملهم، في ييبارؾ
 نٚيع إن و القبوؿ كأف يرزقني الكرلص، لوجهو خالصان  عملي يىتقب لى  أف انٛليل العظيم ا﵁ أسأؿ كأخنًان 
 قريب

 أجمعين وصحبه  آله وعلى  محمَّدٍ  نبيَّنا  على الله وصلّى

محمد
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 الرّحمً الرّحيه اللّهبصه 

 إفٌ أحسن ما يوشٌح بو صدر الكلبـ كأنٗل ما يفصل بو عقد النظاـ:

 كشارعًً انٜراًـ كانٜلبؿً                                   لبؿً ػػػػػػػػػػػػػانٜمدي للئلوً ذم انٛ

يػٍرى مرسىلً   ةو نًِىنًًٍ الٍمًلىلً ػػػػػػػػػػػنًٝىنًًٍ أيم                                   ن٘ىٍدان لًمىنٍ أىرٍسىلى خى

أشهد أفٌ ن١مدا عبده كرسولو، البدر جبينو، كانٜنفية دينو، نصر انٜقٌ كأكثر عديده، 
خذؿ الباطل، كأبلى جديده كنٕمٌ مكارـ الأخلبؽ نِلبلو انٜميدة كأقوالو السٌديدة، فكاف لبنة ك 

 كبعد...، التٌماـ كركمٌ القصيد

، تعبنًيةٌ شتٌ  ؿتتداخل فيو أشكاأضحت الرٌكاية العربيٌة انٛديدة نسقا إبداعيٌا منفتحا     
فإذا كانت الرٌكاية التٌقليديةٌ تتٌسم بالوضوح كالثبٌات على حدٌ تعبنً صبرم حافظ، فإفٌ الرٌكاية 
انٜديثة اكتسبت قدرا كبنًا من انٜركيٌة جعلتها تتٌسم بديناميٌة جليٌة، كبات الرٌكائي يغامر في ىذا 

ها عديد الفنوف، كقد المجاؿ فتحرٌرت الرٌكاية من منظومة انٛنس الواحد، كأصبحت تيصهر في رن٘
أدرؾ باختنٌ ىذه انٝاصيٌة باكرا، منذ دراستو أدب دستويفسكي كأبدل تعجٌبو من الرٌكاية نظرا 

 لسنًكرتها انٞتجدٌدة كاللٌبنهائيٌة، كعدـ استقرارىا على شكل نهائيٌ.

كنٕثٌل ركاية "البيت الأندلسي" للكاتب انٛزائرم "كاسيني الأعرج" ن٧وذجا حياٌ عن ىذا  
الانفتاح الٌذم شهدتو الرٌكاية انٜديثة، كىو انفتاح طريف لا على جنس كتابي آخر، كإن٧ٌا على 

"صورة الفنٌ كدلالاتو في في ىذه الدٌراسة انٞوسومة بػػػػػػ الكشف عنها فنوف نٚعيٌة بصريةٌ، سنحاكؿ 
 ركاية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج".

بحث كتقصٌي نٗلة من انٛوانب انٞعرفيٌة )النٌقديةٌ إفٌ انٜديث عن ىذا انٞوضوع يقتضي ال 
كالفنػٌيٌة( الٌتي ن٬كن من خلبنٟا رصد أكاصر القرابة كالتٌّاسل بنٌ أشكاؿ الفنوف كالرٌكاية، من أجل 

كالبحث عمٌا في داخلو من عناصر تيسوغٌ انفتاحو على فنوف الرٌسم،  ،ىذا انٛنس الأدبياستنطاؽ 



 

   ب  

 

دياٌ إلٌا إذا انطلق من إشكالات كتساؤلات تنقلنا انٞوسيقى، كالعمارة، كلكن  لا يكوف البحث ن٠ي
 _بشكل سلس_ ن٥و جوىر انٞوضوع، كىي كالآتي:

 ىل نٖةٌ علبقة حقيقيٌة بنٌ الأدب كالفنٌ؟، كإف كانت كذلك فما ىي نْلٌياتها في الرٌكاية؟ - 

سان٨ت السٌاحة النٌقديةٌ الغربيٌة كالعربيٌة في إثراء ىذا انٞوضوع القائم على البحث في  ىل - 
 العلبقة بنٌ الرٌكاية كالفنوف السٌمعيٌة /البصريةٌ؟

ما ىي الآليات الٌتي استخدمها كاسيني الأعرج في توظيف الفنوف )الفنٌ التٌشكيلي،  - 
 سي"؟انٞوسيقى، العمارة( في ركاية "البيت الأندل

 كيف أثرٌت الفنوف التٌشكيليٌة على انٞشاىد السٌرديةٌ في الرٌكاية؟  - 

 ىلٍ كيفٌق كاسيني الأعرج في مساره التٌجريبي للموسيقى الأندلسيٌة في الرٌكاية؟ - 

 ما ىي الأبعاد الدٌلاليٌة كالسٌيكولوجيٌة لفنٌ العمارة في الرٌكاية؟ - 

تلك ىي انٝيوط الٌتي يقوـ عليها نسيج معانٛة ىذه الإشكاليٌة، كالٌتي رأينا فيها حقلب  
 .البحثللدٌراسة في 

انٞتعدٌدة  عوانٞوخوض غمار البحث، كاستكناه  إلذكلعلٌ الرٌغبة انٛان١ة الٌتي حفٌزتنا  
الفنػٌيٌة كتوظيفها بطريقة  كانٞختلفة، مردٌه إلذ نٕيُّز الكتابة عند كاسيني الأعرج في استنطاؽ الأدكات

فريدة كميبدعة في العديد من نصوصو الرٌكائيٌة كلاسيما "البيت الأندلسي" قيد الدٌراسة، فضلب على 
القيمة الرفٌيعة كانٞتميٌزة الٌتي ن٪تلٌها الكاتب داخل انٞشهد الأدبي عموما كالرٌكائي خصوصا؛ فالقارئ 

نٜركاتو كسكناتو، ييدرؾ مدل ثقافتو الواسعة )التٌارن٫يٌة،  لكتابات "كاسيني الأعرج"، كانٞتتبٌع الوفيٌ 
 الفنػٌيٌة، الفكريةٌ...(، كمكانتو انٞرموقة في السٌاحة الأدبيٌة كالثقٌافيٌة العربيٌة كالعانٞيٌة. 

 بؤرة نٟذه الدٌراسة فيعود إلذ:تيارنا لركاية "البيت الأندلسي" أمٌا اخ 
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 ة الٌتي حظيت بها ىذه الرٌكاية. استكماؿ سلسلة انٞقاربات النٌقديٌ - 

 .فنوف ةاستلهامها كتوظيفها لثلبث - 

تقودنا إلذ نتائج دقيقة كمركٌزة، يستطيع من خلبنٟا انٞتلقي أف يبني رؤية جديدة حوؿ   - 
 كيفيٌة توظيف الرٌكاية للفنوف السٌمعيٌة/البصريةٌ.

"الفنٌ كعلاقتو لقوؿ في كانصياعا نٝطةٌ ىذا البحث، فقد عمدنا في مدخلو إلذ تفصيل ا 
من خلبؿ انٜديث عن مفهوـ الفنٌ لغة كاصطلبحا، ثمٌ انتقلنا بالأدب )الماىية كتجليٌٌات البينيٌة( 
(، بعدىا توقٌفنا عند الفن القدلص، عصر النٌهضة، الفنٌ انٜديثإلذ رصد تارن٫و عبر مراحلو الثٌلبث )

 الٌتي نٟا حضور في ركاية "البيت الأندلسي".طبيعة العلبقة بنٌ الأدب كالفنٌ، كلاسيما الفنوف 

؛ قمنا تجلٌياٌت الفنٌ في الرٌكاية العربيٌة"كفي الفصل الأكٌؿ من ىذا البحث انٞوسوـ بػػػػػػ" 
الأكلذ ركاية أعماؿ ركائيٌة:  ةبتتبٌع حضور الفنٌ التٌشكيلي في الرٌكاية العربيٌة من خلبؿ ثلبث

للكاتبة انٛزائريةٌ  "ذاكرة الجسد"، كالثاٌنيٌة ركاية محفوظ""نجيب للؤديب انٞصرم  "الشٌحاذ"
"عبد الرٌحمن للرٌكائي كالفنٌاف التٌشكيلي العراقي  "الأنهار"كالثاٌلثة ركاية  "أحلاـ مستغانمي"،

ثٌم اقتفينا نفس انٞنواؿ في البحث عن حضور فنٌ انٞوسيقى في الرٌكاية العربيٌة ، مجيد الرٌبيعي"
للكاتب  "مطبخ الحبٌ"ك "خيرم شلبي"،للكاتب انٞصرم  "صهاريج اللٌؤلؤ"ؿ:فتجلٌى في أعما

في حنٌ كقع ، "إنعاـ كجو جي"للكاتبة العراقيٌة  "النٌبيذة"ك"عبد العزيز الرٌاشدم"،انٞغربي 
الرٌكاية  "ك "جماؿ الغيطاني"،لػػػػػلكاتب انٞصرم  "سفر البياف"ركاية الاختيار في فنٌ العمارة على: 

القوس "، كركاية "غادة السٌمٌاف" لػػػػلكاتبة السٌوريةٌ " المستحيلة _فسيفساء دمشقيٌة_
 ."محمٌد الأشعرم"" لػػػلكاتب انٞغربي كالفراشة

الرٌكاية كالفنٌ: قراءة في المينجز النٌقدم العربي "أمٌا الفصل الثاٌلش فجاء معنونا بػػػػػػػ 
في تتتبٌع كرصد نفسها اكلنا فيو ثلبث مباحث انٌٔذت انٞنهجيٌة ، تن"الميعاصر )نماذج مختارة(
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مفاصل الكتاب )التٌعريف بالكاتب، إطار الكتاب، مضامنٌ الكتاب(؛ نُيث كردت في الدٌراسة 
ثٌم كتاب ، الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ لػػػ: حسن لشكركفق التٌّتيب الآتي: كتاب  

 كأخنًا كتاب، _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد خرٌاط_ لػػػ: مصطفى بوقطفالرٌكاية الرٌسم 
 .مدف العرب في ركاياتهم لػػػػػػػ: "علي عبد الرٌؤكؼ"

الفنٌ كتمثٌلاتو في ركاية البيت كفي الفصل الثاٌلث، انتقل انشغالنا إلذ البحث في " 
حة التٌشكيليٌة في الرٌكاية من خلبؿ حيث ركٌزنا على تقصٌي أثر اللٌو "؛ جر الأندلسي لواسيني الأع

بعض انٞقاطع السٌرديةٌ، ثمٌ عرٌجنا إلذ سبر أغوار عوالد التٌجريب انٞوسيقي في الرٌكاية ذاتها، لننتقل في 
ا﵀طةٌ الأخنًة إلذ تعقٌب التمثٌلبت الدٌلالية للعمارة فيها، كبهذا نكوف قد منحنا للرٌكاية رؤية عامة 

 نوف فيها.حوؿ آليٌات اشتغاؿ الف

 نِانٕة، جعلناىا حوصلة، كاستنتاجات نٞا كقفنا عليو في ىذا البحث. خلصناكفي الأخنً  

، تهدؼ إلذ نٗع بيانات كافية عن تناصيٌة تفاعليٌةكلقد اقتضت طبيعة الدٌراسة مقاربة  
السٌميائي انٞوضوع قيد البحث، كنٓليل ما تٌم نٗعو بطريقة موضوعيٌة، ككذا الاستعانة بانٞنهج 

 .للكشف عن إن٪اءات توظيف الفنوف في ركاية "البيت الأندلسي"، كلا سيما الفنٌ انٞعمارم
ككانت عيدٌتنا في ىذا البحث ن٠موعة من انٞراجع نذكر منها على سبيل انٞثاؿ لا انٜصر:   
كتاب الرٌكاية كالرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد خرٌاط_ لمصطفى بوقطف، ككتاب 

التٌفاعل بين الأدب كالفنوف كتاب البصريةٌ لحسن لشكر،  رٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌةال
كىو عبارة عن أنُاث انٞؤنٕر الٌذم انعقد نَامعة ابن طفيل _القنيطرة_ بانٞغرب الأقصى،  الأخرل؛

طواف (لػػيوسف عيد أنكالتٌطبيقي)القسم النٌظرم الموسوعة الموسيقيٌة الشٌاملة ككذا كتابي 
 .عكارم

أمٌا إذا نٓدٌثنا عن العوائق كالصٌعوبات الٌتي اعتّضتنا طيلة مراحل البحث، فإنٌها اقتصرت  
بشكل كبنً على قلٌة الدٌراسات النٌقديةٌ انٞوجٌهة للنٌصوص السٌرديةٌ الٌتي عكفت على رصد العلبقة 
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بينها كبنٌ الفنوف الأخرل، خاصة فنٌ العمارة، ناىيك عن صعوبة الدٌراسة في كشف أكاصر القرابة 
 بنٌ الرٌكاية كالفنٌ التٌشكيلي.  

دٌعي الكماؿ في ىذا البحث، فالكماؿ للٌو سبحانو كتعالذ، حيث تبقى ىذه الدٌراسة نكلا  
متدٌ 

ي
الأطراؼ...كحسبي ىذا البحث أنوٌ  ن٠رٌد ن١اكلة متواضعة لبحث جوانب ىذا انٞوضوع انٞ

 حاكؿ إماطة اللٌثاـ عن بعض تلك انٛوانب.

نا لإن٤از ىذا البحث بعد ا﵁ تعالذ، ىو أستاذ ناكمن لو حقٌ الشٌكر كالامتناف في توفيق 
أنٚى  ابرعايتو كدعمو، لو منٌ  ابتوجيهو كصبره، كشملن ناالقدير الدكٌتور ن١مٌد مليالش، الٌذم حفٌز 

لتٌقدير كالاحتّاـ، كللٌجنة انٞناقشة كلٌ الشٌكر كالعرفاف نٞا بذلوه من كقت كجهد؛ لتسديد عبارات ا
سأؿ ا﵁ أف ن٩زيهم خنً انٛزاء، كأف يبارؾ في عًلمهم، كأف نملبحظاتهم، ك  ءالبحث كتقون٬و، كإبدا

يب.  ن٩عل عىمىلهم ىذا في ميزاف حسناتهم، إنوٌ نٚيع ن٠ي

قٌق الغرض انٞنشود، فذلك من فضل اللٌو كتوفيقو ىذا، كإف كنٌا قد أصبنا كقدٌ   منا ما ن٪ي
سبحانو كتعالذ، كإف كانت الأخرل فمن زلٌات القلم كتقصنًنا، فنستغفر ا﵁ الغفور الرٌحيم،     

 كصلٌى ا﵁ عليو كسلٌم، كبارؾ على أفضل رسلو، كصفوة أنبيائو ن١مٌد آلو كصحبو.

 د الصّبيلصوعلى الله ق

و.2020 ىوفنبر18الموافق لـــــــ: /هـ1442ربيع الجّاىي 02مغيية فــي: 

محنّدزيـاىـي   
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  مدخل:                                                                   الفن وعلاقته بالأدب )الماهيّة وتجليّات البينيّة(

 : مفهوـ الفنٌ  أكٌلا

رٌر دلالة انٞصطلح، كذلك قبل الغوص في ثنايا ىذا البحث، كسبر  أغواره لا بدٌ لنا  أف ن٥ي
من خلبؿ الوقوؼ على معناه انٞعجمي؛ باعتباره انٞعنى انٞركزم لكلٌ الدٌلالات، ككذا 

 الأكٌؿ. موضوعو عن ينقل ما باسم الشٌيء تسميٌة على ما قوـ اتفٌاؽ كونو ييعبٌر عن الاصطلبحي؛

 المعنى المعجمي:- (1
كاحد الفنوف، كىي الأنواع، كالفنٌ: انٜاؿ. كالفىنُّ: الضرب من الشٌيء، جاء في اللٌساف: الفنٌ 

كانٛمع أفناف كفنوف، كىو الأيفنوف. ييقاؿ: رعينا فنوف النٌبات، كأصبنا فنوف الأمواؿ. كالرٌجل ييفنٌن 
مًفىنٌةه. كافتن :  الكلبـ أم يشتقٌ في فنٍّ بعد فنو، كالتفنُّني فًعلك، كرىجيله مًفىنٌّ: يأتي بالعجائب، كامرأىةه 

أخذ في فنوف من القوؿ. كالفنوف: الأخلبط من النٌاس. كإفٌ المجلس ليجمع فنونا من النٌاس، أم 
: جعلهم فنونا. كالت فننٌ: التٌخليط، قاؿ: الوحشيٌ الٌذم  ناسا ليسوا من قبيلة كاحدة. كفن نى النٌاسى

 .(1)يأتي بفنوف من العىدٍكً 

الفنُّ: انٜاؿ، كالضٌربي من الشٌيءً، كالأيفنوف ج: أمٌا في القاموس ا﵀يط فنعني بكلمة 
طٍلي، كالعىناءي، كالتػ زٍيًنٌي. كافػٍتنى : أخىذى مًنٍ فػينيوفً القىوٍؿً. كفػىن  

ى
: أىفػٍنىافه كفػينيوفه، كالط رٍدي، كالغىبٍْي، كانٞ نى الن اسى

جىعىلىهيمٍ فػينيوننا
(2). 

 لاصطلاحي: المعنى ا- (2
عرفت كلمة "فنٌ "تباينا كبنً افي ىذا انٞعنى، كىذا أمر طبيعي؛ كوف أفٌ الطبيعة الإنسانية تقوـ 

 على مبدأ التعدٌد  كالاختلبؼ في كجهات النٌظر .

                                                           
ـ، مادٌة: 1999، 3، دار إحياء التٌّاث العربي/ مؤسٌسة التاريخ العربي، طق(711-630لساف العرب: ابن منظور) -1

 . 337ؼ،ف،ف، ص
 . 1316ـ، ص2008لبناف، دط، -: الفنًكز آبادم، دار الكتاب العربي، بنًكتالقاموس المحيط -2
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  مدخل:                                                                   الفن وعلاقته بالأدب )الماهيّة وتجليّات البينيّة(

ىذا الأساس ن٤د أفٌ ىذه الكلمة عرفت منذ عصر اليوناف إلذ يومنا ىذا تعريفات  كعلى
شتٌ، ككانت نظريةٌ ا﵀اكاة التي نيسبت إلذ أفلبطوف كأرسطو ىي أسبق النٌظريات انٞعركفة في 

 تعريف الفنٌ.

أردأ  فنظرية ا﵀اكاة تفتّض" أفٌ الفنٌ ن١اكاة، قد تنصرؼ إلذ ن١اكاة انٜياة كالواقع، كىذه
أنواع ا﵀اكاة، كىي بعيدة عن انٜقيقة انٞثالية، لأنٌها خياؿ لعالد ن١سوس ظلٌ انٞثل، كحنٌ تتٌجو 
ا﵀اكاة إلذ عالد انٜقيقة، فعندئذ تعبٌر عن انٛماؿ انٞطلق الٌذم يلهم الشٌعراء كانٞبدعنٌ، كقد نيسب 

انٞقصودة عنده ىنا ليس عالد  انٜسٌ ، غنً أفٌ الطبٌيعة » إفٌ الفنٌ ن١اكاة للطبٌيعة« قولو: لأرسطو
الظاٌىر، كإن٧ٌا انٞقصود اصطلبح فلسفي يقصد بو القوٌة انٝلٌبقة في الوجود، كغاية الفنٌ كفقا نٟذا 
التٌشبيو الأرسطي، ىي كغاية الطبٌيعة في خلق انٞوجودات كاملة الصٌور، مكتملة البناء، لأفٌ كلٌ 

 ".(1)ؿ ن٪اؿ نٓقيقوموجود لو طبيعة تقتضي كجود صورة أك مثا

"كتنتهي نظريةٌ ا﵀اكاة إلذ نظريةٌ مثالية، لأفٌ الفنٌ تبعا نٟا يسمو على الطبٌيعة الظاٌىرة، 
كا﵀سوسة، لأنوٌ يتجاكز ما فيها من نقص، فهي تعبٌر عمٌا ينبغي أف يكوف، كليس ما ىو كائن، 

لشٌعر لا ينبغي أف يركم ما قد حدث لفنٌ الشٌعر تيفسٌر ىذه النٌظريةٌ فهو يرل أفٌ ا أرسطوكدراسة 
 ".(2)فعلب، كإن٧ٌا يركم ما ىو ن١تمل انٜدكث بطريقة ميقنعة

كقد ذىب ا﵀دثوف إلذ تفسنً الفنٌ بأنوٌ ليس ن١اكاة، كلكنٌو تعبنً، فكانوا بهذه العبارة 
 العشرين،أقرب كأدؿٌ على حقيقة الإبداع الفنٌي، كمن أشهر الٌذين قالوا بهذه النٌظرية في القرف 

، فالفنٌ عنده" تعبنً عن انفعاؿ، كليس ن١اكاة... إفٌ التٌعبنً الفنٌي جوف ديومالفيلسوؼ الأمريكي 
، أك نسخو أك كاف شعوذة ييرادي من كرائها إخراج  عملية معقٌدة، فلو كاف التٌعبنً ن٠رٌد عملية نقشو

كنٌ نٖةٌ فتّة طويلة من انٜمٍل تكمن أرنبو من ن٢بئو، لكاف التٌعبنً الفنٌي أمرا بسيطا يهوف أمره، كل

                                                           
 .25ـ، ص2013، 1مصر، ط -حلمي مطر، دار التنٌوير، القاىرة: أمنًة مدخل إلى علم الجماؿ كفلسفة الفنٌ  -1
 .25ص المرجع نفسو:-2
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فييعرٌؼ الفنٌ  تولستوم"، أما الكاتب الرٌكسي (1)بنٌ نٜظة انٜمٍل، كنٜظة الوليد إلذ عالد النٌور
بكونو" ضرب من النٌشاط البشرم الٌذم يتمثٌل في قياـ الإنساف بتوصيل عواطفو إلذ الآخرين 

 "(2) بطريقة شعورية إرادية، مستعملب في ذلك بعض العلبمات انٝارجية..

، "أفٌ الفنٌ يعني التٌعبنً عن انٞشاعر، كالأحاسيس بشير خلفكفي ذات السياؽ يرل 
الوجداف... كما يعني عملية إعادة بناء العالد انٞرئي، كخلق صور تشكيلية كفق الدٌاخلية، كعن 

ذكؽ كخياؿ الفنٌاف... كأيضا يعني خلق أشياء ن٣تعة كىذه الأشياء تشيع إحساسنا بانٛماؿ الٌذم 
 ".(3)يبعدنا عن كلٌ ما ىو قبيح

قائق بشكل : " كالفنٌ يعني أيضا كسيلة من كسائل التٌعبنً عن انٜبشير خلفكيضيف 
غنً مباشر، أم إعطاء صورة نٔيليٌة عن انٜقيقة انٞراد نقلها للآخرين، نّعنى أخر؛ ىو إحداث 
علبقة جديدة بنٌ انٜقائق، كانٞشاىد، أك انٞستمتع انٞتلقي، كىكذا ن٤د أنفسنا في نُر من انٞعالش 

 ".(4)للفنٌ كدكره في انٜياة 

ىو ن١اكلة البشر  –أشكالو انٞختلفة  -في  يحدٌده بهذا القوؿ: "الفنٌ ف محمٌد قطب أمٌا
 .("5)لتصوير الإيقاع الٌذم يتلقٌونو في حسٌهم من حقائق الوجود، في صورة نٗيلة، موحية، مؤثرٌة

تٌبعة، لتحصيل غاية معيٌنة، نٗالا كانت، أك  جميل صليباكيعرفٌو 
ي
بأنوٌ " نٗلة القواعد انٞ

نٓقيق انٛماؿ، نٚيٌي بالفنٌ انٛميل، كإذا كانت نٓقيق خنًا، أك منفعة، فإذا كانت ىذه الغاية ىي 
 ".(6)انٝنً نٚيٌي الفنٌ بفنٌ الأخلبؽ، كإذا كاف نٓقيق انٞنفعة نٚيٌي الفنٌ بفنٌ الصٌناعة

                                                           
 .131ـ، ص1963جوف ديوم، ترنٗة: زكريا إبراىيم، مؤسٌسة فراكلنٌ للطبٌاعة كالنٌشر، القاىرة، دط،  الفنٌ خبرة: -1

2-Qu'est ce que l'art?:Tolstoi, l, Traduit par Wyzewa- Didier, 1903. 
 .52ـ، ص2009انٛزائر، دط،  –بشنً خلف، دار انٟدل، عنٌ مليلة  :-دراسة -الفنوف في حياتنا  -3
 .53، صالمرجع نفسو -4
 .11ـ، ص1983، 6: ن١مٌد قطب، دار الشٌركؽ، القاىرة، طمنهج الفنٌ الإسلاميٌ  -5
 .165ص، 3ـ،ج1979، 1: نٗيل صليبا، دار الكتاب اللبٌنالش، القاىرة، طالمعجم الفلسفي -6
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بأفٌ" الفنٌ ىو فعل الانفصاؿ بالذٌات الإنسانية عن باقي عناصر  الصٌادؽ بخٌوشكيرل 
كيل، كنْريد انٝلق، كالقفز على نسيج الرتٌابة القاتلة، إلذ انٜياة، كالطبٌيعة، لأنوٌ فعل إعادة التٌش

توقيع جديد، يفصل بنٌ حركة الطبٌيعة، كطبيعة الطبٌيعة، كبنٌ حركة الفعل الإبداعي كطبيعتو، 
 ". (1)باعتباره إنشاء، كإعادة خلق كصياغة نٗالية للكائن، أك الشٌيء أك للظاٌىرة أك الفكرة

أفٌ الفنٌ ىو الفعٌالية الإنسانية الٌتي تستهدؼ خلق قائلب:"  ميشاؿ عاصي يضيفك 
انٛماؿ كإبداعو كذلك بواسطة الوسائل كالطرٌؽ الٌتي يتٌخذىا الإنساف، كسيلة كمادٌة، لعمل تعبنًم 

 "(2)نٗيل

ككجهاتها من باحث لآخر، كفق الزاكية  كتبقى ىذه التعاريف ن٠رٌد آراء تباينت دلالاتها، 
أرل بأنها لا ن٬كن أف تتٌفق البتة على مفهوـ كاحد، لأفٌ كلٌ شخصيٌة نٟا  التي نظر إليها، كالٌتي

جوىرىا كحدكدىا كأبعادىا كإمكاناتها نٕيٌزىا عن  شخصيٌة أخرل، كنْعلها تفكٌر بشكل ن٢تلف، 
دٌد،  إيلياٌ الحاكمكمن ثٌم يبقى مفهوـ الفن كما جاء على لساف  " كانٜياة ييعايش كييعالس كلا ن٪ي

كمهما سعينا في سبيل نٓديده كقلٌبنا النٌظر، فإننٌا نيلبمس منو جزءا، كيبقى انٛزء الدٌاخلي انٜيٌ 
دٌد انٜياة ذاتها كييفضٌ سرٌىا دٌد الفنٌ كييفضٌ سرهٌ حتٌ نٓي  ".(3)مستحيلب، كلن ن٪ي

م طرحناه حوؿ مفهوـ الفن، ما ىو إلا كفي آخرً ىذا انٞبحث، ن٬كننا القوؿ بأفٌ الٌذ
سىطٍره من قًمىطر ن٣اٌ كجدناه ثاكيا في بطوف الكتب، اقتضت الدٌراسة الاختصار فيو لأن٨يٌٌة كضركرة 

 ما سيتقدٌـ إف شاء ا﵁. 

 

                                                           
ـ، 2007انٛزائر، دط،  -: الصٌادؽ نٌِوش، انٞؤسٌسة الوطنيٌة للبتٌصاؿ كالنٌشر كالإشهار، ركيبةالتٌدليس على الجماؿ -1

 .10ص
 .34ـ، ص1970، 2ميشاؿ عاصي، منشورات انٞكتب التٌجارم، بنًكت، طالفنٌ كالأدب:  -2
 .11، ص1985، 1لبناف، ط-دار الثقٌافة، بنًكتإيليا انٜاكم، الفنٌ كالحياة كالمسرح) نظريات كنظرات(:  -3
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 : تاريخ الفن:ثانيا

لقد قسٌم " فداء حسنٌ أبو دبسة"، ك" خلود بدر غيث" تاريخ حركة الفن إلذ ثلبثة 
 .(1)الفن القدلص، عصر النٌهضة، الفنٌ انٜديثمراحل؛ 

 مرحلة الفن القديم:  .1
مع الباحثوف كالدٌارسوف كانٞؤرٌخوف "أفٌ عمر الفنٌ ىو عمر الإنساف، كتارن٫و ىو  يكاد ن٩ي
تاريخ البشرية، سواء أكانت مأساكيةٌ أك ميبهجة حيث سجٌل الإنساف مشاعره ككجدانو على 

يٌز ىذه  (2)كأسطح العظاـ كالعاج ككذلك الصٌخور جذكع الأشجار، كجدراف الكهوؼ، "كما ن٬ي
انٞرحلة في بداياتها الأكلذ أنٌها كانت بدائية في خصوصيٌتها، كيظهر ىذا بشكل جلي في نشأتها 
على الطبيعة، كبنٌ الإحياء الأكٌؿ الذم مارسوه، كاف يدكر بالدٌرجة الأكلذ حوؿ "كسب العيش 

وؿ أفٌ الفنٌ كاف ن٫دـ أمٌ غرض سول أف يكوف كسيلة للحصوؿ كحده، كليس ىناؾ ما يبررٌ الق
 ".(3)على الغذاء

 كلقد ظهر الفنٌ في المجتمعات البدائية بشكلنٌ أساسنٌ:

"ىو شكل موضوع النٌفع انٞادم، مثل الأدكات كالأسلحة، فقد ظهرت الشٌكل الأكٌؿ: 
دلس(، ككانت في البداية أحجارا الأدكات البحرية في العصر انٜجرم القدلص )عصر الباليوليتي الأ

بسيطة تٌم انتقاؤىا بسبب شكلها، ثٌم جرل شظفها كأخذ في تشكيلها نٕاما نٞلبءمة انٜاجة 
الإنسانيٌة، ككانت صناعة الفخٌار أحد الإن٤ازات الكبنًة التي قاـ بها المجتمع البدائي كىو يعيد 

 -40الأكلذ للفنٌ قبل انٞيلبد نُوالر تشكيل انٞواد لتلبئم حاجات الإنساف، كقد ظهرت الآثار 

                                                           
عمٌاف، -فداء حسنٌ أبو دبسة كخلود بدر غيث، دار الإعصار العلمي للنٌشر كالتٌوزيع، الأردفتاريخ الفنٌ عبر العصور:  -1

 .8-7ـ، ص2014، 1ط
 .ص أـ، 2000مصر، دط، -عزٌت زكي حامد قادكس، مطبعة انٜضرم، الإسكندرية: -الفنوف -تاريخ عاـ -2
ـ، 2005، 1مصر، ط-، دار الوفاء، الإسكندرية 1أرنولد ىاكزر، ترنٗة فؤاد  زكرياء، جالفنٌ كالمجتمع عبر التٌاريخ،  -3

 .17ص
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"، ك ما (1) ألف عاـ، ككانت عبارة عن أدكات مصنوعة من انٜجارة كمن قركف انٜيوانات... 30
" أفٌ" نشأة الفنٌ الأكلذ "الفنٌ كالحياة كالمسرحفي كتابو  إيليا الحاكميرسٌخ ىذا الرأٌم  ما ذكره 

اليٌة، حنٌ حاكؿ الإنساف أف يبتدع الآلات الٌتي تيسعفو لد تكن فنػٌيٌة، كإن٧ٌا كانت كظيفيٌة كاستعم
 " (2)كتكوف لو امتدادا من يديو كقدميو كسائر حواسو كقيدراتو. فالفنٌ إذف ابتدأ استجابة للمنفعة

كاف الفنٌ في ىذه انٞرحلة "ميتولٌدا من بواعث سحريةٌ، لا نفقو سرٌىا،   الشٌكل الثاٌني:
، لأننٌا غدكنا في زمن ا لعقل الواعي، كقد سقطت عناٌ تلك الصٌلة السٌريةٌ التي كانت تقوـ بنٌ اليوـ

البدائينٌ كالأشياء كالأحياء في الوجود. كالبدائيوف، كىم كالأطفاؿ، لد يكونوا يصدركف عن كعي 
بنٌ السٌبب كالنٌتيجة، كىم يصلوف إلذ نتائج ن٠ٌانيٌة من أسباب لا صلة نٟا بها كاضحة. كقد تبنٌٌ 

أفٌ البدائي حنٌ كاف يرسم البهائم من أسود كن٧ور كفيلة كغزلاف كما إليها، إن٧ٌا   بوركيت""للسٌيٌد 
كاف يتوىٌم أنوٌ تسيٌد عليها كأحدؽ بها كصارت لو القدرة على اصطيادىا أك تركيضها. فالفنٌ كاف 

كع إزاٌءه، ككأفٌ ضربا من التٌعويذة الرٌكحيٌة الغامضة، تنفي عن العالد غابتو كتوحٌشو، كتهدٌئ من الرٌ 
ذلك البدائي، حنٌ رسم انٜيواف على جدار انٞغارة، إن٧ٌا كاف يوىم نفسو بأفٌ السٌيطرة عليو 
بالشٌكل الصٌورم، إن٧ٌا كانت تدعو مستوليا عليو كإنوٌ قادر أف يأسره في الطبٌيعة، كما أسره في 

يئا فشيئا من مراحل تطوٌر المجتمع ، ثٌم أخذ ىذا الفنٌ يتطوٌر ش("3)ذىنو بالصٌورة كبيده على انٛدار
البدائي، حتٌ أضحت أشكاؿ ىذه الطقٌوس السٌحريةٌ عبارة عن " حلقات الرقٌص، كالأغالش 

"كبعده تدرجٌ ىذا (4)الربٌيعيٌة، قبل بداية انٜصاد، كرعي القطعاف، كالألعاب انٜربيٌة قبل الغزكات

                                                           
 .20-19ـ، ص2001، 1رمضاف الصٌباٌغ، دار الوفاء، الإسكندريةٌ، طالفنٌ كالقيم الجمالية بين المثالية كالماديةٌ:  -1
 .12ـ، ص1985، 1لبناف، ط-إيليا انٜاكم، دار الثقٌافة، بنًكتسرح) نظريات كنظرات(: ينظر: الفنٌ كالحياة كالم -2
، العصر الحجرم القديم: ـ.س. بوركيت، نقلا عن: الفنٌ كالحياة كالمسرح) نظريات كنظرات(: إيليا الحاكم -3

 .14 -13ص
، 1الأردف ط -انٟمذالش، دار انٞسنًة، عماف: ن٠موعة من الكتاٌب الرٌكس، ترنٗة أن٘د علي المدخل إلى علم الأدب -4

 .62ـ، ص2005
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بح قائد انٛوقة يقص عن الأحداث انٞرغوب الفنٌ في التٌطوٌر إلذ أف دخل عنصر الدراما أين" أص
ثٌل ذلك في شخصيٌات أماـ انٛوقة التي تردٌ على ذلك بالتٌّجيع الغنائي   "....(1)فيها، كن٬ي

كما ن٬كن الإشارة إليو في ىذه انٞرحلة كذلك، أفٌ الفنٌ لد يكن مقتصرا على مكاف معنٌٌ 
لو كصوره، كلعلٌ أبرز تلك الفنوف التي  أك زماف ن١دٌد بعينو، بل تعدٌدت منابعو كاختلفت أشكا

فنوف كادم النيل) الفن المصرم(، فنوف كادم الرافدين، الفن كانت سائدة آنذاؾ: "
، كالتي كانت الإغريقي، الفن الركماني، الفن البيزنطي، الفن الركمنسيكي، الفن الإسلامي

 .(2)لخ"فنونها بالأساس تقوـ على: العمارة، النٌحت، الرٌسم، انٞسرح،...إ

 مرحلة عصر النٌهضة: .2
النٌهضة في أبسط تعريف نٟا، ىي حركة التٌجديد كالبعث، كالإحياء للحضارة 

،ك"غالبا ما ييشار إلذ أفٌ ىذه الفتّة، بدأت في إيطاليا _مقارنة (3) الكلبسيكيٌة)اليونانيٌة كاللٌبتينيٌة(
في أكائل القرف  "جيوتو"بغنًىا من الدٌكؿ الأكركبيٌة_ في القرف انٝامس عشر، أك رنٌّا منذ عهد 

"، كالٌتي" أقبل فيها الإيطاليوف على دراسة ن٠د (4)الراٌبع عشر، كانتهت في القرف السٌادس عشر
الرٌكماف، الٌتي كرثوىا عن الإغريق، كأخذكا يستعيدكف ما فيها من ثراء فكرم في كحضارة أجدادىم 

 ".(5)نواحي الآداب كالعلوـ كالفنوف

كلعلٌ أبرز الفنوف التي عرفها  عصر النٌهضة ؛ العمارة، النٌحت، كالتٌصوير، تنوٌعت 
لأراضي انٞنخفضة)أنٞانيا، ملبن١ها، كأشكانٟا بتنوعٌ الزٌماف كانٞكاف، ففنٌ النٌهضة انٞبكٌرة في ا

                                                           
 .62ن٠موعة من الكتاٌب الرٌكس، صالمدخل إلى علم الأدب:  -1
 112-7فداء حسن أبو دبسة، خلود بدر غيث، صيينظر: تاريخ الفنٌ عبر العصور:  -2
 . 69ـ،ص1982، 4، ط1عبد العزيز ن١مٌد الشٌناكم، مكتبة الأن٤لو مصريةٌ، مصر،جأكركبا مطلع العصور الوسطى :   -3
ـ، 2003، 1ليندامورم، تر: فخرم خليل، انٞؤسٌسة العربيٌة للدٌراسات كالنٌشر، الأردف، طكبيتّ فنٌ عصر النٌهضة:  -4

 .5ص
 . 115فداء حسنٌ أبو دبسة كخلود بدر غيث، صتاريخ الفنٌ عبر العصور:  -5
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بكٌرة في إيطاليا)
ي
(، كن٨ا 1400-1600بريطانيا، إسبانيا، كإيطاليا(، ن٫تلف كفنٌ النٌهضة انٞ

 . (1) (1550-1500بدكرن٨ا ن٫تلفاف كفنٌ عصر النٌهضة الذٌىبٌي)

يقهم لقد برز في عصر النٌهضة ن٠موعة كبنًة من انٞعمارينٌ، كالرٌسٌامنٌ، كالنٌحٌاتنٌ، لازاؿ بر 
بدع، كمن أكلئك انٞبدعنٌ الٌذين 

ي
قائما إلذ يومنا ىذا، ملؤكا الدٌنيا، كشغلوا النٌاس بفنٌهم الراٌقي انٞ

 سطع ن٤مهم في تلك الفتّة:

 ـ( :1519-ـ1452)Léonard de vinciليوناردك دافينشي  -1
فنٌ   ىو رسٌاـ إيطالر، كيلد ببلدة تسمٌى "فنشي"، برع في العديد من المجالات إضافة إلذ

الرٌسم ، أبرزىا: انٟندسة انٞعماريةٌ، كانٞوسيقى، كعلم طبقات الأرض، كعلم القول انٞائيٌة، كعلم 
، كعرؼ عنو أنوٌ كاف يدرس عدٌة أشياء (2) التٌشريح، كعلم النٌبات، كغنًىا من العلوـ كالفنوف

أبوه إلذ الرٌسٌاـ  كيتّكها، كمع ذلك كاف مع نزقو ىذا يلزـ شيئا لا يتّكو، كىو الرٌسم، فأخذه
" لكي يتتلمذ عنده، لكنٌ التلميذ تفوٌؽ على أستاذه، نٞا كاف ن٪ملو من عبقريةٌ فذٌة، فركشيو"

نصيحة نٗيلة يقدٌمها  لدافنشي، (3)" يتّؾ الريٌشة، كيكتفي بنحت التٌماثيل فقطفركشيوجعلت "
صوٌر خذ حذرؾ، كإلا برىنت شهرة ا

ي
لكسب، على أنٌها شهرة أقول للمصوٌر، يقوؿ فيها: " أيهٌا انٞ

 ".(4)من الشٌهرة في الفنٌ، لأفٌ كسب ىذه الشٌهرة في الفنٌ شيء أعظم مثالا من شهرة الثرٌكات

كاف "دافينشي" يهتمٌ بفنٌ التٌشريح، كفنٌ انٞنظور؛ حيث كاف يقوـ بعمل دراسات أكٌليٌة في 
دة المجوس(، ككانت أعمالو تتخذ رسوـ نٓضنًيةٌ، قبل أف يرسم لوحاتو، كيتضح ذلك في لوحة )عبا

                                                           
 .  166-115، صتاريخ الفنٌ عبر العصور: فداء حسين أبو دبسة كخلود بدر غيث يينظر -1
، 1ليلى نٞيحة فياٌض، دار الكتب العلميٌة، بنًكت_لبناف،طيينظر: موسوعة أعلاـ الرٌسم _العرب كالأجانب_:  -2

 .  409ـ، ص1992
ـ، 2012سلبمة موسى، مؤسٌسة ىنداكم للتٌعليم كالثقٌافة، القاىرة_مصر، دط، يينظر: تاريخ الفنوف كأشهر الصٌور:  -3

 .  38ص
ماركوتريفيس، تر: مصطفى الصٌاكم انٛويني، انٟيئة انٞصريةٌ العامٌة للكتاب، مصر، ك ركبرت جولد ككتر الفنٌ كالفنٌانوف:  -4

 .  51ـ، ص1997دط، 
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في مضمونها، الأسلوب انٞسرحي كالقصصي في حركات الأشخاص الانفعاليٌة، كيتبدٌل ذلك جلياٌ 
 .(1) في لوحة )العشاء الأخنً(

أىمٌ أعمالو: البشارة، العشاء الأخنً، العذراء كطفلها، القدٌيسة آف، معركة إن٤يازم، عبادة 
 . (2)للٌوحة العانٞيٌة: انٞوناليزا أك انٛوكانداالمجوس، عذراء الصٌخور...كا

 ـ(:1564-ـ1475)Michael angeloمايكل أنجلو -2
في الرٌسم كالنٌحت، إلا أفٌ  "دافنشي"قيل عنو_ على  ىو فنٌاف إيطالر، تفوٌؽ _حسب ما

الٌذم   "أنجلو"دافنشي  كاف يسمو عليو في انٜكمة، ن٣ا جعلو يعيش حياة سعيدة، عكس نظنًه 
 ( .3)كاف يضيق بالناٌس كبنفسو

" كقد كاف كالده قاضيا، كأراد أف ييربٌي ابنو على أف ينشأ تاجران، كلكنٌ عبقريةٌ الصٌبٌي، أبت 
كىو في الثاٌلثة عشر، كلكنٌو ماؿ "غرندايو" إلذ الظهور، كالتٌفجٌر، كاضطرٌ أبوه أف ييلحقو نّرسم 

"، "كغالبا ما كاف ييذيٌل رسائلو بػػػػ )مايكل أن٤لو النٌحٌات( (4)إلذ النٌحت أكثر ن٣اٌ ماؿ إلذ الرٌسم
تبرمٌا منو حنٌ يضطرٌ للعمل رسٌاما، كلا ريب في أفٌ شهرتو العظيمة، قد ترسٌخت، بعد العاـ 

 ".(5)ـ، بفضل عمليو العظيمنٌ: )انٞنتحبة( في كنيسة القدٌيس بطرس، ك)داكد( في فلورنسا1500

فنوف: النٌحت، كالتٌصوير، كالعمارة، إلٌا أف الأكلذ )أم فنٌ النٌحت(   أبدع "أن٤لو" في ثلبثة
كانت الأفضل عنده؛ فبرع  في ن٥ت الصٌخور، كنٓرير الأجساـ الآدميٌة من الكتل انٜجريةٌ 

                                                           
 . 132كخلود بدر غيث ، ص فداء حسنٌ أبو دبسةتاريخ الفنٌ عبر العصور:  -1
 . 132صالمرجع نفسو:  -2
 .  39سلبمة موسى، صيينظر: تاريخ الفنوف كأشهر الصٌور:  -3
 . 39: صالمرجع نفسو -4
ـ، 2003، 1ليندا مورم، تر: فخرم خليل، انٞؤسٌسة العربيٌة للدٌراسات كالنٌشر، بنًكت، طكبيتّ فنٌ عصر النٌهضة:  -5

 . 236ص
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الضٌخمة، كاىتمٌ بنحت الأجساد العاريةٌ ذات العضلبت البارزة، من أىمٌ أعمالو النٌحتيٌة: نٕثاؿ 
 .(1)اكد، نٕثاؿ العبد الثاٌئر، نٕثاؿ اللٌيل كالنٌهار، نٕثاؿ النٌبٌي موسىالرٌن٘ة، نٕثاؿ د

أمٌا فنٌ التٌصوير، فقد ظلٌ النٌحت مسيطرا على لوحاتو كما في لوحة )العائلة انٞقدٌسة(، 
حيث بدت العذراء ككأنٌها ن٠سٌمة، من أىمٌ ما جادت بو أناملو: زخرفة سقف مصلٌى "سستينا"، 

إلذ ثلبثة ن٠موعات من قصص التٌوراة، كن٪يط باللٌوحات، كلتسع إطار رسم  حيث قسٌم السٌقف
فيو )اثني عشر شخصيٌة من الأنبياء، كالعراٌفات اللٌبتي بشٌرف بانٞسيح، كعدد من الرقٌيق ككلٌهم 

 .(2) عراة(
برزت براعتو ؛ "فشيٌد انٞبالش ا﵀يطة بساحة نٕثاؿ ماركوس، ككذا قبٌة  -أيضا-كفي العمارة

 ".  (3)خمة لكنيسة القدٌيس بطرسض

-ـRaphael RaffaelloSanti (1483رفائيل رافايلٌواسانتي -3
 ـ(:1520

، تلقٌى تدريبا ن١ليٌا على يد الفنٌاف "بنًكجينو"، كفي (4)ىو رسٌاـ إيطالر، كيلد في "أكربينو"
بسنوات قليلة،  السابعة عشر من عمره أثبت أنوٌ أحد أكثر الرٌسٌامنٌ الشٌباف انٞتطلٌعنٌ، كبعدىا

ذىب إلذ فلورنسا، فصقل موىبتو الفنٌية بعد أف درس أعماؿ "ليوناردك دافنشي"، ك"مايكل 
، ك"عذراء الزٌىرة" الٌتي (5)أن٤لو"، كلعلٌ صورة "مادلينا دكلش" تيدين بكلٌ شيء تقريبا إلذ "انٞوناليزا"

 .(6)تشبو "عذراء الصٌخور" لدافنشي"

                                                           
 . 135فداء حسنٌ أبو دبسة كخلود بدر غيث ، صتاريخ الفنٌ عبر العصور: يينظر:   -1
 137-136، صالمرجع نفسو -2
 . 138فداء حسنٌ أبو دبسة كخلود بدر غيث ، صتاريخ الفنٌ عبر العصور:  -3
 .  203ليلى نٞيحة فيٌاض، صموسوعة أعلاـ الرٌسم _العرب كالأجانب_:   -4
 .233-232ليندا مورم، صكبيتّ فنٌ عصر النٌهضة:  -5
 . 138فداء حسنٌ أبو دبسة كخلود بدر غيث ، صتاريخ الفنٌ عبر العصور:   -6
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ـ، كىناؾ شرع في تزينٌ قصر الفاتيكاف، ثٌم تعنٌٌ 1508نة "استدعاه البابا إلذ ركما س
 .("1)انٞعمارمٌ الأكٌؿ لكنيسة القدٌيس بطرس، كالأمنٌ لآثار ركميٌة القدن٬ة

كتشنً العديد من الدٌراسات حوؿ الفنٌ كالفنٌاننٌ، أفٌ أغلب رسوـ "رفائيل" دينيٌة، فضلب 
كشبابا، لا ن٩دىا الإنساف عند أمٌ رسٌاـ  على، أنوٌ أفضل من رسم "العذراء"، كأكسبها نٗالا

 . (2)آخر

أىمٌ إن٤ازاتو الفنيٌة: العذراء كالسٌمكة الذٌىبيٌة، عذراء انٞركج، عذراء الكرسي، عذراء الزٌىرة، 
 (.3...) انتصار جاليتا، مدرسة أثينا، زكاج القدٌيسة كاترين، الغداة ذات الوشاح

كلد يبقى لر _في الأخنً_ إلٌا القوؿ: بأفٌ الزاٌد كثنً في تقدن٬نا نٟذه انٞرحلة، فعصر النٌهضة 
من العصور الزاٌخرة، الٌتي عرفت تطوٌرا كتقدٌما لافتا في نٗيع المجالات كانٞيادين، كما حديثنا عن 

انٞفكٌرين الفن _الٌذم لد نوفيٌو حقٌو_ سول غيضه من فيضً ما جادت بو قرن٪ة العلماء ك 
 كالفلبسفة آنذاؾ. 

 مرحلة الفنٌ الحديث: .3
عرفت ىذه انٞرحلة من القرف العشرين رؤية جديدة للفنٌ نٔتلف نٕاما عما كانت  عليو؛ 
حيث توسٌعت مفاىيمو كنْدٌدت لغاتو، كتعدٌدت مدارسو، بعد أف كاف ذلك الفنٌ الذم أخذ من 

يقوـ عليو العمل الفنٌي، كىذا ما جعل الفنٌاف في  ا﵀اكاة كمعاينً انٛماؿ الكلبسيكي مرتكزا كمادة
يقوـ بالدٌرجة الأكلذ على العصر انٜديث يثور على تلك الأعماؿ كن٪اكؿ أف ن٫لق لنفسو عانٞا 

 الفنٌ في ذاتو دكف غنًه من الاعتبارات، كفق انٌْاىات متعدٌد أبرزىا:

                                                           
ـ، 2012سلبمة موسى، مؤسٌسة ىنداكم للتٌعليم كالثقٌافة، القاىرة_مصر، دط، يينظر: تاريخ الفنوف كأشهر الصٌور:  -1

 .  38ص
 .42انٞرجع نفسو:  ص يينظر: -2
 . 138فداء حسنٌ أبو دبسة كخلود بدر غيث ، صتاريخ الفنٌ عبر العصور:  -3
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 الكلاسيكيٌة الجديدة) العائدة(: (1
ـ، كقد عاد بالفنوف الأكركبيٌة إلذ 1830ـ ك1750انٌْاه فنٌيٌ غطٌى الفتّة انٞمتدٌة بنٌ  ىي

، كظهر كردٌة فعل للطرٌاز النٌاعم الٌذم ساد (1)العصر القدلص انٞرتبط بانٜضارة الإغريقيٌة كالرٌكمانيٌة
 .(2)في أكركبا

-ـDavid(1748" دافيد كلقد نشأت الكلبسيكيٌة على يد الفنٌاف الفػػػػػػػػػػػػػػرنسي:
منظرٌ الكلبسيكيٌة انٛديدة، كقد كضع كتاب  ج.سيفيريي"،كييعػػػػػػػػػػػػدٌ الرٌسٌاـ الإيطالر" ـ("1825

برنان٠ا نٛمالية تناغم الأعداد كالقواسم على يد الفناٌف  "من التٌكعيبيٌة إلى الكلاسيكيٌة"
 .(3)"دافيد"

 الرٌكمانسيٌة: (2
-ـ1820ظهرت في النٌصف الأكٌؿ من القرف التاسع عشر) ىي حركة أدبيٌة كفنػٌيٌة 

 ("Dela Croix"أكجين ديلاكركا)، على يد مؤسسها الفنٌاف الفرنسي (4)ـ(1830

،كيرتكز ىذا الفنٌ أساسا " في التٌعبنً على الانفعالات القويةٌ، كتهيئة الأجواء الشٌاعريةٌ كالطاٌبع (5)
كقد اختار الفنٌاف الرٌكمانسي  "دافيد" الكلبسيكيٌة ا﵀افظة لفنٌ الأكثر طبيعة، في مقابل النٌزعة 

الألواف القويةٌ، كمنح السٌيادة للمشاعر انٞتوىجة كالعواطف انٛيٌاشة، بدلا من انٞثاليٌة، من ىنا تناكؿ 
الفنٌاف الركمانسي الطبٌيعة كعنصر خيالر، يبعث الإحساس بالفخامة انٞمتزجة بالغرابة كالدٌىشة، 

 ".(6)في إبراز انٛانب الانفعالر، بدلا من الوقائع رغبة

                                                           
 .108ـ، ص 2009، 1إبراىيم انٜيسن، منشورات عالد التٌّبيٌة، الدٌار البيضاء، طالتٌربيٌة على الفنٌ:  -1
 .172فداء حسن أبو دبسة، خلود بدر غيث، صتاريخ الفنٌ عبر العصور:  -2
 .108، صإبراىيم انٜيسنالتٌربيٌة على الفنٌ:  -3
 .108ص : المرجع نفسو -4
 .52ـ، ص1982، 1، ط1العراؽ، ج-فرج عبو، دار دلفنٌ للنٌشر  كالتٌوزيع، بغدادعلم عناصر الفنٌ:  -5
 .11ـ، ص2011: ن١سن عطيٌة، عالد الكتب، القاىرة، دط، اتجاىات في الفنٌ الحديث كالمعاصر.-6



 

13 
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 الواقعيٌة: (3
كردٌة فعل مغاير نٞثاليٌة الفنٌ (1)ىي حركة ظهرت في النٌصف الأكٌؿ من القرف التٌاسع عشر 

، نُيث نْنٌبت انٝياؿ كالابتكار في (2)الكلبسيكي، كللمبالغات العاطفيٌة للمذىب الرٌكمانسي
 .(3)التٌعبنًات الرٌكمانسيٌة، ككاف شعارىا نٕثيل الأشياء كما ىيموضوعاتها، كما ابتعدت عن 

 (1819-1877)جوستاؼ كوربيوكقد برز ىذا الانٌْاه في فرنسا كأن٥اء أكركبا بزعامة "
G.Courbet(4)"، الٌذم دعا إلذ تسجيل انٜوادث اليوميٌة كانٞشاىد انٞألوفة في عصره. 

 الانطباعيٌة) التأثيريةٌ(: (4
ـ، ككانت مهمٌة الفناٌف ىي نٓويل الضٌوء 1874ىي حركة ظهرت في القرف التٌاسع عشر 

 كرينوار كسيسلى كبيارككالظٌل إلذ لوف عن طريق استخداـ ألواف الطيٌف، كمن أىمٌ ركادىا: مونيو 
 .(5)كغنًىم

"جاف  لقد شكٌلت الانطباعيٌة بإنٗاع العديد من نقٌاد التٌشكيل كفي مقدٌمتهم 
البداية انٜقيقيٌة للفنٌ انٜديث) انٞوديرف(...حيث اقتّف التٌعبنً  "Jean Cassouكاسو

التٌشكيلي بانٜركة الانطباعيٌة الدٌاعيٌة إلذ الارتكاز على تسجيل الانطباع البصرم كما نٓسٌو العنٌ 
 .(6)دكف إعارة أمٌ اىتماـ للنٌظم الأكادن٬يٌة انٞتوارثة في الرٌسم

 

 
                                                           

 .188حسن أبو دبسة، خلود بدر غيث، صفداء تاريخ الفنٌ عبر العصور: .-1
 17ـ، ص2011: ن١سن عطيٌة، عالد الكتب، القاىرة، دط، اتجاىات في الفنٌ الحديث كالمعاصر.-2
 .189فداء حسن أبو دبسة، خلود بدر غيث، صتاريخ الفنٌ عبر العصور: .-3
 .41ـ، ص1996، 1، ط3ر، جن١مٌد عزيز نظمي سالد، مؤسٌسة شباب انٛامعة، مص الجماليٌة كتطوٌر الفنٌ:-4
 .200فداء حسن أبو دبسة، خلود بدر غيث، صتاريخ الفنٌ عبر العصور: -5
 .111، صإبراىيم انٜيسنالتٌربيٌة على الفنٌ:  -6
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 الرٌمزيةٌ:  (5
ـ، قامت على رفض رسم الواقع، 1885أدبيٌة كفنٌية، ظهرت بفرنسا عاـ ىي حركة 

كالارتكاز على انٝياؿ في التعبنً عن الفكرة، تولٌذ زعامتها ثلبث شخصيات 
"بوفيس دم ك"Gauguin"غوغاففي الشعر، Mallarmé""مالارميوبارزة:
 ،(1)في الرٌسم"Puvis De Chavannesشافاف

 التٌعبيريةٌ: (6
ـ، أثناء كجود 1885انٜركات الفنػٌيٌة التي ظهرت في أكاخر القرف التٌاسع عشرىي إحدل 

الضٌغط الاجتماعي كالاضطرابات النٌفسيٌة حيث أن٨ل الفنٌانوف انٜقيقة الواقعيٌة كأكٌدكا على 
"فاضل كماؿ ، كلقد عبٌر عنها (2)العوامل الدٌاخليٌة أكثر من التٌأكيد على أكصاؼ العامل انٝارجي

قائلب: "فالتعبنًيةٌ ن٬كن أف تندرج من حالات انٜننٌ انٟادئ إلذ انفجارات ىستنًيةٌ إلذ   "الدٌين
 "(3)كوابيس كصراخ

"فاف  ، "إدكارد مانش"، "إميل نولدة"، "كوكوشكا"كمن أشهر فنٌالش ىذا التػٌياٌر نذكر: 
 .(4) كوخ"، "جيمس إنسور"...

 الوحشيٌة: (7
، بقيادة (5)الٌتي ظهرت فيها التٌعبنًيةٌ بأنٞانياـ في نفس الفتّة 1905ىي حركة قامت عاـ 

كردٌة فعل للتأثنًيةٌ كاىتمٌت بالفنوف انٞتحرٌرة كفنوف الأطفاؿ كالفنوف الإفريقيٌة، "ماتيس "الفنٌاف 
                                                           

، مصر،  1راكية عبد انٞنعم عباس،  دار انٞعرفة انٛامعيٌة، طالحس الجمالي كتاريخ التذكؽ الفنٌي عبر العصور: ينظر:  -1
 .347ـ ص2003

 .221فداء حسن أبو دبسة، خلود بدر غيث، صتاريخ الفنٌ عبر العصور: -2
ـ، 2002انٛزائر، نوفمبر، -/ أكتوبر314العدد -فاضل كماؿ الدٌين، ن٠لٌة الفيصلالمذىب التٌعبيرم في فنٌ الرٌسم: -3

 .84ص
 .115، صإبراىيم انٜيسنالتٌربيٌة على الفنٌ:  -4
 .123، صالمرجع نفسو-5
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كاعتمدت فيها على التٌسطٌح كاستخداـ الألواف الصٌرن٪ة الغنً ن٣زكجة مباشرة على الوجو، كنٚيٌت 
 Louis-"لويس فوكسيل، كيرتبط ظهور الوحشيٌة نّا كتبو النٌاقد الفنٌي (1)نُركة تفجٌر الألواف

Vauxelles"  ساخرا مستخدما كلمةFauves ٌكىي كلمة فرنسيٌة تطلق على الدٌابة ،
 .(2)، أك نّعنى أشمل التٌوحٌش، كىو العيش في العراء كالغابةBate Fauveانٞتوحٌشة مثلب 

 التٌكعيبيٌة: (8
، (3)في أكاخر القرف التٌاسع عشر؛ كردٌة فعل للوحشيٌة كالتٌعبنًيةٌىي حركة فنػٌيٌة ظهرت 

اللٌذاف يعود نٟما  "جورج براؾ"ك "بابلو بيكاسو"نشأت كتطوٌرت على يد رسٌامنٌ كبنًين ن٨ا: 
 "ماكس جاكوب"ك "دكراف"ك "ماتيس"لفضل في إرساء أسسها كدعائمها، قبل أف ينضمٌ إليهما 

 (4)كغنًىم... "فيرناندليجيو"كابيا""فرانسيس بيكك "خواف غرم"ك

"فكرة كحدة الصورة انٞرسومة على سطح ذم بعدين، كبتحليل كتقوـ التٌكعيبيٌة على 
كحقق ذلك التكعيبيوف بتعمدىم إن٨اؿ رسم الأشياء كما ىي، كالسعي لإن٩اد  .الأحجاـ كعلبقتها

كفي سعيهم لتحقيق ىذا، فإف التكوين الكلي للشيء انٞراد تصويره، كمع توضيح كضعو في الفراؽ 
التكعيبينٌ قد جعلوا الصورة نٓمل فكرة الشيء انٞرسوـ كذلك برنٚو من جهات متعددة في كقت 

 ."(5)كاحد

 

 

 
                                                           

 .225فداء حسن أبو دبسة، خلود بدر غيث، صتاريخ الفنٌ عبر العصور: -1
 .124-123، صإبراىيم انٜيسنالتٌربيٌة على الفنٌ:  -2
 .234فداء حسن أبو دبسة، خلود بدر غيث، صتاريخ الفنٌ عبر العصور: -3
 115، صإبراىيم انٜيسنالتٌربيٌة على الفنٌ:  -4
 .103ـ، ص2000، 1جامعة الملك سعود، الرٌياض، طالفنػٌيٌة: محمٌد عبد المجيد،  التٌربيٌة -5
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 التٌجريديةٌ: (9
 M.K"ـ.ؾ.تشييورلانيسـ على يد الرسٌاـ اللٌتوالش 1904ىي حركة فنٌية ظهرت عاـ 

Tchiurlanis"(1)،  كتتميٌز ىذه انٜركة أنٌها شبو مطلقة في كيفيٌة الأداء الفنٌي كالأدبي دكف
الرٌجوع إلذ التٌفاصيل الطبٌيعيٌة"، ساىم في ظهورىا مدرستنٌ: الوحشيٌة بتحريرىا من اللوف، 

 .(2)كالتٌكعيبيٌة بتّكيزىا على الشٌكل كالتٌّكيب

 الدادائية: (10
ـ؛ 1916العانٞية الأكلذ، كبالضبط في فبراير ىي حركة تأسست كرد فعل على انٜرب 

حيث نْمع مثقٌفوف كفنانوف لييعلنوا انطلبقة حركة دادا في "مقهى فولتنً" كذلك بزيورخ السويسرية، 
بياف تأسيس  ىوغو باؿ"مع الشاعر كالفيلسوؼ الأنٞالش " تريستاف تزارا"صاغ الشاعر الركمالش "

 .(3)ىذه انٜركة الإشكاليٌة

كرٌس التٌقليدم، كما أنٌها حاربت لكي نٕنح الفنٌ بعده لقد قامت 
ي
الدٌادائيٌة ضد الفنٌ انٞ

رٌره من سلطة البرجوازيةٌ  .(4)الاجتماعي كنٓي

 :(5)كمن أىمٌ خصائص ىذه انٞدرسة

استعماؿ مواد في الرٌسم كالنٌحت غنً مألوفة سابقا كمنها النٌفايات كأكراؽ انٛرائد  -
 كالكرتوف.

                                                           
 .35نهى حنا، يوسف طنٌوس، دار انٛيل، بنًكت، دط، دت، صالفنوف) الموسوعة الثقٌافيٌة العامٌة(: -1
 .35ص المرجع نفسو: -2
، لندف، 602ن١مٌد عمراف، ن٠لٌة العربي انٛديد، العدد:  الدٌادائيٌة) كولاج ضد الحرب لحظة معلٌقة في تاريخ الفن (: -3

 .24، ص2016أبريل  25
 .24ص ،الدٌادائيٌة) كولاج ضد الحرب لحظة معلٌقة في تاريخ الفن (: محمٌد عمراف -4
 .57فرج عبو، صعلم عناصر الفنٌ:  -5
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وط بثورة الفنٌاف على الواقع شكلب كمضمونا، كعدـ الاىتماـ بالأناقة التٌكوين حرٌ مرب -
 انٞتٌبعة نٗاليٌا فيما مضى كخاصٌة الاعتبارات الأكادن٬يٌة.

 الرجوع في مفهوـ العمارة إلذ مفهوـ الكهوؼ. -
 السرياليٌة: (11

"، إذٍ أندريو بركتوفـ، على يد" 1924ىي حركة ظهرت من بقايا انٜركة الدٌادائية سنة 
تعتبر كغنًىا من انٞدارس، ساخطة على الواقع... كاقع الإنسانيٌة، كمتنكرة لكلٌ الأصوؿ 
كانٝطابات الرٌنٚيٌة، كرافضة كلٌ أشكاؿ السٌلوؾ الإنسالش الغثٌ انٞبني على الاستهلبؾ 

فيو عن انٝادع...كأف انٛماؿ لا يوجد إلا في ما ىو غنً كاقعي... كالانتاج انٛميل ينبغي الابتعاد 
، "كانٝركج عن كل مألوؼ يعتبره الإنساف اكتسابا في انٜياة أك الفنٌ، كالرجوع إلذ الأحلبـ (1)الواقع

في علم  "فركيد"كتصويرىا كتفسنًىا كجعلها أساسا كمنطلقا بناءن على ما جاءت بو مؤلفات 
 .(2)النٌفس"

ة الفن، صار حقٌا علينا أف نلج  كبعد ىذه انٛولة انٞوجزة، بنٌ انٞاىية كالتوثيق التٌارن٫ي نٜرك
كالٌتي نظنٌها فانٓة منطقيٌة، "العلاقة بين الفنٌ كالأدب" صرح الدٌراسة، من خلبؿ البحث في 

 كأرضيٌة صلدة، تأسسنا للولوج إلذ عوالد ىذا انٞوضوع كسبر أغواره. 

 : علاقة الأدب بالفنثالثا

علبقة كطيدة بنٌ الأدب كالفنٌ، نُيث تشنً العديد من الدٌراسات كالبحوث إلذ أفٌ ىناؾ 
لا ن٬كن أف تعزؿ الأكٌؿ عن الثاٌلش، فهما متلبزماف، كدراسة أحدن٨ا لا بدٌ نٟا من دراسة الآخر، 

": توفيق الحكيمفكلٌ منهما ييكمٌل الآخر كييوضٌحو، كييساعد على فهمو، فالفنٌ على حدٌ تعبنً "

                                                           
 .122إبراىيم انٜيسن، ص: التٌربيٌة على الفنٌ: ينظر -1
 .57فرج عبو،صعلم عناصر الفنٌ:  -2



 

18 

  مدخل:                                                                   الفن وعلاقته بالأدب )الماهيّة وتجليّات البينيّة(

دب خلاؿ الزٌماف كالمكاف. كالأدب بغير فنٌ رسوؿ ىو المطيٌة الحيٌة القويةٌ التٌي تحمل الأ" 
 ".(1)بغير جواد في رحلة الخلود...كالفنٌ بغير أدب مطيٌة سائبة بغير حمل كلا ىدؼ...

ىذه العلبقة القائمة بنٌ الأدب كالفن لا ن٬كن حصرىا في سطور، كلا نٗعها في كتب،  
من جهة أخرل، الأمر الٌذم يستدعي مناٌ كىذا راجع لتعدٌد ن٠الاتها من جهة، كلتشعٌب علبقاتها 

الاختصار قدر الإمكاف، كالوقوؼ على أبرز تلك الفنوف كعلبقاتها بالأدب كالٌتي ن٤د نٟا حضور 
 في ركاية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج ، كانٞوسيقى، كالرٌسم، كالعمارة...

 في علاقة الرٌسم بالأدب: -1
: "إفٌ الشٌعر صورة ؽ.ـ("468سالكيوسي )ت يد"سيمونيقوؿ الشاعر كالكاتب اليونالش 

ىي عبارة توحي من الوىلة الأكلذ (، 2)ناطقة أك رسم ناطق، كأفٌ الرٌسم أك التٌصوير شعر صامت"
أفٌ العلبقة بنٌ الرٌسم كالأدب علبقة أزليٌة تضرب جذكرىا في انٞاضي السٌحيق، كأنٌها على حدٌ 

، بيد أفٌ انٜديث عن الأدب في  (3)الأدب كالفنٌ نفسيهما"تعبنً "عبد الغفار مكاكم "قدن٬ة قدـ 
ىذا المجاؿ، ىو حديث عن الشٌعر بالدٌرجة الأكلذ، لأنوٌ كبكل بساطة تربطو صداقة ن٘يميٌة 

 بالرٌسم، فالرسٌاـ يكتب شعره بالألواف، كالآخر يرسم شعره بالكلمات. 

ببعضهما حديث ذك شجوف، كالغوص في إفٌ انٜديث عن الفنٌنٌ) الرٌسم كالشٌعر( كعلبقتهما 
تفاصيلهما سيزيدنا الكثنً من الشٌجن، _كيكفينا في ىذا العجالة_ أف نقف على أبرز ا﵀طاٌت 

 البارزة الٌتي تعزٌز كجود تلك العلبقة في البيئتنٌ الغربيٌة كالعربيٌة.

نكرىا نٕاما، بل لا بدٌ أف نيعرجٌ على الرأٌم الٌذم ينفي ىذه العلبقة، كيي  -قبل ذلك-كلكن 
ذٌر من عقد شافتسبرمكيرفضها رفضا حانٚا، ككأنوٌ "كباء علم انٛماؿ انٜديث"، فهذا " " ن٪ي

                                                           
 .1ر مصر للطبٌاعة، مصر، دط، دت، صتوفيق انٜكيم، دافنٌ الأدب: .-1
 .15ـ، ص1987عبد الغفٌار مكاكم، عالد انٞعرفة، دط،  قصيدة كصورة: -2
 .10صلمرجع نفسو: ا -3
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" لائوكوفمقارنات بنٌ الرٌسم كالشٌعر، كذلك لكونها ن١اكلات عقيمة كباطلة، أمٌا صاحب كتاب "
قتهما بالزٌماف " فلقد نظر إليهما من حيث علبليسنجأديب عصر التٌنوير، كالنٌاقد انٞسرحي "

العواقب كالتٌأثنًات الٌتي قد تتّتٌب جراٌء انٝلط  –في الآف ذاتو  –كانٞكاف على التٌّتيب، كبنٌٌ 
بينهما في العمل الفنٌي الواحد، لا سيما البنية الدٌاخليٌة لكلٌ منهما، كييرجع "ليسنج" سبب ىذا 

 . (1)"ىوراس استندت بالأساس على مبدأ "الاضطراب كانٝلط بنٌ الفنوف إلذ النٌظرياٌت الفنػٌيٌة الٌتي

أفٌ النٌاس ييقارنوف بنٌ الشٌعر كالرٌسم نٞا فيهما من نٗاؿ كنٞا ن٫لقو كلٌ  "ليسنج"لقد لاحظ 
منهما فيهم من تأثنً مشابو، كلكن أىذا يكفي لنقوؿ أنٌهما شيء كاحد؟ إفٌ الشٌعر فنٌ نٚعيٌ 

الألواف، ىذا يعني أفٌ الأذف ليست عينا، كلا الألفاظ  مادٌتو الألفاظ، كالتٌصوير فنٌ بصرمٌ مادٌتو
لونا، كيستفيض ليسنج في كشفو  للفرؽ بنٌ الفنٌنٌ ليؤكٌد بأفٌ للشٌعر نٜظات في الزٌماف، كللتٌصوير 
نٜظات في انٞكاف، فالشٌاعر عندما يصوٌر شيئا ينقل أثره فيو، ككقعو في نفسو، كما بعث فيو من 

دفينة من خلبؿ التٌعاقب في الزٌمن مكوٌنا بذلك صورة مؤلفٌة من أحاسيس كمشاعر كذكريات 
أشتات الألفاظ، أمٌا انٞصوٌر أك الرٌسٌاـ فيتقيٌد بلوحة أك مكاف ن٩مع فيو ما يهصوٌره نَميع قسماتو، 
كأجزائو، فتبصر ما رنٚو في نظرة كاحدة، كلا يعني ذلك أنوٌ يقوـ بنقل صوره من الطبٌيعة نقلب حرفياٌ 

يف إليها خيالو، كأحاسيسو انٞختلفة، كىو نّجرٌد أف ينتهي من عملو الفنٌي ترل كلٌ الصٌورة بل يض
التٌي ارتسمت في نفسو على لوحتو، فهي صورة ن١دكدة نّساحة خاصة نٕتزج فيها الألواف، كالكتل 

ـ بالألواف كالظٌلبؿ انٞضيئة، كانٞظلمة، متباينة في أشعٌتها النػٌنًٌة، كظلبنٟا القانٕة، كمهما تلبعب الرٌسا
كالأضواء فإنوٌ سيبقى مقيٌدا بإطار خاص كلوحة خاصٌة من شأنها أف ن٪دٌدا انٞشهد كيصغٌراه حتٌ 

 (2) تضمٌو رقعة ن١دٌدة.

                                                           
 .16عبد الغفٌار مكٌاكم، صيينظر: قصيدة كصورة:  -1
 .15صـ، 2004، 9شوقي ضيف، دار انٞعارؼ، القاىرة، طيينظر: في النٌقد الأدبي:  -2
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-كشواىده "ليسنج"" فأيدٌ حجج أيرفنجبابيتلقد امتدٌ ىذا الرفٌض إلذ عصرنا انٜاضر مع "
نُجج جديدة تؤكٌد عبث ا﵀اكلة كلٌها كتبسيطها  -الشالتٌي استمدٌىا من الأدبنٌ الإغريقي كالرٌكم
 .(1) انٞخل لطبيعة الفنٌ كالواقع على السٌواء..."

إلٌا أفٌ الرأٌم انٞخالف نٟذه انٞسألة )أم كجود علبقة حقيقيٌة بنٌ الشٌعر كالرٌسم( قد كجد 
-لرٌسم؛ "تولٌذ ريادتهامساحات كاسعة، كآراء شت ، تيقرٌ بوجود تلك الوشائج القائمة بنٌ الشٌعر كا

" حيث اىتدل إلذ كجود أصل مشتّؾ بنٌ أرسطو طاليسالفيلسوؼ اليونالش " -في البداية
 (2)الفنوف، يقوـ بالأساس على ن١اكاة الطبٌيعة".

 -كخصوصا بنٌ الشعر كالرسم-كن٤د كذلك عبارات أخرل تؤكد التشابو بنٌ الفنوف
الصورة قائلب:" كما يكوف الرسم يكوف مثلب يشبو فيها القصيدة ب ؽ ـ(8-65فهوراس)

، كىي مقولة صرن٪ة كاضحة تعزٌز كجود القرابة بنٌ الفنٌنٌ، كلد تقف عند ذلك الزٌمن، بل (3)الشٌعر"
امتدٌت إلذ أكاخر القرف التاسع عشر، كأيامنا انٜاضرة؛ كالأمثلة على ذلك كثنً، كىا ىو كاحد من 

سم كالكتابة فنٌ كاحد، كأفٌ الشٌاعر يستطيع أف يرسم يقرٌ "أفٌ الرٌ  "كورسوف"النٌقاد كانٞسمى 
 .(4) الشٌعر كما يستطيع الرسٌاـ أف يكتب قصائد بلب صوت..."

إلذ القرابة الصرن٪ة بنٌ الفنٌنٌ، كالٌذم ذكرنا ما  -كبلب عناء–ىي كلٌها عبارات كأمثلة، توحي 
النٌقدية، كجب الاختصار فيو، لأف انٞقاـ ىو إلا نزر قليل جدا ن٣ا كجدناه ثاكيا في بطوف الكتب 

 ىو مقاـ نٕهيد نٞا سيأتي إف شاء ا﵁.

                                                           
 .17-16ص عبد الغفٌار مكٌاكم، صيينظر: قصيدة كصورة:  -1
 .13، دت،ص3لبناف، ط-إحساف عباٌس، دار الثقٌافة، بنًكت يينظر: فنٌ الشٌعر: -2
 15عبد الغفٌار مكٌاكم، صيينظر: قصيدة كصورة:  -3
 .17ص :المرجع نفسويينظر:  -4



 

21 

  مدخل:                                                                   الفن وعلاقته بالأدب )الماهيّة وتجليّات البينيّة(

ىو أكٌؿ من التفت  "الجاحظ"أمٌا انٞدرسة العربيٌة فلها رأم كاضح انْاه ىذه انٞسألة ، كلعلٌ 
ككلمة ،(1): "ضرب من النٌسيج كجنس من التٌصوير"نٟذه القضيٌة حينما قاؿ عن الشٌعر أنوٌ 

يقوؿ في ىذه العبارة أفٌ الشٌاعر لو قرابة قويةٌ مع  "الجاحظ"ىنا تيشنً إلذ الرٌسم، ككأفٌ  التٌصوير 
الرٌساـ، كلا شك في ذلك، إذا قلنا بأفٌ عنصر انٝياؿ ىو انٝيط الرفٌيع، كانٞتنٌ الٌذم يربط بينهما؛ 

 ".(2)"فكلبن٨ا ييقدٌماف انٞعنى بطريقة بصريةٌ

صاحب كتاب دلائل الإعجاز، لو "عبد القاىر الجرجاني" أفٌ  كينبغي الإشارة في ىذا انٞقاـ،
، -السٌالفة الذكٌر–بصمتو في ىذه انٞسألة، كليس ىذا فحسب بل كيستشهد بعبارة انٛاحظ 

تلقي، كما توقعو في النٌفس 
ي
كينتهي إلذ توسيع أفق الرٌسٌاـ، كالشٌاعر على السٌواء، في إثارة ذائقة انٞ

ككأنٌهما توأماف خرجا من رحم الإبداع، يتفقاف في انٟدؼ، كن٫تلفاف في الإنسانية من أثر عميق، 
الأداة لا غنً، كفي قراءتنا لعبارة انٛرجالش يتضح انٞعنى الذم يقوـ عليو ىذا الفهم :" فكما أفٌ 
تلك )أم الصورة( تعجب كنٔلب كتركؽ كتدخل النٌفس من مشاىدتها حالة غريبة لد تكن قبل 

ب من الفتنة لا يينكر مكانو كلا ن٫فى شأنو، كذلك حكم الشاعر فيما رؤيتها، كيغشاىا ضر 
يصنعو من الصور كقعو في النٌفوس من معالش كيشكلو من البدع كيوقعو في النٌفوس من انٞعالش الٌتي 
يتوىٌم بها انٛياد الصٌامت في صورة انٜيٌ النٌاطق، كانٞوات الأخرس في قضيٌة الفصيح انٞعرب كانٞبنٌ 

 "(3)كانٞعدكـ انٞفقود في حكم انٞوجود انٞشاىد انٞميز،

كيبلغ بنا انٜديث عن البحث في ىذه العلبقة إلذ القوؿ بأفٌ البيئة العربيٌة كجدت مساحات 
فقط،  الجاحظ كالجرجانيكاسعة، كتقنيٌات كثنًة، في تناكنٟا نٟذه انٞسألة، نُيث لد تقتصر على 

   كالرماني، بل امتدٌت إلذ شخصيات ضمت بلبغينٌ، كنقاد، كلغوينٌ، كمفسرين، كشراح؛ 

                                                           
ـ، 1969،  3، المجمع العلمي العربي الإسلبمي، بنًكت_لبناف،ط 3تح: عبد السٌلبـ ىاركف، ج، الحيواف: الجاحظ -1

 .130ص
 .31عبد الغفٌار مكٌاكم، ص: قصيدة كصورة: يينظر -2
 .170ص ـ،1960، تح: ن١مٌد رشيد رضا، مكتبة صبيح، القاىرة، دط، عبد القاىر انٛرجالش:دلائل الاعجاز-3
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...كلٌّ بأدكاتو كابن جني، كالعسكرم، كالزمخشرم، كالمرزكقي، كابن سناف، كابن رشيق
لنا في ، كلولا ضيق المجاؿ في ىذا التٌقدلص ا﵀دكد لاستّس(1)انٞعرفيٌة، كطريقتو في استقراء ىذه العلبقة

-انٜديث عن ىذه العلبقة كذكر ن٧اذج شعرية جادت بها قرن٪ة الشٌعراء، يكفينا أف نذكر منها 
، أين كقف على صورة "إيواف كسرل"في كصف  "سينيٌة البحترم"؛ -على سبيل انٞثاؿ لا انٜصر

على الرٌكـ جداريةٌ تصوٌر معركة حربيٌة دارت أحداثها في مدينة أنطاكيٌة كالٌتي انتصر فيها الفرس 
فأخذ يصفها كصفا دقيقا حيٌا، حتٌ يوشك من يقرأ صورة أنطاكيٌة أف يراىا رؤية العنٌ في ملبن١ها 
الٌتي نقلها الشٌاعر، فبلغ بذلك ذركة الفنٌ الشٌعرم في تعاملو مع جسد اللٌوحة فكأنٌها حقيقة كاقعة، 

 .(2)لا ن٠رٌد ألواف كخطوط جامدة على انٛدار

 :(3)يقوؿ فيها

 كًي ةى اًرٍتػىعٍتى بػىنٌٍى ريكمووىفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍسً  إًذىا مىا رىأىيٍتى صيورىةىأىنٍطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكى 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فيوؼى نٓىٍتى الدِّرىفٍسً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىافٍ يػيزٍجًي الصُّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ كىانٞنىايىا مىوىاثوله، كىأىنيو شى

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً كىرٍسً ػػػفػىرى ن٫ىٍتىاؿي في صىبًيغىػػػػػػػػػػػػػػػ ارو مًنى اللِّبىاسً عىلىى أىصٍػرى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً في اخٍض

يػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً  اؿً بػىنٌٍى يىدى ػػػػػػػػػػػػػػػ كىعًرىاؾي الرِّجى  ػػػػػػػرٍسً ػػػػػفي خيفيوتو مًنػٍهيمٍ كىإًغٍمىاضً جى

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍسً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكميلًيحو مًنى السِّنىافً بتًيػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحو من ميشًيحو يػىهٍوًم بًعىامًلً ريمٍػػػ

ػػػػػػػػػػ تىصًفي اىلٍعىنٌٍي أىنػ هيمٍ جًدُّ أىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا نػىهيمٍ إًشىارىةي خي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍسً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػءو نٟىيمٍ بػىيػٍ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػ ى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىتػىقىر اىيمي يىدىامى بلًىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يػىغٍتػىلٍي فًيهًم اًرٍتيًىابي حى

                                                           
ـ ، 1992، 3جابر عصفور، المركز الثقٌافي العربي، بيركت، ط: في التراث النقدم كالبلاغي : الصورة الفنٌيةيينظر -1

 .289-287ص
، 1فرامرزمنًزايي، ن٠لٌة دراسات في اللٌغة العربيٌة كآدابها، العددتلقي الصورة في قصيدة إيواف كسرل للبحترم:  -2

 .101ص دبـ، 2010
 .1157-1156ـ ،ص1963، 3تح: حسن كامل الصٌنًفي، دار انٞعارؼ، مصر، طديواف البحترم، -3
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القوؿ، أفٌ سينيٌة البحتّم ما ىي إلا غيض من فيض الشعر، "الٌذم أخذ من لوحات  كصفوة
، ككذلك "تمثاؿ أبي الهوؿ"قصيدة في  فػػػػػػ"لأحمد شوقي"الرٌسم كانٞنحوتات انٛامدة مادة لو، 

قصائد استلهموىا من الرٌسوـ  للبياٌتي" ك"خليل مطراف"، ك"أحمد عبد المعطي حجازم""
 ".(1)كاللٌوحات الفنٌية

 في علاقة الموسيقى بالأدب: -2
بأفٌ "انٜديث عن العلبقة بنٌ الأدب كانٞوسيقى، حديث نافلة، إذٍ  "مريم جبر فريحات"ترل 

تغدك ىذه العلبقة بديهيٌة بوصف كلٍّ منهما نشاطا ركحياٌ، كشكلب من أشكاؿ التٌعبنً الإنسالش 
في ىذا الطرٌح بقولو أفٌ "أحمد شايب ""، كيتداخل (2)انٛمالر على اختلبؼ أدكات التٌعبنً

جو إلذ العواطف مباشرة يثنً منها حزنا أك سركرا، كالأدب كذلك فن صوتٌي "انٞوسيقى فنٌ صوتٌي يتٌ 
في أكزانو النٌظميٌة الٌتي تتحدٌد في مقاييسها الأكلذ مع انٞقاييس انٞوسيقيٌة يتٌجو أيضا إلذ العواطف 

 "(3)يصوٌرىا كييهيٌجها

  تربط الأدب بانٞوسيقى، كلعلٌها ن١طاٌت كثنًة تقربٌنا _لا ن١اؿ_ إلذ كشف العلبقة انٞتينة، الٌتي
 كالٌتي تقوـ بالأساس على النٌحو الآتي:

: نُيث أفٌ "الشٌاعر ينظم قصيدة، كانٞوسيقار ييلحٌنها، تبادؿ الأدكار بين الشٌاعر كالموسيقار-أ
كقد يسبق انٞوسيقار فيصنع نٜنا، كيطلب إلذ شاعر أف يضع قصيدة تلبئمو، فالفنٌاناف يلتقياف، 

".(4)كقد يتحداف  

                                                           
 .102: فرامرزمنًزايي، صتلقي الصورة في قصيدة إيواف كسرل للبحترم-1
: مرلص جبر فرن٪ات، أكراؽ مؤنٕر "التٌفاعل بنٌ الأدب علاقة الأدب بالموسيقى _البوليفونيٌة مصطلحا كتقنيٌة ركائيٌة_ -2

 .ـ2019، 1الأردف،ط طفيل_انٞغرب، عالد الكتب انٜديث،ـ، جامعة بن 2017كالفنوف الأخرل"
 .69ـ، ص10،1994أن٘د الشٌايب، مكتبة النٌهضة انٞصريةٌ، مصر، طأصوؿ النٌقد الأدبيٌ:  -3
 .97،دت، ص9شوقي ضيف، دار انٞعارؼ، مصر، طفي النٌقد الأدبيٌ:  -4
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اكي بنية انٞوسيقى من حيث تكرار تكرار اللٌازمة، أك النٌغمة:  -ب ن٬كن للؤدب أف ن٪ي
اللٌبزمة أك النٌغمة، كىو ما يتّاءل في الشٌعر خاصٌة، على ن٥و ما جاء _مثلب_ في قصيدة 

 نُيث أننٌا ن٤د لازمة مطر تتكرٌر على النٌحو الآتي:"بدر شاكر السيٌاب" لػػػ  "أنشودة المطر"

 ..."أكاد أنٚع النخيل يشربي انٞطر

 كأنٚع القرل تئنٌ، كانٞهاجرين

 يصارعوف بالمجاذيف كبالقلوع،

 عواصف انٝليج، كالرعود، منشدين :

 ... مطر" 

 ... مطر

 ... مطر

 كفي العراؽ جوعٍ 

 كينثر الغلبؿى فيو موسم انٜصادٍ 

 لتشبع الغرباف كانٛراد

 كتطحن الشٌواف كانٜجر

 ؿ ... حونٟا بشرٍ رحىن تدكر في انٜقو 

 ... مطر

 ... مطر
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 "(1) ... مطر

"إذا كاف الشٌعر يعتمد على الأكزاف، أك الموسيقى ذاتها الموجودة في قصائد الشٌعر: -جػ
"فموسيقى الشٌعر، أك الأكزاف الٌتي يصنع عليها، "،(2)انٞوسيقى في أدائو، فلب بدٌ أف يوضع في أكزاف

كٌن الكلمات من  ".(3)أف ييؤثرٌ بعضها في البعض الآخر على أكبر نطاؽ ن٣كن ىي الوسيلة الٌتي نٕي

إذا كاف أصحاب انٞوسيقى ييلبحظوف أنٌها نٔتلف من جهات أربع ىي الاختلاؼ: "  -د
طوؿ النٌغمة كقصرىا، كغًلظتها كرقًتٌها، كارتفاعها كان٦فاضها، كمصدرىا، فكذلك نستطيع أف 

من بعض؛ فمفاعلتن في نُر الكامل أك كزف  نيلبحظ ذلك في الشٌعر، فبعض تفعيلبتو أطوؿ
تقارب، كبعض الألفاظ قومٌ جزؿ كبعضها رقيق عذب، كبعض 

ي
الكامل أطوؿ من فعولن في كزف انٞ

الشٌعر ن٪سن أف يينشد في جلبة كقعقعة كشعر انٜماسة كبعضو ن٪سن أف يينشد في ىدكء كبدكف 
 ".(4)جلبة كشعر الرثٌاء

نٔتلف فيها "النٌغمة الواحدة صوتا، كتأثنًا باختلبؼ الآلات فانٞوسيقى مصدر الصٌوت: -ىػػ
الٌتي توقع عليها، كىذا يقابلو في الشٌعر القافيٌة، فالقصيدة على قافية قد يكوف نٟا أثر، لا يكوف إذا 

 ".(5)قيلت على قافية أخرل

قلة انٞوسيقيٌة بنٌ إفٌ الصٌوت انٞوسيقي يلزمو انٜركة الٌتي تتعلٌق بدرجة السٌرعة في النٌ الحركة: -ك
النٌغمات، "فانٜركات انٞوسيقيٌة قد تكوف سريعة أك بطيئة، كقد تتّاكح بنٌ السٌرعة كالبطء، كلكنٌها 
في كلٌ انٜالات تتميٌز بالانتظاـ كالتٌواصل، كيلزـ حركة الصٌوت انٞوسيقي أف تبلغ نقاط كصوؿ 

كالفاصلة انٞنقوطة، كالنٌقطة، فعند  معيٌنة، كىذه تيشبو علبمات التٌّقيم في الأدب، كالفاصلة،
                                                           

 .125ـ، ص2014ىنداكم للتٌعليم كالثقٌافة، مصر،دط،بدر شاكر السياٌب، مؤسٌسة أنشودة المطر:  -1
 .97شوقي ضيف، صفي النٌقد الأدبيٌ:  -2
 .170ـ، ص1،1972عبد العزيز عتيق، دار النٌهضة العربيٌة للطبٌاعة كالنٌشر، بنًكت _لبناف ،طفي النٌقد الأدبي:  -3
 .97شوقي ضيف، صفي النٌقد الأدبيٌ:  -4
 .170العزيز عتيق، صعبد في النٌقد الأدبي:  -5
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الاستماع إلذ انٞوسيقى، يتوقٌع السٌامع كقفة ما، أك تأثنًا ما نتيجة الوصوؿ لنقطة معيٌنة، عندما 
 ".(1)تكتمل نٗلة ما جزئيٌا أك كلٌيا

"محمٌد عبد كن٬ضى بنا البحث في ىذه العلبقة إلذ الوقوؼ على ضفة أخرل، كقف عليها 
، أين نٓدٌث عن الأثر انٞتبادؿ بنٌ انٞوسيقينٌ "في الأدب المقارف"في سفره ، السٌلاـ كفافي"

يتناكؿ نّوسيقاه بعض موضوعات  ـ(" _مثلا_1901)ت Verdiفيردم كالشٌعراء، فهذا "
سيمفونيتنٌ  ـ("1886)ت Liszt"ليست شكسبنً انٞسرحيٌة )عطيل، ماكبث(، ككتب كذلك 

، كالأخرل عن فاكست لشاعر الأنٞاف جيتو، أمٌا إحدان٨ا عن الكوميديا الإلاىيٌة لدانتي
 .(2)فقد نٌٜن مسرحيٌة ركميو كجولييت تشايكوفسكي""

ىذا من جهة، أمٌا عن تأثرٌ الشٌعر بانٞوسيقى، فلقد بدت بعض ا﵀اكلات الشٌعرية، الٌتي كانت 
تقريب الشٌعر من انٞوسيقى، أك كتابة الشٌعر بأسلوب موسيقي، كإف كاف على حساب  تتغايا

انٞضموف )أم الاىتماـ بالشٌكل(، كىذا ما أشارت إليو الرٌمزيةٌ، كغنًىا من انٞذاىب الٌتي رأل 
أصحابها أفٌ الشٌعر ن٩ب أف يقتّب من انٞوسيقى، فييؤدٌم الغرض منو نّوسيقى الألفاظ، كانٛوٌ 

 . (3)رم البحت، من غنً تقيٌد نّوضوع أك مضموف يعبٌر عنوالشٌع

 في علاقة العمارة بالأدب:-3

إفٌ الأدب من الأجناس الأكثر طواعيٌة لاستيعاب شت أنواع الفنوف)كالرسم، كالنٌحت، 
من مينجزاتها في الشٌكل كالأدكات كالتٌقنيٌات الفنػٌيٌة،  كانٞوسيقا كالسينما، كالعمارة...(، كالإفادة

                                                           
 LeonandGratnetr: Music the" نقلب عن)توظيف الفنوف في ركاية ذاكرة الجسد لػ"أحلاـ مستغانمي  -1

Listeneris art, p4,557-56ـ، ص2008-2007(، قسم اللغة كالأدب العربي، بسكرة. 
ن١مٌد عبد السٌلبـ كفافي، دار النٌهضة  في الأدب المقارف _دراسات في نظريةٌ الأدب كالشٌعر القصصي_:يينظر:  -2

 .41ـ، ص1971، 1العربيٌة، بنًكت، ط
 .42: صالمرجع نفسويينظر:  -3
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كأساليب التٌعبنً، كتعدٌ العمارة _موضع عناية ىذه انٛزئيٌة_، أحد الفنوف الٌتي استفاد منها الأدب، 
 كضمٌنها في فضائو الإبداعي.

يوط كرغم انٝصائص الٌتي يتمايز بها الأدب عن العمارة، فإفٌ البعض قد استطاع أف ن٩د انٝ
"فاطمة الرفيعة الٌتي تربط بينهما، فهذه الأديبة كالنٌاقدة كانٞهندسة انٞصريةٌ _على سبيل انٞثاؿ_ 

تؤكٌد كجود العلبقة، في حوار نٟا مع جريدة الريٌاض السٌعوديةٌ قائلة: "كلو راجعنا مثالا لا  ناعوت"
ثقلة )تلك عصر الباركؾحصرا، بعض انٞدارس القدن٬ة في العمارة، مثل طيرز 

ي
انٞدرسة انٞعماريةٌ انٞ

بالزٌخارؼ كانٜيليٌات الٌتي نٔدـ الشٌكل كلا تؤثرٌ في انٞضموف كثنًا(، لوجدنا ترنٗة ذلك في الأدب 
كالشٌعر متمثٌلب في إثقاؿ النٌص با﵀سٌنات البديعيٌة كاللٌغويةٌ، كانٛناسات كالسٌجع، كغنًىا من 

ثقل بسيمياء البلبغة الٌتي تيشبو في  دب المملوكيالأالزٌخارؼ اللٌغويةٌ، كنرل ىذا جليٌا في 
ي
انٞ

العمارة تلك التٌماثيل كالنٌقوش كانٜليٌات انٛبسيٌة الٌتي تزداف بها كجهات الكنائس، كبنايات الطرٌاز 
في باريس، كىي  كنيسة نوترداـالرفٌيع الرٌشيق الٌذم بينيت عليو  الطرٌاز القوطيٌ البارككي، ، ككذا 
نجزات انٞعماريةٌ الٌتي صنعها الإنساف، كىو ينعكس في الأدب باستخداـ اللغة كاحدة من أنٗل 

ي
انٞ

 "(1) الرفٌيعة، كالعناية بالشٌكل كالصٌياغة، كحسن التٌّاكيب الأنيقة...

العلاقة بين الأدب كالفنوف الأخرل _ىو كذلك _في كتابو ""الرشيد بوشعير" لقد استطاع 
تربط الفن)الرٌسم، انٞوسيقى، السينما، ...( بالأدب، كلعلٌ أبرز  الوقوؼ على أبرز ا﵀طاٌت الٌتي"

 ن١طة _ميٌزت الكتاب_ دكف سواه ، ىي الٌتي كنٚها بػػػػػ" العلبقة بنٌ الأدب كالعمارة"،

كيكفينا _في ىذه العجالة_ أف نشنً إلذ بعض الأعماؿ كنتلىم س فيها ىذه العلبقة، كالٌتي 
أك  "معبد ىيفيستوس"فتو كثقافتو؛ فدقٌة كصرامة كتناسق تنوٌعت بتنوعٌ كلٌ عصر، كفلس

اثل دقة كصرامة كتناسق  "الأكركبولس" ، "سوفوكليس"لػػػ "أكديب ملكا"ن٬ي

                                                           
، 13664:فاطمة ناعوت: ، جريدة الريٌاض، العددالعمارة..كليس الشٌعر...ىي الفنٌ الأكٌؿ للإنساف  -1

 .www.alriyadh.com، 2005السٌعوديةٌ،
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أما في منتصف القرف الثاٌلش عشر كالقرف  ،(1)في الأدب الإغريقي "إسخيلوس"لػػ"الأكريستيا"ك
بإحياء العمارة الكلبسيكيٌة انٞتناسقة، انٝامس عشر انٞيلبدينٌ فقد ازدىرت العمارة القوطيٌة، 

، ك"الطٌموح إلذ الارتفاع تعبنًا عن تشظي الرٌؤية (2)كالثٌورة على التٌصاميم انٞعقٌدة، كغنً انٞنتظمة
الدٌينيٌة من جهة، كعن السٌمو كانٛنوح إلذ التٌواصل مع انٞطلق من جهة أخرل كىو  ما تيعبٌر عنو 

، كخاصٌة في "دانتي"التٌي توحي بالشٌرخ الرٌكحي، كأعماؿ  ف""الديكاميرك في  "بوكاشيو"أعماؿ 
 ".(3)الٌتي توحي بالتٌطلٌع إلذ السٌموٌ انٞطلق"الكوميديا الإلاىيٌة" 

أفادت العمارة في أكركبا من الطرٌاز الكلبسيكيٌة الإغريقيٌة كالرٌكمانيٌة )  عصر النٌهضةكفي 
الأكركبي، في إحيائو للؤدب الإغريقي، كنٔليصو من الباركؾ، الركوكو(، كىذا نفسو ما عرفو الأدب 

الآثار الوثنيٌة، خاصٌة انٞسرح، كتعنى بالزٌخارؼ الأسلوبيٌة على ن٥و ما كاف انٞعماريوف يعنوف 
بوصفو  "شكسبير"،بزخارؼ قصور "الباركؾ"، كقصور "الركوكو"، كيكفي أف نتمثٌل ىنا أعماؿ 

 . (4)بوصفهم مسرحينٌ، ك"بوالو" بوصفو ناقدا ،"موليير"، ك"كورني"، ك"راسين"شاعرا، ك

كمن خلبؿ ىذه ا﵀طاٌت الثٌلبث الٌتي سبق ذكرىا ن٬كننا القوؿ بأفٌ علبقة الأدب بالعمارة  
كانت تتماشى سوياٌ كنٕثٌلبت الثاٌلش في الأكٌؿ، )أم التٌغينً في العمارة يقتضي بالضركرة تغينً في 

امتداد ىذا التٌعالق إلذ انٜداثة) القرف العشرين(، كما بعد أشكاؿ الإبداع الأدبي(، ضف إلذ ذلك 
 انٜداثة، كلٌ نُسب رؤيتو، كفلسفتو، كأفق تفكنًه.

أما بالنٌسبة للبيئة العربيٌة كالإسلبميٌة، فلقد كاف نٟذه العلبقة نصيب كافر، انطلقت شرارتها منذ 
صل الثقٌافي مع الأمم الأخرل، كمن العصر الأموم الٌذم شهد طفرة عمرانيٌة مذىلة، على إثر التٌوا

                                                           
:الرٌشيد بوشعنً، دائرة الثقٌافة كالإعلبـ ،الشٌارقة_ الإمارات العربيٌة انٞتحدة، العلاقة بين الأدب كالفنوف الأخرل يينظر:  -1

 .107ـ، ص2013دط،
، 2، ط16ن٠موعة من الباحثنٌ، مؤسٌسة أعماؿ انٞوسوعة للنٌشر كالتٌوزيع، جيينظر: الموسوعة العربيٌة العالميٌة:  -2

 .569ـ،ص1999الريٌاض
 . 107:الرٌشيد بوشعنً، صالعلاقة بين الأدب كالفنوف الأخرل -3
 . 108، صالمرجع نفسويينظر:  -4
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تلك الفضاءات العمرانية؛ ن٤د انٞساجد الٌتي ىي منبع انٝشوع كالسٌكينة، كانٟدكء كالتٌأمٌل، كتساعد 
على التٌّكيز، كتعميق العلبقة بنٌ انٝلق كربوٌ، كمن ثٌم فإفٌ طبيعتها العمرانية من مئذنة، كصومعة، 

صبع تؤدٌم شهادة على كحدانية الإلو كسرمديتٌو، كىذا بالضٌبط ما مثلب تيعبٌر عن التٌوحيد، ككأنٌها إ
عبٌر عنو الأدب العربٌي الإسلبميٌ من خلبؿ انٜرص على الإيقاع انٞنتظم انٞطلق الٌذم يطالعنا في 
البحور كالقوافي، كمن خلبؿ انٞضامنٌ التٌأمٌليٌة الٌتي ن٤دىا في أعماؿ ابن الفارض، كابن عربي، 

 .(1)ؿ الدٌين الرٌكمي خاصٌةكالنٌفرم، كجلب

في حنٌ أفٌ العمارة انٞدنيٌة فقد كاف نٟا انعكاس على الأدب أيضا، "فرأينا قصور الأندلسينٌ 
تتواصل مع الشٌعر تواصلب لافتا للنٌظر، كذلك من خلبؿ نقش بعض الأبيات الشٌعريةٌ على 

رؾ" الٌذم ن٪فل ديوانو بكثنً من الأبواب، كالنوافذ، كالسٌقوؼ، لشعراء كثنًين، من أمثاؿ "ابن زم
، كالطرز "، نذكر منها (2)انٞقاطع الشٌعريةٌ الٌتي نقشت بالقبب، كالطاٌقات كالبرؾ كالبساتنٌ كالرقٌوـ
 _على سبيل انٞثاؿ لا انٜصر_ ما نقش على الرٌخاـ بنافورة الأسود بقصر انٜمراء:

                                                           
 .  112-110:الرٌشيد بوشعنً، صالعلاقة بين الأدب كالفنوف الأخرل  يينظر:-1
 .113-112ص صالمرجع نفسو: -2
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ىـ مى ى الإً طى عٍ أى  نٍ مى  ؾى ارى بى "تػى   اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى م  ن١يى  ا

 ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي دى بى  يوً فً  ضي كٍ ا الر  ذى هى فػى  لا  إً كى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىػى وري ني  ق  شى  ؤو لي ؤٍ لي  نٍ مً  ةه وتى حي نٍ مى كى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو اىً وى جى  نٌٍى بػى  اؿى سى  نٌي نٛي  كبي ذي يى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامً نًَى  وفً يي عي لٍ لً  اره جى  وى ابى شى 

  ف  أى  رى تػى  لدىٍ أى 
ى
 ػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهى حً فٍ صى م بً رً ن٩ىٍ  اءى انٞ

 ػػػػوي ػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػفٍ جى  عً مٍ الد  بً  اضى فى  بٍّ ن١يً  لٍ ثى مى كى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو امى مى  غى نًٍ غى  يقً قً حٍ  الت  في  يى ىً  لٍ ىى كى 

 تٍ دى ػػػػػػػػػػػػػػػػػغى  ذٍ إً  ةى يفى لً انٝى  في كٍ و تى بى شٍ أى  دٍ قى كى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضي ابً كى رى  يى ىً كى  ادى ل الآسى أى رى  نً ا مى يى فػى 

 ةو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى لبى كى   نٍ عى  ار لاى صى نٍ الأى  ثى ارً كى  ايى كى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدان ػػػم ن٢لػػػػػػػػػػاسٍ فى  ﵁ً  مان لبى سى  كى يٍ لى عى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػى انً انٞغى  اؿً مى انٛى بً  تٍ انى الش زى غى مى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػيى انً ثى  ني سٍ ا انٜي ى نٟى لقً يي  فٍ أى   ا﵁ي بى أى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايى اعً وى اف النػ  فض انٛمى رٍ ى نّى ل  نْىى 

 ػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػيى افً صى  ضى يى بػٍ أى  نً سٍ  انٜي ا في ا مثلهى دى غى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػى ارً جى  افى ا كى مى هي نػٍ مً  مٌّ : أى رً دٍ نى  مٍ لى فػى 

  وً يٍ لى عى  تٍ د  ا مى هى نػ  كً لى كى 
ى
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى ارً جى انٞ

 ػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػيى اشً كى  اؼى خى  ذٍ إً  عي مٍ الد   اؾى ذى بً  ص  غى كى 

 ػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى اقً وى ا الس  هى نػٍ مً  ادً  الآسى لذى إً  يضي فً تى 

 ػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػى ادً يى الأى  ادً هى انًٛ  دً سى  أى لذى إً  يضي فً تى 

 ػػػػػػػاػػػػػػػػػػػيى ادً وى عى  وفي كي تى  فً أى  نٍ ا عى يى ا انٜى ػػػػػػػػػػػػػػػاىى دى عى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػيى اسً كى الر   ف  خً تى سٍ يى  لً لبى تراث جى 

 "(1)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى ادً عى ي أى لو بٍ تػي ادان كى يى عٍ أى  دي دٌ نْيى 

 

كقبل طيٌ كرقة ىذه انٛزئيٌة من الدٌراسة، ن٩در بنا الإقرار أفٌ ن٠اؿ انٜديث في ىذه العلبقة 
طويل جدا، كمن ثٌم لا يتسع انٞقاـ، كانٛهد لذكر تفاصيلها، لاسيما الٌتي تتعلٌق نُضور العمارة في 

، بذكر  بعض الشٌعر العربي القدلص كانٜديث، كيكفينا _في ىذه العجالة_ أف ن٧ثٌل نٟذا الكلبـ

                                                           
النيٌفر، دار الغرب الإسلبمي، بنًكت، تح: ن١مٌد توفيق ديواف ابن زمرؾ الأندلسي)محمد بن يوسف الصٌريح(، -1

 130-129ـ، ص1997



 

31 

  مدخل:                                                                   الفن وعلاقته بالأدب )الماهيّة وتجليّات البينيّة(

الشٌعراء، كن٠اؿ كصفهم للعمارة، ككذا افتتاحية البيت الشٌعرم الٌذم ن٪يلنا إلذ ىذا الغرض، كبهذا 
 يبقى الفضاء مفتوح للقارئ، في العودة إلذ القصيدة بكل سهولة كيسر؛

 بانٞدائن: "إيواف كسرل"" يقوؿ في كصف "البحترمفهذا 

ص نٍػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػعىةً جىوٍبه في جنبً أىرٍعىنً جًلٍسً مًنٍ عىجىبً ال الًإيوىافى " كىكىأىف  
(1)" 

 " بقرطبة يقوؿ:"قصر الزٌىراءفي كصف "ابن زيدكف" أمٌا  

امًعىوي نزٍحىا الزَّىٍرىاءً "أىلاى ىىلٍ إًلذى  أىكٍبىةي نىازحًو    تػىقىض ى تػىنىائيًهىا مىدى
(2)" 

 بإسطمبوؿ:"أيا صوفيا " في كصف مسجد"أحمد شوقي" كيقوؿ  

يعٍتىلًي   كى 
فً انٞ نًيسىةه كىالفىدى  "(3)كالٍقىصٍرً مًنٍ أىصٍيىدً   مىسٍجًده "كى

 :"عمر أبو ريشة" في انٟند يقوؿ "معبد كاجوراك"كفنٍ قصيدة عنوانها  

 "(4)! ىىلٍ مًنٍ حيرٍمىةو لىكى عًنٍدى رىائيًهىا، تيصىافٍ !كىاجيرىاكٍ "

كبهذه الأمثلة، كما تقدٌـ عليها بالشٌرح كالتٌوضيح  ،نكوف قد فتحنا نافذة أخرل تطلٌنا على 
مدل انفتاح الأدب على فنٌ العمارة، لا تقل شأنا عن سابقيها من الفنوف )أم الرٌسم كانٞوسيقى(، 

يلة_ ككيف لا، كىي تضرب نَذكرىا في انٞاضي البعيد، كالٌذم ذكرناه من أمثلة _كإف كانت قل
 ييغنينا عن الإفاضة كالتٌوسع فيها. 

كحسبنا في الأخنً، أف يكوف ما عرضناه في انٞدخل كافيا للسٌنً قدما في ىذا البحث،  
كيكوف _في الآف ذاتو_ نّثابة انٜاجب الٌذم يفتح الباب على مصراعيو، للتطلٌع على فضاءات 

                                                           
 .1159ـ ،ص1963، 3تح: حسن كامل الصٌنًفي، دار انٞعارؼ، مصر، طديواف البحترم، -1
 .56ـ، ص2008شرح: يوسف فرحات، دار الكتاب العربي، بنًكت_ لبناف، دط،ديواف ابن زيدكف، -2
 .369ـ، ص2008،بنًكت، 1ط ،2، دار الفكر اللٌبنالش، مجديواف أحمد شوقي-3
 .115ـ، ص1998، بنًكت، 1، مج1دار العودة، طديواف عمر أبو ريشة، -4
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نوف _الٌتي سبق ذكرىا آنفا_، انٞلبذ أرحب كأكسع، كلعلٌنا ن٤د من جنس الرٌكاية كعلبقتها بالف
 كانٞلجأ كالضٌالة الٌتي ستقودنا _بإذف ا﵁_ إلذ نتائج لا بأس بها، كا﵁ انٞوفٌق...

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 الفصل الأول 
ًّ في الرّوايّة  تجلّيّات الف

 العربيّة

 .: حضور الفنّ التشّكيلي في الرّواًة العربيّة )نماذج مختارة(المبحث الأوّل

 .مختارة(ور الموس يقى في الرّواًة العربيّة )نماذج ـــــــــ: حضالمبحث الثاّني

 ور العمارة في الرّواًة العربيّة )نماذج مختارة(.ـــــــــــ: حضالمبحث الثاّلث
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 المبخح الأوّل

 حضور الفنٌ التٌشكيلي في الرٌكاية العربيٌة )نماذج مختارة(

 اذ لنجيب ن١فوظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحضور الفنٌ التٌشكيلي في ركاية الشٌح :أوّلا

 حضور الفنٌ التٌشكيلي في ركاية ذاكرة انٛسد لأحلبـ مستغان٧ي ثاىيا:

 : حضور الفنٌ التٌشكيلي في ركاية الأنهار لعبد الرٌن٘ن ن٠يد الربٌيعيثالجا
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 تمهيد:

لقد عرفت الرٌكاية العربيٌة منذ نشأتها انفتاحا كاسعا على ن٢تلف الفنوف السٌمعيٌة كالبصريةٌ، 
ككيف لا، كىي الثركة الٌتي ن٬تح منها الرٌكائي مادٌتو، كييشكٌلها في قالب سردمٌ رائع، تينقلك من 

راؾ العقلي(، دائرة الوجود إلذ دائرة انٜضور الفعلي، )أم كأنها نٓضر حقيقة على مستول الإد
بلغة فنٌية راقيٌة تنفتح على لوحات تشكيليٌة فريدة، كمقاطع موسيقيٌة رائعة ، كمعالد معماريةٌ فنيٌة، 
اختلفت أشكانٟا، كتعدٌدت ن٠الاتها، كتنوعٌ حضورىا في الرٌكاية العربيٌة، كىذا يستدعي منٌا الوقوؼ 

 على أبرز الفنوف كنٕثٌلبتها في الرٌكاية العربيٌة

 حث الأكٌؿ: الفنٌ التٌشكيلي في الرٌكاية العربيٌةٌ )نماذج مختارة(:المب

إفٌ الفنٌ التٌشكيلي من الفنوف الأكثر حضوران كتداخلب مع النٌصوص السٌرديةٌ العربيٌة، كمن    
الرٌكائي العربٌي فالسرد ثٌم "فليس بغريب أف تستجيب الركاية للتٌشكيلي، كتندفع ن٥وه بفاعليٌة ن٣يٌزة 

لواف عنى بالأل في جوىر اللوحة ليمتاح منها ما بوسعو؛ للبنطلبؽ ن٥و مغامرة سردية تي يتوغ
جناسي سيشتغل في السرد في مثل ىذا التداخل الأ أفٌ م أكانٝطوط كانٞعادلات التشكيلية كغنًىا، 

كن٬كن رصد "، 1معطيات اللوحة كموحياتها كمثنًاتها، كبالتالر سيؤثر في معطياتها انٛمالية كالدلالية
"نجيب للؤديب انٞصرم  "الشٌحاذ"عربيٌة؛ الأكلذ ركاية  ثلبث ركاياتفي ىذا النوع من الاشتغاؿ 

كالثاٌلثة ركاية  "أحلاـ مستغانمي"،للكاتبة انٛزائريةٌ  "ذاكرة الجسد"، كالثاٌنيٌة ركاية محفوظ"
 :رٌبيعي""عبد الرٌحمن مجيد الللرٌكائي كالفنٌاف التٌشكيلي العراقي  "الأنهار"

 

 

                                                           
جاسم خلف إلياس، في تجليات الحكي كاللوف : السرد كالرسم .. تداخل الرموز كالتقنيات: يينظر:  -1

http://alhakk.net/2012-03-31-18-36-46/2012-09-03-14-34-41/5659-2014-
02-28-20-52-50.html 
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 الفنٌ التٌشكيلي في ركاية الشٌحاذ لنجيب محفوظ:  -1

ركاية الشٌحاذ لنجيب ن١فوظ ىي طليعة فنٌية ن١ضة، حيث كقف بطلها "عمر  بدايةإفٌ 
سحائب ناصعة البياض "انٜمزاكم" على لوحة تشكيليٌة؛ متأمٌلب، متسائلب، كاصفا، كىو يقوؿ: 

تسبح في محيط أزرؽ، تظلل خضرة تغطي سطح الأرض في استواء كامتداد، كأبقار ترعى 
تعكس أعينها طمأنينة راسخة، كلا علامة تدؿ على كطن من الأكطاف، كفي أسفل طفل 
يمتطي جوادا خشبيا ، كيتطلع إلى الأفق ، عارضا جانب كجهو الأيسر كفي عينيو شبو بسمة 

لمن اللوحة الكبيرة يا ترل؟ رجع يتسلى بلوحة المرعى، الطفلوالأبقار كالأفق. غامضة  
كلكن ازدادت شكواه من ثقل جفونو ، كأحب الطفل اللاعب المستطلع كالأبقار المطمئنة

كىا ىو الطفل ينظر إلى الأفق ينطبق على الأرض دائما ينطبق على  ،كتكاسل دقات قلبو
. كما شأف ىذا الجواد الخشبيٌ؟ كلم يو من سجن لا نهائالأرض من أم موقف ترصده، فيال

 "1!بالطٌمأنينة؟تمتلئ الأبقار 

كبهذه اللٌوحة انٞشهديةٌ، كبهذا العرض يبرز حضور الفنٌ بشكل كاضح كجليٌ في ركاية 
ناطقة بالأسرار بأنٌها "لوحة "ىياـ الفرشيشي"الشٌحاذ، كالٌتي رأت من خلبنٟا النٌاقد التٌونسيٌة 

الكامنة بنٌ طيات بطل الركاية " عمر انٜمزاكم " . انٞشهد بدا للوىلة الأكلذ شاعرم، ن٩مع بنٌ 
صفاء انٞطلق كأسرار الوجود ، نٕتد مع سطح الأرض كتعكس نْليات إشراقتها ، نٕنحها ذلك 

ألوانها انطلبقا الظل الذم يكسب انٞشهد عمقو الفني كن٬نحها امتداد مساحتها الداكنة كدرجات 
من الاشعاعات الضوئية التي تبرد انطلبقا من اللوف الأزرؽ كصولا إلذ اللوف الأخضر ، كىو لوف 
ىادئ لا ن٪يل ىنا إلذ انٝصوبة بل إلذ انٟشاشة كعدـ النضج . كمشهد الأبقار انٞطمئنة ن٪يل الذ 

ن٪يل إلذ الطبيعة التي لد  حياة القطيع التي تعيش في حل من كل ارتباطات كن٨وـ .. فانٞشهد ىنا
ن٪فر عليها الإنساف كعيو كلد ينقشها بعد برموزه كخربشاتو. في الأسفل يبرز طفل ن٬تطي جودا 
خشبيا متطلعا إلذ الأفق ، فنجيب ن١فوظ كلئن بنى انٞشهد انطلبقا من النزكؿ من السحب إلذ 

                                                           
 .1ن٤يب ن١فوظ، دار مصر للطبٌاعة، دط، دت، ص ركاية الشٌحاذ: -1
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الفكر أك الارتسامات الثقافية  سطح الأرض ، فقد تدرج من الأفق ، إلذ انٜالة الطبيعية في طفولة
الأكلذ حنٌ يشكل الإنساف حاجتو للمعرفة انطلبقا من ن٥ت حصاف خشبي يعبر عن بدائية فعل 
الإنساف في الطبيعة ، فهو لا يتحرؾ على عكس انٜصاف انٜقيقي ، كلعل التّكيز على انٛانب 

قة بتّانيم الشعر ىي أساس الأيسر من الوجو ىو تركيز على القلب كمصدر للمعرفة انٜسية انٞشر 
البحث عن أسرار الوجود كإدراؾ انٞعنى ، كلكنو انٜدس الذم لا ن٬كن أف ن٪س بو أبدا الفكر 
اليسارم العاجز عن الارتفاع إلذ انٞعرفة انٜدسية ، أما تلك البسمة الغامضة التي لد تنجل بالشكل 

ف ، كىو الظل الذم ن٬نحو الكافي فهي تعبر عن انٛانب الغامض الكامن في شخصية الإنسا
ا ذأبعاده الأخرل ككىج ارتباطو بهاجس انٞعرفة انٜدسية . ىذا ىو الوجو الظاىر للمشهد ، كلكن إ

أدركنا أف الطفل كالأبقار كانٞرعى داخل لوحة كبنًة رخيصة القيمة ، ندرؾ أف عناصر ىذه اللوحة 
لتي يكسوىا الضجر كتنخرىا الرتابة طار نٜياة عمر انٜمزاكم انٝالية من القيمة كاإة انٞشهديٌ 

كفقداف الاىتمامات. كانطباؽ الأفق على الأرض إشارة إلذ انسداد الأفق حنٌ يعيش الإنساف 
بغنً معنى فيشعر أنو كاقع في سجن الوجود كجدراف تتعقب حركتو كنْهز على أنفاسو ، كمن نٖة 

 ."1قلقا كأسئلة كان٥رافا عن مرعى القطيعتي الرغبة في النظر إلذ الأفق ، بتلك النظرات انٞشحونة أت

كبهذا التٌحليل انٞنهجي كانٞنطقي الٌذم رنٚتو "ىياـ الفرشيشي" نٟذه اللٌوحة على مستول 
انٞتن السٌردم لركاية الشٌحاذ، ن٬كننا القوؿ بأفٌ حضور الفنٌ التٌشكيلي في ىذه الرٌكاية ىو حضور 

من ثمٌ فإفٌ اللٌوحة عند يعكس انٜالة النٌفسيٌة انٞتوترٌة، كالقلقة، كاليائسة، الٌتي عاشها بطل الرٌكاية ، ك 
انٞفاتيح الأساسيٌة، الٌتي تيأثٌث عملو السٌردم، كلاسيما أنٌها "انٞعادؿ الرٌمزم  أحدن٤يب ن١فوظ ىي 

لكامل الرٌكاية فناٌ كدلالة، لأفٌ فنوف الكتابة ىي مرايا عاكسة نٜقيقة الشٌخصيٌة، كما التٌداخل بنٌ 

                                                           
ىياـ الفرشيشي،  المشهدية الأكلى في ركاية الشحاذ لنجيب محفوظ: وحةاللٌ  -1

www.facebook.com/379339242112319/posts/20/511216262257949 
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ة على ا﵀نة الٌتي يعيشها بطل الرٌكاية ا﵀امي "عمر الأدكات الفنػٌيٌة، كأن٧اط القوؿ، إلا علبم
 ". 1انٜمزاكم" 

 الفنٌ التٌشكيلي في ركاية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي: -2
الفنوف السٌمعيٌة  استثمرت في ن٠اؿأبرز انٞتوف السٌرديةٌ الٌتي  أحدتعدٌ ركاية ذاكرة انٛسد 

كالبصريةٌ؛ حيث اتسعت لتشمل ثلبثة فنوف: الشٌعر، انٞوسيقى، كالرٌسم، كيكفينا في ىذه انٛزئيٌة 
أف نرصد الفنٌ الثاٌلث من ىذه الفنوف، كىو فنٌ الرٌسم _كن٦صٌ الفنٌ التٌشكيلي_، الٌذم لقي في 

ك نْاكزه، فهي ركاية تستحق الوقوؼ ىذه الرٌكاية بالذٌات حضوران متميٌزا، لا ن٬كن أف نغفل عنو أ
 عندىا، ككشف نٕظهرات  التٌشكيلي فيها.

إفٌ القارئ لركاية أحلبـ مستغان٧ي، لا ن٩د صعوبة في إبراز حضور الرٌسم فيها، لأنٌها كبكلٌ  
اختارت أف يكوف بطلها رسٌامان يدعى "خالد بن طوباؿ"، بعد أف كاف ن٠اىدا في صفوؼ  بساطة

"، برصاصتنٌ 2ريةٌ، أصيب من خلبنٟا في إحدل انٞعارؾ "الٌتي دارت على مشارؼ باتنةالثٌورة التٌحري
أدٌت إلذ بتّ ذراعو الأيسر، الأمر الٌذم أحدث عنده أزمة نفسيٌة قاىرة، جعلتو ن٫وض في عالد 

إذا  الرٌسم، كىذا _بالطبٌع_ نّساعدة الطبيب الٌذم كاف دائما يستّجع كلماتو كىو ن٫اطبو: "
ل الرٌسم فارسم، الرٌسم أيضا قادر أف يصالحك مع الأشياء، كمع العالم الٌذم كنت تفضٌ 

كن٬ضي الطبيب " 3تغيٌر في نظرؾ، لأنٌك أنت تغيٌرت، كأصبحت تشاىده كتلمسو بيدو كاحدة
: "أفضٌل الرٌسم...: إذف ابدأ برسم أقرب شيء في تشجيع ثانية فيقوؿ، بعد أف كانت إجابتو

كبهذه الكلمات "، 4شيء إليك...فقد لا تكوف بحاجة إليٌ بعد اليوـإلى نفسك، ارسم أحبٌ 
كلج "خالد بن طوباؿ"  إلذ مغامرة الريٌشة، كالألواف، فرسم لوحات فنٌية، عبٌرت على نفسيٌتو، 

                                                           
، 19/09/2017: ن١مٌد جابر، -شرح نص–يا لو من سجن نهائي "الشٌحاذ" يينظر:   -1

https://www.mawsoaschool.net/2017/09/2223657076452010939.html 
 .34ص ـ،2000، 15أحلبـ مستغان٧ي، دار الآداب، بنًكت، ط ذاكرة الجسد: -2
 .61: صالمصدر نفسو -3
 61: صالمصدر نفسو -4
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كمشاعره الصٌادقة انٌْاه بلده، كماضيو، كحاضره، ككذا انتمائو الإيديولوجي بتمثلبتو الاجتماعيٌة 
 دٌينيٌة.كالسٌياسيٌة كال

"جسران يعبرىا من طرؼ إلى آخر، ىي أكٌؿ لوحة رنٚها "خالد" نٓوم "حنين" كلوحة  
معلٌق نحو الأعلى من طرفيو كأرجوحة...كتحت الأرجوحة الحديديةٌ ىيوٌة صخريةٌ ضاربة في 

"  ىي نبش في الذٌاكرة كرمز للوطن الٌذم كاف ن٫اطبو في غربتو، قائلب:"، "فحنين" 1العيمق
اتٌجهت نحو لوحتي الصٌغيرة "حنين" أتفقٌدىا، ككأننٌي أتفقٌدؾ . صباح الخير قسنطينة 
..كيف أنت يا جسرم الميعلٌق.. يا حزني الميعلٌق منذ ربع قرف؟. ردٌت عليٌ اللٌوحة بصمتها 
المعتاد، كلكن بغمزة صغيرة ىذه المرٌة. فابتسمت لها بتواطؤ. إننٌا نفهم بعضنا أنا كىذه 

 ".2غمزةوحة "البلدمٌ يفهم من اللٌ 

" لامرأة يطغى شقار  "3كجهاترسم ""اعتذار" أمٌا اللٌوحة الثاٌنية "نٝالد" فهي  لوحة  
 ".4شعرىا على اللٌوحة، كلا يترؾ مجالا للوف آخر سول حمرة شفتيها غير البريئين

"رسم كىو ، لقد كانت مناسبة ىذه اللٌوحة نزكلا عند رغبة أصدقاء "بن طوباؿ" الأساتذة 
مرجعيتو الدٌينيٌة، كالعربيٌة أبتٍ أف تنصاع لرغبتهم، كاكتفى برسم  إلا أفٌ "، 5موديل نسائي عارو 

ككأنهٌا ترل في تلك " ضاربا جسدىا عرض انٜائط، الأمر لد يػىريؽ الطاٌلبة، "كاترينكجو الطاٌلبة "
شاتي تيشبهني، إنهٌا تكره أيضا "...فاعذريني. إفٌ فر  ، فخاطبها قائلب :"6اللٌوحة إىانة لأنوثتها

كىي مقولة تثبت بأفٌ خالدان "، 7!رسمأف تتقاسم مع الآخرين امرأة عاريةٌ...حتٌى في جلسة 
                                                           

 .129، صأحلبـ مستغان٧ي :ذاكرة الجسد -1
 .79ص  :المصدر نفسو -2
 .94ص :المصدر نفسو -3
 .93ص :المصدر نفسو -4
 .94ص :المصدر نفسو -5
 .95ص :المصدر نفسو -6
 .95ص :المصدر نفسو -7
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، 1ينتمي إلذ بيئة ن١افظة، كما اللٌوحة الٌتي رنٚها إلا تعبنً على ضمنً ن٠تمعو، كىويتٌو الٌتي اكتسبها
التٌضامن الوحيد بنٌ الرٌكح كالنٌفس، كبنٌ ىو "محمٌد حسين جودم"، "فالفنٌ على حدٌ تعبنً 

الفنٌاف كالمجتمع، كلذلك فإفٌ الفنٌاف كالمجتمع تقوـ بينهما صلة إن٩ابيٌة حينما يكوف كلٌ منهما على 
 ". 2الطرٌيق الصٌواب

، كىي قريبة إلذ حدٌ بعيد "أحلاـ"ثم يقرٌر "خالد بن طوباؿ" رسم لوحة أخرل نٚاٌىا  
"رفعت ها، كيزيد عنها بعض التٌفاصيل؛ يقوؿ كىو يصف نٜظة رنٚو نٟا: في ملبن١ "حنين"بلوحة 

تلك اللٌوحة على خشبات الرٌسم، ككضعت أمامها لوحة بيضاء جديدة، كرحت أرسم دكف 
تفكير قنطرة أخرل، بسماء أخرل، بوادو آخر، كبيوت كعابرين. رحت ىذه المرٌة أتوقٌف عند  

كن٬ضي خالد في خطابو للوحة الٌتي "، 3يها على حدةكلٌ تفاصيل اللٌوحة، أدرس كلٌ جزء ف
"لم تكوني امرأة.. كنت مدينة. مدينة بنساء متناقضات. مختلفات في رنٚها فيقوؿ: 

أعمارىنٌ كفي ملامحهنٌ؛ في ثيابهنٌ كفي عطرىنٌ؛ في خجلهنٌ كفي جرأتهنٌ؛ نساء من قبل 
 " 4جيل أمٌي إلى أياٌمك أنت. نساء كلٌهنٌ أنت

إفٌ انٞتأمٌل نٟذه اللٌوحة، كانٞتمعٌن نٜديث رىانًٚها؛ ييدرؾ للوىلة الأكلذ مدل ارتباط خالد بن  
طوباؿ بوطنو الأٌـ، الٌذم لا يزاؿ ينخر ذاكرتو، كنًسائوً الٌتي نٓيلنا إلذ مرجعيٌة انٞرأة القسنطينيٌة 

ع ا﵀افظ الأصيل  الٌذم لد يراه نٕثٌل المجتم"أحلاـ" الأصيلة في لباسها، كحشمتها، كجرأتها، فػػػػػػ 
"خالد" في المجتمع الفرنسي، كقد عاش فيو ردحا من الزٌمن، كمن ثٌم نيدرؾ بأفٌ لوحة "أحلبـ"، ما 

 ىي إلاٌ امتداد للوحة "اعتذار"، في تبنٌيها للبنتماء العربٌي الإسلبمي ا﵀افظ.
                                                           

بسكرة، -، جامعة ن١مٌد خيضركريبع نسيمةتوظيف الفنوف في ركاية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي:يينظر:  -1
 .92ـ،  ص2008-ـ2007

، 1ن١مٌد حسنٌ جودم، دار صفاء للنٌشر كالتٌوزيع، عماف، الأردف، طآراء كأفكار جديدة في الفنٌ كتأصيل الهويةٌ:  -2
 .59ـ، ص1999

 .135، ص أحلبـ مستغان٧ي ذاكرة الجسد: -3
 .141، صالمصدر نفسو -4
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إحدل عشرة ىذه انٞرةٌ مع "يواصل "خالد" مغامرتو الفنٌية مع الفرشاة كالألواف، كلكن  
"، بعد فتّة من الزٌمن جعلتو يتيوؽ إلذ نٞس الفرشاة كيرسم، كتنتابو حالة 1لوحة في شهر كنصف

"كنت ىذه المرٌة ممتلئا بك، بصوتك القادـ من ىناؾ، ليوقظ من شعوريةٌ قويةٌ، يقوؿ فيها: 
ر. ككاف داخلي شيء جديد تلك المدينة داخلي. لم أكن قد لمست الفرشاة منذ ثلاثة أشه

ما على كشك أف ينفجر بطريقة أك بأخرل. كلٌ تلك الأحاسيس، كالعواطف المتضاربة التٌي 
عشتها قبل رحيلك كبعده، كالتٌي تراكمت داخلي كقنبلة موقوتة. ككاف لا بدٌ أف أرسم لأرتاح 

قولو إشارة إلذ كلقد كانت جلٌ لوحاتو الإحدل عشرة، ترسم القنطرة تلو الأخرل، كفي "، 2أخيران 
"ما كنت أنتهي من لوحة حتى تولد الأخرل، كما أنتهي من حيٌ، حتٌى يستيقظ آخر، ذلك: 

تلك ىي قسنطينة الطفٌولة، " 3كما أكاد أنتهي من قنطرة، حتٌى تصعد من داخلي أخرل..
رضى عليو قسنطينة الذٌاكرة، قسنطينة انٜبيبة، الٌتي ظلٌت راسخة في قلبو، كعقلو، ككجدانو، ليتها ت

"كنت أريد أف أيرضي قسنطينة حجران.. حجران، جسران.. جسران.. حيٌان.. كىو يرنٚها، يقوؿ: 
حيٌان، كما يرضي عاشق امرأة لم تعد لو. كنت أعبرىا بشفاىي. أيقبٌل تيرابها.. كأحجارىا 

نونان.. كأشجارىا ككديانها، أكزعٌ عشقي على مساحاتها قيبلان ميلوٌنة. أرشٌها بها شوقان.. كج
 ".4كحبٌان..

كفي الأخنً، كبعد ىذه الفسحة اليسنًة بنٌ جنبات اللٌوحة في ركاية "ذاكرة انٛسد" لػػػػػػػػ  
ثٌل التٌّياؽ الٌذم  "أحلبـ مستغان٧ي"، ن٬كننا القوؿ أفٌ حضور الفنٌ التشكيلي في ىذه الرٌكاية كاف ن٬ي

بو في حياتو انٞليئة بالأحزاف، كالأكجاع،  أخرج البطل "خالد بن طوباؿ" من ألد التشظي الٌذم ألدٌ 

                                                           
 .199: أحلبـ مستغان٧ي، صذاكرة الجسد -1
 .190ص :المصدر نفسو -2
 .190ص :المصدر نفسو -3
 .191ص المصدر نفسو:-4
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( إلٌا ترنٗة صادقة عن مشاعره حنين، كاعتذار، كأحلاـ، كأخرلكالأحداث الأليمة، كما لوحاتو )
 كأحاسيسو، الٌتي كشفت لنا جوىر الرٌجل العربٌي الأصيل في تفكنًه، كمبادئو، كقيمو العظيمة.

 لػػػ"عبد الرٌحمن مجيد الربيعي":الفنٌ التشكيلي في ركاية "الأنهار"   -3
"أذكٌركم فػي يقوؿ عبد الرٌن٘ن ن٠يد الربٌيعي في سفره انٞوسوـ بػػػ "انٝركج من بيت الطاٌعة": 

البدايػػة بػػأننٌي فنػٌػاف تشػػكيليٌ، كلػػذلك فأنػػا معنػػي بالصٌػػورة. أكتػػب ككػػأننٌي أكػػوٌف لوحػػة. أجمػػع 
بهارم بهذه المدرسة التٌشػكيليٌة أك تلػك تفاصيلها في داخل )إنشاء اللٌوحة( ىذه. حتٌى أفٌ ان

"، كىػي 1انعكس على قصصي المبكٌرة التٌي كانت تطبيقات كتابيٌة علػى الرٌسػم بشػكلو كاضػح
مقولة تلخٌص صراحة حضور فنٌ الرٌسم في أعمالو السٌرديةٌ؛ فتنشئة عبد الػرٌن٘ن ن٠يػد الربٌيعػي تنشػئة 

كسػػت موىبتػػو الفنٌيػػة علػػى خطابػػو الرٌكائػػي، كلعػػلٌ فنٌيػػة ن١ضػػة، عانقػػت الرٌسػػم كذابػػت فيػػو، حػػتٌ انع
أبرزىا _على الإطلبؽ_ نْسيدان نٟذا الفنٌ ركاية "الأنهار" من خلبؿ شخصػيٌتها ا﵀وريػٌة الػٌتي ن٘لػت 

"إننٌي مريض بالرٌسم...كلا أستطيع أف أتصوٌر الحياة مجرٌدة من  على عاتقها فنٌ الرٌسم، فتقوؿ:
ضٌػػػبط مػػػا نْسٌػػػد في لوحاتػػػو العديػػػدة الػٌػػتي ن٘لػػػت ملحمػػػة جلجػػػامش كىػػػذا بال، 2الفرشػػػاة كاللػٌػػوف"

 ىا ىػػػػػػػػػػػػػػو حػػػػػػػػػػػػػػيٌ "جلجامش..المتوحٌد..الصٌػػػػػػػػػػػػػػاخب..المفجوع.. موضػػػػػػػػػػػػػػوعا نٟػػػػػػػػػػػػػػا، نقػػػػػػػػػػػػػػرأ:
كماثل..أنكيدك..عشػػػتار..خمبابا..البحث..لقد أمسػػػكت بػػػو أخيران..ككقتػػػو فػػػي ثلاثػػػين لوحػػػة 

عػػرض، كعنػػدما قارنػػت ذات أحجػػاـ متسػػاكيةٌ، تنتظػػر الإطػػارات فقػػط حتػػى تصػػبح جػػاىزة لل
لوحػػاتي بلوحػػات رسػػمها فنػػانوف آخػػركف قبلػػي عػػن جلجػػامش أيضػػا ازدادت فرحتػػي، اتٌسػػعت 
حتٌى اىتزٌ لها كلٌ عصب في جسدم، لقد تخطيٌػتم كثيرا..كمنحػت الخطػوط كالألػواف حػرارة 
الفكر كعمق الإدراؾ للملحمة كعالمها..على عكس ما صنعو الآخركف حيث لم ييقدٌموا غيػر 

                                                           
ـ، 2010، 2عبد الرٌن٘ن ن٠يد الربٌيعي، الدٌار العربيٌة للموسوعات، بغداد، ط الخركج من بيت الطاٌعة )شهادات(:-1

 .287ص
 .29ـ، ص1997، 2عبد الرٌن٘ن ن٠يد الربٌيعي، دار العودة، بنًكت، طالأنهار: -2
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

فإتقانػػو نٟػػذه اللٌوحػػات قػػد سػػبقتها ن١ػػاكلات كثػػنًة، كقػػراءات عديػػدة، يقػػوؿ "، 1زيينيػٌػة باىتػػةقػػيم ت
"إذٍ رسػػم أكثػػر مػػن مائػػة تخطػػيط، كلكنػٌػو لػػم يتوصٌػػل إلػػى نتيجػػة. كلػػذا عػػاد إلػػى قػػراءة الػراٌكم: 

الملحمػػة، كالتٌشػػبٌع بهػػا. كفػػي كػػلٌ قػػراءة كػػاف يكتشػػف أبعػػادان جديػػدة مػػرٌ بهػػا عػػابران مػػن قبػػل. 
لػػح عليػػو رغبتػػو فػػي أف يمػػنح ىػػذا الكػػائن الأسػػطورم سػػمات معاصػػرة، مصػػادران ألا يكػػوف كت

 "2عملو مجرٌد تسجيل فوتوغرافي سريع لعالم الملحمة كأبعادىا

ثٌم ن٬ضي الكاتب لييوشٌح عانٞو الرٌكائي بلوحات أخرل، على غرار لوحات جلجامش: 
"كعلى الجدراف ىناؾ لوحتاف فقط، كىما من أجود ما رسم خليل في موضوع الإنشاء 
التٌصويرم. الأكلى تمثٌل لقطة من سوؽ شعبي في محلٌة الكسرة. كالثاٌنيٌة تمثٌل نهاية زقاؽ 
بغدادم قديم في منطقة الفضل. كاللٌوحتاف مرسومتاف بالأسلوب الأكاديمي ميراعيان فيهما 

 "3خمسة ألواف فقط كفق مشيئة المدرٌسرسامها استعماؿ 

"كلم يعلٌق على الجدراف غير لوحة تمثٌل امرأة عاريةٌ منقولة من إحدل لوحات 
 )ركبنز( ككانت تغطٌي مساحة كبيرة من الجدار الٌذم يقع خلف السٌرير بحيث يبدك

  "4كضع أيةٌ لوحة أخرل جوارىا زائد...

 تها موديلات عاريةٌ. أمٌا ىنا فلا نرسم غير كجوه"كل كلٌيات الفنوف في العالم تقدٌـ لطلب

    "5العجائز 

 كتتخلٌل ركاية "الأنهار" مقاطع حواريةٌ تغوص في عوالد الرٌسم، فنقرأ:   

                                                           
 .227عبد الرٌن٘ن ن٠يد الربٌيعي، صالأنهار: -1
 .243ص المصدر نفسو:-2
 .58صالمصدر نفسو: -3
 59صالمصدر نفسو:-4
 .68ص :لمصدر نفسوا-5

الرجاء 

تعديل هذا 

الخلل في 

 الجملة
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

"أتدرين أفٌ أستاذ الألواف يقوؿ عنك بأنٌك لا تصلحين للرٌسم، ككاف عليك أف  
 تدخلي كلٌيٌة الآداب؟

 فأجابت متذمٌرة: 

 إنوٌ فنٌاف كبير، كلكن كأمٌ حرفي ماىر قضى في عملو سنوات طويلة. 

 ثمٌ أضافت: 

 كرأسو غائب في لوحاتو، كلذلك أشكٌ كثيران في شخصيٌاتو. 

أنا أرل عكس ما ترين، كفي نظرم أفٌ العطاء الفنٌي العظيم ىو قدرة فطريةٌ،  
ذا، كلو انتهت حياتو لكانت كالممارسة تصقلها فقط، كأستاذنا ىو التٌجسيد الحيٌ لرأيي ى

 مأساة كبيرة للفنٌ العراقي الٌذم خسر منذ سنوات قطبو الآخر جواد سليم.

كرفٌ صوتها الحاد قائلا بمرارة: أكه لا تذكٌرني بو، إننٌي أيقدٌره، كلو كنت أعرفو  
الحرٌيةٌ شخصيٌا لربمٌا انتحرت كمدان عليو. لقد قرأت يوميٌاتو، ككأننٌي أقرأ شعران لأراغوف عن 

كعيوف إلزا. إنهٌا عالم من الطيٌبة كالألفة كالألواف نقيض أستاذنا تمامان بخشونتو البدائيٌة 
 "1كىمجيٌتو

كاللٌبفت للنٌظر أفٌ ركاية "الأنهار" لػػػػ "الربٌيعي" تطرح قضيٌة مهمٌة _تصبٌ في صلب ىذه  
ىذا انٞقطع انٜوارم ما ييعزٌز ذلك: الدٌراسة_ كىي التٌلبقح بنٌ الرٌسم كالفنوف الأخرل، فنجده في 

"لًمى ىذه الحدكد القاسيٌة بين فنٌ كآخر؟ إفٌ الفنوف جميعها كسائل تعبير مختلفة عن قضيٌة 
 كاحدة. فكتور ىيجو الشٌاعر العظيم كاف يتوقٌف عن كتابة قصيدة ليرسم أك بالعكس.

 

                                                           
 .119صعبد الرٌن٘ن ن٠يد الربٌيعي، :الأنهار-1
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

 

 قالت ككأنهٌا تتذكٌر: 

يقوؿ: إفٌ الرٌسٌامين يعلمونني كيف أرل، ىناؾ ركائي فرنسي اسمو ميشيل بوتور - 
 ككيف أقرأ، ككيف أؤلٌف، كبالتٌالي كيف أكتب، ككيف أضع إشارات على صفحة.

إذف أنت معي، الفنوف متداخلة، جاف كوكتو أبدع في كلٌ الفنوف، ككذلك - 
ليوناردكفنشي، حتٌى بيكاسو كتب للمسرح أيضا. كأعتقد أفٌ دراستك للرٌسم ستساعدؾ 

 قل شخصيتك الأدبيٌة، ثمٌ أنهٌا تبعدؾ عن المناىج الأدبيٌة المتحجٌرة في جامعتنا.على ص

 قالت:

لدمٌ محاكلات في القصٌة أحاكؿ الإفادة منها في تكنيك الرٌسم بكلٌ مدارسو، - 
 ".1أقوؿ لك بثقة إنهٌا ستحدث انقلابان في القصٌة العراقيٌة

فيها، نيدرؾ _يقينان_ مدل اىتماـ الكاتب بالفنٌ  كبعد التٌقدلص انٞوجز للرٌكاية كحضور الفنٌ  
التٌشكيلنٌ، كذلك عبر العديد من انٞقاطع السٌرديةٌ، حيث نْسٌدت _عموما_ في شخصيٌاتها 
الفنػٌيٌة، كلوحاتها انٞتعدٌدة، كحواراتها الناٌبعة من أعماؽ اللٌوف، كىوس الفنٌ التٌشكيلي، كبهذا يغدك 

 رٌن٘ن ن٠يد الربٌيعي" من النٌصوص انٞرجعيٌة تبنِّيان نٟذا النٌوع من الفنوف.نص )أم ركاية الأنهار("عبد ال

 خاتمة المبحث: 

كتنتهي بنا الدٌراسة، كن٥ن نغوص في أعماؽ الرٌكاية العربيٌة، إلذ تلمٌس طبيعة التٌشكيل  
فيها، كآليٌات اشتغانٟا، كذلك من خلبؿ النٌماذج الآنفة الذكٌر؛ فالأكلذ )ركاية الشٌحاذ لنجيب 

ـ نٜياة "عمر ن١فوظ( ارتضت اللٌوحة التٌشكيليٌة انٞشهديةٌ فانٓة نٟا، لتضع القارئ أماـ الإطار العا
انٜمزاكم" انٞليئة بالتٌوترٌ كالقلق كالغموض، أمٌا الثاٌنيٌة )ركاية ذاكرة انٛسد لأحلبـ مستغان٧ي( فتبنٌت 

                                                           
 ، ص...الرٌن٘ن ن٠يد الربٌيعيعبد  :الأنهار -1
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

الفنٌ التٌشكيلي؛ لتيخرج "خالد بن طوباؿ" من براثن الألد كاليأس جراٌء فقده لذراعو، كبعده عن 
الأصيلة، في حنٌ تزخر الثاٌلثة )ركاية الأنهار كطنو، كالأخرل لتيعبٌر شخصيٌتو عن انتمائها كىوٌيتها 

 لعبد الرٌن٘ن ن٠يد الربٌيعي( بعوالد الرٌسم؛

 .لتيعبٌر عن ذاتيٌة الكاتب الفنػٌيٌة الٌتي داعبت الريٌشة كاللٌوف قبل أف تيداعب الكلمة 
   كتبنٌٌ مدل التحاـ اللٌوحة بالقصص كالأعماؿ الأدبيٌة العانٞية، كلعلٌ لوحات ملحمة

 مش خنً دليل على ذلك. جلجا
  ،كتطرح قضيٌة نقديةٌ ىامٌة، ألا كىي؛ علبقة الرٌسم بالفنوف الأخرل كالشٌعر، الرٌكاية

 القصٌة، كانٞسرح...
  .كتعمل على تأثيث العمل السٌردم من خلبؿ لوحاتو انٞتعدٌدة 
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 مختارة(حضور الموسيقى في الرٌكاية العربيٌة )نماذج 

 الجاىي المبخح

 صهاريج اللٌؤلؤ نٝيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم شلبيفي ركاية حضور انٞوسيقى  :أوّلا

 مطبخ انٜب لعبد العزيز الراٌشدمفي ركاية انٞوسيقى  حضور ثاىيا:

 جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو النٌبيػػػػػػػػذة لأنعػػػػػػػػػػاـ كجػػػوفي ركاية انٞوسيقى حضور  ثالجا:
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

 

 المبحث الثاٌني: الموسيقى في الرٌكاية العربيٌة)نماذج مختارة(:

، ففضلب عن الرٌسم،  من الأجناس الأكثر طواعيٌة لاستيعاب شت أنواع الفنوف رٌكايةعدٌ الت 
كالسينما، كانٞسرح، كالشٌعر، كالرٌسائل...إلخ، ن٤د فن انٞوسيقى؛ فقد عدٌه بعض النٌقاد معينان لا 
ينضب أفاد منو الرٌكائيوف، كنهلوا منو لتنويع مفازات كمسالك انٜكي؛ لأفٌ علبقة انٞوسيقى بالكلبـ 

، كما أنوٌ ن٬كن للموسيقى أف تلعب دكرا في كطيدة، حيث أنٌها تنبثق منو كقد تطوٌره، كقد تيضخٌمو
، كعلى 1بناء الفضاء الدرامي، فتّبط بنٌ الفضاء انٞتخيٌل انٞعركض، كالفضاء انٞتخيٌل انٞتحدٌث عنو

ىذا الأساس أطلقنا العناف لأقلبمنا من أجل رصد حضور ىذا الفنٌ في ثلبث ن٧اذج عربيٌة؛ الأكلذ 
"عبد للكاتب انٞغربي  "مطبخ الحبٌ"، كالثاٌنيٌة يرم شلبي""خللكاتب انٞصرم  "صهاريج اللٌؤلؤ"
 .   "إنعاـ كجو جي"للكاتبة العراقيٌة  "النٌبيذة"، كالثاٌلثة العزيز الرٌاشدم"

 الموسيقى في ركاية "صهاريج اللٌؤلؤ" لػػػػػػػ "خيرم شلبي":-1 

اللٌؤلؤ": "خيرم شلبي في صهاريج في مقاؿ لو بعنواف  "صلاح فضل"يقوؿ الدكٌتور  
"... لم يتمكٌن ركائي كبير، في تقديرم، من تقديم تجربة مطوٌلة ميعمٌقة في استكناه ركح 
الموسيقى الماجن حينا، كالورع أحيانا أخرل لدل المصريين عامة، كأىل الدلتا بصفة 

كىي عبارة كفيلة في معرفة مدل "، 2خاصة، مثلما يفعل خيرم شلبي في صهاريج اللٌؤلؤ...
ذا الفنٌ في ركاية "خنًم شلبي"، الٌذم انٌٔذ من انٞوسيقى أصلب في حكايتو، كبؤرة تلتحم حضور ى

                                                           
 70ىػ، ص1431: حسن لشكر، المجلٌة العربيٌة، الرياض، دط، الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌيينظر:  -1
،  2003مارس 23/ 42476: صلبح فضل،  ن٠لٌة الكتاب_ العددخيرم شلبي في صهاريج اللٌؤلؤ -2

http://www.ahram.org.eg/Archive/2003/3/24/WRIT2.HTM 
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

"الحاج مصطفى الصوفاني أشهر صانع لآلتي العود حونٟا شخصيٌات الرٌكاية؛ خاصة شخصيٌة 
 الٌذم كاف شغوفا بالفنٌ  كانٞوسيقي."عبد البصير" كابنو "، 1كالكماف في مصر

" أف ييدخلنا إلذ عوالد انٞوسيقى قبل أف نلًجها، فبمجرٌد أف نٓمل لقد استطاع "خنً شلبي 
الرٌكاية بنٌ يديك، حتٌ يصادفك غلبفها الأمامي، كىو يصوٌر شابان يعزؼ آلة الكماف، 

في  "...بوجهو الأسمر القمحي ذم الرٌأس الكبير، غليظ الملامح، كاسع الفم، ...الصٌلابة
ملامحو توحي بأنوٌ قومٌ الشٌكيمة، حادٌ التٌصميم؛ إلٌا أفٌ كثيرا من الإرىاؽ في ىذه الملامح 

 "2ييعطيو عمرا أزيد من سنواتو العشر، فكأنوٌ رجل عجوز في حجم طفل

 
الصٌبيٌ الٌذم كاف تلكم ىي شخصيٌة "عبد البصنً" العاشقة للكماف، منذ طفولتو، ىذا "

ثناء إيقاظو للذٌىاب إلى المدرسة، أصبح يستيقظ من تلقاء نفسو، كملامح ييدكٌخ البيت كلٌو أ
كجهو التٌي كانت تتجمٌد من فرط الضٌيق كالاكتئاب في طريقو إلى المدرسة، أصبحت 
منبسطة في مرح كبير مفعم بالتٌفاؤؿ كالحبٌ في طريقو إلى المحلٌ. ىو يحبٌ ىذه المهمٌة، 

                                                           
 .8ـ، ص2002خنًم شلبي، دار انٟلبؿ، القاىرة، دط، صهاريج اللٌؤلؤ: -1
 .7، صالمصدر نفسو -2
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

تؤكؿ بو الحاؿ إلى ىذه المهمٌة التٌي أصبح يؤدٌيها بشكل بل لعلٌو تمرٌد على المدرسة لكي 
"ييعدٌؿ كضع آلتي العود فوؽ الرٌؼ في ن١لٌ أبيو "انٜاج مصطفى الصوفالش"،  "1أدىش الجميع

العلوم، بحيث يكوف أحدىما في اتٌجاه الشٌارع بأكتاره، كالآخر معكوس يظهر للشٌارع 
من خشب الجوز اللٌامع المخطٌط بالطٌوؿ، ظهرصندكقو الشٌبيو بحبٌة الكمثرم المصنوع 

فكأنوٌ حزمة من الخطوط منبعجة كمربوطة من أعلاىا في ذراع معقوؼ على مليء بالأصابع 
الممسكة بالأكتار. ثمٌ يعدٌؿ آلتي الكماف على الرٌؼ السٌفلي بنفس النٌظاـ، ثمٌ يغلق باب 

مقاس الحوائط، كالمليئة بآلات  البترينة، كيتٌجو إلى الدٌكاليب الزٌجاجيٌة المصمٌمة على
موسيقيٌة معظمها أعواد ككماف كقانوف كرؽ كطبلة، كعلب صغيرة فيها مجاميع أكتار لمختلف 

 "2الآلات

لقد استطاع "خنًم شلبي في ركايتو "صهاريج اللؤلؤ" أف يبني عانٞا مليئا بانٞوسيقى، كأف 
نٞوقف الٌذم ارتضتو ظركؼ انٜكاية، يصوٌره نّشاىد سرديةٌ رائعة، تنوٌعت كتلوٌنت، بتنوعٌ ا

كن٠رياتها؛  ففي عرضو نٞشهد الصبٌي "عبد البصنً"، كىو ن٫طو خطواتو الأكلذ في العزؼ على 
"لم يعد الصٌبيٌ يندىش من كونو استطاع تجميع الأنغاـ في سياؽ منطقي الكماف، يقوؿ: 

نمٌق متٌسق تتضافر فيو متآلف، تمامان كأنوٌ استطاع أف يكتب باللٌغة الفصحى في أسلوب م
الجملة مع الجملة في تصاعد نحو ذركة تؤدٌم إلى معنى. إنمٌا الٌذم يشغلو الآف ىو محاكلة 
استعادة التٌقاسيم السٌاحرة التٌي سبق أف استمع إليها من أبيو، كمن زكاره فرساف النٌغم، كم 

و موقن من أنهٌا كامنة في يودٌ لو يعزفها بنصٌها، إفٌ أنغامها تكاد تكوف على طرؼ القوس. كى
صدره، كأفٌ ىذه الأكتار تعرفها، كلا تريد أف تبوح لو بها لأنوٌ بعد صغير، لا يعرؼ كيف 
يركبها، لكنٌو لن يكفٌ علن مطارحتها الهول، لسوؼ يشهر قوسو يغمده في أحشائها حتٌى 
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

بركاف من الانفعالات لا نخاع النٌخاع، يهزٌ كلٌ شعرة فيها ىزٌة النٌشوة. إنوٌ يشعر أفٌ في قلبو 
 ".1بدٌ أف ييزلزؿ ىذه الأكتار

كفي مشهد آخر، يصوٌر فيو السٌارد انٞهمٌة انٛديدة الٌتي عهدىا "انٜاج مصطفى الصوفالش" 
لػػػػػػ "ابنو عبد البصنً"، ككيف أنٌها سان٨ت في تطوير موىبتو الفنػٌيٌة، كىو في سن اليفاعة، يقوؿ: 

كما أراد لو أبوه، بل انغمس فيو حتٌى النٌخاع؛ لاسيما كقد عهد "لم يبتعد عن عالمو الأثير  
إليو أبوه بإصلاح آلات الكماف الواردة إلى الورشة سواء من التٌجار أك من العازفين؛ يرمٌم 
الصٌندكؽ يصلٌبو حتٌى لو كاف ىشيما، يعيد خرط عنق جديد كيلحمو في الصٌندكؽ بكفاءة 

يو أف بالضٌركرة أف يجرٌب الآلة بعد صياغتها ليطمئنٌ على عاليٌة، ييغيٌر الأكتار، فكاف عل
مهارتو. في العادة يكوف التٌجريب فاصلا من العزؼ، ربمٌا استغرؽ نصف ساعة ييشفي غليلو 
فيها، كأنوٌ ينتقم من عدكٌ لدكد يحوؿ بينو كبين العزؼ، كىا ىو يينكٌل بو شرٌ تنكيل بالإمعاف 

كاف ليصل إلى ىذه الدٌرجة من الإتقاف كالتٌجلٌي لو أنوٌ في العزؼ كفي المعننة. أبدا ما  
استمرٌ في المحلٌ، فلقد كجد ىنا جمهوران من السمٌيعة القراريين يهتفوف بو أف أعد، 
كيصفقوف لو بانبهار؛ إنوٌ جمهور الصنايعيٌة الٌذم بهرتهم موىبتو الفذٌة بالقياس إلى عمره 

 ".2الٌذم لا يزيد على أربعة عشر عاما

مٌا انٞشهد الأخنً الٌذم ارتضيناه نٟذه الرٌكاية، على غرار انٞشاىد الأخرل التٌي لا تقلٌ أن٨يٌة أ
عنها؛ كصوؿ "عبد البصنً" إلذ العانٞيٌة بفضل موىبتو الفذٌة، التي لقيت إعجاب انٞخرج الأنٞالش، 

"كلم يكن ، يقوؿ السٌارد: 3كنْسيدىا في فيلم تسجيلي، جعلت منو أسطورة فنػٌيٌة فريدة من نوعها
عبد البصير يدرم آنئذ أفٌ ذلك الفيلم التٌسجيلي الألماني، سيكوف بعد بضعة أعواـ نافذة 
لو على العالميٌة، أفٌ ألحانو التٌي أذاعها الفيلم، سرحت في ملاىي ألمانيا، ككوٌنت لو في 
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

فيين كالإعلاميين الأجانب أكركبا اسما ميدكٌيا، كأفٌ كفودا من المتعهٌدين كالدٌارسين كالصح
ستأتي في بلادىا خصيصا لتتعرٌؼ عليو، كتتعاقد على حفلات، كتكتب كتذيع أسطورة حياتو  
كإحدل أعاجيب الدٌنيا.. لم يكن يدرم ذلك، بل كلا يكاد ييصدٌقو، حتٌى كىو يلتقي ىذه 

 "1الوفود كيطير معها إلى كلٌ بلاد الدٌنيا الواسعة

وؿ باطمئناف، أفٌ ركاية "صهاريج اللؤلؤ" من الرٌكايات القلبئل كفي الأخنً، ن٬كننا الق
_حسب رأيي_ الٌتي رصدت انٞوسيقى كموضوع أساسي تقوـ عليو انٜكاية، مثلٌتها شخصيٌات  
كثنًة ؛ كلعلٌ أبرزىا شخصيٌة "عبد البصنً"، الٌتي سان٨ت في إثراء القصٌة نّشاىد سرديةٌ متنوٌعة، 

أنٞت بها، في سبيل الوصوؿ إلذ عالد النٌغم السٌاحر، كالأنٜاف العذبة، عبر  كملبمستها انٞعاناة الٌتي
ن١طاٌت حياتيٌة نقلت ابن "انٜاج مصطفى الصٌوفالش"  من صبٌي حالد إلذ فناٌف شائع؛ ملؤ الدٌنيا 

 كشغل النٌاس بفنٌو الراٌقي، كمهارتو العجيبة في العزؼ على آلة الكماف. 

نٞوسيقى في ركاية "صهاريج اللٌؤلؤ" كاف حضورا بارزا؛ ترنٗتو كمن ىنا نستنتج أفٌ حضور ا
بعض انٞشاىد السٌرديةٌ الٌتي عرضناىا في ىذه الأسطر _الآنفة الذكٌر_،  كيبقى الكثنً عالقا بنٌ 
صفحاتها، لد تيسعفنا ظركؼ البحثً الإفاضةي فيها، كمن يعود إلذ قراءة الرٌكاية  ييدرؾ صخب ىذا 

  فهي ركاية أقلٌ ما ييقاؿ عنها، أنٌها موسيقيٌة بامتياز. الفن بنٌ جنباتها،

 الموسيقى في ركاية "مطبخ الحبٌ" لػػػػػ "عبد العزيز الرٌاشدم":-2

إفٌ انٞوسيقى في ركاية "مطبخ انٜب" للكاتب انٞغربي "عبد العزيز الراٌشدم"، حاضرة   
" كلأف بشكل كاضح، فما تكاد تقرأ الأسطر الأكلذ لفانٓة الرٌكاية حت نٔتّقك ىذه العبارة: 

الضٌوء خافت كالموسيقى خفيفة، كجسدينا دافئين بالتٌلاحم كالنٌشوة، فقد كجدنا الصٌالة 
، كانت الموسيقى الكلاسيكيٌة التٌي أعقبت نهاية ىادئة مناسبة فأ عرضنا عن غرفة النٌوـ
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

كىي عبارة توسٌل فيها الكاتب لفنٌ انٞوسيقى الكلبسيكية دكف "، 1كتيغرم بالنٌوـ كالاسترخاء
غنًىا من الطبوع الأخرل، نٞا تتناسب كانٛوٌ انٟادئ الٌذم يتناغم مع صفاء الودٌ بنٌ السٌارد 

 .2كن١بوبتو

ىذا كقد ييصادفنا في ركاية "مطبخ انٜب"، ن١طاٌت موسيقيٌة أخرل على غرار انٞوسيقى  
الكلبسيكيٌة التٌي افتتح بها الكاتب ركايتو، تتنوعٌ تبعان للمحطات الٌتي يقتضيها انٞوقف كانٞناسبة؛ 

بين الدركب،  كأنا أجوؿ"ففي سياؽ انٟويةٌ انٞغربيٌة الٌتي تفتخر بأصالتها، كانتمائها، ن٤ده يقوؿ:
اكتشفت موسيقى شبابية مختلفة، تعتمد على الحركة كالصخب، سراكيل أصحابها ممزقة 
كتسقط عندما يتحركوف. تم نقلها من بيئة أمريكية خالصة، لم تستهوني كثيرا، كلم أجد بأنها 

لتٌي "في ىذه المدينة اأمٌا في سياؽ الوحدة كانٜزف نقرأ في النٌص ". 3تعبر عن أم شيء بداخلي
احتضىنتٍني، أماـ البحر، سوؼ أسمع الموسيقى في "الوًكلكٍماف" الصٌغير ثمٌ بعدىا في 
"الإمٍبٌيتركا". كسوؼ أحزف مرٌات عديدة كأنا أينصتي للموسيقى؛ كأنا أىجيري حيبٌا عابران حاكلتي 
أف أيطفئ بو غياب سهاـ أك يىهجرني. كأنا مريض، أك سكراف، أك ضعيف بفعل الإحساس 

وحدة كاللٌا جدكل التٌي خلٌفتها الحياة الرٌذيئة، كلم يستطع محوىا التٌجواؿ ليلا في بال
الدٌركب كلا أجساد العابرات كلا الاىتماـ بالبحث الٌذم كلٌفني بو المهدم كلا مقالات 

 ".4الجريدة كازدياد ميرتبٌي كميتع الحياة في مقاىي المدينة كصالاتها الخفيٌة... 

ز الراشيدم" في عرضو للموسيقى، كلكن ىذه انٞرةٌ في طابع الأغنية الٌتي كن٬ضي "عبد العزي
)يقصد: أغنية  أفكر بأف ىذه الأغنية"نٓويها، كأثرىا البالغ في تشكيل كجداف انٞغاربة، قائلب: 
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

رغم إيقاعها الصاخب أغنية حزينة، كليست أغنية راقصة.  (1الفيزا كالباسبور للستاتي
و. ئالموضوع أساسي في تشكيل الوجداف، لكن ىذه الأغنية انتصرت على تلازـ المعنى كبنا

فكرت كثيرا أف أكتب على صفحتي في الجريدة عن بعض الأغاني التي شكلت كجداف 
 ".2المغاربة كلامست شغاؼ القلوب ككانت علامة

تب انٞوسيقى _كذلك_ في طابعها الغنائي، ككأنٌها مرآة عاكسة للحالة الٌتي كيعرض الكا
ككانت بدكرىا تحاكؿ أف تحب تعانيها شخصيات الرٌكاية، كمدعاة لاستقرارىا النٌفسي، يقوؿ:"

 كنت الرباط كفي""، 3لأنها تحكي عن حالتها كما تقوؿ« مهمومة»كأغنية « ناس الغيواف»
أسمع مارسيل خليفة ككل أناشيد التغيير التي يملكها عاطف، أصبحت مدمنا، لأف تلك 

 "4الأغاني تحكي عن حالتي كتجعلني متوازنا

عزيز الراٌشدم" إلذ انٞوسيقى كاف كمن ىنا يصل بنا القوؿ تعبنًان؛ أفٌ نزكع "عبد ال 
نزكعا بارعا في نٞلمة ن٢تلف الطبٌوع انٞوسيقيٌة في ركاية كاحدة، تيشعرؾ بقدرة الكاتب العجيبة في 
تذكيب فنٌ داخل فنٌ آخر )أم انٞوسيقى في الرٌكاية(، ككأفٌ انٞوسيقى ركح في جسد الرٌكاية، تيغذٌيها 

لخلة في سياقها انٜكائي، كتعبٌر _في الآف ذاتو_ عن انٜالة كتيعطيها انٜياة الٌتي نٓتاجها، دكف خ
"سهاـ" ك"عبد  ة؛ كىذا ما ترنٗتو _صراحة_ شخصيتاالوجدانيٌة الٌتي تعالش منها الشٌخصيٌة الرٌكائيٌ 

 انٜق" داخل انٞتن السٌردم.

 الموسيقى في ركاية "النٌبيذة" لػػػػػ "إنعاـ كجو جي":-3
كجو جي" في ركاية "النٌبيذة"  فنٌ انٞوسيقى، كىذا لكونو أحد لقد استعارت الكاتبة "إنعاـ  

الركٌائز الفنػٌيٌة في الرٌكاية، كآلية من آليات توليد كتأطنً انٜكاية ؛ أخذت لواءىا عازفة الكماف 
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

"كدياف انٞلٌبح"؛ كىي شخصيٌة مهمٌة في انٞتن السٌردم _على غرار الصٌحفيٌة "تاج انٞلوؾ عبد 
الفلسطيني "منصور البادم"_، استطعنا من خلبنٟا تتبٌع حضور انٞوسيقى فيها " المجيد"، كزميلها 

 مقتصرين في ذلك على ذكر أىمٌ انٞقاطع انٜكائيٌة الٌتي نٟا علبقة مباشرة بهذا الفن. 

تػصادفنا في الرٌكاية ن١طةٌ نٓيلنا إلذ قصٌة ارتباط "كدياف ملبح" بانٞوسيقى منذ طفولتها، 
سٌادسة، جيء لي بآلة كماف صغيرة تناسب طوؿ ساعدم. كفي العاشرة كاف "في سنٌ الفنقرأ :

لي آلة أخرل أكبر منها. كفي السٌادسة عشرة امتلكتي كماني الثٌمين المكتمل الحجر، 
كالمصنوع من خشب الصٌنوبر. خلٌّ رافقني حتٌى تعاشق مع أناملي. كبرت كصرت عازفة في 

 " 1الفرقة السٌمفونيٌة...

الأحداث عبر فضاءات متنوٌعة، لتحضر انٞوسيقى ، كتظهر ىذه انٞرةٌ في مشهد تتظافر 
درامي تصف لنا الكاتبة فيو "كدياف" كىي تتلبعب بشبح الكماف، كالسٌر الكامن كراء العزؼ 

، فتقوؿ: "أخاؼ أف أقترب من الكماف. أتلاعب بشبحو. أسند ذقني إلى الفراغ. انٛيٌد عليها
كتار. بدكنها لا يكتمل عزؼ. أتذكٌر كصايا أستاذتي. القوس ىو أترؾ اليسرل تلاعب الأ

الٌذم ييحدٌد لوف الصٌوت. تعلٌمت أفٌ للصٌوت ألوانا. مفتوحة أك مينكتمة. بهيجة أك كئيبة. 
كاطئة أك مرتفعة. بالقوس يجرم اللٌعب كلٌو. أتمعٌن فيو كلا أتحسٌسو. شيعيرات مستلٌة من 

ها. دىنوىا بمادٌة شمعيٌة من صمغ الشٌجر. ليست أمٌ ذيل فرس. عالجوىا كحنٌوا علي
شجرة. صنعوا مكعٌبات نحكٌ عليها أقواسنا حتٌى يخرج مسحوؽ أبيض يلتصق بها. يرفع 

 "، 2مستول التٌفاىم بين شيعيرات الخيل كالوتر

ب ثٌم تتتابع انٞقاطع انٞوسيقيٌة لتتناغم كحالة "كدياف" النٌفسية؛ فيحضر الكماف ككأنوٌ انٜبي
، فتقوؿ :"لم يعد لي غيره، كسيبقى الٌذم يتقاسم معها آلامها، كيواسيها في ذكرياتها انٞريرة 
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 تجلّيّات الفنّ في الرّوايّة العربيّة                                                                            الفصل الأوّل:                     

خشبو الصٌقيل ملاذم من بشاعة ما يحدث ىناؾ. أستدعيو في الميلمٌات. آلة شخصيٌة 
تنسج علاقة بعازفها. أسندىا إلى صدرم كأتواصل معها. حميمة جدا لأنٌها تلامس كجهي 

بذقني. كلٌما عزفت على كماني ازدادت صداقتي معو، كتطوٌرت إلى حبٌ، كرقبتي كتحتك 
كإذا اضطرٌت لتغييره فإفٌ عليٌ أف أبحث عن حبيب ييشبهو. أنقل العلاقة إلى الكماف 
الجديد. ألجأ إليو ىاربة من صور الدٌمار. أقرٌر أف أبقى في حماه كأطرد العراؽ خارج 

يأتي كيشدٌني من شعرم كيعيدني إلى الحضيرة. جمجمتي. أحاكؿ أف ألفٌ مرٌة كأفشل. 
يلعب معي الوطن جرٌ الحبل. يسحبني بأخباره المتتابعة الثقٌيلة فأعتصم بحبل موسيقام، 

 ".1كأشدٌ الحبل بالبهيٌ من ذكرياتي. أرتجل معزكفتي الخاصٌة في أحرج الأكقات

لمٌس أثر انٞوسيقى في ركاية كبهذه الأمثلة، كبهذا العرض الوجيز، نكوف قد بلغنا مرادنا في ت
"النٌبيذة"؛ كالٌتي استطاعت من خلبنٟا "كجو جي" أف تفصٌل لنا خطوات "كدياف" الأكلذ ن٥و 
الفن، كصورتها انٜيٌة في عزفها على آلة الكماف،  إلذ تناغم الفنٌ كحالتها الشٌعوريةٌ للخركج من ألد 

 انٞأساة، ككجع الذٌاكرة.

 خاتمة المبحث:

وسيقى في الرٌكاية العربيٌة شاخصة، كلاحت في شكل صور كشذرات شتٌ ، ىكذا بدت انٞ
كمصادر متنوٌعة، منفتحة في ذلك على تأمٌلبت الذٌات كنْاربها في انٜياة، فأبانت في ركاية 

بشكل لافت؛ فكاف غلبؼ الرٌكاية موحيان "خيرم شلبي" للكاتب انٞصرم "صهاريج اللٌؤلؤ" 
يصوٌر لطفل يعزؼ على آلة الكماف(، لتغوص _بنٌ دفتٌيها_ في نٜضور انٞوسيقى فيها )كىو 

عوانٞها، كمقاطعها السٌرديةٌ العديدة؛ فتغذك انٜكاية بذلك مدارىا الأصيل، كبؤرة تلتحم حونٟا 
فهي   "عبد العزيز الرٌاشدم"للكاتب انٞغربي "مطبخ الحبٌ" الشٌخصيٌات الرٌكائية، أمٌا ركاية 

ة ن٢تلفة )ن١لٌية، كغربيٌة(، اختارىا الكاتب لتنسجم كانٜالة الشٌعورية تتأسٌس على طبوع موسيقيٌ 
المجسٌدة إزاٌء الأحاسيس كالانفعالات الٌتي تشعر بها الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة ) انٟدكء كالسٌكينة، الشعور 
ا بالانتماء، آلاـ الوحدة كانٜزف، تشكيل الوجداف، البحث عن الاستقرار النٌفسي...( ، كبهذا تغدك 

                                                           
 .300-299، صإنعاـ كجو جيالنٌبيذة: -1
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انٞوسيقى في ركاية مطبخ انٜب بلسما نٛراح النٌفس الإنسانيٌة، في حنٌ تتٌخذ انٞوسيقى في ركاية 
منحى تصاعدم تتوافق كأحداث الرٌكاية، الٌتي رافقت "أنعاـ كجو جي"  للكاتبة العراقيٌة "النٌبيذة" 

الٌتي صاحبتها طيلة  "كدياف ملٌبح" منذ نعومة أظافرىا، ككسيلة للخركج من دائرة الأحواؿ العصيبة
 حياتها.
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 حضور العمارة في الرٌكاية العربيٌة )نماذج مختارة(

 المبخح الجّالح

 الغيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشسفػػػػػػػػػر البنػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف نٛمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ في ركاية حضورالعمارة  :أوّلا

 الرٌكاية انٞستحيلة _فسيفساء دمشقيٌة_ لغادة السٌمٌاف فيالعمارة  : حضورثاىيا

 القػػػػػػػػػػػػػػوس كالفراشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ﵀مٌػػػػػػػػػػػػػػػػػد الأشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمٌ  في ركايةالعمارة حضور  ثالجا:
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 لمبحث الثاٌلث: حضور العمارة في الرٌكاية العربيٌة )نماذج مختارة(:ا

لقد أضحت الرٌكاية ن٠ٍمىعان كحقٍلبن يتٌسع للعديد من الفنوف، ففضلب عن فنٌي الرٌسم  
كانٞوسيقى، ن٤د فنٌ العمارة؛ حيث أفادت الرٌكاية من العمارة بعض تقنياتها لتشكيل نسقها 

، كنٔصيب نٗاليٌاتها انٝاصٌة، ىذا عًلبكةن أنٌها من الفنوف الٌتي أكسبت للقارئ السٌردم كالتٌخييلي
"سفر ثقافة عمرانيٌة، برزت في العديد من الأعماؿ الرٌكائيٌة، كلعلٌ أبرزىا _على الإطلبؽ_ ركاية 

 الرٌكاية المستحيلة كركايات أخرل، كػػػػػػػػػ" "جماؿ الغيطاني"،لػػػػػلكاتب انٞصرم  البياف"
" لػػػلكاتب القوس كالفراشة"، كركاية "غادة السٌمٌاف" لػػػػلكاتبة السٌوريةٌ " _فسيفساء دمشقيٌة_

 "محمٌد الأشعرم".انٞغربي 

 العمارة في ركاية "سفر البياف" لػػػػػػ "جماؿ الغيطاني": -1 

رديةٌ نٓتفل ركاية "سفر البياف" للكاتب انٞصرم "نٗاؿ الغيطالش" بالعديد من انٞتوف السٌ  
انٞعماريةٌ؛ إذٍ تيقدٌما لنا صورا معماريةٌ زاخرة، لا نكاد ن٤دىا في ركايات أخرل؛ فهي تضمٌ بنٌ 

"، كبهذا 1دفتٌيها "سلسلة حكايات أبطانٟا أبنيٌة كبناؤكف، كنٜظات حانٚة في تاريخ مصر العمرالش 
إذا كاف انٜديث عن حضور تكوف ركاية "سفر البنياف" ن١طةٌ ىامٌة لا ن٬كن نْاكزىا البتٌة، خاصٌة 

 العمارة في الرٌكاية العربيٌة. 

يقدٌـ "نٗاؿ الغيطالش" فنٌ العمارة عبر فضاءات معرفيٌة متنوٌعة، تقوـ بالأساس على   
 رصد:

يقف الكاتب في ىذا النٌص على "مصطلحات  نُيثالمصطلحات المعماريةٌ: -أ
يؤلف ك  منها ينطلقل، (موقد، كتابةباب، حامل كمحموؿ، فناء، أساس، قبو، درج، معماريةٌ )

حكاية، ككل حكاية ىي بناء نٜياة، نٜركة، لدفعة، لدفقة ضوء في ن٣ر إنسالش مهجور؛ حكايات 

                                                           
 https://kotobi.com/shop/arالبنياف/: سفر نبذة قصيرة عن كتاب سفر البنياف لػػ "جماؿ الغيطاني"يينظر:  -1

https://kotobi.com/shop/ar
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)خبيئة، رياح، عاقبة، بستاف الخضر، غمامة، ىودج، جهات،  ن٫تار نٟا عناكين معمارية دالة
يتأرجح بنٌ الظاىر كالباطن، .. كيستمر نٗاؿ الغيطالش بنفس صوفي ممرات، قصر، بربا، نزؿ(

بنٌ البوح كالكتماف، ليحكي كيعد بانٜكي ثم انٜكي، دكف أف يقفل باب العمارة في نهاية 
 ".1النص

ترصد ركاية "سفر البنياف" ن٠موعة من انٞعالد العمرانية المعالم المعماريةٌ الأثريةٌ: -ب
مثٌل نٟا  أبيدكس، مقابر البجوات...إلخ،الأىراـ، الكرنك، معبد الأقصر، انٞصريةٌ القدن٬ة كػػػػػػ: 

الرٌكائي عبر ن١طاٌت ن٢تلفة، نذكر منها _على سبيل انٞثاؿ لا انٜصر_ ن١طة  مصطلح "حامل 
كمن الأمور الصٌعبة اختلاؼ الحامل عن كن١موؿ"  في نٕثيلو لػػػػػ "مقابر البجوات" فيقوؿ: "
ة، كيف يلتقياف، كيف يولد المستدير من المحموؿ، فإذا كانت الجدراف مربعٌة، كالقبٌة دائريٌ 

المربٌع؟  لا شيء يستعصى إذا قصدنا الرٌحيل، لا شيء يحوؿ إذا بدأ الانتقاؿ، لذلك كاف 
التدرجٌ البطيء مرغوبا، كفيو حلٌ. كقد رأيت حلولا شتى، منها مقابر البجوات حيث يجرم 

 اختياره نٟذه انٞقابر كونها تتوافق كلعلٌها مقاربة موفٌقة في" 2الانتقاؿ عبر الميل المحسوب... 
كاختلبؼ انٜامل عن ا﵀موؿ، كدليلنا في ذلك ما توضٌحو الصٌورة الفوتوغرافيٌة؛ كىي تعرض 

 :3التٌقاسيم انٞعماريةٌ نٞقابر البجوات

 

 

 

 
                                                           

 https://kotobi.com/shop/ar: سفر البنياف/نبذة قصيرة عن كتاب سفر البنياف لػػ "جماؿ الغيطاني"-1
  .28ـ، ص1997نٗاؿ الغيطالش، دار انٟلبؿ، مصر، دط،  سفر البنياف:-2
 http://hadarat.ahram.org.eg/Articles/021017موقع الأىراـ للفنوف كالآداب كالتّاث، الحضارات:-3

https://kotobi.com/shop/ar
http://hadarat.ahram.org.eg/Articles/021017
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يرل صاحب ركاية "سفر البنياف" بأفٌ العمارة تتقاطع مع الارتباط العمراني بالإنساف: -جػػ
فالباب ليس ن٠رد باب، كلكنو عبور من مرحلة نٞرحلة، ككذلك الدرج الإنساف في معانيها انٞضمرة "

كالقبو ككل ما لو علبقة بالبنياف ىو في الأصل رمز نٞا في الكوف. يضيف للقارئ معالش لد يكن 
و بأبسط يفكر بها من قبل، كيشرح بأكثر من معنى كبالتضاد كبالتّادؼ أحياننا ليصل إلذ ما يعني

علبكة على كونو مصطلح معمارم، إلٌا أنوٌ ن٪مل في جوىره معاف "أساس" "، فمصطلح 1الطرؽ
"ليس الأمر مقصورا على العمارة، إنمٌا إنسانيٌة؛ استطاع "نٗاؿ الغيطالش" أف يقربٌنا إليها قائلب : 

تركيب،   يشمل الأمر سائر الكائنات كالإنساف منها طبعا، ذلك أفٌ كلٌ عمارة تكوين، أم
كذلك من يسعى إلى حين، ذكرا كاف أك أنثى، الإنساف تركيب كتكوين أيضا، ...إذف.. أين 
أساسو؟ إنمٌا نعني الأساس المتين، المبدئي، الٌذم انحدرت منو الخلايا كسائر المكوٌنات، 
كإف تمكٌن الإنساف في مرحلة ما من مسار كجوده التٌوصل إلى معرفة أصلو كمنبتو، إدراؾ 

سو، فهل ينهار ما ىو ظاىر، ىل ثمٌة شرط أبدمٌ، إجبارمٌ، إذا أدرؾ الظاٌىر منبتو توارل أسا

                                                           
 https://www.ultrasawt.comن١مٌد صبحي، كتب يينصح بقراءتها:   5في ذكرل جماؿ الغيطاني.. -1
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كبهذا انٞثاؿ تتجلٌى لنا قدرة الكاتب في صهر انٞعالش انٞعماريةٌ داخل الذٌات "، 1كجوده كافٌة
ق الإنسانيٌة، كمن ثٌم إكسابها معالش جديدة نٓمل في جوىرىا أبعادا فلسفيٌة، كصوفيٌة؛  نٓقٌ 

ككأنو يبني كياننا ن٫صو في فضاء لغوم ن٪ميو من الضياع في  ،بالتعبنً عن نفسوللئنساف كجوده 
 .2الآفاؽ انٞتّامية بلب حدكد

إفٌ التٌقدلص انٞذكور أعلبه ييشنً صراحة، كبوضوح تاـ؛ حضور فن العمارة في ركاية "سفر  
_حقيقة_ أف يبنيى بلغتو الأدبية، البنياف" للكاتب انٞصرم "نٗاؿ الغيطالش"، حيث استطاع 

كثقافتو انٞعماريةٌ، ركايةن تضع القارئ كجها لوجو مع قسمات العمارة انٞصريةٌ القدن٬ة، كمفاتيحها 
الٌتي تتأسٌس منها، كأبعادىا الإنسانيٌة، دكف أف نغفل _طبعا_ سلسلة انٜكايات الٌتي تتألٌف منها، 

بنيٌة كبناؤكف، كنٜظات حانٚة في تاريخ مصر العمرالش، كمن ثمٌ كالٌتي سبق كأف قلنا عنها أفٌ أبطانٟا أ
 ، ن٬كننا القوؿ عنها _بكلٌ ما نٓملو ىذه انٞقولة من معنى_ أنٌها ركاية معماريةٌ بامتياز.

 العمارة في الرٌكاية المستحيلة _فسيفساء دمشقيٌة_لػػػػ "غادة السٌمٌاف":-2 

الرٌكايات العربيٌة بالعديد من انٞتوف السٌرديةٌ العمرانيٌة؛  لقد حفلت الرٌكاية السٌوريةٌ كغنًىا من 
حيث كثقٌت التٌجربة كانٜسٌ انٞكالش للكثنً من انٞدف كالقرل السٌوريةٌ، حتٌ أضحت تلك الأماكن 
كاضحةن بيػِّنىتى القسمات في ذىن انٞتلقٌي؛ فكانت مدينة اللٌبذقيٌة شاىدة بعمرانها الشٌامي القدلص 

صابيح الزٌرقاء" لػػػ "حنا مينو" ، في حنٌ حضرت مدينة دمشق بأزقتٌها، كشوارعها، في ركاية "انٞ
ترقا، كتدمر، كمعانٞها الكبرل في ركاية "موزاييك دمشق" لػػػ "فوٌاز حدٌاد"، أمٌا انٞدف كالقرل انٞيٌتة )

 ركايتو ( فلقد كجدت مساحة كاسعة عند "خنًم الذٌىبي"  فيكأفاميا، كسرجلة، كالرصافة، كإيبلب
"لو لد يكن انٚها فاطمة"، ىذا فضلب على الرٌكاية انٞستحيلة _فسيفساء دمشقيٌة_ للكاتبة "غادة 

الذم يتفرد نّجموعة من الأزقة التي نٔتّؽ انٞدينة  الدٌمشقي لنسيج انٞعمارملالسٌمٌاف" الٌتي مثلٌت 

                                                           
 .94نٗاؿ الغيطالش، صسفر البنياف:  -1
 https://www.ultrasawt.comن١مٌد صبحي، كتب يينصح بقراءتها:   5في ذكرل جماؿ الغيطاني.. يينظر: -2
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ارتأينا الوقوؼ عندىا، ككشف ، كىي الرٌكاية _ذاتها_ الٌتي 1كتكتشف تارن٫ها كسكانها كمقدساتها
 ن٣يٌزاتها العمرانيٌة عبر بعض ا﵀طاٌت السٌرديةٌ الٌتي صاحبتها شخصيٌتي "زين ككالدىا أن٠د انٝيٌاؿ".

إفٌ العمارة الٌتي نٔتّؽ النٌص السٌردم في "الرٌكاية انٞستحيلة" لػػػػػػػػ "غادة السٌمٌاف" ىي عمارة  
أمٌا انٛوٌانية فلكونها تقدٌـ لنا انٞستول انٜسٌي الٌتي تتميٌز بها من أزقة، جوٌانيٌة كبراٌنيٌة في الآف نفسو، 

كن٣راٌت، كأبواب، كنوافذ، كنقوش،...إلخ، أمٌا البراٌنيٌة فتيقدٌـ لنا انٞستول انٞعنوم انٞشحوف 
مسارات كأخاديد غائرة في  ةتغلغل في أعماؽ الشخصية رانٚبالدٌلالات، كالقيم الرٌكحيٌة الٌتي ت

 .صبح جزءا صميميا منهاتتويات الذات انٞختلفة لمس

تستوقفنا "غادة السمٌاف" في زقاؽ اليانٚنٌ كطابعو العمرالش، كىي تسرد لنا عودة "أن٠د  
حين أقلت عربة أمجد الخياؿ ثانية إلى قرب مدخل زقاؽ الياسمين "انٝيٌاؿ" إليو فتقوؿ: 

الركماني الضيق لزقاؽ  يقطع الممرٌ  لا ريثما… حيث يقيم كاف الظلاـ مهيمنا. ترجل كمشى
الياسمين بأقواسو الحجرية حتى يصل إلى باب بيتو الذم يتوسطو، مشى كالزقاؽ ينفرج على 

"، 2وفسحات تشع ببعض النور كلا يلبث أف يضيق كالمتاىة الغامضة حتى يصل باب بيت
لشخصية الركائية حالات انٜزف كالضياع كالألد التي تعالش منها اتتجاكب مع  واصفاتكىي م

 ".3كقوعها داخل ىذا الزقاؽ مباشرة بعد كصونٟا إلذ البيت الكبنً  نتيجة

 ثٌم تتوقٌف الرٌكائيٌة لتصف لنا تقاسيم كملبمح الباب الدٌمشقي، قائلة على لساف السٌارد: 
ماـ الباب الخشبي الكبير لبيتو المحفور بنقوش تتكاثف عند طرفو أتوقف أمجد الخياؿ "

المطركؽ بالنحاس كالذم ينفتح في أسفلو باب آخر صغير يكفي لمركر  المقوس،الأعلى 

                                                           
نوفمبر  10، القدس العربي، ي: ن١مٌد تركي الربٌيعالرٌكاية كذاكرة المدف السٌوريةٌ في خمسينيٌات القرف العشرين يينظر: -1

 .https://www.alquds.co.ukـ، 2017
 .31ـ، ص1997، 1غادة السٌمٌاف، منشورات غادة السٌمٌاف، بنًكت، ط فسيفساء ديمشقيٌة_:الرٌكاية المستحيلة _  -2
ـ،  2009أكتوبر 1زىنًة بنيني، ن٠لٌة نزكل الإلكتّكنيٌة،  «:الركاية المستحيلة، فسيفساء دمشقية»غػػادة السمػػاف فػػي  -3

http://www.nizwa.com. 
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شكلو انٟندسي انٞعمارم القدلص كخاصة   ىذا انٞظهر البنائي انٝارجي رسم لنا""،1شخص كاحد
 ."2انٟندسة الدمشقية في انٜارات القدن٬ة التي يدىشك نٗانٟا لمجرد رؤيتها، فتظهر كلوحة كاحدة

 في قولو:  بل كنٗانٟا الدٌاخلي الٌذم يزيدىا ركعة، كبهاءن، لاسيما كليس ىذا فحسب، 
كالأقواس فوؽ  ،كالخطوط المضيئة الأفقية كالشاقولية حوؿ صحنو،قواس الإيواف كأعمدتو "أ

ىذا البيت امتداد للحضارة، كمدل خضوع  فشموخ". "3أبوابو الشبيهة بقباب رمزية تنحني لله
الإنساف لأصوؿ تارن٫و كثباتو كاستقرار أبعاده التي أسهمت إلذ حد بعيد في تقدلص الصورة الشكلية 
انٝارجية نٟذا انٞكاف الركائي كتزاكجها مع الصورة الداخلية نٟا، فهذا التزاكج ىو رمزية انٜضارة 

 ة."، كىويتٌها الأصيل4العربية الإسلبمية

ن٤د الكاتبة تستفيض في كصف البيت القدلص، كعلبقتو بػػػػػػػ "زين" على كفي مكاف آخر  
غرار كالدىا "أن٠د"، الٌذم ظلٌ يستولر عليها، كيستبدٌ بها، تاركا بصمة عميقة في حياتها، فقد 

ظلت زين رغم سعادتها في البيت الجديد في شارع أبو رمانة تحن إلى ذلك الزقاؽ الضيق "
 كالنوافذ المتقاربة، كبشرة البيوت الطينية التي تكاد تبدك حية، ،لتف على نفسو كرحمالم
صورة كاضحة تيعبٌر عن مظاىر الانتماء  كىي". 5ت الكبير بأىلو كدنياه كعطوره كبهاراتويكالب

الرٌكحي كانٞادٌم الٌتي ما تزاؿ عالقة في أعماؽ ذاكرة "زين" انٞتخمة بانٜياة السٌحريةٌ الٌتي كانت 
 تعيشها في البيت الكبنً.   

ن٦لص ىهنا إلذ القوؿ، بأفٌ "الرٌكاية انٞستحيلة _فسيفساء دمشقيٌة_" تنزع إلذ العمارة  
كونها تيعبٌر عن خصوصيٌة العمارة الدٌمشقيٌة من خلبؿ الوقوؼ على أزقتٌها،   لسببنٌ؛ أكٌنٟا

                                                           
 .32غادة السٌمٌاف، ص _:الرٌكاية المستحيلة _فسيفساء ديمشقيٌة -1
 www.nizwa.comزىنًة بنيني، «:الركاية المستحيلة، فسيفساء دمشقية»غػػادة السمػػاف فػػي  -2
 .32غادة السٌمٌاف، ص الرٌكاية المستحيلة _فسيفساء ديمشقيٌة_: -3
 www.nizwa.comزىنًة بنيني، «:ساء دمشقيةالركاية المستحيلة، فسيف»غػػادة السمػػاف فػػي -4
 .394غادة السٌمٌاف، ص الرٌكاية المستحيلة _فسيفساء ديمشقيٌة_: -5

http://www.nizwa.com/
http://www.nizwa.com/
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كدىاليزىا، كأبوابها، كنقوشها...، كالثاٌنية تنسحب لتشكٌل علبقة ن٘يميٌة مع الإنساف، كخلق جوٌ 
ص من التٌآلف، كالانسجاـ،... كىكذا تبني الرٌكاية معانٞها انٞنغمرة في نسيج العمارة، كإيقاعها انٝا

انٞكلٌل نُسٌ رمزم لتفجنً الدٌلالات كالأحاسيس الٌتي تعبٌر عن انٟوٌية العربيٌة الإسلبميٌة الأصيلة، 
 كحالاتها الشٌعوريةٌ. 

 العمارة في ركاية "القوس كالفراشة" لػػػػػػ "محمٌد الأشعرم":-3 

منًا السٌرد لتسجٌل نٕتثل العمارة في ركاية "القوس كالفراشة" لػػػػػ "ن١مٌد الأشعرم" "حاملة كا 
ملبن١ها انٞميٌزة، كتدىورىا انٞتسارع بفعل الاجتياح العمرالش انٜداثي، موليٌا اىتماما كبنًا نّسألة 
العبث العمرالش بانٞغرب، ما دعاه إلذ الإشارة الواضحة نٞا أصاب الثقٌافة انٞغربيٌة بفعل رياح 

شوٌه لعمارة انٞ
ي
غرب إلٌا دليلب شاخصا على ىذا انٝلل من كجهة الثقٌافات الغربيٌة، كما التبٌدٌؿ انٞ

 نظره.

ينعي الأشعرم انٞدينة العريقة مراٌكش الٌتي فقدت شخصيتها انٞعماريةٌ بشكل مؤلد، كبدت  
مسرحا لعبث عمارة العونٞة كالرأٌنٚاليٌة معا، فاختفت العمارة الأصليٌة كسط ضجيج عمارة الغرب، 

لعمارة البسيطة، فانتشرت الأبراج على رفات انٞساكن كداست العمارة العملبقة على رؤكس ا
"كبالفعل فقد طارت ": 1انٜميميٌة انٞقياس، كفي الرٌكاية يصيغ انٞؤلٌف رثاء )مراٌكش( انٞدينة انٛميلة

مراكش حقيقة كمجازا في السٌنوات العشر الأخيرة. طارت أثمنة عقاراتها إلى عناء السٌماء، 
ياضات كالفنادؽ من بين أيدم أصحابها الأصليين، كعصف بها كطارت الدٌكر القديمة، كالرٌ 

زلزاؿ حقيقي محا دركبا كأزقٌة كحوارم عتيقة، كأنبت مكانها قصورا كمطاعم كإقامات كدكر 
ضيافة، كاشتعلت بين المالكين الجدد حرب عقاريةٌ، جعلتهم يتباركف في تشييد أبنيٌة 

ة، مستعملين سقوفا كأبوابا كفسيفساء يقتلعونها مذىلة، تليق باستيهاماتهم كأحلامهم الشٌرقيٌ 

                                                           
العمارة كالمدينة كالرٌكاية: بناء النٌص كنصٌ البناء)تحليل العمراف المصرم كالعربي في الإبداع الرٌكائي المعاصر(: -1

 https://www.academia.edu/3451820، 20بد الرؤكؼ، صعلي ع
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من ىنا كىناؾ، حتى نشبت حمى رىيبة في مفاصل  الدٌكر القديمة جراء ما تعرٌضت لو من 
ىنا كىناؾ، حتى نشبت حمى رىيبة في مفاصل الدٌكر القديمة جراء ما تعرٌضت لو من بتر 

في قصور كرياضات تغلق كتقطيع، كاستئصاؿ لكلٌ تفاصيلها قبل زرعها بشكل عدكاني 
 ".1بشكل محكم على الليل السرٌم للمدينة

ثٌم ن٬ضي "الأشعرم" شارحا الوضع الٌذم آلت إليو مراٌكش؛ كاصفا عمرانها الٌذم فقد 
: "قصور خصوصيٌتو كىويتٌو، بعد غزك العمارة الغربيٌة عليها، كطمس نٗيع ملبن١ها الٌتي نٕيٌزىا قائلب

ة لا علاقة لها بمرٌاكش، كأشكاؿ استوردىا الوافدكف الجدد من تختلط فيها أساليب معماريٌ 
رحلاتهم كأفلامهم كلوحات مستكشفيهم من الهند كتركيا كإيراف كمنغوليا كالصٌين 
كزنجبار...كفي ىذا الخليط الٌذم حصلوا على رخص رسميٌة بإنجازه كترميم لذاكرة المدينة، 

كفي قلب ىذا الشٌكل الجديد، كرٌس الأثرياء ما  تمٌ طمس ىذه الذٌاكرة بصفة تامة كنهائيٌة،
جمعوه من تحف عبر العالم، زجاجياٌ كفسيفساء كمنحوتات كأكاني كزرابي كآلات موسيقيٌة، 

 "  2بل كسوارم، كمرمر كخزؼ من حفريات أركيولوجيٌة عبر العالم...

ركاية "القوس  كبهذا الصٌنيع العمرالش انٞغاير الٌذم ألٌد بأصالة مدينة مراٌكش، شكٌلت
كالفراشة" منعرجا آخر _على خلبؼ الرٌكايتنٌ السٌابقتنٌ_، حيث عمد "ن١مٌد الأشعرم" إلذ نقد 
العمارة الغربيٌة نقدا لاذعا، نستشفٌ منو أنٞان مريران؛ يتّنٌح بنٌ ألد الانتماء ، كألد انٜسرة على مدينة  

جوىرىا كخصوصيٌتها، كصارت خليطا  كانت في ما مضى أيقونة العمارة انٞغربيٌة الأصيلة، فقدت
 بنٌ ثقافات عديدة، خلعت عنها ذاكرتها انٜيٌة، كىويتٌها انٞتفرٌدة الراٌسخة.

 

 
                                                           

 . 130ـ، ص2011، 2ن١مٌد الأشعرم، انٞركز الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاء _انٞغرب، طالقوس كالفراشة:  -1
 .131-130، صالمصدر نفسو-2
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 خاتمة المبحث: 

يتحصٌل ن٣اٌ بينٌا في ىذا انٞبحث كانٞوسوـ بػػػ "حضور فن العمارة في الرٌكاية العربيٌة )ن٧اذج  
بفنٌي الرٌسم كانٞوسيقى، فتموقعها في الرٌكاية العربيٌة  ن٢تارة(" بأفٌ العمارة ليست قليلة حظ مقارنة

كنسج منها حكاية، فحضرت  أشكانٟا، ترنٗتو العديد من النٌصوص السٌرديةٌ، استعار الكاتب
" ضمٌنت العمارة انٞصريةٌ جماؿ الغيطاني" لػػػلكاتب انٞصرم ""سفر البنيافبأن٧اط ن٢تلفة؛ فػػػػػػركاية 

كليس ىذا فحسب الأىراـ، الكرنك، معبد الأقصر، أبيدكس، مقابر البجوات...إلخ(، الأثريةٌ )
باب، حامل كمحموؿ، فناء، أساس، قبو، درج، بل اتٌسعت لتشمل مصطلحات معماريةٌ )

خبيئة، ( ينطلق منها الكاتب لينسج على إثرىا حكاية، نٓمل عناكين معماريةٌ دالة )موقد، كتابة
(، فتنصهر  لخضر، غمامة، ىودج، جهات، ممرات، قصر، بربا، نزؿرياح، عاقبة، بستاف ا

كلٌها ن٠تمعة )أم انٞصطلحات انٞعماريةٌ، كالعناكين انٞعماريةٌ الدٌالة( داخل الذٌات الإنسانيٌة 
لتكسبها معافو جديدة، نٓمل في جوىرىا أبعادا فلسفيٌة كصوفيٌة، لتنزلق في النٌهاية من كاقعها 

"، أمٌا أنسنة العمارةكاقع جديد يتميٌز بانٜركة كانٜيويةٌ، المجسٌدة في النٌداء بػػػػػ " انٞاٌدٌم انٛامد إلذ
فتغرؽ نازعة إلذ "غادة السٌمٌاف" للؤديبة السٌوريةٌ الرٌكاية المستحيلة _فسيفساء دمشقيٌة_" "

الألد كاليأس  كصف العمارة السٌوريةٌ لتعبٌر في مقاطع سرديةٌ متباينٌة ؛ فتارة ن٤دىا مشحونة نُالات
كالضٌياع الٌتي تعالش منها الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة، كتارة مشحونة نّظاىر الانتماء اللبمٌتناىي للهويةٌ 
السٌوريةٌ، كتارة أخرل متشبٌثة بالذٌاكرة، كعليو تغذك العمارة في الرٌكاية انٞستحيلة _فسيفساء 

كائيٌة، في حنٌ تتٌخذ العمارة في ركاية تتخذه الكاتبة لسبر كوامن الشٌخصيٌة الرٌ جسران دمشقيٌة_ 
يقوـ بالأساس على سرد  نقدممنحى "محمٌد الأشعرم" للكاتب انٞغربي  "القوس كالفراشة"

الاجتياح العمرالش الغربي نٞدينة مراٌكش، كما نتج عنو من طمس للهويةٌ انٞغربيٌة، كن١و لذاكرتها 
 انٛمعيٌة

 



 

 

 

 

 الفصل الثّاني
ًّ: قراءة في الُميجس  الرّواية والف
اليّقدي العربي الُمعاصر 

 مختارة( )نماذج

 

 
 ــون السّمع ــــــــــــة والفنــــــــالرّواًة العربيّ  :المبحث الأوّل ّ ــــ  "رحسن لشك"ــ: ــــة لـــــــيّة البصرً

 "مصطفى بوقطف"الرّواًة والرّسم _من خلال نماذج روائيّة لإدوارد خرّاط_ لـــ:  :المبحث الثاٌني

 رّؤوف"ـــــــــــــــــد الـــــــــــم لـــــــ: "علي عبـــــــــاتهــــــــــمدن العرب في رواً: المبحث الثاٌلث
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 المبخح الأوّل

 الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ لػػػ: حسن لشكر

 : حسن لشكر )حياتو كمؤلفٌاتو(.أوّلا 

 الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ )أن٨يٌتو، سبب تأليفو، ن١توياتو(.: ثاىيا 

 : مضامنٌ الكتاب.ثالجا 
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 تمهيد:

أضحى البحث في الرٌكاية كصلتها بالفنوف الأخرل، يستحوذ على اىتمامات ن٠موعة كبنًة 
كالبحوث انٞتعلقة بالرٌكاية من النٌقاد العرب _خاصٌة في الوقت الراٌىن_، حيث عرفت الدراسات 

أثرت في فعالية  حيويةٌ كتفاعلها مع ن٢تلف الأن٧اط الإبداعيٌة تطوران ملحوظان، ،شكلت مؤخران حركية
 انٜركة النقدية العربية.

"الإبداعات المعاصرة التٌي أصبحت خزٌانا لمعارؼ لقد أنٗع الباحثوف ىذا التٌطٌورٌ إلذ 
الأبعاد كالأنساؽ كاللٌغات، توظٌف أنماطا معرفيٌة، إبداعيٌة كثقافيٌة، متنوٌعة كخطابات متعدٌدة 

مستوحاة من علوـ كمعارؼ كفنوف مختلفة، بغية إثراء العالم الدٌلالي كتخصيب فعل القراءة، 
 ."1فضلا عن تحطيم الحدكد بين الأجناس كالفنوف كالمعارؼ كالعلوـ كمظاىر الإبداع

ناقشة ىذه الظاٌىرة، كرصدت ن٢تلف الفنوف الٌتي نٞقٌاد كنٟذا السٌبب سالت أقلبـ النػٌ 
أفصحت عنها الرٌكاية، كأبرزت مدل إسهاـ ىذا التٌفاعل في تطوير انٝطاب الرٌكائي، من خلبؿ 

للنٌاقد  «الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ»دراسات شائقة كجادٌة اختّنا منها كتاب: 
 «الرٌكاية كالرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد الخرٌاط_»انٞغربي "حسن لشكر"، ككتاب:

للنٌاقد كانٞهندس انٞصرم  «مدف العرب في ركاياتهم »للنٌاقد التٌونسي "مصطفى بوقطف، ككتاب 
 "علي عبد الرٌؤكؼ".

إفٌ السٌبيل الٌذم ننتهجو من خلبؿ ىذه القراءة ىو التٌّكيز انٞستفيض على الفنوف انٞدٌرجة 
ية البيت الأندلسي )الرٌسم، انٞوسيقى، العمارة( قيد الدٌراسة، ىذا دكف أف نهمل الفنوف في ركا

 الأخرل  الٌتي ساقتها الكتب النٌقديةٌ كذكرىا على سبيل الإشارة  كالاقتضاب.

                                                           
ـ، عالد 2017ديسمبر  20-18أكراؽ انٞؤنٕر الدٌكلر  حسن لشكر ، التٌفاعل بين الأدب كالفنوف الأخرل )مقدٌمة(:-1

 .5ـ، ص2019، 1الكتب انٜديث، ط
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 المبحث الأكٌؿ: الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ لػحسن لشكر

 :1اتو(أكٌلا: حسن لشكر )حياتو كمؤلفٌ

  ـ.1959ناقد مغربي كلد في الشٌماؿ الغربي للمملكة انٞغربيٌة نّدينة القنيطرة سنة 
 .أستاذ التٌعليم العالر نَامعة ابن طفيل، القنيطرة 
  ـ، دكتوراه الدٌكلة من  1987الشٌهادات الٌتي نٓصٌل عليها: دكتوراه في السٌربوف سنة

 ـ.2004كلٌيٌة الآداب بالربٌاط سنة
 كخبراتو: مؤىٌلاتو  -

 ـ.1987انٞغرنّنذ-أستاذبكليةالآدابوالعلومالانسانية،القنيطرة 
 دكرات. 3 نفسها الكلية في العربية اللٌغة شعبة رئيس 
 انٞغرب./القنيطرة كليةالآداب-تورجيا كالدراما انٞسرح نّاستّ أستاذ 
 انٞغرب./القنيطرة/الآداب بكلية انٞغربي الأدب نّاستّ السٌميائيات أستاذ 
 انٞغرب./القنيطرة-الآداب بكلية اللسانيات نّاستّ انٝطاب نٓليل أستاذ 

 عضويتٌو: -
 انٞغرب. كتاب عضو انٓاد 
 (انٞغرب)القنيطرة الآداب بكلية كالفنٌي  الأدبي انٞعجم في البحث عضو فريق. 
 الأدبية. كالأنُاث الدراسات عضو ن٢تبر 
 ببنًكت العربية غةاللٌ  عضو معهد 
 مؤلفٌاتو: -
 ـ1995(نٗاعي مؤلف)بانٞغرب الركائي الإبداع في القنيطرة أدباء مسان٨ة 
 ـ2002 التجريبية القصنًة للقصة وعيةالنٌ  انٝصائص 

                                                           
 /https://hassanlachgar.wordpress.comموقع النٌاقد المغربي د. حسن لشكر: يينظر:  -1
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 ـ2010انٛديدة العربية كايةالرٌ  في اتيةالذٌ  كالسنًة كانٞذكرات اتيالذٌ  التخييل أنساؽ 
 ـ.2010 كانٝطابي السردم التّكيب أشكاؿ انٛديد العربي الركائي انٝطاب 
 – ٌالسعودية ـ2011 البصريةٌ السٌمعية كالفنوف ةالعربيٌ  كايةالر. 
 إبداعاتو: -
 ـ.1998 انٞدل نزيف ديواف 
 كتونس كمصر كلبناف بانٞغرب العلمية كالندكات انٞؤنٕرات من عدد في شارؾ 

 كانٛزائر.
 ن٢تلفة. عربية جرائد في الدراسات من كبنًا عددا نشر 
 العربية كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ )أىمٌيتو، سبب تأليفو، محتوياتو(:  ثانيا: الرٌكاية

ييعد كتاب "الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ" طفرة نوعيٌة كإضافة أىمٌية الكتاب: -1
جديدة للمدكٌنة النٌقديةٌ العربيٌة، حيث ساىم في إضاءة قضيٌة جديدة ألا كىي انفتاح الرٌكاية على 

باىتماـ كبنً رغم بركزىا، "فالتٌّكيز انصبٌ على  السٌمعيٌة البصريةٌ الٌتي لد نٓظن٠الات الفنوف 
دراسة مكوٌنات انٝطاب الرٌكائي في الأغلب دكف الانتباه إلذ قدرتو على نْديد بنيات خطابو عن 

وف السٌمعيٌة طريق التٌواشج مع أنساؽ فنػٌيٌة ىي من صميم أنواع فنػٌيٌة أخرل، كخاصٌة منها الفن
"، كىذا ما أكدٌه "حسن لشكر" في قولو: "لكن اىتماـ الدٌرس النٌقدم العربي نٕحور 1البصريةٌ

حوؿ دراسة مظاىر نٓوٌؿ اللٌغة كانٝطاب كمسالك التٌخييل، لكنٌو لد يهتم إلا ناذرا بقضيٌة انفتاح 
 "2ة نٟذه الظاٌىرة السٌرديةٌالرٌكاية على ن٠الات الفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ رغم الأن٨يٌة البالغ

                                                           
عبد الرٌزاٌؽ انٞصباحي، التٌفاعل بنٌ الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ _جدٌة الموضوع كالصٌرامة المنهجيٌة_:  -1

 .251ـ، ص2017ديسمبر  20-18أكراؽ انٞؤنٕر الدٌكلر الأدب كالفنوف الأخرل، 
ىػ، 1431حسن لشكر، المجلٌة العربيٌة، السٌعوديةٌ، دط، الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ )مظاىر التٌفاعل(:  -2

 . 8ص
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في انٞقدٌمة الٌتي كتبها "حسن لشكر" إشارة كافية إلذ الأسباب الٌتي  سبب تأليف الكتاب: -2
دعتو للقياـ بهذه الدٌراسة الٌتي تغوص في عوالد انفتاح النٌص الرٌكائي على الفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ، 

الأدبيٌة كالثقٌافيٌة بهذا النٌموذج من خلبؿ  يرجع سبب تأليف الكتاب إلذ ثراء السٌاحة نُيث
انٞكتسبات كانٝبرات الٌتي راكمتها مدكٌنو ىذا انٝطاب، كتفاعلها مع منابع معرفيٌة كعلميٌة أخرل 

 1كان٦راطها فيو بفعاليٌة كالطٌب كالتٌاريخ كالفلسفة، كالصٌحافة...

ة كالفنوف السٌمعيٌة البصرية" إلذ قسٌم "حسن لشكر" كتابو "الرٌكاية العربيٌ محتويات الكتاب: -3
 أربعة فصوؿ:

 مقدٌمة 
 السينماالفصل الأكٌؿ : 
 :البناء انٞوسيقي الفصل الثاٌني 
 :الرٌسم كالفنوف التٌشكيليٌة الفصل الثاٌلث 
 :انٞسرح الفصل الرٌابع 

 ثالثا: مضامين الكتاب:

العربية انٛديدة _الوجود يقوؿ النٌاقد انٞغربي "سعيد يقطنٌ" في كتابو "قضايا الرٌكاية  
كانٜدكد": "عملت الرٌكاية خلبؿ تارن٫ها القصنً  بالقياس إلذ أنواع سرديةٌ أخرل على التٌفاعل مع 
ن٢تلف أشكاؿ التٌعبنً كالتٌواصل كالاستفادة منها في تشكيل عوانٞها، فأثرٌت فيها كىي تتأثرٌ بها:  

ت مع ن٢تلف تياراتها ، كما أنٌها استخدمت كانت مادة للسينما كانٞسرح، كفي الوقت نفسو تفاعل
 ".2تقنيات الصٌورة كالتٌشكيل كانٞوسيقى في بناء عوانٞها كتأليفها مستفيدة من آلياتها انٝاٌصة بها

                                                           
 .7ص،رحسن لشككالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ )مظاىر التٌفاعل(:  الرٌكاية العربيٌة يينظر: -1
، لبناف، طقضايا الرٌكاية العربيٌة الجديدة _الوجود كالحدكد_:  -2 ـ، 2012، 1سعيد يقطنٌ، الدٌار العربيٌة للعلوـ

 .38ص
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لقد صار الاىتماـ بهذا التٌفاعل أمرا قارا كضركرة ملحٌة كجب الإشارة إليها كطرحها على  
الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ" للنٌاقد انٞغربي انٞستول الإبداعي النٌقدم، كلعلٌ كتاب "

 "حسن لشكر" أحد أبرز انٛهود النٌقديةٌ الٌتي شكٌلت صدنل نٟذه الضركرة.  

 الإطار العاـ للكتاب:-1

يبحث كتاب "الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ" عن أشكاؿ استعارة الأدكات 
)السينما، انٞوسيقى، الرٌسم، انٞسرح( في انٞدكٌنات الرٌكائيٌة عن طريق "رصد بعض  التٌعبنًيةٌ الفنٌية

كانبناء انٝطاب الرٌكائي العربي انٛديد، لإبراز بعض مظاىر ارتياد التٌجريب كأفق  مستويات تشكيل
ة تتٌسم " كذلك بالاعتماد على "ن٧اذج ركائيٌ 1للكتابة كانفتاح النٌصوص على الفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ

بالنٌضج الفنٌي كالتٌماسك البنائي، كتنتمي إلذ مرجعياٌت إبداعيٌة ن٢تلفة، كبلداف متفرقٌة حتٌ يكوف 
" أم أنٌها تتضمٌن مقوٌمات البناء الرٌكائي شكلب كمضمونا، كتفتح الباب 2الاستقراء شاملب كمتنوٌعا

 على مصراعيها انٞرجعي كانٛغرافي. 

ب استند في عرضو للفنوف على ن٧اذج ركائيٌة متعدٌدة؛ ففي السينما كاللبفٌت للنٌظر أفٌ الكات
" عرض الكاتب لػػػػػػػػػػ 3من خلبؿ اشتغالو على "مبحث للتأثرٌ كالتٌفاعل مع السينما كتقنياتها

" عرض 4(ركاية، أمٌا انٞوسيقى في تناكلو لػػػػ"مظاىر انفتاح الرٌكاية انٛديدة على البناء انٞوسيقي33)
( ركاية، في حنٌ قدٌـ للرٌسم كىو يدرس "مظاىر التٌفاعل الرٌكائي مع الرٌسم كالفنوف 25ػ )لػػػػػػ

                                                           
 .7حسن لشكر، صالرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ: -1
 .9صالمرجع نفسو: -2
 كما بعدىا. 12ص :المرجع نفسو -3
 كما بعدىا. 70ص :المرجع نفسو -4
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(ركاية، لينتهي في الفصل الأخنً )انٞسرح( الٌذم بنٌٌ فيو "مدل تفاعل الرٌكاية 19"لػػػ )1التٌشكيليٌة
 .(ركاية22" إلذ )2مع انٞسرح

ستقتصر على فنٌي الرٌسم كانٞوسيقى،  كما سبق كأف أشرنا آنفا، بأفٌ القراءة نٟذا الكتاب
كىذا _بطبيعة انٜاؿ_ لانسجامها مع فنوف انٞدكٌنة انٞدركسة "البيت الأندلسي" لواسيني الأعرج 

 )الرٌسم، انٞوسيقى، العمارة(.

 مظاىر انفتاح الرٌكاية الجديدة على البناء الموسيقي:-2

استهلٌ النٌاقد حديثو عن الفراغ الٌذم تشهده  في الفصل الثاٌلش انٞوسوـ بػػػػػػػ "البناء انٞوسيقي"
السٌاحة النٌقديةٌ العربيٌة من دراسات  جادة تبحث في علبقة الأدب كانٞوسيقى، مقتصرا على ذكر 
أحد انٞؤلفٌات النٌادرة في ىذا المجاؿ "بنٌ الأدب كانٞوسيقى" للكاتب "أسعد ن١مٌد علي"، كقائلب في 

انٞوسيقى في معاىد الفنوف انٛميلة ببغداد، ككتب القصٌة كانٞقاؿ  شأنو بأنوٌ " موسيقي كأديب درس
" 3الصٌحفي، يعدٌ من أكائل الكتٌاب العرب الٌذم تناكلوا بالدٌراسة كالتٌحليل ىذا انٞوضوع الشٌائق

كىذا بالفعل ما أكٌده "عبد الواحد لؤلؤة" في مقدٌمة الكتاب الٌتي عنونها بػػػػػػػ "القراءة 
نٌ" قائلب: "أحسب أفٌ ىذا الكتاب من أكائل الكتب الٌتي تتناكؿ ىذه النٌاحية، على بالأذف...كالع

 ".4قدر ما أعرؼ من دراسات النقد انٞعاصر في العربيٌة

انطلق الكاتب "حسن لشكر" في عرضو لأشكاؿ تأثرٌ انٝطاب الرٌكائي العربي بالفن 
ن الرٌكائينٌ الأكركبينٌ أشكانٟم الرٌكائيٌة كفق انٞوسيقي من التٌجربة الغربيٌة الٌتي صاغ فيها العديد م

                                                           
 كما بعدىا. 108ص، حسن لشكرالرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ:  -1
 كما بعدىا. 144ص:المرجع نفسو -2
 .71ص:المرجع نفسو -3
ـ، 1985أسعد ن١مٌد علي، دار آفاؽ عربيٌة، بغداد، دط،   بين الأدب كالموسيقى _قراءة مقارنة في الفنٌ الرٌكائي_: -4

 . 11ص
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من الٌتي أبدل 1أشكاؿ موسيقيٌة كنٓديدا منذ "ىرماف ىسو" في ركايتو "لعبة الكرياٌت الزٌجاجيٌة"
يرجع ىذا الاىتماـ بالتٌحديد إلذ ك  ،اىتمامىو الفائق بانٞوسيقى ككضعها في أعلى مكانة اخلبنٟ
يتقن العزؼ على  انٝاصٌة؛ فلقد كاف مولعا بانٞوسيقى منذ نعومة أظفاره،  نُيث كاف حياتو

 اتصالات كثنًة مع أدباء كفناننٌ مشهورين في عصره، منهم شتيفاف ، كالعامة الٌتي شهدتالكماف
 كأكنٕار شوؾ، ملحِّن أكبرا انٟاربوف،  ككذلك فولكمار أندريو كفنًتًس براكف كإدفًن فيشر، تسفايغ

 ، 2الذين نٜ نوا الكثنً من قصائده

يليو الكاتب كانٞوسيقي )عازؼ آلة البيانو( الفرنسي "أندرم جيو" الٌذم ذكر في كتابو 
، 3"قوت الأرض"، كفي يومياتو انٞعركفة أنوٌ يريد أف يكتب ركاية نٓذك حذك القصيدة السيمفونيٌة

ر إليها أسعد ن١مٌد علي في معرض حديثو عن كىذا بالفعل ما نٓقٌق في ركايتو "انٞزيفٌوف" الٌتي أشا
التأثنًات كالعلبقات انٜديثة الٌتي ظهرت بنٌ انٞوسيقى كالأدب في القرف العشرين _إلذ جانب 
الرٌكاية الآنفة الذكٌر _قائلب: "كرغم أفٌ النٌماذج الأدبيٌة انٞتأثرٌة بانٞوسيقى قليلة، فإفٌ ركايتي " لعبة 

ف ىيسو" ك"انٞزيفٌوف" لإندريو جيد تساعدنا على إعطاء صورة معيٌنة عن الكرياٌت الزٌجاجية" نٟرما
 ".4آفاؽ ذلك التٌأثنً

ينتقل النٌاقد "حسن لشكر" بعدىا إلذ التٌجربة العربيٌة ليعرض لنا ن٧اذج ركائيٌة متعدٌدة 
 عصفور من، من مثل: )نٜنا، أداء، غناء(حاكرت الفن انٞوسيقي كتفاعلت معها عرضا كاستلهاما 

لبهاء  الحب في المنفىك قصة بالأمس حلمت بكك قالت ضحىلتوفيق انٜكيم، ك الشرؽ
عودة نٛبرا إبراىيم جبرا، ك البحث عن كليد مسعودلعبده جبنً، ك تحريك القلبطاىر، ك

بيركت نٜليم بركات، ك الرحيل بين السهم كالوترك الصمت كالمطرك الطائر إلى البحر
                                                           

 .72حسن لشكر، ص الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ: -1
 الزٌجاجيٌة( البياف: ركايات خالدة )لعبة الكرياٌتيينظر:  -2

https://www.albayan.ae/paths/books/2010-02-28-1.224015 
 .73-72ص ص ،عربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ: حسن لشكرالركاية اليينظر:  -3
 . 11أسعد ن١مٌد علي، ص بين الأدب كالموسيقى _قراءة مقارنة في الفنٌ الرٌكائي_: -4
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يقين لعبد القادر بن الشيخ، ك نصيبي من الأفق إبراىيم، كلصنع ا﵁  شرؼك بيركت
كردية ﵀مد برادة، ك الضوء الهاربلإدكار انٝراط، ك الزمن الآخرك رامة كالتنينك العطش

للطيب  موسم الهجرة إلى الشماؿلسمنً اليوسف، ك عصافير النيللإبراىيم أصلبف، ك ليل
للربيعي،  خطوط الطوؿ خطوط العرضللغيطالش، ك التجليات كالخطط كالزكيلصالح، ك

 .للطاىر كطار زاللٌا ك

يشنً الكاتب من خلبؿ عرضو نٟذه النٌماذج إلذ مسألة التٌعاطي انٞوسيقي في الرٌكاية 
 ؛ ثلبثة أقساـالعربيٌة، حيث نستشف من ضميمة كلبمو أنوٌ يقسٌمها إلذ 

الفنٌ انٞوسيقي تعاملب كيقصد بها الرٌكايات الٌتي تعاملت مع  التٌعاطي التٌعليمي: -أ
تعليميٌا، من قبيل ركاية "عصفور من الشٌرؽ" في "استدعائها انٞعلومات كإلقائها للدركس كنٓليل 
للقضايا، مثل الٌتي قدٌمها حوؿ التٌحليل انٞوسيقي، كخصائص السيمفونيٌات عند فاجنر كبتهوفن، 

 "1ابتو بالصٌمكينقل صفحات من كصيٌة بيتهوفن إلذ شقيقو كارؿ كجوىاف حوؿ إص

كىي الرٌكايات الٌتي لد تكتف بانٛانب التٌعليمي للموسيقى، بل  التٌعاطي التٌوظيفي: -ب
نْاكزتو لتشمل انٛانب التٌوظيفي لبعض أدكاتها، كلعلٌ قصٌة "بهاء طاىر" "بالأمس حلمت بك 
الطٌويلة"، بياف كإيضاح نٟذا التٌوظيف؛ فلقد "قسٌم قصٌتو التٌي تستغرؽ أحداثها ثلبثة أسابيع، إلذ 

كلٌ منها مدٌة أسبوع، كبذلك يكوف قد اعتمد على الأجزاء الثٌلبثة الأساسيٌة   ثلبثة أقساـ، ن٬ثٌل
"، لقد جسٌدت ىذه القصة الطٌويلة نْربة الاغتّاب الٌتي 2للسوناتا، مستبعدا انٛزء الراٌبع التٌقليدم

في  عاشها بهاء طاىر أثناء مرحلة الغربة، كعندما اختمرت نْربتو في بنائها انٞوسيقي كانت انعكاسا

                                                           
 .38ـ، ص1998/ مارس 4: أن٘د دركيش، فصوؿ، مصر، العدد تداخلات النٌصوص كالاسترساؿ الرٌكائي-1
: حسنٌ عيد، عالد الفكر الكويتيٌة، العدد الأكٌؿ/ يوليو، سبتمبر، اية الحديثةالمثقٌف العربي المغترب في الرٌك  -2

 . 313ـ، ص1997
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نهاية انٞطاؼ لتجربتو الشٌخصيٌة، فبدت شخصيتو متوارية كراء الراٌكم الٌذم يكتمل تفسنً أزمة 
 . 1عزلتو على ضوء معاناة بهاء طاىر انٝاصٌة

إفٌ توظيف انٞوسيقى في ىذا السٌياؽ ىو توظيف نابع من نْربة عميقة أحبٌت الفنٌ 
عيٌة، كفي ىذا نقرأ نٜسن لشكر معلٌقا على نْربة معانٞو سبيلب للكتابة الإبدا منانٞوسيقى كانٌٔذت 

بهاء طاىر الإبداعيٌة: " كقد استمرٌ ىذا انٜبٌ إلذ الآف كانكتب في نصوصو سواء على مستول 
البناء النٌصي أك من خلبؿ توظيف أغالش معيٌنة داخل السٌرد أك الإشارة إليها لتأطنً الشٌخصيٌات 

 . 2كالأحداث كالإحالات

كيشمل الرٌكايات الٌتي يكوف فيها الكاتب عارفا بأنَدياٌت  لتٌخصٌصي:التٌعاطي ا-ج
انٞوسيقى كخصوصيٌاتها، بل كيكوف مسان٨ا فيها أحيانا ، فػػػػػػػػػػػػجبرا إبراىيم جبرا  _مثلب_ "إضافة 

احتول  وإلذ كونو ركائيٌا كناقدا...، فهو باحث في انٞوسيقى كلو مقالات كدراسات منشورة، فلؤنٌ 
كىضم الفنوف كلٌها، فانٞوسيقى تسرم أصواتها كأصداؤىا داخل نفسو كما يسرم صوت  كدرس
" ففي ركايتو "البحث عن كليد مسعود" نلمس تأثرٌه انٛليٌ بالأسلوب انٞوسيقي "في 3الشٌعر

مستويات متعدٌدة حيث يكوف القارئ إزاٌء تنويعات ن٬ثٌل فيها الصٌوت الإنسالش اللٌحن انٞوسيقي، 
ها الإيقاع كالشٌعر ن١لٌ انٟارمونيٌة، كبامتزاج الصٌوت الإنسالش كإيقاع الفصل الإبداعي حيث كن٪لٌ في

تداخلبت الأزمنة انٞتباينة يبرز انٞوضوع كيتكثٌف كن٫تفي كيتطوٌر عبر عمليٌة فنيٌة تقود إلذ الذٌركات 
الاندماج انٞوسيقي، كما الٌتي يبقى انٞتلقٌي يلبحقها أك يلبحقو دكف اكتفاء كما انٜاؿ خلبؿ عمليٌة 

يبرز التأثرٌ على مستول التٌجاكر اللٌحني؛ إذ عرض أبعاد انٞوضوع عبر أصوات كإيقاعات متباينة، 

                                                           
 . 315ص ،حسنٌ عيدالمثقٌف العربي المغترب في الرٌكاية الحديثة: -1
 . 78حسن لشكر، ص الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ: -2
 . 11، ص1999-25-24، السٌبت/الأحد 383(، العددالزٌماف )لندف أسعد محمٌد على )حوار(،-3
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متوالية، كمتداخلة، حيث استعاض الرٌكائي عن انٟارمونية بالإيقاعات انٞتغنًٌة عبر الفصوؿ من جهة 
 .1الفنػٌيٌة كبتعدٌد الأصوات )الشٌخوص( من جهة ثانية، كالتٌحويرات

كلد يقتصر ىذا التٌعاطي على شخصيٌة جبرا فحسب، كإن٧ٌا أباف على شخصيٌات أخرل؛ 
من أمثاؿ "حليم بركات في ركايتي" في القمم انٝضراء، عودة طائر "، ك"صنع ا﵁ إبراىيم" في ركاية 

في ركاية "رامة  "بنًكت بنًكت" ، ك"عبد القادر بن الشٌيخ" في ركاية "كنصيبي" ككذا "إدكارد خراٌط"
 كالتنٌنٌ"...إلخ.

كعليو ن٬كننا القوؿ بأفٌ الثقٌافة انٞوسيقيٌة للكاتب ىي الٌتي تعطي للنٌص الرٌكائي ىذا الزٌخم 
من التٌلوينات انٞوسيقيٌة )شكلب كمضمونا( ليكتنز في تفاصيلو ن٘ولات دالة كعاليٌة جدٌا مسكونة 

ستهلكة الٌتي تساىم في نٔصيب النٌسق الرٌكائي بهاجس التٌجديد كنْاكز الأن٧اط السٌائدة كانٞ
 كتنويعو.  

 مظاىر التٌفاعل الرٌكائي مع الرٌسم كالفنوف التٌشكيلية:-3

في الفصل الثاٌلث من ىذا الكتاب برصد مظاىر التٌفاعل الرٌكائي مع  حسن لشكرعني 
الرٌسم كالفنوف التٌشكيليٌة ، حيث استهل ىذا الفصل _في إطار حديثو عن قوة الصٌلة بنٌ الرٌكاية 

،الٌذم يؤكٌد متانة الصٌلة بينهما فتصوير انٜياة في الرٌكاية  ىنرم جيمسكالرٌسم_ بالتوقف مع قوؿ 
، كأفٌ الرٌكاية ىي الفنٌ الٌذم ييضارع الرٌسم، كييقرٌب بنٌ 2في لوحة انٞصوٌر أك الرٌسٌاـ ىي نفسها

الٌذم ن٪دٌد فيو دكر التٌشكيل كاللٌوف في إن٤اح  كونراد، كقوؿ 3النٌص انٞتخيٌل كاللٌوحة انٞرسومة
ها أف تتعلٌم من فنوف النٌص الرٌكائي قائلب :"أفٌ الركاية كي نٓقٌق ما تصبو إليو من تأثنً كن٤اح، علي

                                                           
: الرٌكاية العربيٌة كالفنوف ، نفلب عن187: أسعد ن١مد علي، صالبحث عن كليد مسعود كالتنويعات الموسيقية-1

 . 83: حسن لشكر، صالسٌمعيٌة البصريةٌ
تر: ان٤يل بطرس نٚعاف، انٟيئة انٞصريةٌ : جيمس ككونراد...كآخركف، نظريةٌ الرٌكاية في الأدب الإنجليزم الحديثيينظر:  -2

  38ـ، ص1971، 1العامٌة، القاىرة، ط
 .38ـ، ص1994إبراىيم علي ن٤يب، دار الينابيع، سوريا،  الرٌكاية_دراسة في الرٌكاية الواقعيٌة السٌوريةٌ_: جماليات  -3
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النٌحت كالتٌصوير كانٞوسيقى كيف تصل إلذ الوجداف عن طريق انٜواس، باستخداـ التٌشكيل كاللٌوف 
 "1كغنًن٨ا

إفٌ ما يثنً الانتباه في ىذا الاستهلبؿ، ىو أفٌ حسن لشكر لد يعطي نصيبا للجهود 
" _على سبيل محمٌد الخبوفالنٌاقد التٌونسي "النٌقديةٌ العربيٌة الٌتي أدركت الصٌلة بنٌ الرٌكاية كالرٌسم، 

انٞثاؿ_ يعتبر "من انٞنبٌهنٌ العرب الأكائل على كجود علبقة متينة بنٌ الرٌكاية العربيٌة كالرٌسم، كانفرد 
، منها: 2عن غنًه بتبياف بعض كجوه الكتابة الراٌنٚة، كذلك بالاستناد إلذ أعماؿ ركائيٌة كأقصوصيٌة"

 . 3نٛماؿ الغيطالش، كالمجموعة القصصيٌة "عنتّة كجولييت" ليحي حقٌي ركاية "خلسات الكرل"

لقد أدرؾ كتاب "الرٌكاية العربية كالفنوف السٌمعيٌة" ما بنٌ الكتابة كالرٌسم من كشائج، من 
 "رامة كالتنين"ك "حريق الأخيلة"ك "يابنات إسكندريةخلبؿ عدٌة أعماؿ ركائيٌة نْسٌدت في: "

، لإدكار انٝراط"ترابها زعفراف"ك "إسكندريتي"ك"قة الأحلاـ الملحيةرقر "ك"الزمن الآخر"ك
مدينة "، كنٛبرا إبراىيم جبرا"شارع الأميرات"ك "الغرؼ الأخرل"ك "يوميات سراب عفاف"ك

 "ذات"اللجنة ك "ك"نجمة أغسطس"، ك﵀مد برادة"رباالضوء اله"، كلأن٘د انٞديني"براقش
لبهاء طاىر، كتجارب  "الحب في المنفى"، كلصنع ا﵁ إبراىيم"أمريكانلي"ك" بيركت بيرت"ك

في  سليم بركات، كتجربة سالد ن٘يش ك صلبح الدين بوجاه كنٗاؿ الغيطالش كإميل حبيبي
 ."الأختاـ كالسديم"

لقد أفادت ىذه التٌجارب من انٜقل التٌشكيلي، كاستعارت منو عدٌة تقنيٌات،  تفاعلت مع 
تقنيٌة انٝطاب الرٌكائي تفاعلب حيويا، سان٨ت في نٓديث بنياتو كأنساقو، كلعلٌ أبرزىا على الإطلبؽ 

                                                           
 .46: جيمس ككونراد...كآخركف، صنظريةٌ الرٌكاية في الأدب الإنجليزم الحديث -1
ـ، 2019، 1مصطفى بوقطف، كنوز انٞعرفة، عماف، ط الرٌكاية كالرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد خرٌاط_: -2

 .64ص
 .63ص :المرجع نفسو -3

https://www.maghress.com/city/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://www.maghress.com/city/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
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تي لد يكتفي الٌتي أبانت بشكل لافت في أعماؿ "إدكارد خراٌط"،  كػػػػػػػ"إسكندريٌتي" الٌ ، *الكولاج

الكاتب باستخدامها كتقنيٌة بل أشار إليها _بوضوح_ في الغلبؼ الدٌاخلي للرٌكاية حيث كنٚها 
" ك"أن٘د انٞديني" في ركايتو " مدينة براٌقش"  إذٍ "تعمٌد فيها إلذ كساطة فنٌية 1بػػػػػػػػػػػػػػ"كولاج قصصي

طريفة لا تقلٌ إتلبفا لوحدة النٌص تلك، كىي برقشة جسدىا نّقاطع من نصوص أجنبيٌة جاىزة 
"، 2كمنسوبة لأصحابها بقصد إنتاج كلٌية أصيلة تتمظهر فيها قطائع كتنافرات متنوٌعة الأشكاؿ

إبراىيم" في نصوصو الٌتي استخدمت ىذه التٌقنيٌة في أشكاؿ عدٌة )السٌرد كالتٌحقيق  ك"صنع ا﵁
الصٌحفي في "ن٤مة أغسطس"، التٌخييل كانٞادٌة الصٌحفيٌة في ركايتي "اللٌجنة" ك"ذات"، البعد 

، كنصوص أخرل 3التٌسجيلي كانٞادٌة الوثائقيٌة في "بنًكت بنًكت" ك"كردة" ك"أمريكانلي"...(
ػػػ"سالد ن٘يش، ك "صلبح الدٌين بوجاه" ك"نٗاؿ الغيطالش" ك"إميل حبيبي" استلهمت ىذا لػػػػ

النٌموذج كأساس دينامي لتطوير النٌسق السٌردم العربي كفتح نوافد أخرل لإمكانيٌة استقراء الواقع 
 4.انٞعاصر

نٞسافة بنٌ تضيف انٞدكٌنة العربيٌة نٟذه التٌقنيٌة أشكالا كآليٌات أخرل سان٨ت في تقريب ا
ثنائيٌة العتمة كالنٌور، الضٌوء.خطوط.ألواف،  انٜكي الرٌكائي كانٜكي التٌشكيلي، نْسٌدت في: 

 . 5البورتريو، الكاريكاتور...إلخ 

                                                           
"مصطلح ينتمي إلذ فنٌ الرٌسم، كيعني إدماج مواد ن٢تلفة من الواقع في اللٌوحة الفنػٌيٌة، فهو في جوىره عمل تركيبٌي  الكولاج-*

تخيٌل كما ينتمي إلذ الواقع، كقد ظهر ىذا انٞصطلح أكٌؿ مرةٌ سنة 
ي
ـ حنٌ أقدـ 1912ن٬زج بنٌ ما ينتمي إلذ انٞ

راؽ ملصقة في لوحاتهما، كلد تلبث الرٌكاية أف كظفٌت تقنية الكولاج " على إقحاـ أك Baraque" ك"براؾPicasso"بيكاسو
، 1ن١مٌد القاضي كآخركف، دار ن١مٌد علي للنٌشر كالتٌوزيع، تونس، طمعجم السٌردياٌت: كاعتمدتها أداة من أدكاتها السٌرديةٌ"، 

 .358ـ، ص2010
 .3ـ، ص1994، 1ريةٌ، مصر، طدالفجالةكالإسكنإدكار خراٌط، دار كمطابع انٞستقبل،  اسكندريتٌي: -1
 .129حسن لشكر، ص الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ: -2
 .135ص:: المرجع نفسويينظر  -3
 .137ص :: المرجع نفسويينظر  -4
 كما بعدىا.111ص :: المرجع نفسويينظر  -5
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لقد قدـ النٌاقد انٞغربي "حسن لشكر" في كتابو القيم ن٠موعة من الأفكار، كالرؤل العميقة، كانٛادة 
ئي على الفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ ، كقد أنٗل بدقة ما قدمتو ىذه التي تتصل بانفتاح انٝطاب الرٌكا

 العلبقة للؤدب فيما يلي: 

تعدٌ الرٌكاية أحد أبرز الفنوف النٌثرية في استيعابها لأشكاؿ فنٌية أخرل مثل: السينما، انٞوسيقى،  -
 الرٌسم، انٞسرح.

جليلة للخطاب الرٌكائي في استلهاـ تيقدٌـ انٞوسيقى كالرٌسم على غرار السينما كانٞسرح خدمات  -
 أليٌاتها كأدكاتها التٌعبنًيةٌ.

يعتبر الاشتغاؿ الركائي على انٝطاب السٌمعي البصرم أحد أبرز انٞمارسات كالآليٌات انٛديدة  -
 كانٞتجدٌدة في رصد بعض مظاىر التٌجريب كأفق للكتابة الإبداعيٌة.

ة السٌرديةٌ انٞنفتحة على الفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ لد يكن كلوج الرٌكائينٌ إلذ ىذا النٌوع من الكتاب -
مغامرة غنً ن١سوبة العواقب، بل إنٌها جاءت ترنٗة نٝبرة نانْة عن تكوين أكادن٬ي أك اىتماـ نُثي 
أك ذكقي...كىي عوامل ضمنت لنصوصهم النٌضج الفنٌي كالتٌماسك البنائي اللٌذين اشتّطهما 

  .1حسن لشكر في متوف الكتاب

يعتبر كتاب الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ إضافة نوعيٌة شهدتها انٞدكٌنة النٌقديةٌ العربيٌة،  -
 الٌتي تفتقد نٟذا النٌوع من الدٌراسة.

قد ييساىم كتاب الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ في تزكيد انٞكتبة العربيٌة بدراسات  -
 جديدة، تيغني الفراغ انٜاصل في ىذا المجاؿ.كأنُاث نقديةٌ 

 

                                                           
: عبد الرٌزاٌؽ انٞصباحي، التٌفاعل بنٌ ة الموضوع كالصٌرامة المنهجيٌة_الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ _جدٌ  -1

 .452صـ، 2017ديسمبر  20-18أكراؽ انٞؤنٕر الدٌكلر الأدب كالفنوف الأخرل، 
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 المبخح الجّاىي

 لإدكارد خرٌاط_ لػػػ: مصطفى بوقطفالرٌكاية الرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة 

 مصطفى بوقطف )حياتو كمؤلفٌاتو(. :أوّلا

 الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ )أن٨يٌتو، سبب تأليفو، ن١توياتو(. ثاىيا:

 مضامنٌ الكتاب. ثالجا:
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 المبحث الثاٌني: الرٌكاية كالرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد خرٌاط_ لػمصطفى بوقطف

 :1أكٌلا: مصطفى بوقطف )حياتو كمؤلفٌاتو(

  :ـ.1973سبتمبر  06ناقد تونسي، كلد بصفاقس )انٛمهوريةٌ التٌونسيٌة( في 
  كالعلوـ الإنسانية بصفاقس، جامعة صفاقس )تونس(.أستاذ السرديات بكلية  الآداب 

 مؤىٌلاتو: -
 2009متحصل على شهادة انٞاجستنً في اللغة كالآداب كانٜضارة العربية. 
 2015في اللغة كالآداب كانٜضارة العربية  همتحصل على شهادة الدكتورا. 
 2018مؤسس ملتقى علي بن خليفة للقصة، فيفرم. 
 رئيس نٗعية فوانيس الثقافة 

 ضويتٌو:ع -
 2009عضو كحدة الدراسات السردية منذ سنة . 

 :مؤلفٌاتو -
 وظيف الأسطورة كدكره في تنامي الفعٍل من خلبؿ مسرحية شهرزاد لتوفيق انٜكيم دار ت

  2011نهى للنشر
 2018الركاية كالرسم من خلبؿ ن٧اذج ركائية لإدكار انٝراط، دار كنوز انٞعرفة 
  الوصف في سفر البنياف نٛماؿ الغيطالش.كتاب ثالث نٓت عجلة انٞطبعة بعنواف 
 .شارؾ في عدد من انٞؤنٕرات كالنٌدكات العلمية بتونس كانٞغرب 
 .لو العديد من الدٌراسات نشرت في ن٠لٌبت ن١كٌمة 

 

 
                                                           

: مصطفى بوقطفمراسلة على الفيس بوؾ مع الدكٌتور  -1  ـ.2020أفريل  14، يوـ
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 ثانيا: الكتاب )أىمٌيتو، سبب تأليفو، محتوياتو(:

": إفٌ  يقوؿ الإماـ "التٌهانوم" في كتابو "كشٌاؼ إصلبحات أىمٌية الكتاب: -1 الفنوف كالعلوـ
، كأظن بأفٌ ىذه الثٌلبثة 1كلٌ علم يشرؼ بشرؼ موضوعو، أك شرؼ غايتو، أك شدٌة انٜاجة إليو

جاء   قد اجتمعت في ىذا الكتاب، كخصوصا الأخنًة _شدٌة انٜاجة إليو_، كعلى ىذا الأساس
الٌتي  تكاد نٔلو من الكتب  كتاب "الرٌكاية كالرٌسم" استجابة نٞلء الفراغ انٜاصل في انٞكتبة العربيٌة

 النٌقديةٌ العربيٌة انٞتخصٌصة انٞتضمٌنة نٞوضوع تفاعل الرٌكاية مع الفنوف الأخرل.

يعتبر النٌاقد التونسي "ن١مٌد بن ن١مٌد انٝبو" أفٌ ما أن٤زه "الباحث الرٌصنٌ مصطفى بوقطف في ىذا 
من زكايا نظر فيها نراىا طريفة جدا، كلد  الكتاب لبنة مهمٌة في بناء نقد الرٌكاية العربيٌة نّا أضافو

يكن ضربا من انٟرطقة النٌقديةٌ، كإن٧ٌا كاف ذلك من مستلزمات نصوص ركائيٌة اختلطت فيها فنوف  
"، كىذا ما نٞسناه بالفعل في ىذا العمل الٌذم أفصح 2كثنًة، كتعدٌ ركايات انٝراٌط أن٧وذجا فريدا نٟا

د إلذ إعادة النٌظر في العلبقة القائمة بنٌ الرٌكاية كالرٌسم، خاصة بأنوٌ دراسة طموحة سعى فيها النٌاق
كأنوٌ اعتمد إلذ "تبئنً الاىتماـ على ن٧اذج من ركايات لإدكارد خراٌط )حجارة بوبيللو، يا بنات 

"، كىي إشارة إن٩ابية نٚحت 3إسكندريةٌ، ترابها زعفراف، إسكندريٌتي(  لشحٌ الدٌراسات الٌتي قاربتها
إلذ استيعاب النٌصوص استيعابا شاملب، كأفضت بو إلذ نتائج مركٌزة كدقيقة، بعيدة كلٌ للكاتب 

 البعد عن الشٌموليٌة كالتٌعميم في الطرٌح. 

إفٌ  انٛهد النٌقدم الٌذم خلٌفو "مصطفى بوقطف" عزٌ نظنًه كقلٌ مثيلو، كقد جاء على 
كاية انٛديدة كانٞتجدٌدة، الٌتي تسعى دائما قدرؾ كبنً من التألٌش كالرٌكيةٌ في كشف الوجو انٜقيقي للرٌ 

                                                           
:يينظر:  -1 علي دحركج، مكتبة لبناف،  –ن١مٌد على التٌهانوم، نٓقيق: رفيق العجم  كشٌاؼ اصطلاحات الفنوف كالعلوـ

 .17ـ، ص 1996، 1لبناف، ط
، ـ2019، 1مصطفى بوقطف، كنوز انٞعرفة، عماف، ط الرٌكاية كالرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد خرٌاط_: -2

 .15ص
 .23ص المرجع نفسو: -3
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ن٥و التٌجريب كالتٌجديد، خاصٌة إذا تعلٌق الأمر باستيعابها كتشرٌبها لفنوف أخرل كالرٌسم كالتٌشكيل، 
الٌتي صنًٌتها _كما جاء على لساف الكاتب كالرٌكائي كماؿ الريٌاحي_ إلذ نصٌ "كرنفالر يكفٌ عن  

"، تقوـ على استعارة الأدكات التٌعبنًيةٌ لفنوف التٌشكيل 1رة كتابةكونو كتابة مغامرة ليكوف مغام
 كنٓويلها إلذ أدكات ينسج بها الرٌكائي ركايتو. 

يرجع الناٌقد مصطفى بوقطف سبب تأليف الكتاب إلذ افتقار انٞكتبة العربيٌة  سبب تأليفو:-2
ة كالرٌسم، ىذا دكف أف يهمل بعض نٞثل ىذا النٌوع من الدٌراسات الٌتي تبحث في العلبقة بنٌ الرٌكاي

انٛهود انٞتواضعة كػػػػػػػػ " البحوث الأكادن٬يٌة الٌتي لفتت انتباه القارئ إلذ كجود أكاصر رابطة بنٌ 
، كمقالات متفرقٌة في الغرض رصدت بعض 2الرٌكاية كما ليس من جنسها من الفنوف انٞكتوبة كانٞرئيٌة

...كلٌ ىذا حفٌز النٌاقد إلذ انٝوض في غمار البحث، 3بنًينٌكجوه القرابة بنٌ ىذين الشٌكلنٌ التٌع
 .4كالتٌنقيب في طبيعة ىذه القرابة بنٌ انٞكتوب بالقلم كانٞرسوـ بالريٌشة

لعلٌ ما يؤاخذ على النٌاقد مصطفى بوقطف في إشارتو للؤعماؿ الٌتي تبنٌت بالدٌراسة ىذه 
كاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ" للنٌاقد القضيٌة في حاشية الصٌفحة، ىو عدـ ذكره لكتاب "الرٌ 

                                                           
 . 59تونس، دط، دت، ص-كماؿ الرياحي، انٞغاربيٌة للطبٌاعة كالإشهار، أريانةالكتابة الرٌكائيٌة عند كاسيني الأعرج:  -1
 نورد منها على سبيل انٞثاؿ: -2

 :81ـ، منص2002/ 1اللٌبذقيٌة، ج-ن١مٌد الباردم، دار انٜوار للنٌشر كالتٌوزيع، سوريةٌ الرٌكاية العربيٌة كالحداثة 
 .83إلذ ص

 :ن١مٌد رشيد ثابت، دار ابن  التٌجريب كفنٌ القصٌ في الأدب العربيٌ الحديث في السٌبعينات كالثٌمانينات
 .266إلذ ص 263ـ، من ص2004زيدكف، كليٌة الآداب كالعلوـ الإنسانيٌة، سوسة، 

 :_القاىرة، 1كتاب، طسيزا قاسم، انٟيئة انٞصريةٌ العامٌة للبناء الرٌكاية _دراسة مقارنة في ثلاثيٌة نجيب محفوظ ،
 .111ك110ـ، ص.ص 1984

 من ىذه انٞقالات نذكر: -3
 :إلذ  121ـ، من ص2006، 1ن١مٌد انٝبو، دار نهى ، صفاقس، ط الكتابة الرٌاسمة في الرٌكاية العربيٌة المعاصرة

 .159ص
 :ة فصوؿ، المجلٌد سيزا قاسم، ن٠لٌ بويطيقا العمل المفتوح، قراءة في اختناقات العشق كالصٌباح لإدكارد خرٌاط

 ـ.1984، يناير، القاىرة، 2الراٌبع، العدد
 .22-21مصطفى بوقطف، ص الرٌكاية كالرٌسم:يينظر:  -4
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انٞغربي "حسن لشكر" الٌذم خصٌص نٟذه العلبقة فصلب قائما بذاتو كنٚو بػػػػػػػػ"الرٌسم كالفنوف 
حيث رابت صفحاتو عن ثلبثنٌ صفحة، كليس ىذا فحسب بل كخصٌص للرٌكائي  1التٌشكيليٌة"

برز ركاياتو الٌتي انٔذت من التٌشكيل فضاء نٟا كركاية "بنات "إدكار انٝراٌط" ن١طوٌ نٓدٌث فيها عن أ
إسكندريةٌ"، ك"إسكندريٌتي" الٌتي كانت ن١لٌ اشتغاؿ كصلب اىتماـ "بوقطف" في كتابو "الرٌكاية 

 كالرٌسم". 

يشتمل الكتاب على مقدٌمة كمدخل نظرم كبابنٌ كخانٕة كقائمة نٞكتبة محتويات الكتاب:  -3
 مصطلحات الفنػٌيٌة كفهرس نٞوادٌىا، كفيما يلي عرض موجز لأىمٌ مواد الكتاب:الدٌراسة كمسرد لل

 مقدٌمة 
 مدخل نظرم: الرٌكاية كالرٌسم شكلاف تعبيرياف فكيف يلتقياف؟ 
 الباب الأكٌؿ: ركافد الرٌسم في الرٌكاية 

 ملبمح الزٌماف كانٞكاف في "حجارة بوبيللو" الفصل الأكٌؿ: -
 الوصف ككجوه التٌصوير الذٌاتي في "حجارة بوبيللو" الفصل الثاٌني: -
 تشعنً النٌص الرٌكائي في "يا بنات إسكندريةٌ" الفصل الثاٌلث: -

 الباب الثاٌني: الرٌكاية الرٌاسمة كقصصيتها 
مسالك الكتابة كطرائق تشكيل اللٌوحة "ترابها زعفراف"  الفصل الأكٌؿ: -

 أن٧وذجا.
 من آلية تشكيليٌة إلذ تقنيٌة في القصٌ  الكولاجالفصل الثاٌني: -
القصصيٌة انٝفيٌة في "الرٌكاية الراٌنٚة" من خلبؿ "ترابها  الفصل الثاٌلث: -

 زعفراف" ك"إسكندريٌتي"
 .خاتمة 

                                                           
عبد الرٌزاٌؽ انٞصباحي، الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ _جدٌة الموضوع كالصٌرامة المنهجيٌة_: يينظر:   -1

 كما بعدىا. 108صـ، 2017ديسمبر  20-18أكراؽ انٞؤنٕر الدٌكلر التٌفاعل بنٌ الأدب كالفنوف الأخرل، 
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 ثالثا: مضامين الكتاب:

لقد أصبح الاعتناء بالشٌكل انٝارجي للكتاب من أىمٌ انٞسائل الغلاؼ "قراءة كصفيٌة":-1
تستوقف انٞؤلٌف كالنٌاشر على السٌواء، فلب ن٫لو أمٌ كتاب ييؤلٌف إلٌا ككاف لغلبفو كالقضايا الٌتي 

نصيب كافر من الاىتماـ، كىذا نٞا ييقدٌمو من عائد نْارم يعود على النٌاشر كانٞؤلٌف، كما يوفٌره من 
 جهد للقارئ في فهم ن١تول الكتاب كمضمونو.

تي يوجٌهها الكاتب للقارئ، كلا شكٌ أنوٌ إفٌ الغلبؼ _عموما_ ىو الرسالة انٞختصرة الٌ 
أصبح اليوـ نّثابة انٞيثاؽ الأكٌلر الٌذم يشدٌ انٞتلقٌي لقراءة فحول الكتاب، فػػػػػػػػػ "شكل الغلبؼ 
كعنواف الكتاب ن٨ا من الرٌموز كالإن٪اءات البصريةٌ كالتٌعبنًيةٌ عن ماىية انٞفاىيم كالأفكار انٞطركحة 

شكاؿ كالتٌعبنًات برمزيتها كرسالاتها انٞفاىيميٌة ىي الٌتي تيدخل القارئ في فيو، كعليو فإفٌ ىذه الأ
عالد انٜنًة كتتحدٌل قدرتو كنٔلق الفضوؿ لديو كالدٌافع لسبر أغواره كمعرفة ما ييقدٌمو من رؤل 

" كنٟذا عهدنا على أنفسنا _قبل التطرٌؽ نٞضموف الكتاب كما 1،إجابات لتلك انٜنًة الأبديةٌ
 من مسائل نقديةٌ_ أف نقدٌـ قراءة كاصفة نٞلبمح الغلبؼ في جزأيو الأمامي كانٝلفي.يطرحو 

يظهر على الغلبؼ الأمامي خلفية خضراء نٕيل إلذ الاصفرار، يتوسٌط النٌصف الأكٌؿ 
يؤىلٌف "

" مكتوب بالبند العريض الأسود، يليو مباشرة عنواف الرٌكاية كالرٌسم)العلوم( منو عنواف انٞ
" يوحي بانٞدكٌنة الٌتي اشتغل عليها من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد الخرٌاطلٌوف الأزرؽ "فرعي بال

 ".مصطفى بوقطفالكاتب، أمٌا أعلبه كبذات اللٌوف كيتب اسم انٞؤلٌف "

في حنٌ يظهر في النٌصف الثاٌلش )السٌفلي( من الواجهة الأمامية رسم ليد بلونها الطبٌيعي 
ا ألواف أخرل )ما بنٌ البنفسجي كالأزرؽ كالأخضر كالبرتقالر ك...إلخ(، )أم البنٌي(، كنٕتزج فيه

                                                           
غلاؼ الكتاب ستارة أنيقة تحجب أكثر ممٌا تظهر )كتٌاب عرب يتحدٌثوف عن الصٌيغ الفنيٌة كالدٌلالات الجمالية -1

 .14، ص18/11/2017، 10816خلود الفلبح: جريدة العرب، لندف، العدد  لأغلفة الكتب(:
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حاملة قلما غنً منتهي برأس مدبٌب _كما ىو متعارؼ عليو_ بل بريشة رسٌاـ، كىذا إف دؿٌ على 
يل إليهما عنواف الكتاب.  شيء فإن٧ٌا يدؿٌ على نٕازج كتلبقح فنٌي الكتابة كالرٌسم الٌذم ن٪ي

دٌـ لنا انٜيٌة انٞرسومة على القلم قراءة أخرل مفادىا قدرة الكاتب على مداعبة علبكة على ذلك تيق
الريٌشة، الٌتي ترسم بالكلمات تفاصيل الزٌىرة انٜمراء كما ن٪يط بها من أجزاء أخرل )كردتنٌ في طور 
النٌمو، حشائش...(، كىي إضافة دلاليٌة توحي إلذ قدرة الكاتب على إطلبؽ العناف نٝيالو من 

 ل رسم صورة بالكلمات تيشاكل الصٌورة انٞرسومة على اللٌوحة بالتٌفصيل الدٌقيق.أج

أمٌا الواجهة الأخرل للكتاب فتظهر خلفيتها باللٌوف الأزرؽ، كن٬كن أف نقسٌمها إلذ ثلبثة 
( ن٪مل جزء من الصورة )يد حاملة 1/4أقساـ؛ القسم الأكؿ )العلوم( منها يأخذ ربع الغلبؼ)

في الغلبؼ الأمامي، مع إعادة ذكر عنواف الكتاب على ن٬نٌ  الغلبؼ، أمٌا القسم قلم( انٞوجودة 
(، يقدٌـ طرحا كجيزا لطبيعة الدٌراسة الٌتي ارتضاىا 2/4الثاٌلش منو )الوسط( فيأخذ ربعي الغلبؼ)

الكاتب في نُثو نُيث تيفضي بنا إلذ قراءة بصريةٌ متبصٌرة للرٌكاية الراٌنٚة، تصبٌ _كما قاؿ_ 
ملها في سبل تفاعل الرٌكاية مع الفنوف عموما...مساءلة تقنياتها باستمرار ككشف كعي الإنساف ن٠

( تفاصيل دار النٌشر 1/4انٞتجدٌد كانٞتطوٌر بالعالد، في حنٌ يظم انٛزء انٞتبقيٌ من الغلبؼ )
 .)الشٌعار، العنواف، البريد الإلكتّكلش، صفحاتها على مواقع التٌواصل الاجتماعي...(

فٌ انٞتمعٌن في الغلبؼ بشقٌيو الشٌكلي كانٞضمولش يلحظ لا ريب انسجاما فنػٌيٌا بنٌ إ
كحدات التٌشكيل )الرٌسم( كالاشتغاؿ انٜركفي )عنواف الكتاب، موجز الدٌراسة، ...(، ن٣اٌ ساىم 
بشكل فريد في اختصار فكرة الكتاب كخلق إيقاع بصرم يشدٌ القارئ إليو، كعليو نفهم بأفٌ 

و مرآة عاكسة ﵀تول الكتاب يعمل على تسهيل التٌواصل مع القارئ  كنٓقيق الفائدة الغلبؼ ى
 انٞادٌيةٌ كانٞعنويةٌ، كىذا بالطبٌع لا يكوف إلاٌ بوعي كمقصديةٌ  فنٌية في الاشتغاؿ عليو.

يتأسٌس كتاب "مصطفى بوقطف" على خلفيٌة نقدية مستعارة من مرجعيٌاتو النٌقديةٌ:  -2 
 ربيٌة الٌتي تعتمد بالأساس على:  انٞرجعيٌة الغ
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 .1الطرٌح الباختيني في رصده لأكاصر الراٌبطة بنٌ الرٌكاية كفنوف انٞرئي، ككذا انٞنهج انٜوارم-أ 

استثمار بعض مكتسبات السٌردياٌت كانٞقاربة اللٌسانيٌة للوصف مع رائديها فيليب  -ب 
 .2(Jean Michel Adam( كجاف ميشاؿ آداـ )PhilipeHamonىاموف )

ىذا كقد ن٤د لبعض انٛهود العربيٌة مساحة لا بأس بها تعزٌز بعض انٞكتسبات السٌرديةٌ من  
مثل مسألة الزٌمن مع ن١مٌد انٝبو، كالتٌبئنً مع صلبح صالح ، كالوصف مع ن١مد النٌاصر 

 .3العجيمي

لقد استطاع "مصطفى بوقطف" من خلبؿ اشتغالو على ىذه الأرضيٌة النٌقديةٌ أف يضيف  
للمكتبة العربيٌة زكايا جديدة تعدٌ لبنة مهمٌة في بناء نقد الرٌكاية العربيٌة خاصٌة مسألة التٌشكيل في 

 ج...( مدارا نٟا.الرٌكاية الٌتي انٔذت من آليٌات الرٌسم كتقنيٌاتو انٞختلفة )انٝطوط، الألواف، الكولا

 رؤية عامة في مفاصل الكتاب:  -3 

إفٌ القارئ انٞتألش نٞفاصل الكتاب ن٩د بأفٌ "مصطفى بوقطف" يتبنٌى ن٠موعة من الأفكار  
كالرٌؤل كالتٌصوٌرات نتيجة تأمٌل عميق في انٞعركض النٌقدم الٌذم أفضى بو إلذ نزكع الرٌكاية للرٌسم 

نٞصرم "إدكار انٝراٌط"، ذلك أنٌها تتٌفق في بناء عوانٞها انٞتخيلٌة من خلبؿ ن٧اذج ركائيٌة للكاتب ا
باستخداـ تقنيات الرٌسم ، كىذا بالطبٌع ليس في تفاصيل اللٌوحة الٌتي تتخلٌل النٌص انٞكتوب بل في 

 كسائلو ا﵀مولة في الكلبـ كانٞنجزة بو.

نٌظرم)الرٌكاية كالرٌسم يؤسٌس الكاتب نٟذه العلبقة بطرح نٗلة من العناصر في القسم ال 
شكلبف تعبنًياف فكيف يلتقياف؟(، استخلص منها متانة العلقة بنٌ الرٌكاية كالرٌسم رغم التٌباين في 
مستول كسائل التٌعبنً كطرؽ الإنتاج كالتٌلقٌي؛ أمٌا الأكلذ )من منظور اللٌغة كطرائق التٌشكيل( فقد 

                                                           
 .25ص، مصطفى بوقطف ة كالرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد خرٌاط_:الرٌكاي يينظر: -1
 . 24صالمرجع نفسو:يينظر: -2
 .141-140، كص ص239، كص99، صالمرجع نفسو-3
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بنيٌة الرٌكاية "سواء أكانت أدبيٌة من قصص أكردت بأفٌ "أمٌ جنس تعبنًم ن٬كنو أف يدخل إلذ 
"، في حنٌ  1كأشعار كقصائد كمقاطع كوميديةٌ أـ غنً أدبيٌة من قبيل نصوص بلبغيٌة كعلميٌة كدينيٌة

كاف للثاٌنيٌة خاصٌة انٛمالية انٞعاصرة ) انٞنضوية نٓت لواء فلسفة الفن( " دكر في نٓقيق الزٌن٩ة بنٌ 
"، كىذه انٞسوٌغات )الأكلذ 2الزٌماف، كالرٌسم فنٌا مرئيٌا قائما في انٞكافالرٌكاية جنسا مكتوبا عماده 

كالثاٌنيٌة( ىي التٌي حفٌزت النػٌقٌاد الغربينٌ إلذ عقد مقاربات مقارنة غزيرة كشفت عن كجوه الشٌبو 
في كأسباب التٌلبقي بنٌ انٞكتوب بالقلم كانٞرسوـ بالريٌشة على غرار بعض انٛهود العربيٌة الشٌحيحة 

 ىذا المجاؿ. 

بعد الفرش النٌظرم ينتقل انٞؤلٌف إلذ تقصٌي العلبقة بنٌ الرٌكاية كالرٌسم في أعماؿ "إدكار  
خراٌط" عبر مسار ن١كم تدرجٌ فيو الكاتب ليتجنٌب الوقوع في مزالق الأحكاـ انٞسبقة، خاصٌة 

الأكٌؿ "ركافد  الإقرار بالكتابة الرٌكائيٌة الراٌنٚة منذ البداية، فتأسست دراستو على بابنٌ؛ استعرض في
الرٌسم في الرٌكاية" حيث انتهى عبر فصولو الثٌلبث إلذ أفٌ الزٌمن في "حجارة بوبيللو" "معدكؿ بو 
عن نٕثيل أحداث متعاقبة، إلذ استعادة صور الأمكنة كالكائنات كالأشياء كنْاكرىا في فضاء 

كعليو فإفٌ تضخيم انٞكاف  الذٌاكرة الٌتي بدت أقرب إلذ الفضاء الصٌورم منو إلذ الفضاء انٜدثي،
، كفي انٞقابل أدٌل ىذا الاحتفاء إلذ "تضخٌم الوصف 3كتوسيع نطاقو شديد مقارنة بعنصر الزٌماف"

"، بل كاحتفاؿ انٞتكلٌم فيو بالإن٪اء كالمجاز  4كاكتساح مناطق نصيٌة شاسعة من الرٌكاية انٝراٌطيٌة
ذا بالفعل ما أبانت عنو ركاية "يا بنات كالإيقاع على شاكلة ما يتبدٌل في أكواف الشٌعر، كى

 .5إسكندريةٌ" كضوحا _على غرار "حجارة بوبيللو"_ من زاكية نزكعها إلذ التٌشعنً

                                                           
 .38،صمصطفى بوقطف الرٌكاية كالرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد خرٌاط_:-1
 .64: صالمرجع نفسو -2
 112: صالمرجع نفسو  -3
 .374: صالمرجع نفسو -4
 .374ص: المرجع نفسو -5
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إفٌ الطرٌيق الٌذم انتهجو انٞؤلٌف في البحث عن التٌمكنٌ كالتٌوصيف كالتٌشعنً في انٞنجزينٌ  
إلذ نتيجة مفادىا قدرة ىذا الثاٌلوث  الرٌكائينٌ "حجارة بوبيللو" ك"يا بنات إسكندريةٌ" أفضى بو

على فتح الباب أماـ الرٌكاية ليكوف سببا في تسرٌب الرٌسم فيها كاختّاؽ نسيجها، كمن ثٌم كاف 
الانتقاؿ إلذ البحث في "الرٌكاية الراٌنٚة كقصصيتها" ىو سبيل التٌحوٌؿ من انٝصائص السٌرديةٌ إلذ 

 نٌ في انٞركٌب النٌعتي "الرٌكاية الراٌنٚة".نٓقيق ىذا القراف بنٌ الشٌكلنٌ التٌعبنًي

لقد انتقل انٞؤلف في باب انٜديث عن "الرٌكاية الراٌنٚة كقصصيتها" إلذ البحث في "السٌبل  
انٞنتهجة كانٞسالك انٞتبٌعة في عمليٌة الكتابة، كما ن٬كن أف نٓيل عليو من مسائل موصولة بطرائق 

اف" كالٌتي خلصت إلذ نزكع الرٌكاية إلذ الرٌسم "إف من جهة " في ركاية "ترابها زعفر 1تشكيل اللٌوحة
ىيمنة الأنٚاء كالصٌفات في عناكين الفصوؿ انٞماثلة إلذ حدٌ بعيد لعناكين اللٌوحات التٌشكيليٌة، أك 
من زاكية تركيب الفصوؿ كالفقر كانٞقاطع تتكرٌر فيها انٞشاىد كالأكصاؼ كالانفعالات، على غرار 

ركؼ، تتقاطع كتتجاذب كتتفارؽ كتتلبقى في لوحة الأرابيسك، علبكة على حرص تعاكد نٟيئات انٜ
الراٌكم الٌذم بدا أقرب إلذ صورة الصٌائغ كالرٌسٌاـ منو إلذ القصٌاص، على خلق أحياز تنتشر فيها 
دركات في فضاء اللٌوحة، فمالت الكتابة إلذ التٌفضية كالتٌلويح، كذلك من خلبؿ استعارة 

ي
صور انٞ

كم لبعض التٌقنيٌات التٌشكيليٌة كالألواف كالأضواء، كاستخدامها في رسم انٞشاىد كصياغة الراٌ
لوحات البورتريو الٌتي تنتج ثني القراءة عوامل نٕسك نّا ىو بصرم ماثل في الفضاء، كفي ذات 
السياؽ استشف الكاتب عن كجود مناطق نٕاس بنٌ الرٌكاية كالرٌسم، مثل الإمعاف في تسوية 

جع عن غنً ىيآتها كالنٌزكع إلذ التٌعجيب كاستدعاء انٝارؽ، كقد أكحت ىذه التٌقاطعات بوجود  انٞرا
كتابة ركائيٌة رانٚة، نْلٌت في مستول استلهاـ بعض انٞصطلحات التٌشكيليٌة كإجرائها في حقل 
انٞكتوب، كبانت في مستول كجوه التٌشكيل الذٌاتي للمراجع، كما أفضت إليو من تقاطعات بنٌ 

 ".2الوصف الرٌكمنطيقي كاللٌوحة الانطباعيٌة، كسرد انٜيلم كاللٌوحة السٌرياليٌة

                                                           
 .215،صمصطفى بوقطف الرٌكاية كالرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد خرٌاط_:-1
 .277: صالمرجع نفسو-2
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كلا يقف الكاتب في معرض حديثو عن التماس بنٌ الرٌكاية كالرٌسم عند ىذه النٌقطة  
فحسب بل تعدٌاىا لييفرد نٟا فصلب قائما بذاتو كنٚو بػػػػػ "الكولاج من آليٌة تشكيليٌة إلذ تقنية في 

حيث يشنً في ىذه انٛزئيٌة إلذ أفٌ "إدكارد انٝراٌط" استند في "إسكندريٌتي" على ىذه القص"، 
التٌقنيٌة انٞوجودة في الفنٌ التٌشكيلي _القائمة على إلصاؽ مواد الأشياء في اللوحة )قصاصات 

اد انٛرائد، تذاكر انٞيتّك، نٚارات انٝشب...(_ لينسج على إثرىا قصتة، فلب ن٩لب فيها الراٌكم مو 
غنً متجانسة من خامات ن٢تلفة، كإن٧ٌا ن٬ثلٌها باللٌغة كن٬نحها داخل النٌص معالش جديدة من خلبؿ 

، "فينهض ىذا الكولاج القصصي على تشكيل 1ما يعقده في ما بينها من صلبت تنافر كتوافق
حيٌز.  صورة كبرل تتداخل فيها انٜكايات بالأخبار كالرٌسائل كانٝيالات، كتتنازع من أجل احتلبؿ

كلد ينحصر استخداـ ىذه التٌقنيٌة "الكولاج" في بناء انٞكاف، كإن٧ٌا تعدٌل ذلك إلذ بناء صورة الأنا 
الٌتي تتنازع داخلها ن٠موعة أنوات متباينة كمتنافرة. كأفضى ذلك إلذ ظهور ىذا الأنا على كجوه 

دركة كالكولاج شتٌ كصور متعدٌدة. كلد تكن عمليٌة كصف الأنثى كالبحر نّعزؿ عن الذٌ 
ي
ات انٞ

انٛامع لأطرافها. كلد ترد ىذه الشٌذرات كالتٌأمٌلبت كالوقائع كالأشياء متجانسة كمتّابطة، كإن٧ٌا 
ظهرت متناثرة في فضاء الذٌاكرة، كخليطا حافظ على فوضاه الأصيلة في فضاء النٌص. كأسهمت 

قطيع حكاية كقع الإسكندريةٌ في ىذه النٌصوص انٞلصقة في تكسنً خطيٌة السٌرد كتنويع الرٌؤية كت
نفس حانٞة كاستحالتها إلذ قصص فرعيٌة متناثرة انفرط انٝيط الواصل بنٌ أجزائها، كتيناط بعهدة 

 ."2القارئ مسؤكلية إعادة بنائها كلدٌ شتاتها

كىذا بالفعل ما عمد إليو "مصطفى بوقطف" كىو يعالج موضوع )القصصيٌة انٝفيٌة في  
من خلبؿ "ترابها زعفراف" ك"إسكندريٌتي"( حيث نٓصٌل في الأخنً "أفٌ الرٌكاية الرٌكاية الراٌنٚة 

انٝراٌطيٌة الراٌنٚة، كإف عدلت عن سرد أطوار حكاية تتعاقب أحداثها تعاقبا زمنيٌا كعلٌياٌ كلاحت 
قرم شكلب فضائياٌ تتحيٌز فيو الأكصاؼ كصور انٞدركات، فإنٌها لد تتخلٌ عن مبدأ الزٌمنيٌة العماد الف

                                                           
 .311، صمصطفى بوقطف الرٌكاية كالرٌسم _من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد خرٌاط_:يينظر:   -1
  .312ص :المرجع نفسو-2
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للقصصيٌة. ذلك أفٌ الأكصاؼ الراٌنٚة انٞكتسحة لأحياز نصيٌة شاسعة من "ترابها زعفراف" لد تكن 
كقفات يتجمٌد فيها الفعل كتهدأ فيها انٜركة لصدكرىا عن كجهة نظر الشٌخصيٌة. فورد زمن 

تّف حركة الوصف الراٌسم للؤمكنة كالكائنات مطابقا للزٌمن الٌذم يستغرقو النٌظر. كغالبا، ما تق
الوصف بالنٌشاط الإدراكي للشٌخصيٌة الٌتي تدرؾ الأشياء بطريقة تتابعيٌة، فيطابق زمن الوصف 
الراٌسم الزٌمن الٌذم يستغرقو النٌشاط الإدراكي، كلد ن٫ف على انٞؤلٌف كذلك ما يثنًه تضخٌم 

ما استقرٌ من فصل  الوصف الراٌسم للعالد الرٌكائي نّكوٌناتو من مسائل تدعو إلذ إعادة النٌظر في
حادٌ أحيانا بنٌ انٞوصوؼ السٌاكن كانٞسركد انٞتحرٌؾ، كانٜدكد القائمة بنٌ السٌرد كالوصف في 
ركايات تتأدٌل فيها انٜكاية كتتوىٌج بالتٌوصيف. كلذا لا يستقيم في ىذا الضٌرب من الرٌكايات 

ستغناء عنها. كلئن غابت الراٌنٚة إعداد الأكصاؼ من جنس الوظائف انٟامشيٌة الٌتي ن٬كن الا
الأفعاؿ انٝارجيٌة انٞكوٌنة لأطوار مغامرة خارجيٌة، فقد حضرت أفعاؿ موصولة بنشاط العنٌ 
كالذٌىن، أضحت نّثابة الوظائف الٌتي من جنس النٌول، تنبثق عنها أكصاؼ رانٚة نٜكاية انٞتكلٌم 

 " 1مع انٞكاف كاللٌغة

" قائلب: "أفٌ مت قلٌبنا النٌظر في اسكندريٌتي، تبينٌا كيضيف في معرض حديثو عن ركاية "إسكندريٌتي
ما نٓيٌز في شكلها انٞكالش من أكصاؼ لا ن٪جب عنٌا انٜركة الكثيفة الٌتي نٔتزنٟا لوحة الكولاج 
انٞكتوبة كالصٌادرة عن عنٌ نٟا نظره ثاقبه كنشاطه ملحوظه. ككلٌما تقصٌينا حركة ىذه العنٌ كرصدنا 

طابقة لأطوار رحلة العنٌ في انٞكاف، نٓوٌلاتها، ان٤لت ل
ي
نا ملبمح حكاية تشكيليٌة نٟا أطوارىا انٞ

شكٌل عن الأحداث تتعاقب في الزٌماف بانٞدركات تتجاكر كتتناظر في 
ي
استعاض فيها الراٌكم _انٞ

اؼ نٞنطق انٜياة. كلا  انٞكاف، ككثنًا ما تنتشر الأشياء كالصٌور انتشارا يستجيب لتناسق نصٌي ن٠ي
ن أف نغضٌ الطرٌؼ عمٌا للقارئ_ انٞشاىد من دكر في استنباط ىذه انٜكاية التٌشكيليٌة بالوصل ن٬ك

بنٌ عناصرىا انٞتباعدة كموادٌىا انٞتنوٌعة الٌتي تيكونها كإن٩اد انٝيط النٌاظم للصٌور، إذ نّستطاع القارئ 
إلذ ما ىو حدثي مقتّف  أف ينفذ ن٣اٌ ىو مكالش إلذ ما ىو زمالش، كمن انٞرئي الثاٌبت في الفضاء
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بالزٌماف ميلمٌا شتات حكاية عشق انٞكاف مستنبطا القصصيٌة ن٣اٌ تبعثر كتناثر من صيور، كترسٌم 
 أكصاؼ.

كقد تتلبشى انٜكاية في انٞلفوظ كلٌيٌا كتنحصر في النٌشاط التٌلفظي. كمن آيات ذلك عدكؿ الرٌكاية 
يد ىذا العشق باللٌغة كجعلو فعلب تلفٌظيٌا لتغذك الراٌنٚة عن سرد أطوار حكاية عشق انٞكاف إلذ تسر 

انٜكاية مدارىا على متلفٌظ عاشق كلغة لا تني تتمنع، كلكٌنٌها لا تلبث أف تيسلس لو القياد بعد أف 
 ".1أىداىا صائغها رننٌ أجراسها كنٗلها بالصٌور

امتزاجا لقد استطاع "مصطفى بوقطف "من خلبؿ ىذا الصٌنيع أف ن٬زج الرٌكاية بالرٌسم  
شاعرياٌ، تقنياٌ، إبداعياٌ، عبر نظاـ ن١كم بنٌٌ القسمات، استند فيو على نٗلة من انٞعارؼ انٞختلفة 
انٞتّامية الأطراؼ )لغويةٌ، فلسفيٌة، تشكيليٌة، نقديةٌ( كي ن٩سٌد على إثرىا معطيات جديدة ينطلق 

انٞرف القابل لاستيعاب أشكاؿ منها الدٌارس، ليوسٌع ن٠اؿ نُثو في ىذا انٛنس الأدبي )الرٌكاية( 
 تعبنًيةٌ أخرل قوليٌة كغنً قوليٌة.      
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 المبخح الجّالح

 مدف العرب في ركاياتهم لػػػػػػ: علي عبد الرٌؤكؼ

 علي عبد الرٌؤكؼ )حياتو كمؤلفٌاتو(. :أوّلا 

 .ن١توياتو(مدف العرب في ركاياتهم )أن٨يٌتو، سبب تأليفو،  ثاىيا:     

 مضامنٌ الكتاب. :ثالجا 
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 المبحث الثاٌلث: مدف العرب في ركاياتهم لػػػػػػ: علي عبد الرٌؤكؼ:

 : 1أكٌلا: على عبد الرٌؤكؼ )حياتو كمؤلفٌاتو( 

  معمارم كمصمٌم عمرالش كن٢طٌط كناقد مصرم 
 في كالتطوير البحوث كحدة كرئيس خليفة بن ن٘د جامعة في العمرالش التخطيط أستاذ 

 العمرالش بقطر. التخطيط قطاع
 مؤىٌلاتو كخبراتو: -

 .متحصٌل على شهادة بكالوريوس العمارة نَامعة القاىرة 
 كالعمرالش. انٞعمارم النقد في انٞاجستنً متحصٌل على شهادة 
 القاىرة جامعتي من كالعمرالش انٞعمارم الإبداع دراسة في متحصٌل على شهادة  الدكتوراه 

 .1996 عاـ انٞتحدة بالولايات بنًكلي – ككاليفورنيا
 أستاذ البحرين، نَامعة كالعمارة التخطيط قطر، أستاذ نَامعة كالعمارة التخطيط أستاذ 

 القاىرة. نَامعة كالعمارة التخطيط
  ٌبإن٤لتّا، كمبردج أن٨ها: دكلة 25 من أكثر جامعات في ن١اضرات لإلقاء دعوتو تم 

 الشارقة في الأمريكية كانٛامعات بكوريا، كسيوؿ بأنٞانيا، كليبزج بأمريكا، كاكرن٩وف كبنًكلي
 كلبناف. كالكويت

 مستشار بػػػػػػػ: -
 .اليونيسكو 
 .البنك الدٌكلر 
 .الأمم انٞتٌحدة 
 .إيكوموس 

                                                           
 )بيانات انٝبراء العرب(، المعرض العربي للتٌخطيط صفحة: يينظر -1

http://www.arab-api.org/ar/arab_expert_details.aspx?reg_id=294 
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 .منظٌمة انٞدف العربيٌة 
 مؤلفٌاتو: -
 ـ.2014ة انٞعاصر  ارةالنقد انٞعمارم كدكره في تطوير العم 
  ٌـ.2014 لاس فيجاس: أطركحات في العمارة كالقداسةة إلذ من مك 
  ـ.2017مدف العرب في ركاياتهم 
 مقالات نقدية في العمارة انٞصرية. 
 (.مدكنات معمارية عمرانية )جزآف 
 لتنمية العمرانية انٞرتكزة على انٞعرفة في الشرؽ الأكسطا. 
 كالدٌكريات الدٌكلية انٞؤنٕرات في منشورة كمقالات نُثية (كرقة90من تسعنٌ) أكثر نشر 

 العانٞية.
 ثانيا: مدف العرب في ركاياتهم )أىمٌيتو، سبب تأليفو، محتوياتو(:

ييعدٌ ىذا الكتاب الٌذم يبحث في طبيعة العلبقة بنٌ العمارة كالعمراف أىمٌية الكتاب: - 1
مغايران عن  كبنٌ الإبداع الرٌكائي الإصدار الأكٌؿ في السٌاحة النٌقديةٌ في فكرتو، حيث يقدٌـ منحان 

القراءات كالدٌراسات السٌابقة الٌتي انٌٔذت من النٌظرية الأدبيٌة ن٠الا نٟا؛ فبدؿ أف يبحث الكتاب 
في العناصر انٞعماريةٌ كالعمرانيٌة الٌتي تعزٌز السٌرد الرٌكائي، ن٤ده يفتٌش كيتقصٌى انٞتوف السٌرديةٌ الٌتي 

"على تصميم كإنتاج بيئات اريةٌ الٌتي قد تؤثرٌ تساىم في إثراء انٛانب انٞعرفي للتٌجارب انٞعم
 ".1مبنيٌة أكثر صداقة للإنساف، كأكثر تعبيرا عن احتياجاتو كتطلٌعاتو كطموحاتو

لقد قدٌـ "علي عبد الرٌؤكؼ" من خلبؿ ىذا العمل رؤية جديدة تتفٌحص العلبقة من منظور 
ينة )في الرٌكاية( كركحها انٝلبقٌة الٌتي معمارم/عمرالش ن١ض أساسو انٜيٌز انٞكالش الٌذم نٕثلٌو انٞد

 ."2"تتبلور في شكل تجلٌيٌات متعدٌدة منها اللٌغة كالأسطورة كالتٌراث كالمقدٌس كالفنٌ كالأدب
                                                           

 .22ص ـ،2017، 1، مدارات للؤنُاث كالنٌشر، طعلي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: -1
 .21: صالمرجع نفسو-2
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إفٌ الكتاب الٌذم قدٌمو "علي عبد الرؤكؼ" ساىم في بلورة مفاىيم جديدة للوشائج القائمة بنٌ 
الأدبي النٌقدم فحسب بل شملت انٛانب انٞعمارم الرٌكاية كالعمارة، إذٍ لد تستقطب انٛانب 

كالعمرالش كذلك؛ كذلك من خلبؿ صياغة آفاؽ إبداعيٌة في التٌعليم كانٞمارسة انٞعماريةٌ القائمة 
 بالأساس على مبدأ انٝصوصيٌة كالذٌاكرة انٛمعيٌة.

تأليف  ييقدٌـ انٞهندس كالنٌاقد انٞصرم "علي عبد الرٌؤكؼ" بواعثسبب تأليف الكتاب:  -2
 كييرجعها إلذ: الكتاب

تهميش الدٌراسات كالأنُاث الأكادن٬يٌة العربيٌة )انٝاصة بأدبيٌات العمارة( للعلبقة بنٌ انٞدينة   -
كالرٌكاية كالعمارة، على خلبؼ انٛهود الغزيرة الٌتي حظيت بها الفنوف بصفة عامة كالرٌسم كالنٌحت 

"كفي عبد الرٌؤكؼ" ميعبٌرا عن ىذا انٞعنى:  بصفة خاصة في علبقتها بالعمارة، يقوؿ "علي
أكاديميٌات كأدبيٌات مدارس العمارة كالعمراف في أغلب جامعات العالم العربي، لم تقترب 
المناىج كلا الدٌراسات البحثيٌة من العالم الرٌكائي الثٌرمٌ. كاستغرقت تلك الأكاديميٌات كلٌ 

صٌة الغربي منها لدارسي العمارة كالعمراف طاقاتها في تدريس فنوف التٌصوير كالنٌحت، كخا
 ". 1كتخطيط المدف

كقوفو أثناء إعداد أطركحة الدكٌتوراه _لا سيما انٞبحث الرئٌيس فيها كانٞوسوـ بػػػػ"العمليٌة الإبداعيٌة -
في العمراف كالعمارة"_ على مفهوـ جديد يتمثٌل في شموليٌة الفنوف، كتأثنًاتها العضويةٌ انٞتداخلة، 

"التٌقاطعات الفاحصة كالمراكز التٌي تلتقي فيها الفراغات تي ينبغي الوقوؼ عندىا كاختبار الٌ 
الأدبيٌة، كالعمرانيٌة أك المعماريةٌ، كأف تيرصد ملامح العلاقة بين البيئة المبنيٌة، كبين 

 ".2الجماليٌات الأدبيٌة أك إبداعات التٌراكيب السٌرديةٌ

 

                                                           
 .14، صعلي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: -1
 .16ص المرجع نفسو:-2
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 يضمٌ الكتاب بنٌ دفتٌيو: محتويات الكتاب:  -3

 .افتتاحيٌة 
 .مقدٌمة 
 :إشكاليٌات كتساؤلات نظريةٌ. الفصل الأكٌؿ 
 :انٞكاف في الإبداع الرٌكائي. الفصل الثاٌني 
 :شخصيٌة انٞدينة في العمل الرٌكائي. الفصل الثاٌلث 
 :الرٌكاية كانٞدينة العربيٌة. الفصل الرٌابع 
 :الإبداع الرٌكائي انٞعاصر.عمارة كعمراف القاىرة في الفصل الخامس  

 رؤل ختاميٌة. الفصل السٌادس:

 ثالثا: مضامين الكتاب:

كتاب "مدف العرب في ركاياتهم" للنٌاقد كانٞعمارم انٞصرم "على عبد الرٌؤكؼ" الٌذم صدر  
ـ؛ كاحد من ا﵀اكلات انٞهمٌة الٌتي استطاعت أف تننً 2017عن )مدارات للبحث كالنٌشر( سنة 

من انٛانب انٞظلم لطبيعة العلبقة بنٌ الأدب كالعمارة/العمراف داخل البيت الرٌكائي العربي؛ كذلك 
"اختبار الأدكار التٌي يمكن أف يلعبها الإبداع الرٌكائي في إعادة أجل ىدؼ دقيق يتمثٌل في 

اكتشاؼ المدينة كعمارتها كعمرانها، فضلا عن استشراؼ مجالات أك ركافد إبداعيٌة ميلهمة 
ييمكن أف تيشكٌل حقبة أك حقبات جديدة كمتواليٌة في العمارة كالعمراف المصرم كالعربي 

 ".1اصرالمع

جاء ىذا الكتاب استجابة نٞلء الفراغ انٜاصل في انٞكتبة العربيٌة؛ كقد استقصى فيو "علي  
عبد لرٌؤكؼ" نُث في الكيفيٌة الٌتي رصدت بها الرٌكاية العربيٌة لعمارة كعمراف انٞدف العربيٌة، ميتدرٌجا 

                                                           
 .16،صعلي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: -1
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في تقدلص ىذه التٌقاطعات؛ من التأسيس )في الفصل الأكٌؿ كالثاٌلش كالثاٌلث( إلذ التٌجسيد )في 
الفصلنٌ الراٌبع كانٝامس( فانٝتاـ )في الفصل السٌادس(، كتوس ع أحيانا في إيراد انٞسائل الٌتي 

كائي، كعليو اقتضاىا البحث كلا سيما أثناء حديثو عن عمارة القاىرة كعمرانها في الإبداع الرٌ 
 نستعرض مضامنٌ الكتاب كفق ىذا التٌقسيم:

ييقدٌـ الكاتب نٟذا انٛانب أرضيٌة معرفيٌة شاملة تتألٌف الجانب التٌأسيسي للكتاب: -1 
 من ثلبث فصوؿ رئيسيٌة؛ 

توقٌف "علي عبد الرٌؤكؼ"  )إشكالات كتساؤلات نظريةٌ(من الكتاب  الفصل الأكٌؿفي  
ة في ن٠اؿ ربط الأعماؿ الرٌكائيٌة بعمراف انٞدينة، فرجع إلذ "أطلس الرٌكاية مع أبرز الأدبيات البارز 

ـ" لػػػػػػػػ"فرانكو موريتي"، كالطرٌح التٌوثيقي لػػػػػػػلؤكادن٬ي كالنٌاقد الأدبي 1900-ـ1800الأكركبيٌة 
ة في حقبة ـ( الٌذم ربط فيو الأعماؿ الرٌكائيٌة انٞعاصرة كالتٌحوٌلات العمرانيٌ 2010"صبرم حافظ" )

ـ(، 2011التٌسعينات، كنٓليل الفراغات العمرانية في الأدب انٞصرم انٞعاصر لػػػػػػػ"مارا ناماف" )
ـ(، ك"أطلس 2004ـ لػػػػػػ"نٚاح سليم )1985-ـ1880ك"الرٌكاية كانٞخيٌلة الريٌفيٌة في مصر 

 القاىرة الأدبي" لػػػػػػػ"سامية ن١رز".

رح لييقدٌـ منهجو في الدٌراسة من خلبؿ "تكثيف انٞنظور ينتقل بنا انٞؤلٌف بعد ىذا الطٌ  
،فإنوٌ ييقدٌـ » مدف العرب في ركاياتهم«أمٌا ىذا الكتاب المعنوف بػػػػػانٞعمارم كالعمرالش" قائلب: 

مدخلا مغايرا لا ييهمل بين العمل السٌردم كالمفاىيم المكانيٌة للمدينة، كلكنٌو ييركٌز على رؤية 
  "1ظور معمارم كعمراني كتخطيطيىذه العلاقة من من

 كما عرض انٞؤلٌف ن٠موعة من الأطركحات كالإشكالات النٌظريةٌ الٌتي تنبثق من: 

                                                           
 .35،صعلي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: -1
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"السٌرد الرٌكائي للمدينة  سؤاؿ مركزم ن٫دـ التٌوجٌو انٞعمارم/العمرالش للدٌراسة، كىو كيفيٌة تصوٌر-أ
 "؟.1كبيئتها المبنيٌة

البنية التٌحتيٌة للبحث، نوجزىا فيما يلي: العلبقة بنٌ أفكار كمفاىيم تساىم في تشكيل  -ب
الرٌكاية كانٞكاف ىي علبقة حتميٌة، الرٌكاية ترصد علبقة الإنساف نّكاف ما)حقيقي أك خيالر أك 

 .2استشرافي(  في تاريخ ما، رؤية انٞدينة كفهمها من خلبؿ السٌرد الرٌكائي الٌذم أيبدع عنها كخلبنٟا

نّعاينً انتقاء الأعماؿ الرٌكائيٌة، فقد اختار الكاتب ن٠موعة من الرٌكايات كفيما يتعلٌق 
لتحليلها من منظور سردم معمارم عمرالش تقوـ بالأساس على: تأثنً انٞكاف على الصياغة 
الدراميٌة كالإبداعية للعمل الرٌكائي، تنوع انٜقب الزمنية كالأطر انٞكانيٌة، النٌقد الرٌكائي العميق لعمارة 
كعمراف انٞكاف، التٌنوعٌ الإبداعي القائم على عرض عمارة كعمراف انٞدف انٜقيقيٌة أك التخيٌليٌة )نّا 
فيها الاستشرافيٌة( أك ن٨ا على انٛمع،  التنوعٌ انٞكالش من حيث الدٌائرة الفراغيٌة انٞعماريةٌ 

 .3كالعمرانيٌة

لذ انٜديث عن دكر التٌاريخ في تقصٌي ن٬ضي "علي عبد الرٌؤكؼ" في ا﵀ور انٞوالر من ىذا الفصل إ
انٞدف العربيٌة القدن٬ة كملبن١ها انٞعماريةٌ كالعمرانيٌة في الرٌكاية، ك كذا دكره في كشف انٜقائق التٌي قد 

 يعجز عن بلوغها انٞؤرخٌ نفسو.

كفي ختاـ ىذا الفصل إطلبلة يسنًة على مسألة مهمٌة تتمثٌل في قدرة الرٌكاية على بلوغ 
الاستشرافيٌة؛ كمثاؿ ذلك استشراؼ الرٌكاية انٞدف العشوائيٌة في مصر على يد الرٌكائينٌ نٗيل الرٌؤية 

 عطيٌة كرضول عاشور في عمليهما "النٌزكؿ إلذ البحر" ك"أطياؼ".

                                                           
 .37، صعلي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: -1
 .38-37:  ص صالمرجع نفسويينظر :   -2
 .42-41: ص صالمرجع نفسويينظر :   -3
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، كقد المكاف في الإبداع الرٌكائيمن الكتاب للحديث عن  الفصل الثاٌنيكرٌس انٞؤلٌف 
التٌعامل مع المكاف _ باعتباره ميكوٌنا الرٌكائي، فأشار إلذ أفٌ "حاكؿ أف يتلمٌس فيو بنية العمل 

كأفٌ "، 1أساسيٌا في صلب المعمار الرٌكائي_ ىو أحد المحاكر الهامٌة في بنية العمل كتطويره
"البناء الرٌكائي لا يختلف كثيرا عن البناء المعمارم؛ حيث يمكن تطويره أك ىدمو من أساسو 

ر بمواصفات مختلفة، كإف ظلٌ البناء في أغراضو الضٌركريةٌ كاحدا في  ليقوـ بدلا منو بناء آخ
 "2كلٌ الحالات، كالمعالجات الفنٌية في الرٌكاية جزء أساسي يكملو البناء الفنٌي

في مبحث آخر تعرٌض "علي عبد الرٌؤكؼ" إلذ أن٨يٌة انٞكاف في العمل الرٌكائي، كقد انتهى 
يقة بين الإنساف كالمكاف من القيم الميهمٌة في الإبداع "أفٌ إدراؾ العلاقة الوثإلذ القوؿ 

الرٌكائي، كمهما تكن الرٌكاية التٌي يريد الكاتب إبداعها، فلا بدٌ من تلك الأيطر كالفضاءات 
كالمساحات المكانيٌة التٌي تيشكٌل خريطة عملو، أك بتعبير أدؽ، لا بيدٌ للرٌكائي من خلق 

 " 3يو كخلالو البشر من أبطاؿ قصٌتوالفضاء المكاني الٌذم سيتحرٌؾ عل

"من خلاؿ دلالتو كما يحملو من إشارات  كأفٌ أن٨يٌة انٞكاف في البناء الرٌكائي تبرز
كتفسيرات، فالمكاف في الرٌكاية سواء أكاف مغلقا أـ مفتوحا، يستطيع أف ييفسٌر كثيرا من 

 ".4أك كاقعي متخيٌلالدٌلالات الاجتماعيٌة كالنٌفسيٌة، كأف ييحيلها إلى عالم رمزم 

كفي معرض انٜديث عن فضائيٌة أك فراغيٌة الأدب قدٌـ الكاتب رأيو حوؿ مدل التٌوافق 
"المجاؿ الٌذم ن٪ظى بو الفراغ السٌردم مع الإطار انٞعمارم/العمرالش؛ إذٍ ييعدُّ ىذا الأخنً 

                                                           
 .51،صعلي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: -1
 .52: صالمرجع نفسو: سلطاف القحطالش، نقلب عن: مقدٌمة في تحوٌلات الرٌكاية في الأدب المحلٌي-2
 .58،صعلي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: -3
 .59:  صالمرجع نفسوياسنٌ النٌصنً، نقلب عن   الرٌكاية كالمكاف:-4
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ميشابو تماما مع الإبداعي الٌذم يينتج فراغات بها سرد إنساني ينمو مع الزٌمن على نحو 
 "1الرٌكاية

أمٌا نِصوص انٞبحث الٌذم كنٚو بػػػػػػػػ "العمارة كانٞدينة كالرٌكاية تاريخ كإشكالية الارتباط" 
ؤلٌف ظهور الرٌكاية إلذ النٌهضة الأكركبيٌة انٜديثة 

ي
كبالتٌحديد في القرف السٌابع عشر_ الٌتي –فيعزك انٞ

ر كانٞدنيٌة؛ سان٨ت فيها انٞدينة، كبيئتها انٞعماريةٌ كالعمرانيٌة عرفت تيارات تنادم إلذ التٌمدٌف كالتحضٌ 
 .2مسان٨ة فعالةٌ في نشأة ىذا النٌوع السٌردم انٞتمثٌل في الرٌكاية

لد يقف الباحث عند ىذا انٜد؛ بل تعدٌاه إلذ مبحث مستقل بذاتو، كقف فيو 
إليها "فؤاد التكرلر" قائلب:  جة أشار_بالتٌفصيل_ على "دكر انٞدينة في نشأة الرٌكاية" ليصل إلذ نتي

رىا كاية كاستمرار كجودىا كفي تطوٌ في نشوء الرٌ  ىمٌ ؿ كالأكٌ ذف ىي السبب الأإالمدينة "
ا كاف عبير عمٌ شكاؿ الملائمة للتٌ تطور المدينة، كيبتكر الأ ى معماشتذم كاف يريع الٌ السٌ 
كائي، بما ىو عليو من تعقيد كلا الرٌ  الفنٌ  عاء بأفٌ س في كاقع المجتمع. كقد يمكننا الادٌ يتأسٌ 

دة، ما كاف ليوجد لولا قياـ المدينة تحديد كمن جمع كاستفادة من اصناؼ ادبية متعدٌ 
كمجتمعها قبل ذلك بزمن طويل. يشهد على ذلك ما نلاحظو من تماثل يلفت النظر بين 

ة لمدينة الاجتماعيٌ حيانا، كبين تركيبات اأعة كالمتنافرة كاية بمواصفاتها المتنوٌ شكل الرٌ 
 ".3لى حصرهإتي تحوم من المتناقضات ما لا سبيل ة الٌ خلاقيٌ ة كالأكالهندسيٌ 

يعود  انٞؤلٌف ن٠دٌدا مع "انٞعمارم بطلب أك ركائيٌا" لييقدٌـ رؤية جديدة حوؿ طبيعة العلبقة بنٌ 
 :4الرٌكاية كالعمارة يكوف فيها

                                                           
 .61ص ،علي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم:  -1
 .64-63ص ص عن  مدف العرب في ركاياتهم: علي عبد الرٌؤكؼ: :، نقلاياسنٌ النٌصنًالرٌكاية كالمكاف: يينظر:  -2
ديسمبر 18، 8786فؤاد التكرلر، الشٌرؽ الأكسط، جريدة العرب الدٌكليٌة، العدد ىل الرٌكاية ابنة شرعيٌة للرٌكاية؟: -3

 ـ.2002
 كما بعدىا. 73الرٌؤكؼ، صعلي عبد ينظر: مدف العرب في ركاياتهم: -4
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"أكرىانباموؾ" الٌذم درس انٟندسة انٞعماريةٌ كأبدع ركاية الرٌكائي معمارياٌ ،كحاؿ الرٌكائي التٌّكي   -
 عن حكايا انٞدينة كىويتٌها بعنواف "إسطنبوؿ" .

انٞعمارم بطلب، مثل ركاية "انٞنبع" للكاتبة "أين راند" الٌتي انٔذت من انٞعمارم الشٌاب "ىاكرد  -
 ركراؾ" بطلب لركايتها.

ػػػػػػػػػ"قيمة الإبداع الرٌكائي في السٌياؽ العربي" ختم الكاتب ىذا الفصل بالتٌنويو كالإشادة ب
"فرض ىذا الفنٌ )في البيئة العربيٌة بالخصوص ( كجوده على السٌاحة ميعربا عن افتخاره بػػػػػ 

الإبداعيٌة؛ لقدرتو على حمل كنشر المعارؼ كالرٌؤل كالأفكار التٌي قد تتعثٌر الأشكاؿ الأدبيٌة 
 " 1الأخرل في استيعابها كنشرىا

"شخصيٌة المدينة في العمل من الكتاب للحديث عن  الفصل الثاٌلثخصٌص انٞؤلٌف 
مستهلٌب حديثو عن تداعيات عصر ما بعد العولة الٌذم طرح نقيضنٌ نٞصائر شخصيٌة الرٌكائي"، 

دف كنٕايزىا عبر العالد، كتوحيدىا في 
ي
انٞدف؛ أمٌا الأكٌؿ فكاف حوؿ طمس ملبمح كخصوصيٌة انٞ

د، ن٣اٌ أدٌل إلذ انتفاض النٌاقد كانٞفكٌر كانٞنظرٌ كالاجتماعي كالعمرالش يتساءلوف أين ن٧وذج كاح
ذىب شخصيٌة انٞدف كلاسيما العربيٌة؟، في حنٌ قدٌـ الطرٌح الثاٌلش تداعيات ىذا العصر الٌتي خلقت 

ماـ ىذا الطرٌح نهما معرفيٌا ثقافيٌا نٞعرفة الآخر كمعرفة ملبمح مكانو، كمقوٌمات شخصيٌة مدينتو، كأ
)الأكٌؿ كالثاٌلش( برزت الرٌكاية باعتبارىا ن٠الا إبداعيا لتّسم ملبمح شخصيٌة انٞدينة الٌذم تصارع 

 . 2رغبة في التٌحوٌؿ أك التمسك نّا ىو موركث كعميق

كقف "عبد الرٌؤكؼ" في مقدٌمة الفصل على "مفهوـ معرفة انٞكاف"، كأشار إلذ أفٌ ىناؾ 
"الصٌورة التٌي تتمثٌل في الخريطة كالصٌورة الفوتوغرافيٌة كالرٌسومات ، كن٨ا: ن٧طنٌ للتٌعبنً عنو

الفنػٌيٌة، ككذلك الرٌسومات المعماريةٌ كالعمرانيٌة التٌي تطرح تصوٌرا مرسوما عن قيمة مكاف 
                                                           

 .81ص ،علي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: -1
 .86-85: ص صالمرجع نفسويينظر -2
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يرغب في صياغتو مادياٌ، كأمٌا النٌمط الثاٌني فهو التٌعبير الشٌفهي المسموع أك المكتوب، 
قيمة السٌرد الرٌكائي الٌذم لا يختلف عن مجاؿ التٌصميم المعمارم أك العمراني في  كىنا تأتي

الإصرار على تقديم تصوٌر للمكاف الٌذم مازاؿ تخيٌليٌا كلكن رغبة تحقيقو كصياغتو مادٌياٌ، 
 "1تهيمن على الطاٌقة الإبداعيٌة لكلا المبدعين: الرٌكائي كالمعمارم العمراني

لٌف إلذ مبحث مهمٌ كنٚو بػػػػػػػػػ"ثقافة انٞكاف كأثرىا في التٌّكيبة البنيويةٌ بعد ذلك تطرٌؽ انٞؤ 
 :2الرٌكائيٌة" استعرض فيو أربع أفكار أساسيٌة

استناد السينما على السٌياؽ الرٌكائي في التٌعريف بانٞدف العانٞيٌة انٝالدة )باريس، نيويورؾ،  -
 بومبام، القاىرة، مراٌكش...(.

 ائيوف كالنػٌقٌاد كالفلبسفة  بانٞكاف.اىتماـ الرٌك  -

 ثقافة انٞكاف تشكٌل بنية حيويةٌ في النٌص الرٌكائي. -

 تقاطع العمارة كالرٌكاية في العمليٌة الإدراكيٌة للمكاف من خلبؿ انٜواس كانٝبرات انٞاضيٌة. -

يتقدٌـ الكاتب في نُثو ليطرح رؤيتو حوؿ "نٗاليات انٞكاف/انٞدينة" في الرٌكاية من خلبؿ البعد 
الإنسالش انٜيوم للمكاف على غرار البعد انٛغرافي، كنْلٌياتو انٞتعدٌدة انٞتمثلٌة في: انٞعالد العمرانية 

مايزات البيئيٌة )أكدية، سهوؿ، )انٜارة الشعبية، انٜي البرجوازم، الشارع...(، كالقيم الطبيعيٌة كالتٌ 
أشجار...(، كالفراغ انٞعمارم السٌكني )العمارة، البيت، الشٌقٌة...(، كالأماكن العامٌة )انٞقهى، 
انٞطعم، السينما...(، كأدكات انٞكاف )أبواب، نوافذ، أثاث...(، ككذا علبقتو بالتٌاريخ من خلبؿ 

 .3وامع، انٞدارس القدن٬ة...(انٞراحل الٌتي مرٌت بها انٞدينة )انٟياكل، انٛ

                                                           
 .87،صعلي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: يينظر:  -1
 كما بعدىا. 89صالمرجع نفسو: يينظر:  -2
 .96-95: ص صالمرجع نفسويينظر: -3
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كفي انٞبحث _قبل الأخنً_ انٞوسوـ بػػػػػػػػ "شخصيٌة انٞدينة في العمل الرٌكائي" قدٌـ "عبد 
الرٌؤكؼ" البيعد الفنٌي للمدينة في الرٌكاية من خلبؿ الإشارة إلذ أعماؿ "شارلز ديكنز، كن٤يب 

ح العميق الٌذم فتح الآفاؽ كاسعا ن١فوظ، كالطاٌىر بن جلوف، كجيمس جويس"، إلذ جانب الطرٌ 
دف اللبمٌرئيٌة" الٌتي 

ي
لفهم إشكاليٌة انٞكاف في الرٌكاية للكاتب الإيطالر "إيتالوكالفينو" في ركايتو "انٞ

 .1ـ1972ألفٌها سنة 

يـ في الفصلنٌ  ييعدٌ انٞبحث الأخنً من ىذا الفصل "انٞدينة العربيٌة كالرٌكاية" نٕهيدا نٞا سيػيقىد 
كانٝامس؛ إذٍ يعالج انٞؤلٌف فيو دكر انٞدينة في نشأة الرٌكاية العربيٌة كالغربيٌة، كييركٌز _في الآف الراٌبع 

ذاتو_ على بدايات الرٌكاية العربيٌة كنٕثٌلبت انٞدينة فيها من خلبؿ أعماؿ "غائب طعمة فرماف، 
جبرا، كحليم كحنا مينا، كغالب ىلسا، كالطاٌىر كطاٌر، كن١مٌد انٞويلحي، كجبرا إبراىيم 

 .2بركات...كغنًىا

كييعدٌ ىذا انٛانب _انٞتمثٌل في الفصلنٌ الراٌبع كانٝامس_ بيؤرة  الجانب التٌجسيدم للكتاب: -2
الدٌراسة الٌذم يتأسٌس عليو ىذا الكتاب؛ إذٍ يسعى انٞؤلٌف فيو إلذ تقدلص نٗلة من القراءات 

 اف العربي في الإبداع الرٌكائي العربي انٞعاصر.التٌفسنًيةٌ كالتٌحليليٌة كالنٌقديةٌ للعمارة كالعمر 

لعرض نٗلة من الرٌكايات  الفصل الرٌابع"الرٌكاية كالمدينة العربيٌة"خصٌص "علي عبد الرٌؤكؼ" 
العربية الٌتي تناكلت انٞدينة كنْلٌيٌاتها العمرانية كانٞعماريةٌ عبر مناطق ن٢تلفة من الوطن العربي )سوريا، 

 الإمارات العربيٌة، العراؽ، السٌوداف، انٞغرب، انٛزائر(.  لبناف، السٌعوديةٌ،

يستهل الكاتب دراستو نٟذا الفصل بعرض ﵀ة موجزة "عن انٞدينة العربيٌة" الٌتي أضحت مصدر 
"لتوثيق قفزات عمرانيٌة كمعماريةٌ كتخطيطيٌة إنٟاـ الرٌكائيٌنٌ العرب، في كيفيٌة استخداـ ابداعاتهم 

لم تكن الشٌعوب في كامل الاستعداد لها أحيانا، أك أنهٌا أشعرتها بالغربة في أكطانها في 

                                                           
  كما بعدىا. 99علي عبد الرٌؤكؼ، صم: مدف العرب في ركاياتهيينظر:  -1
 كما بعدىا. 103صالمرجع نفسو: يينظر:  -2
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لينتقل إلذ انٜديث عن "نشأة الرٌكاية كجدليٌة القرية/انٞدينة العربيٌة"؛ ميركٌزا طرحو "، 1أحياف أخرل
انها في نشأة الرٌكاية العربيٌة على غرار الغربيٌة، كانتفاض كتٌابها على على تأثنً انٞدينة بعماراتها كعمر 

، ثٌم يعرجٌ بنا إلذ عرض ﵀ة موجزة عن "انٜالة انٞكانيةٌ 2التٌدمنً انٞمنهج نٟوٌية كأصالة انٞدف العربيٌة
 .3العمق التٌارن٫ي في الرٌكاية العربيٌة" الٌتي عرفت اىتماما بالغا من لديف الرٌكائينٌ، كلاسيما انٞدف ذات

يطوؼ بنا انٞؤلف في ىذا الفصل عبر مدف عربيٌة ن٢تلفة _من الشٌاـ إلذ انٝليج فالسٌوداف، 
كصولا إلذ بلداف انٞغرب العربي_  في الرٌكاية؛ نُيث ييشنً خلبنٟا إلذ العديد من انٞقاطع السٌرديةٌ 

في ركايات  كالوصف الطرٌح؛ الٌتي رصدت عمارة انٞدينة كعمرانها، كقدٌمتها بطرؽ متباينة في
في  النٌقد، ك4"انٞصابيح الزٌرؽ، حارة الشٌحاذين، الشٌوارع كالعاصفة، حكاية نٌُار" لػػػػػػػ"حناٌ مينة"

في ركاية  التٌأريخ، ك6، ك"القوس كالفراشة" لػػػػػػ"ن١مٌد الأشعرمٌ"5ركاية "بنًكت" لػػػػ"إسكندر ن٤ٌار"
 ...إلخ.8في ركاية "تسونامي" لػػػػػػػػ"نٌ٘ودالسٌايق" الاستشراؼ، ك7الواد" "ركائح انٞدينة" لػػػػػػ"حسنٌ

"عمارة القاىرة كعمرانها في انٞوسوـ بػػػػػػػػ  الفصل الخامسن٬يرٌ "علي عبد الرٌؤكؼ" في 
_قبل الغوص في غمار "الأطركحات الرٌكائيٌة كالتٌصنيفات انٞكانيٌة  الإبداع الرٌكائي المعاصر"

اىرة"_ على ن١طتٌنٌ؛ يتناكؿ من خلبنٟما "البنية انٞعماريةٌ كالعمرانيٌة للقاىرة" لعمراف الق
ك"الانعكاس الرٌكائي للبنية انٞعماريةٌ كالعمرانيٌة للقاىرة"؛ إذٍ ييقدٌـ في الأكلذ الطاٌبع الفسيفسائي 

الش للقاىرة الأكلذ ، كيرصد في الثاٌنيٌة دكر النٌسيج العمر 9نٞدينة القاىرة من خلبؿ عمرانها كمعمارىا
                                                           

 .117ص ،علي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم:  -1
 كما بعدىا. 119صالمرجع نفسو: يينظر:  -2
 .123صالمرجع نفسو: يينظر:  -3
 كما بعدىا.125ص المرجع نفسو:يينظر: -4
 .138ص المرجع نفسو:ينظر: -5
 كما بعدىا.169ص المرجع نفسو:يينظر: -6
 .181-180ص ص المرجع نفسو:يينظر: -7
 كما بعدىا.155صالمرجع نفسو: يينظر: -8
 كما بعدىا.185ص المرجع نفسو:يينظر: -9
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) القاىرة الإسلبميٌة( في إنٟاـ الرٌكائينٌ انٞصرينٌ من أمثاؿ: ن٤يب ن١فوظ، ن٪نٍ حقٌي، كنٗاؿ 
 .  1الغيطالش

أمٌا ا﵀طةٌ الأخنًة، فيقدٌـ فيها "علي عبد الرٌؤكؼ" صورة شاملة عن الرٌكايات الٌتي تناكلت 
 و الآتي:القاىرة من خلبؿ نٙس أطركحات، قدٌمها على النٌح

الطرٌح التٌّاثي التٌأصيلي: )القاىرة الأكلذ: القاىرة الإسلبميٌة(: الٌذم أباف في معظم أعماؿ ن٤يب  -
ٌـ ىاشم" ليحنٍ  ن١فوظ كلاسيما "بنٌ القصرين، السكٌريةٌ كخاف انٝليلي"، ك كذا ركاية "قنديل أ

 .2حقٌي، ك "خطط" نٛماؿ الغيطالش

ثاٌنيٌة: قاىرة انٝديويةٌ(: كيشمل ركايات؛ "ثرثرة فوؽ النٌيل" لنجيب الطرٌح التٌغريبي: )القاىرة ال -
 .3ن١فوظ، ك"قطعة من أكركبا" لرضول عاشور"، ك"قالت ضحى" لبهاء طاىر

ثلٌو ركاية "قاع انٞدينة" ليوسف  - الطرٌح العشوائي كانٟامشي: )القاىرة الثاٌلثة: القاىرة العشوائيٌة(: كنٕي
صلبف كخاصٌة "مالك انٜزين، حكايات فضل ا﵁ عثماف، عصافنً إدريس، كأعماؿ إبراىيم أ

 .4النٌيل"،  كركاية "بيت الناٌر" ﵀مود الوردالش

قدٌس )خارج القاىرة: عمارة كعمراف الصٌحراء(: كييقدٌـ لثلبث أعماؿ: ركاية  -
ي
الطرٌح البيئي كانٞ

 .5"أكاف القطاؼ" لػػػػمحمٌد الوردالش"انٛبل" لػػػػػػفتحي غالز، ك"كاحة الغركب" لػػػػػػبهاء طاىر، ك

الطرٌح انٞستقبلي )القاىرة القاىرة: ما حدث، كما سيحدث للمصرينٌ(: من خلبؿ ركاية  -
 .1"يوتوبيا" لأن٘د خالد توفيق

                                                           
 .191: علي عبد الرؤكؼ، صمدف العرب في ركاياتهميينظر: -1
  كما بعدىا.195صالمرجع نفسو: يينظر:  -2
 كما بعدىا. 205ص نفسو: المرجعيينظر:  -3
 كما بعدىا. 217ص المرجع نفسو:يينظر:  -4
 كما بعدىا. 225ص المرجع نفسو:يينظر:  -5
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في ختاـ دراستو انٞوسومة بػػػػػ "فكر كجسد كركح انٞدينة في الرٌكاية  الجانب الختامي للكتاب: -3
ة الإنساف" قدٌـ "علي عبد الرٌؤكؼ" خلبصة قراءتو للعمارة كالعمراف العربي _عمراف انٞكاف كعمار 

"الفصوؿ السٌابقة لم تقدٌـ دلائل على في الإبداع الرٌكائي العربي انٞعاصر؛ بلغ خلبنٟا الإقرار بأفٌ 
العلاقة الوثيقة بين مجالين إبداعيين جوىريين ىما "الرٌكاية" ك"العمارة" فحسب، كلكنٌها 

طرحت رؤل لقيمة ما يمكن أف يقدٌمو فهم جديد للإبداع الرٌكائي في تفسير ظواىر أيضا 
ففضلب عن كوف "؛ 2متباينة تحدث في الصٌورة العمرانيٌة كالمعماريةٌ للمدف العربيٌة كالمصريةٌ

انٞكاف ن١رٌض كملهم للرٌكاية ن٤د طبيعة تدرج العلبقة الإنسانيٌة معو حاضرة _من الوجود إلذ 
كالانتفاع بو معيشة كرزقا، ككصولا إلذ الارتباط بو كجدانياٌ كعاطفيٌا_، كعليو فإفٌ كلٌ  التفاعل

مدينة أك منطقة عمرانيٌة نٟا ن١تواىا البنائي كن١تواىا الثقٌافي الٌذم كجب على انٞصمٌم كانٞخطٌط أف 
 .3يسعى إليو من خلبؿ فهم قصص انٞكاف من سرد مواطنيو كمبدعيو

 كيبي يستخلص الكاتب استنتاجنٌ ن٬ثٌلبف ا﵀صٌلة انٞتمٌمة للدٌراسة:كبهذا الفهم التٌّ  

العمارة كالعمراف كالشٌخصيٌة انٞكانيٌة تقدٌـ رصيدا مثنًا كملهما للرٌكاية، كلاسيما عمارة كعمراف -1
القاىرة الإسلبميٌة كانٝديويةٌ على حساب عمارة انٜركة انٞعاصرة كعمرانها الٌتي اقتصرت على ثلبث 

بهر كالأيقولش(بد
ي
 .4ائل للعمارة )العشوائي كغنً الرٌنٚي، الانعزاؿ كالانفصاؿ، انٞ

أفٌ العلبقة بنٌ الرٌكاية كالعمارة كثيقة كعميقة، إلذ درجة أنٌها تستطيع أف تصوغ آفاقا جديدة  -2
متمثلٌة في:  في التٌعليم كانٞمارسة من خلبؿ فهم ثلبث أدكار رئيسيٌة ن٬كن أف تيقدٌمها الرٌكاية للعمارة

 .5التٌوثيق، النٌقد، الإنٟاـ

                                                                                                                                                                                
 كما بعدىا. 231ص:علي عبد الرٌؤكؼمدف العرب في ركاياتهم: يينظر: -1
 .237ص ، المرجع نفسو يينظر: -2
 .238-237ص المرجع نفسو:يينظر:  -3
 .239-238صالمرجع نفسو:يينظر:  -4
 كما بعدىا. 240ص علي عبد الرٌؤكؼ: مدف العرب في ركاياتهم:يينظر:  -5
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كفي ختاـ ىذه القراءة، ن٦لص إلذ القوؿ أفٌ كتاب "مدف العرب في ركاياتهم" من الكتب النٌقديةٌ 
النٌادرة الٌتي استطاعت الغوص في عوالد السٌرد العربي الفسيح، لتقدٌـ ريؤية جديدة حوؿ الكتابة 

على استيعاب فنٌ بصرم ظلٌ حبيس القراءة كالدٌراسة الذٌاتية ردحا  الرٌكائيٌة، تتمثٌل في قدرة الرٌكاية
من الزٌمن، لد يعرؼ النٌور إلٌا على يد انٞعمارم "علي عبد الرٌؤكؼ" الٌذم استطاع كشف كاختبار 

 التٌقاطعات كانٞراكز الٌتي تلتقي فيها الفراغات الأدبيٌة كالعمرانيٌة أك انٞعماريةٌ .

 د الدٌراسة_ نّجموعة من السٌمات أن٨ٌها:لقد امتاز الكتاب _قي

استعراض انٞؤلٌف أكبر عدد ن٣كن من الشٌواىد السٌرديةٌ الٌتي تعزٌز العلبقة بنٌ الرٌكاية -1 
 كالعمارة.

البحث مشفوع بالعديد من الصٌور الفوتوغرافيٌة الٌتي نْسٌد العمارة في الرٌكاية العربيٌة -2 
 .( صورة30كالٌتي رابت عن ثلبثنٌ )

ستوحاة من بنات -3 
ي
انٞزج بنٌ العمارة الفعليٌة انٞوجودة في الواقع، كالعمارة انٞتخيٌلة انٞ

 أفكار الكاتب.

القاىرة حاضرة بشكل مكثٌف في الدٌراسة مقارنة بانٞدف العربيٌة الأخرل؛ كلعلٌ ىذه -4 
ذه البيئة، كلاسيما أعماؿ انٞيزة مردٌىا أصوؿ الكاتب انٞصريةٌ كغزارة انٞنتوج الثقٌافي كالأدبي في ى

 ن٤يب ن١فوظ الرٌكائية.

اتٌكاء انٞؤلٌف في العديد من ن١طاٌت الكتاب على انٞدكٌنة النٌقديةٌ العربيٌة كالغربيٌة للرٌكاية -5 
 على حساب الكتب انٞتخصٌصة في الفنٌ انٞعمارم رغم انتمائو كانتسابو نٟذا المجاؿ.
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ة قراءة النٌصوص الأدبيٌة قراءة نقديةٌ ، يدعو إلذ إعادجديدةالكتاب صرخة  -6 
حسب رؤيتنا كفهمنا ﵀تول الكتاب_: "تفاعل بلب ذكباف، –معماريةٌ/عمرانيٌة كاعيٌة، شعارىا 

 كخصوصيٌة بلب انغلبؽ".  

إفٌ كتاب "مدف العرب في ركايتهم" ن١اكلة جادة أفادت انٞكتبة العربيٌة النٌقديةٌ، كدراسة 
أغوار ىذه العلبقة في ركاية "البيت الأندلسي" للكاتب انٛزائرم "كاسيني ن١فٌزة، جعلتنا نسبر 

 الأعرج".

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 الثّالث الفصل
 

 

 

ًّ وتمجّلاته في رواية البيت الأىدلصي  الف
 جرلواشيني الأع

 

 
 

 
 ات اللوّحة التشّكيليّة في رواًة البيت الأهدلسيـــــتجليّ المبحث الأوّل:

 سيـجرًب الموس يقي في رواًة البيت الأهدلـــــــــــــالتّ  المبحث الثاّني:

 ارة في رواًة البيت الأهدلسيـــــــــــــــــس يميائيّة العم المبحث الثاّلث:
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 المبخح الأوّل

 تجلٌيات اللٌوحة التٌشكيليٌة في ركاية البيت الأندلسي

ديةٌػػػػػػػػػػػػػػػػة إبداعيٌة نقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)الرٌكاية /الرٌسم( رؤي :أوّلا  

ص الأدبيػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ يليٌة كالنػػػػػػػػة التٌشكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللٌوح: ثاىيا  

أثر اللٌوحة التٌشكيليٌة في ركاية البيت الأندلسي :ثالجا  
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 التٌشكيليٌة في ركاية البيت الأندلسي: المبحث الأكٌؿ: تجلٌيات اللٌوحة

 تمهيد:

تعدٌ ركاية البيت الأندلسي من الرٌكايات العربيٌة انٜديثة الٌتي سارت على دركب التٌجديد؛  
كىذا _بطبيعة انٜاؿ_ لكونها لد تركن على جنس كاحد، بل اكتسبت قدرا كبنًا من انٜركيٌة 

على أجناس تعبنًيةٌ أخرل، نٕثلٌت في فنوف: الرٌسم، جعلتها تتسٌم بديناميٌة جليٌة، انفتحت فيها 
 انٞوسيقى، كالعمارة.

كن٬ثٌل الرٌسم في ىذا السٌياؽ جزء من ىذا الانفتاح الطرٌيف الٌذم شهدتو الرٌكاية، فيكفي  
أف نقلٌب صفحاتها حتٌ تتّاءل لنا بعض ملبن١و انٞميٌزة كانٞختلفة، سنحاكؿ لفت النٌظر إليها في 

سة، كىذا _طبعا_ بعد تأصيلو أكٌلٌر يقوـ أساسا بعرض رؤية نقديةٌ للعلبقة القائمة بنٌ ىذه الدٌرا
 الرٌكاية كالرٌسم، كتقدلص نٓليل منهجي حوؿ علبقة النٌص الأدبي باللٌوحة التٌشكيليٌة. 

 /الرٌسم( رؤية إبداعيٌة نقديةٌ:)الرٌكاية -1

م بالدٌراسة إلذ طرح كعرض فرشة ن٩در الإشارة في مقاـ انٜديث عن ىذا انٞبحث انٞله 
نقديةٌ، كقف عندىا نٗلة من علماء السٌرد؛ نُيث سان٨وا بشكل مباشر في إثراء مبحث علبقة 
النٌصوص القصصيٌة بفنٌ الرٌسم إثراءن تباينت الآراء حونٟا، كىذا _بالطبٌع_ حسب رؤية كلٌ كاحد 

إلذ تلك الرٌؤل النٌقديةٌ، ن٘ل لواءىا منهم، كاستنادا _في الآف ذاتو_ إلذ  نصوص سرديةٌ خليصت 
 ن٠موعة من النػٌقٌاد الغربينٌ كالعرب، انتخبنا منهم على سبيل التٌمثيل لا انٜصر:
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 :عند الغربيين 
كالٌذم انتهي من خلبؿ كشفو نٟذه العلبقة إلذ ـ(:  2018-ـ1930جيرار جينيت ) .أ 

الأكٌلذ فنًل فيها "أفٌ مصمٌم النٌص ثلبث مداخل رئيسيٌة )نٗاليٌة، كصفيٌة، انفتاحيٌة(؛ أمٌا 
القصصي يتٌفق مع الشٌاعر كالرٌسٌاـ كانٞخرج السينمائي من جهة انٜرص على تشكيل الأثر 

"، في حنٌ يقف من 1تشكيلب فنػٌيٌا، كبنٌٌ أفٌ كلٌ أثر فنٌي يهدؼ إلذ نٓقيق كظيفة نٗاليٌة
نوف انٞكاف، ذلك أفٌ الوصف خلبؿ دراستو لتقنيٌة الوصف، أنوٌ "بإمكانيٌة انفتاحو على ف

ن٢تلف عن السٌرد، من جهة كونو تعطيلب لسنً الأحداث في الزٌماف، كنشرا لصور الكائنات 
"، أمٌا انٞدخل الثاٌلث كالأخنً فيبنٌٌ "أفٌ النٌص القصصي نصٌ 2كالأشياء في الفضاء النٌصٌي

 إيراد ىذه " كىذا الثاٌلوث في3جامع منفتح على أجناس أخرل مكتوبة كغنً مكتوبة
 العلبقة أضفى على الرٌكاية بيعدا انسيابيٌا لا يقتصر على خاصيٌة دكف أخرل.

يعتبر في إطار مقولة التٌّاسل بنٌ الفنوف "أفٌ  ـ(:1982-ـ1912جوف مارم شافر) .ب 
"، كىو كذلك 4التٌخييل قاسم مشتّؾ بنٌ نٗيع الفنوف على اختلبؼ آلياٌتها ككسائلها

إبداعي عند الإنساف يسبقو ن٢اض فكرم، يستند أساسا على بالفعل ، لأفٌ كلٌ عمل 
عنصر التٌخييل، الٌذم يؤدٌم بصاحبو إلذ رسم لوحة، أك نظم قصيدة، أك كتابة ركاية، أك 

 إخراج فيلم سينمائيٌ...إلخ.
ييعزٌز بولش أكاصر القرابة بنٌ الرٌكاية باعتبارىا فنٌ زمالٌش، ـ(: 1978-ـ1888ىنرم بوني) .ج 

تباره فنٌ مكالش، بطرح سؤاؿ جوىرم يقوؿ فيو: "كإذا سلٌمنا مع لسٌينغ بأفٌ كالرٌسم باع
الرٌكاية فنٌ زمالٌش ينهض على خاصيٌة التتٌابع كالتٌعاقب شأنها شأف الأدب كانٞوسيقى، 

                                                           
1-L’œuvre de l’art, Gérard Genette,Immanence et transcendance, Edition du 
seuil, Paris, 1994, p.11. 
2-Frontières du récit,, Gérard Genette, in : figures 2, Ed. seuil , Parie, 1969, 
p.59.  
3-Introduction à l’Architexte, Gérard Genette,Poétique, Paris,1979, p.18. 
4-Pourquoi la fiction…,Jean MarisShaeffer, Ed.Seuil,1999,p.173. 
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تٌسمة بتّاخي إيقاعها 
ي
كالرٌسم في انٞقابل فنٌ مكالٌش، ففي أمٌ خانة ندرج بعض الرٌكايات انٞ

ل أحيانا إلذ نقطة ينعدـ فيها الزٌمن كيتجمٌد فيها الفعل مثلما ىو الأمر انٜدثي الٌذم يص
" كىو تساؤؿ ن٪مل بنٌ جنباتو جوابا صرن٪ا نتجاكز فيو 1في ركايات جويس كبركست؟

التٌصنيف الإقصائي للرٌكاية الٌتي لا تتخلٌى عن انٞكاف، لأنوٌ _كبكلٌ بساطة_ جزءان لا 
 ىندستها القصصيٌة، كعليو فالرٌكاية فنٌ زمكالٌش بامتياز.يتجزأٌ منها، كعنصرا مهمٌا في 

الٌذم سار عليو سابقو في  ونفسيقتفي بوتور الأثر  ـ(:2016-ـ1926ميشاؿ بوتور) .د 
الطرٌح )بولش( في "حاجة الرٌكاية نّا ىي فنٌ قصصيٌ إلذ أحياز تتمكٌن فيها، ىي نّثابة 
مواقع نصٌيٌة يتجمٌد فيها الفعل كتسيل فيها الانفعالات، يتقزٌـ فيها الزٌمن كيتضخٌم فيها 

ئم في انٞكاف انٞنبسط في انٞكاف، كبذلك تلتقي الرٌكاية، كقد نزعت إلذ التٌمكنٌ بالرٌسم القا
الفضاء، فلب غرابة، إذف، أف ن٬تح الرٌكائيٌ من فنوف انٞكاف لتشييد معماريةٌ نصٌو، ن٣اٌ ن٩علنا 
نقف على كجوه عديدة كصور متنوٌعة لتّاسل الفنٌنٌ، تتجلٌى في استخداـ الرٌكائيٌ نٞفردات  

، ألواف( أك كصلً كانت في ما مضى حكرا على الرٌسٌاـ من قبيل )إطار، لوحة، رسم
 "2كصف انٞكاف في بداية الرٌكاية برسم انٞكاف أك نٓديد إطار اللٌوحة

إفٌ ما نتلمسٌو من خلبؿ الطرٌح النٌقدم الوجيز الٌذم جاء على لساف ىذه الشٌخصيٌات 
النٌقديةٌ )جينيت، كشافر، كبولش ، كبوتور( ىو تقارب الرٌؤل كانسجامها اللٌبمتناىي نُيث يذكب 

 لش كانٞكالش في بوتقة كاحدة، مشكلة بذلك أنسجة متينة تربط الرٌكاية بفنٌ الرٌسم.الزٌما

ىذا انٞوضوع دكف أف نطرؽ باب العمل السٌردم انٞركر عن كبطبيعة انٜاؿ، لا ن٬كننا 
كجعل فيو  الشٌهنً "في البحث عن الزٌمن الضٌائع" الٌذم عمٌق كشائج القربي بنٌ الرٌكاية كالرٌسم،

"إلستنً" شخصيٌة ن١وريةٌ تستلهم أفكارىا كمواقفها في الرٌسم من أشهر انٞعاصرين من الرٌسٌاـ 
( Rembrandt(كرامبراندت)Léonard de vinciالرٌسٌامنٌ مثل ليونار دم فانشي)

                                                           
1-Roman et Poésie, Henri Bonnet, Ed. Nizet, Paris, 1980,pp.89-99.  
2-Essais sur le roman, Michel Butor,Ed. Minuit, Paris, 1960,1964,pp,50-51.  
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، كقد كاف نٟذه الرٌكح البارزة دكر أساسيٌ في عقد قراف بنٌ الرٌكاية كالرٌسم، 1(Detailleكديتام)
إليستنً الرٌسٌاـ كنظرتو إلذ الفنٌ القائمة على اعتبار الذٌات منبع انٜقيقة الفنػٌيٌة،  إف من جهة حكاية

تخيٌل انٞماثلة لطرائق إنتاج اللٌوحة التٌشكيليٌة، لتغدك 
ي
أك من ناحية طرائق تشكيل بركست لعانٞو انٞ

الشٌخصيٌة الرٌسٌامة ثانيٌة لبركست الرٌكائي في النٌص، كما ميولات -بذلك شخصيٌة إلستنً الرٌسٌاـ أنا
إلٌا دليل على كلفً صانعها بفنٌ الرٌسم، كاستيعاب مدارسو على اختلبؼ توجٌهاتها كإظهار 
وظفٌة في كلٌ انٌْاه أك مدرسة كالاحتفاؿ بالألواف نٞا نٟا من طاقات تعبنًيةٌ عند الرٌسٌامنٌ 

ي
الآليات انٞ

 .2الانطباعينٌ

سبقو من رؤل نقديةٌ نكوف قد قدٌمنا ﵀ة موجزة، عن كبهذا التٌمثيل الرٌكائي النٌموذج، كما 
رؤية انٞدرسة الغربية في استخلبصها أىمٌ النٌتائج الٌتي تبرز كجوه التٌّاسل بنٌ الرٌكاية كالرٌسم، فانٓنٌ 
بذلك صفحة أخرل تطلٌ على مدرسة  كاف نٟا نصيب _لا بأس بو_ في ىذه انٞسألة، ألا كىي 

 انٞدرسة العربيٌة.

 العرب: عند 
يتحدٌث النٌاقد التٌونسي "مصطفى بوقطف" عن ىذا انٞوضوع قائلب: "رغم ىذا التٌفاعل 
انٛليٌ بنٌ الرٌكاية كفنوف انٞكاف، فإفٌ أغلب الدٌارسنٌ العرب، على خلبؼ النٌقاد الغربينٌ، لد يولو 

عبنًينٌ )ركاية_رسم(" غريبة ىذه انٞسألة كبنً أن٨يٌة بذريعة أفٌ ىذه القرابة الدٌمويةٌ بنٌ الشٌكلنٌ التٌ 
منصاعنٌ بذلك نٞا ىو مألوؼ قائم على الفصل بنٌ الكتابة كما ليس من جنسها )الرٌسم(، فبنٌ 
الفنٌنٌ تباين كاضح، إف في مستول انٞواضيع انٞطركقة أك في مستول الآليات انٞستخدمة للتٌعبنً، بيد 

 "3 انٞكتوب كانٞرسوـأننٌا لا نعدـ بعض ا﵀اكلات الٌتي تطرقٌت إلذ ما بنٌ

                                                           
1- Le style de Proust et lapeinture, TaekoUenishi, Ed. Sédes, 1988, p.13.  
2-  Le style de Proust et lapeinture, op. cit., pp.37-38. 

ـ، 2019، 1مصطفى بوقطف، كنوز انٞعرفة، عماف، ط :الرٌكاية كالرٌسم)من خلاؿ نماذج ركائيٌة لإدكارد الخرٌاط( -3
 .59ص
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اقتصرت الناقدة سيزا قاسم في معرض حديثها عن ىذا انٞوضوع على أساس سيزا قاسم:  .أ 
التٌعريف الٌذم جاء بو قدامة بن جعفر في علبقة الوصف بالرٌسم أنوٌ أسلوب إنشائي 
يتناكؿ ذكر الأشكاؿ كالألواف كالظٌلبؿ، ككصلت بنٌ كصف انٞكاف في الرٌكاية كتأطنً 

د انٞرسوـ في اللٌوحة، مستخلصة صورا للتٌفاعل شتٌ بنٌ انٞكتوب كانٞرسوـ تتجلٌى في  انٞشه
كتابة الرٌكائينٌ الٌتي ترشٌح بعديد انٞفردات انٞنتمية إلذ سجل الرٌسم كالنٌحت، كتظهر في 

( ببعض Zolaتوطٌد الصٌلة بنٌ الرٌكائينٌ كرىط من الرٌسٌامنٌ، كمن أمثلة ذلك علبقة زكلا)
، كالظاٌىر 1(Pissarro( كبيسارك)Manetمعاصريو من الرٌسٌامنٌ مثل سيزاف كمانييو)

من حديث سيزا قاسم أنوٌ حديث مقتضب يفتقر للتٌفصيل كالتٌوضيح كلنا في ىذا انٞقوؿ 
ما يؤكٌد ذلك: " فأسلوب زكلا ىو أسلوب ىؤلاء الرٌسٌامنٌ، فالكاتب عندما يصف لا 

كنٌو كاقع مشكل تشكيلب فنٌيا متأثرٌا بالفنوف التٌشكيليٌة، نستطيع أف يصف كاقعا ن٠رٌدا كل
 ، 2نقوؿ الوصف في الرٌكاية، ىو كصف لوحة مرسومة أكثر من كصف كاقع موضوعي

يتناكؿ النٌاقد ىذا انٞوضوع من باب انٜديث عن متانة الصٌلة  محمٌد النٌاصر العجيمي: .ب 
تٌصل بالوصف Hypotyposeطلح )بنٌ الوصف كالفنوف انٞرئيٌة، فيقوؿ: "فمص

ي
( انٞ

ييقصد بو عرض الصٌورة ككصفها على غاية من انٜيويةٌ، نُيث تنتج عنو صورة أك لوحة 
(Tableau)3 " 

                                                           
، 1انٟيئة انٞصريةٌ العامٌة للكتاب، القاىرة، ط سيزا قاسم،: بناء الرٌكاية)دراسة مقارنة في ثلاثيٌة نجيب محفوظ( -1

 . 110، ص1984
 .110، صبناء الرٌكاية)دراسة مقارنة في ثلاثيٌة نجيب محفوظ(: سيزا قاسم -2
ن١مٌد الناٌصر العجمي، منشورات سعيداف،  الوصفي في الأدب العربيٌ القديم ) الشٌعر الجاىليٌ نموذجا(:الخطاب  -3

 .51ـ، ص2003تونس، دط، -سوسة
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تطرٌؽ في كتابو انٞوسوـ بػػػػ"التٌجريب كفنٌ القصٌ في الأدب العربي انٜديث في  رشيد ثابت: .ج 
الرٌسم، معتبرا بأفٌ ىذا "الفنٌ الشامل  السٌبعينات كالثٌمانينات" إلذ انفتاح الركاية على

 ".1تتعايش فيو النٌصوص انٞكتوبة، كاللٌوحات انٞرسومة مظهرا نْريبيٌا كملمحا طليعا
تفتقر كىكذا، نتبنٌٌ مع ىؤلاء النٌقاد بأفٌ جهودىم في ىذه انٞسألة بالذٌات ىي جهود بدائيٌة 

 صنٌ، كالدٌراسة انٛادٌة، التٌي قدٌمها النٌاقد التٌونسي:إلذ التٌفصيل كالدٌقة كانٞنهجيٌة، مقارنة بانٛهد الرٌ 

: في عمليو انٞنفصلنٌ كتاب "مداخل إلذ انٝطاب الإحالر في الرٌكاية"، محمٌد الخبو .د 
كتابة اللٌوحة خاصيتها كنزكعها إلذ القصص في أدب ن٪ي حقٌي)عنتّة كمقاؿ بعنواف: "
(؛ أمٌا الأكٌؿ فأفرد لو فصلب كاملب كنٚو بػػػػػ)الكتابة الراٌنٚة في الرٌكاية العربيٌة كجولييت أن٧وذجا

نٛماؿ الغيطالش، إلذ « خلسات الكرل»اشتغالو على مدكٌنة انٞعاصرة( توصٌل من خلبؿ 
أفٌ الرٌكاية انصرفت عن الزٌمنيٌة انٞألوفة القائمة بنٌ الأحداث، كتركٌبت في فقرات انٚيٌة 

سٌد انٞدركات على طريقتها كمزاجها الصٌوفي، مصدٌرة  بفعل النٌظر انٞسند إلذ شخصيٌة نْي
، في حنٌ انتهى الثاٌلش 2فتشكٌلت بالكلم لوحات فيها الكثنً من خصائص الفنٌ التٌشكيلي

إلذ قولو أفٌ الوصف من أىمٌ الطرٌؽ الٌتي يتأدٌل بها الرٌسم بالكلمات، كبدا لو _أم انٞقاؿ_
في رسم انٞشهد بالكلمات في لوحة العم راضي بنٌ الأرض كالبحر، كلوحة أفٌ الطرٌيقة 

الدٌيك الركمي قريبة جدا من طريقة الرٌسم بالصٌور انٞرئيٌة، إفٍ من جهة طرائق نٓديد 
الفضاء كالأبعاد كانٝطوط أك من زاكية نزكع الواصف إلذ تشكيل ن٢لوقات جديدة 

                                                           
: ن١مٌد رشيد ثابت، دار ابن زيدكف، التٌجريب كفنٌ القصٌ في الأدب العربي الحديث في السٌبعينات كالثٌمانينات -1

 .266صـ، 2003الإنسانيٌة بسوسة تونس، كليٌٌة الآداب كالعلوـ
: ن١مٌد انٝبو، دار نهى للطبٌاعة كالنٌشر، مكتبة علبء الدٌين، تونس، مداخل إلى الخطاب الإحالي في الرٌكايةيينظر:  -2

 .124ـ ص 2003، 1ط
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بعض التٌقنيات كإجرائها في عالد الكتابة، كانتهى  مستلهما من الرٌسم الانطباعي كالتٌكعيبي
 ."1البحث إلذ أفٌ الأقصوصة قد تلوٌحت دكف أف تفقد قصصيٌتها

كمن ىنا، كجب علينا التنٌويو في ىذا الصٌدد، بتعدٌد الرٌؤل كاختلبفها في كشف ىذه 
 ساقتو إلذ تلك الفكرة العلبقة )الرٌكاية/الرٌسم(؛ كالٌتي تقوـ بالأساس على النٌصوص السٌرديةٌ الٌتي

النٌقديةٌ، ككذا تنبع من  نظرة النٌاقد انٝاٌصة، كقناعاتو الذٌاتيٌة الٌتي تؤسٌس  رؤيتو الكلٌيٌة كمواقفو انٌْاه 
تلك العلبقة، كما تقدٌـ من ريؤل ن٠رٌد عيٌنة بسيطة، كجب الاختصار فيها لطبيعة انٞوضوع من 

خرل، كنٟذا حرمٌّ بنا بعد ىذه الإطلبلة أف نكشف جهة، كحاجتنا إلذ التٌعمٌق فيو من جهة أ
حقيقة ىذه العلبقة العمليٌة بنٌ الفنوف بصفة عامة، كالفنٌ التٌشكيلي كعلبقتو بالنٌصوص الأدبيٌة 

 بصفة خاصة.

 اللٌوحة التٌشكيليٌة كالنٌص الأدبي:-2

بدع نفسو، فميولاتو 
ي
رجو  يرتبط الإبداع عامة برؤية انٞ كرغباتو الفنػٌيٌة ىي الٌتي تؤسٌس لو، كنٔي

في أشكاؿ كصور متعدٌدة، كىذا بالضٌبط ما تفضٌل بو "عمر عتيق" في مقالو "التٌأثرٌ كالتٌأثنً بنٌ 
إفٌ ميلبد العمل الابداعيٌ عامٌة يسبقو ن٢اض فكرمٌ اللٌوحة التٌشكيليٌة كالنٌص الأدبي " قائلب: "

الذين يسعوف إلذ التٌعبنً عن مشهد إنسالٌش من خلبؿ رؤية ذاتيٌة  كنفسيٌ متشابو لدل انٞبدعنٌ
تنسجم مع الثقافة انٛمعيٌة إلذ حدٌ ما، كلكن الاختلبؼ بنٌ انٞبدعنٌ يظهر في نوع انٞخرجات 
الابداعيٌة، أم في الأدكات انٞستخدمة نٞيلبد العمل الابداعيٌ الٌذم يتشكٌل باللٌغة أك اللٌوف أك 

 ".2ن الأدكات الإبداعيٌةاللٌحن كغنًىا م

 

                                                           
مصطفى بوقطف، نقلب عن مقاؿ: كتابة اللٌوحة خاصيٌتها كنزكعها إلذ القصص في أدب ن٪ي حقٌي "عنتّ  الرٌكاية كالرٌسم: -1

 Ecriturepicturale, op.cit., pp.491-504كجوليت ن٧وذجا" في كتاب: 
 20-18كالفنوف الأخرل : عمر عتيق، مؤنٕر التٌفاعل بنٌ الأدب التٌأثير كالتأٌثرٌ بين اللٌوحة التٌشكيليٌة كالنٌص الأدبيٌ  -2

 .318ـ، ص2019، 1ـ، عالد الكتب انٜديث، ط2017ديسمبر 
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 كنكاد ن٤زـ 

  أفٌ صورة فنيٌة في قصيدة شاعر مبدع لو تأمٌلها خياؿ رسٌاـ نٝرجت لوحة تشكيليٌة لا
 نٔتلف في دلالتها السٌميائيٌة عن القصيدة نفسها.

  ،ٌكأفٌ البعد الوجدالٌش للٌوحة التٌشكيليٌة قد تعبٌر قطعة موسيقيٌة عن أثرىا النٌفسي 

 ركائيٌا يوحي نّشهد من نْلٌيات الفنٌ التٌشكيليٌ  كأفٌ مشهدا 

كلمة "فنٌ"  تشكٌل الأيقونة ىذه العلبقة العضويةٌ بنٌ أشكاؿ الإبداع الإنسالٌش أفٌ كتؤكٌد 
مهما كاف نوعو كأداتو يتخلٌق من جينات كاحدة  -للفنوف الإبداعيٌة كلٌها، لأفٌ الإبداعالدٌلاليٌة 

 .1تتمثٌل في فكرة كشعور

قٌق تواصلب كتفاعلب كلا   يقتصر مفهوـ النٌص على التٌشكيل اللٌغوم، بل إفٌ كلٌ خطاب ن٪ي
كتأثنًا كإثارة ىو نصٌ "نّعنى سيميائي ن١دٌد ن٩علو ينطبق بالضٌركرة على رسالة تثبت باللٌغة الطبٌيعيٌة 

 "Integral Meaningكلكن ن٩ب أف يكوف رسالة نٓمل معنى متكاملب 

" كبناء عليو فإفٌ مفهوـ النٌص 2نٚا أك عملب فنػٌيٌا أك مؤلفٌا موسيقيٌا أك بنايةكتكوف ىذه الرٌسالة ر 
( الٌذم يرل أفٌ النٌص "ما ييشنً إلذ عمل فنٌيٌ في الدٌراسة يتقاطع مع مفهوـ النٌص عند )ايزابنًغر

مثل: الرٌكايات، كانٞسرحيات، كالأفلبـ، كبرامج التٌلفزيوف، كالقصص القصنًة، كالإعلبنات، 
"، كالنٌص الإبداعي عامٌة لا ن٫لو من جينات دلاليٌة تسهم في تشكيل بنية النٌص 3كالكرتوف...إلخ 

                                                           
 .318، صعمر عتيقالتٌأثير كالتٌأثرٌ بين اللٌوحة التٌشكيليٌة كالنٌص الأدبيٌ:  -1
كتابات نقديةٌ(،   نهاية فيصل الأن٘د، انٟيئة العامٌة لقصور الثقٌافة)سلسلة :التٌفاعل النٌصٌي)التٌناصيٌة، النٌظريةٌ، كالمنهج( -2

 . 75القاىرة، دط، دت، ص
 .234ـ، ص2005، 1دار ن٠دلاكم، عماف، ط ،عز الدٌين انٞناصرة :النٌقد الثقٌافي المقارف)منظور جدلي تفكيكي(-3
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ريةٌ في الوعي انٞعرفي كتيفضي ىذه انٜقيقة إلذ مقولة الشٌعور نانٗة عن مؤثرٌات شعوريةٌ أك لا شعو 
 .1انٛمعي الٌتي يرتدٌ انٝطاب الثقٌافي إلذ منابعها

كيكفي أف ننظر في بعض الكلمات كالتٌعبنًات الشٌائعة في النٌقد الفنٌي كالأدبي ليتجلٌى لنا  
)إيقاع البناء( الٌذم يربط بنٌ القصيدة التٌعالق بنٌ الفنٌ الأدبي، كالفنٌ التٌصويرم، كخاصٌة تعبنًات 

كانٞقطوعة انٞوسيقيٌة، ك)معماريةٌ الرٌكاية( الٌذم تتماىى فيو العلبقة بنٌ البناء السٌردم الرٌكائي كالبناء 
انٞعمارم، ك)تصوير الكلمة كموسيقاىا( الٌذم ن٩مع بنٌ دلالات التٌصوير كالكتابة كالنٌغمات 

 . 2الفكرة( الٌذم تذكب فيو الفركؽ بنٌ النٌحت كالتٌعبنً الكتابيانٞوسيقيٌة، ك)نْسيم انٞوقف ك 

يقوؿ الشٌاعر الأمريكي عزرا باكند: "إفٌ العمل الفنٌي انٞثمر حقٌا ىو ذلك الٌذم ن٪تاج  
تفسنًه إلذ مائة عمل من جنس عمل أدبٌي آخر، كالعمل الٌذم يضمٌ ن٠موعة ن٢تارة من الصٌور 

ة"، فالعمل الفنٌي انٜقٌ ىو الٌذم يوحي بأعماؿ فنػٌيٌة نٔتلف في نوعها كالرٌسوـ ىو نواة مائة قصيد
كأدكاتها، كتيفضي أكاصر القرب بنٌ الفنوف الإبداعيٌة إلذ تأكيد فلسفة الفنٌ كالنٌقد الأدبي انٜديث 

 .3الٌتي ترل أفٌ القصيدة أك تأمٌل اللٌوحة ىو إعادة خلقها

نقدا فنػٌيٌا إلٌا إذا نْاكز النٌاقد الأدبٌي مساحة انٞتن كلا يستحقٌ النٌقد الأدبٌي أف ييسمٌى  
اللٌغومٌ إلذ التٌأمٌل الفنٌ التٌشكيليٌ انطلبقا من أفٌ النٌص الأدبٌي جسد ينبض بانٜرؼ، كالفنٌ 
التٌشكيليٌ جسد ينبض باللٌوف كالشٌكل، كما ييعزٌز ما تقدٌـ قوؿ انٛاحظ: "إن٧ٌا الشٌعر صناعة 

"، كيندرج في ىذا السٌياؽ ما كتبو الشٌاعر كالنٌاقد 4من التٌصويركضرب من النٌسج كجنس 
الإنكليزم درايدف عن التٌوازم بنٌ الشٌعر كالرٌسم، مؤكٌدا أفٌ الاستعارات انٛريئة في الشٌعر تساكم 

                                                           
 .201ـ، ص2013، 2، ج29عمر عتيق، ن٠لٌة جامعة القدس انٞفتوحة، عدد التٌناص في صورة الكاركاتير: -1
 .11ـ، ص1978عبد الغفٌار مكٌاكم، عالد انٞعرفة،  :قصيدة كصورة -2
 .11ص المرجع نفسو: -3
 ،3ج ، تح: عبد السٌلبـ ىاركف، دار إحياء التٌّاث العربي، بنًكت،أبي عثماف عمرك بن نُر انٛاحظ  الحيواف: -4

 .131ـ،ص1969
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الألواف القويةٌ انٞتوىٌجة في الرٌسم، كأفٌ التٌأثنً الناٌتج عن بعض التٌشبيهات كالكنايات كأشكاؿ 
 .1بنً الشٌعرم يشبو التٌأثنً انٞنبعث من الألواف كالضٌلبؿ كالأضواء على لوحة الرٌسٌاـالتٌع

كينبغي التٌنبيو إلذ أفٌ تفاكت مستويات تلقٌي الفنوف الإبداعيٌة ىو الٌذم يسبٌب فركقا بنٌ  
بعاد الفنوف الإبداعيٌة، فانٞتلقٌي الٌذم يعكف على قراءة النٌص الكتابٌي لا يستطيع اكتشاؼ الأ

الدلاليٌة للٌوحة التٌشكيليٌة، لأفٌ الذٌائقة القرائيٌة ن١كومة بنمط إبداعيٌ كتابٌي، كما أفٌ غياب انٞنهج 
في القراءة يضاعف الفجوة بنٌ تلقٌي الفنوف الإبداعيٌة، أمٌا إذا كاف القارئ النٌاقد ذا رؤية منهجيٌة 

فكيكيٌة كغنًىا من انٞناىج كإجراءات القراءة ميائيٌة أك البنيويةٌ أك التٌ يمؤسٌسة على القراءة السٌ 
كعلى ىذا الأساس كاف ر، فسيكوف قادرا على انٛمع بنٌ قراءة النٌص انٞكتوب كالنٌص انٞصوٌ 

اجتهادينا ن١اكلة لكشف أثر اللٌوحة التٌشكيليٌة في ركاية البيت الأندلسيٌ، كالٌتي تنهض نّقتضيات 
 ص.خل بنٌ النٌصو انٞقاربة بنٌ الأحداث كانٞواقف كالتٌدا

 أثر اللٌوحة التٌشكيليٌة في ركاية البيت الأندلسي:-3

يقوؿ النٌاقد انٞغربي "حسن لشكر" في سفره النٌقدمٌ "الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة  
البصريةٌ": "أف الرٌكاية قد أفادت من انٞعطيات الدٌينامية للرٌسم لتصبح _ىي الأخرل_ ن٢تبران 

البصرم ن٫اطب ثقافة العنٌ، فالكاتب ن٬تلك زادان معيٌنان من الرٌصيد التٌشكيلي، يوظفٌو للتٌشكيل 
"، كفي ىذا السٌياؽ 2لإثراء عناصر التٌخييل كقواعد الإحالة إلذ الواقع، كبالتٌالر رؤية الرٌسم انٞتخيٌل

نٌ ثقافتو تتحقٌق نْربة "كاسيني الأعرج" في ركايتو "البيت الأندلسي" الٌذم استلهم من مع
التٌشكيليٌة، فرسم لوحات بلغة حكائيٌة، تنبثق من خلبؿ مسارات سرديةٌ متنوٌعة، كنّستويات 

 ن٢تلفة في الأثر؛ فتجلٌت في

                                                           
 19ص، عبد الغفٌار مكٌاكم: قصيدة كصورة -1

 .142ق، ص1431حسن لشكر، المجلٌة العربيٌة، الريٌاض، دط،  السٌمعيٌة البصريةٌ:الرٌكاية العربيٌة كالفنوف 2-
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ينتقي  كاسيني الأعرج  في ركايتو شخصيٌات  تشكيليٌة من  الأثر الصٌريح )المباشر(: .أ 
نٌاف من البندقيٌة ، ـ(  كىو ف1914-ـ1541انٞدرسة الإسبانية، فيختار "آؿ غريكو")

، كلعلٌ من أبرزىا:  1عيرؼ عنو بأنوٌ خصب انٝياؿ، أبدع أعمالا متفرٌدة في تاريخ الفنٌ 
 لوحة مارم ن٠دلنٌ.

 
 2لوحة مارم مجدلين

                                                           
 .47ص ـ،2007، 1ن١مٌد غالز، انٞكتبة الأكادميٌة للنٌشر، القاىرة، ط :مدارس الفن التشكيلي:ينظر -1
سم ، زيت على قماش. مارم ن٠دلنٌ ،  121×  157حجم اللوحة ”. مارم ن٠دلنٌ“ لوحة للفناف الإسبالش إؿ جريكو -2

الشياطنٌ “كاحدة من النساء اللبئي ن٪ملن انٞر ، أكثر أتباع يسوع انٞسيح ، شفيت من مرض رىيب ، ما يسمى نّرض 
يح ، إحياء نٜياة جديدة ، لقد أتت من مدينة ن٠دالا ، كقد عاشت حياة فاسدة ، كأصبحت نٓت تأثنً السيد انٞس.”السبعة
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كىي اللٌوحة _ذاتها_ الٌتي نوٌه إليها كاسيني الأعرج صراحة في ركاية "البيت الأندلسي"  
"، كذكر بعض تفاصيلها 1كانت مشرقة تحت القنديل الزٌيتي كلوحة من لوحات غريكوقائلب: "

"، كيضيف: 2كنت غافيا على صدرىا العارمالٌتي تتقانٚها شخصيٌة الرٌكاية مع حبيبتو فيقوؿ: "
"، فاختيار الكاتب نٟذا الفنٌاف كاف صرن٪ا، كملبمح 3قبٌلت عينيها الباكيتين،...بدت كقدٌيسة"

لٌتي نْسٌدت في انٞتن السٌردم كانت كاضحة، سواء  في حضورىا انٞاٌدم أك النٌفسي، كعليو الصٌورة ا
فالعلبقة بنٌ اللٌوحة كالنٌص، ىي علبقة عضويةٌ تكامليٌة، نْاذبت فيها عناصر الصٌورة كمكنوناتها 

 مع تفاصيلها السٌرديةٌ.

شكيلي في ىذا انٞقاـ ىو أثر مباشر كبهذه انٞقاربة اليسنًة خلصنا إلذ القوؿ، أفٌ أثر الفن التٌ  
كصريح، ترنٗتو تلك انٞقاطع السٌرديةٌ الآنفة الذكٌر،  كالٌذم بفضلو اتٌسع ليشمل أثرا آخر أفصحت 

 عنو الرٌكايةػ، كىو الأثر الغنً انٞباشر أك كما كنٚناه بالأثر انٞنسجم . 

 الأثر المنسجم )الغير مباشر(: .ب 
لواسيني الأعرج نّشاىد تصويريةٌ تيسهِّل انٞقاربة بينها كبنٌ نٓتفل ركاية البيت الأندلسيٌ  

لوحات تشكيليٌة عانٞيٌة، كخاصٌة مشاىد نزكح انٞورسكينٌ من الأندلس انْاه السٌاحل الإفريقيٌ، 
 ..كخاصٌة كىراف انٛزائريةٌ، كمشاىد التٌنصنً، كن١اكم التٌفتيش.

ن أشهر اللٌوحات الٌتي رنٚت طرد انٞورسكينٌ ىي الٌتي أن٤زىا  رساموف من م إفٌ   
( بطلب من ملك اسبانيا فليب الثاٌلث الٌذم طرد انٞورسكينٌ 1613-1612فالنسيا)

 ميستّم، كفرانسيسكو بًنًىالٍتا، كبنًم أيكرٍكميغٍ، كخًنًك نيمو ـ؛ كالرٌساموف ىم: فًيسىنٍتي1609سنة
                                                                                                                                                                                

كأصبحت مثالان على التوبة العميقة كالنداء الصادؽ للئن٬اف بانٞسيح. كتم مكافأة إن٬اف مرلص المجدلية: ظهر نٟا انٞسيح في كقت 
 يوليو 22أبكر من غنًه بعد القيامة ، كأصبحت كاعظنا متحمسنا للحقيقة. تم تكرلص ذكرل مرلص المجدلية في 

planet.com/-http://ar.paintingجريكو-ن٠دلنٌ-مارم 
 .98ـ، ص2010، 1كاسيني الأعرج، منشورات انٛمل، بنًكت، ط :(Mèmorium) البيت الأندلسي -1
 .98ص المصدر نفسو:-2
 .99ص :المصدر نفسو-3

http://ar.painting-planet.com/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A-%D9%85%D8%AC%D8%AF%D9%84%D9%8A%D9%86-%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%88
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الرٌساموف كانوا شهودا على عمليٌات الطرٌد من موانئ فالنسيا كأليكانتي ن٥و اسبينيوسا، كىؤلاء 
ٌـ كالشٌخصيات  انٞغرب كانٛزائر، ن٣اٌ جعل لوحاتهم التٌشكيليٌة كاقعيٌة في الدٌقة، كفي رسم الفضاء العا

 .1كانٜدث التٌارن٫يٌ 

سنة  Pèreoromigالٌتي رنٚها بنًم أركميغ "2"طرد موريسكي بلنسيٌةتشكٌل لوحة 
ـ أيقونات دالة تتجلٌى في مشاىد عدٌة في ركاية "البيت الأندلسيٌ"، كاللٌوحة كاحدة من 1613

سبع لوحات تعدٌ كثيقة تارن٫يٌة، كتارن٫ا مرئياٌ نٜدث الطرٌد الٌذم صوٌر انٞوريسكينٌ منذ ركوب 
يقيا، كنْسٌد حالة إنسانيٌة أمواج البحر الأبيض انٞتوسٌط لغاية كصونٟم نٞيناء كىراف في شماؿ إفر 

 ككطنيٌة، كتوثٌق بدقةٌ عاليٌة ظركؼ رحيل انٞوريسكي عن كطنو.

  

                                                           
 https://andalushistory.comتحليل لوحة إبحار الموريسكيين من إيلغراك ببلنسيٌة:  ينظر -1
 https://andalushistory.comالمرجع نفسو: -2

https://andalushistory.com/
https://andalushistory.com/
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يظهر في انٛهة اليسرل للٌوحة شيخ موريسكي عجوز ن١موؿ بنٌ الأيدم، كيبدك أنوٌ ن٪تضر بنٌ 
 ذراعي حامليو، كتتوزعٌ على السٌاحل مراكب تنقل انٞوريسكينٌ انٞطركدين ن٥و كجهتهم الأخنًة

بإشراؼ عناصر من انٛيش، كبعض الشٌخصيٌات انٞسؤكلة عن تنفيد عمليٌة الطرٌد، كتظهر ىذه 
 .1الشٌخصٌيات في انٛهة اليمنى للٌوحة

كاف عدد الناٌس على   "كفي ركاية البيت الأندلسيٌ كصف لفجيعة النٌزكع انٛماعيٌ، إذٍ  
، كرزهـ ثقيلةه من  ، مشايخه، أطفاؿه ، شبابه حافة الميناء لا ييعدٌ كلا ييحصى، نساءه، رجاؿه

 ."2العفش تراكمت حتٌى أصبحت مثل الجباؿ في مواجهة سفن ثقيلة كأنهٌا حيوانات خرافيٌة

مع الأبعاد النٌفسيٌة  كيصف السٌارد انٞعاناة انٛسديةٌ كالاحتقاف النٌفسيٌ للنٌازحنٌ نّا ينسجم
مشينا على السٌاحل طويلا، مكبٌلين بالسٌلاسل كالحباؿ، حيفاة ":في اللٌوحة التٌشكيليٌة  بقولو

كشبو عيراة، جىمٌدت البركدة أرجلنا حتٌى لم نعد نحسٌ بها، انتابتني أسئلةن غريبةن تحت ىذياف 
م إلى اليوـ إف كنت فعلت الهزيمة القاسية، تمنٌيت فجأة أف أصرخ بأعلى صوتي، كلا أدر 

 ."3ذلك أـ لا، لأنٌي بعدىا لم أسمع إلٌا قهقهة العسكر الٌذين كانوا يقودكننا

كيضيف الرٌكائي مشاىد متخيٌلة للنٌزكح تنسجم مع الإطار الوجدالش للٌوحة التٌشكيليٌة، 
بنها كما في قونٟا فييصوٌر مشهد فصل الأٌـ عن طفلها، كحالة انكسار الأٌـ كتوسٌلها كي يعيدكا نٟا ا

ابني..لا تبعثوني في سفينة كىراف، فأنا لا أعرؼ  " أرجوؾ..يرحم كالديك، لا تفصلني عن:
أحدا ىناؾ.. أنا من بلنسيا.. ضعوني على الأقل في سفينة فيها أناس أعرفهم.. أبنائي يا 

 ".4سيٌدم .. أبنائي...

                                                           
 .https://andalushistory.comتحليل لوحة إبحار الموريسكيين من إيل غراك ببلنسيٌة -1
 .77كاسيني الأعرج، ص :(Mèmorium) البيت الأندلسي-2
 .89ص المصدر نفسو، -3
 .59، صالمصدر نفسو -4

https://andalushistory.com/
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كاسيني الأعرج قد مارس  فنٌ  كبهذا الأثر انٞزدكج  )الصٌريح/انٞنسجم( ، نستخلص أفٌ  
"الرٌسم بالكلمات، فركايتو تطفح بهذه العلبقة بنٌ الصٌورة كاللٌغة ن٣اٌ ن٩علها لوحات سرديةٌ تتفاعل 

"، كليس ىذا فحسب، بل كن٤د ن١طاٌت عديدة تتشابو فيها الأفكار بنٌ 1فيها الكلمة كاللٌوحة
بٌر عن مشهد إنسالٌش ينسجم كالثقٌافة انٛمعيٌة إلذ الركٌائي، كالرٌسٌاـ لأنٌها _كما سبقنا كذكرنا_ تع

حدٌ ما، فيعبٌر الكاتب بالكلمات، كييبدع الرٌسٌاـ بالألواف، كىذا بالضٌبط ما سيفصح عنو الأثر 
 انٞتشابو.

 الأثر المتشابو:  .ج 
في ضوء ىذا الأثر يستخلص انٞتن السٌردم العديد من اللٌوحات الٌتي عبٌرت عن مأساة  

كقد كجدت ك أساليب التٌعذيب البشع على يد ن١اكم التٌفتيش انٞقدٌس، فنقرأ : " انٞورسكينٌ،
محاكم التٌفتيش المقدٌس، في ىذه الفئة المستضعفة، أخصب ميداف لنشاطها، فأخضعتهم 
لرقابتها الدٌائمة، كجعلتهم شغلها الشٌاغل...كنكٌلت بهم أشدٌ تنكيل، كأقامت لهم المحارؽ 

ي أساليب تعذيبهم، كإرىاقهم جسدياٌ كمعنوياٌ...من الأساليب الوحشيٌة الجماعية...كتفنٌنت ف
التٌي كانت تتٌبعها محاكم التٌفتيش في تعذيب المسلمين: الجلد علنا، الكيٌ بالنٌار، حرؽ 
الأقداـ بالفحم المشتعل، ربط أطراؼ المتٌهم في إطار مثلٌث الشٌكل،...سحق العظاـ 

 "2ق الأرجل، فسخ الفك كغيرىا من الوسائل الهمجيٌةبآلات ضاغطة صنعت خصٌيصا، تمزي

كنٕاشيا مع النٌص الٌذم أكردناه، ن٤د العديد من اللٌوحات الٌتي تعبٌر عن ىذه الأساليب  
 انٞتنوٌعة من التٌعذيب كالتٌنكيل نّسلمي إسبانيا، كعلى سبيل التٌمثيل نعرض ما يلي: 

 

 

                                                           
 .142حسن لشكر، ص العربية كالفنوف السمعية البصرية:الركاية  -1
 80كاسيني الأعرج، ص :(Mèmorium) البيت الأندلسي -2
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 1بالأندلسلوحة تظهر المحارؽ الجماعية 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، لوحة من مقاؿ: الموريسكيوف كمحاكم التٌفتيش:  مرسل الكسيبي -1

post_26.html-https://moriscostunez.blogspot.com/2009/09/blog 

https://moriscostunez.blogspot.com/2009/09/blog-post_26.html
https://moriscostunez.blogspot.com/2009/09/blog-post_26.html
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 1لوحة تظهر حرؽ أقداـ الضٌحيٌة بالفحم المشتعل

 

 

 

 

 

 

 2لوحة تعرض كيفية قطع أكصاؿ الضٌحيٌة

 
 1لوحة  تعرض كيفيٌة ربط أطراؼ المتٌهم في إطار مثلٌث الشٌكل

                                                           
 منتديات عرب ىازدكير: جرائم محاكم التٌفتيش،-1

https://arabhardware.net/forum/showthread.php?t=262630 
 طريقة للتعذيب استخدمها الإنساف )صور( 15أبشع  تعرؼ على -2

https://arabi21.com/story/893373/ 

https://arabhardware.net/forum/showthread.php?t=262630
https://arabhardware.net/forum/showthread.php?t=262630
https://arabi21.com/story/893373/
https://arabi21.com/story/893373/
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كىي لوحات كإف لد تصرحٌ بها الرٌكاية من خلبؿ رانٚيها، كلد تنسجم مع بعض انٞتوف ...  
السٌرديةٌ في تفاصيلها، إلٌا أننٌا ن٤د نٟا أثر التٌماثل )التٌشابو( بينها كبنٌ بعض الوقائع الٌتي أرٌخت نٟا 

بهذا نٓقٌقت مقولة "بأفٌ الرٌكاية،  نُيث عبٌر عنها السٌارد بالكلمات، كمثٌل نٟا الرٌسٌاـ بالفرشات، ك 
 ".2مهما كاف نوعو كأداتو يتخلٌق من جينات كاحدة تتمثٌل في فكرة كشعور -الإبداع

كبعد ىذه الرٌحلة بنٌ صفحات البيت الأندلسي، كتقفٌي آثر التٌشكيلي فيها، نستخلص  
بأف الأديب يكتب بنفس منفتح على تفاصيل اللٌوحة التٌشكيليٌة، كتفصيلها الفنػٌيٌة، ن٣اٌ يعكس 

لأعرج ثقافتو الواسعة في ىذا المجاؿ، كمن ثٌم تتحقٌق انٛسارة الفنػٌيٌة الٌتي يسعى من خلبنٟا كاسيني ا
إلذ ردـ انٟوٌة بنٌ الكلمة كاللٌوف، كإزالة كل انٜواجز انٞمكنة بنٌ فنٌي الرٌكاية كالرٌسم بكلٌ مكوٌناتها 

 النٌفسيٌة، كالتٌارن٫يٌة، كانٞعرفيٌة. 

  

 

  

 

 

 

 
                                                                                                                                                                                
1 - La Inquisiciónespañola, el sexo y la tortura 

https://www.nuevatribuna.es 
 20-18مؤنٕر التٌفاعل بنٌ الأدب كالفنوف الأخرل : عمر عتيق، التٌأثير كالتأٌثرٌ بين اللٌوحة التٌشكيليٌة كالنٌص الأدبيٌ 2-

 .318ص ،ـ2017ديسمبر 
 

https://www.nuevatribuna.es/
https://www.nuevatribuna.es/
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 المبخح الجّاىي

 التٌجريب الموسيقي في ركاية البيت الأندلسي

 التٌجريب. ماىيٌة :أوّلا

 معالد انٞوسيقى الأندلسيٌة.: ثاىيا

 آليٌات التٌجريب انٞوسيقي في ركاية البيت الأندلسي. :ثالجا
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 المبحث الثاٌني: التٌجريب الموسيقي في ركاية البيت الأندلسي:

 تمهيد:

لتحركٌات ييعدٌ كاسيني الأعرج أحد أقطاب الرٌكاية العربيٌة انٜديثة كانٞعاصرة في مواكبتها  
التٌجديد كالتٌجاكز في الرٌكاية العانٞيٌة، فتجربتو الإبداعيٌة  تبحث دائما في اختّاؽ السٌائد السٌردمٌ، 
كانٝركج عن انٞألوؼ، كبهذا تقتّب منجزاتو الرٌكائيٌة إلذ ملبمسة الإبداع العانٞيٌ، من خلبؿ أعمالو 

ـ، نوٌار 1983غامر صوب البحر ـ، أكجاع رجل1981انٞختلفة من مثل: كقع الأحذية انٝشنة
ـ، 1985ـ، ما تبقٌى من سنًة نٝضر ن٘ركش1984ـ، مصرع أحلبـ مرلص الوديعة1983اللٌوز

ـ،... ككصولا إلذ ركاية البيت 1990رمل انٞاية، أك فاجعة اللٌيلة السٌابعة بعد الألف
 ـ قيد الدٌراسة.2010الأندلسي

الأندلسي عبر مسارات انٞوسيقى الأندلسيٌة ن٬تطي الأعرج عالد التٌجريب في ركاية البيت  
كأدكاتها الفنػٌيٌة، إذٍ يفتح انٜدكد بينها كبنٌ الرٌكاية لييحقٌق على إثرىا تناغما جديدا، ينأل من 
خلبنٟا عن سلطويةٌ النٌموذج الكلبسيكي التٌقليدم ؛ كيسعى إلذ خلخلة الشٌكل كالبناء، كاجتّاح 

 ق حداثيٌ متميٌز.تقنيٌات كاستّاتيجيٌات ن١تكمة لأف

كعلى ىذا الأساس، كمن أجل سبر أغوار عوالد التٌجريب انٞوسيقي في ركاية البيت  
 الأندلسي، ينبغي الإجابة على نٗلة من الأسئلة:

 ماذا نعني بالتٌجريب؟ 
 ما ىي معالد انٞوسيقى الأندلسيٌة؟، ككيف نٕظهرت في ركاية البيت الأندلسي؟ 
 ساره الرٌكائي التٌجريبي للموسيقى الأندلسيٌة؟ىل كيفٌق كاسيني الأعرج في م 
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 ماىية التٌجريب:  -1
ييعد مفهوـ التٌجريب _كشأف معظم انٞفاىيم_ مفهوما يستعصى على التٌحديد، فهو ن٫تلف 
باختلبؼ الزاٌكية الٌتي يتمٌ تعريفو من خلبنٟا سواءن أكانت لغويةٌ أـ اصطلبحيٌة، كما ن٫تلف نُسب 

، السٌياؽ الٌذم يتمٌ  تناكلو في إطارىا، فالتٌجريب "موضوع كثنً التٌشعٌب، كطيد الصٌلة بسائر العلوـ
 ."1لذا فهو يستدعي منٌا نٓديد انٞصطلح كانٞفاىيم، كىذا انٞسعى ن١فوؼ بانٞزالق

 مفهوـ التٌجريب )لغة، اصطلاحا(: -1-1
  :ينحدر معنى التٌجريب في اللٌغة العربيٌة من الفعل جرٌب بتشديد الراٌء، فقد لغة

: " كجرٌب الرٌجل نْربة اختبره، كالتٌجربة من انٞصادر المجموعة، قاؿ النٌابغة: لساف العربجاء في 
 إلذ اليوـ قد جربن كلٌ التٌجارب، كقاؿ الأعشى:

 ة إلى المجد كالفىنػىعىاكمٍ جىرىبيوهي فما زادت تجاربػيهيمٍ   أبىا قيدام

هي، كالمجرب قد عرؼ الأمور كجىرىبػىهىا يجىرىبي قدٍ بيليى مىا عًنٍدى
 "2كانٞ

معنى التٌجريب في قولو: " كجر بوي نْربةن: اختبره، القاموس المحيط  فيالفيركز آبادم كأكرد   
 "3كرجل ن٠رب كميعظم: بلى ما كاف عنده، كن٠رب عرؼ الأمور كدارىم ن٠ربة موزكنة

ريبا كنْربىة: اختبره مرةٌ بعد أخرل، كييقاؿ رجل  المعجم الوسيط:ك ن٤د في    "كجىر بىوي نْى
رِّب: قد عرؼ الأمور  كجربو : جىريبى في الأمور كعيرؼ ما عنده، كرجل ن٠ي  "4ن٠يىرٌبه

كبعد ىذه الإطلبلة اليسنًة بنٌ صفحات انٞعاجم، نستخلص أفٌ مفهوـ التٌجريب ييقصد    
 ما_ الاختبار كانٞمارسة كالتٌجربة الٌذم ييفضي إلذ انٞعرفة كالعلم بالشٌيء.بو _عمو 

                                                           
 .19ـ، ص2007، كزارة الثقٌافة، انٛزائر، دط، خليفة بن مشرم ة:النصيٌ  كإبدلاتها العربيةمرجعياتها الشعرية -1
، دار صادر، بنًكت، لبناف، مجابن منظورلساف العرب:  -2  .110ـ، ص2004،  3، ط12، مادٌة: جىر بى
 .60ـ، ص1999،  3، ط1الفنًكز آبادم، دار الكتب العلميٌة، بنًكت، لبناف، جالقاموس المحيط:  -3
 .114ص ـ، 1972،  2، ط1إبراىيم مصطفى كآخركف، انٞكتبة الإسلبميٌة، إسطنبوؿ، تركيا، جالمعجم الوسيط:  -4
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 إفٌ انٜديث عن التٌجريب في الاصطلبح حديث ذك شجوف، ذلك أفٌ زكاياه صطلاحا: ا
عديدة، كمنابعو ن٢تلفة، حتٌ أننٌا لا نستطيع أف نػىرٍسيوى على مفهوـ كاحد عاـ، فتحديد التٌجريب 

"، فهو 1_"في مصطلح جامع مانع يعني نهاية التٌجريببوشوشة بن جمعة""_كما جاء على لساف 
"كعي مطلق كشامل ن٠رٌد من نٗيع الأكصاؼ، لا ن٪مل بعدا زمنيٌا، بل ىو متعاؿ على كلٌ 

"  فهو انٌْاه ملبذه 2الأكصاؼ، كلا يرتبط نّرحلة من انٞراحل أك مدرسة من انٞدارس أك أمٌة من الأمم
 ز، كالتٌطوٌر لا التسليم كالركٌوف نٞا ىو موجوده أصلب.التٌجديد، كالتٌجاك 

" مفهوـ التٌجريب من قراءتو لكتاب الإبهاـ في شعر انٜداثة لػػ محمٌد عدنانيكقد استخلص "
 "عبد الرٌن٘ن ن١مٌد قعٌود" إلذ نٗلة من انٞفاىيم الأساسيٌة، نذكر منها:

 ىو مغامرة كن٠اىدة كرفض للنٌموذج، كعدـ الثقٌة بالذٌاكرة، كانٞطلق الأبدمٌ. "التٌجريب 
  التٌجريب ىوس دائم للبحث عن انٞغاير كالنٌهائي تفاديا نٞوت الأدب باعتبار الأدب

 ن٬وت من دكف نْربة.
 3كصف طبيعة التٌجريب بأنٌها غامضة، كبذلك فهو أكٌؿ طريق للئبهاـ كالغموض." 

" _في دراستو لفنٌ انٞسرح_ أربعة عشر تعريفا مدحت أبوبكرقرأ لػػػػ "كفي موضع آخر ن
 للتٌجريب كىي كالآتي:

 .التٌجريب ىو التٌمرٌد على القواعد الثاٌبتة 
 .التٌجريب مرتبط بالمجتمع 
 .كلٌ مسرحيٌة تتضمٌن نوعا من التٌجريب 
 .التٌجريب إبداع 

                                                           
 .262ـ،  ص1999، 1نٞغاربيٌة للنٌشر، تونس، طا بوشوشة بن نٗعة،اتٌجاىات الرٌكاية في المغرب العربيٌ:  -1
ن١مٌد عدنالش، جذكر للنٌشر، الربٌاط، إشكاليات التٌجريب كمستويات الإبداع في المشهد الشٌعرم المغربي الجديد:  -2

 .16ـ، ص2006، 1ط
 .14: صالمرجع نفسو-3



 

137 

 الفصل الثالث:                 الفنّ وتمثّلاته في رواية البيت الأندلشي لواسيني الأعرج

 .التٌجريب نْاكز للركٌود 
 يوجد تعريف ن١دٌد للتٌجريب. لا 
 .التٌجريب مرتبط بانٝبرة في ن٠اؿ انٞسرح 
 .التٌجريب ثورة 
 1التٌجريب مرتبط بتقنيٌة العرض." 

فنقرأ لو بأفٌ: "التٌجريب قرين  "لذٌة التٌجريب الرٌكائي"" في كتاب صلاح فضلأمٌا "
تٌعبنً الفنٌي انٞختلفة، فهو الإبداع، لأنوٌ يتمثٌل في ابتكار طرائق كأساليب جديدة في أن٧اط ال

 ".2جوىر الإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز انٞألوؼ، كيغامر في قلب انٞستقبل

كعليو، فبعيدا عن انٞفاىيم الفلسفيٌة، كالعلميٌة نٟذا انٞصطلح، كاكتفاء بالرٌؤية الفنٌية 
ع، ك"البحث كالأدبيٌة، نستنتج بأفٌ التٌجريب ىو مصطلح زئبقي يقوـ على الابتكار، كالابدا 

عن أشكاؿ جديدة، فانٞبدع ن٫وض مغامرة البحث عن شكل كمضموف غنً مسبوقنٌ يكوف 
" أك غنًىا من الفنوف الإبداعية، 3قادرين على نٕثيل انٛوانب انٞميٌزة في نْربتو الرٌكائيٌة أك الشٌعريةٌ

الراٌكد يعفن...ىذا  فمن لد يتجدٌد يتبدٌد، كمن لد يتقدٌـ يتقادـ، كمن لد يتطٌور يتدىور، كانٞاء
 ىو ديدف التٌجريب كلساف حالو، كغايتو انٞرجوة.

 بين التٌجربة كالتٌجريب:  -1-2
للمفردة؛  لقد أثار مصطلحي التٌجربة كالتٌجريب ليبسا كاضحا على انٞستول انٞفاىيمي 

كيعود ىذا الالتباس إلذ كوف انٞصطلحنٌ ينتمياف إلذ جذر لغومٌ مشتّؾ "جرٌب"، ن٣اٌ ن٩عل  
انٞصطلح )التٌجربة/التٌجريب( أحيانا يتٌخذ مكاف الآخر في التٌعريف، كلكن مع مركر الزٌمن بدأ 

                                                           
مدحت أبو بكر، كزارة الثقٌافة، البيت الفنٌي للمسرح، القاىرة، التٌجريب المسرحي آراء نظريةٌ كعركض تطبيقيٌة:  -1

 .166ـ، ص1993
 .3ـ، ص2005، 1صلبح فضل، دار أطلس، القاىرة، طلذٌة التٌجريب الرٌكائي:  -2
ـ، 2011، 1ة الابتسامة، دار الصٌدل، دبي، ط: ن١مٌد برادة، منتديات ن٠لٌ محليٌة الرٌكاية العربيٌة كرىاف التٌجديد-3

 .22ص
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شار إليو النٌاقد انٞفهوـ يتٌضح، كأضحى لكلٌ مصطلح ملبن١ا نٕيٌزه عن الآخر، كىو الأمر الٌذم أ
" في قولو: "بيد أنٌهما لئن اشتّكا في الأصل اللٌغوم، فقد باعدت بينهما الطاٌىر الهمٌاميالتٌونسي "

الدٌلالة الٌتي اكتسباىا مع الزٌمن فأضحى مفهوـ التٌجربة غنً مفهوـ التٌجريب، دكف أف تنقطع صلة  
 "1خركلٌ منهما بالآخر كدكف أف تنتفي حاجة كلٌ منهما إلذ الآ

كىذا ما أفصح عنو التٌعريف اللٌغوم كالاصطلبحي _آنفا_   فكلمة "نْريب" تتوؽ دكما  
، في 2ن٥وى الإبداع، كانٞغامرة، كالتٌجاكز، ككذا نٔضع لتجربة القارئ انٝاصٌة في ن٠اؿ نوع أدبٌي معنٌٌ 

. 3نْربة سابقةحنٌ تتحقٌق التٌجربة في النٌص؛ كذلك من خلبؿ ما يظهر فيو من ملبمح ن٣يٌزة عن 
كعليو فإفٌ التٌجربة الأدبيٌة "ن٣ارسة تؤدٌم إلذ نتائج لقاء تفاعل الذٌات كانٞوضوع، كتكوف النٌصوص 
أكضح نٕظهر نٟذا التٌحقٌق، أم أفٌ التٌجربة تضيف المجد كالنٌفع كتراكم انٞعارؼ كتزيدىا نضجا، 

دين، كبظركؼ غنً مكرٌرة، على " ن١كومة بزماف كمكاف ن١دٌ 4فالتٌجربة نٓقٌقات نصٌيٌة ملموسة
 .5خلبؼ التٌجريب كالٌذم ىو كعي مطلق كشامل موحٌد كمنسجم

كفي الأخنً، كتأسيسا نٞا سبق، ن٦لص إلذ القوؿ بأفٌ رقعة التٌجريب ىي رقعة رحبة  
 كفسيحة قًوامها ؛ 

  .الوعي بالتٌجديد 
  .انٞغامرة كالابتكار 
 .تلقي الإبداع 
  غنً ن١كومة بزماف كلا مكاف. 

                                                           
الطاٌىر انٟمٌامي، ن٠لٌة انٞوقف الأدبي، التٌجربة كالتٌجريب في الشٌعر التٌونسي الحديث )أفكار كرؤكس أفكار(:  -1

 .1ـ، ص2005، انٌٓاد الكتٌاب العرب، سوريا ، جويلية 411العدد
 .13-12، صن١مٌد عدنالشإشكاليات التٌجريب كمستويات الإبداع في المشهد الشٌعرم المغربي الجديد: يينظر:  -2

ـ، ص 2010، 1ن١مٌد صابر عبنً، عالد الكتب انٜديث، إربد، الأردف، طالتٌجريب كالعلامة القصصيٌة: يينظر:  -3
 .14-13ص

 .13، صن١مٌد عدنالشإشكاليات التٌجريب كمستويات الإبداع في المشهد الشٌعرم المغربي الجديد: -4
 .17-16ص صالمرجع نفسو: : يينظر  -5
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 في حنٌ أف التٌجربة فتتّبعٌ على رقعة مقدٌرة، ترتكز أساسا على:

 .نتائج ن١دٌدة 
 .ن١قٌقة في النٌص 
  .تتميٌز بالاختلبؼ 
 .ن١كومة بزماف كمكاف 

 بين الرٌكاية كالتٌجريب:  -1-3
إف الباحث في أشكاؿ الإبداع السٌردم، لا بدٌ أف يسجٌل ىيمنة موضوع التٌجريب في  

_على غرار انٞدرسة الغربيٌة_، إذٍ لا تكاد نٔلو دراسة تتعرٌض لقضايا الرٌكاية النٌقد الأدبي العربي 
 . 1العربيٌة انٞعاصرة، إلاٌ كن٤د نٟذا انٞصطلح حضورا ساعة تشخيص أكضاع الرٌكاية العربيٌة الراٌىنة

بتوا لقد كقف النػٌقٌاد العرب حياؿ ىذا انٞصطلح كعلبقتو بالرٌكاية، كقفة الدٌارس انٞتبصٌر، كأث 
في العديد من انٞواضع بأفٌ الرٌكاية العربيٌة منذ نشأتها كانت تعبٌر عن قطيعة سواء مع الأساليب 
السٌرديةٌ انٞتوارثة، أك مع ن٧ط البنية التٌّاثيٌة الٌتي كانت سائدة حتٌ تلك الفتّة، فالرٌكاية العربيٌة ىي 

ا _بالفعل _ ما عبٌر عنو العديد من ركاية نْريبيٌة بكلٌ ما نٓملها ىذه الكلمة من معالش، كىذ
 . 2الدٌارسنٌ، كلفتوا إليها الانتباه، حنٌ حاكلوا نٓديد أبرز نٜظات تطوٌر الرٌكاية العربيٌة

في ىذا السٌياؽ: "أليست الرٌكاية العربيٌة بطبيعتها ركاية نْريبيٌة، "محمٌد الباردم" يقوؿ  
السٌردم، كنهضت مواكبة لأشهر حركات  باعتبارىا ركاية حداثيٌة نشأت منقطعة عن تراثها

". كمن ثٌم فإفٌ الرٌكاية العربيٌة ىي امتداد للرٌكاية 3التٌجديد كالتٌجاكز في الرٌكاية الأكركبيٌة كالغربيٌة
 العانٞيٌة انٛديدة.

                                                           
خليفة غيلوفي، الدٌار التٌونسيٌة للكتاب، : -بين رفض الحدكد كحدكد الرٌفض -التٌجريب في الرٌكاية العربيٌة يينظر:  -1

 .171ـ، ص2010، 2تونس، ط
 .177صالمرجع نفسو: يينظر:  -2
 .291ـ، ص2004ن١مٌد الباردم، مركز النٌشر انٛامعي، تونس، دط، إنشائيٌة الخطاب في الرٌكاية العربيٌة الحديثة:  -3
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قائلب: "ارتبط مصطلح التٌجريب في الرٌكاية بالبحث "سندم سالم أبو سيف" كيضيف  
كمغايرة لتلك القوالب الكلبسيكيٌة انٞوركثة، ككانت نٖرة ذلك البحث عن عن أشكاؿ جديدة، 

ركاية جديدة، استندت إلذ نٗلة مبادئ نْريبيٌة حداثيٌة كظفٌت تقنيٌات فنػٌيٌة قطعت الصٌلة عمٌا 
 "1شاع من ريؤل كأساليب كاقعيٌة

التٌجريبيٌة أك انٛديدة قائلب: "كلعلٌ فييميٌز الرٌكاية "عبد المالك مرتاض" أمٌا النٌاقد انٛزائرم  
ما تستميز بو الرٌكاية انٛديدة عن التٌقليديةٌ، أنٌها تثور على كلٌ القواعد، كتتنكٌر لكلٌ الأصوؿ، 
كترفض كلٌ القيم كانٛماليٌات الٌتي كانت سائدة في كتابة الرٌكاية الٌتي أصبحت توصف بالتٌقليديةٌ؛ 

انٜدث حدث، كلا انٜيٌز حيٌز، كلا الزٌماف زماف، كلا اللٌغة لغة؛ فإذا لا الشٌخصيٌة شخصيٌة، كلا 
 ".2كلا أمٌ شيء ن٣اٌ كاف متعارفا في الرٌكاية  التٌقليديةٌ متآلفا اغتدل مقبولا في نٕثٌل الرٌكائينٌ انٛدد

كعليو، فإننٌا نلفي من خلبؿ ىذه انٞقاطع النٌقديةٌ _ لا سيما في تشخيصها للرٌكاية  
_ بأنٌها جاءت على إيقاع كاحد في الطرٌح؛ تيبطل كلٌ قدلص، كتيرحٌب بكلٌ جديد، ن٬يسٌ التٌجريبيٌة

النٌص السٌردم؛ كالأشخاص، كالزٌماف، كانٞكاف، كاللٌغة ...أك غنًىا من الأشكاؿ كالتٌقنيٌات 
ثػ ليها الرٌكاية انٜديثة.   الأخرل الٌتي تػىتىمى

ىذا _على غرار نظنًتها العربيٌة_ أثرا  بارزا في ىذا لقد تركت الرٌكاية انٛزائريةٌ كإلذ يومنا   
المجاؿ القائم على غمار التٌجريب، كالانفتاح على الأجناس التٌعبنًيةٌ كالنٌصوص كانٞرجعيٌات انٞمكنة 
في نٓقيق انٜداثة السٌرديةٌ، لأفٌ الشٌكل التٌقليدم للرٌكاية لد يعد يناسب تطوٌرات المجتمع كتغنًٌات 

ى من الضٌركرمٌ البحث عن مسالك كطرؽ جديدة تتماشى كمعطيات الراٌىن، الواقع، فأضح
 كتتجاكز السٌائد بفعل انٞغامرة كانٛرأة الإبداعيٌة . 

                                                           
 .22ـ، ص2008سندم سالد أبو سيف، دار الشٌركؽ، عمٌاف، الأردف، دط،  الرٌكاية العربيٌة كإشكاليٌة التٌصنيف:  -1
 .48ـ، ص1998عبد انٞالك مرتاض، عالد انٞعرفة، الكويت، دط، في نظريةٌ الرٌكاية _بحث في تقنيٌات السٌرد_: -2
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كإذا كاف كلا بدٌ _في ىذا انٞقاـ_ أف نذكر ملمحا من ملبمح التٌجريب في ركاية  البيت  
ر _لا ن١اؿ_ التجريب انٞوسيقي، الأندلسي _مثلب_ للؤديب انٛزائرم كاسيني الأعرج، فإننا سنذك

دياٌ  في فحول ىذه انٞسألة إلا إذا  كن٦صٌ بالذكٌر انٞوسيقى الأندلسيٌة، كلكن، لا يكوف انٜفر ن٠ي
 .فتحنا نافذة تطلٌنا على معالد انٞوسيقى الأندلسيٌة كعوانٞها الفنػٌيٌة

 معالم الموسيقى الأندلسيٌة: -2
 تعريفها:   -2-1

" من خلبؿ نُثو في انٞوسيقى الأندلسيٌة إلذ تعدٌد تسميٌاتها أبو القاسم سعد اللٌو ينتهي " 
فهناؾ من يطلق عليها بػػػػػػػ: انٞوسيقى الكلبسيكيٌة ك الآخر بانٞوسيقى العربيٌة الأندلسيٌة، ككذلك 

 .1كالقرل كانٛباؿانٞوسيقى العانٞيٌة، ككذا انٞوسيقى انٜضريةٌ نٕييزا عن ذلك الغناء انٞنتشر بالبوادم 

بأنٌها صورة معبٌرة عن الظركؼ التٌارن٫يٌة الٌتي شهدتها الأندلس "سيد أحمد سارم" كيضيف  
آنذاؾ، فػػػػػػ: "انٞوسيقى الأندلسيٌة سليلة حضارة لد تسلم من تقلٌبات التٌاريخ كظركؼ الدٌىر، كىي 

 " 2را بالأحداثلسانها انٞعبٌر عنها ، بل ىي أكثر ما أنتجتو تلك انٜضارة تأثٌ 

بتفاعل الطبٌوع انٞوسيقيٌة انٞختلفة الٌتي حلٌت "عبد العزيز بن عبد الجليل" في حنٌ يقرنها 
بالأندلس فيقوؿ بأنٌها "خلبصة امتزاج كتلبقح انٞعطيات الفنػٌيٌة النٌابعة من طبيعة موسيقا العناصر 

 "3البةالبشريةٌ انٞتساكنة بالأندلس، كىي العرب كالبربر كالقوط كالصٌق

"صميم أمٌا التٌعريف العملي نٟذا انٞصطلح،  فنستقيو من النٌاقد كالأديب انٞوسيقي السٌورم 
الٌذم يعتبر بأفٌ انٞوسيقى الأندلسيٌة مصطلح يطلق على انٞوسيقى الكلبسيكيٌة بانٞغرب الشٌريف" 

                                                           
ـ، 1998، 1أبو القاسم سعد اللٌو، دار البصائر، انٛزائر، ط(: 1954-1830تاريخ الجزائر الثقٌافي ) ينظر: -1

 .442ص
 .6ـ، ص2011دار موفم للنٌشر، انٛزائر، سيد أن٘د سرم، الموسيقى الكلاسيكيٌة الجزائريةٌ:  -2
 .15ـ، ص1998عيد العزيز بن عبد انٛليل، عالد انٞعرفة، الكويت، دط، الموسيقا الأندلسيٌة المغربيٌة )فنوف الأداء(:  -3
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لأزجاؿ الٌتي تؤدٌل  العربي، تقوـ على الأداء انٞوسيقي الآلر، كالغنائي نٞقتطفات من انٞوشٌحات كا
 .1كافة كفق ترتيب ن٢صوص يطلق عليو اسم النٌوبة

 أصولها كنشأتها:  -2-2
لقد أنٗع العديد من الدٌارسنٌ كالباحثنٌ في ن٠اؿ الفنوف السٌمعيٌة على أفٌ جذكر انٞوسيقى  

عندما الأندلسيٌة ىي جذكر عربيٌة، كنٓديدا بانٞشرؽ العربٌي، كىذا "ابتداءن من القرف الأكٌؿ ىجرم، 
 ". 2انتشر الإسلبـ خارج انٛزيرة العربيٌة، كتوسٌع في الشٌاـ كالعراؽ، كانٌٔذ دمشق عاصمة لو ثمٌ بغداد

نشأ الطرٌب العربٌي منذ  القدـ، ككانت مكٌة كانٞدينة موطنا أصيلب لو؛ فقد كانت     
مركر الزٌماف، كاحتكاؾ انٝنساء شاعرة الرثٌاء الشٌهنًة تيغنٌي مراثيها نّصاحبة انٞوسيقى، كلكن مع 

انٞسلمنٌ بأىل فارس تغنًٌ بعض ىذا الغناء، كأخذ شيئا فشيئا طابعا ييسمٌى في الشٌرؽ 
، كبالتاٌلر فإفٌ "جذكر انٞوسيقى الأندلسيٌة لد تكن أجنبيٌة انٞصدر، كإن٧ٌا كانت امتدادا 3بانٞوشٌحات

انٜياة الاجتماعيٌة كالثقٌافيٌة ، كتعقدىا  للموسيقى العربيٌة قبل الإسلبـ كتطويرا نٟا، ينسجم مع تطوٌر
 "4مع مؤثرٌات جديدة كافدة 

غادرت انٞوشٌحات بغداد باكرا، كجابت عواصم انٞغرب العربٌي، كعندما كصلت إلذ  
الأندلس تأثرٌت بالبيئة كالتٌقاليد كالأخلبؽ انٛديدة ا﵀لٌيٌة، كانفصلت في الفركع لا في الأصوؿ عمٌا  

 .5شٌرؽكاف موجودا في ال

                                                           
، انٟيئة العامٌة السٌوريةٌ للكتاب، 63الشٌريف، ن٠لٌة انٜياة انٞوسيقيٌة،  العدد : صميمالموسيقى في المغرب العربييينظر: -1

 .35-34ـ، ص2012دمشق، 
بن سنوسي كماؿ، موفم للنٌشر، انٛزائر، دط، الطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(:  -2

 .13ـ، ص2011
3- La musique Andalouse a Tlemcen:Mokhtar Hadj Slimane. Edition 
ibnKhaldoun, Tlemcen , 2001, p10. 

 .34ـ، ص2000، 1رشيد صبحي أنور، دار علبء الدٌين، طمدخل إلى تاريخ الغناء عند العرب:  -4
 .13بن سنوسي كماؿ، صالطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(:  -5
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إفٌ التٌعايش الٌذم تٌم على أرض الأندلس أدٌل إلذ نٕازج النٌماذج انٞوسيقيٌة ا﵀ليٌة مع  
انٞوسيقى الوافدة إليها نّا فيها العربيٌة كالبربريةٌ كالإفريقيٌة، كىو نٕازج كذلك التقت فيو النٌظرياٌت 

لشٌعوب الٌتي استوطنت الأندلس قبل الإغريقيٌة بالأناشيد الغريغوريةٌ، كموسيقى الأن٧اط الشٌعبيٌة ل
 .1حلوؿ الفانٓنٌ انٞسلمنٌ بربوعها

كمع فتح بني أميٌة للؤندلس، كسطوع فجر التمدٌف كالتٌحضٌر بها، أضحت الأندلس  
_بفضل خلفائها_ ن١ضنا للعلوـ كالفنوف، فكانت قرطبة حاضرة الأندلس موطنا لأساطنٌ 

 .2موسيقى كصناعة الآلاتالعلماء، كما كانت إشبيليٌة أعظم مركز لل

كلعلٌ من أبرز الشٌخصيٌات الٌتي سطع ن٤مها _آنذاؾ_  في ن٠اؿ انٞوسيقى، كأثبتت  
كجودىا في السٌاحة الفنػٌيٌة كانٜضاريةٌ لبلبد الأندلس، شخصيٌة "زرياب" ىذه القامة الشٌاىقة، 

الفريدة في تاريخ انٞوسيقى العربيٌة، فلب  كانٞنارة السٌامقة الٌتي ملؤت الدٌنيا كشغلت النٌاس بعبقريتٌها
 تكاد تقرأ نصٌا عن انٞوسيقى العربيٌة، أك عن حضارة بلبد الأندلس إلا كنْد نٟا نصيب كافر بو. 

لد يكن "زرياب" من أىل الأندلس، كلد يفكٌر يوما في العيش بها، إلٌا أفٌ قصٌتو مع  
و، كأصدقائو، كن١بٌيو، فخرج من بغداد مكرىان "إسحاؽ انٞوصلي" ألزمتو أف يتّؾ مدينتو، كأقربائ

 . 3مضطراٌن كمضطهدان ىاربان إلذ الأندلس

لقد بدأت القصٌة نٞاٌى طلب انٝليفة العبٌاسي "ىاركف الرٌشيد" من إسحاؽ انٞوصلي أف يأتي  
إليو نّغنٌ ن٠يد، لد يسبق لو أف نٚع صوتو كلا آلتو، فأتى إسحاؽ بزرياب كغنٌى قصيدة في مدح 

ركف الرٌشيد، فطرب انٝليفة نٟا، كأيعجب بو، كالفت إلذ إسحاؽ انٞوصلي كقاؿ: "لولا ألٌش أعلم ىا
من صدقك لر على كتمانو إياٌؾ، كتصديقو لك، أنٌك لد تسمعو من قبل، لأنزلت بك العقوبة 

بو قاؿ لتّكك إعلبمي بشأنو، فخذه إليك كاعتن بأمره، حتٌ أفرغ لو، فإفٌ لر فيو نظران"، كنٞاٌ خلب 
                                                           

بن سنوسي كماؿ، أطركحة دكتوراه، جامعة : وسيقى الأندلسيٌة بالمغرب العربيٌ )جمع كدراسة(مصادر البحث في الم -1
 . 21ـ، ص2016أبي بكر بلقايد، تلمساف، 

 .14بن سنوسي كماؿ، ص: الطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(: يينظر-2
، 63مهيمن إبراىيم انٛزراكم، ن٠لٌة الأكادن٬ي، بغداد، العدد زرياب منجزاتو كأبرز مبتكراتو الموسيقيٌة: يينظر:  -3

 .130ـ، ص2012
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لو إسحاؽ: "إفٌ انٜسد أقدـ الأدكاء، كالدٌنيا فتاٌنة، كالشٌركة في الصٌناعة عداكة، كقد مكرت بي 
فيما انطويت عليو من إجادتك، كعلوٌ طبقتك، كقصدت منفعتك، فإذا أنا قد أتيت نفسي من 

، كلو مأمنها بإدنائك، كعن قليل تسقط منزلتي، كترتقي أنت فوقي، كىذا ما لا أصاحبك عليو
أنٌك كلدم، كلولا ذمٌة التٌّبية لقضيت عليك، فاختّ أحد الأمرين: إمٌا أف تذىب عنٌي في الأرض 
العريضة كلا أنٚع لك خبرا، كأقدٌـ لك انٞاؿ، كأما لا أدع اغتيالك"، كقد أدرؾ زرياب انٝطر الٌذم 

زرياب على مدينة يهدٌد حياتو، كقبل بعركض إسحاؽ، كفي ليلة من ليالر بغداد انٛميلة، ألقى 
 .1السٌلبـ آخر نظرة

لقد شهدت الأندلس بقدكـ "زرياب" كنٕركزه بقرطبة ثورة لا مثيل نٟا في ن٠اؿ انٞوسيقى،  
"  زرياب منجزاتو كأبرز مبتكراتو الموسيقيٌة"في مقالو: " مهيمن إبراىيم الجزراكم"استخلصها 

 إلذ ما يلى: " أفٌ زرياب: 

 من الآلات انٞوسيقيٌة. .صمٌم كصنع عددا-1 
 أضاؼ الوتر انٝامس للعود، كجعلها نٙسة أكتار بدلا من أربعة. -2
 جعل مضراب العود من قوادـ )ريش( النٌسر بدلا من انٝشب. -3
قاـ بنشر الثقٌافة كالعلوـ انٞوسيقيٌة، كذلك من تدريسو للموسيقى مع أبنائو كبناتو  في  -4

 سها. مدرستو انٝاصٌة الٌذم قاـ بتأسي
أكٌؿ من كضع أسس كقواعد علم الصٌولفيج، كتربية الصٌوت كالسٌمع كالقراءة  -5

 انٞوسيقيٌة.
أكٌؿ من كضع أسس كقواعد اختبار انٞبتدئنٌ قبل قبونٟم للدٌراسة في مدرستو  -6

 انٞوسيقيٌة.
 أكٌؿ من كضع أسس كقواعد تعليم الغناء للمبتدئنٌ. -7

                                                           
، 148-144ـ، ص1995: نسيب الاختيار، دار بنًكت للطبٌاعة كالنٌشر، بنًكت، الفنٌ الغنائي عند العربيينظر:  -1

 . 130، صمهيمن إبراىيم انٛزراكمسيقيٌة: زرياب منجزاتو كأبرز مبتكراتو المو  نقلب عن:
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زيع انٞوسيقي، كعلم انٟارمولش، كتعدٌد انٝطوط أكٌؿ من كضع أسس كقواعد التٌو  -8
 ".1اللٌحنيٌة

 كبهذا الصٌنيع أصبح "زرياب" _بفضل ما جادت بو قرن٪ة الفنػٌيٌة _ فريد زمانو، 

كمدرسة قائمة بذاتها، كمرجعا منشودا في عالد انٞوسيقى بصفة عامة كانٞوسيقى الأندلسيٌة بصفة 
 خاصة.

، كمن ذلك فنٌ انٞوسيقى؛ فقد انتشرت   لقد اىتمٌ انٝلفاء اىتماما بالغا بالثقٌافة كالعلوـ
بالأندلس انتشار الناٌر في انٟشيم،_عند العرب كاليهود كالنٌصارل_ فشملت طليطلة، كإشبيلٌة، 

 .2كقرطبة، كغرناطة، كما توسٌعت بانٞبادلة مع شماؿ إفريقيا

بالأندلس لد تكن ن٢صوصة لفئة أك طبقة من الناٌس، كما  كاللبفٌت للنٌظر أفٌ انٞوسيقى 
شهدتها العصور السٌابقة بالشٌرؽ، بل كانت لعموـ النٌاس باختلبؼ مشاربهم، كمراكزىم 
الاجتماعيٌة، كمن أكلئك "ن١مٌد الثاٌلش انٞلقٌب بانٞهدم" الٌذم كاف يتجاكب في قصره مع أصوات 

 . 3مئات العيداف كانٞزامنً

لوؾ الطٌوائف للحكم زاد الاىتماـ بالعلماء كالأدب، كأصبحت قصورىم منازؿ كبتولٌر م 
للشٌعراء كانٞوسيقينٌ، ككاف بنو عباد الإشبيليوف الٌذين حكموا قرطبة ردحا من الزٌمن أعظم من 
ملوؾ الطٌوائف حيث اىتمٌوا بالأدب أكثر من غنًىم، كقد جعل انٞعتمد انٞلك العبادم قصره 

لتقى للرٌجاؿ كمونٚا للشٌعراء، ككاف ىو أيضا ميغنٌيا كضاربا على العود، ـ( م1091-ـ1068)
كابنو عبيد اللٌو الرٌشيد ميلحٌنا كمغنػٌيٌا كميثقٌفا كشاعرا ن١سٌنا ن٪ذؽ الضٌرب على العود كانٞزىر، كما 

                                                           
 .137صمهيمن إبراىيم انٛزراكم، زرياب منجزاتو كأبرز مبتكراتو الموسيقيٌة:  -1
 .14بن سنوسي كماؿ، ص: الطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(: يينظر-2

3-Lamusique classique du maghreb :MohmoudGuettat, Edition sindbad 
1et3 rue feutrier, paris, 1989, p98. 

 .15بن سنوسي كماؿ، صالطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(:  نقلب عن:
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ـ، فقد كانت تطرؽ الأنٚاع أصوات 1015عرؼ سكٌاف مالقة تعلٌقهم بانٞوسيقى في العاـ 
 . 1العود

كمع النٌصف الثاٌلش من القرف انٜادم عشر بدأت بلبد الأندلس _معقل بلبد الإسلبـ_  
ـ، كلكن استّجعها انٞرابطوف )انٞغاربة 1085تتهدٌدىا انٞسيحيٌة، فسقطت طليطلة سنة 

، ...كمع مركر الزٌمن برزت 2ـ، فغدت بذلك جزءا من إمبرطوريةٌ مراٌكش1087الأندلس( سنة 
ـ(، كتقلٌدت 1145-ـ114إفريقيا تسمٌى بانٞوحٌدين حاربت انٞرابطنٌ ) قوٌة جديدة في شماؿ

سيدٌة انٜكم لبلد لأندلس كشماؿ إفريقيا زىاء قرف من الزٌمن
"فتألقت في زمانهم أنٚاء أعظم بناة  3

 ".4انٜضارة العربيٌة كابن طفيل، كابن رشد...كغنًىم

صن العقاب )غرب إسبانيا(، أماـ ـ تلقٌى النٌاصر ىزن٬ة نكراء في معركة ح1212كفي سنة  
، كضعفت إلذ أف طردكىم، 5النصارل، كىي انٞعركة الٌتي على إثرىا تراجعت دكلة انٞوحٌدين

، كاعتبرت ىذه انٟزن٬ة نّثابة النٌهاية انٜقيقيٌة 6ـ1230كأعادكىم إلذ موطنهم شماؿ إفريقيا سنة 
ـ، كانهيارىا 1235وحٌدين، خاصٌة عاـ لقوٌة الإسلبـ بالأندلس، تلتها ىزائم أخرل على دكلة انٞ

، ثٌم سقوط غرناطة _آخر معاقل انٞسلمنٌ بالأندلس_ 7نٕاما على يد انٞمالك النٌصريةٌ في إسبانيا
ـ، كبقاء أسرة كحيدة تسمٌى بأسرة بني نصر رافعة راية الإسلبـ خفٌاقة قبالة مسيحي 1492سنة 

 .8شبو انٛزيرة

                                                           
 .16-15بن سنوسي كماؿ، ص: الطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(: يينظر-1
ىنرم جورج فادمر، ترنٗة كتعليق: جرجيس فتح اللٌو، دار مكتبة تاريخ الموسيقى العربيٌة حتٌى القرف الثاٌلث عشر:  يينظر:-2

 .274-273انٜياة، لبناف، دت، ص
عبد الواحد انٞراٌكشي، نٓقيق: خليل جبراف انٞنصور، دار الكتب العلميٌة، المعجب في تلخيص أخبار المغرب: يينظر: -3

 .54ـ، ص1998، 1، طبنًكت، لبناف
 .17بن سنوسي كماؿ، صالطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(:   -4
 239-238ـ، ص1972ابن أبي الزٌرع، دار انٞنصور، الربٌاط، :ركضة القرطاس: يينظر-5
 .17سنوسي كماؿ، صبن : الطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(: يينظر-6
سالد السيٌد عبد العزيز، دار النٌهضة العربيٌة، : المغرب الكبير "العصر الإسلامي دراسة تاريخيٌة كعمرانيٌة كأثريةٌ": يينظر-7

 .117ـ، ص1981، 2بنًكت، ج
 .276-275ىنرم جورج فادمر ، صتاريخ الموسيقى العربيٌة حتٌى القرف الثاٌلث عشر:  يينظر:-8
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مع أىلها كافتيقرت، كلكنٌها كجدت أكطانا تساعدىا  كبعد ىذه السٌنة تلبشت انٞوسيقى 
على بقائها، مع كثنً من انٜزف كالشٌجوف كالتٌأسٌف على ما مضى، فحطٌت رحانٟا بانٞغرب 

، فػػػػػػػػػػػػػػػ "عرفت _عموما_ في تونس "بانٞالوؼ"، كفي انٛزائر بػػػ"الغرناطي"، كفي انٞغرب بػػػ 1العربي
 ".2"الآلة"

في شماؿ إفريقيا، كبقي على حالو طيلة العهد التٌّكي حتٌ احتلٌت فرنسا بلبدنا،  توسٌع الفنٌ  
كشرعت في السٌعي كراء التخريب، كإدخاؿ النٌسياف على كلٌ ما من شأنو أف يدعم الشٌخصيٌة 

 الوطنيٌة من لغة كأدب كذكؽ سليم، كأخلبؽ مهذٌبة كحضارة راقيٌة.

مح انٞمٌيزة للطرٌب الأندلسي، "كفقدت أصالتها كفي ىذا الشٌأف ضاعت الكثنً من انٞلب 
" كلا سيما ما غاب عن الطرٌب 3كصفاءىا، مع زيادة النٌسياف، كقلٌة التٌعليم من جيل إلذ جيل

الغرناطي الٌذم كاف يتألٌف من أربع كعشرين نوبة، كلد يبقى منو إلٌا اثنا عشرة نوبة كاملة كبضعة 
 .4نوب ناقصة

 امها، كأنواعها(:النٌوبة )مفهومها، نظ  -2-3
نٕثل النٌوبة في الطرٌب الأندلسي مدماؾ "التأليف انٞوسيقي، تتناكب مفهومها: -2-3-1 

فيها الأداء الغنائي، كالأداء الآلر، كتتألٌف من سلسلة من الأنٜاف متتابعة، بعضها مقركف بأقاكيل 
 " 5شعريةٌ، كبعضها آلر نُت

غناء ينتمي إلذ التٌّاث الغنائي الأندلسي، كن٬ارس في  ك تيعرٌؼ النٌوبة الآف "بأنٌها لوف من ال 
كلٌ بلداف انٞغرب، كىي تتكوٌف من ن٠موعة من القوالب الغنائيٌة كالآليٌة مع ارتباطها غالبان 

                                                           
 .18بن سنوسي كماؿ، ص: الطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(: يينظر-1
 .34: صميم الشٌريف، صالموسيقى في المغرب العربي -2
 .279ـ، ص1988أن٘د سفطي، انٞؤسٌسة الوطنيٌة للكتاب، انٛزائر، دط، دراسات في الموسيقى الجزائريةٌ:  -3
 .172ص المرجع نفسو:يينظر:  -4
، دار الفكر اللٌبنالش، بنًكت، 1يوسف عيد أنطواف عكارم، ج)القسم النٌظرم الأكٌؿ(: الموسوعة الموسيقيٌة الشٌاملة  -5

 .102ـ، ص1994، 1ط
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بإيقاعات متعدٌدة كمتنوٌعة، كتتوالذ أجزاؤىا بتّتيب معنٌٌ، كىذا الإجراء ن٫تلف الآف من بلد إلذ 
 "1آخر من بلداف انٞغرب

للنٌوبة تركيب خاص يعتمد على قواعد مضبوطة متسلسلة حسب نظامها: -2-3-2 
 :2حركات ثابتة لا بدٌ من احتّامها عند العزؼ، نوجزىا في ىذا انٛدكؿ الآتي

 النػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 الجزء الثاٌني فاصل الجزءالأكؿ

 خلبص انصراؼ استخبار الدٌرج بطان٪ي مصدر التٌوشيٌة

 

 إذف فالنٌوبة تنقسم إلذ جزأين كبنًين يتخلٌلهما فاصل؛ 

 فيتمتٌع بسماع أربع قطع مأخوذة من مقاـ كاحد ككزف كاحد: الجزء الأكٌؿأمٌا

كىو عبارة عن افتتاح للحفلة، كييعزؼ على الآلات "التٌوشيٌة"، كيسمٌى بػػػػػ  المقطع الأكٌؿ: -
 فقط دكف مرافقة الغناء.

إذٍ لا يبدأ انٞغنٌي بالانطلبؽ ، كىي انٞقدٌمة الغنائيٌة"المصدر"، كيسمٌى بػػػػػ  الثاٌني: المقطع -
 في الصٌوت إلاٌ أثناء ىذه القطعة الٌتي لا يتغنًٌ كزنها عن كزف التٌوشيٌة.

كتأتي في نفس الطبٌع، كنفس الوزف، تعزؼ كتغنٌى  "البطايحي"كيسمٌى بػػػػػػػػ  المقطع الثاٌلث: -
 لة بنٌ انٞطربنٌ كالعازفنٌ.بانٞداك 

                                                           
، دار الفكر اللبٌنالش، 2يوسف عيد أنطواف عكارم، ج)القسم التٌطبيقي التٌعليميٌ(: الموسوعة الموسيقيٌة الشٌاملة  -1

 .92-91ـ، ص1994، 1بنًكت، ط
 كما بعدىا. 42بن سنوسي كماؿ، صالطرٌب الغرناطي بمدينة تلمساف )الشٌيخ العربي بن صارم أنموذجا(:  يينظر: -2
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كتأتي على نفس الوزف، كنٓتوم على غناء يتخلٌلو  "الدٌرج" كيسمٌى بػػػػ المقطع الرٌابع: -
عزؼ على الآلات بانٞداكلة، كىي قطعة تساعد انٞطرب على الصٌعود بالأنٜاف كالارتفاع 

 بالصٌوت لأنوٌ بلغ منتهى القسم الأكٌؿ من النٌوبة.
 الاستخبار:

 فاصل غنائيٌ ينشده انٞطرب منفردا دكف مرافقة انٛوؽ كانٞطربنٌ .كىو 
 من النٌوبة نّقطعنٌ اثننٌ: الجزء الثاٌنيفي حنٌ يأتي  

كيأتي على كزف خفيف، سريع الإيقاع، متشدٌد "الانصراؼ" كيسمٌى بػػػػػ  المقطع الأكٌؿ: -
اده، كيقصد مرغوبو، يتداكؿ في النٌبرات كأنوٌ يريد إشارة التٌغينً أك الذٌىاب إف لد ينل مر 

 فيها الغناء بالصٌوت، كالطرٌب بالعزؼ على الآلة.
كيأتي خفيفا سريع الوزف، كنٔرج أثناءىا الراٌقصات  "الخلاص"كيسمٌى بػػػػػ  المقطع الثاٌني: -

حتٌ  من الغوالش انٞلبح في كسط انٜفلة يرقصن على العود كالربٌاب يهززف الدٌؼ كالطاٌر
 يدخلن انٞرح كالسٌركر.

ىذا، كقد ن٤د لتّكيب النٌوبة نظاـ آخر ؛ يؤدٌل بشكل ن٢تلف، على غرار ىذا التٌنظيم، 
 سنشنً إليو فيما يتقدٌـ من البحث، إف شاء ا﵁.

يتألٌف الطرٌب الغرناطي من أربع كعشرين نوبة، تدكـ ساعة تقريبا، كذلك أنواعها: -2-3-3
، صباحان أك حسب ساعات اليوـ كلٌو ، كفي كلٌ ساعة يؤتي فيها نّا يناسبها من النوب ليلبن أك نهارن

مساءن، كلكن _كما قلنا_ قد ضاع الكثنً منها، كنٟذا سنقتصر في ىذه انٛزئيٌة على ذكر النوب 
 :1الكاملة غنً النٌاقصة، كىي كالآتي
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 كقتها، كحلالتها النٌفسيٌة النػٌػػػػػوبػػػػػػة الرٌقم

 الرمل 01
تغنٌى في العشيٌة، كىي تناسب حالة النٌفس عند انقباضها نٓت 

 سيطرة انٜزف كالأسى

 انٞاية 02
تيعزؼ في الصٌباح عند طلوع النٌهار، كعند الطبٌيعة، كقبل طلوع 

 الشٌمس

 رمل انٞاية 03
تيناسب أكقات الظٌهر في الصٌلبة، كما أنٌها تناسب أكقات انٝلوٌ 

 نًبالنٌفس، كانٜديث مع الضٌم

 الدليل 04
تيعزؼ في القسم الأخنً من اللٌيل على مقربة من كقت السٌحور، 
أم قبل بزكغ الفجر، إذا كاف اللٌيل على كشك الرٌحيل، كملٌ من 

 الرقٌاد، كاعتّاه القلق، كالفجر لد يبزغ بعد

 رصيد الدليل 05
تيعزؼ عند طلوع الفجر، مثل انٞاية الٌتي تزدكج معها في الطٌرب، 

في القلب الاطمئناف انٞريح، كالأمل في يوـ سعيد يبدٌؿ الظٌلبـ تزرع 
 نورا، كالاضطراب ىدكءن 

تهغنٌى في كسط النٌهار، تبرىن على الفرح، كتنفجر بنوع من التٌبختّ  انٜسنٌ 06
 في انٞشي.

 المجبنة 07
في ضحى النٌهار بعد طلوع الشٌمس، تغمر الإنساف  تيعزؼ غالبا

 سعادة كىناءن كسركران.
 تيعزؼ كقت الغركب بعد صلبة انٞغرب، تناسب السٌهرات كالأفراح. الغريب 08

تيعلن في طبعها عن الفرح كالابتهاج، كتبشٌر بانٝنً تفاؤلا، كتودٌدا،  الزيداف 09
 كتقربٌا إلذ ما فيو انٜس كالبهاء كالنٌور.

 انٞزموـ 10
ييعزؼ في انٛزء الأخنً من اللٌيل قبل طلوع الفجر، كترمي نّغزاىا 
إلذ التٌعبنً عن التٌفرقة كانٟجراف، كما ينتج عن ذلك من ألد كحزف 

 كشجوف.

 الرصد 11
تيعزؼ في كلٌ كقت يناسب حالة انٜزف كالشٌجوف، كلوعة انٜبٌ 

 الٌذم لا حيلة فيو للئنساف انٞصاب بو.

 السيكا 12
يتغنٌى بها انٞغنٌي كلٌما تاقت النٌفس على انٝركج من الكدر إلذ الفرج 

 كانٞرح.
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كفيما ذكرناه حوؿ معالد انٞوسيقى الأندلسيٌة من تعريف، كتأريخ، كخصوصيٌة حوؿ مفهوـ  
كٌننا من رصد آليٌات التٌجريب انٞوسيقي في ركاية البيت الأ ندلسي النٌوبة الٌتي تقوـ عليها ،كفاية، نٕي

 لواسيني الأعرج . 

 آليٌات التٌجريب الموسيقي في ركاية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج: -3
تندرج ركاية البيت الأندلسي في صنًكرة التٌّاكم الإبداعي النٌوعي الٌذم دأب كاسيني  

الأعرج على اجتّاحو، مرسٌخا بذلك تقاليد حكائيٌة نٟل فرادتها، نّا تستضمره من نكهة فنػٌيٌة 
ة الٌتي لا حدٌ جديدة، برقرقة إيقاعها الرٌكائي الدٌاخلي انٞنساب، كبنمنماتها اللٌغوية كالأسلوبيٌة انٞتنوٌع

 لغوايتها. 

كفي ذات السٌياؽ، سيكوف حديثنا منصباٌ على ذلك التٌماس الدٌقيق ما بنٌ الكتابة الرٌكائيٌة، 
ثٌلبف "نشاطا ركحياٌ، كشكلب من أشكاؿ التٌعبنً الإنسالش انٛمالر  ".1كعوالد انٞوسيقى اللٌذاف ن٬ي

لسي لواسيني الأعرج دكرا بارزا في بناء لقد لعبت انٞوسيقى الأندلسيٌة في ركاية البيت الأند 
النٌسيج السٌردم ؛ نُيث انٌٔذ صاحبها من مقوٌماتها أداة لنسج ركايتو كذلك في "سياؽ معزكفة 
أندلسيٌة تركم قصٌة جيل جديد لاىث كراء ىويتٌو الأندلسيٌة الٌتي تكاد تنطمس مع ضياع آخر 

عتيق الٌذم بناه "الرٌكخو" لزكجتو "لالة ن٢طوطات انٞوريسكينٌ، كانهيار البيت الأندلسي ال
"، كعليو فإفٌ ركاية "البيت الأندلسي" انٌٔذت من مفازات كمسالك انٞوسيقى الأندلسيٌة 2سلطانة

مسارا للعزؼ بالكلمات كفق نوبة معيٌنة، تتوافق كانٞواضيع الٌتي تتناغم معها، ككذا خصائصها الٌتي 
ح إشكالية نٟذه انٛزئيٌة فستكوف كالآتي: ما ىي النٌوبة انٞوسيقية كإذا كاف من اللٌبزـ أف نطر   نٕيٌزىا،

الٌتي عزؼ عليو الكاتب في ركايتو؟، كما مدل تناغمها مع انٞتوف السٌرديةٌ في الرٌكاية شكلب 
 كمضمونا؟

                                                           
مرلص جبر فرن٪ات، أكراؽ مؤنٕر "التٌفاعل بنٌ الأدب نيٌة مصطلحا كتقنيٌة ركائيٌة_: علاقة الأدب بالموسيقى _البوليفو   -1

 .18، صـ2019، 1ـ، جامعة بن طفيل_انٞغرب، عالد الكتب انٜديث، الأردف،ط2017كالفنوف الأخرل"
 .تراسل الفنوف -2
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 النٌوبة الموسيقيٌة  في ركاية البيت الأندلسي: -3-1
أنا ماسيكا. كإذا شئتم سيكا إفٌ أكٌؿ ما يثنً الانتباه في مستهلٌ  الرٌكاية ىذا انٞقوؿ: "   

كسيكا _كما سبق الإشارة إليها_ ىي نوع من أنواع بنت السبنيوليٌة"...لأفٌ أمٌي إسبانيٌة"، 
، النٌوبات الٌتي تقوـ عليها انٞوسيقى الأندلسيٌة  على غرار )انٞاية، رمل انٞاية، انٜسنٌ

الغريب...إلخ(، فشخصيٌة "سيكا" شأنها شأف انٞقاـ الٌتي تقوـ عليو النٌوبة في انٞوسيقى الأندلسيٌة، 
خاص ، كنظاـ تنسج عليو انٞوسيقى الأندلسيٌة، فإفٌ للرٌكاية شخصيٌة ن١وريةٌ  افكما أفٌ للنٌوبة مقام

 نٕثٌل حلقة كشبكة تربط بنٌ تفاصيل انٜكاية.

سيقى الأندلسيٌة، عزؼ عليو كاسيني الأعرج بشخصيٌة "سيكا" في فمقاـ "سيكا" في انٞو  
"يبدك لي أننٌي تورٌطت في البيت الأندلسيٌ، كأصبحت أعرفو أكثر الرٌكاية، فنقرأ على لسانها: 

حتٌى من الٌذين سكنوه كأقاموا فيو، أك الٌذين توالوا عليو على مدار أكثر من أربعة 
كقتا كبيرا ألملم ىذه التٌفاصيل الضٌائعة بالتٌسجيل المباشر معو، كالكتابة  قركف...قضيت

، أخرجها إلى الوجود كما اشتهاىا قبل أف ييغمض  كالتٌدكين، كحتٌى البحث، كىا أنا ذم اليوـ
عينيو على حافٌة خليج الغرباء...نسيت أف أقوؿ إفٌ ترتيب بعض الوثائق كاف ميرىقا كميتعبا. 

ما استطعت. ىناؾ فجوات كاف عليٌ ملؤىا كإدخالها بين حكيٌة فقط فاجتهدت قدر 
 "1للحفاظ عليها من التٌلف

"ىذا ىو الكتاب بلحمو كدمو كأنينو، لم أضف إليو شيئا من عندم سول كتيضيف:  
ما كركاه مراد باسطا أك أكمأ بو. لم أتدخٌل إلا بما ييساعد على استقامتو...ىذا الكتاب ىو 

كمأساتو، كحقيقة مراد باسطا كخيباتو، كحقيقتي أيضا أنا التٌي تبدك غير معنيٌة  حقيقة غاليليو
بما يدكر حولها، كحقيقة من سيقرأه كأسألتو...أضعو الآف بين أيدم عشٌاؽ الأبجديةٌ الحيٌة 
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المليئة بأنين الٌذين مضوا، ىم كحدىم يعرفوف كشف الآثار الخفيٌة العالقة بكلٌ كلمة كبكلٌ 
 ".1كسعادة ىاربةلحظة خوؼ 

إفٌ "سيكا" شخصيٌة ن١وريةٌ، اختارىا الكاتب لتكوف ن٣ثلٌة حصريةٌ نٜكايتو؛ تيلملم شتاتها،  
 كتفاصيلها، كأجزائها، ككأنٌها نوبة موسيقيٌة تنتقل عبر تراكيبها انٞختلفة من نغمة إلذ أخرل.

جديد من أشكاؿ  كمن ىنا، كعلى ضوء ىذا التٌمثيل السٌردم ، ن٤د أنفسنا إزاٌء تشكيل 
القوؿ الرٌكائي، يتمثٌل في تلك العلبقة انٞتناغمة بنٌ انٞوسيقى كالرٌكاية، فسيكا النٌوبة انٞوسيقيٌة، 
تتقاطع مع سيكا الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة، في انٛذكر كالنٌظاـ، أمٌا الأكلذ فلكوف بيئتهما الواحدة )أم 

يقدٌمو انٞقاـ للنٌوبة، كالشٌخصيٌة لسنًكرة الأندلس(، كالثاٌنية لكونهما ن٫ضعاف للنظاـ الٌذم 
 الأحداث الرٌكائيٌة.

 مواضيع النٌوبة في ركاية البيت الأندلسي: -3-2
يلنا الكثنً من التٌعاريف إلذ طبيعة انٞواضيع الٌتي تتناكنٟا نوبة سيكا، فهي "من الطبٌوع   نٓي

عبٌر عن مشاعر ىؤلاء الٌذم انٞوسيقيٌة الٌتي تيكرٌر لنا زمن مضى في الأندلس، خاصٌة غرناطة...تي 
بادلات الغراميٌة، كانٜفلبت اللٌيليٌة السٌاىرة، 

ي
بٌوف في حياتهم حيبٌا، كيتفانوف في انٟول، فتسرد لنا انٞ ن٪ي

كتعاطي الطرٌب كالغناء على شاطئ الوادم الكبنً، كجنٌة  العريف انٞزدىرة بغرناطة،...فهي تظهر  
انٜاضر كانٞاضي الغابر، ماضي القصور، كانٞناكر، كالبساتنٌ كمعيار نٟذه الأىواء كصلة رابطة بنٌ 

 ".2انٞزدىرة ذات العطور الزكٌيٌة الفتٌانة انٜاملة إلذ عالد انٝياؿ...

كفي ىذا الإطار انٝاص بنوبة سيكا، يدعونا الرٌكائي من خلبؿ شخصيٌتو ا﵀وريةٌ سيكا،  
سيٌة، أين تأخذ فيو الرٌكاية شكل النٌوبة، لاستكشاؼ مدل ارتباطو الوثيق نّعالد انٞوسيقى الأندل

 ليس نٞقامها فحسب، بل حتٌ في عرض مواضيعها انٞختلفة، كالٌتي تتجسٌد فيما يلي:
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كىي الذٌاكرة انٜيٌة انٞليئة بالأحزاف كالأشواؽ، كتفاصيل التٌهجنً  غرناطة:-3-2-1 
"كلٌ ما القسرم الٌتي عاشها "غاليليو الرٌكخو"  رفقة أىلو، كمثاؿ ذلك ما كرد على لسانو قائلب: 

، يضعني أماـ تاريخي، كأنا أيجرٌ من جباؿ البشرات، ثمٌ في كنيسة الموت  سمعتو منك اليوـ
حواؼ الماريا أتمزٌؽ بيأس. كنت أنا كأىلي سنبيع كلٌ شيء، أعمارنا  في غرناطة، ثمٌ على

كأموالنا، مقابل أف لا نفصل عن تلك الأرض التٌي سرقت من تحت أرجلنا. ربمٌا لم تكن لنا 
كلكنٌنا بالتٌأكيد كنٌا لها. لم تكن إلا ىي كلم نعرؼ غيرىا أبدا. نموت أحيانا على تربة نظنٌ 

، كلكننٌا نستيقظ في آخر العمر لنكتشف بأننٌا لم نعرؼ شيئا عنها، كأنهٌا أنفسنا أننٌا عرفناىا
بقيت خارج الذٌات. كثيرا ما تكوف الصٌدمة قاتلة، كالهلاؾ أكيد، تخيٌل شعبا ييجرٌ عن بكرة 

 " 1أبيو، كيوضع على حافٌة الموانئ المتوسٌطيٌة، لا ذنب لو إلا أنوٌ كلد في تلك الأرض؟

ن١لٌ آخر ن٬تدٌ لأحد أحفاد "غاليليو الرٌكخو"، كىو ن٬شي بنٌ أزقتٌها، ىذا كن٤د لغرناطة 
كلٌما عبرت شارعا من شوارعها أحسست بجدٌم فيها، يملأ شوارعها الحيٌة بركضو فيقوؿ: "

بين مكتبتو كمحلٌ الذٌىب الٌذم كاف يملكو أخوالو. حتٌى الأحياء القديمة عبرتها كفليتها دربا 
دينتي التٌي بقيت فيها زمنا طويلا. لم يبد حيٌ البيازين غريبا أبدا بضيقو دربا، كأنٌي كنت في م

 ".2كعطوره كنسائو كحتٌى انقساماتو الدٌاخليٌة. كلا مرتفعات جباؿ البشرات...

كىو القشٌة الوحيدة الٌتي نٕسٌك بها "غاليليو الرٌكخو"، كجعلتو ن٪يا  الحبٌ:-3-2-2 
ة"، فنقرأ حديثو انٞليء بالوجد كالوفاء عن حبيبتو مع السٌفنً كيعيش أمل اللٌقاء نُبيبتو "سلطان

"سلطانة يا سيٌدم، لا قيمة للماؿ كأملاؾ الدٌنيا بلا سيٌدة الرٌكح كالمحتلٌة لعشٌ الدٌن٧ركي: 
القلب. أشتهي فقط أف أسألو عن حالها. أخاؼ أف تكوف ىي أيضا انطفأت في دنيا الخوؼ 

تها، حنينها كجهها. اشتقت إلى لمستها، ىمسها، كالحركب القاتلة. اشتقت إلى صو 
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غمزاتها. ىل تعرؼ يا سيٌدم أفٌ كجودىا ىو من أعطاني القدرة على الصٌبر كالمقاكمة؟ لو 
كجودم إلى اليوـ حياٌ، يعود لها. فقد !تعرؼ يا سيٌدم، ما تستطيع امرأة أف تفعلو فينا؟

في أيةٌ أرض أخرل أكثر رحمة، عشت معلٌقا على حلم أف تأتي ىي أك أذىب أنا نحوىا 
تقبل أف تحضن قلبين مسالمين؟ لا معنى للأرض التٌي اشتريت، كلا البيت الٌذم حلمت 
بدكف كجودىا. ىذا ىو تعبيرم الوحيد عن كفائي لامرأة لم تمنحني الحبٌ فقط، كلكن 

 "1الحياة أيضا

كتظهر ملبمح انٜبٌ أيضا، في ذاؾ اللٌقاء الٌذم نٗع "الرٌكخو" بػػػػػػحبيبتو "سلطانة" بعد 
"اتٌجهت مباشرة نحو المغنػٌيٌة التٌي كاف الشٌاؿ ذك التٌدرجٌات البنفسجيٌة فراؽ طويل، فيقوؿ: 

حت ييغطٌي كجهها. كانت ما تزاؿ تيغنٌي. كلٌما اقتربت منها سحبني عطرىا نحوىا. عندما أصب
أسمع أنفاسها المتقطعٌة، كضعتً العود على الوسادة، ثمٌ قامت. الفرقة المصاحبة لها لم 
تتوقٌف عن العزؼ. رفعت الحجاب من على كجهها. كضعت يدم على فمي لكي لا 
أصرخ. سلطانة. شعرت بدكار ينتابني لأكٌؿ مرٌة بتلك اللذٌة. عادت كلٌ الأياٌـ الجميلة ركضا 

الحارؽ. لا أدرم إلى اليوـ ماذا فعلت، كلا كماذا حدث لي كقتها، كأنٌي  كاخترقتني كالسٌهم
استعدت بصرم الٌذم ضاع منٌي زمنا طويلا. لا أتذكٌر سول أنهٌا أخذتني من يدم كجرٌتني 
كراءىا نحو سطح البناية كخبيرة بحواشي المكاف، مقابل البحر، كصلبتني على الحائط  

 "2بكيكالمسيح القتيل ثمٌ تهاكت كىي ت

ن٪ضر الطرٌب كالغناء في ركاية البيت الأندلسي _ىذه انٞرةٌ_  الطرٌب كالغناء:3-2-3 
على لساف "مراد باسطا"، كىو يستحضر ذلك الزٌمن انٛميل الٌذم عاشتو جدٌتو "سلطانة"، ككأنوٌ 

 "في لحظة ىاربة، كالأمطار تكسر ملامح الأشياء من كراء الزٌجاج، بداماثلب أمامو فيقوؿ:  
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لي أنٌي سمعت صوت حنا سلطانة بلاثيوس نقياٌ كدافئا، كىي تيدكزف بحنجرتها كأناملها 
النٌاعمة، العود كما تعوٌدت أف تفعل كلٌما كانت السٌهرة جميلة كبها من تحب. ثمٌ ترفع 

يا الرٌيشة التٌي في يديها عاليا، فتردُّ عليها بقيٌة أفراد الفرقة النٌسائيٌة: جهاركا، لاكاسا أندلس
 التٌي أسٌستها، كىي تئنٌ على زمن مضى كانقضى: 

 يا من لي بقلبو 

 أشتكي منو بالضنى...

 "1كقلبي...أشكو منو بالخفقاف...

كيعود "غاليليو" لييصوٌر جلسة من جلسات الطرٌب الأندلسي، الٌتي كانت تيقاـ بباحة 
، كتجلس النٌساء حوؿ : "ييرشٌ الصٌحن بماء البرتقاؿ كعطر الياسمينالبيت الأندلسي، فيقوؿ

النٌافورة، كتبدأ في الغناء. تسترجعن كلٌ الوصلات الأندلسيٌة الضٌائعة. يركبنها قطعة قطعة  
كمن يبحث عن أثر عليو أف يرمٌم أجزاءه الضٌائعة. الكلمة الأخيرة دائما للالة مريم. 

دة الميزاف. تسترجع الإيقاعات العالقة برأسها حتٌى تجدىا في حالة اكتمالها...كانت سيٌ 
تعيد الدٌندنات العديد من المرٌات، قبل أف تمسك بعودىا كتبدأ في تجسيد المقطوعة 

 "2الممزٌقة، حتٌى تستقيم كيكتمل معمارىا النٌهائي

كتتجلٌى أساسا في البيت الأندلسي الٌذم بناه "غاليليو الرٌكخو" كفاءن  القصور:-3-2-4 
"كلكنٌي ليليو" في ىذا انٞقطع السٌردم تفاصيل بنائو فيقوؿ: نٜبيبتو "سلطانة" بانٛزائر، كيذكر "غا

أصبحت أشتغل، كأحاكؿ أف أبذؿ جهودا مضاعفة لإتماـ البيت. فقد كاف البيت الأندلسي 
ىو شغلي الشٌاغل. مثل جنين تراه كلٌ يوـ يتشكٌل قليلا. لقد حافظ المهندس المالطي على  
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عرؼ كيف ييدمج تفاصيل الخربة كلا يضيع شيئا كلٌ مقترحاتي كمقاساتي، بل زكٌاىا عندما 
منها، كيدخلها في عمق الهندسة الكلٌيٌة. أضاؼ لها التٌفاصيل التٌي قرأىا في المخطٌط 
الهندسي الٌذم جاءت بو سلطانة. ىبلتو. في ظرؼ أقلٌ من سنة، كاف البيت قد نبت من 

و كاف يتفوٌؽ عليو بأعمدتو عمق البستاف، مثلما اشتهيناه. نسخة من البيت الغرناطي كلكنٌ 
العتيقة التٌي كانت تبدك كأنهٌا ركمانيٌة أدخلت عليو لمسة أندلسيٌة...سلطانة بحاسٌتها الأنيقة، 
أضفت عليو كلٌ رشاقتها. ألحٌت في بناء البيت على شيئين أساسيين في العمارة 

افورة تعطي للمكاف حياة الموريسكيٌة: الأبواب كالسٌاحة التٌي تيظلٌلها السٌقيفة، كتخترقها ن
 "1متحركٌة كمرئيٌة

كتنبع في الرٌكاية، من عمق البستاف الٌذم شييٌد عليو البيت  البساتين:-3-2-5 
الأندلسي، كبقائو سائدا حتٌ في عهد "مراد باسطا"، يقوؿ "باسطا" كىو ن٪ضٌر انٟدايا للتٌلبميذ 

"قضيت اليوـ بكاملو كأنا أنزعها كأضعها في أصص لأىديها للتٌلاميذ.  الٌذين سيزكرف البيت:
مسك اللٌيل الإشبيلي. ياسمين غرناطة. كردة الشٌاـ. عنب بزٌكؿ العودة، يقوؿ جدٌم إنوٌ جاء 

 "2بو من جباؿ البشرات المتوحٌشة. التػٌفٌاح الأندلسي

...حافظت حتٌى و الأندلسيٌ"كىو يبني يبت:" كىذا بالفعل ما ذكره "غاليليو" في ن٢طوطتو
على أشجار الرمٌاف كالبرتقاؿ كالتػٌفٌاح التٌي كجدتها، كأعدت تقليمها، كغرست بجانبها برتقاؿ 
بلنسيٌة كليمونها. سلٌمني النٌقلة ميموف البلنسي الٌذم كاف يحتفظ بالكثير منها، كتفٌاح 

برٌم الٌذم كانت تزخر بو المارية، كمسك اللٌيل الأشبيلي، كياسمين غرناطة، كالبنفسج ال
 ".3جباؿ البشرات في فصل الرٌبيع
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كعلى ىذا التٌمثيل، ن٦لص في الأخنً إلذ القوؿ بأفٌ كلٌ ىذه انٞواضيع النٌابعة من عمق  
التٌجربة الرٌكائيٌة عند الكاتب، نْعل من انٞوسيقى الأندلسيٌة مساحة إبداع، كعنصر نٓريض على 

حدٌ ذاتها، لا تنحصر في مقاـ النٌوبة فحسب، بل في مواضيعها الكتابة قبل أف تكوف علبمة في 
الٌتي تيرسٌخ التٌقارب الصٌارخ بينها كبنٌ الرٌكاية، كالتماس عناصر التٌغينً نٞا ىو مألوؼ، كنٓقيق 
الدٌيناميٌة، كمن ثٌم يعود الفنٌ انٞوسيقي ليشارؾ الرٌكاية في نٚة عامٌة _يشتّؾ فيها العديد من 

 
ي
 كالتٌجريب.  حدثنٌ، كانٞعاصرين_، ىي التٌمرٌد على القدلص، كالدٌعوة إلذ التٌجديدالكتٌاب انٞ

 نظاـ النٌوبة الأندلسيٌة في ركاية البيت الأندلسي:-3-3

كما سبق أف رأينا، _من خلبؿ البحث في النٌوبة الٌتي عزؼ عليها الكاتب، كمواضيعها 
القراءة فعلب تلقائيٌا، يلجأ إليها القارئ لتزجية الٌتي استقاىا من رحم مقاـ السٌيكا_ "لد تعد 

" كذلك 1الوقت، كقتل الفراغ، بل أضحت نشاطا ذىنياٌ كفاعليٌة اجتماعيٌة نٟا مقوٌماتها كاشتّاطاتها،
في سبيل فك أسرار انٞتن الرٌكائي، ككشف شفرات النصٌوص الأخرل فيو" كىذا بالفعل ما قادنا إلذ 

سيني الأعرج الرٌكائيٌة، من خلبؿ البحث في مدل احتّامو نٝصوصيٌة النٌظاـ التٌعمٌق أكثر في نْربة كا
 الٌذم تعزؼ عليو النٌوبة، ككيفية استثماره في الرٌكاية؟ 

تشنً العديد من الدٌراسات في ن٠اؿ انٞوسيقى الأندلسيٌة، بأفٌ النٌوبة الأندلسيٌة تتألٌف من  
_ التٌوشيٌةك المستخبر )استخبار(،غرار  نظاـ موسيقي يقوـ على نٙس قطع متمايزة، _على

المصدٌر، البطايحي، الدٌرج، كىذه القطع تؤدٌل في حركات متعاقبة، كتسمٌى على التٌوالر: 
 .2الانصراؼ، الخلاص
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تمعٌن في النٌص السٌردم يدرؾ مدل ملبمسة الكاتب نٛوانب النٌظاـ انٞوسيقي، 
ي
كالقارئ انٞ

  ذلك: كفي انٛدكؿ الآتي إشارة كاضحة إلذ

 ركاية البيت الأندلسي النٌوبة الأندلسيٌة
 1استخبار ماسيكا الدٌائرة / المستخبر أك الاستخبار

 2توشيٌة مراد باسطا التٌوشيٌة
 القطعة الأكلى:
 المػػػػػػػػػػػػػػػػػصػػػػػػػػػػدٌر

 3الفصل الأكٌؿ:
 نوبة خليج الغرباء

 القطعة الثاٌنيٌة:
 البػػػػػػػطػػػػػايػػػػػػػػػػحي

 4الفصل الثاٌني:
 كصلة الخيبة

 القطعة الثاٌلثة:
 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌرج

 5الفصل الثاٌلث:
 إيقاعات الحرؼ السرٌم

 القطعة الرٌابعة:
 الانػػػػصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؼ

 6الفصل الرٌابع:
 في مقاـ الرٌماد

 :القطعة الخامسة
 خلاص )مخػػػلص(

 7الفصل الخامس:
 لمسة سيكا النٌاعمة

دكٌف أعلبه مدل التٌطابق، كالاتٌساؽ كالانسجاـ، بنٌ نظاـ 
ي
يظهر من خلبؿ انٛدكؿ انٞ

النٌوبة، كعتبات النٌص الرٌكائي؛ فلكل قسم من تقاسيم انٞوسيقي الأندلسيٌة ما ن٬ثلٌها في الرٌكاية، 
 انٞوسيقي كيعزؼ لنا مقطوعة موسيقيٌة كاملة انٞعالد؛ككأفٌ الكاتب يلبس عباءة 
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يهمس في أذف السٌامع ليقيصٌ عليو سرهٌ انٞكنوف في فؤاده، ليكوف  الاستخبارفكما أفٌ انٞغنٌي في    
، كذلك تهمس "ماسيكا" للقارئ لتيدخلو في 1صديقا ن٘يما يفهم معانيو، بعدما كاف غريبا عنو

"القصٌة معقٌدة جدٌا، كلكنٌي سأيحاكؿ أف أفكٌكها لفهمو فتقوؿ:  جوٌ الرٌكاية، كتصبح مستساغة
 ".2لتيصبح مستساغة كمقبولة

كالٌتي "القصد من كرائها الاستّاحة كاستعادة الأنفاس، كالتٌحضنً انٞوسيقي نٞا  التٌوشيٌةتليها 
استعاد أنفاسو قبل الشٌركع في عمليٌة السٌرد،  "، كىذا بالضٌبط ما قاـ بو "مراد باسطا"الٌذم3سيأتي

"تدفعيني للحديث كمن يدفع سيٌارة معطلٌة، تتمايل، السٌرد، كقد عبٌر عن ذلك ن٢اطبا سيكا: 
تهدىد، كلكنٌها عندما ينطلق محركٌها، تندفع كقذيفة، بحيث لا قوٌة في الدنيا توقٌفها عن 

 ."4ف ىذا الهديرجنونها، ىذا ىو أنا بالضٌبط، بدأت كلا أدرم كيف سأكقٌ 

)المصدٌر، " 5ثٌم يعقبها "حواره كاسع بنٌ انٞوسيقى كالغناء ييؤدٌل في نٙس حركات متعاقبة
ص من نٗلة 412كذاتو انٜوار الواسع في الرٌكاية )البطايحي، الدٌرج، الانصراؼ، الخلاص(، 

يقاعات نوبة خليج الغرباء، كصلة الخيبة، إص( الٌذم ييؤدٌل في نٙسة فصوؿ كاملة )447
 (. الحرؼ السرٌم، في مقاـ الرٌماد، لمسة سيكا النٌاعمة

كبهذا التٌحليل انٞوجز نستنتج بأفٌ ركاية البيت الأندلسي لد تعد ن٠رٌد كلمات مكتوبة على 
صفحات الرٌكاية، كلكٌنها شيء يبنيو الكاتب من ثقافتو الفنػٌيٌة الواسعة، بعمليٌة استنباطيٌة قائمة 

أنَديات الفنٌ انٞوسيقي كمدارسو انٞتعدٌدة، ككذا ما اكتسبت من مهارة الكتابة على ثقافة عارفة ب
السٌرديةٌ؛ لتغذك انٞوسيقى بذلك أسلوبا في الكتابة الرٌكائيٌة، تساىم في خلق حالات نٗاليٌة على 
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صعيدم انٞبنى كانٞعنى، تنقلنا من قالب النٌظاـ كالنٌغمات إلذ قالب أفسح كأرحب، كىو عالد 
اية، الٌذم يعدٌ مثل الطبٌقات انٛيولوجيٌة، لا ن٬كن للباحث أف يستخرج كنوزه درر إلٌا بقدر ما الرٌك 

 ن٬لك من أدكات انٜفر، الٌتي تيؤىٌلو لقراءة فاعلة كمنتجة لعوالد الكتابة السٌرديةٌ.
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 المبخح الجّالح

 سيميائية العمارة في ركاية البيت الأندلسي

 مفاىيم عامٌة حوؿ فنٌ العمارة. :أوّلا

 .ركاية البيت الأندلسي)العمارة/ انٞكاف( في : ثاىيا

 العمارة )انٞكاف البطل( كنٕثٌلبتها الدٌلاليٌة في ركاية "البيت الأندلسي" :ثالجا 
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 المبحث الثاٌلث: سيميائيٌة العمارة في ركاية البيت الأندلسي:

 تمهيد:

يطرح الكاتب فنٌ العمارة من خلبؿ ن٧وذج معمارمٌ اختاره عنوانا لركايتو "البيت  
الأندلسي" الٌذم شيٌده أحد انٞوريسكينٌ  الفاريٌن من الأندلس، في القرف السٌادس عشر، كفاء 
 نٜبيبتو، عارضا ن٣يٌزاتو، كظركفو الٌتي حلٌت بو طيلة بقائو،  كحاملب _في الآف ذاتو_ جوانب معرفيٌة

متعدٌدة الأبعاد تيعطي للنٌص خاصيٌة الانفتاح كانٞركنة مع الفنوف  على غرار فنٌي الرٌسم كانٞوسيقى 
 الٌذم طرحتهما الرٌكاية.

 كلأجل استجلبء ىذه انٝاصيٌة  ارتضينا أف نقسٌم ىذا انٞبحث إلذ ثلبثة عناصر أساسيٌة:  

 مفاىيم عامة حوؿ فنٌ العمارة: -1
 تعريف العمارة: -1-1

هوـ العمارة من انٞفاىيم الواسعة الذم يتٌخذ من السٌياؽ إطارا لو، فهو ن٫تلف ييعدٌ مف 
 باختلبؼ الزاٌكيةٌ الٌتي يتمٌ تعريفو من خلبنٟا، فالعمارة ن٠اؿ تلتقي فيو معالش متعدٌدة: 

 Fuctionalيشنً انٞعنى الأكٌؿ إلذ العمارة بأنٌها "تشكيل كظيفيٌ )
Composition ٌة كمتطلٌبات حياتيٌة بوسائل مكانيٌة كماديةٌ كبارتباط ( يؤدٌم أغراضا إنساني

كثيق نُياة المجتمع كزمانو، لذا فإنٌها نٔضع للمؤثرٌات انٜضاريةٌ كالزٌمانيٌة كالاجتماعيٌة كالاقتصاديةٌ، 
 "1إضافة إلذ خضوعها لعوامل طبيعيٌة مناخيٌة

قوؿ بأنوٌ "ذلك الفنٌ الٌذم أما انٞعنى الثاٌلش فنًتبط بثلبث مقوٌمات أساسيٌة ، أكجزىا ال
يتخذ من انٞادٌة ركيزة، كمن الفعل كانٝياؿ كسيلة للئنتاج، كإنتاجو ىو ذلك ا﵀يط البيئي الٌذم 

                                                           
 .17ـ، ص1985شنًين إحساف شنًزاد، الدٌار العربيٌة، بغداد، دط، مبادئ في الفنٌ كالعمارة:  -1
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ييوجده الإنساف لييمارس فيو نشاطاتو انٜياتيٌة كالرٌكحيٌة ضمن جدراف كأسقف تفصلو عن مؤثرٌات 
 "1الطبٌيعة غنً انٞرغوب فيها

لثاٌلث بالتٌاريخ، كوف العمارة "مرآة الشٌعوب كالأمم بكلٌ ما ينسب في حنٌ يقتّف انٞعنى ا
نٟا من عادات كأخلبؽ كأنظمة سياسيٌة كاقتصاديةٌ كخصائص بيئيٌة كجغرافيٌة، فهي كثيقة تارن٫يٌة 

 "2يصعب تزكيرىا أك التٌحايل عليها، فهي فنٌ من فنوف التٌعبنً العفومٌ الصٌادؽ 

يلنا إلذ القوؿ بأفٌ )الوظيفيٌة، انٞاٌدة، الفعل، انٝياؿ، كالعمارة بهذه انٞعالش الثٌ  لبث نٓي
كالتٌاريخ( حلقة منسجمة تتشارؾ في إعطاء مفهوـ عاـ، لا ن٬كن إغفاؿ أمٌ كحدة من كحداتها 

 انٞعرفيٌة انٞكوٌنة نٟا. 

 علاقة العمارة بالعلوـ كالفنوف: -1-2
لا تكتمل معرفتنا بالعمارة من دكف التٌعرٌض للعلبقة الٌتي تربطها بالعلوـ كالفنوف، فانٜضور  

 الطاٌغي نٟا، ىو ما ن٫لق الكثنً من انٞفارقات انٛديرة بالتأمٌل كالبحث في تلبفيفها. 

لا ن٫تلف اثناف في إثبات صحٌة العلبقة بنٌ العمارة العمارة كالهندسة: -1-2-1 
، كإذا كانت العمارة تشهد تطوٌرا ملفتا في كانٟندسة، فك لبن٨ا يستدعي الآخر في الفكر كانٞفهوـ

الوضع الراٌىن فإنٌها لا ن٬كن أف تستغني على "انٟندسة بفركعها الثٌلبثة: انٞدنية كالكهربائيٌة 
تي "، "فجهود ىذه الاختصاصات نٗيعا تتضافر نٝلق بناء يؤدٌم الوظيفة انٞطلوبة الٌ 3كانٞيكانيكيٌة

                                                           
 .17شنًين إحساف شنًزاد،  صمبادئ في الفنٌ كالعمارة:  -1
الوىٌاب، رسالة ماجستنً، قسم انٟندسة انٞعماريةٌ، انٛامعة  ننًاف ن١مٌد عبدالشٌعريةٌ في العمارة العربيٌة المعاصرة،  -2

 .113ـ،  ص1998-ق1419التٌكنولوجيٌة، جامعة بغداد، 
 .19شنًين إحساف شنًزاد، صمبادئ في الفنٌ كالعمارة:  -3
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قٌق انٞتطلٌبات الٌتي دعت انٜاجة إلذ إقامتو " فالعمارة كانٟندسة في ىذا انٞقاـ كجهاف لعملة 1نٓي
 كاحدة.

تتشكٌل العلبقة ىنا "بفضل ن٧وٌ كظائف العمارة كاتٌساع  العمارة كالقانوف:-1-2-2
ة، ن٣اٌ أدٌل إلذ ا﵀يط العمرالش كارتباطو بفعٌاليٌات الإنساف ضمن مؤسٌساتو الاجتماعيٌة كالسٌياسيٌ 

ازدياد ارتباط العمارة نّقوٌمات ىذه انٞؤسٌسات الٌتي تنظٌم صيغ العلبقات بنٌ الأفراد كالبيئة انٞبنيةٌ 
"، نُيث تتأسٌس كفق "نظاـ كقواعد كأصوؿ متعلٌقة بالقانوف العاـ 2ككذلك صيغ ن٣ارسة العمارة

ذه انٝدمة الٌتي يقدٌمها القانوف للعمارة " كبه3كبأنظمة الأبنيٌة كبقانوف كأنظمة نقابة انٞهندسنٌ
تتشٌكل انٞنفعة العامٌة بنٌ الأفراد، كينتظم فيها ا﵀يط العمرالش بطريقة تتناسب كالبيئة انٝاصٌة لكلٌ 

 منطقة.

تتحدٌد العلبقة بالأساس على عنصرين للبيئة؛ طبيعيٌة  العمارة كالبيئة: -1-2-3
تدرس ضمن مادٌة ن١دٌدة انٞعالد ىي العمارة كانٞناخ؛ فالإنساف الٌذم كاجتماعيٌة، أمٌا البيئة الطبٌيعيٌة ف

يعيش في طبيعة ما يكوف معرٌضا لتأثنًاتها الناٌنْة عن طبيعة التٌضاريس الأرضيٌة كانٞناخ، كانٞبالش الٌتي 
ارة ىي الأساس لفنٌ العمارة تصمٌم لوقاية الإنساف من التٌأثنًات القاسيٌة للطبٌيعة كالبركدة كانٜر 

، في حنٌ أفٌ "البيئة الاجتماعيٌة فعمل انٞعمار فيها ىو عمل 4كالضٌوضاء كالشٌمس كالريٌاح كالظٌلبـ
اجتماعيٌ، كتأتي كظيفتو الاجتماعيٌة في رتبة متقدٌمة بنٌ الفنوف لأفٌ غاية عملو خلق بيئة ملبئمة 

للؤبنيٌة كانٞدف نٟا تأثنً كبنً في للئنساف ليمارس نشاطاتو انٜياتيٌة فيها، كإفٌ التٌصاميم الٌتي توضع 

                                                           
 .31ـ، ص2017عماد يونس لافي العالش، نور للنٌشر، أنٞانيا، دط، التٌوافق العلمي كالجمالي بين اللٌغة كالعمارة:   -1
 .34صالمرجع نفسو:   -2
 .20شنًين إحساف شنًزاد، صمبادئ في الفنٌ كالعمارة:  -3
 .32عماد يونس لافي العالش، صالتٌوافق العلمي كالجمالي بين اللٌغة كالعمارة:  يينظر: -4
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المجتمع، فتيوجٌهو من ناحية كتتوجٌو بو من ناحية أخرل، كالقوؿ انٞأثور ))إننٌا نيشكٌل أبنيتنا كمن ثمٌ 
 "  1تشكٌلنا(( أصبح رمزا للعلبقة الوثيقة بنٌ العمارة كالمجتمع

ا بالعمارة، فكلٌ يرتبط السٌلوؾ الإنسالش ارتباطا كثيقالعمارة كعلم النٌفس: -1-2-4
عنصر من عناصر التٌصميم انٞعمارم )انٝط، انٜجم، انٞلمس، الشٌكل، اللٌوف( لو علبقة بطريقة أك 

 .2بأخرل بانٛانب النٌفسي للئنساف تتباين كتتغنًٌ من حالة إلذ أخرل

بهج في العمارة كالفنوف الجميلة: -1-2-5
ي
ييعدٌ انٝياؿ كانٜسٌ انٞبدع كإضفاء انٛماؿ انٞ

كوينات كالعمل على أساس التٌصميم من أبرز العناصر الٌتي تشتّؾ فيها العمارة بالفنوف انٛميلة، التٌ 
، إلٌا أفٌ الاختلبؼ انٛوىرم بينهما يكمن 3كلعلٌ أكثق الفنوف صلٌة بالعمارة ىي الرٌسم كالنٌحت

خصٌص
ي
كالغاية انٞطلوبة من  في التٌقييد كانٜريٌةٌ، فالعمارة مقيٌدة نّا يريده ربٌ العمل كانٞبلغ انٞ

، كعليو فالفرؽ انٛوىرم 4انٞشركع، في حنٌ أفٌ للرٌسٌاـ كالنٌحات حريةٌ مطلقة في الإنشاء كالتٌشكيل
بنٌ الاثننٌ يكمن في أفٌ الأكلذ ذاتية غنًيةٌ )ذاتية انٞبدع، كغنًيةٌ صاحب انٞشركع(، أمٌا الثاٌنيٌة 

 فذاتية لأنٌها تصدر من ركح انٞبدع نفسو.

ثٌ  ل العمارة في ىذا النٌطاؽ أحد أبرز انٞفاىيم الٌتي نٕيٌزت بنفود معرفي زائد أكسبتها صفة نٕي
انٞركنة فاستوعبت انٟندسة، القانوف، البيئة، علم النٌفس كالفنوف انٛميلة، كليس ىذا فحسب بل 

ستاذ كطرقت بابا من أبواب الأدب انٜديث ألا كىو الرٌكاية من خلبؿ الدٌراسة الٌتي قدٌمها الأ
 كانٞهندس "على عبد الرٌؤكؼ" كانٞوسومة بػػػ "مدف العرب في ركاياتهم".

 

                                                           
 .19شنًين إحساف شنًزاد، صمبادئ في الفنٌ كالعمارة:  -1
 .32عماد يونس لافي العالش، صالتٌوافق العلمي كالجمالي بين اللٌغة كالعمارة:  يينظر: -2
 .18شنًين إحساف شنًزاد، صمبادئ في الفنٌ كالعمارة: يينظر: -3
 .31عماد يونس لافي العالش، صالتٌوافق العلمي كالجمالي بين اللٌغة كالعمارة:  يينظر: -4
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ييؤكٌد "علي عبد الرٌؤكؼ" على قوٌة كمتانة العلبقة بنٌ الرٌكاية  العمارة كالرٌكاية: -1-3
كٌنها من صياغة آفاؽ جديدة في التٌعليم كانٞمارسة على السٌواء،  كالعمارة ، نُيث نٕي

 كذلك من خلبؿ فهم ثلبث أدكار رئيسٌة ن٬كن أف تقدٌمها الرٌكاية:
كعمرانو نُيث تساىم في بعث كفيو توثٌق الرٌكاية للمكاف كعمارتو  التٌوثيق: -1-3-1

ديناميكيتها كحيويتٌها خاصٌة أثناء عمليٌة التٌلقٌي، كىنا يتحوٌؿ العمل الرٌكائيٌ إلذ كياف صلب حافظ 
 .1لتاريخ مكالٌش أك إنسالشٌ 

كبهذا تساىم الرٌكاية مسان٨ة فعٌالة في تزكيد انٞتلقي نّادٌة عمرانيٌة نٔدـ الزٌماف كانٞكاف الٌتي 
 لى غرار ما تقدٌمو الأفلبـ الوثائقيٌة كالصٌور الفوتوغرافيٌة كفنوف القوؿ كالشٌعر مثلب. قيلت فيو، ع

تستطيع الرٌكاية إذا مارست مهمٌة النٌقد في العمارة كالعمراف أف تقدٌـ  النٌقد:-1-3-2
م قضايا نقديةٌ ملحٌة، كتيلفت نظرنا إلذ بقاع قد لا يسقط عليها الضٌوء أبدا في انٞشهد انٞعمار 

العمرالش حنٌ يستوعب بأعنٌ انٞتخصٌص انٞهني ا﵀تّؼ فقط، كما ن٬كن للرٌكاية أف تلعب دكرا 
 .2مقاكما في إيقاؼ استنًاد القيم انٛماليٌة الغربيٌة كالاستسلبـ نٟا

كإذا كاف لنا من كلمة أف نقونٟا في ىذا الصٌدد فهي أفٌ الرٌكاية قد تلعب دكر انٞهندس 
 منٌ للحفاظ على أصالة العمراف كخصوصيتٌو.انٟاكم، كالنٌاصح الأ

"تقدٌـ الرٌكايات على انٞستول انٞعمارم كالعمرالش ما ييعرؼ بالفراغات  الإلهاـ: 1-3-3
التٌخيليٌة أك الفراغات اللبمٌاديةٌ الٌتي نٕثٌل ذخنًة إبداعيٌة كرافدا ميلهما كمهمٌا للمعمارينٌ 

                                                           
-241ـ، ص2017، 1عبد الرٌؤكؼ، مدارات للؤنُاث كالنٌشر، مصر، ط: علي مدف العرب في ركاياتهميينظر:   -1

242. 
 244-243انٞرجع نفسو، صيينظر: -2
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بنى استديوىات التٌصميم كالتٌخطيط في مدارس العمارة كالعمرانينٌ، كمن ىنا يكوف من انٛائز أف ت
 "1أفكارا حوؿ نٓويل الفراغات التٌخيليٌة في النٌصوص إلذ فراغات ميدركة في التٌصوٌرات

كصفوة ما ن٬كن أف يستنبط ن٣اٌ سلف أفٌ الرٌكاية بأدكارىا الثٌلبث تستطيع أف تقدٌـ للعمارة 
ييها مهما طرأ عليها من خدمات جليلة تنقلها من دائرة التٌخييل  إلذ دائرة التٌجسيد، فالتٌوثيق ن٪ي

تغينً أك تبديل أك تدمنً، كالنٌقد يساىم في خلخلتها كتوجيهها إلذ تبنٌي انٝصوصيٌة كالذٌاتيٌة 
 العمرانيٌة، أمٌا الإنٟاـ القائم على التٌخيل فقد ينقلها إلذ حقيقة ن٠سٌدة في الواقع.

 البيت الأندلسي:  )العمارة/ المكاف( في ركاية  -2
 بحث في العلاقة: -2-1

لا ن٬كن انٜديث عن العمارة في الرٌكاية نّعزؿ عن انٞكاف، ذلك أفٌ  انٞكاف كالعمارة 
نٓكمهما علبقة حتمية لا تقبل النٌقاش كىي علبقة انٛزء بالكل، إذ يعدٌ انٞكاف أكسع من العمارة 

انٜيٌز  فهو يشملو كن٪تويو، كعليو فلب كجود للعمارة في الرٌكاية إلا كىي ن١مولة في البحث على عاتق
 انٞكاننٍ.

ىي عودة الذ الفضاء انٞكالش كحيز كاقعي في علبقتو بالشخصيات "إفٌ العمارة في السٌرد 
كالزمن كاستخراج دلالاتو الرمزية كالايديولوجية كتأثنًه على التشبع بالذكؽ انٛمالر كالفني كاثراء 

 ".2اللغة البصرية كرصد البعد النفسي

يم انٜديث عن أبعاد العمارة في علبقاتها كدلالاتها كبناء على ىذا القوؿ، قد يستق
كتوجٌهاتها الفكريةٌ كانٛماليٌة كأشكانٟا العينيٌة كأبعادىا السيكولوجيٌة، فالاىتماـ بالعمارة في النٌص 

                                                           
 .246-245: مدف العرب في ركاياتهم: علي عبد الرٌؤكؼ، صيينظر -1
 :العمارة كالسٌرد في "بيت السٌرد" التٌونسي -2

https://www.n-dawa.com/articles.php?cat=10&id=7365 
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انٞكاف الذم ن٬ثل مسرح انٜدث الركائي متجسدان في النص الذم نقرأه،  الرٌكائي ىو اىتماـ "بفكرة 
 "1دث انٞعمارم متجسدان في البناء انٞعمارم الذم نسكنو أك نرتادهكما ن٬ثل مسرح انٜ

 أىميٌة )المكاف/العمارة( في العمل الرٌكائي:  -2-2
يعتبر انٞكاف في الرٌكاية أحد الاستّاتيجيٌات انٞهمٌة الٌتي يسعى من خلبنٟا الكاتب إلذ بلورة 
حكايتو إذ لد يعد ذلك انٜيٌز الٌذم نْرل فيو أحداث القصة فحسب بل أضحى رقما مهمٌا في 

اية بدكف " نُيث "لا ن٬كن تصوٌر حك2تشكيل النٌسيج الرٌكائي ك"ميكوٌنا أساسيٌا في الآلة انٜكائيٌة
مكاف، كلا كجود لأحداث خارج انٞكاف، ذلك أفٌ كلٌ حدث يأخذ كجوده في مكاف ن١دٌد كزماف 

 ".3معنٌٌ 

لقدٌ عدٌه الكثنً من النٌقاد أحد الركٌائز في العملية السٌرديةٌ شأنو في ذلك شأف الزٌماف 
حثنٌ الٌذين أدلو بدلوىم فالعلبقة بينهما تلبزميٌة كجوديةٌ، كلعلٌ "ن١ي الدٌين ن٘دم" أحد أبز البا

في ىذه انٞسألة قائلب: "فانٜقٌ أفٌ انٞكاف يضارع الزٌماف لأن٨يٌة في السٌرد، كالرٌكاية لا تستغني عنهما 
معا، فاللٌغة نفسها الٌتي ىي عماد الرٌكاية مكانيٌة؛ إذ الأنٚاء كالأفعاؿ تدؿٌ على انٞكاف، كلا نٓدث 

 ". 4كىي مكتوبة مكانياٌ فيها أحداث إلاٌ في انٞكاف، كتنظيمها

                                                           
 ، 12/11/2013، ن١مٌد كلد ن١مٌد سالد، يوميٌةانٝليج الرٌكاية العربيٌة ترصد تحوٌلات العمارة: -1

http://www.alkhaleej.ae/alkhaleej/page/9a966307-ec41-4632-99ac-
7b6d01906565 

 .27ـ ص1990، 1حسن نُراكم، انٞركز الثقٌافي العربي، بنًكت، ط بنية الشٌكل الرٌكائي: -2
 .99ـ، ص2010، 1ن١مٌد بوعزةٌ، منشورات الاختلبؼ، انٛزائر، ط النٌص السٌردم )تقنيٌات كمفاىيم(: تحليل -3
ن١ي الدٌين ن٘دم، منشورات كليٌة الآداب كالعلوـ الإنسانيٌة، صفاقص، تونس،  الإغراب في الرٌكاية العربيٌة الحديثة: -4

 . 78ـ، ص2009، 1ط



 

170 

 الفصل الثالث:                 الفنّ وتمثّلاته في رواية البيت الأندلشي لواسيني الأعرج

إفٌ انٞتتبع لسنًكرة انٞكاف في الساحة النٌقديةٌ كالأدبيٌة ن٩د بأنوٌ قطع أشواطا كبنًة في 
"، 1التٌجسيد "نُيث اضمحلٌت حدكده )انٛغرافيٌة( كباتت دلالتو نٓيل على دىاليز الذٌاكرة كانٝياؿ

الر، كلنا في "مارسيل بركست" مثاؿ على كنقلو من دائرة الإدراؾ البصرم إلذ دائرة الشٌعور الانفع
ىذا التٌوجٌو "فإسقاط انٜالة الفكريةٌ أك النٌفسيٌة للؤبطاؿ على ا﵀يط الٌذم يوجدكف فيو، ن٩عل 
للمكاف دلالة تفوؽ دكره انٞألوؼ كديكور أك كوسط يؤطرٌ الأحداث، إنوٌ يتحوٌؿ في ىذه انٜالة 

"، كبهذا يصبح 2رٌرا نفسو ىكذا من أغلبؿ الوصفإلذ ن١اكر حقيقيٌة ، كيقتحم عالد السٌرد ن١
انٞكاف حالة سيكولوجيٌة يعبٌر عن ذاتو كيؤثرٌ على من حولو، ك"ن٬لك انٞقوٌمات الٌتي نْعل 
الشٌخصيٌة تيذعن لكلمتو كتستجيب لندائو؛ إنوٌ انٞكاف البطل الٌذم يسهم في صنع انٜدث، كلو 

اف يعطيو السٌارد كصفا إنسانياٌ أك يتشمٌل في صورة أك دكر في حياة الشٌخصيٌة كالتٌعبنً عنها، مك
لوحة أك مظهرا من مظاىر الطبٌيعة كانٜياة، تتفاعل معو الشٌخصيٌة، كتنمو انفعالاتها مع ما ن٪يط بو 

" ك"لا يقف عند كونو مدركا بصرياٌ ساكنا، بل ن٪تلٌ مساحة فنػٌيٌة بوٌأتو دكر البطولة 3من أحداث
 " 4اؿ الرٌكائيٌةانٞطلقة في بعض الأعم

لقد عمد الكاتب انٛزائرم "كاسيني الأعرج" إلذ ىذا النٌوع من أساليب السٌرد انٛديدة في 
ركاية "البيت الأندلسي"؛ نُيث أسهم في إعطاء البيت الأندلسي دكر البطل  الٌذم لا يقتصر 

 ة كالرٌمزيةٌ.على إعطاء أبعاده انٟندسية، بل يتجاكزه ليشمل نٗلة من الإن٪اءات السيكولوجيٌ 

                                                           
كليٌة الآداب كاللٌغات، قسم اللٌغة   أطركحة دكتوراه،نواؿ بومعزة، : الجزائريةٌ الجديدةالتٌجريب في الرٌكاية العربيٌة   -1

 .300ـ، ص20012ـ/2011العربيٌة، جامعة عنٌابة، 
 .71ـ، ص1991، 1ن٘يد نٜميدالش، انٞركز الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاء، بنًكت، ط بنية النٌص السٌردم: -2
تامر ن١مٌد عبد  التٌشكيلي في ركايتي )ذاكرة الجسد( ك)فوضى الحواس( لأحلاـ مستغانمي:المكاف البطل كالفضاء  -3

 .161ـ ص2018، 2، ج11العزيز، ن٠لٌة العمارة كالفنوف كالعلوـ الإنسانيٌة ، العدد
 .34ـ، ص1998: مصطفى الضٌبع، انٟيئة العٌامة لقصور الثقٌافة، القاىرة، استراتيجيٌة المكاف-4
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إفٌ العمارة في الرٌكاية جزء لا يتجزأٌ من انٞكاف، كما تكتسيو الثاٌنية من أن٨يٌة ينطبق على 
الأكلذ شكلب كمضمونا، فهما كجهاف لعملة كاحدة، تعتمد عليهما الرٌكاية "كمنصٌة للقصٌة أك  

 ئم الرئٌيسيٌة للرٌكاية."، فانٞكاف كما يكتنزه من صركح عمرانيٌة يعدٌ أحد الدٌعا1كخشبة انٞسرح

 البيت الأندلسي كالنٌوع المكاني:  -2-3
يعدٌ النٌوع انٞكالش في الرٌكاية أحد أبرز ا﵀طاٌت البارزة الٌذم تناكلو الدٌرس النٌقدم بالبحث  

كالدٌراسة كالتٌنظنً، كنظرا لكونو يتجلٌى في أشكاؿ متعدٌد في ركاية "البيت الأندلسي"، ارتأينا أف 
حد أبرز الأماكن حضورا فيها ألا كىو البيت الأندلسي ، نٞا نٞسناه من اىتماـ بالغ نقتصر على أ

من لدف الرٌكائي، كارتباطو أكثر بالأحداث كالشٌخصيٌات الرٌكائيٌة، كالغاية من اختياره أنوٌ قادر 
جٌهات الرٌكاية على: "تزكيد الرٌكاية بطاقة فنػٌيٌة خياليٌة توترٌ الفعل الرٌكائي، ثٌم إنوٌ رموز تكشف تو 
 ". 2العامٌة، كالأىمٌ من ذلك يسعى إلذ تكوين خصائص نٕنح انٝطاب خصوصيٌة انٞكانيٌة

يندرج البيت ضمن "الأمكنة انٞغلقة الٌتي تؤدٌم دكرا ن١ورياٌ في الرٌكاية فهي تتفاعل مع 
قٌب، كحتٌ انٝوؼ، الأمكنة انٞفتوحة بإن٩ابياتها كسلبياتها، فتغدك مليئة بالأفكار كالذكٌريات كالتٌّ 

فالأماكن انٞغلقة مادياٌ كاجتماعيٌا تولد انٞشاعر انٞتناقضة انٞتضاربة في النٌفس، كنٔلق لدل الإنساف 
صراعا داخليٌا بنٌ الرٌغبات كبنٌ انٞواقع كتوحي بالراٌحة كالأماف، كفي الوقت نفسو لا ن٫لو الأمر من 

وىره دلالات كامنة، تنقلو من الصورة العينيٌة "، كبهذا يكتسي البيت في ج3مشاعر الضٌيق كانٝوؼ
انٜقيقيٌة المجسٌدة في الواقع من جدراف كأثاث إلذ الصورة المجازيةٌ انٜاملة في ثناياىا نٗلة من انٞعالش 
كالقيم الإنسانيٌة، كفي ىذا الشٌأف يقوؿ حسن نُراكم في كتابو "بنية الشٌكل الرٌكائي": "إفٌ الرٌؤية 

                                                           
سبتمبر  10، 5119العدد  ،ىاشم عبود انٞوسوم، صحيفة انٞثقٌف لاقة التٌي تربط العمارة بالأدب:ماىي الع -1

 . /http://www.almothaqaf.comـ،2020
الشٌريف حبيلة، عالد الكتب انٜديث، أربد، الأردف، دط،  بنية الخطاب الرٌكائي)دراسة في ركايات نجيب الكيلاني(:  -2

 .203ـ، ص2010
، 1حفيظة أن٘د، مركز أكقاريت الثقٌافي، فلسطنٌ، طبنية الخطاب في الرٌكاية النٌسوية الفلسطينيٌة )دراسة نقديةٌ(:  -3

 .134ـ، ص2006



 

172 

 الفصل الثالث:                 الفنّ وتمثّلاته في رواية البيت الأندلشي لواسيني الأعرج

 تكتفي بإيراد التٌفصيلبت العينيٌة لفضاء البيت ستقوـ عائقا أماـ الفهم الشٌامل التٌجزيئيٌة الٌتي
لوظيفة انٞكاف كدلالتو كتصبح نتيجة لذلك، عاجزة عن إدراؾ التٌعبنًات المجازيةٌ الٌتي يتضمٌنها 

سة قيم البيت باعتباره مصدرا لفيض من انٞعالش كالقيم. فالبيوت كانٞنازؿ تيشكٌل ن٧وذجا ملبئما لدرا
" كما 1الألفة كمظاىر انٜياة الدٌاخليٌة الٌتي تعيشها الشٌخصيٌات، كذلك لأفٌ بيت الإنساف امتداد لو

يقوؿ "كيليك": "فإنٌك إذا كصفت البيت فقد كصفت الإنساف، فالبيوت تعبٌر عن أصحابها، كىي 
 " 2تفعل فعل انٛوٌ في نفوس الآخرين الٌذين يتوجٌب عليهم أف يعيشوا فيو

إفٌ القارئ انٞتمعٌن في الرٌكاية سيجد ملبمح ىذه الدٌلالات شاخصة في البيت الأندلسي، 
الٌذم ارتأينا أف ن٦صٌص لو ن٠الا قائما بذاتو كنٚناه بػػػػػػػػػ "العمارة )انٞكاف البطل( كنٕثٌلبتها الدٌلالية 

 في ركاية البيت الأندلسي"

 الدٌلاليٌة في ركاية "البيت الأندلسي": العمارة )المكاف البطل( كتمثٌلاتها  -3
نٓاكؿ ىذه القراءة سبر أغوار انٞكاف _كأخصٌ بالذكٌر البيت الأندلسي _الٌذم انٔذه 
كاسني الأعرج بطلب لركايتو نُيث تتلبحم حولو نٗلة من التٌساؤلات انٛديرة بالطرٌح، كلعلٌ أبرزىا ما 

 يلي :

 الواقع كانٞتخيٌل في الرٌكاية؟ كيف ن٪ضر البيت الأندلسي في ضوء ثنائية   -
 ماىي الدٌلالات انٞستوحات للبيت الأندلسي في علبقتو بالشٌخصيٌات الرٌكائية؟ -
 كىل للعتبات العمرانية علبقة بانٞتن الرٌكائي؟ -

 
 

                                                           
ـ، 1990، 1حسن نُراكم، انٞركز الثقٌافي العربي، بنًكت، ط بنية الشٌكل الرٌكائي )الفضاء، الزٌمن، الشٌخصيٌة(: -1

 .43ص
يليك كأكستن كارين، تر: ن١ي الدٌين صبحي، المجلس الأعلى لرعاية الفنوف كالآداب، دمشق، رينيو ك نظريةٌ الأدب: -2

 . 288ـ، ص1972
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 البيت الأندلسي بين الواقع كالمتخيٌل: -3-1
تخييل

ي
؛ ذلك أفٌ حضور انٞتخيٌل في يقوـ انٞكاف في انٞنظومة السٌرديةٌ على ثنائيٌة الواقع كانٞ

 الرٌكاية يستلزـ حضور كاقع ن١سوس ينهل منو مادٌتو كن٫رجو في ثوب يون٨ك بواقعيتو ككجوده.

إفٌ الإبداع كانٝلق الفنٌي لا ينفكٌ عن الواقع انٞادم، فهو "مصدره الوحيد، كانٞتفنٌن مهما 
ع أك انٞمكن، كالغرابة فيو تقوـ على أغرب في انٝياؿ فإنوٌ يستمدٌ عناصره ككحداتو نٗيعا من الواق

النٌظم كالتٌأليف أكثر ن٣اٌ تقوـ على انٝلق من غنً موجود، كىكذا تصنً العلبقة بنٌ انٞتخيٌل كالواقع 
 ".1علبقة احتواء

لقد رسم كاسيني الأعرج خريطة العمارة الأندلسيٌة بالكلمات، فتجسٌدت في البيت الٌذم  
)سيد أن٘د بن خليل كلالة سلطانة بلبثيوس( كىم في أرضهم الأـ  كاف حيلما لشخصياتو الرٌكائيٌة

)الأندلس بغرناطة(، فنقرأ على لساف "سيد أن٘د بن خليل" كىو يعد حبيبتو سلطانة ببنائو قائلب: 
"سأبني بيتنا الأندلسي على الأرض الأخرل، كسنسكنو مع بعض...حلمي الٌذم كعدتك بو 

حد مرتفعات غرناطة، سيلازمني إلى آخر العمر...الأسقف، كاشتهيتًو كأنت ترينو منجزا في أ
 ".2الحيطاف، المداخل، الأبواب المقوٌسة، الأعمدة...

كىذا _بالفعل_ ما حقٌقو نٜبيبتو بعد التٌهجنً القسرم الٌذم نٜق بو إلذ الضٌفة الأخرل، 
"كلٌ الغرؼ  فكاف البيت الأندلسي بطرازه العمرالش الأصيل، يصفو مراد باسطا بهذا الوصف:

التٌي يتكوٌف منها...الصٌالة الكبرل بكلٌ ملحقاتها التٌي كانت تنفتح على الحديقة...دار 
الضٌيوؼ المكوٌنة من صالة كاسعة كأربعة بيوت مجهٌزة بكلٌ المنتفعات الصٌحيٌة...بيت 

 "3الرٌاحة الملازـ للمطبخ الٌذم يناـ فيو السٌاىر عن تسيير الدٌار ككبير الخدـ..

                                                           
 .38ـ، ص1990، 1فيصل الأن٘ر، انٌٓاد الكتٌاب انٛزائرينٌ، انٛزائرػ ط دراسات في الأدب الجزائرم المعاصر: -1
 .92ـ، ص2010، 1لبناف، ط-ل، بنًكتكاسيني الأعرج، منشورات انٛم (:Mèmoriumالبيت الأندلسي ) -2
 .55-54: صالمصدر نفسو-3
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انٞتأمٌل في ىذين انٞقطعنٌ يتمثٌل أمامو ملبمح العمارة الأندلسيٌة ككأنٌها كاقع شاخص  إفٌ 
أمامو، كليس ىذا فحسب بل يسهب السٌارد)مراد باسطا( في ذكر أىمٌ النٌباتات الاسبانية الٌتي  
: كانت نٓيط نُديقة البيت _في معرض حديثو عن زيارة تلبميذ مدرسة الاستقلبؿ_ قائلب

ليوـ بكاملو كأنا أنزعها كأضعها في أصص لأىديها للتلاميذ. مسك الليٌل "قضيت ا
الإشبيلي، ياسمين غرناطة، كردة الشاـ، عنب بزكؿ العودة، يقوؿ جدٌم إنوٌ جاء بو من جباؿ 

 " 1البشرات المتوحٌشة، التػٌفٌاح الأندلسي

"داركا طويلا ي ثمٌ يضيف في مقطع آخر مستعرضا أشجار انٜديقة ا﵀يطة بالبيت الأندلس
...ملأك أكفٌهم  حوؿ الحديقة، شمٌوا مسك اللٌيل، أشجار البرتقاؿ، اللٌيموف، الزٌيتوف، الكركـ

 "2النٌاعمة بنوٌار الياسمين الٌذم كانت رائحتو تفوح من بعيد

لقد برع الكاتب في تصوير البيت الأندلسي بكلٌ تفاصيلو انٞعركفة عنو، سواء نّكوٌناتو 
ر الضٌيوؼ، البيوت، بيت الراٌحة، انٞطبخ...( أك انٝارجيٌة انٞتجسٌدة في النٌباتات الدٌاخليٌة )دا

كالأشجار )مسك الليل، اليانٚنٌ، التػٌفٌاح الأندلسي...(، أك حتٌ النٌافورة الٌتي لا ن٬كن أف نتخيٌل 
ا اخترقتها :"كانت نافورة مذىلة بألوانها كلٌمبيتا أندلسيا من دكنها،  يصفها لنا السٌارد بقولو 

شمس الصٌباح أك شمس الغياب التٌي تتسرٌب كراء أكراؽ أشجار اللٌبلاب، كمسك اللٌيل بدا 
جليٌا أنهٌا كانت منقوشة بيد فينيسية ماىرة...معشٌقة بزجاج جزر البندقية الناٌذر الٌذم يعكس 

 "3الماء كالأنوار  انطلاقا من ألوانو

إفٌ الكاتب حينما كصف البيت الأندلسي في الرٌكاية لد يكن يسعى إلذ تصوير انٞكاف  
تخيٌل ىي 

ي
الواقعي، كإن٧ٌا كاف يسعى إلذ تصوير انٞكاف الفنٌي، كأمٌ مطابقة بنٌ انٞكاف الواقعي كانٞ

                                                           
 .140،  صكاسيني الأعرج (:Mèmoriumالبيت الأندلسي ) -1
 .146ص المصدر نفسو: -2
 .181صالمصدر نفسو: -3
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سهاـ في مطابقة ن٠ازية استعاريةٌ، لأفٌ الغرض منها إيهاـ انٞتلقٌي بواقعيٌة الأحداث كصدقها، كالإ
 خلق علبقات إنسانيٌة نٓمل أبعادا فنػٌيٌة كفلسفيٌة كإيديولوجيٌة.

 البيت الأندلسي كالشٌخصيٌة الرٌكائية: -3-2
لا ن٬كننا انٜديث عن انٞكاف في الرٌكاية نّعزؿ عن الشٌخصيٌة، ذلك أفٌ انٞكاف _بكلٌ 

فيها كيتأثرٌ بها؛ يؤثرٌ في سلوكها أبعاده الواقعيٌة كانٞتخيٌلة_ يرتبط ارتباطا كثيقا بالشٌخصيٌة ييؤثرٌ 
كطباعها، كيتأثرٌ بها في "نٓديد أبعاده كرسم طوبوغرافيتو، كنٓقيق دلالتو انٝاصٌة كنٕاسكو 

 " 1الإيديولوجي

 إنٌها العلبقة انٜتميٌة الٌتي تتشٌكل في الرٌكاية؛ فيكوف انٞكاف فيها:

 "،2"قطعة شعوريةٌ كحسٌيٌة من ذات الشٌخصيٌة نفسها - 

كرمزا من الرٌموز انٜضاريةٌ الٌتي تعتبر جزءا من بناء الشٌخصيٌة "لأفٌ الذٌات البشريةٌ لا  -
تكتمل داخل حدكد ذاتها، كلكنٌها تنبسط خارج ىذه انٜدكد لتصبغ كلٌ ما حونٟا بصفتها كتسقط 

 "، 3على انٞكاف قيمتها انٜضاريةٌ

اف ىذا انٞكاف أليفا في علبقتو كتعبنًا عن "الانتماء بالنٌسبة للشٌخصيٌة خاصٌة إذا ك-
بالشٌخصيٌة حيث يينمٌي الإحساس بالامتلبؾ، كذلك حنٌ نٕتلك الشٌخصيٌة _بالفعل_ مكانا 

 ".4كجدانياٌ

                                                           
 . 266، صرينيو كيليك كأكستن كاريننظريةٌ الأدب:-1
، انٛمعة الأمريكيٌة، القاىرة، 6قاسم، ن٠لٌة البلبغة انٞقارنة، العدد يورم لونٕاف، ترنٗة: سيزا مشكلة المكاف الفنٌي: -2

 . 83ـ، ص1986
بدرم عثماف، دار انٜداثة للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، بنًكت، ط،  بناء الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة في ركايات نجيب محفوظ:-3

 .95ـ، ص1986
، جامعة ن١مٌد خيضر، بسكرة، 6سليم بتقة، ن٠لٌة انٞخبر، العدد ي:تلمٌسات نظرية  في المكاف كأىمٌيتو في العمل الرٌكائ-4

 .   2ـ، ص2010
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كمن ثٌم ييعدٌ انٞكاف في الرٌكاية نسخة للشخصيٌة يشتّكاف في الشٌعور، كالانتماء، كالبعد 
لسي" حيث ن٤د أفٌ الكاتب قد ربط بعض انٜضارم؛ كىذا ما ظهر جليٌا في ركاية "البيت الأند

 شخصيٌاتو بأماكن معيٌنة، لا سيما البيت الأندلسي نٞا لو من خصوصيٌة لدل الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة.

يتسٌم بناء الشٌخصيٌات في نٓوٌلاتها بالعمق الفنٌي بدلالاتها انٞرتبطة بالبيت الأندلسي،  في 
كٌلبت ن١يطو، كسنتوقٌف عند ثلبث شخصيٌات تشييد متوائم مع تقلبات البيت الأندلسي كتش
 بدلالتها على ) انٞكاف/البيت الأندلسي( بطلب:

شخصيٌة )غاليليو الرٌكخو"سيد أحمد بن خليل"(: البيت الأندلسي/ الموريسكيوف  .أ 
 كالفردكس المفقود:

قدٌـ الكاتب شخصيٌة "غاليليو الرٌكخو" _على لساف احدل شخصيٌاتها_ في ركايتو قائلب: 
ف الموريسكي بحٌارا طيٌبا، شارؾ في حركب كثيرة قبل أف يتخلٌى عن الدٌيانة المسيحيٌة كا"

كيسلم عندما دخل إلى الجزائر. كاف متزكٌجا من يهوديةٌ تركت كلٌ شيء كراءىا كتبعتو لتعيش 
معو قسوة المنفى في كىراف، حتٌى قتلها أحد القراصنة لأنوٌ كاف يريد أف يستولي على دارىا 

 ".1ت الأندلسي( التٌي بناىا في المرسى الكبير بوىراف...)البي

"لم يكن بالمرسى الكبير كلكن ىذا البيت الٌذم ثبيتت _في مقطع آخر من الرٌكاية_ أنوٌ 
، شيٌده "الرٌكخو" بضواحي القصبة، فكاف نسخة من البيت انٞوجود نُي "2بالجزائر العاصمة

بر على  البيازين بغرناطة، نٓضر فيو البنية انٞعماريةٌ انٞوريسكية، كتنزع فيو "النٌفس إلذ انٜننٌ، حنٌ نْي
 ".3العيش في عالد لا يشبو كطنها الأصلي

                                                           
 .19، صكاسيني الأعرج (:Mèmoriumالبيت الأندلسي ) -1
 .19صالمصدر نفسو: -2
إبراىيم، ندكة: ركاية "البيت الأندلسي" لواسيني الأعرج،  رزافملخٌص قراءتي لركاية كاسيني الأعرج "البيت الأندلسي:-3

 https://www.ammonnews.net/homeـ، 2013منتدل الرٌكٌاد الكبار، عماف، الأردف، فبراير
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إنوٌ تعبنً عن الفردكس انٞفقود )الأندلس( الٌذم خرج منو "سيد أن٘د بن خليل" ن٠برا  
ة للموريسكي الٌذم عالس من كيلبت التٌعذيب ميهجٌرا إلذ ضفٌة أخرل )انٛزائر(، كصٌورة حقيقيٌ 

 كالتٌنكيل كالاضطهاد من طرؼ ن١اكم التٌفتيش انٞقدٌس.

"حافظوا على ىذا البيت، فهو من كنٟذا كانت كصيٌتو لأحفاده با﵀افظة عليو قائلب: 
 ".1لحمي كدمي، ابقوا فيو كلا تغادركه، حتٌى كلو أصبحتم خدما فيو أك عبيدا

تعبنً يليو الرٌكخو" بالبيت الأندلسي كانٜرص على بناءه كا﵀افظة عليو، ىو إفٌ تعلٌق "غال
 ىويةٌ أمٌة كتراثها انٜضارم.عن رغبة جارفة لاستّداد 

 شخصيٌة )مراد باسطا(: البيت الأندلسي/ صراع البقاء كالشٌهود الحضارم:  .ب 
انٞوجودين في انٛزائر؛  ىي شخصيٌة ن١وريةٌ في الرٌكاية؛ تنحدر أصونٟا من سلبلة انٞوريسكينٌ

ألقى على عاتقو انٜفاظ على البيت الأندلسي كانٞخطوطة الٌتي نٓمل تاريخ أجداده امتثالا لوصيٌة 
"حافظت على نزؼ جدٌم الرٌكخو كنداءاتو التٌي أكلتها البحار جدٌه "غاليليو الرٌكخو"، يقوؿ: 

 ".2كسكنتنا: حافظوا على ىذا البيت، فهو من لحمي كدمي...

ض "مراد باسطا" معركة ضارية في سبيل انٜفاظ البيت الأندلسي من التٌهدلص، لأفٌ خا
كن١وىا من الوجود،  فالسٌنوات  "3"أكثر من أربعة قركفىدمو يعني ىدـ الذٌاكرة الٌتي دامت 

"ليست شيئا مهمٌا في أعمار الحجارة كالبشر، كلكنٌها كافية العابرة على حدٌ تعبنً "مراد": 
 ". 4لى زمن كاف فينا كلم نكن فيو إلاٌ قليلاللشٌهادة ع

                                                           
 .43،صكاسيني الأعرج (:Mèmoriumالبيت الأندلسي )-1
 .31صالمصدر نفسو:-2
 .28صالمصدر نفسو: -3
 .28صالمصدر نفسو: -4
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إفٌ البيت الأندلسي تعبنً صارخ عن الذٌاكرة انٜيٌة الٌتي ظلٌت راسخة في ذىن "مراد باسطا" 
"في ىذا البيت ركائح كثيرة...كلٌما كىو يشمٌ عبقها الٌذم يأخذه إلذ زمن غنً زمانو، يقوؿ: 

الرٌكائح أيضا لها ذاكرة، كفي ذاكرتها  شممتها، شعرت بنفسي في زمن غير ىذا الزٌمن،
"، "...إلى اليوـ ما زلت أشمٌ ركائح كلٌ من عبركا من 1أنسجة قادرة على الاستمرار طويلا...

ىنا، منذ أكثر من أربعة قركف، أشمٌ عطر النٌساء، كأحدٌد حتٌى الاختلافات الموجودة عندما 
الإشبيلي، ىذا من رحيق مسك اللٌيل،  يسيل على بشرة الأجساد النديةٌ: ىذا عطر الياسمين

ىذه استحمٌت بقشور اللٌيموف كالبرتقاؿ، كتلك كضعت حوؿ نحرىا كبين نهديها عطر 
الغواية الٌذم لا أحد يعرؼ تركيبتو، ككلهنٌ يملن نحوه. أيحسٌ الوجوه كعلامات حيرتها، 

ء يمرٌ بالصٌدفة أسمع الصٌرخات القادمة من بعيد كأحدٌد مصادرىا كأسباب نزيفها، لا شي
 "2في ىذا البيت

من ىنا ندرؾ سرٌ تعلٌق "مراد باسطا" بالبيت، ككقوفو حجرة عثرة في كجو كرثاء الدٌـ انٛدد  
كما تسميٌهم الرٌكاية؛ فالبيت الأندلسي قطعة من انٞاضي ن٪تضن في ثناياه عبق التٌاريخ الأندلسي، 

سكي "غاليليو الرٌكخو" كنافح من أجلو حفيده بعد أف حفر في الذاكرة ن٠دا ضائعا كاف بطلو انٞوري
 "مراد باسطا" ليكوف شاىدا على انٜضارة الأندلسيٌة.

شخصيٌة )ماسيكا(: البيت الأندلسي/ الوفاء للماضي كالبحث عن الهويةٌ  .ج 
 الضٌائعة:

"أنا ماسيكا كإف شئتم: سيكا بنت ىي شخصيٌة بارزة في الرٌكاية، تيقدٌـ نفسها قائلة: 
، كما سمٌاني أصدقائي في المدرسة، لا لأفٌ أمٌي إسبانيٌة، فهي مثلي، نبتة السبنيولية

 ".3ىذه الأرض البحريةٌ، كلكن لأفٌ أصولنا موريسكيٌة مثل الآلاؼ من سكٌاف الجزائر
                                                           

 .28،صكاسيني الأعرج (:Mèmoriumالأندلسي )البيت -1
 .43صالمصدر نفسو: -2
 .7صالمصدر نفسو: -3
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اختارىا الكاتب _على غرار "مراد باسطا" ك"غليليوالرٌكخو"_ لتكوف صوتا آخر للبيت 
كريثو الشٌرعية، بل لكونو ييعبٌر أصونٟا كىويتٌها انٞفقودة، تقوؿ:  الأندلسي، لا تنتمي إليو بصفتها

لم أيقم أبدا في البيت الأندلسي كلو يوما كاحدا، كلست كريثة لا شرعيٌة كلا غير شرعيٌة "
لممتلكاتو، ربمٌا كاف إحساس أمٌي الخفيٌ، كجاذبيٌة أصولها البعيدة، ىو الٌذم قادني نحو 

 "1ىذا البيت...

ماسيكا" بالبيت الأندلسي حت غدت تعرفو أكثر من ساكينو، نقرأ على لسانها:  تعلٌقت "
"يبدك لي أننٌي تورٌطت في البيت الأندلسي كأصبحت أعرفو أكثر من الٌذين سكنوه كأقاموا 

 ".2فيو، أك الٌذين توالوا عليو على مدار أكثر من أربعة قركف...

تفتٌش في تاريخ البيت الأندلسي لعلٌها  يبدك من خلبؿ ىذا انٞقطع أفٌ "ماسيكا" راحت
نْد ىويتٌها الضٌائعة كماضيها الٌذم لا تعرؼ عنها إلٌا قصص أمٌها انٞمزقٌة، تقوؿ في حوارىا مع 

 "مراد باسطا": 

 "ماما تقوؿ أيضا إفٌ أجدادىا مثلك موريسكوس -
 موريسكوس )علامة تعجب( أمٌك ليست إسبانيٌة ؟! -
 "3تقوؿ ىي... أجدادىا من عرب الأندلس كما -

لقد شكٌلت شخصيٌة ماسيكا حضورا ن٣يٌزا في النٌص الرٌكائي، حاكؿ الكاتب من خلبنٟا 
"نٕرير خطاب حاد إلذ العرب بضركرة العود إلذ انٞاضي، كقراءة التٌاريخ قراءة فاعلة من شأنها أف 

 ".4تدفعهم إلذ الوحدة العربيٌة الٌتي طانٞا افتقدتها الشٌعوب العربيٌة
                                                           

 .7،صكاسيني الأعرج (:Mèmoriumالبيت الأندلسي )-1
 .22صالمصدر نفسو: -2
 .149:صالمصدر نفسو-3
 جامعة ماستّ، مذكٌرة بالراٌبح، المجيد كعبد ىويدم عبدانٝالق :الأعرج لواسيني الأندلسي البيت ركاية في كالهويةٌ التٌراث4

 .73ـ،ص2017-ـ2016 العربي، كالأدب غةاللٌ  الوادم،قسم نٝضر، ن٘و الشٌهيد
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لبقة البيت الأندلسي بالشٌخصيٌة في الرٌكاية ىي استعارة للتٌعبنً عن موضوع حسٌاس إفٌ ع
يتمثٌل في انٜفاظ عن التٌّاث العمرالش باعتباره جزءا من انٞاضي، كصورة ناطقة عن انٜضارة بكل 

حاضر مقوٌماتها كأفكارىا كمنتجاتها، كمرتكزا للحاضر كانٞستقبل فػػػػػػػػػػ "من ليس لو ماض ليس لو 
 ".1كلا مستقبل

علبكة على ذلك، فقد أمدٌت الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة للعمارة الأندلسيٌة معاف جديدة تشعٌ 
بالإن٪اءات كالدٌلالات كالرٌموز، نْاكزت فيها حدكدىا انٟندسيٌة انٛامدة، كغدت ميستودعا للذٌاكرة، 

 كالتٌاريخ، كالوطن، كانٟويةٌ الضٌائعة... 

 العمرانية كعلاقاتها بالمتن الرٌكائي: العتبات -3-3
لا شك أفٌ موضوع العتبات من أىمٌ القضايا النٌقديةٌ الٌتي لاقت اىتماما بالغا من لدف 
الدٌارسنٌ كالباحثنٌ الغربينٌ كالعرب على السٌواء، كىذا _طبعا_ نٞا يكتسيو من أن٨يٌة بالغة يستطيع 

النٌص الأدبي، كتوجيو قراءتو كنٓديد مسارات خطوطو  من خلبنٟا القارئ "الولوج الصٌحيح إلذ عالد
الكبرل، بالإضافة إلذ دكرىا )العتبات( في نٓديد ىويةٌ النٌص كالإشارة إلذ مضمونو، كىي إشارات 

 ". 2جزئيٌة يتمٌ توظيفها داخل النٌص، بغض النٌظر عن سياقاتها الأصليٌة

قارئ كسيلة  لسبر أغوار النٌص ، "كي إنٌها ن٠موعة من انٞفاتيح كالأدكات الٌتي يتخذىا ال
فٌف عليو كطأة القلق النٌاتج عن التّدٌد كالارتباؾ الٌذم يستشعره في نٜظة إقبالو على كلوج عالد  نٔي

 ".3الكتاب

                                                           
ـ، 15/03/2018يونس ناصر، يوميٌة انٝليج، ملحق التٌّاث،  التٌراث...قاعدة زايد في بناء المستقبل: -1

http://www.alkhaleej.ae/supplements/page/8a3db8fc-9d42-4e85-9819-
338133243e30 

أبو انٞعاطي خنًم عتبات النٌص كدلالاتها في الرٌكاية العربيٌة المعاصرة )تحت سماء كوبن ىاغن "أنموذجا"(:  -2
 .289ـ، ص2014، ديسمبر 7الرٌمادم، ن٠لٌة مقاليد، العدد

 ..45ـ، ص2009، 1عبد انٞالك أشهبوف، دار انٜوار، دمشق، طعتبات الكتابة في الرٌكاية العربيٌة:  -3
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 تتفق جل الدٌراسات على أف العتبات النٌصٌية تنقسم إلذ قسمنٌ رئيسينٌ:

( : كترتبط  "بكلٌ ما épitexteالعتبات انٝارجيٌة للنٌص أم النٌص انٞوازم انٝارجي) . أ
ن٪يط بالنٌص الأصل من عوامل خارجيٌة، كتتجلٌى أن٨يٌتها من خلبؿ التٌواصل الإعلبمي 
نّختلف كسائلو مثل ذلك انٞقاؿ الٌذم يكتب في جريدة أك إعلبف كما شابو ذلك، إذٍ 

مضة يتيح للقارئ إمكانية التٌعرٌؼ على ن١تول النٌص قبل اللٌقاء بو، عن طريق الو 
 "1الإشهاريةٌ/ الإعلبنيٌة أك النٌقديةٌ الٌتي يهدؼ إليها كاضع العتبة

كعليو تتخذ العتبات في ىذا انٞقاـ صبغة إعلبميٌة ن١ضة، تتعدٌد مستوياتها في انٜضور؛ 
يشنً إليها "جينيت" بػػػػػػ "انٝطابات انٞوجودة خارج الكتاب فتكوف متعلٌقة في فلكو  

 "2انٝاصٌة، كالتٌعليقات، انٞؤنٕرات كالنٌدكات...كالاستجوابات، انٞراسلبت 
(: تعدٌ من péritexteالعتبات الدٌاخليٌة للنٌص أم النٌص انٞوازم الداخلي )  . ب

"الفواتح النٌصيٌة الٌتي يستهلٌ بها القارئ عمليٌة القراءة، فهي أكٌؿ ما يقع على الأنٚاع، 
( حوؿ، أك كلٌ نصٌ مواز périة)كأكٌؿ ما تقع عليو الأبصار، كتعني السٌابقة اليونانيٌ 

ن٪يط بالنٌص أك انٞتن )النٌص ا﵀يط(، أك النٌص انٞوازم الدٌاخلي أك انٞصاحب أك 
 "3المجاكر

                                                           
حسينة فلبح، الخطاب الواصف في ثلاثيٌة أحلاـ مستغانمي )ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير(:  -1

 .45ـ، ص2012منشورات نٓليل انٝطاب، الأمل للطبٌاعة كالنٌشر، جامعة مولود معمرم، تيزم كزك، 
، 1نشورات الاختلبؼ، بنًكت، لبناف، طعبد انٜق بلعابد، معتبات جيرار جينيت )من النٌص إلى المناص(:  -2

 .50-49ـ،ص2008
3- Gérard Genette-Palimpsestes. La Littérature au second degré ،:نقلبعن 

 .45، صحسينة فلبحالخطاب الواصف في ثلاثيٌة أحلاـ مستغانمي )ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير(: 
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إفٌ العتبات الدٌاخليٌة ىنا تتميٌز عن سابقتها )انٝارجيٌة( بانٞباشرة، أم أنٌها تلتحم مباشرة 
الناٌشر، السٌلسلة، ...اسم الكاتب، العنواف، بالنٌص كتتجلٌى في: " الغلبؼ، انٛلبدة، كلمة 

 ".1العنواف الفرعي، العناكين الدٌاخليٌة، الاستهلبؿ، التٌصدير، التٌمهيد...

نتبنٌٌ من خلبؿ ىذه الإطلبلة على أن٧اط العتبات أفٌ ىناؾ تباينا كاضحا بنٌ العتبات 
لدٌكر انٞنوط بهما ألا كىو تسييج الدٌاخليٌة كانٝارجيٌة شكلب كمضمونا، إلٌا أنٌهما يشتّكاف في ا

ؤلٌف )بفتح اللٌبـ( أياٌ كاف لا ن٬كن أف يقدٌـ عاريا من ىذه النٌصوص الٌتي تيسيٌجو؛ 
ي
النٌص، فػػػػػػػ"انٞ

" الٌتي تتٌسع فيها رؤية انٞتلقي 2لأفٌ قيمتو لا تتحدٌد نّتنو كداخلو، بل أيضا بسياجاتو كخارجو
 كء علميٌا كاف أك أدبيٌا.كتنفتح في إدراؾ فحول النٌص انٞقر 

كفي حديثنا عن الأدب كعلبقتو بالعتبات، نلفي مسألة العتبات الرٌكائيٌة الٌتي تعدٌ غاية في 
الأن٨يٌة لتعدٌد الوظائف الٌتي تنهض بها، كلقيمتها الإن٪ائيٌة إذ أنٌها نٕثٌل أكبر مظهر من مظاىر 

يل، نٞاٌحة تنهض بإقامة أكاصر الاتٌصاؿ الاختزاؿ اللٌغوم، فهي نْيء مكثفٌة خالية من التٌفاص
 الأكٌؿ بنٌ انٞتلقٌي كالنٌص الرٌكائي.

كلعلٌ النٌاظر في مدكٌنتنا يدرؾ مدل اىتماـ الكاتب بالعتبات النٌصيٌة؛ فكل ما تقدٌـ في 
البحث من التٌنظنً _لا سيما أن٧اط العتبات_ ن٤د لو أثر في ركاية البيت الأندلسي، كلأفٌ العمارة 

دراستنا في ىذا انٞبحث، سنكتفي بالوقوؼ على العتبات العمرانية كالٌتي لامست جوانب ن١ور 
 "العنواف، صورة الغلاؼ، كالتٌصدير. ثلبث في الرٌكاية، ىي كالآتي: 

                                                           
 .49عبد انٜق بلعابد،ص)من النٌص إلى المناص(:  عتبات جيرار جينيت -1
عبد الرزاٌؽ بلبؿ، دار إفريقيا الشٌرؽ، انٞغرب، مدخل إلى عتبات النٌص _دراسة في مقدٌمات النٌقد العربي القديم_:  -2

 .22ـ، ص2000دط، 
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يعدٌ العنواف مكوٌف جوىرم من مكوٌنات النٌص انٞوازم، كونو  العنواف:-3-3-1
ل كحت نصوص قد تظهر على رأس النٌص لتدؿٌ "ن٠موعة من العلبمات اللٌسانيٌة من كلمات كنٗ

 " 1عليو كتعيٌنو كتشنً ﵀تواه الكلٌي، كلتجذب نٗهوره انٞستهدؼ

كنٕوٌجاتو  لقد أضحى العنواف عتبة مهمٌة للكتاب، يتلقٌاه القارئ ليدلف إلذ عوالد النٌص
" كىو بكثافتو 2أيعدٌ سلفاالدٌلاليٌة من خلبؿ "نٓضنً أفق الانتظار أك أفق التٌوقٌعات باعتباره قد 

، كمن ثمٌ يتفاعل انٞتلقي مع النٌص بفاعليٌة كديناميٌة تكسبو طاقة 3مرآة تتكسٌر عليو إشراقات النٌص
 أكبر ن٥و الفهم كالتٌأكيل. 

"البيت الأندلسي" ىذا العنواف الٌذم ينقلنا من عالد اللٌغة إلذ عالد آخر ىو عالد الإشارة 
ػػػ "البيت" من منظور الدٌراسات الاجتماعية كالنٌفسيٌة كالفلسفيٌة "ليس ن٠رٌد مكاف ن٥يا كالرٌمز، فػػػػػػػػػػػػػ

" فهو مناٌ كن٥ن منو، كعلبقتنا بو ىي 4أك نسكن فيو؛ كإن٧ٌا بالأحرل جزء من كجودنا الإنسالش
، إنوٌ 6ة، كنْعلنا نستشعر إزاٌءه بالألفة كانٜميميٌ  5علبقة انٛسد بالرٌكح الٌذم يتيح انٜلم بهدكء

بالفعل ذلك انٜيٌز الٌذم شكٌلو كاسيني الأعرج في ركايتو ككاف مصدرا للبستقرار كالطٌمأنينة، ذلك 
انٜلم الٌذم نٓقٌق في الأرض الأخرل _بضواحي انٛزائر العاصمة_ على يد "غاليليو الركخو"، 

دثا نٜبيبتو عند رحيلو فكاف بيتا أندلسيٌا كما اشتهاه كحلم بو، كحبيبتو "لالة سلطانة"، يقوؿ متح
"سأبني بيتنا الأندلسي على الأرض الأخرل، كسنسكنو مع بعض، لي يقين من الأندلس: 

                                                           
 .67عبد انٜق بلعابد،صعتبات جيرار جينيت )من النٌص إلى المناص(:  -1
، المجلٌد 28ن١مٌد كعواف، ن٠لٌة العلوـ الإنسانيٌة، العدد_مقاربة تأكيليٌة في ديواف فيوضات المجاز_:  سيميائيٌة القناع -2

 .94ـ، ص2007ب، جامعة منتورم، قسنطينة، ديسمبر 
ـ، 2000خليل انٞوسى، منشورات انٌٓاد الكتاٌب العرب، دمشق، يينظر:قراءات في الشٌعر العربي الحديث كالمعاصر:  -3

 .135ص
 .290ـ، ص2010، 1غادة الإماـ، التٌنوير للطبٌاعة كالنٌشر، بنًكت، لبناف، طغاستونباشلار جماليات الصورة: -4
، ترنٗة: غالب ىسا، انٞؤسسة انٛامعية للدراسات كالنشر كالتٌوزيع، بنًكت، غاستونباشلبريينظر:  جماليات المكاف:  -5

 .31ـ، ص2006، 6لبناف، ط
 .292غادة الإماـ، صجماليات الصورة:  يينظر: غاستوف باشلار -6
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، كىذا ما نٓقٌق بضواحي القصبة "1بذلك لا يلين أبدا، سنبنيو ىنا في ىذه الدٌنيا قبل الآخرة
ر لالة سلطانة أستطيع أف أقوؿ إفٌ لهذه الدٌار، داالسٌفلى، نقرأ على لساف "مراد باسطا": 

بلاثيوس الموجودة في القصبة السٌفلى، ليس بعيدا عن سوؽ الجمعة أك سوؽ الزكاكش قصٌة 
 "2غريبة...

أمٌا لفظة "الأندلسي" فقد أضفت على "البيت" بعدين دلالينٌ )معمارم كتارن٫ي(؛       
 نٕيٌزت بها العمارة الأندلسيٌة، في الطرٌاز كالتٌصاميم الفنػٌيٌة كانٟندسيٌة الٌتي المعمارم(يتجسٌد الأكٌؿ )

كبسبر أغوار النٌص الرٌكائي ن٤د ن٠الا خصبا نٟذه انٞيزة، فنقرأ على لساف "غاليليو الركخو" كىو يعود 
"حاكلت أف بذاكرتو لإعادة تفاصيل البيت الغرناطي حت قاـ بتشييده في أحياء القصبة قائلب: 

شفناه أنا كسلطانة لأكٌؿ مرٌة، كاف البيت أسترجع تفاصيل البيت الأندلسي كلها كما اكت
"شرح كنّعيٌة انٞهندس انٞالطي الٌذم "، 3الموجود على ىضبة حي البيازين مرتسما في رأسي..

لي مخطٌط السٌكن كرسمو بدقٌة بناء على المعطيات التٌي سلٌمتها لو، كبناء على طبيعة 
"،"كاف البيت الأندلسي نسخة من البيت الغرناطي كلكنٌو بلمسة 4المكاف الٌذم كنٌا فيو

أندلسيٌة.. كانت نافورتو مذىلة بألوانها الزٌاىيٌة كلٌما اخترقتها شمس الصٌباح.. بدا جلياٌ أنهٌا  
كانت منقوشة بيد فينيسيٌة ماىرة معشٌقة بزجاج جزر البندقيٌة النٌادر الٌذم يعكس الماء 

 "5لوانو..كالأنوار انطلاقا من أ

تراث الأندلس )الفردكس انٞفقود( الٌذم لا يزاؿ أثره  إلذالتٌاريخي( في حنٌ ن٪يل الثاٌلش )
 شاخصا في الذٌاكرة انٛمعيٌة، اختار لو الكاتب قصٌة؛

                                                           
 .92ص،(: كاسيني الأعرجMèmoriumالبيت الأندلسي )-1
 .64صالمصدر نفسو: -2
 .160صالمصدر نفسو: -3
 .161صالمصدر نفسو: -4
 .181صالمصدر نفسو: -5
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"ىذه الدٌار، الخربة الرٌكمانيٌة، البيت البيت الٌذم مرٌت عليو أزمنة ن٢تلفة في قولو:  -
دار لالة سلطانة بلاثيوس، دار المحركسة، دار لالة نفيسة، دار الأندلسي، كازا أندلوسيا، 

زرياب، إقامة الإمبراطور، ملهى الضٌفاؼ الجميلة... كلٌها أسماء البيت الأندلسي عبر حقب 
 ".1مختلفة

من إسبانيا إلذ  1611-ـ1609كأنٜقو بتاريخ انٞوريسكينٌ كخركجهم القسرم بنٌ سنتي  -
 كاف "غاليليو الرٌكخو" جزءا منو، يقوؿ متحدٌثا عن تلك الفتّة انٞريرة:الٌذم    2دكؿ شماؿ إفريقيا

ألونصو كبعض الحرس الملكي، كنت موضوعا تحت الرٌقابة  "كنت أعبر الميناء أنا كأنجيلو
، حتٌى الطرٌد النٌهائي،   كاف عدد النٌاس على حافة الميناء لا ييعدٌ كلا ييحصى، نساءه، رجاؿه

، مشايخه،  ، كرزهـ ثقيلةه من العفش تراكمت حتٌى أصبحت مثل الجباؿ في شبابه أطفاؿه
، بغضها يبتلع الركٌٌاب كيمضي، كبعضها ينتظر أف مواجهة سفن ثقيلة كأنهٌا حيوانات خرافيٌة

 "3يحين دكره

لقد غدا موضوع التٌهجنً الٌذم نٜق بانٞوريسكينٌ سببا ملحٌا لػػػػػػػػػدل "غاليليو الرٌكخو" ببناء 
يت الأندلسي حاملب معو عبق الأندلس كتاريخ فردكس كاف كلا يزاؿ "إحدل مكوٌنات البنية الب

اللٌبشعوريةٌ الثاٌكية في العقل العربي، من خلبؿ الوعي بها يتمٌ إنتاج الثقٌافة العربيٌة انٞعاصرة" كما 
ما يزاؿ جرحو ركايتنا _قيد الدٌراسة_ "البيت الأندلسي" إلا تعبنً صارخ عن ىذا انٞاضي الٌذم 

"استعارة مرٌة لما يحدث في كلٌ الوطن العربي من معضلات كبرل راعفا في الذٌاكرة انٛمعيٌة، ك
 "4تتعلٌق بصعوبة استيعاب الحداثة في ظلٌ أفق على المزيد من الخراب كالانكسارات

                                                           
 .27ص، (: كاسيني الأعرجMèmoriumالبيت الأندلسي )-1
أنطونيو دكمينقنً كبرنارد بنثنت، ترنٗة: عبد العاؿ  "حياة...كمأساة أقليٌٌة": يينظر: تاريخ مسلمي الأندلس الموريسكيوف-2

 كما بعدىا. 269ـ، ص1988، 1صالح طو، دار الإشراؽ، قطر، ط
 .77كاسيني الأعرج، ص :(Mèmorium) البيت الأندلسي-3
 .الغلبؼ انٝلفي للرٌكاية:المصدر نفسو-4
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اف لقد برع الكاتب في اخيار العنواف بدقٌة متناىية، فلفظة "الأندلسي" ن٘لٌت "البيت" مع
دقيقة، كجدت نٟا مساحة شاسعة في انٞتن الرٌكائي عكسو "كاسيني الأعرج" بأمانة عالية، كاختزاؿ 
صادؽ لشتٌ أصناؼ الاستدعاء )النٌفسي، انٟندسي، كالتٌارن٫ي( ككأنوٌ نصٌ صغنً انبثق من نصٌ  

 كبنً. 

 صورة الغلاؼ: -3-3-2

 
يقاؿ بأفٌ الغلبؼ النٌاجح ىو الغلبؼ الٌذم لو القدرة على الإيقاع بالقارئ؛ حيث أفٌ 

الوحدات الغرافيكيٌة انٞشكٌلة لو، علبمات سيميائيٌة تعمل على خلق إيقاع بصرمٌ يشدٌ القارئ إلذ 
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" كذلك عندما يكوف 1العمل، كما بإمكاف "الغلبؼ أف يساعد على خلق ثقافة فنػٌيٌة لدل القارئ
الوعي كانٞقصديةٌ الفنػٌيٌة في الاشتغاؿ عليو، فالرٌكائي أك مصمٌم الغلبؼ يعمل على تأثيث الغلبؼ 

عن طريق الصٌور أك اللٌوحات، ككذا الألواف كانٝطوط...)أم الوحدات الغرافيكيٌة(، يراىن فيها 
 على الاستئثار ببصر القارئ كتشكيل نسق تواصلي مع مضموف النص انٞصاحب لو.

ىمٌ كحدة تظهر في الغلبؼ على غرار العنواف كاسم انٞؤلٌف كدار النٌشر ىي الصٌورة كلعل أ
الفوتوغرافيٌة(، نٞا نٟا من خصائص كن٣يٌزات تيضاعف يقظة انٞتلقٌي إلذ انٞعالش  )التشكيليٌة، أك

 الكامنة للنٌص انٞكتوب.

ع القارئ من خلبؿ لقد اختار "كاسيني الأعرج" صورة فوتوغرافيٌة غلبفا لركايتو، كيستطي 
نظرة مبدئيٌة نٟذه الصٌورة أف يبنيى جسران معرفيا أكٌليٌا مفاده نٕاىي الصٌورة )صورة البيت كطابعو 
الأندلسي( مع عنواف الكتاب)البيت الأندلسي(،  كمن ثٌم  نٕاىيها مع مضموف انٞتن الرٌكائي. لأف 

 ره انٞكثٌف في الرٌكاية.عنواف الرٌكاية _كما سبق كأف أشرنا آنفا_ لو إشعاعو كحضو 

، إلاٌ  ونفس كنّزيد من التٌأمٌل نيلفي صورتنٌ متداخلتنٌ على سطح الغلبؼ ن٪ملبف انٞرأل
أفٌ الاختلبؼ بينهما يكمن في البركز كانٝفوت؛ أما الصٌغنًة فمستطيلة الشٌكل، تتوسٌط الغلبؼ 
كنٓمل كلٌ التٌفاصيل كالأبعاد البصريةٌ الٌتي تدركها العنٌ من ألواف كأشكاؿ كأحجاـ، في حنٌ تتميٌز 

كز كانٝفوت في الصورة الثاٌنية الٌتي نٕلؤ صفحة الغلبؼ بانٝفوت كالبهوت كالضٌعف، كنٟذا البر 
نبض دلالر أفصحت عنو الرٌكاية؛ حينما برز البيت الأندلسي بألقو كعنفوانو كقصٌة بناءه _الٌتي 
تؤرخٌ نٞرحلة مهمٌة من تاريخ انٞسلمنٌ بالأندلس_ إلذ خفوتو بعد أربعة قركف على يد جيل لا 

 يعرؼ معنان للذٌاكرة انٛمعيٌة كالشٌهود انٜضارم. 

                                                           
نٗاؿ ن١مٌد مقابلة كمها عبد القادر مبيضنٌ، ن٠لٌة جامعة صورة الرٌكح قراءة في تصميم الغلاؼ لدل زىير أبو شايب:  -1

 .231ـ، ص2006أفريل6-5، انٞؤنٕر الدٌكلر الأكٌؿ النٌص كالتٌحليل كالتٌأكيل كالتلٌقٌي، أياٌـ: 1الأقصى، ج
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لقد عبٌرت الرٌكاية _من جهة أخرل_ بصفة صادقة عن تفاصيل الصٌورة )السٌاحة، 
السٌقيفة، النٌافورة، الأشجار، الشٌمس،...( في عدٌة مقاطع سرديةٌ، فنقرأ على لساف "الرٌكخو": 
"سلطانة بحاسٌتها الأنيقة، أضفت عليو كلٌ رشاقتها، ألحٌت في بناء البيت على شيئين 

ارة الموريسكيٌة: الأبواب كالسٌاحة التٌي تظلٌلها السٌقيفة كتخترقها نافورة أساسيين في العم
 "1تعطي للمكاف حياة متحركٌة كمرئيٌة

" كانت نافورة مذىلة بألوانها الزٌاىية كلٌما اخترقتها شمس الصٌباح  كفي مقطع آخر: 
ا جلياٌ أنهٌا كانت أك شمس الغياب التٌي تتسرٌب كراء أكراؽ أشجار اللٌبلاب كمسك اللٌيل، بد

 "2منقوشة بيد فينيسيٌة ماىرة...معشٌقة بزجاج ...يعكس الماء كالأنوار انطلاقا من ألوانو

تفضي بنا ىذه انٞقاربة )بنٌ صورة الغلبؼ كانٞتن الرٌكائي( إلذ القوؿ: أفٌ الفضاء النٌفسي 
ىو الفضاء النٌفسي الٌذم أحاط بالكاتب في نٜظة اختيار صورة الغلبؼ دكف غنًىا من الصٌور، 

كالوجدالش الٌذم انسابت فيو الدٌفقات الإبداعيٌة في زمن كتابتو الرٌكاية؛ إذٍ لا انفصاـ بنٌ تفاصيل 
الصٌورة كنْلٌياتها البصريةٌ كالدٌلاليٌة في النٌص السٌردم، كمن البديهي في انٞعاينة السٌيميائيٌة للئبداع أف 

نٌص عضويةٌ كتكامليٌة يستطيع انٞتلقٌي استقراءىا بكل تكوف العلبقة بنٌ صورة الغلبؼ كمتن ال
 .سهولة كيسر

 تصدير الكتاب: -3-3-3

أصبحت عتبة التٌصديرات من التٌقنيٌات انٞهمٌة الٌتي لا يستطيع الكاتب نْاكزىا، كىذا نٞا 
كٌن القارئ من الدٌخوؿ السٌلس إلذ أجواءه؛ فتيسهم  تقدٌمو من خدمات جليلة للنٌص انٞكتوب، نٕي

ثبٌت في فض
ي
اء "ما في نٓسنٌ ظركؼ قراءتو كتلقيو على ن٥و ما، إذٍ "عادة ما ينطوم الاستشهاد انٞ

قبل النٌص" على دلالات متميٌزة، تضفي بريقا خاصٌا كىيبة استثنائيٌة على الكلمات كالأفكار الٌتي 
                                                           

 .180ص،كاسيني الأعرج (:Mèmoriumالبيت الأندلسي ) -1
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تكتنف انٞقوؿ، فالأسئلة الٌتي يضمرىا النٌص انٞستشهد بو عادة ما تشي نُساسيٌة فكريةٌ كفنػٌيٌة 
لديو فكرة مبدئيٌة عن " على القارئ أف يفكٌ رموزىا _على غرار عنواف الكتاب_ حتٌ تتشكٌل 1ما

 الإطار العاـ للنٌص انٞقركء.      

إفٌ التٌصدير كفق ىذا التٌقدلص ىو "اقتباس نَدارة بإمكانو أف يكوف فكرة أك حكمة 
تتموضع في أعلى الكتاب أك بأكثر دقةٌ على رأس الكتاب أك الفصل، ملخٌصا معناه فهو ذك 

تلقٌي كنٓدٌد لو مسارات "، كما أنوٌ كسيلة تيوجٌو "إستّ 2كظيفة تلخيصية
ي
اتيجياٌت الاستقباؿ لدل انٞ

 ".3التلقٌي

 كفي ركاية "البيت الأندلسي" تتجسٌد معالش التٌصدير في قولنٌ اثننٌ:

"إفٌ البيوت الخالية تموت يتيمة" )غاليليو الرٌكخو "سيد أحمد بن أمٌا التٌصدير الأكٌؿ: 
بوضوح تعلٌق "الرٌكخو" بالبيت الأندلسي الٌذم  فيحقٌق صلتو نّضموف النٌص؛ إذٍ ييقدٌـ" 4خليل"(

يعدٌ ن١ور النٌص، كالنواة الٌتي تنبثق منو أحداثو، استلٌو )التٌصدير( الكاتب من الرٌكاية لإثارة انتباه 
القارئ كتثبيتو كتأكيد أن٨يٌتو، كمن ثٌم توجيهو لتتبٌع مسارات انٜكي الٌتي لد نٔرج عن إطاره، 

ىا الإنساف بعنايتو كيعطيها من ذاتو، فإنٌها لا ن١الة نٕوت كحيدة فالبيوت "إف لد يتعهٌد
" كعلى ىذا الأساس جاء 5كغريبة...كافتقادىا ىو افتقاد للهويةٌ كافتقاد للشٌرؼ كرنٌّا للحياة ككل

النٌص الرٌكائي نّجموعة من انٞقاطع السٌرديةٌ الٌتي تكرٌرت فيها كصيٌة "غاليليو الرٌكخو" على لساف 
"مراد باسطا"، كابرازىا بالبند العريض لتتميٌز عن بقيٌة الكتابة، كتيشحن نّقدرة عالية على حفيده 

                                                           
 .174ـ، ص2009، 1عبد انٞالك أشهبوف، دار انٜوار للنٌشر كالتٌوزيع، اللٌبذقيٌة، طعتبات الكتابة:  -1
 .107صالمرجع نفسو:  -2
حسن ن١مٌد ن٘اٌد، انٟيئة انٞصريةٌ العامٌة للكتاب،  تداخل النٌصوص في الرٌكاية العربيٌة _بحث في نصوص مختارة_:  -3

 . 156، ص1مصر، ط
 .5ص ،كاسيني الأعرج (:Mèmoriumالبيت الأندلسي ) -4
، كليٌة 11: جوٌادم ىنيٌة، ن٠لٌة انٞخبر، العددشعريةٌ العتبات المكانيٌة في ركاية "البيت الأندلسي" لواسيني الأعرج-5

 .80صـ،  2015الآداب كاللٌغات، جامعة بسكرة، 
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يل إليو، فنقرأ: في المقطع  جلب اىتماـ القارئ كالتٌنبيو إلذ أن٨يٌتها، كعلبقتها بالتٌصدير الٌتي نٓي
: حافظوا على حافظت على نزؼ جدٌم الرٌكخو كنداءاتو الٌتي أكلتها البحار، كسكنتناالأكٌؿ: "

ىذا البيت، فهو من لحمي كدمي، ابقوا فيو كلا تغادركه حتٌى كلو أصبحتم خدما فيو أك 
 "1عبيدا

ىو الوحيد الٌذم ن٘ل على ظهره قصٌة ىذا البيت كنفٌذ كصيٌة كفي المقطع الثاٌني: "
: حافظوا على ىذا البيت، فهو من لحمي كدمي، ابقوا فيو كلا تغادركه حتٌى كلو جدٌه

 "2أصبحتم خدما فيو أك عبيدا

لد ن٬نحني الشٌيء الكثنً سول أنوٌ كرٌر على مسمعي نٗلتو في المقطع الثاٌلث: " ككذا
حافظوا على ىذا البيت، فهو  الأثنًة الٌتي أصبحت مع الزٌمن مثل انٜبل الٌذم يوضع في العنق:

 "3عبيدا من لحمي كدمي، ابقوا فيو كلا تغادركه حتٌى كلو أصبحتم خدما فيو أك

إفٌ القارئ انٞتأمٌل نٟذه الوصيٌة انٞتكرٌر عبر مسارات السٌرد ييدرؾ مدل ملبمسة الكاتب 
نٛوىر التٌصدير، الٌذم كاف لو صدل عند "مراد باسطا")أحد أحفاد "غاليليو الرٌكخو"( في العمل 

بوا من كالدم "في البداية عندما غادر الفرنسيوف البيت، طلبو كالوفاء لو ، فنقرأ على لسانو: 
أف يستمرٌ في الاىتماـ بو،...بل أنهٌم منحونا كرقة تعترؼ بوجودنا كساكنين ككمحافظين 
على المكاف، حتٌى عندما توفٌي كالدم، استمررت في أداء مهامو، كنت أسكن في بيت 

 "4الخدـ، أنا أسهر على تسيير البيت بالكامل

                                                           
 .31ص،الأعرج(: كاسيني Mèmoriumالبيت الأندلسي )-1
 .43صالمصدر نفسو: -2
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ر لا تبقى على أحد...كلا يدكـ على حاؿ لها "كىذه الدٌاكبالنٌسبة لعتبة التٌصدير الثاٌلش: 
فحضورىا ليس من صلب الرٌكاية، كإن٧ٌا من قصيدة مطوٌلة لأبي البقاء الرنٌدم، أدرجها  "1شاف

الكاتب لتكوف إشارة لزكاؿ البيت الٌذم ظلٌ شان٢ا لأربعة قركف، كمواساة لػػػػػػ"مراد باسطا" الٌذم 
"أعتقد أنٌي يومها شعرت بشيء مهوؿ في صمت قائلب: شهد ىدـ البيت الأندلسي، كىو يتألٌد 

يتجاكز تهديم دار فقط، ربمٌا كاف الأمر يتعلٌق بتهديمي أيضا، كنت على مشارؼ النٌهايات 
، مشى حتٌى كاد أف يموت من المسير،  كالسٌقوط. انتابتني رغبة غريبة للعواء مثل ذئب ىرـ

كلٌم الله بالعواء علٌو يسمعو أف نسيو قفر كعندما كصل إلى مرتفع الجبل، رفع رأسو عاليا ك 
 "2اسمو المدينة

يتبنٌٌ من خلبؿ الوقوؼ على مفاصل ىذه العتبة )انٜكمة كالبيت الشٌعرم(، أفٌ الكاتب 
كٌن القارئ من توسيع أفق  تفوٌؽ _إلذ حدٌ كبنً_ في استخداـ ىذا النٌسق السٌيميائي الٌذم ن٬ي

 ج إلذ معالد النٌص الرٌكائي.انٞعنى كتوليد دلالات إضافيٌة للولو 

إفٌ التٌصدير في ىذا انٞقاـ خطاب سردم ن٪مل رسالة )إحاليٌة/إشاريةٌ( تيشكٌل خلفيٌة 
 النٌص كدعامتو انٜكائيٌة.

من خلبؿ ما سبق، نستنتج أفٌ العتبات بكلٌ تشكٌلبتها اللٌغويةٌ كالبصريةٌ أضحت تشكٌل 
منبعا دلاليٌا ن٪ثٌ القارئ على التٌأمٌل كاستحضار انٞعالش انٞؤطرٌة لتضاريس السٌرد، خاصٌة أنٌها 
 أصبحت "تعدٌ الشٌرط الأساسي لنجاح الكاتب في بناء نصٌو، كنٓقيق خاصيتي التٌصميم ككحدة

الانطباع، كلعلٌ النٌاقد الأمريكي "إدغار آلاف بو" خنً من علٌق على ىذا الرأٌم قائلب: "إفٌ الفناٌف 
انٞاىر لا يسلٌط أفكاره على الأحداث بل يسبق ذلك بتصوٌر متأفٌ للؤثر الٌذم يركـ إحداثو ثمٌ 

عداد نٟذا الانطباع ينشئ الأحداث الكفيلة بتحقيق ذلك، فإذا كانت انٛملة الأكلذ لا تنزع إلذ الإ
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( فإفٌ انٞؤلٌف يكوف قد جانب الصٌواب في البداية، فيجب ألاٌ impression finaleالنٌهائي )
توجد درج البناء أيةٌ كلمة غنً موجٌهة بشكل مباشر أك غنً مباشر لتحقيق التٌصميم ا﵀دٌد 

 ".1(desseinprémédiéسلفا)

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
مؤنٕر التٌفاعل بنٌ الأدب كالفنوف الأمنٌ بن مبركؾ، الأقصوصة كإشكاليٌة التٌفاعل _أقاصيص زكريا تامر أنموذجا_:  -1

 .381، ص ـ2017ديسمبر  20-18الأخرل 



 

 

 
 

 الخاتمة
 

 

 

 

 



 

194 

 الخاتمة                

، "صورة الفنٌ كدلالاتو في ركاية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج"بعد البحث في موضوع 
 كالغوص في ثنايا فصولو كمباحثو، توصٌلنا بتوفيق من اللٌو تعالذ إلذ نتائج نوجزىا فيما يلي:

أبانت الرٌكاية العربيٌة عن انفتاحها الواسع على ن٢تلف الفنوف السٌمعيٌة كالبصريةٌ؛  لقد .1
بلغة فنٌية راقيٌة قدٌمت لوحات تشكيليٌة فريدة، كمقاطع موسيقيٌة رائعة، كمعالد معماريةٌ فنيٌة، 

 اختلفت أشكانٟا، كتعدٌدت ن٠الاتها، كتنوعٌ حضورىا في العديد من الأعماؿ الرٌكائيٌة.
عدٌ البحث في الرٌكاية كصلتها بالفنوف أحد أبرز انٛهود النٌقديةٌ العربيٌة انٞعاصرة الٌتي يي  .2

النٌاقد انٞغربي "حسن لشكر" في  عرفت تطوٌرا ملحوظا كلاسيما في الآكنة الأخنًة، مع أعماؿ: 
 بوقطف في كتابو:، كالنٌاقد التٌونسي "مصطفى «الرٌكاية العربيٌة كالفنوف السٌمعيٌة البصريةٌ»كتابو 

، كالنٌاقد كانٞهندس انٞصرم "علي عبد  «الرٌكاية كالرٌسم _من خلبؿ ن٧اذج ركائيٌة لإدكارد انٝراٌط_»
 .«مدف العرب في ركاياتهم »الرٌؤكؼ" في كتابو 

تعدٌ ركاية البيت الأندلسي من الرٌكايات العربيٌة انٜديثة الٌتي سارت على دركب  .3
اؿ_ لكونها لد تركن على جنس كاحد، بل اكتسبت قدرا كبنًا من التٌجديد؛ كىذا _بطبيعة انٜ

انٜركيٌة جعلتها تتسٌم بديناميٌة جليٌة، انفتحت فيها على أجناس تعبنًيةٌ أخرل، نٕثلٌت في فنوف: 
 الرٌسم، انٞوسيقى، كالعمارة.

انٌٔذت ركاية البيت الأندلسي من عوالد الرٌسم ن٠الا نٟا، فظهرت ملبن١و من خلبؿ  .4
لٌوحة التٌشكيلية الٌتي صاغها الكاتب بلغة حكائيٌة فريدة نْلٌت في ثلبث مستويات من حيث ال

نسجم )غنً انٞباشر(، كانٞتشابو.   
ي
 الأثر: الصٌريح )انٞباشر(، انٞ

استعارة الكاتب للؤدكات التٌقنيٌة كالفنػٌيٌة انٝاصة  الرٌكاية من خلبؿ يتجلٌى التٌجريب في .5
نٓويلها لأدكات الكتابة الإبداعيٌة )مقاـ النٌوبة الأندلسيٌة، موضوعها، بانٞوسيقى الأندلسيٌة ك 

 نظامها(.
تشكٌل "سيكا" مقاـ النٌوبة الأندلسيٌة، كالشٌخصيٌة الرٌكائيٌة نقطة التقاء تشتّكاف في  .6

 .انٛذكر)أم الأندلس(، كالنٌظاـ)أم ما يقدٌمو انٞقاـ للنٌوبة كالشٌخصيٌة لسنًكرة الأحداث الرٌكائيٌة(
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تتٌخذ الرٌكاية شكل النٌوبة ليس نٞقامها فحسب، بل حتٌ في عرض مواضيعها انٞختلفة  .7
 )غرناطة، انٜب، الطرٌب كالغناء...إلخ(.

تنتظم ركاية البيت الأندلسي كفق نظاـ النٌوبة الأندلسيٌة؛ فكل قطعة موسيقيٌة تتقاطع  .8
 يٌة/ توشيٌة مراد باسطا،...إلخ(.مع عتبات النٌص الرٌكائي )الاستخبار/ استخبار ماسيكا، التوش

كلوج الكاتب إلذ الفنٌ انٞعمارم من بوابة انٜديث عن انٞكاف كلاسيما البيت الأندلسي  .9
دلالات كامنة، تنقلو من الصورة العينيٌة انٜقيقيٌة المجسٌدة في الواقع من جدراف نٞا يكتسيو من 

 انٞعالش كالقيم الإنسانيٌة. كأثاث إلذ الصورة المجازيةٌ انٜاملة في ثناياىا نٗلة من
لقد أمدٌت الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة العمارة الأندلسيٌة معاف جديدة تشعٌ بالإن٪اءات  .10

كالدٌلالات كالرٌموز، نْاكزت فيها حدكدىا انٟندسيٌة انٛامدة، كغدت ميستودعا للذٌاكرة، التٌاريخ، 
 الوطن، كانٟويةٌ الضٌائعة

أحد أبرز التِّقنات الٌتي استخدمها كاسيني الأعرج في  تيعدٌ العتبات النٌصيٌة العمرانيٌة .11
"البيت الأندلسي" نٗلة من انٞعالش )النٌفسيٌة، انٟندسيٌة كالتٌارن٫يٌة(  العنوافركايتو؛ نُيث اختزؿ 

)انٜكمة كالبيت الشٌعرم( بشقٌيو الإحالر كالإشارم  التٌصديرالواردة في انٞتن الرٌكائي، كلامس 
نسق تواصلي مع مضموف النٌص؛ إذٍ لا  صورة الغلاؼتو انٜكائيٌة، كشكٌلت خلفيٌة النٌص كدعام

 انفصاـ بنٌ تفاصيل الصٌورة كنْلٌياتها البصريةٌ كالدٌلاليٌة في النٌص السٌردم.
راد. 

ي
 ىذه النٌقاط الٌتي سطرٌناىا ىي خلبصة نتائج الدٌراسة، كبا﵁ التٌوفيق، كبها تٌم انٞ

اؿ في إثارتنا نٟذا انٞوضوع، لأنوٌ أكبر من أف ييعالج في صفحات ىذا كأننٌا لا ندٌعي الكم 
قليلة، كأصعب من أف ييناقش في مباحث موجزة، لكن حسبنا أننٌا حاكلنا أف نيسلٌط الضٌوء على 
مسألة لا تزاؿ تعرؼ شحٌا في السٌاحة النٌقديةٌ العربيٌة ، متمنٌينٌ أف تكوف ىذه ا﵀اكلة مقدٌمة 

اك  يٌز انفتاح الرٌكاية على الفنوف نٛهود أخرل نٓي ؿ إنٕاـ ىذا الصٌرح بالولوج إلذ عوالد أخرل نٕي
 السٌمعيٌة البصريةٌ.

 كانٜمد للٌو ربٌ العانٞنٌ، كالصٌلبة كالسٌلبـ على رسوؿ اللٌو. 



 

   
 

 
 

قائنة المراجع 
 ردوالمصا
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 :مُلخّص
في الرٌكاية العربيٌة انٜديثة كانٞعاصرة، من خلبؿ ن٧وذج  حضور الفنٌ يتناكؿ البحث في إطار التٌداخل بنٌ الفنوف مسألة 

 ،السٌائدةنْاكز الأن٧اط الرٌكائيٌة إلذ يسعى  فيو الٌذم ؛ "كاسيني الأعرج" انٛزائرم كاتبلل "البيت الأندلسي"ركائي بارز 
كنقلو من ىامشيٌة التٌناكؿ ا﵀ض إلذ عالد  ،الرٌسم، الموسيقى، كالعمارة(الد الفنٌ )، تلج عجديدة مغامرة سرديةٌ كخوض

 الرٌكاية الفسيح بأسلوب سردمٌ متميٌز.
أخرل، كدكرىا في توسيع الأفق النٌقدم  فنوفكمن ىذا انٞنطلق، كإدراكا منٌا لأن٨يٌة الدٌراسة البينيٌة، بنٌ الرٌكاية ك 

صورة الفنٌ " ، ببحث كنٚناه بػػػػػػ:فننافذة ن٥اكؿ من خلبنٟا استجلبء تلك العلبقة القائمة بنٌ الرٌكاية كال فتحكالإبداعي، ارتأينا 
حونٟا من إشكالات من خلبلو رصد تلك الوشائج، كما ييثار  تغايا، نكدلالاتو في ركاية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج"

 كتساؤلات، ن٥اكؿ الإجابة عنها، كتقريبها إلذ ذىن انٞتلقي بشكل موضوعي كشمولٌر.
 .الفنٌ، الدلالة، البيت الأندلسي، كاسيني الأعرج  الكلمات المفتاحية:

Résumé : 
Dans le cadre de l’entrecroisement des arts, notre étude aborde la question de l'art dans le 

roman arabe moderne et contemporain, à travers un illustre texte ,«La Maison Andalouse» de 
l'écrivain algérien «Waciny   EL Laredj». Dans ce roman, l’auteur cherche à transcender les schémas 
narratifs dominants et à se lancer dans une nouvelle aventure narrative, en pénétrant le monde de l’art 
(de la peinture, de la musique et de l’architecture). Notre écrivain à l’intention aussi de le 
transférer de la marginalisation d’une simple invocation au vaste monde du roman, dans un style 
narratif distinctif. 

 De ce point de vue, et réalisant l'importance de l'inter-étude entre le roman et les autres arts, 
et son rôle dans l'évolution de l'horizon critique et créatif, nous avons ouvert un espace à travers 
lequel nous essayons de clarifier la relation existante entre le roman et l'art, à travers une étude 
intitulée : «L'image de l'art et ses implications dans le roman de la Maison andalouse de 
Waciny EL Laredj». Nous tentons de clarifier ces relations évoquées, en les rapprochant de l'esprit 
du destinataire de manière objective et globale. 

Mots clés : art, signification, Maisonandalouse, Waciny Laredj. 
Summary: 

In the field of the interference in between arts, this research aims at exredding light on the matter of 
the presence of art in the Arabic modern and contemporary novel, the case of that of one of the most 
famous  Algerian novelist «Wassini El Aradj» en titled«The Andalucian house» in which, he tried 
to go beyond those usual types in terms of narrating novels and undertake another new narrative 
adventure in the artistic frameworks such as:  (The musical design, The building or structure…).He 
moved then from what was so ordinary to another great and expanded space of the novel using an 
exceptional narrative style. 

In this respect and because of the importance of such an interdisciplinary study in between 
the novel and other arts so as to enlarge the creative and critical extent, we did attempt to explicit the 
relationship between novel and art through this research entitled:«The image of art and its 
significations in ‘The Andoulucian house’ novel by Wassini El Aradj» in which we ain to 
explicit those emotions and what do they  suggest as problematics and or questions for which we try 
to find out some adequate  answers so as to make it clear to the receiver objectively and generally 
speaking . 

Key words:Art ,Signification, TheAndoulucian house,Wassini El Aradj 


