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 جماليات المون في الفن التشكيمي الجزائري 

 بختي عبد الكامل أنموذجا 



 

 كلمة شكر
تمام هذإ إمعمل و على ما و ضلنا إميه     نحمد الله س بحاهه و تعالى على إ 

لىمتنان الا  كما هتقدم   بخامص إمشكر و  ''بن مالك حبيب ''  إلمشرفإلأس تاذ إ   

تمام هذإ إمعمليهعلى كل إلجهود و إمنطائح و إمتوج إت إمقيمة إمتي أأمدنا بها ل   

. الله خير جزإءه فجزإ  

  قسم إمفنون إمتشكيليةةتذإسأأ لى  كل إ  نا إمعظيم نكما هتقدم بخامص شكرهنا و إمتنا

خوة إلذين ساعدونا على إ  ن هتقدم بامشكر إلخامص أأ ول يفوتنا  تمام إ  لى كل إلأضدقاء و إل 

.هذإ إمعمل  



 

 

إهــــــــــــــداء  
 

لى من بلغ إلرسالة و أأدى إلأمانة  لى نبي إلرحمة و نور ..و نصح إلأمة ..إ  إ 

.إلعالمين   

لى س يدنا محمد صلى الله عليه و سلم "  "إ   

لى أأفرإد إلعائلة كبيرإ وصغيرإ  لى إلوإلدين إلكريمين أأطال الله في عمرهما وإ  إ 

لى كل إلأصدقاء من قريب وبعيد   وإ 
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 ‌أ

     لم يكن الفن في يوم من الأيام مظهرا من مظاىر الحياة العقلية فحسب ،بل كان ولا يزال مظهرا 

إنو بتُ .  النفسية ،وكذلك يعبر عن الضمتَ وعن الذاكرة معاةمن مظاىر الحياة الشعورية واللاشعوري

ىذا وذاك خلق ذاتي ينبض بالحياة ويكشف عن أحاسيس الفرد بكيفية بذمع بتُ الدقة والجمال في 

الوقت نفسو أثناء التعبتَ فالإنسان إذا كان في بنائو للحضارة يجمع بتُ العناصر والخامات التي يجدىا 

في الطبيعة فإن الفنون ضمن ىذا الابذاه أنشطة تقوم بتجميع العناصر لبلوغ تكوين جديد ،ولطالدا 

 .اعتمد الإنسان على الألوان لتجسيد فنو وإيصال ما يريده من خلالذا 

     فمن الصعب بزيل عالم بدون ألوان ،فهي تقوم بدور رئيسي في الحياة الإنسانية وفي اتصالات 

إنسان بآخر لأنها تعطي صفة التحديد والتعريف بالأشياء ،فكل ما يحيط بالإنسان من مظاىر 

طبيعية أو صناعية لذا ألوانها الخاصة الدتميزة حتى أصبحت جزء لا يتجزأ من تكوين الصور والأشكال 

 .الدختلفة 

ترمز ،تعبر )  فالفنان يعتمد عليها في التعبتَ عن الإحساس بالانفعالات في لوحاتو ،فالألوان 

لأنها بدثابة لغة مرئية للتعبتَ ولنقل الدفاىيم لكل عتُ تراىا وتشعر بها في  (تزين،تؤكد ،بسيز وبردد 

الحياة اليومية ،وقد اعتمد عليها الكثتَ من الفنانتُ بصفة عامة وبصفة خاصة الفنان الجزائري للتعبتَ 

 . ولإيصال رسائلهم إلى الدتلقي 

الذي " بختي عبد الكامل " التشكيليالفنان برز الفنانتُ في الساحة الفنية  بالجزائر  أ منلعلو    

 ويضفى مزيدا من النور على الجانب من الدستَة التشكيلية في يالدعيشألقى بظلال ريشتو على لزيطو 
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 ‌ب

 وىذا من خلال أعمالو الفنية الدختلفة العناصر التشكيلية والقيم الجمالية الدتضمنة في كيان ،وطننا

 أبعادا لستلفة كان لذا الأثر البالغ في نفوس يخامة أساسة في تركيبها لتعطاللون لوحاتو التي كان 

الدشاىدين الذين حفلت بها لستلف الدعارض الفنية على الصعيد الوطتٍ ،ونظرا لعدم وجود قناة 

للتوثيق على الدستوى الوطتٍ لديدان الفنون البصرية في الجزائر فقد طمس ىوية العديد من الفنانتُ في 

 لزاولة إيصال صوت إلى وىذا ما دفع العديد من الباحثتُ في لرال الفن ،الجزائر بطريقة غتَ مباشرة

الفنان من خلال تدويناتهم في لزاولة منهم لإيصال فكر تعلمي جديد في تلقي ميدان الفنون البصرية 

. على الدستوى الوطتٍ والعالدي 

 على أن اللون يشكل عنصرا متعدد الأبعاد فهو بالدرة معطى ن    وفي سياق متصل لا يختلف اثنا

أنثربلوجي ينطوي على معتٌ الثقافة في تصور قوم من الأقوام ،وقد يرتبط بالقداسة مثلما يشكل 

 يعبر عن فكر معتُ أو توجو ما ،فالأحمر على سبيل الدثال يرتبط بالاشتًاكية أو يمعطى إيديولوج

الشيوعية ،بالدعتٌ نفسو نتحدث أيضا عن اللون كمعطى إبلاغي على صعيد سميولوجي ،وجود اللون 

 .الأخضر يفيد ضمن منظومة الإشارات الدرورية بنية إيصال رسالة بدضمون لزدد 

    إن كل ما قلناه يوحي بهذا الدور الحاسم والدتًاكب للون ،وىو دور يدتد إلى إدراكات جمالية عند 

،تأسيسا على  (الايحاء مثلما يتصوره رولان بارث  )الفرد سواء عند الفنان أو عند الدتلقي بايحاءات 

أي دور يؤديو اللون في صلب العمل : ىذه الدعطيات حاولنا أن نقتًب من الإشكالية التالية 

الفتٍ،سواء أكان ذلك على الدستوى الإبداعي أم على مستوى التلقي أو التذوق ،وما ىو الشكل 
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 ‌ج

برديدا ، سنحاول بالضرورة " بختي عيد الكامل " الجمالي الذي يكتسيو اللون برسومات الفنان 

 .الإجابة عن الأسئلة الفرعية التي تنبثق عن ىذه الإشكالية العامة

 ماىية علم الجمال ؟-

 ماىية الفن التشكيلي الجزائري وتطوره ؟- 

 .  ما ىو اللون ؟- 

 :إن أهمية البحث تهدف إلى ما يأتي

بصورة " بختي عبد الكامل" تسليط الضوء على مفهوم جمالية اللون في أعمال الفنان الجزائري  -

 .خاصة 

بختي عبد " أفادت الفنون التشكيلية الباحثتُ والطلاب في معرفة جمالية اللون في رسومات  -

 " .الكامل

إن ىذه الأهمية إلى جانب ما قلناه بخصوص اللون وأهميتو وأيضا نظرا لحاجة الدكتبة الجزائرية  -

لدقاربات أكاديدية للون ،كل ذلك يعتبر واعزا موضوعيا دفعنا لاختيار ىذا الدوضوع لكن من 

ناحية أخرى ،فاللون على صعيد ذاتي كان يشكل بالنسبة إلينا مادة استحسان منقطعة النظتَ 

منذ طفولتنا ولضن مولعون باللون إذا لبسنا ،ومولعون باللون إذا لعبنا ،ومولعون باللون أيضا في 

 . أحلامنا الطفولية الوردية لضن أيضا مولعون باللون في مأكلنا وفي آمالنا 
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 ‌د

إن اختيارنا لذذا الفنان ولأعمالو لم يكن اعتباطيا ولا نتيجة لصدفة ولكن كان نابعا عن  -

قناعتنا بأنو فن يقارب اللون إبداعيا بشكل متفرد وبأسلوب نوعي يجمع بتُ التفكتَ والتلقائية 

في الوقت نفسو ،ومن جهة أخرى كانت الرغبة برذونا لتقريب ىذا الفنان من الوسط 

الأكاديدي والتعريف بو أكثر نظرا للسمعة التي اكتساىا من خلال الدعارض التي شارك فيها  

الدستوى المحلي والدولي ولضن إذ نفعل ذلك ،فإننا في واقع الأمر نميط اللثام عن وجو يكرس 

 .  الفن الجزائري ومن خلالو الثقافة الجزائرية 

،وذلك من " بختي عبد الكامل"     يهدف ىذا البحث إلى التعرف على جمالية اللون في رسومات 

 : خلال منظورات متكاملة 

 . بجماليات الألوان برديد الدفاىيم الدتعلقة  - 1

. الجزائري الانفتاح على المجال الفتٍ التشكيلي  -2

توثيق معلومات برليلية جديدة من حيث الدصدر في ميدان الفن ،ومنو إثراء الدكتبة الوطنية  -3

. حد الوجوه البارزة في ميدان الفن في الجزائر أوالدساهمة في إماطة اللثام عن ،ببحث جديد 

 :منهج‌الدراسة‌

     إن أي بحث أكاديدي يستَ وفق منهجية معينة متبعا منهجا معينا وبحثنا يتطلب منا منهجا يقوم 

على آليتي الوصف والتحليل ،ولتحقيق ىذه الغاية تبنينا بحسب إمكانياتنا الدنهج السيمولوجي ولضن 
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 ‌ه

نعتًف بصعوبة ىذا الدنهج لأنو يتطلب خلفية معرفية متعددة الدعارف فحسبنا فقط أننا حاولنا أن 

نطبق ىذا الدنهج وإن كنا نقدر سلفا بأنها لزاولة لزفوفة بالدخاطر والعلم في تقديرنا لا يخرج عن كونو 

.     مغامرة 

والكشف عما يخفيو من دلالات " بختي عبد الكامل"     لقد كانت غايتنا برليل أحد أعمال الفنان 

 .جمالية للألوان

 :لقد حاولنا أن لصيب عن فرضيتتُ أساسيتتُ هما كالآتي 

للون لا بزتلف كثتَا عن دلالات اللون مثلما يعرفها الجميع، " بختي عبد كامل" أن مقاربة الفنان - 

 .نقول أنو وظفها في فنو التشكيلي بدعاني الألوان الدتعارف عليها

للون ىو توظيف لا يختلف كثتَا عن دلالات اللون التي نعرفها " بختي عبد الكامل"إن توظيف - 

. وندرسها، ولكنو يعطيها فلسفة خاصة ورؤية نوعية أصيلة
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 ‌و

‌:صعوبات‌الدراسة‌

     وككل دراسة واجهتنا بعض العراقيل الدتمثلة في نقص الدراجع الخاصة بالدوضوع وأيضا نقص 

وانتشار الوباء عبر " كورونا"الأدوات الدطلوبة لرفع وإجراء عملية دراستو جيدا ،وذلك بسبب جائحة 

العالم لشا أدى إلى توقف الدصالح الخاصة والعامة ،وقد اعتمدنا في إلصاز بحثنا ىذا على عدة مراجع 

 : أهمها 

 الأولى الطبعة ،عمان والتوزيع للنشر العربي المجتمع ،مكتبة الجمال علم في موجزالصراف،  حليم أمال

2006. 

 في اللون لتوظيف والعلمية الفنية الأسس ،دراسة الجندي لزمد ريهام . ،د سهيل لزمد ياسر. د.أ

 1،1436/2015ط ، ،القاىرة  الحديث الكتاب ،دار والدتحرك الثابت الإعلان التصميم

 .2013الأردن، ،عمان1،ط لنشرل أحامد ،دار القديدة الحضارة ،موسوعة موسوي عبود ىاشم.د

 العربي المجتمع ،مكتبة( التصميم في مبادئ )اللون ،نظرية الدرايسة الله عبد ،لزمد الذادي لزمد عدلي

 .ه1432/م2011عمان، 1،ط والتوزيع نشرلل

     ولكي لصيب على إشكاليات البحث والتساؤلات الدطروحة ،قمنا بتقسيم الدوضوع إلى فصلتُ 

نظري وتطبيقي ،وذلك بجمع معلومات تاريخية في الجانب النظري الخاص بالجمال واللون ،أما فيما 

 .يخص الجانب التطبيقي قمنا بدراسة برليلية فنية ثم خابسة
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 ‌ز

 :    وعلى العموم فإن لرمل العمل يتوزع على خطة لشنهجة  كالتالي 

‌مقدمـــــــــــــــــــة‌‌

‌.جماليات اللون في الفن التشكيلي الجزائري:‌الفصل‌الأول

أنموذجا، عرضنا فيو ستَتو الذاتية ووصف " بختي عبد الكامل"يندرج برت عنوان :‌الفصل‌الثاني

‌‌.كامل لإحدى أىم أعمالو الفنية

     وختمنا الدوضوع بخلاصة كانت بدثابة حوصلة عامة عن الدوضوع وعما توصلنا إليو من خلال 

 .دراستنا لو ،قائمة الدصادر والدراجع ،وفهرس تفصيلي للموضوع

                                                             

 مسعي عبد الحق         –                                                        بوجيل عبد الحليم 

08/09/2020 
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: تعاريف عامة حول علم الجمال_ 1

:   ماهية علم الجمال1_1

:  من فقه اللغة 1_1_1

ابعماليات بأنها عرؼ  ،كفي قاموس أكسفورد م تعتٍ دراسة الإدراؾ ابغسي كانت       إف ابعماليات
.  1ابؼعرفة ابؼستمدة من ابغواس ،كىو تعر يف لا بودد خاصية بفيزة بؽذه ابؼعرفة

:  تعريفات ومفاهيم فلسفية لعلم الجمال 2_1_1

  ارتن جيب بوملجوتألكسندر " Alexander Gottlieb Baumgarten ": 

 " :  ابؼعنوف بػاحية كتابوتتؼ افيبفا جاء ك، أكؿ من أدرج ىذا ابؼصطلح في التًاث الفلسفييعد       
إنو علم  ،علم ابعماؿ ىو نظرية الفنوف ابغرة " :قولو " ؿ ابؼتعلقة بالشعر ائسالمتأملات فلسفية حوؿ 

 الفكر باعتبارىا ما بيكن معرفتو بدلكة ابؼعرفة تإف موضوعا"  :قولوبكما عرفو أيضا ،" ة مابؼعرفة ابغس
ت إلى العلم ابعمالي أك علم تمأما موضوعات الإحساس أك ابعماؿ فهي ،الأبظى ىي موضوع ابؼنطق 

 أكؿ من أطلق على علم ابعماؿ إذف"  Gottlieb Baumgarten"  يب بوبؾارتنؿفجوت . 2"ابعماؿ
.  كالاستطيق ىو فرع خاص بدراسة ابغس كالوجداف،( Aesth tiqueالاستيطقا )لفظ 

 

 

 

 
                                                             

 .05 ،ص2017-2016الطالبة خليفة زينب ،مذكرة بزرج،التجليات ابعمالية للألواف عند الفناف ابضد مباركي ، 1

 .16،ص 1986، بتَكت ،،دار عالم الكتب للنشر ،دراسات في علم ابعماؿ بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد 2
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 هربرت ريد" Herbert Reid ":  

      تعريف علم ابعماؿ يعتبر من أىم التعريفات التي جاءت في علم ابعماؿ يرتكز على أساس 
. 1(أف ابعماؿ ىو كحدة العلاقات الشكلية بتُ الأشياء التي تدركها حواسنا ): مادم حسي بؿتواه

  بول فاليري " Paul Valéry"  

،فنحن لا بكاكؿ الانتفاع من ابؼوضوع أك  (كل تفكتَ فلسفي في الفن  ):    يعرفو على أنو
 ،كمن 2استخدامو كأداة ،كليس ىناؾ غرض يتحكم في التجربة سول غرض بفارسة التجربة ابعمالية

 .ىنا فإف علم ابعماؿ ىو علم ابغساسية 

   كانطإيمانويل  "Immanuel Kant" : 

      إف علم ابعماؿ ىو العلم ابؼتعلق بالشركط ابػاصة بالإدراؾ ابغسي،فالشعور عنده يتجو رأسا 
  .3ابؼوضوعيكإلى الغائية الكامنة في الطبيعة على مستوييها الشكلػػي 

 أفلاطون " Platon " : 

ىيبياس الأكبر، فايدركس ك ):  بؿاكرات على بكو خاص ثلاث      تناكؿ أفلاطوف ابعماؿ في
،فابعميل صورة  كاعتبر ابعميل مستقلا عن مبدأ الشيء الذم يظهر أك يبدك على أنو بصيل، (ابؼأدبة

 . 4عقلية مثل صورة ابغق أك ابػتَ

                                                             
، 1426 ػ 2006،عماف الطبعة الأكلى  ،مكتبة المجتمع العربي للنشر كالتوزيع ،موجز في علم ابعماؿ  أماؿ حليم الصراؼ1
 .12ص 

 1يابظتُ نزيو أبو شيخة ،عدلي بؿمد عبد ابؽادم ،نظريات في علم ابعماؿ ،مكتبة المجمع العربي للنشر كالتوزيع ،عماف ،ط 2
 .19ق ،ص1432.ـ 2011،

 12أماؿ حليم الصراؼ ، مرجع سابق ،ص 3
 .155،ص 1996، ،بتَكت ،مؤسسة العربية لدراسات كالنشر ،ملحق موسوعة الفلسفة  عبد الربضن بدكم4
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نستنتج من بصلة التعاريف السابقة أف مصطلح الاستيطيقا أك ابعمالية يشتَ في معناه إلى بؾاؿ     
أما الاستخداـ ابغديث أك ابؼعاصر فمعناه كمفهومو أرقى يسعى لدراسة ابعماؿ في الطبيعة كالفن  ،

،فابعماؿ ىو كحدة العلاقة سيكولوجية الفن كما شابو ذلك من ابؼوضوعات  ؾمن ذلك بكثتَ
الشكلية بتُ الأشياء التي ندركها ،فقد تغتَ مفهوـ ابعماؿ عبر العصور حتى أصبح في العصر ابغديث 
بعيدا عن الغائية كابػوارؽ كابؼثاليات ،كمرتبطا بتحولات المجتمع ،حتى صار ابعماؿ ذلك ابعتٍ الأنيس 

. الذم نصادفو في كل مكاف

 : الجمال الفني 1-2

 : الجمال والفن 1_2– 1

يعد الفن كاحدا من المجالات التي سيطر ابعماؿ عليها كظهر من خلابؽا ،كقد أكد ذلك         

جورج فيلهلم " العديد من الفلاسفة من خلاؿ نظرياتهم حوؿ علم ابعماؿ كابعماؿ الفتٍ ،كمن بينهم 

صر مصطلح علم نق: " حيث قاؿ " George Wilhelm Friedrich Hegelفريدريش ىيجل  

فمن غاية الفن  ، "ابعماؿ"ك  "الفن" :أف الصلة كثيقة بتُ،كبفا لاشك فيو  "ابعماؿ على الفن ابعميل

 ،كابعماؿ لا يستغتٍ عن الفن كميداف من ميادينو الفسيحة ،كما لا يستطيع أف برقيق ابعماؿ

لنصل بعماؿ فتٍ ،كىذا ما أكدتو   (السيكولوجي كالشكلي): يتخلى عن بؾالاتو الأخرل ،كالمجاؿ 

إذا ": أف يوضح الصلة ينهما فقاؿ"  John Deweyجوف ديوم "،كقد حاكؿ 1نظريات علم ابعماؿ

بحثنا عن الصلة بتُ الفن كابعماؿ كجدنا أف الفن يشتَ إلى العمل الإنتاجي، كأف ابعماؿ يشتَ إلى 

الإدراؾ كالاستمتاع، إلا أنو في بعض الأحياف يشار إلى فصل الظاىرة الفنية من حيث ىي إبداع 

                                                             
1

 (بتصرؼ). 68 ،ص،مرجع سابق موجز في علم ابعماؿ أماؿ حليم الصراؼ ، 
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،كي لا يكوف الفن مفركضا عن ابعماؿ  " كخلق عن الظاىرة ابعمالية من حيث ىي تذكؽ كاستمتاع

 .كينتج لنا من ذلك ابعماؿ الفتٍ ،كمن ىنا علينا التطرؽ للنظريات التي سبق كذكرناىا 

 النظرية السيكولوجية: 

أف كيدعي أصحابها ،غلب عليها النزعة التحليلية م    ىذه النظرية بدأت في القرف التاسع عشر ك
. فك علماء النفس التحليليـجعلوىا أكثر علمية من سواىا، كأشهر فلاسفتها ق

" Sigmund Freud  فركيددسيجموف ":أحدبنا،    كبيكن تقسيم موقف ىؤلاء إلى قسمتُ 
، " Charles Boden جفكم شارؿ بودين" :كالقسم الآخر، (ـ1899ػػ1856)الطبيب النمساكم 

. 1 عن فركيداذين انشقؿاؿ

    كمن خلاؿ ىذه النظرية فإف الفناف ىو الإنساف الوحيد الذم يستطيع أف بوتوم كل ابػتَات 
 كيشتًط أف تكوف ...،عبادات أحدث طبيعية اط سلوكيةلً،أ ،ذكريات ،أساطتَ أكىاـمن الإنسانية 

. ىذه ابػبرات قد تكررت مرات عديدة

 النظرية الشكلية: 

خط ،لوف :   تتجسد قيمة العمل الفتٍ في ىذه النظرية في التنظيم الشكلي للعناصر التصويرية من 
فراغ ،كتلة كسطح ،فالاىتماـ إذا ينصب على ما ىو كامن كفريد في التصوير ،فالقيمة الشكلية 

كاللونية لو بيكن أف تستغل على أكمل بكو عندما يكوف العمل مضطرا إلى الاىتماـ بدشابهة الواقع 
  .2،كالاعتقاد بالنظرية الشكلية بوتاج إلى ثقافة فنية عالية كذكؽ رفيع

                                                             
 .66،ص ،مرجع سابق موجز في علم ابعماؿ أماؿ حليم الصراؼ ، 1

2
 (بتصرؼ). 69 ،صمرجع نفس  
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فرام  إبراز ما ينطوم عليو العمل الفتٍ من رموز كدلائل ،إلى جانب    كلقد حاكؿ كل من بل ك
كشفهم حقائق كقيما عجزت أم نظرية عن كشفها ،فاستطاعت برليل قدر كبتَ من الأعماؿ الفنية 

لتحتل بذلك مكانة مرموقة بتُ النظريات ،كلكن ىذا كلو لم يكن كافيا بأف بهعلها نظرية شاملة 
 : كذلك متعلق بالأسباب التالية 

 : أكلا 

كقد عرؼ على  (شكل ذم دلالة  ):     جاء في تعريف الفن أنو علاقة بتُ العناصر تؤدم إلى
أنو بمط من ابػطوط كالألواف التي تثتَ  انفعالا بصاليا  ،إلا أف الانفعاؿ ابعمالي لم يكن كافيا لتوضيح 

 .،كذلك ما جعل التعريف يدكر في دائرة مغلقة  (شكل ذم دلالة  ): معتٌ

 :ثانيا 

  ىذه النظرية لم تستطع أف تعبر عن ابغقائق التي كشفتها من خلاؿ مصطلحات عقلية دقيقة 
 .1بؿددة 

 : الجمال الطبيعي 2_2–1

 إف في الطبيعة ابعميل كالرىيب ،كابعليل كالرائع كما إلى ذلك ،بفا يثتَ في نفوسنا ابؼشاعر     
ابعمالية ،كأمثاؿ ىذه الصفات نافعة في الاستعماؿ ،كفي ابغقيقة إف ابعماؿ الطبيعي يتجلى لنا عادة 

ىي بصاؿ : في صورتتُ ،كلو أف ابغد الفاصل بينهما ليس كاضحا الوضوح الكامل ،فالصورة الأكلى 
ابؼشهد العاـ الشامل لأشياء عدة من الطبيعة مثل منظر الغابة بأدكاحها الباسقة ،كأسرابها كطيورىا 

بصاؿ الأشياء الفردية بها مثل بصاؿ الزىرة أك بصاؿ الغزالة ،أك : كالنوع الثاني من ابعماؿ الطبيعي

                                                             
1

 (بتصرؼ). 70-69 ،ص،مرجع سابق موجز في علم ابعماؿ أماؿ حليم الصراؼ ، 
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الطاككس بريشو الباىر الألواف ،فكل منظر بصيل أك مشهد رائع يوحي إلينا بأفكار كمشاعر بزتلف 
 . 1عما قد يوحي بو ابؼنظر الآخر

كمن ىنا بيكن لنا أف نذىب إلى أف أىم العناصر في بصاؿ الأشياء الطبيعية ابػاصة ىو بصاؿ 
الشكل كبصاؿ اللوف ،كاللوف ىو من أىم عناصر ابعماؿ في الفن كفي الطبيعة ،حيث بردث كل من 

إف ابعماؿ على بكو ما تقدمو لنا الطبيعة بؽو أبظى : "حيث قاؿ كوربيو " : برجسوف"ك" كوربيو "
حيث " برجسوف "، كإضافة إلى ذلك " بكثتَ من كل ما قد يستطيع الفناف أف بهمعو أك أف يؤلفو

إنو عمل فتٍ أغتٌ كأخصب من أم عمل فتٍ آخر ،لأنو لا كجو للمقارنة بينو كبتُ : "قاؿ عن العالم 
 .2"إنتاج أم فناف مهما كانت عظمتو 

كمن ىنا فإف ابعماؿ الطبيعي ىو موجود أصلا من دكف كجود بؼسة للإنساف فيو ،أك دكر أك أثر 
إلا الأثر الطبيعي التلقائي ،كبدا أننا لسنا بصدد مناقشة علم ابعماؿ الطبيعي إبما أكردناه لنبتُ إحدل 
مواقف علم ابعماؿ من الطبيعة كبصابؽا ،أحببنا أف نقف عليها قبل أف ننتقل إلى ابغديث عن التذكؽ 

 .  كالذكؽ ابعمالي للفن 

       

 

 

 

                                                             

،القاىرة،سنة 1سيد صديق عبد الفتاح ،ابعماؿ كما يراه الفلاسفة كالأدباء ،مؤسسة الأىراـ للنشر كالتوزيع ط 1
 (بتصرؼ) ،217ـ،ص1998

الفن ،ابؼكتب الإسلامي -الإنساف-صالح أبضد الشامي ،ميادين ابعماؿ في الظاىرة ابعمالية في الإسلاـ الطبيعة 2
  (بتصرؼ).45،بتَكت ،ص1،ط
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 : الذوق والتذوق الجمالي للفن 1-3

 : تعريفات شاملة للذوق والتذوق الجمالي للفن 1_3–1

كيوصف  بصالية؛ أك فننّيية لسياقات ابؼرافق الإحساس ىو ابعمالي الذكؽ أك الفتٍنّي        الذكؽ
ستخدمة ابغواس عن بدلان  الذكؽ بحاسة كذلك

ُ
 الفنوف في البصر كحاسة )ابعميلة الفنوف تأمل في ابؼ

 (.ابؼوسيقى في السمع حاسة أك ابؼرئية

  كالتذكؽ ىو صفة إنسانية بحتة خص ا﵁ بها ،بتٍ البشر فهي ميزة راقية لا بيلكها سول
الإنساف ،فربدا لا يستشعر الإنساف أك الناقد ماىية أك طبيعة العمل إلا بعد أف يتأمل 

كيتذكؽ ،فالتذكؽ ىو مرحلة من مراحل التأمل للوصوؿ إلى الغاية الأبظى كابؽدؼ البعيد 
  . 1للأعماؿ الفنية ابؼتميزة 

 تعرؼ بيسيونيbisoni "  ابؼقدرة الفردية على الاستجابة : " التذكؽ ابعمالي الفتٍ على أنو
يتأثر بهذه الاستجابة تأثتَا " التذكؽ" ،فالإنساف الذم لديو ملكة "بكو ابؼؤثرات ابعمالية 

قويا ،بحيث تهتز مشاعره بقوة فتجعلو يعايش التجربة ابعمالية كيستمتع فنيا بها ،كتصبح 
جزء ىاما من حياتو كرصيدا راقيا على مر الأياـ ،كبىتلف التذكؽ الفتٍ كابعمالي باختلاؼ 

   2...  ابؼنظور الفكرم ،الفتٍ ،الظركؼ ا﵀يطة العامة كابػاصة

 : أهداف التذوق الجمالي في الفن 2_3– 1

 :يهدؼ إلى برقيق عدد من الأسس أبنها 
  بذنب التوتر الطبيعي بكو بصيع أشكاؿ الإدراؾ كالإحساس كما يتصل بتناكؿ

 .ابعماليات

                                                             

 .4 الطالب يزيد مساعد الدايل ،التذكؽ كالنقد الفتٍ ،ابؼملكة العربية السعودية كلية ابؼعلمتُ بالرياض ،ص 1

 04الطالب يزيد مساعد الدايل ،التذكؽ كالنقد الفتٍ ،نفس ابؼرجع ،ص  2
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  برقيق التناسق بتُ الأشكاؿ ابؼختلفة للإدراؾ كالإحساس ،مع بعضها البعض كفي
 .علاقتها بالبيئة ،كىو ما ينعكس أثره على الإنساف 

  التعبتَ عن الإحساس بصيغة قابلة للنقل بصاليا. 
  التعبتَ بصيغة قابلة للنقل عن أشكاؿ ابػبرة الكلية التي قد تظل لا شعورية جزئيا أك

 .كليا 
  1التعبتَ عن الفكر الاستيطيقي بالصيغة ابؼطلوبة. 

:  بتُ طرفتُملاءمةعملية التذكؽ الفتٍ بيكن اعتبارىا اتصالان أك كفي الأختَ بيكننا القوؿ أف 
الطرؼ الأكؿ ىو الفناف بفثلان في أعمالو الفنية، كالطرؼ الثاني ىو ابؼستمع الذم ينظر إلى ىذه 

 ،كعلى ضوء ما سبق سنحاكؿ التطرؽ إلى الفن التشكيلي ابعزائرم الأعماؿ كبواكؿ أف يستمتع بها
 .كأىم ركاده

  

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .48 ،ص1999 ،الرياض ،1عزاـ أبو العباس ،التذكؽ كالنقد الفتٍ في الفنوف التشكيلية ،دار ابؼفردات لنشر ،ط 1
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: الفن التشكيلي الجزائري _ 2

  تمهيد 

 اختلفت كتعددت الفنوف كمن بينها الفنوف التشكيلية ،كالفن التشكيلي كاحد من الفنوف      
 .ابعميلة ،التي تعرؼ على أنها  كل شيء يؤخذ من الطبيعة كيعاد صياغتو بشكل جديد 

    كيعد الفن تعبتَا عميقا عما ىو بـزكف داخل القلوب البشرية ،من انفعالات كأحاسيس ذات 
 .1رسالة معينة موجهة من قبل الفناف إلى ابعماىتَ عبر العصور كالأزمنة

    الفن التشكيلي يعبر من خلالو الفناف عن أفكاره كمشاعره ،حيث يسعى إلى برويل ابؼواد 
كيتم إدراؾ ىذا النوع من الفنوف ... الأكلية إلى أشكاؿ بصيلة ،كالعمارة ،التصوير ،الزخرفة كالنحت

من خلاؿ حاسة البصر ،لذلك يسمى الفن البصرم ،فالفن ىو التعبتَ بلغة الشكل ،اللوف كابغجم 
 .2عن انفعالات ،أحاسيس كمشاعر  نشعر بها بذاه مواقف حياتنا اليومية 

 : نشأة الفن التشكيلي الجزائري 2-1

     بستد جذكر الفنوف في شماؿ إفريقيا إلى عصور ما قبل التاريخ ،حيث تبدأ أصولو انطلاقا من 
الفن الطاسيلي كالبربرم ،كما مرت بو ابعزائر قبل الفتح الإسلامي من بطس أمم عظيمة : مصدرين 

 ،كالعامل الأساسي في التأثتَ على الفنوف ىو 3كمنهم البربر، السكاف الأصليوف للمنطقة كالفينيقيوف 
 .تعاقب ابغضارات على شماؿ إفريقيا كالوجود التًكي العثماني 

     فقد عرؼ الإنساف ابعزائرم فن التصوير كأكلاه قيمة كبتَة ،اختلفت استخداماتها إما لأغراض 
سحرية لطرد العتُ الشريرة ،أك لأغراض تصويرية بهسد فيها الإنساف كاقعو بدقة فائقة ،كالأحداث 

                                                             
 .26 ،ص2008سهاـ بؿمد صالح ابعرارم ،الفن كالعلم ،الناشر الثقافة العامة ،القاىرة ، 1
 .10 ،ص2006خليل بؿمد الكوفحي ،مهارات في الفنوف التشكيلية عالم الكتب ابغديث ،الأردف ، 2

 07ـ ،ص2015-2014 الطالبة بوسدير بؿمد ،مذكرة بزرج ،الثورة ابعزائرية من خلاؿ الفن التشكيلي ابعزائرم ، 3
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اليومية لو كالتي كاف يعيشها في الكهوؼ بواسطة تطبيقات لونية بدائية ،كتعتبر منطقة الطاسيلي أعظم 
متحف مفتوح على ابؽواء الطلق بؼا بوملو من رسومات فنية تعود لأكثر من بشانية  آلاؼ سنة قبل 

 .ابؼيلاد

    تزخر ابعزائر بإرث ثقافي تعاقبت عليو حضارات عدة تعكس سحر البيئة كعمقها ،كالعناصر 
الزخرفية البربرية التشكيلية من خطوط كأشكاؿ ىندسية ،كتهشتَات كتنقيط كالتي بقدىا في الأكاني 

 .الفخارية ،الزرابي كابغلي ،كحتى من خلاؿ الوشوـ التي كانت تتداكبؽا نساء البربر ابعزائريات قدبيا

   ساىم ابعزائريوف في الفنوف ابعميلة قبل الاحتلاؿ كأبرزكا مهارتهم في ابػط ،الزخرفة في ابؼنازؿ 
الرسوـ كالنقوش ،رغم أف الشريعة الإسلامية بررـ التصوير إلا أف عدـ الالتزاـ يتجلى عند طلاب 
ابؼدارس القرآنية من خلاؿ لوحاتهم التي برمل رسوما بـتلفة تم تلوينها بدا أمكن من ألواف ،بعدىا 

 .انتقل الفن ابعزائرم كتطور عبر ابؼراحل التي سيتم ذكرىا تباعا في ما يلي 
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 :مراحل تطور الفن التشكيلي الجزائري 2_2

 : الفن التشكيلي الجزائري قبل الاستعمار1_2–2

ـ إلى 1830):      لم تعرؼ الساحة الفنية التشكيلية بابعزائر طوؿ الفتًة الاستعمارية
، كلم يبرز فيها إلا القليل من الفنانتُ ،فقد كاف ابعزائريوف غائبتُ عن الساحة الفنية (ـ1962

التشكيلية ،لتصتَ بذلك حكرا على أبناء الأكركبيتُ من معمرين كغتَىم ،كمع ذلك فقد نشأ العديد 
من الفنانتُ ابعزائريتُ متأثرين بالأساليب السائدة في تلك الفتًة ،كالتي كانت تقوـ بنشرىا مدارس 

الفنوف كابؼراسم الفرنسية ابػاصة بابعزائر ،إلا أنهم استطاعوا أف يفرضوا فنهم كأف يكوف بؽم حضور في 
أزكار معمرم ،عبد ابغليم بنش ،عبد الربضاف ساحولي ،بؿمد زمتَلي :  الساحة الفنية ك من ىؤلاء

 .1كغتَىم من الفنانتُ 

 : الفن التشكيلي الجزائري بعد الاستقلال2_2-2

بعد رحيل الاستعمار شهدت ابعزائر بركز بؾموعة من الفنانتُ ابؼعاصرين تأثركا بدختلف       
 :أساليب ابؼدارس الفنية الفرنسية ،كقد عرفت ىذه الفتًة الطويلة من الاستقلاؿ الوطتٍ عدة بؿطات

  الستينات كالسبعينات ،من ) فجر الاستقلاؿ كبناء الدكلة ابعزائرية :المحطة الأولى
 .(القرف العشرين

     لقد بزغت شمس ابغرية على ابعزائر التي لم تعرؼ كقتها مدرسة فنية بابؼعتٌ ابؼعركؼ ،فكاف 
الفنانوف ابعزائريوف قليلتُ كمتفرقتُ كأغلبهم في فرنسا ،بعد الاستقلاؿ بدأ ىؤلاء بالعودة إلى الوطن 

كما بدأت تتخرج بؾموعات من الرسامتُ من بـتلف أكادبييات العالم ،كقد سابنت ابؼدرسة الوطنية 
بعمعية الفنوف ابعميلة في كل من قسنطينة ككىراف في بزريج دفعات من الفنانتُ التشكيليتُ 

بشتَ يلس : العاصميتُ الذين كونوا أنفسهم بأنفسهم ،كنذكر من ىؤلاء الركاد ابؼخضرمتُ كلا من
                                                             

 07ـ ،ص2015-2014الطالبة بوسدير بؿمد ،مذكرة بزرج ،الثورة ابعزائرية من خلاؿ الفن التشكيلي ابعزائرم ، 1
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بؿمد إسياخم ،بؿمد خده ،بؿمد بساـ كغتَىم ،ككاف ىؤلاء الفنانوف متأثرين بالأساليب السائدة في 
نهاية تلك ابغقبة أم نهاية ابػمسينيات ،كنلاحظ أف أغلب الرسامتُ بعد الاستقلاؿ كانوا مقتصرين 

 . 1على العواصم الثلاثة قسنطينة ،ىراف كابعزائر 

  الثمينات : المحطة الثانية: 

عرفت ىذه الفتًة أحداثا ثقافية كاف بؽا أثر إبهابي على ابغركة الثقافية كالفنية التشكيلية ،منها         
إنشاء ابؼدرسة العليا للفنوف ابعميلة في نفس مقر ابؼدرسة الوطنية للفنوف ابعميلة في نفس مقر ابؼدرسة 
الوطنية ابعميلة بابعزائر ،بفا بظح برفع مستول الفنانتُ فنيا كثقافيا ،كما عرفت ىذه الفتًة توسعا في 

التكوين الفتٍ فقد أنشأت كزارة التًبية أقساما خاصة بابؼعاىد التكنولوجية لتخرج أساتذة التًبية 
الفنية، كىذا ما بظح بتخريج بؾموعة كبتَة من الأساتذة ابؼختصتُ في التدريس ،كفي نفس الوقت 

تكوين بؾموعة من الفنانتُ التشكيليتُ كدفعها إلى الساحة الفنية التشكيلية ،كعرفت فتًة الثمينات 
ـ ،كبظح 1980الوطتٍ كالدكلي للفنوف التشكيلية ،كالذم ابتدأ سنة  (سوؽ أىراس)تنظيم مهرجاف 

بؾموعة باتنة التي بيثلها ابؼرحوـ مرزكقي : ىذا ابؼهرجاف ببركز بؾموعات عديدة من الفنانتُ مثل 
شريف ،منوبي الشريف ،ىوارة حستُ ،مصطفى لكحل كغتَىم ،ككذلك بؾموعة بشار التي بيثلها 

 .مرزكؽ بن سرحاف كأبضد بن سهوؿ كبؾموعات أخرل

 

 

 

 

                                                             
1

 09.11ـ ،ص2015-2014الطالبة بوسدير بؿمد ،مذكرة بزرج ،الثورة ابعزائرية من خلاؿ الفن التشكيلي ابعزائرم ،  
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  فتًة التسعينات كبداية القرف الواحد كالعشرين :المحطة الثالثة : 

     عرفت فتًة التسعينات أحداثا مأساكية في البلاد أثرت سلبيا على التنمية الوطنية بصفة عامة 
كتسببت ىذه الأحداث في ىجرة الكثتَ من الأدمغة ابعزائرية إلى خارج الوطن ،كمن ضمنهم العديد 

من الفنانتُ التشكيليتُ الذين ىاجركا كاستقركا بفرنسا كبعض البلداف الأكركبية كالبلداف الشقيقة ،كمن 
أبضد عسلة مدير ابؼدرسة الوطنية : الأحداث التي سابنت في ىجرة العديد من الفنانتُ مقتل السيد 

 .للفنوف ابعميلة بابعزائر كابنو داخل مقر ابؼدرسة 

فريد بوشامة ككماؿ نزار الذم توفي مؤخرا ،كما فجعت :      كمن فناني ىذه الفتًة نذكر كلا من
الفناف مرزقي الشريف ،ككذلك كفاة الفناف عكريش ابن قسنطينة : الساحة الفنية بوفاة رساـ الأكراس

كالفناف ابغاج يعلاكم في فتًة التسعينات ،كلا شك أف الانطلاقة ابعيدة للفن نهاية التسعينات كبداية 
القرف الواحد كالعشرين قد أبشر ببركز العديد من الفنانتُ ابعزائريتُ الذين أثبتوا كجودىم على الساحة 

 .1الوطنية كالدكلية نتيجة لاحتكاكهم بالفنانتُ العابؼيتُ أياـ ابؼهجر

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

1
 .18، ، ابعزائر، ص كزارة الثقافة ،الابراد الوطتٍ للفنوف، الفن التشكيلي ابعزائرم   
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 :  أهم رواد الفن التشكيلي الجزائري 2-3

 علي راسم :

، كفي البداية كاف نساجا ـ1841كلد علي بن سعيد بن بؿمد راسم بابعزائر العاصمة سنة      

 ."برانسولي"  في مدرسة الرسم التي كاف يديرىا الفناف الرساـ قللقطيفة، تابع دركس

 ـ ،شارؾ الإخوة راسم بأعماؿ خزفية في ابؼعرض الدكلي ابؼػػػػقاـ بباريس، كقػػد 1900كفي سنة     

 توفي علي راسم ك انتقل ـ1917كفي سنة ،فازكا بديدالية بالرغم من عدـ بزصصػهم في فػن ابػزؼ 

. إلى جوار ربو

 عمر راسم :

يعتبر عمر راسم من أعلاـ الفن الإسلامي بابعزائر، فقد كاف فنانا متعدد ابؼواىب، ك يعتبر من      

ركاد الصحافة ابعػػػزائرية، كما يعتبر من دعاة الإصلاح ك مػػػػحاربة البػػػدع، ك قد ترؾ بصػػمات كاضحة 

بظو على افي الػفن الإسػلامي بالػػجزائر، ك اعتًؼ بفنو ك مكانتو، قامت الدكلة ابعزائرية بإطلاؽ 

. 1إحدل أىم ثانويات العاصمة

 

                                                             
1

 .21،22، ص 2005، الجزائر، 1، ط"مسيرة الفن التشكيمي بالجزائر" إبراهيم مردوخ،   
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نشأ عمر راسم في بيئة فنية، فقد كرث عن كالده كعػملو مهنة الرسم كالزخرفة حيث ترعرع في     

ق بؿمد، ككاف كالده علي راسم أستاذبنا الذم لقنهما أصوؿ الفن ك الزخرفة، كمرسم العائلة ىو كأخ

. كقد نبغ الأخواف أبيا نبوغ في ىذا الفن

كمن أعمالو ابػالدة كتابتو للجزء ... كالإشهارالرسم ،كالزخرفة ،ترؾ أعمالا كثتَة في بؾاؿ ابػط       

 لصاحبها ردكسي قدكر ك ذلك الثعالبيةكقد طبع بابؼطبعة ،الأختَ من القرآف الكريم بخط مغربي أنيق  

 1.ـ1907سنة 

أما في بؾاؿ الإشهار فقد كاف لو السبق في خط أبظاء ا﵀اؿ التجارية بالعاصمة ، كما قاـ برسم      

 التجارية التي كاف يطبعها في بعض الصحف اتكالعلاـ كتصميم إشهار العديد من ابؼصنوعات

.  لركائح شركة الزكامالإشهاركخاصة جريدة النجاح، كما قاـ بوضع الرسم 

كبعد حياة ملؤىا الكفاح ك ابؼثابرة، حياة قضاىا في إحياء مثلو العليا كإحياء التًاث الوطتٍ 

.  بابعزائر العاصمةـ1959 فبراير 13كالإسلامي انتقل إلى ربضة ا﵁ يوـ 

 

 

 

 

                                                             
 .23ابؼرجع السابق، ص  ابراىيم مردكخ ، مستَة الفن التشكيلي ابعزائر ،1
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 الفنان العبقري محمد راسم :

 جػواف 24ىو الفناف بؿمد بن علي بن سعيد بن بؿمد راسم، كلد بابعزائر العاصمة في    

كاف أبوه علي ك عمو ك، كنشػأ في بيػئة فنية، فقد اشتهرت عائلتو راسم بالصػناعات الفنػية، ـ1896

بؿمد يشتغلاف بصناعة ابغفر كالزخرفة على ابعلد كالزجاج، كقد نشأ ىو كأخوه في ىذه الورشة التي 

 ـ1910تعلم فيها أصوؿ الفنوف التقليدية ابؼستمدة من الفنوف الإسلامية، كفي سػػن مبكػػػرة  سنة 

أدخلو أبػػوه إلى مدرسػػة الفنوف ابعميلة بابعزائر، فابلرط في قسم الرسم، ك ذلك حتى يتمكن من 

على الرغم من صغر سنو فقد أظهر تفوقا كنبوغا ك أصوؿ الصناعات الفنية، فيالتعمق أكثر 

. 1كبتَين

 مصطفى بن دباغ :

ينتمي لعائلة في حي القصبة ،ركاد الفن التشكيلي ابعزائرم من يعد مصطفى بن دباغ أبضد       

جده لأمو عابؼا في الفلك قد كاف عرؼ عنها العديد من الشخصيات الوطنية كالفنية، ك

بن دباغ في فنوف الزخرفة اكدرس ،كالرياضيات، حيث تتلمذ على الفناف التًكي دلاشي عبد الربضن 

ابؼتخصصتُ  ،"لا نغلوا"ك "سوبتَك":كبرع في فن صناعة الزخرفة ابعميلة على الأستاذين منذ صغره

كقرأ حوبؽا العديد من الدراسات ابؼنشورة  ،في فن صناعة ابػزؼ في مدرسة الفنوف الإسلامية

 2.الفارسية

                                                             

 .25ابؼرجع السابق، ص إبراىيم مردكخ ، مستَة الفن التشكيلي ابعزائر ،1

. 31 ابؼرجع السابق، ص نفس 2
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     لم يكن الفن التشكيلي في يوـ من الأياـ مظهرا من مظاىر ابغياة العقلية ،بل كاف كلا يزاؿ 

مظهرا من مظاىر ابغياة الشعورية كالنفسية ،كخلقا ذاتيا ينبض بابغياة كيكشف عن إحساس الفرد 

كبهمع بتُ الدقة في التفكتَ كابعماؿ في التعبتَ ،كإف ما ننعم بو من بصاؿ الكوف كجلاؿ الطبيعة 

يرجع إلى ما فيها من عناصر كألواف بديعة بستزج مع بعضها كتكوف بؾموعات جذابة لا تعد كلا 

 .برصى ،حيث ميزنا ا﵁ تعالى بقدرة ابؼشاىدة  ،استقباؿ الألواف كالاستمتاع بها في آف كاحد
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 :  علم الألوان و دلالته التعبيرية في الفن – 3

 : تعاريف عامة حول اللون 1-3

 :  مفهوم اللون 1_3 -1

        اللوف أحد أبرز عناصر ابعماؿ حظي باىتماـ خاص من قبل العلماء، الأنبياء كالفلاسفة 

 .كىو عبارة عن إحساس تعكسو لنا العتُ لتحليل الضوء 

أم ابػاص بوظائف )اللوف ىو ذلك التأثتَ الفزيولوجي : "        لا يسعنا إلا أف  نقوؿ

، الناتج عن شبكة العتُ ،سواء كاف نابذا عن ابؼادة الصناعية ابؼلونة أك عن الضوء ابؼلوف (الأعضاء

،كعندما يطلق الفنانوف " فهو إذف إحساس كليس لو كجود خارج ابعهاز العصبي للكائنات ابغية 

فإنهم يقصدكف ابؼواد الصباغية التي يستعملونها لإنتاج التلوين ،أما علماء  (لوف )التشكيليوف كلمة 

 .1(الطيف الشمسي )الطبيعة فيقصدكف بها نتيجة برليل الضوء 

 

 

 

                                                             

ريهاـ بؿمد ابعندم ،دراسة الأسس الفنية كالعلمية لتوظيف اللوف في التصميم الإعلاف الثابت . ياسر بؿمد سهيل ،د . د.أ 1
 .29 ،ص 1،1436/2015كابؼتحرؾ ،دار الكتاب ابغديث  ،القاىرة ، ط



جماليات اللون في الفن التشكيلي الجزائري                             :     الفصل الأول  

 

19 

 :اللون في اللغة 

ما : ىيئة كالسواد كابغمرة كلونتو فتلوف ،كلوف كل شيء : "      جاء في معجم لساف العرب أنو 

فصل بينو كبتُ غتَه كابعمع ألواف ،كقد تلوف كلونو كالألواف الضركب كاللوف النوع كفلاف متلوف ،إذا 

 .1"كاف لا يثبت على خلق كاحد 

 :مفهوم اللون اصطلاحا 

       فكلمة لوف يستعملها علماء الطبيعة كالفنانوف التشكيليوف ،كىو ذلك الرداء ابعميل الذم 

يكسو سطوح كائنات فتبدكا لنا بدظهرىا ابػلاب ،كبدعتٌ آخر ذلك التأثتَ الفيزيولوجي ابػاص 

بوظائف أعضاء ابعسم الناتج عن شبكية العتُ سواء كاف نابذا عن ابؼادة الطبيعية ابؼلونة أك عن 

الضوء ابؼلوف ،إذا بيكننا بو أف بميز الأنواع ابؼختلفة للموجودات بدا تعكسو سطوحها لأعيننا من 

أصباغها ابؼتنوعة ،فحقيقة اللوف مرتبطة بالعتُ التي تسمح بحسو كإدراكو شريطة كجود ابؼادة الأكلية 

 . 2كىي الضوء

     فدكر العتُ نقل اللوف إلى ابؼخ عن طريق بؾموعة ألياؼ عصبية كبصرية ،لكن بردثت 

ابؼوسوعات كتعددت التعاريف كابؼعاجم القدبية برت راية تطور العلم في الدراسات العلمية عن 

                                                             
 7، ص 2013، 1الألواف، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع، بتَكت، لبناف، ط: كلود عبيد 1
ريهاـ بؿمد ابعندم ،دراسة الأسس الفنية كالعلمية لتوظيف اللوف في التصميم الإعلاف الثابت . ياسر بؿمد سهيل ،د . د.أ 2

 .30 ،ص 1،1436/2015كابؼتحرؾ ،دار الكتاب ابغديث  ،القاىرة ، ط
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مصطلح اللوف ،فنجد أف الألواف في الطبيعة ىي جوىر الأحاديث التي شغلت الفنانتُ التشكيليتُ 

 .  كعلماء الفيزياء كالفلاسفة الطبيعيتُ

 :  التعريف العلمي للون 2_1-3

من السهل فهم كيف أف شيئا ما يظهر أبضر اللوف أك آخر أخضر إذا عرفنا أف الأسطح      " 

عليو فكل سطح بيتص بعض  (الساقط  )الواقع  (الطبيعي كالصناعي  )عموما بؽا قوة برليل للضوء 

بصرؼ النظر عن لوف الضوء الساقط على  )الإشعاعات كيعكس الأخرل في بصيع الابذاىات 

 :،كيعرؼ اللوف بأحد طريقتُ 1" ،كيعرؼ اللوف بأنو ابػاصية ابػارجية بعميع الأشكاؿ  (السطح 

 . ذاتي كالظهور البصرم :أحدها 

 موضوعي كالصفة ابؼميزة للضوء كالتي يدرؾ الإنساف عن طريقها ابؼوضوعات أك ابؼصادر :ثانيا 

 . الضوئية

      كمن ىنا لا بد من الإشارة إلى أف اللوف لو تطوره التاربىي ابػاص ابؼرتبط بوعي المجتمع كبكل 

 .ابؼنظومات الفكرية كالعاطفية كالدينية للفرد كالمجتمع 

 

 
                                                             

ريهاـ بؿمد ابعندم ،دراسة الأسس الفنية كالعلمية لتوظيف اللوف في التصميم الإعلاف الثابت . ياسر بؿمد سهيل ،د . د.أ 1
 .31 ،ص 1،1436/2015كابؼتحرؾ ،دار الكتاب ابغديث  ،القاىرة ، ط
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 : فلسفة الألوان 2-3

 : تقسيم وتركيب اللون والدائرة اللونية 1_3–2

  الدائرة اللونية: 

     الدائرة اللونية ىي الوسيلة العملية لدراسة الألواف ،كنقصد بها ترتيب الألواف في صورة تعلق 

بالذىن بوضوح كبالأماكن التي تشغلها ،تتفق مع تسلسل ألواف الطيف كعلاقتها فيما بينها من حيث 

 .التكامل كالتباين كالانسجاـ 

 ،تأتي 1    كابؽدؼ من ىذه الدائرة اللونية ىو ترتيب الأكاف في صورة سهلة كاضحة في الذاكرة

 :ىذه الألواف مركبة كما يلي 

أصفر ،أصفر برتقالي ،برتقالي ،أبضر :  لونا ،كترتيب ىذه الألواف على الدائرة كالتالي 12   تضم 

برتقالي ،أبضر ،أبضر بنفسجي ،بنفسجي ،أزرؽ بنفسجي ،الأزرؽ ،أزرؽ أخضر ،أخضر مصفر 

 . ،كتصنف ىذه الألواف باعتبار الأصل كالفرع 

 

                                                             

،مكتبة المجمع العربي للنشر كالتوزيع (مبادئ في التصميم)بؿمد عبد ا﵁ الدرايسة ،نظريات اللوف .عدلي بؿمد ابؽادم ،د.د 1
 .30 ،ص2011.1432،عماف ،الأردف ،
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 بظيت بالألواف الأساسية أك الأصلية :الأولية  (الأصلية)الألوان الأساسية : المجموعة الأولى 

الأبضر ،الأزرؽ  )لأنو لا بيكن إنتاج ىذه الألواف من أم ألواف أخرل كلكن عند مزج ىذه الألواف  

 .تتحصل على عدة بؾموعات لونية  (كالأصفر 

لوف :  كالتي تتحصل عليها عند مزج كل لونتُ أساسيتُ :الألوان الثانوية : المجموعة الثانية 

 لوف ثانوم = لوف أكلي + أكلي 

 .الأبضر كالأصفر : البرتقالي ناتج عن مزج - 

 .الأصفر كالأزرؽ : الأخضر ناتج عن مزج - 

 .الأبضر كالأزرؽ : البنفسجي ناتج عن مزج - 

 ىي الألواف التي تدخل في تركيبة بعضها البعض ،أك :الألوان المكملة : المجموعة الثالثة 

 :الألواف الثانوية ابؼكملة للألواف الأساسية كابؼقابلة بؽا في الدائرة اللونية كىي : نقوؿ

                     مكمل اللوف الأبضر  اللوف الأخضر - 

                     مكمل اللوف الأزرؽ اللوف البرتقالي - 

 1                   مكمل اللوف الأصفر اللوف البنفسجي - 

                                                             

 1،مكتبة المجتمع العربي لنشر كالتوزيع ،ط (مبادئ في التصميم)عدلي بؿمد ابؽادم ،بؿمد عبد ا﵁ الدرايسة ،نظرية اللوف  1
 .31.32ق ،ص1432/ـ2011عماف،
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 : الألوان الثلاثية : المجموعة الرابعة 

 .لوف ثلاثي = لوف أكلي + لوف ثانوم - 

تتحصل على الألواف الثلاثية عند مزج كل لونتُ أساسيتُ من اللوف الثانوم الذم يدخل في تركيبو 

 :كالتالي 

 .أخضر مصفر = الأصفر + الأخضر - 

 .أخضر مزرؽ = الأزرؽ + الأخضر - 

 .برتقالي مصفر = الأصفر + البرتقالي - 

 .برتقالي بؿمر = الأبضر + البرتقالي - 

 .بنفسجي مزرؽ = أزرؽ  + مالبنفسج- 

 .بنفسجي بؿمر = الأبضر + البنفسجي - 

ىي اللوف الأسود كاللوف الأبيض ،كمن بينها الألواف الرمادية  : (المحايدة  )الألوان الحيادية 

 .1 بـتلفة ،كتدخل ىذه الألواف على أم لوف أساسي أك ثانوم أك ثلاثي فتغتَ من حدتو تبتدربها

 .  رمادم = أسود + أبيض - 

                                                             

 .32.33،نفس ابؼرجع السابق،ص (مبادئ في التصميم)عدلي بؿمد ابؽادم ،بؿمد عبد ا﵁ الدرايسة ،نظرية اللوف  1
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 تسمى بذلك لأنها ترمز للحرارة ،الدؼء كالضوء إذا أنو لا يتعلق  :(الدافئة  )الألوان الحارة 

موضوعيا بالألواف في ذاتها كإبما يرتبط بالانطباع الذم تتًكو الألواف في النفس ،كىي تلك الألواف 

البنفسجي ا﵀مر ،الأخضر ابؼصفر،الأصفر ،البرتقالي ابؼصفر،البرتقالي ،البرتقالي ا﵀مر ): ا﵀صورة بتُ

  .(كالبنفسجي ا﵀مر

 بظيت بذلك نسبة إلى مصادر البركدة في الطبيعة مثل السماء كابؼاء كالأشجار :الألوان الباردة 

الأخضر  ): كتعطي شعور البركدة كابؽدكء كالسكينة كالكآبة كابغزف ،كىي الألواف ا﵀صورة بتُ

  .1، الأخضر ،الأخضر ابؼزرؽ ،الأزرؽ ،البنفسجي ابؼزرؽ كالبنفسجي (كالبنفسجي في الدائرة اللونية 

 اللون تشبع :

 أصل اختلاط مدا ،أم كغناىا كنقاؤىا ابؼعينة الصبغة مقدار أك اللوف شدة مقدار بها كيقصد    

 . ا﵀ايدة الألواف من بأم اللوف

 صفاء أكثر النقية ،فالألواف  بفزكج ضعيف كبعضا مشبعة قوية الألواف فبعض ، تشبعو أك نقاؤه أم

 الأبيض عن الناتج الرمادم أك ،الأسود الأبيض )الرمادم من تقتًب التي ابؼخلوطة الألواف من

. 2( كالأسود

 

                                                             

 .33.34،نفس ابؼرجع السابق ،ص (مبادئ في التصميم) عدلي بؿمد ابؽادم ،بؿمد عبد ا﵁ الدرايسة ،نظرية اللوف  1
 .23نفس ابؼرجع السابق ،ص 2
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 : الإدراك الحسي للون 2_2-3

النوع الأكؿ من الألواف ابؼنسجمة :  يفرؽ الفنانوف بتُ نوعتُ من العلاقات اللونية :الانسجام اللوني 

 :كالنوع الثاني ىو الألواف ابؼتباينة 

  ىو تلك الظاىرة التي تزيد من اختلاؼ  الألواف عن بعضها عند بذاكزىا :تباين اللون 

 .،فعندما يتجاكز لوناف بـتلفاف يكوف التباين ىو الزيادة في درجة الاختلاؼ بينهما 

  ىي التي تتجاكر كتتألف كبهمع بينهما عنصر مشتًؾ ،أك نقوؿ :الألوان المنسجمة 

لونتُ متجاكرين في الدائرة اللونية منسجماف ،كعلى سبيل ابؼثاؿ تعتبر الألواف الثلاثة : كل

ابغمراء كالبرتقالية كالصفراء منسجمة لأف اللوف البرتقالي ينشأ عن مزج اللونتُ الأصفر 

 .1كالأبضر 

 قيمة اللون:  

،فاللوف الساطع  (قاتم  )أك لوف  (ساطع  )     ىي الصفة التي بذعلنا نطلق عليو اسم لوف 

 كنقصد بها قيمةيعكس كمية كبتَة من الأشعة الضوئية ،أما القاتم يعكس كمية قليلة من الأشعة ،

  .2 غامقاؿفاتح أك اؿاللوف أم اللوف 

                                                             
ريهاـ بؿمد ابعندم ،دراسة الأسس الفنية كالعلمية لتوظيف اللوف في التصميم الإعلاف الثابت . ياسر بؿمد سهيل ،د . د.أ 1

 .49 ،ص 1،1436/2015كابؼتحرؾ ،دار الكتاب ابغديث  ،القاىرة ، ط
 .22،نفس ابؼرجع السابق ،ص (مبادئ في التصميم)عدلي بؿمد ابؽادم ،بؿمد عبد ا﵁ الدرايسة ،نظرية اللوف  2
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 اخلاؿ قيمة اللوف أف نفرؽ بتُ اللوف الأبضر الفاتح كالأبضر الغامق إذ خر بيكننا منآكبدعتٌ      

 . الأبيض أك  بالأسودمزجنابنا

 : دلالة الألوان في الفن3-3

     تعتبر الألواف لغة ذات مدلولات عديدة في حد ذاتها، فكل لوف لو ابؼقصد من استعمالو 

كدرجاتو، ككذلك تتعدد ابؼعاني حسب  الثقافات ،الديانات كابػلفيات الفكرية لذلك المجتمع كىذا ما 

يبرر تغتَ مدلولات الألواف من حضارة لأخرل كمن ثقافة لأخرل ،كبدا أننا مسلموف فسنتطرؽ إلى  

 : بعض الألواف ابؼذكورة في القرآف الكريم كمدلولاتها ،كىي على العموـ

 الأبيض اللون   :

. غتَه يقبلو بفا ذلك كغتَ كالنبات ابغيواف في ذلك يكوف السواد، ضد: البياض:بيض     

.   حسنة كلا قبيحة كلمة أم كبيضاء سوداء علي رد فما كلكمتو: الأبيض لوف:  البياض

 لا التي اليد أيضا كىي ابؼبرىنة، ابغجة: البيضاء كاليد أيضا ابؼثل على مشركح: أبيض ككلاـ     

.   1فيو عمارة مالا: الأرض كبياض كالعطاء، ابغجاج أنواع في لشرفها كذلك سؤاؿ غتَ عن كتعطي بسن

 .كىو لوف النقاء كالركحانية كالبراءة ،لكنو مرتبط أيضا بأمور سيئة كالعقم

 

                                                             
 .94في الشعر الأردني، بموذجا، ص ق رة، اللوف كدلالاتقزاع، الزكاقر بؿمد قظا 1
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 اللون الأسود  : 

كما ،الألم كابغزف ،الفراؽ ،ارتبط اللوف الأسود في الأغلب الأعم عند العرب بدلالة التشاؤـ      

 :لثعالبي في اللوف الأسود درجاتؿكاف ؼ، نو لوف معاكس للجماؿأكردت لو ألفاظ عدة بذمع على 

 .  1"كؾ، ثم خذارم كدجوجي ثم غربيب ك غدافيؿ فاحم، ثم حالك ثم  سحأسودسود أسحم ثم أ"

 ابغقيقة في      كيرمز  إلى القوة كالرقي من جهة ،كابؼوت كالفراغ من جهة أخرل ،فاللوف الأسود

 .كالزمنية ابؼكانية الظركؼ كفق يتغتَ أنو أم أمور بـتلفة إلى يرمز

 الأزرق: 

 البراءة، الثقة يعكسك الفاتح الأزرؽ :منها بدرجاتها فارتبطت اللوف ىذا دلالات تعددت     

 كالصفاء للهدكء أيضا كيرمز كالراحة ابؽدكء، الكسل، ابػموؿ دليل فهو، منو القاتم ما،أ كالشباب

 صافيا ابعو كاف إذا اللوف زرقاء تبدك بأنها السماء عن قيل الذم بالتفستَ الرمزية ىذه ترتبط حيث

 فهو الباطتٍ، كالتفكتَ ا﵀بة، الوقار، بالسكينة ابؼرء خلابؽا من يشعر التي الألواف ضمن صنف كما

 .النفس كيريح الغضب حدة من يقلل

 بومل كقد الأبضر للوف معاكس بفعل يتمتع، كالاستًخاء بابؽدكء توحي التي الألواف أفضل ىو    

 آخر سياؽ في ،أما كالكآبة ابغزف يرمز إلى الليل الطويل ،الشوؽ ،البعد ،مثلا، سلبية دلالة الأزرؽ

.  على حسب التدرج اللونيكالاتساع الثورة، الغضب، للقوة يرمز فهو

                                                             
 .94 في الشعر الأردني، بموذجا، ص قرة، اللوف كدلالاتقزاع، الزكاقر بؿمد قظا 1
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 الأصفر : 

 مبهج، منتَ ىوؼ لذلك، الشمس من مستوحى فهو ابتهاجا الألواف أكثر من اللوف ىذا كيعد    

 ابغياة، ابغرارة كاىب، ضوءؿؿ مصدر لوف قلأف" : كإضاءة إنارة كأكثر الإشراؽ، التوىج في قمة،

 الكسل ،الذبوؿ، ابؽم، ابغزف دلالة كىي الأكلى، تناقض أخرل دلالة الأصفر كللوف كالسركر، النشاط

 . 1"كالفناء ابؼوت

    كبفا لا ريب فيو أف اللوف الأصفر ىو لوف الذكاء كالتنبيو الذىتٍ ،يساعد على التفكتَ السريع 

  ابعافة الصحراء على طاغ لأنو سلبية دلالة بومل نوأ كعرؼكىو جيد لتوضيح الفكر ابؼرتبك ،

 الأصفر فاللوف، بابغزف بشعور ارتبط ما ككثتَا، الانقباض لوف أنو،كما  ابؼرض كجود لوف ككذلك

 تندرج برت مسمى دلالة بومل كلذلك، الأخضر عن بىتلف كىو ابػريف فصل في النبات في بذده

   .  .. كالشحوب ابعفاؼ، القحط

  الأبضر : 

     يرمز إلى الدـ ،القلق ،ابغركة كالنار ،كما أنو يرمز إلى الإثارة ،ابغب ،الطاقة ،الرغبة كالقوة 

 . كيدؿ أيضا على ابػطر كابغرب

                                                             
العراؽ، العدد الثامن، _  الألواف في شعر بوي السماكم، بؾلة الاضاءات النقدية، بغدادق مرضية أباد، رسوؿ بلاكم، دلالات1

 .26ص ،.2012كانوف الأكؿ،
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عطي قدرا من مكىو من الألواف الساخنة ابؼستمدة من كىج الشمس، كاشتعاؿ النار كابغرارة، ك    

ابؼوت ،القتل ،النشاط كابغيوية، كمن حيث الدلالات فقد ارتبط ىذا اللوف بالدـ كما يعتٍ من الصراع 

ؿ ىذا اللوف بالدـ جعلو بومل دلالتتُ متناقضتتُ كابغياة كابؼوت، لأف شدة اكاتص،الثورة كغتَ ذلك ك

 .1بوافظ على ابغياةؼأما تدفقو عبر العركؽ ،فقداف الدـ تؤدم إلى ابؼوت 

 كالاستقرار ،النماء ،ابغياة ابؽدكء إلى يرمز :الأخضر. 

 قصة ،ككذلك كاستمراريتنا ،ابغياة ،النماء يرمز للختَ فهو حي ىو ما بكل اللوف ىذا    كيتصل

 كأصبح ابػلود، إلى ككصل ابغياة ماء من كشرب إليها كصل كأنو ابغياة، عتُ طلب في كرحلتو ابػضر

 ،فهو كابعماؿ ،العطاء ،ابغياة ،التفاؤؿ بالأمل ارتباطو في اللوف ىذا أبنية ،كتكمن أخضر مكاف كل

 كىو فيها السركر كيبعث النفس يشرح لأنو كالربيع ،السركر ،ابغركة الركحي ،الانبعاث التجدد لوف

 ،ابغدائق ابغية ،الطبيعة الربيع ،كما أنو لوف كالأماف ،السلاـ ،النماء ،ابػصب ابغياة عن تعبتَ

 .2 "كالبراعم ،الأغصاف الأشجار

 على السكينة بعض يضفي ،إذ بالراحة ،كيوحي ،مهدئ ،رطب ،منعش الطبيعة لوف كىو   

 بعض علاج في استعمل فقد ،لذا الصبر على الإنساف كيساعد سريعا بير أف للوقت كيسمح النفس

،إذ  مسكن تأثتَ ذك لونا العموـ على الأخضر اللوف ،كيعتبر الدـ ضغط بىفض ،فهو العقلية الأمراض

. ردكد أم عنو يتسبب لا استعمالو أف
                                                             

 . 35 في الشعر البحتًم، ص ق نصرة بؿمد بؿمود شحادة، اللوف كدلالات1
 .20، ص مرجع سابقالألواف في شعر بوي السماكم، ق مرضية أباد، رسوؿ بلاكم، دلالات 2
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  دلالة اللون في القرآن الكريم: 

  الأبيض: 

عشرة مرة في اثتٍ عشرة  اثتٍ كقد ذكر،ف الكريم آيعتبر اللوف الأبيض ثاني الألواف ذكرا في القر

 : كمن ذلك قولو تعالى،آية 

للَّ  نُلَّ  لحِبلَاسه  كلَألَنتُممْ  للَّكُممْ  لحِبلَاسه  ىُنلَّ  نحِسلَآئحِكُممْ  إحِلىلَ  الرلَّفلَثُ  الصصِّيلَاحـِ  للَيػمْللَةلَ  للَكُممْ    أُححِ  كُنتُممْ  ألَنلَّكُممْ  اللنّيو علَلحِملَ  بؽلَّ

رُكىُنلَّ  فلَالآفلَ  علَنكُممْ  كلَعلَفلَا علَللَيمْكُممْ  فػلَتلَابلَ  ألَنفُسلَكُممْ  بزلَمْتانوُفلَ  رلَبوُامْ  كلَكُلُوامْ  للَكُممْ  اللنّيو كلَتلَبلَ  ملَا كلَابػمْتػلَغُوامْ  بلَاشحِ  كلَاشمْ

لَ  حلَتىلَّ  ولَدحِ  ابػمْلَيمْطحِ  محِنلَ  الألَبػمْيلَضُ  ابػمْلَيمْطُ  للَكُمُ  يػلَتلَبػلَتُلَّ رحِ  محِنلَ  الألَسمْ لـَ  ألَبسحِ وامْ  ثُملَّ  المْفلَجمْ رُكىُنلَّ  كلَلالَ  اللَّليلحِ  إحِلىلَ  الصصِّيلَا  تػُبلَاشحِ

دحِ  فيحِ  علَاكحِفُوفلَ  كلَألَنتُممْ  ُ  كلَذلحِكلَ  تػلَقمْرلَبوُىلَا فلَلالَ  اللنّيو حُدُكدُ  تحِلمْكلَ  المْملَسلَاجحِ  للَعلَللَّهُممْ  للننّياس آيلَاتحِوحِ  اللنّيو يػُبػلَتُصِّ

   1" ﴾١٨٧﴿يػلَتػلَّقُوفلَ 

ىن سر ،تعالى في ىذه الآية انو أباح للناس في ليالي شهر رمضاف مباشرة نسائكم ﵁    يقوؿ ا

عليهم ﵁ يعلم أنهم كانوا بىونوف أنفسهم  بدخالفة ما حرمو ا﵁ فا،نتم سر ك حفظ بؽن أكحفظ لكم ك

ككاف ذلك في أكؿ الإسلاـ فتاب عليهم ككسع بؽم في ،من بؾامعة النساء بعد العشاء في ليالي الصياـ 

كأمرىم بالأكل كالشرب حتى يتبتُ كيتضح ,كاطلبوا ما قدره لكم من الأكلاد ,ف جامعوىن الآؼ,الأمر 

ثم طلب إبساـ الصياـ بالإمساؾ عن ابؼفطرات إلى ، بظهور الفجر الصادؽ قضياء الصباح من سواد

                                                             
   187سورة البقرة ، آية  1



جماليات اللون في الفن التشكيلي الجزائري                             :     الفصل الأول  

 

31 

كفتُ في ت كنتم معاكم أك تتعاطوا ما يقضي إلى ذلك إذءكلا تقربوا نسا،دخوؿ الليل بغركب الشمس 

 الفاصلة بتُ ابغلاؿ ةبؿدكد لك﵁ كتلك الأحكاـ التي شرعها ا،ابؼساجد لأف ىذا يفسد الاعتكاؼ 

. كابغراـ فلا تقربوىا حتى لا تقعوا في ابغراـ 

  الأسود: 

يعتبر اللوف الأسود ثالث الألواف ذكرا في القرآف الكريم بعد اللوف الأبيض حيث ذكر   اللوف 

  .الأسود  بشاني مرات في سبع آيات 

: تعالى ؿاؽ  

للَّ  نُلَّ  لحِبلَاسه  كلَألَنتُممْ  للَّكُممْ  لحِبلَاسه  ىُنلَّ  نحِسلَآئحِكُممْ  إحِلىلَ  الرلَّفلَثُ  الصصِّيلَاحـِ  للَيػمْللَةلَ  للَكُممْ  أُححِ  كُنتُممْ  ألَنلَّكُممْ  اللنّيو علَلحِملَ  بؽلَّ

رُكىُنلَّ  فلَالآفلَ  علَنكُممْ  كلَعلَفلَا علَللَيمْكُممْ  فػلَتلَابلَ  ألَنفُسلَكُممْ  بزلَمْتانوُفلَ  رلَبوُامْ  كلَكُلُوامْ  للَكُممْ  اللنّيو كلَتلَبلَ  ملَا كلَابػمْتػلَغُوامْ  بلَاشحِ  كلَاشمْ

لَ  حلَتىلَّ  ولَدحِ  ابػمْلَيمْطحِ  محِنلَ  الألَبػمْيلَضُ  ابػمْلَيمْطُ  للَكُمُ  يػلَتلَبػلَتُلَّ رحِ  محِنلَ  الألَسمْ لـَ  ألَبسحِ وامْ  ثُملَّ  المْفلَجمْ رُكىُنلَّ  كلَلالَ  اللَّليلحِ  إحِلىلَ  الصصِّيلَا  تػُبلَاشحِ

دحِ  فيحِ  علَاكحِفُوفلَ  كلَألَنتُممْ  ُ  كلَذلحِكلَ  تػلَقمْرلَبوُىلَا فلَلالَ  اللنّيو حُدُكدُ  تحِلمْكلَ  المْملَسلَاجحِ للَعلَللَّهُممْ يػلَتػلَّقُوفلَ  للننّياس آيلَاتحِوحِ  اللنّيو يػُبػلَتُصِّ

﴿١٨٧﴾".
1

  

ولَد  كُجُوهه ): كقاؿ   لـَ تػلَبػمْيلَض  كُجُوهه كلَتلَسمْ ولَدلَّتمْ كُجُوىُهُممْ ألَكلَفلَرمْتُم بػلَعمْدلَ إحِبيلَانحِكُممْ فلَذُكقُوا يػلَومْ فلَألَملَّا اللَّذحِينلَ اسمْ

فُرُكفلَ     2(المْعلَذلَابلَ بدحِلَا كُنتُممْ تلَكمْ

                                                             
   ، راجع تفاصيل شرح الآية،187سورة البقرة ، آية  1

 ، راجع شرح الآية    106سورة آؿ عمراف ، آية  2
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ولَدًّا :" تعالى عن الذم يبشر بالأنثى، فقاؿ﵁ كبىبر ا   هُوُ مُسمْ كلَإحِذلَا بُشصِّرلَ ألَحلَدُىُممْ بحِالأنػمْثلَى ظلَللَّ كلَجمْ

 1".كلَىُولَ كلَظحِيمه 

مسودا  يظل كجهوؼحاؿ الإنساف الذم يبشر بالأنثى ىنا عن سبحانو ك تعالى بىبر ﵁ اؼ 

النفس سوداكية،  ابغزف كالضيق بفا بهعل،  غما، فهذا دليل على كظم الغيظئا،كبفتل كراىية بؼا بظع

 .   كىذه السوداكية تلتمس في الوجو كمثواىم النار

  الأخضر:  

يعتبر اللوف الأخضر رابع الألواف ذكرا في القرآف الكريم بعد اللوف الأسود ،كقد ذكر بشاني مرات 

كىو الذم أنزؿ من السماء ماء فأخرجنا بو نبات كل شيء : "في بشاني آيات، كمن ذلك قولو تعالى

فأخرجنا منو خضرا بلرج منو حبا متًاكبا كمن النخل من طلعها قنواف دانية كجنات من أعناب 

 . 2"كالزيتوف كالرماف مشتبها كغتَ متشابو انظركا إلى بشره إذا أبشر كينعو إف في ذلكم لآيات لقوـ يؤمنوف

فأخرج من ،سبحانو كتعالى ىو الذم أنزؿ من السحاب مطرا فأخرج بو نبات كل شيء ﵁   فا

الشعتَ ،النبات زرعا كشجرا أخضر، ثم أخرج من الزرع حبا يركب بعضو بعضا، كسنابل القمح 

 تنشأ فيو غدكؽ الرطب، كأخرج سبحانو بساتتُ من أعناب، كبلرج  ككالأرز، كأخرج من طلع النخل

﵁ من شجر الزيتوف كالرماف الذم يتشابو في كرقو كبىتلف بشره شكلا كطعما كطبعا، ك ىنا يدعو ا

                                                             
   .58 الآية  النحل 1
 .99الأنعاـ، آية  2
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- أيها الناس-ذا أبشر كإلى نضجو كبلوغو حيث يبلغ، إف في ذلك إالناس إلى النظر في بشر النبات 

.   لدلالات على كماؿ قدرة خالق ىذه الآيات كحكمتو كربضتو لقوـ يصدقوف بو كيعملوف بشرعو

  الأصفر: 

  :  كىو أكؿ الألواف ذكرا في القرآف الكريم، كقد ذكر بطس مرات في بطس آيات كقولو تعالى        

 .  1"لونها قاؿ إنو يقوؿ إنها بقرة صفراء فاقع لونها تسر الناظرين قالوا ادع لنا ربك يبتُ لنا ما"

 جدابؽم، قائلتُ إلى-عليو السلاـ - إسرائيل في زمن سيدنا موسى كفهنا عندما عاد بن  
إنها بقرة صفراء شديدة الصفرة :  إنو يقوؿ:قاؿ،ادع لنا ربك يبتُ كيوضح لنا لونها : لنبيهم

 ينظركف من قلوب إلى السركر يدخل الأصفر اللوف أف على دليل كىذا إليها، ينظر من تسر
.   ابغيواف في كاف إذا كخاصة اللوف، ىذا إلى

  الأزرق: 
    كىو خامس الألواف ذكرا في القرآف الكريم ،كقد ذكر مرة كاحدة في كصف المجرمتُ الذين 

بوشركف يوـ القيامة ،كقد توزع على عيوف أكلئك المجرمتُ فأصبحت زرقا ،كنلاحظ أف ىذا اللوف دؿ 
 .على الناحية السلبية 

 .2(يوـ ينفخ في الصور كبكشر المجرمتُ يومئذ زرقا  )يقوؿ تعالى 
 .كالمجرموف زرؽ الوجوه من الكد كالغم

 
 

                                                             
 .69البقرة ، آية  1

 .102سورة طو الآية  2
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   كفي الأختَ نستنج بأف الفناف الناجح ىو الذم بىتار الأشكاؿ ،الألواف كابػامات ابؼناسبة 

بؼوضوع العمل الفتٍ لتتلاءـ معو ،كليظهر بالشكل ابؼطلوب ،كعلى الفناف مراعاة استخداـ العناصر 
الفنية بطريقة مناسبة كابػط ،القيم اللونية،دراسة ابؼساحات كابغجوـ ،فالفن يعتٍ الإبداع في العمل 

 .الذم يثتَ متطلبات بصالية 
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:  أعمال الفنان بختي عبد الكامل أنموذجا_2

:  التعريف بشخصية الفنان   1_1

 : الفنان بختي عبد الكامل 1_1_1

ـ 1969 أفريل 17الفناف بختي عبد الكامل من مواليد      

،بالدنطقة الساحلية الدسماة الغزوات ولاية تلمساف ،كاف لػب 

الرسم منذ طفولتو تلقى تعليمو في لستلف الأطوار بدسقط رأسو 

،غير أف الحظ لم لػالفو في إبساـ دراستو ،حيث توقف عند الدستوى 

النهائي العلمي ،ثم توجو إلى مدرسة الفنوف الجميلة بوىراف ودرس بها مدة سنتين ونصف ،قاـ بإجراء 

ـ شارؾ في عدة صالونات وطنية ،ويعتبر من مؤسسي 2001تكوين سريع بايطاليا في فن القولبة عاـ 

صالوف عبد الحليم لعش بولاية تلمساف ،وكذلك صالوف قرماز بولاية معسكر ،والصالوف الوطني 

لولاية سيدي بلعباس ،برصل على جائزة لجنة التحكيم بالصالوف الوطني لولاية سطيف الذي أطلق 

،بالإضافة إلى مشاركتو في العديد من النشاطات والأسابيع الثقافية في " السنبلة الذهبية"عليو اسم 

 " .إلخ ...الددية ،تيبازة ،تندوؼ ،عين تيموشنت ،الدسيلة و سيدي بلعباس " لستلف ولايات الوطن 

     تطرؽ الفناف بختي عبد الكامل في ميداف الفنوف التشكيلية إلى معظم الابذاىات ،لكنو الآف في 

مرحلة الخروج من الواقعية ،اتبع ابذاه آخر يسمى جيستياؿ وىو نوع من التجريد مستوحى من الواقع 

 .،من أشهر رواده الفناف الأمريكي جاكسن بولوؾ 
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 : البيئة التي عاش فيها الفنان 2_1-1

     إف المجتمع ينظر إلى الشخص الذي يعاني من إعاقة خلقية نظرة احتقار ودونية ،حيث أف الفناف 

بختي عبد الكامل كاف ضعيف البصر وىذا ما دفع بو لإثبات نفسو للمجتمع ،ولزاولة إقناعهم بأنو 

 .ذو نظر سليم ،وذلك من خلاؿ أعمالو الفنية الغاية في الدقة والدلاحظة 

  محاكاته للفنانين : 

     كاف في بدايتو يقلد كبار الفنانين أمثاؿ ليوناردو دافينشي ومايكل ألصلو وبعض الفنانين ،وعندما 

نضج فنيا اختار طريقو ولدستو الإبداعية الخاصة بو ،حيث اتسمت باستخدامو واعتماده الحركات 

 .والاىتزازات التي تتناغم مع حركة عينيو التي تريح الأعصاب 

  الألوان التي تؤثر على نفسية الفنان: 

 .الأزرؽ الذي لؽيل إلى البنفسجي - 

 .الأصفر - 
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  العمل الفني الذي ترك أثرا بالغا على نفسية الفنان: 

كيف يرى الطفل الأشياء ؟ إما خيالية أو واقعية والبحث :      ىو ما يراه الطفل أو رؤى الطفل 

 .عن أعماقو بالألواف والحركات والأشكاؿ

كما لو أعماؿ في المجاؿ الدفاىيمي بزص البيئة والبحر استعمل فيها صناديق الحوت ،وىو يهدؼ      

 .من خلالذا إلى المحافظة على البيئة من التلوث بشتى أنواعو 

  الرسالة التي يود إيصالها للمشاهد : 

     دائما يسعى للبحث عن الحرية ،السعادة ،والانتعاش الروحي من خلاؿ الروحانيات التي تتغلب 

 .على الداديات ،حيث  وجد السعادة في أبسط الأمور 

  الرسالة التي يود إيصالها لطلبة الفنون : 

     يرى في طلبة الفنوف شعلة الأمل من أجل غد زاىر في لراؿ الفن ،فهم الدرآة التي تعكس جهود 

 . الفنانين 
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 : أهم المعارض التي شارك فيها 3_1–1

o  2009 – 07 -3معرض الفنوف التشكيلية الغزوات من. 

o 2011 نوفمبر 27 إلى 23من "فنوف وثقافات شعبية : " الدهرجاف الثقافي المحلي. 

o  جانفي 12 إلى 08مشاركتو ومسالعتو في إلصاح فعاليات الأسبوع الثقافي لولاية تلمساف من 

2012. 

o  منح شهادة من طرؼ الوالي لولاية معسكر في إطار مشاركتو الفعالة في الصالوف الوطني الرابع

 ديسمبر 13 إلى 10من "  سنة بريشة فناف50:" عشر للفنوف التشكيلية الدنظم برت شعار

2012. 

o  ببلدية الغزوات 2013 جويلية 05مشاركتو في إلصاح احتفالية عيد الاستقلاؿ والشباب . 

o سنة بذريب في 50:" مشاركتو في إلصاح فعاليات الصالوف الوطني للفنوف التشكيلية برت شعار

  .2013 أكتوبر 30 إلى 27من " التجريد

o  قصر الثقافة تلمساف 2013 جواف 03 ماي إلى 23معرض في الفن التشكيلي من . 

o  قصر 2014 جانفي 31 أكتوبر إلى 31الطبعة السادسة لصالوف الخريف الدنظم من 

 .الثقافة مفدي زكرياء

o مارس 06 إلى 01لولاية تلمساف من " للفنوف والثقافات الشعبية:" الدهرجاف الثقافي المحلي 

2014.  

o دار الثقافة سيدي بلعباس 2014 جواف 08اليوـ الوطني للفناف الدصادؼ ؿ . 
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o من " وتبقى في الذاكرة:" الصالوف الوطني للفن  التشكيلي جائزة السنبلة الذىبية برت شعار،

 .2014 ماي 10 إلى 07

o  2014 نوفمبر 09 إلى 03الأسبوع الثقافي لولاية تلمساف من.  

o  22 إلى غاية 16الدشاركة الفعالة في إلصاح الأسبوع الثقافي لولاية تلمساف بولاية غليزاف من 

  .2014نوفمبر 

o  بالدركب الثقافي لولاية 2015 نوفمبر 04 إلى 31الصالوف الوطني التاسع للفنوف التشكيلية 

 .عين تيموشنت 

o  2016 نوفمبر 01 أكتوبر إلى 26الصالوف الوطني الرابع للفنوف التشكيلية من. 

o  في طبعتو السادسة الدنظمة بدار الثقافة عبد القادر علولة " عبد الحليم لعش"الصالوف الوطني

 .2016 نوفمبر 01 أكتوبر إلى 29تلمساف من 

o  حركات ،اىتزازات :"  بعنواف2016 أوت 25 إلى 15الدعرض الفني بالدكتبة البلدية من

 " .بدناسبة اليوـ الوطني للمجاىد

o  أكتوبر 05 إلى 02مشاركتو في إلصاح تظاىرية الخيمة الفنية التشكيلية الدقامة بتلمساف من 

 . مقدمة من طرؼ الوالي 2017

o 16،من " عبد الحليم لعش " مشاركتو في الطبعة العاشرة للصالوف الوطني للفنوف التشكيلية 

 . برواؽ عبد الحليم لعش لدار الثقافة تلمساف 2017 أكتوبر 19إلى 
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o  فعاليات الدهرجاف المحلي للفنوف التشكيلية والثقافات الشعبية لولاية تلمساف بولاية الددية من

  .2019 ماي 15 إلى 10

o  شهادة مقدمة من والي تلمساف 2967ذكرى السنة الامازيغية لسنة . 

o  بدار " عبد الحليم لعش"مشاركتو في الطبعة الحادي عشر للصالوف الوطني للفنوف التشكيلية

 .    2020الثقافة تلمساف 

  أشهر لوحاته : 

لوحة ابني ،لووريت ،سهاـ الحب ، كتابة الطفل ، صندوؽ :     أىم ىذه اللوحات الفنية 

 إلخ...سمك يسأؿ نفسو ،الكوخ 
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 (01الشكل )" ابني"                                   لوحة 

اختلافا من ناحية اللوف وتنوعت وتقاربت درجات انتشارىا ،وذلك " ابني"      عرفت لوحة 

أعطى للوحة ميزة خاصة وجماؿ للوف البني القاتم الطاغي على التًكيبة في العمل الفني ،كما لصد 

اللوف البني الفاتح الذي ساىم في إبراز العنصر الرئيسي للوحة ،ويليو اللوف الأبيض بدرجة أقل 

 " .ابني" انتشارا في اللوحة وىذه ىي لرمل الألواف التي استخدمها الفناف بختي في لوحة 

   ومن خلالذا يعبر لنا عما بداخلو من ذكريات بين شوؽ ومأساة حيث لغسدىا في صورة 

الطفل ،رمز البراءة والشفافية ،حيث أعطت ىذه اللوحة فضاء للفناف للتعبير عن مشاعره بكل 
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صدؽ ،أما من ناحية الخطوط استعمل الفناف ضربات الريشة في شكل خطوط لينة متموجة 

 .  لإبراز الحركات والاىتزازات في براءة الطفل 

  علاقة اللوحة بالعنواف : 

لتسليط الضوء غلى أسمى أنواع الصفاء ،النقاء ،والبراءة الدتجسدة في صورة " ابني"اختار الفناف عنواف 

الطفل كرمز لذا ،معبرا بصدؽ عن الأحاسيس والدشاعر التي من الدوجب توفرىا في العالم الدوحش 

الدليء بالتناقضات ،فالفناف يوجهنا إلى الأصل الذي ينبغي أف يكوف عليو العالم والتعبير على كل ما 

 .يلوج في النفس البشرية بكل مصداقية دوف خوؼ أو كذب أو نفاؽ
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 " :سقوط غرناطة: "  تحليل لوحة2-2

 laurent لوراف جيرفيو"     وقد ارتأينا أف لضلل عمل الفناف بختي عبد الكامل وفق طريقة 

Gerveau - "  كونها طريقة واضحة الخطوات ،وشاملة وثابتة في التحليل  بجميع –في برليل الصورة 

 .أنواعها ولرالاتها ،خاصة فيما يتعلق بالصورة الفنية التشكيلية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (02)الشكل 
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 : الوصف 1_2– 2 

  الجانب التقني: 

 . بختي عبد الكامل : اسم صاحب اللوحة

 .  وىي الآف بحوزتو2019سنة  :تاريخ ظهور اللوحة 

ىي لوحة استعملت فيها ألواف : اللوحة الأصلية :نوع الحامل والتقنية الدستعملة 

 .الأكريليك على القماش 

تتًبع على مساحة مستطيلة الشكل  :الشكل والحجم 

60x100سم. 
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  الجانب التشكيلي: 

 عرفت اللوحة اختلافا من ناحية اللوف فتنوعت وتقاربت درجات :عدد الألوان ودرجة انتشارها 

انتشارىا ،وذلك أعطى للوحة ميزة خاصة وجماؿ للوف الأحمر الطاغي على التًكيبة في العمل الفني 

بدرجات متباينة ،كما لصد اللوف الأسود في الخلفية الذي سالعت في إبراز العنصر الرئيسي للوحة 

 .،ويليو اللوف البرتقالي واللوف الأصفر كألواف بدرجة أقل انتشارا في العمل الفني 

 " .سقوط غرناطة"ىذه ىي لرمل الألواف التي استخدمها الفناف بختي عبد الكامل في لوحة 

  التمثيل الأيقوني والخطوط الرئيسة: 

جاءت اللوحة في إطار مستطيل للصورة الفنية حيث 

الدرأة : "بذسد الدوضوع الدطروح من قبل الفناف ألا وىو

،وىي عبارة على امرأة رسمت في وضعية راقصة " الأندلسية

،فهو بذلك لغسد الحالة التي " الفلامي نغو"على أنغاـ 

آلت إليو الحضارة الأندلسية في ذلك الوقت ،أما من ناحية 

الخطوط ،استعمل الفناف ضربات الريشة في شكل خطوط لينة متموجة لإبراز الحركات والاىتزازات 

  .،حيث أبرزت جسد الدرأة وىي ترقص كما لصد أيضا خطوط ملتوية بحركة متحركة 

 

 

 



الفنان بختي عبد الكامل                                                       :     الثانيالفصل   

 

46 

  الموضوع: 

 :علاقة اللوحة بالعنوان 

كعنواف للوحة وذلك لتسليط الضوء على مرحلة مهمة من مراحل " سقوط غرناطة"اختار الفناف  

، جسدىا " غرناطة: "تاريخ الدسلمين في الأندلس ،حيث اختار الدرأة كعنصر رئيسي لذا ،وسماىا بػ

الفناف ليبرز للمتلقي مدى الخسارة التي تعرض لذا الدسلموف بسقوط غرناطة لرسدا الجماؿ الأنثوي 

ليعبر عن مدى رقيها ونفوذىا حينها من خلاؿ قصورىا ومبانيها والجماؿ الذي وصلت إليو الددينة في 

ذلك الوقت ،من جهة ومن جهة أخرى رمز لجسد الدرأة بخسارة سلب الدسلمين شرفهم في بلاد 

 .الأندلس 

  الوصف الأولي لعناصر اللوحة: 

  جاءت عناصر ىذه اللوحة موزعة في إطار مستطيل بخلفية ذات لوف أسود بدرجات لستلفة 

موزعة على مساحتها ،رسم داخلها  جسد امرأة ترتدي فستانا ذو لوف أحمر يتخللو اللوف الأصفر 

والبرتقالي ،ولصد في الجانب الألؽن أنو استعمل اللوف البرتقالي الغامق ،أما عن الجهة اليسرى اللوف 

الأحمر الصافي بحيث برمل ىذه الألواف دلالات ذات طابع مأساوي ،لشا ساعد الفناف على برديد 

 .موضوعها والتعرؼ عليها أكثر فأكثر 

 

 

 



الفنان بختي عبد الكامل                                                       :     الثانيالفصل   

 

47 

  بيئة اللوحة: 

   جاءت اللوحة في إطار مستطيل الشكل صور فيها الفناف الدرأة الراقصة الدرتدية للفستاف الأحمر  

والتي برمل دلالات ورموز تقود الدشاىد إلى لزاولة التعرؼ عليها أكثر ،فالفناف رسم ىذه الدرأة ترقص 

بدلامح حزينة ،حيث صور لنا لباس الدرأة بكل دقة وتفصيل فنجده مشبع باللوف الأحمر النقي 

 .وضربات باللوف الأصفر والبرتقالي 

  القراءة التضمنية: 

    رسمت بإبداع ودقة عالية ،فقد استطاع بفضل خبرتو الفنية أف يكشف لنا لرموعة من 

العلاقات التعبيرية التي جسدىا موضوع ىذه اللوحة ،وذلك في قالب فني تشكيلي باستعماؿ لوني 

مبهر من اللوف الأحمر الدوجود في لباس الدرأة ،فمن خلالو أعطى للمشاىد مفردات جمالية رائعة 

ومضامين قوية بذعلو يتوغل في أعماؽ الدفاىيم والقيم التي بني عليها منجزه التشكيلي ،الذي يثير 

 .انعكاسات تراثية وحضارية لؼتزؿ بها العديد من الدعالم ويثبت لرموعة من القيم بتقنيات عالية 

  علاقة اللوحة بالفنان : 

أف يصور من خلاؿ ىذه اللوحة سقوط غرناطة والدماء التي " بختي عبد الكامل"   حاوؿ الفناف 

أسيلت أثناءىا ،ويذكر الأجياؿ القادمة بتارلؼها الأصيل وذلك لدا لػملو من سمات تراثية وخلفية 

 .تارلؼية على الدوروث الإسلامي 
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ولشا سبق ،حاولنا استخلاص الخطوات " جور فيرو"        من خلاؿ الخطوات التي قدمها لوراف 

 :الدلائمة للتحليل مع طبيعة اللوحة الفنية وىي كالآتي 

  الجانب التشكيلي: 

  كل عمل فني لابد أف يتميز بوحدة تربط بين أجزائو الدختلفة :وحدة العمل الفني 

وتوحيدىا والأصل في الوحدة أنها انبثاؽ لرموعة من العوامل في سياؽ منظم بزضع 

لستلفة والتي " سقوط غرناطة"لتفاصيل ولدنهج معين ،ورغم أف التفاصيل في لوحة 

استوحاىا من التًاث وتاريخ الأندلس ،لابد أف الفناف جعلها تذوب مع بعضها البعض 

 .وتظهر في قالب لوحة فنية مؤلفة في صيغة مقبولة 

تأتي الوحدة نتيجة عوامل كثيرة منها خبرة الفناف " سقوط غرناطة"وفي العمل الفني 

والدوضوع الدختار الذي أثرى ىذه الوحدة ،والتي ىي معتمدة على ذاتية الفناف الذي 

بقدرتو استطاع أف يصوغ ويؤلف بين تفاصيلها لتخرج لزملة بالقالب الذي يرتضيو ويعبر 

 .بو عن مشاعره

  سم ويضم لوحة 60ـ وعرضو 1 صورة لزددة بإطار مستطيل الشكل طولو :الإطار

 .تشكيلية 

  تضم اللوحة جسم بشري لدرأة ترقص على أنغاـ الفلامي نغو ،استعمل فيها :التأطير 

 .تقنية اللطخ ،الحركات ،والاىتزازات 
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  نلاحظ أنو برع في استخداـ الخطوط الدتنوعة وخاصة الخطوط :الأشكال والخطوط  

اللينة ،الدنحنية ،والدتموجة في إظهار جسد الدرأة جعلها أفقية وكل منها يوحي بدلالات 

معينة منها ،ما يوحي بالحركة والاىتزاز ،ومنها ما يدؿ على الصخب أو البعد ،الحرارة 

،الكآبة ،الحزف ،الحب ،ورسم الفناف جسم الدرأة بخطوط تظهر السلاسة ،الرقة ،والحركة 

فمثلا خط الجسم الخارجي إذا تتبعناه من القدـ حتى قمة الرأس وعدنا إلى القدـ الأخرى 

لكاف بدثابة رحلة في العلو والالطفاض ،في الطوؿ والقصر ،الرفع والسمك ،الالضناء من 

الخارج إلى الداخل ،وىذا التنوع الإيقاعي إلظا ىو نوع من بلاغة التعبير الذي عبرت عنو 

 .اللوحة الفنية

  أدى اللوف دورا كبيرا في عمل الفناف حيث عرؼ كيف يوزعو بشكل رائع ،مثلا :الألوان 

نلاحظ اللوف الأحمر الطاغي على ىذا العمل الفني قد وظفو بشكل كبير في الإطار 

الرئيسي كما ميزة خلفية الإطار وأيضا لباس الدرأة ،أما اللوف الأصفر وظفو الفناف على 

جسم الدرأة حيث ظهر بشكل مضيء يعكس وضعيتها والالضناءات الدوجودة عليها ،جاء 

أيضا اللوف البرتقالي على لؽين اللوحة في الجانب العلوي لذا وكاف استعمالو مكملا ،أعطى 

لدسة جمالية يعكس بو جمالية الألواف الدوظفة في خلفية اللوحة ،وكاف اللوف الأسود حاضرا 

 .بقوة ولكن بدرجة أقل من اللوف الأحمر حيث وظفو الفناف في خلفية العمل الفني

أما فيما لؼص بشرة الدرأة فقد عرؼ الفناف كيف يعطيها بشرة ملائمة حسب لباسها 

الذي ترتديو حيث كانت مائلة إلى الصفرة الفابرة ،أما بالنسبة للضوء والظل فنلاحظ أف 
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كل منها وجد في اللوحة بدرجات متفاوتة ،حيث تظهر الدساحة الدضيئة بارزة على جسم 

 .الدرأة باستعماؿ الأبيض والأصفر باعتبارىم ألواف مضيئة 

 تعتبر الدساحة في العمل الفني أداة من أدوات البناء التي بردث تعبيرا كلما :المساحة 

أحكم صياغتها وربطها ببعضها البعض ،لصح الفناف في تنظيم الفراغات بطريقة لشيزة وملأ 

الفراغ بتكرار الدساحات في تداخلها لتغطي كل مساحة اللوحة ،حيث استطاع أف لؼلق 

كيانا لشيزا لو طبيعة تصويرية ،وانتقل تدرلغيا في الألواف دوف أف يلفت نظر الدشاىد ،حيث 

غطى السطح بطريقة ملمسيو أحيانا بالفرشاة وأحيانا بالسكينة حيث جعل الدوضوع 

 .الرئيسي في وسط اللوحة وأخذ بها معظم مساحتها وركز عليها عملو الفني 

  بسيزت اللوحة باختلاؼ ملمسها حيث أراد الفناف أف يثري وحدة العمل الفني :الملمس 

بتكييف ملمسها على مستويات لستلفة ،وظهر الدلمس جليا في فستاف الدرأة لزاولا جعل 

تعرجاتو تتًاءى لعين الدشاىد ،وأدى ذلك إلى ظهور عمق في نسيج جسم الدرأة كجانب 

 .من طبيعة العمل الفني 

  استغل الفناف الفراغ بتكوين ميوؿ الغابي إلى عين الدشاىد فجاء الفراغ على شكل :الفراغ 

مساحة على لؽين ويسار اللوحة في الجزء السفلي للأرضية على ىيئة ألواف استخدمها في 

 .ملء الفراغ 
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  نتائج التحليل: 

 : من خلاؿ برليلنا للوحة ولشا سبق لصد أف الفناف حاوؿ  

  أف يظهر لنا جزء من التاريخ الإسلامي لحضارة الأندلس من خلاؿ إبراز مظهر ثقافي وجمالي 

 .لذا 

  أف يبرز جانبا حضاريا  من التاريخ والدتمثل في بذسيد سقوط غرناطة وتوظيف الدرأة كعنصر

 .رئيسي في ىذا العمل الفني

 أف لؽيز العمل الفني بخاصية التعبير التي جاءت بطريقة فنية رائعة كملت الدوضوع الذي طرحو. 

  أف يوظف الألواف توظيفا جيدا ويستعملها بشكل صحيح ورائع وقد كانت ىذه اللوحة من

 .أحسن أعمالو فقد أحسن اختيار ألوانها وكيفية مزجها 

  أف لػافظ على احتًاـ النسب والاتزاف في عملو ويعرؼ كيف يوظفها ويستفيد من تقنيات

 .التصوير 

  أف يهتم برسم الدرأة الدمثلة لغرناطة وسقوطها ويرسمها بشكل جميل ليدؿ على الدكانة والخلفية

 .التارلؼية التي برتلها ىذه الواقعة في المجتمع الإسلامي 

  أف يوصل رسالة برمل في طياتها إشارة إلى قطرة الدماء التي ىدرت أثناء سقوط غرناطة في

العهد الأندلسي وىذا إف دؿ على شيء فإلظا يدؿ على حسرة الفناف لخسارة ىذه الددينة 

 .العريقة في تلك الفتًة 
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 لا متباينة رمزية أبعادا طياتو في يحمل ،إذ الوجود في متعددة جماليات لو الطبيعة ابن اللون     

 . الجياشة مشاعرىم لبث وملجأ متنفسا الألوان من يجعلون ،الذين المبدعون إلا يكشفها

في استعمال الألوان وإظهار " بختي عبد الكامل "      ومما سبق يبدو لنا جليا تميز الفنان 

جماليتها، وىذا ما يقودنا إلى ترجيح الفرضية الثانية والقائلة بالفلسفة الخاصة والرؤية النوعية الأصيلة 

أعمالو  على جماليتو لإثراء واستعمالو للون الفنان لتوظيف شرحا الدراسة ىذه للفنان، كما تعد

 يستطيع المتلقي جعل مما ، لوحاتو أغلب في جليا يظهر ما وىو إيصالو يريد وما نفسيتو عن والتعبير

 . الفني للعمل المشاىد شخصية وسمات يتناسب بدا للألوان توظيفو خلال من الفني العمل تذوق

 تسمح لا وتيمات إشكاليات ليتناولوا آخرين باحثين أمام واسعا المجال يفتح قد البحث ىذا    إن

يدعو  ،مما الاستشراقي التيار فناني عند الألوان كسيميائية شمولية بصفة بدراستو البحث ىذا حدود

 . التشكيلي للفن الجمالية الناحية من المهم الموضوع لهذا أكثر دراسات وجود إلى

 المتعلق الجانب ىذا يخص فيما والفنية العلمية الأبحاث تكثيف بضرورة نوصي الأخير    وفي

 للوصول يدكننا مما الجزائري التشكيلي الفن لها في العلاجية الوظيفة دراسة ،وخاصة وجماليتها بالألوان

 . الألوان وجماليات لمجالات أكثر معرفة إلى
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   .187یة الآسورة البقرة ،  -
  .187یة الآسورة البقرة ،  -
 .69سورة البقرة الآیة  -
     .106یة الآسورة آل عمران  -
   .58 الآیة  النحل سورة -
 .99یة  الآالأنعامسورة  -
 .102سورة طو الآیة  -
 

: قائمة المراجع باللغة العربية  -
مجاىد عبد المنعم مجاىد،دراسات في علم الجمال، دار عالم الكتب للنشر، بيروت،  -
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أمال حليم الصراف،موجز في علم الجمال ، مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزیع،  -

 .ه1426ـم،2006عمان الطبعة الأولى 
یاسمين نزیو أبو شيخة ،عدلي محمد عبد الهادي ،نظریات في علم الجمال ،مكتبة  -

 ه1432.م 2011 ،1المجمع العربي للنشر والتوزیع ،عمان ،ط
لدراسات  ل،ملحق موسوعة الفلسفة،مؤسسة العربية عبد الرحمن بدوي -

 .1996والنشر،بيروت،
سيد صدیق عبد الفتاح ،الجمال كما یراه الفلاسفة والأدباء ،مؤسسة الأىرام للنشر  -

  ،217م،ص1998،القاىرة،سنة 1والتوزیع ط
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-صالح أحمد الشامي ،ميادین الجمال في الظاىرة الجمالية في الإسلام الطبيعة -
 .،بيروت 1الفن ،المكتب الإسلامي ،ط-الإنسان

 1عزام أبو العباس ،التذوق والنقد الفني في الفنون التشكيلية ،دار المفردات للنشر ،ط -
 .1999،الریاض ،

 .2008سهام محمد صالح الجراري ،الفن والعلم ،الناشر الثقافة العامة ،القاىرة ، -
خليل محمد الكوفحي ،مهارات في الفنون التشكيلية عالم الكتب الحدیث ،الأردن  -

،2006.  
 .، ، الجزائروزارة الثقافة ،الإتحاد الوطني للفنون، الفن التشكيلي الجزائري  -
 ،2005، الجزائر، 1، ط"مسيرة الفن التشكيلي بالجزائر" إبراىيم مردوخ،  -
ریهام محمد الجندي ،دراسة الأسس الفنية والعلمية . یاسر محمد سهيل ،د . د.أ -

لتوظيف اللون في التصميم الإعلان الثابت والمتحرك ،دار الكتاب الحدیث  ،القاىرة 
 .1،1436/2015، ط

الألوان، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزیع، بيروت، : كلود عبيد -
 .2013، 1لبنان، ط

مبادئ في )محمد عبد الله الدرایسة ،نظریات اللون .عدلي محمد الهادي ،د.د -
 .2011.1432،مكتبة المجمع العربي للنشر والتوزیع ،عمان ،الأردن ،(التصميم

 الألوان في شعر یحي السماوي، مجلة ه مرضية أباد، رسول بلاوي، دلالات1 -
 .2012العراق، العدد الثامن، كانون الأول،_ الإضاءات النقدیة، بغداد
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الطالبة خليفة زینب ،مذكرة تخرج،التجليات الجمالية للألوان عند الفنان أحمد مباركي  -
،2016-2017 . 

الطالب یزید مساعد الدایل ،التذوق والنقد الفني ،المملكة العربية السعودیة كلية  -
 .المعلمين بالریاض 

الطالب بوسدیر محمد ،مذكرة تخرج ،الثورة الجزائریة من خلال الفن التشكيلي  -
 .م2015-2014الجزائري ،

 في الشعر الأردني، نموذجا،ه رة، اللون ودلالاتهزاع، الزواهر محمد هظاالطالب  -
.   في شعر البحتريهنصرة محمد محمود شحادة، اللون ودلالات -
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 ملخص

جماليات اللون في الفن التشكيلي  بخصوص الرؤية لنا اتضحت      

 مع البارزين الرواد بين من الفنان عبد الكامل بختي  كان حيثي الجزائر

 هلوحات أبرز للاخ من لنا اتضح و أللوان، استعمال في الخاص تميزه

على فلسفته الخاصة ليبرز جمالية اللون في  يعتمد الفنان أن الفنية هسيرتو

 ه تجسيد فيأعماله بالاستعمال تقنيات مختلفة 

 الفن التشكيلي الجزائري. ، ونلال ، الجمال: المفتاحية الكممات

 

La vision de l'esthétique de la couleur nous est devenue 

claire dans l'art plastique algérien, où l'artiste Abd al-

Kamil Bakhti était parmi les pionniers de premier plan 

avec sa distinction particulière dans l'utilisation de la 

couleur. Dans son incarnation 

 

Mots clés: beauté, couleur, art plastique algérien. 

 

The vision of the aesthetics of color became clear to us in 

Algerian plastic art, where the artist Abd al-Kamil Bakhti 

was among the prominent pioneers with his special 

distinction in the use of color. In his embodiment 

 

Key words: beauty, color, Algerian plastic art. 
 


