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 : قاَلَ اللهُ تعََالىَ

ُ الهذِينَ آمَنوُا مِنكُمْ وَالهذِينَ أوُتوُا  ﴿ يزَْفعَِ اللهه

(11)المجادلة - ﴾الْعِلْمَ دَرَجَاتٍ 



 

 

شكر وامتناف 
 

كل الشكر كالامتناف لأسرة جامعة أبي بكر بلقايد كإلى أساتذبٌ 

الأفاضل بُ قسم اللغة العربية الٌذين لم يبخلوا علينا تٔعارفهم 

الفكرية، كلاسيما الأستاذ الدكتور فارسي حستُ الذم أشرؼ 

 .على ىذه الدراسة فكاف بعلمو منارة أىتدم ُّديها

 كذلك أتقدـ بالشكر اتٞزيل للٌذين سات٫وا بُ إثراء ىذه ات١ناقشة

شكرنا



 

 

 الإىداء
 

 إلى من كانا سببا بُ كجودم أمي كأبي

 عبد ات١الك، عبد ات٢ادم: إلى قرة عيتٍ أبنائي

 إلى تٚيع إخوبٌ كأخوابٌ كأكلادىم

 كإلى كل الأىل كالأحباب كالأصدقاء

- م ىذا العمل دأه- 
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  :المقدمة
اتٟمد ﵁ الٌذم خلق الإنساف كعلٌمو البياف كأنعم عليو بالعقل كالقلم كاللساف، كالصلاة 

 .كالسلاـ على النبٌي ات١صطفى ختَ البرية كالأناـ، صلوات ا﵁ كسلامو عليو إلى يوـ الدين

إفٌ ظهور التناص بُ الشعر ات١عاصر يدؿٌ على ثقافة كشمولية فطرة الشعراء بُ تطلعاتهم 
كمقاصدىم كأفكارىم الشعرية على نطاؽ كاسع، كيشتَ التناص إلى حقيقة مفادىا أفٌ النصٌ ما ىو 

إلاٌ حصيلة تفاعل نصوص سابقة تٖاكرت كتصارعت، كتداخلت بعد أف ت٘ثلٌها الأديب، كتفاعلت بُ 
كت٤اكلة الرجوع ُّا إلى أصوت٢ا، . نفسو كتعود مهمٌة الدارس إلى فك خيوط البنية النصيٌة اتٞديدة

كشاعرنا تٚيل صدقي الزٌىاكم لم ت٭ض بدراسة من ىذا النوع، فات١تحسس ت٢ذه الظاىرة، يدرؾ الغتٌ 
التي تستحق التوقف عندىا بالبحث كالدراسة كالتحليل، " ثورة بُ اتٞحيم"التناصٌي بُ قصيدتو 

كيسعى ىذا البحث إلى اعتماد كسائل كأساليب نقدية ترتقي إلى مستول ىذا النتاج الأدبي كالتناص 
كموضوع تْث بُ قصيدة تٚيل صدقي الزٌىاكم يستوجب بالضركرة ملكات نقدية عالية الذكؽ، 

كذلك لا يأبٌ إلاٌ من خلاؿ . تٗوض بُ أعماؽ النصوص كتستكشف خفاياىا كتعالقاتها النصيٌة
 .الاستيعاب الكامل لاستًاتيجيات التناص كمفاىيمو ات١ختلفة كأسسو ات١عرفية

 قصيدة ثورة بُ –التناص عند تٚيل صدقي الزٌىاكم "كت٢ذا ارتأيت بُ ىذا البحث التطرؽ إلى 
 ".أت٪وذجا–اتٞحيم 

ما دفعتٍ إلى اختيار ىذا ات١وضوع كالبحث فيو أسباب كثتَة منها الدكافع الذاتية كات١وضوعية 
 :أذكر منها

أت٫يٌة الدراسة النصيٌة بُ الزمن اتٟالي كذلك لإبرازىا أت٫يٌة جوانب النص كالطاقات الإبداعية  -1
 .ات١وظفة فيو

 .إضاءة التناص للنصوص الأدبية الغائبة بُ النصوص اتٟاضرة كت٘ازجها فيما بينها -2
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بعد اطلاعي على قصيدة الزٌىاكم كجدت أنوٌ لابد من كضعها تٖت ضوء التناص ككاشف  -3
نقدم منهجي لفسيفساء النصوص التي تتشكل منها لإجراء مدل تعالقاتها كمدل إسهاـ ات٠لفية 

العربية الإسلامية بُ تشكيل الرؤيا الإبداعية للشاعر تٚيل صدقي الزٌىاكم كما تهدؼ ىذه الدراسة 
إلى إبراز علائق النصوص الشعرية بغتَىا من نصوص التًاث، كالأدب بُ صوره ات١ختلفة السابقة 

لعصر الشاعر، كبفضل ىذه ات١رجعيات السابقة نتقصى موقع الشاعر بُ درجة الإبداع، كنتبتٌُ مدل 
دراسة ات١فكرين العرب لأسلوب كطرائف النسج كالاستفادة من التًاث، بالقدر الذم تٯكٌنو من إبداع 

النص اتٞديد الذم يتماىى بُ الستَكرة كات٠لود بدعول التفرد كالانبهار، كتقصٌي مواطن استفادة 
 .الكاتب من التًاث، كحسن التعامل مع النصوص الغائبة كاستدعائها للحضور بُ الزمن كات١كاف

 :بناء على ىذا فقد ت٘حورت إشكالية ىذا البحث حوؿ

 التناص ككيفية تداخل النص الغائب بُ النص اتٟاضر؟ 
 ما ىو مفهوـ التناص؟ 
 ما ىي الأت٪اط التناصية التي كظفها الشاعر تٚيل صدقي الزٌىاكم بُ قصيدتو؟ 

مقدمة كمدخل كفصلتُ كخات٘ة عبارة عن ت٤صلة : فسيق البحث على ات٢يكل التنظيمي الآبٌ
للنتائج ات١توصٌل إليها، الفصل الأكٌؿ نظرم جاء بعنواف التناص بُ الدراسات الغربية كالعربية، ففي 

العنصر الأكٌؿ عرفٌت التناص لغة كاصطلاحا، كبُ العنصر الثاني تطرقت ت١صطلح التناص عند بعض 
جوليا كريستيفا كميخائيل باختتُ، ركلاف بارت، جتَار جينيت، تدكركؼ "النقاد الغربيتُ من أبرزىم 

، أمٌا العنصر الثالث تعرضت فيو للجهود النقدية العربية اتٟديثة من خلاؿ دراسة "كميكائيل ريفاتتَ
ت٤مٌد بنيس، ت٤مٌد مفتاح، سعيد يقطتُ، عبد ات١الك مرتاض، عبد "ات١صطلح، فكاف من أبرز ىؤلاء 
، أمٌا الفصل الثاني فهو فصل تطبيقي عينٍوًفى بتجليات التناص عند "ا﵁ الغذامي كت٤مٌد عبد ات١طلب

الشاعر حيث عرٌجت فيو على دراسة أت٪اط التناص إلى التناص الديتٍ ت٦ثلا بُ التناص مع القرآف 
الكريم كاتٟديث النبوم الشريف أمٌا التناص الأدبي فتمثل بُ التناص الشعرم، تناص بُ كصف اتٞنٌة 
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كتناص بُ كصف اتٞحيم، كأختَا التناص التًاثي ت٘ثل بُ التناص مع قصٌة ليلى، التناص مع أعلاـ 
 أنسب منهج لدراستي ىو – بذلك –كشخصيات عربية كالتناص مع أعلاـ كشخصيات غربية ككاف 

 .ات١نهج الوصفي مقركنا بأداة التحليل ت١ا لكل منهما من آليات ككسائل تٗدـ ات١وضوع

كلإثراء ىذا البحث كتطعيمو بات١عارؼ الضٌركرية عملت على حسن الاستفادة من بعض ات١راجع 
كتاب علم النص : كات١صادر العربية منها كات١تًتٚة كىي كثتَة كمتنوعة نذكر منها على سبيل اتٟصر

تٞوليا كريستيفا ترتٚة فريد الزاٌىي، مدخل تٞامع النصٌ تٞتَار جينيت ترتٚة عبد الرتٛاف أيوب، كتاب 
الأعلاـ ت٠تَ الدين الزركلي، رسالة الغفراف لأبي العلاء ات١عرم، كتاب تٖليل ات٠طاب إستًاتيجية 

التناص للدكتور ت٤مٌد مفتاح، ظاىرة الشعر ات١عاصر بُ ات١غرب للدكتور ت٤مٌد بنيس، فضلا عن بعض 
اَّلات التي تناكلت موضوع التناص كمسٌتو من قريب أك بعيدػ، كلم يسبق ىذا اتٞهد ات١تواضع إلاٌ 

مقتطفات متناثرة، حيث كتب الباحث تٚيل سعيد دراسة بعنواف الزٌىاكم كثورتو بُ اتٞحيم، كىناؾ 
، كالزٌىاكم دراسات  دراسات عامٌة منها أثر الفكر الغربي بُ الشاعر تٚيل صدقي الزٌىاكم كداد سلوـ
كنصوص لعبد اتٟميد الرشودم كمقالة تٖت عنواف التناص الديتٍ بُ قصيدة ثورة بُ اتٞحيم تٞميل 

:  للكاتبت21ُصدقي الزٌىاكم نشرت بُ ت٣لٌة اتٞمعية العلمية الإيرانية للغة العربية كآداُّا العدد 
 .حستُ كياني كفاطمة علي ت٧اد

صعوبة اتٟصوؿ على بعض ات١صادر : كبُ سبيل إت٧از ىذا البحث كاجهتتٍ صعوبات أت٫ٌها
كات١راجع بُ ظل الظركؼ التي يشهدىا العالم جراء جائحة كباء كوركنا كتشعب التناص كاختلاؼ 

 .مفاىيمو بُ اتٟقلتُ العربي كالغربي

كبُ الأختَ أتوجو بالشكر اتٞزيل كالعرفاف إلى كل من ساعدني بُ إت٘اـ ىذه الدراسة، كعلى 
رأسهم أستاذم ا﵀تـً الدكتور حستُ فارسي الذم لم يبخل عليٌ تّهد كأنار لي الدرب بتوجيهاتو 

كإرشاداتو فلو متٍ جزيل الشكر كالامتناف، كشكرم موصوؿ أيضا إلى تٞنة ات١ناقشة التي ستثرم ىذا 
 .البحث بتصويبها لأخطائو
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: الزّىاوي وحياتو الأدبية: أولا
بن ت٤مٌد فيضي بن أتٛد بن حسن بن اتٚيل صدقي الزٌىاكم ىو :مولده ونشأتو -1

 (1)رستم بن خسرك بن الأمتَ سليماف الزٌىاكم
، اشتهر ُّا، بٌٍ صار تٚيل (إمارة مستقلة): (زىاك)ينسب إلى زىاك لأفٌ أباه ىاجر إليها ك 

 (2)ينسب إليها، نشأ شاعرنا بُ ظل كالده مفتي بغداد كتعلٌم عليو مبادئ اللٌغة كالأدب كفنوف الشعر
، فهو يقوؿ عن (، الزنٌديقءاَّنوف، الطائش، اتٞرم): كيلقب تٚيل صدقي الزىاكم بعدٌة ألقاب منها

ككنت بُ صبام أتٝى باَّنوف، تٟركابٌ غتَ ات١ألوفة كبُ شبابي الطائش ت٠فتي كإيغالي بُ »: نفسو
، ت١قاكمتي الاستبداد، كبُ شيخوختي بالزنديق َّاىربٌ بآرائي اتٟرةٌ الفلسفية ءاللٌهو كبُ كهولتي باتٞرم

نستنتج أفٌ الشاعر كاف معركفا على مستول العراؽ كالعالم العربي ككاف . (3)«ات١خالفة لآراء اتٞمهور
ينتمي لأسرة باباف الكردية كىي من الأسر ): جريئا كطموحا كصلبا بُ مواقفو كقيل إفٌ الزٌىاكم

 (4)(ات١شهورة بُ شماؿ العراؽ، إذف ىو من أصل كردم
كلد تٚيل صدقي الزٌىاكم بُ بغداد يوـ الأربعاء التاسع كالعشركف من ذم اتٟجٌة سنة ألف 
كمئتتُ كتسع كسبعتُ ىجرية، الذٌم يوافق الثامن عشر من جواف سنة ألف كتٙات٪ئة كثلاثة كستتُ 

نشأ الزىاكم بُ كنف أسرتو ببغداد، لكن سرعاف ما تفككت الرابطة الأسريةٌ، كاحتضنت . (5)ميلادية
. لأنوٌ كاف أقرُّم إلى نفسو(6)(تٚيل)الأٌـ أبناءىا، كلكنٌ الأب أخد من بينهم كلده 

                                    
. 173ق، ص1327، 1ديواف تٚيل صدقي الزٌىاكم، تٚع كترتيب كنشر ت٤مٌد يوسف ت٧م، ات١طبعة الأىلية، بتَكت، ط: الكلم ات١نظوـ(1)
. 137، ص2، ج16ختَ الذين الزركلي، ط: الأعلاـ(2)
. 174تٚيل صدقي الزٌىاكم، مرجع سابق، ص: الكلم ات١نظوـ(3)
. 23ت، ص.ىلاؿ ناجي، دار العرب للبستاني، مطبعة نهضة مصر، د: الزٌىاكم كديوانو ات١فقود(4)
. 37/38ت، ص.ماىر حسن فهمي، ات١ؤسسة ات١صريةٌ العامٌة لتأليف كالأنباء كالنشر، الدار ات١صرية للتأليف كالتًتٚة، د: الزٌىاكم(5)
. 25ىلاؿ ناجي، مرجع سابق، ص: الزٌىاكم كديوانو ات١فقود(6)
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كقد كنت بُ شبابي من أقول الشباب »:  كصف نفسو بُ شبابو قائلا:مزاياه -2
كنت »: كيقوؿ. «كأسرعهم بُ العدك، كأبطأىم بُ ات١كث تٖت ات١اء إذا تسابقنا فيو، كأكثرىم نشاطا

على أترابي، ككانوا ت٭تًمونتٍ كيتجنبوف ت٥الفتي ككنت قوياٌ بُ منطقي كعضلابٌ  بُ شبابي زعيما
 (1)«...كأعصابي 

كقد أصيب بداء ت٩اعي بُ شبابو كتوالت عليو العلل بعد ذلك كلازمتو كالفابِ كتصلب 
: الشرايتُ، كضعف القلب حيث قاؿ بُ ذلك

َ ا يَدُ الأيَيَّاِـ باِلشََ  ِ     فػَقَدْ أُحَاوِؿُ أَفْ أَسْعَى فػَتَمَنػَعُنِي      رِْ  لٌ رمََتػْ
(2) 

اختيار الشاعر : فاضطرتو رجلو إذا خرج من البيت إلى الركٌوب ككاف اختياره ات١ركوب
 ات١دكرة لا من (3)ىو ذا الشاعر الفيلسوؼ راكبا أتانو البيضاء كأنوٌ من مدينة ات١أموف. الفيلسوؼ

بغداد اتٞديدة، كلكنٌو يلبس الطربوش لا العمامة فيبدك شعره من تٖتو خصلا منثورة شاردة، كقد 
يتصل بعضها بشعر تٟيتو الشمطاء كقد اختبأ تٖت الشوارب جيلُّ ذاؾ الفم البليغ، أمٌا الأنف 

، كقد كاف تٯيز شخصيتو التٌهكم كالسٌخرية (4)فمنبسط الأطناب مستًيح تٖت عتُ دامعة كجبتُ رفيع
فمن ذلك أفٌ كزيرنا سابقنا سألو ذات يوـ مداعبا أماـ . كعرؼ الزٌىاكم بالنكتة اللاذٌعة(5)كالدٌعابة

: يا أستاذ»: تٚاعة من الوزراء، كالأدباء، كالعلماء يقوؿ

                                    
. 28ىلاؿ ناجي، مرجع سابق ، ص: الزٌىاكم كديوانو ات١فقود(1)
، ت.يوسف عز الدين، دار مكتبة اتٟياة للطباعة كالنشر، د.دراسات كنصوص عبد اتٟميد الرشيدم، تقديم د: ديواف تٚيل صدقي الزٌىاكم(2)

. 218ص
. 280ات١رجع نفسو، ص(3)
. 283، صات١رجع نفسو(4)
. 40ىلاؿ ناجي، ص: الزٌىاكم كديوانو ات١فقود(5)
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 (1)فػََ يَْ  َ ِ يققًا أَفْ يػُقَاؿَ لَوُ شِعْرُ        إَِ ا الشيّْعْرُ لَمْ يػَْ زُْ ؾَ عِنْدَ سَمَاعِوِ 

. «كمنو مالا أفهمو كالأرجح أفٌ فيو عيبنا أليس كذلك؟. كشعرؾ لا يهزني، كإنٌي لا أدرم سرٌ ذلك
فخجل السائل كانفجر السٌامعوف « كلاٌ بل إتٌ٪ا العيب بُ رأسك يا سيٌدم»: فأجابو الزٌىاكم

. (2)ضاحكتُ

كاف رتٛو ا﵁ عصبي »:  البارز من أخلاقو حيث قاؿ(3)(طو الراٌكم)كت٠ٌص ات١رحوـ الأستاذ 
ات١زاج، سريع الغضب، سريع الرضى، بعيدا عن اتٟقد كالضٌغينة، كلوعا بلفت الأنظار إليو كثتَ التطلٌع 

 لقد ت٘يٌز الزٌىاكم بأخلاقو اتٟميدة (4)« آراءهءإلى معرفة آراء النٌاس فيو، شغوفا باتٟرية، جريئا بُ إبدا
. كتْبٌو للمعرفة كالتطلع

، بٌٍ (السٌليمانية)ـ مدرسا بُ مدرسة 1885 شغل الزٌىاكم كظائف عدٌة فقد عتٌُ عاـ :وظائفو -3
ـ مديرا تٔطبعة بغداد، 1890 بُ ت٣لس معارؼ مدينة بغداد، كبُ عاـ اـ عضو1887عتُ بُ 

ـ كأعجب 1896، بٍ سافر إلى إسطنبوؿ عاـ "الزٌكراء الرتٝية"كرئيسا لتحرير القسم العربي بُ جريدة 
ـ عتٌُ أستاذا للفلسفة الإسلامية بُ دار 1908برجات٢ا كمفكريها كبعد إعلاف العمل بالدستور سنة 

الفنوف بإسطنبوؿ ليعود بعدىا إلى بغداد كيعتٌُ أستاذا تٔدرسة اتٟقوؽ، كعند تأسيس اتٟكومة العراقية 
 كل ىذه الوظائف التي أسندت إليو لا تسند إلاٌ ت١ن ألمٌ تٔبادئ الفقو (5)عتٌُ عضوا بُ ت٣لس الأعياف

 .كالفلسفة كالعلم

                                    
. 40ىلاؿ ناجي، ص: الزٌىاكم كديوانو ات١فقود(1)
. 121، ص1924، تٚيل صدقي الزٌىاكم، ات١طبعة العربية تٔصر: ديواف الزٌىاكم(2)
. 185، ص، دراسات كنصوص تٚع كإعداد عبد اتٟميد الراشدمديواف تٚيل صدقي الزٌىاكم (3)
. 135ات١رجع نفسو، ص(4)
. 35ت، ص.ماىر حسن، ات١ؤسسة ات١صريةٌ العامٌة للتأليف كالأنباء كالنشر، للتأليف كالتًتٚة، د. د: الزٌىاكم(5)
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 :(1) نذكر البعض منها كنبدأ بات١نظومة:مؤلفاتو -4
  ق1372الكلم ات١نظوـ طبع ببتَكت سنة .
  ـ1924رباعيات الزٌىاكم طبعت ببتَكت سنة. 
  ـ1924ديواف الزٌىاكم طبع تٔصر سنة. 
  ـ1928اللٌباب طبع ببغداد سنة. 
  ـ1924الأكشاؿ طبع ببغداد سنة. 
  ـ1929الثمالة طبع ببغداد سنة . 

 :كمن آثاره الغتَ مطبوعة ذكرىا الزىاكم بُ رسائلو

 رسالة بُ تسهيل القواعد العربية. 

 :كللزٌىاكم عدد من ات١قالات كالأتْاث كا﵀اضرات طبعت بُ ت٣لٌات متفرقة نذكر منها

  النبراس–الفرؽ بتُ لغة القرآف كلغة اتٞرائد– 
  ات١قتطف – مثل أرضنا بُ السٌماء– 
  (2)-ات١ؤيد –ات١رأة كالدٌفاع عنها 

 :(3)كمن آثاره النثرية

 كتاب الكائنات. 
 كتاب الفجر الصٌادؽ. 

                                    
. 68ىلاؿ ناجي، ص: الزٌىاكم  كديوانو ات١فقود(1)
. 72 ، ص  ات١رجع نفسو(2)
. 180ـ، ص1958– بغداد – براىيم الغتٍ الدركبيإ: البغداديوف أخبارىم كت٣السهم(3)
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 كتاب اتٞاذبيٌة كتعليلها. 
 كاف ملما بالنظريات العلمية كالرياضية كالفلسفية كبرع بُ النثر مثلما برع بُ :توػػػثقاؼ -5

. النظم، كمن خلاؿ أشعاره تتكشف ثقافتو اللٌغوية كما كاف ميالا لدراسة قضايا الكوف كالطبيعة
شغوفا بات١سائل الفلسفية، متعدد ات١واىب، شاعرا كأديبا، كبُ الوقت نفسو يقبل على دراسة الكتب 

 ككاف ت٬اىر بإتٯانو بُ نظرية التٌطور كتٮالف آراء اَّتمع ،(1)العلمية كالفلسفية ات١تًتٚة إلى العربية
العربي، كينعتها باتٞهل كالتٌخلف حتى نسبت إليو الزنٌدقة بُ أكاخر حياتو، لكنٌو كاف مسلما كلم يكن 

ا كما كاف شائعا عند عامٌة النٌاس ىذا يدٌؿ على أفٌ أشعار الزٌىاكم على قدر من الثقافة، . (2)ملحدن
 .عابو للشعر القديم كات١عرفة باللٌغة، كأسرار النظممكاست

 :معاركو الأدبية -6

دخل الزٌىاكم بُ العديد من ات١عارؾ الأدبية مع بعض الشعراء كالأدباء نشرت على صفحات 
 كلعلٌ أبرز معاركو كانت مع الشاعر الرصابُ كالتي استغلها آنذاؾاتٞرائد كاَّلٌات التي كانت تصدر 

بعض الأدباء بُ إثارة أحدت٫ا ضد الآخر كلٌما كجدكا إلى ذلك سبيلا كلم تنتو جذكة نارىا إلاٌ بعد 
 ككاف ت٢ذه ات١عارؾ أثرنا إت٬ابيا بُ الارتقاء بالقصيدة (3)صلح قاـ بينهما بتدخل بعض الأصدقاء

الكلاسيكية إلى مستول الإبداع الراقي ات١نطوم على عناصر التجديد التي ت٘سٌ البنية النسيجية 
. للقصيدة مثلما مسٌ ىذا الاىتماـ البنية ات١وضوعية كحرٌؾ ىذا الواقع

                                    
. 89ماىر حسن، مرجع سابق، ص. د: الزٌىاكم(1)
. 38ىلاؿ ناجي، مرجع سابق، ص: الزٌىاكم كديونو ات١فقود(2)
. 85ماىر حسن، مرجع سابق، ص. د: الزٌىاكم(3)
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 توبٌُ الزٌىاكم بعد أف أحسٌ (1) بُ الثالث كالعشرين أكت عاـ ألف كتسعمئة كستة كثلاثوف:وفاتو -7
بآلاـ بُ صدره فشارؾ بُ تشييعو الوزراء، رجالات الدٌكلة كما شارؾ الشعراء كالأدباء كطلبة ات١دارس 

 .فدفن بُ مدخل مقبرة الإماـ الأعظم بُ الأعظمية بالعراؽ
: مقارنة شعره بين القديم والحديث -8

نشأ الزٌىاكم بُ بيئة تصوحت أزاىتَ الأدب فيها بعد الازدىار، كدرست معالم العلم بعد أف 
ناطحت بعلوىا أجواز الفضاء، فراعو اتٞمود ات٢ائل ات١ستولي على الفهوـ كالأقلاـ، كاستنكر الطريقة 

البالية التي يتبٌعها النظاموف بُ بنائهم الأبيات، مقلدين غتَ مبتكرين ينسجوف على منواؿ الشعر 
للسالفتُ من غتَ ما تأثر بالركح اتٞديد، فلم تأنس ركحو الناىضة ُّذه اتٟيطة كعزٌ على عقلو ات١توقد 

ففرٌ حيث يغرٌد لو فؤاد بُ شواىق صركح الفنٌ اتٟديث بعد . (2)ذكاء أف يبقى مصفدا بأغلاؿ التقليد
أف فك الأغلاؿ كحطٌم القيود داعيا قومو إلى النٌهضة كالانتعاش بُ الفكر كالقوؿ كالعمل فنزؿ إلى 
. (3)ميداف مكافحة القديم فتجابَ عن ات١ديح كالثناء، ككفكف دموع الرثاء كالبكاء على الطلاؿ ات٢مد
فنظم بُ أبواب من الشعر جديدة ت٥رجا قصائد تٖوم ركائع ات١عاني بُ نظم مستحدث، كما أغار 

على العادات السٌقيمة كالأخلاؽ ات١نحطةٌ التي كوٌنتها عصور الات٨طاط فمزقٌها، كرأل ذلك ات١خلوؽ 
تو إت٫ات٢ا، فجرٌد قلمو البليغ ككتب بُ الدٌفاع عن ءأستَا بدار الظلم فعزٌ على مرك" ات١رأة"اللطيف 

 كلعل اىتمامو.(4)حقوقها مقالات كنظم قصائد كقد نكب تٔحن صعبة جراء نصرتو للجنس الضعيف

                                    
. 92ماىر حسن، مرجع سابق، ص. د: الزٌىاكم(1)
. 251، ص2004، 1شرح أنطواف القواؿ، دار الفكر العربي للنشر بتَكت لبناف، ط: ديواف تٚيل صدقي الزٌىاكم(2)
. 254، ص ات١رجع نفسو(3)
. 71، صمرجع سابقدراسات كنصوص عبد اتٟميد الرشودم، : الزٌىاكم(4)
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أبرز مظهر تٕديد شغل بو، كأراد أف يقاؿ عنو أنوٌ قد ت٘ثل  (الشعر اتٟضرم)سم ا تٔا أطلق عليو 
ىو من كاف يقولو »: الذٌم حدٌده الزٌىاكم بقولو (الشاعر العصرم)جوانب عصره، ليضفي عليو لقب 

بدكافع عصرية أكثرىا اجتماعي كأف يشاىد ظلامة فيصوٌرىا بُ شعره، داعيا – يقصد الشاعر – 
أك يرل عادة شائنة للمجتمع فيقبٌحها بتصوير ما ... بذلك الأمٌة إلى إزالتها كعدـ تكرار أمثات٢ا 

، ت٧د تٝات الشعر عنده تشمل مستويات متعددة يلتقي فيها ات١ضموف (1)«يلحقو من الأضرار بسببها
بالفتٌٍ، فإلى جانب السٌمة الاجتماعية التي طالب الشعر العصرم أف يتمثلها أخرج الأغراض التقليدية 

 فجعل ت٘ثلو لركح العصر كتٕاكبو مع الشعور الذم (2)من آفاقها، كعاب شعر ات١راحل التي تسبقو
 كمن منطلق ما (3)انبعث فيو أساس تٕدٌده، كاتٞديد بُ الشعر ىو ما كاف مشبعا بالشعور العصرم

يشهده العصر من تطوٌر نادل بأف يكوف الشعر العصرم منطبقا من تٚيع الوجوه على ما تقتضيو 
 من ت٘ثل لقيم اتٟضارة اتٞديدة كمظاىرىا كنظم الشعر بُ علومها كمستجدات (4)ركح ىذا العصر

معارفها، حتٌى بدت ىذه ات١وضوعات للزٌىاكم دليل عصرية الشٌاعر كتٝة ت٘يٌزه من الشاعر غتَ 
العصرم كىو ما أدل بالشعر طبقا لرؤيتو أف ينحرؼ من خصوصيتو بوصفو تعبتَا عن مدركات 

كأحسن الشعر بُ »: النٌفس كمشاعرىا ليصبح نظما تٟقائق العلم كمدركات العقل يقوؿ الزٌىاكم
نظرم ما استند إلى اتٟقائق أكثر من العواطف كات٠ياؿ البعيدين عنها، فكانت حصٌة العقل فيو أكثر 

إفٌ اتٞديد الذم يعنيو الزٌىاكم ىو الذٌم يتم أحيانا عن جعل الغرض حدٌا فاصلا . (5)«من حصٌتها
. بتُ القديم كاتٞديد، كذلك ت٬عل كلٌ ما ت٭يط بالشاعر مادٌة للشعر

                                    
. 36، ص1،ط1994– بتَكت – أتٛد بن حجر العسقلاني، دار الكتب العلمية : الإصابة(1)
. 39، ص نفسوات١رجع (2)
. 236ص ،مرجع سابق,الرشودمع كإعداد عبد اتٟميد دراسات كنصوص جم: ديواف تٚيل صدقي الزٌىاكم(3)
. 18، ص1928الزٌىاكم، مطبعة الفرات، بغداد، : اللباب(4)
. 144، صمرجع سابقأتٛد بن حجر العسقلاني، : الإصابة(5)
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 :التعريف بالقصيدة: ثانيا
ثورة بُ " قصيدة (1)«عجزت عن إضراـ الثورة بُ الأرض فأضرمتها بُ السٌماء»: يقوؿ الزٌىاكم

 ألفٌها كىو بُ بداية العقد السابع من عمره سنة (2)ملهاة حواريةٌ، شعريةٌ، فلسفية كاجتماعيٌة" اتٞحيم
ـ، فقد أتهم فيها بالإتٟاد كقامت حوت٢ا ضجٌة كبتَة كلعنو ات٠طباء على ات١نابر بُ خطبة صلاة 1929

اتٞمعة، يعرض بُ قصيدتو رؤاه كنظرتو للحياة كأدُّا، كالنٌاس، كمعتقداتهم من خلاؿ سجٌل زيارتو 
التوابع "ك" الكوميديا الإت٢يٌة"كدانتيو بُ " رسالة الغفراف"للجحيم كالنعيم على طريقة أبي العلاء بُ 

 بيتنا نظمها على كزف كاحد، كقافية 345تقع ىذه القصيدة بُ . (3)لابن الشهيد الأندلسي" كالزٌكابع
 (4): مقطوعة ىي24كاحدة، قسم الزٌىاكم قصيدتو إلى 

 .نكتَ كمنكر بُ القبر -1
 .حوار بتُ ات١لكتُ كات١يت -2
 .مصارحة ات١يت -3
 .كصف الصراط -4
 .السؤاؿ عن ات١لائكة كالشياطتُ كأجوبة ات١يت -5
 .السفور كاتٟجاب -6
 .السؤاؿ عن ا﵁ -7
 .إلقاء اتٟجٌة -8
 .سم ا﵁االاختلاؼ بُ  -9

                                    
. 67، ص1984كداد سلوـ معهد البحوث كالدراسات العربية بغداد، : أثر الفكر العربي بُ الشاعر تٚيل صدقي الزٌىاكم(1)
. 58ـ، ص1954ط، .ناصر اتٟاكم مطبعة ات٢ناء، مصر، د: ت٤اضرات عن تٚيل صدقي الزٌىاكم(2)
. 137، ص1968ط، .تٚيل سعيد، مطبعة اتٞلاكم، د. د: الزٌىاكم كثورتو بُ اتٞحيم(3)
. 149، صات١رجع السابق 4)
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 .امتناع ات١يت عن اتٞواب -10
 .لا حريةٌ بُ القبر -11
 .ثورة على ات١لكتُ -12
 .عذاب القبر -13
 .اتٞنٌة ككصفها -14
 .اتٞحيم ككصفها -15
 .اتٟبٌ بُ اتٞحيم -16
 .الشعراء بُ اتٞحيم كعمر ات٠يٌاـ -17
 .سقراط يلقي ت٤اضرة بُ اتٞحيم -18
 .منصور اتٟلاج بُ اتٞحيم -19
 .الثورة بُ اتٞحيم -20
 .ات١عرم ينشد نشيد الثورة كيردد لو اتٞمهور -21
 .اتٟرب بُ اتٞحيم -22
 .انتصار أىل اتٞحيم -23
. ات٠ات٘ة -24

رحلة خيالية إلى عالم ما بعد ات١وت، تدكر أحداث ات١لحمة بعد " ثورة بُ اتٞحيم"كقصيدة 
. انتقاؿ الزٌىاكم إلى عالم ات١وت كىناؾ بُ القبر يلتقي ملكي السؤاؿ نكتَ كمنكر تٔنظرت٫ا ات١هوؿ

كيدكر بينهم حوار طويل حوؿ قضايا الدٌين كالاعتقاد بُ الدنيا، يظهر الشاعر فيو السٌخرية كالتهكم 
من ىذه ات١عتقدات، ت٦اٌ يدفع ات١لكتُ إلى نقلو للجحيم ليقاسي العذاب الأليم، كىنا يبدأ قسم آخر 
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، ليساىم بُ (1)كفكر، كسياسة بُ اتٞحيم كت٭اكرىم يلتقي فيو الشاعر رجاؿ علم كأدب، كفن
التحريض على الثورة التي تنشب نارىا بتُ سكاف اتٞحيم كملائكة العذاب، لتنتهي بانتصار قول 

. ، كتقلب ات١فاىيم كقوانتُ اتٞنٌة كجهنم رأسا على عقب(2)اتٞحيم على ات١لائكة

                                    
، مرجع سابق، ص. د: أثر الفكر الغربي بُ الشاعر تٚيل صدقي الزٌىاكم(1) . 233-229كداد سلوـ
. 731-730عداد أنطواف القواؿ، مصدر سابق، صإتٚع ك: ديواف تٚيل صدقي الزٌىاكم(2)
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:  مف وـ التناص: أولا
إفٌ عمليٌة الإبداع الفتٌٍ تعتمد على تٚلة من البتٌ اللٌغوية، كالفنيٌة التٌي تتسرٌب من نصٌ لآخر 

عبر تعاقب الزٌمن كلقد اعتمد الشاعر ات١عاصر بُ إبداعو على ما استقرٌ بُ ذىنو ككعيو، من ت٥زكنات 
ثقافية، كمعرفية، متعدٌدة ات١صادر كقد أطلق النقد الأدبي ات١عاصر على ىذا اتٟضور كالاستدعاء الفعاؿ 

، (Intertextualityالتناص )للموركثات الإنسانية، كات١خزكنات الثقافيٌة داخل النصٌ، مصطلح 
كالشٌاعر ات١عاصر اعتبر نفسو تٙرة للماضي كلٌو، بكل حضاراتو، كأنو صوت كسط آلاؼ الأصوات 
التي لابدٌ أف ت٭دث بتُ بعضها كبعضها تآلف كتٕارب، ىذا الشاعر قد كجد بُ أصوات الآخرين 
تأكيدا لصوتو من جهة كتأكيدا لوحدة التجربة الإنسانية من جهة أخرل، كىو حتُ يضمٌن شعره 

كلاما لآخرين بنصٌو فإنوٌ يدؿٌ بذلك على التفاعل الأكيد بتُ أجزاء التٌاريخ الرٌكحي كالفكرم 
، كعليو فالتناص شيء لا مناص منو لأنوٌ لا فكاؾ للإنساف من شركطو الزٌمانية كات١كانيٌة (1)للإنساف

كت٤توياتهما، كمن تارتٮو الشخصي أم من ذاكرتو فأساس إنتاج أم نصٌ ىو معرفة صاحبو للعالم، 
، كتزداد حركة النصٌ من خلاؿ ىذا التفاعل (2)كىذه ات١عرفة ىي ركيزة تأكيل النصٌ من قبل ات١تلقي

. القائم بتُ استدعاء الشاعر للنصٌ السابق كتأكيل ات١تلقي للنص اتٟاضر

: التناص لغة -1
كبُ ( نصص)كىو مصدر للفعل تناصٌ كمادٌتو  (Intertextuality)ترتٚة للمصطلح الإت٧ليزم 

أظهره كحركٌو، كنصٌ ات١تاع جعل بعضو فوؽ : رفعو كنصٌ الشيء: ات١عاجم العربيٌة نصٌ اتٟديث إليو
ستول، اانقبض كانتصب، كارتفع، ك: استقصى عليو كناقشو، كانتصٌ : بعض كنصٌص غرتٯو كناصٌو

                                    
. 311ت، ص.، د3تٝاعيل، دار الفكر العربي القاىرة، طإعز الدين . الشعر العربي ات١عاصر، قضاياه كظواىره الفنية، د(1)
.  123، ص1992، بتَكت 3ت٤مٌد مفتاح، ات١ركز الثقابُ الغربي، ط. تٖليل ات٠طاب الشعرم، استًاتيجية التناص، د(2)
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الإسناد : تٖيلنا ت١عاني (نصص)، كيبدك أفٌ الدٌكاؿ اللٌغوية ت١ادٌة (2)ازدتٛوا: ، كتناصٌ القوـ(1)كاستقاـ
ستقصاء تّانب معنيي التًاكم كالتزاحم اللٌذين يقتًباف من لاكا كالاستقامية كالإظهار، كالانتصاب

الازدحاـ يشتَ إلى التداخل كجعل ات١تاع بعضو فوؽ بعض عرضو للدٌمج كالتًكيب  مفهوـ التناصف
يدؿٌ على التشارؾ كالتفاعل  (تفاعل/تناصص)ات١تداخل ات١تنوعٌ، بالإضافة إلى أفٌ الوزف الصربُ للتناص 

. كالتمايز كالتفاعل النصٌي لا يتم بُ حقيقتو بلا تداخل كتٖاكر

: التناص اصطلاحقًا -2
( Intertextualité)إفٌ مصطلح التناص بُ النقد العربي اتٟديث ىو ترتٚة للمصطلح الفرنسي 

الدٌاؿ على  (Inter)الدٌاؿ على ت٤ور العمليٌة الإبداعيٌة مع لفظ  (text)ىو عبارة عن اندماج لفظ 
تٔعتٌ ت٭وؾ أك ينسج كىو  (texture)مشتق من الفعل اللاتيتٍ  (text)شكل تلك العمليٌة، كلفظ 

، كبذلك يصبح معناىا التبادؿ (3)بذلك يوحي بسلسلة من اتٞمل كات١لفوظات ات١نسوجة بنيويًّا كدلاليًّا
إذا كانت دلالات التناص التي ذكرت آنفا، قد كيقًفى من . النصٌي، التناص، تعالق النصوص، التناصٍّ 

خلات٢ا على مفهوـ النصٌ القائم على تٚلة من ات٠صائص تٖكمو من ات٠ارج كمن الداخل، فإفٌ النصٌ 
من كجهة النظر ىذه يبدك كمولود جديد لا يتحقق كجوده إلاٌ بالتلاقي كالانضماـ فإذا ما تراكبت 

. موادٌه كتعالقت نصوصو، صار قابلا للامتلاء بالآخر كما ىو قابل للإفراغ عن طريق الآخر

                                    
 كما بعدىا، 7/97ق، مادٌة نصص 1414، 3لساف العرب، ت٤مٌد بن مكرـ بن علي، أبو الفضل تٚاؿ الدين بن منظور، دار صادر بتَكت، ط(1)

أنظر قاموس ا﵀يط، ت٣د الدين أبو طاىر ت٤مٌد بن يعقوب الفتَكز ابادم، مكتب تٖقيق التًاث بُ مؤسسة الرسالة بإشراؼ ت٤مٌد نعيم العقسوسي 
.  كما بعدىا15/632 (نصٌ )، مادٌة 2005، 8مؤسسة الرسالة بتَكت، ط

. 9/371ق، 1414، 1ت٤مٌد بن ت٤مٌد بن عبد الرزاؽ حسيتٍ ات١لقب تٔرتدل الزبيدم، دار الفكر، بتَكت، ط/ تاج العركس من جواىر القاموس(2)
. 2/926ت، مادٌة نصص، .دار الدٌعول، القاىرة، د (براىيم مصطفى كزملائوإ)ات١عجم الوسيط، ت٣مع اللٌغة العربية : كانظر

. 10، ص2004، 1أتٛد ناىم، دار الشؤكف الثقافية العامٌة، بغداد، ط. التناصٌ بُ شعر الركاد، د(3)



 التناص في الدراسات الغربية والعربيةالفص  الأوؿ                                                 
 

13 
 

فالتناص ىو إحياء أك استدعاء نص أك عدٌة نصوص سابقة بُ نصٌ لاحق، كتٗتلف آلياتو 
حيث ت٬علنا ننظر إلى النصٌ بأنوٌ عبارة عن نصوص أخرل تداخلت فيما بينها بطرؽ ت٥تلفة، كما ىو 

، أم استدعاء نصوص (1)إلاٌ تلك التقاطعات كالتٌداخلات ما بتُ النصوص بُ النصٌ الواحد
للمشاركة بُ بناء نصٌ جديد كفق تقنيات خاصٌة كمتعدٌدة كطرؽ كآليات ت٥تلفة، إذ يعتبر من أكثر 

الدلالات على اتساع أفق الكاتب أك الشاعر فكل نصٌ قديم يوظف بُ نصٌ حديث لابدٌ أفٌ تكوف 
لو دلالتو التي ت٭ملها، كلابدٌ لو أف يكوف مؤشر التداعيات بُ علاقات مشتًكة بتُ النصٌتُ، القديم 

. كاتٞديد

:  التناص عند النقاد الغربيين: ثانيا
: تٯكن القوؿ إفٌ أكٌؿ مفهوـ حديث للتناص طرحو ميخائيل باختتُ كىذا ما أتٚع عليو جلٌ الباحثتُ

 :ميخائي  با تين والتناصّ  -1
كىو مفهوـ استخدمو للتعبتَ عن  (اتٟواريةٌ)طرح باختتُ مفهوـ التناص من خلاؿ صيغة 

العلاقات بتُ ات٠طابات ات١ختلفة انطلاقا من نظرتو إلى أفٌ اتٟوارية تنتمي إلى ات٠طاب لا إلى اللساف 
ىديستوفيسكي الذٌم  يشتَ باختتُ إلى جانب اتٟوارم الذٌم اعتمد (شعرية ديستوفيسكي)كبُ كتابو 

كلذلك فإفٌ . (2)جعل شخصيات ركايتو أناسا أحرارنا مؤىلتُ للوقوؼ جنبا إلى جنب مع مبدعيهم
كلادة مصطلح التناص جاءت بعد إرىاصات متعدٌدة كت٥اض استشعرتو العديد من الدراسات العربية 

التي ذكرىا – كقد أكجز العديد من الباحثتُ رحلة كلادة ات١صطلح من خلاؿ ربطها بات١فاىيم القريبة 
إفٌ العمل الفتٌٍ يدرؾ بُ : "من ات١فهوـ اتٟديث للتناص إذ يقوؿ ديستوفيسكي– النقاد الغربيتُ 

                                    
. 15، ص2000، الشارقة، دار الثقافة كالإعلاـ 31ماىية التناص، عبد اتٞبار الأسدم، ت٣لٌة الراٌفد، عدد (1)
. 10، ص1986ط، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، .تٚيل نصيف تكريتي، د: ميخائيل باختتُ، ترتٚة: شعرية ديستوفيسكي(2)
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علاقتو بالأعماؿ الفنية الأخرل كبالاستناد إلى التًابطات التي يقيمها فيما بينها كليس النصٌ ات١عارض 
أم . (1)"كحده الذٌم يبدع بُ توازف كتقابل مع ت٪وذج معتٌُ بل إفٌ كل عمل فتٌٍ يبدع على ىذا النحو

أفٌ النصٌ يفهم من خلاؿ تداخلو كترابطو مع نصوص أخرل كأفٌ كل الأعماؿ الفنية تبدع على ىذا 
النحو كيشتَ باختتُ إلى أفٌ ات٠طاب تٯكن أف يصادؼ موضوعنا آخر لا تٯكن أف يتجنٌب التفاعل 

كانت أفكار باختتُ حاتٝة بُ ميلاد مفهوـ التناص، دكف أف يكوف ىو الذٌم كضع . (2)معو
كقد . (3)ات١صطلح ذاتو، كمع ذلك ظلٌ ىذا ات١صطلح ييشٍرىحي دائما بالاعتماد على كتبو كمصطلحاتو

اىتم باختتُ بالتناص بُ النثر بُ حتُ رأل أفٌ الشعر لا يتوفر على خاصيٌة التناصٌ، كبطبيعة اتٟاؿ قد 
ا، كرتٌٔا كاف مقصد باختتُ أفٌ التناصٌ بُ  أثبت الزمن اللاحق أفٌ قراءة التناصٌ بُ الشعر ت٦كنة جدن
الشعر أكثر تعقيدا، كغموضا، كعمقا من التناص بُ الركاية، كما قاؿ موجودة بوضوح كقوٌة كت٦كن 

من ىنا نرل أفٌ باختتُ ييصىعٍّبي ات١همٌة لدل قارئ النصٌ . (4)ملاحظتو بسرعة كسهولة عكس الشعر
من أجل اكتشاؼ النٌصوص ات١تناصٌة من النصٌ الأصلي أك النموذج، كذلك ما يتطلب معرفة كخبرة 

بالنصوص السابقة، أم أنوٌ لا بدٌ من توفر خلفية معرفية للكاتب من أجل كتابة نصٌ جديد، ككذلك 
. معرفة مسبقة للناقد كقارئ النصٌ 

:  وليا كريستيفا والتناص -2
، كالتي عبٌرت عنو خلاؿ "اتٟوارية"قامت جوليا كريستيفا بتطوير مفهوـ التناص كاستبدالو تٔصطلح 

إشارتها إلى أفٌ علاقة النص باللٌغة التي يتموقع داخلها ىي علاقة إعادة توزيع، كنتيجة لذلك فهو 

                                    
. 43، ص1990شكرم ات١بخوت كرجاء بن سلامة، دار توبقاؿ، سلسلة ات١عرفة الأدبية، : ، ترتٚة2الشعريةٌ، تدكركفاتزيتياف، ط(1)
. 53، ص1987ت٤مٌد بارادا، دار الفكر للدراسات كالنشر، القاىرة، : ، ترتٚة1ميخائيل باختتُ، ط: ات٠طاب اتٟوارم(2)
. 68، ص2001، 10، مج40تٛيد اتٟمداني، ت٣لٌة علامات، ج: التناص كإنتاجية ات١عاني(3)
. 142، ص2006، دار ت٣دلاكم للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، 1عز الدين ات١ناصرة، ط": ت٨و منهج عنكبوبٌ تفاعلي"علم التناص ات١قارف (4)
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قابل للتناكب عبر ات١قولات ات١نطقية لا عبر ات١قولات اللسانية ات٠الصة كإنوٌ ترحاؿ للنصوص كتداخل 
. (1)نصٌي، ففي فضاء كل نص معتٌُ تتقاطع كتتنابَ ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرل

اللساف كلغة ات١رحلة )فالنصٌ خاضع منذ البداية لتوجٌو مزدكج ت٨و النسق الداؿ الذٌم ينتج ضمنو 
 ىذا ما تصل إلى استنتاجو (2)كت٨و الستَكرة الاجتماعية التي يسهم فيها كخطاب (كت٣تمع ت٤ددين

التفاعل النصٌي داخل النصٌ الواحد »: كريستيفا لوصف التبادؿ الذٌم يتم داخل النصٌ، فالتناص
 أم كل نصٌ يتشكل (3)«كىو الدليل على الكيفية التي يقوـ ُّا النصٌ بقراءة التاريخ كالاندماج فيو
فالنصٌ من منظور جوليا . من فسيفساء من الإستشهادات، ىو امتصاص أك تٖويل لنصوص أخرل

كريستيفا ليس حلقة مغلقة معدكمة الانفتاح على النصوص الأخرل بل حلقاتو مرنة إلى درجة ضركرة 
التداخل كالتٌقاطع لإنتاج ما ىو جديد، على خلاؼ فكرة الانتحاؿ الذم كاف ينظر على أنوٌ منقصة 

كىكذا يكوف ات١صطلح قد تأسس على يدم . (4)عند الشٌاعر أك الأديب، إذا كصل إلى مرحلة السرقة
جوليا كريستيفا بُ حقل السيمياء، ليكوف رمزا جديدا ت٭رؾ دينامية القراءة كالكتابة، كليكشف عن 

:  كتقسٌم كريستيفا النصوص إلى أت٪اط ىي(5)(إنتاجية)عمل تقوـ بو النصوص تسميو 

. كفيو يكوف ات١قطع الدخيل منفيا كليٌا، كمعتٌ النصٌ ات١رجعي مقلوبا:النفي الك ي (1
. حيث يظل ات١عتٌ ات١نطقي للمقطعتُ ىو نفسو:النفي المتوا ف (2
 (6)حيث يكوف جزءنا كاحدا فقط من النصٌ ات١رجعي منفيا:النفي الجزئي (3

                                    
. 21، ص1997فريد الزاىي، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، : ، ترتٚة2جوليا كريستيفا، ط: علم النصٌ (1)
. 10-9ات١رجع نفسو، ص(2)
. 79-78ات١رجع نفسو، ص(3)
. 15، ص2007، دار الكندم 1حستُ العمرم، ط (جاذمسرحية سعد ا﵁ كنوس أت٪و)إشكالية التناص (4)
 .18، ص2006، دار كرد، عماف، 1عبد الباسط مراشدة، ط: التناص بُ الشعر العربي اتٟديث(5)
. 80، صجوليا كريستيفا، مرجع سابق:علم النص(6)
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كقد سارت كريستيفا على خطي باختتُ من حيث أنوٌ جعل التناصٌ يقوـ من حيث علاقتو 
يوً كريستيفا بالنفي، غتَ أنٌها فصلت التضاد أك  على التوافق اتٟوارم أك التضاد اتٟوارم كىو الذٌم تيسىمٍّ

كبناء على مقولات كريستيفا كتصوراتها، فالنصوص القادمة من حقب . (1)النفي فجعلتو جزئيا ككليا
زمنية ت٥تلفة تلتقي مع النصوص اتٟاضرة، كىذا لا يعتٍ غياب اللٌمسة الذاتية بُ النصٌ اتٟاضر، كأفٌ 

تقاطع أخبار داخل »النصوص تنتج بُ إطار مزيج نصوص أخرل ماضية كمعاصرة، إذ تعرفٌو على أنوٌ 
 أم ىو تٖويل (2)«نصٌ ما مع كونها مأخوذة من نصوص أخرل أك أنوٌ نقل أخبار سابقة أك معاصرة

لتقاء ت٣موعة من النصوص كيكوف بُ الوقت نفسو إعادة لقراءتها كتكثيفها النصوص أخرل يقع عند 
. كتٖريكها كانزياحها كتعميقها

:  يرار  ينيت والتناصّ  -3
يرل جينيت أفٌ التناصٌ ت٣رٌد كاحد من بتُ علاقات أخرل كليس عنصرا مركزياٌ، كىذا نتيجة 

كتْكم ىذا النظر فإفٌ ىناؾ تداعيٌات أخرل . لإتٯانو بفاعليٌة النسق ات١غلق، أم الإكتفاء الذابٌ للنصٌ 
الأدب : (3)(طركس)ستظهر لدل جينيت بُ معاتٞة كتٖليل النصٌ باعتباره بؤرة ات١شكلة، ففي كتابو 

بُ الدرجة الثانية، يتعرٌض جينيت لفكرة العلاقات بتُ النصوص كالطرؽ التي تعيد قراءة ككتابة نصٌ 
 كبالتالي (4)من النصوص، كات١لاحظ بُ ذلك أنوٌ كاف مشغولا بصناعة قوانتُ العلاقات بتُ النصوص

كلٌ ما يضع »: تٕاكز سابقيو بطرح فكرة النصيٌة ات١تعاليٌة أك ما يسمى التعالي النصٌي كالتي عرفٌت بأنٌها
أم كلٌ ما ت٬عل نصًّا يتعالق مع « النصٌ بُ علاقة سواء كانت كاضحة أك خفيٌة بنصوص أخرل

                                    
. 85جوليا كريستيفا، مرجع سابق، ص: علم النصٌ (1)
. 321ت٤مٌد ختَ البقاعي ات٢يئة ات١صرية العامٌة للكتاب، القاىرة، ص: تأليف ت٣موعة من ات١ؤلفتُ، ترتٚة: (ات١فهوـ كات١نظور)آفاؽ التناصيٌة (2)
. 91، ص1989، 2جتَار جينيت، ترتٚة عبد الرتٛاف أيوب، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ات١غرب، ط: مدخل تٞامع النصٌ (3)
. 137 ، صات١رجع نفسو(4)
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نصوص أخرل بشكل مباشر أك ضمتٍ كيتحدد طبقا ت٢ذا التٌعريف تٜسة أت٪اط من التعاليات النصيٌة 
: كىي

 كىو ت٭مل معتٌ التناص كما حددتو كريستيفا، كىو خاصٌ عند جتَار جينيت :التناصّ  (1
. (1)تْضور نصٌ بُ آخر كالإستشهاد كالسٌرقة كما شابو ذلك

كيسمى أيضا النصٌ ات١وازم أك التوازم النصٌي أك النٌصوص  (Paratexte ):المناصّ  (2
ات١صاحبة، كيقصد بو تٚيع ات١علومات ات٢امشية كالتكميليٌة التي تدكر حوؿ النصٌ أم كل 

. النصوص ا﵀يطة بالنصٌ الأدبي
 كتسمى أيضا ات١يتانص أك النصيٌة الواصفة كيقصد ُّا النصٌ الذم يتكلم عن :الميتناصيّة (3

. العلاقة بتُ نصتُ أك أكثر أم علاقة التفستَ كالتعليق
كتسمى أيضا التوالد النصٌي كيشرحها جينيت بوجود نصتُ أحدت٫ا أصلي :النصيّة المتفرعة (4

يعطي مثالا عن ذلك بنصي " طركس"سابق كالآخر فردم لاحق، ك جينيت بُ كتابو 
كالأكديسا، فالإيلياذة نصٌ متفرع من نصٌ أصلي ىو الأكديسا، أم أنوٌ نصٌ قد حوٌؿ  الإيلياذة

. من نصٌ أصلي، كىو بذلك نصٌ مشتق من نصٌ سابق عن طريق التحويل أك ا﵀اكاة
مدخل "كتسمى أيضا النصية اتٞامعة كىذا النمط تناكلو جينيت بُ كتابو :المعماريةّ النصيّة (5

كأضع أختَا ضمن التعالي النصٌي علاقة التداخل التي تقرف النصٌ »: حيث يقوؿ" تٞامع النصٌ 
تٔختلف أت٪اط ات٠طاب التي ينتمي إليها النصٌ، كبُ ىذا الإطار تدخل الأجناس كتٖديداتها 

 (2)«كىي ات١تعلقة بات١وضوع كالصفة كالشكل كت٪يزىا على اَّموع حسب ما ت٭تملو ات١وقف
كىكذا استطاع جينيت أف ت٬عل من ات١تعاليات النصيٌة نظاما ت٤كما ساىم بو بُ تطوير 

                                    
. 138، صمرجع سابقجتَار جينيت، : مدخل تٞامع النصٌ (1)
. 140، صنفسوات١رجع (2)
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البحث التناصي بإعطاء الإجراءات التحليلية للنصٌ ت٪طا قانونيا علائقيا ت١عاينة كت٘يز نص دكف 
. آخر

: ميخائي  ريفاتير والتناص -4
كدلاليات  (1979)" إنتاج النص"تناكؿ ريفاتتَ معاني التناص كبتٌُ أىمٌ معات١و من خلاؿ كتابيو 

كالنصٌ ات١ولد  (Intertextualité)ت٤اكلة تفريقو بتُ التناص : ، كمن أىمٌ آرائو(1982)الشعر 
(Matrix)  فات١تناص ىو ت٣موعة النصوص التي تٯكن تقريبها من النص ات١وجود تٖت أعيننا أك »بقولو

ت٣موعة النصوص ات١وجودة بُ ذاكرتنا عند قراءة مقطع معتُ كليس من الضركرم الوعي بات١تناص 
فقط، كإلاٌ لكانت حاجتنا إليو غتَ ضركرية، إفٌ التناص لو ضركرتو كأت٫يتو لأفٌ الأمر يتعلق بتوجيو 

قراءة النصٌ كالتحكم بُ تأكيلو، إنوٌ ت٪ط إدراؾ النصٌ الذم ت٭كم إنتاجو التدليل، بينما القراءة ات٠طيٌة 
. (1)«لا تٖكم إلاٌ إنتاج ات١عتٌ

: لقد بتٌُ لنا ريفاتتَ أفٌ التفرقة بتُ النصتٌُ اتٟاضر كالغائب تفسر لنا العملية ات١زدكجة التي يقوـ ُّا
الأكلى ىي اكتشاؼ مواضع الكتب بُ النصٌ بٌٍ اكتشاؼ قوانتُ النقد كالإزاحة حيث يتمثل 

اكتشاؼ ات١تناص أك النصٌ ات١فتًض الذم تٮفيو النصٌ ت٤لٌ الدراسة خطوة أكلى بُ الكشف عن 
اللٌاكعي التناصي، تتبعها خطوة ثانية ىي اكتشاؼ قوانتُ العلاقة بتُ ات١تناص كالنصٌ، أم التحويل 

 أم أفٌ (2)الذم يقوـ بو النصٌ من أجل إخفاء ات١تناص ىذه القوانتُ ىي ما يسميو ريفاتتَ بالتناصٌ 
إفٌ »: النصٌ عنده مكتفي بذاتو لا يرجع إلى ات٠ارج كإف كاف لو مرجع فهو نصٌ آخر حيث يقوؿ

النصٌ لا يدؿٌ كبالتالي لا يفهم عبر الإرجاع إلى كاقع حقيقي كإتٌ٪ا يدؿٌ كيفهم عبر الإرجاع إلى ذاتو 

                                    
. 34، ص1993 ،، مكتبة مدبولي1ما ىو التناصٌ؟ ط: يسبقها: كاظم جهاد، ترتٚة: أدكنيس منتحلا، دراسة الاستحواذ الأدبي كارتٕالو(1)
. 95، ص2006، الدار البيضاء، ات١غرب، ات١ركز الثقابُ العربي، 3، طينسعيد يقط: نفتاح النصٌ الركائي النصٌ كالسياؽا(2)
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إفٌ فهم النصٌ حسب ريفاتتَ لا يتم كفق نظرية . (1)«من جهة كإلى نصوص أخرل من جهة ثانية
عمودية أم بُ علاقة النصٌ مع الواقع إتٌ٪ا بُ نظرة أفقية، أم علاقة كلمات النصٌ كنصٌ آخر، بل 

أم . (2)«إفٌ التناص ىو عامل النصيٌة بالذات»: يذىب إلى أفٌ التناص ىو أساس النصيٌة حيث يقوؿ
 تتلاءـأفٌ الكاتب ىو الذم يسهم بُ تأكيل النصوص التي يرغب بُ اقتباسها قصد توظيفها بطريقة 

إنوٌ إبداع يقوـ على الابتكار النٌابع من ذات ات١بدع، يتولٌد التناص من . مع رسالتو التي يبثها بُ نصٌو
أثر القراءة لا من أثر الكتابة، ت٬ب على القارئ أف يكوف بُ مستول التناص كإلاٌ فلا تٯكنو فك رموز 

الاعتباطي الذٌم يعتمد على ات١خزكف  كإشارات النصٌ كتأكيلو، كبُ ىذه اتٟالة يتولٌد لدينا التناص
ات١عربُ للقارئ، فيتولٌد القارئ ات١تًؼ، أك القارئ العقيم، إذف حسب ريفاتتَ التناصٌ تشكيل نصٌ 

جديد من نصوص سابقة فيغدك النصٌ ات١تناص خلاصة لعدد من النصوص أعيدت صياغتها كلم يبقى 
. منها سول مادٌتها كغاب الأصل، فلا يدركو إلاٌ ذك ات١راف

: تدوروؼ فيري والتناص -5
يرل أفٌ النصوص لا تنشأ ت٦اٌ ليس نصوص، كأفٌ كلٌ ما يوجد دائما إتٌ٪ا ىو عمل تٖويل من 

. (3)خطاب إلى آخر كمن نصٌ إلى نصٌ 

كيؤكدٌ أفٌ العمل الأدبي يتشكٌل من ثنائية اتٟضور كالغياب للعناصر التًاثيٌة داخل بنية النصٌ 
كالتي تتباين تبعا ت١دل تواجدىا بُ ذاكرة الشاعر كات١تلقي، فثمة عناصر غائبة من النصٌ كىي على 

يزاء إقدر كبتَ من اتٟضور بُ الذاكرة اتٞماعية لقراٌء عصر معتٌُ إلى درجة أننا ت٧د أنفسنا عمليٌا ب
علاقات حضورية كعلى العكس من ذلك تٯكن أف ت٧د بُ كتاب على قدر كبتَ من الطوؿ أجزاء 

                                    
. 70، ص1979، الرباط، ات١غرب، 1ت٤مٌد معتصم، ط: ميكائيل ريفاتتَ، ترتٚة كدراسة: دلاليات الشعر(1)
. 71 صات١رجع نفسو،(2)
. 76، ص1990، 2شكرم ات١بخوث كرجاء بن سلامة، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ط: تزفيتاف تدكركؼ، تر: الشعرية(3)
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متباعدة، ت٦اٌ ت٬عل العلاقة فيما بينها علاقة غيابية غتَ أفٌ ىذا التقابل يسمح لنا بتجميع أكٌلي 
على العمليات التي ترص " سجلٌات"كقد أطلق تدكركؼ لفظ . (1)للعناصر التي تكوٌف العمل الأدبي

كجود أك غياب الإحالة على خطاب سابق، كقد تٌٝى تدكركؼ ات٠طاب الذٌم يستحضر شيئنا ت٦ا 
ستحضار خطاب اسبقو بات٠طاب الأحادم القيمة، أمٌا ات٠طاب الذم يعتمد بُ بنائو على عملية 

: آخر، فقد تٝاٌه خطابا متعدٌد القيٌم، فقد ميٌز فيو ثلاثة أنواع ىي

. ا﵀اكاة الساخرة التي تقوـ على اتٟط من خصائص ات٠طاب السابق (1
. السٌرقة الأدبية كفيها يتم استبداؿ النصٌ ات١عارًض بالنصٌ ات١عارىض، من دكف الإشارة إلى ذلك (2
فالنصٌ ات١عارًض . (2)اتٟوار كيعتمد على بعض التغيتَ كالتٌبديل بتُ النصتٍُ ات١عارًض كات١عارىض (3

كما يضيف تدكركؼ نوعا . ليس استنساخا للنصٌ ات١عارىضٍ كإتٌ٪ا ىناؾ دائما حذؼ كإضافة
مؤثرات لاستحضار عبر )رابعا من ات٠طابات ات١تعددة القيم، كىو ما يسميٌو شارؿ بالي 

حيث إفٌ النصٌ اتٞديد لا يصنع بالاستناد إلى سلسلة من العناصر التي تنتمي إلى . (الوسط
الأدب، بل بالرجوع إلى عناصر أخرل كالأسلوب أك ت٪ط استعماؿ الكلمات أك الطرائف 

، إذف يؤكد تدكركؼ أفٌ التناص ينتسب إلى ات٠طاب كلا ينتسب إلى اللٌغة، لذا (3)الشعرية
فالتناص ىو النقل لتعبتَات سابقة أك متزامنة، أك التقاطع كالتعديل ات١تبادؿ بتُ كحدات 

. عائدة إلى نصوص ت٥تلفة

                                    
. 31-30تزفيتاف تدكركؼ، ، ص: الشعرية(1)
. 41-40 صات١رجع نفسو،(2)
. 43-42، صات١رجع نفسو(3)
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: رولاف بات والتناققّ  -6
من الٌدين اىتموا بالتناص بُ دراساتهم كتْوثهم ات٠اصٌة، حيث أنوٌ ينطلق من مبدأ أفٌ الأدب 
ليس موضوعا خارج الزمن كلا قيمة خارجو، بل ىو ت٣موعة من ات١مارسات كالقيم ات١شركطة تٔجتمع 

. (1)معتُ

 كما أفٌ ات١مارسة الأدبية ليست ت٦ارسة تعبتَ كانعكاس، كإتٌ٪ا ت٦ارسة ت٤اكاة كاستنتاج لا
جوليا "، كمن ىذه الأقواؿ نستطيع أف نعتبر الناقد ركلاف بارت يتجو بُ نفس اتٕاه الناقدة (2)متناه

، كما أفٌ كل نصٌ ىو تناص كإف (3)ستشهادات سابقةاكيرل أفٌ كل نصٌ نسيج من ". كريستيفا
، كيقدـ دليلا (4) فيو تٔستويات متفاكتة كبأشكاؿ ليست صعبة على الفهمآلالنصوص الأخرل تتً

" بركست"ىي ات١ؤلفات ات١رجعية بالنسبة لو، أم أنوٌ يتناص مع " بركست"على ىذا باعتبار مؤلفات 
أم أفٌ – اختفاء ات١ؤلف – كما ت٧ده يقدٌـ طرحا جديدا تٮدـ ىذا اَّاؿ كىو ضركرة . بُ كتاباتو

ات١ؤلف لم يعد خلاقا مبٍدعنا عظيما ينسب إلى نفسو ما بداخل النصٌ لأفٌ النصٌ ينتمي لأقواؿ تنتج 
عن الثقافة، إذف ينسج من ا﵀يط الثقابُ كيرل أيضا أفٌ النصٌ جيولوجيا كتابات، كاللافت أفٌ آراء 

حوؿ النصٌ أخذت طابعا تناصيًّا، أم أف إعادة قراءة العبارة الأختَة من الفقرة تعطي انطباعا " بارت"
 فالنصٌ عنده فضاء متعدد الأبعاد تتمازج فيو كتابات متعددة كتتعارض من غتَ أف (5)بفكرة أخرل

كيرل أفٌ ت٘يٌز النصٌ، . (6)يكوف فيها ما ىو أكثر من غتَه، كعليو يصبح ات١ؤلف ت٣رٌد ناسخ كمقلٌد

                                    
. 2، ص2007، القاىرة، دار الآفاؽ العربية، 1أتٛد ناىم، ط: التناص بُ شعر الركاد(1)
. 33، ص2001من منشورات إتٖاد كتاب العرب دمشق، – ت٤مٌد عزاٌـ، تٕليات التناص بُ الشعر العربي، دراسة : النصٌ الغائب(2)
 .4أتٛد ناىم، ص:  التناص بُ شعر الركاد(3)
 .35ت٤مٌد عزاٌـ، ص: النص الغائب(4)
 .85، ص1993عبد السلاـ بن عبد العالي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ات١غرب، : ركلاف بارت، تر:  درس السيميولوجيا(5)
 .14-13، ص2011ط، .ب، د.عبد اتٞليل مرتاض، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، د:  التناص(6)
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يعتمد على تنوعٌ كتعدٌد دلالاتو لأنوٌ مبتٌٍّ من الاقتباسات ات١تداخلة مع النٌصوص الأخرل، كيستبعد 
كجود الفردية أك الذاتية عند أم كاتب، حيث إفٌ ىذه الذاتية ىي نفسها ت٣رٌد نصوص " بارت"

شهد تٖولات " ركلاف بارت"نستنتج أفٌ التناص عند . (1)سابقة استقرت بُ ات١خزكف الثقابُ للكاتب
كبتَة فهو تٔثابة البؤرة التي تستقطب إشعاعات النصوص الأخرل كتتٌحد معها لتؤسس النصٌ اتٞديد، 
لقد ركزٌ بارت على النصٌ إذ يرل بأنوٌ مسموح لو أف يتجاكز كل اتٟواجز للوصوؿ إلى شتٌى الأجناس 

عن اللذٌة كما لم »: إذ يقوؿ (1973)" لذة النصٌ "كالاقتباس منها، كما درس ات١صطلح بُ كتابو 
ت٬تمع النصٌ بنص متٌعو آخر فإنوٌ يقع خارج اللذٌة أك خارج النقد صىمٌّ يضيف لذٌة النصٌ 

كلاسيكيات، ثقافة كإنوٌ كلما ازدادت الثقافة تعاظمت اللذٌة كتنوٌعت بذكاء كسخرية كرقٌة 
يعطي السلطة للقارئ ات١تمرٌس ات٠لاؽ، كما أنوٌ ميٌز كفرٌؽ بتُ " بارت" إذف ات١لاحظ أف (2)«كمسرةٌ

، كيوضح أكثر (3)العمل الأدبي كالنصٌ، فالعمل الأدبي ىو ما ت٪سكو باليد أمٌا النصٌ فتمسكو اللغٌة
إفٌ النصٌ سلاح ضد الزمن كالنسياف ... إفٌ النصٌ نسيج من الكلمات التي تشكٌل العمل »: بقولو

، كنكتشف من قولو ىذا أفٌ النصٌ ىو (4)كالكلاـ كات١خادع الذم تٯكن بسهولة سحبو كتغتَه كنفيو
شهد " ركلاف بارت"فما أستنتجو بُ الأختَ ىو أفٌ التناص عند . شاىد على اتٟقيقة بُ أم زمن

تٖوٌلات كبتَة فهو تٔثابة البؤرة التي تستقطب إشعاعات النصوص كتتحد مع ىذه البؤرة لتؤسس النصٌ 
من ىنا تٯكن اعتبار . اتٞديد، كمن تٙةٌ تٮضعاف إلى قوانتُ البناء كالإحالة أك إلى نصوص أخرل

                                    
 .35ت٤مٌد عزاٌـ، مرجع سابق، ص: النص الغائب(1)
 .15، ص1992منذر عياشي، مركز النماء اتٟضارم، باريس، فرنسا، : ركلاف بارت، ترتٚة:  لذة النصٌ (2)
 .28أتٛد ناىم، مرجع سابق، ص:  التناص بُ شعر الركاد(3)
شراؼ عبد ا﵁ بن قرين، جامعة ات١سيلة، إحليمة ىتٍ، تٞرىاـ ألاف أت٪وذجا، مذكرة ماستً، ": نظرية التناص" نقد النقد الأدبي للتناص بُ كتاب (4)

 .60ـ، ص2014/2015اتٞزائر، 
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الدراسات التي قامت حوؿ التناص بُ الغرب ثورة تٔعتٌ الكلمة، بُ طريقة بناء النصٌ بٍ البحث بُ 
. «آليات البناء

: التناص عند النقاد العرب:ثالثا
لم يقتصر ظهور التناص على الأدب الأجنبي بل كانت لو جذكر كاضحة بُ النقد العربي 

كخاصٌة أفٌ اتٟديث عن ىذه الظاىرة كاف موجودا منذ كقت مبكرٌ عند ات١بدعتُ كالنقاد، كت٘شي 
لو أفٌ الكلاـ لا يعاد »: بعض ات١قولات بعمليٌة التداخل الدلالي، كمنو قوؿ علي بن أبي طالب

كقد كجد التناص مكانة لو بُ الساحة العربية منذ تٙانينيات القرف ات١اضي من خلاؿ . (1)«لنفذ
التواصل الثقابُ كاتٟضارم مع ات١دارس النقدية الأجنبية، حيث اعتمدت الكثتَ من الدراسات 

التناصيٌة العربية ات١عاصرة على الدراسات الأجنبية، كحاكلت تطبيقها على الشعر العربي ات١عاصر، لكن 
كىذا تابع أساسا من  (التناص)تلك الدراسات لم تتفق على تعريف كاضح كمفهوـ ت٤دٌد ت١صطلح 

:  الكثتَ من النقاد بالاىتماـ ُّذا ات١صطلح من بينهماالتباس ات١فهوـ بُ النقد العربي نفسو، ما دع

 :محمّد مفتاح والتناص -1
اعتبر ت٤مٌد مفتاح التناص بالنسبة للشاعر تٔثابة ات١اء كات٢واء كالزماف كات١كاف، فلا حياة لو بدكنها 
كلا عيشة لو خارجها، فالتناص عنده شيء لا مناص منو، لأنوٌ لا فكاؾ للإنساف من شركطو الزٌمانية 

 كمن أبرز كظائف التناص التي عرضها (2)كات١كانية كت٤توياتها كمن تارتٮو الشخصي أم من ذاكرتو
: ت٤مٌد مفتاح أنوٌ

                                    
. 412، ص2008غساف السعد، مركز الأتْاث العقائدية، : حقوؽ الإنساف عند الإماـ علي بن أبي طالب(1)
. 125، ص1985، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، 1ت٤مٌد مفتاح، ط: (ستًاتيجية التناصإ)تٖليل ات٠طاب الشعرم (2)
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. يهدؼ إلى توصيل معلومات كمعارؼ، كنقل تٕارب: تواص ي (1
أم أفٌ الوظيفة التواصلية بُ اللٌغة ليست ىي كل شيء، فهناؾ كظائف أخرل للنصٌ : تفاع ي (2

. جتماعيةااللٌغوم أت٫ها الوظيفة التفاعلية التي تقيم علامات 
. (1)ينشأ من توالد أحداث تارتٮية كنفسية كليس من العدـ: توالدي (3

: كت٢ذا النصٌ مقوٌمات أت٫ٌها

 أنوٌ فسيفساء من نصوص أخرل أدت٣ت فيو بتقنيات ت٥تلفة .
 (2)ت٦تص ت٢ا ت٬علها من عًنىدًيىاتوًً كيصتٌَىا مع فضاء بنائو .

اصطلح ت٤مٌد مفتاح على التناص أنوٌ تعالق نصٌي كترابط النصوص كاندماجها فيما بينها، كأفٌ ات١عرفة 
ظاىرة لغوية »: لكل من ات١بدع كات١تلقي ىي أساس النصٌ الذم ت٭توم على التناص كيعرفٌو على أنوٌ

معقدٌة تستعصي على الضبط كالتقنتُ، إذ يعتمد بُ ت٘ييزىا على ثقافة ات١تلقي كسعة معرفتو على 
إنوٌ يضع الناقد أماـ نصٌ ينطوم على مستويات لغوية ت٥تلفة، لا تٯكن إخضاعها لنظاـ . (3)«التًجيح

إشارم ت٤دٌد، كذلك لاندماج ىذه ات١ستويات بُ مستويات سابقة عليها سواء كاف ات١بدع على كعي 
كمن بٌٍ يتوقف الكشف عن أبعادىا بُ السياؽ النصٌي على ثقافة ات١تلقي كقدرتو . بذلك، أـ غتَ كاع

. على التًجيح

                                    
. 120، صمرجع سابقت٤مٌد مفتاح، : (ستًاتيجية التناصإ)تٖليل ات٠طاب الشعرم (1)
. 123 نفسو، صات١رجع(2)
. 126-125، صنفسوات١رجع (3)
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نلمس بُ دراسة ت٤مٌد مفتاح للتناص أنوٌ يعطي أت٫ية كبتَة لتداخل نص مع نصوص أخرل بُ شكل 
كلي لكنٌو ييهمل تداخل ىذه النصوص بُ شكلها اتٞزئي إذ أفٌ تداخل النصوص قد يكوف بُ تٚلة، 

. كلمة أك معتٌ أك ت٣رٌد تلميح

: عبد المالك مرتاض والتناص -2
ىل الكتابة انبثاؽ من صميم ": الكتابة أـ حوار النصوص"يتساءؿ عبد ات١الك مرتاض بُ كتابو 

الذات أـ ىي إبداع متولٌد عن أشتات الغتَ؟ أـ ىي مزيج من ىذا كذلك كىنا نلاحظ أفٌ مرتاض 
" جوليا كريستيفا"كينتهج نفس نهج الناقدة . يطرح تساؤلات حوؿ التناص كموقعو من النصٌ الأدبي

حيث يوافق على مفهوـ إنتاجية النصٌ لأفٌ النص شبكة من ات١عطيات البنيوية كالإيديولوجية التي 
إعادة كلاـ غتَنا بنسج آخر »: التناص بأنوٌ" عبد ات١الك مرتاض"كيعتبر . (1) فيما بينها لتنتجوتتضافر

 كنعارضو كنستحضره على كجو ما، بُ الذىن أك كنضادهمن غتَ أف نكوٍّنو بُ كل أطوارنا كنستوحيو، 
بُ ات١خيلة فيجرم على القرت٭ة كيغتدم نصًّا عائما بُ النصوص، شاردنا بُ فضائها كقد لا يعرؼ أحد 

أم أفٌ النصٌ عنده لا يكوف إلاٌ متعددا كقراءات الكاتب السابقة كثقافتو . (2)«ذلك على الإطلاؽ
لابدٌ كأف تنعكس بُ نصٌو حتى كإف لم نلاحظ ذلك، أم أفٌ التناص حاضر بُ كلٌ نصٌ، كيربط عبد 

ات١الك مرتاض التناص بالبلاغة العربية القدتٯة كيرل أفٌ العرب عرفوا ىذه الدراسات التناصيٌة قبل 
الغرب من خلاؿ السرقات الشعرية كالاعتًاض كالتضمتُ كغتَ ىذه الأساليب، كيرل أفٌ الدراسات 

إفٌ الفكر النقدم العربي »: الغربية لم تأبٌ بشيء جديد على الدراسات العربية، كبُ ىذا الصدد يقوؿ
حافل بالنظريات كمن غتَ ات١عقوؿ أف نضرب صفحا عن الكشف عمٌا قد يكوف من أصوؿ النظريات 
نقدية عربية تبدك لنا الآف بُ ثوب مبهرج بالعصرانية فتنبهر أمامها، كىي بُ حقيقتها لا تػىعٍدي أصوت٢ا 

                                    
. 255، ص2000، أفريل 75، مج2حستُ تٚعة ت٣لة ت٣مع اللغة العربية،ج: نظرية التناص صك لعملة قدتٯة(1)
. 40، ص2008ماىيتو كأنواعو كأت٪اطو، دار قانة، باتنة،  التناص، ت٭ي بن ت٥لوؼ مقاربة معرفية بُ(2)
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، من ىذا القوؿ نلاحظ حرص (1)«بُ تراثنا الفكرم مع اختلاؼ ات١صطلح كات١نهج بطبيعة اتٟاؿ
 تكرار كإعادة قعلى عدـ الانبهار بالدراسات الغربية اتٟديثة كىذا لأنٌها بُ نظر" عبد ات١الك مرتاض"

. لنظريات عربية قدتٯة كالاختلاؼ فيما بينها يكمن بُ الاصطلاح فقط

: عبد الله الغذامي والتناص -3
إفٌ النصٌ يوجد »: إلى مفهوـ التناص فيقوؿ" التكفتَ كات٠طيئة"يشتَ عبد ا﵁ الغذامي بُ كتابو 

كلكن ىذه ات٢وية لا تكوف بذم جدكل إلاٌ بوجود السياؽ، فالسياؽ  (أسلوبو)ىويتو بواسطة شفرتو 
ضركرم لتحقيق ىذه ات٢ويةٌ، كما أفٌ السياؽ لا يكوف إلاٌ بوجود نصوص تتجمع على مرٌ الزمن 

 (2)«لينشق السياؽ منها، كىذا يعتٍ اعتماد السياؽ كالشفرة على بعضهما لتحقيق كجودت٫ا

إفٌ السياؽ يعتٍ البيئة التي ينبت فيها أم النصوص التي سبقت ىذا النصٌ كحسبو أفٌ النصٌ 
لكن تداخل النصوص لا يعتٍ »: يتحقق من سياقو أم تداخلو مع النصوص السابقة لو كيصرحٌ قائلا

تْاؿ أفٌ الكاتب أصبح مسلوب الإرادة، كأنوٌ ليس سول آلة لتفريخ النصوص إفٌ ىذا ىو أبعد صور 
اتٟقيقة صدقا على حالة الإبداع، كالسر يكمن بُ طاقة الكلمة كقدرتها على الإنعتاؽ، فالكلمة كىي 
موركث رشيق اتٟركة من نصٌ إلى آخر ت٢ا القدرة على اتٟركة أيضا بتُ ات١دلولات تْيث أنٌها تقبل تغتٌَ 

، كمن (3)«ىويتها ككجهتها حسب ما فيو من سياؽ، كالسياؽ ت٣هود إبداعي يصدر عن ات١بدع نفسو
لا يعتبر التناص فيو ضرر للنصٌ كلا يكرر أك يعيد ما ىو سابق " عبد ا﵁ الغذامي"ىذا القوؿ ت٧د أفٌ 

بل ىو إبداع، لكن ىذا متوقف على الكاتب، كما يعتبر أف تناص النصوص فيما بينها شيء لابدٌ 
إفٌ النصٌ ات١اثل أمامنا ىو نتاج »: منو كأفٌ تداخل النصوص قانوف يقوـ بو أمٌ نصٌ كبُ ىذا يقوؿ

                                    
. 41، صات١رجع نغسوا (1)
. 14، ص2006، 6عبد ا﵁ الغذامي، ات١ركز الثقابُ العربي، ط: ات٠طيئة كالتكفتَ من البنيوية إلى التشرت٭ية نظرية كتطبيق(2)
. 291 صات١رجع نفسو(3)
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ت١لايتُ النصوص ات١ختزنة بُ الذاكرة الإنسانية خاصٌة بُ شقٌها اللٌاكعي كمثلما أفٌ النصٌ ناتج ت٢ا فإنوٌ 
" عبد ا﵁ الغذامي"ت٧د أفٌ . (1)«أيضا مقدٌمة لنصوص ستأبٌ، كىذا ت٬عل مبدأ تداخل النصوص

فحاكؿ ربط التناص تٔفاىيم نقدية عربية قدتٯة كخاصٌة " عبد ات١الك مرتاض"انتهج نفس طريقة 
. كبالذات بُ مفهوـ الأخذ من الأشعار" عبد القاىر اتٞرجاني"نظريات 

: محمّد بني  والتناص -4
للدلالة على التناص، تٔعتٌ أفٌ " النصٌ الغائب"استعمل ت٤مٌد بنيس مصطلحا جديدا كىو 

، أم أفٌ كل نصٌ ت٭مل بُ طياتو نصوصنا (2)ىناؾ نصوص غائبة كمتعددٌة كغامضة بُ أم نصٌ جديد
سابقة كىي غائبة ت٬ب علينا استخراجها أك استحضارىا كىي أساس النصٌ اتٞديد كيعتبر بنيس أفٌ 

دليل لغوم معقدٌ أك لغة معزكلة، شبكة فيها عدة نصوص فلا نصٌ يوجد خارج النصوص »: النصٌ 
نستنتج . (3)«الأخرل أك تٯكن أف ينفصل عنها، كىذه النصوص الأخرل ىي ما نسميو النصٌ الغائب

من ىذا القوؿ أفٌ بنيس يؤكد على مفهوـ التناص ككجوده بُ كل نصٌ، كاعتبر أفٌ شعرية كل نصٌ 
مرىونة تٔدل تفاعل نسقو مع أنساؽ نصوص أخرل كيرل أف توظيف النصوص بُ نصٌ ما مرىوف 

، فالتناص عنده ت٭دث من (4)بقدرات الكاتب ككعيو بعمليٌة الكتابة كمستول تأمل الكتابة لذاتها
كالامتصاص كاتٟوار، كيعود ذلك إلى مرجعيات عدٌة منها الثقافة الدينية كالأسطورية  الاجتًار: خلاؿ

. كالتارتٮية، الكلاـ اليومي

                                    
. 115، ص2عبد ا﵁ الغذامي، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط: تشريح النصٌ (1)
. 44أتٛد ناىم، ص: التناص بُ شعر الركاد(2)
. 85، ص2ت٤مٌد بنيس، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت، لبناف، ط: (تٓصوص اتٟداثة العربية بُ الشعر كالثقافة)حداثة السؤاؿ (3)
 .87ات١رجع نفسو، ص(4)
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كما يعتبر بنيس أفٌ التداخل النصٌي يرتكز على النصٌ ات١هاجر، فهنا يفرؽ ما بتُ النصٌ ات١هاجر 
فمدلوؿ النصٌ ات١هاجر الذم ينبغي نسجو عبر فضاء النصٌ من مدح ككصف »: كالنص الغائب

خلا فيتجلى اكتأليف بتُ ات١اضي كاتٟاضر، كتقارب الأمكنة أمٌا مدلوؿ النصٌ الغائب بوصفو نصٌا متد
من ىنا نستطيع القوؿ أفٌ مفهوـ التناص أخذ مع الناقد . (1)«من خلاؿ التأثتَ ات١تعدد ات١ستويات

، كبُ الأختَ "ىجرة النصوص"جاء تٔصطلح " النص الغائب"بنيس أكثر من مصطلح فبعد مصطلح 
الذم ت٭دث نتيجة تداخل نص حاضر مع نصوص غائبة " التداخل النصٌي"اعتمد على مصطلح 

. للدلالة على مفهوـ التناص

: سعيد يقطين والتناص -5
كمرادؼ " فتاح النصٌ الركائياف"بُ كتابو " التفاعل النصٌي"استعمل سعيد يقطتُ مصطلح 

عندما بً توظيف ىذا ات١فهوـ يقصد »: ت١صطلح التناص، فهو عنده ظاىرة نصيٌة جوىرية يقوؿ
بناء على شركط تٖققت مع تطور اللٌسانيات النظرية الأدبية ظهر أنوٌ ظاىرة نصيٌة جوىرية، " التناص"

بُ أم نصٌ كيف ما كاف جنسو حتى قبل ظهور ىذا ات١فهوـ اتٞديد، كأفٌ بعض تٕلياتو فهمت بُ 
، أم أفٌ النصٌ عنده ىو تفاعل لعدد من النصوص تتداخل كتتصارع داخل (2)«القديم بشكل ت٥تلف

نسيج النصٌ الواحد ُّدـ كبناء أفكار جديدة كمن بٍ يأبٌ دكر ات١تلقي بُ إدراؾ مدل تفاعل 
بنية دلالية تنتجها ذات ضمن بنية منتجة »: النصوص داخل النصٌ الواحد، لذلك يرل أف النصٌ ىو

كىذه البنية النصٌية ات١نتجة ت٨ددىا ىنا زمنيا، بأنها سابقة على النصٌ، سواء أكاف ىذا السبق بعيدا أك 
عاب كجد التفاعل النصٌي ممعاصرنا كما أننا نراىا بنيويا، مستوعبة بُ إطار النصٌ كعن طريق ىذا الاست

                                    
. 117صمرجع سابق، ت٤مٌد بنيس، : (تٓصوص اتٟداثة العربية بُ الشعر كالثقافة)حداثة السؤاؿ (1)
، 2005، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، 1من النصٌ إلى النصٌ ات١تًابط مدخل إلى تٚاليات الإبداع التفاعلي سعيد يقطتُ، ط(2)

. 195ص
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بتُ النص ا﵀لل كالبنيات النصيٌة التي يدت٣ها بُ ذاتو كنصٌ، تْيث تصبح جزء منو كمكوف من 
ات١ناص، التناص، :  أم أنوٌ يقسم النصٌ إلى بنيات نصية، كىذا من خلاؿ التفاعل النصٌي(1)«مكوناتو
، كلكي يعمل يقطتُ عقلو "جينيت"كاللافت أفٌ تٖديد يقطتُ لم تٮرج عمٌا أشار إليو . ات١تناصيٌة

التفاعل النصٌي الذابٌ، : تٔقدار، راح يقسٌم التفاعل إلى ثلاثة أشكاؿ كىي" جينيت"كيبتعد عن 
كمقامو نصوص الكاتب الواحد عندما تدخل بُ تفاعل مع بعضها بعضا، كالتفاعل الداخلي حينما 
يتفاعل نصٌ الكاتب مع نصوص عصره، أمٌا التفاعل النصٌي ات٠ارجي فيكوف بتُ نصوص الكاتب، 

 لقد نظر النقد إلى تطور ات١فاىيم حوؿ التناص تٔنظور خارجي شكلي، ينتهي (2)كبتُ نصوص غتَه
إلى حصر التناص بُ جزء من مفهوـ أعم كأشمل، ت٦اٌ جعل أفكاره بُ حاجة ماسة إلى الضوابط 

. ا﵀دٌدة

: محمّد عبد المط ب والتناص -6
إعادة " عبد القاىر اتٞرجاني"بُ دراسة جادٌة منو عن التناص عند " ت٤مٌد عبد ات١طلب"حاكؿ 

قراءة النقد العربي القديم تْثا عن اتٟداثة النقدية بُ نصوصو رأل من خلات٢ا أفٌ للتناص جذر لغوم 
لم تتوافر لو جذكر اصطلاحيٌة تهيمن على ات١عاني ات١شتًؾ بُ تناكت٢ا، التناصية، النصوصيٌة، تداخل 
النصوص، كأفٌ إثارة ىذه ات١سألة بُ الدرس الغربي كانت قريبة بُ مقدماتها ت٦اٌ كاف عليو الأمر بُ 

الدرس العربي القديم كىو يومئ إلى أفٌ النقد العربي كاف الأسبق إلى التنبٌو ت٢ذه الظاىرة، كيقوؿ إننا 
ت٧د مؤيدات لتداخل النصوص كتفاعلها بُ التًاث النقدم العربي، كما بُ الاقتباس كالتضمتُ 

كعدٌه سببا مهمٌا كاتٟضور الأسطورم " ت٤مٌد عبد ات١طلب"كغتَىا كت٦اٌ أثاره ... كالتلميح كالتوليد 
ات١كثف بُ النص اتٟداثي الذٌم استدعى كجود نظرة تكشف عملية التداخل بتُ النصوص كانت 

                                    
. 32، ص2001، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، 1، طينسعيد يقط": النص كالسياؽ"نفتاح النصٌ الركائي ا(1)
. 100صمرجع سابقو ،، ينسعيد يقط": النص كالسياؽ"نفتاح النصٌ الركائي اا، (2)
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يتلمس ت٢ا آثارا بُ تراثنا النقدم  (إنتاجية)فيها الأساطتَ باعثا على ذلك تداخل من شأنو أف يثمر 
ت٘ثل عمليٌة استعادة َّموعات من النصوص القدتٯة، بُ شكل – الإنتاجية على ىذا النحو – كىي 

. (1)خفيٌ أحيانا، كجليٌ أحيانا أخرل، بل إفٌ قطاعا كبتَا من ىذا الإنتاج الشعرم يعدٌ تٖويرا ت١ا سبقو
مؤكدا أفٌ الإبداع لا يتم لو النضج اتٟقيقي إلاٌ باستيعاب اتٞهد السابق عليو، كىذا جوىر عمليٌة 

الارتداد إلى ات١اضي أك استحضاره، من أكثر الأمور فعاليٌة بُ " ت٤مٌد عبد ات١طلب"التناص، كيعتبر 
يؤدم إلى تشكيلات داخلية، – بالضركرة سوؼ ت٭دث ت٘اس – عمليٌة الإبداع، كىنا قد ت٭دث ت٘اس 

قد ت٘يل إلى التماثل، كقد تنحاز إلى التخالف كقد تنصرؼ إلى التناقض، كبُ كلٌ ذلك يكوف للنصٌ 
اتٞديد موقف ت٤دٌد إزاء ىذا التماس، كمن تٙةٌ تتجلى بو إفرازات نفسية ت٦يزة تتًاكح بتُ الإعجاب 
الشديد، كالرفض الكامل، كبينهما درجات من الرضى أحيانا، كالسخرية أحيانا، إلى غتَ ذلك من 

.  (2)ظواىر ات١عتٌ الشعرم التي تدخل دائرة التناص على ت٨و من الأت٨اء
إذف نستنتج عند تتبٌعنا ت١صطلح التناص عند العرب أنٌهم لم يتفقوا على مصطلح كاحد بسبب 

انتماءاتهم الفكرية، كالثقافية، كتنوعٌ اطلاعهم عليو بُ لغات عديدة، فلم يقدركا على استيعابو أك فهم 
. لغتو فتمخٌض عن ذلك كجود التعدٌد بُ ات١صطلحات

                                    
. 54، ص1992، النادم الأدبي، جدٌة، 1، مج3ت٤مٌد عبد ات١طلب، ت٣لة علامات بُ النقد، ج: التناص عند عبد القاىر اتٞرجاني(1)
. 56ات١رجع نفسو، ص(2)
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: تج يات التناص عند الشاعر
تتحدد مصادر التناص كتتسع تبعا لسعة إطلاع الشاعر، كقوٌة حافظتو، كقدرتو على التصرؼ 

تٔا تٯتلك من ت٥زكف لغوم كبلاغي، كقد تنوعت مصادر الشاعر تٚيل صدقي الزىاكم الثقافية كىو ما 
« ثورة بُ اتٞحيم»تٯكن تلمسو بُ إبداعو كسنحاكؿ ىنا أف نقف على صور التناص بُ قصيدتو 

. بذكر البعض منها

: التناص الديني:أولا
يعد ات١وركث الدٌيتٍ مصدرا ىاما من ات١صادر التي كظفٌها الشعراء ات١عاصركف، لبث اتٟياة بُ 

تٕارُّم الشعرية عبر إسباغ صفة الدتٯومة كالبقاء عليها، كإكساُّا عنفوانا كفاعلية كذلك ت١ا يشكلو 
الدين من حضور قوم كمؤثر بُ نفوس معظم البشر، كت١ا يشملو الدٌين من إبداع فتٍ يفتقده الشعراء 
بُ مصادر أخرل، فات١رجعيات الدينية من أبرز الرٌكافد التي تغذٌم البنية الوجدانية، كالفضاء الدلالي بُ 

ت١ا تٖويو ... تأثتَىا على ات١تلقي يفوؽ تأثتَ ات١رجعيات الأخرل ... التجربة الشعرية كآلية التلقي، ك 
. (1)من حقائق عقائدية تٕمع النصٌ الديتٍ ات١ستدعى كالنصٌ اتٟاضر بُ سياؽ دلالي

: التناص مع القرآف الكريم -1
يعد القرآف الكريم أحد أىم مصادر التناص بُ الشعر العربي القديم كاتٟديث ت١ا فيو من بلاغة 

معجزة كقصص كمعاف فريدة، كيعتمد الشعراء توظيفو بُ نصوصهم تبعا ت٠صائصو ات١تفردة كلكونو 
 كلغتو (2)أكثر الكتب دراسة كارتباطا بُ الفكر العربي ات١عاصر، كمن جهة أخرل فإف القرآف الكريم

حاضرة بتُ ات١بدع كات١تلقي، كلو مالو من ات١كانة كالقدسيٌة كقد تأثر الزٌىاكم بالقرآف الكريم تأثرا بالغا 
                                    

. 201-200، ص2، ـ12، 6عمر عتيق، ت٣لة ت٣مع القاتٝي للغة العربية ع. د: التناص الديتٍ بُ شعر يوسف ات٠طيب(1)
 .137-136، ص1953كالكويت،  9جدكع عزٌة، ت٣لة فكر كإبداع، ع : التناص مع القرآف الكريم بُ الشعر العربي ات١عاصر(2)
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فوظف آيات كثتَة كشواىد لقناعتو الفلسفية كىواجسو النفسية ات١عبرة ُّا عن الأكضاع الصاخبة 
 كتبدك النصوص القرآنية كاضحة بُ شعر الزٌىاكم لا ت٭تاج القارئ إلى (1)للمجتمع العراقي آنذاؾ

: جهد كبتَ لاستنباطها، كقد تعدد التناص كتقنياتو عند الزٌىاكم، فوظفو بصور كثتَة متباينة منها
: التناص مع الفاص ة القرآنية .1.1

الإيقاع ات١وسيقي من أبرز صور التناص الفتٍ بُ القرآف الكريم يتميز بأنوٌ متعدد الأنواع يتناسق 
مع اتٞو كيؤدم كظيفة أساسية بُ البياف، كلعلٌ الفاصلة القرآنية أىم أنواعو كتسمى فاصلة لأف آخر 

﴾ ككما تٯتنع ...كًتىابه فيصٍّلىتٍ آيىاتيوي ﴿: الآية فصل بينها كبتُ ما بعدىا كأخذ الاسم من قولو تعالى
 (2)استعماؿ القافية بُ القرآف تٯتنع استعماؿ الفاصلة بُ الشعر لأنها صفة لكتاب ا﵁ تعالى فلا تتعداه

:  نشتَ إلى" ثورة بُ اتٞحيم"كمن بتُ الشواىد ت٢ذا النوع من التناص بُ قصيدة 
 (3)ربَِيّ وَىُوَ السيَّمِيعُ البَصِيرُ   اللهُ        قاَؿَ مَنْ َ ا الّذِي عَبَدْتَ فػَقُْ تُ 

نرل مفردة البصتَ بُ نهاية البيت تشتًؾ مع قافية الراٌء للشاعر كقد جاءت ضمن إطار الفاصلة 
القرآنية، كيعتبر ىذا تناص جيٌد بُ الدٌلالة كالشكل دكف أية ملاحظة حيث يوظف الزٌىاكم تركيب 

امتصاصيًّا دكف أمٌ تغيتَ بشكل يتناسب مع اتٟوار بينو كبتُ ات١لك ات١وكٌل «كىىيوى السسَّمًيعي البىصًتَي »
حوؿ عبادة ا﵁ سبحانو كتعالى، كتٯكن القوؿ بأفٌ التٌناص الامتصاصي يرفد الشٌاعر على حفظ 

إفسَّ ا﵁ى ىيوى السسَّمًيعي ... »: كتدؿٌ على ىذا التًٌكيب عدٌة آيات منها. (4)اتٞوىرة الدٌلالية

                                    
  148مرجع سابق، ص , تٚع كإعداد عبداتٟميد الرشيدم, دراسات كنصوص:  ديواف تٚيل صدقي الزىاكما(1)
. 126، ص1985، 1ت٤مٌد مفتاح ات١ركز الثقابُ العربي، ط: «ستًاتيجية التناصإ»تٖليل ات٠طاب الشعرم (2)
. 171، ص2004الزٌىاكم، شرح كتقديم أنطواف القواؿ، بتَكت، دار الفكر العربي، : الديواف(3)
. 253، ص1985، 2ظاىرة الشعر ات١عاصر بُ ات١غرب، مقاربة بنيوية تكوينية، ت٤مٌد ينيس، دار التنوير، بتَكت، ط(4)
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مًثٍلًوً شىيٍءه كىىيوى السسَّمًيعي البىصًتَي »(1)«البىصًتَي  فىاسٍتىعًذٍ باًً﵁ إًنسَّوي »(3)«إًنسَّوي ىيوى السسَّمًيعي البىصًتَي »(2)«لىيٍسى كى
: كيستمرٌ ات١لك ليسألو عن الأنبياء كالكتاب ات١رتٌل حيث يقوؿ . (4)«ىيوى السسَّمًيعي البىصًتَي 

بػَ يَّغُوهُ وَلَمْ يعُِقْكَ الغُرُورُ؟        قاَؿَ ىَْ  صَديَّقْتَ النيَّبِييّْينَ فِيمَا
  فأََدْلَى بِوِ البَشِيرُ النيَّذِيرُ؟ ء   َ ا وَالكِتَابُ الّذِي مِنَ الِله قَدْ 

 (5)مِنْ شُعاعَةٍ بةٍوةٍ يَكَادُ يَطِيرُ        بػََ ى، وَفػُؤَادِي: قػُْ تُ فِي ِ شْيَةةٍ 
ينقل الشٌاعر قوؿ ات١لك بأفٌ الٌذم أدلى بالكتاب ىو البشتَ النذير ات١رٍسىلي من قبل ا﵁ سبحانو 

". البشتَ النذير"كتعالى، كيسألو عن ذلك فيعتًؼ الزٌىاكم بذلك تٓشية، فيتناص إشاريا بذكر مفردبٌ 
التي ىي ضمن كشاح الفاصلة القرآنية، " النٌذير"كأمٌا مفردة . دكف ملاحظة سلبيٌة شكليًّا كدلاليًّا

﴿إًنسَّا أىرٍسىلٍنىاؾى باًتٟىقٍّ : ليستعملها الزٌىاكم ليناسبها مع سياقو الشعرم كتناصٌ مع آيات كثتَة منها
بىشًتَنا كىنىذًيرنا﴾

﴿كىمىا أىرٍسىلٍنىاؾى إًلاسَّ كىافسَّةن للًنسَّاسً بىشًتَنا كىنىذًيرنا﴾(6)
، كبعدىا يأبٌ دكر السؤاؿ عن الصلاة (7)

: فيعتبرىا ختَ تٕارة
َ ا مَا إِفْ عَرَانِي فػُتُورلٌ              مُقِيمقًا؟ قاَؿَ ىَْ  كُنْتَ ل صيَّلَاةِ  قػُْ تُ عَنػْ

 (8)بِصَلَاةةٍ، تِجَارةَلٌ لاَ تػَبُورُ        قْتِنَاءِ حُورةٍ حِسَافةٍ اا فِي ػػػػإِنيَّمَ 

                                    
. 20الآية : سورة غافر(1)
. 09الآية : سورة الشورل(2)
. 01سورة الإسراء، الآية (3)
. 55الآية : سورة غافر(4)
. 171صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابق، الزٌىاكمٌ : الديواف(5)
. 118الآية : سورة البقرة(6)
. 28الآية : سورة سبأ(7)
. 171، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكمٌ : الديواف(8)
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، فعندما يسألو (1)يغلب التٌناص الشارم بات١فردات القرآنية على بقية أنواع التٌناص عند الزٌىاكم
يػٍرىاته : مستلهما من الآيات الكرتٯة" حيورو حًسىافو "ات١لك عن صلاتو يشتَ إلى مفردبٌ  ً﴿فيهًنسَّ خى

﴿ميتسَّكًئًتُى عىلىى رىفػٍرىؼو خيضٍرو كىعىبػٍقىرمًٌ حًسىافو﴾(2)حًسىافو﴾
أىمٍثىاؿً الليؤٍليؤً ات١كٍنيوفً﴾(3) ﴿كىحيوره عىتٍُه كى

(4) .
. ككلٌ ذلك تناص مع القرآف الكريم

: الإشارة في الأس وب .2.1
كبُ القرآف . ستيحاء أسلوب بلاغي معتٌُ، ت٭يلنا إلى النٌص الغائباكفيها يعتمد التٌناص على 

، كىذا (5)أساليب ت٥تلفة من تكرار كنداء كاستفهاـ كت٘تٌٍ كقسم كمفعوؿ مطلق كإت٬از كحذؼ كغتَىا
ت٪وذج من التٌناص مع أسلوب الشٌرط كذلك عندما يتحدٌث الزٌىاكم عن القدرة الإت٢ية ات١طلقة كعلى 

: لساف ات١لك قائلا
مِنْ فػَوْرهِِ، فَلاَ تأَِْ يرَ    الشيَّيْءُ لِشَيْءةٍ يَكُوفُ  " كُنْ "وَىُوَ إِفْ قاَؿَ 

 (6)بُ مِنْ شَكِوِ يَكَادُ يَخُورُ إِفيَّ ىَذَا مَا قَدْ تػََ قيَّنْتُوُ وَالقَْ ػػػػػػ    
كينقل الدلالة كما ىي امتصاصيٌا  (إف)القرآنية إلى  (إذا)ينقل أسلوب الشٌرط من القرآف الكريم بتغيتَ 

بتغتَ جزئي، كبعد حوار طويل مع ات١لكتُ يدكر « كن، يكوف، يقوؿ»مع الإشارة إلى مفردات 

                                    
. 50، ص1996، 1أفق ات٠طاب النقدم، صبرم حافظ، دراسات نظرية كقراءات تطبيقية، دار شرقيات القاىرة، ط(1)
. 69الآية : سورة الرتٛاف(2)
. 75الآية : سورة الرتٛاف(3)
. 25الآية : سورة الواقعة(4)
. 51أفق ات٠طاب النقدم، صبرم حافظ، ات١رجع السابق، ص(5)
. 172، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكمٌ : الديواف(6)
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ىيوى »: اتٟديث حوؿ القدرة ات١طلقة بُ الكوف كتعلقها با﵁ القادر اتٞبٌار استلهاما من الآية الكرتٯة
يًتي فىإًذىا قيضًىى أىمٍرنا فىإًت٪سَّىا يػىقيوؿي لىوي كينٍ فػىيىكيوفي  . (1)«الذم ت٭يٍيً كىتٯي

: التناص مع التراكيب القرآنية .3.1
بُ ىذا النٌوع من التٌناص، يستخدـ الشٌاعر الآية الشٌريفة بكاملها أك بعضها، كذلك بعد تغيتَ 
بنيوم بُ الشٌكل كالدٌلالة، كىو كضع نصٌ مستقلٌ كمتكامل بذاتو إلى نصٌ لاحق، بعد اقتطاعو من 
سياؽ نصٌ غائب، كذلك بعد التغيتَ أك التحوير بُ بنيتو الأصلية بالزيٌادة أك النقصاف، كالتٌقديم أك 

. ، كنأبٌ ببيتتُ من ىذا النوع(2)التٌأختَ، كاتٟذؼ أك الإضافة، سواء أكاف ىذا التٌغيتَ بسيطا أـ معقٌدنا
 (3)    اللهُ ربَبٍّي وَىُوَ السيَّمِيعُ البَصِيرُ قاَؿَ مَنْ َ ا الّذِي عَبَدْتَ فػَقُْ تُ    

: كأيضا
؟     (4)    قػُْ تُ لاَ وَاليَّذِي إِليَْوِ المصِيرُ قاَؿَ ىَْ  فِي الِإلَوِ عِنْدَؾَ شَكلٌ

إًنسَّوي ىيوى السسَّمًيعي »: من آيات عديدة ت٨و« كىىيوى السسَّمًيعي البىصًتَى »يستلهم الزٌىاكم تركيب 
: ، دكف تلاعب بشكل الآية، كيستمر على ىذا الأسلوب بتوظيف ت٪وذج آخر كىو تركيب(5)«البىصًتَي 

كذلك عندما يدكر اتٟديث حوؿ كجود ا﵁ سبحانو كتعالى حيث ت٭رج ات١لك الزٌىاكم « إلًىيٍوً ات١صًتَي »
. امتصاصيسَّا« إلًىيٍوً ات١صًتَي »كما جوابو إلاٌ أف يقرٌ بوحدانيتو كذلك بنقل عبارة . بذلك

                                    
. 68الآية : سورة غافر(1)
 .99، ص1988، 2ت٤مٌد بنيس، ات١ركز الثقابُ الغربي، ط: حداثة السؤاؿ(2)
. 171، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكمٌ : الديواف(3)
. 173، صات١رجع نفسو (4)
 .01الآية : سورة الإسراء(5)
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: التناص الإشاري والمفردات القرآنية .4.1
يقوـ ىذا النٌوع من التٌناص على استحضار الشٌاعر لنصٌ قرآني عن طريق الإشارة، فقد يعتمد 
على إشارات أك علامات أك قرائن تصل بتُ النصٌ اتٟاضر كالنصٌ الغائب، كقد يعتمد على الإتٯاء 

كنعود إلى الزٌىاكم لنرل كيف يستمرٌ بُ ملحمتو كينقل لنا . (1)دكف التٌصريح كإيراد ات١عتٌ دكف اللفظ
: ما جرل بينو كبتُ ات١لكتُ فيخبرنا

 (2)    قػُْ تُ ربَيّْي عََ ى النُشُورِ قَدِيرُ بنُِشُورةٍ؟    قاَئِلاقً  قاَؿَ ىَْ  كُنْتُ 
كىو تناص من الآية الكرتٯة بصورة جيٌدة اعتًافا بالقدرة الإت٢يٌة فيتناص معها دلاليا مشتَا إلى 

ىيوى السَّذًم جىعىلى لىكيمٍ الأىرٍضى ذليولان فىامٍشيوا بُ مىنىاكًبًهىا كىكيليوا مًنٍ رزًٍقًوً »: قولو تعالى" النشور"مفردة 
كيستمرٌ الشٌاعر ليصف اتٞنٌة ذاكرا . (4)«بٍيي إًنىكيمٍ يىوًىـ القًيىامىةً تػيبػٍعىثيوفى »: ، كأيضا(3)«كىإلًىيٍوً النيشيوري 

: ات١فردات القرآنية
    يػّقَدْ صَفُوهُ وَفِيَ ا الحُورُ وَالجِنَافُ التِّي بَِ ا العَسَُ  المَاِ ييُّ 
وَُ مُورلٌ  وَأبَاَريِيلٌ ثػَريَّةلٌ   وَبَِ ا ألَْبَافلٌ تَفِييُ وَلَْ ولٌ 
 (5) بلٌ وَ َْ  لٌ تَشْدُوا عََ يْوِ الطيُّيُورُ وَبَِ ا رمُيَّافلٌ وَنَخْ لٌ وَأَعْنَا
 (6) ليََْ  فِيَ ا شَمْ لٌ وَلاَ  مََْ ريِرلٌ ليََْ  فِيَ ا مَوْتلٌ وَلاَ مُوبيِقَاتلٌ 

                                    
. 56صبرم حافظ، ات١رجع السابق، ص: أفق ات٠طاب النقدم(1)
. 172، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكمٌ : الديواف(2)
. 16الآية : سورة ات١لك(3)
. 16الآية : سورة ات١ؤمنوف(4)
. 172، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكمٌ : الديواف(5)
. 179 نفسو، صات١رجع (6)
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الشٌمس،  العسل، اتٟور، الألباف، الأباريق، الرٌماف، النٌخل، الأعناب، الطلح،»ينقل مفردات 
، كقد ذكرت بوضوح بُ القرآف الكريم كذلك بصورة رائعة ت٭وٌر بُ بعضها دلاليٌا كيشتَ «كالزٌمهرير

". طلح"شارة إلى مفردة إ، (1)«بُ سًدٍرو ت٥ىٍضيودو، كىطىلٍحو مىنٍضيودو، كىظىللٍّ ت٦ىٍديكدو »: إليها شكليا، منها
كأنهار من »". تٜىٍرو "، مشتَا إلى مفردة (2)«كىأىنػٍهىاره مًنٍ تٜىٍرً لىذسَّةن للًشىاربًًتُى كىأىنػٍهىاره مًنٍ عىسىلو ميصىفىى»

متٌكئتُ فيها على الأرائك لا يركف فيها شمسا كلا »". اللبن" يريد ُّا (3)«لبن لم يتغتٌَ طعمو
إفٌ للمتٌقتُ مفازا، حدائق كأعنابا، ككواعب أترابا، »ك .  إشارة إلى مفردبٌ شمس كزمهرير(4)«زمهريرا

فيهما فاكهة كت٩ل »: بُ« النٌخل كالرٌماف»بٌٍ " أعناب"، يقصد ُّا مفردة (5)«ككأسا دىاقا
يطوؼ عليهم كلداف ت٥لٌدكف، بأكواب كأباريق ككأس من »: بُ" أباريق"، كما ت٧د (6)«كرمٌاف
لا يذكقوف فيها إلاٌ »: تناص مع الآية الكرتٯة« ...ليس فيها موت »: كأيضا بُ العبارة. (7)«معتُ

 (8)«ات١وتة الأكلى ككقاىم عذاب اتٞحيم
يعكس لنا ىذا اتٟوار صورة حياة إنساف قضاىا طواؿ عمره كلابدٌ أف تٮتبر بكل عقائده فيسألو 

كأمٌا عن الوسواس ات٠نٌاس فينقل الدٌلالة على ... كات١لائكة ... كالأبرار... كجبرائيل ...ات١لك عن اتٞنٌ 
لساف ات١لك ات١وكلٌ حيث يقوؿ بعد أف سألو ات١لك عن رؤيتو الشٌاعر من اتٞنٌ، بٌٍ من اتٞبرائيل كبٌٍ 

: من الأبرار ات١لائكة

                                    
. 32-30الآية : سورة الواقعة(1)
. 16الآية : سورة ت٤مٌد(2)
. 16الآية : سورة ت٤مٌد(3)
. 13الآية : سورة الإنساف(4)
. 34 إلى 31الآية من : سورة النبأ(5)
. 48الآية : سورة الرتٛاف(6)
. 18-17الآية : سورة الواقعة(7)
. 54الآية : سورة الدخاف(8)
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     وَسْوَاسِوِ فِي الحَيَاةِ تَخُْ و الصيُّدُورُ      ثمُيَّ فِي الخَنيَّاسِ الّذِي ليََْ  مِنْ 
نػَُ نيَّ َ ْ يلٌ كَثِيرلٌ وَالَأرْضةٍ  قػُْ تُ لِله فِي السَمَاوَاتِ  وَمَا بػَيػْ

رَ أنَيّْي أَرْتاَبُ فِي كُ يّْ مَا قَدْ   (1)عَجَزَ العَقُْ  عَنْوُ وَالتػيَّفْكِيرُ َ يػْ
فيشتَ إلى مفردات ... فيطرح الزٌىاكم سؤاؿ ات١لك حيث يسأؿ ماذا رأيت بُ ات٠نٌاس الوسواس 

قلت ﵁ بُ السماكات »كبُ اتٞواب بداية يقوؿ « الوسواس، ات٠نٌاس، صدكر»من سورة النٌاس كىو 
 بربٌ النٌاس، ذقل أعو»: كيشتَ إلى سورة النٌاس كيوظفها امتصاصيٌا« كما بينهنٌ خلق كثتَ/ كالأرض

 كبُ سؤاؿ (2)«ملك الناس، إلو النٌاس، من شر الوسواس ات٠نٌاس، الذم يوسوس بُ صدكر الناس
. يقوؿ بأفٌ ما بُ السماكات كالأرض منهم ات٠لق الكثتَ يعود ﵁ سبحانو كتعالى كت٬يب عليو

السٌماكات، »فيعلن عن اعتقاده ﵁ خالق السماكات كالأرض كما بينهنٌ مالك ات١لك بنقل مفردات 
كيتناصٌ من الآية الكرتٯة ﴿ك﵁ ملك السماكات كالأرض كما بينهما، كإليو « ...الأرض، كما بينهنٌ 

 (3)ات١صتَ﴾
: كيقوؿ عن نور السماكات كالأرض
مِنْ الَأرْضِ وَالسيَّمَاوَاتِ، نوُرُ وَالبػَريّْ وَالبَحْرِ  إِنيَّوُ فِي الجِبَاؿِ 

مُسْتَوِ مَا لِأَمْرهِِ تػَغَيػُرُ عَرْشُوُ فِي السيَّمَاءِ وَىُوَ عََ يْوِ 
 (4)    بُ مِنْ شَكْوِ يَكَادُ يَخُورُ إِفيَّ ىَذَا مَا قَدْ تػََ قيَّنْتُوُ وَالقَْ ػػػػ  

                                    
. 173، صمرجع سابق,الزىاكم شرح كتقديم أنطواف القواؿ: الديواف(1)
. 5 إلى 1الآية من : سورة النٌاس(2)
. 19الآية : سورة ات١ائدة(3)
. 172، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(4)
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: ، أيضا(1)﴿كإفٌ ربٌك ليعلم ما تكنٌ صدكرىٌم كما يعلنوف﴾: كىو تناص مع آيات عديدة منها
، يتابع الزٌىاكم الإقرار بأنوٌ نور السماكات كالأرض (2)﴿كربٌك يعلم ما تكنٌ صدكرىم كما يعلنوف﴾

، بٍ ينتقل (3)«...ا﵁ نور السماكات كالأرض »تناصيٌا مع « الأرض، السماكات، نور»بنقلو مفردات 
الرٌتٛاف على »: إلى حديث العرش الإت٢ي بُ السٌماء على لساف الناعتتُ كىو تناصٌ مع آيات منها

: كبُ قولو. كتٯتصٌ ىذه الدلالة من القرآف الكريم« العرش، استول» بذكر مفردبٌ (4)«العرش استول
     فػََ ْ  أنَْتَ يػَزْدَىِيكَ الغُرُورُ عِيرقًا   سْ قاَؿَ إِنيّْي أَرَ  بِخَديّْؾَ تَ 

 (5)ليََْ  باِلمَوْتَى يُخَْ يُ التسعِيرُ قػُْ تُ مَنْ مَاتَ لاَ يَسْعَرُ َ ديِّا
فيتناص . بتغتَ جزئي« خىذسَّؾى  تيسعٍّرٍ »يشتَ كىو بُ ىذه اتٟالة إلى تسعتَ ات٠دٌ إشاريا بنقل مفردبٌ 

بُّ كيلسَّ ت٥يٍتىاؿً فىخيورو «: مع كأمٌا عن . (6)«كىلاى تيسعٍّرٍ خىدسَّؾى للًنسَّاسً كىلاى ت٘ىٍشً بُ الأىرٍضً مىرىحنا إًفسَّ ا﵁ى لاى ت٭يً
: ات١وت فيقوؿ

 (7)      سُنيَّةُ الِله مَالََ ا تػَغْيِيرُ إِنيَّمَا المَوْتُ، وَىُوَ لابَدُيَّ مِنْوُ     
فلحتمية ظاىرة ات١وت . بُ ىذا النصٌ يشتَ إلى حتميٌة ظاىرة ات١وت باعتبارىا من السٌنن الإت٢يٌة الثاٌبتة

وٍتى الٌذًم تػىفيرُّكفى مًنٍو فىإنسَّو ميلاىقيًكم﴾: يتناص مع
ى
وت﴾(8)﴿قيلٍ إًفسَّ ات١

ى
 كما (9) ك ﴿كيلُّ نػىفٍس ذىائقًىة ات١

                                    
. 76الآية : سورة النمل(1)
. 69الآية : سورة القصص(2)
. 35الآية : سورة النور(3)
. 4الآية : سورة طو(4)
. 175، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(5)
. 17الآية : سورة لقماف(6)
. 176، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(7)
. 8الآية : سورة اتٞمعة(8)
. 185الآية : سورة آؿ عمراف(9)
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فلن تٕد ... »: كيعتبر ات١وت سنٌة من السنن الإت٢يٌة التي لا تبديل ت٢ا، مشتَا إلى الآية الكرتٯة بوضوح
 كعندما يدكـ اتٞدؿ بتُ الزٌىاكم ات١قبور كبتُ ات١لكتُ حوؿ الرٌب، ت٭كم عليو (1)«لسنٌة ا﵁ تٖويلا

ات١لكاف باستحقاقو دخوؿ اتٞحيم كيتٌهمانو بالكفر كالإتٟاد 
ربَيّْكَ مِنْ قػَبْ  أَفْ يَسُوء المَصِير قاَؿَ دعَْ عَنْكَ َ ا وَقُ  لِي مِن  
ا  إنيّْي الآف َ اِئف مَذْعُور قػُْ تُ أَمِْ ْ نِي فِي الجَوَاب رُوَيْدقً

لـٌ مَأْ وُر ف قاَسِييِّا عََ يّ كَثِيرقًا ؾُ لاَ تَ  أنَاَ شَيْخلٌ مُ دّ
الريَّبُ كَريمقًا يَمُدُنِي وَيجِير كَافَ ظنَيّْي أَفّ الأثَيِر ىُو

حاَؿ من ىَوؿ القَبر فييّْ الشعور يَزؿْ لِي عَقيدةلٌ َ اؾ حَتّى  لمٍ 
  بِك أَحْيا فِي حُفرتِي وأبوُر إنيَّك اليَوَـ أنَْتَ وَحْدؾ ربيّْي  

تَحْت سُ طاَنِك العَظِيم، القُبور إنيَّك الجبيَّار الّذي سَوؼ تبَقى  
مُْ حد قد ظَّ  السبي ، كفور قاَؿ مَا أنَػْػت أيَيُّ ا الريَِّ   إلاّ  
 (2)إلاّ عَذَاب برح وإلاّ سَعيرمَا َ زَاء الّذِين قػَػد كَفَػػروا

بأفٌ الرٌبٌ بالأمس كاف الأثتَ كاليوـ قد !ت٬يب الشاعر بُ ىذا ات١شهد اتٟوارم ات١لك باستهزاء غريب
ما »: لكنٌو يعود بُ موضع اتٞدٌ ليقوؿ على لساف ات١لك. أصبح ات١لك ىو اتٞبار ذا السٌلطاف العظيم

كمن لم يؤمن با﵁ »: ، كىو تناص مع الآية الكرتٯة«إلاٌ عذاب برح كإلاٌ سعتَ/ جزاء الٌدين قد كفركا
: ، ليلي ذلك غضب ات١لكتُ حتى يقوؿ(3)«كرسولو، فإناٌ أعتدنا للكافرين سعتَا

                                    
. 44الآية : سورة فاطر(1)
. 177، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(2)
. 13الآية : سورة الفتح(3)
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 (1)      لي ُ ؽ أقًنتقً الفَيَ سُوؼَ الكَبيرُ ثلٌمقً تقًلايِّني ل جبين وقًققًالاقً     
« كتلٌو للجبتُ»، يقتبس عبارة (2)«فلمٌا أسلما كتلٌو للجبتُ»: يوظف الزٌىاكم الآية الكرتٯة حواريًّا

إلى " إتٝاعيل"براىيم عليو السلاـ حيث يقدـ قربانو إكينقل قصٌة سيدنا " تلٌاف"إلى " تػىلسَّوي "فيغتَ مفردة 
يعمد الزٌىاكم توظيف آيات كثتَة ... كىا ىو يصبح قربانا لغضب ات١لكتُ . الإرادة الإت٢يٌة لاختباره

كبينما يطوؼ كيتجوؿ ىائما بُ شتٌى أت٨اء اتٞنٌة . بُ ىذه ات١لحمة ت٦اٌ يزيد بُ شعره غناء كتٚالا
: يستمرٌ بوصفها قائلا

  ت أني سكراف أو مسحور أ ذتني من ا المشاىد حتّى
ض ب ا من شتّى النّعيم الكثير  نّة عرض ا السماوات والأر 
وشراب ل شاربين   ور فطعاـ للآك ين لػذيذ  
وب ا أكواب وفي ا  مور وب ا بعد  لكم ثمرات 

ل ا ظ  حيث سرت، يسير "  الطوبى"وب ا دوحة يقاؿ ل ا 
 (3)ر أن ار ما ع ي ا  فيرو رت تحت ا من العس  المشتا  

 
يصف الشاعر اتٞنٌة بأنٌها عرض السٌماكات كالأرض كفيها من شتٌى النٌعم كما يصفها القرآف الكريم 

نسَّةو : كت٦اٌ تشتهي الأنفس كتستلذ الأعتُ مشتَا إلى الآية الكرتٯة ﴿كىسىارعًيوا إًلىى مىغٍفًرىةو مًنٍ رىبٍّكيمٍ كىجى
لذٌة، الشٌاربتُ، تٙرات، »، بٌٍ يشتَ إلى مفردات (4)عىرٍضيهىا السسَّمىاكىات كىالأىرٍضٍ أيعًدسَّتٍ للًميتسَّقًتُى﴾

                                    
. 177، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(1)
. 103الآية : سورة الصافات(2)
. 178، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(3)
. 133ص: سورة آؿ عمراف(4)
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﴿ييطىاؼي عىلىيٍهًمٍ : دلالة على مدل تىأىثػيري الشاعر من القرآف الكريم كقد ذكرت فيو كىي« أكواب، تٜر
أٍسً مًنٍ مىعًتُو، بػىيٍضىاءن لىذسَّة للًشىاًربًتُى﴾(1)﴾...بًصىحىاؼو مًنٍ ذىىىبو كىأىكٍوىابو  ، (2)، ﴿ييطىاؼي عىلىيػٍهيمٍ بًكى

ل مصفىى كت٢م فيها من كلٌ الثمراتً » كبعدىا يكرٌر . (3)«كىأىنػٍهىاره مًنٍ تٜر لًذسَّةه للشاربًتُى كأنهاره من عسو
بُ »: للمرةٌ الثانٌية، ىذه الشٌجرة العظيمة كظلٌها ات١مدكد كىي استلهاـ من الآية الكرتٯة" طوبى"مفردة 

ضيودو، كطلحو منضودو، كظًللٍّ ت٦دكدو  ، كيتابع كصفو ت٢ذا ات١شهد الدٌرامي كيكرٌر مفردة (4)«سًدٍرو ت٥ى
يشٍتىارً أنهاره »: عندما يقوؿ" الأنهار"ك " العسل"

كىو تناص مع الآية « ...كجىرىتٍ تٖىٍتػىهىا من العسلً ات١
الزت٧بيل "، بٍ يصل إلى مفردبٌ (5) كأنهاره من عسلو ميصىفىى﴾ربتُ﴿كأنهاره من تٜرو لذسَّةه للشٌا: الكرتٯة

: قائلان " كالكافور
 عم ا الزّنجبي  والكافور ومن الخمرة العتيقة أ ر  
ربو   ي وىو بعد  زير ومن الألباف الّ ذيذة ما يشػ

  ماء يجري بو التفجير ثم ل س سبي  يطف  والتسنيم  
 د بثت حسانا كأن نّ  ىور وع ى أرض ا  رابيّ قػػ    
 (6)في ح يّ ل ا، ونعم الحوروع ى ت كػم لأسره حور  

: نرل كيف يستمرٌ بتوظيف ما يراه كيزيد من توظيف ات١فردات القرآنية الواحدة تلول الأخرل
« ...الزٌت٧بيل، الكافور، الألباف اللٌذيذة، السلسبيل، التسنيم، الزٌرابٌي، اتٟساف، الأسٌرة، اتٟور، اتٟليٌ »

                                    
. 71ص: سورة الزخرؼ(1)
. 46-45الآية : سورة الصافات(2)
. 16الآية : سورة ت٤مٌد (3)
. 32 ك 31الآية : سورة الواقعة(4)
. 16الآية : سورة ت٤مٌد(5)
. 178، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(6)
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﴿كييطاىؼي عليهمٍ بآنية من فضٌةو كأكوابو كانت قواريرنا، قواريرنا من فضٌةو : فيشتَ إلى الآيتتُ الكرتٯتتُ
، ﴿إفٌ الأبرارى يىشٍرىبيوفى من كأسو كاف (1)قىدسَّريكىىا تقديرنا، كييسٍقىوٍفى فيها كأسنا كاف مزاجهىا زت٧بيلان﴾

مًزىاجيهىا كىافيورنا﴾
. (3)﴿كأنهاره من لبنو لم يتغيػٌرٍ طىعٍميوي﴾: فنراىا بُ الآية الكرتٯة" الألباف"كأمٌا مفردة . (2)

كيأبٌ دكر عيوف ات١اء ليذكر أتٝاءىا حتى يكتمل ات١شهد ات١صوٌر اتٞميل بُ ات١سرح ات٠يالي لو، فيذكر 
، بٌٍ يذكر أكصاؼ ما بُ أرضها من زرابٌي مبثوثة كسرر مرفوعة كأكواب "التٌسنيم"ك " السٌلسبيل"منها 

. موضوعة كاتٟور ا﵀لٌيات باتٟليٌ 
كمزاجو من تسنيم، عينا يشرب »، (4)«عينا فيها تسمٌى سلسبيلا»: كالتناص مع الآيات الكرتٯة

بُ جنٌة عاليٌة، لا تسمع فيها لاغيٌة، فيها عتُ جارية، فيها سرر مرفوعة، كأكواب »، (5)«ُّا ات١قربوف
السٌلسبيل، التٌسنيم، زرابٌي، »فيؤكد على أتٚل ات١فردات . (6)«موضوعة، كت٪ارؽ مصفوفة، كزرابٌي مبثوثة

كل ىذه التناصات الإشارية مع ات١فردات يذكرىا الشٌاعر . «...مبثوثة، حساف، السٌرر ات١رفوعة 
: كيصفها كما كصفها القرآف الكريم فيمتصٌ دلالاتها، بٌٍ يستمرٌ يصف كيصف ُّذه ات١فردات

اءَ عََ يِْ نيَّ سُنْدُسلٌ وحريرلٌ ولقد يػُعْطَى المرءُ سبعينَ حَوْرَ    
 (7)  فَ ع ى القوِـ لُؤْلُؤلٌ مَنْثورلٌ وكأفيَّ الولِْدَافَ حين يطوُفُو  

                                    
. 17-15الآية : سورة الإنساف(1)
. 5الآية : سورة الإنساف(2)
.  15الآية : سورة ت٤مٌد(3)
. 18الآية : سورة الإنساف(4)
. 28 ك 27الآية : سورة ات١طففتُ(5)
. 16 إلى 10الآية : سورة الغاشية(6)
 .179، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(7)
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بٌٍ يأبٌ دكر الولداف ات١خلٌدين ككأنهم لؤلؤ منثور حتٌى يزداف ات١نظر تٚالا بطوافهم، ليزداد ات١ؤمنوف طربنا 
ما أتٚل توصيف ىذه ات١شاىد . كمرحنا حتٌى يعتًيهم اتٟبور حيث لا خوؼ عليهم كلا ىم ت٭زنوف

لسَّديكفى، ».كىو تناص« ...سندس، حرير، كلداف، لؤلؤ منثور »:كذكر ات١فردات يطوؼي عليهًمٍ كًلٍدىافه ت٥ي
، ككأسو مًنٍ مىعًتُو  بٍتػىهيمٍ ؼي كطي مى »، ك (1)«...بأكوابو كأىبىاريًقى  عليهم كلدافه ت٥لٌدكفى، إذا رأيتهمٍ حىسى

كجزاؤىم تٔا »: كأيضنا. (3)«كفيها أنهاره من ماءو غتَ آسنو كأنهاره من لبنو لم يتغتٌَ طعٍميوي »(2)«لؤلؤنا منثورنا
عليهم ثياب »: يقوؿ". السندس"بٌٍ عن " اتٟرير" حيث يذكر فيها مفردة (4)«صبركا جنٌةن كحريرنا

كلا يكتفي الزٌىاكم . (5)«سندسو خضره كإستبرؽه كحلُّوا أساكرى من فضٌةو كسىقىاىيمٍ رىبػُّهيمٍ شرابنا طهورنا
: ُّذا القدر حتٌى تكتمل شذرات الوشاح

    در اتلٌ في كّ  نيَّ حبورُ  نّةلٌ فوؽ  نّةةٍ فوؽ أ ر     
 (6)  ففّةلٌ في أساورةٍ تستنيرُ ولقد ح يُّوا فوؽ  لك في ا 

مثلما تٮاطب ا﵁ سبحانو كتعالى ات١ؤمنتُ بُ اتٞنٌة ليبشرىم بالأفراح كات١سرات يبشٌر الزٌىاكم كذلك 
كفٍ »: على لساف القرآف الكريم برى  (7)«ادخلوا اتٞنٌةى أنتم كأزكاجكمٍ تٖي

: كعندىا يقف أماـ ات١لكتُ كقفة منكسر معتًؼ بذنبو داعيا ا﵁ عزٌ كجلٌ أف يغفر لو فيقوؿ
     إِفْ أَكُنْ َ اِ ئقًا، فأَنَْتَ الغَفُور ربَيّْي اِصْرِؼْ عَنيّْي العَذَابَ فإَِنيّْي    

                                    
. 21 إلى 19الآية من : سورة الواقعة(1)
. 19الآية : سورة الإنساف(2)
. 16الآية : سورة ت٤مٌد(3)
. 12الآية : سورة الإنساف(4)
. 21الآية : سورة الإنساف(5)
. 179-178، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكمٌ : الديواف(6)
. 70الآية : سورة الزخرؼ(7)
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     ف عَظِيم، لَوُ فَم مَغْفُور وكََأَفيَّ الجَحِيم حُفْرَة بػُركَْا
     وَالشيَّرَاب اليَحْمُوـ واليَحْمور الطيَّعَاـ الزَقيُّوـ فِي كُ يّْ يػَوْـ  
 (1)     وَلََ ا مِن بػَعْدِ الشيَِّ يي  فَِيروَلََ ا مِن بػَعْد الزيَّفِير شَ يي

يستعطف الزٌىاكم ات١قبور كيتضرعٌ ﵁ الغفور أف يصرؼ عنو العذاب، استلهاما من الآية الكرتٯة 
، (2)«كالٌذين يقولوف ربنٌا اصرؼ عنٌا عذاب جهنٌم إفٌ عذاُّا كاف غراما»: إشارة إلى عباد الرتٛاف

كعذاب جهنٌم إلى « ربنٌا إلى ربٌى كعنٌا إلى عتٌٍ »، «...ربنٌا اصرؼ عنٌا عذاب »فيغتَ بُ عبارة 
فيبدأ بطعاـ . بٌٍ ينتقل إلى اتٞحيم بعد أف أبدع بُ كصف اتٞنٌة ليصوٌر مقاـ أىل النٌار". العذاب"

يمو كظلٌ من ت٭مووـ »شجرة الزقٌوـ كشراب اتٟميم كىذا تناصٌ مع الآيات الكرتٯة  ، (3)«بُ تٝيووـ كىتٛىً
بٍ يصف زفتَىا كشهيقها . (5)«إفٌ شجرة الزقٌٌوـ طعاـ الأثيم»، (4)«لآكلوف من شجرة من زقٌووـ »

إذا ألقوا فيها »، (6)«ين شقوا ففي النٌار ت٢م فيها زفتَه كشهيقه ذفأمٌا اؿ»: مستلهما من الآيتتُ الكرتٯتتُ
كبالتالي يصوٌر مشهد الثائرين بُ جهنٌم بأنٌهم لا يستحقونها بل . (7)«تٝعوا ت٢ا شهيقنا كىي تفور

: ، بٍ يستبدلوف جهنٌم باتٞنٌة...فيهزٌكف العرش بثورتهم كالسٌماء تكاد ت٘ور . يستحقوف اتٞنٌة
 (8)    وكادت من ا السّماءُ تمورُ ثورةلٌ في الجحيم أَرَْ فَتْ العرش    

                                    
. 180، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(1)
. 65الآية : سورة الفرقاف(2)
. 46-45الآية : سورة الواقعة(3)
. 55الآية : سورة الواقعة(4)
. 41الآية : سورة الدخاف(5)
. 106الآية : سورة ىود(6)
. 07الآية : سورة ات١لك(7)
. 185صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابق، الزٌىاكم : الديواف(8)
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كىو تناصٌ مع الآية . بُ ات٠تاـ يعلن الزٌىاكم عن انتهاء الثورة كت٧احها التي كادت السٌماء ت٘ور منها
: كأختَا بعد أف ينهي إبانتو لرؤاه، يستيقظ من النوـ قائلا. (1)﴿يوـ ت٘وري السٌماءي مورنا﴾: الكرتٯة

    وإ ا الشّم  في السّماء تنيرُ وتنبّ ت من مناـ صبحقًا  
    ح مقًا قد أثاره الجر يرُ وإ ا الأمر لي  في الحيّ إلاّ 

(2) 
ا ليزيدىا تٚالا  إفٌ الزٌىاكم يكثر من توظيف ات١فردات القرآنية كباقة كرد بُ ركضة أشعاره تعمدن

كأناقةن ك إف دؿٌ ذلك على شيء فإتٌ٪ا يدؿٌ على شدٌة تأثرٌه بالقرآف الكريم ت١عرفتو كإتٯانو بو، فنوعٌ 
الزٌىاكم التناص مع القرآف الكريم تٔعانيو كتراكيبو كمفرداتو، كاستطاع أف يوظف الآيات الكرتٯة 

تٔختلف أنواع التناصٌ لتحقيق أىدافو ات١نشودة بُ تفهيمها للمتلقٌي كات١خاطب بشكل أفضل، كذلك 
تٖتاج قصيدة الزٌىاكم الزاٌخرة . بعد تٖديد ات٠طوط اتٟمراء بُ التناص لرعاية منزلة القرآف الكريم

. بالتناص القرآني إلى تْث أكفر كأكثر تدقيقنا

: التناص مع الحديث النبوي -2
ات١رجعية الدينية لا تتوقف على ات٠طاب القرآني فحسب كإتٌ٪ا تشمل الأحاديث النبوية الشريفة 

ت١ا تٖملو من قوٌة تأثتَية كصيغ تركيبية كقيم إنسانية، حيث تٖتل ات١رتبة الثانية بعد النصوص القرآنية 
فكما كاف القرآف الكريم رافدا مهمٌا يأخذ منو الشاعر، كذلك كاف اتٟاؿ مع خطاب الرسوؿ الأعظم 

. ت٤مٌد صلى ا﵁ عليو كسلم، لا سيما أفٌ الرسوؿ لا ينطق عن ات٢ول

                                    
. 9الآية : سورة الطور(1)
. 188، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكمٌ : الديواف(2)
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كظٌف الزٌىاكم اتٟديث النبوم بُ شعره كلكن بكميات قليلة جدٌا فقد استفاد منو قدر استطاعتو 
لإدراكو قيمتو الدلالية كمن تناصات الشاعر مع اتٟديث النبوم الشريف لاسيما بُ كصف اتٞنٌة 

: قولو
 ب ا من شتّى النعيم الكثير  نّة عرض ا السماوات والأرض 
   وشراب ل شاربين   ور فطعاـ للآك ين لذيذ

ولذيذ من الشواء  يور سمك مق يّ و ير شويّ 
 وب ا أكواب وفي ا  مور وب ا بعد  لكم ثمرات  
بى ل ا ظّ  حيث سرت يسير وب ا دوحة يقاؿ ل ا الطو

 عرض ا من ك  النواحي ش ور تتدلى  صون ا فوؽ أرض  
في ح يّ ل ا ونعم الحور وع ى ت كم الأسرّة حور   
حرير  ء ع ي نّ سندسلٌ ولقد يعطى المرء سبعين حورا  
 (1)فوؽ صرح كأنو بّ وريت ادين كالجماف حسانا    

ىنا يلمٌح الزٌىاكم إلى قصٌة الإسراء كات١عراج، تقرب لنا مدل تأثر الزٌىاكم ُّا فيتناص مع قولو 
: فأتى على كاد فوجد رت٭ا طيٌبة كريح مسك كتٝع صوتا فقاؿ»: صلى ا﵁ عليو كسلم

ىذا صوت اتٞنٌة : قاؿ. يا جبريل ما ىذه الريٌح الطيٌبة الباردة، كما ىذا ات١سكي كما ىذا الصٌوت؟
تقوؿ يا ربٌ أتتٍ تٔا كعدتتٍ فقد كثرت غربُ كاستبرقي كحريرم كسندسي كعبقرم كلؤلؤم كمرجاني 

 (2)«...كفضٌتي كذىبي كصحابُ كأباريقي ككؤكسي كعسلي كلبتٍ كتٜرم فائتي تٔا كعدتتٍ 

                                    
. 178، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(1)
. 71، ص1973تٝاعيل من تفستَ اتٟافظ بن كثتَ، إالأنصارم : الإسراء كات١عراج(2)
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بًٌ إني رفعت إلى اتٞنٌة فاستقبلتتٍ جارية فقلت »: كبُ حديث آخر يقوؿ النبٌي صلى ا﵁ عليو كسلم
ت١ن أنت يا جارية؟ قالت لزيد بن حارثة، كإذا بأنهار من ماءو غتَ آسن كأنهار من لبن لم يتغتٌَ طعمو 

كأنهاره من تٜرو لذيذة للشاربتُ كأنهار من عسل مصفى كإذا رمٌانها كالدلاء عظمنا كإذا أنا بطتَىا كأنٌها 
 فالشاعر تشرٌب ىذين اتٟديثتُ كأعاد صياغتهما بألفاظ ت٥تلفة بُ الأبيات السابقة (1)«تٮتكم ىذه

. كما رأينا
يلاحظ على الشاعر التأثر باتٟديث النبوم الٌذم استلهم مضامينو كمدلولاتو كأذاُّا بُ 
. نصوصو الشعرية حيث اكتفى بالتلميح إلى معتٌ اتٟديث كفكرتو دكف الاىتماـ بتًاكيبو كصيغو

ت٬يء ات١لكاف منكر كنكتَ إلى »: كانطلاقا كما ت٧ده يتناص مع قوؿ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم
حتُ يدفن أصواتهما كالرعد القاصف كأبصارىا كالبرؽ ات٠اطف تٮطاٌف الأرض بأنياُّما كيطئاف بُ 

: بُ قولو. (2)«...فيسألاف ات١يت من ربٌكٌ؟ كما دينك؟ . شعورت٫ا
 اءني منكر و اء نكير بعد أف مت واحتواني الحفير

 لما ا وكيف كاف الظ ور م كاف استطاعا الظ ور ولا أدري
 وبأيدي ما أفاعةٍ  لاظ تت و  مخيفة يريني نابا ىو العنقرير
شرّىا من وميف ا مستدير وإلى العيوف ترسػ  نارقًا 

بعد استقاظو مذعور أتيا ل سؤاؿ فظين حيث الميت    
 (3)في الأرض حيّا يسيرعن أمور كثيرة قد أتاىا يوـ كاف  

                                    
. 50صرجع نفسو، الم(1)
. 54ات١رجع نفسو، ص(2)
. 171، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(3)
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انطلاقا ت٦ا سبق كجدنا أفٌ شعر الزٌىاكم كاف متشابكا كمتداخلا مع عدٌة نصوص دينية 
كىذا طبعا راجع إلى اتٟياة الدينية التي كاف يعيشها ت٦ا  (القرآف الكريم كاتٟديث الشريف)إسلامية 

فرضت عليو التأثر ُّا، حيث استلهم مضامتُ تلك النصوص ككظف ألفاظها، إلاٌ أنوٌ ركزٌ على ات١عتٌ 
. أكثر من التًكيب، كمع ذلك فقد استغلٌها بشكل فاعل تٮدـ ات١عتٌ الٌذم يسعى توصيلو للقارئ

: التناص الأدبي: ثانيا
للتناص الأدبي دكر مهم بُ إثراء النص الشعرم، كإيصاؿ ات١عتٌ إذا استخدـ استخداما ملائما 

ىو تداخل نصوص أدبية قدتٯة أك حديثة شعرا أك نثرا : كالتناص الأدبي بُ الشعر كما ىو عرفٌو النقاد
مع نص القصيدة الأصلي، تْيث تكوف منسجمة، موظفة كدالةٌ قدر الإمكاف على الفكرة التي 

 ت٧د أفٌ من يبحث بُ (2) كإذا ما تطرقنا إلى ما قيل سابقا الشعر ديواف العرب(1)يطرحها الشاعر
الثقافة القدتٯة ت٬دىا ترتكز على الشعر، كىذا ما جعل الشعراء ينحلوف من أبيات الشعر ات٠الدة، 

تشار الواسع، كمن ىنا أخذ التناص دكره بُ بناء القصيدة اتٟديثة، فقد أغتٌ النصٌ فات١ؤثرة ذات الا
الشعرم اتٟديث كحوٌلو إلى قوٌة دافعة تثرم التجارب الشعرية الأدبية إذ تنقل رؤل الشعراء كمبتغاىم 

إلى ات١تلقي بطريقة تٚيلة لذلك كانت العودة إلى التًاث الشعرم أك النثر القديم ىدفا غنيا يستثمره 
الشاعر، ليمنح نصٌو قيما تٚالية، كيبدك ت١ن يطلٌع على قصيدة الزٌىاكم أفٌ ىناؾ اتصالا قويا كجليا 
. بتُ الشاعر كتراثو الأدبي فقد أفاد منو، كاستطاع أف يوظفو توظيفا حيويا مستلهما أفضل ما جاء فيو

                                    
. 22، ص1981شربل داغر، ت٣لة فصوؿ، اَّلد الأكٌؿ، العدد الرابع، : التناص سبيلا إلى دراسة النص الشعرم(1)
، مؤسسة الرسالة، ناشركف، بتَكت، 1السيوطي جلاؿ الدين، تٖقيق شعيب الأرناؤكط، تعليق مصطفى الشيخ مصطفى، ط: الإتقاف بُ علوـ القرآف(2)

 .55، ص2008
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: التناص الشعري -1
غناء تٕربتو الشعرية، حيث اجعل الزٌىاكم الشعر العربي أرضية خصبة للانطلاؽ بُ إبداعاتو ك

تشرٌب كىضم العديد من نصوصهم، كاستوعب معانيهم، كفهم عباراتهم، فكانت نتيجة ذلك كلو 
من أجود " ثورة بُ جحيم"حضور بعض الثقافات كظهور أثرىا بُ كلامو حيث تعدٌ القصيدة ات١طولة 

بُ زيارة اتٞحيم " دانتي"ك " ات١عرم"ما جاءت بو قرت٭ة الزٌىاكم كىو إف قلٌد شاعرين عربي كغربي ت٫ا 
إلاٌ أنوٌ طرؽ ات١وضوع كعاتٞو من باب جديد، كإذ شئنا للتناص الشعرم ت٘ثيلا تلمسناه بُ شعر أكثر 

أبي "يتقاطع شاعرنا مع " رسالة الغفراف"بُ " ات١عرم"– كما سبق – الشعراء ات١ؤثرين بُ الزٌىاكم 
: بُ سؤاؿ رضواف ابن القارح عن اتٞواز لدخوؿ اتٞنٌة فيقوؿ" العلاء ات١عرم

 (1)     فأباَحَ الجَوَاَ  وىو عَسِيرلٌ وأَسَرَا في أُُ فِ رِضْوافَ شيئقًا     
فلمٌا صرت إلى باب »: بُ رسالتو بقولو على لساف ابن القارح" ات١عرم"كىذه الصيغة قد بلورىا 

. (2)«لا سبيل لك إلى الدخوؿ إلاٌ بو: لا، فقاؿ: ىل معك من جواز؟ فقلت: اتٞنٌة قاؿ لي رضواف
: كقد أشار الزٌىاكم إلى طعاـ أىل اتٞنٌة فقاؿ

ُـ الآكِِ ينَ لَذِيذلٌ     وَشَرَابلٌ لِ شيَّاربِيِنَ  ُُ ورُ فَطعََا
      وَلَذِيذلٌ مِنْ الشيّْوَاءِ الطييُّورُ سَمَكلٌ مَقِْ يلٌ وَ ػَػيْرلٌ مَشْػوِيلٌ   

رقًا ىَوَ     (3)صْنِوِ مَشْويِيِّا وََ اءَ يػَزُورُ غُ       مِنْ فإََِ ا مَا اشْتػََ يْتُ  يَػْ

                                    
. 189، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(1)
. 152، ص1969ترتٚة بنت الشاطئ، دار ات١عرفة، : أبو العلاء ات١عرم: رسالة الغفراف(2)
. 178، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابق الزٌىاكم : الديواف(3)
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بُ تغيتَ الطتَ إلى ما يشتهيو أصحاب اتٞنٌة إذ يقوؿ بُ " أبو العلاء"كىذه الفكرة نفسها قد أكردىا 
 ةيركؽ من رآه حستٌ، فيشتهيو أبو عبيدة مصوصا فيكوف كذلك بُ صحيف... طاككس »: رسالتو

": ات١تنبٌي " كمن صور التناص الشعرم أيضا قوؿ (1)«من الذىب
ُـ قِتيَّاؿُ لولا المَشَقيَّةُ ساد النّاسُ كُ يُُّ مْ      (2)    الجُودُ يػُفْقِرُ والِإقْدَا

: كبُ مثلو يقوؿ الزٌىاكم
َـ الُ وؿِ أَقْصَرَ مَسَْ كِ      (3)     إلى المَجْدِ إلاّ أنوّ مُتػَعَسيّْرلٌ وإفّ اقتحا

: كما يتناص الزٌىاكم بُ قولو مصورا عطش أىل النٌار
 (4)والفِرَاعَاتْ مال ا تأَْثيِرلٌ يَفْرَعُ المُجْرمُِوفَ في ا عِطاَشقًا     

فإذا غلب علي ... فأمٌا أنا فقد ذىلت نار توقد »: مع ات١عرم قي تصويره العطش نفسو بقولو
كمن صور التناص . (5)«الظمأ رفع إلى شيء كالنهر فإذا اغتًفت منو لأشرب كجدتو سعتَا مضطربا

: الشعرم أيضا تلك العبثية بُ ات١بدأ يقوؿ الزٌىاكم
      قي  ىذا مذبذب ممرور ثم آمنت ثم ألحدت حتى  

      قي  ىذا علامة تحرير وتعمّقت في العقائد حتى
 (6)     لست أدري ما ا اعتقادي الأ يرثم إني في الوقت ىذا لخوفي 

: بقولو" ات١عرم"ىذا الشك كات١بدأ العبثي قد عبٌر عنو 
                                    

. 154أبو العلاء ات١عرم، مرجع سابق ص: رسالة الغفراف(1)
. 279، ص1986، بتَكت، لبناف، دار الكتاب العربي، 2البرقوقي عبد الرتٛاف، ط: شرح ديواف ات١تنبي(2)
. 179، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(3)
. 179 ، صات١رجع نفسو(4)
. 154رسالة الغفراف، أبو العلاء ات١عرم، مرجع سابق، ص(5)
. 189، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(6)
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     نػُوْحُ باَؾةٍ ولا تػَرَنيُّميّّ شادةٍ  ير مجدةٍ في مِ يَّتِي واعتقادِي    
ْـ     (1)     َ نيَّتْ عََ ى ُ صْنَِ ا المَييَّادُ أبػَْ تْ تِْ كُمْ الحػمََامَةَ أَ

فقد اتفق الشاعراف على مبدأ الريبة الذم يصل أحيانا إلى القلق النفسي كالاضطراب، كالعبثية بُ 
. الرأم

كيتناص بُ الشعر بفلسفة ات١عرم فيظهر شكو بقدرة الدٌين كت٬اىر بريبو بُ أسس الاعتقادات الدينيٌة، 
: كلا يدين إلاٌ بدين العقل مثل ات١عرم فيقوؿ الزٌىاكم
 (2)    عَجَزَ عنو العقُ  والتفكيرُ  ير أنّي أرتاب في كّ  ما قد    

: يتناص مع ات١عرم بُ قولو
َـ سِوَ  العَقُْ       (3)    مُشِيرقًا في صُبْحِوِ والمَسَاءُ كَذَبَ الظَنيُّ لا إِمَا

كقد أراد الزٌىاكم أف يعلي شأف فلسفة أبي العلاء ات١عرم فجعلو بُ مقدٌمة الشعراء ات١لقتُ بُ جحيمو 
: فيقوؿ

والمعرّي الشَيْخُ وىو ضَريِرلٌ ثمّ حَييَّانِي أحمَدْ المتنبّي   
 (4)  وكلا الشّاعريْنِ فَحْ لٌ كبيرلٌ وكِلاَ الشيَّاعِريِْنَ بَحْرلٌ ِ فْملٌ  

كما أفٌ تقديم ات١عرم كمحرٌض على الثورة يؤكد رؤية الزٌىاكم للدكر الريادم الٌذم تقوـ بو الفلسفة 
كضع اتٟياة ات١ثاليٌة للإنساف، حيث لم يعد الدين بنظره قادرا على تٖقيق اتٟياة . بُ قيادة الثورة

. الكرتٯة، لاسيما إذا تٖوٌؿ إلى كسيلة قمع كإرىاب كضغط

                                    
. 10، ص1994أبو العلاء ات١عرم، ات١كتبة العربية للتًاث، الدار القومية، القاىرة، : ديواف سقط الزند(1)
. 189ص ،شرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(2)
. 103أبو العلاء ات١عرم، مصدر سابق، ص: ديواف سقط الزند(3)
. 190ص ،شرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(4)
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: تناص أدبي في وصف الجنّة -2
تعرض ات١عرم بُ رسالتو إلى اتٞنٌة، كما تٖملو من ختَات فات١عرم قاؿ عن جنتو كما تصور بُ 

كيعارض تلك ات١دمة أنهارنا من عسل مصفى كما كسبتو النحل الغادية إلى ... ﴿: مقتطف رسالتو
 منوار، كلكن قالو العزيز القادر كن فكاف، كيكرمو أعطي الإمكاف، كات٫ا لذلك موـالأنوار، كلا ىو 

كلا موـ  طوؿ الأبد ما قدر لو، عارض ءهاذعسلا، بٌٍ يكن بالنار كمبسلا لو جعلو الشاربة ا﵀ركر، ع
﴾ ﴿مثل اتٞنٌة التي كعد ات١تٌقوف فيها أنهارا من ماء :  كذلك كلو بدليل قولو تعالى(1)لبس ثوب ت٤موـ

غتَ آسن، أنهارا من لبن لم يتغتَ طعمو، كأنهار من تٜر لذٌة للشاربتُ، كأنهار من عسل مصفى، كت٢م 
للمعرم أمٌا شاعرنا الزٌىاكم فقد كصف " رسالة الغفراف" ىذا ما جاء بُ (2)فيها من كلٌ الثٌمرات﴾

: اتٞنٌة أنٌها جنٌة عرضها السماكات كالأرض، بً تٖدث عن طعامها بأنوٌ تٝك مقلي كطتَ شوم قاؿ
     ب ا من شتى النعيم الكثير  نّة عرض ا السماوات والأرض     
 (3)ولذيذ من الشواء  يورسمك مق يّ و ير شػويّ 

: كتٯضي بُ كصف أنهارىا من العسل كات٠مر كاللٌبن قاؿ
     ماء يجري بو التفجير ثمّ ل س سبي  يطف  والتسنيم     
     قد صفوه وفي ا الحور والجناف التي ب ا العس  المادي  

 (4)     وأباريي ثرة و موروب ا ألباف تفيػي ول و   

                                    
 .153:صمرجع سابق، أبو العلاء ات١عرم، : الغفراف رسالة(1)
. 15الآية : سورة ت٤مٌد(2)
. 178، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(3)
. 178 نفسو ، صرجعالم(4)
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نلاحظ أفٌ الزٌىاكم صوٌر جنتو على مثل ما صوٌرىا ات١عرم بُ رسالتو، فأكرد أنهار ات١اء، كات٠مر، 
كاللبن، كالعسل، مثلما أكردىا ات١عرم بُ عملو، كىنا يظهر التأثر كاضح بتُ العملتُ، خصوصا عندما 
ت٧د ات١عرم يصف أباريق ات٠مر كصفا جلينا ليبرز ركعة مشمولات النعيم كتباينها عن ت٤تويات الدنيا 

: كذلك من خلاؿ
 الزبر د من   قت وَأبَاريي

 الماىن كالعبد أنوّ لع م  يد أبو الأباريي ت ك رأ  ولو
 (1)الطير أعناؽ مث  وأباريي

: تناص أدبي في وصف الجحيم -3
كلا من ات١عرٌم كالزٌىاكم تطرقا إلى كصف اتٞحيم إلاٌ أفٌ ات١عرم قصٌر بُ كصف جحيمو عمٌا 
. كصفها ُّا القرآف الكريم، إلاٌ أفٌ الزٌىاكم نظر بُ رسالة الغفراف بُ القرآف فاستعار الكثتَ من الصور

قاؿ على لساف ابن . كأشار أبو العلاء إلى حالة الكفرة بُ حشرىم كقد تٚعوا ليوضعوا بُ النٌار
كت٫ت باتٟوض فكدت لا أصل إليو، بٍ نغبت من نغبات لا ضمأ بعدىا، كإذا الكفرة »: القارح

ت٭ملوف أنفسهم عن الورد، فتدعوىم الزبانية تضرـ نارا فتَجع أحدىم كقد احتًؽ كجهو أك يده كىو 
 (2)«...يدعوا بويل كتبور 

فات١عرم استعمل الكلمات الفصيحة كتصويره حركة الشخوص كإدراج نفسو كعنصر بُ اتٟديث 
. فصوره جاءت كاضحة..." كت٫ت باتٟوض"من خلاؿ تعبتَه 

                                    
. 27-26 سابق، صرجعأبو العلاء ات١عرم، ـ: رسالة الغفراف(1)
 .113 صات١رجع نفسو،(2)
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أمٌا الزٌىاكم فقد عرض صور اتٞحيم فجاء ُّا باىتة لا تكاد تستوقف القارئ، كلا تكاد تؤثر فيو 
: فقاؿ

     في ا دىور وراءىنّ دىور والجحيم التي ب ا النار تذكو
     وال واء الذي ي بّ حرور إنمّا الم   ماؤىا ف و يغ ي   

 (1)     ت ك في ا ل كافرين سعيرت ك في ا ل مجرمين عذاب 
 إلى كصف أىل اتٞحيم، عرض لنا الزٌىاكم صورة كاضحة بُ القرآف كبُ رسالة يبتُبعد تعرض الأد

: الغفراف، ىي صورة العطشاف، يرل ات١اء كلكنٌو ت٤ركـ منو قاؿ
فتيممتو ففر النمير ولقد رمت من شربة من نمير    
 (2)      أشربو بابتعاده مأموروكأفّ الماء الذي شئػت أفّ  

كعرض أبو العلاء، ت٢ذه الصورة قبل الزٌىاكم بُ رسالتو، فعرضيهما تٚيلا كلكنٌو بالغ التأثتَ، كقد كرد 
ككذلك صورة الصراط فقد كصفو ات١عرم، كأخذ الزٌىاكم على نفسو . ذلك بُ ات١قطع السابق الذكر

ىذه باختصار بعض ات١واطن، التي تأثر ُّا الزٌىاكم من رسالة الغفراف، كجعلها أفقا رحبا لاستقاء 
. ختلافات كتشابو بُ كجهات النظرابعض تصوراتو الذاتية، بكل ما تٕعلو من 

التناص التراثي : ثالثا
التًاث ىو ت٣موع القيم الإنسانية ات١توارثة، التي تنتقل من جيل إلى جيل عبر كسائل حفظ 

التًاث اللفظية كات١خطوطة كات١نقوشة، كجانب القيم من التًاث متعلق باتٟياة الاجتماعية كتفاعلاتها 
. التي تقوـ عليها حياة كل ت٣تمع إنساني

                                    
. 170ص ،شرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(1)
. 179، صات١رجع نفسو(2)
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إفٌ التًاث بوصفو جزء من حضارات الأمم، ت٭مل بُ أثوابو أمثاؿ الشعوب كحكاياتها كعاداتها، 
تلك التي تصبح فيما بعد جزءا من ثقافة ات١بدع الذم يطلع عليها، فتظهر إضاءاتها بُ إبداعو، خيوطا 

إذ أنوٌ رجع " تٚيل صدقي الزٌىاكم"تصل اتٟاضر بات١اضي كىذا ما ينطبق على الشاعر كالفيلسوؼ 
. إلى التًاث، ككظفو بُ ملحمتو الشعرية ت٤اكلة منو إعطاءىا عمقا أكثر من عمقها الظاىر

: التناص مع قصّة لي ى -1
، استطعنا كلو بقليل أف نعثر على بعض "ثورة بُ اتٞحيم"من خلاؿ قراءتنا لقصيدة الزٌىاكم 

، كقد شاعت أمثاؿ ىذه القصٌة "ليلى كتٝتَ"ات١قتطفات التًاثية الواردة فيها فمثلا ت٧د توظيفة لقصٌة 
: فقاؿ" ليلى بُ اتٞحيم"الغرامية، بُ التًاث العربي القديم حيث عرض الزٌىاكم صورة 

     بين أتراب كالجماف تسير كنت أمشي في ا فصادفت لي ى     
 (1)     وأفاع في ناب نّ شرورفوؽ  مري يشوي ونار ت ػػظى  

: إلى أف يقوؿ
     أنا لا يبكيني ال ظى والسعيرُ ق ت ما ا يبكي الجمي ة قالت

 (2)وفراؽ الحبيب  طب كبيرُ إنمّا يبكيني فراؽ حبيبي     
ىي الأخرل " ليلى"بُ معتٌ اتٞمل الشعرية الواردة يقوؿ الشاعر أنوٌ كاف تٯشي بُ اتٞحيم فصادؼ 

بتُ اتٟسناكات كاتٞميلات، كىي لا تأبو لشدة نار اتٞحيم، كلكنٌها تأبو لفراؽ حبيبها الذم لم يكن 
لقد أحببت »: كرتٌٔا ىنا بُ حديثو عن نفسو فقاؿ" ليلى كتٝتَ"فالزٌىاكم تأثر بقصٌة . (3)معها ىناؾ

                                    
. 195، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(1)
. 195 نفسو، صات١رجع(2)
دراسات نقد كمقارنة بُ اتٟب الصوبُ من مسائل الأدب ات١قارف، دار العودة : بُ الأدبتُ العربي كالفارسي، غنيمي ىلاؿ" ليلى كاَّنوف"أنظر (3)

. 39، ص1980بتَكت، لبناف، 
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بُ أكٌؿ شبابي جارية شركسية عرضت للبيع، كاستحييت أف أخبر كالدم تْبي ت٢ا، ككانت تعرؼ أني 
 (1)«...أحبٌها 

كأحببت بُ الأستانة يهودية إسبانية، عذراء، ككانت تٖبتٍ مثل حبي ت٢ا، كتزكرني بُ »: كذلك قاؿ
 (2)«...دارم مع أبيها، فلما سجنت بكت عليٌ 

" ليلى كتٝتَ"فالزٌىاكم ىنا عند كتابتو تلك ات١قطوعة الشعرية من قصيدتو التي يتحدث فيها عن حب 
يستحضر أمامو ما حدث لو بُ شبابو كمغامراتو، كتٯكن القوؿ أفٌ الزٌىاكم يأخذ من التًاث العربي 

. متناصنا مع خاصيتو الشخصيٌة، بوصفو ما كانت تعانيو من عذاب فراؽ حبيبها تٝتَ كىي بُ اتٞحيم

: التناص مع أعلاـ وشخصيات عربية -2
ضاربة بُ أعماؽ التاريخ كالواقع، تْيث يذكرىا " ثورة بُ جحيم"بدت الشخصيات بُ قصيدة 

مشحونة بأحداث تارتٮية، فهو حتُ يستحضرىا فإنوٌ يستحضر مكانتها كإت٧ازاتها العظيمة لذلك 
. كظفها توظيفا خادما لأغراضو

لا نستطيع أف نذكر كل الشخصيات ات١ذكورة لكثرتها كثقل تٛولتها الدلالية، لذا سنشتَ إلى 
، فهو شخصية أدبية من التًاث الإسلامي، ت٤اكلا "عمر ات٠يٌاـ"أبرزىا كالشخصيات العربية الإسلامية 

للخمرة بُ بعض تٚلو الشعرية الواردة، كمعركؼ عن ات٠يٌاـ أنوٌ " عمر ات٠يٌاـ"بذلك أف يستلهم 
متصوٌؼ، فات٠مرة عنده توحي إلى شيء أعظم من السكر بل ات٢ياـ كيتضح ذلك بُ قوؿ الزٌىاكم بُ 

: اتٞملتتُ الشعريتتُ الآتيتتُ
 

                                    
. 128، ص1968تٚيل سعيد، مطبعة اتٞيلاكم، : الزٌىاكم كثورتو بُ اتٞحيم(1)
. 191-190، صمرجع سابق،  الرشودم عبد اتٟميد:  الزٌىاكم دراسات كنصوصديواف تٚيل صدقي (2)



 الفص  الثاني                                                         تج يات التناص عند الشاعر
 

58 
 

 (1)     ول ا مث ما ل ذي  فيروىي مث  النّار ت ظى     
: كقولو أيضا

 (2)     إني امرئ إليك فقيرواصي ني بالله أيتّ ا الخمرة     
كشخصية تارتٮية " ت١نصور اتٟلاج"كذلك نلاحظ استحضاره للفكر الصوبُ من خلاؿ توظيفو 

: يقوؿ
     نحو السماء وىو حسير ورأيت الحلاج يرفع منو الطرؼ     

 (3)وأمّا الأكواف ف ي تبورقائلا أنت الله وحدؾ قيوما   
فأصحاب النزعة الصوفية بتأملهم بُ تٚاؿ ات٠لق يتقربوف إلى تٚاؿ، كبطوؿ تأمٌلهم بُ تٚاؿ 

ات٠لق، كبطوؿ تأمٌلهم فيو، يعتًيهم ذلك الشعور الفيٌاض، الذين يستغرقوف فيو، حتى يصلوا إلى حالة 
. الوجداف، كيغيبوف عن كعيهم اتٟسي كيعتًيهم من الصيٌاـ با﵁ الكثتَ

كقد أراد ات١تصوٌفة بُ الاستدلاؿ على عقائدىم بنصوص من الدين تدعم ات١بادئ التي دعوا 
. (4)إليها، كتركيزىا على سند قوم من الإتٯاف

كبطبيعة اتٟاؿ لم ينسى ات١عرم قائد اتٞمهور بُ ثورتو بُ اتٞحيم، كالفرزدؽ، جرير، الأخطل، 
يقوؿ الزٌىاكم عن الفرزدؽ كالأخطل . ات١تنبي، أبي نوٌاس، امرؤ القيس، ابن سينا، ابن رشد كالكندم

: كجرير
     يت وّ  وو  و معصورُ ولقد أبصرت الفر دؽ نفوا

                                    
. 197ص ،شرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(1)
. 198، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابق الزٌىاكم : الديواف(2)
. 198 نفسو، صات١رجع(3)
. 185-184غنيمي ىلاؿ، مرجع سابق، ص: بُ الأدبتُ الغربي كالفارسي (ليلى كاَّنوف)أنظر (4)
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     الأ ط  مستعيرا وإلى  نبو يقاسي الّ ظى  
 (1)دىانا من وراء ال جاء ضر كثير:      فقالواما شأنكم   : ويشكو  رير ق ت

نستنتج من ىذه اتٞمل الشعرية أفٌ ىناؾ تناص بالتأثر، ككأفٌ الزٌىاكم كقبل كتابة ملحمتو، كاف يطلع 
فرزدؽ، جرير، )على ما كاف عليو بُ العصر الأموم، الذم كانت تدكر معاركو بتُ شعراء النقائض 

:  يقوؿ الزٌىاكم (الأخطل
 (2)     وىو  لك الممراحة السكيرُ وي ي م أبو نواس كئيبا     

: كيقوؿ أيضا
 (3)     القوـ صدر والم وؾ صدورُ ولقد كاف لإمرؤ القي  بين    

كبُ ىذه اتٞمل الشعرية الأربعة ت٧د الزٌىاكم قد تأثر بالشاعر أبي نواس كبأمتَ ات١لوؾ بُ العصر 
. أيضا كىنا تناص بالتأثر كذلك" امرؤ القيس"اتٞاىلي 

: (فلاسفة وع ماء)التناص مع أعلاـ وشخصيات  ربية  -3
الدكتور كارت )لقد قرأ الزٌىاكم كثتَا عن التًكية من آراء فلاسفة الغرب كعلمائو ت٨و مؤلفات 

نهاية )ك ( ا﵁)بُ التشريح، بٌٍ كتاب الكوميديا الإت٢ية لدانتو كديواف فيكتور ىيجو الفلسفيتُ  (كرتبات
( عبد اتٟق حامد)عن أدب ( رضا توفيق)بٌٍ قرأ بإعجاب ما كتبو الفيلسوؼ التًكي  (الشيطاف

 كىذه الفلسفات من شأنها ت٘جيد (4)الفيلسوؼ التًكي الشهتَ كات١قارنة بتُ فلسفتو كفلسفة ىيجو
العلم كتقديسو حتى أنٌها لا تدين بغتَ دين العقل، كقد ضمٌن الزٌىاكم ثورتو أتٝاء بعض العلماء 

                                    
. 198، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(1)
 198، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابق الزٌىاكم :  الديواف(2)
 198 نفسو، صات١رجع(3)
ب .ب:الزٌىاكم، مصدر سابق، ص : ينظر مقدمة الديواف(4)
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ين تٯارس من خلالو تقدٌـ غتَ مباشر للفكر الإنساني من خلاؿ عرضو شخوص كأدباء على مالغرب
مسرح جحيمو ككأنوٌ ت٭اكؿ ت٤اكمتو، فنجد أنوٌ قد ذكر ت٣موعة من الفلاسفة الذين ينتموف إلى 
العصر اليوناني كأيضا فلاسفة من العصر اتٟديث كسقراط، أفلاطوف، أرسطو، ىيجل بُ ت٣اؿ 

الفلسفة كالأديب شكسبتَ كبعض العلماء كداركين عالم بيولوجيا كويرليك عالم الفلك نيوتن، جوف 
: ، ميزديك، كغتَىم حيث يقوؿ الزٌىاكم بُ ملحمتو الشعريةٌركينافجاؾ ركسو، سبينسر، 

  طبة في الجحيم وىي نفور ثمّ إني سمعت سقراط ي قي    
وأريسطا لي  الكبير وقد أ رؽ  رؽ وإلى  نبو ع ى النار أفلا وف     

ثمّ روسو ومث و فولتير ونيوتن الحبر ثمّ رينػاف      
وي ي م سبينسر المش ور ثم ىيج  وبختر و يسندي
 (1)      وابن رشد وىو الحفي الجسوروالحكيم الكندي وابن سػينا 

ىكذا اتٗذ الزٌىاكم ات١مارسة التناصيٌة جسر تواصل مع التًاث بُ تشكيلاتو ات١ختلفة كأباف 
عن كعي إبداعي تّدكل التناص بُ إثراء النصٌ اللاحق كما أثبت أفٌ النصٌ السابق ت٭وم من الغتٌ 

ا بُ أم عمل شعرم يبتغي لو مبدعو الستَكرة  ات١عربُ كمن الثراء الدلالي ت٦ا يؤكد حضوره عفونا أك قصدن
غناء رحلتو ات٠يالية كمدٌىا بالفكر إكات٠لود كىكذا نبتُ بوضوح أثر التًاث الفكرم كالفلسفي بُ 

كالثقافة التي تٛلت بُ ثناياىا ت٫وـ الأديب كرتٝت موقفو من اتٟياة كالفن كالأدب كما أنٌها تلونت 
 .تٔشاعره العاطفية

                                    
. 198، صشرح كتقديم أنطواف القواؿ، مرجع سابقالزٌىاكم : الديواف(1)
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: الخاتمة
من سنن الوجود أفٌ لكل بداية نهاية كتعدٌ ىذه ا﵀طة ات١رحلة الأختَة التي انتهى فيها تْثي، 

 :سأتطرؽ من خلات٢ا إلى أىمٌ النتائج ات١توصل إليها بُ ىذا البحث كىي
التناص عبارة عن تداخل النصوص كتفاعلها مع بعض كبالتالي لا كجود لنصٌ يتولد من ذاتو، بل  .1

من تواجد نصوص متنوعة، فكل نص يتناص مع النصوص الأخرل كفق أحد الأشكاؿ أك أحد 
 .ات١ستويات

إفٌ التناص متعدد ات١فاىيم لأنوٌ يعتبر نظرية من النظريات اتٟديثة التي تٯكن الاستفادة منها بُ  .2
دراسة الأدب العربي فهو ت٦ارسة لغوية كدلالية لا مفرٌ منها لأم شاعر أك أديب فالنص الأدبي ىو 

 .عملية استيعاب كت٘ثٌل كتفاعل
كما كشف البحث أفٌ مصطلح التناص كأداة إجرائية حديثة النشأة يعود كضوحو بُ حقل  .3

التي اعتمدت بُ تٖديد ات١صطلح " جوليا كريستيفا"الدراسات النقدية اتٟديثة إلى الناقدة الفرنسية 
جتَار "بُ حديثو عن ات١صطلح كما أبدع " باختتُ"على الإرث النقدم الذم تركو الناقد الركسي 

ت٤مٌد مفتاح، ت٤مٌد : بُ تٖديد ت٥تلف أت٪اطو كمن العرب الٌذين تبنوا ىذا ات١صطلح ت٧د" جينيت
 .بنيس، الغذامي كآخركف

 .رغم جهود الغرب بُ تأسيس مصطلح التناص إلاٌ أفٌ العرب سات٫وا بُ إضاءة الكثتَ من جوانبو .4
 .ساعد التناص بُ الكشف عن ات٠لفية الواسعة للشاعر كمدل اطلاعو على الثقافات ات١ختلفة .5
كاف الزٌىاكم مثلو مثل أم شاعر آخر منفتحا على نصوص ت٥تلفة اتٗذىا مرجعا خصبا لإعادة  .6

 .إنتاج نصوصو
مزج الزٌىاكم بُ قصيدتو أنواعا متعددة من التناص ليدلل من خلات٢ا قدرتو الشعرية كانفتاح نصٌو  .7

الشعرم على ات١رجعيات الثقافية كات١عرفية بوصفها سبيلا لإغناء التجربة الشعرية كإنتاج الدلالة كيبدك 
 .ذلك كاضحا بُ قصيدتو حيث تٖتوم على مضامتُ دينيٌة كتراثية
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نوعٌ الزٌىاكم التناص مع القرآف الكريم تٔعانيو كتراكيبو كمفرداتو كاستطاع أف يوظف الآيات الكرتٯة  .8
تٔختلف أنواع التناص لتحقيق أىدافو ات١نشودة بُ تفهمها للمتلقي كات١خاطب بشكل أفضل كذلك 

 .بعد تٖديد ات٠طوط اتٟمراء بُ التناص لرعاية منزلة القرآف الكريم
يبدك أفٌ تٞوء الزٌىاكم للتناص الإشارم يرجع إلى طبيعة ات١وقف الشعرم الذم يتبناه بُ نصٌو كتأبٌ  .9

بعض تلك الإشارات بطريقة عفوية تْكم اختزانها بُ ذاكرة الزٌىاكم الشعرية، كما أفٌ الإشارة من 
 .خلاؿ الصورة أك طريقة التًكيب تغلب على الإشارة من خلاؿ الكلمة بُ شعره

بالرغم من أفٌ الشكل الكامل لا تٮلو من ملاحظات منها بُ الدلالة كمنها بُ الشكل  .10
 .               امتاز النوع الامتصاصي كالإشارم منو بصيانة أكثر من ات١زالق كالأخطاء

إلاٌ . إفٌ التناص الأدبي كالتًاثي كإف لم يبلغا بُ قصيدة الزٌىاكم ما بلغو التناص الديتٍ .11
 أنٌهما أثرا بُ تعميق

تٕربتو الشعرية كخاصٌة أفٌ الأدب كالتًاث ت٬سداف جزء مهما من عناصر عملية الإبداع الشعرم كما 
اتكأ الشاعر على الشخصيات فوظف الكثتَ منها عربية كانفتح على شخصيات أجنبية ليكشف من 

 .خلات٢ا ما يدكر بُ نفسو التي تسعى دكما إلى التمرد
إفٌ النٌهل من التًاث يتطلب ثقافة كاسعة لكي يكوف الشاعر قادرا على إغناء تٕاربو  .12

الشعرية، كتٕربة الزٌىاكم الشعرية غنية بالتناص ت٦ا يؤكد أنوٌ غذل نفسو بألواف عديدة من الثقافات 
فلديو من الثقافة كمصادر ات١عرفة الشيء الكثتَ، كالقارئ يستطيع أف يصل إلى ىذه العناصر بسهولة 

 .كيسر
يساعد التناص بُ الكشف عن ات٠لفية الواسعة للشاعر كمدل اطلاعو على الثقافات  .13

 .ات١ختلفة
تبقى مهمٌو رصد التناص كدراستو قائمة على ات١تلقي كمدل اطلاعو على كتابات متنوعة،  .14

 .فمتى كانت كاسعة كانت مهمتو سهلة
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كأختَا أرجو أف تكوف ىذه الدراسة ت٢ذا الشاعر الكبتَ، قد أعطتو حقٌو كيستفيد منها الآخركف، 
 .إفٌ لكل ت٣تهد نصيبا فندعو ا﵁ جلٌ شأنو أف نكوف من ىؤلاء اَّتهدين: كقد تٝعنا قوؿ القائل
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 :م خق
 أت٪وذجا إلى رصد موضوع أساسي بُ الأدب ىو ظاىرة – ثورة بُ اتٞحيم –يهدؼ ىذا البحث ات١عنوف بالتناص عند تٚيل صدقتِ الزىاكم 

التناص من خلاؿ الوقوؼ على كيفية توظيف الشاعر العربي ات١عاصر للنص الغائب كانفتاحو على ثقافات متعددة كعلى ىذا الأساس قسمت النص إلى 
فصلتُ تسبقهما مقدمة كمدخل تناكؿ حياة الشاعر آثاره كالتعريف بالقصيدة أمٌا الفصل الأكٌؿ فقد تضمن التناص بُ الدراسات العربية كالغربية أمٌا 

 .كانتهى النص تٓات٘ة ذكر فيها أنواع التناصات كاتكأ على مرجعيتو الثقافية العميقة. الفصل الثاني فخصص لأنواع التناصات ات١وجودة بُ القصيدة
 . تفاعل بتُ النصوص– اتٞحيم – ثورة جهنمية – الرمز الشعرم – التناص :الك مات المفتاحية

 

Résumé : 

Cette recherche intitulée intertextualité chez  Jamil Sidqui Al-Zahawi- 

Révolution en enfer-Modèle vise à suivre un sujet fondamental de la littérature, 

qui est le phénomène de l’intertextualité en examinant comment le poète arabe 

contemporain utilise le texte absent et son ouverture aux cultures multiples et sur 

cette base j’ai divisé le texte en deux chapitres précédés d’une introduction. Il 

incluait l’intertextualité dans les études arabes et occidentales, tandis que le 

deuxième chapitre était consacré aux types d’intertextualité présents dans le 

poème. 

       Le texte se terminait par une conclusion dans laquelle il mentionnait les 

types d’intertextualité et s’appuyait sur sa profonde référence culturelle. 

Les mots clés : Intertextualité – le symbole poétique – la révolution infernale – 

l’enfer – une interaction de texte. 

 

Abstract :  

     This research entitled intertextuality At  Jamil Sidqui Al-Zahawi-Revolution 

in Hell- is a model  aims to monitor a fundamental  topie in literature,wich is the 

phenomenon of intertextuality by examining how the contemporary Arab poet 

uses the absent text and his openness to multiple cultures and on this basis  

I divided the text into two chapters preceded by an introduction. It included 

intertextuality in Arab and western studies. The second chapter was devoted to 

the types of intertextuality present in the poem. The text ended with a conclusion 

in wich it mentioned the types of intertextuality and relied on its deep cultural 

reference. 

Key Words :Intertextuality – poetic symbol – infernal revolution – hell – text 

interaction. 


