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 .أبانا... إلى من علمنا العطاء بدون انتظار... إلى من علمنا النجاح و الصبر

إلى من كان دعاؤىا سر ... إلى من علمتنا و عانت الصعاب لأصل إلى ما نحن فيو
 .أمنا... نجاحنا و حنانها بلسم جراحنا

 .إلى جميع أفراد أسرتنا العزيزة و الكبيرة كل باسمو أينما وجدوا

 .إلى ملاكنا في الحياة أينما كان

 .إلى أصدقائنا رفقاء دربنا من داخل الجامعة و خارجها

، إلى أساتذتنا الكرام الذين أناروا دروبنا ىني كريمةإلى الأستاذة المشرفة الدكتورة 
 .بالعلم و المعرفة

إلى كل من يقتنع بفكرة فيدعو إليها و يعمل على تحقيقها، لا يبغي بها إلا وجو الله و 
 .منفعة الناس

 .إليكم نهدي ثمرة ىذا العمل المتواضع
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أرى لزاما علي تسجيل الشكر و إعلامو و نسبة الفضل لأصحابو، استجابة لقول 
 .              «من لم يشكر الناس لم يشكر الله » :       النبي

علامة شكر المرء إعلان حمــــده،  فمن كتم المعروف منهم فما شكر :و كما قيل 

 لسلوك طريق البحث و التشبو بأىل العلم و افالشكر أولا لله عز و جل على أن ىدان
.  و بينهم مفاوزناإن كان بين

 الفاضلة المشرفة على ىذا البحث نات الكريمة و معلمناخص بالشكر أستاذتنكما 
 إلى ما اكتب ثم توجهنن على قراءة كل ما ة حريصتىني كريمة  ، فقد كان..الدكتورة

.  وافر الثناء و خالص الدعاءايرى بأرق عبارة و ألطف إشارة، فلها من

 بمرجع، ا فائدة أو أعاننناكما أشكر السادة الأساتذة و كل الزملاء و كل من قدم ل
. أسأل الله أن يجزيهم عني خيرا و أن يجعل عملهم في ميزان حسناتهم
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 ˸مقدمة

كما تلتقي كتتألف بُ إطارىا اتٞامع ،ت٦ا لا ريب فيو أف الفنوف العامة تتقارب بُ ت٣مل عناصرىا البنائية    
حيث تبنت بُ مضامينها القيم ات١عنوية للئنساف بوصفو ت٤ور الكوف الذم تستلهم منو ت٥تلف أفكارىا ،ت٢ا 

 كلا شك أف الدراما استفادت من الفنوف استفادة متزايدة ،من خلبؿ ت٤اكاتو للطبيعة ك التعايش معها
فالفناف سعى بُ أعمالو إبٔ مزاكجة الصورة التشكيلية ،سواء كنا نتحدث عن الفن التشكيلي أك البصرم 

 ت٦ا أدل بالعديد من ات١خرجتُ سواء ،مع الصورة ات١تحركة من خلبؿ الانفعاؿ الذم يولده لدل ات١تلقي
ات١سرحيتُ أك سينمائيتُ إبٔ اقتباس الفكرة الدرامية داخل اللوحة الفنية ك إخراجها من ات١شاىدة اتٞامدة 

 ˸إبٔ ات١شاىدة اتٟركية كمن ىذا ات١نطلق كاف لا بد لنا من التساؤؿ عن

 ؟ما العلبقة بتُ الدراما ك الفن التشكيلي  (1
 ؟ ماذا نقصد بالإت٭اء ك الإبداع بُ ت٥تلف الفنوف  (2
 ؟ماىية تداخل الفنوف (3
 ؟كيف ت٨لل عملب فنيا تشكيليا  (4
 ؟كيف سات٫ت اللوحة التشكيلية بُ صناعة الفيلم السينمائي  (5
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 :إشكالية البحث -
 

تعد اللوحة التشكيلية منبعا لكل حدث درامي كىي من أقدـ الفنوف التي مارسها الإنساف منذ الأزؿ 
 ت٦ا يدفعنا ت١عرفة كيفية استخراجو ك تٖليلو ك كيفية تٖويلو إبٔ أعماؿ ،ت٣سدة إياه بُ داخل ايطارىا

. درامية بُ ت٥تلف الفنوف البصرية الأخرل سواء كانت سينما أك مسرح
 :الفرضيات -
 

  ك كيف يساىم ،إف اتٟديث عن البعد الدرامي بُ اللوحة التشكيلية يستدعي منا معرفة العلبقة بينهما
 ك ماىي الفائدة من ،يتشاركاف كفيما ك كيف تدخل الدراما بُ التشكيل ،كل منهما بُ إثراء الأخر

 ك ما الدكر الذم يلعبو التحليل الفتٍ للوحة بُ  ، البحث عن الإت٭اءات داخلهاك الفنيةتٖليل اللوحات 
  .صناعة الفيلم السينمائي أك العرض ات١سرحي

  : أىداف البحث-
ؼ الفنوف الأخرل ك مكانتها فيو كذلك ؿتهدؼ ىذه الدراسة إبٔ تبياف أت٫ية اللوحة التشكيلية على ت٥ت

أثرىا ك مسات٫اتها بُ جل الأعماؿ الدرامية الكبرل ك الكيفية التي كظفت فيها ت٠لق ما يسمى  بإبراز
 .بسينما التشكيل 

 
 :منهج البحث -

لإجراء ىذه ات١ذكرة قمنا بالاعتماد على ات١نهج التارتٮي ك ىذا لسرد الوقائع ك إظهار أىم الأحداث بُ 
لمجاؿ الفتٍ التشكيلي ك كذلك اتبعنا ات١نهج الوصفي التحليلي  ك ىذا لتحليل بعض النماذج ك العينات 

  .من أعماؿ بعض الرسامتُ ك ات١خرجتُ السينمائيتُ ك التي ت٢ا دكر فعاؿ ك كبتَ بُ ت٣اؿ تْثنا ات١تواضع
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 :دوافع اختيار البحث -
 

 فمن الناحية الذاتية ،لابد ك أف يكوف لكل تْث ت٣موعة من الدكافع سواء كانت ذاتية أك موضوعية
فقد كاف الآمر من جانب الشغف الذم ت٨ملو من ناحية السينما ك المجاؿ الدرامي ك ىذا بفضل 

 فهو لأت٫ية ىذه الدراسة ، الجانب الموضوعيأما في ،أستاذتنا الكرتٯة ك فقها الله بُ حياتها ك مستَتها
بُ ت٣اؿ الفتٍ كوف الفنوف تتداخل ك تتأثر يبعضها البعض ك ىذا ىو حاؿ تْثنا الذم يربط بتُ 

 .اللوحات الفنية  ك الأعماؿ الدرامية
 

 ˸عوائق البحث-
كاجهتنا العديد من العوائق خلبؿ إجراء ىذا البحث ك من أبرزىا قلة ات١صادر ك ات١راجع التي تتحدث 

عن ىذا ات١وضوع ات١عاصر ك خاصة بعد غلق اتٞامعات ك ت٤لبت الكتب ك ات١راكز الثقافية لضركرة تٛاية 
ات١واطنتُ من ىذا الوباء عافنا الله برتٛتو الواسعة ك خاصة نقص التواصل ك بعد ات١سافات بيتٍ ك بتُ 

  .زميلتي
 ˸الدراسات السابقة -

يعتبر موضوع تْثنا موضوعا معاصرا مواكبا للتطور ك الزماف الذم نعيش فيو كلعل من ابرز الدراسات 
 :التي ت٢ا علبقة بهذا البحث ت٧د 

 .2017-مصر-كتاب اللوحة ك الشاشة للدكتور ت٤مود قاسم عن ككالة الصحافة العربية-
 بعنواف العلبقة بتُ فن التشكيل ك السينما قسم الفنوف إبراىيمرسالة ماستً للطالب بوترفاس -

 .2018التشكيلية تلمساف 
  .مقالة الدكتور أزىر داخل بعنواف الصورة الدرامية بُ أعماؿ الفناف ت٤مود صبرم جامعة بصرة العراؽ-
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ك تٖديد ت٣اؿ البحث إليها ك الأىداؼ التي يرمي بعد التعرض لإشكالية الدراسة و أىمية البحث 

 كيفية معاتٞة ىذا البحث من خلبؿ ت٣موعة من إبٔك ات١نهج ات١تبع بُ ات٧از ىذا ات١وضوع سوؼ نتطرؽ 
  ˸ات٠طوات

بداية قمنا بوضع خطة تْث تٔساعدة أستاذتنا تتكوف من مقدمة عامة للموضوع ك مدخل ت٘هيدم 
ت٭مل شرح بعض ات١صطلحات التي تشمل عنواف تْثنا ك قمنا بتقسيم ات٠طة إبٔ فصلتُ ت٭توم الفصل 

 فقد  الفصل الثانيأما بُ  كلها نظرية تصب بُ موضوع الدراما ك التشكيلالأكؿ على ثلبث مباحث
 قمنا من خلبت٢ا بتطبيق آليات تٖليل العمل الفتٍ على  عبارة عن دراسة تٖليلية نقدية للوحة ك فيلمكاف

 . صور  شخصيات ك بالإضافة إبٔ خات٘ة ك ملحق،مستول لوحة ك فيلم جورنيكا 
 بً إدراجو تٖت عنواف الدراما ك الفن التشكيلي ك ت٭توم ىذا الفصل على ثلبث مباحث الفصل الأول
  بعنواف علبقة الدراما بالفن التشكيلي ك الذم سوؼ نقدـ فيو تعريفا للوحة الفنيةات١بحث الأكؿ

  أما، الأخرل كات١سرح ك السينما ك التصوير ك علبقة الإت٭اء ك الإبداع الدرامي تٔختلف الفنوفكمقوماتها
بُ ات١بحث الثاني ك الذم جاء بعنواف الإت٭اء الدرامي بُ الصورة الفنية فسنتطرؽ فيو لآليات تٖليل 

سوؼ نقدـ فيو ت٪اذج ؼ ،العمل الفتٍ ك ت١نطلقات الدرامية ات١وجودة بُ كل صورة فنية أما ات١بحث الثالث
 . عات١يةلبعض الأعماؿ الدرامية ات١ستوحاة من أعماؿ فنية

 فقد كاف نيكاكر قمنا بإدراجو تٖت عنواف دراسة تٖليلية نقدية للوحة ك فيلم جالفصل الثانيأما بُ 
 بٍ ندخل بُ ايطار ، تٖليلب للوحة ك التعريف تٔوضوعها ك صاحبهاا نقدـ فيوعبارة عن دراسة تطبيقية

ك بعدىا نذىب مباشرة  ، ما تدكر عليو أحداث الفيلم  ملخص حوؿمن خلبؿ تقدنً علبقتها بالفيلم 
 بها تٞعلها تأثر  بالفكرة الدرامية للوحة ك كيفجاء ك كيف ، بكاتب السيناريو ك ات١خرجإبٔ التعريف

. عملب سينمائيا
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كانهينا البحث تٓات٘ة تعرضنا فيها لأىم النتائج التي توصلنا إليها من خلبؿ الوصف ك التحليل ك أملنا 
 التوسع فيو أكثر لأف يساىم ىذا المجهود بُ تقريب الصورة كاف يكوف دافعا ت٬عل الطالب يقبل عل

 .بالرجوع إبٔ ات١صادر ك ات١راجع ات١عتمدة بُ ذلك
 
 
 

كرتٯة ت١ساعدتنا ت٢ا بُ ات٧از ىذه ات١ذكرة القيمة كما  ىني .دكما نتقدـ بالشكر إبٔ الأستاذة ات١شرفة 
.  نشكر أعضاء اللجنة ات١ناقشة على جهودىم بُ تصويب ىذه الرسالة

 

 



 

 
1 

 

 

 

 مدخل تمهيدي
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 ˸تمهيديالالمدخل 

 

 الرسالة كسيلة لنقلتعد الشاشة أداة للنشر ك التًكيج، كما تعتبر  
تظفي الركنق  ما بتُ ات١رسل ك ات١شاىد ك اللوحة الفنية ىي ت١سة تٚالية

بُ ظ ىذا ات١نطلق احتاجت الشاشة إبٔ اللوحة الفنية لت كمن ، البهاءك 
على  بها التأثتَ يراد التعبتَية التي لتزيد من قوتها ا رسالتها جاذبية على

 ،  من خلبؿ ما تٖملو من أبعاد درامية بُ مضمونها أك ات١تلقيات١شاىد
كبُ ىذا ات١دخل سوؼ نطرح عليكم شرح لبعض ات١صطلحات الواردة 

 ك ىذا لتسهيل إيصاؿ ات١عتٌ ك فهم ات١وضوع تٔختلف ، بُ عنواف تْثنا
 كما يسمو فيو من ألفاظ بُ ت٥تلف المجالات الفنية أك ، أبعاده اللغوية

 . الفلسفية 
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* شرح بعض المصطلحات*

 ˸البعد

 .بالإت٧ليزية dimension آم الأبعادىو مفرد لكلمة ˸لبعد ا

 ىو خلبؼ البعد ك ىو عند القدماء اقصر امتداد بتُ شيئتُ كقد جعلو ات١تكلموف امتدادا ˸البعد لغة
 .1موىوما   مفركضا بُ اتٞسم أك صاتٟا لاف يشغلو اتٞسم

ىو ات١قدار اتٟقيقي أم شكل قابل للقياس خط آك السطح أك اتٟجم مثاؿ ˸ البعد في الهندسة 1
. على ذلك أبعاد اتٞسم

ىو أبعاد الشعور بسمات بُ مظاىر عملياتو من غموض أك كضوح كطوؿ ˸ اما البعد سيكولوجيا2
. أك قصر 

 البعد مصطلح تصويرم فضائي اقتبس من ات٢ندسة ك يستعمل بُ تٚيع ات١فاىيم الإجرائية ˸أما إجرائيا
. 2ك ىو ما تٯيز بتُ اتٟقيقي ك الوت٫ي،ات١ستعملة بُ الدلالة 

كما جاء بُ ات١عجم - كيقصد بالبعد أيضا اتساع ات١دل كرجل ذك بعد أم ذك رأم عميق كحزـ 
،كأبعاد الشعور بُ الدراسات النفسية ىي مظاىر عملياتو من قوة أك ضعف،  كيشتَ البعد  طالوسي

بُ العلوـ التطبيقية إبٔ العلبقة التي يتحدد ت٢ا مقدار ما بالنسبة إبٔ ات١قادير الأساسية كىي الطوؿ 
  3.كالوزف كالكتلة

                                                           
1
 .213 ، ص1982 الكتاب اللبناني، بتَكت ات١طابع، دارات٢يئة العامة لشؤكف ،  الفلسفي تٚيل، ات١عجمصليب  

 .69ص العرب، بتَكت ات١صطلحات العلمية ك الفنية دار لبناف يوسف، معجمخياط  2
/.https://www.islamweb.net/ar/article  مصطفى الصتَبُ ،أبعاد التًبية إسلبمية ، 3
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˸ الإيحاء

 

 ˸ماىية الإيحاء-1

 إت٭اء الاسم اتٞمع إت٭اءات مصدر أكحى كىو الإشارة ك الكتابة ك الرسالة ك 1 -˸لغة 
 1.الإت٢اـ ك الكلبـ ات٠في

  قد اختلف العلماء بُ تعريف الإت٭اء كمصطلح علمي إلا أف أقربها إبٔ :اصطلاحا 
  ، غتَ الواعيالإدراؾتٟس ك الوعي من االصواب ىي النظرية التي تقوؿ إف الإت٭اء ىو نقل 

 ت٦ا يسد الطريق ت٘اما على ت٣رل ، اللبإرادم اتٞهازإبٔت العصبية ضاأم تٖويل ت٣رل النب
 أجهزة إبٔ كقد استند العلماء ، اتٞهاز العصبي الواعيإبٔ العصبية التي نبهتها اتٟواس النبضات

 رسم ات١خ أجهزة ىذه النظرية مثل لإثبات دقيقة أجهزة ىذه النظرية مثل لإثباتدقيقة 
. 2 اتٟديثةالأجهزة ك بعض الكهربائي

 ˸نبذة تاريخية عن الإيحاء -2

 ك تذكر بعض ،إف أكؿ من استخدـ الإت٭اء من اتٟضارات القدتٯة ىم ات٢ند ك إقليم التيبت بُ الصتُ
 3ات١صادر إف ات١صريوف القدامى استعملوا مصطلح الإت٭اء كذلك

 

 

                                                           
 .379، ص1997، 1، دار الصادرة، بتَكت، لبناف، ط15أبوا الفضل تٚاؿ الدين، ابن منظور لساف العرب، ت٣لد 1
 .101، ص2012اتٛد ت٤مد عطيات، الإقناع، دار أمواج للطباعة ك النشر ك التوزيع،  2
3
 دراسيا ،رسالة ماستً بُ علم النفس ، جامعة ت٤مد خيضر ،بسكرة قسم ات١تأخر لدل ات١راىق للئت٭اء تٛزة ،مستول القابلية تٯينو 

.32، ص2016علم النفس، 
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  فقد كاف ، قبل ات١يلبد2750 ك ىذا حوابٕ ، كذلك بُ علبج بعض الأمراض كبُ عملية التنونً
الأطباء يستعملوف ىذه الطريقة للوصوؿ إبٔ العقل الباطن ت١رضاىم بعد أف بتم تنوتٯهم سواءا بتناكؿ 

 حيث يتلو الكهاف عبارات إت٭ائية للتسلل إبٔ ،بعض الأعشاب ات١خدرة أك عن طريق النوـ الطبيعي
 .أحلبمهم ك تلعب دكرا بُ تٖفيزىم على الشفاء

 فكاف الإت٭اء يستعمل أيضا كوسيلة تعليمية لنقل ات١علومات ، أما بُ اتٟضارات الصينية ك ات٢ندية
 .1للطبقة اتٟاكمة أك العائلبت ات١الكة حتى لا ينتقل العلم إبٔ أفراد عامة الشعب

 ˸ما جاء عن الإيحاء
 إت٢اـ، أمر أمرىا أم النحل إبٔ ربك كأكحى غتَه، عن تٮفيو بكلبـ كلمو أم إت٭اء، إليو أوحي يقاؿ ػ 1

 معناه غركرا، القوؿ زخرؼ بعض إبٔ بعضهم كيوحي كلمتو، إليو كأكحت إليهم، أشار أم إليهم كأكحى
 .بعض إبٔ بعضهم يسر

 .كسرعة تٓفاء النفس بُ ات١عتٌ إلقاء ىو الإيحاء :  اتٞرجاني تعريفات كبُ ػ 2

 بُ كلد أم إليو أكحى : أوحى فعل :الآتية ات١عاني على للدلالة اللفظ ىذا اليوـ نستعمل كت٨ن ػ 3
 بفكرة، تلميذه إبٔ الأستاذ أكحى ػ أ :فتقوؿ معا، كالأشياء الأشخاص على ينطبق كىذا فكرة، ذىنو

 .2بعضا بعضها يوحي كات١عاني ػ ب تٕربة، أك عمل، أك

 

 

 
                                                           

 .تٯينو تٛزة مستول القابلية للئت٭اء لدل ات١راىق ات١تأخر دراسيا ات١رجع نفسو 1
 .181 صالسابق، ، ات١رجعصليب تٚيل، ات١عجم الفلسفي2
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 إت٭اء فلب .خارجي عامل بتأثتَ تصور أك فكر من الذىن بُ ت٭دث ما على يدؿ اسم الإيحاء ػ 4
 مشاعره كتبدؿ نفسو بُ تؤثر فكرة آخر، شخص ذىن بُ فعلو، أك بكلبمو شخص، أثار إذا إلا إذف

 .فعلو سياؽ تغتَ كلا تصوراتو ت٣رل تبدؿ ت١ا ات٠ارج من إليو بها جيء التي الفكرة ىذه كلولا .كسلوكو

 بتأثتَ الذىن بُ تتولد بها ات١وحى الفكرة أف الأكؿ، : ت٥تلفاف مفهوماف ات١عتٌ بهذا إيحاء كلكلمة ػ 5
 ات٠ارجية الفكرة ىذه أف كالثاني، داخلي، عامل بتأثتَ  لا (حركة أك إشارة أك كلمة) خارجي عامل
 .جديدة نفسية فاعلية فيو كتثتَ فتحركو، إليو، ات١وحى ذىن تطعم

 الفلبسفة فبعض كالغموض، اللبس من تٮلو لا اتٟديثة الفلسفة بُ الإيحاء معتٌ فإف ذلك كمع  ػ 6
 التي بالفكرة أك فيو، حدث الذم التأثتَ بأسباب شاعر غتَ إليو ات١وحى يكوف أف الإت٭اء بُ يشتًط
 .بإرادتو يقاكمو أف يستطيع لا كلكنو بالتأثتَ، يشعر قد إليو ات١وحى أف يقوؿ كبعضهم بها، إليو أكحي

 ات٢رع مرض أعراض من عرض كىو .جدا كاضحالإيحاء معتٌ فإف العقلية الأمراض علم بُ أما ػ 7
 ىذه فإف بغتَه، أك بالكلبـ فكرة ات١ريض إبٔ أكحيت إذا أنك كذلك :(الرحم اختناؽ أك ات٢يستتَيا)

 عضوية بتبدلات مصحوبة عاطفة أك إدراكا، أك فعلب، فتصبح مركبة، حادثة إبٔ عنده تنقلب الفكرة
 يستطيع لا فهو ،1مغناطيسيا نوما النائم ككذلك ذلك، بُ تأثتَ شعوره أك لإرادتو يكوف أف دكف من
 ما كت٭س لو، يقاؿ ما كيعتقد بو، يؤمر ما فيفعل الصورة أك الكلمة إليو أكحت ما بإرادتو يقاكـ أف

 .بو ت٭س أف منو يطلب

 

                                                           
 .صليب تٚيل، ات١عجم الفلسفي، ات١رجع نفسو 1
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 الأشخاص تأثر أف إلا اليقظة، حالة بُ يتلقى فكذلك النوـ حالة بُ الإيحاء يتلقى ككما ػ 8
 الشخص يفقد لا الذم الإت٭اء ىذا على الفلبسفة أطلق كقد القسرية، بالآلية يتصف لا بو الأسوياء
 .ات١عتُ غتَ الإت٭اء اسم مقاكمتو

 اتٟالات، بعض اعتناؽ إرادتو بغتَ أك بإرادتو نفسو إبٔ الإنساف يوحي أف ىو الذابٌ الإيحاءك ػ 9
 .بو مصاب أنو فيتوىم الطب، كتب بُ مرض أعراض يطالع الذم كالشخص

 .فعل أك عاطفة أك بفكرة غتَه إبٔ شخص يوحي أف كىو الأجنبي الإيحاءك ػ 10

 عند أك عليها، متفق إشارة عند أك معتُ، موعد بُ ينفذ الذم الإت٭اء ىو ات١ؤجل الإيحاءك ػ 11
 .الشركط بعض تٖقق

 من مباشرا انتقالا الإدراؾ أك الأمر أك الفكرة انتقاؿ بإمكاف القوؿ ىو العقلي الإيحاءك ػ 12
 .فعلو أك الأكؿ كلبـ من كسط دكف آخر إبٔ شخص

 .بسهولة الإت٭اء لقبوؿ الشخص استعداد أم التلقتُ كىي الإيحاء كقابلية ػ 13

 ىذا يستعمل ما ككثتَا .الأفعاؿ أك العواطف أك بالأفكار يوحي ما كل ىو كات١وحي الواحي ػ 14
 .1التأمل على كيبعثو الفكر، يوقظ أنو تٔعتٌ موح، الكتاب ىذا :فتقوؿ ات١دح مقاـ بُ اللفظ

 

 

 

 

                                                           
1
.صليب تٚيل، ات١عجم الفلسفي،ات١رجع نفسو 
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  الدراما

 ˸نشأة الدراما
يرجع الباحثوف بدايات الدراما إبٔ قصة صراع ابتٍ آدـ قابيل كىابيل ككيف انتهى ىذا الصراع بقتل 

قابيل ت٢ابيل لتبدأ ات١رحلة الأكبٔ من الدراما كىي الصراع، بٍ مالبث أف تلتو  المحاكاة كذلك من خلبؿ 
 .تقليد قابيل للغراب ليتعلم منو كيف يوارم سوءة أخيو

ت٘ر بعد ذلك الدراما تٔراحل متعاقبة تكتسب من خلبت٢ا عناصر أخرل، منها ت٤اكلة الإنساف البدائي 
شرح ما مر بو من ت٥اطر بُ رحلة تْثو عن الطعاـ كما يقابلو من صعاب، ككانت ىذه ات١رحلة أقرب 

ما تكوف إبٔ مرحلة قابيل كىابيل، فهي كانت تٔثابة ت٤اكاة يقوـ بها ىذا البدائي بعرض ما يواجو من 
صعاب بُ رحلة تْثو عن الطعاـ كالشراب كالإيواء، كقد اقتصر ىذا الصراع على صراعو مع الطبيعة 

ككذا صراعو مع اتٟيوانات، كتٔجرد عودتو … كما تٖدثو من ظواىر تعيق حركتو كالأمطار كالسيوؿ 
. 1إبٔ كوخو يبدأ بُ عرض ما تعرض لو عن طريق اتٟكي أك الإتٯاء كاتٟركات 

تدخل بعد ذلك الدراما مرحلة جديدة على يد ات١صريتُ القدماء حيث النص كاتٞمهور كالصراع 
كالمحاكاة، كقد اكتسبت الدراما بُ مصر الفرعونية طابعا دينيا نظرا لنشأتها داخل أركقة ات١عابد، كقد 

 .2أدخل ات١صريوف عنصر جديدا إبٔ الدراما

 

                                                           
 (بتصرؼ).92، ص1978 القاىرة، ات١عارؼ، دار  الدراما، طبيعة ، إبراىيم تٛادة.د 1
. 56ص، 1ط ،1988، القاىرة ، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع ،  الأدب الدراما ك مذاىب ، فايز ترحيبي 2
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 حيث أدخلوا عنصر الديكور من خلبؿ كجود ات١ركب على خشبة ات١سرح بُ أسطورة إيزيس ك 
أكزكريس أشهر أساطتَ مصر الفرعونية، كبل نستطيع أف نقوؿ بأنها أقدـ نص درامي مسرحي عرفتو 

البشرية،  فالفراعنة ىم أكؿ من قدموا فن الدراما بُ أبسط صوره، لكن أسبقية الفراعنة بٓ ت٘كنهم من 
 فات١ؤيدكفكجود بناء مكتمل للدراما، فهم افتقدكا إبٔ كجود عنصر ات١مثل داخل العرض ات١سرحي، 

ىم جوقة  من الناس تتلوا النص دكف تقمص للشخصية كما ت٭دث الآف، علبكة على ذلك، كانت 
الدراما مقتصرة على ات١سرح الديتٍ داخل ات١عابد، يشرؼ عليها الكهنة كخدامهم، كنستطيع أف نرجع 

لأف الأدياف اعتبرت الدراما  (اليهودية كات١سيحية)عدـ التطور بُ مصر الفرعونية إبٔ ظهور الأدياف 
فعلب كثنيا نظرا لارتباطو بات١عابد، كىذه ات١عابد ىي ات١آؿ الوثتٍ بُ مصر الفرعونية، كىو ما اعتبره 

 . 1البعض بقايا من الوثنية فحكم على الدراما بالإعداـ

، كىذه الكلمة ترجع ”دراما“انتقلت الدراما بعد ذلك إبٔ اتٟضارة اليونانية، كىنا خرج مصطلح 
كتعتٍ ىذه الكلمة الفعل كاتٟركة، لذلك ” drann“ اليونانية القدتٯة فأصلها كلمة اللغةأصوت٢ا إبٔ 

عرؼ أرسطو الدراما بأنها ت٤اكاة لفعل نبيل، أضفى اليونانيوف على الدراما عناصر اكتمات٢ا، فهم أكؿ 
من أدخلوا عنصر ات١مثل بُ العرض ات١سرحي، فسابقا كاف العرض ات١سرحي مقتصرا على كوراؿ أك 

جوقة تتلوا النص الدرامي دكف أم تقمص للشخصية، كقد أدخل عنصر ات١مثل بُ العمل الدرامي بُ 
 2.الدراما اليونانية من قبيل الصدفة

 

 

                                                           
1
.56،ات١رجع نفسو،ص الأدب الدراما ك مذاىب ، فايز ترحيبي 

 (بتصرؼ).12ك11 ص، 1994 ،  القاىرة ،  الشركة ات١صرية العات١ية للنشر ،  الإغريقية نظرية الدراما ،  إبراىيمتٛدم 2

https://22arabi.com/28-%D8%B7%D8%B1%D9%8A%D9%82%D8%A9-%D9%85%D9%85%D8%AA%D8%B9%D8%A9-%D9%88%D9%85%D8%A8%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A9-%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%85-%D8%A3%D9%8A-%D9%84%D8%BA%D8%A9-%D8%A3%D8%AC%D9%86%D8%A8/
https://22arabi.com/28-%D8%B7%D8%B1%D9%8A%D9%82%D8%A9-%D9%85%D9%85%D8%AA%D8%B9%D8%A9-%D9%88%D9%85%D8%A8%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A9-%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%85-%D8%A3%D9%8A-%D9%84%D8%BA%D8%A9-%D8%A3%D8%AC%D9%86%D8%A8/
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عندما كانت اتٞوقة ات١سرحية تتلوا أحد النصوص فخرج أحدىم عن ات١ألوؼ، كبدأ بُ تغيتَ نبرات 
صوتو كأداء ت٥تلف، كمن ىنا أصبح عنصر ات١مثل كات١تقمص ضمن عناصر البناء الدرامي، ك ما 

، لكن ”ات١أساة كات١لهاة كالكوميديا“ت٭سب لليونانيتُ ىو تقسيمهم الدراما إبٔ عدة مستويات كىي 
ىذا التقسيم بٓ تٮرج الدراما اليونانية من الإطار الديتٍ، كبدخوؿ ات١سيحية إبٔ اليوناف حدث معها ما 
حدث للدراما بُ ات١صر الفرعونية، لكن ىذا التحرنً بٓ يدـ  طويلب، لكن كجد بعض رجاؿ الدين أف 
الدراما تٯكن استخدامها بُ خدمة الدين من خلبؿ الفرؽ الدينية التي تعرض تعليمات السيد ات١سيح، 
ك ظلت الدراما تٗرج من عباءة دين لتدخل إبٔ عباءة دين آخر، كظلت ىكذا ردحا من الزمن حتى 

. 1بدأت تتشكل الدراما اتٟديثة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
.ات١رجع نفسو ،  الإغريقية نظرية الدراما ،  إبراىيمتٛدم  
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 ˸تعريف الدراما

كات١عتٌ .  تعددت أكجو التعريف تٔصطلح الدراما ك الكشف عن مدلولولقد

كلمة يونانية الأصل  مشتقة  Drama كم، الدرامالغالأكؿ  الذم ينفذ ينفذ إبٔ الذىن ىو ات١عتٌ اؿ
.   1الفعل ك الأداء ك العمل" كمعناه  Dran من الفعل

مأساة كلا  ات١سرحية اتٞادة التي لا تٯكن  اعتبارىا "كالدراما مصطلح يرتبط بالفن ات١سرحي، فهي 
 . "2ملهاة، كفيها معاتٞة ت١شكلة من مشاكل اتٟياة الواقعية

 استعماؿ كلمة دراما بوصفها نوعا معينا من الفن جعلها من الكلمات التي يصعب تفستَىا أفيبدك 
 تتوافر فيو ت٣موعة من الشركط أف نوع من الفن  ت٬ب إبٔ  تشتَ أنها إذ اتٞمل أكبُ بعض الكلمات 

. 3ك مقومات متعددة ليطلق عليها اسم دراما على الرغم من جذرىا اللغوم ات١وحد بُ اللغة اليونانية

بُ فن الشعر أف الدراما التي تتمثل بُ جنسي التًاجيديا ك الكوميديا الذين يعتبراف ً ت٧د أيضا
. بها الناس  ت٤اكيات لأفعاؿ يقوـ

 أرسطو بُ كتابو فن الشعر أنو لدل الناس منذ الطفولة غريزة التشخيص كمن ىذه الناحية لقد كتب
تٮتلف الإنساف عن اتٟيوانات الأخرل بُ أنو أكثر قدرة منها على المحاكاة كانو يتعلم أكؿ دركسو عن 

. 4طريق تشخيصو لأشياء، بٍ تبقى بعد ذلك ات١تعة التي ت٬دىا الناس دائما بُ التشخيص

 

 
                                                           

 .146ت٣موعة من ات١ؤلفتُ، موسوعة ات١صطلح النقدم، المجلد الثالث، ص 1
 .94كىبة، ت٣دم، كات١هندس، كامل، معجػم ات١صطلحات العربية بُ اللغة كالأدب، ص  2
 

 .27رضا، حستُ رامز ت٤مد، الدراما بتُ النظرية ك التطبيق، ص : ينظر 3
 .26_25 ات١صرية ،ص أت٧لوأرسطو ،فن الشعر،   ترتٚة الدكتور إبراىيم تٛادة مكتبة  ،˸ينظر 4
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فالدراما ىي أحد كجوه اتٟياة التي تشق طريقها إبٔ الأماـ بصورة مستمرة، كلا نستطيع أف ت٪ضي 
  .إلا بعد معرفة شيء عن ات١بادئ العامة للتخطيط الدرامي.اقدما بُ دراسة أم دراـ

كل قصة درامية تنشأ من نوع من الصراع، أم اصطداـ أفراد متعارضتُ، أك عواطف متعارضة أك 
أغراض متعارضة كبُ أبسط أنواع القصة كأكثرىا شيوعا يكوف ىذا الصراع شخصيا ت٤ضا ،  فيكوف 
الاصطداـ بتُ ات٠تَ كالشر كما ت٫ا ت٣سماف بُ بطل القصة، كلكن قد يتخذ الصداـ أشكالا أخرل 

أك بتُ  )أنتجوف(، أك بينو كبتُ القانوف)أكديب ملكا(متعددة فيكوف بتُ البطل كالقدر، أك الظركؼ
طبيعة الرجل نفسو فيكوف بُ صراع  كالقول ات٠ارجية ات١صاحبة للصراع الداخلي الذم ينشأ بُالبطل 

 .1(ماكبث(ك )ت٫لت (مع نفسو

من ىنا تأبٌ أت٫ية فن الدراما، حيث تٝت بأشكات٢ا إبٔ أعلى مستويات، فهي تٗاطب الفكر ك 
 كنقل اتٟقائق كتقدنً الإنسانية بُ نقل التجربة إبداعيةبطرؽ الوجداف بُ توصيل رسائل كأفكار 

 مثل الصورة الأدبية تفضل الثقافة ات١رئية ك ات١سموعة على الثقافة أصبحت ك اتٟكم فالبشرية الأفكار
. 2ك الفيديوىات ك الدراما ك السينما

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .185، ص1992ينظر،  اتٛد أمتُ النقد الأدبي،  تْث مقدـ من طرؼ  ت٤مد طاىر مدكـ ، موفر للنثر ،  1
 .37 ،ص2009 الفكر العربي،، دارعبد المجيد شكرم، الدراما ات١رئية، مصر 2
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˸ أىمية الدراما

فتَضى ك ت٭زف ت٭ب ك يكره كيطمئن ك ,نأخذ ات١شاىد ليصبح جزء من العابٓ الذم تقوـ بعرضو-1
 .يفزع يندىش ك ينفعل 

 .ىي ات١رأة التي نرل من خلبت٢ا عيوبنا ك عيوب الطرؼ الأخر- 2
 .تعكس الواقع الذم يعيشو الإنساف ت٦ا ت٬علو يشعر بالكثتَ من ات١واساة-3
 .تثتَ بُ نفسية ات١شاىد ركح الشفقة تٕاه قضية معينة ك تٖرؾ فيو نبض السعي للتغيتَ-4
 .متعة ات١شاىدة كما يدكر بُ العابٓ-5

 ˸ويمكن تلخيص مفهوم العمل الدرامي بالعناصر التالية 

الفكرة، تْيث تٖمل معاني كأىداؼ قوية كذات تأثتَ -1
 .اتٟدث-2

 .اتٟبكة-3

 .تظافر الأحداث معا لتكوين قصة-4

. حركة الشخصيات ك حوارىم اللذاف يكوناف قصة-5

 .صراع-6

 1.مكاف كزماف ت٤دداف-7

 

 

                                                           
1
.102، ،ص 2007عدبٕ رضا، البناء الدرامي بُ الراديو ك التلفزيوف ، دار النهضة العربية ،مصر 
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 ˸تقسم الدراما من حيث الوسيلة إلى

 ˸دراما سمعية، تقسم إلى-1

:(Aالشعر الدرامي  .

.(bالدراما الإذاعية  .

.(cالقصص كاتٟكايات ات١سموعة. 

 ˸دراما مرئية، تقسم إلى-2

:(Aدراما ات١سرح  .

.(bدراما الدمى  .

.(cدراما سينمائية .

. (d فيلم ركائي، مسلسل، سلسلة، مسرحية تلفزيونية، دراما الإعلبنات، دراما ) دراما تلفزيونية
. 1(الدراما النسجيلية"الأغاني، الصور ات١تحركة كالعرائس، دراما البرامج، الديكودراما 

 

 

 

 

                                                           
1
.ات١رجع نفسوعدبٕ رضا، البناء الدرامي بُ الراديو ك التلفزيوف، 
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 ˸المحتوى إلى حيث تقسم الدراما من

 الدراما التراجيدية˸ 

كىي تٖتوم على طابع اتٟزف ك ات١أساة ات١تعلقة بالشخوص ك الفكرة يغلب عليها اتٟزف ك ات١وت ك 
 . ات١سرحية بنهاية مأساكية ت٤زنة كتنتهي،العذاب ك الأبٓ

 الدراماالكوميديا:

كتكوف ىدؼ ات١سرحية ،كىي التي يتكوف عناصر ات١سرحية فيو من شخصيات ذات طابع فكاىي 
 ك ىناؾ ت٦ثلتُ لا تنطبق عليهم إلا ادكار ،إضحاؾ اتٞمهور كلا يتسم بكثتَ من اتٞدية ك اتٟزف

 .الكوميدية ك تنتهي دائما بنهاية سعيدة

 الدراما الكوميدراجية: 

حيث تتناكؿ الأفكار عن ات١أساة بطريقة ،كىي عبارة عن خليط مسرحي بتُ التًاجيديا ك الكوميديا 
كلكن بالغالب ، قد تكوف سعيدة أك حزينة ، كقد تسمى أيضا بالكوميديا السوداء ك النهاية،كوميدية

 .تكوف سعيدة 

  الدراما العبثية˸ 

كىي تعبر عن نص مسرحي غتَ كاضح ات١عابٓ ك تتسم دائما بالغموض ك ات٢زلية بُ طرح الأفكار ك 
حيث يكوف ات١عتٌ ،ك يتم لفت انتباه اتٞمهور بات١واقف غتَ ات١توقعة من ىذا ات١سرح العبثي ،ات١شاىد 

 ك قد تنتهي تٔشاىد غتَ ، كتكثر بُ ىذه الدراما الرموز ات١فتوحة للجمهور،دائما تٮتبئ خلف لسطور
 .1منطقية ك ليس ت٢ا ترابط باتٟوار

 
                                                           

سيف عبيدك، حقيبة جدم، مشركع تٗرج ،تٗصص اتٞرافيكس ، كلية العلو ـ الإدارية  ،جامعة البولتكنك ، فلسطتُ  1
 .15،ص2019،



                                                               الايطار انًفاهيًي : يدخم 

 
16 

 

 المولودراما˸  

ك يكثر ىذا النوع بالسينما كأفلبـ الاكشن ك ،يقصد بها الدراما ات١بالغ فيها أم أنها غتَ حقيقية 
 .الفانتازيا

 المونودراما: 

كىي ات١سرحية التي تٖتوم على ت٦ثل كاحد، كيقوـ ىذا ات١مثل بالوصف ك السرد ك الغناء كالتمثيل 
 . ك غالبا ما تكوف مثل ىذه ات١سرحيات حزينة،لوحده كلا يوجد معو ت٦ثل أخر

 لدراما الموسيقيةا˸ 

ىي تنتمي إبٔ ات١سرح ات١وسيقي كىو اشتباؾ فتٍ بتُ التمثيل كات١وسيقى، حيث أف ات١مثل يؤدم 
السيناريو عن طريق الرقص كالغناء كليس كالتمثيل العادم، فعلى سبيل ات١ثاؿ كالأكبرا، كبعض 

 .مسرحيات الفنانة فتَكز

 السايكودراما، الدراما النفسي˸ 

. 1تقوـ على تصوير النازع بتُ الأحاسيس ات١تقابلة عند الشخص الواحد

 

 

 

 

                                                           
1
.  ات١رجع نفسوسيف عبيدك، حقيبة جدم، 
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˸ تعريف السيناريو 

كحتُ يتم تٖويل كتاب ما إبٔ فيلم .. السينػاريػو بشكل عاـ ىو مسار الفيلم كما ت٬رم فيو من أحداث 
أك مسلسل أك مسرحية ت٬رم كتابة سيناريو للعمل، فالكتاب مهما كاف ضخمان لا تٯكنو الإت١اـ بكل 

أما اتٟػوار فهو ما ت٬رم بتُ أفراده من حديث أك ما يدكر بُ ذىن أحد شخوص ..للعملالتفاصيل ات١ناسبة 
عملية إت٬اد الفكرة أك القصة كمن بٍ تٖويلها إبٔ سيناريو كحوار ىو عملية طويلة تنتهي بإت٬اد ما ..العمل 

. يسمى بالنص الكامل سواءن كاف مسرحيان أك سينمائيان أك تلفزيونيان 

 :لسيناريو ثلاثة أنواع رئيسة ىي

  ،السيناريو أك التصور الركائي، كىو التصورات أك السيناريو الذم يعتمد على ات١خيلة القصصية لكاتبو
أك يكوف ت٤ولان عن نصو قصصي، أك أدبي يأخذ الشكل القصصي، مثل سيناريو الأفلبـ ات١فارقاتية 

 .الدرامية

  ،السيناريو أك التصور ات١وضوعي، كىو التصورات أك السيناريو الذم يعتمد على ات١وضوعية كاتٟقائق
مثل سيناريو تصورات نص الأفلبـ الوثائقية، كسيناريو أك تصورات أفلبـ إعلبف الشركات كات١صانع، 

 .كسيناريو أك تصورات الأفلبـ التعليمية كغتَىا

  ،السيناريو أك التصور التعبتَم، كىو التصور أك السيناريو الذم يعتمد على ات١خيلة الذاتية للكاتب
كطريقة تعبتَه عنها، كتندرج تٖت ىذا النوع سيناريوىات تٚيع الأفلبـ التي لا تأخذ شكلبن ركائيان كلا 

 1. تسجيليكثائقيشكل 

 

 

                                                           
1
.135ص ، 2013 ،  سوريا ،  العامة للسينما ات١ؤسسة، قرداحي  رانياترتٚة، فن كتابة السيناريو ، فرانك ىارك  
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الفن التشكيلي 
  ˸تاريخ الفن التشكيلي-1

 

عرؼ الفن التشكيلي قدتٯان بالفن ات١رئي، كىو أحد أنواع الفنوف التي تتفرعّ إبٔ أنواعو فنيةّ أخرل، كييركّز 
ىذا النوع على الذكؽ البصرم المحسوس مهما اختلفت الوسائط التي تيستخدـ بُ عملية الإنتاج، 

كت٬ب التفريق بتُ الفن التشكيلي كالفن الزماني الذم يقتصر على الرقص، كالشعر، كات١وسيقى، حيث 
 .إفّ الزمانية تٖمل صفة التشكيلية كالزماني بُ آف كاحد

ك يسعى الفنّ التشكيلي إبٔ ت٣موعة من الأىداؼ التعبتَية، كييعطي ات١ساحة التفكتَيةّ لكلّ من 
 .يشاىده للتمعنّ فيو

بٓ يكن الفن التشكيلي قدتٯان ت٬مع كل أنواع الفنوف اتٟالية؛ حيث اقتصر على أنواع الفنوف اتٞميلة 
كالرسم، كالتصوير، كالنحت، كالعمارة، كاستثنت قدتٯان أنواع الفنوف التطبيقية كات١هارات الفنية اتٟرفية 

 .أمثاؿ ات٠زؼ، كاتٟياكة، كالتصميم، كالنجارة

كاف الفن التشكيلي منذ القدـ يتكوفّ من الرسم كالتلوين، ككاف ىذا النوع تٯيارس بُ الكهوؼ كعلى 
 ألف سنة ماضية، كظهر ذلك بُ كهوؼ كاسكو ات١وجودة بُ اتٞزء اتٞنوبي من 32الصخور قبل 

 1.فرنسا، كبًّ العثور على رسومات بالألواف اتٟمراء، كالصفراء، كالسوداء لأبقار كخيوؿ، كغزلاف

 

 

 
                                                           

1
.6ك5 ص، 1،2016 ط، مصر ،مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة،ترتٚة شيماء طو الريدم ، اتٟداثة  ،كريستوفر باتر 
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 كما بًّ العثور على لوحات لشخصياّت بشرية توجد بُ مقابر مصر القدتٯة، كتٖديدان بُ معابد 
رمسيس الثاني، كنفرتيتي، كظهر الفنّ بُ البلبد اليونانية فيما بعد من خلبؿ رسم الفسيفساء، 

 .كانتشرت إبٔ الركماف، كالبيزنطيتُ خلبؿ القرف الثامن

كبُ عصر النهضة كانت ات١خطوطات ات١زخرفة إحدل أنواع الفنوف التشكيليةّ ،التي تيصنع من قبل 
الرىباف خلبؿ العصور الوسطى، كساىم ذلك بُ رفع مسات٫ة القارة الأكركبية للفن، كاشتهر بُ ىذه 

جيوتو، ك ليوناردك دافنشي، كرفائيل : العديد من الفنانتُ الإيطاليتُ أمثاؿ (القرف الثالث عشر)الفتًة 
بُ بداية القرف السادس عشر، كظهر بعد ذلك العديد من مدراس الفن التشكلي بُ إيطاليا، كأثرّت 

ات١دارس بُ الأجزاء الشمالية من أكركبا؛ إذ برز من ىذه ات١نطقة كل من البلجيكي ياف فاف إيك، 
 .كات٢ولندم بيتً بركغل الأكبر، كالأت١اني ىانز ىولباين

ك شهد القرف السابع عشر ظهور ت٣موعة من الفنانتُ التشكيليتُ من البلبد ات٢ولندية، كاشتهر 
رامبرانت بلوحاتو ات١خصصة للكتاب ات١قدس، كالفناف فتَمتَ الذم تٗصّص بُ ات١شاىد الداخلية من 

اتٟياة ات٢ولندية، كظهر بعد ذلك عصر الباركؾ بُ أكاخر القرف السابع عشر؛ حيث شهد العصر تطورّان 
  .1كثتَان بُ الفنّ التشكيلي من خلبؿ استخداـ الإضاءة الدرامية كالبصرية الشاملة

 

 

 

 
                                                           

.ات١رجع نفسو، اتٟداثة  ، كريستوفر باتر1
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 أشهر مدراس الفن التشكيلي: 

تنقل ىذه ات١درسة الطبيعة كالواقع إبٔ عملو فتٍٍّّ مطابق ت٘امان للصورة الأصل، أم : المدرسة الواقعية* 
أفّ الفناف يرصد الواقع كيسجلّو بكافةّ جوانبو كظركفو الاقتصادية كالسياسيةّ كالدينيةّ، ت٘امان كالكامتَا 

الفوتوغرافية التي ترصد الواقع كتعكسو كما ىو، علمان أفّ عواطف الفناف كأحاسيسو تدخلت بُ رصد 
الواقع إبٔ أف تفرعّت ات١درسة الواقعية إبٔ كاقعية تعبتَية، ككاقعية رمزية، كلا بدّ من الإشارة إبٔ أكثر ما 

تٯيزّ ىذه ات١درسة ىو دكرىا بُ توثيق الشخصيات الاجتماعية، كالدينية، كالسياسية، الأمر الذم 
 .يفسرّ تدرجّ الكلبسيكيتُ بُ أعمات٢م كاىتمامهم بالطبيعة، كغتَىا

 خرج الفناف بُ ىذه ات١درسة إبٔ الطبيعة، كابتعد عن غرؼ الرسم ات١غلقة، :المدرسة الانطباعية *
كرصد  الطبيعة ات١تجلية أمامو بُ ات٢واء الطلق، مضفيان عليها حالةن حسيةن انطباعيةن، مرتبطةن بشكلو 

أساسي بإحساسو بات١شهد، كلا بدّ من الإشارة إبٔ أفّ ىذه الأعماؿ الانطباعية ركّزت بشكلو أساسي 
على عنصرم النور كالظل، كمن أشهر الفنانتُ بُ ىذه ات١درسة، الفناف إدكارد مانيو، كالفناف سيزاف، 

 .كغتَت٫ا

جاءت ىذه ات١درسة بعد ات١درسة الانطباعية، كتعرؼ أيضان بإسم ات١درسة ما بعد :المدرسة الرمزية *
الانطباعية، حيث يعتمد مبدؤىا على ترميز الأشياء من خلبؿ الألواف كاتٟالة، كمن أشهر الفنانتُ بُ 

 .ىذه ات١درسة، الفناف جيمس كسلر، كالفناف دانتي ركزيتي، كالفناف غوستاؼ مورك، كغتَىم

ـ بُ أت١انيا، كيقوـ مبدؤىا على أفّ الفن لا 1910 نشأت ىذه ات١درسة عاـ :المدرسة التعبيرية *
 .1ينبغي أف  يتقيد بتسجيل الانطباعات ات١رئية فقط، كالقيم الركحية

 

                                                           

1
www.fenon.com. ، لقماف ت٤مد ،  مدارس الفن التشكيلي  
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 حيث يدمج الفناف بالدمج بتُ إحساسو الذم ت٭ملو للحياة كبتُ طريقتو بالتعبتَ عن ىذا 
الإحساس، كمن أشهر الفنانتُ بُ ىذه ات١درسة، الفناف ىنرم ماتيس، كالفناف ىنرم ركسو، كالفناف 

 .بيكاسو، كغتَىم

ـ، كترجع نشأتها إبٔ الشاعر الركماني تريستاف 1916نشأت ىذه ات١درسة عاـ :المدرسة الدادائية *
تازارا، حيث يرفض مبدؤىا البلشفية الأت١انية آنذاؾ، حيث تٞأ الفنانوف بُ ىذه ات١درسة إبٔ صناديق 

القمامة كالأرصفة لتكوين قطعهم الفنية، مع ت٤افظتهم على ىويتها، كعدـ إخفائها، كمن أشهر 
 .فنانتُ ىذه ات١درسة الفناف زيوريخ ىانز، كالفناف كجاف أرب، كغتَت٫ا

 يقوـ مبدأ ىذه ات١درسة على الربط بتُ أفكار فركيد القائمة على اتٞمع بتُ :المدرسة السريالية*
اللبكعي  كالوعي، كبتُ ات٠ياؿ كالعقل، حيث ارتكزت على الأحلبـ كتلبعبت بالفكر اتٟر، علمان أفّ 
لوحات ىذه ات١درسة ت٘ثل نصف استعادة للذاكرة، كنصف حلم مع اتٟرية بُ تكوين الصورة التلقائية 

 .، كمن أىم فناني ىذه ات١درسة، الفناف خواف متَك آرب، كغتَه

 يقوـ مبدأ ىذه ات١درسة على تٕريد كل ما ىو حولنا عن كاقعو، كمن بٍ إعادة  :المدرسة التجريدية*
 .1صياغتو بطريقة فنية جديدة، تْيث يعبّر فيها الفناف عن إحساسو باتٟركة، كات٠ياؿ، كاللوف

 

 

 

                                                           
1
.ات١رجع نفسو ،مدارس الفن التشكيلي ،لقماف ت٤مد  
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 ˸الفن التشكيليتعريف -2

 ىو الاسم اتٞامع ت١ا تٯارس الإنساف من تٕميع للعناصر، كات٠امات التي يعبر بها عن فكره، كعن 
رسائلو موجهة رؤاه مستخدما بُ ذلك الأدكات التي ت٘كنو من توصيل ما أراده من خلبت٢ا ضمن 

. 1أيطار تٚابٕ

ىي كافة الفنوف التي تستخدـ مفردات الشكل، كاللوف كات١ساحة كات٠ط كالكتلة بُ التعبتَ عن انفعاؿ 
أك موضوع داخل قالب منظور يدرؾ أساسا من خلبؿ الرؤية ك إف تضافرت معها حواس أخرل 

من ملبمس،أك ما يدت٣و أحيانا بعض أتباع مذاىب فنية بعينها . للبستيعاب ما ت٭تويو العمل أحيانا
 .2من مؤثرات حركية كصوتية

بدأ "ك نقصد بو أيضا بأنو لغة تعبتَية ك تطبيقية، كقد ظهر ىذا ات١صطلح بُ العصر اتٟديث أين
استخدامو أكاسط القرف العشرين، ك ىو يعتٍ الأعماؿ الفنية التي تستخدـ بُ تنفيذىا الألواف الزيتية ك 

كفنوف التصميم ك التصوير الفوتوغرافية شرائط ...أك التي تنحت تٓامات الطتُ أك الأحجار...ات١ائية
، ك كل من تٯارس ىذه "..الفيديو ك تصميمات الكمبيوتر،ك التجهيزات الفنية ات١ركبة بُ الفراغ

. 3الأعماؿ يعد فنانا تشكيلی

 

 

                                                           
. 1ص،  1 ط، اتٞزائر،  ندار ات٢دم ،  الفنوف لغة الوجداف،  خلفبشتَا 1
بوزار حبيبة ، مكانة الفن التشكيلي بُ المجتمع اتٞزائرم ، دراسة ثقافية فنية أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه ،  جامعة  2

. 28ص، 2014تلمساف ، 
عز الدين ت٧يب، موسوعة الفنوف التشكيلية بُ مصر العصر اتٟديث،نهضة مصر للطباعة النشر ك التوزيع، الطبعة الأكبٔ،  3

..6، ص2007
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 ˸أنواع الفن التشكيلي-3

. إذا أردنا أف نتوسع بُ أنواع الفنوف التشكيلية فنستطيع تصنيفها حسب اشتقاقها اللغوم

تعتٍ الفنوف التشكيلية،ات١قدرة على ت٘ثيل الأشياء بأشكاؿ طريفة مبتكرة كىذا التمثيل الرمزم أك .
 ˸الواقعي يتم بأخذ الطرؽ التالية

.  dessin نقل الشكل،بتخطيط ملبت٤و الأساسية كحدكده كنسمي ىذا رتٝا-

. sigillographie نقل الشكل بطريقة كي ات٠شب أك اتٞلد تٓطوط كنسمي ىذا كشما-

نقل الشكل نافرا على الطتُ أك غتَه بواسطة ختم منقوش كنسمي ىذا كشما -
sigillographie .

. tatouage نقل الشكل راسخا على اتٞلد بغرز إبرة كذرنليج كنسمي ذلك كشما-.

. bigarrure نقل الشكل على القماش مع تلوينو كتٖسينو كنسمي ىذا كشيا- 

. ornementنقل الشكل مزكقا ت٤ورا كنسمي ذلك كقشا -

. bariolage توزيع الألواف كتنويعها كنسمي ىذا البرقش- 

. illustration بنقل الشكل لتوضيح الكتابة كتزين الكتب كنسمي ىذا ترقينا-

 .graveure1تْفر الشكل على شيء ما كيسمى ىذا نقشا-.

 

                                                           
1
.134،ص1، ط1997عفيف البهنسػػػػػي، النقػػػد الفنػػػػػي كقػػػػػػػراءة الصػػػػػورة، دار الكتػاب العربي، القاىرة، 
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. miniatureبنقل الشكل مصغرا دقيقا على صفحة من الكتاب ت٥طوطا كنسمي ىذا ت٪نمة-

نقل .décorationتعديل الأشياء لكي تكوف منسجمة مع شكل تٚابٕ ت٪وذجي ىذا تنميق -
.  peinture 1االأشكاؿ ملونة على كرؽ أك خشب أك قماش كنسمي ىذا تصوير

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .135، صات١رجع السابق 1
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 الدراما و الفن : الفصل الأول
 التشكيلي
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  الدراما و الفن التشكيلي:الفصل الأول  (1
 علاقة الدراما بالفن التشكيليالمبحث الأول 

  و مقوماتها ماىية اللوحة الفنية:المطلب الأول 
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 ماىية اللوحة التشكيلية
 

اللوحة الفنية لغة بصرية أثرت بشكل كبتَ بُ ات٧از مفاىيم جديدة أسهمت بُ إثراء كافة الأنشطة الثقافية 
ك ات١عارؼ الإنسانية ك القيم ك ات١عاف اتٞمالية فأصبحت قوة تعبتَية عالية ات١ستول كلفهم معناىا لابد من 

    .تٖديد ات١فهوـ اللغوم ك الاصطلبحي للوحة الفنية
 :المفهوم اللغوي  (1

النظرة كاللمحة :اللوحة 
اللوحة لوحة من الورؽ ك خليط بصورة يصور فيو منظر طبيعي أك مشهد تارتٮي أك ت٨و ذلك 

اسم تٚع لوحات  :تصوير فنيا ك اللوحة 
صحيفة عريضة من ات٠شب أك ات١عدف أك غتَىا لوحة الشطرنج لوحة السمتَ لوحة :اللوحة 

 1خشبية تثبت على اتٞدراف كي تدؽ فيها ات١سامتَ ك اللوحة زيتية مرسومة بألواف ت٦زكجة بالزيت
ككتبنا لو بُ الألواح من كل شيء موعظة ك (كقولو عز كجل )بُ لوح ت٤فوظ(كبُ القراف الكرنً

 .2)تفصيلب
 :المفهوم الاصطلاحي  (2

  ىي كل مساحة مسطحة رتٝت فيها يد الفناف خطوطا ك أشكالا كسكبت فيها :اصطلبحا 
 العيوف بلغة مع ات١تذكقتُ تتحدث كأىدافان  كأفكاران   كضمنّها عقلب قيمان ,ركحو كعواطف ألوانا

ة بُ كرؤاه كمشاعره الفناف أحاسيس ت٢م متًتٚة كالأبصار  3.معينة زمنية فتًن
 
 

                                                           
1
.2006 ,القاىرة  ,مكتبة الشركؽ , اللغة العربية  ت٣مع,ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب,معجم الوسيط 

  .                                                                                                                                                     145سورة الأعراؼ آية ,القراف الكرنً  2
اللوحة الفنية ؟، مكتبة ات١نهل، قسم الثقافة التطبيقية، . كيف نتذكؽ:  ، اتٛد عبد الرتٛاف ، بُ الفنوف التشكيلية 3

 .11ص,10العدد
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حركة  بُ لو كمكمل للآخر منهما ت٭رض كل  كمتماسك،فهي نتاج عمل عقلي كعاطفي مشتًؾ
عصارة  الفن لأف تْت عقلبني عمل نتاج تْت، كلا عاطفي عمل نتاج ليست فهي. دءكبة كركية
معان  الاثناف انصهار نتاج بل ىي كحده بالعقل كحدىا، كلا بالعاطفة تقوـ لا كاتٟضارة حضارم عمل

حيث يقسم إبٔ عدة أنواع منها رسم الطبيعة الصامتة كرسم البور تريو 1الإنساف ات١بدع ات٠لبؽ بوتقة بُ
ك الرسم بالفحم ك الرسم بات١اء ك الرسم بالألواف الزيتية حيث لكل نوع من الأنواع أدكاتو ات٠اصة 

 2.كطريقة ات١ختلفة قي الرسم 

  

                                                           
 .ات١رجع نفس التشكيلية، الفنوف بُ ، الرتٛاف عبد اتٛد 1

2
 – Yves Charnay et Hélène de Givry, Comment regarder... les couleurs dans la peinture, 

Paris, Bibliothèque Hazan,  Guide des arts, 2011.p16. 
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 ˸مقومات اللوحة التشكيلية  (3

 : الشكل بُ اللوحة الفنية_ا

 :يتكوف الشكل بُ أم لوحة تشكيلية من ت٣موعة مفردات ك عناصر متكاملة ك متًابطة ىي 
 .فارغة ت٤اطة بايطار عاـ ت٭دد شكلها ات٠ارجي كأبعادىا ك نسبهامساحة -ا

 .ت٣موعة ات٠طوط ات١تعانقة ك ات١تشابكة ك ات١تقاطعة ات١رسومة بُ ىذا الفراغ-ب
 .ت٣موعة التي تٗلفها ىذه ات٠طوط ك الفراغات المحيطة الأشكاؿ ك التكوينات بها-ج
 .ت٣موعة الألواف ات١فركشة على سطح ىذا الفراغ-د

 1.ىذه بشكل عاـ عناصر الشكل بُ اللوحة الفنية التشكيلية أيا كانت ات١درسة التي تنتمي إليها
 : بُ اللوحة التشكيلية ات١ضموف_ب
 

 زمنا ات١ضموف ىو تلك الأفكار ك الرؤل ك العواطف التي تٖاصر الفناف ك تعشش بُ ت٥يلتو كدخيلتو
حتى تضطره لتفريغها ك سكبها على سطح اللوحة الفنية ت٤اكلا التعبتَ عنها بواسطة عناصر التي 

تقدـ ذكرىا كىي نتاج لثقافة الفناف كعقائده ك عاداتو ك تقاليده كرؤاه بُ اتٟياة كالمجتمع ك الطبيعة 
فقد يكوف مضموف اللوحة ت٤اكلة التعبتَ عن ات١رأة أك اتٟب أك السلبـ أك اتٟرب أك اتٞماؿ أك ،

 .2ابْ...الطبيعة 
 
 
 

                                                           
. التشكيلية، ات١رجع السابق الفنوف بُ اتٟر نده، الرتٛاف عبد اتٛد 1
.4 ص,(www.Arts magasine.com) 13العدد  ) ,كيف نتذكؽ الفنوف التشكيلية Arts ,(ت٣لة  2



                                                 اندرايا و علاقتھا تانفٍ انتشكيهي: انفصم الأول

 
30 

 
 

فاللوحة الفنية التشكيلية اقدر على التعبتَ عن تٚاليات الألواف ك ات٠طوط ك الأشكاؿ ك 
 ك لاف اللوحة الفنية ترتشف بواسطة العتُ بينما ،الفراغات لأنها قيم تٚالية صوتية مسموعة

ك ىكذا لكل لوف من ألواف الفنوف كسيلة ،القطعة الفنية ات١وسيقية ترتشف بواسطة الأذف 
ك لذا فالفناف التشكيلي ات١بدع ىو الذم ت٭سن ، كقدرتو التعبتَية ,ارتشافو ك التواصل معو 

اختيار ات١واضيع ك ات١ضامتُ التي تٯكنو التعبتَ عنها بواسطة اللوحة الفنية التشكيلية كما ت٘لكو 
من عناصر ك مقومات كقدراتو تعبتَية ذات أبعاد درامية تفسر تْسب أفكاره ك ميولا تو 

 1.النفسية ك الاجتماعية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                           

. 4ص,ات١رجع نفسو),كيف نتذكؽ الفنوف التشكيلية Arts,(ت٣لة   1
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 المطلب  الثاني :الإيحاء والإبداع في المجال الفني(المسرح و السينما والتصوير )    

  دور الإيحاء في عملية الإبداع الفني ˸ (1
  الإيحاء و الإبداع في المسرح و سينما و التصوير˸ (2
 ماىية تداخل الفنون ˸ (3
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 ˸دور الإيحاء في عملية الإبداع الفني (1

الإبداع الفتٍ ىو عملية عقلية تعتمد على ت٣موعة من القدرات تتميز بعدد من ات٠صائص ك التي 
تشكل إضافة جديدة للمعرفة البشرية بُ ميداف الفن فهو فكر ك فلسفة تناكلو الفلبسفة ك 

كقد تٖدث عنو فنانوف ك شعراء ك أدباء ،ات١فكرين منذ أفلبطوف ك أرسطو حتى العصر اتٟديث 
كت٘يل معظم النظريات إبٔ أف الإبداع . ك قدموا ركائع مؤثرة بُ الوجود الإنساني،عاشوا تٕربة الإبداع

الفتٍ ضرب من الإت٢اـ ك الإت٭اء ك إف  الفناف ك الشاعر إنساف غتَ عادم تٯتلك ات١وىبة ك الإبداع 
ف موىبتو خاصة ت٘تلك  الإبداع ك سر ك اك ات١شاعر ك الأحاسيس ك العاطفة ات١ؤثرة لذلك ت٧د ب

  .1سحر ك إعجاب

 : دور الإيحاء في عملية الإبداع الفني*

حيث نتبع الرأم القائل بالإت٭اء عبر التاريخ سنجده أف جذكره الأكبٔ تعود إبٔ الفلبسفة اليوناف 
ك أكضح صورة ت٢ذا الرأم ت٧دىا عند أفلبطوف الذم كاف مولعا بالشعر كىذا ما أدل بو ̨القدماء 

لاف تٮصص بعض ت٤اكراتو الشهتَة ليوضح فيها راية بُ الشعر كبُ الفن بوجو عاـ فنجده بُ 
ك (العبقرية ات٢اـ)ايوف التي يتحدث فيها عن الإلياذة ك ىومتَكس يقدـ فكرتو القائلة باف»ت٤اكراتو 

 ذك جناحتُ لا تٔكن أف 2إف الشاعر كائن أثتَم مقدس»العبارة التالية تعتبر ختَ دليل على فكرتو
يشعر قبل أف يلهم فيفقد صوابو ك عقلو ك ما داـ الإنساف ت٭تفظ بعقلو فانو لا يستطيع أف ينظم 

« الشعر  

لقد ظلت ىذه النظرة ىي النظرة السائدة حتى كقت قريب كقبل التحايل العلمي بُ معرفة حقيقة 
 ت٤اكلات علماء بنتائج حاتٝة بُ تأبٌ كبٓ الإت٢اـالعوامل التي تسهم بُ تهيئة اتٞو الذم تشتعل بُ نار 

                                                           
جامعة السوداف للعلوـ ك التكنولوجيا العدد  ,الإت٭اءقراءة الصورة التشكيلية بتُ اتٟقيقة ك  ,ىابالوطارؽ عابدين إبراىيم عبد .د 1

. 115ص ,2012 ,يوليو ,الأكؿ
.21ص ,1978الكويت،, الشهرية الكتب الثقافية سلسلة, العلم بُ الفن ك الإبداع, عيسىحسن اتٛد  2
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 منذ قليل عن إليو ما اشرنا مثل) كثتَ من الفنانتُ ك العلماء تأملبت إبٔىذا ات١ضمار رغم تٞوئهم 
 الذم الإت٭اء أم الإت٢اـ ىو الإبداع عامل بُ أىم  آف ىوإليوكجل ما توصلنا ( ك ىلمهولتزبواف كاريو

 فاف معاصره الإرادة كاف فالتَم يعلي من قدر إذابٍ قتًة من الكموف ك ،تسبقو فتًة من البحث 
أف الإت٢اـ ضركرم كجوده ك »  ك إف كاف لا ينكر كجود الإت٢اـ فيقوؿ ،ديلبكركا يأخذ نفس الاتٕاه

لكنو لايكفي لتغيتَ الإبداع ك ليست ميزة الفناف أف يقف مسلوب الإرادة أماـ كابل الإت٢اـ بل لعل 
1.« آف يستطيع أف  تٯسك بهذه الاشراقات ك بتأملها،ميزتو الكبرل  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .22 ص,الإبداع بُ الفن ك العلم يناير,  اتٛد عيسىحسن ,السابقات١رجع 1
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  الإيحاء و الإبداع في المسرح و السينما و التصوير˸ (2

˸ فن المسرح-ا

 ك تٚعو نظرا لاشتمالو ، الفنوف تٚيعابأبو  الفنوف ات١همة عبر العصور بل يلقب ات١سرح أنواعيعد ات١سرح ىو احد 
 فن الديكور ك إبٔ لاضافة بت٘ثيلياللعديد من العناصر الفنية على ات٠شبة فتًل ات١مثل يرقص كيغتٍ ك يؤدم مشهدا 

 الذم ىو عبارة عن ، التي تناسب مع طبيعة ات١شاىد كلا ننسى تقدنً النص ات١سرحي على خشبة ات١سرح،الإضاءة
 النص ات١سرحي البناء الدرامي الذم ت٭دد يعتبر ك الشخصيات ك اتٟوار بينهما ك الأحداثقصة مكتوبة تشمل 

 الذم يسهل على ات١خرج تصور ات١كاف ك الزماف الإت٭اء فهو ،1 ك التصميمالإخراج أساسستَ العرض ات١سرحي ك 
 كالقصة الأخرلىا عن ات٠صائص الفنية ض ينعزؿ بعأف لو خصائصو الفنية التي لا تٯكن أكلا أدبي ات١سرح نص إذف

 كتابة ات١سرحية إف حيث ، التي تؤدم كظيفتها كحدث درامي لو مقومات الفنية ت٦يزة،التمثيليك الركاية ك الشعر 
 كاتب مسرحي ملهم يتمتع تْاسة ك خبرة مسرحية التي تتطلب قدرات عقلية معينة ك إبٔفن قائم بذاتو ت٭تاج 

 ك تطوير موىبة الطبيعية ك استكشاؼ ات١ادة ات١سرحية ك تشكيلها تشكيلب الإشراؽ ك الإت٢اـساعات من الوحدة ك 
 غتَ النص فقط انو النتاج ات١ركب من شيء ك ىو ، تٕريدم إنتاج إلاىو   ات١سرحي ماالإبداع كعليو فاف 2،فنيا

 أف ت٬ب الإبداعية كىذا لكي يكتسب الصفة ، ك ات١وسيقى ك التشكيلأزياء كمناظر ك الإخراج ك التمثيلالنص ك 
 التي الأخرل للفنوف بالنسبةك ، جديدة أفق تأسيس تكستَ الرؤل ك لأجلعن نفسو رداء التجديد ك ات١غايرة 
 أنها يقوؿ أف ات١سرحي تٯكن الإبداع كالتي تساىم بُ تشكيل 3 الركحي ت٢االأبتنضوم تٖت لواء ات١سرح باعتباره 

 سعد اردش رأم فالعمل ات١سرحي بُ ،الإخراجؿ ك ت٘ثي اتٟقيقي على خلبؼ فنوف الكتابة ك اؿالإبداعتتقدـ باتٕاه 
 من التعبتَين ك التشكيليوف فيو ات١ؤلف ك ات١خرج ك ات١مثل ك الأساسيةعند ات١مثل شركة بتُ العناصر  »أصبح

.مؤلف ك مؤدم موسيقى ك الغناء كالرقص  

                                                           
 .12 ص, القاىرة , 2000 ,  العدد الثاني ,  شارع تٚاؿ الدين الأفغاني,نبيل راغب . ترتٚة د, قراءة ات١سرح  ,ارتو .ا 1
 .2012̔ ت٣لة الأديب العربي̨(شخصية الأديب ات١سلم ك الإبداع الأدبي دراسة تأملية بُ الرؤل الفكرية) ,اتٛد عطية السعودم 2

,www.takafa.com.(منبر فن الثقافة ك الفكر ك الأدب) ,موقع ت٤مود شاىت3ُ
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 الأمرك كذلك ،مثلب ىنالك تطور فعلي بانفتاح ات١سرحيتُ على التشكيليتُ ، ك على مستول الديكور بأنواعو
 بُ ايطار ات١سرح كما الأخرل التفكتَ من جديد بُ احتواء الفنوف إبٔىذا يدعو   ك رتٔا،بالنسبة لتوظيف ات١وسيقى

 ىو دراما تشاىد فيها ات١ؤلف بُ الغالب يعتمد الإبداع فاف كل ، بُ العهود الغابرة كما يرل بوؿ فالتَمالأمركاف 
 بعض التعديلبت إدخاؿ صباغتها تٔا يتناسب مع العرض ات١سرحي مع إعادةالفنوف ك  من ت٥تلفإت٭اءاتعلى 

 حساسية فائقة كقدرات عالية كمقدرة على التفكتَ إبٔ التي تٖتاج ،الإبداعيةكىذا تٟلق الشخصية ، الإبداعية
 التشكيل الفتٍ أم السينوغرافية تأبٌ كبعدىا 1الأحواؿ بُ مطلق التأملي الإبداعي كاستعمات٢ا للفكر التباعدم
 التي تضمن الأخرل كت٥تلف التقنيات الإضاءة بُ العرض ات١سرحي من خلبؿ الديكور ك ات١لببس ك ات١رئيةللصورة 

.2 متكامل العرض ات١سرحيإنشائيطاب العرض لتحقيق نظاـ ختٖقيق حالة من التفاعل بتُ منظومة   

 

                                                           
 .ات١رجع نفسو.(منبر فن الثقافة ك الفكر ك الأدب)موقع ت٤مود شاىتُ 1
 .85ص،2002 ،اتٞيزة،العدد الثاني ،المجلة الفصلية للفنوف ،عن ات١سرح ك اتٟقيقة ،أمتُ الرباط .د 2
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˸ فن السينما-ب

 

 تعبتَية تقتضي على صناعة التصوير ات١تحرؾ كعرضو على اتٞمهور عبر كأداةالسينما فن من الفنوف 
ك تٝاىا البعض بالفن ، على شاشات اصغر كالتلفاز ك اتٟواسيب أكشاشات كبتَة بُ دكر العرض 

 فنا أصبحتكبذلك ،كىي ت٣اؿ تٕتمع فيو تٚيع الفنوف من موسيقى ك رسم ك شعر كرقص ،السابع 
 العابٓ الفرنسي لويس لوميتَ الذم إبٔتركيبيا يظم بُ طياتو تٚيع الفنوف يرجع الفضل بُ اختًاعها 

بباريس 1895 ديسمبر28 عرض بُ أكؿحيث ت٧ح بُ تقدنً ، باتٟركة مع الفوتوغرافية بدأىا
 عن مراحل تنفيذ الفيلم الأكؿ ات١سئوؿ بأنو معظم النقاد ات١خرج السينمائي  يعرؼالعاصمة الفرنسية

 يكوف صاحب الفكرة ك كاتب أف غاية غرضو على الشاشة ك من ات١مكن إبٔمن فكرة السيناريو 
ئي  ىو تٔنزلة العمود الفقرم للعمل السينما، السيناريوأف حيث انو من ات١عركؼ ،1السيناريو شخصيا

 ات١خرج ك مدير إبداعاتكيعد ت٤ور ، للعاملتُ بُ الفيلم الإبداعحيث تكمن فيو كافة ت٣الات 
 تتوفر فيو تفاصيل درامية ك تفاصيل بناء الشخصية أف كلابد ،التصوير ك مهندسي الديكور ك ات١ونيتور

 أففلب تٮفى علينا ، فكل ىذه التفاصيل تعد مفاتيح بُ العمل الدرامي ات١بدع ،ك تفاصيل اتٟدث
 مستقلب من اتٟقوؿ الصعبة بُ الكتابة لا يبرع من بٓ يتزكد تٔفاىيم ك أدبياالسيناريو بوصفو فنا 

 ك مكتسبات قبلية ك من ىنا إت٭اءات إبٔ التي تٖتاج ،تصورات خاصة حوؿ عملية السيناريو نفسها
.2فهو لغة السينما كبدكنو لن تقوـ السينما  

 

 

 

                                                           
 .137، ص2017أطلس للنشر ك الإنتاج الإعلبمي، مصر، الطبعة الأكبٔ،  .سيد غيث، فنيات الكتابة الأدبية 1
 (بتصرؼ).16 ات١ملكة ات١تحدة ص،مؤسسة ات٢نداكم سي أم سي،ترتٚة زياد إبراىيم ، ماىي السينما ،دادبٕ اندرك 2



                                                 اندرايا و علاقتھا تانفٍ انتشكيهي: انفصم الأول

 
37 

 

 قائمة طويلة أمامنا سنجد فإننا(الإت٭اء)ت١بدأ لاستخدامات ت٥تلفة أمثلة رغبنا بُ اتٟصوؿ على إذا ك 
 (ترىيب) مثلب فكرة استغلبؿ اللوف فهذا الاستغلبؿ ظهر بصورة جلية بُ فيلم نأخذ ك ،الأفلبـمن 

 أيضاك كا زتو ت١ارتن سكوريزم ك بُ فيلم بلب فيكشتُ ك (رفقة طيور) مثلأخرل أفلبـكما بُ عدة 
 ليعبر عن البركد ك الوحشة التي الأزرؽالذم سيطر عليو اللوف  ،(الخاتم) إثارة الأكثربُ فيلم الرعب 

 فمجاؿ استغلبت٢ا كاسع لكن ابلغ استغلبت٢ا ت٢ا جاء مع ، ات١وسيقىأماغلقت حياة بطلة الفيلم 
فهو (فتاة مليوف دكلار)ك(النهر الغامض)ك(ات١سامح) أفلبموتٖديدا بُ (كلينت استورد)العجوز العبقرم

كىي موسيقى عظيمة يضعها كي  ، ات١وسيقى ت٢ابتأليف أيضا قاـ الأفلبـ كونو ت٥رج ىذه إبٔ بالإضافة
 جعلها تستَ بهدكء من إت٪اكما يفعل ات١وسيقار الايطابٕ انييو موريكوني مثلب ،تطغى على الصورة 

 الانفصاؿ مرة كابٔ ات٢دكء إبٔات١شهد خلف الصورة لتعزيز حالة شعورية معينة فهي تقودؾ نسيج
 الشديد بالأبٓ تبعا ت١سار اتٟدث كبُ بعض اللحظات التي تشعر فيها شخصيات الفيلم أخرلمرات 

ات الصفاء ك اليقتُ التي ظ جاء ليعبر بّكأت٪ا ك ، ايستوكرد تٔوسيقاه ليسكب السكينة داخلهايأبٌ
 توحي ك ترسم ك تعزز ات١عتٌ النهائي للتعبتَ أداةتعتًيها كلقد برع بُ استغلبؿ ات١وسيقى فجعلها 

  .1للعمل

 

 

                                                           
 .www.alriyadh.com.̨ الرياض̨(الإت٭اء بُ السينما) ,رجا ساير ات١طتَم 1
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˸* التصوير*في-ج 

 ، العربية تٟالة ات١صور كلياـ بليكإبٔالذم قمنا بتًتٚتو (تربية الذكؽ الفتٍ)يعرض ىربت ريد بُ كتابو 
 إف ، ك ت٭كي جلكرستُإراديةالذم كاف يستطيع استشارة الصورة الذىنية لديو مهما كانت بطريقة 

 فانو كاف ،الأصدقاء حد كبيتَ لتحكمو لدرجة انو بناءا على رغبة احد إبٔات١وىبة البصرية كانت خاضعة 
 ك كاف ىذا يتم ، تقدسة التجريدمأماـ تطلب منو مألوفة أكجو أية ك أشكاؿ آيةيستطيع استدعاء 

 ىو قدر مشتًؾ بتُ الفنانتُ ك ات١صورين ك الإت٢اـ أفخلبؿ ساعات الليل ات١واتية ك ات١لبئمة ك الواقع 
 بفاف خوخ الذم كاف جالسا يراقب عماؿ ات١ناجم من البوابة فشاىد أخر بفناف أخرلعلما نضرب مثالا 

 فيو رغبة ملحة بُ رتٝو فاخذ يفتش بُ جيوبو ككجد القلم كأثاراحد العماؿ فجذبو منظر الرجل 
 يعبر عن انطباعو الفتٍ باف رسم فاخذالرصاص ك خطابا كاف قد كصلو من كالده كبو صفحة بيضاء 

 أف حيث ت٧د ،1ك كانت ىذه نقطة البداية بُ قصة فاف خوخ مع التصوير الفتٍ،ذلك ات١خلوؽ بسرعة 
 العشوائية على صعيد الأشياء ك الأحداث أت٫ية مفكر مبدع تٖدث عن أكؿليورنادك دافينشي كاف 

 يتطلعوف كانوا ات١رصوفة كما لو الأرضياتتطوير مناىج التفكتَ كنصح الناس بتأمل اتٞدراف ك الغيوـ ك 
 ففي كتاب كتبو بلغة سرية ىي بُ الواقع كتابة معكوسة لا بأفكارىم ك صور يهدؼ مزجها أت٪اط إبٔ

 بُ إت٢امو كقد تٖدث دافينشي عن مصادر ،ات١رأة عكسها على إبٔ من خلبؿ التطلع إلاتٯكن قراءتها 
 داخل الصورة تٓبرتو الفنية ك مهنية الإت٭اء التحكم بُ أساسالفن بُ ىذا الكتاب فالفناف التشكيلي ىو 

.2« موجود ك لكن عليو ت٬دنا ك تٖت نهل الإت٢اـ»ك ىذا حسب مقولة بابلو بيكاسو  

 

 
                                                           

 .10ص ,لقاىرة  ,شارع كماؿ الصدبُ ,مكتبة غريب ,سيكولوجية الإت٢اـ ,يوسف ميخائيل اسعد 1
. 49ص̨لقاىرة ا ,لألف كتاب  ,تٚة ت٤مد ت٤مود صفوت تر,حياة فاف جوغ  ,ارفنج ستوف  2
.(فن الرسم ) ىنا  بالتصوير  نقصد*
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 مواضيع عشوائية تٮرجها إبٔ رائعة من خلبؿ التطلع أفكارا يستلهم أف ات١رء بإمكاف أف دافينشي يقتًض 
 ك مناظر طبيعية ك شخصيات أشجارحيث انو كاف يتخيل مشاىد معارؾ ك ،بالتحديات التي يواجهها 

«1بُ حركة حسية  

 

                                                           
 .50ص ,ت١رجع نفسو ا ,حياة فاف جوغ ,ارفنج ستوف  1
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 ˸ماهية تداخل الفنون (3
 

فتولد حركة بُ الفكر سرعاف ما تتحوؿ من الشمولية ات١تشعبة , تقتات الفنوف من اللغة ما تقتاتو من الصورة
لكن تبقى مسألة تبليغ الرسالة ك ات١ضموف أك الفكرة الفارؽ . تسمى غالبا فنا, إبٔ الرمزية الأكثر كضوحا

.فبتُ أغلب الفنو  

مكتوب ك مرئي أك مسموع: على مستول التقسيم العاـ يقسم الفن إبٔ قسمتُ , ىذاف القسماف يتنافس 
لدل الفناف فينشأ بُ داخلو طرح مفهومام شديد اللهجة حتى على الفناف ذاتو يقوده غالبا إبٔ الركوض 
بل يتعداه أحيانا إبٔ التساؤؿ عن قيمة ما ينتجو من أعماؿ تفسر للبعض  .كراء السؤاؿ عن معتٌ الإبداع

كما تفسر للبعض الآخر على أنها ت٣رد , كجملة من الانطباعات الشخصية القائمة على قواعد ت٤ددة
استنطاؽ تٞملة من الأفكار ات١قيدة ك التي ت٭اكؿ الفرد إطلبؽ سراحها بالرسم أك الصورة أك اتٟركة أك 

فيمر عمق المجاؿ بُ الفكر تٔراحل لا متناىية من ات٠طوط ك الألواف شأنو شأف التوغل بُ الصورة … اللوف
.الفيلمية أك ات١سرحية أك حتى الأدبية  

 مزيد من العزلة كالابتعاد أكثر فأكثر عن ات١عتٌ اتٟقيقي إبٔ التفكتَ بُ ت٣رد الفصل بتُ الفنوف يؤدم بنا
 بُ الفن ىي الباعث اتٟقيقي الاستقلبليةإف   فيصبح من اللبعقلبني اتٟديث عن فن مستقلللئبداع

أنيتو ات١فرط بُ أنآىاللمفهوـ الدقيق للبرغماتية الفكرية التي تستفرد بها الذات تٟظة تٗمرىا مع  فالرساـ  .
مثلب يقوـ بإنتاج أعماؿ تٕريدية كفقا لنسق فيلمي مرسوـ بُ الفكر حسب مونتاج متشابك غالبا ما تفرضو 

بٍ تفسر بعد ذلك تفستَا عقلبنيا قد لا يعطي لذلك العمل اتٟد الأدنى , حسية معينة،الأحاسيس بُ تٟظة
ىو ذلك بالضبط ما يؤسس إبٔ كلادة مفهوـ الإبداع , من قيمتو كاستنباط ك توليد كحدس لشيء ما

.1صات١نقو  

 

                                                           
1
..www.shomosnewes.com̨ تونس ,بُ ماىية تداخل الفنوف  ,ىدياف الزين.د  



                                                 اندرايا و علاقتھا تانفٍ انتشكيهي: انفصم الأول

 
41 

 

فالإبداع بُ الفن التشكيلي مثلب ىو التوغل بُ ثنايا ات١ناطق المحرمة التي يريدىا العقل أحيانا كىو بُ نفس 
أما بُ الفنوف السمعية البصرية , الوقت التشفي بُ تلك الأحاسيس التي لا يريد الشعور الكشف عنها

فأف   إذ لا تٯكن اتٟديث عن فيلم إلا إذا كاف حضور ات١ونتاج فيو حضورا أساسيابامتيازفات١سألة تقنية 
بُ ات١قابل لابد أف يتدرب , ترسم لوحة ليس كأف تٗرج فيلما أك أف تكتب مسرحية أك أف تدكف شعرا

فيصبح الإبداع بُ الفن ت٣رد مفهوـ ينطلق … ات١تلقي على مسألة النظر إبٔ تلك الرسوـ أك تلك الأفلبـ
 فالفناف ىو الشخص الوحيد الذم لا يعي مايقوؿ أحيانا كىو الذم لا يعي ما ,من ات١تلقي لا من الفناف

1.يرسم بل الإنساف المجنوف كما يسميو أحد الفلبسفة . 

 من ذاتيتو كىو بُ نفس الوقت الإنساف كاضح عن تشفي إعلبفإف الفصل بتُ الفنوف لغايات برغماتية ت٢و 
لكن بُ ات١قابل تصعد الرقابة لتسيطر على صنم الفكر اتٟر فيصبح الفناف .  الفكر اتٟرإرادةانسلبخ عن 

انو من الوىم اتٟديث عن عمل   الرقابة ات١فركضة ذاتيا أك خارجياكإيديولوجية اتٟر الإبداعتائها بتُ كىم 
فعندما نوىم أف الرساـ . فتٍ حر كليا، كىمه يعتقد الفكر أنو تٕاكز فيو سياج حدكد الرقيب الذابٌ الصارـ

موضوع للوحتو نسقط حتما بُ ما تٯكن أف نسميو  ينطلق من فوضى اللبشعور لينتهي لفكرة أك بالنفاؽ “
 بل تٮتفي داخل تلك شيء لا ينطلق أبدا من لا الأحاسيسالفتٍ لاف الرقيب الذابٌ على الفكر كما 

.  التعجيل بُ الكشف عن قيمة ك معتٌ تلك الرسومات التي يشكلهاإبٔالفوضى التي تنزاح بو شيئا فشيئا 
 التي ينحت الأكبٔ الأتّديات ىي سبالا ساأما بُ الفنوف السمعية البصرية فاف تقنيات التصوير كات١ونتاج 

 إطاركفق … شخوصو كأماكنو  حوت٢ا الفناف صورتو بُ مرآة يسميها الواقع كىو ات١طالب أكثر بتحريك
2.مكاني ك زماني كاجتماعي ت٤دد  

                                                           
 .62ص  , 1ط  , 2651العدد  ,القاىرة  ,شارع اتٞبلبية بالأكبرا  ,ترتٚة اتٛد يوسف   ,كيف تقرا فيلما  ,جيمس موناكو  1
2
..www.shomosnewes.com تونس ,بُ ماىية تداخل الفنوف ,ىدياف الزين.د ,ت١رجع السابق 
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 لا ينتج السينمائي أفلبما يدخرىا لذاتو، فتكوف تقنية التأطتَ مثلب عند أخذ الصور كات١شاىد ك إذ 
 عن قوة خفية بُ إذافنتحدث د ت٦لبت  من طرؼ اجتماعي أك سياسي أك نفسي أك ديتٍ ت٤د, اللقطات

الفيلم السينمائي كىي بالضبط ذلك ات١تخفي  الذم لا يستطيع ات١خرج السينمائي التحكم فيو كىو الذم 
 من أنواع أخر بُ الفيلم كىو الذم يفرض بُ نفس الوقت نوعا الأحداثنظاـ ستَ , بُ اتٟقيقة,يقود 

1. من الرقابة الاجتماعية لصابّ الرقابة الذاتية ات١سيطرة على ات١خرجالإفلبت   

 إبٔ السيطرة بطريقة غتَ مباشرة على ات١وضوع للؤحداثلكن بُ ات١قابل يسعى ات١خرج بُ البناء السينوغرابُ 
 ك ات١وسيقى، كىو ما يعطيو الإضاءة التحكم بُ إبٔأك الفكرة ات١راد نقلها أك تٖليلها أك معاتٞتها كما يسعى 

فهو لا يبدع تقنية بل طريقة استعماؿ تلك التقنية ىي جوىر ذلك ,  ك نشوة للئبداع ك ات٠لقإحساس
 ات١ونتاج كما بقية التقنيات إطار بُ الفن السينمائي خارج إبداع اتٟديث عن إذاالإبداع، فمن الصعب 

فاتٟديث عن إبداع مطلق بُ السينما كىم خاطئ …  من تصوير ك حركة كامتَا ك التقاط الصوتالأخرل
.يصنعو السينمائي للحفاظ عن بقائو ك حسن بقائو فنيا . 

 تٯثل الركح الفضاء ات١باشر الذم يدكر فيو الفعل ات١سرحي إذ,  يكاد يكوف ت٥تلفا ت٘امافالأمرأما بُ ات١سرح 
  داخل ذلك الفضاء الركحي ،أما الأساسيفالسينوغرافيا ىي المحرؾ  ك الباعث … بشخوصو كديكوراتو

 بُ الفن ات١سرحي فهو الغوص بُ تلك الرمزية اتٟادة ت٘اما ليصبح ات١مثل ات١سرحي كتلة من الإبداعمفهوـ 
 ات١سرحي،  إذ الأداءالرموز ك العلبمات  كاتٟركات ات١شفرة لتبقى ات١همة شديدة الصعوبة فيما يتعلق بطرؽ 

 بُ فالإبداع، إبداع خابٕ من كل الأداء يكوف الفضاء الركحي بُ غاية من الركعة بُ حتُ يكوف أفتٯكن 
 التفكتَ بُ تلك إبٔ اتٞانب اتٟسي فيو أك بدفعو بإثارةالفن ات١سرحي ىو عملية دغدغة للمتقبل خاصة 

.2الرموز ات١رئية أك ات١سموعة  

  

                                                           
 . تونس̨ بُ ماىية تداخل الفنوف̨ د ىدياف الزين̨ات١رجع نفسو1
2
.8ص , 1997,دمشق ,منشورات كزارة الثقافة السورية ,ترتٚة عبد الله حبيب ,ملبحظات بُ السينما توغرافيا ,ركبتَ بتَسوف  



                                                 اندرايا و علاقتھا تانفٍ انتشكيهي: انفصم الأول

 
43 

 

فللمسرحي تٚهوره كما للسينما ك الرقص ك ات١وسيقى ك بقية الفنوف الأخرل، كىو تٔثابة لوحة مرسومة 
 ات٢ركب من حالة نفسية معينة إبٔساعيا …   أماـ تٚهور تائق إبٔ اتٟياة بنبض الصورة ك الكلمة كاتٟركة 

 اتٞمهور باعتبار إبٔإف ات١سرح ىو الفن الذم يكوف فيو الفناف اقرب ما تٯكن   حالة نفسية أكثر ملبئمةإبٔ
ث ك ات١تقبلعالعلبقة ات١باشرة بتُ البا  تٚلة من اتٟركات ك الألواف كالإضاءات ك الأخرلفهو كبقية الفنوف  .

 كجوده إبٔ من كينونتو البسيطة الإنساف إخراج بُ ت٤اكلات الأخرلالأصوات، كىو يشتًؾ مع بقية الفنوف 
يبقى ىذا الفن من بتُ الفنوف التي تٗتار معجبيها بامتياز كما تبقى , ات١تعقل كمهما تٮتلف تٚهور ات١سرح

 أف يبقى فيها ملكا لذاتو ك الإنسافالفنوف التشكيلية من رسم ك ت٨ت ك حفر من الفنوف التي يسعى 
 فعل الركح فيو ت١ا لو من قدرة على الابتكار ك الإنسافكىو الفن الذم يفعل بُ  ،أحاسيسوتفكتَه ك 

.1 ات١تجددكالإبداعالاستنباط ك التفكتَ ك التجديد كات٠لق   

بل , أجسادا ك رسومات كصور كألواف كاضاءات تبهر ات١شاىد. …  حيث ت٭رؾ الرساـ ك اتٟفار كالنحات
. بالقوةالاعتًاؼك تنزع منو   

 بُ الفن التشكيلي ىو فعل تٚابٕ منوط بعهدة الإنساف الفناف بُ شموليتو فاللوحة شكل من الإبداع
أشكاؿ ات٠طاب ،ك ىي نوع من أنواع ات١وسيقى ك ىي ت٢جة من ت٢جات الكلبـ كىي لوف من ت٣موعة 

2.إنو اتٟياة بُ أتٝى تٕلياتها… لو طعم ك رائحة ك بعد ك كزف ك حجم… لونية متكاثفة   

 

 

 

                                                           
..www.shomosnewes.com̨ تونس̨ بُ ماىية تداخل الفنوف,ىدياف الزين . د ,ت١رجع السابق  1

2
.47ص, مطبعة سلى الفقيو اتٟديثة ,بغداد  ,7ط, اتٞمالية بتُ الذكؽ ك الفكر,عقيل مهدم  
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الإيحاء الدرامي في اللوحة الفنية˸02المبحث  

آليات تحليل العمل الفني ˸1المطلب  

المنطلقات الدرامية في اللوحة التشكيلية˸2المطلب  
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آليات تحليل العمل الفني˸المطلب الأول  

التحليل الفتٍ يعد خطوة أساسية من خطوات النقد الفتٍ فبعد الوصف العمل الفتٍ يأبٌ دكر التحليل 
 .الفتٍ بُ فهم ات١عتٌ ك البعد الدرامي ك النفسي ك الاجتماعي الذم يتجسد بُ خلفيات اللوحة

 ˸ مفهوم التحليل الفني (1

كيفية تنظيم الأشكاؿ ك ىو عبارة عن تٖليل العناصر الأساسية للعمل الفتٍ كالتي تتمحور حوؿ 
 ات١وجودة بتُ  ككصف العلبقات،ات١ساحات ك الألواف ك اتٟدكد ات٠ارجية ك ات١لمس ك البنية ك الفراغ

.اكلة تفستَ العمل الفتٍات١علومات الضركرية ت١ح ك تٕميع ،العناصر ات١سئولة عن كجود ات١وضوع الفتٍ  

 التحليل الوصفي ˸  مراحل أساسيةالتطرؽ إبٔ تٖديد أنواعو التي تقسم إبٔ ثلبثلفهمو ت٬ب علينا  
˸التابٕكىي ؾ ات١عتٌ التحليل الشكل ك تٖليل  

 ˸أنواع التحليل الفني (2

˸ ثلبث مراحلإبٔتنقسم   (Howard Ris sati ) طريقة ىورد ريسابٌ   

 ٕالتحليل الوصفي˸ات١رحلة الأكب Descriptive Analysis) ) 
 الشكليالتحليل˸ات١رحلة الثانية  (Formal Analysis) 
 تٖليل ات١عتٌ˸ات١رحلة الثالثة  (Analyses of Meaning )  قسمتُإبٔك تنقسم ˸ 

 ( (Internal Analysis    ˸ الداخلي التحليل-1

 External Analysis) )1     ˸ ات٠ارجي التحليل-2

                                                           
. 25 ،ص2006سلطاف بن تٛد بن ت٤مد ،التذكؽ ك النقد الفتٍ ،مذكرة ات١اجيستً ،جامعة اـ القرل ،السعودية ، 1
ٌىورد ريساب (Howard Risatti) ,   ىو أستاذ للفن ات١عاصر كالنظرية النقدية،بُ قسم تاريخ الفن،بُ جامعة فرجينيا،
.كومنولث ,
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˸التحليل الوصفي_ا  

معرفة كإدراؾ العناصر ات١رئية تعتمد على لفهم العمل الفتٍ حيث تعد أكؿ مرحلة أساسية 
˸بعض ات٠طواتالتي تكوف العمل الفتٍ من خلبؿ (البصرية)  

( ت٬ب أف يكوف كاقعيا)كضوع العمل الفتٍ ـ 
  ؟ ك كيفية معرفتهاعناصر مرئية ك بصرية التًكيز على
  ٍتٔوضوع العمل؟  علبقتو ؟كما ت٦ا يتكوف العمل الفت

  البصرمالتدقيقعلى أم انو يعتمد ,  عمل فتٍ أملدراسة البداية الأكبٔ التحليل الوصفي ىو يعد 
 عن طريق مشاىدة الأكلية مقوماتها ك عناصرىا كاستكشاؼ ,كونات اللوحة الفنية ـ لاستخراج

  .  الفتٍكبدكره يقدـ تٖليل الوصفي إجابة الأكلية عن عناصر للعمل الفتٍ ككيفية ربطها بات١وضوع.ت٢ا

:الشكليالتحليل _ب   

 الشكل فيها حسب أسلوب كتٮتلف,  أساسيا لقراءتهاكعنصرا, الفنيةيعتبر الشكل من مقومات اللوحة 
.ات٠اصة بُ أداء عملو كطريقتو, الفتٍ كميولو , الفناف  

تطوير أك تنمية قدرة على رؤية العلبقات البصرية بتُ الأشكاؿ سواء أكانت أشكاؿ يعتبر الشكل 
أك بتُ الألواف سواء أكانت من ت٣موعة , أشكالا عضوية, أشكالا ىندسية, أشكالا ثلبثية,  ثنائية 

أك بتُ ات٠طوط , كمقدار التفاعل مع بعضها, الألواف الباردة ك اتٟارة  ك الألواف ات١توافقة كات١تضادة
 من ات١عركؼ أف إدراؾ , بأنواعها من ات٠طوط اتٟادة ك ات١تعرجة كات١ستقيمة كات١ائلة كمقدار ثباتها

العلبقات بتُ الشكلية ك البصرية مهم جدا بُ فهم الأعماؿ التجريدية ك الواقعية خاصة من حيث 
.1التًابط ك تناسق الأشكاؿ ك التماسك على ات١ستول البصرم  

 
                                                           

 (بتصرؼ).60 ص2001 1 طارؽ بكر عثماف قزاز النقد الفتٍ دراسة بُ الفنوف التشكيلية ط 1
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˸ قسمينإلىو تنقسم تحليل المعنى - ج  

: التحليل الداخلي*.

 الضمنية التي تركز على ات١فاىيم بشرح عمل فتٍ يتطلب منا دراسة مضمونو كذلك  عند دراسة أم
  . عليها العمل الفتٍيبتٌمناقشة ات١قومات أك القيم أك اتٞوانب الداخلية التي 

.  كالتي تكوف ضمن الإطار ات١وضوعي للعمل نفسو

:  ىذه ات١ضامتُ علىت٘حوركت

   ) Narrative )˸القصصية-1

 الأعماؿ الفنية من قصص كاقعية، أك أسطورية، ك ىي تعبر عن موضوع ما، يكوف أساسو ثتمتل بُ
حدثا، حيث يقوـ الفناف بتًتٚتو إبٔ لوحات فنية بأسلوب يتيح لنا التعبتَ على اتٞانب ات٠في   من 

تلك الأحداث، سواء أكانت تٖاكي الواقع، أـ ىي من نسج خياؿ الفناف أنها تٕسيد لذلك ات١وضوع 
 .بأسلوب قصصي

 كمن ذلك التعبتَ عن قصص اتٟركب . الفنيةأعمات٢معن تلك ات٠صائص بُ كثتَا ما عبر الفنانوف

حيث تتمثل ات٠صائص القصصية بُ بعض الأعماؿ كغتَىا...الاجتماعية القصص كالانتصارات، أك
الفنية التي ينتجها الفنانوف للتعبتَ عن أحداث قدتٯة، أك كاقعية، أك خيالية، أك أسطورية كقعت بُ 

السابق أك أحداث تٕرم على مسار الواقع اليومي، أك أحداث أفتًض الفناف حدكثها بأسلوب أقرب 
.1كبهذه ات٠اصية قد شاع تطبيقها على بعض الفنوف كالاتٕاىات. إبٔ ات٠ياؿ الفكرم  

 
                                                           

1
 (بتصرؼ).27سلطاف بن تٛد بن ت٤مد ،التذكؽ ك النقد الفتٍ ، ات١رجع السابق ص 
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 ( (Symbolic  :الرمزية – 2

تعتبر ات٠صائص أك القيم الرمزية من العناصر التشكيلية التي لا تكاد تٗلو من أم عمل فتٍ فهي تٖمل بُ 
 ، حيث يعتمد للتعبتَ عن فكرة أك موضوع معتُ الفناف يلجا بها ، معينة دلالة ت٣ملها معتٌ أك مغزل أك

. 1على تٖليل الرموز كفك ات١عاني الضمنية للعمل الفتٍ لإت٬اد تفستَات عن ت٤تول كمغزل ىذا العمل

 بعد ذلك من فنوف العصور الوسطى عوعند التتبع لبعض الفنوف البدائية كعصر اتٟضارات القدتٯة ، كما تب
 فنانو ت٧د أف بعض، اتٟاضر العصر لا إبٔككصو.ك ظهور التيارات ، كالاتٕاىات اتٟديثة بُ  القرف العشرين

 بُ الرمز ف ذلك، حيث كابُ كتنوعت أساليبهم كالدلالات استخدموا العديد من الرموز، التارتٮيةالعصور 
 .إليو كما يوحي الأخر عن العصر مضمونو تٮتلفكل عصر 

 ( (Iconographic˸أيقونة بصرية  - 3

 مصطلح يطلق ىو  يرجع ظهور فن الأيقونات إبٔ العصور الوسطى من اتٟضارة البيزنطية كالأيقونة
 ملونة ف سواءتكوبٌ  دينية ،أك أحداث سياسية ، كاؿدلالة الفنية ذات الأشكاؿ على الصور، أك 

 ، ككذلك على القطع كالأعمدة كالأسقف اتٞدرافأبعاد على ثلبثة  منحوتة ذات كذات بعدين ،أ
 .ات٠امات ،من يره كالفخارية كغكاتٟجرية كات١عدنية ات٠شبية

  يره، من الأشكاؿ، مستطيل كغمربع، أك بيضاكم، أك دائرم، أك إطار كتكوف غالبا ت٤ددة داخل
 .2  البيزنطيةاتٟضارة  أكبٔ من العصورإبٔ الأيقوناتظهور فن ين  من الباحثتيركيرجع كث

 

 

                                                           
. 245ص ,مصر  , مكتبة أت٧لو القاىرة  ,ترتٚة ت٤مد مصطفى ,الإحساس باتٞماؿ  ,جورج سانتيانا  1

 .32  ص,1997  ,  الطبعة الأكبٔ, مصر,بقشيش ت٤مود ، نقد كإبداع ،  الدار ات١صرية اللبنانية ، القاىرة 2
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 (المعاني الغير ضمنية)  :الخارجيلتحليل ا*

 ˸ من النواحي التالية ات٠ارجية ت١قومات كاخلبؿ القيممن ني  فهم العمل الفقيقصد ب

  :علاقتو بتاريخ الفن العمل الفني و _1

 كل عمل فتٍ إبٔ مدرسة، أك تيار أك اتٕاه أك حركة فنية،  ينتميالطرز كالأساليب ك الاتٕاىات حيث
، فتاريخ الفن  مهما اختلفت ت٦يزاتها، حيث لا نستطيع تٖليل أم عمل فتٍ دكف الرجوع إبٔ الأصل

 إزاحة الذم تٯكنناتٔحتول العمل الفوتٍ إدماجو عليو ك لتسليط عنصر أساسي لا تٯكننا إغفالو، بل ا
ت٣موعة من ات١ظاىر الرئيسية ات١ميزة : أم غموض حوؿ قراءة اللوحة الفنية، حيث يعرؼ الطراز بأنو

. لفن من الفنوف حيث يعطيو شخصية متميزة كمستقلة لا تٯكن بعدىا خلطو بأم طراز شيء أخر
ا من  كغتَهالركمانيةفيقاؿ مثاؿ ىذا العمل من طراز اتٟضارة ات١صرية القدتٯة، أك طراز اتٟضارة 

 .اتٟضارات السابقة التي تركت أثرا فنيا

 :  بعلم النفسوعلاقتوالعمل الفني  - 2

 بتُ الفناف ات١وجود فالارتباط ني النفسية عند إنتاج أم عمل ؼكحالتهم الفنانوف توجهات تٗتلف
 يقدـ تفستَات ت١وضوع للفناف الداخلية اتٞوانب قراءة اللوحة الفنية ككشف ير بُ كبق تأثتَ ؿكعملو

 1.النفسي التحليل تٔدرسة كخاصة تأثره نيالعمل الف

 

 

                                                           
1
(بتصرؼ).31سلطاف بن تٛد بن ت٤مد ،التذكؽ ك النقد الفتٍ ، ات١رجع السابق ص 
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النفسية   *سيجموند فرويد*نظرية العابٓ الشهتَ : ات١ثاؿ على سبيل ات١ؤثرة فمن أبرز تلك النظريات 
 .*لجشتالت*كالنظرية الشكلية 

  :العمل الفني و السياسة- 3

 يعرضهامنذ قدـ التاريخ ، حيث ت٧د  بعض الأعماؿ الفنية التي كانت الفناف  الفن بالسياسة اقتًف 
طابع سياسي ، بأسلوب رمزم ك عادة يلجأ إبٔ الرموز اؿ يظهر عليها بُ ت٥تلف الأزمنة التارتٮية

  .يعيشها ت٣تمعو اتٟيوانية للتعبتَ عن قضية سياسية ،أك اجتماعية 

 :العمل الفني والدين- 4

 أثرت عليها العقيدة الدينية التي البدائية الفنوف الدين كالفن على مر العصور السابقة ، بداية من ارتبط
 اتٟضارات من ظهور داخل الكهوؼ ، كما تبع ذلك الرسومات ت١وجودة بُ الأسطوريةكالتصورات 

 .1 اليونانية فن اتٟضارة بُكما  الدين ك الرب   ت٠دمةتوظيف الفنإبٔ  سعت التي ات١تعاقبة

، ك بُ فن ات١ساجد، كتتمثل ذلك بُ الإسلبميةأك توظيف الفن بُ خدمة الديانة كما بُ العصور 
. الزخرفة، ك بُ فن ات٠ط

 كاف تٮضع لسلطة اتٟاكم كما بُ حضارة مصر ،أك لسلطة رجاؿ الدين كما بُ العصور قدتٯافالفناف 
 بل شعاره الفن  بٓ يوظف ت٠دمة العقيدة اتٟابٕ الوسطى، الكنيسة، كعلى العكس ت٧د أف العصر 

. 2)فن عقائدم)أم أنو ليس من اجل الفن 
                                                           

 (بتصرؼ) .31نفس ات١رجع ،ص 1
 . ح علم التحليل النفسي،ك مدرسة التحليل النفسي،كعلم النفسكم كمؤسست٪سا ،طبيب( 1131-1556)  سيغموند فركيد*
  الإدراؾ البصرم بالعتُ المجردة،صاحب نظرية أساس  النظرة أك الرؤية الشاملة للعمل الفتٍ ،عابٓ نفس بارز ،تٞشتالت. 
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 ˸نماذج التحليل الفني (3

 لقراءة أم لوحة فنية أك لدراسة ات٢امة ات١طركحة  التحليل الفتٍ من بتُ الإشكاليات ت٦ا لا ريب فيو أف 
أم عمل فوتٍ لذلك يقدـ ىذا البحث ت٪وذجتُ  معتمدين لتحليل الأعماؿ الفنية ألا كت٫ا ت٪وذج لوراف 

.  PANOVISKY IRWIN  1،كت٪وذج اركين بانوفسكي (Laurent Gervereau)* جتَ فتَك

 .نموذج لوران جير فيرو-ا

خطوات تٖليل الصورة  (Voir, comprendre, Analyser les images) لوراف جتَفتَك مل كتابيح
 بُ مستويات من ات١سح البصرم تتمركزعلى الوصف كالتحليل ، حيث خطوات تعتمد  منالفنية 

  حيث يعتمد على، كخاصة التدقيق ك التمحيص بُ كاجهة الصورة للوحة الذم يقدـ اتٞانب التقتٍ 
الفكرة  عنمقوماتها، ك البحث كتٖليل مضمونها ك تشريح اللوحة عن طريق دراسة اتٞانب التشكيلي 

، فنموذج لوارف جتَفتَك دراستها تٔراحل معينة للوحة الفنية عن طريق  التي تندرج كراء ىذه الضمينة 
تٔراحل منظمة يعتمد عليها بُ التحليل بأسس علمية يدرس اللوحة الفنية من ناحية الشكل كات١ضموف 

يث تتلخص فيما تعتمد على قراءة ما كرائيات الصورة بالاعتماد على الرؤية البصرية بشكل كبتَ بح
 : 1يلي

 

 
                                                                                                                                                                                     


  . فرنسي، يرأس متحف التاريخ ات١عاصر بباريسنيناقد ؼو ( 1949-2013) جتَ فتَك،فلورا1
مؤرخ أمريكي ، كناقد فوتٍ، كأستاذ تاريخ الفن تّامعة برين ستوف، نيو جرسي، مؤسس ( 1852_1968)اركين بانوفسكي *

 .النظرية الايقونية 
1 Laurent Gervereau – voir, comprendre, analyser les images – édition ; la découverte – 3eme 

édition paris-p89. 
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 ˸ المسح البصري للوحة الفنية 1 :

اسم صاحب اللوحة  -

 .تاريخ ظهور اللوحة_ 

 . ات١ستعملةنوع اتٟامل ك التقنية - 

 .الشكل ك اتٟجم -

. تشريح اللوحة الفنية_2 

 .عدد الألواف ك درجة انتشارىا -

. التمثيل الأيوني - 

 .الموضوع_3

. علبقة اللوحة بالعنواف - 

. الوصف الأكبٕ لعناصر اللوحة -

. الوعاء التقتٍ ك التشكيلي للوحة الفنية- 

  .اللوحة بالفنافعلبقة -

    1.القراءة التأكيلية-      

                                                           
1
 Laurent Gervereau – voir, comprendre, analyser les images – édition ; la découverte – 3eme 

édition paris-p89 
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 ˸نموذج بانوفسكي-ب 

 بُ القرف العشركف الذم الايقونيةمن ابرز ركاد النظرية  (ERWIN  PANOFSKY) يعتبر اركين بانوفسكي
احدت٫ا الايقونوغرافية ك  ,كضح مصطلحتُ من خلبؿ دراستو للقيم الرمزية، بُ الأعماؿ الفنية التارتٮية

. ةالايقونولوجي

 ˸حيث يطرح ات١تلقي عدة تساؤلات عند مشاىدتو لوحة ما في المرحلة الأولى. أ

ماذا تعوتٍ ىذه اللوحة؟ 

. ماذا تعتٍ اللوحة بكل أجزائها؟ (1

. كيف كونت اللوحة، خطوط الزكايا كنقطة الوسط كما إبٔ ذلك؟(2

كيف تتحرؾ ات١ساحات بُ اللوحة، النور كالظل، ك ات١وجودات الأخرل من الأشكاؿ كألواف كجزئيات (3
 .أخرل؟

يبحث ات١شاىد عن الرموز كالدلالات التي تٖتويها اللوحة الفنية حيث تٕعلو  المرحلة الثانية أما بُ. ب
. يقتًب منها شعوريا كاتٟزف أك الثراء أك غتَه ك ىذا يعرؼ بات١عتٌ الثانوم للوحة

 .ما ىي الدالات القريبة من ات١تلقي؟(1

 .؟مثلب ادـ ػ كحواء بُ اتٞنة , ىل ت٘ثل اللوحة حدثا قريبا من ات١تلقي(2 

 يبحث ات١شاىد عن ات١عتٌ اتٟقيقي للوحة، عن العناصر التقنية كالتشكيلية في حين المرحلة الثالثة. ت
 . 1للوحة الفنية، كمن ات١هم معرفة اسم الفناف كسنة تنفيذ اللوحة كالقيم كات١بادئ التي ت٭ملها الفناف

                                                           
1
.24 آداب ك اللغات تلمساف ص,فنوف,فنوف تشكيلية ,مذكرة ماستً ,اللوحة بتُ النقد ك التحليل ,بلجيلببٕ لطيفة  
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كيف عاش بُ ,  يستطيع ات١شاىد معرفة الرسالة الضمنية للوحة الفنية بالبحث بُ ستَة الفناف الذاتيةرتٔا
.  ؟1،ك ماىي القيم التي ميزت ت٣تمعوسوكماىي القيم التي أثرت بُ نف ت٣تمعو

، كيؤكد  على دراستها شكلب ةيركز ت٪وذج لوراف جتَ فتَك بُ تٖليل الأعماؿ الفنية، على اللوحة الفتٍ
يتعمق اركين بانوفسكي بُ ت٪وذجو على ات١شاىد، ك التساؤلات التي يطرحها، منذ  بُ حتُ ,كمضمونا

ات١شاىدة الأكلية للوحة الفنية، حيث يتوافق الاثنتُ بُ كونهما يقدماف قراءة موضوعية للوحة الفنية تساىم بُ 
نزع التلبسات داخل مضموف اللوحة ك تقدنً أفكار تٯكن أف تساىم بُ إنتاج أعماؿ أخرل على سبيل 
ات١ثاؿ تٖويل فكرة الدرامية آك اجتماعية ت١ضموف اللوحة إبٔ مسرحية أك فيلم  كما ىو بُ عصرنا اتٟابٕ 

  كيتم تٖويلها إبٔ أفلبـ ،حيث ت٧د ت٥رجتُ كبار بُ عابٓ السينما ياخدكف فكرة مضموف اللوحة الفنية
 الذم قاـ تٔجموعة أفلبـ مستمدة من 2 الفريد ىتشكوك*سينمائية  على سبيل ت١ثاؿ ات١خرج العات١ي الشهتَ

. لوحات فنية عات١ية  

 ˸أىمية التحليل الفني للوحة التشكيلية (4
 

إف عملية التحليل الفتٍ ليست ت٣رد استعراض فتٍ أك سرد أدبي أك مادة إعلبمية تسجل الأحداث ك 
النشاطات الفنية إت٪ا ىي تأكيد على دراسة قضايا الفنوف بواقعية ك جدية ك إدراؾ ك تعمق كبتَ 

يؤدم إبٔ تفستَ اللوحة تٔنظور متطور ك ت٤ايد ينهض بالفنوف إبٔ أرقى ات١ستويات ات١طلوبة ك 
 من خلبؿ فهم معانيها ؿ ت٦ا ىي عليو ،ض بُ جعل التجربة اتٞمالية اؼأت٫يتوات١نشودة،حيث تكمن 

  .الآخرين تفستَا بتوجيو أكثر ك للآخرين إقناعا أكثر اتٞلية ك الضمنية حيث يكوف العمل الفتٍ 

                                                           
 .24 ، ص. نفس ات١رجع 1


ت٥رج بريطاني شهتَ يعرؼ بسيد التشويق كانت لو عدة أفلبـ عات١ية مقتبسة من  (1980_1899) ˸الفريد ىتشكوك* 2
 .ركايات ك لوحات فنية
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 حيث انو ىو الأساس ، الفنية بنائو للوحتوبُ ات١عتمدة الأسس ك مقاصد الفناف ك الرموز ت٢م  توضيح

 الذم يؤكد على قياـ الفن بتوصيل رسالة ت٤ملة بالفكر إبٔ ات١تلقي حيث تظهر ات١غزل ك ات١ضموف
 اتٟكمة كات١شاعر الوجدانية التي تعلم الناس من خلبؿ ات١تعة بُ اكتساب التعمق بُ ما كراء العمل 

 .الفتٍ ك ما ت٭ملو بُ طياتو من أفكار ك أحداث عميقة  أنتجها الفناف عبر أعمالو الفنية
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 المنطلقات الدرامية  في اللوحة التشكيلية ˸المطلب الثاني

 

لاريب أف الفنوف بكل تنوعاتها تتقارب كتتداخل بُ معظم عناصرىا ، فعناصر ات١سرح كالسينما _
كالتشكيل كات١وسيقى كالأدب ، تٚيعها تتداخل مع بعضها ، كلعل ات١سرح بوصفو الإطار العاـ لمجمل 

الفنوف الأخرل ، فهو اتٞامع لكل العناصر التي تٗتص بها تلك الفنوف ، كلأف الدراما نسغ الفنوف التي 
تٖاكي الواقع لأنها ت٘ثل الفعل ات١تحوؿ بُ ات١شاىد ات١صورة كما بُ ات١سرح كالسينما بفعل تعاقب 

الصور ات١رئية أك بُ الشعر كالأدب كما بُ الصور ات١تخيلة ، ىذه الصور مؤطرة بعناصر تٚالية ، بُ 
فات١سرحية عبارة عن  ت٣موعة لوحات تشكيلية تواترت فشكلت . كل جزئياتها ىي لوحات تشكيلية 

الدراما ، لذا يعتمد بعض الفنانتُ على التًكيز على  الفعل الدرامي كعناصر بنائو بُ العمل التشكيلي 
. النحتالرسم أك  بُ لاسيما

 ˸تعريف الصورة الدرامية (1

  ˸التعريف الإجرائي_
بٓ ت٬د الباحث تعريفان دقيقان ت١صطلح الصورة الدرامية لذا استقى من تعريف ات١صاحب للعرض 

ات١سرحي أك الفيلم السينمائي على انو فعل مزدكج تٯثل حالة انتقاؿ من نظاـ لغوم مكتوب إبٔ نظاـ 
ثنائي لغوم كغتَ لغوم بفعل الإنتاج كتٯكن للباحث أف يؤسس تعريفان إجرائيان من توافق العرض 

ات١سرحي أك سيناريو سينمائي مع  الصورة الدرامية ، كىي عملية مزاكجة بتُ الرؤية البصرية كالفعل 
 1. ات١تولد من العملية الإخراجية للنص ات١سرحي بوصفو نتاجا

 
                                                           

1
.31ص1965ميشاؿ ليور، فن الدراما ،ترتٚة اتٛد بهجت، منشورات عويدات، بتَكت  
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أدبيا فأحالو إبٔ منجز تشكيلي، لأنو تٯثل حالة انتقاؿ من ات١نجز اللغوم إبٔ ات١نجز البصرم ات١تأبٌ 
. 1من النظاـ اللغوم كغتَ اللغوم

 ˸عناصر الدراما في اللوحة التشكيلية (2

 .الشخصية بوصفها العنصر الأكثر تعبتَية كمنو يفتًض الباحث مراكز السيادة بُ العمل الفتٍ _ 1
اتٟبكة كبفعلها ت٭تدـ الصراع كالإيقاع بتُ التنامي كات٠فوت ، كمن خلبت٢ا تٯكن إعطاء العمل  _ 2

 .الفتٍ بعدان دراميان 
كاسطة التعبتَ أك كسيلة الاتصاؿ ات١باشر بُ العمل الفتٍ البصرم كاللفظي كتٕسدت باللغة  _ 3

 .كات١وسيقى
ات١وضوع الذم يسعى الفناف إبٔ توصيفو تٔنجز بصرم كطرح لفكرة يبغي منها حدثان دراميان  _ 4

 .كصولان للحبكة
الأجزاء ات١كملة للعمل الفتٍ الدرامي كىي ذاتها متواجدة بُ العمل التشكيلي ، كتٔجموعها تولد  _ 5

 .2تنظيمان يوحدىا بُ نص مسرحي أك سينمائي  ككذلك بُ ات١نجز التشكيلي

  ˸ لمحمود صبريملحمة الجزائر نأخذ مثالا عن لوحة 

اتٞرنيكا للفناف بيكاسو الذم نفذىا اثر ت٣زرة حدثت بُ قرية  )عمل تشكيلي جدارم نفذه الفناف بتعالق كتناص مع 
توحي بالعدـ  (فكرات  )نفذ العمل بالزيت على خشب ات١عاكس كتضمن شخوصان متعددة .) 1937اتٞرنيكا عاـ 

  3. كالبؤس كاتٞرتٯة

                                                           
 .31 ت١رجع نفسو ص,افن الدراما  ,ميشاؿ ليور  - 1
 ( 51 )سلسلة الكتب ات١تًتٚة , كالفنوف  كزارة الثقافة  , ترتٚة يوسف عبد ات١سيح ثركت ,الدراماتشريح  ,أسلنمارتن  - 2

. 1978اتٞمهورية العراقية .


3
.4ص.2010̨ البصرة̨كلية الفنوف اتٞميلة̨الصورة الدرامية بُ أعماؿ ت٤مود صبرم   , داخل زىرأ 
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تٞأ الفناف بُ البناء اتٞمابٕ إبٔ الإنشاء ات١فتوح ات٠ابٕ من اتٟدكد ات١ؤطرة للفكرة ت٦ا كضع شخوصو ات١ؤثرة بُ مركز العمل 
، كما ألغى ات١نظور كعابِ التشريح كتصرؼ بو تْرية ، تٔعتٌ انو بٓ يفقد شخوصو أسس التشريح لكنو بالغ فيو مابتُ 

تقنية استعارىا الفناف من ات١وركث اتٟضارم القدنً كتصرفو بالتشريح كإت٫اؿ ات١نظور ، فضلب عن تصرفو بالرؤكس إذ 
 . كضعها بصورة جانبية بالنسبة ت١وقعها إزاء ات١شاىد

 ˸عناصر الدراما في لوحة ملحمة الجزائر 
كقد تٞأ الفناف إبٔ تكثيف شخوصو على مساحة العمل ، كأعطى لكل كاحد منو دكره ات١ؤثر بُ ات١نجز : الشخصية  #

استقراءان كاقعيان متحرران ينحو حياؿ التعبتَية بُ ات٠ط كاللوف كبعض العناصر الأخرل كات١لمس اتٟاد بفعل ات٠طوط 
  . كصلببتها كعدـ مركنتها

كىنا سبك الفناف تسلسل الأحداث بتناغم مع ات١وضوع الذم أحدث ىزة إنسانية بُ المجتمع ، كلأف الفناف : اتٟبكة  *
. أكثر تواصلبن مع المجتمع جسد ىذه المجزرة تٔأساكية تٚالية

 كلأف اتٟبكة تنتظم على كفق أحداث متسلسلة تٖوم سببان كنتيجة فقد أت٫ل السبب بوصفو حدثان كقع ، كاستعرض 
النتيجة التي تفرزىا مأساكية ات١شهد ، كما بٓ يركز الفناف على شخصية ت٤ورية بوصفها ىدفان ثابتان للحبكة ، إت٪ا أعطى 

لكل شخصية حضورىا الفاعل لاشتًاكهما بُ ات١وقف ، أما ات٢دؼ الثالث كات١تضمن انتظاـ ات١ادة حوؿ الفكرة 
  . الأساسية ، فسعى إبٔ ترابط شخوصو مع بعضها

 .جهد الفناف أف تٮتزؿ مفرداتو إبٔ مرحلة توحي تْوارية ات١نجز مع ات١تلقي بلغة مشتًكة بسيطة: اللغة  *
مثلت الفكرة الإطار العاـ للمنجز بوصفها النسغ الواصل بتُ اتٟادثة الواقعية كما ت٭ملو الفناف من تداعيات : الفكرة  *

 .كاستنهاضات ذاتية حياؿ ات١شهد
أما الصورة الدرامية فقد ت٨ى الفناف بُ بناء أحداث العمل بناءان ملحميان انبثقت منو تسمية العمل ، فتولدت من فكرتو 

فعمد إبٔ إخراج  (ت٣رمو المجزرة  )ذركة العمل كحبكتو ضمن سياؽ منتظم بٓ يتضح فيو اتٞانب ات١ضاد للقيم الإنسانية 
 .(1انظر ات١لحق الصورة 1.*( رمزية الاحتلبؿ خارج العمل كلا كجود للمحتل ضمن ىيكلية ات١نجز

                                                           
. 5ص,الصورة الدرامية بُ أعماؿ ت٤مود صبرم̨ أزىر داخل,نفسوات١رجع  1
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 ˸الصورة الدرامية في التشكيل (3
لقد ارتبط التصوير بالأدب ارتباطا مباشرا لاسيما ارتباطو مع القصص الشعبية كات١قامات التي صورىا الفناف بُ 
القرف الثالث عشر ات١يلبدم ، كقد صور الفناف التشكيلي ات١عاصر القصائد كالدكاكين الشعرية بأسلوب درامي 

بعد أف تٕاكز حدكد الشعر ، كلاشك إف التشكيل ات١عاصر افرز العديد من الأعماؿ الفنية التي جسدت 
. 1الوقائع كالأحداث القدتٯة كات١عاصرة بتنوعات كتقنيات ت٥تلفة 

 كلأف المجتمع غتٍ بالأحداث السياسية كالاجتماعية كالفكرية ت٦ا حفز الفناف أف يضمن أعمالو ىذه الأحداث 
منذ البدايات التشكيلية كمازاؿ ، كلأف التاريخ اغفل كمان كبتَان من ات١نجزات التشكيلية ات١عاصرة كبٓ يوثقها ، 

كيف بث   ارنست فاف غوغكلإلقاء الضوء على قيم الصورة الدرامية بُ التشكيل ات١عاصر ت٧د الفناف ات٢ولندم 
الصورة الدرامية بُ العديد من أعمالو بُ الرسم لاسيما بُ  

شرفة مقهى بُ الليل ك  )لوحة آكلو البطاطا  لتجسد صورة درامية متسلسلة تٟياة ت٣تمع ككذلك أعمالو 
  لوحتو الشهتَة الصرخة  ادفارد مانشبُ حتُ صور الفناف  (الكرـ الأتٛر ،ك غركب الشمس، بُ موت٪اجور

بواقعية حات١ة كأضفى عليها ات١لمح الدرامي بتقنية تعبتَية باختزالو السطح التصويرم إبٔ ابسط حالاتو رغم 
غناه اللوني ، أما بابلو بيكاسو  فقد جسدت أعمالو التكعيبية امرأة تبكي ك غرنيكا الصورة الدرامية كالفناف 

سلفادكر دابٕ بُ بعض لوحاتو ذات الأسلوب السريابٕ ، ك الفناف غوستاؼ كورببو ك ادكارد مانيو كجورج براؾ 
. 2ك بياف موندرياف متباينة بُ الاتٕاه التقتٍ كالأسلوب بتُ الواقعية كالتعبتَية كالتجريد 

 
 
 
 

 

                                                           
 .47ص, 1988,  بتَكت,ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع, 1ط,  الدراما كمذاىب الأدب,فايز ترحيبي.د 1
(بتصرؼ).67،ص2002 ، الأردف  ، 11شوكت الربيعي ،الفن التشكيلي ات١عاصر ،مكتبة الفنوف التشكيلية ،العدد  2-
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 استلهام الأعمال الدرامية المستوحاة من أعمال فنية ˸المبحث الثالث
 
 

 the Da Vinci code لوحة لموناليزا و لوحة العشاء الأخير  التي حولت غالى فيلم 1
 Girl with a Pearl Earringلوحة الفتاة ذات القرط اللؤلؤي  حولت إلى فيلم   2
 Psychoفيهى لوحة المنزل بجوار السكك الحديدية التي حولت إلى 3
   Inceptionل التي حولت إلى فيلم والنزوالصعود , ةلوح4
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 ˸أشهر اللوحات الفنية التي حولت إلى أفلام سينمائية (1
 

 

لطات١ا شكل الفن التشكيلي مصدر ا للئت٢اـ ك بُ كل مرة كاف ت٬د الطريق للدخوؿ ك الانصهار بُ بقية الفنوف 
الأخرل، ك ىو ما حدث مع السينما ك الفناف التشكيلي حيث شكلت أعمالو مصدر إت٢اـ للعديد من الأعماؿ 
السينمائية، ك استغل ات١خرجوف ك الكتاب حب الناس ك شغفهم بالفن التشكيلي ك فضوت٢م ت١عرفو ك كراء اللوحة 

من قصص ك أحداث خفية حيث بٓ يكتف صناع السينما العات١ية تٔا قدموه من أفلبـ اقتبست أحداثها من 
ركايات، كإت٪ا حاكلوا الاستفادة أيضان ت٦ا قدمو ت٩بة من الفنانتُ التشكيليتُ من لوحات لا تزاؿ قادرة على أخذ 

العقل رغم مركر عشرات السنوات على إت٧ازاىا؛ فمعظم اللوحات التي خلدتها السينما، لا تزاؿ تٖمل بتُ ألوانها 
كضربات الفرشاة أسرار مبدعيها، الأمر الذم ت٬عل الناظر إليها ت٤تاجان إبٔ كقت طويل للتأمل فيها، كما ىو 

 ˸موضح بُ اللوحات التالية
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 the Da Vinci code لوحة الموناليزاو لوحة العشاء الأخير  التي حولت إلى فيلم 1

 
للفناف ليوناردك دافينتشي التي تعد من أشهر اللوحات التي خلدتها السينما، عبر أفلبـ « ت١وناليزا»كحة ؿ

 .تٖولت مع مركر الزمن إبٔ كثيقة تارتٮية كبصرية، قادرة على بث مزيد من العمر بُ ىذه اللوحات
 (The Da Vinci Code) «شيفرة دافينتشي»كرغم تعدد الأماكن التي دارت فيها أحداث فيلم 

للمخرج ركف ىاكارد، كبطولة توـ ىانكس، إلا أف أبرز ما يلفت نظر مشاىده ىو تعدد اللوحات  (2006)
، ففي ىذا الفيلم 1503التي أبدعها دافينتشي عاـ « ت١وناليزا«الفنية التي ت٭تضنها، لعل أبرزىا لوحة 

ات١قتبس عن ركاية داف بركاف، التي تعد الأكثر شهرة على مستول العابٓ كاعتلت قائمة نيويورؾ تاتٯز كأفضل 
سحرىا الذم نثرتو على الشاشة، بفضل ات١خرج ركف « ت١وناليزا»الكتب مبيعان على الإطلبؽ، بٓ تفقد 

ركبرت . ىاكارد، الذم فضل البدء بأحداث الفيلم من قلب متحف اللوفر الفرنسي، عندما يستدعي د
لات٧دكف أستاذ علم الرموز الدينية بُ جامعة ىارفرد، على أثر جرتٯة قتل أحد القيمتُ على متحف اللوفر، 

 .1ت٘ت بظركؼ غامضة
كرغم أف الأحداث تأخذنا بُ اتٕاىات متعددة، إلا أف أغلبها تدكر حوؿ أعماؿ دافنتشي الفنية، لذا ت٧د 

« العشاء الأختَ»فقط، كإت٪ا ذىب بنا ت٨و لوحة « ت١وناليزا«أف ىاكارد بٓ يعتمد بُ سياؽ الفيلم على لوحة
 2.كطات١ا فتحت الباب أماـ تساؤلات عدة حوؿ شخصية دافينتشي نفسو 1498التي ريتٝت عاـ 

 .(2انظر ات١لحق الصورة )*



                                                           
 ,www.arabfeed.com (.4-11-2016. أفلبـ شهتَة بً اقتباسها من لوحات فنية)عرب فيد ، 1
 .47،،ص2017ككالة الصحافة العربية،مصر،الطبعة الأكبٔ، .ت٤مود قاسم، اللوحة كالشاشة 2

http://www.arabfeed.com/


                                                 اندرايا و علاقتھا تانفٍ انتشكيهي: انفصم الأول

 
63 



  girl with a pearl Earringلوحة الفتاة ذات القرط اللؤلؤي  حولت إلى فيلم   2

 

كبالطبع بٓ يكتف صناع السينما تٔا قدمو دافينتشي من أعماؿ، كإت٪ا خلدكا لوحات أخرل، من بينها لوحة 
التي تٖمل توقيع الفناف ات٢ولندم يوىانس فتَمتَ، أحد ركاد الفىنّ الكلبسيكي « الفتاة ذات القرط اللؤلؤم»

، فما تضمنتو ىذه اللوحة من تٚاليات كانت كفيلة بأف تلهم الكاتبة ترايسى شيفالتَ، لتقدـ 17بُ القرف  
 ركاية كاملة تٖمل بُ عنوانها اسم اللوحة، كفيها قدمت شيفالتَ قصة تٗيلية ت٢ذه اللوحة، أدت 1999بُ 

إبٔ تٖويلها إبٔ فيلم سينمائي تٛل الاسم ذاتو أخرجو بيتً كيبر، كتوبٔ تأليف السيناريو الكاتبة أكليفيا ىيتًد، 
  . 1فيوفيما تولت سكارليت جوىانسوف ككولتُ فتَث لعب أدكار البطولة 

 الفيلم من إخراج بيتً كيبر سيناريو تريسي شيفالييو 2003بً إنتاج الفيلم بتُ لوكسمبورغ كإت٧لتًا سنة 
 كنيوزيلندا كاستًاليا عاـ ات١تحدة فيما عرض بُ ات١ملكو ،2003عرض الفيلم بُ أمريكا الشماليو بُ ديسمبر 

 جوائز 3 كجائزبٌ غولدف غلوب كأكادتٯية جوائز 10 إبٔ من النقاد كرشح باستحساف كقوبل 2004
 1665كىي فتاة خجولة تعيش بُ اتٞمهورية ات٢ولندية عاـ  (غريت  )اكسكار يتحدث الفيلم عن الفتاة 

تٚهورية أكربية سابقة عاشت بتُ  , تٚهورية ىولندا كتعرؼ أيضان باسم تٚهورية البلداف السبعة ات١نخفضة
 بُ نفس موقع ات١ملكة ات٢ولندية اتٟالية ، كالتي تعتبر نفسها كريثةن لتلك اتٞمهورية 1795 ك1581عامي 

كالد غريت رساّـ أصيب بالعمى لذلك كافق على أف تذىب إبنتو للعمل كخادمو بُ بيت الرساّـ يوىانس 
 . 2فتَمتَ

 

 
                                                           

1
  www.albayan.ae.(2016-08-11ركائع الفن التشكيلي بُ ذاكرة السينما)موقع البياف  

 .www.m.ahewar.org. (2018-10-19فبلم الفتاة ذات القرط اللؤلؤم )موقع اتٟوار ات١تمدف  2

http://www.albayan.ae/
http://www.m.ahewar.org/
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 حيث تلبقي معاملة قاسية جدان من فتَمتَ نفسو كمن تٚيع أفراد عائلتو كاف على غريت أف تنظف مرسم 
عندىا يستغل الرساّـ الفرصو للئنفراد بغريت كتأسيس ,فتَمتَ الذم كاف ت٦نوعان على زكجة فتَمتَ دخولو 

لأنو بقدر ماكاف ت٭رص على قربها بقدر ماكاف يسيء ت٢ا كيتجاىل مشاعرىا راعي , علبقة إستغلبؿ معها 
فيقتًح على الرساّـ أف يأخذىا منو لتعمل , فتَمتَ الثرم جدان رأل غريت بُ إحدل زياراتو لبيت الفناف 

 فتَمتَ يرفض ىذا الطلب عن إستحواذ كت٘لك لغريت كرغم أنو يسيء معاملتها إساءات ،خادمة بُ بيتو 
صورتها يستطيع كضعها بُ بيتو حتُ يبدأ فتَمتَ برسم  يرسم لو لوحة تٖملأن لكنو يقتًح على راعيو , بالغو 
 كلا ات٠ادمة تبدأ زكجتو بالشك فيما يدكر بُ غرفة ات١رسم ،بٍ تندلع ثورتها لأف زكجها يرسم اللوحةىذه 

 غريت كطلبت إبٔ خارج البيت قامت كالدتها بإعطاء أقراط إبنتها اللؤلؤيو الزكجةيرتٝها ىي عندما خرجت 
  .ات١مكنة بالسرعة اللوحةمن فتَمتَ إنهاء 

مشهد مغرؽ بُ الأبٓ .  عندىا يقتًح الرسّاـ على غريت أف يثقب ت٢ا أذنها كي تتمكن من ارتداء الأقراط 
 طويلة يعلوىا الصدأ على أذف غريت كيثقبها ت٢ا حتُ تعود إبرة حتُ يضع فتَمتَ الاستغلبؿكالإمعاف بُ 

زكجتو من ات٠ارج كتشاىد أقراطها اللؤلؤيو تتهم غريت أنها سرقت الأقراط كتطردىا من ات١نزؿ دكف أف يكوف 
تعيد غريت الأقراط كحتُ مغادرتها  بيت الرسّاـ فإنها عملت بُ . لفتَمتَ أم موقف أك كلمو إزاء ذلك 

ككانت تغسل الصحوف بُ اتٟوض حتُ دخل عليها فتَمتَ كبيده صرة فيها كشاحها الأزرؽ , بيت ثاني 
حتُ فتحت الصره كعرفت ت٤توياتها رمتها بُ حوض ,  كمعو القرطتُ اللؤلؤيتُ اللوحةىرت بو بُ ظالذم 

 .(3انظر ات١لحق الصورة )*.1غسل الصحوف كغادرت ات١كاف رافضة كل شيء

 

 

 
                                                           

.نفسهالمرجع̨موقعالحوارالمتمدن 1
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 لألفريد psychoلوحة المنزل بجوار السكك الحديدية لادوارد ىوبر التي حولت الى فيلم 3
 ˸ىيتشيكوك 

 

 إدكارد لوحة من ات١خرج استلهمو الفيلم ات١وجود بُ باستيا منزؿ"التاريخ،ك بُ الرعب أشهر الأفلبـ من كاحد
 يبحث ماكجد ات١خرج ، ،فللفنا أخرل لوحات ت منذالتي أخ الفيلم بُ ات١شاىد بعض بالإضافة إبٔىوبر 

تبحث  اتٝها ماريوف امرأة يائسة تتمثل القصة بُ  حيث  ات٠وؼ بالغرابةشعورا تعطي التي اللوحة داخل عنو
عن ات١اؿ لتتزكج، كتقرر سرقة أربعة آلاؼ دكلار من ت٥دكمها، كتتوجو لكاليفورنيا حتى تقابل خطيبها، كلكن 
تواجو عاصفة ىوجاء فتضطر للتوقف كات١بيت بُ فندؽ صغتَ تّوار الطريق، كىو موتيل آؿ باتيس، كبداخلو 

 .1 الابنىذا حقيقة لتعرؼ تقابل نورماف باتيس الابن ات٠جوؿ للمالكة كتتوجو تٟجرتها لتأخذ تٛاـ

 ىذه التحفة الفنية الكلبسيكية لألفريد ىيتشكوؾ كاحد من أشهر الأفلبـ بُ التاريخ، كليس الكثتَ من الناس 
يعرفوف أف منزؿ باتيسا استلهمو ات١خرج من لوحة إيدكاراد ىوبر، ككذلك بضعة مشاىد من الفيلم مأخوذ من 

 .(4انظر ات١لحق الصورة )*. نفس الفنافلوحات ؿ
 

 ˸ Inception الصعود والنزول التي حولت إلى فيلم ةلوح 4

دكف كومب  ،لكريستوفر نولاف كلوحة سلببٓ الصعود كالنزكؿ لػموريتس كورنيليس إيشر Inception فيلم
سارؽ ت٥تلف، متخصص بُ سرقة الأسرار من العقل الباطن للؤشخاص خلبؿ نومهم، " ليوناردك دم كابريو"

، فبدلان من ت٤اكلة نزع 2كبً إعطائو فرصة ات٠ركج من عابٓ اتٞرتٯة نظيفان لو أبً مهمة شبو مستحيلة مع فريقو
فكرة من رأس شخص ما، ىذه ات١رة كظيفتو زرع فكرة جديدة، كبالتابٕ عليو الدخوؿ كات٠ركج سات١ان من دىاليز 

  تتلبعب شخصية عن الفيلم سيناريو لايشرالعقل البشرم، تتشابو مشاىد من الفيلم مع لوحة صعودان نزكلان 
                                                           

 .موقع عرب فيد،ات١رجع السابق 1
 .46 آداب ك اللغات تلمساف ص,فنوف,فنوف تشكيلية , مذكرة ماستً ̨(الفن التشكيلي ك السينما) ̨بوترفاس إبراىيم 2
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بأفكار الناس ك تسرؽ الأسرار منا لعقل الباطتٍ للؤشخاص،ك ت٭اكؿ ات١خرج بُ ىذا الفيلم التلبعب بعقل 
للوحة تعبر عن حالة من إف ات١شاىد بالاعتماد على ت٣موعة من ت١شاىد ات١ركبة بطريقة ات٠داع البصرم،كىنا 

 .(5انظر ات١لحق الصورة ) *1.التيهاف كالضياع كالتشويش ك ىذا ما عرؼ عن لوحات الفناف

 

 

                                                           
 .46ص̨ ات١رجع نفسو ̨(الفن التشكيلي ك السينما) ̨بوترفاس إبراىيم 1
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 دراسة تحليلية نقدية ˸الفصل الثاني
للوحة و الفيلم 

 

 

 

 

 

 

 



                                                دراسح تحهيهيح نهوحح و انفيهى: انفصم انثاَي

 
68 

  

  دراسة تحليلية نقدية للوحة و فيلم جورنيكا˸الفصل الثاني

  دراسة تحليلية للوحة˸المبحث الأول

 تحليل اللوحة (1
 التعريف بصاحب اللوحة (2
 موضوع اللوحة (3

 
 دراسة تحليلية للفيلم ˸المبحث الثاني

 ملخص الفيلم (1
 التعريف بمخرج الفيلم (2
 فكرة الفيلم المستوحاة من لوحة بابلو بيكاسو (3
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  دراسة تحليلية للوحة˸المبحث الأول 
 

 ˸تحليل لوحة الغرنيكا (1
 :التحليل الشكلي للوحة -ا
.  بابلو بيكاسو˸الفنان*
 .سم776.6xسم  349.3 ˸الأبعاد*
.  ألواف زيتية˸التقنية*
ات١تحف الوطتٍ ات١لكة صوفيا مدريد  ˸مكان العرض*

 .اسبانيا
. 1937 كاف بُ اتٞناح الاسباني ات١تواجد بُ ات١عرض العات١ي لباريس ˸أول عرض للوحة*
.  بُ فتًة اتٟرب ات١دنية بُ اسبانيا1937 من ابريل حتى جواف ˸تاريخ الإنشاء*
 1. الأسلوب التكعيبي˸الحركة*
  
 :تحليل مضمون اللوحة -ب
 2:الأول المستوى1

امرأة بتُ ذراعيها طفل، ثور، رجل مسجى بيده 
 .اليمتٌ

 
 سيف، حصاف، مصباح معلق بُ السقف، -

امرأة تبدك من النافذة حاملة مصباحان زيتيان، امرأة ىاربة، شخصية  

                                                           
1 – Pierre Pinchon, La lumière dans les arts européens (1800-1900), Paris, Bibliothèque Hazan,2011. 

2
.www.laaguebsami.wordpress.com ،2016،قراءة للوحة الغرنيكا بابلو بيكاسو،موقع الأستاذ سامي العقاب  
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 .فريسة النتَاف بُ منزؿ
تعبتَات قوية عبر عنها من خلبؿ   (…امرأة تصرخ من الأبٓ، حصاف خائف، جندم ميت 

 .1تفكيك ت٣موعة الشخصيات
 :الثاني المستوى2
 

مشهد داخلي يتناكب مشاىد خارجية تتجو 
أبواب، نوافذ،  )فيو اتٟركة بشكل أفقي، 

 .)ت٢يب، أسقف، أرضيات، تٛامة
 
 
 

 :الإضاءة3
ات١صباح ات١علق بُ : ىناؾ عدة منابع ضوئية

السقف، ات١صباح الزيتي، الفتحات ت٨و 
 .)2أبواب كنوافذ)ات٠ارج

 
 
 

 
                                                           

 .،ات١رجع نفسو،قراءة للوحة الغرنيكا بابلو بيكاسوموقع الأستاذ سامي العقاب  1
.ص538ـ،2014 أيلوؿ،16العدد (اتٞورنيكا لوحة بُ الثور شكل تطور بُ الإبداعية)،فاطمة عمراف الراجي .د 2
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التضاد الضوئي يعطي قيمة ككجود لشخصيات ات١ستول الأكؿ بالنسبة للمستول الثاني، كيركز على 

 .أفعاؿ كتعابتَ الشخصيات
ات١صباح العلوم يرمز للقذائف كالتدمتَ، مصباح الزيت يرمز للمقاكمة كالأمل، الإضاءة ات٠ارجية 

 .ترمز للحقيقة
 :والمادة اللون4

ىناؾ غياب اختيارم للؤلواف، حيث الأبيض 
كالأسود مع تدرجات الرمادم ات١طعم بلوف إما 

  مكونة من
مساحات لونية كاحدة أك عبر غرافيك  
، كنرل أف الشخصيات أخذت لونان  .(اتٟصاف)

 افتح من ات١شهد
اختيار الأبيض ك الأسود جعل ات١شهد مأساكيان، 

كما ساعد على التشديد على فكرة ات١وت رغم أف التصاميم البدائية التي أت٧زىا بيكاسو كانت 
 .ملونة

. يذكرنا الأبيض كالأسود أيضان بقصائص الصور التي اقتطعها بيكاسو ك استخدمها بُ تٕاربو

 

 : اللوحة ومساحات تركيب5

. 1الأشكاؿ بتفتيت (الفوضى ات١نظمة)إعطاء انطباعا عن الفوضى 
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 أغمق الأيسر القسم ) الإضاءة تحددىما كبيرين، قسمين إلى اللوحة يقسم شاقولي محور-ا
 ˸ الأيمن القسم من ً كثيرا

الطفل ات١يت بتُ يدم أمو تقتًب )ات١رأة مع الطفل  –
 La .من صورة أخرل كىي ت٘ثاؿ الباكية ت١ايكل أت٧لو

piéta  رمز العنف، القساكة)الثور (. 
رمز )ات١صباح  (رمز الشعب ات١ضحى بو)اتٟصاف  –

 .)الأمل
 .ات١رأتتُ-
.  الشخصية بيدين على شكل صليب داخل اللهب-

 اليسار ومن تهرب، التي بالمرأة اليمين من محدد ىرمي، بشكل كلاسيكي تكوين -ب
 الحق باسترداد وعد القمة وفي بالجندي،

 .المحمول المصباح لو يرمز
ىناؾ تعارض بتُ انطلبقة ات١رأة على تٯتُ 

ات١شهد متجهة ت٨و الضوء كبتُ الثور الذم 
. 1يدير ظهره إليو
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 ˸الهرم-6

ات١نحى الأفقي يشتَ للموت على عكس ات١نحى 
 .الشاقوبٕ الذم يعتٍ الإنطلبؽ ت٨و اتٟياة
 .ك اتٟركة ات١نتشرة باتٕاىات ت٥تلفة مشلولة

 

 ˸النظرات لعبة-7

 اتٟق كاستًداد أمل، ) ات١صباح إبٔ الانتباه شد
 كتٯثل كالعنف القساكة إبٔ يرمز الثور بينما(

 القنابل، ) السقفي ات١صباح الوطنيتُ،
 .العدك سيطرة تٯثل اللهب، ، (كالشظايا
 فهو الثور عدا العناصر ىذه إبٔ تتجو النظرات

 ات١شاىد لوضع طريقة تكوف أف إما:إلينا ينظر
 1.تهديدان  يشكل بأنو للئشارة رتٔا أك العمل بُ

  .السكاف يأس تصور الظل، بُ اتٟمامة،

 تٯتُ على التي للشخصيات صدل كىي
 الشعب لتضحية إشارة كىي ١٩٣٠ عاـ الصلب لوحتو من مستوحى (الشعب رمز) كللحصاف الصورة

 .2اتٞمهورم الإسباني
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 بالرعب شعوران  كيعطي النازية، تٔساعدة الوطنيتُ قبل من للؤبرياء كقعت التي المجزرة يعرم العمل ىذا

 ككذلك، للمشهد ات١أساة يضيف كالأسود الأبيض استخدـ .الواقعة بكبر كبتَان  تعبتَان  بو أراد بيكاسو
 أنو كما ذاتو، الوقت بُ كجانبي أمامي بشكل الوجوه برتٝو التكعيبي للفن الأساسية ات٠صائص استعمل

 للوحة الأبعاد ثنائي مشهد على كأكد الفوضى فكرة لتضخيم كبتَ بشكل الفراغ تفتيت إبٔ عمد
 .1(السقف قرميد بُ نرل كما) الفراغ بعمق إحساس يعطي ما كل بتجنبو
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 ˸اللوحة بصاحب التعريف (2

 Pablo Picasso :بيكاسو بابلو الفنان

 ˸الذاتية السيرة-ا

 بالولادة بيكاسو لبابلو الكامل الاسم
 دكبولا فرانسيسكو خوسي ديغو بابلو:

 رتٯيديوس دكلوس ماريا موسينو نيبو جواف
 مارتتَ ترنيداد نتسيما دكلاسا يانو كيبر

 بُ كلد بيكاسو ركيزم كليتو باتريسيو
 ب1991ُ عاـ أكتوبر الأكؿ تشرين22

 ركيز خوسيو رساـ ابن إسبانيا ملبقة
 أخد,طفولتو منذ الرسم بدأ قد. بلبسكو

 ات١ناظر رسم ك التشكيلي  الفن بُ دركسا
  الثالثة بُ كىو الفنوف معهد دخل الطبيعية

 على تعتمد تكن بٓ التعلم بُ بيكاسو طريقة الرسم عل شجعو من أكؿ كالده عمره،كاف من عشر
 الطريقة ىو لو بالنسبة  الرسم  لاف الدفتً على الأشياء ىذه يرسم كاف بل  الأقلبـ ك الأحرؼ
 أدكاتو فسلمو كالده كدىشة إعجاب أثارت بالقلم رسوـ رسم ، السن ىذا بُ كىو للتعبتَ الوحيدة

 1.  الرسم بُ يستخدمها كاف التي
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 عمره من عشر السابعة بُ كىو برشلونة بُ كالأدب الفن حوؿ اتٟماس شديدة مناقشات بُ شارؾ
 الفتى" بيكاسو رسم ، رسم أستاذ ابن لكونو كذلك مبكرة سن بُ بيكاسو لدل الرسم موىبة تبلورت
 .مراىقة سن بُ" أوانو قبل الناتج

 بالرسم شغفو" بابلو" أظهر. رسوماتو بُ إظهارىا ك الطبيعة قوانتُ إدراؾ من الصاعدة موىبتو ت٘كنت 
 أبدأ أنا":  قاؿ ك للتحدم نزعتو ظهرت ك رصاص قلم كتعتٍ" بيز... بيز"كلمة أكؿ أطلق عندما

 . 1آخر شيئا تصبح أن الفكرة تلبث وما بالفكرة

 بقي كلكنو بالإبداع مليئة طويلة  مهنية حياة بعد بفرنسا موجينيز ب1973ُ ابريل نيساف 8 سنة توبُ
 صاحب للجدؿ ات١ثتَ الإسباني تكرنً على تٖتِ التي الأسطورة ك أعمالو من ات٢ائل الكم خلبؿ من

 .2حيا على سيبقيو العمل باف يؤمن كاف الذم القات٘ة النظرة

 ˸بيكاسو انجازات- ب

 

 .الأعماؿ من كغتَىا (بُ لا) أزرؽ عارم موديل :الزرقاء المرحلة1-

 .3بو خاصًّا مرتٝنا كفتح (الأكربي للفن الثقابُ ات١ركز) باريس إبٔ بيكاسو انتقل العشرين القرف مطلع بُ
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 (1904- 1901) الزرقاء ات١رحلة :أكت٢ا كانت ت٦يزة مراحل عدة إبٔ الفنية بيكاسو حياة الفنيتُ النقاد قسمّ
 .السنوات ىذه خلبؿ لوحاتو تٚيع على سيطر الذم اللوف بسبب الاسم بهذا كتٝيت

 من مشاىد فرسم كاساجيماس، كارلوس ات١قرب صديقو كفاة لدل كالإحباط بالوحدة بالشعور بيكاسو أصيب
 .كالأخضر الأزرؽ اللونتُ من ظلبؿ معظمها على كسيطر كالكرب، كالعزلة الفقر

 بيكاسو أنهى "الغيتار عازؼ" ك "لابُ" ك "أزرؽ عارم موديل" ات١رحلة تلك بُ شهرةن  اللوحات أكثر من كانت
 .1903 عاـ بُ الثلبث اللوحات ىذه

 أف لأكانو السابق الطفل ت٢ذا قدر ىل" :كسأؿ الزرقاء ات١رحلة بُ موريس تشالز الرمزم كالناقد الكاتب تأمل
 شخصو  أم من أكثر بسببو يعاني أنو يبدك الذم كات١رض للحياة السلبي الشعور عن تٖف لرسم العناء يذكؽ
 ."أخر

 .كات١زيد (عراة موديلتُ) (يناجتَكركدشت) :الوردية المرحلة2-

 مع ت٣نوف بشكلو  اتٟب بُ كقع حتُ السابق بُ يضعفو كاف الذم الاكتئاب 1905 عاـ تْلوؿ بيكاسو تٗطى
 .أكليفيو فرناندم اتٞميلة ات١وديل

 فرناندم، على عرفو الذم الفن ككيل فولارد أمبركيز قدمها التي السخية الرعاية بفضل كاف اتٞديد الازدىار ىذا
 ،1البيج فيها بما دفئاً أكثر ألواف إدخاؿ خلبؿ من يكمن بيكاسو لأعماؿ كالمحسن اتٞديد الفتٍ ات١ظهر ككاف
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 الأشهر لوحاتو ككانت (1906 – 1904) الوردية بات١رحلة الفتًة ىذه تٝيت السبب كت٢ذا كالأتٛر الوردم 
 .(1والعراة شتأين أجيرترود ساليتمبالكس، في الأسرة) الفتًة ىذه خلبؿ

 من عمل كىو قبل، من رتٝو شخص أم أك شيء أم خلبؼ على لوحة 1907 عاـ بيكاسو أنتج :التكعيبية
 Les Demoiselles) بعنواف العمل كاف العشرين، القرف بُ الفن اتٕاه على عميقنا تأثتَنا يؤثر أف شأنو

d' Avignon) ىندسية بطريقة ت٤ورة عاريات نساءو  ت٠مس الأبداف لو تقشعر تصوير عن عبارة كىو 
 .كالرمادم كالأخضر الأزرؽ درجات من قاسية كبقع حادة كأشكاؿ

 أسلوب كىي للتكعيبية كات١لهمة البداية ىي (Les Demoiselles d Avignon) لوحة اليوـ تعتبر
 .براكو جورج الفناف كصديقو بيكاسو أسسو فتٍ كت٪ط

 من مستخلص شكل على جديد من تركيبها كإعادة أجزاء إبٔ العناصر تفكيك يتم التكعيبية اللوحات بُ
 فيزيائي بناء تٖقيق أجل من كاحد تكوين ضمن متعددة كجهاتو  من كتصويرىا متًاكبة، ىندسية أشكاؿ
 .الكولاج يشبو تأثتَ لو متكامل

 ككأف أشعر جعلتٍ لقد" :براؾ قاؿ الفن، عابٓ كفتنت مبهجة إبداعية بضربة الفن عابٓ التكعيبية صدمت
 .2مرة لأكؿ رأل عندما صدـ أنو بذلك موضحنا "النار على كيبصق البنزين يشرب أحدىم
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2
  Christophe Hardy, Comment parler de Pablo piccaso, le baron perché édition, 2011, p32. 
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 التكعيبية عن جريس خواف كالرساـ بيكاسو من لكل صديق كىو جاكوب ماكس الفرنسي كالناقد الكاتب قاؿ
 ."كغاية كليس كوسيلة الواقع استخدمت الأدب بُ كما ذاتها، تْد صورة ىي التكعيبية" :كقاؿ "ات١ذنب"

 مثل أعماؿ عدة تٖوم ككانت "التحليلي التكعيب" تسمى التكعيبية تٕربتو بدايات بُ بيكاسو لوحات كانت
 ."1910 ماندكلتُ فتاة ،1909 الطاكلة على كفواكو خبز صحن ،1907 نساء ثلبث"

 كخلق الوقت ذلك بُ الفنية التقاليد عن بعيدنا للذىاب "التًكيبية التكعيبة" بأنها لاحق كقتو  بُ أعمالو كت٘يزت
 طبيعة" الفتًة تلك بُ لوحاتو كتشمل الصغتَة، ات١نفردة الأشلبء من كبتَ عددو  خلبؿ من للفن كاسع ت٣اؿ

 ."1921 موسيقيتُ كثلبثة 1914- 1913 لاعب بطاقة ،1912 كانينغ كرسي مع صامتة

 لبيكاسو، بالنسبة الفن على مقبل كبتَ بتغيتَو  بشّر الأكبٔ العات١ية اتٟرب اندلاع :الكلاسيكية المرحلة3-
 .فأكثر أكثر تطور قد كاف الذم

 بتُ أعمالو كتصنف .الواقعي بالرسم أخرل مرة بيكاسو انشغل كالتطوير، التجريب عليو يهيمن ت٣اؿ ضمن
 أىم كمن الواقعية إبٔ مؤقت بشكلو  بيكاسو عاد ) الكلبسيكية مرحلة) من كجزءو  1927 ك 1918 عامي
 كأنابيب 1922 الشاطئ على لامرأتتُ جرم سباؽ ،1921 الربيع بُ نساء ثلبث" ات١رحلة ىذه بُ أعمالو
 ."11923 عامة

 مظهرىا كاف كقد بالسريالية عرفت جديدة كثقافية فلسفية تْركة ت٤اصرنا 1927 عاـ بيكاسو أصبح :السريالية
 .للتكعيبية خاص نتاج

 عاـ بُ العصور مر على اللوحات أعظم من كاحدة تعتبر كالتي شهرةن  الأكثر السريالية اللوحة من بيكاسو انتهى
 على شنيعنا ىجومنا كالفرنسية الأت١انية اتٞوية القوات شنت أف فبعد الإسبانية؛ الأىلية اتٟرب خلبؿ 1937

                                                           
1
.22ص،سوريا، مكتبةالأسرة، الفنفيالقرنالعشرين، محمودالبسيوني.د 
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 اللبإنسانية اتٟرب من غضبو عن بيكاسو أعرب ،1937 أبريل /نيساف 26 بُ الباسكية غورنيكا مدينة
 العمل كالرمادم كالأسود بالأبيض بيكاسو رسم ". غورنيكا" رتٝها التي اللوحة خلبؿ من ات١دينة على كالقصف

 ت٥تلفة تٔجالات الشخصيات من كعدد ثور على غورنيكا تٖتوم اتٟرب، أىواؿ على سرياليةن  شهادةن  يعد الذم
 .كالكرب ات٠وؼ إبٔ ترمز

 كأصبح ت٦يزة، حركية بقوةو  تتمتع كالتي التاريخ بُ للحرب ات١ناىضة الأعماؿ أىم من كاحدةن  الغورنيكا تصنف
 تّائزة مرتتُ ككيرـ الشيوعي اتٟزب إبٔ انضم .علنية أكثر سياسةن  يتبع الثانية العات١ية اتٟرب أعقاب بُ بيكاسو

 الفناف بل العات١يتُ ات١شاىتَ من كاحدنا منو جعلت النقطة ىذه ،1961 كعاـ 1950 عاـ للسلبـ الدكلية لينتُ
 موجو كلو اىتمامو كاف اىتماـ، أم يعرىم بٓ كلكن خطوة كل بُ ات١صوركف لاحقو حيث العابٓ، بُ شهرةن  الأكثر

 .الوقت ذلك بُ فنو إبٔ

 أنو حيث بساطة، أكثر لاحق كقتو  بُ بيكاسو لوحات كانت التًكيبية، للتكعيبية ات١بهر التعقيد نقيض على
 .بسيطا كتكتيكنا طفولينا أسلوبنا فيها اتبع

 كنت سنهم بُ كنت عندما" :ات١دارس أطفاؿ من ت٣موعةو  مركر عند الأعماؿ ت٢ذه فتٍ معرضو  بُ بيكاسو صرح
 بيكاسو خلق مثلهم أرسم أف أتعلم لكي السنتُ ىذه كل متٍ أخذت اتٟياة كلكن رافاييل مثل أرسم أف أت٘تٌ
 كيعد كألواف، رصاص قلم فيو استخدـ "ات١وت مواجهة بُ شخصي بورتريو" كفاتو من عاـ فقبل أعمالو، عن مثالان 
 .1قواه كامل بُ لسيدو  فيو لبس لا كاملبن  عملبن 

 

 

 

                                                           
1
wwwarageek.com. ,2015 ,(من ىو بابلو بيكاسو ),موقع أراجيك  
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 ˸اللوحة موضوع (3

 يدعى ت١ا كتارتٮية ركحية كعاصمة مدينة ىي غتَنيكا
 .اسبانيا بُ ألباسك بلبد

 بُ تدمتَىا عقب خاص بشكل ات١دينة اشتهرت
 مساندة بسبب الأت١انية بالطائرات ١٩٣٧ ابريل٢٦
 تٜسوف يقارب ما أيلقي حيث ك،فرانك للجنراؿ ىتلر
 المحرقة القنابل من ن طنا
 ربع إلا الثامنة كحتى ن صباحا كالنصف السادسة منذ

 عجز أف كبعد ات١دينة، من بات١ئة عشرين كحرؽ ت٣زرة ت٥لفة الأجواء الطائرات غادرت كقد ،مساء
 .ات١ساكن من بات١ئة سبعتُ على اتٟرائق قضت ، شيء فعل عن الإطفائيوف

 .دفاعية كسيلة كل من ت٤ركمة آىلة مدينة على اتٟربي بالطتَاف الأكؿ ىو القصف ىذا ييعتبر
 إتٚابٕ من ٧٠٠٠ أصل من جريح ٨٠٠ ك قتيل ١٦٥٤ ىنالك كاف اتٟكومة إحصاءات حسب
 حكم تعارض التي الرمزية ات١دينة لقيمة ك كأسبقيتو لعنفو ، العابٓ مشاعر ات١وضوع ىذا مس كقد 1،السكاف
 .فرانكو

 منو طلب العدكاف ضد كدفاع ىجوـ أداة ىي كإت٪ا اتٞدراف لتزين  بيكاسو بابلو طرؼ من اللوحة تيرسم بٓ
 على زيتية لوحة شكل على قدمت كقد باريس، معرض بُ الإسباني للجناح ديكور تٔثابة بها القياـ

 .القماش

 قتاؿ فرانكو، قيادة تٖت كالوطنيتُ اتٞمهوريتُ بتُ ١٩٣٧ عاـ اسبانيا بُ بدأت  أىلية حرب عن عبارة
 .2ات١دينة فقصفوا ت١ساعدتو النازيتُ استدعى فرانكو  كديكتاتوريتُ دتٯقراطيتُ بتُ

                                                           
1
 Germain Latou, Guernica, histoire secrète d’un tableau, p55. 

2
 Germain Lato, Guernica, histoire secrète d’un tableau, p56. 
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دراسة تحليلية للفيلم  ˸الثاني المبحث
 

 ˸ملخص الفيلم (1
 Guernica جورنيكا :العنوان -
 . الاف رينيو ك ركبرت ىساف:المخرج -
.  بوؿ الوارد:كاتب السيناريو -
 ماريا كاساريسيس :الممثلين الرئيسيين -

 .بركفوسك ،جاؾ
 . فرنسا:البلد -
.  فيلم كثائقي:النوع -
.  دقيقة13:توقيت الفيلم -
 1950.1 عام :الإنتاج -

 
 إخراج من قصتَ كثائقي ك فرنسي فيلم ىو-

 1950 عاـ بُ أنتج ىساف ركبرت ك رينيو الاف
 أبريل 26بُ  كقعت التي أحداث عن ت٭كي

 ، قصف جيش فرانكو بُ بلدة غتَنيكا اتٞمهورية الصغتَة التي  بً  1937
 .2حرقها كإشعاؿ النار فيها 

                                                           
1
 Site allociné, Guernica, Couert Métrage, www.allocine.fr. 

2
 Gisèle Breteau Garcia, un tableau au cinéma, traduire par Hector Gutierrez, édition français-

espagnol, p16. 
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ك ىي ات١رة الأكبٔ بُ التاريخ التي يهاجم فيها الطتَاف العسكرم ات٠اص بالدكلة السكاف ات١دنيتُ 

يبدأ ىذا الفيلم الوثائقي من .بهذه الطريقة التي أدت إبٔ نتائج كخيمة ك بً إحصاء ألفي قتيل
 للتنديد بوحشية اتٟرب الأىلية الإسبانية كالفاشية كاف 1937الصورة التي رتٝها بيكاسو عاـ 

عبارة عن قصة درامية تٖكي معاناة السكاف ك الرعب ك ات٠راب الذم عانت منو ات١دينة جراء 
 .1ات٢جوـ الكبتَ

 ˸مخرج الفيلم (2
 لفيلم فقد بً كتابتو  بالتعاكف مع السيناريو أما روبرت ىسان ك الان رينيوالفيلم ات١خرجاف بإخراج  قاـ 

  .وبول الوارد الان رينيوات١خرج 
 Alain renaisالمخرج الان رينيو -أ

 ˸السيرة الذاتية

 بُ فانيو، من 1922 يونيو 3ت٥رج فرنسي من مواليد 
آلاف بيتَ مارم جاف جورج )اتٝو بالكامل  .أب صيدبٕ

أصيب بُ طفولتو تٔرض الربو، كظل يعاني منو  ).رينيو
لفتًة طويلة، ت٦ا ت٬علو لا يستطيع الذىاب إبٔ ات١درسة، 

كاف ىاكيان للقراءة بشدة، من الركايات الكلبسيكية حتى القصص ات١صورة، لكنو حتُ أبً  .كتلقى تعليميان منزليان 
. 2 مم8العاشرة أظهر شغفان كاضحان بالسينما ت٦ا جعل كالديو يقوموا بإىدائو آلة تصوير مقاس 

 
                                                           

 .16ص،نفس ات١رجع 1
2
.www.elcinema.com.الاف رينيو̨ السينما كوـموقع  
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 ليعمل 1939 زيارات ات١سارح جعلت رينيو يبدم رغبة أف يصبح ت٦ثلبن، ت٦ا جعلو يسافر إبٔ باريس عاـ 
لكنو  . قرر دراسة ات١ونتاج السينمائي1943كمساعد ت٥رج، كبُ العاـ التابٕ قرر دراسة التمثيل، لكنو بُ عاـ 

بعد انتهاء اتٟرب عاد  .أضطر للتوقف ليشارؾ كجندم ضمن القوات الفرنسية ات١شاركة بُ اتٟرب العات١ية الثانية
 ليبدأ عملو كمونتتَ سينمائي كليس ىذا فحسب بل بدأ بإخراج أفلبمان قصتَة ما 1946رينيو إبٔ باريس عاـ 

ىتَكشيما )حتى أخرج أكؿ أفلبمو ات١همة بعنواف  .بٍ أتٕو إبٔ إخراج أفلبـ ركائية طويلة .بتُ ركائية ككثائقية
تزكج  .السينمائي بُ نفس العاـ، بعدىا توالت أفلبمو (كاف)، كعيرض الفيلم بُ مهرجاف 1959عاـ  (حبيبتي

 كلكنهم انفصلب ليتزكج رينيو من ات١مثلة 1969عاـ  (فلورنسا مالرك)رينيو مرتتُ، الأكبٔ من مساعدة ات١خرج 
 .1 عامان 91 عن عمر يناىز 2014 مارس 1حتى كفاتو بُ باريس بُ  معان   كيظلب1998عاـ  (سابتُ أزتٯا)

 

 robert   المخرج روبرت ىسان -ب 
hessens 

 1912 ابريل14ىو ت٥رج كمنتج فرنسي كلد بُ 
 حاز على العديد من اتٞوائز أشهرىا ،بباريس

 توبُ ،2جائزة الأكسكار لأفضل عمل سينمائي
بُ شوفيلي لاغو  عرؼ 2002 جويلية 28سنة

 كاف متفوقا بُ المجاؿ ،بصرامتو ك شخصيتو القوية
التقتٍ لذا استدعاه الاف رينيو ت١ساعدتو بُ إخراج 

. فيلم جرنيكا

                                                           
1
.ات١رجع نفسو̨الاف رينيو̨ السينما كوـموقع  

2
 Site de BNF Data, Robert Hassens, http : data.bnf.fr. 
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 Paul Éluard       -بول الواردكاتب السيناريو -ج 

 ديسمبر 14ىو كاتب ك ت٨ات كشاعر فرنسي كلد بُ
 اتٝو اتٟقيقي اكجاف اتٯيل بوؿ ،بساف دينيس1895

 من أىم أعمالو الناجحة ،غراندؿ درس بُ جامعة باريس
 18توبُ مقبرة بار لاشازبُ ت٣اؿ النحت منحوتة 

ساعد الاف رينيو بُ كتابة السيناريو 1952نوفمبر 
لتمكنو الكبتَ من اللغة فرنسية كأسلوبو اتٞميل بُ تنسيق 

. 1اتٟوار بتُ ات١مثلتُ

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. نفس ات١رجع 1
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 ˸فكرة الفيلم المستوحاة من لوحة الجورنيكا (3
 

كركبرت ىساف ضمن أفلبـ الفن  (-...1922)الفرنسي ألاف رينيو   للمخرج1950- يصنف فيلم جورنيكا
 موضوعها من اللوحة الزيتية أك الرسم أك النحت، كسبق لألاف رينيو أف صنع أفلبمان  كىي الأفلبـ التي تستمد

السينمائية التي بدأىا  كالنحت الأفريقي بُ بواكتَ صنعتو" غوغاف"ك" فاف كوخ"أخرل ضمن ىذا الصنف عن 
عن  "التماثيل ت٘وت أيضان "الاعتقاؿ النازية ك  عن معسكرات" ليل كضباب"بصنع أفلبـ كثائقية قصتَة مثل 

عن ات١كتبة الوطنية بُ باريس، قبل أف " كل ذاكرة العابٓ" تدمتَ الاستعمار الفرنسي للفن الأفريقي ك فيلم
 مارغريت"الذم كتبت السيناريو لو الركائية الفرنسية " ىتَكشيما حبيبتي"الطويلة مثل  يتحوؿ إبٔ الأفلبـ الركائية

 .غرييو الذم كتب السيناريو لو الركائي آلاف ركب" العاـ الأختَ بُ مارينباد"ك فيلم " ديراس

بُ إقليم " جورنيكا"مدينة  على لوحة بيكاسو ات١عركفة التي رتٝها بُ أعقاب قصف" جورنيكا"يعتمد فيلم 
إبٔ لوحات كرسومات كخربشات جدارية كت٨وت   إضافة1937الباسك بإسبانيا من قبل الطائرات النازية عاـ 

رينيو بُ إدانة اتٟرب كالفاشية كالوقوؼ بصف الناس الأبرياء  أخرل لبيكاسو كظفت بطريقة ما كي تٗدـ غرض
 .1كات١ضطهدين

 

 

 

 

                                                           
 www.Cinematech.com.-،2011ت٧اح اتٞبيلي، فيلم جورنيكا ك التوظيف للوحة التشكيلية بُ السينما  1
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 :ثلاثة أنواع الناقد السينمائي بول وارن أفلام الفن والمعالجة السينمائية للفنون التشكيلية إلى يصنف

 
للوتشيانو إتٯر لاذم " غويا"فيلم   كمثاؿ ذلكتوثيق مرحلة تاريخية بمساعدة التصوير الزيتي والرسم .1

 .كما ترد بُ لوحات غويا يصف اتٟياة بُ القرف الثامن عشر بُ إسبانيا

لنزعاتهم بُ ات٠لق فيشرحوف العمل الفتٍ إبٔ   بُ إطلبؽ العنافيقوم أصحاب ىذا النوع من أفلام الفن .2
 .لستروك ىيزرت" روبنز "لبنائو ات٠اص مثل فيلم أجزاء صغتَة مع إعطاء اعتبار قليل

 إذ لا ترتبط تٓالقها بأم غرض خارجي سول أف يبتٍ من إلى قمتها وفي ىذا النوع تصل أفلام الفن .3
من  عات١ان مستقلبن بذاتو يصل تأثتَه الفتٍ إبٔ مستول تأثتَ الأصل، كىذا النوع الأختَ عناصر العمل الفتٍ

إبٔ عابٓ السينما كلكن من  الأفلبـ لا يستخدـ اللغة السينمائية لنقل العمل التشكيلي من عابٓ الفنوف اتٞميلة
 .جديد صفة الفن أجل تٖويلو إبٔ عمل مستقل بذاتو على الشاشة يزعم لنفسو من

، إذ أف رينيو جردّ "جورنيكا"فيلم  كضمن ىذا الإطار لأفلبـ الفن الذم ت٭دده بوؿ كارف تٯكن أف نصنف
أنساقان من التعبتَ عن فكرة معينة ىي إدانة اتٟرب كىي فكرة  لوحات بيكاسو من صفاتها الذاتية كفرض عليها

 .1ككأف رينيو صنع بفيلمو ىذا لوحة جورنيكا خاصة بو اللوحة الأصلية نفسها،

رينيو بُ الفيلم لكي ت٬سدّ بها ت٤نة جورنيكا ىي الصور ات١رسومة بالزيت  إف الأنواع التي استخدمها  
 .1937 إبٔ عاـ 1906بأنواعها كالرسوـ اتٟائطية كالنحوت التي صنعها بيكاسو من عاـ  كالرسومات

تتعرضاف لوابل من  (العاـ الذم رسم فيو اللوحة حتى أنو استخدـ بُ الفيلم صورتتُ شخصيتتُ لو بورترم  كىو
 .2اتٟرب الرصاص ككأف بيكاسو ىو أحد أبناء مدينة جورنيكا الذين قضوا بُ

                                                           
1
– Bernard Genin, le cinéma d’animation, Paris, Cahiers du cinéma, coll, Les petits cahiers, 2003. 

2
.السابقات١رجع ,ت٧اح اتٞبيلي، فيلم جورنيكا ك التوظيف للوحة التشكيلية بُ السينما 



                                                دراسح تحهيهيح نهوحح و انفيهى: انفصم انثاَي

 
88 

الفيلم يقدـ لنا رينيو مثالان  بُ استخدامو اللوحات التكعيبية التي ىي مزيج من الرسم كقصاصات الصحف بُ
ات١تنوعة إذ استخدـ فيها أنواعان ت٥تلفة منها ات١زج بتُ اللقطات  على التوظيف الثرم لإمكانات اتٟركة السينمائية

أعلى  للؤماـ أك للخلف أك الانتقاؿ بالقطع من لقطة إبٔ أخرل أك حركة الكامتَا الرأسية من كحركة الزكـ اتٟادة
اتٞدارية كصفحات اتٞرائد  إبٔ أسفل أك بالعكس أك اتٟركة اتٞانبية، كما استخدـ الانتقالات بتُ الرسومات

اتٟركة داخل اللقطات ات٠اصة بالرسوـ اتٞدارية، إذ  عن طريق تقنية القطع ات١تبادؿ كما أنو كظف بشكل تعبتَم
عليها بالتدريج صور بعض الشخصيات، كما أف يتم ظهورىا حتى تٗتًقها  تظهر ىذه الأختَة كأرضية تظهر

 فتعود فتختفي من جديد تاركة كراءىا آثار الطلقات على اتٞدراف ات١رسومة كتتكرر ىذه طلقات الرصاص،
 .التقنية حسب اللوح اتٞدارم كصور الأشخاص

انقضاض حادة بعدسة الزكـ بُ كل مرة على كلمة أك ت٣موعة مهمة  كتٙة حركة داخل اللقطة تتمثل بُ حركة
" اتٟرية"أك عنواف الصحف مثل " جورنيكا"ك" الفاشية"ك" النصر"اتٞرائد مثل  من الكلمات بُ صفحات

 .تنعكس اتٟركة إبٔ تراجع حاد كأحيانان 

تستعرض الكامتَا أربع شخصيات تفصل بينها بقع ظلبـ  كذلك ىناؾ حركة التناكب بتُ الضوء كالظلبـ حتُ
 1كىذه ت٢ا قيمة تعبتَية،

اتٟركية حتُ  استعماؿ نبضات الظلبـ الكامل كوسيلة للبنتقاؿ من لقطة إبٔ أخرل كتبدأ ىذه اتٟيلة  كىناؾ
كالظلبـ، كىذا اتٞزء من اللوحة إذ يتكرر  يظهر ات١صباح الكهربائي بُ لوحة اتٞورنيكا كالعلبقة كاضحة بتُ النور

الإيقاعية ات١ظلمة تعمل على مضاعفة الإحساس بالذعر كما أف ىناؾ  ظهوره بُ أماكن أخرل كىذه النبضات
بسرعة للنور  اللوحة أكثر من مرة بإيقاع معتُ ت٦ا يدفعنا إبٔ الربط بتُ ىذه النبضات ات١تتالية تكراران على نفس

 .2كالظلبـ كما ت٭دث بُ الانفجارات ات١تتالية للغارات

                                                           
.نفسوات١رجع , ت٧اح اتٞبيلي، فيلم جورنيكا ك التوظيف للوحة التشكيلية بُ السينما.1

2
  Doc Comparato, de l’idée au scénario, traduire par Luc boels, paris, p35. 
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ات١سح على ىيئة انفجار إذ يبدأ بنقطة معينة تنفجر بشكل مفاجئ حتى ت٘لؤ الشاشة  كذلك ىناؾ تقنية
 .قيمتها ىنا بُ أنها تؤكد معتٌ الذعر ات١تولد كتكمن

الرجل الذم ت٭مل حيوانان فإف الكامتَا تتحرؾ من أسفل إبٔ أعلى   كىو منحوتةأما في المشهد الأخير
 حركة مكبرة على كجهو الذم تٯلؤ الشاشة كت٭مل معتٌ الأمل ات١نشود ت٢ذا الرجل الصامد مستعرضة الرجل بٍ

 . 1مع صوت ماريا كاساريسيس كىي تنشد

 

 

 

                                                           
1
 .السابقات١رجع ,ت٧اح اتٞبيلي، فيلم جورنيكا ك التوظيف للوحة التشكيلية بُ السينما 
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 ˸خاتمة

لقد كاف للعمل التشكيلي دكر كبتَ بُ نقل أفكار الفناف التشكيلي إبٔ ات١شاىد التي  
تعبر عن ات١شاعر ك الأحاسيس أك عن رسالة معينة يريد الفناف إيصات٢ا إبٔ ات١تلقي حيث 

كاف يصور أحداث درامية ت٣مدة داخل صورة فنية  تٖمل أبعادا ت٥تلفة تأثر بها كبار 
ات١خرجتُ ك الكتاب بُ العابٓ ت٦ا أدل بهم إبٔ اقتباس عدة سيناريوىات من لوحات عات١ية 

ت١ا تٖملو من معابٓ كأحداث شدت انتباه اتٞمهور مسبقا فادت إبٔ ت٧اح العديد من 
الأفلبـ كزادت من شهرتها حيث أصبح الفن التشكيلي جزءا لا يتجزأ من العمل الدرامي 
ك بُ الأختَ تٯكننا القوؿ باف الفن التشكيلي ساىم بُ خدمة المجاؿ السمعي البصرم ك 

 .أعطاه صورة تٚيلة ك أفكار عظيمة جذبت ات١شاىد ك تأثر بها
 ˸من أىم النتائج ات١توصل إليها من خلبؿ ىذا البحث 

  ُإف كل عمل تشكيلي ت٭مل بُ طياتو أبعاد ك خلفيات كأحداث جسدىا الفناف ب
 .عملو لا تٯكن استخراجها إلا بتتبع خطوات التحليل الفتٍ

  لكل عمل فتٍ بعد درامي فالدراما تٖاكي الإنساف شانها شاف الطبيعة فهي جزء لا
 .يتجزأ من حياة الإنساف 

  تتداخل الفنوف ك تتشارؾ ك تستمد الأفكار بُ ما بينها حيث أف الفصل بتُ الفنوف
 .عبارة عن انسلبخ إرادة الفكر اتٟر

  سات٫ت اللوحات الفنية بشكل كبتَ بُ صناعة الفيلم السينمائي حيث عرفت
 .بسينما التشكيل
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 ك بُ نهاية نتمتٌ من أساتذة قسم الفنوف ات١ناقشة حوؿ إدراج مادة تداخل ماىية 
 . بُ ات١نهاج ات١عتمد بُ التدريسالفنوف
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ةق ائمةة امصادوةوة امر جع
 

  رواية ورش عن نافع، ف سورة الأعرا,القران الكريم. 
  ˸الكتب-1

 ˸المصادر و المراجع
 1978 القاىرة،  دار ات١عارؼ،  طبيعة الدراما،، إبراىيم تٛادة. 
  ،1997أبوا الفضل تٚاؿ الدين، ابن منظور لساف العرب،دار الصادرة، بتَكت، لبناف ، 
  ، 1992اتٛد أمتُ النقد الأدبي،  تْث مقدـ من طرؼ  ت٤مد طاىر مدكـ ، موفر للنثر. 
  اللوحة الفنية ؟، مكتبة ات١نهل، قسم الثقافة . كيف نتذكؽ:  بُ الفنوف التشكيليةالرتٛاف،اتٛد عبد

 .التطبيقية
  ،2012اتٛد ت٤مد عطيات، الإقناع، دار أمواج للطباعة ك النشر ك التوزيع. 
 العدد الثاني ,  شارع تٚاؿ الدين الأفغاني,نبيل راغب . ترتٚة د, قراءة ات١سرح  ,ارتو .ا  , 

 . القاىرة , 2000
 أرسطو ،فن الشعر،   ترتٚة الدكتور إبراىيم تٛادة مكتبة  ،أت٧لو ات١صرية. 
  لألف , ترتٚة ت٤مد ت٤مود صفوت, حياة فاف جوغ ,ارفنج ستوف  

 . القاىرة ,كتاب 
 اتٞزائر ات٢دم، ندار ،  الفنوف لغة الوجداف، بشتَا خلف. 
  1997  , مصر,بقشيش ت٤مود ، نقد كإبداع ،  الدار ات١صرية اللبنانية ، القاىرة. 
 1978الكويت،, سلسلة الكتب الثقافية الشهرية, الإبداع بُ الفن ك العلم, حسن اتٛد عيسى. 
  1994 ،  القاىرة ،  الشركة ات١صرية العات١ية للنشر ،  نظرية الدراما الإغريقية ، تٛدم إبراىيم. 
  مصر  , مكتبة أت٧لو القاىرة  ,ترتٚة ت٤مد مصطفى ,الإحساس باتٞماؿ  ,جورج سانتيانا. 
  القاىرة , شارع اتٞبلبية بالأكبرا , ترتٚة اتٛد يوسف  , كيف تقرا فيلما ,جيمس موناكو . 
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  خياط يوسف، معجم ات١صطلحات العلمية ك الفنية دار لبناف العرب، بتَكت. 
  دادبٕ اندرك، ماىي السينما ،ترتٚة زياد إبراىيم ،مؤسسة ات٢نداكم سي أم سي، ات١ملكة ات١تحدة

. 
  سوريا ،  العامة للسينما ات١ؤسسة، قرداحي ترتٚة رانيا، فن كتابة السيناريو ، رانك ىارك  ، 

2013. 
  رباب باغي،ك آخركف بعباقرة الفن أعمات٢م كإبداعاتهم،مراجعة كتدقيق لغوم، ىلب أماف الدين

 .2013،لبناف، 
  ،اتٞيزةرضا حستُ رامز ت٤مد، الدراما بتُ النظرية ك التطبيق. 
  منشورات كزارة الثقافة ,ترتٚة عبد الله حبيب ,ملبحظات بُ السينما توغرا فيا ,ركبتَ بتَسوف

 .1997,دمشق ,السورية 
 أطلس للنشر ك الإنتاج الإعلبمي، مصر، الطبعة  .سيد غيث، فنيات الكتابة الأدبية

 .2017الأكبٔ، 
  الأردف  11شوكت الربيعي ،الفن التشكيلي ات١عاصر ،مكتبة الفنوف التشكيلية ،العدد ، 

 ،2002. 
  صليب تٚيل، ات١عجم الفلسفي ، ات٢يئة العامة لشؤكف ات١طابع، دار الكتاب اللبناني، بتَكت

1982. 
 2001,النقد الفتٍ دراسة بُ الفنوف التشكيلية   ,طارؽ بكر عثماف قزاز .
  
 ،2009عبد المجيد شكرم، الدراما ات١رئية، مصر،دار الفكر العربي. 
 2007عدبٕ رضا، البناء الدرامي بُ الراديو ك التلفزيوف ، دار النهضة العربية ،مصر .
  عز الدين ت٧يب، موسوعة الفنوف التشكيلية بُ مصر العصر اتٟديث،نهضة مصر للطباعة

 .2007النشر ك التوزيع، 
 ،1997عفيف البهنسػػػػػي، النقػػػد الفنػػػػػي كقػػػػػػػراءة الصػػػػػورة، دار الكتػاب العربي، القاىرة. 
  بغداد,مطبعة سلى الفقيو اتٟديثة ,اتٞمالية بتُ الذكؽ ك الفكر,عقيل مهدم. 
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 القاىرة ، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع ،  الدراما ك مذاىب الأدب ، فايز ترحيبي
 ،1988. 

 بتَكت،ترتٚة مي مظفر، حيابٌ مع بابلو بيكاسو ،فرانسواز جيلو . 
 مصر ،مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة،ترتٚة شيماء طو الريدم ، اتٟداثة  ،كريستوفر باتر 

،2016. 
 سلسلة ,    كزارة الثقافة كالفنوف,  ترتٚة يوسف عبد ات١سيح ثركت, تشريح الدراما,مارتن أسلن

 .1978العراؽ ,الكتب ات١تًتٚة 
  ،2005ت٣موعة من ات١ؤلفتُ، موسوعة ات١صطلح النقدم، المجلد الثالث. 
 ت٤مود البسيوني ، الفن بُ القرف العشرين ، مكتبة الأسرة،  سوريا. 
 2017ككالة الصحافة العربية،مصر ، .ت٤مود قاسم، اللوحة كالشاشة. 
 القاىرة ,مكتبة الشركؽ , ت٣مع اللغة العربية ,ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب,معجم الوسيط , 

2006. 
 كىبة، ت٣دم، كات١هندس، كامل، معجػم ات١صطلحات العربية بُ اللغة كالأدب. 
  2003، بتَكت ، موسوعة الكتب الفنية ، ترتٚة ىنرم زغيب ، الفن التكعيبي ، موريس ستَكلا . 
  1965ميشاؿ ليور، فن الدراما ،ترتٚة اتٛد بهجت، منشورات عويدات، بتَكت. 
  لقاىرة , شارع كماؿ الصدبُ, مكتبة غريب , سيكولوجية الإت٢اـ ,يوسف ميخائيل اسعد  . 

 

 ˸ الرسائل الجامعية-2
  بلجيلببٕ لطيفة ،اللوحة الفنية بتُ التحليل كالنقد ،دراسة تٖليلية نقدية للوحة ات١رأة كالطفل للفناف

 .2017ت٤مد اسياخم ،تلمساف،
  بوزار حبيبة ، مكانة الفن التشكيلي بُ المجتمع اتٞزائرم ، دراسة ثقافية فنية أطركحة مقدمة لنيل

 .2014شهادة الدكتوراه ،  جامعة تلمساف ، 
 تلمساف ,فنوف,فنوف تشكيلية , مذكرة ماستً ̨(الفن التشكيلي ك السينما) ̨بوترفاس إبراىيم  

,2018 .
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  القرل ،السعودية أـسلطاف بن تٛد بن ت٤مد ،التذكؽ ك النقد الفتٍ ،مذكرة ات١اجيستً ،جامعة 
،2006 

  ُسيف عبيدك، حقيبة جدم، مشركع تٗرج ،تٗصص اتٞرافيكس ،جامعة البولتكنك ، فلسطت
،2019 .
  تٯينو تٛزة ،مستول القابلية للئت٭اء لدل ات١راىق ات١تأخر دراسيا ،رسالة ماستً بُ علم النفس ، بسكرة

 .2016قسم علم النفس، 
 

 :  المقالات والمجلات-3
 شخصية الأديب ات١سلم ك الإبداع الأدبي دراسة تأملية بُ الرؤل ) ,اتٛد عطية السعودم

 .2012̔ ت٣لة الأديب العربي̨(الفكرية
 2010, البصرة, اتٞميلةة الفنوف كلي, صبرمالصورة الدرامية بُ أعماؿ ت٤مود   ,داخل أزىر .
  ُ2002، الثاني، اتٞيزة للفنوف، العدد الفصلية اتٟقيقة، المجلة ات١سرح ك الرباط، عنأمت. 
 قراءة الصورة التشكيلية بتُ اتٟقيقة ك الإت٭اء ,ىابطارؽ عابدين إبراىيم عبد الو.د, 

. 2012 ,يوليو ,جامعة السوداف للعلوـ ك التكنولوجيا العدد الأكؿ
 أيلوؿ16العدد (اتٞورنيكا لوحة بُ الثور شكل تطور بُ الإبداعية)،فاطمة عمراف الراجي .د، 

 .ـ2014
 

 

 ˸المواقع الالكترونية-4
 

-.www.albayan.ae. 

-www.allocine.fr. 

-www.alriyadh.com. 

-www.arageek.com. 

-www.arabfeed.com. 

http://www.albayan.ae/
http://www.allocine.fr/
http://www.arageek.com/


 قائمة المصادر و المراجع 
 

 
98 

-www.Arts magasine.com. 

-Site de BNF Data, http : data.bnf.fr. 

-www.Cinematech.com. 

-www.elcinema.com. 

- -www.fenon.com. 

-https://www.islamweb.net/ar/article./ 

-www.laaguebsami.wordpress.com. 

-www.m.ahewar.org. 

-www.shomosnewes.com. 

-www.takafa.com. 

 

 ˸الأجنبيةالمراجع باللغة -5

 

-Bernard Genin, le cinéma d’animation, Paris, Cahiers du cinéma, 

coll, Les petits cahiers. 

-Christophe Hardy, Comment parler de Pablo Picasso, le baron perché 

édition, 2011. 

-Doc Comparato, de l’idée au scénario, traduire par Luc boels, paris. 

 

-Germain Lato, Guernica, histoire secrète d’un tableau. 

- Gisèle Breteau Garcia, un tableau au cinéma, traduire par Hector 

Gutierrez, édition français-espagnol. 

-Laurent Gervereau – voir, comprendre, analyser les images – 

édition ; la découverte – 3eme édition paris. 

-Pierre Pinchon, La lumière dans les arts européens (1800-1900), 

Paris, Bibliothèque Hazan, 2010. 

http://www.cinematech.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.fenon.com/
http://www.laaguebsami.wordpress.com/
http://www.m.ahewar.org/
http://www.shomosnewes.com/
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 ىو ت٦ثل كت٥رج كمؤلف ، 1930 مايو 31 كلد بُ ˸  كلِينت إيستوُود
 4 كمنتج سينمائي أمريكي حائز على جائزة الأكسكار ،موسيقي للؤفلبـ

 .مرات
 يعد من أشهر فناني النهضة ( ـ1519 - 1452)  ˸ليوناردو دافينشي ،

كانت . الإيطاليتُ على الإطلبؽ كىو مشهور كرساـ، ت٨ات، معمارم، كعابٓ
 ...مكتشفاتو كفنونو 

 كات١عركؼ باسم فتَمتَ ىو رسَّاـ ىولندم بُ الفتًة البارككية،  ˸ يوىانِس فيرمير
 17يعتبر من أكبر فناني القرف الػ.  بُ دلفت ات٢ولندية1632كلد بُ بلدة سنة

كاف متخصصنا بُ رسم ات١شاىد الداخلية ات١نزلية تٟياة الطبقة . ات١يلبدم بُ أكركبا
 .1675الوسطى توبُ سنة

  برز ىاكرد بُ ، كىو صانع أفلبـ كت٦ثل أمريكي1954كلد سنة   ˸ويليام ىاورد
 كمن ،بداياتو كطفل ت٦ثل كظهر كضيف شرؼ بُ العديد من ات١سلسلبت التلفزيونية

.  ضمنها ظهوره بُ حلقة من مسلسل ذا توايلبيت زكف
 نيوركؾ رساـ أمريكي كاقعي يصور ات١شاىد 1882كلد سنة    ˸إدوارد ىوبر 

 تصور لوحات ىوبر الفنادؽ كالقطارات كالناس الوحيدين  ،العادية من حياة ات١دف
 بُ ات١دينة، الإنسافت٣هوبٕ ات٢وية بُ ات١دف الكبرل، كتٕسد العزلة كالصمت كاغتًاب 

كيعتمد على التلبعب بات١ساحات كالضوء كالظل كاللوف ت٠لق ىذا البعد 
 .1967 سنةتوبُ .الدرامي
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 ىو رساـ ىولندم . 1972 كتوبُ 1898كلد سنة    ˸موريتس كورنيليس إيشر
يعرؼ بلوحاتو ات١ستوحاة رياضيا ت٦ا جعلو رائدا بُ ت٣اؿ ت٤اكلة ت٘ثيل ات١فارقات 

تظهر بُ لوحاتو العديد من تركيبات ات١ستحيلة كت٤اكلات ،الرياضية عن طريق الفن 
.  استكشاؼ اللبنهاية كالعمارة كقضايا التبليط الرياضية

  ىو ت٥رج كمنتج ككاتب سينمائي بريطاني   ˸ كريستوفر جوناثان جيمس نولان
بُ رصيده العديد من الأفلبـ الأكثر .  بُ لندف1970 يوليو 30أمريكي، كيلد بُ 

أرباح أفلبمو العشرة تٕاكزت  ،ت٧احان تٕاريان كنقديان بُ أكائل القرف اتٟادم كالعشرين
 ترشيح تٞوائز أكسكار 26 مليار دكلار أمريكي عات١يان كحصل على ما ت٣موعو 4.7

. كسبع جوائز
 ت٦ثل  كاليفورنيابولاية بُ كونكورد 1956 يوليو 9كلد بُ   ˸ توم ىانكس 

كانت طفولتو مضطربة ككاف كثتَا ما تتنقل عائلتو من مدينة إبٔ أمريكي شهتَ 
أخرل، كانفصل كالداه كىو صغتَ بٓ يكن لدل توـ ىانكس أم خبره ت٘ثيلية عندما 
كاف طالبا بُ اتٞامعة، حيث كاف كل ما فعلو ىو أنو تقدـ بطلب للتمثيل بُ أحد 

ات١سرحيات، كبً قبولو كبدأ مشواره الفتٍ حيث دعاه ت٥رج ات١سرحية للذىاب إبٔ 
 إنهاء دراستو كالانتقاؿ إبٔ 78قرر بُ عاـ .  من ىناؾالبدايةكليفلبند، ككانت 

 .نيويورؾ
 نيويورؾ مدينة بُ 1984 عاـ بُ كلدت أمريكية، ت٦ثلة˸ جوىانسون سكارلت 

 شاركت حتُ مبكرة سن منذ بالتمثيل شغفها كظهر الأمريكية، ات١تحدة بالولايات
 مسرحية أعماؿ بُ للمشاركة أىلها ت٦ا العركض، من العديد بُ مدرستها مسرح بُ
 .اتٞامعة مرحلة بُ
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 كقد تربى 1899ات٧لتًا عاـ - كلد ات١خرج بلندف ˸ ألفريد جوزيف ىاتشكوك، 
تربية كاثولوكية صارمة، كبدأ حياتو الفنية بُ تصميم الديكورات ات٠لفية 

لأستديوىات السينما الصامتة من أىم ت٥رجي السينما بأفلبـ الرعب كمن أشهر 
 .أفلبمو النافذة ات٠لفية

 11 كلد بُ .رساـ إسباني ˸سلفادور فيليبي خاثينتو دالي إي دومينيتش 
 يعتبر دابٕ من أىم فناني القرف العشرين، كىو أحد أعلبـ فيغتَاس، 1904 مايو

شاىد تٔوضوعها . ات١درسة السريالية
ي
يتميز دابٕ بأعمالو الفنية التي تصدـ ات١

كتشكيلبتها كغرابتها، ككذلك بشخصيتو كتعليقاتو ككتاباتو غتَ ات١ألوفة كالتي تصل 
 .فيغتَاس، 1989 يناير 23توبُ بُحد اللبمعقوؿ كالاضطراب النفسي 

 بعد ما من مدرسة مىولا ندىو رساـ  مارس 30كلد ˸جوخ فان فينسينت 
 بُ اللوحات أغلى من تعتبر الفنانتُ ك لوحاتو أشهر من  يعتبر ، الانطباعية

فاف جوخ فناف كاف ،البارزة باتٞماؿ ك صدؽ ات١شاعر كالألواف أعمالو تشتهر،العابٓ
 النفسيبعد سنتُ من العذاب كمعاناة ات١رض ،تأثتَ عظيم على فن القرف العشرينق ؿ

 ضرب بها الذم انو ىو يرجح برصاصة مسدس إصابتوكىو بعد ، فاف جوخ توبَ
  يوليو 29توبَ ة  الفتٍأعمالو تقدر حياتو كاف فيو قلو من الناس  أثناءنفسو

1853 . 
 الفن ركاد احد يعتبر عراقي، فيلسوؼ ك فناف (1927.2012) صبري محمود 

 .العات١يتُ الفنانتُ كبار شاف شانو اتٟديث

 

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/11_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/11_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/11_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
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https://ar.m.wikipedia.org/wiki/23_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1989
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1989
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%BA%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D8%B3
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%BA%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D8%B3
https://arz.m.wikipedia.org/wiki/30_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://arz.m.wikipedia.org/wiki/30_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://arz.m.wikipedia.org/wiki/29_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%87
https://arz.m.wikipedia.org/wiki/29_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%87
https://arz.m.wikipedia.org/wiki/1853
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http://www.fredericlenoir.com/


 ملاحق الشخصيات و الصور 
 

 
106 

 

 

 

 

www.girl-with-pearls.com 
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 المحتويات
        الصفحة                                                                                     

   -II–   ...........................................................................................الإهداء

 -III- ............................................................................................الشكر   

 -IV–    ................................................................................دعاء و بسممة

 -   أ-       ................................................................................المقدمة

 -2-  .....................................        «مدخل تمهيدي »          ˸مدخل 

 -3-.          ..........................................................(تعريفه في مختلف المجالات)البعد - 

 -4-...........................................................(تاريخه و تعريفه و أقسامه)الإيحاء-

 -8- .............................................            (تاريخها وتعريفها و أنواعها و أقسامها)الدراما -

 -17-.....................................................................            (تعريفه وأنواعه)السيناريو -

 -18-.....................................................           ( تاريخه ماهيته و أنواعه)الفن التشكيلي -

 (الدراما و بالفن التشكيمي):   الفصل الأول 

  26................................     -علاقة الدراما بالفن التشكيمي ˸01المبحث- 
 -27- ................................................................            ماهية الموحة الفنية-

 -29-...........................................................................            مقوماتها- 
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  -32.................................................            -دور الإيحاء في عممية الإبداع الفني-

 -34....................................         -ر الإيحاء و الإبداع في المسرح و سينما و التصوي-

 -40..............................................................             -ماهية تداخل الفنون -

 44..................................       -الإيحاء الدرامي في الموحة الفنية˸02المبحث- 

 -45............................................................           -آليات تحميل العمل الفني -

 -57..............................................           -المنطمقات الدرامية في الموحة التشكيمية- 

  61.............       -استمهام الأعمال الدرامية المستوحاة من أعمال فنية ˸ 03المبحث- 

 -the Da Vinci code-       . 63 لوحة لموناليزا و لوحة العشاء الأخير  التي حولت إلى فيمم 1-

 -Girl with a Pearl Earring-         ...64لوحة الفتاة ذات القرط المؤلؤي  حولت إلى فيمم   2

 -Psycho-        .....................66فيمم لوحة المنزل بجوار السكك الحديدية التي حولت إلى 3

 -Inception -      ....................... 66 ل التي حولت إلى فيمموالنزوالصعود , ة لوح4

 دراسة تحميمية نقدية لموحة و فيمم جورنيكا ˸الفصل الثاني 

 69.........................               - و الفيمم دراسة تحميمية لموحة˸المبحث الأول- 

 -70......................................................                  -تحميل الموحة (4

 -76.............................................                -التعريف بصاحب الموحة (5

 -82.....................................................                 -موضوع الموحة (6

 83..................................              - دراسة تحميمية لمفيمم˸المبحث الثاني- 
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 -83................................................           -ممخص الفيمم (4

 -84...........................................         -التعريف بمخرج الفيمم (5

 -87......................         -فكرة الفيمم المستوحاة من لوحة بابمو بيكاسو (6

 -    91............................................................................       -الخاتمة 

 -93.............................................................................      -المراجع 

 -100...........................................................................      -الملاحق 

 -101......................................................................           -   الشخصيات

 -104..........................................................................        -   الصور

 -110.............................................................................      -الفهرس 

.(أخر صفحة)............................................................................     الممخص 



 
 

 



  ˸ملخص

يعتبرالبعدالدراميوراءكللوحةفنيةسرنجاحهاوتقبلهامنطرفالمشاهدوتتمثلوظيفةالفنانالتشكيليبطرحالأفكار

والأحداثوتجسيدهاداخلايطارالصورةالفنيةالمجمدةالتيتحكيقصصاوعبراتأثرتبهامختلفالفنونالأخرىوخاصة

فيالمجالالسينمائيحيثنلاحظأنالعديدمنالمخرجيناستغلواشهرةاللوحاتوماتحملهمنأبعاددراماتيكيةوتحويلهاإلى

 .أعمالسينمائيةشهيرةنالتإعجاباكبيراوسطالنقادوالجمهورفيكلأرجاءالعالم

.أعمالسينمائية،الفنون،الفنانالتشكيلي،السينما،المشاهد،الفنية،اللوحةالبعدالدرامي:الكلمات المفتاحية-

Résumé : 

La dimension dramatique qui se cache derrière un tableau artistique est le secret de sa réussite 

et de son adoption par la personne qui la regarde, le rôle de l’artiste peintre est donc de donner 

vie aux idées et faits en les incarnant dans le cadre d’une image photographique statique et 

figée. 

Cette image devra raconter des histoires et donner des histoires et donner des les leçons de 

morales qui auront un impact sur les différents autres arts, notamment dans le domaine 

cinématographique. 

Nous avons remarqué que de nombreux réalisateurs se sont inspirés de la notoriété de fameux 

tableaux et de leur portée dramatique pour les transformer en travaux  

Cinématographiques connus qui ont été appréciés par le public et ont raflé les bonnes critiques à 

travers le monde. 

-Les Mots clé: dimension dramatique, tableau artistique, art, artiste, cinéma, travaux 

cinématographique. 

Abstract: 

The dramatic dimension that is hidden behind an artistic painting is the secret Of its success and 

its adoption by the person looking at it , therefore the role of the painter is to bring ideas and 

facts to  life  by embodying them in a static and frozen photographic image . 

This image will have to tell stories and give morale lessons that could have an impact on various 

other arts, especially in the cinematograhic field. 

We have noticed that many directors have taken inspiration from the notoriety of famous 

paintings and thier dramatic impact and transfomed them into well- known cinematic works that 

have been appreciated by  audiences and granered  good reviews all over the world. 

-Key words: dramatic dimension, artistic, painting, art, artist, cinema, cinematograhic field. 

 


