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و لإهد ء الشكرر  
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قدمةػـ  



 مقدمت
 

 ‌أ

 

 : مقدمت

          ىناؾ عدد من الوسائط كالوسائل كالأساليب التي نستطيع بها أف لطلد أعلامنا سواء في 
الأدب أك السياسة أك الفن أك الفكر، كمن خلاؿ ىذه الوسائط لؽكن إظهار ما تتميز بو الأمم 

كالشعوب من تاريخ كحضارة كتراث كموركث شعبي أك ثقافي أك تتفرد بو الطبيعة من تنوع كثراء في 
الشكل كالدضموف؟ بسكن الدرء من الاستمتاع بها كبدناظرىا الساحرة كبذسد حركة الشعب لضو النهضة 

في العصر الجديد، كمن خلاؿ ىذه الوسائط أيضا برتفظ الأمم بتاريخ أبنائها كقياداتها، كما أنها 
برمل مقياسا لددل كطنية أبنائها كبذسد انتمائهم الوطتٍ، كمن ىذه الوسائل الدتاحف كببساطة طوابع 
 البريد ىي التاريخ الدركز كالدلخص الذم يدفع راغبي الدعرفة إلى البحث كالاستقصاء لدزيد من التفاصيل

. ك التعرؼ على ما برتويو كتتضمنو من معايتَ كقيم إنسانية ككطنية  
          لقد شكلت الطوابع على مر العصور سفارات متنقلة للجهات الصادرة عنها كظلت برمل 
على الدكاـ معاني قوية في جميع الابذاىات، كمؤشرات على مستول رقي الشعوب في جميع الديادين، 

مثلما عنونة لدراحل كأحداث كشخصيات تارلؼية، لعبت كلا تزاؿ أدكارا حاسمة في برديد الوجهة 
. الحضارية للإنساف  

        كطوابع البريد التذكارية بصفة خاصة لا تقتصر على كونها طوابع خدمات عادية كإلظا ىي في 
الواقع بسثل نوعا دقيقا من الفن كبسثل في ذات الوقت كسيلة من كسائل الإعلاـ كالدعاية، كما تظم 

الطوابع البريدية العديد من أعماؿ الفنانتُ الراقية ك التي تقوـ في نفس الوقت على أسس ك أبعاد 
. جمالية لتكوينها في أحسن صورة ك أفضل بذسيد فتٍ  

إلى الجانب النظرم، معرفا البريد كنشأتو كتطوره، ثم انتقلت إلى الفصل الأول     تطرقت في         
. الطابع البريدم معرفا إياه مع نشأتو كتطوره أيضا  

مبحثتُ، الأكؿ تطرقت فيو إلى العناصر البنائية للصورة التشكيلية أما الفصل الثاني     تناكلت في   
.الثاني فقد اختص بطرؽ النقد كخطواتو  



 مقدمت
 

 ‌ب

 

حيث تطرقت فيو إلى دكر الأسس الفنية كالأبعاد الجمالية كأثرىا على طابع تشكيل الطابع دكف 
إغفاؿ مستويات الرؤية النقدية التي تتمثل في الوصف كالتحليل كالتفستَ مبرزا العلاقة بتُ الأسس 

.الفنية كالأبعاد الجمالية للصورة التشكيلية كالطوابع البريدية  
كإطار بسهيدم للبحث أحاكؿ فيو الكشف عن مكونات الطابع  الفصل الأول والثاني    جاء

عن طريق إبراز العلاقة الدوجودة بتُ الطابع ك أسسو الفنية ك . الفنية، من الجانبتُ التقتٍ كالتشكيلي
أبعاده الجمالية في تكوينو عن طريق قراءة نقدية للصورة التشكيلية المحتوات في الطابع ، فالأسس 

الفنية ك الأبعاد الجمالية تندرج ضمن التحليل الفتٍ ك الذم يعتبر خطوة من خطوات العملية النقدية 
 ، كمن دكنو تفقد حلقة من حلقات قراءة الصورة التشكيلية، اذ يعتبر التحليل لعزة كصل بتُ 

مستويات الرؤية النقدية، كعنصرا مهما لتبسيط قراءة العمل الفتٍ، كيضع النقد العمل الفتٍ لذذه 
الصور التشكيلية في الطوابع في إطار لغوم، يساىم بتحديد الأسس الفنية ك الأبعاد الجمالية للطوابع 

. ككذلك برديد القيم الفنية ك الدادية للعمل الفتٍ  
   نظرا لألعية ىذه الدراسة على مستول البحوث التطبيقية ارتأيت اختيار ىذا الدوضوع الذم يقدـ 

قراءة أكلية للأسس الفنية كالأبعاد الجمالية لطوابع البريدية، من خلاؿ دراسة برليلية نقدية تتيح 
للمتلقي التعرؼ على العمل الفتٍ في ىاتو الطوابع كتسليط الضوء على غموض الطابع البريدم من 
الناحية التقنية كالتشكيلية، كلزاكلة الكشف عن الأسس الفنية كالأبعاد الجمالية التي لػتويها طابع 

.البريدم في تصميمو ككذلك الرسائل الضمنية من خلاؿ التطرؽ إلى لستلف مستوياتو  
الجانب التطبيقي للدراسة التحليلية النقدية لطابع البريد، كالتي تعتبر الفصل الثالث      تناكلت في 

الخطوة الأساسية لقراءة أم عمل فتٍ، كبسثل ىذه الدراسة إطار نظريا منهجيا كصفيا، لقراءة الطابع 
، بأسلوب مسحي كبرليلي نقدم استندت فيو إجراء كمعاينة للأعماؿ التشكيلية، (عمل فتٍ)البريدم 

كعينة لدراسة تطبيقية لطابعتُ بريديتُ، محمد اسياخم ومحمد تمام للفناف الجزائرم   
، كتتلخص إشكالية الدراسة في السؤاؿ "الرئيس ىوارم بومدين" ك " الذكرل العشركف للاستقلاؿ"  

: الرئيسي التالي  



 مقدمت
 

 ‌ج

 

 ما ىو طابع البريد؟ ما ىي أسسو الفنية وأبعاده الجمالية في تصميمو؟ 
:إلى جانب تساؤلات أخرل  

ما ىو دكر طابع البريد؟ -   
ما ىو دكر ىذه الأسس كالأبعاد في تصميم طوابع البريد؟  -   

   كمن الدكافع الذاتية لاختيار الدوضوع ىي أف طابع البريد من لراؿ اىتمامي ككذلك الرغبة في 
.البحث حوؿ علاقة بتُ دكر الطابع البريدم في المجتمع كدكر ىذه الأسس كالأبعاد فيو  

نقص الدراسات الدتعلقة بتحليل كنقد طابع بريدم كدراسة أسسو الفنية كأبعاده الجمالية خاصة في - 
.الجزائر  

.لزاكلة إثراء الدكتبات بدثل ىكذا أعماؿ-   
. دكر الأسس كالأبعاد في تكوين طابع البريد-   

     أما الدنهج الذم اختًتو لذذا البحث فهو التحليلي القائم على جمع الدعلومات كالبيانات من 
.الدراجع كالدصادر ذات العلاقة لبناء الإطار النظرم



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  الفصل الأكؿ 
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تمهيد 
فطابع البريد .   يتصدر طابع البريد كاجهة كل رسالة، كىو بدنزلة بطاقة تعريف بالبلد الذم أصدره  

سفتَ دبلوماسي فوؽ العادة كىو مطلق الصلاحية، جواؿ، لا تقف في كجهو حدكد، لػمل على 
صفحتو الصغتَة مظاىر سياسية الدكلة التي أصدرتو، كعبقريات رجالذا العظاـ، كثركاتها الدتفجرة، 

1. فضلا عن أنو ختَ دليل ك إعلاف عن مناطقها السياحية كفنونها الدختلفة  
 عاما لا تتعدل كونها عملة يسدد بها نفقات 150     لقد كانت الوظيفة الأساسية للطابع قبل 

لكن أصحاب الفطنة أدركوا سريعا أف لذذه الطوابع البريدية الدنتشرة بالدليارات في الأرجاء . نقل الرسالة
فائدة عظمى، فهي صالحة كل الصلاحية للتعريف بالبلاد، فطابع البريد ينقل إلى كل مكاف صورا 

كرموزا من التاريخ كالحضارة ك السياسة ك الرياضة ك التكنولوجيا، ككل ىذا كفيل برفع ذكر الأمة كنشر 
. 2صيتها   

    إف أقرب تعريف لطابع البريد ىو أنو قطعة صغتَة من الورؽ يطبع عليها رسم يناسب الدكلة التي 
أصدرتو، ك الغرض من طابع البريد أف يبتُ قدر الرسم الدادم الذم لغب على الدرء أف يدفعو ، فطابع 

البريد لا لؽثل فقط قيمة مالية على الرسائل بل ىو كسيلة إعلانية أك مظهر من مظاىر الاحتفاؿ 
بدناسبات أك أحداث معينة بقصد إبراز ألعيتها أك توثيق تارلؼها كىو إلى ىذا الجانب لػقق عائدا ماليا 
لا بأس بو عن طريق اقتنائو بواسطة ىواة جمع الطوابع كلخدمة كل ىذه الأغراض لغب أف يتميز طابع 

  3.البريد بالجودة في تصميمو أك إنتاجو أك تشطيبو النهائي 

                                                 
، لرلة جامعة دمشق للعلوـ الذندسية، قسم الحفر (كصلتها بقيمتو الفنية ك الحضارية..تقنية الطابع البريدم)عبد الطيف لزمد سلماف، .د  1

 .401،ص2006كالطباعة،كلية الفنوف الجميلة،لبناف، المجلد الثاني ك العشركف،العدد الأكؿ، 
 .401الدرجع نفسو ص  2
 .401الدرجع نفسو ص  3
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كقبل البحث في كيفية إنتاج طوابع البريد، لغب الإحاطة كالقوؿ في أنها مطبوعات ذات قيمة،    
فهي بسثل قيمة مالية للبلد الدصدر، تلجأ بعض الدكؿ في طباعة طوابعها إلى استخداـ مطابع أكراؽ 

1.العملة التي لديها  

     كذلك لغب أف برتفظ الطوابع بخصائص طباعية ثابتة الدستول مهما طاؿ بها الزمن، كما يوجب 
العمل بها عناية فائقة في جميع مراحل الإنتاج، لذلك تعتتٍ مطابع طوابع البريد عناية كبتَة بالورؽ ك 
الصمغ ك الحبر ك الشرشرة، كما تعتتٍ بحجم الطوابع كبدا عليها من رسوـ كعلى الرغم من أف طوابع 

البريد يتم إنتاجها على الدقياس الكمي، فإنها برتاج إلى حماية أمينة كإشراؼ فتٍ كامل في أثناء عملية 
الإنتاج ، بحث تظل رفيعة الدستوم كجذابة الشكل، كلغب أف يكوف مدل الأخطاء الطباعية في 

أضيق الحدكد كما ىو حاؿ الدطبوعات السرية بشكل عاـ، كلذذا الاعتبار تفحص الطوابع البريدية 
بدقة بعد طباعتها فلا يسمح لأم طابع أف يصدر إلى السوؽ كبو أخطاء أك تشويو في الطباعة مهما 

2.كاف بسيطا  

     لا يعرؼ معظم جامعوا الطوابع البريدية الكثتَ من التفاصيل التي يتضمنها إنتاج الطوابع، كما أف 
معظم الناس لا يركف في طابع البريد إلا أنو طابع بريد، كانو جميل كغتَ جميل، أك أف لونو لطيف أك 

3.غتَ لطيف  

 
 
 

     كلغب أف يذكر أكلا أف الدكؿ الفقتَة لا بسلك تسهيلات طباعية حديثة، كعلى ذلك لا تستطيع 
كبعض . أف تنتج طوابع كالتي تنتجها دكؿ أخرل، كما أف بعض الدكؿ لذا نضرتها الخاصة إلى الفن

  1.الدكؿ يقيدىا القانوف أك الدين فيما لغب تصويره أك رسمو على طوابعها
                                                 

 .402، مصدر سابق ص (كصلتها بقيمتو الفنية ك الحضارية.. تقنية الطابع البريدم)عبد الطيف لزمد سلماف، .د 1
 .402الدرجع نفسو ص  2
 .402الدرجع نفسو ص  3
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كعلى الرغم من صغر مساحة طابع البريد، فانو لغب أف يكوف مكتملا بكل متطلباتو من عناصر 
دقيقة في طباعة الأحرؼ كالأشكاؿ ك القيمة الدالية كالرموز كالحركؼ، كما أف تصميمها لغب أف 

يكوف لستزلا كمعبرا في آف كاحد، كيرضي بساما أحاسيس الناس ك أذكاقهم ك لػظى بتقديرىم الفتٍ ك 
  2.الجمالي

      
 

                                                                            

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

الطٌابع البريديت نشأتيا ًتطٌرىا: الفصل الأًل  

ماىيت البريد: المبحث الأًل  

تعريف البريد: المطلب الأًل  

نشأتو ًتطٌره : المطلب الثاني  

                                                                                                                                                         
 .(كصلتها بقيمتو الفنية ك الحضارية.. تقنية الطابع البريدم)عبد الطيف لزمد سلماف، .د 1
 .403الدرجع نفسو ص 2
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      ارتبطت نشأة البريد في المجتمعات الإنسانية بنشأة التحضر الإنساني القائم على الاستقرار 

الحضارم، فكاف نظاـ البريد لغة التواصل بتُ المجتمعات الإنسانية، كالتي سادىا النظاـ السياسي بعد 
.كقد عرفت الكثتَ من الحضارات القدلؽة نظاـ البريد. الاستقرار الحضارم  

:تعريف البريد  
أصلو الدابة التي برمل الرسائل، كالرسوؿ، كالدسافة بتُ كل منزلتُ من منازؿ الطريق : (البريد ):لغة .أ

1.كىي أمياؿ أختلف في عددىا  

أربعة فراسخ :الرسوؿ الدبرد، كالبريد : البريد  
"   لا تسافر الدرأة بريدا إلا كمعها زكج أك ذك لزرـ: "    كفي الحديث عن النبي صلى الله علو كسلم  

رسوؿ، دابة برمل الرسائل، رسائل أك طركد تنقلها دائرة البريد: بريد  
مسافة يقطعها الرسوؿ، دائرة رسمية يودعها الناس رسائلهم كطركدىم ليصار نقلها إلى الجهات : البريد

2.الدعنية، كيتسلموف فيها أك منها ما يردىم من الرسائل أك الطركد أك لضوىا  

: اصطلاحا/ ب  
، كتطلق على          البريد في الاصطلاح الحديث مصلحة عامة تقوـ بتسليم كتسلم الرسائل كالرزـ

إدارة البريد كالبرؽ التي تتكفل بهذه الدهمة كتسهر على تبليغ الرسائل كالطركد ككل الدراسلات إلى 
أصحابها في مقر سكناىم كالى جميع الدؤسسات الخاصة ك  العامة، ثم استعتَت الكلمة لتطلق على 

3.لرموعة الرسائل الصادرة ك الواردة من باب إطلاؽ الكل على الجزء  

                                                 
 http/www.alukah.net/culture/0/63157  عبد الكريم السمك، ديواف البريد 1
  ـ، عاـ الكتب2008/ ق 1429أحمد لستار عمر، طبعة الأكلى، المجلد الأكؿ، القاىرة، .د.معجم اللغة لعربية الدعاصر، أ 2
 /https/www.djelfa.info /2017/11بوقطاية عادؿ، البريد الصادر كالبريد الوارد في الدؤسسات التًبوية  3
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دابة "استعتَت من كلمة لاتينية معناىا  (بريد)أف كلمة " دائرة الدعارؼ الإسلامية "      كقد جاء في 
"البريد .العامية التي نستعملها في لغتنا " بوستة"كأصبحت بعد ذلك تدؿ على النظاـ نفسو أما كلمة    

كتدؿ على المحطات" مكاف" كمعناىا   1 (poste) فيقوؿ القاموس الفرنسي  بلاتينية 

 نشأتو وتطوره
 البريد عبر التاريخ: 

عرؼ الإنساف البريد منذ العصور القدلؽة حيث كاف يتم تسليم الدراسلات عن طريق الدكاب      
كالخيل ك البغاؿ ك الحماـ الزاجل، كقد استمرت ىذه الوسيلة طواؿ قركف عديدة دكف أم تطور 

ىكذا تكلم .. أك تغيتَ يذكر بسبب عدـ كجود كسائل بديلة كانعداـ كجود قيمة حقيقية للوقت
لذلك كانت الرسائل تأخذ أسابيع »: عادؿ لزمد عبد الغتٌ عن البريد كيكمل قائلا / الأستاذ 

طويلة كربدا أشهرا في بعض الأحياف لتصل إلى الجهة الأخرل دكف حدكث أم تغيتَ في لزتواىا أك 
فوات الأكاف بالنسبة لدا يريد أف يقولو الطرؼ الدرسل، إلا أف ىذا لم لؽنع الاستعجاؿ في توصيل 
الرسائل الدستعجلة كالتي كانت ترسل من قبل الدلوؾ أك غتَىم من الدسئولتُ في الحكم في الدكؿ 
الدختلفة إلى نظرائهم ،حيث إف مثل تلك الرسائل كانت ترسل عن طريق رسل لسصصتُ لذذه 

  3.«الدهمات لا يكادكف يتوقفوف في الطريق قبل توصيل ىذه الرسائل الدهمة
تاريخ البريد إلى عهود الإمبراطوريات القدلؽة، حيث كانت الاتصالات السريعة كيرجع      

كالدستمرة ىي العماد الأساسي للحفاظ كالسيطرة على الدساحات الشاسعة التابعة لتلك 
 4الإمبراطوريات، كقد أعطى كثتَ من الحكاـ ألعية خاصة للبريد نظرا لدكره الكبتَ في تدعيم 

 اتصالات تلك الحكومات

                                                 
 . الدرجع نفسو 1
  .                     4إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية، نفس الدرجع ، ص  3
 .5الدرجع نفسو ص 4
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 كلشالكهم بهدؼ معرفة ما كاف يدكر من أحداث في تلك إمبراطورتيهمبالأطراؼ الدتًامية من 
 الأطراؼ، كيشتَ التاريخ إلى أف أكؿ من استخدـ البريد في العالم القديم ىم الفراعنة في حوالي 

، يليهم في ذلك العائلة الحاكمة في الصتُ في (عاـ 4000 قبل حوالي أم)ـ . ؽ2000سنة 
ـ، كلبرما كانت الصتُ القدلؽة على زمن الأباطرة الدغوؿ ىي أكؿ دكلة . ؽ1000حوالي سنة 

تقوـ بإنشاء نظاـ بريدم لػتوم على أماكن لسصصة لاستقباؿ البريد في الددف ك الدناطق الدختلفة 
 كيفيد الدؤرخوف أف الغزاة الإغريق ..منهامن الإمبراطورية، لم يكن يسمح لعامة الناس الاستفادة 

  1.كالركماف نقلوا نظاـ البريد من مصر إلى بلدانهم
 قصة البريد 

       كقصة البريد قصة طويلة لأنو منذ أف انتشر البشر في الأرض كىم يتًاسلوف سواء كانت 
رسائلهم مكتوبة على قوالب من الطوب أك ألواح الخشب أك سعف النخيل أك على أكراؽ البردم 

ككانت لديهم كسائل لنقل البريد سواء بالحماـ الزاجل أك رسل من البشر مشاة أك يركبوف الحمتَ أك 
حستُ شتَازم ثم قدـ لنا / ىكذا تكلم الأستاذ ... لؽتطوف الجياد ثم حدث التطور شيئا فشيئا

 2..نتعرض لبعض الفقرات منو لنتعرؼ على تاريخ البريد كنشأتو .. ملخصا رائعا عن تاريخ البريد

 القديم العالم في البريد 

    يعتقد الدؤرخوف أف البريد نشأ مع نشوء الكتابة، حيث أخذ يفكر بطريقة لنقل كتاباتو إلى أماكن 
 3أخرل كمن ىنا كلدت فكرة البريد، كيرل الدؤرخوف أف الخدمة البريدية كجدت

قبل الديلاد بثلاثة آلاؼ سنة أما البريد بشكلو الدنتظم فتَجع إلى العرب بعد توسع حدكد الدكلة 
الإسلامية، فقد أقاـ العرب المحطات البريدية على الطرؽ الصحراكية كزكدكىا بوسائل الراحة، كىم أكؿ 

من استخدـ الحماـ الزاجل في نقل الرسائل البريدية، ككاف عماؿ البريد ينقلوف الرسائل على ظهور 

                                                 
 .5إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية ، نفس الدرجع السابق ص  1
 .5الدرجع نفسو ص 2
 .5الدرجع نفسو ص 3
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الحيوانات، كبقى ىذا النظاـ معمولا بو مدة طويلة، كتطورت مهماتو بدركر الزمن إذا اقتصر أكؿ الأمر 
 1.على نقل رسائل الخلفاء كالقادة العسكريتُ ثم بدأ ينقل رسائل الدواطنتُ العامة

 في عصر الفراعنة  البريد 

      في عهد الفراعنة قامت حكومات منظمة ذات إدارات كمكاتب للموظفتُ كجيش ك أساطيل 
كاستطاع ملوكها الاتصاؿ بعمالذم في الأقاليم كفي البلاد التي فتحوىا، ككاف يربطهم بهؤلاء جميعا بريد 

منتظم لػمل إليهم أنباء رعاياىم كينقل أكامرىم إلى العماؿ ك الحكاـ في الأقاليم، كقد دلت الآثار 
فضلا عن ذلك على أف ىناؾ رسائل تم تبادلذا بتُ فراعنة مصر كحكاـ الدكؿ المجاكرة التي كانت 

تربطهم بها صلات بذارية ك سياسية، كقد استخدـ الفراعنة الجلود ك الأخشاب لكتابة الرسائل عليها 
 .2كنقلها بواسطة سعاة القدـ

 البطالسة في عهد البريد  

      كضع البطالسة نظاما بريديا تبتُ أنو بلغ أعظم مبلغ من الدقة كالسرعة كضماف كصوؿ 
الدراسلات، كدليلا على سرعة البريد في زمن البطالسة أف خطابا أرسل إلى الإسكندرية من بلدة في 

 3.الفيوـ فبلغها بعد أربعة أياـ

 :البطالسة   
 .الأكؿـ أسسها بطليميوس .ؽ 323     أسرة ملكية حكمت مصر بعد كفاة الاسكندر الدقدكني

كقد أنشأ البطالسة بريدا سريعا منظما لنقل الرسائل الرسمية، ككانت مكاتب كلزطات البريد منتشرة 
 4.على طوؿ الطرؽ بتُ الددف الذامة كعاصمة الدكلة

 

                                                 
 .6إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية، نفس الدرجع السابق ص  1
. 6إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية، نفس الدرجع السابق ص   2
 7الدرجع نفسو ص  3
 .7إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية، نفس الدرجع السابق ص  4
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 في العصر الروماني البريد  

استمر نقل البريد في مصر في العصر الركماني، كالدعركؼ أف الركماف لم يغتَكا كثتَا في إدارة مصر       
الداخلية بعد أف أخضعوىا لسلطانهم، كإنهم فضلا عن ذلك عرفوا ما للبريد من ألعية سياسية كحربية 

كإدارية فعنوا بتنظيمو في إمبراطوراتهم الدتًامية الأطراؼ،كقد استخدـ أباطرة الركماف الدركبات لنقل 
 1.البريد كأعدك حظائر الجياد في كل مكاف على طوؿ الطرؽ الرئيسية 

 البريد عند الفرس 
أنو لم يكن ىناؾ رجاؿ يفوقوف »" ىتَكدكت"       اشتهر الفرس بنظاـ البريد عندىم كقد قاؿ الدؤرخ 

 2.«سرعة رجاؿ بريد الفرس، كلم يكن ىناؾ نظاـ يفوؽ دقة نظاـ البريد في بلاد الفرس

 البريد عند الهنود 
كىذه الخيل كانت " الولاؽ"أكلذما يقدـ على الخيل كيسمونو :     كاف البريد عند الذنود قدلؽا نوعتُ

تتبع السلطاف مباشرة ككانت تقاـ لذا لزطات بتُ الواحدة كالأخرل مسافة أربع أمياؿ، أما النوع الثاني 
بفتح الراء ككانت تقاـ لو لزطات كتبعد " الرجالة " فكاف يعتمد على الرجاؿ كيطلقوف عليو بريد 

 3".ثلث ميل" كالداكة معناىا بالذندية " داكة"المحطة عن الأخرل بدقدار 

 المغول عند البريد 

                                                 
 7 إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية، نفس الدرجع السابق ص 1
 7 صالدرجع نفسو  2
 8 ص نفسو الدرجع 3
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     كانت ىناؾ في عهد كبلخاف حوالي عشرة آلاؼ لزطة بريد متناثرة في جميع ألضاء الإمبراطورية، 
 1.ككانت عملية النقل تتم بواسطة رجاؿ لؽتطوف الجياد

 
 

 

 البريد عند العرب 
      أجمع الدؤرخوف على أف الفرس كانوا أكؿ من كضع نظاما دقيقا للبريد، كأف العرب نقلوه من 
الفرس، كىذا ليس ببعيد الاحتماؿ لأف العرب اتصلوا في توسعهم ببلاد الفرس، كمن الفرس تعلم 

  2.العرب كيف يربطوف أطراؼ الخلافة بشبكة من الخطوط البريدية
 البريد عند المماليك 

الدسافر "في صدر الإسلاـ نظم الخليفة عمر بن الخطاب نقل البريد بتُ الأقطار الإسلامية كأنشأ     
التي كانت عبارة عن مبتٌ لغتمع فيو سعاة البريد، كعندما توسعت الفتوحات الإسلامية كفي " خانو 

 3.عهد الدكلة الأموية اىتم أمراؤىا بالبريد ككاف الحماـ أحسن التًاسل كأسرعها

  البريد في أوروبا 
   بدأ الاىتماـ بالخدمات البريدية في أكركبا في القركف الوسطى حيث سالعت عدة عوامل في تأسيس 

نظاـ الاتصالات البريدية الدنتظمة ككاف من أىم تلك العوامل تأسيس كلظو الددف كتطور الصناعة 
 4كالتجارة كتأسيس البنوؾ 

  البريد في ايطاليا 

                                                 
 .8إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية، نفس الدرجع السابق ص  1
 .9إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية، نفس الدرجع السابق ص  2
 .9الدرجع نفسو ص  3
 .13الدرجع نفسو ص  4
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     كانت ايطاليا أكثر تلك الدكؿ تقدما في ميداف الخدمات البريدية في القرف الثالث عشر ميلادم، 
فقد كانت ىناؾ خدمات بريدية منتظمة بتُ الدراكز التجارية الكبتَة في ايطاليا نفسها، كفلورنسا 

كجنوه كسانيا بالإضافة إلى مدف شماؿ فرنسا، كقد تطورت الخدمات البريدية في ايطاليا بالتدريج فيما 
بعد نظرا للازدىار التجارم الذم شهدتو، بالإضافة إلى الدتطلبات الدبلوماسية التي أصبحت ذات 

ألعية كبتَة لتلك الدكؿ بعد اتساع علاقاتها الدكلية كضركرة قياـ اتصالات بريدية منتظمة بينها كبتُ 
  1.الدكؿ الأخرل عن طريق السعاة أك الرسل

 البريد في فرنسا 
 ليقوـ جنبا إلى جنب 1464     أما في فرنسا فقد أسس الدلك لويس السادس البريد الدلكي عاـ 

بهذه الخدمة مع الذيئات البريدية الخاصة التي كانت تعمل في فرنسا آنذاؾ، ككاف ذلك مبنيا على نفس 
 2.الأسس التي قاـ عليها البريد في العهد الركماني من قبل

  البريد في انجلترا 
    أما الصلتًا فقد كاف السعاة منذ القدـ يقوموف بدهمة توصيل الرسائل إما مشيا على الأقداـ أك 

بواسطة العربات الدقطورة ككانت الاتصالات الدنتظمة تتم فقط في الفتًات الاستثنائية أك أثناء 
الحركب، ىذا كقد قاـ الدلك ىنرم الثامن في منتصف القرف السادس عشر بتنظيم البريد كبرستُ 

 كانت أكؿ لزاكلة بست لتنظيم كمراقبة توصيل 1516خدماتو كتعيتُ ناظر للبريد في بلاطو عاـ 
  3. ـ1635ـ، كقد تم تأسيس أكؿ دائرة بريد في بريطانيا سنة 1591الرسائل في بريطانيا عاـ 

  تطور عملية نقل البريد 
    تطورت عملية نقل البريد في القركف الأربعة الأختَة، كأدخلت عليها برسينات كثتَة في سبيل 

سرعة كسلامة التوصيل، كذلك بإدخاؿ كسائل النقل الحديثة كالدتطورة باستمرار للقياـ بهذه الدهمة 

                                                 
 .13إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية، نفس الدرجع السابق ص  1
     .14الدرجع نفسو ص  2
 .15الدرجع نفسو ص  3
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كالقطارات كالسفن، ففي بريطانيا مثلا تم استعماؿ عربات بريد خاصة لذذه الخدمة لأكؿ مرة عاـ 
 1.ـ1831 ـ، ككانت بذرىا الخيوؿ كنقل البريد لأكؿ مرة في القطارات في عاـ 1784

ـ في عهد الدلك شارؿ 1633بتُ بريطانيا كفرنسا عاـ        أما البريد البحرم فقد بدأ لأكؿ مرة ما
بتُ   ـ في بريطانيا أيضا، كقد تم نقل أكؿ بريد جوم ما1911الأكؿ، أما البريد الجوم فقد بدأ عاـ 

 ـ من لندف إلى باريس، كتوسعت ىذه الخدمة فيما بعد كانتشرت 1919الدكؿ الأجنبية في عاـ 
 2.ـ1929لتشمل الخط البريدم بتُ لندف كالذند عاـ 

ـ، ىذا كقد أعطى الدستور 1639      أما في أمريكا فقد بدأت الخدمة البريدية الدنتظمة سنة 
ـ الحق للكولصرس بتأسيس مكاتب البريد كإنشاء الطرؽ البريدية بتُ الولايات 1787الأمريكي عاـ 

 3...ـ تم تنظيم الخدمة البريدية بقرار من الرئيس جورج كاشنطن 1789 سبتمبر عاـ 26كفي ... 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 18الدرجع نفسو ص  1
 .18إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية، نفس الدرجع السابق ص  2
 .18الدرجع نفسو ص  3
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 ماىيت الطٌابع البريديت : المبحث الثاني

 تعريف الطابع البريدي     : المطلب الأًل

 النشأة ًالتطٌر : المطلب الثاني

 

 تعريف طابع البريدي : 
     إف الطوابع برموزىا التارلؼية كرشاقة رسومها كصورىا كبدا ينجلي فيها من قصص التي تعكس 

1.حضارات الشعوب تعد بدثابة نافدة صغتَة تطل على العالم  

(تعريف كمعتٌ الطوابع في قاموس الدعاجم العربية  ): لغة.أ  
:(اسم) طابع 1  

:  الطابع4 لؼتم، ما يطبع بو أك :الطابع 3 طوابع،: الجمع: (اسم) طابع 2فاعل من طبع، : طابع
. الخلق الغالب:الطابع 5 الديسم،  

ما يلصق بالرسائل كغتَىا من بطاقات صغتَة ترسمها الدكلة كبذعلها رمزا لأداء أجر : طابع البريد
2.الإرساؿ  

 منها ما يوضع على الرسائل الدوصلة من مكاف إلى رموز، أكراؽ صغتَة ملونة عليها رسوـ ك :طوابع
، كمنها ما يوضع على الدعاملات الدالية ك الرسمية كىي الدعركفة "بالطوابع البريدية "آخر كىي الدعركفة 

3".الأمرئةبالطوابع "  

                                                 
الدوافق - ق1424 رمضاف الدبارؾ 9، القاىرة في 1، المجلد1البداية ك الذواية، الدار الثقافية للنشر، الطبعة - ابراىيم مرزكؽ ، تاريخ الطوابع البريدية  1
   162ص .  ـ 2004 نوفمبر 4
 186 ، القاىرة ، ص 2008، 1معجم اللغة العربية الدعاصرة ، أحمد لستار عمر ، عالم الكتب ، ط 2
 .57ص.  ، لبناف 7، طبعة 1992مارس - ، جبراف مسعود ، دار العلم للملايتُ  (معجم لغوم عصرم)معجم الرائد  3
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 كىي علامة لشيزة توضع على أغلفة كرموز،ىي أكراؽ صغتَة ملونة عليها رسوـ : باصطلاحات
 كتصدر الدكؿ مسبقا،كمظاريف الرسائل أك الرزـ الدعدة للإرساؿ بالبريد، كتكوف أجرة البريد مدفوعة 

  .البريدالطوابع البريدية بدناسبات لستلفة بزليدا لتلك الدناسبة كتباع تلك الطوابع لاستخدامها في 
 

  :نوعافكىي 
. كىي التي تصدر بصفة مستمرة بفئات متعددة كبذدد كلما احتاجت لذلك:عاديةطوابع   
1.لزصور كىي التي تصدر في الدناسبات الذامة كعددىا :تذكاريةطوابع   

       إف أقرب تعريف لطابع البريد ىو أنو عبارة عن قطعة صغتَة من الورؽ يطبع عليها رسم 
 الطابع كالغرض من الطابع أف يبتُ قدر الرسم الذم لغب كالغرض منيناسب الدكلة التي أصدرتها، 

 2.أف يدفع مقابل الرسالة الدبعوثة من مكاف إلى آخر
 نشأة وتطور الطابع البريدي

كيغلفونها        كاف الآشوريتُ كالبابليتُ كالفرس قدلؽا ينقشوف حركفا مسمارية على ألواح من الطتُ 
 كحتُ يأتي دكر قراءة الرسالة يكسر غلاؼ الطتُ الخارجي ثم تقرأ الرسالة .منو ذلك بطبقة أخرل بعد

  3. كيعتبر ىذا ىو الغلاؼ الذم نعرفو في كقتنا الحاضر.بسهولة
 كعلى أكراؽ .كركما       ثم تلا ذلك كتابة الرسائل على ملفات من أكراؽ البردم في مصر كاليوناف 

 ككاف قليل من الناس يعرفوف الكتابة لذلك كاف ما يسمى .الصتُمن قش الأرز أك على الحرير في 
4.بالبريد قاصرا على الطبقة الحاكمة كزعماء الدين  

       فلما درج الناس من ىذه العصور الدظلمة كزاد عدد الدتعلمتُ استخدموا كتابة رسائل من 
يكلف " الخطاب" ككاف إرساؿ .بأجر ثم فتحت مكاتب البريد .العملالمحتًفتُ ليقوموا عنهم بهذا 

                                                 
 58الدرجع نفسو ص  1
 .27إبراىيم مرزكؽ ، تاريخ الطوابع البريدية ، نفس الدرجع السابق ص  2
 .25إبراىيم مرزكؽ ، تاريخ الطوابع البريدية ، نفس الدرجع السابق ص  3
 .25الدرجع نفسو ص  4
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 لذلك كاف القائموف على تشغيل مكاتب البريد .الوصوؿكثتَا من الداؿ فضلا عن أنو غتَ مضموف 
مضطرين إلى برستُ الخدمة كبزفيض الأجر " ككانت معظمها لشلوكة لأفراد أك تعمل بدنحة ملكية "

1.كلما أمكن  

      كلم تكن الرسائل البريدية في أكؿ عهدىا برمل أم علامة تدؿ على سداد الرسم من جانب 
ثم ‌ في القرف الرابع عشر،بإلصلتًا" دكركا"الدرسل منو أك الدرسل إليو، كلعل أكؿ علامة عرفت ىي علامة 

 2 .في الصلتًا كذلك" بجشوب"عرفت بعدىا 
    ككاف رسم البريد في عهده الأكؿ يدفعو الشخص الذم يرسل إليو، ككثتَا ما كاف لا يستدؿ على 

 الناس في أحياف أخرل يضعوف رموزا ككاف. أجرامكانو كانت إدارة البريد أك الحكومة لا برصل عليو 
ثم يرفض تسلمها بعد ذلك، كىكذا كانت الحكومة أك إدارة البريد بزسر كثتَ من العملية فهي تربح 
أقل لشا تنفقو عليها، ثم تقرر في آخر الأمر أف الرسم لابد أف يدفع مقدما، ككاف يؤثر على الرسائل 

 كقضى ذلك على يدكم،أك دفع عنها فئة معينة العملة كذلك بالحبر أك بزتم بخاتم " خالصة"أنها 
 3.الرسوـمشكلة جمع 

  أول طابع بريدي 
        كظل الأمر دكف رقابة على عدد من الرسائل التي يتم نقلها أك مقدار الرسوـ التي لغمعها 

 كباستخداـ بإلصلتًا" ركلاند ىيل" قاـ بتقدلؽها " ملصق مطبوع "موظفو البريد، ثم خطرت فكرة 
ككاف ىذا الطابع الأكؿ الدطبوع للوف " أبو طابع البريد"  يعتبر بحق ـ، أصبح1841 مايو 6فكرتو في 

الأسود لػمل صورة جانبية للملكة فيكتوريا، ككاف يباع بقدر بنس كاحد كىو ما يعرؼ الآف ب 
 4".الطابع الأسود "

                                                 
 .25الدرجع نفسو ص  1
 .26الدرجع نفسو ص  2
 .25إبراىيم مرزكؽ ، تاريخ الطوابع البريدية ، نفس الدرجع السابق ص  3
 .26الدرجع نفسو ص  4
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من الجودة بحيث لم تتطلب إدخاؿ تعديل عليها إلا مرة كاحدة أك " ركلاند ىيل"   ككانت فكرة 
 بينهما كحققتمرتتُ منذ ذلك الحتُ، لعل ألعها ىو كضع ثقوب بتُ كل طابعتُ لسهولة الفصل 

طوابع البريد الرقابة التي كانت برتاج إليها الحكومة، كسرعاف ما اقتفت الدكؿ الأخرل أثر بريطانيا 
 1العظمى

 10 ،5)ـ ثم طوابع بريد الولايات الدتحدة من فئة 1845       ثم جاء طابع البريد الدؤقت في عاـ 
ـ، كلم تطرأ أم زيادة على أجور البريد في مدل قرف أك يزيد، كلكن الخدمات 1847 في عاـ (سنتات

 2.الصغتَةالبريدية برسنت كثتَا دكف شك من أثر القطع الورقية 

 ما ىو طابع البريد 
ـ ككاف ىناؾ شكل عاـ من الخدمة البريدية ، ثم كجد 1841      حتُ صدر أكؿ طبع بريد عاـ 

بعد ذلك أف بعض الناس لا يضعوف طوابع كافية على خطاباتهم، كمن ىنا جاءت فكرة الطابع الذم 
يقرر الرسم الدطلوب ثم تلا ذلك بريد الطركد ثم البريد الجوم فيما بعد ثم خدمات خاصة أخرل، 

كصدرت طوابع تناسب كل الحاجات، ككانت ىذه الطوابع كلها أساسا من حجم كاحد ، كالطوابع 
البريدية التي تستعمل في الولايات الدتحدة الأمريكية اليوـ الدعركؼ أنو صدرت من الرئاسة كلها في 
حجم كاحد كأكؿ طابع صدر أما الطوابع التي تصدر لأغراض خاصة فغالبا ما تكوف أكبر كذات 
أشكاؿ لستلفة حتى يستطيع موظفو البريد أف يتبينوا على الفور نوع الخدمة الدطلوبة بسهولة ،كحتى 

الطوابع التذكارية غالبا ما تكوف أكبر، كقد يكوف حجمها أربعة أك ستة أمثاؿ الطابع العادم على أنو 
 3.بغض النظر عن الطابع أك حجمو فالطابع يتكوف من كرؽ كصمغ كتصميم كشرشرة

  لماذا تستخدم طوابع البريد 

                                                 
 .26الدرجع نفسو ص  1
 .26الدرجع نفسو ص  2
 .26إبراىيم مرزكؽ ، تاريخ الطوابع البريدية ، نفس الدرجع السابق ص  3
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    فإذا دفع الرسم الذم يقرره الطابع الذم يلصق على الرسالة جاز لذا أف تسافر بالقطار أك الطائرة 
 1.أك السيارة أك الأنابيب التي تعمل عن طريق الذواء الدضغوط حتى تصل إلى الجهة الدرسل إليها

    كمساحة طابع البريد عادة ما تكوف سنتمتًات قليلة عليها رسم كما ىو مثقوب أك مشرشر حتى 
يسهل فصلو عن باقي الطوابع دكف حاجة إلى مقص، كعلى ظهر الطابع مادة صمغية تساعد على 

 2 .ىامةلصقو على غلاؼ الرسالة كإنتاج الطوابع عملية 
 الأجزاء التي يتكون منها طابع البريد 

 المناسبة:   

      صحيح أف الدناسبة لؽكن خلقها ، كلكن الدكؿ التي تتمتع بشهرة طيبة في العالم حريصة في 
انتقاء الأحداث ك الدناسبات التي تستحق إصدار طوابع خاصة بها ،كما أف الطابع ينم عن جميع 

معاناة الشعب في سرائو كضرائو ، سعده كبؤسو، لصاحو كإخفاقو، فجميع الأحداث السياسية 
كالثقافية كالعسكرية كغتَىا نقرئها في سياؽ الطوابع البريدية للبلد الدنتج لذا فهي تراث لغب أف نعرفو 

كلضافظ عليو، كللطوابع البريدية فوائد ثقافية من خلاؿ ما تتضمنو من مواضيع كمناسبات كطنية 
كعربية كدكلية لستلفة ، كبدا برتويو من معالم أثرية كحضارية كصور ملوؾ كرؤساء كعلماء بارزين، 

ككذلك مناسبات اقتصادية كاجتماعية كسياسية كرياضية، ككذلك صور أحياء كغتَىا من مظاىر 
  3.تارلؼية كجغرافية كحضارية للدكلة التي تصدرىا

  الرسم أو الصورة 
 كقبل أف يقوـ أحدنا بفتح الرسالة فاف أكؿ شيء نقوـ الرسائل، جميعا كالأخرل نتلقى    بتُ الفتًة 

  كغالبا ما لطتار الطوابعذلك،بو ىو النظر إلى الطابع الدلصق عليها لنرل إذا كاف جميلا أك غتَ 

                                                 
 . 27الدرجع نفسو ص  1
 .27إبراىيم مرزكؽ ، تاريخ الطوابع البريدية ، نفس الدرجع السابق ص  2
 .405ص   (كصلتها بقيمتو الفنية ك الحضارية..تقنية الطابع البريدم)عبد الطيف لزمد سلماف، .د 3
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الجميلة لنحتفظ بها كىو ما قاـ بو كل كاحد منا في مرحلة ما من حياتو كربدا استمر بعضنا بذلك فتًة 
 1 .الطوابعطويلة من الزمن كىو ما نسميو ىواية جمع 

  اللون 
        كاف الابراد البريدم العالدي قرر فيما سبق جدكلا للألواف لتستعمل لدل طباعة الطابع 
البريدم ، بشكل يكوف فيو لكل طابع من فئة نقدية معينة لوف خاص بو كالأخضر كالأحمر ك 

الأصفر، غتَ أف كثرة الإصدارات ك اختلاؼ فئاتها أدل إلى نتيجة لم تكن متوقعة نظرا لأف الألواف 
تتدرج بتُ القاتم كالفاتح ، فمنها الأخضر العادم مثلا ك اللوف الزيتي الغامق كىكذا ، لشا أدل إلى 
كضع قائمة طويلة بأسماء الألواف حسب تركيبها كمزجها، فضلا عن ذلك قد تكوف ىناؾ علاقة في 

 2.بعض الأحياف بتُ اللوف ك الدوضوع الدقتًح تصويره أك إبرازه على الطابع

إما بالتصوير الفوتوغرافي أك بالعمل اليدكم، فاف لكل :     كلدا كاف طابع البريد صنع على طريقتتُ
كاحدة من ىاتتُ الطريقتتُ عوامل خاصة بها، كلا جدؿ بأف الطريقة اليدكية تعطي نتائج فنية 

كحقيقية، كما أف انتقاء الألواف لو ألعية خاصة، فالألواف التي تكوف فاقعة بسنع إظهار النقوش، كاللوف 
الأسود كالكثيف يعطي تأثتَا كئيبا كبركدة في آف كاحد، يتطلب من الدصمم أف لغوؿ بتُ شقتُ 

 3.متباعدين إذ أف الألواف الحارة تعطي أحسن النتائج
     ىذا كاف كثرة الألواف في الطابع تعطي نتائج فنية كتكوف ملموسة، فطابع البريد الدختلف الألواف 

حقق نتائج باىرة، كما يلاحظ في بعض الطوابع التي أصدرتها أكثر الدكؿ كالدأخوذة عن أشهر 
اللوحات الفنية المحفوظة في الدتاحف، كإف طابع البريد بحجمو الصغتَ لا يتناسب مع تعدد الدواضيع 

التي تدخل في تشكيلو أك رسمو، فتعدد الدواضيع فيو لغعلو يصبح خلطة متباينة، لأف كل موضوع منها 
لذلك لغب أف يدرس موضوع الطابع بدقة متناىية كفق أسلوب صحيح ككاضح كي . يفسد الآخر

                                                 
 .408الدرجع نفسو ص  1
 .411عبد اللطيف لزمد سلماف، نفس الدرجع السابق ص  2
 .412الدرجع نفسو ص  3
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يكوف مفهوما من قبل أم شخص كاف كفي أم مكاف، إذ أنو ككما ىو معركؼ لنا جميعا فاف طابع 
 1.البريد لغوب البحار كالقارات كيصل إلى بلداف ذات ثقافات لستلفة كآراء متباينة

        كما أف للألواف ألعية كبتَة في إخراج الطابع، كذلك فاف الحبر الدستعمل في طباعة الطوابع لو 
غسل  ألعية كبرل أيضا، فيجب أف تكوف لو ميزات خاصة حتى لا يشف كلا تبهت ألوانو إذا ما

 تستعمل بعض الحكومات قصدا نوعا من الحبر الخاص الذم يهرب عند غمس الطابع ؾلذؿ. الطابع
في الداء يعرؼ بالحبر الذارب، ككانت ىذه خطوة احتياطية لدنع بعض الناس من لزاكلة تنظيف الطوابع 

 2.استعمالذالإعادة 

  الورق(pape): 
يشتًط نوع معتُ من الورؽ لطباعة الطوابع، فالواقع أف الطوابع          لغب أف نعرؼ أكلا بأنو لا

على مر تارلؼها قد طبعت على أنواع متعددة من الورؽ، كمن سمكات لستلفة تبدأ من الورؽ الشبيو 
 3.بالدقول إلى الورؽ الذم يقرب في رقتو من كرؽ لفائف التبغ

 نوعو كالرسم الذندسي ك التثقيب كلها الذم يعتبر         تعتٍ مطابع البريد عناية خاصة بالورؽ 
، فكما أف اللوحة دكف إطار يتناسب معها تضيع كأبهائوأمور من العوامل التي تزيد في جماؿ الطابع 

من قيمتها الجمالية، كذلك فاف الطابع الردمء الذم يفقد إحدل ىذه العوامل يضيع أيضا قسما 
 .الداديةكبتَا من ألعيتو ك يبخس في كثتَ من الأحياف من قيمتو الفنية ك 

         فكما ىو معركؼ فاف كرؽ الطوابع لغب أف يتمتع بقدرة عالية على استيعاب الخصائص 
 لإمكانية أماـ أبعاد خطوط التصميم كمتانة الألياؼ ك دقتها ثباتتيو الدقيقة للتسجيل الطباعي ك

صنع الثقوب الدقيقة التي بردد الأحجاـ كالأشكاؿ الدطلوبة للطوابع، كما لغب أف يكفل الورؽ تأمتُ 
كالورؽ  (water marks  العلامة الدائية )الطابع ضد التزييف كالتزكير كأف يكوف لزتويا على

الدستخدـ في عمل طوابع البريد يصنع على شكل شرائط لستلفة القياسات تضم عددا لزسوبا من 
                                                 

 .413،414عبد اللطيف لزمد سلماف، نفس الدرجع السابق ص  1
 .413،414عبد اللطيف لزمد سلماف، نفس الدرجع السابق ص  2
 .415لدرجع نفسو ص  3
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الطوابع تصمغ من الجهة الخلفية بطبقة صمغية تتميز بالقوة في اللصق كبعد التحلل السريع بالرطوبة 
 . أك الحرارة أك بالتخزين، كيراعي أف لا تسبب أم أضرار صحية على الإنساف حتُ إلصاؽ الطابع

، أك كرؽ أبيض كضعي، لكن في        تصمغ معظم الطوابع البريدية اليوـ على كرؽ أبيض نسيجي
تاريخ الطوابع ما يدؿ على استعماؿ أنواع أخرل، فقد دعت الضركرة أحيانا إلى استخداـ أنواع معينة 

الورؽ باختصار  أخركمن الورؽ، كفي مناسبات أخرل كانت الظركؼ الجوية تتطلب استعماؿ أنواع 
مصنوع من الخشب أك الكتاف أك الخضراكات التي تعجن في شكل عجينة، كىناؾ أنواع أخرل من 

 كىو أخف أنواع الورؽ بلورالورؽ كورؽ النسيج كلو سطح ناعم مستو، كالورؽ الدضغوط ككرؽ 
 .كأكثرىا شفافية ككرؽ الحرير ك بو قطع من كرؽ الحرير الدلونة الدختلطة بو 

 التصميغ( gluing : )  
      من القواعد العامة أف الصمغ الذم يستخدـ في إخراج الطوابع يوضع قبل طبعو، ككاضح أنو في 
ىذه الأياـ التي تستعمل فيها الشرشرة، يصعب كضع الصمغ بعد عمل الطوابع كشرشرتها لأف الصمغ 

،ككما ىو معركؼ لنا جميعا فاف الطوابع تصمغ من الجهة الخلفية بطبقة (السطح  )قد ينفد إلى الوجو
 من ىذه العملية، إمكاف لصق الطابع على ظرؼ الرسالة، ك اللص كالغرضصمغية تتميز بالقوة في 

لإجراء عملية التصميغ نغمس خلفية الطوابع بدواد لاصقة، كأكثرىا استخداما ىو الصمغ العربي ك 
، كفي بداية تاريخ الطوابع  كانت الدادة اللاصقة توضع باليد (ىو من مشتقات النشاء )الديكستًين 

أما حاليا فتتم العملية بسرعة كإتقاف باستخداـ آلات خاصة، بعض الطوابع يستخدـ فيو صمغ رفيع 
يلتُ بسرعة كلغعل الطابع يلتصق بسرعة في الظرؼ أك على الغلاؼ، كىذا النوع من الصمغ يزكؿ 
بسرعة إذا ابتلت الطوابع، أما في لبلاد الاستوائية حيث تشتد الرطوبة فانو يستخدـ صمغ أسمك 

يعرؼ بالصمغ الاستوائي، كىو نوع لا يذكب حتُ يبتل الطابع كىو أمر يهم الذواة كثتَا، كالصمغ 
على الطابع لو كظيفة لزددة ، فمن ناحية ىيئة البريد التي تصدر الطابع عليها أف تراعى أف يظل 

 1.الطابع لاصقا بالخطاب أك الطرد في أثناء رحلتو أك عملية شحنو كلها
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  الشرشرة أو التنقيب(perforation:) 
    كانت الطوابع برمل عدة نسخ من الفئة نفسها، كىنا نشأت مشكلة الاىتداء إلى أحسن كسيلة

لفصل الواحد عن الآخر، كبدأت الشكول من أنو يصعب الفصل بتُ الطوابع ككاف الدقص ىو 
 .بالطبع

    أكؿ ما ابذو إليو التفكتَ، كلكن ما أف بست بذربتو حتى لوحظ أف خطوط القص لم تكن دائما 
منتظمة، فتبادر إلى ذىن بعضهم أف يستخدـ آلة الخياطة، كغتٍ عن البياف أف ىذه الفكرة لم تكن 

من الأفكار النتَة إذ أف الأمر اقتضى الاستمرار في استخداـ الدقص كليس كل فرد لؽلك مقصا في كل 
كقت كما أف ذلك كاف يعطل عمل موظفي البريد، كظل الأمر كذلك حتى جاء رجل ايرلندم يدعى 
ىنرم آرشر فوجد الحل لذذه الدشكلة ، لقد أكجد طريقة لعمل ثقوب بتُ الطوابع حتى لؽكن فصلها 

عندما كاتتو فكرة استخداـ آلة بزريم  (1849)عن بعضها بعضا بيسر كسهولة، ككاف ذلك في عاـ 
تقوـ بإحداث ثقوب في الورؽ كتزيل أجزاء الورؽ النابذة عن الثقب ، كاف ذلك ىو الدطلوب بساما 

حدة فالطوابع قد تباعدت عن بعضها بعضا بثقوب صغتَة أصبح من السهل فصلها كل على 
 منتظمة، أما اليوـ فيجرم آلات بزريم حديثة كىناؾ عدة أشكاؿ للشرشرة ك أكثر الأنواع كبطريقة

  1.انتشارا ىو عمل سلسلة من الثقوب الدستديرة الصغتَة
 أحبار طباعة الطوابع: 

     كما أف للألواف ألعية كبتَة في إخراج الطابع إلى حيز الوجود ، فاف الحبر الدستعمل في طباعة 
الطوابع لو  أيضا ألعية كبرل ، إذ لغب أف تكوف لو ميزات خاصة لا يشف كلا يبهت لونو عند غسل 

 فاف الأحبار الدستعملة في إخراج الطوابع لغب أف تكوف من تركيب حبر عادم حتى لا الطابع كذلك
يشف على الوجو الآخر للورؽ كلا يضيع لونو كلا يفقده، كما إف الأحبار الدستخدمة في طباعة 
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الطوابع البريدية لغب أف تتميز بقدرتها الطباعية الفائقة نظرا لدقة التصاميم كتعدد الألواف، كما لغب 
  1.أف تتميز، بالثبات الشديد كمقاكمة لعوامل الاحتكاؾ كالضوء بدقاكمة عالية للكيماكيات كالدذيبات

 تصميم طابع البريد : 
       يعتبر تصميم طابع البريد أىم ما يشغل باؿ الدسئولتُ عن إصداره كيؤثر التصميم كثتَا على 

الاىتماـ الكبتَ بجمع الطوابع، كالرسم على الطابع ىو ما لغذب النظر إليو، كيضيع في اختيار 
التصميم الدناسب للطابع جهد كعمل كبتَين، كعادة تدعوا مصلحة البريد الفنانتُ ليقدموا 

التصميمات الدناسبة للطابع الدطلوب إصداره، كلػاط ىؤلاء الفنانوف علما بالدناسبة التي من أجلها 
 كقد يطلب منهم أف يشمل التصميم ،سيصدر مع معلومات كثتَة تتصل بظركؼ ىذه الدناسبة ككقتها

رموزا أك صورا أك كلمات معينة يقوـ الفنانوف بعمل رسوـ مكبرة للطابع مع تقديم رسوـ للتصميم 
نفسو بالدقاس الأصلي للطابع لإعطاء فكرة عما قد يكوف عليو الطابع من حيث نسب الرموز أك 

 2.الكتابة أك الصور أك الرسوـ في مساحة الطابع أك أبعاده الحقيقية

        ككثتَا ما تدخل تعديلات على ىذه التصاميم بعد عرضها على لجاف تعتبر مسئولة عن قبوؿ 
أفضل التصميمات الدقدمة، كعند الدوافقة النهائية على التصميم من لجاف التقرير أك الفحص يرسل 

الرسم الدعتمد ليأخذ مكانو في الدرحلة التي تلي ذلك في إعداده للطباعة، كليست التصاميم دائما من 
عمل الفناف اذ قد يكوف في حالات كثتَة متخذا من إحدل اللوحات الفنية لأحد الفنانتُ الدشهورين 

أك لصورة فوتوغرافية لشخصية كبتَة أك لإحدل التماثيل الشهتَة أك غتَ ذلك من الرسوـ أك الصور 
 3. التي تصلح أساسا لتكوف ضمن تصميم الطابع

 من يصمم طابع البريد: 
      يتحدد من يصمم طابع البريد في ضوء عوامل عديدة أكلذا طبعا الخبرة كالكفاءة ك القدرة على 
ترجمة الفكرة الدطلوبة أك العلامات الدقرر أف لػتويها الطابع على تصميم متكامل كفتٍ كجميل كيصلح 
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للتصغتَ كالطباعة ،كما أف متخذ القرار في ىذا الشأف لو دكره فهو الذم لػدد ماذا يقبل كماذا 
يرفض في ضوء خبرتو العلمية كتكوينو الثقافي ككعيو الفتٍ ك الجمالي ،كعلى ذلك لؽكن أف نعتبر طوابع 

البريد كثائق نستقرئ من خلالذا أحواؿ الدستول الفتٍ في بلد كأصالة ىذا الدستول ىل ىو كطتٍ أـ 
 فيما يتعلق بدتخذم القرار كنوعية الرموز كموضوع  الاىتماـ البتَكقراطيةمستورد كمستول الذيمنة 

كدرجة تقدير الدقة ك الثقافة أك الإلعاؿ ك التسيب ك مستول الوعي الثقافي فيما يتعلق بالأعماؿ 
 1.الرمزية للتصميم كمراعاة التناسب كالتجانس ك الابتكار في التصميم 

 

 

 

  طرائق طباعة الطوابع البريدية: 
    إف التقنية الطباعية للطوابع البريدية لم تنشأ من فراغ بل ظهرت نتيجة استخدامها لتقاليد مطبعية 

 في إعداد الأكراؽ النقدية لدالية، ففي ىذا المجاؿ كفي مرحلة سابقة عندما استخدمتقدلؽة كانت قد 
في بريطانيا كما ىو معركؼ فقد سيطرت  (1840)بدئ بإصدار الطوابع البريدية أكؿ مرة في عاـ  

، كقد كاف (على لألواح من لحديد أك النحاس  )على ذلك كبشكل كامل تقنية الحفر على الدعدف 
فنانوا الطوابع البريدية الأكائل من الحفارين الذين يتمتعوف بخبرة فنية كاسعة لا يستهاف بها في تصميم 

الأكراؽ النقدية، كمنذ ذلك الحتُ كحتى يومنا الراىن فاف العديد من فناني الطوابع البريدية ىم من 
 2.الدشاركتُ في إعداد الأكراؽ النقدية الحكومية كبذهيزىا

 :تستعمل في إنتاج طوابع البريد أربعة طرائق طباعية أساسية كىي
 البارزالطبع: أولا (embossed (relief) printing): 
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         تعتقد كثتَ من البلاد أف طوابعها أكراؽ مالية، كعلى ذلك لغب أف تطبع بارزة كىناؾ شعور 
عاـ كذلك بأف الطوابع البارزة يصعب تزييفها، كالواقع أف ىذا غتَ صحيح فكثتَ من الطوابع البارزة 

قد زيفت تزييفا ناجحا، كفي عملية الطباعة البارزة لػفر الحفار التصميم على قطعة صغتَة من الصلب 
اللتُ تعرؼ بالختم، كحتُ يتم التصميم يسقى الختم ليكوف صلبا كتأخذ طبعة منو على أسطوانة نقل 

من الصلب اللتُ، كتسقى ىذه الأسطوانة أيضا كبعملية لشاثلة يتم طبع العدد الدطلوب من رسوـ 
 الطريقة شائعة الاستعماؿ في للطبع كىذهالطابع على اللوح، ثم يسقى اللوح ليكوف صلبا كمعدا 

طباعة الصحف كالكتب، كلكنها أصبحت أمرا نادرا في إنتاج طوابع البريد في لستلف دكؿ العالم لعدـ 
 1.برقيقها للجودة الدطلوبة، ككذلك عدـ تأمينها الكافي ضد التزييف

 

 

 الطبع الغائر المسطح : ثانيا(Engraving (Intaglio)): 
كالسطح الغائر ىنا ىو سطح لضاسي لػتوم على لظوذج لزفور حفرا طباعيا يدكيا، كىذه         

الطريقة مازالت تستعمل منذ فتًة طويلة في الإنتاج الطباعي لطوابع البريد، كالطابع الدنتج بهذه الطريقة 
 2.يلقى تقديرا كبتَا من جانب ىواة جمع الطوابع

         إف تقنية فن الحفر على الدعدف بالدنقاش ىي من التقنيات الأصيلة كالدقيقة جدا، كىي برتل  
مكانة شريفة في إيداعات أفضل الأشكاؿ الفنية للطوابع البريدية ابتداء من أكؿ خطواتها ،كحتى يومنا 
الراىن يعمل في ىذه التقنية العديد من الأساتذة الدهرة جدا ك الدعاصرين، إف ميزة الحفر بالدنقاش على 
الدعدف تنحصر قيمتو في ألعية كضوح خطوط الرسم الدرسومة على لوحة الطباعة كدقتها من قبل الفناف 

ذاتو، إذف إف كل رسم أك طبعة منها تعد نسخة أصلية بحد ذاتها من حيث الجوىر، كىي إنتاج فتٍ 
مستقل كلزفوظ، على أية حاؿ فاف الطوابع البريدية بشكل عاـ ناذرا ما طبعت مباشرة عن اللوح 
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المحفور من قبل الفناف، بل غالبا ما يكوف العمل المحفور كالرسم، فقد أصبح أصليا من أجل الإنتاج 
  1.كبدساعدة ىذه أك تلك من التقنيات الدطبعية

 (الروتوغرافيور )الطبع الغائر الدوار : ثالثا ( Rotogravure:)  
 الغائر بطريقة فوتوغرافية باستخداـ الدركبات السطح الطباعي       كفي ىذه الطريقة يتم إنتاج 

الكيماكية الحساسة للضوء، كلذلك فاف الطبعات الدأخوذة من أسطوانات الطبع تكوف مطابقة 
للأصل إلى حد كبتَ، تتميز ىذه الطريقة بثرائها الكبتَ بالدرجات الضلية كما في حاؿ الصور 

 كىذه الطريقة حديثة نسبيا في إنتاج طوابع البريد بالدقارنة مع الطوابع الأخرل العادية،الفوتوغرافية 
 2. السابقة

 
 الأوفست"الطباعة من سطح مستو غير مباشر : رابعا "( offset:) 

    ىذه الطريقة كانت الأكثر انتشارا لإنتاج الطوابع البريدية الدتعددة الألواف، كىي تنتج عن سطح 
غتَ مباشر، إذ تنتقل الطبعة من اللوح الطباعي أكلا على  (طباعة حجرية  ) طباعي ليتوغرافي 

لتنتقل بعد ذلك إلى سطح الورؽ الدطلوب طباعتو كذلك " أسطوانة الطبع " أسطوانة من الدطاط 
برت تأثتَ الضغط الطباعي، إف أقدـ طريقة من طرائق الطباعة من سطح مستو إلى طابع بريدية 

 )كبتقنية الطباعة الحجرية بست أكؿ مرة في مقاطعات سويسرية في زيوريخ كجنيف كذلك في عاـ 
ـ أما في أيامنا ىذه فقد أصبحت طباعة الطوابع بتقنية الطباعة الحجرية نادرة جدا، لقد (1843

أستعيض عنها بتقنية جديدة ىي طباعة الأكفست،كتستخدـ اليوـ بشكل كبتَ في إنتاج الطوابع 
طريقة الليتوأكفست إلى جانب طريقة الركتوغرافيور رغم قلة كلفة الطريقة الأكلى كسهولتها في الأداء، 

إلى أف الطريقتتُ تعطياف بسيزا في الأداء اللوني، فالركتوغرافيور تعطي حرارة فرشاة الألواف الزيتية، في 
 3.حتُ تعكس طريقة اليتوأكفست رقة الألواف الدائية كشفافيتها
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 الحفر على الخب : خامسا( wood engraving :) 
       ىو إحدل الوسائل التقنية الرفيعة للطباعة،  حيث نستخرج بواسطة أزميل الحفر من الخشب 

الدصقوؿ كالناعم تلك الدساحات التي لا نريد طباعتها أم أنها تبقى بيضاء، فالرسم نفسو في ىذا 
النوع من الطباعة يبقى على سطح اللوح الخشبي ك من ثم كبكل سهولة يأخذ الألواف، ىناؾ بعض 

ـ في  (1850 )التجارب الأصلية الدطبوعة لطوابع لزفورة على لوح خشبي كانت قد نفذت في عاـ 
مقاطعة سكسونيا الألدانية، أما في ىذه الأياـ فاف فن الحفر على الخشب كقاعدة عامة لؽكن أف 
يطبع نسخا كلكن بدساعدة تقنيات طباعية أخرل رفيعة الشأف كمشابهة للحفر كالطباعة الخشبية 
تتمثل في طباعة الزنكوغراؼ كىي أرخص بكثتَ، إف تقنية طباعة الزنكوغراؼ بسكننا من الحصوؿ 

 على أية درجات لونية لستلفة نريدىا كذلك من السطح البارز كىي تقنية قدلؽة 
تم استعمالذا من أجل طباعة رسوـ متدرجة الألواف كدقيقة ككذلك في طباعة الكتب كالصحف، 

 1.كمازالت تستخدـ حتى اليوـ في إصدار الطوابع البريدية
 :خلاصة

إف الطابع البريدم مورد كلو ربح لذلك كاف من مصلحة كل بلد أف يشجع ىذه الذواية          
لطوابعو لزليا كعالديا كيعزز ىذه التجارة التي تكاد أف تكوف الوحيدة التي لا تتطلب رأس ماؿ نقدم، 

 .كالاقتصادم كالسياحي كالتجارمكإلظا تتطلب رأس ماؿ ضخم على صعيد التوجيو الفتٍ 
       إف انتشار الطابع لزليا كعالديا متعلق بعدة عوامل منها ما ىو ذاتي متعلق بطبيعة الطابع، كمنها 

 العامل الذاتي فيقوـ على لو، أماما ىو موضوعي متعلق بدا ينظم من طرائق لنشره كتعميمو كالدعاية 
 :ما يأتي

 . الطابع، أم أف الطوابع الجميلة تعلن عن نفسهاجمالية-1
 . الدوضوع أك الدناسبة ذات الأثر الدرتبطة بالبلد الدصدر للطابعاختيار-2
 . الدقيق، أم أف اختيار الحجم الدناسب للطابع مهم جداالتصميم-3
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 : كمن أىم العوامل الدوضوعية
 . الإعلاف عن الطابع داخل القطر كخارجوطريقة-1
 .  الإصدارات كتوقيعها كجعلها في متناكؿ الجميع من مواطنتُ كسياحتنظيم-2
 1. معارض دكرية كمؤبسرات كسائر أنواع الدعاية للطوابع داخل القطر كخارجوتنظيم-3

     إننا نلمس جليا لشا تقدـ أف لصاح الطابع كجمالو يرتكز أكلا على حسن اختيار الدوضوع بالدرجة 
الأكلى، كعلى دراسة الألواف كتناسقها ثانيا، مع ملاحظة الدقة في التعبتَ إلى جانب كجود الرسم الفتٍ 

الدبتكر من قبل فنانتُ أك حفارين أك مصممتُ جرافيكيتُ لشيزين، ككذلك حسن اختيار التقنية 
الطباعية الجيدة كالدناسبة لدوضوع الطابع ككذلك التصميم، يضاؼ إلى ذلك كلو اختيار الورؽ الجيد 

2.كالفنانتُالصنع كالذم يعكس عليو نتاج قرائح الدصممتُ 
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البناء الفني للطوابع البريدية: الفصل الثاني  

والعناصر البنائية التشكيلية الصورة: الأولالمبحث   
ماىية الصورة التشكيلية: المطلب الأول  
عناصر بناء الصورة التشكيلية: المطلب الثاني  

: ماىية الصورة التشكيلية  
حيث يتم توجيو .        تعد الصورة مركزا للتواصل الإنساني، كلإنتاج الدعتٌ في الثقافة الدعاصرة

، عبر كسائط كقنوات الصور الدرئية كالتًكيج لذا إنتاجها، كالتحكم في، كالدناكرة كالإيهاـ بهاالدشاىدين، 
.الدتعددة  

.كالإحساس بهاكإنها تشتَ إلى طريقة خاصة في النظر إلى الأشياء   
:الصورة كمصطلح فني تشكيلي  

         يقصد بها في ىذه الدراسة العمل الفتٍ أك اللوحة، التي أنتجها الفناف، كسكب فيها أفكاره، 
فهي تتكوف من الشكل ك الدضموف . كأجهزة لستلفة كأدكات تلوينكركحو كعواطفو، عن طريق كسائل 

 بالحياة، لازمت الصورة الإنساف، منذ بداية عهده كتارلؼيا. معا تأتي كفعل الغابي لتفاعلهم الدادة، كك 
كشكل ذلك بعدا إنسانيا، في تطور نشاطو الفتٍ، كفي تعدد معانيها كدلالاتها، كما أنها لم تعد لررد 

1.الدتشكلةنسخة أك لزاكاة للعالم بل يقصد بها الصورة الدنظمة، أك   
 
 
 
 

                                                 
طارؽ عابدين إبراىيم عبد الوىاب، قراءة الصورة التشكيلية بتُ الحقيقة ك الإلػاء ، لرلة العلوـ الإنسانية ك الاقتصادية، جامعة السوداف للعلوـ ك .د 1
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:التشكيلية ةعناصر بناء الصور  
 كالفنانوف كالنقاد فيمن عناصر اختلف العلماء – الذم يتمثل في الصورة – يتكوف العمل الفتٍ      

ك  ( 58- 55:  ـ1999أبو العباس ، )فهي في رأم البعض .  على كجودىاكإف اتفقوا برديدىا،

:، تندرج في بعض العناصر (16: ـ1999رمضاف، )ك  (237: ـ1966ماير، )  

.التعبتَ– الخامة أك الدادة – الفكرة أك الدوضوع : العامة-   

.اللوف-الظل الفراغ ك الضوء ك ك-الحجم-الكتلة-الدساحة-الشكل-الخط-النقطة: البنائية-   

.كالأرضية الشكل-الدلمس-السيادة-الإيقاع-التنوع-الاتزاف-الوحدة: الكلية-   

 يساعد في عملية التخطيط جيدان،كمهما كانت ىذه العناصر فإف إدراؾ الفناف لذا إدراكا ن       

 إحساسو كيزيد من، كتطويره كما تساعده في تقييم عملو طيعان، أدكاتو سهلان كلغعل تناكؿ كالتنفيذ،

.، كفي تقدير أعماؿ الفنانتُ الآخرين كتذكقهاكإلذامو  

 ىو ما-إلػاء-رمز، ظاىرة، كمن معتٌ-حقيقيةكلعل ما لؽثلو موضوع العمل الفتٍ من مضامتُ      

1.للموضوعإلا دلالة على فكرة الفناف، كما برملو من مذلوؿٍ يفهمو الدتلقي   

 لإظهار خاصيتها ك جمالذا ك تطويعها، ك تشكيلها ك فيها،كفي الخامة ىي كسيلة يتم التحكم        

 يتولد ىذا معتٌ،أما التعبتَ فهو الإفصاح عن الدعاف بلغة الشكل، ككل شكل . بنيتها داخل الطابع

 ينقل الواقع، بل في أففعبقرية الفناف ليس في .  كترابطها مع بعضها البعضالأشكاؿالشكل بتجاكر 

.الواقعأف يعبر عن ذلك   
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 (مؤسليسبنسر )إف العمل الفتٍ بصورة عامة ينقسم إلى ثلاثة عناصر رئيسية، كفق ما جاء بو  

  :كىي (21:  ـ2002أحمد كفتح الباب، )أكدىا 

.كالأرضيةػ الشكل   

.كالدعتم كالدضيءػ اللوف   

.كأشكاؿ كقيم سطحية عنها من خطوط كما ينشأػ النقط   

 الصورة، كلؼتلف الشكل بصفاتو الدرئية من حيث كخلفية موضوعكىي أمامية : والأرضيةالشكل 

، عن مساحة الأرضية الناشئة خلف الشكل؛ ليظهر بعضهما البعض بقوة كالتًكيب كالنسبةالحجم 

كيتبادلاف  التوالي كموجبة على سالبة كتبدك مساحتهما. كيتعادلاف في الدعتٌ من الناحية الفنية

. الوحدةبردثكعبرلعا . الاىتماـ  

  1الدستخرجة من. يقصد بو الدادة التي تستخدـ في التلوين، إذا كانت إشعاعان أف مركبةن : اللون

مواد التًبة ك الدواد النباتية ك الحيوانية في عمل الدساحيق الدلونة، أك الدستخلصة بفضل العلم من 

.  اختلاؼ الدوجاتكالدتًتب على الذيئة الصبغية كأيضا. نقائهابثباتها ك - الدساحيق الكيميائية التًكيب

.كىو الدظهر الخارجي للشكل كأف الشكل لا لؽكن رأيتو أك إدراكو أنو لوف  

 كفق عملية ك نظاـ يراعي فيها الفناف التوافق ك السطحية،كيرتبط الدعتم كالدضيء بلوف الشكل كقيمتو 

التباين ك التوازف بتُ مساحات القيم اللونية ك الدعتم ك الدضيء، بالتحوؿ ك التدرج ك التوليف ك 

.المحددة لشا يعطي إحساسان جميلا في الدساحة .القاتمالتعاقب بتُ الفاتح ك   

                                                 
   .111 110الدرجع السابق ص . طارؽ عابدين إبراىيم عبد الوىاب، قراءة الصورة التشكيلية بتُ الحقيقة ك الإلػاء .د 1



  البناء الفني للطوابع البريدية :                                                      ثانيالفصل ال
 

31 

 

 كتستخدـ بأحجاـ لزددة، كبتغتَىا تتغتَ الأرضية كتبدك لذا، لا أبعاد ساكنة،كىي حركة : النقطة

 إلى منجذبةمتأرجحة غتَ متزنة بساما عندما تكوف النقطة في كسط أسفل الدساحة أك تبدك مندفعة أك 

.جانب من الجوانب التي تغلب فيو مساحة ىذه النقطة  

 من كظائفها تقسيم متعددة، لذا أنواع الفن، كقيمة جوىرية في الصورة،عناصر بنائية في  :الخطوط

.كبذزئة الدساحات، كإنشاء الحركات كبرديد الأشكاؿ، الفراغ،  

 إلى الرائي فمن الدلاحظ أف الخطوط التي بستد عموديا من الأسفل إلىللخطوط تأثتَ نفسي توحي بو 

 كالقوة كالصلابة كإلى الشموخ بالرشاقة إحساسا كتسمى بالرأسية كىي تعطي ثابتة،الأعلى تبدك 

1  بالذدكءإحساسكالعزة بينما الخطوط الدوازية لخط الأفق تعطي   

.  تبعا لنوعية امتدادهالاتساع،ك الاستقرار ك الرسوخ ك   

كالدركنة  بالرشاقة إحساسكىي برطي .  خطوط مقوسة استقاـ أحد طرفيها:المنحنيةأما الخطوط 

.كالليونة  

 كالخطوط الدنكسرة تعطي كالسقوط، بالتوتر إحساسبينما الخط الدائل يفتقد الاتزاف يعطي     

، أما كالقلق بالاضطراب إحساس الأحياف تعطي كفي بعض الجمالية، الزخرفية بالقيمة إحساس

. بالتواصلإحساساالدائرم تعطي   

 كتشغل حيزا في الدكاف، كتعتٍ صلابة الجسم كبسيزه ثقل،شيء يشغل فراغا كلذا كثافة ك : الكتلة

.بأبعاده الثلاثة الطوؿ ، العرض، كالعمق   
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نعتقد أكثر العناصر   كىي على ماالدنفرد،الأشكاؿ أكثر تعقيدا من النقطة أك الخط : الأشكال

.الفناف لقدرة كألعية كبردياإمتاعا التشكيلية   

كىي ترابط كبساسك العناصر في كحدة كاحدة كتتم الوحدة في العلاقة بتُ أجزاء العمل الفتٍ  :الوحدة

. ببعضها البعض كبتُ علاقة جزء منها بالكل  

1.فهو تغتَ في مساحة بعض كحدات الشكل، أك أبعادىا، أك لونها، كقيمتها السطحية: التنوع  

يعتٍ التًديد الجمالي، كىو تنظيم للفواصل السطحية أك الدكانية الدوجودة بتُ كحدات  :الإيقاع

،الصورة، كدرجات اللوف،  ، كالتكرار الدنظم الخطوط، الأشكاؿ، كيتحقق عن طريق التكرار الحجوـ

.  الذم لضسو في الحياةبالإيقاع، كالتناثر في الابذاه، كجميعها مرتبطة كالتآلفكالتبادؿ، كالانسياب،   

كىي مدل نعومة كخشونة ملمس السطح كاف قيم السطوح التي ينتجها : (الملمس)القيم السطحية 

 كنستطيع أف لضس أننا مع الفناف في عملو برؤية .عملوالفناف برمل في طياتها سجلا دائما لطريقة 

.  ما خلفت يداه في الخامة التي استعملهاكتعاملو معتناكلو   

 الشكل كيعتبر-عامة بصورة-الفنيةتستعمل طريقة معالجة الفضاء في الأعماؿ : الفضاء و العمق

 من حيث الطوؿ ك الفضاء، حدكدا لفضائو كما بداخلو تقسيمات يقسم بها ىذا للشيءالخارجي 

 بالعمق أك الإلػاء الطريقة أك الطرؽ التي يستطيع بواسطتها الفناف إلى ك للوصوؿ الأبعاد،العرض ك 

.  الفضاء ىذاالبعد الثالث في   
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 الكلي، كالبنائي للنقاط، الأدائي كىو الناتج عن الفعل .الفنيةأما الدضموف ىو جوىر الرؤية      

، كالعناصر كإيقاعها، كاتزانهاكالخطوط كالأشكاؿ، كتنظيم الوحدات كترابطها   

 رؤية الدضموف برددكمعتٌ . كالألواف كمفعولذا، كجملة العمل الفتٍ كتأثتَه العميق في النفس البشرية

1.كاستشراؼ الدستقبل كموقفو، ككعيو بالحاضر، كثقافتو،الفناف،   

        لدعرفة قراءة العمل الفتٍ ينبغي معرفة اللغة التي يتعامل بها الدختصوف في لراؿ الفن التشكيلي 
 بدءا بلغة القراءة، كلقراءة تعتٍ الخركج من الشواىد الظاىرة مباشرة، إلى الكشف عن الدستور 

، كذلك لاستخلاص نتيجة في إطار ما تدكر حولو الصورة، كما تتضمنو من عناصر، كما بزفيو كالدبهم
 كتتوقف قراءة العمل الفتٍ على درجة دراية الدتلقي بالفن كقيمو، كعناصره، .من رموز كدلالات

، كمستول الوعي الثقافي، كالدعرفة كالتًاث الدختلفة، ككعيو بالبيئة كالددارس الفنيةكتأرلؼو، كبالحركات 
 كالدلالات كالدعانيبالظركؼ السياقية السائدة، كالقيم الدينية داخل المجتمع الدعتٍ، لأجل معرفة الرموز 

 .الإلػائية كفك طلامسها

أفقية تعتمد على ما بسليو الصورة من حدس مباشر على العتُ، لدعرفة ظاىر :       كالقراءة نوعاف
 . حدكد الدباشر لتكشف عن الدعتٌكعمودية بزتًؽ الأشياء،

. العمل الفتٍنوع-الأبعاد- الالصازتأريخ-العنواف-الفنافبعرض كتقديم يعرؼ : أكلا  
البنية - الدواد كالأدكاتالتفاعل-التقنيةبتحليل اللوحة كدلالاتها كبعرض كبرليل الخصائص : ثانيا

2.كالدلالاتالتأكيل كلزاكلة فك الرموز -كالإضاءةالألواف -كالتكوين  

كابذاىاتهم          إف لغة الفن التشكيلي لغة بصرية، يتعامل معها لستلف البشر بدختلف ميولذم، 
، كالنوعية، كتعرض مشاىد ىذه اللغة أماـ العتُ، كىناؾ يتم الاستعانة بالخياؿ، كيتم كالخاصة، العامة

كأف أساليب كأنواع .  كغتَىاكالألواف كالدضامتُإعماؿ الفكر، كشد الانتباه، عن طريق الأشكاؿ 
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التعبتَية، ، الرسوـ كالأحلاـ بالخياؿ الواقع، الاستعانةالتمثيل من : الصور التشكيلية متعددة منها
. الدتحركة، كالدنحوتات، كالأيقونات، كغتَىاالإيضاحية، الصور  

      كاف الدعتٌ الذم يبحث عنو الدشاىد في الصورة، موضوع أساسي لعلم دلالة الصورة أك ما 
التي جاءت لتقريب العلوـ الإنسانية من حقل العلوـ التجريبية، أم أنها  (السيميولوجيا )يعرؼ ب 

رياضيات العلوـ الاجتماعية ك الإنسانية، كإعادة الدعتٌ الغتَ الدرئي للصورة كالإنساف ك التاريخ، 
 الرموز ك الدفردات التشكيلية على نقل الدعتٌ الذم يؤثر في الضمنية كقدرةانطلاقا من الدلالة 

الآخرين، كما أف لرمل الدلالات التي تثتَىا لغة الصورة ليست كليدة مادة تضمينية دالة كمعاف بارزة 
كمثبتة في أشكاؿ لا تتغتَ، ك إلظا ىي أبعاد اجتماعية كفطرية إنسانية، كقيم كبرل طلت الفلسفات 

القدلؽة كمازالت كمازالت تبحث فيها، كىي الحق كالختَ ك الجماؿ، باعتبارىا صناعة بشرية بحتة، 
ترعرعت في ظل التجربة، كالتأريخ، كالأحداث، كيلعب فيها الإدراؾ دكرا مركزيا باعتباره نقطة التقاء 

الدعرفة بالواقع عن طريق العقل في برديد دلالات كمعاني الددركات الحسية، كعملية إدراؾ الصور 
تتوقف على العمليات التي يتم من خلالذا تنظيم الدعتٌ كبذميعو، ك إعطائو للمؤثرات الحسية ،كتتمثل 

 الوجهة الخبرة، الدافعية التنظيمالانتباه، الثبات أك الدكاـ، : العوامل الدؤثرة في عملية الإدراؾ فيما يلي
1...السابقة، الشكل كالأرضية   

 ك الأشكاؿ السابقة،       كلذذا فالألواف كالأشكاؿ ك الخطوط تتسرب إلى الصورة لزملة بدلالاتها 
.  لذا دلالات أخرل غتَ التشكيل الذندسي الزكاياالذندسية مثل الدثلث أك الدربع أك الدستطيل أك   

التصميم،الرسم، الحفر ك النقش،ك الرسم :       أما إنتاج الصور فيتم أيضا عبر طرؽ متعددة منها
الغائر ك البارز كغتَىا، كىناؾ أنواع من الصور التشكيلية كبعض من سمات الأعماؿ الفنية الأسلوبية 
التقنية بدختلف مدارسها ، الواقعية كالتعبتَية ك التجريدية كتشمل الدناظر الطبيعية ك العمل التكويتٍ 

  2.التارلؼي ك الديتٍ، ك الزخرفي
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طرق البناء الفني للطوابع وخطواتو : المبحث الثاني  

طرق النقد الفني : المطلب الأول  

خطوات النقد الفني  : المطلب الثاني  

 طرق النقد الفني

:    كمنها (ـ 1423قزاز،  )    ىناؾ عدة طرؽ للنقد الفتٍ الدعاصر كما أكرد   

النقد بواسطة القواعد ك الدعايتَ الخاصة بالقيمة كلو ثلاثة أنواع - 1  

النقد الانطباعي أم ىو الحالة النفسية للمتلقي أك الجمهور كلو طريقتتُ - 2  

.(الطريقة الوصفية- الطريقة النقدية الاكتشافية )النقد الشكلي كلو طريقتتُ- 3  

1. النقد السياقي كيعتتٍ بالسياؽ الذم ظهر فيو العمل الفتٍ كظركؼ المحيطة بو- 4  

  (ترجمة للدكتور فؤاد زكريا )كفيما لؼص النقد السياقي فقد كضحو الكاتب جتَكـ ستولينز

:على النحو التالي  

يشمل سياؽ العمل الفتٍ الظركؼ التي ظهر فيها العمل، كتأثتَاتو في المجتمع كيشمل بوجو عاـ      " 

" جميع العلاقات الدتبادلة بتُ العمل كبتُ الأشياء الأخرل  

 

 

 خطوات النقد الفني 
                                                 

كلية الأدب العربي ك الفنوف، قسم فنوف، مستغالً، - مستغالً- شيخي حبيب ، ألعية ك أسس النقد الفتٍ التشكيلي، جامعة عبد الحميد ابن باديس  1
 .33،ص 2017.2018
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      يعتمد النقد الفتٍ على مراحل كخطوات كجب التقيد بها عند برليل كتفستَ أم عمل بغية 

.الوصوؿ إلى حكم موضوعي استند فيو إلى دراسة برليلية دقيقة  

: تتمثل الخطوات فيما يلي  

 :Description ) )الوصف / 1
    كصف العمل الفتٍ من خلاؿ الددرؾ الحسي البصرم ف كىو عبارة عن إجراء عمل قائمة لعناصر 

العمل الفتٍ كتسجيل ملاحظة الدشاىد فور مشاىدتو العمل الفتٍ ، ك الاىتماـ بالوصوؿ إلى 
 .استنتاجات معينة

       زيادة على ذلك كفي ىذه الدرحلة الأكلى نتطرؽ إلى مسح اللوحة بصريا كذلك بتحديد عنواف 
اللوحة ك الفناف صاحب العمل الفتٍ بالإضافة إلى تاريخ الصازىا مع برديد الدكاف، إلى جانب برديد 

 .نوع اللوحة، كالتقنية الدستعملة،كالعناصر الدكونة لذا، كالأدكات الدستخدمة
 1.الدوضوع ك الخامة كالشكل: كفي ىذه الدرحة بالذات يعالج الناقد ثلاث لزاكر رئيسة ك الدتمثلة في

‌:Analyses) )التحليل/2
       يقوـ التحليل على طريقتتُ كلعا التحليل من الجاني الشكلي كمن جانب برليل الدعتٌ ، 

فبالنسبة للتحليل الشكلي ىو عملية تباين العلاقة الدوجودة بتُ الأشياء ك العناصر التي يتم العمل 
عليها من طرؼ الناقد في عملو الوصفي كطرؽ تنظيم الأشكاؿ ك الدساحات ك الألواف ك الفراغ ك 
الحدكد الخارجية  ك بالتالي الناقد ىو في دكر جمع الدعلومات ك الأدلة لتحوير العمل الفتٍ ك الحكم 

عليو بالاعتماد على الوصف ك استنباط الدعاني التي تعكسها الأشكاؿ الظاىرة ك الغتَ ظاىرة 
من الفناف  كما يوظف الناقد إدراكو الحسي في استخلاص كتفستَ الأسباب التي جعلت (الباطنية)

 .إصدار العمل الفتٍ
 :كبعد الانتهاء من ىذه الدرحلة لتحليل العمل الفتٍ ينتقل الناقد إلى مرحلة التفستَ

                                                 
 . ،مرجع سابق34شيخي حبيب، ألعية ك أسس النقد الفتٍ التشكيلي، ص  1



  البناء الفني للطوابع البريدية :                                                      ثانيالفصل ال
 

37 

 

 :Interprétation ) )التفسير/3

        يقصد بالتفستَ للعمل الفتٍ كىو فهم للعمل الفتٍ من جميع جوانبو استنباطا من الوصف 
كالتحليل الذم تطرؽ إليو في بداية نقد العمل الفتٍ، قصد إيصاؿ ىذا التوضيح للمتلقي بطريقتو 
الخاصة، إذ تعتبر ىذه الدرحلة من أعقد الدراحل السابقة بحيث يعتمد الناقد في التفستَ على ستَة 

الفناف كعلاقتها بإنتاج العمل الفتٍ، كما يعمل الناقد على كضع الاحتمالات في شكل فرضيات التي 
 1.تتقارب مع الفناف من الناحية الفكرية في تشكيل عملو الفتٍ كالدكافع التي أدت بو لذلك

      ك العامل الأساسي ىنا بالنسبة للناقد في تفستَ الأعماؿ الفنية في طرح عدة تساؤلات كعلى 
سبيل الذكر مثل الغاية من إنتاج ذلك العمل الفتٍ بالدوازات مع الحالة النفسية التي يعيشها الناقد 

كذلك في تلك اللحظة ابذاه العمل الفتٍ ، فقد يكوف تفستَه غتَ تفستَ نقاد آخركف ، إذ أنو في 
كثتَ من الأحياف لا يتوافق رأم الفناف ك ما يريد إيصالو ك رأم الناقد ك رأم ناقد آخر ، بحيث في 

 . نهاية الدطاؼ تفستَ أم ناقد ىو في النتيجة تفستَ لعمل فتٍ يصيب كلؼطئ
      كللإضافة ما لؽكن استنتاجو لا لؽكن برقيق تلك الفرضيات كالتأكيد عليها من طرؼ الناقد إلا 

بعد التحقق مثلا كمسائلة صاحب العمل الفتٍ بطبيعة الحاؿ إف كاف على قيد الحياة فهو الأكلى 
 . بدعرفة تعابتَه ك رسائلو الدقيقة الدراد إيصالذا للمتلقي

         لكن بوضع الدقاربات كالدراسة السيكولوجية للفناف كالحياة التي مر بها كتأثره مثلا بظركؼ 
حياة معينة كفتًات زمنية لستلفة يستطيع النقاد الفنيتُ كبدكتسباتهم كمعرفتهم الشاسعة بدجاؿ كأصوؿ 
الفن كالجماؿ التوصل إلى تفستَ كبرليل أم عمل فتٍ كفق أسس كقواعد مدركسة كبالتالي فك رموز 

كدلالات الأعماؿ الفنية لغرض تبسيطها ك إيصالذا للجمهور بطريقة يستطيع تذكقها ك الحكم 
2.عليها

                                                 
 .35نفس الدرجع السابق ص  1
 .36نفس الدرجع السابق ص 2
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:للفنان محمد اسياخم" الذكرى العشرون للاستقلال"دراسة النموذج الأول   

 

 
:وصف العمل الفني  

( 1982 )الذكرل العشركف للاستقلاؿ : عنوان الطابع  
ألزمد اسياخم: اسم الرسام  

1982/07/05: تاريخ الإصدار  
.لزاط بدسننات صغتَة  ( ملم 34,70/  ملم 22,70 ): الشكل والحجم  

الأكفست : طريقة الطبع  
courvoisier : المطبعة  

  دج 0,80: القيمة المالية
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:الوصف-1  
كالذم أعطى لو عنواف الذكرل أمحمد اسياخم          نرل من خلاؿ الطابع الذم جسده 

يده . العشركف للاستقلاؿ جندم يعانق طفل صغتَ كيضمة إلى الصدر في لجهة اليسرل أسفل الطابع
كرأس الطفل كأنو موضوع . اليسرل برت ذراع الأيسر للطفل ك الأخرل غتَ ظاىرة من الجهة اليمتٌ

على خد الجندم  ك لعا في كضعية جانبية،كإذ يظهر العلم الوطتٍ الجزائرم برت الجندم ك الطفل 
مباشرة ك يتمثل في شكل دائرم لػتوم على لصمة ك ىلاؿ ك دائرة أما الجهة اليمتٌ أعلى الطابع  
فنلاحظ ثلاثة جنود لػملوف العتاد الحربي إذ أف الجندم الأكسط لػمل بندقية فوؽ ذراعو الألؽن ك 

حقيبة ظهر أما الأكؿ فكأنو لػل بندقيتو عل كتفو الأيسر أما الجندم الأختَ فيحملها بتُ يديو 
كحقيبتو فوؽ ظهره ك ىو متجو بجسده لضو الأماـ قليلا ك نلاحظ أيضا عنواف الطابع في أقصى 

( الجزائر ) كما كضف كلمة  ( الذكرل العشركف للاستقلاؿ1982 )اليمتُ  من الجهة السفلية بعبارة
 لتكوف مركز الطابع في لأسفل مستعملا في ذلك ألواف ك أشكاؿ لستلفة ، كما يبدك أف اللوف 

الطاغي على الطابع ىو اللوف الأحمر ، كما نلاحظ أف الفناف ثبت ملكية الطابع بكتابتو في أسفلو ك 
على الجهة اليمتٌ بابذاه الدشاىد كلمة ألزمد اسياخم ، يتضح على ملامح الجندم أنو حزين الوجو ك 
كذلك ملامح الصبي، نظرات الجندم موجهة لضو الأسفل كأنو يفكر في شيء ما، أما نظرات الصبي 
فهي موجهة لضوه ،أما الجنود الثلاثة فملامح الجسد تدؿ على أنهم في كضعية تنقل ك مشي إلى مكاف 

.معتُ بركح عالية ك ثقة كبتَة   
أما بالنسبة .        يظهر الجندم بلباس عسكرم كاضعا قبعتو التي تدؿ على ذلك فوؽ رأسو  

للجنود فيظهركف بلباس عسكرم ك عتاد حربي من أسلحة ك غتَىا كاضعتُ قبعاتهم الرسمية ، ك إذا ما 
ركزنا على ملامح كجو الجندم نلاحظ كأنو في كضعية صمت نتيجة شفتيو الدغلقتتُ كبسيزه بشارب 

.كثيف الشعر   
          نلاحظ أف الفناف استخدـ التدرج في الألواف كخاصة بالنسبة للونتُ الأحمر ك الأخضر بتُ 

الخفيف ك الغامق، كفيما لؼص الصبي تنعكس ملامح أسى كحزف الجندم على الصبي ك كما ىو 
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ملاحظ فاف كضعية عيناه متجهتاف للأعلى كىو ينظر إلى الجندم ، أما بالنسبة للجنود فتظهر 
رؤكسهم متجهة لضو الأسفل حيث تتجسد ملامح الدسؤكلية الدلقات على عاتقم ، ركز الفناف في 
رسم لوحتو في رسم الطرؼ العلوم فقط من جسد الجندم ك الطفل ك استغتٌ عن بقية الأطراؼ 
الأخرل ، ك الشيء نفسو مع الجنود الثلاثة ، فهو يرل نفسو بالقرب من الدشهد ، كفي ما لؼص 
الخلفية عمل على تلوينها بلوف الأخضر يتخللو القليل من اللوف الأبيض كالأحمر قليلا في الدنطقة 

العلوية لدلأ الفراغات ك الأشكاؿ الظاىرة على الطابع ك التي تظهر في شكل مثلثي بالنسبة للجندم 
.ك الطفل في الدستول الأمامي  ك حتى بالنسبة للجنود الثلاثة في الدستول الخلفي   

: التحليل- 2   
إذ أف بسركز  ( ملم 34.70× ملم 22.70 )     من جانب إطار الصورة  فهو مستطيل الشكل 

الجندم ك الصبي جاء على الجانب الأيسر للصورة في الواجهة الأمامية أما الجنود الثلاثة قد جاءكا  في 
الجانب الألؽن من الصورة في الجزء العلوم  مركزا الفناف بحصر الجندم ك الصبي في إطار شكل مثلث 
ذك قاعدة سفلية ك كذلك الجنود الثلاثة قد حصرىم  الفناف في إطار شكل مثلثي  مائل ذك قاعدة 

سفلية متجهة لضو اليسار بريط بو مساحة لونية دائرية الشكل  ، كما جسد العنواف على شكل 
، كحصر العلم الوطتٍ في شكل دائرم موازيا الدساحة اللونية المحيطة بالقاعدة الدثلثية  (ؿ   )حرؼ 

الخاصة بالجنود الثلاثة ك ىذا الشكل كأنو جزء من جسد الجندم ك الصبي  كذلك من أجل إعطاء 
.توازف للصورة  

      كمن  ناحية  الجانب التأطتَم للصورة أبرز الفناف جسما متمثلا في الجندم ك الصبي ك العبارة  
في مقدمة  الصورة  في شكل يشغل تقريبا الحيز الأكبر للمساحة الإجمالية للطابع ك كما أبرز أيضا 

الجسم الدتمثل في الجنود الثلاثة في الدستول الثاني ، فالدستول الأكؿ قريب إلى عتُ الدشاىد كمستول 
. النظر بالنسبة إليو  

      كفيما لؼص الأشكاؿ ك الخطوط فهما كمزيج متناسق بحث أف اللوحة تتًكب من لرموعة من 
الخطوط الدنكسرة ، الدائلة ، الدتلامسة، الدركبة منها ك البسيطة، تعبر الخطوط المجردة عن أحاسيس في 
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الصورة ك الدعاني كما يظهر ذلك في الشدة ك الانكسار كالتي بسثلها الخطوط البسيطة ك الثانوية في 
حتُ أف الخطوط الأساسية الدتكسرة ك الدركبة تعبر عن الارتباؾ ك الحركة في الصورة ، كما أف الخطوط 

.الدنحنية توحي بالوداع ك الحنتُ كالشفقة   
    كما أف الخطوط الدائلة توحي بإحساس بحركة معينة لكلا الشخصتُ يعبراف عن الفراؽ ك الوداع 

،كما أف ىناؾ علقة قائمة بتُ الخطوط ك الأدكات الدستعملة من قبل الفناف من ناحية سمك الخط ك 
طولو ك الضنائو فهي تظهر بشكل لستلف في عدة مناطق من الصورة لإبراز موضوعها كنلاحظ أيضا 

 كجود توازف بتُ عناصر الصورة لشا عمل على كحدة الدوضوع  
" 1982الذكرل العشركف للاستقلاؿ "    من ناحية توزيع الدساحة فهي متوازنة ك ظاىرة في الصورة   

كقد عمل الفناف على كحدة الدوضوع كتنوع الأشكاؿ ك الألواف كتوزيع الدساحات،سواء كانت قابسة 
أك فابرة أك الدساحات النابذة عن تأثتَ الإضاءة ك الظلاؿ ك الذم يتمثل دكرىا في إعطاء الصورة نوع 

.من الشعور ك الإحساس بالعمق، كما أف الفناف كزع مساحتو بشكل منتظم داخل الصورة  
      تتحدث الصورة بطريقة غتَ مباشرة عن طريق الألواف، ك التي تتخذ مساحتها حيزا كبتَا ،كما 
تندمج الإضاءة كالظلاؿ معها مشكلة تناغما فيما بينها كانسجاما ظاىرا في الصورة ،تعبر الألواف في 

الصورة الدفاع عن الوطن ك الحزف كالحرقة ك القوة كالعزلؽة كما تظهر الأشكاؿ فيها بشكل تعبتَم 
لتعطي نوع من التواصل بتُ الجندم ك الصبي ك الجنود الثلاثة في إطار صورة تعبتَية كما أف ىناؾ 

.انسجاـ بتُ اللوف ك الشكل لتظهر الصورة أكثر تناغما ك تكاملا كانسجاما  
      قد جاءت صورة الذكرل كالعشركف للاستقلاؿ للفناف الزمد اسياخم لرسدة باللوف الأحمر 

كالأخضر ك اللذاف يعتبراف من الألواف الأساسية ك قد قاـ الفناف باستخدامهما بتدرجهما كقيمتهما 
كىنا تظهر موىبتو، ملامح الجندم ك الصبي شاحبة كقد جعل الفناف اللونتُ الأحمر ك الأخضر ك 
اللذاف يعتبراف لونتُ متضادين ك أحد ألواف العلم الوطتٍ ك مزجهما باللوف الأبيض لاضهار ىذه 

الصفة، كما استخدـ اللوف الأحمر السائد ك الأخضر في عدة مواطن ك مساحات في الصورة 
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بالأخص في الخلفية كما لصد اللوف البتٍ ك الأصفر ك الأسود بصفة كجيزة ك قليلة إذ دكرىا متمثل في 
. ربط الألواف بالخطوط لإبراز الشكل العاـ للصورة ك ىو دكر ثانوم  

       إف اللوف الأحمر ىو لوف دافئ ك الغابي يدؿ على ركح رائدة ك قيادية ك يعزز الطموح ك العزلؽة 
ك ىو لوف الطاقة ك العاطفة ك يدؿ أيضا على قوة الإرادة كلؽنح الثقة ك النشاط كيرمز للحرب كىو 
متواجد على شتى الأشكاؿ في الصورة كىو من الألواف الحارة التي تبعث الدفئ ك ىي زاىية صارخة 
تعبر عن الفرح ك الدقاكمة  في نفس الوقت أما اللوف الأخضر ىو لوف التجديد كالنهضة فهو لغدد 

الطاقة الدستنفذة كىو يساعد على الاستًخاء كىو رمز للسلاـ كىو من الألواف الباردة التي تعبر عن 
الكآبة ك الحزف في حتُ اللوف البتٍ ىادئ لزافظ كمثابر كمن ناحية الوزف البصرم فاللوف الأحمر 

الداكن أثقل كزنا من البارد ك أيضا الأخضر الداكن أثقل كزنا من البارد كىو ما عمد عليو الفناف في 
تشكيل صورتو حيث الألواف الحارة كخاصة الحمراء الداكنة القيمة تظهر ككأنها تعمل عل دفع 

بأشكالذا إلى الأماـ كتقليص الدساحة  عكس الألواف الباردة كىذا ما نلتمسو في صورة اسياخم حيث 
.يوحي لنا بالدفئ ك الأمل ك الدقاكمة ك الإرادة كرمز للحرب ك تدفع بأشكالذا إلى الخلف   

:التفسير-3  
الذكرل العشركف لاستقلاؿ "      برمل الصورة التي جسدىا الفناف لزمد اسياخم في الطابع البريدم 

تعبر عن الحالة النفسية ك الاجتماعية الكئيبة التي مر بها كعاشها الفناف خلاؿ طفولتو "   1982
.كالتي تلاحظ في لستلف أعمالو التعبتَية  

          لكل انساف فتًة مهمة في حياتو كىي فتًة الطفولة كىي الورقة البيضاء التي يكتب فيها كل 
شيء ،لقد كانت حيات الفناف الزمد اسياخم تتًبع عليها القسوة ك الابتعاد ك الفراؽ عن كالديو كقد 
انعكس ىذا الأمر عليو أثناء تقدمو في السن نفسيا كسلوكيا  سواء بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة على 

كمن " الذكرل العشركف للاستقلاؿ"أعمالو الفنية ، حاكؿ اسياخم التعبتَ عن فكرة أساسية في عملو 
خلالذا أراد التعبتَ عن حالتو النفسية التي عايشها في طفولتو من حناف للأىل كحبو للوطن كالدقاكمة 
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عن طريق بذسيد الطفل الدتشبت بأبيو أما الوطنية فأكحى اليها بالعلم الوطتٍ الجزائرم كألوانو أما 
.الدقاكمة فعبر عنها بالعتاد الحربي كالتوجو لضو ساحة القتاؿ كاللباس أيضا  

" الذكرل العشركف للاستقلاؿ "       فإذا تطرقنا إلى علاقة الطابع  بالفناف فنجد أف الفناف اختار 
عنوانا للوحتو فبذلك ىو عنواف مناسب كمعبر لو إذ يظهر الجندم كىو يستقبل كالده بتُ ذراعيو ك 

مشاعر الفناف كركحو كاشتياقو  ثلاثة جنود مقبلتُ على الحرب كىو ذك طابع تعبتَم تظهر في الصورة
لطفولتو كحنتُ كالديو كالظركؼ القاسية التي مر بها خلاؿ حياتو  ك كذلك حبو للوطن ك كرىو 

للاستعمار من خلاؿ مشاعر الدقاكمة ، فكانت الصورة بذلك تعكس مدل معاناة الفناف في طفولتو 
.كمعايشتو الفتًة الاستعمارية  عن طريق استخداـ لرموعة ألواف تعبر عن تلك الأحداث   

     يعتبر الطابع البريدم الذكرل العشركف للاستقلاؿ من بتُ الطوابع البريدية الدهمة للفناف ألزمد 
اسياخم التي أبدع فيها كجسد فيها كل ما لػملو الأب من معاني خلاؿ فراقو ك الابتعاد عنو في 

الظركؼ الصعبة ، كما أف الحنتُ ك الوالداف ك الاستعمار كانا مصدر الذاـ للفناف الزمد اسياخم ك 
اجتهاده ، كبذلك طابعو ىاذا يعكس ماعايشو خلاؿ طفولتو من حنتُ للوالدين كالذم جسد من 

خلالو كل معاني الأسى كالحزف ك الألم  ك الأمل معبرا في ذلك عن أحاسيس الفراؽ ك الحنتُ ك 
الأمل، فعنواف صورتو يوحي ما عايشو الفناف خلاؿ فتًة الصغر كقد جسدىا في صورة تعبتَية تقتًب 

.الى ذلك الواقع الذم مر بو بأسلوبو الخاص الذم بسلئو مشاعر الحزف كالأسى  
      كما يتضمن الطابع ك الذم لػمل توقيعو باسمو في الأسفل الطابع ألزمد اسياخم بالوف الأسود 

دلالة على ملكيتو للطابع ك المجتمع الذم قد يضن أك لؼطر ببالو على أنو عاجز للقياـ بدثل ىذه 
فهو بذلك يبرىن كيثبت على مدل قدرتو الخارقة في الصاز مثل ىذه . الأعماؿ الراقية لأنو مبتور اليد
.الأعماؿ الفنية الدعبرة الذادفة   

      كمن خلاؿ ما نلحظو عل طابع كالذم جسد فيو فيا شخصية الجندم خلالذا إثبات الذوية 
الوطنية لشا كاف لػملو من حقد عن الاستعمار الفرنسي الغاشم ، الدليل على بسسك اسياخم بهويتو 

.الجزائرية رغم احتكاكو الغربي أثناء مزاكلة تعلمو بددرسة الفنوف الجميلة بفرنسا  
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للفنان محمد " الرئيس ىواري بومدين"دراسة النموذج الثاني 
:تمام  
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:وصف العمل الفني  
( . 1965/1978 )الرئيس ىوارم بومدين : عنوان الطابع  
لزمد بساـ : اسم الرسام  

1979:تاريخ الإصدار  
.(لزاط بدسننات صغتَة  ) ملم 48,50×  ملم 38,10: الشكل والحجم  

الأكفست: طريقة الطبع  
Enschede : المطبعة  

دج1,40: القيمة المالية  
:الوصف-1  

       نرل من خلاؿ الطابع التي جسده لزمد بساـ  كالذم أعطى لو عنواف الرئيس ىوارم بومدين، 
يضم يديو مع . ك ىو جالس على كرسي خلفو ستار نافذة مع إطار زخرفي يشمل حواؼ الطابع 

كما يبدك أف اللوف الطاغي على الطابع . بعضهما أمامو ك قد استعمل عدة أشكاؿ ك ألواف لستلفة 
ىو اللوف الأسود كما نلاحظ أف الفناف ثبت ملكية الطابع بكتابتو في أسفلها في الوسط بابذاه 

، تتضح على ملامح الرئيس أنو متفائل بنظرات جادة متجها بنظراتو لضو  (لزمد بساـ  )الدشاىد كلمة 
. اليمتُ ككأنو يلمح لشيء ما   

      يظهر الرئيس بلباس رسمي بربطة عنق كإذا ما ركزنا على ملامح الوجو نلاحظ أنو في كضعية 
. براكر نتيجة شفتيو الدفتوحتتُ نسبيا كبسيزه بشارب كثيف دكف لحية  

       نلاحظ أف الفناف استخدـ التدرج في الألواف كخاصة بالنسبة للونتُ الأسود ك الرمادم بتُ 
الخفيف كالغامق بالاضافة إلى ما نلاحظو حوؿ الستار الدوجود خلف الرئيس، الذم يبدكا فضفاضا ك 

الكرسي الذم يبدك مزخرفا ، ركز الفناف في رسم طابعو ىذا على رسم أغلب أطراؼ جسم الرئيس 
العلوية كاستغتٌ عن رسم أطراؼ الأقداـ من بداية الركبتتُ ككذلك الكرسي فقد رسم جزؤه العلوم 

فقط ، كفيما لؼص الخلفية عمل على تلوينها بالوف الرمادم يتخللو القليل من اللوف الأبيض في 
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الدناطق العلوية كعلى الأطراؼ لدلئ الفراغات ك الشكلتُ البارزين على الطابع كاللذاف يظهراف في 
1. شكل مثلث في الأمامي لعا شخصية الرئيس ك الكرسي   

:التحليل- 2 
إذ أف بسركز الرئيس  ( 48,50 ×38,10 )       من جانب إطار الطابع فهو مستطيل الشكل 

كىو جالس على الكرسي جاء في كسط الطابع  مركزا الفناف بحصره في إطار شكل مثلث ذك قاعدة 
سفلية لأجل إعطاء توازف للطابع ، في نفس الوقت ترؾ الفناف الخلفية بدساحات لونية بتُ اللوف 

. الرمادم الأبيض   
       أما الجانب التأطتَم للطابع أبرز الفناف جسما متمثلا في الرئيس ك الكرسي ك العناصر الزغرفية 

المحيطة بالرسم  في المجاؿ الدرئي الدتقدـ في الدستول الأكؿ للطابع في شكل يشغل تقريبا الحيز الأكبر 
.للمساحة الإجمالية للطابع قريبة إلى عتُ الدشاىد كمستول النظر إليو  

كفيما لؼص الأشكاؿ ك الخطوط تبدك متناسقة إذ يتًكب الطابع من لرموعة من الخطوط الدستقيمة  
 ك الدائلة الدركبة منها ك البسيطة ، الخطوط الدنحنية ك الأفقية ،

إذ أف الخطوط الدستقيمة توىي بالقوة ك الصلابة ك الاستقرار كالأفقية التي توحي بالثبات التحكم أما 
الخطوط كالخطوط المجردة التي تعبر عن أحاسيس كمعاني كما يظهر ذلك في الشدة كالانكسار في 

حتُ أف الخطوط الأساسية  الدتكسرة ك الدركبة تعبر عن الحركة ك التفاعل  كما توحي الخطوط الدنحنية 
. الرقة ك الدشاعر الدفينة كقوتها  

     ك إضافة إلى أف الخطوط الدائلة توحي إحساس بحركة معينة لضو الأعلى بالنسبة للرئيس تظهر في 
كجهو فهو يوحي إحساسا بالتًقب ك الانتظار ك انتظار الدبادرة ك قد ربط الفناف خصائص الخطوط 
بالأدكات الدستعملة الفرشاة قلم كريشة كيتعلق بسمك الخط كطولو ك الضنائو ك انكساره ، فالخطوط 

                                                 
كلية الأدب العربي ك الفنوف، قسم فنوف، - مستغالً- شيخي حبيب ، ألعية ك أسس النقد الفتٍ التشكيلي، جامعة عبد الحميد ابن باديس  1

 56،ص(بتصرؼ ) 2017.2018مستغالً،



 دراسة تحليلية لبعض نماذج من الطوابع البريدية الجزائرية :                الجانب التطبيقي 
 

50 

 

الدكونة للطابع تبرز  بسمك  لؼتلف حسب نوع الخط كشكلو كدكره في إبراز موضوع الطابع ، كما 
.جسد الفناف كحدة الدوضوع عن طريق إحداث توازف بتُ العناصر الدكونة للطابع  

" الرئيس ىوارم بومدين"       كبالنسبة للمساحة بذلى أسلوب توزيع الدساحات في العمل الفتٍ 
متوازنا، فهو ظاىر في الطابع ، حيث راعى الفناف قواعد النسب الجمالية، بحيث عمل على برقيق 

العمل الفتٍ من حيث كحدة الدوضوع ، كالتنوع ، بالإضافة إلى توزيع الدساحات القابسة ك الفابرة في 
اللوحة الفنية ، سواء النابذة من لوف الدوضوع ، أك تلك التي نتجت عن تأثتَ الإضاءة ك الضلاؿ 

كالذم يتمثل دكرلعا في الشعور ك الإحساس بالعمق الفراغي ، ك معتمدا على منطقية الضلاؿ النابذة 
1.عن الإضاءة ، كما راعى الفناف توزيع مساحتو داخل اللوحة بشكل منتظم  

   فيما لؼص الإضاءة كالضلاؿ ك الألواف فالإضاءة ىنا جانبية ك طبيعية أما الألواف فهي تتخذ من 
الدساحة حيزا كبتَا ، مندلرة فيما بينها ، مشكلة تناغما كانسجاما ، تعبر الألواف فيها عن أنغاـ 

التفاؤؿ ك الصبر ك الأمل كتظهر الأشكاؿ في لوحة الرئيس ىوارم بومدين منسجمة لتعطي ذلك 
التواصل بينها في بأسلوب لؽكن القوؿ عنو أنو حر مع ظهور لدسة الفناف كميولو الانطباعي كتأتي 

. الألواف لتجعل من الطابع متناغم تغطي أرجاءه كلها يتكامل ك انسجاـ بتُ اللوف ك الشكل  
      إذ جاء طابع الرئيس ىوارم بومدين لرسدا باللوف الأسود ككذلك الرمادم الذم يعتبر من 

فاللوف الأسود ك . الألواف الحيادية حيث تظهر موىبة الفناف في استخدامو بتدرجاتو كقيمو اللونية
الرمادم قد امتزجا باللوف الأبيض لاظفاء خاصية الجد كىذا ما نلمسو في ملامح الرئيس ككذلك 
الخلفية الباىتة ك قد استخدـ الفناف اللوف الأسود كلوف سائد للطابع في حتُ لصد اللوف الأحمر ك 

الأزرؽ ك الأخضر بصفة لا بأس بها في الطابع جاءت لتبرز الدكر الثانوم لذا في ربط الألواف 
. بالدوضوع لإبراز الدفهوـ العاـ للطابع  

       فتأثتَ اللوف الأسود من الناحية السيكولوجية ىو لوف غتَ حقيقي فهو غتَ موجود في ألواف 
كما أنو في نفس الوقت يبعث .الطيف  يدؿ على السلطة ك القوة ك الحكمة ك الجاذبية ك الرسمية 
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إحساس بالغموض ك التحكم ك السرية ك التشائم كىو من الألواف الداكنة الحيادية التي تبعث ىيبة ك 
غموضا في نفسية الدشاىد في حتُ اللوف الرمادم فهو لوف غتَ عاطفي كيعتبر لوف منفصل لزايد 

كمن ناحية الوزف البصرم فاللوف الأسود الداكن ك الرمادم الفاتح أكثر كزنا من . كغبر متحيز 
الأسود الفاتح ك الرمادم الداكن  كىذا ـ اعمد عليو الفناف في تشكيل لوحتو حيث الألواف الداكنة 
كخاصة السوداء القيمة تظهر في إطار غامض عكس الألواف الباردة ك الحارة الدشعة كىذا ما نلمسو 

. في لوحة لزمد بساـ حيث يوحي لنا بالقوة ك السلاـ ك الدسؤكلية ك الغموض   
:التفسير/ 3  

للفناف لزمد بساـ كما برملو من خصوصيات فهي تسرد " الرئيس ىوارم بومدين"     في الطابع الفتٍ 
تعبتَا ىادفا يوحي بالحالة النفسية ك الاجتماعية التي مر بها ك عاشها الفناف خلاؿ حياتو كالتي بذسد 

. في لستلف أعمالو الفنية   
       إذ أف الفناف كانت حياتو مليئة بحفظ تراث بلاده من منابعو من مدينة القصبة حيث يعبق 
التاريخ كيلتحم مع الجماؿ كقد عاشر فتًة الاستعمار كما قاـ بو في بلاد الجزائر كقد كن حقد ك 

بغض دفتُ للاستعمار ك ىذا ما اثر على الفناف نفسيا كعكس جل ذلك تعبتَا منو بطريقة مباشرة أك 
أراد لزمد بستاـ التعبتَ عن " الرئيس ىوارم بومدين" غتَ مباشرة في أعمالو الفنية، كفي طابعو ىذا 

فكرة أساسية ألا كىي الاستقلاؿ الوطتٍ ك حب البلد كالتي أكحى إليها بواسطة الرئيس الجالس على 
. كرسيو  

الرئيس ىورم بومدين عنوانا لطابعو "     فإذا تطرقنا إلى علاقة اللوحة بالفناف فنجد أف الفناف اختار 
فهو بذلك عنواف مناسب كمعبرا لو إذ يظهر فيو الرئيس كىو جالس على كرسيو ، بذلى في ىذا 

الطابع ركح الفناف ك حبو لبلاده ك كمآسي التي مرت بها الجزائر في الفتًة الاستعمارية التي عاشها 
طيلة حياتو فكاف الطابع بذلك يعكس مدل معانات الفناف ك كحرمانو من الحرية متًجما ذلك في 

.ألواف براكي ذلك الواقع الدر  
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     يعتبر الطابع البريدم الرئيس ىوارم بومدين من بتُ الطوابع البريدية الدهمة للفناف لزمد بساـ 
الذم أبدع فيو كجسد فيو كل ما لػملو الدسئوؿ الأكؿ عن البلد من معاني خلاؿ ما حدث أثناء ثورة 

1طابعو ىذا أحد التحرير ظل الاستقلاؿ ك الحرية مصدر الذاـ الفناف لزمد بساـ كاجتهاده كبالتالي يظل   
الطوابع الذم يعكس حبو لوطنو كالذم  تطرؽ من خلالو إلى بذسيد كل معاني الحرية ك الاستقلالية 
ك القوة متًجما في ذلك أحاسيس الغموض ك ك السلطة ك التحكم فعنواف طابعو لػاكي ما بداخلو ك 
ما عاشو حتى كصلت الجزائر لذذه الدرحلة لزاكيا في ذلك الواقع الصعب بأسلوب طغت عليو ملامح 

. الجدية ك الدسؤكلية  
     كما يتضمن الطابع ك الذم لػمل توقيعو باسمو في أسفل الطابع لزمد بساـ باللوف الأزرؽ دلالة 

على ملكيتو للطابع ، كمن خلاؿ ما نلحظو على الطابع ك الذم جسد فيو شخصية في صورة رئيس 
جزائرم ك الدراد من خلالو إثبات الذوية الوطنية لشا كاف لػملو من حقد عن الاستعمار الفرنسي 

. الغاشم الدليل على بسسك بساـ بهويتو الجزائرية رغم احتكاكو الغربي أثناء مزاكلة تعلمو ىناؾ  
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 الخاتمة

ناذركف ىم من يدركوف حجم الثقافة ك التاريخ ك الفن الدوجود في ذلك الدستطيل الصغتَ            
إف لطابع البريد صنعة فنية بزصصية خضعت لتطورات .الذم نلصقو في أظرفتنا البريدية قبل إرسالذا

مهمة في التصميم ك الطباعة ك الاخراج كمازالت في تقدـ مستمر في جميع ألضاء العالم ك منها الجزائر 
.رتبعا لتطورات العص  

كلعل ما تم استعراضو في ىذه الدراسة كما أتبع من طرؽ يساىم في اكتساب معرفة مقدرة           
على مستول كل فرد، ككعيا بدا لػتويو طابع البريد كحقيقتو العلمية كتكييفها لخدمة الناس كتطوير 
الكفاءات الفنية ك الجمالية اللازمة لتذكقها، ككذلك الأسس ك الأبعاد التي لغب أف تقوـ عليها 

الطوابع كحاف الأكاف لنكيف كعيا بصريا لضو ثقافة الطابع ك صورة الطابع، قصد الالطراط في حضارتو 
.كبرليلا كمداكلة كتأكيل، ك فهم لغتو قراءة، كتذكقا ،   

كلشا سبق لدراستنا لأسس الفنية كالأبعاد الجمالية لطوابع البريد الجزائرية، كصلنا إلى نتيجة         
مفادىا أف ىذه العناصر قد تم استخدامها استخداما صحيحا كتم توظيفها في ىذه الأعماؿ كذلك 

من أجل بناء ىذا الطابع ككضعو في أحسن لظوذج فتٍ للدكلة التي لؽثلها بقيمو كلها ك جماليتو ك 
.رسالتو التضمينية  
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إف الطابع في كل ألضاء العالم ك في الجزائر بالخصوص يعبر عن رموز جمالية تتصل بالفكر           
الإبداعي للشعوب كيرتبط ارتباطا كثيقا بالفنوف الجميلة ف كبسبب صغر حجمو قياسا إلى اللوحات 

الفنية الدعتادة فاف ابتكاره يعد من الأعماؿ الحرفية ك الفنية التي برتاج إلى أعلى درجات الدقة ك 
.الإتقاف كتقوـ ىذه الأعماؿ على عدة عناصر تكوف قاعدة لأم إنتاج فتٍ  

كبدكن القوؿ أف الطابع الجزائرم استطاع أف لػقق تأريخ لستلف مراحل الثورة التحريرية ك قد كاف     
بحق سفتَ الجزائر في كل المحطات الدهتمة بهذا الشأف العربية ك العالدية كايصالو للصورة الحقيقية لبد 

 .الجزائر
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1الملحق رقم   
 نبذة تاريخية عن الفنان أمحمد اسياخم
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 الاستعمار بتواجد مقتًنة الفتًة ىذه تعتبر بحيث ميلادم، 1928 سنة إسياخم لزمد       كلد
 إثر عاشها التي كالحالة النفسية الدستعمر كنتيجة لتواجد السن في كبعد تدرجو بالجزائر، الفرنسي
 بداخلو يسكنو كاف كالقلق الذم كانفعالاتو الحادة سلوكياتو في كبتَ أثر لذا كاف عائلتو عن ابتعاده

  .التهميش ك بالغربة ككذا شعوره نفسيا قتلتو التي العزلة نظتَ
 لػتك بدأ صغتَة، سن في ىو ك أبيو تواجد مكاف غليزاف بددينة الفتٍ تعليمو إسياخم لزمد تلقا

 برصل حينها 1947 سنة غاية إلى ىناؾ الأىلية الددرسة دخل أين الاجتماعي السياسي ك بالمحيط
 1 الأىلية بشهادة تسمى بدا الدراسات أك شهادة على

 أبيو إلى رحل ثم أمو مع عاش أين كزك بتيزم القبائل بدنطقة مولود إسياخم لزمد أف       كالدعركؼ
  .عمره من الرابعة السن يتجاكز لم ىو ك بغليزاف

 الثكنات إحدل بدحيط زملائو مع ىو ك يدكية قنبلة إسياخم لزمد كجد 1943 سنة       في
 بالشارع زملائو مع القنبلة بتلك يلعب ىو ك ، الجزائرم بالتًاب أنداؾ الدتواجدة الأمريكية العسكرية
  .عائلتو أفراد من آخركف ك إخوتو من اثناف ك ىو بالغة إصابة لو لسلفة القنبلة انفجرت

 تم الإصابة الخطورة كنظرا ىناؾ للعلاج بوىراف مستشفى إلى الحادث بعد إسياخم لزمد الفناف أخذ
 التي القنبلة شظايا من لو تبقى ما لتصفية بركسيا علاجو كاصل ذلك بعد ك للفناف، الأيسر الذراع بتً

 ألزمد درس سليماف، كلد لزمود الأستاذ عاتق على ذلك كاف ك لذا مكانا جسمو من ابزذت
 كاف حينها.1951 سنة غاية إلى العاصمة بالجزائر الجميلة للفنوف الوطنية الددرسة في إسياخم
  2.راسم عمر الآخر الجزائرم الفناف يد على متتلمذا

 بباريس ،أين التقتٍ إتياف معهد في كذلك سنة لددة دراسية منحة على إسياخم ألزمد      حصل
 سنة بنت منها ألصب كالتي" کريستانبلكا جورجيت" الأكلى حياتو بشريكة اسياخم الفناف التقى

 للفنوف العليا الوطنية الددرسة إسياخم ألزمد دخل كما . باتريسيا كاتيا سميث سماىا كالتي 1951
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 الفنوف لددرسة 1966 عاـ في مدرسة كمدير تعيينو جانب إلى. 1958 عاـ حتى بباريس الجميلة
  1. بوىراف الجميلة

 بلده ابذاه الأعماؿ من العديد تقديم في كبتَ دكر لو كاف إسياخم لزمد أف الذكر سبيل       كعلى
 بعنواف لوحو فنجد ، بذلك توحي فنية لوحات خلاؿ من الفرنسي الاستعمار لزاربة في ك الجزائر

 مثقفة الجزائرية الدرأة أف على إلػاء كذا ك القراءة على النساء فيها لػث التي ك 1972 عاـ( الدطالعة)
 من خلفو ما ك الفرنسي الاستعمار بتواجد توحي التي 1965 عاـ( الشهداء لوحة إلى بالإضافة ،

 دينار 5 )الفئات جميع من النقدية الأكراؽ من العديد تصميم في الفضل لو كاف كما للبشرية، دمار
.  رسمية كعملات الجزائر تداكلتها( غتَىا ك دينار 100 ك

  :أعمالو
 من العديد في تواجد لو كاف كما كدكليا لزليا الأعماؿ من العديد إسياخم احمد للفناف    كاف

 بأعمالو عرفانا ك تكرلؽية جوائز عدة ناؿ الفناف قدمو ما خلاؿ كالدكلية، كمن الوطنية الدشاركات
 من التكريم كىذا للرسم الذىبي الأسد جائزة الجوائز، تلك بتُ من الجسدية، إعاقتو من بالرغم الدبهرة

 ك إسياخم الزمد الفناف بأعماؿ الخاص العاصمة بالجزائر معرض بذسيد إلى  بالإضافة.اليونسكو
  .ـ 1969 عاـ ذلك

 أف كلاشك كالدمار، القهر مع الدريرة بذربتو إلى مباشرة بريلنا إسياخم لزمد لوحات كل أف      إذ
 الحياة في حقها كلشارسة الانعتاؽ، في الدقهورة الجزائر لطموح بذسيدا كانت( الأحذية ماسح )لوحتو

 الطفولة، ىناءة من حرمانو إلى إلداحا الصبية"ك " الأرملة" "كالطفل الدرأة " لوحتاه كانت فيما كالفرح،
 الدوضوعات على كبتَا تشديده كاف فقد لذلك كالعزلة، اليتم درجات أقصى ليعيش العائلة، كدفئ
 .  "كجمالذا بألدها كالدرأة الطفولة، الأمومة،: الثلاثة
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 :وفاتو 

 كراءه تاركا الدرض مع معاناة بعد 1985 ديسمبر من الأكؿ صبيحة" إسياخم ألزمد "     توفي
  .الجزائرم الفن في بصمتو كاضعا الحياة فارؽ كلقد موجود يكن لم فتٍ كموركث مدرسة

 ك أفكار من ذىنو في يدكر كاف ما نتيجة كتابات لو كانت إسياخم الزمد الكبتَ الفناف كفاة قبل ك
 بالاستعمار تأثره كذا ك عائلتو ك أمو عن الحار الفراؽ ك الألم نتيجة عنها فعبر داخلية مكبوتات
 بالرغم عليو، يدكية قنبلة انفجار جراء مآسيو ك الجزائرم للشعب قهر ك دمار من خلفو لدا الفرنسي

 ذلك على ىو ك الأخركف لػققو لم ما برقيق كاحدة يد بواسطة ك للعالم ك للجميع أثبت ىذا كل من
 بخط كتبت كرقة كجدت كلقد. كلنفسو للعالم برديو ذلك على كالدليل قوية كانت إسياخم ،فنفسية

 الكره: )كالتالي موضوعها ككاف بجانبو كجدت التي الورقة تلك على كتب موتو قبل كذلك يده
 ك الرداءة تغيظهم الذين لأكلئك الدناضل الازدراء كالقوية، الشديدة القلوب استنكار إنو مقدس،
 الأمور احتقار من بسعة العيش إنو السخية ك الدافئة بركحنا الشعور إنو حب، إنو الكره الحماقة،
 1 (يعظم الكره ينصف، الكره لؼفف، الكره. الغبية ك الدخجلة
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2الملحق رقم   
محمد تمام : نبذة تاريخية عن الفنان  
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      الفناف الجزائرم لزمد بساـ الذم كلد في الجزائر العاصمة كبددينتها العتيقة القصبة، فبتُ صواريها 
 من عائلة جزائرية عريقة لذا 1915 فبراير من عاـ 23العربية الاسلامية الجزائرية ،كلد لزمد بساـ يوـ 

جذكرىا الفنية ك الجمالية خصوصا كأنو كلد كنشأ كترعرع بددينة القصبة حيث يعبق التاريخ كيلتحم 
مع الجماؿ من خلاؿ ذلك البياض الناصع من بيوتها القدلؽة ك أزقتها الضيقة الدتصاعدة في تألق الى 

. الأعلى ككأنها سلالم بيضاء تصعد إلى النور  
      القصبة التي كىبت أبنائها كل ارثها الثقافي كالحضارم كالجهادم، حفظت لذم الأندلس في 

أنغامها كموسيقاىا كصحوف كنافورات بيوتها كقصورىا كألبستها التقليدية كأصبحت القصبة بزتص في 
أزقتها كل أعباؽ غرناطة كاشبيلية كقرطبة حيث تنبعث الدوسيقى الأندلسية مع أعباؽ الياسمتُ ك 

. النعناع ك الوجوه النضرة بلباسها التقليدم  
      في ىذه البيئة ترعرع لزمد بساـ كحفظ تراث بلاده من منابعو كمن ألسنة كركايات الشيوخ القصبة 

... ككبارىا الذين توارثوه كما توارثوا ملاحم البحر كقصص الرؤساء الذين امتلكوه ذات التاريخ  
لزمد بساـ برع في الدوسيقى فعزؼ على العود كالفن الأندلسي على القيتار كما برع في الزخرفة 

.كالدنمنمات حتى أصبح رائدا من ركاد الفن التشكيلي الجزائرم الحديث  
استسقى الفن التشكيلي من لزمد راسم عندما التحق بددرستو كتتلمذ عليو حتى ملأ القلوب كالأسماع 

ك الأضواء ك الألواف، ك أذا تكلمنا على لزمد بساـ فمعناه أننا نتكلم التشكيلي الجزائرم شكلا 
كتفصيلا ك الذم أبهر بو ركاده النقاد كمتتبعي الفن حيث أجمعوا على أصالتو كجماليتو ك أيضا تفتحو 

. على الحضارة الحديثة  
      كقد أجمع النقاد على عبقرية لزمد بساـ الفنية كاعتًفوا لو بتعدد مواىبو كذيوؿ صيتو حيث لامس 

الفن من جميع نواحيو كصنوفو، بل كتفوؽ فيو كقد احتًؼ لزمد بساـ فن الزخرفة العربية كبرع في فن 
.الدنمنمات كتأثر ألؽا تأثر بالزيت  
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    كتتميز شخصية لزمد بساـ الفنية بتُ الابذاه الغربي الاستعمارم في حركة الدستشرقتُ ك الانغماس 
في التًاث العربي الإسلامي مع الانفتاح على الحضارة الغربية فقد اتسمت أعمالو الانطباعية على 

الدناظر الطبيعية ك الدوضوعات الاجتماعية، بالإضافة الزخرفة الخاصة بصفحات القرآف الكريم حيث 
. كاف فن الزخرفة الإسلامية يهيمن على الكثتَ من اىتماماتو   

      لزمد بساـ كاف منذ صغره ملزما للفنانتُ البارعتُ الأخوين عمر كلزمد راسم، كالفناف التًكي 
.دلاشي عبد الرحمن كمصطفى بن دباغ  

     كما أف لزمد بساـ كاف متفتحا مع العالم الغربي ككوف علاقة مع الفنانتُ الغربيتُ فاتصل بهم 
:خصوصا ركاد الددرسة الاستشراقية الأكائل أمثاؿ  

.ك جورج مورسيو كغتَىم " فرمنتاف"ك " لادكلاكرك"  
     انتسب لزمد بساـ لزمد بساـ رحمو الله إلى مدرسة الفنوف الجميلة فأظهر تفوقا ملفتا للانتباه لشا 

جعل الحاكم الفرنسي لددينة الجزائر لؽنحو منحة خولتو الانتساب إلى الددرسة العليا للفنوف الزخرفية في 
. حيث احتك خلاؿ انتسابو لذذه الددرسة بركاد الددارس الفنية الحديثة في أكركبا1936باريس عاـ   

 سنة قضاىا في فرنسا ليعود بعد ىذه الددة الطويلة إلى 27مكث لزمد بساـ بعيدا عن الديار مدة 
كطنو كينتج أشهر أعمالو الرفيعة التي تصور الدناظر الطبيعية كالحياة الاجتماعية لينتقل إلى جوار ربو 

.  ـ1988سنة   
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 قائمة المصادر و المراجع 
 أسماء باىيم، نقد كبرليل اللوحة التصويرية، رسالة دكتوراه، بزصص تاريخ ك نظريات النقد، قسم -

.2014/2015الفنوف البصرية،   
، 1، المجلد1البداية كالذواية، الدار الثقافية للنشر، الطبعة - إبراىيم مرزكؽ، تاريخ الطوابع البريدية   -

. ـ 2004 نوفمبر 4الدوافق - ق1424 رمضاف الدبارؾ 9القاىرة في   

، لرلة (كصلتها بقيمتو الفنية ك الحضارية..تقنية الطابع البريدم )عبد الطيف لزمد سلماف، . د- 
جامعة دمشق للعلوـ الذندسية، قسم الحفر كالطباعة، كلية الفنوف الجميلة، لبناف، المجلد الثاني ك 

2006العشركف، العدد الأكؿ،  
طارؽ عابدين إبراىيم عبد الوىاب، قراءة الصورة التشكيلية بتُ الحقيقة ك الإلػاء ، لرلة العلوـ . د -

الإنسانية ك الاقتصادية، جامعة السوداف للعلوـ ك التكنولوجيا ، كلية الفنوف الجميلة كالتطبيقية، قسم 
2012التلوين ، السوداف، العدد الأكؿ   

28/ 2013/11، (النشأة ك التاريخ )في الدكلة الإسلامية    عبد الكريم السمك، ديواف البريد-  
.http/www.alukah.net/culture/0/63157/ 

. طارؽ بكر عثماف قزاز، النقد الفتٍ دراسة في الفنوف التشكيلي-  
/ ق 1429أحمد لستار عمر، طبعة الأكلى، المجلد الأكؿ، القاىرة، . د. معجم اللغة لعربية الدعاصر، أ-

. ـ، عاـ الكتب2008  
 ،   1992مارس - ، جبراف مسعود، دار العلم للملايتُ (معجم لغوم عصرم)معجم الرائد  -

.  ، لبناف 7طبعة   
. مقالة الفناف التشكيلي ماجد عماد مقداد، النقد فن بحد ذاتو    - 

http://majedfn.blogspot.com/2009/08/blog-
post_5670.html
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:ملخص المذكرة  
     بسثل الأسس الفنية كالأبعاد الجمالية نسيج تواصل بتُ الفناف كالجمهور كىي بسثل قاعدة بناء كل طابع بريدم، فدراسة الطابع 

البريدم كالكشف عن مكوناتو، يتطلب برليلا لدختلف عناصره، يساعد ىذا التحليل في الكشف كإزاحة الغموض عن الطابع 
.البريدم، كإبراز خصائصو التشكيلية، كلشيزاتو الجمالية  

     فالعلاقة القائمة بتُ أسس كأبعاد الطابع البريدم كعملية إنتاجو لا لؽكن إغفالذا إذ تعتبر لعزة اتصاؿ بتُ لستلف مستويات 
إنتاج أم عمل فتٍ أما الثاني فهو حصيلة الإلداـ بدختلف ىذه العناصر التي تتضمن قيمة فنية كمعاني ضمنية كجمالية التي أراد 

.الفناف إيصالذا من خلاؿ عملو  
      إف الارتباط الوثيق بتُ الطابع البريدم كأسسو كأبعاده يقدـ للقارئ إنتاجا فنيا بكل لزتوياتو كيساعد في إبراز مدل تطور 

. الدكلة في حد ذاتها، كنشر ثقافتها في لستلف ألضاء العالم  
  الأسس الفنية ، الأبعاد الجمالية، الطابع البريدم:الكلمات المفتاحية

 
Résumé : 

     Les fondements artistiques et les dimensions esthétiques représentent le tissu de communication 

entre l’artiste et le public et représentent la base de la construction de chaque timbre-poste, l’étude du 

timbre postal et la détection de ses composants, nécessite une analyse de ses différents éléments, cette 

analyse permet de détecter et de démystifier le caractère de l’affranchissement, et de mettre en 

évidence ses caractéristiques plastiques, et les caractéristiques esthétiques. 

     La relation entre les fondements et les dimensions du caractère postal et son processus de 

production ne peut être négligée car il s’agit d’un lien entre les différents niveaux de production de 

toute œuvre d’art et le second est le résultat de la connaissance des différents éléments qui incluent la 

valeur artistique et les significations implicites et esthétiques que l’artiste a voulu transmettre à travers 

son travail. 

      Le lien étroit entre le caractère postal, ses fondements et ses dimensions, fournit au lecteur une 

production artistique de tous ses contenus et contribue à mettre en évidence le développement du pays 

lui-même et de diffuser sa culture à travers le monde.  
Les mots clés : Fondations techniques, dimensions esthétiques, frais de port 
 
Summary 
The artistic foundations and aesthetic dimensions represent a web of communication between the artist 

and the public, and it represents the basis for building every postage stamp. Studying postal stamp and 

revealing its components requires an analysis of its various elements. This analysis helps to uncover 

and remove the ambiguity of the postal stamp, highlighting its plastic characteristics and its aesthetic 

features. 

     The relationship between the foundations and dimensions of the postal stamp and its production 

process cannot be overlooked, as it is considered a link between the various levels of production of 

any artistic work. The second is the outcome of familiarity with the various elements that include 

artistic value and implicit and aesthetic meanings that the artist wanted to convey through his work. 

      The close connection between the postal stamp and its foundations and dimensions provides the 

reader with an artistic production with all its contents and helps highlight the extent of the state’s 

development in itself and the spread of its culture in various parts of the world.  

Key words : Technical foundations, aesthetic dimensions, postage 


