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 بسم الله الرحمن الرحٌم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 إهداء

أهدي هذا العمل المتواضع إلى كل من علمنً حرفا، 

وأخذ بٌدي وأنار لً طرٌق العلم والمعرفة، إلى كل 

من شجعنً فً رحلتً إلى التمٌز والنجاح، إلى كل 

من ساندنً ووقف بجانبً، إلى كل من قال لً لا 

فكان سببا فً تحفٌزي، إلى كل من كان النجاح طرٌقه 

. والتفوق هدفه والتمٌز سبٌله 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

شكر وعرفان 
 

 

 :قال رسول الله صلى الله علٌه وسلم 

اسَ « شْكُرُ النه ٌَ َ مَنْ لا 
شْكُرُ اللهه ٌَ  »لا 

. صدق رسول الله صلى الله علٌه وسلم

الحمد لله والشكر له على توفٌقه لً، لإتمام هذا البحث 

المتواضع، أتقدم بجزٌل الشكر إلى الوالدٌن العزٌزٌن، اللذٌن 

أعانونً وشجعونً على الاستمرار فً مسٌرة العلم والنجاح، 

وإكمال الدراسة الجامعٌة والبحث، كما أتوجه بالشكر الجزٌل 

، "هنً كرٌمة"إلى من شرفتنً بإشرافها الأستاذة الدكتورة 

التً لن تكفً حروف هذه المذكرة لإٌفائها حقها بصبرها 

الكبٌر علً ولتوجٌهاتها العلمٌة، التً لا تقدر بثمن،إلى كل 

أساتذة قسم الفنون، كما أتوجه بخالص شكري و تقدٌري إلى 

كل من ساعدنً من قرٌب أو من بعٌد على انجاز و إتمام هذا 

. العمل

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة

 

 

  

 

 



 :مقذمة
 

  أ
 

المسرح من أهم وسابل التثقٌؾ و التوعٌة ، كان وما ٌزال هو النقطة التً ٌبدأ 

منها عادة انطلاق الشرارة نحو الثقافة والتطور والمساعدة فً تطوٌر المجتمعات 

 .والوصول إلى حال أفضل 

عرؾ المسرح فً مراحل تطوره عدة اتجاهات ومنها الاتجاه الملحمً ، وهذا 

الأخٌر عرؾ منذ القدم على أنه مناقض للمسرح الأرسطً ، ظهر مع مجموعة 

، ٌهتم بتوظٌؾ " بٌسكاتور " و " برتولد برٌشت " من المخرجٌن الألمان كــ 

نظرٌة التؽرٌب ، وإبعاد الممثل عن التقمص والإٌهام المسرحً ، هذا ما لا نجده 

، الذي ٌرتكز على إثارة العواطؾ، وٌسمح للمشاهد " أرسطو " فً مسرح 

بالتقمص والاندماج على ما ٌشاهده ، بمعنى أن المسرح الملحمً ٌخاطب العقل 

أكثر مما ٌخاطب العاطفة ، وٌعمد على تكسٌر الجدار الرابع ، وتحفٌز المتفرج 

على إبداء رأٌه بكل صراحة ، وٌرتكز على توظٌؾ الحبكات الدرامٌة المركبة ، 

 .والحكً والسرد 

المسرح البرٌشتً ٌحظر فً كثٌر من التجارب المسرحٌة ، ومنها العالمٌة 

والعربٌة على حد سواء ، بمعنى أن الأثر البرٌشتً واضح فً المسرح العربً 

وضوح الشمس ، حٌث نجد مسرحٌات عربٌة ما زالت تستثمر التقنٌات 

البرٌشتٌة، كالإخراج مثلا الذي هو عبارة عن عملٌة مسرحٌة تقوم على تحوٌل 

النص المكتوب إلى عرض نابض بالحٌاة ، وهو الطرٌقة التً تجعل مجمل 

 .عناصر العرض المسرحً منسجمة مع بعضها 

تونس من الدول العربٌة لبارزة فً مجال المسرح كتابة ، تألٌفا ، تمثٌلا وإخراجا، 

المخرج التونسً الكبٌر تأثر أٌما تأثر بالمنهج " عز الدٌن المدنً " ونجد ابنها 

البرٌشتً واستوحى منه فنه المسرحً ،وكان نمو وتطور المسرح التونسً فً 

 .ظل الترجمات والاقتباسات من المسرح الؽربً 

إن هذا البحث ٌتمحور حول الاتجاه الملحمً فً الإخراج المسرحً بتونس، ومن 

وٌمكن تحدٌد . أجل الإجابة عن مجموعة من التساؤلات المؤطرة لإشكالٌة البحث 

 :أسباب اختٌار موضوع البحث فٌما ٌلً

شؽفً الكبٌر للمسرح والتمثٌل بصفة خاصة والرؼبة فً التعرؾ على  المسرح - 

 .الملحمً 



 :مقذمة
 

  ب
 

 .اقتراح الأستاذ المشرؾ هذا الموضوع- 

التأثٌر البرٌشتً فً المسرح العربً مما أدى العرب إلى لجوبهم لاقتباس - 

 .النصوص الؽربٌة 

تأثر المؤلفون المسرحٌون العرب بالمدارس والاتجاهات الؽربٌة من ناحٌة - 

 .الشكل ، وتختلؾ أعمالهم المسرحٌة من ناحٌة المضمون

فً " عز الدٌن المدنً " التعرؾ أكثر على المسرح الملحمً وكٌؾ طبقه - 

 .مسرحه

الاتجاه الملحمً فً الإخراج " هذه الأسباب جعلتنً أختار موضوع بحثً بعنوان 

، "مسرحٌة ثورة صاحب الحمار لعز الدٌن المدنً أنموذجا " المسرحً بـتونس

وذلك لمعرفة الأسباب المباشرة والؽٌر المباشرة التً جعلت المسرح العربً 

 .ضمن قوالب ؼربٌة ، وهذا ما سنتناوله فً بحثنا 

 :ارتأٌنا فً موضوع بحثنا إلى وضع الإشكالٌة التالٌة 

ثورة صاحب الحمار لعز " كٌؾ تتجلى آلٌات الاتجاه الملحمً فً مسرحٌة - 

 ؟" الدٌن المدنً 

أن ٌوظؾ آلٌات المسرح الملحمً فً نصه     " عز الدٌن المدنً " كٌؾ استطاع - 

 ؟" ثورة صاحب الحمار " 

 هل أثر الاتجاه البرٌشتً فً المسرح التونسً نصا وعرضا ؟- 

 :وبعد صٌاؼة الإشكالٌة نضع الفرضٌات التالٌة 

 .تأثرت الثقافة التونسٌة بـالثقافات الأخرى -  

تأثر المسرح التونسً بالاتجاه البرٌشتً فً كتابة النصوص وشكل العرض - 

المسرحً ، مما أدى إلى ظهور عدد من المبدعٌن فً تألٌؾ النصوص التً 

 .تعالج الأوضاع الاجتماعٌة العربٌة

ومن هذه الإجابات جاء اختٌارنا للمنهج التحلٌلً كونه الأنسب ،لأننا قمنا بتحلٌل 

 .المسرحٌة ،وتحدٌد الخصابص الملحمٌة فٌها



 :مقذمة
 

  ج
 

 .استخدمت المنهج المقارن فً المبحث الأخٌر من الفصل الثانً

وقد اعتمدنا فً بحثنا هذا على مجموعة من المراجع التً ساعدتنا كثٌرا، نذكر 

منها المسرح فً الوطن العربً لعلً الراعً ، و كتاب برٌشت وتأثٌره فً 

المسرح العربً لجمٌل  حمداوي و كتاب مسرح عز الدٌن المدنً ثورة صاحب 

 .الحمار

اعتمدنا فً البحث على خطة تضمنت مقدمة، مدخل وثلاثة فصول الأول والثانً 

 .نظرٌٌن والثالث تطبٌقً، وخاتمة

 ففً المدخل تحدثنا عن مفهوم الإخراج ومفهوم مصطلح الملحمٌة ،

 المسرح الملحمً بٌن النشأة (أما فٌما ٌخص الفصل الأول الذي ٌحمل عنوان 

 :، ٌتضمن ثلاث مباحث ) والتطور 

المبحث الأول تطرقنا فٌه إلى تعرٌؾ المسرح الملحمً،  و نشأة المسرح - 

 .الملحمً ورواده 

أما المبحث الثانً تناولنا فٌه كل من نظرٌة المسرح الملحمً والتمثٌل الملحمً - 

 .بٌن التعلٌمٌة وكسر الجدار الرابع

وأثرها على المسرح العربً ، " برٌشت " المبحث الثالث ٌحمل كل من فلسفة - 

 .والتونسً  

، تناولنا فٌه ) السمات الملحمٌة فً المسرح التونسً (الفصل الثانً موسوم ب - 

 .ثلاث مباحث 

 .المبحث الأول فٌه كل من نشأة المسرح التونسً ومراحل تطوره، ورواده- 

 .المبحث الثانً حاولنا فٌه تقدٌم كل من التؽرٌب والوسابل الأساسٌة   لتحقٌقه - 

 .المبحث الثالث ٌتضمن العلاقة بٌن المسرح الأرسطً والملحمً- 

ثورة صاحب الحمار " الفصل الثالث كان عبارة عن دراسة تحلٌلٌة لمسرحٌة - 

 "لعز الدٌن المدنً 
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  د
 

وبداٌة قمنا بتلخٌص المسرحٌة كما قمت بإبراز خصابصها الملحمٌة ودراسة 

 .بنابها الفنً

 .والخاتمة دونا فٌها حوصلة لمجموعة من النتابج المتوصل إلٌها فً البحث

كما لا أخفً مجموعة من العوابق و الصعوبات  التً اعترضتنً ،وٌمكن 

 :تلخٌصها فً

الضعؾ فً اللؽة الأجنبٌة ،مما أدى إلى عدم اطلاعً على الكتب التً تناولت - 

 .موضوع البحث 

صعوبة زٌارة المكتبات وذلك نظرا للوباء و الظرؾ الصحً الذي تشهده - 

 .البلاد

وقبل أن أختم هذه المقدمة ،من الواجب أن أتقدم بالشكر الجزٌل إلى كل من 

ٌستحقه ، بداٌة بشكر الله عز وجل الذي أعاننً على تقدٌم هذا البحث ،كما أتقدم 

التً ساعدتنً ،ولم -  هنً كرٌمة - بجزٌل الشكر إلى أستاذتً المشرفة الدكتورة 

تبخل علً بتوجٌهاتها وملاحظاتها المنهجٌة القٌمة ،كما أتقدم بالشكر إلى والدي 

 .الكرٌمٌن ،ولا ننسى أن نشكر كذلك لجنة المناقشة وكل من مد ٌد المساعدة 

 

 .                                                                   تم بحمد الله

  .28/08/2020:ٌوم
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: المدخل

: مفهوم الإخراج- 1

 .منذ نشأة المسرح كانت الوظٌفة الإخراجٌة موجودة دابما ،طوال تارٌخ المسرح 

: لغة- أ 

خروجا،مخرجا، ,ٌخرج, خرج<<     جاء فً المعجم الرابد أن لفظ أخرج ٌعنً 

>>برز من داخله إلى الخارج
1

. 

:      أما فً المعجم الوسٌط، فٌرى أن لفظ أخرج ٌعنً

أخرج فلان أدى خراجه و اصطاد الخرج من النعام <<

  .أخرجت الراعٌة المرتع:  و ٌقال 

. أكلت بعضا و تركت بعضا

مر بهم عام نصفه جذب و نصفه خصب، و الحدٌث نقله بالأسس :  وأخرج الناس

الصحٌحة، و أخرج الشًء أبرزه 
2
<< .

:      وخرج فً مختار الصحٌح 

موضع  (المخرج)، أٌضا  وقد ٌكون  (مخرجا) خرج من باب دخل  و <<

 .الخروج ٌقال خرج مخرجا حسنا ، و هنا مخرجه

 و المخرج بالضم ٌكون مصدر أخرج، و مفعولا به، و اسم مكان، و اسم زمان، 

.  )مخرجه)ٌقول أخرجه مخرج صدق و هذا 

.   الإتاوة)الخراج(و )الخروج(والاستخراج كالاستنباط و 

 

                                                           
 ، كانون الثانً، 3معجم الرابد، معجم لؽوي عصري، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط : جٌران مسعود- 1

 .617: ، ص1978
معجم )المعجم الوسٌط : إبراهٌم أنٌس، عطلة صواطً ، عبد الحلٌم منتصر ، محمد خلؾ الله أحمد -2

  . 224 ، ص2، ط 1، ج (اللؽة العربٌة 
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) >>أخراج)وجمع الخرج 
1

 .

ازِقٌِنَ <<:   قال الله تعالى رُ الره ٌْ ررٌ ۖ  وَهُوَ خَ ٌْ َ  خَ ا فَخَرَاجُ رَببِّ 2>>أمَْ تَسْ لَهُُمْ خَرْججً
. 

ٌَ جُْوجَ وَمَ جُْوجَ مُفْسِدُونَ فًِ الْأرَْضِ فَهَلْ <<:وقال أٌضا  نِ إنِه  ٌْ ا ذَا الْقَرْنَ ٌَ قَالوُا 

نَهُمْ سَدّجً  ٌْ نَنَا وَبَ ٌْ ا عَلىَىٰ أنَ تَجْعَلَ بَ 3>>نَجْعَلُ لََ  خَرْججً
. 

 :كما جاء فً قاموس المحٌط بمعان أخرى نوضحها فٌما ٌلً

  ضروبا وألوانا  كتب بعضا و ترك بعضا و العمل جعله، خرج اللوح تخرٌجا<<

 والتخارج أن ٌأخذ ،والمخارجة أن ٌخرجهذا من أصابعه ما شاء الآخر مثل ذلك

4>>بعض الشركاء الدراء و بعضهم الأرض
. 

 : فورد فٌه معنى الإخراج كما ٌلًملأما الشا

 ، أٌضا موضعه و بالضم مصدر أخرجه، المخرج، مخرجا، خروجا،خرج<<

 فالمٌم منه مضموم ، جاوز الثلاثةإذا لأن الفعل ، و اسم المكان، واسم المفعول

الإثارةا و الخرج نتقول هذا مخرج
5<<. 

 

 

 

 

 

                                                           
 .172 – 171: مختار الصحاح ، مكتبة النوري ، ص : محمد ابن أبً بكر بن عبد القادر الرازي - 1
  .72سورة المؤمنون، الآٌة -2
 .94سورة الكهؾ، الآٌة -3
 ، دار الفكر، 1القاموس المحٌط ، للفٌروز أبادي التبرازي، الجزء : مجد الدٌن محمد بن ٌعقوب-4

 .185: ، ص1983بٌروت، 
الشامل، معجم فً علوم اللؽة العربٌة ومصطلحاتها، دار العودة، : محمد سعٌد أسبر، بلال ضٌدي- 5

  .120:  ، ص1981 ، 1الطبعة 
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 :اصطلاحا–ب

الإخراج المسرحً هو تحوٌل النص المسرحً المدون إلى عرض على خشبة 

المسرح ، والذي ٌجعل كل عناصر المسرحٌة المختلفة منظمة مع بعضها البعض 

 . ، من دٌكور وملابس ومؤثرات صوتٌة وؼٌرها

مصطلح ظهر مع تبلور العملٌة الإخراجٌة كوظٌفة مستقلة فً النصؾ الثانً من 

 .القرن التاسع عشر

 وقد جاء فً المعجم المسرحً أن مصطلح الإخراج

تنظٌم مجمل لمكونات العرب من دٌكور، موسٌقى، إضاءة، أسلوب، أداء <<

والحركة وصٌاؼتها بشكل مشهدي، وهذه العملٌة ٌمكن أن تصل إلى حد تقدٌم 

 .رؤٌة متكاملة للمسرحٌة هً رؤٌة المخرج وتحمل توقٌعه

لقد كان الإخراج عملٌة ثانٌة لاحقة للنص المسرحً تعنً بتحوٌله إلى عرض، 

لكنها ما لبثت أن أخذت أهمٌة جعلتها فً بعض الأحٌان تكسب استقلالٌة عن 

1>>النص
. 

ومفهوم الإخراج وتوظٌؾ الوسابل المسرحٌة من دٌكور وإضاءة وموسٌقى 

 نشاطا تنسٌقٌا ضمن <<وحركة الممثلٌن على الخشبة،بحٌث ٌصبح التعرٌؾ 

زمان وفضاء الأداء التمثٌلً المشهدي بمختلؾ العناصر المشهدٌة المسؤولة لأي 

2>>عمل درامً 
. 

المخرج هو الذي "  << قسطنطٌن ستانٌسلافٌسكً"بٌنما ٌشٌر المخرج الروسً 

ٌقوم بنقل الأحداث وربطها،باعتبار أن الممثلٌن ٌسٌطرون على التقنٌات 

السٌكولوجٌة ومن هنا تأتً فً نظره مهمة المخرج التعلٌمٌة،حٌث تبقى هذه 

 ولعل ستانٌسلافسكً ٌقصد هنا مسألة الإعداد )...(مرتبط بالجانب الإبداعً

3>>المسرحً بمفهومه الألمانً
. 

                                                           
  .8: ،ص1997 ،1المعجم المسرحً،ناشرون لبنان،ط:ماري الٌاس،حنان قصاب-1
سٌنما (فن التمثٌل وطرق تدرٌب الممثل فً المناهج والاتجاهات المسرحٌة المعاصرة: القصب صلاح-2

 .56: ص. تصدرها الشعبة المسرحٌة فً نقابة الفنانٌن،المركز العام1980 سنة1،العدد)ومسرح
 .122: ،ص1978من فنون الأدب المسرحً، بٌروت، دار النهضة العربٌة،:القط عبد القادر-3



 :المذخل
 

9 
 

 

 :( Epique)مفهوم مصطلح الملحمً- 2

،بل كان مرتبطا بشكل أساسً "برٌشت" لم ٌقتصر مفهوم الملحمة على نظرٌات 

،ولكن على مستوى الإخراج "بٌسكاتور"بالمسرح السٌاسً الذي اقترحه 

المسرحً،حٌث كان هذا المصطلح ٌتؽٌر وفقا لرؤٌة المخرج للمسرحٌة،وكان 

 حد ما من السرد الأرسطً كما ى ،قرٌب إل"بٌسكاتور"المصطلح الملحمً عند  

 كان فً  ذهنه شًء من المفهوم "   بٌسكاتور"  حٌن اعتمده <<هو، حٌث أنه 

الأرسطً عن قصة تروى دون أن ٌكون علٌها مراعاة وحدتً الزمان والمكان، 

وبالتالً صار المسرح المحلمً ٌشٌر إلى عرض متحرر من قٌود التقالٌد 

الواقعٌة،وخصوصا تلك المتعلقة بالمسرحٌة المحكمة الصنع، القوٌة الحبك،ٌجب 

1>>على المسرحٌة الملحمٌة أن تكون وصفا عقلانٌا لا اندماجٌا
،الشًء الذي دفع 

 أن ٌلجأ إلى الفن الروابً واستلهام المادة الخام منه،فً إطار ما " بٌسكاتور"

 .ٌسمى بمسرحٌة الرواٌة

 فتؽٌر، أي أن الملحمٌة تعنً فن الجدل <<أما المفهوم الحقٌقً لمصطلح 

وبمعنى أدق المجادلة العنٌفة والمناظرة العدوانٌة، أو الهجوم العنٌؾ ... والمناظرة

POLEMC<<2على أراء أو مبادئ شخص آخر  
 . 

الهدؾ الربٌسً من هذا النقاش هو تحقٌق تؽٌٌر جوهري فً القضاٌا الاجتماعٌة 

والسٌاسٌة ،تماما مثل هذا التؽٌٌر الناتج عن الجدل والنقاش، مما ٌؤدي إلى تمرد 

 ضد الرأي التقلٌدي، وفرض بدٌل،حٌث أخذ المعجم المسرحً صفة الملحمً

  الٌونانٌة التً تعنً القول والسرد، ثم أطلقت  Epos مأخوذ من كلمة  <<

 كتسمٌة للملحمٌة، وهً قصٌدة سردٌة طوٌلة أسلوبها رفٌع تتحدث عن 

1>>البطولة
. 

                                                           
الدراما الحدٌثة بٌن النظرٌة والتطبٌق،ترجمة محمد جمول، منشورات وزارة الثقافة، :ستٌان.ل.ج-1

  .564: ، ص1998دمشق،سورٌا،
 ، دار الوفاء لدنٌا 1أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبً، مراجعة إبراهٌم حمادة،ط:كمال الدٌن عٌد -2

  .641:،ص2006الطباعة والنشر، الإسكندرٌة، 



 :المذخل
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  .208:المعجم المسرحً،مرجع سابق،ص: ماري الٌاس،حنان قصاب1-



 

 
 

   

 

 

 الفصل الأول

 المسرح الملحمً بٌن النش ة والتطور

 
 

 

 

 

 

 

 

 



 المسرح الملحمي بين النشأة والتطور:                    الفصل الأول
 

11 
 

 :تعرٌف المسرح الملحمً- 

هو عقٌدة أو اتجاه حدٌث فً المسرح، والمحتوى أكثر أهمٌة من الاستعارة 

والوهم المسرحً، أسلوبه السرد والتعلٌمً، ظهر هذا الاتجاه فً ألمانٌا على ٌد 

  ."برتولد برٌشت "و" اٌفون بٌسكاتور"المخرج المسرحً 

 المسرح الملحمً من الاتجاهات التجرٌبٌة المهمة فً الدراما والملحمة وشكل <<

من القصص،ؼٌر مرتبط بالوقت، بٌنما ترتبط المسرحٌة بالزمان والمكان، وٌعنً 

مصطلح ملحمة كما ٌستخدمه برٌشت تتابع أحداث أساسٌة،أو فرعٌة التً تروى 

1>>دون تؽٌرات متكلفة فً الزمان أو المكان أو الاتصال بعقدة أساسٌة 
. 

،ولكنه لم 1926 مصطلح المسرح الملحمً لأول مرة عام  "برٌشت"ثم استخدم 

 "بٌسكاتور"ٌكن أول من ٌستخدم هذا المصطلح، وكان ٌطلق علٌه سابقا عروض 

 منظر للمسرح "برٌشت"التجرٌبٌة، على الرؼم من هذه الحقٌقة لا ٌزال 

 .   الملحمً

 عقٌدة حدٌثة فً المسرح، المحتوى <<     تم تعرٌؾ المسرح الملحمً على أنه  

أكثر أهمٌة من الشكل والحقٌقة، وأهم من المجاز والإٌهام المسرحً، أسلوبه 

قصصً وتعلٌمً، هذه الحركة المسرحٌة هً إحدى الوعً السٌاسً 

الماركسً،إنها أداة تعلٌمٌة أكثر من كونها أداة ترفٌهٌة، والجدٌد من هذه النظرٌة 

 هجر الحٌل التقلٌدٌة، وإٌهام الجمهور بواقعٌة ما،وتركه ٌستمتع بمظهره 

2>>النقدي 
. 

      هناك مسرحٌات مؤلفة بأسلوب ٌخلو من الحبكة القصصٌة المعروفة وتتوالى 

 كل المشاهد تؤدي دورا فلسفٌا أو سٌاسٌا مستقلا من ربط قصص <<فٌها المشاهد  

، "التأثٌر الاؼترابً"بما قبله أو بعده، وأدى ذلك إلى منهج خاص ٌعرؾ باسم 

 ٌهدؾ إلى التخلص من الإٌهام المسرحً، حٌث كانت هذه

 
                                                           

، مجلة عالم الفكر، العدد الأول، أبرٌل، 1970-1960الدراما التجرٌبٌة فً مصر:حٌاة حاتم محمد-1

  .67:،ص1984، ٌونٌو،وماي
  .69:المرجع نفسه، ص- 2
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المسرحٌات مشابهة لمقالات الصحؾ التً تستؽل طرق التسجٌل والجدل فً نقل 

1>>المعانً إلى الجمهور
. 

     وحاول برٌشت الاستناد إلى الواقع من خلال مسرحٌاته، اعترض مع جانب 

 .نظرٌة أرسطو فً المسرح

 إن تلك النظرٌات التً تستند إلى محاكاة الواقع،وخداع المشاهدٌن، بأن ما <<

ٌرونه هو هذا الواقع فعلا، وحاول أن ٌتخطى هذه المحاكاة وهذا الإٌهام إلى 

، ٌقصد بها تنوٌر )دٌالكتٌكٌة (مفهوم آخر للمسرح، وهو مناقشة الواقع مناقشة 

 الجماهٌر بحقابق هذا 

2>>الواقع 
. 

  ٌرٌد من خلال مسرحٌاته إٌصال رسابل للجمهور وبذلك "برٌشت"      ونجد 

 ٌؤمن بأن المسرح رسالة اجتماعٌة وسٌاسٌة، ٌستفٌد منها المشاهد، وٌنعكس <<

ذلك فً أفعاله المتعلقة بالقضاٌا الاجتماعٌة التً تواجهه، لهذا لا ٌرٌد أن ٌسمح 

للمتفرج فً الأحداث أن ٌعٌش مع أي شخصٌة فنٌة، لكنه ٌرٌد مناقشته 

 بعقلانٌة،وأن ٌكون مدركا لما ٌجب أن ٌكتشفه من الأحداث 

3>>المقدمة 
. 

 ٌعتمد على << على المسرح الملحمً هذا الاسم لأنه "برٌشت"        أطلق 

 السرد ورواٌة القصص فً عرض المسرحٌات، حٌث كان شخص ٌدعى  الراوي

ٌخرج على خشبة المسرح،لٌروي معظم الأحداث المسرحٌة على الجمهور الذٌن 

4>>ٌستمعون إلٌه 
. 

 

 

                                                           
 2001،ي ،بٌروت،لبنان،دار الفاراب1 الأول،طءمسرح القرن العشرٌن المؤلفون، الجز: عصام محفوظ-1

  .60:،ص
 .مفهوم المسرح الملحمً عند برٌشت، الحوار المتمدن:رانٌا فتح الله-2
 .المرجع نفسه،نفس الصفحة-3
  .2: ،ص2005 ،عام76المؤثرات الأجنبٌة فً النص المسرحً العربً،مجلة النبأ،العدد:فاطمة بدر-4
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 التعلٌمً الملحمً هو  "برٌشت" أن مسرح <<      ومن ثم أكدت الدراسات 

مسرح سٌاسً ؼٌر أرسطوقراطً،ٌجمع بٌن المتعة والفابدة والحوار 

العقلً،باستخدام أدواته، من ممثلٌن وسٌنوؼرافٌا وؼٌرها،سواء من داخل المسرح 

1>>أو خارجه،وكسر حاجز الوهم بٌن الممثل وجمهوره 
. 

 ٌقول"برٌشث" : <<إن الهدؾ من أبحاثنا ٌركز على إٌجاد الوسابل 

2>>الكفٌلة بإزالة الظروؾ الاجتماعٌة المذكورة،التً ٌصعب تحملها  
. 

 أراد برٌشت أن ٌستعمل طرق جدٌدة مخالفة للمسرح الكلاسٌكً حٌث نجد أن

 لتحطٌم سحر المسرح،تجولت بٌن ٌدٌه،إلى "برٌشت" كل طرٌقة استخدمها <<

سحر وأضواء المسرح الكاشفة، لا تؽرب بنا ما تثٌر مشاعرنا، بل إن مقاطعة 

 الحدث، ٌصبح فً ذاته نمط شعري ٌبدد الهدؾ الذي استخدم من

3>> أجله 
. 

   ومن هنا نجد أن المسرح الملحمً اتجاه لجأ إلٌه برٌتولد برٌشت وذلك رؼبة 

 .فً كسر قواعد الأرسطٌة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .3:المرجع نفسه،ص-1
المسرح التجرٌبً من ستانسلافسكً إلى بٌتر روك ،تر، وتقدٌم فاروق عبد القادر، :جٌمس روس أٌفانز-2

  .111-110: م ،ص2000 ه،ـ ،1420 ،الجٌزة،مصر،هلا للنشر والتوزٌع،1ط
  .3:المؤثرات الأجنبٌة فً النص المسرحً، المرجع نفسه،ص: فاطمة بدر-3
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 :نش ة المسرح الملحمً ورواده- 

إن ظهور المسرح الملحمً، كان فً ألمانٌا ،وكان نتاجا لمعارضة فنون 

 . مسرحٌة قدٌمة 

 ظهر المسرح الملحمً أصلا فً ألمانٌا، من القرن العشرٌن، واتخذ نهجا <<

إٌدٌولوجٌا فً نفس الوقت الذي كان فٌه، نتٌجة لتوجٌهات المسرح السابقة فً 

أوروبا وروسٌا، بهدؾ تؽٌٌر وظٌفة المسرح فً المجتمع عن طرٌق تؽٌٌر 

المسرح نفسه فً الشكل والمحتوى، انتقل من مهمة التفسٌر إلى مهمة تؽٌٌر 

1>>المسرح المسرحً الدرامً الملحمً 
.  

 مؤسسو المسرح " رٌنهارٌت ، بٌسكاتور و برٌشت "         ٌعتبر كل من

 "بٌسكاتور" أولا ثم "رٌنهارٌت" عمل تحت قٌادة  " فبرٌتولد برٌخت "الملحمً، 

 محاولة أكثر "بٌسكاتور" وتعتبر محاولة . ثانٌا، فً مسرح الشعب فً برلٌن 

 . ثورٌة فً تنوٌر المسرح 

 فً ألمانٌا، وكان الجمهور هٌبة تشرٌعٌة  لم "بٌسكاتور" كان المسرح عند <<

ٌكن ٌرٌد مجرد أن ٌقدم لجمهوره خبرة جمالٌة، بل أن ٌستشٌرهم لاتخاذ مواقؾ 

علمٌة إزاء قضاٌا تتعلق برخابهم ورخاء بلادهم، وكل الوسابل التً تحقق هذه 

 على هذا الشكل من " بٌسكاتور"الؽاٌة، وكان المسرح الملحمً هو الذي أطلقه 

2>>الدراما 
. 

 .  بٌسكاتور هنا جعل الجمهور جزءا لا ٌتجزأ من المسرحٌة 

 إنما ٌجب أن أجده مسرحٌات قاسٌة ومشبعة <<: " بٌسكاتور"      ٌقول 

 فً الثلاثٌنٌات من القرن الماضً على بناء أفكاره من " برٌشت "بالحقٌقة، بدأ 

 نظرٌات  بٌسكاتور لتطوٌر شكله الخاص من المسرح الملحمً، وكان 

 

 

 

                                                           
 .99:ص سابق، ععصام محفوظ مسرح القرن العشرٌن المؤلفون، مرج-1
  .106:المسرح التجرٌبً من ستانسلافسكً إلى بٌتروك،مرجع سابق،ص: زجٌمس رونز اٌفا ن-2
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أن المسرح الملحمً بدأ معً بشكل ربٌسً من " :  على حق عندما قال"بٌسكاتور

"  من حٌث نص المسرح " برٌشت"حٌث الإخراج ومع 
1<<. 

 إلى الوثابق، " بٌسكاتور" إلى خط القصة عاد  " برٌشت"          عندما عاد 

لكن برٌشت اعتبر الدراما شكلا خطٌرا من علم الاجتماع العلمً، وكان ٌهدؾ 

 من خلال إخضاع الإٌدٌولوجٌة إلى الفحص الدقٌق، لم <<إلى تحوٌل المجتمع 

 أنه من ألمانٌا فقط، لكن اعتبر انه من برلٌن، كان  سٌذهب إلى  " برٌشت"ٌعتبر 

 بمستقبل  "هربرت ؼٌرنػ"البشرٌة جمعاء منذ عمله الأول، تنبأ الناقد الألمانً 

  "برٌشت" هذا العبقري عندما كان فً الرابع والعشرٌن من عمره، حٌث أخذ 

بالأمس تؽٌٌرا فً هٌكلة الأدب الألمانً، انبثق أسلوب جدٌد ورنة جدٌدة، مع 

برٌشت نجد أن الكابن البشري فً ؼربة، هو الذي ٌتكلم ولكن بلؽة لم ٌسبق أن  

2>>سمعناها  
. 

 .  أخذ هذا النوع المسرحً فً التطور ،لكن كانوا ٌعتقدون أنه لا ٌنجح

 هؤلاء الرواد الثلاثة للمسرح الملحمً، كل كان له لمسة خاصة فً ظهور <<

حٌاة عصرٌة حٌث احتوت الساحة العظٌمة ٌوما ما على حٌاة الإؼرٌق، لكن دون 

أسلوب تقلٌدي وعقٌدة مشتركة فً الحٌاة، كان هذا المسرح محكوم علٌه بالفشل  

 هو نجاح مخرج استطاع " رٌنهارٌت "نجح خلال فترة قصٌرة تحت إدارة 

اللعب بالعواطؾ الشابعة مستخدما كل الاحتمالات المسرحٌة من إضاءة ،لون 

3>>،حركة وموسٌقى
. 

 ونجد رٌنهارٌت كذلك أراد أن ٌضٌؾ لهذا النوع المسرحً لمسته الخاصة،حٌث

  كان له هدؾ واحد ،هو تحرٌر المسرح من قٌود "  رٌنهارٌت "<<    أن 

  "  أشلً دٌكوس "الأدب كان ٌقدم المسرح من أجل المسرح، وكما أشار الناقد 

    ٌقدم لنا الدراما الإؼرٌقٌة فماذا كان"  رٌنهارٌت  "الناقد الانجلٌزي  لم ٌكن

  

                                                           
 .108:  المرجع نفسه،ص-1
  .100:ص نفسه، عمسرح القرن العشرٌن المؤلفون، المرج: عصام محفوظ-2
 .100:ص:المرجع نفسه-3
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  أو جوهر الدراما كما استعاره "  الرٌنهارٌتٌة "جواب السؤال أنه ٌقدم ؟ٌقدم

1>>هو
. 

    عند برٌخت نجد أن المسرحٌة الملحمٌة لها عناصر تتكون منها ولا بد من 

 .وجودها

 المسرحٌة تتكون من القصة و الجمهور المستقل ومن المرحلة التً تكون قبل <<

أن ٌأتً الجمهور لأداء وظٌفته أمامها، ثم حرفٌة المسرح التً ٌجب أن تتعاون 

فً تسلٌط الضوء على مفهوم الاؼتراب، فً هذا المسرح الملحمً ٌجب أن ٌعلق 

الممثل فقط على الحدث لأنه لٌس تجسٌدا للدور، ولكن صورة محتملة 

للصورة،والموسٌقى لٌست سوى وسٌلة لشرح وتفسٌر الحدث، والأؼانً المتناثرة 

هً الفواصل، تستدعً المزٌد من التعلٌقات، وبالتالً فان كل شًء فً المرحلة 

الحرفٌة، ٌجب أن ٌلعب دوره فً خلق الوعً على المسرح والموضوعٌة فً 

المشاهد
2<<. 

 .    وحدثنا عن أهمٌة الاؼتراب فً مسرحه،الذي لا ٌعتمده أرسطو فً مسرحه

 رفض برٌشت المسرح الأرسطً، الذي ٌعتمد على التطهٌر، وهو دمج <<

المشاهد تماما فً العمل المسرحً، وبالتالً فان الانتقام له مشاعر من الخوؾ 

والرحمة، ثم التطهٌر منها، فً مناقشة الأحداث وتحلٌلها عن طرٌق توعٌة بكل 

 ما ٌحدث، وبالتالً مناقشة المشكلات وتؽٌٌرها بهدؾ إٌجاد حٌاة أفضل

3>> للناس
. 

 هو نوع من <<       إن القواعد التً توصل إلٌها برٌشت ٌطلق علٌها الاؼتراب 

الفن الذي ٌتخذه الكاتب أو الشاعر أو الممثل أو المخرج، تعطل عمدا جزءا مثٌرا 

                                                           
 .102:المسرح التجرٌبً بٌن ستانسلافٌسكً بٌترروك،مرجع سابق،ص:جٌمس روس اٌفان-1
تطور البناء الفنً فً أدب المسرح العربً المعاصر ،دون طبعة،مصر،دار المعرفة : السعٌد الورقً-2

 .263-262:الجامعٌة،،ص
المسرح الملحمً والمنظر المسرحً، كلٌة الفنون الجمٌلة، قسم الفنون الجمٌلة، : أحمد سلٌمان عطٌة-3

 .1: بابل، صةجامع
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، التً (عدم التوازن)من فبة الجماهٌر أو تثٌره ثم تصل من حماسة إلى النقطة 

1>>ٌجب أن تحدث بٌن القطعة الفن الذي تقدمه مشابه للحٌاة أو ما شابه 
. 

 هو مسرح سردي لا ٌمثل الأحداث، بل ٌعرضه على <<     المسرح الملحمً 

المسرح، وبالتالً ٌجب تذكٌر المشاهدٌن بكل لحظة من العرض المسرحً، أنهم 

لا ٌرون الأحداث الحقٌقٌة فً اللحظة التً تمت مشاهدتها، ولكن حدث فً 

2>>الماضً لأنهم لا ٌزالون جالسٌن فً قاعة المسرح 
. 

  لذلك لا ٌؤمن المسرح بالأوهام ولا ٌعترؾ بالاندماج، ومن هنا ٌخبرنا برٌشت 

 لٌس مثل وقت آبابنا وأجدادنا، حٌث كان للمصٌر دور كبٌر فً تجارب <<

الأحداث، وٌصبح رسم الرسم البٌانً للأحداث أكثر تعقٌدا بسبب الأحداث 

الخاطبة، لم ٌعد القدر هو القوة الوحٌدة والأقرب إلى الاحتمال، الآن نجد تٌارات 

 >>3 . تسٌر فً اتجاهٌن متعاكسٌن 

   عرؾ المسرح الملحمً تطورا منذ نشأته ،اعتبروه أنه مسرح لا ٌنجح ،إلا أنه 

عكس ذلك عرؾ نجاحا كبٌرا وذلك بفضل كل من برٌشت ،بسكاتور و ؼٌرهم 

 .من مؤٌدي هذا الاتجاه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .621:المسرح بٌن الفكرة والتجرٌب،ص: كمال عٌد-1
  .2: المسرح الملحمً والمنظر المسرحً، المرجع نفسه، ص: أحمد سلٌمان عطٌة-2
  .622: ، المرجع نفسه، صبالمسرح بٌن الفكر والتجري: كمال عٌد-3
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 :نظرٌة المسرح الملحمً- 

هناك من ٌعتبر الملحمة أنها نوع مسرحً وفقط، ولكن فً الحقٌقة لها مفهوم 

" متباٌن، إذ أن الملحمة شكل من أشكال القصص لا ترتبط بزمان ومكان ونجد 

 الملحمة هً تتابع الأحداث ،التً تقص بدون تقٌدات <<: ٌقول أن "برٌشت 

 مصطلح " برٌشت "رمانٌة أو مكانٌة أو اتصال بعقدة أساسٌة ،وقد استعمل 

،هذا لا ٌعنً أنه لم تكن محاولات سابقة 1926المسرح الملحمً لأول مرة سنة 

 "مٌرهولد" و "ستانسلافٌسكً"لتعرٌؾ المصطلح ،ومن أبرزهم 

1>>،لكن ٌبقى برٌخت منظر للمسرح الملحمً"بسكاتور"و
. 

 شهدت مسرحٌاته انتشارا كبٌرا فً العالم ، وأخرج  " برٌشت"        بعد وفاة 

 . الكثٌر من المخرجٌن مسرحٌاته مع التعدٌل والتطوٌر

  نظرٌة سماها  نظرٌة المسرح الملحمً  تتعلق بأداء "  برٌشت " أوجد <<

الممثلٌن و تكنٌك خشبة المسرح والنص المسرحً ،والموسٌقى المسرحٌة ، 

2>>واستخدام السٌنما وؼٌرها من المسابل التعلٌمٌة على خشبة المسرح 
. 

       سعت النظرٌة الملحمٌة إلى استبدال قواعد أرسطو،وضرورة منح المتفرج 

 خلع جذور المسرح الأرسطً <<الدور فً المسرحٌة ،وبذلك تقوم النظرٌة على

من أجل استبداله بمسرح جدلً مما ٌمنح المتفرج الفرصة لممارسة التفكٌر ، 

واستقامة وحكم ما ٌتبعه حق النقض الكامل وٌزٌد من الشعور بالؽربة والاندهاش 

فً ما ٌراه من خلال مراقبة الظروؾ المقبولة التً بدت طبٌعٌة من قبل بحكم 

التعود ،لقد جلبوا إحساسا بالراحة بل بالأحرى أداة لشحن المتفرج بإرادة نؽٌر 

ثوري للقٌم والظروؾ الاجتماعٌة التً لا تتوافق مع الوجود البشري الحقٌقً 

3>>والذي ٌعٌشه وٌرى أنه ٌنعكس أمامه 
. 

 جاءت مخالفة <<  :" نهاد صلٌحة "        فالنظرٌة الملحمٌة كما تقول الناقدة  

 تماما لنظرٌة أرسطو التً قامت على مبدأ خدمة و تدعٌم الادٌولوجٌة  السابدة فً

                                                           
  .81:، مرجع سابق،ص1790-1960الدراما الملحمٌة فً مصر: حٌاة حاتم محمد-1
 .83المرجع نفسه ص- 2
  .607:موسوعة النظرٌات الأدبٌة ص: نبٌل راؼب- 3
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ذلك العصر، وجعلت من الفن محاكاة للحٌاة بهدؾ تأكٌد صحة هذه الإٌدٌولوجٌة  

لذلك أكد على ضرورة تقدٌم صور منطقٌة واقعٌة ومقنعة على العالم، وأكد على 

مبدأ تعاطؾ المتفرج واندماجه وتوحده مع هذه الصورة 
1<<. 

  أو نظرٌة المسرح "  لبرٌشت "  فان المسرح السٌاسً <<:   وفً رأي الناقدة 

الملحمً لم ٌكن نباتا شٌطانٌا ، بل مهد له الطرٌق فنانون مبدعون و ثورٌون 

سبقوه وأطلعوه على الطرٌق للأشكال المسرحٌة السابدة ،وأناروا له الطرٌق فأفاد 

منهم ، فً تنظٌره وممارسته أعظم إفادة ، ولم تتطور نظرٌته بٌن ٌوم ولٌلة ،بل 

2>>كانت نتٌجة ممارسة طوٌلة وقراءة وتفكٌر عمٌق وتأمل الأشكال 
. 

  ٌحس بأن الدراما الفردٌة لم تعد <<  فً عصره  "  برٌشت "       كان 

تتماشى مع العصر الحدٌث، وأننا بحاجة إلى تألٌؾ دراما لا تحتاج إلى أن ٌؤمن 

بها أحد،وهذا ٌعنً طبعا أنها ستكون بعٌدة عن الواقع وخٌاله بشكل مطلق ،أننا 

3>>بحاجة إلى دراما تضع فً حسابها نقد مشاهدها ،وتستعٌن بهذا النقد 
. 

 الأسلوب الترفٌهً إلى جانب <<  فً نصوصه "  برٌشت "      وٌعتمد 

الأسلوب التعلٌمً ،حٌث ٌستمتع المشاهدون بما ٌرونه دون أن ٌتقمصوا 

إن الهدؾ من بحوثنا ٌركز على إٌجاد  : "  برٌشت "الشخصٌات،حٌث ٌقول 

4>>الوسابل الكفٌلة بإزالة الظروؾ الاجتماعٌة التً ٌصعب تحملها  
. 

         ٌختلؾ استخدام التأثٌرات البرٌختٌة فً تأثٌرها وأهمٌتها فً نسٌج النص، 

من بٌن <<ودرجة اؼترابها من كاتب إلى آخر ومن مسرحٌة إلى أخرى 

التأثٌرات البرٌختٌة إعلان المؤلؾ الضمنً عن خٌالٌة العمل المسرحً، لٌس 

واقعٌا فً مقدمة أو خاتمة الراوي، وتعدد الشخصٌات والمشاهد وسرعة تحولها 

وظهور تقنٌة المسرحٌة داخل المسرحٌة، وكشؾ سر اللعبة أمام الجمهور   

 وخروج بعض الشخصٌات من أدوارها مثل الحوار بٌن المؤلؾ والمخرج، أو

                                                           
 .166:، ص1999، 1التٌارات الإخراجٌة المعاصرة، هلا للنشر والتوزٌع،القاهرة،ط: نهاد صلٌحة-1
 .167:المرجع نفسه ،ص- 2
  .49:نظرٌة المسرح الملحمً، ترجمة نصٌؾ جمٌل، عالم المعرفة،بٌروت، ص: برتولد برٌشت- 3
 .116المرجع نفسه،ص- 4
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المخرج بوصفه راوي مع الجمهور، ووجود نصوص التً تتأمل نفسها ووجود 

مراجع لمراجع النص المسرحً، وأحٌانا ٌتم إرجاع التراث من خلال منظور 

حدٌث وٌتم صٌاؼته بأبعاد فكرٌة وسٌاسٌة وفلسفٌة جدٌدة، وبالتالً ٌتحول النص 

المرجعً إلى موضوع عام ٌعالج قضاٌا إنسانٌة مما ٌزٌد من فعالٌة النص، وٌنتج 

1>>قراءات تفسٌرٌة وٌفتح النص إلى نص لانهابً للحالة اللؽوٌة 
. 

     تعامل برٌشت فً أؼلب مسرحٌاته ضمن منهجه الملحمً ،مع الحكاٌات 

الشعبٌة مستخدما تقنٌة رواٌة الأجداث ، والتعلٌق علٌها من قبل الراوي ،لما 

.ٌحمله الؽناء و الموسٌقى الدرامٌة المعبرة من دلالات فكرٌة وجمالٌة متعددة   

جاء تعامله هذا بعد أن اكتشؾ مضامٌن المورثات الشعبٌة و ما تحمله من بعد 

.جدلً ٌمهد للوصول إلى حقٌقة نظرٌة عامة فً مفهوم صراع الطبقات   

 فالصراع الدرامً للمسرح الملحمً نوع من التفكٌر العقلً لأنه ٌقودنا إلى <<

 سلسلة من الفرضٌات والحتمٌات التً تؤدي فً النهاٌة إلى شكل أو حل 

2>>جدٌد 
. 

 إخراج الدراما الملحمٌة ، ٌقتضً استعمال الإمكانٌات <<   وأخٌرا فإن 

المسرحٌة استعمالا خاصا ، بحٌث ٌنبؽً أن تكون المناظر ؼٌر واقعٌة بل إحابٌة  

تدفع المتفرج إلى التعرؾ على المكان والزمان عن طرٌق أشٌاء صؽٌرة دون 

حاجة إلى التفاصٌل كما ٌمكن تؽٌٌر المناظر البسٌطة أمام المشاهدٌن دون 

اضطرار إلى إسدال الستار ، وذلك بقصد إزالة أي شعور ٌمكن أن ٌتولد فً نفس 

3>>المتفرج بواقعٌة ما ٌرى 
. 

   نستخلص من هنا أن النظرٌة البرٌشتٌة قامت على أسس تعارض المسرح 

. الأرسطً، ككسر الجدار الرابع و التؽرٌب وؼٌرها   

 
                                                           

  .1:المؤثرات الأجنبٌة فً النص المسرحً العربً، مرجع سابق، ص: فاطمة بدر- 1
المسرح البرٌشتً وأثره فً المسرح المؽربً مرتجلة ، الشمٌشة للا لمحمد الكؽاط : رشٌد ودٌجً - 2

الجزابر، العدد الحادي . جامعة بسكرة –نموذجا ، مجلة المخبر ، أبحاث فً اللؽة والأدب الجزابري 

  .173: ، ص2015عشر، 
  .174:المرجع نفسه ، ص-3
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 :التمثٌل الملحمً بٌن التعلٌمٌة وكسر الجدار الرابع

 :المسرح التعلٌمً - أ

كان المسرح التعلٌمً مع بسكاتور و برٌشت ،وهو نوع مسرحً عرؾ 

 .منذ القدٌم مع ظهور المسرح الملحمً

، والتً بدورها مأخوذة من الٌونانٌة didacitque ))  مأخوذ من كلمة <<

didaktikos  ))  التً تدل على كل ما له صفة تعلٌمٌة، ومصطلح المسرح ،

التعلٌمً واسع لا ٌرتبط بنوع مسرحً محدد فهو ٌشمل كل مسرحٌة لها بعد 

توجٌهً، أو تربوي، والبعد التعلٌمً فً المسرح كان موجودا منذ القدم لكنه 

1>>ٌختلؾ باختلاؾ ركابز الفكر فً كل زمان 
. 

 :التمثٌل الملحمً التعلٌمً-ب

 عرؾ التمثٌل الملحمً التعلٌمً أولا عند بسكاتور 

، ٌرمً تبعا لذلك " بٌسكاتور " الملحمً مثل مسرح "برٌشت"  كان مسرح <<

إلى بحث سٌاسً فً المجتمع، والعناصر الفعالة فٌه، مثل البنٌة الطبقٌة أو 

 ٌسعى لتقدٌم مسرحٌات تعلٌمٌة تكون " برٌشت "النضال الاقتصادي، وكان 

2>>مسلٌة بقدر ما هً مسرح ناجح 
. 

ٌربط بٌن الفن والعلم، ونادى بأن << فً مسرحٌاته أن  " برٌشت "       حاول 

تسٌٌر التجارب العلمٌة والفنٌة فً خط مواز لتلك التجارب العلمٌة كرد فعل للفكر 

 ٌرى بأن كل " برٌشت "الثوري الجدٌد الذي بدأ ٌهٌمن على المجتمع، ولقد كان 

من التجارب العلمٌة والفنٌة تسٌران من أجل هدؾ واحد وهو تؽٌٌر الواقع 

3>>الاجتماعً إلى الأصلح  
. 

                                                           
 137:المعجم المسرحً ، مرجع سابق، ص: ماري الٌاس ، حنان قصاب حسن- 1
 .138:المرجع نفسه ص- 2
المسرح والإنسان  تقنٌات العرض المسرحً المعاصر،الهٌبة المصرٌة العامة : مدحت الكاشؾ- 3

  .145:م ، ص2008للكتاب، القاهرة،
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 بمراحل من بٌنها المرحلة التعلٌمٌة، وأنتج عدة مسرحٌات  " برٌشت"        مر 

 المسرحٌات التعلٌمٌة تشكل مرحلة فً مسار تطور مسرح                                        <<تعلٌمٌة  

انبثقت من التساؤل حول هدؾ المسرح فً تحقٌق التعلٌم، وتبلورت "  برٌشت " 

1>>فٌما بعد فً صٌؽة المسرح الملحمً الجدلً 
. 

 بما أن المسرح كما هو متعارؾ، لا ٌعرض فً الأساس فعلا مجانٌا خالٌا من <<

المعنى، فهناك عنصر تعلٌمً ٌرافق بالضرورة كل عمل ، ما ٌختلؾ هو 

الوضوح وقوة الرسالة، والرؼبة فً تؽٌٌر الجمهور وإخضاع الفن لهدؾ 

التمثٌلات الأخلاقٌة )أخلاقً، والمسرح التعلٌمً قابم على مسرح مهذب للأخلاق 

 المسرح التحضٌري عن)، أو السٌاسٌة (فً نهاٌة القرون الوسطى

2>> "برٌشت" 
. 

 :كسر الجدار الرابع -ج

      جزء من أجزاء النص، ٌتوجه بها الممثل مباشرة إلى الجمهور، خارجا عن 

، (Quatrième mur)دوره فً الشخصٌة، محطما ومخترقا وهم الجدار الرابع 

 .وخٌاله الذي ٌفصل جذرٌا الصالة عن الخشبة

 فً المسرح الملحمً، التوجه إلى الجمهور أمر شابع، بل شرعً كعملٌة <<

التمثٌل التقلٌدي الساخر، وتأتً فً الوقت الحرج للفعل، عندما تنضج الشخصٌة 

قرارها، أو عندما تلخص المسرحٌة فً قصٌدة الختام وؼالبا ما تكون مخاطبة 

الجمهور دعوة للسلوك الحسن، إنها تحاول إقامة معبر بٌن عالم الوهم المسرحً، 

3>>وبٌن وضع المشاهدٌن الواقعً 
. 

وكسر الجدار الرابع فً المسرح ،هو كسر حالة الإٌهام التً تستحوذ على عقل 

المتفرج ،كً تجعله ٌشارك فً الفعل الدرامً سواء كانت مشاركة فعلٌة أو فكرٌة 

وذلك عن طرٌق استخدام عقله فً الحدث الذي ٌمثله الممثلٌن على خشبة المسرح 

 .حٌث ٌصبح المشاهد مشاركا فً المسرحٌة
                                                           

  .137: المعجم المسرحً ،مرجع سابق، ص: ماري الٌاس، حنان قصاب حسن- 1
خطار، المنظمة العربٌة للترجمة، بٌروت، لبنان، .معجم المسرح، ترجمة مٌشل ؾ: باترٌس بافً- 2

  .556:  ،ص1م، ط2015
 .70:المرجع نفسه ص- 3
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بالقدر الذي ٌوجد فٌه الوهم الدرامً فً الأداء المعروض مباشرة ... <<

للجمهور، ومن دون وساطة المؤلؾ، الذي ٌجد نفسه منكسرا فً المسرح 

الملحمً، تأخذ الشخصٌات مكان المؤلؾ وتلعب الدور المشابه لدور الراوي من 

1>>تعلٌقات وملخصات وتحولات وأؼان وأصوات 
. 

           ونجد علاقة بٌن التعلٌمٌة وكسر الجدار الرابع التً تكمن فٌما استنتجه  

 توصل بنظرٌته التعلٌمٌة الملحمٌة، أنه لم ٌهدم هذا الجدار <<" برٌشت "

الوهمً، وان كان قد تجاوز طور الإٌهام بقصد سٌاسً واضح، هو التوصل إلى 

استفزاز الجماهٌر وتثوٌرها، عن طرٌق كشؾ الحقابق البدٌهٌة فً التركٌبة  

2>>الرأسمالٌة  
. 

      ومن هنا تؤكد الدراسات أن المسرح الملحمً البرٌشتً التعلٌمً هو مسرح 

 Jacob Grimmسٌاسً لا أرسطً، وهو مسرح مجتمعً لا فردي، حٌث نجد 

  إن الدراما الأرسطٌة محصلة ذات بٌنما الملحمٌة محصلة <<: ٌقول

3>>مجتمع 
. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .359:المرجع نفسه ص- 1
 .556:،ص1997فً المسرح المعاصر،عالم المعرفة ،ٌولٌو،:سعد أردش-2
م 1878 الفنً، دار ابن رشد،لبنان، د ط،" برٌشت "مسرح التؽٌٌر ، مقالات فً منهج : قٌس الزبٌدي- 3

  .181: ، ص
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 :فلسفة برٌشت وأثرها على المسرح العربً

 حٌث "برتولد برٌشت "       الاتجاه الملحمً هو اتجاه ٌعود إلى  الكاتب الشهٌر 

قام بثورة هابلة فً الدراما، لوضع قواعد الملحمة وجاء بهذا الاتجاه لكسر 

  لٌس المهم فً العمل <<: القواعد الأرسطٌة، فٌقول عنه الناقد جلال عشر

الدرامً هو ترك المتفرج، وقد طهرت روحه كما فً الدراما الأرسطٌة، بل تركه 

1>>وفد تؽٌر كٌانه 
. 

إلا بعد سنوات من وفاته، حٌث تبع " برٌشت"     لم تعرؾ الدول العربٌة عن 

 ترجم  " فاروق عبد الوهاب" وجدنا ترجم <<تلك الترجمات والاقتباسات حٌث 

، ونشرت له  (الأورؼانون الصؽٌر فً المسرح) اسمه " لبرٌشت " كتابا تنظٌرٌا 

 بالٌة "ونقل له نصا ؼٌر مشهور بعنوان  (المسرح المصري)مقالات فً مجلة 

2>>م 1969 عام "محمود النحاس" من ترجمة   "الخطاٌا السبع
. 

 ،اقتباسا يوهنالك الكثٌر من الدول العربٌة تأثرت أٌما تأثر بالمسرح البرٌشت

 .وتألٌفا وإخراجا

 لطالما كانت مصر ولبنان وسورٌا فً طلٌعة الدول العربٌة الأكثر اهتماما <<

، حٌث لا ننسى عددا من الدول العربٌة التً تأثرت بالمسرح "برٌشت"بمسرح 

عبد  " الملحمً كالجزابر والٌمن والمؽرب والعراق وتونس وؼٌرها ، فنجد مثلا

من محبً هذا الاتجاه وتقلٌده من خلال التألٌؾ والاقتباس " القادر علولة 

سعد " ، وفً المسرح السوري "محمد الشرفً"والإخراج وكذلك فً الٌمن كان 

3>>فً تونس " عز الدٌن المدنً " وكذلك " نوس " و" الله 
. 

سعد "      ونجد فً مصر تأثر العدٌد من الكتاب والمخرجٌن بهذا الاتجاه ومنهم 

الإنسان " و " الاستثناء و القاعدة "  أنه بعد تقدٌمه مسرحٌة <<: فٌقول" أردش

" وؼٌرهما، وتم تقدٌمهما فً مطلع الستٌنات استطاع أن ٌشرك فً تقدٌم " الطٌب 

 (كورت فٌت)م، القطاع العام إلى مساعدة 1968فً عام " الطباشٌر القوقازٌة 

                                                           
  .53: م، ص1976ٌستدل الستار ، القاهرة، مصر، مكتبة الأنجلو مصرٌة، :جلال العشري- 1
  .101: عصام محفوظ مسرح القرن العشرٌن المؤلفون، مرجع سابق، ص- 2
 .103: المرجع نفسه،ص- 3
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للمسرح الملحمً ووضع الصٌؽة النهابٌة " برٌشت"، إرشادات "برٌشت"تلمٌذ 

، وخاصة كلمات الأؼانً،واستطاع "صلاح جاهٌن " للنص بالعامٌة الشاعر 

أن ٌمصرها دون أن ٌفقدها الطابع الملحمً كما ٌقصد " سلٌمان جمٌل "الموسٌقً 

1>>"  برٌشت " 
. 

 ومصر اعتبرت من الدول العربٌة التً ترجمت الكثٌر من أعمال برٌشت 

 بالإضافة إلى ذلك، ترجمت مجموعة من الأعمال البرٌشتٌة ، وكتب عدد من <<

المسرحٌٌن المصرٌٌن العرب مسرحٌات تحولت إلى دراما ملحمٌة بدرجات 

عام  (لومبا أو القناع والخنجر والنفق" (مسعدرؤوؾ"مختلفة، ونجد فً مصر كتب 

عام  (أتفرج ٌا سلام  )بتألٌؾ مسرحٌة " رشاد رشدي " م، كم قام 1965

م، 1967عام  (ٌا لٌل ٌا قمر )بتألٌؾ مسرحٌة " نجٌب سرور "م، وقام 1965

 ) ، ومسرحٌة 1967عام  (الزٌر سالم )مسرحٌة " فرٌد فرج " وكذلك ألؾ 

2>>.  م1969عام " لمٌخابٌل رمان  " (جٌفارا العظٌم 
. 

 .كذلك الجزابر أخذت نهج الملحمٌة فً مسرحٌاتها 

 ونجد جل المسرحٌٌن الجزابرٌٌن ضالتهم فً المسرح الملحمً الذي ٌحدث <<

ولد عبد الرحمان كاكً "نجد " ببرٌشت " على التؽٌر و التجدٌد، ومن المتأثرٌن 

م، مستلهما 1968سنة " السقاء والمرابطون الثلاثة "الذي عرض مسرحٌته " 

الإنسان الطٌب من )" برٌشت "مادته من حكاٌة شعبٌة صٌنٌة ومن مسرحٌة 

3>> (ستشوان 
. 

تأثرت الدول العربٌة أٌما تأثر بالمنهج البرٌشتٌتألٌؾ ، إخراجا و اقتباسا،و أرادوا 

التؽٌٌر فً المسرح العربً ،وجعلوا قواعد المسرح الملحمً عنصرا أساسٌا فً 

 .   مسرحهم

 
                                                           

 .106:المرجع السابق ص- 1
  .72: م، مرجع سابق، ص1970-1960الدراما التجرٌبٌة فً مصر ،: حٌاة محمد حاتم-2
 (أثر برٌخت فً المسرح الجزابري، مسرحٌة الأجواد لعبد القادر علولة نموذجا ): سمٌة كعواش- 3

رسالة ماجٌستار، قسم اللؽة والأدب العربً، جامعة الحاج لخضر : إشراؾ الدكتور عبد الرزاق بن السبع
  .106: ص ( 2012-2011باتنة، 
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 :فلسفة برٌخت وأثرها على المسرح التونسً- 

       ظل الفن الرابع فً تونس خلال الفترة الاستعمارٌة ٌعمل على الكفاح ثقافٌا، 

 حاولت تونس إنشاء فرق <<لتركٌز الهوٌة العربٌة الإسلامٌة والدفاع عنها، 

مسرحٌة مختلفة، وكان أكثرها سرعان ما ٌختفً وحل بتونس أربع فرق مسرحٌة 

 ، "جمعٌة التمثٌل العربً" و  "فرقة السعادة " و "المستقبل التمثٌلً " : وهً

1>>وكان التنافس بٌنهما لجلب أكبر عدد من الجمهور 
. 

تأثرت تونس بالأعمال المسرحٌة الؽربٌة تأثرا كبٌرا ،وذلك من خلال الفرق التً 

 .كانت تعرض أعمالها فً تونس

  كانت نوعٌة الأعمال المعروضة تأثرت بالروح الاٌطالٌة والفرنسٌة، وكانت <<

النخبة التونسٌة تمٌل إلى الثقافة الاٌطالٌة والفرنسٌة، وبدأ الحدٌث عن ضرورة 

م، على ؼرار المسارح الأوروبٌة 1907إنشاء فرق مسرحٌة عربٌة منذ سنة 

<<2
. 

 من المخرجٌن الكبار فً تونس الذي تعامل مع "عز الدٌن المدنً"       فنجد 

 جمع إلى خصابص <<مسرحٌاته ،وذلك بالعودة إلى المسرح الؽربً حٌث 

مسرحه، خصابص من المسرح الؽربً الشعبً نحو التؽرٌب والتباعد، والمسرح 

3>>داخل المسرح 
. 

 من ملاحظات هامة تتمثل فً أن الكثٌر " عز الدٌن المدنً "       وقد انطلق 

 منه التقنٌات امن الدرامٌٌن العرب قد استوحوا من الؽرب الفن المسرحً، وأخذو

والفنٌات بشكل ساذج، حٌث أن هناك من الباحثٌن، من حاول أن ٌقدم مجموعة 

 انه كان خلٌقا <<: من التصورات المسرحٌة الداعٌة إلى التأصٌل وعلٌه ٌقول

                                                           
 ، 2المسرح فً الوطن العربً، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، ط : علً الراعً-1

  .435: م، ص1978ٌناٌر 

 
، 1997، 1تطور الفعل المسرحً بتونس من النشأة إلى التأسٌس ، دار سحر للنشر، ط : محمد عبازة- 2

  .20: ص
3 -pulpir.qlzqtquoice.com/articles/198088.html://http 
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بالعرب المعاصرٌن، لما تبنوا الفن المسرحً الؽربً، وأعطوه الصدارة فً 

1>>آدابهم وفنونهم 
. 

 .المسرح التونسً عرؾ تحركا كبٌرا فً مجال المسرح 

 تحرر الٌوم فضابٌا وحركٌا وسٌنوؼرافٌا ، بعد أن كان <<     فالمسرح التونسً

حبٌس الجدران الأربعة ورهٌن القاعة الاٌطالٌة المؽلقة لفترة زمنٌة طوٌلة ، 

بسبب التقلٌد للمسرح الؽربً ، وانتشار سٌاسة التؽرٌب ، الاعتماد على الؽرب 

2>>فً كل شًء حتى فً الآداب والفنون والطقوس 
.  

 . اهتم التونسٌون بالمسرح الجدٌد ،وتأثروا بالمسرح الملحمً الذي فك قٌودهم

 فكر مجموعة من المسرحٌٌن التونسٌٌن فً الثورة على المسرح <<     ومن هنا 

السابد ، والتمرد عن الفضاءات الأرسطٌة المؽلقة ، باختٌار فضاءات جماهٌرٌة 

3>>وشعبٌة مفتوحة  
      .  

   ومن هنا نجد أن المسرح التونسً ،تأثر بالنوع الجدٌد من المسرح الذي أعطى 

 .لفنهم المسرحً روحا جدٌدا ذو قواعد جدٌدة ، وهو المسرح البرٌشتً 

                                                           
الاحتفالٌة فً المسرح العربً، دار الرٌؾ للطبع والنشر الالكترونً ، الناظور ، : جمٌل حمداوي - 1

  .51: م ، ص2019 ، 1تطوان ، المملكة المؽربٌة ، ط 
 . 79: الاحتفالٌة فً المسرح العربً ، مرجع سابق ، ص: جمٌل حمداوي - 2
 .المرجع نفسه ، الصفحة نفسها - 3



 

 
 

 

 

:الفصل الثانً  

السمات الملحمٌة فً المسرح 

 التونسً
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 :نش ة المسرح التونسً ومراحله

 :النش ة -أ

وبعدما جاءت الفرق الإٌطالٌة والفرنسٌة إلى  ، كان المسرح فً تونس شبه منعدم

تونس وقدمت العدٌد من العروض جلبت انتباه الجمهور التونسً كان ذلك الحافز 

الأول لهم بأن ٌوجدوا المسرح فً بلادهم ،وكانت حصٌلة هذا التحفٌز إنشاء فرق 

 .مسرحٌة 

 كان المسرح التونسً مدرسة الأمة، حٌث ركز <<لمدة نصؾ قرن و

المسرحٌون لتونسٌون على تحدٌد تارٌخ وطنهم  فً العصور الوسطى  إفرٌقٌا، 

: وبمن كان ٌحكمها، وعلى التعرٌؾ أٌضا بالأوطان العربٌة مثل عربٌا، إسلامٌا

 للتنمٌة نظرا إٌدٌولوجٌةالأندلس، الشام، وبعد استقلال تونس، اتخذ المسرح كأداة 

>>لوظٌفته التربوٌة والثقافٌة 
1

. 

     تعددت المحاولات التونسٌة فً إنشاء فرق مسرحٌة،وكان هناك تنافس فً 

 .إعلاء شأن المسرح  

 فرق موسٌقٌة مختلفة، لكن لإنشاء كانت هناك محاولات من التونسٌٌن <<

: م، ونجد فً تونس أربع فرق مسرحٌة وه1932ًمعظمهم اختفى وتلاشى عام 

جمعٌة التمثٌل "،" فرقة الشٌخ الأكودي "،  "فرقة السعادة"،"المستقبل التمثٌلً"

 .2>>"العربً

هذه كانت التمهٌد لظهور الفرق المسرحٌة فً تونس، ودخول الممثلٌن خشبة 

 .المسرح بمٌزة وجدارة

تشكلت الفرق البلدٌة للمسرح، << نال المسرح التونسً اعترافا رسمٌا حٌث 

 م، أما فً الربع الأخٌر من القرن1963-1960" حسٌن الزملً"على ٌد 

 

 

                                                           
 .23: ط ، ص .مبادئ علم الدراما ،هلا للنشر والتوزٌع ، الجٌزة ، مصر، د: سمٌر سرحان - 1
 .423: المسرح فً الوطن العربً ، مرجع سابق ، ص : علً الراعً -2
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العشرٌن شهد المسرح تطورا مهما تجلى فً الابتعاد عن الشخصٌة الاجتماعٌة 

>>الساذجة، التً كانت تتسم بها مسرحٌات النصؾ الأول من هذا القرن 
1

. 

      بدأ المسرح التونسً فً التطور ،وذلك فً زٌادة عدد الممثلٌن ،شؽفا فً 

 . المسرح وإرادتهم فً إنشاء مسرح تونسً

م ارتفع عدد قلٌل من الممثلٌن التونسٌٌن لأول مرة على 1909 ٌونٌو2 فً <<

، "محمد بولٌمان " ،"محمد بورقٌبة " المتوفى : المسرح، هؤلاء الممثلون هم

 " .أحمد بولٌمان " و"محمد الهٌكل " ، "الهادي أرناؤوط محمد بن تركٌة "

ٌنتمً هؤلاء الرواد إلى مجموعة الجوقة التونسٌة المصرٌة، تضمنت من بٌن 

عناصرها بعض الممثلٌن المصرٌٌن، الذٌن جاؤوا إلى تونس آخر مرة فً 

 ضمن فرق سلٌمان قرداحً، وعندما مات هذا الأخٌر مكثوا فً 1908دٌسمبر 

>>تونس  
2

. 

 أفرٌل 15فً " مسرحٌة الفنون"      أسس التونسٌون أول جمعٌة مسرحٌة وهً 

 .م 1912 ٌولٌو 28فً " عرب الشهامة"م، ثم أسسوا جمعٌة 1911

      استعانت تونس بالتجربة المصرٌة فً تطوٌر المسرح الخاص بها، حتى 

 استعانت تونس <<تتوفر له المقومات التً ترفعه إلى مستوى المسرح المصري 

أحد رواد المسرح المصري، لإنشاء معهد مسرحً " زاكً طلٌمات "على 

علمً، كالذي ٌدٌره فً مصر، وذلك لدراسة التمثٌل والنقد والبحوث الفنٌة، على 

أمل تطوٌر المسرح التونسً ومن خلال تخرج عدد كبٌر من الممثلٌن والنقاد 

والمخرجٌن والمشتؽلٌن بشؤون المسرح، إذ شارك فً إنشاء مسرح شعبً متنقل 

زاكً "م، وعلى الرؼم من المجهودات التً قم بها 1957فً أرجاء تونس عام 

إلا أنه صرح باحتٌاجه لحوالً خمس سنوات لإنشاء و تدٌرب فرقة " طلٌمات

. >>مسرحٌة قدٌرة فً تونس 
3

 

                                                           
 .315-313: مرجع نفسه، ص ال-1
قرن من المسرح التونسً ، الدار :  حمٌدي الحماٌدي ، المنصؾ شرؾ الدٌن ، أحمد الحادق العرؾ - 2

 .17:  ، ص 2001العربٌة للكتاب ، تونس ، 
المسرح والسٌنما عند العرب، ترجمة أحمد المؽازي، الهٌبة العامة للكتاب ، : لنداو . م.ٌعقوب - 3

 .181-180:، ص 1972
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م  1962-1957لاسٌما عام " الحبٌب بورقٌبة"هذا ما أشار إلٌه الربٌس التونسً 

مؤكدا بان الفرق المسرحٌة الآتٌة من مصر وفرنسا تمتلك ثقافة لا ترقى لها 

ونلاحظ عندما تأتٌنا فرق <<: الفرق المسرحٌة الموجود فً تونس، بقوله

، الفرق الشاسع بٌنهما "ٌوسؾ وهبً "مسرحٌة من فرنسا أو من مصر مثل فرقة 

1>>وبٌن فرقنا المسرحٌة، وبعد هذه عن تلك كبعد السماء عن الأرض 
. 

 :مراحل تطور المسرح التونسً-ب

       استندت الحركة المسرحٌة على تطور بطًء، بدأ من التقلٌد الأعمى إلى 

الرؼبة فً التجذٌر والتأصٌل، وٌرجع ذلك إلى  اهتمام المسرحٌٌن ببناء مجتمع 

محاصر، من خلال جهود هابلة للبحث فً تارٌخ الأفكار التً تعبر عن وجود 

م، 1980-1903 "محمد الحبٌب"مراحل تارٌخٌة، لخصها الرجل المسرحً 

 :وقسم المسرح التونسً إلى ثلاثة مراحل وهً

 .مرحلة ما قبل المسرح أو مرحلة الأشكال التراثٌة: المرحة الأولى

        تعد هذه المرحلة هً المرحلة الأولى التً عرفها المسرح التونسً وذلك 

إبان الهٌمنة العثمانٌة ،وكان العثمانٌون سببا فً تطوره المسرح التونسً فنٌا 

 . وجمالٌا

 كان المسرح التونسً فً عهد العثمانٌٌن، مسرحا تراثٌا فطرٌا بامتٌاز، ٌعتمد <<

على خٌال الظل والكراكوز والعرابس والمداح والراوي والحكاواتً والمهرج، 

بسبب هٌمنة العثمانٌٌن على دوالٌب الحكم، كانت الداٌات والباٌات العثمانٌون 

، بسبب 18على اطلاع كبٌر على المسرح الؽربً الحدٌث، منذ منتصؾ القرن 

2>>توافد الفرق الاٌطالٌة على تونس 
   . 

 .  مرحلة الت سٌس : المرحلة الثانٌة

عرفت هذه المرحلة تطورا كبٌرا ،وذلك من خلال كثرة الممثلٌن وشؽفهم فً 

 .التمثٌل المسرحً 

                                                           
 .168: ، ص 1962 ،تونس ، 4خطب ج: الحبٌب بورقٌبة - 1
 .421: المسرح فً الوطن العربً، مرجع سابق، ص : علً الراعً - 2
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م، كان المسرح ٌكتفً باقتناء رواٌات 1914م حتى عام 1908 من عام <<

.                                   مصرٌة التً أخرجها أشخاص، أكثرهم كالببؽاء ٌحفظون كلمات الدور كما هً

جورج "م بدأ المسرح بالتطور، وكان للأستاذ 1926م إلى عام 1918ومن عام 

الأثر الفعال فً إخراج أفراد ٌهتمون بتفهم الأدوار من كلمات " الأبٌض

 . وحركات، أما التألٌؾ لم ٌكن بأسعد حظ من المرحلة السابقة

م، كانت الحركة المسرحٌة أكثر إنتاجا، من 1936م إلى عام 1926ومن عام 

حٌث عدد الممثلٌن والمخرجٌن والمؤلفٌن والمترجمٌن وكذلك الجمهور وبعدها 

1>>.  أصبح المسرح ٌتلاشى
. 

 .مرحلة التجرٌب والت صٌل: المرحلة الثالثة

 .عرفت هذه المرحلة الأخٌرة  تدهوراللمسرح لمدة قصٌرة 

م، عرفت هذه المرحلة عقم فً عدد الممثلٌن للمسرح، ولكن لم 1936بعد عام <<

ٌدم هذا العقم طوٌلا، حٌث أمكن تكوٌن طبقة جدٌدة، حٌنها بدأ المسرح التونسً 

2>>فً التجرٌب والتأصٌل منذ السبعٌنٌات 
. 

      استطاعت هذه المرحلة أن تأتً بنفس جدٌد ،لتتابع تأصٌل مسرحها ،بعد 

 .تأثرها بالمسرح الؽربً 

 ومن القرن العشرٌن، استمر فً التحدٌث متأثر بالمسرح الؽربً المعاصر <<

من جهة، والاستفادة من تقنٌات المسرح العربً التجرٌبً الاحتفالً من جهة 

أخرى، ونجد أن المسرحٌات المعروضة تمٌل نحو البحث والتجرٌب والتأصٌل 

3>>والاعتماد على التصوٌر التراثً 
. 

         وفً الأخٌر ٌتبٌن لنا مما سبق ذكره، أن المسرح التونسً قد عرؾ 

 مجموعة من المراحل التارٌخٌة المتمٌزة، فقد تأثر فً البداٌة بشكل فرجات

                                                           
 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها-  1
مسارات نحت الذات فً المسرح التونسً، دار سحر للنشر، المعهد العالً للفن : محمود الماجري - 2

 .15:،ص2015المسرحً، وحدة البحث الاثنوسٌنولوجٌا ،
دراسات فً تارٌخ المسرح التونسً ،دار سحر للنشر،المعهد العالً للفن :ادرٌس محمود مسعود - 3

 .29:  ، ص 1.المسرحً ،تونس،ط
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فطرٌة سمٌت بالأشكال الفرجوٌة ما قبل المسرحٌة، كخٌال الظل والكراكوز 

 .والرواي والمداح، مع الفترة العثمانٌة

لتتنهً هذه المرحلة مع بداٌة مرحلة التأسٌس والنشأة، وتعقبها فترة التجرٌب 

 .والتأصٌل
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 :رواد المسرح التونسً

 كانوا روادا على نهناك مجموعة من المسرحٌٌن والمخرجٌن التونسٌٌن، الذي

 :الصعٌد الوطنً والعربً على حد سواء ومنهم

 :عز الدٌن المدنً -1

 .)سنة(82   1938     كاتب تونسً من موالٌد سنة  

من أهم المخرجٌن التونسٌٌن ، الذٌن مالوا إلى " عز الدٌن المدنً" ٌعد <<

التجرٌب والحداثة والإبداع والابتكار فً مجال المسرح ، فقد قدم تصورا 

مسرحٌا نظرٌا، وكانت قراءته من جدٌد نقدا وحوارا وكتابة تارٌخٌة معاصرة 

1>>قابمة على التؽٌٌر والنقد العمٌق 
.  

 حاول المدنً فً المسرح التونسً أن ٌقدم المسرحٌة العربٌة فً الشكل <<

والمضمون ،المستندة إلى أعمق ما ترسب فً وجدان المتفرج العربً من 

م، حٌنما أخذ فرٌق من 1968أحاسٌس وصور ،وقد بدأ فً هذه المحاولة عام 

المسرحٌٌن الشباب فً تونس ٌفطنون إلى أهمٌة استخدام مأثور الشعب فً 

موضوعات لمسرحٌات ،ٌرجى أن تجذب اهتمام الجمهور الواسع إلى العروض 

2>>المسرحٌة 
.  

برتولد " تأثر بالمسرح الؽربً ،حٌث نجده نهب  " عز الدٌن المدنً      " 

 . الفنٌات التً استخدمها فً أعماله ،وهذه انطلاقة للمسرح العربً " برٌشت 

ٌقدم المدنً شخصٌات " ثورة صاحب الحمار " فً مسرحٌة <<         ونجد 

بطرٌقة مستحدثة ، فهذا هو كوروس ٌؤكد لنظارة أنه صاحب الأرض، منها ٌولد 

3>>وفٌها ٌدفن لٌبعث من جدٌد وهو الفعل والوعً 
.  

 

                                                           
برٌشت وتأثٌره فً المسرح العربً ، دار الرٌؾ للطبعة والنشر الالكترونً ، : جمٌل حمداوي - 1

  .93: م ، ص 2020 ، 1الناظور ، تطوان ، المملكة المؽربٌة ،ط 
   . 437: المسرح فً الوطن العربً ، مرجع سابق ، ص : علً الراعً-2
  . 438: المرجع نفسه ، ص-3
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 1971ثورة صاحب الحمار"   مسرحٌة  <<"عز الدٌن المدنً " ومن مسرحٌات 

" م1976الؽفران " و " م 1974دٌوان الزنج " و " م 1973رحلة الحلاج " و " م

1>>" م 1977مولاي السلطان الحسن الحفصً " و 
.  

الكثٌر والكثٌر للمسرح التونسً ، تألٌفا وإخراجا " عز الدٌن المدنً "  أعطى 

 .وتنظٌرا ، فرفع من شأنه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

                                                           
  .439: المسرح  فً الوطن العربً  ، المرجع نفسه ، ص: علً الراعً- 1
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 :المنصف السوٌسً- 

 .2016 نوفمبر 6 ، توفى 1944 ٌناٌر 1        كاتب تونسً من موالٌد 

من كبار المخرجٌن المسرحٌٌن التونسٌٌن ، الذٌن " المنصؾ السوٌسً " ٌعد <<

جربوا الكثٌر من الأشكال المسرحٌة الؽربٌة والشرقٌة تجرٌبا وتأصٌلا ، أسس  

، وقدم معها مجموعة من الأعمال " م 1967 – 1966الكاؾ سنة " فرقة 

المسرحٌة اقتباسا وإعداد وتألٌفا وتمثٌلا و إخراجا وتركٌبا ، تأثر كثٌرا بأعمال 

" كتابة وتنظٌرا ورؤٌة ، ومن أهم التً حاول فٌها المخرج " عز الدٌن المدنً "

دٌوان " تثوٌر الفضاء الركحً مع فرقته الكاؾ مسرحٌة " المنصؾ السوٌسً 

1>>"  عز الدٌن المدنً " لــ " الزنج 
.  

من السباقٌن إلى تؽٌٌر المسرح السابد فً " المنصؾ السوٌسً " ٌعتبر <<

المسرح المؽاربً بصفة عامة ، والمسرح التونسً بصفة خاصة ، بتثوٌر الفضاء 

2>>المسرحً وتطبٌق المنهج البرٌشتً فً تكسٌر الجدار الرابع 
.  

من أهم العلامات المسرحٌة المضٌبة بتونس "  المنصؾ السوٌسً "       سٌظل 

 " .عز الدٌن المدنً " و " برٌشت " ، ونجده فقد تأثر أٌما تأثر بــ  

 

 

 

                                                           
  . 25- 24: تطور الفعل المسرحً بتونس من اللامركزٌة إلى التجرٌب ، ص: محمد عبازة -  1
  .124: المرجع  نفسه ، ص - 2
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 :الفاضل الجزٌري- 

 .م ، وهو ممثل ومخرج تونسً 1948        ولد فً تونس سنة 

 ٌعد من أهم المسرحٌٌن الذٌن حاولوا تجدٌد المسرح التونسً بشكل عام ، بعد <<

م، اكتسب 1970 – 1969أن تلقى تعلٌمه  بــ  لندن مع فرقة المسرح المفتوح 

وقد ساهم بأعمال مسرحٌة رابدة " قفصة " تجربة مسرحٌة رابدة فً فرقة 

م 1975الكرٌطة " ومسرحٌة " م 1974الجازٌة الهلالٌة " ومتمٌزة ، كمسرحٌة 

ومسرحٌة " الحضرة " ومسرحٌة " زؼندة وؼروز فً صالة الفتح " ومسرحٌة " 

1>>" النوبة " 
.  

 

  

                                                           
 .399: مرجع سابق، ص- 1
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 : توفٌق الجبالً- 

م بقصر هلال ، ممثل ومخرج مسرحً تونسً ، مؤسس المسرح 1944ولد عام 

 .م ومدٌره الفنً ، درس فن المسرح بتونس وفرنسا1987عام 

بتقدٌم الفرجة المسرحٌة ركز " توفٌق الجبالً "   ارتبط المخرج التونسً <<

على الفضاءات التراثٌة مع الاستعانة بالموروث الشعبً ، والأمثال والكلام 

لــ  " عطٌل " التً لا علاقة لها بمسرحٌة " عطٌل " المأثور ، وأعاد مسرحٌة 

ضد " ، إلا من باب العنوان ، ومن أهم مسرحٌاته مسرحٌة " شكسبٌر "

1>>"   المجهول
.  

 

 

 

 

 

                                                           
  .402: مرجع سابق ، ص - 1
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 : فرقة المسرح الجدٌد- 

فً مهرجان الحمامات عام " التحقٌق "  قدمت فرقة المسرح بتونس مسرحٌة <<

م ، وتتكون هذه الفرقة من مجموعة من المسرحٌٌن المحترفٌن الذٌن 1977

رجاء " و " جلٌلة بكار " و " الفاضل الجزٌري " م ،  كـ 1975اجتمعوا عام 

لتكوٌن فرقة مسرحٌة جدٌدة تقوم على أساس رفض الأشكال " بنت عمار

المسرحٌة السابدة ومقاطعتها ، والمضً فً طرٌق جدٌد ٌشقونه لأنفسهم بقوة 

1>>الأفكار والتصمٌم على التؽٌٌر 
.  

       قد عملت الفرقة على تجدٌد المسرح العربً وتحطٌم الأشكال المسرحٌة 

المستورة ، وأحداث القطٌعة مع التراث المحلً ، من أجل أن تجري أشكال 

: مسرحٌة أخرى ، وفً هذا الصدد ٌقول أعضاء فرقة المسرح الجدٌد بتونس 

أردنا تحطٌم الأنماط التقلٌدٌة المهٌمنة فٌما ٌتعلق بالنص المسرحً ، ووسابل <<

، أردنا القطٌع مع التراث  [...]الإنتاج وتوزٌع المسؤولٌات والأدوار داخل الفرقة 

2>>المحلً ، ومع المسرح المستورد  
.  

" التحقٌق " و مسرحٌة " مسرحٌة العرس "        ومن مسرحٌات هذه الفرقة 

ومسرحٌة " عرب " ومسرحٌة " الأم "ومسرحٌة " ؼسالة النوادر " ومسرحٌة

  " .العوادة "

                                                           
  . 469: المسرح  فً الوطن العربً ، مرجع سابق ، ص : علً الراعً - 1
 1حدود الكابن والممكن فً المسرح الاحتفالً ، دار الثقافة ، الدار البٌضاء ، ط : عبد الكرٌم برشٌد - 2

  .92: م ، ص 1985، 
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 :علً بن عٌاد -6

دراسته المسرحٌة فً المعهد العالً للفنون المسرحٌة " علً بن عٌاد"   بدأ <<

بتونس، ثم أكمل دراساته فً بارٌس،وقضى عاما بالمعهد العالً للفنون المسرحٌة 

بالقاهرة، ثم اختتم دراساته بفترة تدرٌبٌة بالمسرح القومً الشعبً فً بارٌس 

 لٌبدأ 1961،وبفترة تدرٌبٌة أخرى فً الولاٌات المتحدة ،وعاد إلى تونس عام 

 .1>>رحلته المسرحٌة ،وقد كانت رحلة قصٌرة لم تستؽرق إلا أحد عشر عاما 

ٌعتقد أن المسرح العربً ٌجب أن ٌواصل الاقتباس "  علً بن عٌاد "   كان <<

لفترة طوٌلة من المسرح العالمً ،حتى ٌتكون الكاتب العربً ، ولقد طبق علً بن 

 (" شكسبٌر" عٌاد نظرٌته بالفعل فٌما قدم من أعماله ،إذ بدأ باقتباسات من       

،وفً تجربة عطٌل خطا خطوة فً سبٌل )البخٌل ("  مولٌر"  ،و)العٌن بالعٌن

تحقٌق مسرح قومً عربً فاستعان بممثلٌن من تونس والجزابر والمؽرب 

قدم للمسرح التونسً أكثر من عمل لكتاب "  علً بن عٌاد" ومصر ،إلا أن 

مخرجا متمكنا من تقنٌات المهنة ، وممثلا " علً بن عٌاد " تونسٌٌن أٌضا ، كان 

2>>بارعا وجماهٌرٌا  
. 

 

 

 

                                                           

المخرج فً المسرح المعاصر،عالم المعرفة،المجلس الوطنً للثقافة :سعد أردش- 1

274:،ص1979والفنونوالأدب،الكوٌت،ٌولٌو،  

.275:المرجع نفسه،ص-  2
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 : السطنبولً/ 7

م ، 1940ومثلت عام " سقوط ؼرناطة " مسرحٌة " السطنبولً "   كتب <<

م ، 1947مثلتها جمعٌة شباب الفن بسوسة عام " زٌاد الله الأؼلبً " ومسرحٌة 

التً افتتحت " الانتقام الرهٌب " وفً مٌدان المسرحٌة الاجتماعٌة كتب مسرحٌة 

 .م 1944بها جمعٌة تونس المسرحٌة عام 

أنا : م ، ومسرحٌة 1946سنة " سقوط مالقة " مسرحٌة " السطنبولً " كتب 

1>>م  1947قدمتها جمعٌة الشبان المسلمون سنة " الجالً 
.  

 

 

 

 

  

                                                           
  .404: المسرح فً الوطن العربً ، مرجع سابق ، ص : علً الراعً - 1
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 : التغرٌب

 :لغة- أ

ل(، من صٌؽة)التفعٌل  ( التؽرٌب من الناحٌة اللؽوٌة ، مصدر بوزن << ، (فعُّ

1>>(بَعَدَ : ؼَرَبَ فلان   (، وفً لسان العرب(ب- ر- غ )وهو مأخوذ من مادة 
. 

الؽَرْبُ ، الذهاب و التنحً عن الناس ، وقد ؼَرَبَ،  ) مصدره الؽَرْبُ ، و<<

بَهُ ، وأؼَْرَبَهُ  بَ وأؼَْرَبَ ، وؼَرَّ ؽْرِبُ ، ؼَرْبًا ، وؼَرُّ 2>> (نَحَاهُ : ٌَ
. 

بَ ) اتضح من ذلك أنه ، بالتضعٌؾ صار الفعل << لَ )على وزن  (ؼَرُّ ، وهذه (فَعُّ

3>>الصٌؽة تدل على التعدٌة وعلى التكثٌر والمبالؽة 
. 

والمؽرب ٌدل على المبالؽة ، أرؼم على الاؼتراب والابتعاد ، أي أن المؽرب <<

حتم علٌه البعد دون رؼبته ، وهذا ما فسره لسان العرب ، حٌث أورد حدٌثا نبوٌا 

أن النبً علٌه الصلاة ة السلام ، أمر بتؽرٌب الزانً سنة إذ لم " لتبٌان معناه 

4>>ٌحصن ، وهو نفٌه من بلده 
. 

 لٌس فً الدراسات <<          وقد اختلؾ الباحثون فً تحدٌد هذا التعرٌؾ إذ 

الحدٌثة ما ٌحدد تعرٌفه أو ٌبٌن كونه حالة مجتمعٌة ، أو حالة شعورٌة نفسٌة عند 

>>الفرد أو نوع معٌن  من السلوك الفعلً 
5

 . 

 :اصطلاحا -ب

      هناك العدٌد من المفاهٌم التً تحدد مؤثر التؽرٌب ، لكنهم ٌتفقون فً تحدٌده 

 .كمصطلح ، ونجد الكثٌر من الباحثٌن بحثوا وصاؼوا مفهوم هذا المصطلح 

 

                                                           
  .658:  ، ص1994 ، 1 ،ج 3لسان العرب، دار صابر، بٌروت، لبنان، ط : ابن منظور - 1
  .638: المرجع نفسه، ص - 2
 ، 1994ط ، .التطبٌق الصرفً، دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر، بٌروت، د: عبد الراجحً - 3

  .34: ص
  .33: المرجع نفسه، ص - 4
  . 638: لسان العرب، مرجع سابق، ص: ابن منظور - 5
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 أن التؽرٌب عبارة عن تقنٌة ، تتناول <<" : إٌرٌك بنتلً " ونجد فً نظر 

الأحداث الإجتماعٌة الإنسانٌة ، المطلوب تصوٌرها وتسمٌتها على اعتبارها شٌبا 

ٌدعو إلى التفسٌر والإٌضاح ، لا مجرد شًء طبٌعً مألوؾ ، والؽرض من 

التؽرٌب هو السماح للمتفرج، فً أن ٌلجأ إلى النقد بشكل بناء من وجهة نظر 

إجتماعٌة ، أي أن هدؾ التؽرٌب ضمن منظومة العرض المسرحً، هو جعل 

>>، وهذا مبدأ أساسً فً النظرٌة الملحمٌة ...المتفرج ٌفكر
1

.  

فهو ٌستخدمه <<فقد أعطى للإؼتراب معنى مزدوج  " هٌجل "        أما 

للإشارة إلى علاقة انفصال أو تنافر، كتلك التً تنشأ بٌن الفرد والبنٌة الإجتماعٌة، 

>>أو كإؼتراب للذات، ٌنشأ بٌن الوضع الفعلً للمرء وبٌن طبٌعته الجوهرٌة 
2

. 

 الصورة المؽربة هً عبارة عن عرض <<: فٌعرفه بقوله " إبراهٌم حمادة " أما 

لشًء أو موقؾ مألوؾ لنا فً إطار القول، أو الفعل ٌظهر ؼرٌبا، إنه القوة التً 

حتى ٌصبح  [ ... ]تجبر المشاهدٌن على رؤٌة أو إدراك شًء تعود على رؤٌته 

، عندما نؽرب شٌبا مألوفا لنا [ ... ]من السهل الاعتقاد بأن هذا الشًء دابما كذلك 

>>ومعتادٌن علٌه، فإننا نضعه فً وضع الشًء الجدٌد اللاحتمً 
3

.  

 عدم التسلٌم للحقٌقة كما تبدو لنا، إذ لا بد من <<ٌدعو إلى " برٌشت "          و 

>>محاولة رؤٌتها من جدٌد، بعد تفكٌكها وإعادة تركٌبها 
4

.  

ٌهدؾ إلى التدقٌق فً النظر من جدٌد فً الأشٌاء " برٌشت " إن التؽرٌب عند 

   فالتؽرٌب تقنٌة تقوم على<<الجدٌدة التً تدور من حوله والمألوفة 
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إبعاد الواقع المصور، بحٌث ٌتبدى الموضوع من خلال منظار جدٌد، ٌظهر ما 

>>كان خفٌا أو ٌلفت النظر إلى ما صار مألوفا فٌه لكثرة الإستعمال 
1

. 

 ٌعنً إؼتراب العمل فً ناتجه ، أي أن <<" ماركس "        والتؽرٌب عند 

عمله  أصبح موضوعا ووجودا خارجٌا فقط لكنه ٌعنً أنه ٌوجد خارجه مستقلا 

عنه كشًء وؼرٌب بالنسبة له، إنه ٌصبح قوة بذاتها تواجهه إنه ٌعنً أٌضا أن 

الحٌة التً منحها للموضوع تواجهه كشًء معاد وؼرٌب 
2
<<. 

ٌقصد بمعنى التؽرٌب أن ٌختلؾ معالجة الشخصٌة " برٌشت "     لم ٌكن 

وبناؤها فً مسرحٌاته ،لكنه أشار إلى تحذٌر الممثل من الاندماج بالشخصٌة،حٌث 

: استند فً بناء الشخصٌة إلى 
3

 

الشخصٌة لا تمثل نفسها من حٌث أبعادها، وصفاتها، وأهدافها بل تمثل طبقة    - 

 .اجتماعٌة أو فبة إنسانٌة، لها صفات وأهداؾ شمولٌة

عندما ٌمثل الممثل الشخصٌة ٌجب أن لا ٌشخص ،بل أن ٌقؾ خارج    - 

 .الشخصٌة ، معنى هذت أن ٌنظر إلى الشخصٌة نظرة نقدٌة

 .ٌقوم الممثل بتقدٌم أكثر من وجه للشخصٌة   - 

ٌجب على الممثل أن لا ٌتطابق مع الشخصٌة ،ولا ٌتعاطؾ معها ،وٌجعل   - 

 .المتفرج هو الآخر لا ٌتعاطؾ مع الشخصٌة بل ٌضعها موضع نقد

 .على الممثل أن لا ٌؤمن بأفعال الشخصٌة   - 

لا حاجة لدراسة الشخصٌة بل دراسة العلاقات الإنسانٌة ككل ،ولا حاجة   -

 .لاضهار تطور الشخصٌة عبر الأحداث
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 :الوسائل الأساسٌة لتحقٌق التغرٌب 

لتحقٌق التؽرٌب من حٌث النص الذي هو " برٌشت "          وسابل لجأ إلٌها 

عنصر من عناصر البناء الفنٌة والعرض الذي ٌمثل عنصر الإخراج ،وسنقوم 

 :بتلخٌص بعض الوسابل كما ٌلً

 لا بد للنص المسرحً، أن لا ٌخلو من المادة التارٌخٌة ، لأنه  ٌضفً <<  أنه 

إلٌه جانبا من المصداقٌة، حتى وإن امتزج بالخٌال، والهدؾ من ذلك فً المسرح 

الملحمً هو إعطاء بعد تارٌخً للنص أثناء تصوٌر الأحداث، وؼرضه من هذا 

هو إبعاد المتلقً عنها منذ البداٌة، كً تتاح له فرصة التفكٌر بتركٌز، وبذلك ٌقوم 

1>>بعملٌة نقدٌة لما ٌحدث 
. 

 لأن <<حٌزا زمنٌا كبٌرا وطوٌلا " برٌشت "      ومساحة الأحداث تأخذ عند 

اتساع رقعة الأحداث ٌساعد على تكوٌن خلفٌة اجتماعٌة مترامٌة الأبعاد، فتؽطً 

2>>صورة كلٌة وشاملة للقضٌة المطروحة 
.  

 " برٌشت "    بمعنى أن المحٌط الاجتماعً هو المحرك الأساسً فً مسرح 

 كل شًء رهن القصة، فهً موضع القلب من <<" : برٌشت "              ٌقول 

المسرحٌة، فالناس ٌحصلون على مادة المناقشة أو النقد أو التؽٌٌر من خلال 

3>>الأحداث التً تجري بٌنهم 
.  

            ونجد انطلاقا من هذا القول أن أهمٌة القصة فً النص المسرحً 

 .الملحمً تطؽى على كل العناصر الأخرى
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من " برٌشت "  من أجل كسر العلاقة الأحادٌة بٌن الممثل ودوره، ٌلجأ  <<

خلال التؽرٌب إلى التكرار الذي ٌعنً خلق ازدواجٌة الأحداث والشخصٌات، 

1>>حتى تتعدد أدوار الممثل الواحد الذي ٌستطٌع أن ٌؤدي دور عدة شخصٌات 
. 

  وهناك عنصر مهم فً عناصر العرض السٌنوؼرافً وهو الإضاءة  ،     

 الإضاءة عنصر ٌبقى مسلطا على خشبة العرض من البداٌة إلى النهاٌة حتى <<

وإن كان المشهد التمثٌلً فً وقت اللٌل، وٌتحقق التؽرٌب هنا من خلال كسر 

 إٌهام المتلقً بالواقع، وعكس الإضاءة المستعملة فً الطابع 

2>>الدرامً 
.  
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 : المسرح الأرسطً والمسرح الملحمً 

 :المسرح الأرسطً - أ

ٌعتبر المسرح الأرسطً من أقدم النماذج المسرحٌة فً الٌونان ،وهو نوعان 

 .التراجٌدٌا والكومٌدٌا ،وهذا النوع المسرحً مخالؾ تماما للمسرح الملحمً 

 كانت البداٌات الأولى للمسرح فً الٌونان وذلك فً القرن السادس قبل <<

لأرسطو أول كتاب نظري ونقدي لشعرٌة " فن الشعر " المٌلاد، وٌعد كتاب 

المسرح وقواعد الكلاسٌكٌة ، وقد نشأ المسرح التراجٌدي حسب أرسطو لتمجٌد 

  بالأناشٌد والتارٌخ ، لم تعرؾ التراجٌدٌا الٌونانٌة أوجها إلا ) دٌونٌزوس (آلهة 

م إذ ظهر أكثر من ألؾ نص تراجٌدي، ولم ٌبقى .فً القرن الخامس عشر ق

و " إسخٌلوس : " سوى ثلاثٌن نصا فقط، وقد ألؾ هذه النصوص الدرامٌة كل من

، وتتفق هذه التراجٌدٌا فً بناء صارم فً " ٌوربٌدس " و " سوفكلٌس " 

  الصٌاؼة الشعرٌة ، وتقسٌم المتن إلى فصول و تناوب الحوار بٌن الشخصٌات 

1>>، ووجود الجوقة )أكثر من ثلاث شخصٌات (
.  

 :العلاقة بٌن المسرح الأرسطً والملحمً -ب

للمسرح أطلق على المسرح الملحمً أنه " برٌشت "           فً نظرٌة  

مصطلح متناقض للمسرح الأرسطً ، حٌث ٌتواجد اختلاؾ فً الأشكال الدرامٌة 

 إن <<: بقوله " دٌبٌلٌن " الملحمٌة اختلافا متباٌن ، وهذا ما أشار إلٌه الملحمً 

ما ٌمٌز العمل الدراماتٌكً عن الملحمً ، هو قدرة  على تقطٌع الأخٌر إلى 

أجزاء ، ومع ذلك فإن كل جزء ٌحافظ فً حدود معٌنة على قدرته الحٌاتٌة ، 

ولهذا فإن المسرح الملحمً ٌهتم بالعرض الواسع للوسط الاجتماعً ، أما الدراما 

السابقة وإن كانت قد عرضت الوسط الاجتماعً ، فإنها قد أخضعته بصورة 

 كاملة إلى البطل الربٌسً فً الدراما ، أي أن هذا الوسط ٌعرض من خلال رد
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فعل البطل الربٌسً علٌها، أما فً المسرح الملحمً فٌظهر على أنه عنصر 

1>>مستقل 
. 

    قام برٌشت بكسر الإٌهام بٌن الممثل والجمهور ،وجعل له دورا فً أحداث 

 المسرحٌة

 ٌعتمد المسرح البرٌشتً على الثورة على المسرح الأرسطً ، وتحوٌل ركح <<

المسرح  إلى نزال وصراع جدلً ونزاع من أجل إشراك الجمهور للحصول على 

موافقة فً مجموعة من القضاٌا الاجتماعٌة والإنسانٌة والسٌاسٌة ، وقد ٌصبح 

الجمهور محام ٌستعمل الحوار المنطقً الجدلً مع التسلح بالحجج والأدلة بكل 

 2 .   >>صراحة وموضوعٌة  

     استند الألمانً برٌشت إلى نموذج متطورو هو التخلً عن كل ما هو متعلق 

ثورته على المسرح الدرامً من " برٌشت "  بدأ <<بالمسرح الأرسطً تماما  

خلال إنشاء نموذج جدٌد ٌتماشى مع متطلبات عصره ، والمسرحٌة التعلٌمٌة التً 

ساعدته على تطوٌر مبادبه الأولى فً المسرح الملحمً ، الأمر الذي ٌتطلب 

للتجدٌد هو " برٌشت " شكلا جدٌدا مختلفا عن الشكل الأرسطً ، وكان حب 

الدافع الأكبر له للتخلً عن مبادئ المسرحٌة التً توصل إلٌها أرسطو ، ووضع 

شكل جدٌد وهو المسرح الملحمً ، وقد ساعده إٌمانه الكبٌر فً الماركسٌة على 

القٌام بذلك، حٌث اعتنى فً مسرحٌاته بالوضع الاجتماعً والاقتصادي للمجتمع  

وتمرد على النظام الرأسمالً ، وكشؾ عٌوبه ، حٌث تطرق للهوٌة العظٌمة التً 

3>>تفصل بٌن الأؼنٌاء والفقراء 
.  

نفسه المسرح الدرامً وٌطالب بإٌقافه ، وضرورة " برٌشت "            قد ٌحلل 

 العثور على مسرح ملحمً ، بحٌث ٌصاحب العصر الحدٌث وٌشدد على أن 

 الدراما تعنً التهور والملتهب والمتناقض والدٌنامٌكً ، وما هً حقٌقة هذا <<

 ؟ الشكل الدرامً وما معناه 
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، حٌث ٌتطور خلال أربعة فصول من " شكسبٌر " كل ما ٌظهر بوضوح عند 

جمٌع العلاقات الإنسانٌة بالنسبة للفرد المتوحد الكبٌر مع الأسرة والدولة ، وٌدفعه 

إلى أرض الخراب والعزلة الكاملة ، حٌث ٌجب علٌه أن ٌظهر نفسه عظٌم فً 

سقوطه ، وهً طرٌقة تؤدي إلى إخضاع جمٌع مراحل الدراما للمرحلة الأخٌرة ، 

إلى جانب أن هذه الدراما بربرٌة بطابعها ، فالعبارة الأولى من المأساة موجودة 

فقط من الثانٌة ، وكل العبارات من أجل الأخٌر ، ولكن معناه أن الدراما ٌتؽذى 

" على معاناة الفرد الكبٌرة ، وٌجب على العصور القادمة أن تسمً هذه الدراما 

1>>" آكلة لحم البشر  
.  

اختلاؾ  مسرحه الملحمً عن مسرح الدراما الأرسطٌة " برٌشت "        لخص 

: وفضلنا أن نقدم نقاطا فً ختام هذا التعرٌؾ وهً كالآتً 
2

. 

ٌعتمد فً مسرحه على السرد ، والمتفرج عنده ٌتحول إلى " برٌشت "      إن 

مراقب للحدث وٌتخذ قرارات لما ٌحدث وٌحكم علٌه ، وٌقدم للمتفرج صورة 

الذي ٌعتمد فً مسرحه على " أرسطو " للعالم ٌتأملها عقلٌا  ، هنا اختلؾ مع 

الحبكة ، وٌستهلك قدرة الإنسان على الفعل وٌستؽرق المتفرج داخل الحدث 

 .الدرامً على خشبة المسرح وٌثٌر إحساسه

إلى توظٌؾ المناقشة والجدل وٌخرج المشاعر " برٌشت "     وكذلك ٌسعى 

الؽرٌزٌة إلى النور وٌدفع المشاهد على إدراكها حٌث ٌقؾ خارج الأحداث 

الذي ٌجعل الجمهور ٌعاٌش الموضوع وجدانٌا ، " أرسطو " وٌدرسها، عكس  

وٌتورط فً الأحداث ، وٌثٌر المشاعر الؽرٌزٌة لدى المشاهد وٌلعب علٌها خفٌة 

بنعومة، وٌشعر المتفرج أنه مشارك فً الأحداث وجزأ من التجربة الإنسانٌة 

 .المطروحة

    المشاهد فً المسرح الملحمً تستقل عن بعضها والرسالة هنا تتوجه إلى 

العقل وتخاطب الوعً أما المسرح الأرسطً مشاهده متتالٌة ، الحدث فٌها ٌنمو 

. فً خط صاعد مترابط 
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: ملخص المسرحٌة- 

مسرحٌة شبه تارٌخٌة ألفها المخرج " ثورة صاحب الحمار"       مسرحٌة 

م ، وهذه المسرحٌة تعبر 1968 – 1967مابٌن " عز الدٌن المدنً " التونسً 

. عما ٌعٌشه الشعوب من ظلم وقهر فً العالم الثالث 

ه، 334-ه322هذه الثورة قامت فً المهدٌة العاصمة الأولى للفاطمٌٌن ،سنة 

وانتهت فً زمن حكم الخلٌفة المنصور بالله ، تسترت هذه الثورة بالدٌن ،فقد 

تطرؾ قابدها وانحرؾ بها تبعا لأطماعه ،وسعت رقعة هذه الثورة كامل شمال 

إفرٌقٌا تصدى لها القابم فً بداٌتها إلى أن جاء ابن المنصور بالله الذي قضى 

علٌها نهابٌا ،واسم هذه الثورة منشق من اسم القابد الذي عرؾ باسم صاحب 

الحمار الذي أتى إلى المهدٌة ؼازٌا ومحاربا للقضاء على الفاطمٌٌن ،معلنا الثورة  

وتوهم النصر قبل وقوعه فما كان منه إلا أن أخر زحفه للمهدٌة أخر معقل 

للفاطمٌٌن بعد الاستلاء على القٌروان ، تاركا المجال للخلٌفة المنصور ،رؼم 

قصره للتفكٌر للخروج من المأزق ،خصص المنصور حامٌة جعلها تحت قٌادته 

.   وأعد خطة مناسبة للقضاء على صاحب الحمار 

إلى تقدٌم و " عز الدٌن المدنً " قسمها " ثورة صاحب الحمار " مسرحٌة 

. طورٌن كل طور فٌه ستة حركات 

 ٌتحدث عن الممثلٌن على الركح ، ونجد مجموعة أولى وثانٌة وثالثة  التقدٌمفً 

من الممثلٌن وفقهاء القٌروان وسبعة من الرعاع ، المجموعة الأولى من الممثلٌن 

<<نحن نمثل الشعب فً هذه المسرحٌة الحقٌقٌة >>فً البداٌة ٌقولون 
1

، وكل 

 ...نحن الشعب نحن أبناء البلاد نحن الخلق المتجدد>>واحد من الرعاع ٌقول 

<<...ناصرناصاحب الحمار فنصرنا ثم غلبنا فغلبناه وقاومنا و حربناهلقد 
2

 

ومجموعة ثانٌة من الممثلٌن تجادل فقهاء القٌروان على أن هذه المجموعة هً 

التً تمثل فقهاء القٌروان فً هذه المسرحٌة التارٌخٌة ، أما فقهاء القٌروان ٌمثلون 

. الفقهاء الذٌن عاشوا فً القرن الرابع هجري بٌن طؽٌان الشٌعة وعسؾ الخوارج
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والجمع الثالث من الممثلٌن مثلوا الخونة والعملاء والأذناب فً هذه المسرحٌة 

الخٌالٌة حٌث نجد ممثلا منهم ٌقول ٌا كاتب المسرحٌة لماذا ترٌد منا أن نكشؾ 

 :عن وجوهنا الحقٌقٌة وثان منهم ٌقول 

وممثل ٌقول أمثل فً نعم نحن الخونة قاومنا ثورة صاحب الحمارالوطنٌة >>

<<"المنصور بالله الفاطمً "هذه المسرحٌة شبه التارٌخٌة شخصٌة 
1

 .

 كان الوقت وقت العشاء وفً جبال الحضنة الحركة الأولى وفً الطور الأولفً 

علٌه جلابٌة خشنة الصوؾ و  " أبو زٌد " بالأوراس وكانت الشخصٌات كل من 

و شٌخ قبٌلة هوارة وشٌخ قبٌلة زناة وشٌخ قبٌلة " أبو عمار بن الحمٌد الأعمى " 

بنً ٌقرن وشٌخ قبٌلة بنً كملان ورعاع مسلحون بالسٌوؾ والرماح الشواقٌر 

والعصً والحجارة ، وعلى الستار لافتة مكتوب علٌها بأحرؾ عربٌة ذات خط 

سٌر " أبو ٌزٌد"م ، حٌث ٌسٌر 947/هـ 361جبال الحضنة سنة : كوفً سمٌك 

. الأعراش وهو متوكا على قابم سٌفه ، ٌذهب  وٌجًء فً الحلقة باضطراب 

 سوسة ، (وشٌوخ القبابل على رباسة البلاد " أبو ٌزٌد " ٌقع نقاش طوٌل بٌن 

( . المهدٌة 

" أبو ٌزٌد " والرعاء فً أماكنه و" أبو عمار"ٌخرج أشٌاح البربر بٌنما ٌبقى 

ٌنجش وٌبكً لأنه ٌرٌد أن ٌعٌش لحظات قبل أن ٌقتل حٌث عرؾ أن الهزٌمة لا 

.  محالة منها ٌوم دخوله للحرب 

فً وقت الضحى وفً شوارع القٌروان والشخصٌات هنا هم سكان الحركة الثانٌة

مدٌنة القٌروان ، الرجال علٌهم ثٌاب عربٌة ، النساء علٌهن لباس مزخرؾ من 

سرواٌل فضفاضة ، وفً أعلى الستار لافتة مكتوب علٌها القٌروان سنة 

. م 944/هـ333

وا إسلاماه ، ومحمداه النجدة النجدة >>: تبدأ هذه الحركة بانطلاق التسجٌل 

<<...النجدة... واموصٌبتاه ، وا إسلاماه النجدة
2

، فٌكون صوته خافت مبحوح 

 وٌرى المتفرج على الركح سكان القٌروان رجالا ونساء فً شوارع المدٌنة فً
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حالة فزع وجلبة واضطراب لكنها حالة فً أعماقها رقص معذب ، حوار ٌجري 

بٌن سكان القٌروان  

إن الدجال على أبواب مدٌنتكم الفرار إلى ... ٌا أهالً القٌروان اسمعو البراح - 

... المهدٌة الفرار إلى سوسة

هلموا جمٌعا لتحٌة المهدي ... المهدي المنتظر ٌدخل مدٌنتنا بعد قلٌل- 

... المنتظر

الدجال حرق رقادة لا تتركوا نسائكم وصبٌانكم وشٌوخكم فً الشوارع ، - 

...الساحر دخل تونس 
1
 

النساء فً الأثناء ٌصرخن وٌقرعن صدورهن وٌمزقن ثٌابهن وشعورهن ، 

الخارجً " أبً ٌزٌد "  عقب ذلك وعلى الفور، ٌهجم رعاع الحركة الثالثةفً 

على سكان القٌروان هجمة واحدة فٌنقظون علٌهم وٌتصارعون معهم 

وأخٌر ٌتؽلب الرعاع على السكان فٌأسرون بعضا منهم وٌقتلون ...وٌتبارزون

... البعض الآخر ثم ٌنطلقون ٌنهبون وٌتصٌدون النساء الواحدة تلو الأخرى

. الهجوم منظم والصراع منسجم والبراز فنً راقص 

" أبً ٌزٌد "  فً بطحاء القٌروان ظهرا ٌبرز موكب الحركة الرابعةوفً 

:  الخارجً صاحب الحمار فً طلٌعته خادمان 

ثم ٌظهر ابنان من أبنابه .الأول ٌدق طبلا ضخما والثانً ٌضرب صنجا نحاسٌا 

فً أعلاهما . علٌهما لباس القواد وفً ٌمٌنهما رمحان " فضل "و "  ٌزٌد" وهما 

بندان لكل واحد منهما شارة خاصة ، وإمرأته على ٌمٌنه علٌها منٌة داكنة اللون 

ادٌولوجً الثورة ، وخلؾ زوجته " أبو عمار عبد الحمٌد الأعمى " وعلى شماله 

تسٌر حوارات بٌن .إبنه ٌونس وأٌوب وخلفهما أشٌاخ قبابل البربر فً صؾ واحد 

وموكبه " أبو ٌزٌد " مجموعة الرعاع ومجموعة الممثلٌن ، ٌبقى على الركح 

 ساجدا وأخٌرا ٌقوم بعد" أبو ٌزٌد " والأسرة ونساء سكان القٌروان ثم ٌخر 
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" أبً عمار " لحظات من الخشوع فٌبتهل إلى الله ، تسلط كثٌر من الأضواء على 

" . أبً ٌزٌد " وٌتمٌز على بقٌة شخصٌات المسرحٌة باستثثناء 

و " عقبة"ٌحمد الله وٌشكره على النصر على الأعداء وفتحهم مدٌنة " أبو بزٌد " 

وتدور حوارات . ودار الإسلام الأولى فً إفرٌقٌا والمؽرب " أبً زمعة البلوى"

. بٌن أبً ٌزٌد وبنٌه والتاجر والرعاع على تقسٌم النساء على بعضهم 

 فً مكان ما بجوار مسجد عقبىة ، عصرا ، حٌث ٌتواجد الحركة الخامسةوفً 

"  أبناء أبً ٌزٌد " ،" زوجة أبً ٌزٌد " ، "أبو عمار " ، "أبو ٌزٌد" كل من 

أشٌاخ البربر علٌهم لباس المالكٌة وهم  أبو العرب تمٌم أبو الفضل عٌاش ، 

الربٌع بن سلٌمان ، أبو إسحاق السبابً ، مروان بن نصر ، أبو حفص محمد ، 

. عبد الله بن محمد والرعاع 

والحاضرٌن تناولت هذه الحركة حوارات بٌنهم على موضوع النساء ، 

ٌتهامسون
1

 فً الأخٌر ٌدخل الفقهاء صفا صفا فً خشوع واطمبنان ٌحملان على 

لوحة صندوق وفً الصندوق مفتاح القٌروان وعلى لوحة أخرى تحمل رؼٌفا 

ولوحة أخرى تحمل شٌبا من الملح ثم ٌقؾ الفقهاء وٌصمتون حٌث تجري 

على الأعمال التً نهى عنها الإسلام وهو " أبو ٌزٌد " حوارات بٌنهم وبٌن 

. فاعلها ، وفً الأخٌر ٌهلل الفقهاء وٌكبرون 

 فً مكان بالقٌروان نفس شخصٌات الحركة الخامسة فً الحركة السادسةوفً 

.  وقت المؽرب ،ؼدر الرعاع أبا زٌد لأنه خبٌث

 أمام أسوار المهدٌة عشٌة،وشخصٌات هذه الحركة الأولىفً الطور الثانً أم فً 

المشهد هم أبو ٌزٌد ،زعماء القبابل البربرٌة الأربعة ، جماعة من الرعاع ،وعلى 

م وفً ناحٌة الركح 945/ه334أعلى الستار لافتة مكتوب علٌها أمام المهدٌة سنة 

خٌمة وأمامها حارس ،تجري حوارات بٌن زعماء القبابل فً هراء عن البحث 

وٌرد علٌه احدهم لكن الهاتؾ ...  لو نخاطبه بالهاتفعن أبً ٌزٌد وٌقول أحدهم 

 أنت ضائع... ولما لا نحتل الإذاعة ونخاطب الشعب... لم ٌخترع بعد مع الأسف
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إن  نقبت التارٌخ ... فً التارٌخ ولما لا نهجم علٌه بالدبابات أمام وزارة الدفاع

ٌا هذا احترم ذهنٌة الناس من فضل 
1

 .

، " أبو ٌزٌد"  نفس مكان الحركة الأولى لٌلا والشخصٌات هم الحركة الثانٌةوفً 

، فقهاء القٌروان وصوت عبٌد الله المهدي " أبو عمار عبد الحمٌد الأعمى" 

والموسٌقى تكمن فً قرع طبولً الموت والهزٌمة وعلى أعلى الستار لافتة 

. م 946/ هـ 335مكتوب علٌها 

الصمت ٌخٌم الركح وٌتقدم أربعة من الرعاع ٌحملون على أكتافهم تابوتا فٌه جثة 

. ، ٌبكً أبوه علٌه ،وٌستسلم الرعاع  " ابن أبً  ٌزٌد أٌوب " 

م ، ٌظهر أبو عمار إلى جانب 931/ هـ 320وعلى الستار لافتة مكتوب فٌها 

أبً ٌزٌد وٌتؽٌر الدٌكور وٌصٌر لوحة تجرٌدٌة تتراكم علٌها ألوان ؼامقة 

. ونورانٌة 

 فً فسحة نفسانٌة لا حدود لها بٌن آخر هزٌل من اللٌل الحركة الثالثةوفً 

أبو "،") شاب(أبو ٌزٌد"، ") كهل  (أبو ٌزٌد " وتباشٌر الفجر والشخصٌات هنا

فً هذه المرحلة كان ". ) والده(أبو مخلد"،" )زوجته(سبٌكة "،")طفل(ٌزٌد 

. الحوار عبارة عن صراع بٌن الشخصٌات

أبو "  أمام أسوار المهدٌة عشٌة ،والشخصٌات هنا المرحلة الرابعةأما فً 

،ولافتة مكتوب علٌها أمام أسوار "جماعة من الرعاع " ،"أبو عمار" ،"ٌزٌد

. م 947/ه336المهدٌة 

وهو ٌحاول إقناعهم على أنه . الرعاع ٌلمون أو ٌزٌد على أفعاله وأعماله البذٌلة

. فً الطرٌق الصواب 

" أبو ٌزٌد " فً جبال الحضنة عشٌة، كانت الشخصٌات الحركة الخامسة و

، وعلى أعلى الستار لافتة مكتوب علٌها جبال الحضنة سنة "أشٌاخ قبابل البربر"

. م، أبو ٌزٌد ٌطلب من الأشٌاخ المحاكمة وقتله947/ه336

" أبو زٌد "  لٌلا فً جبال الحضنة ، والشخصٌات هم الحركة الأخٌرةأما فً 

،حٌث ٌدخل الجنود " خمسة جنود من الفواطم" "إسماعٌل المنصور بالله الفاطمً"

ٌفتشون عن أبً زٌد ولم وجده لدٌه هدٌة ، والجنود ٌرقصون حوله ، ولكن أبو 

. زٌد ٌخطؾ خنجرا وٌنتحر به 

. سنة ... ٌتبع ...والنهاٌة كانت بلافتة مكتوب علٌها 
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: الشخصٌات الرئٌسٌة-

: أبو ٌزٌد 

 هً الشخصٌة التً وضعها عز الدٌن المدنً ، لتدور أحداث المسرحٌة كلها 

خلال اثنتً عشر حركة ، حٌث نجد أن أبو ٌزٌد ٌرٌد أن ٌكون حاكما للبلاد  

 ، ٌدور فً دابرة ضٌقة لتسٌٌر الثورة ، وٌهجم على سكان القٌروان )القٌروان (

ومعه جماعة الرعاع ، وٌفوز بها ، ووضع مجزرة فً أهالً القٌروان وٌأسر 

بعضا منهم وٌقتل البعض الآخر، وانطلقوا فً نهب النساء واصطٌادهن  ، وٌحمد 

خالقه على النصر وفتح كل من مدٌنة عقبة ودار الإسلام وؼٌرها ، وٌذهب إلى 

تقسٌم النساء على راعٌته وجنوده ودخل فً شجار مع الفقهاء ، على هذه الأعمال 

التً فعلها ، وهً أعمال نهى عنها الإسلام ، حضً أبو ٌزٌد بالؽدر من قبل 

. الرعاع لأنهم عرفوه بأنه خبٌث 

 بكى أبو ٌزبد عندما رأى تابوت ابنه ٌحمله الرعاع ، وبدأ ٌفكر بما جرى ، 

:  عندما كان طفلا ثم صار شابا وأخٌرا كهلا وٌقول وهو كهل 

>>ٌا صباٌا عد إلً  عد لً إنً أحن شوقا إلٌ <<
1

 .  

وبعدها أراد إقناع الرعاع أنه على صواب بعدما لاموه على أفعاله البلٌلة ، لم 

. تجدي حججه نفعا ، وطلب من الفقهاء محاكمته وقتله 

وباءت نهاٌته بالفشل، بعدما جاء إلٌه جنود الفاطمٌٌن ٌبحثون عنه ، فقبضوا علٌه 

. وبدؤوا ٌرقصون حوله، وخطؾ أبو ٌزٌد خنجرا وانتحر به 

: الرعاع

اختار المدنً هذه المجموعة من الرعاع لٌكونوا جندا لأب ٌزٌد، وكانوا ٌتسلحون 

بالسٌوؾ والرماح والحجارة خلال أحداث المسرحٌة، ٌنصتون لكلمة قابدهم الذي 

كان ٌؽرٌهم، وٌثقون فٌه، ٌصفقون وٌستهزبون بالفقهاء، لكن لم تدم ثقتهم بأبً 

لا إن كلام  لم <<: ٌزٌد طوٌلا وهذا ما نجده فً قول أحدهم فً نص المسرحٌة 

أنت رجل غرٌب لا تفهم شٌئا ، إن  غٌر ... ٌعد ٌجد صدى فً نفوسنا 
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>>صرٌح
1

.  ، فرحلوا عنه 

 : الفقهاء 

شٌخ قبٌلة بنً هوارة ، شٌخ قبٌلة : هذه الشخصٌات تتكون من أربعة شٌوخ وهم 

زناتة ، شٌخ قبٌلة بنً كملان ، شٌخ قبٌلة بنً ٌفرن ، كان دورهم فً أحداث 

المسرحٌة هو النهً عن المنكر وأرادوا إرجاع أبو ٌزٌد إلى السبٌل الصحٌح 

وٌحاورونه على قواعد ٌدعو إلٌها إسلامنا ، وٌمثلون فقهاء القٌروان الذٌن عاشوا 

فً القرن الرابع هجري ، بٌن طؽٌان الشٌعة وعسؾ الخوارج، وكانوا ٌصنعون 

نحن ن مر <<: كلمات حوارهم من كتاب الله وسنة نبٌه ، ونجد أحدهم ٌقول 

الله ... الله أكبر ارض عنا ٌا إلهنا ... بالمعروف وننهى عن الفحشاء والمنكر 

>>أكبر والعلم ل  ٌا علٌم 
2

 ، وكانوا من بداٌة أحداث المسرحٌة إلى نهاٌتها فً 

. حوارات تملأها حجج وبراهٌن مع أبً ٌزٌد أن ٌترك الثورة 

: إسماعٌل المنصور بالله الفاطمً 

وضع المخرج التونسً هذه الشخصٌة فً نهاٌة المسرحٌة ، كشخصٌة بطلة فً 

الحركة الأخٌرة من الطور الثانً ، حٌث نجد أن إسماعٌل المنصور بالله الفاطمً 

جاء مع جنده ٌبحثون عن صاحب الحمار ، وخرج إلٌه إسماعٌل ٌقول 

أدعوتنً ٌا مخلد ؟ ٌا معلم الصبٌان ، إن الثورة من عمل الشٌطان ، وأنت <<:

>>مارد قهرنا  
3

.  

.  تعتبر هذه الشخصٌة هً التً فكت أسر القٌروان من أبً ٌزٌد 
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: الشخصٌات الثانوٌة - 

: أبو عمار الحمٌد الأعمى 

هذه الشخصٌة تتبع أبو ٌزٌد فً موكبه وهو رجل أعمى ٌصفق له ، وٌذهب 

. وٌجول بجانبه ، وٌعتبره صاحب الحمار أنه إٌدٌولوجً الثورة 

: التاجر 

تعتبر هذه الشخصٌة شخصٌة ثانوٌة ، وهو من جماعة أبو ٌزٌد ٌلهؾ فً سكان 

 : القٌروان ، ونجده ٌقول لصاحب الحمار عندما كان ٌقسم النساء على حاشٌته 

 أربع نساء هن زوجاتً ، ولً عشر جواري  ! أربع نساء ٌا سٌدنا الحلٌم <<

<<فقط 
1

 . 

 : سكان القٌروان 

هم شخصٌات وضعهم المدنً فً المسرحٌة حٌث ٌمثلون رجال ونساء فً 

شوارع المدٌنة ، فً حالة فزع واضطراب ، خابفٌن من صاحب الدابة ، حٌث 

اعتصموا بٌوتكم إن ... هذا ٌوم الحشر ...  ٌا أهالً القٌروان >>: ٌقول أحدهم 

<<صاحب الدابة قد أتى
2

 ، وهم هاربون خابفون ، كل واحد ٌبحث عن أولاده 

والنساء فً الأثناء ٌصرخن ، وٌقرعن صدورهن ، وٌمزقن >>وعابلته ، 

<<ثٌابهن، وشعورهن 
3

 . 

: خادمان 

وهما شخصٌتان فً موكب صاحب الحمار أبو ٌزٌد الأول ٌدق طبلا والثانً 

. ٌضرب صنجا نحاسٌا 

:  أولاد أبو ٌزٌد 

 ٌزٌد وفضل علٌهما لباس القواد ، ٌظهران فً أحداث >>وهما أربعة أولاد ، 

المسرحٌة، عندما ٌحضر موكب أبً ٌزٌد ، فً ٌمٌنهما رمحان وفً أعلاهما 

<<بندان لكل واحد منهما شارة 
4

 . 

: زوجة أبو ٌزٌد 

هً امرأة تمثل دور زوجة أبو ٌزٌد وهً منبوذة من جهته ، لكنها لم ترضى 

بالإهانة ، عندما سمعته ٌقول أنه ٌرٌد أجمل امرأة فً القٌروان ، فردت علٌه 
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ما هذه الفضائح ، كٌف تسمح لنفس  بإدخال ضرة ... هذا جحود من  >>: قابلة

<<علً ؟ 
1

 . 

:  أبو مخلد كٌداد 

هو أبو صاحب الحمار، كان فً حدث من أحداث المسرحٌة ٌحاور ابنه وٌرٌد له 

 أنا والد  ٌا مخلد ، لا تشتمنً ، أطعنً كن بارا >>: كل الخٌر ، حٌث ٌقول له 

<<...بً 
2

.  ، لكن كلامه لم ٌجد نفعا ، فأمر زوجته بأن ٌنصرفا 

:  سبٌكة 

أم أبو ٌزٌد كانت توبخ ابنها على ما ٌفعله من أفعال قبٌحة ، وعدم سماعه لكلام 

. أبٌه 

:  العراف 

وهو مشعوذ سودانً ، ٌطمبن أبو مخلد كٌداد بأن ابنه سٌكون له شأن وٌكون 

. ملكا

: الجنود الخمسة 

هم جنود ٌظهر دورهم فً نهاٌة المسرحٌة وهو خمسة ، ٌتبعون القابد إسماعٌل 

المنصور بالله الفاطمً ، جاؤوا لٌبحثوا على صاحب الحمار ، لأن الخلٌفة وعدهم 

.    بملٌون دٌنار لمن ٌقبض علٌه حٌا 
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:  اللغة - 

عند قراءة هذه المسرحٌة ، نجد أن عز الدٌن المدنً أثار فً نفوس القراء الكثٌر 

من النقاشات وفتح المجال للاستفهام والتوهم ، وذلك من قوته وعبقرٌته وتمكنه 

. من اللؽة العربٌة ، والفرنسٌة أٌضا 

بلؽة الاستعمار ، لأن المسرحٌة معظمها " صاحب الحمار" وكتب مسرحٌة ثورة 

. أو ٌمكن أن نقول كلها أنها تقدم الكثٌر من الأحداث التً تطابق الثورة 
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:  الصراع الدرامً فً المسرحٌة - 

نجد أن أبو ٌزٌد استمر خلال أحداث " ثورة صاحب الحمار " فً مسرحٌة 

المسرحٌة ، فً صراعات كثٌرة قام بها وذلك من بداٌة المسرحٌة إلى نهاٌتها ، 

فبدأ الصراع مع رؼبته فً أن ٌكون حاكما للقٌروان ، ودخل فً صراع ثانً مع 

فقهاء القٌروان وذلك بسبب أعماله الؽٌر لابقة وٌتجلى من خلال الحوارات التً 

. جرت بٌنهم 

وسقطت سوسة وكنا نتمنى النصر ٌرد علٌنا من البحر لا ... >>: وقال أبو ٌزٌد 

 ...خٌر فً البحر من الأندلس 

نعم عاهدنا الله ورسوله والمسلمٌن الصادقٌن فً ٌوم باجة :  وقال أحد الفقهاء

...  على قتال بنً عبٌد 

<<هذا خذلان :  وقال أبو ٌزٌد 
1

 . 

بدأ صراع آخر ، وذلك فً الحرب التً أخذها على سكان القٌروان - 

هذا ٌوم الحشر اعتصموا بٌوتكم إن ...  ٌا أهالً القٌروان >>: أحد السكان 

<<...صاحب الدابة قد أتـى 
2

 .

تفاوضه مع زوجته عندما كان ٌتحدث مع الفقهاء على امرأة جمٌلة فً القٌروان  - 

ما هذه الفضائح ، كٌف تسمح لنفس  بإدخال ...  هذا جحود من  >>: زوجته - 

<<ضرة علً 
3

  . 

وكذلك بكاؤه على ابنه ٌزٌد عندما رأى الرعاع ٌحملونه فً التابوت 

. وصراع داخلً حٌنما كان طفلا ثم شابا ثم كهلا و مع والدٌه 

<<...أنا والد  ٌا مخلد لا تشتمنً اطعنً كن بارا بً >>: أبوه - 
4

 . 

:  دخل أٌضا فً صراع مع الرعاع عندما سحبوا ثقتهم منه حٌنما قال أحدهم - 

أنت رجل غرٌب لا تفهم شٌئا، ... لا إن كلام  لم ٌعد ٌجد صدى فً نفوسنا >>

<<إن  غٌر صرٌح
5

 . 

. ون عن أبً ٌزٌد ش ٌدخل الجنود ٌفت
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 أدعوتنً ٌا مخلد ؟ ٌا معلم الصبٌان ، >>: إسماعٌل المنصور بالله الفاطمً - 

<<إن الثورة من عمل الشٌطان ، وأنت مارد قهرنا  
1

 . 

لا أخاف الموت لكن الثورة لن  .  نعم إنً دعوت  ٌا دخٌل >>:أبو ٌزٌد - 

<<تقتل
2

    . 

وفً الأخٌر عرفنا مدى توتر العلاقة بٌن أبو ٌزٌد وشخصٌات المسرحٌة، وكانت 

نهاٌته صراع مع جنوده إسماعٌل المنصور بالله الفاطمً ، والذي ٌموت فً 

. النهاٌة عندما خطؾ خنجرا من أحد جنود الفاطمً وانتحر به 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .102: المرجع نفسه ، ص - 1
  .103: المرجع نفسه ، ص - 2



 "ثورة صاحب الحمار لعزالذين المذني"دراسة تحليلية لمسرحية :                الفصل الثالث
 

63 
 

:  مظاهر التغرٌب فً المسرحٌة 

فً بداٌة المسرحٌة كان تقدٌم الممثلٌن على الركح ،حٌث تسرد الممثلٌن أحداث 

المسرحٌة وكٌفٌة انتقال أحداثها ،لكً لا ٌكون القصد إثارة الشفقة فً المشاهدٌن، 

بل التحفٌز إلى الاحتفاظ باللهجة الملحمٌة وجعله مشاركا فً العرض المسرحً، 

 أمثل فً هذه المسرحٌة شبة التارٌخٌة شخصٌة >>: و نجد أحدالممثلٌن ٌقول

<<... المنصور بالله الفاطمً
1

 . 

 وفً نص المسرحٌة قصة نضال لأبً ٌزٌد سبٌل انتزاع الحرٌة لأهل القٌروان 

سقطت سوسة وكنا نتمنى النصر ٌرد علٌنا من  ... >>: ومقاومتهم حٌث ٌقول

<<البحر ، لا خٌر فً البحر من الأندلس 
2

 . 

لن تخلو من رسابل الثورة والدٌن الإسلامً، " ثورة صاحب الحمار " فمسرحٌة 

 لماذا ؟ لماذا ؟ كفى هذبانا >>: وذلك باستعمال القوة عند قول أبً ٌزٌد

اللعنة علٌكم  :  وقال أٌضامن أنتم بدونً ، !واحتجاجا ٌا أشٌاخ الشر ٌا أوباش 

<<... هذا صدري أفتحه لسلاح الدخٌل ... ٌا خونة 
3

 . 

ومن هنا نفهم أن هذه الخطابات شعور لأبً ٌزٌد أنه هو الملك وٌبقى ابن ٌزٌد 

. رؼم موته 

. عز الدٌن المدنً أخذ هذه الطرٌقة فً الكتابة لٌتجاوب مع الأحداث الثورٌة 

ونجد أن خاصٌة التؽرٌب فً المسرحٌة تتجلى من خلال قول أحد فقهاء القٌروان 

 ...لو نخاطبه بالهاتف : عندما قال 

 .لكن الهاتف لم ٌخترع بعد مع الأسف:  قال شٌخ آخر - 

 ولما لا نحتل الإذاعة ونخاطب الشعب ؟ : شٌخ آخر ٌقول - 

إن  نقبت التارٌخ ٌا هذا ، ... أنت ضائع فً التارٌخ >>:ٌرد علٌه آخر - 

<<احترمذهنٌة الناس من فضل 
4

. 

 .)ٌضح ) صاحب الحمار مل  على المغرب قاطبة  :شٌخ آخر ٌقول - 

وٌتبٌن من خطاب أبو ٌزٌد الذي ٌعانً من موت ابنه ، عندما أحضره الرعاع فً 

. التابوت 
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" ثورة صاحب الحمار"   ـ افترض عز الدٌن المدنً شروطا عند تألٌفه لمسرحٌة 

قصد تحقٌق التؽرٌب ، فكان أول ما قام به هو إضفاء الطابع التارٌخً فً هذه 

المسرحٌة ، أي أن هذه المسرحٌة استقت مواضٌعها من التارٌخ وذلك حتى 

 .تساعد الجمهور الابتعاد زمنٌا عن الحادثة وٌتوجه إلى النقد 

ـ إن هذه المسرحٌة من ناحٌة الإخراج محافظة على الجوهر و حرر المدنً 

خشبة المسرح من كل ما هو سحري ، فالممثلون مطالبون بكسر الجدار الرابع 

 .وعدم دمج المشاهد مع الشخصٌات ، وهذا طرٌق مطابق للنظرٌة البرٌشتٌة 

ـ ونجد أن المدنً فً هذه المسرحٌة ٌسرد الأحداث بلوحات مسرحٌة متسلسلة 

 .بحٌث ٌكون لكل مشهد استقلالٌة لا ٌربطه بما سبقه أو ما ٌلحقه

ـ نص المدنً جعله قابل للتعدٌل حٌث ٌمكن الإضافة أو الحذؾ ،وٌجمع هذا 

النص الملحمً ما بٌن الترفٌه والتعلٌم لأن الممثل ٌسرد أحداثا لشخصٌات فً 

 .زمن الماضً

استعمل المدنً الموسٌقى فً الأحداث المسرحٌة بؽٌة تفسٌر الأحداث ،كما تحقق -

 .مشاركة أكثر فعالٌة مع المتلقً

 .اعتمد على الإٌماءة الحركٌة ،وتشمل المنتجات الصوتٌة والجسدٌة -

استعمل المدنً فً مشاهد المسرحٌة لافتات للإدلاء على مكان وزمان كل -

 .مشهد
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 : الزمان والمكان - 

المسرحٌة تقدم لنا أحداث فً أزمنة وأمكنة مختلفة ، والتً وصفها الكاتب عز 

الدٌن المدنً على الركح المسرحً فً طورٌن وكل طور ٌحتوي على ستة 

 :حركات وهً كالآتً 

 6565:الطور الأول 

 .م 947/هـ361 جبال الحضنة ، عشاء، سنة :الحركة الأولى 

 .م 944/هـ333القٌروان ، ضحى، سنة : الحركة الثانٌة 

 .م 944/هـ333 القٌروان  سنة : الحركة الثالثة 

 . م 944/هـ333بطحاء القٌروان ، ظهرا، سنة : الحركة الرابعة 

 . م 944/هـ333مكان ما بجوار مسجد عقبة ، عصرا، سنة : الحركة الخامسة 

 .م 944/هـ333مكان بالقٌروان ، مؽربا، سنة : الحركة السادسة 

 :الطور الثانً 

 .م 945/هـ334أمام المهدٌة ، عشٌة، سنة : الحركة الأولى 

 .م 946/هـ335أمام المهدٌة ، لٌلا، سنة : الحركة الثانٌة 

أمام المهدٌة ، بٌن آخر هزٌع من اللٌل وتباشٌر الفجر، سنة : الحركة الثالثة 

 .م 946/هـ335

 .م 947/هـ336أمام أسوار المهدٌة ، عشٌة، سنة : الحركة الرابعة 

 .م 947/هـ336جبال الحضنة ، عشاء، سنة : الحركة الخامسة 

 .  م 947/هـ336 جبال الحضنة ، لٌلا، سنة :الحركة السادسة 
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تعد هذه الصفحات إطلالة على تجربة فً الاتجاه الملحمً فً الإخراج المسرحً 

بتونس ،وذلك من خلال نموذج عز الدٌن المدنً ،بداٌة بالمسرح الملحمً بٌن 

نشأته وتطوره والسمات الملحمٌة فً المسرح التونسً وصولا إلى الدراسة 

التحلٌلٌة لمسرحٌة ثورة صاحب الحمار لعز الدٌن المدنً ،ومنه نستخلص من 

 :بحثنا هذا مجموعة من النتابج التً تتمثل فً 

عرؾ المسرح تؽٌرا جذرٌا مع برٌشت ،واستطاع بذلك تجاوز الشكل   - 

الدرامً الأرسطً إلى الشكل الملحمً الثوري الذي ٌخدم القضاٌا الإجتماعٌة 

 .كثٌرا 

الاختلاؾ التام للمسرح الأرسطً والملحمً ،حٌث أن المسرح الملحمً جاء  - 

 .لٌكسر قواعد المسرح الأرسطً 

عرؾ المسرح التونسً مراحل تطور مر بها عند نشأته،وذلك بفل الرواد   - 

والمخرجٌن المسرحٌٌن الذٌن جاهدوا من أجل رفع راٌة المسرح فً تراب 

 .أرضهم

تأثر عز الدٌن المدنً فً مساره المسرحً تأثرا اٌجابٌا ببرٌشت ،فً تعامله  - 

مع العرض المسرحً ومن خلال اعتماده للمؤثرات الملحمٌة كالتؽرٌب و كسر 

 .الجدار الرابع ،وكذلك طرٌقة تعامله مع النص 

تعتبر تجربة عز الدٌن المدنً تجربة ممٌزة وفرٌدة ،لأنه حاول من خلال  - 

مسرحٌاته أن ٌتسرب إلى وجدان المتفرج العربً من خلال دراسته للتارٌخ ، 

والمدنً لم ٌنقل التارٌخ كما هو ،بل فككه ثم أعاد بناءه ،بما ٌتوافق معا الرؤٌة 

 .المعاصرة ،التً تقوم على تثوٌر المجتمع و النقد العمٌق للتارٌخ

أوجد عز الدٌن المدنً مسرحٌات توظؾ التارٌخ المؽاربً القدٌم ،كما وجد - 

 .مسرحٌات توظؾ التارٌخ العربً الإسلامً 

  كانت هذه أهم النتابج التً توصلنا إلٌها من خلال بحثنا فً هذا الموضوع ،الذي 

ما ٌزال ٌحتاج إلى المزٌد من البحث لاستكماله ،فٌا ترى هل عرفت تونس المزٌد 

.من الاتجاهات المسرحٌة 
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 :برتولد برٌشت -

درس . فً مدٌنة أوجسبورج 1898 فبراٌر 10فً "  برتولد برٌشت "       ولد

الطب فً مٌونٌخ ، كاتب ومخرج مسرحً ألمانً ،وضع نظرٌة المسرح 

الملحمً ،وأسس فرقة برلٌن المسرحة ،كتب عدة مسرحٌات تعلٌمٌة ،هاجر إلى 

الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة ، واستقر فٌها لفترة طوٌلة بعد إن جاب عددا من 

الدول الأوربٌة المختلفة بسبب عدابه للنازٌة قبل اندلاع الحرب العالمٌة الثانٌة 

 وأعطً مسرحا خاصا من قبل الدولة ، كتب للمسرح 1948عاد إلى برلٌن عام 

 الاستثناء ( ، ) أوبرا القروش الثلاثة(ما ٌقرب ثلاثٌن مسرحٌة ، أبرزها 

 الإنسان (،) ؼالٌلو ؼالٌلٌه (،) الأم الشجاعة (،)بنادق الأم جٌرار ( ، )والقاعدة

 ( ،) رؤى سٌمون ماشار( ، ) دابرة الطباشٌر القوقازٌة( ،  )الطٌب فً ستشوان

 . ، كتب العدٌد من القصابد ، لكن ؼالبٌتها لم تنشر)أٌام الكمون فً بارٌس
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 .) 1966-1893(:   اروٌن بسكاتور

 عمل فً ) ماكس رٌنهارٌت (    مخرج مسرحً ألمانً ،تتلمذ على ٌد المخرج 

 فً المسرح الشعبً الألمانً ، 1938 إلى ؼاٌة 1919العاصمة برلٌن من 

بٌسكاتور أحد مؤسسً المسرح السٌاسً ،هاجر إلى الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة 

 المدرسة ( هربا من النازٌة ،أسس مدرسة للتمثٌل تحت اسم 1938عام

،حٌث عاد إلى بلده ألمانٌا 1950 واستمر مهجره حتى عام )الدراماتٌكٌة التجرٌبٌة

 .مرة أخرى

 :الحبٌب بورقٌبة

     سٌاسً ورجل دولة تونسً ،ولد فً مدٌنة المنستٌر فً الثالث من آب عام 

 ،تلقى تعلٌمه فً تونس وفرنسا ،أسس الحزب الحر الدستوري الجدٌد عام 1903

، تم اعتقاله مرات متعددة بسبب نضاله من أجل تونس ،أصبح ربٌسا 1934

 انتخب ربٌسا للجمهورٌة ولقب 1957، وفً عام 1956لمجلس الوزراء فً عام 

 .2000نفسه المجاهد الأكبر ،بقً فً منصبه إلى عام 
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ـ معركة صاحب الحمار مع الفاطمٌٌن للزبٌر التركً ، أبو ٌزٌد و أبو عمار فً 

 .طرٌقهما إلى البقاع المقدسة 

 

 

 ـ شخصٌة صاحب الحمار كما تصورها الرسام الكبٌر الزبٌر التركً  
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.ـ الزبٌر التركً   

 

 .ـ هدٌة أحد الرعاٌا إلى صاحب الحمار للزبٌر التركً 
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:الملخص    

المسرح وسٌلة تثقٌؾ المجتمعات وتقدٌم رسابل للجمهور ، عرؾ عدة اتجاهات فً مراحل تطوره ونجد برٌشت من كبار 

.المسرح الذٌن سهروا على تؽٌٌره ،وجاء لٌخالؾ قواعد المسرح الكلاسٌكً بمسرحه الملحمً  

   كان المخرج التونسً الكبٌر عز الدٌن المدنً مهتما ببرٌشت وكان قرٌبا منه،فاستؽل قواعده كالتؽرٌب وكسر الجدار 

. الرابع فً بناء مسرحه العربً ، ووضع للمسرح التونسً مكانة مرموقة بٌن الشعوب  

  المسرح الملحمً،المسرح الكلاسٌكً،التؽرٌب،التعلٌمٌة،الشخصٌة الملحمٌة،الجدار الرابع:الكلمات المفتاحٌة

:Résumé 

Le théâtre est un moyen  d'éduquer les sociétés et de présenter  des messages au public il a 

connu plusieurs tendances dans ses étapes de développement 

On retrouve Brecht du grand théâtre qui veillait pour le changer et cela allaità l'encontre des 

règles du théâtre classique avec son théâtre épique 

Le grand réalisateur tunisien Azzedine EL Madani s'intéressaità Brecht et était proche de lui . 

Il a profité  de ses règles telles que l'occidentalisation et a brisé le quatrième mur  en 

construisant son théâtre arabe et a placé le théâtre tunisien dans une place proéminente 

parmi les peuples. 

Les mots clés: Théâtre épique، Théâtre classique، Occidentalisation، éducatif Lepersonnage 

épique، Quatième mur. 

Abstract: 

Theatr is a means of educating societies and presenting  messages to the public .he knew 

several trends in the stages of its development .Brecht was one of the great theater leaders 

who strived to change it and cam to violate the rules of classical theater with his epic theater 

The great Tunisian director Ezz El-Madani was interested in Brecht and was clos to him .he 

took advantage of his rules such as alienation and broke the fourth wall in building his arab 

theater and placed Tunisian theater in a prominent position among peoples. 

Key words: The epic theater Classique، theater Westernization، Educational The epic 

character، Forth wall. 


