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 شكر و عرفان
 

 

 تعاى  وعوه،، إلا بتوفيق اللهالشكر لله على أن وفقنا لإنجاز هذا العمل المتواضع، وما كان لينجز 
إلا أن الإعتراف بالجميل هو الآخر كان واجبا علينا، فهذه عبارة شكر و إمتنان للأستاذة المشرفة 
"تقبايت حامدة" التي كاهت عونا لي بآرائها و هصائحها السديدة، إذ أرشدتني إى  مافي، خير البحث، 

  بالدربة واخبرةة، هاا أطي  الأماي.و صوبت أخطائي، و ذللت العقبات أمامي، و زودتني

كل الشكر لأساتذة قسم الأدب العربي بجامعتنا الذين لم يبخلو علينا بتقديم يد العون كلما و 
 إستدعت الحاجة.

م والشكر للجنة المناقشة في تقييمهم هاذا البحث ماولين إبراز إجابيات، و سلبيات، وإفادتي بخرةته
 صرةهم عي، و هام مني فائق الإحترام و التقدير. و أشكرهم على طيبتهم و وسع

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 إهداء
 

علمتني حروف اهاجاء وسهرت على مرضي حتى الشفاء "أمي" يا أغلى إى  التي حملتني بكل وفاء و  -
 الأسماء

ان "أبي" يا أهلا للإيم رعاي حتى صرتإى  الذي رباي على الصدق والإيمان وقادي نحو الإطمئنان و  -
 أغلى إهسان

 "ةتقبايت حميدالأستاذة المشرفة "" و بوريش زكرياءإى  من مد يد العون لي زوجي الغالي " -

 "سجود رحابإى  فلذة كبدي إبنتي الصغيرة " -

 كل من عائلتيإى  إخوتي وأخواتي و  -

 إى  كل من الأصدقاء. -

 لمتواضع.ا البحثأخيرا كل من ساهم في إنجاز هذا و  -
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 المقدمة.
 الآخر" ضمن القضايا التي تناولتها الرواية العربية، و إحدى أهم الموضوعاتالأنا و تصنف ثنائية "

ين. كما شغلت يهذه الثنائية في أعمال الكثير من الروائالتي فرضت هفسها على الساحة الأدبية، ميزت 
 الإجتماع خاصة وأنها ظاهرة نابعة من المجتمع تعرة عن،.إهتمام الفلاسفة وعلماء النفس و 

الآخر وجد هام حديث عن جدل قديم قدم الوجود يث عن الصراع القائم بين الأنا و إن الحد
 حيات، بمختلف أشكاهاا.اهرة أقرب من هفس الإهسان و البشري كوه، ظ

اولة النهضة وال قرن فائت من مبما أه، استهدف تفكير العديد من المفكرين و المثقفين العرب طو 
ن هذا وقع مغاير في صدمة العلاقة مع الآخر و تتاولة للبحث عن ملامح هوية تتحد و التعثر في مو 

 وافع منها:د" لأمين الزاوي لعدة أسباب و ئةالآخر في رواية "عطر اخبطيلأنا و لموضوع ااختيارنا على هذا ا

 .فتوة الرواية فهي لم تدرس بعد بالشكل الكافي 
 .البحث عن الجديد عند أمين الزاوي 
 اسة تي هي بصدد الحاجة إى  الدر ضرورة النظر و الإلتفاف إى  الرواية الجزائرية المعاصرة ال

 الإهتمام.و 
 التساؤلات تمثلت في: وقد أردنا في بحثنا هذا الكشف عن مجموعة من

في عمل  و كيف تجلت؟ و مدى بروز هذه الثنائية في الأعمال الروائية ماهية الأنا؟ ماهية الآخر
 "عطر اخبطيئةهص، الروائي "" و "أمين الزاوي

راز بإقتضت طبيعة البحث تطبيق أكثر من منهج واحد فاعتمدنا على المنهج التاريخي في إ
فسية " ثم لجأنا إى  المقاربة الوصفية التحليلية في الصور الن"الأنا و الآخرجهود الروائيين حول موضوع 

في تحليل العديد من النماذج و شرح تماعية والصورة الجسدية هاما و الصورة الإجو  للأنا و الآخر
 ملابساتها.



 

 ب
 

لأول كان ا فصلين فالفصلهدرج البحث بمقدمة يليها مدخل و  إستهلت طبيعة الموضوع أنو 
طبيقي تالآخر في الرواية الجزائرية المعاصرة أما بخصوص الفصل الثاي فهو فصل جدلية الأنا و  بعنوان

ثين " إذ قمت بتقسيم، إى  مبحمن خلال رواية "عطر اخبطيئة الآخرفخصصت، لعرض صورة الأنا و 
عن دور  يث " باشرت في، الحدالسردية في رواية "عطر اخبطيئةالأول جاء بعنوان: التمظهرات الفنية و 

رة الأنا  تضمن: صو كل من الشخصية و الزمن و المكان و اللغة و العنوان و بالنسبة للمبحث الثاي
سدية للأنا الإجتماعية، و الجرقت في، لإبراز الصور النفسية، و " و تطة "عطر اخبطيئةالآخر في روايو 

 موضوع.ل دراستي للوالآخر ثم إختتمت بحثي بأهم النتائج و الأفكار التي وصلت إليها من خلا

 من أهم المصادر و المراجع التي ساعدتني على إتمام بحثي وإقامة كينوهت، هيو 

 كيل الروائي "لإبراهيم مذكورجماليات التش" 
  لجميل حمداوي"لآخر في اخبطاب الروائي العربي "اصورة جدلية الأنا و 
 نحن و الآخر "لمحمد رات  الحلاق" 
 لسان العرب "لإبن منظور " 

 ان. ترجمة ممد بوطف "لأمين الزاوي إخترتها رواية " عطر اخبطيئة "بالإضافة إى  المدوهة التي

 :كأي بحث علمي يحاول كشف الحقيقة فقد صادفتنا مجموعة من الصعوبات أهمهاو 

 در و المراجع التيون الأدي  و الروائي  "أمين الزاوي" معاصر و بالتالي مدودية المصاك 
 عمال،.أترجمت سيرت، و 

د العون يمي إى  كل من قدم لي يأخيرا و ليس آخرا بل أهم ما تختتم ب، مقدمتنا شكري و تقدو 
 إرشادات.ة المشرفة ماقدمت، لي من هصائح و على رأسهم الأستاذولو بكلمة طيبة و 
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 مدخل
 تعريف الرواية -0

تمت ، إذ اهى مر الزمان خاصة من حيث المضمونعرفت الرواية الجزائرية تطورات جذرية عل
إن هقدم تعريفا  ، فقبل التطرق إى  الحديث عنها يج المتعلقة بالمجتمع و ما يتصل ب، بالقضايا المعاصرة

يعة في الثقافة رف للرواية ، فالرواية تعترة من أهم الفنون و الألوان الأدبية التي تحمل قيمة و مكاهة
، فهي مال، و قيم،آتطلعات، و آلام، و  التغبير عنيرها لواقع الإهسان عرة العصور و ذلك لتصو الإهساهية، و 

 بمثابة سجل لتاريخ الإهسان يجد فيها كل من القارئ و الباحث ما يبحث عن،.

 هطاق لابي لا حدود لغرائبيت، و ، علم غرائالألوانلم سحري مختلف الأشكال و إن الرواية عا
مة و الغائ كمن الرؤى الواضحة إى  تل لعجائبيت، ، ينقلنا من اخباص إى  العام و من اخبيال إى  الواقع،

...( يحدث لومين )، يشهر أسلحة التمرد ، يدافع عن المحرومين و المظالعكس يغوص في أعماق الذات 
حمي مذاهب، يؤمن بها لي.( يرفع الشعارات التي .، سياسية و يخاط  كل الفئات ).اهقلابات هفسية

من هذا تتوضح قيمة الرواية كفن أدبي استطاع  1، يرفض التسلط و الديكتاتورية ،تقبل العدلتوجهات،و 
، و على امةذ اهتمام القراء و المتلقين عأن يحتل المرتبة الأوى  بين الأجناس الأدبية مما جعل، يستحو 

 الباحثين في دراستهم خاصة.المفكرين و اهتمام النقاد و 

تاز بتقنيات ص يم خاأدبي على أنها جنسفإجتهد الكثير من النقاد في وضع تعريف للرواية 
ت الأحداث   سرد قصصي هثري طويل يصف شخصيات فردية من خلال سلسلاجديدة وهي:"

و الرواية شكل أدبي جديد لم تعرف، العصور الكلاسيكسية و الوسطى هشا مع  ،والأفعال و المشاهد
 2الشخصية" تما صاحبها من تحرم الفرد من رزق، التبعيالأوى  لظهور الطبقة الرةجوازية و البواكير ا

يقوم بتصوير  ،يعتمد على خاصيتي السرد و الحكي من خلال هذا التعريف هستنتج أنها فن أدبي
 .ياتعة من الشخصتقوم بها مجمو  ،داث التي تنمو و تتطور عرة الزمنمجموعة من الوقائع و الأح

                                                             

م،  4112، سنة 1علا ، سعيد حسان هظرية الرواية العربية في النصف الثاي من القرن العشرين، مؤسسة الوارق للنشر و التوزيع، عمان، الطبقة 1 
 .73ص

 .131ص  ،م 1891،سنة 1العدد  ،الجمهورية التوهسية،لعالمية صفاقي  ،الثقافية،معجم المصطلحات الأدبية  ،إبراهيم فتحي2
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طابع أنها تحمل أي  1على أنها "قضية خيالية خيالا ذا طابع تاريخي عميق" ونها"أيضا يعرف
 تاريخي خيالي.

ة هي اللغة يإذ تعتمد على مادة أول ،فهي شكل أدبي جميل ،بنية شديدة التعقيد ن الروايةإذ
 ،الحوار)  العمل الروائي بل يج  أن يتوفر أيضا عنصر السرد بأشكال، المختلفةفياخبيال لا يكفيان و 

الرواية تقوم بعرض كثير من الأحداث يمكن أن  يعني أن 2الحيز المكاي و الزماي( ،الأحداث ،الحبكة
تكون حقيقية أو خيالية عن طريق اللغة التي تمثل العمود الفقري التي تنهض علي، بالإضافة إى  عناصر 

 السرد المهمة لتكوين العمل الروائي.

فوفقا هاذه التعاريف فالرواية "عبارة عن وعاء يمتلئ فيفيض و يتحطم على يد شرارة جديدة 
طابعها التطوير و التجديد لأنها تتبع من تجريبة العقل، و قلق النفس ماولة دائمة للتجدد و اخبروج من 

 3قمقم القيود".

 النشأة و التطور -9
فمن  ،اك تباين و إختلاف في زمن ظهورهافقد كان هن ،تعود هشاة الرواية العربية عند الغرب
هم الأغلبية ومنهم و  ،ديمة و ردها بذلك العصر الإغريقيالقالدارسين من أدرج فيها الروايات اليوناهية 

الأخرى اي و يمة في القرهين الأول و الثمن جعل للرواية بدايتين: واحدة للرواية اليوناهية أو الرواية  القد
لتاسع عشر القرن ا منهم من قال أن الرواية لم تظهر غلا في للرواية الحديثة في القرن السادس عشر و

هور ومن الدارسين من حصر ظ ،الثامن عشر مع سيادة الرةجوازية حتى في القرن . أومع )دوهكيشوت(
فرهسا  يبدو أن الرواية كجنس أدبي قد ظهر أولا فيو  ،صرها الذهبي في القرن التاسع عشرالرواية في ع

ث فقد الرواية من حيث هي جنس حدي في هذا المعنى يقول أحد الباحثين إنو  ،في  القرن الثاي عشر
 .4)...( هشأت في الغرب وفي فرهسا على وج، اخبصوص

                                                             
 131ص  ،م 4114سنة  ،سوريا ،دمشق ،منشورات إتحاد كتاب العرب ،توظيف التراث في الرواية المعاصرة ،ممد رياض وتار1
 .73م ص  1889سنة ’ الكويت  ،عالم المعرفة  ،في هظرية الرواية ،عبد الملك مرتاض2
 .87. 84، ص1839التوزيع،فائق ممد: دراسات في الرواية العربية، دار الشبيبة للنشر و 3 
 .91ص  ،م4112توهس سنة  ،دار الجنوب للنشر ،(1الطبقة ) ،هشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي ،ومةسالصادق ق4
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فكان هشوءها لبداية عصر النهضة الحديثة فيرجع الفضل في ظهورها  ،ثم اهتقلت عند العرب
إى  عاملين أساسيين هما الصحافة و الترجمة  فقد هشر سليم البشاي في مجلة الجنان روايات عديدة منذ 

 1بذور أسماء ...( ،زاهوبيا ملكة التذمر  ،م منها )اهايام في جنان الشام  1831ام ع

م 1812حتى عام  18جاء بعد سليم البشاي جورجي زيدان فكان ل، الفضل منذ أواخر القرن و 
من، روايات، من الدولة  دكان ل، الفضل  في الإلتفات إى  التاريخ العربي الإسلامي سيتم  ،وهي سنة وفات،

وان الذي و في المرحلة ذاتها وجد فرح أهط ،عشرون روايةبية حتى بلغت إحدا و الايو العباسية و  ،الأموية
هاؤلاء يرجع و  ت الفرهسية وتلاه صهره هقلا حدادكما ترجم بعض الروايا  ،عرف برايات، الاجتماعية

 2الفضل في إرساء قواعد الفن الروائي في تلك الفترة من عصر النهضة 

ليل جرةان خينا هظرة وراء الجدار وجدنا في أمريكا الشمالية بذور الرواية على يد جرةان إذا ألقو 
وقد دارت كل  ،م 1817م حتى  1819الاجنحة المتكسرة( من عام  ،العواطف ،في )الأرواح المتمردة

نجد وهعود إى  مصر ف ،ة منها العادات و التقاليد آهذاكهذه الروايا حول موضوعات إجتماعية عاطفي
إن كان قد كتبها قبل هذا التاريخ حين كان م و 1812هيكل الذي أصدر رواية زين   ممد حسين

لعناية بفن افي باريس تدور احداثها في الريف المصري الذي قصد الكات  عرض مناظره فيها أكثر من 
 ،ل من روايات، )أدي ط، حسين في ك هصل إى  فترة ما بين الحربين العالميتين فيرةز لناو  ،الرواية ذاتها
لإجتماعيين في التصوير اى  الأمام حين لجأ إى  التحليل و ( فيدفع الرواية إشجرة البؤس ،دعاء القيروان

 ،الرباط ،ودة الروحع ،ددة منها: )عصفور من الشرقرسم شخصيات، و تلاه توفيق الحكيم في روايات متع
و قد  ،ج، إى  المسرحية إى  جاه  هؤلاء جميعا كتاب عديدون المقدس( لكن، يترك كتابة الرواية ويت

لكن النهضة الحقيقية كاهت يد جيل ممن تخرجوا من الجامعات  ،هم كل منهم في دفع عجلة هذا الفنأس
 نجي  مفوظ.( ،يوسف السباعي ،صرية خاصة منهم علي أحمد باكثيرالم

ما لرأي يقول بأن الرواية فن غربي و ا اهلاحظ أن هذ ،لال تتبع هشأة الرواية عند العربمن خ
 .هذا ما يؤكدن الغرب و مإقتبسوها  أن العربية إلا امتداد للرواية الغربية و الرواية العرب

                                                             
 .31م ص 1831سنة  ،الجزائر ،المطبوعات الجامعية ،القصة و الرواية ،عزيزة مارين1
 .31ص  ،مرجع سابق ،القصة الروائية ،عزيزة مارين2
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)جورجي زيدان( حيث يقول "كان حظ العرب من القصص  و الشعري القصصي قليلا بيد 
العرب  عنهم للقصة إقتباسهافهم الذين جعلوا شأن ،أن هذا الفن )الرواية( أقتبس عن  الأجاه  

 .1حتى موضوعتها)...(بقواعدها ومناهجها و 

في مقابل هذا الرأي الذي يقول بأن الرواية منقولة عن العرب نجد فريق ىخر يرفض هذا الرأي 
 ،بيةما وصل إلي، فن الرواية العر  بحجة أه، ليس من المعقول أن يصل لون من ألوان الأدب لدى أمة إى 

تاج الروائي المعاصر فالإه ،تقدم في مثل هذا الوقت القصير، ما لم يكن ل، جذور يعتمد عليهافي الحديثة 
بلغ من الأصالة حدا يجعل من المذهل حقا أن يكون وليد عشرات من السنين فحس  كما يجعل من 

العربي لا  أدبنا تحدث فيالمعترة على التفكير العلمي أن يقبل ما يردده الكثيرون من أن هذا الفن المس
يرة الشعبية كسيرة )عنتر كما تمثل الس  ،ديثة وثيقة الصلة بالتراث العربيفنشأة الرواية العربية الح ،جذور ل،
 غيرها من السير( التي تعد من مراحل النمو الطبيعيالسيرة اهالالية و  ،سيف بن ذي يزن ،بن شداد

 2لتطور الرواية العربية خلال تاريخها القديم 

هاذا الراي نجد حتى الغربيين أهفسهم يعترفون بأن الرواية هشأت عند العرب أصل مرة تدعيما 
حيث و  ودليل على ذلك أن هناك بعض الدارسين الغربيين يعيدون أصول الرواية إى  المنطقة العربية

بحكم بعض الظروف المناخية  ،)فن السرد القصصي إهتعش في الشرق :يرى بعض هؤلاء أن
لتي جعلت ملوك و أمراء الشرق يبحثون عن هذا النوع من التسلية و يمنحون تقديرا  جتماعية االإو 

 .3كبيرا)...( كما نجد الباحث هويت يذه  جازما إى  ن أصل الرواية يرجع إى  العرب

تعترة مصر سباقة في ميلاد الدولة العربية الحديثة أما بقية الأقطار فقد عرفت عندهم في زمن و 
عند عبد  1813 في المغرب سنةو  1871توهس على يد الدعجاوي سنة واحد، حيث ظهرت في 

 4عند الطبي  صالحفي السودان.المجيد بم جلون، وفي سوريا ضهرت عند حنا مينا و 

                                                             
 137ص ،م  1813بيروت سنة  ،مكتبة الحياة  ،الجزء الرابع  ،تاريخ آداب اللغة العربية  ،جورجي زيدان 1
 .47/42م وص  1898 ،الجزائر  ،المؤسسة الوطنية سكتاب  ،الرواية الإهسيابية وتأثيرها عند الروائيين العرب  ،أحمد سيد ممد 2
 .44/47ص ،4117سنة  ،الدارالبيضاء ،المركز الثقافي العربي ،(1الطبقة) ،سرد الآخر للأنا و الآخر عرة اللغة السردية ،صلاح صالح3
 .43 41م، ص4118. 4ظر: مفقودة صالح "المرأة في الدولة الجزائرية، و دار الشروق، الجزائر. طني 4 
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ديدة، قصر )القاهرة الج العرب الذين برعو في فن الرواية: كنجي  مفوظغيرهم فن الأدباء و 
 بين العقربين( ...إلخ.الشوق، و 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

الرواية الجزائرية الآخر في الفصل الأول: جدلية الأنا و 
 المعاصرة
 ماهية الأنا أولا: 
 ماهية الآخرثانيا: 
 تجليات الأنا و الآخر في الرواية العربيةثالثا: 
 مواقف الأنا إتجاه الآخر.رابعا: 
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 مفهوم الأنا : أولا:
ما هية و ء لأه، متعلق بالذات الإهساالأدباتماما كبيرا لدى معظم المفكرين و عرف موضوع الأنا إه

ة فقد تغيرت ية الصعوبيكونها ويثبت وجودها فالوصول إليها تعريف شامل هاذا المصطلح أمر في غا
مير المتصل الأنا :"هو ضفإن ذهبنا إى  التعريف اللغوي نجد أن التي قدمت ل، و الشروحات التعددات و 
 1اتها"هو تعبير عن النفس الواعية لذالواحد و 

ك رفع للمتكلم و الأناهة قول كما جاءت كلمة انا في منجد اللغة و الأدب و العلوم أنها "ضمير
هو سم مكني و  هو إبمعنى تقديس الذات و إثبات، كذلك نجد إبن متطور عرف، بقول، : أن كلمة أنا 2أنا

إنما هي  ،لف الأخيرةالأإنما يبني على الفتح فرقا بين، وبين أن حرف ناص  للفعل و و  ،للمتكلم وحده
من هذا التعريف هفهم أن المصطلح يطلق على ضمير المتكلم أي دار على و  3لبيان الحركة في الوقف

الذات الإهساهية المتكلمة و لا يخرج عن هذا المعنى إذ جاء مفتوحا للتفريق بين، وبين أداة النص  في 
بيئ عبادي ه{ وة و هو ما هفهم، من قول، تعاى حين دار في القرآن الكيم على الذات الإهاية صاح  الق

فهذه الآية تشير على العلاقة بين الله عز وجل و بين  _28سورة الحجر الآية _ }أي أنا الغفور الرحيم
نا التي تثير المخلوقات هذه الأرحمت، الواسعة باعتباره هو تبين عظمة الله سبحاه، و تعاى  و مخلوقات، كما 

 تحاسبها.و 

لفردي للتلفظ ؤكد الفعل اوي المتعدد في اتصال، و اهفصال الذي ينحهو التعبير الالأنا :"أيضا 
 4"في النص

إذا اتجهنا إى  التعريف الإصطلاحي نجده متعدد المدلولات لتعدد مفاهيم المصطلح نجد التحليل و 
ة تأثير العالم جالنفسي بريادة سيغموهد فرويد يعرف بقول، : هو ذلك القسم من اهاو الذي تعدل هتي

 5اخبارجي في، تأثيرا مباشرا بواسطة جهاز الإدراك الحسي ...الشعور.

                                                             
 211-228ص  4113 ،القاهرة ،دار قباء الحديثة ،المعجم الفلسفي ،بةهمراد و 1
 18ص  1887،لبنان ،ط  ،مادة )أن( دار المشرة و المكتبة الشرقية ،المنجد في اللغة و الإعلام ،لويس معلوف2
 111ص ،س ،د  ،مج ا ،القاهرة ،دار المعارف كورهيش النبيل ،لسان العرب ،ابن منظور3
 112ص 4111 ،لبنان ،بيروت ،الكتابة و الوجوه )السيرة الذاتية في المغرب ( إفريقيا الشرق ،عبد القادر الشاوي4
 79ص  1894، 2ط  ،القاهرة ،بيروت ،دار الشروق ،ممد عثمان نجاتي ،الأنا و اهاو ،سيغموهد فرويد5
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كم ي تترا يربط، بمنطقة الاشعور )اهاو( الذيستعمل مصطلح الأنا بدل الذات  و سيغموهد فرويد ف
الأنا عوامل خارجية هذه  هوازع، لتظهر إى  المحيط اخبارجي هتيجة تأثيرهفي، رغبات الإهسان المكبوتة و 

ام وهو سالتي تقوم بتقدير رغبات الإهسان فكما هو معروف أن النفس الإهساهية مقسمة إى  ثلاثة أق
 .ما سنوضح، في هذا المثلث

 الشرطي                       الأنا                                        

 

 حلية مصارعة                        الأنا الأعلى                       

  

 الشيطان                                    اهاو                        

 : هي منطقة معدلة الأنا

 : مجموع أخلاق ومبادئ المجتمع  الأنا الأعلى

 الرغبات الجنسية : مصدر الرغبات المكتوبة  والنوازع و  الهو

نا الأعلى الصراع بين الأ يقوم بدور المعدل أو المستجي  عندما يشتدطي لشرفالأنا بمثابة ا
فهو إذن يجعل هذه الأنا جزء من أجزاء الذي يعرة عن سلوكات و تحركات الانا إهطلاقا من اهاو  ،واهاو

يست فالأنا إذن عند أصحاب التحليل النفسي ل، دراك و الوعي المتمثل في الشعورويربط، بعوامل الإ
ان وأعماق، إنما يتعلق بشعور الإهسذه  إليها العديد من المفكرين و  ت الإهساهية المتكلمة كماتلك الذا

لنفس المدركة ا النفسية أما دلالة المصطلح عند الفلاسفة العرب و المسلمون فيقصدون ب، الإشارة إى 
 .1د بقول، أنا"، كل أحهذا ما ذه  إلي، "إبن سينا" بقول، "المراد بالنفس ما يشير إليبمعنية الواعية و 

في حين نجد كاهط قدرهف هذا المصطلح بعالم المثل التي تمثل القوة المدركة الملكة للفكر الواعي 
 القادر على إدراك الأشياء و هو ما لمسناه من قول، 

                                                             
 ص121،  4117، 1ج ،ط، دار الحجة البيضاء ،الدليل الفلسفي الشامل ،الموسوي فرحيم أبو رغي1
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 1ة مض"مشاهدمتثالا هاا وضروري قبلي و إفها القوة المدركة وينزل العالم فهي كذلك يراد"

أن  و تنفية ويمكنأالمدركة الواعية التي تصدر حكم  هذا أن الأنا تمثل الذاتهفهم من كل 
 هلخص هذا المفهوم بهذه المعادلة.

 اهثى(،الأنا= الضمير + النفس )الشعور( + الذات الإهساهية )ذكر 

ن الإهسان موجود ما دام من هذا القول هعرف أ2كذلك عرف ديكارت الأنا = "أنا أفكر أنا موجود "
 .يفكر أه،

يا لأيضا تعرف الأنا في الدين الإسلامي على أه، "عبارة عن مجموعة من قيم أصلية والمبادئ الع
ى مدى تلك القيم عل التي جاء بها الدين الإسلامي إضافة إى  التجربة التاريخية التي قام بها المسلمون

لمتعالية هو القيم المعيارية االمبادئ... فحينها هستخدم مصطلح الأنا و الذات فإن المقصود من ذلك و 
 3لمتحرك و المتغيرارية المطلقة على الواقع النسبي و على الزمان و المكان مع تجربة إهزال تلك القيم المعيا

 حتكاك مع الآخر.لإلتصالح وايعني أن الأنا عليها ا

 و الأنا أنواع:

مر مع الآخر، ا هو الصراع المستأهم ما يميزهالسامية، العظيمة و المتعالية، و هي الأنا و  الأنا المتعالية: -أ
ائلة هوهذا من أجل إثبات وتحقيق كيانها، ووجودها فهي تتمتع بقدرات، وإمكانيات عالية، عظيمة و 

إرغام الآخر ا و قناعاتها المتمركزة على ذاته تجعلها تتعالى عن واقعها الإجتماعي، فالأنا متماهية تماما "مع
 4على الإعتراف بها".

مال مع آهي أنا تتعارض وتتصارع وتتناقض بما تحمله من طموحات وأفكار و  الأنا الصدامية: -ب
عبت أصناف تشعبه كما تشهذا الصراع و الآخر مما يؤدي إلى نشوء علاقة صدامية بينهما، أي يتم تبادل 

                                                             
 121،ص  4117، 1ج ،ط، دار الحجة البيضاء ،الدليل الفلسفي الشامل ،الموسوي فرحيم أبو رغي1
 47، ص1897إبراهيم مذكور، المعجم الفلسفية، مجمع اللغة، اهايئة العامة لشؤون المطابع أميرية، القاهرة، مصر، 2
 31-31ص  4111حزيران ، جامعة تكويت  7مجلة آداب الفراهيدي ، العدد سوسن البياتي، النهضة الفكرية و أثرها في الصراع مع الآخر ، 3
 39م، ص 4114، سنة 1ممد صابر عبيد: جماليات التشكيل الروائي، عالم الكت  الحديث، الأردن،طبعة   4 
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 يالذي يحول الصراع من صراع فكر لا سيما الآخر العدو، هذا الآخر، وتعددت في مكان واحد، و 
 1حضاري إلى صراع دموي.وثقافي و 

بحث ا في شخصيتها وتهذا النوع من الأنا/الذات تعاني من نقص في جانب م الأنا المتماهية: -جـ
"آلية  التماهيالكمال الذي يتميز به الإنسان، و يكمل لها هذا النقص حتى تحقق عن ما يقوض و 

 2ئص أو صفات شخص آخرخصاة يمثل الشخص بواسطة أحد مظاهر و سيكولوجية لا شعوري

 :خرمفهوم الآ :ثانيا
مصطلح الآخر كذلك مفهوم معقد . فكر كيف يعرفه لكن ندرك أن كلمة الآخر تعني ما هو 
خارج وغريب عنا ومكونات الآخر تختلف عن مكونات الأنا فإن كان الأنا يعني الذات الإنسناية 

الآخر يعني “اللغة. فعند إبن منظور بقوله  فالآخر يعني ما هو خارج عن الذات. وقد جاء تفريقة في 
فلما اجتمعت همزتان في حرف واحد   ،وأصله افعل من التأخر ،ثوب آخر ،غير :كقولك رجل آخر

3استثقلتا فأبدلت الثانية ألفا لسكونها و إنفتاح الأولى تقبلها
 

لدلالة الفعل أفعل ل نفهم من هذا القول أن الآخر يعني الغير فهو نقيض الأنا وهو مأخوذ من
 .على التأخير

الآخر تال للأول وهو قري  مما مضى ذكره، إلا أن قولنا قال “ونجد ابن دريد يعرف بكلام، 
 .4”آخر الرجلين وقال للآخرهو ابن دريد أشد ملائمت، و أحسن مطابقة. وأخر جماعة آخرى

وماهو  هو هقيض الذاتفهذا التعريف هو هفس، عند إبن منظور فكلاهما يعنيان بالآخر ما 
مجهول عنها وهو هفس المفهوم الذي نجده في القرآن الكريم في قول، تعاى  {آحزان من غيركم }سورة 

 .111المائدة الآية 

                                                             

 .11م، ص 4114، سنة 1ممد صابر عبيد: جماليات التشكيل الروائي، عالم الكت  الحديث، الأردن،طبعة  1 
 .18، ص4111، 1هوال إبراهيم مصطفى، صورة الآخر في الشعر العربي، دار جرير للنشر و التوزيع، عمان، الأردن، طبعة 2 
  151ص  ، 4002 ،لبنان  ،بيروت  ، 3ط ،لسان العرب دار صادر  ،الفضل جمال الدين بن مكرم بن متطور  أبو3
  00ص  ،ج  ،دار الفكر ،مقاييس اللغة ،الحسين أحمد بن فارس بن زكرياء أبي4
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واتل عليهم نبأ ابن آدم بالحق إذا قربنا قربانا فتقبل من أحدهما ولم يتقبل {أيضا في قوله تعالى 
  -14-سورة المائدة الآية  } من الآخر قال لقتلناك قال إنما يتقبل الله من المتقين 

اله وكانت مفتقبل الله قربان أحدهما لأنه كان من أحسن  ،أي قرب كل منهما قربانا لله تعالى 
كما   ،له نفسه به متعلقة فقال لأخيه هابيل لأقتلنك حسدابيل لأنه كان أراد ماله و نفسه طيبة  وهو قا

حسدتك اليهود وحسدو قومك في نبوتك و رسالتك فقال له أخوه إن عدم قبول قربانك عائد إلى 
 نفسك  لا إلى غير إنما يتقبل الله من المتقين.

 1و يكون من جنس واحدة .أخذ الشيئين “ نفرد كلمة الأخر في معجم الوسيط بأنها 

أحذ الشيئين وآخر يؤنث ويجمع بغير من وبغير  ،بفتح الخاء“كما جاء في معجم الصحاح 
وة وبإمراة أخرى ونس ،وآخرين ،برجال آخر ،الألف و اللام و بغير الإضافة: تقول مررت برجل آخر

 .2أخرو تصغير أخرى أخيري

الأشد تأخرا في الذكر ثم أحرى مجرى غير وهو هو “ بالإضافة إلى ما جاء في معجم النفائس 
: جاءني رجل وآخر معه لم يكن الآخر إلا من جنس الرجل بغلاف غير فإنها ص ما تقدمه فلو قلتخا

زيات  أخرا تاج أحالمغايرة مطلقا في جنس أو صفة والجمع أخرون ومؤنثة أخرى و أخرى و  تقع على
 .3”وآخر

ثم خلقنا النطفة علقة فخلقنا العلقة {منون قوله تعالى لقد وجدت كلمة الآخر في سورة المؤ 
 .4 }الخالقي نثم أنشأته خلقا آخر فتبارك الله أحس المضغة عظاما فكسونا العظام لحمامضغة فخلقنا 

عها ان أن يرفأي المنحدرة من صلب آدم أي قطعة دم جامدة تعلق في الأصبع  أو حاول الإنس
ض  الأكل أي إنسانا أخر غير أدم. وهكذا خلق الله عز وجل آدم هي قطعة لحم قدر ما يم ،بإصبعه

 ذريته .و 

                                                             
 .9ركيا ص  ،المكتبة الإسلامية  ،معجم الوسيط  ،مصطفى و أحرون  إبراهيم1
  .33،34ص ، 4002 ،لبنان  ، 3ط ،دار المعرفة  ،معجم الصحاح  ، الجوهري2
 .19ت  ص   ،لبنان ،دار النفائس ،معجم النفائس ،أبو حاقة أحمد3
 .13المؤمنون . الآية  سورة4
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 صطلاحا: إ
 لا شعورية تساعد الذات على تحقيق ،بنية لغوية رمزية“الآخر من المفهوم الإصطلاحي: و 

يعني أن الآخر  1”وجودها ضمن علاقة جدلية بين الذات و مقابل لها هو من يطلق عليها الآخر
 .ساندة الأنا من أجل إثبات وجودهايساهم في م

بل  ،بالنسبة للذات  أو الثقافة ككل” غيري“: هو ذلك الغريب غير المألوف أو هو والآخر
 هذا إلى فضاءات” الغيرية“أيضا كل ما يهدد الوحدة و الصفاء و بهذه الخصائص امتد مفهوم 

 .ة باعتبار الآخر عالم متطورلشرقييعني أن الآخر هو إنسان غير مألوف لدى الحضارة  ا2مختلفة

و يتداخل هلذاتية و تفويضها في الآن نفسه و الكلية المزدوجة للكينونة ا“يعرف الآخر أيضا أنه 
عبر زمن  ،تبدأ من أدق الإنثطارات الذاتية في علاقة الذات بالذات ،و يتمرأى في سلسلة غير منتهية 

 .3”ي في الزمان والمكانالوجود البشر شديد الصآلة و لا تنتهي إلا بانتهاء 

با ندرك إذا هنا سل ،أي الأنا الذي ليس له أنا ،الآخر هو الغير“د جان بول سارتر الأخر عنو 
ن أهي  ،يةلمشتركة بين المثالية و الواقفمن حيث هو بنية مكونة للآخر ككائن ما فالفرضية المسبقة ا

 4”و أنا ليست هو ،الآخر ليس أنا ،ون هو سلب خارجانيالسلب المك

 ”الأنا“من هذا التعريف نؤكد أن الآخر هو الغير و ليس 

المبادئ الأساسية التي جاء بها الغرب الحضاري إضافة إلى التجربة مجموع القيم و : “يعد الآخر
في   باتجاه إنزالهاعملاتلك القيم و  نطلاقا منإ بها شعوب العالم الغربي عموما التاريخية التي قامت التي

 .السلطةاري الذي يمتلك التجربة و فالآخر هو الغرب الحض 5“لواقع الخارجيا

                                                             
 41ص ، 4009،لبنان ،بيروت  ،1ط،دار الفرس  ،نقد ثقافي ،صورة الآخر شعر المتنبي ،الخيار محمد1
  41ص  ،4004 ،المغرب،الرباط  ،3ط  ،المركز الثقافي العربي ،دليل الناقد الأدبي ،سعد البازغي ،الرويلي ميجان2
 10ص  ،4003 ،ر البيضاءالدا ،1ط  ،المركز الثقافي العربي ،سرد الآخر ،صالح صلاح3
 344، ص4009،بيروت، لبنان، 1دم ، مركز دراسات الوحدة العربية، طبول سارتر ، الكينونة و الع جان4
 4010ت، ويكالحزيران، جامعة  3مجلة آداب الفراهيدي العدد “ البياتي، النهضة الفكرية و أثرها في الصراع مع الآخر سوسن5
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خر الآخر اختلفت من ناقد لآذكرناها نستنتج أن مصطلح الأنا و من كل تلك المفاهيم التي 
ي يخالف الأنا الذ الآخر هو الغيرن الأنا تعبر عن الذات الواعية و لكنهم يجتمعون في نقطة واحدة هي أ

 .يتصادم معهاو 

 ليات الأنا و الآخر في الرواية العربية : تج اثالث
يظل الأدب آخر المهزومين في قضايا الصراع حين يقع ، بل يتحول إى  سلاح جديد عندما تسقط 

، للتطورات يةساهالدولة عسكريا و أن الرواية أكثر أشكال الفن الأدبي تصويرا للمراحل التاريخية الإه
 1...الأخلاقية و الفكرية

 "اطمة ب موسىلمثال ما ذكرت، "فعلى سبيل ااعتراف، الكامل بهذا التأثير. و يعلن تاريخنا الأدبي و 
يدفع، بالوعي  و، القرن  هو ما سينير أمام، الطريقمن أن اتصال الكات  العربي بالعرب في مطلع هذا 

القصة ي الرواية و أال السردية الحديثة بالتالي سيحث، على خلق خصوصي عرة الأشكبهويت، العربية و 
 .2الحقيرة

فقد تعرض الأدباء العرب لمسألة العلاقة بين الأنا و الآخر و تشهد على ذلك إبداعاتهم التي 
 عكست هذا الصراع بكل أبعاده و صوره تصويرا شاملا إلا أن زاويا الرؤية لديهم كاهت مختلفة .

هطاوي طرفاعة الان بن خلدون، و ي، وعبد الرحملنا من بينهم أن عثمان الجاحظ و الشهر ستاو "
مما سيأتي علينا  3غيرهمعيد وممد عابد جابري" و مالك بن بني إدوارد سورشيد رضا وممد عبده و 

 .ذكرهم فيما بعد

 بالتالي لم تكن الأعمال الروائية العربية تبدع من هظيراتها في مختلف أنحاء العالم في الاهتمام بإبرازو 
.. .طلح علي، بنوع الروايات الحضاريةبل أضحت في إطار ما يص و الآخر جدلية العلاقة بين الأنا

لأنا )الشرق( ( إهطلاقا من احاولت أن تنظر إى  الآخر ) الغربتخص بذلك تلك الروايات العربية التي و 

                                                             

  98دار المعرفة، دمشق د . ط ، د.ت ص  "الفكريدب، الصراع الأينظر عبود شلتاع، "1 
  474/ص134" مكتبة الأنجلو المصرية ،القاهرة ، د.ط ، "في الرواية العربية المعاصرة ينظر فاطمة بموسى2 

 سوكببل 71/18/4118مقال الأربعاء نا و الآخر في أعمال الطي  صاع "جدل الأ، )خالد ممد فرح3 
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لتعايش والتثاقف باعسى أن تساهم في إقامة جسور التفاهم بين عالمين متعارضين قيميا مكوم عليهما 
 1ابيين .الإيج

واية علاء ر كل ذلك في تناص و تحاور فنيين من أبرز الأعمال السردية حول هذا النص من قبيل "
و عدت من قبل البعض كأول رواية عربية حديثة  1994"، التي هثرت عام "علي باشا مبارك ـالدين( ب

 1812ام " عكلواية زين  التي أصدرها الدكتور "حسين هيعلى الإطلاق على ما يجعلها سابقة لر 
العربية  ةهطاق واسع بأن هذه الرواي ن الزمان على الرغم مما يشاع علىثلاثين سنة مبأكثر من إثنين و 
 .هي الأوى  تاريخيا

، فإن رواية )علاء الدين( هي عبارة عن رواية تعليمية يدون من خلاهاا  ومن باب الإشارة لا الحصر
نيات القرن لذاتية في فرهسا من خلال النصف الثاي من أربعيكاتبها بصورة غير مباشرة طرفا  من سيرت، ا

يقية  صيت، الحقتعليمي رمز في، إى  شخ، ولكن بأسلوب قصصي، و 1922-1911التاسع عشر 
الروايات الحضارية إنجاز التعبير، إي بهذا تتواى  هذه السلسلة من و   2علاء الدين" بالإسم المتخيل "

الملتبسة  ، و خصوصا تلك التي ترصد العلاقة المتوترةالآخرتصور جدل الأنا و تلك الروايات التي ترصد  و 
: )عودة الذهن مباشرة روايات بعينها مثلاالجنوب و هنا تقفز إى   الشرق والغرب أو بين الشمال و بين

م ل 1878)رواية قدر يلهو( " وم ، "توفيق حكيم1879ق( عصفور من الشر و م )1877الروح( 
( موسم اهاجرة إى  الشمال)" و: "يحيى حقيم ل 1822ورواية )قنديل أم هاشم(  "شكي  الجابري"

رواية ) أدي  ( ل "ط، م ل "رضوى عاشور" و  1882رناطة ( " و) ثلاثية غ"الطي  صالح 1813
)أرخبيل الرع ( ل:"ظافر  رواية. و 1834" ( ل "عرعار ممد العالياليتيم روايتي الغربة و" و)حسين
 .واسيني الأعرج "ايتي )الأمير( و )هوار اللوز( ل :"رو و  1882ناجي" 

 العربي عرضت إى  إشكالية الأنالا هنسى رواية الحس الاتيني للروائي "سهير إدريس" التي تو 
 3أخرى فق أحيانايخشرقيا يحاول التحرر فينتج حينا و الآخر الغربي حيث حدد لنا بطل، بوصف، بطلا و 

                                                             

  474فاطمة بموسى "في الرواية العربية المعاصرة" ص 1 
 خالد ممد فرح : "جدل الأنا و الآخر في أعمال الطي  صالح" ) مقال (2 

 83(، ص4111، )2جنان لفوم طنوس، صورة الغرب المعاصر، دار المنهل اللبناي، مكتبة رأس النبغ بيروت. ط3 
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ن الغرب، باريس قصد الإهتقام م طرف الروائي هي شخصية تقصدفمعظم الشخصيات التي توظف من 
ثنايا الرواية إى   يميل حينا فيرأة الغربية الأروبية المتحررة و لعل أول وسيلة أو طريقة لفعل هذا هي المو 

 1الح .ق واخبوف وحينا آخر إى  الإهفتاح و الإهغلا

لقضية الأوى  وت لأجل أهثى، فهي اإذن البطل ينتقل في روايت، "سهيل" "إى  باريس" تاركا بير 
ليكون البطل العربي دائما مسافرا إى  الغرب، أو الشمال بحثا عن  2قبل العلم و الحضارةالتي تشغل، 

في آن  الجنسيالغرب ... لإرواء ضماهم الفهمي و الأروبية المتحررة. أذن "يقصدون  الأهثى، أو المرأة
تنعيت الغرب  ذكورة الشرق بالمقابللمقصود بها إبراز فحولة و رمزيا اواحد غير أن الجنس يوضف توضيفا 

 3بالأهوثة و اخبضوع تحت الرغبة الجنسية الكاسحة.

ية المغاربية الإختيار" للروائرواية النار و "أيضا في رواية "رافعة السلاح والقمر" "لمبارك ربيع" و 
ت ن مؤثرامتحديات، للآخر الغربي إهطلاقا حت لنا الروايتين الأنا العربي و "خناثة بنوتة" حيث طر 

 4تاريخية..."."إديولوجية وسياسية وفكرية و 

قد عقدة و م وع وجهة هظر الروائي، قد يرةزها بصورةالآخر إشكالية أو مسألة سردية تتنفالأنا و  
صراعي  ات، لتصبح الأنا في موقعيظهرها بصورة واضحة خاصة إذا إقتربت بالآخر و هو العدو بحد ذ

و ا عن طريق المقابلة صورة الأنا وذات أصدامي على الدوام مع،، حيث بفك الروائي العلاقة بينهمو 
 صورة الآخر الآخر المتحضر، المتقدم لتصبح هذه الثنائية أشب، بموضة العصر الحديثالتخلف العربي و 

 تشغل فكر كل روائي عربي بل أصبحت قيمة مركزية في خطاب الروائي العربي.

ق( ثقافة ر تدور كل الروايات في "أن كل فعل يقابل، رد فعل )مستعمر، مستعمر( )غرب، شو  
 ين، تعليم تقليدي يقدم، الشيخ بالزوايا، و يعود هذا الصراع إى  تواجد حضارتمتطورة، ثقافة تقليدية

لعربية المسلمة اشرقية تدافع عن هفسها، أما هظرة الغربي الآخر إى  الأنا غربية متفوقة تريد فرض هفسها و 

                                                             

 .89(، ص4111، )2جنان لفوم طنوس، صورة الغرب المعاصر، دار المنهل اللبناي، مكتبة رأس النبغ بيروت. ط 1 
 .232، ص4118، 4أمين الزاوي، صورة المثقف في الرواية العربية، دار النشر الرجعي، الجزائر، ط 2 
جامعة الأمير عبد القادر قسنطينة  4113، جوان 9باديس غوغالي، جدلية الشرق و الغرب في الرواية العربية، مجلة الأدب و العلوم الإهساهية العدد 3 
 .9ص -الجزائر–
 117ص ،4111، 1أحمد البيوري في الرواية العربية التكوين و الأشغال، شركة النشر و التوزيع المدارس، الدار البيضاء، ط4 
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الوحشية قيمتها، فهي تصف العربي بالضعف و تحط من كتابات عديدة غير لائقة وقاسية و نجدها في  
عدائية  هذا ما جاء بكتاب "فولتير" الذي أطلق أحكاماوالمنهجية والتعص  دينيا، والبدائي البسيط... و 

 التعص .لا سيما في كتاب، ممد و سلام و قاسية جارحة على الإ

ن ليس من الغري  أن ينعتنا الآخر الغربي في كتابات، بهذه الصفات السلبية لأنها هظرة ذات لك 
حيدة الجاه  ية و البعد الواحد التي تتصور الآخر شيطانا، أو ملاكا بعيدا عن الموضوعية... فما من رؤ 

 حبيس النرجسية.ولطخت الغير وجعلت، وهين الأهواء، و 

 العديد من نا والآخر عرةمنذ ظهورها إى  يومنا هذا طرحت قضية الأ ليبدو لي أن الرواية العربية 
 غرب(.-الأنماط سواء كاهت إيجابية أو سلبية )شرقالرؤى و 

 نا إتجاه الآخر : مواقف الأارابع
كانت   ل على مر العصور و الأزمنة لم تنقطع يوما بالعلاقة بين الأنا/العربي و الآخر/الغربيإن 

 التواصل يرتحل بحثا عما يسدد له حاجياته، ليبدأ فيالكون والإنسان العربي ينتقل و مستمرة، منذ نشأة 
و التعامل مع غيره من الأمم و الشعوب الأخرى ليكون إتصال الشرق العربي بالغرب الأروبي على 

ها ما هو منأشكالا متعددة منها ماهو تجاري ومنها ما هو سياسي وعسكري و ضفتي المتوسط و إتخذ 
و لحروب أو التجارة أيعني أن العربي يحتك بما جاوره من الأمم الأخرى إما عن طريق ا -" 1إنساني.

نة عن صل يكون العربي رؤى مختلفة ومتقدمة ومتبايالتواواثيق ومن خلال هذا الإحتكاك و المالمعاملات و 
 كثيرة.لقد جسدت في متون روائية  الآخر العربي و 

 الإعجاب:( الرؤية الإنبهارية/موقف 1
ه من تفوق ل إليهذا لما وصا النظرة القائمة على الإعجاب والإنبهار باآخر العربي و نقصد بهو 

 تقدم.و إزدهار ورقي و 

                                                             

إيمان الصالح: جدلية العلاقة بين الشرق و الغرب و هاجس اخبوف المتبادل مقال في الأهترهت ضمن موقع  1 
http//www.pupict.alwon.voiv.com ،13/11/4111،12:11. 
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لى كافة عن أن الغرب بما حققه من إزدهار وتقدم في مجالات الحياة و فأصحاب هذه الرؤية يرو 
عجب به، الحضارية، فهو جدير أن ننبهر ونو الأصعدة، السياسية و الإقتصادية و العسكرية و الثقافية 

ة التقدير أيضا فغالبا ما تكون هذه الرؤية في البداية فطرية ساذجة أو نظرة واعيبل ويستحق الإحترام و 
 1نان".الإفتلشرق والغرب بين المكان الأصل ومكان الغواية و نسبيا ما بالفوارق الموجودة بين ا

 ذو عقلية مختلفة، بين الغربي فالعربيتباين الكبير بينه و لعربي إذن يدرك ويعي الإختلاف والفا
قوة جبارة عظيمة، و   تقليدية، أما الغربي فهو ذو عقلية متقدمة متحررةبسيطة، بدائية نشأ نشأة محافظة و 

د وصل ق للأنا، ونظرة تفوق، وإزدهار، ورقي إلى الآخر تدني ه عن هذه المقارنة نظرة إحتقار و فتنتج هذ
 2فعاليات الوعي.اب بأصحابه إلى تعطيل المقاومة و هذا الإعج

لم يهملو  ةالسبب يعود إلى أن معظم المفكرين الشرقيين الذين إعتمدو السياسة الإنتقائيو 
دني عند التصول إلى أسباب القوة عند الآخر والضعف و هذا ليتمكنو من الو الأسباب الموضوعية، و 

 منطلقات يفتقدها الشرقي في حين يمتلكها الغربي.الأنا، ليستنتجو في النهاية إلى أن هناك 

لخيص الإيريز في تمن الروايات التي جسدت هذه الرؤية رواية رفاعة الطهطاوي التخليص و 
تونها فر فيعجب بهذه المدينة الأروبية و عش 19بارير "التي تسرد لنا رحلة طالب مغترب في أواخر القرن 

ذه الرواية هوفنونها وعلومها ودستورها و سكانها و قوانينها، وأيضا بجغرافيتها، و  3الراقية و ثقافتها المتألقة
تبين إحتقار العربي لعقليته الشرقية و تمجيد عقلية الآخر الغربي ليكون رفاعة الطهراوي أول من يعترف 

 بتقدم الغرب في مختلف العلوم رغم أنهم لا ينتمومن إلى ديننا الإسلام.

والديموقراطية  لعربية لأنه النموذج في الحريةطمر الهوية ايدعون إلى محاكاة الغرب و  وائيونفهؤلاء الر 
هاجس الخوف الذي يتملك قلب كل عربي من ية الحديثة وحقوق الإنسان و المساواة و الدولة المدنو 

عف الذي هذا الضنحطاط وإنغلاق الأنا على نفسها و لإايس إلا نتيجة للتخلف والضعف و الغربي ل

                                                             

،  no.dathore.comhttp//www.elaجميل حمداوي: صورة جدلية الأنا و الآخر في اخبظاب الروائية، مقال في الأهترهت ضمن الموقع  1 
11/11/4111 14:71. 

 .72ص 1882الآخر، منشورات إتخاذ الكتاب العرب، دمشق، سوريا ممد الرات  الحلالق: نحن و  2 
القادر، ، جامعة الأمير عبد 4113العلوم الإهساهية، العدد الثامن من جوان الرواية العربية، مجلة الآداب و  الغرب فيباديس فوغالي: جدلية الشرق و  3 

 .11قسنطينة ص
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بد الشرق، أو القرب هو من إنجاز الشرقي نفسه فلايجب أن نحمل أو نوجه المسؤولية كاملة إلى يكا
 الغرب.

لعل ة، و نا للإلتحاق بالحضارة الغربيإن هذا الموقف يدعو صراحة أو عل موقف التفاهمي بالغرب: -2
هرا فأنا  جسرا و  بي الذي أعمل به طول حياتيقول سلامة موسى يؤكد ما قلناه إذ يقول "هذا هو مذه

لتي ا كافر بالشرق مؤمن بالغرب، و في كل ما أكتب أحاول أن أغرس في ذهن القارئ تلك النزاعات
 1إتسمت بها أروبا.

على توجيه كل العرب إلى الغرب، من خلال مقولة "سلامة موسى" يتضح لنا أنه يعمل و 
غربي الكلي في حضارة الآخر /ال بانالذو ق و هذا يؤدي بنا إلى الإنصهار و الإنفصال نهائيا عن الشر و 
ضارة تكرار نموذجه يعني الحرمان من أهم وظائف الح/ العربي ليصبح تماهي بالغرب، و طمص هوية الأناو 

، لكن هذه الآخرارة هي قدرتها على إنتاج القيم ورؤيتها للذات و لأن وظيفة الحض 2و تبين قيم الآخرين
 أخفقت فيها بعد لأن الذات العربية واعية وتدرك بأن لها إرثالدعوة )إتباع النموذج الغربي الجاهز( 

 ريبيةفيالعمل على تطويره فقط، إذا فالحداثة التغلحفاظ عليه و ثقافي حضاري إسلامي زاخر لابد من ا
لا يتجاوز قرنا في أفضل أحوال إنشغالها إلا أن آثاره في الجسم المجتمعات العربية ليست طويلا و 

 .3في لم تكن قليلة الشأنالإجتماعي و الثقا

 مما يدل أن الحركة التغريبية أثرت تأثيرا بالغا في الثقافة العربية رغمة أنها لم تدم طويلا.

إن هذا الموقف يرى أن إهغلاق الذات العربية على هفسها لا ينفعها، بل لابد الرؤية الحضارية:  -3
لا ضرها و ن تتبع، في كل شيء، لأه، ييج  أ لاكن لاوالمعارف والعلوم مع الغرب، و  من تبادل اخبرةات

ا لذات، لأن الرقص المسعور حول الذات المتفردة لن يجعلهينفعها، إذا هو موقف "يأبى الإهكماش على ا
 .4تنبعث من رمادها"
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عل ما لا تنفعنا كثيرا قد تضرنا أكثر، و تدرك أن أربا كمفهذه النظرة تدرك خير الآخر، وشره و 
نبي بإسم معاداة كل الأشياء الأجالزهراوي": لا ينفعنا الجمود، و  صرح ب، "عبد الحميديرةر قولنا هو ما 

 تطل  من الكل و توزع على الكل الوطن فإن الوطن للبشر واحد هو دار الأعمال و التكاليف التي
ة، يأخذون توازهمالتيار لعلهم أقرب إى  المنطق والواقع، لأن هظرتهم معتدلة و  يتبادهاا الكل فأصحاب هذاو 

ليكون الحوار  يبتعدون على التقليد الأعمىنبون شرها، فهم يستعملون العقل والفكر و خير أروبا و يتج
ى  أسباب الغرب، هم تنبهو إد لبث الطمأهينة في قلوب العرب و الحضاري هو الأداة أو السبيل الوحي

توى القيم لى مسمة الشرق و تميزه علاكن تنبهو أيضا إى  قياديا وتقنيا وعلميا و ثقافيا و تقدم الغرب م
 .1شرقيت،وعادات، و تقاليده وحضارت، و الدفاع عن أصالت، الدينية والروحاهية و 

هذا ما تناولت، لنا روايات كثيرة أبرزها: رواية "عصفور من الشرق" لتوفيق الحكيم، "الحي و 
 من الروايات. غيرهادفتر العشق" لجمال الغيطاي... و اللاتيني" لسهل إدريس، "رواية 

فهذه الروايات تعكس لنا التفاوت، الحضاري بين غرب التقدم و شرق التخلف، هي هصوص روائية 
 تندرج ضمن الرؤيا الحضارية التي تصور العلاقة الجدلية بين الشرق و الغرب/ الأنا و الآخر.

 العربية نالذات أو الأمقابلا لالموقف أن الآخر الغربي مخالف و  يرى أيضا هذا الرؤيا العدوانية: -4
غير بالنسبة الإضطهاد عليها، فيصبح السة كل أهواع العدوان و موها بممار لأه، يحاول إقصاءها وتهميشها و 
اللاإهساهيا، لتنتقل العلاقة بينها من مرحلة التعايش و السلام إى  مرحلة هاا وحشيا ومدمرا ومستعمرا و 

و هذا  2د منهم التخلص من الآخر بأي وسيلة كاهت،العدوان و الصراع الجدلي ليكون هدف كل واح
ار الحديث الذي قام على الغلبة واهايمنة وفرض النموذج الأوروبي والأمريكي ما تولد عن، فكرة الإستعم
لاف تي زهق فيها أرواح مئات الآلتتسم العلاقة بينهما بالصراع المسلح ال 3إفريقيعلى شعوب آسيا و 

ة و صدام وفق معادلة طرفها الأول )الآخر( تحكم، قلمين فينتج صراع و والملايين من العرب والمس
ثقافة عربية  الطرف الثاي تحكم،وتها بأسالي  الردع و الإذلال، و سطإستعمارية تريد فرض هيمنتها و 
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وإسلامية و معتقدات روحية لترسيخ في ذهنية العرب الطبقة العدواهية للغرب )الحملات العسكرية التي 
ريخيا، فهما تاالغرب عدوان، (. إذا الشرق و وبا على الشرق مند الحروب الصليبية إى  يومنا هذاشنتها أر 

لا يمكن هاما العيش جنبا إى  جن  في إيطار علاقة إهساهية عالمية واحدة، بل يسعى لا يلتقيان أبدا و 
تيارات تحمل  ى  ظهورالغربي دائما إى  تدمير العربي و تقويض، بما أه، يهدد مصالح،، و هذا ما أدى إ

الحقد و الضغينة و الكراهية إى  الغرب، و تحاول ضرب، من كل جهة، فإذا إهتصر أحدهما على الآخر 
 ينتج ما سماه "هيجل: بجدلية "العبد و السيد".

لى المحبة تكون إيجابية قائمة عالغرب سلبية لا يمكن هاا أن لتكون العلاقة دائما بين الشرق و 
كراهية التفاعل الحضاري بسب  الالسلام، بل هما يعيشان في صراع مسلح بدل السلم و والصداقة و 
 هذا ما جسدت، الروائية "فدوى طوفان" في روايتها "الرحلة الأصع " فهي رواية تحمل صورةوالعدوان، و 

إى  تعرضت  ،الأنا مجسد في شخصية فلسطينيةعدائية للآخر مبنية على النبذ والإحتقار والإزدراء، و 
ا إى  الآخر هو الصهيوي المستعمر المستغل، فالرواية من بدايتهو الطرد من أرضها، التشريد والتعذي  و 
 العدوان الوجودي.لغرب، قائمة على الصراع الجدلي و نهايتها هظرة سلبية ل

قائمة على تشخيص النظام السياسي و طبيعة الحكم في دولة من  الرؤيا الحقوقية و السياسية: -5
خيص الحالة تشسياسيا ومدهيا وعسكريا وحزبيا وهقابيا، و  الدول و كما ترصد علاقة الحاكم بالمحكوم

عض حقوق الإهسان هذا ما تطرقت إلي، باخباصة و وتبيان وضعية الحريات العامة و  السياسية للدولة،
ث هظرت إى  علاقة الأنا بالآخر من زاوية سياسية، فصورت الغرب على أه، مكان الروايات العربية حي
تبداد مملكة لحماية حقوق الإهسان من الإساة، والديموقراطية الحقى، والإهساهية المطلقة و للحرية و المساو 

ه الرؤيا هذ من الروايات التي تحملع الذي يسلط، العربي على غيره، و و القهر و الرع  و العنف و القم
ة "الشرق إيجابيات السياسة الغربية المتمدهة و المتحضرة روايللسياسة العربية، مرةزة ماسن و  الإهتقادية

إسماعيل"   المتوسط" للكات  العربي المعروف "بدر الرحمان حاهيف" خيث تروي لنا الرواية إهبهار "رج
العربية بالقهر  يصف لنا الدول غرب، في حينالتي يمارسها ال)بالسياسة العادلة( والديموقراطية الحقى و 

قمع الأشخاص الداعيين إى  الثورة على هذا النظام و  1إهتهاك حقوق الإهسان،والعنف، والإستبداد و 

                                                             

 جميل حمداوي: صور جدلية الأنا و الآخر في اخبطاب الروائي، مقال في الأهترهت 1 



 الفصل الأول                                            جدلية الأنا و الآخر في الرواية الجزائرية المعاصرة

24 
 

د هذه الرؤيا نجقيق التغيير مع كافة الأصعدة، وهذا يمس بمصالحهم، و السياسي الفاسد، لأنهم يحاولون تح
 الآخر الروسي" للروائي المصري، "ضع لله إبراهيم" حيث صورصري و ة في رواية "نجمة أغسطس المجلي

حرية وتعليم،  يعيش الثاي )الروسي( في الإستبداد، بينما( أه، يعيش في الفقر، والقمع و الأول )المصري
لمساواة اغربي للعربي بحجة زرع الحضارة والتقدم والرقي والديموقراطية والحرية و  مساواة فيصبح إستعمارو 

ستبداد الذي سلط، الإالإضطهاد و اللامتناهية و المطلقة في البلدان العربية التي تعيش تحت نار القمع و 
 مافيا الدولة عليها "السياسين".

هذا ما تناولت، لنا روايات كثيرة أبرزها: رواية "عصفور من الشرق" لتوفيق الحكيم، "الحي و 
 ال الغيطاي... و غيرها من الروايات.اللاتيني" لسهل إدريس، "رواية دفتر العشق" لجم

صوص شرق التخلف، هي هاوت، الحضاري بين غرب التقدم و فهذه الروايات تعكس لنا التف
 الآخر.نا و الغرب/ الأروائية تندرج ضمن الرؤيا الحضارية التي تصور العلاقة الجدلية بين الشرق و 

ربية مقابلا للذات أو الأنا العربي مخالف و الموقف أن الآخر الغ يرى أيضا هذاالرؤيا العدوانية:  -6
ير بالنسبة غالإضطهاد عليها، فيصبح ال وها بممارسة كل أهواع العدوان موتهميشها و  لأه، يحاول إقصاءها

سلام إى  مرحلة اللعلاقة بينها من مرحلة التعايش و اللاإهساهيا، لتنتقل اهاا وحشيا ومدمرا ومستعمرا و 
هذا و  1الجدلي ليكون هدف كل واحد منهم التخلص من الآخر بأي وسيلة كاهت،العدوان و الصراع 

الأمريكي هايمنة وفرض النموذج الأوروبي و اار الحديث الذي قام على الغلبة و ما تولد عن، فكرة الإستعم
ت الآلاف التتسم العلاقة بينهما بالصراع المسلح التي زهق فيها أرواح مئ 2على شعوب آسيا و إفريقي

صدام وفق معادلة طرفها الأول )الآخر( تحكم، قوة الملايين من العرب والمسلمين فينتج صراع و  و
كم، ثقافة عربية  تحالطرف الثايوتها بأسالي  الردع و الإذلال، و إستعمارية تريد فرض هيمنتها و سط

ت العسكرية التي معتقدات روحية لترسيخ في ذهنية العرب الطبقة العدواهية للغرب )الحملاو إسلامية و 
ريخيا، فهما تاالغرب عدوان، و  ليبية إى  يومنا هذا(. إذا الشرقشنتها أروبا على الشرق مند الحروب الص

لا يمكن هاما العيش جنبا إى  جن  في إيطار علاقة إهساهية عالمية واحدة، بل يسعى لا يلتقيان أبدا و 
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ات تحمل هذا ما أدى إى  ظهور تيار د مصالح،، و الغربي دائما إى  تدمير العربي وتقويض، بما أه، يهد
تحاول ضرب، من كل جهة، فإذا إهتصر أحدهما على الآخر الضغينة و الكراهية إى  الغرب، و الحقد و 

 ينتج ما سماه "هيجل: بجدلية "العبد و السيد".

المحبة  لىتكون إيجابية قائمة عالغرب سلبية لا يمكن هاا أن لتكون العلاقة دائما بين الشرق و 
راهية التفاعل الحضاري بسب  الكالسلام، بل هما يعيشان في صراع مسلح بدل والصداقة والسلم و 

هذا ما جسدت، الروائية "فدوى طوفان" في روايتها "الرحلة الأصع " فهي رواية تحمل صورة والعدوان، و 
، تعرضت إى  ية فلسطينيةالإزدراء، و الأنا مجسد في شخصخر مبنية على النبذ والإحتقار و عدائية للآ
ا إى  الآخر هو الصهيوي المستعمر المستغل، فالرواية من بدايتهتعذي  والطرد من أرضها، و التشريد و ال

 العدوان الوجودي.لغرب، قائمة على الصراع الجدلي و نهايتها هظرة سلبية ل

في دولة من  الحكمطبيعة قائمة على تشخيص النظام السياسي و  الرؤيا الحقوقية و السياسية: -7
شخيص الحالة تكوم سياسيا و مدهيا و عسكريا وحزبيا و هقابيا، و كما ترصد علاقة الحاكم بالمحالدول و 

عض اخباصة و حقوق الإهسان هذا ما تطرقت إلي، بو تبيان وضعية الحريات العامة و  السياسية للدولة،
مكان  ية سياسية، فصورت الغرب على أه،الروايات العربية حيث هظرت إى  علاقة الأنا بالآخر من زاو 

ن الإستبداد م الإهساهية المطلقة و مملكة لحماية حقوق الإهسانساواة، والديموقراطية الحقى، و للحرية و الم
ذه الرؤيا من الروايات التي تحمل هع الذي يسلط، العربي على غيره، و العنف و القمو القهر و الرع  و 

تحضرة رواية "الشرق المالسياسة الغربية المتمدهة و  إيجابياتمرةزة ماسن و  للسياسة العربية، الإهتقادية
المتوسط" للكات  العربي المعروف "بدر الرحمان حاهيف" خيث تروي لنا الرواية إهبهار "رج  إسماعيل" 

لقهر با التي يمارسها الغرب، في حين يصف لنا الدول العربيةالعادلة( و الديموقراطية الحقى و )بالسياسة 
قمع الأشخاص الداعيين إى  الثورة على هذا النظام و  1و العنف، و الإستبداد و إهتهاك حقوق الإهسان،

د هذه الرؤيا نجقيق التغيير مع كافة الأصعدة، وهذا يمس بمصالحهم، و السياسي الفاسد، لأنهم يحاولون تح
يث صور ي، "ضع لله إبراهيم" حجلية في رواية "نجمة أغسطس المصري و الآخر الروسي" للروائي المصر 

ة و تعليم، الإستبداد، بينما يعيش الثاي )الروسي( في حريل )المصري( أه، يعيش في الفقر، والقمع و الأو 
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ية والمساواة زرع الحضارة و التقدم والرقي والديموقراطية والحر  مساواة فيصبح إستعمار غربي للعربي بحجةو 
ستبداد الذي سلط، الإتعيش تحت نار القمع والإضطهاد و المطلقة في البلدان العربية التي اللامتناهية و 

 مافيا الدولة عليها "السياسين".
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 : التمظهرات الفنية و السردية في رواية عطر الخطيئة أولا
ام الأول في إحتلت بهذا المقة التي طغت على الساحة الأدبية و السرديتعد الرواية من أبرز الفنون 

المجال الأدبي فإرتكزت على أهم التمظهرات الفنية و السردية التي ميزتها عن غيرها من النصوص الأدبية، 
 من هذه التمظهرات نجد:

 العنوان : .0
ده و اقتحام مدلولات، و مقاص يعترة العنوان مفتاحا للدخول إى  عالم النص الأدبي و كشف أسراره و

 .كل الوقائع و الأحداث و القضايا  فالعنوان هص مختصر يلخص ،عوالم،

  1 » العنوان للكتاب كالإسم للشيء «هناك من النقاد من يرى أن و 

 .وان يرمز ل،هول حتى يعلق عن، بعنإذ يعد بطاقة تعريف تمنح النص هويت، لأن النص يظل مج

هتباه، إيلفت قي و لتجيا في النص الروائي إذ يغري الميحتل موقعا إستراتي" فعنوان "عطر اخبطيئة
 .ة جمعت فيها مقاصد المتن الروائيتفكيره كما يعد لافتو 

 .يعني تطي  بالعطر بالنسبة للشخص ، تعطر" جاءت هكرة من الفعل عطرفلفظة "عطر

من يشمها  جميلة تجرفهذه الروائح مستحبة أو "  جمعها عطور وهي تعني روائح و فكلمة "عطر
 أو يستنشقها .

 " في قاموس المعجم الوسيط .إذن تعريف كلمة "عطر" أو "العطر

لعطر االتي يتطي  بها لحسن رائحتها. والجمع عطور وأعطار. و  : إسم جامع للأشياءالعطر« 
ة تابع ردة معرفة" جاءت مفلفظة "اخبطيئةأما  2 »هباتات ذات رائحة عطرة يستخرج منها زيت العطر.

  ."لما قبلها جمع "خطايا" أو "خطيئات

                                                             

 .11، ص: 1989سيميوطيقيا الإتصال الأدبي، دراسات أدبية، الحياة المصرية للكتاب، د ط، فكري الجزار، العنوان و  ممد 1 
 .4112، 2المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، القاهرة مصر، ط  2 
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 .ارتكاب، مخالف للشريعة الإسلامية: ذه  أو إثم تم "ةاخبطيئو معنى "

أو بمعنى آخر هقد إساءة تستلزم الصفح و الغفران أو التعويض أحيانا و أحيانا أخرى لا يمكن 
 .إلا بالتوبة و التذرع لله تعاى  تعويضها

، خطأ، ذه ، رذيلة، غلطة، فاحشة، ثم، إجرام، جنحة، جناية" إ"اخبطيئةمن مرادفات لفظة 
 1.، سيئة، سوء، عزر، مأثم، كعصية، مخالفة، هفوة، زنىزلة

" مرتبط إرتباطا وثيقا بأحداث الرواية هذا العطر الذي بسبب، حدثت فعنوان "عطر اخبطيئة
لاحت لنظري لحظة « أغرق، في قول، :و غواه العطر الفواح الذي أغرى البطل و  اخبطيئة أو المعصية ،

ا المحنطة ى عطرا في وحدتهلتعود إى  الظل في مقدم كوخ الحارس ثم لتغرق في العطر ... لتتداع
 .2» ح.بالأرج

طرة . لقد كاهت مععيني ، وجدتها جميلة من أول هظرةحييت المرأة بإيماءة من  «:في قول آخرو 
 ...«3. 

حظات و من تلك الل ،حول بطلها الذي يعود لمدينت، "ريحاهة" إثر وفاة والدهز فعنوان الرواية يتمرك
مها وتملك علي، حواس، ، يشجواء و المناخات حتى في المقرةة، مبعثرة تعبق بالأالأولي نجد الروائح متطايرة

 .   تغوي، و تستحضره لإرتكاب اخبطيئةف

 دم هسيان هذاعالضمير وتأهيب، و  فحملت هذه اخبطيئة مجموعة من المتاهات تسببت في عذاب
قرةي  . فاخبطيئة في الرواية تمثلت في مضاجعة زوجة وزير الدفاع بينالإثم الذي مستحيل أن يتحرر من،

                                                             

 .4112، 2لمعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، القاهرة مصر، ط ا 1 
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. والدي قرةي –ما بين القرةين  «بالقرب من الأموات في قول، ممارسة الزنا معها في المقرةة و  البطل و
  1» مارسنا الجنس

ني هذه المقرةة يروهأن الأموات النائمين في أهني جلبت العار لوالدي و ش أح «كذلك قول، :
  2»يبصقون عليو 

الصراع الداخلي أي صراع الأنا أو الذات مع لعنوان ودلالات ومزايا أهمها :بالتالي حمل او 
 .هفسها

إشهارية ورة براعة في الطرح فكان العنوان صأن يعرة على متن الرواية بذكاء و من، استطاع الروائي و 
 .تثير تفكير القارئ وتلخص ل، ما يأتي في الرواية

 روائيالعناصر التي يبنى عليها المتن التعد الشخصية من المواضيع و  الشخصية في الرواية: – 9
 3»لي،الفقري الذي يرتكز ع هي عمودهالذي يتمحور حول اخبطاب السردي و فالشخصية هي القط  «

 لاخاصة الرواية فدون وجود الشخصية بدون حضور شخصيات و أي عمل سردي إذ لا يمكن تصور 
 تجاوز دورها لاردية لا يمكن الإستغناء عنها، و قط  مهم في اللعبة السوجود  للرواية فهي عنصر فني و 

ث تصنع الحدث في تكامليا بحيالعناصر السردية إرتباطا عضويا و ، إذ ترتبط بباقي في اخبطاب الروائي
 .حدودهمامعين هاما صفاتهما و كان مان معين و زم

الدور يفة و ، الروائي و يتفنن في  إبداع، وإعطائ، الوظفالشخصية في الرواية كائن ورقي حي يرسم 
 . فكريةصفات فيزيولوجية وهفسية و الأهم المناس  لعمل، الروائي تتميز ب

                                                             

 . 71ص  ، 4113، 1تر ممد بو طغان، دار العين للنشر القاهرة مصر،ط أمين زاوي، "عطر اخبطيئة" 1 
 . 72ص  صدر هفس،،الم 2 
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ؤديها كل حس  الوظيفة التي ي  "وعت و تعددت الشخصيات في رواية "عطر اخبطيئةقد تنو 
 : بها

ات التي لا تتأثر بالأحداث تظل بسيطة لا تعقيد فيها هاا بعد واحد وسم الشخصية المسطحة: –أ 
لا تسهم و  ،ة أو صفة ثابتة طوال سير الأحداث، تحمل في الغال  فكر قليلة و يمكن التنبؤ بسلوكها
ي الشخصية البسيطة فه«، و تتطور  لكن وجودها أساسي لتكتمل الأحداثمساهمة كبيرة في الحبكة 

الشخصيات بالتالي هي و  1». و لا تتبدل في عواطفها ومواقفها بعامة التي تمضي على حال لا تكاد تتغير
 .التي لا تتغير صفاتها ومواقفها من بداية النص لنهايت،

" ل "هزازمتمثلة في إبنة عم البط "المسطحة في رواية "عطر اخبطيئة قد برزت هذه الشخصيةو 
 .يخرةه بوفات،، لينعى على أبي، و تصل بإالذي 

تعرف وزارة الدفاع ف سمإ" الذي اتخذ رةة التي دفن فيها والدي البطل "هزازكذلك حارس المق
مة الزيتوهة الرةية المقيختار موقع قرةها في ظل إ«على قول، هو من " أول مرة يوم دفنت أم، و علي، "هزاز
 .2» الوحيدة

 أيضا شخصية زوجة وزارة الدفاع المرأة الشابة التي مارس معها البطل اخبطيئة بين قرةي والدي، 

 رجلاه بالكاد تصلان إى  ركباههو رجل قصير القامة غزير الشعرو «" شخصية "الباشا آغا ،، 
" هذا الرجل اغتال الولد "إسحاقو  3»حواف خدوده المنفوخة لحيت، ترشم على حدود رقبت، و 

 .لا مثيل هاا زف على الناي بطريقةأصابع، السحرية التي كاهت تععندما تقتلع خصيت، و وهو 

                                                             

 .98ص:  1889عبد الملك مرتاض، في هظرية الرواية، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة، الكويت،  1 
 .11 ، ص4113، 1تر ممد بو طغان، دار العين للنشر القاهرة مصر،ط أمين زاوي، "عطر اخبطيئة" 2 
 .18ص  صدر هفس،،الم 3 
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 هو ضرير لم يكن ل، رأس مال سوى كتاب امع أو كما يدعوه، " الفقي، " و شخصية شيخ الج
هو قابل على و  «الله مفوظ في قلب، و رأس، هذا الفقي، لم يكف يج  أن يشرب سوى اللبن 

    1»فم، إى  عسل  أن يحول الأهيون في
  الوقوف مع  لعبت دورا فيو بالتالي هذه الشخصيات لم تغير موقفها في سير الأحداث فقد

 . الرواية فبقيت ثابتة في أحداثها البطل في "هزاز"

، ل فترة السردتحولات المفاجئة طوا، تمتاز بالهي شخصية متطورة غير ثابتةو  الشخصية المدورة: -ب 
رواية و هي إن اختفت من مجمل أحداث الومواقفها تبدو أكثر حيوية حتى و تسعى إى  تثبيت أفكارها 

لعمل هي أصع  هوع من الشخصيات داخل او «الشجاعة هاا أبعاد عديدة تتميز بالجرأة و غامضة 
 هالتشخيص لأنها لا تستفز على حال واحد حيث يبذل القاص كل جهدالروائي فهي صعبة التحليل و 

ات وأبعاد عاطفية وتتمتع بصف ،فاتها المتغيرة و سمتها المتعددةبيان ص، و خفاياها لتصويرها و سير
 :يتمثل هذا النوع في الروايةو  2 » إهفعالية  فكرية متعددة و 

.. .رهان بين رجال «هي يهودية تزوجت من أبي، هتيجة زوجة أب البطل التي تدعى سارة و 
 .3» رجال حقيقيين

ل واحد ، كأستدعي ليجند في أعبيش الفرهسي وكان متزوجا من أم، زهرةأن أبوه « :فروت ل،
رم بدفع غ، فالذي لم يعثر على إمرأة تنادم، يمع، إمرأة وهم حول مائدة الشرابمن رفاق، كان يصح  
 .4»ثلاثة أدوار من الأهيون ثمن زجاجت، من النبيذ و 

                                                             

 .92ص ،4113، 1ين للنشر القاهرة مصر،طتر ممد بو طغان، دار الع أمين زاوي، "عطر اخبطيئة" 1 

، 1بغداد، العراق، ط الإعلام،لثقافية العامة، وزارة الثقافة و عدنان فال عبد الله، النقد التطبيقي القليلي، سلسلة كت  شهرية آفاق، دار الشؤون ا 2 
 .91ص  1891
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دح إضافي قالثالثة. فابوك كان وحيدا بلا إمرأة ... بلا صحبة و كاهو قد بلغوا كأس، الأهيون « 
 .1 »حسم الأمرآخر بدأ مفعول، يلع  في الرأس و  ما ثم

 .هكذا كان الرهان فأصبحت زوجت، -
أبوه  كيف تزوجت منع إبن زوجها فباحت ل، بأسرارها و فهذه الشخصية تقاسمت حزنها م -

 .تعبير عن فقدان لعزيز هااحزن و ذكرياتها بألم و فعرةت عن 
مت، برأت، من ته" و هم في الرواية فقد ساهدت البطل "هزازكما أن الشخصية سارة لعبت دور م

" في بواكير طيئة هي إغتصاب شقيقة من الأب  "آيةالشفيعة و خطيئت، التي لا يغتفر عليها و هذه اخب
 .(امع )الفقي،ت بتلفيق الإغتصاب لشيخ الجبلوه، فقام

 ب من طرفهي التي تعرضت للإغتصا" و هي الأخت من الأب للبطل "هزازية" و آشخصية "
صاب أدينت في غرفتها منذ تعرضها للإغت. فكاهت ضحية ل، كما عوقبت و أخوها الذي هتك براءتها

عذبت ركت، حرا طليقا و تالتي ساهدت التي ساهدت الجاي و مدة سبعة عشر عاما من طرف أمها سارة 
، اأحد الأيام فقدت آية عقلها تماما، رفضت أن تلبس أثوابهفي نتها، فأدى هذا إى  فقدان عقلها. "إب

وسيقية تسمى آلة مرأ و ، لم تكن تطل  إلا كتبا لتق خبزا يابسا حلقت شعرها عن آخرهلم تتناول إلا
. كما بسهولة ألمهاهواياها و في إخفاء التحليل، بارعة هلاحظ أن شخصية آية صعبة الفهم و ، 2"()الإمزاد

 .لتي تأثرت بالأحداث التي جرت هااأنها الوحيدة ا

تبارها فة إلبى إعبالإضا ،جمالية عليها رواية في تحريك أحداثها، كما أضافتساهمت الشخصيات في ال -
 ش، فتكشف عنالوسط الإجتماعي الذي يعيفهي التي تصور بيئت، و  ،المتلقيأداة تواصل بين الروائي و 

القضايا و المشاكل التي يعاي منها الإهسان فنجد الروائي لا يصرح عنها مباشرة فيحملها لشخصيات، 
 التي عرضها داخبل الرواية.
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ي كل عناصر ذي يحتو يعد المكان في الرواية ذات أهمية كبيرة فهو الفضاء ال :المكان في الرواية – 3
ما تعرة ي، من جهة كتعرة عن رؤية الكات  ووع، شخصيات اخبطاب السردي، أحداث تتحرك بداخل،

 .الحياة من جهة أخرىكون و رؤيتها للعن أفكارها و 

ديد وتوجي، تحوين حياة البشر ونموها وتطورها، و أثبت المكان منذ القدم تأثيره القوي في تك
يز كما يسمي، هو الح«تثبيت هديتهم لكزه، شديد الإلتحام بذواتهم فالمكان في العمل الروائي ، و أفكارهم
أ و لذا بد .غربيون لا يستعملون مصطلح المكانيسمي، آخرون الفضاء ، والنقاد الك مرتاض و عبد المل

 .1»  روائي أن يكت  هصا خارج حيز ما، و يستحيل على أي كاتيقل إستخدام، لدى اهتقاد العرب

، لة ثنائيات متضادةمشك تتنافرب و " أنها حافلة بالأمكنة التي تتجاذةعطر اخبطيئنجد في رواية "و 
ذه الرواية لم ن في ه. إن المكاالأسى تارة أخرىللفرح والسعادة تارة، و للحزن و ترمز  ومتناقصة فكاهت
تشعر حال، في  و، ، روح تتحرك و تتفاعل، و تحسة و الحياةإنما كان حيوي ينبض بالحركيكن جهادا و 

حابة   هفسية البطل بقدر ر ذلك حساب و يجقد يرمز المكان بالسل  أو بالإ، و ذلك حال الشخصيات
واقف في الوقت هفس، تجسد مفالمكان يعرة عن أفكار الكات  و  ،المكان، أو ضيقة بالنسبة إلي،

اء يعرة عن م، فالمكان هو بمثابة الوطن أو بمثابة الإهتو حالتهم النفسية من فرح أو حزن الشخصيات
ارئ و هذا ما يتجلى ، يؤثر في القع غيره كيفما شاء و أراديتواصل م، في، يتفاعل و أصالة الفرد و هويت،

 .داخل الرواية

 .اتهاتعدد شخصي" ثرية بالأمكنة ثراء أحداثها و فجاءت رواية "عطر اخبطيئة

خصياتها مبدئيا ا شتتحرك فيه" و تي تزخر بها رواية "عطر اخبطيئةيمكن تصنيف الفضاءات ال
 " اكن المفتوحة"الأمإى  قسمين : "الأماكن المغلقة" و
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، ا الفردعالة الشعورية التي يعيشههي أماكن مدودة المساحة تكشف إو  :الفضاء المكاني المغلق -/  0
 .اهامومالتي تقاسي الآلام، والأحزان و  هفسية الشخصيةتعكس ضيق 

د عا، هاا أبغلقة منها ما جاءت مغلقة إجباريا" أماكن ميئةعطر اخبطلقد وردت في رواية "و 
لمعذبة اع إى  حالات الشخصيات المضطهدة و ، ترجا ما جاءت مغلقة ذات أبعاد هفسيةمنههندسية و 

 :قة التي برزت في الرواية بقوة هيمن بين الأماكن المغل

اكن التي هو ذات الأملأن الذات تحل فيها رغما عنها و  يعترة من أماكن الإقامة الإجبارية: المقبرة -0
، فسيا بالوحدة و الألمالمرتبطة ه ، فهذا المكان ل، سيميائيت، اخباصةإلي، رغما عنهميء تجرة الناس إى  المج

  لأهنا سنسكن، برودة القل، يطل  في، الواحة والطمأهينة و و المعاناة و الحزن و البكاء و في الوقت هفس
 يوما ما.

ية الرواية فهي اتتطور في، الأحداث في بد" في الرواية مكان رئيسي تنمو و قد وردت "المقرةةو 
لصباح بعد ثلاثة هذا ا« أول مكان قصده الراوي و البطل هفس، في الوقوف على قرةي والدي، في قول، :

عاريا  ،ل حجر الشاهدة، كان القرة حديثا. لم يكف يحمذهبت للوقوف على قرة أبي–أيام من وفات، 
في، الذات ذات البطل من فكاهت المقرةة أول مكان عاهت 1» .... كتلة من ثواب أبيض مصفر

 .لذات باخبوف و الأسى لفقدان أبي،تشظيات هفسية عديدة ، فقد شعرت ا

ن البداية إى  لها أيضا متفاصيكاهت المقرةة مكان موري وهام في الرواية وشاهد على اخبطيئة و 
 .النهاية

ملامح: الضيق  منالكثير خملت و بالتالي رمز المقرةة إى  الذات التي كابدت ألوانها من اخبوف و 
 .الفهموالندم، المرارة و 
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منية طويلة ز  ، يقضي في، الإهسان فتراتالأمانيش والسكن مكان الألفة و مكان مغلق للع البيت : -9
أه، مكان كما   ،ضغط يقع عليها ضرورة اجتماعية سقى إلي، بإرادتها دون قيد أوفهو مأوى اختياري و 
، مراحلها الأوى  تتشكل الشخصية فيفي، هسان الراحة والسكينة و ، في، ينشد الإيشعر الإهسان بالإهتماء

الحماية الطمأهينة و و لا يلبث هنا البيت أن يشغل حيزا مهما في ذاكرت، لأه، يمنح، الشعور بالحميمية و 
البيت هو واحد من أهم العوامل  «جاستون باشلار" الطبيعية كما يراه " ، و يمارس في، حيات،من اخبارج
يت دينامية المستقبل البو ) ... ( و يمنح الماضي والحاضر  أحلام الإهساهيةفكار وذكريات و التي تدمج أ

يصبح  ون البيت، فبدهاذامل المفاجأة و يخلق استمرارية. و عوا، في حياة الإهسان ينحى البيت مختلفة
و روح، د . البيت جسأهوال الأرضالسماء و رة عواصف ع يحفظ، –البيت–الكائن إهسانا مفتتا إه، 

، عاطفيالدفئ اليحمل صفة الألفة و إذ البيت من الأماكن المهمة في الحياة  1». هو عالم الإهسان الأولو 
 وثيقا.يرتبط ب، إرتباطا ماية و الطمأهينة هاذه الشخصية و يسعى لإبراز الحو 

" بطل ات "هزازاهت علاقت، بالذمواضع كثيرة فك" في قد ظهر "البيت" في رواية "عطر اخبطيئةو 
ت عديدة احميمية و الملاحظ أيضا في الرواية أه، ظهر مسميعلاقة تنافر ورفض أو علاقة ود و الرواية 

د عم أو كاد،  كان الليل ق   -دار أهلي الكبيرة–عندما اجتزت عتبة الدار  «: فهو تارة الدار في قول،
 .2»لا تزال هنا في مكانها أغصانها  الدالية،  و كان الظلام منتشرا

 .3»تسلقت واجهة منزلنا«تارة أخرى المنزل في قول،  و 

 .4»كان الجميع ففي هذا المنزل العائلي مستيقظا   «: أيضا في قول،

الإختناق كما  ء و االرغبة في البكلرواية و الراوي هفس، حزن عميق و عكس البيت بالنسبة لبطل ا
 .مع  أخت، "آية" التي تعرض هاا ذكريات،استرجع ماضي، و ، في، و لو أنه، مقيد

                                                             

 .79ص:  1892، 4غاستون باشلار، جماليات المكان: تر: غال  هلسا، بيروت، لبنان، المؤسسة الجامعية للدراسات النشر و التوزيع، ط 1 
 .78ص ، 4113، 1تر ممد بو طغان، دار العين للنشر القاهرة مصر،ط أمين زاوي، "عطر اخبطيئة"2 
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علم، و فهم تطفال أو المراهقين لحفظ القرآن و تعد من الأمكنة التي يعقدها الأ :المدرسة القرآنية – 3
 عقائده يلجأون إليها للإستفادة و تعويض الوقت الإضافي بما ينفعهم .

رى خهذا المكان إرتك  هزار خطيئة أ" كاهت عكس ذلك ففي لكن في رواية "عطر اخبطيئة
. في عجلة لقد ذه  جميع الأطفال الآخرين«: أو ذه  آخر حيث إغتص  أخت  "آية" في قول،
من خلال  1»، عريت آية كنت أرتعش و لم تماهعغادر الجميع  المدرسة القرآهية إهدعلت النار في داخلي 
 ةهذا المكان كان رمزا للشهوة الجسدية و اللذة النفسي

هو إتساع الحيز المكاي يضم هوعيات و أجناس مختلفة  من البشر و و : / الفضاء المكاني المفتوح9
ر اخبطيئة" تي تجسدت في رواية "عطالإهفتاح و من الأمكنة النوعة من الأحداث تمتاز بالحركة و أشكال مت

 :نجد

عامة برزت كثيرا داخلها حيث تعترة المدينة من الأماكن الو  ظهرت في رواية عطر اخبطيئة: المدينة -0
وهلاحظ أن  ،البنايات و فوضى المارةلزحام و ، مليئة باعقلياتهمالناس بمختلف أجناسهم و منفتحة عن 

فهي المكان  ،يحاهة كما يسميها في هص، الروائيهي هدرومة أو ر ات  في روايت، ذكر مدينة واحدة و الك
حياء التي من الأ، و الذي يعيش في، اليهود و المسلمينالمكان هفس، " و "هزازهفس، الذي  عاش في، 

ره هو الحي هفس، الذي عاش في، الكات  صغ" و كات  التابعة لمدينة ريحاهة حي "الرفرافذكرها ال
 .مراهقت،طفولت، و و 

لطويلة ، فأهلها أصحاب الألسنة ابالنسبة للكات  على غير ما ألفهاقد أضجت مدينة ريحاهة و 
. ريحاهة أو هدرومة هؤلاء أصحاب الألسنة الطويلة التي تمتد حتى تصل أهل  القرية العتيقة«ففي قول، 

 .2»الساحة العامة 
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" الأن سكان هذه المدينة العتيقة المنسبة في أسفل هذا المنخفض كما أنهم يسمون "أهل العطر
 .1»السحيق الذين هم في غالبيتهم عور أو عازفون موسيقيون 

" عن غيرها من المدن فهي فريدة لا تضاهيها أخرى في قول لقد تميزت هذه المدينة "ريحاهة
هو مكتوب منسوخ أسود على و  ، و تتناقل أجيال بعد أجياليروى منذ فجر الأزمنة«الروائي حيث 
... أولئك الذين كاهوا يكتبون الأسفار الضخمة  رف هساخ و خطا طين شهيرين موثقينأبيض من ط
  .2»: لغة الله و القرآن و الجنة أخرى من الشعر كتبت بالعربيةر و كتبا من النث

 امعون زوجاتهم إلا" أو هدرومة لا يجالرجال في هذه المدينة المسماة "ريحاهةأن  «: أيضا تميزت
 3 »مرة واحة في الأسبوع ليلة الجمعة للمسلمين ليلة السبت لأبناء عمومتهم اليهود 

حب، للنساء في  ت، الجسدية وشهو لجنسية و البطل هفس، عن غريزت، اعرةت هذه المدينة للراوي و 
ناع النعو  الياسمينفاتنات وكلهن يزرعون : النخلات أو الحمامات إنهن تدعى هساء هذه المدينة«: قول،

 4»السوسن . اخبزامى و الزهد و الرةي و الريحان و اللبلاب و 

" يصف المدينة بكل ما فيها وما يسكنها فهو متيم بها سكنت روح، وي أو البطل "هزازفالرا
وزوجة أبي،  ف عاش مراهقت، في منزل، مع أم،كي. وطفولت، و يتذكر ماضي،ا استطاع أن يعرة و فمن خلاها

 .آية أخت، من الأبلست العابسات و اأخوات، و 

كرةى في حياة   ها، أهمية، و الربط بين مختلف الجهاتالعبور و يعد الشارع مكان للمشي و : الشوارع – 9
من الواقع أن «سميت بأماكن الإهتقال يقول حسن بحراوي ، وتعد من أهم شارعين المدن و الإهسان

                                                             

 .172ص ،4113، 1تر ممد بو طغان، دار العين للنشر القاهرة مصر،ط أمين زاوي، "عطر اخبطيئة" المصدر هفس،، 1 
 .171ص  المصدر هفس،، 2 
 .171ص  المصدر هفس،، 3 

 .111ص   المصدر هفس، 4 



 الفصل الثاني                                                    صورة الأنا و الآخر في رواية عطر الخطيئة

39 
 

ات وتشكل الشخصي نموذجية فهي التي ستشهد حركةمرور و الشوارع تعترة أماكن اهتقال و  الأحياء
 1 ». ما تغادر أماكن إقامتها أو عملهارواحها عندمسرحا لغدوها و 

اكن إقامت، هاا إى  أمينتقل من خلاهتقال لأن الإهسان يتحرك فيها و سميت الشوارع بأماكن الإ
 .الإختيارية، أو العكس

يق " بداية إى  الضفكان يرمز في هظر "هزازقد ظهر هذا المكان في رواية "عطر اخبطيئة" و 
هة أو هدرومة  أزقة و شوارع ريحا«: الكبيرة في قول، الدار العائليةالشديد هذا ما تبين ل، عند اخبروج من 

  .2 كاهت في عيني  ضيقة

سبقت، من، و  كلما إبتعد  برغبة في البكاءكذلك رمز الشارع بالنسبة للبطل "هزاز" حزن عميق و 
 .خطوات،

على سطح الدار  في مواعيد هما" و رجعت الشوارع أو الأزقة ذكريات "هزاز" مع "آيةأيضا أ
 .العائلية الكبيرة

ي صور ذات هد بدا في الرواية في أبلغ صورة و " قهزازإن التفاعل النفسي بين الشارع والبطل "
 .إختناق، بهذا المكانهزاز" و " رموز تعكس ضيق

 توحة كل حس  هفسية بطلالمفكنة تعددت بين المغلقة و أن الأم من خلال ما تقدم هذكر
 .الدموعالمكان بأهواع، بالأسس و  هزاز" فقد جاءالرواية "

الزمن مظهر وهمي يزمن الأحياء و «،  لمكونات الرئيسية للخطاب الروائييعترة الزمن أهم ا: الزمن -3
ا في كل لحظة الزمن كالأكسجين يعايشنو المحسوس. ، غير تأثر بماضي، الوهمي، غير المرئيو الأشياء فت

، ولا  أن هراهلا، و لا هستطيع أن هلتمس،نحس ب،، و  ، غير أهنا لافي كل مكان من حركاتناحياتنا و  من
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و هتحقق أ ،إنما هتوهمهشم،  رائحت، إذ لا رائحة ل،، و  لا أنسمع حركت، الوهمية على كل حال، و ن هأ
 .1»... أن هراه في غيرنا مجسد

هو ن و ، أو الأهشطة اليومية للإهساالأعماليطر على مختلف الأفكار و كالشبح وهمي يسفالزمن  
 .نحس ب،أرض الواقع، هشعر و على  مظهر داخلي لا مادي  غير مجسد

نى ب، المسار يغ، و زمن متداخل تميز بالتنافر الزمن الزمن في رواية "عطر اخبطيئة" و هلاحظ أن
 .المستقبلحيث الماضي والحاضر و من الزمني الذي لا يسير سيرا منتظما 

ديث هذا الأخير، هو الح جاعات الزمنية وإعتمدت الرواية إعتمادا كليا على الإستر  :الإسترجاع -4 
، إستذكارا يقوم ب كل عودة للماضي تشكل بالنسبة للسرد  «عن حدث ما سبق وقوع، زمنيا أي هو 

 .2»، و يحيلنا من خلال، إى  أحداث سابقة  عن القصة التي وصلتها القصة لماضي، اخباص

لفضاء قد كان فضاء البيت أو الدار الكبيرة للعائلة هو اكاهت العودة إى  الحاضر قليلة و   بالمقابل
 .الذي اهطلقت من، السوابق الزمنيةالمكاي المركزي 

تارة الماضي هزاز يتذكر تارة الماضي البعيد و ، فكان اع في هذه الرواية بعدم الإهتظامتميز الإسترج
 .القري  و العكس صحيح

رةة التي دفن فيها والد لمقبعد وصف، لتفاصيل اتها )نجد أمين زاوي في رواية عطر اخبطيئة في بداي
واقف ، لكن بعد ذلك هلاحظ مأن هناك إسترسال في سرد الأحداث ، إذالبطل( لم يكسر خطيئت، الزمن

، لست العاهساتأخوات، اوجة أبي، و ز ضي أين كان يعيش مع أبي، وأم، و عية إذ نجد هزاز يتذكر المااسترجا
في ح  المراهق الذي جاء هو وعائلت،  : وقوع أخت، آيةالتي جرت أمام، منهاتذكر كل الأحداث 

، أختي ،كان كل منهما يلتهم الآخر بعين  «: كيف شعر بالغيرة اتجاه،، في قول،حيهم، و في ليسكنوا 
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 .41: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، مرجع سابق ص 2 



 الفصل الثاني                                                    صورة الأنا و الآخر في رواية عطر الخطيئة

41 
 

 ت أشعر أن، كنربما أكثرلسكير منذ عشرة فصول و وهذا الفتى الذي يمسك الكرسي المتحرك لجده ا
  1 .». كنت غيورا بين، سته عاصفة بينها و 

 2. »كنت أغار من هذا الفتى   «: قول، أيضاو 

لأبي، ت زوجة ر " التي وافتها المنية قبل وفاة أبي، كيف صامن جهة أخرى هذكر قصة أم، "زهرةو 
ما  لك. لم يكن يمإرتك  جريمة قتل عمي كان  فقيرا و الرجل الذي «. في قول، في الوقت هفس، أم،

يط يعرف بحق فتاة و مبلغ بسأبيهم  يتحرر من دية القتيل قدم لعائلة لكييدفع، ثمنا للدم المراق، و 
   3 ». ، هذه المرأة صارت فيما بعد أم،الكفن

اه،  جذب اهتب، و المتعة لدى الملتقين  التشويق و ذلك ليخلق هوعا ممالزمني و إعتمد الروائي التنافر 
ورة آية ص من مواضع الإسترجاع الزمني في عطر اخبطيئة نجد هزاز يسترجع. و ليجعل، تواقا لقراءة المزيد

 .4»كاهت ملامح وجهها الملائكي تسكنني ...   «: أخت، في كل مكان يقصده. في قول،

 ،.لو لحظة كأنها خيال، الذي يمشي ورائأن ملامح وج، "آية" لا تفارق، و  الروائيحيث إعترف 

كار. ومواقف،، ي وذلك أنها تعترة أفالمتلقعد اللغة وسيلة وصل بين الكات  و تاللغة في الرواية:  -5
لة جمقد نالت اللغة قسطها الوافر في الدراسات العربية على يد ا يسمع صوت، إى  الآخر المتلقي و بهو 

د مع يتفاعل بها الواحإجتماعي منظم يتواصل بها البشر و نمط  «من الكتاب، إذ تعرف اللغة على أنها: 
بالتالي فاللغة أداة تواصل و  5 »الآخر بواسطة الرموز الإرتباطية المسموعة المنطوقة، المعتاد إستخدامها. 

نطقها ويسمعها كلمات يها عرة ألفاظ و نا مع الآخر وتوضح ل، موقفها وآراءبين إثنين، بها تتفاعل الأ
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الآخر، إستطاع الكات  مترجم الرواية )ممد بوطفان ( في رواية عطر اخبطيئة لأمين الزاوي المكتوبة 
 باللغة الفرهسية أن يوظف لغة خاصة، لغة موحية تصور بطريقة فنية و ذكية. 

 صيدةقكان النص المترجم عبارة عن شفافة و شاعرية و  "ممد بو طغان" فكاهت لغة المترجم
الا. ولن هذا ما زاد النص المترجم روهقا و جمالشعرية الفاتنة، و  ت،من لغ يتخلص فيها الشاعرطويلة لم 

وهو يصف  رائبيت،غيرمي بنا في لجج عجائبية و ، و الأخحاذتتنقل من باب إى  باب يلبك أسلوب المترجم 
لة فمثلت أبواب الرواية عناوين قصائد ستكت  بين جم ...الناسو لنا الصقور والنساء و العطور والمدن 

إنجاز للشفافية و بين كل فكرة و فكرة... كان المترجم ذكيا لأبعد الحدود حين أصر على الشعرية جملة و و 
  الموسيقى...و 

 نحن هقرأ و هتصفح العناوين الكبيرة للأبواب:و 

  ئمباهج جسد داف  
 ملك الغبار تلك قصة 
 الطاقية 
  بائعو الظلال 
 الغراب الأبيض 
 الملح الأول 
 المحظية 
 وة القيلولة سه 
 يوم آخر 
 اخبنثى 
 رؤى فراشة 
 اد فسبلاغة ال 
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هشعر أهنا بصدد تصفح ديوان شعري و هذه عناوين القصائد، فعلا كاهت الأبواب قصائد و 
  ."ئةاخبطي" على لسان "أمين الزاوي" ديواه، الموسوم ب "عطر ترجم "ممد بوطفانهشى بها الم

كان جسدها الناعم يهتز تحت يدي أكثر فأكثر، و نهداها المتعاجان ينتصبان تحت « في قول،: 
أصابعي الزبيرية التي تهدهدهما برقة. شرعت آية في فك ملابسها و هزعها. استدار الفقي، ممد أو حمدان 

 .1 »على جنب، الأيسر. الآن أدار ظهره للجنة 

ترجمت،، من خلال وصف، الدقيق لأبسط الأشياء عامة و بعض ملامح برع "ممد بو طغان" في 
 الجسد خاصة.

 : صورة الأنا و الآخر من خلال رواية عطر الخطيئة.ثانيا
 الصورة النفسية للأنا:

سيطر على الفضاء تس التي تخترق الشخصية الروائية و الأحاسيو  تتمثل هذه الصورة  في الصفات 
 2فتلون كل مقومات اخبطاب الروائي فيكون السرد حافلا بالإهفعال النفسي. ،العام للرواية

من هذا يمكن إعتبار الصورة النفسية للأنا أهم صورة يرتكز عليها الروائي للكشف عن شخصية و  
الأنا من خلال تحليل سلوكيات، و تصرفات،، فهي تشمل الجواه  الوجداهية الإهفعالية للذات من عواطف 

 و مشاعر، فتتجسد هذه الصورة في الرواية في: 

مضجعي في هذا اليوم القائظ أو أغسطس هذا صوت  عرة اهااتف أيقظيني من«: الروائييقول 
 . » إبن عم لي هسيت إسم، سقط علي لينعى إلي أبي

نهضت... ألقيت هظرة على لون عيني و على هظرة الإثم. و لا شيء، لا شيء تتملكن رغبة 
 ؟مي..... هل هعي إلي أبي أم زوجت،في شرب كمية كبيرة من اخبمر، أوقظ زوجتي و أتساءل: إبن ع

                                                             

 .117ص ، 4113، 1تر ممد بو طغان، دار العين للنشر القاهرة مصر،ط أمين زاوي، "عطر اخبطيئة" 1 
 4111، 1ينظر ممد معتصم، الرواية تكون الشخصية، وفاء البوعيسي للجوع وجوه أخرى، منشورات مجلة المؤتمر، ليبيا، ط 2 

http//ww.arabwordbooks.com/arabicliterature/review.61.htm. 
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 1»إحتضنت زوجتي و قبلتها بقوة، أنا الآن متيقن من أبي هو الذي مات. 

و... هذا الصباح، بعد ثلاثة أيام من وفات،. ذهبت للوقوف على قرة أبي لم يكن يحمل حجر «  
الشاهدة كان القرة حديثا... عار يا كتلة تراب أبيض مصفر. لم يكن هناك تاريخ لوفات، و لا لمولده و 

هية. لا جملة مكتوبة... لا كلمة. قرة أصم أبكم........ على قرةه.. على هذا الركام من لا آيات قرآ
التربة و الصمت الذي اهتهى باحتواءه إى  الأبد تمتت أدعو بشيء منضم اهشب، بآيات من القرآن أو 
ر و من الشعر... كلمات شعرية سكنت منذ طفولتي أعماق ذاتي... لم تكف إلا صلاة، دعاء..... لشع

 2»لست أدري هطقت هكذا بالشهادة أشهد أن لا إل، إلا الله و أن ممدا رسول الله.  .باخبوف. أو..

من سماع خرة وفاة أبي، فجأة عرة اهااتف كأه، لم يصدق ذلك أه، كان في تأثر الروائي و فزع 
من يحاول أن ك  هوم عميق فنهى لينظر إى  عيني، هل تأثرت بسماع اخبرة، فتملكت، رغبة في شرب اخبمر

ينسى ما سمع،. ذه  بعد ثلاثة أيام ليقف على قرة أبي، فلاحظ أه، لم يكن يحمل حجر الشاهدة لوفات، 
و لا لمولده، شعر باخبوف حيث هطق بالشهادة دون أن يشعر كمن يتخيل هفس، في هفس الموقف، 

 يعني أن يموت هو أيضا.

تسعة هر و  توفيت قبل، بعام وسبعة أشالتيجلست على حجر بين قرة أبي و قرة أمي «في قول،: 
وال طمرة لم أعرف أن هاا إسما ثاهيا و تاريخ مولدها لأول وما سجلت على قصاصة يوم وفاتها و عشر ي

 حياتي تحت جناحيها لم أناديها إلا بإسمها الآخر.

ا  همن خلال الإسم الثاي أحس أن أمي خاهتني في هذا الإسم و هي مدفوهة في التراب... أجدو 
 .3 »كما لو أنها بعيدة... هي غريبة عني 

                                                             

 .11، ص 4113، 1تر ممد بو طغان، دار العين للنشر القاهرة مصر،ط أمين زاوي، "عطر اخبطيئة" 1 
 .17 – 14المصدر هفس، ص  2 
 .17ص ، المصدر هفس،  3  3 
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في حالة الإهدهاش لما رأي إسم أم، مكتوب على قصاصة فشعر بالغرابة فأحس  الروائيدخول 
 أنها غريبة عن، لأه، لم يكن يعرف أن هاا إسم ثاي

ها أي عدت إى  جبلي الذي ولدت في،... غريقا...، الحياة تخترق الجبل دون : "الروائييقول 
الحديثة قديمة و ة: الصغيرة والكبيرة، الضجة لا شيء... لاشيء. أتأمل المقرةة، أترحم على القبور المصفوف

 و أخاط  هفسي:

 "1" صعبا لأذن تتقن السماع من هذه الأرض أكثر صمتا من هذه، لا أرض أكثر 
  لقلق من بايخاط  أمين ذات، و يقنع هفس، بأه، غير كرامي على الصمت السائد بالمقرةة فشعر

 جراء هذا الصمت.
على الروائي يتراءى إكليل من رمادية مذهبة تلف مساكن الوادي و سحابة «أيضا في قول،:  -

 2 »النجار، سماء القرية متشحة بلون رمادي شفاف. أنا أختنق. 
 بالإختناق و ذلك سب  جو القرية و اللون الذي غيرها. الروائيشعور  -

 ذات، عندما رأى فتاة في عز شبابها في المقرةة متقدمة نحوه فأعج  بها الروائيكذلك يخاط  
فسي يدقق فيها من رأسها حتى رجليها فيقول: قلت لنمن بعيد و هو يمعن النظر فيها ويتفحصها و 

قريبا لن يصير حرير هذا اللحم الناعم و هذه الشهوة الإهساهية نائمة أو ثائرة سوى ذكرى في ذاكرة «
   3»د ثلاثة أيام من دفن أبي، ليقيم إعداد علي، رجل جاء بع

بالشهوة أو اللذة الجنسية عندما رأى الفتاة فاشتهاها لأنها أثارت، بجماهاا، تقدمت  الروائيشعور 
جميلة من أول هظرة. لقد كاهت  المرأة بإيماءة من عيني، وجدتها حببت«نحوه المرأة في قول،: 

 4»ت هفسي... هسيت أبي.معطرة...هسي
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في عالم آخر لم يعد يرى شيء إلا شهوت، فنسي ذات، التائهة في الأحلام و تنتظر  الروائيدخول 
 الجديد كما هسي حتى أبوه الذي جاء ليزوره في قرةه.

 ابنيبعد ممارستنا الجنس إهت«هفسيت، المهتاجة الراغبة في قول،: " لغريزت، الجنسية و الروائيإستسلم "
معرضا للشمس  البقاءة في التمدد على رخامة قرة أمي و . تملكتني رغب.شعور بالعار، حفضت بصري.
طع أن أعاود . لم أست، لم أجد. رغبت في الإختفاء... في التبخر..الحارقة. بحثت على طرف لساي

قرةي والدي، فرغ  في الإختفاء في التنكر لأه، أحس باخبجل فلم يستطع أن  1»النظر إى  القرةين. 
 يعاود النظر إى  القرةين.

غادرت المكان مثقلا باهام يأكلني الندم و المرارة في هذه اللحظة لم يكن لي من غاية « في قول،:
 2 »سوى أن أضيع.... أن أطير. 

رةي والدي، أمام قل، فهو وقع في علاقة مرمة و ا فعيعود مهموما نادما على ميتحسر و  الروائيف
" أجبت"هل من أجلي أتيت من بعيد؟ من أعماق قرةه الذي بلا شاهدة " حدتني أبيو «علي، في قول،: 

نا هنام إه، يطل  منك أن تتركصوت أمي يهتف لي من قرةها " هعم من أجلك أتيت من بعيد، سمعت
 »3.و أن حسكة إهغرزت في حلقي و بكيتأحست كما ل "في هدوء... أن تدعنا في أمان

هما في ضأم، ينادياه، من بعيد لأه، أيقصوتي أبي، و الأسى لما تخيل " بالألم و الروائيإحساس "
 سالت دموع،.هومها الأبدي، هاذا بكى و 
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عندما اجتزت عتبة الدار دار «أم، في قول،: ر أهل، الكبيرة يعني منزل أبي، و " إى  داالروائياد "ع
أهلي الكبيرة.......إستبد بي حزن عميق دون أن أعرف لماذا، وددت أن أبكي كنت أختنق كما لو 

 1 »أهني مقيد 

لحنان في اراد أن يبكي كأه، أحس بالعاطفة و بالحزن دون معرفة سب  لذلك فأ الروائيشعر 
 منزل العائلة.

روي نزل الكبير ممددة على السرير غارقة في أفكارها فراحت ت" زوجة أبي، في هذا المالروائيوجد "
بشرتها البيضاء كاهت تربكني، ....  «لبسها في قول،: أبي، وهو يتمعن فيها في جسمها و ذكرياتها مع 

 2 »إهتبهت إى  الزجاجة في يدي. سمعت رجال الرهان يضجون داخل رأسي... 

فسيت،. فزوجة هبالإرتباك و القلق كأه، يتوتر لرؤية النساء لأنهن السب  في هز  الروائيإحساس 
ليست لسارة إلا عي  واحد، هو أن هاا رائحة «" بعطرها الذي ملأ الغرفة في قول،: الروائيأبي، أثارت "

 3»عطرة تغمي على كل الرغبات الأخرى، عن باقي المباهج و اللذات هو أيضا كان يعشق عطرها. 
 شعر بالرغبة اتجاهها.ف

" كاهت تح  جارهم الذي جاء مع عائلت، ليسكنوا " أخت من أبي، تدعى "آيةللروائيكان "
كان كل منهما يلتهم الآخر بعين،: «جوارهم في الحي الذي تقطن في، فتملكت، الغيرة اتجاه أخت، بقول،: 

 4»كنت غيورا أخت، و هذا الفتى....... كنت أشعر أن عاصفة بينها و بين، سته .  

بلوغ،  في بواكر هو" حيث قام باغتصابها و " ذه  أو إثم كبير في حق أخت، "آيةالروائيإرتك  "
ئلة فأغلقت لطخت شرف العا غرفتها لأنها جلبت هاا العار و سجنها فيفقامت زوجة أبي، بحبسها و 

ساد الصمت في الغرفة الموصدة. إعتراي ما « عليها مدة سبعة عشرا عاما في غرفة موصدة، في قول،: 
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يشب، اخبوف أو القلق أو شعر بها حبس مخيف.... أرغ  في مغادرة هذه الدار، في اهاروب من المكان، 
.... أحسست خوفيهت زوجة أبي تتابع هظرتي، ضيقي و كاو  أن آخذ الدرب الذي لا يفضي إى  وجهة 

 1 »بالراحة. 

تراه اخبجل من هظراتها ل، فاعو القلق كأه، خاف من زوجة أبي، و ف "  شعور باخبو الروائيإهتاب "
 .2»السلسلة حول الزهد و العنق جالسا أو ممددا إى  جاه  آية أتخيل هفسي هكذا:  «منها فيقول: 

رغبت في «" الضحية إذ يقول: يد بالسلسلة حول عنق، إى  جاه  "آية" ذات، مقالروائيتخيل "
  »تقبيل أختي... في تقبيل قدميها... في أن أطل  منها أن تسامني. 

 " بالذه  و المعاتبة لنفس، فرغ  أن يطل  العفو من أخت،.الروائيشعر "

" الشخصية في الرواية إى  الماضي أكثر من سبعة عشرا عاما " أو "هزازلروائيعادت الذاكرة "با
كان عمري إثنتي عشر سنة... كاهت آية تكرةي بثلاث سنوات   «،: حين ارتك  جنايت، الشنيعة في قول

ي، كنت ت إلإكتشفت لأول مرة أن الآية نهدين منتصبين... صدر فاتن... إكتشفت جسدها هظر 
 3»أتأمل،... أقرأه.... 

ها " كأه، هام في جسدالإهفعال لما رأى جسد أخت، "آيةء و " كان بمثابة الإغراهزاز"فشعور 
 هفسيت،.ت، من صلب،، فاستسلم لمشاعريت، و أخفنسي أنها 

وصلت إى  بيتي. باب الدار هسي مفتوحا «" إى  بيت، و تغير شعوره الداخلي في قول،: هزازعاد "
 4»أمي. على أبي و موازيا. أحسست بالراحة لقد قصت أخيرا بالحداد 

 .على والدي،الراحة عندما ذه  ليقيم الحداد ، بالطمأهينة لعودت، إى  منزل، و إحساس
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الذات، كان يعيش  العتاب علىيتذكر الماضي تائها بين الرغبة و " في صورت، النفسية الروائيإن "
 صراعات غرامية.و  ألم، حزن، ضيق، إختناق(هكسات )خلي من هواجس وتخيلات و حالة حوار دا

 ب( الصورة النفسية للآخر:
ا الآخر المشاعر التي يشعر بهو  تطرق الروائي هفس، عن الأحاسيستتمثل من خلال تعبير و  

 الغري  عن، فنجدها في الرواية من خلال:

ينية يعمل عند وزارة الشؤون الد" عن الحالة النفسية للمسؤول الكبير الذي الروائيتعبير "
نحن مرتبكون... «الأوقاف الذي تلقى من، برقية للمثول أمام، لأمر مستعجل فتوج، إلي، بقول،: و 

 .1 »سياسية مشكلة خطيرة، مشكلة ديبلوماسية و منزعجون أمام 

 فهنا عرة عن، بالإهزعاج و الإرتباك الذي شعر ب، الآخر.

 2» . رعلزوجاتي الثلاث با أحست «كما عرة عن حالة زوجات، النفسية في قول،: 

 اخبوف.وجات، النفسية فتمثلت في الرع  و يعني كشف الروائي عن حالة ز 

وزارة الدفاع «" حارس المقرةة حيث دفن والدي، في قول،: الدفاع أيضا عرة عن هفسية "وزارة
لاطة في سلام.... وزارة الدفاع يعشق الشكو وات في حاجة لأن يكوهوا وادعين و فخور بوجوده حيث الأم

 .3»و قراءة الصحف الناطقة بالفرهسية 

 حب، للشكولاطة.الذي هو "وزارة الدفاع" بالفخر و عرة عن الآخر 

مدت لي يدا صغيرة و «التي تقدمت نحوه في المقرةة في قول،:  اليهودية عن المرأة أيضا تحدثت
 4 »مخضبة الأظافر بالحناء لتصافحني، اعتراها خجل.... كاهت منفعلة 
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في «وة في قول،: الشهالتوتر كما اكتشف فيها الرغبة و  الإهفعال أوعرة عن هفسيتها باخبجل و 
 1»عينيها رغبة جامة... شهوة غرائزية ملحة. 

و تحت إيقاع حركة عضوي التناسلية...... كاهت «النشوة في قول،: كذلك شعورها باللذة و 
 .2»" و عفوه شكرا الله. على رحمت،و تتغنج و تذكر الله دون توقف " المرأة تشهق

لقد غرقت في «" عن زوجة أبي، اليهودية عن شعورها بفقدان أبي، في قول،: الروائيثم تحدث "
التفكير.... كاهت كمن يرغ  في اهاروب كاهت حائرة و قد وجهت رؤيتها نحو داخلها... نحو أعماق 
ذاتها و كأنها تنطوي على ألم..... سر. حاولت أن تخفي الإزرقاق الدائري عينها اليمنى، هذا كل ما 

د حاولت قاب...... كاهت سارة متوترة جدا و رؤيت، تحت ضوء المصباح المهلل كما لو بضب تمكنت من
المسكوهة كأن تحتفظ بنكهة العسل أو السكر الذي يطبع صوتها اخبفيض الذي بالكاد يسمع...... إنها  

 .3»بمس، يتغير لون عينيها

 لتوتراالتي تمثلت في الحيرة والألم و  عرة الروائي عن الآخر )زوجة أبي،( عن هفسيتها

دفاع، زوجة ارة المما سبق هستنتج أن الروائي ذكر بعض الصور النفسية لللآخر )زوجات،، وز 
 إهفعال.أبي،( من خوف وقلق وإرتباك و 

 / الصورة الإجتماعية للأنا:9
دت، وتربيت، ولافة أي مكان ثقااه  الإجتماعي للأنا، من منشأ وبيئة و تتعلق هذه الصورة بالج

 4منزلت، الإجتماعية سواء كان فقيرا أو غنيا.ثقافت، إن كان متعلما أو جاهلا و درجة و 
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قتها بالناس علافاصيلها من منزلتها الإجتماعية و فالصورة الإجتماعية للأنا مهمة في كشف ت
 فتتمثل هذه الصورة في الرواية:

 سماع، اخبرة عرة اهااتف من إبن عم، حيث دفن فيو  البطل في الرواية "هزازقضية موت أب "
مقرةة المسلمين فقرةه كان لا يحمل حجر الشاهدة، كان قرةه حديثا عاريا كتلة من تراب أبيض مصفر. 

 الصمت الذي اهتهى باحتوائ، إى  الأبد، تمتمته... على هذا الركام من التربة و على قرة «إذ يقول: 
القرآن أو الشعر..... واقفا على قرةه حاولت إعادة تشكيل صورة أدعو بشيء منغم أشب، بآيات من 

 1 »ترتجف مثل عمود دخان فوق ذاكرتي.أبي لكنها كاهت غامضة ملتبسة كما ضبابة صباحية 

لقد كان أبي دوما يخاف الموت، و كما لو أه، أراد أن ينتصر علي، فقد ترك « في قول آخر: و 
لى ا عند الموثق طلبا بأن يدفن إى  جاه  أمي، لقد كان طفلا عفي الوصية التي كتبها بيده و أودعه

 2»الدوام و قد مات طفلا...

 " عن رغبة أبي، في أن يدفن جاهبها.هزازيعرة "

دار أهلي الكبيرة....  –عندما إجتزت عتبة الدار «" أيضا عن منزهام في القرية. هزازيتحدث "
 كان الليل قد عم أو كاد بمن الظلام منتشرا. و الدالية لا تزال هناك في مكانها. 

بعث من نأغصانها تسلقت واجهة منزلنا و مسكن جيراهنا...... لاحت لي بعض الأضواء الواهنة التي ت
     3 »" القرية العتيقة "ريحاهة

في  "الحاج ستين بار الشينوييدعى "رض الإسلام " في دفن جثة صيني مات في أهزازساعد "
غادرت مكتب، متوجها إى  مصلحة حفظ الجثث بالمستشفى الكبير يرافقني رجل أعرج، إستأجرت «قول،: 
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ني رحلت صوب ريحاهة أو هدرومة على باب القرية القديمة إستقبلت. وضعت الجثة في اخبلف و 212عربة 
  1»جمهور من الرجال.ع من الأطفال و جمأخريات و  الثلاث تحيط بهن هسوة زوجاتي

عمي الذي مات مجنونا ثملا مضطرم الدواخل في ج ، «" عن عم، أيضا قائلا: هزازتحدث "
ب، أبدا..... تحلل متقدمة. أمي كثيرة اخبصومات لم تح بعد أسبوع  وهي في حالة تعفن و لم يجدوا جثت، إلا
      2»لم ترحم، أبدا 

 صرح أن أم، كاهت تمقت، لأسباب خفية.ولم يجدوا جثماه، و  فهو ذكر كيف مات

لقد كاهت أختي تح  الرجال عندما كاهت تتحدث عن النساء أو «ثم تحدث عن أخت، قائلا: 
غرن يعا يإنهن جمكاهت تقول: "  صاة في حنجرتها...إليهن يسيطر عليها اخبوف..... شيء مثل الح

 ."مني

لد يشب، سريرا أو حكاية. صارت أختي منذ تلك الليلة كاهت تحلم بالسفر، بالذهاب إى  ب
هي تستمع إى  رهيات الوهراهية. كنت أتأملها و  reinetteتغني هي الأخرى مقلدة صوت فيروز أو 

   3»جهاز الراديو. 

زملائنا في المدرسة القرآهية هذه كاهوا قد خرجوا، «" مدرست، القرآهية في قول،:هزازأيضا تذكر "
لقد تحلت ساعة القيلولة. لقد غادر الجميع هذه القاعة الصغيرة المنعشة قليلا. ذات الجدران المبنية 
بالطين... في الحقيقة لم تكن مدرستنا القرآهية سوى مستودق قديم كان في السابق يستعمل لتخزين 

مند أو حمدان معلمنا الذي كان يعلمنا القرآن كان أعمى و أصم من أذه، البطاطا و التمر... الشيخ 
   4»اليسرى. 
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كاهت تجيد عجن اخببز و   «" أم، المتوفاة حيث كاهت بارعة في الطهو قائلا:هزازكما يتذكر "
و  ية و تجيد مشط الصوففتل الكسكس و طهوه و اخبياطة و النسيج و طحن الح  بطاحوهة يدو 

   1»رأة أمة زوجة كهذه كاهت كنزا. إم غزهاا...

كنت دوما أخاف من والدتي لأنها كثيرا ما تقرص مؤخرتي و فخذي و خدي، «فأضاف أيضا:
       2»و كاهت على جسدي بقع زرقاء باستمرار. 

رحت أفكر في هذه «" أخوه إسحاق الذي أغتيل الأخ من الأب في قول،: هزازكما تذكر "
لسب  في إغتيال، . كاهت االتي كاهت السب  في فقدان أخي..تنا الكبيرة، و اللغة التي حطت على عائل

   3»من طرف أمي زهرة الدم اليهودي الذي يجري في الدم المسلم. 

وصلت «لا: " قائيت، و كيف وجده بعد وصول، إلي، "البيت الزوجي" عن بهزازأيضا تحدث "
 أخرجت حزمة مفاتيحي... كاهت الدهيا مظلمة.إى  بيتي، باب الدار هسي أو ترك مفتوحا مواربا... 

كل   الكت  مبعثرة في ا داخل إطارها الأصغر المذه ...تقدمت في الرواق صورة زوجتي في مكانه
مكان، على الطاولتين و على الأرض أيضا و هناك جرائد بالعربية و بالفرهسية. تقدمت أشعلت 

    4»رواق الثلاثة. أحدها كان متفحما.مصابيح ال

لقد هسيت أن أخرةكم أهني أخ لست أخوات: رحيمة و  «" عن أخوات، في قول،:هزازأضاف "
.. أنا عشت داخل مملكة البائسات، كن تقريبا في هفس ربيحة و فهيمة و كاهنة و جوهرة. مليحة و

السن، لم يكن بين الكرةى و الصغرى من خمس سنوات كفارق زمني كن يلبسن هفس الثياب و ينتعلن 
    5»ية.دم بينهن حول الملابس و الأحذلنعال، و كاهت مقاساتهن واحدة و كثيرا ما كان العراك يحتهفس ا
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تركتني أديرها و أقبلها قبلتها. «" و كيف ضاجعها قائلا:" ليتحدث عن أخت، "آيةهزازثم يعود "
تعض  تو أعضها و أعبث بأعضائها... كاهت تبتسم، هظرت إليها و هي في هاي  هشوتها: لقد كاه

  1 »وشاحها الحريري... صرخة قصيرة... فضضت بكارتها 

 " إى  زنا المحارم.فقد كان يلجأ "هزاز

ثم عودت،  مراهقت، في منزهام منزل العائلة الكبيرهي عيشة طفولت، و إذن الصورة الإجتماعية للأنا 
ذهاب، لزيارت،  أبي، وقضية موت ( مكانها في إطارها الأصفر المذه  وجود صورة زوجت، فيإى  بيت، )

  ."ارم مع أخت، غير الشقيقة "آيةيقيم الحداد علي،، ممارست، زنا المحو 

 ب/ الصورة الإجتماعية للآخر:   
هي الحالة التي يصورها الروائي هفس، )الأنا( للآخر من خلال وضعها الإجتماعي و إيديولوجيت، 

لإجتماعية ينتمي إلي، الآخر. فتتجلى هذه الصورة ا و علاقات، الإجتماعية المهنية، كما تشمل المركز الذي
 للآخر في الرواية: 

" عن زوجات، الثلاث " عن حارس المقرةة الذي يدعى "وزارة الدفاعالروائييتحدث "
أسكن وزارة الدفاع زوجات، الثلاث في المقابر الثلاث بنا في كل مقرةة كوخا يعيش في، مع إحدى «قائلا:

ويتناول الحشيش،  مين يتناول وزارة الدفاع الشايفي مقرةة المسلمقرةة شراب، المفضل: و ل، في كل زوجات،، و 
كولاطة نصارى يشرب النبيذ و الشمباهيا ويتناول الشو في مقرةة اليهود يشرب البوخا، وفي مقرةة الو 

  2»الياوورت داهون. السويسرية و 

نتين مدي سبع مدن إيطالية و مواطن شرفي فيلقد حاز وزارة الدفاع إمتياز لق  «مضيفا: و 
السفر  يقال أن جوزت، العاشرة من جوازاتلاث مدن أمريكية وفي القدس... وفي حيفا. و فرهسيتين و ث
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و الوثائق الإدارية المهمة... فوزارة الدفاع سعيد بوجوده حيث الأموات بحاجة لأن يكوهوا وادعين و في 
   1»سلام... أن يكون الأموات في حاجة إلي،. 

زوجت، الثالثة يهودية مستترة تحت إسم عربي «عن زوجت، الثالثة في قول،:  "الروائي"و يخرةنا 
إسلامي. تقيم قداس السبت و شكر بالياهسون،.... تعيش في كوخ صغير داخل مقرةة اليهود التي 

   2» 1813يوهيو  1خربت كليا تقريبا بعد حرب 

 ا و تقاليدها.فهي يهودية متخفية تحت إسم عربي هاا عاداته

من  «" عن زوجة أبي، اليهودية كيف تقضي أيامها منذ وفاة والده قلئلا: الروائيكما يتحدث "
 يوم الدفن يقضي لياليها على قرة أبي تصلي و تتلو أدعية يهودية حتى الفجر... ثم تعود إى  غرفتها في

 3»طمأهينتها ج أمي في هدوئها... فيهذا البيت الكبير القائم في هذا الزقاق اخباهق. كاهت تريد أن تزع

لة: " قائثم حكت "سارة" زوجة أبي، عن قصة جارهم "إسحاق" ملك الغبار على لسان "أمين
" قويا، ذكيا و وسيما... و هو صغير كان في استطاعت، أن يصرع جميع كان جارنا إسم، "إسحاق  «

      .4»ضحك أطفال القرية، كان يمسكهم واحدا واحدا و يسقطهم أرضا و هو ي

رحلة  "" و هو زعيم القرية فكان هاذا "الباشاالباشا آغاحيث أن هذا الطفل أغتيل من طرف "
سنوية يقوم بها إى  أراضي، التي يقوم بفلاحتها مئات من فلاحي ضيقنا إى  الساحة العمومية. حيث 

بعة أطفال فيها إسحاق سيعلو الغبار و يلع  الأطفال كعادتهم في هذا اليوم شهد معركة أطفال واج، 
آخرين. كثيرا من الأطفال قدموا من القرى و الدواوير المجاورة كاهوا يحاولون رمي، على الأرض... يحاولون 

    .5 »الإهتصار علي، لكن إسحاق خرج منتصرا
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يطرحهم أرضا ابن، العار. إنها يهودي يغل  أطفال مسلمين و  «" قائلا: فإهزعج من، "الباشا
   .1 »ا علامة القيامة. هذا الصبي هو اللعنة التي حلت بقريتنا... بديننا الآخرة. إنه

الباشا ، فبحركة جامدة قطع "فطل  من والده الذي كان يعمل عنده كموثق ماس  أن يأتي ب،
دموع، اسية ثلاثة أيام... بكى الوالد وعفا ب" خصيتي الطفل إسحاق ليظل ممد. ترك على النار القآغا

ة المشؤومة... ساعة البتر..... يحكى أن إسحاق الأب فقد حركة رجلية منذ الساععلي،. و و أغمي 
منذ  –ضا النسوة الأخريات أي –هكذا بقي مشلولا... في المساء جاؤوا ب، إى  بيت،. كاهت أم، تنوح و 

من  متروكاحاق من الساحة الغرةاء، مملكت، وهكذا صار ملك الغبار مخلوعا و هذا اليوم إهسح  إس
     2 »الساحة الغرةاء 

 ".رةساجسدت الصورة الإجتماعية "لإسحاق" جار زوجة أبي، اليهودية "هكذا و 

في مدينة ريحاهة في  »الرفراف«" عن أسرة يهودية لتسكن حيهم المسمى الروائيكما حدثنا "
الأم  ربعة أعضاء. مراهق، أخت،،نبول، من غرناطة أو من دمشق، قدمت أسرة من أمن إسط«قول،: 
شيخ ذو لحية... بحضور هذه الأسرة تنفست ريح على هذا الحي الذي سمي الرفراف... كان هذا و 

الشيخ صاح  الكرسي المتحرك لم يكن إلا رجلا صغيرا كتوما مظلما، يروي الناس أه، منظم شهير 
   .3 »" سباق الحلازين في الحي اليهودي "دمشقلدورة عالمية ل

  " الذي كان يقتني بجده صاحاهق إبن الأسرة اليهودية إسم، "هوحر كذلك حدثنا عن هذا الم
طبي  أعشاب و شاعرا كان حلاقا و طبي  أسنان و «الكرسي المتحرك و بكل حاجيات، فقد أخرةنا: 

      4 »و دروثيا معالجا،كان هنا. الرجل الذي يرى مالا هرى الرجل الذي يرى ما لا يرى. 
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كاهت النساء السحاقيات   «" قائلا: ث عن هساء مدينة "ريحاهةيتحدل" الروائيثم يذه  بنا "
يمارسن في حرية مطلقة حياتهن الجنسية العنيفة... على كل باب خشبي كاهت حدوة الحصان مثبتة رمزا 
للضيافة كان السكان يقولون أن حدوة الحصان ليست إلا دعوة للمسافرين أولئك الذين يلقبون بأبناء 

    1 »السبيل إى  الراحة و تناول الطعام. 

رحت أفكر في جده الذي  «"  قائلا: إسحاق" عن جد أخوه غير الشقيق "الروائيكما تحدث "
لرقاق اكان قديما يملك مملكة من الكت  و كان تاجرا و مهربا شهيرا للمخطوطات، ذلك الرجل الذي  

زجاجة متحرك و  ات، على كرسيبالعربية و العرةية و التركية العثماهية، لقد كان هذا الجد الذي أنهى حي
    2 »ون بين شفتي، سيالأه

من هذا هستنتج أن الروائي ذكر بعض الصور الإجتماعية التي تخص الآخر )زوجة أبي، اليهودية 
 الإسلامية(.بر الثلاث المسيحية و اليهودية و سارة، كذلك وزارة الدفاع حارس المقا

 / الصورة الجسدية للأنا:3
ها "إضافة مظهر خلال شكلها اخبارجي و ة الأنا من هي الوصف اخبارجي التي تتميز ب، شخصي 

بس سم شخصيات، من اخبارج كالملاالكات  إى  ر  لشخصية حيث يلجأإى  وصف الملامح اخبارجية ل
 صفات، اخبارجية كالطول و القصر وشكلملامح الإهسان و شخصية و لالأسماء و بعض التكوينات لو 

 3جسم،وجه، و 

يل تصرفاتها هم في فهم الشخصية بصورة كبيرة وتحلمن، فالصورة الجسدية )للأنا( تعترة جاه  مو 
 تقويمها بشكل عام، فتتجسد هذه الصورة في الرواية:و 
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أتصب  عرقا. هظاراتي الشمسية السوداء تحدث لي ألما أعلى أرهبة  «" الروائيعندما قال "
لطخ. م الأهف... صارت ثقيلة كما مشنقة أرفعها على جبهتي و ألامسها برؤوس أصابعي. شعري وسخ

   .1 »جلست على حجر بين قرة أبي و قرة أمي 

" حالة جسده بين قرةي أم، و أبي،. كأه، ضاق بارتداء النظارات الشمسية، الروائيهنا يصف "
 و تلطخ شعره لربما فقد طاقت، و هو بالمقرةة يزور والدي،.

مارس ة فضاجعها و المقرة  وال،، المرأة التي انجذبت إلي، وهو فيأيضا تمثلت في فك المرأة أزرار سر 
جسارة. صرت رأة تفك أزرار سروالي في جرأة و أخذت الم «معها الرذيلة و هو يصف ذلك قائلا: 

و هيقاع حركة عضوي التناسلي الضخم و تحت إأصابعها ما يشب، نار مقدسة... و  مطواعا كحمل. في
با داخل تناسلي مازال منتصعضوي الرأة تشهق... كان هفسي متسارعا و يروح و يجيء داخلها كاهت الم

   2 »هذا الجسد. 

السن المراهقة  هو في" غير الشقيقة و هو مع أخت، "آيةكان عضوه منتصبا و   " كيفهزازثم تذكر "
....  هو يلامس بطنها الرهيف، كاهت ترتعش تحتيزت فوقها، إهتص  عضوي التناسلي و قف «قائلا: 

جت النار غنائ،... تأججسدها وهو في موسيقاه و ت أصابعي الحريرية تسائل كاهت تلهث...... كاه
     3 »في أعمق أعماقي هابا سحريا، وضعت كف يدي اليمنى المرتعشة على فرجها... 

ة خذي فجأعضوي التناسلي منتص  بين فكنت أتأمل المشهد و   «أيضا أضاف في قول،: 
   4 »إرتعدت ركبتاي راعشا مرتعدا.... تصاعدت إى  رأسي شعلة و 
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ن يتحلل... يذوب وأحسست بتع  هويت في غياه  صمتي... جسدي كا «ول آخر: في قو 
   1 »إنهاك كبير... و 

كن يتناوبن   «" و يتحدث عن أخوات، اللواتي كن يعبثن بعضوه التناسلي قائلا: هزازثم يعود "
إدخال، في أفواههن اللزجة الرطبة... فلم يكن الأخوات الست من شاغل سوى عضوي على تناول، و 
   .2 »التناسلي 

سية ل إيقاظ الغريزة الجنمن، فقد تجسدت الصورة الجسدية التي عرةت عن الذات من خلاو 
امة قإو  ركيز إهتمام، على مسائل الجنس.نمو الأعضاء الجنسية في مرحلة المراهقة تؤدي إى  تللجسد و 

 هذا إشباعا للغريزة الجنسية .علاقات مرمة بسب  الشهوة واللذة الجنسية و 

 ب/ الصورة الجسدية للآخر:
لشكل اأهمية كبيرة في توضيح الملامح و  فهو وصف شخصية الأنا للآخر كل ما تراه عين،، ل،
 الجسدي للآخر، فتبينت هذه الصورة في الرواية من خلال:

تها نسكرتيرت، الشابة الممتلئة التي بدت في حجابها و قد إتخذت كامل زي«تمثلت في قول،: 
    .3»ترةجها، أن تحضر ل، الملفو 

دعاه و  "الأوقاف الذي أرسل برقية "هازازشؤون الدينية و وهذه سكرتيرة المسؤول من قبل وزارة ال
ما عن المسؤول أ الممتلئملاحظت، لجسمها فدخلت سكرتيرت، فرآها بحجابها و  عندهم لأمر مستعجل

   4»لاحظت أن ل، لحية هبط منبتها إى  عنق، «الكبير فقال: 
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قمت بغسل الجثة غسلا شرعيا وفق شرعة الإسلام ثم قاموا بخضاب يدي، بالحناء، «أيضا في قول، 
   1 »طلبت من الحلاق أن يقوم بختاه، قبل وضع، في التراب 

ذا قاموا هاثة هي لصيني ملحد دفن في أرض الإسلام من هذا تجسيد صورة الآخر الجسدية فالج
 ختاه، ليدفن في مقرةة المسلمين.بخضاب يدي، بالحناء و 

هاا جسد صبية  «تقدمت نحوه قائلا: د المرأة التي كاهت في المقرةة و " جسهزازكما وصف لنا "
 هزيلة مهملة. تتدى  صغيرة طويلة على ظهرها عي مجموعة من العضلات المجدولة في لون نحاسي )...(
هاا شفتان متشنجتان في تهكم ساحر.... و تبدو عليها ثلاث لسعات للذباب أو البعوض، ثلاث 

 2 »على جيدها. الثالثة الأيمن و الثاهية على الجسدين و  حبيبات ممرة، إحداهما على اخبد

لاحظت أن هاا نهدين في بياض الثلج بحلمتين ورديتين، نهدي صبية و  «و يضيف قائلا: 
   3 »ذراعي تمثال صغير و يدي جنية )...( كاهت أظافرها المخضبة بالوردي، مثل مخل  الفهد 

 اشوجدت زوجة أبي سارة مستلقية على غطاء فر «" قائلا: سارة" زوجة أبي، "هزازكما وصف "
الثلج  قد أسندت قفاها بذراعيها العاريتين البيضاويتين بياضت علي، صورة كبيرة لنمر أو فهد و طبع

فاضا في آن... ضيقا و فضعلى مخدة قديمة. كاهت مرتدية فستانا أزرق بلون الفيروز الباهت فستانا 
   4»دمين صغيرتينقورسغين مدورين و  يرسم تقاسيم فتنها... ضاف يتكشف عن كعبين رفيعينيسترها و 

 " بالإضافة إى  لبسها الذي يكشف،.فالروائي يصف حالة جسد "سارة

عندما رأى إسحاق الفتيات، «" يصف، قائلا: جة أبي، "سارة" جار زو " إى  "إسحاقهزازإهتقل "و 
ف، و ليس علي، إلا زغ . ملأ رئتي، هواء مسح أهلم يكس، الشعر بعد و هفخ صدره الواسع القوي الذي 
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، عاليا. اهتفخ منخراه..... كان يشب، حصان سابق شجعت، الفتيات بحماس كبير ليضاعف جهوده رفع
  1»حتى يظل سيد الساحة المتربة... أمير ساحة الغرةاء..  

 " جسم و ملامح إسحاق و هو يستعرض قوت، و ينفخ صدره.هزازوصف "

لم تكن أختي سوى فتاة في عرس... من عرس فتاة شابة من  «" قائلا: أيضا ذه  لأخت، "آية
ها  تلته  تلف هفسها دوما في فساتين زاهية الألوان: أحمر، وردي، بنفسجي )...( كاهت تتأمل 
هفسها... ترتدي الملابس و تغيرها... كان هاا ذوق و هظر)...( كاهت أختي تزين دائما منديلها بريشة 

   2 »يرهم لقد كاهت أختي... هي لقد كاهت آية. طاووس لتبهر جارتها... لتث

 يصور لنا طريقة لبس أخت، آية و ذوقها اخباص في إختيار فساتينها لتثير غيرة جاراتها. هزازف

 هي مازالتوجدوا أختي ترتعد وترتجف و  «في لمحة أخرى يصورها و هي في حالة خوف قائلا: و 
حية. كاهت عارية تماما، زرقاء، شعرها مبلل مبعثر و هي قابعة في خزان تجمد ماءه تقريبا. كاهت أختي 

كن في فمها إلا إسمي ساخرة لم يخبيثة و عيناها مفتوحتان بإتساع فريد وهظرتها كعادتها ماكرة و ترتجف 
   .3»إسم الله و 

صرها  خلاارهة مع اخبطيئة. لم يكن بطنها و لمقهاا جسد نحيف أشد نحافة با «يضيف في قول،: و 
لا إى  ابتسامة رائعة، هي تشب، طائرا خرافيا من فصيلة نادرة عنتها مائل قليبحجم الإثم نهدان منتصبان و 

   .4»تها رائعتي التدويرإستدارتي مؤخر اليمين شبي، بجيد غزالة هائمة في صحراء قاسية... مررت المنشفة بين 

 " أخت، بتفاصيل، و هي مبللة تمرر المنشفة في جسمها.رة جسم "آية" صو هزازرسم "
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ما وكنت أغار من طريقة تسريح، كان شعر أبي أشقرا ناع  «" قائلا: " إى  "أبي،هزازثم يعود بنا "
يناه هو كاهتا أكثر بي، عكان يقف منتصبا مثل ممثلي السينما )...( على كل ليست لي عينا أوتمشيط، و 
تتناغمان ئا و . هما مفورتان لا تقولان شيسماوية في زرقتهما أما عيناي فليس هاما قاعجمالا و ر أكثوداعة و 
  1»بلحن. 

هنا و  يشعر بالغيرة من طريقة تسريحت،كان شعر والده بأه، كان أشقر ناعم و  " يصف لناهزاز"
خر فقارن ، بالآهفس إعجاب الأنا بالآخر تمثلت في الرؤية الإهبهارية بالآخر، فوصل إى  حد أن يقارن

  ول الذات كما هي.قبجمالا من خلال الصورة الجسدية. و إعتراف، بأن الآخر أكثر لون عيناه بعيني أبي، و 
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 :خلاصة
من خلال ما تطرقت إلي، في هذا الفصل أهني درست أهم التمظهرات الفنية و السردية في رواية  

عطر اخبطيئة و من هذه التمظهرات: العنوان فشرحت، عن الجاه  الإصطلاحي و أظهرت علاقة بالرواية 
ة نأيضا درسة شخصيات الرواية و أدرجتها ضمن الشخصيات المسطحة و المدورة، كما ذكرت الأمك

الموجودة في الرواية التي جرت فيها أحداثها، و كذلك عالجت الزمن السائد الذي يستخدم، الروائي في 
ة فكاهت عبارة حمد بوطغان لروايت، عطر اخبطيئهص، الروائي. بالإضافة إى  اللغة التي وظفها المترجم د. 

 عن ديوان شعري و نحن هتصفح أبوابها.

الأنا و الآخر في رواية عطر اخبطيئة الصورة فدرست الصورة  ومن هذا تطرقت أيضا إى  صورة 
النفسية للأنا و هي الشخصية هفسها في الرواية و الصورة النفسية للآخر، و الصورة الإجتماعية للأنا 
و الآخر فإقتبست من الرواية ما يوحي بذلك، بالإضافة إى  الصورة الجسدية للأنا و الأخر و كيف 

 بنفسها و عادت إى  الآخر.وصفت شخصية الأنا 
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 الخاتمة 
لكل بداية نهاية هي سنة الله في خلق،، عند هذه الأسطر هضع رحالنا و نختم دراستنا المتواضعة 
التي جعلتنا هبحر في صفحات الكت  و هرسي سفينة حملتنا في هذه الرواية. و من هنا هتوج بحثنا 

 بأبرز النتائج التي توصلنا إليها:

 ور الإجهاض العمدي، فصمسألة زنا المحارم، و " عالج "أمين الزاوي" في روايت، "عطر اخبطيئة
طـ بخطأ كيف تم تصحيح اخبامل معها في المجتمع الجزائري، و جرائم الشرف و كيف يتم التع
الأئمة إى   هقلها مرفة من قبلقدات الدينية التي يتم تحريفها و أكرة من،، كما تضمن المعت

 .الناشئة هذا بالإضافة إى  تطرق، لعدة ممارسات خاطئة
 معنى كل منهما لكن الإعتراف  دراك" لا يقوم إلا بإالآخربين "الأنا و م ن الإختلاف القائإ

فد من الحوار فيعد رالوجود غايت، التعارف والتعايش و بالإختلاف ضرورة و سنة من سنن ا
 روافد الوجود البشري بالتنوع و الرؤى.

  تدميره.لا نمر عرةطوير راهننا و فنحن بحاجة إلي، لتإن الآخر يكتس  مجموعة من الإنجازات  
  يجدر بنا أن هنظر إى  الأنا و الآخر ضمن أن الأنا ليس خيرا مطلقا كما أن الآخر لا يشكل

 الشر المطلق.
  فهذه الغير أو العالم اخبارجيالحقيقة علاقة تربط بين الذات و  الآخر هو فيإن مفهوم الأنا و .

 ذات،.العلاقة طرحت كإشكالية منذ وعي الإهسان ب
  غلت حيزا الفلسفية التي شهم المباحث الفكرية و الثقافية و " من أالآخرثنائية "الأنا و تعد

معترةا من المنظومة الفكرية الإهساهية منذ القدم. بحيث لا يمكن أن هدرك الآخر إلا بإدراكنا 
 لذواتنا.

  دعون في فراحوا يبالروائيون خاصة بهذه الثنائية و الجدل القائم بينهما لقد عني الأدباء و
س  ما بحات و الآخر" كل بطريقت، اخباصة و الذو يصورون العلاقة القائمة بين " أعماهام

 يحمل، من أفكار و إيديولوجيات فأضافوا إى  الأدب العربي أعمالا إبداعية رائعة.
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 ر " حرصا من الأنا على معرفة ذاتها التي لا تمتل الآخر مكانا بارزا في رواية "عطر اخبطيئةإح
ا أخذت جزءا مهمإلا بمعرفة الآخر و الكشف عن حدوده فالآخر جل فهمها لنفسها. حين 

 سعت إى  تطوير هفسها.من فكرت، عنها. و 
 ية تتجاوز هواجس الأنا الفردية صورة الذات التي يعلن عن حضورها النص هي ذات جماع
 تداعياتها اخباصة.و 
 حظ تعدد الأزمنة و الفضاءات بتعدد الشخصيات.هلا 
 لآخر.اة المتعلقة باهاوية هوية الأنا و تعدد الأمكنة من الفضاء الجغرافي اخبارجي إى  الأمكن 
 على وصف العلم الذي تدور في، أحداث روايت، بدقة تجعل القارئ حرص "أمين الزاوي "

 أسلوبرة و المباي و الأزياء و واحدا من شخوص الرواية فوصف المكان و الأشخاص بجدا
 الأطعمة.الكلام و 

لقد تاه الكات  في أعماق الوصف ليصف لنا أدق الأشياء في هذه الرواية أهم عنصر ينهض 
 .عليها بناؤها الفني

ل، لكن لم يسرد تفاصيوايت، بعض ملامح الجسد الأهثوي و " من خلال ر لقد صور "أمين الزاوي
 بغية تصوير رؤية معينة.

ائز حيواهية غر ت الشخصية على ثلاثة جواه  أوهاا الجاه  البيولوجي المتمثل في اهاو )إهطو 
وثالثهما الجاه   (اه  السيكولوجي و يمثل، الأنا )مقر العمليات العقلية العليا( و ثاهيها الجشهواهية

 (.على )الضمير و الأخلاق المثاليةيمثل، الأنا الأالإجتماعي و 

رائم الإجهاض العمدي، فصور ج" مسألة زنا المحارم، و اخبطيئةعطر روايت، " عالج "أمين الزاوي" في
من،، كما  كيف تم تصحيح اخبطـ بخطأ أكرةامل معها في المجتمع الجزائري، و الشرف و كيف يتم التع

ضافة إى  هقلها مرفة من قبل الأئمة إى  الناشئة هذا بالإقدات الدينية التي يتم تحريفها و تضمن المعت
 رق، لعدة ممارسات خاطئة.تط
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نظورات ب، الـتأويل من مهص يحتاج إى  المزيد من الوصف و  "و في الأخير فإن رواية "عطر اخبطيئة
 دارسون آخرون بغية الكشف عن دلالت، العميقة اخبفية.
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 التعريف بالروائي "أمين الزاوي" -0
روائي جزائري، شغل، عالم و مفكر و هو كات  في تلمسان، و  1811هوفمرة  41ليد من موا

 الإسباهية و العربية.و الترجمة بين اللغات الفرهسية و الأدب، 

 " أين تحصل على شهادة الدكتوراه.دراسات النقدية في جامعة "وهرانكما عمل أستاذا لل

لغة " ل، عشر روايات هصفها بالة المثقف في رواية المغرب العربيصور عن أطروحة موسومة "
 صفها الآخر باللغة العربية إضافة إى  مجموعتين قصصيتين.الفرهسية، و ه

مارس التدريس في جامعة باريس الثامنة، و عمل سابقا مديرا للمكتبة الوطنية الجزائرية في الجزائر 
 "م برنامج جزائري على التلفزيون "الفهرهتالعاصمة كما عمل مقد

 من أعمال،:

 الرعشة 
 شارع إبليس 
 السماء الثامنة 
 اخبنوع 
  حادي التيوس 
 هزهة اخباطر 
 الملكة 
 عطر اخبطيئة 

 

 

 



 الملحق

70 
 

 ان"غالتعريف بمترجم الرواية "محمد بوط-9
. تلقى 1811بوعريريج سنة  برج شاعر و أدي  و مترجم جزائري من مواليد مدينة المهير ولاية

 فيتعليم، الأول بمسقط رأس، ثم بمدينة برج بوعريريج، إهتقل بعدها للحصول على شهادة التأهيل 
الأستاذية بمدينة سطيف، إشتغل أستاذا للغة العربية في الطور المتوسط، ثم مديرا، بالإضافة إى  تمكن، 

لوقت الحالي العرب في ادريس، يعد ممد بوطفان من أفضل وأجود المترجمين الجزائريين و من مهنة الت
يها رية تبهر فهشرت ل، دواوين شعيعترة أيقوهة متميزة خاصة في أعمال، المترجمة من اللغة الفرهسية، 

 تتم عن هفس مبدعة عاشقة للشعر.موهبت، الشعرية بصورة جلية و 

 نشاطه الأدبي:

 أعمال منشورة: -1
  إتحاد الكتاب الجزائريين  4112تهمة الماء ديوان شعري 
  4111شموس يحي الوهراي مختارات شعرية للجزائري جان سيناك/ ترجمة عن الفرهسية. 
  منشورات المكتبة  4111رواية للسويدي بار لاجير كيفست ترجمة عن الفرهسية أقنعة الروح

 الوطنية

  منشورات دار العين  4111عطر اخبطيئة رواية للجزائري أمين الزاوي/ ترجمة عن الفرهسية
 المصرية.
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  ملخص رواية "عطر الخطيئة"  "للروائي" "أمين الزاوي" -3

في  ادم"زنا المحارم" و هو المحضور الص روايت، "عطر اخبطيئة"يتناول "أمين الزاوي" في 
 laأن تناول، الأدي  رشيد بوجدرة في روايت، "التطليق" / " الأدب الجزائري و الذي سبق و 

répudiation  فهذا المتن الروائي لم يحوي خطيئة واحدة بل 1818الصادرة عام " و .
الجميع  لى شاكلة سموم أفعى رقطاء تجعل منتعددت اخبطايا في كنف مدينة تنفث عطورها ع

 رهن ما يطلب، الجسد و يشتهي،.

ده فيسارع لالراوي في هفس الوقت بتلقي، خرة وفاة واتدور فصوهاا على لسان البطل و 
ع حارسها ما يسميها ليجد هفس، في المقرةة و "ريحاهة" كم هي "هدرومة" أوبالعودة إى  مدينت، و 
ليهودية" اابر الثلاث "المسلمة/ المسيحية و كوه، المسؤول عن حراسة المقالملق  بوزارة الدفاع  

. مورسكيينمة ذات خليط عرقي منوع من يهود ومسلمين وعرب، أمازيغ و باعتبار هدرو 
غارقة في  أمام زوجة والده سارة اليهودية التي كاهتالمطاف بالبطل في بيت العائلة و  فينتهي

يها ى الفراغ الذي ترك، هاا المرحوم والده عن تفاصيل ماضالحزن إسترسلت في الحديث عن مد
لدتها لما يقارب االتي حبستها و اع أخت، غير الشقيقة إبنة سارة و و قصة "إسحاق" ، فسمع صر 

كرد   الفاعل هو البطل هفس، "هزاز"بعد أن إكتشفت أنها غير عذراء و  هذاسبعة عشر سنة و 
ق والدتها غطت الفضيحة فقامت بتلصيفعل إهتقامي من حبها للفتى اليهودي لكن 
 الإغتصاب لشيخ الجامع الذي كان يدرسهم.

يدخل هزاز في حديث متشنج مع زوجة أبي، التي إتهمها بالمعاملة غير الإهساهية لإبنتها 
و ترةر سارة فعلها بأن هتيجة تصرف، منذ سبة عشر سنة، فلم يكتفي بهذا، بل ينظر لزوجة 
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دفاع بين لم ترةد جثة أبي، في قرةها بعد كما أه، ضاجع زوجت، وزارة الو  تشهاهاأبي، اليهودية و ي
 قرةي "أم، و أبي،".

وجة أبي، سارة ز من أيام خلت علاقة الضرتين أم، و سيتطرق البطل في سرد ذكريات 
اليهودية ) الحقد الدفين المتبادل بينهما/ عدالة والده معهما في أبسط الأشياء/ عملهما اليومي 

ول جنبا إى  جن  إى  قطيعتهما الأبدية بعد حادثة الإغتصاب( ثم علاقة شقيقت، أي  في الن
صة أخي، حتى علاقت، الشاذة بشقيقات، السبع و قإهتقامي من حبها للفتى اليهودي و كفعل 

دية هي هتيجة حتمية لزواج المسلم بيهو أخرةهم الشيخ بأه، سيكون مخنثا و إسحاق الذي 
 لزوجة الأوى  بإبعاده نهائيا عن المدينة لدرجة إعتقاد ساد عند الجميعالشيء الذي دفع بزهرة ا

بأه، ميت عدا هزاز الذي كان عنده حدس قوي يشعره بأه، على قيد الحياة. ثم يسترسل في 
م أهل، هلها و تفاصيل حياتهم و كيف لا؟ وهي أرض العطر و وصف تصويري للمدينة و أه
 و الأوفياء لمواعيده وطقوس،.

 ،ية لم تكن مفتوحة بل أتت صادمة، و في الوقت الذي يعود في، هزاز إى  بيتالنها
 في الحسبان لاخطيئت، يجد ما لم لا في البال و  اخبراب اهاائل عنمهزوما مثقلا بأوجاع الذاكرة و 

أخوه "إسحاق" يعود و أي عودة؟ عودة مملة باخبراب لعش، الزوجي من منطلق كما تدين 
 مع زوجت، التي تبدو ل، في النهاية أخت، "آية" حرة طليقة.، و ن فيجده في فراشتدا
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 ملخص المذكرة:

 أوقفتنا عند التيعطر اخبطيئة و الآخر في رواية التي قمنا بها حول صورة الأنا و  إن رحلة البحث
 هذا المضمار في" الإبداعية الزاويأمين ادتنا إى  حقيقة تجربة الروائي "الكثير من علامات الإستفهام ق

عن  لا تخرج عن الطبيعة الإهساهية بوج، عام. و التي تقتضي وجود كنا هين موضوعين مستلقيين
" فلا يمكن للأنا أن تكشف هفسها أو تحقق كينوهتها بمعزل عن الآخر بعضهما هما "الأنا و الآخر

 فهو يشكل عنصرا مهما في صميم وجودها.

يست ل" صورة مركبة ومتطورة و ر اخبطيئة "لأمين الزاويالآخر في رواية عطو  إن صورة الأنا
صورة بسيطة ساكنة، لأن الآخر لا يمثل معطى مسلما ذلك أن كيان مختلف يصدر عن الغيرية فقد 

إن متعدد فبما فكرة. و كما أن الآخر كثيف و يكون شخص أو مجموعة من الأشخاص أو مجتمعا أو ر 
ز بالديناميكية ذاتها التي تتميب  هو طبيعة الصورة في حد صورة الأنا تنمو وفق تطور صورت، و الس

 المروهة فالشخص يتغير دائما لأه، يتطور مع نمط الحياة.و 

Résumé :  

Notre voyage de recherche autour de l’image de l’ego et 

l’autre dans le roman Parfum du péché, qui nous a arrêtés à 

beaucoup de signes d’enquête nous a conduits à la réalité de 

l’expérience créative du romancier Amin Zawi à cet égard ne 

s’écarte pas de la nature humaine en général. Ce qui exige 

l’existence de deux sujets qui se trouvent à part: « ego et 

l’autre », l’ego ne peut pas se révéler ou atteindre son être isolé, 

c’est un élément important au cœur de son existence. 

L’image de l’ego et de l’autre dans le roman Parfum du 

péché « Amin Zawi » est une image complexe et sophistiquée 

et non une simple image statique, parce que l’autre ne 

représente pas une donnée, parce qu’une entité différente est 



 

 
 

émise par l’hétérosexualité, il peut s’agir d’une personne ou 

d’un groupe de personnes ou d’une société ou peut-être d’une 

idée. Comme l’autre est dense et multiple, l’image de l’ego 

grandit en fonction de l’évolution de son image et la raison est 

la nature de l’image elle-même qui se caractérise par le 

dynamisme et la flexibilité, la personne change toujours parce 

qu’elle se développe avec le style de vie. 

Abstract: 

Our research journey around the image of the ego and the 

other in the novel Perfume of Sin, which stopped us at many of 

the signs of inquiry led us to the reality of the novelist Amin 

Zawi's creative experience in this regard does not deviate from 

human nature in general. Which requires the existence of two 

two subjects lying apart: "ego and the other", the ego cannot 

reveal itself or achieve its being in isolation, it is an important 

element at the heart of its existence. 

The image of the ego and the other in the novel Perfume 

of Sin "Amin Zawi" is a complex and sophisticated image and 

not a simple static image, because the other does not represent 

a given, because a different entity is issued by heterosexuality, 

it may be a person or a group of persons or a society or perhaps 

an idea. As the other is dense and multiple, the image of the ego 

grows according to the evolution of its image and the reason is 

the nature of the image itself which is characterized by 

dynamism and flexibility, the person always changes because it 

develops with the lifestyle. 


