
 

 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية 
 وزارة التعميم العالي و البحث العممي 

 –تممسان  –جامعة أبي بكر بمقايد 
 كمية الأداب و المغات 

 قسم الفنون 

 

 مذكرة تخرج لنيل شهادة الماستر
 تحت عنوان

 
 

 

 

 هداء يعودون هذا الأسبوع "سردية الخطاب الدرامي في مسرحية " الش
 -ميائية دراسة س -

 

 

 
 الأستاذ :* إشراف        إعداد الطالب :                                 
 خواني زهرة.د         لزعر بزمدين     

 

 لجنة المناقشة
 د.بن مالك حبيب رئيسا

 د.بولنوار مصطفى مناقشا

 

2012/2020السنة الجامعية :   
 

 

 

 

 



 سزدية الخطاب الذرامي في مسزحية " الشهذاء يعىدون هذا الأسبىع "
 

 

1 

 مقدمة :

يعتبر المسرح صورة مف صور التعبير الأدبي و الفني التي لازمت الإنساف     
منذ وعيو بالواقع ، بحيث عرفت النصوص المسرحية تقدماً واضحاً لمكتابة الدرامية 
عمى المستوى السّردي أو عمى مستوى الخطاب الدرامي ، مما دفع بالباحثيف إلى 

ا النوع مف الكتابة المسرحية مف خلاؿ تكثيؼ الدراسات و البحوث في إستنطاؽ ىذ
الآليات السيميوسردية ، و التي لا تكتفي بالإستيلاؾ الساذج لمنّص بؿ تنصرؼ 
إلى إعادة إنتاجو وفؽ سياؽ قرائي مخصب محاط بالدلالات و المعالـ ، 

في دراستو إلى إملاءات فالسيميائيات في مضمونيا لا تخضع النص الدرامي 
فرض عميو شروط الإنفتاح و تجاوز المعنى و التدقيؽ فيو ، و نصية سابقة ، بؿ ت

ىذا ما يجعؿ نصوص المسرحية مؤىمة ليتو الدراسات كونيا تحمؿ بيف ثناياىا 
 علامات و دلالات تفرض عمى الباحث الكشؼ عف معانييا .

بناءاً عما سبؽ و بما أنو بيف أيدينا نّص مسرحي قيد الدراسة إرتأينا طرح 
 التالية :الإشكالية 

" إلى أي مدى تجمى السرد في الخطاب الدرامي عند امحمد بن قطاف في 
 مسرحية الشيداء يعودون ىذا الأسبوع ؟"

 بحيث تتفرع عدة أسئمة عف الإشكالية الرئيسية يمكف حصرىا فيما يمي : 

 ما ىو السرد و ما ىي الدراما و ما علاقة الإرتباط القائـ بينيما ؟. -

 و القواعد الممكف إتباعيا في تحميؿ النص الدرامي؟. ما ىي آليات -
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 ىؿ النص الدرامي قابؿ للإسقاط وفؽ التحميؿ السيميوسردي ؟. -

" سردية الخطاب بحيث جعمتنا ىاتو الأسئمة نصوغ عنواف بحثنا الموسوـ ب    
 . " –دراسة سيميائية  –الدرامي في مسرحية " الشيداء يعودون ىذا الأسبوع " 

 قمنا بتقسيـ بحثنا إلى قسميف بالإضافة إلى مقدمة و خاتمة .و قد 

* إطار نظري تطرقنا فيو إلى معظـ مفاىيـ السرد و السّردية مف خلاؿ آراء 
و كذا السيميائيات السردية ثـ إنتقمنا بعد ذلؾ طبيعة العلاقة بيف العمماء الغربيف 

ي مضمونو الشامؿ و الخطاب الدرامي ف، لنخوض غمار السرد و الفعؿ المسرحي 
 الذي أساسو الحوار .

* إطار تطبيقي قمنا فيو بمحاولة بسيطة مفادىا تطبيؽ السيميائية السردية عمى 
 بخاتمة كانت بمثابة نتائج لدراستنا. نّص مسرحيتنا ، و إستكممنا بحثنا

و قد إعتمدنا في بحثنا عمى المنيج السيميائي الذي رأينا فيو الحقؿ المناسب 
 دراستنا . لطبيعة

أما الأسباب التي دفعتنا إلى البحث في ىذا المجاؿ فمنيا ما ىو ذاتي و منيا     
في كوننا باحثيف متخصصيف في المسرح ما ىو موضوعي ، و أما الأوؿ فتمثؿ 

بصفة خاصة و الفف بصفة عامة كما إستوجب عمينا إعارة ىذا النوع مف 
لسيميائيات السردية ، و أما الثاني فتمثؿ الدراسات إىتماماً كبيراً خاصة في مجاؿ ا

في إكتشاؼ النصوص في توسيع دائرة البحث مستقبلًا و إعادة بث روح جديدة 
 المسرحية مف الجانب الدلالي و كذا دعـ مكتبة قسـ الفنوف ببحوث جديدة.
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 و إزاء ما تقدـ ذكره كاف أممنا تحقيؽ بعض الأىداؼ مف ضمنيا:      

 العلاقة التي تربط السرد بالفعؿ المسرحي . تسميط الضوء عمى -

 تفكيؾ النص الدرامي عمى المستوى الدلالي و فيـ معانيو مف خلاؿ البنيتيف  -

 ) السطحية و العميقة ( .

 الإطلاع عمى النتائج التي توصمت إلييا نظرية السردية السيميائية. -

 ، واجيتنا بعض الصعوبات في بحثنا ىذا منيا نقص في المراجع و لقد       

و حتى الدراسات السابقة في معظميا لـ يتطرؽ إلى النص الدرامي مف الجانب  
 .السيميائي 

ضيؽ الوقت الذي يمعب دوراً ىاماً في نوعية ىاتو البحوث ، و التي تحتاج إلى 
ي مجاؿ الدراسات زمف أطوؿ حتى يتسنى لمباحث تقديـ الكثير خاصة ف

 السيميائية.

في الأخير أف تكوف دراستنا ىاتو متواضعة و التي لا تعدوا أف  كما نتمنى      
تكوف مشروع محاولة محكومة بخصوصيات النص و مقوماتو النوعية و طبائعو 
الذاتية و عسى أف يكوف في فضؿ السعي و شرؼ المحاولة و أجر الإجتياد 

 الكفاية كؿ الكفاية. 
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 تمييد :

تعتبر ترجمة أىـ المفاىيـ السردية الواردة في معجـ موسوعة عموـ المغة       
بالإضافة إلى أنيا مغامرة فيي ضرورة  " تيزفيطان تودوروف "و  لأسوالد ديكرو

ذلؾ أفّ الرواية بصفتيا جنساً أدبياً قد تجاوزت ىذه الحدود العربي ، ممحة لمقارئ 
حيث أصبحت مفاىيميا و عناصرىا تستخدـ في مجالات أخرى مثؿ : الخطاب 
السياسي و السينمائي و المسرحي ...إلخ ، و أف الكثير مف مفاىيميا أصبحت 

رئ و الناقد لأف الروائي ممزـ بيذه العناصر شأنو في ذلؾ شأف القا،  لسانية أيضاً 
الحؽ في توظيفيا بالطريقة التي تميؽ بو و  –الروائي  –عمى حدّ السواء فمو 

بيا قد يؤدي بو إلى السقوط في تكرار الإلياـ صوتاً متفرداً ، كما أف عدـ تجعمو 
. بحيث سنحاوؿ أولًا مف خلاؿ بحثنا تقديـ بعض المفاىيـ و الآراء نماذج سابقة 

بعدىا إلى طبيعة  سنشير مجاؿ السرديات . و التي في ات التي ظيرتو النظري
 العلاقة التي تربط السرد بالفعؿ المسرحي. 

- । - السرديات و السرد حول مفاىيم : 

 : السرد لمفيوم التأسيس -1-

عناصر المشتركة القد أجمع الدارسوف عمى أف أوؿ محاولة جادة لدراسة ل      
ىذا الأخير  مير بروب (دي) فلا ص تعود إلى الباحث الروسي قلنوع مف أنواع ال

 اتكأبيف الحكاية الخرافية ، و قد  الذي حاوؿ رصد البنية الييكمية المشتركة
لإقامة  " وغريماس وتودوروفريمون بكمود "  جموعة مف الدارسيف أمثاؿ : م

لتحتضف كافة أنواع السّرد ، فتشكمت الخرافية عامة لمسرد تتجاوز الحكاية نظرية 
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ائية السردية مما أدى إلى ظيور يميالسردية و الس كالشعرية  سّرديةتيارات 
" . الذي نسبو الباحثوف إلى narratologie.دالسّردية " أو عمم السّر " مصطمح 

  (1) تودوروف ".

كونو مف بيف و إذا حاولنا تقريب مفيوـ السّرد مف الجانبيف المّغوي و الإصطلاحي 
المفاىيـ التي يصعب التعريؼ بيا بإعتباره مفيوماً جامعاً و شاملًا . و علاقتو 

 يمكننا القوؿ أف السّرد : لأنواع الأدبية و غير الأدبية ،بعدد ىائؿ مف ا

ورد في المساف : سرد الحديث يسرده سرداً إذا تابعو ، و فلاف يسرد  * * لغةً 
     (2)لو ". الحديث إذا كاف جيد السّياؽ 

: " فالحكي يقوـ أساساً عمى دعامتيف ، أوليما : أف يحتوي *إ صطلاحاً * أما 
عمى قصة تضـ أحداثاً معينة و ثانييما : أف يعيف الطريقة التي يحكي بيا تمؾ 

 (3)القصّة و ىذه الطريقة ىي السّرد".

بناء المسرود عمى كيفية ركز في مضمونو مف خلاؿ التعريؼ المغوي نلاحظ أنو 
أكثر مما ركز عمى المادة في حدّ ذاتيا ، فالفيـ ىنا ىو المبنى السردي بشروطو 

 
حمزة بسو ، " آليات التحميؿ النقدي عند عبد الحميد بورايو " ، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير ، تخصص أدب  (1)

 ، ب ص. 2013 – 2012جزائري ، جامعة سطيؼ 

 .118، ص  1988لساف العرب " ، الجزء الأوؿ ، دار ابجمؿ بيروت ، إبف المنظور ، " ( 2)

 . 120 نفس المرجع ، ص إبف المنظور ، (3)
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 ىو الإصطلاحي المعنى في السّرد و.  يتناوليا مادّة ىو مما أكثر أدواتو و
 . ما قصة أحداث بيا تحكى التي الطريقة

طريؽ  طرؼ الراوي عفلأحداث ىو الذي يصنع القصة المحكية مف ل فالتتابعإذف 
الخطاب ، فلا يمكف أف توجد حكاية أو قصة مف دوف سارد و مف دوف قارئ أو ) 

الحكي عف حادث أو فعؿ ميما كاف  فعؿ مستمع ( فالسرد يتحدد مف خلاؿ
خلاؿ إلى تحديد أىـ مفاىيـ السّرد مف في ىذه الدراسة مضمونيما ، و سنسعى 
 تصّورات بعض الغربييف .

يرى بروب أف : " الحكي يمكف أف يظير :  السّرد عند فلاديمير بروب -1 –1-
، المكتوبة و الشفاىية ، كما يمكف أف يظير مف خلاؿ  المتمفصمةؿ المغة مف خلا

خميط منظـ مف كؿ ىذه المواد . إف الحكي حاضر في الأسطورة ، و في الخرافة 
و القصة الصغيرة و الممحمة وانات و الحكاية الشعبية ، و في حكايات الحي

ير الجسدي ، كما لو أف كؿ مادة صالحة و الدراما و الكوميديا و التعب والتراجيديا
 (4).لأف يودعيا الإنساف حكاياتو

ائيات السردية أف الفضؿ يعود إلى ييمسفي كتابو ال " سعيد بن كراد" ما يرى ك  
 ضع الخطاب السّردي ) الحكاياتالذي سيخ بروب فلاديميرالباحث الروسي 

 ( لأوّؿ مرّة لدراسة لا تقؼ عند حدود تعييف مواضيعو أو تصنيؼ وحداتو العجيبة 

 

 
 .16، ص 11سعيد بف كراد ، " السيميائات السردية مدخؿ نظري " ، منشورات الزمف ، ط  (4)
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 .خلاؿ بنيتو الشكمية و و لذاتو مفالمضمونية بؿ تيدؼ إلى مساءلة النصّ في ذات
فقد كانت محاولتو تيدؼ إلى الكشؼ عف الخصائص التي تميّز الخطاب السّردي 

غيره مف الخطابات . و لقد كانت دراستو عف ) الحكاية الشعبية بالتحديد ( 
ة بارزة في تاريخ م  م  ع  م   – 1928الصادرة سنة ،  " مورفولوجيا الحكاية "الشييرة 

  (5)" .السميائيات السّردية 

بالخرافة الروسية و بحث في أنظمة التشكؿ الداخمي  " بروب "فقد إنحصر إىتماـ 
ليا مكتوبة كانت أـ شفاىية ، بحيث تتشكؿ البنية السّردية لمخطاب مف تظافر 

الرّاوي " أنو ذلؾ  ؼ  رّ ع  ي  لو . و قد  و المروي ثلاثة مكونات الرّاوي و المرّوي
 .(6)سواء كانت حقيقية أـ متخيمة يخبر عنيا الشخص الذي يروي الحكاية أو 

بوصفو منتجاً لممروي بما فيو مف أحداث و المكوف و تتجو العناية السردية إلى 
لتشكيؿ  و ينتظـ أنو كؿ ما يصدر عف الرّاوي  وي "وقائع . كما يمكف تعريؼ المرّ 

فضاء مف الزماف و المكاف و  يؤطرىا ع مف الأحداث تقترف بأشخاص و مجمو 
 (7) ." جوىر المروي "تعد الحكاية 

 

 

 
 .17سعيد بف كراد ، المرجع نفسو ، ص  (5)

 .11، ص  1990،  01عبد الله اليادي ، " السردية العربية " ، المركز الثقافي العربي ، ط  (6)

 .12الله اليادي ، نفس المرجع ، ص عبد (7)



 سزدية الخطاب الذرامي في مسزحية " الشهذاء يعىدون هذا الأسبىع "
 

 

9 

 متعيناً  إسماً  كاف سواء الراوي يرسمو ما يتمقى الذي: "  فيو لو المرّوي أما *
 (8)".مجيولاً  كائناً  أـ السّردية البنية ضمف

 و لمخطاب السّردية البنية منيا تتشكؿ التي و الأساسية العناصر ىاتو خلاؿ مف
و شخوميا و الحكاية جوىره بأحداثيا و الذي يجعؿ وي " خاصة عنصر " المرّ 

ىدفو يتجمى في الوصوؿ إلى الكشؼ " بروب " ، يمكننا القوؿ أف فضائيا الزمكاني
و الذي يجب أف ينطمؽ مف  المدروس لممتفالعناصر المشتركة المشكمة عف 

أف يبحث عف  " بروب "وصؼ شامؿ يستند إلى قواعد عممية ، و لقد كاف عمى 
ىذا العنصر في مستوى آخر ىو مستوى الوظائؼ و ليس مستوى الشخصيات . 
و بيذا يمكف طرح إمكانات توليدية جديدة ، فالتحميؿ الشكمي يمكننا مف الوصوؿ 

   (9)إلى شيء آخر يمكف تحديده في الشكؿ الأصمي لمحكاية".

 يتجاوز واحد و أف عدد الوظائؼ داخؿ الحكاية محدود و لا " بروب "و يرى 
ثلاثيف وظيفة و الوظيفة عنده ىي : " فعؿ تقوـ بو شخصية ما مف زاوية دلالتو 

فالوظائؼ ىي الخالقة لمشخصيات و ليس العكس  (10)داخؿ البناء العاـ لمحكاية "
، و ترابط الوظائؼ و تتابعيا و إستبعاد الشخصية كعنصر غير تمييزي لا يعني 

 بعد تحميمو  " بروب "لإمكانية تقميصو لأف لا يخضع  كلاً تشكؿ أف ىذه الوظائؼ 

 
 عبد الله اليادي ، نفس المرجع ، ف ص . (8)

 .19سعيد بف كراد ، مرجع سابؽ ، ص (9)

 سعيد بف كراد ، نفس المرجع ، ف ص. (10)
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الفعؿ " ، بحيث يمكننا ضـ مجموعة  دائرةب" يفة يعمد إلى تحديد ما يسميو لموظ
و عدد  بعينيافعؿ محددة لشخصية  دائرةلوظائؼ إلى بعضيا البعض لخمؽ مف ا

يمكف و  ،  (11)الشخصيات الفاعمة داخؿ الحكاية مع عدد يتناسبىذه الدوائر 
 تمخيص ىذه الدوائر كما يمي :

 المعتدي.دائرة فعؿ  -

 دائرة فعؿ الواىب . -

 دائرة فعؿ المساعد . -

 موضوع البحث ( .دائرة فعؿ الأميرة ) الشخصية  -

 دائرة فعؿ الموكؿ . -

 دائرة فعؿ البطؿ . -

 دائرة فعؿ البطؿ المزيؼ. -

بع الوظائؼ التي تخمؽ الشخصيات إلى تامف ترابط و ت " بروب "لقد إنطمؽ       
دوائر الفعؿ في تحميمو لموظيفة ، و التي تشكؿ قصة واحدة أي تشكؿ ما يشبو 

ومف خلالو كؿ النصوص المتنوعة في إطار  الجذع المشترؾ الذي تتحقؽ داخمو
 جامع لكؿ أشكاؿ الحكي .

 
 .22سعيد بف كراد ، المرجع نفسو ، ص (11)
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 و الموضوع السّردي : جيرار جنيت -2 –1-

( فإننا نتحدث عف فترة تقوؿ في  1930) " جيرار جنيت "إذا أردنا التحدث عف 
الدراسة الأدبية الحديثة بوجو عاـ و الدّراسة السّردية بوجو خاص فقد تعرؼ تاريخ 

 –حكاية ال: " خطاب  خلاؿ ترجمة لأعمالو إلى العربية عمييا القارئ العربي مف 
مدخؿ  –ؿ الإنتقاؿ المجازي مف الصورة إلى التخيّ  –عودة إلى خطاب الحكاية 

 إلى جامع النص ".

فيعتبر الدّعامة الأساسية لتصوره السردي ، بحيث "  " خطاب الحكايةأما كتابة 
السّردي رغـ أنو يتداخؿ مع مستويات  جنيتموضوع أىـ ملامح يمكننا إبراز 

أخرى فنية و جمالية و أدبية عامة ، إشتغؿ بيا في أبحاثو بحيث يمكف تمخيص 
 مركزية ىي :  جنسيةقضايا مف خلاؿ ثلاثة مفاىيـ ىذه ال

 : تعني المدلوؿ أو المحتوى الحكائي .histoireالقصة : -1-

 : يعني الدّاؿ أو الممفوظ أو الخطاب أو النّص .récitالحكي  -2-

 المنتج.: الفعؿ السّردي Narrationالسّرد  -3-

سّردي يرى أف الموضوع التي يتكوف منيا العمؿ المف بيف ىذه العناصر الثلاثة 
 : دراسة علاقتي ينتجعنى الثاني لكف تحميؿ السّرد بو ىو الم الإشتغاؿالمراد 

 . 1و  2* أ * الخطاب و الأحداث التي يروييا أي 

 . 3و  2*ب* الخطاب و السّرد أي 
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أماـ تقسيـ ثنائي : الحكي و القصة ،  نجد أنفسنانتأمؿ جيداً ىذه العلاقات عندما 
ثرهالخطاب أو الدّاؿ أو النص ، و لما كاف الحكي ىو   ستعماؿ محؿ " الحكي إ نؤ 

ؤكد ما قمناه في ن مقابلًا لمقصة بإعتبارىا المدلوؿ . و بذلؾ ونضعوالخطاب 
في الترجمة  المقصود مف الحكي ليس الحكاية كما وردكتبنا مف أف مختمؼ 

أيا كاف جنسو مف  " فعؿ الحكي"  إنو  " خطاب الحكاية"  " جنيت "العربية لكتاب 
بوسائط متعددة ، فنحف نجده في ؿ يمكف أف يتحقؽ فعؿ " حكي " ، و ىذا الفع

، و لكف يمكف (12)كما في الرواية في السنيما و في الخطاب اليومي المسرح 
بأف تقسيمو الثلاثي في  " جنيت "الًا عمى نفسو لماذا يوىمنا لأحدنا أف يطرح سؤ 

بحيث يقوؿ " إف " سعيد يقطين " حيف أنو ثنائي ؟ و ربما الجواب وجدناه عند 
صيغ متعددة و في خطابات بفعؿ الحكي عاـ و ىو يقبؿ التحقؽ بوسائط و 

أو الصوت أو الكتابة  الحركة أو الإيماء بواسطة  مختمفة فنحف يمكننا أف نحكي
 أو الصورة .

و كؿ فعؿ لمحكي مف خلاؿ ىذه الوسائط يختمؼ عف غيره ، أما السّرد فيو 
"  إستعممويغة ) و ىي المفيوـ المركزي الذي خاص لأنّو يتجمى بواسطة الص

 سيشتغؿيؼ " السّرد " لأنو ظي " جنيت " لمتمييز بيف الأجناس ( ، إف جنيت " 
 سعى إلى تقديـ أنو ي و بماينتمي إلى الأنواع السّردية  بالخطاب الروائي الذي

 
 –المغرب  –سعيد يقطيف ، " السرديات و التحميؿ السردي الشكؿ و الدلالة " ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء  (12)

 .52، ص 2012،  1ط
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يدرج " السّرد " في تقسيمو لعناصر الحكي و في تحديده  دقيؽ تصّور مفيومي
 نما نجد أنفسنا أماـ تقسيـ ثنائي.لمعلاقات بي

قابلًا لـ ييتـ بالمادة الحكائية و لا بالحكي بمعناه الذي يجعمو  إف " جنيت "
ئية ) القصة ( ب " لمتحقؽ مف خلاؿ أنواع متعددة و لكنو ربط المادة الحكا

 فوجيو السّرد ) النوع ( . مف مف الحكي ) الجنس ( ما إتصؿ بو وفرزالخطاب " 
و لساني عمى " فجنيت" ىنا وفيّ لمنطمقيف بويطيقي تحميؿ الخطاب السّرديل

 (13)" موضوعو السّردي ". بنىا مأساسي

في تميزه بيف  " جنيت "عند  البويطيقي ا تحديد البعدمف خلاؿ ما قمناه سابقاً يمكنن
الذي  فضلًا عف البعد المساني (Minesis ) و المحاكات (Diégése) الحكي

 .(Discours )و الخطاب (Histroire) ميّز فيو بيف القصة

تمثؿ في الخطاب و علاقتو بالقصة كونو لـ  " جنيت "فالموضوع السّردي عند 
 ييف "كغريماس و بريموف".رديعنى بعناصر القصة و مكوناتيا عكس غيره مف السّ 

لا يمكنيا أف تتحقؽ إلا بواسطة " الخطاب " فقد إىتـ في  " جنيت" فالقصة عند 
حدود خطابو السردي بالشكؿ و الذي يكوف موضوعاً لمتواصؿ بيف الراوي و 

 إستند إلييا ليقدّـ لنا سرديات بنيوية تيتـ بويطيقية نظرية  ذو خمفيةالمروي لو 

 

 
 .54/  53سعيد يقطيف ، نفس المرجع ، ص ( 13)
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 السّردي وفؽ ىاتو الحدود :بتحميؿ الخطاب 

                      الخطاب السّردي                        الرّاوي                        المروي لو 

أعمالو السّردية عمى أرضية صمبة لذلؾ إعتبرت إنجازاً ىاماً في  " جنيت "لقد أقاـ 
النظرية السّردية عمى وجو الخصوص ، و قد نجد السّرديات و ىي تتطوّر بعد 

المؤسس الحقيقي و تستثمر منجزاتو و  " جنيت "المرحمة البنيوية ، و تعتبر 
عمى قضايا و تطّورات مقترحاتو النظرية بيدؼ التطوير و الإثراء و فتح السّرديات 

 جديدة.

مف ضمف النصوص السّردية  و التحميل البنيوي لمسّرد :رولان بارث  -1-3-
و الذي كاف بارت مف بيف الأوائؿ الذيف وضعوا المشكمة لمادّة " عمـ السّرد " 

حكاية الكاتب  " مدخل إلى التحميل البنيوي لمسرد "قواعد في مقالو الشيير 
نصوصاً أخرى تندرج ضمف مجاؿ  كذلؾننا نجد إف يو " " إغار آلنالأمريكي 

النصوص الدينية إضافة إلى طابعيا السّردي ، و مف الأىداؼ الأساسية لمتحميؿ 
تقوـ عمى ترتيبات عممية و  شاممة نظريةالبنيوي و السينيمائي لمنص ىي بناء 

لنظريات أساسية بغض النظر عف نتائجيا التحميمية ، كما بدأ تطبيؽ المناىج و ا
ريات الحديثة خاصّة البنيوية و السينيمائية منيا في القرف العشريف ، كذلؾ نظ

: " يكوف منشأ التحميؿ  بارث وراة و الإنجيؿ . يقوؿتالسّرد البنيوية عمى قصص ال
البنيوي لمسّرد ىو بالطبع التطور الأخير لمسانيات المسماة بالمسانيات البنيوية ، 

 "سونب" ياكبواسطة أعماؿ  إمتداد بويطيقي  ذه المسانياتلاقاً مف ىلقد حصؿ إنط
أنثروبولوجي نحو دراسة الخطاب الشّعري أو الخطاب الأدبي ، و حصؿ إمتداد 
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إستأنؼ بيا عف الأساطير و الطريقة التي  ي ستراوس "ف" ليمف خلاؿ دراسات 
ديمير فلا "الرّوس أىمية بالنسبة لدراسة السّرد أي أبحاث أحد أكثر الشكلانييف 

و في الوقت الراىف ، فالبحث في ىذا المجاؿ يتـ في عالـ الفولكمور  " بروب
فرنسا أساساً داخؿ مركز الدّراسات حوؿ أشكاؿ التواصؿ الجماىيرية بالمدرسة 

لسانية لصديقي و زميمي السيميو سات العميا و داخؿ المجموعة التطبيقية لمدّرا
   (14).غريماس "

تعود جذوره إلى المسانيات  " بارث "فموضوع البحث في تحميؿ السّرد حسب 
ذات الأرضية " البويطيقية " في دراسة سون " ب" ياك البنيوية مف خلاؿ أعماؿ

الخطاب الشعري و الأدبي ، و الذي إنتقؿ مف أبحاث الشكلانييف الرّوس أمثاؿ " 
لى أف تـ صدور مجمة عف إإلى المدرسة الفرنسية بقيادة غريماس ،  "بروب 

ىي كذلؾ  ىتعن بفرنساو " جيرار حنيت "  " تزقطيفان تودوروف "ا يديرىا البويطيق
 بدراسة تحميؿ السّرد.

مؤسساً نفسيا نموذجاً  سانياتأنو مف المعقوؿ إتخاذ الم " ن بارترولا " يرى    
 و مقولات نصوص السّردية عمى عدّة أسسلمتحميؿ البنيوي لمسّرد و التي تقارب ال

 ىي :

 

 

 
 .23رولاف بارث ، " التحميؿ النصي " ، ترجمة عبد الكريـ الشرقاوي ، دار التكويف ، الرباط ، المغرب ، ص  (14)
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 لغة السرد : -2-

يرى بأفّ " الجممة ىي  " مارتيني "فإفّ  " رولان بارت" * ما بعد الجممة : حسب 
   (15)أصغر مقطع يمثؿ بصورة كمية و تامة لمخطاب".

فالخطاب لا يخمو مما يوجد في الجممة و ىكذا فالمسانيات لا يمكنيا أف تتخذ 
لبحثيا موضوعاً أكبر مف الجممة ، لأنو مف وراء الجمؿ ليست ىناؾ سوى جمؿ 

المغة العامة لمسّرد ليست بالطبع سوى إصطلاحات " أف  " بارت  " أخرى ، و يرى
نتيجة لذلؾ لمفرضية التماثمية ، و مف متاحة لمسانيات الخطاب و ىي تخضع 

أبداً ممة دوف أف يكوف في المستطاع الناحية البنيوية فإف السّرد يعتبر طرفاً في الج
إلى مجرّد مجموعة مف الجمؿ ، فالسرد جممة كبيرة و ىو يكوف بطريقة ما  إختزالو

ىو  " بارت"  عمى حسب  فالتماثؿ (16)كؿ جممة تقريرية مشروع سرد صغيرمثؿ 
حداث تطابؽ بيف المغة و الأدب ، إدوات المفضمة لمسّرد و يقصد بو مف بيف الأ

 كما يرى أفّ المّغة لا تتوقؼ عف مصاحبة الخطاب مقدمة لو مرآة لبنيتو الخاصة.

إلى مستويات المعنى و قد قسميا  " بارت "لقد أشار  مستويات المعنى : -2-
ذاؾ  ىويؼ السّرد إذ  يرى ىذا المفيوـ إلى عدّة عناصر مترتبة جعميا تدخؿ في تأل

اً في مثمما نعرؼ يمكنيا أف توصؼ لسانيالمتعمؽ بمستوى الوصؼ و أف الجممة 
 ، نحوياً ، سياقياً ( و ىذه المستويات توجد في  و إصانياً  عدّة مستويات ) صوتياً 

 
 .11ص 1992، 1مجموعة مف المؤلفيف،" طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي " ، منشورات إتحاد كتاب المغرب ، الرباط ، ط (15)

 .12نفس المرجع السابؽ ، ص( 16)
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، فلا  (17)المعنى  نتجاحد منيا لا يمكنو بمفرده أف يعلاقة تراتب لأفّ أي و 
نستطيع فيـ مستوى دوف آخر و ىذا الترابط بيف المستويات ىو الذي يجعمنا 

 " بارت "نستنتج المعاني و يتـ ذلؾ وفؽ نوعيف مف العلاقات و التي إستنبطيا  
 و ىي : " بينيفيست "مف 

 علاقة توزيعية : إذا كانت العلاقات عمى نفس المستوى. -

 الإمساؾ بيا بالإنتقاؿ مف مستوى إلى آخر.علاقة إدماجية : إذا أمكف  -

ثار مف عدد  الإك ىالمسانيات كمما تطوّرت أكثر إل " و مف الطبيعي إذف أف تسعى
و تحميؿ الخطاب لا يمكنو عندئذ أف يشتغؿ سوى عمى المستويات  المستوياتىذه 

و كانت البلاغة قد أسندت بطريقتيا الخاصة لمخطاب مستوييف لموصؼ الأولية 
، و  (18)ى الأقؿ ىما : الإنشاء " مستوى تركيبي " و الأداء " مستوى لفظي " عم

و كيفما يمكف التحديد المعطى ليا فلا يمكننا ميما يكف عدد المستويات المقترحة 
التردّد في إعتبار السّرد بمثابة تراتبية لمعناصر أو المقتضيات و لا يتوقؼ فيـ 

أو القصة و إسترساليا بؿ يتوقؼ أيضاً عمى السّرد فقط عمى تتبع مجرى الحكاية 
ط السّردي عمى محور خيلم الأفقية طرائؽ و إسقاط التسمسلات التعرؼ فييا عمى

ليست ىي نقط الإنتقاؿ مف كممة إلى  عمودي ضمنياً ، فقراءة سّرد ما أو سماعو
 مف خلاؿ  " بارت "أخرى بؿ ىي كذلؾ المرور مف مستوى إلى آخر . و قد ميّز 

 
 نفس المرجع ، ف ص . (17)

 .13نفس المرجع ، ص( 18)
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 بيف ثلاثة مستويات لموصؼ:المؤلؼ السّردي 

 " بروب" و " بريمون".* مستوى الوظائؼ : بالمعنى الذي تحممو ىذه الكممة لدى 

عندما  " غريماس"* مستوى الأفعاؿ : بالمعنى الذي تحممو ىذه الكممة لدى 
 يتحدث عف الشخصيات كعوامؿ.

       (19). ودوروف"" تطاب لدى مستوى السّرد : ىو يشبو إلى حدّ ما مستوى الخ* 

أفّ إسـ الوظائؼ جاء مف مجموعة وحدات  " بارت"يعتبر  الوظائف : -3-
طبقاتيا معروفة مما يستمزـ تقطيع الحكاية و تحديد أقساـ الخطاب السّردي التي 

أنّو " يجب تعييف  يرى كذلؾدد صغير مف الطبقات بحيث يمكننا توزيعيا عمى ع
أصغر الوحدات السّردية ووفؽ المنظور الإندماجي الذي عرفناه ىنا لا يمكف 
لمتحميؿ أف يكتفي بتعريؼ توزيعي خالص لموحدات . يجب أف يكوف المعنى منذ 

فيي التي تضع البداية ىو معيار الوحدة ، إفّ السمة الوظيفية لبعض أجزاء القصة 
 (20)الوحدات فييا."

مما يسمح بزرع عنصر في الحكاية يتضح  و بالتالي فروح كؿ وظيفة ىي بذرتيا
لاحقاً . فبناء الحكاية يقوـ دائماً عمى وظائؼ و كؿ شيء فييا يحمؿ دلالة 

 ة في نظر المسانييف ىي وحدة مف المضموف ىذا يعني " مختمفة ، فالوظيفبدرجات 

 
 .14نفس المرجع ، ص (19)

رولاف بارث ، " مف البنيوية إلى الشعرية"، ترجمة د غساف السيد، دار نينوي لمدراسات و النشر و التوزيع،  (20)
 .22، ص 2001،  1دمشؽ،سرويا، ط
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فالوحدة السّردية  (21)ىو الذي يشكؿ المضموف ضمف وحدات وظيفية "أفّ الممفوظ 
 متيا الدلالية.لا تكوف في الغالب وحدة لغوية ) كممة ( إنما تعبّر عف قي

تشكؿ  "بارت"إفّ المشكمة المركزية لمنحو السردي عند  النحو الوظيفي : -3-1-
و النتيجة و بيف  مف ذلؾ الغموض الذي يقيمو المحكي  في الخمط بيف التتابع

السؤاؿ : " ىؿ وراء المحكي  " بارت"عبر بنيتو نفسيا و يطرح الزمف و المنطؽ 
و النقطة تباعد منطؽ لا زماني؟" ، ثـ يجيب عميو مباشرة إذ  يقوؿ : " ما زالت ىات

الذي فتح تحميمو مثمما نعرؼ  "بروب"يف إلى الوقت الحالي . يتمسؾ بيف الباحث
بالنسبة إليو  . الزمف نظاـ التسمسؿ الزمنييؽ لمدراسات الحالية بعدـ إختزاؿ الطر 
 (22)الحكاية ضمف الزمف".السبب يبدو لو مف الضروري تجدير  و ليذاالواقع ىو 

 إفّ نظاـ التتابع الزمني يتلاشى ضمف بنية مسجمة لا زمنية .

 الأفعال : -4-

أف مفيوـ الشخصية  " أرسطو" كاف يرى  الوضع البنيوي لمشخصيات : -4-1-
في قولو أنّو توجد حكاية  سيشيدبصورة كاممة لمفيوـ الفعؿ و ثانوي و يخضع 

" مف دوف حكاية خرافية . أما خرافية مف دوف صفات و لكنو لا توجد صفات 
إسـ و فيرى أفّ الشخصية أخذت سمة نفسية ثابتة بعد أف كانت مجرد  بارت "

 ممثمة لمحدث . لقد أصبحت فرداً و شخصاً حيث أصبحت بإختصار كائناً كاملًا 

 
 .23نفس المرجع ، ص (21)

 .31نفس المرجع ، ص  (22)



 سزدية الخطاب الذرامي في مسزحية " الشهذاء يعىدون هذا الأسبىع "
 

 

20 

فياتو السّمات يمكف أف تخضع  (23)حتى و إف لـ يفعؿ شيئاً أو قبؿ أف يتصرؼ.
 لما كاف يستخدمو المسرح البرجوازي ) الأب النبيؿ( في شكؿ أكثر وضوحاً.

عمى أنو لا توجد حكاية واحدة في العالـ مف دوف شخصيات أو  " بارت"كما يؤكد 
: " لقد جيد التحميؿ كذلؾ عمى الأقؿ مف دوف ممثمييف ، كما يشيد في قولو 

البنيوي الحريص جداً عمى عدـ تعريؼ الشخصية بتعبيرات الماىيات النفسية . 
 (24).لكف بوصفيا " فاعلًا مشاركاً"

" غريماسبالفاعؿ : يجعمو يضيؼ إلى نظرية" "بارت" أسماهفمف خلاؿ ما 
مف خلاؿ ما تسميو ىي " النموذج العاممي " دوراً كبيراً في التصنيؼ  ائيةييمالس

 أي ) تصنيؼ الشخصيات(.

 السّرد : -5-

وظيفة التبادؿ الموجودة داخؿ الحكاية  " بارت"يقسـ  :التواصل السّردي  -5-1-
إلى مانح و مستفيد ، أما المحكي بوصفو موضوعاً فيرى فيو المرسؿ و المستقبؿ 

و مف دوف مستمع ) أو قارئ  أف يوجد حكاية مف دوف ساردإذ  يقوؿ : " لا يمكف 
و   (25)( و ربما يكوف ىذا لا معنى لو و مع ذلؾ فيو غير مشتغؿ بصورة كافية "

 فمثلًا ندرس مؤلؼ الحكاية أو القصة مف  رس بإسيابصد بذلؾ أفّ المرسؿ د  يق

 
 .37نفس المرجع ، ص (23)

 .38المرجع نفسو،ص(24)

 .42المرجع نفسو،ص( 25)
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إذا كاف ىو الرّاوي . أما مف جية القارئ فالمشكمة تكمف في القانوف  التساؤؿدوف 
إعطاء السارد لنفسو  الحكاية كمّما فمثلاً ارد مدلولو في الذي يكوّف القارئ و السّ 

معمومة ىذا لا يعني لو . و ىو في الأصؿ يعرض أحداث يجيميا القارئ تجعمو 
)  ع إف السّرد بالمعنى الدقيؽ لمكممةبط منيا علاماتو و مدلولاتو " و في الواقنيست

ظاـ أو قانوف السّارد( مثؿ المغة لا يعرؼ إلا نظاميف مف العلامات ىما : الن
اللاشخصي لا يستفيد ىذاف النظاماف بالضرورة مف السّمات الشخصي و النظاـ 

أي يمكف أف توجد  (26)المغوية المتعمقة بالشخص " أنا" و اللاشخص " ىو" 
يتيا الحقيقية مع ذلؾ الشخص محكيات أو أحداث كتبيا شخص ثالث و تكوف قض

 ؿ.الأوّ 

م ف ذلؾ في تغيير إلى " أنا " بحيث لا تتسبب ىاتو ف " ىو " الضمائر م ويك 
 لمخطاب فقط قمب المحكي ) المقطع ( . العممية أي تشويو

المؤلؼ ليس ىو الذي يبدع أجمؿ  " بارت"يعتبر  وضع المحكي : -5-2-
بصورة أفضؿ الرمز الذي يتقاسـ  يبدع ذلؾ ىو مف يتقفالقصص ، و لكف الذي 
مف الصعوبة تصّور حكاية خالية  و يقصد بذلؾ أنو (27)إستخدامو مع المستمعيف"

 الحكاية و إنما  الدور الأساسي مف الكتابة ليس نقؿف    سردية .     مف علامات

 
 .44المرجع نفسو ، ص  (26)

 .47المرجع نفسو ، ص  (27)
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التقنيف السردي فيو المستوى الأخير الذي يستطيع " بارت" إظيارىا ، و ما يسميو 
سانيات تتوقؼ عند الجممة فإف تحميؿ في الأخير كما أفّ المّ تحميمنا الوصوؿ إليو و 

المحكي يتوقؼ عند الخطاب ، فالسّرد لا يجعمنا نرى بؿ إفّ ما يميب لرغبتنا في 
و بالفعؿ ىؿ نحف نرى  و رواية ، ليس ىو الرغبة في الرؤيةقراءة قصة أو حكاية أ

لى مستوى أعمى لإخبار شيئاً و إنما الرغبة الكبرى ىي الوصوؿ إلى المعني أي إ
السّردي و ما يصؿ إلينا ىو المغة مع أفّ معرفتنا بأصؿ السّرد ليست أكبر مف 

 معرفتنا بأصؿ المغة.

 تودوروف : تزفيطان -3–5-

" لأسوالد ـ موسوعة عموـ المّغة تعتبر ترجمة أىـ المفاىيـ السّردية الواردة في معج
بالإضافة إلى أنيا مغامرة فيي ضرورة ممحة لمقارئ  ديكرو و تزفيطان تودوروف "

أدبياً قد تجاوزت ىذه الحدود حيث  ي ، ذلؾ أفّ الرواية بصفتيا جنساً العرب
و عناصرىا تستخدـ في مجالات أخرى مثؿ : الخطاب أصبحت مفاىيميا 

السياسي ، السينيمائي و المسرحي ...إلخ . و أفّ الكثير مف مفاىيميا أصبحت 
أيضاً لأف الروائي ممزـ بيذه العناصر شأنو شأف القارئ و الناقد عمى حدّ لسانية 

 السواء .

الأدبي خطاب في أف العمؿ " تودوروف " يرى  القصة و الخطاب : -06-
سارد يحكي القصة أمامو يوجد قارئ يدركيا و عمى ىذا الوقت نفسو فيناؾ 

 التي بيا أطمعنا  إنما الكيفيةـ ي  الأساس ليست الأحداث التي يتـ نقميا ىي التي ت  
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    (28)السارد عمى تمؾ الأحداث".

و قد أطمؽ الشكلانيوف الروس عمى ىذيف المفيوميف لحكايتو أو المتف الحكائي " 
ما وقع فعمو " و الموضوع أو المبنى الحكائي " الكيفية التي بيا يتعرؼ القارئ 

بأنو " مف الأنسب لبنية العمؿ أف  " شموفسكي "ى ما وقع " و قد كاف يرى عم
يأتي حؿ العقدة سابقاً عمى العقدة ، و لـ يكف يرى مف الملائـ أف يقوـ البطؿ بيذا 

في الواقع ىذا و الفعؿ بدؿ الأخر ) و قد كاف الشكلانيوف الروس يدرسوف 
  .(29)ذاؾ("

ىذيف " أنو لفيـ وحدة العمؿ ذاتيا ينبغي أوّلًا عزؿ تودوروف " و لكف يرى 
 المظيريف و ىو ما سنحاولو ىنا.

يعني عرضاً  " تودوروف ": القصة في نظر  السرد من حيث ىو قصة -1-
، و ىي لا توجد عمى مستوى الأحداث ذاتيا  داولياً لما وقع فالقصة إذف مواضعةت

. و ىذا ما نسميو (30)مف طرؼ أحد ما فيي تجريد إذ  أنيا تدرؾ و ت حكى دائماً 
ما تكوف بسيطة فيي في الغالب تضـ عدّة خيوط تمتقي في  أنيا نادراً السّرد إذ  
 لحظة ما.

 
 .41طرائؽ تحميؿ السردي الأدبي ، مرجع سابؽ، ص (28)

 .41المرجع نفسو،ص (29)

 .42المرجع نفسو ، ص (30)
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أفّ السّرد ىو خطاب و ىو  " تودوروف "يعتبر  السرد بوصفو خطاباً : -2-
ارد إلى القارئ وقد فصؿ في طرائؽ الخطاب بيف كلاـ واقعي موجو مف طرؼ السّ 

مجموعات ثلاث " زمف السّرد الذي يتـ التعبير مف خلالو عف العلاقة بيف زمف 
القصة و زمف الخطاب ، مظاىر السّرد أو الكيفية التي تدرؾ بيا القصة مف 

توقؼ عمى نوع الخطاب المستعمؿ مف طرؼ السّرد التي تطرؼ السارد و أنماط 
 (31)السارد مف أجؿ إبلاغنا بالقصة".

يرجع السبب في طرح مشكؿ تقديـ الزمف داخؿ السّرد " إلى عدـ  * زمن السّرد :
خطاب ىو معنى مف . فزمف الالتشابو بيف الزمانية القصة و بيف زمانية الخطاب 

و يقصد  (32)ف القصة ىو زمف متعدد الأبعاد"في حيف أف زم المعاني زمف خطي
أف الأحداث في القصة بإمكانيا أف تجري في آف واحد بينما  " تودوروف "بذلؾ 

الخطاب ممزـ بترتيبيا الواحد بعد الأخر. إلا أف الشكلانيوف الروس كانوا 
يستخدموف التعريؼ الزماني بحيث كانوا يروف فيو " سمة الخطاب الوحيدة المميزة 

فقد إىتموا فقط  (33)"أبحاثيـ  مة في مركزلو عف القصة ، و لذلؾ جعموا تمؾ السّ 
 بالسرد مف حيث ىو خطاب و أىمموا السرد مف حيث ىو قصة.

 
 .55المرجع نفسو،ص (31)

 المرجع نفسو ، ف ص.( 32)

 المرجع السابؽ، ف ص. (33)
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و الحكاية الشعبية و المجموعات إفّ القصص يمكف ليا أف تترابط بطرؽ مختمفة 
صورتيف مف صور ىذا الترابط و ىما " القصصية القصيرة سبؽ ليما أف عرفتا 

بأنو يقوـ في مجرد وصؼ  " تودوروف "التسمسؿ " و " التضميف " أما الأوؿ فيراه 
يتـ الشروع في مختمؼ القصص و مجاورتيا بعد الإنتياء مف القصة الأولى 

 القصة الثانية و ما يضمف الوحدة في ىذه الحالة ىو التشابو في بناء كؿ قصة.

قصة أخرى و عمى ىذا النحو  فيو " التضميف و ىو إدخاؿ قصة فيني و أما الثا
فإفّ جميع الحكايات في ألؼ ليمة و ليمة توجد مضمنة في الحكاية التي تدور حوؿ 

 (34)شيرزاد".

 –ميو يضيؼ إلينا نوعاً ثالثاً مف أنواع التأليؼ القصصي يسّ " تودوروف " إلّا أف 
و ىو يقوـ في حكاية قصتيف في آفٍ واحد بالتناوب أي بإيقاؼ إحداىما  –التناوب 

 (35)طوراً و الأخرى طوراً آخر ومتابعة إحداىما عند الإيقاؼ اللاحؽ للأخرى.

زمناف ينتمياف إلى كما يزيدنا عف زمف الكتابة و زمف القراءة الخاصة بالشخصيات 
زمف الإدراؾ ) القراءة ( ، و  مستوى مختمؼ ىما : " زمف التمفظ ) الكتابة ( و

 ، ( 36)يصبح زمف التمفظ عنصراً أدبياً منذ المحظة التي يتـ فييا إدخالو في القصة"

 
 .56المرجع نفسو ، ص  (34)

 .57المرجع السابؽ، ص  (35)

 .57المرجع السابؽ، ص (36)
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في الحالة التي يحدثنا فييا السارد في سرده الخاص عف الزمف الذي يتوفر  أي
 رد و حكايتو لنا.لديو لكتابة ىذا السّ 

كما ذكرنا سابقاً بأنو الكيفية التي تدرؾ بيا القصة مف طرؼ  * مظاىر السّرد :
مظاىر  " تودوروف"السارد و الإدراؾ الحاصؿ فييا لدى الذي يحكييا فقد صنؼ 

مف  الشخصية الروائية ) الرؤية" السارد " و ىي :  (37)السرد إلى أصناؼ ثلاثة
الخمؼ ( و ىذه الصيغة ىي التي يستعمميا السرد الكلاسيكي في أغمب الأحياف 

 ف الشخصية الروائية و ىو لا ينشغؿفي ىذه الحالة يكوف السارد أكثر معرفة م
. فينا في ىاتو الحالة لا يكوف لشخصياتو ىذه المعرفة  إكتسببأف يشرح لنا كيؼ 

 الروائية أسرار وقد يكوف مجرد سرد لأحداث لا تدركيا شخصية روائية بمفردىا.

الشخصية الروائية ) الرؤية مع ( : ىذا الشكؿ الثاني مف مظاىر  " السارد" ثانياً :
السرد منتشر أيضاً في الأدب و خاصة في العصر الحديث و في ىذه الحالة 

عرؼ السارد بقدر ما نعرؼ الشخصية الروائية و لا يستطيع أف يمدىا بتفسير ي
 للأحداث قبؿ أف تتوصؿ إليو الشخصيات الروائية.

) الرؤية مف الخارج ( في ىذه الحالة الثالثة يعرؼ  ثالثاً : السارد الشخصية
ارد أقؿ مما تعرؼ أي شخصية مف الشخصيات الروائية و قد يصؼ لنا ما نراه السّ 

 رد أف ىذا الشكؿ مف مظاىر السّ  " تودوروف"و ما نسمعو ...إلخ. و لكف يرى 

 

 
 . 59 – 58المرجع نفسو ، ص  (37)
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 أقؿ إستعمالًا مف الأنواع الأخرى و إستخدامو لـ يتـ إلا في القرف العشريف.

بالكيفية التي يعرض لنا  " تودوروف "رد عند تتعمؽ أنماط السّ  رد :* أنماط السّ 
قوؿ أف كاتباً يبيّف لنا الأحداث بينما فمثلًا عندما ن ا لنا .ارد القصة و يقدميبيا السّ 

 –رد آخر لا يفعؿ سوى أنو يقوليا ، بحيث ىناؾ نمطاف رئيسياف مف أنماط السّ 
و ىذا النمطاف  Narration  كيو الح Réprésentationالتمثيؿ أو العرض 

المذيف مرّا بنا سابقاً " الخطاب و  عينة لممفيوميف   يقابلاف في مستوى أكثر
ىما مصدريف مختمفيف ليذيف النمطيف  " تودوروف "و يفترض لنا  (38)القصة "

القصة التاريخية و الدراما ، و عمى حسب رأيو أف القصة التاريخية حكي خالص 
ىنا لا تتكمـ مجرد شاىد يخبرنا عف الوقائع و الشخصية الروائية يكوف فيو المؤلؼ 
و إنما تجري أماـ أعيننا ) حتى قصة في الدراما لا تنقؿ لنا خبراً و عمى العكس فال

رد متضمف في ردود فميس ىناؾ حكي و السّ  و إف كنا فقط نقرأ المسرحية(
 الشخصيات الروائية بعضيا عمى بعض.

عف ىذا التعارض بيف  " تودوروف "يعتبر  * الموضوعية و الذاتية في المغة :
 المظاىر الذاتية و الموضوعية لمغة بقولو : " كؿ كلاـ ىو كما نعرؼ ممفوظ

énoncé و تمفظ  énociation في ذات الوقت و مف حيث أنو ممفوظ فيو 

 
 .61المرجع نفسو ، ص (39)



 سزدية الخطاب الذرامي في مسزحية " الشهذاء يعىدون هذا الأسبىع "
 

 

28 

مف حيث ىو تمفظ مفوظ و مف ثـ يبقى موضوعياً و ينتسب المينتسب إلى ذات 
ىذه  لأنو يمثؿ في كؿ حالة فعلًا تنجزه ذاتيبمظير  إلى ذات التمفظ ، فيحتفظ

       (39)الذات.

( و ىما الخطاب الخبري ) التقريري ومف ىنا يمكننا نستخمص نمطيف مف الخطاب
 ) الموضوعي ( و الخطاب الإنشائي ) الإنجازي( ) و ىو خطاب ذاتي(.

يميؿ النقاد إلى خمط بيف مظاىر السّرد و أنماطو بحيث  * المظاىر و الأنماط :
و يبدو الخمط بيف ىاتيف تكوف بينيما علاقات وطيدة تتعمقاف بصورة السّارد " 

راً إذا تذكرنا أف ما يرتسـ خمؼ جميع ىذه الطرؽ ىو صورة المقولتيف أشد خط
عمى ( 40)السّارد ، ىذه الصورة التي يخمط أحياناً بينيا و بيف صورة المؤلؼ نفسو "

فإف السّارد ىو الذات الفاعمة ليذا التمفظ الذي  " تودوروف "حسب ما رأينا مع 
تسمسؿ أحداث القصّة دوف يمثمو كتاب مف الكتب و السّارد ىو الذي يجعمنا نرى 

ىور أمامنا و ىو كذلؾ الذي يختار أف يخبرنا عبر الحوار ظأف يضطر إلى اؿ
بيف شخصيتيف أو عف طريؽ وصؼ موضوعي ، و لكف ىؿ صورة السّارد تعيش 

 في عزلة ؟.

 

 

 
 .63المرجع نفسو ، ص (39)

 .64المرجع نفسو ، ص  (40)
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تظير منذ الصفحة الأولى مصحوبة بما يمكف أف بأنيا " تودوروف " يجيبنا 
نسميو " صورة القارئ " ، طبعاً ىذه الصورة الأخيرة لا ترتبط سوى بعلاقات قميمة 

عيني ممموس بقدر ما لا ترتبط صورة السّارد كذلؾ سوى بعلاقات مع صورة قارئ 
   (41)قميمة بالمؤلؼ الحقيقي.

لسّارد ( يتوقفاف عمى التبادؿ الذي فياتاف الصورتاف ) صورة القارئ و صورة ا
يزكي القانوف السيميولوجي القائؿ " إف الآنا و الأنت " مرسؿ ممفوظ ما و متمقيو 
يظيراف دائماً معاً. و ىاتاف الصورتاف تشكلاف تبعاً لممواضعات التي تحوّؿ القصة 

 إلى خطاب.  

أف نعرج حوؿ ما يسميو ىو القارئ  " إيكو "نريد مع :  إمبرطو إيكو -4–
النموذجي كوننا أماـ نص درامي سنحاوؿ التطبيؽ عميو لاحقاً . فالنص كما يبدو 
مف خلاؿ مظيره المساني سمسمة مف الزخارؼ التعبيرية التي يجب أف يدركيا 

أنو بما أننا نيتـ بالنصوص المكتوبة خاصة  " إيكو "المرسؿ إليو بحيث يرى 
 السّردية فإننا سنتكمـ عف القارئ بدؿ " المرسؿ إليو " . تحميؿ النصوص 

غيير بتعقده الكبير و السبب الأساسي " فالنص يتميز عف الأنماط الأخرى مف الت
فالمسكوت عنو يعني  – non dit –في ذلؾ ىو أنو نسيج مف المسكوت عنو 

      ( 42)ىور عمى السطح." ظعدـ اؿ

 
 .65المرجع نفسو ، ص (41)

 .158المرجع السابؽ ، ص ( 42)



 سزدية الخطاب الذرامي في مسزحية " الشهذاء يعىدون هذا الأسبىع "
 

 

30 

أف المسكوت عنو ىو ما يجب أف يتحقؽ في المضموف .و  " إيكو "و يقصد بذلؾ 
، فالنص عمى القارئ أف يتوصؿ إلى ىذا المضموف عبر سمسمة مف العمميات 

نسيج مف الفجوات التي يجب ممؤىا و أف الذي أنتجو ) أرسمو ( كاف ينتظر دائماً 
ي يمر النص شيئاً فشيئاً مف الوظيفة التعميمية إلى الوظيفة " ثـ لكبأنيا ستملأ 

"  رأيفالنص عمى حسب  ( 43)الجمالية يريد أف يترؾ لمقارئ المبادرة التأويمية".
لإشتغاؿ. و بعبارة أخرى النص منتج لواحد يريد أف يساعده أحد عمى ا إيكو "

 يستطيع تحيينو.

أف يميز لنا بيف الإستعماؿ الحر  إيكو"" يحاوؿ  الإستعمال و التأويل : –أ  -5-
نص لمنص الذي يعتبر إستمراراً لمتخيؿ و بيف التأويؿ لمنص المفتوح ) نكوف أماـ 

 مفتوح بينما يعمـ المؤلؼ كؿ ما يفيده (.

المسمسؿ التداولي و  نظر سيميائية عامّة ، و عمى ضوء تعقد" و مف وجية 
تفسر الخصائص المتناقضة لمحقؿ السيميائي العاـ كؿ ىذه العمميات يمكف أف 

" بيرس نظرياً ، و مع ذلؾ إذا كانت سمسمة التأويلات غير نيائية كما وضح ذلؾ 
 "peirce ".و بالتالي يكوف  (44)فإف عالـ الخطاب يتدخؿ لتحديد شكؿ الموسوعة

 قرار الحر للإستعماؿ النّصي و قرار تحديد عالـ الخطاب.تفاؽ مشتركاً بيف الالإ
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أف النصوص المغمقة أكثر مقاومة للإستعماؿ مف النصوص  " إيكو "و يضيؼ 
 المفتوحة لأنيا تترؾ ىوامش لمعمؿ قد تمتد كثيراً.

: و ىذا ما يراه " إيكو" في  إستراتيجيات نصّيةالمؤلف القارئ بوصفو  -ب-5-
عند المرسؿ و الرسالة و المرسؿ إليو ، فحينما يتعمؽ الأمر المسمسؿ التواصمي 

كأمارات برسالات ذات وظيفة مرجعية يستعمؿ المرسؿ إليو ىذه الآثار النحوية 
و  (45)مرجعية ) أنا ت عيف الفاعؿ التجريبي " لفعؿ عممية القوؿ المدروسة " (

بالتالي يمكف أف يشتغؿ المرسؿ إليو مع كؿ ما قرئ أملًا في التوصؿ إلى 
 معمومات حوؿ المؤلؼ و ظروؼ التمفظ.

منيا  ؿ : مؤلؼ و قارئ نموذجي فإنيا يفيـمصطمحات مث " إيكو"فعندما يستعمؿ 
 أنماط الإستراتيجيات النّصية. –دائماً 

قمنا سابقاً بأف المؤلؼ التجريبي كما  المؤلف بوصفو فرضية تأويمية : -ج-5-
و بترجمة ىذه الفرضية كونو ذات لمتمفظ النّصي يكوف فرضية القارئ النموذجي 

يرتسـ المؤلؼ بنفسو مف حيث ىو ذات  إلى مصطمحات إستراتيجية خاصة بو
، و بما ىو صيغة للإجراء النّصي و تصريفو إلى مصطمحات أكثر لمممفوظ 

     (46)إستراتيجية.
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القارئ النموذجي بالنسبة لمؤلفو  تكوفو مف ىنا يمكف القوؿ بأف الفرضية 
النموذجي ىي أكثر تأسيساً مف تمؾ التي كونيا المؤلؼ التجريبي عف القارئ 

 النموذجي.

أف يصؿ بنا في النياية إلى أنو يكوف لدينا مؤلؼ نموذجي بمثابة  " إيكو"لقد أراد 
فرضية تأويمية حينما تتمثؿ ذات الإستراتيجية النّصية كما تظير مف خلاؿ النّص 

و مع ذلؾ لا يمكف أف ننكر الوزف الذي تأخذه ظروؼ التمفظ التي  المدروس.
في تحديد إختيار  تؤدي إلى تكويف فرضية حوؿ مقاصد الذات التجريبية لمتمفظ

 (47)المؤلؼ النموذجي.

॥- إف الإحاطة الشاممة بنظرية "  ائيييمالسّردية و مستويات التحميل الس :
ائية سواء أكاف ذلؾ في أصوليا العممية أـ ييمالس (A.J.Greimas )غريماس " 

" بحيث يعد مفاىيميا الإجرائية و حدود ىذه المفاىيـ ليس بالأمر الييّف . 
مف أىـ الرواد الذيف كرّسوا حياتيـ في تأسيس ىاتو النظرية و التعريؼ  غريماس "

 بيا خاصة و الآفاؽ التي فتحتيا في وجو النّص السّردي.

حوؿ مشروع السّردي و البنية السّردية  " غريماس "و قبؿ أف نغوص فيما حققو 
 بصفة عامة سنحاوؿ تقريب مفيوـ السيمياء مف خلاؿ أىـ التصورات لدى أبرز 
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و الأمريكي "  ( du saussure )" فرديناند دي سوسير " المؤسسيف و ىما : 
 .( peirce )ساندرس بارس " 

॥-1-  الشكلانية لمنظرية السيميائية :الأصول المسانية و 

 " فرديناند دي سوسير "يعتبر  ميائية :يالأصول المّسانية لمنظرية السّ  -أ-1-
متكاملًا و قائماً بذاتو  مؤسس عمـ المغة الحديث فقد طور عمـ المغة بوصفيا نظاماً 

ز في ضوء ذلؾ ميّز المساف و المغة و الكلاـ و بيف الدّاؿ و المدلوؿ و ىو التميي
 (48)الذي شكؿ الأسس المتبينة التي بينت عمييا لاحقاً أغمب تصورات الباحثيف "

أوؿ مف تنبأ   " دوسوسير "فقد إعتبر المغة نظاماً وظيفياً و بنائياً . بحيث يعتبر 
يكف مكتملًا معو و جعؿ عمـ المغة جزءاً منو بولادة عمـ السّمياء بالرغـ مف أنو لـ 

العلامات التي تعبر عف أفكار و مف ىذه الناحية فيي مماثمة " نظاـ مف فالمغة 
رمزية و صيغ الإحتراـ و الإشارات لمكتابة و أبجدية الصـ و البكـ و الطقوس ال

. ليذا أسس ي عنى بدراسة حياة العلامات في المجتمعات و ليكوف  (49)العسكرية"
إسـ "  " دوسوسير "ىذا العمـ جزء مف عمـ النفس الاجتماعي و الذي أطمؽ عميو 

 – sémions) من اليونانية :  sémiologie" السّمياء " عمـ العلامات " أو 
 .(50)علامة (

 
 .43،ص2016،  1أحمد شرجي ، "سيميولوجيا المسرح " ،منشورات ضفاؼ دار الأماف ، الرباط ، ط ( 48)

 ص. فنفس المرجع ، (49)

 .44نفس المرجع ، ص  (50)



 سزدية الخطاب الذرامي في مسزحية " الشهذاء يعىدون هذا الأسبىع "
 

 

34 

ثلاثة  " دوسوسير "وبالتالي فعمـ المغة ىو قسـ مف السّمياء . فقد حدّد لنا  
 مصطمحات أساسية في عمـ العلامات :

 signe* العلامة : 

 signifiantالدّاؿ :  *

 signifieالمدلوؿ :  *

 charles »التصّور السّيميائي عند " تشارلز سوندرس بورس " :  -ب-1-
sanders peire  1839 – 1944 :  دوسوسير "إذا كانت العلامة عند " 

 semiosis –" السّيميوزس ىي  " بورس "توحد بيف الداؿ و المدلوؿ فإنيا عند 
و ىي القدرة عمة إنتاج دلالة ما إستناداً إلى روابط صريحة ىي ما يشكؿ جوىر  

إلى سيرورة الػتأويؿ التي تعد أوالية العلامة و شرط وجودىا و يشير مف جية ثانية 
عمى ثلاثة بحيث يشتغؿ السيّميوزس  (51)ضمنية داخؿ أي سيرورة لإنتاج الدلالة 

العلامة  –العلامة الموضوع  –في ) العلامة الممثؿ  " بورس "عناصر حدّدىا 
المؤوؿ ( فالعلامة ليست كياناً مستقلًا بؿ تتشكؿ دائماً ضمف ىاتو العلاقة الثلاثية 

" و التركيبية . و التي يستند مشروعو المغوي فييا عمى أرضية فمسفية ، يقوؿ 
 : الرياضيات ، الأخلاؽ ، الميتافيزيقيا لـ يكف بوسعي أف أدرس أي شيء  بورس "

 

 
 .172،ص2003" السيميائيات مفاىيميا و تطبيقاتيا " ، منشورات الزمف ، الدار البيضاء ،  سعيد بنكراد ، (51)
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، التيروديناميؾ ، البصريات ، التشريع المقارف ، الفمؾ ، السيكولوجيا ، عمـ 
، الرجاؿ و النساء ، الخمر...إلا دراسة الأصوات ، عمـ الاقتصاد ، تاريخ العموـ 

 و يتضح مف ىنا أف كؿ شيء يعتبره علامة يعمؿ وفؽ آلية سيميائية (52)سيميائية"
و لكف بشرط وجود عقمية تأويمية تحيمو إلى شيء أخر ، فالعلامات ىي التي 

 تؤسس منطمؽ تفيـ الفكرة.

॥-2-  " السّميائية السّردية عند" غريماسGreimas : 

" مع ميلاد السّميائية السّردية لمدرسة عرفت النظرية السّميائية تطوراً ممحوظاً 
حيث تأسست عمى جممة مف المفاىيـ و  " غريماس "التي يتزعميا  باريس "

 القواعد التي تسيـ في تفكيؾ الخطاب السّردي و تحميؿ مختمؼ النصوص.

وكانت ولادة المدرسة باريس السّميائية متزامنة مع تطور البنيوية و إتخذت مف 
نماذجيا التأويمية و طرحت سؤاؿ مفاده " ىؿ لمثيولوجيا الأدب الشفوي و ا

بإستطاعتنا أف نستنبط و نفيـ الإنتظامات ، التي تعرضيا لمملاحظ المنتبو 
لمحكايات و بشكؿ عاـ الأنظمة الدلالية التي تبنييا المجتمعات كيفما كانت ، 

ي موضع ريفية ، أو صناعية ، قديمة أو حديثة مف أوروبا أو إفريقيا أو مف أ
 الذي طرحتو مدرسة باريس إلا أنيا سارت رغـ ىذا السؤاؿ المبكر  (53)آخر..."

 
 .62أحمد شرجي ، " سيميولوجيا المسرح " ، المرجع السابؽ ، ص  (52)

جاف كمود كوكي، " مدرسة باريس السيميائية ضمف رشيد بف مالؾ السيميائية الأصوؿ القواعد و التاريخ" ، دار  (53)
 .261،ص2008لمنشر و التوزيع ، عماف ، الأردف،ط مجدلاوي
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 عمى ذات المنيج التحميمي الذي إتبعتو جماعة الشكلانييف الروس و البنيوييف.

إلى النص الأدنى بإعتباره  " غريماس "لقد نظر رائد مدرسة باريس السيميائية 
كياناً لغوياً متكاملًا و نظاماً مف الرموز و الدلالات التي تولد داخؿ النص بحيث 
أكد عمى ضرورة تحميؿ النصوص " تحميلًا محايثاً مقتصراً عمى فحص الإشتغاؿ 
النصي لعناصر المعنى دوف إعتبار لمعلاقة التي يقيميا النّص مع أي عنصر 

  (54)آخر".

 

॥-3- : " المشروع السّردي عند " غريماس 

أف بناء نظرية حوؿ السّرد تبرر التحميؿ السّردي و تمنحو  " غريماس "يرى 
شرعية بإعتباره مجالًا للأبحاث المكتفية ذاتياً مف وجية نظر منيجية بحيث لا 
يتمثؿ في إستكماؿ النماذج السّردية الناتجة عف الوصوؼ العديدة و المتنوعة و 

ج عف التصنيؼ الذي يقع في أساس ىذه النماذ ميا فقط ، كما أنو لا ينتجتنظي
السّردية بإعتبارىا بناء مستقؿ ضمف التنظيـ جميعيا بؿ يتمثؿ في إقامة البنى 
 و بالتالي فالنظرية السّميائية لا يمكنيا أف  (55)العاـ لمسّمياء مف حيث عمـ لمدلالة" 

 
 .106،ص1999بوطيب عبد العالي ، " مستويات دراسة النص الروائي " ، مطبعة الأمنية، الرباط ، المغرب، (54)

تعريب نجيب غزاوي ، مطبعة الحداد لمطباعة، اللاذقية، أ.ج غريماس، " في المعنى ) دراسات سيميائية (،  (55)
 .13،ص2000سوريا،
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 أساسية.تحقؽ مرادىا إلا إذا كانت في ضمنيا قواعد 

الية مف الحالات المسبوقة مصطمح " السّردية " عمى أنيا متت "" غريماس لقد حدد 
 (56)و / أو المتبوعة بالتحويلات.

" سيميائية فيناؾ علاقة بيف ما يستمر في تسميتو " بيف سردية و أحياناً أخرى 
ىي  العادة عمى تسميتو بنى سردية ىي علاقة تاريخية و سردية " و بيف ما دأبت

عميقة تشمؿ  " بنى سيميائية "الأكثر شمولًا في بحوثو و مف خلاليا إكتشؼ 
 (57)الأشكاؿ العامة لتنظيـ الخطاب.

الوظائفية لا يقمؿ مف أىمية  " بروب "الكبير بنظرية " غريماس "  إف تأثر
ردية متنوعة فجوىر لنظريات س عو الذي ينفتح عمى عدّة مشارب و يستميـمشرو 

الذي تحدثنا عنو سابقاً بنظر فيو إلى العلاقات بيف الوحدات و  المحايثالتحميؿ 
ليس الخصائص لذاتيا أي الغوص في النص و معناه و حدد ذلؾ مف خلاؿ 

 زاويتيف : 

॥-2-1-  : و إعتمد فييا عمى المكوّف السّردي و يتـ بواسطتو الزاوية السطحية
 ىو ما يتطمب القياـ بعممية  تتابع الشخصيات و مدى تحوّلاتيا وتنظيـ حالات 

 
 .22،ص2006 1رشيد بف مالؾ ، " السيميائيات السردية "، دار مجدلاوي ، عماف ، المممكة الأردنية الياشيمية،ط (56)

لكحؿ لعجاؿ / د.ىاجر مدقف،"الرؤية السيميائية عند رشيد بف مالؾ"، جامعة قاصدي مرباح ورقمة )الجزائر(،مجمة  (57)
  .135،ص 2016/سبتمبر26الأثر،العدد 
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 ردية ىي التي تمثؿ تحولات الشخوصفالبنية السّ  (58)تشريحية لمبنيات السّردية
السّردية لمحكاية تتطمب صراعاً  التي يؤدوىا. و البنيةبواسطة الأدوار التحويمية 

بيف الشخصيات كما ىو الحاؿ في المسرح الإغريقي حيث يوضح لنا ذلؾ كحالة 
و مف ثـ الوصوؿ لموضعية أوّلية و يمتاز بالتوازف بيف الأحداث و الشخوص 

. و لكف يجب إعادة ذلؾ التوازف عف طريؽ جممة مف (59)النيائية أو الخاتمة
التحولات الناتجة عف التوتر الدرامي ووحدة الصّراع بيف الشخصيات ، لأنو و مف 
أجؿ تحقيؽ اليدؼ الأسمى يجب السعي بقوة لإسترجاع التوازف الأوّلي و إسترجاع 

 .« objet de valeur »موضوع القيمة 

" لسوفكميس وما طرأ عمى الممؾ  " أوديب ممكاً "و بإمكاننا أف نستشيد بمسرحية 
مف تحّولات فقد ظير في البداية الأولى كشخصية متوازنة و بصفتو  وديب "أ

مخمصّ المدينة مف الوحش ، و تزوج الممكة بناءاً عمى شجاعتو و أنجبت لو بنيف 
  (60) و بنات ، ثـ بدأ التحوؿ عندما أصيبت مدينة طيبة بالطاعوف.

 

 

 
 .102أحمد شرجي ، " سيمولوجيا المسرح"، مرجع سابؽ،ص (58)

 نفس المرجع، ف ص. (59)

 .102نفس المرجع ، ص (60)
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مف ىذا الإستشياد يتضح لنا أف الممؾ سبب ما حدث و المتتبع لأحداث المسرحية 
يرى إرتكابو لمعصية قتؿ أبيو و تزوجو و الإنجاب مف أمّو و ىنا وجب إعادة 

لمشخصيات بعد معرفة الخبر و نتيجتو إنتحار الممكة ) الأـ / التوازف الأوّلي 
المخمص              ثـ بعد ذلؾ يفقئ عينيو ) أوديب الزوجة ( بالنسبة لأوديب 

الأب ( و يييـ في الجباؿ     الإبف         القاتؿ         الزوج     
 كقيمة إستعادية لإسترجاع التوازف.

॥-2-2-  : ىو الذي يتحكـ في تسمسؿ الصّور البلاغية و المكوّن الخطابي "
إثارة المعنى لأنو يسعى إلى تنظيـ العممية التحويمية لوضعيات الشخصيات و 

 (61)لاتو.الحالات داخؿ الخطاب و تحو 

و بما أف النّص عبارة عف متوالية مف التحولات كوف السيمائية السّردية تعنى 
" ى داخؿ النّص و تتعامؿ معو بإعتباره فضاء لغوي عمى حسب لمشكمة المعن

فالممفوظات السّردية تصنؼ بإعتبارىا أصغر الوحدات الخطابية رولان بارت " 
 المكونة لمخطاب.

سابقاً أف الوظيفة تتحدد مف خلاؿ إنتمائيا إلى إحدى دوائر  "بروب"فقد إعتبر 
الفعؿ داخؿ الحكاية ماداـ العقؿ أساس تعريؼ الوظيفة و ىذا ما يعتبره " غريماس 

 بحيث " يصبح الحديث عف الممفوظ السّردي بدلًا " بروب "  " نقصاً في وظائفية
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و ىو وحدة  (Lactant )بالنسبة ؿ : العامؿ  مف الحديث عف الوظيفة و كذلؾ
 (62)ستغلاؿ دلالي أو إيديولوجي.تركيبية ذات طابع شكمي بغض النظر عف أي إ

لأنو محور التوليد  " دوائر الفعل "بدؿ  " العامل "و بالتالي يصبح الحديث عف 
 الدلالي.

التي كانت محصورة في إطار  " بروب "لتعميؽ مفاىيـ  " غريماس "لقد سعى 
أجناس  و عدـ إنفتاح مشروعو عمى " الحكاية الخرافية "وظائفي ضيّؽ و ىو 

و بموره في تموضع متكامؿ للأجناس  " غريماس "أدبية أخرى الأمر الذي تداركو 
السّردية بإختلاؼ طبيعتيا الدلالية لأف منيجو إنصب عمى عممية إنتاج المعنى 

  .معتمد عمى ترابط أجزاء 

نموذجو العاممي مف  " غريماس ": إستمد  " غريماس "النموذج العاممي عند  -
 كالآتي : الدراسات الأسطورية . و يقوـ النموذج عمى ستة عوامؿ موزعة 

 * المرسؿ / المرسؿ إليو.

 * الذات / الموضوع.

 * المساعد / المعارض.

 

 

 
 .19، ص2000السعيد بوطاجيف، "الإشتغاؿ العاممي "، منشورات الإختلاؼ ، وىراف، الجزائر،  (62)
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 وجياف و ىما :  " غريماس "و لمعامؿ حسب 

 الإلو.الجانب الوظيفي : يشمؿ كؿ الأفعاؿ التي يقوـ بيا  -1-

 (63)الجانب الوصفي : يشمؿ الألقاب و الأسماء المتعددة التي تحدد صفاتو. -2-

ىذا التصنيؼ في الدراسات الأرسطية التي إقترنت بكؿ ما ىو فوقي لقد وظؼ     
)  ىناؾ علاقة تكاممية بيف الجانبي ىو أرضي واقعي بحيثو كؿ ما  ) الإلو (

 فالتكامؿ جوىر علاقتيما. الوصفي و الوظيفي (

 (64)و غالباً ما يتـ التمثيؿ لمنموذج العاممي بالخطاطة التالية:    

 مرسؿ                                           مرسؿ إليو

 ذات                                            موضوع                          

 معارض                                          مساعد

إف البنيات العاممة تشكؿ محطة ترابطية بيف المحايثة و التجمي بإعتباره البؤرة 
الأساسية و بواسطتيا الإنتقاؿ مف المستوى العميؽ إلى المستوى السطحي . و 

 لتحقيؽ النموذج لابد مف توفر الشروط التالية:

 
 .104شرجي،"سيميولوجيا المسرح"، مرجع سابؽ، صأحمد (63)

، 2004، 1ميرالد برنس، "قاموس السرديات "، ترجمة السيد إماـ ، ميربت لمنشر و المعمومات ، القاىرة، مصر، ط (64)
 .70ص

 



 سزدية الخطاب الذرامي في مسزحية " الشهذاء يعىدون هذا الأسبىع "
 

 

42 

و تجمع بيف الذات و الموضوع  :(Relation de desin)* علاقة الرغبة : 
علاقة رغبة متبادلة " لأف الرغبة في كؿ حالة متشابية لابد أف يتواجد عندىا 

و ىنا  (65)(Destinateur )المرسؿ  " غريماس "الدافع أو المحفز و يطمؽ عميو 
يتـ إقناع العامؿ الذات مف قبؿ المرسؿ بالبحث عف موضوع القيمة بحيث مف 

بة ذاتياً دوف توجيو عامؿ آخر ىو المرسؿ إليو. فالعامؿ الصعب تحقيؽ الرغ
الذّات ىو المستقبؿ الأوّؿ لفاعؿ التحفيز و الذي ىو أداة تنفيذية مف خلاؿ وظيفتو 

 الإشتغالية.

و تتجمى  :( Relation de communication )* علاقة التواصل : 
ضرورات ىذه العلاقة داخؿ السّرد في أفّ كؿ رغبة تشترط وجود محفز أو دافع و 

و تفرض ىذه العلاقة ألا يكوف تحقيؽ الرغبة ذاتياً  Destinateurىو المرسؿ 
و لذلؾ فالعممية  (66)بشكؿ مطمؽ لكونو يرتبط بمستقبؿ و ىو المرسؿ إليو.

و و تمر عبر علاقة الرغبة التي تربط التواصمية تجمع بيف المرسؿ و المرسؿ إلي
بيف الذّات و الموضوع . و مف ىنا يمكننا القوؿ أف ما يدور بيف المرسؿ و 

مف وجود عقد المرسؿ إليو فيي تفاصيؿ يحمميا " خطاب الإرساؿ" كما أنو لابد 
  " غريماس "الأشياء المتبادلة " و ىو ما أطمؽ عميو  إتفاقي بينيما حوؿ قيمة

 

 
 .105أحمد شرجي ، نفس المرجع، ص (65)

 .75، ص 2003سعيد بنكراد ، "مدخؿ إلى السيميائيات " ، منشورات الإختلاؼ ، الجزائر ،  (66)
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و يحدث كمما حدث تحويؿ بيف المرسؿ و  ( le contrat )العقد القولي " " 
المرسؿ إليو و الأىـ أف ىذا التحويؿ قد يكوف ذات طبيعة كلامية " خطاب " أو 

   (67)مادية.

 وفؽ أشكاؿ مختمفة و ىي :  " غريماس "لأىمية تمؾ العقود صنفيا 

: و ىو العقد الذي يفرض شكؿ رسالة المرسؿ و ما عمى  العقد الإجباري -
المرسؿ إليو إلا أف يمتثؿ لقوؿ الرسالة لكونيا أمراً إجبارياً و ذلؾ عمى النحو 

 التالي :

 مرسؿ إليو ) مستقبؿ الرسالة (      قبوؿ إجباري      تنفيذ.       مرسؿ 

يتمثؿ نموذج العقد الإجباري في المسرح الإغريقي ، حيث يفرض  * مسرحياً :
المرسؿ ) النص( شكؿ و مضموف الخطاب الإرسالي ، و لا يممؾ المرسؿ إليو ) 
الجميور ( سوى قبوؿ الرسالة لأف الخطاب واضح المعالـ و لا يحتاج لأي جيد 

 التالية : " أوديب "تأويمي كما في خطاطة 

لية ) التطيير (      مرسؿ إليو / الشعب ) مستقبؿ الرسالة(      مرسؿ الرسالة الآ
    (68)أوديب / قبوؿ إجباري       تنفيذ.

 

 
 .77سعيد بنكراد، نفس المرجع ،ص( 67)

 .106أحمد شرجي ، مرجع سابؽ ، ص (68)
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" و فيو تترؾ حرية الإختيار بالرفض و القبوؿ إلى المرسؿ  العقد الترخيصي : -
إليو بمعنى أف المرسؿ إليو ذات كياف منتج و فاعؿ داخؿ خطاب المرسؿ ) 
الرسالة(. لذا يتخذ المرسؿ إليو موفقاً محايداً مف المضموف و لو الحؽ في إختيار 

 (69)في الخطاطة التالية: " غريماس "أو رفض المضموف كما عبر ذلؾ 

 

 مرسؿ )رسالة(         مرسؿ إليو        قبوؿ

 رفض                                        

مة ) الخطاب( مفتوحة للإشارة إلى دلالة حرية لقد أبقي عمى الأسيـ المرس
بينيما إلى دلالة الإختيار بالقبوؿ و الرفض و يشير الخط لممقطع الذي يفصؿ 

 بالنسبة لممرسؿ إليو.حالة اللإستقرار 

حيث " لبرتولد بريشت" يتمثؿ العقد الترخيصي في المسرح الممحمي  * مسرحياً :
يتبنى موقؼ المرسؿ يتخذ حامؿ الرسالة ) شخوص الحدث ( موقفاً محايداً ، و لا 

بؿ إنو يعرض محتوى الرسالة فقط أما حرية الإختيار بالرفض أو القبوؿ فيحددىا 
 المتمقي (.المرسؿ إليو ) 

 

 

 
 نفس المرجع ، ف ص. (69)
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و يمكننا التمثيؿ عمى الخطاطة السابقة بمشيد مف مسرحية " دائرة الفحـ القوقازية 
" مف خلاؿ حكـ القاضي و التساؤؿ المطروح مف صاحبة الحؽ بالطفؿ ، الأـ 

 ؟ و نوضح ذلؾ كما يمي في الشكؿ التالي : التي ربتو أو الأـ التي أنجبتو

 مرسؿ / القاضي ) العدالة ، الطفؿ (     المرسؿ إليو ) الأـ / الشعب (     قبوؿ

 رفض                                                                          

و يتصؼ ىذا العقد بالإقناع الذي يمعبو المرسؿ في طريقة  العقد الإئتماني : -
ف حتى لو كاف الفعؿ غير صادؽ كما في إرساؿ رسالتو إلى المرسؿ إليو 

 (70)الخطاطة التالية:

 قبوؿ         مرسؿ ) رسالة (      المرسؿ إليو ) خطاب ( 

 رفض الخدعة                                                    

و ىنا قد يقبؿ المرسؿ إليو خطاب المرسؿ و لا يشؾ في صحتو أو قد يكشفو و 
السّيميف عمى إحتماؿ الأمريف بينما يحيؿ الخط المتقطع مع ذلؾ يقبمو و يدؿ فتح 

 العمودي عمى العلاقة المتذبذبة بيف القبوؿ مف عدمو.
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يتجسد الإئتماني في المسرح الفرنسي و خاصة في كوميديا موليير  * مسرحياً :
مف خلاؿ الثالوث : الزوج ، الزوجة ، العاشؽ و ىو الثالوث لبذي إعتاده المتمقي 

 الفرنسي في الكوميديات المولييرية.

و تبنى ىذه العلاقة بناء عمى التضاد و التعارض بيف عامميف  * علاقة الصّراع :
و ينتج عف علاقة  (opposant)و المعارض  (Adjurant)عد ، و ىما المسا

التعارض منع الحصوؿ عمى علاقة الرّغبة و التواصؿ أو العمؿ عمى تحقيقيا ، و 
   (71)يكمف دور المساعد في العمؿ عمى تحقيؽ الرغبة أو تسييؿ عممية التواصؿ.

و ىكذا نستطيع الحصوؿ في الأخير عمى الصورة الكاممة لمنموذج العاممي     
 (72): " غريماس "لدى 

 المرسؿ         الموضوع        المرسؿ إليو

 المساعد       الفاعؿ           المعارض

 

 

 

 
 .52 – 51سعيد بنكراد، "مدخؿ إلى السيميائيات " ، مرجع سابؽ ، ص  (71)

زعفاف يوسؼ ، " التنظيـ السردي في مسرحية بني كمبوف " ، دراسة سيميائية ، مذكرة التخرج لنيؿ شيادة الماستر،  (72)
 جامعة أبو بكر بمقايد تممساف.
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و ىي المراحؿ الأساسية التي تدخؿ في تركيب المشروع  الخطاطة السّردية : -
 –الكفاءة  –: الإيجاز السّردي أو البرنامج الحكائي و تنقسـ إلى أربعة مراحؿ 

 ) كورتاس و غريماس (بحيث يعرؼ صاحب معجـ السّيمائية  التقويـ. –الإنجاز 
المشروع السّردي بكونو " عبارة عف مقطع أولي مف التركيب السّردي السّطحي و 

 :يمكف تمثيمو في الشكميف التالييفو  "يتكوف مف ممفوظ فعؿ يتحكـ في ممفوظ حالة

  [م ق (  n 2) ذ            1ف ]و  =ـ س  -

 [ـ ؽ (  U 2) ذ             2ـ س = و ] ذ -

PN = F[ s1        ( s2 n ov )] 

PN = F [ s1        ( s2 u ov ) ] 

[ F= fonction / s1 = sujet de faire / s2 = sujet d’état / ov = 
objet de valeur / [ ]énoncé de faire / ( ) énoncé d’état /  

Fonction de faire / n = conjonction / u = disjonction]             

ذات  = 2ذات الفعؿ / ذ = 1وظيفة / ذ =مشروع سردي / و  =حيث : ـ س  ]
 =ملفوظ الحالة /       =ملفوظ الفعل / ) (  = [ ]موضوع القيمة /  =الحالة / ـ ؽ 

 (73).[علاقة إنفصالية  = Uعلاقة إتصالية /  = nوظيفة الفعل / 

 
عبد المجيد بف البحيري ، " مغامرة العلامة المسرحية في " مغامرة رأس الممموؾ جابر " لسعد الله ونوس ، قرطاج ( 73)

 .113، ص  2009،  1لمنشر و التوزيع ، تونس ، ط
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و مدار ىذه المرحمة عمى تحديد  : La manipulationمرحمة الإيعاز :  –أ  -
و يسمى ىذا  (74)الذي يدفع الذات الفاعمة إلى إنجاز الفعؿ   (l’actant )العامؿ

 destinateur العامؿ في الجياز النظري لمسّيمائية السّردية الغريماسية : المرسؿ 
في ضوئو تنجز  (contrat judiciare )و ينعقد بينو و بيف الذات ميثاؽ إئتماني 

  (75)الذّات ميمتيا و بموجبو تحصؿ عمى الكفاءة أو الجزاء.
إف إنجاز التحويؿ مف قبؿ الذّات الفاعمة أي تحويؿ  مرحمة الكفاءة : –ب  -

ممفوظ الحالة الإنفصالي إلى ممفوظ حالة إتصالي ، يستوجب أف تكوف الذّات قادرة 
الميمة المنوطة بيا و الكفاءة " ىي عمى تحقيؽ الفعؿ التحويمي و مؤىمة لمقياـ ب

مجموعة الشروط الضرورية أو اللازمة المتصمة بالذّات و التي تؤىميا لتحقيؽ 
، وجوب  ( vouloir faire )إرادة الفعؿ  : و تتمثؿ ىاتو الشروط فيالإنجاز 

، و معرفة   ( pouvoir faire )، القدرة عمى الفعؿ ( devoir faire )الفعؿ 
 (76).( savoir faire )الفعؿ 

يتحقؽ المشروع السّردي مف  :( performance )مرحمة الإنجاز :  –ج  -
خلاؿ المرحمة الثالثة داخؿ الخطاطة السّردية بحيث يشير موقعيا إلى نوع مف 

 و يكوف بالتحوؿ مف حالة  تلاءإمالإشباع النّصي الذي يقود الدورة السّردية إلى 

 

 
 .114المرجع نفسو ، ص (74)

 .115المرجع نفسو ، ص (75)

 .20، ص 2000رشيد بف مالؾ ، " مقدمة في السيميائية السردية " ، دار القصبة لمنشر الجزائر ،  (76)
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يجسد ىذا التحوؿ يسمى إتصاؿ إلى حالة إنفصاؿ أو العكس و الإجراء الذي 
وظات إنجازاً و يمكف النظر إليو بإعتباره " وحدة سردية تتكوف مف سمسمة مف الممف

السّردية المترابطة فيما بينيا وفؽ منطؽ خاص و يمكف تحديد تتابع الممفوظات 
 : (77)عمى الشكؿ التالي " 

 ( 2ذ         1مواجية : ) ذ =ـ س  -

 (2ذ          1ىيمنة : ) ذ =ـ س  -

 ـ (             1منح : ) ذ =ـ س 

ار التأىيمي الذي يمكف الذّات الفاعمة مف ىو يتمو زمنياً و منطقياً الإختب و بالتالي
و يسبؽ الإختبار التمجيدي الذي تكافأ فيو إكتساب الكفاءة لإنجاز الفعؿ التحويمي 

 الذّات بعد إنجاز الميمة.

ىو الصورة النيائية التي  :  ( sanction )مرحمة الجزاء أو المكافأة :  –د  -
بإعتباره بحيث يجب النظر إلى الجزاء  مييا الفعؿ السّردي و الكوف القيمييستقر ع

 ( 78)حكماً عمى الأفعاؿ التي يتـ إنجازىا مف الحالة البدئية إلى الحالة النيائية 

 

 

 
 .100سعيد بنكراد ، " السيميائيات السردية " ، مرجع سابؽ ، ص (77)

 .105سعيد بنكراد ، نفس المرجع ، ص  (78)
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الذي خاضتو الذّات الفاعمة في سبيؿ  السّرديبحيث يمثؿ المرحمة المتوجو لممسار 
في  تحوّؿ المرسؿ مف قوّة محركة ) واعز (الإتصاؿ بموضوع رغبتيا و يتميز ب

 الوضع الأوّلي إلى مكافئ في الوضع النيائي.

يعدّ التمييز بيف البنيات العميقة و البنيات السطحية  * البنية الدلالية العميقة :
لسّيمائية يمكف أف تتوقع حسب إحتياجاتيا مستويات العمؽ نسبياً ذلؾ أف النظرية ا

كما يشكؿ  (79)و تبدو البنيات الخطابية كبنيات سطحية بالنسبة لمبنيات العميقة.
المستوى العميؽ الحيّز الذي تتموقع فيو البنيات السّيميوسردية المجردة ذات الطابع 

 (80)السّيميائي.المنطقي الدلالي و التي يمكننا تمثيميا عمى المربع 

و بالتالي فالمربع السّيميائي وسيمة لرسـ الروابط بيف التقابلات الدلالية الأساسية 
أننا أماـ تقابؿ ثنائي لأف ما ليس  " غريماس "في أي نص أو ممارسة بحيث يرى 

جميلًا ليس بالضرورة أف يكوف قبيحاً بحيث إنطمؽ في دراسة البنية العميقة مف 
التقطيع إلى وحدات صغرى أطمؽ عمييا إسـ " السّيمات " و السّيـ ىو الوحدة 

منيا :  إلا خارج إطار وحدة أشمؿالمعنوية الصغرى التي لا يمكف أف تتحقؽ 
 و بالتالي فالسّيـ لا يممؾ دلالة في حد ذّاتو  (81)تعمؿ لتحميؿ المدلوؿو يس السيـ

 
 .205، ص  2000رشيد بف مالؾ ، " قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص " ، دار الحكمة ، ( 79)

الدكتوراه في الفنوف  حبيب بف مالؾ ، " رواية الحمار الذىبي أو التحولات قراءة سيميائية " ، رسالة أعدت لنيؿ درجة (80)
 .08، ص 2011 – 2010الشعبية ، جامعة تممساف ، 

فتيحة مستغانمي،" البنية السردية في القصة الشعبية الجزائرية مقاربة سيميائية "، رسالة في نيؿ شيادة الدكتوراه في ( 81)
 .26، ص 2016 – 2015الأدب الشعبي ، جامعة أبي بكر بمقايد تممساف ، 
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مف العلاقة القائمة بينو و بيف وحدات دلالية أخرى ، و يمكننا تمثيؿ  إنما يكتسبيا
 (82)المربع السّيميائي كالآتي :

 جميؿ                                 قبيح      

 

 

 ليس قبيح                             ليس جميؿ     

مف خلاؿ رسـ الخط الأفقي الذي يربط بيف و تبدأ آلية إشتغاؿ المربع السّيميائي 
لمضمع  قبيح ( و مف ثـ تتـ العممية الإشتغالية الإحتمالية –ثنائي مألوؼ ) جميؿ 

 مف الأعمى و ىما إحتمالات منطقياف ، غير جميؿ و غير قبيح .

إستناداً إلى كؿ ما قمناه في ىذا الجزء الأوّؿ يمكف الآف الإشارة بأفّ السّردية 
ا نشاطاً إنسانياً لمتمثيؿ و لإنتاج الدلالات لا تعبأ بمادة تمظيرىا فيي بإعتبارى

) المسرح ، السّينما ،  قابمة لمظيور مف خلاؿ مواد تعبيرية أخرى غير المّساف
ية ىو يشكؿ مف الأشكاؿ الحركات الجسدية ...( ، و ماداـ الحديث عف السّرد

لا عمماً لمدّلالة فإفّ شروط إنتاج النّص السّردي الحديث عف السّيميائيات بإعتبارىا 
 تنفصؿ عف شروط إنتاج الدّلالة بإعتبارىا سيرورة في الوجود و في الإشتغاؿ.

 
 .108أحمد شرجي ، سيميولوجيا المسرح ، مرجع سابؽ ، ص (82)
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॥।-  : قبؿ أف نخوض في ماىية الخطاب الدّرامي سنحاوؿ الخطاب الدّرامي
غيرة حوؿ تعريؼ المسرح الذي يعد وسيمة تشكؿ مف خلاليا تقديـ إطلالة ص

 الخطاب الدرامي و الذي يندرج ضمف النص المسرحي.

॥।-1-  : المسرح أو الفف الدرامي تأليؼ أدبي مكتوب بالنثر أو تعريف المسرح
الشعر بطريقة حوارية موجو لمقراءة أو العرض و يستعيف المسرح الدرامي 
بمجموعة مف العناصر الأساسية أثناء العرض مثؿ : الكتابة و الإخراج و التأويؿ 
و الديكور و الملابس. وتشتؽ كممة دراما مف الفعؿ و الصّراع و التوتر و قد 

  (83)يكوف المسرح في تاريخو القديـ ناتجاً عف الرقص و الغناء و الموسيقى.

॥।-2-  : مف بيف المصطمحات التي يعتبر مصطمح الخطاب ماىية الخطاب
المّسانيات الحديثة حيث شيد تداولًا في مجالات مختمفة نظراً  أفرزتيا الدراسات

 لتقارب دلالتو مع عدد مف المصطمحات القريبة منو كالنّص و الأثر و العمؿ.

ماىية  " جان ديبوا "بحيث يحدد أصحاب " معجـ المسانيات " و عمى رأسيـ 
 وجية نظر المسانيات في ثلاثة تحديدات : الخطاب مف

 الكلاـ بمفيوـ دسيوسير. -

 

 
،  2011،  1جميؿ حمداوي ، " الإخراج المسرحي " ، الييئة العربية لممسرح ، الشارقة ، الإمارات العربية المتحدة ، ط (83)

 .08ص



 سزدية الخطاب الذرامي في مسزحية " الشهذاء يعىدون هذا الأسبىع "
 

 

53 

و يتكوف مف متتالية تشكؿ مرسمة ليا بداية و  وحدة توازي أو تفرؽ الجممة ، -
 نياية و ىو بيذا مرادؼ لمممفوظ .

التمفظ حيث يفترض باثاً و مستقبلًا حيث يسعى الباث إلى التأثير في المتمقي  -
 " إيميل بينفينيست "، لكننا نجد الفرنسي (84)" إيميل بينفينيست "المستقبؿ حسب 

لساف و كلاـ ، و  " دي سوسير "لثنائية يقدـ تعريؼ لمخطاب مف خلاؿ رفضو 
ما يترتب عنيا مف إقصاء لدراسة الكلاـ التي عدىا ثانوية و فردية في مجاؿ 
المسانيات ، بحيث يقوؿ : " إفّ الجممة لا تشكؿ في صمب ممفوظ أكبر سوى وحدة 

إلى القوؿ بأننا مع الجممة نبرح  و نخمصصغرى لمخطاب ، كما يضيؼ قائلًا : 
عالـ آخر ىو عالـ المّغة بوصفيا أداة  لمّغة بوصفيا نظاـ مف الأدلة و نمجميداف ا

    (85)لمتخاطب التي تتجمى في الخطاب..."

و ما يمكف إستنتاجو مف كؿ التعاريؼ السالفة الذكر أنيا قد حددت الخطاب عمى 
أنّو ظاىرة لغوية تواصمية و لو مظير نحوي بو تتـ عممية الإرساؿ فالخطاب إذاً 

 رسالة لغوية.

 

 
 jean du bois ( et autre) dictionnaire de linguistique , librairie ,larousse,canada 1989ينظر :  (84)

( p 156 -158). 

(85) Emile benveniste probleues de linguistique générale edition gallimand 1996 ,paris , page 
486. 
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॥।-3-  : ينحدر مصطمح " دراما " مف اليوناف و يعني إشتقاقاً " تعريف الدراما
الفعؿ المسرحي " ذلؾ أنو بمجرد ما يتميز فعؿ أو طقس بحدث تستعمؿ فيو 

و الموسيقى و الرقص و الإيماءة و المعب ، فإنو يتحّوؿ إلى "  الملابس و الأقنعة
دراما " التي صارت فيما بعد تحدد مفيوـ الأجناس القديمة كالدراما السّاتيرية و 

 الدراما الكنائيسية و الدراما المقدسة.

لكف المصطمح لـ يعد يؤشر حقيقة إلى جنس مسرحي إلا بدءاً مف القرف السابع    
الذي  " بيير دنفيل "ه في القرف الثامف عشر و ذلؾ عمى يد الكاتب عشر ثـ بعد

أثارت مسرحيتو " ميلانيد " المتفرجيف في باريس مما جعؿ خصومو يطمقوف عمييا 
  (86)مف باب السّخرية تسمية " كوميديا دامعة ".

و لكف الدراما كانت تفترض إبراز معايير كلاسيكية دوف أف تنصاع لقوانيف 
 يا و الكوميديا الشيء الذي أرمى إلى تحوؿ إسميا إلى " دراما بورجوازية ".التراجيد

نجدىا تحدثت عف  (p.pavis )" باتريس بافيس " و إذا عدنا إلى معجـ 
مصطمح يعنى بالفف الدرامي و ىو كممة " دراماتورجيا " مشتقة مف كممة الدراما " 
بحيث ترى أف ىاتو الكممة تؤشر إلى تقنية أو شعرية الفف الدرامي التي تيدؼ إلى 

 النتاج بطريقة إستقرائية أي عبر أمثمة ممموسة أو بطريقةوضع مبادئ تأسيس 

  

 
،  1لدراسات الفرجة ، طنجة ، المغرب ، طف المنيعي ، " النقد المسرحي العربي " ، منشورات المركز الدولي حس (86)

 .09، ص 2011
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 (87)إستنباطية ، أي عبر منظومة مف المبادئ المجردة.

و الكلاسيكية بالخصوص إلى شعرية  " لمدراماتورجيا "يحيمنا ىذا التعريؼ 
"أرسطو" و كؿ الأشكاؿ المسرحية المغمقة التي تقوـ نصوصيا عمى تماسؾ داخمي 

و الذي  " 1670 -1600" كما ىو شأف بالنسبة لممسرح الكلاسيكي الفرنسي 
كاف يعتمد عمى أىـ القواعد الثلاثة و ىي ) وحدة الحدث ، المكاف و الزماف ( و 

 طؿ.كذلؾ وحدة الب

الناقد المسرحي المغربي " أف المسرح عرؼ تنوعاً في  " حسن المنيعي "يرى    
الأساليب مف خلاؿ كتابو الجدد الذيف أنتجوا " دراماتورجيات " تقوـ عمى حكايات 

التوليؼ و التقطيع إذ  يقوؿ في ىذا الصّدد : " إف ىذا صغيرة تؤطر عبر عممية 
فيما بعد دراماتورجيات مثؿ المسرح ىو الذي أصبح بدعة في فرنسا تولدت عنو 

المسرح " المونولوج الكلامي " و " المسرح المحكي " و " المسرح السردي " الذي 
يدرو " و " دلامبير الفرنسية التي أنجزىا " دالأنسيكموبيديا  يستمد مادتو مف الأدب

لانغنيس " و مسرح  بييرو كتاب " كميمة و دمنة " لمكاتب و المخرج و الممثؿ " " 
 في تمؾ الفترة مما  فقد سيطرت النصوص المسرحية عمى التأليؼ (88)الأطروحة

 

 

 
 .10حسف المنيعي ، نفس المرجع ، ص( 87)

 .  17 – 16حسف المنيعي ، نفس المرجع ، ص  (88)
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إلى التصريح قائلًا " يمكف صناعة المسرح مف كؿ  " أنطوان فيتير "دفع بالمخرج 
شيء أي مف خلاؿ نص عملاؽ يكتبو الجميع و نكتبو نحف أيضاً و مف ثـ 

 يستطيع المسرح أف يستولي عمى أطراؼ ىذا النّص الذي يكتب إلى الأبد".

॥।-4-  : الخطاب الدرامي في مفيومو الشامل 

القراءة  و تمثيؿ مادي متعدد الأشكاؿ متجددإنتاج أدبي يعتبر الخطاب الدرامي 
أف فمسفة الكتابة إكتسب بذلؾ صفة الديمومة و التأثير الإيجابي ، بحيث 

و ثورتو عميو لإعادة صياغتو فتكوف المسرحية ىي شكؿ علاقة المبدع بالمجتمع 
امي و ىو ما يعني كتابة نص " صياغة التعبير الدر  ميمة الكاتب المسرحيبذلؾ 

عمى تجسيد إبداعو ، و قد مسرحي وفؽ تييؤ الكاتب حيث تكوف إمكانياتو قادرة 
في صياغة تعبيراتو الدرامية التي تشكؿ مجمؿ النّص الدرامي يشرع المؤلؼ 

فكرة ذات طبيعة درامية ينتقييا أو ىي تفرض نفسيا عميو فينيض مف إنطلاقاً 
و تحيمنا كممة  (89)لتحقيقيا بالأحداث و الأشخاص و الحوار و الحبكة الدرامية 

يدخؿ في تشكيؿ الخطاب الدرامي  بير الدرامي إلى المّغة المنتقات وكلاىماالتع
الأخير ) المؤلؼ ( و المنتج داخؿ النص المسرحي مف فكرة ما لدى المؤلؼ ىذا 

 حتى تصؿ الرسالة إلى الذي يشترؾ مع الممثؿ في إنتاج خطابيما بآليات متعددة

  

 
أبو الحسف سلاـ ، " " حيرة النص المسرحي بيف الترجمة و الإقتباس و التأليؼ " ، دار الوفاء لدينا الطباعة و النشر  (89)

 .198، ص 2007،  1، الإسكندرية ، ط
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   (90)واضح و لكي يتسنى ليما ذلؾ لابد مف توفر شروط ثلاثة:المتمقي بشكؿ 

 المرجع الذي يحاؿ إليو المتمقي كي يتمكف مف إستيعاب الرسالة. -

: تكمف في حرص عمى إبقاء التواصؿ قائماً بيف أطراؼ ( contact )الصّمة  -
 الخطاب.

لغتيا أف تكوف التي يشترط في : الخصوصية الأسموبية لمرسالة ( cod )السنف  -
متعارفة بيف أطراؼ الخطاب كي تفؾ شفراتيا بشكؿ جيّد لتحقيؽ القصد و الرسـ 

 التالي يوضح مكوّنات النظرية المّغوية التواصمية :

 

 مرسؿ                         سياؽ                       مرسؿ إليو
 رسالة                              
 صمة                              
 سنف                               

إنما ىنالؾ آليات أخرى لإنتاج الخطاب المسرحي تتمثؿ في العلامات شبو المّغوية 
كالإيماءات و الديكور و الأضواء ...إلخ، تخص العرض المسرحي ليا معنى 

 اتو الدراسة نيتـ بالنّص أكثر مف تداولي تبث رسالة إلى المتمقي . و بما أننا في ى

 

 
 .18، ص 2006رابح بوحوش ، " المسانيات و تطبيقاتيا عمى الخطاب السردي " ، دار العموـ لمنشر ،  (90)
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 يكف ىناؾ ضوابطالعرض ، فالحديث عف اليدؼ التواصمي لمدراما لف ينجح ما لـ 
نحوية لمّغة التي تستعمميا الدراما لمتواصؿ و تكوف صحيحة و سميمة " و الخطاب 

بكؿ أشكالو يحمؿ كؿ مقومات الواقع مف قيـ و مبادئ و مفاىيـ و "  الدرامي 
 أفكار تتنوّع عمى محوريف : 

عمودي يمثؿ التراث المتراكـ عبر العصور و أفقي يمثؿ كؿ التيارات و الإتجاىات 
 محيطو الإجتماعي و الثقافي وبكؿ ارىاصات الأجنبية و بدراستو في المحمية و 

 (91)التحولات العميقة.

فقد بات مف الضروري أف تكوف إستراتيجية الخطاب عبارة عف المسمؾ المناسب 
و التي تحقؽ الذي يتخذه المرسؿ لمتمفظ بخطابو مف أجؿ التعبير عف مقاصده 

 المّغوية و غير المّغوية.أىدافو مف خلاؿ إستعماؿ العلامات 

مات التي و ختاـ ليذا المفيوـ يمكننا القوؿ بأف الخطاب الدرامي علامة مف العلا
مما يجعؿ معناه يكتسي صيغة اللاثبوت أو التعددية تنطوي عمييا مقاصد المتكمـ 

و مرجع ذلؾ إلى تنوع السّياقات التي تتجو مما يحيؿ المتمقي إلى إستخصار كؿ 
لتي تمكنو مف تحديد مغزاه العاـ فيو عندما يتمقى تمؾ العلامات فإنو المرجعيات ا

 مف أجؿ إدراؾ و فيـ و بالتالي فإنو  (92)يؤوليا بإرجاعيا إلى عالميا الحقيقي .

 
 .65بوعلاـ رمضاف ، " المسرح الجزائري بيف الماضي و الحاضر "، المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر،ص (91)

عبد اليادي بف ظافر الشيري ، " إستراتيجيات الخطاب "، مقاربة لغوية تداولية ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، بيروت  (92)
 .54، ص  2004،  1، ط
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 علامات الخطاب المرسؿ إلى المتمقي وجب توفر شروط و معايير منيا:

متداولة إشتراؾ المرسؿ و المرسؿ إليو في إستعماؿ لغة واحدة يجب أف تكوف  -
 بينيما.

المتمقي الخمفيات التاريخية و الثقافية حتى لا يستحيؿ عميو فيـ النّص  أف يعي -
 و كذا معرفة تركيبة المجتمع و تاريخو لأنو لا كلاـ إلّا مع وجود القصد.

॥।- 5- : النّص الدرامي نص كباقي النصوص الأدبية 

كاف و لا يزاؿ الأدب المسرحي نصاً و عرضاً أعمى صور التعبير الأدبي لازـ    
الإنساف منذ وعيو بالواقع يمخص كؿ القيـ التعبيرية ، و كؿ الفنوف الأدبية و غير 
الأدبية مثؿ إحدى المتلازمات اليامة بيف الإنساف و الطبيعة مف جية و بيف 

ى فكاف بذلؾ مصباً لكؿ الروافد الفكرية و الإنساف و الفكر و الفمسفة مف جية أخر 
 الدينية و السّياسية و الاجتماعية.

المسرح "  ب " قراءة الجزء مف كتابتنا إلى الكتاب الموسوـإذا عدنا في ىذا 
التي ترى بأنّو " لاشؾ بأف التفكير في النص  " آن أوبرسفيمد "لممستشرقة 

النص سوى تمييداً أو نقطة  المسرحي يواجو إشكالية العرض و لا يعد دراسة
إنطلاؽ ضرورية و إف كانت غير كافية لتمؾ الممارسة الشاممة ممارسة المسرح 

."(93) 

 
آف أولرسفيمد ، " قراءة المسرح  ترجمة مي التممساني " ، مركز المغات و الترجمة أكاديمية الفنوف ، القاىرة ، مصر ،  (93)

 .15ص
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في ىاتو البداية مف كتابيا تنّوه بالقوؿ إلى أنّو بالرغـ مف أف النّص الدرامي ىو 
الإنطلاقة و ىو السّياؽ عف العرض إلّا أنو لايمكف الفصؿ بينيما حتى لا تكوف 
الممارسة المسرحية غير كافية و بالتالي فالنّص لو أىمية لأنّو يسبؽ العرض 

" العرض مثمما يرى المخرج الفرنسي  كرونولوجياً و ىذا لا يقمؿ مف أىمية
الذي يولي أىمية كبيرة للإخراج في العممية المسرحية إذ  يقوؿ   أونطونين أرطو "

" العممية المسرحية تنتمي كمياً إلى الإخراج و ىو الذي يحدد المّغة  في ىذا الصدد
 (94)في فضاء المسرح".

و لكف نحف دائماً نرجع بالقوؿ إلى أف النّص الدرامي ىو نوع أدبي و نستشيد في 
" الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع " التي حولت بإمتياز  " الطاىر وطار "بقصة ذلؾ 

و ىذا ما سندرسو في جزئنا إلى مسرحية مف طرؼ الكاتب محمد بف قطاؼ . 
التي لاقت نجاحاً جيب محفوظ لنالتطبيقي و كذلؾ " رواية المّص و الكلاب " 

باىراً ، فياتو النصوص كتبت و كانت موجية إلى القراءة و لـ تستمد وجودىا عف 
 طريؽ العرض فيي كانت نصوصاً أدبية بإمتياز و يمكننا أف نعكس ىذا الأمر

في المقابؿ نستطيع دائماً  " آن أوبرسفيمد "المعقد بالنسبة إلينا و ىذا ما تراه كذلؾ 
مسرحياً و كأنو لا مسرحي ليس ىناؾ في النص المسرحي ما يمنع مف  أف نصاً 

 ياً و إعتبار الإرشادات المسرحيةقراءتو كرواية و عف إعتبار الحوار فيو حواراً روائ

 وصفاً يستطيع أف نحّوؿ المسرحية إلى رواية كما نستطيع في المقابؿ تحويؿ 

 
 .05( زعفاف يوسؼ ، " مرجع سابؽ ، ص94)
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عمييا الكثير مف الكتاب و  العكسية برىفىاتو العممية  (95)الرواية إلى مسرحية
لنص يأخذ ومف ىنا نستخمص أف ا المخرجيف المسرحييف بأعماليـ المذكورة سابقاً.

و الذي يعد أدبي بكؿ مميّزاتو و خصائصو أما الثاني و  إستقلاليتو عف العرض 
ىو العرض فيو عبارة عف فرجة لو كذلؾ خصوصياتو مف موسيقى و ديكور و 
إضاءة...إلخ ، و لكؿ منيما خطابو الخاص يختمؼ مف النّص المكتوب إلى 
التركيب السمعي و البصري لعرض فوؽ الخشبة إذ  ترى " جوليا كريستيفا " أفّ 

تحويؿ  مف الإقتباسات ، و كؿ نص ىو تشرب ص عبارة عف لوحة فسفسائيةالنّ 
  (96)لنصوص أخرى.

فالنّص المكتوب يبقى بحاجة لتفعيمو ضمف السّياؽ المسرحي و إخضاعو لعممية 
 التجسيد داخؿ بنية فضاء الدراما و إكتشاؼ المحمولات الدلّالية داخمو.

إزدواجية الفف المسرحي التي تقوـ عمى  مف خلاؿ ىذا الرأي و أراء أخرى يتأكد لنا
إندماج النص المكتوب مع نص الإخراج ، و ىذا ما يساىـ في إثارة طاقة النّص 

 اتو المّغوية تمؾ التي سيتـ إستثمارىاو إكتشاؼ تقني ائيةيو تفعيؿ محمولاتو السّيم
لات أثناء الكتابة المشيدية التي تنقميا إلى مستوى أخر ربما يدعـ و يطوّر دلا

 فملازمة النّص و العرض   (97) النّص الأوّؿ أو يتقاطع معو أحياناً و بشكؿ كامؿ

 
 آف أوبرسمفيد ، قراءة المسرح ، نفس المرجع. (95)

 .1985الغذامي ، " الخطيئة و التفكير " ، النادي الأدبي الثقافي، جدة ، محمد  (96)

 .61، العدد  2016الكاتب و الفناف المسرحي محسف الناصر، " مجمة الفنوف المسرحية " ، يونيو  (97)
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  تبقى قائمة ماداـ الأدب المسرحي قائـ.

॥।-6-  : الحوار أساس الخطاب الدرامي 

عمى مستوى النّص بشكؿ إبداعي في الحوار  يتجمى الخطاب الدرامي المقروء    
و الحوار الداخمي " المونولوج " الذي يكوف مثبتاً عف المتبادؿ بيف الشخصيات أ

طريؽ الكتابة و يكوف موجو لمقارئ أو المستمع أو الجميور بعد تجسيده عمى 
خشبة المسرح في عرض متكامؿ ، " و يشكؿ الحوار أساساً قوياً مف أسس البناء 

ر بيف الدرامي فيو الوسيمة المعتمدة في نقؿ حكايتو الضامنة لمتواصؿ المباش
الإنسانية و ما تكنّو مف خير و الشخصيات و ىو يكشؼ عف أعماؽ الشخصية 

قواؿ ما تظيره مف شر و إنتقاـ أو تمرّد و بيذا المعنى يكشؼ الحوار عف أ
فأساس  (98)و مواقفيا إزّاء الأحداث التي تجري حوليا الشخصيات فتتضح آراؤىا

مف الكلاـ ) رسالة (  إلييابما ىو موكؿ الخطاب الدرامي ىو تمفظ الشخصية 
البناء  المستمع يفصح لنا عف الأحداث و مجرياتخطاب موجو إلى القارئ أو 

 الفني.

فالحوار كلاـ توجيو الشخصيات فيما بينيا دوف وساطة الرّاوي أو السّارد الذي 
  (99)دوف تعديؿ أو تبديؿ. يتنازؿ مؤقتاً عف السّرد فيورد حوار الشخصيات بنصّو

 
 .119، ص  2012الدار التونسية لمكتاب ، أميف عثماف ، " فصوؿ في الرواية المغاربية " ،  (98)

 . 120أميف عثماف ، نفس المرجع ، ص  (99)
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و لعؿّ الدراما تكتظ بيذا النوع مف الحوار و تتمسؾ بعالـ الحكي الذي يكشؼ 
 لمقارئ خبايا الشخصيات و ما تودّ الوصوؿ إليو عف طريؽ الخطاب.

ما داـ الخطاب الدرامي كباقي أنواع الخطابات الأخرى يحتاج إلى متكمـ و و 
 مستمع ، فإنو بدونيما يفقد معناه و يتحوؿ دوف مبرّر.

فعممية السّرد مشروطة أساساً بإحتوائيا عمى عناصر الثلاثة الرئيسية الضرورية 
 المتفسؿ و المسرود لو أو المتمقي و السارد ، أو المر لكؿ خطاب و ىي : 

 الحكائي أو الرسالة.

 الخطاب الدرامي كما يمكننا أف نختـ ىذا الجانب النظري مف بحثنا بالقوؿ أفّ 
يشمؿ مظاىر " السّرد و صيغو " و في ضوئيما ) القصة و الخطاب ( نقوـ 
بتحديد أصناؼ الوحدات و نبيف وظائفيا و ىي الأسس و القوانيف التي تحكـ حياة 

 شخصيات القصّة.

يؿ الخطاب يعتمد بالأساس عمى عنصر الزمف و الكاتب أو الراوي يتصّرؼ و تحم
في لعبتو مع الزمف بحسب ما يراه فإما أف يقدـ أو يؤخر أو يسرع أو يبطئ فأىمية 
ىذا الأخير ) الزمف ( كفيمة في التفريؽ بيف الحكاية و القصّة و بيف القصّة و 

الماضي و تظؿ فيو و ىذا ما سيكوف الرواية فالقصّة مثلًا تدور أحداثيا في زمف 
" الشيداء يعودون ىذا محؿّ دراستنا التطبيقية مف الجانب السّيميائي عمى قصّة 

 .الأسبوع " لمحمد بن قطاف "

لنخوض مغامرة الشكؿ و مجازفة المعنى باحثيف عف المنحنى الجمالي الذي 
   إنتحاه في تدبير صنعة الكتابة المسرحية.
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। -  : محمد بن ا" دراسة سيميائية لمسرحية الشيداء يعودون ىذا الأسبوع ل
 قطاف " :

مف خلاؿ عنواننا ىذا الأخير يمكف القوؿ أنّو لا تخمو أي قطعة مسرحية مف    
المحيط دراسة تطبيقية يحاوؿ الباحث مف خلاليا الوقوؼ عمى بعض الغموض 

بيا و تحميؿ و تفكيؾ المسرحية مف كؿ الجوانب سواء عمى مستوى النّص أو 
شفرات النّص الدرامي سيميائياً و قبؿ أف نقوـ العرض أما نحف الآف فبصدد تفكيؾ 

أو بذلؾ يمكننا عرض ممخص بسيط حوؿ المسرحية و كذا التعريؼ بكاتبيا 
 المؤلؼ الذي قاـ بمسرحتيا لأنّيا كانت رواية لمطّاىر وطار.

تعود جذور المسرحية إلى سنوات مضت كثرت فييا  * ممخص المسرحية :
قتصادي الإجتماعي و الإالصراعات السياسية و الإيديولوجية و رفض فييا الواقع 

 الذي قبض بإحكاـ عمى (100)محمد بن قطاف "ا" إذ  يعتبر مؤلفيا أو ممسرحيا 
 لموضع الناقديف بيف مف"  وطار لطاىر"  الأسبوع ىذا يعودوف الشيداء رواية نص

 سنة المسرح خشبة عمى عرضيا تـ و بإحكاـ مسرحي نص إلى حولو و ذاؾ آف

 

 
شغؿ عدة مناصب منيا  1939" امحمد بف قطاؼ " ممثؿ و كاتب مسرحي ولد بحسيف داي بالجزائر العاصمة سنة  (100)

مدير المسرح الوطني الجزائري ، كما كاف محافظ لمميرجاف الوطني لممسرح المحترؼ كرس حياتو في خدمة المسرح 
، " جحا و  1974منيا : " مسرحية حسناء و حساف " الجزائري بيف التأليؼ و التمثيؿ المسرحي ، لو عدة مؤلفات نذكر 

" ،  " جيلالي زيف اليدات " ، " الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع  1984الناس " ، "و يا ستار و رفع الستار " ، عقد الجوىر 
" ، حصمت عمى الجائزة الكبرى في ميرجاف قرطاج و كذلؾ العيطة و مسرحية فاطمة ، كما عرؼ بالمسرح  1986

   . ذاعيالإ
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كما " زياني شريف عياد "  مف طرؼ فرقة المسرح الوطني و قاـ بإخراجيا 1986
و نالت إعجاب  1988نالت ىاتو الفرقة الجائزة الكبرى في ميرجاف قرطاج سنة 

، و أعادت الممثمة صونيا إخراجيا سنة  1987الجميور في ميرجاف دمشؽ 
2011. 

الذي تصمو رسالة مف  عابد البطمةة حوؿ شخصية عمي التدور أحداث المسرحي
ر سنو و بؿ قراءتيا بعيناه الضعيفتيف لكخارج البلاد بقدميا لو ساعي البريد يحاو 

فييا عودة إبنو الشييد "  يفؾ حروؼ كاتبيا بنوع مف الدىشة و الإستغراب ، ورد
يمتقي بعدىا مصطفى " ومعو مجموعة أخرى مف الشيداء في الأسبوع القادـ . 

في الثورة محاولًا معرفة ردّة فعمو بعد  لعابد بشيخ المسعي الذي فقد إبنو ىو كذلؾ ا
 إلى الحياة و طرؽ عميو الباب يوماً. الشييدلو عاد إبنو  إستفساره بما سيفعمو

لتتواصؿ  عمي العابد لأنو لـ يتقبؿ الفكرة إلا أف ردّة فعمو في الأخير لـ تعجب
المعاني الموزونة  اكي المجتمع بكلاميا الحكيـ وتحأحداث المسرحية و المجموعة 

عمييا ما  و يمقيشخصية بيمتقي بعدما عمي العابد في كؿ مرة  .و الشعر الممحوف
لكبر سنو و عدـ تقبميـ أو الشوؽ ورد في الرسالة إلا أف أغمبيـ إتيمو بالجنوف 

قافي و عودة الشيداء مف شيخ البمدية إلى رئيس القباضة  و مسؤوؿ الفرع الث
وحدة الدرؾ الوطني فقد صادفو وصوؿ الرسالة مع وصوؿ منسؽ القسمة و رئيس 

تيميكس إلى البمدية بقدوـ لجنة مف كبار المسؤوليف مما جعؿ سؤاؿ عمي العابد 
 .حوؿ عودة الشيداء يختمط سؤاؿ الشخصيات الأخرى حوؿ وقت قدوـ المجنة

و عماؿ البمدية يحضروف لإستقباؿ الى أحداث المسرحية و أعضاء القسمة تتو ل
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و الإستفسارات قائمة عف طريؽ الحوار المجنة بتنظيؼ المكاف و تعميؽ الأعلاـ 
دخؿ شخصية قدور الذي يطمب منو يات حوؿ عودة الشيداء ، حتى تبيف الشخص

العابد إعادة سرد حكاية مصطفى و حقيقة إستشياده كوف قدور حاضر لتمؾ 
لكف خديجة و ىي شخصية  الشييد عمى حسب كلامو و ىومف قاـ بدففالميمة 

. بعدىا يقرر العابد تمثؿ صوت التاريخ و الضمير الحي تكذب كؿ ما يقولوه قدور
التوجو لمحطة القطار لإستقباؿ الشيداء و يرمي برنوسو فوؽ خديجة ، ليسمع 
تصفيرات القطار يظف بأنيـ ىـ يفكر في ملامحيـ ىؿ بقيت عمى حاليا أـ تغيرت 

) خميفة ، المانع  بيف شخصيات  حاد ، بعدىا يدور نقاشو ييـ بالخروج لمقائيـ 
و بمبمة في و ما ترتب عنيا مف مشاكؿ  العودة و الحسيف ( حوؿ مسألة السبتي 

ىناؾ تشويش مف الخارج و أف أحدىـ يبعث  القرية و رجعوا الأمر إلى أف 
العصابة و إتيامو  مفالرسائؿ لإثارة الفوضى و سيتـ القبض عمى واحد 

بفكرة أف عمي العابد شيخ كبير   يخروجوا تـ بعد ذلؾ و ىو العابد ، بالجوسسة
خارج إلى ال ارج و أفّ الثورة كانت ترسؿ المعطوبيففي السف و كاف يعالج في الخ

 بتصفيراتو يتقدـ بعد ذلؾ القطار و أصبح يخرؼ .أو ربما ذاكرتو ضعفت لمعلاج 
مي العابد ربما يستقبؿ الشيداء عمى حسب ضنو  إلا أنو لـ يتوقؼ عإليو و يتقدـ 

 جثة ىامدة. ليرديو 

ز الحسيف عمي العابد ليقف ...عمي العابد: و ىو يردّد ع يدخؿ العامؿ يجري بفز 
نعـ إف القطار لـ يتوقؼ بسبب مغالطة في تاريخ  مف مكانو و يسأؿ عف مابو

ثبت أف الموعد يكوف غداً و ليذا لـ  ميكسالمجنة لأنو بعد العودة إلى التي قدوـ
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العابد بف مسعود الشاوي و يتوقؼ القطار و مرّ عمى الشخصية البطمة و ىو 
 أرداه قتيلًا.

مب الحسيف مف العماؿ أف يقوموا بحمؿ كؿ ما تـ ترتيبو  مف أعلاـ في النياية يط
اؿ المسؤوليف إستقبا و أنو اليوـ ليس يوـ و إخفاءى و أثاث و أمواس لذبح الشاة

 القادميف.

 التحميل السّيميائي لممسرحية :  -1-

 النموذج العاممي : -1-1-

مف أجؿ تحقيؽ النموذج العاممي لابدّ مف توفر الشروط يمكننا العمؿ عمييا أولًا 
 ب:

* علاقة الرغبة : و تجمع بيف الذات و الموضوع علاقة رغبة متبادلة بحيث يمثؿ 
" العابد " الذّات الفاعمة و عودة مصطفى و الشيداء موضوع القيمة لديو فقد مثمت 

ظّؿ طوؿ أحداث المسرحية عودة مصطفى و الشيداء ىاجساً لدى " العابد " 
 و.يحاوؿ التحقؽ مف خلاؿ السؤاؿ الذي كاف يطرح

لقد تمكف " العابد " " الذات الفاعمة " ) المرسؿ إليو ( الذي ىو بؤرة إنطلاؽ الرغبة 
الأوّؿ لفاعؿ التحفيز مف طرؼ المرسؿ ) مصطفى ( بتحقيؽ و إشتغاليا المستقبؿ 

 ذلؾ فيما يمي : الرغبة ذاتياً مف خلاؿ إستقباؿ الرسالة ، و تجمى

 نحوه (.ساعي البريد : يا عمي العابد ) أتياً  -

 العابد : آه ىذا أنت الربعي ؟ صباح الخير. -
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 واش ىذا ؟ -

ساعي البريد : برية...برية جاتؾ البارح ، و كيؼ مالقيتكش قمت نمدىالؾ في  -
الجامع ىذا الصباح ... ) يناوليا إياه ( ) يشدىا برية ( ؟ و مف أيف تجيني 

 (101)البرية؟

 العابد... مف بلاد بعيدة ياسر. ساعي البريد : جاتؾ مف الخارج يا عمي -

تتجمى في وجود محفز أو دافع ) المرسؿ ( فالعممية  * علاقة التواصل :
التواصمية تجمع بيف المرسؿ و المرسؿ إليو و تمر عبر علاقة الرغبة في عودة 
)مصطفى و الشيداء(  التي تربط بيف الذّات و الموضوع بحيث جمعت بيف الإبف 

اضح لا يكوف الخطاب و  و المجتمع . بحيث) العابد(  مصطفى الشييد و الأب
 نص المسرحية . حتاج إلى تأويؿ كما ورد فيي

 المجموعة تتحدث بمساف " العابد " : -

* المجموعة : البرية عندي وصمت البارح ، يقوؿ فييا وليده ، يقوؿ راني مولي 
 ىاذي الأياـ بلاؾ ماشي وحدي.

 يف يقدرو يباتوا.* العابد : و إذا ولاو الشيداء و 
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* المجموعة : ىيو ، صح ما قميش بصح أنا نقوؿ كؿ واحد في القرية انتاعو ... 
و المضرب اللايؽ ويف مكتوب الإسـ انتاعيـ...وزيد واش راىـ يديروا ىذا الناس 

يستنى الكؿ ىنا ؟ بلا شؾ كؿ واحد منيـ وصلاتو برية كيما وصمتني كؿ واحد جا 
 شييد عايمتو...

يحمؿ خطاب الإرساؿ ىنا موضوع القيمة ) عودة مصطفى الإبف و الشيداء(      
لا يحتاج إلى تفسير يدؿ عمى مضموف الرسالة بحيث تكوف حرية و ىو واضح 

 الإختيار بالرفض أو القبوؿ لدى المرسؿ إليو.

 ة التالية : يتخذ فيو موقفاً محايداً مف المضموف يمكننا تشكيمو بالخطاط

 قبوؿ       مرسؿ ) رسالة (          مرسؿ إليو 

    رفض                                          

بحيث  " لبريشت "يمثؿ ىذا الشكؿ العقد الترخيصي خاصة في المسرح الممحمي 
يتخذ حامؿ الرسالة موقؼ محايد يعرض محتواىا فقط و يحدد المتمقى حرية 

 الإختيار بالرفض و القبوؿ و يمكف تحديد ذلؾ مسرحياً بالشكؿ التالي : 

 –الشييد (        المرسؿ إليو ) العابد / الأب  –مرسؿ / مصطفى ) الإبف 
 قبوؿ       الشعب ( 

 رفض                

تتجمى شخصية مصطفى ) المرسؿ ( مف خلاؿ الإسـ في شخصية ثورية 
إستشيدت في ظروؼ غامضة و ىو " مصطفى بف بولعيد " أما الشخصية البطمة 
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طاعف في السّف و ىف بصره و و ىو " العابد " ) الأب ( المرسؿ إليو فيو شيخ 
قة ضعؼ جسده يستدؿ في إسمو بالعبادة و الرضا بالقضاء يتساءؿ عف حقي

 إستشياد إبنو و ينتظر عودتو و معو شيداء القرية كما ورد في حوار الشخصيات.

عامؿ المساعد و عامؿ  عمى التضاد بيفو تبنى ىاتو العلاقة  * علاقة الصّراع :
حصوؿ ) علاقة الرغبة ( بحيث يقوـ المساعد بدور البوح برغبة  المعارض لمنع

التواصؿ مف أجؿ تحقيؽ موضوع القيمة ، و يقؼ المعارض في كؿ مرّة ليعطؿ 
 عممية التواصؿ و قد تجمى ذلؾ مف خلاؿ الحوارات التالية : 

 لتمة...بغيت نسقسيؾ برؾ .نشقاش نجي حتى العابد : يا وليدي ما 

 ا واش بغيت تعرؼعمارة : ىيا لين

رايس القباضة نتاعيا لابد العابد : لو كاف يولو... بيت الماؿ واش تدير... انت 
 تعرؼ.

 عمارة : شكوف المي يولي يا عمي العابد؟

 العابد : الشيداء.

 : ىذا مستحيؿ يا عمي العابد.(102)عمارة 

 
 . 12ص 1الممحؽ  (102)



 سزدية الخطاب الذرامي في مسزحية " الشهذاء يعىدون هذا الأسبىع "
 

 

72 

المسؤوؿ الأوّؿ عمى صرؼ منح  ؿ شخصية " عمارة " رئيس القباضةتمث   
الشيداء و المجاىديف بحيث مثؿ المعارض لموضوع القيمة و ىو عودة الشيداء و 

 لـ يرحب بالفكرة مف خلاؿ ردّه في القوؿ التالي :

عمارة : ىذا مستحيؿ يا عمي العابد... وبعد الإصرار مف الشخصية البطمة و 
عمة " ) عمي العابد ( ، عمى التأكد مف التي تمثؿ " المرسؿ إليو " أو " الذات الفا

ردّة فعمو كوف " عمارة " يمثؿ مسؤوؿ سامي في الإدارة الجزائرية بعد الإستقلاؿ إذ  
 يقوؿ :

العابد : وصمني خبر مف عند ناس ميكذبوش بمي شيداء القرية الكؿ راجعيف و 
الدراىـ عمى زيد ما تناقشنيش في ىذ الباب قوؿ برؾ... واش تدير انت المي تخرج 

 يدؾ مف القباضة؟

عمارة : راؾ حيّرتني يا عمي العابد...ىذه مسألة ماجات في باؿ حتى واحد 
بصح ما ىنا حتى يثبت ىذا المي راجع حياتو قداـ المحاكـ...وىذه مسألة ...

 تتطمب إجراءات تدوـ سنوات و سنوات...تتوقؼ المنحة.

بأنو لابّد مف إثبات الشيداء حياتيـ أماـ بعد ردّ " عمارة " ممثؿ في رئيس القباضة 
المحاكـ و ىذا يمزمو وقت كبير و توقؼ المنح . يؤكد معارضتو لعودة الشيداء 

 مف خلاؿ تعقيده للإجراءات التي يجب القياـ بيا.

فقد مثؿ المعارض في مسرحية " الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع " معظـ 
و كذلؾ المسمى " شيخ البمدية "  الشخصيات منيا ) عمارة ( مسؤوؿ القباضة

الموضوع في بادئ ب ديؽ لمصطفى في الثورة و الذي رحبالذي كاف إبنو ص
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الأمر كوف " العابد " طرح عميو الفكرة بعودة إبنو و الشيداء إلّا أنو و بعد التفكير 
جيداً يطمب مف العابد عارض الفكرة و أقرّ بأنو رجوع متأخر يترتب عميو مشاكؿ 

 خلاؿ الحوار التالي:ذلؾ مف 

العابد ) بصوت منخفض حذر ( : يالمسعي ماجاش في بالؾ...وليدؾ الشييد 
 يطبطب في الباب و يتلاح عميؾ يحضنؾ.يرجع كانش نيار 

المسعي: ) بعد سكتو ( : واش نقولؾ أخوي العابد...والله ثـ والله يا خياؿ وليدي 
عشاء . تمقاني نحوس عميو ما فارقني طوؿ ىذه المدّة كؿ ما يتحط فطور ولا 

 يميف و شماؿ... إلى نياية الحديث.

 العابد : راني نيدر معاؾ بالمجد يالمسعي.

المسعي : لاه أنا راني نتمسخر؟ و في مقاـ كيذا يجوز التمسخير ا العابد ؟ و إذا 
 نحقت الدعوة لمشيداء مبقاش مضرب لمتمسخير.

خبرؾ برجوعو غدوة و إلا بعد العابد: أتصور ا المسعي برية جاتؾ ...برية ت
 غدوة؟.

 نفرح و نفرح و نقيـ لعراس و...المسعي : 

 العابد : المسعي فيـ مميح...

 المسعي : في الحؽ رجوع متوخر كيؼ ىذا تترتب عميو مشاكؿ.

 العابد: واش مف مشاكؿ ؟
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 (103)المسعي : مشاكؿ كبيرة...مشاكؿ صعيبة...

تجمى الصّراع في ىاتو الحوارات بيف المساعد الرئيسي ) العابد ( و      
لمشخصية البطمة إذ  ظير بعد ذلؾ المعارض ) المسعي ( فقد كاف معارضاً 

مع الذّات الفاعمة مف أجؿ تحقيؽ موضوع القيمة مساعد ثانوي حاوؿ الوقوؼ 
راع الدرامي نوع تمثؿ في شخصيتي " قدور " و " خديجة " بحيث أضافا إلى الصّ 

" قدور " قصة إستشياد " مف التشويؽ و قد تجسد ذلؾ مسرحياً في إعادة سرد 
مصطفى " لأبف " العابد " مما جعؿ " خديجة " نتدخؿ لتواصؿ " السرد " مع " 
قدور " كونيا كانت حاضرة لعممية التي أصفرت عف إنفجار لغـ أودى بحياة 

بمثابة العامؿ المساعد لمعابد ربما  مصطفى فإستحضار قصة الإستشياد كانت
 جعمو يفكر لحظة أف إبنو لـ يمت و سيعود ىاتو الأياـ في قولو : 

العابد : يا قدور يا وليدي مذابيؾ تعاود تحكيمي قصة وليدي كما وقعت و كيفاه 
 إستشيد .

 لوكاف نخموىا لمرة أخرى يا عمي العابد.قدور : 

 رؾ... برحمة والديؾ...العابد : ما ذبيا تعاود تحكييالي ذ

 واش نقولؾ يا عمي العابد...راني احكيتيالؾ شحاؿ مف مرة . قدور :
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 ىاذي و خلاص. العابد :

يبدأ " قدور " بسرد قصة إستشياد " مصطفى " بعدىا تدخؿ " خديجة " لتواصؿ 
 ...السرد 

 (104)أنا كنت اوراه ...وحدنا في زوج. قدور :

 ىو و الطاىر و أنا و البشير مشينا خمس ليالي في البرد و الشتاء . خديجة :

 ) قدور يسرد القصة و خديجة تفند ( . بعدىا يواصلا إستكماؿ قصة الإستشياد

يقوؿ " العابد " : لو كاف الحكاية ىذه ما ىيش منؾ انت يا قدور ...كنت ما 
 نامنياش خلاص...

ناؾ شكؿ في وفاة " مصطفى " في صحتو مف و بيذا الخطاب يتبادر لنا أف ى
عدمو ، لكف يظير " عنصر المعارض " بعد تدخؿ جماعة ) المانع و خميفة و 

 السبتي و الحسيف ( في نقاش حار .

 عدوه ودّر عقمو و فرات.حسيف : يا سيدي علاه تكبرو في المسألة ...يا سيدي 

 قضية خطيرة أكثر مف ىذا.ال لا ياسي ...ىذه ماىيش قضية ودّر عقمو ، المانع :

كايف حركة تشويش في ىذه القرية و بلاؾ في قريات أخرى  خميفة : و أنا معاه
.ومتأكد بمي عندىا إتصاؿ بالخارج...
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السبتي : واحد مف ىذه العصابة رانا بعده إكتشفناه يجوه رسايؿ مف الخارج...و 
 اليوـ بركة وصلاتو واحدة...

 نستنتج مف كؿ ما قمناه في ىذا الصراع أنو يمكف حصر " المساعد " 

 Adjurant ))  و المعارض( opposant )  : في الشخصيات التالية 

ساعي البريد )  –خديجة ) مثمت دور الحقيقة التاريخية المخفية ( المساعد : *
 مساعد ثانوي كونو سمـ الرسالة لمعابد ( .

) عمارة  –قدور  –السبتي  –خميفة  –حسيف  –المانع  –المعارض : المسعي *
 مثمت أغمب الشخصيات إطارات في الحكومة (.

 و يمكننا تطبيؽ ذلؾ عمى النموذج العاممي التالي :   

 المرسؿ إليو                           الموضوع                       المرسؿ 
            -المجتمع –و الشيداء       العابد  البيروقراطية    عودة مصطفى –مصطفى 

 الحكومة 
 ) كشؼ الخيانة (              ) إنتشار الظمـ ( 

 

 المعارض                  المساعد             الفاعؿ 

 

 العابد                مسؤولي الحكومة ) المسعي ، المانع                           –خديجة 

 قدور ، خميفة ، السبتي ( –ساعي البريد                             حسيف 
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 الخطاطة السّردية : -2-

و مدار ىذه المرحمة عمى  : ( la manipulation )مرحمة الإيعاز :  -أ  -
تحديد العامؿ الذي يدفع الذّات الفاعمة إلى إنجاز الفعؿ و يسميو " غريماس " " 

في مسرحيتنا ، في حالة " المرسؿ " ) العامؿ(  المرسؿ " بحيث يمكف تحديد
إنتشار البيروقراطية و الفساد خاصة في فترة ما بعد الإستقلاؿ ممّا حرّؾ في " 

رسالة إلى أبيو ) العابد ( يخبره فييا بأنو عودتيـ قريبة في مصطفى " البحث ب
ىاتو الأياـ ربما ىدفيا تغيير الأوضاع ) اليدؼ مف عودتيـ ( ، حتى أنو لا يمكف 
أف ينحصر " المرسؿ " في شخصية معينة " كمصطفى " و إنما يمكف أف يكوف 

إلى عودة الشيداء و "  أمراً معنوياً متصلًا بالذّات الفاعمة نفسيا مف قبيؿ طموحيا
 :مصطفى " بالذّات كما ورد في قوؿ " العابد " عمى لساف المجموعة 

 ادفنتيم و بكيت        و عمى اقبورىم انحنيت

 رفدت دمعي و جريت    قالت بلادي حييت                     

 و ىما غابو

 حب بلادي ىويت       و في الجبال صميت

 و ىما غابو

الغاية التي يطمح إلييا ىاتو الأبيات مف الشعر الممحوف يمكنيا إعطاء المتمقي 
و كقولو : ) بلاؾ الكبر الذّات الفاعمة كونو مازاؿ متأثراً بفقدانيـ. و إبنو مف بينيـ 

 ؟ بلاؾ الشوؽ ؟ (.
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 و كذلؾ عمى لساف المجموعة :

 ادرى ىذا الشيء يقدر يصير ؟ي
 مري؟بالاك أوىام سكنتي في آخر ع

 بالاك الكبر ؟
 بالاك الشوق ؟

بيف المرسؿ " مصطفى " و  (le faire persuasif )و قد تجمى الفعؿ الإقناعي 
 الذّات الفاعمة " العابد " .

 البريد : يا عمي العابد ) آتياً نحوه ( ساعي

 ؟ صباح الخير واش ىذا ؟الربعي العابد : آه ، ىذا انت 

برية ...برية جاتؾ البارح ، وكيؼ مالقيتكش قمت نمدىالؾ في  ساعي البريد :
تجيني البرية  أيفالجامع ىذا الصباح ) يناوليا إياه ( ) يشدىا ( برية ؟ ... و مف 

 ؟ ساعي البريد : جاتؾ مف الخارج يا عمي العابد مف بلاد بعيدة ياسر .

وف مد عنواف العابد ؟ و زيد شكالعابد : مف الخارج ؟ و أنا واش عرفني بالخارج 
 إبف مسعود الشاوي لمخارج حتى يكتبمي؟

و يقصد بالكفاءة القدرة عمى مجموعة الشروط الضرورية  مرحمة الكفاءة : -ب -
اللازمة المتصمة بالذّات و التي يؤىميا لتحقيؽ الإنجاز و تتمثؿ ىاتو الشروط إلى 

 " العابد " في : 
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مة الإبلاغ عف عودة الشيداء و " معرفة الفعؿ : فيو مف أوكمت لو مي -1-
مصطفى " إبنو مف أجؿ تحقيؽ الرغبة و تغيير الواقع ألـ القائـ عمى البيروقراطية 
مف خلاؿ الرسالة التي إستقبميا مف ساعي البريد ثبت أنيا مف إبنو الشييد ) 

 مصطفى ( بعد إطلاعو عمى مضمونيا.

صادرة عف إرادة ذاتية و رغبة  إرادة الفعؿ : فالميمة التي يريد القياـ بيا -2-
شخصية دوف تكميؼ مف قوى أخرى ، بحيث حالما إستمـ " العابد " الرسالة مف 
ساعي البريد و إطمع عمييا بادر بمحاولة إبلاغ كؿ شرائح المجتمع مف مسؤولي 
تمؾ المرحمة بأفّ عودة " مصطفى " إبنو و الشيداء سيكوف في الأياـ القميمة 

 القادمة.

إستطاعة الفعؿ : " العابد " لـ يكف ليبادر بإخبار رئيس القباضة و كذلؾ  -3-
مسؤوؿ نقابة سكة الحديد و الآخروف لولا قدرتو عمى القياـ بالميمة و لا ليعرض 
حياتو لمخطر كوف الوضع في تمؾ الفترة لـ يكف مف السيؿ التحدث فيو عف عودة 

 حياة .الشيداء ، و ذلؾ بحكـ كبر سنو و تجربتو في ال

و حصؿ ذلؾ بعد تورط " العابد " في ميمتو بعدما عمـ أىؿ وجوب الفعؿ :  -4-
القرية بعودة " الشيداء " و لـ يصدؽ مسؤولي القرية في تمؾ الفترة الفكرة أصبح 
ممزماً بإثبات عودة إبنو و الشيداء مما دفع بو إلى محاولة إستقباليـ في محطة 

نفسو في صراع سياسي حيث إتيـ بالجوسسة و أف  سكة الحديد فقد ورّط " العابد "
 يد خارجية تدفعو لما يقوـ بو لإثارة البمبمة و التشويش .
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يمثؿ الإنجاز النواة المركزية التي تستقطب مكوّنات مرحمة الإنجاز :  -ج-
المشروع السّردي جميعيا بحيث يعبر عنيا الباحث الروسي " بروب " بالإختبار 

المشروع السّردي مف خلاؿ التحوؿ مف حالة إتصاؿ إلى حالة الحاسـ يتحقؽ 
 إنفصاؿ أو العكس و الإجراء الذي يجسد ىذا التحوؿ يسمى " إنجاز ".

و تتمثؿ مرحمة الإنجاز في " مسرحية الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع " بعد إستلاـ 
سؤاؿ  ؿبحذر عمى شكمونيا بدأ يعرض ما ورد فييا و معرفة مض ، العابو الرسالة

مسعي " و ىو شيخ كبير إلى " عمارة " و ىو رئيس بال" مف إلتقى بيـ بداية 
 القباضة و " خميفة " و ثـ " المانع " و كميـ مسؤولي في الدولة.

و المتتبع لأحداث المسرحية يرى أفّ " الذّات الفاعمة " قامت بتحقيؽ و إنجاز 
ي تمتمكيا الشخصية البطمة و الميمة الموكمة إلييا بحكـ الفطنة و التجربة الت

، و لا  و كشؼ الخيانة مف أجؿ تحسيف الوضع الشجاعة و القوّة الإرادة و ذلؾ
يبقى بعد إنجاز الميمة و تحقيؽ الفعؿ سوى الحصوؿ عمى المكافأة أو الجزاء و 

 ىو ما نراه في المرحمة الأخيرة مف المشروع السّردي.

و تمثؿ المرحمة المسار السّردي الذي خاضتو  مرحمة الجزاء أو المكافأة : -د-
و ىو الصورة النيائية التي  الذّات الفاعمة في سبيؿ الإتصاؿ بموضوع رغبتيا

يستقر عمييا الفعؿ السّردي و يتحوؿ فييا " المرسؿ " مف قوّة محركة إلى مكافئ 
" أو قاضٍ ، و لعؿ أىـ ما نلاحظو في " مسرحية الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع 

ىو نوع الجزاء الذي كوفئ بو أو حصؿ لو و ىو جزاء سمبي ) الموت ( بحيث لا 
يتناسب مع طموحات الذّات الفاعمة فقد حدث تناقض في المسرحية بيف ما كانت 
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تصبو إليو الذّات الفاعمة ) العابد ( مف عودة الشيداء و التحضيرات التي كانت 
المسؤوليف كانت قادمة لمقرية ، فبعد  قائمة في نفس اليوـ لإستقباؿ لجنة مف كبار

سماع " العابد " تصفيرات القطار ىّـ بالذىاب إلى السكة الحديدية لإستقباليـ ظناً 
 منو أنيـ وصموا ، و برز ذلؾ مف خلاؿ الحوار التالي :

 ... ثلاث تصفيرات بعيدة لمقطار ...

ى مازاؿ يخموا كما العابد : شارد ...ىذو ىوما ...يادرى تبدلو عمى حاليـ ؟ يادر 
 كانوا يخموا؟ و إلا جاو بتخماـ آخر ؟ لازـ نروح نشوؼ بروحي ...

بعد ذلؾ يقاـ اجتماع حوؿ التشويش الذي يحصؿ في القرية مف خلاؿ ما يقولو "  
العابد " حوؿ عودة الشيداء مف أجؿ إلقاء القبض عميو ، إلّا أنو في تمؾ المحظة 

عمي العابد ، عمي العابد مسكيف " يقفز " يدخؿ العامؿ يجري و ىو يردّد " 
حسيف " في ىمع ، واش بيو " عمي العابد " العامؿ : وقؼ في وسط السكة و 

 أرفع يده لمقطار ...بصح القطار ما حبسش... كمؿ الطريؽ والدى عمي العابد...

لقد لقي " عمي العابد " حتفو في سكة الحديد لأف القطار لـ يتوقؼ كونو      
ـ إستقباؿ المجنة و لا ىو يحمؿ مصطفى و الشيداء ، فلا تحضيرات التي ليس يو 

كانت قائمة كاف موعدىا و لا عمي العابد كاف عمى موعد مع إبنو " مصطفى " 
 التيميكس مف جيبو تبيّف أنو ليس ىو يوـ  (105)فبعد إستخراج شخصية " خميفة "

 
 .56ص 1الممحؽ  (105)
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 إنما غذاً .زيارة المسؤوليف القرية و 

فقد فشمت الذّات الفاعمة في تحقيؽ المشروع السّردي مف خلاؿ المصير الفاجع 
الذي آلت إليو ، فقد كاف المشيد الختامي لممسرحية موجّو ذو دلالات شاممة وفؽ 

 مقاصد المؤلؼ و رؤيتو الفكرية.

ف فقد فشؿ الفاعؿ في تحقيؽ ميمتو الموكمة إليو مف طرؼ المرسؿ و يبرز لنا م
خلاؿ النياية المأساوية لمشخصية البطمة نوع التضحية التي قاـ بيا " العابد " 
سواء قبؿ الإستقلاؿ تجمت في إستشياد " مصطفى " إبنو و بعد الإستقلاؿ في 
محاولتو لمتغيير و ثورتو عمى أوضاع المجتمع مف بيروقراطية و فساد فموت 

قيـ وطنو ، بالرغـ مف عدـ تحقيؽ البطؿ كاف مشرفاً و جميلًا و سامياً في سبيؿ 
 غاية المرسؿ.

تجمى الجزاء في البعد النفسي ظير في خطاب الشخصية البطمة مف خلاؿ عدـ 
ترحيب مسؤولي القرية بعودة " مصطفى " و " الشيداء " ، و خيبة الأمؿ التي 

و  كاف يعانييا كمما إلتقى بأحدىـ و يسألو عف ردة فعمو مف ىاتو العودة المنتظرة .
 بعض منيا فيما يمي " العابد " و مسؤوؿ القباضة :يمكننا عرض 

 العابد : بصح لو كاف يرجعوا ؟

 عمي العابد ) يختفي (. : لامف ولا  مف قبر وجاب معاه خير ياعمارة 

 المجموعة : واش قاؿ الحاكي بعد ىذا الجواب؟

 قاؿ لما سمعو الشيخ العابد...ماغاضوش الحاؿ...
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 عمارة صغير ماشاؼ . عمارة صغير ما عرؼ

 عمارة قاري ىذا ما كاف.

 عنده الحؽ ييدر واش اقرى

 خاطره  ضياق شويةبصح الشيخ العابد 

 كيفاش قداـ ذكر الشييد الناس ما نخشع

 أو في الحوار التالي : 

 عابد ) و عمي ( حارس مزرعة التسيير الذاتي.ال بيف

 د ويف بغى الحي يدور راس الميت.العاب عمي : تبقى البطاقة يا عمي

) و يبقى ي طالؽ البقرة انتاعو تسرح في جبانة كمم ...) بحزن شديد ( العابد : 
 .بدون حراك برىة(

 عمي : ) بعد التحقيؽ فيو ( ...عمي العابد ...عمي العابد مازلت معاؾ.

 (... آه ...) وفجأة ( ...وليدي مصطفى تعرفو؟ ) كأنو إستيقظالعابد : 

عف مسرحية " الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع " بالخطاطة و نستطيع أف نعبر   
 السّردية التالية :
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 الخطاطة السرّدية
  

 الذات الفاعمة  المرسؿ                                      

 الذات الفاعمة                  الموضوع                   

 الإنجاز الكفاءة
البرنامج السردي 

 الإستعمالي
 

 
 جية معرفة الفعل

 قدرة الفعل
 

 فاعل محين
 

 تحيين البرنامج السردي

 فقدان موضوع القيمة
 ) إستلاب (     

 
 

 فاعل محقق
 

 
 برنامج سردي متحقق

 البعد النفسي         الفيزيولوجي

 

 

 

 الجزاء الإيعاز

 فعل إقناعي

 ) إلزامية الغير (

الحكم عمى فعل 
 المنجز

فعل تأويل ) الرغبة بالقيام 
 بالفعل إرادة الفعل وجوب الفعل( 

الموت و المصير 
 الحتمي

ذات فاعمة ممكنة / 
 إفتراضي 
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 Uو بالتالي بعد أف أحيط المشروع السّردي ذلؾ أف ممفوظ الحالة الإنفصالي ) ذ 
ـ( لـ يشيد التغيير المأموؿ أو التحويؿ المرتجى إنما بقي عمى حالتو تمؾ ليبقى 

 النقص قائماً بتحوؿ المكافأة إلى إساءة.

تتموقع النظرية السّيميائية في دراسة البنية العميقة مف  * البنية الدّلالية العميقة :
المعنوي  التقطع إلى وحدات صغرى تسمى " السّيمات " و السّيـ ىو الوحدة

الصغرى التي لا يمكف أف تتحقؽ إلا خارج إطار وحدة أشمؿ منيا فإنتاج المعنى 
داخؿ النّص قائـ عمى مبدأ الإختلاؼ بيف السّيمات بحيث يعتبر " غريماس " 

 المربع السيميائي ىو النموذج الذي يشكؿ لنا مبدأ الدلالة.

 :(le carre sémiotique )* المربع السّيميائي 

إطلاعنا و قراءتنا لنّص مسرحية " الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع " و بعد  بعد   
الدراسة التي قمنا بيا يظير لنا أف النص مبني عمى ثنائية الخيانة و الأمانة ، 
فبعد إستلاـ " العابد " الرسالة مف ساعي البريد و تأكده فرضاً  أنيا مف " 

القرية قريبة أحسّ بنوع مف  مصطفى" إبنو الشييد و أف عودتو و مع الشيداء
الرغبة و ىي لتغيير كوف المجتمع السائد في تمؾ الفترة كاف إنتيازياً قائـ عمى 
الخيانة و الخداع ) خيانة أمانة الشيداء ( و عدـ الحفاظ عمى رسالتيـ ، و قد 

النقابة و آخروف بأفّ دفعو ذلؾ بإبلاغ مسؤولي القرية كرئيس القباضة و مسؤوؿ 
يداء قريبة لا محالة ربما يكوف الخبر لو بمثابة الرّادع و النّاىي عف ما عودة الش

يجري في المجتمع مف بيروقراطية و ظمـ و خداع . بيد أنو بمجرد سرده لمقصّة 
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تمقى صدمة كبيرة مف معظـ الرافضيف لمحكاية فأغمبيـ تمنى لو لـ تكوف القصة 
 الرواتب التي كانوا يتمقونيا. كاذبة قصد المحافظة عمى مناصبيـ و حتى المنح و

إذ  يمكننا القوؿ أنو عمى المستوى الدلالي العميؽ تبدو قصة المسرحية صراع بيف 
و مف الشيداء خيانة المسؤوليف و أمانة " العابد " " البطؿ " أب الشييد الذي يمثؿ 

كما و أمانة نوفمبر و بالتالي فيو في الحقيقة المطمقة صراع بيف الخير و الشّر 
 يمكف توضيح ذلؾ عمى شكؿ المربع السّيميائي التالي :

 

 _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ الخيانةالأمانة                     

   

 

 اللأمانة          ----------------  اللاخيانة 

 

  دلالة الأسيـ في المربع السّيميائي كما يمي : وضيحيمكف ت

 (relation de contrariété )يشير إلى علاقة التضاد  ----

 ( relation de contradiction )يشير إلى علاقة التناقض        

 (relation d’implication )يشير إلى علاقة التضميف        

 

 الكشف عن الخيانة

الظممالإبقاء عمى   
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مف خلاؿ المربع السّيميائي تتشكؿ أمامنا علاقة تناقض بيف الخيانة و إبراز    
الحقيقة مف خلاؿ عودة مصطفى و الشيداء و بيف موت الشخصية البطمة و ىو 
" العابد " الذي لبع دور المحرّؾ الرئيسي في القصة و الإبقاء عمى الظمـ و 

و الخيانة يير علاقة تناقض بيف الإنتيازييف و الخيانة ، فالتضاد بيف الأمانة 
قطبيف محورييف ىما: قطب الخير و قطب الشّر ، أما الأوّؿ فيخيؿ إلى القيـ 

نستنبط مف ذلؾ وضعية إيجابية يمكف حصر ذلؾ في الأمانة و اللاخيانة بحيث 
مستقرة تسودىا المساواة و العدؿ ، أما الثاني فيمكف حصره في الخيانة و اللأمانة 

 غير مستقرة مأساوية و سمبية يمكف التعبير عنيا بالسّوداوية. و ىي وضعية
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 خاتمة : 

لـ يكف بحثنا ىذا سوى محاولة سعينا إلى أف تكوف مخمصةً لموضوعنا و       
أىدافنا بوصفيا مشروع قراءة  نص مسرحي " سيميائياً " و ىو مسرحية " الشيداء 
يعودوف ىذا الأسبوع " و إكتشاؼ مقاصده و معانيو و دلالتو فيو مغامرة يخوضيا 

يداء ( أملًا تعرية الواقع المر و الأليـ البطؿ ساعياً إلى كشؼ الخيانة ) خيانة الش
و ما يسوده مف ظمـ و بيروقراطية بحيث قمنا بإستخلاص أىـ النتائج و ىي 

 كالآتي :

* أوؿ نتيجة قمنا بتسجيميا ىو أف المسرحية غالباً ما تكوف بمغة الحاضر و ىذا 
و ضي جوىر إختلافيا عف الرواية أما " امحمد بف قطاؼ " فقد تركيا بمغة الما

 ىذا ما أثر عمييا فنياً .

 * النّص الدرامي نص كباقي النصوص الأدبية يمكف إخضاعو لمنظرية السّردية.

* بما أفّ النّص الدرامي يسبؽ العرض المسرحي زمنياً فيمكننا القوؿ أنّو السباؽ 
 لمدراسة و التحميؿ دوف أف تنقص مف أىمية العرض.

في الحوار و الموجو إلى القارئ ) * مف خلاؿ دراسة خطاب النص المتمثؿ 
المتمقي ( ، تبيّف لنا أف المؤلؼ ذو خمفية إيديولوجية كوف المسرحية أخذت طابع 
سياسي محض أو إستعمالو لمغة عامية عمى مستوى التمفظي و التخاطبي مما 
سيسيؿ عمى القارئ أو المستمع فيما بكؿ بساطة. و أخيراً و ليس آخراً لا يمكف 

مف بيف الأسباب الرئيسية في  نقص المصادر يكوف في كؿ دراسة أف ننكر أف
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تعطيؿ حركة البحوث و النّص المسرحي المدروس وجدنا نذرة في توفره ما عدى 
 أفادنا بنسخة منو. " محي الدين بشتارزي "المسرح الوطني الجزائري 

جديدة  أوصي الباحثيف بعدي بالتطرؽ إلى المنيج السّيميائي كونو يفتح آفاؽكما 
 في الدراسات المسرحية الحديثة .

 

  -و الله ولي التوفيق  -     
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 ممخص :

 

ىي مبدأ منظـ لكؿ خطاب كوف البنية السردية ىي يمكننا القوؿ بأف السردية     
التي تحدد المستوى العميؽ لمعممية السيميائية ، و التي تعد في مضمونيا عمماً 

البنى السردية تستحوذ عمى كؿ أنواع الخطابات  " غريماس "لمدلالة فقد جعؿ 
ائية الروائية و الدرامية و الإيديولوجية ...إلخ . لتصبح في الأخير بنى سيمي

سردية تنظـ الخطاب ، و تتجاوز حدود الأدبية في التركيز عمى الممفوظات أي 
عمى الحكي بإعتباره قصة فيو يدرس النص في ذاتو دونما الأمور المحيطة بو و 
علاقاتو الخارجية. و عميو فالأسئمة التي يطرحيا رواد التيار السيميوسردي ليست 

 لكف كيؼ يقوؿ ىذا النص ما يقولو؟. : ماذا يقوؿ النص؟ و لا مف قائمو ؟ و

 * الكممات المفتاحية :

 المسرحية. –الخطاب السردي  –السردية 
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Sommaire  :  

 

    On peut dire que le récit est un principe organisateur de tout discours, 

puisque la structure narrative détermine le niveau profond du processus 

sémiotique, qui dans son contenu est un signe de signification. Grimas a fait 

prendre en charge les structures narratives de toutes sortes de discours 

narratifs, dramatiques et idéologiques ... etc. En fin de compte, il devient 

des structures sémiotiques narratives qui organisent le discours, et 

dépassent les frontières littéraires en se focalisant sur les archives, c'est-à-

dire sur la narration en tant qu'histoire, car il étudie le texte en lui-même 

sans les sujets environnants ni ses relations extérieures. En conséquence, les 

questions posées par les pionniers du courant sémiotique ne sont pas: que 

dit le texte? Et pas qui l'a dit? Mais comment ce texte dit-il ce qu'il dit? 

 *les mots clés  :  

Narrative - discours narratif – théâtral 

 

Summary : 

 

    We can say that the narrative is an organizing principle for every 

discourse, since the narrative structure determines the deep level of the 

semiotic process, which in its content is a sign of significance. Grimas made 

narrative structures take over all kinds of narrative, dramatic and 

ideological discourses ... etc. In the end, it becomes narrative semiotic 

structures that organize the discourse, and go beyond literary boundaries in 

focusing on the archives, that is, on the narration as a story, as it studies the 

text in itself without the surrounding matters and external relations. 

Accordingly, the questions posed by the pioneers of the semiotic current are 

not: What does the text say? And not who said it? But how does this text 

say what it says? 

* key words : 

Narrative - narrative discourse - theatrical. 


