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صاب بالغرور ، و لا ألمني ماينفعني و زدني علما يارب لا تدعني وع نفعني بما علمتنيإاللهم 
التي تسبق النجاح ، يارب علمني  ةىو التجرب ن الفشلأذا فشلت بل ذكرني دائما بإصاب باليأس أ

 .نتقام ىو من مظاىر الضعفأن التسامح ىو أكبر مراتب القوة و أن حب الإ

ترك لي أذا جردتني من نعمة الأمل إرك لي نعمة الأمل ، و أتذا جردتني من نعمة المال إ يار ب 
ترك لي نعمة الايمان ، يارب أذا جردتني من نعمة الصحة إتغلب على الفشل ، و أقوة الصبر لكي 

عفو ، اللهم لعطني شجاعة األي الناس إساء أ إذاعتذار ، و عطني القدرة على الإأذا أسأت للناس إ
 .آمينذا نسيتك فلا تنساني إ
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قال رسو ل الله صلى الله عليو و سلم " لا يشكر الله من لا يشكر الناس " من منطلق ىذا 
الحمد و الثناء و الشكر كما يحبو و يرضاه على ن يرحمني ولو أالله تبارك و تعالى  دعوأالحديث 

قصر النظر فلو الحمد و الشكر و نجاز ىذا العمل على مافيو من ضعف البشر و إن وفقني في أ
 .العفو و الغفران ونسأل

ن أنحمده على  ،ن ىدانا اللهأالحمد لله الذي ىدانا و ما كنا لنهتدي لو لا  ، وشكر الله على نعمأ
السير نحو الصواب  ون منحني القوة و العزيمة أحمد الله ،أتمام البحث المتواضع إوفقنا في 

محصر / الدتورة ستاذةالأ ،لى قلبيإستاذتي الفاضلة و القريبة لأمتناني و تقديري إقدم شكري و أ
 .دامها الله منبر علم و معرفةأ بدعمها و نصائحها و بالتي لم تبخل بتوجيهاتها وردة 

فلهم جزيل ، البحث و تقييمو  ىذا ي بقراءةلعالذين تفضلوا عضاء اللجنة المناقشة أ شكرأ
 .ستفادةفادة و الإالإوشكرا لمن سيقرأ المذكرة بنية  .الشكر

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

   

             

 إلى ا سر نجاحيملى من كان دعاءىإسر وجودي ، مليألى بسمة إجراحي بلسم  لىإ      
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خصوصية و نوعا من الرواية يتم التًكيز فيو على ابؼسائل ذات العلبقة  إلا: ليست الرواية النسوية  مقدمة
الدافئة  ،الأمكنةئنينة ابؼلوح بدبيومة ابغياة رمز ابغنتُ مفهي ابعسد الطافح بابغب ابؼوحي بالطة أبؼر ا

نها رواية قد لا بزتلف أخرى لوجد أمن زاوية  اليهاإنظر القاريء  ذاإوالفضاء و الصفاء و ابغلم ، فابغياة
الرواية النسوية لا بزتلف عن غتَىا من ،إف  و الفكريةأو الغرامية أو العاطفية أجتماعية عن الرواية الإ

و بذريبية نسوية و لا يشتًط في مؤلف أو تاربىية نسوية أواية حداثية نسوية ر  حيث الشكل قد تكوف
و بفا يكتب و ينشر من دراسات فالرواية أن العنواف مذلك نابعلمف إمراة و إف يكوف أالرواية النسوية 

خر و ىو الشيء السائد في الرواية غتَ النسوية نثى عوض التحيز للآالتحيز للؤفي النسوية ىي التي تتفق 
نبذ الصورة النمطية و وفق الدور الذي تنهض بو في ابغياة اليومية  أةتقدلص صورة نزيهة و بؾردة للمر و 

بداء روح الثورة و التمرد إو ة من حيث ىي عاجزة و لا تعتٍ بغتَ التافو و ابؼبتذؿ و العاطفي أالسائدة للمر 
ختَا المجتمع بتقاليده و عاداتو أسرة و خ و الأب و الأة من غبن عن طريق الأأو الإفصاح عما يلحق بابؼر 
عتبارىا كيانا حرا لو من إو بأساويا للآخر م وضعاعتبارىا إمن شأنها سواء ب ابؼوروثة و معتقداتهالتي تقلل

ة إذا أعطيت الفرصة أتضطلع بو ابؼر  أفابؼطالب و ابغقوؽ ما للآخر والتًكيز على الدور الذي تستطيع 
 .الضرورية ابؼناسبة لذلك 

داة مكتوبة متكلم عنها آنثى لأة اأحتكار للرجل و تربعو على عرش الكتابة و جعلو من ابؼر و قد كاف الإ
ىذا  اجعله، مبتور لسانها تكتب بلساف ذكوري يدوف مايشاء و مايرغب على ىذا ابعسد ابؼؤنث 

على الرؼ و مهمشة و ثانوية  هافصاح عن ذاتها و ىويتها التي دائما كانت موضوعلإتطالب بأحقية ا
قتحمت الكتابة بجسدين جسد إىا فوحدلعابؼها في ركز ميستغتٌ عنها و يتخلى عنا لتدافع بلغتها و تت

 ة و رمزية و بؾازات التي تشع في النصنفتحمل نصها بدفردات جسدية فات ، بيولوجي و جسد لغوي
تبعت إابعسد في الرواية النسوية ابعزائرية حيث  لغةبرت عنواف  مذكرتيموضوع  تختً إبؽذا   إشعاعا ،

مور  أفصاح عن بداع و الإابعسد برمزيتو و براعتو في الإ تربصهاالكثتَ من الروائيات ابعزائريات خطي 
 .في مراحل حياتها أةسرار تلبزـ ابؼر لأ فشاءإبؿظور  فيها كانت في منطقة كبت و حرماف و البوح

ىو شكل ابعنس  و يث عن ابعسددف ابغإذا كاف ابغديث عن ابغب مثلب في بؾتمعنا المحافظ فضيحة فإف
ة و أابؼر  أفي أة التي تعتبر بؿور ابعنس أذا كاف صاحب الطرح ىو ابؼر إختًاؽ المحظور خاصة إشكاؿ أمن 

سلبمية بفكرة ابػطيئة حيث يرتبط ابعنس من الوجهة الإ،النسوية الرواية يعتٍابعسد وجهتُ لعملة واحدة 
ابعنسي بسبب  فاخارج الزواج الشرعي ليصبح شرؼ الفتاة ملك مشتًؾ للعائلة فيتحوؿ الكبت و ابغرم

عماؿ الروائية ابغالية لا تعتمد في  جياؿ الشبابية فالأىم ابؼشاكل التي تعتًض الأأثتَ ابغياة العصرية أت
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ثارة و التهييج غتَ ابؼرتبط بوظيفة ابعنس داخل النص حيث يعتمد على لذ القاريء على الإإوصوبؽا 
وتار كبتو ابعنسي في بؾتمع لا يزاؿ أللعب على ابعنس كوسيلة للوصوؿ الذ القاريء عبر بـاطبة غرائزه و ا

 .يضا أجتماعية إنسانيا يصبح فاعلية إفابعنس حيث يكوف تعاطيا  ، نسانيتوإبوكم وعيو و يقهر 

لا بعد بذؿ جهد و التعرؼ على إف تعلم بدصدرىا أنوثة يفوح برائحة لا بيكن لأفابعسد الطافح با 
 بزلوبنية النص الروائي فلب  من خلبؿيستلزـ فهم معناىا و مغزاىا  كما يستوجب فكها الشفرات

 كتشاؼإو  معمقا بتُ ثنايا الرواية صو الغو  راج دور ابعسد و لغتودإالروايات النسائية من التعرض و 
ستمالة و تفضيل ىذا ذواؽ ىذه الصورة ابؼفعمة باللذة و الإأبراز مفاتن و إو ابؽدؼ  بلوغثره على أمدى 

من  الذ جانب موضوع ابعسد و لغتو بؼوضوعي ابؼرأة والرجل  و التي كانت كما تعرضت  النوع من الرواية
أىم الإشكاليات و القضايا ابؼتطرؽ اليها في رواية " تاء ابػجل " للروائية فضيلة الفاروؽ ىذه الأختَة التي 

بفارساتو على ابؼرأة بلغة جريئة، حيث بسكنت بسيزت بثورتها على الرجل إذ حاولت مناقشة ىويتو و بـتلف 
رواية تاء  لغة ابعسد فيبرمل عنواف "  من بذسيد كل مشاعرىا و أحاسيسها بصدؽ، وبهذا كانت دراستي

ختياري بؽذه الدراسة ىو حرصي على إلقاء الضوء على موضوع لغة ابعسد و إ دوافعمن و "ابػجل 
لة يطبيقي تاء ابػجل لفضتبمودج  و فصوؿ ثلبثةو بنيت دراستي على مقدمة مدخل  حيث بعادىاأ

 .الفاروؽ( و خابسة

الأنسب بؼوضوع دراستي  ورأيت كولش ابؼنهج الوصفي التحليليعن ىذا الطرح على جابة للئ بعتإتو   
وصف  فيابعسد وذلك بؼا بيتلكو ىذا ابؼنهج من قابلية وطواعية لتحليل بـتلف الصور التي جسدتها لغة 

لفضيلة  بزدىا ابعسد في رواية تاء ابػجلإالتي  شاراتها  ورموزىاإو اللغة و ابعسدية و الصور قدرات ال
 .بهابية و تارة بسلبية في النصأحيانا يبرز بأف الفاروؽ

بقاز ابؼذكرة ىو تزامنها إالتي واجهتها في  بقاز مبتغاي وإو العقبات التي ترصدتتٍ في  عن الصعوبات ماأ
غلبؽ إب علياثار النابذة عنو حيث صدرت قرارات لأالوباء ابؼستجد وا 19كوفيد كورونا شار جائحة  تنإمع 

صابة الطلبة ابعامعيتُ بو و كذا منع التجمعات بسبب إو أنتشار ابؼرض لإابعامعات و ابؼكتبات تفاديا 
ننا ألا إرضية بقاز ابؼطلوب بنسبة مإتصاؿ بالزملبء بؽذا تعذر علينا ابغجر الصحي الذي كاف عائقا في الإ

لذ عدـ إفة اضحدا النتيجة بالإأف لا بكمل أكوف في ابؼستوى ابؼطلوب و تف أنرجو ات قدمنا بؾهود 
بقاز الشخصي لابد من برقيق مار الإغحصولر على مراجع كافية وافية للغرض لكن عند ابػوض في 

تى ت ح ابػمس السنوا طيلةمعنويات عالية و بذؿ بؾهود مضاعف ليعود علينا بالفائدة التي حلمنا بها 
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و لكل كما إعتمدت على بعض ابؼراجع و ابؼصادر التي تم برميلها   شاء الله ،إف  يكلل عملي بالنجاح
الجسد  لغةما ىو مفهوم  التساؤلات لعل أىمها:ومن ىنا يتبادر لي طرح عدد من .......بداية نهاية

 المتداخلة المتفاعلة و ىل فعلا حققت ىذه الرموز؟في البناء الفني الروائي ىاو  ماىو دور 
مال الروائية لأعثراء الجانب الجمالي لإذىا الجسد دفعا في التي يتخ في الداخل المتناغمة

و كيف  ؟في الرواية النسوية الجزائرية تاء الخجل والجسد وتشكلات و ماىي تجليات ؟ النسوية
ليو من إو ماىو المنحنى الذي تصبو ؟الجسد في عملها لغةوظفت الكاتبة الروائية فضيلة الفاروق 

 و ىل فعلا مايضمره الجسد تفضحو لغتو ؟ دبيةخلال ىذه الصورة الفنية الأ

الأنسب بؼوضوع  وكونابؼنهج الوصفي التحليلي  على ىذا الطرح جابتي إتبعت في إ تللرد على التساؤلا
في  دراستي وذلك بؼا بيتلكو ىذا ابؼنهج من قابلية وطواعية لتحليل بـتلف الصور التي جسدتها لغة ابعسد 

ىا ابعسد في رواية تاء ابػجل ذو اللغة و إشاراتها  ورموزىا التي إبز وصف القدرات ابعسدية و الصور
 برز بأبهابية و تارة بسلبية في النص. لفضيلة الفاروؽ فأحيانا ي
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  وفكبتَ من قبل النقاد و الدارسىتماـ  إبؽا  أولررية التي نثال الأشكاؿف الرواية تعتبر شكلب من إ:  تمهيد
و  الأدباءثتَا عميقا في نفوس أتُ لذات الفن ،  بؽذا الرواية النسوية ابعزائرية حققت تكذلك القراء ابؼتتبع

 القراء .

نها لغة أكما ،ىوائها و تقصي مصتَه أبداع خيالر نثري طويل نسبيا برلل نفسياتها و إفتعتٍ الرواية 
في شكل حقيقي و ىي عمل قصصي يقوـ ي عمل خيالر نثري يبرز شخصيات أ، صلها لاتيتٍأشفهية 

دبي يقوـ على السرد النثري ابػيالر أنها نوع أكما ،و برليل العواطف و ابؼشاعرأعلى سرد ابؼغامرات 
 فكار ..تصوير العالد ابػارجي الأ،تصوير المجتمع،ا عناصر ابغدث التحليل النفسي هالطويل و بذتمع في

ماـ أ للف رداء و تتشكألف وجو و ترتدي أنها تتخذ لنفسها أ عبد المالك مرتاض.كما يعرفها إلخ 
نها جنس سردي إ .صوؿلأمتداخل ا،متناىي التًكيب ،فهي عالد شديد التعقيد ،لف شكلبأالقاريء 

و عجازا إستقلبلا و مطاطية و إدبية لأشكاؿ الأكثر اأا ماتزاؿ في ابؼفهوـ أنه ىنري جيمسمنثور يعرفها 
ف يرى فيها الروائي وجهو و صورتو أة لابد آف الرواية مر أيرى  كولن ولسونف أ محمود درويشؿقو ي

 .ديبلأف الرواية ىي الصورة العاكسة لشخصية اأعتبار إالذاتية ب

و في كل خطوة من  ،نها حدث لو بدايتو و تطوره و نهايتوأفالرواية عبارة عن حدث متكامل بدعتٌ 
ما عن موضوعها أ .لذ النهايةإمتداداتو بدا بىدـ التطور و يقود إخطوات ابغدث ترتسم من خلبؿ الرواية 

ف بحثو ىو العالد ابػاص أف الرواية ىي البحث ابؼستمر عن ابغقيقة و أحد النقاد أمادتها فيقوؿ و 
وسع من القصة في أىي الرواية  ة مريدنعزيز و تعرفو ، جتماعي و مادة برليلها ىي عادات الناس لإا
ف إ لوكاشو يقوؿ .طوؿ و تتعدد مضامينهاأ ناكبر و زمأنها تشغل حيزا أحداثها و شخصياتها عدا أ

الرواية ىي شكل ملحمي معاصر يتوسط بتُ ما ذىب و ماىو قائم متجدد و ىي منظور يواجو القيم 
 صلية .لأالزائفة بالقيم ا

ترسخ  ديفو و ريتشارد سون و فيلندنغ ودبي ظهر بفضل الروائيتُ الثلبثة لأابعنس ا ىذا فإ         
على  إرتكزوربي تعرض مشاكلو و لأصبح مسرحا في المجتمع اأو ستخدامو حتى نهاية القرف الثامن عشر إ
في  و تعتبر مصر سباقة،لاتاريخ دوف حاضربررر من ماضيو  و لارواية دوف فردية دنيوية  : طروحتتُأ

 ثرة بالغرب.أت في بداية  القرف العشرين متأميلبد الرواية العربية ابغديثة بينما الرواية العربية بد

دبية للئحتواء حركة المجتمع و الواقع الإنسالش و التعبتَ عن لأجناس الأنسب اأكما يعد الفن الروائي       
ديولوجية و يلإتلقتُ على بـتلف ابؼستويات اىتماـ ابؼإعماؿ الروائية لأستقطبت اإة و طموحها و أروح ابؼر 

مم في القرف لأصبحت ديواف اأفي الساحة الأدبية و  ـالثقافية و الفنية و حققت الرواية حضور متقد
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حاولت جاىدة في التعبتَ عن قضاياه فبرز صوتها في لطابؼا ف، ة جزء من المجتمع أف ابؼر أالعشرين و بدا 
ة تعتبر مربية و أف ابؼر أدباء و منو صور ابعماؿ كما لأبؽاـ الشعراء و اإصبحت مصدر أبـتلف ابؼيادين و 

ابعحود في حقها و و برجر العقلية ابؼتعصبة و بعدما عانت ابغرماف ،  حاكمة و مقاتلة و حكيمة
عماؿ لأت بظة في اذبزإف  ،ة على الساحةأنو مع مطلع العشرينيات طرحت قضية بررير ابؼر ألا إ،التهميش
صبحت أابعميع لتعبر عن مكنونها و سرىا و  ثحدلتخت و زوجة و كاتبة أـ و أرسالة  بضلتو الروائية 

و ،نوثتها أرادت التغيتَ ورفع ابعور عن أدب فتمردت و لأعتلت اإة موضوعا بؿوريا للرواية ابعزائرية أابؼر 
تعبره الرواية لكن بىتلف الكلبـ عنو و تشربوة  االرجل بفر  عندو أة أابؼر عند صبح موضوع ابعسد سواء أ

ة و جسدىا كيف مابولو لو ىذا ما جعل أة الكاتبة فالرجل يتحدث عن ابؼر أو ابؼر أعند الرجل الكاتب 
 للموضوع مسارا بـتلفا. بسنحة الكاتبة تضيق ذرعا و تكسر ابغاجز و ابػجل و أابؼر 

دلالية  إبوائيةلذ لغةإالبالغ على دفع عجلة تطور النصوص السردية  ثرأتالعد حضور الرواية النسوية سا ماو 
ف صورة ابعسد في الرواية النسوية ختًنا في بحثنا عنواإللبحث بؽذا  عتبارىا صورةإتعبر عن اللغة السردية ب

 دبية .لأجناس امثتَة مقارنة بتطور الأ إبوائيةت و دلالا إبياءاتعتبارىا برمل إابعزائرية لضرورة دراستها ب

مفاىيم  إثارةفي برريك و  أصيلةبضلوه مهمة  واياتهم ر ع من الصورة في و بؽذا النالذين تعرضوا و من بتُ   
لالة بذعل عتبارىا صورة أدبية فنية ذات دإو ستعماؿ لغة ابعسد إبطريقة  أعمابؽمعبر عنها في ي إبوائية

الروائيات و  ىم الرىيب  إحساسهافضلية نظرا بؼتعتها و لأا إعطائهاوج ابؼيوؿ بؽا و أالرواية النسوية في 
 ابؼرأةو ابعسدية سواء لدى أبؼصطلح ابؼتمثل في الصورة ابعسمية ستعماؿ اإا كتاباتهم بو أثر الروائيوف الذين 

حلبـ أهم :مندبية  ىذا النوع من النصوص الأ إلذميوؿ الرجل و مايثتَه في تشويق القاريء لل أو
 .الخ.....  ربيعة جلطي ، ،زىرة ديك ،شهرزاد داغر.روؽ االفي فضيلة بممستغا

ذا بسعنا في العنواف فإ ابعسد في الرواية النسوية ابعزائرية لغةرجي ىو  عنواف مذكرة بزكاف بؽذا       
و جسد رجل و أة أمر إسواء كاف جسد  و صوره ابعسد للغةو قراءات أمن دلالات  أكثرفسنجده بومل 

 لدى بؿجوب بالداخلمر تعبر عن أ أحاسيسعلى فهم مشاعر و  بلغتو عانةستالإ أو بإثارتوالتشهد 
 .بواء و خياؿ بهدبو لفهم ابؼوضوع  إالكاتب يسلك بفر ابعسد بؼا يوحي للقاريء من 

حد ما حيث   إلذف الرواية النسوية لد برظى بالكثتَ من الدراسات كالرواية الذكورية أكما نعلم         
موضوع  دراسةابعدير نو من أ رأيتساس كانت نوعا ما ضئيلة في فتًة ما رغم بسيزىا فنيا و على ىذا الأ

تطرقت  ذإراسة و التحليل الروائيات ابعزائريات و كيف تعرضن بؽا بالد إليهاابعسد و كيف نظرت  لغة
جزئية ىامة تزين الفن  من الباحثات في بؾاؿ الروايات النسوية تتٍعلى من سبق أضفىبؽذا البحث حتى 
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زاحة الستار عن ابؼضمر الذي إبلوغ الدور ابؼهم الذي يلعبو ابعسد و ابعنس في  إلذصبو أ يلعل الروائي
 .دبية ىذه الصورة الفنية الأوضحو ت

ة ابعنسية بسبب أالقتل و الرحيل كما كشفت عن معاناة ابؼر  و فضيلة الفاروؽ مارست ابغب و العشق
:  تاء واضحا في تاء ابػجل قالج ثار نفسية سلبية سيئة و ىذا ماآختَ من الأ ىذا الكبت و ما يسببو

وؿ مرة .... عشتها نا على مشارؼ الرابعة عشر حيث دغدغت مشاعري بنقائك عيش ابغتَة لأأو 
 .نسى قساوة الرجاؿ " أغلب كنت و معك في الأ قصة حب في ذلك الزمن الباكر

حبت نصر الدين أت للهروب لتقع في كنف ابغب فأبسبب ابغصار العائلي المحيط بزوليخة مسعودي بع
 .ي بذرد من خبث بتٍ مقراف و خبث الرجاؿذال

بواءات تبثها في نصوصها فتدرج صور ابعسد بضلت رسالة حضارية مليئة بالرموز و الإ روؽاففضيلة الف
بعاد أبلغ دلالة على أىذا مابقده شارات بؽا دلالات إوصاؼ و رموز و أو تتًجم لغتو عن طريق نثوي الأ

دورىا حتى بركي حكاية حب و لا تقوـ لغة ابعسد  بلدى الأدبيات العربيات  قصاءه إو  ثابعسد ابؼؤن
سكاتها و يتحوؿ ذلك إلذ بؾاز و  إلذ وىم إستبعاد ابؼعشوؽ و إبعد  إلاتوليد ابػياؿ و في سبك القصة 

وخياؿ .
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 و مضامينها  لفصل الأول: الرواية النسوية مراحلها و أشكالهاا

 ضطراب المصطلح و المفهوم إالرواية النسوية العربية بين المبحث الأول :

  الرواية النسوية الجزائرية نشأتها و تطورىاالمبحث الثاني :

 

 

 

 

 



 

7 
 

 (شكالها و مضامينها و قضاياىاأمراحلها و )ول : الرواية النسوية لألفصل اا

يا  ،الرواية النسوية كما يستلزـ توفتَ في عملية إبداعها الصفة النسويةابؼرأة ىي صاحبة وكاتبة  فإ         
لا يعتٍ تواجد ىذا جتماعي إما بصورة خاصة أو عامة كطرحها لقضية ابؼرأة بابؼعنيتُ ابعنسي أو الإ

 1شخصيات رجالية أو نسائية في النص الروائي.بالفعل 

جتماعية و سياسية و غتَىا تهم إفهي تصور حياة ابؼرأة سواء كاف كاتبها رجل أو امرأة و تعالج قضايا  
ابؼرأة يقوؿ الروائي إبراىيم خليل " فالرواية النسوية ىي نوع يتم التًكيز فيو عن ابؼسائل ذات العلبقة 

، ونعلم ذلك من العنواف أو بفا بخصوصية ابؼرأة و لايشتًط في مؤلف الرواية النسوية أف تكوف إمرأة 
يكتب و ينشر من دراسات كما أف الرواية النسوية عند الروائيات ليس بالضرورة أنها كتبت من أجل امرأة 

نكتشف من خلببؽا  ف دراستنا لرواية ابؼرأة نشعر أنناإ غالب ىلساأو خصوصيتها فابؼرأة كما عبر عنها 
 2أشياء لا نعرفها عن ابؼرأة .

ذا فالرواية النسوية نافست الرواية الذكورية و مثيلتها رواية حسن العواقب لكاتبتها زينب فواز و بؽ       
 . 1899ىي أوؿ رواية عربية نشرت سنة 

رغم بذاىل الرواية النسوية إلا أنها بردت الضغوطات و ابؼصاعب لتعبر عن ذاتها و معاناتها حتى       
ت من أجل ابؼصارعة لقضية تهمنا بقدىا في الرواية الذكورية أنها صرخت بصوت أنثوي و حققت بطولا

 3خاصة ما إذا تعلقت بدافع ابؼتعة و اللذة و التذوؽ . 

 بن منظور في بؾلده لساف العرب إحسب  وف الأدب النسوي بيكن أف نعرفإ

حيضها  يتأخركانت عند أوؿ حبلها و ذلك حتُ   أي: ونسئت ابؼرأة تنسأ نسأ مالد يسم فاعلة   لغة
 4مرأة نسيء.إحبلى و ىي  إنهاعن وقتو فتَجى 

تقوا ربكم الذي خلقكم ياأيها الناس إ لقولو تعالذ"  سورة النساء في ف الكرلص آجاءت لفظة نساء في القر 
بو و  تساءلوف الذيمن نفس واحدة و خلق منها زوجها و بث منهما رجالا و نساءا و اتقوا الله 

 ]صدؽ الله العظيم[. "الله كاف عليكم رقيبا إف الأرحاـ
                                                           

 14 ص الجزائرٌة النسوٌة الرواٌة فً السرد الٌات:  لطٌب صبرٌنةا1

 الطبٌعٌة والعلوم والنفسٌة البٌة والبٌولوجٌة والاقتصادٌة والاجتماعٌة السٌاسٌة المجالات كافة فً لسائدة الدراسات حوله ترتمحو مفهوم الجنسوٌة2

 التً التحررٌة هوالدعوة الدراسات هذه تمثل الاساسً المحرك ولعل الغربٌة والجامعات الكلٌات فً تخصصٌة غٌر لبرامج بؤرة ماٌجعله الخم.... 
 االعربٌة عموم كرالثقافةف فً مسبق المتمٌزة الفرضٌات ٌكشف تحلٌلً كعامل الجنسوٌة مفهوم فً ها تركٌز فً الجنسوٌة االحركات تبنته و دعت

 14 ص لنسوٌة الرواٌةا لاخرفً– خصوصا

 41  ص 0242/ 1لعددا الجزائري العربً والادب لعربٌة للغةا فٌا الخبرابحاث مجلة الذات وخطاب لعربٌة السٌاسٌةا الرواٌة سعادطوٌل 3

 .411 ص( نس) الاول المجلد دارصادربٌروت العرب منظورلسان ابن4
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نو إابغديث : و النسىء ، على فعل و النسوء تسمية بابؼصدر في  ،بـشري : النسوء على فعوؿ قاؿ الز 
الله خلفا من عبد الله فولدت غلبما ، بشر  يا عبد أربيعة و ىي نسوء فقاؿ بؽا : عامر بن  أـلى دخل ع

 فسمتو عبد الله .

: أعطت سيموف دي بوفوارأسئلة أساسية للحركة النسوية ابغديثة في كتابها " ابعنس الثالش "  صطلاحاإ-
 أمرتعريف بنفسها و ليس ىنالك المرأة عندما براوؿ إا أنف ابؼرأة تبدأ بالقوؿ : أحيث ترى  1949سنة 

بتُ مصطلح مذكر و مؤنث فالرجل  الأساسيىذه ابغقيقة تكشف اللببساثل  بؽذا فإف ،بفاثل عند الرجل
لد يكن للمرأة  أنولذ العهد القدلص كما إو ليس ابؼرأة و التضاد بينها يعود  الإنسالشبودد الفارؽ  الذيىو 

معابعة  أرادتهي نفسها التي وضعت ىذا الفارؽ من خلبؿ التعريف متى فبؽذا ابؼرأة  ،تاريخ منفصل
 1. نو القدلص ابؼتجددأالفارؽ لد يأت في ىذا الوقت بل  أفسيموف  أرجعتوموضوع ما و 

 دلشأمكانتها  ابؼرأة أف عتقادإ إلذبنا  حيث يؤدي(فمينتُا )بقليزيإي يقابل مصطلحا ابؼصطلح النسو  إف
جلو ابؼرأة حتى تكسب مساواتو أالنسوية ىي وصف عريق تناضل من فمن مكانة الرجل في المجتمعات ، 

بأف ابؼرأة لا تعامل  الإعتقادكما يقصد بابؼصطلح النسوي   ،في عالد الثقافة الذي يسيطر عليو الرجل 
الذي ينظم شؤونو و بودد أولوياتو  ىو تمعبل المجمرأة ، إقدـ ابؼساواة لا لأي سبب سوى كونها على 

 2.إىتماماتوحسب رؤية الرجل و 

"  أرسطوعرفها  فالأنثويةالتي يراىا بها الرجل  الباليةبرقيق ذاتها و تصحيح النظرة  إلذابؼرأة تسعى  إف
أف ابؼرأة صورة رجل غتَ كامل و تعتبر  توماس الأكوينيكما يرى   ،بعض ابػصائص العامة إلذ الإفتقار

نظرة  ليهاإينظر فالرجل يتمتع بالكماؿ بينما ابؼرأة  ،لدى كثتَ من الثقافات العابؼية أساسيةىذه ابؼفاىيم 
 3.ىامشية

النسوي  الأدبف مصطلح أعتقاد بلذ الإإ أميلالنسوي "  الأدب" لتوضح مفهوـ  العيديمنى تقوؿ " 
وي ثنأمفهوـ ثنائي  ىو ليس عل الأدبينتاج ابؼرأة العربية  إلذعتبار الإ إعادةىتماـ و  الإتٌيفيد عن مع

 4.الأدبيج الرجل ختلبؼ ضدي تناقضي مع نتا إعلبقة  ىذا النتاج في ليوضعذكوري 

 الإبداعيةحتُ تناولت في كتاباتها  الإنسافلد تكتب ابؼرأة ضد الرجل  إبماذلك في قوبؽا  أكدتو      
بي العر  الأدبيكورية في ابػطاب ذ السلطة ال إيديولوجياتالعلبقة بتُ الأنوثة و الذكورة بل كتبت ضد 

 1سلط.تم قامع بل تاريخ الإنسانيةية ذاتها بؽا ىويتها المجتمع الأنثوية عنيضمر معتٌ الدفاع 
                                                           

 .491 ص دارالقباءالقاهرة عصفور جابر ترجمة المعاصرة لادبٌة النظرٌةا سلدان رمان 1 

 دكتوراةص(مخططة) باتنة الاخضر الحاج جامعة0242 دحجازي محم( سلٌلة نسوٌة دراسة) لجزائرٌة النسوٌةا الرواٌة فً لٌةالسرد الطٌبا صبرٌنة 2 

.1. 

 9 ص( 4141/4991 4ط الامٌن لحدٌث الادب نظرٌة نورعوض ٌوسف 3

 421 ص 0244 4دارالفرابٌط ( الفنٌة وبنٌته المتخٌل) العربٌة العٌدالرواٌة ٌمنى 4
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جانبتُ جوىريتُ مكملتُ  الأنثويةابؼرأة ليست نوع بـتلف أو جنس بـتلف عن الرجل فالذكورية و  إف
 2.للوجود النسوي و بؽما خصائص و بظات 

صيتها  إبظاعوجودىا و  لإثباتفما تأتي بو ابؼرأة ليس ابؽدؼ منو ابؼقارنة بتُ الرجل و ابؼرأة فهي تسعى 
 و التوغل في بـتلف المجالات . إبداعهاو بذسيد  إليهالتفات الإ بؿاولةو 

 :ضطراب المصطلح و المفهومإبين الرواية النسوية العربية المبحث الأول :

ن ستحسانا عند الكاتبات العربيات مإأو بظهور مصطلح الأدب النسوي الذي لد بهد ترحيبا        
 الآدابابؼصطلح يدؿ في العربية و  إفيث رفضت ىذا ابؼصطلح بقوبؽا " أبرزىن الدكتورة لطيفة الزيات ح

لكنها تؤكد ىذا ابؼفهوـ ىتمامات النسائية المحدودة " نتقاص من الإلإو ا الإبداعالأخرى على نقص في 
للمصطلح لا يستند بأي شكل من الأشكاؿ على بسحيص للكتابات النسائية بل حكم مسبق على 

 3جنس الكتابة للنص ابؼكتوب.

بييز بتُ ا الرجل م إبداعابؼرأة أقل من  إبداعفرفض الكاتبة للمصطلح وضح نظرتها بالنقص حيث أف 
مصطلحات الأدب النسائي الكتابة النسائية و  إفلتقوؿ و تأكد " سمية درويش و جاءت  الأجناس

لا يقتصر على  إنسالشابػطأ الشائع لأف الأدب في نظرىا فعل  أوابؼرأة ىو من قبيل الكلبـ الدارج  إبداع
 4عرؽ أو جنس".

أ منو بساما أتبر  إطلبقا لا أؤمن بهذا التصنيف  أنا "مستغابمي رفضها بؽذا التصنيف و ترد أحلبـو تتحجج 
مرأة ... كتبت بذاكرة رجل فهل أعد كاتبة إو أسواءا كاف رجلب   بدا يكتب و ما يقدـ للقاريء بالذي
مرأة إعبد القدوس كاتبتُ نسويتُ لأنهما يكتباف بذاكرة  إحساففي حتُ يغد يوسف السباعي و  .رجالية
 5"مرأة.إو عن 

يعتبر الأدب النسوي بدثابة خضوع لسلطة الثقافة الأبوية بالدرجة الأولذ و مايعنيو بابػصوصية        
ة عن قيد لو صلة بالبيئة بهوؿ في خواطرىا كل ىذا عبار  الأنثوية أي نشأتها فطريا و طبيعة خلقها و ما

تسفر صراحة عن مشاعرىا لتخوفها جتماعية و النفسية التي بريط بها النظرة ابؼتدنية و ذلك كونها لا الإ
 6رقابة الصارمة.لالدائم با

 مراحل الكتابة الأنثوية بسر بثلبثة مراحل : أفضح لنسائية تو والتً الناقدة ايلتُ شإمثلب 

                                                                                                                                                                                            
 421 ص 0244، 4 دارالفرابٌط( الفنٌة وبنٌته المتخٌل) العربٌة العٌدالرواٌة ٌمنى1

 .411 ص 0221 مارس 41 مج 19 ج علامات منظورالفلسفةالنسوٌة انثوٌةالعلم الارنؤوط عبداللطٌف2

 01 ص 9  ط دارالاداب النسائٌة عاممنالرواٌة422 شعبان  ثٌنة3

 22 ص 4/0242 دارجسورط لجزائري ا النسوي الشعر فً دراسة التانٌث وغٌسً،خطاب ٌوسف4

 24 ص نفسه المرجع5

 10 ص/0222 السادس العدد الشعري الخطاب فً الانثوي النسق خصوصٌة الصائغ عبدالله وجدان6
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عتًاض على ىذه ابؼعايتَ و القيم و المحاكاة الأدبية السائدة و التقاليد الأدبية ابؼهيمنة و ثانيها مرحلة الإ
ابؼؤنثة و على الثانية تسمية  ةكتشاؼ الذات و قد أطلقت على ابؼرحلة الأولذ تسميإمرحلة  أختَاىناؾ 

 1النسوية و على الثالثة الأنثوية  .

ديدي    سستشعرت الباحثة  بياتريإبؽذا ابؼصطلح و لقد  الإشكاليات إثارةىذه التسميات سابنت في 
ىذه الصعوبات و ىي تواجو ىذا ابؼوضوع بالقوؿ " أف خصوصية الكتابة النسوية لا تلغي مشابهتها  
كتابات رجالية  و بتُ صعوبة التفريق بتُ الكتابتتُ لأف ما بيكن أف نزعم أف خاصية الكتابة النسائية 

 2بيكن أف نعثر على نظتَ بؽا في الكتابة الرجالية و العكس صحيح. 

عن نظتَتها عند الرجل لدى بربهيتلوغار  ختلبفهاإة ىذه الكتابة و يأف تصوير التشديد على خصوص إلا
جاءت بسثل الاختلبؼ الأنثوي  الإبداعيةستخلصت أف ابغركة النسائية إ الكتابات لأراءطلبعها إو بعد 

 ابعسد و بذربة اللغة . ختلبؼ مايلي ابعنس و إدراؾكز على الإفي الكتاب و أف ذلك يتً 

ا العقل بهعل لكتابة ابؼرأة عتًاؼ و ىذأبرز مابييز ابؼرأة في كتاباتها بفارستها الفعل و البوح و الإ إف
و داخل المجتمعات الغربية  إلذ بقاح أدىالأدب النسائي و مايتصل بو ما  إلذية في الغرب خصوص

 لأمريكية.كالتجربة الفرنسية التي بدورىا بزتلف عن التجربة ا

 وحركات جديد خاصة ظهور بصعيات  وىو وعيالنسائية  مايسمى بابؼساؤلةظهر  الآونةفي ىذه       
تقوـ بها النساء و بصعيات تدافع عن حقوؽ ابؼرأة و العنف ضد ابؼرأة كاف غمارىا ميلبد كاتبات و 

 أدبو فن ىو  إبداععتبار كل ماتنتجو ابؼرأة من إباحثات و عابؼات في كل المجالات لينتهي الأمر ىنا ب
 نسائي مائة بابؼائة.

بذاه واحد سواء عند ابغركات النسائية العربية أو إنتاجاتها و ستَتها بكو إما أدى بتحرر ابؼرأة في        
ية و ختلبفات التجارب فالقيمة الأساسية تتجلى بالتحسيس بهذه القضية قضية ابؼرأة العربإالغربية رغم 

 ابؼهنية و ...  الإبداعيةفي كل الأصعدة العملية  مسابنتها ا و مابرر ذلك ىوهاتهمنحها الفرص في توج

: أف ىذا ابؼصطلح عاـ و غامض و يتضمن  الإبداعفي كتابها ابؼرأة التحرر الخالدة سعيد ترى الناقدة 
ابؼركز الأدبي الذكوري مقابلو يسمى الكتاب  إعطاءستبعاد قيمتو فيبغي تهميشو مقابل إغياب الدقة و 

 (.2) الأدب النسويالنسائي أو 

                                                           
 411/411 ص مسبتمبر 11 علامات المصطلح اشكالٌةإ لنسويا ا الادب نجم مفٌد1

 021 ص 0240/ 4 ط ف الاختلا منشورات والحدود الوجود العربٌة الرواٌة قضاٌا ٌقطٌن سعٌد 2
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" مفهوـ الكتابة النسوية من نفس ابؼنظور شرط توفر وعي الكتابة الغنامي  الله عبدبودد الناقد الدكتور: 
و عقليتو و أف الكثتَات من كتبن بقلم الرجل و لغتو  إلذلدى ابؼرأة لكيانها و ذاتها و حضورىا كما أشار 

 (.3أصبحن يتًبعن صالوف اللغة و يستًجلن بفحولتهن في تعزيز قيمة اللغة )

 الغاية ابؼرجوة. إلذفبذلك ابؼرأة تعزز نفسها و تعرؼ بنفسها للوصوؿ 

 بين الكتابة النسوية و الكتابة النسائية :  الشرخ

ها يكوف إليو اللجوء ضية الرؤية الأنثوية للعالد عن فر  ةتكوف بعيدعند عبد الله براىيم الكتابة النسائية  
بالضرورة أف كلها تهم  يعتٍفثماثل و تشابو كتابات الرجل في شتى ابؼواضيع التي بزص العالد لا  ،قصد بلب

 قضية ابؼرأة .

و تأثتَ الثقافة الأبوية و قهرىا للمرأة و تاباتها تعبر عن حابؽا و ذاتها أما الكتابة النسوية أي أف ابؼرأة بك
الفكر  إطارعتبار جسد ابؼرأة مكونا جوىريا في الكتابة و مركز من مراكزىا حيث يتم كل ذلك في إىذا 

لذ بلورة مفاىيم أنثوية من خلبؿ تفكيك إالنسوي و يستفيد من فرضياتو و تصوراتو و مقولاتو و يسعى 
 إطارزـ من ىذه السمات الكبرى أو تغليب أحدىا بيكن أف يضع النظاـ الأبوي يفصح عجزه فالتلب

 1ابؼفهوـ الكتابة النسوية و داخلو يتًتب أمور ىذه الكتابة.

ة و الشخصية في ابػطاب الروائي النسائي العربي " اذ كانت " بناء ابغكاي كتابومد معتصم في  يقوؿ بؿ
مدافع  أيضاتنصب ابؼرأة الكاتبة و قد يكوف الرجل  إيديولوجيةابؼرأة تتبع من خلفية  إبداعالكتابة النسائية 

نتهاؾ حقوقها و تدرج ضمنيا الكتابة الستَة إعن حقوؽ ابؼرأة تكشف عن عداءاتها في كل ابؼيادين و 
بعض الروايات التي تكوف قصدىا و مغزاىا في ستجوابات الصحافية و التحقيقات و الإ راليوميات التقاري

 2بغركة نسوية بؿلية أو دولية  الإيديولوجيةفية مرتبطتُ بابػل

 : 1955بثلبثة مراحل حسب نظرة صبري حافظ  تمر راحل الكتابة الروائية النسائية العربية :م

ات و يالسبعين إلذات يامتدت من الثلبثينإجهات الذكورية التي الو  و : مرحلة التمرد على التقاليد  أولا
 .1987 الإماـسقوط  في بسثلها رواية نواؿ السعداوي 

 . الأولذذكورية ل: مرحلة الكتابة و ابػروج من دائرة التهميش و البقاء جانبا خلق الرواية اثانيا

 .لسلوى بكر 1986: مرحلة التحقيق و التميز بسثلها رواية مقاـ عطية  ثالثا

                                                           
 2 ص 0224/  4 الجزائرط الاختلاف منشورات السردٌة المحاورات ابراهٌم بداللهع1

 . 1-1 ص4/0221ط دالاة العربٌ النسائً لروائً الخطابا فً ٌةصوالشخ بناءالحكاٌة معتصم محمد2
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الرجل ليتعرؼ بها بعد أف حتكرت مكاف إابؼراحل برصلت ابؼرأة على مكانة في الكتابة و  اتوبدرور كل ى
 ريخ رتبة مؤسس و صاحب الكتابة عكس الوجود النسوي ابؼكتوب .اأعطاه الت

وعيها و تعرفت على ذاتها الأنثوية و أصبحت تطالب بالاعتًاؼ بها و الفخر  إكتمل:ة ها الفنيـــــأشكال
عن ىويتها ابؼتميزة بعدما  الإشهاريشبو الرجل و حاربت بشراسة دوف ىوادة في  يبطموحها كجنس نسو 

كي عنها كيف ما ينبغي بومكتوبة لديو  أداةحتكر الرجل و تربع عرش الأجناس الأدبية و كانت ابؼرأة إ
أصبحت ابؼرأة تريد بناء عالد خاص بها و فها يستثنيهميشها و يعن جسدىا و يفصح بلسانو عنها و 

 .من أسرار بو ا وما تكنو و ما تود البوحو يسرىفضاء بركي من خلبلو عن مابهوؿ في خاطرىا ما يأبؼها 

يوضح ل، النقدية تناوؿ خطاب ابؼرأة ، ابؼرأة و اللغة تومن خلبؿ ثلبثي اميذالغالله عبد نجد أف الناقد ف
أي ابؼرأة بؾرد جسد ربحو الرجل و أف ابؼرأة موضوع  ،أف ابؼرأة بؾرد معتٌ و الرجل ىو اللفظ إلذأنو وصل 

 .ويةلغي ليست ذات لغو 

ستحقاقها و إجدارتها و  بو تثبتأبؼرأة على الرجل بواسطة الفن الروائي ابؼكتوب ا التحدي الذي رفعتو إف
بذاه سلطة ذكورية لطابؼا  إالكتابة و سيطرت على مرتبتها  إلذختارت سبيلها و برررت من مرحلة ابغكي إ

للكتابة  توقراءبهد نفسو عند  القارئكتبت بشروط الذكر و تصرفت حسب عادات فرضها الرجل أحيانا 
ذاكرة ابعسد لأحلبـ  رواية للرجل مثل النسوية بىيل لو من خلبؿ السرد أنو يتكلم عن رجاؿ و يقرأ

 .مستغابمي 

 : مجالاتهامضامينها و 

 هاحداثأالأدب النسوي ظاىرة أدبية حديثة تهتم بابؼسائل النسوية و قضايا ابؼرأة التحررية و ظهر في كنف 
ساسا و مبدأ تقوـ عليو الأعماؿ النسوية بؽا ىويتها ملببؿها و خصوصيتها التي بسيزىا أو أصبحت 

لتي وضعها المجتمع و فأعتبر ذلك ثورة على التقاليد و القيود و القواعد ا،و وعيها تعبر عن ذاتها  اودوافعه
راء النسوية و لتيار عبر عن الآىذا ا.نزوت جانبا على حافة الطريق إرأة و التي تقوقعت و التاريخ للم
 ،فأعتبرت أعمابؽا سلبح ضد الفكر المحدود ناضلت بقلمها ،ابؼرأة التي بزتلف عن الرجل ةأفكار و لغ

 ذاتها و كسر خوفها و صمتها. لإثباتشقت طريق العادات و التقاليد البالية 

ستعمار لا من ناحية الأوضاع ابؼعيشية و لا الإ إبافتعايشت مع أقسى الظروؼ  مثلب ف ابؼرأة ابعزائريةإ
عربية بعد أكثر من لغة الستقلببؽا ظهرت دراسة نسائية بالإابعزائر على  بحصوؿالتعليمية و 

فالكاتبات لد يكن ،حرر و التعليم وضاع الثقافية و فهمت معتٌ التنوات حيث تغتَت الأ(س10عشر)
 ارثإأحيانا و كاف ذلك  ةتبن في صمت بأبظاء مستعار بل ك ،حد يشجعهن حي يتخطتُ القيود و التقليدأ



 

13 
 

ف الرجل و ابؼرأة يلتقياف و يتنافراف في ابغياة اليومية أطاعي و بالنسبة بؽن إقطاؿ عمره و قهر  اظابؼ
 اجتماعي لكن لا يلتقياف في معاناة ابؼرأة .قتصادي و الإبابؼفهوـ الإ

العمق الألد ابغب  الإبداعابػياؿ  الإبواءالكلمات  الأدب النسوي باللغة العربية بسيز بالصدؽ العنفواف إف
و الكثتَ منهن  جتماعية و السياسية لو قسط وافر في الكتابة النسوية ابعزائريةو ابغديث عن القضايا الإ
الروائية لدلالات متعة  أعمابؽمصاغوا و عزبية و  إرادةوا غمار الكتابة بقوة و ضتعلقن بدصتَ بلدىن فخا

من بؾموعة  أكثر تانالثماني أواخرالتي نشر بؽا في  نصيرة محمديمثل ـ عذاب خوؼ رفض مساواة أ
 الإبداعرتقاء في درجات إتقدير و  بسنحهاو  ودىا و كيانوإثبات و جفحرية ابؼرأة  بصيلة ساحرة مبدعة 
 . الفتٍ ذو مقاـ رفيع 

ستقلبؿ و نالت ابعزائر حريتها و إستًجعت ظهرت بعد الإالجزائرية باللغة العربية :نشأة الرواية 
مكانتها و أصبحت اللغة العربية الأولذ و تربصت من خلبؿ الأعماؿ و النصوص الإبداعية و إرتبطت 

 نشأتها بثلبث مراحل تاربىية رئيسية :

العشاؽ في ابغب و الإشتياؽ لمحمد ( بؽا علبقة بظهور حكاية 1916- 1871ثورة الفلبحتُ : )
 مصطفى بن إبراىيم ابؼلقب بالأمتَ .

 : ظهور رواية عربية غادة أـ القرى لأبضد رضا حوحو. 1945ماي  08أحداث 

( ظهور رواية جزائرية باللغة العربية و ظهور روايتاف الطالب ابؼنكوب لعبد 1962-1954ثورة نوفمبر )
 لدين بوجدرة.ابغميد الشافعي و ابغريق لنور ا

يقوؿ أمتُ الزاوي أف الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية ولدت بتونس نظرا لوجود ابعزائريتُ ابؼتبقتُ   
بها لذلك أطلق عليها أنها مشرقية الأسلوب و النزعة فتعتًؼ بدور ابؼشارقة .كما أف تأخر الرواية ابعزائرية 

قصتَة و عدـ وجود بماذج كافية باللغة العربية بسبب سياسة في الظهور ىو إىتماـ الكتاب بالقصة ال
 ( .1الإستعمار و الظروؼ القاسية ابعهل و عدـ الوعي الصراع السياسي ابغضاري بابعزائر )

ليس فقط في التاريخ النظالر بل في المجاؿ الأدبي فأصبحت  1962- 1945فالدخوؿ ابعدري من سنة 
 ضيع ابؼدروسة متاحة مثل ابغديث عن ابؼرأة .شرعية بعد الإستعمار و أصبحت موا

و تكاثفت الأعماؿ من جيل السبعينات و نضجت عند أمثاؿ عبد ابغميد بن ىدوقة في رواية ريح  
 ابعنوب و بذلك توالت الإنتاجات الروائية باللغة العربية و بسثلت في بذسيد رواية فنية .
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سة السويد و أمريكا كما بؽا بؾموعة قصصية مثل زىور و نيسي التي أدرجت نصوصها في كتب مدر  
 . 1999تروسيكادا سنة  1996و عجائز القمر سنة  1982أخرى الظلبؿ ابؼمتدة 

كذلك الروائية أحلبـ مستغابمي بؽا دور كبتَ في الشهرة على ابؼستوى العربي و الغربي و ىي رائدة من 
يادة لزىور و نيسي لكن الرواية بلغت أنوثتها مع رائدات الرواية ابعزائرية بلب منازع و منهم من يرجع الر 

أحلبـ مستغابمي بشهادة النقاد في رواية ذاكرة ابعسد على ىذا الأساس ظهرت الكتابات النسوية في 
حقوؿ إبداعية كثتَة لتزيح الإقصاء و التهميش و اللبمبالاة فإستعملت وسيلة الكتابة و ذكائها و 

معتقد ذكوري و تربصت بذربتها فتاريخ الإبداع النسوي في ابعزائر معارفها و سيطرت بها على فكر و 
بؼا مورس ضدىا  صفية كتواليإنتحار  تاريخ لا ينسى رغم تعرضو لأشكاؿ القمع و القهر .مثل مأساة

بلهجة القهر و ىدر الأنوثة و رحيل عميدة الكاتبات ابعزائريات زوليخة سعودي التي رحلت في عمر 
 طاءىا حقها و الإرتقاء بأعمابؽا و نشرىا و طبعها .الثلبثينات دوف إع

سيا آكذلك قضية تغيتَ الكاتبة بؽويتها و الظهور بإسم مستعار خوفا من بؾتمعها و بؿيطها ابؼتسلط ك
لذ جائزة نوبل الأدبية و فضيلة فاروؽ أيضا بركي روايات من نسج إللوصوؿ  اإستعارت إبظ التي جبار

  .مستعارسم إابغقيقة و ابػياؿ ب

 : (رىاو تطو  نشأتها )الرواية النسوية الجزائرية المبحث الثاني : 

البشتَي و  بظوا ابعنس ابؼسرحي بالرواية مثلب في كتابات عبد العزيز 1930 سنةإف الأدباء العرب منذ 
 أبضد شوقي في روايتتُ كليوبتًا و عنتًة .

مثلب رواية غادة أـ القرى لأبضد رضا حوحو  1954 أما مصطلح الرواية إنتشر بتُ الأدباء ابعزائريتُ سنة
 ىو أوؿ عمل روائي مكتوب عبر عن تبلور الوعي ابعماىتَي بالرغم من آفاتها المحدودة .

ابؽدؼ من ابؼوضوع عن ابغديث عن ابؼرأة ىو موضوع أصيل متجدر ألا و ىو ابؼرأة ابؼكية كما أعتبر 
ة مناظرة للمرأة ابعميلة ابعزائرية ورواية مثل ابغريق لنور التطرؽ للحديث عن موضوع ابؼرأة قضية موازي

 .1957الدين بوجدرة التي طبعت بتونس 

ات التي أعتبرت كمرحلة أولذ فتأخرت الرواية ابعزائرية نظرا للمفارقات الإقتصادية و يأما في فتًة الستين  
التحضتَ بؽا كاف في بداية  الإجتماعية و السياسية و الثقافية خاصة النقص في ثقافة الأديب لكن

ظهرت رواية ريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدوقة ورواية اللبز ات مع التحولات الدبيقراطية حيث يالسبعين
لطاىر وطارو رواية ما لا تدروه الرياح لمحمد العرعار ،و في سنوات الثمانينات بغقت أبظاء بابعيل 
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ؽ ( و جيلبلر خلبص الأعرج الواسيتٍ، ابؽاشمي الإستقلبلر كمحمد العالر العرعار )بقطاش مرزا
 من يوميات مدرسة حرة لزىور  والسعيدالش، أحلبـ مستغابمي،أمتُ الزاوي، ابغبيب السايح 

أي مرحلة  القصة بسثل ظهور بؾموعة قصصية  كما كانت في ىذه ابؼرحلة  1979و نيسي صدرت سنة 
الثوب الأبيض قصة تقاليد الزواج ابؼبكرحيث ظهرت  ات قصةيبعنواف الرصيف النائم في بداية الستين بؽا

ات يتطورا في مرحلة الثورة ابعزائرية لكنها لد تنشر إلا بعد الستين وعرفت القصة عند زوليخة سعودي
بقازىا عشرة  سنوات ، إلا أف بؿمد شريط نشرفي كتابو علىإرواية لد تتعدى  (18حوالر بشانية عشر )

 .1943/1972 لفتًة زوليخة سعوديلة بيدالأ عماؿالأالآثار الكاملة 

إبذهت ابؼرأة ابعزائرية إلذ حنتُ الرواية و  ات حيثيكما كاف ظهور الرواية في فتًة السبعين         
حيث حسب فضيلة فاروؽ القصة  ،أبدعت و برررت من قيود الشعر و القوافي و حدود القصة القصتَة

الرواية برمل آىات ابؼرأة ابعزائرية كدفتً بيكن ملؤه بدا نريد و  أفإلا خر لا بروي آلامها و لا يتًبصها للآ
و عبرت يابظينة صالح أف في الرواية لنا متسع في الكلبـ و تعب السرد و ، تفض قيود المجتمع عليها 
أوؿ رواية نسوية جزائرية سبقت رواية ذاكرة ابعسد لأحلبـ مستغابمي بأربعة  ، إفعذوبتو و لذتو الداخلية 

سبعة عشر مرة بلبناف كما ظهرت عدة   تشر  سنة كاملة و التي نالت فيها جائزة بقيب بؿفوظ و طبعع
 كاتبات روائيات منهم زوليخة سعودي، بصيلة زنتَ، كلهن كتبن في بـتلف الأجناس الأدبية ببلبدىن.

ت بساما وتتَة لقد لوحظ عدـ مسابنة ابؼرأة في ابغركة الأدبية قبل الثورة لأسباب الإحتلبؿ حيث شل
الفرنسية   فعاليتها فأصبحت متأخرة نظرا للحصار ابؼفروض عليها ما أدى بظهور أبظاء سياسية تعلمت

 كوسيلة للظهور خارج ابعزائر.

بعنواف لوبقا الغوؿ لزىور ونيسي التي بينت أف  1993و في مرحلة التسعينيات ظهرت روايتاف سنة 
الثورة و ثقتها في القضية ابعزائرية و جرؤتها و شجاعتها و للمرأة دور في الإصلبح و ابؼشاركة في 

حضورىا ابؼعارؾ و قالت أف ابؼرأة عانت صعوبات المجتمع الذكوري إلا أنها سابنت و شاركت و 
وضحت الفجوة الأدبية الفكرية و الصراع ضد نفسها قبل صراعها مع وضعها و بؿيطها .كما بقد  

و رجل و ثلبث نساء لفاطمة عقوف  1996اية فوضى ابغواس ذاكرة ابعسد لأحلبـ مستغابمي رو 
 رواية مزاج مراىق لفضيلة الفاروؽ . 1997

و الشيء ابؼلفت ىو أف الكتب التي تناولت الأدب ابعزائري ابغديث لد تهتم بالأدب النسوي ابعزائري 
ياب و بصيلة زنتَ فنجد ظهور كتابات زىور ونيسي و أحلبـ مستغابمي و زينب الإبراىيمي و ليلى بن د

و زوليخة السعودي و ختَة بغدود كما ظهرت كاتبات جزائريات كتبن باللغة الفرنسية مثا آسيا جبار و 
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حرش نفيسة و موساوي حسيبة و مقدـ صفية كتو و نادية قندوز و بوساحة مبروكة و طباوي بصيلة و الأ
 لخ.إو ىاجر قويدر...  مليكة و لطيفة عثمالش و ديك زىرة و آماؿ بشتَ و زينب الأعوج

خلبلو تصاعدت كمية معتبرة من الروايات النسوية ابعزائرية خاصة في العشرية السوداء مثل رواية الشمس 
لفضيلة فاروؽ، و طن من زجاج ليابظينة صالح  2002اء ابػجل ت، 2001في علبة لسمتَة ىواد 

 2012ربيعة رواية نادي الصنوبر  بعلطي 2010لفضيلة فاروؽ رواية الذروة  2010.ظهور رواية سنة 
لآسيا  2013.رواية الأسود يليق بك لأحلبـ مستغابمي رواية بروج الغدر  2015رواية حنتُ بالنعناع 

 مشري .

ىنالك بعض  ،القائمة طويلة لا بيكن حصرىا من الروائيات النساء ابعزائريات بسيزت بالنضج و القوة
كوسيلة للتعبتَ عن أفكارىم و   1956سية مثل كاتب ياستُ عاـ الكتاب ابعزائريتُ كتبوا باللغة الفرن

لإحياء ضمائر حرة في العالد عن طريق رموز أشعار تراث شعبي حيث بلغت  بفارستهم الإبداعية كرسالة
الأعماؿ في العالد يهتم  الرواية ابعزائرية عامة و النسوية خاصة مركزىا  و أصبحت الأعماؿ ىذه من أىم

 خلب و خارجا.بها الدارس دا

مرت الرواية النسوية ابعزائرية بدرحلتتُ إعتبرتا مسارا واضحا بارزا لصقل  مراحل الحركة النسوية الأدبية :
 العمل الروائي الذي بوتاج لنصح ووعي و إرتباط فكري 

 مرت بدرحلتتُ في نشأتها قبل الاستقلبؿ  باديس فوغاليحسب 

موازاة مع إندلاع الثورة ابعزائرية كاف ىناؾ كتابات عن  1954: بداية سنة مرحلة المقال القصصي-1
طريق مقالات تشيد بدور ابؼرأة في دورىا في الإصلبح و ابؼشاركة إجتماعيا كمقاؿ " باية خليف " بعنواف 
ابؼرأة في المجتمع ، مقاؿ بعنواف إلذ الشباب لزىور و نيسي نشر فيو تربية و تعليم ابؼرأة ابعزائرية و تنمية  

 ءاتها .كفا

و فريدة عبس في مقابؽا شكر و أمل لكن رغم تلك  ،لويزة قلبؿ في مقابؽا حوؿ ابؼرأة ابعزائرية و التمدف
 ابغركة كانت ضئيلة مقارنة بالصحافة ابؼكتوبة و حركيتها.

و  تخلي عن قيم و الرماف و ابغفقر كالجتماعية  الظروؼ الإ :مرحلة الصورة القصصية المعنونة -2
مقالات صور قصصية  لابعزائرية كانت على شك التمسك بلغة دخيلة فبداية ابغركة النسويةو خلبؽ الأ

و ىي القصة  مرحلة الثالثةالبسيطة من حيث ابؼضموف لا تتوفر على بناء فتٍ كامل لكنها نضجت مع 
 و ىي الرواية. المرحلة الرابعةو إكتملت مع  
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 :تطور الرواية النسوية الجزائرية 

على  أين لد يتم العثور إلا ، 1954 سنة  بداية حتىالأدب النسوي في ابعزائر بدايتو كانت بؿتشمة  إف
 ،و أثبتت وجودىا في العشرية الأختَة من القرف العشرين ،ات يتؤكد في الثمانين لدعملتُ أو ثلبثة أعماؿ 

جتماعية و ظلت نتها الإبفضل مكا  فبعد ابغرب العابؼية الثانية برزت كتابات دباش الطاوس عمروش
إف الرواية النسوية في  .ابػياؿ ىا لعدـ إعتماد،الرواية العربية خجولة مقارنة مع الرواية الغربية كما و نوعا

 او يرجع ذلك إلذ تغتَ الظروؼ التي كانت تفرض على ابؼرأة قيود تزايد ملحوظ خاصة في الفتًة الأختَة
الغرب و التطلع على الوسائل ابؼتطورة العلمية ابؼساعدة على تبادؿ  بالإضافة إلذ التفتح على ثقافة ،ثقيلة

و بفضلها بسكنت ابؼرأة من إثراء رصيدىا ابؼعرفي على كل الأصعدة و في كل المجالات و  ،الثقافات
حيث أصبحت تنافس الرجل الذي أصبح يعتًؼ بهويتها و بذاتها و من ابؼلبحظ و بشكل ، ابؼيادين

و تتواجد في الساحة  لتكسر أغلبؿ التخلف و التهميش،ت ابؼرأة في وجو السهاـ نتباه وقفملفت للئ
عن طريق الكتابة النسائية و برررت من القيود البالية كونها  و بذد البديل عن الذات الضعيفة  ، الأدبية
 .ديكور

الطاغية ابؼانعة  أصبحت شبو منعدمة نظرا للظروؼ الإستعمارية القاسية السياسية و الإجتماعية         
أو ابعهر بكوابل و أصداؼ وضعها ابؼستعمر و أغلبؿ كبل بها ابؼستعمر  للنشر أو البوح أوالإعلبف

من كل النواحي و عمل على عرقلة فاعلية ابؼرأة الكاتبة بؿاولا بؿو كيانها و حضرىا و  يالشعب ابعزائر 
ما أرىق ،لذ ابعميع بسبب جهل المجتمع إ الكتابة صلتلد  كما ،منعها ماجعلها تكتب بالقلم الفرنسي

و من بتُ الكاتبات في تلك  ،ذلك العمل الروائي ابعزائري عن ابؼشرؽ العربيبإبداعها و صوتها و تأخر 
بغقبة بصيلة دباش رواية ليلى فتاة من ابعزائر في قضية الإندماج و تبتٍ ىوية فرنسية كما نشرت سنة ا

ق ابؼرأة ابعزائرية في التصويت عملت ىذه الروائية بح حت تثبتت ثلبث مرا طبعترواية عزيزة و  1955
كتاباتها على بررير ابؼرأة إلذ مستوى ابؼرأة الغربية ابؼتفتحة أما الكاتبة الطاوس عمروش في   ؿمن خلب

 تعبر عن ستَة ذاتية لفتاة أمازيغية تريد الإندماج و تغيتَ ابؽوية كما 1974روايتها الياقوتة السوداء سنة 
تعابعاف قضايػا ابؼرأة  1958رواية العطش ثم رواية القلقوف عاـ  1957آسيا جبار سنة  أصدرت

نظمت ماسي الثورة وبؽا رواية القبرات الساذجة  1962ابؼضطهدة و بؽا رواية أطفاؿ العالد ابعديد سنة 
 .  1967سنة 
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 في الرواية  وآليات فهم لغتوالمبحث االاول : الجسد 

 

 المبحث الثاني : لغة الجسد و دلالتها الجنسية 

 

 المبحث الثالث : لغة الجسد و علاقتها بالأنوثة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نسوية الجزائرية و لغة الجسد         لالفصل الثاني : الرواية ا

   

تكلم عبرىا عن الأدب كونو بيلك بصاليات و بؿاسن و مساويء فيدرج في نسد ىو و سيلة أو قناة بعا
قضايا عدة ىامة ، فابعسد الأنثوي في الرواية ابعزائرية أعتبر موضوع رئيسي و بفضلو بيكن التعبتَ عن ما 

للقاريء من خلبؿ  تبلغيديولوجية إللمصطلح في موضوعات جيدة  همابتوظيف أو الروائية يريده الروائي
 أبعاد  إجتماعية و سياسية ،إف مفهوـ ابعسد الشخصية يتأرجح بتُ لذإمفاتن ابعسد و ذلك للوصوؿ 

 جتماعي.إالبساطة و التعقيد فيحدث صراع نفسي و 
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ت ابعسدي لديها فالرجل الروائي يرى أف فالشخصية تفسر معانيها ابؼثمثلة في ابغرماف، القمع، الكب 
جتماعية و يعتبره أصلب جسد ابؼرأة و حضورىا في عملية ما بؾرد جسد يعمل على التحرر من القيود الإ

" و يبقى ىذا ابعسد ىو جسد الأنثى و إف كاف حضوره ىو  تقول يمنى العيدفي العلبقة ابعنسية حيث 
 1لبقة حب بينهما.علبقة مع الآخر الذكر أي في حضوره في ع

نثوي يتنوع داخل الرواية حسب رغبة ابؼرأة في إف أبنية ابعسد في البحث عن ابغب الذي بهعل ابعسد الأ
صاؿ ابعسدي برت سلطة القوة و القهر ، كما تلذ الإإتلجأ أحيانا ف ،برقيق ذاتها و و جودىا الفعلي

الثمالش سنوات التي إغتصبها بقاؿ ابغي في ذات بنت لل رواية تاء الخجل لفضيلة الفاروقحدث في 
 ،وحدىن يعرفن وصمة العار،تهاؾ الأنا إننتهاؾ ابعسد و إو حدىن ابؼغتصبات يعرفن معتٌ فتقوؿ دكانو 

 و حدىن يعرفن التشرد و الدعارة ....

ابػوض و لد تهتم الرواية الكلبسيكية بابعنس بشكل مباشر لإعتباره من ابؼوضوعات المحظورة و ابؼمنوع 
 فيها عكس الكتابات ابؼعاصرة التي تتحدث عن ابعنس و ابعسد بفارسة لفعل الكلبـ و القوؿ

ابؼسكوت عنو و السبب في جينالوجيا ابؽوية و الوجود و علبقات مع المجتمع و الآخر و إستطاعت أف 
ستطاعت أف إعنو ، و تتغلغل إلذ ىذه ابؼناطق المحرمة لتبرز التناقضات و ابؼفارقات القائمة بتُ ابؼعلن 

تتغلغل إلذ ىذه ابؼناطق المحرمة لتبرز ابؼعتمد على اللغة الآمرة و ابؼسكوت عنو ابؼهيمن الضارب بجذوره 
 بأعماؽ العشق.

فأضاءت الرواية حينها مناطق حساسة بسس الثالوت ابؼهيمن ابعنس الدين السياسة لدراسة قضايا 
 جتماعية تربوية .إسياسية إقتصادية خلقية 

 بواء ثقافيإلذ لوحة ىو إفي حديثو عن ابعسد فقاؿ " برويل ابعسد  عبد الرحمن غانميحيث ذىب 

 برققو التخيلبت السردية و عوالد الرواية ابؼنتشية بتحولات ابعسد ..... فتسريد ابعسد لا يتم إلا وفق ما
ا كعالد غتَ مرئي بابؼكنونات لايزيده ىذا إلا غموض و بسليو الرغبة أو اللذة ابؼتصاعدة من بساىيات النص

 2النفسية و الثقافية و ابعمالية  .

ثل السكوف فقط بل برركو و قيامو بدمارسة أفعاؿ حيث بينح نفسو بيإف تصوير ابعسد عند الروائي لا
خر و يعبر عن الإحساس و ابؼشاعر و الأحلبـ  ، فالدخوؿ النسائي إلذ التاريخ مر عبر ابعسد و للآ

 3حياتية متكاملة.ليس عبر بذربة 

                                                           
 .411 ص لفنٌةا وبنٌتها المتخٌل لعربٌةا  الرواٌة العٌد ٌمنى1

 .222 ص 201 ص 0242. 4 ط القاهرة لقصرالثقافة العامة الهٌئة 4 ح سوسٌولسانٌة قراءة العربً الروائً لخطاب غانمً عبدالرحمن2

    .420 ص ت طد بد المغر الرباط دارالامان الاٌدٌولوجً سمٌائٌات نحو لسردي النص سعٌدبنكراد3
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فابؼرأة الروائية الكاتبة في كتابها و إبداعها تعيش الصراع بتُ الأنا ابؼظطهدة و ابؼقهورة و الآخر الرجل 
 ابؼتسبب في إحداث ابعراح .

فالقاريء عند الإطلبع على قضايا شائكة بزص بؾتمعو يتجو بكو روايات جسد أنثوي بؼا برملو دلالة 
فحركة النص ىي حركة .اءا بوإوسياقها  لغة ورمزا و  خلبؿ حركاتو وموضوع الأنوثةمعينة يريد إبطابؽا من 

بودثو ابعسد من حركات  للدلالة فيصبح السرد سهلب عن طريق ما ىائلب اابعسد الذي بيد النص تفجتَ 
عيش برت يقافي السطوري ثالأتحلي العملي و الغريزي و الوظيفي العتباره بؤرة إداخلية فابعسد ب
بياءة و لا التًابط بينهما فقط تقرأ ستعارية لا تقرأ ابغركة و لا الإإبوائية و إبؽا أبعاد  ،تهديدات مستمرة

 1النصوص التي تولدىا ابغركات.

 ترى الروائية أحلبـ مستغابمي و  الروائية فضيلة الفاروؽ أف جسد ابؼرأة و العلبقات ابعنسية يفضح 

جنايات المجتمع ابعزائري و فضح السياسة الفاشلة و نزع قناع براءة من وجو الرجل الذي يرى ابؼرأة فريسة 
تعريها و يعزؼ  لذ حد أف يقتلع الوحش جلدة ابؼرأة و يفضلإينهش بغمها و يعمل على إصطيادىا 

           .مثل آلة موسيقية و حينما لا يأت الصوت الذي يتلذذ بو يغرس أظافره فيها حسدىا  ىعل
ف ابعسد واقعة إجتماعية دالة داخل حدود جغرافية بىلق بذادب بتُ الذات و أذىب معظم النقاد إلذ 

 ابعسد و بىلق أحداث و بررؾ شخصيات .

ثوي ىو إستيطاف نص و إستيطاف ابعسد الأ" جغرافية ابعسد ىي جغرافية الن فاطمة الوىيبي :تقوؿ 
 2للفضاء النصي" 

تقوـ على أساس الرغبات  تفاصيل ابعسد تظل حاضرة طوؿ ابؼسار اللغوي داخل الرواية و ابؼرأة        
بذاه المجتمع فالعلبقة بتُ إفتقوـ بأنوثتها و تتجلى من أوصافها الفزيولوجية فنطرؽ مكنوناتها ،و العواطف 

إلا أنها أصبحت علبقة حوار و تناغم و ، إمتلبؾ   و بعسد كانت علبقة إحتواء و ترويضالعالد و ا
و يبقى ابعسد في الرواية جالب للقاريء و فكره كما بقد الكثتَ من الروايات تسرد تفاصيل  ، توحد

عبد العاطي  داب يسمى عند نثوي بعلب القاريء جنسيا و برريك غرائزه و ىذا بخس الآابعسد الأ
 سفاؼ أدب الشهوات أدب التعري ...أدب الإ كيوان

لذ أف ابغرماف و الألد ينشطاف ابؼوىبة الفنية بواسطة الإبداع الفتٍ و يعوض الفناف نفسو إىناؾ من ذىب 
ف الفن بول لدى الفناف بؿل ما حرـ منو في الواقع بابغرماف يزكى ابػياؿ كما أف إعما حرمتو منو ابغياة ، 
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نطوائية التي بذعل صاحبها يبتٍ لنفسو داف التلبؤـ و الإرتواء إزاء العالد ابػارجي يولد الإلذ فقإالإرتواء 
 1نساف.إكثر من ابغياة الداخلية لكل أي أعابؼا خاصا 

أف الكبت و ابغرماف ساعدا في ظهور ابؼوىبة الإبداعية كالشيء الذي لابكصل سامي الدريوبي يقوؿ 
 يريد إمتلبكو في الكبر بأي طريقة ىنا يولد لنا ىاجس بكو ىذا الشيء.عليو في صغرنا فيكبر و ىو بحق 

بهذا الإبداع يعبر عن و فالروائي يعمل على إفصاح مكنوناتو داخل جسد الأنثى لأنو مقيد بالعادات 
 عالد ىادىء و فق خيوط حسية ناعمة غتَ مقيدة.

مرموقة ورفيعة يلتقياف في نقطة واحدة لذ مكانة أدبية إالإختلبؼ بتُ الكاتب و الكاتبة حوؿ الوصوؿ 
نو من ىي فك رموز ابعسد و تفجتَ خفاياه فأصبحت ابؼرأة موضوعا لكن الرجل لد بوسن قراءة ابؼرأة لأ

ستطيع أف أكتب بدؿ ابؼرأة و لا أ" لا  حمد برادةأيقول الناحية الثقافية الذكورية لا تفهم ابؼرأة كما 
 ".لا أعيشها  أستطيع أف أكتب أشياء

فهو عاجز لعدـ فهمو ،ابعسد الأنثوي  الرجل مهما بلغت قدرتو الإبداعية فلو حدود كشف أسرار
محمد ابغقيقي للؤنثى ، فصور جسدىا حسب مايروؽ لو و من بتُ الذين عابعوا ابعسد الأنثوي أمثاؿ  

رواية مالا تدروه الرياح خاضعة  محمد عرعارفي عرس بغل ،  طاىر و طارفي  النهد المحرـ ، الربيعي
لسلطة الذكر، تعكس روايتو مقولة " ابؼرأة بالنسبة للرجل سوى دمية تدلك مادامت بؿبوبة ثم تنبذ فهي 

 ."بؾرد عنصر في حياة الرجل ."فابؼرأة عنده بؾرد كتلة بغمية بؼمارسة الرغبات ابعنسية فقط 

سم من خلببؽا حق ابؼرأة في التعليم و منافستها للرجل الأجساد المحمومة التي ر  إسماعيل غاموقاترواية 
 نها جسد مرغوب فيو .ألذ إو نظرتو من جهة 

 .اجتماعيإرواية التفكك التي عالج فيها قصة فتاة مضطهدة رشيد بوجدرة 

إذف ىناؾ مايشبو بالتصوير البانورامي لأجساد النساء العرايا لإستثارة القاريء تتحدث عن ابعنس رواية 
في رواية ذاكرة ابعسد فوضى ابغواس   أحلام مستغانميفي معابعة الكبت ابغسي للمرأة. لة الفاروق فضي

 تتكلم عن ابعسد و تشربوو فنيا فتقوؿ " لا مساحة للنساء خارج ابعسد " .

 منظومة من العلبمات أو الرموز تستهدؼ التواصل أو تستحضر ابؼعتٌ.اللغة :لغة الجسد

صطلبحات عدة ، و نشأت مع نشأة الإنساف ومع وعيو في مد منذ القدلص مفهومات و لغة ابعس عرفت
 حركات الإنساف ابعسدية إلذ علم بىتص بوصف أوضاع ابعسم و حركاتو برولتالتواصل مع غتَه فقد 
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التي بردث وفق بمط معتُ فلكل شعب حركاتو ابعسمية يتعلمها الإنساف في السنوات الأولذ من طفولتو 
الإنتباه  لد يتملغة ابعسد  ئيات مفاىيمها و تطبيقاتهااالسيمي أما  الإبياءات)سعيد بنكراد( وتسمى

لدراساتها إلا في القرف السابع عشر ولد يصبح المجتمع الإنسالش عابؼا بوجود ىذا العلم إلا بعد بروز كتاب 
صوات التي تصدر من عتبرت لغة ابعسد و الأإحيث  ألان  بربرالصاحبو  1687لغة ابعسد سنة 

ابغنجرة ىي أشكاؿ التعبتَ الوحيدة للمشاعر و الأفكار و بفضلها تم الإنتباه للدراسات التي سبقتو 
لتعبتَ عن ابؼشاعر عند ا التعبتَ الإنسالش و ابغيوالش، في كتابو من دراستودروين تشارلز خاصة ما قاـ بو 

الصامتة التي ولدت في القرف التاسع  بسبباصةزاد الإىتماـ بلغة ابعسد خ الإنساف و ابغيواف حيث
 .ستمرت إلذ غاية إدراج الصوت في أربعينيات القرف العشرين إو  عشر، مع الأخوين

ابعسد فلإبقاح عملية التواصل مع ابعمهور، تالإشارات و الإبياءا رتكزت على لغة ابعسد منإحيث 
الذي  ارت ىرميانألبة و لغ ، دراسة لغة الوجو كما بست ،الرائد في الدراسات الأصلية في التواصل يعد

بابؼئة، والشق غتَ بشانية  بابؼئة، والشق الصوتي بدقدارسبعة  بالشق اللفظي بدقدار التواصل يتحقق أكد أف
دراستهم لطقوس  لغة ابعسد ضمن بدراسةعلماء الأنثروبولوجيا و قاـ بابؼئة،  بطس وبطسوف لفظي بدقدار
 .أكثر في لغة الرقصفوجدوىا المجتمعات  

عبارة عن بؾموعة من ابغركات التي يقوـ بها الفرد  ابعسد لغة يتوضح أف  تاريخ لغة ابعسد بالرجوع الذ
مستخدمًا يديو، أو تعبتَات وجهو، أو قدميو، أو نبرة صوتو، أو ىزّ كتفيو، أو رأسو، ليوصل فكرتو 

نطباعاتو بسهولة، إللمخاطب بطريقة صحيحة، والبعض تكوف حركات جسده صربوة وبالتالر بيكن فهم 
في تصرفاتهم حيث بيكنهم تثبيت حركات جسدىم حتى لا يفتضح حذروف  وىناؾ أيضًا أشخاص

 نطباعاتهم من خلبؿ بعض الوسائل.إأمرىم، لكن وبكل الأحواؿ بيكن التنبؤ ب

 Bodyلذلك لغة ابعسد قراءة بغركات الأطراؼو صوتالمن نبرة  هانكتشف مثلب لغة ابعسد
language و أ الوجوو تعبتَات ا أأيديهم مستخدمتُ ، ىي تلك ابغركات التى يقوـ بها بعض الأفراد

فهم ابؼخاطب بشكل أفضل ابؼعلومة التى يريد أف لي الرأسأو  الكتفأو ىز  صوتهمأو نبرات  أقدامهم
وسيلة بزاطب تستخدـ فيها تعابتَ الوجو والإبياءات والوقفات ابؼتنوعة وغتَىا من إذف ىي  ،تصل إليو

 الإشارات غتَ اللفظية. 

كانت التعابتَ الشفهية والإشارات وابغركات ىي وسيلة التواصل الوحيدة قدبياً، ومع الوقت لقد           
وسائل التواصل وظهرت اللغة، لكن بقيت لغة ابعسد بدا فيها من حركات وألفاظ وتعبتَات بؿطّ  تطوّرت

يات ابعسدية من كتشاؼ رمزية الإبياءات والسلوكإىتماـ العلماء. بسكّن الإغريق القدماء والروماف من إ

https://www.marefa.org/%D9%8A%D8%AF
https://www.marefa.org/%D9%88%D8%AC%D9%87
https://www.marefa.org/%D9%82%D8%AF%D9%85
https://www.marefa.org/%D9%82%D8%AF%D9%85
https://www.marefa.org/%D8%B5%D9%88%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D9%81
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A3%D8%B3
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خلبؿ التواصل بتُ الناس، فقد أبدى كل من أبقراط وأرسطو ملبحظتهما بخصوص ىذا عندما قالوا بأفّ 
ختلبفات بيننا، وقبل حوالر ألفي عاـ توصل ابػطيب الرومالش الشهتَ شيشروف شخصياتنا تُبِرز الإ

وابعسد، أما الكلمات نفعالات الروح إؽ.ـ( إلذ أف حركات ابعسد تعبر عن مشاعر و  106-43)
 والتعابتَ والإبياءات تستخدـ ككل واحد لتعمل كوسيلة للتخاطب.

لغة ابعسد كانت في القرف السابع عشر،  أوؿ دراسة علمية أكادبيية تطرقت إلذ موضوعإف          
 ( أكثر من مئة معت1644ٌحيث قدـ كتاب علم قراءة اليد بعوف بولوار التاريخ الطبيعي لليد )عاـ 

( الذي رأى بو أف اللغة اللببؿكية ىي 1649لإبياءة باليد، وبعدىا قدـ كتاب "باثومايوتامبا" )عاـ 
  على قدـ ابؼساواة في ابغوار.تُعتقد بأف الإصغاء والنظر ىامإالشكل الطبيعي الأغلب في اللغة و 

خلبؿ القرنيتُ الثامن عشر والتاسع عشر قاـ الفرنسي آبيو ليبيو بالتوصل إلذ طريقة حديثة           
لتدريس لغة الإشارة للصم مستخدمًا حركات ابعسد بدلا من إجبارىم على القياـ بنطق بعض الكلمات 

بياءات حركات ابعسد والإ أو الأصوات كما كاف سائدًا، وخلبؿ نفس ابغقبة ركّز جيلبرت أوستن على
أوؿ كتاب بردّث عن لغة ابعسد ىو كتاب "التعبتَ عن العواطف فالتي تصنع خطاباً أكثر تأثتَاً فعليًا 

حتوى ىذا الكتاب على معلومات ىامة وعميقة في ىذا المجاؿ، وقد كتب على إ" 1872لدى الإنساف 
ستطاعوا أف يثبتوا علميًا إماء أثره الكثتَ من الدراسات ابغديثة لتعبتَات الوجو ولغة ابعسد، ومعظم العل

ابؼعلومات الواردة بها. أما النقلة النوعية في دراسة لغة ابعسد كانت في ستينات القرف ابؼاضي حيث بدأ 
ستنتاجات، وبدأ علماء علم النفس في دراسة حركات الإنساف بطريقة علميّة وعمليّة وتوصلوا بؼئات الإ

لغة ابعسد، ولعل أىم ىؤلاء ابؼفكرين دجوليوس فاست  ابؼفكروف في كتابة كتب تتحدث عن أسرار
 دليلك الشامل عن لغة ابعسد  . يتوفركتابـ. كما 1970حيث نشر كتاب لغة ابعسد في العاـ 

صاؿ مع العالد ابػارجي ووعاء الروح بيلك دلالات  يقوـ تإلغة  في الرواية  تعتبر لغة ابعسد         
طبيعة جنسو فهو بدلا من أف بيلك حقيقة تاربىا و ذلك بالرجوع بوظائف و مكونات فزيولوجية حسب 

 .مالو الفنية بؼصطلح ابعسد و أبعاده أعنسانية و ما وظفتو في الذ مرجعية الثقافات الإ

ف الكرلص و بعض الأحاديث النبوية الشريفة و دلالتو مثلب في آكلمة ابعسد في تنزيل القر   تكما ذكر 
نساف أف يتًؾ سدى ألد يك نطفة من متٍ بيتٌ ثم كاف الذ " أبوسب الإابغديث عن النكاح لقولو تع

 1علقة فخلق فسوى ، فجعل منو الزوجتُ الذكر و الأنثى ".
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على الضلع فأذا أنثوي من ابعسد الذكوري و خلقنا ابؼرأة من ضلع رجل أعوج ففي كما خلق ابعسد الأ
ت حواء من كتف آدـ حتى يكملبف قبخاري .و خلتركناه لا يزاؿ أعوج .....ال أردنا تقوبيو كسر و إذا

بعضهما ككائن إنسالش لو وجود برركو عوامل إدراكية نفسية و إجتماعية و جسد الإنساف يعتٍ ذاتو و 
 1أناه الطبيعية .

إف  مفهوـ صورة ابعسد يقوـ على الأنا و الذات و ىي بسارس فعلها عليو و تتحكم فيو بدافع الغريزة  
 فهو منبع ابغياة و ابغركة و الوعي و الفعل.

جزء حيوي من إحساسنا بالذات فهي ترتبط بتقدير ذاتنا و تتأثر بالعديد من العوامل  صورة الجسد  
لى رغباتنا في الإنتماء إلذ المجتمع و أإف تكوف مقبولتُ إجتماعيا  ىذا الإجتماعية و الثقافية قد تؤثر ع

 يدعم فكرة أف صورة ابعسد تؤثر معرفيا و إنفعاليا على تفاعلبتنا الاجتماعية

 2 "إف الروح ىي التي تقوـ بوظيفة القوة ابغياتية المحركة للجسد"

عبد العاطي  سد مثلما ما جاء بو كما يعتبر من طرؼ البعض أف الأدب ابعسدي ىو فن يقدمو ابع
ذ ىو مصطلح جامع مانع فابعسد مفرده يعبر عن إبقولو " عن ابعسد بؼا بوملو من مضامتُ كيوان 

كما أف فيو   وختياري بؽذا التعميم و شيء من التقديس و التعالر إتوجيهات الأنوثة و الذكورة كما أف 
د بومل معتٌ التأدب و ابغياء و الفضيلة كما  أنو شيئا من الدنس و التدنيس و التًخيص في آف اخر فق

 خفاء العالد ابػاص بكل أنواعو و متًادفاتو .إ يشتَ إلذ

إعتبر ابعسد من ناحية التصوير ابعنسي كنص في قالب إمرأة و يعتبر أف معاملة ابؼرأة في  محمد عنانيأما 
نوثة الصارخة بشقيها ابؼضمر و ابؼعلن اللغة و الأدب بإعتبارىا كائن جنسيا فقط و ذلك فقط لإبراز الأ

 3عنو و يصبح الفن صدى لرغبات دفينة و حتى و لو تناقضت مع المجتمع . 

و  (ىنا تتدخل النفس لتًوي حرمانها بتوليد الفعل ابعسدي النفسي ) صراع النفس مع ابعسد        
يتحوؿ ابعسد الأنثوي إلذ بؿرؾ للعملية السردية و يصبح ابعسد صورة مصغرة عن الكوف بحركتو و فصولو 

نساف و لإكرـ الله افنسالش حرمة فابعسد حالة إنسانية وجودية . إف للجسد الإ ،بحياتو و موتو برغباتو
ضد جرائم  ط العقابتسلي وأمره أف يصونو و يعمل على المحافظة عليو و عاقب على أذيتو القانوف 

منع إنتهاؾ القيم و  العمل علىإذ بضايتو واجبة و ،الضرب و ابعرح و القتل و التنكيل و العنف ابعسدي 
ذ أف ابعسد الشخصي ىو جسد إ ، نسافابؼباديء و العادات الإجتماعية ابؼبخسة و ابؼذلة بعسد الإ
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لغتَية التي بزتًقو و يسعى إليها عبر الأحاسيس و قائم بالنسبة للآخر وأف دلالة ابعسد تتحقق بالتجربة ا
العواطف و أبماط الإدراؾ كلها التي يقوـ بها ابعسد فابعسد بوقق رغباتو و نزواتو عن طريق جسد آخر و 

 1بالتالر تتواصل مع العالد ابػارجي دوف إنكار تدخل الذات فيو فهي وجو ثالش لو . 

فطرية طبيعية وإما مكتسبة وإما مزيج بهمع بتُ النوعتُ. فقد تصدر ىذه  إما ابعسدإشارات لغة تكوف و 
تي تعكس مشاعر الفرح والغضب والإحباط وغتَىا من الإشارات على بكو لا إرادي. فتعابتَ الوجو ال

ستهجاناً أو إابؼشاعر الأساسية يفهمها الناس في كافة الثقافات. أما الضحك والبكاء وىز الكتفتُ 
فهي في الأصل  ،لامبالاة فهي أمثلة للئشارات ابؼزيج التي بذمع بتُ الإشارات الفطرية وابؼكتسبة

الثقافية تؤثر في طريقة ووقت بفارستها. أما الإبياءات مثل رفع الإبهاـ  ؼسلوكيات فطرية؛ إلا أف الأعرا
التحية العسكرية فهي إشارات يكتسبها الإنساف بالتعلم. وربدا بزتلف معالش ىذه الإبياءات بتُ مثلب و 

ابؼثاؿ ثقافة وأخرى. وربدا تفضح لغة ابعسم الأكاذيب أو ابؼشاعر التي بواوؿ ابؼرء أف بىفيها، فعلى سبيل 
نطباؽ الشفتتُ ربدا يوحي بعدـ ابؼوافقة أو الشك حتى لو عبّر ابؼرء عن موافقة صربوة. وعندما تتعارض إ

  .التصربوات اللفظية مع لغة ابعسم فإف ابؼتلقي أو ابؼستمع يطمئن إلذ لغة ابعسم ويصدقها

طريق إستخدامات إلا أف لغة ابعسد عالد يستحق أف نسعى لإستًجاع مقدرتنا على فك رموزه عن 
وىي عنصر مهم  ، تعطي لغة ابعسد إنطباعا عن ذواتنا وتعكس ما يعتمل داخلنا من عواطف وأحاسيس

لإدارة عمل ناجح حيث أننا لا نستطيع دائما قوؿ ما نشعر بو حقا, ويعتٍ ىذا أف علينا أف نتصرؼ 
خرين ومعرفة ما يعنوف الآسد جغة وبإمكاف الفرد برديد ل، بإبهابية في ابؼواقف السلبية والعكس بالعكس 

نطباع الأوؿ يدوـ مع أي شخص فهو الذي بودد الشخصية ومن ابؼعروؼ أف الإ ،حقا مهما يودوف قولو
لذا لابد أف   , خرين. كما أنو يعطي الركيزة الأساسية للشخصية ويبرز ما بداخلها ويربظها في عيوف الآ

  .نطباع الذي نتًكو لدى الآخرينر على الإننتبو إلذ كل مالو تأثتَ مباشر أو غتَ مباش

ما يقارب مليوف تلميح  عن علم لغة ابعسد البحوث العلميةو علمية الالحقائق  لقد سجلت         
وإشارة غتَ شفهية، وتوصل ألبرت مهربياف الباحث في علم النفس في إحدى دراساتو إلذ أف بؾموع أثر 

% غتَ شفهي(. وعلى 55% صوتي أي نبرة الصوت، 38% كلمات فقط، 7الرسالة يقسم إلذ )
يرات إلذ أفّ الشخص أساس بحوث ألبرت مهربياف قاـ البروفسور برد ىويسل بالتوصّل لبعض التقد

العادي يتحدّث بالكلمات ما يناىز عشر دقائق في اليوـ الواحد، وأف ابعملة ابؼتوسطة تستغرؽ حوالر 
الثانيتتُ والنصف. ويتفق معظم الباحثتُ في بؾاؿ علم النفس على أفّ القناة الشفهية تستخدـ أساسًا 

للتفاوض في ابؼواقف ما بتُ الأشخاص، وفي  لنقل ابؼعلومات، في حتُ أفّ القناة غتَ الشفهية تستخدـ
                                                           

 . 01 مص 0222 دط بٌروت الدارالبٌضاء الشرق افرٌقٌا"  والتأوٌل والجسد النص:  فرٌدالزاهً(1

https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF&action=edit&redlink=1
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بعض ابغالات كبديل للرسائل الشفهية. توصلت أحدث الدراسات العلمية أفّ سبعة بابؼئة من الاتصاؿ 
البشري يكوف عن طريق النطق والكلمات، وبشانية وثلبثتُ بابؼئة يكوف بطريقة النطق والنبرة ابؼستخدمة، 

حركات ابعسديةّ والأختَة تعد في غاية الأبنية للؤشخاص الذين يعانوف أمّا بطسة وبطستُ بابؼئة فهي لل
 من مشاكل في السمع أو النطق. 

 التي بهب معرفتها مثل  تقنياتنستعرض بعض ال: معاني ودلالات لغة الجسدعن كشف و لإمكانية ال
أسعده، أو أثار دىشتو ذا اتّسعت بؤرة العتُ للشخص فهذا يدؿّ على أنوّ بظع أمراً إمثلب فالعيوف لغة 

وإعجابو، كما ويدؿ إتساع البؤبؤ على أف الشخص يشعر بابػوؼ والذعر. وللحب نصيبو من لغة 
العيوف، فعندما تتّسع حدقة العتُ ويزداد بؼعانها فهذا يعتٍ أفّ الشخص واقع في غراـ، وإعجاب الشخص 

فهذا يعتٍ أنوّ يتخيّل ما تقولو، أو أنوّ الذي يتحدّث معو. عندما ينظر الشخص إلذ الأعلى أثناء ابغديث 
يتذكر موقف مؤثر حدث معو في ابؼاضي، وفي حاؿ حاوؿ إخفاء دمعة فهذا يدؿ على أنو بىفي مشاعره 

ذا نظر الشخص إلذ الأسفل أثناء ابغديث معو فهذا يعتٍ أنوّ يتذكر دلائل من ابؼاضي على ما و إابغقيقية
كما   ،و يتحدّث عن مشاعر وأحاسيس ذاتية أو ربدا يتدبرّ أمراً في نفسوتقوؿ، كما تشتَ ىذه النظرة إلذ أنّ 

سفل ثم رفع النظر يدؿّ على أفّ الشخص يشعر بابػجل الشديد، ويدؿّ أيضًا على الأالنظر إلذ  أف
لتحدّث بنبرة صوت فا نبرة الصوتأما متناف وأف ما تقولو أكثر بفا يستحقو بالفعل. الشعور بالتواضع والإ

ة مع الطرؼ الآخر يدؿّ على أفّ الشخص يشعر بالتسلية وابؼرح وأنو مهتم بابغديث، وفي حاؿ كاف عالي
التحدّث  يبتسم أثناء التحدث فهذا يدؿ على حقيقة مشاعره بذاه الطرؼ الآخر. يرى بعض ابػبراء أفّ 

وبواوؿ أف يرفع بنبرة صوت مرتفعة ربدا تدؿ على أفّ الشخص بىبئ كذبة ما، أو كم ىائل من الأكاذيب 
صوتو ليُشتّت بظع الشخص ابؼخاطب. أما الشخص الذي يتحدّث بنبرة صوت منخفضة جدًا تكاد أف 

ترمز نبرة  ،تسمع يدؿ على أنو ضعيف الشخصية، خجوؿ غتَ واثق من نفسو ولا من الكلبـ الذي يقولو
رص بعض الأشخاص على الصوت ابؼرتفعة إلذ قوّة الشخصية والعنفواف وعلى الثقة في النفس، حيث بو

نتباه كل من حوبؽم. الشخص الذي ينظر إلذ العيوف مباشرة ويتحدّث بنبرة إرفع نبرة صوتهم ليلفتوا 
 أما لغةتهجّمية فيها حدّة ىو يدؿ على أنو يغار من الشخص ابؼقابل، ويكن لو الكثتَ من ابغقد والعداء.

ماـ مع وضع اليدين في ابعيوب يدؿ على شعور بكناء إلذ الأإابؼشي ب مثلالأطراؼ )اليدين والقدمتُ(
الصمت التاـ  أماكتئاب، كما يدؿ على أفّ كل تفكتَه وتركيزه بؿصور في داخلهالشخص بقلة ابغيلة والإ 

وثبات النظر على نقطة ما ووضع اليد على كلب ابػدين أو أحد ابػدود يدؿ على دخوؿ الشخص في 
شبك اليدين أثناء التحدث أف ل حيث  يتلقاه من كلبـ ومعلوماتحالة من التفكتَ العميق، أو تقييم ما 
ستًخاء في إحتًاـ والتقدير للشخص ابؼقابل في حاؿ رافقها حالة معاف كثتَة فهي إما أف تدؿ على الإ
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برريك  بينماحركة ابعسم، أو تدؿ على التوجس والتًقب في حاؿ كانت حركات ابعسد أكثر جدية
فتقاد الصبر وربدا الشعور بابؼلل،  إتبديل ابغركات بتُ ابغتُ والآخر يدؿّ على الساقتُ أثناء ابعلوس أو 

 نفتاح على الآخرستًخاء والإكما أفّ ابعلوس والرجلبف بعيدتاف عن بعضهما يدؿّ على الشعور بالإ
ستقلبؿ الشخصية والعملية في التعامل، أما لصق الكاحلتُ إثبيت القدمتُ أثناء ابعلوس يدؿ على فت

حريك فت الرأسأما عن لغة حركات ببعضهما أثناء ابعلوس يشتَ إلذ أف الشخص يشعر بالتوتر والقلق. 
نتباه بؼا يقولو الشخص ابؼقابل، كما تماـ والإىالرأس بطريقة ىادئة لعدّة مرات متتالية للؤماـ يدؿّ على الإ

إمالة الرأس إلذ أما  ،أس السريعة والقوية تدؿّ على أفّ الشخص يطلب منك إبهاز ما تقولوأف حركة الر 
يدؿ على أف ابؼستمع  وستمتاع بحديث الشخص ابؼقابلأحد ابعانبتُ يدؿ على الشعور بالإعجاب والإ

نظر إلذ خفض الرأس بكو الأسفل وبذنّب ال أما يريد أف يركز على أدؽ التفاصيل التي يتم سردىا أمامو
خفض الرأس مع التحديق ابؼستمر  و الشخص ابؼقابل يدؿّ على الشعور بالضعف الكامل وابػضوع

رفع الرأس والنظر إلذ الأعلى يدؿّ على الشعور بابؼلل  وللشخص ابؼقابل يدؿ على التحدّي أو الاستخفاف
أ الشخص بؽذه الوضعية على التفكتَ وبزيّل بعض الأمور، وأحياناً يلج والضجر وفي بعض ابغالات يدؿ

عدـ برريك الشخص لرأسو أثناء ابغديث يدؿ على أنو شديد الثقة بنفسو ف  حتى يركز على ما يقاؿ لو
وبوب السيطرة على الآخرين، لكن عندما لا بورؾ رأسو ولا ينظر على شيء بؿدد يدؿ على أنو  وجدّي

دؿ فتح الفم على شعور الشخص في الفم كةبينما لغة وحر  سارح في أفكاره ومنعزؿ بها عن عابؼو ابػارجي
بابػوؼ وخاصة إذا رافقو جحوظ العينتُ، كما أفّ فتح الفم بشكل مبالغ أثناء ابغديث يدؿ على أفّ 

بتسامة ابغقيقية بردث الإإلا أف الشخص غاضب ويفتح فمو للحصوؿ على نسبة أكبر من الأوكسجتُ. 
لعينتُ وظهور خطوط عريضة عند ابعانب الأبين عندما يبتسم الشخص مع ظهور خطوط رقيقة برت ا

الشفاه أثناء  ،و عض ابػطوط عريضة على ابعانب الأيسر للوجو بها الابتسامة ابؼزيفة تكوفو للوجو، 
على ابػبث  أو تدؿابغديث يدؿ على أف الشخص يريد إخفاء أمر ما أو بواوؿ أف يكبت مشاعره، 

أو للخارج يدؿّ على أفّ الشخص لا بيلك ردًا أو تعليقًا على طيّ الشفة السفلى للداخل  ووابؼكر والكذب
ضع فو  ما يتم قولو أو فعلو، وفي حاؿ قاـ بالرد فإنو لا يعي ما يقولو وبواوؿ بؾاملة الشخص الذي أمامو

اليد على الفم أثناء التحدث يدؿ على أف الشخص يقوـ بالكذب أو بواوؿ إخفاء أمر ما، كما أف 
 أثناء الضحك يدؿ على أف الشخص خجوؿ وبواوؿ أف يظهر بصورة لائقة. وضع اليد على الفم

: تعبّر إبياءات الرأس على الإبهاب والقبوؿ في كل شعوب لغة الجسد في بلدان العالم وسوء التفاىم
العالد، لكن في الثقافة البلغارية واليوناف لا ترمز لشيء، فتحريك الرأس عندىم من الأعلى إلذ الأسفل 
يدؿ على النفي. التواصل البصري مهم جدًا في دوؿ الغرب لكن في الثقافات الشرقية يعتبر أمر خاطئ، 
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يدؿ على بؿاولة التحرش بالشخص ابؼقابل. في الثقافة البرتغالية يدؿ سحب الأذنيتُ  وفي بعض الأحياف
أثناء تناوؿ الطعاـ على أف الطعاـ لذيذ، أما سحب الأذنيتُ عند الإيطاليتُ لديو دلالات جنسية. في 

الإنكليز الياباف إستخداـ ابؼنديل أثناء العطس يدؿ على سوء ابغظ، أما بؼس الأنف أثناء ابغديث عند 
يدؿ على أف ابؼوضوع سرّي، وفي إيطاليا يدؿ على ضرورة أخذ ابغيطة وابغذر. تستخدـ الشفاه للئشارة 

من الأصابع في كل من الفلبتُ، وابؽنود ابغمر، وبورتوريكو، وفي معظم مناطق أمريكا  إلذ الأشياء بدلا
حركات ابعسد دلائل فلبتُ دوؿ العالد  ختلبفات في معالش لغة ابعسدإثلبثة  مع العلم أف ىناؾ اللبتينية

ومعالش بهب ابغرص على فهمها وتعلمها حتى نتمكن من التواصل مع بؿيطنا بالشكل الصحيح، وحتى 
   نطباعات جيدة عن الشخص نفسو بشكل دائم. إننجح في تكوين 

  :تقسم إلذ قسمتُ رئيستُردنا دراسة لغة الجسد فهي أو اذا 

 الإرادية ،وىي الإبياءات والإشارات: ابغركات  القسم الأوؿ

: ابغركات اللبإرادية )أو التلقائية( وىي الأكثر بلبغة وتأثتَاً وىي التي يتم التًكيز عليها  القسم الثالش
% من حالات التخاطب والتواصل بتُ  60خلبؿ الدراسة والتحليل كما يعتقدعلماء النفس بأف 

لإبياءات والإبواءات والرموز، لا عن طريق الكلبـ الناس تتم بصورة غتَ شفهية أي عن طريق ا
:" إف ىذه الطريقة ذات تأثتَ قوى، أقوى بخمس مرات من ذلك التأثتَ الذي تتًكو  واللساف ويقاؿ

الإبياءات في  الكلمات" ومن الأخطاء ابعسيمة التي نقع فيها بصيعاَ ىي بذاىلنا للغة ابعسد و 
الكلمات التي قيلت  قراءة أفكاره, بل إننا بمضي ساعات في برليل بؿاولتنا فهم ما يقولو لنا أحدىم و 

ابعسد ىي تلك    لنا من دوف أف ندرؾ مغزاىا لأننا لا بكسب بالشكل الكافي لغة الإبياءات لغة 
 يف تقرأ لغةك   اللغة التي تشمل ابغركات و الإبواءات التي يقوـ بها ابؼرء على وجهو، و معرفتك 

لحظات التي تقضيها مع لسيغتَ من طريقة عيشك  سرار ىذه اللغةأبعسد عن طريق خبايا و ا
الآخرين و من أسلوب تواصلك معهم، سيجعلك ترى العالد من الأعلى و برس بأنك أكثر ذكاء و 
صوابا في التصرؼ مع ابؼواقف، كما سيساعدؾ على الوصوؿ إلذ أصدقاء جدد، رفع نسبة مبيعاتك، 

 :بعض ابغقائق ابؼتعلقة بقراءة لغة ابعسد ىذهياتك بشكل لا يصدؽ، و برستُ ح
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   بعَضُنَا أو أغلبنا بشكل  يعتقدمن التواصل بتُ الناس يعتمد على لغة ابعسد، بطسة و بطستُ بابؼائة نسبة      
 و ابعمل بسثل ابعزء الأكبر و الأساسي من طرؽ تواصل الأفراد فيما بينهم، لكن الكلمات  خاطئ أف

من طرؽ  سبعة  بابؼائةمل لا بسثل سوى تشتَ إلذ أف الكلمات و ابع الأبحاث و الدراسات منالعديد 
بعزء الأكبر إلذ حركاتنا و إبياءاتنا التي تتًجم في عقوؿ ابؼتلقتُ من ا عابؼنا ، بينما يذىب  تواصلنا مع 

  منهم. دوف وعي

 أساليب لغة الجسد المختلفة    

غم وجود بعض الإبياءات ابؼتعارؼ عليها إلا أف لغة ابعسد فر لغة ابعسد بزتلف من شخص إلذ آخر
م ابؼعيار و ىي إسبزتلف من شخص إلذ آخر، فكل جسد بيتلك لغتو ابػاصة و ىي ما يطلق عليها 

 وببساطة حالة الشخص الطبيعية التي يكوف عليها بعيدا عن أي نوع من الضغط أو ابػوؼ، القلق
إلذ إخفاء حقيقة أو مشاعر معينة، و تتمثل عملية برليل لغة ابغزف و كل العوامل التي قد تدفعو 

ابعسد في عملية ابؼقارنة بتُ باقي سلوكيات الشخص و ىذا ابؼعيار الذي نربظو من خلبؿ معرفتنا 
بالشخص، أما إف كاف الشخص غريبا عنا فستمر عملية قراءتنا للغة ابعسد بدقارنة إبياءات جسمو 

ف يكوف عليها في ذلك ابؼوقف بأخذ ابعنس و العوامل ابػارجية بعتُ مع الإبياءات التي نتوقع أ
 .عتبار و معرفة ما إذا كانت متطابقة مع كلبمو أـ أف ىنالك سرا مشوقا ينتظرؾ لتكتشفوالإ

 

 

 

 

 

 :في الرواية لغتو ليات فهمآالجسد و  : لالمبحث الأو 

 ولا تعريف الجسد:أ

يعتٍ ابعسد في قاموس الصحاح البدف و تقوؿ فيو بذسيدكما تقوؿ عن ابعسد بذسد  اللغوي:المعنى )1
 صباغ.و بكوه من الأأذا صبغ بالزعفراف إيقاؿ الثوب بؾسد  الصبغ،أيضا ىو الزعفراف و بكوه من 

 و بدونها .أالمجاسد  مفردة بؾسد وىي الصورة سواءا كانت صورة سطحية بظل 
 ة جسدىا.أف تصبغ بو ابؼر أالزعفراف ىو قمة ما بيكن -

https://www.sunzu.com/articles/three-elements-of-communication-and-the-so-called-7-38-55-rule-78144/
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 ة وتعرؽ فيو.أالمجسد في لساف العرب ىو الثوب الذي يلي جسد ابؼر  ،الدلالة ابعنسية ابػالصة 
جعل لو صورة بؾسمة و في التنزيل العزيز " ىو الذي  ذىب.قاؿ الله تعالذ " عجلب جسدا " أبضر من  

 ." ) سورة آؿ عمراف (يصوركم في الأرحاـ كيف يشاء لا الو الا ىو العزيز ابغكيم

و صورة الشيء أو الشخص ربظو على الورؽ أو ابغائط و بكوبنا بالقلم أو بآلة التصوير و صور الأمر   
صور و تتكوف لو صورة و شكل و تصور الشيء أي بزيلو و توضعو وضعا يكشف عن جزئياتو . فت

( و في أي صورة ما تشاء 7دلك )ستمرت صورتو في ذىنو و في التنزيل العزيز " الذي خلقك فسواؾ فعإ
 .نفطار(الإ( )سورة 8ركبك )

لذ ابػلود في حتُ إكاف ابعسد عبر ابغضارات القدبية خاصة الفرعونية يرمز صطلاحي :المعنى الإ 2)
بدي و زلر و الأنها معبرة على الأف ابعسد يوحي الذ الفناء و الروح ىي التي تبقى لأألذ إيرى الصوفيوف 

ابؼنحتٌ يعرؼ الدكتور مصطفى بؿمود باف " ابعسد ىو الضد الذي تؤكد الروح  الذي تؤكد على ىذا 
 وجودىا بقمعو و كبحو و ردعو و التسلق عليو ")مصطفى بؿمود(.

ي الطهارة و الصفاء و بتُ مصدر الشهوة أىناؾ تقابل بتُ الروح ابعسد  أفاذ تبتُ لنا من ىذا ابؼفهومإ
ف ابغديث عن ابعسد يؤوؿ مباشرة الذ الشهوة و إلتزامات و عليو فالقيود و الإو الرغبة و التحرر من 

لذ النقاء و الصفاء و ىو بذلك إغريزة ابعنس فهو مستودع للشهوات و ابػطايا عكس الروح التي تشتَ 
ثيل جساـ من خلبؿ بسلذ الإإيقونية تضاؼ إشارية و علب ماتية و إبوائية و إه كينونة رمزية و إيتمثل على 

 .حستُ(نساف )عدناف الإ

يعرفها بأنها تصور عقلي ابهابي أو سلبي يكونو الفرد لنفسو و يسهم في تكوين ىذه الصورة  :الدسوقي
ابػبرات و ابؼواقف التي يتعرض بؽا الفرد و بناءا على ذلك فاف صورة ابعسد قابلة للتعديل و التغيتَ في 

 (.21ص  2006ضوء ىذه ابػبرات ابعديدة )الدسوقي 

يشتَ مصطلح ابعسد حسب سيلبمي إلذ أف ابعسد كائن مادي مدرؾ بوتل منطقة من الفضاء لو  و
ثلبثة أبعاد وكتلة عضوية حيوانية أو إنسانية ابؼعرفة التي لدينا عن أجسادنا تتطور ببطء في بادئ الأمر من 

 ( 340.1980خلبؿ إحساسنا ثم عبر مرآة الثقافة )سيلبمي 

تعريػػفات صورة ابعسد :لقد اختلفت التعاريف و تشابهت في نفس الوقت من تعاريف عربية و أخرى 
 .أجنبية فارتأينا أف بلتار تعريفا أجنبيا و أخرى بزدـ موضوعنا من تعريف نفسي إجتماعي أنثربولوجي 

الفرد عن  بهابية و سلبية يكونهاإ(:صورة ابعسد ىي صورة ذىنية 1991و آخروف ) روزينتعريف -
 نفسو و تعلن عن نفسها من خلبؿ بؾموعة من ابؼيوؿ السلوكية التي تظهر مصاحبة لتلك الصورة
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" بأنها تقييم الفرد للمظهر ابػارجي  جمال عطيةعرؼ صورة ابعسد حسب ي (2006)الدسوقي  - 
ص  2006ىتماـ بو )فابد لإبعسده من حيث الشكل العاـ و ملبمح الوجو و الرضا عن ابعسد و ا

118.) 

يشتَ علماء الأنتًبولوجيا أف صورة ابعسد ىي التصور الذي يكونو الشخص  ربولوجي :نتالتعريف الأ
عن جسده و الطريقة التي يبدو بها عبر سياؽ اجتماعي و ثقافي يضفي تاربىو الشخصي عليو طابعا 

يمة نابذة أساسا عن تأثتَ خاصا فصورة ابعسد ليست من ابؼعطيات ابؼوضوعية إنها ليست واقعا و إبماق
 (.1993المحيط و التاريخ الشخصي للفاعل )لوبرتوف.

 :عن الجسم والجسد والبدن مختلفةتعريفات 

 : ابعسد أولا

جسم الِإنساف ولا يقاؿ لغتَه من الَأجساـ ابؼغتذية، ولا يقاؿ لغتَ الِإنساف جسد من خلق  :ابعسد
 .الَأرض
 .بَذَسَّد، كما تقوؿ من ابعسم: بذسَّم :البدف، تقوؿ منو :وابَعسَد

خرى لا مفردة واحدة ضمن حقل معجمي واسع يتوفر على عدد من ابؼفردات الأإف ابعسد ليست إ
 خلبطـ و الأدالدالة على ابعسد نفسو من قبيل ابعسم والبدف و ابعثة و ال

جسم الانساف دوف كلمة جسد أخص من ابعسم، وقد يتم استخداـ كلمة جسد في اللغة للدلالة على 
غتَه ولا يقاؿ لغتَه من الأجساـ. ومن الشائع استخداـ كلمة جسد للدلالة على ابعثة أو ابعسم بلب 
روح، فقد وردت كلمة جسد أربع مرات في القرآف الكرلص للدلالة على الأجساـ بلب روح أو للدلالة على 

 .ابعثث

حُلِيِّهِمْ عِجْلب جَسَدًا لَوُ خُوَارٌ أَلدَْ يػَرَوْا أنََّوُ لا يُكَلِّمُهُمْ وَلا يػَهْدِيهِمْ وَابزََّذَ قػَوُْـ مُوسَى مِنْ بػَعْدِهِ مِنْ “ –
لفتنة بتٍ السامريتتحدث ىذه الآية عن جسد العجل الذي صنعو  : ”سَبِيلب ابزََّذُوهُ وكََانوُا ظاَلِمِتَُ 

 .، وكما ىو واضح فإف الكلمة تشتَ إلذ جسم لا روح بواسرائيل

تتحدث ىذه الآية عن  : ”جَسَدًا لَوُ خُوَارٌ فػَقَالُوا ىَذَا إِبَؽكُُمْ وَإلِوَُ مُوسَى فػَنَسِيَ  عجلبفَأَخْرجََ بَؽمُْ “ –
 سرائيل، وكما ىو واضح فإف الكلمة تشتَ إلذ جسم لاإجسد العجل الذي صنعو السامري لفتنة بتٍ 

 .روح بو

https://www.almrsal.com/post/631454
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نَا عَلَى كُرْسِيِّوِ جَسَدًا ثُمَّ أنَاَبَ  ” –  سيدنا سليمافبن إتتحدث الآية عن  : ”وَلَقَدْ فػَتػَنَّا سُلَيْمَافَ وَألَْقَيػْ

 .الذي وُلد جثة ىامدة

لَكَ إِلا رجَِالا نوُحِي ” – إلِيَْهِمْ فاَسْألَُوا أىَْلَ الذِّكْرِ إِفْ كُنتُمْ لا تػَعْلَمُوفَ وَمَا جَعَلْنَاىُمْ جَسَدًا  وَمَا أرَْسَلْنَا قػَبػْ
َـ وَمَا كَانوُا خَالِدِينَ  تتحدث ىذه الآية عن أف الأنبياء كانوا رجالًا أحياء ذوي  : ”لا يأَْكُلُوفَ الطَّعَا

 .أجساـ متحركة، ولد يكونوا أجساداً ىامدة

نو تم استخداـ كلمة جسد في القرآف للدلالة على ابعماد أو ابؼيت أو ابعثة وابعسم بلب روح وبذلك نرى أ
 .أو حياة

 الجسم :ثانيا

يطُلق كلمة ابعسم في اللغة على بصاعة البدف والأعضاء من الناس والدواب والإبل وغتَىا من الأنواع 
الشيء، أي أف ابعسم ىو ما كاف فيو روح ستعارة للدلالة على إعظيمة ابػلق. وتُستخدـ كلمة جسم ك

وىو عموـ الشكل ابػارجي للهيكل بعظامو وبغمو ودمو. وقد وردت كلمة جسم في القرآف مرتتُ 
 .وجاءت للدلالة على جسم الإنساف الذي بو روح

الآية يتحدث الله عن طالوت  في ىذه” : إِفَّ اللَّوَ اصْطفََاهُ عَلَيْكُمْ وَزاَدَهُ بَسْطةًَ في الْعِلْمِ وَابعِْسْمِ “ –
 .ليكوف ملكًا على بتٍ إسرائيل

ىتماـ ابؼنافقتُ بأجسامهم عن إفي ىذه الآية يتحدث الله عن  : ”وَإِذَا رأَيَػْتػَهُمْ تػُعْجِبُكَ أَجْسَامُهُمْ  ” –
 .ىتمامهم بالشكل والصورة على حساب ابؼضموفإقلوبهم و 

كلمة جسم للتعبتَ عن الأحياء، فطالوت ملك حيّ تخداـ  إسونلبحظ أف في كلب ابؼثالتُ أنو تم 
 .وابؼنافقوف أحياء

 ثالثاً: البدن

أما البدف فيشتَ إلذ ما سوى الرأس من ابعسد ويكوف غليظ وبظتُ، وجسم الإنساف كلو جسد، فإذا 
والبدف في اللغة ىي ابعسد  .قُطع بعض أطراؼ شخص فيقاؿ قُطع شيء من جسده وليس من بدنو

تأتي كلمة البدنة، أي الناقة أو البقرة السمينة التي يُضحى بها. وقد وردت كلمة بدف في الضخم، ومنو 
 .القرآف الكرلص للدلالة على الضخامة

وتشتَ ىذه الآية أف الله بقى جسم فرعوف كاملب غتَ  : "فاَلْيػَوَْـ نػُنَجِّيكَ ببَِدَنِكَ لتَِكُوفَ لِمَنْ خَلْفَكَ آيةًَ"
 .منقوص للعبرة

https://www.almrsal.com/post/585955


 

35 
 

ص بفا سبق أف ابعسم تُطلق على البدف الذي بو حياة وروح وحركة، أما ابعسد فتُطلق على ونستخل
التمثاؿ ابعامد أو بدف الإنساف بعد وفاتو وخروج روحو، أما البدف فيتم استخدامها للدلالة على 

 .الضخامة

ابِعسْمُ يطُلَقُ ابعسمُ على بصاعة البَدَفِ أو الأعضاء من الناس والإبل والدواب وغتَىم من الأنواع العظيمة 
ابػلَْق، وقَد يُستَعارُ لفظُ ابعسم للعَرَض في مقابل ابعوىر، وكأنَو يُكَتٌ بذلك عن ابغقيقة لأف جِسْم 

 الشيء حقيقتُو. وابعمع أَجْساٌـ وجُسوٌـ 
صُّ من ابعسم، يطُلقُ ابَعسَدُ ويرُادُ بو جسم الِإنساف دوفَ غتَهِ ولا يقاؿ لغتَه من الَأجساـ وابَعسَدُ أخ

ابؼغتذية ولا يقُاؿ لغتَ الِإنساف جَسد من خلق الَأرض. وابَعسَد البَدفُ؛ تقوؿ منو بَذَسَّد كما تقوؿ من 
كعِجْل بتٍ إِسرائيل، وكذا طبيعة ابعنّ قاؿ   ابعسم بذسَّم. وقد يطُلقُ اللفظُ لكُلّ خَلق لا يأْكلُ ولا يَشربُ 

 ." ابَعسَدُ في الآيةَ بدؿٌ من عِجْل« فأَخرج بؽم عِجْلبً جَسَداً لو خُوارٌ "عز وجل: 
وما جعلناىم جسداً لا يأْكلوف "وبصعو أَجساد. وقَد يرُادُ بابعسد معتٌ ابعثُة فقط كما في قولو تعالذ: 

 "الطعا َـ
من ابَعسَد، والبَدَفُ من ابَعسدِ ما سِوَى الرأْس بفاّ غلُظَ وبُظنَ، وبؽذا يقاؿ للزَّرع  أما البَدَفُ : فهو أخصُّ 

 :"القصتَ بَدف؛ لأنها تقعُ على البدَف، وبصعُ البَدَفِ أبْدافٌ. وقاؿَ أبو عليّ القالر في كتاب "ابعسد البارع
 لا يقاؿُ ابَعسدُ إلاّ للحَيَوافِ العاقل ولا يقاؿ »

اف كلُّو جَسدٌ، والشاىدُ أنو يقُاؿُ بؼن قُطِعَ بعضُ أطرافِو إنو قُطِعَ شيءٌ من جَسَدِه ولا يقُاؿ وجسم الانس
شَيءٌ من بَدَنوِ،َ وبؼا كاف البدف ىو أعلى ابعسد وأغلظو قيل بؼن غَلُظ من السِّمَن قد بَدُفَ وىو بَدينٌ 

سَمَّنَة للنَّحْر ثمّ كَثػُرَ ذلكَ وبادفٌ أي بَظتٌُ جَسيمٌ والأنُثى بادفٌ وبادنةٌ وابَعمعُ بُ 
ُ
دْفٌ وبدَُّفٌ، والبُدْفُ الإبلُ ابؼ

 حتّى بظِّيَ ما يػُتّخذُ للنَّحر بدََنةًَ بَظينةً كانت أو مَهْزولَةً.. والله أعلم
 ابعسد بدعتٌ البدف  -
 عتباره زينة : بيكن التمثيل بؽا بدا يلي :إابعسد ب -
 صباغ.و بكوه من الأأفراف ذا صبغ بالزعإيقاؿ الثوب بؾسد  -ا

 و بدونها .أالمجاسد : مفردة بؾسد وىي الصورة سواءا كانت صورة سطحية بظل  -ب
 ة جسدىا.أف تصبغ بو ابؼر أالزعفراف ىو قمة ما بيكن -
 ة وتعرؽ فيو.أالدلالة ابعنسية ابػالصة : المجسد في لساف العرب ىو الثوب الذي يلي جسد ابؼر  -ج
مفردة واحدة ضمن حقل معجمي واسع يتوفر على عدد من ابؼفردات الاخرى  لاإف ابعسد ليست إ*

 خلبط .الدالة على ابعسد نفسو من قبيل ابعسم والبدف و ابعثة و الذـ و الأ
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*من خلبؿ ابؼعجم العربي القدلص يتضح اف مفردة ابعسد ذات دلالات مركبة تستدعي استحضار علوما 
 ومعارؼ متعددة.

معناه الإحتفاؿ بكل ما ىو حي و فعاؿ في الإنساف بالامل الإنسالش بالرغبة في ابغلم ، في  الجسدانية:
ابغلم بلحظة الغناء و البوح،بتلمس ابعسد،في كل تضاريسو، انهابغظة الغناء معانقة الواقع ابعسد و عد 

لعالد، الروح واحدة، ىنا فلسفة تقوـ على التنوع تقوـ على التنوع الذي يسود ا ابؽروب  منو فابعسدانية
ختلبؼ و تتعدى الرؤى و تتعدى التجليات،الأمر الذي يفتح باب واسعا  للئ حيثاما ابعسد فمتعدد 

 التنوع و بلرج من دائرة النمط و النمذجة الذ دائرة التحوؿ و الصتَورة

 . الفرؽ بتُ ابعسم و ابعسد في ابؼتداوؿ العربي القدلص
 ساسية في معجم لساف العرب :أديدات ربع برأاستند مفهوـ ابعسم الذ 

 التحديد البيولوجي البدلش : ابعسم ىو كل ما لو طوؿ وعرض وعمق. -1
 ف يكوف :أالتحديد الفلسفي:ابعسم ىو جوىر مادي بهب  -2
 مكنة ذو بؾاؿ :يشغل حيزا في مكاف من الأ -
 ذو ثقل : جسم لو درجات مم الثقل لا جسم بدوف كثافة  -
 تداد.مبالإيضا أوبيتاز  -
في  أو ـدالتحديد الطبي : وىو ابعسم ابؼضاد ىو مادة بروتينية طبيعية تتكوف ذاخل ابعسم في ال -3
 جل مقاومة الباكتتَية .أنسجة من الأ
 التحديد الثقافي. -4
 ابعسد بدعتٌ البدف  -
 ابعسد باعتباره زينة : بيكن التمثيل بؽا بدا يلي : -
 

 ـبو  لغة ابعسد لإخفاء ابغقيقة التدريب على  إن            العديد من ابؼختصتُ و ابػبراء النفستُ ، لكن يقو
مهما حاوؿ الإنساف أف يتعلمها ليستغلها في صابغو، فإف ىذه الأختَة تبقى لغة ابغقيقة، لأف بعض 

ما  ابؼواقف المحرجة بذعل الإنساف يفقد السيطرة ابؼتكلفة على إبياءات جسمو.إبياءات العيوف ىي أىم
يعتمد عليو ابػبراء في قراءة لغة ابعسد ذلك لأنو يصعب التحكم فيها إراديا عند التقاء الأعتُ بشكل 

و وضع الذراعتُ مفتاح  ،تعتبر حركة ة ابعسدغحركة الذاعتُ في ل، إبواءات العينتُ هامباشر، و من أبن
تعتبر حركة ضم الذراعتُ لشخص في حديثة معك  ضم الذراعين، وفهم الشخص الذي أمامك بسهولة
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وضع اليدين و  و سلبي من كلبمك، كما انها ايضاً اشارة على القلق و ابػوؼأفهو يتخذ وضع دفاعي 
بتسامة بؽا الإو  شارة الذ الثقة و بؿاولة السيطرة و يستخدمها الرجاؿ أكثر من النساءإ على الخصر:

فقط طريقة بععلك أكثر جاذبية و ثقة، و لكنها تساعدؾ على مدلوؿ مهم في لغة ابعسد فهي ليست 
 تقليل مستويات القلق و الضغط النفسي و جعلك أكثر صحة أيضاً.

إبياءات الأفراد من  كل   تكوف ف  تتوقع أ لا   أي الفخ   في  للوقوع  ابعسد قد يقودنا لغة   فهمف أما ك
بواوؿ قراءة لغة ابعسد، بل بهب عليك أف تضع في حولك عفوية دوما و بأنك العبقري الوحيد الذي 

لكن بغسن ابغظ بيكن التميز بن الإبياءات  ابغسباف بأف أغلب الناس بواولوف التحكم في لغة أجسامهم
 .العفوية 

حاسيس حلبـ و الأإف لغة ابعسد ىي الكشف عن ابؼستور  فالتعبتَ عن ابؼشاعر و الأ            
لغزؿ و الوجداف و ابغب و تستعمل وضوحا أكثرمن أغراض أخرى بؼا بروزه على دلالات و با ابؼفعمة

جتهد في توظيف جسده إنساف قد لغة مشتًكة بتُ الناس دوف غتَىم فإف الإ ـو إف كاف الكلب.اءاتإبو
ن لغة تشارا و شيوعا و بقاعة مإنسبق من الكلبـ و أوسع أو إشاراتو في التواصل و التبليغ فكانت لغة 

نساف و أحاسيسو بإشارات ابعسد و اللساف و ىي شكل من أشكاؿ التعبيتَ الصامت عن أفكار الإ
اعضاء كالعتُ و إبياءاتو التي كثتَا ماتغتٍ عن أي لغة أخرى و بضولتو الدلالية التي بىتص بها عن باقي الأ

 1ماره و الثغر و بياضو إنهو ذبولو و الدمع و أو شحوبو أاليد و حركاتها و ابػد و تورده  نظرتها و

و و نتلقاىا عبر في و لغة ابعسد كما يعرفها بعض الدارستُ بأنها الرسائل التواصلية في الكوف الذي تعيش
حواسنا ابػمس و يتم تداوبؽا عبر قنوات متعددة و تشمل كل الرسائل التواصلية ختى تلك التي تتداخل 

ف كل حركة او ابياءة من جسد الانساف ىي في ابغقيقة لفة مقصودة  تعتمد نية مع اللغة اللفظية لأ
شارات بؿملة برسائل لتبليغ  دلالات معينة إالتواصل كتغتَات الوجو و غتَىا فهي حركات دؿ على 

 2للآخر

ابػارجة عن نطاقو التي يكتسبها من  جسد لغة فهي تلك الكلمات أو الرموزللذا كاف  إ            
يستعمل في التعبتَ عن ذاتو الكثتَ من  ونساف ىو الكلمة بعينو لكوننساف و الإف الكلمة الإثقافتو لأ

شارات و نها اللغة ابؼرئية و من الإو لأ،ابعسد تدخل في مفردات اللغة ابؼستعملة  مفردات اللغة و حركات
عضاء سواءا كانت ىذه و حتى حركات الأ دبواءات و الرموز و الوضعيات التي يتخذىا ابعسالإ

و صورة عفوية ذلك أنو لا يوجد ابػطاب أو النسيج الثقافي و تلك ابغقوؿ أالتعبتَات بصورة قصدية 
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لا بواسطة الكلمات أو الرموز إالدلالية و و جودا سابقا لتوليد الدلالة بدا أف الانساف لا بيكنو أف يفكر 
قوؿ لو أنت لا تعتٍ شيئا غتَ ما علمناؾ و لذا انت ابػارجية فإنو بإمكاف ىذه الرموز و الكلمات أف ت

 1عتبارىا مؤولات لفكر إتقوؿ فقط لانك تضع كلمات ب

و أطراؼ و الأأستخداـ الوجو إنساف ببواءات التي يقوـ بها الإابغركات و الإ ىيلغة ابعسد             
 أفكاره بطريقة أفضل و أوضحيصاؿ إك للتعبتَ عما بىالج نفسو من مشاعر و أحاسيس و لالصوت و ذ

ة و يو فشخاص الذين يتصفوف بالبساطة و العو قد تظهر حركات ابعسد بشكل عفوي عند بعض الأ ،
و ، شخاص الذين يكونوف أكثر برفظا و حذراالصدؽ و قد تكوف مدروسة عند بعض الآخر من الأ

و أللتعامل  الأمثلريقة اشخاص و معرفة الطجتماعية تفيد في فهم الإإفهم لغة ابعسد تعد مهارة 
 نساف مع ابؼمارسة و ابؼراقبة و ابؼلبحظة .نها مهارة مكتسبة يتقنها الإأالتحدث معهم كما 

سباب منذ القدـ و لكن النقلة النوعية كانت مع بدأ الاىتماـ  بالتعابتَ غتَ الشفهية التي تصدر عن الأ
نساف بطريقة علمية و عملية من قبل العديد من علماء دراسة حركات الإ  تبداية الستينات حيث بدأ

فلغة  1970الذي نشر كتاب لغة ابعسد عاـ  دجو ليوس فاستبنهم أالنفس و ابؼفكرين و كاف 
و العبارات ابؼنقولة بشكل أالكلمات  نبنية توضيحية تفوؽ تلك التي بكصل عليها مأابعسد تتميز ب

تصاؿ البشري يكوف عن طريق النطق و بعة بابؼئة من الإظهرت النتائج أف سأو مكتوب و قد أشفوي 
ما بطسة و بطسوف بابؼئة أالكلمات و بشانية و ثلبثتُ بابؼئة يكوف بطريقة النطق و النبرة ابؼستخدمة 

شخاص الذين يعانوف من مشاكل في السمع و النطق مؤشرات ببحركات ابعسدية و التي تعد ضرورية للؤ
 و ضعية اصابع اليد ... الخ . ، القدمتُ ،ف سحبها ذف ابغواجب حك الأذلغة ابعسد ىي العيوف الأ

ثوي يتأرجح بتُ الطهارة و الرذيلة ما ابعسد الأأابعسد الذكوي ينصهر وراء ابؼلذات و الغواية و الإغواء 
 انسية التي تلعب دور بعتوظيف ابعمالر للغة ابعسد في الروايات ىو حاضر بقوة خاصة ابؼشاىد االف

هر لغة ابعسد جلية و لغة الإغواء لتنفلت اللغة و السرد و تنهمك في رسم ظفي الروايات و ت اواضح
فابعسد يظهر منفتحا تارة و  ، ابغفاوة و الرغبةو عجاب ستيهاماتو منار الإإتفاصيلو و توجيهاتو و 

مز للفكر و ابؽوية و غواء بل ير خرى منغلقا و متعدد الدلالات فلب بومل ابؼعتٌ ابعنسي فقط الرغبة و الإأ
 2السلطة و الإرادة كما بىضع ابعسد لسلطة الدين و المجتمع  وابغضور و القيادة 

ابعسد الذكوري و الأنثوي كونو بؿملب بإشارات كثتَة الإغراء و الأنثوي في كونو بؿملب بإشارات كثتَة 
 العشق عالد أخلبقي و لا أخلبقي . و المحبةو التلبحم  والإنصهار  و الشهوة و الرغبة و اللذة
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ىناؾ من يرى ابعسد الذكوري روح سامية )نواؿ السعداوي (ابؼرأة أدلس منو داىية خارقة في جدب الرجل 
و يكسبها معتٌ  أةبظو فيمنحها صفة ابؼر ستمرار لإإابؼتعة و  ،فجسد الرجل يكمل ابؼرأة من حيث اللذة

نوثة ) عبد الله ابراىيم (ص عتباره مكمل بؼقتضيات الأبإيلعب دور الرفيق و يظهر  ، مومةالأ
ستخداـ لغة ابعسد بوصفها رسائل شفوية و نفسية من جهة و ذات بضولة دلالية من جهة أخرى إف77

.1 

 :آليات فهم لغة الجسد     

إف الإبياءات ليست معطى طبيعيا ، وليست وضعا بدعتٌ طبيعي و من قبل الثقافة، بل ىي مزاوجة بتُ 
الإصطلبح الإجتماعي و ابغركات ابعسدية التي نتج عنها فعل لغة التواصل، فكانت من نصيب 
السيميائيات لتدرسها، لكوف تسنتُ إبياءات الإنساف باعتبارىا وحدات دالة و قابلة للئنتضاـ في نسق 

إف إبياءات ثقافي معتُ، بوتاج إلذ علم يفهم إختلبفات الدلالية لكل إبياءات جسدية كما يقوؿ بظيث"
ابعسد وحركاتو ليست معطى من معطيات الطبيعة الإنسانية الفطرية، بل ىي أبماط سلوكية قابلة للئدراؾ 

 2و شديدة الإختلبفات من ثقافة لأخرى

قة التفكتَ و تكشف جزءا من شخصية و يفكل إرسالية أو وضعية للجسد تعكس طر         
لة الوحيدة ،للكشف عن كامن النفس الداخلية التي يشتًؾ خيالات،لأف اللغة ىي فكر الإنساف و الوسي

ابعسد في البوح عنها،لارتباط ابغالات الشعورية بابعانب الفزيولوجي إف ابعسم الإنسالش ،و التمظهر في 
دراؾ حسي، و إآلات ابعسد وآلات شكل رموز و إشارات و إبوات و وضعيات جسدية ،وىذا تشكل 

البصر،والسمع، واللمس،و الشم، و التذوؽ منافذ تقود ابعسد إلذ ابػروج من قمقمو لينتشي بنفسو 
للتعرؼ ، و الإمتلبؾ ، والتخلص من ربقة ابعاىز داخل عالد الأشياء ، حيت تشكل الكلمات طقوسو 

الدخوؿ في نسق معنوي جديد  في ابؼعتٌ،الذي توارثو ضمن تكونها الاولر ومن ربقة العفوي و الفطري إلذ
،الآلش واللحظي وابؼباشر،إنها الوجو الرمزي للعالد المحيط بنا ىي رمزية بجميع الأحجاـ و الأبعاد و 

 3الإبذاىات

ائية بوياتو من الأعضاء الذ توصيل معتٌ ، بكل شحنتو الشعورية و طاقتو الإلفيتظافر ابعسد بكل آ
مثل اللئيقاع ابؼوسيقي ، في وضعية معينة داخل نسق ثقافي معتُ   فتتعاضد كلها في بغظة زمنية متناغمة

نتاج دلالة جديدة و الذ إرساؿ معتٌ ما أو براوؿ أف تتمرد عن ىذا النسق الثقافي ، بأف تتبتٌ لغة إلذ إ
ابعسد تيمات ثقافية دخيلة تعمل مع مرور الوقت إلذ تأصيلها من خلبؿ التعامل ابؼستمر بها فتدخل في 
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انتاج ابعسدية التي ىي الأعضاء ، و تتتُ إاشرات و رمز غتَ موجودة في تكوين نسيج لغة ابعسد  آليات
 1الغتَ الأصلية.

ة اللغة ابعسدية للبنساف ، بهب التفريق بتُ الإبياءات الفطرية ذات الأصل البيولوجي )  لذلك عند قراء
ابؼعايتَ اللياقة الإجتماعية ، فعند تفستَ الرسالة اللغوية البدائية ( ، و بتُ ابؼكتسبة ثقافيا ، أو ابؼعدلة وفق 

بهب إدراؾ الكود المحلي ، و الذي بوكم تعاملبت البشر ضمن بصاعة كحلية ما كذلك بهب أف ندرؾ 
أثناء تفستَنا أو قراءتنا بؽذه اللغة أف بعض الإرسالات اللغوية ابعسدية ، يكوف قصديا أو غتَ قصدي 

 ل ، لأف اللغة ابعسدية تتيح صورة بصرية أقرب ، إلذ الدلالة التي يريدأثناء عملية التواص

 2الإنساف التعبتَ عنها . 

فالإشارات التي يرسلها ابعسد يتم إدراكها عن طريق ابغواس ، التي تتلقى ىذه الرموز السيالة            
بؼعرفية التي يستقي ابعسد ابؼعرفة العصبية ، فابغس ىو القاعدة الاولذ للنظاـ ابؼعرفي ، أو ىو الوسيلة ا

منها ، لأف العقل مادتو الأولذ أو في إصدار الأحكاـ أو في عملية عقلية أخرى يقوؿ الفيلسوؼ أرسطو 
أف ابغس قابل الصور المحسوس بغتَ ىيولر ابغس يؤلد من ما كاف لو لوف أو كوف ، فيؤكد ابن عربي علي 

 3و في تلقي ابؼعرفة و ابؼدركات ابغسية ضرور ة ابغس بؼعرفة كما حاجة العقل الي

فابعسد يرسل الإبياءات إستجابة بغالة شعورية و أخرى لا شعورية فهو يشغل تلك ابغالات          
بدختلقها ، و يعبر عنها عن طريق اللغة و الإشارة ذاؾ إف إدراؾ العلم ينصب على ابغواس الواضحة ، في 

 4ة.رموز جسدنا و ابؼاثلة في لغة ابغرك

من أجل فهم لغة ابعسد نلجأ الذ برليل كل ابغركات الصادرة عن ىذا ابعسد ، في إطارىا            
 الثقافي لذلك يقوؿ

لدكتور بؿمد بتٍ يونس " فكل ابياءة من أطرافك تشكل لغة بحد ذاتها و يكفي أف تراقب شخصا ما ا
طريقة جلوسو ، و ملبمح وجهو ، و لتفهم من حركات رأسو و أصابعو ما يريد أف يقوؿ و تعرؼ من 

 5حالتو النفسية ، و لغة ابعسد من الوسائل السامية التي برقق الكثتَ من التجاوب بتُ الناس .

بياءات ابعسدية بدعزؿ عن الظروؼ أخرى بل حسب الإبياءات ،  التي بردث في فلب ينبغي تفستَ الا
رقيم ، بزضع بؼبدإ التمفصل فكل ابياءة مثل  الوقت نفسو ، لاف اللغة ابعسدية كلمات و علبمات و ت
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كلمة واحدة وقد يكوف للكلمة الواحدة معالش كثتَة و من ىنا لا بيكن القبض على معالش الابياءة 
الواحدة في ظل الإبياءة الأخرى ، التي تكوف مع ابعملة ابعسدية ، و تأتي في بؾموعات تكاشف عن 

 1ب نأويلها وفق السياؽ الذي بردث فيو ابغالات الإنفعالية و الشعورية ، لكن به

إف ىذه ابغركات ابعسدية ىي جزء من سجل ابعسد التواصلي الشفهي ، و ىي من جهة ثانية          
مرتبطة في الغالب بالبعد النفعي داخل السلوؾ الإنسالش ، و مرتبط التمظهر الإنسالش و ابعانب الغريزي 

اءات تعتبر ثقافية تعلمها الإنساف كما تعلم أشياء أخرى بفا بهعل إلا أف ىذه الإشارات ابعسديو و الإبي
إنتاج سلسلة ابؼلفوظات الإبيائية تدرؾ بإعتبارىا إرساء لدعائم متوالدة عن التأليف بتُ بؾموعة من 

   .ابؼدركات الثقافية ، تكوف ابغركة الإبيائية الواحدة نقطة بداية لسلسلة لا متناىيو من الدلالات 

 

 

 

 :المبحث الثاني : لغة الجسد و دلالتها الجنسية

وبذعل من العملية ابعنسية مثتَة ،ف تسهم في الإثارة وإثارة الطرؼ ابؼقابل لغة ابعسد بؽا أ         
ىي لغة جسدية  ،بفارسة ابعنس وبشكل تبقى آثاره مغروسة في ذاكرة الشريكتُ لذ أعلى حد ،إومشبعة 

تينية التي تتفرع منها الكثتَ من اللغات ، فابعنس ليس لغة واحدة بل ىو عدة لببحتة  لكنها مثل اللغة ال
 لغات ، لكل وقت ومكاف لغة جسدية مناسبة لو ، بذعل من جسد الشريكتُ يتحدثاف معاً ويفهماف

يوجد أكثر    عشرين لغة وربدا وجدت أنهاحصيت ىذة اللغات و أوقد  بعض بدوف النطق ولا بكلمة واحدة
 .معالش ومفردات أكثر في كل لغة جسدية جنسية يفهمها الشريكتُ ويتجاوباف من خلببؽا كما توجد

وأوؿ ىذة اللغات ابعسدية ابعنسية ىذة اللغة ينطق بها ابعسد في غتَ أوقات ابعنس،وىي بؾرد          
 .أولا  فلغة جسد ابؼرأة عندما ترغب بدمارسة ابعنس بهب أف ينطق جسدىا.  ابعنس تلميحات جنسية

غتَ لفظي بيكن من خلببؽا أف نوصل جزءاً من أفكارنا،  يلغة ابعسد ىي عنصر تواصلإف           
ومشاعرنا، بطريقة إبيائية، صامتة، وىي تستطيع أف بسيز ابغالة النفسية التي بمر بها، وتتًبصها بحركات 

ثبتت الدراسات أف عناصر التواصل تتكوف من ثلبثة عناصر أساسية أينتجها العقل اللبواعي لدينا. لقد 
ىي الكلمات، والنبرة الصوتية، ولغة ابعسد، ولكن ابؼفاجأة كانت أف الكلمات تستطيع أف توصل ما 
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%. إبياءات لغة 55%، أما لغة ابعسد فتوصل 38% من أفكارنا، بينما النبرة الصوتية توصل 7نسبتو 
 غة بعسد من خلبؿ السياؽ العاـ للحدث، وليس ابغركة بحد ذاتها.ابعسد بهب أف بكلل ل

يضطرنا  جتماع ابعسدإىتمامات علم إو لعل أف ابغديث عن قضايا ما بعد ابغداثة ابؼتعلقة ب          
، فهو موضوع بدأ يكسر الطابوىات السوسيولوجية ليطرح نفسو مادة جديدة  ابعنسإلذ أف نلج موضوع 

، و ضمنو سنجد أف ابعسد يتموقع موقع الصدارة ليخط لنا فجِّا لفهم الظاىرة ،  للبحث و التفستَ
بصاعة الشواذ جنسيا يتخذوف من ابعسد منطلقا بؽم للتعبتَ عن ذواتهم و ىويتاتهم كثقب  مثلب  بدعتٌ أف

 .عتناء بالأظافر و الرموش و غتَىا من ابؼظاىر ابعسدانية الأخرىالأذف و لبس القرط و الإ

 نطلبقا من ثلبث دلالات مرجعية : إف ابعسد يتحدد أبيكن القوؿ  
في الدلالة فهو   الدلالة ابؼادية : تؤطرىا بصلة من ابؼعارؼ التي تبحث في السطح البيولوجي للجسد -1

 ابؼادية يسمى بالبدف و ابعسم.
و ابعماعية . ىناؾ أفردية جساد النساؽ التزيينية ابؼختلفة للؤالدلالة ابعمالية: ترتبط بجملة من الأ-2

ف ابعسد مزين و التزيتُ ىو شرط وجود ابعسد وجودا أبؾموعة من ابؼفردات في ابؼعجم العربي تدؿ على 
 شتغاؿ سوسيولوجيا ابعسد.إوجو أجساد ىي وجو من ذف تزيتُ الأ،إجتماعيا و سوسيولوجيا إ

 يروطيقية : الدلالة ابعنسية الإ -3

الفعل ابعنسي الذي تشتًؾ فيو بصيع الكائنات فعل بيولوجي وظيفتو ف* ابعنس: ىو وظيفة جنسية  
 بقاب ثم وظيفة تناسلية.الإ

ساس أعضاء ابعسدية قائم على ستيهاـ ابعنس ابػياؿ الذي تنشطو بعض الأإ* ابعنسانية : ىو دور 
 : ثنتُإمرين أماـ أننا أكخلبصة  بيكن القوؿ و خيالر ليس واقعي

 نو موشوـ في سطحو الظاىري بعدد من السمات الثقافية .أمتياز بدعتٌ إف ابعسد نص ثقافي بأوؿ الأ
نقوؿ ف أ شكاؿ وجوده تتوقف وبالتالر  بيكنأنساف ف جسد الأأف ابعسد آلة راغبة بدعتٌ أمر الثالش الأ
عضاء يس بؾرد بذميع للؤنو لإ،ولكنو نسيج من العلبقات  ا ف ابعسد ليس شيئا بؾردا ولا كليا ثابثأ

 منتهية ولكنها كينونة قيد البناء. ةإف ابعسد ليس وحد.ابؼختلفة ولكنو تبادؿ لعدد من الرموز
 ترتيبياا علبقات منظمة تنظيما إنهعضاء بل وفي ىذه الشبكة ابعسدية لا تتماثل العلبقات ولا تتوازى الأ

سًا بالبحث في ىويتو ابعسدية سواء عبر بل ىناؾ من أصبح مهوو عضاء مقودة.أعضاء قائدة و أفتمت 
 عمليات "التحوؿ ابعنسي" أو عن طريق بفارسة الشذوذ عليو.
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ندىاشا، رغبة وإغراء وغواية، إثارة إنفعالا و إإف النشاط ابعسدي والروحي تهز لو بصيع ابغواس،          
ومعانقة بؼباىجها ومتعها  ستفزازا على ما لا يثبت ويستقر على ىيئة أو حاؿ واحدة. شغف بابغياة،إو 

تناوئ الكبت  ، إلذ منتهاىا كتابة ابعسد الأنثوي بفتنة وشبقية، وإفصاح عن بذربة  بذارب معيشة
إباحية متحررة من ابؼقامع تصغي لنداء ابغواس، وإضاءات ابعسد الواحد وابؼتعدد، تفتح ابعسد  ،والقمع

وحدودىا القصوى عبر التداخل والتجاسد على أقاليمو وبزومو، كما تفتح غتَتو على متاىاتها 
تعارات الفرح والألد إسالفعاؿ.ذلك ما بهعل إيقاع ابعسد في الرواية، يستلزـ ضرورة الإنصات إلذ 

والرغبات الشهوانية. يكتمل بناء الإيقاع ابعسدي بوصفو خلبصة بذارب حياة متدفقة، برملها اللغة بكو 
وبدا أف الوجود غتَ منفصل عن ابعسد لأنو أصل ،ها القراءة التفاعليةأقاصيها وأبعادىا التأويلية كما تقتًح

متلبؾ في إف لد يكن الإ الكينونة، فبقدر إمتلبكنا ابعسد بمتلك اللغة، وبقدر إمتلبكنا اللغة بمتلك ابعسد،
متياز بررر طاقات الإرادة إوالكتابة بوصفها فعالية جسدية ب ستحالة أو درجة صفر الكتابةإحد ذاتو 

إختًاقات ب ،نفتاحها اللبنهائي بالمحو والتدوين، بتجديد وىج البداية وحرارة التجربةإوالقوى الشهوانية في 
كتشاؼ للتجلي ابعسدي إففي إعادة اكتشافو  ،وتداخلبت ترفع ابعسد المحسوس إلذ مقاـ الصدارة

ة مقرونة بالإنصات لػمرونة وبؼا كانت الكتابة والقراءة ابعسدي ابػلبؽ والبهجة الديونيزوسية ابؼبدعة.
ابعسد، وإيقاعات الذات في ابػطاب الصامتة والصائتة، ابؽادئة والصاخبة، بقدر عمق لعبة السواد 

متلبء والفراغ الدالر فيما يوجد برت اللحمة النصية والبياض، السطح والعمق، ابغضور والغياب، الإ
صطلبحية الشاعر ىنري ميشونيك، إنوية، حسب تقتًح علينا الشاعرة أنساقا شكلية مع فوتفاعل الدوال

تتعدى الألفاظ ضمنها ما فوؽ وما برت العبارة، تنقلنا إلذ بزوـ اللغة وابعسد، فالكلبـ ابؼقوؿ ذريعة 
مضمر مرتبط عضويا بتجربة حياة أو موت، فرح وألد، تعكس التعري ابعسدي ،لكلبـ غتَ مقوؿ 

شتغالو وتشغيلو بؼكونات اللغة وبصيع ابغواس للقبض على إخب في وابغيوية ابؼتوثبة والإيقاع ابؽادئ والصا
لتحاـ اللحم إحتفاء بالبهجة وابؼتعة وبسجيدا للحياة ابعسدية في بإابؼنفلت السراديبي النزوي الشهوالش 

ستعارية ابؼتولدة عن بالروح وتفجتَ الطاقات ابؼخبوءة سواء من خلبؿ بنيات التوازي أو التكثيفات الإ
بحث في بؾهوؿ الذات والعالد من خلبؿ إبهاد لغة عارية  ،الكتابة الشذرية التي تتوسط بياض الصفحة

تقوؿ ويقوبؽا ابعسد في ماديتو وروحانيتو، قصيدة من الروح إلذ الروح على بكو ما كاف قاؿ أرتور رامبو 
فاطمة ، بذربة الشاعرة ستشرافية الشعرية، مؤسس الرؤيا الإ"موسم في ابعحيم"الشاعر الغاضب صاحب: 

لغة منبثقة من النبض  أي نو يستدعي إبهاد لغة أكثر إبواءا وتكثيفا وتركيزاأكد أ. تالزىراء بنيس
 ابعسدي والتداخل البيجسدالش.
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حتى عندما لا يعُبّر الشخص عن الأفكار التي بذوؿ في ذىنو بشكل لفظي، إلا أنو يقوـ           
بو، بحيث تصل رسائل غتَ بؿكية  يفكر ويشعرورياً بطريقة تعبر عمّا بتحريك أجزاء من جسده لا شع

رسِل، مثل تعابتَ وجهو ونبرة صوتو وحركات 
ُ
للؤشخاص الآخرين من خلبؿ حركات جسد الشخص ابؼ

يديو، إلذ جانب العديد من حركات ابعسد التي تعُرؼ بؾموعة بدسمى لغة ابعسد. لغة ابعسد ىي عنصر 
ستخداـ إاطفنا ابغقيقية، من خلبؿ التواصل غتَ المحكي الذي نستخدمو للكشف عن مشاعرنا وعو 

ستخدـ دائماً لغة ن فنحنحركات ابعسد مثل اليدين والقدمتُ والعينتُ وطريقة الوقوؼ وما إلذ ذلك. 
  .سد ولكن دوف وعي بذلكابع

ف ىناؾ تعارض مثلًب ما بتُ "اللغة" من جهة و"ابعسد" من جهة ثانية، نظراً أيبدو  على الأقل          
لغة قد يضيق أحياناً فيضطر ابعسد فعلًب إلذ خلق آليات غتَ لغوية لإيصاؿ رسالتو )كالرقص لأف وعاء ال

يتكلم لغة يعبر بها عن مكبوتات للو مثلًب...(، ولعل سيجموند فرويد قد عمد إلذ إبراز أف ابعسد رغم عِ 
ستضمار فاء والإالذات، وىكذا بروؿ ابعسد مع فرويد إلذ لساف حاؿ ابؼرء عندما تتقمص اللغة صفة ابػ
عتبر أف اللغة ىي إليصبح ابعسد بذلك أداة للتصريح، وىو ما أكد عليو موريس متَلوبونتي أيضًا عندما 

نعكاس لتعبتَية ابعسد. ورفضًا للئرث الديكارتي الذي أعلى من شأف الفكر وبخس من قيمة إفي الأصل 
عمل ميشاؿ فوكو على فلقديتشو ومتَلوبونتيابعسد حتى أصبح ىذا الأختَ رمزاً لكل دنس وتأثراً برؤية ن

رصد عملية تطبيع ابعسد بإدخالو إلذ بؾاؿ ابػطاب السياسي، فابعسد ليس بؾرد معطى طبيعي بل ىو 
جتماعي من خلبؿ النظم السياسية وابؼعرفية التي يػَتػَنَمَّطُ فيها، فابعسد إذف حسب فوكو إإمكانية لإنتاج 

يقع برت تأثتَ عدة قوى تعمل على تطويعو، فابعنس مثلًب بدا ىو نشاط جسدي بيكن أف يصبح رىاناً 
ويع بقاب وبرديد للنسل وغتَه... وبيكن قياس عملية تطإسياسيًا عندما يرتبط بتنظيم السكاف من 

 ابعسد في عدة بؾالات: كمجاؿ الإنتاج الاقتصادي، وابغقوقي...

لد يعد ابعسد ذلك العنصر الذي يشكو من النجاسة، أو ذلك العنصر الذي يعالش من النقص لأنو بؿتقر 
النفس، بل أضحى حافلًب بابؼعالش الرمزية التي تتوارى خلف ابغضور ابؼادي و  العقلو  عند مقارنتو بالروح

ختزالو فقط إتسعت الآفاؽ الدلالية للجسد، وىنا لا ينبغي إفكلما تطور تاريخ الذىنية البشرية  للجسد،
في ما يستثمر لأجلو في الإعلبنات أو الاستثمار الرياضي أو الفتٍ... بقدر ما أف لو بضولات مرتبطة 

جساد التي أصبحت بطبيعة النظم السياسية السائدة بل لقد أصبح أيقونة للتغيتَ كما ىو في حالة الأ
 حتًاقاً لتحقيق تغيتَات في أنظمة سياسية طابؼا راىنت على قمع الأجساد كما العقوؿ.إتلتهب 

  علاقتها بالأنوثةلغة الجسد و :المبحث الثالث 
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خرى  أبيثل ابعسد في الرواية النسوية ابعزائرية الثورة السردية المحفزة داخل شكل مكونات           
فابعسد ىو سبيل الكتابة عند ابؼرأة و نارىا التي لا تنضب و معجزاتها التي قد تستكمل فمن كابعنس " 

حصنة اللغة أقو و رعوده و تركب على ة على شيطاف لغتها و من معجم تزيتُ السرد ببر أابعسد تقبض ابؼر 
 1و تقتلع ابغرائق و تبارؾ حق جحيم "

و لكل حركة دلالة و كل عضو من ابعسد لو حركة خاصة ، ف كل حركة من حركات ابعسد تعتبر معتٌ"إ
شارات رمزية واضحة إالشعر ،س أنتفاضة الر إتُ و بؼسة اليد و بسمة الثغر و عغماض الإففي ،بواءاتإو 
نسالش ستلقائو من يفهمو و كل شيء في ابعسد الإإو ألتفاتتو إو أستقامتو إف للجسد في أاءات كما إبوو 

و عندما  2 "لذ شيفرة يستوجب فكها  و فك رموزىاإاو موضوع معتُ و قد يتحوؿ أمر أيعبر عن 
و قد أجزاء جزاء فقد لا يدؿ الكل على الألذ الأإف يعود أمكاف المحلل إيستعصي العثور على معتٌ ب

و شكلو و أجزاء ابؼكونة لو تلك ابغالة للجسد و تلك حالة دلالتو بزتلف دلالة الكل عن دلالة الأ
 3ؿ ذيو إنو متحرؾ أو متغتَ و متبمعان

عتباره حجما إعتباره موضوعا و يدؿ بإثم فهو واقعة دالة فهو يدؿ ب جتماعية و منإعة قفابعسد وا
ستعمالاتو كما يظهر إلا من خلبؿ إعتباره شكلب إنو علبمة  ككل العلبمات لا يدرؾ إنسانيا و يدؿ بإ

جل ىذه أبداعية اللغوية و تستخدـ من الثقافة بفارستها الإابعسد ابؼؤنث بوصفو معرضا بلبغيا بسارس فيو 
ي توظيف أستنكار على لذ درجة يبلغ معها التوظيف البلبغي للجسد ابؼؤنث حد الغتَة و الإإالغاية 

 4نثىأذا لد يكن إبلبغي للجسد 

ستخدامها ابعسد ابؼؤنث فهذا ابعسد كاف و إلة جسدية مثل آستخدمت الثقافة إلد بودث فقط أف 
 5مازاؿ مادة للنشاط الثقافي في بعده ابػيالر و في بعده اللغوي 

خرى الذات و من ىنا تتداخل بؾموعة ألذ جسدىا و من خلبلو تتبحر في عوالد إفابؼرأة ابؼبدعة تصغي  
لذ العالد إلذ الذات و من الذات إالنسائي ، لتمتد من ابعسد نا من الدواؿ و الشفرات التي بسثل الأ

ة ابؼبدعة بتوظيفو كطاقة بـتزنة أللمر  و يسمحنابعسد يعد بسثيلب حيا للنص حيث أ فابػارجي ، ذلك أ
 6حتاجت لذلك.إتستعملها وقت ما 

                                                           
 الجزائرٌة النسائٌة الرواٌة فً السرد الٌات الطٌب صبرٌنة1

 .410 ض 4ط مشقٌة دالعرب الكتاب اتحاد منشورات من 0222 عام حتى السورٌة الرواٌة فً الانثوٌة الملامح قرانٌا محمد2

 491 مص 0240 2 دارالحوارط وتطبٌقاتها مفاهٌمها السٌمٌائٌات بنكراد سعٌد3

 12 مص 4991 4 ط العربً كزالثقافًرلم واللغةا والجسد المراة حول مقاربة الوهم ثقافة العذامً عبداللع4

 12 ص الجزائرٌة الروائٌةالنسائٌة دفًرالس الٌات الطٌب صبرٌنة5

 12 ص لسابق ا المرجع الجزائرٌة لرواٌةالنسائٌةا فً السرد الٌات الطٌب صبرٌنة6
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دب و قد بلغ لأبداعية في اثى و ابعوانب الإلقد ربط العرب منذ وقت مبكر بتُ ابعوانب ابعسدية في الأ
ساليب متنوعة كالنحت ألذ إ تخرى بعأأبداعي بغضارات حدا من الروعة لا يقل عن التعبتَ الإالتعبتَ 

 .(1و الستَاميك في ابغضارات اليونانية و الرومانية )

رواية لعاب المحتَة للكاتبة ابعزائرية سارة حيدر يطغى عليو صوت الذات و بلبغة ابعسد حيث مثلب 
طاقتها الشعرية الكامنة في جسد الساردة في  لذإنا تتحوؿ اللغة ينتهي بوجود الآخر و البحث عنو ى

ستحضار ابغاضر و إستحضار الغائب و الكلبـ عنو لا على إالبحث عن الآخر حيث تعمل على 
 .الكلبـ عنو 

نا ابؼؤنث و النص لروائي صوتها ابؼؤكد عتباره مكاف الأإة بجسدىا في حالاتو و طقوسو بأر ف كتابة ابؼأكما 
بداعها في إة و جسدىا في أنا الانثوية بفا يكشف العلبقة اللبزمة بتُ ابؼر معبر الكتابة الروائية الذ الأو 

شتى تنويعاتو الاجناسية و منها الرواية كما تكشف عن علبقة بتُ الوعي يالذات و الوعي بالانوثة و 
 .تابة كالوعي بال

ثى بذيد أننسجمة مع طبيعتها كأنثى و بوصفها الشعرية ابؼب حلبـ مستغابمي التي تطفحأأما عن لغة 
ة و ألتحاـ مع ذاتها و بتقمصها مكاف الرجل الذي يزيد من مسلحة صورة ابؼر إبؿاكاة الواقع بالبساطة و 

نوثتو ألذ ابعسد بإكبر تنطلق من ابعسد و تعود أعطاء مساحة إيعطيها زخم الشاعرية و ابػياؿ في 
كس عيقاع الذي يالكلبـ لعل لغة الكتابة النسوية تتميز بالسرعة في الإ ثار البساطة في نظميإالكاملة و 

غلب قصتَة و لأفابعمل في ا ،و التنافرأحوابؽا عند التناغم أنثى و يكشف عن الانفعالات داخل الأ
حيانا ليعوضها نقاط متتابعة و ىو مايسمى نسقها بالتدفق الذي بهسد أمتلبزمة و تنسحب  أو متعاقبة

نعداـ الروابط و إبداع و من علبماتها تقطع العبارة بالذات ، الكتابة و ىي بسارس فعل الإ حاؿ توتر
يقاعية متساوية على تعدد الصور التي إلذ وحدات إتسارع الوتتَة و التًجيع الغنائي و تقسيم الكلبـ 

 ة نوثلأ أتصوير نثى حاضرا حيث لد بىل يضا عنفواف الأإرواية ذاكرة ابعسد كاف مثلب في بضلها ابعسد 
نوثة بذاوزت من ابعسد أنفجرت رمزا و دلالة على ابعسد فبتُ إجسدىا و لد بىفي من الصور التي 

مالة القاريء و تسإساس عملية أف واحد و آكثر من بؾزأ في ألذ إمراة في الرواية بروؿ إالعادي جسد 
يث و من خلبؿ ابعسد بسكنت ستفزتو الذاكرة حإنتباىو خلبؿ مسار الرواية حوؿ ابعسد الذي إجذب 

 1من التخطي و التجاوز و خرؽ الطابوىات و ابؼمنوعات 
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جهزة التي ف ماستخلصو ىو أف ابعسد ليس كتلة كلية و الروح ليست الطاقة ابؼبهمة توجد خارج الأإ
و أتاج الدلالات إنو لغة إنمر يتعلق بجهاز يشتغل كسند للعيش و التواصل و ف الأإتكشف عن مناحيها 

ابؼبدأ ابؼنظم  وىو سرارىا "  فابعسد  بوتل مكانة ىامة في حياتنا اليومية ألغات بؽا قوانينها و منطقها و 
 1.كثر سرايضا الواجهة التي بزوف نوايانا الأأللفعل و ىو ابؽوية التي بها نعرؼ و ندرؾ و نصنف و ىو 

نساف في ابغركة و السكوف فهو بيثل الإداة الفاعلة من خلبؿ حكمو للمدلولات الكثتَة لآبيثل ابعسد ا
عتُ الرجاؿ " في ة ابؼثالية أبؿمد عثماف ابػشبية في كتابو ابؼر ليو تنشأ و تستمر ابغياة يقوؿ إالذي بو و 

ه في صورة دلا من خلبؿ وجو إف يوجد في العالد أ نثى لايستطيعأا أنساف ذكرا كاف ف الإأليس من الشك 
شياء و الكائنات و من خلبؿ نسالش الألإيدرؾ العقل افاعضائو ابغسية أجسدية فمن خلبؿ ابعسد ب

لف من مقومات أف الوجود البشري يتإثر و بطبيعة ابغاؿ فأثتَ و قابلب للتأابعسد يكوف قادرا على الت
بما ىي إخرى غتَ ابعسد مثل الروح العقل و النفس و ىذه ابؼقومات ليست منفصلة عن بعضها البعض أ

 2نساف بوصفو موجود في العالد "لإحدة روحية عقلية نفسية جسدية و وحدة او  و ةواحدتكوف وحدة 

نساف في طرح موضوعاتو و داة و الوسيلة التي من خلببؽا يتجسد فكر الإفابعسد ىو عبارة عن الآ
و  نو عنصرا مهما في تفعيلأبراز الذات و برقيق الثقة في النفس كما إبذاىاتو و بعد و سيلة مهمة في إ
 .عداد ابؼوضوعات إ

حب أف كاف إختًاؽ المحظور خاصة إشكاؿ أذا كاف ابغب يعتبر فضيحة فابعنس خطيئة و شكل من إف
 .3مراة موضوعا للجنس إالطرح 

ثارة و التهييج غتَ ابؼرتبط بوظيفة لإا ىلا علإلذ القاريء إعماؿ الروائية ابغالية لا تعتمد في وصوبؽا فالأ 
لذ القاريء عبر بـاطبة غرائزه و اللعب إابعنس داخل النص بحيث يعتمد على ابعنس كوسيلة للوصوؿ 

فابعنس حيث يكو ف  و.وتار كبتو ابعنسي في بؾتمع لا يزاؿ ىذا الطابع بوكم و عيو و يقمعأعلى 
 4أيضا. جتماعيةإنسانيا يصبح فاعلية إتعاطيا 
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 (لفضيلة الفاروؽ )واية تاء ابػجل لغة الدسد في ر دراسة تطبيقية الفصل الثالث :

 

 )فضيلة الفاروؽ ل  (برليلية لعتبات رواية تاء ابػجلدراسة  : ابؼبحث الأوؿ

 

 البنية ابؽيكلية للروايةابؼبحث الثالش : 

 

 في الروايةو ابؼبحث الثالث : لغة ابعسد و تشكلبت
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 الفصل الاول : لغة الجسد في رواية تاء الخجل  

 التعريف بالرواية :

غتصاب النساء في المجتمع العربي بصفة عامة إتتناوؿ قضية  الفاروؽ فضيلة رواية للكاتبة الخجل تاء
التي مرت بابعزائر سنوات التسعينات حيث بسيزت  السوداء العشرية ثناءأوالمجتمع ابعزائري بصفة خاصة 

 روايتها في الفاروؽ فضيلة الاروائية الرواية بجرأة لد يعتد عليها في الوطن العربي حيث كسرت ىذه
على ابؼرأة العربية في كل مكاف  اف ابػجل جعل قيودإ .ابؼسكوت عنها في المجتمع العربي الطابوىات كل 

 الفرنسية وقد تربصت ىذه الرواية إلر عدة لغات منها  مرأة عربيةإنها إوزماف لا لشئ سوي 
ضايا م الإشكاليات و القػػكما أف موضوع ابؼرأة والرجل و لغة ابعسد  من أى،    الكوردية و الإسبانية و

بػجل " للروائية فضيلة الفاروؽ ،ذه الأختَة التي بسيزت بثورتها على الرجل إذ ابؼطروحة في رواية " تاء ا
حاولت مناقشة ىويتو و بـتلف بفارساتو على ابؼرأة بلغة جريئة، حيث بسكنت من بذسيد كل مشاعرىا و 

كثر منو رواية معقدة أحافية ابؼؤثرة تبدو الرواية مزبها من القصة القصتَة والقصة الص أحاسيسها بصدؽ،
 سى والنقمة.متشعبة وبذعل القارىء يغص بالأ

لكن الكاتبة بلغتها الشعرية ابؼلتهبة   ساسي ىو ابؼرأة الضحيةالرواية بضلت عنواف "تاء ابػجل" بؿور ىا الأ
حشي من جهة و ي في ثنائية موضوع ابؼرأة ابؼسحوقة والرجل الو أطار" النفاذة لد بربس نفسها في "الإ

جراـ الذي يرتكب بحق لذ الظلم والإإطار منطلقا نبذه بؽا روحا و جسدا من جهة بل جعلت من ىذا الإ
 نساف خاصة ابؼرأة.الإ

صدرت رواية فضيلة الفاروؽ عن دار "رياض الريس للكتب والنشر" توزعت على عناوين موحية 
 نسانيا وتفيض بابؼفجع.إجتماعيا و إ

نصباب على المحزف وابؼفجع ىو في الإ أفغشى ذىن القارىء من أعند قراءة الرواية يزاح ما كاف قد 
من نسج خياؿ الكتاب الرومانسيتُ. فابؼفجع عند فضيلة الفاروؽ موثق وواقعي دوف   معظمو عادة

تبدو كأنها أكبر من  تسطيح بهعلو تقريريا ويفقده أدبيتو بل شعريتو. وكثتَ من الوقائع الرىيبة في الرواية
اللغة ابؼستعملة ووظيفتها أما  قدرتنا على نقلها بضراوتها وجنونها.فعنواف الرواية بىتصر كثتَا من ابؼعاناة

في الرواية بإ عتبارىا نظاما من العلبمات والرموز ظاىرة إنسانية عامة تهدؼ بالدرجة الأولذ إلذ  التواصلية
لك تعتبر أداة فعالة لا غتٌ عنها في دور التخاطب بحيث تنقل الرسالة التواصل بتُ أفراد المجتمع، فهي بذ

 ابؼراد إيصابؽا للمخاطب .

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82
http://www.alnoor.se/article.asp?id=9094
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D8%A9
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فضيلة   لغة حزينة و شاعرية و ذلك لطبيعة ابؼوضوع الذي تطرقت إليو "تاء ابػجل "لغة النص الروائي 
بلغة حزينة ، تتأرجح بتُ ابغب و الألد تارة و بتُ الثورة   فأبت إلا أف تتعرض بؽذه القضية ،الفاروؽ 

 على التقاليد تارة أخرى،

يصفها الكاتب الصحفي عبد القادر كعباف أنها عارية و مكشوفة نوعا ما و ذلك لتناوبؽا العلبقة بتُ 
 و العاطفية و ابعنسية.جتماعية الرجل و ابؼرأة من بـتلف أبعادىا النفسية و الإ

تتوزع لغة فضيلة الفاروؽ على عدة مستويات إذ بقد اللغة العربية الفصحى تتخللها اللغة الفرنسية ، و 
 عندما بذري حوارا مع الطبيب إذ بهيبها باللغة الفرنسية :  ذلك خاصة

 أين بيينة؟

Dans la morgue 

  c’est la vieو أضاؼ : 

 الفرنسية في سبيل توظيف عبارات بؼالك حداد كما وردت: عتمدت الروائية اللغةإكما 

« seul le silence à du talent  

Le remencier ne remence que sa vie    “ 

معتٌ مأخوذ من عبارة مالك ”  poesie tu n’es que poésie dans ma vie“و في قوبؽا 
 ”poesie, tout n’est que poesie dans la femme:” حداد 

اللغة الفرنسية حاضرة بشكل بارز في ىذه الرواية و في عدة مواضع في حوارىا مع رئيس التحرير حتُ إف 
و في حوارىا مع الناشر حتُ قاؿ ………..  bref” و أجابتو بهدوء: ”   soi bref“قاؿ بؽا : 

 “  recettesكم “بؽا : 

الصداقة دائما أقوى من ابغب و  "ؿ:كما تظهر أيضا اللغة الفرنسية في تعريفها للحب و الصداقة إذ تقو 
 sensبؽذا شوارع الصداقة متقاطعة و متعانقة، أما شوارع ابغب فحيثما تتقاطع ىناؾ إشارات 

interdit  “. 

و حتى اللهجة ابؼصرية و الشرقية بصفة عامة . فنقوؿ  بالدارجةكما تظهر بجلبء اللهجة ابعزائرية ابؼسماة 
في الفصل الثالش أنا ورجاؿ العائلة و ىي عبارة تدؿ على التحدي و التمرد   "معاىم دز "بلهجة جزائرية 

لقصايصخاطيتٍ يا  "و في حوارىا مع الناشر يقوؿ باللغة العامية :  "الطابق التحتالش". و تقوؿ أيضا :
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  "البابور لر يكثروا ربانو يغرؽ "ستخدمت أمثاؿ شعبية بحيث تقوؿ إكما   "قاريتُ "و قوبؽا:  "آنسة.
 والكثتَ من الكلمات العامية ابعزائرية يستعصي ذكرىا كلها.

يا بؽوي بالر، ودي  "أما بالنسبة لتوظيفها اللهجة الشرقية فكاف في حوارين :الأوؿ مع بيينة فتقوؿ: 
مابدىا " أجابتو بلهجتو:" شلوف عرفتيتٍ ."ايوه دي حلوة بشكل. والثالش مع سوري"و تضيف:   تيجيي.

  "….بيشبهوا حستٍ مبارؾ،اللبيينن بيشبهوا القذافي، و السوريتُ بيشبهوا حافظ الأسد ، ابؼصريتُ"ذكا
 "توليش ما بتشبهورئيسكوف؟ إو "أجابها: 

 "!!  في ابعزائر كلياتنا رؤسا، مشا نهيك كل واحد بيشبو حالو"أجابتو مازحة: 

من خلبؿ عرض مستويات اللغة التي بوتويها متن الرواية و بعض النماذج من كل مستوى، بللص إلذ 
عتماد اللغة العربية الفصحى كلغة أساس بقد اللغة الفرنسية .و ىذا إالقوؿ أف فضيلة الفاروؽ إلذ جانب 

افرىم ظية منذ نعومة أما ىو إلا بذسيد للواقع، بحيث أف ابعزائريتُ كثتَا ما يستخدموف اللغة الفرنس
خاصة عند ابؼثقفتُ و ابؼتعلمتُ و ما حوارىا مع الطبيب إلا أبموذجا من الواقع عن ذلك، و قد زادت 

 ىذه الظاىرة بشكل عجيب حتى باتت تهدد لغة الأـ.

ف اللهجات سواء ابعزائرية أو الشرقية و التي يسميها النقاد باللغة الثالثة، فكا  اعتمادىا علىإأما عن  
بهدؼ أف تكوف علبماتها اللغوية أقرب للجمهور، و من أجل برقيق ىذه الغاية رأت في اللغة الثالثة 

 الأنسب.

بصفة عامة تتميز لغة فضيلة الفاروؽ بالسهولة و البساطة و الوضوح، وىي مباشرة بعيدة كل البعد عن 
 التعقيد.
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 دراسة تحليلية لرواية تاء الخجل :المبحث الأول

 1967نوفمبر  20فضيلة الفاروؽ جزائرية تنتمي لعائلة بربرية عريقة و لدت في :  التعريف بالروائية
وراس آريس بالشرؽ ابعزائري درست بثانوية بولاية قسنطينة مالك بن حداد برصلت على بعاصمة الأ

لتحقت بدعهد إ لتحقت بجامعة باتنة شرؽ ابعزائر و درست الطب بؼدة سنتتُ ثمإو  1987بكالوريا سنة 
برصلت على ليسانس في اللغة العربية و آدابها في سنة  1989اللغة العربية و آداب بجامعة قسنطينة سنة 

لشهادة الدكتوراه ت حضر  2000و برصلت على ماجستتَ في اللغة العربية و آدابها في سنة  1994
كما عملت في حقل الصحافة ابؼكتوبة و ابؼسموعة في ابعزائر من   ،منتسبة بعامعة قسنطينة شرؽ ابعزائر

و كاف بؽا زاوية شهتَة في أسبوعية ابغياة ابعزائرية، أثارت أكثر من ضجة   1995إلذ سنة   1990سنة 
من أىم البرامج الناجحة  ،كاف بؽا برنامج أدبي داـ سنتتُ إبظو مرافيء الإبداع على القناة الإذاعية الأولذ

سهامات في الصحافة البنانية الكفاح العربي إف تزوجت بلبنالش بؽا إبعد  1995لذ لبناف سنة إقلت نت.إ
مزاج  -1997لخ ، بغظة لإختلبس ابغب بؾموعة قصصية دار الفرابي بتَوت إالسفتَ...   –ابغياة  –

شر بتَوت ،اكتشاؼ الشهوة رواية رياض الريس للكتب و الن1999مراىقة رواية دار الفرابي بتَوت 
، منهكة بحبك ياإبن دمي  2010قاليم ابػوؼ رواية رياض الرييس للكتب و النشر بتَوت أ، 1999

،لا تزاؿ تنشر مقالاتها في الصحافة العربية و تقدـ برنابؾا  2015نصوص منشورات لزىاري لبتً ابعزائر 
ضيلة الفاروؽ عدة منها رواية تلفزيونيا قصتَا عن كل جديد في عالد الأدب بالتلفزيوف العربي ، كتبت ف

لك حابؽا ذمزاج يا بتَوت ،عاشت حالة من ابػوؼ كصحفية في ابعزائر و عانت معاناة شديدة جراء 
ف ألذ إسبوعي و برنابؾها التلفزيولش نها إستمرت في كتابة عمودىا الأأذاؾ إلا أنحاؿ الشعب ابعزائري 

و في بتَوت أبقبت و  1995شقيق و ىو لبناف عاـ  قررت مغادرة ابعزائر موطنها الأصلي إلذ بلد عربي
 تزوجت و عاشت .

 : بالمؤلف تعريفال

  و تسعتُ صفحة صدر عن دار رياض الريس للكتب و النشر ستةجنس أدبي من صنف الرواية من ىو 
 ، تتكوف من بشالش فصوؿ و ىي :2003   في سنة

 أنا و أنت  الفصل الأوؿ: 

 العائلةأنا و رجاؿ   الفصل الثالش: 

 مربوطة لا غتَ.  تاء  الفصل الثالث: 
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 الفصل الرابع :بيينة . 

 الفصل ابػامس: دعاء الكارثة.

 الفصل السادس: ابؼوت و الأرؽ يتسامراف.

 الفصل السابع: جولات ابؼوت.

 الفصل الثامن: الطيور بزتبأ لتموت.

ترجم إلذ اللغتتُ الفرنسية و و بذدر الإشارة إلذ أف مؤلف فضيلة الفاروؽ الذي بكن بصدد دراستو 
  يطالية أيضا.سبانية، و تربصت بعض ابؼقاطع منو إلذ الإالإ

عن مؤلفها أنو ترجم مؤخرا إلذ 2013ماي  26السلبـ في العدد   و حسب ما كشفتو الروائية بعريدة  
اللغة الكردية و قد طبع في مدينة أربيل عاصمة كردستاف ، وىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ على بعد 

بحيث تقلص ابؼسافة بتُ بوملو ىذا العمل الأدبي الروائي، فالتًبصة بدثابة قناة تواصلية   التواصل الذي
الشعوب فهذه الرواية ستمكن الكرديوف من التعرؼ على ما عانتو ابؼرأة العربية بصفة عامة و ابعزائرية 

 .خاصةبصفة 

 : الغلاف عتبة

غالبا ما بومل الغلبؼ في الروايات صورة تقع على البصر مباشرة، و ىي علبمة غتَ لغوية قد ينتبو إليها 
نواف، فهي بذلك ظاىرة تواصلية شأنها شأف النص و ابػطاب اللغوي، لكن بذدر القارئ حتى قبل الع

 الإشارة إلذ أنها غتَ مستقلة بذاتها و إبما مرتبطة بنص العنواف و نص ابؼتن .

أنها عارية و مطأطئة الرأس،   مرأة يظهر جانبها دوف وجهها، تبدوإصورة  "تاء ابػجل"على غلبؼ رواية 
في الأعلى بابػط العريض و   جل، أي أف ىذه الصورة تكملة للعنواف الذي كتبكعلبمة دالة على ابػ

 رتباط وثيق بالعنواف و ابؼتن.إباللوف الأبيض. فكما أشرنا سابقا فإف الصورة بؽا 

كغتَه من الألواف بومل دلالات عديدة بزتلف حسب سياقات  يغلب على الغلبؼ اللوف الأبضر. و
ابغب و العاطفة. وفي الذاكرة الشعبية إلذ الشهوة و النشوة و الثورة و التمرد ستخدامو، فهو يوحي إلذ إ

نتقاـ و القسوة، وفي الديانات رمز بعهنم، وعند و ابغركة و ابغياة الصاخبة ،كما يدؿ على الغضب و الإ
  ابؽندوس فإف اللوف الأبضر يدؿ على ابغياة و البهجة.
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لق و ذلك للدلالة على شدتو خاصة عندما يتع "موت أبضر"و قد يرتبط اللوف الأبضر بابؼوت، إذ يقاؿ 
  .الأمر بإراقة الدماء و العنف

 في ابعلسات  وعند علماء النفس فإف اللوف الأبضر يعزز الشعور بالانتماء، بحيث يستخدمو الأخصائيوف
العلبجية للمرضى ابؼنعزلتُ و الذين يعانوف من الشعور بالغربة و الوحدة ،و لعل ىذا ما يفسر البساط 
الأبضر الذي يفرش لدبلوماسي عندما يزور بلدا غتَ بلده، إذ أف ىذا اللوف من شأنو أف يرفع روح 

 نتماء لديو، و بؽذا يسمى اللوف الأبضر باللوف الدبلوماسي.الإ

 "رواية "للعلبمات غتَ اللغوية التي بوملها الغلبؼ، أما عن العلبمات اللغوية فإف كلمة ىذا بالنسبة  
العمل الأدبي أو ما يسمى بابؼؤشر ابعنسي، الذي بىتلف عن الشعر   توحي بالنوع الذي ينتمي إليو ىذا

ة لد توؿ أبنية والقصة ، و ابؼلبحظ أنها أصغر ما كتب مقارنة بالعنواف و ىذا قد يوحي إلذ أف الروائي
للجنس الأدبي بقدر ما أعطت أبنية للعمل الأدبي بحد ذاتو. و حسب جتَار جنييت فإف ابؼؤشر ابعنسي 

 . يؤدي وظيفة واحدة بارزة و أساسية و ىي إخبار القارئ و إعلبمو بجنس العمل الذي سيقرؤه

سم الكاتب إلبؼ الإشارة إلذ كما لا يغيب عنا في سياؽ ابغديث عن العلبمات اللغوية التي بوملها الغ
الذي بسوضع في أعلى الغلبؼ بخط أبيض بارز و غليظ، لكنو أقل درجة من العنواف، و بذدر الإشارة إلذ 

ابغقيقي، بحيث أنو لا يدؿ على ابغالة  إاسم الفتٍ لأنو ليسسم الراوية فضيلة الفاروؽ أخذ شكل الإإأف 
عتبارات سياسية بالنظر إلذ ابؼواضيع ابؼستعار، ولعل ىذا راجع لإسم ابؼدنية بؽا، و ىو ما يعرؼ بالإ

 ابغساسة التي تعرضت بؽا الروائية بكل جرأة و صراحة.

لا بيكننا بذاىلو أو بؾاوزتو، …."يقوؿ جتَار جنيت   سم الكاتب و الوظائف التي يؤديهاإو عن أبنية 
لكاتب لصاحبو و بوقق ملكيتو الأدبية و الفكرية لأنو العلبمة الفارقة بتُ كاتب و آخر، فيو تثبت ىوية ا

 على عملو دوف النظر للبسم إف كاف حقيقيا أو مستعارا.

سم الكاتب بقد وظيفة الشهرة ،بحيث أنو يتواجد على إإضافة إلذ وظيفة التسمية و ابؼلكية التي يؤديها 
الساحة الأدبية. ففضيلة الفاروؽ  الغلبؼ الذي يعتبر واجهة العمل الأدبي، بفا يفتح لو الباب للشهرة في

ابظها إلذ قائمة الأدبيات ابؼعروفات بكتابتهن أمثاؿ: غادة السماف ،نواؿ إبفضل أعمالو أضافت 
 …السعداوي و أحلبـ مستغابمي
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ىذا عن أىم ما بضلو الغلبؼ من الواجهة الأمامية، أما عن الواجهة ابػلفية أو ما يسمى بظهر الغلبؼ 
سم الروائية وعلبمات لغوية أخرى بارزة مأخوذة من بداية الفصل الأوؿ من إضا العنواف و فإننا بقد فيو أي

 بتُ قوستُ : "من الكتاب"ابؼتن و قد بست الإشارة إلذ ذلك في أخر النص بوضع عبارة 

 منذ العبوس الذي يستقبلنا منذ الولادة،

 منذ أقدـ من ىذا،

 منذ والدتي التي ظلت معلقة بزواج

   بساما،منذ كل ما كنت أراه فيها بيوت بصمت،ليس زواجا 

 منذ جدتي التي ظلت مشلولة نصف قرف من الزمن

 إثر الضرب ابؼبرح الذي تعرضت لو من أخي زوجها

 و صفقت لو القبيلة و أغمض القانوف عنو عينيو.

 منذ القدـ،منذ ابعواري و ابغرلص،منذ ابغروب التي تقوـ من اجل ابؼزيد من الغنائم

 لر أنا، لا شيء تغتَ سوى تنوع في وسائل القمع و انتهاؾ كرامة النساء.إ…منهن

 بؽذا كثتَا ما ىربت من أنوثتي،

    و كثتَا ما ىربت منك لأنك مرادؼ لتلك الأنوثة.

التي وضعتها كعنواف، و  "تاء ابػجل "إف ىذا ابؼقطع كإشارة إلذ أف الروائية تبحث عن أصل قضية 
تغوص في أعماقها و براوؿ الكشف عن جذورىا، فهي بذلك تثتَ فضوؿ القارئ و تبعث فيو التشويق و 

  الرغبة في اقتحاـ ابؼتن و اكتشاؼ وجع الروائية من الأنوثة، ومعرفة تفاصيل ىذه القضية.

رياض  "ىتمت بنشر مؤلف فضيلة الفاروؽ وىي إكما بضل أيضا ظهر الغلبؼ اسم دار النشر التي 
  بعد عناء طويل من البحث عن ناشر. "الريس للكتب و النشر

تلعب دورا ىاما   بفا سبق يتضح أف عتبة الغلبؼ التي برتوي على علبمات لغوية و علبمات غتَ لغوية
 . في العملية التواصلية التي تتم بتُ ابؼرسل الذي ىو الروائية و ابعمهور

بهة حامي السرد النسائي العربي بتُ القضية و التشكيل روايات فضيلة الفاروؽ بمودج رسالة لنيل دخ
 شهادة ابؼاجستتَ قسم اللغة العربية و آدابها كلية الآداب و اللغات جامعة مولود معمري تيزي وزو .
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بالعنواف والغلبؼ أكدت الدراسات ابغديثة على ضرورة الاىتماـ  النصي الخطاب في النصية العتبات
و غتَبنا من العلبمات التي برمل شحنات دلالية مفتوحة على عدة تأويلبت، فابؼؤلف يضع علبمات و 

 القارئ يبحث عن ابؼعتٌ و من ىنا تتولد العملية التواصلية .

أطلق جتَار جنييت على العلبمات البارزة في أي عمل روائي و التي تكوف أوؿ ما يقع عليو نظر   و قد
 بدصطلح العتبات و ىو عنواف لكتاب لو.  لقارئا

و من ىنا رأينا أنو من ابؼهم الوقوؼ عليها. فلب بيكن أف نتصور أي عمل بىلو منها، فالقارئ قبل  
ولوجو و اقتحامو النص يصطدـ بالعتبات و على ىذا الأساس نؤكد على دورىا في العملية التواصلية 

 الذي لا بيكن إغفالو .

 :انالعنو  عتبة 

حظي العنواف في الدراسات ابغديثة باىتماـ بالغ بالنظر إلذ دوره في الكشف عن طبيعة النص و في 
 برديد ىويتو ،فهو بدثابة الرأس للجسد.

إف نص العنواف لا يوضع اعتباطيا أو عشوائيا و إبما للعلبقة التي تربطو بنص ابؼتن و التي قد تكوف علبقة 
 ؿ معو في حوار ليفك شفرات و رموز الرسالة التي يريد بسريرىا.جدلية بفا يدفع القارئ للدخو 

أربع وظائف للعنواف باعتباره جزء من العملية التواصلية، الأولذ: وظيفة  "جتَار جنييت"و قد حدد 
بالتخليصية و  "غولدنشطاين"تعيينية و يسميها أيضا ابؼطابقة، والثانية وظيفة وصفية و التي يسميها 

بالوظيفة الدلالية، أما الوظيفة الثالثة فهي الإبوائية و قد أكد جتَار جنيت على ارتباطها  "&ميهايلو"
بالوظيفة الوصفية، أما الوظيفة الرابعة التي يؤديها العنواف ىي إغراء ابعمهور و لتحقيق ذلك بهب أف 

إف العنواف كغتَه من و كما أشرنا سابقا ف يكوف ملفتا للبنتباه و جذابا، و يبعث في القارئ التشويق.
 .1العتبات يساىم في التواصل بتُ الكاتب و القارئ

من كلمتتُ اختارتهما فضيلة الفاروؽ كعنواف لروايتها ،ففي اللغة العربية تدؿ   ركبعنواف م   ابػجل ءتا
ابؼكبوتات التاء على التأنيث، أما ابػجل في علم النفس ىو شعور داخلي يؤدي بالإنساف إلذ كتماف 

 "فإف الروائية ربطت ابػجل بالعنصر النسوي  "التاء و ابػجل "انطواء على الذات. و من خلبؿ و الإ
 بكطاط مرتبطة بالأنثى إلذ حد ابػجل.فالعنواف صيغ بطريقة جعلتو يؤكد على كل معالش الإ

                                                           
 0221 لبنان ٌروت للعلوم الجزائرالعاصمةالدارالعربٌة – الاختلاف منشورات ٌقطٌن عٌد المناص،تقدٌمس إلى النص من جٌرارجٌنات عتبات1

 11-11ص
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لدليل على ذلك الضمائر، برتل درجة سفلى مقارنة بابؼذكر ابؼتعالر و ا "تاء التأنيث"في السياؽ اللغوي 
فالضمتَ أنا ابؼفرد ابؼتكلم بوتل ابؼرتبة الأولذ ثم الضمتَ ابؼخاطب ابؼذكر أنت و في ابؼرتبة الثالثة بقد ضمتَ 

 و سنوضح أكثر في الشكل الأتي :  ابؼؤنث ابؼخاطب أنت

جزءا كبتَا من رسالة فجاءت عبارة تاء ابػجل برمل الكثتَ من معالش الدونية و القهر لتؤدي ىذه العبارة 
 الرواية .

تساءؿ عبد الربضاف تبرماستُ )ناقد و أكادبيي جزائري (عن تاء ابػجل إف كانت مربوطة أـ مفتوحة؟ و 
في سياؽ حديثو عن ذلك، أكد أف كل التاءات الدالة على التأنيث مفتوحة و استند في ذلك على 

 ء الصلواة.القرآف الكرلص الذي وردت فيو التاءات مفتوحة عدا تا

يبدو لر أنها في  "أما عن تاء ابػجل، فحسب رأيو فهي تتأرجح بتُ الربط و الفتح. يقوؿ في ىذا الصدد:
حتَة من أمرىا لأنها عرضة للوأد من حتُ لآخر ، لذا فهي تعيش حالة اضطراب و اللباستقرار بتُ الربط 

 …و الفتح ، بتُ من شاءوا أف تكوف مربوطة و من شاءوا أف تكوف مفتوحة

مربوطة،بسبب إضافة إلذ ىذا فإف تاء ابػجل إف كانت مفتوحة في العنواف فإنها في النص أو ابؼتن ىي 
 غتصاب على حد تعبتَه.ابػوؼ الذي يسكن النساء الضحيات من العار و الإ

ستخدمت ثنائية متناقضة الأولذ ظاىرة بوملها العنواف و الأخرى خفية إو من ىنا يتضح أف الروائية 
 1يكشفها ابؼتن .

 سم نكرة اما ابػجل ىي مضاؼ اليو اسم معرفةإتاء ىي مضاؼ  مكونات العنواف

 الفصول: عناوين في قراءة

فصوؿ كما أشرنا سابقا، قبل الولوج إلذ نصها يلبحظ القارئ أف كل فصل  الرواية مقسمة إلذ بشانية
علبقتو بالفصوؿ   كل فصل و   مرتبط بالفصوؿ الأخرى و سنحاوؿ كشف الدلالة التي بوملها عنواف

 الأخرى :

 أنت و أنا الأوؿ: الفصل

الذي يدؿ على بروز الذات و  "أنا"يتشكل عنواف ىذا الفصل من ضمتَين، الأوؿ ضمتَ ابؼتكلم ابؼفرد 
. و إذا اعتبرنا أف ضمتَ ابؼتكلم "أنت"تشكيلها دورا مهما من الفصل، والثالش: ضمتَ ابؼخاطب ابؼذكر 

                                                           
 14 والنشرالإعلانالعدد لصحافة عمان مؤسسة نزوى مجلة وتفٌتاءالخجل م لمتوحة والتاءا التاءالمربوطة فضٌلةالاروقبٌن تبرماسٌن عبدالرحمن1

 . الذاكرةالشعبٌة فً دلالةالالوان
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إنسانية بتُ رجل و امرأة و أنا يعود على امرأة و التي قد تكوف الروائية نفسها فاف الفصل يروي علبقة 
 التي قد تكوف في الأغلب علبقة حب .

 العائلة رجال و أنا الثاني: الفصل

تكرر الضمتَ ابؼتكلم ابؼفرد أنا في ىذا الفصل تأكيدا على حضور الذات الروائية في الرواية، فهي كما 
ع و ىم ليسوا أي رجاؿ يبدو عنصر أساسي لا غتٌ عنو . كما نلمس بروز العنصر الذكوري بصيغة ابعم

بسلك روح  "أنا"و إبما تربطهم صلة قرابة إذ ذكرت أنهم رجاؿ العائلة. إف ىذا يوحي إلذ أف شخصية 
التحدي و ابؼواجهة إلذ درجة التمرد على القوانتُ التي يصنعها الرجاؿ في العالد العربي بصفة عامة و في 

  ىذا الفصل .المجتمع ابعزائري بصفة خاصة .و ىذا ما سيكشفو متن

 غتَ لا مربوطة تاء الثالث: الفصل

، ”تاء ابػجل "في عنواف ىذا الفصل بينت الروائية فضيلة الفاروؽ نوع التاء التي أوردتها في عنواف الرواية 
 بحيث صرحت بشكل مباشر أنها مربوطة و تنفي غتَ ذلك.

الأنثوي الذي رمزت لو بالتاء لا حرية  و الربط في ىذا السياؽ يعتٍ التقييد، و يفهم من ىنا أف العنصر 
 لو فهو يعيش برت سلطة و ضغط العنصر الذكوري.

 يمينة الرابع: الفصل

اسم علم  على خلبؼ الفصوؿ الأخرى.و ىي  "بيينة "يتشكل عنواف ىذا الفصل من كلمة واحدة
 مؤنث على وزف فعيلة، وىي صيغة مبالغة من اليمتُ الذي بعتٍ القسم.

ئية بؽذه الكلمة ابؼفردة كعنواف بؽذا الفصل لد يأت اعتباطيا أو عشوائيا و إبما للتشويق و إف وضع الروا
الوارد في  "أنا "الفضوؿ الذي ستبعث في نفس القارئ ليكشف ىذه ابؼرأة ؟ وما علبقتها بالضمتَ ابؼتكلم

 الفصوؿ السابق ؟

 الكارثة دعاء الخامس: الفصل

جتماعهما إثة ،مركب تركيبا اضافيا ) مضاؼ و مضاؼ إليو( بعنواف مكوف من كلمتتُ: دعاء الكار 
توحياف بدفارقة، فالدعاء شكل من أشكاؿ العبادة، تريح النفس و تقرب من الله و تذىب الأحزاف و 

، أما الكارثة فتعتٍ أضرار وخيمة .  ابؽموـ
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اجتماع ىاتتُ إف صياغة ىذا العنواف بهذا الشكل من ابؼفارقة بهذب القارئ إلذ الكشف عن سر  
 الكلمتتُ، فلماذا وصفت الروائية الدعاء بالكارثة؟ و ما علبقة ىذا بالفصوؿ السابقة و اللبحقة ؟

 .يتسامراف الأرؽ و ابؼوت السادس: الفصل

بومل عنواف ىذا الفصل صورا بيانية ، بحيث شخصت الروائية ابؼوت و الأرؽ و جعلتهما يلتقياف في 
 السمر و السهر.

كلمة ابؼوت في ىذا السياؽ يوحي إلذ ابؼصتَ الذي تلقاه النساء بسبب ابػجل و ىذا إذا إف حضور  
 "تاء ابػجل "و بعنواف الرواية  "بيينة "ربطنا عنواف ىذا الفصل بالعنواف الفصل الرابع:

 الموت جولات السابع: الفصل

ار لفظة ابؼوت، و ما ىذا يتكوف عنواف ىذا الفصل من كلمتتُ و بنا: جولات ، ابؼوت و ابؼلبحظ تكر  
إلا تأكيد على ابؼصتَ الذي ستتلقاه النساء و الذي سبق و أف عرضتو في عنواف الفصل السابق، إلا أف 
ما بييز ىذا ابؼوت ىو ابعولات أي أنو يكوف بالتقسيط أو بطيء، بفا يتًؾ للقارئ بؾالا ليتساءؿ عن 

 السبب. فلماذا ىذا ابؼوت يأتي على شكل جولات ؟

  لتموت بزتبأ الطيور الثامن: فصلال

في عنواف الفصل الثامن و الأختَ من رواية تاء ابػجل للروائية فضيلة الفاروؽ تكررت كلمة ابؼوت للمرة 
الثالثة. و إذا كانت الروائية تقصد بالطيور العنصر النسوي، فإف موتهن يكوف بصمت، بعيدا عن 

 1تربصة لعنواف مسلسل تلفزيولش فرنسي قدلص. الأنظار. و للئشارة فإف عنواف ىذا الفصل ىو

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 لفاروق لفضٌلةا تاءالخجل رواٌة1
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 البنية الهيكلية للرواية: المبحث الثاني 

سنوات  ،العشرية السوداء ب بظيتحداث الرواية في واقع مزري عاشتو ابعزائر في حقبة زمنية أبذري 
زوجها  فقدتحيث كانت ،ولذ حداثا مأساوية عانت فيها ابؼرأة بالدرجة الأأالتسعينيات تسرد لنا الروائية 

رواية تروي فيها الكاتبة بكل روح إنسانية وحزفٌ وأسى بؼا عانتو  . خاىا و شرفها و حياتهاأبنها و إو 
شرؼ ابؼرأة و إنتهاؾ  غتصابإابؼرأة ابعزائرية في فتًة الإرىاب، حزفٌ وألٌد ودمارٌ وضياع للئنسانية، و 

كما فعل الأب الذي ألقى بإبنتو البالغة   من قبل، و قتيل وعذريتها ابغابؼة، وحلمها الذي كبر معو الألد
سم الفهم ابػاطئ للدين، إب ،دفن الفضيحة ثمانية أعواـ من على أحد ابعسور خلبصا من عارىاذات ال

الإرىاب الذي تفنن في زرع ابؼوت بكل الطرؽ ، لتصبح تاءُ التأنيث، تاءُ ابػجل والدمار، تاء بركي عن 
، طرحت الأديبة فضيلة الفاروؽ في ىذه الرواية ابؼوضوع بحبكة أدبية في غاية فقط بزص الأنثى الفضيحة

ماؿ، ابغرؼ والعمل الروائي ابؼتقن وابؼثقل بهموـ وطنٌ ضاع في خلفيات دينية متشددة، ليس بؽا ابعالدقة و 
بؼا حاربت في كتاباتها صحة، التطور الذي يظهر بكل بصاليات الإبداع عند الكاتبة، التي طاالأسس من 

د روحاً ئدافعت عن حرية ابؼرأة من أجل القضاء عن العادات والتقاليد التي تو لطابؼا  التخلف والتعصب، 
ىا، ىذه الأنثي التي حاربت  ر مرأة، بذاوزت كل الطقوس والعادات التي لا بزدـ عقل وحرية فكوفكراً للئ

ىن لو أف أفكارىا توازي أفكار الرجل، وأنها قادرة على كل العقد النفسية ابؼوجودة في المجتمع، حتى تبر 
التحدي، من أجل بناء أسرة سعيدة، تعلمت وأثبتت وجودىا الفكري والعملي بكل جدارة،في غياب 

وحدىن ابؼغتصبات يعرفن معتٌ انتهاؾ  " حسب ما كتبتو الروائية العدالة التي لا تنصف ابؼغتصبات
ذي تبحث عنو الروائية فضيلة الفاروؽ في )تاء ابػجل( مؤلد وعنيف، لأنو ، ابغب ال"ابعسد، وانتهاؾ الآف

ىلها من الشاوية الأحرار، و أولد في بيئة قاسية جدا، خاصة منقطة قريتها التي تعرؼ بالتشدد كوف 
مرأة ىاربة إ. صعوبةنفصاؿ الذي بهعل الدنيا تصبح أكثر من الإوجعا وراس، لكنو ليس أكثر أمازيغ الأ

وثتها ومن الآخر)الرجل( ومن بؾتمع بؿافظ جدا، لأنو مرادؼ لتلك الأنوثة ابؼستضعفة وابؼهمشة في من أن
حتًاـ للمرأة، فهي إذف مشروع أنثى وليست أنثى، لكنها بسلك قنبلة في بؾتمع لا يقدـ أدلس متطلبات الإ

 كل الطقوس...فجار، ىو التمرد على  نداخلها تنفجر في أي بغظة وبكل الطرؽ التي يعرفها الإ

)كنت مشروع أنثى ولد أصبح أنثى بساماً بسبب الظروؼ، كنت مشروع كاتبة، ولد أصبح كذلك إلا حتُ 
خسرت الإنسانية إلذ الأبد. كنت مشروع حياة، ولد أحقق من ذلك ابؼشروع سوى عُشر، وحدىن يعرفن 

فتاوى التي أباحت وصمة العار، وحدىن يعرفن التشرد، والدعارة، والانتحار وحدىن يعرفن ال
مغتصبة في ابعزائر، تلبمس قضية طابؼا عانت منها ابؼرأة  5000، تاء ابػجل رواية من أجل (الاغتصاب



تاء الخجل ) فضيلة الفاروق (                                    :الثالث  الفصل  
 

62 
 

في كل مكاف وتؤشر ابػلل في العلبقة بتُ ابعنستُ في المجتمع وىي بحث يلقي الضوء على الواقع 
ذ أعلنت ابعماعات الإسلبمية ستًاتيجية حربية، إإغتصاب جتماعي في ابعزائر. "الإالسياسي والإ

 .30الصادر في  28في بيانها رقم "  GIAابؼسلحة"

كما بصعت بتُ شخصيات تتمثل في أىل خالدة الصحفية من بتٍ مقراف و نصرالدين الطفل الذي 
رئيس التحرير  ،و كنزة التي تعرفت بها الصحفية بعد التخرج و كانت تعمل بابؼسرح،حبتو في صغرىا أ
الطبيب ،دار النشر و العاملتُ بها، حيث دارت ( ،راوية بيينة رزيقة  )من طرؼ الارىابيتُابؼختطفات ،

رىابيتُ و آريس القرية التي تنتمي بؽا الصحافية قامة الإإحداث في أمكنة بـتلفة منها ابعبل مكاف الأ
بؼعلقة بقسنطينة رىاب ، ابؼسرح ، ابعسور اين توجد بو ضحايا الإأجامعة قسنطينة و العاصمة ابؼستشفى 

 الخ  .إ...

 :فصوؿالرواية أتت بؾزأة إلذ عدة 

أين بركي فيو الروائية عن بيئتها التي كانت بريط بها و العائلة  تحت عنوان الشيطان ولالأ الفصل
و بركي عن  و أولادىم، عماـ و العمات اعماـ و بنات الأالكبتَة التي كانت تقيم معها ابعد و الأ

 مرأة فتقوؿ في أوؿ الفصل:إالتي رافقت ابؼرأة في كل زماف و مكاف لا لشيء إلا لأنها  لاـ و القهرالآ

منذ الإرىاب كل شيء عتٍ كاف تاء للخجل، كل …منذ التقاليد … منذ ابؼدرسة…منذ العائلة "
شيء عنهن تاء للخجل، منذ أبظائنا التي تتعثر عند آخر حرؼ، منذ العبوس الذي يستقبلنا عند الولادة 

 . "نذ أقدـ من ىذام

 شلل جدتها سببو تعرضها للضرب من أخ زوجها ، زواج والد خالدة تهاؾ كرامة النساء مثلإنبركي عن 
ستثناء إو أمها زىية التي كانت تعامل بالكيد و الغتَة من قبل نساء البيت ب من أخرى لإبقاب الذكر

رجل دين ذو سلطة في البيت. ففي يوـ عرفت أف والدىا تزوج  "سيدي إبراىيم"زوجة  "تونس"عمتها 
” بوبكر“بامرأة أخرى أبدت نساء العائلة سعادة بذلك وبسبب غياب والدىا عن البيت حاوؿ عمها 

، و  بحجة أف ىذا قد يدفعها للفساد  خليل و يونس أولاد عمها  التسلط عليها كمنعها من اللعب مع
و ، لذ ابغب في سن الرابعة عشرة من عمرىا لكن في صمت إا فلجأت كيف ىربت منها أنوثتهتروي  
تراه أنظف طفل ثم بركي  شاب من نفس ابؼنطقة) أريسذا التفاصيل علبقة ابغب التي ربطتها به بركي

عن تنقلها من قرية بتٍ مقراف إلذ قسنطينة بؼواصلة دراستها ابعامعية و ينتقل بابؼقابل نصر الدين للعاصمة 
وبقيا يتًاسلبف و يصف كل منهما راسة ابعامعية لتقلع رحلة ابغب عبر الرسائل ابؼتبادلة بينهما دبؼواصلة ال
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لك بالفراؽ لكن خالدة في بعدىا عن نصرالدين عاشت ذكل   و يكللابؼدينة التي ىو موجود فيها.
تواصل ، لك رافضة قساوة الرجاؿذسبب  لنفسهالتبرر  بذكرياتها ظروؼ ندمت على تركها لو و عادت

في آخر ىذا الروائية سرد مرارة الفراؽ و ألد ابغب ووقعو على ابؼرأة و تبدي رغبتها بالتحرر و التمرد و 
 ظاىرة إطعاـإلذ سرد ذكرياتها مع ابغبيب و تعبر عن كرىها و بسردىا لتقاليد العائلة ك الفصل تعود الروائية
 الرجاؿ قبل النساء.

 . :انا و رجال العائلة الفصل الثاني 

أثر فيها   بالقرية ، فحضورىا لعرس التقاليد و العاداتريس مزعج في نظر خالدة خاصة آ قرية كل ما في
على العروس التي لأف ىذا  في حالة بكاء النساء توافدو  ،كثتَا منظر خروج العريس من غرفة العروس

أحضروا شيخا، ثم عاود العريس الدخوؿ مع ترقب  ابؼوقف، و بؼعابعة  يثبت فحولتوالأختَ لد 
خالدة ولد تصدؽ دىشت إحتى تأكدف أف كل شيء عادي فزغردف.،الفضوليات من النساء على الباب 

و بعد ىذه ابغادثة  ما أبشع أف تكوف الواحدة منا عروسا "ما رأتو وأضفت عليو صفة البشاعة فقالت :
رتباط بها، لكنها رفضتو و في كل مرة بواوؿ التقرب منها و إقناعها رغبتو في الإ "بن عمها ياستُإأبدى 

 ىو حبها لذلك الشابتصده بفا دفعو إلذ تهديدىا بأنو على علم بالسبب، الذي ف

بردث إلذ والدىا وحاوؿ  "بوبكر". و بؼا عرؼ بذلك عمها يفشي بالسر لوالدىاس) نصر الدين( و  
إقناعو بتزويج ابنتو للحفاظ على شرفو لأف بنات ابعامعة معروفات بالسمعة السيئة، إلا أف والدىا رفض 

 "أبضد"أو  "لمحمود"تزوبهها ” يدي إبراىيمس“بشدة على أساس أنو يثق في ابنتو كثتَا و بعد ذلك اقتًح 
عية ابص ضمنعتقل بسبب نشاطو أ” بؿمود“و بؼا عرفت بذلك عادت إلذ قسنطينة و ىناؾ بظعت أف 

إسلبمية، أما أبضد فزارىا في ابعامعة وأخبرىا أنو مسافر و أظهر بؽا أنو غتَ موافق على قرار تزوبههما قبل 
ين( صديقو.ففتح بؽا باب الذكريات معو و بسنت لو كاف معها. تقوؿ أف يسافر، إضافة إلذ أف )نصر الد

: 

بغظتها بكت قسنطينة ، و طوقتٍ الصمت، فإذا بابؼاضي ينزؿ دموعا شديدة ابؼلوحة، و إذا بعينيك  
 تسبحاف في السماء، و أنا ، طائرة ورؽ أنهكها البكاء.

رفض ابعميع لتلك العلبقة التي   معاناتها بسببتواصل خالدة سرد  الثالث : تاء مربوطة لا غير الفصل
 نشغلت بعملها الإعلبميإ، ف”ابػجل“بصعتها بنصر الدين وعجزىا عن الدفاع عنو بسبب 
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) جريدة الرأي الآخر ( و رأت فيو ىروبا من الواقع على الرغم من أنو كاف في مرحلة حساسة من تاريخ 
ختطافهن و إغتياؿ النساء و إها أبشع ابعرائم من ابعزائر و ىي العشرية السوداء، التي حدثت في

ىاىي أياـ الثورة تعود، "غتصابهن، بفا دفع بالإعلبمية إلذ التفكتَ بابؽجرة تقوؿ واصفة ىذا الوضع: إ
 "ابؼوتى في كل مكاف،و القبور كابؼلبىي يزورىا الناس أكثر من مرة في اليوـ 

ختارت سجن إالتي بزلت عن عملها و عادت إلذ مسقط رأسها و  "كنزة"ابؼسرحية  صديقاتهاومن بتُ 
الزواج، لأف الأوضاع لد تكن مشجعة بل أكثر من ذلك إنها خطتَة وىذا العمل قد يقضي على حياتها 

، و قد تأسفت خالدة كثتَا لأنها  نها عاىرة أو نعثها بالليل  في النهار شياءأجتُ بر خاصة ضربها من ابؼتف
 .بابػسارة على الفن إعتزابؽا و ستعود  ،موىوبةكنزة   أف  رأت

غتصاب من طرؼ بقاؿ ابغي و بركي فيو عن ربية النجار ذات الثماف سنوات التي تعرضت لإ كما 
شغاؿ العمومية من عدـ بظاع صوتها و ىي تستنجد ليطفأ نور طفلة بريئة و يهتك صوات الأأساعدتو 

على جسر من جسور قسنطينة  من جهة اخرى دوف أمن عرضها و جسدىا من جهة و يرمي بها والدىا 
 ربضة لينهي حياتها و يتخلص من جسدىا خوفا من العار .

 مؤبؼا في نفس خالدة. أثرا ذلكل.اف ،وىو أسوأ ما بيكن أف بودث في تلك الفتًة 

تقوؿ في رواية تاء ابػجل " وحدىن ابؼغتصبات يعرفن معتٌ إنتهاؾ   :الرابع عنونتو بعنوان يمينة الفصل
ابعسد و إنتهاؾ الأنا، وحدىن يعرفن وصمة العار ،وحدىن يعرفة التشرد و الدعارة و حدىن يعرفن 

 ..." الفتاوى التي اباحت الاغتصاب

رىاب و عليها ضة الإفاجأ رئيس التحرير خالدة ليلب ليخبرىا أف ابعيش قد حرر منذ ساعات نساء من قب
بعد  أىلها الإعتًاؼ بها يرفض التي لتحاؽ بابؼستشفى لتحضتَ السبق الصحفي فتلتقي بيمينةالإ
ب أف لو بنت على الإطلبؽ ما زاد في عذابها .. لتموت على فراش ابؼستشفى ختطافها و ينكر الأإ

رادتها و بسوت بسبب إدىا و الإعتداء عليها عنوة دوف سنتهاؾ جإرىاب تم لإمستسلمة ..بيينة ضحية ا
بعد برريرىا و دخولو الذ مستشفى رىابيتُ بل يقتل من طرؼ الإ، نزيف بعد ولادتها بدولود لد تره

ليها الصحافية إقرية التي تنتمي الريس آنها من بنات أمباشرة تتعرؼ عليها الصحافية لتكتشف قسنطينة ،
 .لد بدستشفى قسنطينةا تفاديا للعار لتموت بيينة بعد لياؿ من الوجع و الأمرىأو ترفض الكتابة عن 
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تنتحر في دورة ابؼياه عند  و التي يادي الغادرة من بتُ الثماف نساء اللواتي حررف من الأ ،و الأخرى رزيقة 
ثوي لأفض جسدىا ا،لتً الارىابيتُ بؽا من  غتصابإمرة ،جهاض جنينها الغتَ شرعي ثإرفض طلب 

 .عن طريق ترؾ رسالة  عضائهاأوصت بالتبرع بأو نو أنتهك غصبا لأ

نتهاكات و عتداءات و الإكل ىذا نتيجة الإ،راوية تفقد عقلها و بذن و تنقل بؼستشفى المجانتُ أما 
 . عتبرنهن وصمة عارإىل بؽن و غتصاب ابؼسلط عليهن و رفض المجتمع و الأالإ

تستهل الروائية ىذا الفصل بالسخرية من كوف ناس  الكارثةدعاء : الخامس معنون تحت عنوان الفصل
نذاؾ أحيث كاف الشعب لا بىالف ماتقولو ابؼآذف  بظوا نفسهم ابعبهة الإسلبمية للئنقاذأقسنطينة مع من 

صيبوا بحمى جبهة الإنقاد و كانوا يدعوف الله في ابؼساجد اللهم زف بناتكم و يرد عليو ابؼصلوف آمتُ أو 
اللهم رمل نساءىم يرد آمتُ  و بؽذا مئات الزىرات أغتصبن و بارؾ الشعب بالدعوات  لتعطي خالدة 

بسنة العار فشهدت العشرية السوداء عنف الإغتصاب بظيت غتصاب  ختظاؼ و الإحصائيات عن الإإ
حالة  550 1995إمراة من الريف ابؼعدـ و سنة  12مراة و اختطاؼ إ 151شهدت اغتياؿ  1994

عتبر الإغتصاب إستًاتيجية حربية أ .سنة  40و  13عمارىم تراوحت مابتُ أإغتصاب لفتيات و نساء 
خالدة إلذ بيينة كما تعود ولدى ابعماعات الإرىابية ابؼسلحة التي مارسن العنف و تسليطو ضد ابؼرأة 

  غتصاب كوف الضحية منستكتب عنها كواحدة من النساء اللواتي تعرضن للئ ىلفتحتَت  ، وعدتها
لم أعد أعرف كيف ىي الكتابة، لم أعد أعرف ألوان  "صعوبة ابؼوقف تقوؿ :فكرت في ،ريس آ

ذا الموضوع خاصة تفكير قررت العدول عن الكتابة في ىبعد و ” القلم. لم أعد أعرف لون الورق.
وأن القانون الجزائري لا يعاقب عليو بعقوبة صارمة،على خلاف القانون الفرنسي. وفي سياق 
الحديث عن مدى فضاعة ىذه الجناية فإن الجيش قد عثربعد مجزرة بن طلحة على وثيقة تمثل 

الأسباب فضلت أف تكتب عن الدعاء،بفا سبب بؽا مواجهة مع  هما أبشعو بؽذ  "غتصابقانون الإ
رئيس التحرير، فحاولت إقناعو وشرحت لو الأسباب وراء عدوبؽا لكن دوف جدوى، إذ بقي مصرا أف 

  تكتب بذربة تلك النساء دوف ذكر أبظائهن..

 رق يتسامران : الموت و الأ السادس عنون تحت عنوان الفصل

بداية ىذا الفصل إلذ قسنطينة الغارقة تلك الفتًة في أوحاؿ الآفات و الفساد والنجاسة تلتفت الروائية في 
بكلبؿ الأخلبقي ) بطور و بـدرات و شذود ( و ىي في طريقها إلذ ابؼستشفى لزيارة بيينة حاملة بؽا والإ

(. ففرحت جدا لرؤيتها فق امت بعصر بعض اللوازـ )برتقاؿ، راديو، كتبا لغادة السماف، و قميص نوـ
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حتاجت إلذ شيئ. شعرت خالدة أف إالليموف بؽا و أخبرتها أنها أوصت عنها بفرضة تعرفها في حالة ما 
بيينة تعيش أيامها الأختَة. وفي طيات حديثهما روت بؽا مأساة ضحية أخرى طلبت إجراء عملية 

دىشت ـ ىذا إنأما إجهاض فقوبلت بالرفض القاطع من الطبيب على أساس أنو بفنوع في القانوف.
 خالدة فقالت:

 غتصاب كرامتها وإنسانياتها في أحشائها؟إأي قانوف ىذا الذي سيجبر ابؼرأة على قبوؿ بشرة  

الطبيب ابؼناوب وقاؿ بؽا مبررا موقفو أنو عليو ابغصوؿ على لدى ستفسار عن ابؼوضوع فسارعت إلذ الإ
و بعد تنقل خالدة … ري تلك العمليةلكي به و الإختطاؼ  غتصابيثبت جربية الإما  بؿضر الشرطة 

إلذ قسم الشرطة حصلت على معلومات تفيد بأف التحقيق سيأخذ وقتا طويلب. بفا أشعرىا بالعجز عن 
 .ابؼساعدة. بدجرد طلوع الضوء قصدت بؾددا بيينة

نتهاؾ جسدي و إو قع بؽا من  ىل بيينة بها بعد ماأماـ رفض أ السابع معنون بجولات الموت الفصل
قناعها بضرورة إحشائها و نزيفها ابؼتواصل قاومت بيينة ابؼوت وحاولت الصحفية خالدة تعذيب و بسزيق لأ
تقتًب كل يوـ بير فنوـ ،تت بؽا براديو و قميص أو  ، عطتها بـطوطات للمطالعةأو ، التمسك بابغياة 

بيينة من ابؼوت أكثر فأكثر، بفا أشعر خالدة بابغزف العميق لتدىور حالتها الصحية .وىي   فيو ساعة
ستقبابؽا، ما زاد حالتها سوءا سؤاؿ الضابط عما إذا كانت إتبادبؽا ابغديث عرفت أف أىلها رفضوا 

.  لتحقت بدحض إرادتها. فحاولت خالدة التخفيف عنها بإخبارىا أف ذلك إجراء عاديأختطفت أـ أ
عندما جاء ، شتياؽ كبتَ لأفراد عائلتها وتذكرت كيف حاولت أمها الدفاع عنها إكانت بيينة تعالش من 

بلراط أخيها في صفوؼ جيش الإرىابيوف لأخذىا و تعرض والدىا للسب و الشتم من قبلهم لإ
أكد بؽا أنها  ستنجاد بالطبيب الذيالتحرير.وىي تروي تلك التفاصيل بػالدة ساءت حالتها،بفا دفعها للئ

ستموت فما كاف بؽا إلا أف تلبزمها. وعندما ألبستها القميص الذي أحضر بؽا ذىلت بؼا رأت من 
خدوش و ندوب وآثار التعذيب. تأثرت خالدة بذلك جدا فلم تفارقها صورتها تلك و كانت بروؿ دوف 

رتعبت، قالت إلة طوارئ. فقررت الرجوع إلذ ابؼستشفى. وعندما وصلت فوجئت بحا الكتابة ،تركيزىا في 
تضح أف إنفجرت باكية، و إنتحرت.أسرعت إلذ غرفة بيينة فرأتها نائمة فإبؽا إحدى ابؼمرضات أف مريضة 

ثر في الطبيب الذي رفض أنتحرت و تركت الرسالة لتإصديقتها رزيقة ابغامل بضلب غتَ شرعيا ابؼنتحرة 
 عضاء جسدىا للمرضى.أوصية التبرع بجراءات الشرطية و دونت فيها الإ تستكملجهاضها حتى إ

أنهت بيينة من قراءة كتب غادة السماف وطلبت من خالدة   الثامن بعنوان : الطيورو تختبيء الفصل
تفقت مع إكتابا آخر، فوعدتها أف برضر بؽا بـطوطها )بؿجوبات( الذي لد ينشر بعد. فقد سبق و أف 
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ناشر، إلا أف في اليوـ المحدد لإبراـ العقد حدث ما لد تتوقعو، إذ سأبؽا عن عدد وصفات الطبخ ابؼوجودة 
يعتٍ لد يقرأىا إلا بعد أف أخبرتو ىي بذلك ولد يكلف نفسو ، فيو فهو لد يدرؾ أنها بؾموعة قصصية 

  عنوانها إلذ دمى شرقية ختصاصو. وبعد ذلك قررت أف تغتَإكتفى بالقوؿ إنها ليست من إعتذار، و بالإ
شخص من والذي بدا بؽا أميا والدليل طلبو  ،مع الناشر الثالش الذي قصدتو ابؼوقف  لا تواجو ذاتلكي 

قتصرت على التفاوض معها حوؿ الثمن. بعد إ،أما ىو فمهمتو ابؼخطوطأف يقرأ بظو مازف) سوري ( إ
ابغضور، وعندما وصلت تفاجأت بو يطلب منها تصل بها و أخبرىا أنو موافق على نشره وعليها إأسبوع 

عتذرت فما كاف لو إلا أف يصافحها ويطلب منها إالزواج و يعبر بؽا عن إعجابو. كاف في عمر والدىا. ف
إحضار ابؼبلغ لنشر الكتاب. بدت بيينة في ذلك ابؼساء في برسن،إذ روت بػالدة تفاصيل حكاية 

اث ندبة لو على دماـ آخرين بعنف وقيامها بإحأمتَ رزيقة غتصب الأإكيف و الضحية رزيقة مع الأمتَ، 
لا اف ابغية لسعتها و عوبعت من طرؼ إرىابي إبصلهن و حاولت ابؽرب أنها كانت لأ،مستوى عينيو 

كما طلبت بيينة من خالدة ما   ست صفحات عنها.  خالدة بغوالر على كتابةذلك  بفا ساعد،   طبيب
ستغراب خالدة من إمنيتها و بسر بها على جسر قسنطينة ابؼخصص للراجلتُ و أف برقق بؽا أشفيت  إف

بعد معاناة و كأبما ابؼوت ،ف يأخذ معو بيينة ىذه ابؼرة أبيينة لعدـ برسرىا على رزيقة لكن القدر أراد 
ا في عادت لتطمئن عليها فحدث ما لد تتوقعو. إنها لد بذد بيينة في سريرىا وإبما وجدته، حصل بالتقسيط 

و لد توؼ  ا البسيطة ،و لد برقق أحلبمه، بيينة ابعسر  فأثر ذلك في خالدة حيث لد تعبر ، براد ابؼوتى
نها في مقتبل الشباب وما وقع بؽا  أبنتهم ورفضهم لتسلمها رغم ىل لإـ عدـ قبوؿ الأأمابؽا بوعدىا و 

ى قريباتها ماداـ لد ذحياة إحفضلت خالدة الصحفية عدـ فضح فيو ،كاف بؿتما عليها و لا ارادة بؽا 
فبكت كثتَا، وفي  ،ىتزتإضاعت و  ،نكسرتإخالدة  .يعتًؼ بالعنف الذي سلط ضدىا و ضد مثيلبتها

و فضلت السفر و الرحيل و مغادرة ، ولكنها عودة مؤقتة ، ريسآاليوـ ابؼوالر قررت العودة إلذ أىلها في 
 تقوؿ عن ابعزائر: الأحبةقسنطينة التي إعتبرتها خائنة تتلذذ بالفراؽ بتُ 

كل شيء في ىذه ابعباؿ تعودعلى ابغرب، والقتاؿ. ابعزائر منذ اليوناف، منذ الروماف، منذ بيزنطا منذ " 
 "الونداؿ، منذ الأتراؾ، منذ فرنسا و ىي في حالة قتاؿ. 

 و أماـ ما حدث و بودث في ابعزائر ما كاف بػالدة إلا الصمت فختمت روايتها بقوبؽا:

  "الوطن كلو مقبرة و لذنا بالصمت. "

 :في رواية  تاء الخجل  و تشكلاتوالجسد لغة المبحث الثالث :
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لا تبحث في أوصاؼ ابعسد و أوصافو الفزيائية و توظيفاتو بقدر قصدىا الآف  توخاىانإف الدراسة التي 
الرواية بلغة ابعسد حيث  سد و كشف مدلولاتو و توظيفو و الصور التي أطرت في في البحث في لغة ابع

و للجسد مدلولات تتعلق بالمحرـ و ابؼقدس و الدين و  ،كاف بؽا حضور قوي في الرواية في النص الروائ
لغاء و إعادة طرح الأسئلة ابػاصة بالذات و ابؽوية ىل ىي ىوية وجودية او امتهاف او إ ، الأنتًبولوجي

 1الكينونة العلبقة مع الآخر 

بذاىاتو يبرز إن آداة و و سيلة من خلببؽا يتجسد فكر الانساف في طرح موضوعاتو و ابعسد عبارة عإذف 
ساسي في تفعيل ابؼواضيع ابؼختلفة فالرواية زخرت بحركية أو ىو عامل  ،الذات يبعث الثقة في النفوس

يعبر من خلببؽا بدا  ، وابعسد و بلغة تعمل على التواصل بالاشارات التي بدورىا بسثل لغة في حد ذاتها
فالابياءات و حركات ابعسد بسكنو من  .فكاره و عما بوس بوأو عن قو يعبر عن طري،بوس بو الفرد 

التصرفّات ابعيّدة ىي أساس التعامل بتُ البشر، لذلك بورص كل  بؽذا،يصاؿ مشاعره و عواطفو  إ
جتماعي فينتبو لسلوكياتو، وأقوالو، لإشخص على الظهور بدظهر لائق أثناء احتكاكو اليومي مع بؿيطو ا

وبغركات جسده، بؼا بؽا من دور أساسي في عملية التواصل حيث تدؿّ كل حركة على معتٌ، فإما أف 
 تظهرؾ على بكو إبهابي، أو تظهرؾ بهيئة سلبية أماـ ابعميع، ولأننا نريد أف تتصرؼ على بكو صحيح.

" الشيطاف و انا " منذ العائلة .... منذ ابؼدرسة  ابػجل، في روايتها تاء وؿالأ الفصل تقوؿ الروائية في 
تاءا للخجل كل شيء عنهن تاءا للخجل منذ  يعتٍرىاب كل شيء كاف ....مند التقاليد...منذ الإ

كلمة عبوس بدعتٌ عبس أي  "حرؼ منذ العبوس الذي يستقبلنا عند الولادة خر آبظائنا التي تتعثر عند أ
لد تكن  البنتالتي كانت تنجب عند بتٍ مقراف و ة أف ابؼر أكشر و لد يبتسم و لد يستحسن الوضع أي 

نها لغة جسدية أنثى لأا ىافيتبادر بؽا من خلبؿ العبس في وجهها و عدـ الرضى بدولود،ىل تروؽ للؤ
بما لو كاف أك.و غتَىا عندما تنجب ذكرا  اتنابؽ نها لن تناؿ ابؼرتبة التيأتوحي بؽا بعدـ قبوبؽا بينهم و 

دوف تردد فلب تتلقى التًحيب و لا ابؼباركة و لا القبوؿ  واف يقوموف بوئد رضيعتها لفعلأىلها أستطاعة إب
 نثى التي رزقها الله بها .بسبب الأ

الذكر و  بينها و بتُو ماتعانيو من القمع و التمييز  ة ابعزائريةأجا للمر ذكما بقد الروائية صورت بمو 
مثل جدة خالدة بطلة الرواية التي تعرضت ة في تبعية مهمشة أفكانت ابؼر  ،دلس من الرجلأنها أوصفها ب

راه فيها بيوت بصمت  أي أخ زوجها فتقوؿ كل ماكنت ألذ الضرب فسبب بؽا ذلك شلل من طرؼ إ
ف أجزء ىاـ من ابعسد حيث وحى بها وجهها و ىو أالوصف الذي وصفت بو وجو ابعدة يدؿ على لغة 

                                                           
 42 ص المتعدد لنصو مٌالرح عندعبد لإبداعٌة ا لكتابة اسرارا صابرعبٌد محمد 4
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. رادة التي تريد التغيتَلإعلبف عن امن عدـ القدرة على التحرر و الإ،من ابػوؼ ،لاـ آالصمت من 
داء و إبأو الرفض أنثى حق القبوؿ كر و ليس للؤذ تقاليد العائلة صارمة و القانوف لللأف رحم أفابؼوت بؽم 

 . "غمض عنو عينيوأف و ف القانلأتضيف "  و بزاد قرارإي او أالر 

" مصطلح الدغدغة أي  نا على شرفة الرابعة عشرة ، حين دغدغت مشاعري بنقائكأتقوؿ " و 
نها في عالد نقي تعيش فيو أة ابؼشاعر تشعرىا دغينة التي تعتبركنسمة بضلها ابؽواء فدغلمسة الطريفة اللال

تقوؿ نثى بؽا كياف و دور في المجتمع أنها أفتحس ، العائلي الذي كاف بويط بها وعن ابع ابعيد،فتًة نقاىة 
 . "نسيت قساوة الرجاؿ" بو 

ف أكما نعلم   "؟ تذكر صخب عيونناأنت ؟ أنا و ألك الطوفان الذي كان يغمرنا معا ذأتذكر تقول "
و حبيبتُ أطرفتُ عاشقتُ الالتي تغمر  ابؼختلطة  حاسيسالعيوف بؽا لغة بصيلة تعبر عن ابؼشاعر و الأ

بن قريتها نصر إمع دي فهي تعبر عن حب عاشتو البطلة خالدة ابؼسعو ،بحب نقي صادؽ بريءملهمتُ 
كوف ىويتها تو ت ،اتهاذطمئناف و تثبت ي كانت تشعر معو بالإذالوحيد ال أالدين الذي تعتبره ابؼلج

عقل في فالالعينتُ .تظهره ف تستًجعها بلغة العيوف و تعبر عبر شريط أكريات التي عاشتها حاولت ذ فال
القلب و البوح بهمس و صخب العيوف  سدادصخب العيوف في نعاس اللساف و تكتم العضلبت و 

و لن تناـ العيوف في صخب القلب ابؼلهوؼ و كل ابؼرايا تعكس ابعنوف على جفن عاشق ،إذ رومانسية 
 . ىذا ماقصدتو خالدة بقوبؽا وقسوة حبيبأو العذاب أيعود مكاف للهجراف 

تدؿ على  " كلمة تهمساي خفيفة أنا طفلة سمعت العمة كلثوم تهمس للعمة تونس أو تقوؿ : " 
ذف العمة أ إثنتُ بهمع بتُ حاسة النطق و حاسة السمع فتقرب العمة كلثوـ فمهاإـ ابػافت بتُ الكلب

ف طريقة بنسها ىي تعبتَ بلغة أخر فقط يفهم الآ، احد أف يسمعها أمر ما دوف أتونس حتى تعلمها ب
 . على الإعتًاؼ بوأ و لا بذر  بهب الكتم عنو و عدـ البوح بو علنا،و موضوع ما أ،ابعسد عن سر ما 

 لتواصل و التأثتَ و التفاعل بتُ الأشخاص .على ا  دلوؿابؽمس بالأذلزف

صابعنا لتكرر ألتحمت كتفانا لطرد البرد و تشابكت إتجاورنا على كرسي من حجر ، "  أيضا تقوؿ
 "خرى تلك الحكايةأمرة 

كر خالدة ذ .ت ؟ظافرؾ و ابغقوؿ ابؼزىرة في راحتيكأستدارة إحب يديك ، و أذكر كم كنت أمازلت  
لتحاـ الكتفتُ حتى صارا  إياـ البرد حيث عبرت عنها بأياـ التي قضتها رفقة نصر الدين في بطلة القصة الأ

كتف واحد أي كتلة بغمية  موحدة  و ملتحمة متداخلة بعضها لبعض كأنها جسد واحد وصورت ابغب 
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صابع يد أصبحت أتشابكت الأصابع و  ثحي،ي بصع بينها و بتُ حبيبها بكتلة بغمية واحدة ذال
ي يفوح من دقات قلبيهما ذالزكي الظافر على راحة يديها نتيجة قوة ابغب الطاىر لأفتستدير ا ، واحدة

عضاء ابعسد و أتقوـ بها  و الوظائف ه حركاتذى.العشق و الولع  و ابؼغمور بابغب و الشعور بابعنوف
جسد روح في التي تربصت لغة حب بتُ جسدين كأبما  ىاـ جدا أي اليدبابػصوص صدرت عن عضو 

ة الأيادي السحرية عن اشواؽ صدرت من عبرت بضم كما دليل على حقيقة ابؼشاعرما ىي إلا و  واحد
 . الفؤاد 

 "تقول "ثم قرأت بعينين ملأتها الطفولة... عيد العشاق

 تظنت المطر إحوقفت يومها و 

قتربت إملني وبؤبؤ عينيك يصليان و رموشك تغرق في سجود طويل ، أنت ، فقد بقيت تتأما أ
 "منك و قلت لك ىامسة ... مابك ؟

ابعماؿ ابػاصة بنصر الدين لتستوقف الصفحة التي برمل يوـ الرابع عشر من فيفري خالدة مفكرة أ تقر 
ريس لتلتقي آتُ بذكريات الطفولة التي بصعتها بنصر الدين في قرية تىا بعينتُ مليئأعيد العشاؽ و تقر 

العفيف وحاة من نظرة العيوف ابؼتبادلة ابؼفعمة بالرقة و البهجة و ابغب ته اللغة ابؼسذالعيوف فرحا ى
حتضنت إنها و قفت يومها و أتضيف  و النعومة و ستبطاف و ابعرؤة و الشبقية و التوىج و الإؽ الشو و 

غرقها في عالد العشق و ابغب و الغراـ تركها برتضن ابؼطر أحساسها الذي إلك اليوـ و ذابؼطر ففرحتها ب
ن نهألذ جانب حبيبها نصر الدين حتى إرىا و ىي و ؾ على مدى سعادتها و سر و لك السلذو تعبر ب

فابغركة التي كاف يقوـ بها بواسطة العينتُ ابؼتشعبة دلالة على نهما يصلياف أعينيو و ك يها ببؤبؤ لمأت
بيبتو و ىو مولوع بها لا يغض لنيل بحملو لألك بذو شبو  ، في كامل خشوعودي صلبتو و ىو أشخص ي

فالعتُ عضو حساس مرىف مهمتو  .لدقات قلبها للغة عيونها لا و ىو منتبو بغركاتها إبصره طرفة عتُ 
ن سر ابؼرأة و بصابؽا سهم قاتل بتُ العشاؽ بؽا دلالة بصالية تسلب العقوؿ مالبصر النظر الرؤية ىي مك

 صدؽ للمشاعر .و دفينة للمرأة  سحاسيأتفتن القلوب تفصح 

في غضبها ما لا يسر ، بمت ليلتها ...........فمفردة  شممتتقوؿ الروائية " نهرتها العمة تونس و قد 
شممت تعتٍ استعماؿ حاسة الشم عن طريق الأنف  و من خلبؿ التعبتَ ابعسدي الذي يتزاوج مع حالة 

و نوع ىكظهور بذاعيد حوؿ دائرة العينتُ  و ابعبتُ ،عائشة  لة الغضب الظاىرة على وجو العمة للب
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تفوح رائحتو و ينطق ابعسد بو .ليدؿ على لغة جسدية طافحة انو و يصل دخف أإختناؽ داخلي يكاد 
 .عائشةلالة من جسد 

في ابعزء ابؼعنوف بتاء ابػجل بقد بعض العبارات الدالة دلالة وافية على تعدد ظهور لغات جسدية ظاىرة 
 في العمل الروائي مثل:

فو أف أنلذ غرفة و أغلق الباب وراءه ...كاد إكثتَا ثم أدخلتٍ  أمسكتٍ سيدي براىيم من أذلش و آابؼتٍ"
يلتصق بأنفي .....إبتعدت عنو قليلب و أنا أربذف فرفع سبابتو بكو عيتٍ "مايدؿ على حالة و موجة 

للتنصت و نقل ابؼعلومات و  عنها تستعمل حاسة السمأغضب لدى جد خالدة من تصرفها ابؼتمثل في 
  21دلالة على مشاعر غضب مكبوتة سلبية .ص  "فع سبابتوذلش و ر أمسكتٍ من "أالأخبار لوالدتها . 

رتدت بؽجتك شيئا من التهديد "دلالة على تغتَ النبرة إتقوؿ خالدة " تراجع الضعف في عينيك و 
صبحتا حدقتتُ لا أي أالصوتية التي تزابضت مع نوع من العنف المحسوس و تراجع الضعف من العينتُ 

 ة .عطت نوعا من القو أخوؼ فيهما و 

نفجار خالدة بالضحك من موقف نصر الدين الذي إنفجرت ضاحكة و قد تسلقتٍ الغرور " إتضيف " 
نو لن يتخلى عنها حتى في ابعنة و ستكوف بدلا من حور العتُ مازاد خالدة غرورا و عجرفة أاجابها بأ

 اء و يعتبر ذلكو أنها ليست كمثيلبتها من النس بقيمة عالية و مركز كبتَ بقلب نصر الدين أحستحيث
 دلالة على ابغب و العشق و ابؽياـ .

ه تنط من ابعسد  تريدخرى و عيناي مغمضتاف " لغة ابعسد أكما تقوؿ " أتذرع بالنعاس لأحلم بو مرة 
ف تناـ و ىي تتكسل و عيناىا مغمضتاف لتحلم أفتحاوؿ  ، لدى الآخر، فرض ذاتو على الواقع ي أف 

 و خلجاتها . حلبـ تعيش في جوفهاأفكار و أب

ف يبكي في صمت مايدؿ أف الشخص بيكنو أمي الصامت ....." دلالة عل أو في قوبؽا " لكن بكاء 
 مر فالصمت في كل شيء حتى البكاء دراؾ الإإاحد على حزنو الشديد ابؼدسوس بالداخل و لا يريد لأ

عبارات مكثفة توضح  ولفاظ أفي   ابؼثمثلةفي ابعزء ابؼعنوف ) أنا و رجاؿ العائلة( بقده زاخرا بلغة ابعسد 
 .لغة ابعسد 

تقوؿ خالدة " خرج العريس من الغرفة يتصبب عرقا ...." فحالة تصبب بعرؽ تدؿ على معتٌ واضح  
لكنو لد يستطيع فخجل  ،ثبات فحولتو ليلة العرسإىو التعب و ابػجل الذي بسلك العريس الذي حاوؿ 

 سد .ىل و ابغضور فعبر بذلك عن طريق ابعمن الأ
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تضيف " لكنتٍ تقززت حتُ رأيت قميص نوـ العروس ملطخا بالدماء ....." مفردة تقززت تدؿ على 
مرا غتَ مباح أئزاز و قرؼ ظاىر على الوجو الذي تم التعبتَ عن طريقو لرفض العادة التي تعتبرىا خالدة إشم

 خاصة بفضحو أماـ ابؼلؤ.

دلالة لفظة و شو شت تدؿ . 26ص بنة عمي و و شوشت لر ...." إقتًبت متٍ سهاـ إيضا " أ ابقوبؽ
ف في أبذاه الأذف لتوصيل معتٌ لغة ابعسد لكل من يرى ابغركة يفهم إعلى ابؽمس ابػافت بحاسة الفم ب

 الأمر سرا .

مساؾ شخص إثلة في مطريقة ابغركة ابؼث 27، دفعتو عتٍ و صرخت في وجهو " ص أمسكتٍ من ابػلف 
غتنم فرصة إبن عمها الذي إؼ شل ابغركة للطرؼ الآخر و تعنيقو كما حدث بػالدة من من ابػلف بهد

 ليصفها بالعاىرة عند رفضها . وة ،نو يريد ملبمسة جسدىا عنأبدافع  ،غفلتها

تضيف " إنسحبت من الشرفة و دخلت غرفة ابعلوس كانت والدتي تشاىد التلفزيوف جلست بقربها و 
،الوضع اختلط عليها من جهة الامر ة يبسخر  . تدؿ على الضحك 29ص   "ضحكت ساخرة

و ليس  و غتَ مفهوـ ، ف الامر ابغاصل ليس في بؿلوأفيفهم  مضحك و من جهة الاملب تعتبره ساخرا،
 .الدةبػ و  لا يروؽ  لبقا و لا يعجب

تضيف " ... كاف رجلب مثتَا ، يعرؼ أين يضع أصابعو، أين يرمي شفتيو، كيف يغمر الأنوثة ،كاف 
يطوقها ،كيف يغنجها ، كيف بهعلها تبلغ قمة النشوة ". تدؿ العبارات الطافحة بلغة ابعسد التي تظهر 

ماكن أ في ورمي الشفتتُمشاعر ابغب و الغراـ و الثقة بالطرؼ الآخر من تطويق ابعسد و التغنج 
 برقيق نشوتها . العمل على بالأنوثة ومفعمة  حساسة ليغمرىا بهذه اللغة 

ف أتدؿ على  32بزيلتك تضع أصابعك على شفتي ، تطلب متٍ قبلة عدت أقبلك .ص يضا " أتقوؿ 
اصابع على الشفتتُ و الذ ذكرياتها تتفكر لغة جسدية و قعت من حبيبها بوضع الأإخالدة برجوعها 

 و يريد تقبيلها أنف تفهم من ذلك أف نصر الدين كاف يريد أحساسها باللذة و النشوة و دؿ ذلك على إ

تقوؿ .... و لكتٍ أذكر ابغزف و ىو بوتمي بقضباف ابغياة و ابػوؼ بحر في  " لا غتَ في جزء تاء مربوطة
بهعل الوجو و  . تدؿ على ابػوؼ الظاىر من العيوف و الصمت الذي 37العيوف و الصمت ..." ص 

 اعن حبهاعاشتو بعيد  االعيوف كئيبة تفضح ابغالة النفسية بػالدة بعودتها لذكرياتها و مقارنتها مع م
 .تًبصها لغة ابعسد بدختلف ابغركاتتنساف و فابػوؼ حالة شعورية يعيشها الإ.
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سد فضح ابغقيقة تبنت تعبتَ انفعالر و ىو ابػوؼ و مهمة لغة ابع،بياءات العتُإبرز ىذه الرموز أو 
 خفاء الغموض .إانفعالية التي تعيشها الشخصية التي حاولت الإ

فابػوؼ من المجهوؿ العتُ تفصح عن ابػطاب فالصمت يغلف الذات و ينتظر أف تتكسر حواجزه لتعلن 
فتًتعش حركة العتُ و تدور و تظطرب و تقلق و تهتز ابؼشاعر و توقد العيوف دمعا يدؿ على حزف  الكلبـ

وامر ابعفوف بعيد ا عن ابؼتًقبتُ أفلغة ابعسد بالعتُ تعمل على التواصل بأطراؼ و ابؽمس و  ، خوؼو 
 نظرا لوحيها و سحرىا .

ستفزازا ص إوجوه التي تعلوىا الغبار البطالر حي السويقة تبدو نشازا يثتَ أكثر التضيف " و و سط تلك 
ار بسبب الظروؼ ابؼعيشية ابؼزرية بسبب الوضع يدؿ ذلك على ابغزف في وجوه الناس ابؼغبرة بالغب 38
 .عاشتو ابعزائر في العشرية السوداء الذياسي يالس

لتقاط إتبتُ حركة  41نت تبتسم " ص أتقوؿ كذلك " رميت بالطابة في ابؽواء و تلقفتها بحركة بصيلة و 
مراسيم وجهو سامة ظاىرة على إبتفرحتو الذ جانب خالدة و بكل الطابة و نصر الدين في كامل 

 .حقيقية غتَ مزيفة تدؿ على أنهاتجاعيد حوؿ منطقة العتُ الكتحوؿ ،صحوبة بحركات ابؼفالابتسامة .

سم بيينة بالرواية بقده زاخرا بحركات ورموز توضح لغة ابعسد بدلا من إفي ابعزء ابؼعنوف برت عنواف 
سلوب النظر بعينتُ في حالة أتُ ....لر بعينتُ جامدتإخرى ،ظلت تنظر ألذ جانبها فتاة إلفاظ كانت الأ

لا رىابيتُ ختطافها من الزنادقة الإإغتصاب بوحشية بعد لذ الإإف الفتاة التي تعرضت أبصود توضح لنا 
شخاص الغرباء كخالدة و تنتظر بغظة ابؼوت حيث تثتَ عدائيتها للؤ تعيش ابػوؼ و الرفضتزاؿ 

 .الصحفية

 و قالت بصوت متعب :لي بذبول إنظرت خرى الغرفة أتقوؿ " دخلت مرة 

، كان جيب أف ألذ كيس الدـ ابؼعلق قرب سريرىا و ابؼوصوؿ بذراعو و حاولت إنت طبيبة ؟ نظرت أ
 سي ان " لا " .ألها بر  تنفعال فأو مألساني جافا ملتصقا بسقف حلقي من شدة الإ

رىابيتُ وضع صعب جدا لإيادي اأف بسبب الظرؼ الذي تعيشو الفتيات المحررات من أتقصد الروائية 
س أة الر أطأط لذ الواقع لتًد بحركةإفكارىا برىة ثم عادت أدخلها في حالة ذىوؿ و خياؿ حيث غاصت بأ

 تت لتكتب مقالا عنهن .أنها ليست طبيبة بل صحفية أو بذيب الفتاة ابؼغتصبة من 

تقوؿ " علت كمي جلبابها و قربت معصميها ابؼشوىتُ متٍ "...ابصري .... ربطولش بسلك و فعلوا بي 
بيينة و ما ترؾ بؽا ذلك من آثار  أزعجتابغادثة التي مر بها ابعسد و على  ...: يدؿ الاغتصاباما فعلو 
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ىتك ابعسد .بؼشوه و تشوىات خطتَة على مستوى ابغياة الاحتماعية و النفسية من ابعسد ابؼغتصب ا
 و غتصابذلاؿ و الإقصى درجات التشوه في التعذيب و الإأنثوي القابع برت السلطة ابؼستبدة بلغ الأ

ذه التًسيمة السردية بشكل الثورة التي ينطلق ىف ابعسد في ،إالوحشية على مناطق حساسة في جسد بيينة
فتنتَ ، رىاب و تعذيبهم و بطشهم للجسد الضعيف فابعسد ابؼشوه بوكي عن جبروت الإ منها ابؼعتٌ 

اتساع الغريزي فتقاسم خالدة بؿنتها لذ الإإبعاد التشويو لتحمل رموز و معايتَ بزرج من الداؿ ابعسدي أ
 ة و الفكرية يابعسد

 ثتَىا الواسع على بقية عناصر ابغكي.أصيات و تخفعاؿ الشأفابعسد دلالا لغويا مكانيا زمانيا تتعلق ب

رى أنا أخرى تدؿ على تصويربليغ آخر للغة العيوف فتقوؿ " سالت دموعي دفعة واحدة ، و أعبارة  بقد
عتُ بيينة أكثر و بنست لو ..." يظهر الفرح و ىو ينط من أقتًبت منها إ،  ذلك الفرح الأختَ في عينيها

لكن  رفض والدىا  دي الغادرةايالأابؼتعطشة لرؤية عائلتها التي فقدتها بؼدة معينة حتى حررت من 
 آريس.منطقتها  ستبدلتو بفرحة تعرفها على الصحفية التي تعد من بتُ سكافإ ،تسلمها

ف بسوت من شدة أخرى و عاودىا البكاء ،خفت أخنقتها الكلمات مرة خرى " أيضا في عبارة أتقوؿ 
 ."جد ما يواسيهاأف أو حاولت  أف تهدأماشهقت ، ترجيتها 

 .نتهى كل شيء إ

 ت في وجهها صعوبة مهمتي ."أبؼا قر أأف  لا ، و بكاؤىا يزداد ملوحة و  تهز رأسهالكنها راحت 

ختناؽ شارة في الإستعملت الإإف تتحدث لكن الكلمات خنقتها و منعتها من الكلبـ فأحاولت بيينة 
حتى يدلنا ف يغمرىا البكاء أقبل ،عانت ظروؼ صعبة لا توصف انهأفيتحوؿ وجهها و نبرتها لتفهمنا 

بها عدـ قدرتها على مواصلة ابغديث  فختناؽ كحركة توصدؿ الإيف ،حساس الذي تشعر بو بيينةلإعلى ا
نتهى تقوـ إف كل شيء أالدة خف تقوؿ بؽا أعن العنف الذي تعرضت لو ىي و باقي ابؼختطفات وبعد 

مر لد يقف عند ىذا بل ما حدث يعجز اللساف عن ابغديث عنو و يرفض ف الأأسها لتوضح أبيينة بهز ر 
 .العقل تقبلو 

فتقوؿ " ساليب لأبشع اأنتهاؾ ابعسدي بتضيف خالدة عند براورىا مع بيينة الفتاة التي تعرضت للئ
و  أف تهدأف بسوت ، من شدة ماشهقت ترجيتها أخرى و عاودىا البكاء خفت أخنقتها الكلمات مرة 

 .جد مايواسيها أف أحاولت 

 ف لا .........أ سهاأتهز ر بغت أف لكنها نتهى كل شيء الآإ
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فعلينا مواصلة  توقف عن ىذا ابغدأف أنو لازاؿ للحديث بقية و لا بيكن ألذ إس ترمز أطريقة ىز الر 
مر فظيع لا أنو و بيكن تصوره لأأف بوكى باللساف ألا بيكن  ،مع وحوش الغابة هفما عشنا ابغديث
 ف بيينة عانت مع باقي الفتيات العنف و القهر الذكوري  .أو ،يوصف

عرت بددى فرحها بي شمسكت بيدي ثم قالت .........أقائلة " توقفت عن البكاء و  خالدة تضيف
بما أخرى تتمسك بها كخرى بسسك الفتاة بيينة بيد الصحافية و ىي الأأكثر " مرة أشددت على يدىا 

 احدو حساسا مإنهما يعيشاف أخرى و أنهما لن يفتًقا و سيتقابلبف مرة أشارة تعبر عنها بابعسد إىي 
مر الذي تولد عنو ليها الصحافية خالدة الأإريس نفس القرية التي تنتمي آنها كانت من قرية أخاصة و 

 .شعور مشتًؾ بالتعاطف و التآزر 

ابعسد في ابعزء ابػامس للرواية ابؼعنوف بدعاء الكارثة لغة بياءات تفرضها إدراج إكبتَ من كما بقد زخم  
بعة قضية بررير ابؼختطفات و تسجيل مقاؿ صحفي معهن و معرفة احيث كلفت الصحفية خالدة بدت...

ليو بعينين إنظرت فيطلب منها رئيس التحرير نتائج القضية فتقوؿ " ،رىابيتُ مع الإ عشنهني ذالواقع ال
سنة لأساة بظعتها على أوصلت في التحقيق ؟حيث كاف ىذا التعبتَ عبارة عن مين أ" .........ضائعتين

بقاز ابؼقاؿ و ابغديث عن بذربتهن ابؼأ إابؼختطفات فيقوـ رئيس التحرير" بهز كتفيو "و يطلب من خالدة 
و نقل أمقاؿ  ركثر من نشأمر لايهمو بصفة خاصة و لايعتٍ لو ف الأأساوية فهز الكتفتُ دلالة على 

حست بوجعهن و معاناتهن أنها و ابعرائد عكس خالدة التي رفضت الكتابة عنهن لأ تتجربة عبر المجلبال
غتصبن قوة إنهن كبادىن فقط لأأىل لعودة فلذات غتصابات و رفض الأرىابية و الإعماؿ الإظل الأ في

ساخرا و ىو ف رئيس التحرير " ضحك أ ىخر أجرامية . تضيف خالدة لتقوؿ مرة ايادي الإمن طرؼ الأ
 أستهز إخريات حيث بنت قريتها و الأ والسخرية من مشاعر خالدة بطريقة لغة الضحك  "يقتًب متٍ

ف العادات و التقاليد لن أساة الضحايا خاصة أبظاء و مأدلاء إماـ رفض خالدة الصحافية من أمر بالأ
 . ىذا التصرؼ أزعجها ماداـ القانوف لد بينحهم حقهن تربضهن

بوائية لإستعماؿ ابغركات و الرموز اإرؽ يتسامراف بقد السادس من الرواية برت عنواف ابؼوت و الأابعزء 
واقفا  يستنميائق ...لمحت رجلب دعبارة "يتكاثر ابؼرض في ابغ طافحة في النص و بسثلت فيالللغة ابعسد 

ه الرجل في عملية حتًؽ قلبي من ابػجل " فالتصرؼ الذي باشر إقرب درابزين ابغديقة خفظت نظري و 
يدؿ ،ي للحديقة ذة مارة على الطريق المحاأمر إلذ جسد أي إشباع نزوتو بالنظر إفراغ و إستنماء بدافع الإ

خفظت ، و برقيق شهوتو .لشعور بالنشوة و الراحةـ  أجل  ستنماءعلى لغة بذسدت في عملية الإ
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استهجاف من ابؼوقف و رفضها للفعل الغتَ ستياء من عيوف ابؼارة و لغة الإالإخالدة نظرىا دلالة على 
 مألوؼ .

 .مر رجل عجوز قربهما ، و بصق كذلك في ذكرىا مايلي " 

 ."سرعت في خطايأ

شمئزاز و القرؼ يدؿ على لغة تعبتَية بؼوقف يوحي بالإ بصقف فعل أيتضح لنا من خلبؿ ىاتتُ العبارتتُ 
حبيبتو على الطريق لتسرع خالدة بخطى سريعة  و الضجر من مارآه العجوز من تصرفات شاب عاشق مع 

فتاة  وشاب خلبقي بتُ أبالتصرؼ اللبعلبقة  لوف السرعة سببها ابؼوقف المحرج أا مدلوؿ على ذكذلك ى
 . ذلك بؼخالفتو التقاليد و العادات الفعل ابؼستباح في  بما ىي ترفضأفك

 يداىا قد ماتتاف ابؼوت يركض بكوىا .......كانت أشعرت  ....... شحوبازدادت إكانت قد تقوؿ "
 . "وبنا بسسكاف بكتاب غادة السماف

ببرد على يدي بيينة التي تصارع ابؼوت في ابؼستشفى جراء ماتعرضت لو من  شعرت الصحافية خالدة
تا في شل أف يداىا جامدتتُ بدأشخاص فيتظاىر أغتصابها من عدة إرىابتُ وخدش بغيائها و قسوة الإ

يصالو عن طريق إابؼعتٌ ابؼراد  الوضعية و ابغركة و فقد الدور الذي تقوـ بو اليد فلغة اليد بزتلف حسب
جسدىا لد يعد يتحمل و صبح شاحبا لا لوف لو و أوجهها ف أو الاشارة و ىنا تبتُ أو الوضعية أ ابغركة

 لا القليل .إفراقها مع ابغياة قربت و لد يبق بؽا  ةف ساعأ

خرى تتميز لغة ابعسد بجمابؽا البراؽ و بذعل القاريء يغوص في ابؼعتٌ و يستميل لفهم ىذه أفي عبارة 
لق في ىذا العمل الروائي أبواءاتو الرامية بػلق ابؼزيد من التإاللغة المحفزة بؼعرفة الدور ابؼتنامي للجسد و 

، لقد  ءطباحد الأأمع  ف معنار حدى البنات اللواتي حر إف تصلي بقليل ،حدث شجار بتُ أفتقوؿ " قبل 
 .نو لا بيلك الصلبحيات ، القانوف بينع تصورجهاض ورفض الطبيب لأإف بذرى بؽا عملية أطلبت 

خرصتتٍ الدىشة جعل من خالدة صنما  أف لفظة أ....نلمح  "فيما واصلت ابغديث خرستني الدىشة ،أ
بذاة الفتاة إنها فتاة خرصاء نظرا للتصرؼ الذي قاـ بو الطبيب أك  .لا يصغي،لا يتكلم ،خرصا لا يسمع أ

ف ينتظر موافقة أكيف للطبيب . رىاب .فلم تتقبل ابؼوقف جهاض بشرة غتَ شرعية سببها الإإرادت أالتي 
ف القانوف لا زاؿ يفرض نفسو رغم الورطة التي تقع فيها الضحية أف بههض الفتاة و أجل أالشرطة من 

فكيف بواسب الفتاة على ؟ خاصة في ظل بؾتمع لن يرحم الفتاة ابؼختطفة و التي سلبت عذريتها 
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 فظهرت ملبمح الدىشة على الصحفيةرىابتُ الفاعلتُ لذلك ابعرـ لإجهاض بينما كاف عليو ملبحقة الإا
 نسالش .إراء حجم ابؼوقف الغتَ ردتها خرساء من جأحتى 

" لغة ابعسد جلية واضحة في ابؼعتٌ حيث  ىبة في كلاموأحسست بموجة الغضب المتأيضا " أتضيف 
ابغوار الذي دار بتُ الصحفية خالدة و الطبيب ابؼشرؼ على ابؼختطفات جعل منو يدخل في حالة أف 

جهاض الفتاة ابغامل من إعن  وفكرت غضب من خالدة التي وجهت لو بعض ابؼلبحظات و حاولت تغيتَ
نبرة كلبمو فبدى مضجرا من   تالذ اللفظ و تغتَ إلك ذولا على وجهو لينتقل بعد أرىابي فظهر غضبو لإا

 كلبـ الصحفية رافضا ملبحظاتها .

قتًبت منها بؼست يديها إبقد عبارة " في ابعزء السابع من الرواية ابؼعنوف برت عنواف جولات ابؼوت  
عضاء ي لا حوؿ لو و لا قوة فقد قوتو و صارت الأذمت ابؽامد الفاتر الاابؼيتتتُ " تدؿ على ابعسد الص

و ابغرارة و لا التعب حيث كلمة ميتتتُ تدؿ على لغة ابؼوت أبدوف جدوى و لد يعد فاعلب لابوس بالبرد 
 البطيء الذي شمل اليدين فأصبحتا باردتتُ تقوؿ لكن يديك كقطعتي ثلج .

ف أأي  بتسامة لفظتُ متضادينابغزف و الإ بتسامتها "إجابت و ابغزف لا يفارؽ أ"  عبارة  لكذك  دبق
ختلطت تعابتَ ابغزف و إسامة على وجهها أي تبإتطيع عدـ رسم ساىر على وجو بيينة لد يظابغزف ال

بواولاف الفوز نهما ثنائيتتُ أك  ف وجها ترجم لغة جسد حزين و جسد مبتسمأأي .ف واحد آبتسامة في الإ
 .   بالنصيب الأكبر من على الوجو

ختنقت بالدموع من جديد ، ظغطت على يدىا شدت على يدي إتظهر لغة ابعسد في عبارة " 
على  اقريتها و حسرته إبنة" دلالة على ابغب الذي تكنو خالدة الصحفية ليمينة  صابعها الضعيفةأب

يزورىا  أابؼوت الذي بدطيف الضعيف و  اجسدلد الذي يكتسح حساس بالألإضياع براءتها و ا
كثر أنها ضبطت دموعها حتى بسنح بيينة القوة أبالتقسيط فالوضع تراه خالدة بابؼرير الذي لا بوتمل حتى 

لم فيو أجسدي مات لا أفشعر أو مصارعة ابؼوت .كما تضيف بيينة و تقوؿ للصحفية : لا لست متعبة 
ف ابعسد لد لأحساسها بالأإف التعب غادرجسدىا و عدـ أا حساسهإ" تقصد من  نو فصل عنيأشعر أ

 . بالتدريج حركاتو قد شلت كليكاد بيوت و  

ف يبتسم؟ ىده ابغركات و الرموز ألد تلك" فهل بيكن للمتألد بتسامة الأإبتسمت إخرى أتضيف " مرة 
بتسامة لد تغادر لإلك اذكلو حزين رغم   وف الوجأاحدة تربصها وجهها و تعابتَه ابؼوحية بو شارة على لغة إ
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طمئناف للحديث مع الصحفية ابؼتضمن دليل على الإلا إ ذاما ى لاـ التي تعالش منها الآ مرافقةالشفتتُ 
 خوتها قبل الاختطاؼ.إحكايتها مع 

صفرار الذي يلون الشفتين ، الإ إبتسمعند الظهر فتحت عينيها من جديد خرى " ألتقوؿ مرة 
صبح أف جسد بيينة أشارات تدؿ على " ىده الإ بعيد النظرة معلقة في السماءسود في عينيها كان الأ

خد لونا مصفرا أت الشفاه تأحيث بد .ختَة كل ما ىو بصيلنو يودع في بغظاتو الأأىامدا لا روح فيو ك
ه دلالات ذلذي بزرج روحو من جسده ىاتاف في السماء كابؼيت قتا معلحصبأتفقد حيويتها و عيناىا 

 لى تعابتَ جسدية تدؿ على فتور ابعيد و فقدانو لوظائفو بصفة تدربهية .واضحة ع

نها مجموعة أجبتو أنفجرت ضاحكة و إ"تقوؿ :تبيء لتموت ختَ برت عنواف الطيور بزابعزء الثامن الأ
 قصص ؟

ف ابؼعتٍ بها في موقف أقن يقصد من ورائو ذحك القنو المزدوجة و قال لي بدون أي خجل " ذحك 
شر و اا ماوقع بتُ النذخر ىالآف بوس بضعفو الطرؼ أحرج يريد التخلص منو بطريقة لائقة دوف 

نشرىا لكنو لد يفهم معتٌ عنواف ابؼخطوطة ماجعل  جلف تعطيو بـطوطاتها لأأرادت أالصحفية التي 
 .لا يفهم شيئا  النشر لأنوصاحب دار خالدة تدخل في نوبة ضحك على 

كثر تحسنا في ذلك المساء رغم شحوبها و ذبولها تحدثت كثيرا و رو ت أبدت يمينة تضيف " 
صفرار الوجو تدؿ فقط على ابؼرض العضوي لكن ابعانب إبوؿ و شحوب و ذبظات ال لي قصة رزيقة "
 حسن .أالنفسي  يكوف  

و قبلتها الدافئة على خدي "  بتساماتها و بريق عينيهاإحتفظ بأ أناتضيف خالدة و تقوؿ " خرجت و 
ف بيينة براوؿ أمل جديد و أبهابية لكن ىنا بريق العينتُ يدؿ على إ و رموز سلبية و لشلغة العينتُ بؽا معا

 ف تكوف بختَ و تطمئن خالدة .أ

نها صدمت و سقط ابؼخطوط من يدي تناثر على أخبروىا بوفاة بيينة أكر خالدة في روايتها عند ما ذ ت
ف التصرؼ يدؿ على فقداف خالدة أط الكلبـ من اللساف تناثر على البلبط " معتٌ ذلك البلبط سق

فوفاة بيينة حسم  .ف برس بذلكأفيها و فقدت قدرتها على التحمل و رمت بدخطوطها دوف  اثر أليمينة 
ليو المجتمع إؿ آف رفضت ما أخر و ىو الرحيل و السفر بعد آالذ طريق إزاحها أمشوارىا كصحفية و 

 ت و العنف و التهميش . اابعزائري خاصة معاناة النساء من التقاليد والعاد
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دسو ابعسد عبر لغتو به ،و ابؼشاعر و العنفواف الداخلي سحاسيف التداخل بتُ الأأنستخلص           
ستيقائو و فهمو من خلبؿ ابغركة و إبيكنو ، وعضو يطرح موضوعا أو علبمة أابػاصة فكل طرؼ 

ف تعبر عن تصرؼ او أبوائاتها فيعمل القاريء على فك الرموز و الشفرات من ىذه اللغة التي بيكن إ
و الكتف أس أو ىز الر أو شحوب أفرار إصو أو بريق أو صخب أو ذىوؿ أو خوؼ أو دىشة أعجاب إ
ؿ  و بيكن تقصيو من خلب الإنسالش، تَفكتحسب ال ركل ىذه الكلمات بؽا مغزى يبقى مبهما يفس   ،

ي فهو ظي بهعلو عاجزا عن التعبتَ اللفذص من خلبؿ لغة جسده و تبرير موقفو الخالتمعن و فهم الش
بها مباشرة  التصريح بهابية لا بيكنو إو أما سلبية إو تصرفات  شارات و حركاتإب يفضل توصيل الفكرة 

ف يضمره أنساف عن توضيح شيء يريد الظروؼ التي بسنع الإ ع بعيدا عنفلغة ابعسد كافية لفهم ابؼواضي
فيبقى مبهما  خجلب و لا بيكنو التصريح بوأشخاص أماـ أف يبوح و يعتًؼ بو أو بىفيو و لا بيكنو أ

صورة مستهلكة  تغامضا لتحل لغة ابعسد ىدا ابؼستورىذا ما يغتَ الفكرة السلبية عن ابعسد الذي أعتبر 
بيلؤ  و عاءا فارغا فقط وصاؼ ابؼتشبعة بابعنس و إعتبارهلألا يستعمل إلا لإفراغ النزوات ووصفو بشتى ا

عتبار إو وضع ،ابغدود  إحتًاـبالغرائز الشهوانية ابغيوانية بذعل الذكر يكتب ما يروؽ لو عن ابعسد دوف 
كما   مكانة إجتماعية ىامةلو للجسد ىذا ابعزء ابؼادي  لتمنح لغة ابعسد بؽذا ابعسد ابؼتنامي مع الروح 

 . و توصيل ابؼعتٌ ابغقيقي ابؼراد فهموس تلعب دورا ىاما في تربصة لغة ابعسد ف ابغواأ
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 رواية:ال فيالجسد تشكلات 

لقد وظفت الروائية فضيلة فاروؽ في روايتها تاء ابػجل في بعض ثناياىا صورا للجسد تتجلى واضحة 
نوثة لد لك ابعسد الطافح بالأذفي بؾتمعنا ف ، مصرح بو صيل ابؼعتٌ ابؼكنوف ابؼضمر الغتَو لت جسراعتبرتها إ

رادت تقدلص فكرة ألذ تفاصيلو الدقيقة كباقي الروايات السابقة ابػاصة بها حيث إلذ التطرؽ إتعمد 
ابياءات التي يقدمها بواءات و الإلإاؿ لذ القاريء ابؼتلقي عبر ابعسد من خلبإيديولوجية يتم توصيلها إ
 .نثى ا ابعزء ابؼادي للؤذى

خالدة الصحافية التي ظلت مشلولة نصف قرف من  بجدةابؼقهور ابػاص  صورة الجسد الضعيفبقد 
و صفقت لو القبيلة و أغمض القانوف عنو  ،لضرب ابؼبرح الذي تعرضت لو من أخ زوجهااثر أ ، الزمن

 .عينيو منذ القدـ ، منذ ابعواري و ابغرلص منذ ابغروب التي تقوـ من أجل مزيد من الغنائم 

.في نفس الوقت تم  " نتهاؾ كرامة النساءإأنا لا شيء تغتَ سوى في وسائل القمع و  إلامنهن ... 
كقوة سي براىيم و ة و التحكم و التسلط  كر ابػاضع للغتَ ذ العنيف لدى ال صورة الجسد القويتصوير 

 .خ سي براىيم أالسبتي و 

كريات ابعميلة و التي فقدتها خالدة المحن ابؼليء بحنتُ الذ  صورة الجسد المحبخرى أتظهر صورة 
عن  ثولتعود و برد ،بظر التي كبرت معولأاؾ الطفل اذالدين  مسعودي بطلة الرواية عندما بزلت عن نصر

التحمت كتفانا لطرد البرد ، و تشابكت إقساوة الرجاؿ نادمة فتقوؿ " بذاورنا على كرسي من حجر 
ظافرؾ و ابغقوؿ أستدارة إحب يديك و أخرى تلك ابغكاية مازلت أذكر كم كنت أصابعنا لتكرر مرة أ

من المجاز ا نوع ستعملت حركات جسدية بؽا معالش غامضة فيهإف الكاتبة أىنا يتضح  "ابؼزىرة في راحتيك
  ىناؾ كلماتقاعو للمتلقي .إييصاؿ إبراوؿ  ، ابعسد ابؼذكورة تغتٍ معتٌ داخلي ءعضاأفلكل حركة من 

غراء تًاؽ حواس مثل ابغالة الشبقية الشهوة ابعنس الإإحنصهار و إستثارة و إتدؿ على  تَة في الروايةكث
 ..... الخ 

دوف  طفولتهاعتداء على طفلة في ريعاف صاحب دكاف البقالة الذي قاـ بالإ ذللجسد الشاخرى أصورة  
شغاؿ بسبب الأا على مستوى الشارع صادر زعاج كاف إحيث لد يصل صوتها بسبب ،حد أىا ذقف ينأ

لا ملبمح فزيولوجية و لا  ،نثوي غتَ ناضج بساماأعتدى على جسد إرجل ،بالقرب من المحل العممومية 
وصمة عار و حطم فتًس طفولتها و ترؾ بؽا إو بوحشية ،  ةبلوغ و لا بسييز و لا رشد دوف ىوادة و لاربض

و يرمي بها  ، خرىأعداـ جسدىا و روحها مرة إصل والدىا عقدة مستقبلب ليوا اما سيخلق بؽ .نفسيتها
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ابعنسية العلبقة  مثل ىذه فنتحرت لأإا أنهدعاء خفاء ابغقيقة و الإفقط لإ. على ابعسر دوف شفقة أمن 
فالذكر يفعل  ، و قبوؿأ رادة إحتى و لو كانت بالقوة دوف ، بؿظورة و بؿرمةالشاذة و ابؼخلة بابغياء 

فقط يشبع غرائزه و شهواتو ابغيوانية  ،دراؾيرفض رغبة الفكر و الإ،قتلي،يتهرب  و يغتصب ، يدماير 
 فيبحث عن فريسة يصطادىا و بؼا تصرخ يغرس فيها بـالبو .

جهاض اء الإبريغتصاب و قتل الأالإ لب مثل سلبمالتي حللت لنفسها كل ماحرمو الإ ، صورة الجسد
ىذا ابؼنعرج ابغاسم في مستَة خالدة مسعودي بطلة الرواية عندما طلب منها رئيس التحرير بابعريدة 

 ياديأخلي سبيلهم من ألذ مستشفى قسنطينة للسبق الصحفي حوؿ ابؼختطفات اللواتي إالتنقل 
يب و ذاع التعنو لأتعرضت .حد سكاف قريتها أنها تتصادؼ مع ألتتفاجأ من الوضع خاصة و  ،رىابيتُالإ
فلم تنسى صورة بيينة ابؼغتصبة بوحشية حتى  ، االرحيل بعيد تو حتى لا تفضح السر فضل ، غتصابلإا

وحوش من طرؼ الزنادقة ،الغتَ شرعي  هاقتل طفلي ثم ، لذ اف تنزؼ بشدة بعد ولادتهاإمر و صل بها الأ
توف كل مساء و يرغموننا على بفارسة العيب و إنهم يإفتقوؿ بيينة : ىل تعرفتُ ماذا يفعلوف بنا ؟ ،" الغابة

 لد و ىم بيارسوف معنا العيب .أبؼواليد و بكن نصرخ و نبكي و نتاحتُ نلد يقتلوف 

نتهكت ألاـ التي وقعت على ابعسد حيث صورة ابعسد ابؼغتصب واضحة من خلبؿ التعابتَ و الآ
و ىم لا زلن في ، جسادىن ألو رض تععراضهن و فضت بكراتهن عنوة و بارادة مسلوبة رغم العنف ابؼأ

حتى يقوؿ الطبيب ابؼعالج بؽا و يستغرب   ، شخاص في نفس الوقتأعدة  طرؼريعاف الشباب و من 
حشائها و تضيف : علت كمي جلبابها و قربت معصميها ابؼشوىتُ أبسزيق  تم نوأكيف لد بست فورا رغم 

غتصاب شوه جزء من فالتعذيب الذي رافق الإسلك و فعلو بي ما فعلوا بظري ... ربطولش أنمتٍ ... 
 جسد الضحية .

و تقوؿ : و وحدىن ابؼغتصبات يعرفن معتٌ انتهاؾ ابعسد و انتهاؾ الانا وحدىن يعرفن وصمة العار "
وحدىن يعرفن الفتاوى التي اباحت الاغتصاب الامتَ ىو الذي يهديها لا يقتلها الا من اىديت لو و 

ستتَتيجية إصبح الاغتصاب أف "من الثياب اماـ الاخوة لا بهوز النظرة اليها بشهوةرد بذلا  من الامتَبامر 
 داة الصراع ابؼسلح بتُ ابعماعات الاسلبمية ابؼسلحة .آو  1995حربية منذ 

حدى الشوارع المحادية للحديق ابؼؤدية إخرى تعرضت بؽا الروائية عندما كانت البطلة بسر بأصورة 
نو كاف يداعب أكيد ،أفراغ شهوتو إيستنمي واقفا قرب ابغديقة بواوؿ  للمستشفى حيث لمحت رجلب

عبر النظر الذ  على الطريق فيحاوؿ اشباع غريزتو ةامراة مار إ فينتظر ، ستمناءجل الإأجهازه التناسلي من 
 . صورة جسد شهوانيفسمي  مفاتن جسدىا الأنثوية ،
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حبيبتو و قاؿ بؽا فك ابػمار لتظهر مفاتن رقبتها و لى ثم تقوؿ على بعد خطوات ماؿ عاشق وسخ ع
 .فتاف الذكرلإو العري للجسد ابؼتغنج أسنانها....صورة التعري أشعرىا فتغنجت و بانت 

بررت و قتلت مع إوؿ للمغتصبة حيث اض بعسدين اجهاض الأهجإحد ابؼغتصبات ىو أجهاض إ
جنينها بعدما  و جسد اعلى جسدىحشائها فتعدت أف يكبر بأغتصاب رفضت جسدا آخر بشرة الإ

 عتدي عليها .أ

للمرضى من طرؼ رزيقة ابؼنتحرة في دورة ابؼياه للتخلص من  المتبرع بو الهدية للجسدخرى أصورة  
 .ابعنتُ فهي لا بسلك من جسدىا أي عضو بعدما انتهك جسدىا 

حيث توفيت بيينة بعد معاناة و موت بالتقسيط رغم برملها و ابؽامد و ابػامد   صورة الجسد الساكن
حشائها ألاـ و بسزيق مانتو من شدة العنف ابؼسلط على جسدىا و الآأف القدر اخذ ألا إبسسكها بابغياة 

 لداخلي .تعرضها لنزيف و 

اغتصابات و نوثة مدججة بالفجائع .... ابغب مؤلد جدا حتُ تغتَه ابعنائز و تلوثو الإتقوؿ صارت الأ
 .ناث المحتًقاته دخاف الإبيلؤ

فضيلة فاروؽ في روايتها مارست ابغب، العشق، القتل، الرحيل و كشفت عن معاناة ابؼرأة         
ابعنسية بسبب الكبت و مايسببو من آثار نفسية سيئة و ىذا ماعبرت عنو في رواية تاء ابػجل حيث 

مشاعري بنقائك عيشت ابغتَة لأوؿ مرة .... عشتها  تقوؿ " و أنا على مشارؼ الرابعة عشت دغدغة
 قصة حب في ذلك الوقت الباكر و معك في الغالب كنت انسى قساوة الرجاؿ ...."

ما نلحظو من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردي أف الروائية بعأت إلذ ابغب كبديل للخلبص من بؿيطها الضيق 
ن الذي تراه أنقى الرجاؿ و في ذات الوقت و حصار فرضتو عائلتها و أحبت  إبن ضيعتها نصر الدي

 تقتل أبطابؽا و تبكيهم و تتلذذ بجننونهم و تعمل على ترحيلهم .

فضيلة فاروؽ كمبدعة برمل رسالة حضارية مليئة بالرموز و الإبواءات تبثها من خلبؿ نصوصها         
بدمارسة فعل ابؼوت على  و ما يفعل بو و قد تقوـ ىي ، حيث كانت تورد صورا شتى للجسد الأنثوي،

و تستثتٍ من برب و بحكم أف الرواية قد عاشت في بيئة قاسية بركمها العادات و  ، بعض أبطابؽا
 .التقاليد حالت دوف زواجها من نصر الدين 

عاد ابعسد ابؼؤنث و تعليق من حكاية بيتجسد ىذا في الأدبيات العربيات العابؼيات أبلغ دلالة على أ
عاد ابعسد ابؼؤنث و إب ام، إيث لا تكوف رواية ابغب إلا بعد زواج ابغبيب من بؿبوبتو العشق الكبرى ح
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كشرط للحب فابؼرأة تهرب من أنوثتها و جنسها الناقص إلذ   ، إقصائو و منعو من الفعل و التفاعل
ائرية فالتجربة خاصة عندما يتعلق بابؼرأة ابعز  ، فقضية الإرىاب مثلب قضية تهم ابؼرأة ، الكتابة عن معاناتها

لكتابة عن ابؼرأة خلبؿ العشرية السوداء و ماعانتو من ويلبت و بنجية و و حشية فتقوؿ فضيلة اتتطلب 
فاروؽ " منذ العائلة .... منذ ابؼدرسة .... منذ التقاليذ ....كل شيء كاف تاء ابغجل كل شيء عن 

د الإرىابي الشرس و عذاب الضحايا تائ ابػجل "ففضيلة فاروؽ يؤرقها عذاب ابؼغتصبات إباف الإظطها
 إبذاه الوطن العائلة و القانوف و النفسية .

وح لا شيء سوى ر نتهاؾ الأجساد و التعامل مع ابؼرأة على أنها جسد بلب إالرواية تعبر عن أزمة فعلية و 
فلقد أرادت الروائية فضيلة الفاروؽ تعميق الوعي الثقافي ابؼتمثل في الإعتداء على  ، أنها بـلوؽ قاصر

ىي جزء من مرحلة مرت بها ابعزائر  التي ذكرتها ابغكومة فهذه الإحصائيات. ابعسد الأنثوي بتعنيفو 
 ابعزائرية .ة خلبؿ العشرية السوداء الأكثر قسوة على ابؼرأ 

و جنت راوية و ،نتحرت رزيقةإماتت بيينة و ، الرواية طاؿ كل النساء ضطهاد المجتمعي في ىذه ف الإإ
ف من بقيت منهن سيواجهن نفس ابؼصتَ أو بىرجن لبيع أجسادىن و إمتهاف الدعارة.... تقوؿ ألاشك 

وحدىن للرجاؿ في ىذا البلد طاؿ كل النساء ووحدىم يسنوف القوانتُ و وحدىم يفصلوف الإسلبـ على 
 .نو لا مكاف للئناث ىنا إلا و ىن نائماتلأ ،طلة الصحافية غادرت الوطن ىربا و خوفاذواقهم حتى البأ

 اه الأنثى و عذاباتها .بذوحده المجتمع الذكوري يتحمل مسؤوليتو إ

فضيلة الفاروؽ تعلن في رواياتها التي إستطاعت الكتابة فيها عن كثتَ من الفتيات ابؼغتصبات و ماعانينو 
صادؼ إحدى ابؼختطفات  بسبب مانها تتوقف و تعزؼ عن الكتابة ،إ الغادرة بيةرىاعات الإامن ابعم

 ي شيء ستكتب عن بيينة ؟.أتها اقريب

ي لغة....بأي قلم ...أقلبـ القرابة لا بذب التعدي ...كيف ىي الكتابة عن أبأي صيغة ...بأي قلب ب
ارس حرية الكتابة مثلب وصمة العار التي أنثى سرقت عذريتها ؟ أي أف ابؼرأة دائما مقيدة في كتاباتها لا بس

 فضلت الرحيل . لكنها ستلحق بيينة إذا ماكتبت عليها خالدة مسعودي الصحافية

فضيلة فاروؽ تثتَ ابعدؿ في روايتها صوت ابؼرأة ابؼختنق من الظلم و القهر و التعسف و تاء          
ابػجل تعبر عنها الكاتبة في بداية منها قائلة " منذ العائلة منذ ابؼدرسة منذ التقاليد منذ الإرىاب كل 

لدرجة الثانية في اللغة شيء عنهن تاء ابػجل و في الواقع تستوقفنا ىذه التاء تاء  ابؼؤنث التي برتل ا
العربية بعد ابؼركز ابؼتعالر  و لو عدنا إلذ ضمائر اللغة أنا ، أنت ، أنت ، لوجدنا ضمتَ ابؼتكلم أنا بألف 

، مد طويلة يعانق السماء و بومل من السمو و الرفقة و التسجيل ما بهعلو واقفا فوؽ ابعميع و كيف لا 
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قل درجة من أو ىو  ،في ابؼرتبة الثانية ابؼخاطب ابؼذكر أنتثم يأتي  ، و ىو مصدر ابػطاب و الزعامة
بصفتو مصدر الصوت و مصدر الأنظار و الأوامر ثم بدرجة أقل يأاي ضمتَ ابؼؤنث  ،ضمتَ ابؼتكلم  أنا

 نو. أأنت مع حفظو و نزولو و التصغتَ من ش

بؼرأة و أعتبر الزعيم الذي لا فالروائية متذمرة من المجتمع الذي الذي لطابؼا فضل الرجل على ا         
و ناقمة من اللغة العربية التي قتلت و خنقت قيمة ابؼرأة و ألزمتها على عدـ التجواؿ في  ،بهوز بـالفة أمره

التي تؤىلو للهيمنة و  ،بينما أتيح للمذكر بؾاؿ التحرؾ بشيء من ابغرية ابؼمكنة،تفاصيل الكلمة و دقاتها 
اخر فتلعب لعبة عري الكتابة فأدبية ابعسد في كتاباتها و بسرد على ابعسد الآو ىذا يعتبر بسرد  ، السيادة

بداع النسوي أتقن  الإ ف .حيث كانت لعبة الذكور ابؼفضلة،فالعري حق الآخر و لغتو  .لكذتتطلب 
بواءات ستعماؿ لغة جسد مليئة بالإإيستوحي من ابعسد الأنثوي بذربة يضفي معناىا على النص ب كيف

 ات و الصور .و المجاز 

فروايات فضيلة فاروؽ) إكتشاؼ الشهوة تاء ابػجل مزاج مراىقة( أغلب البطلبت بيتهن الصحافة و 
ففي رواية تاء ابػجل بقد خالدة مسعودي صحافية متمردة على أعراؼ قريتها و ناقمة على ،الكتابة 

القتل و و اـ تواصل صور الدمار أملغاـ الارىاب و ابؼسلحتُ و أة وسط أخبار ابؼر أسياسة بلدىا تتابع 
 خر " ي الآأعلبمي ، إنضمت الذ جريدة الر نغمست في العمل الإإغتصاب تقوؿ خالدة " الإ

صديقة خالدة و ىي فتاة تعشق عن كنزة  صورة ابعسد ابؼنبوذ في  يضا في رواية تاء ابػجلأكما بقد 
فرفضها المجتمو رغم دراستها  ب لذ نبذ حلمها و التخلي عما برإضطرت إالتمثيل و ابؼسرح و كيف 

خر غتَ الطبخ آة التي تعشق شيئا أففي بلد يسوده التطرؼ على ابؼر للمسرح أعتبر جسدىا الفتٍ منبوذا .
ف تغرؽ نفسها في ىذا العالد الضيق و تتناسى التوافق مع أليها عو الكتابة فأو التنظيف مثل التمثيل 

لذ سكيكدة إعود أأنا عن نفسي سأترؾ ابؼسرح و سأتزوج ثم ابغياة فتقوؿ كنزة و ىي بزاطب خالدة : 
 1صلي ... أيزعجك أف أترؾ ابؼسرح يا خالدة ؟موطتٍ الأ

بقد الروائية فضيلة الفاروؽ في رواية تاء ابػجل صورت بموذجا للمرأة ابعزائرية و ما تعانيو من            
لذ ابؼرأة بصفتها كائن أدلس إو لا تكف عن النظر  ، قمع و بسييز في بؾتمعات ذكورية تعلن غتَ ما تضمر

دراج الشخصيات بصفة سلبية كي توجو إقيمة من الذكر بؽذا نرى الكاتبة تعمدت في عملها الروائي في 
رسالة صارخة إلذ الرجل تدعوه فيها إلذ إعادة النظر في مضموف ابؼرأة ككائن ذو قيمة و ليس بؾرد وعاء 

وضو نتحار كشخصية رزيقة الفتاة السلبية  التي أنهت حياتها بالإ ذلك  مثلو .يفرغ فيو نزواتو و رغباتو 
                                                           

 المصدرنفسه الخجلء تا رواٌة1
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بعد إختطافها و إغتصابها من طرؼ ابعماعات ابؼسلحة ليكلل ىذا  ا،لت اليهآ التي  بغالتهاحل نهائي 
 حيث .لكن رفض الطبيب أدى بها الذ وضع حد بغياتها،جهاض الإغتصاب بثمرة لد تردىا فطلبت الإ

و عن تهميش ابؼرأة و قهرىا و عدـ إرادتها تكلمت  تركت رسالة توصي فيها بتبرع أعضائها للمرضى،
" ابؼرأة  يوسف عبد الجليلعدـ خضوعها للآخر تقوؿ فضيلة الفاروؽ على لساف " القوية في التغيتَ و 

عن حقوقها في الغالب ،  نها ىي تتنازؿلأ،الذ الدرجة التي يتصورىا الآخروف ،في بؾتمعنا ليست مقهورة 
جل بيتها لكن كل تلك أتتنازؿ من أجل بظعة والدىا ، أو من أجل خدمة زوجها و أولادىا تضحي من 

لأف من يتنازؿ مرة يصبح من الواجب عليو أف يتنازؿ مرات ،لتنازلات يقابلها ابعميع بنكرات ابعميل ا
"..... 
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صبحن موضوع دراسة النقاد ليدبية للكتاب السوؽ الأ بإختًاؽالنساء العربيات منذ السبعينات  بادرت
ثتَىا أصفت تو و  ،جتماعية و النفسية للحروب ثار الإلآسابقا على ا فكتبن ،دبيةأالكبار في ملتقيات 

كثر شعبية و أصبح أدبي تغتَات كمية و كيفية فنتاج الأت على الإأطر لذ أف إ ،ابؼدمر للنفس البشرية 
 بية العربية .ر في ابغركة الع ثراأبعد أ

على  لاإين لد يتم العثور أ ، 1954 سنة  بداية حتىتشمة بؿدب النسوي في ابعزائر بدايتو كانت الأ فإ
ختَة من القرف ثبتت وجودىا في العشرية الأأو . ـ تؤكد في الثمانينات ،عماؿ ؿأو ثلبثة أعملتُ 
و جتماعية بفضل مكانتها الإ  فبعد ابغرب العابؼية الثانية برزت كتابات دباش الطاوس عمروش ،العشرين

الرواية ف إ ، ابػياؿىا عتماد إلعدـ  ،ظلت الرواية العربية خجولة مقارنة مع الرواية الغربية كما و نوعا
لذ تغتَ الظروؼ التي كانت تفرض على إرجع ذلك يو  ختَةالنسوية في تزايد ملحوظ خاصة في الفتًة الأ

ابؼتطورة العلمية ابؼساعدة  الوسائل لذ التفتح على ثقافة الغرب و التطلع علىإضافة بالإ .ثقيلة اة قيودأابؼر 
صعدة و في كل يدىا ابؼعرفي على كل الأثراء رصإة من أو بفضلها بسكنت ابؼر  ،على تبادؿ الثقافات

صبح يعتًؼ بهويتها و بذاتها و من ابؼلبحظ و أصبحت تنافس الرجل الذي أحيث  المجالات و ابؼيادين
و تتواجد في  غلبؿ التخلف و التهميشألتكسر ،ة في وجو السهاـ أوقفت ابؼر  هنتبابشكل ملفت للئ

عن طريق الكتابة النسائية و برررت من القيود البالية   و بذد البديل عن الذات الضعيفة  ، دبيةلأالساحة ا
 .ديكور اكونه

ثبتت بالرغم من أبداع و و التخيل و الإ احنفتتتعدد و تتطور فهي دائمة الإ، ف الرواية النسوية ابعزائرية إ
ف للجسد ميزة بصيلة في ألا إ ،ورعتبار نصها ىو نص جسدىا بؼا ىو متصل بابعسد الذاكرة و اللبشعإ
فمنهم من تغتٌ بابعسد .دبية اناس الأالذ الأإعماؽ النفس و الولوج أذف و العتُ و تغلغل في ستًاؽ الأإ

 ثر على النفس أو مابردثو من ،فهمها من خلبؿ لغة ابعسد نشذاه و ابؼوسيقى التي  إلذستمع إو 
فتقدت إنها أو أ ، فصاح عنو بصراحةمكنونا لد تود الإ أةف توضح ابؼر أبيكن من خلبلو  وبهلب القاريء ،
عتبر كلغة ألذ توظيفو بتُ مقاطع روائية فإمدح ابعسد و ابؼيوؿ  وأؿ ز صبح بدثابة التغأحساس  فلإلك اذل

برركت ابغياة  أف ذللعواطف و ابؼشاعر التي تنساب رقة و صفاءا و بؽفة للقلب ابؼنفطر و اللوعة فمن
جسدىا و  ؿحيانا ينبهر بها و بجماأة ينتقدىا و ألذ ابؼر إسعى الرجل  ، نفس البشريةنسانية في الالإ
القوؿ عازفا على  و عسوؿابؼعذب التصوير و ابغديث أختًع بعسدىا إساليب الفنوف و أستوطنها بشتى إ
شعور و عاطفة   ا ،صبحت حافز أو مهمشة بل أة لد تعد شخصا ناقصا أفابؼر ، نغما رقيقا ،فئدةوتار الأأ
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نثوي تدوي في فصرخة ابعسد الأ ،و يضيء لو كتاباتو  لأيتغتٌ بجسدىا و خيالو يتلؤو نعومة  بؽاما إو 
حداثو فدوت اللغة ابعسدية و طغت و لد يبق إخرى من أ فنية تمكن صورتالرواية ابعزائرية و تصنع مالد 

ة فنها أابؼر  ويبق ابعسد ابؼادة التي برضر منلد كما بولو لو و و   أةللرجل ابغرية في ابغديث عن ابؼر 
 الرواية النسوية فأطلقت ، هاو يفهم حقائق كاف يغفل،ة الكاتبة أصبح الرجل بوتـً ابؼر أبل  ،بداعيالإ

صبحت من العيار الثقيل فلقد عملت فضيلة الفاروؽ بتوظيف ابعسد في رواياتها بؼا أو  زغرودتها عاليا
نثوي لأفابعسد ا. ابا بهإو أثار على نفسية القاريء سلبا آبواءات و إو  تيكتسيو ابعانب من بصاليا

يهتم السرد بذكر تفاصيل  مثار النفسية على ابؼتلقي فلة رصدت علبقتو بالآأعتباره الوجود ابؼادي للمر إب
تهتم  ر في ابعسم ابػارجي أي نفسية البطلة فكانت الرواية النسائية في بدايتهاأثبما تركز على إشكلية و 

نثى بؼواجهة حياة الأ تغيتَث دصبح ابعسد سلبح بوأف ثر نفسي لصيق بابعسد البيولوجي و الآأعلى 
 .حتًاؽ و شوؽ إلع و نصهار و و إو  نثوي و حواسو لو تعابتَأفالروائية وليدة جسد خر .الآ

نفهمها بتمعن حداث ابعسد للغة إو بؾازا عن طريق أتتخذ الرواية مصطلح ابعسد صراحة           
 فعاؿالوقائع و الأ وحداث تصاؿ مع العالد ابػارجي و بعد حسي تتمركز حولو الأإعتبارة مادة و لغة إفب
 .وثة فيو نفابعسد بسثيل حي يعكس قضايا مهمة من خلبؿ الطبيعة البيولوجية للؤ ،

العادات و التقاليد البالية و حيث تتمرد على ، أةرمزا للحرية و التحرر و بررر ابؼر عتبر أبعسد ا         
نثوي فالرواية لأىداؼ ابعسد اأوجاع و ألقراء بالولوج من خلبؿ الرواية و التعرؼ على للب يمنحت سب

ة من أتعكس ابؼر ،ة و حركية دورانو في الرواية أبعاده مركزة على جسد ابؼر أصرة تبنت ابعسد بكل اابؼع
نثوي قادر على التعبتَ و توضيح التفاصيل لأف ابعسد اأار عتبإيديولوجية بإخلبؿ كتاباتها رؤية فكرية 

خر و العلبقة المحظورة يرفضها يديولوجيا و التحرر من القيود و الدخوؿ مع الآبطريقة مغايرة فهده الإ
 .كلها رمزت بؽا لغة ابعسد بحرفية و إقناع  بتُ رؤية خفية للكاتبالتي المجتمع  الدين و 

الشعب ابعزائري في مرحلة العشرية السوداء و  و سياسية عاشها جتماعيةإفالرواية تعكس قضايا 
نذاؾ و ابؽمجية و الوحشية و الشراسة الفتاكة على الريف أنثى غتصاب ابؼسلط على الأستتَاتيجية الإإ

 .ضهم بالقوة أعراجسادىم و أنتهاؾ إختطاؼ النساء و إابؼعدـ و 

يفهمونها و  أطراؼ أخرى لذ إحلبـ بلغتو ابػاصة أمشاعر و فكار و أبؽذا ابعسد يقوـ بنقل معلومات و 
لذ إو  لذ توقف بمو العلبقة أو التواصل الصحيح لأنها تتجاوز البعد البيولوجي إ يأديأي تناقض في اللغة 

معرفة الرموز و ابغركات و توافقها مع الظرؼ الذي وقعت فيو ابغركات و  بالبعد الإستعاري فيج
  و التكمن من برليل رموز ابعسد بقدرات بسنح عن طريق  التعرؼ على آليات فهم لغة ابعسد الإشارات
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و أكاد أجزـ ، موضوع ابعسد لا زاؿ قائما بغد الآف و لد تكتمل بسثلبت و بسظهرات ابعسد البدائي و 
اعية فلب تزاؿ بؾالا على صنع الواقعة التاربىية و ابغقيقة الإجتم  و إنعكاساتهاة  ابغداثي و مابعد ابغاثي

خصبا للدراسة و التنقيب في بـتلف المجالات و القضايا با أكاد أجزـ قطعا أف موضوع ابعسد يستعرض 
 نفسو على الدارستُ في شتى المجالات ليس فقط للضرورة العلممية با حتى ضرورة سياسية ..

الروائية لقضايا حرجة  جرت في  من خلبؿ معابعة ابػجل تختَ رواية تاء ابػجل رواية كسر في الأ      
ىذه جل التعرض بؼثل أالغمار من  تذخأضحاياىا و  بظاء أ فصاح صراحة عنيستحيل الإ،فتًة حرجة 

 في التوغل ضمن نها بذردت من ابػجل و غامرتألا إنداؾ أمقارنة مع الوضع السائد  السياسية قضاياال
 ابؼعاش .حداث و عايشت وقائع فعلية جعلتها ترفض الواقع الأ

ة أر براز ابعوانب ابعسدية للمإابعنس في الرواية و  وىاتة في الكتابة و بؿاولة تكستَ طابأفابعر         
يتًبصن قيمة ابعسد الانثوي الذي لو علبقة  حتى، فالكثتَ من كتبن على ابؼنواؿ داخل و خارج الوطن

عتداء على ف الإأنسانية و و بالتالر على النفس الإ،ثر على الرو ح أثر على ابعسد لو أي أف . بالروح
فالرسالة تصل عن طريق مادة ابعسد بسلبسة فكما يهتم  .ابعسد يعاقب عليو الدين و الشرع و القانوف

وظفو بطريقة نظيفة و يىتماما و إف يوليو أبهب عليو ، ياتو و ىو دائما بحاجة لو لة و بصاأالذكر بجسد ابؼر 
 .عماقوأثاره و آلذ كل مدلولات ابعسد و إلعلتٍ لد اصبو في بحثي ىذا الأدبية .عمالو الفنية و أيقة في أن

بنية وظيفتو أسد و للباحثتُ و الدارستُ لدور ابع ا فتح بؾالا آخر أف أ متمنيةك بالقدر القليل ذلو لوكاف 
اع على معالش و لغة ابعسد و بصالياتو طلقة في نفس ابؼتلقي و جلبو للبصلأالفعالة في خلق روح مت

نثوي وتار ابعسد الأأو العزؼ على  الواجب فك رموزه و شفراتو و مغزاه ،و خلجات ابؼبهمة ،الوصفية 
.
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 صـالملخ                                                
 : لغة ابعسد ...النسوية  الكلمات المفتاحية

القضايا الفكرية التي انعكست بذلياتو ابعسد بوصفو مدلولا لغويا مكانيا و زمانيا ، يتعلق بأفعاؿ الشخصيات و تأثتَىا الواسع على بقية عناصر ابغكي و بإعتباره أىم 
نتاجات الأدبية فبغياب س بؼعظم الإابغداثية في الرواية العربية عموما و الكتابة النسوية  خصوصا بؼا تطرحو من أبعاد دلالية و إيديولوجية ،شكلت التًسيمة السردية كأسا

التاـ ، فابؼسألة ابعنسية لطابؼا كانت من ابؼسائل الشائعة و ابؼثتَة للجدؿ كما نلمحو في رواية تاء ابػجل ابعسد تفقد الرواية قيمتها و بدوف لغة لا بيكن أف يتحقق التواصل 
بيكن التعاطي مع مسألة ابعسد بدوف أف نستحضر كل  يوضع ابعسد دائما موضع ابؼتهم .لكن اليوـ لا ابعنس و سيلة، ابعنس بضاعة، ،لفضيلة الفاروؽ فابعنس غاية

لى من يهتُ حرية الانساف النضالات النسوية و الأعماؿ الروائية و الأدبية التي لا تزاؿ تطالب بتحرير أجساد النساء و الكف عن إنتهاؾ حرمتها و تسليط العقاب ع
 .القيود ابؼكبلة للحريات ابعسدية ابعسدية . فلنتعلم كيف نستعمل ابعسد و نفهم لغتو و بكميو و نفك 

Abstract 

 

The body as a spatial and temporal linguistic connotation linked to the actions of the characters and their 
board influence on the rest of the elements  of the narrative ; is considred to be the most important 
intellectual  problems whose modernist manifestations were reflected in the Arabic novel in general and in 
the feminist writing in particular because of its semantic and ideological dimentions , narrative design formed 
the basis of most literary productions ; so that in the  absence of the body , the novel loses its value ; and 
without language ;a communication complete cannot be achived .One of the common controversial issues 
in direct  relation to the body  is the sexual question ; as in al – fadila Al farouq ‘S  NOVEL Taa Al shamal ; 
where ; the body  always being the object of interest  is violated ;and its limited freedoms .Sex is a means ; 
even a commodity .However ;today it is not possible to deal with the question of the body without invoking 
all the feminist struggles and literary works which still demand the emancipation of bodies ;understand its 
language and protect it .  

Keywords : Body language – feminist. 

Rèsumè 

                Le Corps Comme Connotation Linguistique Spatiale Et Temporelle  Liée  Aux Actions Des 
Personnages  Et à Leur  Large  influence sur  Le Reste  Des Elements  De La Narration . Est Considèrè    

Problèmes   Intellectuels  Les plus Importants  Dont Les Manifèstation  Modernistes Se Reflètaient

 dans  Le Roman Arabe En Gènèral  Et  Dans L écriture  Fèministe  En  Raison  De Ses   Dimensions 
 Sèmantiques   Et  Idièologiques ;  La  Conception Narrative Formait La Base De La Plpart Des Productions 
Littèraires ; De Sorte Qu’en  L’ abseence Du Corts ; Le Roman Perd De Sa Valeur .Et Sans Language .Une 
Communication Complète Ne Peut étre  Rèalisé . L’une Des Questions  Controversées communes En 
Relation Directe Avec Le Corts Est La Questions  sexuelle ;Comme Nous L’apercevons Dans  Le Roman 
Taa AL Khadjal – Fadila Farouq ; ou ; Le Corts Faisant Toujours L’ objet D’interèt est Violè ,Et   Ses 
Libertès  limitèes  .Or  Aujourd’hui  Il  N’est  pas  Possible  De Traiter LA Questions  Du Corts  Sans 
Invoquer Toutes  Les Luttes  Feministes Et  Les œuvres   Littèraires  Qui  exigent  Encore  L’èmancipation 
Des  Corts  Et Le Chatiment De Ceux Qui  Insultes La Libertè Corporelle Humaine , Afin Que Nius 

Puissons   Apprendre A Utiliser Le Corts .Comprendre Son Langage Et Le Protèger.                                      

Mots Clès : Language Du Corts – Fèminste.  



 

 
 

 


