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 مقدمة
 

 ‌أ
 

إف النص السردم على اختلاؼ تصنيفاتو يعد الأقرب للإنساف لاحتوائو حكاية تركم قصتو، 
اجتماعية ،نفسية، اقتصادية ،سياسية )فهو نص طيع يقبل المحاكرة لاشتمالو على جوانب من حياتو 

 .  بالشعريةت تساـتي للقصة العربية اؿ التأليفقرار بتفردلإ مع كجوب ا(كفنية
 عاتقنساف للكتابة شغف قدلص إلا أنو خلاؿ الفتًة ابؼعاصرة أصبح مسؤكلية تقع على لإكميل ا

ابؼؤلف بسبب ما ييعايشو الإنساف ابؼعاصر من برديات كضغوطات،استوجبت نصوصا من نوع خاص 
 . السطحية كالقراءات التذكقيةابةك متلقيا فذٌا يدرؾ ما يبث بتُ السطور بالتًفع عن الكت

 النقدية التي عملت على دراسة النصوص ساحةىي ظاىرة أحدثت حركة ضخمة في كسط اؿ
ف متلقيو معلنا عن قدرة عجيبة في ضاخصائصها من جديد ليعيش النص كيكبر في أحفي كالبحث 

 . بعض سقطات النص كابغذؼ منالتطور استقاىا من عمق اللغة أك
مكانية للإبداع بفسحة النص السردم كذلك لاتساع إ كجود لاحظناالنقطة ذه كانطلاقا من ق

 الفكرة كمنطلق للبحث كذلك لعدة دكافع ذه،لنحدد ق(القصة)بؾاؿ التأكيل بدقابل فنية ابؼتن
 .كأسباب

 ابؼسبق للكتابة كفن القصة بالتحديد لتستوقفتٍ بغظة فارقة م الأسباب الذاتية في شغفبسثلت
:  كىو يقوؿ بدقدمتها"باكلو كويلو " أثناء قراءتي لركاية ابػميائي بؼؤلفها

صوت ابغياة في ابػارج بدا فجأة ككأنو يتلاشى )
أدرم  صوت البحر ابؽائج لاحت لر فجأة من حيث لا

كين كانتا اكاف عجوزا لكن عينيو الزرؽ...في الأفق البعيد لمحت نقطة سوداء إنها سفينة تتهيأ للإبحار 
 .(إنو سانتياغو ،العجوز كالبحر  بؽمنغوام :تشعاف استطعت تعرفو 

 .همنغوام لإرنست"الشيخ كالبحر" كىو يقصد تذكره لبعض تفاصيل ركاية 
،لأدرؾ (الشيخ كالبحر،ابػيميائي )بفا دفعتٍ للتساؤؿ كخاصة ألش قد اطلعت على ابؼؤلفتُ 

بأسلوب " همنغوام"ككذا مضموف كل منهما،حيث يتمتع ،الاختلاؼ البتُ بتُ أسلوبي ابؼبدعتُ 
فيشتهر بأسلوبو الفلسفسي العميق بفا أكد لر أف " كويلو"بسيط يعتمد الاسهاب بالوصف أما 

للإبداع كيفتح شهيتو للكتابة مأخوذا "الشيخ كالبحر"ليحفزه نص " بؽمنغوام"قد قرأ "باكلو كويلو"
 . بالإبداع الأكؿ كمحرض كحافز لإبداع يضاىيو في القيمة كالإبهار



 مقدمة
 

 ‌ب
 

بدقدمة ركايتو ما يشبو توثيقو بػلجات إبداعية كانت تراكحو أثناء " كويلو"ليمثل ما أكرده 
 ".الشيخ كالبحر "كتابتو،استقاىا من نص 

مبدع مشهور إلا أنو كشف عن كونو قارئا ميلهما لنقتًح تطبيق ىذا "كويلو"فبالرغم من أف 
اكلتو ملء  الطرح على قارئ عادم لو استعدادات إبداعية تتفتق كقراءاتو ابؼتكررةػ،كانت أكؿ ديربتو بؿي

الفراغات بالنصوص السردية أثناء قراءتو مأخوذا ببعض تفاصيلها التي رغب لو أف ابؼبدع قد فصل بها 
 .    أكثر كأف يتخلل بفسحات ابغذؼ مطلقا العناف بؼخيلتو في بؿاكلة إبداعية أخرل

 (أدب حديث كمعاصر) مندرج  ضمن بزصصكأما بالنسبة للدافع ابؼوضوعي فهو كوف الطرح م
بفكنة بالإضافة إلذ سعينا للتطرؽ لعدة مواضيع تدخل ضمن إشكالية كاحدة لإحراز أكبر فائدة 

 .(... النص،القصة،التناص،ابغذؼ،الإبداع )لعلمي جاؿ البحث ابم
 كمن خلاؿ قراءاتي السابقة لتيارات النقدية ابؼعاصرة،ادية ابؼوضوع ك مسايرتو بالإضافة لج

الأثر ابؼفتوح )إليو إلذ الفكرة التي أنوم البحث فيها قرب الأكانت " أمبرطو ايكو"كجدت أف كتابات 
،إلا أف أسلوبو النقدم السردم ابعامع حفزلش أكثر (نزىات في غابة السرد6،آليات الكتابة السردية ،

من  يبتُ فاعلية الطرح  تقف على أىم ابؼصطلحات السابقة مع تقدلص أنموذج تطبيقي لإبقاز دراسة
لأبضد دكار، في "الثمن "  من المجموعة القصصية  كأنموذج تطبيقي بـتار قصة الاستقالةخلاؿ دراسة

 . بؿاكلة للإجابة عن الإشكالية التالية
ما إمكانية الإبداع بفسحة ابغذؼ بالنص السردم؟  

 في النص السردم عموما كبالقصة أك ىل يدكن للمتلقي الإبداع من خلاؿ فسحة ابغذؼ
 ؟ برديدا

 : من بينها تدرج بالإجابة عن عدة أسئلةعبر اؿىي إشكالية تم بؿاكلة الإجابة عنها 
علاقة ابؼتلقي ما ىي حدكد تأكيلو ؟،  كما ابػصائص التي يدتاز بها ؟،ما,حدكد النصا ـ

بالنص؟،ما معتٌ ابغذؼ؟ 
 أىم ابؼصادر  ك،ابؼنهج ابؼتبعك خطة البحثمتدرجة بالبحث عبر مقدمة بينت بها أىم الدكافع 

" ماىية النص الإبداعي" الأكؿ برت عنواف ؿليها فصلاف نظرم كتطبيقي،جاء الفصم،ابؼستفاد منها
تعريف الإبداع،تقسيمات النص الإبداعي ،خصائص النص ،الإبداع بفسحة :تضمن أربع مباحث 

أبضد دكار -الاستقالة–ابغذؼ بالقصة القصتَة فسحة للإبداع "القصة ،كفصل تطبيقي برت عنواف



 مقدمة
 

 ‌ج
 

القصة ابعزائرية،الاستقالة،دراسة القصة ،الإبداع كفق :يتضمن أربع مباحث كالتالر"أنموذج تطبيقي
ذؼ،كفي الأختَ ختمنا بحثنا بأىم النتائج ابؼتوصل إليها،كذلك من خلاؿ اعتماد ابؼنهج فسحة الح

النص ابؼفتوح في النقد "مؤلف: الوصفي التحليلي،ك بالرجوع إلذ بعض ابؼصادر كابؼراجع كاف أهمها
لعبد "النص الغائب في القصيدة العربية ابغديثة"للدكتور عزيز حستُ علي ابؼوسوم،"العربي ابغديث

للدكتور بؿمد صابر "التأكيل متاىة ابغكي في بسظهرات الشكل السردم "السلاـ ابػالق الربيدم،
ابؼتخيل الركائي سلطة ابؼرجح "لكرلص حستُ ابػالدم،" البديل ابؼعنوم من ظاىرة ابغذؼ"عبيد،

 .بؼؤلفيو بؿمد صابر عبيد كسوسن البياتي"كانفتاح الرؤيا
كفي الأختَ لايسعتٍ سول تقدلص الشكر ابػالص للأستاذة بن زرقة شهيناز لتوجيهاتها السديدة 

فلا أدعي الكماؿ لبحثي ،فمن اجتهد ك أصاب لو . كإلذ الأستاذتتُ الكريدتتُ عضوتا بعنة ابؼناقشة
 . أجراف كمن اجتهد كلد يصب فلو أجر كاحد كالله ابؼستعاف على كل شيء

 1442صفر04تلمساف في 
 2020سبتمبر19ابؼوافق ؿ
بناجي كميلة :الطالبة 
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: تمهيد
الإبداع بظة البشريةٌ فالإنساف كائن اجتماعي مفكرٌ حساس يديل إلذ العيش في بصاعات تفرض 

عليو الدخوؿ في علاقات بدوجب كمٌ من ابؼعاملات تتباين ما بتُ خاصٌة،كبضيميٌة ليعيش كفق حالة 
. كريةٌ ابؼتغتٌَة التي تيربي كرح الإبداع لديوعتأثريةٌ لامتناىيٌة أحاسيس تتجسٌدىا ابغالات النفسيٌة الش

بعة عن ذات الإنساف كأخرل ناالإبداع بالمجاؿ الأدبي يتًاكح بتُ استعدادات فطريةٌ داخليٌة ك
خارجيٌة يستقيها من بؿيطو كبيئتو لتمنحنا مبدعا أجاد القوؿ كأتقن الكلمة فما الإبداع؟ 

: تعريف الإبداع :المبحث الأول
قبل ابػوض في بؿاكلة لتحديد مفهوـ الإبداع علينا أكلا التفريق بينو كمصطلحات أخرل 

الإبداع،ابؼوىبة كالعبقرية : كثتَا ما تستعمل كمرادفات لبعضها البعض ألا كىي،متداخلة فيما بينها
مفاىيم ترتبط بنشاط نفسي يقوـ بو فرد بعينو،كترتبط بها سلوكيات نوعيٌة بعينها،كأنٌها كلمات " فهي 

تشتَ إلذ مضامتُ بـتلفة، كلا برلٌ بعضها بؿلٌ بعض في كصف ىذا الكائن البشرمٌ،فالأصل ىو الفرد 
ابؼبدع بديناميكيٌة كالذم يحشد بداخلو إمكانات كطاقات لد يعهدىا في نفسو من قبل بغظة الانبثاؽ 

الإبداعي، كقد يكوف عبقريا كموىوبا، كىكذا يدكن أف يوصف ابؼبدع بأنو عبقرم أك موىوب فالعبقريةٌ 
 (1)"كابؼوىبة ديناميكية الإبداع 

كمن ثم فإٌف الإبداع ىو عبارة عن بغظة تفتٌق كنتيجة نضوج بظات تضفيها قدرات عقليٌة عاليٌة 
يدتلك موىبة متميٌزة،كثقافة تساعده على " كاستعدادات فطرية كامنة تراكح قلب كعقل ابؼبدع الذم 

. (2)"دراؾ الركابط ابػفية بتُ الأشياء إالابتكار كابػلق ك
 :لغة .أ 

ؿ دلالة كاحدة للإبداع،فهي بذتمع على أف الإبداع يأتي حوتكاد تشتًؾ معاجم اللٌغة العربية 
بديع السٌماكات كالأرض ألٌس يكوف » : بدعتٌ الإنشاء على غتَ مثاؿ سابق كلا احتذاء كمنو قولو تعالذ

 أم أف الله سبحانو كتعالذ ىو (3)«لو كلد كلد تكن لو صاحبة كخلق كلٌ شيء كىو بكلٌ شيء عليم 

                                         
 .12 ص،2003 ، توزيع ابؼكتبات الكبرل بالقاىرة،« سيكولوجيٌة الإبداع كابؼواىب ابػاصٌة »،توفيق ىاركف الرشيدم1
 .19 ص2010 ،1 ط، دار جرير للنشر كالتوزيع الأردف، قراءات في النقد العربي القدلص« التلقي كالإبداع »،بؿمود درابسة2
 .101القرآف الكرلص سورة الأنعاـ الآية 3
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مبدع السماكات كالأرض كخالقهما كمنشئهما كبؿدثها على غتَ مثاؿ سابق كمنو بظيت البدعة لأنو 
كالإبداع في اللغة مصدر للفعل أبدع . لا نظتَ بؽا فيها سلف

الباء كالدٌاؿ كالعتُ أصلاف، أحدهما ابتداء الشيء كصنعو لاعن مثاؿ،كالآخر الانقطاع : بدع : كمنو
 (1).كالكلاؿ

: استنبطها كأحدثها،كركيٌ بديع: أنشأه كبدأه، كبدع الركٌية: كبدع الشيء،يبدعو بدعا كابتدعو
 (2).الشيء الذم يكوف أكلا: حديثة ابغفر،كالبديع كالبدع

كيقاؿ أبدع الشيء اختًعو لا على مثاؿ سابق،كالبديع أيضا الزؽٌ كفي ابغديث أفٌ تهامة كبديع 
. (شبهها بزؽٌ العسل لأنو لا يتغتَ بخلاؼ اللٌبن)العسل حلو أكٌلو حلو آخره 

كينٍتى  كىمىا» بالكسر أم مبتدع كمنو قولو تعالذ  (بدع)جاء بالبديع،كشيء : كأبدع الشاعر
 (3).كالبدعة ابغديث في الدين بعد الإكماؿ« بًدٍعنا مًنى الررُّسيلٍ 

. نشاء الأكٌؿ كالبديع ىو ابعميل الصٌافي كابؼتفرد ابؼميٌزلإفالإبداع يفيد السبق كابػلق كا
: اصطلاحا .ب 

ع كإحداث الأثر، الا شك في أف الإبداع قدلص قدـ ذاؾ النشاط ابؼتميٌز الذم يصبو بكو الامت
 إذ لا يزاؿ الإبداع (4)"كربدا لد يكن ميسورا تفستَ ىذه الطبيعة الإبداعية كلا حصرىا في كصف بؿدٌد"

م تىرً بؿط اىتماـ كبحث الدارستُ من خلاؿ بؿاكلة الكشف عن خبايا تلك العملية ابؽيوليٌة التي تىعٍ 
. ابؼبدع بالرٌجوع إلذ ابؼسببات كتصنيف ابؼأثورات

حيث يقودنا البحث قديدا إلذ التًكيز على الشعر بصفة خاصٌة،لئن كاف بديهيا أف الإبداع 
قرار لو بالتفرٌد كالنوعيٌة، لإيضمٌ ابؼنظوـ كابؼنثور معا كأف الشاعر ليس ابؼبدع الوحيد رغم بسيٌزه ككجوب اؿ

ليخٌف مع الزٌمن ذاؾ الولوع بالأكزاف كالقوافي كالكلاـ البليغ فتصاحبو فنوف أخرل استقت خصائصها 

                                         
 .209ـ ص1979 بتَكت ، دار الفكر،1ج ( ع، د،ب) مادة ، تج عبد السلاـ بؿمد ىاركف، معجم مقاييس اللٌغة،ابن فارس1
 .06ق ص1414 ،3 ط، بتَكت، دار صادر8ج ( ع، د،ب) مادٌة ، لساف العرب،ابن منظور2
 1978 حديثة منقحة ، بتَكت ديدشق ط،ابؼكتبة الأموٌية ( ع، د،ب) بـتار الصحاح مادٌة ،بؿمد بن أبي بكر عبد القادر الراٌزم3

 .44-43ص
 د أبضد ، بحيث في ابؼشاكلة كالاختلاؼ« ثنائية الشعر كالنشر في الفكر النٌقدم» ينظر :78عن المحمل في الفلسفة الفن ص4

 .70 ص2002 ،1 ط، دمشق، منشورات الثقافة في ابعمهورية العربيٌة السورية،بؿمد كيس
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حسب متطلبات كلٌ مرحلة من مراحل تطوٌر الإبداع كالتي حدٌدىا الدٌارسوف عبر ثلاث أطوار 
. متواصلة

 :مراحل الإبداع: المبحث الثاني
: مراحلو.1

بستد ىذه ابؼرحلة منذ أقدـ العصور التي نقلت إلينا آثارىا ابؼكتوبة أك : " المرحلة الأولى.1.1
 بعصر ءانتهااغريقي ثم الرٌكمالش مركرا بالعصر ابعاىلي ثم الإسلامي كلإابؼنقولة بدءا من العصر ا

 ابؼرحلة ابػلط بتُ مفهوـ ذهالنهضة الأكركبية كالعقود الأكلذ من القرف العشرين كمن أبرز بظات ق
ة الإبداع كمصطلحات أخرل كالعبقرية كالذكاء كابؼوىبة،الاعتقاد بوجود قول حفيٌة كخارقة ميووَّلًدى 

 (1)".لركح الإبداع،التًكيز على دكر الوراثة كالفطرة من حيث انتقاؿ الإبداع
 

 ابؼرحلة مع نهاية القرف التاسع عشر عندما بدأ ابغديث عن ذهبدأت ق: المرحلة الثانية.2.1
أثر العوامل الاجتماعية كالبيئة في السلوؾ الإنسالش كاتسعت دائرة النقاش كابػلاؼ لتظهر عدٌة 
نظريات سيكولوجيٌة حاكلت تفستَ الظاىرة الإبداعية مثل نظرية جشطالت  كالتحليل النفسي 

كالقياس النفسي كما تم الفصل ما بتُ الإبداع كابؼوىبة بدقابل ابؼساكاة كابؼطابقة بتُ العبقريةٌ 
. كالذكاء كالإبداع

اتساع دائرة الاىتماـ بالعملية الإبداعية في بـتلف المجالات بالإضافة إلذ تطوير آليات كأدكات قياس 
. الإبداع كبرامج تعليم الإبداع

 
 يدكن القوؿ بأف ىذه ابؼرحلة بدأت في منتصف القرف العشرين كامتدت :المرحلة الثالثة.3.1

نظر بؼفهوـ الإبداع على أنو توليفة تندمج فيها العمليات مي حتى العصر ابغاضر كفيها أصبح 
العقلية كابؼعرفية كنمط التفكتَ كالشخصيٌة كالدافعيٌة كالبيئة كمع الانفجار ابؼعرفي ابؽائل الذم 

                                         
 13 ص2008 مصر 1 دار الفجر للنشر ط« الإبداع الإدارم في القرف ابغادم كالعشرين »عن برافتُ جوليا تربصة أبضد ابؼغربي 1
قسم التسيتَ الدكلر  (مدرسة الدكتوراه) مذكرة بزرج لنيل شهادة ماجستتَ ، دكر الإبداع في اكتساب ابؼؤسسة ميزة تنافسية»

شريف نصر الدين جامعة تلمساف كليٌة العلوـ . للمؤسسات بزصص مالية دكلة من إعداد الطالب حراز بػضر برت إشراؼ د
 .28-27 ص،2011 ،الاقتصادية كالتجارية
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شهدتو البشرية كلا تزاؿ تشهده بفضل التطور ابؼذىل للتكنولوجيا الاتصالات كابؼعلومات، 
تقدمت البحوث كالدراسات التجريبية التي أخضع بؽا مفهوـ الإبداع كما تقدمت العلوـ 

النفسية العصبية كاتسعت ابؼعرفة حوؿ تركيب الدٌماغ كالوظائف العقلية كالذكاء الاصطناعي 
ابؼرحلة بظهور نظريات جديدة، تطوير عدد كبتَ من ىذه كالقياس النفسي كغتَىا حيث بسيٌزت 

خرل لقياسو،الاعتقاد بأف الإبداع قدره موجودة لدل أالبرامج التًبويةٌ كالتدريب لتعليم الإبداع ك
 (1).بصيع الأفراد كالذكاء كاتساع دائرة بؾاؿ الإبداع الإنسالش

كبفاٌ سبق فإف ابؼتتبع لتفاصيل كلٌ مرحلة يجد أف مفهوـ الإبداع قد انشطر إلذ كجهتتُ قديدة كأخرل 
حديثة بؿط الاختلاؼ بينهما ردٌه إلذ مسببات كانت أسبقها اعتباطيٌة برتكم إلذ التفستَ ابػرافي 

ابؼيتافيزيقي الذم يتوافق كالثقافة الشعبيٌة آف ذاؾ تقابلها مسببات بررٌت ابؼوضوعيٌة كابؼصداقيٌة العلميٌة 
. عبرت عن جدٌية البحث بدختلف الأصعدة النفسيٌة العصبيٌة البيولوجيٌة ككذا التأثتَات البيئيٌة المحيطة

 :تقسيماتو.2
:  مفهوم الإبداع قديما2-1
: الإلهام والتلقي2-1.1

 أشخاصا ححيث كاف يفسٌر بردٌه إلذ قول خفيٌة تنبع عن مصادر عليا برل عناف السماء فتمن
. ف القوؿ كابغديثؼشبو الكرامات من خلاؿ بسكينهم من مهارات إبداعيٌة تشمل مدكف غتَىم ما 

 التصور الوحيٌ الذم يتنزؿ مباشرة من السماء على مبدع كاف اليمثل مفهوـ الإبداع حسب ىذ
. لو ابغلٌح الوفتَ من التلقيٌ 

نظريةٌ الإبؽاـ تلك التي بقد بؽا جدكرا راسخة في أقدـ " تصور لد يتوالس عن ضبطو الأكٌلوف كفق 
 مرٌم حتُ أكردت بصلة من النصوص في بيالنصوص الأدبيٌة من تراث الإغريق، كىو ما تنبهت بينيلو

الأكديسة كغتَىا تبتٌُ على بكو صريح كيف أفٌ الإغريق كانوا يعتقدكف أف رباٌت الشعر ىنٌ اللٌاتي 
 (2)"يدنحن الإبؽاـ بعض الناس فيبدعوف الشعر

                                         
-11 ص2002 ،1 فتحي عبد الرحمان جروان دار الفكر للطباعة والنشر الأردن ط،مفهومو تدريبو" الإبداع " :عن1

 .(المرجع السابق) 2011دور الإبداع في اكتساب المؤسسة ميزة تنافسية "  مذكرة ماجيستر :12
بحث في المشاكلة » ثنائية الشعر والنثر :37-34-30-27العقوبةّ الشعرية وأصولها الكلاسيكيّة ص"عن 2

 .81 ص1 ط،2002 سوريا ، منشورات وزارة الثقافة، أحمد محمد ويس«والاختلاف
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ليتمٌ الفلاسفة مهمٌة التأصيل بؽاتو النظريةٌ بالدٌعوة إلذ الرجوع للأصل كتتبع الإشارات ابػفيٌة 
خصٌص بؽا حيٌز مهم "التي تنوٌه على حقيقة الإنساف كشدٌة ارتباطو بالعالد الآخر كمن أمثلة ذلك أف 

لا يدكنو أف « كائن أثرم مقدٌس ذك جابكتُ»يرل فيو سقراط مثاؿ أف الشاعر « أيوف»من بؿاكرة 
ذا لد يصل إلذ ىذه ابغالة فإنوٌ إك،بفقد أحاسيسو كعقلو [ بغظة الإبؽاـ مكه ]يبتكر قبل أف يلهم، 

 (1)"يظلٌ غتَ قادر على نضم الشٌعر كاستجلاء الغيب
: شياطين الشعر1-2.1

إلاٌ أفٌ ىذا التصور لد يكن حكرا على الإغريق فقط بل قد ساد قديدا ليشمل العرب أيضا من 
حيث مبدأ الإقرار كالاعتقاد بوجود قول غتَ بشريةٌ كمنبع للإبداع،رغم اختلاؼ بزمتُ التفاصيل 

. كتكليف الأدكار
كلعلٌ في ىذا ما يؤكدٌ دعول "غريق شياطتُ الشعر عند العرب لإحيث استبدلت ربات كآبؽة ا

من رأل كجود ارتباط قدلص بتُ الشعر كبتُ الكهانة كما يرافقهما من الشعر على اعتبار أف كهاف 
ذا قلبنا إ أيضا يدٌعوف أفٌ مع كلٌ كاحد منهم رئيٌا من ابعنٌ، كاالعرب الذين كاف يحتكم إليهم كانو

مها ظدنا معجالنظر في ما كصلنا من الأشعار التي يدٌعي فيها أصحابها بأف بؽم شياطتُ من ابعنٌ ك
« مسحل»تىردًي في معرض التباىي كالافتخار باعتبارىا دليل بسيٌز كىا ىو ذا الأعشى يتباىى بخليلو 

: فيقوؿ
 (2)"لِي مِسْحَلًا وَدَعُوا لَوُ         جُهَننَّامَ جَدْعًا للِْهَِ يْنِ المُدَمنَّ ِ يدَعَوْتُ خَلِ " 
: كيقوؿ ايضا

وَمَا كُنْتُ ذَا قَـوْلٍ لَكِنْ حَسِبْتِي          إذَا مِسْحَلُ يُـبْرِي لِي القَوْلَ أنَْطِقُ "
نـَنـَـا مِنْ مَوَدنَّةٍ     شَريِْكَانِ جِنِيٌّ وَإِنْسٌ مُوَفنَّقُ           خَلِيْلَانِ فِي مَا بَـيـْ

 (3)" شَريِْكَانِ جِنِيٌّ وَإِنْسٌ مُوَفنَّقُ       قُولوُُ          يَ  لٍ يَـقُولُ فَلَا أَعْيَا بِقَوْ   
                                         

 بحث في ابؼشاكلة « ثنائية الشعر كالنثر في الفكر النقدم» أبضد بؿمد كيس 534 أيوف أك عن الإلياذة ص:عن أفلاطوف 1
 .كالاختلاؼ

 كما كرد في حاشية المحقق ىو اسم عمر بن قطن من بتٍ سعد قيس بن ثعلب أك اسم :جهنٌاـ) 6/226" ابغيواف"عن ابعاحلح 2
 .277 ابؼرجع السابق ص:(تابعو

 1965 1، ط، مصر،ح بؿمد أبو الفضل إبراىيم دار النهضة.ت" بشار القلوب في ابؼضاؼ كابؼنسوب"عن الثعابي أبو منصور 3
 . ابؼرجع السابق:80ص
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نو إرادة كونيٌة بزلو من أمٌ تدخل للمبدع ذاؾ ما كلفتو عمليٌة  كوكمن ثم فإف الإبداع قديدا لا يعدك
. التلقيٌ عن الإبؽاـ

فرغم سعي الأقدمتُ إلذ برديد مفهوـ للإبداع إلاٌ أننا نعتقد بأنوٌ لا يزاؿ مفهوما غتَ كاضح،إذا لد 
يبرح جانب ابغدس ابؼيتافيزيقي العقائدم،كما نلاحلح أنوٌ قدتم إقصاء ابؼبدع كعزلو عن دكره كعنصر 

.  بالاستقباؿ فحسبؤهكفاافاعل ك
حيث أفٌ منحو مكانة مرموقة كأنوٌ كائن نورالش لد تشفع عن ابغدٌ من قدراتو الشخصيٌة 

. كاجتهاداتو الفرديةٌ في تبتٌُ القبيح من ابعيد
ضحلت من قدراتو لد يغفل عنها شعراؤنا القدامى فمن كاف اىي ثغرة مسٌت شخص ابؼبدع ك

: سألو النعماف بن ابؼنذر مرةٌ" منو من أمثاؿ الأعشى حتُ أيفتخر برئيٌو سارع بعد حتُ إلذ التبرٌ 
فما كاف من الأعشى إلاٌ النٌفيٌ طالبا من النعماف أف يحبسو « ؟.. لعلٌك تستعتُ على شعرؾ ىذا »

 :في بيت حتى يقوؿ ما يثبت بو جدارتو في نظم الشعر إذ قاؿ في أكٌؿ قصيدتو
لَى ا          "  "وَشَطنَّتْ عَلَى ذِي ىَوَى أَنْ تُـزَاراَ          اراَ بْتِ َ أأََزْمَعْتَ مِنْ آلِ ليَـْ

كما لد يشأ حساف بن ثابت أف يتلقى بصيع شعره من جنيٌة شيصباف بل كاف يشاركو القوؿ 
:  ذ يقوؿإعلى سبيل التناكب 

 (1)" طَوْراً ىُوَه وَ وَلِي صَاحِبٌ مِنْ بنَِي الشَيْصَبَانِ         فَطوُْراً أقول"
ليتوارل ىذا ابؼفهوـ شيئا فشيئا كخاصة بعد بؾيء الإسلاـ كما تبعو من بضلات علميٌة كأخرل 
فعت رتصحيحيٌة للمعتقدات كالعقائد كطرح مصطلحات جديدة أقرٌت السببيٌة في أدلس مستوياتها كت

كغتَ بعيد عن ما قالو "عن التفستَات ابػرافيٌة كحدٌ أقصى بؽا، إذ قوبل مفهوـ الإبؽاـ بتصوٌر جديد 
رب فإنما ىو بديهة كاربذاؿ ككأنوٌ ابؽاـ كليس ىناؾ معاناة كلا مكايدة عكلٌ شيء لل»ابعاحلح من أفٌ 

 (2)"كلا إجالة فكر كلا استعانة
حيث كاف الشعر أىمٌ ما أنتجو العرب ليبتٌُ لنا صفة من صفات شعراء ابعاىليٌة ألا كىي 

لتتجلٌى بوادر فكر ،حتى أنو ابؼربذل يبدك ككأنوٌ يلهم« الإبؽاـ»الاربذاؿ مشتَا إلذ شدة تشابهها ك 
. جديد بؼفهوـ الإبداع انطلاقا من اعتداد الشاعر لنفسو

                                         
 .228ابؼرجع السابق ص:ينظر1
 .231ابؼرجعنفسو ص:ينظر2
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: داع حديثاالاب2-2.1
 فاعليو في تقدٌـ البحوث العلميٌة ـ على إنقاذ ابؼفهوـ القدلص الذم أثبت عدتومفهوـ استقى مصداقي

 الغيب كالتكهنات في حتُ شهد العالد ثورة علميٌة مسٌت بصيع المجالات الاقتصادية يسليظل حب
كس ذاؾ التطور على المجاؿ الفتٌٍ عفمكالاجتماعية كالسياسيٌة،كبؼا كاف ابؼبدع ابن بيئتو فلا بد من أف 

عادة النظر من حيث برديد ابؼسببات الفعليٌة كابعوانب ابؼعنيٌة في تنشيط إكالأدبي أيضا بفاٌ استوجب 
. كتوليد العملية الإبداعيٌة

إذ أضحى الإبداع ظاىرة علميٌة بحتة شملت ابؼبدع فغطت مستوييو الفكرم كابغسي الشعورم 
كالتي يدكن على ،قرار بتباين حدٌة الاستجابة للمسببات كابؼؤثرات الداخلية كابػارجية منهالإمعا مع ا

. نسكالجقيمة إثرىا قياس ابؼأثور كتصنيفو من حيث الصدؽ كالعمق،اؿ
 :محفزات الإبداع:المبحث الثالث

: دوافع الإبداع.1
أضحى الإبداع ظاىرة عقلية كضركرة إنسانيٌة نسبيٌة متاحة بعميع الأفراد بزتلف من شخص لآخر، 

أسبابا  ااختلاؼ الظركؼ فحدٌدكب لو االأمر الذم عبٌر عنو الدارسوف بدبدأ عدـ تكافؤ الفرص كبرٌرك
. لدفع عجلة الإبداعسي كانت المحرٌؾ الرئٌي

 :كالتالردكافع جاز لنا تصنيفها 
:  دوافع لا إراديةّ.1.1

كىي التٌي تؤثر مباشرة في ابؼبدع خلاؿ حياتو اليوميٌة كبصيغة مستمرةٌ على اختلاؼ الأصعدة 
: (...العمل،الأسرة،المجتمع، )كابؼعاملات 

: الدوافع الذاتية الداخليّة.أ.1.1
 ابغماس في برقيق الأىداؼ الشخصيٌة .
 الرٌغبة في تقدلص مساهمة مبتكرة كصياغة جديدة .
 الرغبة في بذريب أكثر من بؾاؿ في العمل .
 ابغصوؿ على رضا النفس كبرقيق الذٌات .
 الرغبة في معابعة الأشياء العامة كابؼعقدٌة .
 السعيٌ لإشباع ابغاجات الإنسانية .
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: الدوافع البيئيّة الخارجيّة.ب.1.1
 ابغاجة ابؼستمرةٌ للإبداع بدجالات العمل ابؼختلفة بؾابهة بردٌيات تغتٌَ البيئة كالظركؼ ابؼناخيٌة .
 مسايرة التطوٌر كالتغتٌَات ابؼستجدٌة لتحقيق ابعينيية .
 ٌتأثتَ البيئة في تقولص الطبائع البشرية .

: الدوافع المادّية والمعنويةّ.ج.1.1
 ابغاجة أـ الاختًاع .
 ٌابغصوؿ على مكافآت مادية .
 تأمتُ ابعانب ابؼعيشي كالسعيٌ ابؼستمر للتوٌصل لابتكارات تسهلٌ سبل العيش .
 نيل الأجر كالثواب .
 برقيق ابؼنفعة العامة .

: دوافع خاصّة بالعمل الإبداعي.د.1.1
على مدل »: يجاد الفكرة ابعديدة كابغصوؿ عليها يقوؿ شارلر شابلتُإالرٌغبة الشديدٌة في 

يجادىا كالرٌغبة ابؼتصلة بروٌؿ العقل إالأعواـ اكتشفت أف الأفكار تأتي من خلاؿ الرٌغبة الشديدة في 
إلذ برج مراقبة يفتٌش عن ابعديد في ابؼلابسات التي تثتَ ابػياؿ فقد يؤدم مشهد غركب الشمس إلذ 

 (1).«الإبؽاـ بفكرة جديدة
: دوافع إراديةّ.2.1

تأتي على ىيئة تعليمات حدٌدت من قبل بـتصتٌُ بالمجاؿ الإبداعي موجٌهة للأفراد بهدؼ تطوير 
: قدراتهم الإبداعيٌة كبرفيز طاقاتهم الكامنة أهٌمها

 حوؿ المجاؿ الذم تريد أف تبدع فيوا اقرأ كثتَن : استعدٌ للإبداع .
 كذلك بالتألش كعدـ التسرعٌ: دع الأفكار تتخمرٌ في ذىنك .
 دع الأفكار ابعديدة تضيء كابؼصباح .
 اختبر تلك الفكرة ابعديدة .
 حاكؿ التغيتَ،نوعٌ ىواياتك .

                                         
 ينظر 2004 ،3 ط، مهندس الإبداع للنٌشر،«مبادئ الإبداع»بؿمد أكرـ العدلولش.  د،طارؽ بؿمد السويداف. بتصرٌؼ د1

 .25-20ص
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 ابحث عن الأماف .
 لا تتقمص شخصيٌة الآخرين .
 لا بزتً العزلة .
 برتٌُ الأكقات ابؼناسبة للإبداع كالأماكن ابؼلائمة .
 (1).ىيء دماغك للإبداع 

: ريفات الإبداعتع.2
: كمن أشهر التعريفات التي مثلت خلاصة ما توصل إليو الدارسوف في ىذا المجاؿ

ىو القدرة على تكوين كإنشاء شيء جديد، أك دمج الآراء القديدة أك ابعديدة في صورة جديدة،أك "
استعماؿ ابػياؿ لتطوير كتكييف الآراء حتى تشبع ابغاجيات بطريقة جديدة،أك عمل شيء جديد 

. ملموس أك غتَ ملموس بطريقة أك أخرل
نتاج إالإبداع عبارة عن الوحدة ابؼتكاملة لمجموعة العوامل الذاتيٌة كابؼوضوعيٌة،التي تقود إلذ برقيق )

يجاد ابغلوؿ ابعديدة للأفكار إجديد كأصيل ذك قيمة من الفرد كابعماعة،كالإبداع بدعناه الواسع يعتٍ 
 .(الكسندر ركشلي) (....كابؼشكلات كابؼناىج 

 على الانشقاؽ من التسلل العادم في التفكتَ إلذ بقدرتوإف الإبداع ىو ابؼبادرة التي يبديها الشخص 
. (بظبسوف)بـالفة كليٌة 

يجاد علاقات بتُ أشياء لد يسبق أف قيل أف بينها إإف العمليٌة الإبداعيٌة ىي التعبتَ عن القدرة على 
. (بظيث)علاقات 

. (ىافل)الإبداع ىو القدرة على تكوين تركيبات أك تنظيمات جديدة 
العمل الإبداعي، العمليٌة الإبداعية، الشخص ابؼبدع، : "إف للإبداع أربعة مكونات أساسية ىي

 (2).(ماكينوف)" ابؼوقف الإبداعي
كبؾمل القوؿ أفٌ بزطي ابؼفهوـ القدلص للإبداع كالقوؿ بابؼفهوـ ابغديث لا يعتٍ ابغكم عليو 

بابػطأ أك الإلغاء إذ لا تزاؿ تلك الأفكار ساريةٌ إلذ غاية اليوـ لدل بعض ابؼفكريٌن، كتتقاطع الرٌؤل 

                                         
 بناء القدرات ،بؿي الدين خطيب سلقيتٍ.  د: مراجعة، مركاف قطماكم– كماؿ قطماكم: تربصة، ركث كيبتً– آرثر كينتً :ينظر1

 .128-124 ص1 ط،1996 سوريا ، دار ابغوار،الدماغيٌة أحدث الطرؽ ابؼبتكرة كبرديد القدرات الكامنة للدٌماغ
 .18 مبادئ الأبداع ص، بؿمد أكرـ العدلولش–طارؽ بؿمد سويداف 2
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بؼاٌ كاف الإبداع بدثابة الوٌحي سابقا فهو اليوـ نشاط عقلي متكامل ابعوانب لا يخلو من الغرابة رغم 
عالد الفيزياء "كلٌ تلك الإبقازات العلميٌة كابعهود ابؼبذكلة كىذا ما أكدٌه بعض الباحثتُ من أمثاؿ 

إفٌ الأمر المحتٌَ للأذىاف فعلا »: ابغيويةٌ ثورتونسارجنت بدخبر لورنس بتَكيلي بجامعة كاليفورنيا يقوؿ 
ىو أفٌ ىناؾ دليلا على أفٌ بعض ابعزيئات تسبب نشاطا ىلوسيا عند ابؼبدع مشابها للنٌشاط ابؽلوسي 

. الذم يعالش منو ابؼصابوف بانفصاـ الشخصيٌة
لقد كجدنا أفٌ بعض تلك ابعزيئات تتجمٌع في شبكيٌة العتُ بكثافة عاليٌة،كىذه الكثافة العاليٌة 

تشتَ إلذ أفٌ ابؽلوسة البصريةٌ قد  (ابػلايا ابؼستقبلة للصورة في مؤخرةٌ العتُ)لتلك ابعزيئات في الشبكيٌة 
 (1)"«...تنشأ في حقيقة الأمر في شبكيٌة العتُ 

كمن ثم فإفٌ ابغسم بقضيٌة الإبداع ينبئنا باجتهادات مستقبليٌة جديدة في ىذا المجاؿ ذلك 
بسبب انعداـ كسيلة العبور إلذ عالد الإحساس كتراسل الأفكار إباٌف لفظة حلوؿ الفكرة كبذليٌ 
التصوٌر لتحوٌر الاىتمامات بكو النٌص الذم سلم مقاليده بديداف البحث العلميٌ بديل الكلمة 

فكيف نعرٌؼ بهذا النٌص؟ . كاستكشاؼ ابؼعتٌ
 
 

 
 
 

                                         
 ،"بناء القدرات الدٌماغيٌة"بؿي الدين خطيب سلقيتٍ .  مراجعة د، مركل قطماكم، تربصة كماؿ قطماكم، ركث كينتً،آرثر كينت1ً

 .117-116 ص،أحدث الرؽ ابؼبتكرة بغمايةٌ كبرديد القدرات الكامنة للدٌماغ

 الإبداع

 ديثاحديثاحديثا قديما

 +تأثير البيئة 

 الم تمع

+ رغبة داخلية 
 مؤىلات وراثية

قدرات عقلية عالية ومهارات 
 استثنائية

شياطين 
 الشعر

 وحيّ عن طريق الإلهام

 

 

  الإلهام

  الاالإلهام

 آلهة الشعر
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 :النص الإبداعي:المبحث الرابع
كمدار ابغديث الآف حوؿ بذليٌ الإبداع في حدكد متلفٌلح منظوـ سهل ابغفلح كالتواتر أك مأثور 

متأخٌر التٌدكين،ىي ثنائيٌة نشأت كنشوء الأدب خصٌت باختلافها عن الكلاـ العادم من خلاؿ 
. قصد ابؼضموف كتوجيو ابؼعتٌ

 :رثنائيٌة الشعر كالنث: تقسيمات النّص الإبداعي.1
ذ يدثل بليغ قوبؽم كمنتهى علمهم كخلاصة بذاربهم إلاٌ إ يقاؿ الشعر ديواف العرب :الشعر.1.1

فالشعر أحد عناصر تعريف " قصر صفة الشاعريةٌ على العرب فقط  بفا كاف من الإجحاؼقأفٌ 
لا شكٌ في أفٌ العرب كضعوا الثقافة الشعريةٌ ،كالإنساف بغضٌ النظر عن عرفو أك لغتو أك دينو

كه على موتاىم قبل أف ؤكالشعر فوؽ كثتَ من بذليات ابؼعرفة الأخرل فقد أحبٌوا بو كحاربوا بو كقر
 كمن ثمٌ فإفٌ الشعر ديواف الإنساف أينما كاف كبدختلف اللٌغات (1)"كا عليهم النصٌوص الدينيٌةؤيقر

كبصيع الأقواـ كالثقافات رغم اكتسابو خاصيٌة نميٌزه عند العرب استقاىا من خاصيٌة لغة الضاد في 
. حدٌ ذاتها

اسم كابعمع أشعار : كالشعر في اللٌغة    *
الشعر كلاـ موزكف مقفى قصدا      

: كالشعر في مصطلح ابؼنطقيٌتُ قوؿ مؤلٌف من أمور بزيٌليٌة يقصد بو التًغيب أك التنفتَ كقوبؽم 
. ابػمر ياقوتة سيٌالة كالعسل قيء النٌحل

 كيأتي الشعر بدعتٌ العلم (2)"ليتتٍ أعلم ما صنع فلاف كابعمع أشعار: ليت شعرم ما صنع فلاف
غلب على منظوـ القوؿ لشرفو بالوزف كالقافيٌة، كاف كاف : شعرٌ بو، علم بو، كفطن لو كعقلو كالشعر

. (3)"كلٌ علم شعرا
ىو قوؿ »: "قولو  (ـ948-ـ873)كمن أشهر تعريفات الشعر ما أثر عن قدامة ابن جعفر 

 (4)"«موزكف مقفى يدٌؿ على معتٌ

                                         
 .171 ص2013 1 ابعزائر ، دار التنوير« مراجعات في الفكر كالأدب كالنقد »حبيب مونسي1
  https//www.almaany.com،(ش ع ر) معتٌ شعر مادٌة ،معجم ابؼعالش ابعامع الالكتًكلش2
 .190بحث في ابؼشاكلة كالاختلاؼ ص" ثنائية الشعر كالنثرٌ في الفكر النٌقدم" لأبضد بؿمد كيس :ينظر3
 .64 دار الكتب العلميٌة مصر ص، برقيق كتعليق عبد ابؼنعم خفاجي،"نقد الشعر"قدامة بن جعفر 4
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فانطلاقا من برديد الشكل كضبط الوزف يحيلنا شاعرنا إلذ أهميٌة ابؼعتٌ كدلالة اللٌفلح بؽذا النظٌم 
ابؼكثف الذم خالف مألوؼ التًكيب فهو تعبتَ ينبع عن ركح الإنساف متًبصا لأحاسيسو بأسلوب 
عمد التأثتَ بالسٌامع بغية مشاركتو ابؼتلقي إياٌه أك تقديره على الأقل كمنو كؿ الشاعر ابؼعاصر عبد 

: (ـ1958-ـ1886)الربضاف شكرم 
 "أَلَا ياَ طاَئِرَ الفِرْدَوْسِ   إِننَّ الششِّعْرَ وِجْدَانُ "

 منقحة 2،مكتبة جزيرة الورد، مصر ط«حياتو كشعره»بفدكح الشيخ أمتَ الشعراء أبضد شوقي )
(. 71ص

 مقابل الشعر من حيث اختلاؼ الصياغة كعدـ التقيٌد بالوزف بفاٌ يتيح فسحة أكبر :النثر.2.1
فالشعر ضركرة من ضركريات ابغياة كطور من أطوارىا،فإذا "للتعبتَ دكف ما اعتبار للزكـ القافيٌة 

انقضى ىذا الدكر أصبح الشعر عاجزا عن أف يقوـ بشيء من ذلك كأصبح النثر خليفتو يصوٌر 
ىذه الأشياء ابعديدة كالشعر الذم كاف ضركرة أكلا يصبح في الطور الثالش ضربا من التًٌؼ كالزينة، 

 (1)"كابغياة لا تستطيع أف تستغتٍ عن كليهما
: مصدر نثر،(اسم)"كالنثر في اللٌغة 

 الكلاـ ابعيٌد،النثر يرسل بلا كزف كلا قافيٌة : النثر
 نوع من الكتابة ابؼرسلة تتميٌز ببراعة السٌبك كيستخدـ المحسنات  (آداب): النثر الشعرم

. اللٌفظية كالمجازات كالأكزاف الإيقاعية الشائعة في الشعر أحيانا
 رمى بو مفرقٌا، : نثر،ينثًر كينثير،نثرا كنثارا فهو ناثر كابؼفعوؿ منثور كمنو نثر الشيء : (فعل): نثر

. زرهٌ، بعثره
 (2)"نشره كأفشاه: أتى بو نثرا كيقاؿ نثر السٌر: نثر الكلاـ 

رماه متفرقٌا، كنثر الكلاـ : فالنثر مصدر للفعل نثر في معتٌ فرٌؽ يقاؿ نثر الشيء ينثيره كينثًره نثرا كنثارا"
أكثره كيقاؿ أيضا رجل نثر مهذار كمذياع للأسرار كأمٌا النثتَ فهو للدٌكاب بدنزلة العطاس : الولد

 (1)"للإنساف

                                         
 .24 ص1 ط2013 مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة مصر ،"من حديث الشعر كالنثر"طو حستُ 1
 https//www.almaany.com: مادة نثر :معجم ابؼعالش الإلكتًكلش2
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كمن خلاؿ ما أكردنا حاكلنا برديد الشكل العاـ كابؼتعارؼ عليو بؼفهوميٌ كلٌ من الشعر كالنثر 
إلاٌ أفٌ ىذا الشكل قد طرأ عليو تغيتَات عديدة بسبب التطور الذم مسٌ ابعانب الأدبي ليساير 

ظهر فنوف أخرل بظحت لتبزفٌف من بعض القيود ،كاؿالتطوٌر الاجتماعي الذم عرفو العالد الإنسالش
 عن هموـ كانشغالات  للتعبتَبتمازج كتقاطع ابؼفهومتُ لأجل الصبوٌ لأسلوب أكثر صدقا كشفافية

. العصر
: النص الإبداعيتعريف : المبحث الرابع

: تعريف النّص الإبداعي.1
 شعرا أـ نثرا كبإسقاط صيغة التصنيف أصبح الاعتداد عمل الإبداعيكبغضٌ النٌظر عن كوف اؿ

 خلاؿ بضولتو،ىي قضيٌة كفلتها الدراسات ابغديثة كخاصة الغربيٌة منها حوؿ النٌص كأهميتو فبالنٌص ـ
. كتتبع سياقاتو،بالغوص حدٌ مكنوناتو

سبب مركنتو كقابليتو للدٌراسة ابؼتجددٌة كبذلك بفالنٌص بابؼفهوـ ابغديث مأثور اكتسب جودتو 
مرحلة استوجب بها إعادة تقدير طريقة التلقيٌ بغقيقة ما يكتنزه ىي  ،غايةؾيتًفٌع عن ىيئتو الاحتفاليٌة 

. النٌص
كالذم رغم خصوصيتو إلاٌ أنو أثبت أفٌ ،مرحلة تنبٌو عليها العرب أثناء تعاملهم كالنٌص القرآلش

دراسة النصوص علم يتجاكز حدكد ابؼطبوع كبحر منارتو النٌقد استوجب ضبط التصوٌرات كفق عدٌة 
آليٌات أسسٌت للعديد من النظرياٌت،كما كاف تنوٌعها إلاٌ دليلا على قوٌة صحٌتها كتوثيقا بعهود 

. الباحثتُ بها
 

 (الشعر)                                               
 ابؼبدع ابؼتلقيٌ 

 (النثر)                                               
 
 

                                         
ثنائية الشعر كالنثر في " عن أبضد بؿمد ديس :(على التًتيب) أساس البلاغة ، القاموس المحيط الزٌبـشرم، الفتَكز أبادم،مادٌة نثر1

 .199 بحث في ابؼشاركة كالاختلاؼ ص،"الفكر النقدم

 النصّ‌
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: النّص لغة.1.1
تعتٍ كلمة نٌص في لغة العرب رفعك الشيء كمنو ابؼنصٌة كقد يعتٍ النٌص الشيء كغايتو،كنصٌ 

كلٌ شيء منتهاه، كقد كرد في متن حديث ىرقل ينصٌو أم يستخرج رأيهم كيظهره كمنو قوؿ الفقهاء 
 غتَ أنوٌ من أجل تعميم (1)نصٌ القرآف الكرلص كنصٌ ابغديث أم ما دٌؿ عليو لفظهما من الأحكاـ

 لكلمة النصٌ يدكن الوقوؼ على معنيتُ ىامتُ لغةابؼعتٌ أكثر خدمة للدلالة التي يعطيها اليوـ علم اؿ
» :  أما الثالش ففي قولو(2)«لكل شيء أظهرتو فقد نصصتو» : أكردهما ابن منظور احدهما في قولو

 (3).(حركٌو)أم « نصنص لسانو 
نلاحلح أفٌ بشة تقاطعا مهما في ابؼعنيتُ ابؼذكورين، ابؼعتٌ الأكؿ يفيد العموـ أمٌا الثالش فيفيد 

خصوص الظٌهور أم ظهور ابؼقاصد ابػفيٌة ابؼستنبطة في النٌفس من خلاؿ ظاىر الكلاـ كمعتٌ ذلك 
. ظهارهإعطاء ابؼعتٌ الذم يعتٍ  إ اللٌغة ىي التعبتَ أك بتعبتَ أكثر دقٌة ىيذهكلٌو أفٌ ق

إفٌ النصٌ يفيد الرفع كالظٌهور على كجو العموـ كمن ثمٌ كانت ابؼنصٌة كيفيد الإظهار كالإفصاح 
على شكل بنيات تتكوٌف من بؾموع  (القوؿ كالكتابة)عن مكنوف النٌفس الذم يتٌم من خلاؿ اللٌغة 

الصرفيٌة كابغمل على اختلاؼ ىيئتها التًٌكيبيٌة  غتهااالعلاقات التي تربط الألفاظ على اختلاؼ صي
 (4).فيما بينها ربطا يجعلها تؤلٌف بصيعا نسقا كاحدا ينتظم النصٌ كلٌو

: النّص اصطلاحا.2.1
طرؽ باب النصٌ يعتٍ كجوب الاضطلاع على كم من الآراء النقديةٌ التي كرٌست في بؾملها 
لتسليط الضوء على النٌص عن طريق التدٌرج عبر مستوياتو بغية رصد بـتلف التشكيلات التًكيبيٌة 

يتىمىظٍهًرىةي على شكل 
ىو تركيب ؼنتاج يحتكم فيو إلذ ابؼمكن بحسب فنٌ صناعة الكلاـ، ككونو بفكنا إابؼ

،كيصبح النصٌ كفق ىذا (5)ما يجعلو متوافقا مع البنية ابػطابيٌة ابؼعطاة ذات القواعد البلاغيٌة،بؿتمل

                                         
 .98-97 ص،7 ك 1 ابعزء،1997 دار صادر بتَكت ،1 ط،ابن منظور لساف العرب1
 .97 ص7 المجلد ،ابؼصدر نفسو2
 .98 ص7ابؼصدر نفسو المجلد 3
 .78 ص1 مصر ط1995 ابؼركز الثقافي العربي 1ج (فقو الفلسفة)يراجع عبد الربضاف طو 4
 .47 ص1997 ،02 ابؼغرب ط، مراجعة عبد ابعليل ناظم دار توبي قاؿ،فريد الزاٌىي. ت" علم النصٌ "كرستيفا جوليا 5
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التصٌور النٌقدم بدعتٌ ابغديث عبارة عن شبكة من العلاقات النٌحويةٌ كالصرفيٌة كابؼعجميٌة لكونو مشتقا 
 (1)".من بكو اللٌساف الذم ينتمي إليو

كعلى الرٌغم من أفٌ الاىتماـ بالنصٌ جاء متأخرنا إلاٌ أننٌا نعتقد بأفٌ الدراسات ابغديثة قد 
عوٌضت ذلك من حيث قيامها كالفصل بينو كبتُ السياؽ التاريخي بالتًكيز على النصٌ في حدٌ ذاتو 

. طتَ الأبعاد ابؼعرفيٌة، ككذا التوصٌل لتحديد التصورُّر الفكرم الذم يقوـ عليوأبهدؼ ت
لنجد أنفسنا أماـ عددو من التعريفات التفصيليٌة دكف أف نلمس أمٌ تناقض أك تضادو في ما 

 التعريفات ككثرتها إلاٌ دليله على أفٌ النصٌ عالده فسيحه طاب للدارستُ التجواؿ ذهبينها، كما تنوعٌ ق
بو كفق خارطةو سيلميها العلمي كحجٌتها البرىاف اللٌفظي، فكثتَا ما كانت تنسب إلذ مدكنيها بفاٌ يتيح لنا 

. غربه كغرب: التمييز بتُ فريقتُ
 :النص ما بين العرب والغرب .2

: النصّ عند الغرب.1.2
لقد خطى الغرب خطان كبتَةن بديداف التقعيد كالتنظتَ إذ أثػٍرىكٍا ابؼكتبة الأدبية بالعديد من ابؼؤلفات 
النقديةٌ كابؼصطلحات التي بزيصرُّ النصٌ كماىيتو كبفاٌ زادىا أهميٌة بسىىخيضيهىا عن أشهر ابؼفكريٌن فكثتَا ما 

:   التعريفات نذكر ىذهنسًبتٍ إليهم بؼا كاف بها من سبٍقو ككشفو بؼكنونات النصٌ كمن أشهر
 لذٌة النص، »فيلسوؼ، ناقد أدبي كمناضل اجتماعي فرنسي، من أشهر مؤلفاتو ) :رولان بارث

(. 1980 كتوفٌي سنة 1915كلد سنة « في الأدب كالكتابة كالنقد، النقد البنيوم للحكاية
ستنساخية،كىي التي لاا ستشهاداتلايعرٌؼ النصٌ بأنو بؾموعة من الاقتباسات المجهولة كابؼقركءة، كا»

 (2)«تضمن إنتاجيٌة النص كبفارستو الدالة عبر نسيجو ابؼتشابك،كالنسيج ىو الأصل الاشتقاقي للنص
توظيفها  (صاحب النصٌ )يرل بارث النصٌ عبارة عن ابراد لنصوص أخرل سابقة ارتضى ابؼؤلف 

بطريقة ضمنية قد تكوف لا إراديةٌ فهي تعكس ثقافة ككذا مستول تعليمو لدل معابعتو للموضوع 
أك غتَ مقصودة أم أنٌها لا بسثل " بؾهولة"الذم يشملو النصٌ كقد صرحٌ بارث بذلك في قولو 

                                         
 .48-47ص 1997 ،02فريد الزاٌىي،مراجعة عبدا بعليل ناظم،دار توبيقاؿ،ابؼغرب،ط. ت" علم النصٌ  "كرستيفا جوليا1
 بن  يدينة بن  يدينة،دار الأمل، «ماىية النص الكتابي بتُ التعريف كالتأليف»: ، نور الدين السدٌ "الأسلوبيٌة كبرليل ابػطاب"عن 2

 .13، ص2016، 1ابعزائر، ط
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ستشهادات النصيٌة المحاؿ إليها بل تلتمس بعد التوظيف في كحدة متكاملة كمتداخلة أبظاىا لاا
 (1)"ما يعرؼ بالنصوص ابؼوازية عند جتَار جينيت"بالنٌسيج كىو 

كبحسب ىذا التصوٌر فإننٌا نعلم حقًّا أنو لا كجود لنصٍّ بـلصو لذاتو أم لد يسبق ابغديث عنو 
 كجود نصوص متجدٌدة كمبتكرة حتى كإف مأك التطرٌؽ إليو مسبقنا إلاٌ أفٌ القوؿ بهذا ابؼفهوـ لا ينف

بالأصل كلكنٌ النصوص تتجدٌد مع أصحابها كأساليبهم ثابتة تضمنت حقائق علميٌة أك أدبيٌة ىي 
 Le style c’est l’hommeالأسلوب ىو الإنساف نفسو، »: ابؼختلفة إذ يقوؿ شارؿ بالر

même .»
 فيلسوؼ فرنسي، شغل منصب أستاذ جامعي بجامعة السوربوف،من أىمٌ مؤلفاتو ) :جان كوىين

. 1994 كتوفٌي سنة 1919كلد سنة  (كتاب بنية اللٌغة الشعرية
ىو أحد ركاد الإنشائية كابؼدافعتُ عنها، كيرل أفٌ النص يرجع إلذ مبدأ متماسك الأثر بساسكا "

داخليًّا، كيتحقٌق ىذا التماسك في نطاؽ ابعملة أك في نطاؽ أكسع من ابعملة، بفضل التًابط 
افر ثلاثة ضكابؼناسبة في طاقة التأثتَ، كالنصٌ عنده ىويةٌ يتميٌز بها عمٌا ليس بنص،كىي تتوالد من ت

عوامل،ىي عامل التوزيع كعامل التماسك،كعامل العقدة،كبهذه الطريقة فإفٌ النصٌ جهاز عبر لغوم 
يعيد توزيع نظاـ اللٌغة،يكشف العلاقة بتُ الكلمات التواصليٌة مشتَا إلذ بيانات مباشرة،تربطها بأنماط 

 (2)"بـتلفة من الأقواؿ السابقة، ابؼتزامنة معها
النصٌ عند جاف كوىتُ يدثٌل كليٌة متماسكة ناشئة عن ترابط الوحدات داخل ابعملة الواحدة 

ككذا ترابط ابعمل بعضها ببعض،تستَ كفق ديناميكيٌة معينة بسيٌز النص عن سائر التشكيلات اللٌغويةٌ 
كما حدٌد بؽا ثلاث شركط أساسيٌة كجب " بطاقة التأثتَ"الأخرل بدنحو صفة التأثتَ،عبٌر عنها كوىتُ 

الذم يعتٌ بالتسلسل في " التماسك"كعامل " التوزيع"توافرىا في أم نص ليػينػىعىتى بالنصيٌة كىي عامل 
عرض الأفكار كي يضمن تناسقها كالعرض ابعيٌد للموضوع،كآخر عامل ىو عامل العقدة الذٌم 

يتمثل في الإشكالية التي يبتٌ عليها الطرح ككل كما أشار إلذ كظيفة مهمة للنص كىي التأثتَ في 
. ابؼتلقي

                                         
سعيد يقطتُ، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، . جتَار جينيت من النصٌ إلذ ابؼناص، تقدلص د" عتبات"ينظر عبد ابغق بلعيد 1

 .1، ط2008
 .13، ص1، ط2016، دار الأمل، ابعزائر، «ماىيٌة النصٌ الكتابي»بن يدينة بن يدينة 2
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 من أعلاـ البحث في علم اللٌغة أسهم بعدٌة مؤلفات منذ السبعينات كاف ) :كلاوس برينكر
. ("مؤلف التحليل اللٌغوم للنصٌ "أهٌمها 

النصٌ تتابع متماسك من ابعمل،كىي ابؼعلم الرئٌيسي في تدرجٌ الوحدات اللٌغويةٌ ابؼتماسكة، "
 (1)"كىو نوع من الاحتكاؾ التواصلي الذم يعبٌر عنو الباحث بالنصٌ صوب ابؼتلقي

كمن خلاؿ التعريفتُ السابقتُ اللٌذين أكردنا بقد كلاًّ من كلاكس برينكر كجاف كوىتُ يتٌفقاف 
على أفٌ النصٌ نظاـ شكل نتيجة إبٌراد الوحدات الدٌاخليٌة على مستول ابعملة ككذا الفقرات إلاٌ أفٌ 
برينكر قد فصٌل عن سابقو بابغديث عن طاقة التأثتَ التي يكتهنها النصٌ بتحديده إياٌه كحلقة رابطة 

. بتُ ابؼؤلف كابؼتلقي
الأمر الذم يدفعنا إلذ التساؤؿ عن سرٌ تلك الطاقة التأثتَية التي يحملها النصٌ فلا بدٌ من أف 

. يكوف بؽا علاقة بدا يحيط بالقارئ أك على الأقل ما يلامس شعوره
حدٌ تعريف النصٌ بالوصف اللٌغوم بل إننٌا نعتقد كلٌ الاعتقاد إضافة إلذ ما سبق أفٌ النصٌ فلا يكفي 

يحمل في طياتو دلالات المجتمع فهو يتًجم لفكر الإنساف كينقل انشغالاتو كما يعبٌر عن طموحو 
. كأىدافو
 فيلسوفة بلغارية فرنسية،ناقدة أدبية كبؿللٌة نفسية كمؤخرنا ناشطة نسويةٌ ): جوليا كرستيفا

، "علم النصٌ " كبؽا عدٌة مؤلفات أشهرىا 1941كركائيٌة، تشغل منصب أستاذة جامعيٌة،كلدت سنة 
. ("قصص ابغب"،"التحليل النٌفسي للإيداف"، "قول الرعب"،"الرغبة في اللٌغة"

أكثر من بؾرٌد خطاب أك قوؿ،أنوٌ موضوع لعديد من ابؼمارسات "ترل جوليا كرستيفا أفٌ النصٌ 
السيميولوجيٌة التٌي يعتدٌ بها على أساس أنٌها ظاىرة عىبٍرو لغويةٌ،بدعتٌ أنٌها مكوٌنة بفضل اللٌغة لكنٌها غتَ 
قابلة للابكصار في مقولاتها،كبهذه الطريقة فإفٌ النصٌ جهاز عبر لغوم يعيد توزيع نظاـ اللٌغة بكشف 
العلاقات بتُ الكلمات التواصليٌة،مشتَا إلذ بيانات مباشرة تربطها بأنماط بـتلفة من الأقواؿ السابقة 

 (2)"كابؼتزامنة معها كالنصٌ نتيجة لذلك إنٌما ىو عمليٌة إنتاجيٌة

                                         
سعيد حسن بحتَم، مؤسسة ابؼختار . ، مدخل إلذ ابؼفاىيم الأساسيٌة كابؼناىج، ت"التحليل اللٌغوم للنصٌ "كلاكس برينكر 1

 .35، ص2، ط2010للنٌشر، مصر، 
 .212-211، ص1992، 1، مكتبة لبناف، مصر، ط"بلاغة ابػطاب كعلم النصٌ "صلاح فضل 2
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كبؼاٌ كاف التًكيب اللٌغوم للنصٌ يدثٌل ابؼستول الأفقي فإفٌ النصٌ يسرم كفق نطاؽو عمودم 
يتمثٌل في امتداده إلذ بؾالاتو أخرل بحسب ما يستقيو من دلالات سيميولوجيٌة أحالتو إليها 

. العلامات اللٌغويةٌ للنصٌ 
: النصّ عند العرب.2.2

ابؼلاحلح اليوـ على ابؼؤلفات الأدبية النقدية ابغديثة منها كابؼعاصرة تصدٌر الأبظاء الغربيٌة جلٌها 
. كمؤلفتُ كمنظرين لأىمٌ القضايا كالتي يندرج النصٌ من بينها

. ىي ظاىرة دفعتنا للتساؤؿ عن دكر العرب ككذا أسباب تأخرىم إف لد نقل بزلٌفهم
ة كبتَة ككجدنا أفٌ العرب لد يتخلفٌوا عن ساحة البحث بل بشةٌ فجبؿاكلتنا بؼعرفة السبب كبعد 

عدـ )تفصل بتُ ما توصل إليو الغرب كما توقف عنده العرب كذلك لعدٌة أسباب حضاريةٌ 
 (...الاستقرار، استعمار، ظركؼ اقتصاديةٌ كاجتماعية سيٌئة 

 ىم السبٌاقتُ إلذ الاىتماـ بالنصٌ،فما كاف علم البلاغة إلاٌ دليلان احيث نرل أفٌ العرب قد كانو
على اىتمامهم بابؼعالش كالأساليب،كما كاف علم النٌحوٌ إلاٌ دليلان على حرصهم على القواعد كصحٌة 
التًاكيب،كما العركض إلاٌ قطعنا على شغفهم بالأكزاف موسيقى النصٌ،كما بادر العرب ابؼسلموف إلذ 

استنباط مناىج التأكيل كالتفستَ من خلاؿ العمٍدٍ إلذ خلق الآليات ابؼمكنة للتٌعامل كالنصٌ القرآلش إذ 
تعدٌ ابؼثاؿ الأكٌؿ للمناىج السياقيٌة كالنسقيٌة التي أقرٌىا الغرب لاحقا كما نشط بعض علماء العرب 

أسرار "،"دلائل الإعجاز"بديداف التأليف بربظهم بؼعالد البحث بابؼيداف النٌصي كاف أشهرىا مؤلف 
تهذيب "،"تفستَ القرآف المجيد"، (ق741، ت11ؽ)لعبد القاىر ابعرجالش " البلاغة في علم البياف

كغتَىم من أمثاؿ ابن طباطبا  (ق392ق، ت322)عبد العزيز القاضي ابعرجالش " التاريخ
. (ق322ت)

لنستخلص سبب تفوٌؽ الغرب كتقهٍقير العرب ىو عدـ انقطاعهم عن البحث بالإضافة إلذ 
. استعانتهم بابؼناىج العلميٌة التجريبيٌة التي أىلتهم كلوج ميداف التطبيق كطرح النتائج

إلاٌ أفٌ ذلك لا يدنعنا من الأخذ بابؼفهوـ العربي للنصٌ لدل بعض ابؼفكريٌن كخاصٌة مع إدراكنا 
: بػصوصيٌة اللٌغة كنذكر من بينها
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 يرل صلاح فضل أفٌ النصٌ الأدبي ىو قوٌة متحوٌلة تتجاكز الأجناس كابؼراتب  ":صلاح فضل
ابؼتعارؼ عليها،كتبرر ابػواص النوعيٌة ابؼاثلة في بعض أنماطو ابؼتعيٌنة،خاصة الأدبيٌة،لكننا لا نصل إلذ 

 (1)"برديد كاضح قاطع بؼفهوـ النصٌ 
يدكن لنا اختصار شرح مفهوـ النصٌ لدل الدكتور صلاح فضل بالقوؿ أنو قوٌة متحوٌلة تتجاكز 

الأجناس كابؼراتب أم أفٌ النصٌ عالد متجدٌد قابل للعديد من القراءات ابؼختلفة فهو حقل شاسع كأمٌ 
. تعريف في حقو لن يتٌم الإبؼاـ بو

 ىو مدكٌنة كلاميٌة معناه أنو مؤلف من كلاـ كليس صورة فوتوغرافيٌة أك ربظا أك ":محمد مفتاح
. عمارة
: النصٌ 
 النصٌ في حدٌ ذاتو مقتًف بزماف كمكاف معينتُ كابغدث التاريخي دليل على ذلك:حدث . 
 غايتو ملئ جعبو ابؼتلقي بدختلف ابؼعارؼ كابؼعلومات كالتجارب: تواصلي. 
 يتجاكز النصٌ كظيفتو التواصليٌة إلذ كظائف أخرل قوامها العلاقات الاجتماعية،مغلق : تفاعلي

كابؼقصود بانغلاقو بظو الكتابيٌة الأيقونيٌة التي بؽا بداية كنهاية كىو ناتج عن أحداث تاريخيٌة كنفسانيٌة 
لغويةٌ كابغدث اللٌغوم ينبثق عنو أحداث لغويةٌ أخرل فالنصٌ إذف حدث كلامي ذك كظائف 

 (2)"متعدٌدة
 :النصٌ عند بؿمد مفتاح ىو ما توافر على الشركط التاليٌة

  ٌالنصٌ تركيب لغوم كأم شكل آخر للتعبتَ ليس لو علاقة بالنص. 
 تدكر بؾرياتو في حدكد زماف كمكاف. 
 لو كظيفة تواصليٌة كأخرل تفاعليٌة تتعلٌق بالإنساف داخل بؾتمعو. 

 متًابط متسٌق كمنسجم كليس تتابع عشوائي لألفاظ توجالنصٌ من ":خولة طالب الإبراىيمي 
كبصل كقضايا كأفعاؿ كلاميٌة،النصٌ كلٌ بذده بؾموعة من ابغدكد تسمح لنا أف نتًكو بصفاتو كلاٌ 

ككذلك باستعماؿ أساليب الإحالة ،متًابطا بفعل العلاقات النٌحويةٌ التًكيبيٌة بتُ القضايا كداخلها
كلكن النصٌ لا يكوف متًابطنا فحسب بل ينبغي أف ،كالعائد ابؼختلفة كالرٌكابط كابؼنضمات العديدة

                                         
 .16، ص"ماىيٌة النصٌ الكتابي بتُ التعريف كالتأليف"بن يدينة بن يدينة، 1
 .17ابؼرجعنفسو، ص2
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يتصف بل أف الاتساؽ من الشركط الأساسيٌة لبناء نصيٌة ابؼعتٌ كينتج ىذا الاتساؽ باستعماؿ النظائر 
 (1)"الدلاليٌة أك ابؼتجانسات الدلاليٌة

من خلاؿ تعريف الدكتور خولة طالب الإبراىيمي بقد أنوٌ قد بسيٌز عن سابقو بتأكيدىا على 
. شرط سلامة البنية النحويةٌ التي تضمن اتساؽ النصٌ كأساس قياـ الرٌكابط الدلاليٌة كبذانسها

لد يذىب العرب في تعريفهم للنصٌ أبعد بفاٌ توصل إليو الغرب بل نلمس شدٌة تأثتَىم      
كاستفادتهم ابؼسبقة بفاٌ توصٌل إليو الغرب في ىذا المجاؿ، توافق كصل حدٌ التطابق حوؿ نقطة 

كل طريقة تفكتَ تفرض )الاختلاؼ الوحيدة التي بسيٌز النصٌ الغربي عن العربي في تباين الدٌلالات 
(. تباين العلاقات النحويةٌ)، كخاصيٌة اللٌغة (طريقة تركيب معينة

 
حلقة كصل 

 
 

المتلقي  المبدع
 

 
 

 ترابط للجمل كالفقرات اتساؽ يفيد دلالة معينة
 

 سلامة التًكيب النٌحوم ميداف بفارسات سوسيولوجية
 تظافر للعديد من النصوص السابقة

 

                                         
 .17ابؼرجع السابق، ص1

 النّص
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: حالات النّص.3
النٌص قطعة إنشائيٌة بؿدكدة الطوؿ تعبٌر عن بؿاكلة مؤلفو لتحليل إشكالية معينة حوؿ موضوع 

ستفادة من نصوص سابقة الاأك مسألة ما، يستعتُ خلالو بأساليب بـتلفة كانتهاجو تراكيب خاصٌة،ك
حرص في توظيفها على التأثتَ بالقارئ كتًكيز موجو يعيش حالة تفاعليٌة منذ بغظة إنهاء الكتابة كبدء 
رحلة التٌلقي ذلك ما يؤكٌد لنا أفٌ للنص حالات متعدٌدة تتحلٌى كىيئاتو ابؼختلفة في ما يخصٌ التًكيب 

. كأخرل بدقابل ابؼتلقي كتعدٌد القراءات
: النّص المغلق والنّص المفتوح.1.3

تعدٌ ثنائيٌة انغلاؽ كانفتاح النٌص أحد أىمٌ القضايا التي تبيٌنها النقد ابؼعاصر، إذ تتمحور حوؿ 
 كتلك الشبكة من ابؼرجعيات ابؼتداخلة ؿقابليٌة تلقيٌ النٌص كبذدٌد القراءة، كذلك بإدراؾ كيفيٌة التعاـ

كابػلفيات ابؼتباينة التي يحويها النٌص كالتوٌفق لأجل برديد تصوٌر الإيديولوجيٌة ابؼمكنة التي بردٌ إطار 
. النٌص أك انسيابو بفضل طاقة التأكيل ابؼتناىيٌة

 ىو مصطلح جديد على ساحة النقد الأدبي،قد يبدك غريبنا للوىلة الأكلذ بؼا :النّص المغلق*
يومئ بو من تعسٌرو كغموضو كتشابك إلاٌ أننا بقد أنو أبسط من ذلك بكثتَ،فالنٌص ابؼغلق أك 
ا،إذف ىو  الانغلاؽ صفة لاحقة بالنٌص تفيد بؿدكديةٌ نطاؽ تأكيلو فلا يقبل إلاٌ تفستَا كاحدن

. منغلق على دلالتو
كما يطلق ىذا ابؼصطلح أيضنا على النصوص الغامضة عستَة الفهم لتكأكئها على على 

كىذا يسلمنا إلذ مقولة إيكو ابؼتميٌزة في التفاتو إلذ مفهوـ "بضولتها كعدـ تسليم مقاليدىا للمتلقي 
،كتقوـ بظة الانفتاح كالانغلاؽ Texte ouvert كالنص ابؼفتوحTexte ferm  النٌص ابؼغلق

. على قابليٌة النٌص للقراءات ابؼتعدٌدة كالتأكيلات ابؼختلفة أك العكس
 فالنٌص ابؼغلق ىو ذلك النص الغائم الدلالة،كالذم لا يدكن تأكيلو إلاٌ من طرؼ ذلك القارئ 

النموذجي الذم يقتًحو النص نفسو كالمحدٌد بدقة،كيتحدٌد أيضا ىذا الانغلاؽ بكونو نصا أحادم 
، كقد يتحدٌد بالانغلاؽ التاـ (كالنصوص العلميٌة كالقانونيٌة)ابؼعتٌ، أم لا يحتمل إلا تفستَا كاحدا 

 (1)"كعدـ القدرة ابؼطلقة على استكناه دلالتو

                                         
 .409ت، ص.، د1، السياقية كالنسقيٌة، دار قلم للطباعة كالنٌشر، لبناف، ط"مناىج النقد الأدبي"عبد الله خضر بضد 1
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كبتُ الانغلاؽ كالانفتاح يرل بعض ابؼنظرين أفٌ صفة الانغلاؽ بظة خاصٌة بتكوين النصوص 
قابل للانفتاح حسب جهد ابؼتلقي كقوٌة سعي  ابيٌةيجأم نص ىو نصٌ مغلق بإ"ككٌل، بدعتٌ أفٌ 

 (1)"كلوجو التي تقع على عاتق القارئ
كبحسب ىذا ابؼنظور فإفٌ أقرب مثاؿ تعريفي للنٌص ىو ما جاء بو الدكتور عبد الله الغامدم 

النٌص الأدبي عالد بؾهوؿ من : (1، ط1985نادم الأدب الثقافي السعودم )بدؤلفو ابػطيئة كالتفكتَ 
العلامات ابؼتشابكة يلتقي فيها الزماف كابؼكاف بكلٌ أبعاده فهو يراه حلقة يتداخل فيها ابؼاضي مع 

. ابغاضر
حيث نعتقد أف الدكتور الغامدم قد بٌػص جلٌ ما توصلنا إليو في بحثنا عن مصطلح الانغلاؽ 

: كذلك بتًكيزه على النقاط التاليٌة
 المجهوؿ يغدك معلوما بعد الكشف عنو: اعتبار النص عابؼا بؾهولا .
 ارتباطو بدلالات متعدٌدة كبؾهولة إلذ حتُ الكشف عن الوشائج: عالد من العلامات ابؼتشابهة .
 كمثاؿ تقريبي إذا أردنا برديد مكاف على ابػريطة نستعتُ بخطوط الطوؿ : يلتقي فيو الزماف بابؼكاف

إلاٌ أف الزماف يستمرٌ كابؼكاف يتأثر  (النٌص)بهدؼ برديد ابؼوقع بدقٌة  (الزماف كابؼكاف)كالعرض 
. بالتقادـ عكس النٌص الذم يتجدٌد كينفتح بالقراءة

إفٌ التمرٌد على الذىنيٌة التقليدية بتخطي الأسلوب الكلاسيكي للكتابة أكجد : النصّ المفتوح*
لنا نصوص مبتكرة استدعت آليات جديدة في التلقي اذ لد يعد النص بؾرد سرد للأحداث 

حتفاءا ببراعة السبك على غرار ابؼضموف بل ليس يؤدٌ مبدع اليوـ الاقتًاض من التاريخ كاستعارة اك
أكسسوارات الثقافات ابؼختلفة كاستحضار الشخصيات الأسطورية بفاٌ أكجد لنا الرٌمز كالقناع 

 .كلغة مكثفٌة تضمن حسن الضيافة
أدكنيس، ) إلذ اعادة استقراء التًاث االأمر الذم أكدٌ شدٌة اتساع النصوص كتواصلها بل دع

لاشتمابؽا على ( طو حستُ في الشعر ابعاىلي)لأجل تدارؾ ابؼاضي كسدٌ الثغرات  (صدمة ابغداثة
فما عاشق اليوـ  (قيم شعوريةٌ،عقائدية،فنيٌة)بداع لإنسانية التي لد برد عن قيم ابغب كالعادلة كالإركح ا

. إلاٌ بعنتًة الأمس كمعتقل السجوف صعلوؾ ابعباؿ
                                         

، يراجع 1، ط1971، مقالات في النقد ابغديث، دار الكتاب العابؼيٌة، لبناف، "براءة النٌص"ىشاـ الشيخ عيسى، : بتصرٌؼ1
 .6-5ص
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ىو إبداع شخصٌ بالانفتاح بلغ عناف صاحبو بو حدٌ تداخل الأجناس الأدبيٌة من نثر كفنونو 
كشعر بدختلف أغراضو فما معتٌ النصٌ ابؼفتوح؟ 

كسعينا بؼعرفة حدٌ النصٌ ابؼفتوح يعرجٌ بنا على أكٌؿ استعماؿ بؽذا ابؼصطلح، كلعلٌ أكٌؿ مرةٌ 
استعمالا منظما ىي حتُ كتب فيها أمبرطو إيكو أكؿ بؿاكلة نقدية "أستعمل بها مصطلح الانفتاح 

كنظرية ىدؼ منها إرساء قواعد ىذا ابؼصطلح، من خلاؿ ابؼداخلة التي قدٌمها في مؤبسر العلمي الثامن 
، كقد كانت ىذه ابؼداخلة "مشكلة الأثر ابؼفتوح"، كالتي كانت حوؿ 1958عشر للفلسفة عاـ 

كالواقع أف تطبيق أمبرطو ". الأثر ابؼفتوح" "Opera Aperta"بدثابة البذرة التي ستشكل كتابو 
إيكو بؽذا ابؼصطلح لد يقتصر على العمل الأدبي، ذلك أنوٌ طبقو على بؾالات متعدٌدة مثل الأعماؿ 

" ابؼوسيقيٌة كالتشكيليٌة كالتلفزيوف كغتَ ذلك من المجالات التي ترتبط بابغياة الاجتماعيٌة ابؼعاصرة
ذ تعدٌ ىاتو المحاضرة اللٌبنة الأكلذ لقياـ مصطلح الانفتاح، فهو بالمجاؿ الأدبي يقوـ على أساس إ

بذريد ابؼفاىيم عن الكلمة لكي بقعلها تعبٌر عن جدليٌة جديدة كىذا لا يعتٍ عكسها أبدا أك نقضها 
. بل تتبع ابؼعتٌ ابعديد الذم يدنحو إياٌه السياؽ ابؼتجدٌد

أمٌا بالنسبة للنٌص الأدبي فلا يدكن ردٌ كلٌ ما ذىب إليو كقصد بكوه مؤلفو من دلالات فهو 
بدثابة عالد متكامل جهد بو صاحبو لأجل رسم صورة معينة لكن الانفتاح ىنا ىو بذؿ من قبل 

ؿ يستهلك الأثر أك النصٌ أك ابػطاب ليتموقع بجزئيٌة معينة منو بسنحو فسحة كابؼتلقي في توليد نصٌ مؤ
" الإدلاء برأيو عن ريق الاستحساف كالاستهجاف

: صفات ىذا النص"كمن أىمٌ 
  (عكس النٌص ابؼغلق)الانفتاح على التأكيل، تعدٌد القراءات .
  (بداعات الغتَ مكتملة مادياٌلإبرضٌ ا)القابليٌة للتحوٌؿ .
  الارتباط بابؼتلقي حيث يرل إيكو أف النص آلة كسولة تتطلب من القارئ عملا تعاضديا

. قويا
  الغموض لا يدكن النفاذ إليو بسهولة، لا يدرؾ من ابؼرةٌ الأكلذ فكلٌ قراءة يخيٌل للقارئ بها أنٌها

" ابؼرةٌ الأكلذ
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كمن خلاؿ ما سبق بقد أفٌ مصطلح الانفتاح ىو مصطلح غربٌي بامتياز امتدٌ ليشمل العديد من 
إلاٌ أنو اكتسب صبغة عربيٌة بدنحو العديد من  (...موسيقى، مسرح، أدب، فنوف تشكيليٌة )الفنوف 

: ابؼسميات رغم أنٌهم قد اختزلوه بالمجاؿ الأدبي فقط
 " مصطلح من اقتًاح الشاعر رعد عبد القادر: نص النصوص/ النصٌ ابؼخطوطة .
  بؿمد غارم الأخرس: جامع الأجناس/ النص ابغرج .
  ابؼاجدم: نص الفسيفساء/ النصٌ ابؼركب .
  عبد الواسع ابغمتَم: القراءة/ القارئ، الكتابة / نص الكاتب .
 عبد القادر القط: النصٌ متعدٌد ابػواص .

رجٌحوا اعتماده الذين  كيبقى مصطلح النصٌ ابؼفتوح ىو الأصل في نظر بعض الدارستُ 
كمصطلح موحد من أمثاؿ خزعل ابؼاجدم الذم قاؿ بأفٌ ابؼصطلحات الأخرل تشتَ إليو ضمنيٌا 

 (1)"فقط
مصطلح حديث إلاٌ أفٌ مفهوـ الانفتاح قدلص قدـ  (النصٌ ابؼفتوح)لا شك أفٌ مصطلح الأثر ابؼفتوح 

تلك النصوص ابؼتفرٌدة التي بزفي ما بزفيو لتقع بتُ ابغذؼ كالغياب كيبقى البديل قائما كبؾاؿ التأكيل 
مفتوحا، فماذا يخفي ىذا النص؟ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                         
 .212/215يراجع، ص: ابؼرجع السابق1
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عدٌة فنوف الرسم، : عند الغرب

... ابؼوسيقى، الأدب   (منفتح بإجابيٌة)
 
 

المجاؿ الأدبي فقط :  عند العرب
 

يقبل تفستَا يخضع لشركط غامض جدًّا 
كاحدا        الكتابة الكلاسيكية 

 متجدٌد يقبل العديد        بزطي الذىنية 
من التأكيلات         القديدة 

   بو عدٌة              للكتابة 
 (...الرمز، التكثيف )  مستويات     

 
: النصّ ما بين الظهور والغياب.2.3

كتناكلنا بؽذا العنصر بالذات يجعلنا أماـ بعض الظواىر النصيٌة ركزنا على ثلاث منها كىي ظاىرة 
. الغياب كالتناص كابغذؼ بؼا بؽا من علاقة كطيدة كموضوع بحثنا

 النصّ الغائب :
ككما أشرنا آنفا في تعريفنا للنٌص أنو بؾموعة من العلاقات ابؼتداخلة كشبكة من الدلالات 

ابؼتشابكة تستَ كفق ديناميكيٌة معينة يصعب برديد شكل بؽا كذلك بسبب اختلاؼ أسلوب الكتابة 
ابؼتباين من مؤلف لآخر،ىي في الأصل علاقات امتداد كتواصل لنصوص سابقة في حالة تفاعل كبهيئة 

. غياب بدقابل النصٌ ابؼاثل للدٌراسة

 النصّ 

 المغلق المفتوح
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في بنيتو  (الشعرم)بؾموع النصوص ابؼستتًة التي يحويها النصٌ "ذ يفسٌر النص الغائب على أنوٌ إ
كتعمل بشكل باطتٍ عضوم على برقيق ىذا النص كتشكل دلالتو كمن ثمٌ تتعطل أية عمليٌة فهم 
كاستيعاب بؽذا النصٌ ابؼركب كبؽذه الدلالة الغامضة بدكف معرفة حقيقية بهذا النصٌ الغائب كبزريج 

 (1)".ضاءة ظلماتو الرمزيةٌإمعانيو ك
كفي الغالب يصنٌف النص الغائب على أنوٌ مساهمة نصوص سابقة تشكيل تصوٌر يدعم النصٌ 

أف يستحضره إلذ عالد الإشارة من  (الناقد)ابؼاثل فهو يعبٌر عن مالد يصرحٌ بو النصٌ كعلى ابؼتلقي 
. خلاؿ نظاـ اللٌغة كالسياؽ الذم يكتٌٍ عنو

كللنصٌ الغائب مشارب عديدة تضم توليفة أفكار طيٌعة خادمة للنصٌ اللٌاحق لنستخلص 
: ثلاث أقطاب أساسيٌة لتمحور عنصر الغياب حوؿ النصٌ 

  حالة غياب بتُ النصٌ كنصوص موازية كىي أبسط طريقة يبررٌ بها الغياب عن طريق التناص
. ابؼباشر

  عابؼها كأسلوبو ـحالة غياب تربطو بنصوص أخرل بسثل بذربة ابؼؤلف الكتابيٌة التي تتحدٌد
. ابػاص

 غياب لنصٌ لاحق يتحدٌد في تصوٌر النصٌ ابؼؤكٌؿ .
 ابغالات يبقى النصٌ الغائب نصٌا بؿتملا يناظر النصٌ ابؼؤكٌؿ توكل مهمة ذهكبتقدير كلٌ ق

قراره كمصطلح إكشفو إلذ ابؼتلقي، فلطابؼا عدٌ النصٌ الغائب هماٌ للدارستُ ككىم ابؼتلقي إلذ حتُ 
نقدم بفضل جهود كاجتهادات الدارستُ من أمثاؿ ركلاف بارت كجوليا كريستيفا كبوؿ ريكو كيورم 

مصطلح نقدم جديد ظهر في ظلٌ الابذاىات النقدية ابعديدة، كعتٌ أفٌ النصٌ الأدبي "لوبساف، فهو 
يدرؾ في علاقتو بالأعماؿ الأخرل، فالأدب ينمو في عالد مليء بكلمات الآخرين كالنصٌ تشكيل 

صياغتها بشكل جديد كليست ىنالك حدكد بتُ نصٌ كآخر كإنٌما ت لنصوص سابقة كمعاصرة أعيد
يأخذ النصٌ من نصوص أخرل كيعطيها في آف كاحد كىكذا يبدك النصٌ الغائب مكوٌنا رئيسيا للنصٌ 
ابؼاثل ذلك أفٌ النصٌ ابؼاثل لد ينشأ من لا شيء، كإنٌما تغذل جنينيٌا بدـ غتَه كرضيع حليب أمهات 

 (2)".عديدات كتداخلت فيو مكوٌنات أدبيٌة كثقافية متنوٌعة
                                         

 .27-26، ص2011، 1، دار غيداء، الأردف، ط"النص الغائب"عبد السلاـ عبد ابػالق الربٌيدم 1
 .11، ص1، ط2001، بذليات التناص في الشعر العربي، منشورات ابراد الكتاب العرب، سوريا، "النصٌ الغائب"بؿمٌد عزاف 2
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برمل  )نصوص سابقة تناص مباشر كتابات ابؼؤلف 
 (تاريخية، اجتماعية، ايديولوجيٌة معينة)

 ...( دينية
النصّ الغائب 

 
 
 
 
 
 

كضع حدٌ للنصٌ الغائب ىو في ابغقيقة إعادة خوض لغمار البحث من جديد حوؿ مفهوـ 
النصٌ الذم يعدٌ صدل لو،كأمٌ بؿاكلة تظلٌ في حدكد ابؼمكن بدقابل النصٌ ابؼاثل كىي عمليٌة نسبيٌة، 
مردٌ ذلك إفلات بعض جوانبو من ابؼؤلف ذاتو كفعل لا إرادم من استحضار معلومات أثناء الكتابة 

الفعليٌة للنصٌ بلحظة تقاطع داخل ذىن الكاتب برقيقا عن طريق التناص،فما معتٌ التناص؟ 
 التناص :

قد يتصل النصٌ الأدبي بنصوص أخرل بذعلو في حالة تناص بفا يعتٍ الاستفادة منها عن طريق 
ظاىرة نصيٌة قديدة قدـ التأليف كانت تعدٌ عيبا يجسٌد بغظة عجز ابؼؤلف "ج،ىي دـالاستعماؿ كاؿ

بالاستعانة خفية بأعماؿ غتَه فسميٌت بالسرقات كما أكجدكا بؽا بعض ابؼصطلحات الأخرل كتقدير 
لوقوع  بعض خالاتو كابؼوازنة،ابؼفاصلة،الوساطة،التضمتُ،الاقتباس،الاستشهاد،ابؼعارضات 

،إلاٌ أننا نعتقد أفٌ الاقتباس الأقرب بؼصطلح التناص قديدا من حيث تفصيل البحث ىو (1)"كالنقائض
النسخ كابؼسخ : ذ بركمٌ الباحثوف القدامى إلذ برديد ثلاث حالات لوإمصطلح السرقات الشعرية 

. كالسلخ

                                         
، من اعداد الطالبة عبتَ ياستُ أعبد ابػطباء برت "ظاىرة التناص في ركايات ىالش الراىب"مذكرة لنيل درجة ابؼاجستتَ : بتصرٌؼ1

 .11، ص2016بؿمد بؿمد الشوابكة جامعة مؤة كليٌة الدراسات العليا قسم اللٌغة العربيٌة كآدابها، . اشراؼ د

 أسلوب الكاتب

 النصّ الماثل 
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 النسخ :
ىو أف يأخذ السارؽ اللٌفلح كابؼعتٌ معا،بلا تغيتَ كلا تبديل،أك بتبديل : كيسمى انتحالا أيضا

الألفاظ كلٌها،أك بعضها بدرادفها،كىذا مفهوـ كسرقة بؿضة،كما فعل عبد الله بن الزبتَ بقوؿ معن بن 
:  أكس

عَلَى طَرَفِ الِهْ رَانِ إِنْ كَانَ يَـعْقِلُ         تَوُ  ـدْ إِذَا أنَْتَ لَْ  تُـنْصِفْ أَخًا وَجَ "
 "حَلُ زْ إِذَا لَْ  يَكُنْ عَنْ شَفْرَةِ السَيْفِ مَ     وَيَـركَْبُ حَدنَّ السَيْفِ مِنْ أَنْ تُضِيْمَوُ      
: كأما تبديل الألفاظ بدرادفها، كما فعل بقوؿ ابػطيئة

غْيَتِهَا" عُدْ فإَِننََّ  أنَْتَ الطاَعُِ  الكَاسِي قْ وَا              دعَِ المَكَاِرمَ لَا تَـرْحَلِ لبُِـ
 "بِسُ لانَّ وَاجْلِسْ فإَِننََّ  أنَْتَ الآكِلُ ال           ذَرِ المَآثِرَ لَا تَذْىَبْ لِمَطْلَبِهَا       

: كقريب منو تبديل الألفاظ بضدٌىا مع رعاية النظم كالتًتيب كما فعل بقوؿ حساف رضي الله عنو
 "                                    شُ مُّ الأنُوُفِ مِنَ الطشِّرَازِ الَأونَّلِ             أَحْسَابُـهُ ُ كَريِْمَةٌ بيِْضُ الوُجُوهِ              "

: فقاؿ غتَه
 "فُطْسُ الأنُوُفِ مِنَ الطشِّرَازِ الآخِرِ       سُوْدُ الوُجُوهِ لئَِيْمَةٌ أَحْسَابُـهُْ        "

 المسخ :
ىو أف يأخذ بعض اللٌفلح أك يغتَ بعض النظم فإف امتاز الثالش بحسن السبك فممدكح، : أك الإغارة

: بكو
 "وَفاَزَ باِلطنَّيِبَاتِ الفَاِتِ  اللنَّهْ ُ      مَنْ راَقَبَ الننَّاسَ لَْ  يَظْفَرْ بِحَاجَتِوِ    "
: مع قوؿ غتَه

 " وَفاَزَ باِللنَّذَاتِ الَ سُورُ     مْن راَقَبَ الننَّاسَ مَاتَ ىَمنَّا   َ"
فإفٌ الثالش أعذب كأخصر،كإف امتاز الأكٌؿ فقط فالثالش مذموـ كاف تساكيا فالثالش لا يذـ كلا يددح، 

. كالفضل للسابق
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 السلخ :
: فإف امتاز الثالش فهو أبلغ، بكو. ىو أف يأخذ السارؽ ابؼعتٌ كحده: كيسمى إبؼاما

رٌ وَإِنْ يَرِثِ وَ هُ     " لَلَرنَّ         الصشِّنْعُ إِنْ يَـعْمَلِ فَخَيـْ   " ثُ فِي بَـعْضِ المَوَااِعِ أنَْـفَعُ يْ   فَـ
: مع قوؿ غتَه

 "مَسِيرِ الِ هَامِ  الأَسْرَعَ السمُّحُبِ فِي          وَمِنَ الخَيْرِ بُطْءَ يَسْبُِ  عَنِيّ            "
، كاف بساثلا فهو أبعد عن الذٌـ، كقولو : كاف امتاز الأكؿ فالثالش مذموـ

يَانِ مَالاً لَ وَ          "  "   وَلَكِنْ كَانَ أَرْحَبـَهُْ  ذِراَعَا                 مْ يَُ  أَكْثَـرَ الفِتـْ
مع قوؿ الآخر 

 "وَلَكِنْ مَعْرُوفوُُ أَوْسَعُ                       سَ بأَِوْسَعِهِْ  فِي الغِنَى يْ وَلَ        "  
الاقتباس،أك التضمتُ،كالعقد،كابغل، كالتلميح،كالابتداء، : كيتٌصل بالسرقات الشعريةٌ بشانية أمور

 (1)".كالتخلص كالانتهاء
ليًىلًيى ىذا ابؼفهوـ العديد من البحوث كالدراسات التي أحضت مفهوـ التناص بكلٌ الرعاية 

كالاىتماـ الذم درأ عنو النظرة السلبيٌة ليصبح التناص شيئنا بؿمودنا بل أساسا بتكوين النصوص ليظهر 
 يرادفو التفاعل النصي، كابؼتعاليات النصيٌة Intertextualityنقدم "بحلٌة جديدة كمصطلح 
Transtextuality التي 1969 كقد كلد مصطلح التناص على يد جوليا كريستيفا عاـ 

استنبطتو من باختتُ في دراستو لدستويفسكي حيث كضع تعدٌدية الأصوات البوليفونيٌة كابغواريةٌ 
دكف أف يستخدـ مصطلح التناص ثم احتضنتو البنيويةٌ الفرنسية كما بعدىا من ابذاىات  (الديالوج)

سيميائيٌة كتفكيكيٌة في كتابات كريستيفا كركلاف بارت كتوركدكؼ كغتَىم من ركاد ابغداثة على الرٌغم 
من أفٌ بذكره كانت أقدـ من ذلك لأف مثل ىذه الدراسات لا تكفي كحدىا في برقيق ابؼعرفة الكاملة 

ذلك أف معرفة ابػلف ينبغي أف ترتبط بدعرفة السلف كأكثر ابؼبدعتُ أصالة ىو من كاف في تكوينو 
 (2)". ثلاثة أرباع ابؼبدع مكوٌف من غتَ ذاتوLansonركاسب من الأجياؿ السابقة يقوؿ لانسوف

                                         
 .303-302، ص1، ط2014، دار الغد ابعديد، مصر، "جواىر البلاغة"السيٌد أبضد ابؽاشمي، برقيق أبضد جاد : يراجع1
 .28، ص"بذليات النصٌ في الشعر العربي"بؿمد عزاٌـ النصٌ الغائب، : بتصرٌؼ2
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مهما بلغت أهميٌة بضولة ابؼناص ابؼتعلق بالنصٌ ككثافتو فإفٌ النص يظل بؿافظا على طبيعتو 
فصاح داخل البيئة الاجتماعية فلا ريب أنٌها برمل أكجو النٌشاط إالذاتية فما دامت اللٌغة كسيلة 

النٌفسي كالاجتماعي إلاٌ أفٌ الأمر لا يخلو من بعض الثغرات التي يلجأ إليها ابؼبدع للخركج من أزمة 
السياؽ كبزطيٌ فكرة كلأجل التخلصٌ إلذ أخرل فلا يدكن إلذ النص أف يقوؿ كلٌ شيء ليسقط منو 

. الكثتَ كينبئ عن الأكثر
 الحذف :

. يأتي ابغذؼ بدعتٌ القطع
قطعو من طرفو كابغجٌاـ يحذؼ الشعر كمن ذلك : حذؼ الشيء يحذفو حذفا: كرظقاؿ بن من"
. ما حذؼ من شيء فطرح كخصٌ اللٌحيالش بو حذافة الأدلص: ابغذافة

 (1).تىطىيػرُّريهي كتسويتو،كإذا أخذت من نواحيو فقد حذفتو: برذيف الشعر: الأزىرمٌ 
سقاط كلمة بخلف منها يقوـ مقامها أك ىو عبارة عن حذؼ بعض لفظة لدلالة الباقي إ: "اصطلاحا

 (2)"عليو
يعدٌ ابغذؼ ظاىرة بكويةٌ تستشف داخل التًكيب اللٌغوم تقع على ابغركؼ كما على الكلمات 

: ىتمٌ النٌحويوف بتتبٌعو كحصره في ابغالات الآتيةاكابعمل 
 "حذؼ ابؼضاؼ، حذؼ ابؼضاؼ إليو،حذؼ ابظتُ مضافتُ،حذؼ ثلاثة متضايفات .
 حذؼ ابؼوصوؿ الابظي،حذؼ الصلة .
 حذؼ ابؼوصوؼ،حذؼ الصفة .
 حذؼ ابؼعطوؼ،حذؼ ابؼعطوؼ عليو .
 حذؼ ابؼبدؿ منو،حذؼ ابؼؤكٌد كبقاء توكيده .
  (كلو عدٌة حالات منها ما جاز حذفو بها كأخرل كجب)حذؼ ابؼبتدأ .
  (لو عدٌة حالات جوازا ككجوبا)حذؼ ابػبر .
 ُيكثر بعد الفاء كابؼبتدأ كابػبر: ما يتحمل النوعت .

                                         
، دراسة تطبيقيٌة، دار الكتب "ابغذؼ بتُ النحويٌتُ كالبلاغيتُ"حيدر حستُ عبيد : 9/40 (مادة حذؼ)عن لساف العرب 1

 .16، ص1العلميٌة لبناف، ط
 .16ابؼرجع نفسو، ص2
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 حذؼ الفعل كحده أك مع مضمر مرفوع أك منصوب أك معهما .
 حذؼ ابؼفعوؿ .
 حذؼ ابغاؿ،التمييزم كالاستثنائي .
 حذؼ حرؼ العطف،فاء ابعواب،حذؼ قد .
  (التبرءة،النافيٌة)حذؼ لا 
 حذؼ ما ككي ابؼصدرم .
 حذؼ أداة الاستثناء،حذؼ لاـ التوطئة .
  (لو أربع حالات)حذؼ ابعاٌر .
 حذؼ أف الناصية .
 حذؼ لاـ الطلب .
 حذؼ حرؼ النداء،همزة الاستفهاـ .
 حذؼ نوف التوكيد،نوف التثنية كابعمع،حذؼ التنوين .
  ٍ(للإضافة ابؼعنويةٌ كالنداء)حذؼ أؿ .
  (لو، لقد،لأىفػٍعىلىنٍ )حذؼ لاـ جواب .
 حذؼ بصلة القسم،جواب القسم .
 حذؼ بصلة الشرط،جواب الشرط .
  (يقع حاؿ الادطراد)حذؼ الكلاـ بجملتو .
 حذؼ أكثر من بصلة .

 ابغالات كبهذا التًتيب ىو استشهاد بدا توصل إليو ابن ىشاـ في دراستو ذهكالإتياف علو ذكر ق
. (1)"لباب ابغذؼ من خلاؿ برديده لأربع كأربعتُ نوعا،ىي معظم المحذكفات

كبفا سبق فابغذؼ اقتصاص من ابعملة العربية،يستدؿ عليو بدا تبقى من الكلم ليفيد معتٌ 
أك ىو عبارة عن حذؼ بعض لفظو لدلالة "،(1)"إسقاط كلمة بخلف منها يقوـ مقامها"الإضمار أم 

. (2)"الباقي عليو

                                         
 .57/77دراسة تطبيقيٌة، ص" ابغذؼ بتُ النحويتٌُ كالبلاغتتُ: "حيدر حستُ عبيد: يراجع1
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كمن ثم فإف ابغذؼ ظاىرة بكوية تفيد حدثا يطرأ على ابعملة بدقتضى الإضمار في حتُ أقرهٌ 
إفٌ : "الفرؽ بتُ الإضمار كابغذؼ قائلا (ىػ794ت)الزٌركشي "البلاغيوف بسكينا للإيحاء،إذ بتُ لنا 

،أم ائتوا -171سورة النساء الآية -« انتهوا ختَ لكم»شرط ابؼضمر بقاء الأثر ابؼقدٌر في اللٌفلح،بكو 
أمرا ختَا لكم كىذا لا يشتًط في ابغذؼ،كيدؿٌ على أنو لابدٌ من الإضمار من ملاحظة ابؼقدٌر باب 

. «الاشتقاؽ،فإنوٌ من أضمرت الشيء أخفيتو كأمٌا ابغذؼ فمن حذفت الشيء قطعتو
كذىب الدكتور عبد الفتاح ابغموز إلذ القوؿ بأف ابغذؼ أعمٌ من الإضمار كبأنو قد يستعمل 

 (3)".كل منهما بدعتٌ الآخر
كبؼا كاف ابغذؼ قارا عند النٌحويتُ كالبلاغتتُ على حدٌ سواء فإف طريقة تناكبؽم إياٌه بالدراسة 
بزتلف من حيث الأخذ بالتقسيم ليشمل ابغذؼ عند النحويٌتُ الأبظاء ثم الأفعاؿ ثم ابغركؼ كما 
يقابلها من عوض في حتُ يختصٌ البلاغيوف بدراسة حذؼ الأبظاء كابعمل فقط كما تضفيو من أثر 

. على التًكيب كفتح بؾاؿ التقدير
 أسباب الحذف وشروطو :

يتجلىٌ ابغذؼ في التمحيص بأسلوب صاحبو في القوؿ بإسقاط بعضو كالاحتفاظ بدا يدؿٌ 
. عليو،كالتطرٌؽ لأسباب ابغذؼ كىو دراسة مفصلة بػالاتو التي سبق ذكرىا بإقرار الدٌليل النٌحوم

: "  التاليةطكللحذؼ ضوابط تضمن اتٌساؽ ابؼعتٌ كعدـ تشويهو بردٌد في الشرك
 كجود دليل حاؿ يكفل درٍأ الضٌرر ابؼعنوم .
 أف يكوف بفا يحذؼ فلا يجوز حذؼ الفاعل كلا نائبو كلا مشبٌهو .
 أف لا يكوف مؤكدا لأف ابؼؤكد مريد للطوؿ كابغاذؼ مريد للاختصار .
  سم الفعل دكف معمولو لأنو اختصار للفعلاأف لا يؤدم حذفو حذؼ ابؼختصر، فلا يحذؼ .
  ألا يكوف عاملا ضعيفا فلا يحذؼ ابعازـ كابعارٌ كالناصب للفعل إلاٌ في مواضع قويًىتٍ فيها

. الدلالة
                                         

، برقيق إبراىيم السامراتي، دار الفكر للنشر كالتوزيع، "رسالتاف في اللٌغة "(ىػ388ت)عن أبو ابغسن علي بن عيسى الرمالش 1
 .70، ص1984عماف 

، برقيق عصاـ شعيتو دار ابؽلاؿ، "خزانة الأدب"، (837ت)عن تفي الذين أبو بكر علي علوين عبد الله ابغموم الأزرارم 2
 .16، ابؼرجع السابق، ص275، ص1، ج1987، 1لبناف، ط

 .17نفس ابؼرجع، ص3
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 ألا يكوف عوضا عن شيء .
  ألاٌ يؤدم حذفو إلذ تهيئة العامل للعمل كقطعو عنو كلا إلذ إعماؿ العامل الضعيف مع إمكاف

. إعماؿ العامل القومٌ 
أما البلاغيوف فإف شرطهم الوحيد ىو كجود دليل على ابغذؼ،مع تنوٌعو قاؿ اسحاؽ بن 

كأما ابغذؼ فإف العرب تستعملو للإيجاز كالإختصاركالإكتفاء بيسر القوؿ إذا كاف »: إبراىيم الكاتب
. (1)«ابؼخاطب عابؼا بدرادىا فيو

 
 

يقع على الأبظاء، الأفعاؿ، ابغركؼ ←يفيد ابغذؼ كالإضمار  (لدى النحويين )
 + الحذف

القطع، حذؼ بعض حاؿ الاستعماؿ )
 + (لقطو للدلالة على الباقي

. يقع على الأبظاء كابعمل←يفيد ابغذؼ فقط  (لدى البلاغيّين )
 
 

بزتلف دلالة المحذكؼ بحسب طريقة التوظيف كعمق التًكيب ليكتسح ابغذؼ بعدا جديدا 
. بالبناء السردم أىلو لأف يشكل تقنية إبداعيٌة تعد بالكثتَ انطلاقا من تفاعل ابؼتلقي مع ىذا الفضاء

 فما ىو الأثر الذم يضيفو ابغذؼ في ظلٌ النصٌ الإبداعي؟
 
 

 
 

                                         
 .47-43يراجع، ص: ابؼرجع السابق1
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– القصّة – دلالة الحذف في ظلّ النصّ الإبداعي السردي : المبحث الخامس
 :القصّة تعريف.1
 أكرده: تأتي بدعتٌ ابػبر من القصص،كقص على خبره يقصو قصا كقصصا (اسم)القصٌة ":لغة .

 (بالكسر)بالفتح ابػبر ابؼقصوص،كضع موضع ابؼصدر حتى صار أغلب عليو،كالقًصص : كالقىصص
. (1)بصع القصٌة التي تكتب

. (2)كما كردت بدعتٌ الأحدكثة التي تكتب
". (3)أحدكثة شائقة، مكتوبة أك مرئيٌة يقصد بها الامتاع أك الإفادة

أحيانا في اللٌغة الفرنسية،إلاٌ أننا نميل إلذ " Histoire"ك " Récit"كتقابل القصٌة لفظتي 
توقريداس مع أحد ابؼعالش   لاتفاؽ تعاريف ىذا ابؼصطلح لدل مييك باؿ،كجوناrécitبلفظة "تربصتها 

 (4)".التي أكردتها ابؼعاجم العربية
 اصطلاحا ":

تعدٌ القصٌة أحد الفنوف النثرية التي تقوـ على السرٌد،كىو صنف أدبي قدلص تعود ارىاصاتو الأكلذ 
يتفق كلٌ من شارلز مام كإيخنباكـ أحد أقطاب الشكلانيٌة على أف "زمن القصص الشعبي حيث 

القصٌة القصتَة شكل أساسي أكٌلذ يشتَ إلذ أنها شكل لو صلة كثيقة بالسرد البدائي،الذم يجسٌد 
التصوير الأسطورم كيلخصٌو،كالذم يكوف من بظاتو التكثيف لا التوسع كالتًكيز لا التشبب كبدلا من 

تقدلص التفاصيل بشكل خارجي بساما كبطريقة ثابتة في الزماف كابؼكاف،فإفٌ القصٌة لا تستغل إلا تلك 
 (5)".التفاصيل الضركرية كالنافعة بؽا

                                         
 .342، ص8، ج"لساف العرب"عن ابن منظور، 1
 .1005، ص(أقرب ابؼوارد"، (سعيد ابػورم)الشرتولس 2
، 1، دار التنوير، ابعزائر، ط"برليل ابػطاب الأدبي"يراجع إبراىيم صحراكم : 112، ص"ابؼعجم الأدبي"جبور عبد النور، 3

 .2120، ص2001
 .21، ص("برليل ابػطاب الأدبي"إبراىيم صحراكم، )ابؼرجع السابق، 4
 بزصص أدب عربي حديث 2راجع بؿاضرة مسلمة لطلبة ماستً ": نظرية القصة القصتَة في مفتًؽ طرؽ"عن شارؿ مام 5

اختفاء القصة كظهور الركاية بجامعة أبو بكر "، برت عنواف "الركاية النيويةٌ"كمعاصر، من قبل الأستاذة بن بضاعي أمينة، مقياس 
 .2020-2019، "بلقايد تلمساف
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بسهيدا للإىتداء بغدٌىا الاصطلاحي بقد أنها قد  (القصٌة)كبالتًكيز على التعريف اللٌغوم 
. حافظت على دلالة فعلها كقطعة إنشائيٌة تشتمل على عرض سردم يحكي حكاية بـتصرة

يطار نقدم صارـ كأحدث الفنوف الأدبيٌة على ساحة التعود للظهور في حلٌة جديدة كفق 
الذم فضل كتابة القصة  (1869-1809)إدجار ألاف بو "الأدب العابؼي مع الكاتب الأمريكي 

القصتَة على كتابة الرٌكاية، لأنو كاف يشعر دائما أف ابعمهور يرغب في لوف أدبي يتفق مع ابغياة 
الذم خطى بالقصٌة  (1852-1809)ابغديثة كتطور العصر كبدساندة من قرينو الرٌكسي جوجل 

شاىدة " لقد خرجنا بصيعا من برت معطف جوجل)": لتً جنيف"خطا كبتَة بكو التطور لتظلٌ مقولة 
 (1).على إسهاماتو ابعبارة

: كمن أشهر التعريفات التي توصل إليها الدارسوف نذكر
يجب أف بسلك كحدة التأثتَ أك الانطباع كأف تقرأ نصف ساعة،أم في »يلاحلح أدغاف ألن بو 

. (2)«جلسة كاحدة
ىي عملية بناء كتركيب تصويرم كبزييلي،ففي أحياف كثتَة تقوـ القصٌة بدحاكاة نسيج ابغياة 

 (3).العادية القريب من جوٌ الأسرة
كانت البدايات حكايات من ابغياة اليوميٌة كابغياة الغيبية ابػارقة، تهتم بعنصر ابغدث أك ابػبر 

 (4).في حد ذاتو ثم ببعض الأبعاد كالتسلية أك التعليم كما تركل أخبار الأمثاؿ عند العرب كأقاصيص
:  التعريفات أنها بسثل تقويدا لإبداع سابق،يدكن اختصاره بالوصف التالر ىذهكابؼلاحلح على

القصٌة جنس أدبي سردم، بؿدكد الطوؿ،بو كصف لأحداث نعبٌر عن الواقع بطريقة فنية بصالية يشتًط 
 .كحدة بابؼوضوع كتسلسلا في العرض

 

                                         
، ديواف ابؼطبوعات 1976-1931، في الفتًة ما بتُ "الإلتزاـ في القصٌة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة"أبضد طالب، : بتصرؼ1

 .199ت، ص.، د1ابعامعية، ابعزائر، ط
 ".احتفاء القصٌة كظهور الركاية"يراجع بؿاضرة 2
 .54، ص3، ط1975، دار العودة، لبناف، "في القصة القصتَة"رشاد رشدم، 3
 .14، ص1ت، ط.، دار ابؼعرفة، مصر، د"ابذاىات القصٌة القصتَة في الأدب العربي ابؼعاصر"السعيد الورقي، 4
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: عناصرىا.2
 كيدثلاف إيطار للقصٌة كيقصد بهما الوقت كابؼكاف اللذاف بردث فيهما القصة: الزّمان والمكان .
 (العقدة)كىو ابؼشكلة أك ابؼعناف في القصٌة : الصراع .
 تشمل كل الشخصيات الرئيسية كالثانوية التي تؤثر أفعابؽا كأفكارىا على ابغبكة :الشخصيات 

. البشرية كابغيوانية منها
 الأحداث .
 (1). كىو التًتيب الذم اختاره ابؼؤلف لتقدلص القصٌة:الحبكة 

سرد ابغوار،حل العقدة،) في تسمية ابؼصطلحات تباينتكما كحدنا عدة تقسيمات أخرل 
...( الأحداث

: التلقي والتأويل.2
قد عرفتا ركاجا كشهرة كاسعة فليس غريبا أف ؼعلى غرار ما تشهده القصٌة اليوـ بدقابل الركاية 

تستدعيو ظركؼ خاصٌة كيقبل عليو الكتاب بدا يتًجم انشغالات المجتمع من جهة "يظهر جنس أدبي 
 من أف يستقطب بصهورا عريضا من القراء (2)"كيناسب حجم ابؼساحة ابؼتاحة للنشر من جهة أخرل

التو حاؿ القراءة الفعليٌة ضبزتلف درجة تفاعلهم كالقصة لاختلاؼ الأعمار كالذىنيات ليجد الكلٌ 
. في عملية بذمعو بالنصٌ تعرؼ بالتلقي

 التلقي :
في  (ابؼتلقي)يعد التلقي أحد أىم أركاف العمليٌة الإبداعيٌة كيقصد بو تلقي النصٌ من قبل القارئ 

. بؿاكلة لفهم ما جاء بو من أفكار كمعلومات لأجل برديد تصور خاص حولو
– يفهم من التلقي الأدبي »:  في معجم الأدب قائلاUbich Kleinيعرفٌو أكليش كلابن 

بؼنتوج أدبي أك  (إعادة لنتاج التكييف، الاستيعاب، التقييٌم النقدم)الاستقباؿ – بدعناه الضيق 

                                         
 .https //:mawdoo3.com، 07/12/2018، "موضوع"مقاؿ لدانة الوىادين، موقع 1
 .229، ص"مراجعات في الأدب كالنقد"حبيب مونسي، : يراجع2
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لعناصره بإدماجو في علاقات أكسع،فالتلقي نزكع إدراكي يتهيٌأ لاستقباؿ ابؼوضوع ابعمالر عبر 
 (1)".برويلات ضركرية، تتحقق من خلابؽا عمليٌة التلقي في أبعادىا ابؼختلفة

ىي عملية تقع على مستويات بـتلفة، تصبو بكو قارئ من نوع خاص، من أىل الذكؽ كابؼعرفة 
. ياسة في كشف ابؼكتوـؾ عن نبأ تةلو قدرة في التكييف كاستيعاب بـتلف التًاكيب اللغوية كفطن

 العملية تقع عبر عدٌة مستويات يضم كلٌ مستول فئة معيٌنة نشك ذهككما أشرنا سابقا فإف ق
يقدـ لنا إيكو استًاتيجيٌة قرائيٌة يقسم من خلابؽا "امبرتو إيكو بالتفصيل فيها بؿتفيا بالقارئ،إذ 

. القارئ إلذ أنواع ثم إلذ درجات
 أنواع القارئ :
 ىو شخص لا يخضع لأم ضوابط أك قوانتُ أثناء تلقيو النصٌ،ىي قراءة حرةٌ، : قارئ فعلي

غالبا ما ينساؽ كراء ابؼؤشرات التي تتقاطع كبذربتو الشخصية كيكوف قراءة ذكقية بزضع بؼنطقة 
. كىواجسو بينما للنصٌ منطقو ابػاصٌ 

 كىو القارئ الذم يركز عليو إيكو بإعتباره العصب الاستًاتيجي التأكيلي : قارئ نموذجي
. للنصٌ إذ يوفق في فك رموز النصٌ ككلوج منطقة بل يسهم في توليده من جديد

 درجات القارئ :
 ىو قارئ ناقد يدرؾ لفحول ىيكلة النصٌ كتوجيهو: قارئ من الدرجة الأولى .
 ىو قارئ مثقف يتتبع الإرشادات ابؼبثوثة في النصٌ كفق ما يقدمو :قارئ من الدرجة الثانيّة 

 (2)".كيدنحو لو النصٌ فقط
 
 
 
 

 
                                         

، 2018، من ابؼعيارية النقدية إلذ الانفتاح القرائي ابؼتعدد، دار التنوير، ابعزائر، "فلسفة القراءة كإشكالية ابؼعتٌ"حسب موستٍ، 1
 .212، ص1ط
  .15/37، ص1، ط2005، تربصة سعيدين غراد، ابؼركز الثقافي، ابؼغرب، " نزىات في غاية السرد6"أبرتو إيكو، 2
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 التأويل  :

التأكيل فاعلية ذىنية إنسانية،كىو الوجو ابؼقابل للتلقي بعملة توسل النصٌ يدثل التٌجسيد الفعلي 
. (1)«التأكيل كابؼعتٌ كالتفستَ كاحد»: لعملية الفهم،يعرفٌو أبو العباس أبضد بن يحي قائلا

للنصٌ بغرض فهمو كمعرفة مضمونو،  (التلقي/ فعل القراءة )فقد ارتبط مصطلح التأكيل بػػ 
فكاف الاعتقاد السائد قديدا أف للنصٌ معتٌ كاحد فقط ىو مهمٌة كىمٌ ابؼؤكٌؿ، إلاٌ أف الدراسات 

. ابغديثة أثبتت عكس ذلك بدليل انفتاح النصوص كتعدد الرٌؤل
ليضحى التأكيل بؾالا رحبا يضٌم النصٌ كيسدٌده بكو آفاؽ جديدة كاف بؽا ابغلح الوفتَ بابؼيداف 

كىو يعلق على " Alainألاف "أف " P. Valleryبوؿ فالتَم "الإبداعي كمثالنا على ذلك قوؿ 
يشق حدكد بؾاؿ نصٌو،إنوٌ يتجاكزه إلذ أمور لد تغامر خلده إطلاقا، " Charsies"ىامش ديوانو 

 .يعمٌر بناياتي اللغويةٌ،كينفخ فيها– كىو الفيلسوؼ " -إف ألاف"فهو يقوؿ . كىو يكتب شعره
بل ىي تأملات قائمة كإمكانات كامنو في اللٌغة " دلالات رائعة، لا قدرة لر على ردٌىا

 (2).الإبداعيٌة، لا سلطاف للمؤلف عليها
 .صر بغدكد ما يقدمو النصٌ بل قد يتجاكزه انطلاقا منوتأم أف التأكيل لا يخ

 

                                         
 .16، بوصفو أفقا تأكيليا، ص"النصٌ الشعرم"لطفي فكرم بؿمد ابعودم، 1
 .202، ص"فلسفة القراءة كإشكالية ابؼعتٌ"حبيب مونسي، 2

 النصّ 

 القارئ

 2قارئ من الدرجة  1 قارئ من الدرجة

 القارئ الفعلي القارئ النموذجي
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:  من القصّةةفسحبالإبداع .4
تعدٌ القصة فنٌا أقرب للواقع من التجسيد فهي تقدٌـ لنا كمضة عن ما يحدث بالمجتمع كما يعانيو 

إفٌ التًاجيديا لست بؿاكاة للأشخاص بل للأعماؿ كابغياة، للسعادة »: الإنساف يقوؿ أرسطو
كالشقاء، كالسعادة كالشقاء هما في العمل كالغاية ىو فعل ما كلست كيفية ما على أف الكيفيات تتبع 

. (1)«الأخلاؽ من طريق بؿاكاة الأفعاؿ كمن ثم فإف الأفعاؿ كالقصٌة ىي غاية التًجيديات
تعدٌ القصٌة »القصٌة عالد متخيل يعيش حالة حركية أك كما يعبٌر عنها الدكتور أبضد طالب 

القصتَة نظاما حركيا نشطا لو منطقو الداخلي ابػاص بو كتقنياتو الفنيٌة ابػاصٌة التي تعبٌر عن مسألة 
. (2)«بذريبيٌة بوصفها خصائص قابلة للتطوٌر

 طيٌعا للمتلقي إلاٌ أننا شئنا الوقوؼ على نقطة معيٌنة،ألا كىي إدراج ءاكإضافة إلذ كونها فضا
ابغذؼ كتقنية تفسح المجاؿ للمتلقي كبرررهٌ من قيود النصٌ الأصلي كفق برنامج سردم مسبق كىو في 

ابغذؼ بالإيحاء من خلاؿ انفتاح الدلالة كاتساعها لدل ابؼتلقي "حالة انتشاءو كتفاعل معو،إذ يرتبط 
 كاعتماده كتقنية للاستئناؼ كطريقة في الربٌط أفضل من (3)"فهو كسيلة من كسائل الإبهاـ كتعدٌد ابؼعتٌ

ابغذؼ باب دقيق ابؼسلك، لطيف ابؼأخذ، »: الذكر، لقوؿ عبد القاىر ابعرحالش في تعليل ذلك
عجيب الأمر، شبيو بالسحر،فإنٌك ترل فيو ترؾ الذكٌر أفصح من الذكٌر،كالصمت عن الإفادة أزيد 

. (4)«من الإفادة
كابغذؼ ىنا لا يدس التًكيب اللٌغوم فحسب بل يتعدٌاه إلذ ابؼساس بالعناصر التًكيبية للنسيج 

فبدؿ الإقتصاص كالاقتطاع منو يوسٌعو بفتح بؾاؿ أكبر للتأكيل ىي  (عناصر القصٌة)السردم ككلٌ 
. برأينا إمكانية ميلاد إبداع جديد

                                         
 .91، ص2012، 1، بيت ابغكمة، ابعزائر، ط"بفارسات في النقد كاللسانيات"نوارم سعودم أبو زيد، 1
 .53، ص1، ط2006، دار الغرب، "القصٌة القصتَة"أبضد طالب، 2
 .127، ص1، ط2015، بيت ابغكمة، ابعزائر، "دراسات أسلوبية في تفستَ الزبـشرم"مسعود بودكخة، 3
 .241، ص2010، 1، ابعزائر، ط"، بحوث كقراءات منشورات الاختلاؼ"في نظرية الأدب كعلم النصٌ "إبراىيم خليل، 4



 

 

لنلخصٌ ما يدكن التفاعل معو من عناصر القصٌة بذىن ابؼتلقي بابعدؿ الآتي كمحاكلة لتقدلص مثاؿ 
: بؿتمل

حالاتها صفتها عناصر القصّة 
إمكانية الإبداع بطرق موااع 

نحتملة 

مرأة، رجل، أطفاؿ الشخصيات 
طلاؽ، عجز، فقر، 
يتم، مرض، حبٌ، 

... صداقة، خيانة، 

قضية ابؼرأة، سلطة الأب، التعليم، 
. العلاقات الإجتماعية، العدالة

ماضي، حاضر، ابؼكاف كالزماف 
مستقبل 

أحداث تاريخيٌة، أزمة، 
ظركؼ استثنائية، 
أحداث متخيٌلة 

دراسة التاريخ، تقاطع مع الستَة 
... الذاتية، العادات كالتقاليد، 

متسارعة، مفاجئة، الأحداث 
... متناصية، متوقعة، 

كاقعية، متخيلة، مفرحة، 
... حزينة، عنيفة، 

تساعد في ابساـ شكٌل العالد 
ابؼتخيل لذىن ابؼتلقي بؿطٌ الإبداع 

درجة حدٌتها العقدة 
. في بؿلها

ملائمة للموضوع؟ 
تشد انتباه القارئ كبرظوٌ على 

التفاعل 
ابؼوضوع 

 (ابغوار)
جديد، قدلص، مهمٌ، 

قضية اجتماعية، سياسية، دينية، راىن، مبتكر . خطتَ، عادم
... اقتصادية، نفسية،

 
 
 



 

 

الفصل الثاني 
 

-الحذف بالقصة القصيرة فسحة للإبداع"
 "أحمد دكار أنموذج تطبيقي -الاستقالة

 المبحث الأول : 
 :القصة ال زائرية. 1

 .القصة كأنموذج التطبيقي.  أ
 .القصة إبداع جزائري.                      ب

 :  الاستقالة . 2
 .حول القصة.     أ

 .متن القصة.           ب
 المبحث الثاني : 

 .دراسة عناصر القصة .1
 .تحليل النص .2

 المبحث الثالث: 
 .دراسة وصفية .1



 

 

 .دراسة البنى السردية .2
 الإبداع وفق تقنية الحذف: المبحث الرابع. 

 .الوقوف على موااع الحذف .1
 .الحذف نقطة انطلاق لإبداع ثاني .2

 العيش الرحي " تقدي  اقتراح لنص : المبحث الخامس." 
 .نص القصة  .1
 .تعقيب حول القصة .2
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أنموذج –أحمد دكار " الاستقالة " الحذف  بالقصة القصيرة فسحةٌ للإبداع :الفصل الثاني
تطبيقي  

: المبحث الأول
  :القصة ال زائرية.1

: القصة كأنموذج تطبيقي .1.1
لقد اىتدينا من خلاؿ بحثنا ىذا إلذ برديد القصة القصتَة كأنموذج تطبيقي مناسب للدراسة 

عتبارات زيادةن عن خصوصيٌة الإبداع بها كترفع أسلوبها عن الإخباريةٌ السرديةٌ لتظلٌ ا،كذلك لعدٌة 
بأكثر الأجناس حضوران "بؿافظة على بريق رمزيتها ، بقد الدكتور كليد إبراىيم القصاب يصفها 

لقدرتها على التعبتَ عن هموـ الناس كميشكلاتهم ، كلإمكانية تطويعها لألواف بـتلفة من خطراً كأشدٌىا 
الأنشطة ابؼؤثرة ابعذابة كالأفلاـ ،كالتمثيليات ،كابؼسلسلات كماشاكل ذلك ،ىي ألواف دخلت كل 

 (1)".بيت كسكن إغراؤىا أحيانا عقوؿ الكبار قبل الصغار 
" أخطر"كمن بتُ كل تلك الصفات التي كصف بها الدكتور القصاب القصة نقف عند كلمة 

حيث نعتقد أنو قد كفق حسب رأينا بوصفو للقصة بابػطتَة فهي بستلك قدرة رىيبة في كسر 
سلوب الرمز الذم يغتٍ عن التصريح ،فهي ميداف أالطابوىات بل تتجاكزىا بكل حرية لاعتمادىا 

. كرلص كمضيف لأم موضوع أك طرح مع ضماف سلاسة كسرعة التلقي 
لقد ساد الشعر : "ىي قدرة أشاد بها أعمدة الأدب من أمثاؿ الدكتور بقيب بؿفوظ في قولو 

فيحتاج حتما لفن - عصر العلم كالصناعة كابغقائق– في عصور الفطرة كالأساطتَ ، أما ىذا العصر 
بتُ شغف الإنساف ابغديث بابغقائق ، كحنانو القدلص إلذ ابػياؿ، – على قدر الطاقة –جديد ، يوفق 

 (2)".ىي شعر الدنيا ابغديثة – على ىذا الرأم – فالقصة  .. القصةكقد كجد بغيتو في 
لقد تقمص مبدع القصة ركح الإنسانية مؤثرا كمتأثرا ، رافضا كراغبا بكو مستقبل أفضل حيث 

مسبق بتُ النص كمتلقيو يدكن إبصالو في ما يلي ؤ التو بهذا الصنف بالتحديد يتجلى في تواطضكجد 
 :
ميل النفس الفطرم إلذ القص كابغكاية -

                                         
 101 ،ص2،ط2012،دار الوعي ،ابعزائر ،" من قضايا الأدب الإسلامي " كليد إبراىيم القصاب : بتصرؼ 1
‌101ابؼرجع السابق ص :12-11ص"زمن الركاية"عن جابر عصفور 2
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بؼا في القصة من إثارة كتشويق -
قدرة القصة على التعبتَ عن هموـ الناس كمشاكلهم كقضاياىم أكثر بكثتَ من الشعر مثلا -
سهولة تداكبؽا ،كقربها من ثقافة عامة الناس  -
قربها من الواقع كحياة الناس اليومية ابؼعاشة -
 (1).لأشكاؿ كثتَة من ابػطاب الفتٍ-كما ذكرنا–إمكانية تطويعها -

: القصة إبداع جزائري.2.1
نطبعت بصبغة جزائرية بحكم ابؼوقع ابعغرافي ،كما يحويو من زخم العلاقات اىي قصة 

. الاجتماعية،يعكس ثقافة شعب بأكملو كيحمل في طياتو بعضا من تاريخو 
ختص بها ابعزائرم عن غتَه من خلاؿ طرح بعض ما اتتحدد في إطار ما بسليو عادات كتقاليد 

. يعانيو كأمثلة مستوحاة براكي كاقعو 
فمن خلاؿ بحثنا كجدنا أف القصة ابعزائرية ىي قصة تركم حكاية كفاح كنضاؿ شعب،  شكل 
لب موضوعاتو الأكلذ ليستشف من خلابؽا سبب تأخر ظهورىا فقد بضل الكاتب ابعزائرم ىم كطنو  
على إطلاؽ العناف بؼخيلتو الإبداعية فخط بضمتَ ملتزـ العديد من ابؼؤلفات لتبرز معها أبظاء العديد 

من ابؼؤلفتُ أمثاؿ أبضد رضا حوحو ، الطاىر كطار ، عبد ابغميد بن ىدكقة ،أبو العيد دكدك ،الباىي 
...   فضلاء ،أبضد بن عاشور 

بيد أف القصة ابعزائرية الفنية الناضجة خاصة باللغة العربية قد كلدت مع الثورة ابعزائرية في سنة 
 لأف الثورة كانت ابغلم العذب الذم طابؼا راكد النفوس كاعتمد في الأفئدة حتى من خلاؿ 1954

فتطلع ابؼواطن إلذ ذلك اليوـ الذم يبرز فيو البطل  (عنتًة)ك (علي)حكايات ابعدات عن بطولات 
 (2).لدحر الظابؼتُ

كابؼلاحلح أف ابؼبدع ابعزائرم قد بضل ىم كطنو كما يحدث بدجتمعو منذ الوىلة الأكلذ،كرغم بركز 
ابؼؤلفات باللغة الفرنسية إلا أنها حافظت على ىويتها ابعزائرية بتطرقها لأىم القضايا كالآفات "بعض 

 (3)..."الاجتماعية،ابؽجرة ،الفقر،البطالة،العادات كالتقاليد،التعليم 
                                         

  .103ينظر  ص:ابؼرجع السابق 1
‌.20 ،ص1ت،ط.،القصة القصتَة كالطويلة ،دارالأمة ابعزائر ،د" دراسات في القصة ابعزائرية"عمر بن قينة 2
 .177،يراجع ص (1976-1931في الفتًة مابتُ )" الإلتزاـ في القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة"أبضد طالب 3
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 .  ىو مسار لد يحد عنو كاتبنا ابؼعاصر مع تطور ظاىر باللغة كرقي بالأسلوب
: الاستقالة .2

: حول القصة.1.2
الاستقالة قصة قصتَة تندرج ضمن المجموعة القصصية  الثمن للمؤلف أبضد دكار برتل ابؼكانة 

: الأكلذ من حيث التًتيب بتُ القصص الواردة بالعناكين التالية 
(. 7/12ص) صفحات 06الاستقالة تقع في حدكد -
 صفح 06الثمن تقع في حدكد -

(. 13/18ص)ات 
(. 19/24ص) صفحات 06ابؽاجس تقع في حدكد -
(. 25/32ص) صفحات 08بلا ندـ تقع في حدكد -
(. 33/40ص)صفحات 08تعاسة تقع في حدكد -
(. 41/48ص)صفحات 08في مقهى ابغشيش تقع في حدكد -
(. 49/54ص) صفحات 06الذنب تقع في حدكد -
(. 55/64ص)صفحات 09الانتحار تقع في حدكد-
(. 65/70ص )صفحات 06الأفراح تقع في حدكد -
(. 71/78ص ) صفحات 08تقع في حدكد ! الإجهاض ىو ابغل -

(. 79/88ص)صفحات 10قرية الألف شهيد تقع في حدكد - 
 الطبعة الاكلذ بروم مواضيع 2005الغرب للنشر كالتوزيع بابعزائر سنة  من إصدار دار

جتماعية متقاربة بذسد الصراع العائلي للمواطن ابعزائرم في حدكد إطار القرية كابؼدينة بدقابل ا
. العادات كالتقاليد كما تفرضو رىانات العصر 

: متن النص.2.2
  الاستقالة                                             

سي صالح يسكن قرية زراعية منذ أكثر من بطسة عشر سنة ، 
. . .  كبدكف سابق إنذار خرجىت زكجتو كلد ترجع 
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. . . كلٌ سكاف القرية يتكلموف عن ستَتو ابغسنة 
. . .  لكن ىناؾ سرٌ في حياة سي صالح 
. . . فهو لايفهم ابؼرأة  كىي لا تفهمو 

:  فكلما سألتو زكجتو فاجأىا 
. . . الصٌمت . . . مستحيل 

!  لقد تأكٌدت أفٌ ىذا ىو حالو مدل ابغياة 
كانت  كلٌ أسبوع تتًؿ إلذ سوؽ ابؼدينة لتشتًم مابرتاجو إلذ     

. . . البيت بأسعار رخيصة 
. . .  سوؽ ابؼدينة سوؽ شجية 

. . . يلتقي فيو كلٌ سكاف ابؼنطقة حتى العمٌاؿ يتغيبوف ذلك اليوـ 
السي صالح بعد طلبات عديدة كمتكرٌرة كسنوات من البطالة 
. . . كالفقر ييعتٌُ من طرؼ البلدية حارسان ليليان على مقبرة ابؼدينة 

. . . كىي تقع في أطراؼ ابؼدينة يتوسٌطها مستشفى المجانتُ 
ككلٌ ليلة قبل الذىاب إلذ ابغراسة ييتمتم كييرسل زفرات كيقلب  

. . . كفان بآخر 
. . . كأنو يتأىب بػوض معركة 

سار عبر الطريق الغابٌي ابؼؤدٌية إليها ككلما ابتعد عن القرية كاقتًب  
. . . منها أحسٌ أنو لا يعود 

. . . أماـ ابؼقبرة مصباح كبتَ خافت 
. . . فتح الباب كىو يربذف 

. . . أنتُ الباب ، عواء الذئاب  زاد من دىشتو 
بظع صوتان ذكره بابغكايات التي كاف يركيها أماـ أسرتو الصغتَة  

". . .  كانوف ابغطب "في ليالر الشتاء الباردة حيث الدٌؼء أماـ  
. ! ظنٌ أفٌ ذلك من آثار الأكىاـ النفسية التي كانت تيراكده
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. . . لكن ىذه ابؼرةٌ لد يتخل اللا شعور 
. . .  ككاف الوىم حقيقة 

. . . كفجأة كجد نفسو أماـ شيء غريب 
. . . كانت أكٌؿ بذربة لو مع ابؼوتى 

ىل يصرخ لكن صوتو لايصل إلذ سكاف القرية كقد ييعزؿ بدجرٌد 
. . .  كصوؿ ذلك إلذ رئيس ابؼصلحة 

خاصة كابؼستثمرة الفلاحية  "  خبزة العياؿ"تشجع ككضع عينيو 
. . .  المجاكرة لعائلتو عادت لصاحبها 

" أصعب الشيء مبداه "بسالك نفسو كقاؿ في نفسو 
. . .  ابذو بكو الصوت القادـ 

: بحركة عصبية 
من أنت ؟ 

. ! ازدادت بـاكفو لعدـ بظاعو الرٌد
. . . أخذ ييفكر بعواطفو ابؼستًسلة  للخياؿ الوهمي 

. !  ألاٌ يكوف  الصٌوت بؼيت عادت إليو ابغياة 
. كاف ذلك أكٌؿ أسبوع ييعتُ فيها حارسان على ابؼقبرة 

صادفت حادث مركرفي سيارة نقل لعمٌاؿ يقطعوف ابؼسافة بتُ  
. . .  القرية كابؼدينة كلٌ يوـ 

. . . بـاكؼ كثتَة راكدتو كلٌ ليلة 
:  قاؿ في نفسو 

كإذا عادكا فعودة قصتَة  . . . إفٌ الأموات لا يعودكف 
. . . الأموات لا يؤدكف أحدان 

. . . إنما الأذل  يأتي من الأحياء 
! لكن أذل ابؼعلوـ أفضل من أذل المجهوؿ 
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. . . فجأة أحسٌ بشيء يشدٌه إلذ ابػلف قرب الباب 
. . . أغمي عليو لولا بظاعو أقداـ تتجو بكوه 

. . . إنهم بضلة ابؼوتى 
. . . أكيد أفٌ ميٌتان لفظتو الدٌنيا ىذه الليلة 

. . .  خفف ذلك عليو كبستٌ لو أفٌ ابغاؿ يستمرٌ 
" مصائب قوـ عند قوـ فوائد"

إنو لا يعلم أفٌ ابؼيت ىذه ابؼرةٌ ىو ابغارس النهارم خلفو في 
. . .  ابؼهنة

لقد أخبره أحد القادمتُ بأفٌ زميلو . . . لد تدـ سعادتو إلاٌ قليلان 
. . .  مات بعد عودتو من ابؼقبرة مباشرة كفي ظركؼ غامضة 

حيث شاع بتُ سكاف القرية أفٌ الأركاح طاردتو من ابؼقبرة إلذ  
. . .  البيت 

. ! قضت عليو لأنو كاف يهقلق راحتهم 
. . .  ليلة سوداء لد يدر كيف انتهت 

. . .  لد يتجو كعادتو إلذ بيتو 
: قاؿ لرئيس مصلحة ابؼوظفتُ 

بؼاذا تيعينوف الأحياء بغراسة ابؼوتى ؟ 
. . . ابؼوتى ليسوا في حاجةإلذ ذلك 

. . .  الأحياء ىم الذين في حاجة إلذ ابغراسة 
. الأحياء سرقوامتٍ الوقت 

. . .  كالأمل كابغياة كزكجتي 
ييقدٌـ لرئيسو كرقة بيضاء مكتوب عليها  

!                                 استقالة 
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 : المبحث الثاني
: دراسة القصة .1

: تلخيص النص.1.1
الاستقالة نص سردم يحكي  قصة رجل يدعى صالح من خلاؿ التطرؽ إلذ حياتو، كالوقوؼ 

.  على بعض مقتطفاتها 
صالح رجل يسكن قرية زراعية ذك بظعة حسنة بتُ الناس بفا مكنو من لقب السي صالح فكلمة 
السي كنية تعتٍ ابؼكانة ،كتدؿ على كقار صاحبها ،متزكج إلا أنو لد يوفق في علاقتو بزكجتو التي باءت 

بابؽركب منو كىجرانو؛السي صالح رجل فقتَ عالس لسنوات من البطالة إلذ أف كفق بابغصوؿ على 
كظيفة حارس ليلي بؼقبرة ابؼدينة حيث خصص ابؼؤلف جزءا معتبرا من القصة ركز بو أىم الأحداث 

. سقالتوالتصوير مشهد ابؼقبرة الذم مثل بذربة فريدة من نوعها دفعت السي صالح إلذ تقدلص 
كمن خلاؿ ىذا ابؼلخص قد تبدك القصة بسيطة كسطحية إلا أنها أعمق من ذلك بكثتَ مكنها 

 (!،تعجب...حذؼ )من ذلك أسلوبها الفلسفي ابؼتميز،ككذا حسن توظيف ابؼؤلف علامات التًقيم 
. ليجسد لنا الصراع النفسي الذم كاف يعالش منو السي صالح في ظل العديد من الاكراىات

: دراسة النص .2.1
 العنوان :

مرجعا يتضمن "يعد العنواف أحد ابؼكونات الأساسية للنص ،كعتبة الولوج الأكلذ إليو كما يعد 
بداخلو العلامة كالرمز،كتكثيف ابؼعتٌ بحيث يحاكؿ ابؼؤلف أف يبث فيو قصده برمتو كليا أك جزئيا ، إنو 

كلو –النواة ابؼتحركة التي خاط ابؼؤلف عليها نسيج النص ،دكف أف برقق الاشتمالية كتكوف مكتملة 
بإعتباره تساؤلا يجيب عنو النص إجابة مؤقتة للمتلقي  أتيمكالعنواف بهذا ابؼعتٌ – بتذليل عنواف فرعي 

 (1)"كإمكانية الإضافة ك التأكيل ، يعد العنواف الإشارة الأكلية لدخوؿ القارئ إلذ قلب النص
تفصح عن مكنوف النص بل  إلذ أف الأمر لا يدنع من اعتماد بعض العناكين ابؼخاتلة التي لا

 بعد القراءة  إلاىتماـ القارئ كجذبو فلا يتبتُ الأمرابذعلو مبهما بدقابل مابسنحو من دلالة قصد إثارة 
. الفعلية للمتن كإجراء ابؼقابلة 

                                         
سلطة ابؼرجع كإنفتاح الرؤيا،عالد الكتب ابغديث،الأردف "ابؼتخيل الركائي"بؿمد صابر عبيد،سوسن البياتي 1

 .124،ص1،ط2015
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كالاستقالة مصدر للفعل استقاؿ،كمنو قدـ "معرفة،مفردةكعنواف قصتنا الاستقالة جاء كلمة 
 (1)"طلب الاعفاء من ابؼنصب ،تركو ،اعتزلو ،تنازؿ عنو:استقالتو من منصبو 

كمنو الاستقالة إجراء يقتضي فعل إرادم من قبل ابؼوظف بالتخلي عن منصبو،كىو عكس 
ففي القانوف العمل ابعزائرم "الفصل،ظهر كمصطلح حديث صاحب ظهور الوظيفة ،لو قوانتُ بذيزه 

لايعتد باستقالة العامل إلا إذا كانت مكتوبة،كللعامل ابؼستقيل :"119ابؼادة 2003 لسنة 12رقم 
ستقالتو كتابة خلاؿ أسبوع من تاريخ إخطار صاحب العمل للعامل بقبوؿ اابغق أف يعدؿ عن 

. (2)"الاستقالة، كفي ىذه ابغالة تعتبر الاستقالة كأنها لد تكن 
كبعد تبياف ابؼعتٌ الاصطلاحي للاستقالة فإننا بقد أنفسنا غتَ قادرين على برديد ابؼدلوؿ 

القصدم من اعتماد ىذا العنواف بالذات ،فهل كانت ىذه الاستقالة طلبا للراحة ؟أـ كفا للإساءة 
... كتفاء ؟أـ تطلعا بكو كظيفة أحسن ؟اكالأذل ؟أـ لعدـ القدرة على ابؼواصلة ؟ أك نتيجة 

 كطلب  بوضع معتُف الاستقالة تعتٍ رفض ابؼواصلةأفمهما كاف السبب فإف الأمر الأكيد 
. لتزاـ مسبق اللإلغاء كالتحرر من عقد ذك 

  مواوع النص: 
 (..الإجتماعية ،ابؼرأة ، البطالة ،الفقر، الريف،العلاقات)تطرؽ ىذه القصة عدة مضامتُ منها 

إلا أف تركيز ابؼؤلف على شخصية سي صالح بالذات في بؿاكلة لتصوير ماتعانيو ىاتو الشخصية بدقابل 
بسنح أحقية بذنيس مضموف النص ،كل تلك الظركؼ التي إختصرناىا بإشارة مسبقة للمضامتُ 

 . الإنساف  بكو ابػلاص ك ابغرية ية،تتمثل في سعيكتجسيد لصراع نفسي ينتمي إلذ إشكالية كجود
 
 

 

                                         
  .https//www.almaany.comمعجم ابؼعالش ابعامع الالكتًكلش 1
،مهدم بخدة ابؼركز ابعامعي غليزاف ابعزائر asjp:دراسة في التشريع الوطتٍ ابعزائرم–" النظاـ القانولش للاستقالة:"يراجع مقاؿ 2

 .43،ص02،2009العدد11،الأكاديدية للدراسات الإجتماعية كالإنسانية ،المجلد 
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: دراسة وصفية للبنية السردية: المبحث الثالث
 :دراسة عناصر القصة.1
 الشخصيات :

برتل الشخصية مكانة أساسية داخل العمل السردم فهي الفاعل القائم بالأدكار ،كبؿرؾ 
ليست كجودا "الأحداث الذم يدكر ابؼكاف كالزماف حولو لتخلق كبذرة عابؼا متخيلا من حوبؽا ،

كاقعيا بقدر ماىي مفهوـ برليلي تشتَ إليو التعابتَ ابؼستعملة في الركاية للدلالة على الشخوص ذكم 
 pierreالكينونة المحسوسة الفاعلة التي نعانيها اليوـ ،كىي على حد التعبتَ بتَ لو لويس رام

louis Rey كائن كرقي كعلة كجودىا مشركط بالكلمات ابؼبثوثة في صفحات الكتاب ،فلا يدكن
. أف تشتغل إلا بالأفعاؿ التي تسند بؽا 

لاتتغتَ صفاتها كمواقفها من بداية النص إلذ نهايتو )شخصيات سكونية :كىي عدة أنواع 
. (1)"(ابؼعاكس بساما للشخصية السكونية  ،شخصية دينامية كىي التي تشغل في الابذاه

بالإضافة إلذ عدة تقسيمات أخرل تدرس ىيئات ك كظائف الشخصيات داخل العمل 
 .السردم

كتبعا بؼا سبق ذكره بقد نصنا يحتفي بدجموعة من الشخصيات بؽا علاقة مباشرة مع سي صالح 
الشخصية المحورية بؽذا العمل الإبداعي، كرد ذكرىا بصيغة الغائب عدل ابغارس الليلي الذم نقل لو 

. خبر كفاة زميلو 
 شخصية سي صالح: 

دلالة الوصف من النص صفات شخصية سي صالح 

( 07ص)سنة 15يسكن قرية زراعية منذأكثرمن رجل قركم  

كل سكاف القرية يتكلموف عن ستَتو ابغسنة شخص مهذب كبؿتـً 
( 07ص)

خرجت زكجتو كلد ترجع ،كلما سألتو زكجتو متزكج 
( 11(-)07ص)كزكجتي...،الأحياء سرقوا متٍ 

                                         
 48-47،ص1،ط2003،دار الغرب للنشر كالتوزيع،ابعزائر ،"برليل ابػطاب السردم كالشعرم"عبد العالر بشتَ :بتصرؼ 1
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فهو لايفهم ابؼرأة كىي لا تفهمو ،فأجابها متعصب في تعاملو مع زكجتو  
( 07ص)الصمت ...مستحيل

بعد طلبات عديدة كمتكررة كسنوات موظف، فقتَ 
(  07ص)حارس مقبرة /البطالة

مسؤكؿ ،يعالش مشاكل كضغوط نفسية  
،ظن أف ذلك "خبزة العياؿ"تشجع ككضع عينيو 

من آثار الأكىاـ النفسية التي كانت تراكده 
( 08ص)

يقدـ لرئيسو كرقة بيضاء مكتوب عليها إستقالة صاحب قرار حازـ  

 
  الشخصيات المتبقية :
دورىا داخل النص علاقتها بسي صالح الشخصيات 

ىركب كإختفاء /تنزؿ السوؽتعالش سوء ابؼعاملة /زكجتوزكجة سي صالح  

يكنوف لو المحبة /جتَانو سكاف ابؼنطقة 
/ ينزلوف السوؽ

يدارسوف حياتهم العادية 

زملاء في العمل العماؿ 

/ ينزلوف السوؽ 
يلتحقوف بالعمل ذىابا كإيابا 

/ بتُ ابؼدينة كالقرية 
حادث إصتداـ ك كفاة زميلو  

رئيس  مصلحة ابؼوظفتُ  
/ رئيسو بالعمل

علاقة تذمر كعدـ رضا 
/ يدثل الإدارة 

إستلاـ الاستقالة 

بضلة ابؼوتى  
إثارة ذعر سي صالح بوقت 

متأخر 
دفن ابؼيت  
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نلاحلح أف تركيز ابؼؤلف قد انصب على شخصية سي صالح بدقابل الشخصيات الأخرل التي 
. ( المجتمع، الأسرة،الإدارة)عوضت ما يواجهو من برديات كضغوط

 
 

 (صاحب العمل)الإدارة أك السلطة            (زكجتو)الأسرة             (عامة الناس،العماؿ)المجتمع
 
 
 

سي صالح 
 

طا نفسي ،تسعي للخلاص ،ىي شخصية غبسثل شخصية سي صالح شخصية مرىقة تعيش ض
ىذه تزاف كصبر ،إذ تبرز لنا الأحداث قوة انامية لد ترضى بالوضع السائد رغم ما تبدك عليو من كقار ك

. الشخصية ك شدة إصرارىا 
الشخصية قوة مولدة للأحداث تأثر فيها كتتأثر بها ، كأىم مايديز ىذا العنصر ىو بعوء الركائي "

ف تعيش خارج أإلذ خلق تسميات معينة لكل منها ذلك أف ىذه العملية التسموية تسمح للشخصية 
. (1)" ابؼلامح الدلالية التي رغم ذلك بزلقو على بكو كلي كمثل ىذه الفعالية مقصودة 

فتسمية سي صالح لد تكن عبثا من قبل ابؼؤلف أك اعتباطا فصالح من الصلاح ،تقمص دكر 
الفكرة قد تبدت داخل نسيج القصة ىذه مواطن صالح صبور على الظركؼ ابؼعيشية القاىرة إلا أف 

 كالفكر الراجح يتمكن باعتماد عقلو إلذ  صاحب العقل الرزينليظهر صالح بحلة جديدة ،صالح
. التوصل بغل الوضع الذم ىو فيو بتقدلص الاستقالة 

فلو أسقطنا بعضا من ذاؾ النسيج السردم كأبقينا على ما جاء على لساف سي صالح دكف 
: الراكم بقد أنو قد أدرؾ ابغل لنفسو كبدفرده ليتبقى معنا النص التالر

الصمت ...مستحيل

                                         
 .98سلطة ابؼرجع كانفتاح الرؤيا،ص"ابؼتخيل الركائي" بؿمد صابر عبيد ،سوسن البياتي1
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أصعب الشيء مبداه  
من أنت ؟ 

كإذا عادك فعودة قصتَة  ... إف الأموات لايعودكف 
...  الأموات لا يؤذكف أحدا 

... إنما الأذل يأتي من الأحياء 
! لكن الأذل ابؼعلوـ أفضل من الأذل المجهوؿ

بؼاذا تعينوف الأحياء بغراسة ابؼوتى؟ 
...  ابؼوتى ليسوا في حاجة إلذ ذلك 

... الأحياء ىم الذين يحتاجوف إلذ ابغراسة 
. الأحياء سرقوا متٍ الوقت 
... كالأمل كابغياة ك زكجتي 

  زمكانية القصة :
يتداخل الزماف بابؼكاف ليشكلا ثنائية عجيبة ترسم لنا عالد سي صالح ك زمن تواجده منذ 

ليتبتُ لنا أف سي صالح لد يكن من أىل القرية  (سنة منذ أكثر من بطسة عشر)حلولو بالقرية 
حتماؿ للتأكيل بربط ارتضاه مؤلف النص ليدرأ أم االأصليتُ بل قاطنا جديدا ك عائلتو بها ىو كضع 

شخص سي صالح كمواطن ريفي يحمل ثقافة معينة بل ركز على موضوعو كالتًكيز على حالة  الصراع 
. النفسي الذم يتكبده أم مواطن عادم في ظل ىاتو الظركؼ كيتوصل إلذ ما توصل إليو سي صالح 

عتماده الية للنص فحسب بل ضاىى ذلك ييلد يقتصر إبداع مؤلفنا على تشكيل البنية التخ
 : الأحداث لوجدناىا تسرم حسب التًتيب التالر كرةنظاـ التناكب الأزمنة ، فلو دققنا بستَ
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ترتيب أزمنة الأحداث حسب 
ماجاء بالنص 

الترتيب الفعلي تسمية الأحداث 

ابغدث أكؿ إقامة سي صالح بالقرية - 01

ابغدث ابػامس ىركب زكجتو - 02

03 
مشاكلو مع زكجتو -

نزكبؽا السوؽ -
ابغدث الثالث 

ابغدث الرابع تعيينو كحارس - 04

05 
معاناتو من الفقر -

خسارتو ابؼستثمرة زراعية -
ابغدث الثالش 

ابغدث السادس كفاة زميلو /-دخوؿ ابؼقبرة - 06

ابغدث السابع تقدلص الاستقالة - 07
 

عتمد نظاـ تناكب الأزمنة ليقوـ اكجدنا أف ابؼؤلف  (ترتيب الأزمنة) بعد مراجعة الأحداث 
بإعادة تشكيل ىذه الأحداث فيناكب بتُ الأحداث ابؼهمة كالأقل أهمية ليظل ذىن ابؼتلقي مشدكدا 
كيدرؾ مغزل النص بتشتيت بنية التسلسل كالتًكيز على ابؼوضوع ليفلت من التًتيب التسلسلي كيقع 

في الركاية يرتبط كثتَا بعنصر الشخصية فهي التي "برت سلطة الزمن النفسي الذم ىو عنصر ىاـ 
تعيشو حتُ تتػأمل ابغاضر ،أك تتذكر ابؼاضي أك تستشرؼ ابؼستقبل ،يعتمد الزمن النفسي في الركاية 
على التذكر ك السهو كابؽذياف ،كابؼونولوج يصور معاناة الإنساف في العالد ،كيعكس أحيانا حالات 

. (1)"الفرح كالسعادة 

                                         
. ASJP،بؾلة علوـ اللغة العربية كآدابها ،" الزمن النفسي في ركاية اللاز للطاىر كطار" منتَة شرقي مقاؿ 1
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ىي حالة نفسية لد يتحرر منها سي صالح إلا بعد تقديدو للاستقالة ،كبدآزرة ابؼكاف الذم 
أخلص بؽذا الشعور خدمة بؼوضوع النص كابؼتمثل في قرية سي صالح ابؼدينة ،ابؼقبرة،ليقدمها لنا ابؼؤلف 

 : حسب التصور التالر
 

 طريق غابي 
 
 
  
 

 
 

لقد عرض لنا الكاتب عدة أمكنة تنقل بها سي صالح إلا أنو لد يلق راحتو بأم منها ،فقد 
خرج من القرية بحثا عن الرزؽ فدخل ابؼدينة ليحس بقلق أكبر كخوؼ من مواجهة ابؼوت فلا ىو 

. ينعم براحة النهار كلا ىدكء الليل 
فالقرية ترمز لأصل الإنساف كطبيعتو الأكلذ ابؼتمثلة في سعيو الدائم للكسب كطلب الرزؽ ليدخل 
ابؼدينة كرمز عن الغور في المجتمع كما يحملو من علاقات متشابكة ، ليبث لنا ابؼؤلف رمزية أخرل 

تتحدث بدوقع مستشفى المجانتُ كسط ابؼدينة ككأنو يود أف يقوؿ أف الإنساف كسط مشاكلو لابد لو 
الطريق )أف يحس بلحظة من ابعنوف تليها خوؼ من ابؼستقبل كطريقو بكو ابغقيقة ىي طريق شائكة 

أما ابغقيقة فهي ظاىرة كعمود النور بجانب ابؼقبرة ،لكن نورىا يظل خافتا لا  (الغابي ابؼؤدم للمقبرة
يبصره إلا العاقل ، الذم بحث عن نفسو ليجدىا كينقدىا من كسط الأموات كيعيش حياتو بعد 

 .ستقالتو من قيوده كىواجسو ليعيش حياتوا
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تبدأ منذ بداية القصة فحياة صالح لد تكن بابغياة السعيدة،إستطاع التعايش معها كواقع مرير إذ 
بؼا بظع الصوت )لد يستطع التغلب على شعور ابػوؼ الذم يتنامى بداخلو ليصل حد الثورة 

. (بابؼقبرة
 الحل  :

بزاذ القرار السليم بتقدلص الاستقالة كحل نهائي كحتمي للحد من حالة الاستغلاؿ ايتمثل في -
. كالضياع التي كاف يشعر بها 

كابؼلاحلح بالنص أف ابؼؤلف عدل عن تركيزه على شخصية سي صالح كذكر زكجتو لد يذكر كجود -
. أطفاؿ فالوضع الذم كاف يعيش فيو سي صالح كضع عقيم لا يرجى منو نماء 

:  لقد إستفاد نصنا من توظيف بعض الأمثاؿ السائرة كقولو-
" . أصعب الشيء مبداه"
" . مصائب قوـ عند قوـ فوائد"

: الابداع وفق تقنية الحذف : المبحث الرابع
بعد تعرضنا بؼضموف النص ،كبعد إجراء دراسة بـتصرة شملت مستويات البنية السردية ،نلاحلح 

أف قصة الاستقالة قد تفردت بطريقة التقدلص بتًؾ ىامش كاعتماد طريقة السطور في الكتابة حيث 
جاءت على شكل بصل متفرقة بأسطر متتالية ،مبينا ك بؿددا بؼواضع ابغذؼ بها بثلاث 

،كالتي بلغ عددىا بطسة كأربعتُ موضعا ، الأمر الذم دفعنا لاعتماده كأنموذج مناسب (...)نقاط
التقنية كالعمد لتبيانها ، لنقوـ باستبياف أكلر ىذه عتماد التحليل إشكالية بحثنا كالتساؤؿ عن سر كثرة 

التقنية ىذه  قبل ابػوض بدجاؿ التحليل كالبحث ليفيدنا انو قد كظف (أبضد دكار)النصع دمع مب
بداعية على شكل النص ،بغرض فتح الدلالة ك إفي بؼسة ضعن قصد منو كأسلوب بصالر مبتكر م

. إلذ إعماؿ الفكر  الذم يدعو( فلسفي حطر)بؾاؿ التأكيل خدمة بؼوضوع النص 
كمن خلاؿ  الاستبياف المجرل بقد مبدعنا يحيلنا بصفة غتَ مباشرة بكو أهمية دلالة علامات 

صطلحت على تسمية التًقيم لأف ىذه ابؼادة تدؿ على اكقد "،  (خاصة ابغذؼ)التًقيم أثناء الكتابة 
العلامات كالإشارات كالنقوش التي توضع في الكتابة كفي تطريز ابؼنسوجات، كمنها أخذ علماء 

صطلاح ابعديد بؼا لاابغساب لفظة رقم كأرقاـ للدلالة على الرموز ابؼخصوصة للأعداد لينقل ىذا ا
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بينهما من ابؼلابسات كابؼشابهة ، فالتًقيم يعتٍ كضع رموز بـصوصة في أثناء الكتابة ،لتعيتُ موقع 
. (1)"الفصل كالوقف كالابتداء كأنواع النبرات الصوتية كالأغراض الكلامية في أثناء القراءة 

: فذدراسة موااع الح.1
  أثر الحذف على المتلقي :

 لاشك أف إدماف فعل القراءة أك ىواية ابؼطالعة تزيد من رصيد ابؼعلومات لدم القارئ،كتوسع 
ثقافتو،لينعكس ذلك إيجابا على أسلوبو بالكتابة بتضمينو معلومات سابقة بطريقة لا إرادية تتمثل في 

:   بقولوضعفوية ،كسهولة طرؽ أم موضوع أك كما يعبر عنو الدكتور عبد ابؼلك مرتا
كبكن نرل أف كل كاتب يقرأ كثتَا كيكوف سريع ابغفلح ضعيف الذاكرة أكثر بفا يكوف "

. (2)"قويها،يكوف حلح كتابتو من التناص أكثر من سواه 
ليتشكل لدم القارئ ثركة معرفية كقوة ذىنية يختلف توظيفها من نص لآخر إلا أف بسيز الكتابة 

كعي ابؼاضي يثقل "الإبداعية يجعلها في الصدارة بعمعها بتُ الواقع كابػياؿ في نص بؿتمل ذلك أف 
الانقطاع كإلذ توكيد  ستحالةاكالكابوس على عقل الأحياء في إشارة إلذ حتمية التواصل ،ك 

. (3)"رثي ابؼاضوم لإنبثاؽ ركح الراىن كالقادـ من جسد ابغكاية في مضمونها ااحساسية 
لابد من أف يكوف ابؼؤلف الذم يكتب قارئا متمرسا ،يجيد التعامل مع نصوص غتَه فلا ىو يأخذ بها 

ستطلاع متواصلة ،بسكنو من كشف ابعديد الذم يدفعو اكلها كلا يردىا بأكملها بل ىو يعيش حالة 
. بكو لإبداع 

:  بداع الثاني لإالحذف نقطة انطلاق .2
ستجابتو لعالد القصة تكشف عن شغف فطرم بكو ابؼتعة اإف علاقة الإنساف بالسرد ك

سردية حوؿ مدم تفاعل الذات كالذاكرة ،كما يتأسس " كالاستئناس بابغكي الذم ينم عن إشكالية
عليهما من فعل سردم يعتمد ثقافة الاستًجاع ، ليشكلا بؿوا ىاما لتصعيد ابغدث الركائي منطلقتُ 
من الأنا الساردة كصيغة مثلى بؼثل ىذه الفاعلية ، فهي تعمل على إلغاء الفاصلة الزمنية القائمة بتُ 

                                         
 12،ص1،ط2013،مؤسسة ىنداكم ، مصر ،"التًقيم كعلاماتو في اللغة العربية"أبضد زاكي 1
 .293،ص2،ط2015، دار ىومو ، ابعزائر ،"نظرية النص الأدبي"عبد ابؼلك مرتاض 2
 .148، ص1، ط2007، دار ابغوار، سوريا، "تأكيل متاىة ابغكي في بسظهرات الشكل السردم"بؿد صابرعبيد3
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لتساقا بالعمل السردم كبريل إ، كما أنها تغرم القارئ كبذعلو أكثر (زمن السرد كزمن السارد)الزمنتُ 
. (1)"على الذات الكاشفة عن مكنونات النفس البشرية كتطلعاتها

كمنو فإف الإبداع السردم صنف أقرب إلذ ابؼتلقي من غتَه من الأجناس الأدبية ،تهواه الركح 
التها من ابؼتعة ،فباختلاؼ النصوص الذم ضنشغالاتها أك على الأقل يوفر االبشرية كونو يعكس 

نعكاسو التي ىي بدثابة فكرة بؼيلاد إبداع جديد اف حدة التأثتَ ك درجة ميقابلو تعدد للمتلقتُ تتبا
كسر أفق توقع مبدع النص ،قاـ ب(حسب إيكو )م جلدم متلق مبدع ىو في الأساس قارئ نموذ

ستقاىا من خضم تفاعلو كالنص الأسبق االأكؿ بالصبو بكو إبداع جديد بسخض عن بغظة تأثر 
. برددىا فسحة ابغذؼ بو 

إف البحث في تبلور ىذا الإبداع الثالش شأنو شأف الإبداع الأكؿ فيما يتعلق بتحديد مصادر 
الإبداع إلا أف الفرؽ بينهما ىو برديد نقطة التأثر بإرجاعها إلذ النص ابؼقركء مع حرية رد بؾاؿ 

عتبارات نفسية ، ستَ ذاتية،ىيمنة الزماف ،سلطة ابؼكاف ، تفاعل مع الشخصيات ، ا )التأكيل 
. (...الأحداث،

 ":العيش الرحي "تقدي  اقتراح لأنموذج : المبحث الخامس
لنقدـ أنموذجا تطبيقيا حوؿ شخصية زكجة سي صالح  بتقدلص مثاؿ إبداعي لقصة قصتَة 

نبثقت عن نص الاستقالة ،جاءت كتفاعل مع ذاتنا الإبداعية،أمهلتنا فسحة ابغذؼ طرح عدة ا
:  نطلاقا من أحداث القصةاتساؤلات 

ما سبب ىركب زكجة سي صالح ؟ 
ما طبيعة العلاقة بتُ صالح كزكجتو ؟ 

تهم سي صالح الأحياء بسرقة الأمل كابغياة كزكجتو ؟ ابؼا 
بحث )ىي أكؿ الأسئلة التي تبادرت إلذ ذىننا حاؿ إنهاء قراءة القصة فبعيدا عن موضوع القصة 

ىتمامنا لننسج على ا،ظلت شخصية الزكجة تستحوذ على (الإنساف الوجودم على ابغرية كبرقيق ذاتو
العيش "برت عنواف (أماؿ)بظا ا سي صالح ة إثر التفاعل مع ىاتو الشخصية قصة قصتَة منحت زكج

بذسد سعي امرأة بكو ابغرية فابغرية حق كليست بأمنية كالعيش بسلاـ ىو أقل ما تستطيع "الرحيم

                                         
 .25،ص"ابؼتخيل الركائي سلطة ابؼرجع كإنفتاح الرؤيا" بؿمد صابر عبيد ،سوسن البياتي 1
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أكثر من بطسة عشرة سنة  ) من عمرىا ضتىاتو الشخصية ابغصوؿ عليو بعد كل السنتُ التي ـ
. (بقرية ريفية

" العيش الرحي :"نص القصة 
سي صالح يسكن قرية زراعية منذ أكثر من بطسة عشرة سنة  

... كبدكف سابق إنذار خرجت زكجتو كلد ترجع
": العيش الرحيم                                    "

لقد كانت ابػمسة عشر سنة ابؼاضية كفيلة لتعرؼ أماؿ أف كعود زكجها صالح بؽا لا تعدك 
. كونها مغازلات عاشق متهور 

  تشعر بالغربة كالوحدة رغم بظاح زكجها بؽا بالنزكؿ كلتأماؿ لا تنتمي بؽاتو القرية ، لازا
 .التبضع من السوؽ الأسبوعية 

حتًقت قصتهما مع تلك الرسائل الغرامية اىي براكؿ أف تتذكر أين ضيعت حبيبها صالح ،ىل 
 .التي كانت تسارع بغفظها ثم إتلافها قبل أف تكتشفها كالدتها 

 لقد كانت فتاة مفعمة بابغياة كابغيوية رغم كفاة كالدىا كتشدد أمها في تربيتها خوفا على 
رتأت طريقا بـتصرا بكو السعادة بقبوبؽا الزكاج من صالح  ، كالسكن معو بدنزؿ امستقبلها،إلا أف أماؿ 

. جده ابؼهجور بالقرية ليكوٌنا بفلكتهما ابػاصة 
لد تعد أماؿ تستعجل بدشيتها في طريق الذىاب كالإياب إلذ القرية فقد اعتادت نظرات الشفقة 

مرأة تستحق الشفقة تشكل مع سي صالح اكسؤاؿ نساء القرية ابؼتكرر عن بضلها ، فهي بنظرىن 
. ثنائيا قليل ابغلح ،كىي تردد في نفسها ليتو ظل ثنائيا على الأقل 

ستيقظت على صوت طرؽ مهيل على الباب بعد ليلة باردة أخرل تقضيها ا ندم حكذات صبا
 . قد عاد  بعد من حراستو للموتى  زكجهالوحدىا إذ لد يكن

بنة بؽا إذ لازالت تتذكرىا طفلة لد اىي زىرة بنت ابعتَاف تكن بؽا أماؿ بؿبة خاصة كتعتبرىا ؾ
. عدا ابػمس سنوات من عمرىا تت

. دخلت زىرة كىي برمل صحن حلويات مشكلة ،تتعمد بضلو بوضعية معينة لتبرز خابسها الذىبي 
. أدركت أماؿ الأمر بدجرد التأكد من الأصبع ابؼعتٍ
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.  ،كدراستك؟!خطبت يا زىرة : فبادرت بالسؤاؿ 
ىهو،ىدئي من ركعك يا خالة أماؿ أنسيت أف ىاتو ىي السنة الأختَة لر :لتجيبها زىرة ضاحكة 

. بابعامعة ،قولر مبارؾ أك صباح ابػتَ على الأقل 
. شتًطت أف أعمل أيضا قبل ابؼوافقة الاتقلقي فقد 

ستيقظت لتوم تعلمتُ ألش أتأخر في الاستيقاظ لا اعذريتٍ فقد اآسفة ألف مبركؾ ،:ردت أماؿ 
. يوجد شيء أفعلو، فالبيت مرتب كعادتو كعمك صالح لا يزاؿ بالعمل 

 .ركج بالخستأذنت اكضعت زىرة طبق ابغلول على الطاكلة ك
 جلست أماؿ إلذ الطاكلة كىي بردؽ بذىوؿ إلذ طبق ابغلويات ،أحست بالغباء ، بل أحست 

 .ىل حقا مر كل ىذا الوقت ؟:بابؽا كانت ىي بؿورىا ببشعور قاتم يتملكها ،أسئلة كثتَة تدكر 
 .؟تكبرت الطفلة زىرة كأنهت دراستها كأصبحت تتخذ القرار

. أين أنا من كل ىذا ؟
عاتبت أماؿ نفسها بشدة كلد تربضها ىاتو ابؼرة كيف ضيعت سنوات من شبابها دكف أف تفعل أم  
شيء ،كيف رىنت حياتها ككل شيء بصيل بزكجها صالح ،كانت ترل العالد من منظوره ىو، كل 
شيء مقركف بوجوده ،كحتُ يغيب يغيب عنها كل شيء ،نعم ىي من بث فيو الغركر كجعل منو 

نرجسيا لا يفكر إلا بنفسو كانت بزاؼ من غضبو قبل أف يقع ، حتى أنها كانت بذد لو مبررا حاؿ 
. ضربو بؽا  

راكدىا شعور بالظلم ، الضياع حاؿ قارنت نفسها بزىرة ككأنها تود أف تقوؿ كاف بإمكاف أماؿ 
أف تكوف زىرة لو لا استعجاؿ موعد القطاؼ ،لد بذد لنفسها فعلا يشفي غليلها الذم أكقده حديث 
زىرة غتَ ابؽركب كترؾ صالح لوحده فحتى كقت الإعلاف قد فات فبدأت تفكر كيف بزرج كبأية ىيئة 

. زىرة على حبل غسيلؿ ثوبأمعنت النظر إلذ ابػارج ليقع بصرىا على 
 ... بسرعة لكن الفستاف لد يكن على مقاسهاقمناسب للتمويو،استلت

تركت كل شيء ،أدركت أف الوقت يداهمها كموعد عودة زكجها قد اقتًب
،لد تأخذ معها غتَ بطاقة ابؽوية ابػاصة بها حتى الدفتً العائلي تركتو لو (..مصوغاتها،ملابسها)

كتوجهت بكو بؿطة القطار ،لد يوقفها أحد ،لد يسأبؽا أحد عن كجهتها ،لد يدنعها أحد ليضاعف 
. ذلك من شعور الندـ بداخلها كىي براكؿ أف تعتذر من نفسها بدموع تنهمر دكف توقف 
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. ركبت أماؿ القطار بؿددة كجهتها بكو بيت جدتها فهي التي تبقت بؽا بعد كفاة أمها أيضا
ابعدة كقبل أف ت  كدخلت على عجل ،تفاجأ،كفور كصوبؽا لد تدؽ أماؿ الباب بل دفعتو
. تتعرؼ عليها رفعت ابعدة يديها الربضة ،الربضة 

. "عيش رحيم"...جدتي  لتًبسي أماؿ بحضن جدتها كىي تردد ىذا ما كنت أبحث عنو يا
 :تعقيب عن القصة

بسثل بؿاكلة إبداعية من تقديدي نابذة عن تأثرم بالنص السابق "العيش الرحيم "قصة
لًينا استفادتي من معالد كمعطيات النص السابق انطلاقا من فسحة ابغذؼ (الاستقالة) ،حيث يبدك جى

 :الأكلذ بالنص كابؼتمثلة في النقاط التالية
 .زكجة سي صالح:أماؿ -
 .(الزماف كابؼكاف)كانت تسكن قرية زراعية-
متزكجة،ترتاد السوؽ الأسبوعي،لا تتوافق مع سي )ابؼصادقة على الأحداث كابؼعطيات الأكلذ-

 .(صالح،زكجها حارس ليلي للمقبرة،ىركبها من ابؼنزؿ
الذم يعد الطاقة المحركة فيها أك "ىي معطيات تعبر عن تفاعلنا كالعناصر السائدة بالقصة السابقة

ابغرارة التي تفرؽ بتُ ابؼوت كابغياة كلا يدكننا برديد ىذا الأثر بدقة كما لا يدكننا بزمتُ سبب 
 .1"ابغياةٌ أك جرثومتها الأكلذ لكن الدارس يستطيع أف يرصد مظاىر ىذه ابغياة 

إلا أف تنوع عقليات القراء أك تباين بذاربهم "ىي متعة يستقيها القارئ بتفاعلو ابؼباشر كالنص السابق 
بابغياة أك اختلاؼ أمزجتهم ىي العناصر التي بردد مصدر ابؼتعة في الأثر الأدبي فالقصة مرآة متعددة 

،اختلاؼ بدستويات 2"السطوح ككل قارئ يلقي بناظره على السطح الذم يعكس صورتو بأمانة كدقة 
التأثر بحسب اختلاؼ مصادر التأثتَ يضمن تنوعا إبداعيا كتوالدا نصيا انطلاقا من فسحة ابغذؼ 

التي تضع القارئ حسب رأينا بابؼرحة الأكلذ لللإبداع كي يتستٌ لو ريثما يدتلك القدرة على خط 
 .أسلوبو ابػاص 

إف حالة الإبداع كفق فسحة ابغذؼ بسثل  مرحلة يكوف بها ابؼبدع برت سلطة النص السردم أك ما 
التي لا بذلى في مستول كاحد من مستويات النص السردم كلا في أداة من "يعرؼ بسلطة ابغكي 

                                         
.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌13،ص1،1996،دار‌صادر،لبنان،ط"فن‌القصة"محمد‌يوسف‌نجم1

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 

25المرجع‌السابق‌ص
2
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أدكاتو فحسب بل بقدىا ماثلة في مستويات متعددة من كل نص كتظهر بكل كضوح كجلاء خلاؿ 
 .1"مستول بؿدد لتعطيو نكهة خاصة كتشدد على ىويتو كمعايرتو للنصوص السابقة عليو

إبداعاف سردياف قد يتقاطعا ،كما قد يكملا  (الاستقالة،العيش الرحيم)ليمثل النصاف ابؼبدعاف 
 . بعضهما بعض كما قد يتفرد كل منهما عن الآخر

  ‌
‌ 

                                         

فضاء‌"حسين‌خمري1

مقاربات‌في‌"المتخيل
الرواية،منشورات‌

1الاختلاف،الجزائر،ط
.14-13،ص2002،   
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: الخاتمة
نشغالاتهم  كما اؽ لأىم رخابسة برتل القصة شعبية كبتَة لدل متلقيها لمحاكاتها كاقعهم بالتط

. حكيللترفو عن النفس بتلبية حاجتها الفطرية 
 فتجلي النصوص ،ركز من خلاؿ دراستي على مراجعة أىم مراحلها انطلاقا من بغظة الإبداعلأ 

 .،بتوصيف حدكدىا (مبدع،نص،متلقي)ائصها ككذا برديد أطراؼ العملية الإبداعية صكخ
 دراستها من جديد كالكشف بسثلت في اعادة تطور النصوص موجة نقدية عارمة حدثقد أؿ

،ارتأيت الوقوؼ على ظاىرة (التلقي،التأكيل)عن ما تكتنزه بالتطرؽ إلذ العلاقة التي تربط أطرافها
كدراستها بطريقة بـتلفة تستدعي اعتبارىا منفذ إبداع جديد لا يقف عند حدكد التأكيل منها ابغذؼ 

،بل الانطلاؽ منو كمحطة أكلية عابرة بعالد الإبداع ،كمن خلاؿ اعتماد (القصة)بدقابل النص ابؼبدع 
لأبضد دكار كأنموذج  تطبيقي لتحليل الإشكالية كتقدلص بؿاكلة سعينا من خلاؿ "الاستقالة"قصة 

. إثبات بقاعة طرحنا
: توصلنا إلذ عدة نتائج نذكر أهمها 

. ديدالجالإبداع مفهوـ كاسع يعتٍ الابتكار كالإتياف ب-
. الإبداع بالمجاؿ الأدبي نموذج متفرد يجمع بتُ ابغقيقة كابػياؿ -
. ابؼبدع ىو من يدلك قدرات إبداعية بسيزه عن الآخرين -
. للنصوص عدة بظات تتكشف بتصور حدكد الدلالة -
. النصوص الإبداعية السردية ىي نصوص مفتوحة مرنة للدراسة -
. القصة القصتَة نص مفتوح بامتياز -
. م نموذجئيصبو ابؼبدع من خلاؿ كتاباتو  الوصوؿ إلذ قار-
. النص يقبل عدة قراءات-
. القصة ملاذ ابؼبدع أثناء الكتابة  كعالد ملك للمتلقي أثناء القراءة -
ىنالك خلط ك مغالطات بتًبصة ابؼصطلحات كقع بها الناقد العربي أدت إلذ التقصتَ بابعانب -

. التطبيقي كإبطائو 
. ابغذؼ ظاىرة بكوية يعتد بها البلاغيوف -
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. ابغذؼ يعتٍ القطع أك الإضمار إلا أف اعتماده بالنص السردم زيادة بابؼعتٌ كيتيح الاستئناؼ-
. ابغذؼ فرصة للتأكيل قد تتعدل حدكد دلالة الايطار لتصل حد الإبداع-

. ابؼبدع ىو قارئ مسبق كما يدكن تبادؿ الأدكار ليصبح ابؼتلقي مبدعا ثانيا - 
. اعتماد اللغة ابؼكثفة كالأسلوب الفلسفي لا يدوه ابؼعتٌ بل يفسح أفق التأكيل كالإبداع-
: من خلاؿ انموذج قصة الاستقالة يدكن القوؿ*
. أبضد دكار مبدع يدتاز باسلوب فلسفي كنظرة كجودية -
. يدكن اعتماد ابغذؼ لإضفاء بؼسة بصالية على شكل كمضموف النص -
كي لا ،كثرت إيراده مناص ابغذؼ دليل على غزارة الإبداع لدل ابؼؤلف كخصوبة بـيلتو اعتماد -

.  على كتابة الركايةتو قدر،ينبئ عن(القصة)طار ابعنس الأدبي ابؼبدع  إيخرج عن
. النص ابؼبدع الأسبق يساىم في نقل ابؼتلقي كعبوره إلذ عالد الإبداع كفتح شهيتو الكتابية -
. التأكيل  كفق مساحة ابغذؼ لا يقف عند حدكد النص الأصلي بل قد يفلت منو إلذ الإبداع -
. للإبداع عدة مصادر كبؿفزات كابغذؼ حسب ىذا الطرح ىو أحد مصادره كأسبابو -

كفي الأختَ لا يدكننا القوؿ أف بحثنا قد قاؿ الكلمة الأختَة بل لا يزاؿ بؾاؿ البحث مفتوحا 
كألش أكد البحث أكثر ،فبعد طرح إشكالية الإبداع كإمكانية أكد لو أكاصل البحث عن الإبداع 

 كاف ئن كىذا مع إفساح المجاؿ للباحث أف يقتًح طرحو بكل حرية ،ؿذؼكفعلية قائمة كفق تقنية الح
في القوؿ كابغجاج " أمبرطو ايكو " نقص التجربة كابػبرة بدجاؿ البحث ليحظى بحرية كحرية قما يدنع
عبد الله "ثباتو بابؼيداف التطبيقي لا الوقوؼ عند التماس ابغجة النظرية ،أسوة بقوؿ ابؼفكر إبرأيو ك

: حتُ يقوؿ "ابؽويريتٍ
من لر براقية  ترقي عقولا خاكية  "

بؿشوة ثقافة  من كل فج حاكية 
 لا تقبل  الرأم ابعديد حتى إف كاف سديد 

 يلوكف فيو رؤكسهم من قاؿ ىذا ؟أأنت قلت ىذا ؟ 
 .(1)"من أنت يا ذا ،نريد قاؿ الراكية 

                                         
1
https//www.youtube.com/chanel /uckma 
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قرار الفضل لأصحاب العلم ك إسؤاؿ كيف؟،لا من؟،مع بطرح اؿىي دعوة لطرؽ باب العلم 
. الباحثتُ ابؼتقدمتُ 



 

 

 
 

ر والمراجعمصاد
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: المصادر
. 1ت،ط.بؾموعة قصصية ،دار الغرب ، ابعزائر،د" الثمن"أبضد دكار-
: المعاج  العربية-
. 1931ابن منظور ،لساف العرب ،دار ابؼعارؼ،مصر،-
. 2،ط1984لبناف،"معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب "بؾدة كىبة ككماؿ ابؼهندس -
. 3،ط1965،بؾمع اللغة العربية مصر "ابؼعجم الوسيط "فتَكز أبادم -
. 1979،دار الفكر، لبناف 1،تربصة عبد السلاـ بؿمد ىاركف ،ج"معجم مقاييس اللغة"ابن فارس-
،طبعة حديثة ك 1978بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازم بـتار الصحاح،ابؼكتبة الأموية،لبناف،-

. منقحة 
. https://wwwalmaany.comجامع ابؼعالش الالكتًكلش -

: المراجع
. 1،ط2010دراسة،منشورات الاختلاؼ، ابعزائر ،"بنية النص الركائي"إبراىيم خليل -
بحوث كقراءات،منشورات الاختلاؼ ابعزائر " في نظرية الأدب كعلم النص"إبراىيم خليل-

. 1،ط2010
. 1،ط2013دراسة تطبيقية،دار التنوير ،ابعزائر،"برليل ابػطاب الأدبي "إرابهيم صحراكم -
. 1،ط2014،دار الغد ابعديد مصر،"جواىر البلاغة"أبضد ابؽاشمي -
. 1،ط2013،مصر "التًقيم كعلاماتو في اللغة العربية "أبضد زكي -
،ديواف (1976-1931في الفتًة مابتُ )" الالتزاـ في القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة"أبضد طالب -

. 1ت،ط.ابؼطبوعات ابعزائرية ،ابعزائر ،د
. 1،ط2010،دار الغرب ، ابعزائر ،"مناىج البحث كبرليل ابػطاب"أبضد طالب -
. 1،ط2006،دار الغرب ،ابعزائر،"فن القصة القصتَة"أبضد طالب -
بحث في ابؼشاكلة كالاختلاؼ،منشورات "ثنائية الشعر كالنثر في الفكر النقدم "أبضد بؿمد كيس-

. 1،ط2002كزارة الثقافة ،سوريا،

https://wwwalmaany.com/
https://wwwalmaany.com/


 ابؼصادر كابؼراجع
 

63 
 

أحدث الطرؽ ابؼبتكرة بغماية كبرديد القدرات الكامنة "بناء القدرات الدماغية "آرثر كينر ركث كينر-
،تربصةكمالقطماكم،مركانقطماكم،مراجعة بؿي الدين خطيب سلقيتٍ ،دار ابغوار 

. 1،ط1996،سوريا،
. 2،ط2001، تربصة عبد الربضن بوعلي،دار ابغوار ،سوريا "الأثر ابؼفتوح"أمبرطوايكو-
. 1،ط2003أمبرطو ايكو آليات الكتابة السردية تربصة سعيد بن كراد،دار ابغوار سوريا ،-
،تربصة سعد بن كراد، ابؼركز الثقافي العربي ، " نزىات في غابة السرد6"أمبرتو ايكو-

. 1،ط2005لبناف،
،تربصة أبضد ابؼعتٍ ،دار "الابداع الادارم في القرف ابغادم ك العشرين " برافتُ جوليا-

. 1،ط2008الفجر،مصر،
. 1،ط2016، دار الأمل ،ابعزائر،"ماىية النص الكتابي بتُ التعريف كالتأليف"بن يدينة بن يدينة-
سيكولوجية الابداع ك ابؼواىب ابػاصة ،توزيع ابؼكتبات الكبرل "توفيق ىاركف الرشيدم -

. 1،ط2003،مصر،
،تربصة رشاد عبد القادر ،منشورات كزارة "النظرية الأدبية " جوناثاف كالر -

. 1،ط2004الثقافة،سوريا،
كإشكاليات ابؼعتٌ من ابؼعايرة النقدية إلذ الانفتاح القرائي " فلسفة القراءة" حبيب مونسي-

. 1 ،ط2018ابؼتعدد،دار التنوير، ابعزائر، 
. 1،ط2013،دار التنوير،ابعزائر،"مراجعات في الفكر كالأدب كالنقد" حبيب مونسي-
 .1،ط202مقاربات في الركاية،منشورات الاختلاؼ،ابعزائر،"فضاء ابؼتخيل "حستُ بطرم -
دراسة تطبيقية ،دار الكتب العلمية "ابغذؼ بتُ النحوين كالبلاغتُ"حيدر حستُ عبيد -

. 1،ط2013،لبناف،
،تربصة منذر عياشي ،مركز الانماء ابغضارم بالاتفاؽ مع دار "لذة النص "ركلاف بارث -

. 1،ط1992باريس،/لوسوم
بحث في أكلوية البياف العربي ،دار "الشعرية العربية تفاعل أـ تأثر"زركقي عبد القادر-

. 1،ط2015الركافد،



 ابؼصادر كابؼراجع
 

64 
 

. 1،ط1992،عالد ابؼعرفة،الكويت،"بلاغة ابػطاب كعلم النص " صلاح فضل-
. 2،ط2004،ىندسة ابغياة،"مبادمء الابداع "طارؽ بؿمد سويداف، بؿمد، بؿمد أكرـ العدلولش -
. 1،ط2012، دار ىنداكم ،مصر "من حديث الشعر كالنثر" طو حستُ-
من النص إلذ ابؼناص تقدلص سعيد يقطتُ، منشورات (جتَار جينيت)"عتبات"عبد ابغق بلعيد -

. 1،ط2008الاختلاؼ ،ابعزائر،
في القصيدة الغربية ابغديثة، دار غيداء ،الأردف "النص الغائب "عبد السلاـ عبد ابػالق الربيدم -

. 1،ط2012
. 1،ط2003سردية ابػبر،دار الأبؼعية،ابعزائر،"شعرية ابػطاب السردم "عبد القادر عميش -
. 1،ط2003، دار الغرب ،ابعزائر ،"برليل ابػطاب السردم كالشعرم"عبد العالر بشتَ -
. 2،ط2015،دار همو، ابعزائر،"نظرية النص الأدبي "عبد ابؼلك مرتاض -
، 2016فيالنقد العربي ابغديث،دار ابؼنهجية ،الأردف،"النصابؼفتوح"عزيز حستُ علي ابؼوسوم-
. 1ط
. 1ت،ط.،دار الأمة،ابعزائر ،د(الطويلة كالقصتَة )"دراسات في القصة ابعزائرية"عمر بن قينة-
، تربصة نزار عيوف السود ، منشورات ابؽيئة "التفكتَ كالإبداع"فاديدركزين -

. 1،ط2011العامة ،سوريا،
. 1،ط2002مفهومو ،تدريبو،دار الفكر، الأردف ،"الإبداع "فتحي عبد الربضن جركاف -
، 2007،دار صفاء ، الأردف، "البديل ابؼعنوم من ظاىرة ابغذؼ"كرلص حستُ ،ناصح ابػالدم -
. 1ط
،ابؼختار للنشر، " النص الشعرم بوصفو افقا تأكيليا "لطفي فكرم بؿمد ابعودم -

. 1،ط2011مصر،
في التمظهر الشكلي السردم " تأكيل متاىة ابغكي "بؿمد صابر عبيد -

. 1،ط2007،دار ابغوار،سوريا،
سلطة ابؼرجع كانفتاح الرؤيا،عابؼالكتب،الأردف "ابؼتخيل الركائي "بؿمد صابر عبيد ،سوسن البياتي -
. 1،ط2015،
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. 2،ط2001مقاربةنسقية،ابؼركز الثقافي العربي ،ابؼغرب،"التلقي ك التأكيل"بؿمد مفتاح-
. 1،ط2010قراءات في النقد العربي القدلص،دار جرير،الأردف،"التلقيوالإبداع"بؿمد درابسة-
. 1،ط2015،بيت ابغكمة،ابعزائر،"دراسات أسلوبية لتفستَ الزبـشرم"مسعود بودكخة -
. 1،ط2014،دار ميم، ابعزائر ،"كجو كمرايا ابؼنظومة النقدية التًاثية"مصطفى دراكش-
دراسة دلالية في الفكر ابؼعرفي التًاثي ،ديواف ابؼطبوعات "النص كالتأكيل"منقور عبد ابعليل -

. 1،ط2010ابعامعية،ابعزائر،
. 1،ط2014،بيت ابغكمة ،ابعزائر،"الدليل النظرم في علم الدلالة "نوارم سعودم أبو زيد -
. 1،ط2012،بيت ابغكمة ،ابعزائر ،"بفارسات في النقد كاللسانيات"نوارم سعودم أبو زيد-
. 2،ط2012،دار الوعي ،ابعزائر ،"من قضايا الأدب الإسلامي "كليد إبراىيم القصاب -
. 1،ط1977نظرية تطبيقية ،دار ابؽلاؿ ،مصر،"القصة القصتَة "يوسف الشاركلش -

 :الأطروحات ال امعية
دكر الإبداع في إكتساب ابؼؤسسة ميزة تنافسية ،مذكرة لنيل شهادة ماجيستتَ بقسم  "حراز بػضر -

التسيتَ الدكلر بؼؤسسات،بزصص مالية دكلة ،جامعة تلمساف،كلية العلوـ الإقتصادية 
. 2011-2010كالتجارة

ما كراء ابػط الآخر أنموذجا "،ركاية بؿمد حيدار "القلق في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة"عرجالش أبظاء -
،مذكرة لنيل شهادة ابؼاستتَ بقسم اللغة كالأدب العربي ،بزصص أدب حديث كمعاصر ،جامعة "

. 2019-2018تلمساف،
،أطركحة لنيل شهادة "صورة ابؼتلقي في منهاج البلغاء كسراج الأدباء بغازـ القرطاجتٍ"جوادم فاطمة -

دكتوراه في اللغة العربية كآدابها بزصص علم ابؼناىج ،جامعة تلمساف ،كلية الآداب كاللغات 
2017-2018 .

،مذكر بزرج لنيل شهادة ابؼاستتَ "القصة القصتَة في الأدب ابعزائرم ابغديث" لطيفة بو معزة -
. 2018-2017،بزصص النقد الأدبي ابغديث كابؼعاصر ،جامعة عبد ابغميد بن باديس،مستغالز،

: بعض الموااع الالكترونية
جلاؿ عزيز فرماف آؿ بؿمد،النظريات التي فسرت الابداع ،كلية التًبية الأساسية ،شبكة جامعة بابل 

،16/10/2012 .
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. ASJPمقالات متفرقة من ابؼوقع الالكتًلش
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 ســــــيـــــــــرة ذاتـــــــيـــــــــة
 أستاذ التعلي  العاليػ أبضد دكار 

 1980/1982أديت ابػدمة الوطنية -
 1980شهادة ليسانس علم النفس -
 1984شهادة الكفاءة ابؼهنية في الفلسفة -
 1992شهادة ابؼاجستتَ -

  .1999ػ شهادة دكتوراه دكلة بزصص فكر ك حضارة إسلامية
 ػ رئيس فرقة بحث بدخبر تعريب ابؼصطلح في العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية 

 2001ػ عضو بغنة القراءة في بؾلة ابؼعتمد، بؾلة بؿكمة منذ 
 ػ رئيس مشركع الدراسات الأدبية بتُ القدلص ك ابغديث

 : أشرفت على م موعة من رسائل دكتوراه و ماجستير و الماستر منها ػ
 دكتوراة"/   فهرست ابؼخطوطات العربية بأدرار" حلوم فتيحة- 
 دكتوراه " / الأبعاد ابغضارية في فكر الأمتَ عبد القادر"رابح مليكة - 
الدراسات الادبية " بوخاؿ بػضر-     دكتوراه   "/  الفكر العقلي عند الزبـشرم"بوتشيشزينب- 

 دكتوراه" / بتُ القدلص ك ابغديث
 دكتوراه- الإسلامية-   الأبعاد ابغضارية في القصيدة " عبد الرحيم خديجة - 

 دكتوراه "الفكر النقدم عند أبي حياف التوحيدم " بن عزة عبد القادر-  
 دكتوراه  " النقد بتُ القدلص ك ابغديث" بركات حفيظة 

 ماجستتَ " ابؼهارات التعليمية في الطور الابتدائي" ديش فتحي 
 ناقشت م موعة من رسائل دكتوراه و ماجستير و الماسترػ 
 ( إشراؼ ك مثلها مناقشة 50حوالر )ابؼاستً -

 :التأىيل من أستاذ بؿاضر ب إلذ بؿاضر أ- 
 2013عبد القادر بن عزة - 
 2019عبد الرحيم خديجة -
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 2018سفتَ بدرية - 
 2017زغودم فاطمة - 
 2019ىشاـ بن سنوسي - 

 ػ لر مقالات في بؾلات كطنية ك دكلية بؿكمة
 2015ماىية الأدب الإسلامي ، بؾلة جامعة كتَالا ابؽند 

اللغة ك الثقافة بؾلة ابؼعتمد، بـبر تعريب ابؼصطلح في العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية جامعة - 
 2018تلمساف 

 بغداد ابؼربد ) ـ شارك في ملتقيات وطنية و دولية
، ماليزيا الأدب الإسلامي ك إسلامية الأدب 2006، ليبيا برذير العلوـ الإنسانية 2001الشعرم- 

 ،مؤبسر ابؼناىج التًبوية ،جامعة 2016،مؤبسر الرياض ابؼملكة العربية السعودية الأمن الفكرم 2010
 صربيا قضايا كمناىج كآفاؽ: ابؼؤبسر العابؼي العلوـ الإنسانية كالشرعية،2018جرش ابؼملكة الأردنية 

 (ك غتَىا 2020نوفي بازار 
 :ـ المؤلفات

 978-9931-606-17-8 ردمك2016ػ مسائل تطبيقية في ابؼتَاث ك الوصية الطبعة ابػامسة 
  النشر ابعديد ابعامعي تلمساف 4347-2015الإيداع القانولش 

 9961-54-535-4 ردمك2017ػ الزكاج ك الطلاؽ في الشريعة ك القانوف ك العرؼ طبعة 
  9961-2017الإيداع القانولش 
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إمكانية الإبداع "متعلق بإبساـ مذكرة بزرج ماستً برت عنواف  (قصة قصتَة )استبياف  حوؿ نص الاستقالة 
" بدساحة النص المحذكؼ

استبياف خاص بالأستاذ أبضد دكار  
مؤلف القصة /أستاذ جامعي :الصفة 

من إعداد الطالبة بناجي كميلة 
 02/09/2020،بتاريخ

من خلاؿ مؤلفكم ىل تأثرت بكتابات سابقة بؼؤلفتُ آخرين؟ :1س
يوسف "نعم تأثرت بالكتابات الركائية كالقصصية لد تكن غائبة البتة كغتَىا كثتَ من أعماؿ : 1ج

. العابؼية"جينآير"،ركاية"سباعي
ىل يوجد شيء من ستَتكم الذاتية أكملمح بؽا بأحداث القصة؟ :2س
نعم معلوـ أف الكاتب ابػاص أك الركائي مهما أخفى تأثره لاأحداث التي يكتب فيها كعنها ستخرج لا :2ج

. بؿاؿ كلو بتُ السطور
؟ (سي صالح أـ زكجتو )ماىي الشخصية الأقرب لك :3س
كل شخصية موظفة في ىذه المجموعة القصصية تأثرت بها كتعاطفت معها سلبا كإيجابا بهما  :3ج

. معا 
خل ترغب في تطوير ىاتو القصة إلذ عمل سردم أكبر كالركاية مثلا؟أك على الأقل ىل راكدتك ىذه الرغبة :4س

أثناء الكتابة؟ 
طورت ىذه المجموعة القصصية على شكل ركاية بطابع ابؼذكرات التي يكتبها ابؼؤلف في حتُ من الزمن : 4ج
. (ص120كىي برت الطبع حوالر )

ىل كانت عمدا كعنصر بصاؿ كتفرد بالكتابة أـ لتًؾ (...)برديدؾ مواضع ابغذؼ بالاشارة إليها بنقاط :5س
فسحة للقارئ كالتًكم أثناء القراءة أـ لأنك كجدت أنو لايزاؿ يوجد ابؼزيد ليقاؿ إلا أف برديدؾ لصنف القصتَة 

ألزمك بذلك ؟ 
: ابغذؼ الذم عوض باشارة كنقاط كاف معتمدا حتى أترؾ القارئ:5ج

. يتفاعل مع أحداث القصة كبالطبع ىي بؼسة بصالية مقصودة 
ماىية الفكرة التي كنت ترغب في أف لو يستخلصها القارئ بعد قراءتو لقصة الاستقالة بالتحديد ؟ :6س
كنت أريد أف ينتقل القارئ بتُ بؾموعة من التأملات كالاستقالة من ابغياة من أجل التجديد أك الاستقالة :6ج

من ابغياة ىركبا من الواقع أك الاستقالة من الوجود للفت الانتباه من أجل البقاء الدم يليق بكرامة الإنساف  
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المجموعة القصصيىة -الاستقالة"-إمكانية الإبداع بؼساحة النص المحذكؼ "تطمح ىذه الدراسة ابؼوسومة ب

كذلك بالتعرض بػصائص (القصة)ية الإبداع كفق فسحة ابغذؼ داخل النص السردم ؿتاماحأبضد دكار لإ"الثمن"
. النص كما يحمل من استعداد التأكيل ابؼفتوح على ابػياؿ السردم 

. ىي بظة للنصوص السردية ابؼعاصرة تتحدد ملابؿها لدل ابؼتلقي ابؼبدع *
:  الكلمات المفتاحيّة 

. القصة-النص–ابغذؼ –الإبداع -امكانية-
ResearchSummary: 

This study, taggedwith "the possibility of creativity for the space of 

the deletedtext" - resignation - the narrative group "the price", Ahmed 

Dakar, aspires to the sociability of creativityaccording to the space of 

deletionwithin the narrative text (the story) by exposing the 

characteristics of the text and the readiness of interpretation open to 

the narrative imagination. 

 *It is a feature of contemporary narrative textswhosefeatures are 

determined by the creativerecipient. 

keywords:  

-Possibility-creativity-deletion-text-story. 

 

Résumé de la recherche: 
Cette étude, taguée avec «la possibilité de créativité pour l'espace du 
texte supprimé» - démission - du groupe narratif «le prix», Ahmed 
Dakar, aspire à la sociabilité de la créativité en fonction de l'espace de 
suppression au sein du texte narratif (l'histoire) en exposant les 
caractéristiques du texte et la disponibilité à l'interprétation ouverte à 
l'imaginaire narratif. 
* C'est une caractéristique des textes narratifs contemporains dont les 
caractéristiques sont déterminées par le destinataire créatif. 
les mots clés:  
Possibilité-créativité-suppression-texte-histoire. 


