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 "إخوتي...."إلى من حبهّم يجري في عروقي

 إلى كل الأصدقاء وكل من منحني يد العون من قريب أو بعيد
 

 

 
 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 كلمة شكر وعرفان
 

، التي لم تبخل عليّ "بن جماعي أمينة"أتقدم بفائق الشكر إلى الأستاذة المشرفة السيدة 
 بنصائحها وتوجيهاتها القيمّة

  ووقوفها معي على أدقّ التفاصيل

  وتصحيح معلوماتي بدقة وصبر

 كما لا يفوتني تقديم جزيل الشكر إلى أعضاء اللّجنة العلمية

.وإلى كل الأساتذة الذين أشرفوا على تدريسي وتوجيهي طيلة مشواري الدراسي  

 

 
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  مقدمة

 

 



 مقدمة

  أ
 

 تؤديو في المجتمع، خصوصا إذا تعلقت قضيتها ذم تعدٌ قضية ابؼرأة حساسة نظرا للدكر ابؼهم اؿ
بالإبداع الأدبي الأكثر انتشارا كازدىارا في عصرنا، ألا كىو فن القصة القصتَة بحيث ينطلق البحث في 

من قناعة مؤداىا ألا فاصل بتُ الفن كالمجتمع، كمن غتَ اللبئق أف يتناكؿ أم _ ابؼرأة_موضوعها 
دارس موضوعا بعيدا عن المجتمع خصوصا كبكن نعيش قضايا مطركحة كآراء متناقضة حوؿ ابؼرأة كقد 

 .أسهم الأدباء بآرائهم متناكلتُ القضية بطريقتهم ابػاصة

الذم برع في تناكؿ قضية ابؼرأة التونسية كابعزائرية على " الطاىر كطاٌر"كمن ىؤلاء الأدباء بقد الأديب 
فقد سعت المجموعة القصصية كالتي " دخاف من قلبي"كجو ابػصوص من خلبؿ بؾموعتو القصصية 

كتبت إباٌف الثورة، عندما نفي الطاىر كطار إلى تونس إلى التقرب من الوضع الذم عاشو آنذاؾ، 
ليضع بذلك القارئ في صلب ابغدث ككأنو يعيش تلك الأحداث، كلعل من بتُ التساؤلات التي 

 :تطرح في ىذا ابؼقاـ

  كيف كاف تطور القصة ابعزائرية القصتَة؟ 
 ؟"دخاف من قلبي"اذا بسيزت العلبقة بتُ الرجل كابؼرأة في المجموعة القصصية بم 
 كيف صوٌر الطاىر كطار ابؼرأة في قصصو؟ 

ك من الأسباب التي دفعتتٍ إلى اختيار ىذا ابؼوضوع ىو أف ىذه المجموعة القصصية قدمت جائزة 
،ك قد 2000لشخص عزيز عليٌ بدناسبة حصولو على تقدير امتياز في مرحلة التعليم الثانوم سنة 

كاف كثتَا ما يسرد على مسامعي بعضا منها فرسخت ىذه القصص بذىتٍ ككانت دائما تثتَ فضولي 
لأطلٌع عليها،إلى أف درسنا مقياس القصة القصتَة حيث تعرفت عليها عن كثب كقررت حينها أف 

 .تكوف مذكرتي متمحورة حوؿ ىذا الإبداع

اعتمدت في بحثي ىذا على مدخل كثلبثة فصوؿ كخابسة، كقفت في ابؼدخل على نشأة القصة القصتَة 
عند الغرب كالعرب، كتطرقت في الفصل الأكؿ إلى ابغديث عن القصة في الأدب ابعزائرم، كقسمتو 



 مقدمة

  ب
 

إلى ثلبث مباحث، في ابؼبحث الأكؿ عرفٌت القصة لغة كاصطلبحا، كفي ابؼبحث الثاني درست فيو 
 .نشأة القصة ابعزائرية كتطورىا، ككاف ابؼبحث الثالث لدراسة مضامتُ القصة ابعزائرية

كفي الفصل الثاني عرضت بصاليات التشكيل كالبناء في المجموعة القصصية كقسمتو بدكره إلى ثلبث 
 .مباحث فابؼبحث الأكؿ كاف للشخصيات كابؼبحث الثاني للحوار كابؼبحث الثالث للزمكانية

دخاف "أمٌا الفصل الثالث فكاف دراسة تطبيقية تناكلت فيو دراسة صورة ابؼرأة في المجموعة القصصية 
، قسمتو إلى أربعة مباحث، ابؼبحث الأكؿ يتضمن ملخص للمجموعة القصصية كابؼبحث "من قلبي

الثاني صورة ابؼرأة في المجموعة القصصية أما ابؼبحث الثالث فخصصتو لصورة ابؼرأة من خلبؿ موقعها 
الأسرم كابؼبحث الرابع علبقات ابؼرأة بالرجل ،كأنهيت البحث بخابسة بػصت فيها أىمٌ النتائج التي 

 .كصل إليها البحث

اعتمدت في عملي ىذا على بعض ابؼصادر كابؼراجع إضافة إلى المجلبت كابؼقالات، ابؼصدر الأساسي 
 تطور البنية الفنية في القصة :، أمٌا ابؼراجع فهي" دخاف من قلبي"في الدراسة ىو المجموعة القصصية 

تطور الأدب القصصي الجزائري  لشريبط أبضد شريبط، ككتاب الجزائرية المعاصرة
الفضاء، الزمن، )بنية الشكل الروائي ككتاب، لعايدة أديب بامية،(1967_1925)

 ...كغتَىا،حسن بحراكم(الشخصية

ك بالنسبة للمنهج الذم اعتمدتو في دراستي فهو ابؼنهج الوصفي الذم من خلبلو كصفت 
الشخصيات كالأمكنة في المجموعة القصصية، ككذا ابؼنهج التحليلي الذم يبرز صورة ابؼرأة دكف إغفاؿ 

 .ابؼنهج النفسي كالاجتماعي

ككأم عمل أكادبيي لا بىلو من ابؼتاعب كالصعوبات فقد كاجهتتٍ بعض الصعوبات لكنها تبدك في 
 .آخر ابؼطاؼ ىينة مستساغة



 مقدمة

  ج
 

 أرجو أف أكوف قد كفيت ابؼوضوع حقو دكف أف أدعي لو صفة الكماؿ كتبقى مثل ىذه 
 .ابؼواضيع مفتوحة على دراسات مستقبلية كعلى نتائج ربدا لم ينتو إليها بحثي ىذا
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 :عند الغرب .1

فمنذ أف جاء . القصة من أعرؽ ألواف الأدب تاربىيا، نشأت مع الإنساف كتطورت بتطوره
الإنساف إلى ابغياة كاف طفلب يلعب كيتحدث كبىتًع، كبوكي في الوقت نفسو، كتقوـ ابعدة بجذبو 

بحكاية أك ترعبو بأسطورة كما أنو يلتقي شخصاف ببعضهما بعيدا عن شواغل ابغياة فيملآف فراغهما 
فهي ...بسمر تلعب فيو ابغكاية دكرا ملحوظا من خرافة أك بؾوف أك سخرية أك بؾموعة من ابؼواعظ

 .ىنا تعتمد على إعادة الأحداث اليومية

كإذا تتبعنا القصص الأكلى كألوانها كأنواعها فسنجد بعضها جاء للتسلية أك خرافات ك أساطتَ لا 
مغزل بؽا أك شكلب أدبيا يراد بو بربيب الناس في فضيلة معينة أك ذمٌهم بؽا بطريقة غتَ مباشرة 

 .كالأمثاؿ كابغكم كالقصص الشعبية

ترجع نشأتها على الأقل إلى بداية القرف السادس ميلبدم عن ''أمٌا بالنسبة للقصة فيما يرل البعض 
كمن ىنا نفهم أف القصة 1''طريق عدد من التًبصات انتشرت في أكركبا خلبؿ فتًة العصور الوسطى

 .القصتَة بدأت عند الغرب في العصور الوسطى

فقد شهد تاريخ الآداب الغربية عدة بؿاكلات لكتابة القصص القصتَة، أكٌبؽا كاف في القرف الرابع ''
عشر، في ركما داخل حجرة فسيحة من حجرات قصر الفاتيكاف كانوا يطلقوف عليها اسم مصنع 
الأكاذيب، حيث كانت تقص فيو الكثتَ من النوادر الطريفة عند نساء كرجاؿ ايطاليا، ثم كانت 

 كىنا نقوؿ أف 2''صاحب قصص الديكامركف" جيوفاني بوكاشيو"المحاكلة الثانية في ايطاليا كالتي قاـ بها 
بداية القصة عند الغرب جاءت على شكل طرائف كنوادر تقاـ في قصر الفاتكاف في القرف الرابع 

 .عشر

                                                           

.40، ص1990ة، تربصة متٌ مؤنس، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، دكف بلد، القصة القصيرأياف رايد،  1 
.09 ك08، ص1975 2، طبعة1959، دار العودة، بتَكت، فن القصة القصيرةرشاد رشدم،  2 
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القرف التاسع عشر حيث اكتمل شكلها كبرددت بظاتها، ''كالقصة القصتَة شهدت تطورا كاضحا في
كفن متميز عن الركاية كالفصة ابؼطولة كبقية أنواع الآداب الأخرل كىذا بفضل ثلبث من كبار كتاب 

جي دم "، ك(ـ1849 إلى سنة 1809سنة )في أمريكا" أدجار آلانبو:"القصة القثتَة ابؼعركفتُ
 1860من سنة )في ركسيا" آنطواف تشيكوؼ"ك (ـ1893 إلى 1850من سنة )في فرنسا" موباساف

 إذف القصة القصتَة الغربية نشأت في القرف التاسع عشر كبسيزت عن باقي الأنواع 1''(ـ1904إلى 
 .الأدبية

فالنقاد يركف أف اكتشاؼ )كالكتاب الثلبثة الرائدكف للقصة الغربية اىتموا بالقصة اىتماما كبتَا 
لوحدة الانطباع أككحدة الأثر، من الاكتشافات ابؽامة، في برديد معالم القصة القصتَة " آلانبو"

بؼختلف اللحظات كالوقائع العادية التي بردث في ابغياة، دائما في ابغقيقة ىي " موباساف"كتسجيل 
فقد اىتم كثتَا بالشخصية القصصية "تشيكوؼ"بغظات لا تعتبر عنها إلا القصة القصتَة، أما 

. 2(كأعطاىا مفهوما مغايرا كجديدا كحررىا من ابعمود كاىتم أيضا بعنصرم التًكيز كالإبهاز في القصة
إذف القصة القصتَة كشكل فتٍ بؿدد للمعالم نشأت كتطورت عند الغرب كعلى يد ىؤلاء الكتاب 

 .فقد كانت حديثة النشأة بالنسبة إلى الفنوف الأدبية الأخرل

التطور الصناعي ابؽائل الذم قلص حجم '' كما يرجع البعض تطور القصة القصتَ الغربية أيضا إلى
الوقت فصار الناس يفرٌكف من الأعماؿ الأدبية الطويلة إلى القصتَة، فجاءت القصة القصتَة لتسد 

 أم أف المجتمع الغربي ىو بؾتمع مطالع فقد جاءت القصة القصتَة لتسد حاجتو لأف 3''ىذه ابغاجة
 .أغلب العماؿ ليس بؽم الوقت الكافي بؼطالعة الركايات كالقصص ابؼطولة

                                                           

.125، ص2009، دار الكتاب العربي، ابعزائر، القصة الجزائرية القصيرةعبد الله الركيبي،  1 
_بتصرؼ_126 ك 125ابؼرجع نفسو، ص 2 

. 26، ص2009، دار القصبة للنشر، ابعزائر، ، تطور البنية الفنيةفي القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أبضد شريبط 3 
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 لأف القصة 1''القرف التاسع عشر في الأدبتُ الأكركبي كالأمريكي بأنو عصر القصة''كىنا نقوؿ عن 
 .القصتَة الفنية نشأت كتطورت في ىذا القرف

يستحيل أف بكلل ألواف القصص التي زخر بها ىذا القرف، أك نقف عندىا أك ''كيقوؿ الطاىر مكي أنو 
نتحدث كلو في سطور عن أعلبمها، كلكتٍ أكد أف أقف عند أربعة كانوا الركاد، اثناف منهم دفعوا بها 

إلى الوجود، كبنا أدجار ألن بو الأمريكي كجوجوؿ الركسي، كاثناف أعطياىا شكلها الفتٍ الدقيق كتركا 
 كمن ىذا القوؿ نلخص 2''موباساف الفرنسي كتشيخوؼ الركسي: تأثتَا كاضحا في القصة الغربية كبنا

لنيقولام جوجوؿ التي نشرت عن " ابؼعطف"أف أكؿ قصة قصتَة ناضجة عند الغرب ىي قصة 
بلغت شهرت كاسعة كبطلها كاتب بسيط تركزت أحلبمو كلها في معطف جديد، ''ـ كالتي 1842

ككاف بؽذه القصة الوبنية تأثتَ ىائل، ككتبت بطريقة ىزليٌة ساخرة، كلم يعرىا معاصركه اىتماما لأف 
نهايتها غتَ طبيعية، كلكنها تضمنت كل ابؼوضوعات الأساسية التي كاف يدكر حوبؽا الأدب الركسي 

إحساس الرجل العادم البسيط بالظلم الاجتماعي القاىر، كأحلبـ الفقراء كنهايتهم، : في تلك الفتًة
يرل أف كل تقاليد النثر الركسي تعود إلى ابؼعطف كتأثر بها العشرات غتَه، " ديستويفسكي"ككاف 

لقد أتينا بصيعا من برت "في بؾاؿ القصة ابغديثة " جوجوؿ"ككاف ترجنيف يقوؿ موريا، كمعتًفا بسبق 
   .3 ''!" معطف جوجوؿ

إذف قصة ابؼعطف ىي قصة جاءت لتصوير المجتمع الركسي آنذاؾ كإف لم يعرىا معاصركه الإىتماـ إلا 
أنها بلغت شهرة كبتَة ككانت أكؿ قصة حديثة في الأدب الغربي تأثر بها بصيع الكتاب كلم ينكركا 

 . فضلها في أنها إشارة انطلبؽ للؤدب الركسي خاصة كالأدب الغربي عامة

كفي الأختَ نقوؿ أف كل ىذه المحاكلات في كتابة القصة القصتَة كانت بؿاكلات بؽا أثر كبتَ في 
 . تأسيس كتأصيل قواعد كأسس ىذا اللوف الأدبي عند الغرب كانتقلت بذلك إلى مسالك أخرل

                                                           

.70، ص1999، دار ابؼعارؼ، الفاىرة،  القصة القصيرةالطاىر أبضد مكي، 1 
.71 ك70 ، صرجع نفسوالم 2 

.73ابؼرجع نفسو، ص 3 
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 :عند العرب .2

تعتبر القصة القصتَة من الفنوف الأدبية ابغديثة التي عرفها الأدب العربي، كىناؾ من يقوؿ أف ميلبدىا 
فالعرب اشتهركا بأنواع كثتَة من القصص مثل ابغكايات التي تتحدث ''يعود إلى الفنوف الأدبية القدبية 

عن كقائع العرب في جاىليتهم كمثل حكاياتهم في أبظارىم كأحاديثهم كمثل السٌتَ كابؼلبحم، 
كالقصص الشعبي، كابؼقامات كغتَىا فضلب عن القصص الديتٍ، الذم كاف مصدره القرآف الكريم 

 1''.كالكتب السماكية الأخرل

العصر ابعاىلي كصدر الإسلبـ مع السٌتَ : فالقصة عند العرب تعود أصوبؽا إلى العصور القدبية
كابؼلبحم كالقصص الشعبي كابؼقامات كنستطيع القوؿ مع الشعر كذلك لأف العرب آنذاؾ كانت تنظم 

 .فقد كانت تعبر عن طريق الشعر

كاف للعرب ماض أدبي زاىر حافل بجلبئل الأعماؿ فجاء العلماء من ''كنقوؿ من ىذا ابؼنطلق أنو 
مستشرقتُ كغتَ مستشرقتُ يدرسوف كل على ضوئو ابػاص كبطريقتو ابػاصة كنظرياتو التقنية ابػاصة 
فمنهم من رفعو إلى أعلى الدرجات كمنهم من أنكر على العرب إبؽامهم بفنوف أدبية كثتَة كأخصها 

 .2''القصة

فكاف العرب منذ القديم يعرفوف أنواع أدبية بـتلفة من بينها القصة، لكن الغرب أنكركا أف ميلبدىا 
كاف على يد العرب فقاموا بأخذ ىذا الفن كدرسوه كطوركه حسب حاجتهم فأصبحت القصة 

 .القصتَة تتوفر فيها شركط فنية

                                                           

.127، ص القصة الجزائرية القصيرةعبد الله الركيبي، 1 
.17، ص1983، دار الكتاب اللبناني مكتبة ابؼدرسة،دكف بلد،  الأدب القصصي عند العربموسى سليماف، 2 
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، كمن ىذا القرف بدأت في 1''ظهر بابؼنتصف الثاني من القرف العشرين''القصة القصتَة فن جديد 
التطور كمع تطورىا بدأت تتكوف عند ابؼبدعتُ العرب رؤية كاضحة بشأف ىذا الفن كىو يكتسب 

 .قواما مستقلب يعتمد على بذسيد الواقع العربي بدا فيو من آلاـ كأمنيات

كمن ىنا بيكننا القوؿ أف القصة القصتَة العربية، أرجع الأدباء نشأتها من خلبؿ رؤيتتُ رؤية حديثة 
 .تتمثل في تأثر الأدب العربي بالأدب الغربي، كرؤية قدبية تعود إلى التًاث العربي القديم

لست من أنصار القوؿ أف القصة القصتَة كلدت في الغرب )كيقوؿ يوسف الشاركني في ىذا الشأف 
عندما قدـ أدجار آلانبو الأمريكي أفضل بؿاكلاتها، ثم أرسى دعائمها كطورىا دبيوباساف فلم تعد 

قاصرة على قصص الرعب بل أصبحت تتناكؿ شربوة بـتارة من حياة الإنساف العادم في بغظة من 
بغظات حياتو ثم أدخل عليها تشيكوؼ تطورات جديدة، فالقصة القصتَة بهذا ابؼعتٌ الغربي ليست 

 كمن ىذا القوؿ 2(إلا مرحلة من مراحل تطورىا كأف فن القصة الأكركبية تأثر بفن القصة العربية
يصعب علينا برديد بداية لظهور القصة القصتَة برديدا دقيقا فقد يكوف ىنالك بؿاكلات لكتاب 

 .بؾهولتُ طواىم النسياف كلم يتمكن الباحثوف من رصد أعمابؽم، كلم ينقلوا لنا إلا بعض المحاكلات

كقد كقع خلبؼ بتُ مؤرخي ابغركة الأدبية ابغديثة حوؿ أكؿ قصة قصتَة فنية ظهرت في الأدب 
يركف " ىنرم بتَس"، كالفرنسي "برككلماف"، كالأبؼاني "كراشتوكوفسكي"فابؼستشرؽ الركسي ''العربي 

ىي أكؿ قصة " السفور"ـ في جريدة 1917التي نشرت عاـ " لمحمود تيمور" "في القطار"أف القصة 
 ىذا الرأم 3''".القصة القصتَة في مصر"في كتابو " عباس خضر"بهذا ابؼعتٌ الفتٍ كيؤيد ىذا الرأم 

يقوؿ أف قصة القطار ىي أكؿ قصة فنية كأف بؿمود تيمور ىو رائدىا ككناؾ رأم بهعل رياٌدة ىذا الفن 
كمن ىؤلاء بؿمد يوسف النجم الذم " العاقر"ـ قصة 1914نصيب ميخائيل نعيمة الذم نشر ''من 

                                                           
، مام 07بؾلة الآداب كاللغات،جامعة قاصدم مرياح،كرقلة، ابعزائر،العددبيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرة الأثر،ملفوؼ صالح الدين، 1

 .157، ص2008
.57ـ، ص1989دار طلبس للدراسات كالتًبصة كالنشر، دكف بلد، دراسات في القصة القصيرة، يوسف الشاركني،  2 
.91ابؼرجع نفسو، ص 3 
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 كىنا 1''.يقوؿ ستظل أقصوصة العاقر فيما عرفت رائدة الأقصوصة العربية في ابؼهجر كمصر كلبناف
 .تنسب إلى ميخائيل نعيمة

كبلرج من ىذا الطرح بالقوؿ أف ميلبد القصة القصتَة كاف على يد بؿمود تيمور كالسبب يكوف أف في 
مثل ىذه الفتًات قد يبدع كاتب قصة قبل آخر، ثم لا يتاح لو نشرىا إلا بعد نشر قصة زميلو التي 

 .أبدعها بعده

كمنهنا فإف القصة القصتَة بصورتها الفنية في الأدب ابغديث قد أخذت من أدب العرب كلم تنحدر 
عن التًاث أك تتطور عن فن عربي مشابو كيعود السبب في ىذا إلى بصيع الكتاب الذين يعتبركف الركٌاد 

بؿمود تيمور، شحاتة عبيد، بؿمود طاىر لاشتُ، عيسى عبيد، )أك ابعيل الأكؿ من ىذا الفن منهم 
 بفضل ىؤلاء استطاعت القصة القصتَة جلب الأنظار كاىتماـ 2(توفيق ابغكيم كإبراىيم ابؼصرم

العديد من الكتاب كيرجع الفضل أيضا في ظهورىا كبذدرىا داخل الأدب العربي إلى بصلة من العوامل 
تعد من أبرز ابؼؤثرات التي سابنت في تطوير الكتابة القصصية خاصة القصة القصتَة التي نضجت 

 .بفضل التًبصة كالصحافة

فأدبنا العربي لم يكن يعرؼ القصة القصتَة لكن مع حركة التًبصة ابغديثة كنقل الآداب الغربية إلى 
رفاعة رافع الطهطاكم الذم يعتبر أكؿ من تربصة ''اللغة العربية بدأت موجة من التًبصات على يد 

 3''.قصة من الأدب الغربي إلى اللغة العربية

كما ''فقد كاف ابؼتًجم ذلك الإنساف النبيل الذم يساىم في التواصل كالتلبقي في الآداب القصصية 
: لا ننسى في ىذا ابؼقاـ فضل أعلبـ آخرين كاف بؽم نشاط ملحوظ في حركة التًبصة القصصية مثل

                                                           

.53ـ، ص1982دار الآفاؽ ابعديدة، لبناف ، 2تطور عن القصة اللبنانية بعد الحرب العالمية علي بذيب عطول، 1 
_بتصرؼ_، 93 ك92 ص دراسات في القصة القصيرة،يوسف الشاركني،  2 
.117ابؼرجع نفسو، ص 3 
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 1''.أبضد حافظ عوض، كعباس حافظ، كعبد القادر بضزة، كإبراىيم ابؼازني، كبؿمد عبد الله عناف
 .  كبفضل ىؤلاء ابؼتًبصتُ نضج الوعي الأدبي كنهض ابعمهور ثقافيا

" ألف ليلة كليلة"كأىم الفنوف القصصية ابؼنقولة عن اللغات الأجنبية إلى اللغة العربية كأشهرىا 
كمن ىنا نستنتج أف التًبصة سابنت في نقل عناصر الفن القصص الغربي إلى الأدب " كليلة كدمنة"ك

 .العربي

للصحافة دكر كبتَ في نشر الفنوف الأدبية بتُ بـتلف البيئات الأدبية العربية في ربوع الشاـ ''كما كاف 
 2''.كمصر كبقية الأقطار العربية الأخرل

فقد كاف أكؿ ظهور للقصة القصتَة الفنية عند العرب في مصر كبدأ التفاعل مع بقية الأقطار كازداد 
مع بداية الصحافة كانتشار ابعرائد كالمجلبت التي احتضنت ىذا الفن كفتحت صفحاتها لو كأسهمت 

 .بدكر كبتَ في شيوعو فأبدع فيو الكتاب العرب كتابة كتربصة

للقصة القصتَة التي احتلت كنشرت على حلقات مكانا ىاما في الصحافة، بذذب ''كمن ىنا قد كاف 
 3''.إليها بصهور القراء كبذلك كجد الفن القصصي كسيلة إلى ذيوع بتُ بصهور عريض

فالصحافة لعبت دكرا كبتَا في تقديم القصة القصتَة للقراء كانتشارىا على مساحة جغرافية كثقافية 
كاسعة فهي بدثابة أرض، تنبث فيها القصة القصتَة، فثمت تزامنا تقريبيا بتُ نشأت الصحافة كانتشار 

فإف الصحافة احتاجت إلى القصة القصتَة كما احتاجت ''القصة القصتَة فكلببنا قد خدـ الآخر 
  .4''القصة القصتَة إليها

                                                           
 . 27ص1983،دارابؼعارفللطباعةكالنشر،دكف بلد،  إلىقيامالحربالكبرىالثانية1919الأدبالقصصيوالمسرحيفيمصرمنأعقابثورة أبضدىيكل،1

.، بتصرؼ24، ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أبضد شريبط، 2 
.15، صدراسات في القصة القصيرةيوسف الشاركني،  3 

 .27ابؼرجع نفسو، ص4
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كمن ىنا يظهر لنا أف بداية القصة القصتَة كانت في الغرب كبرديدا في القرف التاسع عشر حيث 
اتضحت معابؼها أكثر، ثم انتقلت إلى آداب أخرل، منها أدب أمتنا العربية، ككاف ذلك في بداية 

القرف العشرين بفضل بؾموعة من العوامل ابؼوضوعية كبؾموعة لامعة من الكتاب، أصبحت القصة 
 .     القصتَة من بتُ الفنوف البارزة في الساحة الأدبية العربية
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نتناكؿ في ىذا ابعزء مفهوـ القصٌة القصتَة كنشأتها في الأدب العربي ابعزائرم، كما بلتصٌ 
 .بابغديث عن تطور القصٌة ابعزائرية كابؼضامتُ التي تناكلتها أثناء تطورىا إلى يومنا ىذا

 مفهوم القصّة : المبحث الأول

القصٌة القصتَة نوع من الأجناس الأدبية العابؼيٌة بؽا ميزات كخصائص بسيزىا عن غتَىا، فهي تقوـ 
على تصوير جانب من جوانب حياة الفرد كبىتلف النقاد في تعريف القصٌة باعتبارىا شكل متطوٌر، 

لأف الأدب نشاط إنساني يساير تطور الإنساف كللتعرؼ على مفهومها علينا أف نعرج أكلا إلى مفهوـ 
 .اللفظة لغة كاصطلبحا

تعددت تعريفات القصٌة القصتَة في مفهومها اللغوم حيث كردت لفظة القصٌة في بـتار : لغة .1
أيضا، كمنو قولو  (قصصان )أثره تتبٌعو من باب ردٌ ك (قصصَّ )_ ؽ ص ص '':بدعتٌ" للرازم"الصحاح 

الأمر كابغديث  (القصٌة)أثره ، ك (تقصٌص)أثره ك (اقتصٌ )ككذا " فارتدٌا على آثربنا قصصا: "تعالى
بالكسر بصع  (القًصصَّص)، ك(قصصا)عليو ابػبر  (قىصصَّ )ك. ابغديث ركاه على كجهو (اقتصٌ )كقد

 . فالقصٌة عند الرازم تعتٍ تتبٌع الأثر ككذلك ركاية ابػبر كابغديث على كجهو1.''التي تكتب (القصٌة)
القصُّ فعل القاصِّ إذا قصٌ القصص، كالقصٌة معركفة : "كما كردت في لساف العرب لابن ابؼنظور

، ''بكىٍني نػىقيصُّ عىلىيٍكى أىحٍسىنى القىصىصً '':في رأسو قصٌة يعتٍ ابعملة من الكلبـ، كبكوه قولو تعالى: كيقاؿ
قصصت الشيء إذا اتتٌبعت : الذم بالقصٌة من قصٌها، كيقاؿ: أم تبتٌُ لك أحسن البياف، كالقاصٌ 
 إذف ىنا القصٌ يعتٍ 2".أم اتبٌعي أثره'' كىقىالىتٍ لًأيخٍتًوً قصِّيوً '': أثره شيئا بعد شيء، كمنو قولو تعالى

 .تبيتُ البياف كالقصٌة تعتٍ ابعملة من الكلبـ كقصٌ الشيء يعتٍ تتبٌع أثره شيئا بعد شيء

                                                           
 . 538، 537، ص 1979، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، مختار الصحاحأبو بكر الرازم، 1
 .102، 101، دار لساف العرب، بتَكت، دكف تاريخ، ص 3 بؾلد لسان العرب المحيط،ابن منظور، 2
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 ترتبط ارتباطا اشتقاقيٌا كاضحا بكلمة تاريخ Storyأف القصٌة بالإبقليزية "كعلينا الإشارة إلى 
Historyكمنو فإف القصٌة في اللغات الأجنبية مشتقة 1." في اللغة ذاتها كمثل ذلك في اللغة اليونانية 

 .من كلمة التاريخ أم أنها تعتٍ رصد حوادث فتًة معينة، مضت كإعادة ركايتها للآخرين
قاؿ يا بتٌٍ '': ككرد الفعل قصٌ في القرآف الكريم ككلها بدعتٌ أخبر، كركل في مثل قولو سبحانو كتعالى

 2.''لا تقصيصٍ ريؤياؾ على إخوتك
ذكرىا أف : إذف نستنتج من التعريفات السابقة3.''تلك القيرل نقيصُّ عليك من أنٍبائًها'': كقولو تعالى

تتبٌع ابؼسار كرصد حركة أصحابو، كالتقاط بعض أخبارىم خلبؿ فتًة : القصٌة في معناىا اللغوم تعتٍ
 .زمنية معينة ثم ركايتها على أكمل كجو

فقد عرفٌت على أنٌها : عرفٌت القصٌة عدٌة تعريفات عند النٌقاد العرب منهم كغتَ العرب: اصطلاحا .2
قطعة من النثر ابػيالي أقصر بكثتَ من الركاية، يركز على حدث أك موقف كاحد، كغالبا ما تكوف ''

إذف ىي ىنا لوف من ألواف التعبتَ النثرم تتميٌز عن الركاية بصغر حجمها كقلٌة 4.''شخصياتها قليلة
 .شخصياتها كىي تعتمد على حدث كاحد

ليست بؾرٌد خبر تقع في صفحات قلبئل، بل ىي لوف من ألواف الأدب ''بأنها " رشاد رشدم"كيعرفٌها 
 5.''ابغديث، ظهر في أكاخر القرف التاسع عشر لو خصائص كبفيزات شكلية معيٌنة

فهو يقوؿ أنها لوف من . فرشاد رشدم ىنا يؤيدٌ الرأٌم السابق كينفي القوؿ الذم يقوؿ أنها بؾرٌد خبر
 .ألواف الأدب حديث الظهور كبؽا بفيٌزات كشكل معتٌُ بزتلف بو عن غتَىا من الألواف الأدبية

 بنية فنيٌة تنقل سلسلة بؿددة من الأحداث أك ابػبرات أك ''بأنها " مارم لويز بارت"كما تعرفٌها 

                                                           
 .26، ص 2002شركة الأمل للطباعة كالنشر، دكف بلد، يونيو كتابة القصة، فؤاد قنديل، 1
 .05سورة يوسف، الآية 2
 .101سورة الأعراؼ، الآية 3
 .26 ، ص 2007دار كرد للنشر كالتوزيع،دكف بلد، ، المعجم الأدبي، نواؼ نصارم4
 .07صفن القصة القصيرة، رشاد رشدم، 5
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عند مارم القصٌة بنية فنية تعمل على نقل 1.''ابؼواقف كفق نسق متوافق بىلق إدراكا كليٌا خاصٌا بو
بؾموعة من الأحداث كابؼواقف كجوزيف بيديي الذم يعدٌ أىم الباحثتُ ابؼهتمتُ بالبنيات السردية 

القصٌة كياف حيٌ كمادامت كذلك فهي بزضع بعملة من الشركط من أجل "لفن القصٌ يعرفها بقولو 
المحافظة على بنائها إنها تتكوف من بؾموعة من العناصر بحيث لا بيكن الاستغناء عن أم عنصر 

فالقصة عنده عبارة عن كياف حيٌ يتكوف من عناصر أكغياب أحد العناصر بودث خللب كىي 2."منها
 .بهذا لا بيكنها الاستغناء على أم عنصر

بؾموعة الأحداث التي يركيها الكاتب، كىي تتناكؿ حادثة كاحدة أك :"أمٌا يوسف بقم يعرفها بأنها
حوادث عدة، تتعلق بشخصيات إنسانية بـتلفة، تتباين أساليب عيشها كتصرفها في ابغياة على غرار 

 3".ما تتباين حياة الناس على كجو الأرض، كيكوف نصيبها في القصٌة متفاكتا من حيث التأثتَ كالتأثر
انطلبقا من ىذا القوؿ كما سبقو نقوؿ أف القصٌة ىي أكلا كقبل كل شيء لوف من ألواف الأدب كىي 
قطعة نثرية بؽا خصائص بسيزىا عن باقي الفنوف، كىي تعمل على نقل حادثة أك عدة حوادث تتعلٌق 

 .بشخصيات متباينة في طريقة عيشها كتصرفاتها 
كل فنٌ قولي يقوـ على أساس أحداث : "كما بقد في تعريفات أخرل للقصٌة القصتَة تعرٌؼ على أنها

تكشف عن صراع بهرم في الواقع أك بوتمل أف يقع بحيث يهب للقارئ متعة بصالية بقطع النظر عن 
إذف القصٌة ليس شرط أف تكوف مكتوبة فقد 4".كجود منفعة مباشرة من ىذا الفنٌ أك عدـ كجودىا

تكوف في بعض الأحياف مسموعة برمل في طياتها صراع من الواقع ابغيٌ فقد يكوف قد جرل أك 
 .بؿتمل أف يقع كابؼقصود منو برقيق ابؼتعة أك برقيق فائدة ينتفع بها القارئ

                                                           
، صبيح ابعابر مدخل في فن 1932 سبتمبر 4تربصة بؿمود عباد، ، (الطول والقصر_القصة القصيرة)مجلة فصول نقلب عن مارم لويز بارت، 1

 .21، ص1999القصة القصتَة، جامعة التحدم، ستَت، 
 .04، ص2010عالم الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف، دراسات في القصة والرواية، باديس فاغولي، 2
 .09، ص1996دار صادر للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، فن القصة، بؿمد يوسف بقم، 3
 .03، ص2005دار بؿمد علي للنشر، صفاقس، تونس، القصة القصيرة عند محمود تيمور، ابراىيم صالح، 4
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أكثر الأنواع الأدبيٌة فعالية في عصرنا ابغديث بالنسبة : "بأنها" كلتً ألن"كبؽذا يراىا الناقد الإبقليزم 
للوعي الأخلبقي، فهي عن طريق فكرتها كفنياتها تتمكن من جذب القارئ إلى عابؼها، فتبسط ابغياة 

 كمن ىنا القصٌة القصتَة تعيد صياغة العالم الواقعي 1".الإنسانية أمامو بعد أف أعادت صياغتها
 .بطريقتها ابػاصٌة كتقريبو لذىن القارئ بعد تبسيطها كبهذا تعمل على جذب القارئ

القصٌة القصتَة ىي التي تعبر عن موقف أك بغظة معينة من الزمن في حياة : "كيقوؿ عبد الله الركيبي
الإنساف، كيكوف ابؽدؼ التعبتَ عن بذربة إنسانية تقنعها بدكاف كقوعها فهي تصوير حي بعانب من 

 فالقصٌة القصتَة عنده تعبٌر عن جانب من حياة الفرد كلا تعبر عن ابغياة 2".ابغياة في إبهاز كتركيز
 .كاملة فهي تعتمد على التًكيز كالإبهاز

يطلب ىنرم ثورك من كل كاتب قصٌة بسيطة كصادقة عن حياتو ابػاصٌة، كليست بؾرد ما بظعو "ك
عن حياة الآخرين، حكاية كالتي يبعث بها ابؼرء إلى ذكم قرباه من بلبد بعيدة ،كسوؼ تبدك لو كأنها 

فهو يريد ىنا صدؽ التجربة ككأف ىذه القصٌة رسالة بينو 3".حدثت في بلبد بعيدة لو أنو عاش صادقا
 .كبتُ القارئ يعبٌر فيها عن بذربتو في ابغياة ليعتبر منها الآخرين فهذا ما يزيد القصٌة بصالا

بناءن على ما سبق نستنتج أف القصٌة ليست بؾرٌد خبر كإبٌما ىي فنٌ نثرم ظهر في العصر ابغديث، 
كفقد خصائص شكلية معينة، تعبٌر عن جزء من حياة الفرد يعمل فيها الكاتب على إعادة صياغة 

الواقع كنقلو للقارئ فتارة يكوف ىدفو منها ابؼتعة كتارة أخرل يكوف ىدفو الإستفادة منها، كىي تعتمد 
 .على التًكيز كالإبهاز على عكس غتَىا من الفنوف

 
 
 

 
                                                           

 . 133ص القصة الجزائرية القصيرة، عبد الله الركيبي، 1
 .03، ص1973منشأ ابؼعارؼ، الاسكندرية، دراسات في القصة العربية الحديثة أصولها، اتجاهاتها، أعلامها، بؿمد زغلوؿ سلبـ، 2
 .101، ص1969بؿمد مصطفى ىدارة، مطبعة الاستقلبؿ الكبرل، القاىرة، : تربصةعالم القصة، برنارد دم فوتو، 3
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 نشأة وتطور القصة الجزائرية القصيرة: المبحث الثاني
القصٌة ابعزائرية ىي جزء من القصٌة العربية لكنها نشأت متأخرة بالنسبة للعالم العربي نتيجة :نشأتها .1

بؿمود : كتاب أرسو دعائم القصٌة مثل"الظركؼ التي مرت بها ابعزائر، ففي الوقت الذم أظهر فيو 
 1..."تيمور، طو حستُ، ابؼازني، ىيل، كبؿمد طو لاشتُ كغتَىم

كانت ابعزائر تبحث عن طريقها كعن شخصياتها التي حاكؿ الإستعمار طمس معابؼها كالقضاء عليها 
 :التيار العربي كالتيار الغربي: كنتج عن ذلك ازدكاجية في اللغة كفي الأدب، كمن ىنا ظهر تياراف

كلد التيار العربي متأثرا بالثقافة العربية كابزاذ اللغة العربية أداة التعبتَ فظهر بظهور ابغركة الإصلبحية )
التي نشأت أكؿ الأمر أثناء ابغرب العابؼية الأكلى، أما التيار الغربي الذم ابزذ اللغة الفرنسية أداة 
للتعبتَ فقد نشأ ىو الآخر متأخرا، فمع أنو كاف من ابؼفركض أف تنشأ القصة ابعزائرية بالفرنسية 

مبكرة، بالنسبة إلى القصة ابعزائرية بالعربية، لأف اللغة الفرنسية كانت ىي اللغة السائدة في ابعزائر منذ 
ك من ىنا 2(.توغل الإحتلبؿ كسيطرت اللغة الفرنسية على التعليم كالثقافة كالإدارة كشتى مرافق ابغياة

يتبتُ لنا أنو رغم سيطرت اللغة الفرنسية على التعليم كالثقافة إلاٌ أف القصة باللغة العربية ىي أكؿ ما 
نشأت كيعود السبب إلى ظهور ابغركة الإصلبحية أثناء ابغرب العابؼية الأكلى، فارتبطت ابغياة الأدبية 

:       بهذه ابغركة كبالتالي سابنت في ظهور القصة باللغة العربية على يد رجاؿ الإصلبح عن أمثاؿ
بؿمد بن العابد ابعيلبلي، أبضد بن عاشور، أبضد رضا حوحو، بؿمد سعيد الزاىرم، ثم أبو القاسم '' 

 كأطلق عليها اسم القصٌة الإصلبحية فقد تناكلت القيم التي بهب أف تسود في المجتمع 3''.سعد الله
 .كضركرة التخلص من ابؼستعمر كابؼناداة بابغرية

لم يستطع الدارسوف أف بودٌدكا بداية لظهور القصة القصتَة في ابعزائر برديدا دقيقا، فهناؾ بعض 
الكتاب الذين طواىم النسياف كلم يتمكنوا من رصد أعمابؽم الإبداعية كالبعض الآخر لم تصل 

                                                           

.11صالقصة الجزائرية القصيرة، عبد الله الركيبي،  1 
._بتصرؼ_14 ك13ابؼرجع نفسو،ص  2 

.07، ص2007دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، القصة الجزائرية المعاصرة، عبد ابؼالك مرتاض،  3 
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أعمابؽم، كتضاربت الآراء حيث لم يتفقوا على رأم كاحد يؤرخ لبدايتها، فيقوؿ عمر بن قينة أف أىم 
ابؼناظرة بتُ العلم ''بعنواف _ ابؼناظرة_في قصتو '' الديسي'' بؿاكلة "النماذج في المحاكلات الأكلى كانت 

ـ كىي نقل بعدؿ تصور الكتٌاب حدكثو بتُ العلم كابعهل فهيٌأ لذلك 1908سنة " كابعهل
كأبغق بهما  (ابعهل)كأخرل بلساف  (العلم)شخصيتتُ قصصيتتُ إحدابنا تنطق باللٌساف 

فهذه القصة 1."كالإنصاؼ في الفصل بتُ ابػصمتُ (العدؿ)تنطق بلساف  (حكما)شخصيةالثالثة 
 .تعتبر ابػطوة الأكلى للقصة القصتَة

تأخر : "كقد ذىب عبد الله الركيبي إلا أف القصة ظهرت في أكاخر العقد الثالث من ىذا القرف بقولو
النهضة الثقافية في ابعزائر كالإنعزاؿ الشاذ الذم كانت تعيش فيو سياسيا كثقافيا لم يسمح للقصة أف 

بداية القصة القصتَة " كأكد ذلك بقولو بأف 2."تظهر إلا في أكاخر العقد الثالث من ىذا القرف
 إذا بداية القصة القصتَة 3."ابعزائرية ترجع إلى ما بعد ابغرب العابؼية الثانية في أكائل ابػمسينيات

 .كانت في أكائل ابػمسينيات كالسبب في ىذا التأخر يعود إلى تأخر النهضة الثقافية في ابعزائر
على الرغم من القصص التي نشرت في المجلبت كالصحف ككانت برمل )كىناؾ رأم  يقوؿ أنو 

لمحمد '' فرنسوا كالرشيد''مواضيع بـتلفة إلا أف الدكتور عبد ابؼالك مرتاض يذىب إلى أف قصة ابؼساكاة 
إف أكؿ بؿاكلة قصصية عرفها النثر ابغديث :" سعيد الزاىرم ىي أكؿ قصة جزائرية كأكد ذلك بقولو

 20في عددىا الثاني كذلك يوـ الإثنتُ 4."في ابعزائر، تلك القصة ابؼثتَة التي نشرت في جريدة ابعزائر
 إذا قصة فرانسوا كالرشيد لمحمد السعيد الزاىرم ىي 5(.ـ1925 أكت 10ق، ابؼوافق ؿ1344بؿرـ 

أكؿ قصة جزائرية حسب رأم عبد ابؼالك مرتاد بعد النظر عن القصص التي نشرت في الصحف 
 .كالمجلبت

                                                           

164،ص1995ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،بن عكنوف، ابعزائر، مام،(تاريخا وأنواعا وقضايا وأعلاما)في الأدب الجزائري الحديث عمر بن قينة، 1 
.11صالقصة الجزائرية القصيرة، عبد الله الركيبي،  2 
.175دار الكتاب العربي، ابعزائر، دكف تاريخ، ص، 1974_1830تطور النثر الجزائري الحديثعبد الله الركيبي،  3 

.163، 162، ص 1983ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،ط ، (1945_1931)فنون النثر في الأدب الجزائري عبد ابؼالك مرتاض،  4 
_بتصرؼ_، 07، ص2007دار الغريب للنشر كالتوزيع، ، (المقال القصصي والقصة القصيرة)الأدب الجزائري الحديث أبضد طالب،  5 
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كتبها علي '' دمعة على البؤساء''أكؿ قصة قصتَة ىي " كما تذىب عايدة أديب بامية لتقوؿ أف 
 1."ـ1926 أكتوبر 28 ك18في جزئتُ كفي عددين '' الشهاب''بكر السلبمي نشرت القصة في 

كبيكن القوؿ أف بذارب كتٌاب ىذه ابؼرحلة لم ترقى فنيا إلى مستول القصة الفنية رغم المحاكلات 
فالتطور ابؼلموس على مستول البناء الفتٍ للقصة بدأ في أكاخر الأربعينيات )الكثتَة التي كتبها بعضهم 

 فأبضد رضا 2(.في عملو ابؼوسوـ بغادة أـ القرل'' أبضد رضا حوحو"كأكائل ابػمسينيات، على يد 
حوحو ىو الرائد الذم كضع اللبنة الأكلى للقصة ابعزائرية كبدا أف موضوع بحثي حوؿ المجموعة 
بؾموعة "القصصية فأذىب بذكر أكؿ بؾموعة قصصية جزائرية، التي كانت لمحمد سعيد الزاىرم كىي 

من القصص بسحورت كلها حوؿ موضوع الإصلبح الديتٍ كقضاياىا، كىو أكؿ كاتب جزائرم تطبع 
كذلك عاـ " عنوانها الإسلبـ في حاجة دعايتو كتبشتَ"لو بؾموعة قصصية، ككاف 

 3."ـ1928_ق1367
كمن ىنا نقوؿ أف بؿمد سعيد الزاىرم ىو أكؿ من بذر بذرة القصة ابعزائرية كبسكن بفضل خيالو 

ابػصب كقلمو البليغ، أف يعطي بؽذا ابعنس الأدبي نوعا من البعد الفتٍ على قدر ما يكوف فيو من 
 .البساطة كالسذاجة

كفي ىذا ابعزء لسنا بصد تغليب رأم عن رأم، بل ارتأينا أف بقمع بتُ ىذه الآراء، دكف إصدار حكم 
 .يؤرخ لبداية ىذا الفن في ابعزائر الذم انطلق كىو يطمح إلى تأسيس فن قصصي متميز

لقدمرت القصة القصتَة ابعزائرية في تطورىا بدراحل عديدة، فطريقها لم يكن معبٌدا بالقياس : تطورها .2
إلى الشعر الذم كجدت لو تقاليد عريقة كبؽذا ظهرت أكلا في أشكاؿ بدائية ثم تطورت فيما بعد إلى 

 :القصة الفنيٌة كمراحل تطورىا كانت كالتالي
ىذه ابؼرحلة بسثل بداية القصة كالتي ابكصرت في شكلتُ قصصيتُ يفتقداف : المرحلة الأولى . أ

 :بظات كخصائص القصٌة الفنيٌة لكنهما بيهداف بؽا كبوملبف بذكرىا
                                                           

306بؿمد صقر، ديواف ابؼوسوعات ابعامعية،ابعزائر،دكف تاريخ، ص: تربصة،(1967_1925)تطور الأدب القصصي الجزائري عايدة أديب بامية، 1 
_بتصرؼ_59صتطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، شريبط أبضد شريبط،  2 
.10، ص1983دار الكتب، ابعزائر، ، (مجموعة قصصية)الإسلام في حاجة إلى دعاية وتبشيربؿمد سعيد الزاىرم،  3 
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 بسيز ''يعد نقطة البداية التي انطلقت منها القصة القصتَة ابعزائرية كقد : المقال القصصي
لدل ظهوره بكونو مزبها من عدة أنواع أدبية كابؼقامة كالركاية كابؼقالة الأدبية كبأنو تأثر بشكل 

ابن : مباشر بابؼقاؿ الدٌيتٍ الذم عرؼ ازدىارا كبتَا على يد رجاؿ ابغركة الإصلبحية مثل
 كمنها نقوؿ أف ابؼقاؿ 1''.كغتَىم...باديس، البشتَ الإبراىيمي، الطيب العقبي، مبارؾ ابؼيلي،

القصصي كاف في مضمونو ككظيفتو صورة من ابؼقاؿ الدٌيتٍ أما بالنسبة للشكل فهو مزيج من 
الركاية كابؼقامة كابؼقالة الأدبية، ككاف الدٌافع إليو خدمة للحركة الإصلبحية كالدفاع عن أفكارىا 

 .كمبادئها
 ''  كفي ىذه ابؼرحلة كانت الشخصيات القصصية تأخذ بعدا كاحدا فحسب، فإف كانت

تنتمي إلى بيئة إصلبحية، فهي شخصية ختٌَة كفاضلة، أما إف كانت تنتسب إلى بيئة أخرل 
 كمن ىذا نفهم أف ابؼقاؿ 2''.خصوصا بيئة رجاؿ الطرؽ فهي شخصية شريرة كشيطانية

القصصي كاف يركز على الدعوة إلى الدٌين كبوارب الابكرافات كالبدع التي تشوه الدين كبذرده 
 .من جوىره

خاصة من ناحية _كقد تطور ىذا الشكل بعد ابغرب العابؼية الثانية حيث استمر إلى قياـ الثورة 
فأخذ ينتقد مظاىر ابغياة كالتقاليد الاجتماعية كأصبح يركز على ىذه التقاليد التي تعوؽ )_ ابؼضموف

تطور المجتمع بعدما كاف التًكيز على الناحية الإصلبحية، كما أخذ يقارف بتُ ابغضارة العربية 
الإسلبمية كابغضارة الغربية ابؼادية، كتطور أيضا من ناحية الشكل كالأسلوب فأصبح ابغوار ىو 

الغالب عليو لا السرد أكالوصف، كبرررت لغتو من الألفاظ كابؼفردات القدبية كأصبحت لغة بسيطة 
  كمن ىنا بدأ تطور ابؼقاؿ القصصي من حيث 3(.نتيجة لتطور الصحافة كتقدـ التعليم كالثقافة

 

                                                           

.49صتطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، شريبط أبضد شريبط،  1 
.157الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دكف تاريخ، ص الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، عبد الله الركيبي،  2 
_بتصرؼ _52، صالقصة الجزائرية القصيرةعبد الله الركيبي،  3 
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 .الشكل كابؼضموف

 تعتبر التمهيد ابغقيقي للقصٌة ، ذلك أف الصورة ىي قصة لم تنضج، كلم : الصورة القصصية
كقد يعتبرىا البعض قصة على أساس ''تتوفر بؽا السمات كابػصائص الكاملة للقصة الفنية، 

 إذف الصورة القصصية تعتبر 1''.أنها تقص حدثا لو بداية كنهاية كىذا لا يكفي لبناء قصة فنية
بسهيدا حقيقيا للقصة الفنية ذلك لأنها كانت تقص حدثا كبؽا بداية كنهاية، كىذا غتَ كاؼ 

 .لبناء القصٌة الفنيٌة

ففي مرحلتها الأكلى أم قبل ابغرب العابؼية الأكلى عابعت قضايا جدية في مضمونها لكنها ظلت )
مفككة من حيث الشكل كظل أثر ابؼقاؿ القصصي كاضحا فيها، كبعد ابغرب العابؼية تطورت تطورا 

كبتَا في الشكل كابؼضموف، كأصبحت أكثر اقتًابا في بعضها من القصٌة الفنية فقد ركزت في مضمونها 
على قضايا كمشاكل بـتلفة منها سياسية كاجتماعية كالاستعمار كبـلفاتو كبعض التقاليد كالأسرة 

كبابغوار  (الكاريكاتورية)كالزكاج كما إلى ذلك، كمن ناحية الشكل ظهر الاىتماـ برسم الشخصية 
 إذف نقوؿ أف 2(.ابؼعبر عن ىذه الشخصية كما اختفى في بعضها الأسلوب ابػطابي كالنهاية الوعيظة

الصورة القصصية عابعت موضوعات كاقعية كإف كانت تبدك لنا الآف عادية إلاٌ كانت في تلك 
الظركؼ التي مرٌ بها الشعب كانت موضوعات الساعة التي شغلت الأذىاف كاستطاعت أف بسلؤ الفراغ 

 .الذم أحس بو الأدباء كالكتاب لانعداـ ىذا اللوف من الأدب

 :كىكذا بيكن رصد بؿاكر ثلبثة دارت حوبؽا الصورة القصصية ابعزائرية

o ''رسم الشخصية الكاريكاتورية كذلك من خلبؿ كصفها كبرديد تصرفاتها بغرض السٌخرية. 
o الإبغاح عن الفكرة التي تتمثل في نقد المجتمع كعاداتو كتقاليده كنقد الاستعمار كبـلفاتو. 

                                                           

.89صالقصة الجزائرية القصيرة ، عبد الله الركيبي،  1 
_بتصرؼ _90، 89ابؼرجع نفسو، ص 2 



  (الجزائري)القصة في الأدب العربي:                                            الفصل الأول 

20 
 

o 1''.كصف الطبيعة كابغب كغتَىا من ابؼوضوعات الركمانسية 

السعيد الزاىرم، بؿمد بن العابد ابعيلبلي، كالذم )كمن أبرز الكتاب الذين كتبوا في الصورة القصصية 
كاف لو إبداع طويل في ىذا ابؼيداف فقد عالج موضوعات اجتماعية كثتَة في صوره القصصية، أبضد 

 2(.بن عاشور كزىور كنيسي كبؿمد شريف ابغسيتٍ كعبد المجيد الشافعي كغتَىم

كأكؿ صورة قصصية ظهرت عائشة ''فهؤلاء الكتاب كانت تنشر بؽم جريدة البصائر كبشكل منتظم 
 3''.كفكرتها كانت حوؿ الدعوة إلى الإسلبـ كنشره حتى بتُ الأجانب

كمن ىنا بيكننا القوؿ أف القصة في ىذه ابؼرحلة ابكصرت في المجاؿ الإصلبحي الذم لا بىرج عن إطار 
الدين كالتقاليد، كبفا أدل بكتابها إلى عدـ التًكيز على الأسلوب فالكاتب لغتو كأسلوبو، كما أنو لا 

 .بىتار ابغادثة أك الشخصية، كإبما يكتب كما يشاء طابؼا ساعدتو ابؼفردات كالكلمات

كتعتبر ىذه ابؼرحلة بسهيدا لتطور كاضح بعد ابغرب العابؼية الثانية التي كاف بؽا أثرىا في اليقظة الفكرية 
كالسياسية كالثقافية كبإطلبع ابؼثقفتُ ابعزائريتُ على بماذج من القصة العربية، لم يعد مفهوـ الأدب 

 .ىو الشعر كحده، كما انتبهوا إلى أف القصة القصتَة بؽا قيمتها كمكانتها في الأدب العربي كالعابؼي

ـ كىي الفتًة التي بدأ فيها 1954التي بستد حتى البدايات الأكلى لثورة نوفمبر : المرحلة الثانية . ب
فهناؾ من كتب )التطور القوم للقصة القصتَة، فإف الأدباء أخذكا في المحاكلة ابعادة لكتابتها، 

بدافع ملء الفراغ كالشعور بأف الأدب ابعزائرم قد خلب من القصة القصتَة إلى حدٌ التصريح 
بذلك، كىناؾ من كتب القصة بدافع ابغماس الثورم، فأراد أف يسجل أحداثها أك يصوٌر بعض 

أبطابؽا، كىناؾ من كتب بدافع فتٍ، بدافع أدبي بوقق فيو ذاتو ككجوده كىذا النوع استطاع أف 
 .يساىم في تطور القصة القصتَة ابعزائرية كأف يواصل التجربة في ىذا المجاؿ

                                                           

.119ابؼرجع نفسو، ص 1 
.201صتطور النثر الجزائري الحديث، عبد الله الركيبي،  2 

.80، صالقصة الجزائرية القصيرة، عبد الله الركيبي، 08نقلب عن الإسلبـ في حاجة إلى دعاية كتبشتَ، ص 3 
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كما كاف الأمر في الصورة _بعد أف كاف ابغديث عن الواقع لا يعدك أف يكوف تسجيلب لو 
 فالقصة القصتَة 1(.أصبح التعبتَ عن ىذا الواقع كتصويره ىو ىدؼ كتاب القصٌة القصتَة_القصصية

 .ىنا أصبحت تعبر عن الواقع كتصوره بعدما كانت في الصورة القصصية تسجلو فقط

فانفجرت الثورة كانفجرت معها الأفلبـ الأدبية، فأعطت للقصاصتُ ابعزائريتُ مادة خصبة دفعتهم ''
بؼعابعة موضوعات جديدة كمتنوعة، فصرنا نلمح في قصصهم ابغديث عن المجاىدين كالأبطاؿ، 

 كمن ىنا 2''.كانتصاراتهم كمشاركة ابؼرأة في الثورة كشجاعتها كعن كفاح الشعب كصموده ضد العدك
ظهر في القصة البطل الإنساف الذم بىاؼ كيتغلب عن خوفو كاختفى البطل النادر، البطل الفريد 

 .ابػارؽ للعادة

كما ظهرت أشكالا جديدة للقصة القصتَة، مثل شكل الرسالة كاستعماؿ بعض الأساليب ابؼختلفة )
بالإضافة إلى الشكل العادم لكتابة القصة، ككجد الرمز ابؼباشر " كتيار الوعي" "كابؼنولوج الداخلي"

كغتَ ابؼباشر، كأصبحت كظيفة القصة تصويرية بذسم ىذا الواقع كتعبر عنو بعد أف كانت كظيفتها 
 كمن ىنا بدأ التطور ابعدم للقصة القصتَة ابعزائرية ظاىرا من 3(.كما ظهرت في الصورة القصصية

فبدأت تهتم بعناصر القصة كمراعاة بظاتها من تعبتَ عن موقف كتركيز ''حيث الشكل كابؼضموف 
 4''.كإبهاز ككحدة كاىتماـ بالنهاية ابؼعبرة ككذلك الاىتماـ نوعا ما برسم الشخصية القصصية

إذا في ىذه ابؼرحلة عرفت القصة تطورا على الشكل كابؼضموف فمن ناحية الشكل نلبحظ توظيفا 
جدياٌ للغة، بحيث أصبح الكاتب يهتم بالتعبتَ التلميحي الإبوائي لا ابؼباشر، كذلك نلبحظ التًكيز 

على موقف خاص بىتارىالكاتب كماؿ بعضهم إلى التًكيز على رسم الشخصية، ككصف ابغادثة 
كلكن بعضهم لم يستطع أف يتحرر من ابؼفهوـ القديم لكتابة القصة، فظلوا ينظركف إلى القصة على 

                                                           

_بتصرؼ _135ف 134ص القصة الجزائرية القصيرةـ عبد الله الركيبي، 1 
.102ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، شريبط أبضد شريبط،  2 

_بتصرؼ_139،140صالقصة الجزائرية القصيرة، عبد الله الركيبي،  3 
.140ابؼرجع نفسو، ص 4 
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أنها حكاية حوؿ شخص أك أكثر تصاغ بطريقة نثرية دكف الاىتماـ بالعناصر الفنية الأخرل التي 
 .تساعد القاص على بصع خيوط القصة

 ما بعد الاستقلبؿ إلى اليوـ: المرحلة الثالثة.ج

بسيزت القصة ابعزائرية في مرحلة الاستقلبؿ بوفرة العدد كلكن لا بيكننا اعتبار ىذا التقدـ في ''فقد 
الكم تطورا ملموسا في الإبداع الفتٍ، لذلك فاف معظم القصاصيتُ في ىذه ابغقبة انصرفوا عن 

الاىتماـ بالأساليب الفنية في كتاباتهم فهناؾ من بتُ كتاب القصة المحدثتُ من اكتفى بتقديم بؿاكلات 
مرحلة  )بدائية لا تستوعب أية بذربة فنية، في الوقت الذم استمر فيو بعض كتاب ابؼرحلة الثانية 

في كتابتهم دكف إبداء أية بؿاكلة بكو التطور في بذديد أساليبهم الفنية، لتتماشى مع مضامينهم  (الثورة
 كمن ىنا نلمس في ىذه الفتًة استمرار بؼوضوع الثورة كآثارىا كأحداثها كلم بودث 1''.الفكرية ابغديثة

ىناؾ تغيتَ كاضح على مستول الشكل كابؼضموف، كلكن ىناؾ بعض القاصتُ كجدنا معهم بعض 
 .النماذج التي براكؿ أف تركز على الواقع كالأفكار التي انتشرت في ىذه ابغقبة

قد أصابها شيء من الركود ''كىذا ما دفع بعض النقاد إلى القوؿ بأف القصة القصتَة بعد الاستقلبؿ 
لظركؼ المجتمع كلظركؼ الكتاب أيضا فالدكافع لكتابة القصة أثناء الثورة كانت قويةٌ، ذلك أف 

ابغماس كالتعاطف مع الثورة كركح النضاؿ، دفع الكتاب للتعبتَ عن بماذج بـتلفة من أفراد الشعب، 
بينما بقد بعض ىؤلاء الكتاب الآف قد قلٌ إنتاجهم أك كاد يتوقف كبعضهم استغرقتو أعماؿ 

انصرفوا إلى - فتًة ما بعد الاستقلبؿ-انطلبقا من ىذا القوؿ نقوؿ أف الكتاب في ىذه الفتًة2''.أخرل
 ، قراءة الواقع ابعديد ابؼتسم بالعنف الأعمى عانتو من ابعزائر في العشرية الأختَة من القرف ابؼنصرـ

فأنتج في ىذا السياؽ كما ىائلب من النصوص بيكن ''كآثاره على الوطن كناسو ماديا كمعنويا، 
زمن "كبذلى ذلك في عدد من القصص لكتٌاب أمثاؿ " الفجيعة"أك " أدب الأزمة"تصنيفها برت اسم 

                                                           

222ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،دكف تاريخ،ص،(1976_1931في الفترة ما بين )الالتزام في القصة الجزائرية المعاصرة أبضد طالب، 1 
.211صتطور النثر الجزائري الحديث، عبد الله الركيبي،  2 
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" ىديل ابغماـ ابغزين"بعميلة زنبتَ، " أكجاع امرأة خلعتها القبيلة"، لأبضد منور، "ابغب، زمن ابؼوت
 فقد عملت ىذه النصوص على تعرية الواقع بدختلف جوانبو قصد الوصوؿ إلى 1''...بعيلبلي خلبص

 .حقيقتو

كبعد ىذه ابؼراحل التي مرٌت إليها القصة الفنية ابعزائرية كصلت إلى كتتَة النضج في ابػمسينيات 
كمشارؼ الستينات، كىي فتًة بدأت تزداد غتٌ، كما شرعت تبرز أبظاء عديدة بانتاج معتبر كما 

اللبنانية  (الآداب)التونسية، ك (الفكر)راحت تنشره صحف عربيٌة كبؾلبت أدبية رزينة، مثل ''ككيفا، 
ابعنيدم "، "أبو العيد دكد"لكتاب اقتحموا الساحة الأدبية، خصوصا في الإنتاج القصصي، منهم 

بؿمد "، "عثماف سعدم"، "عبد ابغميد بن ىدكقة"، "حنفي بن عيسى"، "*الطاىر كطار"، "خليفة
فهذه أبرز الأبظاء التي كتبت في القصة التي 2''.كغتَىم" الفاضل ابؼسعودم"، ك"الصالح الصديق

راحت بدكرىا تعكس إحساس الفناف كتعبر عنو، كظهرت في ىذه الفتًة أيضا بؾاميع قصصية لبعض 
بعد " ابعزائر"ثم " القاىرة"ك" تونس"أكاخر ابػمسينات كخلبؿ الستينات في ''ىؤلاء كغتَىم 

" ظلبؿ جزائرية"كلعبد ابغميد بن ىدكقة "* دخاف من قلبي"الاستقلبؿ، فصدر في ذلك للطاىر كطار 
كلأبي " على الشاطئ الآخر"كلزىور كنيسي " دقت الساعة"كللبهي فضلبء " نفوس ثائرة"كللركيبي 

كيعدٌ الطاىر كطار من أبرز كتاب الثورة، فهو فناف كاقعي آمن بقضية 3''".بحتَة الزيتوف"العيد دكدك 
شعب كأرضو، عبٌر عن الثورة ختَ تعبتَ، فهو أحد الذين عايشوىا بوجدانهم ككتبوا عنها في قصصهم، 

ينقلنا بقلمو كفنو بهدكء كبساطة كانسياب فنحياىا من جديد، كيظهر ذلك جليا في بؿموعتو 
 .كالتي جعلناىا بؿلب للدراسة" دخاف من قلبي"القصصية 

                                                           

.123، ص2002منشورات أمانة، عماف، ، "منتجات من القصة الجزائرية" ديوان القصة ابراىيم صحراكم، 1 
: المجموعات القصصية)،ركائي ككاتب جزائرم،عمل في الصحافة التونسية كابعزائرية ككذلك في السياسة، من مؤلفاتو(ـ2010_ـ1936)الطاىر كطار *

....(اللبز، الشمعة كالدىاليز، الزلزاؿ)الركايات (....دخاف من قلبي، الطعنات، الشهداء يعودكف اليوـ  
 2 186ص، (تاريخا، أنواعا، قضايا وأعلاما)فن الأدب الجزائري الحديث عمر بن قينة، 

حبٌة اللوز، صحراء أبدا، زنوبة، دخاف من قلبي، ) برتوم على بشانية قصص1962دخاف من قلبي بؾموعة قصصية للطاىر كطار صدرت بتونس عاـ *
.(القبعة ابعليدية، بفر الأياـ، نوة، بؿو العار  

190عمر بن قينة،فن الأدب ابعزائرم ابغديث،ص 3 
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 مضامين القصة الجزائرية القصيرة: المبحث الثالث

التي  (الإصلبحية كالاجتماعية)عالج القصاصوف ابعزائريوف موضوعات عدة في كتاباتهم الوطنية 
شغلت كتاب المحاكلات الأكلى كصولا إلى ابؼواضيع ابؽامة التي لا تزاؿ في الساحة الأدبية كالفكرية 

 .ابعزائرية العربية، كمنو فقد تنوعت ابؼواضيع ابؼطركقة تبعا بؼراحل النضج الفتٍ للقصٌة القصتَة ابعزائرية

كمن خلبؿ ىذا فإف ابؼواضيع التي عوبعت قبل الثورة كأثناءىا كبعدىا بىتلف باختلبؼ الأكضاع 
كالرٌؤل كالأىداؼ أيضا، كذلك فإف اختيار الكاتب للمواضيع التي يطرحها تكوف حسب الظركؼ 

 .التي تعيشها ابعزائر

 :موضوعات القصة القصيرة قبل الثورة . أ

ىذه ابؼرحلة اتسمت عموما بطابع ركح الإصلبح، فقد اىتم كتابها بأمراض المجتمع كعاداتو، كاختاركا 
ابؼواضيع التي ارتبطت بالأفكار التي تدعو إليو بصعية العلماء ابؼسلمتُ، فقد عابعوا تعليم ابؼرأة كزكاجها 

على أساس التعليم، كابغثٌ على تعليم اللغة العربية، إذ تندرج معظم ابؼواضيع ضمن ابؼواضيع 
 ".الصورة القصصية"ك" ابؼقاؿ القصصي"الاجتماعية التي تناكبؽا كتاب 

في ابؼواضيع الأخلبقية ): كنذكر بعض ابؼواضيع التي تطرؽ إليها بعض القصاصوف في ىذه ابؼرحلة بقد
زليخة كالعفٌة تتذمراف في ابغمامات البحرية "ـ، 1949قصتتُ نشرتا في بؾلة صوت ابؼسجد سنة 

، لكاتب بؾهوؿ لم يذكر ابظو الصريح، كإبما رمز إليو بالمحبوب، "العظمة في أكواخ الفقراء"ك" ابؼاجنة
كمنطوؽ عنواف القصتتُ يوحي بابؼدلوؿ ابؼقصود، كىو ابغث على الأخلبؽ كبؿاربة الابكلبؿ بطريقة 

كعيظة خطابية، كعلى الرغم من أف الكاتب يقيم موضوع قصتو ىذه على ابغب، فإف ابؽدؼ 
 1(.ابغقيقي كاف يتمثل في طلب الفضيلة كدفع الرذيلة، مع ترغيب ابغجاب إلى النساء ابؼسلمات

                                                           

.160، ص (النشأة والتطور)بيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرةملفوؼ صالح الدين،  1 
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نلبحظ من خلبؿ مضموف القصتتُ أنهما كانتا مرتبطتتُ بالأفكار التي تدعوا إليها بصعية علماء 
 .ابؼسلمتُ أنذاؾ

كبقد كذلك من ابؼواضيع بؿاكلات الاستعمار في التدخل في شؤكف الدين الإسلبمي كتعيتُ الأئمة 
لكن ليس بغرض ديتٍ بل لأغراض بزدـ مصابغهم كمن )كإرساؿ بعثات ابغجاج إلى البقاع ابؼقدسة 

حجاج في "ك" من حديث ابغجاج في الدكاكتُ" "ابن عاشور"القصص التي تناكلت ىذا بقد قصتي 
، فالقصة الأكلى تنتقد ابغجاج الذين قاموا بالفريضة ليس من باب أنو الفريضة، كإبما من باب "مقهى

ابؼباىاة كالافتخار كالرٌغبة في اكتساب النسب، أما الثانية فينتقد ابغجاج الذين لم بوتًموا حجهم كلم 
بواكلوا أف يعطوا مثالا للئفتداء بهم، كما أشار أيضا إلى ضركرة تعلم اللغة العربية ككذا الوضع 

 1(.السياسي

أيضا بالوعظ كالإرشاد فهو بالغ التأثر بدبادئ ابغركة الإصلبحية إلى " ابن عاشور"كاتسمت كتابات 
 .درجة أنو يبدكا في كتاباتو القصصية إصلبحي بؿظ

كإضافة إلى ذلك تعرض القصاصوف إلى انتشار ظاىرة الطرقية كسلبياتها في المجتمع كىذا ما بذسد في 
فهذه القصة تركز على ابعانب الإصلبحي فشخصية زركؽ ىي " رضا حوحو"ؿ" الشيخ زركؽ")قصة 

عرٌض بالمجتمع " زركؽ"شخصية متناقضة تشك في صدؽ تدينٌو، فمثلما عرض الكاتب لشخصية 
العاقل كابعاىل، حقائق الدين الإسلبمي كعالج بذلك آفات اجتماعية في المجتمع ابؼريض الذم لا 

 2(.أخلبؽ كلا عقل كلا دين كلا عاطفة لو

كىذه القصة كذلك تنتمي بؼوضوعها إلى الأفكار التي تدعو إليها بصعية العلماء ابؼسلمتُ فهي قد 
 .تناكلت ىنا قضية الدين الإسلبمي كبؿاربة الآفات الاجتماعية في المجتمع ابعزائرم

                                                           

_بتصرؼ _310صتطور الأدب القصصي الجزائري، عايدة أػديب بامية،  1 
_بتصرؼ _172، 169ص، (تاريخا،أنواعا،قضايا وأعلاما)فن الأدب الجزائري الحديث عمر بن قينة،  2 
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عانس )''كتعد ابؼوضوعات الاجتماعية من موضوعات اىتماـ الكتاب ابعزائريتُ كالتي بقد منها 
 1950 أكت 28 من البصائر الثانية ابؼوافق ؿ129كنشرت في العدد " لأبضد بن عاشور "(تشكو

كموضوع القصة لم يكن مألوفا آنذاؾ، يصور معاناة عانس بسبب حرص كالديها ابؼفرط على زكاجها 
السعيد، فبتُ رفض كالدىا الفلبح كل ابؼختطبتُ الراغبتُ فيها، على أمل العثور بؽا على زكج موسر، 

 1''.كبحث الأـ عن زكج ذم أـ طيبة تبقي إرادة الفتاة معلقة آملة في فتى بسيل إليو نفسها

تكفلت البصائر الثانية بنشر أقصوصة لأبضد بن عاشور برمل عنواف ''، 1951 ديسمبر 17كفي 
، كىي أقصوصة ذات موضوع عنيف، جراء حوادثو التي تصور صراعا حادا يدكر بتُ (زكاج عصرم)

الأب الذم أزعم على تزكيج ابنتو من شاب بؿتـً بىتاره ىو، كالبنت التي قد كانت اختارت عشيقا 
 فهذه القصة عابعت موضوع الزكاج 2''.بؽا تبادلو ابغب كالغراـ في الشارع كالطرقات كابغدائق العامة

 .عن حب

ابؼنشورة في البصائر الثانية  (التضحية)''لأبضد بن عاشور أقصوصة اجتماعية أخرل اختار بؽا عنواف 
كقد عرض صاحبها فيها عنصرين اجتماعيتُ  (216العدد ) 1952 فيفرم 06بتاريخ _ كذلك_

التضحية : الإقباؿ على السحر كالفزع إليو في أحواؿ اليأس الشديد كفقداف الثقة، كثانيهما: أكبؽما
بالعادات كالتقاليد الوطنية كالاجتماعية في سبيل نيل لذة أك ابغصوؿ على غاية معينة، فنجد الشاب 

يوسف ينسلخ من كل ما كاف فيو من تقاليد من حيث اللباس كابغديث كالسلوؾ العاـ، كل ذلك 
بسبب عاطفة ابغب الشديدة ككسب كد من أحب على الرغم من عدـ مبادلتها لو تلك ابؼشاعر 

 .فهذه القصة تعالج موضوع التضحية بالعادات كالتقاليد من أجل ابغب3''.كالعواطف

                                                           

.161، 160ص، (النشأة والتطور)بيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرةملفوؼ صالح الدين،  1 
.161ص، ابؼرجع نفسو 2 

.161ابؼرجع نفسو،ص  3 
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كاف كتاب القصة القصتَة في ىذه الفتًة يتجاكبوف مع مآسي بؾتمعهم، ككاف الفقر كاحد من 
حتُ نقرأ أف فتى ماسحا 1'' .(الأمنية)في قصتها " زىور كنيسي"اىتماماتهم الرئيسية كقد عابعتو 

للؤحذية يعبر عن أمنيتو في أف بيتلك حذاء جديدا، مثل ابغذاء الذم يلبسو أحد الفتياف الأكركبيتُ 
كالذم كاف بيسحو، كىذا ما يدؿ على الفقر ابؼدفع الذم يتخبط في المجتمع ابعزائرم، ككذا معابعتو 

 .قضية استغلبؿ الأطفاؿ كىنا نلبحظ أف الكاتبة تقوـ على أسلوب الوعظ كالإرشاد

القدرة في معابعتو " لمحمد بن عابد ابعيلبلي")أمٌا عن ابؼوضوعات العاطفية أك موضوع ابغب فكاف 
، فقد تناكؿ في ىذه القصة موضوع الزكاج ابؼبتٍ على (السعادة البتًاء)مثل ىذه ابؼواضيع في قصتو 

اللذاف تعرفا منذ الطفولة " سعاد"ك" بؿمد"أساس ابغبٌ كالتعارؼ، فقد اختار بؽذه القصة شخصية 
أنها ذات طابع " عابد ابعيلبلي" فمن ميزات أعماؿ 2(.فقد نشأت بينهما علبقة توجت بالزكاج

 .اجتماعي إصلبحي

كىذه أىم أك نقوؿ بعض ابؼواضيع التي عوبعت في مرحلة ما قبل الثورة ككانت معظمها تتسم 
بأسلوب الوعظ كالإرشاد لأف القصة في ذلك الوقت لم تكن ناضجة بعد بل كانت بسيل إلى ابؼقاؿ 

 .القصصي كالصورة القصصية بشكلها كمضامينها

 :موضوعات القصة أثناء الثورة . ب

سابنت الثورة المجيدة في تطور القصة القصتَة ابعزائرية إذ جعلتها من ابؼواضيع كابؼضامتُ ابؼستمدة من 
الواقع الثورم، فقد كاف للكتاب إمكانيات كبذارب جديدة إذ أصبح بطل القصة في ىذه الفتًة ىو 
الإنساف البسيط ابؼناضل، كأصبحت القصة تتحدث عن حياة المجاىدين في ابعبل، كمشاركة ابؼرأة في 

 .الثورة، كما عبرت عن مشاكل الإنساف كبنومو

                                                           

.312ص ، (تاريخا، أنواعا، قضايا وأعلاما)فن الأدب الجزائري الحديث عمر بن قينة،  1 
.307، ص  تطور الأدب القصصي الجزائري عايدة أديب بامية، 2 
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إلى الارتكاز على مواضيع النضاؿ كالركح ...إذف فقد بروؿ ارتكاز القصة من مواضيع ابغب كالتقاليد
ابعماعية التي سادت في الثورة، كبالتالي فقد كاف أسلوب القصة قبل الثورة بييل إلى الوعض 

ثم أصبحت أثناء الثورة بسيل إلى الرمز في بعض _ىذا ما رأيناه في بعض ابؼواضيع السابقة_كالإرشاد
 (راعي الغنم)في قصة " عبد الله الركيبي"فمن بتُ الكتاب الذين تناكلوا مواضيع الثورة بقد ''ابؼواضيع 

 الذم صور التفاؼ ابعماىتَ حوؿ المجاىدين كالثورة، فمن خلبؿ ىاتتُ القصتتُ 1''(أختار الطريق)ك
 .بتٌُ الكاتب مدل حرص الشعب على المجاىدين الذين يدافعوف عن الثورة

 (أـ بطل)بدكر ابؼرأةبؼشاركتها في حرب التحرير في قصصو، منها قصة " أبو العيد دكدك"كما اىتم ''
حيث صورت القصة إبغاح امرأة على عودة ابنها من الغربة للمشاركة في بررير بلبده من الاستعمار 

حيث أف فتاتتُ  (نسيمة تستشهد في ابؼعركة)الفرنسي، كمثاؿ آخر نسوقو لنفس الكاتب في قصتو 
" الصديق"رفضتا الزكاج لكي يلتحقا بصفوؼ ابؼقاكمة، كمثل ىذه ابػطوة اتبعتها بطلة قصة أخرل ؿ

 فهذه القصص 2''.حيث أف موت البطلة يكفي ليوقظ خطيبها لقيامو بواجبو (اللقاء الأختَ)عنوانها 
عابعت تضحيات ابؼرأة التي قدمتها في سبيل الوطن كدكرىا في بررير ابعزائر سواء بابؼشاركة كالوقوؼ 

 .في صفوؼ الثورة أك الصبر كأـ لبطل التحق بالثورة

" لأبي العيد دكدك "(نضاؿ): كمن القصص التي تناكلت مواضيع ابػيانة كمولاة الاستعمار بقد مثلب)
 (بؼاذا أعدـ ابؼسيو جتَار)كبقد كذلك قصة " الصديق"ؿ (ضابط فرنسي ينفجر)كقصة 

 فهذه القصص تتحدث عن كل من خاف كطنو ككقف مع الاستعمار الفرنسي ضد 3("ابؼسعودم"ؿ
 .كطنو

إلى جانب القصص ابؼذكورة التي تناكلت الثورة بقد قصص بدواضيع أخرل تتحدث عن مآسي المجتمع 
الذم عزكه بصورة عامة إلى الاحتلبؿ الأجنبي )ابعزائرم، ككاف الفقر كاحدا من ىذه الاىتمامات 

                                                           

..330 ، ص تطور الأدب القصصي الجزائريعايدة أديب بامية، 1 
330ص، ابؼرجع نفسو 2 

_بتصرؼ _331ابؼرجع نفسو، ص 3 



  (الجزائري)القصة في الأدب العربي:                                            الفصل الأول 

29 
 

من ): لأراضيهم كلسياستو التمييزية، كمن ىذه القصص التي كشفت عناكينها الوضع السائد في ابعزائر
 ديسمبر 24في _ البصائر_اللتاف نشرت في 1(.(المحركمتُ في الأرض الطيبة)ك (تاريخ بؤسائنا

1954. 

بؿمد "ؿ" عركس تزؼ إلى قبرىا"قصة )كمن ابؼواضيع الإصلبحية الوطنية التي عوبعت أثناء الثورة بقد 
فقد جسد ىذا النموذج موقف الطرقيتُ الذين ابتزكا أمواؿ الشعب باسم الدين، " شريف ابغستٍ

بؿمد " كبقد 2(.حتُ يعرض حالة شيخ منافق من خلبؿ حكاية تشبو مسرحية طرطوؼ بؼوليتَ
من ابؼقالات الإصلبحية التي ''يعالج موضوعا إصلبحيا كطنيا، استوحاه فيما يبدك " الصالح رمضاف

كقد طرؽ موضوعو بطريقة رمزية طريفة ظل  (القافلة )كانت تكتب في البصائر كاختار بؽا عنواف
بؿافظا على رمزيتها إلى أف جاكز نصف الأقصوصة، كلو استطاع ابغفاظ على رمزيتها حتى النهاية، 

كقد رمز . لكانت بحق أكؿ بؿاكلة ناجحة في كتابة ىذه ابؼوضوعات في الفن القصصي في ابعزائر
 3''.الكاتب بهذه القافلة إلى أفراد الشعب ابعزائرم كبالأدلة الذين يقودكنها إلى الزعماء الوطنتُ

ىذه أىم ابؼوضوعات الإصلبحية الوطنية التي عوبعت أثناء الثورة كما بقد مواضيع أخرل نفسية كمن 
، كمثل ىذا ابؼوضوع لم (سعفة خضراء)في قصة لو بعنواف " أبو القاسم سعد الله")عالج ىذا ابعانب 

يكن مألوفا في الأدب القصصي ابعزائرم قبل ذلك كيدكر موضوع قصتو حوؿ فتى أنهى دراستو فوجد 
 .لغتَ ما ىادؼ كاضح (قمار)نفسو مضطرا إلى العودة إلى قريتو 

فقد استطاع أبو القاسم سعد الله أف يدخل في ىذه القصة عدة عناصر في موضوعها كجعلها تشتبك 
فيما بينها كتتصارع، مثل القلق، الشعوذة، العادات كالتقاليد، العواطف كابؼيوؿ، بالإضافة إلى ما فيها 

 4(من تباين في مواقف الآباء ك الأبناء ، ك اختلبفهم في النظرة إلى ابغياة ، لا سيما في موضوع الزكاج

                                                           

_بتصرؼ _161ص، (النشأة والتطور)بيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرةملفوؼ صالح الدين،  1 
_بتصرؼ _162ص، ابؼرجع نفسو 2 
.162ص ، ابؼرجع نفسو 3 

_بتصرؼ _163، 162ابؼرجع نفسو، ص 4 



  (الجزائري)القصة في الأدب العربي:                                            الفصل الأول 

30 
 

فقد حقق أبو القاسم سعد الله إبقازا كبتَا من خلبؿ ىذه القصة التي عالج فيها شتى ابؼواضيع النفسية 
في ذلك الوقت كالتي مازالت إلى يومنا ىذا، كلم ينسى في قصتو ىذه كصف الطبيعة الصحراكية 

 ...ابؽادئة، كشمسها المحرقة، كرمابؽا القاحلة الصفراء كبليلها ابؼخضر

كما عالج بعض الكتاب موضوع ابؽجرة من القرية إلى ابؼدينة برت ضغط الاستعمار مثل قصة 
كىي بركي قصة شاب جزائرم فقتَ يتًؾ القرية ىاربا من " لعبد الربضن مضوم" "كمضة خاطفة")

البطالة إلى ابؼدينة لعلو بهد بها عملب، كلكنو يفشل في العثور عن العمل إلى أف يلتقي بامرأة فرنسية 
أبدت بكوه عطفا كاذبا كقبل العمل عندىا كأجتَا، لكنو في النهاية يصدـ بتسلطها كرفضها إعطاء 

حقو كاملب، كعندما يقرر الانتقاـ منها بأف يسرؽ منها حقو، كحتُ يهم بتنفيذ ذلك تكتشف ابؼرأة 
 فهذه القصة عابعت كل ابؼواضيع الاجتماعية من فقر كبطالة كىجرة ككلها ىذه 1(.أمره كبسوت ذعرا

 .الآفات خلفها الاستعمار الفرنسيٌ 

كمن ابؼواضيع العاطفية بقد بعض القصص التي تعالج ابغبٌ كعلبقة الرجل بابؼرأة كالزكاج منها مثلب 
، ىي أكثر القصص التي تعبر عن ىذا الابذاه فهي تركٌز على "الثوب الأبيض لزىور كنيسي"''قصٌة 

قضيٌة التقاليد ككضع ابؼرأة حتُ بررـ من التعليم كبذبر على الزكاج ابؼبكر من شخص لا تعرفو كلا 
 ...كالفكرة المحورية فيها تتحدث عن سيطرة الرجل زكجا أك أبا...يتناسب معها

كبستاز القصة بأنها تصوير بؼا يعتمل في نفسية ىذه الفتاة التي أرغمت على الزكاج كترؾ العلم كأسلوبها 
 2''.بسيط بييل إلى الإبواء أحيانا

 . ىذه أىم ابؼواضيع التي عوبعت أثناء الثورة كمعظمها كانت حوؿ الثورة

 

                                                           

_بتصرؼ _222صتطور النثر الجزائري الحديث ، عبد الله الركيبي،  1 
.222ابؼرجع نفسو، ص 2 
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 :موضوعات القصة بعد الاستقلال . ت

لو أردنا أف نصنف ابؼوضوعات التي دارت حوبؽا القصٌة ابعزائرية بعد الاستقلبؿ لوجدنا أف معظمها 
ثم التقاليد ...عن الثورة كما يتصل بها من حديث عن ابؽجرة خارج الوطن أك آثار الاستعمار)

كالعادات كما يتصل بهما من تصوير لعلبقة الرجل بابؼرأة، كأختَا تصوير الواقع ابعديد بعد الاستقلبؿ، 
 .كىناؾ البعض القليل الذم تعرض لقضية فلسطتُ كما يتصل بها

فإف استمرار الكتابة عن الثورة يرجع إلى بضاس الكتاب بؽا إلى أف ىذا ابغماس يتجدد يوما بعد يوـ 
 فهي بؿور جذب 1(.باعتبار أف الثورة ىي التي حررت الفرد كالمجتمع من عبودية كاستغلبؿ الاستعمار

 .للكاتب كالقارئ معا كبؽذا امتدت موضوعاتها إلى ما بعد الاستقلبؿ

كمن الصعب أف نتعرٌض في عرض كهذا إلى كل ىذا الإنتاج القصصي كإبما سنكتفي ببعض الأمثلة 
 .كالنماذج التي تعطي فكرة عن مسار القصة ابعزائرية في كاقعها الأحسن

لأبي العيد  "(بحتَة الزيتوف)المجموعة القصصية : إذف من القصص التي تناكلت موضوع الثورة بقد مثلب
قصصها تستقي أحداثها من الثورة كتنقلها إلى الواقع، كتصوٌر حرب التحرير بأبطابؽا )إذ كل " دكدك

كأحداثها كشخصياتها كالنماذج التي عايشتها في الداخل أك ابػارج، كالقصة التي عنوف بها الكاتب 
بؽذه المجموعة تصوٌر شيخا كرس حياتو بؼواساة ابؼواطنتُ أثناء الثورة ثم شخصية الأـ التي فرحت 

 2(.بانضماـ كلدىا إلى الثورة

فهي أيضا تدكر حوؿ الثورة كلكنها تركز )" زىور كنيسي"ؿ (الرصيف النائم)أما في المجموعة القصصية 
مثقفة أك أمية، ابؼرأة في الريف أك ابغضر، جنديةٌ في ابعيش، ...على دكر ابؼرأة فيها ابؼرأة زكجة أك أمٌا

 ففي ىذه القصة كاف مزج بتُ موضوع الثورة كابؼرأة أرادت بو زىور 3(.أك مسؤكلة في جبهة التحرير

                                                           

_بتصرؼ _213صتطور النثر الجزائري الحديث ، عبد الله الركيبي،  1 
_بتصرؼ   _214ص ،ابؼرجع نفسو 2 

_بتصرؼ  _215ابؼرجع نفسو، ص  3 
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كنيسي أف تبرز دكر ابؼرأة في ثورة التحرير ابعزائرية كتصويرىا للعالم بشجاعتها كأـ كأخت كابنة كأف 
 .ابؼرأة ابعزائرية بؽا القدرة على برمل كل ابؼشاقة كالوقوؼ ضد كل ابؼواجهات

كىذا ما يتجلى في ''في ىذا ابعانب، " أبضد بن عاشور"من ابؼواضيع الإصلبحية الوطنية بقد بؿاكلات 
ككلها  (لا أفارؽ ابعزائر)ك (في يوـ ايقاؼ ابغرب)، ك(تستاىل)، (لصوص جبناء): قصصو التالية

 1''.قصص بسثل الاستمرارية الواضحة للشكل القصصي في ميداف الإصلبح كالوطنية

موضوع ابغب الذم لم يكن الاىتماـ بو كاسعا، بل كاف قاصرا على : كمن ابؼواضيع العاطفية بقد
، حتُ صب عناية شديدة على مشاكل ابغب كما "أبضد رضا حوحو"كتاب فلبئل من أشهرىم 

صاحبة )كمن ختَة الأمثلة على ذلك قصصو ابؼعركفة )ينجرٌ عنها من عناد للآباء كالأبناء معا، 
 .كغتَىا من القصص التي ضمتها المجموعة(...خولة)ك( فتاة أحلبمي)ك (الوحي

بركي كيف كاف شاعرا قد كقع في غراـ فتاة كاف يعتبرىا مثالية، فاكتشف  (صاحبة الوحي)فقصة 
أنها بشر بؽا ...كاكتشف''...ذات يوـ أنها ليست ابؼلبؾ الذم اعتقده، كإبما ىي إنسانة كسائر البشر

 3(2''.رذائلها كبؽا أكضارىا، بؽا ضعفها كبؽا شهواتها

فهذه القصة ىي بموذج لعلبقة حب بتُ ابؼرأة كالرجل، ىناؾ قصة أخرل بغوحو تشبو صاحبة الوحي، 
من أصدقاء _فقد أحب صديق مكي  (القبلة ابؼشؤكمة)''حتى كأنها جزء منها أك استمرار بؽا ىي 

فتاة بصيلة بعد أف غرتو بها، كبعد كصاؿ كلقاءات، كبعد أف يقبلها لأكؿ مرة، تتزكج فجأة _الكاتب
 فهذه القصة بموذج بؼعاناة الرجل من علبقتو 4''.من رجل آخر لتتًكو يعاني من تباريح ابؽول ما يعاني

 .مع ابؼرأة كحبو بؽا دكف تبادؿ ىذا الشعور

                                                           

.163 ص،(النشأة والتطور)بيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرةملفوؼ صالح الدين،  1 
.164ص، (النشأة والتطور)بيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرة، ملفوؼ صالح الدين، 17نقلب عن أبضد رضا حوحو، صاحبة الوحي، ص 2 

.164ابؼرجع نفسو، ص 3 
.164ابؼرجع نفسو، ص 4 
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 (خولة)إبما ىو ''إف أحسن بموذج في رأم النقاد للقصة القصتَة فيما يتعلق بابؼوضوعات العاطفية 
كىي قصة فنية استطاع أبضد رضا حوحو أف يثبت بها إلى قمة الفن القصصي في ابعزائر خلبؿ ىذه 
الفتًة، بسبب تعقيد ابؼوضوع كتركيبو كتشبيكو، مع عقدة لم برل إلا بقتل خطيب خولة، ذلك الفتى 

الثرم، ابؼستهتً، الشقي، الذم لم تكن خولة بسيل إليو، كلم يقم بقتلو في ليل بهيم سول عشيقها 
 . فهذه قصة حب من نوع آخر إذ أنها كصلت إلى درجت القتل1''.الذم كانت تهواه كىو سعد

 (على الشاطئ الآخر)من المجموعة القصصية  (ابؼصتَ)كفي ابؼواضيع الاجتماعية بقد قصص 
للطاىر كطار، من بتُ  (الطعنات)من المجموعة القصصية  (الطاحونة)ك" لبشتَ خلف "(ابؼأساة)ك

القصص التي تناكلت بالتحليل كالنقد بـتلف ابعوانب كالأكضاع الاجتماعية السيئة كانعكاسها على 
 فالقصص الثلبثة كانت لكتابها رغبة ملحة في نقد القيم الأخلبقية الفاسدة، 2(.الإنساف ابعزائرم

 .كإجلبء مواطن الابكراؼ في كاقعها الاجتماعي كصوٌركا عبر شخصياتهم معاناة ابؼواطن ابعزائرم

يدم على )قصص لأبي العيد دكدك ''كما بقد موضوع الفقر جليٌا في الكثتَ من القصص منها 
 فقد صورت ىذه القصص عبر شخصياتها التي بسثلت في 3''(.دار الثلبثة)، (ابؼرابطة)، (صدرم

الأطفاؿ الذين عانوا من شظف العيش كسط أسرة أنهكها البؤس كالشقاء، كما بقد في القصص 
بؼسات إنسانية نلمسها من خلبؿ براءة الأطفاؿ كمن خلبؿ الأشياء الصغتَة التي يطمحوف إلى 

برقيقها، كمن خلبؿ أحلبمهم كأكىامهم التي كقف أماـ برقيقها الوضع الصعب الذم سببو 
 .الاستعمار

إذ تطرقٌوا إلى إجلبؿ صور الظلم كالاضطهاد كالتعسف )كما شغل موضوع ابؼرأة العديد من الكتاب 
التي تعيشها ابؼرأة في كاقعها ابؼختلف كقد عالج بعضهم أكضاع ابؼرأة بشيء من التطرؼ ابؼبالغ فيو في 
إبراز حياة الاستبداد كاليأس الشديد التي برياىا، دكف الالتفات إلى ابعوانب ابؼضيئة من حياتها كبقد 

                                                           

.165ص، (النشأة والتطور)بيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرةملفوؼ صالح الدين،  1 
_بتصرؼ _137ص، (1976_1931في فترة ما بين )الالتزام في القصة الجزائرية المعاصرةأبضد طالب،  2 

.139ابؼرجع نفسو، ص 3 
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لعلي بن  "(سليمة)ك" بعميلة زنتَ "(ابؽفوة الأكلى)ك" لزىور كنيسي "(بظية): في ىذا القصص
إذ لا بيكننا التمييز بتُ ىذه القصص كبتُ قصص كثتَة أخرل تناكلت قضية ابؼرأة كجلها 1(".قينة

نوىت بدواقف توحي بالتغيتَ كالتجديد، مثل ما جاء ''يتسم برؤية سلبية، باستثناء بعضها القليل التي 
حيث في ىذه القصص تتحرر 2''".بؼصطفى فاسي "(القطار يستَ)ك" بؼواسح مسعود "(ابغظ)في 

 .ابؼرأة بفضل إرادتها القوية من شتى ألواف الاستبداد

ىذه بعض ابؼواضيع التي كجدت في فتًة ما بعد الاستقلبؿ كالتي نقوؿ عنها أنها تناكلت الواقع ابعديد 
بعد الاستقلبؿ، كىناؾ مواضيع في قصص كثتَة لم نتعرض بؽا بالرغم من أف بعضها في الثورة كالتقاليد 
كبعضها في موضوعات بـتلفة لأف أصحابها لم يكتبوا إلا قصة أك قصتتُ على الأكثر دكف أف تكوف 

دكافعهم قضايا ملحة كإبما الدافع إليها بؾرد ابؼسابنة في الكتابة في ىذا ابؼيداف بصرؼ النظر في 
 .ابؼفهوـ أك الوعي بفن القصة القصتَة

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

_بتصرؼ _144، ص(1976_1931في فترة ما بين )الالتزام في القصة الجزائرية المعاصرةأبضد طالب،  1 
.144ص، ابؼرجع نفسو 2 
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 الشخصيات: المبحث الأول

 :مفهومها .1

يقوـ العمل الفتٍ للقصة على أسس متكاملة من أبنها الشخصيات فهي تشكل دعامة العمل 
القصصي، كركيزة ىامة تضمن حركة النظاـ داخلو، بؼا تلعبو دكر رئيسي في إنتاج الأحداث فهي بسثل 

كذلك لكونها أىم مكوف للعمل ابغكائي كبذلك : كفي كل  ابغالات موضوع اىتماـ كثتَ من النقاد
 :اقسنحاكؿ ضبط مفهوـ

، الإنساف كغتَه، مذكر، : الشخٍصي : شخص'':  جاء في معجم لساف العرب:لغة بصاعة شخصو
سواء الإنساف كغتَه تراه من بعيد، تقوؿ ثلبثة : كابعمع أشخاص كشخوص كشخاص، كالشصَّخصي 

 .أشٍخيصو 

: الشخص: لا شخص أغتَ من الله:  ككل شيء رأيت جسمانوي، فقد رأيت شخصو كفي ابغديث
 .كل جسم لو ارتفاع كظهور، كابؼراد بو إثبات الذات فاستعتَ بؽا لفظ الشخص

رجل شخيص إذا كاف : العظيم الشصَّخٍصً، كالأنثى شخيصة، كالاسم الشخاصة، أبو زيد: كالشخيص
كشخص الرجل، بالضم، ... شخيص إذا كاف ذا شخص كخلق عظيم بتُ الشخاصة: سيدا، كقيل

سواء : الشخص'':  كلمة الشخص ىنا تعتٍ الإنساف كفي معجم المحيط1''.فهو شخيص أم جسيم
- فتح عينو، كجعل لا يطرؼ: كبصره_ارتفع : كمنع شخوصا: الإنساف كغتَه تراه من بعد، كشخص

ابعسيم، كىي بهاء، كالسيد : كالشخيص- ذىب كسار في ارتفاع: رفعو كمن بلد إلى بلد: كبصره
 2.''ابؼتهجم: من ابؼنطق_ك

                                                           
 .45، ص1975، دار صادر، بتَكت، 7بؾلد لسان العرب، ابن ابؼنظور ،1
 .455، ص1998مكتبة لبناف، بتَكت، محيط المحيط، بطرس البستاني، 2
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نستنتج من التعريفات اللغوية ابؼوجودة في ابؼعاجم أف الشخص سواء كاف الإنساف أك غتَه كنراه من 
بعيد فهي ذات تكوف إنسانا أك حيوانا، كالشخصية ىي ما بيتاز بو الإنساف عن الآخر من بظات 

 .كصفات متميزة

تشتَ الشخصية إلى الصفات ابػلقية '' ":ابؼصطلحات الأدبية"أما في ابؼعاجم ابغديثة بقد في معجم 
كابعسمية كابؼعايتَ كابؼبادئ الأخلبقية كبؽا في الأدب معاني نوعية أخرل، كعلى الأخص ما يتعلق 

 كمن ىنا نستنتج أف الشخصية في الأدب ىي كل الصفات 1''.بشخص بسثلو ركاية أك قصة
 .كالسلوكيات كالأفعاؿ التي يقوـ بها الفاعل من أجل ستَكرة العمل السردم

كاقٍػػتػىرىبى الوىعٍدي ابغىقُّ فإذا ىي شىاخًصىةه أبٍصىاري الٌذينى '' :كبقدىا كذلك في القرآف الكريم في قولو تعالى
ا بىلٍ كينٌا ظىابؼتُ  2''.كىفىريكا يىا كىيػٍلىنىا قىدٍ كينصَّا في غىفٍلىةو منٍ ىىذى

 اكتسبت كلمة الشخصية في القصة مفاىيم متعددة حيث حاكؿ الكثتَ من النقاد :اصطلاحا
فالشخصية ىي القطب الذم يتمحور ''. كالدارستُ تناكؿ ىذا ابؼوضوع شيء من التفصيل ك الشرح

 فهنا تطهر أبنيتها في النص السردم 3''.حولو ابػطاب السردم، كىي عموده الفقرم الذم يركز عليو
( persona( )برسونا)في صيغتها من الكلمة اليونانية  (personality)تشتق كلمة الشخصية)

كتعتٍ القناع أك الوجو ابؼستعار الذم كاف يضعو ابؼمثلوف على كجوىهم من أجل التنكر كعدـ 
 فهي في ابؼسرح تعتٍ 4(.معرفتهم  من قبل الآخرين كلكي بيثل دكره ابؼطلوب في ابؼسرحيات فيما بعد

الكائن الإنساني، الذم '' :القناع كعرفها أبضد طالب في كتابو الفاعل في ابؼنظور السيميائي على أنها
كقد بزتلف في القصة عنها في ابغياة، بفضل . يتحرؾ داخل سياؽ الأحداث، بوصفها قائمة بالعمل

التجسيد الفتٍ، الذم يكمن في مدل قدرة القاصٌ على إمدادىا بالطاقة الفنية اللبزمة من خلبؿ 

                                                           
 .208، ص1984مكتبة لبناف، بتَكت، لبناف، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ابراىيم فتحي، 1
 .96سورة الأنبياء، الآية 2
 .  195، ص2006، 6بؾلة العلوـ الإنسانية، قسم الأدب العربي، جامعة منتورم، قسنطينة، ابعزائر، العددالشخصية في القصة، بصيلة قيسموف، 3
 _ بتصرؼ_09، ص2001ابؼكتب ابعامعي، الإسكندرية، الشخصية نظرياتها وأساليب قياسها، رمضاف بؿمد القذافي، 4
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 فهي ىنا بسثل الكائن الإنساني الذم بورؾ أحداث 1''.التحرؾ كالنمو كتصوير علبقتها ابؼنطقية
 .القصة

الشخصية في القصة ىي المحور الذم تدكر حولو القصة كلها كمن ثمٌ فإف بؽا أبنية بالغة، كإبناؿ )ك
أبنية الشخصية كالعجز عن ربظها في ذىن القارئ بوضوح بذعلها تبدكا باىتة ضعيفة غتَ كاقعيٌة كرسم 

 أم على الركائي أف بوسن رسم 2(.الشخصية في القصة القصتَة يستلزـ مزيدا من ابعهد كابػتَ كابغذر
الكائن البشرم بؾسد '': شخصيتو ليوضحها كيقربها للقارئ كما يذىب البعض إلى تعريفها بأنها

 فهنا بسثل 3''.بدعايتَ بـتلفة أك أنها الشخص ابؼتخيل الذم يقوـ بالدكر في تطور ابغدث القصصي
 .الكائن البشرم ابؼتخيل الذم يبدعو الكاتب كيوظفو في عملو القصصي

إف ابؼقصود بالشخصية لا يقتصر على البشر فقط، ''": فن كتابة القصٌة"يقوؿ فؤاد قنديل في كتابو 
كإبما يتعداه ليشمل كل ما يؤدم فعلب أك بيارس تأثتَا أك يتمتع بحضور قوم تتجاكز أصداؤه حدكد 

 أم أف الشخصية ليست بالضركرم الكائن البشرم بل ىي كل من يؤذم فعلب أك بيارس 4''.حجمو
 .تأثتَا في الأحداث

فهي الصورة ابؼنظمة ابؼتكاملة لسلوؾ فرد ما يشعر بتميزه عن ''كبسثل كذلك الصفات التي تشمل الفرد 
الغتَ، كليس بؾموعة من الصفات، كإبما تشمل في الآف نفسو ما بهمعهما كىي الذات الشاعرة ككل 

 5''.صفة مهما كانت ثانوية تعبر إلى حد ما عن الشخصية بكاملها

                                                           
. 09، ص2002دار الغرب للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ، (دراسة في القصة القصيرة الجزائرية)الفاعل في المنظور السيميائي أبضد طالب، 1
 _بتصرؼ_70، ص1979دار ابعبل، لبناف، فن كتابة القصة، حستُ القياني، 2
 .196صالشخصية في القصة، بصيلة قيسموف، 3
 .205، 204صفن كتابة القصة، فؤاد قنديل، 4
 .44صفي نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد ابؼالك مرتاض، 5
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انطلبقا من التعريفات نستنتج أف الشخصية كائن سواء كاف الشخص موجود حقيقة أك ىو متخيل 
كائن حركي حي ينهض في العمل السردم بوظيفة '':كىي كذلك الصفات التي بسيز ىذا الكائن فهي

 . إذا ىي عنصر أساسي في بناء القصة كلا يستطيع العمل التخلي عنها1''.الشخص دكف أف يكونو

 :أنواع الشخصيات .2

متحركة كساكنة : قسمت الشخصيات إلى عدٌة تقسيمات فمنهم من يقوؿ بأف الشخصية نوعاف
، كىناؾ من يقوؿ أف الشخصية تنقسم إلى مركبة كبسيطة، كإضافة إلى الرأم القائل بأنها (ثابتة)

الرئيسية، ابؼساعدة، ابؼعارضة، كالثانوية كىذه التقسيمات بزتلف فيما بينها : تنقسم إلى أربعة أنواع
لاختلبؼ منطلقات النقاد كمرجعياتهم، إذ بيكن تقسيم الشخصيات إلى رئيسية كثانوية حسب 

 .مشاركتها كارتباطها بأحداث القصٌة، كما بيكن تقسيمها إلى متحركة كثابتة حسب تطورىا

 :ارتباط الشخصيات بالأحداث . أ

 .رئيسية كثانوية: ىنا تقسٌم إلى في قسمتُ

 ىي تلك الشخصية التي يتوقف عليها فهم التجربة ابؼطركحة في القصٌة، كىي : الشخصية الرئيسية
ابؼعقدة ابؼركبة، الديناميٌة، الغامضة، بؽا القدرة على الإدىاش كالإقناع، كما تقوـ بأدكار ''الشخصية 

حابظة في بؾرل ابغكي، تستأثر دائما بالاىتماـ، يتوقف عليها فهم العمل الركائي، كلا بيكن 
 إذف الشخصية الرئيسية ىي بؿل اىتماـ القارئ كىي التي يدكر حوبؽا العمل لأنها 2''.الاستغناء عنها

 .تتميز بالقدرة على الإدىاش كالإقناع كبها يفهم موضوع العمل

                                                           
 .126، ص1985ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، تحليل الخطاب السردي، عبد ابؼالك مرتاض، 1
، دكف بلد،، (تقنيات ومفاهيم)تحليل النص السردي بؿمد بوعزة، 2  .58،ص2010الدار العربية للعلوـ
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الشخصية الرئيسية ىي التي تقود الفعل كتدفعو إلى الأماـ، كليس من الضركرم أف تكوف ''كما أف 
الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما كلكنها ىي الشخصية المحورية، كقد يكوف ىناؾ منافس أك 

 1''.خصم بؽذه الشخصية
نستنتج بفا سبق أف الشخصية الرئيسية ىي العنصر الفعاؿ، كالمحرؾ الأساسي للؤحداث في العمل 

 .القصصي، كىي سبب بقاحو كبؽذا لا بيكن الاستغناء عنها
لا تستند إلى ''كتوصف الشخصية بأنها رئيسية من خلبؿ الأدكار كالوظائف ابؼسندة إليها كالتي 

 حيث 2''.داخل الثقافة كالمجتمع (مفصلة)الشخصيات الأخرل، كغالبا ما تكوف ىذه الأدكار مثمنة 
 أم أف الكاتب 3''.بقدر من التميز، حيث بينحها حضورا طاغيا، كبرظى بدكانة مرموقة''برظى 

 .أكلاىا عناية كبرل كجعلها تتصدر قائمة الشخصيات ابؼوجودة في العمل القصصي
كبقد ىذا النوع من الشخصيات في المجموعة القصصية بىتلف من قصة لأخرل مع اختلبؼ كظيفتها 

ىو الشخصية المحورية فهو شاب استقر في مسكن  منصوريعدٌ " حبٌة اللوز"كدكرىا فمثلب في قصة 
جديد ككاد أف يسجن بسبب تهمة الإستلبء كاستهواء ابنة جاره كقد مثل بذلك كل شاب من 

 .ملبيتُ الشباب
 كىو شاعر أغرـ بفتاة كعند أكؿ لقاء فاتحالشخصية الرئيسية فيها ىي " دخاف من قلبي"كفي قصة 

بؽما بعد عناء طويل اكتشف أنها مرتبطة برجل آخر ككصف شعوره كإحساسو عند معرفتو بذلك 
 .أف شعوره بروؿ إلى دخاف كقلبو يشوم في زمهرير: بقولو

ابؼرأة ابعزائرية ابؼكافحة الصبورة كصورت لنا حالة " نوة" الشخصية الرئيسية في قصة نوةكما مثلت 
 .ابؼرأة إباف الثورة التحريرية

                                                           
 .132، 131،ص 2006، دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع، الأردف، جماليات السرد في الخطاب الروائي، :غسان كنفانيصبيحة عودة زعرب، 1
 .53 ص،(تقنيات ومفاهيم)تحليل النص السردي بؿمد بوعزة، 2
 .56ابؼرجع نفسو،ص3
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الشخصية الرئيسية، فهذه الشخصية كانت جندياٌ في العسكرية " بؿو العار" في قصة بلخيركمثل 
الفرنسية كاعتبر ىذا عار لو فأراد أف بيحيو كذلك بالقضاء على كل من كاف في ابؼركز كالالتحاؽ 

 .بالثٌوار 
 ىي التي تضيء ابعوانب ابػفية للشخصية ''إذ ما قارناىا بالشخصية الرئيسية : الشخصية الثانوية

الرئيسية تكوف إما عوامل كشف عن الشخصية ابؼركزية كتعديل لسلوكها كإما تابعة بؽا، تدكر في 
 1''.فلكها أك تنظف بابظها فوؽ أنها تلقي الضوء عليها كتكشف عن أبعادىا

مسطحة، أحادية كثابتة، ساكنة كاضحة، ''إذف ىي العنصر البسيط ابؼساعد للشخصية الرئيسية كىي 
ليس بؽا أم جاذبية، تقوـ بدكر تابع عرضي لا يغتَ بؾرل ابغكي، لا أبنية بؽا فلب يؤثر غيابها في فهم 

العمل الركائي، تقوـ بأدكار بؿددة إذ ما قورنت بأدكار الشخصيات الركائية، قد تكوف صديق 
الشخصية الرئيسية، أك لإحدل الشخصيات الأخرل التي تظهر بتُ ابغتُ كالآخر كقد تقوـ بدكر 

 أم أنها بؽا دكر تابع في بؾرل 2''.تكميلي مساعد للبطل، أك معتُ لو فتظهر في أحداث كمشاىد
 .ابغكي

 .نستنتج الشخصية الثانوية ىي الشخصية ابػادمة للشخصية الرئيسية في العمل القصصي
متسمة بحضور مكثف لشخصيات ثانوية سابنت في بناء " دخاف من قلبي"ككوف المجموعة القصصي 

 .ابغدث القصصي سنحاكؿ استعراض البعض منها
فراضية كانت ابنة جار منصور كىي التي " حبٌة اللوز"مثلت دكر الشخصية الثانوية في قصة : راضية

ساعدت على تطوير الأحداث كتأزمها فهذه الشخصية حاكلت أف تطيح بدنصور كتوقعو كي يتزكج 
بها أك يدخل السجن عندما كانت براكؿ التقرب منو كتدخل بيتو رغما عنو إلاٌ أنو تفطن كفي آخر 

 .بغظة كبزلٌص من الفخ الذم كاد أف يقع فيو فهي مثل حبٌة اللوز التي توقع الفأر في ابؼصيدة

                                                           
 .132صجمليات السرد في الخطاب الروائي، صبيحة عودة زعرب، 1
 .58، 57ص، (تقنيات ومفاهيم)تحليل النص السرديبؿمد بوعزة، 2
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كبعد " منصور"فزىيدة ىي ابؼرأة التي أحبها " دخاف من قلبي"ىي الشخصية الثانوية في قصة : زهيدة
أف كصل إلى ابؼرحلة التي طابؼا انتظرىا اكتشف أنها مرتبطة برجل آخر كما أرادتو منو ىو صفقة عمل 
فقط فهذه الشخصية دمرت الشخصية الرئيسية كتسببت في ترؾ جرح عميق داخلو، بل احرقت كل 
مشاعره كما تركت إلاٌ الدخاف كراءىا، كىنا نقوؿ أف ىذه الشخصية أنهت بدكر الشخصية الرئيسية 

 .ككانت مكملة بؽا بنفس الوقت
 : ارتباط الشخصيات بالتطور . ب

 .النامية كالثابتة: كتقسمها إلى قسمتُ

 ابؼسطحة فهي الشخصية ابعاىزة التي لا تتأثر بالأحداث كىي في الغالب ''أك : الشخصية الثابتة
برمل فكرة أك صفة كاحدة طواؿ ستَ الأحداث، كىذه الشخصية يسهل القارئ أف يتذكرىا، كما 

، "صحراء أبدا" كبقد ىذا النوع من الشخصيات في قصة 1''.يقدر على فهم طبيعة عملها الثابتة
شخصية مصطفى فهي شخصية ثابتة لم يغتَ موقفو كىو تغيتَ مسار حياتو كابػركج من الصحراء، 

 .من بداية القصة إلى نهايتها
 فهي الشخصية ابؼتطورة، تتجلى بكيفية تدربهية أثناء القصة، مسايرة تطور '': الشخصية النامية

الأحداث التي تتفاعل معها باستمرار، كالفرؽ بتُ الشخصية ابؼسطحة كالنامية أننا بقد الشخصية 
 2''.النامية تفاجئنا دائما بحدث جديد مقنع أك بصفات بـتلفة عن الصفات التي سبقتها

فهذه " بؿو العار"في قصة بلخير كمن أمثاؿ ىذه الشخصيات في المجموعة القصصية شخصية 
الشخصية سابنت في تطور الأحداث كما أف موقفو تغتَ من بداية القصة إلى نهايتها في أكٌؿ الأمر 
كاف يريد الالتحاؽ بالعسكرية الفرنسية، لكنو كمع مركر الوقت بدأ باكتشاؼ حقائق أدت بو إلى 

 .تغيتَ رأيو كالالتحاؽ بالثورة

                                                           
 .207صالالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة، أبضد طالب، 1
 .207ابؼرجع نفسو،ص2



 دخان من قلبي "جماليات التشكيل والبناء في المجموعة القصصية :            الفصل الثاني 

43 
 

 :أهمية الشخصيات .3
تعتبر الشخصية من أىم مكونات النص السردم، فهي تلعب دكرا كبتَا في بناء القصة، كلا تكمن 
أبنيتها في كونها رئيسية كثانوية بل الوظيفة ىي التي بردد أبنيتها فالشخصيات كلها تساىم في دفع 

الشخصيات في القصة تشبو الأناس ''يقوؿ أف '' فركبرت شولر''أحداث القصة كرسم أجوائها 
ابغقيقيتُ، كلكنها لا تشبههم كثتَا كفي القصة الواقعية التي تشمل جل الركايات كالقصص القصتَة، 

حاكؿ الكتاب أف يؤكدكا شبو شخصياتهم بابغياة، كىذا يعتٍ أنهم حاكلوا أف بويطوا الشخصيات 
بالتفصيلبت ابؼستمدة من ابغياة ابؼعاصرة، كحاكلوا أف يقصركا حوادث قصتهم على الأمور التي بوتمل 

 إذف الشخصية أىم مكوف في السرد إذ أف دكرىا ىاـ فهي تعكس 1''.أف بردث في ابغياة العادية
 .صورة الواقع في العمل السردم كما تستند إليها أىم الوظائف في العمل الفتٍ

أبطالي الرئيسيوف أختارىم من ابغياة، من معارفي أك من '': كىذا ما أكده الطاىر كطار بقولو
أصدقائي، أك من حققت في شأنهم في إطار عملي، كلكن مهما كانت قيمة البطل الدراسية فإنتٍ 

 2''. بابؼئة من أبعاد كمعطيات عندم80 بابؼئة أك 70مضطر أف أضفي على الأقل 
كمن ىذا القوؿ كبفا سبق نستنتج أف الشخصية يصنعها القاص لبناء عملو الفتٍ، كما يصنع باقي 

العناصر الفنية الأخرل من حدث كزماف كمكاف، فما من حدث إلاٌ كراءه شخصية برركو كىنا تظهر 
 .أبنيتها

 
 
 
 

                                                           
 .34، 33، ص1988بؿمود منقد ابؽاشمي، دار طلبس للدراسات كالتًبصة كالنشر، : تربصةعناصر القصة، ركبرت شولز، 1
 تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، شريبط أبضد شريبط،م، 30/03/1980رسالة منه مؤرخة بالجزائر في نقلب عن الطاىر كطار، 2

 .44ص
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 الحوار :الثانيلمبحث ا

 الأفراد ابؼتحاكرة، إذ يعتبر القناة  بتُإف تقنية ابغوار ىي أبرز شكل من أشكاؿ التعبتَ اللفظي الذم بهرم
برزت ىذه التقنية في بؾالات التخاطب كاستعملت كتقنية كقد الرئيسية لبناء التواصل بتُ كل المجتمعات 
. في الأعماؿ الأدبية عامة كالركائية خاصة

.  لكي يتضح ابؼفهوـ لا بد من التعرؼ على معتٌ اللفظة لغة كاصطلبحا:مفهومه -1

، إذ جاءت في لساف (ر.ك.ح)في الكتب كابؼعاجم العربية من مادتها اللغوية " ابغوار" كردت لفظة :لغة
 كعنو حوٍران كبؿارنا كبؿارىةن مء إلى الشر،حاشيءلى اؿإ كشيءالرجوع عن اؿ:ابغوٍري '':العرب على النحو التالي 

ىنا جاءت بدعتٌ 1.''امة لأنو رجوع عن تكويرىاـكٍرً من العؾى ما برت اؿ: كابغىوٍري ،ليوإرجع عنو ك:كحؤيكرا
. مءالرجوع عن الش

 كحويرنا كبؿورة بضم ابغاء  كبؿاكرةن ككلٌمتو فما رجع إلٌي حىوىارنا كحًوىارنا '':كما بقدىا تعتٍ ابعواب كابؼشاكرة
 .بوزف مشورة أم جوابا

بظعت حويرىبنا ك :ردٌه،كأحرٍتي لو جوابا كما أحار بكلمة،كالاسم من المحاكرة ابغويرنقوؿ:كأحار عليو جوابو
 حىويًرا كلا إليٌ كلمتو فما أحار إلي جوابا كما رجع :التجاكب،كنقوؿ: لتحاكيري االمجاكبة،ك:كالمحاكىرىة. حًواربنا

يرجع :  كفي حديث علي كرـ الله كجهو،كاستحاره أم استنطقو. حىويًرةن كلا بؿىيورةن كلا حوارنا أم ما ردٌ جوابا
أراد بو : أم جوابا، كقيل حوٍرنا إليكما ابٍناكيما بحىوٍرً ما بعثتما بو أم بجواب ذلك، يقاؿ كلمتو فما ردٌ إليٌ 

.  فجاءت لفظة ابغوار ىنا بدعتٌ ردٌ ابعواب2.''ابػيبة كالإخفاؽ

                                                           
 .217، دار صادر للطباعة كالنشر، بتَكت، دكف تاريخ،  ص4، بؾلدلسان العربابن منظور ،1
 .218ابؼصدر نفسو، ص2
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كىم يتحاكركف أم . جوابا أم لم يرجع كلم يردٌ رٍ فلم ييحً : كفي حديث سطيح''كيقوؿ ابن منظور كذلك 
من المحاكرة مصدر : مراجعة ابؼنطق كالكلبـ في ابؼخاطبة،كقد حاكره كالمحورة:يتًاجعوف الكلبـ كالمحاكرة

. فالتحاكر ىو مراجعة الكلبـ كالمحاكرة ىي ابؼشورة 1''.كابؼشورة،فاف ابؼشاكرة كالٍمحوىرىةً 

ره فػىقىاؿى لًصىاحًبًوً ثمىى كىافى لىوي '':ككردت لفظة ابغوار في القراف الكريم فنجدىا في الآية الكربية في قولو تعالى 
 برمل في دلالتها بؿاكرة كمراجعة الكلبـ،كالمجادلة كالتحاكر بتُ 2 ''عىزُّ نػىفىرناكىأى  لان كىىيوى بويىاكًريهي أىنىا أىكٍثػىري مًنٍكى مىا

حىيٍثي قىاؿى لًصىاحًبًوً كىىيوى بويىاكًريهي أىكٍ  '':أطراؼ الكلبـ،كىذا ما كرد في كتاب تفستَ القراف العظيم لابن كثتَ
 3.'' أنا أكثر منك مالا اعز نفرا أم خدما كحشما ككلدا كيتًاسخر عليوؼبهادلو كبىاصمو كم

فمن التعريفات اللغوية السابقة نستنتج أف لفظة ابغوار تعتٍ التجاكب كالرد على الكلبـ، كىذه أىم ميزة 
. بيتاز بها ابغوار أف يكوف بذاكبا كتواصلب متكاملب بتُ الأشخاص

 يعتبر ابغوار الأداة القصصية التي تعرض ابؼواقف كالأحداث كالأقواؿ داخل العمل الأدبي أك :لاحاطصا
السردم إذ يتم على لساف شخصية أك أكثر في النص القصصي بواسطة نقل الأقواؿ أك حكايتها 

بالتمثيل،كذلك بهعل الأفكار مسندة إلى الشخصيات في شكل أقواؿ فقد عرؼ ابغوار اصطلبحا بطرؽ 
فهو طريق التعبتَ تقوـ على اشتًاؾ شخصيتتُ على الأقل، أك بؾموعة من الأشخاص في تبادؿ ''بـتلفة 

 4.''ابغديث كجها لوجو،أك بطريقة غتَ مباشرة بغرض إثراء موضوع يعنيهما التحدث فيو

ابغوار مهارة لغوية فطر عليها الإنساف كلا يستطيع أف بيارس حياتو من دكنها فهو من أشكاؿ التواصل 
 كضرب من ابػطابة يدكر بتُ شخصتُ أك أكثر في العمل القصصي أك بتُ بفثلتُ أك أكثر على ابؼسرح،

فهو يعتمد على ظهور أصوات أك صوتتُ على الأقل لأشخاص بـتلفتُ كىذا ما بهعل الكلبـ ينسجم ''

                                                           
. 218ص ابن منظور،لساف العرب،1
 .34سورة الكهف، الآية 2
برقيق سامي بؿمد السلبمة، دار طيبة، ابؼملكة العربية السعودية، تفسير القرآن العظيم، أبو الفداء عماد الدين إبظاعيل عمر بن كثتَ القرشي، 3

 .157، ص1997، 5الرياض، جزء
 .53، ص2017كتاب اللغة العربية، السنة الثانية من التعليم ابؼتوسط، أكراس للنشر، ابعزائر، 4
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فابغوار معتمدا أساسا على كجود أصوات دالة ىي الكلبـ بتُ 1.''بطريقة تثتَ الاىتماـ كالإعجاب
 :سيس في قوبؽا أنورفكقد يكوف ابغوار حديثا معلنا أك غتَ معلن كىذا ما أشارت إليو مريم ؼ. الأشخاص

حديث معلن أك مضمر بتُ طرفتُ أك أكثر يوحي لعبر من خلبلو عن شعوره الداخلي أك لفكرتو،كبواكي ''
.  كىذا ابؼفهوـ يبرز أبماط ابغوار 2.''كاقعو كيبتُ معاناتو بطريقو فنية إبداعية مؤثرة

ابغوار ىو اللغة ابؼعتًضة التي تقع كسيطا بتُ ابؼناجاة كاللغة السلبية '':كما يعرفو عبد ابؼالك مرتاض قائلب 
 كىنا نقف على 3''.كبهرم ابغوار بتُ شخصية كشخصية أك بتُ شخصيات أخرل داخل العمل القصصي

نقطة كاحدة كوف ابغوار ىو يتبادؿ الكلبـ بتُ الأشخاص كىو عنصر ىاـ في بناء التواصل الكلبمي 
ينبغي للحوار أف يكوف ملبئما لوضع الشخصية كللمواقف التي ''ذإداخل العمل السردم ك القصصي 

تتخذىا،معبرا عن ابغالة النفسية،مراعيا مستول الشخصية الثقافي في مثل بساطتها أك تعقيدىا أك 
سذاجتهاكباختصار ظركفها كحياتها ابؼادية كالركحية ،فابغوار يساعد على رصد الشخصية كبرديدىا فهو 

 4.''إذا العمود الفقرم للقصة القصتَة

المحادثة بتُ شخصتُ كىو بصلة من الكلمات تتبادبؽا الشخصيات، ككوف  '':كعرؼ ابغوار كذلك بأنو
ذلك بأسلوب مباشر خلبفا بؼقاطع التحليل أك السرد أك الوصف كىو شكل أسلوبي خاص بععل الأفكار 

 كىنا يتضح لنا أف ابغوار ميزة خاصة مقارنة بأسلوبي السرد 5.''ابؼستندة إلى الشخصيات بشكل أقواؿ
كالوصف إذ يكمن في تبادؿ ابغديث بتُ الشخصيات في شكل أقواؿ كألفاظ تتلفظ بها الشخصيات 

 6''.يقلل من رقابة السرد كما نراه بييز بتُ ابؼتحدثتُ''داخل العمل السردم كمن مزاياه كذلك أنو 

                                                           
 .03، ص2001مركز الإسكندرية للكتب، مصر، فن الحوار والمناظرة في الأدبين الفارسي والعربي في العصر الحديث، عبيد ابغمزاكم، 1
 .95، ص2001كزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ، (نظم النص التخاطبي)في بناء النص ودلالته مريم فرنسيس، 2
 .116، ص1989المجلسالوطتٍ للثقافة كالأدب، الكويت، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد ابؼالك مرتاض، 3
 .134صالقصة الجزائرية القصيرة، عبد الله الركيبي، 4
 .361، ص2009مكتبة فهد الوطنية، الرياض، ، (المحتوي، الخطاب، والدلالة)عالم السردصادؽ قسومة، 5
 .214ص، (1976_1931في الفترة ما بين )الالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرةأبضد طالب، 6



 دخان من قلبي "جماليات التشكيل والبناء في المجموعة القصصية :            الفصل الثاني 

47 
 

كمن ىنا يتضح لنا أف ابغوار لو نفس ابؼدلوؿ ابؼتعارؼ عليو، كىو الرد كتبادؿ الكلبـ كعنصر فعاؿ في 
: ح كما بليجكبيكننا أف نلخص صفات ابغوار القصصي النا )الأعماؿ الأدبية السرية كالقصصية 

o أف يندمج في صلب القصة لكي لا يبدك للقارئ ككأنو عنصر دخيل عليها متطفل على شخصياتها. 
o  أف يكوف طبيعيا سلسا رشيقا، مناسبا للشخصية كللموقف، فلكل شخصية دكر خاص بها كبالتالي بهب

 كبؽذه الصفات يكوف ابغوار 1(أف يكوف ابغوار ذك صلة بصفة الشخصية حتى لا بودث فيها خلل 
. ناجحا

ذ لو أثر كظيفي في البناء الدرامي من إيعتبر ابغوار عنصرا أساسيا في بناء النصوص النثرية، :أنواع الحوار
: خلبؿ عامل التطور كىو بذلك أنواع 

: (ثنائي / التناوبي)الحوار الخارجي  .1

فهو ''في ىذا النوع يكوف ابغوار بتُ الشخصيات، كذلك حسب ابؼشهد الذم يصوره القاص في قصتو 
يعتبر من بتُ اخطر الصيغ الكلبمية التي تكشف . يدكر حوؿ طرفتُ أك أكثر كيسمى ابغوار ابؼباشر

 ىنا نقوؿ أف ىذا النوع من ابغوار يدكر في شخصيتتُ أك 2''مقاصد ابؼتحاكرين كتبتُ توجهاتهم ابؼتباينة 
إذ أف التناكب ''أكثر كيكوف بطريقة مباشرة حيث أنو يكشف رأم كل من طرؼ حوؿ ابؼوضوع ابؼتناكؿ 

 كبؽذا بظي بابغوار أم أف الكلبـ بتُ أطرافو يكوف بالتناكب لكي 3'' الإحداثية الظاىرة عليو السٌمة ىو
. تتباين كجهات نظرىم أم بقد شخصية تتكلم ك أخرل صاغية 

عاملب أساسيا في دفع العناصر السردية إلى الأماـ إذ يرتبط كجوده بالبناء الداخلي للعمل ''كيد ىذا النوع 
 كمن ىذا تتبتُ لنا أف استعماؿ القصاصتُ بؽذا النوع من 4''الركائي معطيا لو بساسكا كمركنة كاستمرارية

                                                           
_ بتصرؼ_98، 97ص فن القصة، بؿمد يوسف بقم، 1
 59، ص2016عالم الكتب ابغديث، إربد، الأردف، ، (دراسة سردية)عناصر السرد الروائي رواية السيل لأحمد التوفيق نمزذجا ابعيلبلي الفراٌبي، 2
 .22، ص1999ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، الحوار القصصي تقنياته وعلاقاته السردية، فاتح عبد السلبـ، 3
 .22ص، ابؼرجع نفسو4
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ابغوار يسمح للقارئ من الأمور ابؼتعلقة بالشخصيات كفاعليتها في سرد الأحداث كستَكرتها داخل العمل 
: في قصتو بؿور العار"  كبلختَ السيد بتَمكمن أمثلة ابغوار الذم كاف بتُ القصصي

 بلختَ؟-''

 .أكامركم-

 انظر بلختَ، إلى ىناؾ، سنذىب الليلة أترل تلك البساتتُ؟-

 .لا تتجاكز ثلبثة كيلومتًات فيما يدك...أترل إليهما، إذف سنذىب إلى ىناؾ؟ ابؼسافة ليست بعيدة-

على كل حاؿ بكن سنكمن فقط، ىكذا قيل ...سنقطع ابؼسافة ستَا على الأقداـ...بالظبط، لقد أصبت-
ابؼشحوف بابؼفاجئات لأف الأسلبؾ قطعت البارحة ...لي، يبد أنتٍ أعتقد أف ىذا الكمتُ من نوع خاص

 .كلا بد أف تكوف ىناؾ قافلة من ابػارجتُ عن القانوف مارة الليلة

 .كم أنا متشوؽ لرؤيتهم يا سيد بتَم-

 ماذا تقوؿ بلختَ؟-

إنتٍ اختًت خط شاؿ لأنو أكثر مكاف بذرم بو العمليات كابؼعارؾ، كلكن مع الأسف الشديد لم -
 .كاحدا منذ دخلت ابعيش الفرنسي (فلبقا)يصادؼ قط أف قتلت كلو 

 شكرا بلختَ قد نلتقي بهم الليلة؟؟-

 1''.يقتُ أننا سنلتقي بهم الليلة-

                                                           
 .138، 137صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
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ىذا ابغوار يقوـ بتُ السيد بتَم كبلختَ على الوصف كالتحليل، فلكل مفهوـ كجهة نظر خاصة كموقف 
كالتزاـ حوؿ القضية التي يتحاكر فيها، فإف السيد بتَم يريد نصب كمتُ للقافلة كبوقق بذلك ابقاز بينما 

 .بلختَ فأملو أف يلتقي بهم كيقوـ برقيق حلمو كىو الوقوؼ بجانبهم كالالتحاؽ بصفوؼ الثوار لمحو العار

 :كبقده كذلك في ابغوار الذم كاف بتُ فاتح كابغبيب

 يا أخي ابغبيب، إذف أنت تعرفها؟ ما ابظها؟ ...أجل ىي...إنها ىي-

ثم قاؿ في بركدة ...كأنا أحتضن صورتها بعد أف كجدت صورتها بتُ الصور التي في حقيبتو...نظر ابغبيب-
 .أضجرتتٍ

 ىل كلمتها؟ ىل اقتًبت منها؟-

 .التخلص من ىذا الشعور... إف القصة لا تتجاكز ما ذكرت لك إلا بأني لا أستطيع! لا !لا -

 !... أنت يا فاتح؟ لقد عهدتك-

 بربك ما ابظها؟...أنا نفسي لا أدرم...ذلك ىو السر-

 .زىيدة-

 1''..ككفاني ابظا" زم" سأبظيها ! زىيدة !زىيدة -

بيثل ىذا ابغوار حوارا بؾردا من الوصف كالتحليل كالتًميز، إنو مشهد من حياتنا اليومية فالصديقاف 
، فهذا الأختَ يريد معلومات عنها كابغبيب يقوـ بالرد على "فاتح"يتحاكراف حوؿ البنت التي أغرـ بها 

 .أسئلتو

 

                                                           
 .47صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
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 :(الأحادي/الفردي)الحوار الداخلي  .2

فيتحوؿ ابغوار في ىذا النمط من حوار تناكبي يدكر بتُ شخصتُ إلى حوار فردم ''يعد ثاني أنواع ابغوار 
يعبر عن ابغياة الباطنية للشخصية، إذ توظفو للتعبتَ عما برس بو كعما تريد قولو كإزاء مواقف معينة، إذ 

يعمل ىذا النمط من ابغوار على تكثيف الأحداث كالزماف كيعطي الفورية للركاية كما بييزه أنو صامت 
 إذف ىذا ابغوار ىو 1''.كمكتوـ في ذىن الشخصية، كما أنو غتَ طليق كلكنو تلقائي يالنسبة للقارئ

عكس ابغوار ابػارجي كذلك لأنو بهرم بتُ الشخصية كذاتها كلو دكر في تكثيف الأحداث كالزماف 
 :كبوتوم على نوعتُ

ىو حوار يدكر بتُ الإنساف كنفسو، كبيكن ألا يكوف حوارا كإبما بؾرد استًساؿ في التعبتَ عن '': المونولوج . أ
ابؼشاعر الدفينة أك النوايا التي يعتزـ صاحبها العمل على تنفيذىا، كمن بشة يشغل فكرة كيفية التغلب على 

 إذف ابؼنولوج ىو حوار فردم يدكر بتُ الشخصية كنفسها فهو حوار 2''.العقبات التي تقف في سبيلها
 .باطتٍ بىتلج في النفس تعبر فيو الشخصية خفاء كلا سامع بؽا

لا بىلوا أم عمل قصصي من ىذا النوع، فالكاتب يعمد إلى إدراجو داخل عملو السردم ليجعل القارئ 
ذلك التكتيك الذم يستخدـ في القصص بغية تقديم ''يضطلع على خبايا الشخخصيات فيعرؼ على أنو 

المحتول النفسي للشخصية كالعملية النفسية لديها دكف التكلم على بكو كلي أك جزئي في اللحظة التي 
توجد فيها ىذه العمليات في ابؼستويات ابؼختلفة للبنضباط الواعي قبل أف تتشكل للتعبتَ عنها بالكلبـ 

 فالقاص في ابؼنولوج بهعل الشخصية ىي التي تعرؼ بنفسها كلا يضطرٌ ىو إلى 3''.على النحو ابؼقصود
ابؼنولوج أىم التقنيات الفنية في التشكيل القصصي بعد السرد كأسبقية السرد ''ذلك كبيكن القوؿ أف 

                                                           
، 13، العدد 7بؾلة كليةالعلوـ الاسلبمية، المجلد ، (دراسة تحليلية)الحوار في رواية الإعصار والمئذنة لعماد الدين خليل بساـ خلف سليماف، 1

 .13دكف تاريخ،ص
 .3881صفن كتابة القصة، فؤاد قنديل، 2
 .382صفن كتابة القصة، ، فؤاد قنديل، 3
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 كمعتٌ القوؿ أف ابؼنولوج يعتبر أىم 1''.تتجلى في أنو ىو الذم ينهض بأكبر العبء في التصوير كالتعبتَ
تقنية فنية بعد السرد إذ يتغلغل في داخل الشخصية بؿاكلا الكشف عن صورة لواقعها الداخلي 

 .كإحساساتها كمشاعرىا

 :كيقسم ابؼنولوج إلى بمطتُ بنا

 ىو ابؼنولوج الداخلي بضمتَ ابؼتكلم كيفتًض فيو غياب ابؼؤلف على بكو كلي ''يعرؼ على أنو : المباشر
 كمن ىنا يتضح لنا أف ابؼونولوج ابؼباشر يستلزـ فيو شرط أساسي كىو أف يأتي 2''.أك قريب من الكلي

بضمتَ ابؼتكلم كلا يتدخل فيو ابؼؤلف فالشخصية ىي التي تعبر عن نفسها كتوجٌو كلبمها إلى الداخل 
 .فتجعل القارئ يندمج مع حديثها الداخلي متناسيا كلبـ كتدخل ابؼؤلف في تقدبيو للؤحداث

 ...!آه '': أثناء حوار فاتح مع نفسو" دخاف من قلبي"كبقد مثلب على ىذا النمط في قصة 
فها أنا الآف ...سواء آمنت بو أك تشككت...لست أدرم كيف كصلت؟ إف الواقع يفعل كل شيء

لأف صورتي معها، أما أنا فسواد عينيها لن أنساه أبد ...ستأتي إلي حابؼا برل...أنتظرىا، كلقد حاف موعدنا
 ...كلن يضيع متٍ كلو تدمج في الفردكس مع حور العتُ...الدىر

 !ما أسعدني 
 3''.لأني قطعة من السعادة ابؼبعثرة في ابؼقهى...حتى أنتٍ أشعر بأنتٍ أقول على إسعاد كل البشرية

فهنا عبر فاتح عن شعوره كإحساسو بالسعادة حتُ قبلت زىيدة بدقابلتو كىنا نقوؿ أف ىذا ابغوار كشف 
 .لنا ابغالة النفسية بؽذه الشخصية

                                                           
 .13ص، (دراسة تحليلية)الحوار في رواية الإعصار والمئذنة لعماد الدين خليل بساـ خلف سليماف، 1
، 2004ابؼركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ابؼغرب، ، (قراءة لتيار الوعي القصة السعودية)جماليات اللغة في القصة القصيرة أحلبـ حادم، 2

 .41ص
 .52صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 3
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 ىذا النوع بىتلف عن النوع الأكؿ، إذ أنو بيزج بتُ صوت السارد كصوت الشخصية فهو : غير المباشر
أسلوب قصصي مداره باطن الشخصية يؤدم متكئا على خطاب الراكم، أك ىو صوت الشخصية ''

 . إذف في ىذا النوع يكوف فيو السارد كراء كل شخصية1''.الباطن من خلبؿ صوت الراكم

ابغوار الباطتٍ غتَ ابؼباشر تقليد الكلبـ الذم تستخدمو الشخصية عندما ''كلتقريب ابؼفهوـ أكثر نقوؿ أف 
 إذ ىذا 2''.برقق ذاتها لكن بىضع ىذا الكلبـ للتًكيب الذم يستعملو الراكم في حديثو عن الشخصية

النوع نشعر فيو بوجود الراكم في خلفية كل مشهد كفي بعض الأحياف ىو بيهد كيقدـ للؤحداث، كبقد 
 ":لصفي"ىذا النوع مثلب في حوار الشخصية 

 لقد أصبح شبحي !قتلت الوحدة، ما أمرتها : -تقدـ إلى ابؼرأة قائلب كقد ارتسمت عل شفتيو ابتسامة''
 3''!...  أني غريب حتى عن نفسي!بىتفي 

أبدا؟ فقط أريد أف أدع ... أنا!دع القلق كابدأ ابغياة : -كمد يده إلى الكتاب قائلب''كبقده في مقطع آخر 
  كمن ىذين ابؼقطعتُ نلبحظ أف القاصٌ قد 4''!... ابغياة مسألة أخرل...أما ابغياة. القلق أبدأ بالنوـ

 .مهٌد لكلبـ الشخصية

الكشف عن ىوية : كفي الأختَ نقوؿ أف ابؼونولوج بنوعيو ابؼباشر كغتَ ابؼباشر يتميٌز بوظائف متعددة منها
الشخصية كمكوناتها كطبائعها كنواياىا، فهو بدثابة الإضاءة الداخلية للشخصية التي تكشف لنا الصراع 

 .الذم يدكر فيها

 تفكتَ الشخصية بصوت عاؿ ''ىي نوع آخر من أنواع ابغوار الداخلي كتعرٌؼ على أنها : المناجاة . ب
 

                                                           
 .474، ص(المحتوىن الخطابة والدلالة)عالم السرد صادؽ قسومة،1
 .489ابؼرجع نفسو، ص2
 .36صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 3
 .29الطاىر كطار،دخاف من قلبي، ص4
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 1''.كبتكثيف كتركيز عاليتُ . ت

تكتيك تقديم المحتول الزمتٍ كالعمليات الذٌىنية للشخصيات مباشرة من ''كتعرؼ كذلك على أنها 
الشخصية إلى القارئ بدكف حضور ابؼؤلف لكن مع افتًاض كجود ابعمهور افتًاضا صامتا، لذا فإفٌ 

التكتيك ىذا بالضركرة أقل عشوائية أكثر برديدا بالنسبة لعمق الوعي الذم بيكن أف يقدمو من ابؼونولوج 
 إذف ابؼناجاة ىي تقنية تستدعي الكشف عن ذكات الشخصيات من خلبؿ نقل أىم 2''.الداخلي

ابؼشاكل كالصراعات كابؽواجس التي يعاني منها القارئ كالمجتمع بصفة مباشرة، كما أف ىذا النقل لا 
 .يستدعي أك يستوجب حضور ابؼؤلف

 :من خلبؿ حوار مصطفى لنفسو" صحراء أبدا"كمثاؿ ىذا النوع في المجموعة القصصية بقده في قصة 

كسأضرب غدا بكل القيم ... كالواجب يفرض ذلك!... أليس من حقي أف أتوؽ إلى قلب بـلص؟''
 3''...سأ...ما عانيتو في الصحراء...كفاني...كبالمجتمع عرض ابغائط...كالتقاليد

فمن خلبؿ ىذا النوع بقد أف مصطفى عبر عن حزنو كاشتياقو كىو في الصحراء إلى قلب بونٌ لو فهو 
، فهنا ينقل لنا القاصٌ أىم ابؼشاكل كالصراعات كابؽواجس التي يعاني "سعاد"يقصد ىنا اشتياقو لعشيقتو 
 .خاصة كىو في الصحراء بعيدا عن عائلتو كأحبابو" ابغب كالاشتياؽ"منها القارئ كىي مشكلة 

 .كبعدما تعرفنا على ابغوار كأنواعو سنحاكؿ أف نتطرؽ إلى أبنية ابغوار في الأعماؿ

 :أهمية الحوار

يتسم ابغوار في العمل الأدبي بوظائف عدة كىذا لارتباطو بفنوف أدبية كثتَة كابؼسرحية كالركاية كالقصة، 
فهو جزء مهم من الأسلوب التعبتَم في القصة كىو صفة من الصفات العقلية للشخصية، كبؽذا كاف من 

                                                           
 .68، ص2012دار غيداء،عماف، ، (ناهض الرمضاني نموذجا)البنية الحوارية في النص المسرحي قيس عمر بؿمد، 1
 .69ابؼرجع نفسو، ص2
 .31صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 3
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أىم الوسائل التي يعتمدىا الكاتب في رسم الشخصيات، فابغوار ىو أساس بقاح كل عمل أدبي كتتجلٌى 
 :أبنيتو في عدة نقاط بكاكؿ حصرىا فيما يلي

الناحية الأسلوبية يتيح للكاتب بفارسة التعدد اللغوم الناتج عن بؿاكلة بسثيل اللهجات _فهو من'' .1
كالرطانات ابؼهنية كالإقليمية ابؼختلفة، بفا يتيح للركائي استخداـ أساليب كلبمية متنوعة تثرم العمل 

 .الركائي كبسده بابغياة
يبتعد بالراكم عن مواجهة ابؼتلقي مباشرة حيث تصبح الشخصيات ىي التي _ الناحية الفنية_كىو من  .2

 .تتحدث، مبرزة كجهات نظرىا، دكف كصاية من الزاكم العليم
بىلق لدل ابؼتلقي، كىم ابغضور ابؼباشر بؼا بوصل من أحداث، كما بهرم _ الناحية التمثيلية_كىو من  .3

 .في ابؼسرح كبؽذا يطلق بعض الباحثتُ على ابؼقاطع ابغوارية ابػالصة تعبتَ السرد ابؼشهدم
يتيح للباحثتُ قياس سرعة الإيقاع في الركاية، بصفة النموذج ابؼضبوط _الناحية الأكادبيية_كىو من  .4

الذم بيكن القياس عليو، كونو بيثل التطابق ابغاصل بتُ زمن الأحداث، كما بذرم عادة في ابغياة، 
 1''.كزمن قصها الذم تستغرقو في النص

إذف ابغوار يعتبر من الوسائل أك العناصر ابغيوية في العمل الأدبي كفي بصيع النواحي الأسلوبي كالفتٍ 
كالتمثيلي كالأكادبيي، فهو يضفي عليها حركة تكشف عن ما يسود بتُ الشخصيات من صراع أك اتفاؽ 
كإلى ما شابو ذلك، كىو كذلك يهدؼ إلى تطوير ابغدث بل كإلى ما شابو ذلك، كىو كذلك يهدؼ إلى 

 .تطوير ابغدث بل كإلى البوح بالعواطف كمشاعر الشخصيات

كالإكثار من استعماؿ ابغوار من العناصر ابؼهمة في الطريقة الدرامية كربدا كاف من أكضح الوسائل )
لإحداث كىم الفورية كابغضور لدل القارئ، غتَ أف للحوار قيوده،فالقصة لا بيكن أف تكتب كلها أك 

                                                           
عطية للنشر كالتوزيع، غزة، ، (المحتوى، الشكل وأنماطه الراوي في ثلاثية عبد الرحمان منيف أرض السواد)تقنيات السرد الروائي خضر بؿجز، 1

 .161، ص2014
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ابعزء الأكبر منها بابغوار دكف أف تفقد الكثتَ من مركنتها، كمثل ىذه القصة تقتًب من ابؼسرحية إلى حد 
 1(.تفقد معو خصائصها كقصٌة

إذف على القاصٌ أف يكوف ذكيا في استعمالو للحوار داخل القصٌة كإلاٌ سيقع خلل داخل قصتو كتصبح  
 .بذلك مسرحية

 الزمكانية: المبحث الثالث

 الزمن: أولا

كلمة الزمن شغلت فكر الباحث بحيث تناكبؽا بالدرس بؿاكلا معرفة ماىيتها، كقد كجدنا أف للزمن دلالات 
 .متشعبة، كمن ىذا ابؼنطلق سنحاكؿ ضبط مفهومها

 :بؼعرفة ابؼفهوـ علينا التعرؼ على اللفظة كمعرفة معناىا اللغوم كالاصطلبحي: مفهومه .1
لابن " لساف العرب"فنجد في  (ف.ـ.ز)كردت كلمة الزمن في ابؼعاجم كالكتب من مادتها اللغوية : لغة . أ

الزمن كالزماف العصر، كابعمع أزمين : الزمن كالزماف اسم لقليل الوقت ككثتَه، كفي المحكم''ابؼنظور يقوؿ 
عن : طاؿ عليو الزماف، كالاسم من ذلك الزٌمن كالزٌمنة: شديده، كأزمن الشيء: كأزماف كأزمنة، كزمن زامن

 .الأعرابٌي، كأزمن بابؼكاف أقاـ بو زمانا، كعاملو مزامنة كزمانا من الزمن، الأختَة عند اللحياني

أخطأ شمر الزماف زماف الرُّطبً كالفاكهة كزماف ابغرٌ كالبرد، : كقاؿ شمر الدىر كالزماف كاحد، قاؿ أبو ابؽيثم
 .كالدٌىر لا ينقطع: كيكوف الزماف شهرين إلى ستة أشهر، قاؿ: قاؿ

 البرىة، أقاـ زىمنة بفتح الزام، عن اللحياني أم زمنا، كلقيتو ذات الزُّمىتٍٍُ أم في ساعة بؽا أعداد، : كالزمنيٌة

 

                                                           
 .133، ص1997بكر عباس، دار صادر، بتَكت، : تربصةالزمن والرواية، مندلاك، 1
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 إذف الزمن عند ابن ابؼنظور يعتٍ العصر كالدٌىر كفصل من الفصوؿ كالزٌمنية 1''يريد بذلك تراخي الوقت
 .تعتٍ البرىة كالزٌمتٍُ يعتٍ تراخي الوقت

اسم لقليل الوقت ككثتَه كبصعو أزماف كأزمنة، كعاملو مزامنة من : الزمن كالزماف'': كفي معجم الصحاح
الزمن، كما يقاؿ مشاىرة من الشٌهر كالزٌمانة آفة في ابغيوانات، كرجل زمن أم مبتلي بتُ الزمانة، كقد زمن 

 2''.من باب سلم

 كعند أبي بكر الرازم بقدىا تعتٍ قليل الوقت ككثتَه كما تعتٍ الزمانة الآفة عند ابغيوانات كيعتٍ بها كذلك 
 .القوؿ فلبف زمن أم سىلًمى 

 .إذف نستنتج من التعريفتُ السابقتُ أف كلمة زماف ىي كلمة يرتبط معنا بالوقت كابؼدة القصتَة أك الطويلة

لا نستطيع العثور على مفهوـ كاحد للزمن، بل بقد مفاىيم كثتَة متداكلة، كتبدكا ىذه الكثرة : اصطلاحا . ب
فمقولة الزمن متعددة المجالات كيعطيها كل ''نابصة عن معضلة الزمن التي تظهر صعبة الإدراؾ كالتصور 

 كمع ذلك بيكننا الوقوؼ على بعض 3''.بؾاؿ دلالة خاصة كيتناكؿ بأدكاتو التي يصوغها في حقلو الفكرم
 .ابؼفاىيم

 le  كفي الفرنسية the timeيصطلح عليو في اللغات الأجنبية، مثلب في الابقليزية ''فهذا اللفظ 
tempsىذا 4''  كىو من أكبر ابؼفاىيم التي صعب على العلماء كالفلبسفة كضع تعريف بؿدد كنهائي بؽا 

 .بالنسبة للبصطلبحي اللغوم الأجنبي

                                                           
 .199، دار الصادر، بتَكت، دكف تاريخ، ص13بؾلد لسان العرب، ابن منظور ، 1
 .126، ص1997دار الفكر العربي للنشر كالطباعة، بتَكت، لبناف، مختار الصحاح،  أبو بكر الرازم، 2
 .61، ص1988ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ، (التبئير-السرد-الزمن)تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطتُ، 3
 .148، ص (بحث في تقنيات السرد)في نظرية الرواية عبد ابؼالك مرتاض، 4
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حاكؿ القديس أغسطيس أف ينظر للزماف من الناحية الأبدية كلكنو كجد نفسو ينساؽ من البحث ''كقد 
عن الزمن إلى البحث في حاضر ثلبثي الأبعاد كىو ما يسميو بحاضر ابؼاضي، كحاضر ابغاضر، كحاضر 

 . فهنا يعتٍ أغسطيس بالزمن ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل1''.ابؼستقبل

بأف الزمن لا يصتَ زمنا في أم معتٌ من ابؼعاني إلا إذا اقتًنت حالتو بابغركة ''كما يرل باديس فوغالي 
 2''.سواء أكانت ىذه ابغركة مادية خارجية في أبعادىا الفيزيائية أك النفسية في أبعادىا الإيقاعية ابؼتعددة

 . كىو يعتٍ بقولو أف الزمن ليس لو معتٌ إلا إذا ارتبط بحركة فيزيائية أك نفسية

بأنو مظهر نفسي لا مادم بؾرد لا بؿسوس كيتجسد الوعي بو من ''ينظر عبد ابؼالك مرتاض إلى الزماف 
 كىو 3''.خلبؿ مظهره في حدٌ ذاتو فهو كعي كخفي لكنو متسلط كبؾرد لكنو يتمظهر في الأشياء المجسدة

 .يعتٍ أف الزمن نفسي كبؾرٌد لكنو متسلط كيظهر في الأشياء ابؼاديةٌ

يسهم في بناء بنية النص الأدبي، كىو زمن يصنعو ابؼبدع بـالفا بو الزمن الطبيعي الذم لا بىرج عن ''حيث 
تلك بػطية ابؼعهودة، فهو ضركرم في تصميم شخصيات العمل الأدبي، كبناء ىيكلها كتشكيل مادتها 

 إذف الزمن عنصر يستعملو ابؼبدع لبناء عملو السردم كتشكيل مادتو كأحداثو فهو يستبدلو 4''.كأحداثها
 .بالزمن الطبيعي

فمن ابؼعتذر أف بكصل على سرد خاؿ من الزمن كإذا جاز لنا ''ىنا نقوؿ أف الزمن ضركرم في السٌرد 
افتًضنا أف نفكر في زمن خاؿ من السرد، فلب بيكن أف نلغي السرد، فالزمن ىو الذم يوجد في السرد، 

                                                           
، 2006، دار الكتاب ابعديد، بتَكت، لبناف، 1تربصة سعيد الغاشي، فلبح رحيم، جزء ، (الحبكة والسرد التاريخي)الزمان والسرد بوؿ ريكو، 1

 .09ص
 .63، ص2008عالم الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، باديس فاغولي، 2
. 173ص، (بحث في تقنيات السرد)في نظرية الرواية عبد ابؼالك مرتاض، 3
 .107، ص2009دار القصبة للنشر، ابعزائر، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، عبد القادر بن سالم، 4
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 فالسرد كالزماف مرتبطاف ارتباطا حكيما حيث لا يستطيع بزلي 1''.كليس السرد ىو الذم يوجد في الزمن
 .أحدبنا عن الآخر

أف الركاية تهتم أكثر بالتفصيلبت ابعزئية التي يستوجبها أسلوب العرض، بينما تكتفي ''فأبضد طالب يرل 
 2''.القصة القصتَة بفتًة أك فتًات زمنية مؤثرة في ابغديث شديدة الأبنية كالتًكيز ترل من بؤرة كاحدة

 .كبالتالي فعنصر الزمن مهم في بناء القصة كلا بيكن الاستغناء عنو

يتضح لنا بفا سبق أف الزمن ضركرم في البناء السردم فنجد القاص يلعب بو كما يشاء، كأنو يسرد أحداثا 
ماضية ثم ينتقل إلى ابغاضر ثم ابؼستقبل أك العكس ابغاضر ثم ابؼاضي ثم ابؼستقبل كىكذا دكاليك، زلا 

 .نستطيع إبهاد إبداعا خاؿ من تقنية الزمن

 :أنواع الزمن .2

اتفق النقاد حوؿ الزمن في النص الركائي كحاكلوا تفستَ ماىيتو كأقسامو، فالزمن بيثل بؾموعة من الأزمنة 
 .ابؼتداخلة كابؼتشابكة

كللتعرؼ على أقسامو كجب علينا أكلا أف نفرؽ بتُ ابؼتن ابغكائي كابؼبتٌ ابغكائي كىذا ما فعلو 
ابؼتن الككائي ىو ابؼتعلق بالقصة كما يفتًض أنها جرت في الواقع كابؼبتٌ ''إذ يقل أف " توماشفسكي"

ابغكائي ىو القصة نفسها كلكن بالطريقة التي تفرض علينا على ابؼستول الفتٍ ذلك أف القاص أك الركائي 
ليس من الضركرم أف يتقيٌد بالتًتيب الزمتٍ كابغدثي للقصة كما جرت في الواقع أك كما يفتًض  أنها 

كفي " ابؼبتٌ ابغكائي"جرت في الواقع، فهو يعمد إلى التقديم كالتأختَ كالتلبعب بابؼشاىد كىذا ما يسمى 
 إذف ابؼتن ابغكائي ىو سرد القصة كما كقعت في الواقع من حيث 3''".ابغبكة ابغكائية"أغلب الأحياف 

 .ترتيبها الزمتٍ، أما ابؼبتٌ ابغكائي فهو سرد القصٌة مع التلبعب بابؼشاىدين عن طريق التقديم كالتأختَ

                                                           
 .117، ص2009 ابؼركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ابؼغرب، ،(الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الروائي حسن بحراكم، 1
 .216صالالتزام في القصة القصيرة الجزائرية، أبضد طالب، 2
 .21، ص1991ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ، (من منظور النقد الأدبي)بنية النص السردي بضيد بغميداني، 3
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" القىبٍل"بشةٌ تداخلبت في ''كمن حبث العلبقة بتُ زمن ابؼتن كابؼبتٍ فلب بيكن أف بكدد علبقة معينة لأنوٌ 
كالبعد كمرد ىذه التداخلبت الاختلبؼ بتُ الزمنتُ من حيث طبيعتهما فزمنية ابػطاب أحادية البعد 

 إذف زمن ابػطاب أحادية كزمنية التخيل متعددة لأفٌ 1''.كزمنية التخيٌل متعددة تؤدم إلى ابػلط الزمتٍ
 .ابػياؿ بىتلف من الزمن ابغقيقي الذم لا بيكن بؼسو أك التصرؼ فيو

كيشتًؾ جتَار جنيت مع الرؤية السابقة للزمن فهو يتبتٌ تعريفات تودزركؼ كلكن جنيت يستخدـ 
 2''.فهناؾ زمن الشيء المحكي كزمن ابغكاية''مصطلح القصة كزمن ابغكي 

أنو ليس من الضركرم أف يتطابق تتابع الأحداث في ركاية ما أك في قصة مع ''   كيرل بضيد ابغميداني 
التًتيب الطبيعي لأحداثها لأف التطابق بتُ زمن السرد كزمن القصة ابؼسركدة لا بقد لو مثيلب إلا في بعض 

ابغكايات العجيبة القصتَة على شرط أف تكوف أحداثها متتابعة كليست متداخلة كىكذا بميز بتُ زمن 
 كمن ىنا اتفق النٌقاد على الزمن الركائي ىو في حقيقة الأمر بيكن تقسيمو إلى 3''.السرد كزمن القصة

 .زمن القصة كزمن ابػطاب، كىذا التقسيم لتسيتَ الدراسة النقدية:زمنيتُ

تتصل بدواقع السرد ''عدـ الاتفاؽ بتُ زمن القصة كزمن ابػطاب يطرح قضايا أبنها يتجسٌد في حركة 
الصتَكرة الزمنية التي تتحكم في النص كينسق الأحداث في القصة، فالأصل في ابؼتواليات ابغكائية أنها تأتي 

كفق تسلسل زمتٍ متصاعد يستَ بالقصة ستَا حثيثا بكو نهايتها ابؼرسومة في ذىن الكاتب على أف 
استحالة الركاية بؽذا التتابع الطبيعي في عرض الأحداث حالة افتًاضية أكثر بفا ىي كاقعية لأف تلك 
ابؼتواليات قد تبتعد كثتَا أك قليلب عن المجرل ابػطي للسرد فهي تعود إلى الوراء لتستًجع أحداثا قد 

حصلت في ابؼاضي أك العكس من ذلك تقفز للؤماـ لتستشرؼ ما ىو آت أك متنوعٌ من الأحداث كفي 

                                                           
 .48، ص1990شكرم ابؼخبوث كرجاء بن سلبمة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، : تربصةالشعرية، تزفيطاف طودركؼ، 1
بؿمد معتصم كعبد ابعليل الأزدم كعمر حلي، ابؽينة العامة للمطابع الأمتَيةٌ، مصر، : تربصة، (بحث في المنهج)تخاطب الحكاية جتَار جنيت، 2

 .45، ص1997
 .73صبنية النص السردي، بضيد بغميداني، 3
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 كمن ىنا نستنتج أف ىذه ابغركة ترتبط بابؼفارقات الزمنية أم أف 1''.كلتا ابغالتتُ نكوف إزاء مفارقة زمنية
 :السارد أثناء سرد للؤحداث قد يعود إلى ابؼاضي أك يقفز للمستقبل كمن ىنا بلرج بنمطتُ كبنا

بـالف لستَ السرد، يقوـ على عودة الراكم إلى حدث سابق كالاستًجاع ''كىو : (الاستذكار)الاسترجاع  . أ
بيكن أف يكوف موضوعا مؤكدا أك ذاتي غتَ مؤكد، ككظيفتو التفستَية غالبا ما تسلط الضوء على ما فات 

 إذف تقنية الاستًجاع أك الاستذكار 2''.من حياة الشخصية، أك على ما كقع بؽا خلبؿ غيابها عن السرد
يقوـ فيها السارد بالعودة إلى ابؼاضي ليتذكر كيستًجع أحداثا مضت يكشف بها ما كقع للشخصية فيما 

 :مضى كتنقسم إلى قسمتُ
 فهذا النمط من الاستًجاع أكثر ما يكوف في الركايات التي تعالج فتًة زمنية بؿدكدة '': الاسترجاع الخارجي

إذ لابد من إضاءة ىذه الفتًة من خلبؿ عقد التواصل مع فعاليات حديثة خارج الإطار العاـ لزمن 
 . إذف الغرض من ىذا النمط إعطاء تفستَات للمتلقي لكي يتستٌ لو فهم الأحداث الرئيسية3''.القصٌة

، حتُ يستًجع "بؿو العار"كنقرأ أمثالا عن ىذا النمط في المجموعة القصصية كبالاضبط في قصة 
مات '': شيئا من ذكرياتو التي تعود إلى الوقت الذم سبق بداية أحداث القصة فيقوؿ" بلختَ"الشخصية 

أب كأنا في ابؼهد، فلم بذد أمي كسيلة لضماف قوتنا غتَ العمل عند العائلة الفرنسية ىذه، مقابل أكلة 
الصباح كأخرل في ابؼساء، ىكذا كاف الاتفاؽ في أكؿ يوـ كما قالت أمي كلو لا عدـ إبقاب ىذه العائلة 

لأم ابن بؼا طلبت ابؼرأة من أمي أف بسنحتٍ بؽا لتًبيتي معجبة بجمالي، كبؼا برسنت ظركؼ أمي ابؼعاشية 
 فمن 4''.عجبا...بعض فغدا منذ ذلك ابغتُ، أم منذ سبع عشرة سنة ىذا ىو أساس حياتنا الوحيد

خلبؿ ىذا الاستًجاع ابػارجي تعرفنا على الوضع الاجتماعي للشاب بلختَ كسبب نشوئو كسط العائلة 
 .الفرنسية

                                                           
 .119صبنية الشكل الروائي، حسن بحراكم، 1
 .28، ص2005أزمنة للنشر كالتوزيع، الاردف، البناء السردي في رواية إلياس خوري، عالية بؿمد صالح، 2
 .20، ص2002مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، معجم مصطلحات نقد الرواية، لطيف زيتوني، 3
 .96، صدخان من قلبيالطاىر كطار، 4
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 بىتص ىذا النوع باستعادة أحداث ماضية كلكنها لاحقة لزمن بدء ابغاضر ): الاسترجاع الداخلي
السردم كتقع في بؿيطو، كنتيجة لتزامن الأحداث يلجأ الراكم إلى التغطية ابؼتناكبة حيث يتًؾ شخصية 

 أم أف السارد يقوـ باستًجاع أحداث مضت لتكملة 1''.كيصاحب أخرل ليعطي حركتها كأحداثها
كل عودة إلى ابؼاضي تشكل استذكار فالسارد بويلنا من )أحداث ابغاضر كمن ىنا نستطيع القوؿ أف 

 كىذا تفستَ بؼا سبق ذكره كبقد الاستًجاع 2(خلبلو إلى أحداث سابقة في النقطة التي كصلتها القصة
منذ أف نزح ...كفي ىذا البيت الذم اشتًاه كالده'': الداخلي في المجموعة القصصية مثلب في ابؼقطع التالي

كلم يغادره بابؼرة إذ ذىبت عائلتو ضحية غارة جوية شنٌها الأبؼاف على ابغلفاء، ...إلى العاصمة ليزاكؿ تعلمو
إف كل قطعة من ىذه الثياب ...فلم تبقى في بلدتو أم جاذبية تعيده إليها...كصادر الدائنوف أملبؾ كالده

كمرٌ شريط حياتو في السنوات العشر، (...)تكاد تكوف ىي بالذات إحدل السنوات العشر التي مرت
 فبهذا الاستذكار عرفنا ماضي مصطفى ابؼؤلم 3''.سرعة فائقة، إذ ليس في حياتو شيء يذكر...بسرعة

 .كعرفنا سبب مغادرتو بلدتو، كما أجاب القارئ عن التساؤلات التي كانت تراكده
نلبحظ ارتباط الاستًجاعات في معظم الأحياف بدشاعر الشخصيات كعواطفهم كتتميز ىذه الستًجاعات 

 .بأنها مشهدية إذ تعتمد على ابؼشهد في تشكيلها
التطلع إلى الأماـ أك الأخبار القبلي، يركم السارد فيو مقطعا ''يعرٌؼ على أنو : (الاستشراف)الاستباق  . ب

 أم أف السارد باستعماؿ ىذه التقنية ىو بىبر عن 4''.حكائيٌا، يتضمن أحداث بؽا مؤشرات مستقبلية
 .ابغدث قبل كقوعو

 

                                                           
 _بتصرؼ _199، 194، ص2004ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، الزمن في الرواية العربية، مها حسن القصراكم، 1
. 121صبنية الشكل الروائي، حسن بحراكم، 2
 .28، 27صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 3
 . 203، ص2012منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، السردية في كتاب الامتناع والمؤانسة، ميساء سليماف الإبراىيمي، 4
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 فهو أكلا كقبل 1''عملية سردية، تتمثل في إيراد حدث آت كالإشارة إليو مسبقا''كيعرؼ كذلك على أنو 
كل شيء عملية سردية، تستعمل للئشارة إلى الأحداث قبل كقوعها كىذا ما نؤكده عندما نقوؿ أف 

 2''.عندما يعلن السرد مسبقا عما سيأتي لاحقا قبل حدكثو''الاستباؽ ىو 
  أم أف السارد 3''حكي شيء قبل كقوعو''كتسمى ىذه العملية أيضا الاستشراؼ كىي باختصار مفيد 

 .يستشرؼ على أحداث لم يسبق كقوعها
عصب السرد الاستشرافي ككسيلتو إلى تأدية كظيفتو في النسق الزمتٍ للركاية ككل، كعلى ''فهذا النوع بيثل 

ابؼستول الوظيفي تعمل ىذه الاستشرافات بدثابة بسهيد أك توطئة لأحداث لاحقة أك التكهٌن بدستقبل 
 إذف ىذه 4''.إحدل الشخصيات، مثل الإشارة إلى احتماؿ زكاج أك مرض أك موت بعض الشخصيات

 .التقنية تستعمل في القصة لكي تعطينا بسهيد أك توطئة أك تكهٌنا بؼستقبل الشخصية
 :بقد نوعتُ من الاستباؽ

 فهو يتمثل في أحداث أك إشارات أك إبواءات أكلية، يكشف عنها الراكم ليمهد '': الاستباق كتمهيد
بغدث سيأتي لاحقا كبالتالي يعد ابغدث أك الإشارة الأكلية ىي بدثابة استباؽ بسهيدم للحدث الآتي في 

 فهذا النوع من الاستباؽ يستعمل للتمهيد للحدث يأتي لاحقا 5''.السرد كيشكلو الراكم بصورة تدربهية
 .كلا يفصل في الآخر كىذا ابغدث بوتمل ألا بودث أبدا

 فهو بىبر صراحة عما سيأتي سرده فيما يعد بصورة تفصيلية كىذا الأختَ حتمي '':الاستباق كإعلان
ابغدكث لاحقا كيتم إعلبف ابغدث باستعماؿ تقنية الاستًجاع للكشف عن ابغدث ابؼعلن كتقديم 

 كىذا النوع ىو عكس الأكؿ فهنا السارد يفصل في سرده للؤحداث القادمة كيعلن عنها 6''.الإجابات
 . بتقنية الاستًجاع للكشف عنها كيقوٌـ إجابات للؤحداث السابقة

                                                           
 .80ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، دكف تاريخ، صمدخل إلى نظرية القصة، بظتَ ابؼرزكقي كشاكر بصيل، 1
 .98، ص2005دراسة منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق، شعرية الخطاب السردي، بؿمد عزاـ، 2
 .97صتحليل الخطاب الروائي، سعيد يقطتُ، 3
 .98، صشعرية الخطاب السرديبؿمد عزاـ، 4
 .211صالزمن في الرواية العربية، مها حسن القصراكم، 5
 .218ابؼرجع نفسو، ص6
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ماذا ''ككمثاؿ على ذلك في المجموعة القصصية بقد في النوع الأكؿ في تنبؤات بلختَ حوؿ مصتَه ىو كأمو 
لو ينهار ىذا الأساس الواىي؟ لو تطردنا العجوز الفرنسية أنا كأمي ابؼسكينة؟ إلى أين سنذىب، بل ماذا 
سنأكل؟ إلى غتَ ذلك من الافتًاضات العديدة كالمحتملة كلها؟؟؟ يا لي ىذا الأساس الواىي القائمة عليو 

 كىنا ىذا الاستباؽ نقوؿ عنو أنو غتَ بفكن التحقق لأف العجوز الفرنسية لم تطرد بلختَ كأمو 1''.حياتنا
لأنها كجدت فيهم فائدة بؽا، فهذا النوع يعمل على إبهاـ القارئ بأف الشخصية قادرة على الوصوؿ 

 .بؼبتغاىا
كفي موضع آخر المجموعة القصصية يرد نوع آخر من الاستباؽ كىذا النوع يتم من خلبلو الإعلبف صراحة 

قريتو " ابعلفة"قبل أف بيتطي العربة التي ستغادر بو ''عن الأحداث التي سيؤكؿ إليها السرد مثل قوؿ السارد 
بوبها من أعماؽ قلبو، حبو لأمو التي كإف لم يتًب بتُ أحضانها كلم يكن ...العزيزة التي لم يشعر بأنو بوبها

 كىنا الاستباؽ كاف صادؽ فحقا غادر بلختَ 2''ليشعر بأنها أعز ما في حياتو، إلا حتُ صمم أف يفارقها
 .ابعلفة بفتطيا العربة كأثناء تواجده في العسكرية أحن كاشتاؽ إلى قريتو

نستنتج بفل سبق أف الاستباؽ قد يكوف صادقا تؤكده أحداث القصة القادمة، أك يكوف كاذبا لا يتحقق، 
 .  كيكوف الغرض منو خداع ابؼتلقي كالتلبعب بو قصد التشويق كالإثارة

 :أهميته .3

كعلبقتها بو علبقة ''يشكل الزمن بؿو القصة كعمودىا الفقرم الذم يشد أجزاءىا فهي في تشكيل الزمن 
مزدكجة فهي تتشكل في داخل الزمن كمن ثم يصاغ الزمن في داخلها كيقدمها في طريق اللغة ابؼشحونة 

بإشاعات فكرية كعاطفية، لتعيش الشخصية اللحظة تلو الأخرل بنشاط كحيوية مع حركة الزمن، 
كإحساس الإنساف بتغتَ الزمن كاختلبفو من زمن إلى آخر ىو ابؼسؤكؿ عن التغيتَ الذم يصيب الشكل 

  إذف تشكل النص يرتبط بدعابعة عنصر الزمن ككذلك رؤية القاص ابذاه الكوف كابغياة 3''.الركائي

                                                           
. 96صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
. 102، صلطاىر كطار، دخاف من قلبي2
 .61، ص2006دار بؾد لاكم، عماف، ، (جماليات السرد في الخطاب الروائي)غسان كنافي صبيحة عودة زعرب، 3
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كالإنساف، الإنساف بإيقاع الزمن بىتلف من عصر إلى آخر تبعا لاختلبؼ إيقاع ابغياة كىذا يؤدم إلا 
 .اختلبؼ شكل القصة من عصر إلى آخر

يكتسب الزمن أبنيتو من كونو أىم العناصر التشويقية فهو الذم بودد بؾموعة الدكافع المحركة )كبؽذا 
 إذف الزمن مرتبط مع باقي 1(للؤحداث كالسببية كالتتابع كىو يؤثر على العناصر الأخرل كينعكس عليها

 . عناصر البناء في القصة

بللص إلى أف الزمن يعد من العناصر الأساسية في بناء القصة إذ لا بيكن أف نصور حدثا سواء أكاف 
 . كاقعيٌا أـ بزيليا خارج الزمن، كما أنو يؤطر ابؼكاف كالشخصيات في القصة

 المكان :ثانيا

يعد ابؼكاف كحدة أساسية من كحدات العمل الأدبي كالفتٍ إلى جانب الشخصية كالزمن كقد اختلف 
 .الدارسوف حوؿ مفهوـ ىذا ابؼصطلح

للتعرؼ على معتٌ ابؼكاف سوؼ أحاكؿ التوقف عند بعض المحطات التي بسكنتٍ من تقريب : مفهومه .1
: ابؼعتٌ

: إذا بحثنا في التًاث ابؼعجمي القديم ككقفنا على لفظة مكاف بقدىا تشمل ابؼعاني التالية:لغة . أ

: ابؼكاف كابؼكانة كاحد، التهذيب''يقوؿ ابن منظور في لساف العرب *

مكاف في أصل تقدير الفعل مىفٍعىله، لأنو موضع لكينونة الشيء فيو ، غتَ أنو بؼا كثر أجركه في : الليث
: مكنا لو كقد بسكن، كليس ىذا بأعجب من بسسكن من ابؼسكن، فقاؿ:التعريف بؾرل فعىاؿ، فقالوا

                                                           
 .27، 26، ص1984ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصر، ، (دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ)بناء الرواية سيزا أبضد قاسم، 1
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كالدليل على أف ابؼكاف مفعل أف العرب لا تقوؿ في معتٌ ىو متٍ مكاف كذا ككذا إلا مفعل كذا 
 1''.كابؼكاف ابؼوضع، كابعمع أمكنة: ككذا، بالنصب، ابن سيده

. كمن تعريف ابن منظور بقد أف ابؼوضع كابؼكانة شيء كاحد كمعتٌ كاحد

أمكنة كأماكن كابؼكناف، بالفتح،بيت :ابؼوضع ج '':كفي القاموس المحيط لفتَكز الأبادم أف ابؼكاف ىو-
نوح ابن ربيعة، تابعي، كمكنتو من الشيء، كأمكنتو منو : ، كأبو مكتُ،كأمتَ: .......ككاد،بفكن

ابؼكانة ابؼنزلة "ىنا جاء بدعتٌ البيت كابؼكاف كما بقده يعتٍ كذلك عند ابن منظور2''.فتمكن كاستمكن
 3.''كابعمع مكانات،كلا بهمع بصع التكستَ كقد مكن مكانة فهو مكتُ. عند ابؼلك

. كىنا يعتٍ ابؼنزلة-

: كقد كردت كلمة مكاف في القراف الكريم في عدة آيات ككلها جاءت بدعتٌ ابؼوضع أك ابؼستقر 

 4.''كاذكر في الكتاب مريم إذ انتبذت من أىلها مكانا شرقيا '':قاؿ تعالى

. أم ابزذت مكانا بكو الشرؽ ، كىنا تعتٍ ابؼوضع

. كردت بدعتٌ ابؼستقر5''فحملتو فانتبذت بو مكانا قصيا '':كفي قولو تعالى

كمن خلبؿ ىذه التعريفات يتبتُ لنا أف ابؼكاف إذا كاف حسي يعرؼ بابؼوضع كابؼستقر كإذا كاف 
. معنوم فيعرؼ بابؼنزلة

بقد أف كلمة مكاف بؽا عدة تعريفات كمفاىيم كقد اختلف الباحثوف في تعريف ىذا : اصطلاحا . أ
ىو السطح الباطن من ابعسم :ابؼكاف عند ابغكماء '': ابؼصطلح ،فيعرفو الشريف ابؼرجاني بقولو أف

                                                           
 .414 صلسان العرب، ابن منظور، 1

.1235ـ، ص2005/ق1426مؤسسة الرسالة، القاموس المحيط، الفتَكز آبادم،  2 
.413صلسان العرب، ابن ابؼنظور،  3 

 .16سوة مريم، الآية 4
 .22سورة مريم، الآية 5
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ىو الفراغ ابؼتوىم الذم يشغلو : ابغاكم ابؼماس للسطح الظاىر من ابعسم المحوا كعند ابؼتكلمتُ 
 كنعتٍ بهذا التعريف أف ابؼكاف ىو السطح ابعامع للؤشخاص كالفراغ الذم 1''ابعسم كينفذ فيو أبعاده
. يشغلو كبول فيو ابعسم

كبقد أف ابؼكاف حظي باىتماـ من طرؼ النقاد كالفلبسفة الغربيتُ منهم كالعرب إذ لاحظ باديس 
أف )فوغالي من خلبؿ عرضو لبعض آراء الفلبسفة الغربيتُ الذين تناكلوا مسألة ابؼكاف في أبحاثهم

مفهوـ ابؼكاف سواء كاف ابؼقصود بو بؿلب حاكيا أك بفتدا أك مستقرا فهو اصطلبح أطلقو أك أنشأه 
الإنساف ،لكي بودد موضعو في الكوف كلكي يفهمو فهما عقليا ،كلم بذد الفلسفة كاللغة مفردة تدؿ 

فهي مفردة برتوم على عدة معاني معبرة "ابؼكاف"دلالة كاحدة كبفيزة على حاكم الأشياء غتَ مفردة 
في إقراره الوجود " أرسطو"تعبتَا كاضحا بؼا يراد منها ،كما استفاد الفلبسفة ابؼسلموف من فكرة 

كعدـ فساده بؼا بول فيو من أشياء ك أجساـ  (ابؼكاف)كابؼكاف فالكندم يؤكد على ثبوت كجوده 
 فهنا بقد أف مصطلح مكاف عند الفلبسفة أنشأه الإنساف لكي بودد موضعو في 2(كمكونات أخرل

. الكوف كيفهمو فهما عقليا 

 لقياسات كتقسيم مساحات كإبما ىو ابؼكاف الذم عاشو اابؼكاف ليس خاضع)كيرل باشلبر باف 
 3(.الأديب كيتمثل في البيت فالإنساف بدكنو لا يساكم شيء

ابؼكاف عندم مفهوـ كاضح يتلخص بأنو الكياف الاجتماعي الذم بوتوم  '':بينما يقوؿ ياستُ النصتَ
على خلبصة التفاعل بتُ الإنساف كبؾتمعو كلذا شأنو شاف أم إنتاج اجتماعي آخر بومل جزءا من 

 فابؼكاف ليس مساحة ابغياة مثلما بستلكو أك تفتقده الشخصية فهو بؿمل 4''أخلبقية كأفكار ساكنيو
. إيديولوجيا كأخلبقيا كاجتماعيا

                                                           
. 191،دار الفضيلة للنشر كالتوزيع كالتصدير،دكف تاريخ، صمعجم التعريفاتالشريف ابعرجاني،1

-بتصرؼ –172،ص الزمان والمكان في الشعر الجاهلي باديس فاغولي ،  2 
_بتصرؼ _68، ص 2006،تربصة غالب ىالسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، جماليات المكان غاستوف باشلبر، 3 
.17 ك16 ،ص1986،دار الشؤكف الثقافية العابؼية ،بغداد ،لرواية والمكان ياستُ النصتَ ،ا 4 



 دخان من قلبي "جماليات التشكيل والبناء في المجموعة القصصية :            الفصل الثاني 

67 
 

ابؼكاف في الأدب ليس بؾالا ىندسيا تضبط حدكده أبعاد كقياسات خاضعة بغسابات دقيقة كما ''ك
ىو الشأف بالنسبة إلى الأمكنة ابعغرافية ذات ابؼواصفات إبما يتشكل في التجربة الإبداعية انطلبقا 

كاستجابة بؼا عاشو كعايشو الأديب إف على مستول اللحظة الآتية مائلب بتفاصيلو كمعابؼو ،أك على 
 1.''مستول التخيل كافدا بدلببؿو كظلبلو

كمن ىنا نقوؿ أنو حتُ تتوفر للؤديب الأدكات الفنية كابعمالية التي بسكنو من الانتقاؿ من مستول 
الوجود الطبوغرافي للمكاف ابؼائل في الواقع إلى مستول الكينونة الفنية أين يصتَ جزءا من كجداف 

الأديب لاف ابؼكاف الطبوغرافي يزكؿ بدجرد بزطي الإنساف حدكده ،في حتُ بوتفظ ابؼكاف في التجربة 
. الإبداعية باستمراريتو كتأثتَه في القارئ 

ابػلفية التي ''ك ابؼكاف في بعض الأحياف يكوف ىو ابؽدؼ من كجود القصة أك العمل الفتٍ ككل فهو 
  أك القصة، كالمجاؿ الذم تستَ فيو الأحداث من التحولات على مستول 2.''تقع فيها أحداث الركاية

. الشخصيات من أفعاؿ كأقواؿ

ليس ىو ابؼكاف الطبيعي، فالنص بىلق عن طريق الكلمات مكانا خياليا لو ''كما أف مكاف القصة 
 3.''مقوماتو ابػاصة كأبعاده ابؼميزة

بدعتٌ أف ابؼكاف القصصي ليس مكاف معتادا كالذم نعيش فيو،كلكنو مكاف بزيلي غتَ كاقعي يتشكل 
عن طريق اللغة القصصي، فيحقق ابؼؤلف باللغة عابؼو الركائي بكل تصوراتو ،كبسنحو حرية ابغق في 

. تشكيل فضائو بعيدا عن كل القوانتُ ابؽندسية بدشاركة الشخصيات ككظائفها ابؼختلفة

ابؼكاف الذم ينجذب بكوه ابػياؿ لا بيكن أف يبقى مكانا لامباليا،ذا أبعاد ىندسية كحسب ''بقد أف 
ليس يشكل موضعي فقط بل بكل ما للخياؿ من بريز، أننا بكوه ........ فهو مكاف قد عاش فيو 

                                                           

.181،ص لزمان والمكان في الشعر الجاهلي  باديس فاغولي ،ا 1 
.74،ص بناء الروايةسيزا أبضد قاسم ، 2 
.75 ابؼرجع نفسو،ص 3 
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 كذلك أف إدراؾ ابؼكاف يكوف من خلبؿ برديد 1''.لأنو يكثف الوجود في حدكد تتسم بابعمالية
ابؼشاعر التي تنحبس في أعماؽ البشرية كتنحصر في حدكد ما بينحو بؽا من بضاية فيتحقق بذلك 

. كيتكيف كجودىا الفعلي لا بحدكد ىندسية فقط

عنصر حي فاعل في '': كما يعد ابؼكاف أيضا الأرضية ابؼناسبة كابػصبة للشخصيات كالأحداث فهو
الذم يؤسس ابغكي  ''كىو أيضا 2''.ىذه الأحداث، كفي الشخصيات انو حدث كجزء من الشخصية

 كمن ىنا نقوؿ أف 3''.في معظم الأحياف لأنو بهعل القصة ابؼتخيلة ذات مظاىر بفاثل بؼظهر ابغقيقة
ابؼكاف ىو المحرؾ الذم يكتب القصة ،كبالتالي الأحداث ىي التي كحدت الأمكنة،فإذا غابت 
الأحداث غابت الأمكنة ،كما أف ابؼكاف لا يعيش منعزلا عن باقي عناصر السرد إذ لا بيكن 

. الاستغناء عنو بأم حاؿ من الأحواؿ

إذف نستنتج بفا سبق أف ابؼكاف القصصي كغتَه من عناصر البناء يتغتَ من نص لآخر ،حيث يتًؾ 
أثره عند تفاعلو مع صاحبو، فهو يعبر عن مقاصده كعن التجربة التي عاشها في ذلك ابؼكاف كتأثره بو 

. بوولو من مكاف حقيقي إلى فضاء قصصي جرت فيو الأحداث، فهو يؤثر كيتأثر بالعناصر الأخرل

: أنواعه .2

اختلف النقاد كالباحثوف في برديدىم لأنواع ابؼكاف ، إذ بقد طريقة معابعة كتقسيم ابؼكاف بزتلف من 
أف الأمكنة بالإضافة إلى اختلبفها ''باحث لأخر كمن قصة إلى أخرل فيقوؿ بضيد ابغميداني في ذلك 

من حيث طابعها كنوعية الأشياء التي توجد فيها بزضع في تشكيلبتها أيضا إلى مقياس أخر مرتبط 
 4.''بالاتساع ك الضيق كالانفتاح كالانغلبؽ

                                                           

.36، صجماليات المكانغاستوف باشلبر،  1 
.53، صبنية النص الروائي بضيد بغميداني،  2 
.39 ابؼرجع نفسو، ص 3 

.72، ص،بنية النص السردي بضيدبغميداني  4 
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:  كمنهاكقد حدد غالي ىلسا مستويات ابؼكاف

 فهو مكاف : ىو ابؼكاف الأليف الذم يستطيع أف يبتُ لدل القارئ ذاكرة مكانو'': مكان العيش
 إذف ىو ابؼكاف الذم يعيش فيو 1''عاش فيو القاص ثم انتقل منو ليعيش فيو بخيالو بعد أف ابتعد عنو

. عامة الناس
 يتضح معتٌ ىذا ابؼكاف من عنوانو فهو الذم تتمحور حولو الأماكن التالية: المكان المعادي :

: كقد قاؿ عنو غالب ىلسا... السجن، الطبيعة ابػالية من البشر، مكاف الغربة، ابؼنفى، كمشابو ذالك
يتخذ ىذا ابؼكاف صفة المجتمع الأبوم بهرميتو السلطة في داخلو كعنفو ابؼوجو لكل من بىالف ''

 معتٌ ىذا أنو ابؼكاف الذم يقف للئنساف 2.''التعليمات كتعسفو الذم يبدك ككأنو ذك طابع قدرم
بابؼرصاد بؼواجهة إنسانية كقد شبهو بالمجتمع الأبوم، نقيض الأموم لدلالتو على السلطة كالتحكم 

 .كالقسوة
 ىو عبارة عن فضاء ضيق تربظو حدكد تعزلو عن العالم ابػارجي كالبيت كالسجن  '':المكان المغلق

فقد تكوف الأماكن الضيقة مرفوضة لأنها صعبة الولوج كقد تكوف مطلوبة لأنها بسثل ابؼلجأ كابغماية، 
:  كمن الأماكن ابؼغلقة التي كظفت في المجموعة القصصية3''يأكم إليها الناس بعيدا عن صخب ابغياة 

 يعد البيت من الأماكن ابؼغلقة لأنو بؿدكد بحدكد ىندسية تفصلو عن العالم ابػارجي كيلجأ :البيت*
فالبيت ىو ركننا ''إليو الإنساف كمكاف للراحة كالأمن كالطمأنينة كابغماية حيث بوميو من كل ابؼخاطر

كينونة الإنساف ابػفية، أم أعماقو كدكاخلو '' كما أنو بيثل 4''.في العالم، انو كما قيل مرارا كوننا الأكؿ
 5''.النفسية فحتُ نتذكر البيوت كابغجرات فإننا نعلم أننا نكوف داخل أنفسنا

                                                           
 .131، ص2010دار العربية للعلوـ منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، بنية النص الروائي،إبراىيم خليل، 1

99،ص2006، دار المجد للنشر كالتوزيع،بدكف بلد،  جماليات السرد في الخطاب الروائيغساف كنفاني، 2 
، مذكرة ماستً، بزصص أدب حديث كمعاصر، كلية الجازية والدراويش لعبد الحميد بن هدروقة"دلالة المكان في الرواية بلحاج يوسفي توفيق، 3

 39، ص2017/2018الآداب كاللغات، قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة تلمساف، 
.36،، صجماليات المكانغاستوف باشلبر،  4 

.106 الدار العربية للعلوـ ناسركف، ابعزائر، دكف تاريخ، ص،(تقنيات ومفاهيم) تحليل النص السردي بؿمد بوعزة، 5 
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الوجود ابغقيقي للئنسانية ابػالصة التي تدافع ''كما ىو ملجأ يلجأ إليو الإنساف للبستقرار فهو بيثل 
 1''.عن نفسها دكف إف تهاجم، ىذا البيت ىو ابؼقامة الإنسانية كعظمة الإنساف

. إذف البيت ىو الركن كابؼكوف الأكؿ للئنساف كىو الذم بيثل كجوده كما أنو بيثل دكاخلو النفسية

لم يكن ..أشعل الضوء كبعد عناء فتح عينيو كأجابؽما في البيت'': كبقد البيت في ابؼقاطع التالية
 ففي 2''.لكنو لم بهد أثرا للسؤاؿ حتى في بـيلتو..سول ذلك اللهيب من الأحرؼ..يبحث عن شيء

ىذه القصة يعتبر البيت كينونة مصطفى ابػفية حيث عبر عن أعماقو ك دكاخلو النفسية التي لم بهد 
. أم مكاف يضمو إلا بيتو

أجل .. قلبا لي.. قلبا لا ينازعتٍ فيو أحد مثل بيتي ىذا.. بالضبط أريد قلبا'': كفي ابؼقطع التالي
 اعتبر مصطفى البيت القلب ابغنوف الذم يضمو كالشيء الوحيد الذم بيلكو كلا يشاركو 3''!... لي

. فيو أحد

منذ انتقلت إلى ابؼنزؿ '': مثل في قصة حبة اللوز" ابؼنزؿ"كبقده في معظم القصص يطلق عليو اسم 
 5''غادرت مضجعي كأثرت ضجة كجلبة أكثر من بطس مرات في الليل '': ككذلك ابؼضجع4''ابعديد

 ففي ىذه القصة مثل 6'' يكد بير يوماف على استقرارم في ابؼسكن ابعديدلم'': كابؼسكن في ابؼقطع
البيت ابعديد بؼنصور مصدر خوؼ كإزعاج ككاف سبب ابؼشاكل التي يواجهها كل يوـ مع الفتاة التي 

. كادت أف تدخلو السجن

 .إذف البيت بومل دلالات عديدة فهو مصدر الراحة كالإيواء كابغناف

                                                           

.66، ص جماليات المكانغاستوف باشلبر، 1 
. 26، صدخان من قلبي الطاىر كطار،  2 

30ابؼصدر نفسو ،ص 3 
11 الطاىر كطار،دخاف من قلبي،ص 4 

11 ابؼصدر نفسو، ص 5 
15 ابؼصدر نفسو، ص 6 
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تعد الغرفة من الأماكن ابؼغلقة ، كىي أقل حجما من البيت لأنها جزء منو فالغرفة تتميز ) :الغرفة*
بابػصوصية كابغميمية فهي برفظ ذكريات الإنساف كتتضمن تفاصيل حياتو، كذلك ىي مكاف مغلق 

 إذف الغرفة ىي جزء من البيت فقد استعاف الكاتب بهذا 1(كبؿدكد مقارنة بالأماكن ابؼغلقة الأخرل
كانت نظيفة .. بعده أجاؿ قطره في غرفة نومو'': ابؼكاف في قصصو على سبيل ابؼقاؿ في ابؼقطع التالي

 كصف لنا الكاتب غرفة نوـ 2''نسبيا، لولا قليل من الغبار ابؼنتشر على ابؼذياع كعلى ابػزانة كابؼنضدة
لطفي ككيف كاف الغبار يكتسي أثاثها فالغرفة ىنا كانت تعكس حياة لطفي التي كانت غتَ منظمة 

. كغتَ مرتبة فقد كاف مشوش الأفكار كشارد الذىن

صعد إلى الطابق العلوم كفي الغرفة المجاكرة لغرفتي ابعنديتُ انسرح على السرير، ثم '': كفي مقطع آخر
أطلق العناف لأفكار لا عهد لو بها، تنساب في رأسو انسياب ابؼاء في جدكؿ من جداكؿ كاحات 

.  اعتبرىا الكاتب مكانا للتفكتَ كابزاذ القرارات بعيدا عن الضغوطات3''.ابعلفة

. فالغرفة كمكاف في المجموعة القصصية شملت حيزا عاما يهتم بكل خصوصيات الفرد

 ىو مكاف مغلق بوتوم على كراسي كطاكلة كقد يكوف ابؼكتب في البيت أك في مكاف :المكتب*
العمل بيارس فيو الفرد عملو كيضع فيو معظم الأحياف ملفاتو ابػاصة بالعمل أك بحياتو الشخصية 

كفي ابؼكتب استند بلختَ بيديو على ابؼنضدة '': كبقد ابؼكتب في المجموعة القصصية في ابؼقاطع التالية
 فهنا  كاف 4''أبظاء من يعتقد في شجاعتهم.......... بيتص من السيجارة التي في فمو، كبيلي على 

. ابؼكتب مكانا لعقد الاتفاقيات كتبادؿ الأفكار كالتشاكر

                                                           
 134، ص 2007، دراسات نقدية منشورات مركز أكغاريت الثقافي ، راـ الله فلسطتُ، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطينية حفيظة أبضد، 1

.36 الطاىر كطار، دخاف من قلبي، ص 2 
.96 ابؼصدر نفسو ، ص  3 

.139 الطاىر كطار،دخاف من قلبي ، ص  4 
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.. إلى النهج الذم تقطنو.. لولاه بؼا اندفعت أتتبع خطاىا كل يوـ من ابؼكتب'': كبقد في ىذا ابؼقطع
 فقد كاف فاتح رجل أعماؿ كما يهمو في حياتو ىو مكتبو كعملو لكن منذ 1''من بعيد لكي لا تراني

أف دخلت زىيدة حياتو كانت ىي كالعمل من أكلويات في حياتو كلذا كاف يتبع خطاىا مباشرة بعد 
. انتهائو من العمل

من ىنا بقد أف ابؼكاتب مكاف مهم بالنسبة لأم فرد فهو مكاف يقوـ فيو الفرد بعملو كالعمل عبادة 
. فكأنو مكاف لإقامة عبادتهم

 كيقوؿ عليو غالب 2''للعيش بعيدا عن البيوت ابؼزدبضة، كعن بنوـ ابؼدينة'' الكوخ ىو مكاف :الكوخ*
. ىلسا في كتابو بصاليات ابؼكاف لغاسوف باشلبر أنو يبدك كجذر أصلي لوظيفة السكتٌ

 كىو من البساطة بحيث أنو لا ينتمي إلى ،بسط البنايات الإنسانية كلا بوتاج إلى بذيء حتى يوجدأنو إ
نو قلب الأسطورة،حتُ تظل في الظلبـ كنرل إبل إلى الأسطورة، .ابؼليئة أحيانا بالصور. ذكرياتنا

 فمن القولتُ السابقتُ نستنتج أف الكوخ ىو مكاف للعيش فهو بيت 3''.بصيصا من الضوء عن بعد
لكنو بظي كوخ لأنو يتواجد بعيدا عن البيوت كعن ابؼدينة فهو أقرب إلى الأسطورة لأنو يقع في مكاف 

كاف الثلج ينشر '': في أغلب الأحياف كسط الغابات كسط ابؼخاطر كبقد الكوخ في ابؼقطع التالي
 في ىذا ابؼقطع 4''.ردائو الأبيض الناصع، على الأرض، كالأكواخ، كالأشجار، كالريح تعصف قوية

بقد كلمة كوخ على عكس كلمة بيت كىذا دليل على أف الثلج كانت تغطي الأكواخ في كسط الغابة 
كبؼا اختفى الكوخ الذم خلف فيو أمو تنوح راح يتابع '': كبقده كذلك في ابؼقطع. بعيدا عن ابؼدينة

 5''.النخيل تناطح السحاب في شموخ كإباء.. ابؼنظر ابعميل

                                                           

.46 ص دخاف من قلبي،،طاىر كطاراؿ 1 
.56، ص جماليات المكانغاستوف باشلبر،  2 

.56، ص  ابؼرجع نفسو 3 
.86، ص دخان من قلبيالطاىر كطار، 4 

.102ابؼصدر نفسو، ص  5 
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 1''.الليل حتُ ضمو الكوخ، كاستلقى في الفراش إلى جنب أمو العجوز ....... '': كفي ابؼقطع التالي
بيثل مصدر ابغناف كابؼأكل الذم ضم بلختَ بعد أمو، لأنو كاف بوميو من ابعوع كالبرد كىو ابؼكاف 

بيتنا حل بؿل الكوخ بالنسبة لي، لأنو '': الوحيد الذم كاف يطمئن كىو فيو كىنا قاؿ عليو باشلبر
 2''كاف بوميتٍ من ابعوع كالبرد، كإذا ارتعشت فقد كاف ذلك بسبب ابؼتعة

نستنتج من ىنا أف الكوخ ىو مصدر للحناف كىو أقرب إلى الإنساف من البيت كأحن كأفضل مأكل، 
. كما أنو أفضل مكاف للراحة

 يوحي بالاتساع '': يقصد بابؼكاف ابؼفتوح أم ابؼكاف ابؼنفتح الدلالات فهو: المكان المفتوح
كالتحرير، كلا بىلو الأمر من مشاعر الضيق كابػوؼ كيرتبط ابؼكاف ابؼفتوح بابؼكاف ابؼغلق إلى ابؼفتوح، 

 كالأماكن 3''.توافقا مع طبيعة الراغبة دائما في الانطلبؽ كالتحرر كىذا لا يتوفر إلا في ابؼكاف ابؼفتوح
ابؼفتوحة كثتَة كبـتلفة عن بعضها، فالصحراء مثلب بزتلف عن القرية أك ابؼدينة كابؼكاف ابؼفتوح ىو 

الذم لا برده حدكد ضيقة يشكل فضاء رحب كغالبا ما يكوف لوحة ''كذلك الفضاء ابػارجي 
:  كمن بتُ الأماكن ابؼفتوحة التي بقدىا في المجموعة القصصية مثلب4''.طبيعية للهواء الطلق

 تعد ابؼدينة مكانا مفتوحا بؼا برتويو من شوارع كأزقة كطرقات كعمارات كمرافق عمومية :المدينة*
حيز مكاني مفتوح، تظم بصيع الأفراد التي تسود فيها الركح '': كثتَة كتعد بؤرة الأحداث فهي

ابعماعية كطقوس العبادة، كما تصدر فيها القرارات، ابؼتعلقة بشؤكف الناس، كتنظم فيها 
الوسط الذم يتم فيو العبور من ابغاضر إلى ابؼاضي، فهي بذمع '':  كما يقوؿ إنها 5''.الاحتفالات

 كبقد ابؼدينة مذكورة 6''بصيع فئات المجتمع، من شباب ككهوؿ كبردد لنا ميزة العلبقة الأسرية كالصداقة
                                                           

.118 ، صطاىر كطار،دخاف من قلبياؿ 1 
.55، ص جماليات المكانغاستوف باشلبر،  2 

.166، ص ، بنية الخطاب في الرواية الشاكية الفلسطينيةحفيظة ابضد 3 
.37، ص لعبد الحميد بن هدروقة" الجازية والدراويش "دلالة المكان في رواية بلحاج يوسفي توفيق،  4 

.146، ص 1994، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  منطق السرد في دراسة القصة الجزائرية الحديثةعبد ابغميد بورايو، 5 
.146ابؼرجع نفسو، ص  6 



 دخان من قلبي "جماليات التشكيل والبناء في المجموعة القصصية :            الفصل الثاني 

74 
 

أتساءؿ عما إذا كاف الشاب الأبظر سيعود '': في المجموعة القصصية في ابؼدينة كنذكر منها مثلب
كرغم انو لم يفارؽ ذىتٍ .. ك إذا كاف لا يزاؿ على قيد ابغياة، أك لم بىرج من ابؼدينة.. يلبحقتٍ بخطاه

انفصل عبد الستار عن عائلتو بػلبؼ، جوىرم، عميق بينو كبتُ زكج '':   ككذلك في ابؼقطع1''بغظة
 2''.أبي، كاكتًل غرفة تقع في أقصى حي من ابؼدينة

الشقة في : كما أنو في بعض القصص لم يذكر ابؼدينة لكن ذكر بعض الأشياء التي تدؿ عليها مثاؿ
قرب الكوليزم ''بقولو" الكوليزم"أك3''يدخل الشقة التي يقطنها فيغلق كل النوافذ كالأبواب'': قولو

 4''.كبجانبو على بعد خطوتتُ زنوبة

كمن خلبؿ ما سبق بيكن القوؿ أف ابؼدينة برمل معاني متنوعة فهي تعتٍ الأصالة، التاريخ، ابغاضر، 
. ابؼستقبل، الانتماء، ابغلم

احتل الشارع في الركاية العربية، من قبل الركائيتُ '' يعتبر الشارع من الأماكن ابؼفتوحة حيث :الشارع*
 ركايات عن ابؼدف العربية، مكانا بارزا ككانت لو بصالياتو ابؼختلفة باعتباره مسارا كشريانا االذين كتبو

فهو .............. للمدينة، كفي الوقت نفسو، ابؼصب الذم يصب في الليل كالنهار أشغابؽما 
 كما أف الشارع في القصة لا تكتمل بصاليتو إلا من خلبؿ ربطو 5''.ابؼسار كابؼصب في آف كاحد

كجود ابؼقهى في الشارع العربي أعطى الشارع بعدا بصاليا جديدا، فقد أتاح ''بابؼرافق المحيطة بو فمثلب 
ابؼقهى للركائي كالفناف أف يتأملب الشارع جيدا كيدركا جيدا ما يدكر فيو، كبكل بساطة كاف ابؼقهى 

 6.''ىو التأمل للشارع كىو كرسي الفرجة على الشارع

                                                           

.59، صدخان من قلبيالطاىر كطار، 1 
.63ابؼصدر نفسو، ص 2 
.34ابؼصدر نفسو، ص 3 
.40ابؼصدر نفسو، ص 4 
.65، ص 1994، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، جماليات الأماكن في الرواية العربيةشاكر النابلسي،  5 

.65ابؼرجع نفسو، ص  6 
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شعرت بالسأـ '': كبقدىا في المجموعة القصصية باسم الطريق أك النهج كذلك في ابؼقاطع التالية
إف علبقتي بك بهب أف لا : كالضجر فاقتًحت عليها أف نغادر القاعة، ك في الطريق قلت بؽا 

 فحالة الشارع في الليل متغتَة على حالتو في النهار ففي الليل بيثل السكوف كابؽدكء كىذا ما 1''تتجاكز
. جعل منصور يعبر عما بداخلو كيصارح راضية بدا يشعر ابذاىها

 2''لولاه بؼا اندفعت أتتبع خطاىا كل يوـ من ابؼكتب إلى النهج الذم تقطنو'': كفي مقطع آخر يقوؿ
أبدا ليس من حقو كمن حق أم ''كبذكرىا في مقطع آخر كىو كضوح النهار عندما قالت الفتاة أنو 

 3''.شاب أف يكلم فتاة لا يعرفها كفي الشارع على مرآم من الناس كربهم

فالشارع تتغتَ حالتو بتغتَ زمانو، فقد يعم فيو السكوف كابؽدكء كما ربظو الكاتب في الليل، أك تعم فيو 
. الفوضى كابغركة الكثتَة كما صوره في النهار

 يتميز ابؼقهى بخصوصيات ىامة بفا بهعلو دائم ابغضور في القصص أك الركايات، كىو :المقهى*
عنصر قد ناؿ حضورا بؿتًما في الركايات كالقصص القدبية كابعديدة، حيث يعتمد بعض الركائيتُ إلى 

، كابؽركب من ''توظيف ابؼقهى على أنو فضاء مفتوح  كأنو مكاف لتجمع الناس مكانا لتفريغ ابؽموـ
الواقع، فابؼقهى ىو ذلك ابؼكاف الذم يأكم إليو كل من أراد أف يطيق العناف لتخيلبتو سواء مع 

 4.''أك مع صحبو كبالتالي فهو مكاف للبعد عن ابغياة ابػاصة أك عن ابؼكاف ابؼغلق ......... 

كما يعد ابؼقهى علبمة من علبمات الانفتاح الاجتماعي كالثقافي كىذا ما أدل إلى انتشاره في العالم 
كبقده عند كبار الأدباء كابؼثقفتُ كالسياسيتُ في مصر كبلبد الشاـ مكاف لصناعة الأفكار )العربي 

 5(.كتوليدىا

                                                           

.18، ص دخان من قلبيالطاىر كطار،  1 
.46ابؼصدر نفسو، ص 2 
.55ابؼصدر نفسو، ص  3 

.119، عند بصاؿ الغيضاني، دار العتُ للنشر الإسكندرية، دكف تاريخ، ص شعرية الفضاء الروائيعزكز علي ابظاعيل،  4 
_بتصرؼ_ 196، ص جماليات المكان في الرواية العربيةشاكر النابلسي، 5 
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مقهى عدة دلالات في المجموعة القصصية منها مثلب في ابؼقطع التالي على لساف الشخصية فاتح للؼ
لكن يثبتو ...شيء لا يكاد العقل يصدقو...سألتقي بها بعد قليل كفي ابؼقهى أماـ كل الناس'': يقوؿ
 ىنا ابؼقهى مثل مكانا لتجمع الناس كابؼواعدة حيث يتبادلا ابغديث دكف إزعاج أك 1.''..الواقع

انقطاع للحديث كخاصة إف كاف ابغديث أك أمور ابغياة ابػاصة ففاتح لا يهمو إذا رأكه الناس أـ لا 
حتى أنتٍ أشعر بأني أقول على إسعاد كل '': بل الذم يهمو ىو حواره مع زىيدة كىذا ما أكده بقولو

  كعندما التقيا قدمت لو زىيدة بعض ابؼواضيع 2''لأني قطعة من السعادة مبعثرة في مقهى.. البشرية 
راجية أف ينشرىا في المجلة التي بورر فيها كىنا يظهر أبنية ابؼقهى في صناعة الأفكار كتوليدىا لأف فاتح 

. كاف كاتبا

كمن ىنا بقد أف الطاىر كطار استعمل ابؼقهى على أنها مكاف للتجمع كالندكة كمكاف تتجمع فيو 
. بـتلف الفئات الاجتماعية كالثقافية

 يعتبر النزؿ من أماكن السكن ابؼؤقتة كما أنو يعتبر من الأماكن ابؼغلقة لاحتوائو  :(الفندق)النزل *
على العديد من الغرؼ، كبيكن اعتباره مكاف مفتوح كذلك بسبب أنو بوتوم على مكاف منفتح بهمع 

عاد '': بـتلف الشرائح كأنواع الأجناس كىذا ما أكده الطاىر كطار في بؾموعتو القصصية حتُ قاؿ
 ...بلختَ إلى النزؿ الذم يبعد عن مسكن العجوز إلا ببعض أمتار، فألقى نظره على لوحة ابؼفاتيح

 3''.سكاف النزؿ قد غادركا بيوتهم كلهم إلا ابعندياف

كمنذ '': ككذلك مثل النزؿ مكانا للعمل كىذا ما ذكر في ابؼقطع التالي حتُ قالت العجوز لبلختَ
انقطعت عن الذىاب إلى ابؼدرسة جعلتك ساعدم الأبين في القياـ بكل الشؤكف، خاصة في تسيتَ 

 كما بقد العديد من الأمكنة الأخرل ابؼفتوحة كابعباؿ كالصحراء كالقرية كالدشرة كبقد كذلك 4''.النزؿ

                                                           

.51، ص  دخان من قلبيالطاىر كطار، 1 
.52ابؼصدر نفسو، ص  2 

.95لطاىر كطار، دخاف من قلبي، صا 3 
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الطاىر كطار أسهم ىو الآخر في بذسيد الطبيعة التي احتضنت الثورة التحريرية، في قصص بؿو )أف 
العار ك نوة ففي بؿو العار يتسع ابغيز ابؼكاني، إذ يتوزع الفضاء القصصي بتُ الأماكن كالعلبمات 

جلفة، سور الغزلاف، كىراف، ابؽند الصينية، ابعزائر، ابغراش، فرنسا، عتُ كسارة، : ابؼرجعية التالية
 1(بوحجار، فانتقل بطل القصة بلختَ من بلد إلى بلد، صاحبو تطور في كعيو الثورم بصفة تدربهية

كىذه أغلب الأماكن ابؼفتوحة التي كظفت في المجموعة القصصية كما ىناؾ أمكنة أخرل لا بيكننا 
حصرىا في ىذا المجاؿ الضيق لأنو ليس موضوع بحثنا كأنا شخصيا أف تكوف لي فرصة في ىذا ابؼوضوع 

. الشيق

: أهميته .3

للمكاف أبنية كبتَة في العمل القصصي، كإذا تأملنا في الأدب العربي بقده أدبا يعكس حياة الفرد 
فابؼكاف بعد أف كاف عنصرا لا يكتًث بو، ''داخل بيئتو، كما يعكس علبقتو بكل ما حولو في الطبيعة 

أصبح معبرا عن نفسو كذلك من خلبؿ أشكاؿ معينة، كيتخذ معاني متعددة، فابؼكاف ابغقيقي ىو 
 إذف علبقة 2''الذم يستطيع فيو الإنساف أف يبتٍ ذاتو، كإذا ما افتقد ذلك يكوف مكانا ىشا بلب قيمة

ابؼكاف بالذات علبقة تلبزمية تكوف إحدابنا سببا للؤخرل، فالإنساف يبتٍ ذاتو من خلبؿ اكتشافو 
. للمكاف ابؼناسب كابغقيقي

كابؼكاف الذم تصوره القصة القصتَة ىو مكاف أقصوصي، لو تفرده ابػاص ككاقعيتو كطبيعتو ابػاصة، 
ابؼرجعية ابؼتميزة، فهو مكاف بوحد بصاليا كيؤسر في قبضتو بؾموعة من الكلمات لأنو مكاف مصاغ 

 إذ الأماكن في القصة بزلق فضاء نسميو بالفضاء الواقعي كتعمل على 3''من ألفاظ لا من موجودات
. دمج ابغكي في نطاؽ المحتمل

                                                           

_بتصرؼ_ 39، ص2005، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، جماليات المكان في القصة القصيرة الجزائريةأبضد طالب،  1 
.245، ص  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيبضيد بغميداني، 2 
.17، صجماليات المكان في القصة القصيرة الجزائريةأبضد طالب،  3 
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. كمن ىنا يتضح لنا أف ابؼكاف ىو الركيزة في العمل الأدبي، فإذا غاب ابؼكاف، غاب النص ككل

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الثالث

 "دخان من قلبي"صورة المرأة في المجموعة القصصية 

 ملخص المجموعة القصصية: المبحث الأول

صورة المرأة في عتبة المجموعة : المبحث الثاني
 القصصية

 صورة المرأة من خلال موقعها الأسري: المبحث الثالث

 علاقات المرأة بالرجل: المبحث الرابع

 



 "  دخان من قلبي"صورة المرأة في المجموعة القصصية :                          الفصل الثالث 

 
 

81 
 

 ملخص المجموعة القصصية: المبحث الأول

المجموعة القصصية دخاف من قلبي ىي بؾموعة قصصية كتبها الطاىر كطار كذلك قبل الاستقلبؿ، 
، "نوة"جزء منها كتبو كىو في تونس كابعزء الآخر كتبو في ابعزائر، كاف ينشرىا كيوقع باسم مستعار 

 .كبعد الاستقلبؿ أفصح عنو بنفسو

تناكلت ىذه المجموعة قصصا بدضامتُ بـتلفة كيبدك أف السمة الطاغية فيها ىي موضوع ابؼرأة حتى أنو 
قصة تسرد " زينوبة"بعض القصص أخذت عنوانها بابظها، فوطاٌر صوٌر ابؼرأة التونسية كابعزائرية، فمثلب 

قصة تلك ابؼرأة التي أحبٌت رجلب حدٌ ابعنوف كلم تستطيع نسيانو بل عادت بعد فراؽ كاتصلت بو، 
كبعد لقاء كضُّحت فيو الأمور بينها ...لكنٌها لم تفصح لو عن ىويتها كعقدت معو موعدا في بيتو

 .انتهى بوعود من بينها فتح صفحة جديدة تبدأ بالزكاج

كحبٌة اللوز ىي قصٌة الشاب منصور الذم كاد أف يقع في فخ نصبتو فتاة كأمٌها، كانت جارتو في 
ابؼسكن ابعديد فقد صوٌرت ىذه القصٌة حاؿ ابؼلبيتُ الشباب الذين بهدكف أنفسهم في ىاكية بسبب 

 .امرأة فتكوف نهايتهم كنهاية الفأر الذم ينخدع بحبة اللوز كيقع في فخٌ بهرهٌ إلى ابؼوت

أمٌا قصٌة دخاف من قلبي كالتي برمل عنواف المجموعة القصصية ىي قصٌة شاب فناف يعيش بعيدا عن 
كطنو، حطٌمت أحلبمو امرأة تونسية عشقها بجنوف كبعد معاناة كبتَة حصل على لقاء منها، كفي آخر 
ابؼطاؼ كقع ما لم يكن في ابغسباف كانت ملكا لشخص آخر، كما أرادتو ىو صفقة عمل كليس ما 

 .يريده ىو، فاحتًؽ قلبو كبرولت أحلبمو إلى رماد

كما بردثت قصة القبعة ابعليدية عن يوميات فتاة مراىقة سيطرت عليها أفكار أمٌها حتى كجدت 
نفسها رافضة للطرؼ الآخر الذم ىو الرجل فرغم حنينها إليو فقد كانت ترل كل فتاة تستسلم 

لرجل كتتبع خطاه مذنبة كتستحق العقاب، كلكن في الأختَ استسلمت الفتاة بؽذا الرجل متخلية عن 
 .أفكار أمها التي سيطرت عليها كسجنتها كالتي كصفتها بالقبعة ابعليدية
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يتيمة " كردة"بفرٌ الأياـ في قصة امرأة أحبت لكن ىذه ابؼرةٌ كاف ابغبٌ من طرؼ كاحد فقد عاشت 
لكن بعد فوات الأكاف، " عبد الستار"الأـ تعاني من تعصٌب الأب إلى أف جاء يوما تعلقت فيو بجارىا 

لأنو حتُ علم بحبها كانت مقبلة على الزكاج في حتُ لم يكن ىو مستعدا بعد للبستقرار كخنا لم 
 .يكن كلببنا في ابؼمرٌ كبرطٌم قلب الفتاة

كانت أبصل قصٌة صوٌرت ابؼرأة ابعزائرية إباٌف الثورة التحريرية، كصوٌرت معاناتها خاصة " نوة"كقصٌة 
ابؼرأة الريفية التي كانت تهتم بأعماؿ بيتها كتربية أكلادىا رغم غياب زكجها الذم التحق بصفوؼ 

الثورة كبعد صبر طويل، جاء موعد لقائها بزكجها فجهزت بؽذا اليوـ كالفرحة تغمر قلبها، فجأة كقع 
ما لم يكن في ابغسباف، موعد برت القصف نتج عنو خسارة أحد طفليها لكنها كرغم ذلك صمدت 

 .لآلامها عند رؤيتها لزكجها كقد كانت ىذه القصٌة أطوؿ قصة في المجموعة

ىذه بعض القصص التي تناكلت موضوع ابؼرأة فقد عبٌر الطاىر كطار عن ابغالة النفسية كالاجتماعية 
للمرأة في قالب بفيٌز مبرزا دكرىا في البيت كخارجو فمن خلبؿ قصصو نلبحظ أف ابؼرأة تبدك ككأنها 

 .كطن

 .انطلبقا من ىنا نستعرض ابؼرأة ككيف صوٌرىا الطاىر كطار في قصص المجموعة بدءا من العنواف
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 صورة المرأة في عتبات المجموعة القصصية: المبحث الثاني

نتطرؽ بداية في استنباطها على " دخاف من قلبي"في دراستنا لصورة ابؼرأة في المجموعة القصصية 
 .مستول العنواف باعتبار أنو عتبة المجموعة القصصية

فهي تعتٍ ما : ، في البداية بيكننا الإشارة إلى كلمة دخاف"دخاف من قلبي"كعنواف المجموعة ىو 
 .يتصاعد من النٌار

 .كما أف كلمة دخاف تعتٍ التِّبغ)-

 .كيقاؿ كاف بينهم أمره ارتفع لو الدخاف أم شرٌ مستطتَ-

 1(.ىو دخاف اصطناعي يستخدـ لإخفاء ابؼناطق العسكرية أك العمليٌات العسكريةٌ: كستار الدٌخاف-

كىنا في العنواف كلمة دخاف جاءت نكرة تدؿ على ارتباطو بنار لكن لا نعرؼ مصدر ابؼادة المحتًقة أك 
 بفاٌ تتكوٌف؟

 .    حرؼ جرٌ، يدؿٌ على ابؼركزية: من

 .متكونة من كلمة قلب كياء ابؼتكلم: قلبي

كالقلب عضو عضلي كجوؼ يستقبل الدـ من الأكردة كيدفعو في الشرايتُ، قاعدتو إلى الأعلى ''
يسارم بو الدـ الأبضر كبييتٍ : معلقة بنياط في ابعهة اليسرل من التجويف الصدرم، كبو بذويفاف

بالدـ الأزرؽ المحتاج إلى التنقية كبكل بذويف بذويفاف فرعياف يفصل بينهما صماـ، كيسمى التجويف 
 .    فالقلب ىو عضو في جسم الإنساف2''.البطتُ: العلوم الأذين، كالتجويف السفلي

                                                           

http://www.almaany.com1_بتصرؼ _
 ابؼرجع نفسو2

http://www.almaany.com/
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بصاٌرىا، كقلب : كقد يعبر بالقلب عن العقل، كقلب كل شيء ىو كسطو كلبٌو كبؿضو، فقلب النخلة)
 1''.بؿضا: الشجر ما لاف من أجوافها، كجئتك بالأمر قلبا

ىي ياء ابؼتكلم تدؿ على أف الدخاف موجود داخل قلب الشخص ابؼتكلم فبدلا من أف يقوؿ : كالياء
 .الكاتب قلبي بؿركؽ ركبها بصيغة أخرل كقاؿ دخاف من قلبي ليصور لنا ابغالة التي ىو فيها

دليل على النار التي تكوف قد بطدت ككأنو يريد القوؿ أف ىناؾ بقايا نار برت ىذا : دخاف من قلبي
 .الدخاف أك يقوؿ أنا بؿركؽ أك حرقتي لم بزمد

 .فهنا كطاٌر يبكي على حالتو كحالة كل شخص قلبو بؿركؽ

عند موت شخص عزيز أك خيبة أمل ككثتَا ما تأتي ىذه ابػيبة من امرأة : فقلب الرجل بوتًؽ مرتتُ
لأف مكانها عند الرجل ىو قلبو كباعتبارىا كائن يسكن قلب الرجل كخاصة إف أحبها، فهي إمٌا 

 .تسعده مدل ابغياة أك تدمره كليٌا كىي بهذا تتحكم فيو عن طريق قلبو

 .  حامل لصورة ابؼرأة" دخاف من قلبي"إذف العنواف 

 صورة المرأة من خلال موقعها الأسري:المبحث الثالث

تتٌخذ ابؼرأة أدكارا عديدة في ابغياة فابؼرأة تكوف فتاة في البيت، أختا أك بنتا، ثمٌ تنتقل لبيت زكجها 
سعيدة،لتكوف أمٌا تصنع أجياؿ ابؼستقبل،كبهذا تكرٌس ابؼرأة حياتها بػدمة بيتها ك زكجها كأكلادىا فهي 

أساس المجتمع الذم بؽا كمن خلببؽا فقط يكوف المجتمع راقيا أك بؾتمعا منحطاٌ كما قالت زليخا 

                                                           
1http://www.almaany.com 

http://www.almaany.com/
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إفٌ شعاعا فريدا دخل أعماقها ...لا بيكن أف تكوف غبيٌة ...ىذه ابؼرأة الصٌادقة النٌقية''السٌعودم 
 1''.ىي في عملها الصامت تنفع المجتمع الإنساني...فاسيقظت على ىبوب الأنساـ ابغيٌة ابعديدة

فعادة ما برتقر ابؼرأة في بؾتمعنا،كلا تعطى بؽا القيمة الٌتي تستحقها ك ابؼكانة الٌتي تنتظرىا،بالنٌظر إلى 
تضحياتها على مدار حياتها،فتكوف في بيت أبيها فتاة تقوـ على خدمة كالديها كإخوتها لتكوف زكجة 

تعمل على إرضاء آؿ بيتها،ىذا إف لم تكن تعمل خارج البيت أيضا فتكوف ابؼسؤكلية عليها أكبر، 
كالضغط يزداد كلما زاد عدد الأكلاد، فابؼسؤكلية تكبر كتصبح بذلك في حاجة بؼساعدة زكجها 

 .خاصة،لتحقيق التٌوازف الأسرم

كسنتطرٌؽ إلى دراسة صورة ابؼرأة من خلبؿ موقعها الأسرم كسنركز على الأمور التالية، فتاة قبل 
 :الزكاج،ابؼرأة زكجة،ابؼرأة أ ٌـ

 (فتاة قبل الزواج)المرأة بنت .1

ىي ابؼقولة الٌتي طابؼا ترددت على آذاننا منذ الصٌغر لتعبٌر عن مدل رفق " البنات ألطف الكائنات"
كحناف البنات،كما أفٌ البنت ضعيفة كضعها بهعلها قد تسلك سلوكا ملتويا بخلبؼ الرٌجل،كبذلك 
السلوؾ تعوٌض ضعفها،كنظرا بؽذه الرؤية الفوقية فإفٌ الأسرة تعامل الفتاة معاملة خاصٌة بزتلف عن 
معاملة الذكٌر ، فالأمٌةتضمٌ ابتها كتعطف عليها أكثر من الفتى،كبالتٌالي تبعث فيها ىذا الشٌعور منذ 

إفٌ الفتى ينشأ كيتًعرع برت إشراؼ أمٌو لكنٌها تكنٌ الاحتًاـ ''":سيموف دم بوفوار"الصٌغر تقوؿ 
 فكلٌ ما برتاجو 2''لرجولتو فتتًكو طليقا بعض الشيء فيم تسعى في ضمٌ ابنها إلى عابؼها النٌسوم

 .البنت من أمٌها ىو ابغناف كالتٌفاىم

                                                           
،بصع كتقديم شريبط أبضد شريبط، طبع على نفقة الصندكؽ الوطتٍ لتًقية (1972-1943)الآثار الأدبية الكاملة للؤديبة ابعزائرية زليخا السعودم 1

. 269ص،2001الفنوف كالآداب كتطويرىا التابع لوزارة الاتصاؿ كالثقافة، ابعزائر،
 دار الشركؽ للطباعة كالنشر كالتزكزيع، بسكرة، المرأة في الرواية الجزائرية،، صالح مفقودة، 75صالجنس الآخر، نقلب عن دم بوفوار، سيموف، 2

 .39، ص2009ابعزائر، 
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ىي حالة من ابؼشاعر الٌتي تتميٌز بها الأخت داخل بيت ...التميٌز...المحبٌة...الدٌلاؿ...الإىتماـ
العائلة، فهي الأنثى الٌتي تلعب أصعب الأدكار في حياة أسرتها كأحيانا تصبح الأٌـ البديلة لإخوتها 

أمٌي ''تنصت بؽم،كبرويهم، كبسدٌ يد العوف بؼساعدتهم كىكذا كانت أخت لطفي عندما قالت لو 
 1''ترغب أف تراؾ،فقد مرٌ شهراف دكف أف تزكرنا،أنسيتنا؟

فهي بدكرىاكأخت حريصة باستمرار على توعية إخوتها بحقيقة الواقع ابؼعيش، فهي ىنا كانت تريد 
 .الاطمئناف على حاؿ أخيها إف كاف في حاؿ جيدة أـ لا، كما جاءت لتذكره بأفٌ أمٌو تشتاؽ إليو

فكم من أخت كاف بؽا الأثر الكبتَ في تغيتَ مسار حية الرجاؿ ك النساء من العاديتُ كالقادة في 
كما ! كم من شابٌ كفتاة كانت ىدايهم على يد أخواتهم !العصر ابغاضر كعبر الزماف العابر 

كبؼا جاءتو ابؼرأة الٌتي أرسلتها إليو ...اىتدل أبونا الواعي ،لطفي،من خلبؿ الرٌسم إلى ابغقيقة ابؼرةٌ"
 فلب أحد يوجهو إلى الطرٌيق الصٌحيح كبوبٌ لو الصٌلبح في 2."أختو،عمل على بستتُ العلبقة معها

حياتو إلٌا أختو،لأنوٌ كم من رجل كامرأة يعتًفوف بالفضل لأخواتهم في تبصتَىم كتوعيتهم كالسٌموٌ 
 .بأىدافهم

الأخت بؽا دكر جوىرم في ابؼنزؿ،فهي دائما تهتمٌ بسعادة أفراد أسرتها تشتًؾ معهم في اىتماماتهم، 
 .كبراكرىم في مشاكلهم،كتقدٌـ العوف دكف مقابل

إذا حاكلنا أف نتطلٌع على بؾتمعاتنا من خلبؿ النٌاحيٌة الاجتماعية كالنٌفسيٌة، فإننٌا سنجد أفٌ مركز 
البنت في الأسرة ضعيف مشوب بالكثتَ من الدٌكنيٌة، فالبنت قد كفل بؽا الإسلبـ من ابغقوؽ ما يهيٌأ 

بؽا من حياة كربية فقد دعى إلى رعايتها كالعطف عليها، ككذلك ابؼرأة في نظر المجتمع ضلع قصتَ 

                                                           
 . 41صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1

 41ابؼصدر نفسو،دخاف من قلبي، 2
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برتاج إلى كصاية كبالتٌالي فهي كديعة بهب إلزامها كىم يعتبركف أفٌ زكاج البنت ستًة فالأب لا يرتاح لو 
 .ضمتَ الٌا بعد رؤية ابنتو في بيت زكجها

، عندما بعث بؽا مع زكجتو صورة شابٌ يريد أف "بفر الأياٌـ"كردة في قصٌة "كىذا ما أراده أب 
 1''...إفٌ أباؾ يكوف مسركرا، إذا ما كافقت على الزٌكاج منو'': يتزكٌجها، قالت بؽا

نفهم من قوبؽا أفٌ أباىا يفرض عليها الزٌكاج بطريقة غتَ مباشرة لأنوٌ عندما يربط موافقتها بسركره 
كالبنت لا يهمٌها شيء الٌا سعادة كالديها فهي مباشرة بذيب بنعم، دكف التٌفكتَ في سعادتها أك في 

 .الرٌجل الٌذم يشغل فكرىا

البنت لا بهب أف تقيم علبقة مع الرٌجل الٌذم بربٌو كذلك نظرا لستًتها كلأفٌ الأسرة كالمجتمع دائما 
بىاؼ أف بذلب لو العار فإذا حصل شيء كهذا ىو مستعدٌ لقتلها أك دفنها حيٌة، كىذا كما كاد يفعلو 

كجاء قرار أبيها بتزكبهها قرٌرت ابؽركب معو، كفي ليلة " جبار"،فعندما أحبٌت "نوة"في قصٌة " نوة"أبو 
كأبؽبت قدميها، تثبت ىنا كىناؾ ك كالذٌعر ''ليلبء كبعدما تأكٌدت من نوـ ابعميع خرجت من البيت 

كابعزع يستولياف عليها ضاعفتهما إنطلبقة رصاصة مرٌت قرب أذنها اليسرل،ثمٌ تلتها أخرل، لو لم 
  فأب نوة كاف مستعدٌا لقتلها خوفا من 2''.يصادؼ أف تتعثرٌ كتقع على الأرض لتمكٌنت من كتفها

العار الٌذم سيلحقو بسبب طيش ابتو كىركبها مع جبٌار خاصٌة كىو يعيش في بؾتمع ريفيٌ تقليدمٌ 
كلو تأمٌلنا في عبارة الطاىر كطار سنجده انوٌ قاؿ أفٌ الرٌصاصة كادت تتمكٌن من أذنها اليسرل جهت 

القلب ككأنوٌ يريد القوؿ أفٌ الأب أراد أف يتخلٌص من صوت ابغبٌ الٌذم يناديها كيدخل قلبها عن 
 .طريق أذنها اليسرل

                                                           
 .69صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
 .87ابؼصدر نفسو، ص2
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تربية الفتاة بزضع لقانوف صارـ كىي في القرية أكثر تشدٌدا لأنوٌ ىناؾ يوجد المجتمع البدكم التقليدم، 
فابؼرأة ابؼدينة بررص على إبراز بصابؽا بطرؽ متطوٌرة لكن ابؼرأة الريٌفيٌة بزفي بصابؽا لاغية نفسها من 

أنظار الآخرين، كقد أكلى الطاىر كطار اىتماما كبتَا بالفتاة، بحيث صوٌرىا لنا بدظهر البراءة ك 
كذلك عندما التفتت إلى عبد الستار " كردة"السٌذاجة الٌتي تتميٌز بها الفتيات في ابؼدينة كمن بينهنٌ 

عيناه بعينتُ غسقيتتُ، تبعثاف القشعريرة في ابعسد، كلم يصدٌؽ عينيو حتُ انفرجت شفتاف ''فالتقت 
كانت لا تتجاكز، على أكثر تقدير، الثامنة عشر من .....عذبتاف رقيقتاف عن ابتسامة بؿتشمة، 

 فعبد الستار انبهر بجماؿ كردة من 1''عمرىا، بظراء ربعة القدٌ، دقيقة ابػصر،ساحرة حقا،كفاتنة مثتَة
الوىلة الأكلى لأنٌها كانت تهتمٌ بدظهرىا كثتَا ذلك بعلب انتباىو كانتباه غتَه كىذا ما لا تستطيع فعلو 
ابؼرأة الريٌفيٌة بسبب تستًٌىا كقضاء يومها في ابؼنزؿ لا يراىا إلٌا من يعرفها أك من أرادت ىي أف يراىا 

بـالفة عاداتها كتقاليدىا بسبب حبٌها لذلك الرٌجل ، كىذا ما فعلتو نوة بؾرٌد رؤيتها لمحبوبها جبار بعد 
يعانقها ...بظحت لو أف...التفتت حوبؽا،علٌ أحدا غتَبنا في الاسطبل ثمٌ تقدٌمت منو،''غياب طويل 

  فهي لم تستطيع السٌيطرة على نفسها بسبب اشتياقها كحبها لو، كبذلك 2''ثمٌ كلٌت ىاربة...كيقبٌلها
 .بزلٌت عن كلٌ عاداتها كاستسلمت لو

،رافضة لكل تسلٌط من طرؼ الرٌجل،رافضة البقاء داخل *فوطار ىنا صوٌر نوة على انٌها امرأة انتقالية
إنٌها تثور على كضعها كأنثى، لا تبقى مستسلمة تابعة للرٌجل فالمحبٌة، عند )جدراف أربعة تقيٌد حريتٌها،

كطار بربٌ من تشاء لا من يشاء المجتمع ، كترفض كتقدـ البديل، لابزضع لقواعد المجتمع كلا بؽيمنة 
  3(السلطة

                                                           
 66-65صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
 86ابؼصدر نفسو،ص2
_ بتصرؼ _66صالمرأة في الرواية الجزائرية، صالح مفقودة، 3
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كىكذا كانت نوة فقد ثارت لأنٌها كانت رافضة بؽذه التٌقاليد التي بذعلها تعيسة في حياتها كحاكلت 
 .التٌخلٌص من القيود العرفيٌة ابػاصٌة بوضعية ابؼرأة كالمجتمع الريٌفي 

 صورة الفتاة المراهقة 

يعدٌ سنٌ ابؼراىقة من أشدٌ مراحل العمر خطورة فيو يتحوٌؿ الإنساف من طفل إلى ناضج كتتغتٌَ رؤيتو 
فابؼراىقة بسثٌل مرحلة بموٌ سريعة كتغتٌَات في كلٌ جوانب النموٌ تقريبا، ابعسديةٌ كالعقلية كابغياة ''للحياة 

الانفعالية كما أنٌها فتًة من ابػبرات ابعديدة كابؼسؤكليات ابعديدة، كالعلبقات ابعديدة مع الراٌشدين   
كالرفٌاؽ، كعلى بكو عاـ، فإفٌ ىذه ابؼرحلة بستدٌ من بداية النٌضج ابعنسي كحتٌى السنٌ التي بوقٌق فيو 

 1''.الفرد الاستقلبلية عن سلطة الكبار

فالفتاة في ىذه ابؼرحلة تتشابك أفكارىا كتتعقٌد أنٌها تعيش في ضجيج من أصوات العقل ك أنتُ 
ابؼشاعر كلكن عادة ما لا تفصح على مايدكر في العقل من أفكار ك لا بزوض الفتاة في ابغديث عن 

فالفتاة من يوـ بنس " القبعة ابعليديةٌ"مشاعر ابؼراىقة ابؼتضاربة، كىكذا صوٌرىا الطاىر كطار في قصتو 
إفٌ كلٌ كاحد '': الشابٌ في أذنها كىي تعيش في عالم آخر،بؿاربة الأفكار فقد كانت تتساءؿ قائلة 

منٌا في حاجة إلى الآخر بؼاذا؟ قاؿ أنا في حاجة إليو؟ ىو بالذٌات؟ أك إلى غتَه؟ حقٌا انٌتٍ أحنٌ حنينا 
كلكتٌٍ لم أكن أشعر بأنٌتٍ في حاجة ...إلى بـلوؽ بىالفتٍ في كلٌ شيء..ينمو شيئا فشيئا، إلى الرجل 

 2''.إليو، كلم أبظع أبدا من أمٌي أك من أبي مثل ىذا الكلبـ كلم أفكٌر حتى في العلبقة التي تربط بينهما
كىذه ابغالة التي تعيشها الفتاة ابؼراىقة بزلق حوبؽا حالة من الغموض كبذعل المحيطتُ بها غتَ قادرين 

على التٌوصل إلى الأفكار التي تدكر في ىذا العقل كلا ابؼشاعر التي تضرب بكياف ابؼراىقة، كنتيجة 
لذلك بذد الفتاة ابؼراىقة صعوبة في التعامل مع الناس كتشعر أنها كحيدة كلا يوجد أحد يشعر بدا 

                                                           
 .22، 21، ص2009دار الستَة للنشر كالتوزيع كالطباعة، عماف، الأردف، سيكولوجية المراهقة، رغدة شريم، 1
 .الانتقالية ىي امرأة رافضة لكل تسلط من طرؼ الرجل فهي تثور على كضعها كأنثى، لا تبقى مستسلمة تابعة للرجل*
 .54صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 2
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تشعر بو ففي ىذه الفتًة من العمر تصبح الفتيات حساسات جدٌا، كثتَات ابؼشاعر كيعانتُ من 
لقد قابؽا بلهجة تنمٌ عن '': صراعات عاطفيٌة دائمة، بساما مثلما كانت تعيش الفتاة ، كىي تقوؿ

؟ إنو يستحق ..بل إنٌها للهجة غريق بىاطب غريقا .كمزيج من الاستعطاؼ كالأمر..صدؽ صاحبها 
كإف ىذا إلا طيش، كتطاكؿ كاعتداء على ..أبدا لا يريد شيئا.لكن ما الذم يريد؟..العطف كالعوف

 فالفتاة كانت في صراع مع أفكارىا تارة برنٌ إلى ىذا الشٌاب كتستعطفو كتارة تعتبر 1''...بنات الناس
 .ما فعلو طيش كقلٌة أدب كعليها الابتعاد عنو لأنو ليس من حقٌو التٌقرب منها

كلعلٌ من أكثر الأفكار التي تشغل باؿ ابؼراىقة في ىذه الفتًة ىي قصص ابغب التي تقرأ عنها كبرلم 
بعيشها حتى تركم ظمأ مشاعر ابؼراىقة كتسكت أفكار العقل الذم سيطرت الرغبة في الوقوع في 

مرٌت ثلبثة ''ابغبٌ عليو،حيث تصبح الفتاة في طوؽ شديد للوقوع فيو كعيش مشاعر قصص ابغب، 
أشهر، قضيناىا على شاطئ البحر،أدركت خلببؽا أشياء كثتَة أدركت معتٌ كلمات الشاب 

الذم لاحقتٍ مدة أسبوع بوقع خطواتو الذم ينتهي إلى بظعي من بعيد ككأنوٌ أصوات حصى ..الأبظر
أدركتبل عشت معتٌ كلماتو التي ..أكعلى مقربة متٌٍ، ككأنوٌ صواعق تنزؿ بقلبي..تلقى في بئر عميقة

 2''...إفٌ كلٌ كاحد منٌا في حاجة إلى الآخر:بنس بها في أذني آخر يوـ

قبعة "فالفتاة كفي الأختَ استسلمت بؼشاعرىا كاعتبرت كل أفكارىا التي كانت تسيطر عليها 
كلم تعد تشعر بدا كانت تشعر بو من قبل ابذاه الرجل قالت أفٌ نبرات صوتو كانت تطغى على "جليدية

إحساساتها كمشاعرىا كلها كسرعاف ما انطلقت تتحدث إليو ببساطة ككأنٌها لم تكن على رأسها قبعة 
 .جليديةٌ

فهذه ابؼقاطع من حالة الفتاة ابؼراىقة التي تعيش في دكٌامة الأحلبـ كابػوؼ من عدـ برقٌفها،كمن بتُ 
 .الأفكار التي تدكر في عقل الفتاة ابؼراىقة أيضا ىي فكرة إثبات الذٌات كبرقيق شخصية مستقلٌة

                                                           
 .56، 55، صطاىر كطار،دخاف من قلبياؿ1
 57ابؼصدر نفسو، ص2
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حياة الكائن البشرم متصلة ابغلقات يؤثرٌ فيها السابق باللٌبحق ''    كما نستنتجو في الأختَ أفٌ 
لإدراكنا  أبنية برقيق ابؼراىقة السوية ابؼتكيٌفة ،ذلك لأفٌ ابؼراىقة السويةٌ تقود إلى مرحلة شباب سويةٌ 

أيضا، كبابؼثل فإفٌ مرحلة الشباب إذا كانت سعيدة كسويةٌ أدٌت إلى مرحلة رشد سويةٌ أيضا ، 
 كىذا ما نعيشو 1''فابؼراحل السابقة تتًؾ بصماتها قويةٌ كاضحة على ابؼراحل اللبحقة في حياة الإنساف

 .في بؾتمعنا ابعزائرم خاصة كالعربي عامة

 :المرأة زوجة .2

الزكاج رباط اجتماعي ىاـ لتكوين الأسرة كللجمع بتُ الرجل كابؼرأة بصعا ينتج عنو التوادٌ كالتآلف 
كالسكن، كىو كسيلة للحفاظ على العرؽ البشرم كما أنوٌ رباط مقدس لو عادات كتقاليد بزتلف من 

شهد دكار أىل ''" نوة"بؾتمع لآخر فقد صوٌر الطاىر كطاٌر عادات كتقاليد الزكاج ابعزائرم في قصة 
نوة كدكار أىل جبار، يوما خالدا تبارت فيو ابعياد العربية الأصيلة، كتعتٍ ابؼغنوف كدمدـ باركد الفرح 

كاستقبلتهما حياة ...كبضلت نوة في موكب رائعا عركسا إلى دار جبار، معبودىا البطل، كرفيق صباىا
 فالأعراس ابعزائرية كخاصة في الريف تقاـ بابعياد كالغناء برت كقع الباركد كبرمل 2''.ىنيئة كسعيدة

 .فيو العركس إلى دار زكجها في موكب بهعل الناس كلها تشهد على زفافها

كإذا كانت ىذه الظاىرة الاجتماعية ىامة كضركرية بالنسبة للرجل كابؼرأة على السواء فإف ابؼرأة إزاء 
الزكاج أكثر استعدادا كتهيئة لنفسها أك تهيئة أىلها بؽذا ابؼصتَ المحتـً فابؼرأة في كل ابغالات إمٌا أف 

 .تكوف متزكجة أك تعد نفسها للزكاج أك تتألم لعدـ حصولو، فارتباط ابؼرأة بالزكاج إذف ىاـ

                                                           
. 209، ص2005دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، المراهق والمراهقة، عبد الربضاف بؿمد العيسوم، 1
 .88صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 2
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فالزكاج كما ىو معلوـ يرتبط ببلوغ ابؼرأة كنضجها ابعسمي كابعنسي كيبدكا المجتمع العربي عامة ''
مستعجلب لتزكيج ابؼرأة معتبرا أف بلوغها يبدأ مبكرا من العاشرة أك التاسعة كاؼ لأف تزؼ ابؼرأة إلى 

 1''.زكجها في المجتمعات الريفية غتَ ابؼتعلمة بصورة خاصة

كلذلك بقد عبد الستار بطل قصة بفر الأياٌـ يصف الفتاة التي تسكن في ابؼسكن ابؼقابل بؼسكنو 
كانت لا تتجاكز على أكثر تقدير الثامن عشر من عمرىا، بظراء ربعة القد، دقيقة ابػصر، '': قائلب

 كبطبيعة ابغاؿ فإف كطار ىنا يورد فكرة طبقة خاصة من الناس ىي 2''.ساحرة حقا كفاتنة كمثتَة
الطبقة التي تنظر إلى ابؼرأة كسلعة ككسيلة استمتاع، تربطها ربطا كثيقا بتُ ابؼرأة كابعنس، فابؼرأة عنده 
لا تعتٍ سول الأنوثة كابعنس، كبذلك لا ينتظر منها سول البلوغ الذم يكشف فيها مبكرا كتعتمد 

 .تلك الطبقة في أفكارىا الاستغلبلية على الدين لتدعيم موقعها

إف النظرة التقليدية للمرأة كخاصة تلك التي تنظر إلى ابؼرأة كعورة، ككسيلة للبستمتاع قد كرٌست ظاىرة 
تزكٌج الفتاة قبل سن البلوغ لأنها تعتبر عورة '': الزكاج ابؼبكرة، كتقوؿ في ىذا الشأف فاطمة إبراىيم

بهب ستًىا بأسرع فرصة بفكنة، كحتى لا يفوتها قطار الزكاج كتصبح عانسا بذلب العار لأسرتها 
 3''.كتصبح عبء على كالدتها كإخوتها

كإذا كانت فاطمة تتكلم عن ابؼرأة السودانية على ابػصوص فإف ىذه ابغالة تنطبق على الكثتَ إف لم 
تقل كل الدكؿ العربية بدافع مراعاة مصلحة ابؼرأة، حيث لا يعتًؼ المجتمع بحياة ابؼرأة خارج الأسرة 

كبرت بضاية الزكج، كقد اسٍتىتٍبىعى الزكاج ابؼبكر عدـ استشارة الفتاة في أمور زكاجها فالأمر موكل للرجل 
أماـ ''يتيمة الأـ " لنوة"دكف البنت، كدمن أمها التي تزكجت بنفس الطريقة كىذا ما كاد أف يقع 

                                                           
 68صالمرأة في الرواية الجزائرية، صالح مفقودة، 1
 .66صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 2
 .68صالمرأة في الرواية الجزائرية، ، صالح مفقودة، 222، بؾلة مواقف، ص(تبكير بالوليد والفائدة تملأ الأيد): نبيلةنقلب عن إبراىيم، 3
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 لولا اضطرارىا إلى ابؽركب من ابؼنزؿ خشية 1''...إصرار زكج أبيها على أف لا تتزكج إلاٌ من أخيها
سيطرت أبيها كزكجتو على قرارىا كتزكبهها رغما عنها، فعدـ اختيار ابؼرأة للشريك كإجبارىا على 

 .الزكاج دكف موافقتها  يؤدٌم إلى تعاستها كمنو إلى تهدـ ىذا الرباط

: كانت مرغمة على الزكاج كىذا ما جاء في رسالتها لعبد الستار" بفر الأياـ"ككذلك كردة في قصة 
قدمت لي زكج أبي صورة لشاب قائلة، إف أباؾ يكوف مسركرا إذا ما كافقت ...عزيزم عبد الستار''

 فهنا كردة 2''...الفظٌ ...كإنتٍ لم أعطها الرد ابغاسم، إذ أنتٍ أثق سلفا أنو عند أبي...على الزكاج منو
كصفت أباىا بالفظٌ لكثرة سيطرتو عليها كعلى قراراتها فهي كإف لم تعطي ردىا بالقبوؿ فهي تعرؼ 

 .أف قرارىا لن يؤثر على قرار كالدىا

كذلك إلى فكرة اعتبار الزكاج بغتَ من بربٌ كرطة بهب ابػركج منها كمشركع بؿكوـ " كطاٌر"كذىب 
عليو بالفشل بل كجعل ابؼقبلة على الزكاج ينتابها شعورا يشبو ذلك الذم ينتاب المحكوـ عليو بالإعداـ 

أطلت ''في الصباح " عبد الستار"عندما رآىا " بوردة"كالسجن مدل ابغياة كىنا يعطي لنا صورتها 
جعلو يدرؾ للوىلة الأكلى أنهما لم تغمضا طيلة ليلة ... عليو كئيبة، يبدك على عينيها خيط أسود
كانت تتألم بسبب قرار كالدىا ابؼفاجئ الذم " فوردة  "3''...البارحة، كأف دموعها غزيرة انهمرت منها

 .غتَ بؾرل حياتها بشكل كلٌي كانقلبت كل أحلبمها رأسا على عقب

فنجد أف الطاىر كطاٌر في كلتا قصتيو أعطى دكر الفتاة التي ترغم على الزكاج من طرؼ الأب إلى 
ٌـ تقف بجانبها كتساندىا في قراراتها بل بؽا زكجة أبيها كالتي دائما تقف ضدٌىا  الفتاة التي ليس بؽا أ

 .كتساند زكجها في رأيو لتزكيج ابنتو

                                                           
 .87صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
 .69ص ابؼصدر نفسو،2
 .68صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 3
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ٌـ الرجل ىو مربط الفأس، صاحب القرار  لأننا ككما نعلم في المجتمع ابعزائرم أك العربي بشكل عا
الأكٌؿ كالأختَ في الأسرة ك قراره لا جداؿ فيو حتى كلو كاف على حساب سعادة كراحة زكجتو كابنتو، 
كىذا القرار تقابل ابؼرأة في أغلب الأحياف كمعظمها بالقبوؿ كالاستسلبـ كونها لا تستطيع إبداء رأيها 
فهي بؾبرة لا بـتٌَة، فالأعراؼ التقليدية تنص على تزكيج ابؼرأة من ابػاطب الأكٌؿ سواء كاف من أفراد 

العائلة أك الأقارب أك غتَه دكف الأخذ برأم صاحبة الشأف، كلا حتى الإطلبع على رغبتها لتقع 
بعدىا برت طقوس مؤسسة الزكاج التقليدم فتبرز قضية معاناة ابؼرأة في حياتها ابعديدة مع زكج لا 

 .شيء بجمعها بو غتَ قرار عائلي متعسٌف

 :واجبات الزوجة

خلق الله تعالى ابعنستُ الذكر كالأنثى ليكمل كل منهما الآخر حيث كقر بؽما كل الأدكات 
كالأساليب ابؼمكنة الإبماء ابغياة كنهضتها كعلى الأرض، فابؼرأة عندما تكوف في بيت زكجها عليها 

 :القياـ بواجبها كزكجة بكو زكجها كمن كاجباتها

 فالطاعة تساىم في زيادة المحبة بتُ الزكجتُ كتأصيل علبقة التآلف كابؼودة :طاعة الزوج بالمعروف
كالربضة بتُ أفراد الأسرة، كتزكٌد الطاعة الزكج شعورا بالقوة للقياـ بكافة مسؤكلياتو، صيانة عرض الزكج 

 .كذلك بالمحافظة على أكلاده كمالو

 بدراعاة كرامتو إذ بهب على الزكجة أف بررص بألا يرل زكجها منها إلا ما يفرحو :رعاية شعور الزوج
من حسن مظهرىا كزينتها كبشاشة كجهها، كلا تقوؿ لو إلا ما يرضيو كبوبو فلب تسيء إليو بالكلبـ أك 

بعدما عملت بتقديم زكجها لضيافتها بعد " نوة"تغضبو، فهكذا صوٌر لنا الطاٌىر كطار ابؼرأة ابعزائرية 
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كثتَا، كلا شك أنو تعب " العيش"إنوٌ بوبٌ ''زمن طويل فجهزت لو كل ما بوبٌ من أكل ك شرب 
 1''.منهوؾ القول خائرىا في حاجة إلى طعاـ دافئ حار

كحرصت على أف يأكلو من يديها  (العيش)فنوة تعلم ما بوبٌو زكجها لذا اختارت لو كجبة ابؼفضٌلة 
بعد ىذا الغياب، كما حرصت على تزيتُ نفسها لو، كذلك بتزيتُ كجهها كلبسها الفستاف الذم 

ثوب ''. يدخل إلى قلبو السركر كبهذا اختارت ثوب العرس الذم كجدتو مناسبا بؼثل ىذه ابؼناسبة
العرس؟ لا شك أنو سيبتهج حتُ يراني بو، فطابؼا برديت لومو كلم أرتده، قالت نوة ذلك ثم تشنشت 

ثم ثوب العرس البنفسجي " القفطاف"ثيابها القدبية كارتدت قميصا طويلب ذا كمٌتُ حويريتُ شفافتُ ثم 
ابؼدبجة بقطع فضية مطلبت بالذىب على " القوفية"في عنقها كسوت " الشعتَم"ابعميل، ثم كضعت 

رأسها كإمالتها قليلب إلى اليمتُ، ثم تسوكت ك مررت على عينيها ريشة غمستها في قاركرة الكحل 
 ىنا كطاٌر كصف لنا نوة كىي ترتدم اللباس 2''.كتقدمت إلى ابؼرآة فبدت لنفسها جديدة بساما

ابعزائرم التقليدم ككصفو بالتفصيل دكف نسياف أم جزء فيو، نوة كانت تتأسف لعدـ تزيينها لزكجها 
كل يوـ كلعنت الظركؼ التي أبعدتو عنها طيلة السنتتُ التي موت، فهي تفعل ما بوسعها لتنسيو كلو 
بالقليل ما بيرٌ عليو ىذه الأياـ كترمم الابتسامة على كجهو، كىكذا كانت حل كل امرأة جزائرية أثناء 

 .الثورة، تلعب دكر ابؼرأة ك الرجل خلبؿ غياب زكجها كىو في صفوؼ الثورة

من كاجب الزكجة كذلك خدمة الزكج ك ذلك من خلبؿ تدبتَ ابؼنزؿ ك ترتيبو بفا تؤدم إلى بساسك 
الأسرة كسعادتها، فنوة كانت تعاني كثتَا أثناء ترتيبها بؼنزبؽا لأنها كانت تعيش في الريف كزيادة على 

 .ذلك معاناتها لغياب زكجها

 ".نوة"فقد صوٌر الطاىر كطارٌ ابؼرأة ابعزائرية الريفية من خلبؿ 

                                                           
 .73صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
 .89ص، ابؼصدر نفسو2
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نقلت ابغجارة : قضت نوة القيلولة، كجزءا من الأمسية، في نشاط دائب كحركة لا تعرؼ الفتور''
ابؼتًاكمة في زكايا ابغوش إلى ابػارج، كاقتلعت ما نبت من أعشاب، كبقايا تبن أضحت على مر الأياـ 

 1''.جزءا من الأرض، رتبت الغرفتتُ كنفضت ما تراكم عليها من غبار

فقد كانت تفعل ذلك كل يوـ كذلك بدساعدة ابنيها ك بعد كل ىذه الأعماؿ لم تنسى إطعاـ الدجاج 
كقفت كراء الباب كألقت شيئا من ابغب في الباحة، بينما كاف عمار كإبراىيم بهمعاف الدجاج ''

 2''.كيلوحاف عليو بأيديهما اللطيفة لكي يدخل إلى ابغوش

فهكذا كانت تقضي ابؼرأة الريفية يومها في بيتها مستسلمة لواقعها، كالبيئة ابؼشحونة بالألقاب كالقبوؿ 
 .للؤعراؼ كالتقاليد

فهذه الزكجة النمطية تعاني معاناة مزدكجة، معاناة الزكجة كمعاناة الأـ، فإنها تعيش في ظل الرجل 
 3''.الغائب عن الوجود الفعلي كلكنو موجود كقائم بصحة عقد الزكاج ابؼبـر بينهما

كما عرض الطاىر كطاٌر بموذجا للزكجة النمطية ابؼستعبدة الراضخة التي تكتم معاناتها، كتداكم 
ابؼطبخ كىو إحدل الغرفتتُ في الواقع، تتميز عن الأخرل ''جراحها بالبركد فقد كانت بذهز الغذاء في 

بابؼدخنة التي بناىا زكجها دكف قاعدة فنية، فبقية لا بستص من الدخاف إلا ما بولو بؽا، فتتًاكم البقية 
في كل جوانب الغرفة ثم تتخذ الباب الضيق منفذا بؽا، بـتًقة أشعة الشمس في بسوج كتلوف بؿببتُ إلى 

أك متحدية الريح في الفصوؿ الباردة فتنكسر أمامها كتظل تدكر ...النفس، إف كاف النهار صحوا
 كتدكر، إلى أف تظلم الغرفة، كتكاد نوة ابؼسكينة بزتنق بداخلها كتدمع عيناىا، 

                                                           
 71دخان من قلبي،صالطاىر كطار، 1
 .71ابؼصدر نفسو، ص2
، 2015دار اليازكرم العلمية للنشر كالتوزيع، عماف، ، (تأنيث الكتابة وتأنيث بهاء المتخيل)جماليات الرواية النسوية الجزائرية بعلي حفناكم، 3

 .291ص
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كبواكؿ رسم ملببؿها * كصورة الزكجة النمطية" نوة" فهنا عرض 1''.كيعنوىا سعاؿ جاؼ مقيت
ابغزينة العابسة، من خلبؿ توظيفو بغالة العيش في السكن الضيق كالبناء الشبو مهدٌـ في الريف 

كيصوٌر لنا ابؼطبخ الذم يعتبر ابؼكاف الرئيسي للمرأة لأنها تقضي يومها بكاملو كسطو ترتب كتطهو 
 .كل بـتلف الأطعمة من الفتًة الصباحية إلى أف بزلد للنوـ

ابؼرأة الريفية بزتلف عن ابؼرأة في ابؼدينة فهي تبحث عن كل شيء بنفسها كبذهزه بيدىا، أمٌا ابؼرأة في 
ابؼدينة بذد كل شيء أمامها كإف لم يكن فهي تشتًيو من بؿل قريب من ابؼنزؿ بدكف معاناة، فحتى 

ابؼاء الذم بذده ابؼرأة في ابؼدينة أمامها كذلك عن طريق فتح ابغنفية، فقد كانت ابؼرأة في الريف تعبر 
 .ابؼسافات لتجلبو إلى البيت كلو كاف ىذا عشرات ابؼرات في اليوـ

بنت بنت بحمل كعاء ابؼاء كابػركج من ابؼطبخ ''فعندما احتاجت نوة ابؼاء لغسل أطراؼ ابنها 
 فابؼسافة كانت بعيدة 2''.لإحضار ماء دافئ من البئر الذم لا يبعد عن ابؼنزؿ إلاٌ بنحو مائة متً

 .لكنها لا بذد حلبٌ أماـ ىذا كلو إلاٌ بالاستسلبـ إلى الواقع

فنوة قد أنستها السعادة كل معاناتها فإنٌها بدجرد تفكتَىا برؤية زكجها تهمٌ مبتهجة كتقوـ بالأعماؿ 
 .ابؼتبقية

كما على الزكجة ابغفاظ على أسرار بيتها كىذا ما كانت بررص عليو نوة خاصة كأف زكجها كاف 
ملتحقا بصفوؼ الثورة فقد كانت تأتيها رسالات منو كعندما تعرؼ مضمونها تقوـ بالاحتفاظ بها كلا 

أخرجت كرقة من صدرىا، لثمتها بكل ''ترتاح إلاٌ بعد التخلص منها فعندما تذكرت كلمات ابؼسبٌل 
ككضعتها على قلبها بغظة، ثم ألقت بها في ابؼدخنة كبصدت عيناىا، حتى أتت عليها ...كقار كإجلبؿ

                                                           
. 74، 73صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
النمطية عكس الانتقالية كنعتٍ بها امتثاؿ ابؼرأة للتقاليد الاجتماعية كالاستسلبـ بؽا كلسلطة المجتمع، كبابؼقابل التنكر للرغبات كالعواطف كالقناعات *

 .الشخصية، ىي ابنة المجتمع المحافظة على مثلو حتى لو عانت منو
 .75صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 2
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ألسنة النار ركيدا ركيدا، زفرت من أعماؽ قلبها، كانقطع صوت الشاب الذم ظل يقرع أذنيها منذ 
 كىكذا كانت برافظ على أسرار زكجها حتى أنها في بعض الأحياف 1''.سلم بؽا تلك الورقة في الصباح

 .كانت بررقها دكف أف تعرؼ بؿتواىا كل ىذا كىي ىنا كانت صورة للزكجة ابؼطيعة الصابغة

نستنتج في الأختَ أف كطاٌر صوٌر الزكجة ابعزائرية الرئيسية كىي تقوـ بواجباتها، كما صور أبؼها 
كفرحها، كمعاناتها ابؼختلطة بالسعادة خاصٌة أثناء الثورة كللم يتًؾ شيئا أك جزءا من حياتها إلا ككصفو 

 .ككشفو بكل دقٌة ليقربو من ذىن القارئ

 :المرأة أمّ  .3

الأٌـ كلمة صغتَة كحركفها قليلة لكنها برتوم على أكبر معاني ابغبٌ كالعطاء كابغناف كالتضحية، كىي 
أنها لا بذفٌ كلا تتعب، متنفقة دائما بالكثتَ من العطف الذم لا ينتهي، كىي أىم منشأ للراحة 

كالمحبٌة في العائلة كأقول مصدر لسعادتها فهي تبعث الطمأنينة كالسلبـ كالاستقلبؿ في نفوس 
الأطفاؿ، إف ىدؼ الأمومة من الأىداؼ السامية التي كضعت على عاتق ابؼرأة كىي بلب منازع مظهر 

 .من مظاىر اللطف كالعناية كالمحبٌة للطفل

الأٌـ عظيمة بؽا دكرا أساسيا في تربية كنشأة أطفابؽا حيث إف العبء كلو يقع على أكتافها منذ أف 
بضلت كلدىا في بطنها ما يقارب من تسعة أشهر كىي مدة طويلة تنهكها كتشعرىا بالتعب كالإرىاؽ 
الشٌديدين ككل ىذا في سبيل خركج مولودىا إلى ابغياة، ثم يأتي دكرىا بعد ذلك برعاية كل ما بىصٌ 

 .طفلها من مأكل كمشرب كملبس كحتى النظافة الشخصية

 كبكن لا ننكر دكر الأب في المجتمع على الإطلبؽ بينما نوضح مدل عظمة كأبنية دكر الأـ في 

                                                           
 .75 ، ص دخان من قلبيالطاىر كطار، 1
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يٍو بضلتو أمٌو '' :المجتمع كبؽذا علينا تذكر كلمة الله عزٌ كجلٌ عن الأـ، قاؿ تعالى نىا الإنٍسىاف بوىالدى ككصصَّيػٍ
 1''.كىنا على كىن

كىذا ما يؤكدٌ على قيمة الأٌـ في حياة كل شخص، كيف كصٌانا الله بها، فهي تبذؿ بؾهودا كبتَا في 
فبلختَ عندما استعاد شريط حياتو منذ الصغر تذكر " بؿور العار"تربية أبنائها، كىذا ما بكده في قصٌة 

مات أبي كأنا في ابؼهد فلم بذد أمٌي كسيلة لضماف قوتنا '' :دكر أمو في تربيتو حتى أصبح رجلب فقاؿ
 2''.غتَ العمل عن العائلة الفرنسية ىذه، مقابل أكلة الصباح كأخرل في ابؼساء

ٌـ بلختَ حرصت على رعايتو ابنها كاضطراىا الأمر إلى العمل عند العائلة الفرنسية، رغم أنها كانت  فأ
 .برصل على كجبتتُ فقط في اليوـ إلا أنها صبرت كظلت تكافح من أجل ابنها

بقد أف  نوة كانت تهتم بطفليها بعد أف التحق زكجها بالثورة فقد كانت ختَ " نوة"كذلك في قصة 
صديقة لابنيها تستمع إليهم كتتحدث معهم، كقد كانت دائما ما تذكرىم بأبيهم كأنو سيأتي يوـ 

 .لرؤيتهم كىذا كاف بهعلهما سعيدين

كقد كانت نوة كاعية في كل تصرفات أبنائها، فتتابعهم في كل ابؼراحل كتعر كل ما يفعلوه، فتعطيهم 
بتُ الفينة كالأخرل ترمق ''ابغرية كلكن تعلمهم ابؼسؤكلية كتقوـ بدكر الرقيب عن بعد فقد كانت 

إبراىيم بنظرة بزتفي كراءىا أسرار كمعاف، ككاف ىو لا يعتَىا اىتماـ، فقد انهمك بدكره في اللعب 
كىي تريد أف تكتشف ما بىطر في باؿ ابنها كتتمتٌٌ لو تعرؼ 3''...بأصدؽ ابغلزكف يرصفها في صفتُ

 .ذلك لتقوـ بدساعدتو إف كاف صائبا أك نصحو إف كاف بـطئا

                                                           
 .14سورة لقماف، الآية 1
 .96 صدخان من قلبي،الطاىر كطار، 2
 .72ص ، ابؼصدر نفسو3
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تغسل أطراؼ ''ككانت نوة حريصة على نظافة أبنائها رغم أنها تسكن في الريف إلا أنٌها كانت دائما 
إبراىيم بابؼاء كالصابوف فالنظافة أساسية بهب أف يتعلمها الأطفاؿ كىذا من خلبؿ حرص الأـ عليها 

 1''.ك على تعليمها بؽم

 إبداؿ ثياب إبراىيم ''كقد صوٌر لنا كطاٌر الأٌـ نوة كىي تفكٌر بعدما أعدٌت الطعاـ لابنيها أنو عليها 

 2''.كإحضار ثياب عمار حتى إف ما عاد قبل الغركب بالبقرتتُ كجدىا جاىزة

نلبحظ من خلبؿ ىذا ابؼقطع أف نوة اىتمت بابنيها كعلمتهم أف يتحملوا ابؼسؤكلية كبنا صغتَين 
 .فعمٌار كاف يقوـ بدكر أبيو كىو الاعتناء بالبقرتتُ

للطاٌىر ك طاٌر في " نوة"كما على الأٌـ الدفاع عن أكلادىها كأف بزاؼ عليهم كىذا ما بقده في قصة 
أطل عليها عمار دامي ...كقبل أف يهتز قلبها حتى كاد يتفطر بتُ ضلوعها، حتُ تذكرت ابنيها'':قولو

 فهذا ابؼقطع يصوٌر الأـ 3''...الوجو بفزؽ الثياب حافي القدمتُ مثلها اربسي بتُ أحضانها، في جنوف
 .ابعزائريةٌ إباف الثورة كىي برت القصف لا بيها شيء سول سلبمة أبنائها

ٌـ بلختَ في قصٌة  بؿور "كما على الأـ أف تكوف بجانب أبنائها لتعطيهم النصائح كما كانت تفعل أ
فقد كاف يشاكرىا في أموره ككاف غالبا ما يعمل برأم أمو كبوتًمو كىذا بفا بىصٌ الالتحاؽ " العار

كفي الليل حتُ ضمٌو الكوخ، كاستلقى في الفراش إلى جنب أمو العجوز، سأبؽا بصوت ''بالثورة 
كبؼا انتهت من كلبمها  (...)فحدثتو طويلب بدا تعرؼ كلا تعرؼ... خافت عما تعرؼ عن المجاىدين

أمي بهب أف ألتحق : قاؿ بؽا بصوت خافت ىادئ... الذم ظلت تنتظر عودتو حتى بردثو بو
 ...بالثورة

                                                           
 .74 ، صدخان من قلبيالطاىر كطار، 1
 .74ابؼصدر نفسو، ص2
 .90ابؼصدر نفسو، ص3
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 1''...كإلا أف ألتحق بابغركة

فبلختَ طرح على أمو فكرتو كما يشغل بالو كانتظر جوابها لكنها أثارت الصمت كتركت لو ابػيار 
، لقد قذفتو '': خوفا من فراقو كقالت  تركت مسؤكلية الفراؽ تقع على كاىلو، حتى لا يقوؿ ذات يوـ

 2''.تركت لو ابػيار ك قد اختار بعد... بنفسي

فالأٌـ ىنا كانت بزاؼ فراؽ كلدىا خاصٌة أياـ الثورة كىذا ما جعلها تصمت دكف إعطاء رأيها في 
 .كلبمو

للؤٌـ في ابغياة دكر كبتَ فهي نصف الدنيا، كنصف المجتمع بأسره كعماده كأساسو، كلا أحد بههل أف 
الإبقاب عملية بيولوجية بتُ الرجل كابؼرأة لكن غالبا ما تربط البنية التفافية ابؼرأة بوظيفة الإبقاب، 

كبرتفظ الأـ بدنزلة رفيعة لدل الرجل، لأنهم يركف فيها مصنعا لتزكيدىم بالشباب، كبؽذا كانت الأـ 
أكرـ ما تكوف لديهم عندا تكوٌف كلدا، كحبٌ ابؼرأة لابنها لا يضاىيو حب آخر لأنها بشارتها كيصنع 

منها كلأنها بذد في حياتهم حياة مكررة، كشخصياتها باقية فهي ترل مباىج ابغياة كلها في طفلها 
 . لذلك يقاؿ نظرا لقيمة الأـ فإذا فقدت الأـ سواء للبنت أك الولد فإنو سيفقد حتما الصدر ابغنوف

 

 

 

 

 
                                                           

 .119، 118ص دخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
 .119ابؼصدر نفسو، ص2
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 علاقات المرأة بالرجل: المبحث الرابع

إذا تتبعنا العلبقة بتُ الرجل كابؼرأة عبر تاريخ العصور فإننا نرل أف ابؼرأة تشغل ذىن الرجل حيث لا 
يستطيع منها كتظل معظم الوقت تراكح فكره، بفا يدؿ على أف الرجل لم يتخلص أبدا من تعلقو 

 :بابؼرأة، كىذا ما سنراه في قصص الطاىر كطاٌر

 :علاقة راضية بمنصور .1

من خلبؿ قراءتنا لقصة حبٌة اللوز بقد أف العلبقة بتُ راضية كمنصور كانت في البداية علبقة إعجاب 
 .كسرعاف ما تطورت العلبقة كصارت تأتي إلى بيتو كل ليلة" راضية"من طرؼ 

إنو أنا، إنو ملبيتُ ''لكن منصور غتَ برنابؾو عندما أدرؾ أنها فخٌ تريد إيقاعو كىذا ما بقده في قولو 
إف الشباب في نظر المجتمع العربي، بل في نظر المجتمع ...ملبيتُ الشباب مثلي، كليس الفأر...الشباب

 1''.العابؼي، فأر، حب من حب ككره من كره

فمن خلبؿ ىذا القوؿ بقد أف منصور يريد تبليغ رسالة لكل شاب ليس في المجتمع العربي فقط بل في 
العالم بأسره، كىي أف العلبقة بتُ ابؼرأة كالرجل ىي شبيهة بعلبقة حبٌة اللوز كالفأر، لأف الفأر يقع في 
ابؼصيدة عندما يرل حبٌة اللوز فلب يفكر في شيء إلاٌ أكلها كتكوف سبب كقوعو في ابؼصيدة كموتو، 

كىذا ما كاد أف يقع بؼنصور مع راضية كلولا فطنتو كذكائو السربواف بؼا بقا من مصيدتها فقد ثار عليها 
صحيح أنتٍ فأر بؿكوـ عليو أف يأكل، كلكن سرقة، غتَ أنتٍ فأر ثائر، '': كأبعدىا من حياتو قائلب

 2''.أرفض: فأر يستطيع أف يقوؿ

أم أف الفأر حيواف لا يستطيع التكلم، كلكن الشاب بصفتو إنساف يستطيع أف يثور كيعبر عن رفضو 
 .لعلبقتو كىذا لينجو بنفسو
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 .فالعلبقة ىنا كانت علبقة انتقاـ رجل من امرأة

 :العلاقة بين مصطفى وسعاد .2

كبعد قراءتها، فمصطفى " صحراء أبدا"ندرؾ العلبقة بتُ مصطفى كسعاد من خلبؿ عنواف القصة 
كاف يعيش في الصحراء بسبب سعاد التي أكلتن كل أموالو كجعلتو لا يفكر بامرأة غتَىا، فمصطفى 

أليس من حقي أف أتوؽ '': كاف يريد أف يبتٍ حياة جديدة كغتَه من الرجاؿ كىذا ما بقده في قولو
كبالمجتمع ...كسأضرب غدا بكل القيم كالتقاليد... كالواجب يفرض ذلك!بلى ...إلى قلب بـلص؟

 1''...سأ...ما عانيتو في الصحراء...كفاني...عرض ابغائط

فهو من خلبؿ قولو يريد التخلص من سعاد اللعينة كيبتٍ علبقة أساسها الزكاج تكوف فيها امرأة ملك 
أنسى ما '': لو كحده، لأف سعاد لم تكن ملكا لو كحده بل لغتَه من الرجاؿ كىذا ما نفهمو من قولو

 لأف بنها 2''...كأنها ستعيد نفس ىذا الدكر الذم أتقنتو مع غتَم بقية الأسبوع...سأدفعو بؽا غدا
 الوحيد كاف ابؼاؿ كلا يهمها الشخص كيف يكوف أك من؟

سعاد تلك اللعينة التي تكلف ميزانيتي مصاريف ''فقد جعلتو لا يفكر في شيء غتَ ابػمر كسعاد 
كملعونوف كل من بزربتُ ميزانيتهم ...إنك للعينة يا سعاد...كلعينة ألف مرة...نعم لعينة...باىظة
 3''.كملعونة حتى ابػمر معك...مثلي

مصطفى من خلبؿ قولو يغتبر إدمانو على سعاد كإدمانو على ابػمر فقد تركاه بؾردا من كل شيء 
 .كصحراء أبدا

                                                           
 .31صدخان من قلبي، الطاىر كطار، 1
 .30، 29ابؼصدر نفسو، ص2
 .30ابؼصدر نفسو، ص3



 "  دخان من قلبي"صورة المرأة في المجموعة القصصية :                          الفصل الثالث 

 
 

104 
 

فالعلبقة بتُ مصطفى كسعاد لم تكن كأم علبقة بتُ رجل كامرأة، بل ىي علبقة جافة خالية من 
 .مشاعر ابغبٌ لا يريد بها سول برقيق غايتو كإشباع رغباتو

 :العلاقة بين زهيدة وفاتح .3

عندما نقرأ قصٌة دخاف من قلبي بقد أف زىيدة الفتاة التونسية كفاتح الفناف ابؼغتًب في تونس كانت 
 .تربطهما علبقة حبٌ اعتبرىا فاتح كبنية لأف زىيدة لم تكن تعلم بدا يكنو بؽا ىذا الشاب

طاؿ انتظاره كىو يراقبها عن بعد منتظرا أف يلفت نظرىا، كبعد أياـ كبدساعدة ابغبيب صديقو حصل 
كنت أستَ على الأرض لكن لا '': على موعد من زىيدة فقد شعر بسعادة ليس بؽا مثيل كما قاؿ

 ففاتح عشق زىيدة بجنوف كطابؼا انتظر ىذا 1''.أشعر أني أطؤىا بقدمي، حينما كنت ذاىبا إلى زىيدة
، فقد اعتبر ابتسامتها لو أبشن شيء برصٌل عليو في حياتو، لكن لم تدـ سعادتو طويلب لأنو كأثناء  اليوـ
لقائهما عرفتو بالشاب الذم معها كىو خطيبها، ثم قدمت لو مواضيع تريد نشرىا في المجلة التي كاف 
بورٌر فيها، اختلطت الأمور على فاتح كلم يعد يفقو ما تقولو لأنو كاف في عالم آخر لأنو أراد علبقة 

شعرت بالأبغاف التي كانت تنسكب من '': حبٌ كىي أرادت صفقة عمل ككصف شعوره قائلب
 فقد برطٌم قلبو كتبخرت أحلبمو كلم 2''.بقلبي العازؼ يشوم في كزمهرير...برولت إلى دخاف...قلبي

 .يعد لو أمله في ابغياة فقد دمرتو الفتاة التونسية

 .فقد كانت العلبقة بينهما علبقة مصلحة

 .''بؿو العار''كىناؾ علبقة بقدىا في قصة 
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 علاقة بلخير بالعجوز الفرنسية .4

العجوز الفرنسية ىي مربية بلختَ، فبعد كفاة كالده كانت أمو تعمل عندىا مقابل أكلة الصباح 
 .كابؼساء التي كانت بسنحها بؽم، كاف يعيش بلختَ في خوؼ من أف تقوـ العجوز من طردىم

رغم اعتنائي بتًبيتك '': فقد كانت العجوز برث بلختَ على الالتحاؽ بالعسكرية الفرنسية كىي تقوؿ
تربية حسنة، فإنتٍ لا أخفي عنك أف بؾهوداتي أعتبرىا ذىبت أدراج الرياح، كابغق أنو لا يليق بك أف 

 1''...تربي إلاٌ في ابعيش الفرنسي، فالعسكرية كحدىا الكفيلة بتًبية من لم يتًب في مدرسة ابغياة

فالعجوز من خلب قولو كانت دائما ما تذكره في البداية بفضلها عليو، كابؼعركؼ الذم قدمتو لو، 
كبعدىا تطلب منو أف يلتحق بالعسكرية أم أنها بذعلو في موقف حرج كلا يستطيع رفض طلبها، 
فكأنها تهدٌده، أنو لو لم بوقق بؽا ىذا الطلب ترميو ىو كأمو إلى الشارع كىذا ما كاف بىاؼ من 

كقوعو، كبعدما سيطرت العجوز على أفكاره التحق بابعندية، كرمى بنفسو في أحضاف المجهوؿ، كلطٌخ 
 .بالعار

 : تأتي مقابل ىذه العلبقة علبقة أخرل كىي

 :(الجزائرية)العلاقة بلخير بأمه  .5

بعد التحاقو بالعسكرية كمع مرٌ الأياـ كالسنوات، يأتي يوـ يدرؾ فيو بلختَ حقيقة الفرنسيتُ كما 
يريدكنو من ابعزائر، كبهد نفسو ملطٌخا بالعار، عندىا يريد التخلص بدا ىو فيو كلا بهد حلب إلاٌ 

 ...أمي، بهب أف ألتحق بالثوار'': استشارة أمو في قراره قائلب

 كدكف أف يتًؾ بؽا فرصة لتقاطعو أردؼ 

 ...كإلا أف ألتحق بابغركة-
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 1''...لعنة الله عليهم في الليل إذا يغشى كالنهار إذا بذلى-

فقد اقتًح عليها قراره الذم اعتبره حلبٌ بؼا ىو فيو فبعدما عرؼ ابغقيقة كبظع من أمٌو ما بهرم في بلده 
زاد بضاسو للتخلص من العار الذم يعتبره مشكلب في حياتو بسبب تلك العجوز الفرنسية اللعينة، 
فأمٌو لم بذد جوابا عن حلولو إلاٌ الصمت فقد تركت لو ابػيار كمسؤكلية الفراؽ لكي لا يقوؿ أنها 

 .قذفتو بنفسها فهي لا تريد شيئا في الدنيا غتَ رؤية ابنها سعيدا في حياتو

فكانت أمو العجوز ''فعند فراقو ىي الوحيدة التي كانت تتألم كىذا ما بقده في قوؿ الطاىر كطاٌر 
ابؼسكينة  ما تنفك تنوح كتعوؿ، فاسحة المجاؿ لصدرىا يرسل الآىات ابؼمزقة للقلوب، أما العجوز 

الفرنسية العقيم، فمع شديد أسفها لفراقو شغلت بابؼشكل الذم ترتب عن انقطاع بلختَ عن العمل 
في ابؼنزؿ، كلو أف الشكر ابغار  الذم أطراىا بو ابعندرمة حتُ بلغ إلي علمهم ابػبر خفف بعض 

 2''.الشيء من أسفها

فهذا القوؿ يبرز حقيقة العلبقة بينو كبتُ أمو كالعلبقة بينو كبتُ العجوز الفرنسية كيتجلى الفرؽ 
 .كاضحا، فأمٌو ىي ابغضن الذم بوويو كالعجوز الفرنسية ىي عدكٌة لو

بللص بفا سبق أف المجموعة القصصية احتوت على العديد من العلبقات بتُ ابؼرأة كالرجل، كمعظمها 
 . باءت بالفشل إمٌا من أحد الطرفتُ أك من المجتمع الذم يعيشاف فيو أك سبب ابػوؼ من ابؼستقبل
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 خاتمة

 :بحثيتوصل إليها من أىم النتائج التي 

تعتبر القصة القصتَة فنٌا أدبيٌا حديثا، كرغم ظهورىا متأخرة إلا أنها استطاعت أف تقوـ بدكرىا في  .1
 .التعبتَ عن الواقع ابعزائرم كتصوير آلامو كأمانيو

جاءت البدايات الأكلى للقصة ابعزائرية عل أيدم عدد من الكتاب عاشوا قضايا بؾتمعهم كعايشوىا  .2
 .فخصصوا بؽا نصيبا كبتَا من مؤلفاتهم القصصية، فعدت فنٌا لو حضوره كأعلبمو

ابؼقاؿ : أخذت القصة ابعزائرية القصتَة في بداية تطورىا صورة شكلتُ قصصيتُ بسيطتُ بنا .3
القصصي كالصورة القصصية كتأثرا بابؼقاؿ الإصلبحي الديتٍ، كما كاف بؽا دكر كبتَ في التعبتَ عن 

 .أفكار الكتاب كآرائهم كنشرىا في المجتمع بفا أدل إلى نهوض الوعي الوطتٍ
شخصيات عديدة حسب أبنيتها ككظيفتها داخل " دخاف من قلبي"كظفت المجموعة القصصية  .4

 .المجموعة القصصية، بغرض إيصاؿ رسائل معينة 
 .حضر في القصة ابغوار، فكاف السمة البارزة في معابعة الأحداث .5
على الوظيفة الإيهاميةفي كصفو للؤمكنة بحيث ينقل لنا " دخاف من قلبي"تركز المجموعة القصصية  .6

 .التفاصيل الدقيقة كابعزئية ابؼتاحة ، كما أنو يهدؼ إلى إيهاـ القارئ بأف ما يقرأ ىو كاقعي كحقيقي
 .ابؼرأة ابعزائرية كانت بؽا أبنية كبتَة في المجموعة القصصية، كالتي اىتمت بطرح كل جوانبها ابغياتية .7

من بتُ القصص ابعزائرية التي اىتمت بابؼرأة المجموعة القصصية دخاف من قلبي للطاىر كطار، التي  .8
 .أبدع في تصوير ابؼرأة ابعزائرية

 .صور الكاتب ابؼرأة كخضوعها لسلطة الرجل كبسردىا عليو كعلى المجتمع كافة .9
حصة الأسد حيث اىتم الكاتب بكل " دخاف من قلبي"كاف للجانب الاجتماعي من حياة ابؼرأة في  .10

 .ما بىص ىذا ابعانب من حياة ابؼرأة ابعزائرية، كما صور حياتها في ابؼدينة كالريف كالاختلبؼ بينهما
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فكانت مزرية في أغلب الأحياف فكانت إما مكتئبة أك مشرفة " دخاف من قلبي"أما حالتها النفسية في  .11
على ابعنوف، كذلك بسبب ما كانت تعانيو ابؼرأة، في فتًتها تلك من الضغوطات الاجتماعية 

 .كالسياسية كالاقتصادية
 .بؾموعة قصصية براكؿ أف تغتٌَ رأم الآخر كحكمو على ابؼرأة " دخاف من قلبي" .12
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 .ـ2007/ق1436،دار ابؼعرفة ، سورية،دمشق، القرآف الكريم بركاية كرش عن نافع

 :المصادر .أ 
،بصع كتقديم شريبط أبضد (1972-1943)الآثار الأدبية الكاملة للؤديبة ابعزائرية زليخا السعودم  .1

شريبط، طبع على نفقة الصندكؽ الوطتٍ لتًقية الفنوف كالآداب كتطويرىا التابع لوزارة الاتصاؿ 
 .2001كالثقافة، ابعزائر،

، مكتبة لبناف، بتَكت، لبناف، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدبإبراىيم فتحي،  .2
 .ـ1984

 .ـ1975، دار صادر، بتَكت، لسان العربابن منظور،  .3
 .، دار لساف العرب، بتَكت، دكف تاريخ3، بؾلد لسان العرب المحيطابن منظور،  .4
 .ـ1979، دار الكتاب، بتَكت، لبناف، مختار الصحاحأبو بكر الرازم،  .5
 .ـ1998، مكتبة لبناف، بتَكت، محيط المحيطبطرس البستاني،  .6
 .، دار الفضيلة للنشر كالتوزيع كالتصدير، دكف تاريخمعجم التعريفاتالشريف ابعرجاني،  .7
 .ـ2004، موفم للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دخان من قلبيالطاىر كطار،  .8
 .ـ2005/ق1426، مؤسسة الرسالة، دب، القاموس المحيطالفتَكز آبادم،  .9

ابعزائر، ، (مجموعة قصصية)الإسلام في حاجة إلى دعاية وتبشير بؿمد السعيد الزاىرم،  .10
1983. 

 .ـ2002، مكتبة لبناف، ناشركف، لبناف، معجم المصطلحات نقد الروايةلطيف زيتوني،  .11
 ـ2007، دار كرد للنشر كالتوزيع، دب، المعجم الأدبينواؼ نصارم،  .12
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 :المراجع باللغة العربية .ب 
دار بؿمد علي للنشر، صفاقس، القصة القصيرة  عند محمود تيمور، إبراىيم بن صالح،  .13

 .ـ2005تونس، 
دار العربية للعلوـ منشورات الاختلبؼ، ابعزائر،  بنية النص الروائي، إبراىيم خليل، .14

 .ـ2010
منشورات أمانة، عماف، ، (منتخبات في القصة الجزائرية)ديوان القصة إبراىيم صحراكم،  .15

 .ـ2002
دار طيبة، تفسير القرآن العظيم، أبو الفداء عماد الدين إبظاعيل عمر بن كثتَ القرشي،  .16

 .ـ1997، طبعة 5ابؼملكة العربية السعودية، الرياض، جزء 
، (قراءة لتيار الوعي القصة السعودية)جماليات اللغة في القصة القصيرة أحلبـ حادم،  .17

 .ـ2004ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، 
-1931في الفترة ما بين )الالتزام في القصة الجزائرية المعاصرة أبضد طالب،  .18

 .ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، دكف تاريخ، (1979
دار الغرب للنشر كالتوزيع، جماليات المكان في القصة القصيرة الجزائرية، أبضد طالب،  .19

 .ـ2005كىراف، 
دار ، (دراسة في القصة القصيرة الجزائرية)الفاعل في المنظور السيميائي أبضد طالب،  .20

 .ـ2002الغرب للنشر كالتوزيع، ابعزائر، 
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 :الملخص

للطاىر كطار أبموذجا لذلك مظهرة " دخاف من قلبي"تهدؼ ىذه الدراسة إلى إظهار صورة ابؼرأة في القصة القصتَة متٌخذة من 
 .علبقتها النفسية ك الإجتماعية ببعضها البعض

 :كلمات مفتاحية

 . علبقتها بالمجتمع– صورة ابؼرأة – دخاف من قلبي – ا لطاىر كطار –القصة القصتَة ابعزائرية 

Résumé : 

Le but de cette étude est de montrer  l’image de la femme dans la nouvelle , qui 

se concentre  sur  la "fumée de mon cœur" pour  Tahar Wetar pour ça modèle , 

afin de montrer leurs relation psychologiques et sociales les unes avec les autres. 

Les mots clés : 

La nouvelle algérienne – Tahar Wetar – fumée dans mon cœur - l’image de la 

femme – sa relation avec la société. 

Abstract: 

The aim of this study is to show the image of women in the short story taken 

from the smoke from my heart of Tahar wetar as a model, to show their 

psychological and social relationship with each other. 

Key words: 

The Algerian short story – Tahar  Weter – smoke from my heart – the image of 

women – Its relationship with society. 

 

 

 

 

 


