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 إهداء
انجاز ىذا امبحث الذي  كبل كل شيء أ حمد الله الذي وفلني بلدرتو ػلى

من غزني الله بؼزىما، وغمراني بدغوتهما المباركة وفتحا لي طريق أ ىديو ا لى 

ليم .امؼلم وامتؼ  

 والداي امكريمين...

 أ طال الله في عمرىما وضانهما بتمام الحفظ وامسلامة

لى ا خواني وأ ختي، وكل ػائلتي امكريمة، وأ ىدي ثمرة ىذا امؼمل:  ا 

لى الدكتور المحترم بشيري أ حمد  ا 

 ا لى ضديلاتي امؼزيزات...

.......ينجح مريم  

  

 

 

 



 
 

 شكر وعرف ان
 

 

تمام ىذا امؼمل المتواضع، وما توفيلنا ا لا بالله ػليو  الحمد لله وامشكر لله الذي كدرنا ػلى ا 

ميو أ هبنا.  توكلنا وا 

بخامص امشكر وامؼرفان، وغظيم امتلدير ا لى المشرف الدكتور "بشيري أ حمد" الذي  أ تلدم

وشكره ػلى تفضيله بالا شراف ػلى ىذه المذكرة  ومرشد، خير و كان هؼم امناصح والموجو

مراحل امبحث. وتشجيؼو المتواضل طيلة  

هتوجو بامشكر وامتلدير مل ساتذة أ غضاء لجنة المناكشة متفضيليم بلبول مناكشة ىذه 

 المذكرة.

وشكر كل من ساػدني من كريب أ و بؼيد لا ػداد ىذا امبحث من ال ىل وال كارب كما 

 وال ضدكاء ومو بامكلمة امطيبة.

 فأ مف تحية وشكر...
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 مقدمة  
تعد ابؼقومات الوطنية بؾموعة من ابػصائص كالسمات التي بسيز كل بؾتمع عن  آخر كالتي بسثل     

، كبؽذه كأرضوكحدّة متكاملة كمتماسكة، كمن خلابؽا يشعر الشخص بالولاء كالانتماء لوطنو 
قتصادية في بصيع المجالات الثقافية كالا ىارهدكاز ابؼقومات دكر كبنً في الرفع من شاف الوطن كبموه 

الّذين كاف  الأدباءبنوعيو ابؼنظوـ كابؼنثور في معابعة ىذه القضية، كمن بنٌ  الأدبكغنًىا. كقد ساىم 
" فقد الأمسبؽم دكر مهم في المحافظة على ىذه ابؼقومات: "عبد ابغميد بن ىدكقة" في ركايتو "نهاية 

وطنو ابغبيب كعبر عن كحبو ل أرضوصور المجتمع ابعزائرم الذم ضحى كناضل كقاسى من اجل 
بؼا  الأمسىي الأساس الّذم يبنى عليو ابؼستقبل كلولا ىذا  الأمسبكل تفاصيلو فنهاية ىذا  الأمس

  كتطلب ىذا البحث طرح الأسئلة التالية :.كلد الفجر 
 الركاية ابعزائرية؟ تكيف نشأ-               
 "؟الأمسية بذلى الطابع الفني في ركاية "نها أين -               
 "؟الأمسبذسدت ابؼقومات الوطنية في ركاية "نهاية كيف  -               

كمن بنٌ الدكافع الّتي شجعتني لاختيار ىذا ابؼوضوع أسباب ذاتية بسثلت في ابؼيوؿ الشخصي لدراسة  
 ركاية من ركايات "بن ىدكقة" ككذلك الرغبة في دراسة العمل السردم للأدب ابعزائرم.

ابؼوضوع بيثل فترة تاربىية كسياسية ىامة في ابعزائر لأنو تطرؽ لفكرة  أفكوف  وضوعية كىيأسباب م
 التعليم كالإصلاح كالتوعية. 

اعتمدت في بحثي ىذا على مقدمة ك مدخل كفصلنٌ كأنهيتو بخابسة، كقفت في ابؼدخل على نشأة  
الوطنية قسمتو إلذ مبحثنٌ، في  الركاية ابعزائرية كتناكلت في الفصل الأكؿ ابغديث على ابؼقومات

ابؼبحث الأكؿ عرفت ابؼقومات ك الوطنية لغة كاصطلاحا أما في ابؼبحث الثاني درست فيو ابؼقومات 
 الوطنية .
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 ب 
 

ككاف الفصل الثاني دراسة تطبيقية تناكلت فيو الطابع الفني لركاية "نهاية الأمس " قسمتو إلذ مبحثنٌ، 
اية في " نهاية الأمس"، كخصصت ابؼبحث الثاني للأبعاد الفنية في ابؼبحث الأكؿ درست عناصر الرك 

 للمقومات الوطنية كختمت بحثي بحوصلة من النتائج.
 ابؼصادر كابؼراجع ابؼعتمدة في البحث نذكر ما يلي: أىمكمن 
 لعبد الله تطور النثر ابغديث لأبضد طالب ككتاب ة القصنًة ابعزائرية ابؼعاصرةصالالتزاـ في القكتاب -

 لواسيني لعرج. ابذاىات الركاية العربية ابعزائريةالركيبي ،ك كتاب 
الوصفي التحليلي لأنو  التاربىي فيما بىص ابؼنهج ابؼتبع في ىذه الدراسة فاعتمدت على ابؼنهج أما  

، كابؼنهج التاربىي الذم يستعاف  كصف الظاىرة كصفا كبرليلها  إلذالأنسب لطبيعة ابؼوضوع، كيعتمد 
 كل ما يتعلق بالتاريخ لذلك اعتمدتو في تطور الركاية ابعزائرية عبر الفترات. بو في  

التي بنٌ أيدينا كالتي جاءت متشابهة العلمية كثرة ابؼادة   منهاصعوبات لقد كاجهنا في دراستنا ىذه  
يسمح بترجيح كبسحيص رأم  ديد فيهاابعمن حيث ابؼضموف بحيث لد نقف حسب اجتهادنا على 

 الأكادبيية.طبيعة البحوث ذه ىي ىعن آخر. 
نكوف قد كفقنا كلو بالشيء القليل في ىذه الدراسة كلله السداد كالتوفيق ككل  أفكفي الأخنً نرجوا 
كأرجو اف  لدكتور "بشنًم ابضد" لكل ما قدمو لر من مساعداتك ا بعنة ابؼناقشة الشكر كالتقدير 

 .يلقى بحثي ىذا القبوؿ كالتقدير
 

 م  ينجح مري                                                        
 ة الأدب واللغاتكلي -جامعة تلمسان                                                        

                  قسم الأدب العربي                                                        
                                                       11/00/2012                                                                        

 ه1440شوال00الموافق:                                                
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 :الرواية الجزائرية النشأة

ابعرائػػػر بسػػػبب الظػػػركؼ الراىنػػػػة ذاؾ الوقػػػت فكانػػػت ابعزائػػػػر تػػػأخر رهػػػور الركايػػػة العربيػػػػة  في 
ابؼعركؼ أف الاستعمار الفرنسي سعى الذ طمػس ابؽويػة  ابعزائريػة  ك أكؿ مػا سػعى إلذ  من مستعمرة ك

بؿاربتو اللغة العربية " كأكؿ ما قاـ بو الاستعمار بعد احتلاؿ البلاد عسكريا إحلاؿ اللغة الفرنسية بؿل 
كفي كػل ىػده الظػركؼ  1هيدا منو لتطبيق فكرة إدماج الشعب جزائػرم في ابعػو الفرنسػي"اللغة العربية بس
ابعزائريػػة بػػاللغتنٌ اللغػػة الفرنسػػية كالعربيػػة " كالظػػاىر أف الاسػػتعمار لا يقتػػل الأدب لركايػػة ابؼزريػػة كلػػدت ا

      ع بػػنٌ ابؼتحػػرر كلكػػن يلونػػو بػػألواف بـتلفػػة فيخلػػق مػػثلا أدب الرمػػز كالأدب ابؼنحػػرؼ الشػػاذ كبىلػػق الصػػرا 
 2..."ك الرجعػػػػي كالظػػػػركؼ لا تقتػػػػل الأدب كلكنهػػػػا تكيفػػػػو فتجعػػػػل منػػػػو الأدب الػػػػذا  أك ابؼوضػػػػوعي

رهرت أكلا الركاية ابعزائرية باللغة الفرنسية كيعتبر مالك حداد استعمالو للغة الفرنسية مأساة "أنا الذم 
مػني جيػػدا آدا ماكانػػت لغػتي تثػػنًؾ لقػػد أراد اعتػني باللغػػة الفرنسػية أنػػا الشػػاعر يػا صػػديقي بهػػب أف تفه

فػػػالأدب ابعزائػػػرم أك الركايػػػة   3"الاسػػػتعمار ذلػػػك لقػػػد أراد الاسػػػتعمار أف يكػػػوف عنػػػدم ىػػػدا الػػػنقص
جعلتهػػػا الظػػػركؼ غنيػػػة كتكتػػػب بلغتػػػنٌ غػػػنً إف بعػػػك النقػػػاد يعتػػػبركف أف الكتػػػاب اللػػػذين ابذهػػػوا إلذ 

ابغضػػارة  الفرنسػػية إذ يقػػوؿ عبػػد ابؼالػػك مرتػػاض" كقػػد  الكتابػػة باللغػػة الفرنسػػية ىػػم معجبػػوف كمتػػأ ركف ب
كاف ىؤلاء الكتاب ابعزائريوف قي معظمهم بالفرنسية معجبنٌ كل الإعجػاب بابغضػارة الفرنسػية بوجػو 

كىنػػا يؤكػػد   4"خػػاص كابغضػػارة الغربيػػة بوجػػو عػػاـ بالتػػاريخ العػػر  غػػنً ملمػػنٌ بعػػالد ابغضػػارة الإسػػلامية
بها ك غػنً الكتابة ائرينٌ أعجبوا بابغضارة الفرنسية كاختاركا كل الاختيار الكاتب على اف  الكتاب ابعز 

أف ىناؾ أراء  أخرل تذىب إلذ إف ىؤلاء الكتاب لد يتقنوا اللغة العربية بسبب الاستعمار الذم ابغػق 
الثقافيػػػػة الوطنيػػػػة مثػػػػل ابؼسػػػػاجد ك الزكايػػػػا كأصػػػػر علػػػػى قػػػػانوف التعلػػػػيم الإجبػػػػارم باللغػػػػة  نى الضػػػػرر بػػػػالب

                                                           
 177( ،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر دط دس،ص1976-1931ابضد طالب، الالتزاـ في القصة القصنًة ابعزائرية ابؼعاصرة في الفترة مابنٌ) 1
. 182،ص2007جار الرائد للكتاب، الطبعة ابػامسة،،ابعزائر،دط  يث،أبو قاسم سعد الله،كتاب دراسات في الادب ابعزائرم ابغد  2 
 La 89-88ص 1967نقلا عن سعاد بؿمد خضر ،الادب ابعزائرم ابؼعاصر دراسة نقدية، منشورات ابؼكتبة ابؼعوجة ،بنًكت د ط ،س 3

nouvelle critique  n 112 janvier 1960p 802 
.20، ص1971.1في ابعزائر، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر ط عبد ابؼالك مرتاض، نهضة الادب ابؼعاصر  4 
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الفرنسػػػػػية فكيػػػػػف بؽػػػػػؤلاء أف يتعلمػػػػػوا ك يتقنػػػػػوا اللغػػػػػة العربيػػػػػػة كقػػػػػي ىػػػػػدا الصػػػػػدد يقػػػػػوؿ عبػػػػػد العزيػػػػػػز 
بوكاينً"الكتػػػاب ابؼرموقػػػوف امثػػػاؿ بؿمػػػد ديػػػب كمولػػػود فرعػػػوف ك كاتػػػب ياسػػػنٌ كمالػػػك حػػػداد كصػػػفوا 

اللغػة الذ  مؤلفاتهم باللغة الفرنسية ليس لانهم يستحفوف باللغة العربية  لكن لانهم كانوا لا يتقنوف ىػذه
رم متعلمػػػة فكػػػاف ئػػػذلػػػك الوقػػػت لد تكػػػن نسػػػبة كبػػػنًة  مػػػن الشػػػعب ابعزا إفغػػػنً  1"درجػػػة الكتابػػػة بهػػػا

فلمػػن يكتػػب ىػػذا الكاتػب للمتلقػػي أمػػي كىػػذا مايػػذىب  معظمهػم اميػػا كنسػػبة ابؼتعلمػػنٌ ضػئيلة كلغتهػػا
يػبي " بؼػن سػيكتب اليو الدكتور ابضػد الطالػب كيستشػهد بدػا ذىػب اليػو يقػوؿ الػدكتور عبػد الكبػنً ابػط

أم بصهػػور سػػيخاطب  اذا ابذػػو للكتابػػة بلغتػػو فانػػو سيقضػػي علػػى نفسػػو بػػاف يتحػػدث امػػاـ بصهػػور مػػن 
الصػػم ذلػػك اف الشػػعب غػػنً مػػتعلم كلا يقػػرا أم لغػػة     كابؼتعلمػػوف لا يفهمػػوف الا لغػػة ابؼسػػتعمر كاذف 

ة بلغة الاستعمار كفي ىذه ابغاؿ لن يبق لو الا بـرج كاحد يقدـ لو على انو ابؼخرج الطبيعي كىو الكتاب
سػػػبب قلػػػة ك ضػػػعف الركايػػػة ابعزائريػػػة ابؼكتوبػػػة  إرجػػػاعكبيكػػػن كػػػذلك 2"لا يعػػػدك اف يغػػػنً مأزقػػػا بػػػأخر

بالعربيػػة" الذ نػػوع التعلػػيم الػػتي كانػػت تقدمػػو بصعيػػة العلمػػاء ابؼسػػلمنٌ" الذ نوعيػػة التعلػػيم الػػذم كانػػت 
الطلاب الػذين اتػيح بؽػم ابغػس باسػتكماؿ تعلػيمهم في تقدمو بصعية العلماء اعػني تعليمػا اكليػا بسػيطا قػ

جامعػػة الزيتونػػة بتػػونس لد بوققػػوا أم تفػػوؽ يػػذكرعلى غػػنًىم ذلػػك اف التعلػػيم ىنػػاؾ كػػاف تقليػػديا كغػػنً 
كأدت ىده الأسباب كلها إلذ تدىور الركايػة ابعزائريػة لكػن  3"مهيأ لإعداد طلاب بؼستقبل أد  حديث

دب في ابعزائر كبمػوه "الظػاىر اف الاسػتعمار لا يقتتػل الأدب كلكػن كل ىذه الظركؼ لد بسنع كجود الأ
يلونػػػػو بػػػػألواف بـتلفػػػػة فيخلػػػػق مػػػػثلا أدب الرمػػػػز كالأدب ابؼنحػػػػرؼ كالشػػػػاذ كبىلػػػػق الصػػػػراع بػػػػنٌ ابؼتحػػػػرر 

أمػػا ابغػػرب ...منػػو الأدب الػذا  كابؼوضػػوعي كالرجعػي كالظػػركؼ لاتقتػػل الأدب كلكنهػا تكيفػػو فتجعػػل 
كىكذا كلػدت الركايػة ابعزائريػة  ابؼكتوبػة بالعربيػة "كتعتػبر 4"الات الأدب كبرديدىافهي كفيلة بتوسيع بؾ

                                                           
ابعزائر العاصمة شعباف  13عبد ابغميد بن ىدكقة، الكاتب الكلاسيكي بغي بقلم ستيغانوف بؾلة اللغة كالادب بؼعهد اللغة العربية كادابها  العدد 1

 1998ديسمبر -1914
177ابعزائرية، ص  ابضد طالب، الالتزاـ في القصة القصنًة  2 
200ص198عبد الله ركيبي، تطور النثر ابغديث، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر دط،سنة ،  3 

56،ص  2007، 5بو القاسم سعد الله، دراسات الادب ابعزائرم ابغديث، دار الرائد للكتاب، ابعزائر، ط 4 
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مػػػن أخصػػػب الفػػػترات ليسػػػت لأنهػػػا شػػػهدت تنػػػامي ابغػػػس  1962الذ1945الفػػػترة ابؼمتػػػدة مػػػن عػػػاـ 
الػػوطني الػػذم انبثقػػت عنػػو  ػػورة التحريػػر ابؼباركػػة بػػل لأنػػو   مػػن خلابؽػػا فػػن القصػػة كالركايػػة فأصػػبح في 

كىػػػػي تواجػػػػو الاسػػػػتعمار اف تضػػػػع في قوالػػػػب سياسػػػػية كنفسػػػػية كاجتماعيػػػػة المحتػػػػول ابعديػػػػد مقػػػػدكرىا 
فظهػػر بعػك المحػػاكلات ابػجولػػة مػن طػػرؼ أدبػػاء أسسػػوا  1"هػا الأد  مػػن حيػػث الصػورة الكاملػػةلإنتاج

 كعملوا على بمو كتطػور الركايػة ابعزائريػة ابؼكتوبػة بالعربيػة كعلػى رأسػهم رضػاحوحو الػذم يعتػبر رائػدا في
فيقػوؿ عبػد الله الػركيبي"لكن الركايػة في ابعزائػر  1947فن الركاية بقصػتو الطويلػة "غػادة اـ القػرل" عػاـ 

لد تظهػػر الا بعػػد الاسػػتقلاؿ نظػػػرا الذ الظػػركؼ القاسػػية الػػتي عرفتهػػػا ابعزائػػر باسػػتثناء بعػػك المحػػػاكلات  
عي )ابغريق(لرشػيد بوجػدرة كركاية )غػادة اـ القػرل( الرضػاحوحو)الطالب ابؼنكػوب( لعبػد ابغميػد الشػاف

كيرل بقيب بؿفوظ اف ىذه المحاكلات    رهرت بعػد ابغػرب العابؼيػة الثانيػة بيكػن اف نلحػس في بػدايتها 
أنها ساذجة في موضوعاتها اكاسلوبها كبنائها الفػني كيشػنً الذ قصػة مطولػة بعػك الشػيء كيقصػد )غػادة 

ريػػة الػػتي كانػػت هج مػػن ىػػذا كلػػو اف الظػػركؼ القكنسػػتنت 2"اـ القػػرل(التي تعػػاع كضػػع   ابؼػػراة ابغجازيػػة
تعيشها ابعزائر ىي التي حفزت كدفعت الكثنً للتعبنً عن الاـ ابعزائرينٌ كحلمهػم في ابغريػة مػن خػلاؿ 
كتاباتهم كبقيت الركاية ابعزائرية تسنً على ىذه الوتنًة حػ  جػاء عبػد ابغميػد بػن ىدكقػة كركايػة  "ريػح 

ة برقق القفزة النوعية في الادب الركائي ابعزائرم كىي اكؿ ركاية  تصػدر في ابعنوب" التي تعتبر اكؿ ركاي
رهرت ركاية "مػالا تػذركه الريػاح" "لمحمػد  1972كبعد سنة كاحدة فقط أم سنة  1971ابعزائر سنة 

ر كىػػػي تعتػػػبر عمػػػلا فنيػػػا جريئػػػا ر"عرعػػػار" كخػػػلاؿ السػػػنة نفسػػػها تظهػػػر ركايػػػة "الػػػلاز" "للطػػػاىر كطػػػا
عية كموضوعية قضية الثورة الوطنية لا من كجهة التحالفات ابؼنطقية لقول الثورة التي كضخما "بكل كاق

فرضػػتها تلػػػك ابؼرحلػػة كلكػػػن كػػػذلك مػػن جهػػػة التناقضػػػات الداخليػػة الػػػتي كانػػػت برػػدث داخػػػل ابغػػػزب 
كخػػلاؿ السػػنة نفسػػها ركايػػة مػػرزاؽ بقطػػاش "طيػػور في الظهػػنًة " تعػػاع ماسػػاة طفػػل جزائػػرم  3"الواحػػد
ستعمار الفرنسي بالاضافة الذ ىده الركايات بقد ركاية "الزلػزاؿ "" لطػاىر كطػار" كركايػة " ػس اباف الا

                                                           

 1 52،ص 1986 1دب الركائي ابعزائرم، مؤسسة الكتاب ابغديث، لبناف ،ط كاسيني الاعرج ،الاصوؿ التاربىية للواقعية الاشتراكية في الا 
120( ص 1ابؼرجع نفسو )  2 

90كاسيني الاعرج   ،ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر بتصرؼ ص 3 
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هػػػا يتشػػػرؽ علػػػى ابعميػػػع" لإبظاعيػػػل غموقػػػات كركايػػػتي "عبػػػد ابؼالػػػك مرتػػػاض "نػػػاركنور" الػػػذم اىػػػتم ف
بالشػػػػػؤكف الاسػػػػػتعمارية كابغضػػػػػارات كابغػػػػػب كالاخػػػػػرل "دمػػػػػاء كدمػػػػػوع" " ك يضػػػػػاؼ الذ ذلػػػػػك ركايػػػػػة 

ازير" لػػػنفس الأديػػب حيػػػث نلمػػس فيهػػػا ابتعػػادا عػػػن ابؼواضػػيع التقليديػػػة الػػتي اسػػػتهلكت السػػػينما "ابػنػػ
مسػػػتمدة مػػػن الثػػػورة كابغػػػرب كابؼعانػػػات  تككانػػػت اغلػػػب موضػػػوعات الركايػػػات ذلػػػك الوقػػػ 1ابعزائريػػػة"

 ككانػت جلهػػا تعتمػػد علػػى ابعانػػب الػػواقعي "ابغاجػػة الذ دراسػػة الاكضػػاع الاجتماعيػػة النػػاجم عػػن الثػػورة
ابعزائريػػػة كابؼترتبػػػة علػػػى اسػػػترجاع الشػػػعب ابعزائػػػرم لسػػػيادة الػػػوطن كىػػػذا الوقػػػوؼ عنػػػد ابؼاضػػػي الثػػػورم 
كمابقم عنو من اكضاع سياسية ك اجتماعية خاصة ىػو الػدم جعػل الفػن الركائػي يتجػو في بدايػة الامػر 

 2"الذ الثورة يستقي منها كمن بطولاتها موضوعاتو  الأساسية

ت الركايػػػة ابعزائريػػػة كانػػػت خجولػػػة مشػػػتتة حبيسػػػة التقليػػػد رهػػػرت بؿػػػاكلات علػػػى الػػػرغم مػػػن اف بػػػدايا
شػجاعة كقويػػة فػػترة السػبعينات كانتشػػلت الركايػػة ابعزائريػة مػػن السػػقوط كأصػبحنا ننػػافس في ىػػذا ابعػػنس 
الأد  كأصػػػبحت الركايػػػة ابعزائريػػػة رائػػػدة في الػػػوطن العػػػر  كمػػػا رهػػػرت جهػػػود نسػػػائية تفتخػػػر بهػػػا فػػػترة 

كايػػػة ذاكػػػرة ابعسػػػد أحػػػلاـ مسػػػتغابمي كفوضػػػى حػػػواس كراكيػػػة كذاعػػػا مػػػع  ػػػس الأصػػػيل التسػػػعينات كر 
"لفتيحػػػة بؿمػػػود ركايػػػة "امػػػرأة عنػػػد نقطػػػة الصػػػفر "لنػػػواؿ السػػػعداكم بالإضػػػافة إلذ أسػػػيا جبػػػار كزىػػػور 

 الونيسي.

       فترة الثمانينيات                                                                          

 جديداالركاية ابذاىا  ذ تازدىرت التجربة الركائية في ىذه الفترة كشهدت العديد من التحولات فابز  
."نػػوار اللػػوز" 1981كقػػع الأحذيػػة ابػشػػنة" "مثلػػو جيػػل مػػن الكتػػاب نػػذكر..ركايات كاسػػيني الأعػػرج 

مػا تبقػى مػن إضافة للركاية الذم أىدر دـ الشيوعي 1983."أكجاع رجل غامر صوب البحر"1982

                                                           

95كاسيني الاعرج   ،ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر بتصرؼ ص  1 
08ص 1983ديثة بتصرؼ الدار العربية للكتاب الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع ابعزائر دط سنة الركاية العربية ابعزائرية ابغ ،مصايف بؿمد 2 
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لبسػيط زمػن الذم اىدر دـ الشيوعي بػضر الذم نفذ ابغكم بذبحو ذلك المجاىػد ا سنًة بػضر بضركش
 الثورة "عيسى".

كالػػتي تعػػبر عػػن حالػػو مػػن الػػرفك  1985كمػػا رهػػرت ركايػػة "زمػػن النمركد""للحبيػػب السػػائح " سػػنة 
 فيما بعد . 1985ر كالاعتراض على الواقع الراىن .ىذا الرفك الذم جاء في أحداث أكتوب

كالػتي جػرب فيهػا الكاتػب اسػتثمار 1988كما    رهػرت ركايػة "بضػائم الشػفق" بعػلالر خػلاص سػنة 
في تشػػييد ابؼدينػػة بهػػرب  ك نٌ ابؼدينػػة الػػتي يكتػػب تاربىهػػا خػػلاؿ بطسػػة قػػركف.عػػتقنيػػة التجريػػد فػػلا ي

الغرائبيػة .كعشػق الػراكم بؽػا حػد فتا  ابؼدينة شبو أسطورية بدعماريتها  ورةالكاتب استثمار تقنية الاسط
الصوفية كيتابع الكاتب في ىذه الركاية بذريب الاستغناء عن ابغػوار مضػيفا عػن التػداعيات.تاركا للسػرد 

 اف يركم تاريخ ابؼدينة..

 إضافة أعماؿ أخرل نذكر منها البعك..

                            1989ك"عزكز الكابراف"1982*مرزاؽ بقطاش "البزاؽ" 

  1986ك"معركة الزقاؽ" 1982*رشيد بوجدرةالتفكك 

 1983*عبد ابغميد بن ىدكفة "ابعازية كالدراكيش" 

 1983*الطاىر كطار "ابغوات كالقصنً" 

 *جيلالر خلاص"رائحة الكلب" 

كبػػالرغم مػػن كػػػل ىػػذه الاعمػػاؿ الركائيػػػة الراميػػة الذ التجديػػد كابػػػػركج عػػن ابؼػػالوؼ السػػػردم فػػاف عقػػػد 
هد رهور عدد مهم من الركايات ذات القيمة المحدكدة فكريا كبصاليا بسبب عدـ امتلاؾ الثمانينيات ش

اصػػػحابها عناصػػػر الػػػوعي كالادراؾ لفهػػػم طبيعػػػة برػػػولات المجتمػػػع ابعزائػػػرم بتناقضػػػاتو زمػػػن الاسػػػتقلاؿ" 
كبؽػػػػػاذا جائػػػػػت نصوصػػػػػهم الركائيػػػػػة باىتػػػػػة في التعبػػػػػنً عػػػػػن ابؼوقػػػػػف مػػػػػن كاقػػػػػع ابعزائػػػػػر في السػػػػػبعينات 
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ك صػور تػأزـ متأنيػة مػن تهافػت أشػكاؿ ابؼمارسػة السياسػية للسػلطة ر ما بييزه من منار ك .انينياتكالثم
ذم عاشػػو فمػػن ىػػذا ابؼنطلػػق تتبػػنٌ بػػأف النصػػوص الركائيػػة في تلػػك الفػػترة تعبػػنً عػػن الواقػػع الػّػ1ابغاكمػػة "

  الشعب ابعزائرم بكل تفصيلو.

 فترة التسعينات 

علػػػػػى بصيػػػػػع المجػػػػػالات فكانػػػػػت  1988عقػػػػػب احػػػػػداث اكتػػػػػوبر سػػػػيطرت الازمػػػػػة الػػػػػتي شػػػػػهدتها ابعزائر 
التسػػعينات فػػترة العشػػرية السػػوداء بسػػبب تفشػػي رػػاىرة الارىػػاب مػػن خػػلاؿ انتشػػار العنػػف كالتطػػرؼ 
كاماـ ىذا الوضع ابؼتازـ حاكؿ الركائينٌ معابعة الواقع من خلاؿ برليلو كالوقوؼ على حيثياتو في بؿاكلة 

ابؼاضػػي كاسػػتنطاؽ تػػاريخ الصػػراع علػػى السػػلطة في تػػاريخ العػػر  الاسػػلامي التغيػػنً الظػػاىرة بػػالعودة الذ 
  كالتاريخ القريب للجزائر ابؼستقلة.

فػػرض ىػػذا الوضػػع علػػى الكتػػاب موقعػػا بػػنٌ طػػرفنٌ متصػػارعنٌ سػػلطة لا تػػرحم كإرىػػاب بنجػػي يػػدين 
ف يقػػػػترف كيكفػػػػر بكػػػػل شػػػػيء ." فػػػػابؼثقفوف الػػػػذين اصػػػػطدموا بالسياسػػػػة في صػػػػورىا ابؼتعػػػػددة مػػػػابيكن ا

بالسلطة السياسية ابؼستبدة من بفارسات عنف مادم كمعنوم .ىي اشكاؿ متعددة مػن الارىػاب الػتي 
تبقػػػي بػػػو ىػػػذه السػػػلطة علػػػى اسػػػتمرار الطاعػػػة ابؼفركضػػػة علػػػى رعايتهػػػا مػػػن ناحيػػػة كعلػػػى مػػػن بوػػػاكلوف 

الثػػاني فهػػم .امػػا الطػػرؼ 2انتقادىػػا اك مسػػائلتها اك اخػػتلاؼ معهػػا اكعنهػػا ناىيػػك عػػن ابػػػركج عليهػػا" 
بصاعات اك الافراد بفن يواجهػوف السػلطة بعنػف مضػاد باسػم الػدين "فػالقمع الػديني يبػدا مػن عمليػات 
تاكيل بشرية تدعي العصمة لنفسها كتزعم احتكارىػا للمعرفػة الدينيػة الػتي لا يشػاركها فيهػا غنًىػا كانهػا 

مدانا .فجػاءت النصػوص الركائيػة  كأصبح الكلة ساأفتعمقت ابؼ 3امتياز لا بهاكزىا الذ ابؼختلف عنها"
بطابع إيديولوجي سػواء كانػت مؤيػدة لطػرؼ علػى حسػاب الاخرالمحايػدة كعػاف صػوت العقػل كابغكمػة 

كىػو ماعكسػػتو العديػػد  كبذلػت الأزمػػة ابغقيقيػة في اغتيػػاؿ العقػل مػػن خػلاؿ اسػػتهداؼ صػوت ابؼثقػػف.
                                                           

11ص 2003 1بن بصعة بوشوشة ،سردية التجريب كحدا ها في الركاية العربية ابعزائرية ،دار ابؼغاربة للطباعة كالنشر كالاشهار ط -1  
 15ص2003 1ر  ابؼعاصر، دار الفارا  .بنًكت لبناف طجابر عصفور ،مواجهة الارىاب لقراءات في الادب الع2

18،صابؼرجع السابق 3 
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 لػػو  ة مػػن ذلػػك "سػػيدة ابؼقػػاـ"مػػن الأعمػػاؿ الػػتي تعاطػػت مػػع الوضػػع السياسػػي كتداعياتػػو الاجتماعيػػ
ىػػػػػػر كطػػػػػػار "فتػػػػػػاكل زمػػػػػػن ابؼػػػػػػوت"لابراىيم سػػػػػػعدم  "لطػػػػػػا "ك "الشػػػػػػمعة كالػػػػػػدىاليز الاعػػػػػػرج  اسػػػػػػيني

"لمحمد سارم ك"بساسحت" للحبيب السػائح كالػتي عػبرت كبصػدؽ عػن بؿنػة ابؼثقػف. كتواصػلت  ك"الورـ
ركايػػة تيميموف"لبوجػػدرة .كالػػتي الأعمػػاؿ الركائيػػة بؿاكلػػة معابعػػة الواقػػع كاستشػػراؼ ابؼسػػتقبل علػػى غػػرار "

رصػػدت كقػػائع ابؼػػذابح ك سلسػػلة الاغتيػػالات .كمػػا عػػبر "الطػػاىر كطػػار" عػػن صػػوت العقػػل علػػى أمػػل 
إبهاد حل للازمة في"الوالر الطػاىر يعػود إلذ مقامػو الزكي"كخلاصػة القػوؿ أف الركايػة في فػترة التسػعينات 

ابؼضػػامنٌ آمػػا ابعانػػب الفػػني .فقػػد بذلػػى في  كمػػا بعػػدىا كانػػت الركايػػة التحػػولات السياسػػية علػػى صػػعيد
خصائص مايسمى بػأدب المحنػة كمنػو كلػدت ركايػة الأزمػة أك المحنػة الػتي كانػت كليػدة الأفكػار السياسػية 

 الطارئة على المجتمع ابعزائرم في مراحلو ابؼختلفة .

ن المحػيط المحلػي الذ العػابؼي لقد أعطوه مكانة عالية كمرموقة للركايػة ابعزائريػة في العػالد العػر   كنقلوىػا مػ
كىذه الركاية بغضػورىا الفػني كالأد  خضػعت لتربصػة عػدد كبػنً مػن اللغػات بفػا أعطػت للركايػة ابعزائريػة 
مكانػػػة بؿترمػػػة بػػػنٌ المداب العابؼية.فالركائيػػػة "أحػػػلاـ مسػػػتغابمي" نالػػػت ىػػػي الأخػػػرل حضػػػرتها الأدبيػػػة 

النسػوية بعػك النقػاذ انهػا رائػدة الركايػة ابعزائريػة العربيػة  كذاعت شهرتها في العابؼنٌ العر  كالغر  كيرجػع
دكف منػػػازع في حػػػنٌ يرجػػػع الػػػبعك الأخػػػر ريادتهػػػا إلذ "زىػػػور كنيسػػػي"غنً أف الركايػػػة ابعزائريػػػة الأنثويػػػة 
بلغػػت نضػػجها الفػػني مػػع "أحػػلاـ مستغابمي"بشػػهادة كثػػنً مػػن النقػػاد كيػػرل الأديػػب الأردني "نزيػػو أبػػو 

 1993ابعزائريػات لد يسػػجلن حضػورا إبػداعيا ملموسػا قبػػل صػدكر ذاكػرة ابعسػػدنضػاؿ اف" الركائيػات 
رغػػم أف بيبيوغرافيػػا الركايػػة ابعزائريػػة بسػػدنا بدجموعػػة مػػن أبظػػاء الكاتبػػات ..أسػػيا جبػػار بػػدأت نشػػر عػػاـ 

ففي نعتو ركاية من يوميات مدرسة حرة بابؼذكرات كأنو يوحي إلذ انو عمل إبداعي غنً  1..."1957
ا موضػػوعيا ي يػػرد قػػائلا "مػػع صػػدكر ركايتهػػا الأكلذ ذاكػػرة ابعسػػد انتزعػػت مسػػتغابمي مكانػػة ناضػػج فنيػػ

مرموقػػػة علػػػى خارطػػػة الإبػػػداع الركائػػػي العػػػر  كسػػػجلت ابظهػػػا اػػػدارة إلذ جانػػػب كتػػػاب كبػػػار الكاتػػػب 
الطػػػػػػػػاىر كطار.رشيدبوجدرة.كاسػػػػػػػػيني لعرج.......كقبػػػػػػػػل أف نتػػػػػػػػابع ابؼسػػػػػػػػنًة العظيمػػػػػػػػة لػػػػػػػػركاد الركايػػػػػػػػة 

                                                           

108.ص2004 1نزيو ابو نضاؿ،بسرد الانثى في الركاية ابؼراة العربية كبيوغرافيا الركاية النسوية العربية، للنشر الاردف ط 1 



 الرواية الجزائرية النشأة                                                                         المدخل 
 

9 
 

كىػػػذا القػػػوؿ يؤكػػػد مػػػا قيػػػل سػػػابقا مػػػن أف الأدب يػػػرل في ذاكػػػرة ابعسػػػد بدايػػػة النضػػػج الفػػػني 1ئريػػػة"ابعزا
للركاية في ابعزائر لاسيما كانها اتسػمت كانهػا بالصػدؽ الفػني كالتػاربىي حسػب بعػك النقػاد لاف الأدبيػة 

صػرخة كالنػذير  ف ذاكػرة ابعسػد ىػيإفترة مػن فػترات الثػورة ابعزائريػة "كبهػذا ابؼعػنى بالضػبط بػ بردث عن
"احػلاـ مسػتغابمي 2الوطن لذاكرة قبل فػوات الاكاف ". لإنقاذىبوا اذف أاطلقتها احلاـ مستغابمي مبكرا 
  ضػػحنٌ بػػالنفس كالنفػػيس في سػػبيل نصػػرة القضػػية ابعزائريػػة ك تطػػور لػػوا"دكف غنًىػػا مػػن ابؼبػػدعات الّ 
 كنشر الركاية الذ العابؼية.  

لوطنيػة في تطػوير المجتمػع فهػي مرآتػو كمادتػو الأساسػية فهنػاؾ صػلة ك يقػة كلقد سابنت الركاية ابعزائرية ا
تربطها بالواقع بحيث بؽا القدرة على احتضاف جوانب كثنًة من صػراع الانسػاف في المجتمػع فهػي توضػح 
الاساليب العامة للتفكنً كالشعور كالتصرؼ ازاء حاد ة مػا في الركايػة الشػيء الكثنًفقػد "اسػتولت علػى 

حقػل بشػرم بالتجػارب بوتػوم السػرد كالوصػف  إلذ لػتفتحو كاؿ الكتابة كاستثمرتها لصابغها بصيع اش
فصػػارت مػػن خػػلاؿ اسػػلوبها كموضػػوعها كبؿتواىػػا تعبػػنً عػػن بصيػػع ابغػػالات  3ك ابغػػوار كالابوػػاء كالرمػػز"

لد كفػػػرح كعػػن ابغيػػػاة بشػػػ  اشػػػكابؽا تتحػػدث عػػػن الفػػػرد كعػػن ركح ابعماعػػػة عػػػن ابؼاضػػػي أالبشػػرية مػػػن 
ريػػػب كالبعيػػػد كابؼسػػػتقبل فػػػلا بػػػد للركايػػػة مػػػن ىػػػدا ابؼنطلػػػق اف تعػػػبر عػػػن نفسػػػها بنفسػػػها فهػػػي ابؼػػػراة الق

 العاكسة للواقع الاجتماعي. 

                                                           

108لنسوية ص نزيو ابو نضاؿ،بسرد الانثى في الركاية ابؼراة العربية كبيوغرافيا الركاية ا 1 
112، ابؼرجع نفسو 2 

3ص2009 1بؿمد سارم، في معرفة النص الركائي برديدات ركائية كتطبيقات دار اسامة للطباعة كالنشر كالتوزيع ابعزائر ط 3 
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 مصطلحات و مفاهيم.المبحث الأول: 

 المقومات تعريف *

ػ كأىػل. وبيان ق  ( السلعة تػى ىـ و  )قػى  هـ وّ قى مي ـ. اسم فاعل من وّ قى : "بصع مي لغّة- ىـ قى تػى يقولػوف اس  السػلعة كبنػا بدعػنى  ا
ػ اؿ  تدى الاع   ةه امى تقى كاحد. كالاس   ػأم مي  ويمه ا فهػو قىػوبينػق  الشػيء تػى  وهـ قىػ. كى الأمػرلػو  ىـ اى قى تػى يقاؿ: اس   ىـ و  كالقىػ قيمه تى س 

هـ بالفتح كالعدؿ، كقوى  يـ كحسن طولو كقوى  وي تي امى الرجل أيضا قى  ا  نظامو كعماده.ابؼرء بكسر  ا

هـ يقاؿ فلاف قوى  يـ بيتو كقوى  أىلالرجل  ا يـ وى بػو كقػد يفتح...قػىػ ويـ قيػالػذم يػى  و  ابؼػرأة أيضػا ملاكيػ ا "ا
 ات  ومىػكابؼقى  1

يـ : " القيى ىـ وّ من الفعل قػى  ىـ وس، قى لي ابعي  قيكي نى  ا  .ةن احدى كى  ةن رى ة مى مى وّ ، كالقى ةي امى مو كقى و  كقػى  امان ا كقيى من و  قػى  ويـ قي يػى  ا

يـ  ىـ و  مػػػن رجػػػاؿ القىػػػ ئم  اكالرجػػػل قىػػػ ػػػبصػػػع. التػى  . كقىػػػوهـ: كقيػػػلى كقػػػيّمو كقػػػيمو كقي ػػػاوـ كقي ػػػا ػػػذيب  ه  قػػػي مه  اءي : كالنسى
ػػ 2كقائمػػات أعػػػرؼ"  اجن تى تن  كاس 

ي
ػػ ات  ومىػػقى ا مػػػن ىػػذه ابؼفػػػاىيم اللّغويػػػة أف ابؼ  اؿ  تػػػدى كىػػػي الاع   ةن امى تقى ىػػػي الاس 

 .ه  ادي ء كعمى ي  الشى  يـ ىي نظاى  كقيلى  ؿي د  كىي العى 

ابغيػاة أم العناصػػر  ات  ومىػػقى في معجػػم الوسػيط بدعػػنى العناصػر الأساسػػية مثػل مي  ات  ومىػت لفظػة " ابؼقى كرد
ػػابػى   ـ وّ "كابؼقىػػ 3"الإنسػػافبغيػػاة  كالأساسػػيةالضػػركرية  يـ ا ابغػػراّث.... كقػػوى هى سػػكي الػػتي بي   بةي ش  ػػشي  العىػػ ا  ه  ادي : عمى
هـ وى بو. كقػى  ويـ قي الذم يػى   ـ ابعسم: بسامو. كقػوى  ا ػكػل شػيء  ا ىـ تقى : مػا اس  كفي الأخػنً اسػتنتاجا مػن ىػذه   4بػو" ا

ػ ات  ومىػابؼفاىيم اللّغويػة نفهػم أف ابؼقى  يـ ىػي نظىػ كقيػلى  ؿي د  كىػي العىػ اؿ  تػدى كىػي الاع   ةه امى تقى ىػي الاس  ػ ا ء ي  الشى
 .ه  ادي كعمى 

                                                           
 556ص  1979  1ا  بكر الرازم ،بـتار الصحاح ،دار الكتاب العر  بنًكت لبناف ط1
 492اف العرب بنًكت د ط دس ص ،دار لس12ابن منظور، لساف العرب المجلد2
 537ـ ص 2014ق/ 1435 1د ناصر سيد أبضد كآخركف، معجم الوسط )بنًكت دار احياء التراث العر  للطباعة كالنشر كالتوزيع ط3
  260259-ص 2الاماـ ا  الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ بن منظور، لساف العرب  بنًكت ط 4
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 الأسػػاس كالعمػػاد كابؼقصػػود بػػو فيفي العمػػوـ هػػي قومػػات فلد اجػػد تعريفػػا كافيػػا بؼفهػػوـ ابؼ: اصــطاحا-
مع كبها يتقدـ كيزدىػر الػوطن كيتحقػق الدراسة الأسس كالركائز التي يبنى عليها الأنظمة السائدة في المجت

  نًات كطنوالاستقرار السياسي ك الاجتماعي كتتوفر ابػدمات العامة للمواطن لكي يتمتع بخ

، بفضػلها يرقػى ه ابؼقومات بذعل ابؼػواطن بؿبػا لوطنػو كمنػو مناضػلا بػدمتػو كحػ  مضػحيا مػن اجلػوكىذ
 الأكطاف . المجتمع كيسمو الوطن كيتميز عن باقي
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 الوطنية:            تعريف  *

ػػػ: بؿى ن  طى "الػػػوى  إلذاسػػػم منسػػػوب  نيػػػةي طى الوى  غـــة:ل- م، ج نى كالغىػػػ ر  قى بػػػالبػى  بطي ر  ة كمىػػػامىػػػالإقى  زؿ  ن ػػػكيسػػػكن: مى  ةي ركى
ػػ و  نيػػطى كى كى  وي نيػػاطى ككى  أقػػاـ: نى اطىػػكى كى  طػػني بػػو يى  ن  طىػػ. ككى اف  طىػػك  أى  ػػمى  اطني وى ا. كمىػػننػػطى : ابزػػذه كى وي نى طى و  تػى كاس  ػػاقفي وى : كمى ةى كى ا هى

ػطينػي و  ا كتػى ىى هيػدي بسى   س  ف  النػى  طنٌي و  ا كتػى ىى اىدي شى كمن ابغرب مى  ػا. كى ىى هػدي ا: بسى  هى بالكسػر: الغايػة كموضػع  افي تيطى اس 
 1كاقفو" رالأم  على  وي نى طى كى اؽ. كى لترسل منو ابػيل في السبى  طني و  يػي 

" ن  طى للوى  ةي حيى كالتض   صي لاى ىي الإخ   ةي نيى طى وى كن صفة الكبو" بس
2.  

بوطنػو ك تهػزه  الإنسػاف"الوطنية ىي تلك العاطفة القوية ابؼتأججة في الأعماؽ التي تػربط  اصطاحا:-
عنػو ك التضػحية في سػبيل حياتػو ك كرامتػو ك ىػي مػن  لػذكد ا إلذتلهفا ك شوقا كلما بعد عنػو ك تدفعػو 

في الوطنيػة "اف  لرا. يقػوؿ الغػز 3تقضػي عليهػا" أكبسحوىػا  أفقػوة  أيػةيػة الػتي لا تسػتطيع النزاعات الفطر 
ره القومية، فالوطنية نزعػة إنسػانية بذعػل كػل امػرئ بوػب الػتراب الػذم كالإسلاـ لا يكره الوطنية ك لا ي

لػدافع عػاد كفي ابغػديث " خػنًكم ا أمػرلقومػو  الإنسػافحػب  إفدرج عليو، ك ابعو الػذم عػاش فيػو، ك 
 " فنحن لا نكره جنسا لأننا مسػلموف ك لا نكػره قومػا لأننػا مسػلموف، بػل ديننػا أيعن عشنًتو  مالد ي

كمػػن ي كانػػت  4"أعمالنػػاف نكػػوف منصػػفنٌ فيمػػا نػػزاكؿ مػػن أنعػػدؿ ك  أفنػػرحم ك  أفبكػػب ك  أفيأمرنػػا 
لتضػحية ك الفػداء في سػبيل ا إلذالوطنية مرتبطة بالػدين ارتباطػا ك يقػا متينػا، فهػذا العنصػر الأخػنً يػدفع 

ككػل ىػذه ابؼبػادئ بقػدىا في الفػرد بوجػود شػعب ك كجػود الشػعب بوجػود الػوطن  دكجػو تحػد الوطن، في
التوحيػػد ك ىػػو سػػبيل القػػوة ك الاخػػاء ك ىػػو سػػبيل التعػػارؼ، ك ابؼسػػاكاة ىػػو سػػبيل العػػدؿ ك  :الإسػلاـ 
و سػػبيل الرخػػاء، ك كػػل ىػػذه ابؼبػػادئ سػػبيل الكرامػػة ك الػػبر كىػػو سػػبيل المحبػػة ك السػػلاـ كىػػو ابغريػػة ك ىػػ

تػػوفرت فيػػو الأمػػور:  إذالمجتمػػع العػػر   إفمعلومػػة مػػن القػػرآف بالنصػػوص الصػػربوة، فلػػيس ىنػػاؾ ريػػب في 
                                                           

 .118دار ابعيل بنًكت  دط،دت، ص 3دم،قاموس المحيط ،جبؿمد الدّين يعقوب الفنًكز آبا 1
 958ص  2005 3لبناف ط -جبراف مسعود: الرائد معجم الفبائي في اللغة كالاعلاـ، دار العلم للملاينٌ بنًكت2
 188ص  10د.ت ط -ابعزائر -بؿمد الصلح الصديق: شخصيات فكرية كأدبية، دار الامة للطباعة كالنشر كالتوزيع3
 373ص ،نفسوابؼرجع 4
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القػػوة، التعػػاكف، العػػدؿ، الكرامػػة، المحبػػة، الرخػػاء كػػاف بؾتمعػػا مثاليػػا بحػػق اذف فاليػػدين ك الوطنيػػة توأمػػاف 
طنو الاسرل جػزء مػن الػوطن الأكػبر، ك أف  كػل شػيء يهػوف متلازماف "الوطن ىو الوطن الكلي كاف ك 

فالوطنيػػة قػػد تكػػوف ضػػيقة الأفػػق في  1الا سػػلامة الػػوطن ك عػػزة ابؼػػواطننٌ لأنػػو اغلػػى مػػن ابغيػػاة ك ابؼػػاؿ"
  نفس الوطني، فلا تتجاكز الوطن الػذم كلػد فيػو، الذ اكطػاف أخػرل، بػل تتسػع اكثػر فتشػمل العػالد كلػو 

ىي التي برافس علػى الاسػرة اميػع مكوناتهػا اميػع مقوماتهػا، ك برػتـر الإنسػانية ك الإنسانية بصيعا، اذ 
معشػر ابؼسػلمنٌ ك كطنيػة كػل مسػلم صػادؽ في اسػلامو  كطنتينافي بصيع اجناسها ك اديانها، فهده ىي 

 . ككطنيتو

 المبحث الثاني: المقومات الوطنية.

 اللّغة:*

يسػت غايػة "في ذاتهػا، كابّمػا ىػي أداة يتواصػل بهػا افػراد فهػي ل ،كىػدؼ أم بؾتمػع يػاتعد اللّغة مقومػا قو 
بؾتمع معنٌ لتقسيم علاقاتهم كتسنً أمور حياتهم، كبؽػذا معرفػة اللّغػة اك تعليمهػا ضػركرة مػن ضػركريات 
      ابغيػػاة الاجتماعيػػة. ك قػػد اعتػػبرت اللغػػة مهػػارة مقايسػػة بؼعرفػػة ذكػػاء، ك عامػػل مهػػم علػػى بمػػو التفكػػنً

          حيػػػػث انػػػػو كلمػػػػا تطػػػػورت 2ه "ضػػػػركرة اكتسػػػػاب ابؼهػػػػارة اللغويػػػػة لارتقػػػػاء الػػػػذكاء"ك اخصػػػػابو ك تطػػػػوير 
ك اتسعت لغة الفرد ارتقت قدراتو العقلية ك كلما قل رصيده اللّغوم ك ضػعف الترتيػب عػن ذلػك بػطء 

ف ك تكو  بنىتبنٌ لنا في قوؿ "جوليت غارمادم":....اف اللّغة ت كضعفها كتبلد الذىن كبطولو ك الذاكر
كمن ىػذا القػوؿ نسػتنتج اف اللّغػة 3في آف كاحد ركح الشعب ك اف الشعب اذ كاف يتأ ر بها بدكره..." 

انهمػا في علاقػة ،ك المجتمع يشكلاف كلا موحػدا  اتضػح لنػا بكػل جػلاء مػن خػلاؿ مػا تطرقنػا اليػو آنفػا 
 جدلية متفاعلة على الدكاـ من حيث اف كلا منهما يتأ ر بالمخر ك يؤ ر فيو.

                                                           
 251،252ـ ص 1999ق 1419،  1بؿمد الدالر، الادب ابؼسرحي ابؼعاصر، عالد الكتب، القاىرة ط1
 80ص  1978ق/1408آلاف سارتوف، الذكاء، تر: بؿمود سيد القصاص، دار ابؼعرفة دمشق دط ،2
 27ص  1990 1جوليت غارمادم، اللسانة الاجتماعية، تعرد خليل دار الطليعة بنًكت لبناف ط3
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عرفهػػا "ابعرجػػاني" بانهػػا " القيػػاس ابؼؤلػػف مػػن ابؼشػػهورات كابؼسػػلمات كالغػػرض منهػػا إلػػزاـ ابػصػػم  كقػػد
نسػتنتج مػن ىػذا التعريػف اف "ابعرجػاني" قػد بػنٌ  1كافحاـ من ىو قاصر عن إدراؾ مقدمات البرىاف "

ة في سػػياؽ واعػػد ابؼنطقيػػقاف ابعدليػػة ك يقػػة الصػػلة بػػابؼنطق، حيػػث انهػػا تقػػوـ علػػى فػػن ضػػبط معرفتنػػا بال
ابؼناقشة، كذلك لأنها الوحدة الأساسية للتدليل ابؼنطقي، كابغجة ىي اللب ابؼركزم للمنطق. كبحكم اف 

 .دة دابعزائر قبل الفتح كانت ذات لغات كبؽجات متع

الامازيغيػػة متعػػددة اللهجػػات الا اف الإسػػلاـ نقػػل اللغػػة العربيػػة الذ المجتمػػع فأصػػبحت لغػػة ابغيػػاة كالعلػػم 
كالتعامل فتوحد المجتمع لبقية الأقطار العربية بفضل ىذه اللغة، " اف اللغػة العربيػة لغػة كعػي  كالتخاطب

كلغػػة شػػهادة كينبغػػي انقاذىػػا سػػليمة بػػأم بشػػن، للتػػأ نً في اللغػػة الدكليػػة كابؼسػػتقبلة كاللغػػة العربيػػة بوجػػو 
لنػا بػاف اللغػة العربيػة  فهذا القػوؿ تتوضػح2يرجع تاربىها الذ  لا ة عشر قرنا"  دكليةخاص، ىي شهادة 

في ابعزائػػر اك في كػػل اقطػػار ذات قيمػػة كبنػػة كسلاسػػة. كبدػػا اف لغػػة الفصػػحى ىػػي اللغػػة الربظيػػة الدكليػػة 
مثػل دكرىػا في ت"فالفصحى ىي لغػة القػرآف بهػا دكّف تػاريخ العػرب كابؼسػلمنٌ كحضػارتهم، امػا العاميػة في

ية الفصحى ىي لغة الدين الإسلامي مهما بزتلػف فاللغة العرب 3عبنً الشفوم عن ابغاجيات اليومية"تال
الاجناس كاللّغات. لكن القرآف موحد السنتهم بقراءة للقرآف كشرحو كتفسنًه، لكن العاميػة تعتػبر بؾػرد 

 كسيلة تسهل عملية التعبنً بطريقة شفوية عن حاجاتهم اليومية.

ن خػػلاؿ تعليمهػػا كتوريفهػػا بحيػػػث فاللغػػة العربيػػة تنمػػي بعػػك القػػيم الإسػػلامية كالوطنيػػػة كالإنسػػانية مػػ
مػن اىػم معػالد الشخصػية  ىػاتأصل في شخصيتهم الوطنية كتتمثػل في سػلوكهم فػابؼواطن ابعزائػرم يعتبر ت

 العربية الإسلامية كمن اىم الركابط التي بذمعو مع اشقائو العرب كابؼسلمنٌ.

                                                           
ق( معجم التعريفات، تح كدار بؿمد صديق ابؼنشاكم، دار الفضيلة كالنشر كالتوزيع كالتصدير 816ابعرجاني الشريف علي بن بؿمد ابغسيني )ت1

  78القاىرة: د ط: د س ص 
  625ص  1963لوم ماسيتوف: "الؤلفات الصغرل" بالفرنسية ،دار ابؼعارؼ ،بنًكت د.ط 2
  331ص 2014ة، التعدد اللساني كاللّغة ابعامعية، ابعزائر دط المجلس الأعلى للغة العربي3
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لغػػة  اتسػػعت كػػب ابغضػػارمك يقػػوؿ "داموسػػى جبرائيػػل": " ك عنػػدما كػػاف المجتمػػع العػػر  في طليعػػة الر 
للتعبػػػنً عػػػن بصيػػػع حاجاتػػػو في كػػػل ابؼيػػػادين الفكريػػػة  الركحيػػػة ك العاطفيػػػة ك الفلسػػػفية كالأدبيػػػة كالفنيػػػة 
كاصػػػػطنعت لغتػػػػو العربيػػػػة لػػػػذلك كسػػػػائل كثػػػػنًة معركفػػػػة ك متنوعػػػػة مػػػػن خصائصػػػػها الذاتيػػػػة كطواعيتهػػػػا 

ف مػػػن حصػػػيلة ذلػػػك اف حاكتهػػػا التوليػػػد ك بستلهػػػا للمعػػػرب ك الػػػدخيل ك كػػػاك للاشػػػتقاؽ ك التعريػػػف  
ك مػن ىنػا  1الالسنة الأخرل فأخدت منها ك عنها الكثنً مػن ابؼقػركءات ك ابؼصػطلحات ك الأسػاليب"

نسػػػتنتج اف اللّغػػػة بؽػػػا نطػػػاؽ كاسػػػع للتعبػػػنً عػػػن حاجيػػػات مػػػن لغػػػة ك فكػػػر ك  قافػػػة ك غنًىػػػا. كيقػػػوؿ 
ؿ كصػارت اديانهػا كلغاتهػا كفنونهػا "غوستاؼ لوبوف":" اف الأمم غابت عن التػاريخ لد تػترؾ غػنً الاطػلا

كمػػػن اجػػػل ذلػػػك كلػػػو كانػػػت الػػػدكافع  2امػػػا العػػػرب فمازالػػػت عناصػػػر حضػػػارتهم باقيػػػة حيػػػة" اذكرياتهػػػ
الاستعمارية أكثر منها من العلمية كفي عصػرنا ابغػالر أصػبح الكثػنً مػن أبنػاء الأمػم كالشػعوب يهتمػوف 

كابغضػػػػػارية كأبنهػػػػػا الأسػػػػػباب الدينيػػػػػة بالنسػػػػػبة بتعليمهػػػػػا لأسػػػػػباب بـتلفػػػػػة منهػػػػػا الثقافيػػػػػة كالاقتصػػػػػادية 
 للمسلمنٌ في ابكاء العالد كلو. 

كمػػػػن ىػػػػذا ابؼقػػػػوـ الػػػػوطني ابؼتمثػػػػل في اللغػػػػة بصػػػػفة عامػػػػة كالعربيػػػػة بصػػػػفة خاصػػػػة نسػػػػتنتج بانهػػػػا رػػػػاىرة 
كػل ىػػذا باجتماعيػة بسيػز الانسػػاف عػن الكائنػػات الأخػرل فأتاحػػت لػو  اف يقػيم حضػػارة ك قافػة كلقيػػاـ 

ن في لغتػو كحياتػو الاجتماعيػة، ميك هم كجود بؾتمع انساني متعاكف فالمجتمع ابعزائرم جوىر من الضركر 
 ن فهم اللغة كقواننٌ تطورىا بدعزؿ عن حركة المجتمع الناطق بها في الزماف كابؼكاف ابؼعنينٌ. مكلا يك

تفكيػػػك المجتمػػػع  كبؿاربػػػة ابؽويػػػة العربيػػػة في ابعزائػػػر قصػػػدالعربيػػػة  حػػػاكؿ الاسػػػتعمار إضػػػعاؼ اللغػػػة كلقػػد
 ابعزائرم كطمس كحدتو كمقوماتو الوطنية.

لا باف يترؾ عبئا  قيلا على كفي اصت من الاحتلاؿ ابؼمقوت، ككاف ذلك كزمنخل" استقلت ابعزائر فت
 ها كحصدت أركاح ابؼلاينٌ مػن أبنائهػا كلد يكتػف الاسػتعمار ارك  ابعزائر، حيث سلبت خنًاتها كنهبت 

                                                           
ص   1977سنة  16كلمة ألقاىا في تقرير لو في مؤبسر التعريب الثالث الذم انعقد في طرابلس بلبناف من بؾلس العلم كالابياف عدد ،داموسى جبرئيل1

98 
 40ص  1976سنة  6بؾلة العلم كالابياف عدد 2
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خلػػف ابؼسػػتعمر مػػن  . فمػػا1يػػة ابعزائريػػة كجعلهػػا جػػزء لا يتجػػزء مػػن فرنسػػا"بهػػذا، بػػل حػػاكؿ طمػػس ابؽو 
الشػػوائب كآ ػػار بعػػد الاسػػتقلاؿ قػػد مػػس بصيػػع ابؼيػػادين فشػػوىت اللغػػة العربيػػة ابعزائريػػة كصػػارت خلػػيط 
مػػن الكلمػػات العربيػػة كالفرنسػػية بسػػبب طغيػػاف ىػػذه الأخػػنًة. " كأصػػبح ابؼػػواطن الػػذم يريػػد اف يثبػػت 

كالثابػػػػت الػػػػػذم لا شػػػػك فيػػػػػو، اف ابعزائػػػػر كر ػػػػػت  2كيكثػػػػػر مػػػػن الكلمػػػػػات الفرنسػػػػية"  قافتػػػػو كبسدينػػػػو،
ابؼيػػادين لا سػػيما القطػػاع التربػػوم حيػػث كر ػػت نظامػػا تربويػػا في مشػػكلات كػػبرل مػػن عهػػد الاسػػتعمار 

 قائما على أساس خدمة الاستعمار الفرنسي كبرقيق أىدافو في ابعزائر. 

ومػػات الشخصػػية ابعزائريػػة بدػػا برويػػو مػػن  قافػػة كلغػػة كديػػن ككػػاف ىػػذا النظػػاـ يهػػدؼ الذ قضػػاء علػػى مق
كتاريخ ككطن." كىذا الوضع للتعلػيم ابػاف ابغقبػة الاسػتعمارية جعػل ابعزائػرينٌ يقفػوف موقفػا عػدائيا مػن 

" كباعتبار اف اللغػة العربيػة مػن مقومػات  3نفسها"  لغة الفرنسيةكبالتالر الفرنسية غة اللالتعليم ابؼمتزج ب
 4لا يتم استقلابؽا كليا الا بتحرير ىذه ابؼقومات اللغوية لا تعطي للاستقلاؿ طعمو ابغقيقي"الدكلة، ك 

فقامػػت الدكلػػة ابعزائريػػة في عهػػد "ىػػوارم بومػػدين" بدحاكلػػة تكثيػػف ابعهػػود لتوسػػيع نطػػاؽ اللغػػة العربيػػة 
بؿػػل اللغػػة الفرنسػػية كإدخابؽػا في بصيػػع ابؼػػدارس الابتدائيػة حيػػث بػػدأت بػإحلاؿ اللغػػة العربيػػة في التعلػيم 

عدـ اسػتعماؿ لغػة غػنً العربيػة شػرعت ابعزائػر في بكتوسيعها بإدخاؿ مصطلحات جديدة كإلزاـ الإدارة 
في مناىج التدريس في بصيػع  ربيةعالالسبعينيات القرف ابؼاضي في اصلاح ابؼنظومة التربوية بإدخاؿ اللغة 

ة الابتدائية كابؼتوسطة. ك على الرغم من كػل ىػذا ك ابؼواد كيقيت الفرنسية معزكلة كلغة اجنبية في ابؼرحل
بناء مدارس ك انشػاء مسػاجد ك زكايػا لتعلػيم اللّغػة  عن طريق ذاؾ استرجعت ابعزائر سيادتها ك رموزىا 

ك نشرىا في الوطن ك توحيده ك التطلع الذ الفضاء على التخلف بكل مظاىره، ك الػتخلص بفػا خطػط 
                                                           

لغوم في التخطيط التربوم ابعزائر بنٌ الواقع كآفاؽ،مرحلة الابتدائية أعماؿ ابؼلتقي حوؿ التخطيط اللغوم، جامعة منثورم شلوؼ حسنٌ، التعدد ال1
 53ص  2012دط   2ج
ص  2012دط  1اسعد عباس كارم ابؼياجي: التعدد ك الازدكاج في ضوء السياسة اللغوية ك التخطيط اللغوم بـبر ابؼمارسات اللغوية في ابعزائر.ج2

84 
 55شلوؼ حسنٌ، التعدد اللغوم في التخطيط ص 3
 126ص 2012دط 1حسينة عزاز: التخطيط اللغوم كبرديات اعماؿ ابؼلتقي حوؿ: التخطيط اللغوم، بـبر ابؼمارسات في ابعزائر "تيزم كزك"،ج 4
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، بػػدؿ اف يكونػػوا منتجػػنٌ متحػػررين للػػتخلص مػػن ركاسػػب ابؼاضػػي للعػػرب ليكونػػوا مسػػتهلكنٌ تػػابعنٌ
القريػػب الػػذم فػػرض فيػػو علػػى أبنػػاء العركبػػة تلقػػي ابؼعػػارؼ غػػنً لغػػتهم بحجػػة قصػػورىا علػػى أداء ىػػذه 

 ابؼهمة. 

 :الدين*

بنيػة الػدين في حيػاة كلأيعد الدين ركيزة أساسية في بناء تصػور أىػداؼ المجتمػع كتوجػو منهجيػة التفكػنً 
ف بعػث الله عػز كجػل الرسػل كالأنبيػاء مػن أجػل اصػلاح الفػرد كابعماعػة كبحكػم اف الػدين موحػد الإنسا

للجماعة على مستول العقيػدة كالتشػريع كالأخػلاؽ كابؼػنهج كينظػر ابؼسػلموف الذ مقصػد الرسػالر الػذم 
تضػػػػمنتو الفتوحػػػػات الإسػػػػلامية، فهػػػػي كإف قامػػػػت علػػػػى عمليػػػػات ذات طبيعػػػػة عسػػػػكرية لكػػػػن مغػػػػزل 

ىػػو الوصػػوؿ الذ قلػػوب كعقػػوؿ الشػػعوب في الأراضػػي ابؼفتوحػػة لنشػػر الإسػػلاـ كالعمػػل علػػى  الفتوحػػات
ىداية الناس كبذديد حياتهم كمػنحهم ىػذا ابؼقػوـ ابؼتمثػل في الػدين الإسػلامي ابغريػة كابغقػوؽ كالقػواننٌ 

بشػكل  يرتكزكف عليها لنجاح دكلتهم كشعوبهم كالابتعاد عن الابكطاط كالفساد كالظلػم فجػاء الإسػلاـ
طبيعي للقضاء على ىذا كلو لأف الإسلاـ نظاـ من ابؼعتقدات كابؼعاملات كيؤلػف بصاعػة كاحػدة لكػل 

قونػػو. " الػػدين بؾموعػػة متماسػػكة مػػن ابؼعتقػػدات كالعبػػارات ابؼتصػػلة بالأشػػياء ابؼقدسػػة بحيػػث نيمػػن يعت
ـ الأساسػي نفهػم كمػن ىػذا ابؼقػو  1تشكل ىذه المجموعة كحدة دينية متصػلة تػنظم كػل مػن يؤمنػوف بهػا"

اف الػػػدين بصلػػػة مػػػن العقائػػػد كالوصػػػايا ابؼتماسػػػكة كتهػػػدؼ لبنػػػاء بؾتمػػػع كاحػػػد متػػػ خي كمتضػػػامن مػػػع 
بعضهم الػبعك كقػد أكضػح الػدكتور" عبػد ابغميػد رشػواف" " اف للػدين أ ػر كاضػح علػى شػق القػيم، اذ 

 2مصالح المجتمع"ة كتوجيو أفعاؿ الفرد بكو غايات يفسر القيم بدابؽا من قو 

تنج اف الػػػدين بوقػػػق التضػػػامن الاجتمػػػاعي كالتماسػػػك داخػػػل المجتمػػػع كبرريػػػر الانسػػػاف مػػػن الضػػػغينة نسػػػ
 كالانانية كابغقد.

                                                           
 118ص  1999مقدمة في علم الاجتماع دار الشرؽ، عماف دط  ،إبراىيم عثماف1
 137ص  2004د ابغميد" الدين كالمجتمع دار ابؼعرفة ابعامعية الإسكندرية دط رشواف حسنٌ "عب2
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"عقبة بن نػافع" مؤسػس مدينػة القػنًكاف كفي الفػتح الثالػث دخػل الذ ابعزائػر كمعػو الفػابرنٌ "أبػو دينػار" 
 مظلػػةاسػػتقر  ػاؿ افريقيػػا برػت ك" حسػاف ابػن معاكيػػة" الػذم بػػنى العمػراف كابؼصػػانع للمراكػب كبػذلك 

كبطػػػػدت الكثػػػػنً مػػػػن ابعيػػػػوش ابؼقاكمػػػػة الركمانيػػػػة كجيوشػػػػها ل سػػػػلاـ كاقػػػػاـ ابؼػػػػدارس  الرايػػػػة،الإسػػػػلاـ ك 
امتد الفكر الإصلاحي في تبليغ رسالة الإسلاـ ح  نػتج ك  .بعثات الإسلامية لتبليغ الرسالةك كابؼساجد 

 ابؼنبر سنتحدث عن الدين كحركة الإصلاح في ابعزائر. بصعية العلماء ابؼسلمنٌ ابعزائرينٌ كمن ىذالنا 

كللحفػػاظ علػػى قيمػػة الػػدين في المجتمػػع ابعزائػػرم فقػػد رهػػرت عػػدة بصعيػػات تػػدافع علػػى القػػيم الدينيػػة 
)الإسػلاـ( الػػتي توحػد كتضػػمن قػوة المجتمػػع ابعزائػرم في كجػػو الاسػتعمار كمنهػػا بصعيػة العلمػػاء ابؼسػػلمنٌ 

ى نشػػر مبػػادئ الػػدين كابغػػرص علػػى تنقيػػة العقيػػدة الإسػػلامية مػػن الشػػوائب الػػذين عملػػوا علػػ،ابعزائػػرينٌ 
الػػتي كػػادت اف تفػػرؽ بػػنٌ أبنػػاء المجتمػػع ابعزائػػرم، لػػذا فػػاف حػػرص ىػػذه ابغركػػة الإصػػلاحية علػػى بقػػاء 

 الإسلاـ في ابعزائر كاف ىدفو ضماف كحدة الأمة كاصرارىا في مقاكمة العدك ابؼستعمر.

ديس" ىػذه الأركػاف كابؼبػادئ في قولػو: "العركبػة كالإسػلاـ كالعلػم كالفضػيلة كقد بػنٌ "عبػد ابغميػد بػن بػا
ىػػذه ىػػي اركػػاف نهضػػتنا كأركػػاف بصعيػػة العلمػػاء ابؼسػػلمنٌ ابعزائػػرينٌ الػػتي ىػػي مبعػػث حياتنػػا كرمػػز نهضػػتنا 
فمازالػػػت ىػػػذه ابعمعيػػػة منػػػذ كانػػػت تفقهنػػػا في الػػػدين كتعلمنػػػا اللّغػػػة كتننًنػػػا بػػػالعلم كبرلينػػػا بػػػالأخلاؽ 

 1سلامية العابؼية كبرفس علينا جنسيتنا كقوميتنا كتربطنا بوطنيتنا الإسلامية الصادقة"الإ

"لقد كانت ابعمعية مركزة في كامل طريقها الإصلاحي علػى ىػذه ابؼبػادئ الثلا ػة الػتي مثلػت بهػا دفاعػا 
لبنػػػاء ابؼتػػػنٌ ل سػػػلاـ كالعركبػػػة ىػػػي ا ."منظمػػػا عػػػن الإسػػػلاـ كالعركبػػػة في ابعزائػػػر كاعمػػػاؿ بصعيػػػة العلمػػػاء
 .2للقومية كالتفسنً الصحيح للوطنية كالشرح العلمي بؼعنى الامة"

                                                           

-1425 1ـ كرؤساؤىا الثلا ة ،ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، ابعزائر ط1931.1956تركي رابح ،بصعية العلماء ابؼسلمنٌ ابعزائرينٌ التاربىية 1-
 358ـ. ص 2004

 358ابؼرجع نفسو ص-2
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الػّتي اتبعتهػا بصعيػة العلمػاء  رك ػة،و بؼالتأكيد على الوطنية ابعزائريػة كالشخصػية الإسػلامية رغػم السياسػة ا
الػػػػتي بسثػػػػل ابؼسػػػػلمنٌ ابعزائػػػػرينٌ إلا انّهػػػػا لد تكػػػػن بزشػػػػى مػػػػن الإعػػػػلاف عػػػػن انتمائهػػػػا للقوميػػػػة ابعزائريػػػػة 

تػػػػاريخ بدايػػػػة نشػػػػاط العلمػػػػاء  1925جنسػػػػيتهم ابػاصػػػػة كبالتػػػػالر تعػػػػارض مػػػػذاىب الانػػػػدماج، فمنػػػػذ 
كضع "ابن باديس" كاصحابو دعايتهم برت الراية الوطنية التي تعبر عن فكػرة حػب الػوطن  –العمومي 

كانتػػا تشػػكلاف كالمحافظػػة علػػى الصػػفات ابؼميػػزة لقػػوميتهم اك خصوصػػيتهم الوطنيػػة، فهاتػػاف ابؼرجعيتػػاف  
مذىبهم السياسي اذ كانت ابعمعية كبناءا على ىذا كفي بصيع مسارىا الإصلاحي حريصة على تأكيد 

غايػػة كبػػنٌ كفائهػػا الظػػاىرم ابعنسػػية ابعزائريػػة ك الشخصػػية الإسػػلامية كحػػ  توفػػق ابعمعيػػة بػػنٌ ىػػذه ال
 لفرنسا

 :الجغرافيا*

أمّػػة مستعصػػية علػػى الأعػػداء حيػػث تعػػددت  الػػوطن أنػػتج في نفػػوس اىلػػو شػػحنة إبهابيػػة جعلػػت مػػنهم
 ابغركب كابؼقومات بطرد الغازم الأجنبي فتولدت عندىم الركح الوطنية حبا في ارضهم.

" تقػػػع ابعزائػػػر في ابعػػػزء الغػػػر  مػػػن  ػػػاؿ افريقيػػػا، تشػػػرؼ  ػػػالا علػػػى البحػػػر لابػػػيك ابؼتوسػػػط بشػػػريط 
كػػم، كمػػع ليبيػػا بطػػوؿ 965كػػم. امػػا شػػرقا فتقاسػػم حػػدكدا مػػع تػػونس بطػػوؿ 1200سػػاحلي طولػػو 

كػػم، كمػػع الصػػحراء الغربيػػة 1559كػػم كمػػن ابعهػػة الغربيػػة يبلػػغ طػػوؿ حػػدكد ابعزائػػر مػػع ابؼغػػرب 982
كػم مػن 1376كػم، كمػالر ب 956كم، من ابعنوب بذاكر ابعزائر كػل مػن النيجػر بحػدكد طوبؽػا 42

 .1كم"463حدكد موريتانيا ب 

الد العػػػر  كلإسػػػلامي، كمػػػن جهػػػة أخػػػرل بؿطػػػة جيػػػو تعتػػػبر ابعزائػػػر بحكػػػم انتمائهػػػا قطبػػػا ىامػػػا في العػػػ
استراتيجية مهمػة مػن بؿطػات البحػر الأبػيك ابؼتوسػط فجعلػت منهػا ابعغرافيػا كالتػاريخ رافػدا مػن ركافػد 

 ابغضارة ابؼتوسطة كبؿورا ىاما من بؿاكر التبادؿ بنٌ ضفتي البحر الأبيك ابؼتوسط.....
                                                           

فيا السنة الرابعة متوسط مصادؽ عليو من طرؼ بعنة الاعتماد ك ابؼصادقة للمعهد الوطني للبحث في كزارة التربية الوطنية طبقا كتاب مدرسي للجغرا1
 2006أفريل  23ابؼؤرخ في  2006/ـ.ع/ 485للقرار رقم
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يويػػػة، بذمػػػع بػػػنٌ ميػػػزات نػػػادرة، اسػػػتمدتها مػػػن موقعػػػو "بؼوقػػػع ابعزائػػػر أبنيػػػة اسػػػتراتيجية، كخصػػػائص ح
 .1ابؼتوسط في خريطة العالد، فهي جسر اتصاؿ كبفر حيوم للعديد من الطرؽ العابؼية"

مهػػػػدت للجزائػػػػر السػػػػبل للارتبػػػػاط بعػػػػدّة ركابػػػػط مػػػػع الػػػػدكؿ المجػػػػاكرة بؽػػػػا، كقػػػػد تعػػػػززت ىػػػػذه فابعغرافيػػػػا 
ككػػذلك توسػػع شػػبكة  نشػػاط ابؼلاحػػة ابعويػػة العلاقػػات بفضػػل فػػتح ابعزائػػر، ككػػذلك كمػػا يشػػهد علػػى

 كخاصة بناء الطريق الصحراكم.طرؽ ابؼواصلات.

اما تاربىيا فقد احتك بلدنا بباقي بلداف البحر الأبيك ابؼتوسط لا سػيما كاف ىػذا الأخػنً كػاف لػو دكر 
 ىاـ في بمو ابغضارات العابؼية. 

 لقارات الثلا ة افريقيا، آسيا كاركبا.اكتسبت ابعزائر مكانة دكلية، بحكم موقعها الذم يتوسط ا

"ىػػذا ابؼوقػػع جعػػل منهػػا ملتقػػي الطػػرؽ التجاريػػة البريػػة كالبحريػػة ككػػذلك ابؼواصػػلات ابعويػػة الػػتي تأخػػذ 
 .2ابذاىات بـتلفة من اركبا بكو كسط كجنوب القارة الافريقية اك من شرؽ افريقيا كالشرؽ الأكسط"

غػػرافي ابؼمتػػاز، خاصػة كاتسػػاع أراضػػيها كتعػدد خنًاتهػػا ك ركاتهػػا مػن خػػلاؿ ىػػذا يتبػنٌ لنػػا نظػػرا بؼوقعهػا ابع
الفلاحية كابؼعدنيػة كالا ريػة اسػتطاعت اف برتػل مكانػة بػارزة في العػالد كفي العلاقػات الدكليػة في ابؼاضػي 

 كابغاضر.

 بسلػػػك ابعزائػػػر  ػػػركة كبػػػنًة مػػػن ابؼػػػوارد الطبيعيػػػة معدنيػػػة كطاقويػػػة في ابكػػػاء كثػػػنًة مػػػن الػػػوطن كتعػػػدد ىػػػذه
 الثركات كابؼوارد نهضة كقياـ للبلاد كىي ملك للأجياؿ الصاعدة كالقادمة.

 ابؼوارد الطاقوية: -

برتػػل ابؼػػوارد الطاقويػػة مركػػز ىػػاـ في ابعزائػػر كعرقػػت ابغركػػة الصػػناعية في العػػالد قفػػزة مهمػػة بعػػد اكتشػػاؼ 
لسػػيادة حركػػة تصػػنيع الطاقػػة كمػػادة بؿركػػة لالػػة. كابعزائػػر بػػدكرىا عرفػػت نعػػد اسػػترجاعها للاسػػتقلاؿ كا

                                                           
 16ئر دط ص بؿمد ابؽادم لعركؽ ،اطلس العالد ك ابعزائر ،كتاب مدرسي ابعغرافيا السنة الرابعة متوسط، ابعزا-1

 15كتاب مدرسي للجغرافيا السنة الرابعة متوسط ابعزائر ص 2



  المقومات الوطنية                                                                                : الفصل الأول 
 

22 
 

كاسػػعة، لعبػػت فيهػػا مصػػادر الطاقػػة كخاصػػة البػػتركؿ كالغػػاز دكرا بػػارزا في تػػوفنً رؤكس الأمػػواؿ، نتيجػػة 
 التصدير للخارج، كاستعمابؽما كمادة لتحريك أنواع الملات.

 رغػػػم اف ابعزائػػػر ىػػػي الأكلذ في افريقيػػػا كعربيػػػا كمتوسػػػطيا مػػػن ابؼسػػػاحة الّا أف الأرضػػػي صػػػابغة للزراعػػػة،
 كاستصلاح ابؼزيد من الأراضي في ابؽضاب العليا كفي الصحراء.

"بسلػػك ابعزائػػر إمكانيػػات زراعيػػة معتػػبرة، غػػنً اف ابؼسػػتغل منهػػا لا يػػزاؿ قلػػيلا في الوقػػت ابغاضػػر، إذ اف 
الصحراء بسثل زبطا طبيعيا مهما من حيث الثركة الفلاحية، كالدليل على ذلك ما توفره اليوـ من منتوج 

الطمػػاطم كالبطاطػػا كابغبػػوب.... كغنًىػػا كىػػي نابذػػة عػػن التوسػػع في الاسػػتثمار الفلاحػػي في معتػػبر مػػن 
. كفي ىذا التعريف لقد اتضح لنا ابػنًات كابؼنتوجات الفلاحية للجزائر رغم قساكة ابغياة مػن 1ابؼنطقة"

جديػد علػى  دخوؿ ابؼستعمر ابؼدمر إلا انّها استرجعت سيادتها ككقفت على أرجلها كاعادت البنػاء مػن
أسػػاس صػػحيح كمتػػنٌ كحققػػت نهضػػة شػػاملة رغػػم كػػل ىػػذه ابؼعانػػاة كالتسػػميات ابعزائػػر بـتلفػػة كسػػبب 
تسػػػػػػػػميتها كانػػػػػػػػت ابعزائػػػػػػػػر في عهػػػػػػػػد البربػػػػػػػػر باسػػػػػػػػم "أرجيػػػػػػػػل" كمعناىػػػػػػػػا ابؼكػػػػػػػػاف ابؼغطػػػػػػػػى كالعميػػػػػػػػق.  
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 هاية الأمسالمبحث الأول: عناصر الرواية في ن 

الركاية عمل فني يتطلب عناصر معينة بسيػزه عػن بػاقي الاعمػاؿ كابغبكػة كالشخصػيات كابغػوار كالصػراع 
غػنً اف الصػفات الػتي تتميػز بهػػا ىػذه العناصػر بزتلػف مػن ركايػػة الذ اخػرل حسػب موضػوعاتها كىػػدفها 

 كفكرتها. 

                             الحبكة )الخطاب السردي(                                      -1

يتميػػز ابػطػػاب السػػردم في الركايػػة بانػػو :"سلسػػلة الاحػػداث ابؼرتبطػػة عػػادة بربػػاط السػػببية.مرتبة حسػػب 
كاف تكػػوف نهايػػة الامػػس في بصلتهػػا لوحػػة تصػػويرية عػػن بـلفػػات حػػرب 1رهورىػػا في ابػطػػاب السػػردم"

تػارة كتعػود بنػا الذ ابغاضػر تػارة اخػرل،  التحرير تتضػمن ىػذه اللوحػة صػورا متعػددة تأخػدنا الذ ابؼاضػي
حيػث تبػدا الركايػة بوصػوؿ "البشػنً" الذ القريػة الػذم تػرؾ زكجتػو كىػي حامػل بابنتػو ملتحقػا بابعبػل مػػع 
الثػػػوار .ي اصػػػابتو برصاصػػػة العػػػدك ،كنقلػػػو الذ ابؼانيػػػػا للعػػػلاج ي عودتػػػو الذ تػػػونس بعػػػد شػػػفائو بؼزاكلػػػػة 

وسػػط البورجػػوازم فتقػػوـ بينهمػػا علاقػػة حػػب تنتهػػي بػػزكاج لكػػن دراسػػتو .كتعرفػػو ىنػػاؾ علػػى فتػػاة مػػن ال
سرعاف ما بودث الطلاؽ ليعود الذ بلاده بحثا عن زكجتو ككالديو كبعد ذلك يعػود الركائػي الذ ابغػديث 
عػػن البشػػنً كحياتػػو ابعديػػدة في ىػػذه القريػػة كتوريفػػو للعجػػوز ربيحػػة بابؼدرسػػة الػػتي يشػػتغل بهػػا كمعلػػم، 

ه الاجواء ليدخل بنا اجواء الثورة التحريرية اما في الفصػل الثالػث  برػدث عػن لكن سرعاف ما يترؾ ىذ
زكاج "رقيػػة" ب"البشػػنً" كعػػن كلادتهػػا كتعرضػػها لاعتػػداء مػػن طػػرؼ ابعنػػود الاسػػتعمارينٌ ي استشػػهاد 
الشػػيخ بضػػودة ك "سػػعدية" كالػػدا البشػػنً بفػػا اضػػطر "رقيػػة" للرحيػػل ليعػػود الركائػػي بعػػد ذلػػك في الفصػػل 

الذ "البشػػػنً كتصػػػوراتو حػػػوؿ مسػػػتقبل ابؼدرسػػػة كىكػػػذا بقػػػد في الركايػػػة فواصػػػل متتاليػػػة ،تتػػػداخل الرابػػػع 
خيوطهػػا ي تتفػػرج قلػػػيلا ،لتعػػود الذ تػػػداخل العقػػد كابػيػػػوط في اخػػر الركايػػػة .امػػا "رقيػػػة" فكانػػت مثػػػاؿ 

هػا مػن ابنتهػا للمرأة الصبورة التي تسعى بغماية ابنائها الا اف الظركؼ الصػعبة الػتي كانػت تعيشػها حرمت
"فريدة" كالتي عانت بسبب مرضها ح  بغظاتها الاخنًة "ففريدة" كانت بنزة كصل بنٌ رقيػة كماضػيها  
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كانػػت "فريػػدة" ابصػػل ذكػػرل "لرقيػػة" مػػن زكجهػػا المجاىػػد قبػػل اف يلحقهػػا العػػار كتػػدفعها الظػػركؼ الذ 
يػػدة طفلػػة في حػػوالر الػػزكاج بحركػػي فتصػػبح بػػذلك زكجػػة ابغركػػي بعػػد اف كانػػت زكجػػة بؾاىػػد.كانت فر 

العاشرة من عمرىا كاف حلمها اف تعرؼ كالدىا كيشترم بؽا فسػتانا جديػدا كبصػيلا  الا اف ابؼػوت كػاف 
 اسرع اليها من كالدىا .ففاضت ركحها الذ بارئها قبل اف تفرح بلقاء كالدىا.

ت في ىػذا النػداء كىنا يصف لنا الراكم "فريدة" يقوؿ .."اقبلت البنت بخطى مسرعة مربذفة كأنها توبظ
نػديرا بسػوء ،كاسػػراعها ذاؾ اضػاؽ صػدرىا فوقفػػت امامهػا لاىثػػة سػاعلة تكػاد بزتنػػق .لاحػس "البشػػنً" 
سػعاؿ الطفلػة غػنً الطبيعػي في مثػل ىػذا الفصػل كمػا لاحػس ىػزاؿ جسػمها البػالغ كشػعر بضػيق غريػب 

ت اطرافػو تتفتػق كفي كىو يراىا امامو في تريكو من صوؼ اىترأت كمّاه ،فوؽ فستاف اصفر اللوف اخػد
رجليها نعلاف ابيضاف من البلاستيك .كخطر بدىنو اف ابنتو لػو بقيػت حيػّة لكانػت الاف في سػن ىػذه 

 ن.اما كالدتها "رقية" فقد كانت فتػاة بؿظورػة منحتهػا الطبيعػة كجهػا صػبوحا كعينػنٌ شػهلا كيػ1الطفلة"
بؼشػنٌ كلا بػالغليس الفاضػح كانػت كاعطتهػا جسػما مسػتقيما لاعػوج فيػو ،لػيس بػالرقيق ا كشعرا اصػهبا.

قمحيػػة اللػػوف بفتلئػػة الصػػدر بثغرىػػا فلجػػة بسيزىػػا كتعطػػي لابتسػػامتها سػػحرا كسػػذاجة فرقيػػة كانػػت بسثػػل 
ابغاضر كابؼستقبل كىي عنواف للاستقلاؿ ىي بؿور العملية الاصلاحية كىذا مانراه  في  ابؼراة الػتي بسثػل 

 المجتمع ابعزائرم.   

                                                                   الشخصيات            -2

أكلذ الكتاب كدارسنٌ أبنيػة قصػول للشخصػية نظػرا للمقػاـ الػذم تشػغلو في عمليػة السػرد كبنػاء الػنص 
الركائي فهي رمز الأفكار كالمراء، ككجهات نظر الكاتب فعبرىا بهسػد دلالات كمعػاني يتلقاىػا القػارئ 

  مباشرة، كبؽذا تعد الوعاء الذم يصيب فيو الركائي أفكاره كىي بدكرىا تصورىا كتقوـ بها.         بطريقة غنً
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لا بد للحدث الركائي من فاعل، كالفاعػل علػى مسػتول الػنص السػردم يسػمى الشخصػية، كتعػد ىػذه 
اف بسكننػػا مػػن الأخػػنًة عصػػب ابغيػػاة في الركايػػة كبؿػػور ابغركػػة فيهػػا "كالغايػػة الأساسػػية مػػن ابػػداعها ىػػي 

 1"البشر" كمعايشتهم" فهم

كبيكػػػن تعريفهػػػا بانهػػػا " انسػػػاف يتميػػػع بخصػػػاؿ اك بظػػػات خلقيػػػة بؿػػػددة، ينجػػػز حػػػد ا مػػػدفوعا بػػػدكافع 
 2شخصية كسيكولوجية كاجتماعية كامنة كراء ابغدث"

 الشخصية المحورية:                                                              _ أ

دكرىػػا كاضػحا في الركايػػة لاف اىتماماتهػػا ابؼػادة الأساسػػية للعمػل الركائػػي ك تكػػوف اكثػر حػػس مػػن يكػوف 
الشخصيات الأخرل في تفاصيل شؤكنها ىي تلك الشخصية التي يتوقف عليهػا فهػم التجربػة ابؼطركحػة 

اش ك الاقنػاع،  في الركاية، ك ىي الشخصية " ابؼعقدة ابؼركبة، الدينامية، الغامضة، بؽا القدرة على الادىػ
كما تقوـ بأدكار حابظة في بؾرل ابغكي، تستأ ر دائما بالاىتماـ يتوقف عليها فهم العمل الركائػي، ك 

الشخصية المحورية في الركاية كىو معلم القرية الػتي عػنٌ بيثل "فالبشنً" الذم 3لا بيكن الاستغناء عنها" 
ية برملت أعبػاء النضػاؿ منػذ بدايػة الركايػة فيها قصد ترميم ما خلفتو احداث الثورة، كىي شخصية  ور 

اجػػل تعلػػيم الأطفػػاؿ القػػراءة ك الكتابػػة..... انػػو جػػاء مػػن " فهػػو لد يقػػدـ علػػى المجػػيء الذ ىػػذه القريػػة 
كبقػػدر مهمتػػو  4وركا علػػى أكضػػاعهم، جػػاء ليحػػدث انقلابػػا في حيػػاة ىػػذه القريػػة"ثػػالنػػاس اف ي ضليحػػر 

ضي يقػوؿ لزكجتػو:" تقػي أني سػأعود كاف ابعزائػر سػتحرر... الصعبة قاكـ كناضل بصبر، فها ىو في ابؼا
افهمت؟ من اجل ىػذا افرقػك ك انػت حبلػى ك افارقػك لػو كنػت الليلػة ستضػعنٌ بضلػك، اننػا سننتصػر 

 . 5اف  ورتنا المف قريبة"

                                                           
 177ص 2005تربصة د صلاح رزؽ دار غريب الطباعة كالنشر كالتوزيع القاىرة د/ط  -ركجركب ىيكل ،قراءة الركاية: مدخل الذ تقنيات التفسن1ً
 53ص  1998 1لبناف ط-لتوزيعخليل رزؽ ،برولات ابغبكة: مقدمة لدراسة الركاية العربية مؤسسة الاشراؼ للطباعة كالنشر كا2
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         ك عنػػػػدما عػػػػنٌ معلمػػػػا في القريػػػػة، كجػػػػد صػػػػعوبات كثػػػػنًة في تغيػػػػنً المجتمػػػػع القػػػػركم فطػػػػرح عمػػػػل ابؼػػػػرأة 
استطاع برقيق ىدفو في نقل ابؼاء الذ ابؼدرسة ك من ىنا كاف الصراع بنٌ "البشنً" ك "ابن الصخرم"  ك

بػل بػنٌ الثػورة ك الاقطػاع، ك عنػػدما علػم اف زكجػة ابغركػي ىػي زكجتػػو السػابقة، قػرر الػزكاج بهػا متحػػديا  
نً"  الثائر الذم لا مازالت تنتظر "البش،ك كل اعتراض على ذلك، ك عندما أنهى مهمتو في ىذه القرية 

لا تقػل أبنيػة عػن شخصػية  الػتي شخصػية " ابػن الصػخرم" منهػا برديات أخػرل  يعرؼ الكلل ك ابؼلل
"البشنً" فهي بسثل الطرؼ الثاني في الصراع ك ىي شخصية تتسػم بالإقطاعيػة ك"ابػن الصػخرم" ك مػن 

       سػػػاءا مػػػع امػػػاـ  ابؼسػػػجداغػػػنى سػػػكاف القريػػػة، بدلازمتػػػو للمسػػػجد ك حفظػػػو للقػػػرآف الكػػػريم ك تلاكتػػػو م
ك ىػػو في كػػل ذلػػك يقصػػد التػػأ نً علػػى ابعماعػػة ك قػػد بلػػغ بػػو التظػػاىر بالتػػدين أحيانػػا درجػػة النفػػاؽ، 
فكاف يشهد مناسبات عامة للفت نظػر السػكاف اليػو، كمػا فعػل عنػد مػوت الطفلػة "فريػدة" حفيػدة اـ 

"ابػػػن  الذ حيلػػػة  "البشػػػنً"تفطػػػن ، ك ابغركػػػي فقػػػد جػػػاء الذ دار ابؼػػػأ  ك معػػػو  لا ػػػة مػػػن حفظػػػة القػػػرآف
الصخرم" في ىذا التصرؼ فقاؿ في نفسو: " انو منافق، جاء ليقاؿ عنػو انػو رجػل متواضػع لا يتخلػف 

ك بفا بيتاز بػو انػو كػاف بوسػن كتمػاف غيظػو عنػد ابغاجػة ك يتظػاىر بالإنسػانية بذػاه أنػاس  1في ابؼلمات"
                                 ىو في الواقع انساف مكر ك بـادع.             

 :                                                                          الشخصية الثانوية-ب

رغػم مػا قيػػل في شػاف الشخصػػية المحوريػةه إلا أف ىػذا لا يعػػني اف سػائد الشخصػػيات الأخػرل لا كجػػود 
ا ىامػا في بعػث ابغركػة كابغيويػة داخػل البنػاء الركائػي. بؽا، فالشخصيات الثانوية تلعب ىػي الأخػرل دكر 

فهػػي العنصػػر البسػػيط ابؼسػػاعد للشخصػػية الرئيسػػية كىػػي " مسػػطحة، أحاديػػة ك ابتػػة، سػػاكنة كاضػػحة 
ليس بؽا أم جاذبية، تقوـ بدكر تابع عرضي لا يغنً بؾرل ابغكي، لا أبنية بؽا فػلا يػأ ر غيابهػا في فهػم 

بؿػػػػددة إذ مػػػػا قورنػػػػت بػػػػأدكار الشخصػػػػيات الركائيػػػػة، قػػػػد تكػػػػوف صػػػػديق العمػػػػل الركائػػػػي، تقػػػػوـ بػػػػأدكار 
الشخصية الرئيسية، اك لإحدل الشخصيات الأخػرل الػتي تظهػر بػنٌ ابغػنٌ ك الاخػر ك قػد تقػوـ بػدكر 

                                                           
 178عبد ابغميد، نهاية الأمس ، ص 1



 الطابع الفني لرواية  "نهاية الأمس"                               الفصل الثاني :                       
 

28 
 

، فالشخصػػػػية الثانويػػػػة ىػػػػػي 1تكميلػػػػي مسػػػػاعد للبطػػػػل، اك معػػػػنٌ لػػػػو فتظهػػػػػر في احػػػػداث ك مشػػػػاىد"
   .الشخصية ابػادمة للشخصية الرئيسية

ىا المحتػوـ در شخصية "رقية" زكجة "البشنً" الذم أصػبح بؾاىػدا في صػفوؼ ابعػيش التحريػر كتركهػا لقػف
بػػنٌ الصػػمود كابؼقاكمػػة، بػػنٌ الازمػػة كابؼعانػػاة كىػػي صػػورة للمػػرأة ابعزائريػػة ا نػػاء الاحػػتلاؿ، عاشػػت كلهػػا 

 .                                     و، كلغياب الأماف كابغماية كالزكجثمعاناة كحرماف لقسوة ابؼستعمر كبطشو كعب

ك كذلك شخصية "بوغرارة"  التي بضلت الثورة، فهو بؾاىد قديم، جعلتو خدماتػو أيػاـ الثػورة ابؼسػلحة، 
بؿل  قة سكاف القرية، لذلك يعنوه كبػنًا بؽػم رغػم اميتػو، ك بقػده منػذ بدايػة الركايػة يسػاند "البشػنً" في  

ز "ربيحػة" اـ ابغركػي في ابؼدرسػة قػاؿ لػو: " سػيعلق النػاس علػػى كػل خطػوة، حيػث أراد توريػف العجػو 
، ك حيػث أراد الػزكاج مػن زكجػة  2ذلك بـتلف التعاليق ك لكػن لا بزػش أحػدا، فػاف اكفيػك السػنتهم"
مػػن الغػػد ضػػدؾ، انػػني في اعمػػاقي  فابغركػػي، بقػػده يقػػوؿ لػػو: "اف كقفػػة امػػس الذ جانبػػك، فلػػيس لاقػػ

، اما شخصية الاماـ فمثل ابعهل بحقائق الدين، ك قد استغلو "ابػن 3مازلت جنديا في جيش التحرير" 
الصػػػخرم" ليحػػػرض سػػػكاف القريػػػة ضػػػد "البشػػػنً" فكػػػاف لا يفػػػوت فرصػػػة كػػػي يظهػػػر جهػػػل "البشػػػنً" 
بالقرآف كما يتهمو بهدـ ابعامع حنٌ سألو الدركي الضابط " ابؼعلم ابعديد كحده يكره ابعامع، فهو لا 

الذ جانػػب شخصػػيات أخػػرل كالشػػيخ  4ديثػػو كػػاف لسػػانو يسػػتنقد ذلػػك "يصػػلي ك لا يػػذكر الله في ح
وقػػػف خالػػػد خػػػلاؿ الثػػػورة، ك شخصػػػية "القهػػػوجي" ك "الربيحػػػة" بد"بضػػػودة" كالػػػد "البشػػػنً" الػػػذم قػػػاـ 

 ف تعاطفا مع "البشنً" منذ بداية الركاية ك ىي كلها شخصيات مألوفة في بؾتمعنا الريفي.اذلال

 المكان -3

 ية من كحدات العمل الأد  كالفني إلذ جانب الشخصية كالزمن.يعد ابؼكاف كحدة أساس
                                                           

 58-57بؿمد بوعزة، برليل النص السردم، ص 1
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كقد اختلف الدارسوف حوؿ موضوع ىذا العنصر كبات كل ما يتعلق بو مثار للجػدؿ سػواء كػاف ذلػك 
 في نشأتو كتطوره أك في شكلو كمضمونو.

في الأمػػر ىػػذا كابؼكػػاف بػػابؼفهوـ العػػاـ كابغيػػز كالفضػػاء، كفي ىػػذا الصػػدد يقػػوؿ عبػػد ابؼالػػك "لقػػد خضػػنا 
 ,spaceابؼفهػػػػػػوـ كأطلقنػػػػػػا عليػػػػػػو مصػػػػػػطلح ابغيػػػػػػز مقػػػػػػابلا للمصػػػػػػطلحنٌ الفرنسػػػػػػي كالابقليػػػػػػزم 

espace كلعػػل مػػا بيكػػن اعػػادت ذكػػره ىنػػا أف مصػػطلح الفضػػاء مػػن الضػػركرة أف يكػػوف معنػػاه )...(
 كالشكل)...(جاريا في ابػواء كالفراغ، كبينما ابغيز لدينا ينصرؼ استعمالو النتوء، اكزف، التنقل ابغجم 

   1حنٌ أف ابؼكاف نريد أف ننقلو في العمل الركائي على مفهوـ ابغيز كحده."كعلى 

كفي نفس السياؽ بقد بغميداني يقوؿ: "إف بؾموع ىذه الأمكنة كمػا يبػدك منطقيػا أف نطلػق عليػو اسػم 
ىػػػػذا  فضػػػػاء الركايػػػػة، لأف الفضػػػػاء أبصػػػػل كأكسػػػػع مػػػػن معػػػػنى ابؼكػػػػاف، كابؼكػػػػاف بهػػػػذا ابؼعػػػػنى ىػػػػو مكػػػػوف

 2الفضاء."

بدا أف الأمكنة متعددة في الركاية فإف فضاء الركاية يلفها بصيعا، كابؼكاف في ىذا الوضع ىو بنيػة متعلقػة 
بدجاؿ جزئي من بؾالات الفضاء كابؼكاف في الركاية أم كاف شكلو ليس ىو ابؼكاف في الواقػع ابػػارجي 

مػػػن عناصػػػرىا الفنيػػػة فهػػػو "ابؼكػػػاف اللفظػػػي كلػػػو اشػػػارت ليػػػو الركايػػػة أك بظتػػػو باسػػػم، فإنػػػو يظػػػل عنصػػػرا 
  3ابؼتخيل أم ابؼكاف الذم صنعتو اللغة انصياغا لأغراض الركائي كحاجاتو."

على مػا سػبق نسػتنتج اف ابؼكػاف يشػمل حيػزا كاسػعا في بؾػاؿ الدراسػة السػردية، فهػو مػن ابغػوافر  اكبناء
اية كالتفنن فيو ك ريقتو في رسم مكاف الر التي تدفع بالكتاب الذ ارهار قدراتهم الإبداعية، كلكل كاحد ط

 كذلك من اجل ارهار امكانياتهم كإبداعاتهم. 

                                                           
 .121، ص1988رتاض، في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(،المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالمداب، الكويت، دط معبد ابؼالك  1
 .64، ص1991 1باعة كالنشر كالتوزيع،  بنًكت،طبضيد بغميداني، بنية النص السردم، ابؼركز الثقافي العر  للط 2
 251ص1995بظنً ركحي الفيصل، بناء الركاية العربية السورية، ابراد الكتاب العرب دمشق،دط 3
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تدكر احداث الركاية في قرية ريفية نائية، لد بودد الركائي موقعها بل اكتفى بوصػفها بقولػو: "لاحػس اف 
القريػػػة تقػػػع علػػػى حػػػرؼ مسػػػتطيل بييػػػك انهيػػػاره رصػػػيف مػػػن جلاميػػػد الصػػػخر كاف معظػػػم بـربػػػة غػػػنً 

 1كونة، ىػػي بقايػػا القريػػة القدبيػػة، امػػا القريػػة ابغقيقيػػة فقػػد نسػػب ىنػػاؾ، علػػى مسػػاحة كاسػػعة..."مسػػ
كلعػػل مػػن خػػلاؿ ذلػػك: "اف تكػػوف ىػػذه القريػػة بؾػػرد مثػػاؿ مئػػات القػػرل ابعزائريػػة الػػتي تنتظػػر الوجػػود في 

 2إطار الثورة الزراعية "

كلعػل ذلػك راجػع الذ نشػأتو في الريػف  كابن ىدكقة من الػركائينٌ الػذين يفصػلوف القػرل كالوسػط الريفػي
الػػذم أعطػػاه بعػػد كاقعيػػا في التعبػػنً فبعػػد ركايتػػو "ريػػح ابعنػػوب" الػػتي تعكػػس الصػػراع الطبقػػي في الريػػف 
ابعزائػػرم غػػداة الإصػػلاح الزراعػػي، كجػػاءت "نهايػػة الامػػس" الػػتي نتنػػاكؿ فيهػػا قضػػية الأرض كالإصػػلاح 

 الاقطاع من جهة أخرل.                       الزراعي، كما عمق الصراع بنٌ الثورة جهة كبنٌ

فنيا بيتاز بالصور ابغادة كابعزائية في مواجهة ابغياة الريفية كمشاكلها كقد بدا ملا كقد قدـ لنا الركائي ع
بتصوير الوسط الذم دارت فيو أحدات الركاية ك ىي عبارة عن قرية نائية:" ك كانت القرية تبدك حينػا 

في بػػػذكرىا لا يسػػػمك النظػػػر منهػػػا الا اكواخػػػا ك دكرا ىنػػػا ك ىنػػػاؾ قابعػػػة في جبػػػل بزتفػػػي أحيانػػػا، ك  ك
 3عار"

كمػػػا اسػػػتمر الػػػراكم في كصػػػف القريػػػة كصػػػفا دقيقػػػا "لاحػػػس ابؼعلػػػم كقػػػد اقػػػترب مػػػن السػػػاحة الػػػتي امػػػاـ 
ابؼقهػػػى بؾموعػػػة مػػػن الػػػدكاكنٌ، الصػػػقت بعضػػػها بػػػبعك في كصػػػف حػػػزين كاسػػػتقبلت ابعبػػػل الشػػػامخ 

ا كفقرىػػا، كمػػا لاحػػس اف القريػػة تقػػع علػػى حػػرؼ مسػػتطيل، بيسػػك انهيػػاره رصػػيف العػػارم تشػػكو عريهػػ
 "4جلاميد الصخر ...

                                                           
 20عبد ابغميد بن ىدكقة ،نهاية الامس، ص1
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كقػػد اسػػتطاع الكاتػػب اف يعػػبر عػػن تػػأ نً الطبيعػػة الريفيػػة علػػى نفسػػية البطػػل " ك احػػس لأكؿ مػػرة منػػذ 
اة سػػػنتنٌ طويلػػػة بخفػػػة في الػػػركح، ك نشػػػاط في ابعسػػػم، ك تفػػػتح نفسػػػي داخلػػػي الذ اسػػػتقباؿ ىػػػذه ابغيػػػ

ي يستغرؽ في كصف ىدكء ك صفاء الريف " ىا ىي السماء بزرقتهػا كمػا  1الريفية ابعديدة الساذجة "
ينبغي بؽا اف تكوف ...ىا ىػي تلػك الأصػوات القدبيػة ...مػن زقزقػة عصػافنً ك  غػاء خػراؼ ك أصػوات 

ابػػن ىدكقػػة " ك ىػػذا مػػا يبػػنٌ لنػػا تعلػػق 2أخػػرل كثػػنًة يعرفهػػا الريفػػي كحػػده ك بوػػس بهػػا اكثػػر مػػن غػػنًه
 بالوسط الريفي ك حبو الشديد لو .                                                                   

كمػػػا كفػػػق في بذسػػػيد الظلػػػم الاجتمػػػاعي ابؼوجػػػود في ىػػػذه القريػػػة الػػػتي تراكمػػػت فيهػػػا بـتلػػػف مظػػػاىر 
ك بعػػك ابؼرافػػق الضػػركرية   التخلػػف حػػ  رلػػت تعػػاني مػػن مشػػاكل اجتماعيػػة كانعػػداـ ابؼػػاء ك الكهربػػاء

كابؼدرسة ، فالبشػنً ىػو النمػوذج الإصػلاحي الػذم يػراه الركائػي اليػق بابؼرحلػة الػتي بسػر بهػا ىػذه القريػة، 
حيث قرر اف يقضػي مػا بقػي مػن حياتػو في خدمػة الريػف ابعزائػرم ك ىػدا عػن طريػق التكػوين ك توعيػة 

د عليهػػا سػػكاف القريػػة ك يتطلػػب حػػاصػػة الػػتي تو ابعمػػاىنً، عػػبر اف ىػػذا المجهػػود يسػػتلزـ كعيػػا بابغالػػة ابػ
كمسػتول عقػوبؽم لا يسػتوعب  إمكانيات ماديػة ك معنويػة، ك ىػم لا بيلكػوف أم شػيء مػن ىػذا الػوعي

كرا يػة اك تلػك الػتي اسػتفادكا مػن ضػئيلة ىذه الإمكانيات، كما يقوؿ الركائي: "الا على معلومػات كل 
 3م البسيطة"بعك التجارب ابؼتكررة، ابؼتشابهة في حياته

كىػػػم اف كػػػانوا بيلكػػػوف إدارة للعمػػػل كرغبػػػة في اصػػػلاح الفاسػػػد مػػػن حيػػػاتهم، فػػػاف افتقػػػارىم الذ الػػػوعي 
كضػػعفهم ابؼػػادم كابؼعنػػوم بنػػا اللػػذاف بينعػػانهم مػػن القيػػاـ بعمػػل مفيػػد، كمػػن تنظػػيم ادارتهػػم ك" بصعهػػا 

؟ ابؼدرسػػة؟ ابغػػزب؟ بػدمػػة ىػػدؼ بوفػػس مصػػلحة الافػػراد في نطػػاؽ ابؼصػػلحة العامػػة، مػػن يقػػوـ بػػذلك
 4النقابة؟ كسائل الاعلاـ؟ كلها بهب اف تشارؾ في افهاـ ىؤلاء الريفنٌ حقيقة ابغياة ابعديدة"

                                                           
 20عبد ابغميد بن ىدكقة ،نهاية الامس ، ص  1
 21ص  ،ابؼصدر نفسو2
 154ابؼصدر نفسو ، ص 3
 155صابؼصدر نفسو، 4
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كىذا ما كاف سببا في انتشار البطالة في ىذه القرية، حيػث اضػطر الكثػنً مػن سػكانها الذ ابؽجػرة، كمػا 
ثػػا عػػن العمػػل، كجلػػب القػػوت للعائلػػة، اضػػطر آخػػركف الذ مغػػادرة القريػػة، كابؽجػػرة الذ مػػا كراء البحػػر بح

ين ىجػر اكليػائهم الذ لػذلاف السكاف البػاقنٌ في القريػة، كال 1كىي التي بظاىا السائق " حياة من البريد"
 اركبا، ينتظركف من كقت الذ آخر حوالات مالية تصلهم عن طريق البريد كىم يقتاتوف منها.                  

رة فنيػػة للمكػػاف ابؼتمثػػل في القريػػة الريفيػػة ابعزائريػػة، ابعبػػل، ابؼسػػجد، كمػػن ىنػػا بقػػد بػػن ىدكقػػة رسػػم صػػو 
ابؼقهى، ابؼدرسة، البيت كغنًىا من الأماكن الأخرل، كقد تفاعل الركائي معو داخليا كخارجيا في تغينً 

                           ابغياة الريفية كبرسينها، مورفا في ذلك كل قدراتو الإبداعية.                            

 الزمان                                                                             -4

يتعلػػق اغلػػب الدارسػػنٌ علػػى اف الػػزمن مقولػػة برولػػت الذ إشػػكالية شػػغلت الفلاسػػفة كالعلمػػاء في شػػ  
بانو بؿنً فهػذا عبػد ابؼالػك المجالات، كتضاربت بشأنها المراء، فمنهم من أنكر الزمن كمنهم من كصفو 

مرتػػاض الػػذم يقػػوؿ عػػن الػػزمن انػػو " مظهػػر كبنػػي، يػػزمن الاحيػػاء كالأشػػياء فتتػػأ ر بداضػػيو الػػوبني، غػػنً 
 2ابؼرئي، غنً المحسوس )..( ابما نتوىم اك نتحقق اننا نراه"

سػعد  يقصػتالك قد أدل اىتماـ الفلاسػفة ك غنًىػا مػن الادبػاء ك العلمػاء بدسػالة الػزمن ك السػعي كراء 
يقطنٌ بقولو:"اف مقولة الزمن متعددة المجالات ك يعطيها كل بؾاؿ دلالة خاصة، ك يتناكبؽا بأدكاتو التي 

" ك اما الرازم فقػد ذىػب الذ اف الزمػاف " اسػم لقليػل الوقػت ك  3يصوغها في حقلو الفكرم ك النظرم"
الزمن كما يقاؿ مشاىنً من الشهر كثنًه، ك بصعو )ازماف( ك )ازمنة( ك )ازمن(، ك عاملو )مزامنة( من 

                                                           
 9عبد ابغميد بن ىدكقة ،نهاية الامس ،ص  1
 173-172ص 1988كية )بحث تقنيات السرد( المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالمداب، الكويت، دط عبد ابؼالك مرتاض في نظرية الرا2
  7،ص  1998 1سعد يقطنٌ، برليل ابػطاب الركائي، ابؼركز الثقافي العر ، الدار البيضاء، بنًكت، ط3
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" ك مػن ي 1ك )الزمانة( آفة في ابغيوانات، ك رجل )زمن( مبتلى بنٌ الزمانة، ك قد زمن مػن بػاب سػلم 
                           فقد رلت كلمة الزمن لا ترمي الذ معنى دقيق ك لا الذ دلالة بؿددة رغم تعدد بؿاكلات تعريفها.                                      

عذر اف نعثر على سرد خاؿ من الزمن كاذ جاز لنا تالزمن عنصر مهم في البناء السردم للركاية " من ابؼ
افػػػتراض اف نفكػػػر في زمػػػن خػػػاؿ مػػػن السػػػرد، فػػػلا بيكػػػن اف نلغػػػي السػػػرد، فػػػالزمن ىػػػو الػػػذم يوجػػػد في 

بللػػص الذ نتيجػػة مفادىػػا اف ". كعلػػى ضػػوء مػػا قػػدـ 2الػػزمن" ىػػو الػػذم يوجػػد فيالسػػرد، كلػػيس السػػرد 
كبؽػػذا لا بيكػػن  3"لكػػل ركايػػة بمطهػػا الػػزمني ابػػػاص، باعتبػػار الػػزمن بؿػػور البنيػػة الركائيػػة كجػػوىر تشػػكلها"

الاستغناء عنها باعتباره عنصرا مهما في البناء الركائي. يعد الزماف عنصرا مهما من عناصػر الركايػة، كلػو 
ف اذ لا بيكػػن اف نتصػػور حػػد ا سػػواءنا كػػاف كاقعيػػا اـ بزيليػػا دكره الفعػػاؿ في الػػنص السػػردم، نشػػاه ابؼكػػا

 4ابغدث ك يتطور في  ناياه ك تفاصيلو" مخارج الزمن "فهو الاطار الذم بوو 

لػػتعكس لنػػا مػػا خلفتػػو ابغػػرب مػػن فقػػر كجهػػل كبزلػػف، كمػػا صػػور  لاؿتقػػع احػػداث الركايػػة بعػػد الاسػػتق
لفصػػػل الثالػػػث عػػػن زكاج "رقيػػػة " "بالبشػػػنً" في الركائػػػي جػػػزء مػػػن ركايتػػػو ا نػػػاء الثػػػورة حيػػػث بكػػػدث في ا

ذكريػػػات أجػػػواء ابغػػػرب الػػػتي تنتهػػػي بإصػػػابتو كنقلػػػو الذ ابؼانيػػػا ليعػػػاع ىنػػػاؾ ي ذىابػػػو الذ تػػػونس بؼزاكلػػػة 
 دراستو كزكاجو ىناؾ ي عودتو الذ ابعزائر بعد اعلاف الاستقلاؿ ليجد كل شيء خربا.

لقػد رفػع الادبػاء رايػة الثػورة قبػل انػدلاعها، ك خاضػوا  ك بقد ىذا الادب قوم الصػلة بػالثورة منػذ القػدـ
في أدغابؽا "ك اعلاف الثورة لد يكن ىو ابؼولود للكتابة عنها بل الابياف بها ىػو الػذم جعػل ادبهػم مهػدا 

،  فهػػو يػػنهك قبػػل اف 5عاشػػتو الثػػورة ابعزائريػػة مػػن احػػداث عاشػػو الادب تطلعػػا ك استشػػراقا" مػػابؽػػا ك 
السػػلاح، ك نضػػالو ىػػو الػػذم يعبػػد الطريػػق للثػػورة، لأنػػو يعػػد النػػاس لتقبػػل  تنػػتفك السياسػػة ك يشػػتهر

                                                           
 126،ص  1997 1لبناف ط-اعة كالنشر، بنًكتالرازم )بؿمد بن ا  بكر بن عبد القادر(، بـتار الصحاح، دار الفكر العر  للطب1
 108،ص  1990 1بحرارم حسنٌ، بنية الشكل الركائي )الفضاء، الزمن، الشخصيات( ابؼركز الثقافي العر ، الدار البيضاء ،ط2
  18،ص  2005 1عالية بؿمود صالح، البناء السردم لركايات لياس خورم، دار الأزمنة، عماف، ط3
 37، ص 1998 1لبناف، ط -بنًكت -ة العرب في الركاية العربية، مؤسسة الرحاب ابغديثةسالد ابؼعوش،  صور  4
 40ـ، ص 2002د/ط –ملامح بناجي ، آليات ابػطاب النقدم ابؼعاصر في القصة ابعزائرية،دار العرب للنشر كالتوزيع كىراف  5
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الفعل الثورم ك بفارستو " ك ليست الثورة السياسػية آخػر امػر الا الاسػتجابة لثػورة العقػوؿ ك القلػوب ك 
 ػػورة سياسػػية بػػابؼعنى ابغػػديث اك  ؼالنفػػوس الػػتي بوػػد ها الادب  ك مػػؤبسرات أخػػرل..... كليسػػت أعػػر 

 " 1فس الثورة الا كقد سبقتها  ورة أدبية عقلية كانت ىي التي اغرت الناس بها كدفعتهم اليها"القديم كل

ابعزائريػػة ك اصػػبح ابغػػديث عنهػػا  لػػذلك شػػكلت الثػػورة نقطػػة برػػوؿ أساسػػية في مسػػار التجربػػة الركائيػػة
بشػػػجاعة ركايػػػة تصػػػور م سػػػي الواقػػػع الاسػػػتعمارم ك اللا بػػػد مػػػن  النهػػػل منهػػػا اعتبػػػارا ضػػػركريا، فكػػػافك 

جرائمو، ك لعل ما كتبو "ابن ىدكقة" كاف للتعبنً عن ذلك الواقػع حيػث اسػتهلك جػزاء غػنً يسػنً مػن 
دـ الواقػع النضػالر، ركايتو " نهاية الامس" التي انطلق فيها ابغدث من النهاية ليعػود الذ الامػس الػذم قػ

فأعطى لنػا صػورا عديػدة عػن كحشػية الاسػتعمار الفرنسػي كبنجيتػو، منهػا تصػويره لافػتراس " رقيػة" مػن 
في مصػػػارعة " رقيػػػة".... كاحسػػػت  فيسػػػتمرقبػػػل الدكريػػػة ا نػػػاء غيػػػاب زكجهػػػا ك كالػػػده "امػػػا العسػػػكرم 

طهارتهػػا كشػػرفها كمػػا شػػرفها يػػداس في بغظػػة... كاسػػلمت نفسػػها جثػػة ىامػػدة الذ العسػػكرم، بعبػػث ب
 2شاء بكل كحشية كبنجية" 

كما جسد لنا صور كاحػداث مأسػاكية عػن استشػهاد الشػيخ "بضػودة" دفاعػا عػن شػرؼ ابنػو" كصػلت 
الذ ابؼكػػاف الػػذم سػػقط فيػػو شػػهيدا، فوجػػدت حجػػر الصػػلاة ملطخػػا بدمائػػو، كىػػو ملقػػى علػػى كجهػػو، 

مثػل ىػذه الصػورة كفيلػة ف أ3 اخترقتو"فرفعت راسو، فوجدت كجهو قد شوىتو الرصاصات العديدة التي
 الإحساس بعمق ابؼأساة كنفسها في كل قلب كلو كانت من حجر. 

ي برػػػدث الركائػػػي عػػػن بطولػػػة الثػػػوار ا نػػػاء انػػػدلاع الثػػػورة التحريريػػػة الكػػػبرل كقػػػد جسػػػدىا في شخصػػػية 
صح عػن ابؼهمػة الػتي "البشنً" الذم رهر لنا بوجو  ائر الذم لا يعرؼ الكلل كابؼلل كلا ابؼهانة، كقد أف

جاء من اجلها "انو جاء ليحرص الناس اف يثػوركا علػى أكضػاعهم .... جػاء ليحػدث انقلابػا في حيػاة 

                                                           
 157ـ، ص 1980 10طو حسنٌ ،خصاـ كنقد، دار العلم للملاينٌ، ط 1
 97ميد بن ىدكقة، نهاية الامس، ص عبد ابغ2
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، كبقدر ابؼهمة الصعبة كاف عليو اف يتحمل الصعوبات، كلذلك رأيناه مناضػلا في 1ىذه القرية النائية "
عػن الشخصػية كالشػرؼ الػوطنينٌ،  جبهة التحرير فقد التحػق بابعبػل كلد بيػك علػى زكاجػو شػهر دفاعػا

كىو القائل لزكجة حامل"  قي انني سأعود، كاف ابعزائر ستحرر بهب اف تدركي معػنى ىػذا الفػراؽ، انػو 
مػن اجػػل اف بكيػا حيػػاة أخػرل لد يعرفهػػا كطننػا.... افهمػػت؟ مػن اجػػل ىػذا افارقػػك كانػت حبلػػى..... 

كلد يكفػػي عػػن الثػورة بعػػد الاسػػتقلاؿ 2الا القليػل" اننػا سننتصػػر اف  ورتنػا المف قويػػة كلد يبقػػى مػن الكثػػنً
الػػذم بيثػػل الاقطػػاع كحػػب "ابػػن الصػػخرم "تػػو مػػع واجهم ،فوطنػػو كػػاف بحاجػػة الذ التغيػػنً لػػذلك كانػػت

ك كاف انتصػاره عليػو بإبقػازه لكػل مػا كػاف يصػبوا اليػو    في تلػك القريػة، ك لد تكػف  ورتػو  لاؿ،غالاست
و اليػو، ك بعػد ذلػك قػراره بالانتقػاؿ الذ قريػة أخػرل، لاف الثػورة عند ىذا ابغد، بل توجهت بعودة زكجتػ

قػػد أدت مهمتهػػا في ىػػذه القريػػة ك ىكػػذا بقػػد اف الأحػػداث منػػو تنطلػػق ك اليػػو تعػػود في النهايػػة، فهػػو 
 كحده قادر على انتاج الفعل الثورم. 

ر الثػورة الزراعيػة سػنة الثورة الاشتراكية بعػد الاسػتقلاؿ، ك انتصػا للحديث عنك يأ  الركائي بعد ذلك 
ك يكػػوف بػػذلك قػػد ابػػرز قضػػية الأرض ك عمػػق الصػػراع بػػنٌ الثػػورة ك بػػنٌ الاقطػػاع مػػن جهػػػة  1968

ىذه الثورة كذلك في شخصية البطل الذم إندرحت تصرفاتو الثوريػة بشػكل اك  تأخرل، ك قد جسد
ىا مػػن اقطاعيػػة ابػػػن إيطػػار العقيػػدة الاشػػػتراكية، ك يتجلػػى ذلػػك في بعػػػك ابؼواقػػف الػػتي ابزػػػذفي بػػ خر 

، فقػػػد اكػػػد:" اف البدايػػػة  ابغقيقيػػػة لكػػػل اصػػػلاح ىػػػي إعػػػادة النظػػػر في قضػػػية 1967الصػػػخرم سػػػنة 
ابؼلكيػػػػة لا بيكػػػػن ابػػػػدا اف برقػػػػق دبيوقراطيػػػػة في التعلػػػػيم اك في العمػػػػل اك في السياسػػػػة مػػػػا لد تتغػػػػنً ىػػػػذه 

 3الأكضاع الظابؼة بؼلكية الأرض" 

ث ابؼاضػػػية ابؼتعلقػػػة بشخصػػػية ابؼعلػػػم "البشػػػنً" كزكجتػػػو السػػػابقة _ اسػػتخدـ الػػػراكم الاسػػػترجاع للحػػػواد
، حيػث كػاف يعػيش 1965"منجية" التونسية، التي تزكجها في مدينة ابعزائػر العاصػمة، في أكاخػر سػنة 
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معها حياة أكركبية متفتحػة علػى العػالد، ككانػت تػراه مػتردد فػأرادت اف تفػتح لػو المجػاؿ لأعلػى ابؼناصػب 
: إنػػك رجػػل بىجلػػو رلػػو، دعػػني افػػتح لػػك يسػػترجع لنػػا الػػراكم  عػػن علاقتهمػػا قػػائلا: قالػػت لػػو ذات يػػوـ

 المجاؿ لأعلى ابؼناصب 

لد بسػر أيػاـ كثػنً حػ  كثػنً ! كاف فتح المجاؿ عنػدىا يتمثػل في إقامػة ابغفػلات ابػمريػة السػاىرة في بيتهػا
أسػلوب الاسػتطراد لأجػل أصدقاء الزكجنٌ ابغبنٌ، كصار بينهما ملتقى لكل البورجوازية كيدرج الػراكم 

ادخاؿ  تنويع في النسيج السردم كابػركج بالقارئ من متابعة الاحػداث ابغاضػرة الذ مشػاىد كلوحػات 
في شػػ  ابكػػاء العػػالد ي العػػودة بػػو الذ اللحظػػة ابغديثػػة ابغاضػػرة، فمػػن سػػرد موقػػف الشػػيخ "بضػػودة" مػػن 

الشػيخ لتنفيػد الكمػنٌ الػذم كصػفو لفرقػة ابؼاضي الاسترجاعي لعائلة البطل "البشنً" الػذم يسػتعد فيػو 
عسكرية ككانػت السػاعة السػابعة في ابعزائػر ك بػاريس كالسػاعة العاشػرة في موسػكو، ك السػاعة التاسػعة 

 في القاىرة ك الثانية بواشنطن.

مػػػن ىنػػػا بقػػػد اف بػػػن ىدكقػػػة، قػػػد اعطػػػى في ىػػػذه الركايػػػة البعػػػد ابغقيقػػػي للنضػػػاؿ في خطػػػنٌ متػػػوازينٌ، 
 ستقلاؿ، ك جعل التكافؤ موجودا لدل الشخصية الثورية. النضاؿ قبل الا

 الحوار                                                                                      -5

اف تقنيػػة ابغػػوار ىػػي ابػػرز شػػكل مػػن اشػػكاؿ التعبػػنً اللفظػػي الػػذم بهػػرم بػػنٌ الافػػراد ابؼتجػػاكرة اذ ىػػو 
تواصػػػل بػػػنٌ كػػػل المجتمعػػػات البشػػػرية فػػػبرزت ىػػػذه التقنيػػػة في المجػػػالات التخاطػػػب القنػػػاة كالبنيػػػة لبنػػػاء ال

كاستعملت كتقنية في الاعماؿ الادبية عامة كالركائية كالقصصية بشكل خاص .كبدا اف السرد كالوصف 
عنصػػػػراف في البنػػػػاء السػػػػردم الركائػػػػي فػػػػاف ابغػػػػوار زمنػػػػا منطقيػػػػا في القصػػػػة لاينبغػػػػي بذػػػػاكزه فهػػػػو الاداة 

التي تعػرض ابؼواقػف كالاحػداث كالاقػواؿ داخػل العمػل الاد  اك السػردم اذ يػتم علػى لسػاف  القصصية
شخصية اك اكثر في النص القصصي بواسطة  نقل الاقواؿ اك حكايتهػا بالثمتيػل كذلػك اعػل الافكػار 
ن ابؼسندة الذ الشخصيات  في شكل اقػواؿ .فقػد عػرؼ ابغػوار بطػرؽ بـتلفػة كمتباينػة باعتبػاره موطنػا مػ

اىم مواطن تعدد الاصوات في النص السردم "منذ اكائل تسعينات القرف ابؼاضي اعتنػت دراسػة ابغػوار 
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فظهرت ملامػح  1القصصي بفضل الابحاث ابؼهتمة خاصة بالتداكلية كبالتفاعل القولر كالمحاد ة العادية"
  jean Michel Adam ك Sylviedurrerركادىانظرية خاصة بابغوار الركائي كمن ابرز 

الداريسػػنٌ الغػػربينٌ العػػرب الذ دراسػػة ىػػذه النقطػػة الػػتي عػػدت  مػػن كمػػن ىػػذه الانطلاقػػة عػػرج الكثػػنً 
بنية رئيسية الذ جانب السػرد كالوصػف فنجػد مػن عػرؼ ابغػوار بانػو "المحاد ػة بػنٌ شخصػنٌ كىػو  ث ال

ل السػرد بصلة من الكلمػات تتبادبؽػا الشخصػيات كيكػوف ذلػك باسػلوب مباشػرة  خلافػا بؼقػاطع التحليػ
اك الوصػػػف كىػػػو شػػػكل اسػػػلو  خػػػاص في جعػػػل الافكػػػار ابؼسػػػندة الذ الشخصػػػيات في شػػػكل اقػػػواؿ 

يتضح لنا فحول القوؿ اف ابغوار لو ميزة خاصة مقارنة باسػلو  السػرد كالوصػف اذ يكمػن  نا"كمن ى2
صػػيل في تبػػادؿ الكػػلاـ بػػنٌ الشخصػػيات داخػػل العمػػل السػػردم الركائػػي "كريفتػػو ابلاغيػػة تقػػوـ علػػى تو 

" كابغػػوار بؾملػػو ينقسػػم الذ قسػػمنٌ حػػوار خػػارجي كحػػوار 3ابؼعلومػػات بػػنٌ شخصػػيات الػػنص الركائػػي 
 داخلي .

  dialogueالحوار الخارجي  - أ

في ىػػذا النػػوع يكػػوف ابغػػوار بػػنٌ الشخصػػيات كذلػػك حسػػب ابؼشػػهد يصػػوره الركائػػي في القصػػة كمػػا قػػد 
اف معػػا في مشػػهد كاحػػد مػػن خلالػػو تتعػػدد الشخصػػيات فيػػو "كيعػػد صػػوتاف لشخصػػنٌ بـتلفػػنٌ تشػػترك

يسػػػعى الكاتػػػب الذ برقيػػػق اىػػػداؼ كثػػػنًة كلايكػػػاد بىلػػػو الػػػنص الركائػػػي مػػػن ابغػػػوار فيػػػو تتحقػػػق الابانػػػة 
يبػػنٌ لنػػا اف اسػػتعماؿ الػػركائينٌ بؽػػذا النػػوع مػػن ابغػػوار  نػػاكمػػن ى 4كتتضػػح لنػػا خبايػػا الػػنص القصصػػي "

ركائيػة كفاعليتهػا في بمػو كسػنًكرة الاحػداث يسمح للقارئ الكشػف عػن الامػور ابؼتعلقػة بالشخصػيات ال
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اـ فنًتػبط كجػوده بؼػداخل العمل الركائي اذيعد ىذا النوع عاملا اساسيا في دفع العناصر السػردية الذ الا
 بالبناء الداخلي للعمل الركائي معطيا لو بساسكا كمركنة كاستمرارية .

ظػػركؼ الة ابؼركزيػػة القريبػػة يعػػرؼ ابؼنطقػػة ك بوػػاكر ابؼعلػػم البشػػنً السػػائق الػػذم اكصػػلو كىػػو مػػن اىػػل القريػػ
قػػائلا ."انظػػر ىػػذا  حافيػػا "ابػػن الصػػخرم"يسػػرح غػنم بيئيػة يشػػنً السػػائق الذ "سػػعيد"بن "رقيػػة" الػػذم ال

احد اطفاؿ الذين جئت لتعليمهم. اتػراه يتخلػى مػن حياتػو ىػذه ابؼنطقػة كيسػتبدؿ بهػا جػدراف ابؼدرسػة 
رسة فماذا تعطيو ..فقاؿ ابؼعلم ابؼدرسة تعطيو الػذم بوػارب بػو ..فالغنم تعطيو ابغليب اف جاع اما ابؼد

 ابعوع   فرد السائق 

 انو جائع الاف من يضمن عيشو ح  بيتلك ىذا السلاح الذم تتحدث عنو ..-

 فكر ابؼعلم ىنيهة ي قاؿ -

 تضمن عيشو ابؼدرسة.-

 وف كقاؿ لرفيقو ..ضحك السائق مليا كقدر في نفسو اف سكاف ابؼدف اناس سذج كلذلك فهم طيب

تعػرؼ قصػة ؟ انك لرجل طيب من اين للمدرسة اف تعػوؿ الاطفػاؿ كالاحجػار الػتي بنتهػا بصيعػا ابػاؤىم
حالا عن قرارؾ كرجعت معي من ىنا الذ القرية ابؼركزية حيث يعيػدؾ لعدت ىذه ابؼدرسة ككيف بنيت 

 1القطار الذ مدينتك ابعميلة "

اذ يستهلو بفعل كيتخلل ذلك من الشخوص  جزء منو الذ ابؼشاىدىكذا يسنً الراكم ابغوار ابؼوجو في 
 كتعليق على الاحداث كقراءة افكار الشخوص لربط الواقع كسلسلتها في انسجاـ كتتابع 

ابغػػوار بػػنٌ ابؼػػراتنٌ العجػػوز "ربيحػػة" ك"رقيػػة" حػػوؿ ابؼعلػػم "البشػػنً" كماقػػاـ بػػو مػػن بصيػػل بكوىػػا منػػذ -
ضػػػاعف اىتمامػػػو بهمػػػا حيػػػث كضػػػف "ربيحػػػة" كعاملػػػة في ابؼدرسػػػة قدكمػػػو الذ ىػػػذه القريػػػة ككيػػػف انػػػو 
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كثػػنًة كىػػاىي "رقيػػة" بيػػدم تفانيػػا كبػػنًا كاسػػتعداد  "سػػعيد" في ابؼدرسػػة ككقػػف معهمػػا في مواقػػفسجاك 
ة  غػنً عػػادم بػدمػػة ابؼعلػػم "البشػػنً" بصػناعة بػػرنس كزربيػػة لػػو اكرامػػا لػػو تقػوؿ ربيحػػة "نعػػم اصػػنع لػػو سػػت

نتنٌ احدبنا للعجن كقدرين كفوارينٌ للكسكس كاصنع لو جرتنٌ س للحليب كعشر صحاؼ كجفك كؤ 
 كاحدة للزيت كاخرل للسمن.

 رقية مقترحة. فأضافت

 من اين تاتيو الزىور ىنا ..

لا يصػػلك مػػن ايػػن تاتيمادمػػت تريػػدين صػػنع كػػل مابرتاجػػو مػػن اكاني فػػلا بػػد مػػن اكاني الزىػػور سػػكاف 
 ابؼدينة بوبوف ذلك .

 احتاج شيئا صنعتو لو .فاذا   عداناتاصنع لو -

 ماذا -

 اف اشترم لنا الصوؼ فاخدـ لو برنسا اك زربية اك اراد.-

كيعكس لنا ىذا ابغوار بمو العلاقة بػنٌ العائلػة كابؼعلػم "بشػنً"  1سيسره ذلك كثنًا لا شك في ذلك "-
عػبر  بعد اف عطف مع رركؼ ىذه العائلة كبؿاكلة مساعدتها لتاخد منحنى اخر كىكذا يتطور ابغدث

 ابغوار .

كمػػػن ذلػػػك ابغػػػوار الطويػػػل الػػػذم دار بػػػنٌ "ابػػػن الصخرم"ك"البشػػػنً" في موضػػػوع احاطػػػة السػػػياج علػػػى 
ابؼدرسػػة كميثػػاؽ الاصػػلاح الزراعػػي ككػػذلك حواربنػػا حػػوؿ اسػػتخداـ العجػػوز "ربيحػػة" كعاملػػة بابؼدرسػػة 

ب اف تسػػود في كالػػذم بػػدا بكلمػػات المجاملػػة كالترحيػػب كانتهػػى بدشػػدات عنيفػػة حػػوؿ مبػػادئ الػػتي بهػػ
الذ ابػركج عن كقارة كعدـ بسسكو باعصابو حيػث قػاؿ .."ابػن الصػخرم كبنا توزيع الارض كاستغلابؽا 
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كخػتم اللقػاء بقولػو لبػوغرارة "افعػل مابػذلك 1"بـاطبا "البشنً" كمن انت يػااخي حػ  تهػددنا في بيوتنػا "
متكػبر ك"ابؼعلم"ك"بػوغرارة" لػن " كىنا يتوضح لنا "ابن الصػخرم " بانػو منػافق ك 2لن تضر سول نفسك

 يصغوا لو يفعل مايشاء كلن بورؾ بؽم ساكنا.  

 monologue)المناجات(  الحوار الداخلي.. -ب

كيقػػػدـ ىػػػذا النػػػوع مػػػن ابغػػػوار ،اك بػػػاطن الشخصػػػية  ىػػػو حػػػوار بهػػػرم داخػػػل شخصػػػية كبؾالػػػو الػػػنفس
" كىنػاؾ مػػن النقػػاذ ك  3ط الػػواعي"المحتػول النفسػػي كالعمليػات النفسػػية في ابؼسػػتويات ابؼختلفػة للانضػػبا

الدارسنٌ من يتبنى مصطلح ابؼناجات اك ابؼونولوج الداخلي كىو حػديث نفسػي بػنٌ الشخصػية المحد ػة 
عنػػد اكتشػػاؼ كػػل  "البشػػنً"كعنػػد "رقيػػة"  همػػا بقػػدالػػداخلي كىػػذا  التػػأزـ بغظػػاتفي ذاتهػػا خاصػػة في 

عنػػد رئيتهػػا "للبشػػنً" العػػارـ سػػخط كالغضػػب ا ابغقيقػػة ككػػاف ىػػذا ابغػػوار عنػػد "رقيػػة" نابذػػا عػػن المػػمنه
فقالت في نفسها "ىو حي كانا ابكي عليو ميتا تركني للضياع كاشار في الناس انو قتػل كػي لا يعػود الر 

ك يػػذخل الػػراكم علػػى اسػػلوب ابغػػوار تقنيػػات عديػػدة منهػػا ابؼونولػػوج اك 4سػػاؾ علػػي..."قاه يػػارب امػػا ا
فهذه رقية تسرح مع نفسها في مونولوج ذاخلػي ،صية نفسها ابغوار الذا  الذاخلي "الذم تكلم الشخ

بؽػا.ككيف بظعػت بػو بانػو مػات  اطويل تقلب ذكرياتها كعلاقاتها ابؼاضية بابؼعلم "بشنً"عندما كػاف زكجػ
ف زكجهػا ابؼعلػم "بشػنً" أب أكىاىي اليوـ تفاج،ي تزكجت من رابح الذم مات بدكره ،في احد ابؼعارؾ 

"كمػػا يثػػنً فيهػػا مػػن كػػوامن حبيسػػة  5يشػػنً كػػل ذلػػك في نفسػػها مػػن مشػػاعر " ك مػػا،مػػايزاؿ حيػػا يػػرزؽ 
كالصدمة ىػاىي تسػاؿ نفسػها  ابؼفاجأةكبعد زكاؿ اللحظات ،نها تسقط  مغمى عليها لاكؿ مرة تراه ،إ

يصػػدؽ ابغركػػي لد ؟ أيصػػدؽ انػػني كنػت احسػػبو ميتػػا؟ أتقػوؿ لكػػي لا يعػػود الذ .....لكػػن مػاذا اقػػوؿ لػػو
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يصػدؽ اني ؟ أا اك انو انقذني من ابؼوت المحقق انا كابنػتي بعػد اف قتػل الاىػل كالاقػاربادر انو كاف حركي
ذقت كل انواع العذاب لانقاذ ابنػتي مػن ابؼػوت ..ليبقػى ذكػره حيػا في الػدنيا ..ايصػدؽ انػني بكيتػو انػاء 

ت ...كشػػػهق؟يصػػػدؽ انػػػني احببتػػػو في ىػػػذه الارض كلد بىفػػػق قلػػػبي بحػػػب سػػػواه أالليػػػل كاطػػػراؼ النهار..
 1شهقات عليو بالبكاء ".

يكشػػف ابؼونولػػوج جوانػػب ماضػػية مػػن حيػػاة شخصػػية "رقيػػة"كعلاقتها بػػابؼعلم "البشػػنً" بعػػد اف شػػعرت 
كىي تراه بانو ابغب القديم الػذم  أتبشيء ينمو في داخلها اليو اكثر فاكثر دكف اف تراه كلكنها تفاج

قبلػو مػن تقنيػات ابغػوار كالسػرد علػى حػد مػلا "فػابؼونولوج الػداخلي يكمػل ماأ حس الػذم اصػبأاليك عاد 
سر حياتك في ىػذا الوجػود  ىوك  الأساس وسواء لكنو حوار فلسفي موجو الذ السامع بدرجة الاكلذ ى

 2كابتسم ساخرا من نفسو صرت فيلسوفا كاردؼ قائلا في نفسو ركيدا اية التفاؤؿ........"

" كذكػر نٌل "بشػنً" بكػل تػأ رات "لامػارت"يتدخل الراكم كيرتػب افكػار حلػم اليقظػة الػذم يعيشػو البطػ
ابغبيبػة رقيػة كأمػا رقيػػة فمػن ناحيتهػا برلػػم حلػم اليقظػة أخػر متعلقػػا بػابؼعلم "بشػنً" الػػذم برلػم بػو كىػػي 
جالسػػة بػػالقرب مػػن ابنتهػػا "فريػػدة" قبػػل كفاتهػػا كقبػػل اف تػػرل ابؼعلػػم "البشػػنً" كتكتشػػف انػػو مػػازاؿ حيػػا 

في اليقظػػة زكجهػػا مػػن جديػػد كبرلػػم بليلػػة الدخلػػة ابعديػػدة  يػػرزؽ تسػػهو "رقيػػة" بغظػػة مػػن الػػزمن لػػترل
بتفاصيلها ينقذىا ابؼعلم "البشػنً" لكػن الػراكم ىػذه ابؼػرة  ىػو الػذم يقػدـ ابغلػم بصػيغة ضػمنً الغائػب 

الريػاش رائػع قصػر "يقوؿ ".....كتغنًت الصورة في بـيلة "رقية" فوجػدت نفسػها في البيػت بابؼدينػة في 3
برػت إبطػو قرطاسػا  ملاإذا بالبشنً يػدخل حػا،التي بركي عنها القصص الشعبية الزخرفة يشبو القصور 

ملفوفػػا علػػى شػػيء فيفتحػػو بػػنٌ يديػػو فػػاذا فيػػو قمػػاش مػػن القطيفػػة ابؼمتػػاز مطػػرز طػػرزا فيهػػا خيػػوط مػػن 
الفضة كيعطيو اياىا ي بوتضنها برفق كيضع راسو على كتفها ذراعو اليسرل بسسكها مػن خصػرىا كيػده 

في شػػعر راسػػها فتشػػعر بغبطػػة كلػػذة ي يقبلهػػا بحنػػاف كشػػوؽ قبلػػة لد تعػػرؼ الػػذ منهػػا في  اليمػػنى تعبػػث
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حياتها يقفاف كذلك مدة ملتصقنٌ في ىياـ لاينتهي .ي بهرىا جرا رقيقا الذ السرير قريب ىناؾ كياخػذ 
قيػا لد يبنهػديها  لاففتسػتحي في تقبيلها على شفتيها علػى خػديها علػى عنقهػا ي بيػد يػده الذ صػدرىا 

بفتلئتنٌ كما كاف بػارزتنٌ يتحػدياف ضػيق القمػيص .فيسػحب يػده في رفػق الذ مكػاف اخػر .فيفعػل كمػا 
برتو اضػطرابا بؿمومػا لذيػذا كتتشػنج اجػزاء جسػمها ابغساسػة كيصػنً ب طر ضت اخليداللو شعر بذاتها 

لسػفلي كيربسػي جسػمها كلػو شػبكة عصػبية متػو رة كتشػعر بحاجػة  بالرغبػة الذ اسػتقبالو فينػزع عنػو  يابػو ا
بالعجوز "ربيحة" تذخل عليها كتصرخ في كجهها كتػدرؾ انهػا كانػت  كإذاف أعليها بلذة العاطش الضم

ف كيسجل ىػذا ابغلػم بعػد بدثابػة اسػتباؽ ماسػيحدث كالػذم يسػرده الػراكم بدػا يقدمػو مػن كصػ 1برلم"
 العمػػل غػػنً بػػو  ضػػمنن كػػأداةتوريػػف ىػػذا ابغلػػم  يريػػده مػػن كراء  مػػا بيػػت ابؼدينػػة ابعديػػد كللهػػدايا كلل

ىػػػي صػػػورة نػػػات و كنابؼونولػػػوج الػػػداخلي كمػػػن خلالػػػو الكشػػػف علػػػى ابؼكتوبػػػات كابؼم في اطػػػار السػػػرد 
 القصة. لشخصياتالتنفيس  عنتوحي 

 :الصراع -6

ىو التصادـ بنٌ الاحداث ابؼختلفة نتيجة اختلاؼ المراء بنٌ الشخصيات ابؼتعػددة كالصػراع في "نهايػة 
 الثانيػة ، بسثل احدابنا الاقطاع كحب الاستغلاؿ كىػي نزعػة "ابػن الصػخرم" ك الامس" صراع بنٌ نزعتنٌ

كإصػػػلاح  يمنتػػػوالعمػػػل مػػػن اجػػػل الصػػػالح العػػػاـ، كرفػػػك كػػػل أنػػػواع الاسػػػتغلاؿ كى كىػػػي" نزعػػػة "البشػػػنً
 الأكضاع الاجتماعية الفاسدة في الريف ابعزائرم.

ده بعػػد كػػل فصػػل، فكػػاف مشػػكل ابؼػػاء كيبػػدأ ىػػذا الصػػراع بدجػػرد كصػػوؿ "البشػػنً" الذ القريػػة، ليػػزداد حػػ
اكؿ شرارة في الصراع بعد اصطداـ "البشنً" بقضية انعداـ ابؼاء ليس في ابؼدرسة ك حسب بل في القرية  
كلها ككاف قد علم بدشركع نقل ابؼاء الذم كافقت عليو السػلطات العليػا كلد يػتمكن رجػاؿ البلديػة مػن 

ة اخػػػرت ابؼشػػػركع ليتأكػػػد مػػػن ذلػػػك بعػػػدما عػػػرؼ اف "ابػػػن تنفيػػػده، فهػػػم اف يػػػداما في البلديػػػة اك الػػػدائر 
أسػلوبو  طبػعابنا يعمل في البلدية كقػد كػاف لكػل منهمػا أسػلوبو، فنجػد "ابػن الصػخرم" يلو الصخرم" 
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ابؼركنة كابؼراكغة تهربا من ابؼواجهة كالتحدم، ككثنًا ما شكل أسلوبو، خطورة على "البشػنً" حيػث كػاف 
متعددة مثل ابغوار الػذم جػرل بينهمػا حػوؿ الغػنى كالاغنيػاء، كالػذم ا اقشتهما حوؿ قضاييهزمو في من

د "البشػنً" بيننػا إنػك كبؼاذا؟ أم شػيء بيػني كبينػك؟ فػنً ! يفتتحو "ابن الصخرم" قائلا:"....ابراججني
غنّي كانا أكره الأغنياء ليس إلا فيعود "ابن الصخرم" يسألو كبؼاذا تكره الأغنيػاء؟ فينتهػي "البشػنً" الذ 

قػػوؿ "لسػػت أدرم". كىكػػذا اسػػتأنف مػػن جػػواب "البشػػنً" الانهزاميػػة كالضػػعف بينمػػا تبػػدك شخصػػية ال
"ابػػػن الصػػػخرم" ابؼسػػػيطرة علػػػى الاحػػػداث ابؼقنعػػػة في مناقشػػػاتها كأفكارىػػػا كيسػػػتمر ىػػػذا الاقطػػػاعي في 
استخداـ الأسوب الاقناعي نفسو ضد "البشنً" فينتهز دخولو مستشػفى الأمػراض العقليػة ليشػكك في 

مة عقلػػػو، كفي ابذاىػػػو الفكػػػرم خاصػػػة حينمػػػا رضػػػي أف يكػػػوف معلمػػػا في قريػػػة نائيػػػة كىػػػو حامػػػل سػػػلا
لشهادة الليسانس من جامعػة تونسػية، لػذا بقػده يستبشػر حػنٌ قػاؿ لػو ابنػو:" سػيقاؿ انػو كػاف مريضػا، 

 . كمػػن ىنػػا بػػدأ يػػذيع بػػنٌ النػػاس بأنػّػو شػػيوعي معػػاد1قضػػى كقتػػا بدستشػػفى الأمػػراض العقليػػة بالبليػػدة"
 للدين، يعمل للخارج ضد كطنو منتهزا جهل كسذاجة سكاف القرية.

 معو في شػراكةكما حاكؿ "ابن الصخرم" في عدة مناسبات اغراء "البشنً"، حيث عرض عليو العمل 
كبعد فشل بؿاكلاتو الإغرائيػة ك"البشنً" بفكره، لكن ىذا الأخنً رفك كل العركض ابن الصخرم بدالو 

غضػػب: بيقػػوؿ "للبشػػنً" همػػا فنجػػده بينهديػػد ك الغضػػب بعػػد اشػػتداد الصػػراع أسػػلو ب الت ،يلجػػأ الذ 
بعػػػد زيارتػػػو في بيتػػػو كحواربنػػػا حػػػوؿ توريػػػف اـ ابغركػػػي عاملػػػة  2"كمػػػن أنػػػت يػػػا أخػػػي تهػػػددنا في بيوتنػػػا"

آخػػر مرحلػػة يصػػل اليهػػا "ابػػن الصػػخرم"، حيػػث قػػاـ بتفجػػنً مسػػجد القريػػة نػػف بابؼدرسػػة، كيكػػوف الع
ابؼدرسة، كذلك قصد الصػاؽ التهمػة "بالبشػنً"، لنجػده في اليػوـ الذ نقل ماء  خفية، بعد أف تأكد من

التالر يظهر استعداده اماـ ابؼلأ لإعادة بنائو من مالو ابػاص، لكن الضػابط فطػن بؽػذه ابغيلػة يقػوؿ لػو 
رض اا نػػاء اسػػتجوابو:" مصػػلحتك في ىػػدـ ابؼسػػجد لا بزفػػى كاف كانػػت خطتػػك بؿكمػػة ... انػػت تعػػ
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علػػػػى "ابػػػػن الصػػػػخرم" أم تػػػػأ ر أك تغيػػػػنً في ظهػػػػر كرغػػػػم ذلػػػػك لد ي 1لذ ابؼدرسػػػػة ......."نقػػػػل ابؼػػػػاء ا
السػػػلوؾ فنجػػػده يتظػػػاىر بالسػػػذاجة كالػػػبراءة قػػػائلا:" انػػػني اعجػػػز مػػػن اف أتصػػػور اسػػػئلتك، فمػػػا بالػػػك 

قػػػوؿ "البشػػػنً": "انػػػا بي يقػػػوؿ بػػػدعوة شػػػيخ البلديػػػة للمبيػػػت عنػػػده كينتهػػػي الصػػػراع  2بالإجابػػػة عنهػػػا"
ىنػػا بذسػػد رقػػي 3أبضػػل لػػو صػػداقة كلا عػػداكة لشخصػػو كابمػػا اعػػادم فيػػو ابؽيمنػػة كالاقطػػاع" شخصػػيا لا

 الإنساف"البشنً"دك ابػصاؿ ابغميدة.

 :العقدة -7

كىي دكرة الأحداث الّتي يشتد فيهػا الصػراع كيتشػابك، كيأخػذ الصػراع في "نهايػة الامػس" قمػة  
تي لد يعػػرؼ عنهػػا شػػيئا منػػذ خػػركج أيػػاـ ـ حػػنٌ يكتشػػف "البشػػنً" اف زكجػػة ابغركػػي ىػػي زكجتػػو الػّػز التػػأ

حرب التحرير كنقل الذ ابػارج كبؼػا عػاد كجػد اف قريتػو الػتي كػاف يقطنهػا قػد تهػدمت كاف اىلػو أصػبحوا 
أ ر ليس لو كجود. ككانت الصدمة الأكبر باكتشافو اف "فريدة" الطفلة الّتي عطف عليها كاراد انقاذىػا 

من ىنا يبدأ الصراع في نفسو:" أيعايش ابؼاضي جنبا الذ جنب، ألا   دفنها بيده ىي ابنتو ابغقيقيةتيكالّ 
بىشػػػى تػػػأطنً ىػػػذا ابؼاضػػػي علػػػى ابؼسػػػتقبل الػػػذم يبحػػػث عنػػػو؟ ىػػػل يغػػػادر القريػػػة كابؼدرسػػػة كابؼاضػػػي، 

لكنو أحس بػالعجز عػن ابزػاذ  4كيذىب الذ قرية أخرل كمدرسة أخرل حيث لا ماضي لو فيها يقلقو"
ن الصخرم" كما بيثلو من اقطاع كشيخ ابعامع كما بيثل من جهل بحقائق أم قرار، ح  اف مشكلة "اب

االػػدين كبزلػػف سػػكاف القريػػة:" كلهػػا  انويػػة بالنسػػبة بؽػػذه الوضػػعية فهػػو غػػادر القريػػة... لا يفعػػل شػػيئا 
سػػػول أف يهػػػرب مػػػن مواجهػػػة مسػػػؤكلياتو كابؽػػػركب مػػػن مواجهػػػة ابؼسػػػؤكلية لا يؤىلػػػو للمسػػػتقبل ي ىػػػل 

 5ن نفسو؟"سيستطيع ابؽركب م
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 :النهاية -8

كتسػمى كػػذلك بابغػػل، كىػػو عمليػة فػػك ابػيػػوط ابؼتشػػابكة، حيػػث يأخػذ الصػػراع في ابغػػل، حػػ  يصػػل 
الذ النهاية، كقد جعل "ابػن ىدكقػة" لركايػة نهػايتنٌ، الأكلذ تتمثػل في مغػادرة "البشػنً" القريػة بعػد إبقػازه  

العجػوز "ربيحػة"،  توريػفشػاء مطعػم بهػا ك كل ما كاف يصبوا اليو من فتح ابؼدرسة كنقل ابؼاء اليهػا كإن
فهػو لد يػأت الذ ىػذه القريػة بحثػا عػن ابؼاضػي كإبمػا بحثػا عػن ابؼسػتقبل، فغػادر الذ قريػة أخػرل لا يعرفهػا 
حيث لا ماضػي لػو فيهػا يعرقػل مشػاريعو:" كفي قلبػو دمعػو علػى البنػت الػّتي تركهػا ىنػاؾ بػنٌ القبػور، لا 

امػػا النهايػػة الثانيػػة، فتتمثػػل في زكاج  1نهائيػػا" وامسػػ ىكبػػذلك انتهػػ تعػػرؼ بؽػػا أبػػا ك لا جػػدا ك لا حبيبػػا،
"البشػػنً" "برقيػػة" مػػن جديػػد بعػػد صػػراع طويػػل مػػع نفسػػو: "فمغػػادرة القريػػة بحجػػة الػػتخلص مػػن ابؼاضػػي 

لػػذلك قػػرر الػػذىاب برفقػػة "بػػوغرارة" الذ دار العجػػوز  2بذعػػل مشػػركعو كسػػلوكو ابؼاضػػي عبثػػا في عبػػث"
ة" للزكاج متحديا بذلك معارضو إذ كاف يعرؼ اف مثل ىذا القرار سػيهز القريػة "ربيحة" لطلب يد "رقي

ىزا عنيفػا، لكنػو كػاف مسػتعدا بؼواجهػة كػل ابؼشػاكل كالصػعاب " فقػراره باسػتئناؼ ابغيػاة معهػا لا ينبػع 
كىػػو بػػذلك سػػيتحدل خوفػػو منهػػا أكلا كيتحػػدل  3الشػػعور بابؼسػػؤكلية"ببػػل  امػػن شػػعور بػػالعطف عليهػػ

كيتحػػػدل "ابػػػن الصػػػخرم" كامثالػػػو كانتهػػػت الركايػػػة بدوافقػػػة  صػػػنًة الػّػػتي دفعتهػػػا الذ ىػػػذا ابؼرػػػركؼ ابغيػػػا
 "رقية" على الزكاج.   

 بعاد الفنية للمقومات الوطنيةالمبحث الثاني:الأ

يتركب ىذا العنواف من لفظتنٌ متجاكرتنٌ نهاية /الأمس، كلفس نهاية يدؿ على انقضػاء شػيء كذىابػو  
لأمس يدؿ على ابؼاضي كعلى كل ما يػوحي بابؼاضػي كحػ  نسػتجلي علاقػة العنػواف كاستيفاء أجلو، كا

بالركايػػة، كنستكشػػف دلالاتػػو البعيػػدة لا بػػد مػػن أف نتصػػفح الركايػػة بػػاحثنٌ فيهػػا عػػن بذليػػات الأمػػس 
 كبذليات نهاياتو كىذا العنواف لو علاقة بالوطن كذلك ىو صورة للمقومات.

                                                           
 264عبد ابغميد بن ىدكقة، نهاية الأمس ، ص  1
 268ابؼصدر نفسو، ص 2
 271ابؼصدر نفسو ، ص 3
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اية اىتماـ السلطة بػالريف كالقػرل بعػد فػترة الاسػتعمار الػذم حػوؿ تتحدث ركاية نهاية الأمس عن بد 
ىػػذه الأريػػاؼ كالقػػرل إلذ خػػراب كدمػػار. كتػػركم لنػػا ىػػذه الركايػػة ىػػذا ابؼوضػػوع مػػن خػػلاؿ قصػػة البطػػل 
"البشػنً" )ابؼعلػػم( ككػػذلك بذسػػد لنػا ابغلػػوؿ ابؼمكنػػة لتجػػاكز ابؼاضػي، خاصػػة في الأريػػاؼ ابعزائريػػة الػػتي  

للنهػػب كالقهػػر، كلػػػن نتجػػاكز ىػػذا ابؼاضػػػي إلا مػػن خػػلاؿ مػػػد يػػد العػػوف للأىػػػالر كانػػت أكثػػر عرضػػػة 
ابؼتضػػػررين ماديػػػا كمعنويػػػان كذلػػػك بؿاكلػػػة تصػػػحيح بعػػػك الأفكػػػار ابؼغلوطػػػة أكلا ي بنشػػػر العلػػػم، كإزالػػػة 
التسلط عن رقاب الناس. بكسػر شػوكة الإقطػاع ابعػاي علػى صػدكرىم بػذلك فقػط بيكػن ابغػديث عػن 

رأينا بعك بسظهراتو في ريح ابعنوب، كبذلك فقط تؤسس ىذه الركاية لواقع جديػد  رحيل الأمس الذم
 لو بابؼاضي كبذعل الناس يهتفوف. لا علاقة

إف العنػػواف ىنػػا )نهايػػة الأمػػس( ىػػو تكثيػػف بغػػوادث الركايػػة، مػػارس فيػػو الركائػػي مػػن التشػػويق، الػػذم  
أف بىفي علينػا مػا بضلػو ىػذا العنػواف مػن  بهعل القارئ شديد اللهفة بؼعرفة أم أمس ككيف نهايتو، دكف
  .شعرية توحي بالتفاؤؿ كالرغبة في ابغياة كتبشنً بدستقبل كاعد

إف نهايػػة الأمػػس ىػػي نهايػػة بغقبػػػة تاربىيػػة مطلػػة علػػى تػػاريخ ابعزائػػػر، أبغػػق بهػػا الاسػػتعمار كػػل مظػػػاىر 
 ار مصدر قوة كتطور بؽذا المجتمع.التهديم بؼقومات كانت قبل الاستعم

التػػػالر بوػػػاكؿ الكاتػػػب أف يبػػػني مرحلػػػة جديػػػدة يػػػرمم فيهػػػا مػػػا أفسػػػده الاسػػػتعمار. ككانػػػت البدايػػػة كب  
 للتعليم.

 النضال والتضحية في الرواية:  -أ

جرت الأحػداث في قريػة كػاف سػكانها يرفضػوف كػل مػا لػو علاقػة بػالتطور خاصػة التعلػيم، فكيػف يقبػل 
بالنسبة للبنات، لكػن ابؼعلػم "بشػنً" كرغػم صػعوبة  الأطفاؿ تاركنٌ كراءىم الأرض كالرعي كالأمر نفسو

مهمتو استطاع تغينً حياتهم كالسنً بهم على طريق ابؼستقبل كىذا ما كاف ىدفو منػذ كصػولو إلذ القريػة 
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كإصلاحها كتطوير أىلها بالعلم كبناء ابؼدرسة "... أخػذ الفػأس كبؾموعػة مػن قضػباف ابغديػد كراح إلذ 
 .1شرع بوفر في أكّؿ حفرة لأكؿ قضيب يبدأ منو سياج كاؽ لتراب ابؼدرسة"ابغدكد الترابية للمدرسة، ك 

ابؼعلػػػم "بشػػػنً" رجػػػل مثقػػػف كفيه لأصػػػولو الريفيػػػة فضػػػل توريػػػف خبرتػػػو الطويلػػػة لإصػػػلاح الأكضػػػاع في 
القرية، التي حل بها بصفتو معلمػا، كالقركيػوف بحاجػة إلذ مػن اتسػعت خبرتػو كتعاقبػت بذاربػو إنّهػم أحػق 

خػر بكفاءاتػو مهمػا كانػت ضػئيلة، كتعلمػو مهمػا كػاف قلػيلا، كبتوجيهػو كنصػحو كالعمػل من كل أحػد آ
معهػػم جنبػػا إلذ جنػػب فبػػالربط بػػنٌ الوضػػعيتنٌ بقػػد أف "بشػػنً" "بيثػػل الأمػػل في ابغػػل بالنسػػبة للقػػركينٌ 

 .2لأنو بيتلك مواصفات التعمق في إدراؾ العلاقات الاجتماعية ككضعها في سياقها الصحيح"

ىػػذه الشخصػية في إصػػلاح ابؼدرسػػة كإبهػاد حلػػوؿ لتطويرىػػا ككضػعها في أحسػػن صػػورة فػػإذا لقػد عػػبرت 
 ب"بشنً" "ىو منهمك في عملو ذالك ك"ابن الصخرم" يقف أمامو بؿييان:

 الله يعينك. -

 يعنٌ ابعميع. -

 ! ماذا تعمل -

 ما ترل  -

 أتريد ضرب سياج على ابؼدرسة -

 على أرضها  -

 ! أنت برب الأرض -

 ئدة غنًملفا -

                                                           
 .170عبد ابغميد بن ىدكقة،نهاية الأمس، ص -1
 .162، ص2008عمر عيلاف، الإديولوجيا كبنية ابػطاب في ركايات عبد ابغميد بن ىدكقة، مطابع بغدادم، دار النشر الفضاء ابغر،بغداد دط  -2
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 لو قلت لر لكلفت بعك عمالر يقوموف بهذا العمل كأناملي. -

 ليس ىذا عملك. إف القلم كالأس لا بهتمعاف في يد -

 1تلك ىي مأساتنا" -

كمػػن ىنػػا نسػػػتنتج أف "بشػػنً"  شخصػػية مشػػػحونة بابغػػب لأرضػػها ككطنهػػػا العزيػػز كىػػو يتأسػػػف       
ف مليػػوف شػػهيد كفي ىػػذا بذلػػت تضػػحيتو كصػػبره كيتحصػػر علػػى مػػا رآه كمػػر بػػو في أرض ابؼليػػوف كنصػػ

كعند الشدائد كاف ىدفو ىو تقديم ىػذه القريػة كإخػراج الظلػم كالإىانػة كعمػل علػى نشػر العلػم كابغريػة 
 كالسلاـ في ىذا الوطن ابغبيب. 

نضػػاؿ "بشػػنً" شخصػػية  وريػػة برملػػت أعبػػاء الثػػورة "فهػػو لد يقػػدـ علػػى المجػػيء إلذ ىػػذه القريػػة لأجػػل 
طفػػاؿ القػػراءة كالكتابػػة... إنػّػو جػػاء ليحػػرض النػػاس أف يثػػوركا علػػى أكضػػاعهم جػػاء ليحػػدث تعلػػيم الأ

انقلابنا في ىذه القرية"
2. 

، كػػافح، كناضػػػل بصػػبره ىػػػا ىػػو في ابؼاضػػي لزكجتػػػو " قػػي أني سػػػأعود كأف  كبقػػدر مهمتػػو الصػػػعبة قػػاكـ
الليلػػػة ستضػػػعنٌ  ابعزائػػػر سػػػتحرره... أفهمػػػت مػػػن أجػػػل ىػػػذا أفارقػػػك كأنػػػت حبلػػػى كأفارقػػػك لػػػو كانػػػت

 .3بضلك إننا سننتصر إف  ورتنا المف قريبة"

إنّها شخصػية بػارزة كمثقفػة ضػحت بػالنفس كالنفػيس مػن أجػل تنظيػف تػراب ابعزائػر كتطويرىػا مػن كػل 
ابعوانب الثقافية، كالاجتماعية، كالسياسية، كقد عانت ابعزائر كثػنًان طػويلا مػن ىػذه الظػاىرة الوحشػية، 

بوػػػل بؿػػػل الوحشػػػية كدمػػػار الأمػػػن كالسػػػلم كالسػػػلاـ كػػػل ىػػػذا مػػػن أجػػػل علاقػػػة كيأمػػػل كػػػل جزائػػػرم أف 
ابعزائػػرم بأرضػػو ككطنػػو ىػػو التجربػػة الثوريػػة كالوطنيػػة الػػتي مػػر بهػػا في مواجهتػػو ضػػد الاسػػتعمار الفرنسػػي 

                                                           
 .171-170عبد ابغميد بن ىدكقة،نهاية الأمس ،ص -1
 .29ابؼصدر نفسو، ص -2
 .36ابؼصدر نفسو، ص -3
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صػخرة الأسػاس في بنػػاء الوطنيػة كالقوميػة لا مػػا تػبجج بػػو  -كالله ربنػػا–"تربػة أرضػنا بريقػػة بعضػها فهػده 
 .1ف"ابؼفتنو 

كعند بقاحو في نقل ابؼاء كإقامة مطعم كتسييج ابؼدرسة "تنفس البشنً مػن ذلػك ابؽػواء النقػي العليػل  -
بدلػ  رئتيػػو كأحػس بنشػػاط جديػد يسػػرم في كػل أجػػزاء جسػمو بعػػدما انتابػو في الأيػػاـ السػابقة مػػن كلػػل 

اليػػػوـ مرعػػػى  ك قػػػل كحػػػزف بفػػػك ىػػػا ىػػػو ذا السػػػياج يعطػػػي أرض ابؼدرسػػػة مناعػػػة كىيبػػػة. فلػػػم تعػػػد منػػػذ
 . ىنا تتجلى عظمة الإصلاح كالبناء كالتشييد كالشركع في ابؼستقبل الزاىر.2للحمنً  كالبهائم"

ككانػػت الفرحػػة الكبػػنًة بؽػػذا ابؼعلػػم ابؼقػػيم عنػػد كصػػولو رسػػالتنٌ مػػن صػػديقو بػػوزارة الداخليػػة "بدجػػرد  -
خصػػػيا كأكػػػد لر أف ابؼػػػاء الإطػػػلاع علػػػى رسػػػالتك كلمػػػت ىاتفيػػػا رئػػػيس الػػػدائرة ابؼعنيػػػة الػػػذم أعرفػػػو ش

سيصػػػل إلذ ابؼدرسػػػة علػػػى أبعػػػد تقػػػدير في رػػػرؼ عشػػػرة أيػػػاـ. لأف مشػػػركع نقلػػػو كميزانيتػػػو كالدراسػػػات 
ابؼتعلقػػة بػػذلك جػػاىزة. كػػن مطمئنػػا إذف بشػػأف ىػػذا ابؼوضػػوع إف كػػن في حاجػػة إلذ شػػيء مػػا أسػػتطيع 

 القياـ بو كاتبني بذلك أك كلمني ىاتفيا.

 كالرسالة الثانية

شأف ابؼطعم بؿل الدراسة، كتأكد أننا نبذؿ جهػدنا لتحقيقػو لكػن ينبغػي أف تبعػث لنػا تقريػر اقتراحك ب
 3مفصل عن عدد التلاميذ، أعمارىم كمستوياتهم كرركفهم العائلية... إلخ"

إنهػػا شخصػػية صػػبورة كمناضػػلة كضػػحت بعائلتهػػا مػػن أجػػل كطنهػػا كأصػػلحت بكػػل مػػا في كسػػعها مػػن 
لطغيػاف الػذم خلفػو ابؼسػتعمر "فقػد اىتمػت الركايػة ابعزائريػة بدوضػوع أجل بؿاربػة أشػكاؿ الاسػتغلاؿ كا

                                                           
 .34، ص2000، 1عبد الربضاف شيباف، "الوطن كالوطنية"، بؾلة شهاب، دار الغرب الإسلامي، بنًكت، ط -1
 .189عبد ابغميد بن ىدكقة، نهاية الأمس، ص-2
 .190، صابؼصدر نفسو -3
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ابؼقاكمة كالنضاؿ كأصػبحت أحػداث ككقػائع حػرب التحريػر تشػكل المحػور الرئيسػي في أغلػب الأعمػاؿ،  
 .1كما اىتم الركائيوف بالم ار النفسية كالاجتماعية التي خلفتها ىذه ابغرب على الشعب ابعزائرم"

فكانػػػت مثػػػاؿ للمػػػرأة الصػػػبورة ابؼناضػػػلة الػػػتي تسػػػعى بغمايػػػة أبناءىػػػا إلا أف الظػػػركؼ أمػػػا زكجتػػػو "رقيػػػة" 
الصعبة التي كانت تعيشها حرمتها من ابنتها "فريدة" كالتي عانت بسبب مرضػها حػ  بغظاتهػا الأخػنًة 
"ففريدة" كانت بنزة كصل بنٌ "رقية" كماضيها كانت فريدة أبصل ذكرل ؿ"رقية" من خركجهػا المجاىػد 

ل أف يلحقها العار كتدفعها الظػركؼ إلذ الػزكاج بػابغركي فتصػبح بػذلك زكجػة ابغركػي بعػد أف كانػت قب
 زكجة بؾاىد.

يػػػرل "بػػػن ىدكقػػػة" أف ابؼػػػرأة تلقػػػى الظلػػػم كالاسػػػتبداد كأعطػػػى صػػػورة للواقػػػع الػػػذم كانػػػت تعيشػػػو ابؼػػػرأة 
 ابعزائرية.

 حب الوطن: -ب

ر العبوديػة كيضػيف لتػاريخ كجػوده تاربىػا آخػر مػن قد قاـ الإنساف ابعزائرم بنحت أمل ابغرية من صخ
 النضاؿ كابؼقاكمة الوطنية، كيضيف عمران من الكفاح كابعهاد.

"أمػا العسػػكرم فيسػػتمر في مصػػارعة "رقيػة" كأحسػػت شػػرفها يػػداس في بغظػة... كأسػػلمت نفسػػها جثػػة 
ا م سػي الواقػع . كىنػا تتصػور لنػ2ىامدة إلذ العسكرم بعثت بطهارتها كشرفها كمػا شػاء بكػل كحشػية"

الاستعمارم بشاعة جرائمو كرغم كل ىذا ما كتبو "بن ىدكقة" كاف للتعبنً عػن الواقػع حيػث اسػتهلك 
جزءان غنً يسنً من ركايتو "نهاية الأمس" التي انطلق فيها ابغدث من النهاية ليعود إلذ الأمس ابؼضػمر. 

كإذا كانػػت الثػػورة ابعزائريػػة قػػادرة علػػى  "فػػالثورة ىػػي التطػػور، كالتطػػور ىػػو أحػػد النتػػائج العاجلػػة للثػػورة،
التغيػػنً فإنّهػػا كجػػدت كضػػعا اجتماعيػػا عامػػا قػػابلا بطبعػػو بؽػػذا التغيػػنً كقػػد عػػبر عػػن ىػػذه ابغقيقػػة آنػػذاؾ 

                                                           
1 - virsion HTML  format de fichier. Microsoft word 
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. كمػن خػلاؿ ىػذا 1الشهيد العر  بن مهيدم عندما قاؿ: أرموا بػالثورة إلذ الشػارع برتضػنها ابعمػاىنً"
بية فالتاريخ ابعزائرم يشهد بؽذا الشعب بنضالو من أجل ابغرية القوؿ يتجسد لنا حب الوطن بقوة كعز 

كالاسػػػػػتقلاؿ كالعمػػػػػل علػػػػػى بزلػػػػػص الػػػػػبلاد مػػػػػن قبضػػػػػة الاسػػػػػتعمار الفرنسػػػػػي كابعهػػػػػاد مػػػػػن أجػػػػػل نيػػػػػل 
 الاستقلاؿ، من أجل ابػركج من الظلمات إلذ النور.

"بشػنً" دفاعػا عػن كتتمثل كذلك حب الوطن في ىذا ابغدث ابؼؤلد كىو استشهاد الشيخ "بضودة" أبػو 
شرؼ ابنو "كصلت إلذ ابؼكاف الذم سقط فيػو شػهيدان، فوجػدت حجػرة الصػلاة ملطخػا بدمائػو، كىػو 

.لقد صور لنا ىذا ابؼشهد الأليم صػورة 2ملقى على كجهو قد شوىتو الرصاصات العديدة التي اخترقتو"
يػدافعوف عػن شػرفهم ككطػنهم  الظلم كالإىانة كمعاناة الشعب ابعزائرم كتبينت لنا مكانة الرجػاؿ الػذين

بكل جوارحهم كلد يتنازؿ الشيخ "بضودة " عن كرامتو فقد كاف معتزا بنفسو كيػأ  أيػة حسػنة بيكػن أف 
بؼسػتعمر عمػل تسبب لو كيدافع عن شرؼ ابؼرأة ابعزائريػة لأنهػا في المجتمػع ابعزائػرم رمػز للعفػة كابغيػاء كا

 على تدمنً ىذا كلو .

اناة الشعب ابعزائرم من ىذا الاستعمار الذم كاف نصيبو البؤس كابغرماف عكست لنا نهاية الأمس مع
كابغياة القاسية كىا ىنػا الركائػي ابعزائػرم كػاف يكتػب ركايتػو مػن موقػف الإقنػاع كابغػب للػوطن كالوطنيػة 
إف لد يكػػػن بػػػدافع الفخػػػر يػػػدفع الأديػػػب مػػػن أجػػػل برقيػػػق فعاليػػػة ىػػػذا الأدب في التعبػػػنً عػػػن ابؽمػػػوـ 

 .3لأف الوطنية ىي "حب ىذا الوطن كالشعور بكوه بارتباط ركحي"ابعزائرية 

كاف "بشنً" يتحدث كزكجتو تبكي، "كاف يشعر أف ذلك البكػاء بوفػزه أكثػر علػى الإقػداـ كالتضػحية 
 .4كابؼوت كابغياة كالأمس كالغد"

                                                           
 .45،ص1994ابعزائر، دط،  -ابؼتحف الوطني للمجاىد -ابغياة الركحية في الثورة ابعزائرية -بؿمد زركاؿ -1
 113عبدابغمد بن ىدكقو،نهاية الأمس، ص-2
   .9، ص1996بؿمد مصادؽ عفيفي، الابذاىات الوطنية في الشعر اللّيبي ابغديث، دار الكشاؼ للنشر كالتوزيع، بنًكت القاىرة بغداد، دط، -3
 .36عبد ابغميد بن ىدكقة، نهاية الأمس، ص-4



 الطابع الفني لرواية  "نهاية الأمس"                               الفصل الثاني :                       
 

52 
 

ابؽػدؼ فموضوع ركاية "نهاية الأمس" يدكر حوؿ الوطن كابغرية، كبهرم ابغديث بنٌ شخصياتها حػوؿ 
 الذم من أجلو يسعى ابعزائرم كىذا ابؽدؼ العظيم ىو ابغرية كحب الوطن.

 التعلق بالأرض: -ج

ترتكز أحداث الركاية في إحدل القرل ابعزائرية كصعوبة ابغياة كقسػاكة الريػف كعلػى سػبيل ىػذا ابؼكػاف 
بؾموعػػة مػػػن تتضػػح لنػػا التضػػحية مػػػن أجػػل "لاحػػس ابؼعلػػم كقػػػد اقػػترب مػػن السػػاحة الػػػتي أمػػاـ ابؼقهػػى 

الػػدكاكنٌ التصػػقت ببعضػػها الػػبعك في كصػػف حػػزين كاسػػتقبلت ابعبػػل الشػػامخ العػػارم تشػػكو عريهػػا 
 .1كفقرىا، كما لاحس أف القرية تقع على حرؼ مستطيل بيسك انهياره رصيف جلاميد الصخر"

مػن  فمن ىنا نفهم أف رغم فقرىا كالعزلػة كقسػاكة ابؼنظػر كالعػيش إلا أف ابؼعلػم بسسػك بػالأرض كضػحى
كتنحيػػف ىػػذا الوسػػط لػػترؾ الػػريفينٌ يعيشػػوا في راحػػة  أجلهػػا كحػػب الشػػديد للوسػػط الريفػػي كأراد تػػرميم

كطمأنينة كتنظيم حياتهم "بصعها بػدمة ىدؼ بوفس مصلحة الأفراد في نطػاؽ ابؼصػلحة العامػة ـ يقػوـ 
لاء الػػػريفينٌ بػػػذلك؟ ابؼدرسػػػة؟ ابغػػػزب؟ النقابػػػة؟ كسػػػائل الإعػػػلاـ؟ كلهػػػا بهػػػب أف يشػػػارؾ في إفهػػػاـ ىػػػؤ 

 .2حقيقة جديدة"

كىػػذا مػػا كػػاف سػػبب في انتشػػار البطالػػة حيػػث اضػػطر الكثػػنً مػػن سػػكاف القريػػة إلذ مغػػادرة ىػػذا ابؼكػػاف 
ابؼتمثل في القرية عبارة عن رمزية كيرمز بو "بػن ىدكقػة" الأرض ابػصػبة الػتي تبػنى عليهػا أحػداث الركايػة 

كػػػاف حسػػػب اخػػػتلاؼ طبيعػػػة الػػػنص الػػػذم تنمػػػو بانتصػػاراتها كم سػػػيها كشخصػػػياتها كبزتلػػػف طبيعػػػة ابؼ
 أحدا و كتتفاعل مع غنًىا.

                                                           
 .20عبد ابغميد بن ىدكقة، نهاية الأمس، ص 1
 .154ابؼصدر نفسو ،ص-2
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ي يبػدأ في كصػف ىػػدكء كصػفاء الريػف "ىػػا ىػي السػماء بزرقتهػػا كمػا ينبغػي بؽػػا أف تكػوف ... ىػا ىػػي 
تلػػك الأصػػوات القدبيػػة... مػػن زقزقػػة عصػػافنً ك غػػاء خػػراؼ كأصػػوات أخػػرل كثػػنً يعرفهػػا الريفػػي كحػػده 

 .1كبوس بها أكثر من غنًه"

يلعب ابؼكاف دكرا ىاما في تسلسل أحداث الركاية من كل الابذاىات فكل ما تطرؽ إليو "بن ىدكقة" 
من خلاؿ ىذا العمل الذم رهر فيو كبشكل جلي عنصر من عناصر الطابع الفني ابؼتمثل في ابؼكاف 

 الذم يعد أساسا تبنى عليو الركاية فبدكنو لا يكتمل العمل الركائي.
لأمس الأكضاع ابؼزرية التي عاشها سكاف القرية كما صورت لنا تعلق ابعزائرينٌ بأرضهم تناكلت نهاية ا

فبالرغم بفا عاشو ابعزائرينٌ من رلم كقهر كتذليل إلا أنهم لد يتخلوا عن أرضهم كزيادة عن ذلك أرادكا 
بالوطن كالغنًة  الإصلاح كالبناء كالتشييد كابؼعلم "بشنً" كاف ابؼثاؿ ابغي للشاب ابعزائرم في التعلق

عليو كىو اسم على مسمى فقد بضل على عاتقو رسالة نشر العلم في القرية، ليخرجهم من الظلمات 
 إلذ النور.

كاستطاعت ىذه الركاية تصوير كاقع المجتمع ابعزائرم ابؼزرم تلك الفترة"فيقودنا الرأم إلذ ابغديث عن 
ا، يساعد على تشكيل ابؼكاف الركائي، إذ لا علاقة ابؼكاف كابغدث الركائي فنمو الأحداث كتأطنًى

. كىذا 2يتم الإعلاف عنو إلا باختراؽ الشخصيات لو كالأحداث ابؼميزة التي يقوـ بها في إطاره"
الارتباط بنٌ ابؼكاف كابغدث،  من شأنو أف بينح الركاية بعدىا البنيوم من خلاؿ بساسك أجزائها، 

 د بعده ابػطا .كتقرير الابذاه الذم يأخذه السرد لتشيي
ككانت القرية بالنسبة للبطل كالأـ ابغنوف التي برضن طفلها بدف  عاطفتها رغم قساكتها على ابؼعلم 
"بشنً" بحكمها عليو بالعودة إلذ الأمس بكل ما فيو من جركح إلا أنها ذكرتو في الوقت نفسو بدف  

 ابغب الذم بضلو في صدره لزكجتو "رقية".

                                                           
 .21عبد ابغميد بن ىدكقة، نهاية الأمس ، ص -1
 .332، ص2012، 1فتحي بوخالفة، لغة النقد الأد  ابغديث، إربد الأردف، ط -2
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ابعذكر الضاربة في الأعماؽ كالتاريخ النضالر ابؼتماسك ابغلقات بؼا  بتت للثورة "لولا الأرض الصلبة ك 
تتجلى أبنية ابؼكاف كحب ابؼواطننٌ لأرضهم،  ىنا1قدـ، كلا أكراؽ بؽا غصن، كبؼا تفتح بؽا مستقبل"

 كبسسكهم بها بؿاكلنٌ التطور كفتح الافاؽ في ابؼستقبل الزاىر. 

 

                                                           
 .6ية، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط، دت، صصالح خزفي، ابعزائر كالأصالة الثور  -1
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 مةخات

كبشػػرة عػػرؽ م علػػى القيػػاـ بهػػذا العمػػل ابؼتواضػػع الػػذم كػػاف خلاصػػة جهػػد ابغمػػد لله الػػذم اعػػانني      
 لنتائج التالية:ت ل" لعبد ابغميد بن ىدكقة قد توصل لركاية "نهاية الامس ، فمن خلاؿ دراستيجبينني

بقػػػاء كحػػػدة  ركايػػة بػػػن ىدكقػػة حاكلػػػت رسػػػم بؾموعػػة مػػػن القػػيم كابؼقومػػػات الػػػتي كانػػت مػػػن أسػػباب -
 المجتمع ابعزائرم كانتصاره ا ناء الثورة كبعدىا.

ؼ كالسػػػػػلب كالنهػػػػػب اكرث الاسػػػػػتعمار لػػػػػدل ابعزائػػػػػرينٌ مشػػػػػاىد العنػػػػػف كالظلػػػػػم كالقتػػػػػل الاختطػػػػػ -
 بغقوقهم بفاّ كلد الدافع الذ بؿاربتو.

 الريف فضاء مكاني استغلو ابن ىدكقة لسنً احداث ركايتو. - 

التي تعبر عن العمق الفني للمثل الشػعبي في تفسػنً "الأمثاؿ الشعبية"   منعلى الكثنً احتوت الركاية -
 .طبيعة المجتمع ابعزائرم

 الانفتاح على الثقافات الغربية بفا جعل الركاية ابعزائرية تتطور كتزدىر. -

اقعية ابػاف تبقى الركاية ابعزائرية عموما نتاجا للحركة الوطنية، إذ استطاعت أف تبلور معالد ابغياة الو  - 
 الثورة كبعد الاستقلاؿ.

ىػذا البحػث كأقػوؿ ىػذا جهػد ز على ابقػا الذم اعنني -سبحانو كتعالذ-كفي نهاية ابؼطاؼ اشكر الله  
مقل، كعمل مقتصر فيما كاف فيو من صواب كتوفيق فمػن الله كحػده كىػو للفضػل اىلػو. كمػا كػاف فيػو 

علػػى نبينػػا بؿمػػد كعلػػى آلػػو كصػػحبو أبصعػػنٌ.مػػن خطػػأ فمػػا ىػػو إلا مػػن نفسػػي كالشػػيطاف، كأسػػأؿ الله 
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 :السير الذاتية للروائي

"عبػػد ابغميػػػد بػػن ىدكقػػػة" الكتػػب كالركائػػػي ابعزائػػرم الػػػذم يعتػػبر مػػػن أكائػػل الكتػػػاب ابعزائػػػرينٌ،       
ت الػػػذين جسػػػدكا مػػػن خػػػلاؿ أعمػػػابؽم الركائيػػػة، قضػػػايا المجتمػػػع ابعزائػػػرم، بكػػػل معػػػا  منػػػو مػػػن كيػػػلا

الاستعمار الفرنسي، من تشرد كحرماف كما خلفو من اقطاعية كتسلط فقد اكتسػبو خبرتػو، كعيشػو مػن 
اكتسػػػاب خبايػػػا الشػػػعب ابعزائػػػرم، كبفػػػا بيتلػػػك مػػػن عػػػادات كتقاليػػػد كمورك ػػػات شػػػعبية، الػّػػتي توار تهػػػا 
الأجيػػػػػػاؿ، جيػػػػػػل عػػػػػػن جيػػػػػػل فهػػػػػػو مػػػػػػن مواليػػػػػػد الشػػػػػػرؽ ابعزائػػػػػػرم في قريػػػػػػة ابؼنصػػػػػػورة، كلايػػػػػػة سػػػػػػطيف 

" مػػن قريػػة تنتمػػي الذ ابؼنطقػػة التاربىيػة، ابؼسػػمات بالقبائػػل الصػػغرل، الػػتي اشػػتهرت 1925جػانفي09"
منذ القدـ سكانها ابعبليوف ابؼنحدركف مػن أصػوؿ عربيػة بربريػة بتقاليػدىم العريقػة في حػب ابغريػة، اخػذ 

ى، أسػػس جػػامع تعليمػػو الأكؿ عػػن ابيػػو كبعػػد ذلػػك في ابؼدرسػػة الابتدائيػػة أسػػس اللّغػػة العربيػػة الفصػػح
الزيتونػػة، ككػػاف طالػػب في معهػػد الفػػن الػػدرامي، كمػػا درس في الإخػػراج الإداعػػي كابؼسػػرحي عمػػل مػػديرا 
لػػبرامج الفنيػػة لإداعػػة ابعزائػػر كتلفازىػػا، ي مستشػػارا  قافيػػا فيهػػا، كمػػديرا مسػػؤكلا عػػن ابؼؤسسػػة الوطنيػػة 

اد الكتػػاب، فقػػد اشػػتغل مدرسػػا للكتػػاب، كرئيسػػا للمجلػػس الػػوطني ابعزائػػرم، كامػػنٌ عػػاـ مسػػاعدا لابرػػ
ـ، فقد عا  بـتلف رػركؼ ابغرمػاف أصػيب بدػرض اقعػده الفػراش في عيػادة 1955للأدب العر  سنة 

ـ جػػرب فيػػو "بػػن ىدكقػػة" مواىبػػو في الفػػن، فكتػػب 1950لػػذلك نصػػحو الأطبػػاء بتغيػػنً كريفتػػو منػػذ 
  الصحافة كالتأليف.عدة مسرحيات بالدراجة لإدعة كرحل الذ تونس كىناؾ كرس جهده للعمل في

نشػػرت قصصػػو الأكلذ في ابعرائػػد كالمجػػلات الػػتي كانػػت تصػػدر آنػػذاؾ كفي السػػنة نفسػػها صػػدر الكتػػاب 
" سنة   ـ، كمن آ اره:1962الأكؿ كىو بؾموعة من ابؼقالات بعنواف "ابعزائر بنٌ الامس كاليوـ

 ـ.1959ابعزائر بنٌ الامس كاليوـ دراسة سنة  -

 ـ.1960نة رلاؿ ابعزائر_ قصص_ س -

 ـ.1960الاشعة السبعة_ قصص_ سنة  -
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 ـ.1967الأركاح الشاغرة_ شعر_ سنة -

 ريح ابعنوب_ ركاية_ -

 نهاية الامس_ ركاية_ -

 السراب_ ركاية_  -

 ـ(.1996دافع عن الفدائينٌ _ دراسة. )توفي عاـ 
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 الملخص الرواية:

ـ، كبذػرم احػداث ىػذه الركايػة 1975ة الامػس" سػنةبعد ركاية ابعنوب نشر "ابن ىدكقػة " ركايػة "نهايػ
في قرية  انية، بعػد انتهػاء  ػورة التحريػر الوطنيػة، كبطلهػا معلػم يػأ  مػن ابؼدينػة الذ قريػة خربتهػا ابغػرب، 
مػن أجػل مسػػاعدة الفلاحػنٌ علػى بنػػاء ابغيػاة ابعديػدة، كخلافػػا لأسػلافو الػذين نزحػػوا بكػو ابؼػدف خوفػػا 

 ابعزائػرم شػابال بمػوذجتطيل علينػا شخصػية "البشػنً" الػذم كػاف القرية، من ابؼصاعب يستقر في ىذه 
ذلػػػك في دعوتػػػو إلذ الإصػػػلاح كبنػػػاء القريػػػة مػػػن جديػػػد، ك كانػػػت بأرضػػػو كبيثػػػل المحػػػب لوطنػػػو كابؼتعلػػػق 

تطػػػوير المجتمػػػع الريفػػػي  شخصػػػية "ابػػػن الصػػػخرم"  معاكسػػػة بسامػػػا بؽػػػذه الشخصػػػية ابؼناضػػػلة الػػػتي اردت
إلذ النػور كتبشػػنًىم برسػالة نشػر العلػم ،كبنػاء كتشػػييد كػل مػا خلفػو الاسػػتعمار كاخراجػو مػن الظلمػات 

تقػػديم ىػػذا ثػػالر السػػاند ابؼعلػػم في كػػل الأدكار الػّػتي كػػاف يقػػوـ مػػن اجػػل " الرجػػل ابؼبػػوغرارةإبػػاف الثػػورة ك"
 ركات تقديم ىذا المجتمع البدكم كبوافس لو على قيمتو كمبادئو، الّذم أراد "ابن الصخر" القضاء على 

داع ك ابغيلػة ،أمػا بكػل منػاىج ابػػمػاكرة منافقة ك ك لأراضي الشعب بطريقة غنً مباشرة إنّها شخصية 
عػػن "رقيػػة" ك "ربيحػػة" ابؼرأتػػاف ابؼثاليتػػاف اللّتػػاف أبػػرزكا كجػػودىم ضػػمن الركايػػة بتقػػديم ابؼػػرأة ابعزائريػػة الػّػتي  

 الوائي.كانت بؿور العملية الإصلاحية في العمل 
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 : المصادر     

 دار لساف العرب بنًكت لبناف د.ط د.ت.،1لساف العرب المجلد ،ابن منظور  -1

 .1979 1دار الكتاب العر  بنًكت لبناف ط،بـتار الصحاح ،ا  بكر الرازم  -2

 3كت لبنػاف طفي اللّغة كالاعلاـ، دار العلم للملاينٌ، بػنً  ئيمعجم ألفبا،جبراف مسعود الرائد  -3
2005. 

 .1978 2بالشركة الوطنية للنشر كالتوزيع ابعزائر ط،عبد ابغميد بن ىدكقة، نهاية الامس  -4

 دت. دط ،دار ابعيل بنًكت 3قاموس المحيط ج،بؿمد الدّين يعقوب الفنًكز آبادم  -5

زيع دار الاحياء التراث العر  للطباعة كالنشر كالتو  ،ناصر سيد ابضد كآخركف. معجم الوسيط  -6
 ـ.2014ىػ/1435 1طبنًكت 

 :المراجع 

 ـ.1999دار الشرؽ عماف د.ط ،مقدمة في علم الاجتماع ،إبراىيم عثماف  -1

 5دراسػػات في الادب ابعزائػػرم ابغػػديث، دار الرائػػد للكتػػاب ابعزائػػر ط،أبػػو القاسػػم سػػعد الله  -2
 ـ.2007

بػػػػػػػػػػػػنٌ عاصػػػػػػػػػػػػرة في فػػػػػػػػػػػػترة مػػػػػػػػػػػػا التػػػػػػػػػػػػزاـ في القصػػػػػػػػػػػػة القصػػػػػػػػػػػػنًة ابعزائريػػػػػػػػػػػػة ابؼ،ابضػػػػػػػػػػػػد طالػػػػػػػػػػػػب  -3
 ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر د.ط د.س.،ـ1976_1931

دط  ،1التعػػػدد كالازدكاج في ضػػػوء الثنائيػػػة اللّغويػػػة في ابعزائػػػر ج ،اسػػػعد عبػػػاس كػػػارم ابؼيػػػاجي -4
 ـ.2012
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بػػن بصعػػة بػػو شوشػػة، سػػردية التجريػػب كحػػدتها في الركايػػة العربيػػة ابعزائريػػة، دار ابؼغاربػػة للطباعػػة  -5
 ـ.2003 1كالنشر كالاشهار ط

ـ رؤسػػػػػػػػاءىا 1956-1931تركػػػػػػػػي رابػػػػػػػػح، بصعيػػػػػػػػة علمػػػػػػػػاء ابؼسػػػػػػػػلمنٌ ابعزائػػػػػػػػرينٌ التاربىيػػػػػػػػة  -6
 للصوت بؼطبعة ابعزائر ط.ابؼؤسسة الوطنية ، ةلاالث

دار الفػار ا  بػنًكت لبنػاف ،جابر عصفور، مواجهة الإرىاب قراءات في الادب العر  ابؼعاصر  -7
 ـ.2003_ 1ط

ابؼركػػز الثقػػافي العػػر _ الػػدار ،الػػزمن الشخصػػيات  الفضػػاء،بنيػػة الشػػكل الركائػػي حسػػنٌ بحػػراكم  -8
 .1990 1البيضاء ط

 1طبػنًكت ابؼركػز الثقػافي العػر  للطباعػة كالنشػر كالتوزيػع ،بنية النص السػردم ،بضيد ابغمداني  -9
1991. 

مؤسسػػة الاشػػراؽ للطباعػػة ،برػػولات ابغبكػػة مقدمػػة لدراسػػة الركايػػة العربيػػة ،خليػػل رزؽ  -10
 .1998 1بناف طكالنشر كالتوزيع ل

دار ابؼعرفػػة ابعامعيػػة الإسػػكندرية د/ط ،" الػػدّين كالمجتمػػع"  ،رشػػواف حسػػنٌ عبػػد ابغميػػد -11
2004. 

صػػورة الغػػرب في الركايػػة العربيػػة_ مؤسسػػة الرحػػاب ابغديثػػة بػػنًكت لبنػػاف ،سػػالد ابؼعػػوش  -12
 .1998 1ط

عربيػػة ابؼكتبػػة ال،الادب ابعزائػػرم ابؼعاصػػر دراسػػة نقديػػة منشػػورات  ،سػػعاد بؿمػػد النصػػر -13
 .1967بنًكت د/ط 



  قائمة المصادر والمراجع
 

64 
 

 2ابؼركػز الثقػػافي العػر  الػػدار البيضػاء بػػنًكت ط ،برليػػل ابػطػاب الركائػػي،سػعيد يقطػنٌ  -14
1998. 

ابرػػاد الكتػػاب العػػرب دمشػػق د/ط ،بنػػاء الركايػػة العربيػػة السػػورية ،بظػػنً ركحػػي الفيصػػل  -15
1995. 

الريػاض مكتبػة قصػة الوطنيػة  1صػادؽ قسػومة عػالد السػرد المحتػول ابػطػاب كالدلالػة ط -16
 ـ.2009 1ط

الشػػػركة الوطنيػػػػة للنشػػػػر كالتوزيػػػػع ابعزائػػػػر د/ط  ،ابعزائػػػػر كالاصػػػػالة الثوريػػػػة،صػػػالح حػػػػرفي  -17
 د/ت.

 1عاليػػػػػة بؿمػػػػػود صػػػػػالح،البناء السػػػػػردم لركايػػػػػات ليػػػػػاس خػػػػػورم،دار الأزمنػػػػػة،عماف ط -18
2005 

 .1983ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر د/ط ،تطور النثر ابغديث ،عبد الله الركيبي  -19

المجلػػػس الػػػوطني للثقافػػػة ،في نظػػػرم الركايػػػة بحػػػث تقنيػػػات السػػػرد ، ابؼالػػػك مرتػػػاض عبػػػد -20
 ـ.1988 دط كالفنوف المداب الكويت

الشػركة الوطنيػة للنشػر كالتوزيػع  ،"نهضة الادب ابؼعاصر في ابعزائر"، عبد ابؼالك مرتاض -21
 ـ.1971 1ابعزائر ط

يػػػد بػػػن ىدكقػػػة_ مطػػػابع الاديولوجيػػػة كبنيػػػة ابػطػػػاب  في ركايػػػة عبػػػد ابغم،عمػػػر عػػػيلاف  -22
 ـ.2008 دط البغدادم_ دار النشر الفضاء ابغر

 .2012 1اربد الأردف ط،لغة النقد الاد  ابغديث ،فتحي بوخلفة  -23

 .1963بنًكت دار ابؼعارؼ د/ط ،لوم ماسبوتوف: مؤلفات الصغرل الغربية  -24
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 .1980 10ط ،خصاـ كنقد دار العلم للملاينٌ،طو حسنٌ  -25

ـ 2010، 1عجػػػم السػػػرديات، دار بؿمػػػد علػػػي تػػػونس طكآخػػػركف م،بؿمػػػد القاضػػػي   -26
 ىػ(.1419 1دالر الادب ابؼسرحي ابؼعاصر عالد الكتب القاىرة ط 29)

 بؿمد بو عزة برليل النص السردم. -27

ابؼتحػػف الػػوطني للمجاىػػد ابعزائػػر د/ط ،ابغيػػاة الركحيػػة في الثػػورة ابعزائريػػة  ،بؿمػػد زركاؿ -28
1994. 

دار أسػػػػػامة ،ي_ برػػػػػديات نظريػػػػػة كتطبيقػػػػػات في معرفػػػػػة الػػػػػنص الركائػػػػػ ،بؿمػػػػػد السػػػػػارم -29
 .2009 1للطباعة كالنشر كالتوزيع ابعزائر ط

دار الامػػػة للطباعػػػة كالنشػػػر كالتوزيػػػع  ،شخصػػػيات فكريػػػة كادبيػػػة،بؿمػػػد صػػػالح الصػػػديق  -30
 .10ابعزائر_ دت_ ط

الػػػدار العربيػػة للكتػػػاب ،الركايػػػة ابعزائريػػة ابغديثػػة بػػػنٌ الواقعيػػة كالالتػػزاـ  ،بؿمػػد مصػػايف -31
 ـ.1983ئر د/ط ابعزا

دار ،آليػػػات ابػطػػػاب النقػػػدم ابؼعاصػػػر في مقاربػػػة القصػػػة ابعزائريػػػة،ملامػػػح بػػػن نػػػاجي  -32
 .2002الغرب للنشر كالتوزيع كخراف د/ط

الركايػػػػػػة النسػػػػػػوية  بسػػػػػػرد الانثػػػػػػى في الركايػػػػػػة ابؼػػػػػػرأة العربيػػػػػػة كبيوغرافيػػػػػػا،نزيػػػػػػة أبػػػػػػو نضػػػػػػاؿ  -33
 ـ.2004 1مؤسسة العربية لنشر الأردف طالعربية،

مؤسسػة الوطنيػة للكتػاب ابعزائػر د/ط ،ابذاىات الركاية العربية في ابعزائػر ،رج كاسيني لع -34
 ـ.1983
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مؤسسػة  ،الأصوؿ التاربىية الواقعية الاشتراكية في الادب الركائي ابعزائػرم ،كاسيني لعرج -35
 ـ.1986 1الكتاب ابغديث لبناف ط

 المراجع المترجمة:

 ـ.1988ىػ /1408دار ابؼعرفة د/ط  دمشق،الذكاء تر بؿمود صيد القصاص ،آلاف سارتوف  -1

 ـ.1930 1تر خليل دار طليعة بنًكت لبناف ط ،اللسانية الاجتماعية،جوليت غارمادم  -2

كتقػػػػديم كتعليػػػػق الػػػػدكتور صػػػػالح  قػػػػراءة الركايػػػػة مػػػػدخل الذ تقنيػػػػات التفسػػػػنً تربصػػػػة،ركجػػػػرب ىيكػػػػل  -3
 ـ.2005دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع قاىرة د/ط رزؽ،

 جامعية:*الرسائل ال

ىػوارم نهيػاـ رسػالة بزػرج لنيػل شػهادة ابؼاجيسػتار ،ركايػة ابػبػز ابغػافي مقاربػة بظيائيػة ،بؿمد شكرم -1
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 :ملخص

لبنػػػاء الفػػػني منهػػػا ابؼقومػػػات الوطنيػػػة الػػػتي  الركايػػة عمػػػل سػػػردم تتػػػداخل فيػػػو عناصػػػر متعػػػددة تثػػرم ا      
 ".هدوقة بناكانت حقلان خصبان للعمل الركائي ابعزائرم ابغديث منهم "

  .الركاية، ابؼقوـ الوطني، التضحية، السرد، ابغوار، الفكرة: مفتاحيةالكلمات ال

 

 Summary :  

      The novel is a narrative work in which many things enter into full 

relationships and which enrich the artistic structure. Among then.                      

So many props and pillory contribute in the creation of the personality               

of individuals.  The national props had constituted a fertile field for the narrative 

Algerian and modern activity. 

In this context. We can mention Iben  Hadouga. 

Key words: The novel. The national prop. Sacrifice. Narration. Dialogue.     

Idea.  

  Résumé: 

     Le roman est un travail narratif dans lequel beaucoup de composantes 

s’encroisent et qui enrichissent la structure artistique parmi lesquelles les divers 

invariant qui participent à la création de la personnalité de l’individu. 

       On peut citer par  exemple les invariants nationaux qui ont constitué un 

champ fertile pour l’activité narratif algérois-moderne dont Iben  Hadouga le 

plus et illustre. 

Les mots clés :le roman- l’invariant national- le sacrifice- la narration                  

– le dialogue – l’idée . 

 

 


