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الإىداء 
أىدي ىذا العمل المتواضع وثمرة تلك السنين 

إلى من أقف لهما وحدىما عرفانا وحبًا وطاعة بعد الله عزّ وجل ورسولو 
إلى ىبة الرحمن، التي ما تأخرت يوما في فرش طريقي بالدعاء من أجل النجاح 

. الغالية حفظها الله" أمي"والتفوؽ، إلى من كتمت الآلام حتى أسعد 
العزيز كل التقدير والاحترام " أبي"إلى صاحب القلب الطيب، والنفس الأبية 

. لأجلك يا نبع العطاء
". إسحاؽ"و" زكريا"و" إسلام"إلى من لا يطيب لي العيش إلا بهم وبينهم إخوتي 

" سالم"وزوجها " فاطمة الزىراء"إلى العزيزة والأخت، التي لم أحظ بها يومًا 
" رىف"و" أنس"والبراعم 

" فاطمة"و" يسرى"و" خيرة: "إلى رمز الوفاء والمودة صديقاتي
. إلى كل الأىل والأحبة والزملاء وإلى كل الأساتذة الكرام

" طاشمة ربيعة"إلى الفنانة ذات الأنامل المبدعة وأساس بحثي 
" قليل سارة"إلى الدكتورة المشرفة 

إلى كل من ساعدني في إنجاز ىذه المذكرة من أولها إلى آخرىا 
- كنتم ومازلتم وستبقون–

أىدي ىذا العمل 

 "سمية"
 



 

 

 كلمة شكر

الحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات 

الحمد لله سبحانو وتعالى الذي وفقني وأعانني على إنجاز وإتمام ىذه 

التي كان " قليل سارة"الرسالة، ثم الشكر وكل التقدير إلى الدكتورة 

لإشرافها على ىذا العمل الفضل الكبير في إتمامو بتوجيهاتها القيمة 

. ومساعدتها لي 

كما أتقدم بالشكر الخاص إلى 

التي كانت جوىر بحثي، والتي قدمت لي العون " طاشمة ربيعة"الفنانة 

الكثير، وتحياتي إلى جميع أساتذة قسم الفنون، دون أن أنسى أساتذة 

على مساعدتهم لي في كل مرة " بتلمسان"وعمال مدرسة الفنون الجميلة 

أقصدىم فيها، كما أشكر كل من ساعدني من قريب أو بعيد على إتمام 

. وإنجاح ىذه المذكرة

" فشكرا جزيلا لكم"
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ظهر الفن الإسلامي كانتشر بسرعة كبتَة بتُ الدكؿ التي اعتنقت الإسلاـ، كأخذ الفن 
أشكالان ت٥تلفة كمتنوعة عبر التاريخ، كقد تعددت ت٣الات ىذا الفن، حيث ت٧د ات٠ط العربي، كفن 

... العمارة الإسلامية كالتصوير الإسلامي 

         حيث ت٘يزت تصاكير ات١نمنمات باتٞمع بتُ الأصالة كاتٟداثة خاصة في السنوات الأختَة، 
كاتسع مداىا لتصتَ ىوية للفن الإسلامي في كل مكاف كارتقت لتصبح أكثر الفنوف العريقة التي 

تنتمي للشرؽ بكل ما فيو من سحر كتٚاؿ، ت١ا ت٢ا من أبعاد زمنية كمكانية كتٝات تاريخية بالإضافة 
لكونها تراثا فنٌيا، كإف كاف تْثنا يدكر في فلك فن التصوير كاللوحات الإبداعية فإنو سيختص 

، ىذا "ت٤مد راسم"بتناكؿ ىذا الفن عندنا في اتٞزائر كأكثر تٖديدا عند أبرز فنانينا التشكيليتُ 
حيث جعل منها فنٌا أصيلا يعبر " ات١نمنمات"الفناف الذم يعد الأب الركحي لفن التصوير ات١صغر 

عن خصائص ات٢وية الوطنية في اتٞزائر كباعتباره الباعث المجدد لفن ات١نمنمات الإسلامية الأكؿ في 
العالم العربي كحتى العالم أتٚع، كمن الفنانتُ اتٞزائريتُ الذين تٛلوا ات١شعل بعد راسم، الفناف 

الذم بقي كفيا ت١درسة ت٤مد راسم، حيث حافظ على الأصالة في " ات٢اشمي عامر"التشكيلي 
ات١نمنمات، لكن أعمالو قدمت تلك اللمسة الشخصية ات١عاصرة من خلاؿ كسر الشكل التقليدم 

، كعلى ضوء ىذا ات١صطلح الفتٍ، توىج نور شابة "التجديد"للوحات الفنية، كالذم نعتٍ بو 
التي عشقت الفن منذ طفولتها، فتألقت كسط ت٣موعة ت٦ن انتهجوا ىذا الأسلوب، " طاشمة ربيعة"

كرغم كونها اتٗذت لنفسها طريقا خاصا بها من خلاؿ إتبٌاع اتٕاه اتٟركفية ات١عاصرة الذم استلهمتو 
من ات٠ط الكوفي القتَكالٍ كات٠ط السيفي، إلاٌ أنها قد أظهرت براعة كت٘كنا في ت٣موعة ات١نمنمات 

التي أت٧زتها فأضافت نفسا جديدا عن طريق توظيف أسلوب التجديد في أعمات٢ا التي غلب عليها 
ات٠ركج عن الإطار ككسره كالامتناع عن التقيد بو كبذلك تعد كاحدة من أبرز الفنانتُ الذين 

حافظوا على العهد كساركا على خطى سادة الأمس، في تطور ات١نمنمات اتٞزائرية بإعطائها طابعا 
. معاصرا
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: الإشكالية

إفٌ اتٟديث عن فن التصوير الإسلامي كأىم ا﵀طات التي مر بها عبر التاريخ كصولا إلى 
نشأتو كتطوره في اتٞزائر، يستدعي التطرؽ إلى بعض الفنانتُ اتٞزائريتُ كالتعرؼ على أعمات٢م الفنية 

: لنستنتج أىم ما أضافوه في ت٤اكلة لتطوير ات١نمنمات اتٞزائرية كمن ىنا تأتي الإشكالية التالية

إلى أي مدى ساىمت المنمنمات الإسلامية في بناء وإثراء المنمنمات الجزائرية؟ 
من خلال أسلوب التجديد رؤية معاصرة للمنمنمات في " طاشمة ربيعة"وىل قدّمت الفنانة 

الجزائر؟ 

: انطلاقا من ىذه الإشكالية يدكننا طرح التساؤلات التالية

 ما ىي البدايات الأكلى لظهور فن ات١نمنمات الإسلامية؟ -

 كيف ظهرت كتطورت ات١نمنمات في اتٞزائر؟ -

 ما ىو أسلوب طاشمة ربيعة؟ -

ما مدل عمق الدلالات التي نستقرئها من خلاؿ منمنمات طاشمة ربيعة بناء على  -
شكلها الفتٍ كعلى مواضيعها التي تناكلتها؟ 

: كللإجابة على ىذه التساؤلات اعتمدنا الفرضيات التالية

 الفرضية الأولى :

على اعتبار ات١نمنمات الإسلامية كلدت كفن مستوحى من عمق الثقافة العربية الإسلامية، 
. تٕلت مظاىرىا في الأعماؿ الفنية اتٞزائرية
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 الفرضية الثانية :

فن ات١نمنمة فن أصيل يدثل جزء من تاريخ أمة جزائرية، عكست ذكؽ فنانيها الذين خطو 
. خطوة عملاقة عن شكلها التقليدم فشهدت تٖوٌلان ت٨و ات١عاصرة

 أىداؼ الدراسة: 
تهدؼ ىذه الدراسة إلى الكشف كالوصوؿ إلى حقيقة ات١نمنمات الإسلامية كمدل تأثتَىا  -

 .على تطور ات١نمنمات اتٞزائرية

كما تهدؼ إلى إبراز قدرة الفنانة طاشمة ربيعة كعكس تٕربتها كما أرادت بلوغو كالتعبتَ  -
 .عنو من خلات٢ا كونها أدخلت تٕديدا كاضحا في لوحاتها الفنية

 أىمية البحث :
تكمن أهمية البحث في تسليط الضوء على جانب من جوانب الفنوف الإسلامية في  -

 .اتٞزائر، ككذا إبراز أسلوب التجديد في ات١نمنمات اتٞزائرية

. تٖليل كاستنتاج ات٠صائص كالسمات الفنية ات١عاصرة في أعماؿ طاشمة ربيعة -
 منهج الدراسة :

يعرؼ ات١نهج على أنو الطريقة التي يعافً بها الباحث ات١ادة العلمية في تْثو كالتي يستطيع 
، حيث اعتمدنا في تْثنا على عدٌة مناىج، 1بواسطتها الوصوؿ إلى نتائج علمية بيسر كسهولة

فبداية تطلبت الدٌراسة ات١نهج التاريخي الذم يتميز بتتبع الظواىر التاريخية من خلاؿ الوقائع 
كالأحداث ات١ثبتة في التاريخ، كقد تطرقنا من خلالو إلى تاريخ فن ات١نمنمات الإسلامية بصفة عامة 
كتاريخ فن ات١نمنمات اتٞزائرية بصفة خاصة، كما اعتمدنا على ات١نهج الوصفي في كصف الأعماؿ 

                                                           

: يدينة منخرفيس، صورة ات١رأة اتٞزائرية في الفن الاستشراقي دراسة تٖليلية سيميولوجية لعينة من اللوحات الفنية للفنانتُ- 1
أكجتُ دكلاكركا كإتياف دينيو، مذكرة ماجستتَ ت٥طوطة، قسم علوـ الإعلاـ كالاتصاؿ، كلية العلوـ السياسية كالاتصاؿ، جامعة 

 .19، ص 2011، 3اتٞزائر 
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الفنية ات١عاصرة لطاشمة ربيعة، إضافة إلى ات١نهج السيميولوجي من أجل تٖليل الصورة الفنية كتفكيك 
. مفرداتها من أجل الكشف عمٌا تٗفيو من معاف كدلالات

 دوافع البحث :

: من الدكافع التي أدت إلى اختيارنا للموضوع تٚلة من الأسباب ذاتية كأخرل موضوعية

الرغبة في انتقاء ىذا ات١وضوع كالاطلاع على اتٞوانب ات٠فية كات١تميزة : فاتٞانب الشخصي -
لو، كخاصة عندما تٖدد عندنا في اتٞزائر، إضافة إلى حبي كاىتمامي للفنوف كات٧ذابي 

بالتحديد لفن الرسم التصغتَم، كمن الدكافع الذاتية إعجابي بالفنانة طاشمة كأسلوبها الرائع 
 .في توظيف التجديد في رسم ات١نمنمات ككذا امتهانها ات١تفرد للحركفيات ات١عاصرة

البحث في ت٣اؿ الفنوف التشكيلية اتٞزائرية أك بالأحرل : أما اتٞوانب ات١وضوعية فهي -
. ات١نمنمات قليل جدا كت٤اكلة التعريف بهذا الفن كمدل تطوره في بلادنا

: صعوبات البحث

ندرة الدراسات في ىذا المجاؿ : كلعل أىم الصعوبات التي كاجهتنا في مرحلة البحث ىي
كقلة ات١صادر كات١راجع اتٞدية، كالتي إف كجدت تعذر الوصوؿ إليها لعدـ توفرىا في ات١كتبات 

. اتٞامعية حسب اطلاعنا

 الدراسات السابقة :

أما فيما يخص الدراسات السابقة ات١تعلقة تٔوضوع البحث فهي متوسطة كمتنوعة حيث 
ىناؾ من أشارت إليها بشكل قليل كىناؾ من تعلق بها بشكل غتَ مباشر كلعل من أبرز ىذه 

: الدراسات
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دلالة الصورة الفنية دراسة تٖليلية سيميولوجية ت١نمنمات : بعنواف" إيداف عفاف"الباحثة  -
 .ت٤مد راسم

 .تٕليات الفن الإسلامي في أعماؿ ت٤مد راسم كت٤مد ت٘اـ: بعنواف" ڤليل سارة"الباحثة  -

. ات١نمنمات ات١عاصرة في اتٞزائر الفناف ات٢اشمي عامر أنموذجا: بعنواف" زيد مسعود"الباحث  -

بعدما تطرقنا في ىذه ات١قدمة إلى شرح طبيعة ات١وضوع، بقي لنا أف نتطرؽ إلى صياغة 
: ات١نهجية، كات٠طة التي نظن أنها الأنسب ت٢ذا البحث، حيث اقتضى أف يستقر على ثلاثة فصوؿ

  حيث تناكلنا فيو أربعة مباحث، اندرج " بالتصوير الإسلامي كتطوره"فالفصل الأكؿ عنوناه
ات١بحث الأكؿ على التصوير الإسلامي، كفي ات١بحث الثالٍ موقف الإسلاـ من التصوير، 
كات١بحث الثالث تطرقنا إلى خصائص التصوير الإسلامي، كفي آخر الفصل أم ات١بحث 

 .الرابع مدارس التصوير الإسلامي كخصائصها
 كقد احتول على "نشأة فن ات١نمنمات في ات١غرب الإسلامي"أما الفصل الثالٍ ات١وسوـ ب ،

أربعة مباحث، حيث أردنا التعمق أكثر في ات١وضوع، فعتٌ الأكؿ بفن ات١نمنمات في ات١غرب 
الإسلامي، أما الثالٍ فقد اختص بتًتٚة للفناف ت٤مد راسم، كفي ات١بحث الثالث عينٍوًف براسم 

 .كالواسطي، كتطرقنا في ات١بحث الرابع إلى ترتٚة للفناف ات٢اشمي عامر
  طاشمة "كفي الفصل الثالث الذم يعد بيت القصيد في تْثنا كوننا سلطنا الضوء على الفنانة

فكاف عبارة عن دراسة تطبيقية، حيث قسمناه إلى أربعة مباحث، تناكلنا في ات١بحث " ربيعة
الأكؿ نشأة الفنانة طاشمة ربيعة كبداياتها الفنية كالثالٍ ات١نمنمات كاتٟركفية عند طاشمة ربيعة، 
ثم خصصنا الذكر في ات١بحث الثالث لأىم ات١شاركات كات١عارض للفنانة، أما ات١بحث الرابع 

عبقرية "فكاف عبارة عن دراسة تٖليلية فنية لنموذج من الأعماؿ لطاشمة ربيعة كاختًنا لوحة 
 ".اتٞماؿ

 كاختتمنا البحث تٓات٘ة تعكس أىم النتائج .
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 Laurent» 1"لوراف جتَفتَك"على طريقة " طاشمة ربيعة"كسنعتمد في طريقنا لتحليل عمل 

Gerveau » في تٖليل الصورة، كونها طريقة كاضحة ات٠طوات كيستَة من حيث التطبيق، كما 
. 2تعتبر طريقة شاملة، في تٖليل الصورة الثابتة تّميع أنواعها كت٣الاتها كعلى رأسها الصورة الفنية

 موجز شبكة التحليل ات١عتمدة حسب لوراف جتَفتَك -
 : الوصف .1

 :اتٞانب التقتٍ . أ

 اسم صاحب اللوحة -

 تاريخ ظهور اللوحة -

 نوع اتٟامل التقنية ات١ستعملة  -

 .الشكل كاتٟجم -
 :اتٞانب التشكيلي . ب

 عدد الألواف كدرجة انتشارىا -

 ات٠طوط ات١ستعملة/ التمثيل الأيقولٍ -

 :ات١وضوع.ت

 العنواف/ علاقة اللوحة -

 "القراءة الأكلى"الوصف الأكلي لعناصر  -
 

                                                           

ـ، 1956 فناف ككاتب كفيلسوؼ، كلد بفرنسا في « laurent Gerveau»: لوراف جتَفتَك- 1
(wikipedia.org/wiki .)
إيداف عفاف، دلالة الصورة الفنية دراسة تٖليلية سيميولوجية ت١نمنمات ت٤مد راسم، رسالة لنيل شهادة ات١اجستتَ في علوـ - 2

 .14ـ، ص 2005- 2004الإعلاـ كالاتصاؿ، جامعة اتٞزائر، 
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 :بيئة اللوحة .2

 العنواف/ علاقة اللوحة -

 الوعاء التقتٍ كالتشكيلي الذم كردت فيو اللوحة -
 ":التضمينية"القراءة التأويلية  .3
 :1نتائج التحليل .4

 حاكلنا استخلاص « Laurent Gerveau»من خلاؿ ىذه ات٠طوات التي قدمها لنا 
 .خطوات ملائمة مع طبيعة اللوحة الفنية، كىي كالآتي

 : الوصف .1
 :اتٞانب التقتٍ . أ

 اسم صاحب اللوحة -

 تاريخ ظهور اللوحة -

 نوع اتٟامل التقنية ات١ستعملة  -

. الشكل كاتٟجم -
 :اتٞانب التشكيلي . ب

 الوصف الأكلي للوحة -

 الإطار -

 التأطتَ -

 الأشكاؿ كات٠طوط -

 الألواف -
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التصوير الإسلامي   : المبحث الأول

 : مفهوم التصوير -
من صوٌر، يصوٌر، تصويران، كات١صور من أتٝاء ا﵁ تعالى كىو الذم صور تٚيع : التصوير لغة - أ

ات١وجودات كرتبها، فأعطى كل شيء منها صورة خاصة كىيئة مفردة تتميز بها على اختلافها 
. 1ككثرتها

 . 2كالصورة ىي الشكل أك النوع أك الصفة ككذلك تعتٍ التمثاؿ
فهو صوٌر، ييصوٌر الشيء، أم جعلو صورة  :أمّا التصوير من الجانب الاصطلاحي - ب

كيدكن تعريفو بأنو التشكيل للأجساـ كالكتل أك الرسم بالألواف سواء على اتٞدراف . 3ت٣سمة
 .4أك الورؽ

إفٌ كلمة التصوير أغتٌ بكثتَ من الكلمات التي تنحدر منها الفرنسية 
(Représentation) إفٌ لفظة صور تعتٍ الكثتَ، كجاء في معجم الفقهاء بأفٌ الصورة شكل ،

ت٥لوؽ، من ت٥لوقات ا﵁ تعالى، ت٣سٌمة كانت كالصنم، أك غتَ ت٣سمة، كقاؿ بأفٌ الفقهاء القدامى 
أتٝاء  ، كلفظة مصور من5لا يفرقوف بتُ التمثاؿ المجسم كغتَ المجسم، كيطلقوف على اتٞميع صورة

َْ  ﴿ا﵁ اتٟستٌ رُكُنۡ فيِ ٱلَّذِيُُ ِّْ َْ ٱٱۡرََۡ امِ  يصَُ ََ إلََِّ ُُ . 6﴾ٱلَۡ كِينُ  ٱلَۡ يِييُ  كَيۡفَ يشََاءُُٓۚ لََٓ إلََِٰ

                                                           
 20 إلى 13بقصر الثقافة عبد الكرلَ دالي، تلمساف، من ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة، الدكرة السابعة، - 1

 .112ص ، 2014أكتوبر 
، لساف العرب، المجلد الرابع، دار الصادر، بتَكت، - 2  .473، ص 1972أبو الفضل تٚاؿ الدين، ابن مكرـ
 .15ـ، ص 2000أبي عياد ت٤مود فرغلي، التصوير الإسلامي، الدار ات١صرية البنانية، - 3
. 50قليل سارة، تٕليات الفن الاسلامي في أعماؿ ت٤مد راسم ك ت٤مد ت٘اـ، ص- 4
 .278معجم لغة الفقهاء، ص - 5
 .6سورة آؿ عمراف، الأية -  6
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فكيف يدكن لأم شخص أف يحمل اسم مصور، أك القادر أك العليم، ت٢ذا الشكل طرح 
مسألة التصوير نوعا من الكفر كالتشبو بالذات الإت٢ية، فهذه القدرة أك الفن حسب التعريف 

. 1اللغوم أف يكونا من اختصاص الإنساف
كيعتبر فن التصوير أحد أىم المجالات التي حازت فيها اتٟضارة الإسلامية مكاف السبق بتُ 

غتَىا من اتٟضارات، كلا نعتٍ بذلك فن التصوير بعمومو، كلكن نقصد فن تزكيق ات١خطوطات 
. 2التي ت٘يزت بدقة عناصرىا" ات١نمنمات"بالتصاكير 

: تعريف المنمنمات
" كتاب منمنم"مزخرؼ، منقوش، ت٥طط، ": ثوب منمنم: " يقاؿ:المنمنم في اللغة

منقش، ات١نمنمة التٌصويرة الدقيقة في صفحة، أك بعضها في كتاب ت٥طوط، كيقتًب من معتٌ 
. ات١كاف ات١زداف بالتحاستُ، ج مناميق: (ف، ـ، ؽ)" ات١نمق"ات١نمنم 

فات١نمنمة عبارة عن صورة تشكيلية مصغرة تٔا : {ج منمنمات- ات١نمنم}: اصطلاحا
يتناسب مع حجم صفحة الكتاب ات١وجودة فيو، أك ات١نمنمة اصطلاح أطلق على الرسوـ 

 (مقامات اتٟريرم ككليلة كدمنة)التوضيحية التي رافقت بعض الكتب العربية كالإسلامية، لاسيما 
كغتَهما، ثم أصبح ىذا اللوف من الرٌسوـ كالتصوير فننا قائما بذاتو، يدكن اعتباره نوعا من التصوير 
الإسلامي الذم تابعو باجتهاد فنانوف ركاد في مراحل تاريخية ت٥تلفة، كفي العديد من الدكؿ العربية 
كالإسلامية، اختلف الباحثوف في تٖديد جذكره التاريخية كأصوؿ نشأتو فمنهم من قاؿ ات١نمنم قد 

ت٘تد جذكره إلى حضارات ما قبل التاريخ مثل اتٟضارة البابلية كالسومرية كالأكدية كالفرعونية 
كات٢ندية كالفارسية كىذه اتٟضارات قد اشتهرت بفن النحت الذم اشتهر بقوة التعبتَ كالرمزية 

كالتقنية كفريق آخر يرل أفٌ ات١نمنمات نشأت في أكاخر الدكلة الأموية كبلغت قمتها في زمن الدكلة 

                                                           
 .304عفيف بهنسي، شخصية الفن الإسلامي، دار اتٞنوب للنشر، ص - 1
فن التصوير في بلاد العالم العربي، دار الوفاء لدينا للطباعة - صلاح أتٛد البهنسي، فن التصوير في العصر الإسلامي- 2

 .5ـ، ص 2016 ، اتٞزء الأكؿ، 1كالنشر، الإسكندرية، ط 



     التصوير الإسلامي وتطوره:                           الأولالفصل 

 

 
12 

العباسية، إذ كانت ات١نمنمات كثائق غتَ مكتوبة، رسومات تصور كتٕسد تأريخ تفاصيل اتٟياة 
. 1اليومية للمجتمع العربي كالإسلامي

كىو اسم الدٌاعية البابلي ات١ولود سنة  (مالٍ)كيعتقد أفٌ مصدر كلمة منمنمة أيشٍتًقى من اسم 
ـ، ككاف مالٍ مصورا ماىران، رسم صوران مصغٌرة كملونة ليوضح مبادئ فلسفية كينشر تعاليم 216

كىي ت٤فوظة " الأشمونتُ"كفي " الفيوـ"دينية كأقدـ ات١نمنمات الإسلامية ىي التي عثر عليها في 
 كبداية 03كيعود تاريخ ات١خطوطة التي تشمل ىذه الصورة إلى أكاخر القرف ... حاليا في فيينا 

، كمن خلاؿ البحث في تعريف ىذا ات١صطلح لم يتبتُ لنا كجود تعريفات متفاكتة، بل 2ق4القرف 
اتٌضح أفٌ ىناؾ تعريفا كاحدان للمنمنمة على أنٌها تتصف بسعة الدلالة، كأنها إنتاج فتٍ صغتَ 
الأبعاد يتميز بدقة في الرسم كالتلوين، كأنها اسم يطلق عادة على الأعماؿ ات١لونة كغتَىا من 

الوثائق ات١كتوبة ات١زينة بالصور أك ات٠ط أك ات٢وامش الزخرفية، كقد استخدـ لفظ ات١نمنمات للتعبتَ 
عن أعماؿ التصوير كخاصة الصور الشخصية الصغتَة اتٟجم، التي كاف يجرم رتٝها كتلوينها على 
ات٠شب كالعاج كالعظاـ كاتٞلود كالكارتوف كالورؽ كات١عدف كغتَىا من ات١واد، كلقد كاف ىذا اللوف 

من التصوير يسمى سابقا بالتزكيق أك ات١زكقات كقد طور الفناف ات١سلم ىذا الفن الذم كرث أصولو 
. 3من اتٟضارات السابقة قبل الإسلاـ

ظهر الفن الإسلامي مع بداية الإسلاـ كظهر الفن بصفة عامة مع ظهور إحساس الإنساف 
تْاجتو للتعبتَ عن كيانو كعما يختلج في نفسو في علاقتو مع الطبيعة كالكوف إذ شعر الإنساف 

بوجود حياة داخلية تتسامى في كمات٢ا كتٚات٢ا على حياتو ات١عيشية كتسامي دكافعو الركحية على 
إفٌ . "دكافعو اتٞسدية كيجعلو دائم البحث عما يدكنو من تٖسس تٟظات ات١طلق في كجوده ات١ادم

                                                           
ـ بقصر الثقافة تلمساف، 2012 أكتوبر 17 إلى 10ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة، الدكرة ات٠امسة، من - 1

 .141، ص139ص 
 .113 ات١رجع السابق، ص  الدكرة السابعة،ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة،- 2
ـ بقصر الثقافة 2013 أكتوبر 03 سبتمبر إلى 28ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة، الدكرة السادسة، من - 3

 .124تلمساف، ص 
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الرسومات على جدراف الكهوؼ تركم قصة ت٤اكلات الإنساف الأكلى للتعبتَ عن مكنوناتو من ىذه 
 في منطقة كوىدشت بإيراف، التي يعود 1الرسومات تلك ات١وجودة على جدراف كهف متَمالاس

تاريخها حسب مادة الألواف ات١ستخدمة إلى ما قبل تٜسة آلاؼ سنة قبل ات١يلاد على أقل تقدير، 
ىذه الرسومات كىذا الشغف للتعبتَ عن الذات كانت القوة الدافعة كات١لهمة تٟضارات كثقاقات 

عظيمة في قركف لاحقة، ثمٌ جاء الإسلاـ بركحانياتو الداخلية ليؤثر كيدخل ا﵀بة كالأخوة كالتصوؼ 
على الفن الفارسي ليعكس عالم الإنساف الداخلي بطريقة ت٥تلفة، كجديدة كليا كمنذ بداية ظهور 

الإسلاـ اىتم الفناف ات١سلم بفن التصوير في الأسقف كاتٞدراف كات١خطوطات كالرقائق الكتابية 
. 2كالزجاج ات١لوف

أفٌ الفسيفساء تعدٌ أقدـ الأساليب : "كتوثق كتب التاريخ كالدراسات كالبحوث العلمية
ات١ستخدمة في إنتاج ات١صورات الإسلامية التي كقعت معاينة نماذج منها في حضارات ات١صريتُ 

ـ كمصورة نهر 691/ ق72القدماء كفي بلاد ما بتُ الرافدين، كتعتبر زخارؼ قبة الصخرة بالقدس 
/ ق96 3بردل ات١وجودة في ات١سجد الأموم بدمشق الذم شيد في عصر الوليد بن عبد ات١لك

ـ من أقدـ النماذج كالشواىد الأثرية الكائنة في ىذا المجاؿ، كيتضح حسب الدراسات أفٌ 715
 4نماذج ىذه الزخارؼ تأثرت كثتَا بالطابع البيزنطي كالإيرالٍ كيقوؿ الدكتور صلاح الدين شتَازاد

فإفٌ الأساليب ات١تنوعة  "(2009دبي )في دراستو ات١نشورة في العدد الأكؿ من ت٣لة فنوف إسلامية 

                                                           
 عاـ، 12000مغارة في منطقة كوىدشت في لرستاف التي تقع غربي إيراف كالتي يعود تاريخها إلى ما قبل حوالي : متَمالاس- 1

 .19:16،  2014، 23آب  (www.al-wefagh.com)أم إلى زمن لم يكن الإنساف قد اكتشف الكتابة بعد 

. 127ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة، الدكرة السادسة، ات١رجع سابق، ص- 2
، 715 حتى 705كحكم من  (715- 608)بن مركاف بن اتٟكم الأموم القرشي أبو العباس : الوليد بن عبد ات١لك- 3

 (https://m.marefa.org). توفي بدير مراف بغوطة دمشق
 كىو ت٤تًؼ في 1971، تٗرج من جامعة بغداد كلية الأدب في 1948كلد في العراؽ في : الدكتور صلاح الدين شتَازاد- 4

فن ات٠ط العربي كالزخرفة الإسلامية، كىو ت٤اضر في كلية الفنوف اتٞميلة في جامعة الشارقة كرئيس مركز الفنوف الإسلامية في 
. (www.islamicarts.com). لندف
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: مثل (ـ750/ ـ661/ ـ132/ ق41)قد ظهرت في الصورة ات١بكرة بالشاـ في العصر الأموم 
قصتَ عمرة كقصر اتٟتَ الغربي بسوريا، بالإضافة إلى قبة الصخرة كاتٞامع الأموم بدمشق، ثم اىتم 

الثامن ميلادم كقد كاف / ات١سلموف بتزكيق كتزيتُ ات١خطوطات بالصور منذ القرف الثالٍ ات٢جرم
حيث كانت تٔثابة "ت٣اؿ الصورة في ذلك الوقت مقتصرا بات٠صوص على صفحات ات١خطوطات 

الصور التوضيحية ت١واضيع الكتب ،كخصوصا ات١ؤلفات العلمية ككجودىا على ىذه الصفحات كاف 
.  1"سببا في تٖديد حجم كمواصفات الصور كفي تسمية ىذه الصور بات١نمنمات

يعتبر الفن الإسلامي من أبرز صور اتٟضارة الإسلامية كقد كاف فكرة في رؤكس العرب في 
عهد النبي ت٤مد صلى ا﵁ عليو كسلم كات٠ليفة أبي بكر كعمر كأكحى بها القرآف الكرلَ على لساف 

نبيو صلى ا﵁ عليو كسلم عندما عرؼ الناس أفٌ في ات١خلوقات جانبا ليس لو نفع مادم بل يتجلى 
في عنصرم اتٞماؿ كالزينة كهما لباب الفنوف اتٞميلة أم أنو فتح الأذىاف لأهمية الفن، كالفن ت٠تَ 

 :ما يسمو بو الإنساف فوؽ مستول اتٟيوانية كختَ ما يحقق للحياة الإنسانية إنسانيتو قاؿ تعالى
نَ ﴿ َٰ َ ًۡ ٱٱَۡ هٌَََٰ ِ ُ  دِۡ ءءٞ  فيِِاَ لكَُنۡ  َ لَ َِاَاۖ  َّ ِاَ َّ ٌۡ هِ لكَُنۡ  ٥تَۡ كُلُْىَ  َّ ِ ييَ  تزُِيُ ْىَ  ِ ييَ  جَوَاالٌ  فيِِاَ َّ َّ 

. 2﴾٦تَۡ زَُ ْىَ 
 
 
 
 
 

 

                                                           
. 128، ص127 ات١رجع السابق، ص ، الدكرة السادسةات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة،- 1
 .6- 5: سورة النحل، الآيات - 2
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موقف الإسلام من التصوير : المبحث الثاني

لقد حرٌـ القرآف الكرلَ كالسنة النبوية الشريفة التصوير الآدمي تٔختلف أنواعو لذلك الفناف 
ات١سلم يتجو ت٨و الزخارؼ النباتية كالكتابية كات٢ندسية، كقد اتٗذت الزخرفة الإسلامية خصائص 

ت٦يزة كاف ت٢ا عظيم الأثر في إبراز ات١ظهر اتٟضارم لنهضة ات١سلمتُ كازدىرت بدرجة عالية، سواء 
من حيث تصميمها كإخراجها أك من حيث موضوعاتها كأساليبها كاستخدـ التقنيوف ات١سلموف 

خطوطا زخرفية رائعة ات١ظهر كالتكوين كجعلوا من المجموعات الزخرفية نماذج انطلق فيها خيات٢م إلى 
اللانهاية كالتكرار كالتجدد كالتناكب كالتشابك كابتكركا ات١ضلعات النجمية كأشكاؿ التٌوريق 

. 1الأرابيسك (Arabisque)كأشكاؿ التٌوشح العربي الذم أطلق عليو الأكركبيوف 
كت١وقف الإسلاـ من الفن أثره الواضح على الفن التشكيلي كخاصة النحت كالتصوير منو، 
كقد انقسم الناس أماـ ىذا التأثتَ، فمنهم من يرل أفٌ ىذا ات١وقف أفاد الفن باتٕاىو ت٨و ات٢ندسة 

. ات١عمارية كتشكيل ات٠ط كالزخرفة، كمنهم من يرل أفٌ ىذا ات١وقف قد أضر بالفن كأكقف مستَتو
لقد ابتعد الفن الإسلامي عن التجسيم كاستخدـ التجريد اللانهائي فاستعيض عن 
التجسيم بالابتكارات كالتحوير ات١ستمد عن الأشكاؿ الطبيعية بأسلوب تٕريدم يبعده عن 

ا﵀اكمات ات١باشرة، كذلك بعد أف فهم الفناف ات١سلم كقوع التحرلَ فبدأ العمل من خلاؿ العقيدة 
بواسطة المجردات كبالابتعاد عن ات١اديات، ليس بطرحها كليًّا بل بإيقافها عند حدكد معينة كحدكد 

.  2ات١عقوؿ فلا تكوف الغلبة للماديات على الركحانيات

                                                           
 .112 ات١رجع السابق، ص  الدكرة السابعة،ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة،- 1
، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر (مقارنة -تٚالية- دراسة حضارية)كلود عبيد، التصوير كتٕلياتو في التًاث الإسلامي - 2

 .26 ، ص 25ـ، ص 2008- ق1428، 1كالتوزيع، ط 
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بل بإيجاد التوازف بتُ الركح كات١ادة كالتعامل مع كل الكائنات كالنفاذ فيما كراء الطبيعة، 
فمع ظهور الإسلاـ كحتى قبل ذلك مع اتٟضارات القديدة لا ت٧د التعبتَ الفتٍ كالتصوير التشبيهي 

 ـ كاف التوجو الفتٍ، كعبر اتٟضارات التي تعاقبت على . بشكل ملحوظ، فمنذ الألف الثالث ؽ
الأرض العربية، ينحو منحى لا تشبيهيا عميق اتٞذكر بأعماؿ فنية تقتًب من مفهوـ 

التجريد ات١عركؼ، فالعرب لم يكن ت٢م عهد بفن التصوير كالنحت لأنها فنوف مكانية، كىم كانوا 
يعيشوف حياة قبلية، كانوا بدكنا رحلان ينتقلوف من مكاف إلى آخر، يرتادكف أماكن الكلأ كات١اء 

ت١واشيهم كقد كانوا صناع كلمة فمارسوا فن الشعر، كما مارسوا الفنوف التشكيلية التي تنسجم مع 
طبيعتهم البدكية، ككانوا يعتمدكف على تراث فتٍ عريق متصل بوسائلهم كحاجياتهم كلباسهم، كت١ا 

فقد )جاء الإسلاـ كأعلنها حربا على التماثيل كالصور، فكسر الأصناـ كت٤ا الصور من الكعبة 
 صنما قبل 300 ـ حطٌم ت٨و 630ركل الطبرم أفٌ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم، في فتح مكة 

تقبٌل العرب ات١سلموف ىذا الأمر لأنهم لم يخسركا بذلك صناعة من  (أف يستطيع تأدية الصلاة
.  1ت٦ارساتهم

      كقد كاف موضوع التحرلَ للتصوير مثار جدؿ طويل في التاريخ الإسلامي إذ أفٌ الفقهاء 
اختلفوا منذ بدء اتٟياة الإسلامية بشأنو اختلافا كبتَا، خاصة كأنو لم يكن ىناؾ نص صريح في 

فالإسلاـ لم يتعرض للتصوير فلم يحرمو أك يأمر باجتنابو كما فعل )القرآف يدنع فيو التصوير 
، كما ذىب إليو الفقهاء الآخذكف بالقوؿ بالتحرلَ كاف من باب التأكيل ات١ستند إلى أفٌ (بات٠مرة

صفة ات١صور ىي إحدل صفات ا﵁، كمن أتٝائو اتٟستٌ كلكن بالعودة إلى الستَة ت٧د أفٌ صورة 
 فقد منع 683 سنة 2العذراء مرلَ كالسيد ات١سيح قد بقيت في الكعبة حتى كلاية عبد ا﵁ بن الزبتَ

. 3الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم إزالتها عند دخولو الكعبة
                                                           

. 27 ، ص26 كلود عبيد، ات١رجع السابق، ص1-
، صحابي جليل، خليفة من خلفاء ات١سلمتُ، كلي ات٠لافة (ق73- ق2)بن العواـ الأسدم القرشدم : عبد ا﵁ بن الزبتَ- 2

(. https://m.marefa.org)ق 73بعد يزيد بن معاكية، تسع سنتُ حتى قتل في اتٟرـ ات١لكي سنة 
 .28، ص27، ص السابقكلود عبيد، ات١رجع - 3

https://m.marefa.org/
https://m.marefa.org/
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كلا تزاؿ النظرة إلى موقف الإسلاـ من التصوير متباينة عند بعض الشيوخ كالفقهاء متأثرة 
بالإحساس الديتٍ كإف كانت عند البعض الآخر منهم تبدك أكثر شمولية، فبعضهم مثلا يحرٌـ 

التصوير باستثناء ما يداس بالأقداـ كالسجاد، كالوسائد كما عدا ذلك فإنها تدؿ على مشاركة ا﵁ 
. 1في تصويره ات١خلوقات، كلكن الأشجار كاتٞباؿ تعد غتَ ت٤رمة بوصفها ليست ميزة اتٟياة

أمٌا بالنسبة للقرآف الكرلَ لا توجد فيو إشارة صريحة للتصوير، حيث يرل البعض أنو 
يشتمل على موقفتُ ت٥تلفتُ فيما يخص الصورة المجسمة أك التمثاؿ، فات١وقف الأكؿ ىو إباحة 

كتسختَه اتٞن في  للتصوير كت٧د ذلك في صورة سبأ عند اتٟديث عن سيدنا سليماف عليو السلاـ
زِييَ  هِي يشََاءُٓ  هَا لََُۥ يَۡ وَلُْىَ ﴿ :ت٨ت التماثيل كالقصور الشات٥ة، قاؿ ا﵁ تعالى َٰ َ توَََٰ يِلَ  هَّ َّ 

جِ اَىنٖ  َْ اِ  َّ قُُ ّرنٖ  كَ لَۡ  ْٓ اْ  رَّ سِيََٰ تٍُۚۚ  َّ ۥُّدَ  ءَ اَ  ٱٱۡوَلُ قلَيِلءٞ  ُ كۡزرٗ ُۚ  دَ  يۡ  َّ ، 2﴾١٣ٱلشَّكُْرُ  ٱِ اَدِيَ  هِّ
كىذه معجزات كىبها ا﵁ لنبيو كت٢ذا فلا يدكن القياس على ىذا ات١وقف، أما ات١وقف الثالٍ فهو 

عند اتٟديث عن سيدنا إبراىيم عليو " سورة الأنبياء"استنكار للتصوير كيظهر ذلك جليا في 
 قاَاَ  إِ ۡ ﴿ :السلاـ كاستنكاره للأكثاف التي يعبدىا قومو من دكف ا﵁ كيظهر ذلك في قولو تعالى

 َِ هِۦَِ ٱَِ يِ ْۡ قَ ذٍِِ  هَا َّ كِ ُْىَ  لَِاَ  ًَلنُۡ  ٱلَّليِٓ  ٱللَّوَاايِلُ  ََُٰ جَۡ ًآَ  قاَلُْ اْ  ٥٢ٱََٰ  قاَاَ  ٥٣ٱََٰ ِِ ييَ  لَِاَ ءَ  اَءًَٓاَ َّ

ءَ  آَُ كُنۡ   ًَلنُۡ  كٌُلنُۡ  لَ َ ۡ  لنٖ  فيِ َّ
ْٓ اْ  ٥٤همُّ يِينٖ  َ لََٰ ِ  يِيَ  هِيَ   ًَ َ   مَۡ   ِ لَۡ  ِّ   جَِئۡلٌَاَ قاَلُ

  لَ قاَاَ  ٥٥ٱللََّٰ

ََْٰ ِ  رَامُّ  رَّ مُّكُنۡ  وََٰ ٱٱۡرَۡ ِ  ٱل َّ لكُِن ٱَلَ َٰ  َّ ًَاَا۠  فَ زََُيَُّ  ٱلَّذِي َّ يَ  َ َٰ ِِِ ييَ  هِّ
ِ  ٥٦ٱلشََّٰ تَ ٱَّ  ٱَكَِيَ ىَّ  َّ

وَكُن لمُّْ اْ   ىَ  َۡ  َ   صٌَََٰۡ َْ ً   فََ َ لَِنُۡ  ٥٧هُۡ  زِِييَ  تُ نُۡ  كَ يِزرٗ  إلََِّ  جُذََٰ نُۡ  لَِّ َِ  لََ لَِّ  قاَلُْ اْ  ٥٨يزَۡجُِ ْىَ  إلِيَۡ

ذَ  فََ لَ  هَي ُۥ  ِ َٔ‍َالِِلٌَِآَ  ََُٰ لوِِييَ  لوَِيَ  إًََِّ
كىنا يستنكر الأكثاف كالتي ىي في أشكاؿ ت٘اثيل ، 3﴾٥٩ٱللََّٰ

: كأصناـ كانت حوؿ الكعبة، كبالنسبة للأحاديث النبوية الشريفة فيمكن تقسيمها ثلاث أقساـ
أما القسم الأكؿ فهو يضم ت٣موعة أحاديث تنهى عن صناعة التماثيل أك تصوير كل ما فيو ركح 

 ركح مثل الأشجار،    بتصوير ما ليس لو ، في حتُ تسمح أك حيواف إنساف 

                                                           
. 58، ص57سابق، صاؿقليل سارة ، ات١رجع  -1
 .13: سورة سبأ، الآية- 2
 .59- 52: سورة الأنبياء، الآية- 3
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إنّ أشدّ عذاباً يوم القيامة "كمن أحاديث النبي صلى ا﵁ عليو كسلم قولو ... الأنهار
.  1"الذين يصورون ىذه الصور

ـ القسم الثالٍ أحاديث تتيح الرسوـ التي لا ظل ت٢ا كالنقوش اتٞدارية أك الصور على ضكم
دخل علي رسوؿ ا﵁ : "الورؽ أك الستور، كمن ىذه الأحاديث عن عائشة رضي ا﵁ عنها قالت

يا :  فيو ت٘اثيل فلما رآه ىتكو كتلوف كجهو كقاؿ2صلى ا﵁ عليو كسلم كقد ستًت سهوة لي بقراـ
عائشة أشد الناس عذابنا عند ا﵁ يوـ القيامة الذين يضاىوف خلق ا﵁ ، قالت عائشة فقطعناه 

، أما القسم الثالث فيتضمن الأحاديث التي 3"فجعلنا منو كسادة أك كسادتتُ كاف يرتفق عليهما
تتيح صنع لعب الأطفاؿ كبيعها كالعرائس كت٨وىا كرتٔا كاف من بتُ أسباب إثارة غريزة الأمومة عند 

أفٌ النبي صلى ا﵁ عليو كسلم قدـ : "، كمن ىذه الأحاديث عن عائشة رضي ا﵁ عنها4البنات
ما :  لعائشة فقاؿ5عليها من غزكة تبوؾ أك خبتَ كفي سهوتها ستً فهبت الريح فكشفت عن بنات

ما ىذا الذم أرل : ىذا يا عائشة، قالت بناتي، كرأل بينهن فرسا ت٢ا جناحاف من رقاع، فقاؿ
فرس ت٢ا جناحاف؟ : جناحاف، قاؿ: كما ىذا الذم عليو؟ قالت: فرس، قاؿ: كسطهن؟ قالت

فضحك رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلٌم : أما تٝعت أف لسليماف خيلان ت٢ا أجنحة، فقالت: قالت
. 6حتى بدت نواجذه

                                                           
 .57 ـ، ص2002، دار كمكتبة ات٢لاؿ، 2السيد سابق ، فقو السنة، ت٣لد - 1
، 2005، بتَكت، 41قاموس ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، دار ات١شرؽ، ط). القراـ ىو الستً الرقيق، الثوب الرقيق- 2

(. 634ص
بلبشتَ أمتُ، أثر فن ات١نمنمات الإيرانية في ات١نمنمات اتٞزائرية بهزاد كت٤مد راسم نموذجا، مذكرة ماجستتَ ت٥طوطة، جامعة - 3

 .5، ص 2009/ 2008أبي بكر بلقايد، قسم الثقافة الشعبية، تلمساف، 
 .14ـ، ص1983ثركت عكاشة، التصوير الإسلامي كالعربي، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، - 4
. ىي لعب الأطفاؿ من التماثيل الصغتَة: البنات- 5

 .89ـ، ص1992، بتَكت، 1البستالٍ عبد ا﵁، معجم البستاف، المجلد الأكؿ، مكتبة لبناف، ط 
 .60ڤليل سارة، ات١رجع السابق، ص - 6
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كيتٌضح ت٦اٌ سبق أفٌ الأحاديث النبوية تتدرج من الشدة إلى التٌخفيف تٓصوص النهي عن 
فالرسوؿ لم ينو عن التصوير كإنما رفض الرسوـ التي تٖمل مفاىيم كثنية مستوردة، كرتٝت . التصوير

بأساليب كاقعية غريبة عن الذكؽ العربي، كأمٌا قولو إفٌ من أشدٌ الناس عذابا يوـ القيامة ات١صوركف، 
فإنما يقصد بذلك أكلئك الذين يحاكلوف خلق الكائنات أك مضاىاة ا﵁ في خلق ىذه الكائنات 

. 1التي رتٝت بأسلوب كاقعي كتٔحاكاة رفيعة للواقع
فالتًاث العربي الإسلامي مليء بالصور كالرموز ، كبالإحالات اتٞمالية كالفنانوف العرب 

منذ ما ينيف عن القرف، أنتجوا تراكما فنيا تشكيليا يطلب من ات١ثقف العربي الاعتناء بو، 
كمسائلتو كت٤اكرتو كدت٣و داخل سياؽ ات١مارسة الثقافية العربية كمن ثم فإفٌ أماـ الفكر العربي مهاـ 

أساسية تتعلق تٔواكبة اتٟساسية العربية كمدل قدرتها على إدراؾ كاستيفاء تعبتَات اتٟداثة اتٞمالية، 
 في بداية القرف العشرين كذكر بشأف ات١صورين، أفٌ 2ككما نعلم فقد أفتى الإماـ ت٤مد عبده

اللٌهو : "الأحاديث ات٠اصة بهم جاءت أياـ الوثنية، ككانت الصور تتخذ في ذلك العهد لسببتُ
تٔثاؿ من ترسم صورتو من الصاتٟتُ، كالأكؿ ت٦ا يبغض الإسلاـ، كالثالٍ ت٦ا جاء الإسلاـ " كالتٌبرؾ

.  3﵀وه كات١صور في اتٟالتُ شاغل عن ا﵁، أك ت٦هٌد للاشتًاؾ بو
فإذا زاؿ ىذاف العارضاف كقصدت الفائدة كاف تصوير الأشخاص تٔنزلة تصوير النبات 

كالشجر في ات١صنوعات كما في حواشي ات١صاحف كأكائل الصور، كأفٌ الشريعة الإسلامية أبعد من 
أف تٖرـ كسيلة من أفضل كسائل العلم، بعد تٖقيق أنو لا خطر فيها على الدين لا من جهة 

                                                           
ـ، 1983عفيف بهنسي، الفن كالاستشراؽ، موسوعة تاريخ الفن كالعمارة، ت٣لد ثالث، دار الرائد اللبنالٍ، بتَكت، . د- 1

 .241ص
عالم الدين كفقيو كت٣دد إسلامي مصرم، يعد أحد رموز التجديد في الفقو الإسلامي  (ـ1905- ـ1849): ت٤مد عبده- 2

 (https://ar.m.wikipedia.org). كمن دعاة النهضة كالإصلاح في العالم العربي ك الإسلامي
. 414ـ، ص 2007، 1بركات ت٤مد مراد، الاسلاـ ك الفنوف، دائرة الثقافة ك الاعلاـ، الشارقة، ط3-
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، 1كىذا أيضنا ت٦ا أفتى بو تلميذ الإماـ ت٤مد عبده، الشيخ رشيد رضا. العقيدة كلا من جهة العمل
ركحو : "ثم كاف في قوؿ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم: "كنشره في ت٣لة ات١نار كأتبع فتواه بقولو

، تصريحا تٔزاكلة الفنوف، إذا لم تؤد إلى "القلوب ساعة بعد ساعة، فإف القلوب إذا كلت عميت
شرؾ أك كثنية أك انصراؼ عن الدين، كينبغي أف ننبو إلى أف كقفة العالم الإسلامي من التصوير لم 

 على ذلك بأف 3"توماس أرنولد"، كيدلل 2تكن على درجة كاحدة على مر العصور تٖريدا كتٖليلان 
 4تلك الوقفة العدائية للتصوير لم تنشأ إلا متأخرا على يد إماـ من أئمة الشافعية ىو الإماـ النوكم

حتُ حرـ التصوير، مالو ظل كما ليس لو ظل، كإف كاف قد أحل تصوير النبات كما لا  تدب فيو 
من " ات١ناىج في شرح صحيح مسلم بن اتٟجاج"حياة، كلقد كاف النوكم فيما ذىب إليو في كتابو 

تٖرلَ تصوير الكائنات اتٟية يرل أف ذلك ت٤اكلة لمجاراة صنع ات٠الق فيما خلق، كلا يرل بأسنا في 
. 5التصوير إذا كاف زخرفة فحسب

كظاىر أف تٖرلَ التصوير في الأسلوب أساسو الفزع من كل "زكي ت٤مود حسن . كيقوؿ د
ما يؤدم إلى العودة إلى عبادة الأصناـ كمن مضاىاة ا﵁ تعالى فضلان عن كراىية التًؼ بتُ 

باستطاعتنا ". اتٞماعة الإسلامية الناشئة كالتي ساد فيها الزىد كالتقشف كاتٞهاد في سبيل ا﵁

                                                           
في قرية القلموف من أكبر تلاميذ ت٤مد عبده كخليفتو  (ـ1935- ـ1865)ت٤مد رشيد بن علي رضا : الشيخ رشيد رضا- 1

. أنشأ ت٣لة ات١نار ذات الأثر العميق في الفكر الإسلامي" نابها"من بعده، كاف مفكرا إسلاميا غيورا على دينو كصحفيا 
(https://archive.islamonline.com.) 
 .415، ص414بركات ت٤مد مراد، ات١رجع السابق، ص - 2
مستشرؽ بريطالٍ شهتَ، بدأ حياتو العلمية في  Thomas Walker Arnold(1864 -1930): توماس أرنولد- 3

حيث أمضى ىناؾ " جامعة عليكرا في ات٢ند"جامعة كمبردج، حيث أظهر حبو للغات فتعلم العربية كانتقل للعمل باحثا في 
 (.https://m.marefa.org) (الدعوة إلى الإسلاـ) سنوات ألف خلات٢ا كتابو ات١شهور 10

كلد شيخ الإسلاـ ت٤ي الدين أبو زكريا يحي بن شرؼ النوكم في قرية نوم كىي قرية  (ق676- ق631): الإماـ النوكم- 4
من قرل حىوىراف في الشاـ لأبوين صاتٟتُ، كت١ا بلغ العاشرة من عمره بدأ في حفظ القرآف كقراءة الفقو على يد بعض أىل العلم 

الأربعوف النوكية، الأذكار، كرياض الصاتٟتُ : ىناؾ، من أبرز علماء الإسلاـ كىو صاحب أشهر ثلاثة كتب
(www.Lahaonline.com.) 
. 415، صالسابق، ات١رجع بركات ت٤مد مراد- 5
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القوؿ أفٌ التصوير ليس حراما أك خطيئة دائمة، فالإسلاـ لم يدنع من استعماؿ الصور إلا إذا كانت 
تلهي عن العبادة، كبدليل أنو كاف موجودا في العصور الإسلامية ات١ختلفة خاصة في فتًات 

ازدىارىا، خلاصة القوؿ في مسألة التحرلَ يدكننا التأكيد بأفٌ تٖرلَ الفن في الإسلاـ غتَ مطلق 
تٔعتٌ أفٌ التحرلَ ليس على كلٌ الفن التشكيلي بل على جزء من الفن، كىو الفن ات١ستخدـ للدعوة 

الوثنية بأشكات٢ا ات١ختلفة كذلك يقع التحرلَ على التماثيل التي تنحت للعبادة كات١ضاىاة 
كالتقديس، كما تٖرـ التماثيل التي فيها إىدار لكرامة الإنساف، كامتهاف لعفاؼ ات١رأة، كأيضا يحرٌـ 

الفن الدٌاعي للإباحية كات٢بوط كالات٨راؼ، أمٌا ما يباح فهو الفن التجريدم من ت٨ت، كتصوير 
كرسم ككذلك يباح الفن التعبتَم كالتوضيحي بالوسائل السمعية كالبصرية كرسم الأشياء بأسلوب 

. 1تٕريدم، كالنحت التجسيمي كالتصوير الواقعي للاستخداـ في التعليم كالدراسة كحفظ التًاث
 كما يدكننا اعتبار أفٌ ات١وقف الإسلامي إذا لم يكن أكثر ليونة من بعض التيارات الدينية 
فهو يستوم معها، لأنو لم ينكر الفن كلم يحرمو بصورة متشددة، كباستطاعتنا القوؿ أنوٌ كاف تٟرب 

كفي أفٌ فهم الفناف . ق بصماتها على ات١وقف الإسلامي في التصوير726 التي بدأت سنة 2الأيقونة
ات١سلم للتحرلَ في الإسلاـ كتٖولو إلى التجريد كتٖويل عقليتو إلى عقلية ىندسية الكثتَ من الإيجابية 

على ات١ستول الفتٍ لأنو بتحولو ىذا أبدع في ات٠ط كالزخرفة كات١عمار، كيكوف التحرلَ بذلك من 
كما أفٌ ت٣الات ثانية . أىم المجالات التي أثرت في ات١ستَة الفنية للفن الإسلامي بصفة مباشرة

كالنقابات الإسلامية كاتٟسبة كالوقف كاف ت٢ا أيضا تأثتَا في ىذه ات١ستَة كذلك في ت٣اؿ مراجعة 
الأحواؿ كمراقبتها كترشيدىا، فتحسن الإنتاج الفتٍ، كترقى بذلك كل ما أنتجو الفكر كأبدعتو اليد 

أفٌ "ات١اىرة من فنوف كأصبح التنافس ت٤صورا باتٞودة كالأصالة، ككاف ذلك بتأثتَ من قوؿ الرسوؿ 
، فتحولت الأعماؿ النفعية كات١شغولات اليومية إلى "من غشنا ليس منا"ك" ا﵁ تٚيل كيحب اتٞماؿ

                                                           
. 31، ص30، ص29كلود عبيد، التصوير كتٕلياتو في التًاث الإسلامي،  ص- 1
أك حرب الصور، عبارة عن حركة دينية ظهرت خلاؿ الفتًة البيزنطية ككاف ىدفها تٖطيم الصور كالتماثيل : حرب الأيقونة- 2

 (.www.Shbabmisr.com). داخل الكنائس كالأبنية الدينية حتى لا يكوف رموز العبادة
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تٖف تٚالية ترضي ات١بدع كات١شاىد، كتساكت العمائر الشاىقة مع التحف الصغتَة، القصر مع 
. 1الكوخ، آنية الذىب مع آنية الطتُ

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .31كلود عبيد، ات١رجع السابق، ص - 1
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خصائص التصوير الإسلامي : المبحث الثالث
ت٦اٌ لا شك فيو أفٌ لفن التٌصوير الإسلامي خصائص ت٘يٌزه عن خصائص فن التصوير 

. اليونالٍ أك الركمالٍ
فبينما يعمل ات١صور الركمي أك اليونالٍ على ت٤اكلة إضفاء الواقعية في رتٝو حتى أنو كدٌ لو 
تنطق شخوص لوحتو كتتحرؾ، ت٧د ات١صور ات١سلم يقوـ بالعكس ت٘امان ككأنوٌ لا يريدىا أف تكوف 

كاقعية، لا يريد لرتٝو أف يضاىي خلقة ا﵁ في شيء طبعا، إذا تعلق الأمر بشخوص آدمية أك 
حيوانية كلكن الأمر يختلف إذا ارتبط بتصوير النبات خاصة في ات١خطوطات العلمية إذ ت٧د مثلا 

كىو ت٥طوط عربي نقل عن اليونانية،  1"ديوسقوريدس"ؿ" اتٟشائش كخواص العقاقتَ"في كتاب 
لوحة أبدع فيها مصورىا ات١سلم أيدا إبداع اذ جسٌد فيها نبات الكرمة بأدؽ تفاصيلو من جذكره إلى 
أكراقو مستعملا ألوانا طبيعية تٕعل الرائي مندىشا أماـ براعة ىذا الفناف في نقل الطبيعة كالواقع إلى 

. 2الورؽ
تيتس "كليس أتٚل من ذلك الوصف الذم قدمو الكاتب كالباحث في الفن الإسلامي 

مركٌزنا على  (l’art de l’islam)" فن الإسلاـ"في كتابو " Titues Buck Hardt" "بركهارت
تتميز تلك ات١نمنمات بطابع النبل ات١مزكج بالبساطة كالذم يخلق : ...ات١نمنمات الإسلامية الفارسية

جوٌا شاعريا ساتْان، ىذا اتٞو أك ىذا العالم الفريد لم يخلق من قبيل الصدفة فات١صوركف يعمدكف إلى 
تصوير ات١ناظر، فكأنٌهم يصوٌركف اتٞنة الأرضية أك الأرض السماكية ا﵀تجبة عن العيوف بالرغم من 
أنٌها موجودة فعلان، مناظر بلا ظلاؿ أين كل شيء فيها ت٥تلف لا مثيل لو، ككأنٌهم يرتٝوف حلمان 

. 3كاضحان كشفافان مضاء من الداخل
 

                                                           
ات١نجد في اللغة ). ، لو مؤلفات طبية كنباتية أخذ عنها أطباء العرب1طبيب يونالٍ عاش في القرف :  ديوسقوريدس بدانيوس-1

 (.255، ص 2003، بتَكت، 40كالأعلاـ، دار ات١شرؽ، ط 
. 94إيداف عفاف، دلالة الصورة الفنية دراسة تٖليلية سيميولوجية ت١نمنمات ت٤مد راسم، ص - 2
. 94، ص ات١رجع نفسو- 3
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:  كيدكننا أف ت٧مل تٝات التٌصوير الإسلامي في النقاط التالية
: الحركة -1

من السمات الفنية اتٞمالية ات١همة في التصوير الإسلامي فقد غلبت على صور 
ات١خطوطات منطق بناء الشكل القائم على اتٟركة، فكاف الفناف ات١سلم يدثل الإحساس باتٟركة 

الكونية اللانهائية كالإحساس بالتغتَ كالتحوؿ كالاستمرار ك الانبثاؽ من نقطة كاحدة كىي النقطة 
العليا، كلتعدد البيئات التي ظهر فيها الإسلاـ ما بتُ بيئات زراعية ساحلية كأخرل صحراكية كأفٌ 
ىذا التعدد أثرٌ في التصوير الإسلامي كأكجد لنا تركيبة فنية خاصة ما بتُ الكراىية الشديدة لفراغ 

البيئة الصحراكية ككيفية الإفادة ت٦ا فيها من امتداد طولي كعرضي كدائرم كحلزكنيات، كما بتُ حبٌو 
الشديد للطبيعة كرؤيتو التجريدية للنباتات كاتٟيوانات من البيئة الساحلية الزراعية، كالتي جعلت 
الفناف في التصوير الإسلامي ينفرد في خاصية كىي حرص الفناف على ملء فراغ ات١ساحة التي 

يشغلها بشتى أنواع التًاكيب الرقشية، فلم يكرر الفناف كحداتو ت٣رد تكرار نقلي خاؿ من الفكر 
: 1كالتصميم، كلكنو تٞأ إلى ىذه الظاىرة عامدا عن قصد، كعن كعي فتٍ كامل بتحقيق ىدفتُ

  الرغبة في إذابة حجم اتٞسم بتوجيو النظر إلى الزخارؼ الفنية التي تغطيو، فتتجو العتُ إلى
تأملها كيفقد الشكل حجمو كيذكب كيتحطم كزنو كصلابتو إزاء ذلك، أما إذا لم يوجد 

ات١صور ات١سلم ىذه اتٟلوؿ ت١لء الفراغ فسوؼ يتجو نظرنا إلى خطو ات٠ارجي الذم يوحي 
 .بكتلتو، فسيكوف ذلك ت٥الفا لعقيدة الفناف

  الرغبة في ات١زج بتُ أشكاؿ الطبيعية، تْيث لا تتوقف العتُ عند شيء معتُ فيملئ سطح
 .2العمل تٔا يتوافر لديو من أشكاؿ الطبيعة ات١ختلفة

 

                                                           
ـ، 2014، 1، عالم الكتب، القاىرة، ط(عناصره كفلسفتو كخصائصو التكوينية)ىبة علي عبد الفتاح، التصوير الإسلامي - 1

 .44ص 
. 44، صات١رجع نفسو- 2
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: التجريد -2
حيث لم يكن الباعث إلى الطابع التجريدم كإلغاء قانوف ا﵀اكاة كقانوف التماثل مع 
الطبيعة إنسانا كطتَا كحيواننا ناتٕا عن أمر ديتٍ فحسب، بل ىو من أىم ات١بادئ الفلسفية 

كاتٞمالية التي التزـ بها التصوير الإسلامي كما التزمت بها فنوف الشرؽ القدلَ التي سبقت الفن 
الإسلامي، فمن خلاؿ تصغتَ الأشكاؿ كتسطيحها كالابتعاد عن التجسيم استطاع الفناف في 

التصوير الإسلامي أف يصل إلى بلاغة رائعة لاختزاؿ الأشكاؿ كتٖويرىا، كمن ثمٌ يعدٌ اتٞماؿ في 
الرؤية الإسلامية تدريبا للذات على التًقي من ا﵀سوس إلى المجرد، كمن ات١تناىي إلى اللامتناىي، 

كعليو كاف ات١صوركف في الإسلاـ أبعد ما يكونوف عن كل ما فيو ت٤اكاة للطبيعة، فنجد فن التصوير 
الإسلامي زاخران بالأفكار ت٣ردة ات١عنويات فإذا نظر الفناف إلى الواقع ا﵀سوس أخضعو ت١نهجو دكف 

أف يخضع لو كتناكلو تٔا اكتسبو من اتٟس الإسلامي فأحالو إلى صور رمزية تشتَ إلى الواقع أك 
. 1توصي بو دكف مطابقة

: احتواء الصورة على عدّة مفردات -3
. يتم تٚعها في غتَ اتساؽ تْيث يبدك كل منها في منظور ت٥تلف

: انقسام الصورة إلى موضوعات مستقلة -4
. يكاد كل منها يغتٍ بذاتو، ثم ىي إلى ذلك تكوف في ت٣موعها شكلا متكاملان 

: اجتناب كل ما قد يوحي بالمجون والإثارة -5
فلقد كاف التصوير الإسلامي في خدمة البلاط أكلان، أك تٔعتٌ آخر في خدمة قصور ات١لوؾ 
التي كانت تعد بيوت ات١سلمتُ عامة، يسعى إليها الشاكي كذك اتٟاجة كصاحب ات١ظلمة إلى غتَ 

. 2ذلك من ت٥تلف الطبقات
 

                                                           
 .45، ص ىبة علي عبد الفتاح، ات١رجع السابق- 1
. 25، ص24، ص2001 ،1ثركة عكاشة، موسوعة التصوير الإسلامي، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، ط - 2
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: الابتعاد والإغفال عن الانفعالات والإحساس -6
الوجوه تبدك غفلا لا أحاسيس فيها، كمن ات١ستبعد أف نعزك مثل ىذا القصور إلى نقص في 

الكفاية الذاتية ماداـ بتُ أيدينا تلك الإت٧ازات الرائعة التي خلفها ات١صوركف ات١سلموف، فقد كاف 
: للكثرة من تصاكير ات١خطوطات الفارسية التي غطت جدراف القصور الساسنية ات١لكية مثل

تكاداف  (ـ1330)" شاىنامة ديدوط"كت٥طوطة " رشيد الدين"ؿ " جامع التواريخ"ت٥طوطة 
تنفرداف بتطبيق مبدأ التعبتَ الانفعالي، كلعل أكفق النماذج للتعبتَ عن الانفعاؿ ىي التي ت٘ثلت فيها 

صور اتٟيواف، فقد ت٧ح ات١صوركف الفرس كات٢نود في إبرازه بشكل ملحوظ، كلا عجب فإفٌ أكؿ 
.  1"كليلة كدمنة"كتاب دعي ات١صوركف لتزكيقو بالصور ىو كتاب 

: الوحدة -7
الوحدة الفنية ىي ات١ظهر أك اتٞوىر، كىذا راجع إلى مصدر إت٢اـ كاحد كىو الركح 

الإسلامية، لذلك فهي تتفق في طابعها العاـ كىو طابع تسود فيو ركح ات٠ياؿ كات١يل إلى التجريد 
.  2كالبعد عن الطبيعة كالاعتماد على الزخارؼ النباتية كات٢ندسية كالكتابية

إفٌ الزخرفة أصبحت تٖمل مضمونا حيث ارتبطت بالتصوير كنرل كل كسيلة تعبتَ تتوافق 
، أم الوحدة ما بتُ ات١وضوع كالزخرفة التي ت٘ثل الديدومة 3مع الأخرل كتنسجم كتتداخل

. كالاستمرارية في حركتها الانهائية كىذا ما نلاحظو في فن التصوير الإسلامي
 (الابتعاد عن الفراغ): كراىية الفراغ -8

أم كثرة الزخارؼ في ات١ساحات الفنية، من ات١عركؼ أفٌ الفناف ات١سلم كاف يدلأ الفراغ 
بزخارؼ عديدة كحتى قيل أفٌ الفناف ات١سلم كاف يكره أف يتًؾ مساحات دكف تغطيتها بالزخارؼ 

كىذه تعتبر ميزة من ت٦يزات الزخرفة الإسلامية، حيث عمد الفناف إلى تغطية ات١ساحات بدرجة 
                                                           

. 26 إلى ص25 من ص،السابقات١رجع ثركة عكاشة، - 1
، 1، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، ط(في العصرين الأموم كالعباسي)علي أتٛد الطايش، الفنوف الزخرفية الإسلامية ات١بكرة - 2

 .24ـ، ص2000
 .83كلود عبيد، التصوير كتٕلياتو في التًاث الإسلامي، ص- 3
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خيالية دكف ملل، ت٦ا يوضح أفٌ الفنانتُ ات١سلمتُ كانوا يخجلوف أف يتًكوا مساحة صغتَة بدكف أم 
زخرفة تغطيها، خاصة في ات١نمنمات كعتٌ ات١سلموف بتوضيح الكثتَ من ات١خطوطات الأدبية 

كالعلمية كالتاريخية كدكاكين الشعر بالصورة الصغتَة، من حيث الاحتفالات كالأزياء كأنواع التحف 
التطبيقية كالعمارة، فإذا كاف ات١ؤرخ يؤرخ لنا عصرنا من العصور بالكلمة فإفٌ ات١صورين يؤرخوف لنا 

.  1ىذا العصر بالصورة
: الزخرفة -9

من الفنوف التشكيلية تعتمد على عناصر نباتية أك حيوانية أك، ىندسية أك خطية ت٤ورة عن 
الواقع توزع كفق قواعد تركيبية ت٤ددة كالتكرار كالتناظر كالتناكب كالتقابل كالتعاكس، من أبرز 

: عناصرىا
 أدخل الفناف العربي اتٟركؼ العربية كعنصر رئيسي من عناصر الزخرفة : الزخرفة الكتابية

كلاشك أفٌ استعماؿ الكتابة في أكؿ الأمر على ات١نتجات الفنية كاف كسيلة من كسائل اتٟمد 
كالشكر ﵁، على أفٌ الفناف استغل ىذا العنصر استغلالا تٚاليا رائعا ت٘ثل في كتابة آيات من 

للفناف ت٤مد ت٘اـ، " منمنمة الشهادة: "مثل. 2القرآف الكرلَ كالأحاديث كاتٟكم كأبيات الشعر
 (.1)اللوحة رقم

 يعتبر ميداف الزخارؼ النباتية من ات١يادين ات٢امة التي جاؿ فيها الفناف العربي  :الزخرفة النباتية
حيث ابتكر أشكالان نباتية ت٥تلفة خرج بها على الأشكاؿ الطبيعية كعادتو ات١ألوفة في التجريد 

كالبعد عن الطبيعة مثل رسم الفركع النباتية ذات ات١نحنيات الدائرية كاتٟلزكنية كتعتمد على 
" منمنمة باقة كرد"ككمثاؿ ت٧د ىذا في . 3التكرار كت٘تاز باستلهاـ الطبيعة كليس بتصويرىا

 (. 2)للفناف ت٤مد راسم، اللوحة رقم

                                                           
  .25، ص24علي أتٛد الطايش، الفنوف الزخرفية الإسلامية ات١بكرة، ص - 1

. 108، ص106ات١رجع السابق، صالدكرة السابعة، ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة ،2-
. 108ات١رجع نفسو، ص- 3
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 تعتبر عنصرا أساسيا من عناصر الزخرفة الإسلامية كمنذ العصر الأموم اتٕو : الزخرفة ات٢ندسية
الفناف العربي إلى الزخارؼ ات٢ندسية كاستعمات٢ا استعمالا ابتكاريا لم يظهر في حضارة من 
اتٟضارات ثمٌ شاع استعماؿ الزخارؼ ات٢ندسية في العمائر كات١خطوطات كالتحف ات١ختلفة 

رسم النجوـ كالتًاكيب ات٢ندسية كالتشكيلات متأثرين بالفن البيزنطي كيعتمدكف على : مثل
(.  3)﵀مد راسم لوحة رقم" تاريخ الإسلاـ"منمنمة : مثل. 1التكرار ت١لئ مساحات الرسم

: الألوان -10
 :للوف دلالة رمزية عند ات١سلمتُ، فاللوف الأبيض دليل النقاء كالنور مثل قولو تعالى

ًيََ َ ﴿ لِزِييَ   يََۡ اءُٓ  ُِيَ  فإََِ   يََ ٍُۥ َّ كىو لوف ملابس الإحراـ، كاللوف الأخضر ىو ، 2﴾ ١٠٨للٌََِّٰ
ٱَۡ  زَِييٍّ  ُ ۡ زنٖ  رَفۡزَ تٍۚ  ٱَلَ َٰ  هُلَّكِ َٔ‍يِيَ ﴿ :لوف سكاف أىل الفردكس، في قولو سبحانو َّ 

أمٌا الأسود كالذم يحيط تٔعظم أشكاؿ الزخرفة ات١ذىبة حتى في ات١صاحف فهو  ،3﴾٧٦ِ َ اىنٖ 
، ثم إفٌ استعماؿ (ثبات العقيدة)راجع إلى لوف الرايتتُ اللتتُ كانتا في غزكة بدر كىو رمز الثبات 

الألواف في الفن الإسلامي يؤدم كظيفة تٚالية أساسا، كتستعمل الألواف الزرقاء كات٠ضراء كالذىبية 
بكثرة إلى جانب مساحات ت٤دكدة من الألواف اتٟمراء كالصفراء كالبنية كما نشاىد ذلك في 

ات١نمنمات كحتى التحف الزجاجية كالزخرفية ات١صورة، فاللوف الأزرؽ كالأخضر هما ألواف السماء 
أما . كات١اء كالسهل ات٠صيب ىي ألواف باردة، كما أنٌها ألواف الفضاء التي تعطي إحساسا باللانهاية

اللوف الذىبي فقد استعمل بسخاء في الفن الإسلامي كىو كذلك لوف لو بريق سحرم من شأنو أف 
يخرج الإنساف من الواقع الأرضي كيرفعو إلى السماء أك اتٞنة كىي غاية الغايات في العقيدة 
.  4الإسلامية، كيلاحظ أفٌ اللوف الذىبي ليس لوننا بات١عتٌ الصحيح لأنو لوف لا ت٧ده في الطبيعة

                                                           
 .108 ات١رجع السابق، ص  الدكرة السابعة،ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة،- 1
  .108: سورة الأعراؼ، الآية- 2
 .76: سورة الرتٛاف، الآية- 3
 .97إيداف عفاف، ات١رجع السابق، ص - 4
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: أىم المواضيع التي تطرؽ إليها المصور المسلم على حسب ما أورده ثروة عكاشة
: تصاكير الكتب العلمية .1

كانت أكلى الكتب التي طلب إلى ات١صورين تزكيقها بالتصاكير أتْاثا علمية تتعلق بالطب 
كالفلك كات١يكانيكا، كيتضح لنا من تاريخ الطب العربي أفٌ العرب بوصفهم فاتٖتُ، تلقوا معارفهم 

الأكلى بهذا العلم عن رعاياىم ات١سيحيتُ الذين نقلوا إليهم تراث العلوـ الطبية اليونانية، في 
. 1منتصف القرف الثامن تقريبا ترتٚت كتب علماء الطب الإغريق إلى اللغة العربية

: كتب طبائع اتٟيواف .2
اسم لنوع من كتب العصور الوسطى تضم قصصا عن الطتَ كاتٟيواف كالنبات كاتٞماد 

موصوفة بأكصاؼ شبو علمية، ثم نستخلص منها ما تنطوم عليو من عبر أخلاقية، كىذا القصص 
حتُ يتناكؿ الطتَ كاتٟيواف يصف سلوكهما، تتقمص خصائص البشر كتٕرم على ألسنتها مثل 

دينية كأخرل فيها العظة كالعبرة، كلم يكن ىذا القصص بألوانو ىذه كلها على نمط قياسي كاحد، 
 لعالم يونالٍ ت٣هوؿ الاسم من 2"عالم التاريخ الطبيعي للحيواف"كما يرجع في نشأتو إلى كتاب 

القرف الثالٍ ات١يلادم، كلقد شاع بتُ القراء في العالم الإسلامي، أيضا قصص اتٟيواف بكل ما 
. 3يصحبو من حًكىمو  كجىدىؿ كتأمٌلات مشتقٌة من ت٣ريات اتٟياة العامة

: كتاب كليلة كدمنة .3
اىتم الشعراء العرب الأكائل باتٟيوانات كتٓاصة الإبل كاتٞياد يتخذكف منها مادة 

لأشعارىم، فلا عجب إذنا في أف ت٧د كتابا من كتب الأدب العربي يتناكؿ ستَ اتٟيواف ىو كتاب 
الذم يضم عدٌة أساطتَ تدكر حوؿ بطلتُ من فصيلة ابن آكل، كىو في حقيقتو " كليلة كدمنة"

                                                           
. 41ثركة عكاشة، موسوعة التصوير الإسلامي، ص- 1
اسم أطلق على عالم ت٣هوؿ الاسم من القرف الثالٍ : (Physsolgus)" فيزيولوجوس: "عالم التاريخ الطبيعي للحيواف- 2

ات١يلادم أك رتٔا ات٠امس، نسب إليو مبحث ىاـ في التاريخ الطبيعي للحيواف اعتمد فيو على أرسطو كبلينيوس كغتَهما من 
(. 42، ص 2001، لبناف، مكتبة لبناف ناشركف، 1ثركة عكاشة، موسوعة التصوير الإسلامي، ط ). القدامى

. 42، صالسابقثركة عكاشة ، ات١رجع - 3
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 كتبو 6لنص قدلَ يرجع إلى القرف  (759ات١توفى عاـ ) 1ترتٚة عربية تصدل ت٢ا ابن ات١قفع
.  2الفيلسوؼ ات٢ندم بيدبا

كأضاؼ أف تزيتُ الكتاب بصور ملونة كاف بهدؼ مضاعفة سحره كجاذبيتو كتعميق 
الإحساس باتٟكمة ات١ستخلصة من كل قصة من قصصو، ىو إذا كتاب موجو إلى ات١لوؾ صور في 
عصور الإسلاـ الأكلى كنقل عن ترتٚة فارسية كانت تتضمن منمنمات متسقة مع الأسلوب الفتٍ 
للبلاط الساسالٍ، يبدك أفٌ ات١صوركف منذ البداية قد نفذكا إلى الركح الأصيلة في ىذا العمل الأدبي 

ككثتَا ما برز ت٧احهم في إجادة التعبتَ عن ملامح اتٟيوانات ت٧احهم في التعبتَ عن ملامح 
ـ من 1220الآدميتُ، كمن أكائل ت٥طوطات ىذا الكتاب ات١صورة، نسخة يرجع تاريخها إلى عاـ 

مدرسة التصوير العربية كلم يكف ات١صوركف سواء خلاؿ مدرسة بغداد ،أك ات١درسة ات١غولية أك 
. 3ات١درسة التيمورية أك ات١درسة الصفوية عن ترقتُ ت٥طوطات ىذا الكتاب الفريد

: (ـ1122- 1054 )4مقامات اتٟريرم لأبي القاسم بن علي اتٟريرم .4
أنشأت تٜستُ مقامة تٖتوم على جد القوؿ كىزلو : "كتب اتٟريرم في تصدير مقاماتو

كرقيق اللفظ كجزلو كغرر البياف كدكره، كملح الأدب كنوادره، إلى ما كشحتها بو من الآيات 
، كجد فيها الأدباء ..."كت٤اسن الكنايات كرصعتو فيها من الأمثاؿ العربية كاللطائف الأدبية 

كات١شتغلوف بعلوـ اللغة معينا للركاية لا ينضب، قد التف حوت٢ا ات١صوركف يستلهموف موضوعاتها، 
                                                           

مؤلف عربي فارسي الأصل، قتلو كالي البصرة بأمر من منصور كأماتو شر ميتة لأنو كاف : (759)عبد ا﵁ : ابن ات١قفع- 1
ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، )". الأدب الكبتَ"ك" الأدب الصغتَ"، كلو "كليلة كدمنة"يكرىو نقل عن البهلوية إلى العربية كتاب 

 (.54ات١رجع السابق، ص 
ات١نجد ). 3كأىداىا لدبشليم ملك ات٢ند ت٨و القرف " كليلة كدمنة"حكيم ىندم، ألف بالسانسكريتية مقدمة كتاب : بيدبا- 2

 (.156في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع السابق، ص 
. 43ثركة عكاشة، ات١رجع سابق، ص- 3
تعلم على أيدم علماء البصرة حتى صار من أت١ع علماء اللغة العربية، : (1122- 1054): أبي القاسم بن علي اتٟريرم- 4

يرجع ات١ؤرخوف أف يكوف اتٟريرم قد احتًؼ ىو أك أحد آبائو مهنة بيع اتٟرير فسمي باتٟريرم، كقد دعاه البعض باتٟرامي 
ثركة عكاشة، موسوعة التصوير ) 12 كتوفي  بو كذلك في القرف 11الذم كلد بو في القرف " بتٍ حراـ"نسبة إلى حي 

 (.156الإسلامي، ص 
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مادة للوحاتهم كمنمنماتهم الدقيقة التي تشكل اليوـ جزءا جوىريا من تراث التصوير الإسلامي 
الفريد، كقد بقيت لنا من ات١قامات عشر ت٥طوطات مزكقة بالتصاكير، كنستطيع أف نتبتُ في 

منمنماتها نماذج ت٥تلفة من أحاسيس ات١صورين كخيالاتهم كمناىجهم إلى جانب ت٘ثيلها ت١شاركة 
. 1الفن للأدب في تصوير الواقع كالتأثر بو

 :2الشاىنامة للفردكسي .5
 الشاىنامة ىي ات١لحمة القومية الفارسية التي تٕسد مآثر أبطاؿ التاريخ الفارسي القدلَ 
كللشاىنامة عند الفرس مكانة جليلة، فهي سجل تاريخهم كأناشيد أت٣ادىم كديواف لغتهم حتٌى 

كتٕمع الشاىنامة معظم ما كعى الفرس بتُ أساطتَىم كتاريخهم . (قرآف القوـ)" ابن الأثتَ"تٝاٌه 
بتُ أقدـ عهودىم حتى الفتح الإسلامي، مرتبة ترتيبا تاريخيا، أمٌا أشخاص الشاىنامة فللملوؾ 
ات١رتبة الأكلى في تصريف شؤكف الدكلة، كىم ت٦يزكف على سبيل ات١ثاؿ، كاف في أجسامهم شامة 

يعرفوف بها، كيلي الأبطاؿ يحتلوف ات١كانة الأكلى كقت اتٟرب كتؤكد بعض الأعماؿ الأدبية لذلك 
العصر أفٌ ات١صورين الساسانيتُ قد اىتموا بتصوير اتٟركب كات١عارؾ التي تفيض بها الشاىنامة، كأفٌ 

. 3ات١صورين كانوا يحتفظوف بنسخ من الصور الساسانية الأكلى التي تصور حوادثها
(: 1211- 1144 )4منظومات تٜسة للشاعر نظامي الكنجوم .6

تأليف " منظومات تٜسة"يلي الشاىنامة في شعبيتها من بتُ كتب الشعر الفارسية الكثتَة 
نظامي أحد أشهر شعراء الفرس، ككاف ىذا الشاعر القدير أستاذا في تأليف القصص الشعرم 

                                                           
 .44، ص43ثركة عكاشة، ات١رجع السابق، ص - 1
 60.000أك كتاب ات١لوؾ، ملحمة من ت٨و " الشاىنامة"من أكبر شعراء الفرس، لو : (1020 – 932ت٨و): الفردكسي- 2

(. 409ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع السابق، ص ). بيت شعر
. 46، ص45، صالسابقثركة عكاشة، ات١رجع - 3
من كبار شعراء الفرس، عاش منعزلا عن العالم، نسبتو إلى مدينة كنجو، تأثتَه بعيد : (1203- 1140): نظامي كنجوم- 4

ت٥زف الأسرار، خيسرك : أم الكنوز ات٠مسة كىي تٜسة منظومات قصصية (پنج غنج)ات١دل في تطور الأدب الفارسي لو، 
 (.575ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع السابق، ص )كشتَين، ليلى كت٣نوف، اًسكندر نامو، ىفت ييكر 
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الذم صادؼ شهرة كاسعة، كمن ثمٌ تسابقوا في تزيتُ كتاباتو بات١نمنمات التي سجلت أركع التحف 
. الفنية في تاريخ التصوير الإسلامي

(: 1291- 1189 )1سعدم الشتَازم" بستاف" .7
كيلي نظامي في شعبيتو الشاعر سعدم الذم اشتهر بغزلياتو، كقد عايش ت٤نة غزك ات١غوؿ 

كتٙة " جلستاف"ك" بستاف"للعالم الإسلامي كاستقر في مدينة شتَاز، كعكف على تأليف كتابيو 
نسخ لا حصر ت٢ا من ىذين ات١ؤلفتُ اشتًؾ في تصويرىا عدد كبتَ من الفنانتُ، التي شارؾ في 

. 2تصوير بعض منمنماتها ات١صور بهزاد الذائع الشهرة كالصيت
: 3"عجائب ات١خلوقات كغرائب ات١وجودات للقزكيتٍ"كتاب  .8

يعد من أكثر الأعماؿ النثرية ات١صورة شيوعا كىو تْث في شؤكف الكوف كات١خلوقات، لاقى 
انتشاران كاسعنا في العالم الإسلامي كترجم من اللغة العربية إلى لغات عديدة، كيضم موجزا للعلوـ 

ـ ككانت تشتمل على علوـ الفلك كالفيزياء 13الطبيعية كما عرفت لدل ات١سلمتُ في القرف 
كاتٟيواف كالتعدين كتٗتلط في كل أقاصيص العجائب التي كانت تثتَ خياؿ العصور الوسطى في 

.  4الشرؽ كالغرب، كما يخلط الكتاب بتُ ما ىو خرافي كما ىو حقيقي
 
 
 

 
                                                           

" البستاف"شاعر كناثر إيرالٍ كبتَ، كلد في شتَاز، تعلم في نظامية بغداد، لو : (1291- 1189): سعدم الشتَازم- 1
 (.300ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع  سابق، ص ). كقد نقلت إلى عدٌة لغات" الديواف"ك" غلستاف"ك
. 47ثركة عكاشة، ات١رجع سابق، ص- 2
ـ، كىو مؤرخ 1208في عاـ  (مدينة جنوب تْر قزكين)ىو أبو عبد ا﵁ بن زكريا بن ت٤مد القزكيتٍ، كلد بقزكين : القزكيتٍ- 3

عجائب ات١خلوقات "ك" آثار البلاد كأخبار العباد: "، من آثاره1283ـ، توفي عاـ 1232كجغرافي، استقر بدمشق عاـ 
 (.45، ص 2005ط، . خليل الأحسن، علماء العرب، دار ات٢ومة، د- عبد العزيز يحياكم)". كغرائب ات١وجودات

 .48 ، ص47، صالسابقثركة عكاشة، ات١رجع - 4
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مدارس التصوير الإسلامي وخصائصها : المبحث الرابع
 :المدرسة العربية/ 1

تعتبر ات١درسة العربية أكلى مدارس تصوير ات١خطوطات في الإسلاـ كقد انتشرت ىذه 
ات١درسة تقريبا في تٚيع أت٨اء العالم الإسلامي فإلى جانب العراؽ ازدىرت سوريا كمصر، كامتدت 

إؿ شماؿ إفريقيا كإلى الأندلس، كما عاشت فتًة طويلة في إيراف، كمن الطبيعي أفٌ فن تزيتُ 
ات١خطوطات بالتصاكير مر منذ العصور الإسلامية الأكلى تٔراحل ت٘هيدية استمد فيها كثتَا من 

عناصره من فنوف أجنبية، ثم أخذ يصوغ ىذه العناصر حتى تهيأ لو أختَا طابع خاص ظهر في أقدـ 
ات١خطوطات ات١زكقة بالتصاكير التي كصلتنا إذا كانت ىذه ات١خطوطات ات١زكقة تشتمل على عناصر 

مستمدة من أصوؿ أجنبية كالفن ات١انوم أك ات١سيحي أك ات٢لينستي فإفٌ ىذه العناصر تكوف مع 
باقي العناصر في الصورة كلان متسقا ككحدة ذات طابع خاص، كذات أسلوب إسلامي ىو أسلوب 
ات١درسة العربية الذم يعتبر فرعا من أفرع الفن السلجوقي العاـ الذم انتشر في العالم الإسلامي في 

. 1ذلك الوقت
: خصائص المدرسة العربية* 

 . أصابت ىذه ات١درسة توفيقا في الرسم اتٟيواف من خيل كإبل .1
زخرفة الثياب بطريقة ىندسية أك برسوـ : عرفت ات١درسة ثلاث طرؽ لزخرفة الثياب، الأكلى .2

فتتمثل في : الأزىار، أك بزخارفو العربية ات١ورقة ات١عركفة باسم الأرابيسك، أمٌا الطريقة الثالثة
 .رسم طيات الثوب بأسلوب قريب عن الواقع

 .إلى جانب الطابع العربي تتميز التصاكير العربية بالبساطة كعدـ التعقيد .3
لم تهتم ات١درسة العربية بتمثيل الطبيعة اىتماـ الفنوف الغربية أك الصينية، ككذلك تتسم بعدـ  .4

 .التعبتَ عن العمق كالتكتل، كعدـ مراعاة التناسب بتُ الرسوـ كلم يعبر عن الظل كالنور

                                                           
 .35، ص (عناصره كفلسفتو كخصائصو التكوينية)ىبة علي عبد الفتاح، التصوير الإسلامي - 1
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يلاحظ أفٌ الفناف العربي كاف يهتم بصورة الشخص الرئيسي في التصويرة سواء من حيث  .5
 .اتٟجم أك ات١لبس أك الزخرفة

.  1ات١يل ت٨و الزخرفة، كاستخداـ الألواف البراقة الزاىية، كتكوف ات٠لفية بلوف ذىبي .6
كمن الواضح أفٌ ات١ميزات التي سبق الإشارة إليها تتفق بصفة عامة مع خصائص التصوير 

الإسلامي، غتَ أنها تتمثل في تصاكير ات١درسة العربية في تٚيع أت٨اء العالم الإسلامي تقريبا، غتَ أفٌ 
أىم الأقطار التي كصلتنا منها ت٥طوطات مزكقة حسب أسلوب ىذه ات١درسة ىي أكلا العراؽ، 

حيث ازدىر فن التٌصوير في بغداد كديار بكر، كات١وصل إفٌ بغداد عاصمة ات٠لافة العباسية، كانت 
 البيطرةأحد مراكز التصوير العربي ات١همة، كقد كصلنا ت٥طوط قدلَ تٌم تزكيقو في بغداد ىو كتاب 

.  2كت٘ثل تصاكير ىذا ات١خطوط ات١رحلة الأكلى من مراحل ات١درسة العربية
كت٘تاز الرسوـ الآدمية في تصاكير كتاب البيطرة باتٞسم الطويل كبالأكتاؼ الضيقة كبقصر 
الرقبة أك إهماؿ رتٝها ت٘اما كبغلبة الرسوـ اتٞانبية كما تتألف ات١لابس في الغالب من جلباب قصتَ 
لا يصل إلى الركبة فوؽ سراكيل، كليس ت٢ا طيات طبيعية، كلكن يغطيها بعض ات٠طوط الزخرفية 
ات١قوسة، كيلتف حوؿ العضد شريط تظهر آثاره في بعض الصور، كتٖف بالرؤكس ىالة مذىبة 

مستديرة أمٌا، ملامح الأشخاص فسامية كاضحة تتمثل في الذقن ات١رتفع، كالأنف ات١قوس كاتٞبهة 
ات١نسحبة، أمٌا ات٠يل فرتٝوىا صغتَة قليلة التفاصيل كقريبة من صور اتٟمتَ كذات أكضاع جانبية، 

مصر كسوريا أثناء حكم ات١ماليك، كأختَا إيراف في عصر السلاجقة كعصر ات١اغوؿ، كما : كثانيا
.  3كصلنا أيضا نماذج من الأندلس

 
 

                                                           
 .36ىبة علي عبد الفتاح، ات١رجع السابق ص - 1
. 37ات١رجع نفسو، ص - 2
 .الصفحة نفسها، ات١رجع نفسو- 3
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: مدرسة بغداد/ 2
التصوير السلجوقي كذلك في القرف الثالث عشر، كمن أشهر مصورم ىذه ات١درسة 

كأشهر ما عثرنا عليو من رسومو منمنمة من كتاب خواص ) 1الواسطي، كعبد ا﵁ بن الفضل
، كقد ت٘ثل في ىذه ات١درسة ما (ـ، ت٤فوظة في ات١كتبة الوطنية بباريس1222العقاقتَ رتٝو سنة 

كليلة : خلفو لنا رسامو ىذه الفتًة ،من صور داخل ات١خطوطات كأكثرىا ترتٚات للقصص مثل
كدمنة، أك ترتٚات ت١ؤلفات يونانية في علوـ الطب كالنبات كاتٟيواف كالطبيعة إضافة إلى الكتب 

كأشهر ما كصلنا ات١خطوطات . الأدبية كات١قامات كات١ؤلفات الإسلامية كعجائب ات١خلوقات
 للمقامات 2العديدة ت١قامات اتٟريرم ات١صورة كأقدمها كأشهرىا نسخة الفناف يحي الواسطي

كا﵀فوظة تٔكتبة باريس الأىلية كاتٞدير بات١لاحظة أفٌ ىذه ات١خطوطة ىي أكؿ عمل في التصوير 
الإسلامي يعرؼ منشؤه على كجو التحديد، كما أنٌها تعدٌ من أىم ات١خطوطات إفصاحا عن 

ات٠صائص الفنية ت١درسة بغداد، فنحن مع ت٥طوطة الواسطي إزاء شخصية فنية متبلورة، كت٢ا تٝاتها 
. 3ات١تميزة كرؤيتها الواضحة كات٠اصة لواقع ت٣تمعها كعصرىا

: أبرز ما يميز ىذه المدرسة* 
 .ابتعاد أتباعها عن مبدأ ت٤اكاة ا﵀سوس كإسقاطهم ت١ا يعرؼ بقواعد ات١نظور .1
ينأل ات١صور عن التقيد بالنسب ات٠ارجية للعناصر ات١رئية، كيذىب ت٨و التسطيح كما  .2

 .يعتمد على بعدين الطوؿ كالعرض، كليس ىناؾ بعد ثالث، لا عمق كلا منظور أفقي
في ىذه ات١درسة أسلوب خاص في تصوير الطبيعة كالأشخاص كالأشياء، يختلف عما ساد  .3

 .في الشرؽ الأقصى أك اتٟضارة البيزنطية
                                                           

 .مصوٌر عربي من أىم أعمالو الصور ات١لونة في ت٥طوط خواص العقاقتَ: عبد ا﵁ بن الفضل- 1
(https://arz.wikipedia.org/wiki) 

 كىو رساـ كخطاط عربي كلد في بلدة كاسط في جنوب العراؽ، زكؽ أكثر 13عاش في القرف : يحي بن ت٤مود الواسطي- 2
 (.www.orared.com)من نسخة من مقامات اتٟريرم كيعتبر من أكائل فنالٍ مدرسة بغداد للتصوير 

.  152، ص151كلود عبيد، التصوير كتٕلياتو في التًاث الإسلامي، ص- 3
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كما تظهر خصوصية ىذه ات١درسة في تطوير ات١شاىد الداخلية كالتي أصبحت مشاىد  .4
. 1خارجية يدكن أف تتحرؾ أماـ ات١شاىد تٔعزؿ عن أم جدار يفصل بينها كبينو

 ( ميلاديت15ُ ك 14ق، 8ق ك 7القرف ): المدرسة الإيرانية المغولية/ 3
 لابن تٓتيشوع، 2فيها ت٧د التأثتَ الصيتٍ كاضحا كشديدا خاصة في كتاب منافع اتٟيواف

كقد ظهر في ىذه ات١درسة أثر الواقعية في ات١ناظر الطبيعية الصينية، أمٌا أقدـ ت٥طوطة في ىذه الفتًة، 
فهي نسخة إيرانية من منافع اتٟيواف لابن تٓتيشوع كىي موجودة في مكتبة مورجاف بنيويورؾ 

. كتاب للوزير ات١ؤرخ رشيد الدين فضل ا﵁ ات٢مذالٍ (جوامع التاريخ)كأشهر الرسوـ ما كجد في 
ـ كىي 1307يوجد أربع ت٥طوطات من الكتاب إحداىا في مكتبة جامعة أدنبرغ رتٝت سنة 

 صفحة كت٤فوظة في 59ـ كىي مؤلفة من 1314 صفحة كالثانية رتٝت سنة 151مؤلفة من 
ات١كتبة الوطنية ات١لكية الآسيوية بلندف، كالنسختاف الأختَتاف في مكتبة ضركل كوبر سرام في 

إستانبوؿ، كقد زينت ىذه ات١خطوطات بأكثر من مئتي منمنمة تٖمل طابعا آسيويا كمنها ت٣موعة 
ت٘ثل أىم مراحل ستَة الرسوؿ ت٤مد عليو الصلاة كالسلاـ، منذ الولادة فنتعرؼ إلى النبي طفلان 

تٖملو ات١لائكة أماـ عيتٍ أمو آمنة ثم فتى يشتَ إليو الراىب تْتَل، ثمٌ رجلان ذا تٟية سوداء يحمل 
بيديو اتٟجر الأسود أماـ باب الكعبة، كما نراه ت٤اكرنا أبا بكر، كفي أخرل ت٥اطبا تٛزة كعلي، كما 
نرل منمنمة كفيها يبدك الرسوؿ ت٦تطيا البراؽ في إسرائو من ات١سجد اتٟراـ إلى ات١سجد الأقصى كفي 

لابن ريحاف " الآثار الباقية عن القركف ات٠الية"ىذه ات١درسة أيضا ت٧د ت٥طوطا ثانيا كىو نسخة من 

                                                           
 .155كلود عبيد، ات١رجع سابق، ص - 1
ت١ؤلفو ابن تٓتيشوع، من أىم الكتب التي عتٍ ات١سلموف بإنتاج نسخ منها زينت دكما بالتصاكير التي : كتاب منافع اتٟيواف- 2

، pm 11:25- 2009 سبتمبر www-alittihad-ae.cdn.ampproject.org 9). توضح موضوعاتها الشائعة
. (القاىرة
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 24 كتٖتوم على 1307، ت٤فوظة في مكتبة جامعة أدنبرغ كيعود تاريخها إلى سنة 1البتَكلٍ
عربياف كقد دكنا  (جوامع التاريخ كالآثار الباقية)منمنمة يغلب عليها الطابع العباسي، إفٌ ت٥طوطي 

. 142في تبريز في مطلع القرف 
: خصائص المدرسة الإيرانية المغولية* 

ت٘تاز تٚيع صور ىذه ات١خطوطات باستطالة رسم أجساـ الرجاؿ كنلاحظ على صور ىذه  .1
ات١درسة إضافة إلى الأثر الصيتٍ في الرسم كالتكوين كتضمينها صور اتٟيوانات ات٠رافية 

 .الصينية
مزيج من غطاء الرأس فللمحاربتُ بتُ أنواع كثتَة من ات٠وذات ،كللنساء قلنسوات ت٥تلفة  .2

بعضها مزين بريش طويل، كللرجاؿ ضركب شتى من القلنسوات كالعمائم كقد ساعدت 
. 3ىذه الرسوـ على معرفة أنواع ات١لابس كات١وضات في ىذا العصر

: مدرسة التصوير التيمورية/ 4
 الذم اتٗذ تٝرقند عاصمة لو كتٚع 4ـ، اىتم تيمور لنك15 ق ك 9في إيراف في القرف 

فيها أشهر الفنانتُ كأصحاب الصناعات الدقيقة من ت٥تلف البلاد للعمل على تٕميلها كمنهم 
نقاش السلطاف الذم عمل في بلاط السلطاف اتٞلائرم كغياث الدين أتٛد،  (جنيد)ات١صور 

ات١وجود في ات١تحف البريطالٍ كات١شتمل على أقدـ  (خواجد كرامالٍ)كالذم قاـ بتزكيق ت٥طوط 
نماذج توقيعات ات١صورين، كقد ناؿ فن العمارة اىتماـ تيمور أيضا كحفلت تٝرقند بالعديد من 

                                                           
 ككاف 973 سبتمبر 3، في (تٚهورية أكزبكستاف حاليا)كلد في مدينة كاث : ت٤مد بن أتٛد أبو الريحاف البتَكلٍ ات٠وارزمي- 1

. الآثار الباقية من القركف ات٠الية:  كتابا أك يزيد منها150مهتما بتحصيل العلوـ كتٚيع ات١عارؼ، لو كتب بلغت ت٨و 
(https://mawdoo3.com)  2018 سبتمبر 5آخر تٖديث. 
 .156، ص 155كلود عبيد، ات١رجع السابق، ص - 2
. 157ات١رجع نفسو، ص- 3
ملك ات١غوؿ، حفيد جنكيز خاف، اجتاح العراؽ كسوريا كفتح دمشق كحلب كغزا ركسيا  (1405- 1336): تيمور لنك- 4

ات١نجد في اللغة ). ، اتٗذ تٝرقند عاصمة لو1402، انتصر على بايزيد في أنقرة 1401 ك 1392كات٢ند، خرب بغداد 
 (.189كالأعلاـ، ات١رجع السابق، ص 
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العمائر ات١غطاة بالبلاطات ات٠زفية الدقيقة كالزخارؼ كالتي ظهرت نماذجها في التصاكير ات١عاصرة، 
 كبغداد كمركزين فنيتُ في العالم الإسلامي، 1كلكن تٚيع ىذه الأعماؿ لم تقض على تبريز

كالصحوة الفنية التي شهدىا العصر التيمورم بدت ملات٤ها القوية في عصر شاه رخ، حيث أقاـ 
علاقات صداقة مع الصتُ، ككاف قد اتٌٗذ ىراة عاصمة لو، كجعلها مركزا للثقافة كالفن في كسط 
آسيا كتٚع فيها أرباب الفن كالعلم كالأدب، كما أنشأ بها مكتبة كضمٌ إليو ت٣موعة من ات١صورين 

كخليل الذم كاف أحد ات١صورين الأربعة الذين كانوا مفخرة إيراف في ذلك " متَزا غياث الدين"مثل 
 كتاب الأنبياء الذم 2"ت٥طوط معراج نامة"الوقت، أمٌا أىم ات١خطوطات ات١نجزة في ىذا العصر 

.  14363كتبو ات٠طاط ملك تٓشن لشاه رخ سنة 
: خصائص المدرسة التيمورية* 
النماذج التي ترجع إلى تلك الفتًة قليلة إلاٌ أنها تعكس الأسلوب الفتٍ الذم كاف متبعا آنذاؾ  .1

كات١تمثل في احتفاظ الرسوـ الآدمية بالكثتَ من ات١لامح ات١غولية بالإضافة إلى بعض العناصر ات١غولية 
الأخرل مثل الأشجار العالية كاتٞباؿ كالتلاؿ ات١شكلة على ىيئة الإسفنج كاتٟزـ النباتية الصغتَة 

 .كالألواف الساطعة الغتَ متدرجة
لم يقتصر فن التصوير في تلك الفتًة على الأخذ عن الفن ات١غولي، بل ظهرت فيو بعض تٝات  .2

همام )التجديد ت٦ثلة في الاىتماـ برسوـ العمائر كزخرفتها كالتي ظهرت بوضوح في ت٥طوط 
ت٠واجو كرامالٍ، كما ركعيت الدقة بتُ النسب الآدمية كالعمرانية، كما ينسب إلى تلك  (كهمايوف

 .4الفتًة تصاكير باتٟبر الصيتٍ كبالأسلوب الصيتٍ

                                                           
. ىي إحدل أىم كأبرز ات١دف في إيراف كعاصمة ت٤افظة أذربيجاف الشرقية: تبريز- 1
(https://ar.m.wikipedia.org,wiki )       
ىي ت٥طوطة باللغة التًكية الشرقية، حركفها أكيغورية، كىي كتاباف أكت٢ما قصة ات١عراج كالكتاب الثالٍ : ت٥طوط معراج نامة- 2
 (https://ar.m.wikipedia.org)للشاعر فريد الدين العطار " تذكرة الأكلياء"
. 158، ص157كلود عبيد، ات١رجع السابق، ص- 3
. 158، ص نفسوات١رجع - 4
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ترجع أهمية ت٥طوطات ىذا العصر إلى اشتمات٢ا على بعض ات٠صائص الفنية التي صارت فيما  .3
 .ألواف الثياب الدافئة ات١ركزة ات١ختلفة الدرجات: بعد من ت٦يزات مدرسة ىراة، مثل

 .الإقباؿ ات١تزايد لتطوير مناظر الطرب، كالتي عكست حياة البلاط .4
تعتبر منمنمات ىذا العصر ذات أهمية كبرل في التعرؼ على زخارؼ السجاد في تلك الفتًة  .5

 . 1 كات١شتمل على زخارؼ ىندسية كحركؼ كوفية14كالتي استمرت على ما كانت عليو في القرف 
: مدرسة بهزاد التصويرية/ 5

 الذم عاش في أزىى عصور الفن كالثقافة في إيراف كىو عصر 2كتنسب إلى كماؿ الدين بهزاد
حستُ متَزا بايقرا، كمن ىذا العصر ىضم الذكؽ الفتٍ الإيرالٍ كل الفنوف الوافدة إليو كات١ؤثرة فيو 

 .كصاغها صياغة فارسية
كقد لقب بهزاد تٔعجزة العصر، فقد أدخل على الرسم كالتصوير الكثتَ من التطوير، كما 

ازدىر ىذا الفن . يعتبر من أكائل ات١صورين ات١سلمتُ الذين كضعوا تواقيعهم على آثارىم الفنية
في كثتَ من البلاد الإسلامية، كتعدٌدت أساليبو الفنية كتنوعت، كقاـ في  (رسم الصور الصغتَة)

 ق أسلوب فتٍ خاص يتميز بالتوفيق في اختيار ات١وضوعات، كالدقة في 9ىراة بعد منتصف القرف 
رسم التفاصيل، كحسن انسجاـ الألواف كاشتهر عدد من ات١صورين في ذلك الوقت، نذكر منهم 

ـ، كالذم يقوؿ بعض ات١ؤرختُ أنوٌ كاف 1507- ق913الذم توفي سنة " متَؾ نقاش"ات١صور 
أستاذا لبهزاد، لقد استطاع ىذا الفناف أف يخلق لنفسو أسلوبا ت٘يٌز بو في التصوير، كبلغ من سطوة 
تأثتَ ىذا الأسلوب على الفنانتُ في عصره كالعصور التالية، كلم تستطع ات١دارس الفنية في التصوير 

 كمدرسة 16التي تعاقبت ىنا كىناؾ في الشرؽ الآسيوم خاصة، كات١درسة الصفوية في القرف 

                                                           
 .159صكلود عبيد، ات١رجع السابق، - 1
ات١نجد في اللغة كالأعلاـ،ات١رجع ). أشهر مصورم الفرس كأمهر خطاطيهم عمل في مدرسة البخارم: 1537ت٨و : بهزاد- 2

 (.141السابق، ص 
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في عهودىا ات١تتالية  (ات١درسة ات١غولية)، كالتصوير التًكي، كالتصوير ات٢ندم 16البخارم في القرف 
. 1أف تتخلص بسهولة من تأثتَ ىذا العملاؽ بهزاد

: ومن الصفات المميزة لأسلوبو
 من أىم الإضافات التي كاف لبهزاد الفضل فيها رسوـ العمائر ات١زخرفة بزخارؼ دقيقة متقنة. 
 2كما يرجع لو الفضل في إدخاؿ الزخارؼ النباتية في رسوـ السجاد. 
  كتدؿ النظرة الإتٚالية لأعماؿ ىذا الفناف العظيم على أنو كاف أستاذا ت٣ددا في ميداف التصوير

الإسلامي، ينفرد بدقة الأداء كالعناية برسوـ الأشخاص كالواقعية ات١تجلية في الأعماؿ كاتٟركات 
كاندماج شخصيات صوره فرادل أك تٚاعات اندماجا صادقا، كتبدك تصاكيره كأنها لوحات من 

الفسيفساء تتألف أجزاؤىا من مناظر ت٥تلفة، كيدتاز رسم كل تٚاعة في تصاكيره بطابع خاص يعبر 
عن كجداف الفناف، كتبدك موىبتو في رسم الشخوص حاؿ تأملنا كجوىهم كلاسيما ات١لتحتُ 

 .3منهم
 (ـ16) ق 10القرف  في: مدرسة بخاري/ 6

تأثرت ىذه ات١درسة بات١درسة التيمورية كبهزاد كتلاميذه ككثرت فيها ات١ناظر الغرامية، كيتميز 
غطاء الرأس في ىذه ات١درسة بأف يتكوف من قلنسوة مرتفعة كمضلعة كتٖيط العمامة تّزئها الأسفل، 
كفي الصور الشهتَة ت٢ذه ات١درسة منظر سلطاف يناقش دركيشا في حديقتو، استخدمت فيها الألواف 

. الزاىية التي تشبو إلينا كفيها لوف أتٛر قرمزم ساطع يعد من ت٦يزات مدرسة تٓارم
 
 
 

                                                           
. 163، ص162، ص161كلود عبيد، ات١رجع السابق، ص- 1
 .166، ص 165، ص نفسوات١رجع - 2
 .166، ص 1983، 1ثركة عكاشة، التصوير الفارسي كالتًكي، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط - 3
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: المدرسة الصفوية/ 7
رعت الدكلة الصفوية الفن كالفنانتُ حيث ازدىر فن التصوير، فقد استطاع الشاه 

 الاستيلاء على ات١دف التي كانت مراكز للنشاط الفتٍ في الفتًات السابقة تبريز، شتَاز 1إتٝاعيل
كىراة ككحدىا حتى أصبحت تٚيعها تعمل على نمط فتٍ كاحد فاختفت الاختلافات الفنية 

الإقليمية التي كانت موجودة من قبل العصر التيمورم، كقد كاف أشهر فنالٍ ىذه ات١رحلة ات١صور 
الذم كاف تلميذا لبهزاد كتأثر برسم العمائر ككاف بارعا في الرسوـ الشخصية كرسم " آغامتَؾ"

ـ 1556ات٠يل كزخرفة الثياب بدقة متناىية، كمن أحب ات١واضيع إليو مواضيع الطرب، كفي عاـ 
 عن الفنانتُ كالفن كأصدر مرسوـ التوبة الذم يحرـ فيو الفنوف الدنيوية، 2"طهماسب"تٗلى 

فنتجت عن ذلك ت٣موعة من التصاكير دكف توقيع كاتٖدت الأساليب بسبب ىجرة الفنانتُ كنتج 
عن ذلك طراز قزكين الذم ت٘يز بتعبتَه عن الظركؼ السياسية التي عاشها القصر في عهد 

طهماسب، كما كثرت رسوـ النساء اتٞميلات كالغلماف، كت٘يزت الرسوـ الآدمية بالأجساـ 
كالرقاب، كما ت٘يزت بالوجوه الصغتَة ات١ستديرة كالعيوف ات١تسعة، ككذلك أصبحت حركة الأشخاص 
أكثر رقة كتناغما كانسجاما، ككثرت التصاكير التي تتناكؿ ات١وضوعات ات٢زلية الساخرة كظهر الاتٕاه 

ت٨و تصوير الانفعالات الإنسانية الصاخبة ،كعدـ مراعاة النسب التشريحية كعندما تولى الشاه 
ـ، فانتشرت 13، اىتم بالفنوف كالعمارة كأعادىا إلى ت٣د القرف 1587عباس اتٟكم في عاـ 

كازدىرت صناعة ات٠زؼ كالزجاج كالسجاد، كالبورسلتُ كالفسيفساء كانتشرت الرسوـ اتٞدارية التي 
.  3تٕمع الأسلوب الفارسي، كالأكركبي الذم بدأ يدخل الفن الفارسي في تلك الفتًة

أمٌا في ت٣اؿ ات١نمنمات فقد ازداد ات١يل في تلك الفتًة إلى الصور ات١ستقلة كذلك لقلة 
الإقباؿ من قبل الأمراء على اقتناء ات١خطوطات، كظهر طراز أصفهاف التصويرم ات١تميز أكلا بظهور 

                                                           
 ابن حيدر بن جنيد، كلد في 1501مؤسس الدٌكلة الصفوية الشيعية في إيراف : (1524- 1487): الشاه إتٝاعيل- 1

أردبيل، استعاف بقبائل الأتراؾ، كاستولى على أذربيجاف، تابع فتوحاتو فأخضع بغداد كبلغ إلى ىراة في أفغانستاف شرقا، ىزمو 
 (.47ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع السابق، ص ). ، خلفو ابنو طهماسب الأكؿ1514سليم الأكؿ في جالدراف 

، ىزـ الأكزبك، تغلب عليو 1 خلفا لأبيو إتٝاعيل 1514شاه إيراف الصفوم : (1576- 1514): طهماسب- 2
ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع السابق، ص ). 1554، كعقد الصلح معهم 1534العثمانيوف كاحتلوا بغداد كتبريز 

358.) 
 .168 إلى ص 166كلود عبيد، التصوير كتٕلياتو في التًاث الإسلامي، من ص - 3
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التأثتَات الأكركبية ككاف من نتيجة ىذا التأثتَ البعد عن تزكيق ات١خطوطات كالاىتماـ بالصور 
كثرت الرسوـ ات٠طية التي تعتمد على ات٠طوط أكثر من اعتمادىا على : ات١ستقلة كاتٞدارية، ثانيا

الألواف كالتي كانت تقتصر على قليل من البتٍ كالأرجوالٍ كالأصفر، كتغتَ شكل العمامة فأصبحت 
 كتلميذه معتُ 1أكبر حجما كأقل أحكاما كما حلت ريشة أك زىرة ت٤ل العصا، كأقبل رضا عباس

على تصوير الأجساـ العارية كات١ناظر اتٞنسية مع قلة الأفراد في التصويرة حتى غدت التصويرة لا 
عازؼ عود، عازؼ )صور العازفتُ ات١فردين " كلوحة شخصية"تشتمل إلا على شخص كاحد 

الذم جاء " أقرضا"ـ، ككاف ات١صور 17ككاف ىذا ات١وضوع من أىم موضوعات القرف  (...ربابة، 
ـ، أشهر ات١صورين الذين كاف ت٢م الأثر الأكبر في إثراء حركة التصوير، 1590إلى أصفهاف عاـ 

فقد أدخل التأثتَ ات٢ندم إلى التصوير الإيرالٍ، لكن طراز ات١درسة الصفوية كاف أكثر ارتباطا برضا 
عباسي الذم يعد أكثر مصورم إيراف شهرة بعد بهزاد كيعتبر باعث مرحلة جديدة في تاريخ 

 . 2التصوير الإيرالٍ
: خصائص المدرسة الصفوية* 
 .ت٤اكلة ىذا الطراز تقليد النموذج الصيتٍ في رسم الأجساـ ات١نحنية في حركة رشيقة .1
 :إضافة رضا عباس بعض ات٠صائص على ىذه ات١درسة مثل .2

  رسم بعض الرسوـ الآدمية كالسحب في ىامش الصورة كخركجها إلى إطار الصورة كما في
 .15643تصاكيره لديواف متَعلي شتَنوائي 

  كاستخدامو ألوانان متعدٌدة، كإضافتو القبعات الضخمة على شكل مركحة كمغطاة بالفراء
 .كرسم الشوارب

                                                           
ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع . )مصور إيرالٍ صاحب مدرسة تأثرت رسومها بالفن الغربي (1634ت ): رضا عباس- 1

 (.264السابق، ص 
 .169كلود عبيد، ات١رجع السابق، ص- 2
". الإسكندر"ك" الأسد"شاعر كفناف كموسيقي فارسي من مدرسة البخارم لو منمنمتا : (16القرف ): متَعلي شتَنوائي- 3
 (.562ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع السابق، ص )
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  ـ1646كرسم الأجساـ البشرية كاقفة ككلتا اليدين في اتٟزاـ كما في ت٥طوطة تٜسة نظامي. 
  كما تناكؿ رضا عباسي مناظر الطرب في ات٢واء الطلق كاقتصر على قارعي الدؼ، كفي الفتًة

الأختَة تٖوؿ من الرسم العابث إلى رسم الدراكيش، كما بدأ التأثتَ الأكركبي كاضحا في 
كىذا التأثتَ أدل إلى تدىور في فن التصوير الإيرالٍ الذم " ت٤مد خاف"أعماؿ ات١صور 

.  1حدث في أكاخر العصر الصفوم
: المدرسة التركية/ 8

رسامو ىذه ات١درسة من غتَ الأتراؾ، فقد كانوا خليطا من أمم ت٥تلفة، فكانوا رسامتُ 
، عاـ 3"جنتللي بلليتٍ" رتٝها ات١صور الإيطالي 2"ت٤مد الفاتح"كافدين، فنرل صور السلطاف 

 في 1479ـ، الذم قدـ بدلا عن أخيو بعد أف أرسل ت٤مد الثالٍ السلطاف العثمالٍ عاـ 1480
ليقوـ بتصويره، كلكن أىل البندقية أرسلوا للسلطاف جنتللي " جيوفالٍ بلليتٍ"طلب أخيو الفناف 

لأنو أقل من أخيو شهرة، كخوفا على ىذا الفناف العظيم من السفر إلى بلاد يسمعوف عنها الغريب 
من العادات، كعن سلطاف تنقل عنو الركايات ات١ختلفة في سطوتو كسلطانو، كقد مكث جنتللي 

أكثر من سنتتُ في القسطنطينية فلمس عن قرب معالم حضارة تٗتلف عن حضارة بلاده 
فالطقوس كالأزياء كالعادات كطراز العمارة كالزخرفة كات١نمنمات الفنية، كل ذلك أضافو جنتللي إلى 
أعمالو كما أضاؼ إلى صورة السلطاف مسحات صوفية كنفسية كىذه اللوحة ت٤فوظة في أكاديدية 

الفنوف اتٞميلة في البندقية، ككذلك ت٧د رسامو ت٥طوطة تاريخ سلاطتُ آؿ عثماف، كت٥طوطة 
سليماف نامة، كإف ظهر التأثتَ التًكي بشكل ات١لابس التًكية ات١ختلفة في العصور الأكلى، كقد 
.  4امتازت رسوـ ىذه ات١درسة باللوف الأصفر الزاىي كما استخدموا اللوف الأخضر الزاىي بكثرة

 
                                                           

. 170،ص169سابق، صاؿكلود عبيد، ات١رجع - 1
 قضى على 1453 فتح القسطنطينية 1451 ك 1446- 1444سلطاف عثمالٍ  (1481- 1429): ت٤مد الفاتح- 2

 (.523ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع السابق، ص ). دكلة طرابزندة، احتل اتٞزر الإيونية
رساـ إيطالي شهتَ، ىو الابن الأكبر للرساـ ياكوبو بلليتٍ كشقيق الرساـ جيوفالٍ  (1507- 1429): جنتللي بلليتٍ- 3

 (.https://ar.m.wikipedia.org). بلليتٍ
 . 170، ص السابقكلود عبيد، ات١رجع - 4
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: المدرسة المغولية الهندية/ 9
تعد ىذه ات١درسة من ات١دارس الفنية ات١تميزة في الفن الإسلامي بصفة عامة كفن التصوير 

خاصة، كقد تطورت كازدىرت بفضل أباطرتها، كقد اعتمدت ات١درسة ات١غولية ات٢ندية على 
الأساليب الفنية الإيرانية خاصة طراز ات١درسة الصفوية ىذا إلى جانب بعض التأثتَات الفنية 

. 1الأكركبية التي بدأت منذ عهد الإمبراطور جلاؿ الدين ت٤مد أكبر
: مميزات المدرسة المغولية الهندية* 
 اشتًاؾ أكثر من فناف في رسم لوحة كاحدة كبذلك يكوف عليها إمضاءات. 
  ت٘يزت أعماؿ ىذه ات١درسة بالدقة في رسم الأشخاص كاتٟيواف كمراعاة النسب كمزج الألواف

 .بشكل منسجم
  كما امتازت برسم الوجوه اتٞانبية ذات السمات ات٢ندية ككذلك يبدك الأسلوب ات٢ندم في

.  العمائر كات١لابس كالأجواء الطبيعية في الصورة من جباؿ ككدياف كتٝاء كطيور
. 2كمن أشهر مصورم ىذه ات١درسة ات١صور متَ سيد علي التبريرم

كيظهر في أسلوب ىذه ات١درسة التأثر ببهزاد كمدرسة تٓارم، كقد أسس الإمبراطور أكبر 
 فناننا ىنديا تٖت إشراؼ أساتذة إيرانيتُ، ككاف يجمع ت٢م نماذج 70ت٣معا للفنوف أتٟق بو حوالي 

 .3من أعماؿ ات١صورين الإيرانيتُ للستَ على نهجها
 

 

 

 

 

                                                           

، كسع 1605 ك 1556ىو أحد سلاطتُ مغوؿ ات٢ند الكبار الذين حكموا ات٢ند عاش بتُ : جلاؿ الدين ت٤مد أكبر1-
 (https://ar.m.wikipedia.org). رقعة بلاده فسيطر على شماؿ ات٢ند كباكستاف ككصل البنغاؿ

. 73، ص 72ڤليل سارة، تٕليات الفن الإسلامي في أعماؿ ت٤مد راسم كت٤مد ت٘اـ، ص - 2
 .73، ص نفسوات١رجع - 3
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فن المنمنمات في المغرب الإسلامي : المبحث الأول
انطلقت مستَة بلاد ات١غرب كالأندلس العربية الإسلامية مع الفتح الإسلامي لبلاد ات١غرب 

ـ، كقد كاف أكؿ أمر فكر بو ات١سلموف بعد الفتح ىو نشر الدين الإسلامي، كقد عرفت 642سنة 
الأندلس في ظل اتٟضارة العربية الإسلامية مكانة عالية من الرقي لكنها عاشت أيضا ظركؼ 

تٖت حكم ملوؾ الطوائف الذين قسموا البلاد  (ـ1087- ـ1030)سياسية عصيبة ما بتُ 
أمتَ ات١رابطتُ في بلاد ات١غرب الذم تٚعهم كضمهم إلى ملكو " يوسف بن تاشفتُ"حتى أتى 

كت٦ا لا يفوتنا ذكره كالإشارة إليو، ىو أنو كعلى الرغم من . حيث أصبحت الأندلس تابعة للمغرب
أفٌ الأندلس كانت في ىذه الفتًة خاضعة سياسيا للمغرب إلا أفٌ ىذه الأختَة خضعت ثقافيا 

. 1كفنيا للأندلس التي ازدىرت فيها جل أنواع الفنوف كأرقاىا
كبقدر ما حظى بو فن التصوير بشكل عاـ كفن ات١نمنمات بشكل خاص من مكانة في 

بلاد الأندلس إلا أنو لم يخص الاىتماـ الكبتَ كالكافي في ات١غرب كنقصد بالتصوير رسم الكائنات 
ذات الركح من إنساف كحيواف، كرغم النماذج القليلة لأىل ات١غرب الإسلامي إلا أنها عكست 

. 2ذكقهم الفتٍ في ىذا المجاؿ
لقد كاف لبلاد ات١غرب طابع كذكؽ فتٍ جد متميز يختلف عن ذاؾ الذم عهدناه في بلاد 

ات١شرؽ بالرغم من تلك الصلة اتٟميمية القوية التي لم تنقطع يومان، ىذا التميز الفتٍ الذم حظيت 
من جهة،  (غرب آسيا- شماؿ)بو بلاد ات١غرب أتاحو ت٢ا موقعها اتٞغرافي الذم توسط الشرؽ 

من جهة أخرل، كمكنها بذلك من النهل من الكنوز الثقافية كالفنية  (جنوب أكركبا)كالغرب 
ات١ختلفة لكلا ات١نطقتتُ كإضافتها إلى تراثها ات٠اص، ىذا ات١زيج كانت نتيجتو نسيج فتٍ فريد لا 
يشبو ىذا كلا ذاؾ، كالأمر نلتمسو من خلاؿ ابتعاد ات١غاربة عن فن التصوير بالرغم من ات١كانة 

ات١رموقة التي كاف يحتلها في أكركبا، ككذا في البلاد الإسلامية الشرقية في اتٞهة ات١قابلة، خاصة في 

                                                           

 .7، ص 4ت، ص . ت٤مد عبد العزيز مرزكؽ، الفنوف الزخرفية الإسلامية في ات١غرب كالأندلس، دار الثقافة، لبناف، د-  1
 .119، ص 118قليل سارة، تٕليات الفن الإسلامي في أعماؿ ت٤مد راسم كت٤مد ت٘اـ، ص -  2
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مطلع القركف الوسطى اللهم إلا إذا استثنينا تلك الرسوـ التي كجدت بقصر اتٟمراء كبعض 
 لم يتجاكز عددىا أك عدد ما عثر عليو عدد الأصابع الواحدة، ىذه ات١خطوطات ات١نمنمة التي

. 1الآثار كإف كانت قليلة إلا أنها لم تٗلو من سلامة الذكؽ كرىافة اتٟس الفتٍ
أنو كمع حلوؿ القرف العاشر ات١يلادم انتشر فن  (G. CRESPI)" جابرييل كريسبي"يقوؿ 

التصوير في العالم الإسلامي، في ات١شرؽ كما في الغرب في مصر كما في الأندلس فتصوير الكائنات 
اتٟية من آدمية كحيوانية كجد لنفسو مكانة مرموقة في الفن الفاطمي الذم تطور أكثر خلاؿ القرف 

ـ كبالرغم من استمرار فن التصوير في ات١شرؽ، إلاٌ أنو اختفى شبو 12ـ، كلكن مع قدكـ القرف 11
. 2كلية من ات١غرب

أمٌا بالنسبة للتصوير كما كصلنا كشاىد في ات١غرب الإسلامي كنقصد التصوير اتٞدارم 
 ـ كىو متكوف من قصرين متداخلتُ يحتوياف على 14فات١ثاؿ البارز ىو ما كجد في قصر اتٟمراء 

عدد من القاعات، فقد ت٘يز تٔختلف الزخارؼ النباتية كات٢ندسية إضافة إلى بعض الأشكاؿ 
اتٟيوانية كالآدمية، كقد ت٘يزت أغلب الأعماؿ اتٞدارية بانسجاـ الألواف بشكل متميز، ىذا كمثيل 

كفيما يخص تصوير . عن التصوير اتٞدارم في الأندلس بشكل خاص كفي ات١غرب بشكل عاـ
ات١خطوطات أك ات١نمنمات فلم يرد من بلاد الأندلس إلا ثلاث ت٥طوطات مصورة في فتًات ت٥تلفة 
من العصر ات١غربي الأندلسي كأقدـ ت٥طوطة موجودة في ات١كتبة الأىلية في باريس ،كيدكر حوؿ علم 

 ـ كات١خطوطة الثانية موجودة في مكتبة 12/  ق6النبات سيما الأعشاب الطبية كيرجع للقرف 
 ـ كالنموذج 14/  ق8ترجع للقرف " بياض كرياض"الفاتيكاف بركما كىي تٖكي عن قصة غراـ 
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 ت٤فوظة في 1"ظفر الصقلي"من تأليف " سلواف ات١طاع في عدكاف الأتباع"الثالث فهي ت٥طوطة 
. 2 ـ16/  ق10 تّوار مدريد تنسب إلى القرف Escorialمكتبة 

كقد ارتبطت ات١نمنمات في أكج تطورىا كعظمتها الفنية بالأدب العربي كعلى كجو 
ات٠صوص ات١قامات كذلك ت١يزتها الزاخرة بات١تعة التصويرية كات٠ياؿ كبوصفها تقدـ صور ديناميكية 
صادقة مكتظة باتٟوادث ات١تنوعة للعصر العباسي الوسيط كالأختَ، كقد كجد فيها ات١زكؽ العربي 
ات١سلم مادة خصبة ت١نمنماتو حيث نقل إليها مظاىر اتٟياة في المجتمع العربي من عادات كتقاليد 
كأعراؼ كمشكلات كصراعات إلى جانب ذلك فات١قامات ت٘ثل أحد أىم الركافد الثقافية لذلك 
العصر، كقد نشأت بوصفها فنا في أكاخر العهد العباسي القرف العاشر، كدخلت الأدب العربي 

على يد أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن سعيد بديع الزماف ات٢مدالٍ مبتكر ات١قامات ثم جاء 
. 3اتٟريرم فنسج على منوالو فكتب تٜستُ مقامة اشتهرت باتٝو

كقد كاف للواسطي كمقاماتو الأثر الكبتَ على الأدبيتُ كالفنانتُ في سكاف الأندلس 
كات١غرب، كقد قاؿ يوسف عيد في كتابو الفنوف الأندلسية كأثرىا في أكركبا القرسطية عن ات١قامات 

. 4"أفٌ ما عجز عنو الأدب قاـ بو التصوير"الأندلسية 
 

                                                           

ىو أديب عربي كاف مستشاران تٟكم صقلية العربي أبو القاسم بن علي : (1172- 1104) ت٤مد بن ظفر الصقلي -1
. (سلواف ات١طاع في عدكاف الأتباع)القرشي أياـ حكم العرب للجزيرة، من مؤلفاتو 

(http://www.goodreads.com). 
 .314ت٤مد عبد العزيز مرزكؽ، ات١رجع السابق، ص - 2
ماىود أتٛد، منمنمات كت٥طوطة مقامات اتٟريرم العظمى في بطرسبركغ، دار اليازكلٍ للنشر كالتوزيع، دركب للنشر - 3

 .11 ـ، ص 2010، 1كالتوزيع، عماف، الأردف، ط 
، 162 ـ، ص 1993، 1يوسف عيد، الفنوف الأندلسية كأثرىا في أكركبا القرسطية، دار الفكر اللبنالٍ، لبناف، ط - 4

 .163ص
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كاف ىذا بالنسبة لفن التصوير كات١نمنمات عند الأندلس التي اعتبرت في فتًة من الفتًات           
مركز ثقافي في بلاد ات١غرب الإسلامي، كقد كاف الأثر الفتٍ فتًل كيف يكوف في بقية مناطق 

 1ات١غرب؟
: فن التصوير في الجزائر

إذا جئنا لنختص أكثر، كنتحدث عن فن التصوير في اتٞزائر، فيمكننا القوؿ أفٌ الأمر 
سيكوف عستَا، كالسبب يعود لا إلى ندرة الآثار الفنية فحسب، بل أيضا إلى ندرة ات١راجع التي 
تهتم بتاريخ فن التصوير في بلادنا إلى درجة كبتَة، كبناء على ذلك سيكوف تناكلنا ت٢ذا اتٞانب 

. 2مقتضبا نوعا ما
أبو القاسم سعد ا﵁ في كتابو تاريخ اتٞزائر الثقافي حيث اختار فتًة "حيث نبدأ بقوؿ 

إذا كاف اتٟكم على : "ـ، كىو يستهل حديثو بقولو19 ك16اتٟكم العثمالٍ ما بتُ القرنتُ 
ازدىار اتٟياة الثقافية في عصر من العصور يقوـ على تقدـ الفنوف فيو فإف العهد العثمالٍ في 
اتٞزائر يعتبر فقتَا في ىذه الناحية، فقد عرفنا عناية العلماء بالعلوـ كالشريعة كالأدب كالتواريخ 
ا﵀لية كالتصوؼ، كلكن عنايتهم بتدكين الطب كاتٟساب كالفلك كالرسوـ كالعمارة كات١وسيقى 

، كيتضح من ىذا القوؿ أفٌ أىل اتٞزائر لم يهتموا بالفنوف عامة كفن التصوير خاصة كىذا لا 3قليلة
لم يكن الرسم : "يعتٍ أنو كاف منعدما بل لم يحظى باىتماـ كبتَ حيث يوضح أبو القاسم قائلا

منعدما كما كاف يعتقد بعض الناس إلى كقت قريب، حقنا أفٌ الفنانتُ لم يجدكا تشجيعا كالذم 
كجده فنانو عصر النهضة في إيطاليا كغتَىا، كلكنهم مع ذلك استطاعوا أف يعبركا بالوسائل 

ات١سموح بها دينيا كذكقيا، كعلى كل حاؿ فليس صحيحا ما يقاؿ أفٌ اتٞزائريتُ كانوا لا ينتجوف 
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 الرسوـ الفنية، لأفٌ الدين حرمها أك أنهم لم يكونوا يفهموف البعد كتناسق الألواف في الصور، فقد 
ـ بطلب من حستُ باشا، كىي تصور ات١عركة 1824عثر على لوحة رتٝها بعض اتٞزائريتُ سنة 

. 1التي جرت بتُ اتٞزائريتُ كالإت٧ليز في السنة ات١ذكورة
ساىم اتٞزائريوف في الفنوف اتٞميلة قبل الاحتلاؿ، ككانت مهارتهم قد برزت في فنوف ات٠ط 
كالزخرفة في ات١نازؿ كالتجليد كبعض الرسوـ كالنقوش، كرغم ما قيل من أفٌ الإسلاـ يحرـ التصوير، 

فإفٌ الآثار تدؿ على عدـ الالتزاـ بذلك دائما، كقد ظهرت الزخرفة على الأكثر في توظيف 
النباتات أكثر من اتٟيوانات في الرسم كالتصوير، كات١عركؼ أفٌ أكليات الرسم عند اتٞزائريتُ تبدأ 

من ات١درسة القرآنية حتُ يرسم التلميذ على لوحتو رسوما ت٥تلفة كيلونها تٔا أمكنو من الألواف، كقد 
كىو يلجأ إلى رسم معتُ كيتفنن فيو . يرسم عندئذ ما في ت٤يطو من أشجار كعصافتَ كخطوط

كلما أكمل ختمة تٟزب من القرآف، ككثتَا ما يباىي التلميذ بذلك أقرانو، كقد يكتب سورة 
. 2الفاتٖة كيحيطها بإطار ملوف تٚيل فيو أشكاؿ ىندسية على قدر عقلو كت٤يطو

كتٕدر الإشارة إلى أفٌ الفنانتُ اتٞزائريتُ في تلك الفتًة كانوا صنٌاعا في اتٟقيقة يجمعوف بتُ 
مواىب شتٌى، فنجد الواحد منهم خطاٌطنا كنقاشان كرسَّامنا في آف كاحد، كقد يكوف حتى مهندسا 

التلمسانية التي اشتهرت بهندسة البناء " ابن صارمشق"معماريا كبنٌاءنا بارعنا كما ىو حاؿ أسرة 
الذم كجدت نقوشو على عدٌة آثار " ت٤مد بن صارمشق"كالنقش، كقد ت١ع من فنالٍ ىذه الأسرة 

الذم نقش الآيات ا﵀فورة في " إبراىيم البحركلي"ـ ككذلك 12عمرانية ككاف يعيش في القرف 
. 3"جامع كتشاكة
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ككاف ات١توقع أف تزدىر الفنوف باتٞزائر مع تقدـ العلم كالفن كالاتصاؿ مع ات٠ارج كلكن 
الذم حدث ىو العكس، كما لاحظت مارم بوجيجا، فقد انقطع الإنتاج القدلَ كلم يحدث 
اتٞديد، كعاش الفنانوف اتٞزائريوف عهدا طويلا من الظلاـ الدٌامس داـ أكثر من سبعتُ سنة، 
فخلاؿ ىذا العهد الطويل لا نكاد ت٧د من استعمل الرسم كالزخرفة، لأف الأذكاؽ اختلفت، 

كالإمكانات انقطعت، كت٣الات العمل بهذه الفنوف قد تولاىا الغتَ، مثل فن البناء كالتجليد، كلم 
تستأنف ات١ستَة الفنية نشاطها ا﵀دكد إلا في أكاخر القرف ات١اضي، مع أفراد من عائلات عريقة 

. 1كعائلة ابن اتٟفاؼ، كعائلة ابن تٝاية، كسارمشق كفرفارة
 ـ 20كلعل اتٟديث عن فن الرسم في اتٞزائر خلاؿ القرف التاسع عشر كبدايات القرف 

سيكوف حديثا عن الأعماؿ كالآثار التي خلٌفتها أنامل بعض الفنانتُ القليلتُ ات١عركفتُ الذين 
يوسف : "كجدت أعمات٢م صدل كاسعنا ليس في اتٞزائر فحسب بل في فرنسا أيضا كمن بتُ ىؤلاء

 ـ كيعتبر من النوادر في فن ات١وزاييك، 20الذم زاكؿ حرفة النقش في أكائل القرف " بن اتٟفاؼ
كاف يدارس نقشو على ات٠شب كالنحاس تّودة كإتقاف، كىو يلوٌف كيضيء مربعات الزليج بأشكالو 

كيقوـ بزخرفة التحف أيضا، ككما شهد بذلك معاصركه، كاف يرسم كينقش مباشرة بإزميلو دكف 
. 2رسم مسبق كقد شارؾ في عدٌة معارض بفرنسا كناؿ شهرة كبتَة ىناؾ

الذم ناؿ جائزة الأكاديدية سنة " عمر بن تٝاية"كما ت١ع أيضا في نفس المجاؿ اسم 
 فقد كاف رساما كنقاشا كخطاطا في آف كاحد، كللأسف لم تبق الكثتَ من أعمالو، اللهم 1896

الطرؽ الدينية "عن  (ديبوف ككوبولالٍ)إلا تلك التي ظهرت ملونة تٓطوط ت٥تلفة الأحجاـ في كتاب 
كىي لوحات تضم تفريعات نباتية من شجتَات كأكراؽ ككركد بألواف منسجمة ىادئة " الإسلامية

. 3تبتُ الطرؽ الصوفية منذ نشأتها في الإسلاـ كصولان إلى الأياـ التي عاصرىا تأليف ذلك الكتاب
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سيكوف أضأؿ إذا قارناه بلمعاف اسم " يوسف بن حفاؼ"ك" عمر بن تٝاية"كلكن ت١عاف ت٧م 
كاف يرسم كينقش " علي راسم"التي تعتبر تْق عائلة فنية أبنا عن جد فالوالد " راسم"عائلة 

عمر "ك" ت٤مد"كينحت إبداعات نادرة على الزجاج كما كاف رسٌاما على الورؽ، كقد اشتهر كلداه 
، فهذا الأختَ كاف مناضلا  في ميداف الصحافة كالأدب ككذلك خطاطا كرسامنا، إذ كاف قد "راسم

حافلتتُ تٓطوط يده كرسوماتو حسب ركاية الركاة، أما " ذك الفقار"ك" اتٞزائر"أصدر جريدتي 
منجزاتو الفنية البارزة فنجدىا في أغلفة بعض الكتب ات١عاصرة لو مثل اللوحة التي رتٝها لغلاؼ 

 كىو غلاؼ بديع التكوين يبرز منو ذلك الذكؽ العربي 1لأتٛد توفيق ات١دلٍ" اتٞزائر"كتاب 
الإسلامي، كقد صمٌمت اللٌوحة كاملة لتعطينا نافذة تطلٌ على مدينة اتٞزائر كماضيها كيظهر من 

خلات٢ا البحر كأمامو أبرز بناء تعلوه صومعة ،أك فنار كتتحرؾ داخل مياه البحر السفن كعمر راسم 
لم يهب حياتو كلها لفنو بقدر ما كىبها لنضالو الفكرم كالسياسي، كرغم ذلك خلف آثارا فنية 

الذم سخٌر نفسو منذ نعومة أظافره لفن الرسم " ت٤مد راسم"تٚيلة، فما بالك إذا تٖدثنا عن أخيو 
كعلى كجو التحديد فن ات١نمنمات الذم أثرل فيو بالشيء الكثتَ إلى درجة أنو استحق كتّدارة 

كالنقاد . لقب أب ات١نمنمات في اتٞزائر دكف منازع، كيف لا كقد انتزع تقدير أكبر الفنانتُ
الأكركبيتُ انتزع تقديرىم لتميٌزه عن سواه كت٘سكو بتًاثو القومي كا﵀لي بالرغم من أنو درس في أكبر 

معاىد الفنوف في أكركبا، كىذا إف دؿٌ على شيء فإنما يدؿ على مدل تشبثو بشخصيتو الوطنية 
كتراثو القومي الذم ترعرع كشب على تقديسو كسط عائلة فنية مرىفة الذكؽ تفاخر بإبداعاتها التي 

 .2يفوح منها عبتَ الشرؽ، عبتَ الفن الإسلامي العربي الأصيل
 

 
                                                           

، من أبرز الشخصيات السياسية التي أثرت في مستَة النضاؿ الوطتٍ ( ـ1983-  ـ1899)أتٛد توفيق ات١دلٍ، - 1
 جانفي 25 آخر تعديل يوـ www.mawsouaa.tn.wiki). السياسي كفي ات١سار الصحافة التونسية كات١غاربية
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ترجمة لمحمد راسم : المبحث الثاني
ت٤مد راسم بن علي بن سعيد بن ت٤مد البجائي ات١نتسب إلى قبيلة صنهاجة، كلد "ىو 

، في بيت من البيوت البيضاء في حي القصبة العتيق "ق1314/ ـ 1896 جواف سنة 24بتاريخ 
ات١طل على البحر الأبيض ات١توسط، كمن ىذا اتٟي استلهم الفناف معظم مواضيع لوحاتو، دخل 

.  1ات١درسة الابتدائية كعمره سبع سنوات كتٗرج منها بشهادة التعليم الابتدائي
كاف أبوه علي فناننا جزائريا شهتَا برع في فن النحت كالتصوير على ات٠شب الذم يزيٌن بو 
اتٞدراف، كالإطارات، كصناديق العرائس، ككاف يبدع رسوما تصغتَية كخطوطا مذىبة على الزجاج 
فتزين بها منازؿ بعض العائلات اتٞزائرية من الداخل ككاف عمٌو كأخوه الأكبر عمر قد مارسا أيضا 

ىذه ات١هنة اللطيفة في ات١عمل ات١نزلي الذم تلقٌى فيو أيضا ت٤مد راسم تعليمو الأكؿ ت٢ذه اتٟرفة، كما 
.  2تلقٌى كثتَا من أسرار فنٌ الرسم التصغتَم

كىكذا نشأ ت٤مد راسم في بيئة فنية ت٤ضة، كدخل مدرسة الفنوف اتٞميلة باتٞزائر في سن 
مبكرة، كأظهر النبوغ كالتفوؽ في الفن كقد كاف في بداية حياتو الفنية يهتم بالزخرفة التقليدية، التي 
كرثها عن كالده كأسرتو، كقد كاف دائب البحث عن أصوؿ ىذا الفن ات١وركث عن الوالد، كقد كاف 
الاستعمار يحاكؿ دكما طمس آثار اتٟضارة الإسلامية كتأثتَىا على حضارة الغرب، مركزا على أفٌ 
الشعوب العربية كالإسلامية شعوب لا تاريخ ت٢ا كلا أت٣اد، كىكذا حاكؿ الاستعمار أف يدخل في 

ركع ت٤مد راسم كغتَه من أبناء الشعب بأفٌ العربي كات١سلم لم يخلقا للفن، ت٦ا كوف عنده حافزنا 
كطنية باتٞزائر على في بطن الكتب عثر بات١كتبة اؿ... لإثبات العكس فواصل البحث كالتنقيب 

ت٣موعة من الكتب الإيرانية كالتًكية مليئة بالصور كات١نمنمات اتٞميلة كشعر يومها بالارتياح 
كالسركر العظيم للكنز الذم كجده كشعر بالزىو كالفخار لأنو استطاع أف يجد الدليل القاطع على 
خطأ النظرية الاستعمارية، كتيقن يومها أفٌ العربي كات١سلم لو أصولو اتٟضارية الضاربة جذكرىا عبر 

                                                           

 .50بلبشتَ أمتُ، أثر فن ات١نمنمات الإيرانية في ات١نمنمات اتٞزائرية بهزاد كت٤مد راسم نموذجا، ص - 1
 .13 ـ، ص 1984، 5أتٛد باغلي، ت٤مد راسم اتٞزائرم، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، ط - 2
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العصور السحيقة، كىكذا تٖمس ت٤مد راسم كعزـ على ابتكار فن جزائرم أصيل مرتبط بالتقاليد 
. 1الفنية ا﵀لية من ناحية كمن ناحية أخرل بفن الرسم الإسلامي

ـ التقى الفناف الشاب ت٤مد راسم بالفناف نصر الدين ديتٍ كأعجب ىذا 1914كفي عاـ 
للطبع كالنشر التي كانت تنشر كتب " بيازا"الأختَ بأعماؿ راسم فقدمو إلى مدير الشركة الفرنسية 

صلى ا﵁ عليو "الفن كالأدب الشرقي، فكلف راسم تٔعاتٞة اتٞانب الزخرفي لكتاب حياة الرسوؿ 
. 2لنصر الدين ديتٍ كسليماف بن إبراىيم" كسلم

مؤرخ الفن الإسلامي كالذم لعب " جورج مارسي"ـ قابل ت٤مد راسم 1919كفي سنة 
دكرنا حاتٝا في مشواره الفتٍ

ـ على منحة للتفرغ فأقاـ بعض الوقت في 1921، كحصل في سنة 3
ت٦ا أتاح لو فرصة الاتصاؿ الركحي بالأجواء الفنية العربية " غرناطة"ك" قرطبة"ربوع الأندلس 

 Sir denizenدنيزف ركص،"، ثم توجو إلى لندف حيث أذف لو الستَ 4الإسلامية في أزىى عصورىا

Rous" أستاذ الدراسات الإيرانية، بالدخوؿ إلى ات١تاحف كالاطلاع على المجموعات اللندنية ،
الفنية، كأصبحت رسومو الفنية تعرض في باريس تٔتحف قاليتَا كركاؽ إيكاؿ، كفي القاىرة كركما، 

كفيينا، كبوخارست، ثم في أكصلو كستكهولم، ككوبنهاجن، كتونس كاتٞزائر كفرسوفيا، كأصبح العالم 
ـ، كحصل على اتٞائزة 1924كلو يعتًؼ للفناف بقريحتو الوقاٌدة، فمنح كساـ ات١ستشرقتُ في عاـ 

ـ، كفي ىذا العاـ نفسو عتٌُ أستاذا في مدرسة الفنوف اتٞميلة 1933الفنية الكبرل للجزائر في عاـ 
. 5باتٞزائر

                                                           

. 19، ص 18، ص 1988إبراىيم مردكخ، اتٟركة التشكيلية ات١عاصرة باتٞزائر، ات١ؤسسة الوطنية للكتابة، اتٞزائر، - 1
 .50بلبشتَ أمتُ، ات١رجع السابق، ص - 2
 .06ت٤مد راسم، ات١تحف الوطتٍ للفنوف اتٞميلة، كزارة الاتصاؿ كالثقافة، اتٞزائر، ص - 3
 .19، ص السابقإبراىيم مردكخ، ات١رجع - 4
. 14أتٛد باغلي، ت٤مد راسم اتٞزائرم، ص - 5
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كلاشك في أفٌ ت٤مد راسم تأثر بالأساتذة الإيرانيتُ لفن الرسم التصغتَم في العالم 
الإسلامي في القركف ات١اضية أمثاؿ بهزاد كآغامتَؾ، إلا أفٌ الفناف عرؼ كيف يختار مواضيعو من 

. 1ا﵀يط اتٞزائرم الذم كاف يعيش فيو
ـ أقاـ معرضا متنقلا للفنانتُ ات١نمنمات اتٞزائريتُ بإسكندينافيا في كل 1947كفي سنة 

. 2من مدف أكصلو، كوبنهاف، كاستوكهولم
كللوقوؼ على مدل النجاح الذم أحرزه ت٤مد راسم في معارضو بالعواصم الثلاث للبلداف 

الإسكندينافية قررت الشركة ات١لكية لفنالٍ التصوير التصغتَم كالرسم بإت٧لتًا أف تنتخبو في سنة 
ـ غادر راسم مدرسة الفنوف اتٞميلة باتٞزائر، كما 1958، كفي سنة 3"شرفيا"ـ عضوا 1950

. 4، بتقدلَ من جورج مارسي"اتٟياة الإسلامية بنظرة ت٤مد راسم"أصدر مؤلف 
لقد استطاعت اتٞزائر بفضل ت٤مد راسم أف تستًجع ىذا الفن الذم نهض من جديد 

كحينما استقلت اتٞزائر بقي ت٤مد راسم يعمل . كأخذت صورتو تزداد كضوحا كتأكدا يوما بعد يوـ
من أجل ازدىار فن الرسم التصغتَم كيشجع تلاميذه عليو كيددىم بنصائحو الغالية، حتى أصبح 

 مارس 30، رحل الفناف ت٤مد راسم يوـ 5بعد فتًة قصتَة مستشارنا للسٌيد الوزير في الشؤكف الفنٌية
 بعد أف أغتيل ىو كزكجتو تٔنزت٢ما بالعاصمة عن عمر يناىز تسع كسبعوف سنة تاركا كراءه 1975

. 6إرثا ثقافيا عظيما كفنٌا تفتخر بو بلده
ا من أبرز رسامي ات١نمنمات في " ت٤مد راسم"لقد عدٌ الفناف  مع متواليات الزمن كاحدن

التاريخ، ت١ا قدـ من أعماؿ عامرة بفتنة الوصف كالتجلي البصرم الواقعي كات١تخيل، فيها ما فيها 

                                                           

 .14، صالسابق ات١رجع ،أتٛد باغلي- 1
 .7ت٤مد راسم، ات١رجع السابق، ص - 2
 .15، ص السابقأتٛد باغلي، ات١رجع - 3
 .7، صالسابقت٤مد راسم، ات١رجع - 4
 .15، ص السابقأتٛد باغلي، ات١رجع - 5
 .141قليل سارة، ات١رجع السابق، ص - 6
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من آليات الرسم كالتصوير تٔا يكفي لفتنة التأمل كالإعجاب كما تٖملو، مواىبو كدربتو من 
خصوصية تأليف كسرد كركحانياتو كتقنيات الفنوف الأكركبية كمدارسها كاتٕاىاتها الكلاسيكية 

كالواقعية التعبتَية كمادياتو، لتخرج لوحاتو تٓطوطها كملوناتها كسطوحها كفكرتها اتٞمالية ات١وصوفة 
. 1باقة تشكيلية عربية منفردة، مفعمة بالسمو الذاتي كاتٞماؿ الإنسالٍ في أحلى حلٌة

يتجلى أثر الفناف ات٠الد ت٤مد راسم في حركة تطوٌر فن ات١نمنمات الشرؽ إسلامية أك ما 
في منمنماتو التي أعطت بادئ ذم بدء ات١عتٌ الأرقى ت٠صائص " فن التصوير التصغتَم"يسمى ب

اتٞماؿ الفتٍ في مكونات ات٢وية اتٞزائرية كجسٌدت ركح الأصالة في تطوير التًاث الفتٍ الإسلامي 
ككضعتو في مسارات التٌطور التشكيلي ات١عاصر كفرضتو نوعا فنيا شرقيا إسلاميا راقينا في أركقة اتٟركة 

الدادائية، )التشكيلية الأكركبية منذ أكائل القرف ات١اضي رغم احتداـ معارؾ التيارات الفنية ات١عارضة 
. 2(...الوحشية، السريالية كالتكعيبية 

كعبٌر راسم من خلاؿ منمنماتو عن اتٟنتُ إلى اتٟياة ات٢نيئة التي عاشها الشعب اتٞزائرم 
، "عرس جزائرم"أك " منظر صيد"أك " ليالي رمضاف"قبل الاستعمار كيتجلٌى ذلك مثلا في لوحة 

الأمتَ عبد "أك " ختَ الدين بربركس"كما عبٌر أيضا عن تعلقو بأت٣اد شعبو كىذا ما يتٌضح في لوحة 
. 3"سفينة على أبواب العاصمة"أك " معركة تْرية"أك " القادر

: آثار محمد راسم
ت٢نرم ىاين،  (الإسلاـ تٖت الرماد) بتزيتُ بعض الكتب منها 1917عهد إليو سنة 

الذم كاف مسيطرا " ختَ الدين برباركس"كبارباركس كىو كتاب عن حياة البحار اتٞزائرم العظيم 

                                                           

الفناف ت٤مد راسم اتٞزائرم نموذجا، ات١هرجاف الثقافي الدكلي "عبد ا﵁ أبو راشد، ات١نمنمات ما بتُ الواقع كات٠ياؿ - 1
 .99ـ، ص 2010للمنمنمات كالزخرفة، كزارة الثقافة، اتٞزائر، 

ركح الشرؽ في الفن التشكيلي العات١ي، منشورات الإبريز، - عبد الرتٛن جعفر الكينالٍ، منمنمات ت٤مد راسم اتٞزائرم- 2
 .22، ص 2012كزارة الثقافة، اتٞزائر، 

 .52بلبشتَ أمتُ، ات١رجع السابق، ص - 3
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بستاف "بأساطيلو على البحر الأبيض ات١توسط، كما قاـ برسم الزخارؼ كات١نمنمات لكتاب 
. 1للكاتب الإت٧ليزم بركاف" عمر ات٠ياـ"، كزيٌن ت٤مد راسم كتابنا بعنواف "سعدم

 توثقت الصلة بتُ نصر الدين دينيو كبتُ ت٤مد راسم الذم قاـ 1915كابتداءن من سنة 
 (صلى ا﵁ عليو كسلم)تٔساعدتو في إت٧از اللوحات الزخرفية، لكل من كتاب حياة الرسوؿ ت٤مد 

. 2اتٟج إلى بيت ا﵁ اتٟراـ"، ك"ات٠ضرة"ككتاب 
" ألف ليلة كليلة" أنتخب رسٌاما لكتاب 1932 ك 1924كفي الفتًة ات١تًاكحة ما بتُ سنة 

Joseph Charles Mardrus" ماردركس"الذم أنتجو 
، كعرؼ كيف يؤلف بانسجاـ كتنوع 3

عجيب ألف شريط كشريط ليتوٌج ىذا الكتاب بالأكاليل ات١تمثلٌة في الأكراؽ ات١تشابكة كات٠يوط 
ات١تداخلة كالأزىار ات١ذىٌبة حيث ينعكس ذكؽ الفناف ،كأناقتو كبراعتو إفٌ ىذا الإنتاج العظيم كلٌف 

 سنوات كلٌها جدٌ كعمل متواصل كصبر لتحقيق ىذا التٌناسق 08صاحبو ت٣هودات كبتَة مدٌتها 
 كأتم حديقة الوركد للسعدم، كالقرآف كالسلطانة كأناشيد 4الدٌقيق في الألواف كفي أساليب التعبتَ

. 5القافلة
ـ طبع لو في باريس كتاب يضم ت٣موعة من أركع ما أنتجو من ات١نمنمات 1961كفي سنة 

، كقد علق على اللوحات "اتٟياة الإسلامية بالأمس مرئية من ت٤مد راسم"الدقيقة تٖت عنواف 
ات١ؤرخ الفرنسي ات١عركؼ جورج مارسيو، ات١شهور بكتاباتو كتْوثو في الفن الإسلامي، كبعد 

ت٤مد راسم "الاستقلاؿ كاعتًافا بفضلو قامت كزارة الإعلاـ كالثقافة بنشر كتاب لو تٖت عنواف 
، كقد قدٌـ ىذا الكتاب السيد أتٛد طالب الإبراىيمي كزير الإعلاـ كالثقافة آنذاؾ كقاـ "اتٞزائرم

                                                           

 .19إبراىيم مردكخ، ات١رجع السابق، ص - 1
 .(بتصرؼ) 31ات١رجع نفسو، ص - 2
 ىو طبيب فرنسي مستشرؽ، شغف بالأدب: (ـ1868 -1949) Joseph Charles Mardrus ماردركس- 3

. فجمع كثتَا من ات١خطوطات الشرقية، كترجم معالٍ القرآف إلى الفرنسية ككتب ألف ليلة كليلة
( m.marefa.org https ://). 
 .14أتٛد باغلي، ات١رجع السابق، ص - 4
 .175كلود عبيد، التصوير كتٕلياتو في التًاث الإسلامي، ص - 5
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السيد أتٛد باغلي مدير ات١تاحف بالتنسيق كالتعليق عن الصور كقاـ بكتابة النصوص باليد ات٠طاط 
داخل : ت٤مد شريفي، كيحتوم ىذا الكتاب على ت٣موعة من الزخارؼ كات١نمنمات نذكر منها

كتتوسط الكتاب لوحة تٚيلة تٖكي تاريخ الإسلاـ ... ات١سجد، ليلة رمضاف، عرس جزائرم، 
. 1كانتشاره

كبالانتقاؿ للحديث عن ميزات فن راسم، ت٧د أفٌ ات١نمنمات ميدانو الرئيسي فرضت على 
مدل تاريخها أسلوبا خاصا على الفناف قد يخدع الرائي لأكؿ كىلة باتٞمود كت٤دكدية اتٟركة، كلكنو 

في اتٟقيقة يتطلب براعة تقنية عالية من الفناف كقدرة أكسع على حل مشاكل السطح كالتعامل 
معو في ظل قيود أكبر، كقد استطاع راسم من خلاؿ ت٣موعة القيود ىذه أف يعيد إلى فن 

ات١نمنمات ت٣ده القدلَ، كلاشك أفٌ ات١نطق الزخرفي ىو الذم يحكم منمنمات راسم، اتساقا مع 
تراث طويل من الزخرفة الإسلامية من ناحية كلأفٌ ات١عاتٞة الزخرفية كاقع تفرضو طبيعة ات١نمنمات 

الصغتَة من ناحية أخرل، كلكن بالرغم من ات١ساحات ا﵀كومة التي يتحرؾ فيها الفناف، فالألواف 
تتحد فيها اتٌٖادنا رىفنا كحسَّاسنا، فلا لوف يسيطر على لوف آخر كإنما ىرمونية متناغمة تسرم في 

. 2عالم لوحاتو كما أفٌ تأثره يبدك جليا بدراساتو ات١طولة للمخطوطات العربية ات١صورة
كبقي ت٤مد راسم في ت٣مل منمنماتو ت٤افظا على الطابع التزييتٍ للشكل العاـ كعلى 

شاعرية رفيعة تبرز في اختياره الدائم لعناصر الطبيعة الغناء، كما نلاحظ أفٌ الاىتماـ تٔسألة الزخرفة 
كالرقش كالنقش في ات١لابس كالعمارة ات١زينة بالفسيفساء كاتٞدراف ات١ذىبة كالقبب كالقناطر ات١غطاة 
بات٠طوط ات٢ندسية، فهذا الطابع يرتبط عند ت٤مد راسم بات١فهوـ الإسلامي لعلم اتٞماؿ، حيث 

تسيطر الذىنية ات٢ندسية الزخرفية ذات الألواف اتٟادة كات١تنوعة كات٠طوط الرشيقة ذات الزخم الفتٍ 
3ات١يثولوجي

 .
1 

                                                           

 .20إبراىيم مردكخ، ات١رجع السابق، ص - 1
 .175، ص 174كلود عبيد، ات١رجع السابق، ص - 2
 (.1469 ـ، ص 2008، 3ات١نجد في اللغة العربية ات١عاصرة، دار ات١شرؽ، بتَكت، ط )كىي علم الأساطتَ : ات١يثولوجيا- 3
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عندما ظلت " البعد الثالث"ت٤مد راسم أعاد بناء ات١نمنمة الإسلامية التي لم تعرؼ بعد 
ت٤اصرة بتُ بعدم الطوؿ كالعرض في ظل غياب العمق الذم جعل من كاقعيتها ت٣رد لغة 

، تسرد حادثة ما دكف الاستناد على قاعدة البناء ات٢ندسي القائم بأبعاده الثلاثة، "اصطلاحية"
كأضفى عليها ركح اتٟداثة تّرأة مبدع جعل ات١نظور يعتمد على التضاؤؿ النسبي ات١وحي بالعمق من 

خلاؿ تناقص الأشياء كضآلتها كلما ابتعدت عن عتُ ات١تلقي عبر استخداـ تقتٍ دقيق تٟدة 
  2...الألواف كالتلاعب تٔستويات تدرجها 

كأطلق ات٠طوط العريضة في البناء العضوم الذم قسمو إلى أجزاء منتظمة متناسقة تبرمج 
. 3حركية الزماف كات١كاف في تسجيل اتٟدث

كلا يغيب عن ات١تأمل لأعماؿ راسم ما فيها من حرص على الاتزاف تٔا يقتًب من ركح 
الزخرفة العربية الإسلامية عن طريق تكرار الوحدات كتناظرىا، كتلك البهجة الناتٕة عن كثرة 

ا مفعما باتٟياة
ن
.  4الألواف، كاتٟس بانطلاؽ ات٠ياؿ كغناه، كدائما ما تصوٌر أعمالو عات١

كفي حتُ ت٧د أفٌ ت٤مد راسم يشبو أسلوبو أسلوب الفن الإسلامي القدلَ من ناحية 
التكوين فات١نمنمة عنده تتكوف من رسم موضوع معتُ بأسلوب تعبتَم دقيق كيؤطر الصورة بإطار 
بديع من الزخارؼ اتٞميلة الدقيقة، كما يدخل في مرات عديدة عنصر الكتابة تْيث تٖتل الكتابة 

حيزنا من الفراغ ت٤سوبنا بدقة فائقة، كىذه الكتابة ت٤صورة في إطار معتُ من الزخرفة كيختلف عن 
ات١نمنمات الإسلامية القديدة في كونو يهتم اىتماما كبتَا بات١نظور كالتجسيم خلافا للمنمنمات 

. 5القديدة

                                                                                                                                                                                

زينات بيطار، فن ات١نمنمات الإسلامية، كتٕربة ت٤مد راسم اتٞزائرم، التعبتَ بالألواف آفاؽ من الفن التشكيلي، ت٣لة - 1
. 87ـ، ص 2000، 1العربي، ط 

. 58عبد الرتٛاف جعفر الكينالٍ،  ات١رجع سابق، ص- 2
 .58، ص نفسوات١رجع -  3
 .175كلود عبيد، ات١رجع السابق، ص - 4
 .21إبراىيم مردكخ، ات١رجع السابق، ص - 5
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كت٦ا زاد في قيمة آثار راسم أنٌها ت٘ت في فتًة كانت بلاد اتٞزائر تٕتاز عهد الاستعمار الذم 

بدءن من ت٤اربة اللغة العربية كت٤اكلة طمس معات١ها، كتشويو ات١خزكف " ت٤و الشخصية"كاف يحاكؿ 
القومي في القيم كالتقاليد، كتسفيو الفنوف العربية بل كت٤وىا، كما عمل على تشويو الفن العربي 

.  1الإسلامي بدعول أنو فن زخرفي لا يصلح إلا للزينة كالديكور
كتعتبر اللوحة التصغتَية عند راسم كسيلة يضمنها أفكاره الثورية كرسالتو التي يتًكها 

للأجياؿ اللاحقة، كت٧ده يحاكؿ أف يجاىر بدعوتو إلى الثورة ضد ا﵀تل الغاصب فهو يضمن كثتَا 
من اللوحات بعض العبارات الثورية الصريحة ت٤صورة في إطار أنيق كمكتوب تٓط تٚيل أك مكتوبة 

اتٞنة تٖت : "في علم يرفرؼ أك ت٤صورة في زاكية سرية في اللوحة كنستطيع أف نقرأ العبارات التالية
سفينة على "، كت٧دىا مكتوبة في العلم ات١رفرؼ فوؽ سارية السفينة في لوحة 2"الضلاؿ السيوؼ

يَ  ًصَۡزءٞ  كما ت٧د عبارة ﴿" أبواب اتٞزائر ِ  هِّ فلَۡ ءٞ  ٱٱَّ  في الإطار ات١زخرؼ بهذه اللوحة 3﴾ قزَِيي َّ
، موجودة في علم آخر يرفرؼ فوؽ سارية السفينة، "حب الوطن من الإيداف"كفي نفس اللوحة نقرأ 

. 5، كلا ننسى أف نلاحظ أف ىذه اللوحات رتٝها في أحلك أياـ القمع الاستعمارم4...كغتَىا 
استطاع ت٤مد راسم تطعيم ات١نمنمة الإسلامية بركح العصر كاتٟداثة، كت٘يزت منمنماتو 
باتٟركة في سياؽ اتٟدث كغتٌ الألواف كنوعها، كرشاقة ات٠طوط كتوازف العالم الداخلي كالعالم 

 .6ات٠ارجي أم الفرد كاتٞماعة
 

                                                           

 .176، ص 175كلود عبيد، ات١رجع السابق، ص - 1
 .21إبراىيم مردكخ، ات١رجع السابق، ص - 2
 .13سورة الصف، الآية - 3
 .146قليل سارة، ات١رجع السابق، ص - 4
 .21، ص  السابقإبراىيم مردكخ، ات١رجع- 5
 .89زينات بيطار، ات١رجع السابق، ص - 6
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: بعض الأعمال الفنية لمحمد راسم

: كمن أىم أعمالو في ت٣اؿ ات١نمنمات

× سم51.5الغواش على الورؽ، قياس ": Histoire de l’islam"تاريخ الإسلاـ  -
 .سم41.8

 سم 27الغواش على الورؽ، قياس ": Kheireddine Berberousse"ختَ الدين برباركس  -
 . سم21.5× 

×  سم 24.6الغواش على الورؽ، قياس ": Lendemain de mariage"غداة زفاؼ  -
 . سم31.8

: الغواش على الورؽ قياس": Rue Sidi Abdellah- La Casbah"شارع سيدم عبد ا﵁  -
 . سم27×  سم 20.8

 . سم30×  سم 24الغواش على الورؽ، قياس ": Scène de chasse"مشهد صيد  -

 .1 سم20.7 × 26.4الغواش على الورؽ، قياس ": Bouquet de fleurs"باقة كرد  -
 
 
 
 
 
 

                                                           

، 1981، 4أتٛد باغلي، كتاب ت٤مد راسم، مقدمة أتٛد طالب الإبراىيمي، الشركة الوطنية للنشر ك التوزيع، ط -  1
 .5، ص23، ص31، ص65، ص25، ص51ص
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 (أصالة التراث وحتمية الحداثة)راسم والواسطي : المبحث الثالث

ـ قبل 13التقى التاريخ فوؽ بساط رسم تصغتَم مده يحي بن ت٤مود الواسطي في القرف 
، ففتحو ت٤مد علي راسم اتٞزائرم من جديد ... في كارثة سقوط بغداد 1انطوائو على يد ىولاكو

في القرف العشرين، باعثا ركح الالتقاء بتُ عاصمتتُ احتضنتا ات١نمنمة التي أدركت قواتٝها ات١شتًكة 
في حركة ريشة بغدادية كريشة جزائرية حفظتا التًاث من دنس غزكة همجية، كات١نمنمة لم تعرؼ 

 ـ، كىي 1258ركنقها التي صاغها الواسطي في ركائع مقامات اتٟريرم منذ سقوط بغداد في 
تنتقل إلى عواصم حضارة بديلة، جردتها من خصائص ىويتها ات١توارثة، كنسختها بتقاليد رسوـ 

. 2ساسانية كبيزنطية
لقد كاف يحي بن ت٤مود الواسطي البداية ات١ثلى لوعي فتٍ تشكيلي في عالم شرؽ إسلامي، 
كأضحى ت٤مد راسم اتٞزائرم باعثا ت٣ددا ت١ديات الوعي الفتٍ الذم كاد ينقطع في عثرات التاريخ 

ات١تقلب الطويل، اجتهد راسم في جهاده الاستكشافي لتلك العلاقة ات١تبادلة بتُ التًاث، كنوز 
الأصل كمتغتَات اتٟياة ات١عاصرة القائمة على قاعدة تأسيس تقاليد الفن اتٞمالي اتٟديث، فوضع 
القانوف الإنسالٍ لتقاليد فنو ات١عاصر الرابط بتُ ات١اضي اتٟضارم كات١عبر عن ركح اتٟاضر، باعثا 

. 3علاقة التًاث كات١عاصرة التي تتجلى في ات١اضي الغتٍ كاتٟاضر ات١تغتَ
كات١نمنمة التي اىتمت بات١وركث القصصي الشعبي، كدكنت الأسطورة كات١لاحم كىي ترافق 
كاتبنا يحرٌر ما احتوتو ت٥يلتو كما يحرؾ أحاسيسو كمشاعره، كانت ما يشبو الوعاء لذاكرة إنسانية 

                                                           

، حفيد جنكيز خاف، 1251فاتح ماغولي كمؤسس دكلة ات١غوؿ الإيلخانية في إيراف : (1265- 1217)ت٨و : ىولاكو- 1
، كاحتل 1257، قضى على ات٠لافة العباسية في بغداد 1251قطع نهر أمودريا كأخضع أمراء الفرس كالإتٝاعيلية في أت١وت 

. ، خلفو ابنو أباقا1260سورية، عاد إلى إيراف بعد موت أخيو منكو، ىاجم ات١سلموف جيشو في عتُ جالوت كأبادكه 
(. 602قاموس ات١نجد في اللغة كالأعلاـ، ات١رجع السابق، ص )
 .24عبد الرتٛاف جعفر الكينالٍ، منمنمات ت٤مد راسم اتٞزائرم، ركح الشرؽ في الفن التشكيلي العات١ي، ص - 2
 .25، ص 24ات١رجع نفسو، ص - 3
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تسجل اتٟدث على قاعدتي الزماف كات١كاف، كانتقلت ات١نمنمة في اجتهادات راسم إلى نموذج حي 
لتلاقي الفن كالمجتمع، فالفكرة التي تٕسد حركة إنسانية ما تشكلت في مفردات فنية مركبة ت٢ا 

الألواف كات٠طوط الشرقية كالرموز كالإشارات كات١وضوع ات١ستقى من ات١شهد ا﵀لي بأشكاؿ يدتزج 
. 1 ـ13 ـ كفن يحي الواسطي في القرف 20فيها الفن اتٟديث في القرف 

لوحة تشكيلية أضحى بنائها : إنها الانتقالة الكبرل التي تكتمل بها مقومات العمل الفتٍ      
الفتٍ اتٞمالي متصلا ببيئتو ات١عبرة عن انشغالات الإنساف في كاقع راىن يتحرؾ بلا توقف، لن 

في زمن احتداـ صراع " الفن ا﵀لي"ينفصل عن حركة التأريخ، إنها إعلاف عن تأسيس ما يعرؼ ب 
بإعلاء شأف ات٢وية كإثبات " اتٞزائرم"ات١ذاىب الفنية التي تسعى إلى فرض ىيمنتها، كتٕسيد ليقظة 

، فهو تٔا امتلكو من موركث شعبي كت٥يلة معاصرة، أضحى كجها من أكجو الفاعلتُ في 2الذات
ثقافة معاصرة تتنوع بإبداعاتها الإنسانية في حدكد كونية مفتوحة، ظل ت٤مد راسم في ثورتو 

التشكيلية ات١عاصرة ت٤افظا على الطابع الشرقي الإسلامي التي اتٌصفت بو ات١نمنمة بطقوسها الدينية 
ا معاصرنا لبناء تقليدم  كالدنيوية مرتقيا بقيمتها اتٞمالية كالركحية تٔهارة تشكيلية منحت بعدن

. 3متوارث
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .25عبد الرتٛاف جعفر الكينالٍ، ات١رجع السابق، ص -  1
 .25ات١رجع نفسو، ص-  2
 .121 ص ات١رجع السابق،ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة، الدكرة ات٠امسة،-  3
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ترجمة لهاشمي عامر : المبحث الرابع

": الهاشمي عامر: "عميد الفنانين المعاصرين* 
، رساـ تشكيلي كفناف الزخرفة 1 باتٟجوط متيجة باتٞزائر1959 نوفمبر 20من مواليد 

عاش طفولة ىادئة في بلد برٌحت " تيبازا العتيقة"، على بيعد بعض ات١سافات من مدينة 2كات١نمنمات
، كانت تعدٌ في ت٘زؽ رىيب، إنها اتٞزائر التي عرضت مرة أخرل، مصتَا فريدا فقدمت  بو حربه

حرب تٖرير مأساكية لم يدرؾ الطفل الصغتَ حقيقتها إلا فيما بعد، كلصغر سنو لم يحتفظ ىاشمي 
في ذاكرتو، إلا بصوت جزمات العساكر كانفجار القنابل، ككاف يجمع في ات١قابر الركمانية التي كاف 

جده يحرسها بافتخار، مدخرنا من الرسوـ التي كاف يخربشها على الورؽ ات١درسي، إنها رسومات 
، قاده مساره الدراسي من ات١درسة الوطنية للفنوف 3أكلية جد تقريبية ستصتَ فيما بعد أعمالا كبرل

مركرا تّامعة ستًاسبورغ " الصتُ"اتٞميلة باتٞزائر إلى الأكاديدية ات١ركزية للفنوف التطبيقية في بكتُ 
 حيث 8نقد تٕريبي، لينتهي بو ات١طاؼ في جامعة باريس " ات١استً"، حيث ناؿ شهادة "فرنسا"

يحضر لنيل شهادة الدكتوراه، إنو أيضا مدير مدرسة الفنوف اتٞميلة تٔستغالً كأستاذ، كصانع العديد 
، إنو معتُ طاقة لا ينضب تٕده يتطلع باستمرار صوب ...من الفعاليات كالتظاىرات الفنية 

عكف على الفن التشكيلي كات١نمنمات ... ات١ستقبل، يحدكه في ذلك النهم كالإبداع كالشغف 
. 4كالزخرفة، كراح يحتِ من جديد فننا بقي، ردحا من الزمن حكر بلاد فارس

ييعرؼ عن الفناف تٕوالو في القرل، كالدكاكير، كالأسواؽ، تٕده في كل مكاف، تارة يلتهم، 
كما اتٞائع الضرـ  ات١ناظر كات١شاىد، كتارة يلتقط بعدستو صوران ت١ا قد يخفى عن عتُ عامة الناس، 

                                                           

، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ات١استً، تٗصص "أنموذجا"زيد مسعود، ات١نمنمات ات١عاصرة في اتٞزائر الفناف ات٢اشمي عامر - 1
 . 32، ص 2015- 2014دراسات في الفنوف التشكيلية، قسم الفنوف، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، 

 .103ىاشمي عامر، تسامح مركض، الوكالة اتٞزائرية للإشعاع الثقافي، كزارة الثقافة، اتٞزائر، ص - 2
 .51، اتٞزائر، ص 2011عزيز موات، ىاشمي عامر، فن ات١نمنمة اتٞديد من كاسطي إلى ىاشمي، منشورات ألفا، - 3
 .111، ص السابقىاشمي عامر، ات١رجع - 4
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حينها يقتًف الفن بالتقليد ات١أثور فييعطي ىذا الأختَ القيمة كالاعتبار اللذين يعوداف لو كييبرز تّلاء 
، ىو الذم يرسخ اتٟشود على لوحاتو، ما يصنع فرحة ناقديو، ...جل التًاث ات١ادم كات١عنوم 

حتُ يجتمع السفر بالفن التشكيلي يطلق ىاشمي عامر العناف ت١وىبتو في الرسم، كات٠ط، كالصورة 
، فتًاه يخلٌد الأحداث اليومية كسفرياتو متوسٌلا تقنيات عصره كما يفعل أم 1كات١نمنمة ات١زخرفة

فناف تشكيلي غتَه، فهو الذم يحصي العشرات من ات١عارض الفردية كاتٞماعية في اتٞزائر العاصمة، 
، كصنعاء، كبكتُ "فرنسا"كقسنطينة كعنابة، كت٘نراست، كتلسماف، ككىراف، كفي إيفياف كغركنوبل 

، إنوٌ صاحب العديد من ...كدبي " الأردف"، كطهراف، ككاشنطن، كعماف "بولوندا"ككراكوؼ 
البقاء  "(اتٞزائر)"نظرات متقاطعة، صور كرسوـ "، (فرنسا)" إيفياف كسافوا العليا: "الأعماؿ

كلا يزاؿ  ... (اتٞزائر)" ات١نمنمة اتٟديثة من الواسطي إلى ىاشمي"، (فرنسا)" استبطاف"، (فرنسا)
الدرب أمامو طويلا، سينجح يقينا في إضفاء ات١زيد من الأعماؿ على ىذا السجل اتٟافل الذم 

. 2يستحق الثناء فعلا
: ىاشمي عامر مؤسس الأصالة على المعاصرة

يجمع ىاشمي عامر بتُ ات١درسة الكلاسيكية في التقنية كات١درسة اتٟديثة كات١عاصرة في تصور 
العمل التشكيلي كتعكس أعمالو الزمن اتٟاضر في فضاء ات١واطنتُ أمثالو من عينيو، ينبعث اتٟب، 

كل اتٟب، كالشغف الذم يحملو لإخوانو، فضولو ككجده لأترابو يتجسداف في دقة ات١لاحظة لديو، 
فلا يفوتنك أف تراه يطارد ىذه اللحظات السحرية ليقتنصها في الوقت ات١ناسب كيٌما يرسخها 

، ت٧ح ىاشمي عامر في صهر موىبتو كفناف معاصر، مع ىذا 3للأبد بطرؼ ريشتو أك تٔرمى عدستو
الفن العريق  ألا كىو فن ات١نمنمات، فقد أقبل تّدارة على فن ت٤تكر، كراح يطور الذىنيات 

ات١قاكمة للتغيتَ كالتي ظلت حبيسة أت٣اد ات١اضي، كما كاجو كذلك العقليات ات١تحجرة كت٘كن من 

                                                           

 .111ىاشمي عامر، تسامح مركض، ص - 1
 .الصفحة نفسهاات١رجع نفسو، - 2
 .الصفحة نفسها، ات١رجع نفسو- 3
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فتح ثغرة الدرع اتٟامية لفن ات١نمنمات فاستطاع أف يظهر أفٌ اتٞرأة في الفن فضيلة، كأنوٌ يؤمن أيدا 
إيداف بضركرة ات٠وض في الدركب الوعرة على الدكاـ للإتياف باتٞديد، ىاشمي عامر مبدع جسور في 

كل الأمور، كالتاريخ يفتح لو الباب على مصراعيو للخوض في مغامرات جديدة في عالم الفن 
. 1ات١ثتَ

لأفٌ عامرا ىو كذلك فناف ات١نمنمات كالزخرفي الأغزر إنتاجا في كل العصور كلئن ت٘كن من 
ات١نجز "تٗليص الزخرفة كات١نمنمات من ىيئتهما الراكدتتُ لاسيما من خلاؿ طابعو الفائق الرقة 

، فقد جعلها أىلا لأف يينظر إليها كعمل فتٍ معاصر ذم أسلوب شخصي قائم على " ...بدقة
التعبتَ لا التكرار، يعمل عامر، في منمنماتو كما في زخرفاتو، على مساحة اللوحة، كىي إحدل 

، فكل لوحة من لوحاتو تعتبر عملا على مفهوـ كيفية ...المجالات ات١يتافيزيقية بامتياز في الرسم 
استعماؿ ات١ساحة، ككيفية التعامل معها كشغلها، فلم يسبق لأم فناف منمنمات كزخرفي قبل عامر 

 راسم بإدراج 2، إذ اكتفى"كيفية التعامل مع ات١ساحة"أف يولي اىتمامنا تٔسألة أساسية كمسألة 
الرسم ات١نظورم الإقليدم ات١وجود في الفن الغربي منذ عصر النهضة في ات١نمنمات، أما عامر فقد 
طرح مسائل أكثر تعقيدا، ذات صلة تٔساحة اللوحة، كالتي لا يطرحها سول الفنانوف ات١عاصركف 

، أضفى 3بل يسعوف إلى ترقية الفن" مالئي مساحات متجانسة"الذين لا يرضوف أف يكونوا ت٣رٌد 
عامر على لوحاتو أشكالا ذات طابع ىندسي أرفقها بتناسق لولٍ فائق اتٞماؿ كمعاصر دكف أدلٌ 

تكلٌف أك غرابة في الزخارؼ، كلا تكمن فرادتها في أسلوبو فحسب بل أيضا في ات١واضيع التي 
تتناكت٢ا منمنماتو، فقد أدخل مواضيع شخصية، كاجتماعية، كتاريخية، رافضا تقليد الفنانتُ 

العاصميتُ الذين صوركا قصوران كمنازؿ عاصمية بأثاثها ات١رقش بالصدؼ كتٓرفياتها كفخامتها، 
" مناظر من مناصر: "ترعرع ابن تيبازة، بتُ ديكورات متواضعة حاكؿ تٕسيدىا أحيانا في أعمالو
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تظهر غابات كمسيل كاد يجرم على الأحجار، كمشاىد من تيبازة تصور من جهة البحر كالآثار 
الركمانية، كمن جهة أخرل امرأة بزمٌ تقليدم، كطفل منهمك في الرسم على كراستو كرجل كامرأة 

جلٌها صور بسيطة من اتٟياة ت٧حت في ربط فنٌ بعصره حتى كإف كاف فن ... أماـ منزؿ تقليدم 
.  1الزخرفة يفتقر لقوة التعبتَ التي ينطوم عليها فن الرسم

نتبتٌُ مدل تٖكمو في ات١نمنمة، فنبقى بكل بساطة، مبهورين بالنوعية التقنية، كلكن أيضا 
بألواف العناصر الزخرفية التي يطبقها بدقة متناىية على كرؽ جريدة لذلك العصر، جريدة حقيقية 

إفٌ السهولة التي يتحرؾ بها في تقنيتو . يستعملها كشاىد لا يدكن دحضو اقتطعها كألصقها بدقة
ترقى إلى القركف الوسطى، يلصقها على الورؽ الصحفي ىي على الأقل ت٤تَة كغتَ متوقعة البتة في 

فن ات١نمنمة، كقد اتٌضح أفٌ التقنية ات١لصقٌة التي تنبثق اتٟداثة فيها عن العقل السليم تطبق ىنا لأكؿ 
. 2مرة في الفنوف العربية الإسلامية للنمنمة كات١نمنمة

للوىلة الأكلى لفن ات١نمنمات تلك اللٌمسة الشخصية " ىاشمي عامر"يقدـ الفناف التشكيلي 
التي ت٘يزىا عن ات١نمنمات الكلاسيكية، حتى " Popartبوب آرت "ات١عاصرة القريبة إلى اتٟركة الفنية 

كإف ظلٌ كفيا للمبادئ الأساسية لفن ات١نمنمات ذلك النوع من الرسم ات١عركؼ بأبعاده ات١صغرة التي 
ا"غالبا ما تنجز بالرسم ات١ائي كالغواش أك الزيتي إلا أفٌ الفناف أدخل  كاضحا في طريقتو " تٕديدن

كما أفٌ من يلاحظ كيدرس أعمالو ... لإبداع تلك ات١نمنمات التي تتميز كلها بالطابع ات١عاصر 
لكونها ت٥تلفة جدا عن تلك " ات١نمنمات"لتلك " الرفض"سيتولد لديو في الوىلة الأكلى نوع من 

ات٠اصٌة بركاد ىذا الفن من اتٞزائريتُ، كعلى رأسهم ت٤مد راسم، حتى كإف كانت تتضمن بعض 
، بفضلو 3إلخ... الأشكاؿ الكلاسيكية كفن ات٠ط كالأرابيسك كالأمثاؿ الشعبية كالآيات القرآنية 

ىو كبفضل تلامذتو كأتباعو فرضت اتٞزائر نفسها كمقر للمنمنمات كالزخرفة اتٟديثتتُ، بل 
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بيد أفٌ عددنا من ىؤلاء الفنانتُ يظنوف ألا ت٣اؿ . كمدرسة جزائرية حديثة للزخرفة كات١نمنمات
...  1لتجديد ىذين الفنتُ دكف ات١خاطرة بتشويو طبيعتهما

كفي ات١قابل يسعى ىاشمي عامر إلى إعادة إرساء أسس ىذه الفنوف التي انطوت على 
نفسها عوض أف تستكمل مسارىا على الدرب الذم خطوٌ ت٢ا ت٤مد راسم ألا كىو درب التٌجديد 

كفي ىذا السياؽ، يعد عامر الأكفى لأفكار راسم المجددة من أكلئك الذين يقلدكنو لأنو حاكؿ 
أسس راسم مدرسة لكن ىذه ات١درسة . الإسهاـ باتٞديد مثلما فعل معلٌمو العاصمي مع أسلافو

ركدت في تقليد رفض عامر إتباعو، كمع مركر الوقت ظهر ت٤قًّا في ذلك لأنو ت٘كٌن من فرض نفسو 
، كلئن توصل إلى ذلك فذلك راجع لكونو رساما أيضنا بات١عتٌ الواسع للكلمة، كىذا ما تشهده ...

، قليل ىم الفنانوف التشكيليوف الذين ...لو ات١ئات من أعمالو الفنية، كلوحاتو ات١ائية كرسومو 
بوسعهم التباىي بإت٧از قدر ت٦اثل من الرسوـ التي أت٧زىا ىو، فقناعة عامر، شأنو في ذلك شأف 

العديد من الفنانتُ الصارمتُ ىي كوف الرسم أساس اللوحات الفنية، فمن لا يرسم لا يرتقي ت٢ذا 
تبدك ات١شاىد كات١ناظر في منمنماتو، دكف تكلف، أكثر انتعاشا ككاقعية من تلك التي رتٝها 

. 2سابقيو
: التكوين والشهادات

 1981 /1984 :شهادة الدراسات الفنية العامة، ات١درسة الوطنية للفنوف اتٞميلة. 
 دكنيس مارتيناز، سامتة بن يحي: كرشة الرسم. 
 ت٤مد غالً، بوبكر صحراكم: كرشة ات١نمنمات. 
 1984 /1985 :الشهادة الوطنية لدراسات الفنوف اتٞميلة. 
 زخرفة كمنمنمات: تٗصص. 
 مصطفى بن دباغ: كرشة الزخرفة. 

                                                           

 .98ىاشمي عامر، تسامح مركض، ص - 1
 .الصفحة نفسها، نفسوات١رجع - 2



 نشأة فن المنمنمات في المغرب الإسلامي :                                     الثانيالفصل 

 

 
69 

 ت٤مد بن شريفي: كرشة ات٠ط. 
 1985 /1988 : ُشهادة الدراسات العليا الأكاديدية ات١ركزية للفنوف التطبيقية بيكت

 .الصتُ
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المهام الإدارية والبيداغوجية : الخبرة المهنية
 ًأستاذ كمدير مدرسة الفنوف اتٞميلة تٔستغال. 
 رئيس تٚعية الفنوف اتٞميلة. 
 ت٤افظ ات١هرجاف الوطتٍ ت١دارس الفنوف كات١واىب الشابة. 
 عضو منظم باتٖاد الفنانتُ التشكيليتُ العرب. 
 عضو الاتٖاد الوطتٍ للفنوف الثقافية. 
 عضو في مهرجانات عدة. 
 منظم تظاىرة مستار، اللقاء الدكلي للفن ات١عاصر .

: بعض المعارض الفردية والجماعية
 1981 :بهو بلدية القبة اتٞزائر. 
 1992 :ًقاعة تٛادة، مستغال. 
 1994" :1ركاؽ إلفا كىراف" قطيعة . 
 1984 :قاعة ات١وغار، اتٞزائر. 
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:  بعض الأعمال الفنية لهاشمي عامر
  رسوؿ البام "لوحةdu coursier du bey"سم، تاريخ الإت٧از24 × 30: ، مقاساتها  :

 . ـ2000سنة 
  غناء اتٟرؼ "لوحةChant du Harf"سنة :  سم، تاريخ الإت٧از24 × 32: ، مقاساتها

 . ـ1994
  البيضاء "لوحةLa blanche"سنة :  سم، تاريخ الإت٧از30.5 × 38: ، مقاساتها

 . ـ1985
  دكليل "لوحةDolly"ـ1997سنة :  سم، تاريخ الإت٧از24 × 32: ، مقاساتها . 
  اتٟب "لوحةAmour"1 ـ2005سنة :  سم، تاريخ الإت٧از21 × 30: ، مقاساتها . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .106، ص73، ص62، ص24، ص91عزيز موات، ىاشمي عامر، فن ات١نمنمة اتٞديد من كاسطي إلى ىاشمي، ص- 1



 

 

 

 
 

 نشأة الفنانة طاشمة ربيعة وبداياتها الفنية: المبحث الأول -

 المنمنمات والحروفية عند طاشمة ربيعة: المبحث الثاني -

أىم المشاركات والمعارض للفنانة طاشمة ربيعة  :  المبحث الثالث -

للفنانة طاشمة ربيعة " عبقرية الجمال"تحليل لوحة : المبحث الرابع -

 

 

 



"طاشمة ربيعة"دراسة نموذجية لأعمال :                              الفصل الثالث   
 

 
72 

: نشأة الفنانة طاشمة ربيعة وبداياتها الفنية: المبحث الأول
 في بتٍ سنوس الواقعة في غرب تلمساف، 1983 سبتمبر 27كلدت طاشمة ربيعة في 

 4رتٛها ا﵁، كمن " حلحولي فاطمة"كالأـ " طاشمة ت٤مد"ترعرعت في عائلة تتكوف من الأب 
، كانت تعيش عند "ربيعة"ىي البنت الرابعة في أخواتها لذلك تٝاىا كالدىا ب.  إخوة3أخوات، ك

اتٞمر، " سنوات، عشقت الفن منذ نعومة أظافرىا، فكانت ت٘سك 3جدتها منذ أف كاف عمرىا 
Fezan " (كيس الدقيق قديدا)الذم تتًكو النار بعد انطفائها، ثمٌ تقوـ بتقطيع كرؽ الكارتوف 

أك في الرسوـ ات١تحركة، فرتٝت ، كترسم عليو، فكانت تتأثر بكل ما تشاىده أك تراه في التلفاز مثلا
على الأبواب كاتٞدراف، كفي الطريق ككلعت بالطبيعة كمناظرىا اتٞميلة، فكانت ترسم الأزىار 

. كالأشجار ككل ما فيها
كانت الفنانة صاحبة ت٥يلة خصبة كإبداع كبتَ، عندما كانت تدرس في الابتدائي تٔدرسة 

كانت تينظم مسابقات، فتشارؾ فيها كتكوف السباقة فيها كصاحبة ات١رتبة " بوتٛامة ت٤مد ملاح"
الأكلى، كحتى أعمات٢ا التي تشارؾ بها أك ات١واضيع التي يقدمها ات١علم ت٢م، كاف دائما يأخذ أعمات٢ا 
كلا يعيدىا ت٢ا بعد منحها العلامة عليو كىذا ختَ دليل على مهارتها، حتى أنها في إحدل ات١رات 

بعد الانتهاء من الدراسة كىي في طريقها إلى ات١نزؿ رتٝت ظل زميلتها الساقط على الطريق ككأنها 
". كرككي ت٢ا"ترسم 

لقد كاف كالد الفنانة رجلا يزاكؿ مهنة البناء، كيعد أكؿ شخص تأثرت بو في صباىا، فقد 
كاف ىو الآخر أيضا فنانا في ت٣الو، كمن خلاؿ الإطلاع على كراريسو تأثرت تٓطو كأعجبت 

، ىي فنانة مالت دائما إلى "كانت ركعة كقمة في اتٞماؿ"بكتاباتو بالريشة كاتٟبر فتصفها بأنٌها 
أفٌ أكؿ علبة ألواف رأتها كانت "تأمل تلك الكتابات الكاليغرافية كرسوماتو، حيث تقوؿ الفنانة 

. 1"لأبيها، كلازالت تٟد الآف تتذكرىا كتتذكر شكلها ات١زخرؼ اتٞميل
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ثم انتقلت عائلتها من بتٍ سنوس إلى كلاية تلمساف كىناؾ أكملت دراستها الثانوية بثانوية 
، كبعد تٖصلها على شهادة الباكالوريا كبالرغم "لغات أجنبية"كدرست فيها " يغمراسن بن زياف"

من ميولاتها للرسم، إلا أنها لم تستطع الولوج كالتخصص فيو بسبب ظركؼ كعدـ كجود ىذا 
" جامعة أبي بكر بلقايد بتلمساف"في " اتٟقوؽ"التخصص بنفس الولاية كبعد ات١سافات، فدرست 

كتٗصصت فيها، إلاٌ أفٌ نفسها الرقيقة كميولاتها ات١رىفة للفن لم تٕد متنفسا ت٢ا فكانت تشعر غالبا 
بات١لل كاتٞمود، فاتٟقوؽ كالقانوف كبح رغباتها كحريتها، كطواؿ الوقت قوانتُ جنائية كأخرل تٕارية 

درست تٗصصا لا أريده، كلا أحبو كلا أميل إليو "قيدت طموحها، كعلى حد قوؿ الفنانة 
، كخلاؿ دراستها في السنة الثانية باتٞامعة ذات يوـ كبالصدفة قالت ت٢ا صديقتها تٔا أنك "إطلاقا

رتٛو ا﵁، " معركؼ"، كىناؾ التقت بالفناف "سابقا"تٖبتُ الفن، فلم لا نذىب كنزكر قاعة الفنوف 
حيث قاـ بإسداء النصائح ت٢ا كتشجيعها كىو أكؿ من كضح ت٢ا ات١سار كمهد ت٢ا لسلوؾ طريق 

كغتَىا فكانت ... الفن، كقاـ بتعريفها على ىذا المجاؿ كما فيو كاللوحة كماىية الألواف ات١ستعملة 
 بدأت بلوحة تٕسد الطبيعة ثمٌ قامت 2005تلك نقطة الانطلاقة في مشوار حافل، كفي سنة 

، فكانت ىاتو أكؿ لوحات ت٢ا قامت بعرضها في قاعة الفنوف، فبيعت "منصورة"بعدىا برسم لوحة 
كقاـ بشرائها شخص ما أجنبي كذلك كاف حافزان كدافعان قوينا من أجل الإيداف بنفسها كالاستمرار، 

 إلى غاية 2006- 2005كمن ثم بدأت الرسم كامتهنتو، ككانت البداية الأكلى في قاعة الفنوف 
، مع أكؿ معرض ت٢ا في دار الثقافة في الصالوف الوطتٍ عبد اتٟليم همش، حيث كاف 2007

الصالوف ت٤ليان، ككانت أكؿ مشاركة ت٢ا مع ت٣موعة من الفنانتُ من كلاية تلمساف، كفي سنة 
 شاركت في صالوف جهوم في دار الثقافة صالوف عبد اتٟليم همش، أمٌا 2008 ك 2007

، كمع افتتاح مدرسة الفنوف اتٞميلة 1الصالونات الأخرل فكانت كلها كطنية إلى غاية يومنا ىذا
ـ كالتي كانت تنتظر افتتاحها بفارغ الصبر رفقة ت٣موعة 2009 نوفمبر 16في كلاية تلمساف يوـ 

                                                           

         صباحا، في مدرسة الفنوف اتٞميلة 10:45، على الساعة 2018 ديسمبر 05لقاء مع الفنانة طاشمة ربيعة، يوـ - 1
 .في ات١شور بتلمساف



"طاشمة ربيعة"دراسة نموذجية لأعمال :                              الفصل الثالث   
 

 
74 

 شخص، حيث شاركوا في مسابقة الدخوؿ ت٢اتو ات١درسة، 15 أك 14من الزملاء كانوا حوالي 
كبطبيعة اتٟاؿ كانت الناجحة الأكلى في ىاتو الدفعة، كمسابقة الدخوؿ ت١درسة الفنوف اتٞميلة 
كانت عبارة عن امتحاف شفاىي كامتحاف كتابي في اللغة العربية، كفي الرسم كفي اللوف، حيث 

 سنوات، سنتتُ جذع مشتًؾ، كفي السنة الثالثة اجتازت شهادة التعليم الفتٍ 4درست فيها ت١دة 
، كفي السنة الرابعة اجتازت 1(C.E.A.G)العاـ  ، فالنظاـ في الدراسة قديدا يختلف عما ىو اليوـ

 تٗرجت الفنانة 2014، كفي جواف 2(D.E.N.B.A)الشهادة الوطنية لدراسات الفنوف اتٞميلة 
طاشمة ربيعة من مدرسة الفنوف اتٞميلة، تٗصص منمنمات كزخرفة، كقد كانت الأكلى في دفعتها 

" حوؿ ات١رأة"كموضوع تٗرجها كاف يتمحور " 19 ك18"حيث تٖصلت على نقطة عالية ما بتُ
في ات١نمنمات، أمٌا في الزخرفة فكاف موضوعا حرنا كحتى خلاؿ دراستها في مدرسة الفنوف اتٞميلة 

لم تتوقف عن ات١شاركة في الصالونات كات١عارض سواء ملتقيات الطلبة، كانت نشيطة دائمة 
ات١شاركة كلم تنقطع إلى يومنا ىذا فالفناف بطبيعتو لا يحب أف يكوف مقيدان، كباعتبار ات١درسة قد 

افتتحت حديثا لم يكن ىناؾ تٗصص، فهي فرع جديد في تلمساف فيمكن القوؿ أنوٌ كاف اجتهادنا 
كبتَان من طرؼ الفنانة في الزخرفة كات١نمنمات ككذلك من خلاؿ ات١شاركات الوطنية كالدكلية 

  تشارؾ فيو كلا 2012لصالونات كمهرجانات الزخرفة كات١نمنمات، فكاف أكؿ صالوف دكلي سنة
كاتالوج ات١هرجاف الثقافي الدكلي للمنمنمات كالزخرفة، الدكرة "تزاؿ طالبة بالعمل ات١وجود في 

حيث "يا رب ستًؾ" بقصر الثقافة تلمساف، لوحة 2012 أكتوبر 17 إلى 10ات٠امسة من 
، في تلمساف 3كغتَىم... التقت تٔزخرفتُ ،كفنانتُ عات١يتُ من إيراف كتركيا كأكزباكستاف كات٢ند 

 كانت في قسنطينة 2015، كفي 2014، 2013، 2012حيث شاركت طيلة ىذه السنوات 
                                                           

1- Certificat d’étude artistique général (C.E.A.G)(شهادة التعليم الفتٍ العاـ) .
2-(D.E.N.B.A)  diplôme d’études nationales des beaux- arts.( الشهادة الوطنية لدراسات

 .(الفنوف اتٞميلة
 صباحا، في مدرسة الفنوف اتٞميلة بات١شور 10:45، على الساعة 2018 ديسمبر 05لقاء مع الفنانة طاشمة ربيعة، يوـ - 3

. بتلمساف



"طاشمة ربيعة"دراسة نموذجية لأعمال :                              الفصل الثالث   
 

 
75 

عاصمة الثقافة العربية، أمٌا السنوات الأخرل فكانت ىنا في تلمساف، كمن خلاؿ تلك ات١شاركات 
كالاحتكاؾ بالفنانتُ الأجانب تعرفت على طريقة عملهم، كعلى ت٥تلف ات٠امات التي استعملت 

. 1في ات١نمنمات كالزخرفة، حتى في الورؽ، ليس كأم كرؽ فتعلمت كيف تقوـ بتقهتَ الورؽ
: مرض والدة طاشمة ربيعة يمنحها دفعة نحو التألق والاحتراؼ* 

حلحولي "كانت كالدة الفنانة طاشمة ربيعة، من الأكائل التي ساندتها كشجعتها على الرسم 
 أك 1993رتٛها ا﵁، كعلى ات١شاركة كالسفر ت١سافات بعيدة، كانت أمها مريضة منذ سنة "فاطمة
 سنة تقريبا، 25أم معاناة كصراع مع ات١رض ت١دة " بقصور كلوم" كقد كانت مصابة 1994

حيث كبرت كل العائلة مع مرض كالدتهم، ككانت أمها امرأة مؤمنة كمكافحة كصبورة كثتَا تٕاه 
تأثرت الفنانة تٔعاناة أمها كتٕرعت مرارة ذلك . مرضها فتعلمت كاستلهمت ذلك الصبر منها

كبكت كثتَا، كخاصة الفناف ففنو يكوف كليد الألم أك ات١عاناة كاليأس الذم يعيشو كبعد البقاء إلى 
جانب كالدتها في ات١ستشفى فتًة، أنتجت الفنانة بعد ذلك أعمالان جد مذىلة حيث كانت القالب 

الذم صبت فيو تٚيع أحزانها كتفريغ كل آلامها التي كانت تثقل صدرىا، ثم توفيت كالدتها يوـ 
ككاف بالتحديد ذلك اليوـ يوـ عيد الأـ، رتٛة ا﵁ عليها كأسكنها ا﵁ عزٌ " 2017 مارس 21"

كجل فسيح جنانو كبعد كفاتها تٖررت قليلا، فلم تستطع سابقا السفر كالابتعاد كترؾ كالدتها 
 كادت أف 2017ات١ريضة التي تٖتاجها إلى جانبها كي تهتم بها كتساعدىا، لدرجة أنو في سنة 

تتخلى عن الفن، فلم تشارؾ في أم معارض أك صالونات كلم تعرض أية أعماؿ، فكاف كل كقتها 
ثم " الريشة"ت٥صص لأمٌها، لقد كانت في تلك الفتًة ت٤طمة كيائسة لدرجة أنها نسيت كيف تٖمل 

أسلوب " بدأت العمل الاحتًافي كابتكرت أسلوبا خاصا بها ألا كىو 2018بعد ذلك في 
. 2"اتٟركفية

                                                           

 صباحا، في مدرسة الفنوف اتٞميلة في 10:45، على الساعة 2018 ديسمبر 05لقاء مع الفنانة طاشمة ربيعة، يوـ - 1
. ات١شور بتلمساف

 .لقاء مع الفنانة طاشمة ربيعة، ات١رجع نفسو- 2



"طاشمة ربيعة"دراسة نموذجية لأعمال :                              الفصل الثالث   
 

 
76 

: المنمنمات والحروفية عند طاشمة ربيعة: المبحث الثاني
: المنمنمات/ 1

أسلوب اتٟركفية ات٠اص بها قدمت ت٣موعة من " طاشمة ربيعة"قبل أف تبتكر الفنانة 
حيث استلهمت ىاتو " عبقرية اتٞماؿ"الأعماؿ ات١بدعة في ت٣اؿ ات١نمنمات، أطلقت عليها اسم 

تٚعت الطبيعة عبقريتها : "الفكرة من قوؿ ات١ؤلف أك الكاتب مصطفى صادؽ الرافعي، الذم قاؿ
كمن ىذا البيت كانت لوحاتها، حيث صبت جلٌها في موضوع كاحد ألا كىو " فكانت اتٞماؿ

، فنلاحظها تعكس تٚاؿ ات١رأة كإحساسها كبالأخص تركيز الفنانة على الأمومة كتٚاؿ "ات١رأة"
، مرسومتاف على كرؽ مقهر، منمنمتاف كمزخرفتاف (2)ك (1)الطبيعة، كنلمح ذلك في اللوحتتُ رقم

مرسومتاف باتٟبر كالغواش، فنرل في اللوحتتُ تٕمع بتُ تٚاؿ ات١رأة كالطبيعة معا كذلك من خلاؿ 
ات١رأة كالطفل  (2رقم )توظيفها للأزىار كالعصافتَ التي تدؿ على الفرحة كالسركر كفي الثانية أم 

التي ترمز إلى الأمومة كاتٟناف، إضافة إلى الزخارؼ النباتية ات١تناسقة بأشكات٢ا ات١تنوعة حيث تظهر 
ات٠طوط عفوية ،كمنحنية كانسيابية من شكل ات١رأة التي تبعث في النٌاظر عند رؤيتها انشراحا للنفس 

كالأزرؽ  (Bleu outremer)كىدكءان، كقد مالت الفنانة خاصة إلى استعماؿ اللوف الأزرؽ 
بتدرجاتو فهو يبعث على الراحة كالطمأنينة، كيعطي نوعا من الأمل إضافة إلى الأتٛر الآجورم، 

. كقد كانت ىذه أكثر الألواف التي اعتمدت عليها
 أما بالنسبة للإطار الزخرفي ات٠ارجي فهو عريض كمزين بزخارؼ نباتية بديعة تٕعلو 

ارٍ العثمالٍ"متناسقا مع موضوع ات١نمنمة، حيث استخدمت  ، ( قتَاط24)بتقنية التذىيب " ات٢ىلٍكى
كالظفتَة بتقنية التذىيب فبشكلو الرائع كزخارفو ات١تنوعة زاد ات١نمنمتُ سحرا كتناسقا، أمٌا في اللوحة 

زخرفة كخط عربي، فنرل الطابع الزخرفي فيها متجليا حيث أكسبتها قوة تعبتَية رائعة  (3)رقم 
، حيث كظفت الزخرفة ات٠طية 1اتٞماؿ جعلتها تلفت الانتباه إلى ات١وضوع كالزخارؼ في آف كاحد
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ٱلۡ لَنَِ  ىُٓۚ  من خلاؿ الآية الكريدة ﴿ هَا َّ ﴾، كإبداع الألواف دائما نفسها كالأزرؽ  يَۡ  زُُّىَ  َّ
كالأتٛر كإدراج عدٌة مشتقات لونية للوف الواحد، مع إدخاؿ تقنية التذىيب كاعتمادىا خاصة في 

فهي : (4)اتٟواؼ، كما يظهر في اللوحة فأكسبتها الفنانة شيئا من الركح كاتٟركة، كفي اللوحة رقم 
كات١وجودة في ات١تحف الوطتٍ بولاية  (50 على 50)عبارة عن زخرفة نباتية كىندسية شكلها دائرم 

باتنة حيث حازت بها الفنانة على ات١رتبة الثانية كطنيا، استعملت الورؽ ات١قهر مع استخداـ ألواف 
، مع إدخاؿ تقنية التذىيب، فاللوحة تعبر عن (rutring)، كالريشة كقلم اتٟبر (Goache)غواش 

أسلوب سهل ت٦تنع، فهي تبدك بسيطة، لكنها تٖتوم على زخارؼ معقدة تشع ت١عانا كىذا ختَ 
فهي " ستًؾ يا رب "(5)دليل على مهارتها كتٚاؿ ما تبدعو أناملها، كبالنسبة للوحة الأختَة رقم 

تعتبر أكؿ لوحة تبدعها الفنانة فكانت التجربة الأكلى ت٢ا في ت٣اؿ ات١نمنمات فوفقت فيها حيث 
 فتتضح فيها البراعة مع الدٌقة في 2012فسحت ت٢ا المجاؿ للمشاركة في ات١هرجاف الدكلي سنة 

الرتٛن، الرحيم، )في الوسط كتٖيط بها أتٝاء ا﵁ اتٟستٌ " ستًؾ يا رب"الرسم، حيث تتًبع مقولة 
في دكائر مع الزخارؼ ات٢ندسية كالنباتية، إضافة إلى الألواف التي تبدك بسيطة توحي  (...ات١لك، 
، سوؼ نتطرؽ إليها لاحقا، حيث سنقوـ "عبقرية اتٞماؿ"أمٌا لوحتها الأختَة ات١سماة . بالقوة

. بتحليلها بالتفصيل
في الأختَ يدكن القوؿ عن ت٣موعة ات١نمنمات للفنانة طاشمة ربيعة، أنها تٖفة فنية 

استخلصت لنا من خلات٢ا قوة التعبتَ، كعبقرية الأسلوب ت٦زكجة بالأنوثة كالرقة ككل الصفات التي 
. 1تٖملها ات١رأة، فسكبتها بدكرىا في إطار فتٍ
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  :الحروفية عند طاشمة ربيعة/ 2
ىو أسلوب خاص بالفنانة طاشمة ربيعة كىي من قامت بابتكاره كاستلهامو من ات٠ط 

الكوفي القتَكالٍ كات٠ط السيفي، مع تكستَ قواعد ات٠ط، حيث أعطت لو طابع تٕريدم في لوحة 
فنية، لا يوجد من عمل بهذا الأسلوب، فهناؾ الكثتَ من الفنانتُ اتٟركفيتُ في اتٞزائر، لكن كل 

. كغتَىا... ات٠ط الديوالٍ، خط الثلث، : منهم يديل إلى خط معتُ مثلان 
كما تتميز الفنانة بتجربتها الرائدة في ت٣اؿ الفن التشكيلي كالزخرفة كات١نمنمات كات٠ط 

العربي، فقد استطاعت أف تٗلق بصمتها ات٠اصة في ت٣اؿ الفن اتٟركفي، حيث تناغمت أعمات٢ا بتُ 
إيقاعات اتٟرؼ، كامتزاج اللوف بأساليب ت٥تلفة في اللٌوحة الفنية فالفنانة طاشمة أحدثت لنفسها 
أسلوبا إبداعيا خاصنا، فاتٕهت ت٨و التعبتَ في رسوماتها تٓطوط ذات حركات ت٥تلفة، كبأشكاؿ 
أقل كمية في فضاء اللٌوحة الفنٌية كبذلك ففي ات١نظور النقدم يبدك أفٌ الفنانة استطاعت كسر 

القيود كأعطت حريٌة للحرؼ العربي متخلٌية عن قواعد ات٠ط العربي لتحقق بذلك أشكالا ت٥تلفة 
كجديدة، حتى يطلق من خلات٢ا سراح اتٟرؼ، كيبعده عن كل القيود إذ ابتكرت كنوعت في 

. الشكل، كفي الكثافة كالتٌموقع اللٌولٍ، كاتٟرفي
فأعماؿ الفنانة طاشمة ربيعة عبارة عن لوحة حركفية معاصرة كىو شكل من أشكاؿ فن 

. ات٠ط الكلاسيكي، الذم يعتبر أحد أشكاؿ التعبتَ الفتٍ في الثقافة الإسلامية
تٖمل اللٌوحات اتٟركفية دلالة الرٌمزية التي عملت الفنانة على سكبها بشكل عفوم في 

فضاء لوحاتها للتعبتَ عن العواطف كالأفكار بقوة دكف اتٟاجة إلى اللجوء لوسائل إيضاح أخرل 
لشرح اللٌوحة، كتفستَىا، فات٠طوط ات١نحنية تعبر عن النعومة كالدٌقة كاللٌيونة كتعكس اتٟالة النفسية، 
لفناف مرىف، أمٌا الشكل اتٟلزكلٍ يفيد النزكح كالتٌشتت النفسي كالاجتماعي في حتُ يوحي ات٠ط 

أمٌا ات٠ط ات١نكسر يعبٌر عن اتٟزـ كالقسوة كالشدة، كىو مرتبط تٔعاناة . 1ات١ستقيم بالرسوخ كالثبات
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الفناف كاغتًابو عن كاقعو، إذ يستخدـ ات٠ط ات١نكسر في مواضع متعلقة بالصٌرامة الصٌارخة كالتمرد 
. كالثورة

فقد استطاعت الفنانة أف تبتكر كتبدع في الشكل كفي الكثافة كالتموقع اللولٍ كاتٟرفي 
بتجسيم أشكاؿ ت٥تلفة كتلقائية، فأسلوب الفنانة فريد كت٦يٌز، بكل ما تستدعيو أعمات٢ا الإبداعية 

من تٖولات فنية كتٕديدية، كىذا من ت٦يزات أعمات٢ا في ت٣اؿ تناكؿ ات٠ط العربي كفي اللٌوحة 
التٌشكيلية، كبسط تٚاليات ات٠طٌ العربي مع تٚاليات اللٌوف في اللٌوحة التٌشكيلية كفي ىذا ات١نحتٌ 

ت٧د توازنا كبتَنا في اللٌوحات اتٟركفية للفنانة من حيث التوازف الإبداعي كمن حيث التناغم في اللٌوف 
إذ يعانق اتٟرؼ اللٌوف في فضاء اللٌوحة الفنٌية بتلقائية كعفوية كت٤اكلة خلق توازف بتُ اتٟرؼ العربي 

. كتٚاليتو كبتُ التناغمات اللٌونية في فضاء حر
إفٌ أعماؿ الفنانة طاشمة ربيعة تٖمل خصائص معينة كفريدة كذلك ناتج عن استلهامها من 

ات٠ط الكوفي القتَكالٍ كات٠ط السيفي كسكبها في طابع فتٍ كفضاء لولٍ لغايات إبداعية، فمن 
تٚاليات ات٠ط العربي في لوحات الفنانة حركياتو كسكناتو ككتلة تركيباتو، كاستًسالاتو كتدكيراتو، في 

طابع موسيقي متناغم مع اللوف تْيث تزرع اتٟركة في أعمات٢ا، فتمكنت من توظيف اتٟرؼ 
. كات١ساحة كاللوف، في اللوحة الفنية اتٟركفية لتنسج الإبداع الفتٍ في نسق حسي بديع

فتجربة الفنانة تٕربة خاصة تٖققت في لغة حركفية مبنية على التجديد كالتحوؿ من قواعد 
ات٠ط إلى التلقائية ككسر القواعد ات٠طية فتضحي أيقونية دالة إلى مرامي كثتَة من التعابتَ عن 

ات٢واجس كالانفعالات بل إنٌها تٖدٌد ت٣موعة من العلائق بتُ مكونات ت٥تلفة من ات٠امات ات١تنوعة 
، كفي الوعي الفتٍ 1التي يتأسس عليها الفضاء اتٟركفي ليشكل قيمة فنية في ات١شهد اتٟضارم العربي

باعتباره أتٝى قيمة لتًسم أنبل الأىداؼ كبذلك فهي بهذه الأعماؿ الإبداعية تغذم التجربة 
العربية الفنية اتٞمالية ات١تنوعة في البناء كات٢ندسة كالشكل كات٠امٌة بقدر ما تشكلو تقنياتو من غتٌ 
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كما يشكلو تصميم اتٟرؼ العربي لديها من نسق فتٍ يختًؽ ت٣مل التكوينات ليصل باتٟركؼ في 
إطارىا الرمزم المجرد إلى قيم فنية قائمة بذاتها كقيم تٚالية تؤكد ات١سار الإبداعي للخط العربي 
كقدرتو الفائقة على اختًاؽ كل المجالات الإبداعية الأخرل من تشكيل كرسم كغتَىا ليخلق 

. مقوماتو الأساسية كتٚاليتو الفريدة في ات١ظهر اتٟضارم العربي
فالأعماؿ اتٟركفية للفنانة طاشمة ربيعة ت٘كن القارئ من استيعاب ت٥تلف اتٞماليات بشكل 

مباشر بناء على التحولات اتٟركفية التي تٖدث صيغا تٚالية داخل النسق ات٠طي التعبتَم البديع 
الذم تبتدئ فيو تفاعلات فنية كتعبتَية كتٚالية تتسم بالسكوف أحيانا كتدب فيها اتٟركة التي 
تٖدث نوعا من ات١وسيقى أحيانا أخرل، إنٌها صور تٚالية تؤكد ات١سارات التحولية كالتجديدية 

للحركفية العربية في الآف نفسو الطريقة التجديدية في الأسلوب الفتٍ اتٟركفي الذم اعتمدتو الفنانة 
إذ تعبر تٔفردات لغتها ات٠طية ات٠صبة كفق طقوس حركفية تثبت القيم اتٞمالية، إذ تسعى إلى 

تٕسيد الأشكاؿ اتٟركفية ات١ختلفة كفق منهج فتٍ غاية في الإبداع تزداد تٖوٌلا كتٚالان مع تٚاؿ ات٠ط 
.  العربي كلما عانق اللٌوف كداعب الريٌشة كعانقتو اللٌوحة اتٟركفية

: الفنانة طاشمة ربيعة تعرفنا على طريقة تقهير الورؽ* 
: تقهير الورؽ- 
 ىو أف نأخذ كرقة كنقوـ بصنع لوف ت٢ا بالشام، فنقوـ بتغليتو في ات١اء : المرحلة الأولى

ثم نضيف ملعقة بيكربونات كعند إضافتها فسيعطي الشام لونو الغامق  (كأننٌا نعد الشام)
أك القاتم ثمٌ بإسفنجة نقوـ بتمريرىا على الورقة كيجب أف تكوف الورقة تٝيكة قليلان كي لا 

تتبلل بسرعة كتفسد، كنكرر ذلك حسب درجة اللٌوف التي نريدىا، كىناؾ من يحب العمل 
 .1كغتَىا، أم شيء طبيعي نفرز منو اللوف... بالبصل أك القهوة أك الزعفراف 
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 بعد أف تٕف الورقة، نضع النشاء في ماء دافئ قليلا ثم نقوـ بات٠لط : ثم المرحلة الثانية
على نار ىادئة، تْيث لا يجب أف تصبح عجينة، بل تبقى خفيفة القواـ ثم ت٨ضر إسفنجة 

أخرل كنقوـ بغطسها في ذلك ات٠ليط كنمررىا على الورقة كاملة ثم نكرر بالإسفنجة مرة ثانية 
كنتًكها تٕف، فتصبح الورقة ذات طبقة خالية من تلك ات١سامات كىذا جيد خاصة عندما 

 .1نقوـ بالتذىيب، لا ت٘تص الورقة الذىب، كسيبقى اللٌوف كما ىو كلا يتغتٌَ 
 تْجر العقيق" أف يتوفر لدينا ما يسمى حيث يجب: وتسمى بمرحلة صقل الورقة :ثمّ المرحلة الثالثة" ،

كىو نوع من الأحجار الكريدة، رطب غتَ مدبب في الأطراؼ كنقوـ بو بصقل الورقة كىو 
غالي قليلا، كيكوف شكلو كالناب، كذلك يدكن القياـ بذلك أيضا عن طريق قطعة رخاـ 
رطبة كي لا تٗدش الورقة، كىذا بالنسبة للزخرفة كات١نمنمات، أما الورؽ ات١قهر في ات٠ط، 
: فنقوـ بتطبيق نفس ات١راحل إلاٌ ات١رحلة الثالثة فتختلف ىنا كىي عبارة عن الطريقة التالية

، فنمسك الشب بودرة كاف أك قطعة، كت٨رؾ بياض البيض كنضع بياض البيض والشب
شيئا فشيئا الشب حتى يفرز تلك الرغوة فنقوـ بنزعها كتبقى تلك ات١ادة اللٌزجة في الأسفل 

 بيضات أك أكثر من أجل 8ثم تتًؾ ت١دة نصف ساعة أك أكثر، حيث يجب أف نستعمل 
التحصل على كمية كبتَة، كبالإسفنجة كالعادة نقوـ بتمريرىا على الورقة كبعد الصقل 

سوؼ نتحصل على كرقة جيدة جدا كأننا نعمل على الزجاج، حتى لو ساؿ اتٟبر نستطيع 
ات١سح كتنظيف العمل كات١تابعة عادينا كالتًتيش، كحتى القلم أك الريشة لن جد صعوبة في 

 . 2التعامل مع كلاهما
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 (طريقة ىامة جدا بالنسبة للمنمنمات): طريقة سحق الذىب* 
في إناء يكوف جاؼ، نضع قطرات من الصمغ العربي، كنبدأ بوضع أكراؽ الذىب 

، ثم ندعك بالإصبع ت١دة ساعة، كلنجاح العملية أكثر يدكن سحق الذىب (الواحدة تلو الأخرل)
أكثر من ساعة، ثم عملية تصفية الذىب من الصمغ بوضع كمية من ات١اء كمواصلة الدعك حتى 
يختلط كل الذىب كالصمغ بات١اء كنتًكو في مكاف مسطح حتى يرتكز الذىب في أسفل الإناء، ثم 

مرتتُ حتى نتخلص " طريقة الغسل"بعدىا نسحب ات١اء بواسطة إبرة، كيدكن أف نعيد ىذه الطريقة 
من بقايا الصمغ، ثم نتًؾ الإناء جانبا كي يجف كل ات١اء من الذىب كعند استعماؿ الذىب 

ا في الورقة، كبعدىا  للتلوين ىنا نضيف كمية من الصمغ أك اتٞيلاتتُ إلى الذىب حتى يتثبت جيٌدن
. نقوـ بصقل الذىب حتى يعطي ت١عانو كبريقو

. 1تستعمل الفنانة ريشة مصنوعة يدكيا، في ات٢ند، طبيعية من شعر السنجاب
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" طاشمة ربيعة"أىم المشاركات والمعارض للفنانة : المبحث الثالث
: الدراسات العليا والخبرة المهنية

  جامعة أبي بكر بلقايد تلمساف2007ليسانس علوـ قانونية كإدارية لسنة . 
  شهادة كطنية لدراسات الفنوف اتٞميلة(D.E.N.B.A)  ات١درسة اتٞهوية 2014لسنة 

 .للفنوف اتٞميلة بتلمساف
  تّامعة أبي بكر بلقايد تلمساف2015أستاذة بقسم الفنوف لسنة . 
  2014أستاذة بات١درسة اتٞهوية للفنوف اتٞميلة تلمساف منذ سنة .

: المشاركات والمعارض
 2005 -2006 :بقاعة الفنوف تلمساف. 
 2008 :الصالوف الولائي الأكؿ عبد اتٟليم همش دار الثقافة عبد القادر علولة تلمساف. 
 2009 : مارس دار الثقافة تلمساف8معرض تٔناسبة عيد ات١رأة . 
 2009 :أسبوع الثقافة كلاية ات١دية. 
 2009 :الصالوف اتٞهوم الثالٍ عبد اتٟليم  همش دار الثقافة عبد القادر علولة تلمساف. 
 2010 : مارس دار الثقافة تلمساف8معرض عيد ات١رأة . 
 2010 : أكتوبر دار الثقافة تلمساف17الصالوف الوطتٍ الأكؿ عبد اتٟليم همش . 
 2010 :الأسبوع الثقافي بولاية الشلف جواف. 
 2011 :الأسبوع الثقافي بولاية تبسة. 
 2011 : (اتٞائزة الثالثة)أياـ الفنوف التشكيلية بالرمشي تلمساف. 
 2011 : مهرجاف طلبة الفنوف كات١واىب الشابة الطبعة الثالثة، نوفمبر بسيدم بلعباس

 .1 (اتٞائزة الثالثة)
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 2011 :ات١هرجاف اتٟادم عشر لطلبة دكؿ البحر ات١توسط بباتنة. 
 2012 :الأسبوع الثقافي بولاية تلمساف جانفي، قصر الثقافة تلمساف. 
 2012 : معرض اختتاـ تظاىرة تلمساف عاصمة الثقافة الإسلامية، أفريل بقصر ات١عارض

 .تلمساف- الكدية
 2012 : مام بركاؽ الفن مغنية28- 24معرض بعنواف الأياـ ات١فتوحة على الفن . 
 2012 : أكتوبر قصر الثقافة 18 إلى 10ات١هرجاف الدكلي للمنمنمات كالزخرفة من 

 .تلمساف
 2012 : تٔناسبة ) نوفمبر 03 أكتوبر إلى 30الصالوف الوطتٍ الثالٍ عبد اتٟليم همش

 .(تٜسينية اتٞزائر
 2012 : ات١هرجاف الثقافي الوطتٍ للمواىب الشابة كمدارس الفنوف اتٞميلة سيدم بلعباس

 .(تٜسينية اتٞزائر) نوفمبر 10 إلى 5من 
 2013 :معرض لطلبة الفنوف اتٞميلة شهر جانفي تٔناسبة يناير ببتٍ سنوس تلمساف. 
 2013 : مارس دار الثقافة عبد القادر علولة تلمساف8معرض تٔناسبة عيد ات١رأة . 
 2013 : أفريل دار الثقافة عبد القادر علولة تلمساف16معرض يوـ العلم . 
 2013 : أفريل دار الثقافة عبد القادر 30، 29، 28( 2000جيل )الأياـ الثقافية 

 .علولة تٔتحف تلمساف
 2013 : إلى غاية 23معرض الفنوف التشكيلية لطلبة مدرسة الفنوف اتٞميلة تلمساف من 

 . جواف، قصر الثقافة، إمامة تلمساف30
 2013 : أكتوبر 3 سبتمبر إلى 28الصالوف الدكلي للزخرفة كات١نمنمات الطبعة السادسة 

 .1بقصر الثقافة تلمساف
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 2014 : الصالوف الوطتٍ للفنوف الإسلامية للزخرفة كات١نمنمات كات٠ط العربي تٔدرسة
 . مارس20 إلى 16الفنوف كات١تحف بات١ركب الرياضي كشيدة باتنة من 

 2014 : بات١تحف العمومي الوطتٍ للخط الإسلامي  (شهر مام)تظاىرة شهر التًاث
 .ت١دينة تلمساف

 2014 : تظاىرة شهر التًاث بات١ركز التفستَم للباس التقليدم اتٞزائرم لرسم الشدة
 . مام17 (الرتبة الثانية)التلمسانية 

 2014 : ات١هرجاف الطلابي الوطتٍ للفنوف التشكيلية في إطار فعاليات الطبعة الثانية من
 . جواف، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف06 مام إلى 04

 2014 : أكتوبر، 20 أكتوبر إلى 13ات١هرجاف الثقافي الدكلي للزخرفة كات١نمنمات من 
 .قصر الثقافة تلمساف

 2014 : 25 إلى 23الأياـ الدراسية اتٞهوية حوؿ تدريس مادة ات١نمنمات الإسلامية من 
 .ديسمبر، مدرسة الفنوف اتٞميلة، كىراف

 2015 : مارس، قصر الثقافة عبد الكرلَ دالي تلمساف8صالوف الإبداع السنوم . 
 2015 : مارس بات١ركز الثقافي 25 إلى 22الصالوف الوطتٍ الثالٍ للفنوف الإسلامية من 

 .باتنة- الإسلامي
 2015 :معرض بات١تحف سيدم أبي اتٟسن شهر مام تٔناسبة شهر التًاث تلمساف. 
 2015 : مام، جامعة قسنطينة19 إلى 03معرض تٚاعي من . 
 2015 : جواف دار الثقافة عبد القادر علولة 8كرشات فنية تٔناسبة اليوـ الوطتٍ للفناف 

 .تلمساف
 2015 : 1 ات١ركز الثقافي شنوة تيبازة2015 جويلية 10معرض فتٍ من. 
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 2015 : أكتوبر بدار الثقافة كلد عبد 06 إلى 04صالوف كطتٍ تٞائزة ت٤مد خدة من 
 .الرتٛن كاكي، بولاية مستغالً

 2015 : أكتوبر قسنطينة 31 إلى 23ات١هرجاف الدكلي التاسع للزخرفة كات١نمنمات من 
 .اتٞزائر

 2017 : 2017معرض تٔناسبة شهر التًاث ات١تحف الوطتٍ للفن كالتاريخ تلمساف. 
 2017 : مارس بقصر الثقافة عبد الكرلَ دالي تلمساف08معرض تٔناسبة عيد ات١رأة . 
 2017 : 19 إلى 16الصالوف الوطتٍ العاشر للفنوف التشكيلية عبد اتٟليم همش من 

 .أكتوبر دار الثقافة، تلمساف
 2017 : نوفمبر، 04 أكتوبر إلى 31الصالوف الوطتٍ ات٠امس للفنوف الإسلامية من 

 .اتٞزائر- باتنة
 2017 : ديسمبر في 18 إلى 15ات١لتقى الوطتٍ الأكؿ للخط العربي كالزخرفة الإسلامية 

 .مستغالً- إطار اليوـ العات١ي للغة العربية
 2018 : أفريل، قصر الثقافة تلمساف، 12 مارس إلى 13معرض بعنواف حواء من 

 .اتٞزائر
 2018 :كرشة تٔناسبة شهر التًاث أفريل قصر الثقافة تلمساف. 
 2018 : مام ات١تحف 15كرشة حية تٔناسبة اليوـ العات١ي للعيش معا في سلاـ يوـ 

 .اتٞزائر- العمومي للخط الإسلامي، تلمساف
 2018 :معرض حواء تٔناسبة اليوـ العات١ي للمرأة أفريل قصر الثقافة تلمساف اتٞزائر. 
 2018 : 1 جويلية، النعامة اتٞزائر06/ 05/ 04الصالوف الوطتٍ للفن التشكيلي أياـ. 
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 2018 : الصالوف الوطتٍ للفن التشكيلي كات١سرح الفلكلورم ات١تزامن مع العيد السنوم
 .اتٞزائر- (جنات/ أىرير) سبتمبر إليزم 20 إلى 15للطاسيلي من 

 2018 : أكتوبر، 31 إلى 28الصالوف الوطتٍ للفنوف التشكيلية عبد اتٟليم همش من 
 .اتٞزائر- دار الثقافة تلمساف

 2018 : نوفمبر، دار الثقافة ت٤مد 04 إلى 01الصالوف الوطتٍ للفنوف التشكيلية من 
 .بلختَ البيض، اتٞزائر

 2018 : ات١سابقة الوطنية في اتٟركفيات ديسمبر، ات١تحف العمومي الوطتٍ للخط
 .تلمساف- الإسلامي

 2018 : ديسمبر 17 إلى 13ات١هرجاف الوطتٍ لإبداعات ات١رأة في طبعتو الثامنة من 
 .بقصر الثقافة مفدم زكريا اتٞزائر العاصمة

 2018 : تٚعية الاستثمار " لغتي ىويتي"مسابقة أحسن عمل فتٍ للخط العربي في تظاىرة
الفكرم كالعطاء الإنسالٍ كت٥بر ات١عاتٞة الآلية للغة العربية كات١تحف العمومي الوطتٍ للخط 

 .الإسلامي تلمساف
 2018 : ديسمبر بدار 21 إلى 18ات١لتقى الوطتٍ للخط العربي كالزخرفة كات١نمنمات من 

 .الثقافة مستغالً، اتٞزائر
 2018 : العيش معا في "الصالوف الوطتٍ للفن التشكيلي في طبعتو السابعة تٖت شعار

 .1 ديسمبر تٔتحف الفن ات١عاصر، كىراف، اتٞزائر27 إلى 25من " سلاـ
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: الجوائز والتكريمات
 2011 :تلمساف- اتٞائزة الثالثة أياـ الفنوف التشكيلية الرمشي. 
 2001 : اتٞائزة الثالثة في إت٧از جدارية مهرجاف طلبة الفنوف كات١واىب الشابة الطبعة

 .الثالثة، نوفمبر، بسيدم بلعباس
 2014 : اتٞائزة الثانية تظاىرة شهر التًاث بات١ركز التفستَم للباس التقليدم اتٞزائرم لرسم

 .الشدة التلمسانية
 2014 : جواف دار الثقافة تلمساف8تكرلَ تٔناسبة إحياء اليوـ الوطتٍ للفناف يوـ . 
 2015 : قصر الثقافة تلمساف2015 مارس 8تكرلَ تٔناسبة اليوـ العات١ي للمرأة . 
 2015 :اتٞائزة الثانية في الزخرفة، الصالوف الوطتٍ للفنوف الإسلامية، باتنة. 
 2017 :تكرلَ تٔناسبة اليوـ الوطتٍ للفناف دار الثقافة، تلمساف. 
 2017 :جائزة تٞنة التحكيم في ات٠ط ات١عاصر، الصالوف الوطتٍ للفنوف الإسلامية، باتنة. 
 2018 : ات١ركز الأكؿ في مسابقة أحسن عمل في ات٠ط العربي ضمن فعاليات لغتي ىويتي

 .بتلمساف
 2018 : ات١رتبة الثالثة في ات١سابقة الوطنية للحركفيات في طبعتها الثانية بات١تحف العمومي

 .1للخط الإسلامي تلمساف
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 .للفنانة طاشمة ربيعة" عبقرية الجمال"تحليل لوحة : المبحث الرابع
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: الوصف* 
 الجانب التقني: 
 طاشمة ربيعة: اسم صاحب اللوحة . أ

ـ، كىي كاحدة من اللوحات الثلاث التي تٗرجت 2014أت٧زت سنة : تاريخ إت٧از اللوحة . ب
 .بها الفنانة من مدرسة الفنوف اتٞميلة بتلمساف

اللوحة منجزة على كرؽ مقهر، باستخداـ اتٟبر كتقنية :  نوع اتٟامل كالتقنية ات١ستعملة . ت
 .في الظفتَة ( قتَاط24)، كاستعماؿ أيضا تقنية التذىيب Gouache"1" "الغواش"

اللوحة جاءت في إطار مستطيل الشكل، كقياسها :  شكل اللوحة كمقاييسها . ث
 .سم20×30

 الجانب التشكيلي: 
 :الوصف الأوّلي للوحة . أ

 سم، كظفت الفنانة خلفية فارغة 30×  سم 20جاء العمل الفتٍ في إطار ت٤دكد بقياس 
في إطار مستطيل الشكل بلوف أصفر خفيف، أم أنها عمدت إلى إهماؿ كعدـ الاىتماـ بات٠لفية 

كالغرض من ذلك التًكيز على ات١وضوع، كما أنها قد أهملت البعد الثالٍ، حيث يظهر لنا أفٌ الفنانة 
إلى  (جهة اليمتُ)قد قسمت إطار اللوحة إلى جزئتُ يقطعهما خط كهمي يبدأ من أعلى اللوحة 

بطابع زخرفي ليتماشى مع كضعية ات١رأة التي تظهر بطريقة تٚيلة ت٤ورية  (جهة اليسار)أسفلها 
 كالكتف  الشعر الطويل ات١تموج:  ت١فاتنها مثل تتوسط اللوحة حيث تٕلس بوضعية جانبية مبرزة

                                                           

تٗتلف الألواف ات١ائية السٌميكة أك اتٞواش عن الألواف ات١ائية الشفافة في أفٌ الألواف تٗتلط باللوف :  Gouacheالغواش- 1
 .الأبيض

، رسالة دكتوراه ت٥طوطة، 1962- 1830ت٤مد خالدم، تٖف الفنوف التشكيلية باتٞزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي )
تلمساف،  تٗصص فنوف شعبية، كلية الآداب كالعلوـ الاجتماعية كالعلوـ الإنسانية، جامعة أبي بكر بلقايد،

 (.29ـ، ص2010/ـ2009
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 كالساؽ ات١كشوفة من ردائها الطويل الذم يتعدل كيخرج عن الإطار أك الظفتَة ات١ستديرة، حيث 
يوجد كشم عليهما ككذلك في معصمها كما تٖمل في يدىا فراشة، كما يبدك لنا أفٌ الفنانة لم 
تهمل تٚاؿ كجو ات١رأة من خلاؿ إبراز اًسوداد العينتُ كاًتٛرار الشفتتُ كالوجنتتُ، كت٦ا يتًأل لنا 
فهي تٕلس على ما يشبو أرجوحة مزينة بالوركد كأغصاف النباتات ات١تموجة ،التي تتخللها حيث 

حددت ىذه الدائرة بظفتَة مستديرة استعملت فيها تقنية التذىيب، كنرل أيضا في الأسفل 
باللغة العربية، فدعمتها تٓلفية ذات لوف " طاشمة ربيعة"داخلها جهة اليسار توقيع الفنانة بعبارة 

أزرؽ ساموم من أجل إشباع الإطار كعليو يكوف ىناؾ تتابع للنظر ت٨و حركة ات١رأة، حيث يحد 
ىذه الدائرة ات١ظفرة من ات٠ارج عناصر زخرفية نباتية متجردة تبدك ذات حركة لامتناىية تضم أزىارا 

. كأكراقا كأشكاؿ زخرفية
اعتمدت على ألواف متناسقة كمنسجمة كالأصفر ات١ذىب كالأزرؽ بتدرجاتو كالأخضر 
كالأتٛر الأجورم كالبنفسجي كالزمردم لتشكل مساحات لونية، كبذلك أكسبت لوحتها قوة 

كالزخارؼ بألوانها البسيطة الزاىية " ات١رأة"تعبتَية رائعة تلفت انتباه ات١شاىد إلى ات١وضوع ألا كىو 
 .في آف كاحد

 :الإطار . ب
 سم، يضم لوحة 30 سم، كطولو 20الصورة ت٤ددة بإطار مستطيل الشكل، عرضو 

 .تشكيلية، تستند على خلفية فارغة أك إطار فارغ ت٤دكد
 :التأطير . ت

تٖتوم ات١نمنمة على جسم بشرم كاحد كبتَ اتٟجم، قريب للنظر ككاضح كىو ات١رأة، 
كالأجساـ اتٞامدة الأخرل التي تتمثل في الأرجوحة ا﵀شوة بالنباتات كالفراشة كالزخرفة النباتية التي 

. تٖيط بالدائرة
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 :الأشكال والخطوط . ث
ت٘كنت الفنانة من اللعب بتقسيمات ات٠طوط، فاستخدمت ت٣موعة متنوعة بشتى أنواعها 
كأشكالا ىندسية تتمثل في الدائرة كات١ستطيل كات١ثلث، حيث ركزت على ات٠طوط ات١ائلة في تٖديد 
عناصر الزخرفة، فمنحت بذلك إحساسا تْركية تصاعدية ،كتنازلية ككذلك كظفت خطوطا ت٦وجة 

كمنحنية كانسيابية، كيظهر ذلك في تفرعات النباتات كالأزىار التي تظهر نوعا من الرقة كالوداعة 
كالسماحة كالعفوية، ككذا الأرجوحة التي توحي بالرشاقة كشعر ات١رأة ات١موج الذم يضفي جانبا من 

التجديد كاتٟركة، كالنعومة كخاصة في شكل الضفتَة ات١ستديرة التي ت٘نح شعورا بالاستمرارية 
اللامتناىية، أما فيما يخص الأشكاؿ فنراىا قليلة حيث نلاحظ كجود شكل مستطيل عمودم ألا 

كىو الإطار ات٠ارجي أك ات٠لفية الفارغة حيث يدنح شعورا بالتمدد كما يبدك، كعند تقسيمو إلى 
، فيظهر لنا بذلك (جهة اليسار)إلى أسفلها  (جهة اليمتُ)جزئتُ تٓط كهمي يبدأ من أعلى اللوحة 

كجود مثلثتُ كهميتُ بزكايا قائمة فيدلاف على الثبات، كشكل الدائرة الذم يتجلى في الضفتَة 
ات١ستديرة، ككذا في شكل الزخرفة النباتية ات٠ارجية ات١تناسقة، بأشكات٢ا ات١تنوعة فرمزت بذلك إلى 

 .تناغم كانسجاـ ككحدة في العمل الفتٍ
 : الألوان . ج

ظهرت اللوحة ثرية للغاية بالألواف، حيث كفقت الفنانة في توظيف الألواف الأساسية 
كالألواف ات١تكاملة كالثانوية، كحسب اختلاؼ خصائصها ما بتُ الباردة، كاتٟارة كالغامقة كالفاتٖة، 
كعن طريق ات١زج اتٞيد فيما بينها أضفت بتنوعها كثرائها جاذبية كحيوية للوحة، كما نلاحظ أنها 

. استعملت كأدرجت عدة مشتقات لونية للوف الواحد
: اللون الأصفر 

لقد شغل اللوف الأصفر ات٠فيف مساحة كبتَة فنراه يعم ات٠لفية أك إطار اللوحة كالغرض 
من ذلك عدـ الاىتماـ بات٠لفية كتركيز النظر على ات١وضوع، كما نرل الأصفر ات١ذىب متجليا في 

الضفتَة ات١ستديرة التي تٖيط بات١رأة كفي الأرجوحة كات١تموضع في حواؼ الفراشة أيضا فبدت ناصعة 
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كمتوىجة، تشع ت١عانا، كأيضا نلمحو في شعر ات١رأة حيث يبدك ت٦زكجا بشكل طفيف بالبتٍ فظهرا 
. لنا متكاملاف كمتناسقاف بطريقة رائعة لتبدك ات١رأة ذات ركنق كتٚاؿ كقوة

: اللون الأزرؽ 
يعتبر اللوف الأزرؽ الأكثر انتشارا في ات١نمنمة، نظرا ت١يوؿ الفنانة كشغفها خاصة بو كحبها 

إلى استعمالو، بتدرجاتو فهو الذم يبعث على الراحة كالطمأنينة كالسلاـ، كما يفتح ت٣الا ت٨و 
التفاؤؿ، فقد شغل اللوف الزرؽ غالبية الزخارؼ النباتية، كما نراىا ت٤ددة لأشكات٢ا الزخرفية بأزرؽ 
داكن قليلا، كنلاحظ الأزرؽ القاتم يتخلل كيتداخل فيصب في بعض العناصر ليطبق طابعا متميزا 
فوؽ أشكات٢ا الزخرفية ات١تنوعة، ثم نأتي لنتعمق قليلا فنراىا اعتمدت على الأزرؽ السماكم الفاتح 

. في ات٠لفية من أجل إشباع الإطار كزينت بو كسط بعض الأزىار ات١وجودة في الأرجوحة
: اللون الأخضر 

يتجلى لنا اللوف الأخضر في النباتات كأكراؽ الأزىار التي تٖيط كتتداخل في فركع 
الأرجوحة التي تٕلس عليها ات١رأة، حيث أضافت عليو الفنانة لطخات من اللوف الأبيض لتضيف 
تلك اللمعة، كما يظهر في الأكراؽ التي تكسو رأس ات١رأة ككأنها تاج، كما نراه متكاملا مع اللوف 

. الأزرؽ الذم يبدك منسدلان كيتخلل من تٖت يدم ات١رأة كيتداخل في شعرىا
: اللون الأحمر الآجوري والزمردي 

كجد اللوف الأتٛر في الفراشة التي تٖملها بيدىا، كما نراه كاضحنا في شفتيها كبدرجة 
خفيفة باىتة جدا في كجنتيها، كنلاحظ الأتٛر الأجورم بارز في ردائها ات١تدلي كيتخلل لبعض 
. الأزىار فوؽ رأسها كفي الأرجوحة، كما يتضح لنا في كجوده في تٖديد بعض الأشكاؿ الزخرفية

أما الزمردم فنراه في الأزىار ات١وجودة في الزخارؼ كالأزىار ات١وجودة على الأرجوحة كتارة 
نراه ت٦زكجا بالأتٛر الآجورم كتارة ت٦زكجا بالبنفسجي الذم يوجد على شعر ات١رأة كلو بدرجة 

.  خفيفة
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: الأبيض والأسود والبني 
نرل اللوف الأبيض لكن بدرجة قليلة فنلمحو ت٤ددا لدائرة الضفتَة ات١ستديرة داخلا كخارجا 

كنراه ت٤ددنا لبعض الزخارؼ، أما الأسود فنراىا حددت بو ملامح ات١رأة كخاصة العتُ كاتٟاجب، 
. أما البتٍ فيتٌضح لكن بشكل طفيف كبدرجة باردة في بشرة ات١رأة

كفيما يتعلق بالضوء كالظل فنلاحظ أفٌ كل منهما حاضر في اللوحة، حيث ظهرت 
ات١ساحات الضوئية كاضحة عن طريق استعماؿ الأصفر باعتباره لوف كاضح كمضيء بتدرجاتو، 

ات٠فيف في إطار اللوحة كالأصفر ات١ذىب في الضفتَة الدائرية كالأرجوحة ككذلك الأصفر البتٍ في 
شعر ات١رأة، كما أدرجت ألواف فاتٖة كخفيفة كالزمردم الذم تبدك بو الأزىار منتَة كالأزرؽ 

السماكم الذم اعتمدتو كخلفية كلا ننسى البتٍ ات١مزكج بالأبيض الذم نتج عنو لوف بشرة ات١رأة، 
أما الظل فيبدك من خلاؿ الألواف القات٘ة كالكثيفة كالأتٛر الآجورم الذم انعكس على رداء ات١رأة 

بغرض إكساب الظل، كإيجاد العمق كالأزرؽ الداكن الذم يتًاقص داخل الزخارؼ لافتا انتباه 
. ات١شاىد

كانت ىاتو ت٣مل الألواف التي اعتمدت الفنانة توظيفها في منمنمتها فأكسبتها شيء من 
. الركح كاتٟركة كدقة التعبتَ فزادىا سحرنا كتٚالان 

: دراسة المضمون* 
 :علاقة اللوحة بالعنوان. أ

  عبقرية اتٞماؿ"لقد تألق العمل الفتٍ ات١وجود بتُ أيدينا بعنواف اختارتو الفنانة كىو 
Génie de la beauté" فهو عنواف معبر يؤكد على مضموف الصورة الفنية التي أمامنا حيث ،

تبدم لنا امرأة التي ىي أساس موضوع اللوحة تٕلس بطريقة جانبية سحرية كىادئة على أرجوحة 
تكسوىا الأزىار كالنباتات كالأغصاف، فتظهر رشيقة ذات قوـ تٚيل تكشف عن ساقها ككتفها، 
كما أنها ذات شعر طويل متموج كملامح معبرة جدا كأنيقة فتظهر تْركة عفوية تٖمل فراشة في 

يدىا متأملة إياىا بطريقة حزينة، كما رتٝت الفنانة زخارؼ نباتية ت٥تلفة الأشكاؿ جاءت متناسقة 
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في قالب دائرم بديع الألواف، حيث لم تهتم بات٠لفية فكانت فارغة كغرض ذلك التًكيز على 
. ات١وضوع

: علاقة اللوحة بالفنان. ب
إحدل اللوحات الثلاث التي تٗرجت بها الفنانة " عبقرية اتٞماؿ"تعتبر اللوحة الفنية 

ـ، لذا فهي تٖتل مكانة خاصة 2014من مدرسة الفنوف اتٞميلة بتلمساف سنة " طاشمة ربيعة"
لديها من جهة، كنظرا لتًكيزىا الكبتَ على جانب ات١رأة أك الأنثى من جهة أخرل باعتبارىا ت٥لوقا 

مرىفا كحساسا يفيض بات١شاعر، فاىتمت تّعلها موضوعا رئيسيا في لوحتها، فعبرت الفنانة 
بشاعرية كركحانية، كأسلوب متفرد كمتميز من خلاؿ الألواف ات١ريحة كالزاىية كات٠طوط ات١ناسبة 

كالتوزيع ا﵀كم للعناصر الزخرفية، كالنباتية ات١تناسقة فشكلت قالب يدجد كيوجو النظر صوبها، 
فتظهر حركاتها اللطيفة كجلستها ات٢ادئة كملات٤ها الذكية ات١عبرة بقوة كبالتالي أعطت الفنانة ات١عتٌ 

. الأرقى ت٠صائص اتٞماؿ فسكبتو في ات١رأة من كجهة نظرىا
: القراءة الثانية التضمينية . ح

اتٗذت اللوحة أسلوب فن ات١نمنمات الإسلامية، حيث عبرت لوحة عبقرية اتٞماؿ للفنانة 
في ات٠لفية الداخلية ا﵀اطة " طاشمة ربيعة"ات١بدعة طاشمة كات١وقعة باتٝها باللغة العربية بعبارة 

بالزخارؼ النباتية، حيث نراىا في جهة اليسار في أسفلها إثباتا كتأكيدا ت١لكيتها للوحة، لكن 
الفنانة غتَت قليلا فاستندت على خلفية فارغة في إطار مستطيل الشكل من أجل تركيز الانتباه 

على ات١رأة كالتي ىي لب ات١وضوع، فأهملت البعد الثالٍ فنلمس تٕديدا أك، اختلافا في طريقتها 
كنراىا طرحت ات١رأة كعنواف أساسي في موضوعاتها على عكس ما كظفو السابقوف من تقليد 

كتٕسيد للمواضيع التقليدية لفن ات١نمنمات، لكن ىذا لا يعتٍ أنها تٗلت عن اتٞانب الإسلامي 
العريق الذم يظهر من خلاؿ الزخارؼ النباتية المجردة في شكل دائرم متداخلة مع بعضها البعض 

متوالية في تكرار كحركة توحي بالديدومة كالأزلية اللتاف هما خاصيتاف من خواص الفن الإسلامي 



"طاشمة ربيعة"دراسة نموذجية لأعمال :                              الفصل الثالث   
 

 
96 

التي لا يخلو منهما عكستهما الزخرفة النباتية، كىذا يعتٍ أننا نقف أماـ بنية توحي باتٟيوية كليست 
. ساكنة، كأماـ قالب يولد تٚلة تكوينات متآلفة

فالفنانة ذات موىبة فريدة كقدرة متمكنة كإبداع غزير جعل من لوحتها تٖمل أسرارنا 
عديدة، تْيث سنحاكؿ الكشف عن بعضها، فيبدك لنا أنها تفوقت عن طريق توظيفها ت١لصقات 

Muchaموتشا "
، دكف قصد أك علم في تكوين لوحتها، إلاٌ أنها قد حورت ىذه الطريقة بذكاء 1 

إلى أسلوب ات١نمنمات الإسلامية، من خلاؿ الزخارؼ النباتية كالأزىار كالأكراؽ التي رتٝها ببراعة 
كدقة متناىية، فتظهر متموجة كمائلة كانسيابية تعطي الإحساس بلطافة في جو اللوحة كتٚالا ت٢ا، 
كما نلاحظ أيضا أف ىناؾ تقديدا على شكل مسرحي كلعلها ت٤اكاة الفنانة للفن الغربي، كذلك 

، حتى كإف كانت بعيدة كبشكل كبتَ لكن "الأرجوحة "2"الرساـ فراجونار"ما يتمثل في أعماؿ 
، 3"ات١انتَزـ"نلتمس القرب منها، أما فيما يخص الأشكاؿ كات٠طوط، فقد استوحتها من أسلوب 

. كالدليل على ذلك تقدلَ الفراشة التي ىي في اليد
قد ت٘يزت في لوحتها، فكانت قد اعتمدت على تقسيم إطار اللوحة " طاشمة"كالواضح أفٌ 

 (جهة اليسار)إلى أسفلها  (جهة اليمتُ)إلى جزئتُ يقطعهما خط كهمي، يبدأ من أعلى اللوحة 
كذلك ت٘اشيا مع كضعية ات١رأة ،ككي يكوف تتابع للنظر ت٨و حركة ات١رأة كمن ىنا يتجلى احتًاـ 

                                                           

، مصور ك مصمم جرافيك كرساـ، كمصمم طوابع Alphonse Moucha( :1860 -1939)ألفونس موتشا - 1
 (https://ar.m.wikipedia.org). البريد

 في 1732 أبريل 5رساـ فرنسي كفناف رككوكو، كلد يوـ ": Jean Honore Fragonarجاف أكنوريو فراجونار - "2
.  في باريس1806 أغسطس 22مدينة كراس في فرنسا، يتميز فنو بالغزارة، توفي في يوـ 

(https://ar.m.wikipedia.org ) 
ىي حركة فنية اشتهرت في الرينيسانس ات١تأخرة كىي عودة فنية بالعفوية ات١عتمدة لبداية ": Mannerism"ات١انتَزـ - 3

الرينيسانس، لكن بأسلوب مبتكر يتسم بالإتقاف كالتحوير أك تٔعتٌ آخر إعادة صياغة اللوحة كالفكرة مع القليل من ات١بالغة في 
 (سباستيانو دم بيومبو)أسلوب رفاييل كليوناردك كمايكل أت٧لو، ككاف الأشهر في صياغة ىذا الأسلوب ىو النابغة 

(https://www.instagram.com.) 
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مبادئ ات١نمنمات على الرغم من كجود تٕديد أك مناىضة لكلاسيكيات الزخرفة كذلك من خلاؿ 
اعتمادىا على كضعيات قد تكوف مناسبة للرسم الزيتي خلافا للمنمنمات الإسلامية كيظهر ذلك 

لوف البشرة كالشعر كإبراز : في ات١رأة أك الشابة التي تتوسط التكوين باعتبارىا مبرزة ت١فاتنها مثل
الكتف كالساؽ، إضافة إلى كجود كشم على جسد ات١رأة كلعلو يتماشى مع الزخرفة ات١عتمدة، كما 

لم تهمل الفنانة كذلك إبراز تٚاؿ كجو ات١رأة فقد تٚلتو عن طريق إبراز اسوداد العينتُ كاتٛرار 
الشفتتُ كتورٌد الوجنتتُ، تلك العيناف اتٟزينتاف ات١تأملتاف للفراشة التي تٖملها في يدىا ت٦ا يدؿ على 

عدـ بقاء اتٞماؿ، كىو ما يتمثل في الفراشة التي لا تعيش طويلا ككأنو تٚاؿ زائل بزكاؿ الوقت، 
كقد أكدت على ىذا الزكاؿ بوجود أزىار خلف ات١رأة كىذا ما بتُ أفٌ الفنانة تطرح تساؤلا أك 

. إشكالية مدل فعالية ات١رأة، كدكرىا في المجتمع باعتبارىا ترتكز على خلفية فارغة
: الفراغ في العمل الفني*

الفراغ أك ما يسمى بالفضاء كىو ات١ساحة الفارغة التي يتًكها الفناف، كمن ات١عركؼ أفٌ 
الفناف ات١سلم كاف يدلأ الفراغ بزخارؼ كعناصر عديدة، أك بالأحرل الفن الإسلامي نبذ الفراغ 

كابتعد عنو في العمل الفتٍ، لكن في لوحتنا ىاتو يبدك كاضحا متجليا في أغلبية العمل الفتٍ، عن 
طريق اعتمادىا على خلفية فارغة، حيث كاف قصد الفنانة إشباع الإطار فعمدت على عدـ 

الاىتماـ بها من أجل التًكيز على ات١وضوع حيث نراىا كظفتو بطريقة إيجابية ناجحة في ذلك، 
فبمجرد النظر إلى العمل الفتٍ يتوجو نظرؾ صوب ات١رأة، كما نراه متموضعا في ات٠لفية التي تٖيط 
بها الزخارؼ بشكل دائرم تتوسطها ات١رأة جالسة على الأرجوحة كبذلك برزت العناصر الزخرفية 

النباتية ا﵀يطة بها كعليو يعد الفراغ من العناصر ات٢امة التي تؤثر في بنائية الأشكاؿ فنراه أثر في 
كيفيات انتظاـ عناصر العمل كعلاقتها فيما بينها كبذلك فالفنانة قلبت كل ات١وازين كأباحت ما 

. كاف مكركىا كمنبوذا، فأدخلت ذكقا جديدا كمعاصرا تْكم تأثرىا كت٤اكاتها للفن الغربي
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: الإيقاع*
الإيقاع في الصورة ىو تكرار الكتل أك ات١ساحات، تكرارا ينشأ كحدات، قد تكوف متماثلة 

... ت٘اما أك ت٥تلفة، متقاربة أك متباعدة، كيقع بتُ كل كحدة كأخرل مسافات تعرؼ بالفتًات 
، فالإيقاع ت٣اؿ لتحقيق اتٟركة، حيث يظهر 1كىذا الأسلوب كثتَا ما ت٧ده في ات١نمنمات الإسلامية

بوضوح في ات١نمنمة مثلا من خلاؿ تكرار الوحدات الزخرفية بانتظاـ بتُ كل كحدة ككحدة زخرفية 
فأضفت بذلك حيوية كديناميكية، كما تٖققت قيمة الإيقاع في توزيع تٚيع الفراغات الناتٕة عن 

. التقسيمات ت١ساحات ات١نمنمة كتنوع اتٞماليات القائمة داخل نظاـ التصميم للعمل الفتٍ
: الوحدة في العمل الفني*

التوافق بتُ الأجزاء يضمن ترابطها في كحدة كاحدة، كبذلك فالوحدة تعتٍ انبثاؽ ت٣موعة 
، 2من العناصر في سياؽ منظم كما أنها الكل العاـ أك ات٢يئة أك الكياف ات١سيطر على كل التفاصيل
حيث نراىا تٖققت عن طريق ترابط ات٠طوط ات١ستخدمة كات١ساحات كالعناصر الزخرفية كتقسيم 

الألواف كالفراغات فهذا ىو الذم أكسب العمل الائتلاؼ الكلي بتُ عناصره ات١تباينة، ليصبح كلان 
متجانسا من خلاؿ التًابط بتُ الأشكاؿ كتوظيفها اتٞيد سواء بالتكرار أك التداخل أك التًاكب 

. كتوزيعها في اتساؽ كتوازف لتمتزج اللوحة الفنية كشكل تٔضمونها في كحدة فنية متكاملة
: الألوان ودلالتها*

إفٌ فن ات١نمنمات الإسلامية فن زاخر معركؼ عنو حشوه كغناه بالألواف ، حيث تبدك 
توظيفها كتوزيعها، " طاشمة"اللوحة التي بتُ أيدينا منتَة زاىية من خلاؿ الألواف التي أتقنت 

فاستعملت تشكيلة من الألواف الأساسية كالثانوية بكل تدرجاتها، كتبايناتها تراكحت بتُ الغامقة 
كالفاتٖة، كت٦ا يرل لنا في العمل الفتٍ، فقد كانت الفاتٖة ىي من رجحت كفة ات١يزاف فجاءت 

                                                           

 .213يدينة منخرفيس، ات١رجع السابق، ص - 1
فخرية خلفاف اليحيائي كآخركف، تْوث في التًبية الفنية كالفنوف، ت٣لة ربع سنوية تصدرىا كلية التًبية الفنية، المجلد - 2

 .391، ص 2010الثلاثوف، العدد الثلاثوف، جامعة حلواف، مايو 



"طاشمة ربيعة"دراسة نموذجية لأعمال :                              الفصل الثالث   
 

 
99 

بسيطة توحي بسحر متناغم، كلكل من ىذه الألواف دلالتها كاللوف الأصفر كالأصفر ات١ذىب 
الذم لا غتٌ عنو في ات١نمنمات الإسلامية، فهو لوف ساطع يرمز إلى القوة كالنصر كالنور، كما أنو 

لوف الشمس كالضوء، حيث شغلت الفنانة بالأصفر ات٠فيف مساحة كبتَة من اللوحة، فنراه في 
ات٠لفية أك إطار اللوحة، كما نرل الأصفر ات١ذىب مشعا في الأرجوحة كالضفتَة الدائرية التي تٖيط 
بات١رأة لتيظهر الفنانة من خلالو ات١رأة متوىجة لامعة كالذىب حتى أننا نلمحو في حواؼ الفراشة، 
كما يظهر ت٦زكجا باللوف البتٍ من خلاؿ شعر ات١رأة، ثم اللوف الأزرؽ بتدرجات ت٥تلفة، فهو لوف 
أساسي يعد الأكثر انتشارا كتواجدا في ات١نمنمة، حيث يعتبر رمزا للهدكء كالسكينة، كما أنو لوف 
ات١اء، فالأزرؽ لوف الإيداف كاليقتُ كصلة أسباب السماء كالأرض، فنراىا لونت ات٠لفية بلوف أزرؽ 

تٝاكم فاتح جدا مريح ميشٍبًعىةو إياٌىا بو، كأزرؽ بدرجات متفاكتة بتُ الأزرؽ كالأزرؽ الداكن قليلا 
في بعض الزخارؼ النباتية كالبعض الآخر في حواؼ عناصرىا، فبدت ىادئة كفاتنة فريدة من 

نوعها، ليأتي بعد ذلك اللوف الأخضر ليتأرجح بتُ درجاتو الداكنة كالفاتٖة، فهو لوف اتٞنة، حيث 
يستبشر بو ات١سلموف، كما أنو رمز الأمل كات٠صوبة، يبعث في النفس الإحساس بالأماف فنراه في 

أكراؽ الأزىار كفركع النباتات ات١تداخلة في الأرجوحة، أما اللوف الأتٛر بتدرجاتو الذم كثتَا ما 
ت٧ده في ات١نمنمات الإسلامية تٞاذبيتو القوية، فقد برز بشكل طفيف داخل ات١نمنمة، فنراه في 

الفراشة، كفي شفتي ات١رأة ككجنتيها كنلاحظ الأتٛر الآجورم بارزا في ردائها ات١تدلي فتظهر بذلك 
فاتنة كتبتُ لنا مدل جاذبيتها كما يظهر في بعض الأزىار كفي تٖديد بعض الأشكاؿ الزخرفية، 
فهو لوف حيوم كثتَا، يرمز إلى اتٟب كالقوة كالنشاط ككذا الإثارة كاتٟركة، كلا نتجاكز عن ذكر 
اللوف الزمردم، الذم يقع في الأزىار ات١وجودة في الزخارؼ كأزىار الأرجوحة ا﵀يطة بات١رأة التي 

تنطق أنوثة كخجلا فزادىا بهاء، كبهجة كما يبدك ت٦زكجا بالأتٛر الآجورم من جهة كباللوف 
البنفسجي من جهة أخرل لكن بدرجة قليلة جدا في شعر ات١رأة، أما بالنسبة للوف الأبيض الذم 
ىو دليل على السلاـ كالصفاء كالنقاء كالطهارة، كما أفٌ لو صلة بالتفاؤؿ كالبراءة كالرضا، فيتضح 

لنا بدرجة قليلة في تٖديد لدائرة الظفتَة ات١ستديرة داخلا كخارجا كت٤ددا لبعض الزخارؼ، أما 
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الأسود الذم كجد أساسا في اللوحة لإكساب الظلاؿ على بعض العناصر فنراه بوضوح ت٦زكج مع 
. الأتٛر الأجورم داخل رداء ات١رأة بغرض إيجاد العمق

لقد قدمت الفنانة نظرية تٚالية متكاملة تعبر عن الذات الإت٢ية ات١نزىة من خلاؿ 
التجريدات الإبداعية اللانهائية للوحدات الزخرفية كأشكات٢ا التي تتًابط كتتداخل كتتجمع كتتفوؽ 
في تكوينات تعبر عن ذىنية ت٣ردة جوىرية من نظم عقلية رياضية كىندسية فتحولت إلى سلسلة 

.  من إيقاعات متصلة لا انفصاـ ت٢ا ت٘ثل كحدة ت٦تدة، دكف ات١ساس بات٢يئة العامة للمنمنمة
: نتائج التحليل- 4

يدكننا استخلاص تٚلة من النتائج " عبقرية اتٞماؿ"من خلاؿ تٖليلنا للوحة ت٤ل الدراسة 
: نوردىا في النقاط التالية

  من الفنانتُ الذين حاكلوا إدخاؿ أسلوب التجديد عن طريق " طاشمة ربيعة"تعتبر الفنانة
توظيفها تٞماليات ات١رأة كموضوع أساسي في لوحاتها، إلا أنها لم تتخلى عن اتٞانب الإسلامي 
الأصيل حيث عكس العمل الفتٍ ت٥تلف التفاصيل الدقيقة كبعض العناصر كات٠صائص الفنية 

 .للفن الإسلامي التي شغلت التصوير الإسلامي
  لقد انفرد العمل الفتٍ كت٘يٌز بتجريد للعناصر من خلاؿ الزخارؼ النباتية ات١ختلفة التي

جاءت في شكل أك قالب دائرم متداخلة بطريقة فنية في تكرار كحركة تْيث توحي بالديدومة 
كاللانهائية التي امتزجت تٔوضوع العمل بشكل خاص ككاضح عكس العلاقة ات١تكاملة بينهما 

 ".اتٞماؿ"فأدت إلى مفهوـ 
  صحيح أفٌ الفنانة كظفت أك حاكت من خلاؿ إبداعها بعض تقنيات التصوير الغربي التي

سبق لنا ذكرىا، لكن ىذا التوظيف كاف أساسا ت٠دمة فن ات١نمنمات الذم يعتبر فنًّا شرقيا 
 .ت٤ليان 
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  جاءت كمرآة عاكسة حيث حاكلت الفنانة في العمل الفتٍ التًكيز " طاشمة"إفٌ منمنمة
على ات١رأة من خلاؿ اعتمادىا كموضوع في اللوحة فجسدتها بتفاصيلها ات١ختلفة، فأكدت من 

 .خلات٢ا على دكر ات١رأة داخل المجتمع كمدل فعليتها في الواقع ات١عاش
  أضافت الفنانة ركحا جديدة في ما يخص الاعتداء أك ات٠ركج عن الإطار عن طريق كسره

كعدـ التقيد بو، باعتبارىا من المجددين الذين حاكلوا تطوير ات١نمنمة كلابد أفٌ ذلك يعود إلى 
 ".ات٢اشمي عامر"بات١نمنمات ات١عاصرة كالتي نذكر منها منمنمات " طاشمة ربيعة"تأثر الفنانة 

  لقد ظهرت براعة الفنانة في حسن توظيف كل التفاصيل كالدلالات من خطوط كأشكاؿ
متنوعة كالزخارؼ اتٞميلة المجردة كمزج الألواف تٔهارة كبدرجات لونية ت٥تلفة تراكحت بتُ الداكنة 

كالفاتٖة، كات١كملة عكست بدكرىا الظل كالعمق إضافة إلى التوزيع ا﵀كم للمساحات 
كالفراغات فظهر العمل الفتٍ ككل متناسقا في كحدة ليتًاقص أماـ عتُ الناظر ليؤثر في الأختَ 

. على ات٢يئة العامة للمنمنمة الساحرة كات١تناغمة



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 

 
103 

يعتبر الفن الإسلامي من أبرز صور اتٟضارة الإسلامية، كلأف التصوير ىو إحدل تلك 
التجليات اتٟضارية، كاف من الطبيعي أف يكوف كمادة تعبتَية استجابة تلقائية للذىنية اتٞماعية 

التي تشكلت عن طريق التًاكم التاريخي كالتلاقح اتٟضارم من مرحلة زمنية إلى أخرل، إلى أف نمى 
على أرض اتٞزائر ات١سلمة التي عرؼ فنانوىا كيف يصوركف أتٚل صفحات اتٟضارة الإسلامية 

كأرفعها بذكؽ معاصر، حيث سعت ىذه الدراسة كأتاحت لنا البحث في البدايات الأكلى لظهور 
ىذا الفن كالعوامل ات٢امة التي أدت إلى انتشاره كالكشف عن ظركؼ نشأتو في اتٞزائر بصفة خاصة 

ت٤مد راسم كات٢اشمي : مسلطتُ الضوء على أىم الفنانتُ الذين ارتقوا بفن ات١نمنمة في بلادنا أمثاؿ
عامر، كصولا إلى طاشمة ربيعة، فقبلوا كل ات١عايتَ بتجديد تكوين ىذه الأختَة مات٨تُ إياىا بصمة 

: اتٟداثة، كيدكن حوصلة أىم النتائج التي توصلت إليها الدراسة فيما يلي
  يعد فن التصوير الذم تأدب بآداب الإسلاـ، كتأثر تّوىر العقيدة الإسلامية، فنا من الفنوف

الإسلامية التي جسدت معظم خصائص الفن الإسلامي بأسلوب تٚالي متناسق كمتكامل ليبرز 
تٓصائص فنية شملت اتٞوانب التقنية كالأسلوبية كالوظيفية، ميزتو عن غتَه من الفنوف ت٘ثلت في 

، كبالتالي تبلور فن الصورة ات١صغرة على يد مدارس ...اتٟركة كالتجريد كالزخرفة كثراء الألواف 
، حيث ...ات١درسة العربية، مدرسة بغداد، كات١درسة التًكية، كات٢ندية، : عديدة تبنتو، من بينها

بلغ أكجٌ ذركتو مع عمالقة كالواسطي كبهزاد تكرر صداىم على مر العصور، كقد ارتبط ىذا 
النوع بتطوير ات١خطوطات التي تناكلت شتى ات١عارؼ كات١واضيع العلمية منها كالأدبية كعليو تبقى 

 .شواىد حية تٖاكي كتنقل لنا عًبٍقٍ أحداث الزمن اتٞميل بشكلها اتٞذاب الصغتَ
  رغم قلة كندرة فن ات١نمنمات في ات١غرب الإسلامي، إلا أنو نشأ كانتشر في اتٞزائر على يد

الفناف ات٠الد ت٤مد راسم الذم اختار ميداف ات١نمنمة كسيلة كحيدة للتعبتَ عن أحلاـ أبناء جيلو 
كتناقضاتهم، فحافظ على ىوية تراثو كأصالة الفن الإسلامي العريق في موضوعاتو التي تلبس 

حلة ذات طابع قومي ت٣يد، فحمل لقب خالق ات١نمنمة اتٞزائرية ،كالأب الركحي لفن التصوير 
التصغتَم عن جدارة ليتألق من بتُ الكثتَين بعده الفناف ات٢اشمي عامر ليكمل الستَ على 
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خطاه خالقا شغفا كبتَا بها، فقدمت منمنماتو للوىلة الأكلى ت١سة معاصرة، كميدٍخًلان عليها 
تٕديدان كاضحا في طريقتو كسر بها ركتتُ اللوحات الفنية، مستفيدا من خبراتو كت٦ارساتو الكبتَة 

لعالم الفنوف كاحتكاكو مع العديد من الفنانتُ العات١يتُ داخل الوطن كخارجو، فجاءت 
منمنمات عميد الفنانتُ اتٞزائريتُ كمرآة عاكسة للقيم الثقافية كالبيئة ا﵀لية، فهو يعتبرىا فنا 
نبيلان يدافع بو عن الانتماء اتٟضارم فسعت بذلك إلى إعادة بناء ماضي اتٞزائر كحاضره، 
 .فحملت منمنماتو عظمة فنية أذاعت صيتو في ربوع اتٞزائر كالوطن العربي كحتى العالم أتٚع

 "شابة من اتٞيل الصاعد، كفنانة استطاعت رفع التٌحدم بامتهانها فن " طاشمة ربيعة
ات١نمنمات ات١عاصرة، كرتٔا يرجع ذلك لتأثرىا بأحد كبار فنالٍ ات١نمنمات ات١عاصرة كأت١ع الأتٝاء 

، كما أكسبتها ات١شاركات في ات١هرجانات الوطنية كالدكلية، "ات٢اشمي عامر"التي توىجت ذىبنا 
كزنا كثقلا فنػٌينا باعتبارىا من المجددين الذين حاكلوا تطوير ات١نمنمة عن طريق توظيف أسلوب 

التجديد من خلاؿ ات٠ركج عن الإطار كعدـ التقيد بو في أعمات٢ا الفنية، فاتٌسمت أغلبها 
بالتًكيز على ات١رأة كموضوع أساسي فجسدتها بشكل خاص كبتفاصيلها ات١ختلفة لتتساءؿ من 

. خلات٢ا عن الدكر الذم تلعبو ات١رأة في المجتمع كمدل فعاليتها كونها   العصب اتٟساس داخلو
كبالتالي نستطيع القوؿ عن ت٣موعة ات١نمنمات للفنانة طاشمة ربيعة أنها فريدة من نوعها 

أنتجت من خلات٢ا معالٍ ت٘يزت بقوة التعبتَ كذكاء الأسلوب كالإحساس ات١رىف الذم صقل بالرقة 
كبكل ما تٖملو الأنوثة من معتٌ، فللفنانة تٕربتها الرائدة في ت٣اؿ الفن التشكيلي كالزخرفة كات٠ط 
العربي كإضافة إلى مهارتها في ات١نمنمات حجزت الفنانة لنفسها مكانا كسط خىتٍَةٍ فنالٍ اتٞزائر 

باحتًافها لمجاؿ فتٍ مغاير كىو اتٟركفية ات١عاصرة الذم استلهمتو من ات٠ط القتَكالٍ كات٠ط السيفي 
. مع تكستَ قواعد ات٠ط لتمنح لو طابعا تٕريديا في لوحة فنية

في الأختَ يدكن القوؿ أفٌ الفنانة استطاعت أف تٗلق بصمتها ات٠اصة في الفن من خلاؿ 
 .أعمات٢ا الفريدة كات١تنوعة لتحظى بسجل مشرؼ كمستَة فنية مكللة تٔزيد من النجاحات
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 ﵀مد راسم" باقة كرد"منمنمة :2(2اللوحة)       ﵀مد ت٘اـ" الشهادة"منمنمة  : 1(1اللوحة)

 

﵀مد راسم " تاريخ الاسلاـ"منمنمة  : 3(3اللوحة)

                                                           

 .249قليل سارة، تٕليات الفن الإسلامي في أعماؿ ت٤مد راسم ك ت٤مد ت٘اـ ، ص- 1
 .5اتٛد باغلي، كتاب ت٤مد راسم،مقدمة أتٛد طالب الإبراىيمي، ص- 2
 . 51ات١رجع نفسو ، ص- 3
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 ﵀مد راسم" ختَ الدين بربركس"منمنمة  : 1(4اللوحة)

 

 ت٢اشمي عامر" البيضاء"منمنمة  : 2(5اللوحة)

                                                           

. 25اتٛد باغلي، ات١رجع السابق، ص- 1
. 62ات٢اشمي عامر، فن ات١نمنمة اتٞديد من كاسطي إلى ىاشمي، ص-  عزيز موات-2
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 طاشمة ربيعةةبعض أعمال الفنان  : 

 
 

" عبقرية الجمال" منمنمات مجموعة  إحدى: 1 (1اللوحة)
 

 
"عبقرية الجمال" مجموعة منمنمات إحدى: 2(2اللوحة)  

                                                           

 تٔنتصف النهار، في مدرسة الفنوف اتٞميلة في ات١شور، 12:00، على الساعة 2019 فيفرم 05لقاء ثالٍ مع الفنانة طاشمة ربيعة، يوـ  -1
. بتلمساف

 .ات١رجع نفسو- 2
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زخرفة والخط العربي  : 1(3اللوحة)
 

 

 هندسيةوزخرفة نباتية :  2(4اللوحة)

                                                           

. ة، ات١رجع السابقلقاء ثالٍ مع الفنانة طاشمة ربيع- 1
.  ات١رجع نفسو-2
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زخرفة و الخط العربي :  1(5اللوحة)
 

 
صورة شخصية للفنانة طاشمة ربيعة  : 2(6اللوحة)

 

                                                           

.   لقاء ثالٍ مع الفنانة طاشمة ربيعة، ات١رجع السابق-1
ات١رجع نفسو - 2
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  الفنانة طاشمة ربيعة في الحروفياتأعمالبعض   :

 

 1(7اللوحة)

 

 

 2(8اللوحة)

                                                           

.  لقاء ثالٍ مع الفنانة طاشمة ربيعة، ات١رجع السابق-1
 . ات١رجع نفسو- 2
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  الكاريكاتور":  لمفنانةالأخرى الفنية الأعمالبعض" 

 

 1(9اللوحة )
 

 

 2(10اللوحة )
 

 

                                                           

.  لقاء ثالٍ مع الفنانة طاشمة ربيعة، ات١رجع السابق-1
 . ات١رجع نفسو- 2
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: الملخص

ات١نمنمات اتٞزائرية تٖفة فنية ت٢ا الأثر الكبتَ في فن التصوير الإسلامي ت١ا جسٌدتو من أصالة كسحر 
، الذم رسخ مبادئو كابدع فيو بلا منازع، ليبعث من بعده "ت٤مد راسم"تٕلى عبر الفناف الأسطورة 

ركح اتٟداثة كالتجديد فيها تْلة معاصرة، فشيغًفىتٍ تٔنمنماتو الفنانة " ات٢اشمي عامر"الفناف اللامٌع 
التي عكفت على تطوير ات١نمنمة اتٞزائرية عبر سقيها بأسلوب التجديد ككسر التقليد، " طاشمة ربيعة"

. لتواكب فن التصوير ات١عاصر
: الكلمات المفتاحية

. طاشمة ربيعة- ات١نمنمات اتٞزائرية- ات١نمنمات- التجديد- الاتٕاه
 

Résumé: 
 

la miniature algérienne est une fresque artistique qui a une grande portée de 

l'art islamique vu qu'elle représente l'originalité et la magie et cela est 

représenté par le célèbre artistique algérien  "Mohamed Rassem" qui est à lui 

seul une grande école universelle. 

    Mohamed Rassem est un maitre inégalé dans l'art de la miniature. Il est 

unique dans son genre. Après lui, vient l'artist "Hachemi Ameur " qui 

représente le renouveau, la modernité. Une autre artiste qui a été enchanté par 

ce dernier, la nommé "Tachema Rabia" qui a travaillé pour développer cet art, 

a essayé de moderniser l'art de la miniature en se détournant du traditionnel 

pour lui donner une demension moderne et universselle.  

 

Mot clé: Direction, Renouvèlement, Miniatures Algériennes, Tachema Rabia 
 

Abstract: 
 

The algerian miniature is an artistic masterpiece that has a great ipmact on 

Islamic photographie reflected in its authenticity and charm, manifested 

through the legend "Mohamed Rassem", who firmly rooted his principles and 

was indisputably creative in it. The illustrious artist "Al Hachemi Ameur" 

fuelled the spirit of modernity and innovation in this art with a contemporary 

flair. 

"Tashma Rabia" was passionate about his miniature paintings, and was 

devoted to the development of the Algerian miniature by using renewal 

methods and breaking the tradition, to keep up with the art of contemporary 

photography. 

 

Keywords: Direction, Renewal, Miniature Painting, The Algerian miniature, 

Tashma Rabia.  
 


