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الحمد لله الذي جعل لنا نورا نهتدي بو وألّف بين قلوبنا فأصبحنا بنعمتو 

إخوانا 

... إلى روح والدي الطاّىرة الزكّيّة

في جنان الخلد إن شاء الله 

- تبارك وتعالى      -  

 نإلى من حملتني وىنا على وه

أمّي الكريمة حفظها الله ورعاىا 

إلى زوجي نور عيني سندي 

... وقوتي وعوني بعد الله

إلى عائلة زوجي 

حفظهم الله ورعاىم 

إلى أجمل ما في حياتي 

 ...إخوتي وأخواتي

... إلى كل صديقاتي وأحبتي

...  إليهم جميعا أىدي بحثي ىذا

                                                             



     

الحمد لله والصّلاة والسّلام على سيّدنا محمد بن عبد الله خاتم النّبيين وإمام المرسلين وعلى 
  .آلو وصحبو ومحبيو وناصريو أجمعين إلى يوم الدّين

أتقدّم بشكري الجزيل إلى و. أحمد الله وأشكره الذي وفقني في انجاز ىذا البحث المتواضع
 وقتو وتحمّل أعباء الإشراق على مذكرتي وعلى  خصص، الذي"طول محمد"فضيلة الدكّتور 

. مجهوداتو الجبّارة ونصائحو وتقويماتو لي خلال انجاز ىذه المذكّرة

 الدكّتور وأخصّ بالشّكر كذلك السّادة الأساتذة أصحاب العلم والمقام أعضاء لجنة المناقشة،
. تحمّلهم قراءة وتقويم البحثعلى  "حوماني ليلى"والدكّتورة " مرتاض محمد"

أبو بكر "كما أتوجّو بجزيل الشّكر والامتنان إلى أساتذة قسم اللغة العربيّة وآدابها بجامعة 
. 2019دفعة " أدب عربي"ولكلّ طلبة الماستر . بتلمسان" بلقايد

الّذي قطع معي أشواط ىذه " عبدوبلعيد "ولي امتنان خاص واعتراف بالجميل لزوجي الفاضل 
- بارك الله فيو -  لي من الدّعم والمساندة ندالمبادرة العلميّة وأس

ولا يفوتني أن أعبّر عن اعترافي بالجميل إلى السّيد مدير المدرسة الابتدائيّة للسّنة الماضيّة 
، على كلّ الدّعم الّذي "بن ويس عماريةّ"ومديرة المدرسة السّنة الحاليّة  ،"عبد المالك فيصل"

. قدماه لي

 وأسأل الله عزّ وجلّ التّوفيق والسّداد   

  .وشكرا                     

                



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ةــدّمـــــقـمـ



 لعبد المالك مرتاض" وادي الظلام"              مكونات البنية السردية في رواية مـقــدّمـة
 

 ~ ‌أ ~
 

  :مــقدّمــة

الحمد لله والصّلاة والسّلام على أشرف الأنبياء والمرسلين سيدنا محمد وعلى آله وصحبه 
 .أجمعين

 :وبعد

أحد الكتّاب الّذين انتهجوا مذىب التّجديد إزاء كتاباتهم السّرديةّ، " عبد الدالك مرتاض"يعدّ الرّوائي 
شكلاً ومضموناً، فقد أثرى السّاحة الأدبيّة والنّقديةّ بأعمالو الجمّة والدتنوّعة، حتّّ قال عنو الرّوائي 

أن يتجاوز وإلى حد بعيد بعضاً من أخطائو القديدة نسبياً، " مرتاض"استطاع الدكّتور " واسيني الأعرج"
 .فالوقوع ووهاً لووو، أماا الواقق، ليي أمراً ىيناً أبداً 

بكونو من الكتّاب الّذين خاضوا تجربة الكتابة الرّوائيّة، منذ سبعينيات القرن " عبد الدالك مرتاض"وتديّز 
الداضي، وقد قاربت نصوصو السّرديةّ العشرين، رغم أنّ أعظم وهده، وأكثر وقتو، كانا مُكرسَين 

، إحالتو على الواقق، فهو يسعى من خلال "مرتاض"ولعلّ ما يديّز النّص الرّوائي عند . للدّراسات النّقديةّ
و توظيفو للتّقنيات السّرديةّ الحديثة في نصّو . كتاباتو الإبداعيّة إلى تشخيص أدواء المجتمق و انحرافاتو

السّردي، و ما ىي إلّّ استجابة لتطلعات القارئ الجديد الّذي بات ينتظر من الكاتب الرّوائي، أن ينقلو 
مكوّنات البنية السّرديةّ في : "ومن ىنا كان موضوع البحث موسوماً بـــــ. من عالم الواقق إلى عالم سردي

 " رواية وادي الظّلاا لعبد الدالك مرتاض

رغبتي الشّديدة في الولوج إلى دوافق اختياري لذذا الدوضوع يُدكنني حصرىا في أمرين اثنين، فأمّا الأوّل وىو 
، وأمّا الدّافق الثاّني، فقد لّحظت خلال البحث عن موضُوع عالم الرّواية وخاصة عند الرّوائيين الجزائريين

والرّسائل  نّ ولّ النّصوص الرّوائيّة الّتي تنَاوَلتَْها الدذكّراتأمواقق الشّبكة العنكبوتيّة،  الدكتبات وللمذكّرة في



 مـقــدّمـة
 

 ~ ‌ب ~
 

لذا وقق اختياري على ىذه الددونة . الرّوايات وداً من اً  الجامعيّة بالدّراسة والتّحليل تخصّ عدداً لزدود
 رغم توفرىا على قدر كبير من اللمسة الجماليّة - عمدا أو نسيانا -، الّتي أهملت "وادي الظلاا"

 راسخة في لرال الدّراسات النّقديةّ بأسلوب رةوالإبداع الفنّي، خاصة وأنّ صاحب ىذه الرّواية لو قد
. الكتابة الرّوائيّة الراّقيّة

 :و لأول ىذا تَطْرحَ إشكالية البحث جملة من التّساؤلّت أهمها

 .كيف كانت نشأة الرّواية الجزائريةّ؟- 

 . ؟"وادي الظلاا"وما ىي أىم الدكوّنات السّرديةّ في رواية - 

وللإوابة عن ىذه التّساؤلّت وضعت خطة رأيت أنّّا تلمّ بكلّ ما أروا الوصول إليو، وتتمثل في 
تحدثتُ فيو عن البنية والسّرد، والسّردية، والبنية مقدّمة، ومدخل عنونتّو بتعريف البنية السّرديةّ، 

 وتندرج ضمنو جملة من خاصا بوثمّ قسّمت البحث إلى فصلين اثنين كل فصل يحمل عنوانا السّرديةّ، 
. العناصر

، عالجت فيو خمسة مباحث وىي، تعريف للمقومات السّرديةّ في الرّوايةالأوّل بعنوان دراسة نظريةّ 
. الرّواية، لمحة عن الرّواية الجزائريةّ، أنواع الرّواية، مكوناّت الرّواية، أهميّة الدكوّنات

، تطرقّت فيو "وادي الظلاا"دراسة تطبيقيّة لدكوّنات البنية السّرديةّ في رواية بأمّا الفصل الثاّني الدعنون 
 سرديةّ الأحداث في الرّواية، بنية الشّخصيّة الرّوائيّة، بنية الزّمان، وبنية :خمسة مباحث وىيإلى 

 .الحواربنية الدكان، 

وفي كل مرةّ أنّي عملي باستنتاج، وأنّيت البحث بخاتدة كانت عبارة عن حوصلة لأىم ما توصلت 
  .إليو من نتائج



 مـقــدّمـة
 

 ~ ‌ج ~
 

لمحمد " جماليات التّشكيل الرّوائي":وقد استعنت بجملة من الدصادر والدراوق لإنجاز ىذا البحث منها
لعبد الدالك " نظريةّ الرّواية" وكذا ،لمحمد بوعزةّ" تحليل النّص السّردي"صابر عبيد وسوسن البيّاتي، و 

" السّرد ونبوءة الدكان"، ولإبراىيم خليل" لعليمة قادري، وبنية النّص الرّوائي" رحلة السّرد"و مرتاض،
 ".لـحسن عليان" تقنيات السّرد وبنية الفكر العربي في الرّواية العربيّة"لجعفر الشيخ عبوش ، و

أمّا طبيعة الدنهج في ىذه الدّراسة فقد واءت وصفيّة تاريخية تحليليّة في الرّواية، وىو ما يتناسب مق 
ىذه الدّراسة، حيث وظفنا الوصف فيما ىو نظري بالنّسبة للرّواية في تحديد مفهومها ونشأتها 

إلّّ أنني وودت نفسي . وأنواعها، ومكوّناتها، أمّا الدنهج التّحليلي لإظهار الدكوّنات السّرديةّ في الرّواية
 . مُضطرة إلى الّستعانة بمناىج أخرى، لأنّ طبيعة البحث في بعض ووانبو ىي التي فرضت عليّ ذلك

وأنا في إنجاز ىذا البحث واوهتني عدّة عوائق ومصاعب، لعلّ أبرزىا قلّة الدصادر والدراوق الّتي 
، حيث لم يسبق دراستها من قبل، إلّّ ما واء منها في لرلة النّاص "وادي الظلاا"تناولت دراسة رواية 

نواري "و لرلة رفوف .  لعبد الدالك مرتاض(وادي الظلاا)، قراءة في رواية "الخامسة علاوي"والنّص 
ولكن بالرّغم من ذلك . "لعبد الدالك مرتاض "(وادي الظلاا)، جمالية السرد والبناء في رواية "خديجة

 .فقد حاولنا قدر الإمكان تجاوزىا

لك كلّ الّمتنان والتّقدير والعرفان على ما بذلو " طــــــــول لزمد"وفي الأخير أستاذي الكريم الدكّتور 
 . من وهد في قراءة ىذه الرّسالة، وتقويم ما أعوج منها

مرتاض "كما لّ يفوتني أن أووّو عبارات شكري وامتناني لأساتذة أعضاء لجنة الدناقشة الدكّتور 
، اللّذان قبَِلوا قراءة ىذا البحث ومناقشتو لتقويدو وتصويبو بتوويهاتهم "حوماني ليلى"، والدكّتورة "لزمد
 .القيّمة

   ولله سبحانو وتعالى الحمد والشّكر من قبل وبعد على ما ىدى وأنعم وأعان، نسألو التّوفيق 
 .             والسّداد، فإن أخطأنا فمن أنفسنا وما قصدنا ذلك، وإن أصبنا فمن الله وحده لّ شريك لو



 مـقــدّمـة
 

 ~ ‌د ~
 

 شادلي خديجة:                                      الطاّلبة

–  عين فزة –                                         عين بني عاد 

 هــ 1440 شعبان 13م الموافق لــ 2019 أفريل 18                                    الخميس 

 



~ 1 ~ 
 

 

ممفهو  البني  السّ ردسّي  : مدخل
البنيّة  - 1

  لغة–أ 

 اصطلاحا-       ب 

 دالسّر - 2

  لغة–أ 

 اصطلاحا-     ب 

  السّرديةّ – 3

السّرديةّ البنيّة – 4      
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~ 2 ~ 
 

للحديث عن البنية السّرديةّ لابد أن نفصل أوّلا لفظ البنيّة عن لفظ السّرد ومن تذة لضدّد معتٌ لكّل واحد 
. وسنبدأ أوّلا بمصطلح البنية ثم مصطلح السّرد. منهما لإيجاد الراّبط بينهما

 (La structure): البنيّة - 1

لغة -  أ 

قد أورد الله تعالى كلمة بنية بصيغ لستلفة بتٌ، بنْيان، مبتٌ منها قولو ف ،للبنية مدلولات كثتَة ومتعدّدة
ابْ نُ وْا »:وقولو تعالى. 22 سورة البقرة، الآية « اللَِّ ي َ عَلَ لَكُُ  ااَْرَْ  ِ راَاًا والسلَّمَااَ بنَِااً »:سبحانو وتعالى
يَاناً هُُ  بُ ن ْ   . 20 سورة الكهف، الآية «عَلَي ْ

يَةُ  » :ولصد ابن منظور قد عرّ ها ب أنّّا  يَةُ والبُ ن ْ مَا بنَ يْتَوُ، وَىُوَ البِتٌَ و البُ تٌَ وأنشد الفارسيّ عن أبي الحسن : البِن ْ
: للحطيئة

                      .وإن عاىدوا أَوْ وا وإن عقدوا ادُّوا* أولئك قوم، إن بَ نُوا أحسنوا البن 

يَةٍ، قال: قاَل أبو إسحاق". أَحْسَنُوا البِنَا:"ويرُوى وإن أراد البِناا، ال ي ىو لَشْدُودٌ،  ازَ : أرَاد البِنا ترع بنِ ْ
يَةٌ . قصرهُ في الشّعر وىي مثل راِْوَةٍ وراِاً كأنّ البنيّة : وقد تكون البنايةُ في الشّرف، والفعلُ كالفعلِ و وبنِ ْ

. والبُ تٌَ، باللّ  مقصور، مثل البِتٌَ : الجوىري. وبَ تٌَ  فنٌ بيتا بنااً . الذيئة التي بُتٍَِ عليها مثل الدشِْيَة والركّبة
يَةٌ وبِتًٌ، بكسر الباا مقصور، مثل ِ زْيةٍ وَ زًى، و فن صحيح البنيّة أي الفطرة : يقال يَةٌ وبُ تٌَ وبنِ ْ  1.«بُ ن ْ

. يعتٍ أنّ البناا يتميّز بالثبات

                                                           
 .721، ص1975ابن منظور، لسان العرب، المجلد الثاّني، دار صادر للطباعة والنشر، بتَوت،  - 1



 مدخل                                                                                 مفهوم البنية السّرديةّ

~ 3 ~ 
 

مفهوم البنية حسب ما أوردتو الدعا   اللغويةّ، وىي مفاىي  تصب كلّها " عبد القادر اراال"كما يحدّد 
البنية أو التًّكيب  » J.G. Rranson "قراو راسون"في مصب واحد، يجمعها ما قالو النّاقد اامريكي 

ه الدعتٌ العام للأثر اادبي، وىي الرّسالة الّتي ينقلها ى ا ااثر بح ا تَىا إلى القارئ، بحيث يدكن  نعتٍ ب
ىي تركيب ما يقابلو دائما - لبسام بركة - والبنية في معج  اللسانيات . التّعبتَ عنها بطرق اتى

 (Structure  ، وبنية روائية(Structure profonde) -بنية عميقة: ، ونقولStructure)) بالفرنسيّة 

narrative) ،  وبنية سطحية (Structure superficielle)  .»1  

في أصولذا التّكوينيّة إلى مر عيات  لسفيّة عميقة تعود  » :ويتفق ااغلب على الدعتٌ العام للبنية بأنّّا
 يشي بعمليّة البناا Structureوىي الطرّيقة الّتي يتأسّس عليها البناا وبها،  الج ر الفتيتٍّ للمصطلح 
 ومنو تعدّ العمود ااساسي 2.«والتّشييد وى ا يقتلي طريقة خاصة، وأسلوبية في عملية الإتدام البنائي 

. الّ ي تقوم عليو الدّراسات، كما تهت  بطريقة خاصة

 ولعلّ أقرب مفهوم للبنية ىو ذلك الّ ي يشتَ إلى كيفية تركيب» :  مفهوم البنية يأتي في بعض الدعاني
النّسق، وإذا كان الفلاا يعتمد في بنائو تركيبا من اانساق،  إنّ ب لك يقتًب في بنيتو من مفهوم البنية، 

لرموعة من القوانتُ الّتي تتحكّ  في حقل ما، كحقل الريّاضيات مثف، أو  التي ىي في بعض الدعاني
.  تتكوّن من لرموعة اانساق والقوانت3ُ.«...الفيزياا، أو الدنطق

 البناا مصدر بتٌ وىو الدكونات التي يقام بها مبتٌ ما، ومن ىنا انتقل إلى الرّواية على أنّّا : لرمل القول
ى ه الدصطلحات الدعجميّة لا تتلح . تقوم على لرموعة من الدكوّنات البنائيّة من تركيب وبناا، ونسيج

. الاصطفحيإلا و ق البعد 

 
                                                           

. 150، ص 2009، 1عبد القادر اراال، تحليل الخطاب السّردي وقلايا النّص، دار القدس العربي، وىران، ط - 1
 .23- 22، صص 2014، 1 ايز صفح عثمانة، السّرد في رواية السّتَة ال اتيّة العربية، دار الوراق للنّشر والتّوزيع، ااردن، ط - 2
  .23، ص الدر ع نفسو - 3
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  :اصطلاحا- 2

عليمة "تعّد البنية واحدة من القلايا الّتي تّم تناولذا في الدّراسات النّقديةّ الدعاصرة بعمق،  تًى الدكّتورة 
مصطلح بنية من أخطر الدصطلحات الّتي سيطرت على الفكر النّقدي العربي طيلة » : أنّ " قادري

عقدين من الزّمن أو ما يزيد عن ذلك، وبسّطت نفوذىا ليس على اادب  قط ولكن على كلّ الدعارف 
الإنسانيّة وقد تطرّ ت في تحليفتها اادبيّة إلى در ة تحويل النّص اادبي إلى لرموعة من الجداول 

والإحصااات وى ا بغر  توخي الصّرامة في التّحليل وإعطاا الطاّبع والذيئة العلميّة للعمل النّقدي، وىو 
 ى ا القول 1.«ما  علها تصطدم بالنّزعات الإنسانيّة والجماليّة التي رأت  يها اغتيالا لإنسانية الإنسان

يوضح لنا خطورة مصطلح البنية، ل ا يتطلب منّا  ه  وتحليل العناصر، انوّ قد يتحوّل النّاقد دون وعي 
. وى ا لكي تخدم غرضا تراليا. منو إلى لشارسة نقد ربّما تتناقض مع اختياره

البنية في حد ذاتو بناا  كري، والدقصود به ه العمليّة  » : أنّ يرى" زكريا إبراىي "بالإضا ة إلى أنّ 
التّنسيقيّة وضع أو تحديد القواعد التي تخلع لذا تلك الدوضوعات في ستَىا الوظيفي، وإبراز أو تدييز 

 لديها قوانينها الخاصة ، البنية تتكوّن من لرموعة من العناصر2.«العفقات التي تربط بتُ اتى عناصرىا 
 .لتفستَ الشّيا، متًابطة  يما بينها

يحاول تطويع مفهوم البنية إلى الدنطق الصّوري الّ ي يستعملو في تحليلو » :  إنوGreimasّ  " غريداس"أمّا 
 لا  الّتيوقد ركّز من خفل تحليفتها على الإبداعات الشّعبيّة. للنّصوص السّرديةّ ذات ال يوع الوّاسع

تحتوي على قدر كبتَ من الإيقاعيّة والتّواتر والمحا ظة على نفس العناصر، أي ما يسمى بالثوابت 
.  3 «السّرديةّ

                                                           
 .96، ص 2013، 1عليمة قادري، رحلة السّرد السندباد يعود من بعيد، دار الكاتب للطباعة والنشر والتوزيع، عنابة، ط -1
 .100 - 99، ص الدر ع نفسو - 2
 .103، ص الدر ع نفسو - 3
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مصطلح يشتَ » : في كتابها مفهوم البنية كما يلي" سوسن البيّاتي"و " ويشرح كل من لزمد عبيد
بانفتاحاتو الواسعة إلى ترلة وحدات مفهوميّة متشابكة، تبدو في بعض ااحيان متخلخلة ومفكّكة 

واديدة التّداخل والتّقاطع داخل النّظام التًّكيبي للنّص في ظلّ الدعاينة الاصّطفحيّة الدتباينة التي ذىبت بو 
بعيدا،  هو مصطلح ما زال عائما من كثا ة الااتغال عليو إذ اختلف النّقاد والدنظرون في تفستَه و همو 
على لضو واضح، إلا أنوّ يكشف في النّهاية عن مستويات لستلفة من ابكة العفقات القائمة بتُ اا زاا 

 بمعتٌ 1.«ىي البنيّة إلا إاارة إلى التًّكيب الدّاخلي للنّص اادبي في سيّاقو اللغوي النّسقي  وما. النّصيّة
. الكشف عن العفقات التي تربط العناصر والدكوّنات ببعلها البعض

من ىنا  اات أهميّة البنية في تداخلها وتدايزىا ضمن حيّز العمل السرديّ، وإقامة تقنياتو الفنيّة برؤى 
نظام ىو  2.«ىو مفهوم ينظر إلى الحدث في نسق من العفقات لو نظامو ...واضحة الدّلالة والتّعبتَ

وقيام الحدث على مستوى البنيّة يعتٍ أنّ لو . داخل النّص، لا أهمية لو إلا إذا كانت العناصر متعلّقة
. حريّتو الدرتبطة بالعقل

ىي ابكة العفقات التي تتولّد من العناصر البنية » إلى  انب ى ه التّعريفات ىناك مفهوم أشمل 
الدختلفة للكلّ بالإضا ة إلى عفقة كل عنصر بالكلّ،  إن البنيّة ستكون ابكة العفقات الحاصلة بتُ 

 تولّد لنا البنية ااثر اادبي التي يدرسها النّقد 3.«القصّة والخطاب، والقصّة والسّرد، والخطاب والسّرد 
. ليكشف في الرّواية العفقة القائمة بتُ العناصر

ترتبط  يها كلّ . يتلّح لشاّ ذكر سابقا أن البنية نظام منّسق ذو قوانتُ ملبوطة، تسعى لدراسة النّص
. العناصر ببعلها البعض، حيث لا تحقّق دلالتها إلا من خفل ى ا التًّابط

 
                                                           

 .19، ص 2008، 1سوسن البياتي، تراليات التشكيل الروائي، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط-  لزمد صابر عبيد-  1
 .24 ايز صفح عثمانة، السرد في رواية الستَة ال اتيّة العربيّة، ص -   2
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 (La narration)السّرد :  اايااً 

 :لغة- أ

. تَ قْدِمَةُ ايا إلى ايا تأتي بو متًّسقاً بعلُو في أثر بعض  متتابعا» :  اا في لسان العرب أن السّرد ىو
لم : وفي صفة كفمو، صلى الله عليو وسل .  سرَدَ الحديث ولضوه يَسْرُدُه سردا إذا كان  يِّد السيّاق لو

والسّرد . وسرد القرآن تابع قراااتو في حَدْر منو. يكن يَسْرُدُ الحديث سرداً أي يتابعو ويستعجل  يو
تتابع

ُ
أنّ : كان يَسْرُد الصّوم سردا؛ وفي الحديث: وسرد  فن الصّوم إذا ولاه وتابعو؛ ومنو الحديث. الد

إن ائت  ص ، وإِن : إني أَسرد الصّيام في السفر،  قال: ر ف قال لرسول الله صلّى الله عليو وسلّ 
.   يعتٍ الاتساق والتّتابع و ودة السّياق1.«ائت  أ طر

السّرد ىو السّمْرُ أي غتَ خارج من اللّغة، أي السّرد تَ قْديرُك طرَف الحلقة إلى طرََِ ها » أمّا تاج العروس 
ومن المجاز السّرد أي  ودة سياق الحديث، سرد الحديث ولَضوه يَسْرُدُهُ سَرْداً، إذا تابَ عَوُ، و فن . الآخر

 2.«يَسْرُد الحديث سَرْداً وَتَسلَّرَدَهُ، إِذَا كان َ يّد السياقِ 

سَرَدَ أي روى، سرد أاعارا، سرد تواريخَ، سرد أَخْبارا، سرد رواية، سرد قصّة، سرد » وفي الدنجد 
 3.«أ اد السّياق أي تَف بطفقة، مثل سرد خُطبًَا طويلة .وقائع

وسرد . بع الداضي على ستَة واحدةتتاوالسّرد في أصل اللغة العربيّة ىو » : السّرد في ااصل اللغوي ىو
.  ى ا ىو ااصل اللغوي لكلمة السّرد4.«الحديث والقرااة من ى ا الدنطلق الااتقاقي 

. تحيل ى ه التّعاريف الدعجميّة إلى أنّ السّرد ىو تشابك العناصر مع بعلها بعض: خفصة القول

                                                           
. 211ابن منظور، لسان العرب، المجلد الراّبع، ص  - 1
 .294، ص 2011، 1لزمد مرتلى الحسيتٍ الزبّيدي، تاج العروس، دار اابحاث، الجزا السّادس، الجزائر، ط - 2
. 661، ص 2008، 3صبحي تزوي، الدنجد في اللغة العربية الدعاصرة، دار الدشرق، بتَوت، ط - 3
 105عليمة قادري، رحلة السّرد السّندباد يعود من بعيد، ص -  4
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: اصطلاحا- ب

وىو من أى  . لعلّ مصطلح السّرد مفهوم  ديد حيث حظيت اابحاث العلميّة الدشتغلة بو باىتمام كبتَ
العناصر التي تبتٌ عليها الرّواية، يطلق عليو عدّة مصطلحات كالحكي، والخطاب، والقصّ وىو حاضر في 

وىو  امع لكّل التجلّيات الدتّصلة بالعمل الحكائي لكّل ما تفرّق في » كلّ اا ناس اادبيّة 
مصطلحات عربيّة قديدة وحديثة، إن السّرد ىو الصّيغةُ التي توظف في تقديم الدادة الحكائيّة، التي يلطلع 

 هي الدقولة المحدّدة ايّ عمل سردي من  هة، وانّّا الدقولة الجامعة . بها الراّوي لتشكيل مادتو الحكائيّة
ومنو السّرد وسيلة تواصل .   الرّواية، ىي سرد، قبل كل ايا1.«التي بواسطتها كلّ ااعمال الحكائيّة 

. بتُ الشّخصيات والراّوي لتوصيل الحكاية إلى القارئ

أصبح يطلق على ااعمال القصصيّة على السّرد مصطلح » : تعريفا دقيقا للسّرد بقولو" مرتا "يقدّم لنا 
كل ما خالف الّحوار، ثم لم يلبث أن تطوّر مفهوم السّرد في أيامّنا ى ه في الغرب إلى معتٌ اصطفحي 
أى  وأشمل، بحيث أصبح يطلق على النّص الّحكائي أو الرّوائي أو القصصي،  كأنوّ الطريقة التي يختارىا 

 بما أنّ السّرد أداة  اعلة في 2.«الرّوائي أو القاص أو حتى الدبدع الحاكي ليقدم بها الحدث إلى الدتلقي 
عمليّة بناا النّص،  هناك عفقة تشابك بينو وبتُ الطريقة التي تحكى بها القصّة،  شَكل ااحداث ىو 
. ال ي يعطي البنية النّهائيّة للعمل السّردي، ولذ ا لا يدكن عزل الحدث عن السّرد، انوّ يعتبر مكوّنا ثابتا
بالإضا ة إلى الطرّق الخاصّة بكّل سارد من حيث أسلوبو ولغتو الخاصة،  التي تُ قَدّم  يها ى ه ااحداث 

. لتصل إلى الدتلقي

واحد من القلايا والظواىر التي بدأت تستأثر باىتمام  » :أمّا عبد القادر اراال  يعرف السّرد على أنوّ
الباحثتُ والدّارستُ العرب، ويرى أن العرب مارسوا السّرد والحكي، اأنّ  في ذلك اأن اام  ااخرى، 

                                                           
-10، صص2015، 1حسن عليان، تقنيات السّرد وبنية الفكر العربي في الرّواية العربية، الآن ناارون وموزعون، ااردن، ط - 1

11 .
 .106عليمة قادري، رحلة السّرد، ص -  2
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في أي مكان، بأاكال وصور متعدّدة، لكن السّرد كمفهوم  ديد، لم يتبلور بعد بالشّكل الدفئ ، ولم 
عر تو المجتمعات على اكل أاكال .  السّرد  ن عالي الدكانة1.«يت  الشروع في استعمالو إلا مؤخرا 

 .سرديةّ من  القديم ، لكنّو وليد العصر الحديث

السّرد ىو الطرّيقة التي تُ قَدّم بها الشّخصيات وااحداث و ق قواعد كتابتو، وىو السّتَورة للأحداث ولعلّ 
مصطلح أدبي  تٍ ىو الحكي » أصبح يشمل كل الخطابات . سواا كانت من الفعل الواقعي أو الدتخيّل

أو القصّ الدباار من طرف الكاتب أو الشّخصيّة في الإنتاج الفتٍ، يهدف إلى تصوير الظروف التّفصيليّة 
، وىو أسلوب في الكتابة . للأحداث واازمات ويعتٍ ك لك برواية أخبار تَدُتُ بصلة للواقع أو لا تَدُ تُّ

  2.«تعر و القصص والرّوايات والسّتَ والدسرحيّات

يرتبط بااقوال » ، ولكنو "عليمة قادري"والسّرد ليس لررد عر  للأحداث بطريقة لزدّدة عند الدكّتورة 
 نفه  من ذلك أنّ personnages.» 3 أو الشّخوص actantsواا عال، أي التي يقوم بها الفاعلون 

السّرد ليس مرتبط بااحداث  قط وإنّّا بااعمال التي تقوم بها الشّخصيات داخل العمل الرّوائي أو 
. القصصي

ثفثة "  تَار  ينيت"ولتجاوز ى ه الإاكالات حول مفهوم السّرد، وتدظهراتو الدختلفة ، يقدم لنا 
 بمعتٌ أوّل، ىو ااكثر بداىة ومركزيةّ حاليا في الاستعمال الشّائع، ويعتٍ الدنطوق  ): مفاىي  للسّرد

وبمعتٌ ...السّردي، أو الخطاب الشّفوي أو الدكتوب ال ي يلطلع برواية حدث أو سلسلة من ااحداث
ثان، أقلّ انتشارا، ولكنّو اائع في الوقت الحاضر، ويعتٍ سلسلة ااحداث، الحقيقيّة أو التّخييليّة، التي 

وبمعتٌ ثالث، ىو ااكثر قدما ...تشكّل موضوع حكاية، ولستلف عفقاتها من تسلسل وتعار  وتكرار
في الظاىر، وتدل على حدث أيلا؛ غتَ أنوّ ليس الحدث ال ي يروى، بل ىو الحدث ال ي يقوم على 

                                                           
 .145عبد القادر اراال، تحليل الخطاب السردي وقلايا النص، ص - 1
 .16 ايز صفح عثمانة، السرد في رواية الستَة ال اتية العربية، ص - 2
 .107عليمة قادري، رحلة السّرد، ص - 3
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 السّرد  عل لا حدود لو حسب نظريتّو، 1.(أي  عل السّرد في حد ذاتو . أن اخصا ما يروى ايئا ما
 يتّلح لنا أنّ الدعتٌ ااوّل يركّز على العفقة بتُ ااحداث بمختلف لغتو الدستعملة، و الدعتٌ الثاّني يبحث 
عن طبيعة العفقات الدو ودة بتُ ااحداث، وأختَا الدعتٌ الثالث ينتقل  يو إلى طريقة حكي ااحداث 

. حسب قواعد السّرد

:  السّرديةّمفهوم :  اللااً 

في " عبد القادر اراال"يعدّ مصطلح السّرديةّ واحد من أى  آليات الخطاب الرّوائي، حيث يطالعنا 
السّرديات قد أظهرت في مقارباتها الدختلفة و ود تنظيمات لررّدة » : كتابو تحليل الخطاب السّردي أنّ 

وعملت السّرديةّ بالتّدرج . وعميقة، تحتوي على معتٌ ضمتٍ، منظّ  لإنتاج ى ا النّموذج من الخطاب
.   تساى  السرديةّ في تداسك البناا الرّوائي2.«كقاعدة لتنظي  كل خطاب سردي وغتَ سردي 

تطلق على تلك الخاصيّة التي تخص » : قد عرّف السّرديةّ بأنّّا" رايد بن مالك"أنّ : يليف قائف
 من خفل 3.«نّوذ ا من الخطابات، ومن خفلذا نّيّز بتُ الخطابات السّرديةّ والخطابات غتَ السّرديةّ

البناا خفل من و. وعناصرهالسّرديةّ عل  يهت  بدراسة الخطاب الرّوائي، : ى ان التّعريفان نصل إلى أنّ 
. ستطيع تدييز الخطاب السّردي عن باقي الخطابات نوااسلوب

إن مفهوم السّرديةّ » في كتابو رحلة السّرد تصوره للسرديةّ حتُ يعرّ ها بأنّّا " عليمة قادري"كما يقدّم 
Narrativité ّيعتٍ بإترال لرموع الخصائص البنيويةّ والشّكليّة للخطاب ال ي يدكن أن نصفو بأنو 
والسّرديةّ به ا الدفهوم لا تعتٍ اادوات النّقديةّ والإ رائيّة التي يتّخ ىا الدّارس لتحليل . خطاب سردي

نص سردي تحدّد مسبقا وتشكّل ما قبليّا، ولكنّها تهت  خاصة بالبناا السّردي للخطاب ذاتو وكيفية 
                                                           

، 2لزمد معتص  وآخرون، الذيئة العامة للمطابع اامتَيةّ، دون بلد، ط: ، ترترة(بحث في الدنهج) تَار  نيت، خطاب الحكاية  - 1
 .37، ص 1997

 .121-120عبد القادر اراال، تحليل الخطاب السّردي وقلايا النّص، صص -  2
 .120- 119، صص الدر ع نفسو-  3
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 Narrativité السّرديةّ، لاتعتٍ بالدتون السّرديةّ ذاتها، إنّّا بكيفية ظهور مكوناتها سرديا . تدظهره وتشكيلو
،  السّرديةّ واحدة من أنواع الخطابات1.«أي بالدمارسة التي اتخ تها مكونات السّرد ضمن البنية السّرديةّ 

. تتحقق بالكيفيّة التي يعر  بها لنا السّارد الحكاية

إذا صاد نا نصا، - سرديةّ - نستطيع أن نقول أنّ ىناك » على ى ا الطرّح على أننّا " قادري" يليف 
يصف من  هة حالة خروج مصحوبة بحالة امتفك أو ا تقار لدوضوع ذي قيمة، ومن  هة أخرى  عف 

  2.«أو متواليّة من اا عال الدنتجة لحالة  ديدة، معاكسة تداما لحالة الخروج 

الوظيفة ااساسيّة والبدائيّة للغة المحمولة على »  هي   Jean Pierre Faye اي . ب. أمّا عند ج
 ينظر إلى السّرديةّ 3.«القاعدة الدادية للمجتمعات التي لا تفمس التّاريخ  حسب ولكنّها تؤدي إليو 

نظرة ا تماعيّة، حيث كان الدفهوم السّائد ىو أنّ التّاريخ ىو مصدر الحكي، صار الحكي ىو ال ي ينتج 
. التّاريخ

ىي مداهمة الفمتواصل  » :يطرح موضوع السّرديةّ بأنّّا" غريداس"من الّ ين تطرقّوا للصّيغة أيلا لصد 
الدنقطع للمطرد الدستمر في حياة تاريخ أو اخص أو ثقا ة إذ تعمد إلى تفكيك وحدةِ ى ه الحياة إلى 

ويسمح ى ا بتحديد ى ه الدلفوظات في مرحلة أولى من حيث ...مفاصل لشيّزة تُدرج ضمنها التحولاتُ 
ىي ملفوظات  عل تصيب الو ود الدّلالي للفواعل في تعالقها بالدوضوعات القيّمة اتصالا أو 

 وىي التّحولات التي يتعرّ  لذا عنصر ما، أو اخصيّة ما داخل النّص، وتتحقق بفعل 4.«انفصالا
. كما تتوقف عند الكلمات والجمل والعبارات أي تريع الدلفوظات على مستوى السّرد. الإلصاز

                                                           
 .117صعليمة قادري، رحلة السّرد، -  1
. 118 - 117، صصالدر ع نفسو - 2
 .118، صالدر ع نفسو-  3
 .56،  ص1991، الدار العربيّة للكتاب، تونس، دون طبعة، (نظريةّ قريداس)لزمد الناصر العجيمي، في الخطاب السّردي -  4
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 بمكونات الخطاب السّردي من راو ومروي، ومروي لو، بالإضا ة إلى الاىتماموانصر ت السرديةّ إلى 
:   ى ا الحقل الدعرفي الجديد، في تيارينانتظمت في البحوث  »مظاىره وأبنيتو، ومستوياتو الدّلاليّة 

 نيت وتودوروف، ورولان بارت، وىو تيار يعُتٌ .تيار السّرديةّ اللسانيّة وتجلى في  هود ج: التيار ااوّل
: والتّيار الثاّني. بدراسة الخطاب السّردي في مستويات التًّكيب، والعفئق التي تربط الراّوي بالدتن الحكائي

ويتعلق اامر بالسّرديةّ الدّلاليّة، كما تجلت في  هود بروب وغريداس، وىو تيار يعُتٌ بالبتٌ العميقة التي 
 نفحظ أنوّ بالرغ  من اختفف 1.«تتحك  بمظاىر الخطاب، وصولا إلى تحديد قواعد وظائفيّة للسّرد 

 السّرديةّ الدّلاليّة تهت  . أىداف التّيارين، إلا أنّّما يهد ان إلى إنتاج معر ة تقربنا من النّص السّردي
بملمون اا عال السّرديةّ أمّا السّرديةّ اللسانيّة  تهت  بالدظاىر اللغويةّ من عفقة الراّوي بالنّص و أساليب 

. السّرد

: مفهوم البنية السّرديةّ:  اابااً 

إن تعبتَ البيانات السّرديةّ، أو على و و التّدقيق، البيانات » : يعرّف غريداس البنية السّرديةّ بقولو
، يجب أن يفه  بمعتٌ البنيات السّيميائيّة العميقة التي تشرف على Sémio narratives سرديةّ -السّيميو

وتتميّز عن البنيات الخطابيّة للبنيات ...توليد الدعتٌ وتحتوي على اااكال العامة لتنظي  الخطاب
 2.«السّرديةّ

إنّ البنية السّرديةّ ىي التّقدم الفتٍّ الدنظّ  لكل الحوادث الرئّيسيّة الدتكرّرة أي الدختلفة تداما في  »
  3.«ااغلب

                                                           
. 91 - 90عبد القادر اراال، تحليل الخطاب السّردي وقلايا النّص، صص  - 1
 .104 - 103عليمة قادري، رحلة السرد، صص -  2
 .108، ص الدر ع نفسو - 3
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تدتلك البنيّة السّرديةّ قدرات  نيّة ىائلة » في كتابها الرّواية الجزائريةّ " أمّ الختَ  بور"كما تخصصت الباحثة 
 1.«لطرح قلايا الواقع وتساؤلات الفكر، وتصارع اايديولو يات، ولزاور اانا والآخر 

ىناك بنية سرديةّ ىي عبارة عن لرموع الخصائص النّوعيّة للنّوع السّردي ال ي تنتمي، إليو  هناك بنية » 
كما أنّ ىناك بتٌ أخرى للأنواع غتَ السّرديةّ كالبنية الشّعريةّ وبنية ..سرديةّ روائيّة وىناك بنية دراميّة

 2.«الدقال

 البنية السّرديةّ » مفاىي  لستلفة وتيارات متنوّعة مفهوم البنية السّرديةّ في " عبد الرحي  الكردي"ويجمع لنا 
عند  ورستً مراد ة للحبكة، وعند رولان بارت تعتٍ التّعاقب والدنطق، أو التّتابع والسببية أو الزّمان 

والدنطق في النّص السّردي، عند أودين موير تعتٍ الخروج عن التّسجيليّة إلى تغليب أحد العناصر الزّمانيّة 
ومن . أو الدكانيّة على الآخر، وعند الشّكفنيّتُ تعتٍ التّغريب، وعند سائر البنيويّتُ تتخ  أاكالا متنوّعة
ثم لا تكون ىناك بنية سرديةّ واحدة، بل ىناك بتٌ سرديةّ ، تتعدّد بتعدّد اانواع السّرديةّ وتختلف 

تعتٍ أنّّا حبكة تختلف من واحدة إلى :  ورستً" عند 3.«باختفف الدادة والدعالجة الفنيّة في كلّ منها 
تعتٍ أنّّا تكمن في تتابع " أودين موير"و" رولان بارت"وعند . أخرى عن طريق النّظام ال ي تتبعو

الحوادث زمنيا ومتغتَاتو، أمّا عند الشّكفنيتُ  تعتٍ التّمييز بتُ الدتن والدبتٌ الحكائي وإعادة إنتاج ى ا 
 .الدتن بشكل  تٍّ منظ  وأختَا البنيويتُ تعتٍ عندى  على أنّّا تشمل الرّواية والدسرح والسينما

ى ه الاتجاىات ليست متناقلة بل متكاملة، إلّا أنوّ من اللروري تحديد مفهوم دقيق : صفوة القول
 .للبنية السّرديةّ الرّوائيّة انّ لكلّ خطاب تقنياتو الخاصة بو الّتي تستدعي بتٌ سرديةّ خاصّة

                                                           
 307، ص 2013، 1أم الختَ  بور، الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسيّة، دار الدي  للنشر، الجزائر، ط - 1
. 49،  ص2005، 3عبد الرحي  الكردي، البنية السّردية للقصّة القصتَة، مكتبة الآداب، مصر، ط - 2
. 18الدر ع نفسو، ص - 3
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 ل الفص  الأوّ 

وـّلأ رس  د دـروّس  ف  ا رـوّس اللمقوّ ما  الوّ   اس  نظ
 حاتعريف الرّواية لغةً واصطلا: لمبحث الأوّلا

 لمحة عن الرّواية الجزائريةّ: المبحث الثاّني   

   أنواع الرّواية: المبحث الثاّلث  

 مكوّنات الرّواية: المبحث الرّابع  

 الحدث :أوّ ً  

 الشّخصنّات :  انناً   

 الزّمان :                         الثاً 

 المكان :    ابعاً  

 الحوا  :                       امماً 

أهمنّة المكوّنات في الرّواية: المبحث الخامس
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 :تمهيد

أفّ الرّواية شغلت اىتماـ النّقاد والباحثتُ، وأصبحت برتلّ مرتبة ساميّة بتُ بقية الأجناس الأدبيّة، بدا 
. كاف لابد من إعطاء لمحة حوؿ مفهومها ونشأتها، وأنواعها، ومكوّناتها

 (:Le roman) تعريف الرّواية: المبحث الأوّل

: الرّواية لغة- أ

أفّ » : تعدّدت التّعريفات الدعجميّة لذذا الدصطلح، إذ تناولو ابن منظور في معجمو لساف العرب بقولو
الأصل في مادة روى في اللغة العربيّة، ىو جرياف الداء، أو وجوده بغزارة، أو ظهوره برت أي شكل من 

 إلّظا ىي ،أشكاؿ الرّواية، أو نقلو من حاؿ إلى حاؿ أخرى، وإنّّا برمل معتٌ الوعاء الّذي يكوف فيو الداء
 1«. الدزادة، سميت روايةً لدكاف البعتَ الذي لػملها

اسْتَسْقَى، روى القوـ  :رَوَىَ على البعتَِ رَيِّا»  :والدعتٌ ذاتو ورد في معجم الوسيط لإبراىيم أنيس بقولو
أي شدّ عليو لئلب يسقط من ظهر البعتَ : استسقى لذم الداء، روى البعتَ، شدّ عليو بالرواء: عليهم ولذم 

، روى الحديث أو الشعر،الرّواية مؤنث الراّوي والدستقى والدزادة فيها الداء والدّابة التي . عند غلبة النوـ
 2.«يستسقى عليها الداء بصع رواياّ 

يقاؿ من أين رَيػَّتُكم بالداء؟ أي من  (و)أفّ الرّواية التّفكتَ في الأمر  »جاء في كتاب الصّحاح للجوىري و
أنشد القصيدة يا ىذا، ولا تقل ارْوِىا : أين تػَرْتػَوُوف الداء ورويت الحديث والشّعر رواية، فأنا راوٍ، وتقوؿ

                                                           
 .346-345ابن منظور، لساف العرب، المجلد الراّبع عشر، صص  - 1
  .384، ص2004، 4 إبراىيم أنيس وآخروف، الدعجم الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية ، مصر، ط -2
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إلا أف تأمره بروايتها أي باستظهارىا وعليو فالرّواية تعتٍ التّفكتَ في الأمر، وتعتٍ نقل الداء أو نقل النّص 
 1.«على نفسو، وتدؿ أيضا على الخبر 

. رواية سرد وقائع، نقل خبر أو كلبـ، قصة نثرية طويلة، حكاية» :  عرفها بأنّّا فقد صبحي بضويأمّا
 2.«خبر أو حديث يتصف بالأمانة والدّقة 

ومن خلبؿ ىذه التّعارؼ اللغوية نلبحظ عدّة معاف للرّواية، تتشابو في معتٌ واحد وىو الداء واللبن، أي 
 .ويفيد أيضا عمليّة النّقل والجرياف. يشرب الشّخص حتى الارتواء

: الرّواية اصطلاحا- ب

تتّخذ لنفسها ألف وجو، وترتدي في ىيئتها ألف رداء،  » : تعتبر بأنّا"عبد الدالك مرتاض"عندالرواية 
 فهي من أصعب 3.«وتتشكّل، أماـ القارئ، برت ألف شكل، لشاّ يعسّر تعريفها تعريفا جامعا مانعا

. الفنوف الأدبيّة، وكلمة جنس أي الأصل ىنا أعمّ وأشمل من النّوع أي الفرع

والحق أننّا » : إليها" عبد الدالك مرتاض"أيضا كما أشار  وبالرّغم من صعوبة تعريف مصطلح الرّواية،
 في نفس الدوضوع 4.«بدوف خجل ولا تردّد نبادر إلى الإجابة عن السؤاؿ بعدـ القدرة على الإجابة 

 إلا أفّ ىذا لا يعتٍ أنّنّا لا 5.«الرّواية عالم شديد التّعقيد، متناىي التًكّيب، متداخل الأصوؿ » : يقوؿ
نستطيع برديد مفهوـ للرّواية، ىي فقط ما زالت في طوؿ التشكّل والتّكوين الدستمر من خلبؿ التّطورات 

إفّ الرّواية العربيّة،  » ": حسن علياف"ىذا ما يوضّحو الدكّتور . الّتي طرأت عليها كتداخل الأجناس

                                                           
 . 33، ص 2009، 2مفقودة صافٌ، الدرأة في الرّواية الجزائريةّ، دار الشروؽ، بسكرة، ط - 1
. 600صبحي بضوي، الدنجد في اللغة العربية الدعاصرة، ص  - 2
 .11، ص1998عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرّواية بحث في تقنيات السّرد، عالم الدعرفة، الكويت، دوف طبعة،  - 3
 .39مفقودة صافٌ، الدرأة في الرّواية الجزائرية، ص-  4
 .27عبد الدالك مرتاض، في نظريةّ الرّواية، ص-  5
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الّتي ونصّا مفتوحا على كلّ الأجناس الأدبيّة، بزتلف عن غتَىا من الأجناس الأدبيّة الأخرى، بعدّىا 
ينظّمها الشّكل الكامل واضح الدعالم، فهي في حالة بذدّد وتوالد دائمتُ لشموليّتها وقدرتها الفنيّة على 

استيعاب الأجناس الأخرى وعلى التقاط الأنغاـ الدتباعدة والدتناظرة والدركّبة لإيقاع العصر بواسطة طبيعتها 
وبعبارة أخرى فهي . الشّموليّة والحواريةّ، التي ينطوي عليها النسيج الرّوائي، الذي لغمع بتُ عناصر لستلفة

 1.«في حالة ستَورة دائمة تتحرّؾ باستمرار 

 كاملة شاملة موضوعيّة أو ذاتيّة، تستعتَ مِعيارىا من بنية الرّواية»  :فتَى بأف" مفقودة صافٌ"أمّا 
 نفهم من ذلك أف الرّواية شاملة كاملة في 2.«المجتمع، وتفسح مكانا لتتعايش فيها الأنواع والأساليب 

تناوؿ الدوضوعات للفرد والمجتمع، حيث تتناوؿ لرموعة من الأحداث التي تنموا وتتطور من بدايتها إلى 
 والذّاتي نتبع فيو ،نّايتها، أيضا تركّز على السّرد الدوضوعي الّذي يكوف الكاتب فيو مطلعا على كلّ شيء

وىي مرتبطة بالمجتمع حيث تقيم معمارىا على . توفر على تفستَ كلّ خبرتالحكي من خلبؿ الراّوي 
. أساسو، أصبحت قطعة من الحياة أو الحياة نفسها

بنت مناخها وبيئتها، ومعطياتها، وفلسفة ىذه البيئة، لذا لؽكن رؤية لزاور » ومنو فإفّ الرّواية العربيّة 
: ىي التّحديث الرّوائي في ثلبثة لزاور

. الواقع الذي يعطي الرّواية خصوصيتها:  أولا

. التأصيل والرقّي اللذاف لؽنحانّا رسوخها وىويتها:  ثانيا

 أي الرّواية مرتبطة بتطور المجتمع تعتبر جنسا 3.«التّحديث الذي لؽنحها رؤية وتقنيّة جديدتتُ :  ثالثا
     فالرّواية ىي فن لػاكي الوجود بكلّ متغتَاتو،أصيلب في التًّاث العربي وليست جنسا وافدا من الغرب

                                                           
 .9حسن علياف، تقنيات السّرد وبنية الفكر العربي في الرّواية العربية، ص -  1
 .39مفقودة صافٌ، الدرأة في الرّواية الجزائريةّ، ص-  2
 .11حسن علياف، تقنيات السّرد وبنية الفكر العربي في الرّواية العربيّة، ص-  3
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وعند حديثنا على الفنّ الرّوائي لغدر بنا الحديث عن اتساعو أي . و إعادة النّظر في كلّ شيء مستقر
اتساع الرّواية في أحداثها وشخصياتها عدا أنّّا تشغل حيزا أكبر وزمنا أطوؿ » و يعد . يشغل حيّزا أكبر

 1.«وتتعدد مضامينها 

 الرّواية أقرب في جوىرىا إلى القصّة منها إلى القصّة القصتَة وىذا  ):كما لغب علينا التّطرؽ إلى أفّ 
لم لػقق استقلبليّة ويتميّز بوجوده وبشكلو الخاص في الأدبتُ الغربي والعربي إلا في  (الرّواية)الجنس الأدبي 

العصر الحديث، حيث ارتبط مصطلح الرّواية بظهور وسيطرة الطبقة الوسطى في المجتمع الأوروبي في القرف 
الثامن عشر، وعليو فالرّواية تبدأ في أوروبا حاملة رسالة جديدة ىي التّعبتَ عن روح العصر، والحديث 

 ىي فن حديث وفد إلى عالدنا العربي في القرف الثاّمن عشر، تشبو القصّة 2.(عن خصائص الإنساف 
 وصَدُؽَ القوؿ أفّ . تعبّر عن الواقع بدنظور روائي،لكنّها أطوؿ وأوسع منها، ثم أصبحت فنّا ذا عناصر

فمنذ ظهورىا اقتحمت السّاحة الأدبيّة بشكل قوي متميّز يهتم . الرّواية ديواف العرب في العصر الحاضر 
. بالإنساف بغية الانصهار في لعومو واىتماماتو وواقعو الاجتماعي

 كما بسنح للراّوي حريةّ أكبر دوف قيود بذعلو يعبّر ،الرّواية جنس أدبي قادر على استيعاب الأجناس الأدبيّة
إفّ ما لؽيّز الرّواية كجنس أدبي بالدقارنة مع الأجناس الأخرى أنّا جنس مفتوح ومركب » عن مكوّناتو 

وبتُ لغات ... الشّعر، النثر، الرّحلة، الدذكرات، الرّسالة- لؽزج في بنيتو الدّاخلية بتُ أجناس لستلفة 
متعدّدة الفصحى، العامية، اللغة الراقية، اللغة الدبتذلة، لغات الطبقات الاجتماعيّة الدختلفة، لغات الدهن، 

 لؽثل التّعدد اللغوي الخاصيّة الجوىريةّ للخطاب الرّوائي، لأفّ الرّواية بنظر باختتُ ىي  بحيث...اللهجات
  3.«التّنوع الاجتماعي للغات والأصوات الفردية تنوعا منظما أدبيا 
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. من خلبؿ الدفاىيم الدقدّمة سابقا يتبتُ لنا أفّ الرّواية لزور العلبقة بتُ الذّات والواقع مرتبطة بالمجتمع
.   على كل الأنواع الأدبيّةميزتها أنّّا منفتحةنوع من أنواع السّرد، ووىي فن نثري، 

لمحة عن نشأة الرّواية الجزائريةّ : المبحث الثاّني

الرّوايةّ الجزائريةّ ىي ككلّ فنّ لو بدايات وجذور، وأىداؼ، فقد ظهرت متأخّرة عن مثيلبتها في الوطن 
 ولؽكن ولضن بصدد الحديث عن تارلؼنا ،العربي لأسباب عديدة، تناولت مواضيع الشّعب الجزائري

:  النّضالي أف نتحدّث عن فتًتتُ متميّزتتُ لعا

  :فترة ما قبل الاستقلال: أوّلا

لؽكن الحديث عن شكلتُ من أشكاؿ مقاومة الشّعب الجزائري للمستعمر الفرنسي أحدىم سياسي ) 
 فالنّشاط السّياسي السّلمي بدأ مباشرة عقب الاحتلبؿ وتوقيع الدّاي حستُ على ،والثاّني مسلح

ـ، حيث حاوؿ بضداف خوجة تكوين ما لؽكن أف يعد أوؿّ 1830 جويلية 05معاىدة الاستسلبـ في 
، أمّا الدقاومة الدسلّحة انطلقت منذ احتلبؿ الجزائر في شكل ثورات حزب وطتٍ يعُرؼ بلجنة الدغاربة

ـ ىي عبارة عن مظاىرات عارمة عمّت الددف الجزائريةّ، وتأتي ثورة 1945ماي 8وانتفاضة . متتابعة
  1.(ـ 1962 جويلية 5ـ التّارلؼيّة لتحسم الأمر بالنّجاح الباىر الّذي أبشر استقلبؿ البلبد في 1954

وقد نشّطت الحركة السّياسيّة، وتعدّدت الأحزاب في النّصف الأوّؿ من القرف العشرين على الخصوص، 
: متخذة التّيارات الثّلبثة الآتية

وىو : التّيار الثاّني، كاف يطالب بتحقيق الدساواة بتُ الأغلبيّة الجزائريةّ والأقليّة الاستعماريةّ:  التّيار الأوّؿ)
استقلبلي، يتشكّل من العماؿ الكادحتُ الدهاجرين في ديار الغربة، ثم انتقل إلى الجزائر فبرز في 

وىو إصلبحي اجتماعي يتمثّل في بصعيّة : الثّلبثينيات باسم حزب الشّعب الجزائري، التّيار الثاّلث
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الإسلبـ ديننا والعروبة لغتنا - ـ وقد بسيّز شعارىا بػ 1930العلماء الدسلمتُ التّي تشكّلت في سنة 
 1.(والجزائر وطننا 

وىناؾ ثلبث فتًات ىامّة كاف لذا الدّور الحاسم في بلورة الوعي الجماىتَي، واستقلبؿ الجزائر، وبرديد 
. ىويتها التّارلؼيّة وىوية الابذاىات الرّوائية في الآف ذاتو

، الّتي كانت لذا مسالعات عظمى في تشكّل 1871أولاىا مرتبطة برديداً، بثورة الفلبحتُ سنة  – 1» 
الفكر الاشتًاكي في الجزائر، وتكريسو، من خلبؿ الإسهامات الّتي قدّمتها بشكل مباشر أو غتَ مباشر 

. بتًاثها الثّوري

ـ الجماىتَيةّ الّتي أيقظت الحس القومي 1945أمّا الفتًة الثاّنيّة فهي ذات صلة مباشرة بانتفاضة  – 2
لدى الشّعب، ودفعتو إلى الاقتناع من خلبؿ الحياة اليّوميّة، بأفّ الاستعمار مهما كاف حضارياً، فسيظل 

وتصادؼ ىذه الدرحلة ظهور أوّؿ رواية جزائرية مكتوبة باللغة . استعماراً يستهدؼ تذليل الشعب وتركيعو
ّـ القرى – العربيّة   كتعبتَ عن تبلور الوعي الجماىتَي 1947سنة . للكاتب أبضد رضا حوحو– غادة أ

. بالرغم من آفاقها المحدودة

أمّا الفتًة الثاّلثة والأختَة، فهي دخوؿ الحركة الوطنيّة في نّج جديد أدّى بها في النهايةّ إلى بذميع  – 3
كل قواىا الدمزقّة، ىذا التّمزؽ الذي استثمره الاستعمار للتّفرقة بتُ الجماىتَ الشعبيّة والحركة الوطنيّة، 

والفتًة الثاّنيّة ... بقيادة الحاج أبضد باي1871 الفتًة الأولى مثل ثورة الفلبحتُ 2.«لسنوات عديدة 
. عبارة عن مظاىرات
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صحيح أفّ ىذا العمل يتّسم بالضّعف اللغوي والتّقتٍ، ولعل ىذا ما جعل عمر بن قينة يتحفظ في » 
كانت أوّؿ عمل  (الحكاية أو الرّواية)اعتباره رواية أولى على مستوى الوطن العربي بالرّغم من أنّّا 

قصصي انعكست فيو نتائج الحملة الفرنسية على الجزائر، فقد صادر الدستعمر أملبؾ الدؤلف وأملبؾ 
الّتي كانت تعتبر مآسي للجزائريتُ، فراح .  نستنتج أفّ الرّواية الجزائريةّ ارتبطت بهذه المحطات1.«أسرتو

 .الرّوائي يعبّر عن لعوـ الإنساف من ظلم ومأساة

 قد عدّ غادة أـ القرى أوّؿ عمل روائي مكتوب بالعربيّة في الجزائر، فقاؿ عنها إنّّا "واسيتٍ الأعرج" ولصد
أمّا أوّؿ رواية كتبت باللغة  2 «.كتعبتَ عن تبلور الوعي الجماىتَي بالرّغم من آفاقها المحدودة» : ظهرت

 3.«برت عنواف أبضد بن مصطفى قومي " للقايد بن شريف "1920سنة » الفرنسيّة فكانت 

الرّواية الجزائريةّ سواء باللغة العربيّة أو باللغة الفرنسيّة، نقلت لنا بصيع مراحل الجزائر، أي : صفوة القوؿ
 .دراسة الواقع من خلبؿ التّغتَات الّتي طرأت على عليو

:  فترة ما بعد الاستقلال:ثانيا

خرجت من حرب الدّمار الدفروضة عليها  » 1962دخلت الجزائر في جو من التّغيتَات منذ الاستقلبؿ 
 4.«من طرؼ البورجوازيةّ الفرنسيّة الاحتكاريةّ، بتًكة استعمارية كاف عليها العمل الجاد للخروج منها

الإنتاج أما الأمواؿ من طرؼ فرنسا،  تم سرقة حيث كانت الوضعيّة العامّة للجزائر مزريةّ للغاية، كما قد
 اقتصاد  )بالإضافة إلى . أيضا النّاحية الاقتصاديةّ عرفت تدىوروضعيف، فقد كاف الزّراعي والصّناعي 
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 1.(فرنسي بالجزائر مستَّ من العاصمة برت الضّغط الدّائم لباريس 

: فالبداية من الصفر ليس الأمر بالبساطة الّتي لؽكن أف نتصوّرىا، فكاف لابد من إلغاد حلوؿ بسثلّت في
الشّعب كاف يتّصف بحماس فياض لبناء الوطن، والخروج من دائرة التّخلف، وإثبات إرادة التّحدي، »

وبرمّلَ الشّعب بالفعل الدسؤوليّة في تسيتَ مؤسسات البلبد، مُطبّقاً بذلك أسلوب التّسيتَ الذّاتي بصورة 
تلِقائيّة، ثم أصدرت الحكومة نصوصا قانونيّة لإضفاء الطاّبع الشّرعي على ىذه التّجربة الذاّمة في تاريخ 

  : ويتبلور ذلك من خلبؿ ثلبث برامج رئيسية ىي2 «. الجزائر ولرهوداتها

. ـ1976الديثاؽ الوطتٍ - 3، ـ14964 ميثاؽ الجزائر - 2، ـ1962 ميثاؽ طرابلس - 1» 

لقد حدّد الديثاؽ الأوّؿ التوجّو العاـ للبلبد، عن طريق حريةّ الجماىتَ وبرستُ الأوضاع، وبررير الدرأة، 
: وخلق اقتصاد وطتٍ، ومن شعارات ىذا الديثاؽ

.  تصنيع البلبد- 3،  التّأميم- 2، الأرض لِمَنْ  لؼدمها – 1

. ثم جاء ميثاؽ الجزائر ليدعم الثّورة في الدقاـ الأوّؿ والقطاع الصّناعي في الدقاـ الثاّني

ـ أف تغتَّ في البرنامج الصّناعي، 1956 جواف 19وقد رأتْ قيّادة البلبد بعد التّصحيح الثّوري في 
وذلك بإعطاء الأولويةّ للصّناعات الثقّيلة بالدّرجة الأولى ضمانا لدستقبل البلبد وإرساء لقواعد اقتصاد 

: قوي، فشهدت البلبد إلصازات اقتصاديةّ واجتماعيّة ضخمة بسثلّت في

. إصلبح البنية الاقتصاديةّ، وشمل تأميم المحروقات والغاز الطبيعي والشّروع في إنشاء صناعة ثقيلة – 1

. إنشاء قانوف الثّورة الثقافيّة والاىتماـ بالتّعليم – 2

                                                           
 .81 ص الدرجع نفسو، -  1
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 .1 «إعلبف الثّورة الثقافيّة، والاىتماـ بالتّعليم – 3

ولم تكن ىذه الإلصازات بالأمر الذتُّ، بل كانت برديات كبرى لوضع عالدي ولزلي صعب، فعلى » 
الصعيد الخارجي كانت اتفاقيات إيفياف تُكَبّل الاقتصاد الجزائري بالتبعيّة، وعلى مستوى داخلي كانت 

البلبد تعاني من مشاكل ماديةّ وفنيّة خطتَة، كما كانت ىناؾ خلبفات سياسيّة وأيديولوجية ظهرت 
:  بصورة واضحة عقب صدور مراسيم التّسيتَ الذّاتي، إذ انقسمت السّلطة نفسها إلى قسمتُ

 . ابذاه يساري– 2.ابذاه لؽيتٍ – 1

وقد مثل ابذاه اليمتُ مصافٌ العناصر البرجوازيةّ التي عملت على إفشاؿ مشاريع الحكومة، واستهدفت 
التّعامل مع فرنسا، وىذا الابذاه لم يكن لو وجود قوي وقت الاستعمار، لأفّ الاقتصاد كاف في معظمو 

بيد الدستوطنتُ الفرنسيتُ 

أمّا الجناح اليساري فتمثّل في الحزب الشّيوعي الجزائري، الّذي ساند منجزات الحكومة، ولكنّو ظلّ 
متحفظا على احتكار جبهة التّحرير الوطتٍ للتّاريخ الثّوري، وللواقع الدعيش، وىناؾ العناصر التًّوتسكيّة 

 2.«الّتي انضمت إلى جبهة التّحرير الوطتٍ أثناء الثورة 

ضمن ىذه الظرّوؼ الاقتصاديةّ بكلّ تناقضاتها قفز الفن القصصيّ، وورث رصيدا ثوريا جادا » 
فمثلب القصّة القصتَة كاف ىناؾ بذارب رائدة، والتي بدأ أصحابها يستَوف لضو كتابة الرّواية ...ومشرقا

كتطور جد طبيعي لغسد رحلتهم الأدبيّة والفكريةّ والفنيّة، وأىم ىؤلاء ابن ىدوقة عبد الحميد، والطاىر 
  3.«وطار
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لحد – ولا من بعد – ومع بداية السّبعينات شهدت الرّواية تطوّرا وتنوّعا لم تعرؼ لو مثيلب من قبل » 
الآف، ولم يكن ليحدث ىذا النّتاج الأدبي بدعزؿ عن التّغتَات الجذريةّ التي ظهرت خلبؿ ىذه العشريةّ، 

ومع بداية عقد » :  وفي ىذا السّياؽ يقوؿ واسيتٍ الأعرج1.«والّتي تتخلّص في الثّورات الثلبث 
الثانيّة والأكثر عمقا للرّواية – الولادة – السّبعينات التي شهدت تغتَات قاعديةّ دلؽقراطيّة كبتَة، كانت 

ونشأت معو .  فقد جسدت ىذه الفتًة القفزة الحقيقيّة للرّواية الجزائرية2ّ.«الجزائريةّ الدكتوبة باللغة العربيّة 
. ابذاىات لستلفة

أوّؿ رواية جزائريةّ ناطقة  (أبضد رضا حوحو)لػ " غادة أـ القرى"يكاد لغمع الدارستُ والنّقاد على أف
ولغتها أكثر ىدوئا في وصف ...بسيّزت بدستواىا الفتٍّ السليم » اللغة العربيّة الجزائريةّ: بلساف الأمة

لابن " ريح الجنوب"  غتَ أفّ النّشأة الجادّة لرواية فنيّة ناضجة ارتبطت برواية 3.«الشّخصيّة ولزيطها 
وقد كتبها في فتًة كاف الحديث السياسي جاريا بشكل جدي عن الثّورة الصناعيّة؛ » ىدوقة عبد الحميد 

 4.«تزكيّة للخطاب السّياسي  (ـ1970 نوفمبر 5)فألصزىا في 

الطاىر والطار، رواية  ):  ومن بتُ الرّوائيتُ من يعدّوف أقطاب الرّواية الجزائريةّ في ىذه الفتًة أبرزىم
والأعرج واسيتٍ، رواية جغرافيّة الأجساد ...وعبد الحميد بن ىدوقة رواية نّاية الأمس...اللبز، الزلزاؿ

رواية نار ونور، " عبد الدالك مرتاض"  بالإضافة إلى 5.(فهؤلاء الثّلبثة لؽثلوف الرّواية الجزائريةّ ... المحروقة
. رواية طيور في الظهتَة" لدرزاؽ بقداش"و. رواية قبل الزلزاؿ" علبوة بوجادي" و. دماء ودموع، الخنازير

... رواية باب الريح" علبوة وىبي"و

                                                           
 .58مفقودة صافٌ، الدرأة في الرّواية الجزائريةّ، ص - 1
. 90واسيتٍ الأعرج، ابذاىات الرّواية العربيّة في الجزائر، ص  - 2
 .198، ص 1995عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث، ديواف الدطبوعات الجامعيّة، الجزائر،  - 3
 .198ص الدرجع نفسو،  - 4
 .58ص الدرأة في الرّواية الجزائريةّ، مفقودة صافٌ، :ينظر - 5



 الفصل الأوّل                                                      دراسة نظريةّ لمقومات البنية السّرديةّ

~ 24 ~ 
 

عقد الرّواية الجزائريةّ  (1980- 1970)- السبعينات - ليس سرا إذا أطلقنا على  » :صفوة القوؿ
الدكتوبة باللغة العربيّة، فقد شهدت ىذه الفتًة وحدىا ما لم تشهده الفتًات السابقة من تاريخ الجزائر، 

، من الصازات سواء أكانت اجتماعيّة أـ سياسية، ، أو اقتصادية، أو ثقافية، فكانت الرّواية الإطلبؽعلى 
لعبد الدالك مرتاض، وما لا تذروه " نار ونور : " حيث ظهرت أعماؿ روائيّة مثل1.«بذسيداً لذلك كلّو 

 ...لعلبوة وىبي" باب الريّح"للعبد العالي لزمد عرعار، و" الريّاح

. ودفعت بالكاتب الجزائري إلى التّكيفّ مع الدناخ الأيديولوجيإفّ من سمات الرّواية في ىذه الفتًة الحريةّ، 
وتعدّ . وقد أوجدت ىذه النّصوص الرّوائيّة واقعا اجتماعيا جديدا، فالكتابة فنّ لا يزدىر إلّا في ظلّ الحريةّ

تناولت قضايا وطنيّة، وبسيّزت بطابعها . ىذه الفتًة البداية الفعليّة للرّواية الجزائريةّ الدكتوبة باللغة العربيّة
. الكلبسيكي

ومع بداية » وفي فتًة الثّمانينات فتعتبر لزطة توسّطت بتُ فتًة الاستقلبؿ وبتُ فتًة العشريةّ السّوداء 
الثّمانينات ونتيجة التّحولات الاجتماعيّة، والفكريةّ التي شهدىا العالم، وتقهقر الأنظمة الاشتًاكيّة التي 

رسخت فكرىا وأدبها عبر ألضاء العالم، بدأت الكتابات تتحرّر من ىذا التوجّو سواء من قبل كتّاب سبق 
لذم وأف تأثرّوا بهذا الابّذاه أو آخرين بسثلّوا الدرحلة الجديدة بكلّ لزمولاتها الفكريةّ والجماليّة، فراحوا 

 2.«لؼوضوف غمار التّجريب على مستوى اللغة وتقنيات الكتابة 

سنة " لمحمد نسيب"رواية ابن السكراف : ومع كل الذين ذكرناىم، تظهر بذارب جديدة من بينها
سنة " لمحمد بولسهوؿ"  ورواية ياسمينة خضرة،ـ1983سنة " لرشيد بوجدرة"ـ، ورواية الإراثة 1988
1989 ...

                                                           
 .111واسيتٍ الأعرج، ص  - 1
 عبد القادربن سالم، مكونات السّرد في النّص القصصي الجزائري الجديد، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، دوف طبعة، 2

. 25، ص2002
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فكانت التّجربة الرّوائيّة للكتاب الجزائريتُ في ىذه الفتًة ترمي إلى إحداث التّجديد والخروج عن الدألوؼ 
. وشهدت ىذه الفتًة ظهور عدد مهم من الرّوائيتُ.  أي مسار التّقليد السّردي

في كتابها الدتخيّل في الرّواية " آمنة بلعلى"تقوؿ . ونصل إلى فتًة التّسعينات أي فتًة العشريةّ السوداء،
يتقاطع روائيو التّسعينات بالرّوائيتُ الكبار، ضمن الأفق التّارلؼي الثّوري على الرّغم من ادّعاء » الجزائريةّ 

البعض خروجهم منو، بل رأينا ىذا الأفق يتّخذ مسلكا لتنشيط  الفعاليّة السّرديةّ، حتّى وإف أدلروا 
أنفسهم ضمن فلسفة الاختلبؼ، وىو ادّعاء يصعب تبريره اجتماعيا، ذلك لأفّ مرحلة التسعينات، 

بيّنت خصوبة العطاء الرّوائي الذي يدؿّ على وعي نظري في فهم التّشكيل الاجتماعي وتشخيصو فنيا، 
ومهما كانت . فكانت الرّوايات كلها تعبتَا عن رؤية العالم لألظاط الوعي الدتجلّية خلبؿ ىذه الدرحلة

 1.«الدنطلقات الأيديولوجيّة

ابزذت الأعماؿ الرّوائية في ىذه الفتًة موضوعات العنف الدّموي والحرب، والفتنة، والإرىاب، الفتًة التي 
 "الختَ شوار" و"عز الدّين جلبوجي "كثرت فيها دراسة الرّوايات وظهور جيل جديد، ومن كتّابو

... "أمتُ الزاّوي"، و"أحلبـ مستغالظي"و

وكذا الكتابات السّرديةّ السبب في ذلك أفّ الكتابة أي عقد الألفينيات، الرّواية الجزائريةّ في وقتنا الراّىن 
الرّوائيّة برتاج إلى جهد كبتَ، وسبب آخر أفّ الظرّوؼ المحيطة غتَ مناسبة، لأفّ الرّواية برتاج إلى برفيز 

قد يلجأ إلى أف لؽازج بتُ الصورتتُ، » أفّ الرّوائي الجزائري الدعاصر " بلحيا الطاىر" يرى . وتشجيع
التّارلؼيّة المجتزأة من أحداث الأمة، والصّورة الدعاصرة، من تلك التي تعايشها، ليخلص إلى تصوّر ما قد 

 لػدث حالياً في أزمنتنا الدعاصرة من نكبات وأزمات وأحداث أليمة، أو من وقائع مستقرأة من بعض

                                                           
 207آمنة بلعلى، الدتخيّل في الرّواية الجزائريةّ من الدتماثل إلى الدختلف، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، ص - 1
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لا زلت أصرّ على أفّ الرّوائي الجزائري الدعاصر ، يتوكّأ » :  ويضيف قائلب1.« الأحداث التّارلؼيّة الظرفيّة 
ووجدناه ينتقي منها بعض الوقائع الدهمة، خلبؿ مستَة الامة ...في غالب الأحياف على بصاليات الداضي

  2.«التّارلؼيّة، معتمداً على التّجربة الإنسانيّة العميقة، ومستفيدا من مستَاتها الحافلة بالتّجارب القاسيّة 

 والدّليل على ذلك الرّواية التي بتُ ،الرّواية الجزائريةّ تنتج نصوص جادّة أيضا، ليس للطبّع والشّهرة فقط
 وقد ظهر مع الجيل القديم جيل جديد من الرّوائيتُ الذين ".وادي الظلبـ لعبد الدالك مرتاض"أيدينا 

 . استثمروا واقع الأزمة، حتّى العنصر النّسوي كاف لو حظا وافرا

، وبشتَ مفتي 2005سنة " ذاكرة الداء"ومن الأعماؿ الرّوائيّة في الوقت الراّىن واسيتٍ الأعرج في روايتو 
سنة " الرّماد الذي غسل الداء"ي في روايتو وجالدّين جلب  وعز،2007سنة " أشجار القيامة" في روايتو
الشّمس "، وسمتَة ىوارة في روايتها 2005سنة " وادي الظلبـ"، وعبد الدالك مرتاض في روايتو 2010
، وسمتَة قبلي في 2006سنة "  وطن من زجاج"، وياسمينة صافٌ في روايتها 2001سنة " في علبة
 .2008سنة " بعد أف صمت الرّصاص"روايتها 

ازدىرت في الوقت الراّىن، لأنّّا قادرة على استيعاب بصيع لؽكن أف لطتم بأفّ الرّواية الجزائريةّ الدعاصرة 
. لذذا سميّت الفتًة الحاليّة بفتًة التّجديد والتّجريبو. وبسنح للكاتب الحريةّ في الكتابة والتّجديد. الأجناس

يكتب فيها الرّوائيتُ حسب ما يواجهو المجتمع الجزائري وتعتبر أيضا الفتًة التي ظهر فيها عدد كبتَ من 
 .ولا نبالغ إذا قلنا أنّّا أصبحت لزلّ اىتماـ الدّارستُ. الرّوائيتُ في فتًة قصتَة

 

 

                                                           
، ابن النديم للنشر والتوزيع، الجزائر، (من الديثولوجيا إلى ما بعد الحداثة جذور السّرد العربي)بلحيا الطاّىر، الرّواية العربيّة الجديدة  - 1

. 186، ص 2017،  1ط
 .191 – 190، صص بلحيا الطاّىر، الرّواية العربيّة الجديدة: ينظر - 2
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 أنواع الرّواية :المبحث الثاّلث

فالرّواية ...رواية، نفسيّة، أو غراميّة، أو اجتماعيّة كثتَا ما نسمع عند قراءتنا لرواية أنّّا رواية تارلؼيّة، أو
 :تعدّدت وتنوّعت أنواعها، وذلك من خلبؿ الدوضوع الّذي يتطرّؽ إليو الراّوي منها

: الرّواية التّاريخيّة- 1

، تعدّدت تعريفات النّقاد  ومن أقدـ الأنواع ظهوراتعدّ الرّواية التّارلؼيّة أحد أىم أنواع الرّواية بشكل عاـ
ذلك العمل السّردي الّذي يرمي على إعادة بناء حقبة من الداضي بطريقة بزيليّة  » : منها،العرب لذا

حيث تتداخل شخصيات تارلؼيّة مع شخصيات متخيّلة ، إذ لصد في الرّواية التّارلؼيّة حضور للمادة 
 وتهدؼ ، من الرّواية لؽتزج فيها التّاريخ بالخياؿنوع  ىي 1.«التارلؼيّة لكنّها مقدمة بطريقة ابداعية وبزيليّة 

 .قيودإلى تصوير حدث من الأحداث بأسلوب فتٍّ روائي مبتٍ على معطيات التّاريخ، ولكن من غتَ 

أنّّا بنية زمنيّة متخيلة خاصة، داخل البنية الحديثة الواقعية أو بتعبتَ » : ومن الدفاىيم الجديدة للرّواية التّارلؼيّة
وقد يكوف ىذا التّاريخ الدتخيّل تارلؼا جزئيا أو . آخر ىي تاريخ متخيّل خاص داخل التّاريخ الدوضوعي

عاما، ذاتيا أو لرتمعيا، فقد يكوف تارلؼا لشخص أو لحدث أو لدوقف أو لخبرة، أو لجماعة أو للحظة بروؿ 
.  فالرّواية التّارلؼيّة ىنا بنية زمنيّة متخيلة داخل بنية حديثة واقعيّة 2.«اجتماعي إلى غتَ ذلك 

كالفقر، أو الجوع، أو : فالقارئ حتُ يقرأ رواية تارلؼيّة لابدّ من أف يقع فيها على حوادث، اجتماعيةّ »
وقد لصد فيها أيضا مواقف سياسيّة، وأخرى دينيّة ومع ذلك نسميها رواية تارلؼيّة . الظلّم الاجتماعي

ويصرؼ النّظر عن ذلك كلّو بزتلف الرّواية التارلؼيّة عن التّاريخ باعتمادىا الانتخاب ، التًّتيب، 
والإضافة، والحذؼ، وبرليل الشخوص، والتّخييل، بهدؼ بث الحياة في الذياكل التّارلؼية لتبدو للقارئ 

                                                           
 .159، ص2012، 1، الدار العربيّة للعلوـ ناشروف، الدغرب، ط(الوجود والحدود)سعيد يقطتُ، قضايا الرّواية العربيّة الجديدة -  1
 .13، ص1994لزمود أمتُ العالم، البنية والدلالة في القصّة والرّواية العربيّة الدعاصرة، دار الدستقبل العربي، مصر، دوف طبعة، -  2
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وكأنّّا حاضر يعيشو الراّوي، ولكن لا لغوز أف يقحم الكاتب في التّاريخ عناصر بذعلو يبدو لستلفا عما 
 1.«ىو معروؼ 

خلق رواية تارلؼيّة حقيقيّة، أي، رواية تثتَ الحاضر ويعيشها الدعاصروف  » :ويعرفّها جورج لوكاش بأنّّا
أنّا رواية بذذب القارئ وبذعل التّاريخ حيّا، لأنوّ " لوكاش"يشتَ  2.«بوصفها تارلؼهم السّابق بالذات 

. مرتبط بالإنساف وفق فتًتتُ الداضي والحاضر

ىكذا نصل من خلبؿ ىذء الآراء إلى أنّّا أحد أىم أنواع الرّواية بشكل عاـ، تتّفق بصيعا في اعتمادىا 
على التّاريخ كمادة أساسية للعمل الرّوائي، فهي تسجّل حياة الإنساف وميولاتو وعواطفو في إطار 

. تارلؼي

كما تتناوؿ شخوصها وبيئتها الزّمانيّة والدكانيّة، وتعيد صياغتها بشكل فتٍّ خيالي، للتّعبتَ عن رؤية 
تسعى إلى برقيق أىداؼ، كما تعبّر عن أفكار الرّوائي بتقديس . كاتبها وفكره في العصر الّذي يعيش فيو

ومن . الشّخصيّة والمحافظة على زمنها وتسلسلو لكن صياغتو بأسلوب الخياؿ الّذي يعتبر عنصر أساسي
". الحجاج بن يوسف الثقفي"عن " جورجي زيداف"أمثلة الرّوايات التّارلؼيّة  ما كتبو 

 (واقعيّة):الرّواية الإجتماعيّة- 2

 بأنّّا رواية واقعيّة، اجتماعيّة، إذا كانت تتجنّب التّاريخ الددوّف، وتتناوؿ الواقع من )يقاؿ عن ىذه الرّواية 
بدعالجة  - عادة - وتوصف برواية وحيدة الحدث إذ يهتم فيها الدؤلف . زاوية الحياة اليوميّة الاجتماعيّة

 

                                                           
 .285، ص2010، 1إبراىيم خليل، بنية النّص الرّوائي، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، ط-  1
 .89، ص1986، 2صافٌ جواد الكاظم، دار الشؤوف الثقافيّة العامة، العراؽ، ط: جورج لوكاتش، الرّواية التّارلؼية، تر-  2
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حدث واحد، قد يبدو غريبا، ولكنّو لشكن، مع ضرورة التّحوؿ الدفاجئ في لظوّه، بسهيدا لانتهاء 
 1.(الحكاية

 على أنّّا تصوّر حياة لرتمع من ")إبراىيم خليل "ما ذىب إليو" روجر ب ىينكل"كما يستلهم 
المجتمعات ووصفها عبر وصفها فتًة زمنيّة معيّنة وصفا كليا، شاملب، في ىذا الشّكل الرّوائي يعيد الدبدع 
تشكيل ملبمح عالم لؽاثل العالم الذي نعيش فيو وتقديم شخصيات الواقع الدعيش في ظروؼ اجتماعيّة 

 2.(لستلفة، ويسهل التّعرؼ عليها 

الرّواية التي تقدّـ شخوصا يشبهوف شخصيات الواقع » : على أنّّا" لزمد بوعزةّ"في نفس العدد يتطرّؽ 
الدعيشي في ظروؼ اجتماعيّة لستلفة، ويسهل التّعرؼ عليها، أي الرّوائي في ىذا النّوع يشكّل عالم لؽاثل 

العالم الذي نعيش فيو ووصفو وصفا تفصيليا وابتكار شخصيات لشاثلة للشّخصيات الواقعيّة في الحياة 
 3.«الدعيشة 

أفّ الرّوايات الاجتماعيّة بسنح القارئ إحساسا قويا بالدكاف من خلبؿ الوصف » : ويذكر أيضا أفّ 
الدستفيض للحجرات والدنازؿ وشوارع الددينة والأصوات البشريةّ  وضروب الأنشطة الدختلفة ، والقصد 

من وراء ذلك كلّو ىو إعطاؤنا من الدعلومات ما يكفي لجعلنا نلقي بأنفسنا في أعماؽ ذلك العالم 
 4.«حتى نفهم طبيعتو بنفس الدّقة التي نفهم بها عالدنا الخاص ... الدوصوؼ 
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وبناءا على ما سبق ذكره نصل إلى أفّ من أىمّ أىداؼ الرّواية الاجتماعيّة أنّّا تقدّـ لنا تفصيل دقيق 
حوؿ الشّخصيات البشريةّ، الدتعدّدة والدتنوّعة والدكاف وبكميّة كبتَة ، وتطلعنا على طبيعة المجتمع بأدؽ 

كما بسنح . التّفاصيل الّذي تعتٌ بتصويره لذلك يطلق عليها الرّواية الواقعيّة، فهي تنبثق من الواقع الدعيشي
. للقارئ من خلبؿ الوصف إحساسا قويا لغعلو يغوص داخل العالم الدوصوؼ

فرواياتو »: الاجتماعيّة تصوّر لنا الحياة الدصريةّ كما ىي" لصيب لزفوظ"وختَ مثاؿ على ذلك روايات 
الاجتماعيّة تشخّص للمتلقي صورا من نسيج الحياة الدصريةّ، ولاسيما الظروؼ الاجتماعيّة والاقتصاديةّ 

إنّّا تعرض مشاىد واسعة لنمط الحياة . الصّعبة للطبقة الدتوسطة الطالزة إلى برستُ وضعها الاجتماعي
 1.«في القاىرة، وتشخص الصّور المحليّة للمجتمع الدصري 

: الرّواية الرمزيةّ- 3

ولشا نألف سماعو من القراء قولذم عن الرّوايةّ إنّّا »  في الأدب الغربي، ترمز إلى ذاتيّة الفرد  الرّمزيةّظهرت
ولذذا التّعبتَ أكثر من الدعتٌ، فهي قد تكوف رمزيةّ من حيث إفّ الدؤلف لا يبث أفكاره، . رواية رمزيةّ

 2.«ورسائلو فيها مباشرة، بل عن طريق الرمز

إف السّمة الدميّزة للرّواية الرّمزيةّ أنّّا توظف الحكاية وبذعل » : ولعلّ الرّمزيةّ حكاية لديها أكثر من معتٌ
منها إطارا رمزيا للتّعبتَ عن أفكار لرردة، وتعتمد أسلوب التّصوير المحرؼ الدبالغ فيو في تشخيص الفكرة 

، حيث تصبح الرّواية لررد فكرة ينبغي أف نبحث عنها، أي أفّ الشّخصيات والحكاية ليست سوى الرّمزيةّ
 3.«رمز لفكرة، قد تكوف فكرة فلسفية وأحيانا متعلقة بالطبيعة البشريةّ 
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والرّمزيةّ طريقة تتناسب لتوصيف » ترمز إلى ما لػتويو الصّدر من حالات نفسيّة كالاضطراب والحتَة 
الحالات النّفسية والأحاسيس الدفرطة أو الدبهمة والغامضة التي لا ترتبط بأي منطق وىذا يرجع إلى ميزاتو 

 1.«الفنية وأساليبو التّعبتَية الجديدة 

ىي الرّواية التي تقوـ على مبالغة تصويريةّ لجانب واحد من جوانب المجتمع، جاء معزولا عن الأطر » 
العادية، وبلغ حدا كابوسيا مرعبا وىذا ىو شأف رواية الحدث الرّمزي التي يتصف أسلوبها دوما بهذه  

 2.«السّمة الدميّزة من التّصوير المحرؼ، وإف كاف يتّصف كذلك بقوة التًّكيز البياني

من خلبؿ الدفاىيم الدقدّمة سابقا يتضح لنا أفّ الرّواية الرّمزيةّ تعتمد على التّصوير الغتَ واقعي وتوظيف 
الرّموز من خلبؿ التّعبتَ على أفكار لررّدة الّتي ينبغي البحث عنها ومثاؿ على ذلك كما يقاؿ إفّ الخزاف 

 وأف السّائق 1948يرمز لحاضر الفلسطينيتُ بعد عاـ » " رجاؿ في الشمس" "غساف كنفاني"في رواية 
والأديب الجزائري كاف من أشدّ النّاس حاجة إلى ىذا   3.«أبا الخيزراف يرمز للقيادات التقليديةّ الدتخاذلة 

. "طاىر وطار"النّوع من الرّوايات خاصة فتًة الاستعمار والعشريةّ السوداء مثل الكاتب 

: رواية السّيرة الذاتيّة - 4

تعدّ السّتَة الذّاتيّة فنا مستحدثا فنّاً في الأدب العربي، يسرد الكاتب فيها أحداث حياتو في قالب روائي 
 4.«تنبتٍ السّتَة الذاتيّة على تصريح الكاتب بأنوّ لػكي حياتو ويعرض مسار أفكاره ومشاعره» 
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حكي استعدادي نثري يقوـ بو شخص واقعي عن  » :ومن التّعريفات السّائدة لرواية السّتَة الذّاتيّة أنّّا
 1.«وجوده الخاص، وذلك عندما يركّز على حياتو الفرديةّ وعلى تاريخ شخصيتو، بصفة خاصة

بعض كتاب الرّواية يلجؤوف إلى الرّواية لكتابة ستَّىم الذّاتية، أو لكتابة ستَة شخص آخر ىو بطل » 
  2.«الرّواية، وراويها الّذي يسرد الحكاية ويروي الحوادث 

بصع النّصوص التّخييليّة الّتي قد لغد قارئها أسبابا تدفعو انطلبقا من عناصر تشابو » : بالإضافة إلى أنّّا
فهذا النوع من الرّوايات يدفع ...يعتقد اكتشافها، إلى الارتياب في وجود تطابق بتُ الشخصيّة و الدؤلف

 فالخياؿ 3.«قارئو إلى أف يتلقّى النّص تلقّيا مزدوجا يلتبس فيو التّخييليّ الرّوائي بالدرجعيّ الستَ ذاتيّ 
مزج شخصيات واقعيّة مع شخصيات وعنصر يستعتَه كاتب السّتَة الذاتيّة الرّوائيّة لؽزج مع الواقع، 

. خياليّة لستًعة

السّتَة الدوضوعيّة، السّتَة الذىنيّة، السّتَة الذىنيّة : وتتضمن السّتَة الذاتيّة أشكالا وأنواعا لستلفة، ألّعها
في كلّ ىذه الأشكاؿ لصد تداخلب بدرجات متفاوتة بتُ السّتَة الذاتيّة والسّتَة الذىنيّة ، » الدوضوعيّة 

بحيث يبقى مفهوـ البنية الدهيمنة صالحا للتّمييز بينهما، ففي أشكاؿ ستَيةّ يهيمن جانب السّتَة الذاتيّة 
الفكر - وفي أشكاؿ أخرى يهيمن جانب السّتَة الذىنيّة ...- أحداث النّشأة وظروؼ التّعلم - 

 4.«والثقافة 

كاشفة عن دلالة - بعضها أو كلّها - فرواية السّتَة الذاتيّة ىي الرّواية الّتي تنطوي على حياة كاتبها » 
إنسانيّة عامة بواسطة التّجسيد الفتٍّ لأحواؿ ىذه الحياة في تفردىا الشّخصي، ىذا التّفرد ىو الجزئي  
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الّذي يتكشّف بواسطة الكلّي، والخاص الذي يقود إلى العاـ، في حركة دلالة ىذا النّوع من الرّواية التي 
ومن الدؤكّد أف معظم الرّوايات، إف لم يكن كلها، برتضن شخصيات . يصبح كاتبها موضوع العمل

ولكن الشّخصيات التي . ووقائع تنسب إلى عالم مؤلفها، ومن ثم تلبمس حياتو من زوايا لستلفة الأبعاد
تذكر أو الأحداث التي لغلبها الدبدع لا تعدو أف تكوف بعض معطيات الدائرة الإدراكيّة الواسعة للكاتب 

 ولعلّ الشكل الروائيُّ في كتابة السّتَة الذاتيّة من 1.«الّذي يشكل عالدو الخيالي بددركات عالدو الفعلي 
الفنوف الدتقدّمة  

عمل سردي روائي، يعتمد اعتماداً كلياً على السّتَة الذاتيّة الرّوائي،  » :وأختَا يعرفّها فايز عثامنة بأنّّا
وغالبا ما بزضع الرّواية السّتَ ذاتية لبناء سردي لؽاثل البناء الستَ ذاتي، خاصة في التّسلسل الحدثي الستَ 
ذاتي وعلبقتو بالأزمنة والأمكنة، والشّخصيات الداعمة لدوقف الذات عبر جسد الدتخيّل، لذا فهي تنوعّ 

ما أمكنها ذلك في استثمار الطاقات التقنية بآلياتها الدتعدّدة للرّواية والسّتَة الذاتيّة معاً، وتنوع في 
  2.«استخداـ الصوت الثالث الغائب من أجل التّحكم في حلقة من حلقات السّرد 

لؽكن " أديب"في ستَة " طو حستُ"  ومن الكتاب الذين اشتهروا بكتابة ستَتهم على ىيئة الرّواية 
. وصف ستَتو بستَة مركبة ، بذمع بتُ الذاتي والدوضوعي والذّىتٍ 

ىذه التّعاريف توضح لنا أفّ السّتَة الذاتيّة عمل أدبي لو حضوره الفاعل، يعرِض فيو : خلبصة القوؿ
. الدؤلف أفكاره قصد دراسة حياتو أو حياة  فرد من أفراد المجتمع، كما يعرض فكره وآراءه وبذاربو ومواقفو

أي شخصيّة واحدة، معتمدة : فيها يلتقي الرّوائي والراّوي. وأىم ما لؽيّزىا ىو تتابع الأحداث بتسلسل
. على عناصر كالحوار والخياؿ، والواقع، لتفادي الإحراج وكتماف بعض الأحداث
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: الرّواية النّسويةّ - 5

يتمّ فيها التًّكيز على الدسائل ذات العلبقة بخصوصيّة الدرأة، » ليست الرّواية النّسويةّ إلّا نوعاً من الرّوايةّ 
وإلّظا لو نظر القارئ فيها من زاوية أخرى، لوجد أنّّا روايةّ قد لا بزتلف عن الرّواية الاجتماعيّة، أو 

والرّواية النّسويةّ لا بزتلف عن غتَىا من حيث الشّكل؛ فقد تكوف . العاطفيّة، أو الغراميّة، أو الفكريةّ
ولا يشتًط في مؤلف الرّواية النّسويةّ أف . نسويةّ- نسويةّ، أو بذريبيّة - نسويةّ، أو تارلؼيّة - رواية حداثيّة 

 تعافً مشاكل الدرأة فهي  1.«يكوف امرأة وإف علم ذلك من العنواف أو لشاّ يكتب وينشر من دراسات 
من النّواحي النّفسيّة والاجتماعيّة والجسديةّ، وىي مرتبطة في نشأتها وتطورىا بدعالجة القضايا الاجتماعيّة، 

...  والرمزيةّ، والتّارلؼيّة، والثقافيّة

: الرّواية النّسوية ىي الّتي تتفق فيها الشّروط الآتيّة

. التّحيز للؤنثى عوض التّحيز للآخر وىو الشّيء السائد في الرّواية غتَ نسويةّ-  » 

. تقديم صورة نزيهة ولرردة للمرأة على وفق الدّور الّذي تنهض بو في الحياة اليّوميّة-  

. نبذ الصّورة النّمطيّة السّائدة للمرأة من حيث ىي عاجزة ولا تعتٌ بغتَ التّافو والدبتذؿ والعاطفي-  

. - إبداء روح الثّورة والتّمرد والإفصاح عمّا يلحق بالدرأة من غبن عن طريق العائلة والمجتمع بتقاليده-  
  2.«التًّكيز على الدّور الذي تستطيع أف تضطلع بو الدرأة إذا أعطيت الفرصة الضّرورية الدناسبة لذلك

والدرأة في الرّواية برتل نصيبا أوفى وأوفر، وكذا الشّأف في الدّراسات » لغب أف برمل الصّفة النّسويةّ 
ومع كثرة الدّراسات الدقدّمة عن الدرأة سلبا أو إلغابا، فإف تلك الدّراسات والبحوث . الأدبيّة والاجتماعيّة
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 التّطرؽ 1.«الاجتماعيّة، بذرى في أماكن أخرى بحيث تكاد تقتصر تلك الأبحاث حوؿ النّساء في الددف 
 .لدوضوع الدرأة لو ألعيّة كبتَة، وخاصة أنّّا تتعرّض دائما للعنف والتّهميش والوضعيّة الدأساويةّ الّتي تعيشها

. لذذا برتلّ مساحة واسعة في معالجة القضيّة إمّا ضمن الأعماؿ الأدبيّة أو الرّوائيّة

الدّراسات بذري غالبا في لزيط غتَ بعيد عن الجامعات ومراكز التّعليم، ومعظم أحكامنا » : كما أفّ 
 2.«نػَبْنِيهَا على معرفة بشرائحَ من نساء الددف 

الرّواية النّسوية ضرب من ضروب الرّواية، جاءت لإثبات حضور الدرأة دوما في كلّ : صفوة القوؿ
 نظرا للعلبقة الدتوترّة الرجلأصبحت تطالب الدساواة بينها وبتُ . الأحداث، لرسم لعومها ومشاكلها

عن القيمة الدعرفيّة الّتي تقدّمها " غالب ىلسا"وقد عبّر .  لا يشتًط فيها أف يكوف الكاتب امرأة،بينهما
من خلبؿ رواية الدرأة، شعرت بأنّتٍ أتعلّم أشياء عن الدرأة لم أكن » : رواية الدرأة عن الدرأة حيث قاؿ

. لزىور ونيسي" من يوميّات مدرسة حرةّ" ومن الرّوايات النّسويةّ رواية 3.«أعرفها من قبل 

: الرّواية الغرائبيّة - 6

العجائبي، الفانتاستيكي، وىي نوع من الكتابة السّرديةّ :  تندرج ضمن مصطلحات متقاربة في الدعتٌ منها
 فيها الدؤلف عن لزاكاة الواقع، وما فيو من حياة يوميّة، إلى نوع يعزؼ» ذات سمات وخصائص فكريةّ 

فقد لغمع في الرّواية الواحدة بتُ . من التّأليف والسّرد الّذي يتجاوز قوانتُ الواقع إلى قوانتُ الفن الخيالي
وقد . شخصيات من بتٍ النّاس وأخرى من العوالم الخفية كالجاف أو الأساطتَ، أو الطتَ، أو الحيواف
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صبرينة الطيب، آليات السّرد في الرّواية النسويةّ الجزائريةّ دراسة بنيويةّ برليليّة، مذكرة مقدّمة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة الحاج  - 3

. 42-41، صص.2013/2014لخضر، كليّة الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، باتنة، 
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يتخطى بحوادثها الدرويةّ قواعد الزّماف وإمكانات الفضاء والدكاف، فتكوف الحبكة لشا لا يتطلب العلبئق 
  1.«الدنطقيّة التي لؽثلها قانوف الاحتماؿ أو قانوف الضرورة 

نشأت في واقع مأزوـ في العالم العربي وىذا الواقع يثري » "مسعد العطوي"حسب الروايةّ الغرائبيّة و
السّارد ويثتَ أحاسيسو ويقف عنده مفكرا متدبرّا ثم يتفاعل للمعالجة والإصلبح، ولذلك لصد أنوّ في بعد 

عن الأساطتَ، وفي بعد عن الغرائب في جل القصص وأف كنا لا نعدـ ذلك كثتَاً مثل رواية الجنية للقصبي 
وبعض القاصتُ لػاولوف إلغاد الغرائبيّة داخل حكاياتهم من خلبؿ الحدث ...وغتَىا في العالم العربي

الذي يتجاوز الطبيعة أو يبحث في الدعرفة أو لػاوؿ الكشف عما وراء الطبيعة فهذه غالباً ما تكوف في 
.  لعز الدّين جلبوجي" العشق الدقدنس"  ومن الرّوايات الغرائبيّة رواية 2.«الدراحل الأختَة للكاتب

 يكتب روايتو ولساف حالو -من النّوع الأوّؿ - والفرؽ بتُ رواية عادية وأخرى غرائبيّة أفّ الرّوائي » 
ىذا : ىا ىو ذا شيء قد لػدث في حياتكم، في حتُ أفّ كاتب النوع الثاني يكتب وكأنوّ يقوؿ: - يقوؿ
ومع ذلك يتوقّع من القراّء أف يتقبّلوا كتابو ويستقبلوه، حتّى لو تضمّن أشياءً .  لا لؽكن أف لػدثشيء

مستحيلة، من نوع تأخر ميلبد طفل عدداً من الأشهر، أو مشاركة الأشباح للشخوص، أو ظهور ملبؾ 
 3.«بتُ الشخصيات، أو أي شيء آخر 

أفّ الرّواية الغرائبيّة تشتمل على شخصيات خرافية مبالغ فيها، بدأت منذ : ويستخلص لشا تقدّـ كلّو
بذمع بتُ الخياؿ . القديم كالأساطتَ والخرافات، واستمرت في وقتنا ىذا في أشكاؿ لستلفة ودراسات كثتَة

. الدبتكر والواقع بلغة بردّد صفات موقف الإنساف من دىشة وخوؼ وتعجب وفزع وإعجاب وقلق

 
                                                           

 .292- 291إبراىيم خليل، بنية النصّ الرّوائي، ص -  1
 .10 - 9، صص 2014مسعد العطوي، السرد فكراً وبناءاً، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، الأردف، دوف طبعة،  - 2
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: الرّواية النّفسيّة - 7

وىي تلك الرّواية التي يدور موضوعها أصلب حوؿ حياة » تهتم الرّواية النفسيّة بالحركة الفكريةّ للشخصيّة 
شخصياتها الذىنيّة، والوجدانيّة أكثر لشاّ تدور حوؿ أحداث الحبكة والحركة الدراميّة، ويلبحظ أفّ ىذا 

الدصطلح يدّؿ على موضوع الرّواية لا على شكلها، فالرّواية التي تعتمد أصلب على ما يسمى بتيار الوعي 
 1.«في السّرد دوف الوصف والحوار قد تكوف نفسيّة أو غتَ نفسيّة حسب نوعيّة موضوع السّرد 

بؤرة الاىتماـ » : إذا كانت بؤرة الاىتماـ في الرّواية الاجتماعيّة ىي تشخيص صور لزليّة للمجتمع، فإفّ 
في الرّواية النّفسية تنصبّ على التّطور الفردي، الحركة الفكريةّ للفرد، تبلور شخصيتو، الدّوافع الداخليّة 

 تتكوّف من أحداث داخليّة كما لو أنّّا داخل وعي 2.«الدعقدة التي تبعث فيو الحيويةّ والنّشاط 
 .الشّخصيّة

الاىتماـ والعناية بالأحاسيس الفرديةّ، والبحث في الدّوافع » كما بررص بصيع الرّوايات النّفسيّة على 
ومن بشةّ يهيمن الزّمن النّفسي على تطور . النفسيّة الواعيّة واللبواعيّة التي تتحكّم في سلوؾ الأفراد

لصد الزّمن الدكثف، ...وىو في الغالب زمن نفسي مكثف لػدث في وعي الشخصيّة وتفكتَىا. الأحداث
 3.«الذي لؽثل اللحظات النفسيّة الذامة في حياة الشخصيّة من الوجهة النفسيّة 

نشاركو بذاربو . إف غاية الرّواية السيكولوجيّة أف بذعلنا ندرؾ كيفية تشكّل مشاعر الفرد وابذاىاتو» 
 4.«الخاصة، نفهم طبيعة العالم الخاص بسلوكو الشّخصي الدتفرد 

                                                           
، 2لردي وىبة، كامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربيّة في اللغة والأدب العربي، ساحة رياض الصلّح، بتَوت، طبعة-  1

 .188، ص1984
 .25لزمد بوعزةّ، برليل النص السّردي، ص -  2
 .26-25لزمد بوعزةّ، برليل النص السردي، ص  - 3
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 تهتم  فمنهم من سماىا التّكوينيّة، ومنهم من سماىا الوجدانيّة، الرّواية النفسيّة تعدّد تسميات:لرمل القوؿ
أصلب .  واىتماماتو وقد يكوف واقع الشخصيّة مغامرات عاطفيّة ووجدانيّةبالفرد بأحاسيسو وعواطفو،

. موضوعاتها تدور حوؿ حياة شخصياتها الذىنيّة، والوجدانيّة

: (العاطفيّة)الرّوايةّ الرّومانسيّة  - 8

ظهر بغرب أوربا في منتصف القرف الثامن عشر، » الرّواية الرّومانسيّة نوع من الأنواع النّثريةّ تعدّ 
وموضوعاتها كلّها تدور حوؿ إثارة عطف القارئ على شخصيّة جديرة بالإعجاب لصمودىا أماـ عقبات 

 1.«الحياة وبسسّكها بالفضيلة والختَ برغم إغراءات شتّى للبلضراؼ على الصراط الدستقيم 

القصّة الرّومانسيّة الحديثة تبدو أشبو بدخلوؽ نادر الوجود بتُ القصص  » :ويشتَ بعض النّقاد، إلى أفّ 
على لضو غريزي وأنت مستغرؽ في  بل إنّّا تبلغ من النّدرة حداً لا تستطيع معو أف تعرفها إلّا ...الأخرى
ليس فقط لدا بزبرنا بو عن قصصنا النّفسي والاجتماعي .. إنّّا قصة ذات مغزى على لضو ما. أجوائها

الأشدّ برضراً، ولكن لأنّّا تعرض كذلك البناء المجرد للقصّة والدشاعر الدتجاوبة معها، وىو شيء لؼدـ 
 . تدور حوؿ إثارة عطف القارئ2.«بذربتنا في القراءة بحيث يعد أداة مفيدة في خدمة بذربة القراءة لدينا 

الرّوايات الرّومانسيّة القدلؽة تصور شخصيات مثاليّة، غالبا ما تكوف ذات ملبمح أسطورية، مثل الآلذة، 
لكن القصّة الرّومانسيّة الحديثة على الرغم من كونّا غريبة وغتَ طبيعيّة في كثتَ من جوانبها، إلا أنّّا 

 3.«تستند إلا واقع العصر الذي تنتمي إليو، بدعتٌ أنّّا لا تفقد علبقتها بالمجتمع 

                                                           
 .186لردي وىبة، كامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربيّة في اللغة والأدب العربي، ص-  1
 .138-137روجل ب ىينكل، قراءة الرّواية، ص -  2
 .28لزمد بوعزةّ، برليل النص السّردي، ص  -  3



 الفصل الأوّل                                                      دراسة نظريةّ لمقومات البنية السّرديةّ

~ 39 ~ 
 

أحداث تقع في مكاف منعزؿ بعيد عن » وتشخصّ الرّواية الرّومانسيّة الحديثة عوالم حكائية خاصة ولشيّزة 
البيئة الاجتماعيّة العاديةّ، القصّة تروى بطريقة غتَ مباشر، ويعمد إلى نقلها بصورة حرفيّة تعوؿ على 

 1.«الوصف كل التّعويل لأفّ أحداثها كلّها غريبة مثتَة للعجب 

إفّ سياؽ الأحداث في الرّواية الرّومانسيّة الجديدة لا يعطي ألعيّة للزّمن في مفهومو الاجتماعي » 
بالدقاييس العاديةّ للنّشاط الاجتماعي، حيث تظهر الشّخصيات وكأنّّا تعيش في فضاء معزوؿ خارج 

الزّمن، لذلك يظلّ الحدث في الرّواية الرّومانسيّة بلب تفستَ، فالدّوافع لا تنشأ استجابة للظرّوؼ المحيطة 
كما ىو الشأف في الرّواية الاجتماعيّة، ولكن الدواقف تقفز إلى دائرة الشّعور تامة ومكتملة، وتبلغ من 
القوة بحيث ندرؾ أف توترا نفسيا عميقا قد انبثق، ولكنّنا لا لظتلك من الضّوء شيئا يعنينا على ولوج 

  2.«منطقة الإحساس أو مراقبة التّطور الفردي عن كثب كما ىو الحاؿ في الرّواية النفسيّة 

بصفة عامة لؽكن القوؿ أفّ الرّواية الرّومانسيّة تصف شخصيات خياليّة أو واقعيّة، وىذا النّوع من 
.  الرّوايات تلقى رواجا كبتَا وسط القراء

 :ثةما بعد الحدا و رواية الرّواية الحداثيّة - 9

لشاّ لاشك فيو، ولا » : مصطلح الرّواية الجديدة ارتبط بدجموعة من التّحولات الّتي حدثت عالديا وىي
ريب، أفّ الددى واسع أماـ القارئ ليصنِّف الرّواية على النّحو الذي يضنو ملبئماً للمحتوى، أو مناسبا 

فقد يصنّف الرّواية بأنّّا تقليديةّ إذا أحسّ بأفّ الطرؽ الدتبعة في البناء، والنسج، طرؽ لا . للبنية الفنيّة
 إذا الحداثة، بعد ما رواية أو الجديدة، الحساسيّة رواية أو ،وقد يصنّفها برواية الحداثة. جدّة فيها، ولا طرافة

 3«. التّطرؼ حد تصل التّجديد من أشكالا فيها ىو رأى

                                                           
 .27لزمد بوعزةّ، برليل النّص السردي، ص -  1
 .28-27لزمد بوعزةّ، برليل النص السّردي، ص -  2
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-POST وسميت .الداضي القرف ستينات في الغربي الأدب في نشأ الفنّ  من ضرب » الحداثة بعد ما ورواية

MODERNISME وعلى الدتكّسر، الزّمن على اعتمادىا الرّواية ىذه مزايا ومن الحداثة، رواية عن لتمييزىا 

 تتخلل التي الكبتَة الفجوات جانب إلى الدشارؾ، بالراّوي العليم الراّوي اختلبط وعلى الدفككة، الحبكة

 1«. الفراغ ملء في القارئ وانّماؾ التماسك، غياب إلى يؤدي لشا السّردي النسيج

 للمنهجيّة وتطبيق علميّة لشارسة الحداثة) :بأفّ  "داودة نبيل"و "الأبضر فيصل" من كلب يتطرّؽ العدد نفس في

 السائدة للمعتقدات خرؽ تيار فهي الحداثة بعد ما أمّا...والفن كالآداب، معتُ حقل على النّقديةّ والنّظريةّ

 وقوؿ النظريةّ لدقولة خرؽ واللبنظاـ، اللبمركز وقوؿ والكليّة النّسق كمقولة الحداثة بها جاءت التي

 2.(باللبنظريةّ

 ووسائل الدعلومات وشبكة التلفزيوف تألق الحداثيّة بعد ما فإفّ  الكتاب تألق ذروة الحداثيّة كانت فإذا )

 بعد ما فإفّ  الدؤلف سلطة على دائما تقوـ أنوّ الرّواية في ترى الحداثيّة الرّواية كانت وإذا...الحديثة الاتصاؿ

 3(. الرّواية في الرواة بتعدّد تقوـ الحداثيّة

 جاءت الّتي السّائدة للمعتقدات كخرؽ جاءت الحداثة بعد ما رواية نفهم سابقا الدقدّمة الدفاىيم خلبؿ من

 فما اللغة، مستوى على ،وبردث والإنساف بالحياة مرتبطة التّقليد مسألة ينفي نظاـ وىي الحداثة، رواية بها

 فتًة بو جاءت لدا نتيجة الحداثة بعد ما فتًة وظهرت .متكاملبف لعا لذا للقديم امتداد إلّا  ىو ما الحديث

 يريدوف لأنّّم الغرب عند مفهوـ وغتَ مبهما يزاؿ لا والدصطلح تساؤلاتهم، كلّ  عن بذب لم التي الحداثة

 الأجناس بتُ الحدود إلغاء :منها نقاط في بذلى طبقوىا عندما العرب أفّ  غتَ عايشوه، عمّا جديدة طريقة

  .شعارىا الحداثة بعد ما رواية أفّ  وقلنا سبق وكما الرّواية، مع مثلب الشعر خلط يعتٍ الأدبيّة

 
                                                           

. 289إبراىيم خليل، بنية النصّ الرّوائي، ص  - 1
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: مكونات الرّواية: المبحث الثاّلث

لكلّ جنس في الأدب العربّي مكونات يرتكز عليها، والرّواية من أىم الأجناس السّرديةّ، التي برتوي على 
 :العديد من الدكونات، التي بدونّا تفقد الرّواية قيمتها وقدرتها على إيصاؿ الأفكار، ومن ىذه الدكونات

 (evénement)  الحدث:أوّلا

 .(الشّخصيات، الزّماف، الدكاف، الحوار)ىو العمود الفقري لمجمل العناصر الفنيّة القادمة  

 :لغةالحدث – أ 

قد عرفّها " ابن منظور"في الدعاجم العربيّة تقريبا متشابو من حيث الدعتٌ، لصد " الحدث" مصطلح 

حدثَ الشيء لػدُثُ حُدوثا وحداثة . نقيض القُدمةِ : والُحدُوث. نقيض القديم: الحديثُ » :  بأّنّّا
وأحْدَثوَ الله . وأحدثو ىو، فهو لُزْدَث وحَديث، وكذلك اسْتحدثو والُحدوث كوف شيء لم يكن

 1.«وحدث أمرٌ أي وَقَع .  فَحَدث

بصع أحْداث صغتَ السّن صبي حدث، ما يقع من الأمور غتَ الدعتادة  » فيعرؼ الحدث " صبحي" أما

 2.«...حدث سياسي، شهر حافل بالأحداث حدث في حياة فلبف أحداث الساعة

حدث الشيء حُدُوثا، وحَداثةََ، نقيض قَديم، وإذا ذكر مع "» :قد عرفّها قائلب" إبراىيم أنيس"كما لصد 
والأمر حدوثاً  . قدـ ضم للمزاوجة كقولذم أخذه ما قدـ وما حدث، يعتٍ لعومو و أفكاره القدلؽة والحديثة
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 1.«أي وقع 

َـ، :حَدَثَ الشيءُ لَػْدُثُ حُدُوُثا، بالضَّم، وحداثةَ بالفتح » : فعرفو" لزمد الحسيتٍ"وكذلك  نقيض قَدُ
أنوّ سلَّم عليو وىو يصلّي ": "ابن مسعود"وفي حديث . والحديث نقيض القديم، والُحدوثُ نقيض القُدْمةِ 

يعتٍ لعومو وأفكاره القدلؽة والحديثة، يقاؿ " فأخذني ما قدـ وما حدث: فلم يرد عليو السّلبـ، قاؿ
 2.«والحدوث كوف شيء لم يكن، وأحدثو الله فهو لزدث، وحديث . حَدَثَ الشيء

الحدث نقيض القديم، جعلو حديثا أي جدّده بنوع من الحداثة : بناءا على ما سبق ذكره نصل إلى أفّ 
.  والتّطوير

 :  الحدث اصطلاحااً - ب

: بدا أفّ الرّواية لرموعة من الأحداث التي تستَّىا شخصيات لظطيّة فالحدث ىو الداّدة الأوّلية حيث أنوّ
سلسلة من الوقائع الدتّصلة تتّسم بالوحدة والدّلالة وتتلبحق من خلبؿ بداية ووسط، نظاـ نسقي من »

  3.«الأفعاؿ، وفي الدصطلح الأرسطي فإفّ الحدث ىو بروّؿ من الحظ السيئ إلى الحظ السعيد أو العكس

ينطلق الحدث أساسا من الواقع، حيث يكتب الكاتب روايتو من الأحداث الحياتيّة، قد تكوف بدايتها 
.  سعيدة ونّايتها تعيسة والعكس 

الحكاية الفعليّة التي تقوـ بو الشّخصيات وىو يتكوّف من أفعاؿ وأقواؿ » : ولؽكن برديد الحدث بأنوّ
يرتبط الحدث »  فهو فعل لارتباط العمل الرّوائي بالشخصيات 4.«مستمرة من بداية الرّواية إلى نّايتها 

                                                           
. 159إبراىيم أنيس، الدعجم الوسيط، ص  - 1
 .99لزمد مرتضى الحسيتٍ الزبّيدي، تاج العروس، الجزء الثالث، ص-  2
 .19، ص2003، 1جتَالد برنس، الدصطلح السّردي، تربصة عابد خزندار، الدشروع القومي للتًبصة، مصر، ط - 3
. 29، ص1994، 3طو وادي، دراسات في نقد الرّواية، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، ط - 4
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 فالحدث متلبحم ومتشابك مع الشّخصيات 1.«بالشّخصيّة في الأعماؿ القصصيّة ارتباط العلة بالدعلوؿ 
.               من البداية إلى النّهاية

الحدث يتشكل من الشّخصيات والزّماف والدكاف، فكلّ ما تقوـ بو الشّخصيات في حدود الزّماف » 
ولا تستمر الأحداث على وتتَة واحدة من الحدّة إذ لا بد من التًّاوح بتُ الذبوط ...والدكاف يسمى حدثا

والأحداث إما أف تكوف سابقا . والصعود للبنتقاؿ بالقارئ من حالة التأقلم التي تفرضها تلك الاستمراريةّ
ويعتمد الرّوائي . ، أما الدزامنة للصّراع فهي الصّراع نفسو(نابذة عنو )، أو لاحقة (مسببة لو)للصّراع 

الانتقائيّة عند إيراد الأحداث، فيختار ما يناسب غايتو، ولغب الابتعاد عن كل حدث لا لؼدـ 
 يعتٍ أفّ الحدث يهتم بتصوير الشخصيّة في حدود الزّماف والدكاف، ىو موضوع السارد يتبع 2.«الغاية

ضمن طريقتتُ فنيتتُ، طريقة تقليديةّ قدلؽة،  (الاستباؽ والاستًجاع)نظاـ زمتٍ متسلسل أو خرؽ الزماف 
وطريقة حديثة يعرض فيها الكاتب قصتو من . حيث يتدرجّ الكاتب بحدثو من الدقدمة إلى العقدة فالنهاية
. مستعينا بفنيات وأساليب. لحظة العقدة، ثم يعود إلى الداضي لتَوي بداية حدث قصتو

 يقوـ الكاتب بتطوير الأحداث والشّخوص تطويرا أماميا، متّبعا )ىناؾ عدّة طرؽ لعرض الأحداث منها 
 أو يتبع أسلوب اللبوعي والتّداعي فيبدأ من نقطة معيّنة ويتقدّـ ويتأخر حسب قانوف...الدنهج الزّمتٍ

بداية الرّواية من أوّؿ أحداثها، وبداية القصّة من نّايتها، العودة إلى الخلف وىذه الطرّيقة   3.(التّداعي 
. حديثة

                                                           
. 28طو وادي، دراسات في نقد الرّواية، ص - 1
. 17-16، صص 2010يوسف حسن حجازي، عناصر الرّواية،  - 2
صليحة قصابي، حداثة الخطاب في رواية الشّمعة والدّىاليز للطاىر وطار، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ كليّة الآداب : ينظر - 3

نقلب عن صبيحة عودة، بصاليات السّرد .194، ص2008/2009والعلوـ الاجتماعية، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة الدسيلة، 
. 135في الخطاب الرّوائي، ص
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نْبَنِيَة عليها، بقدر ما ىو عمليّة صياغة ىذه » 
ُ
ما لؽيّز رواية عن أخرى ليس ىو بضرورة الأحداث الد

.  الأحداث وفق منظور معتُ، يتحكّم في عملية تقدلؽها وتبئتَ كلّ منها، بحسب الألعيّة التي يراد منها لو
وإفّ لصاح الرّواية لا يتعلق بحجم الحدث أو نوعو، بل يتعلق ببراعة الكاتب في تقدلؽو وتطويره، فالجماليّة 

.  يعتٍ أفّ الإيقاع في الرّواية لو فاعليّة كبتَة1.«تتحقّق في إيقاعيّة الحدث، وليس في فخامتو 

والدهمّ ىنا أف تكوف بداية الرّواية . الحدث من أىمّ العناصر الفنيّة في الرّواية لو بداية ووسط ونّاية
. فالكاتب لو مطلق الحريةّ في اختيار اللحظة التي يبدأ منها» . مشوّقة، بذذب القارئ لاكتشاؼ النّهاية

ولػسن بعض .  للقارئ- لا طرد -ساخنة مثتَة، تقوـ بعمليّة جذب  (البداية)لكن الدهم أف تكوف 
وبعد . الكتاب صنعا، حتُ يضعوف قراءىم مباشرة داخل الأحداث، حتى يندلروا فيها دوف وعي منهم

 2.«ذلك تعرفهم الرّواية أو القصّة ما كاف خافيا عليهم في البداية 

من خلبؿ ىذه التّعاريف نصل إلى أفّ الحدث يعدّ شيئا لشيّزا، يتكوّف ككلّ حدث آخر من بداية ووسط 
ونّاية، وىو عبارة عن أحداث تشكّلها الشّخصيات التي يبثّ فيها الحركة معتمدا على أسلوب التّشويق 

ليقدّـ لنا في النّهاية بذربة إنسانيّة ذات دلالة معيّنة 

 (Personnage) الشّخصيّة :ثانيااً 

إفّ الشّخصيّة عماد كل حكي، برتل مكانة مهمّة في بنية الشّكل الرّوائي بحيث لا لؽكن تصور رواية  
. بدوف شخصيات

 

 

                                                           
. 40، ص2015، 1رشاد كماؿ مصطفى، أسلوبيّة السّرد العربي، دار الزماف للطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، ط-  1
. 29طو وادي، دراسات في نقد الرّواية، ص  - 2



 الفصل الأوّل                                                      دراسة نظريةّ لمقومات البنية السّرديةّ

~ 45 ~ 
 

 :الشخصية لغة- أ

ورد مفهوـ الشّخصيّة من النّاحية اللغويةّ في معظم الدعاجم العربيّة، منها ما جاء في لساف العرب بأنوّ 
الشَّخْصُ بصاعة شخُصِ الإنساف وغتَه، والجمع أشخاصٌ وشُخُوصٌ » : يفهم من الجذر اللغوي

والشَّخص سواد الإنساف، أي الظهور وىي كل جسم لو ارتفاع وظهور، والدراد بو إثبات . وشِخاص
 1.«الذات 

بصع شخصيّات لرموعة الفئات التي بسيّز الشَّخْص »: ولشاّ ورد عن مادة شخصيّة في منجد اللغة العربيّة
رجل بارز، ذو مقاـ أي شخصية عظيمة، . عن غتَه، احتـً شخصية فلبف صاحب شخصيّة قويةّ

 2.«شخص متميز ومتفوّؽ عن غتَه أو صاحب مركز وسلطة 

ارتفع وبدا من بعيد، والسّهم جاوز الذدؼ : شخص الشيء شخوصا» : وبالرّجوع إلى الدعجم الوسيط
 (تشخص)ويقاؿ شخص الدّاء وشخص الدشكلة، . عيّنو وميّزه لشا سواه: شخص الشيء. من أعلبه

: الشخصيّة. كل جسم لو ارتفاع وظهور: (الشّخص).الشيء الدائل: (الشّاخص). تعتُّ وبسيّز: الأمر
صفات بسيّز الشّخص عن غتَه ويقاؿ فلبف ذو شخصيّة قوية وذو صفات متميّزة وإرادة وكياف 

 3«.ؿومستقب

سواد الإنساف وغتَه تراه من بعد، ج أشْخص، شخاص » : بينما وردت في مواضع أخرى تاج العروس
لا - وقد جاء في رواية . أنوّ لا يسمى شخص إلا مؤلف لو شخوص وارتفاع والدراد بو إثبات الذّات

 4.«لا ينبغي لشخص أف يكوف أغتَ من الله : وقيل معناه- شيء غتَ من الله 

                                                           
 .45ابن منظور، لساف العرب، المجلد السابع، ص-  1
 .571صبحي بضوي، منجد اللغة العربيّة، ص -  2
.  475إبراىيم أنيس، الدعجم الوسيط، ص  - 3
  .631لزمد مرتضى الحسيتٍ الزبيدي، تاج العروس، الجزء الخامس، ص- 4
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فهي، . لكنّها لا تعدـ في بداية ظهورىا ىويةّ عامّة. وبهذا تكوف الشخصيّة نظاماً ينشئو النّص تدرلغيّا» 
وكلما أضيف إليها خصائص أضحت معقّدةً غنيّةً مرغِّبةً من دوف أف . في البداية، شكلٌ أو بنية عامّة

والدتلقّي، إذ يتلقّى كمّاً غزيراً من خصائص الشخصيّة الدلاليّة، ينتقي ما يراه بو . تفقد  ىويتّها الأصليّة
 1.«فينسى بعضها وقد يضيف غتَىا. أصلح

لأنّا تدؿّ على طريقة التّفكتَ والتّعامل . الدراد بالشخصيّة إثبات الذات والبروز، والظهور: خلبصة القوؿ
. للئنساف مع غتَه، وتتحدّد بأنّّا ميزة يتميّز بها كل فرد أو لرموع صفات وأفعاؿ

:  الشّخصيّة اصطلاحا- ب

ما إف نذكر الرّواية حتّى تذكر » تعدّ الشخصيّة من أىمّ العوامل الدسالعة في تشكيل الرّواية حيث 
إذ لا رواية بلب أشخاص، فهم ركيزة الرّوائي الأساسيّة في كشف عن القوى التي بررّؾ الواقع . الشّخوص

من الدقومات - أولا وأختَا- من حولنا وعن ديناميكية الحياة، وواقعتها، وتفاعلبتها، فالشخصيّة ىي 
  أي أفّ الشّخصية ىي 3.«التّشخيص ىو لزور التّجربة الروائيّة »  ومن ثم كاف 2.«الرئيسية للرّواية 

في نفس العدد يقوؿ . الحجر الأساس في العمل الرّوائي،  وتعدّ عنصرا مهما من عناصر بناء الرّواية
التّشخيص ىو لزور التّجربة الرّوائيّة، وكانت الغّاية الأساسيّة من إبداع »  :"روجل ب ىينكل"

 4.«الشّخصيات الرّوائية ىي أف بسكّننا من فهم البشر ومعايشتهم 

فالشخصيّة الرّوائيّة ليست موجودة واقعيا وإلّظا ىي مفهوـ بزيّلي، قد تكوف مشتقاة من خياؿ الكاتب، 
فهي شخصيّة ولعيّة  . ىي لزض خياؿ يبدعو الدؤلف لغاية فنية»تدؿّ عليو التّغتَات الدستخدمة في الرّواية  

                                                           
. 271لزمد القاضي وآخروف، معجم السّرديات، ص - 1
 .177إبراىيم خليل، بنية النّص الرّوائي، ص -  2
 .39لزمد بوعزةّ، برليل النّص السّردي تقنيات ومفاىيم، ص -  3
 .216روجر ب ىينكل، قراءة الرّواية، ص-  4
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تصوريةّ تولد بداخل النّص الإبداعيّ، وتتنفس وتعيش في فلكو لتتحوّؿ بعد ذلك إلى حقيقة مفتًضة فيو 
  1.«ولزركّا ضروريا ليؤمن دوراف لزاوره وىذا ما تتّسم وتنفرد بو الأعماؿ السرديةّ عن أجناس أدب أخرى 

نوؿ الحدث وطرح يوجب عليها، وفي كلّ الأحواؿ، أف تكوف وإياه أنّّا » " أمينة بن بصاعي" وتراىا 
لحمة واحدة لتتمكن من بنائو بإلػائية مكتملة، ولؼوض ىو بالدقابل في لضتها، وبإعطائها الأشكاؿ 

الدناسبة والدتجدّدة، والطوابع المحدّدة التي بزرجها من كتمانّا، فيكتشف عمق حيّزىا ومعقوليّة منزعها، 
تعتبر أداة للرّوائي من أجل التّعبتَ عن رؤيتو ويستعملها كوجهة فنيّة وىذه   2.«فتظهر طبيعة ومقنعة 

 . الوجهة ىي الطاقة، إذ تشكّل بناءه وبركم نسيجو

والشّخصيّة من أعقد الدفاىيم، فهي تشمل كافة الصّفات الجسميّة والعقليّة كطبائع الإنساف من عيوب، 
 والشخصيّة ىي العالم الدعقد )ولذذا تعددت الآراء حوؿ الشخصيّة وطبيعتها ...وعواطف، وأحقاد وآلاـ

الشديد الدركّب تعدّدت فيو الشخصيّة الروائيّة بتعدّد الأىواء والدذاىب وثقافتها وحضارتها وأيديولوجيتها 
الشّخصيّة والشّخص علما أفّ ذلك  .عندما جعل مرآتو عاكسة لطبائع النّاس كلّها (بلزاؾ)مثلما فعلو 

  3. (الشّخص  ىو الفرد الّذي يولد فعلب ولؽوت حقا

 ألعيّة الشّخصيات في العمل السّردي جعلت الرّوائيتُ التّقليديتُ يركّزوف أفّ  ) فيوضح لنا "مرتاض "أمّا
جهودىم على إعطائها الدّور الأساسي الذي تبتٌ عليو الرّواية وتقسيم ىذه الأدوار عليها وفق قدراتها 

وطاقاتها الدعروفة مسبقا، وكأنّّا شخصيات حقيقيّة ىذا ما أدى بكثتَ من النّقاد العرب الدعاصرين 

                                                           
أمينة بن بصاعي، الشخصيّة الدنفيّة في الرّواية العربيّة الجزائريةّ، الدؤسسة الوطنيّة للبتصاؿ النشر والاشهار، الجزائر، دوف طبعة، -  1

 .24، ص 2017
 .2، ص الدرجع نفسو-  2
 .85- 84 - 83عبد الدالك مرتاض، في نظريةّ الرّواية بحث في تقنيات السّرد، صص  :ينظر-  3
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 يؤكد لنا الوجود 1.(يصطنعوف مصطلح شخص، وىم يريدوف بو إلى الشخصيّة ولغمعونو على شخوص
. الفعلي للرّواية منذ القديم 

ىي الّتي » : ومع تقدـ الزّمن، تطورت الشخصيّة، وأصبحت عنصرا مهيمنا وأساسيا في العمل الرّوائي
تتشكّل بتفاعلها ملبمح الرّواية، وتتكوّف بها الأحداث، لذا فعلى الرّوائي أف ينتقي شخوص روايتو 

حيث يعتبرىا النّقاد أساس بناء الرّواية  2 .«بحكمة بحيث لغعل الشخصيّة الدناسبة في الدكاف الدناسب 
وسبب لصاحها، فالشخصيّة تلعب دورا كبتَا في بناء الرّواية، فهي مركز الأفكار، ولراؿ الدعاني التي تدور 

. حوؿ الأحداث

الشّخصيّة الرّوائيّة تستمد أفكارىا وابذاىاتها وتقاليدىا وصفاتها الجسميّة من الواقع الّذي تعيش فيو، » 
 يعتٍ أف 3.«وتكوف عادة ذات طابع لشيّز عن الألّظاط البشريةّ التقليديةّ، التي نراىا في حياتنا اليومية

الشّخصيّة ىي مركز الأحداث في الرّوايةّ، يطرح الرّوائي فكرتو عبر شخصياتو، فهي الدكوّف الأكبر للنّص 
. ولا وجود لسرد بدوف شخصيّة

الشّخصيّة ىي العمود الأساسيّ في السّرد، لذا دور رئيسي في إنتاج : لشاّ تقدّـ طرحو نستنتج أفّ 
الأحداث وبرريكها، وىي أيضا كائن مزيج بتُ الواقعي والخيالي الولعي داخل النّص الرّوائي حسب مايراه 

. الكاتب مناسب لذلك

 (Le temps)  الزّمان:ثالثااً 

يشكّل الزّماف عنصرا ىاما من العناصر التي تكوف الرّواية، وأساسي أيضا في الدّراسات النقديةّ الحديثة، 
.  فهو لػدّد طبيعة الرّواية، يشكّلها، ويؤثر في العناصر الأخرى، وينعكس عليها

                                                           
 .84عبد الدالك مرتاض، في نظريةّ الرّواية، ص : ينظر-  1
 .4، ص2006، 2يوسف حسن حجازي، عناصر الرّواية، فلسطتُ، دوف بلد، ط-  2
 .121، ص1982، 1عبد الفتاح عثماف، بناء الرّواية، مكتبة الشباب، مصر، ط - 3
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: الزّمان لغة- أ 

: زَمِن يػَزْمَنُ زَمَنًا وَزَمانة، والجمع: ذو الزّمَانة، والفعل: والزّمَنُ . من الزَّمَاف: الزَّمَنُ » : جاء في لساف العرب
والزّماف الوقت كثتَة - فالزّمن جاء من الزّماف، - طاؿ عليو الزّماف: الزمتٌ في الذكر والأنثى وأمن الشيء

السّنة : وبصع الزّمن أزمنة تقوؿ...وقليلو وىو الددّة الواقعة بتُ حادثتتُ أولالعا سابقة وثانيهما لاحقة 
 1.«أربعة أزمنة، أي أقساـ وفصوؿ، وتقوؿ أيضا الأزمنة القدلؽة والأزمنة الحديثة 

الزّماف وسط متجانس غتَ لزدود بسرّ فيو الأحداث متلبحقة، والددة » كما جاء في منجد اللغة العربيّة 
وقت : وقد يطلق عليو مدّة معيّنة أما صبحي بضوي فيعرؼ الزّماف ج أزَْمِنَة و أزَْمَاف و أزَْمُن: جزء منو

 2.«حدث ذلك من زماف. طويل أو قصتَ، مضى وقت طويل، زارني من زَمَاف

ولذم فروؽ بتُ . قيل اسمافِ لقَليلِ الوقتِ وكَثتَهِ، كما في الصّحاح» : بالإضافة إلى معجم تاج العروس
أخطأ شمرٌ الزّماف يكوف شَهرَيْن إلى ستَّة : قاؿ أبو ىيثم. الزَّمافُ والدَّىْرُ واحدٌ : وقاؿ شمَِرٌ . الزّماف والآف

الدّىر عند العرب يقع على وقت الزَّماف من الَأزْمِنَة وعلى مدّة : قاؿ الأزىريُّ . أشْهر، والدّىر لا ينقطع
نيا كلّها  3.«...الدُّ

من خلبؿ ىذه التّعاريف الدقدّمة سابقا يتّضح لنا أفّ الزّماف تعدّدت دلالاتو، فالزّمن يتبع معتٌ الجملة، 
. ويدور معناه في اللّغة حوؿ الوقت والددّة. إمّا ماض أو مستقبل أو حاضر

الزّمن، الزّماف بصع أزَْمَافٌ، و » وبالرجوع إلى الدعجم الوسيط  لصد معتٌ الزّمن لستلف عن باقي الدعاجم 
وضعُف بكبَر سنّ . مَرِضَ مرضا يدُوُـ زماناً طويِلب: زَمِنَ زَمَناً، وَزَمَانةَ. ويقاؿ زَمنٌ زاَمِنٌ أي شديدٌ . أزَْمُنٌ 

                                                           
 .199ابن منظور، لساف العرب، المجلد الثالث عشر، ص-  1
 .622صبحي بضوي، منجد اللغة العربيّة، ص - 2
 .114لزمد مرتضى الحسيتٍ الزبيدي، تاج العروس، الجزء الخامس، ص-  3
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َـ بو زَمَاناً : أزَْمَنَ بالدكاف. فهُو زَمِنٌ، وزَمتٌُ . أو مطاولةِ عِلَّة : يقاؿ. طاؿَ عليو الزمَنُ : الشيء- و. أقَا
.  يدؿّ على العلّة والدرض1. «مَرَضٌ مُزْمِنٌ، وعلَّةٌ مزمنة 

: الزّمان إصطلاحا- ب 

 وىو عنصر مهم في ،حظي الزّماف باىتماـ الفلبسفة والعلماء والأدباء، فكلّ شيء متّصل بحركة الزّماف
عنصر جوىري في الدقاربة )الدّراسات الحديثة، ومنو تنطلق أبرز التّقنيات السّردية الدتعدّدة، فالزّماف ىو 

ودراستو تبرز طبيعة العلبقة القائمة بتُ ومن . الرّوائيّة ، وىو ليس عنصرا قائما بالذّات ،بل مقتًف بالرّواية
. الحكاية الدسرودة بدا ىو زمن يتميّز بتعدّد الأبعاد، وبتُ الخطاب إلى جانب التّغيتَ أو النّمو والتّحوؿ
وىذه العلبقة بتُ الزّمنتُ لؽكن بذسيدىا من خلبؿ إبراز مدّة الرّواية وترتيب الأحداث فيها ونظاـ 

وتعدّ الرّواية من الأشّكاؿ الفنيّة  » 2.(تقطيعها، وأختَا، عبر برديد طبيعة الزّمن الدهيمن في النّص الرّوائي
والأدبيّة التي تّم تصنيفها ضمن الفنوف الزّمنيّة، نظرا لدركزيةّ الزّمن فيها، فالرّوائي كائن تارلؼي ىو الآخر، 

 3.«على اعتباره يكتب في الزّمن وعن الزّمن 

الزّمن من العناصر الأساسيّة الدكوّنة للنّص الأدبي بعامة، : من خلبؿ ىذا التّعريف العاـ للزّمن نستنتج أفّ 
فهو الديزة الجوىريةّ للعمل الرّوائي باعتبار الرّوائي كائن يتعايش مع الزّمن فهو . والنّص الرّوائي بخاصة

ولذذا السبب وجدناه لػتل مكانة كبتَة ضمن دراسات النقاد لدرجة أفّ ىناؾ من . يكتب فيو وعنو
: يذىب إلى أفّ 

ولأننّا لا نراه .  الزّمن ىو الشّبح الولعي، كأنوّ ىو وجودنا نفسو، دوف أف يغادرنا لحظة من اللحظات)
بالعتُ المجرّدة، ولا بعتُ المجهر أيضا، ولكنّنا لضسّ أثاره تتجلى فينا، وتتجسّد في الكائنات التي بريط بنا، 

                                                           
 .401إبراىيم أنيس، الدعجم الوسيط، ص-  1
 .205سوسن البياتي، بصاليات التشكيل الرّوائي، ص - لزمد صابر عبيد  :ينظر-  2
 .97، ص 2015، 1لونيس بن علي، الفضاء السّردي في الرّواية الجزائريّة، منشورات الاختلبؼ، العاصمة، ط-  3
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وإف اسم الزماف يقع على كل بصع من الأوقات، وكذلك الددّة، إلا أفّ أقصر الددّة، أطوؿ من أقصر 
 1.(الزّماف

أو -الفعل الداضي ،الفعل الدضارع- عبر مظاىره النّحوية » و لؽكننا أف نلمس حضور الزّمن في الرّواية 
-من خلبؿ علبماتو اللغويةّ الدباشرة الدّالة على السّياؽ الزّمتٍ الذي يؤدّي فيو الشّخوص الرّواية أدوارىم 

أو من خلبؿ علبمات زمنيّة غتَ مباشرة ، على أساس - غدا، البارحة، الليل، السّاعة، الآف، بعد، قبل
- الثلج، الأمطار، برودة الطقس، وما إلى ذلك-أننّا ندرؾ أيضا الزّمن في النّص من خلبؿ آثاره أو بذليو 

ولؽكن أف نضيف لذا علبمات الزّمن الفيزيولوجيّة التي تظهر على شخوص النّص عبر كل ما يوحي 
.  أي أنوّ لؽثل أحد الوجوه الأساسيّة للتّجربة الإنسانيّة  2.«...بالسّن أو يدؿّ عليو كالشّيب في الرأس 

فالزّمن مع تطور الرّواية الحديثة تطور مفهومو الرّوائي، أي تكسار مسار زمن القصّ بدفهوـ أخر تداخل 
مستويات الزّمن في أطرافو الثلبثة، الداضي والحاضر والدستقبل، على عكس الرّواية القدلؽة التي كانت 

فالفرد يكتسب ىويتّو من خلبؿ بذاربو الحياتيّة، فكلّ » بزضع لدبدأ التّتالي، التًّتيب الزّمتٍ التّصاعدي 
شيء مرتبط بالزّمن بدا فيو تشكّل الشّخصيّة، فالرّواية تعتبر أكثر الأشكاؿ الأدبيّة اىتماما بالزّمن، 

إف الزّمن »  لؽكن القوؿ 3.«يرتبط بتأثتَىا على البعد الزّمتٍ...فالوصف الدفصّل لدشاغل الحياة اليّوميّة 
   4.«يوجد منفصلب عن زمنيّتو 

عادة لؽيز . فهو يعمق الإحساس بالحدث وبالشخصيّات لدى الدتلقي» وتكمن ألعيّة الزّمن في الحكي 
.  ويقصد بذلك زمن القصّة وزمن السّرد5.«الباحثوف السّرديات البنيوية في الحكي بتُ مستويتُ للزّمن 

                                                           
 .200-199عبد الدالك مرتاض، نظريّة الرّواية، صص : ينظر-  1
 .94، ص 2009إبراىيم سعدي، دراسات ومقالات الرّواية، منشورات السهل، الجزائر، -  2
 .98لونيس بن علي، الفضاء السردي في الرّواية الجزائريةّ، ص -  3
 .137إبراىيم مصطفى إبراىيم، دار الدعارؼ، القاىرة، دوف طبعة، ص : ألاف روب جريو، لضو رواية جديدة، تر-  4
 .87لزمد بوعزةّ، برليل النّص السّردي تقنيات ومفاىيم، ص -  5
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. والزّمن الرّوائي ليس في التّشكيل فقط، وإلّظا ىو تعبتَ عن رؤيا الرّوائي بذاه الكوف والحياة والإنساف
فإحساس الإنساف بإيقاع الزّمن لؼتلف من عصر إلى عصر تبعاً لاختلبؼ إيقاع الحياة نفسها، وىذا 

وإذا كاف الزّمن بخاصة في عصرنا الذي . يقود إلى اختلبؼ شكل الأعماؿ الرّوائيّة من عصر إلى آخر
يتميّز بإيقاعو السّريع، أصبح يشكل للئنساف مشكلة نفسيّة خطتَة، كاف لابدّ أف تتأثر الأعماؿ 

القصصيّة بهذا الحس الزّمتٍ القلق تأثرا بالغا، ولذذا فإننّا كثتَاً ما لصد أفّ الرّواية الحديثة لم تعد تركّز على 
تصوير الشّخوص أو الأحداث بقدر ما تهتم بإبراز الدتغتَات النّفسيّة التي بردث داخل الإنساف، نتيجة 

 1.«إحساسو القلق بإيقاع الزّمن 

 من خلبؿ ما تقدّـ نلحظ أفّ الزّمن الرّوائي يعدّ زمنا أدبيا، يبدأ ببداية النّص السّردي وينتهي بنهايتو، 
وجودنا الأرضي كلّو مؤسس على الزّمن، » . فلب لؽكن أف سرد دوف زمن. ويتميّز بكونو زمنا لا يفتٌ

  2.«الزّمن مؤلفّو وىو مادتو...ومبتٍ في الزّمن

 (espace) المكان :رابعااً 

وىو ليس فقط عنصرا من عناصر .  فضاء حكائي متّسع، يعدّ العنصر الأساسيّ في العمل الرّوائي
. الرّواية، وإلّظا ىو الدكاف الذي بذرى فيو الأحداث وتتحرؾ الشّخصيات

  :المكان لغة– أ 

ويروى مُكُناتها بصع مُكُنٍ، : قاؿ الزلسشري»  : للمكاف معاف عدّة في اللغة منها ما جاء في لساف العرب
الدكاف والدكانة واحد، مكافٌ في أصل تقدير الفعل مفعل، لأف : وقاؿ أبو منصور. ومُكُنٌ بصع مكافٍ 

مكنا لو وقد بسكن، : موضع لكينونة الشيء فيو، غتَ أنوّ لدا كثر أجروْه في التصريف لررى فعاؿ، فقالوا

                                                           
. 30، ص2002مها حسن يوسف عوض الله، الزّمن في الرّواية العربيّة، أطروحة مقدّمة لنيل شهادة الدكتوراه، الجامعة الأردنيّة،  -  1
 .97لونيس بن علي، الفضاء السردي في الرّواية الجزائريةّ، ص -  2
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والدليل على أف الدكاف مفعل أف العرب لا تقوؿ في : وليس ىذا بأعجب من بسسكن من الدسكن، قاؿ
 1.«والدكاف الدوضع، بصع الجمع: ابن سيده. معتٌ متٍ مكاف كذا و كذا إلا مفعل كذا وكذا، بالنصب

برواية ورش، : سورة مريم« فاَنػْتَبَذَتْ بِوِ مَكَاناً قَصِيِّا » : وقد أورد الله تعالى كلمة بنية في قولو تعالى
 .والدكاف ىو الدوضع.  22الآية

 2.«بصع أمكنة، أماكن موضع » :و في الدنجد 

 3.«والدوضع، ج أمْكِنَةٌ . ىو رفيع الدكاف: يقاؿ. الدنزلة: الدكاف» : وبالرجوع إلى الدعجم الوسيط

يبطل أف يكوف فعالا لأفّ العرب : الدوضع أي الحاوي للشيء، قاؿ ثعلب: الدكاف» : وفي تاج العروس
 4.«كن مكانك، وقم مكانك، فقد دؿ ىذا على أنوّ مصدر من كاف أو موضع منو : تقوؿ

أنّّا لم تأخذ معتٌ واحد  (مكاف)و من خلبؿ التّعاريف السّابقة يتبتُّ لنا من الدّلالة الدتكرّرة في مفردة 
الدوضع، أمكنة، مكّنّ، مكاف، كائن، )والدفردات . حيث لضدّده من خلبؿ الدعتٌ الذي برملو الجملة

 .أي موضع وقوع الحدث الدعتُ( الدوضع)لكن أغلبية العلماء عندىم الدكاف لغة ىو  (أماكن

: المكان اصطلاحا- ب

 ىو البؤرة الضّروريةّ الّتي ): لقد أورد لنا النّقاد والدّارستُ تعريفات عديدة ومتنوّعة للمكاف نذكر منها
وىو لؽثل نظاما دلاليا في النّص السّردي لدا يغدو مصدرا . تدعم الحكي، وتنهض بو في كل عملي بزيّلي

.  لذذا يعدّ الدكاف متخيّلب يعبّر عنو بصور خياليّة من خلبؿ لسيّلة الراّوي5.(لإنتاج الدّلالة في النّص 
                                                           

 .414 - 413ابن منظور، لساف العرب، المجلد الثالث عشر، صص-  1
 .1351صبحي بضوي، منجد اللغة العربيّة، ص -  2
 .806إبراىيم أنيس، الدعجم الوسيط، ص-  3
 .762لزمد مرتضى الحسيتٍ الزبيدي، تاج العروس، الجزء التاسع، ص -  4
 .19لونيس بن علي، الفضاء السّردي في الرّواية الجزائريةّ، ص : ينظر-  5
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ولا . الدكاف الرّوائي لؽثل البعد الدادي الواقعي للنّص، وىو الفضاء الذي بذرى فيو، لا عليو، الحوادث» 
نبالغ إذا قلنا إفّ الدكاف يعدّ في مقدّمة العناصر، والأركاف الأوليّة، التي يقوـ عليها البناء السّردي، سواء 

 يعتٍ أف النّص مهما كاف جنسو الأدبي لابد 1.«أكاف ىذا السّرد قصّة قصتَة، أـ قصّة طويلة، أـ رواية 
أف يتوفّر على ىذا العنصر الأساسيّ في بنيّة الخطاب الرّوائي فهو يعدّ مفتاحا من مفاتيح قراءة النّص 

. الرّوائي

السّرد من عنصر الدكاف فإذا انتقلت الشّخصيّة من مكاف إلى آخر فهو ينتقل معها، لأفّ الإنساف يرتبط 
لغسد الدكاف الحاضنة الاستيعابية والإطار العاـ الذي تتحرؾ فيو الشخصيّات، » بالدكاف ارتباطا وثيقا 

وتتفاعل معو، وأيّ نصٍ مهما كاف جنسو الأدبي لابد أف يتوافر على ىذا العنصر ماداـ فعل الحكي ىو 
  2.«الأساس الذي ينطلق منو ويعود إليو ويتمظهر من خلبلو وبواسطتو آلياتو وقوانينو

والأمكنة لذا حساسياتها وبصاليتها في الأفضليّة الإبداعيّة، لذا أنشطتها » الدكاف يقتضي ثقافة معينة 
إلى كائن مؤنس لو تارلؼو وحضارتو ومراحل - في بعض الأحياف- وفعالياتها ووظائفها ويتحوؿ الدكاف 

  3.«تطوره

 الدكاف ىو القاعدة الداديةّ الأولى ، التي ينهض عليها السّرد بردّد فيو لستلف الدشاىد والصّور والدناظر )
أمّا آليات الدكاف ما ىي إلا وسيلة من .والدّلالات والرّموز التي تشكّل العمود الفقري للنصّ السّردي

 لذذا يعد حضور الدكاف في الرّواية أكثر ألعية من 4.(الوسائل الرئيسيّة لرصد الواقع على مستوى السّرد 
. بقية الأجناس الأدبية فلب حياة بلب مكاف

                                                           
 .131إبراىيم خليل، بنية النّص الرّوائي، ص -  1
 .229سوسن البياتي، بصاليات التّشكيل الروائي، ص - لزمد صابر عبيد -  2
 .55، ص 2015، 1جعفر الشيخ عبوش، السرد ونبوءة الدكاف، دار غيداء للنشر والتوزيع، عماف، ط-  3
 .5، ص2005أبضد طالب، بصاليات الدكاف في القصة القصتَة الجزائريةّ، دار الغرب للنشر والتوزيع، وىراف، دوف طبعة، : ينظر-  4
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": حسن علياف" بالإضافة إلى أفّ ىناؾ بعض النّقاد من فضلوا مصطلح الفضاء بدلا من الدكاف منهم  
الفضاء يشكلو حيّز الدكاف، ولاشك أف عنصر الزّماف فاعل في بناء الفضاء الرّوائي على قاعدة حركة » 

وىو يتشكّل من عوامل طبيعيّة جغرافيّة وإنسانيّة وثقافيّة وفكريةّ تشكّل . الأمم والشّعوب عبر التّاريخ
فلب زماف بلب مكاف ولا مكاف بلب زماف لعا عنصراف ملبزماف منذ زمن،  1.«رؤية الأديب أو الفناف 

. فالإنساف ابن زمانو ومكانو بجميع عواملو وأشكالو لرسم وبذسيد أفكاره

إف ): فيعتبر من أىم الباحثتُ الذين فضلوا مصطلح الحيّز بدؿ الفضاء "عبد الدالك مرتاض"  أمّا 
مصطلح الفضاء قاصر بالقياس إلى الحيز، لأف الفضاء من الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الفراغ ، 

  2.(ىو حلّة تتزيّن بها الرّواية ...بينما الحيّز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى الوزف والشكل والحجم 

لا يشمل فقط الإطار الجغرافي، » بشرح الفضاء الرّوائي على أنوّ " ميشاؿ بيتور"في نفس العدد يتطرّؽ 
 أين يدور الحدث بل يشمل أيضا الأشياء الّتي تصاحبو، يضاؼ إليها كل حركة ذات ترتيب فضائي

 بصيع الأشكاؿ الّتي  3.« فالأثاث والأشياء وتنقّلبت الشّخوص، كل ذلك ينبغي أخذه بعتُ الاعتبار 
 .تتلبس الدكاف النّصي

غتَ أنوّ لغدر بنا أف لظيّز بدءا بتُ الفضاء والدكاف كمصطلحتُ يدخلبف في تشكيل العمل الرّوائي، » 
فالفضاء يشمل عدّة أمكنة بدعتٌ أنوّ أشمل وأوسع، والدكاف جزء من الفضاء، ومن لرموع الأمكنة 

                                                                           4.«يتشكّل الفضاء الرّوائي 

ىكذا نصل من خلبؿ ىذه الآراء إلى أفّ الدكاف يعدّ لزورا من المحاور الأساسيّة، واقعي أو خيالي، فهو 
. يتأثر ويؤثر مع الدكوّنات الحكائيّة الأخرى للسّرد كالزّماف والحدث، والشّخصيات

                                                           
 .118حسن علياف، تقنيات السرد وبنية الفكر العربي في الرّواية العربيّة، ص -  1
 .،143- 142- 141عبد الدالك مرتاض، نظرية الرّواية، صص :ينظر-  2
 .43، ص2013مسعودة لعريط، سرديةّ الفضاء في الرّواية النسائيّة الدغاربيّة، موفم للنّشر، الجزائر، دوف طبعة،  - 3
. 156مفقودة صافٌ، الدراة في الرّواية الجزائريةّ، ص  - 4
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يعد الحوار من لشيزات الحضور الرئّيسية، إذ أف الشّخصيات تبدو،  (Dialogue) الحوار:  امسااً 
. وتتحرؾ أماـ القارئ، وتتجاذب أطراؼ الحديث

: الحوار لغة – أ 

أفّ الَحوْرُ على أنوّ الرّجوع عن الشيء وإلى » ": ابن منظور"أوّؿ معجم نعود إليو معجم لساف العرب لػ 
حارَ إلى . التي تدؿّ على التّحادث والتّجاوب القولي (حوار)الشيء، وىي دلالة تقتًب من دلالة لفظة 

حَاوَرَةِ الَحويِرُ، تقوؿ سمعت حويِرَلُعا 
ُ
الشيء وعنو حَوْراً وَلَزَاراً وَحَؤُوراً، رجع عنو وإليو ؛والاسم من الد

حَاوَرة. وحِوَارَلُعا
ُ
جَاوَبةَُ والتّحَاوُرُ : فاَلد

ُ
التّجَاوُبُ؛ تقوؿ كَلَمْتُوُ فما أحَارَ إلّي جوَاباً وما رجع إلي حويِراً، : الد

:  واستحار. ولا حويِرة، ولا لُزورة، ولا حِوَارا، أي ماردّ جوَاباً، وىم يتحاوروف أي يتًاجعوف الكلبـ

شُورَةِ أي الدشاور و 
َ
استنطقو  وأيضا الَمحاورة مراجعة الدنطق والكلبـ في الدخاطبة، وىو مصدر كالد

 1.«كالمحاورة

حَاوَرَ لُزَاورَة وحِوَارا جاوب فلبنا وحوار » ": صبحي بضوي"كما ورد لفظ الحوار في منجد اللغة العربيّة لػ 
تبادؿ الحديث والمحادثة والكلبـ، أي حوار بتُ متخاطبتُ كلبـ يتبادلو وحواري ما يكوف على شكل 

 2.«حوار مؤلفات حواريةّ 

حضوره في النّص السّرديّ ودرجتو دالاف على » " : لزمد القاضي"وكذلك ورد في معجم السّرديات لػ 
 3.«العلبقات بتُ الشخصيّات وعلى رؤية الدؤلّف للعالم 

الِحوَارُ حديث ٌ لْغري بتُ شَخْصَتُِْ أو أكثر في العمل  » ": إبراىيم أنيس" أمّا في الدعجم الوسيط لػ 

                                                           
 .222ابن منظور، لساف العرب، المجلد الراّبع، ص-  1
 .343صبحي بضوي، منجد اللغة العربيّة، ص -  2
 .160لزمد القاضي وآخروف، معجم السّردياّت، ص-  3
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  1.«أو بتُْ لشثلَتُِْ أو أكثر على الدسرح . القصصيّ 

.  خلبصة القوؿ الحوار ىو تداوؿ كلبـ شفهي بتُ طرفتُ أو أكثر

 :الحوار اصطلاحا- ب 

إف الكاتب الذي لا يكتب حوارا جيدا » : الحوار ىو أيضا أحد عناصر الرّواية، يقوؿ جورج في ىينغ
 .ر فالكاتب الجيّد لؽتاز ببراعة في خلق الجو من خلبؿ الحوا2.« ليس كاتبا من الدّرجة الأولى

شخصيات الرّواية براور الكاتب وتتحاور فيما بينها، كي تصل الرّوايةّ إلى » ": إلياس الخوري"ويقوؿ 
 ىو الوسيلة الدثاليّة لإظهار ما ىو 3.«القدرة على إقامة حوار حقيقي مع قارئها، وىو مؤلفها الأختَ

. موجود بتُ الشّخصيات فأثناء الحوار تتواجو الشّخصيات فيما بينها

الجزء ...إنوّ الكلبـ الدتبادؿ بتُ شخصيتتُ أو أكثر داخل الرّواية» الحوار ىو لزادثة، لا أكثر ولا أقل، 
. الصّوتي من العمل، وىو أساسيّ في بناء الشّخصيات، وتكثيف الحبكة، ودفع الحدث إلى الأماـ

الحوار ىو ألصع الأدوات .الشّرياف الذي لؽدّ الرّواية بالحياة، لأنوّ الجزء البشري، الطبيعي داخل النّص
من خلبلو تتجلى أفكارىا . الرّوائية التي لؽلكها الكاتب لكي تبدو شخصياتو حقيقيّة وقريبة من القارئ

يعُطي .  يعدّ الأداة الرئّيسيّة في التّعبتَ داخل الرّواية4.«ومشاعرىا، وتتكشف خصائصها الدّاخلية  
. للشخصيّة حضوراً لشيّزاً، كما ينقل الحوار الحدث من مستوى إلى آخر ليُضِيف إليو حيويةّ وحركة

إذ يعد وسيلة يلجأ إليها الراّوي لكسر الزّخم الحاصل في فعل السّرد، ويبعد الدلل الذي لؽكن أف يتعوّر »
الدتلقي وىو يتلقى النّص إذا ما تدفّق سردا أو وصفا، فالحوار روح الرّواية الذي لػرّؾ عالم الأحداث 

                                                           
 .205إبراىيم أنيس، الدعجم الوسيط، ص  - 1
 .11، ص2015، 3بثينة العيسى، بتُ صوتتُ فنيات كتابة الحوار الرّوائي، الدار العربية للعلوـ ناشروف، لبناف، ط-  2
 9بثينة العيسى، بتُ صوتتُ فنيات كتابة الحوار الرّوائي، ص-  3
 .19صالدرجع نفسو، -  4
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برريكا نوعيا، والرّوائي بهذه التقانة لؽنح نصّو روحا ثانيا إلى جانب الأرواح السّردية الدسيطرة على النّص، 
 الحوار ىو أحد الأدوات التي 1.«بفعل ما لػققو من ديناميّة ورشاقة في تطور الحراؾ الرّوائي داخل الرّواية 

. فنجاح الحوار ىو لصاح الرّواية . تبعد الضجر، يثتَ التشويق

والحوار عبارة عن خلبصة وافيّة شديدة التّكثيف والتًّكيز من الكلبـ بتُ أطراؼ الرّواية الدشاركتُ فيها، » 
أو بتُ الراّوي وطرؼ أخر، فهو كلبـ منطوؽ لفظا ومعتٌ، متداوؿ في الحياة اليومية، فيكوف بدثابة إشارة 

 يعتٍ علبقة التحاور بتُ الشّخصيات بواقعيّة الأحداث كما 2.«أولية للتّفاىم والتّواصل بتُ الدتحاورين 
.  تصَوّرىا الكاتب

يأتي الكلبـ حوارا يطرح أسئلتو، أو يقدّـ أجوبتو الحاملة لأدلتها وبراىينها، لدنطقها، كي تكوف مقنعة » 
يأتي الكلبـ، حيث يأتي حوارا، مساءلة أو نقدا، يأتي مناقشة، قبولا أو . في توجهها لدن بزاطبو أو براوره
 ومن 3.«وىو بذلك يشتَ إلى اختلبؼ الدواقع التي منها ينبتٍ وبها يصدر. رفضا، فهما يصوغ كلبما أخر

 4.«أف يبارؾ العمل الرّوائي، أف ينعشو ولؽنحو الألواف، وأف يعزز بساسكو وتدفقو» : شأف الحوار إذف

اللغة الدعتًّضة التي تقع وسطا بتُ الدناجاة واللغة » :  والدكّتور عبد الدالك مرتاض يعرؼ الحوار على أنوّ
وتكوف لغة الحوار، لدى كثتَ من الدّعاة إلى العاميّة، ...السّرديةّ، ولغرى الحوار بتُ شخصيّة وشخصيّة

 أي أف الحوار أصلو شخصاف يتكلماف 5.«عامية؛ وخصوصا إذا كانت الشّخصيّة أميّة، التماسا لواقعيتها
بالتّداوؿ في مسألة ما، أحدلعا يتكلّم والآخر يستمع وتكوف لغتو بتُ الدناجاة حديث النّفس للنّفس 

                                                           
 .286سوسن البياتي، بصاليات التّشكيل الرّوائي، ص - لزمد صابر عبيد -  1
 .287 - 286سوسن البياتي، بصاليات التّشكيل الرّوائي، صص - لزمد صابر عبيد -  2
 .287، ص الدرجع نفسو - 3
 .20بثينة العيسى، بتُ صوتتُ فنيات كتابة الحوار الرّوائي، ص -  4
 .134عبد الدالك مرتاض، في نظريةّ الرّواية، ص -  5
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حسب نوعيّة الشّخصيّة مثلب إذا كانت الشّخصيّة أميّة فالحديث يكوف حسب مستواىا وعكس ذلك 
   .إذا كانت الشّخصية متعلّمة  فالحديث يكوف حسب مستواىا واللغة السّرديةّ بتُ العاميّة والفصيحة

وفي العموـ الحوار أداة فنيّة بالغ الألعيّة في البناء العاـ للرّواية، يطوؿ أو يقصر حسب حاجة الكاتب، 
يهدؼ إلى إيصاؿ الأفكار والأخبار، إمّا حوارا مع النّفس أو مع الآخر بهدؼ الإقناع وقلع الرّوتتُ من 

والذدؼ منو . الرّواية، فنجاح الرّواية يتوقف في كثتَ من الأحياف على براعة الكاتب في صياغة حواراتو
. كسر رتابة السّرد سواء كاف الحديث داخلي أو خارجي

 أهميّة المكوّنات في الرّواية: المبحث الخامس

للؤحداث وللشّخصيّات، وللمكاف، وللزّماف، وللحوار في العمل الرّوائي حضورىم، وربطهم ببعضهم 
 وىذا النّسيج ىو الرّواية الّتي تروي لنا حوادثها بأسلوب ،البعض لغعل منهم نسيجا متماسكا ذا ألعيّة

. خاص يتباين من كاتب إلى أخر

الزمن، الدكاف، -  العمود الفقري لمجمل العناصر الفنية السابقة حيث يعدّ »  فالحدث لو ألعيّة كبتَة
ذلك . والحدث الروائي ليس بساما كالحدث الواقعي، وإف انطلق أساسا من الواقع- الشخصيات، اللغة

لأف الروائي حتُ يكتب روايتو لؼتار من الأحداث الحياتية، ما يراه مناسبا لكتابة روايتو، كما أنو ينتقي 
ولػذؼ ويضيف من لسزونو الثقافي ومن خيالو الفتٍ، ما لغعل من الحدث الروائي، شيئا آخر، لا لصد لو، 

 يعد من أىم عناصر البناء الرّوائي، وىو لرموعة من الوقائع 1.«في واقعنا الدعيش، صورة طبق الأصل
يصور لنا حالات كما  ،ومن الطبّيعي أف لا بزلوا أيةّ رواية من الأحداث. مرتبّة تدور حوؿ موضوع معتُّ 

 .مواجهة بتُ الشّخصيات ومشاعرىا كما لغب أف تتوفّر باقي العناصر لتمنح لنا حلة رواية بصيلة

                                                           
 .37، ص 2015، 2آمنة يوسف، تقنيّات السرد في النظريةّ والتطبيق، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، لبناف، ط-  1
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لأفّ منها تكوف التجربة، الدكتوبة بنار الحقيقة، ومن ىذه ...أف يكوف الكاتب قد عاش الحياة، جربها» 
 1.«النّار يتولّد الحدث، وليس من قيمة لرواية دوف حدث معاش، وىو الأىم 

لا أحد من الدكوّنات السّرديةّ الأخرى يقتدر على ما تقتدر عليو »: أمّا الشخصية فتكمن ألعيتها في أنّّا
فالحدث وحده، وفي غياب وجود الشخصيّة، يستحيل أف يوجد في معزؿ عنها؛ لأفّ ىذه ...الشخصيّة

والحيّز لؼمد ولؼرس إذا لم تسكنو ىذه الكائنات . الشخصيّة ىي الّتي توجد، وتنهض بو نّوضا عجيبا
  2.«الشّخصيات : الورقيّة العجيبة

تكوف واسطة العقد بتُ بصيع الدشكّلبت الأخرى؛ حيث إنّّا ىي » وتكمن ألعيتها أيضا كونّا ىي الّتي 
 Le monologue)التي تصطنع اللغة، وىي التي تبث أو تستقبل الحوار، وىي التي تصطنع الدناجاة، 

itérieur)، وىي الّتي تصف معظم الدناظر التي تستهويها، وىي التي تنجز الحدث، وىي التي تقع عليها 
الدصائب، وىي التي تتحمّل كل العقد والشّرور وأنواع الحقد، ولا تشكو منها، وىي التي تعمّر 

وىي التي تتفاعل مع الزّمن فتمنحو معتٌ جديدا، وىي التي تتكيف مع التّعامل مع ىذا الزّمن ...الدكاف
 3.«الداضي، والحاضر، والدستقبل : في أىم أطرافو الثلبثة

. لعلّ ألعيّة الشّخصيّة في الكتابات الرّوائيّة كبتَة، فهي أىم ما لؽيّز الأعماؿ عن باقي الدكوّنات

يعتبر الدكاف مكوّنا أساسيا، ضمن الدكوّنات الأخرى الدشكلة للنّص السّردي، فهو يشكّل ألعيّة كبتَة في 
فهو الذي لؽدّ حياتنا بعلبقات بنيويةّ بسثل الواقع الذي نعيش » :السّرد الرّوائي وحتى في الواقع الإنساني

فيو ويعطي للؤشياء خصوصيّة بسيّزىا من غتَىا، فالدكاف ليس بيئة عاش فيها الإنساف فحسب، بل 
للمكاف ألعيّة بوصفو ملموسا، إذ باستطاعةِ »  كما أفّ 4.«عنصرا ساعد في بناء شخصيّة وطبعها 

                                                           
 09/08/2001عن مؤسسة اليمامة الصحفيّة،  حنا مينة، الحدث في الرّواية، جريدة الرياض، جريدة يوميّة تصدر 1
. 104عبد الدالك مرتاض، في نظريةّ الرّواية، ص  - 2
 .104 - 103، صصالدرجع نفسو - 3
 .9جعفر الشيخ عبوش، السّرد ونبوءة الدكاف، ص - 4
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جرّدة
ُ
 خلبصة القوؿ 1.«وبالتالي تقريبا من الواقع: الأديب أف يوظفو لتجسيد الأفكار والرّموز والحقائق الد

. فعلبقة الدكاف بالحدث الرّوائي علبقة تلبزـ حيث لا يعيش منعزلا عن باقي العناصر الرّوائية

بكونو عنصرا بنائيا حيث أنوّ يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عليها، » ولصد الزّماف تظهر لو ألعية 
 لذلك يعد الزّمن 2.«فالزّمن حقيقة لرردة سائلة لا تظهر إلا من خلبؿ مفعولذا على العنّاصر الأخرى 

فالوصف زمن، والحوار زمن، والسّرد زمن، وتشكّل . بحركتو وسرعتو وبطئو ىو الإيقاع النّابض في الرّواية
الشّخصيّة يتمّ عبر الزّمن، أي كلّ ما لػدث داخل وخارج الرّواية يتم عبر الزّمن، فإذا فقُِدَ أدى إلى 

. إخلبؿ وعدـ بساسك عناصر الرّواية

الحوار يعتٍ وجود فراغات »  :وأختَا الحوار يعتبر من أمتع عناصر الرّواية و يكتب عادة بشكل عمودي
 بالدئة من سكاف العالم 65-60العَتُ في العادة تبحث عن الفراغ، وترتاح إليو، لأف . في الصفحة

 3.«أشخاص بصريوف، والفراغات التي تتخلّل قطع السّرد الغليظة تصبح جذابة بصريا، لدزيد من القراءة
يشكل الحوار مبحثا خاصا لدا لو وجوده الدكثف في الرّواية، لؼلق فجوات مكانيّة داخل النّص، فهو أحد 

اتصالو بأوثق سمات الحياة، وىي الدّلؽومة في إقامة » كما تكمن ألعيتّو في . وسائل كسر الرتّابة
  4. «التواصل

 الجزء الدتمّم للحبكة الرّوائيّة، فضلب عن وصف الشّخصيّات وبرريك الأحداث، والدساعدة فالحوار ىو
  5.«على حيويةّ الدواقف، كما يسهم في التّعدد اللفظي للرّواية

                                                           
. 231 - 230لزمد صابر عبيد، سوسن البياتي، بصاليات التشكيل الرّوائي، صص  - 1
 .38، ص 2004سيزا قاسم، بناء الرّواية، مكتبة الأسرة، القاىرة، -  2
 .83بثينة العيسى، بتُ صوتتُ فنيات كتابة الحوار الرّوائي، ص -  3
 .171، ص2011، 1ميساء سليماف الإبراىيم، البنية السّرديةّ، الذيئة العامة السوريةّ للكتاب، دمشق، سوريا، ط - 4
 .182-181رشاد كماؿ مصطفى، أسلوبيّة السّرد العربي، صص - 5
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 وحدة العمل السّردي تكمن في علبقة العناصر السّرديةّ فيما :من خلبؿ الدفاىيم السّابقة نستنتج أفّ 
الخليّة  » " بضيد بضيداني" شبهها . بينها، وىذه العلبقة قويةّ، متِينة، تساىم في بساسك العمل السّردي

 1.«الحيّة التي تشكلها الرّواية 

 : الفصل الأول اتمة

ولصد أفّ الرّواية الجزائريةّ قد ...الرّواية نص سردي طويلة، تعافً موضوعات تارلؼيّة واجتماعيّة، وواقعيّة
مرّت بعدّة مراحل عالجت فيها قضايا الإنساف والمجتمع، وعلى الرّغم من تأخرىا بالنسبة للؤشكاؿ 

والرّواية لذا . الأدبيّة الأخرى، استطاعت أف تقفز قفزة كبتَة في عمرىا القصتَ الّذي لا يتجاوز نصف قرف
 . لذا ألعيّة كبتَة في النّص الرّوائي. مقومات متشابكة ومتًابطة فيما بينها

                                                           
 .81، ص1991، 1بضيد لحمداني، بنية النّص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي ، بتَوت، ط - 1
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 :تمهيد

تعدٌ ركاياتو من أىم الرٌكايات كمٌا ، بإحالتو على الواقع، "عبد الدالك مرتاض"يتميٌز النٌص الرٌكائي عند 
البٍ ببْ " كادم الظلبـ" فمن بينها ركاية . الجزائريةٌ البٍ تشكٌل صوتا من أصوات الضٌمبّ الجزائرم

فما ىي أبرز الدكوٌنات السٌرديةٌ . (الاستعمار، الإرىاب، التٌعليم)أيدينا طرحت موضوعات ثلبث 
. للرٌكاية؟ سنجيب على ذلك من خلبؿ دراستنا للرٌكاية

سرديةّ الأحداث في الرّواية : المبحث الأوّل

، تتوزعٌ عبر عشرة لزطات أك فصوؿ، أك "عبد الدالك مرتاض"للرٌكائي الدكٌتور " كادم الظلبـ"ركاية 
أحداث متنوٌعة، فكل فصل متمم للآخر، لزبَما بذلك التٌسلسل الأدبي في الكتابة الرٌكائيٌة من مقدمة 

. كعرض كخابسة

وثقافتها، والاتفاق معها على " الأم زينب"سيرة ذاتيّة عن  (7 -3صص ) :الحدث الأوّل
 .حكي تاريخ الجلولية

، ليبَؾ لذا مهمة حكي الحكايات البٍ "الأـ زينب"الفصل الأكٌؿ بدأه الراٌكم بتقدنً لمحة عن السٌاردة 
كانت » سمعتها من جدٌىا، كأخرل عايشتها بنفسها ابتداء من الحدث الثاٌلث، كذلك بعد اختفائو 

برفظ شيئا من القرآف، تعلمت من جدٌىا الحكيم أمور كثبّة ...الأٌـ زينب في زيىاء التٌسعبْ من عمرىا
لذذا لقٌبت بدوسوعة متنقٌلة، لم تكن لزظوظة . من بينها مبادئ الطب، كالحكمة، كركَّاىا أخبار القبيلة

 1«. عند الرٌجاؿ، كانت تستدعى في كل مناسبة لألعيٌتها كسردىا لحكاياتها الغريبة

 اتفق معها الفتياف كالفتيات على أف بركي لذم تاريخ القبيلة في مناسبة عيد النٌصر السٌنوم، الذم 
كقد ضربوا للؤٌـ زينب موعدان لا » تعقده الجلوليٌة بزليدا لانتصارىا العظيم على قبيلة ببِ فرناس 

                                                           
 .5-4-3، صص 2009عبد الدالك مرتاض، ركاية كادم الظٌلبـ، دار ىومة للطباع كالنشر كالتوزيع، الجزائر، -  1
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لفونو ىم كلا ىي، على أف يكوف ذلك يوـ عيد النٌصر ضحى كعلى أف بركيى لذم الأٌـ زينب في . لؼي
  1.«ذلك العيد حكاية القبيلة بحذافبّىا ليدكٌنوىا في سجلٌبت القبيلة 

ككيف ...اتفٌقوا معها على أف بركيى لذم كيف ديفعت قبيلة الجلوليٌة إلى ىذا الوجو من الأرض؟ »
 بالإضافة إلى 2.«...اىتدت إلى كادم الظلبـ في أكٌؿ أمرىا فأقامت على ضفٌتو الشرقيٌة؟ كماذا جرل

. أنٌّا برمل جراح كذكريات الداضي باعتبار ما مورس عليها من ظلم كتهميش

افتتاحيّة أخرى، وصف المشهد الاحتفالي بعيد النّصر اليوم  (9- 7صص ) :الحدث الثاّني
. المتّفق عليه لسرد حكاية الجلوليّة

حلٌ يوـ النٌصر، يوـ الاحتفاؿ أقيمت الأفراح، كذبحت الذٌبائح، كتزينٌت النٌساء بالحلي، نصبت خيمة 
كقبل . استجمعت الأـ زينب أفكارىا. بضراء في ساحة فسيحة كانت لسصٌصة للبحتفالات السٌنويةٌ

كما . أف بركي حكايتها التمست منهم أف يوقدكا النٌار كأف لٍػظًركا أقلبـ لتٌدكين الحكاية كاملة
. طلبت منهم التٌصبٌر على الاستماع لطوؿ الحكاية 

. أسباب جلب الحسد والمتاعب للجلوليّة (41 -  9صص  ) :الحدث الثاّلث

تعيش فيو لرموعة من القبائل، بركمها قبيلة الجلوليٌة، " كادم الظلبـ"تركم الأـ زينب أفٌ مكاف 
كسٌمي الجبل الأشمٌ الجلوليٌة لأف ضرلػا » " سيدم جلوؿ" نسبة إلى الولي الصٌالح الاسمسميٌت بهذا 

  3.«قدلؽا كجد ىناؾ يقاؿ إف بو كليٌا صالحا كاف يسمٌى سيدم جلوؿ 

كانت الجلوليٌة توفٌر لذم الظرٌكؼ الدلبئمة، معركفةن بكثرة خبّاتها، كانت غزيرة الإنتاج الفلبحي بكلٌ 
الوادم بدا فيو من ...كادم الظلبـ كىو لغرم بالداء الغزير على كجو الدٌىر» أصٍنافو، كثبّة الأمواؿ 

                                                           
 .6 صالرٌكاية،-  1
 7 -6الركاية، صص: ينظر - 2
 .11، ص الرٌكاية-  3
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غابات مدىشة من الأشجار الدثمرة، كالدراعي الخصيبة الدمتدٌة على السٌهوؿ الشٌاسعة الأطراؼ على 
أشجار كثبّة بعضها  » كأيضا برتوم على 1.«الضٌفٌة الغربيٌة لوادم الظلبـ الذم ىو ىًبىة الله للقبيلة 

برٌمٌ، كبعضها مغركس، كأشجار الليموف، أك الدٌالية، أك التٌبْ، أك الخوخ كالتٌفاح كالرٌماف كالسٌفرجل 
بالإضافة إلى الشجبّات ...بضواحيها أشجار العرعر كالزبٌوج كالخركب. كغبّىا من الأشجار الدثمرة

  لشاٌ 2.«البٍ كانت ترعى منو الدواشي كالأغناـ مثل الشٌيح كالقندكؿ، كالحلفاء كالدراعي الخصيبة الدٌىر
. فالقبيلة كانت مرىوبة الجانب أماـ القبائل الأخرل. جعلهم يعيشوف حياة كرلؽة

ىذه الخبّات ىي السبب الأكٌؿ لجلب الدتاعب كالحسد للجلوليٌة، حيث كانت القبائل المجاكرة كالبعيدة 
على " ببِ فرناس"كمن بينها الحرب البٍ شنتها قبيلة . لا تزاؿ تطمع في الاستيلبء على الوادم كالسهل

. قبيلة الجلوليبْ 

الٌذم كاف " لعداف"أمٌا السبب الثاٌني قانوف الجلوليبْ حوؿ الكرسي أدل إلى نزاع قائم ببْ شيخ 
لزبَما كمطاعا في القبيلة كلها، كاف أميٌا لا يقرأ كلا يكتب، فالأميٌة لم تكن عيبا لأفٌ ميثاؽ الدشيخة 

" بضدكنة"كاف يفرض على كلٌ من يرغب تولي ىذا الدنصب الخطبّ، أف يكوف أميٌا، كببْ ابن عمو 
.  كذلك بعد كفاة شيخ الدشيخة العليا"بضدكنة" أـ "لعداف"على كرسي الحكم ىل سيحكم الشيخ 

ككاف للشيوخ، حبْ يعيٌنوف » :   كما ينتقد الفبَات الطويلة البٍ استمر بها الحكاـ في الحكم فيقوؿ
كمن خرؽ .  ككانت العادة جرت بذلك في الدشيخة، أعمار تطوؿ، بحكمة الله كبركتو، بطوؿ الدٌىر

العادة فكألٌظا كفر بالعبادة ككاف الشٌيخ الدعظم كثبّا ما يتبرؾٌ بأسطورة لقماف بن عاد حبْ كاف عاش 
 3. «أربعة كعشرين قرنا 

                                                           
 .12-11الرٌكاية، صص   -1
.  20-19الرٌكاية، صص - 2
 .15الركاية، ص  - 3
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يطمح إلى تولي منصب الدشيخة، فجعل يرسم الخطط، كينصب " لعداف"بن عم " بضدكنة"كاف 
كانت لو بالدرصاد، لقد كانت مزركعة " لعداف"كلكن عيوف الشيخ . الدكائد من أجل برقيق أىدافو

كالشيخ " بضدكنة"بكلٌ مناطق الجلوليٌة كدركبها، حيث بسكٌنت من اكتشاؼ اللقاء السٌرم ببْ الشيخ 
بل أكثر من ذلك اختطب ابنتو . قبيلة الحموديةٌ لأفٌ طبيعة العلبقة ببْ القبيلتبْ متوترٌة" رغباف"
. للزكاج بعدما رفضتو عائشة ابنة الدعلم أبضد" عقيلة"

. شن حرب قبيلة بني فرناس على قبيلة الجلوليّة (60 - 42صص )  :الحدث الرّابع

ينطلق الفصل، أفٌ أىل الجلوليٌة مازالوا على رغدً العيش كراحة الباؿ إلى أف كشنت حرب مهولة 
كمن بينها قبيلة ببِ . كلثراء الجلوليٌة كانت تبيع القمح للقرل المجاكرة. عليهم من طرؼ قبيلة ببِ فرناس

من ىذا التٌصرٌؼ الغبّ اللٌبئق فطلب " حسونة"ضاؽ الشيخ . فرناس البٍ تدين لذا الجلوليٌة لأعواـ
فتماطلوا في الدٌفع لشاٌ أدٌل إلى سوء . ىذه الأخبّة تعد من أىمٌ أسباب شنٌ الحرب. منهم دفع الديوف

بل أكثر من ذلك بصع شاؿ شيخ ببِ فرناس عددا ىائلب من الجنود فقاموا بكلٌ . العلبقة ببْ القبيلتبْ
الجاسوس لزتكر التٌجارة الخارجيٌة الجلوليٌة فقد شجعهم " بكور"أنواع التٌعذيب مع مساعدة اليهودم 

إنٌي أرمي بكم : لا تقولوا» . لأنوٌ يعرؼ كلٌ كببّة كصغبّة عن الجلوليٌة ليحلوا مشكلة الدٌين العالقة
 كإلى مدينة فيها الكنوز البٍ لا !إنٌي أرمي بكم إلى أراضو خصيبة كالجنٌة : بل قولوا...!البحرى كالأيتاـ 
  1.« سبَكف بأعينكم !صدٌقوني ...!يصدٌقها العقل 

كظلٌ الغزاةي مصريٌن على البقاء في » ككوٌنوا مقاكمة . غبّ أفٌ الجلوليبْ لم يتقبٌلوا ىذا الغزك كرفضوه
  2.«كظلٌ الجلوليوف ميصريٌن على مقاكتهم إلى أف يطردكىم من أرضهم . أرض الجلوليٌة لزتلٌبْ

عن سبب احتلبؿ الجلوليٌة بسهولة يقاؿ إف الشٌيخ " الأـ زينب"بعد ذلك سألذا فتياف القبيلة 
كسبب آخر زكجة الشٌيخ كانت . لم يكن في الحقيقة من قبيلة الجلوليٌة لذذا كاف متخاذلا" حسونة"

                                                           
  .43، ص الرٌكاية - 1
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تطلعها بكل أسرار الجلوليٌة كخاصة مواقع كنوزىا فهي الٌبٍ زعمت لذا " بكور"صديقة ابنة اليهودم 
لػي بن الدعظمٌ يدبرٌ مكيدة لزكجك، فأقيمت لزاكمة غبّ عادلة في حقو فقتل كعبٌْ "أف القائد 

علقت » من خلبؿ ابنتو بطرؽ يهوديةٌ " باكور"استغلو . مكانو قائد جباف لا علم لو بشؤكف الحرب
  1.«أنيتا كىي بردج العلج بعينيها الذابلتبْ كشفتاىا مفبَتاف عن ابتسامة مشرقة كالصٌباح الطرٌمٌ 

حاكؿ الرٌكائي أف يؤصل لأسباب الحرب البٍ قامت ببْ قبيلة الجلوليٌة كبيبِ فرناس بالأسباب ذاتها » 
البٍ أدت إلى اندلاع الحرب ببْ فرنسا كالجزائر لشثلب الجزائر بالجلوليٌة كما كىبت من ثركات طبيعية 

جعلت الغرباء يطمعوف فيها، كفرنسا بببِ فرناس تلك القبيلة القادمة من كراء البحر للبستيلبء على 
 .لقد كظٌف الكاتب الجلوليٌة ىنا، قاصدان بها الجزائر ككل2.«أمواؿ الجلوليٌة الطائلة 

استقلال الجلوليّة ونزول قبيلة بني حمود شبه  (65 - 61صص  ) :الحدث الخّامس
. استعماريةّ

حكاية استقلبؿ قبيلة الجلوليبْ من احتلبؿ ببِ فرناس بعد قرف " الأـ زينب"في ىذا الفصل تذكر لنا 
من الزٌماف كطردىا عن أرضها دكف ذكر كيف بً ذلك، عادت إلى سابق عهدىا، كما بزلصت من 

غبّ أف قبيلة أخرل حلت بها كىي قبيلة ببِ بضود ضربها الجفاؼ فبحثت . كزكجتو" حسونة"الشيخ 
لددة من "لعداف "عن مكاف لتحسبْ أحوالذا فنزلت في الجانب الغربي بعد أف أخذت موافقة الشيخ 

ضاؽ . طمعت في ىذا الدكاف الخصب فطلبت منو مدٌة إضافيٌة ستٌة أشهر بعد ذلك سنة. الزٌمن
الشيخ الدعظم بهذا التٌصرؼ لكنٌو لم يبده لو، إلا أف بدأ التٌعارؼ ببْ شباب القبيلتبْ كخاصة الفتياف 

.  كقدكاف الحمٌوديوف بارعبْ في الزٌراعة. الذين أحبٌوا فتيات القبيلة فتحالفت القبيلتبْ
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. افتتاحية للفصل السّابع ، لمحة عن المعلّم أحمد (65ص): الحدث السّادس

يبدأ ىذا الفصل بأنوٌ كانت بالجلوليٌة كتاتيب قرآنيٌة، كمدارس تعليميٌة ككاف من ببْ أشهر معلميها 
الدعلٌم أبضد، الذم كاف يدعوه النٌاس بالفيلسوؼ، لكثرة مطالعتو للكتب في لستلف الفنوف 

. كالتٌخصصات، غبّ أنوٌ غبّ مهنة التٌعليم إلى تاجر بعد عشرين سنة قضاىا ببْ جدراف الددرسة
خطبها كىو في سن السٌبعبْ من عند أبيها الذم " بضدكنة"ككانت لو ابنة ذكيٌة كفاتنة حبٌ الشيخ 

كاف أىل » أبوىا يشيع في أحاديثو أنوٌ لا يأذف لذا بالزكاج إلاٌ بعد أف تبلغ شأنا بعيدا من العلم 
ككاف لو ابنة ذكيٌة إلى درجة ...الجلوليٌة يلقٌبونو بالأستاذ الفيلسوؼ، لغزارة علمو، كلسعة اطٌلبعو،

  1.«كانت قد فتنت فتياف المحركسة كشيوخها أيضا حبٌٌ لم يعودكا يتحدٌثوف إلاٌ عنها . العبقريةٌ

لمهنة التّعليم واشتغاله " أحمد"وترك " عائشة"لمحة عن  (167- 65صص)الحدث السّابع 
. ، تأسيس جمعيّة للدّفاع عن حقوق المرأة والطفل"سلطان"بالتّجارة مع أخيه 

تبدك كأنٌّا » لابنتو عائشة، كصف بصالذا كذكائها كرشاقتها " أبضد"يستهٌل ىذا القسم بوصف الأب 
ابتسامتها . كأنٌّا عالم كببّ لؽثٌل في رأس صغبّ! كأنٌّا سيٌدة الجلوليٌة كلٌها !امرأةه لرسٌدة في صبيٌة 

تربذل الكلبـ كالأفكار كالدواقف بشكل عجيب، كل ذلك لغعلبِ أعتقد أفٌ ...بصالذا الفتٌاف...الواثقة
 2.«ىذه البنت سيكوف لذا شأف كببّ 

في كسط ىذه القيم يستمر الدعلٌم بالكفاح فيحاكؿ الإرىابيوف إطلبؽ النٌار عليو، كلكنٌو ينجو من 
إماـ الدسجد كىو لؼطب فوؽ الدنبر يوـ " صالح"الدوت بأعجوبة بعد أف بسكٌنوا من اغتياؿ الشٌيخ 

بٍ يضغط على الزنٌاد مصوٌبا فوىتو لضو رأسك، غبّ أفٌ . كإذا شخص ملثٌم يوجٌو الدسدس»الجمعة 
الداء البارد كانتشر الخبر كىرع الجميع، " فاطمة" رشٌت عليو الدعلٌمة 3.«الرٌصاصة النٌاريةٌ لم بزرج 
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ربٌدا كاف . للبطمئناف عليو" لعداف"زكجتو، ابنتو البٍ تركت الدٌرس، كالأساتذة، ك أحد كجهاء الشيخ 
رجاؿ قبيلة ببِ بضود بسبب سوء العلبقات النٌابذة من أجل استيلبءىا على أرض ليست من حقٌها، 

. أك ربٌدا لأنوٌ ينشر الأفكار النٌبّة أك لأنوٌ بذؿ جهدا كببّا في إقناع الدفتش بتعيبْ الدعلٌمة فاطمة

أسس الدعلٌم أبضد بصعيٌة للدفاع عن حقوؽ الدرأة كالطفل كزيارتها من طرؼ جاكلبْ الزٌكجة الصٌغرل 
انتشر الخبر فبدأ الأغنياء يتسابقوف لدساعدة الجمعيٌة غبّ أفٌ . للشٌيخ الدعظٌم، كمساعدتهم بدبالغ مالية

الرٌجاؿ لم لػىببوا فكرة الجمعيٌة لأنٌّا بزرج النٌساء من الظلبـ إلى النٌور فهم لػبونّا أف تبقى لديهم 
.  ذليلة

، كقد عرفت أسرار عجيبة في الزٌكاج من بينهم  كانت النٌساء الدقهورات يأتبْ إلى الجمعيٌة في كلٌ يوـ
كمن أكبر ما أدىشك أفٌ كثبّا من البعوؿ كانوا يضربوف حليلبتهم » الدزلوط " رابح"زكجة " خبّة"

ضرببِ قتلبِ أىانبِ كاف سكراف فعمل فٌي ما عمل سيدنا  !سيدم الرئٌيس ... بكلٌ قسوة ككحشيٌة
لم أكن أعرؼ أنوٌ على ىذه ... ىو الشٌيطاف ىو الخنزير ىو الحقار ألا تعرفو؟... عليٌ في الكفار

ألا ترث لحالي؟ الثياب لشزقٌة، كالحذاء ...الدٌرجة من الالضراؼ سبحاف الله الدظاىر خداعة
تأبٌ !لي امرأة كالفأرة ...ربح غبت عنٌا...ثقي بأفٌ الجمعيٌة ستبذؿ كلٌ ما لؽكن بذلو...متقادـ

كالأطفاؿ  كانت تبكي، !ضربتها ضربا مبرحا ...!في السٌنة  بالواحد، كأحيانا بالاثنبْ
من لزاكلة اغتيالو كأكٌؿ شيء " أبضد" انّار 1.«كينظر رابح إلى خبّة نظرة ندـ كحبٌ معا ...ينظركف

. رئيسة لذا بعد برصلها على معظم أصوات الجمعيٌة في الانتخاب" فاطمة"فعلو ترؾ الجمعيٌة لتعبْ 
ألا تفهم، أيهٌا السلطاف؟ إلٌظا أريد ...أصبحت معرٌضا للبغتياؿ في أمٌ لحظة» كىجر مهنة التٌعليم 

ليشتغل بدهنة  2.«كلقد كرىت الطبشور، كلقد ضجرت بدلبحظات الددير...!مغادرة التٌعليم، نّائيا 
الذم رفض بزلي أخيو عن مهنة التٌعليم، كأخبره أف بتصرفٌك ىذا " سلطاف"التٌجارة رفقة أخيو الددعو 
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سوؼ تدكس على القيم البٍ طالدا قدٌستها، كدعوٍتى إليها كذلك قصد برسبْ حالتو الداديةٌ، فعلب 
كثير مالو . استسلم للمادية الجارفة البٍ تودم بكل من تصادفو في طريقها دكف شفقة كلا ربضة
ابنة الإماـ " بهية"فاشبَل بيتا كاسعا، بٍ جعل يفكٌر في الزٌكاج من امرأة أخرل، صبية كبصيلة، تدعى 

. الذم اغتالتو الجماعة الدسلٌحة" صالح"

". عائشة"بـ" سعدون"العودة إلى الجمهور، إعجاب  (185 - 167صص )الحدث الثاّمن 
". وطفاء"وخطبة أخته 

قامت . بشيء من الضٌجر" أـ زينب"تتم في ىذا الدقطع العودة إلى شهود لرلسها بعد أف أحسٌت 
ىذا يا أكلاد ما كاف من شأف الدعلٌم أبضد مع أخيو السلطاف، كمع امرأتو » بتلخيص ما قالتو سابقا 

زليخا، كمع بهيٌة الفتاة البٍ قرٌر الزكاج منها، كما بلغو أيضا في بذارتو البٍ لصح فيها على لضو أدىش 
 1.«كلٌ سكٌاف المحركسة 

لأنٌّا تهول " السلطاف"أف تذىب في أياٌـ العطلة الدوسميٌة إلى مزرعة عمٌها " عائشة"أمٌا ما كاف من أمر 
ابن شيخ " سعدكف"كىناؾ طار لبٌ الفبٌ . الريٌف كبصالو، كالحقوؿ كخضرتها، كالدياه كخريرىا

الحموديةٌ، كأصبح قلبو أسبّا لذذا الجماؿ، ككأنٌّا كانت تسكن قلبو منذ خيلق أراد التٌكلم معها لكنٌو 
  .فكر في العواقب كخاصة أف الجلوليبْ ينتظركف أم فرصة لطرد الحموديبْ من سهل كادم الظلبـ

تشكٌ الأٌـ في تصرفات ابنها، لكنو يرفض البوح لذا ىو لا لػبٌ الظلم فيتحدث مع أبيو أنٌّم في أرض 
أأنت تقوؿ ىذا الكلبـ؟ كأين ترانا نذىب، يا ببٌِ؟ أ إلى البحر؟ أـ نتيو في » ليست أرضهم 

 2 «.!ىي ىًبىةي الله لنا، كإلى الأبد .  ىذه ىي أرضنا الجديدة!الصحراء؟ ليس لنا من أرضو غبّ ىذه 
أنا . كأنتم الشباب تفهموف بعضكم فأخبرىا" كطفاء"خطب أختك " بالإضافة إلى أفٌ الشيخ بضدكنة

" عائشة"على علم من ذلك من خلبؿ الجواسيس كيف لي أف اقبلو كىو شيخ في سبعبْ، كحبٌ 
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رفضتو كلكن من مصلحة القبيلة أنٌك تقبلبْ فهو الشيخ الدنتظر كزكاجك منو يعبِ برالف القبيلتبْ 
ليفعل الله بالحموديةٌ ما يشاء، فأنا لا أريد » كإقامة القبيلة في السهل نّائيا كزكاجي منو يعتبر انتحارا 

 1«.!فالسياسة سياسة، كالزكاج زكاج ...أف أكوف كبش فداء لذا

، إذ ستصبح القبيلتبْ متصاىرتبْ أخبٍ فتاة "عائشة"موافقة أختو تعبِ لو سهولة تدببّ أمر اختطاب 
كإذا لا ىل . لسطوبة" عائشة"عنيدة منذ الصغر، لكن ليس من الحكمة استباؽ الأحداث فربٌدا كانت 

ستقبل بي؟ ىذا ما جعلو يفكٌر في حيلة التٌنكٌر في ثوب راعي الغنم للبلتقاء بها كفعلب بادرا الكلبـ 
. كأحبٌ بعضهما ككاف الالتقاء الأسبوع الدقبل، في مثل ىذا اليوـ

خطف عائشة على يد الجماعات الإرهابية، التعرّف :  (281 - 186صص  )الحدث التّاسع 
. على رحمة، هروب عائشة، قتل الجماعة الإرهابية

كم قلت لكم تثبٌتوا من » : قائد الجماعة الإرىابيٌة جنوده قائلب" أبي ىيثم"يبدأ الفصل بدعاتبة الأمبّ 
كاف عليك أف تنفٌذ حكم الله في أبضد الدعلٌم حبٌٌ لو ...جىودة السلبح قبل استعمالو، يا أكغاد

كاختطفوا، إذف، ...!الكافر " نبهاف"نفٌذكا إذف حكم الله في راعي الشيخ  » 2«.!استعملت أسنانك 
 إناٌ سنأتيك بها حيٌةن ! ابشر أيهٌا الأمبّ ! كلكن احذركا أف بسسوىا بأم سوء !عائشة على بركة الله 

  3.«سالدةن 

عطلة الأسبوع في مزرعة عمٌها، كىي عائدة اعبَضتها بصاعة إرىابيٌة رغم " عائشة"ككعادتها قضت 
.  لإنقاضها الذم كاف ينتظرىا في اليوـ الدوعود" سعدكف"مقاكمة 

مع أعضاء الجماعة الإرىابية، حيث " بضدكنة"كشف لنا ىذا الاختطاؼ أمرا آخر، ىو تواطؤ الشيخ 
". لعداف"كاف لؽدٌىم بالداؿ، كيزكٌدىم بالدعلومات كالأخبار، للئطاحة بالشيخ 
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الدخطوفة كتركم لذا تفاصيل حياتها ككيف خطفت كتفاصيل حياتهم " ربضة"على " عائشة"تتعرٌؼ 
اسمعي نصيحة من أختو كببّة لأختها الصغبّ، لا بدٌ من أف بذدم لك حيلةًّ بارعة فتهربي . الوحشيٌة

.  اللٌيلة

تتمكن من التٌخلص من أسر الجماعة الإرىابيٌة بعد فقأ عبْ الأمبّ " عائشة"أفٌ " الأـ زينب"تركم 
أـ أليس ...لكبٌِ أشمٌ في لحيتك رائحة خبيثة» أبي ىيثم بدقص كانت بزفيو في حقيبتها اليدكيةٌ 

كتشرعبْ أكٌلا في غسل ...الدقص عندم في الحقيبة!  لكن الدقص لا!لديكم ماء كلا غاسوؿ؟ بلى 
كدعبِ، إف شئت، ... ! بٌٍ تشمينها كتقبلينها !ما أعطر ىذه اللٌحية !الله ... شعر رأس أبي ىيثم

 لكن بقيى الحاجباف شعرلعا كثيف !ىذه اللحية كقد انتهينا منها ...أخرج الآف الدقصٌ من لزفظبٍ
كاف أبو ىيثم يبدك كمن كقع في غيبوبة لفرط لذتو بدلبطفة الفتاة ...إذف أغمض عينيك...كالغابة
كفجأة تغرزين الدقصٌ في أعماؽ عينو اليسرل بكلٌ ما في  ...!كالآف سنحت لك الفرصة ...كعطرىا

 1.« فيتفجر الدٌـ منها، فيصرخ صرخة عظيمة كىو يلتوم كالثعباف !يدؾ اليمبُ من قوة فتفقئينها 
. كالسٌهم الخاطف لضو خارج موقع القاعدة" عائشة"انطلقت 

على قلب كاحد، كيشكل رجالذا فريقا من الدتطوٌعبْ " الجلوليٌة" في تلك الأثناء تتوحد قبيلة 
في كضعية " عائشة"الدسلٌحبْ، كيدخلوف الغابة، كقاموا بتمشيطها بسشيطا دقيقا، حبٌ عثركا على 

خطبّة، كادت تشرؼ على الدوت، كبفضل الدعلومات البٍ قدمتها عن لسبأ الإرىابيبْ، استطاع 
الرجاؿ الدتطوٌعوف أف يدمركا ككر الجماعة الإرىابية، كيقتلوا فريقا، كيأسركا فريقا آخر، كلػرركا الأسرل 

. رئيسة الجمعيٌة" فاطمة"ىا ػتولٌت ب" ربضة"من بينهم . الدختطفبْ
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لداٌ عاد الرٌجاؿ إلى المحركسة، دقت الطبٌوؿ، كارتفعت الزٌغاريد، كأعلن الشٌيخ الدعظم ثلبثة أياـ من 
أعظم انتصار حقٌقتو الجلوليٌة بعد ذلك الٌذم كانت حقٌقتو حبْ انتصرت على ببِ ... الأفراح
  1.«فرناس

بكل جرأة كشفافيٌة على بصيع الدستويات، سواء  (الإرىاب)كشفت ىذه الرٌكاية عن الأزمة الجزائريةٌ » 
الكثبّ من الألفاظ الٌبٍ كلدت مع ىذه العشرية السوداء ككثر " مرتاض"اللغوم، الٌذم حشد لو 

  2.«استعمالذا، أك على مستول الأحداث الدفزعة الدٌمويةٌ البٍ أراقت الذٌاكرة الفرديةٌ ك الجماعيٌة 

 .إختتام الرّواية، وذكر عنوانها: (282ص )الحدث العاشر 

ٌـ زينب"بدا التٌعب على صوت  ىذه ىي الحكاية، يا أكلاد، ككما » ، كقد أجهدىا طوؿ ماحكت "أ
ككما ىي مسجٌلة في الخزائن السٌرية للمشيخة ...كنت تلقيتها عن جدم الحكيم الحاج بشبّ

  3.«العليا

ما كاف عنوانّا؟ : سيأًلىت أـ زينب» 

كآخر عنواف ذكره لي ...الحقيقة أفٌ ىذه الحكاية برمل عدٌة عناكين...عنوانّا؟ كالله نسيت يا أكلاد؟
كلكبٌِ أعلم أنٌكم بربوف الاختصار -. النسمات العليلة، في مآثر القبيلة : - جدٌم الحكيم كاف ىو

كلضن في زمن السٌرعة، كلذلك أقبَح عليكم أف تطلقوا على ىذه الحكاية عنوانا آخر صغبّا، إف 
 4 «.-كادم الظلبـ: - قبلتموه، كتسبَلػوا لو، كىو

 2004 ديسمبر 16: كىراف تاريخ الابتداء في الكتابة» 
                                                           

 .281الركاية، ص  - 1
، لرلة رفوؼ، لسبر الدخطوطات الجزائريةٌ، في "عبد الدالك مرتاض"نوارم خدلغة، بصاليٌة السٌرد كالبناء في ركاية كادم الظلبـ لػ - 2

. 267، ص2016إفريقيا، أدرار، العدد العاشر، ديسمبر
 .282الركاية، ص - 3
 .282الرٌكاية، ص - 4



 الفصل الثاّني                     دراسة تطبيقيةّ لمكونات البنية السّرديةّ في الرّواية

~ 75 ~ 
 

 1.« في الساعة الواحدة كثلبث كأربعبْ دقيقة، زكالان 2005 يناير 23: تاريخ الانتهاء منها

نستنتج أفٌ أحداث الرٌكاية كاقعيٌة تارلؼيٌة، كالغرض منها اللجوء إلى التٌاريخ، أمٌا لغة الأحداث جاءت 
 . بلغة فيصحى، بعيدة كلٌ البعد عن التٌكلف،  ككاف كل حدث متمم للآخر

 بنية الشّخصيات: المبحث الثاّني

تتٌسم الرٌكاية كما عرفنا بتنوع الشٌخصيات داخل إطارىا الحكائي فهي بدثابة الجسم الٌذم يعمل على 
برريك الأحداث كلظوِّىا داخل النٌص كلا يكتمل أم عمل ركائي إلٌا بتوفر الشٌخصيات سواء رئيسيٌة 

، لغد شخصيات بدختلف أشكالذا ك أنواعها، منها (كادم الظلبـ )كدارس نص ركاية ...أك ثانويةٌ
رئيسيٌة بركٌمت في أحداث السٌرد كمنها ثانويةٌ سالعت في استمرار الأحداث كالانطلبقة ستكوف من 

. الأصل أم بالشٌخصيٌة الرئٌيسيٌة

 :  الشّخصيات الرّئيسيّة-1

حيث تتواجد في الدبً الرٌكائي بنسبة تفوؽ الخمسبْ بالدائة، كتبرز » ىي الٌبٍ يقوـ عليها العمل الرٌكائي 
 2.«من لرموع الشٌخصيات الرئيسيٌة شخصيٌة مركزيةٌ تقود بطولة الرٌكاية 

إفٌ الشٌخصيات الرئٌيسيٌة كنظرا للبىتماـ الذم » لذا مقدرة كببّة في تقدنً الدوقف الذم يطرحو العمل 
ق من طرؼ السٌارد، يتوقف عليها فهم التٌجربة الدطركحة في الرٌكاية، فعليها نعتمد حبْ لضاكؿ ػبرظى ب

 3.«فهم مضموف العمل الرٌكائي 

تلك الشٌخصيٌة الٌبٍ تستحوذ على اىتمامنا بساما، كلو فهمناىا  » : كأخبّا الشٌخصيٌة الرئٌيسيٌة ىي

                                                           
. 282الرٌكاية، ص - 1
 .5يوسف حسن حجازم، عناصر الركاية، ص - 2
 .57لزمد بوعزةٌ، برليل النص السٌردم، ص - 3
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 1.«حقا؛ فإننا نكوف غالبا قد فهمنا جوىر التٌجربة الدطركحة في الرٌكاية 

كمن خلبؿ التٌعريفات السٌابقة نصل إلى أفٌ الرٌكائي يقيم ركايتو حوؿ شخصيٌة رئيسيٌة، لؽنحها أكثر 
حريةٌ كيوليها عناية فائقة لأنٌّا ىي المحركٌة ك مغزل التٌجربة في العمل الرٌكائي كالشٌخصيات الرئٌيسية في 

: ىي (كادم الظلبـ)ركاية 

  الأم زينب شخصيّة  :

ىي السٌارد الأساسيٌ في الرٌكاية، أكٌؿ شخصية تيعرض علينا، متميٌزة، برمل الكثبّ من الدعاني، كىي 
عاشت مرحلة الاستعمار كفبَة الاستقلبؿ، أسند إليها . تعبٌر عن مراحل عديدة من تاريخ الجزائر

ككانت تتٌخذ لذا . كانت الأٌـ زينب في زىاء التٌسعبْ من عمرىا» الكاتب مهمة سرد الأحداث 
  2.«عصان متقادمةن تتٌكئ عليها حبْ بسشي، كسيبٍحىةن تذكر الله في حبٌاتها 

ككاف أىل الجلوليٌة يكنوف لذا من ...موسوعةن متنقٌلة من الثقافة الشعبيٌة» تعتبر لظوذج للمرأة الدتعلمة 
الاحبَاـ كالتٌقدير ما كاف لغعلها تنافس، لو أرادت شيخ القبيلة في زعامتها، لولا أفٌ الزٌعامة في 

  3.«الجلوليٌة كانت خالص للرجاؿ دكف النساء 

كبسثل الأـ زينب الذٌاكرة، تتقن الكثبّ من الأمور عن الحياة اسمها لػيل إلى شخصيٌة كاقعية، قد تكوف 
إحدل أمهات الدؤمنبْ، الغرض من ذلك إكسابها الدصداقيٌة أم لزل ثقة، كأمانة عند القارئ 

كانت أحفظى أىل قريتها للؤخبار، كأذكرىم  للآثار، » للبطمئناف لدا تركيو من بداية النٌص إلى نّايتو 
ككانت السٌيدة العجوز . كأبرعهم في الطٌبٌ الشعبي، كأقدرىم على مداكاة الدرضى بالأعشاب كالرقٌى

                                                           
 .227ركجر ب ىينكل، قراءة الرٌكاية، ص - 1
 .3ركاية كادم الظلبـ، ص - 2
 .5الركاية، ص - 3
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برفظ شيئا من القرآف كشيئا من الأشعار الصٌوفيٌة كشيئا من الأكراد الصٌوفيٌة تتلوىا عقب كلٌ صلبة 
  1.«كما كانت برفظ مقدارا صالحا من نصوص الرقٌى كالتٌعاكيذ . الفجر

ككيف ...اتفٌقوا معها على أف بركيى لذم كيف ديفعت قبيلة الجلوليٌة إلى ىذا الوجو من الأرض؟  »
 بالإضافة إلى 2.«...اىتدت إلى كادم الظلبـ في أكٌؿ أمرىا فأقامت على ضفٌتو الشرقيٌة؟ كماذا جرل

. أنٌّا برمل جراح كذكريات الداضي باعتبار ما مورس عليها من ظلم كتهميش

 عائشة : 

طويلة القامة، رشيقة كالغزاؿ الشٌارد، سمراء كلوف القمح، » الدرأة الدتعلٌمة، الأكثر بصالا في المحركسة 
أنت لم أر  »  ك 3.«...ذات شعر طويل كأنوٌ الحرير السٌائل، تيلقيو على كتفيها فيملؤلعا كيغطيهما

   4 «.!صدٌقيبِ، أنت فاتنة !أنت أبصل لشاٌ سمعت من أكصافك !صبيٌة أبصل منك يا عائشة 

شكٌل التٌعليم في حياتها رمز كجودىا كاىتماماتها حيث كانت البنت الوحيدة في القبيلة الٌبٍ - 
رغم عادات كتقاليد القبيلة البٍ بريث على بقاء الدرأة في الدنزؿ، إضافة إلى ذلك فإفٌ عائشة . درست

امرأة رقيقة، مؤدٌبة، خلوقة، ركمانسيٌة متساكيةٌ مع أم شخص متعلٌم، كىي متزنٌة قويةٌ، كانت حركتها 
. خاضعة لمحطات الوعي الٌبٍ بسر بها

عائشة لا تنظر إلى نفسها في ضوء نظرة الرٌجل إليها، بل أصبحت معتزةٌ بنفسها لأنٌّا رمز الثقافة 
كالدقاكمة تعكس طموح السٌارد في إزاء حركة الواقع كتطلعو إلى لظوذج جديد للمرأة الجزائريةٌ لؽزج فيو 

كأنٌّا عالم كببّ لؽثل » : الصٌفات الأصليٌة كالوافدة بدا يتلبءـ كمثاليات المجتمع، حيث يصفها قائلب

                                                           
. 3ركاية كادم الظلبـ، ص -  1
 7 -6الركاية، صص -  2
. 169الركاية، ص -  3
. 222الركاية، ص -  4
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بصالذا الفتٌاف، تربذل الكلبـ كالأفكار كالدواقف . خطواتها الثابتة. ابتسامتها الواثقة. في رأس صغبّ
ربٌدا ستكوف طبية ...كلٌ ذلك لغعلبِ أعتقد أف ىذه البنت سيكوف لذا شأف كببّ...بشكل عجيب

عائشة بفطنة ككعي " مرتاض"رسم  1.«بارعة، ربدا كاتبة مشهورة، ربٌدا رئيسة بصعيٌة نسائيٌة كببّة 
. كالجميع يعتقد أف ىذه البنت سيكوف لذا شأف كببّ

. بربٌ التجوؿ كالتٌسكع في الحقوؿ الخضراء، تتعرٌض للبختطاؼ على يد الجماعة الإرىابيٌة" عائشة"
عقدت العزـ  .كالٌبٍ كانت ترصد برركاتها كتنقلبتها منذ مدٌة، كتنقل إلى الدقر الدركزم للجماعة في الغابة

.  على الإفلبت من أسر الجماعة مهما كلٌف الثٌمن

. تفاجئ القارئ من فتاة صبية لا بذرؤ على لساطبة رجل غريب عنها، بحركات يعجز الرٌجاؿ عنها
تهرب لتبذؿ جهدا كببّا من ركض كقفز، كتسلق الأشجار . تتعارؾ مع إرىابي كتفقأ لو إحدل عينيو

 . العاليٌة

 أحمد : 

بدأ في . الدلٌقب بالفيلسوؼ كاف رجلب في بداية العقد الخامس من العمر، عيرؼ عنو التٌواضع كالبساطة
.  الرٌكاية من أشهر معلمي المحركسة، مثقفا، نشيطا، لرتهدا، قوم الشخصيٌة، مرموؽ الدكانة في الجلوليٌة

إلى الددرسة لسالفا " عائشة"كلعلٌ علمو ىو الذم جعلو يدخل ابنتو . يعمل على نشر الوعي كالثقافة
مؤسس بصعية حقوؽ الدرأة كبضاية الطفولة في لرتمع غيبت بو حقوقهم، فهي . الدعتقدات في الجلوليٌة

في نظرىم خلقت للمطبخ كالفراش كالإلصاب فقط، كأيضا عوملت على أنٌّا لسلوؽ مسلوب الإرادة 
لذذا كاف يساىم في المحافظة على ترابط الأسرة من خلبؿ جلسات الصٌلح البٍ كاف يعقدىا . كالكياف

. مع الأزكاج الدتخاصمبْ، حيث يدعوىم إلى التعقل كالتٌخلص من الأنانية

                                                           
 .66الركاية، ص -  1
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 كل ىذا الجهد من أبضد، يقابلو صدمة برولات الحياة كالقيم عنده إلى متاع لا فائدة منو، رغم إدمانو 
كاف أىل ...كاف من أشهر معلٌميها إطلبقا» على قراءة الكتب في لستلف لرالات العلوـ كالدعارؼ 

 1.«الجلوليٌة يلقبونو بالأستاذ الفيلسوؼ لغزارة علمو كلسعة اطٌلبعو، كلكثرة مقركءا تو من الكتب 

 كرغم علمو الواسع لم يستطع من خلبلذا إلا أف يكوف مستسلما للماديةٌ الجارفة، كلم يستطع أيضا 
كلكبٌِ، فقط » : أف يغبّ شيئا في قبيلة الجلوليٌة شعبا كقيادة كأخذ يعمل ضد مبادئو كأخلبقو، يقوؿ

  2.«أف أحبَؽ أنا لأضيء على غبّم  ...!أريد أف أبزلٌص من أكىامي كغفلبٍ !أىفقتي من غيبوببٍ 

قرر التٌغيبّ بعد لزاكلة الاغتياؿ الفاشلة استقاؿ من التٌعليم بعد عشرين عاما كبزلى على الجمعيٌة بعد 
عشر سنوات ليلتحق بفئة التجار معتبرا مهنة التٌعليم مهنة حقبّة لا تذر الداؿ، أصبح متنكٌر لدبادئو 

فلب أتكلٌف لزاربة الجهل، كسأعمل إف شاء الله على التٌمكبْ فيو للنٌاس » كأفكاره كفلسفتو في الحياة 
 كأتاجر كما يتاجر عباد الله !في المحركسة حبٌ لؽسي كل كاحد أجهل من صاحبو 

 كذلك ما ينصٌ عليو النظاـ الدشيخي 3.«كأسبَيح من كذلك البلبء الذم كنت فيو ...الصالحوف
.  الرشيد في الجلوليٌة، ككأف الشخصيٌة لم بذد إلا التٌغيبّ من سلوكها لتنسجم مع لزيطها

  همدان :

، كرغم أنوٌ شيخ كببّ قارب القرف من السٌنبْ، إلاٌ أنوٌ يصٌر " بضدكنة"حاكم قبيلة الجلوليٌة، بن عم 
كاف أببَ دكف أكلاد على الرٌغم من أنو تزكٌج عدة مرات ىذا يعبِ أفٌ . إصرارا عجيبا على البقاء فيو

جاكلبْ البٍ » الفتاة الشقراء " بنو فرناس"الدشيخة تنتقل إلى ابن عمو فاستسلم لقدره إلى أف أىداه 

                                                           
. 64ركاية كادم الظلبـ، ص - 1
 .130الركاية، ص - 2
. 130الركاية، ص - 3
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ككيف لم تلد لو ...لم تلبث أف كلدت لو صبيبْ اثنبْ لا كاحدا برت عجب أىل الجلوليٌة كلٌها
  1«.!الجلوليٌات كلٌهن فعقمن، ككلدت لو الفرناسية 

فهو أكلى الآف بأف يتولى الدشيخة في " بضداف"بأف ينقل كلاية العهد إلى ابنو " اكلبْبج" "لعداف"تأثر 
حاؿ كفاة الشٌيخ الدعظم كىذه الشٌخصية ترمز إلى الٌصراع القائم حوؿ الكرسي بينهما، قاـ بتوزيع 

لا يزالوف يطمعوف " لعداف"كاف أشياع الشيخ » ثركات البلبد على أشياعو للسكوت على مفاسده 
  2.«فهم ظلوا أكفياء . في أف يوزعٌ عليهم ضياعان في سهوؿ كادم الظلبـ قبل أف توافيٌو منيٌتو

   حمدونة :

كمن أجل الكرسٌي . في الدشيخة العيظمى" لعداف"شخصية معقٌدة، الطاٌمح إلى خلبفة بن عمٌو الشيخ 
فهو في العلن يظهر كيدَّهي، كحبٌو كالتٌأييد كالدساندة لابن عمو كلكن في نفسو . أثار الفتنة داخل الجلوليٌة

، ىو "بضدكنة"ككاف أصدقاء الشٌيخ الدعظٌم لا يشكٌوف في أفٌ الشٌيخ » ييكًن لو كل البغض كالكراىية  
الٌذم كاف كراء استشراء الفساد، كتدىور الأمن، فربدا كاف أكعز إلى بعض رجالو لإشاعة الفتنة ببْ 

  3.«النٌاس 

بل أكثر من ذلك حاكؿ تزكير التٌاريخ، كبرالف سران مع الأعداء، مع قبيلة الحموديةٌ الٌبٍ لا تربطها أيةٌ 
فهو . علبقات رسمية بقبيلة الجلوليٌة، فالعلبقة بينهما متوترٌة جدا بسبب خلبفات ميزمنة على الحدكد

، شيخ ببِ "رغباف"كيقاؿ إفٌ الشيخ بضدكنة اتٌصل سريٌا بالشيخ » رمز للمواطن الخائن لبلدتو كأىلو 
لىيػيقٍطًعىنىوي مساحة كببّة من أراضي ... بضود كبرالف معو لئن أعانو على أف يبَبعٌ على كرسيٌ الدشيخة

  4.«السٌهل حبٌٌ لغاكر قبيلة ببِ جلوؿ إلى الأبد 

                                                           
. 25الركاية، ص - 1
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لم يكن يؤمن بالأخلبؽ السٌياسيٌة كالصٌدؽ كالنٌبل كالطٌهارة كيىظٍهر ذلك أكثر من " بضدكنة"الشٌيخ 
خلبؿ فعلتو الشٌنيعة بتعاكنو مع الجماعة الإرىابيٌة انتقاما على الكرسي الٌذم لم يتحصل، كرفض 

كلولا مساعدة الشيخ بضدكنة، لكانت » " عائشةؿ"حيث باح الأمبّ الإرىابي بذلك . عائشة لو
... !ىي لزصٌنة من الجهات الأربع !لكن الحمد لله !قاعدتينا الآف عىوٍرىةن 

 !تقوؿ الٌشيخ بضدكنة 

  1...«.!كما العجب في ذلك؟ نعم الشٌيخ بضدكنة 

يرَّة حاكؿ تبرير فعلتو ىذه "لعداف "كعندما قابلو الشيخ 
لقد علمت من مصادرم » بهذه الحقيقة الد

الدوثوقة أفٌ في ىذه القاعة، مىن ىو مًن بيننا يتعاطف مع ىذه الجماعة الدسلٌحة كيقدٌـ إليها العوف 
ديىىا بالدعلومات  كفجأةن يرفع الشيخ ...أييعلن ىو ذلك أـ أعلن أنا؟ كلي من الإثباتات القاطعة...!كىلؽيً

: يده كيقوؿ في صوت متهدٌج يكاد لؼتنق بالدٌموع" بضدكنة"

أنا ىو الذم كنت، في ...لقد أعماني حبٌ الكرسيٌ ...!لعلك إياٌم تقصد أيهٌا الشيخ الدعظٌم 
الأصل، الشيخ  

لم أكن أظن أفٌ الأمور تتدىور فيها إلى ىذا الحد خذكا ...أردتي أف أزعجو...الدنتظر كما تعلموف
  2.«الشٌيخ بضدكنة يا أحراس، في انتظار تشكيل ىيئة الحكم 

:  الثاّنويةّخصياتاللّ - 2

قد تكوف . تنهض الشٌخصيٌات الثاٌنوية بأدكار لزدكدة إذا ما قورنت بأدكار الشٌخصيات الرئٌيسية» 
كقد تقوـ . صديق الشٌخصيٌة الرئٌيسيٌة أك إحدل الشٌخصيات البٍ تظهر في الدشهد ببْ حبْ كآخر

كغالبا ما تظهر في سياؽ أحداث أك مشاىد لا ألعيٌة لذا في . بدكر تكميلي مساعد للبطل أك معيق لو
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كىي بصفة عامة أقل تعقيدا كعمقا من الشٌخصيات الرئٌيسيٌة، كترسم على لضو سطحي، . الحكي
حيث لا برظى باىتماـ السٌارد في شكل بنائها السٌردم، كغالبا ما تقدٌـ جانبا كاحدا من جوانب 

 1.«التٌجربة الإنسانيٌة 

الشٌخصيٌة الثاٌنويةٌ لا تقلٌ ألعيٌة عن الشٌخصيٌة الرئيسيٌة لأنٌّا قد تغبٌّ في مسار الأحداث الرٌكائيٌة 
الشٌخصية الثاٌنويةٌ ىي العامل الدساعد في التٌفاعل الكيميائي يأبٌ بها الرٌكائي لربط الأحداث أك »

إكمالذا، كىذا لا يعبِ أنٌّا غبّ مؤثرة، فإف كانت كذلك فما الحاجة إلى الاستعانة بها إذان، بل تكوف 
  2.«مؤثرٌة لكنٌها غبّ مصبّيةٌ، بررؼ مسار الرٌكاية أك تضيف حدثا شائقا 

بأساليب عدٌة، فقد تكوف - على لضو ما نرل - الشٌخصيات الثاٌنويةٌ توظٌف » : بالإضافة إلى أفٌ 
. عناصر في المجتمع تشكٌل السٌياؽ الإنساني باعتبارىا معياران أك مؤشٌران دالان على ما ىو عادم مألوؼ

كقد تكوف أدكات . كقد تكوف نظبّان أك مثيلبن أك زكجان متمٌمان لذا. كقد تكوف ندان للشٌخصيٌة الرئٌيسيٌة
كربٌدا كانت رموزا لجوانب الحالة الوجودية السائدة أف الشٌخصيات . لحالة إنسانيٌة أك كضعا حيويا

الثاٌنوية كثبّان ما تسقط من الاعتبار، ككثبّان ما تنفى إلى الدٌاخل فتكوف أشبو بالبطانة الخفية أك 
 عندما نغفل الدٌكر الدعقٌد الخصب لتلك -لضن القراء - كلكنٌنا نفقد الكثبّ...الشٌطحات الدتخيٌلة

 تكوف عبارة عن إشارات أك صفات 3.«الشٌخصيات في الكشف عن معبُ الرٌكاية كرؤيتها الخاصة 
 .تكوف إمٌا ملبزمة أك مساعدة لذا، كىي لا تقلٌ ألعيٌة عن الشخصيات الرئٌيسيٌة

الشٌخصيٌة الثاٌنويةٌ تقوـ بدكر الدساعد أحيانا كىي معارضة أحيانا : من خلبؿ ما تقدٌـ نلحظ أفٌ 
كما لديها . أخرل حسب الغاية البٍ كظفٌها لذا الكاتب أم لؼتلف ىذا الدٌكر من شخصيٌة لأخرل
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كالشٌخصيات الثاٌنويةٌ في ركاية كادم . عدٌة مهاـ  ككظائف كرسائل تؤديها كلا لؽكن الاستغناء عنها
: الظٌلبـ ىي

 رحمة : 

من خلبؿ مواساتها عند " عائشة"رىبٍضىةه لشخصية " ربضة"الدختطفة اسم على مسمى حبْ مثلت 
إذ قتلوا زكجها في حضورىا كرموا بأبنائها . ىاػكصولذا للجماعة الإرىابيٌة، الضٌحيٌة الدستسلمة لدا حلٌ ب

الثٌلبثة في الغابة لأفٌ أباىا رفض أف لؽدىم بالداؿ، كحقدا عليو، لوثوا عرضو كعرض ابنتو الوحيدة في 
كنا » البٌَاب حيث جعلوىا طباخة للقاعدة الإرىابيٌة في النٌهار، كجاريةٌ في الليل لذم بصيعا بالتتابع 

حاكؿ أف يقاكـ لا ...خرجوا علينا فجأة في منعرج من الطرٌيق...أنا كزكجي...ذات يوـ في عربة
كتركوا الأطفاؿ ىنالك في الطرٌيق . كسبػىوٍني أنا. قتلوه ىو...طعنوه بسيف كببّ في بطنو...فائدة

كانوا رسموا عليٌ لينتقموا من ...شيء فظيع ؟  يبدك أفٌ ذلك كاف لسطٌطاٌ لو بدقٌة...يتصالػوف
  1.«كالٌذم

كقد سنحت لذا فرصة للهركب من الجحيم البٍ تعيشو كلكنٌها عدلت عن ذلك خوفا من الفضيحة 
كقد سنحتٍ لي فرصة لذلك ...أنا حاكلت أف أجد طريقة للهركب من ىذا الجحيم» لأنٌّا حامل لشن 

أنا ...منذ أسبوعبْ تقريبا، كلكبٌِ عدلت عن الذبوط إلى القبيلة، أكٌلا، خجلب من أبنائي، كمن النٌاس؟
 كىي صورة لدرأة صامدة لأفٌ ىذه الدرأة كجدت نفسها مرغمة 2.«أنا الآف فضيحة بسشي ؟ ...حامل

. على حياة الذٌؿ كالظلٌم

معهم امرأة ىي ربضة البٍ اختطفوىا، بعد أف قتلوا » أنقذت في الأخبّ من قبل الرٌجاؿ الدتطوٌعبْ 
... ىي البٍ أصرٌت على أف أغامر فأىرب...حاكلوا إنقاذ تلك السٌيدة...زكجها، منذ أربعة أشهر
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قولوا عائشة، كستعرؼ كيف بزتبأ إلى حبْ الإنّاء من الذجوـ على ...حبْ تباشركف الذجوـ ناديكا ربضة
  1.«ديمًرىت القاعدة، حيرِّرىت ربضة ... القاعدة

 سعدون : 

يقاكـ كيرفض قيم . فبٌ في مقتبل العمر، زىاء الخامسة كالعشرين، الابن الأكبر لشيخ الحموديةٌ
كاف كلوع »  شخصيٌة بسثل الشٌاب الشهم، كالشٌجاع الذم لؽثل العفٌة كالرٌجولة ،الإرىاب كنذالتو

  2.«بركوب الخيل، كما بسرٌس على ضرٍب السٌيف، كرميٍ الرٌصاص 

طار لبٌ » " بعائشة"من فعل سىعًدى أك سىعيدى لػمل في طيٌاتو معبُ الفرح كالسٌعادة، أغرـ " سعدكف"
ككأنوٌ كاف يرل ىذه الدمتشقةى القامةً منذ دىر ...الفبٌ سعدكف، ككجد قلبو أسبّا لذذا الجماؿ العظيم 

 3.«طويل، ككأنوٌ يعرفها منذ صباه، ككأنٌّا كانت تسكن قلبو منذ خيلق كىو لايعرؼ 

كالرأم عندم ...نظرتي فيما أنتم فيو مع أىل الجلوليٌة» شخصية أكثر عدالة كتسالزا أدلى برأيو لأبيو 
فقد آكىكٍنىا في أراضيهم حبٌٌ ... أننٌا لصلو عن أراضيهم كنقدٌـ لذم الشكر جزاءن على ما قاموا بو معنا

  4.«اطمأنٌت نفوسنا، كحسينت أحوالينا، كأمنٌا بعد خوؼ، كشبعنا بعد جوع 

ليكشف لذا عن  كالٌذم سهره حبها كجعلو يتنكٌر في زم رعاة الغنم من أجل الاقبَاب منها كملبقاتها،
فقد حرٌرتهم من مهمٌة الرٌعي لأكٌؿ ...كيبدك لك خاطر غريب في ىذا الدساء» حبو كصدؽ مشاعره 

إنٌي مفتوف بك، ...اقبَبت عائشة من القطيع الضخم كتبادرىا بالحديث...مرةٌ في حياتهم ىذا الدساء
  5.«لرنوف؟
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عرٌض نفسو للموت دفاعا عنها لدا ىابصتها الجماعة الإرىابيٌة، فهو يضحي بنفسو من أجل الحفاظ 
لعلٌو ...كلكن فجأة اعبَض سبيلكم شخص يبدك أنوٌ من الدغامرين» على الشٌرؼ كالعزةٌ كالكرامة 

  1.«سعدكف بن الشيخ رغباف ىدٌدكم سعدكف بإطلبؽ الرٌصاص عليكم إف لم بزيٍلوا سبيل الفتاة 
. كاف معهم  عند القضاء على الجماعة الإرىابيٌة" سعدكف"عندما بسكٌن الرٌجاؿ الدتطوعوف 

في الرٌكاية ىي شخصيٌة فيها بصيع مواصفات الرٌجل الذم يصلح أف يكوف " سعدكف"فتقدنً صورة 
.  فهو لػمل صفات الدقاتل (الجزائر)رمز" عائشة"لزاربا مدافعا على 

  انـالسّلط :

لؽلك قوة . ، اسمو دلالة على صورة أثرياء"أبضد" أحد التٌجار الأغنياء في المحركسة، شقيق الدعلم 
لأنوٌ كاف يساىم في حل بعض القضايا العالقة في دكاليب الإدارة . معنويةٌ، كنفوذا سياسيا في الجلوليٌة

  2.«ككاف حبْ يتحرٌؾ أك لػادث أصحابو يبدك ككأنوٌ مسؤكؿ عن أمن العالم كغذائو »

عرؼ بانشغالو بجمع الأمواؿ الطاٌئلة، حبٌ أنوٌ دخٌر أموالا بالعملة الأجنبية خارج الجلولية ليقلٌل من 
يشتٌت الأمواؿ إف شاء دكف أف ينقص منها شيء لكثرتها كتزايدىا » الأمواؿ البٍ تنهاؿ عليو كل يوـ 

 3«. أموالو تتزايد بالتعامل الغامض...كل يوـ 

كبالصٌفات الدشبوىة غبّ مكبَث بدا يدكر من أحداث، أك ما يقاؿ من آراء، أك ما يقع من قضايا 
كأنا على الرٌغم لشاٌ يزعموف من سلطانيٌبٍ، » : مهما كاف حجمها أك خطرىا كقد كصف نفسو قائلب

 4.«إلٌا أنبِ كما تعلم، جاىل تافو، ككغٍد حقبّ كإف كنت ذكيٌان فطنان 
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فجأة ينسى بذارتو كأموالو لحظة اختطاؼ ابنة أخيو عائشة، كينظم إلى الجماعة الدتطوٌعة، لػمل 
فوظٌف كل ما لؽكنو من إمكانيات . السٌلبح، كيعزـ على مطاردة الإرىابيبْ، دكف خوؼ أك تردٌد

تطف كىي عائدة من مزرعبٍ، كأنا حيٌ » جنَّ جنونو فهو لػبٌها كواحدة من بناتو . ماديةٌ كمعنويةٌ  !بزي
 1«.!كالله لأموتنٌ في سبيل الشرؼ ...كالله لن أسكت عن ىذا أبدان 

  أبو الهيثم :

 الإرىابي النٌبً كأتباعو من الجهلة، شخصيٌة لا برس إلا القتل كالاغتياؿ، كاختطاؼ النٌساء كالاعتداء 
ىو يرزؽ الآف في الجنة، لقد تعشى مع النبيبْ » : عليهن، يشرح لجنوده كيف أف الإرىابي الدقتوؿ

  2.«كالصٌديقبْ كالشٌهداء كالصٌالحبْ، كتزكٌج مائة من الحور العبْ

شخصيٌة تفرض السٌيطرة كالتٌأثبّ حبٌٌ عن طريق السٌلبح كالاختطاؼ كالقتل كالتٌدمبّ الشٌامل يعمل 
أكلا على إرىاب عناصره الٌذين برت إمرتو كيتضح في حادثة إعداـ الإرىابي الٌذم فشل في اغتياؿ 

أقسم بالله إنٌي لضغطت على الزنٌاد ثلبثى مراٌتو فما استجاب الدسدٌس، كأبى إطلبؽ » "أبضد"الدعلم 
بٍ لؽسك أبو ىيثم الدسدٌس ...سأريك أنا أنٌك كاذب، كأف الدسدس صالح للبستعماؿ...!النٌار 

  مظاىر الرٌىبة تظهر على 3.«بكلٌ دـ بارد، فيبَكو يتخبط في دمائو ... كيصوٌب فوٌىتو لضو صاحبو
.   فهو الخصم كالحكم4 «.!لا نرل إلٌا ما تراه أيهٌا الأمبّ  »أتباعو 

مع أتباعو، كىم أقرب النٌاس إليو، فكيف ىو الحاؿ مع أىل الجلوليٌة ؟ " ىيثم"إذا كاف حاؿ الأمبّ 
كانتشر الخبر الدركعٌ في المحركسة » " عائشة"الجميع خائفوف مرعوبوف كزادت شدٌة الرٌىبة حبْ اختطف 
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لم !كلٌ أسرة ارتعدت فرائصها لشا جرل، كتأذٌتٍ . كل عائلة فيها اىتزٌت كاضطربتٍ . كالبرؽ الخاطف
  1«.!تعيد توجد فتاة كاحدة في المحركسة آمنة على نفسها من الاختطاؼ 

كإمعانا في تصوير جفاؼ قرلػة ىذا الأمبّ الإرىابي الٌذم أراد أف يتغزؿ بالبنت الدخطوفة عائشة، فقد 
اسمحي لي إذف أف أقدـ لك كلمات أعبٌر فيها عن إعجابي العظيم » : جاء على لسانو

نه كشًعر!أنت كالله، أبصل من البدر ليلة التٌماـ ...بجمالك  كأخبّا 2.«...  كلبمك ىذا، كالله، لحىٍ
ظركؼ الوالد كانت ...كلم أطلب العلم ...حفظت القراف...أنا لم أتعلم في الددرسة مثلك» : قولو

اسمحي لي أف أقدـ إليك كلمات أعبٌر فيها عن إعجابي العظيم بجمالك يا ...أقسى من أف ينفق علي
 يببْ لنا الرٌكائي شخصيٌة أبو الذيثم شخصيٌة مستلبة فكريا، فهي بشرة مرة لسياسة مرة 3.«عائشة 

.  انتهجت في الجلولية

  الإمام الشّيخ صالح :

كاف بكلٌ حيٌ من أحيائها الٌذم كاف لػكمو شيخه كاف يطلق »" بهيٌة"كالد " صالح"إماـ الحي الشٌيخ 
  4.«عليو شيخ الحي مسجد فيو إماـ يصلي بالنٌاس على مذىب الإماـ مالك 

يـ » كىو لؼطب في النٌاس " عائشة"اغتالتو الجماعة الإرىابية البٍ اختطفت  إنوٌ الشٌيخ صالح، إما
  5.«مسجد الإماـ مالك، الذم اغتالو لرهولوف منذ شهور 
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 بهية: 

الفتاة . قمة في البٌَبية العاليٌة، كحسن الحديث باللغة العربيٌة كلدا لا كىي ابنة الشٌيخ صالح إماـ الدسجد
  فبدأ لؼتلس إلى كجهها القمحيٌ اللٌوف الصَّبوح» الجميلة البٍ كانت تبَدٌد على دكٌاف الدعلٌم أبضد 

 1.«نظراتو فيتأمٌلو بدا فيو من أنف أقبُ تغار منو كليوباترا لو بعثت من رمٍسها 

بعد طوؿ عشرة، لا عملتها بك، !عملتها بي يا أبضد ...تتزكٌج عليٌ » بهيٌة الزكجة الثانية للمعلم أبضد 
 كلست الرٌجل الأكؿ كلا الآخر الذم يتزكٌج أكثر من !إنٌي لا أسرؽ، كلا أعصي الله !كلا لػزنوف 

  2.«كاحدة

   بهيةأم: 

رغم فارؽ " أبضد"أصبحت أرملة بعد اغتياؿ زكجها تقدٌـ لرموعة نصائح لابنتها للزكاج من الدعلٌم 
الرٌجل ...كلكنٌو أصبح تاجرا كببّا...كالله، يبدك أفٌ أبضد الدعلٌم أفضل رجل لك» السٌن تقوؿ لذا 

 ألي تقولبْ ىذا، يا خائبة؟ انظرم كم كاف ببْ سبٌِ !الفارغي الجيبً لا خبّ فيو للمرأة، فرؽ السٌنٌ 
سًن سيعرؼ كيف ...كسنٌ الدرحوـ أبيك؟ قريبا من عشرين عاما

ي
ألم نعش أسعد زكجبْ في الحياة؟ الد

  3.«...يدلِّلك إذا تغنٌجٍت عليو
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 يحي بن العظم  :

" جاكلبْ"كقع بدكيدة مدبرٌة من . كاف شجاعا، قائد جيش الجلوليٌة ذك بذربة أكثر من عشرة أعواـ
ككاف قائد جيش الجلوليٌة الدقتوؿ، رجلبن شجاعا، »  ابنة اليهودم باكور" أنيتا"زكجة الشيخ الدعظم ك

.  أقيمت لزاكة غبّ عادلة، من أجل قتلو1.«مقداما، كخببّا لؼطط للحرب في البٌر كالبحر لزنٌكان 

 فاطمة: 

رشٌتٍ الدعلٌمة » " أبضد"الدعلٌمة الوحيدة في الددرسة رئيسة بصعيٌة حقوؽ الدرأة كبضاية الطفولة بعد 
سيدم الدفتش ىذه الدرأة الوحيدة الدتعلٌمة في » ك 2.«الوحيدة، فاطمة البٍ توجد في الددرسة كجهك 

المحركسة، أفبَم أنّا تظل قعيدة البيت كلا يفيد من عملها المجتمع، بعد أف كانت تعلمت في قبيلة ببِ 
عينها في مدرسة الأعياف، لعلٌها أف تعلم أبناءىم بسلوكها الدتحضر العالي شيئا لشا ينفعهم في  فرناس؟

 3.«الجلوليٌة إلى التٌطور كالخركج من دائرة الظلبـ 

 زليخا :  

زكجة الدعلٌم أبضد كفية طيٌبة لزافظة على بيتها، ساىرة على خدمة زكجها كابنتها صبورة لسلصة، صورة 
فوجئت في أخر عمرىا بزكاج زكجها عليها فهو أخر شيء تتوقعو الدرأة فهو حط . لظطية للمرأة الأميٌة

ىذا ىو منطق الأشياء، يا زليخا، فواجهي الحياة بواقعية، كشجاعة، » لقيمتها، كتدنيس لكرامتها 
لك دارؾ كلذا ...كأنا من جهبٍ، أعاىدؾ على أف لا أدخل عليك الضرة أبدا...كتسامح معي أيضا 

   4.«إف شئتما التقيتما، كإف شئتما لا ترل إحداكم الأخرل أبد الدىر كاف ذلك لكما... دارىا
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» كذلك اختطاؼ ابنتها من طرؼ الجماعة الإرىابية، لشا جعلها حزينة كلم بذد لسرجا سول البكاء 
أصبح رأسها يىاجىعيها لكثرة ما بكت، عصٌبتو !كيصبٌر النساء أمٌك زليخا، كىي البٍ لا تزاؿ تنتحب 

  1.«كانت حزينة أشٌد الحزف ...بعصٌابة من قطنو 

  ةـحسون :

كاف شيخا متخاذلا ضعيفا لم يكن من قبيلة الجلولية كتظهر ملبمح الضعف في تسيبّ شؤكف الحكم، 
كذلك ما » لم يقم بواجبو في الدٌفاع عن البلبد كالعباد، كما يفرضو الواجب الدٌيبِ، كتقتضيو الدبادئ 

فقد التحق بأىلو، كترؾ المحركسة للغزاة يعيثوف فيها الفساد، ... فعلو بعد كقوع احتلبؿ الجلوليٌة
  2 «.!كيصيبٌوف على أىلها أسواط العذاب 

في النهار كيأتيو من " بكور"لم يكن يهمو أمرىا بأف يغزكىا عدك، كاف يعيش برت ضغط اليهودم 
. زكجتو في الليل كالبٍ أيضا كانت تضغط عليها آنيتا ابنة بكور

 شال : 

لػب الاستغلبؿ كالسيطرة، . شيخ ببِ فرناس، شخصيٌة أجنبيٌة استعماريةٌ يكره العرب، لسادع كماكر
لقد حاكلنا أف نغزك، » يعرؼ الجلوليٌة حق الدعرفة، كما يعرؼ ألعية موقع كادم الظلبـ من خبّات 

فهو أنسب لنا كأقرب، ....من قبل في الشماؿ ففشلنا، فلنتوجو بغزكنا إلى الجنوب علبمة تعجب
  3.«كأسهل عندنا كأيسر

                                                           
. 268الرٌكاية، ص - 1
. 49الرٌكاية، ص - 2
. 44الرٌكاية، ص - 3



 الفصل الثاّني                     دراسة تطبيقيةّ لمكونات البنية السّرديةّ في الرّواية

~ 91 ~ 
 

فيها اركبوا قواربكم، كليبارؾ الرٌب خطواتكم في ىذا » لديو معرفة كببّة لخبّات البلبد كألعية الدوقع 
الغزك الدربح الذم سيكوف فابرة خبّ لغزك القبائل الأخرل المجاكرة للجلوليٌة البٍ ستتخذكنّا قاعدة 

 1.«خلفية تنطلقوف من غزكىا 

 بكور : 

فكاف  » ك تظهر ىذه الصفات في احتكاره للتجارة الخارجية في الجلوليٌة  يهودم جاسوس لسادع ماكر

في . جاسوس اتفق مع الفرناسيبْ 2.«كخازف للزبيب، كلسازف لزيت الزيتوف. لو لسازف للتبْ المجفف
ككاف الٌذم يسر للفرناسيبْ غزك » :مراسلبت سرية بالإضافة إلى أنو أعاف شاؿ على غزك الجزائر

، كلم يكتبو كاتب في التاريخ، أف يهوديا كاف  الجلوليٌة، فيما أخبرني جدم الحكيم عن أجداده الأكارـ
 3.«يدعى بكور

رائع ما أيسر حبْ نريد أف نّوِّفى منها كحبْ تتوافر الإرادة الطيٌٌبة »  أحب امتلبؾ الجلولية بالخداع 
لنشٍرب على لطب صداقتنا الأبدية، كعلى الانتصار على ىؤلاء البدك من الجلوليبْ حبٌٌ ييصبحوا 

  4.«...بصيعا لنا خدما كعبيدا، كنساءىم جوارم

كلولا » . ككاف أغلبية خبثو عن طريق الدرأة بدشاركتها في لعبهم كذلك باستعماؿ ذكائها كجسدىا
فالحمد لله أف كىببِ ابنةن ماكرة كالأفعى، ...جسمك ىذا لكنٌا ركبنا إلى ىذا العلج الوغد أكعر طريق

 5.«...كحسناء كالليل
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 اليّهوديةّ أنيتا  :

 تاأنيككانت » ذكيٌة بصيلة في الحادية كالعشرين من عمرىا تتقن اللغة العربيٌة  " باكور"ابنة اليهودم 
   1.«من الجماؿ كالفتاء، كالنٌضرة كالنٌعمة بدكاف رفيع 

كعلى قائد الجلوليٌة " حسونة"تستغل اليٌهوديةٌ بصالذا، كنصائح كالدىا في التٌأثبّ على امرأة الشٌيخ 
فكانت تزكر امرأة شيخ المحركسة يوميٌا، » العلج الفرناسيٌ لتنفيذ خطة كالدىا لاحتلبؿ الجلوليٌة 

. فأنت تفهمبْ عبٌِ   »2.«فكانت برادثها في أمور التٌزيبْ، ككيف بذدٌد مشط شعرىا، ككيف تسبغو 
كثقي أنوٌ لن يأكلك حبْ ...ككلبمي يفهمو أغبى الأغبياء، فأرني مىكٍرىؾً مع ىذا العلٍج الوغد

  3«.!يضاجعك 

يًك من ذلك ابنتيك العجىب العيجاب »   4.« سآسره لك حبٌٌ تقوده في المحركسة كالبهيمة !كسىبَي

  السّيدة جاكلين :

بصيلة، ذكية ذك نفوذ بحكم انتمائها لقبيلة ببِ فرناس القويةٌ، الزٌكجة الصٌغرل للشٌيخ الدعظٌم،  الشٌقراء،
جاكلبْ، الٌبٍ لم تلبث أف » تزكجها الشٌيخ كىو في التٌسعبْ، الزٌكجة الراٌبعة، كىي في الثاٌمنة عشرة 

ككيف لم تلد لو الجلٌوليٌات كلٌهن ...كلدتٍ لو صبيٌبْ اثنبْ لا كاحدان برت عجب أىل الجلوليٌة كلٌها
  5.«فعمقن، ككلدتٍ ككلدت لو الفرناسيٌة 
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علمتٌو لغتها . ذك السٌادسة من عمره كلاية العهد بعد أبيو" بضداف" حريصة على أف يستلم ابنها 
فبدأ » كما أنٌّا كانت تضغط على زكجها حيث كانت تغريو أشدٌ الإغراء . بالإضافة إلى لغة الجلوليٌة

 ليأبٌ ذلك، "لعداف"كانت كثبّة الضٌغط على الشٌيخ ...الشٌيخ يفكٌر، برت تأثبّ السٌيٌدة جاكلبْ
  1«ككانت تغريو بكلٌ الوسائل الدمكنة ليسارع إلى ذلك للنٌاس 

 رابح وزوجته خيرة :

خرىجتي من » ذىبت لتشتكي على زكجها في الجمعيٌة . كاحدة من ببْ النٌساء الدقهورات" خبّة" تعدٌ 
يضرب الأطفاؿ كيقسو عليهم لأدنى ...لا من رحيم يربضبِ على الأرض. عنده منكسرة حزينة

لكن ىذه الدرة كاف كالوىج الذائج، لولا لطف ...الأسباب، كإذا تدخٌلت لأدافع عنهم ضرببِ أنا أيضان 
  2.« سنحاكؿ الالتقاء بو، لنحاكؿ إصلبح الدوقف !الله لكاف قتلبِ 

ما ذنب الدسكينة يا » شخصية لا تعرؼ سول الظلٌم " برابح"تفي الجمعيٌة بوعدىا كتلتقي 
لو براكؿ، مع ذلك، أف ...لضن لا نعتقد أفٌ الدرأة ىي الدسؤكلة الوحيدة عن كثرة الإلصاب...رابح؟

  3.«كبراكؿ أف تعتذر لذا ...تعود إلى البيت

اقتنع كندـ على خطأه، طلب العفو من " رابح"ك " أبضد"كبعد حوار طويل ببْ رئيس الجمعية الدعلم 
 !كالله أنا نادـ !خبّة أنا نادـ على ضىرٍبىك » ككعدىا بعدـ شرب الخمر ثانية . زكجتو أماـ الفيلسوؼ

لقد عاىدت الأستاذ ... أعاىدؾ، أماـ الأستاذ الفيلسوؼ، أنٌي لن أضربك في الدستقبل!اسمحي لي 
 4 «.!الفيلسوؼ على أنٌي لن أشرب الخمر أبدان، أبدان، أبدان 

 
                                                           

. 26-25الرٌكاية، صص - 1
. 96الرٌكاية، ص - 2
. 99-98الرٌكاية، صص - 3
. 103الرٌكاية، ص - 4



 الفصل الثاّني                     دراسة تطبيقيةّ لمكونات البنية السّرديةّ في الرّواية

~ 94 ~ 
 

  شخصيّة وطفاء  :

" بضدكنة" أخت سعدكف عنيدة صرلػة، يتم خطبتها من طرؼ !فاتنة، أبصل من فلقة القمر الدنبّ 
كما عرفتها إلا فتاةن ...كلكبٌِ لداٌ أفاتح كطفاء في ذلك، كأخشى أنٌّا سبَفضو» ترفضو لفارؽ السٌن 

 1.«متغطرسة عنودان 

 رغبان : 

حيث أف اتصاؿ . شيخ قبيلة الحموديةٌ، كاف يطمح في الحصوؿ على مساحات كاسعة من الجلوليٌة
ثا ما سيكوف لصالح قبيلتو ، فاستقبلو بالبَحيب كالاحتفاء" بضدكنة" . بو جعلو يدرؾ أفٌ ىناؾ حدى

في كقت سابق أعطو شيخ الجلوليٌة موفقتو الدؤقتة لقبيلة الحموديةٌ لتقيم على مساحة لزدكدة من أرض 
الجلوليةٌ، غبّ أف رغباف تظاىر بأنوٌ بذؿ جهد في العثور على مكاف آخر ليجدد لو مدة إقامة أخرل 

 على كزف فعلبف من "رغباف"كاف ملحا مصرا على الإقامة في أراضي الجلوليٌة، كىذا يظهر من اسمو 
، الحب الشديد  فلمٌا جاكرت قبيلةي ببِ بٌضود بدا لذا في ىذه الدياه، كطمعت »  ما لشيءالفعل رىغًبى

  2.«في الاستمتاع بهذا الخصب الدائم 

على عدد كببّ من الشٌخصيات بدختلف أشكالذا  (كادم الظلبـ)خلبصة القوؿ، اشتملت ركاية 
ناقدا كمينظرا في لراؿ السٌرديات " عبد الدالك مرتاض"كأنواعها ك ألوانّا، كأبعادىا، كلدا لا ما داـ 

أسماء شخصيات الرٌكاية بدٌقة " مرتاض"لقد اختار . كالشٌخصيات أىم مكونات الخطاب الرٌكائي
.  لتأدية كظائفها
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 الزّمان: المبحث الثاّلث

سبّا زمانيٌا تصاعديا عموديا، كشهدت تسلسلب كترتيبا - عموما- "كادم الظلبـ"عرفت كقائع 
إذ كانت أحداثها تتحرٌؾ كتتنامى، لأفٌ الزٌماف لا يبَاجع، كلا يتوقٌف ،بل يشقٌ  .كتنظيما كاضحبْ

 .طريقو إلى الأماـ ، كيسبّ في ابذاه نّايتو دائما

بدأ ذلك برغم ما قيل عن غلبة البٌَتيب الزٌماني كسيطرة التٌسلسل الحدثي، فإف الرٌكائي استعمل 
كما سبب ىذه الدفارقات ". الدفارقات الزٌمنيةب"تقنيات كسرت سبّ الزٌماف العادم، يسميها جنيت 

ىي الحركات الاستذكاريةٌ أك الاستباقيٌة البٍ تتخلل الحكاية، فلب لؽكن الاستمرار في خطية ثابتة عند »
سرد الأحداث، لأفٌ الأحداث ذاتها ستفرض توقيف السٌرد الحاضر، من أجل إحداث حركات إلى 

لأحداث ماضيٌة،  ( analepse)فالدفارقة الزٌمنيٌة إما أف تكوف اسبَجاعا  1.«الخلف أك إلى الأماـ 
.  لأحداث لاحقة(  (Prolepsesلحظة الحاضر، أك استباقا

 (Analepse) :الاسترجاع - 1

 تقنيٌة ركائيٌة اإنوٌ ،(...الاسبَجاع، الاستذكار)تتعدٌد تسميٌة ىذه التقنيٌة من باحث إلى آخر، منها 
أسلوب من أساليب استخداـ الزٌمن في الرٌكاية، كىو » موجودة في الرٌكايتبْ الكلبسيكيٌة كالحديثة 

إخبار بعدم يعود فيو الراٌكم إلى الداضي لإلقاء الضٌوء على أحداثو، كبو ينقطع السٌرد مؤقتان، أك 
ليسبَجع شيئان من الداضي، بٍ يعود إلى أحداث حاضرة، فهي تقنيٌة يعتمد فيها الراٌكم على الذٌاكرة، 

. الداضيالذٌاكرة عن   بدعبُ العودة إلى الداضي للنٌهل في لسزكف2.«ذاكرة السٌارد أك ذاكرة الشٌخصيات 
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مقاطع اسبَجاعيٌة بريلنا على أحداث بزرج عن حاضر » : من" لونيس بن علي"يتشكٌل حسب 
 يعبِ توقف السٌرد لدهلة، كالعودة إلى الوراء لإنارة 1.«النٌص لبَتبط بفبَة سابقة على بداية السٌرد 

 . flach packالحاضر كيسمى فلبش باؾ

شكلب من أشكاؿ الرٌجوع للماضي للتٌعريف بالشٌخصيٌة كما مرٌ بها من أحداث أك التٌعريف كمٌا يعدٌ 
بشيء من الأشياء كما سول ذلك يعبِ أنوٌ سمي اسبَجاعا لأف الرٌكائي يتذكٌر أحداثا سبقت، أك 

. يسبَجع أكصافا سلفت، فبّجع بالقارئ إلى الداضي لإنارة الحاضر 

الاسبَجاع اك الاستذكار يكوف على شكل ذكريات، كمواقف كقعت في الزٌمن : خلبصة القوؿ
الداضي، بالنسبة لحاضر النٌص، كتأبٌ لدلؤ فراغ ما في الأحداث أك للتٌعرؼ على ماضي شخصيٌة من 

 كمن صيغو الدٌالة على زمن الداضي، صيغ الأفعاؿ كنٌا .الشٌخصيات أك على تاريخ مكاف من الأمكنة
 ...كنت، كانت

الاسبَجاع أك الاستذكار يعدٌ أكثر التٌقنيات الزٌمنيٌة حضورا في الرٌكاية، لصده طاغيٌا، بحكم أف معظم 
الأحداث تارلؼيٌة حدثت في الداضي، كالسٌارد مهمتو تتجسٌد في إعادة حكايتها على لسانو أك لساف 

 : منهافي مواضع عدٌة" كادم الظلبـ "كقد كظٌف الاسبَجاع في ركاية . شخصياتو

: النّموذج الأول- أ 

كانت » : عن ماضي أىل الجلوليٌة لشباب القبيلة، حبْ قالت" الأـ زينب"كرد في حديث السٌاردة 
ككاف نساء الجلوليٌة ...الجلوليٌة تستمتع بالثمرات كالخبّات البٍ تتكاثر في فصلي الصيف كالخريف

كاف ...كما كانوا يفتلوف من الحلفاء حباؿ الشًباؾ ...حاذقات في الصناعات الفخاريةٌ كالنسيجيٌة
أىل الجلوليٌة أبرع النٌاس في الإفادة من عطاءات الطبٌيعة ككرمها، فكانوا لا لػتاجوف إلى أم شيء 

يرتفقوف بو إلٌا التمسوه في تلك الطبيعة الكرلؽة مثل ما كاف أطباؤىم يعمدكف إلى أعشاب الغابات 

                                                           
. 112لونيس بن علي، الفضاء السٌردم في الرٌكاية الجزائريةٌ، ص - 1



 الفصل الثاّني                     دراسة تطبيقيةّ لمكونات البنية السّرديةّ في الرّواية

~ 97 ~ 
 

ككانوا لػفظوف تلك الأعشاب الطبيٌة في أماكن ...كذاؾ لدداكاة لىسٍع العقارب...حبْ تبلغ نضجها
  1.«خاصة تشبو صيدليات ىذا الزٌماف

خرقت السٌاردة البٌَتيب الزٌمبِ الدنطقي، حيث راحت تسبَجع ماضي الجلوليٌة من حاضر الٌذم كانت 
كالدٌلالة على ذلك كجود مؤشرات لسانية . راحت تسرد أعماؿ كنشاطات الجلوليبْ. فيو إلى الوراء

، مثل الظرٌكؼ الزٌمنية أك الأفعاؿ  كاف، )تدؿٌ على أف الأحداث الدسركدة كقعت في زمن ماضو
(.  كانت، كانوا

 :النّموذج الثاّني- ب 

كاف ... أنا كزكجي...كنا ذات يوـ في عربة» حادثة اختطافها " ربضة"كيظهر الاسبَجاع في تذكر 
حاكؿ أف يقاكـ لا ...خرجوا علينا فجأة في منعرج من الطرٌيق...ذاىبا بي إلى أىلو لنزكرىم

طعنوه بسيف كببّ في بطنو ...كانت الدفاجأة أسرع من أف تتيح لو أف يستعمل سلبحو...فائدة
كاف ذلك منذ أربعة ...منظر مهوؿ لن أنساه ما حييت...فبقركه حبٌٌ تدافع ما كاف فيو إلى الخارج

  2.«أشهر تقريبا 

الإرىابيٌة، كاف ذلك على لسانّا كىي تتحدٌث " أبو ىيثم"الٌذم اختطفتها بصاعة " ربضة"ىذه حكاية 
نلبحظ ىنا أف السٌرد توقٌف مؤقتٌا، حيث شغٌلت ذاكرتها لاسبَجاع أحداث مهوٌلة من ". عائشة"مع 

يتميٌز ىذا النٌموذج بوجود مدٌة زمنيٌة لزدٌدة، أما الدؤشرات . عنف كظلم كقعت فيو منذ أربعة أشهر
كنا، كاف، )الٌبٍ تدؿ على أف الأحداث الدسركدة جرت في الداضي، أفعاؿ مصرفٌة في الداضي مثل 

. (منذ أربعة أشهر) كظرؼ زماف ،( سمعتهم

 

                                                           
. 23-21الرٌكاية، صص - 1
. 220لرٌكاية، صا-  2
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:  النّموذج الثاّلث- ج 

أخبرىا زكجها الذم ضاجعها في الليلة الٌبٍ ...أخبرتك ربضة بكلٌ التٌفاصيل» كلصد الاسبَجاع في 
كاف ثرثارا ما يفضي إليها بكلٌ ما لغرم، أك ما سيجرم، في القاعدة من ...سبقت الاختطاؼ

  1.«كأكد لك ذلك ىو فهو المجرـ الأكؿ ...الأسرار

أخبرتك، أخبرىا، ): كيظهر الاسبَجاع في الدؤشرات الآتيٌة" ربضة"ر يظهر ىذا الاسبَجاع مدل تأث
 .(كاف، كأكٌد لك

غطٌت الرٌكاية اسبَجاعات كثبّة، تدؿٌ على نسبة العودة إلى الداضي، الغرض منها ضركرة بصاليٌة في 
.  الفن الرٌكائي، خاصة في الجانب الخاص بتحليل نفسية شخصيات الرٌكاية

 (Prolepse): الاستباق - 2

كىو . الاستباؽ/الاستباؽ أك الاستشراؼ، كىو النٌمط الثاٌني، في تقنيبٍ الدفارقة السٌرديةٌ الاسبَجاع
من حيث مفهومو الفٌبِ، تقدنً الأحداث اللبحقة كالدتحقٌقة حتما في امتداد بنية السٌرد » : يعبِ

 الاستباؽ تصوير مستقبلي لحدث 2.«الرٌكائي على العكس الذم يتحقق كقد لا يتحقق، لاحقا 
. سردم آبٌ فيما بعد

: أفٌ الاستشراؼ (بصاليات التٌشكيل الرٌكائي)في كتابهما " سوسن البيابٌ"ك" كيتٌفق كلب من لزمد عبيد
حالة كقراءة كاستقداـ للآبٌ، كبأنٌّا في تشكيلها الزٌمبِ مفارقة تتجو لضو الدستقبل بالنٌسبة إلى اللحظة »

الراٌىنة أم تفارؽ الحاضر إلى الدستقبل، إلداح أم كذا، إلى كاقعة أك أكثر ستحدث بعد اللحظة 

                                                           
. 248الرٌكاية، ص - 1
. 119آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظريٌة كالتطبيق، ص - 2
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الراٌىنة أم اللحظة البٍ لػدث فيها توقف للقصٌ الزٌمبِ ليفسح مكانا للبستباؽ، توقف، لقطة 
 . الحاضرة بأحداث متوقٌعة في الدستقبلالأحداث بدعبُ بذاكز  1.«مستقبليٌة، منظور مستقبلي 

. الاستشراؼ يتعلٌق بالزٌمن الآبٌ، كىو كركد تلميحات إلى الدستقبل » :أفٌ " لونيس بن علي"كيقرٌر 
فإلى جانب رجوع الرٌكاية إلى أحداث ماضيٌة فهي تنظر إلى الدستقبل، كتستشرفو من خلبؿ رؤل 

كشف الأحداث اللبحقة   2.«الشٌخصيات أك أحلبمها، أك الإشارة إلى ما ىو آبٌ لم لػدث بعد 
 .، أك أيةٌ إشارةالحلم عن طريق

أم . نستنتج أفٌ الاستباؽ ىو عمليٌة عكسيٌة للبسبَجاع، يتمٌ فيو تصوير الدستقبل لحدث سردم ما
 .يكوف بدثابة بسهيد عن طريق إشارات كرموز 

استباقات، إلا أنٌّا أقل كيريكدا من تقنيٌة الاسبَجاع، لأفٌ الإنساف بطبعو ييصدٌؽ " كادم الظلبـ"شملت 
 أكثر من الأحداث الٌبٍ لم تقع -لأنٌّا كقعت فعلب - ما مضى من الأحداث كالوقائع، كيطمئن إليها 

 :منها. بعٍدى 

: النّموذج الأوّل- أ 

كوسيلة استباقيٌة، فالرٌكائي لؽهٌد لحالة الاختطاؼ " عائشة"عن ابنتو " أبضد"الحلم الذم رآه الدعلٌم 
رؤيا رأيتيها فيما يرل النائم، أزعجتبِ، بل ركٌعتبِ، كأنا شديد القلق لشاٌ » كالخطر بإشارة استباقيٌة 

... كىي رؤيا، على كل حاؿ، رىيبة؟ رأيت عائشة كقد خرجت يوما من البيت كلم تعد...رأيت ؟
رأيتها كقد انقض عليها ...كظلٌت زمنا طويلة مفقودة بٌٍ عادت أخبّا إلى الجلوليٌة كىي كأنٌّا جريحه 

انقض عليها أمامي كأنا منها . بٍ طار بها في الفضاء السحيق. ذات يووـ نسره عظيم من السماء
أبي؟ أبي افٍعل شيئا لإنقاذم؟ أرجوؾ؟ كأنا لا أستطيع أف أفعل شيئا غبّ الصراخ ...قريب

                                                           
. 215لزمد صابر عبيد، سوسن البيابٌ، بصاليات التٌشكيل الرٌكائي، ص - 1
. 114-113لونيس بن علي، الفضاء السٌردم في الرٌكاية الجزائريةٌ، صص - 2



 الفصل الثاّني                     دراسة تطبيقيةّ لمكونات البنية السّرديةّ في الرّواية

~ 100 ~ 
 

عثرت عثرة رىيبة أكقعتبِ في ىوٌة سحيقة ...كلشدٌة شخوص بصرم بعائشة كأنا أركض...كالركٌض
 1.«كدت أفقد الحياة على إثرىا

 كإذا كاف الحلم إشارة استباقية بسهٌد لخطف عائشة، فقد دفع الركائي بالقارئ إلى الاعتقاد بعدـ عودة 
عائشة، كلا يكتشف الحقيقة إلا في نّاية الركاية، فإشارة الاختطاؼ بذعل القارئ لػس بالحدث من 

ىذه التٌقنية للتٌنبؤ .خلبؿ الحالم، ككأف الحالم كسيلة تواصل ركحي بذسد عمق العلبقة بالأشخاص 
فالحلم مهما يكن من ...فرع من الداضي بكلٌ معبُ من الدعاني» : يقوؿ فركيد. للؤحداث قبل كقوعها

  2.«أمر، يسلك بنا جهة الدستقبل، غذ يصوٌر رغباتنا لزققة 

: النّموذج الثاّني- ب 

: حوؿ مستقبل ابنتهما، حيث يقوؿ" زليخا"كزكجتو " أبضد"الحوار الذم دار ببْ الدعلٌم 

كلٌ ذلك لغعلبِ أعتقد أفٌ ىذه ...!تبدك ككأنٌّا امرأة لرسٌدة في صبيٌة !ألٌا ترين؟ كأنٌك لا تبصرين 
سيكوف لذا شأف كببّ أك شأف ما، على ... كأنٌّا عالم كببّ لؽثل في رأس صغبّ...البنت
ربٌدا ستكوف طبيبة ...!أبسثلها كىي شيء كببّ، لو كاف للمرأة شأف يذكر في ىذه الجلوليٌة ...الأقل
  3.«كىكذا أرجو على كل حاؿ . ىكذا أتصور شأنّا في الدستقبل... بارعة

في الدستقبل، يصفها بدجموعة من الصفات، ليقتنع " عائشة"حالة ابنتو " أبضد"في ىذا السٌرد يتخيٌل  
لؽكن أف يصدقها . لكن ما يذكره لؽكن أف لػدث، أك لا لػدث .القارئ بدا سيخبرنا بو عن مستقبلها

أمٌا الدؤشرات الٌبٍ تدؿٌ على أفٌ الأحداث سوؼ تقع في الدستقبل تظهر . القارئ، أك لا يصدقها

                                                           
. 71-70الرٌكاية، صص - 1
. 131لونيس بن علي، الفضاء السٌردم في الرٌكاية الجزائريةٌ، ص - 2
. 66الرٌكاية، ص - 3
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اٌ، في الدستقبل، حرؼ السن في أكائل الأفعاؿ الدضارعة):  كىيبوضوح في ىذا النموذج . (ريبدَّ

 :النّموذج الثالث- ج 

غبّ أف أبضد الدعلٌم بعٍد أف علٌم عشرين عاما قرٌر أف يتحوٌؿ في حياتو فيغادر مهنة التٌعليم ليكوف » 
  1.«من بعد ذلك تاجرا 

 ،ىو ترؾ الدعلٌم مهنة التٌعليم كأىم ما لؽيٌز ىذا الاستباؽك  ،السٌارد ىنا يببٌْ لنا أفٌ ىناؾ حدث آتو 
 كاف سيكمل ىذا الحدث الركائي، أـ ىو لررد إشارة لم تكتمل زمنيا حبّة إفىو أف يضع القارئ في 

. في النص

الأـ زينب، كماض " تتأسس الرٌكاية على زمنبْ حاضر يتجلى في سأحكي ما كقع لي : خلبصة القوؿ
ٌـ زينب"يتجلى في زمن  الٌذم عاشتو مع الاستعمار الفرنسي، كزمن ما بعد الاستعمار، كقد عاشتو " أ

 .كذلك زمن العشريةٌ السٌوداء الٌذم عاشتو الجزائر

المكان  :المبحث الرّابع

أمكنة " عبد الدالك"فاختار . لقد صار للمكاف حضور أساسيٌ كقومٌ في النٌص السٌردم الحديث
، "كادم الظلبـ"جرت أحداث نص في مكاف شاسع كىو . أدٌت كظائف بصاليٌة كفنيٌة. بعناية فائقة

كتوزٌعت مسبّاتها السٌرديةٌ عدٌة أمكنة منها، قبيلة الجلوليٌة، الددرسة، بيت الدعلم أبضد، بصعيٌة الدٌفاع 
.  عن حقوؽ الدرأة، الجبل، الكهف

إف أنواع الدكاف متعدٌدة كسنقتصر على ثنائيٌة لذا دكرىا الحيوم شكلب كدلالة في بناء النٌص السٌردم 
تؤدٌم ثنائيٌة الانفتاح كالانغلبؽ دكرا ىاما في تصعيد  » : فهي (الدكاف الدغلق/الدكاف الدفتوح). بعامة

 

                                                           
. 65الرٌكاية، ص - 1
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  1.«حركية الدكاف في النٌصٌ 

تتشكٌل ىذه الثنائيٌة من طبيعة الدكاف الذم لا برده الحدكد كالحواجز كالقيود البٍ تشكٌل عائقا » 
لحريٌة حركات الإنساف كفعالياتو كنشاطاتو كانتقالو من مكاف إلى آخر من جهة، كبردٌد من جهة 
أخرل طبيعة العلبقة مع الآخرين كانفتاح ىذه العلبقات أك انغلبقها على قوانبْ كضوابط كشركط 

.  تشكل الثنائية مسارا ىاما ، كلكل منهما صفاتو الدعينة2.«مسموح بها 

: الأماكن المفتوحة- 1

ىو الدكاف الذم يأخذ صفة الانفتاح لدل الراٌكم على بعض الأمكنة، كىو كلٌ حيز كببّ أك » 
كالشٌخصيٌة كالفكرة كينفتح على الآخر ...صغبّ، قائم أك متحرٌؾ، ثابت أك متغبٌّ، لػتوم الحدث

يعدٌ المجاؿ الأفضل للحركة كالديداف الأصلح لإرادة التغبٌّ كالتٌحوؿ، كدفع عمليٌة ...مباشرة أك بالواسطة

فالفرد حبْ يعايش الدكاف الدفتوح يبَؾ أثره بوضوح، كيسقط عليو كل حيثياتو .  التٌطور لضو الأماـ
 لديو ألعيٌة في تشكيل الشٌخصيٌة كأحاسيسها، كالتٌحرؾ بحريةٌ لإلصاز 3.«كبسثلبتو فيغدك إنساف آخر 

.  مهمٌتها، فهو ليس لديو حدكد

إف الغابات كالبساتبْ كالشٌوارع كالصٌحراء كالبحار » كما تنحصر الأماكن الدفتوحة في أماكن معيٌنة 
 4.«كالأنّار كالسٌهوؿ كالجباؿ ككل الدفردات الدكانيٌة البٍ تنتمي إلى الطبيعة تشكٌل أماكن مفتوحة 

يعبِ أفٌ لديها حدكد كاسعة أم فضاء رحب  

. كادم الظلبـ، الدزرعة:  الدفتوحة كأكثرىا حضورا في الرٌكاية لصد الأمكنة التاليٌةالأمكنةكمن 

                                                           
. 108جعفر الشيخ عبوش، السٌرد كنبوءة الدكاف، ص  - 1
. 251لزمد صابر عبيد، سوسن البيابٌ، بصاليات التٌشكيل الرٌكائي، ص - 2
. 109-108جعفر الشيخ عبوش، السٌرد كنبوءة الدكاف، ص - 3
. 252لزمد صابر عبيد، سوسن البيابٌ، ص - 4
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: وادي الظلام- أ 

ىذا مكاف متخيٌل اصطنعو الكاتب للحيٌز الجغرافي الذم بذرل فيو أحداث الرٌكاية، كجعلو عنوانا لذا 
بريل إلى بقعة في الأرض، الخضرة " كادم"كلو حللنا العنواف لصد أفٌ لفظ . (ركاية كادم الظٌلبـ)

كالحياة، كىذا الوادم نسب إلى الظلبـ كلكن عند الوقوؼ عند كلمة ظلبـ فالدقصود بها غياب النور، 
فالعنواف كاف لو ىدؼ أخر، إف صح التٌعببّ لػمل دلالة رمزيةٌ يتطلب تأكيلها . الخوؼ، الدوت، الظلم

البٍ تكالب عليها الأعداء - الوادم–كلعلٌ الكاتب من خلبؿ ىذه الثنائيٌة اللغويةٌ يرمز إلى الجزائر  »
الوادم تسبّ = الجزائر- كىو ما جعل الحياة في ىذا البلد - الاستعمار كالإرىاب - طمعا في ثركاتها 

  1.«لضو الالضلبؿ كالشحوب 

فالعنواف ىنا قصده الكاتب، حيث جاء موحيان، لو علبقة كطيدة مع الدبً الرٌكائي إذ ىو ابن الجزائر 
حيث أفٌ كلمة ظلبـ تعبٌر عن مرحلة مؤقتة في الجزائر، . كعاش مراحلها من الاحتلبؿ إلى الاستقلبؿ

 .كلا تلبث أف تزكؿ كزكاؿ الظلبـ لأفٌ الظلبـ لا لؽكن أف يكوف أبديان 

مكاف شاسع .  ذكر فيو عدة قبائل لكنو ركَّز على قبيلة الجلوليٌة، حيث كقعت معظم الأحداث فيها
كأنتم تعلموف أف كادم الظلبـ لؽتدٌ على مسافات بعيدة من لضو الشٌماؿ إلى أقصى » : يتجلى في

 2.«...شطرا شرقيٌان، جبليٌان، كغابيٌان، كشطران غربيٌان سهليٌان كرعوياٌن : الجنوب كىو يقسم الجلوليٌة شطرين
.  بسثل الاستقرار كالذدكء لدا برملو من معاني التعاكف، كالأخوة كالعائلة

ضاؽ شيخ المحركسة ذرعا بهذا السلوؾ غبّ اللبئق، فطالب ببِ فرناس » بالإضافة إلى قبيلة ببِ فرناس 
  3.«لقد بصع شاؿ، شيخ ببِ فرناس، عددا ىائلب من الجنود ... بأف يدفعوا ما عليهم من ديوف

                                                           
، لرلة رفوؼ، لسبر الدخطوطات الجزائريةٌ، في "عبد الدالك مرتاض"نوارم خدلغة، بصاليٌة السٌرد كالبناء في ركاية كادم الظلبـ لػ - 1

. 263، ص2016إفريقيا، أدرار، العدد العاشر، ديسمبر
. 11الرٌكاية، ص - 2
. 43الرٌكاية، ص - 3
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تشرفت الحمٌوديةٌ كلٌها بدقدـ :استقبلو الشيخ رغباف بالبَحيب كالاحتفاء» كما لصد قبيلة الحموديةٌ 
  1.«لن موقف نبيل، كالله كلن تنساه الحموديةٌ لأصدقائها أبدا ...الشيخ بضدكنةٌ العظيم

كلعل استعماؿ مرتاض لذذه القبائل ليبرز لنا فكرة الصٌراع على الحكم كالسٌلطة حوؿ الكرسيٌ ببْ 
". غلباف "ك" لعداف"، ك"بضدكنة"مشايخ القبائل كالشيخ 

: المزرعة- ب 

كانت » حضور الدزرعة في ىذه الرٌكاية، لو دلالات فنيٌة كرمزيةٌ متعدٌدة الأشكاؿ كالأبعاد، فأمٌا الفنيٌة 
تهوىل الريف كبصالو، كالحقوؿ كخضرتها، كالدياه كخريرىا، كالأشجار كتعانق أغصانّا، كالغنمى كثغاءىىا، 

كانت ...كالبقر كخيوارىا، كالخيل كصىهيلها، كالحمبّ كنّيقها، كالكلبب كنباحها، كالضفادع كنقيقها
  2.«كزقزقة العصافبّ على الأغصاف ...تهول ىديل الحماـ

استخدـ الرٌكائي تقنية الوصف ىنا لإضافة اللمسة الجماليٌة الراقيٌة، كغرض الكاتب من توظيف ىذا 
. الدكاف إكساب النٌص قدرا كافرا من الأدبيٌة كالشعريةٌ كالصبغة الفنيٌة

أمٌا الدٌلالة الرٌمزيةٌ فتظهر في كوف الأراضي الفلبحيٌة في الجلوليٌة أصبحت في أيدم النٌاس لا 
عن طريق النٌصب كالاحتيٌاؿ ، خاصة بعد بررير " أبضد"شقيق الدعلم " السلطاف"يستحقونّا مثل 

.  الجلوليٌة، ما يهمهم سول السيطرة على الأملبؾ العامة للؤمة

: الأماكن المغلقة- 2

يقطع كل صلة بينو كببْ ساكنيو؛ لأنوٌ مكاف » ىو الدكاف الذم يأخذ صفة الانغلبؽ لدل الراٌكم 
، من خلبؿ صفة  مقيٌد لػدٌ من حريةٌ ساكنيو، كما يفرض عليهم لظطا خاصا من العيش الدأزكـ

                                                           
. 34- 33الرٌكاية، ص - 1
. 168  الرٌكاية، ص2
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 يتٌصف بالمحدكديةٌ، أم عدـ بذاكز الإطار المحدٌد كيتميٌز إما بصفات الدٌؼء 1.«الانغلبؽ أك الضٌيق
. كالألفة أك صفات سلبيٌة

البيوت كالغرؼ كالحمامات كالأقبيٌة كالسٌراديب كالسٌجوف كالدعابد، ككل الفضاءات  »:لؽكننا القوؿ أفٌ 
.   يعبِ أنٌّا أكثر الأمكنة ارتباطا بالإنساف2.«الدكانيٌة ذات الطبٌيعة المحصورة في حدكد أماكن مغلقة 

:  بيت المعلّم أحمد- أ 

يقوؿ  البيت لؽثل فضاء أساسي في الحياة، فهو الدكاف الوحيد الٌذم يلقي فيو الإنساف لعومو كأفراحو، 
إذا كصفت البيت فقد كصفت الإنساف، فالبيوت تعبٌر عن أصحابها ، كىي تفعل فعل » " كيليك"

 عن سوء تكشف لناركاية  كلعلٌ اؿ3.«الجو في نفوس الآخرين الٌذين يتوجب عليهم أف يعيشوا فيو 
كاف يشبو الكوخ، كالذم كانت تقطنو الأسرة » معيشة الدعلٌم بسبب الحكم الغبّ العادؿ، بيت قدنً 

عندنا بيت على حقارتو يتيح لنا أف نقيم فيو فػىيىقينا حرٌ الشمس » : كقاؿ أيضا« منذ بضع سنواتو 
 4.«كزمهرير الشتاء

: المدرسة- ب 

مؤسسة تعليميٌة، تصوٌر لنا كاقع العلم كالدعلٌمبْ كالدتعلٌمبْ، مكاف التٌعليم كالتٌزكد بالدعرفة ، كظٌف ىذا 
الدكاف لتحقيق غرض فبٌِ لزدد ككاضح كىو التٌعببّ عن موقفو من الدنظومة البٍ بركم قبيلة الجلوليٌة 

كاف الدعلٌم أبضد، كثبّا ما لػرؽ أعصابو بالصٌراخ كالصٌياح في كجو ذلك الجيش من الأطفاؿ »
كاف يقضٌي معظم أكقاتو داخل حجرة الدٌرس في حفظ النٌظاـ أكثر لشا يقضٌيو في ... المحشورين إليو

                                                           
. 109جعفر الشيخ عبوش، السٌرد كنبوءة الدكاف، ص - 1
. 252لزمد صابر عبيد، سوسن البيابٌ، بصاليات التشكيل الرٌكائي، ص - 2
نقلب عن كيليك ككارين، نظرية الأدب، تربصة لزي الدين صبحي، سوريا، . 43تأليف حسن بحراكم، بنية الشكل الرٌكائي، ص - 3

. 288، ص1972بدكف طبعة، 
. 53لونيس بن علي، الفضاء السٌردم في الرٌكاية الجزائريةٌ، ص - 4
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كاف كثبّ ...!لم يعد يطيق أف لػشر في حجرة يهيج فيها الأطفاؿ حبْ يضيق بهم الدكاف ...التٌعليم
لاحظ الدعلٌموف القدماء ... من الدعلٌمبْ لا يعرفوف كيف يقدٌموف الدٌرس كلا كيف يستقبلوف الأطفاؿ

  1.«ذلك كىم يتحاكركف، أثناء الاسبَاحة في ساحة الددرسة 

أراد أف يعبٌر لنا عن الواقع الدر الذم نعيشو حيث أصبحت ىذه الدؤسسة عاجزة عن أداء كظيفتها 
لضن لا نستطيع أف نغبٌّ من » سوء التٌعليم كقلة الإمكانات الدتوفٌرة لتحسينو ، النٌبيلة في البٌَبية كالتٌعليم

كالدفتشوف يطلبوف إلينا نتائج مثمرة آخر . كأنٌى لنا بذلك؟ عدد مهوؿ من الأطفاؿ. ىذا الأمر شيئا
كالدشيخة لا بسنحنا إلاٌ مرتبات حقبّة تكفينا للبقتيات ...كالآباء لا يرضيهم غبّ لصاح أبنائهم. العاـ
.  حبٌٌ أصبح التٌعليم يساكم لررد جهل2«.

: مقر جمعيّة الدّفاع عن حقوق المرأة وحماية الطفّولة- ج 

 البٍ تصرٌ على العمل كالتٌطوع في الجمعيٌة "فاطمة"كذلك " الدعلم" أنشئت من طرؼ أبضد
أنت لا تصدٌؽ، إلى  » .كأنشطتها، رغم معرفتها بالدواقف الدعارضة تقوـ على الصٌلح ببْ الزٌكجبْ

، كيف استطاعت ىذه الجمعيٌة البٍ تسبَّبت في شبو الثٌورة الجلوليٌة أف تتأسٌس كتشرع في . اليوـ
 3. «نشاطها الاجتماعي 

 : الدكان–د  

بضل ىذا الدكاف دلالات عدٌة، كأحاؿ على لرموعة من الأفكار كالتٌصورات، إذ لم يكن ىدؼ 
الكاتب توظيف ىذا الدكاف لتعريفو لشا لػتوم من سلع كإلٌظا كظفو ليقوؿ أف الداؿ أصبح أقول 

                                                           
. 74-73الرٌكاية، صص - 1
. 75-74الرٌكاية، صص - 2
. 89الرٌكاية، ص  - 3
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ىذا ما يوضحو الحوار الذم دار ببْ . سلطانا، كأفضل من العلم كالدعرفة، فالقيم في المجتمع تغبّت
 1.«فالنٌصيحة الأكلى ىي أنٌك تػىنٍبًذ كلٌ ما تعلٌمتو من قيم الكتب نبذ النٌواة » " أبضد"الدعلم 

 كسأبذرٌد، إف شاء الله تعالى، من كلٌ القيم ، !كبىلٍ سأصبح كحشا ضاريا . بل سأعمل بالنٌصيحة» 
  2 «.!كىذا الذم سمعتو منك ىو أعظم درٍسو تلقٌيتو في حيابٌ ...!إلٌا قيم التٌجار 

كضع نفسو موضع التٌلميذ أماـ أخيو بعدما كاف أستاذا لآلاؼ التٌلبميذ ، بل حبٌٌ شعب الجلوليٌة 
كانوا  يستشبّكنو، عاىده على التٌخلي على كلٌ تلك القيم البٍ ضحى من أجلها في الداضي بوقتو، 

. كصحتو، كحبٌٌ مالو

ىذا الدكاف بضل دلالات خطبّة مسٌت شخصيٌة عاشت حينا من الدٌىر بالقيٌم كالأخلبؽ كالقوانبْ 
  .ليستبدلذا بخصاؿ التٌجار الكذب كالخيانة كالقسوة

 : الغابة–ه 

ىذا الدكاف الواقعي في الحياة، احتل مكانة سرديةٌ ىامة في الرٌكاية، لأنوٌ احتضن أحداثا بالغة الخطورة، 
نيريد أف ييقيم رجًالينا، ىم أيضان، في » ككذا حصن الجماعة الإرىابيٌة " عائشة"كالدتمثلٌة في اختطاؼ 

. ليًىتٌخىذٍ رجالنا الغابة لذم سكنان، كما سكنوىا، ىم...! لضاربهم بسلبحهم نفسو !الغابة مثلىهيم 
 3«. ! كالقضيٌة تصبح منتهيٌة !ليسكنوا معهم

 لػمل دلالات رمزيةٌ ىي أفٌ سكاف الغابة من الإرىابيبْ، يفضلوف العيش فيها لتنفيذ خططهم 
. الإجرامية برت جنحة الليل الدظلم

 
                                                           

. 133الرٌكاية، ص - 1
. 138الرٌكاية، ص - 2
 .262الرٌكاية، ص  - 3
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الحوار  :المبحث الخامس

كبالرٌغم من أنوٌ قد أدٌل . بالرٌجوع إلى ىذه الرٌكاية، لصد أف ىذا الكاتب قد أكثر في اللجوء إلى الحوار
كظائفو بشكل جيٌد، إلاٌ أفٌ ىذا الدسلك قد ينقد فيو، قد لػيىوٌؿ الرٌكايةٌ إلى مسرحيٌة دكف الشٌعور 

:  كالنٌماذج كثبّة في ىذه الرٌكاية كمتنوعة منها. بذلك

 ((Dialogue:(الدياّلوك)الحوار الخارجي  - 1

يشكل الحوار الخاٌرجي نقطة انطلبؽ » الحوار الخارجي لو حضور في الكتابة الرٌكائيٌة منذ القدنً كىو 
الشٌخصيات العامة للتٌفاىم فيما بينها، حينما يكوف الراٌكم ىو الددبرٌ الفعلي لآليات التٌشكيل 

السٌردم في النٌص، كيظلٌ رديف السٌرد، كأداة القاص الدوازيةٌ لو لإيصاؿ عالدو القصي الخاص، كلإبراز 
يعتبر من الصٌيغ البٍ .يدكر ببْ طرفبْ أك أكثر، كيسمٌى الحوار الدباشر   1.«خصوصيٌة شخوصو 

. تكشف مقاصد الدتحاكرين، كالدلبمح الفكريةٌ للشخصيٌة الرٌكائيٌة

سنختار .  مشهدا34، حيث بلغ عددىا (كادم الظٌلبـ)كالحوار لصده بشكل مكثٌف في ركاية 
. نوعبْ، بٍ لضاكؿ دراستها

: النّموذج الأوّل- أ 

ٌـ زينب "الحوار الذم دار ببْ  . كأبناء القبيلة كىي تركم قصة الجلوليٌة عليهم" أ

صلٌوا على النٌبٌي الدختار، يا أكلاد؟ » - 

. صلٌى الله عليو كسلٌم-

الجلٌولية، يا أكلادم، ككما تعلموف، بستدٌ على مساحات شاسعة لشاٌ يلي كادم الظلبـ إلى نّاية، لا -
نّاية لذا في الحقيقة؟ 

                                                           
. 287لزمد صابر عبيد، سوسن البيابٌ، بصاليات التٌشكيل الرٌكائي، ص - 1
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ٌـ زينب؟ - نعرؼ ذلك يا أ

ككلها لؽتد إلى . بعضها سهلي منبسط، كبعضها جبلي كعر، كبعضها الأخر صحراكم شاسع- 
... أقصى أفاؽ الأرض

ٌـ زينب؟ - كنعرؼ ذلك أيضا يا أ

كالصٌحارم مبَككة للخلف من الأجياؿ . السهوؿ يسكنها الأغنياء، كالأكعار يسكنها الفقراء- 
  1.«الصٌاعدة البٍ سيكوف لذا فيها تدببّ

 .كادم الظلبـ" زينب"، تصف فيو الأـ ىذا النٌوع من الحوار لػتل جزء كببّ من الرٌكاية

: النّموذج الثاّني- ب 

سرا للتحالف ضد " بضدكنة"كالشيخ " رغباف"الحوار الثاني دار ببْ لرموعة من الشخصيات، الشيخ 
" . بضدكنة"كالشٌيخ " لعداف"  كببْ الشٌيخ "لعداف"الشٌيخ 

 يعطيو مساحة كببّة من أراضي السهل ككصل "بضونة"على أنوٌ إذا تربعٌ على كرسي الدشيخة الشيخ 
.  "عقيلة"إلى أف برالف إلى درجة خطبة ابنتهم ابنتهم 

ىو الذم طلب مقابلة الشيخ رغباف  " بضدكنة"كزعمت الجواسيس للشيخ لعداف أفٌ الشيخ » - 

... تشرفت الحموديةٌ كلها بدقدـ الشيخ بضدكنة العظيم- 

...  بل الشرؼ لي يا شيخ رغباف -

... موقف نبيل، كالله؟ كلن تنساه الحمٌودية لأصدقائها أبدا- 

 
                                                           

. 9الرٌكاية، ص - 1
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 1.«...كقد علمنا أفٌ لكم عقيلة في سنٌ الزكاج- 

 شيءبعد " بضدكنة" الدلبقاة السٌريةٌ ككًتٍمانّا عليو  فاستدعى الشيخ قىذ" لعداف"لم يتمالك الشيخ 
 .من البٌَدد

ف اأرجوا ألٌا يكوف صحيحا، ك...؟ سمعت خبران !لا أدرم ماذا أقوؿ لك ...كالله يا ابن عمٌي- » 
. كانت معلومابٌ يقينيٌة

 !كماذا يا ابن العمٌ؟ لا عاش من أزعجكم -

... ذىابيكى إلى الشيخ رغباف ليلبن، كميفابرتيك إياٌه في رغبتك في الزكاج من ابنتو كطفاء- 

كلم أصطحبٍ معي أياٌ من كجهاء القبيلة لاعتقادم بأفٌ ما قمت !اختطبتها  !أصدقيك القوؿ، نعم - 
  2.«بو ليس إلٌا فعلب شخصيٌا 

احتول على . استعمل اللغة الفصحى في ىذا الحوار، لغتو سهلة متداكلة عند أفراد المجتمع كغبّ معقٌدة
  ككشف لنا تناقض مواقف الشٌخصيات .مواضيع الزكاج كعلبقة الحاكم بحاشيتو

بأنوٌ قادر على بذسيد  (كادم الظلبـ) كلؽكننا، في الأخبّ تلخيص دكر الحوار الخارجي في ركاية 
الصٌراعات الدوجودة ببْ الطرفبْ، كيعكس طبيعة العلبقة  ببْ الشٌخصيات ما إذا كانت عداكة مثل 

كالجماعة الإرىابية أك طيبٌة " عائشة"ك ببْ " بضدكنة"كالشيخ " لعداف"الحوار الذم دار ببْ الشيخ 
كما نلبحظ أفٌ السارد يتوقف مؤقتا عن ". عائشة"ك" سعدكف"كأبناء القبيلة ك" أـ زينب"مثل حوار 

مهمة السٌرد، ليتيح المجاؿ للشٌخصيات للتعببّ عن أحاسيسها، كىذا يسمح للقارئ بالتعرؼ على 
.  الشخصيٌات عن قرب

                                                           
 .35-33الرٌكاية، صص - 1
 .36الرٌكاية، ص - 2
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 Monologue:(المونولوج)الحوار الدّاخلي  - 2

كيسمى أيضا الحوار الذٌابٌ، إذ تشكٌل الذٌات النٌقطة الدركزيةٌ البٍ ينطلق منها ىذا الحوار كإليها يعود 
فهو حوار منطوؽ داخليا غبّ مسموع خارجيا، بدعبُ أف العالم الخارجي الٌذم لػيط بالشٌخصيٌة لا »

يدرؾ ىذا الحوار كماىيتو كما يدكر في فضائو من تفاصيل، كربٌدا لا يشعر بو إلا إذا كانت تعاببّ 
كيتٌخذ ىذا النٌوع من الحوار ...الشٌخصيٌة كملبلزها الخارجيٌة توحي بذلك كتشي ببعض خصوصياتو

شكلب حواريا ك أحادم الإرساؿ تعبٌر فيو شخصيٌة كاحدة عن حركة كعيها الدٌاخلي، في حضور متلقو 
يوفٌر الحوار الدٌاخلي مساحة   1.«كاحد متعدٌد كحقيقي أك كلعي كصامت غبّ مشارؾ في الإجابة 

مكنونات النٌفس، عكس الحوار الخارجي الذم يعتمد على شخصيات متعدٌدة   أكبر للتٌعببّ عن
.  تتداكؿ الخطاب فيما بينها

كثبّ، أسٍهم في بناء الأحداث،  (كادم الظٌلبـ)في ركاية " مرتاض"كالحوار الدٌاخلي الذم كظفٌو 
. كنكتفي بدراسة لظوذجبْ. كالكشف عن مشاعر الشٌخصية، كمواقفها، كمستواىا

: النّموذج الأوّل- أ 

لداذا فشلت، يا ربٌ، في مسعام؟ كماذا فعلت » الدختطفة نفسو أكثر من مرةٌ " عائشة" حبْ براكًر 
ليتبِ كنت ...من شرٌ حبٌٌ ألقى ىذا الدصبّ الشقيٌ؟ كلمى اختطفت أنا من ببْ كلٌ فتيات القبيلة

كلا يصل إلٌي الأكغاد ...، على شيخوختو، إذف لكنت معزٌزة مكرٌمة"بضدكنة"تزكٌجت الشيخ 
الذم استعمل الحيلة الأسبوع الداضي فأمسى راعيا ليتمكن من لزادثبٍ " سعدكف"ماعدا ...الأجلبؼ

  2.«يبدك أنوٌ لػببِ حبٌا عظيما ...دكف تفطٌن الفضوليٌبْ

                                                           
. 298لزمد صابر عبيد، سوسن البيابٌ، بصاليات التٌشكيل الرٌكائي، ص - 1
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في حوار عميق مع الذات، تتساءؿ عن سبب كقوعها في ىذه المحنة كفي ىذا " عائشة"تدخل 
. الامتحاف الشٌاؽ، الٌبٍ لم تفكر فيها من قبل، فلماذا أعاقب كأنا لم أرتكب ذنب أك معصيٌة

. فالشخصيٌة ترفض الواقع كتطمح في عالم أفضل

 :النّموذج الثاّني- ب 

كما لصد حوار آخر يكشف لنا الصٌراع النٌفسي كالدٌىشة البٍ أصابت صاحبها، كمن ذلك ماحدث 
. عادت بهيٌة أدراجها مسرعة إلى البيت، كىي تفكٌر في الحوار الذم أجراه معها الدعلٌم أبضد» " لبهيٌة"

أترل أسئلتو كانت بريئة، حقٌا؟ أـ كاف يريد مبٌِ شيئا، ما؟ لا أعتقد؟ إنوٌ جاكز الأربعبْ، كأنا في 
كلٌ النٌاس يعرؼ سبّة الدعلم أبضد ...  ؟ ىو أب لثلبثة بنات!... العشرين فكيف يصحٌ أف يفكٌر في

بٌٍ كيف يتزكٌج أبضد ...في المحركسة، بٍ كيف يتزكٌج غبٌِ بفتاة يتيمة فقبّ اغتيل أبوىا ظلما كعدكانا
لكن لداذا غبٌّ ...الدعلم الفيلسوؼ بثانية من النٌساء كىو الٌذم ظلٌ زمنا طويلب يدافع عن حقوؽ الدرأةٌ 

 الدونولوج يكشف لنا مشاعر الشٌخصيٌة، 1«.!كلبـ غامض كاللٌغز المحبٌّ ...الدهنة من معلم إلى تاجر
. كمواقفها، كأفكارىا

بناءا على ما سبق جاءت ىذه الحوارات للتٌعببّ عن الصٌراع النٌفسي الدٌاخلي الٌذم تعيشو 
 لو دكر فعاؿ في الكشف عن .الشٌخصيات، حيث كانت تطرح أسئلة كبذيب عنها برلل كتفسٌر

 .أحاسيس كعواطف كأفعاؿ كمواقف الشٌخصيات في العمل الرٌكائي

 :خاتمة الفصل الثاني

لدكوٌنات البنية كيظهر ذلك من خلبؿ دراستنا : حفلت ىذه الرٌكاية بالعديد من الأبعاد كالدٌلالات
 .السٌردية، حققت متعة بصاليٌة في الركاية

 

                                                           
. 147-146الرٌكاية، صص - 1
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 :خاتمة

في نهاية ىذا البحث، نخلص إلى لرموعة من النّتائج، تكون إجابة عن التّساؤل الّذي طرحناه في صياغة 
 ، ما ىي مكونات البنيّة السّرديةّ في رواية وادي الظلام والإشكاليّة الّتي تعالجها ىذه الدذكّرة، ألا وه

 .، وما تجلياتها في الرّواية"عبد الدالك مرتاضل"

ومهما . ، حيث لذا جذور عربيّة وإسلاميّة، ومن تقاليد فنيّة وفكريةّالرّواية الجزائريةّ لم تأت من فراغ – 1
  .فقد نشأت الرّواية الجزائريةّ على الواقع الدعيش بجميع الجوانب. يكن من شيء

فقد صورت لنا جانيا مهما من الواقع الدأساوي العديد من الدواضيع، " وادي الظلام"تناولت الرّواية  - 2
الّذي عاشتو الجزائر خلال فترة الاستعمار، والعشريةّ الأخيرة من القرن الداضي، ولكن برؤية جديدة تحمل كثيرا 

 .من الدّلالات العميقة والقيم الجماليّة

والجميل في الرّواية فيها أنّ كل من يقرأىا يرى فيها جوانب عديدة حيث أنّ ىناك من يرى أنّها   – 3
رواية واقعيّة تمثّل أحداثا واقعية وحقيقيّة، إذ ىي الحقيقة الّتي يعرفها الخاص والعام " وادي الظّلام"رواية 

من الشّعب الجزائري، وىناك من يراىا رواية تاريخيّة تطرقّت لدوضوع الاستعمار، العشريةّ السّوداء، 
 .وسياسيّة تمثلت في الصّراع حول الكرسي

، بعد أن زكّاىا وضَمِنَ لذا مصداقيّة عند (الأم زينب)إلى أسْند الدؤلف مهمّة سرد الأحداث  – 4
. القارئ، واكتفى ىو بتوجيو الأحداث والتّعليق عليها من حين إلى آخر

 كل واحدة منها وظيفتو يث أدّتحوى ىذا النّص الرّوائي أغلب أصناف الشّخصيات الرّوائيّة، ح – 5
 اختار وقد. السّرديةّ أداءً كاملا، كما ساهمت تلك الشّخصيات في إثراء النّص الرّوائي جماليا ودلاليا

أنّ ىناك علاقة -  من خلال الدّراسة -الكاتب أسماء شخصياتو اختياراً فنياً راقياً، حيث تبيّن لنا 
. منطقيّة من حيث الدّلالة والوظيفة السّرديةّ، بين الشّخصيّة واسمها
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وظّف الكاتب الدفارقات الزّمنيّة في نصّو الرّوائي توظيفاً فنياً، قصد المحافظة على متعة السّرد، ولذة  – 6
. النّص لدى القارئ

 الّذي تدور فيو الأحداث بالدفارقة، وتكمن -وادي الظلام - يتّسم عنوان الدكان الأساسي  – 7
يل دلالتو الدعجميّة على الحياة، والنَّضارة   والتّخلف والقتل، والسّعادة،الدفارقة في كون ىذا الدكان الّذي تحح

، حتّّ لا يصير النّص خاضعا ( ...الجلوليّة، المحروسة )اختار الكاتب أمكنة مَتخيّلة . والإرىاب
. للتّسطيح السّاذج، والتّأويل الدباشر

 نا طحغيانظلاحوإن . مع طبيعة البيئة الّتي دارت فيها أحداث الرّواية، منسجمةجاءت لغة الحوار   - 8
الحوار قصد تقريب الدبالغة في اللجوء إلى ه في البنية العامة للنّص الرّوائي، لكن يُحْكِننا اعتبار ىذ" الحوار"

 .النّص من الواقع الاجتماعي الذّي يُتّحح منو مضامينو

                                                            وبالله التوفيق وإليه الكمال
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: نبذة عن حياته: أوّلا

حيث « نجيعة » وأصل نطقها فيما يبدو لنا )بمجيعة  - 1935 يناير 10ولد عبد اتظالك مرتاض في 
إن العوام في تلك النّاحية يقلبون النّون ميماً، فكأنّ ىذه القبيلة نجعت من أرض بعيدة إلى حيث 

، بلدة من عرش مسيردة العليا، ولاية تلمسان اتصزائر، من أم وأب جزائريين، (استقرت بهن النّوى ىناك
( 2).فيها نشأ وترعرع. (1)مسلمين، سنّيين

 حفظ القرآن العظيم وتعلّم مبادئ الفقو والنّحو في كتاب والده الشّيخ عبد القادر ابن اتزد ابن أبي ♦
. طالب، بقرية اتطماس التي تبعد عن اتضدود اتظغربية الشّرقية بزىاء تذانية عشر كيلو متر

 بمعهد ابن باديس بقسنطينة، ولاندلاع الثّورة اتصزائريةّ أغلق اتظعهد 1954 التحق في أكتوبر من عام ♦
.  فغادر ىذا اتظعهد فيمن غادروه إلى الأبد1955وتفرّق طلابو شذر مذر في شهر فبراير من عام 

 وقطن باتظدرسة البوعنانيّة 1955في شهر أكتوبر من عام  (اتظغرب) التحق بجامعة القرويين بفاس ♦
وظلّ يعالج قريبا من عام  (دار الدّبيغ)التي أصيب فيها بمرض السّل، فنقل إلى مستشفى مدينة فاس 

. كامل

. (اتظغرب ) التحق بكلية الآداب جامعة الرباط 1960 ♦

.  تسجل في كلية اتضقوق والعلوم السياسية، ومعهد العلوم الاجتماعية، بجامعة الرباط1960 ♦

.  التحق باتظدرسة العليا للؤساتذة بالرباط1961 ♦

(. 1962 – 1956 ) عضو اتظنظمة اتظدنية تصبهة التحرير الوطني ♦

.  متزوج، وأب تطمسة أطفال♦

: شيوخه وأساتذته– ب 

.  والده الفقيو عبد القادر بن اتزد بن أبي طالب الذي حفظو القرآن وعلمو مبادئ العربية والفقو♦
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 (معهد ابن باديس بقسنطينة  ) (من اتصزائر  ) الأستاذ الأديب أتزد بن ذياب ♦

. (جامعة الرباط) (من مصر) الدكتور نجيب محمد البهبيتي ♦

. (جامعة الرباط ) (من اتظغرب) الأستاذ محمد الفاسي ♦

.  (جامعة الرباط ) (من اتصزائر ) الدكتور عبد الرتزان حاج صالح ♦

.  (جامعة اتصزائر) (من سوريا )الدكتور إحسان النص ♦

. (الكوليج دو فرانس، باريس ) (من فرنسا  ) الأستاذ أندري ميكائيل ♦

: رحلاته– ج 

 من أجل العمل، فاشتغل في أفران معامل الأسطوري بالشمال 1953 ىاجر إلى فرنسا سنة ♦
الفرنسي، كما يستطيع ترع شيء من اتظال للتّمكن من الالتحاق بإحدى مؤسسات العلم فيما بعد، 

. فظل يكدح ىناك تظدة تسسة عشرة شهرا

، بعد عودتو من فرنسا، بمعهد ابن باديس بقسنطينة ولكنّو لم يدرس بو إلا تسسة 1954 التحق سنة ♦
. أشهر، ذلك بعد أن قررت السّلطات الاستعماريةّ الفرنسيّة تغليقو، فتقطعت الأسباب بطلابو وأساتذتو

.  بجامعة القرويين بفاس، تظتابعة دراستو1955 التحق في اتطريف سنة ♦

 أتيح لو أن يسافر إلى كثير من الأقطار تضضور ندوات ومؤتدرات أدبيّة وثقافيّة بالإضافة إلى أنوّ زار كل ♦
 .البلدان العربيّة، وكثير من البلدان الأوربيّة

: الشّهدات العلميّة– د 

.  شهادة الباكلوريا1960 نال عام ♦

. (شهادة ليسانس في الأدب) في كليّة الآداب بجامعة الربّاط، 1963 تخرجّ في يونيو سنة♦
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. (نال اتظرتبة الأولى) أيضا في اتظدرسة العليا للؤساتذة بالربّاط،1963 تخرج في يونيو سنة ♦

. 1970 نال درجة دكتوراه الطّور الثاّلث في الآداب في جامعة اتصزائر في سابع مارس من عام ♦

.  درجة دكتوراه الدّولة في الآداب بمرتبة الشّرف بباريس1983 نال سنة ♦

 نال عدة شهادات تقديريةّ وفخريةّ ، كما كرمتو ىيئات علميّة وثقافيّة، منها جامعة وىران، جامعة ♦
. عنابة، جامعة بشار

:  أنشطته ووظائفه ومهماته- هـ 

.  مدرساً للغة العربيّة في مدرسة ابتدائيّة بمدينة أحفير1956 عيّن سنة ♦

.  مستشارا تربوياً للمدارس الابتدائيّة بمدينة وىران وضواحيها1963 عيّن سنة ♦

 بالتّعليم الثاّنوي حيث ظلّ يعمل مدرّس للغة العربيّة خلال سبع سنوات بثانوية 1963 التحق سنة ♦
. ابن باديس بوىران

.   مدرساً للؤدب العربي في جامعة وىران1970 سبتمبر من سنة 16 عيّن في ♦

.    مديرا تظعهد اللغة العربية وآدابها، بجامعة وىران1974 عيّن سنة ♦

.  رئيسا لفرع اتحاد الكتاب اتصزائريين لولايات الغرب اتصزائري1975 انتخب سنة ♦

(. 1983-1980) عيّن نائب تظدير جامعة وىران ♦

.  عيّن مديرا للثقافة والإعلام لولاية وىران♦

. 1987 نال شهادة تقدير من رئيس اتصمهورية اتصزائرية سنة ♦

. الفرنسي للآداب الأجنبية" لاروس" ورد ذكر اتشو بما ىو ناقد في معجم ♦
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. 1986 رقي إلى درجة أستاذ التّعليم العالي عام ♦

.  رأس تحرير مجلة اتضداثة التي كان يصدرىا معهد اللغة العربية وآدابها في جامعة وىران♦

: المطبوعة (كتبه  )أعماله : ثانيا

: من أعماله النّقدية- أ 

. 1986 القصة في الأدب العربي القديم، اتصزائر، ♦

 . 1980 نهضة الأدب العربي اتظعاصر في اتصزائر،♦

. 1980 فن اتظقامات في الأدب العربي اتظعاصر في اتصزائر،♦

. 1981 العاميّة اتصزائريةّ وصلتها بالفصحى، اتصزائر، ♦

. 1987 في الأمثال الزّراعيّة اتصزائريةّ، اتصزائر، ♦

 .1990،  القصّة اتصزائريةّ اتظعاصرة، اتصزائر♦

. 2007 معجم الشعراء اتصزائريين في القرن العشرين، اتصزائر، ♦

. 2007 محمد رسول الله صلى الله عليو وسلّم، اتصزائر، ♦

: من أعماله الإبداعيّة– ب 

 .1985سنة " اتطنازير" رواية ♦. 1979سنة " دماء ودموع" رواية ♦ 1975سنة " نار ونور"رواية ♦
سنة " مرايا متشظية" رواية  ♦.1988سنة " حيزيةّ" رواية ♦. 1986" صوت الكهف" رواية ♦

 ♦ .2003سنة " اتضفر في تجاعيد الذّاكرة" رواية ♦. 1988سنة " ىشيم الزّمن" رواية ♦. 2000
. 2005سنة " وادي الظلام"رواية 



  الـمـلاحـق

~ 122 ~ 
 

سجلت معظم أعمالو الروائيّة في أقسام اللغة العربيّة وآدابها، وأقسام لغوية أجنبية أخرى، في اتصامعات 
. (دكتوراه- ماجستير - مذكرة تخرج  )اتصزائرية لينال بها أصحابها درجات جامعيّة 
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  ثبت  المصطلحـات– 2

 المصطلح بالفرنسيةّ المصطلح بالعربيّة

 La structureالبنية 

 Prolepseستباق ا

 Analepsieسترجاع ا

 Structure narrativeبنية روائية 

 Structure superficielleبنية سطحية 

 Structure profondeبنية عميقة 

 Evénement حدث

 Dialogueحوار 

 Dialogue externeحوار اتطارجي 

 Dialogue intérieurحوار الداخلي 

 Le romanرواية 

 Le tempsزمان 

 La narrationسرد 

 Narrativitéسّردية 

 Sémio narrativesسرديةّ - سّيميو 

 personnagesشخصية 

 Actantsفاعلون 

 Post - modernismeما بعد اتضداثة 

 Espace مكان

 Monologue intérieur مناجاة
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 .م2011/هـ1432، 5 عن نافع، لبنان، بيروت، طالقرآن الكريم، رواية ورش

: المصادر

 .2009وادي الظلام، دار ىومة للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، الجزائر، رواية عبد الدالك مرتاض، 

: المعاجم

إبراىيم أنيس،عبد الحليم منتصر، عطية الصوالحي، محمد خلف الله أحمد، الدعجم الوسيط،  - 1
 .2004، 4طمصر، مجمع اللغة العربية مكتبة الشروق الدولية، 

الإمام العلّامة أبي الفضل جمال الدّين محمّد بن مكرم ابن منظور الإفريقي الدصري، لسان -  2
 .1975، ، بيروت2العرب، دار صادر للطباعة والنشر، م

 .2008، 3صبحي حموي، الدنجد في اللغة العربيّة الدعاصرة، دار الدشرق، بيروت، ط - 3

مجدي وىبة، كامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربيّة في اللغة والأدب العربي، ساحة رياض - 4
 .1984، 2طالصلّح، بيروت، 

 .2010، 1محمد القاضي وآخرون، معجم السّرديات، دار محمد علي للنشر، تونس، ط - 5

محمد مرتضى الحسيني الزبّيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، دار الأبحاث للترجمة والنشر  - 6
. 2011 ،1والتوزيع، الجزائر، ط

: المراجع العربيّة: أوّلا

 .2010، 1إبراىيم خليل، بنية النّص الرّوائي، الدّار العربيّة للعلوم ناشرون، بيروت، ط- 1

.  2009إبراىيم سعدي، دراسات ومقالات الرواية، منشورات السهل، الجزائر، - 2



 المصادر والمراجعقائمة 

 

~ 126 ~ 
 

 أحمد طالب، جماليات الدكان في القصة القصيرة الجزائرية، دار الغرب للنشر والتوزيع، وىران، -3
2005. 

 .2013 ،1أم الخير جبور، الرّواية الجزائريةّ الدكتوبة بالفرنسيّة، دار ميم للنشر، الجزائر، ط- 4

أمينة بن جماعي، الشخصية الدنفية في الرواية العربية الجزائرية، الدؤسسة الوطنية للاتصال النشر - 5
 .2017والإشهار، 

آمنة بلعلى، الدتخيّل في الرّواية الجزائريةّ من الدتماثل إلى الدختلف، دار الأمل للطباعة والنشر - 6
 .والتوزيع

آمنة يوسف، تقنيّات السّرد في النظريةّ والتطبيق، الدؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، بيروت، - 7
 .2015، 2ط
، 3 ط،بثينة العيسى، بين صوتين فنيات كتابة الحوار الروائي، الدّار العربيّة للعلوم ناشرون، لبنان- 8

2015. 

، ابن (من الديثولوجيا إلى ما بعد الحداثة جذور السّرد العربي)بلحيا الطاّىر، الرّواية العربيّة الجديدة - 9
 .2017، 1النديم للنشر والتوزيع، الجزائر، ط

 .2015، 1جعفر الشيخ عبوش، السّرد ونبوءة الدكان، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، ط- 10
 .1990 ،1حسن بحراوي، بنية الشكل الرّوائي، الدركز الثقافي العربي، بيروت، ط- 11

حسن عليان، تقنيات السّرد وبنية الفكر العربي في الرّواية العربيّة، الآن ناشرون وموزعون، - 12
 .2015  ،1الأردن، ط

حميد لحمداني، بنية النّص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي ، بيروت، - 13
. 1991، 1ط
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، 1رشاد كمال مصطفى، أسلوبيّة السّرد العربي، دار الزمان للطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، ط- 14
2015. 

، الدار العربية للعلوم ناشرون، (الوجود والحدود)سعيد يقطين، قضايا الرّواية العربية الجديدة- 15
 .2012، 1الدغرب، ط

سمر روحي الفيصل، الرواية العربية البناء والرؤيا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، - 16
2003. 

سناء كامل شعلان، السّرد الغرائبي والعجائبي في الرّواية والقصّة القصيرة في الأردن، نادي - 17
 .2007، الأردن، والاجتماعيالجسرة الثقافي 

 .2004سيزا قاسم، بناء الرّواية، مكتبة الأسرة، القاىرة، - 18
 .1994، 3طو وادي، دراسات في نقد الرّواية، دار الدعارف، القاىرة، مصر، ط- 19

 .2005، 3عبد الرحيم الكردي، البنية السّردية للقصّة القصيرة، مكتبة الآداب، مصر، ط- 20

 .1982، 1عبد الفتاح عثمان، بناء الرّواية، مكتبة الشّباب، مصر، ط- 21

 بحث في التّجريب )عبد القادر بن سالم، مكونات السّرد في النّص القصصي الجزائري الجديد - 22
 .2002، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  (وعنف الخطاب عند جيل الثمانينات

عبد القادر شرشال، تحليل الخطاب السّردي وقضايا النّص، دار القدس العربي للنشر والتوزيع، - 23
 .2009،  1ط وىران،

، عالم الدعرفة، الكويت، دون (بحث في تقنيات السّرد)عبد الدالك مرتاض، في نظرية الروايةّ - 24
 .1998 طبعة،
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عليمة قادري، رحلة السرد السّندباد يعود من بعيد، دار الكاتب للطباعة والنشر والتوزيع، - 25
 .2013، 1عنابة، ط

 .1995عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث، ديوان الدطبوعات الجامعيّة، الجزائر، - 26

، عمان،  للنشر والتّوزيعالوراقدار  العربيّة، السّيرة الذاتيّةفايز صلاح عثمانة، السّرد في رواية - 27
 .2014 ،1ط

 .2008فيصل الأحمر، ونبيل داودة، الدوسوعة الأدبيّة، الجزء الأوّل، دار الدعرفة، الجزائر، - 28

" لمحمد ديب" "الأميرة الدوريكسية"لونيس بن علي، الفضاء السردي في الرواية الجزائرية رواية - 29
.  2015، 1ط نموذجا، منشورات الاختلاف، العاصمة،

، الدّار العربيّة للكتاب، تونس، (نظريةّ قريماس)محمد الناصر العجيمي، في الخطاب السّردي - 30
1991.  
 .2010، 1، دار الأمان، الدغرب، ط(تقنيات ومفاىيم)محمد بوعزةّ، تحليل النّص السّردي- 31

 ،1محمد صابر عبيد، سوسن البياتي، جماليات التشكيل الروائي، دار الحوار، سوريا، ط- 32
2008. 

محمود أمين العالم، البنية والدّلالة في القصّة والرّواية العربيّة الدعاصرة، دار الدستقبل العربي، - 33
 .1994مصر، 

 .2014مسعد العطوي، السرد فكراً وبناءً، عالم الكتب الحديث، الأردن، - 34

مسعودة لعريط، سرديةّ الفضاء في الرّواية النسائيّة الدغاربيّة، موفم للنّشر، الجزائر، دون طبعة، - 35
2013. 
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، 2ط مفقودة صالح، الدرأة في الرّواية الجزائريةّ، دار الشروق للطباعة والنشر والتوزيع، بسكرة،- 36
2009. 

ميساء سليمان الإبراىيم، بنية النّص السّردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، - 37
 .1991، 1بيروت، ط

 .1986واسيني الأعرج، اتجاىات الرّواية العربيّة في الجزائر، الدؤسسة الوطنيّة للكتاب، الجزائر، - 38

يوسف حسن حجازي، عناصر الرّواية، نسخة خاليّة من البيانات، وىي النسخة الإلكترونيّة - 39
. 2010الوحيدة التي تحصلت عليها، 

: المراجع المترجمة: ثانيًا

 ألان روب جريو، نحو رواية جديدة، ترجمة إبراىيم مصطفى، دار الدعارف، القاىرة، دون طبعة، – 1
 .دون تاريخ

صالح جواد الكاظم، دار الشؤون الثقافيّة العامة، العراق، : جورج لوكاتش، الرّواية التّاريخية، ترجمة - 2
 .1986، 2ط
محمد معتصم، عبد الجليل الأزدى، : ، ترجمة(بحث في الدنهج)جيرار جنيت، خطاب الحكاية  - 3

 .1997، 2 ط عمر حلى، المجلس الأعلى للثقافة،
عابد خزندار، الدشروع القومى : ، ترجمة(معجم الدصطلحات)جيرالد برنس، الدصطلح السّردي - 4

 .2003، 1ط للترجمة، القاىرة،
روجر ب ىينكل، ترجمة صلاح رزق، قراءة الرّواية مدخل إلى تقنيات التفسير، أفاق الترجمة، - 5

. 1999، 2القاىرة، ط

: المجلات: ثاللاً 
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الخامسة علاوي، قراءة في رواية وادي الظلام، لعبد الدالك مرتاض، مجلة الناص والنص، قسم  - 1
 .2007، مارس 7اللغة والأدب العربي، جامعة جيجل، العدد

، مجلة اللغة العربيّة وآدابها السّنة الأولى، العدد "نجيب محفوظ" جواد اصفري، الرمزيةّ في أدب  - 2
3 ،2006. 

، مجلة رفوف "لعبد الدالك مرتاض "(وادي الظلام)نواري خديجة، جمالية السرد والبناء في رواية  - 3
. 2016مخبر الدخطوطات الجزائرية في إفريقيا، أدرار، العدد العاشر، ديسمبر 

  :الرّسائل الجامعيّة: رابعًا

 صليحة قصابي، حداثة الخطاب في رواية الشّمعة والدّىاليز للطاىر وطار، مذكّرة مقدمة لنيل  –1
شهادة الداجستير، كليّة الآداب والعلوم الاجتماعيّة، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة الدسيلة، 

2008/2009. 

صبرينة الطيب، آليات السّرد في الرّواية النّسويةّ الجزائريةّ دراسة بنيويةّ تحليليّة، مذكّرة مقدّمة لنيل  - 2
شهادة الداجستير، ، كليّة الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة الحاج لخضر باتنة، 

2013/2014. 

مها حسن يوسف عوض الله، الزّمن في الرّواية العربيّة، أطروحة مقدّمة لنيل شهادة الدكّتوراه،  - 3
. 2002الجامعة الأردنيّة، 

 الجرائد اليوميّة:  امماً 

حنا مينة، الحدث في الرّواية، جريدة الرياض، جريدة يوميّة تصدر عن مؤسسة اليّمامة الصّحفيّة، - 1
09/08/2001 .
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 :ملخص المذكّرة

". عبد المالك مرتاض"للرّوائي " تناولتُ في هذه المذكّرة دراسة لمكونات البنية السردية في رواية وادي الظّلام
والمقصود بالبنية السّرديةّ هي تلك الكيفيّة المنسّقة الّتي يتمّ بها تقديم عناصر متآلفة ومتضافرة من أجل تشكيل بناء 

. الحوار- المكان - الزّمان - الشّخصيات - الحدث : متكامل يتمثّل في النّصّ السّردي، هذه العناصر هي
.  والكشف عن جماليات هذه البنيات في هذا العمل الأدبي، كما لا يأتي هذا إلا بوجود هذه العناصر المتفاعلة

: الكلمات المفتاحيّة

. الرّواية الجزائريةّ؛ البنية السّرديةّ؛ عبد المالك مرتاض؛ الحدث؛ الشّخصيّة؛ الزمان، المكان، الحوار

Résumé:   

Dans cette note, j’ai examiné les éléments de la structure narrative dans le roman de "Valley 

of Darkness" Le roman" de Abdelmalek Mortada . Les personnages - le temps - le lieu - le 

dialogue et la révélation de l'esthétique de ces structures dans cette œuvre littéraire, comme 

cela ne vient que dans la présence de ces éléments en interaction. 

Mots clés:                                                                                                                  

   Le récit algérien, la structure narrative, Abdelmalek Mortada, l'événement, la personnalité, 

l'heure, le lieu, le dialogue  

Summary : 

In this note, I have examined the elements of the narrative structure in Wadi Al-Zallam novel 

"The Novel" by Abdelmalek Murtaza. "The narrative structure is the coordinated way in 

which complex and cohesive elements are presented in order to form an integral structure in 

narrative text, The characters - the time - the place - the dialogue and the disclosure of the 

aesthetics of these structures in this literary work, as this comes only in the presence of these 

elements interacting. 

 key words: 

 The Algerian narrative; the narrative structure; Abdelmalek Mortada; the event; the 

personality; the time, the place, the dialogue. 


