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من لوّنت عمري نَمانٟا وحنانها، وعجز اللّساف عن وصف نٗيلها، وسهرت وضحّت براحتها حتّّ  إلى

تراني مرتاحة، وشملتني بعطفها ورعايتها، إلى تلك الغالية على القلب، التي غرست في نفسي حبّ ا﵁ 
 وحبّ انٞعرفة "أمي العزيزة" أطاؿ ا﵁ في عمرىا بالصحّة والعافية. 

ياتو جدًّا وكدًّا في تربيتي وتعليمي، ويأمل أف يراني في أنٚى انٞراتب وأعلى الدرجات، إلى إلى من أفنى ح
 "أبي" نور حيابٌ حفظو ا﵁ وأطاؿ في عمره. 

 إلى شقيقتاي اللّوابٌ زرعن حبهنّ وردًا ويانٚينًا وسناءً، "آسية" و"أمينة" 

 يفرحوف لسعادبٌ ون٪زنوف نٜزني.   العزيزات، وكلّ منبٌ إلى من امتزجت روحي بأرواحهن صديقا

إلى كلّ من نٗعتني بهم الدّراسة وانٜياة تاركة في نفسي ا﵀بّة والوفاء نٟم وكلّ من نٓملهم ذاكربٌ ولم 
 نٓملهم مذكّربٌ. 

*أهدي هذا العمل*  



 
 من سورة إبراىيم.  7<الآية  ﴾مِ كُ ن  يدَ زِ لََ  بًُْ رْ كَ شَ  نْ ئِ ﴿لَ بعد بسم ا﵁ الرن٘اف الرحيم:  قاؿ تعالى

لك انٜمد ربّي حتّ ترضى ولك انٜمد إذا رضيت ولك انٜمد بعد الرّضا فنحمدؾ اللّهم على النّعم الّتي 
 أنعمت بها علينا ن٘دًا كثنًاً. 

 وبكل معاني انٜبّ والوفاء أتقدّـ نِالص شكري وتقديري إلى أستاذي انٞفضاؿ الدكتور عبد العالي بشنً. 

ي أشرؼ على ىذه الرّسالة وتابعها بدقةٍّ متناىية فكانت نٞلاحظاتو القيّمة وآرائو السّديدة ورحابة الّذ
 صدره انٞعتادة بالغ الثر في الوصوؿ بهذا العمل إلى ىذا انٞستوى انٞطلوب فجزاه ا﵁ عنّي خنً انٛزاء. 

قشة الّذين أثرو ىذه الرّسالة نّلاحظاتهم ونٓية إجلاؿ وتقدير نزفّها إلى الساتذة الجلاء أعضاء نٛنة انٞنا
 القيّمة. 

وأخنًاً أتقدّـ بالشّكر إلى كلّ من أسدى لي انٞعونة في إعداد ىذا العمل جزاىم ا﵁ نٗيعًا كلّ خنً، 
ونسأؿ ا﵁ عزّ وجلّ التوفيق لنا. 
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وأشدّىا ارتباطاً نُياة نُاث، تراكمت حونٟا الدّراسات واللّتي تعدّ الرّواية أحد الجناس الدبيّة ا
ّـِ  مستوى التعاقب انٜدثي، والرؤية انٞعرفية كما أنها مرآة  علىالإنساف خاصّة وقضايا المجتمع بوجوٍ عا

 ون٪رص الرّوائي على تقدن٬ها في قالب نٗالي فنّي. عاكسة للواقع بكلّ تفاصيلو 

رب الفراد وآلاـ انٞثقفنٌ، كما ة ىي الخرى بكلّ صدؽٍ وشفافية نْاوقد عانٛت الرّواية انٛزائري 
استطاعت قطع أشواطاً طويلة في مدّةٍ قليلةٍ، وأكبر دليلٍ على ذلك انٞكانة الّتي أىّلتها لتكوف ضمن أىمّ 

 الفنوف الدبيّة الخرى في العالم العربي. 

ن٠موعةٍ من العناصر الّتي تبني  انٞطلوب، إلّا نُضوروالعمل الرّوائي عمومًا لا يرقى إلى مستواه  
هم في قوامو وتثبّتو، أن٨ّها الشخصيّة الّتي تعتبر أبرز العناصر الفنيّة في العمل السّردي، كما أنّها أداة تس

، والرواية لا تسترجع أنفاسها، ولا تستقر نبضات أحداثها إلّا تفعيل انٜدث الدرامي ودفعو للانفراج
لتُعايِش وتتفاعل معها من ، كونها حلقة وصل بنٌ انٛميع نُيث تعقد عهدًا مع الزماف وانٞكاف، بتواجدىا

بداية انٝطةّ السّردية إلى نهايتها، ون٤اح انٞشهد الروائي مرىوف بقدرة الكاتب على استنطاؽ شخوصو 
  ورسم ملان١ها من لدف قضايا ووقائع المجتمع. 

ابة الشّعلة التي أوقدت انٜالة الشعورية انٞتباينة للرّوائي، ومتنفسًا وقد كانت الرواية انٛزائرية نّث 
، لذلك الانعتاؽلآرائو وتطلّعاتو، وأيضًا ن١ركّو الفعّاؿ في السّنً بعجلة الحداث إلى برّ الماف وحلقة 

نٓملو في القضايا الّتي اكتسحت الساحة الدبية في الآونة الخنًة، نظراً نٞا  اعتبرت دراستها من أىمّ 
طياتها من رسائل معبّرة، فتوظيفها في انٞتن انٜكائي لم يأت ن١ض الصّدفة، بل كاف غاية وسيلة في الآف 

 ذاتو، كفيلةً برسم معالم جديدةً طانٞا نادى بها المجتمع وأصرّ على تفعيلها على أرض الواقع.

ا السبب كاف كافيًا في أف أختار رواية "أصابع الاتّهاـ" موضوعًا نٞذكربٌ باعتبارىا أحد ذولعلّ ى 
العماؿ الرّوائية الّتي حاكت المجتمع انٛزائري في العمق ودعت إلى تصحيح معانٞو، وما حفزني وشجعني 
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ا من تغنًّات لا مقاـ الحداث وما طرأ عليه نًورةلسأكثر ىو أنّني سأكوف فيو، مقاـ الدّارسة انٞتفحّصة 
 الكاتبة انٞقلّدة. 

ورغبتي في  ،ودائمًا ما ن٬تزج أي موضوع قيد الدّراسة بدافع ورغبة تعطي العمل روحًا يسهر بها 
وبالضبط تسليط الضوء على القياـ بهذا العمل كانت ن١اولة مني في إبراز انٞشهد الروائي انٛزائري، 

 فة نْلياتها انٞختلفة في انٞتن باعتبارىا مكوّناً سرديًّا ىامًّا. خبوء منها ومعر انٞكشف عن لشخصياتو، ل

" نٛميلة زننً، استوقفني عنصر الشخصية كونو جزءٌ من الرّواية الاتهاـوحنٌ طالعت رواية "أصابع  
 وأساس ن٤احها، فحاولت ومن ىذا انٞنطلق التركيز على عنصر الشخصية وصبر أغوارىا. 

 ثي على ن٠موعة من التّساؤلات الافتراضيّة وانٞتمثلّة في ما يلي:وكسائر البحوث انبنى نُ 

 ما السبب وراء اعتبار الشخصية عنصراً مهمًّا في الرواية؟  -
 وإلى مدى استطاعت الرواية استيعاب الشخصيات بأنواعها؟  -
 شخصياتها ببقية العناصر السردية الخرى؟  طوىل وُفّقت الرّوائية في رب -
ىذا العمل الروائي ىو الآخر نٖرةً مكنت الروائية نٗيلة زننً من وضع بصمتها في الدب وىل ن٪سب  -

 انٛزائري؟ 
اقتضت الإجابة على ىذه التساؤلات اعتمادي على منهَجَيْ الوصف والتحليل اللّذاف يعمداف  

ي، وانٞنهج ميائإلى وصف الظاّىرة وصفًا دقيقًا، بالإضافة إلى الاستعانة ببعض آليات انٞنهج السي
 ذي لم أغيّبو في ذكر بعض التفاصيل. الاستقرائي الّ 

فصلنٌ مازجت فيهما بنٌ  مقدمة وقد اقتضت طبيعة انٞوضوع ومادتو تقسيمو إلى؛ مدخل، 
 النظري والتطبيقي، وخانٕة. 
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نٞدخل فكاف نّثابة الإطلالة على نشأة الرواية النسوية انٛزائرية وتطورىا، بٍّ انتقلت بعد اوأمّا  
، عمدت فيو إلى معانٛة إشكالية مصطلح الشخصية في اللغة -الدراسة النظرية-ذلك إلا الفصل الوؿ 

 والاصطلاح وأنواعها، وختمتو بسيميائية النٚاء وانٞلامح. 

قاربة التطبيقية بالرواية حاولت من خلالو تقديم ملخّص عن الرّواية، وخصّصت الفصل الثاني للم 
ودراسة العنواف سيميائيا بٍّ تطرقت إلى انٞراتب السردية للشخصيات، لستقرّ في نهاية الفصل إلى أن٨ية 

 الشخصية وعلاقاتها ببقيّة العناصر السّردية. 

وفي الخنً ج انٞتمخّضة من ىذه الدّراسة، ائوأنهيت البحث نِانٕة استعرضت من خلانٟا أىمّ النت 
ذيلّت ىذا البحث بقائمة انٞصادر وانٞراجع، وفهرس انٞوضوعات، كما اعتمدت في ىذا العمل على عدّة 
مصادر ومراجع لإنٕامو، أخصّ بالذكّر انٞصدر الّـ انٞعتمد في ىذه الدّراسة؛ رواية أصابع الاتهاـ نتاج 

 راوي. برزىا بنية الشكل الروائي نٜسن نُتندت إلى بعض انٞراجع العربية أالروائية نٗيلة زننً، كما اس
وكطبيعة البحوث الكادن٬ية اعترضت طريقي ن٠موعة من الصّعوبات أن٨ّها؛ صعوبة نٗع انٞادّة  

 العلميّة وترتيبها، وكذلك نقص انٞراجع الّتي نٔدـ نُثي لكن بعوف ا﵁ وتوفيق نْاوزت ما تعسّر وأنٕمتو. 
ختامًا أتقدّـ نِالص شكري وامتناني لستاذي القدير الدكتور "عبد العالي بشنً" على كل  

     التوصيات والتوجيهات الّتي قدّمها لي. 
 دحماني هاجر                                                                     

 99/13/8191تلمسان يوم:                                                           
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 أولا: مفهوم الرواية: 
يعدّ الفنّ الروائي أنسب الجناس الدبيّة لاحتوائو حركة المجتمع والواقع الإنساني، والتعبنً عن 

فلقد استقطبت العماؿ الروائية اىتمامًا انٞتلقنٌ على ن٢تلف مستوياتهم الفكريةّ روح المة وطموحها، 
لساحة الدبيّة، فقد زان٘ت الشعر والثقافيّة والإيديولوجيّة، وذلك نظراً نٞا حققتو من حضور متزايد في ا

 وأصبحت ديواف المم في القرف العشرين. 

، التي لا ن٫تلف ارتبط ظهورىا بتعدّد أن٧اط انٜكي من انٞتخيل فالرواية ىذا العالم الغنً ا﵀دود 
كل شعوب العالم عرفتها وتناقلتها جيل بعد جيل، "وترتدي في ىيئتها ألف رداءةٍ  حونٟا اثناف من أفّ 

 .1وتتشكّل أماـ القارئ، نٓت ألف شكلٍ، ن٣ا يعتبر تعريفها تعريفًا جامعًا مانعًا"

 لغةً: -أ

وأوؿ معجم نعود إليو لساف  يتحدّد انٞفهوـ اللغوي للرواية بالعودة إلى أمّهات انٞعاجم والقواميس 
ى ريةّ، قاؿ: العرب لابن منظور الذي وردت فيو ضمن انٞادّة )ر، و، ى( ويقاؿ: رويت على أىل أرو 

زاَدة، وقاؿ ابن السكيت: 
ُ
يقاؿ رويت القوـ أرويتهم إذا استقيت »والوعاء الذي يكوف فيو انٞاء إن٧ا ىي انٞ

             .2«نٟم

التفكنً في المر ويقاؿ من أين ريتكم بانٞاء؛ أي من أين " :وجاء في كتاب الصحاح للجوىري أف الرواية
ىا إلا أف وَ والشعر رواية، فأناروا، وتقوؿ أنشد القصيدة يا ىذا، ولا تقاؿ أرْ ترووف انٞاء، ورويت انٜديث 
 . 3"تأمره بروايتها أي باستظهارىا

                                                           

، المجلس الوطني للثقافة 7;9عبد انٞالك مرتاض، في نظرية الرواية نُث في تقنيات السرد، سلسلة عالم انٞعرفة، العدد  ،ينظر - 1
 .88ـ، ص: ?@@8والفنوف والآداب، الكويت، 

 .=;:، مادّة )ر، و، ى(، ص: ;8ـ، مج 9787بنًوت، لبناف، )د/ط(،  ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، - 2
 .  ;8ـ، ص: 8<@8عزيزة، القصة والرواية، ديواف انٞطبوعات انٛامعيّة،  مريدف -3
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دلالات كثنًة أبرزىا، رُوِي من انٞاء "، يللفنًوز أبادويأخذ معنى الرّواية من القاموس ا﵀يط  
نّعنى، وىو روايةً رواية وتراه   وِي انٜديث، يرويانٞاء، والبعنً يُسقى بو، رُ واللّبن، والرواية انٞرادة فيها 

 .1"للمبالغة

كما تدؿّ على التفكنً في الشيء، وعليو فالرواية تعني نقل انٞاء أو نقل النص والثر على صاحبو   
 وعلى العموـ كلها تدخل ضمن ما يسمى بالاستظهار انٜرفي والإخبار والتدوين. 

 اصطلاحًا: -ب

اللغوي الواسع والّذي يعني من أنها جنسًا أدبيًّا ويأبٌ التعريف الاصطلاحي للرواية من التعريف 
ن١دّد، يشمل أقسامًا متعدّدة، يسميها عبد انٞالك مرتاض أنواعًا، في حنٌ يطلق على الرواية جنسًا، على 

 .2اعتبار أف لفظة "جِنس" أعمّ وأشمل من "النّوع"

لتكوف من الجناس الدبيّة، الّتي رفعت شعار التحدّي حنٌ حفر انٚها واستحوذت ىذا ما أىّلها        
 على مكانة عالية بنٌ قريناتها من الشكاؿ الدبيّة الخرى. 

 عند الغرب: -9

الشكل الدبي الرئيسي "يقدّـ الرواية على أنّها،  George lokachفنجد جورج لوكاتش  
لعالم لم يعد يعرؼ فيو الإنساف إلى وطنو ولا مغترباً كلّ الاغتراب، فلكي ىناؾ أدب ملحمي والرواية 

                                                           

ـ، مادّة )ر، و، ى(، ص: >>97، ?الفنًوز أبادي، القاموس ا﵀يط، مكتبة التراث في مؤسسة الرسالة، بنًوت، لبناف، ط - 1
89@7. 

ـ، ص: =?@8، سنة: 89، 88عبد انٞالك مرتاض، الرواية جنسًا أدبيًّا، ن٠لة القلاـ، تصدرىا وزارة الثقافة والإعلاـ ببغداد، ع - 2
89; . 
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تعارض نهائي بنٌ جود و شكل ملحمي لابدّ من وجود وحدةٍ أساسيّة، ولابدّ لكي تكوف ىناؾ رواية من 
 .1"الإنساف والعالم وبنٌ الفرد والمجتمع

على أنّها؛ "ملحمة ذاتيّة تتيح   Johann Wolfgang قوتوجاء مدلوؿ الرواية عند  
نٝاصّة، ولكن إلقاء سؤاؿ يتجسّد في معرفة ما إذا  للمؤلف أف يلتمس من خلانٟا معانٛة الكوف بطريقتو ا

، ويتضح لنا من ىنا ىذين التعريفنٌ، أفّ الرواية 2"كاف لو حقًّا طرقةً ما؟ وما عدا ذلك ن٠رّد فضوؿ
 مزدوجة اللقاب لتغدو في نهاية انٞطاؼ، أدباً ملحميًّا ذابٌ من فعل الإنساف وإنتاجو. 

حقل فسيح من "عن كونها  Sainte-Beuveبينما ينحصر مفهوـ الرّواية عند سانت بوؼ  
لى كلّ أشكاؿ العبقرية بل على كلّ الكيفيات إنّها الكتابات الّتي تتخذ نٟا سنًة الاقتدار على التفتح ع

 .3ملحمة انٞستقبل، ورنّا تكوف انٞلحمة الوحيدة الّتي ستحتويها التقاليد منذ الآف"

نستنتج من ىذا السياؽ أفّ الرواية حقلٌ واسعٌ شاسعٌ، نٕكن من يأخذ مكاناً من خلاؿ انفتاحو  
 الثر.لجناس الدبيّة على نٗيع الآفاؽ لتقدر والكثر شعبية بنٌ ا

ىو الآخر قد أعطى نٗلةً من الفروؽ بنٌ القصّة والرّواية أن٨ّها  Fernandezيز دراموف فرنان 
أفّ انٜديث في القصّة جرى في الزمن انٜاضر، وبالنسبة للأحداث فهي سرد وفقًا نٞخطّط نسبي وزمني "

الحداث، وأفّ ماضي الشخصيّة الروائية ليس إلّا وتفسنًي، أمّا في الرّواية فتركز على الشعور بكثافة 
مستقبلها مبهم وتتميز بغزارة انٞعلومات والذكريات الكثنًة نِلاؼ القصّة الّتي قد نٔتصر  ،4"ذكرى

 الحداث. 

                                                           

 .<7ـ، ص: 7@@8، 8حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي، )الفضاء، الزمن، الشخصية(، انٞركز الثقافي العربي، بنًوت، ط - 1
 .:8مرتاض، في نظرية الرواية نُث في تقنيات السرد، ص:  ينظر عبد انٞالك - 2
 .=8انٞرجع السابق نفسو، ص:  - 3
 .;:ـ، ص: @977، 79، انٞرأة في الرواية انٛزائريةّ، دار الشروؽ للطباعة والنشر والتوزيع، بسكرة، انٛزائر، طةصالح مفقود - 4
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نِصوص الرواية جليّة واضحة إذ يقوؿ في تعريف للرواية:  Hegelكذلك تظهر بصمة ىيجل  
حقوؽ الضائعة، ولذلك فهي نٕثل د للشعر عيبطريقة نثريةّ ونٓاوؿ أف تُ  أنّها تفترض وجود ن٠تمع منظّم»

 .1«صراعًا بنٌ شاعريةّ القلب ونثريةّ العلاقات الاجتماعيّة

فقد ظلت تستمدّ قوتها من حريتها انٞطلقة، أي " henry Jamesأمّا بالنسبة نٟنري جيمس  
من انفتاحها واتساعها اللامتناىي، وىذا ما جعلو يرفض بداىة ومبدأ أف تكوف الرواية قواننٌ صارمة لابدّ 
من التقيّد بها في كلّ رواية جيّدة، وقد عبّر جيمس عن ىذا انٞوقف في معرض حديثو عن رأي برانت 

Brandt  زوايا اية نٕكن من أف توضع بنفس الطريقة الّتي تدرس بها القواننٌ انٟارمونيّة والبأفّ القواننٌ الرو
 . 2"التي نرى بها الشياء

نٞا سبق، إفّ الرواية مرآة عاكسة للمجتمع لشدّة ارتباطها بأفراده، وارتباطها أيضًا بهذه  واستنتاجًا
 العلاقات التي نْمعهم ببعضهم البعض، دوف أف تترؾ ثغرةً لي قانوف يصدر أحكامو عليها. 

 عند العرب: -8

التاسع عشر ميلادي، تأثرت الرواية العربية في بداياتها بالرواية الغربيّة في حدود منتصف القرف  
على الرغم ن٣اّ كاف يزخر بو التراث العربي، وما ىو ملحوظ بالنسبة إلينا أنوّ ومع نهاية ىذا القرف 

مضامينها بنٌ والتي تنوعت  ،استطاعت ىذه الخنًة أف تبثّ حضورىا بعدّة ن١اولات في الكتابة والتدوين
لم ترقى إلى انٞستوى انٞطلوب، بغض النظر ا﵀اولات  وحتّ الوجدانيّة منها، لكن ىذه اجتماعيّة وسياسيّة

عن ن١اولاتها انٞتتالية في إخراج القارئ من بوتقة الحداث والصراعات، التي كانت نٓاصره من كلّ 
 انٛهات، لتشهد بعد فترة قصنًة المد نصوصً روائيّة جادّة. 

                                                           

 =7الشخصية(، ص: حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي، )الفضاء، الزمن،  - 1
 .=8انٞرجع السابق نفسو، ص:  - 2
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نوع أدبي غربي انٞاىية »وؿ بأنها: وإذا أردنا تعريف الرواية باعتبارىا جنس أدبي حديث فإننا نق 
 .1«وانٞنبت ظهرت في العصر انٜديث بٍّ انتقلت إلى العرب عن طريق الترنٗة والتعريب ولطبّاعة والتدوين

وانٞتأمل لدّراسات الدبيّة يلاحظ أفّ الدباء العرب كانوا يطلقوف مصطلح "رواية" بداية على  
ي نفس المر ن٤ده عند الديب انٞصري نً عبد العزيز البش جنس انٞسرحيّة، وىو ما شهدناه في كتابات

وعرضهما على شكل مسرحية، لتصبح الرواية بعد أن٘د شوقي الذي نظم روايتنٌ "كليوباترا" و"عنترة" 
 ذلك شكلا أدبيًّا منفردًا بذاتو. 

عفوي يتفق على أنّها تشكيل للحياة في بناء »إذ يتركّز مفهوـ الرّواية في قوؿ السعيد الورقي:  
وروح انٜياة ويعتمد ىذا التشكيل على انٜدث النامي الذي تشكل إطار وجهةٍ نظر الروائي، وذلك من 
خلاؿ شخصيات متفاعلة مع الحداث والوسيط الذي يدور على ن٥وٍ ن٩سّد في النهاية صراعًا دراميًّا ذا 

مح واقع انٜياة في ن٢تلف المجالات ، نّعنى أف الرواية عملت جاىدة على رسم ملا2«حياة داخليّة متفاعلة
 ورسالتها الولى والخنًة ىي خدمة الإنسانيّة. 

سرد قصصي نثري طويل يصوّر شخصيات فردية "وجاء في معجم انٞصطلحات الدبيّة أفّ الروايةّ  
من خلاؿ سلسلة من الحداث والفعاؿ وانٞشاىد، والرواية بشكل أدبي جديد لم تعرفو العصور 
الكلاسيكيّة والوسطى، نشأ في البواكنً الولى، لظهور الطبقة البرجوازيةّ وما صاحَبَها من نٓرر من ريقة 

 .3"ات الشخصيّةبعيالت

                                                           

 .9@8ـ، ص: 9787ىػ/ 8:;8، 78ن١مد بوعزة، نٓليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، منشورات الاختلاؼ، انٛزائر، ط -1
 .98ـ، ص: :977، 78صلاح صالح، سرديات الرواية العربيّة انٞعاصرة، المجلس العلى للثقافة، القاىرة، ط - 2
ـ، ص: ??@8فتحي إبراىيم، معجم انٞصطلحات الدبيّة، انٞؤسسة العربيّة للناشئنٌ انٞتحدين، انٛمهورية التونسية، )د/ط(،  - 3

8>?= . 
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والرواية من »، ويقوؿ كذلك: 1«ىي النثر الفنّي نّعناه العالي»وعرفّها عبد انٞالك مرتاض في قولو:  
د متراكبة التشكيل، تلاحم فيها وتتضافر لتشكل لدى حيث ىي جنس أدبي راؽٍ ذات بنية شديدة التعقي

 . 2«نهاية انٞطاؼ شكلًا أدبيًّا نٗيلًا يعتزى إلى ىذا انٛنس انٜظي والدب السردي

وتظلّ الرواية عند عبد انٞالك مرتاض شكلًا أدبيًّا حظي بالبحث والدّراسة والتحرّي من قبل  
اسهم، ومن ىذه النقطة نستنتج أف كلّ أديب وجهة نظر الدباء الباحثنٌ على اختلاؼ انتماءاتهم وأجن

خاصّة في الرواية، ىذا ما جعلها تتميّز وتنفرد نِصائصها الفنيّة والتي بفضلها تأخذنا الدىشة ويستحوذ 
ئتلافاً في تناغم وإيقاع مع النواع إعلينا الإعجاب، لتغنً بعد ذلك أخصب الفنوف السرديةّ انسجامًا و 

 يّة الخرى. والجناس الدب

 ثانيا: الرواية النسوية الجزائريةّ )النشأة والتطور(: 
 النشأة: -أ

إفّ انٜديث من الدب النسوي ىو في الواقع حديث يتأرجح على إشكالية طرُحِت ولازالت  
العربيّة، الكتابة النسوية، وفي أف نٓظى تُطرح في الساحة الدبيّة والنقديةّ والعربيّة نظراً لعدـ تقتل العقلية 

ىذه الخنًة بفرصتها من القراءة والتشجيع أو بعبارة أخرى لم تستقر في الذىاف كيف نٟذه انٞرأة أف 
 كاتبة وتنافس الرجل، بل تقف ندًّا لو في مسألة الإبداع الفنّي. تصبح  

مثل الدب النسوي أو ما يسمى بالكتابة النسوية عهدًا جديدًا في الإبداع، في "ومن ىذا انٞنطلق  
ن١اولة حادّة من صنع انٛنس اللّطيف لتحريك وتفعيل ميوؿ النصّ وبسط ن٤اح التجربة الذّاتية والتّارن٫يّة 

                                                           

 .>9عبد انٞالك مرتاض، في نظرية الرواية نُث في تقنيات السرد، ص:  - 1
 .<9انٞرجع نفسو، ص:  - 2
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النّص من وانٜضاريةّ، فكاف طبيعيًّا أف تنفعل وتتفاعل حسب ما يقتضيو الناموس الطبيعي حيث يتدلّى 
 .1"انٛسور بنٌ الذات والآخر والعالمجُذوة الكشف ومدّ 

وقد انتقل مصطلح الدب النسائي إلى النقد العربي عن طريق التأثر نّا استحدثو الغربيّوف من 
ريةّ ومفاىيم ومصطلحات في ن٢تلف انٜقوؿ انٞعرفيّة، وقد برزت الكتابة عندىم منذ القرف كأطروحات ف

لم تتوقف الكتابة النسائيّة في العرب من التطور إلى أف بلغت اليوـ حدًّا  ذ ذلك العهدومن"الثامن عشر، 
ملفتًا للانتباه من التبلور ولعلّ تاريخ ظهورىا عند العرب كاف متأخراً بعض الشيء، وىو بداية القرف 

   .2"العشرين حيث بدأت تظهر النصوص الروائية الولى بنسب متفاوتة من بلد عربي لآخر

والرواية النسوية انٛزائريةّ كمثيلاتها من الروايات النسوية الخرى، واجهت قضايا اجتماعية وثقافيةّ  
النظر في البنية الفكرية والإيديولوجيّة للمرأة انٛزائريةّ التي أثبتت ىامّة، حاولت من خلانٟا إعادة  ةوتارن٫يّ 

فجاءت كتاباتها بنٌ التطرؼ النثوي "ريةّ، ة للوطن وانٜدوما في الحداث وانٞواقف انٞناصر حضورىا 
حينًا، والانقياد حينًا آخر، ففي انٜالة الولى قامت بدور توعوي مفاده التحرّر من سطوة الذكّورة، وفي 

 .  3"انٜالة الثانية بدواعي الاستسلاـ لإدارة انٞوروث من العادات والتقاليد انٛائرة التي التحقت بالدّين جوراً

سى أو نتناسى ظروؼ الاحتلاؿ، الذي انتهج سياسة مناىضة للّغة العربيّة، وقد كاف دوف أف نن 
لو يد في شلّ حركتها وفاعليتها، وعلى ىذا الساس يعدّ العامل البرز الّذي أدّى إلى تأخر الدب 

لعربي، انٛزائري بصفة عامّة، والنسوي بصفةٍ خاصّة، مقارنة بالدب أو بالتجربة الدبيّة في انٞشرؽ ا

                                                           

وح على التنوع(، نقلا عن ن٠لة العاصمة، قسم اللغة العربيّة، كليّة كنًلا، انٟند، نهاد مسعى، السرد النسوي انٛزائري، )أفق مفت - 1
 .87ـ، ص: <978

، 78لعريط، سردية الفضاء في الرواية النسائيّة انٞغاربيّة، موفر للنشر/ انٞؤسسة الوطنية للفنوف انٞطبعيّة، الرغاية انٛزائر، ط ةمسعود - 2
 .:8ـ، ص: :978

واف الرواية النسوية انٛزائريةّ من منظور النقد الروائي، ن٢بر الشعرية انٛزائريةّ، جامعة بوضياؼ انٞسيلة، يوـ الاثننٌ: ندوة علمية بعن - 3
 .?978ماي  ;7
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وانٞتحرّي أو الباحث عن النشاط الدبي والسياسي في انٛزائر أثناء الثورة، كما يلحظ دور انٞرأة من "
خلاؿ وقوفها مع الرجل نٞواجهة قسوة الظروؼ معًا، من فقر وترمّل وتشرّد، ويظهر ىذا الدور الفعّاؿ 

وإسعاؼ  بانٞؤونةحينًا، وتزويد المجاىدين أيضًا في انٞساندة والتضحية بنفسها وأبنائها في سبيل الاستقلاؿ 
 .1"الضّحايا وحتّّ نٗل السلاح حينًا آخر

ولعلّ ىذه الظروؼ كانت سببًا مقنعًا في أف تنهض انٞرأة انٛزائريةّ ونٓارب بقلمها ودمها في سبيل 
داعيّة والفنيّة، وطنها، وتطلق العناف لقدراتها الإبداعيّة لترسم ملان١ها ىي الخرى، في دفعة التجارب الإب

 لتضمن بذلك مكانتها ولتعيش في كنف انٜريةّ والعدالة لتعيد الاعتبار نٟويتها. 

ويتّضح من خلاؿ تعدّد الصوات النسويةّ انٞتحرّرة من كلّ القيود، بروز مبدعتنٌ في الساحتنٌ 
رنسية، لكن البداية انٜقيقيّة الفنيّة ألا ون٨ا؛ "أحلاـ مستغان٧ي" باللّغة العربيّة و"آسيا جبار" باللّغة الف

 .2للكتابة النسويةّ، تتجلى في فترة التسعينات وانفتاح انٛزائر ن٣اّ أدّى إلى تطوير الرّواية

ـ، على ;>@8وانٜركة الثقافيّة انٞتواضعة انٞكتوبة باللّغة العربيّة بدأت مع زىور ونيسي سنة 
أستطيع أف أزعم أنني عشت حرب التحرير على أعصابي... »صفحات البصائر العربيّة فهي القائلة: 

 .3«خلانٟا وبعدىا أيضًا

انٝروج إلى انٜياة الثقافيّة، فالكاتبة زىور ونيسي نفسها التي استطاعت نٓطيم جدار العزلة و 
حيث بدت ىذه الخنًة خاضعة لتأثنًات حركة الإصلاح، غنً "في ترميم جوانبها انٞتصدّعة،  ةللمسان٨

 .1"مهتمّة بقضايا انٞرأة ومصنًىا
                                                           

(، ديواف انٞطبوعات انٛامعية =<@8-8:@8طالب، الالتزاـ في القصّة القصنًة انٛزائريةّ انٞعاصرة في الفترة ما بنٌ ) أن٘د - 1
 .;?ـ، ص: @?@8انٛزائريةّ، 

 (، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر والتوزيع، القبّة، انٛزائر،;<@8-7:?8عبد ا﵁ الركيبي، تطور النثر انٛزائري انٜديث ) - 2
 .9:=8، ص: 9779)د/ط(، 

 .?8ـ، ص: @<@8زىور ونيسي، من يوميات مدرّسة حرةّ، انٛزائر،  - 3
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واستمرت بعد ذلك ن٠موعة من الديبات من أمثاؿ "زليخة السعودي" و"نٗيلة زقنً" و"خنًة 
ية انٞشتركة بينهم في الكتابة ىي الثورة التحريريةّ ومعانٛة الواقع انٛزائري انٞعاش لغدود"، وقد كانت انٞرجع

"آسيا جبار" و"صفية كتو"، آنذاؾ، دوف أف ننسى الكاتبات انٛزائريات اللّابٌ يكتبن بالفرنسيّة من أمثاؿ 
 .2و"نادية قندوز"

 التطور: -ب

 مراحل الأدب النسوي الجزائري: *

وقد مرت الرواية النسوية انٞكتوبة باللّغة العربيّة بعدّة مراحل قبل أف تصبح جنسًا روائيًّا متكاملًا،  
 ليقوـ "باديس فوغالي" باختصارىم لنا في نهاية انٞطاؼ على أنها مرت نّرحلتنٌ ألا ون٨ا: 

 مرحلة المقال القصصي: -9

منيًّا باندلاع الثورة التحريريةّ الوطنيّة من أي أنها مقترنة ز "ـ، ;>@8تبدأ ىذه انٞرحلة من سنة  
خلاؿ مسان٨ات نثريةّ نٕثلّت في مقالات اجتماعية نٕحورت حوؿ انٞرأة في المجتمع انٛزائري، وموضوعات 
أخرى نٟا علاقة بالتنشئة والتربية والإصلاح الاجتماعي، نذكر منها: "قيمة انٞرأة في المجتمع" لػ"باية 

انٞقاؿ دور انٞرأة في تثقيف المجتمع، وضرورة اعتمادىا على قدراتها الذاتيّة خليفة"، تطرح في ىذا 
 .3"لتطويره

                                                                                                                                                                                            

 .@;، ?;(، ص: =<@8-8:@8أن٘د طالب، الالتزاـ في القصّة القصنًة انٛزائريةّ انٞعاصرة في الفترة ما بنٌ ) - 1
انٞاجستنً في الدب انٛزائري انٜديث، إشراؼ الستاذ فة، لغة السرد النسوي، في أدب زىور ونيسي، مذكرة لنيل لفنًوز بوخا - 2

 .=9ـ، ص: :978صالح مباركية، جامعة انٜاج نٝضر، باتنة، 
ـ، ;>@8، دار الغرب الإسلامي، ?@9، العدد 9، السلسلة<7البصائر، لساف حاؿ نٗعية العلماء انٞسلمنٌ انٛزائرينٌ، س - 3

 .999ص: 
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الناطقة بالعربيّة، والعمق وعيًا والعظم موىبةً  النٚاءضمن قائمة أكثر زىور ونيسي كانت "و
نٞا نشرتو وىي في العشرين من العمر، من مقالات وقصص وانتقادات بصائر انٝمسينات، " .1"واجتهادًا

بتربيّة وتعليم انٞرأة  الاىتماــ، بضرورة ;>@8تدعو الشباب في مقاؿ عنونتو بػ"إلى الشباب" سنة 
الصحفي  وإعدادىا للمشاركة الإن٩ابيّة في حركة التنمية، في ظلّ ذلك نشطت انٜركة الثقافيّة في جانبها

ن٣اّ ساعد من نشاط في متابعتها نٞا ينشر في الصحف، إما من باب التنويو  انٞرأةوالصحافة انٞكتوبة، لدى 
 . 2"والشكر، أو من باب انٞشاركة

نفس الشأف لاحظناه في مقاؿ "لويزة قلاؿ" بعنواف "حوؿ انٞرأة انٛزائريةّ" تردّ على زىور ونيسي، 
والمر الذي لا شكّ فيو أفّ ىذه انٞقالات مثلت "وتشاطرىا الرأّي حوؿ نفس انٞقاؿ انٞعروض سابقًا، 

ك شوطاً قياسيًّا لانتقانٟا من حقيقة أفقٍ جديد متنوعّ في تاريخ الكتابة النسويةّ انٛزائريةّ لتقطع بعد ذل
 . 3"مرحلة لخرى

 مرحلة الصورة القصصيّة: -8

فلنقرأ مع الروائية  "التي ن٬كن اعتبارىا بداية للقصّة النسويةّ في انٛزائر،مثلتها ا﵀اولات القصصيّة  
نٔلّي الزوج عن مسؤوليتو انْاه أبنائو وزوجتو، وزواجو بأخرى في الصورة القصصية انٞعنونة زىور ونيسي، 

"، عانٛت فيو موضوع الفقر أمّا صورتها القصصيّة "بالمنيةبػ"جناية أب"، كما نشرت عملًا آخر ونٚتّو 

                                                           

في الشعر انٛزائري ومعجم العلاـ، منشورات ن١افظة انٞهرجاف الثقافي الوطني للشعر  يوسف وغليسي، خطاب التأنيث، دراسة- 1
 .9@>ـ، ص: ?977النسوي، قسنطينة، انٛزائر، 

 . =98، >98ـ، ص: ;>@8، <@9البصائر، العدد  - 2
ـ، ص: 9779ائرينٌ، انٛزائر، ينظر باديس فوغالي، التجربة القصصي النسائي في انٛزائر، )د/ط(، منشورات انٓاد الكتّاب انٛز  - 3

87. 
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؟" فقدمت فيها آثار التخلي عن القيم والخلاؽ بسبب القيم الدّخيلة ال جنبيّة واللّغة "من انٞلوـ
 .1"الجنبيّة

والانطلاقة الولى أو انٞمهدة للكتابة النسوية ن٬كن تتبعها من ىذه انٞرحلة، الّتي تشكل بواكنً  
النتاج التّارن٫يّة في ظلّ الاحتلاؿ الذي عُبرِّ عنو كمرآة عاكسة جسّدتها الكاتبات في صفحات الذّاكرة 

اه القصّة بٍّ الرّواية، وتكوف بذلك قطعت أشواطاً لتضمن انٛزائريةّ، لتنحو بعد ذلك منحى آخر انّْ 
 مكانتها في الساحة الدبيّة. 

 مرحلة القصّة القصيرة: -4

نٕثل فترة التسعينات البداية ا﵀دّدة نٞسار التجربة القصصيّة النّسويةّ انٞكتوبة بالعربيّة في انٛزائر،  
ولعلّ السّمات التي "ىور ونيسي" و"زليخة السعودي"، رغم وجود نْارب سبقت ىذه انٞرحلة للأديبتنٌ "ز 

نٕيّز انٝطّ البياني للمنجز القصصي لذلك العقد ىو موضوعات الثروة أو قضيّة التقاليد، أو ن١اولة 
  .2"، حيث نٕارس انٞرأة كينونتها على ن٥وِ داؿٍ كونها من انٜياة وليست استكمالا نٟاالانعتاؽ من الصفاد

ويتفق أغلب الباحثنٌ أف ىذه انٞرحلة بدأت مع المجموعة القصصية للأديبة والروائيّة زىور ونيسي " 
بعنواف "الرصيف النائم" في بداية الستينات، لتتناوؿ بعد ذلك قصّة أخرى بعنواف "الثوب البيض" تعالج 

 نْبرىا على الزواج انٞبكّر من من خلانٟا العراؼ والتقاليد التي حاصرت انٞرأة ومنعتها من التعليم، والتي
 .3"شخص لا يتناسب معها

                                                           

 .:8، 89باديس فوغالي، التجربة القصصي النسائي في انٛزائر، ص:  - 1
 .97ـ، ص: >977ينظر نضاؿ صالح، القصّة القصنًة في سوريا، منشورات انٓاد الكتاب العرب، دمشق،  - 2
 .999(، ص: ;<@8-7:?8عبد ا﵁ الركيبي، تطور النثر انٛزائري انٜديث ) - 3
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وعلى ن٥وٍ آخر تزخر قصص زليخة السعودي، والتي منها "من وراء انٞنحى"، "من البطل؟"، " 
"عازؼ الناي"، ابتسامة العمر"، نّا ىو داؿ على موىبة فذّة، نٕتلك قلمًا دافقًا وأسلوباً سحريًّا متميػّزاً،  

 .1"بغزارة الإنتاج وتنوّعوكما تتّصف نْربتها 

إذ بلغ عدد قصصها نٖاني عشرة قصّة في فترة لم تتعدّى العشر سنوات موضعًا وصيغةً ومنظوراً،  
ليجمعها ؼ نهاية انٞطاؼ الستاذ "شربيط أن٘د شربيط" ضمن العماؿ الدبيّة الكاملة نٓت عنواف 

 .2"(9<@8-:;@8"الآثار الدبيّة الكاملة للأديبة زليخة السعودي )

إلى أف استقرت الكتابة الروائيّة على يدي الكاتبة والروائيّة "نٗيلة زننً" في الإبداع القصي بعد " 
أف تألقت في الشّعر والقصّة، لتعرؼ في الخنً أفّ القصّة وحدىا القدر على استيعاب ما بداخلها، فهي 

 .3"والتعبنً أكثر(ترى أفّ )...القصّة ىي الّتي نٕنحها حريّة أكبر في التنفس 

من جيجل "رئة انٛزائر" تتجرأ على كسر أعراؼ القبيلة والمجتمع، كما يعود  وبهذا تكوف أوؿ فتاة 
نٟا الفضل في نٓديد ملامح السرد النّسوي في مرحلة التسعينات، لتخرج القصّة من بوابة الواقع انٞعاش 

ينات، لتنشر بعد ذلك نتاجها في معظم انٞنابر وانٞشاىد، كما أنّها دخلت الإذاعة انٛهويةّ أواخر الستّ 
 الإعلاميّة انٞوجودة آنذاؾ.

ـ، جنيّة البحر :?@8دائرة انٜلم والعواصف حيث صدر نٟا من خلاؿ ىذه انٞرحلة الإبداعيّة:  
ـ، بٍ تولت ;977ـ، ن٠موعة قصصية انٞخاض 9778ـ، ن٠موعة قصصيّة أسوار انٞدينة ?@@8

  قصّة القصنًة مثل: نزيهة السعودي، نٗيلة نٙار، ونزيهة الزاوي، أـ سهاـ.  ن٠موعة أخرى من كاتبات ال

                                                           

، 78عبد انٜميد ختالة، السرد النسوي في انٛزائر، قراءة في الدب السعودي، ن٠لّة انٞعنى، الكرز انٛامعي، خنشلة، العدد  - 1
 .@:8ـ، ص: ?977

 .8:8، وزارة الاتصاؿ، ص: 78، ط9<@8-:;@8شربيط أن٘د شربيط، الآثار الكاملة للأديبة زليخة السعودي،  - 2
 .@:8لسرد النسوي في انٛزائر، قراءة في الدب السعودي، ن٠لة انٞعنى، ص: عبد انٜميد ختالة، ا - 3
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 مرحلة الرواية:  -3

غنًّ ن٠رى الفكار وكسر كلّ انٜدود الّتي  هاد والقهر الوجودي والاستلاب الفحوليولعلّ الاضطّ 
رن٣ّها ىذا الخنً، لتتخذ منها عنواناً في بداية مشوارىا الإبداعي، وكاف جنس الرواية ملاذًا نٟا حتّ تتحرّر 
من ضربات المجتمع الذكّوري انٝانقة، ولتثبت ىويتها وتضع انٚها وتارن٫ها بداية من تسعينات من القرف 

اوزت ن١اولاتها انٞتكررة من خلاؿ القصّة والقصّة القصنًة جدًّا، وىذا ما عبّرت عنو العشرين بعدما نْ
"فضيلة الفاروؽ" وىي تكشف عن انتقانٟا من القصّة إلى الروايةّ، لتثبت حاجاتها انٞلحّة إلى الروايةّ بقونٟا: 

 .1«ؤنٞهالم تعد تستوعب القصّة أنٞها، وأنو أصبح يلزمها دفاتر ودفاتر لتملأىا نّا ي»

في الرواية نفس "وفي السياؽ نفسو تكشف يانٚينة صالح عن سبب نٓونٟا إلى الرواية وىو أف 
وقد كانت فترة التسعينات أشدّ  .2"أطوؿ يثنً بداخلها تلك انٜالة اللّذيذة من التعب ومن الكلاـ...
 الفترات السوداويةّ في انٛزائر وىذا الكمّ انٟائل من الكتابات الروائيّة.

ـ، لتشترؾ معها أحلاـ :@@8فجاءت رواية "لون٤ة والغوؿ" للروائية الزىور ونيسي سنة 
مستغان٧ي في نفس السنة بروايتها "ذاكرة انٛسد"، بٍّ تنتج الروائيّة أحلاـ مستغان٧ي نفسها بعد الانتظار 

مة العقوف" ( بٍّ تأبٌ بعد ذلك رواية "رجل وثلاث نساء" "لفاط=@@8الطويل روايتها "فوضى حواس" )
( @@@8) "فضيلة فاروؽػ"ل "تاء انٝجل"، و@@@8( وبنٌ "فكّي وطن" لػ"زىرة ديك" سنة <@@8)
روايتها "عابر سرير"، بٍّ رواية وطن من زجاج لػ"يانٚينة  "غان٧يعدىا بثلاث سنوات تطرح "أحلاـ مستوب

 . =977صالح" 

 المكتوبة بالفرنسيّة: -

                                                           

 .=;9ـ، ص: ?977، جواف 78سعيدة بن بوزة، صورة انٞرأة في الرواية النسائيّة انٛزائريةّ، ن٠لّة انٞعنى، خنشلة، العدد - 1
 انٞرجع السابق نفسو، الصفحة نفسها.  -2
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تعوّدت الساحة الدبيّة قراءة الرواية انٛزائريةّ انٞكتوبة بالفرنسية بسبب انتشارىا بفعل الترنٗة،  
 Leila، نٓديدًا أصدرت نٗيلة دباّش رواية "ليلى فتاة انٛزائر" "<;@8ففي نهاية الربعينيات سنة "

jeune fille d’Algérie نٛزائريةّ الولى الّتي تنشأ ن٠لّة انٞرأة ا" وتتصدّر بذلك انٞرتبة الولى باعتبارىا
 .1"متخصّصة في شؤوف انٞرأة

ونِطوات ثابتة وعمل دؤوب تقوـ الديبة والروائيّة "عمنًوش الطاوس" بطرح روايتها "الياقوتة " 
السوداء" في نفس السنة لتشتهر من خلانٟا باسم مستعار ىو؛ "ماري لويس" تتابعت الروايات لكلّ من 

ؿ" "لعمنًوش الطاوس" سنة طبّا، ورواية "طريق الـ>>@8اة نٓت عنواف "عزيزة" سنة "نٗيلة دباش" برو 
 .2ـ"7=@8

والرواية والسينما،  ار وفاطمة الزىراء إن٬الاين( نراىا نْمع بنٌ الشعر وانٞسرحبّ ون٥ن نقرأ لػ)آسيا ج" 
، كما حاولت السهر على من أجل طرح قضايا الوعي الوطني انٞمزّؽ بفعل ترتيبات الوجود الكولونيالي

قضايا انٞرأة انٞضطهدة انٞقهورة، فلم تكن دعواتها نسوية بتعبنً حبيب مونسي، نّعنى التنكر والتنصّل من 
 .3"ار ن٠الا للانتشارانٛذر انٛزائري والعرؼ وإن٧ّا كانت دعوة إصلاحيّة وجدت في قلم آسيا جبّ 

دب إشكالي انٟويةّ، جزائري الروح وفرنسي لتظلّ بذلك علامة تأسيسيّة وعنواناً من عناوين أ 
اللّساف، والّذي عبّر عنو بأدب اللّجوء اللّغوي على غرار اللّجوء السياسي، أدب مغترب ن٪نّ إلى موطنو 
الصل، فكانت سبيلًا للفضفضة ومصدراً من مصادر البوح والتفريغ، أو بعبارةٍ أخرى جاءت ىذه 

انٛزائري لتكشف انٞخبوء منو، وتعدّ ىذه انٞراحل الّتي أن٤زتها وىي الروايات في نٜظةٍ ما عاشو المجتمع 
                                                           

 .98الدب انٛزائري، ص:  شربيط أن٘د شربيط، نوف النسوة في - 1
 انٞرجع السابق نفسو، الصفحة نفسها.  - 2
ن٠لّة العاصمة، السرد النسوي انٛزائري، )أفق مفتوح على التنوع(، نهاد مسعى، قسم اللغة العربيّة وآدابها، سكيكدة، انٛزائر،  - 3

حدثوف عن التجربة الإبداعيّة لآسيا جبار ضمن ن٠لّة ، نقلا عن كتاب ثلاثوف كاتبًا ومترنٗاً وناقدًا جزائريًّا، يت=9ـ، ص: >>@8
 نزوى، ندوة أقامها أمنٌ زاوي.
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تتسلّق مصعد التحدّي من انٞقاؿ الصحفي مروراً بالقصّة فالرواية استطاعت أف تقدّـ للجمهور عملًا 
 متكاملًا وناضجًا من عمق الواقع مضافاً إليو نٖراتها انٝاصّة من عاطفةٍ وإحساسٍ.    
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  :تمهيد

حظيت الشخصية الروائيّة بأن٨يّة بالغة في الدراسات النقديةّ نظراً لدورىا البارز وعلاقتها النوعيّة 
شخصًا من الواقع كونو يقوـ بتحريك وخلق شخصيات ونْسيدىا حسب ن٢يّلتو، سواءً   بالكاتب بوصفو

لتكوف بذلك طرفاً مشاركًا في البناء السردي، وتكوف   كانت شخصيات تعبّر عن الواقع أو عن انٝياؿ،
وىي تأخذ  "كذلك ضمن العناصر انٞهمّة في تشكيل انٞعمار السردي في انٞتوف الروائيّة بصفة خاصّة،

بقواعد الفلسفة انٛماليّة  بعدًا نٗاليًّا فنػّيًّا يؤسسو الانشغاؿ الإبداعي انٞبني وفق شروط النقد الدبي انٞلتزـ
التّي نْعل من الفنّ معياراً للحبّ، أو شمسًا كبرى تصبح فيها أشياء انٜياة غريبة عن ذاتها، لكي تعود 

 .1"انٜياة إلى جوىرىا

العالم الدّاخلي وانٝارجي ورصدوا حركاتها السلوكيّة، والرّوائي وحده وقد اىتمّ الروائيّوف بتصوير "
 .2"بر أغوارىاصالقادر على استبطاف شخصياتو و 

وىي عماد البناء الروائي وأساسو ونٕثّل مركز الفكار، ون٠اؿ انٞعاني التي بدونها تغدو الرواية ضرباً "
انٛوفاء انٝياليّة من انٞضموف الإنساني انٞؤثر في حركة من الدّعابة انٞباشرة، والوصف التقريري والشّعارات 

 .3"الحداث

وكخلاصة نٞا قلناه سابقًا فإفّ اىتماـ النقّاد والدّارسنٌ بطريقة تقديم الشخصية على اختلاؼ 
الفنوف السردية واختلاؼ وجهات النّظر راجع لتفعيلها الدّقيق وتغينًىا لمجرى السّرد حسب معطيات 

                                                           

ن٠لة دراسات معاصرة: أن٨يّة السّرد في تشكيل بنية النّص، للباحثة عجوج فاطمة الزىراء، الصادرة عن ن٢بر الدّراسات النقديةّ  - 1
 .=>، ص: <978جواف  79، 79والدبيّة انٞعاصرة انٞركز انٛامعي، تيسمسيلت، انٛزائر، ع

، ;977، 78ف، طدىياـ شعباف، السّرد الروائي في أعماؿ إبراىيم نصر ا﵁، دار ومكتبة الكندي للنشر والتوزيع، عماف، الر - 2
 .889ص: 

أعماؿ ، نقلا عن كتاب السّرد الرّوائي في <9>، ص: <?@8ن١مد غنيمي ىلاؿ، النّقد الدبي انٜديث، دار العودة، بنًوت،  - 3
 اـ شعباف.  يإبراىيم نصر ا﵁ نٟ
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ص السردي، والروائي انٞبدع ىو من يرسم شخصية الورقيّة نُسب ملامح الشّخصية الواقعيّة ومكوّنات النّ 
خصية شنٟذه الفي الرّواية ويضيف ىو الآخر نٞستو الإبداعيّة من خلاؿ انٞوقف انٞعنٌّ الذي يوكلو 

انٜرية الآخر يعطيها  فيجعلها ملتزمة تتحرّؾ حسب أفكاره، لنو ىو انٞسؤوؿ على حركيتها، والبعض
بّر ىي عن نفسها من خلاؿ تصرفّاتها، وطبعًا نٔتلف الشخصيّة في الروايةّ باختلاؼ طبائع انٞطلقة فتع

 النّاس في المجتمع.

 مفهوم الشخصية: -1
تعدّ الشخصيّة ا﵀رّؾ الفعلي للأحداث في انٞتن الروائي، والعمود الفقري للعمل الفنّي بصفةٍ عامّة،  

وانٞسان٨ة في فنّ إن٤اح العماؿ الفنيّة على حدٍّ سواء، من منطلق قدرة وبراعة  ةوأحد انٞكوّنات انٟامّ 
الرّوائي في رسم شخصياتو وعرضها، في صورة يأسر بها آليات القراء وانٞتلقّنٌ، ويستدرج عقونٟم في التغنّي 

ى مقروئيّة الرّواية بهذه العماؿ الرّوائيّة وطلب انٞزيد، وكلما كاف رسم الشّخصيات ضعيفًا أثرّ ذلك عل
 وتداونٟا وانتشارىا. 

والشخصيّة في انٞتن انٜكائي تبرز قدرة الكاتب الفنيّة وسعة خيالو الروائي وجهده اللامتناىي،  
والإيديولوجيات والثقافات وانٜضارات وانٟواجس والطوابع "حيث أن٧ّا تتعدّد بتعدّد الىواء وانٞذاىب 

 .1 لاختلافها من حدود"البشريةّ الّتي ليس لتنوّعها ولا

 لغةً: -أ
كلمة الشخصيّة كلمة عربيّة مشتقّة من كلمة الشخص انٞأخوذ من انٛذر اللغوي العربي )ش، خ،  

 ص(، الذي يعني: ظهر، وبرز، وارتفع، واتضح للأعياف. 

                                                           

 .:<عبد انٞالك مرتاض، في نظريةّ الرّواية، ص:  - 1
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وفي القاموس ا﵀يط فهي تعني؛ "ارتفع عن انٟدؼ، وشخّص بصوتو لا يقدر على خفضو،  
. 1ه أمر أقلقو، ويقاؿ فلاف ذو شخصيّة قويةّ أي ذو صفات متميّزة وإرادة وكياف مستقلّ"وشخص بو أتا

واقتػَرَبَ الوَعْدُ انَٜقُّ فإذا ىي شاخِصَةٌ أبصارُ ﴿وقد اقترف لفظ الشخصيّة بالقرآف الكريم، في قولو تعالى: 
، والشخصية مرتبطة في معناىا اللغوي 2﴾ظانٞنٌ الّذين كَفَرُوا يا وَيػْلَنَا قَدْ كُن ا في غفلةٍ من ىذا بَلْ كُن ا

 بالنسبة إلى الشخص: فػ)ىو( شخصي و)ىي( شخصيّة. 

وىي  personaوإذا ن٥ن رجعنا إلى البحث عن أصل الكلمة "فهي مشتقّة من الصل اللاتيني  
 النّاس.  ىتعني القناع الذي يرتديو انٞمثل، حنٌ يريد تقمّص دور في مشهد نٕثيل وعلى مرئ

نستنتج من كلّ ما سبق أفّ الشخصيّة نوعاف: الولى نٕثلّ شخصيّة الإنساف، طباعو تصرفّاتو  
داخل المجتمع، والشخصيّة النموذج انٞوازية الشخصية الإنسانيّة والتي يسهل علينا رصدىا في العماؿ 

 ة. الفنيّة مثل: الرواية، انٞسرح، السينما، العماؿ الدراميّة انٞعروضة على التلفز 

 اصطلاحًا: -ب
ن٫تلف مفهوـ الشّخصيّة الرّوائيّة باختلاؼ الانّْاه الرّوائي، الذي يتناوؿ انٜديث عنها، فهي لدى  

شخصية حقيقيّة )أو شخص( من نٜم ودـ، لنها شخصيّة تنطلق من إن٬انهم  -مثلا–الواقعينٌ التقليدينٌ 
غنً أفّ المر "فيو ن١اكاة الواقع الإنساني ا﵀يط،  ن١اكاة الواقع الإنساني ا﵀يط، بكلّ ما بضرورةالعميق 

أفّ الشخصيّة الروائيّة ما ىي سوى كائن من ورؽ على  ن٫تلف بالقياس إلى الرواية انٜديثة التي يرى نقّادىا
 ، ذلك لنها شخصيّة من وحي انٝياؿ الروائي أي الكاتب نفسو. 3"حدّ تعبنً "رولاف بارت"

                                                           

 .:;9، ص: 78ي، القاموس ا﵀يط، دار الكتب العلميّة، الردف، طالفنًوز أباد - 1
 .<@سورة النبياء، الآية:  - 2
 .;:، ص: :@@8عياش، بنًوت، لبناف، )د/ط(، رولاف بارت، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، ترنٗة: منذر  - 3
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يّة الإصلاحيّة على أنّها الدّولاب وا﵀رّؾ انٞهمّ والساسي الذي يدفع تعُرؼ الشخصية من الناح 
بالحداث إلى التواتر والاستمرار داخل العمل الروائي، وعلى ىذا الساس تعدّدت انٞفاىيم وتنوّعت 

 "ا﵀ور العاـ والرئيسي الذي يتكفّل بإبراز انٜدث وعليها يكوف العبء الوؿ ،جوؿ الشخصيّة باعتبارىا
 .1في الإقناع نّدى أن٨يّة القضيّة انٞثارة في القصّة وقيمتها"

وىي أيضًا كل مشارؾ في الرواية سلبًا أو إن٩اباً، أمّا من لا يشارؾ في انٜدث لا ينتمي إلى " 
 .2"الشخصيات بل يعدّ جزء من الوصف

 مفهوم الشّخصيّة عند النقّاد والأدباء:
تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر ن٣اّ »ىاموف بأنها: ليب يف Philipe Hamonوقد عرفها  

تلقي من خلاؿ 3«ىي تركيب يقوـ بو النّص
ُ
، إذ نٕثّل ىذه الخنً أداة أو آلة نٓكّم حينما يستخدمها انٞ

قراءتو وفهمو، فهي تكوف أكثر وضوحًا خارج النّسق النّصي، وأداة نّقتضاىا يستطيع الروائي بكلّ دقةّ 
 انٜدث وسنًورتو. وشفافيّة إبراز 

ومع بداية القرف التاسع عشر، أصبح للشخصية مكانة ىامّة في العمل الرّوائي، وركيزة أساسيةّ 
رُنِٚت ملان١ها على أيدي أدباء ونقّاد وروائينٌ أبرزىا تلك الّتي ن٤دىا في أعماؿ: بازاؾ، زولا... 

 ها وتصويرىا مع ما يتماشى والواقع. لاعتبارىا مرآة عاكسة على ن٢يّلة الرّوائينٌ فيعكفوف على رنٚ

                                                           

نادر أن٘د عبد انٝالق، الشّخصيّة الرّوائيّة بنٌ أن٘د علي باكثنً ون٤يب الكيلاني، دراسة موضوعيّة وفنيّة، دار العلم والإن٬اف،  - 1
 . 7;ـ، ص: @977، 78ط
 .9=ـ، ص: ?977، 78نسانيّة واجتماعيّة، ط عبد انٞنعم زكرياء، البنية السّرديةّ في الرّواية، الناشر، عن نُوث إ - 2
، 8@@8، 78ن٘يد نٜميداني، بنية النّص السّردي في منظور النّقد الدبي، انٞركز القافي العربي للطبّاعة والنّشر، بنًوت، لبناف، ط  - 3

 .7>ص: 
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ذلك التنظيم انٞتكامل الدّيناميكي »وقد عرّؼ عزيز حناّ داوود الشخصيّة تعريفًا إنٗاليًّا بأنها: 
 .1«الذي يتميّز بو الفرد، وتتكوّف من التفاعل انٞستمر انٞتبادؿ بنٌ انٞنظومات النفسيّة والاجتماعيّة

العنصر الوحيد الّذي تتقاطع عنده كافّة العناصر »ولو: بق Odin Moyerويعرفها أودين موير
 .2«الشّكليّة وىي أوجو الشبو بالقلب النابض للسرّد

أنّها: "انٞكوّف الّذي تنتظم منو  Tzvetan Todorov دوروؼو تتزفيتاف  بينما يسميها 
  Reg  وكتعريف جامع نٞا قلناه سابقًا عن الشخصيّة كما أوردىا .3ن٢تلف عناصر الرواية"

rab.Henkel: "4"ىي ن٠موعة متماسكة. 

فالشخصية ىي ن٠موعة الفراد المجتمعنٌ الّذين يتميّزوف ويتّسموف بطابع واقعي أو خيالي، ن٬ُثلّوف 
ومن فرضيّة الغياب وانٜضور فإنوّ لا مركز الحداث وبؤرتو الّتي تنبثق منها بقيّة عناصر البناء السّردي، 

الكأس وجعلت الآراء تتباين ونٔتلف  ها القطرة الّتي أفاضتبدوف شخصيات ولعلّ ن٬كننا أف نتخيّل عمل 
 من أديب لآخر. 

 طرق تقديم الشخصية:
وانٝاصية التي اختص بها إفّ الشخصيّة عماد كلّ حكي وأساسو الّذي لا تقوـ لو قائمة بدونو، 

الإنساف دوف غنًه من الكائنات، واختلف فيها مع أشخاص آخرين، فلكلّ منّا طبعو انٝاص ونظرتو 
ولعلّ السؤاؿ الّذي يبقى حبيس أذىاننا، كيف يا ترى يبدع الروائي ويتفنّن في للكوف والواقع من حولو، 

 تقديم الشخصيات؟

                                                           

 .<?، ص: 8@@8، 79اىرة، طحنا داوود، الشّخصيّة بنٌ السّراء وانٞرض، مكتبة الن٤لو انٞصريةّ، مصر، الق زعزي - 1
 .=8أودين موير، بناء الرّواية، ترنٗة إبراىيم الصنًفي، دار انٛيل لنشر، )د، ب(، )د، ط(، )د، ت(، ص:  - 2
 . 7>8، @;8، ص: ??@8عبد الوىاب لرقّيق، في السّرد دراسات تطبيقيّة، دار ن١مد علي انٜامي، تونس، )د، ط(،  - 3
 . 7?8، ص: >977، في الرّواية، ترنٗة صلاح رزؽ، دار غريب، مصر، )د، ط(، روجرب ىينكل - 4
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تو على إبداع شخصياتو ولذلك قيل الروائي انٜقيقي والصيل إفّ موىبة الروائي الفذّة تقاس بقدر 
ل أبطالو ن٪سوف ويتكلموف "إنوّ يتخي  ىو ذلك الذي يوقع اسم شهرتو حينما يرسم شخصياتو، 

تّضاح لو، وكثنًاً ما يستعنً الكاتب ن٧اذج شخصياتو من الواقع... ون٬زجها بالإويتحركوف، وتبدأ ملان١هم 
وحينًا يتخيّل الكاتب شخصيّات الرواية، يبدأ بفتح ملفّ كلّ شخصياتو حيث  نّلامح أخرى من خيالو

يصف كلّ شخصيّة وصفًا دقيقًا وكأنّها شخصيّة حقيقيّة، ويضع لو سنًةً وتارن٫اً، ونسبًا يفوتو شيء من 
 .1الوصف انٝارجي نّا في ذؾ البيئة الّتي عاش فيها وانٞدارس الّتي تلقّى تعلميو بها"

متفاوتة ولكلٍّ منها ميزة بارزة، نُيث لا نستطيع تعميم ىذه انٞيزات على كلّ  والشخصيات
الشخصيات مهما كاف انٜاؿ "والعمل الروائي يتيح فيما يتيحو القدرة على التشخيص نّعنى أفّ الروائي 

لاتّساع ىذا البناء نِاصّة_ القدرة على متابعة أدؽّ التفاصيل في شخصية ما أو –ن٬تلك في البناء الروائي 
وإبراز عوامل تشكيلها ليصل بها إلى مرحلة النمذجة، نُيث عدّة شخصيات، نُيث يعم على تعميقها، 

 .2تصبح الشخصية الفنيّة الروائيّة قادرة على التعبنً عن طبقة فئة شرن٪ة اجتماعيّة معيّنة..."

رواية بصفة عامّة موضوعها ومركزىا الشخصية، والروائي يتقمصها كلّما أراد إيصاؿ أفكاره فال
وآرائو للقارئ، ولو انٜريةّ انٞطلقة في اختيار الطريقة التي ن٬يل إليها ون٩دىا مناسبة لتقديم شخصياتو وبناءً 

كيف تنظر ىذه ؛شياء مثل عليو فالشخصيات في النّصوص الروائيّة ىي نتاج البناء التأليفي ونٟذا فأ
 الشخصية؟ أو كيف تتكلّم داخل البنية النّصية تعتمد على جزء كبنً على تلقي انٞؤلف واختياره.

تقديم الشخصية من روائي لآخر، وتعتمد طريقة التقديم على ثقافة الروائي، وعلى طريقة ونٔتلف 
عبر تارن٫يو وفي شموليتو يرى أنوّ من الصعب  التقنيات الروائيّة التي ينتهجها، "والناظر في النوع الروائي

                                                           

 .:9، ص: @@@8 نٙاّر، تقنيّة الدّراسة في الرّواية، "الشخصيّة"، دار الكتاب العربي، انٛزائر، )د/ط(، ديسمبر عبد ا﵁ - 1
 .7;، ص: :977، 78ر والتوزيع، عماف الردف، ط"، نقد الرواية، دار اليازوري للنش9ا﵁ رضواف، البنى السّرديةّ " دعب - 2
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نٓديد التعبنً الدبي للشخصية فقد نٛأ الكتاب والنقّاد والروائيّوف إلى تقنيات ن٢تلفة لتقديم الشخصيات 
 .1"إلى القارئ

البعض ن٬يلوف إلى  دفي وصف شخصياتو، فنج ون٤اح الروائي يقترف بالطريقة الّتي يسنً عليها
ز ملامح الشخصيّة ومظهرىا وحركتها، بينما البعض الآخر يترؾ المجاؿ للشخصيّة بأف التركيز على إبرا

ها، "ون٬كن أف تقدّـ الشخصيّة الروائيّة بأربعة طرؽ؛ بواسطة ف عن نفسها، وتظهر انٞخبوء فيشتك
نفسها، بواسطة شخصية أخرى، بواسطة راوٍ يكوف موضعو خارج القصّة، بواسطة الشخصية نفسها 

فالراوي حاضر كشخصيةٍ في »يل ن١اسنو: ، ومن ىنا نستعرض قوؿ شرحب2"أخرى والراّويوشخصية 
 .3«انٜكاية

ومن الطرؽ الشائعة وانٞتعارؼ عليها في تقديم الشخصيات الروائية، ىي تقدن٬ها بواسطة راوٍ 
 خارجي أو عن طريق شخصية أخرى، وفي حالات نادرة ما يتمّ تقديم الشخصيّة عن طريق ذاتها. 

  والرواية ن٨ومًا تسمح بانّٔاذ طريقتنٌ متعارضتنٌ في الوصف ن٨ا: 

"وىي الّتي يفسح الكاتب فيما المجاؿ للشخصية نفسها للتعبنً عن  أوّلا: الطريقة المباشرة أو التحليليّة:
ويقدّمها بشكل مباشر مع حرصو على إبراز طباعها وتعينٌ ملان١ها وإف كاف "، 4أفكارىا وعواطفها"

 .5"بر شخصية نٔيّليّةذلك ع

                                                           

 .7;، ص: 9787، 78عادؿ ضرغاـ، في السّرد الرّوائي، الدّار العربيّة للعلوـ نائروف بنًوت، لبناف، ط - 1
 . ?<8: ن١مد صابر عبيد وسوسن البيابٌ، نٗاليات التّشكيل الروائي، دار انٜوار للطبّاعة والنّشر، اللاذقيّة، سوريا، )د/ط(، ص - 2
، 87شرحبيل ا﵀اسنة، آليات تقديم انٞباشر في رواية مؤنس الرّزاز، ن٠لّة الواحات للبحوث والدّراسات، جامعة غرداية، العدد  - 3

 .8=، ص: >978
، ص: =977، 78، نٗاليا السّرد في انٝطاب الرّوائي، دار ن٠دلاوي، عماف، الردف، طنيافصبيحة عودة زعرب، غساف الكن - 4

88?. 
 .?7، ص: 7@@8فيليب ىاموف، سيميولوجيّة الشّخصيّة الرّوائيّة، ترنٗة: سعيد بنكراد، تقديم: عبد الفتاح كيليطو، الرياض،  - 5
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وفي ىذه انٜالة يكوف انٞؤلف أو السّارد مُلزمًا بالتقيّد نّواصفات وتقدن٬ها من خلاؿ الحداث  
والتفاعل مع غنًه من الشخصيات وحتّ مع باقي عناصر السرد الخرى، وتدخل ضمنها طريقة أخرى؛ 

عى بالطريقة طريقة مسؤولة على تنظيم فعاليات بناء النّقد انٞكوّف في معظم العمل الدبي والتي تُد
والتي تعني أف يصوّر الراوي شخصياتو من انٝارج ويدرس أفكارىا وبواعث  Analytiqueالتحليليّة 

 تطورىا ويعطي راية تصرفاتها من خلاؿ تفسنً أفعالو ونٓركاتها على ن٥وٍ صريحٍ ومباشرٍ. 

الطريقة التي ترؾ للروائي ىي " (:Représentationثانيًا: الطريقة الغير المباشرة أو التمثيليّة )
الشخصية انٜريةّ في التعبنً عن نفسها وبواسطة غنًىا من شخصيات الرواية، وىي طريقة ترتبط مباشرة 
بانٜوار يستعنٌ بها انٞؤلف، لنها ترتكز على الذكّريات والتأملات والحلاـ الّتي تكشف الشخصية كشفًا 

 .1"عميقًا

ب جاىزة ومواصفات ثابتة، وإن٧ّا يصنع على القارئ عبء فالروائي ىنا يعُطي القارئ قوال" 
. وعادةً ما يسمح الرّوائي 2"استنتاج صفات تلك الشخصية من خلاؿ أقوانٟا واستجاباتها وردود أفعانٟا

 عن الشخصية إمّا بالتعليقات أو بإصدار الحكاـ.  ايكشفو للأشخاص الآخرين أف 

زّماـ في أداء ىذه الفعاليّة من خلاؿ تقنيات خاصّة بو، ويظلّ الرّوائي وحده ىو الّذي ن٬تلك ال 
والّتي تبرز نٕيّزه وبراعتو مع أقرانو من الدباء والرواة، والقارئ مدعو للقراءة انٞتأنية العميقة ليصل إلى معرفة 

 الطريقة الّتي قدّـ بها الروائي شخصياتو. 

اصفات التّكوينيّة الّتي ينهض بها الرّوائي في وأبرز العناصر الّتي يستعنٌ بها القارئ في معرفة انٞو  
 :1تقديم شخصياتو ن٬كن استخلاصها من انٛدوؿ التالي

                                                           

 .  =:، ص: ;@@8ب ة حاج معتوؽ، أثر الرّواية الغربيّة في الرّواية العربيّة، دار الفكر اللبّناني، ن١ - 1
تّطبيقي التّحليلي، مقدّمة لدراسة الدب وعناصره في ضوء انٞناىج النّقديةّ انٜديثة، دار الشّؤوف عدناف خالد عبد ا﵁، النّقد ال - 2

 .?=، ص: 9?@8العامّة، آفاؽ عربيّة، بغداد، 
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 المونولوج الحوار الحكي الوصف
ما توصف بو الشخصيّة 
وصف ذابٌ: ما تقدّمو 

 الشخصيّة في ذاتها. 

 ما تفعلو الشخصية-
 ن١كي الفعاؿ-

 ما تقولو الشخصيّة-
 ن١كي القواؿ-

 بو الشخصيّة ما تفكر-
 انٝطاب الذّابٌ-

وصف غنًي: ما يقدّمو 
السّارد أو الشخصيات 
الخرى من أوصاؼ عن 

 الشخصيّة انٞوصوفة

   

انٞمثلة في انٛدوؿ نٕكّن القارئ من الوصوؿ إلى معرفة جلّ الطرّؽ الّتي يستعنٌ وىذه انٞواصفات    
أ بعض الباحثنٌ والنّقاد إلى الطرّيقة الّتي ومن ىذا انٞنطلق نٛ"بها الرّوائي في رسم ملامح شخصيتو، 

مقياس لتحديد  Philipe Hamonيسلكونها في نٓديد ىويةّ شخصياتهم ولقد اقترح فيليب ىاموف 
   ن٨ا:  ،2"الروائيوف في رسم شخصيات رواياتهمالطريقة الّتي يسلكها 

 ويعني كمّية انٞعلومات انٞتواترة حوؿ الشخصية.  المقياس الكمّي:-8

ويقصد بو مصدر تلك انٞعلومات انٞقدّمة حوؿ الشّخصيّة، ىل ىي للشخصيّة " المقياس النوعي:-9
ذاتها؟ من تتحدث عن نفسها مباشرةً؟ أـ من تعرض بطريقة غنً مباشرة من خلاؿ التعليقات التي يقوـ 

 .3"بها الشخصيات الخرى، أو أفّ الصّفات الشّخصيّة لا تظهر مباشرة بل من خلاؿ أفعانٟا

                                                                                                                                                                                            

 .8;، ص: 9787، 78ن١مّد بوعزةّ، نٓليل النّص السّردي )تقنيات ومفاىيم(، الدّار العربيّة للعلوـ ناشروف، بنًوت، لبناف، ط - 1
ينظر فيليب ىاموف، سيميولوجيّة الشّخصيات الرّوائيّة، ترنٗة سعيد بنكراد، )رواية الشّراع والعاصفة نٜنّا مينا ن٧وذجًا(، دار  - 2

 .@8، ?8، ص: :977، 78ن٠دلاوي للنشر والتوزيع، عماف، الردف، ط
، ;;9، ص: 7@@8ربي، بنًوت، لبناف، لثقافي العحسن نُراوي، بنية الشّكل الرّوائي، )الفضاء، الزمن، الشّخصيّة(، انٞركز ا - 3

 نقلا عن ن٠لّة النساؽ جامعة قطر. 
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وخلاصة القوؿ ليس مهمًّا كيفيّة توظيف الرّوائي شخصياتها وتقدن٬ها للقراّء، بقدر الفائدة " 
متلان٘اً ورؤية العالم  يليّ ودرجة الشهرة، الّتي ن٩نيها من وراء تصويرىا أي قدرتها على جعل العالم التّخ

ا مشتركًا بينهما يتّفقوف عليو ألا وىو ورغم الاختلاؼ انٞوجود بنٌ الرّوائينٌ إلّا أفّ ىناؾ أمرً ، 1"مقنعة
 الطريقتنٌ الّتي تقدّـ بهما الشّخصيّة: الطريقة انٞباشرة والغنً انٞباشرة. 

نظراً نٞا تلعبو الشّخصيّة الرّوائيّة من دور متميّز في النّص الروائي، انطلاقاً من دفع الحداث إلى  
 بانٞقاساتارتأينا أف نبدأ في طريقة طرح الشخصية الروائيّة السّنًورة والاستمرار وصولّا إلى نقطة الانفراج، 

 ، انٞقياس الكمّي والنّوعي.   Philipe Hamon  الّتي استعاف بها فيليب ىاموف

 ونبدأ بانٞقياس الوؿ:  

تلقّي  المقياس الكمّي:-أ
ُ
ىو ذلك الكمّ الوافر من انٞعلومات، التي توضّح طبيعة الشّخصيّة العامّة أماـ انٞ

 قبل الولوج في الحداث. 

ومن خلاؿ تتبّعنا لتلك انٞعلومات على صفحات الرّواية وجدنا كمّية انٞعلومات الّتي لم تعبّر عنها  
 ي عمليّة نٗعها وىو يتابع سنًورة الحداث: الرّوائيّة دفعةً واحدةً بل أبت أف تترؾ للقارئ وانٞتلق

فشخصيّة )زينة_زيزي( وىي الشخصيّة الكثر حضوراً والكبر توتػّراً تعرفّنا عليها من خلاؿ  
 نٞلفوظات السّرديةّ الآتية: 

صغّر لزينة  زيزي -8"
ُ
 .2الاسم انٞ

 .1انٞتّهمة قبل أف تأبٍ وانٞذنبة قبل أف نٔطئ-

                                                           

 . ;;9انٞرجع السابق نفسو، ص:  - 1
 .;=9بحراوي، بنية الشّكل الرّوائي، )الفضاء، الزمن، الشّخصيّة(، ص: لحسن  -2
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 اليتيمة انٞذنبة.

 وفي انٞدرسة استطاعت أف نٔتزؿ انٞراحل.   كانت متفوّقة في انٞدرسة -

 التفوّؽ في الدّراسة

 عوّدتهما على عجنٌ الطّنٌ وصناعة الواني الفخّارية مع بنات القرية...  أصابع ماىرة نٕتلك -

 مبدعةو فنانة 

 .2عرتُساعدىا ذاكرتها القويةّ في حفظ القرآف والشّ   سريعة انٜفظ والتّذكّر -

 قويةّ الذّاكرة، ذكيّة

 نظراً لكبر سنّها   فصيحة اللّساف -

 إلى وجهها انٞليح وصدرىا الكاعب وضفائرىا الطّويلة.  صاحبة القواـ انٛميل -

 "لا أدري، كلّ ما أعرفو أنّها تعمل بانٞدرسة انٛديدة خارج البلدة".  تعمل مدرّسة -

 أنّها تعيش مع تلك انٞرأة )الّتي تكوف خالتها(    تعيش مع خالتها-

 واصلت استلقائها يائسة وحنٌ عاد زوجها بعد وقت طويل.   متزوّجة -

 وننتقل الآف إلى الشخصيّة الثاّنية الكثر تواتراً في الرّواية:  

 «.سستتزوّج أمّك بعد رحيلي ولن يأويك أحد غنً خالتك العان»قوؿ الب:    خالتها العانس -9

                                                                                                                                                                                            

 .<7نٗيلة زننً، أصابع الاتهاـ امرأة قلبها غيمة، ص:  - 1
 .>?8، @7أصابع الاتهاـ امرأة قلبها غيمة، ص: من نٗيلة زننً،  - 2
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 "وانّْهت انٝالة إلى فراشها تتلوّى من آلاـ الظّهر"   كانت مريضة -

 "لقد عثرت لي عجوز عن عمل كنت أوصيتها بالبحث عنو"  كانت تعمل خادمة -

 «نعم»فردّت انٝالة: « تنظفنٌ البيوت؟»قالت زينة: -

 العانس، انٞريضة، انٝادمة

 بٍّ وجدنا معلومات متعلّقة ببقيّة الشخصيّات: 

 الابن انٞدلّل   عادؿ -:

 اعتدى على زينة -

 المجرـ ابن السفيو-

 متزوّج ولو طفل من زينة -

 صاحب شركة -

 نٓوؿ إلى شبح ن٥يف -

، انٞيسور انٜاؿ  انٞغتصب، المجرـ

 صاحبة الكوخ   عجوز انٞقبرة -;

 زوجة لحد التجّار -

 نٟا معو أطفاؿ -

 تُصيبها نوبة حزف وحننٌ-
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 متزوّجة ونٟا أطفاؿ، الوحيدة

 أب زينة   الب ->

 كاف رحيمًا بها-

 مات منتحراً  -

 السّند، الرّن٘ة

ّـ زينة   الّـ -=  أ

 صاحبة انٛسد النّحيل -

 النّحيلة

ّـ عادؿ   ة نيانٟا-<  أ

 ن٘اة زينة-

 صاحبة الرأّي انٞتزمّت والسّيطرة-

 1 "انٞسيطرة، انٞدبرّة للمكيدة

في  شخصيّة "زينة" كانت الكثر حضوراً لنا أف تبنٌّ  اعتمادنا على انٞقياس الكمّيومن خلاؿ 
انٞتن انٜكائي مقارنةً بباقي الشخصيات، وىو ما لاحظناه من بداية الرّواية إلى نهايتها نُيث يعود نٟا 

ابعة سنً الفضل في سنًورة الحداث، وشخصية زينة أضافت للرّواية رونقًا ومزيدًا من التّشويق نٞت
مرةّ( ناىيك عن الضّمائر وبعض اللفاظ  الدّالة على الشّخصية  >8الحداث، وقد ورد اسم "زينة" )

                                                           

 .>?8إلى  @7نٗيلة زننً، أصابع الاتهاـ امرأة قلبها غيمة، ص: من  - 1
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مرة( لتنافس ىي 97نفسها "زينة" وتلي ىذه الشخصية، شخصية "انٝالة" حيث وردت لفظة "انٝالة" )
ة لتتبّع تدوين أحداث الرّواية، الخرى "زينة" في البطولة والدّليل واضح على أفّ الكاتبة استعانت بانٝال

مرات( وتليو مباشرةً شخصية "عجوز انٞقبرة" =وتليهم في ذلك شخصية "عادؿ" فقد حضر انٚو )
 مرات(.;لتنافسو )

والمر الذي لاحظناه ون٥ن نتتبّع عرض الشّخصيات وعدد ذكرىا ىو أفّ الكاتبة ذكرت لفظة 
ت تغيب بقيّة الشخصيات وخاصّة العنصر الذكّوري دكاانٝالة واسم زينة بشكل مكثّف من البداية فقد  

ورنّّا أرادت أف ترفع انٞرأة عن ىامشيتها الّتي عاشت نّا يكفي لتؤكّد حضورىا ولترسم حياتها الاستثنائيّة 
 في مواجهة مصنًىا. 

أف يؤدّي دوره لوحده وأف يعطينا صورةً كاملةً عن ن يقة المر انٞقياس الكمّي لا ن٬كوفي حق
يقة تقديم الشخصيّة، "فالاعتماد على انٞعلومات الكميّة وحدىا لا يؤدّي إلى رؤية متكاملة الشخصيّة طر 

من نٗيع جوانبها، وإن٧ّا ن٫ُبرنا عن بعضها ون٪جب عنّا بعضها الآخر، نٟذا يأبٌ انٞقياس النّوعي ليُدقّق في 
قدّمة حوؿ الشخصيات والطريقة انٞختارة لعرض

ُ
 .1ها في السّرد"مصدر انٞعلومات انٞ

 لننتقل الآف إلى انٞقياس النّوعي ولنرى ما يقدّمو لنا من معلومات حوؿ الشّخصية: 

 ويتُمّ من خلالو تقديم الشّخصيات على طريقتنٌ:  المقياس النّوعي:-ب

نُيث يكوف من يطُلِعنا ويكشف لنا انٞعلومات ىو الشخصية نفسها، دوف سواىا التقديم المباشر: -9
ضمنً انٞتكلّم، غنً أفّ نٗيلة زنّنً لم تعتمد على ىذه الطرّيقة أو ىذا التّقديم، بل عمدت أف  باستعماؿ

 بالطرّيقة الغنً مباشرة التّمثيليّة.  اتقدّـ شخصياته

                                                           

، ص: :977نٚر روحي الفيصل، الرّواية العربيّة )البناء والرّواية(، مقاربات نقديةّ، انّٓاد الكتّاب العرب، دمشق، سوريا، )د/ط(،  - 1
8:;. 
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ي تقديم انٞعلومات عن الشّخصيات وعادةً ما يسمح او من خلالو يتولّى الرّ  التّقديم الغير المباشر:-8
خرين أف يكشفوا عن الشخصيّة إمّا بتعليقات أو بإصدار أحكاـ، وتشكّل ىاتاف الرّوائي للأشخاص الآ

  فارغًا. بياض دلالي أو شكلًا الطريقتاف للمتلقّي شيئًا شبيهًا ب

"تأبٌ ا﵀مولات انٞختلفة نٞلئو وإعطائو مدلولو عن طريق إسناد الوصاؼ وانٜديث عن  
، وقد تولّت الكاتبة نفسها تدوين انٞلامح 1اعي انٝاص"الانشغالات الدالةّ للشخصيّة أو دورىا الاجتم

الشّخصيات وتقدن٬ها بلهجتها، ففي كلّ حدث إلّا وتطلّ علينا نٞسة أنثويةّ تصبغ على صفحات الرّواية 
"، فػػ "الراوي يعدّ من بنٌ -إمرأة قلبها غيمة-الاتّهاـ أصابعلنكتشف ن٥ن القراء قلم نٗيلة زننً في رواية "

 . 2العمليّة الإخباريةّ"ر أىمّ مصاد

 تقديم شخصية "زينة" باعتبارىا الكثر حظًّا في انٜضور وتواتر الحداث وسنًىا:  

 يكفيك أف تلفظ انٚها عند مدخل البلدة لتتجو أصابع الاتّهاـ ن٥وىا، "زيزي" الاسم انٞصغّر لػ "زينة". -"

 .3بٍّ تقوؿ الرّوائيّة: يراىا الناّس كأرنب مذعورة، تقطع الدّرب الطويل"-

 .4وحيدة على درب انٜياة انٞوحش"-"

لنها نٕلك أصابع ماىرة، تساعدىا ذاكرة قويةّ في حفظ القرآف والشّعر، وجهها انٞليح، وصدرىا -"
 .5الكاعب، وضفائرىا الطويلة"

                                                           

  .:98اوي، بنية الشّكل الرّوائي، ص: بحر لحسن  - 1
ن٘يد نٜمداني، بنية النّص السردي من منظور النّقد الدبي، انٞركز الثقّافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، لبناف، الدار  - 2

 . 51ـ، ص:2000، 03البيضاء انٞغرب، ط
 .07نٗيلة زننً، أصابع الاتّهاـ، ص:  - 3
 .08السابق نفسو، ص:  انٞصدر - 4
 .40، 39انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 5
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الكاتبة ركّزت على انٞظهر انٝارجي لشخصية "زينة" فوصفتها ىذه انٞقاطع الربعة توحي لنا أفّ  
بصاحبة الوجو انٞليح والصدر والكاعب، وضفائرىا الطويلة... كلّها ملامح تدؿّ على نٗانٟا وسحرىا 
وجاذبيتها، وكلّها صفات وملامح استعانت بها الرّوائيّة، لتؤكّد على أفّ انٞرأة ليست ن٠رّد جسد، بل إف 

 تلك القيود ستثبت حتما قدراتها. ىي نٓررت من 

بٍّ تنتقل الرّوائيّة إلى شخصية "انٝالة"، باعتبارىا تصنّف الثانية الكثر حضوراً في ىذا العمل، 
 لتقوؿ: 

 .رن٘اء كخالتها سكانو أطياؼفي أفكارىا في عالم وصارت تسبح  -»

 .1«تك العانس، وىي أتعس حظًّابٍّ نستحضر قوؿ الب على لساف الرّوائيّة: ولن يؤويك أحد غنً خال-

وركّزت الرّوائيّة من خلاؿ ىذه انٞقاطع على إظهار انٛانب الدّاخلي للخالة من خلاؿ نٓلّيها  
بصفة الرّن٘ة، لتؤكّد الكاتبة بلسانها أفّ وعلى الرّغم من انٛانب انٞظلم الّذي رافق انٝالة في حياتها 

 أنها كانت السّند والرفيق والّـ الب لزينة، لتؤكّد من خلانٟا نٗيلة زننً عن دور انٞرأة.  )العنوسة( إلّا 

انتقلت بنا الرّوائيّة لتظهر لنا بعض انٞواصفات الػذي اتّصف بها "عادؿ"، بٍّ تقوؿ زينة بعدىا 
 على لساف الكاتبة: 

 2«اعتدى علي مدللهم، المجرـ ابن السفيو-»

 .3...بينما يتحوّؿ إلى شبح ن٥يف"-"

                                                           

 .40نٗيلة زننً، أصابع الاتّهاـ، ص:  - 1
 .143انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 2
 .185انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 3
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ومن خلاؿ ىذه انٞواصفات الّتي عمدت الكاتبة أف نٕسحها في عادؿ يتبنٌّ لنا أفّ ىذه  
الشّخصيّة عاشت مدللّة لا تأبى الرّضوخ ولا الاستسلاـ، تعيش حياة طائشة غنً مبالية لحد لتلقى في 

 كلّ الّذي فعلتو.  عقابها بعدالخنً 

ية عادؿ تقدّـ لنا الكاتبة شخصية "عجوز انٞقبرة" والظاىر أفّ الكاتبة عمدت إلى جانب شخص 
على سرد حياة العجوز وما حلّ بها بعدما تركها زوجها، بانٞختصر لتنقل لنا أوضاع انٞرأة بل النّساء 

نٌ نٞن انٛزائرياّت، ولتذكّرنا نّصنًىن انٞرسوـ على كلّ جبنٌ وظروفهنّ البائسة الّتي رضوف بها مستسلم
 ينهش أنوثتهن ويفرض عليهن انٜصار. 

بذكر انٚيهما  ئي فقد اكتفترواحيػّزاً كبنًاً في انٞتن ال لتن وانٞلحوظ أفّ شخصية الّـ والب لم 
على الصّفحات الولى من الرّواية وكيف مات الب منتحراً وىو معلّق على شجرة الصفصاؼ أمّا الّـ 

 البلدة اختفت بنٌ نٗوع الناّس.  فما إف دخلتا انٝالة وزينة

 "زينة" فقد أطلقت عليها العقرب دلالة على خبثها ومكرىا ودىائها.  وعن ن٘اة

لتختم الرّوائيّة الرّواية بسرد معلومات عن شبح ن٢يف، يدعى "عادؿ" الّذي ظلّ وحيدًا في البيت 
ينة، وجثتها انٟامدة تلك بعد أف ىجره كلّ ساكنيو، وسيطر عليو شبح انٞاضي وطوّؽ عليو خياؿ ز 

 انٝناؽ.

ولعلو ما لفت انتباىنا وبشكل بارز ىو سيطرة الطريقة غنً انٞباشرة على تقديم في رواية نٗيلة 
زننً، فمعظم انٞعلومات الّتي قدّمت إلينا مصدرىا واحد ألا وىو الرّوائيّة، وقد ىيمن صوتها وقلمها على 

 عالم الشّخصيات.السّرد برمّتو حتّ أنوّ سرد ما يتعلّق ب

فقد عمدت الرّوائيّة تقديم شخصياتها وإبراز مواصفاتهم انٝارجيّة وعلاقاتهم مع العالم انٝارجي وما 
ىو مستخلص أنوّ من خلاؿ تتبعنا لسنًورة الحداث، أفّ حقيقة شخصيات نٗيلة زننً مدركة للواقع 
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بامتياز، والرواية ترتكز من واقع اجتماعي واقع انٞثقّف انٛزائري العربي بل  انٞعاش، لذلك استمدّتها من
،إباف فترة الاستقلاؿ مباشرة في رسم ملامح شخصياتها، والتي قدمتها  على واقع المجتمع انٛزائري بالذات

أثناء عرضنا  هوىذا ما نفسر  في بعض الحياف مشوىة من الداخل نظرا لتشوه الواقع الذي تعيشو،
مثلت رمزا  للمعاناة والبؤس وانٜرماف، والتي حنٌ اصطدمت بالواقع للشخصيات انٟامشية انٞقهورة التي 

 والانشطار.فلم تتمكن من نْاوزه فأدى بها ذالك إلى حالة من الانفصاـ 

 

 المبحث الثاني: أنواع الشخصيات: 
الشخصية أحد انٞكوّنات الساسيّة والعناصر انٟامّة في الرّواية التي تنهض بالحداث فتبثّ  تعتبر 

فيها انٜركة ونٕنحها انٜياة، كما أنّها نٕثّل الوسيلة الوحيدة الّتي يعتمد عليها الكاتب لنقل أفكاره 
 وتصوّراتو، إبراز مواقفو وتوجّهاتو الّتي يتعاطف معها القارئ وجدانيًّا. 

تتميّز الرّواية عن غنًىا من الجناس الدبيّة بتنوعّ شخصياتها، نُسب اختلاؼ الرّؤى وانٞعاينً و 
الّتي ينطلق منها كلّ باحث وناقد، ولعلّ من أن٨ّها تلك الّتي دعى إليها النّاقد حسن نُراوي، خاصّة 

الّتي بدورىا تبقى ثابتة ( و statiqueالثبات والتغنًّ والّتي من خلانٟا قسم الشخصيات إلى سكونيّة )
تتحوّؿ بطريقة ( وىي الّتي dynamiqueئي لا تتحرّؾ، وشخصيّة ديناميّة نامية )رواطوؿ انٞتن ال

سابق إنذار، كما ركّز أيضًا على إبراز أن٨يّة الدّور الّذي تقوـ بو الشخصيّة في السّرد  مفاجئة من غنً
 .  1انويةّفصنفها على ىذا الساس إلى رئيسيّة ن١وريةّ أو ث

                                                           

 .>98حسن نُراوي، بنية الشّكل الرّوائي، ص:  - 1
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في كتابو "أركاف الرواية" بنٌ الشّخصيّة انٞركّبة والشّخصيّة انٞسطّحة،  Forsterوقد فرّؽ فورستر 
 .1انطلاقاً من ثنائيتي الإقناع والإدىاش، والّتي قد نٓققو الشّخصيّة للقارئ أو لا نٓققو

 أخرى من الشّخصيات سنقف على كلّ واحدةٍ منها:  عوىناؾ أنوا 

 personnage principaleالرئيسيّة:  الشخصيّة-1
ّـ الّذي تدور   سيّة ىي "الّتي الشّخصيّة الرئيحولو الحداث في أغلب الحياف، فوىي ا﵀ور العا

تقود الفعل وتدفعو إلى الماـ وليس من الضّروري أف تكوف الشخصية الرئيسيّة بطل العمل دائمًا، ولكنّها 
 .2ىناؾ منافس أو خصم نٟذه الشّخصيّةىي الشّخصيّة ا﵀وريةّ، وقد يكوف 

تلقيبها "فهي نّثابة البوصلة الّتي توجّو انٜدث وفق ن٧ط معنٌّ وفي تعريف آخر مرادؼ نٟا ن٬كن  
الفنيّة التي يصطفيها القاص لتمثّل ما أراد تصوريو أو ما أراد التعبنً عنو من أفكار وأحاسيس،  بالشخصية

بنائها باستقلاليّة في الرأّي، وحريةّ في انٜركة داخل ن٠اؿ النّص  وتتمتّع الشّخصيّة الفنيّة ا﵀كم
 ، أي أفّ الشّخصيّة نٟا مكانها في العمل الرّوائي بنسبة كبنًة. 3القصصي"

وعلاقاتهم مع العالم انٝارجي، فقد عمدت الرّوائيّة تقديم شخصياتها وإبراز مواصفاتهم انٝارجيّة  
شخصيات "نٗيلة زننً" مدركةٌ وجدنا أفّ تبّعنا لسنًورة الحداث، وما ىو مستخلص أننّا ومن خلاؿ ت

، والرّواية بامتيازللواقع انٞعاش، لذلك استمدّتها من واقع انٞثقّف العربي انٛزائري، بل من واقع اجتماعي 
قد ترتكز على واقع المجتمع انٛزائري بالذّات، إباّف فترة الاستقلاؿ مباشرةً في رسم ملامح شخصياتها، و 

قدّمتها في بعض الحياف مشوّىة من الدّاخل نظرً لتشوّه الواقع الّذي تعيشو، وىذا ما نفسّره أثناء عرضنا 
                                                           

، 78الرّواية العربيّة انٞعاصرة، عالم الكتب انٜديث للنشر والتوزيع، أربد، طعدناف علي الشريم، تقديم خليل الشّيخ، الدب في  -1
 .>99، ص: <977

 .8:8ئي، ص: نٗاليات اسّرد في انٝطاب الرّوا ،نيافصبيحة عودة زغرب، غساف كن - 2
، @977توزيع، انٛزائر، )د/ط(، مارس شربيط أن٘د شربيط، تطور البنية الفنيّة في القصّة انٛزائريةّ انٞعاصرة، دار القصبة للنشر وال - 3

 .7>;ص: 
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للشّخصيات انٟامشيّة انٞقهورة الّتي مثلّت رمزاً للمعاناة والبؤس والشّقاء، والّتي حينما اصطدمت بالواقع، 
 فصاـ والانشطار. فلم تتمكّن من نْاوزه فأدّى بها ذلك إلى حالة من الان

كما ن٬كننا أف نطلق على الشّخصية الرئيسيّة اسم "الشخصيّة البؤرية"، لفّ بؤرة الإدراؾ تتجسّد  
رب صّة، وىذه انٞعلومات على ضربنٌ، ضفيها، تنتقل انٞعلومات السّرديةّ، من خلاؿ وجهة نظرىا انٝا

وضرب يتعلّق بسائر مكوّنات العالم انٞصوّر،  يتعلّق بالشّخصيّة نفسها باعتبارىا مناراً، أي موضع تبئنً
 .1الّتي تقع نٓت طائلة إدراكها"

ومن خلاؿ ما قدّمناه من أفكار ن٬كننا القوؿ أفّ الشّخصيّة الرئيسيّة، ىي بؤرة انٜدث ون١وره  
تر وانٞرتكز الساسي، بل عماد العمل السّردي ووتد الرّواية، كما أنّها تقود انٜدث وتدفعو إلى التّوا

والاستمراريةّ وتساىم في انفراج انٜدث وحلوؿ لنّهاية، وقد تتقمّص الشّخصيّة الرئيسيّة عدّة أدوار في 
 العمل السّردي الواحد. 

للشّخصيّة  Philipe Hamonوسوؼ نتبنّى في ىذه الدّراسة تقسيم فليب ىاموف  
 للاعتبارات التالية: 

  personnage secondaireة الثانويةّ: يالشّخص -2
دائمًا ما تعُرَض لنا بصورةٍ واضحةٍ وىي انٞساعد الرئّيسي والساسي للشخصية الرئيسية،  

وبسيطة، فهي انٞصاحب والرفّيق اللّصيق بالشّخصيّة الرئّيسيّة، أينما وُجِدت نٝلق تكامل وجعل 
خصيّة الرئّيسيّة، أو الحداث تسنً إلى حيث النهاية، "فهي الّتي تُضيء انٛوانب انٝفيّة أو المجهولة للشّ 

                                                           

 .8<9ص: ،ن١مد القاضي، معجم السرديات الرابطة، الدّولية للناّشرين، فلسطنٌ، )د/ط(، )د/ت(  - 1
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، فهي إذف البوّابة الّتي من خلانٟا نطلّ 1تكوف أمينة سرّىا فتبيح نٟا السرار الّتي يطلع عليها القارئ"
 ونتطلّع على الحداث ون٠ُريات النّص.

ّـ في الرّواية "فقد   وعلى الرّغم من الدّور والاىتماـ القليل الّذي نٓظاه، إلّا أنّها تبقى عنصر ىا
ة الرئّيسيّة أو إحدى الشّخصيات الّتي تظهر في انٞشهد بنٌ انٜنٌ والآخر، وقد يتكوف صديق الشّخص

تقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو، وغالبًا ما تظهر في سياؽ الحداث أو مشاىد لا أن٨يّة نٟا 
 قوؿ بأفّ الشّخصيّة الثاّنويةّ، نفس الطرّح تبنّاه عبد انٞالك مرتاض ليصل انٞطاؼ بنا إلى ال2في انٜكي"

ىي الخرى لا تقلّ أن٨يّةً عن الشخصية الرئّيسيّة، على الرّغم من انٞساحات القليلة الّتي تستحوذ عليها 
 في الرّواية. 

ولتقريب انٞعنى أكثر يقُدّـ لنا "ن١مّد بوعزة" أىمّ انٝصائص الّتي تتميّز بها الشّخصيّة الرئيسيّة 
 : 3التّاليويعرضها في انٛدوؿ 

 الشّخصيّة الثاّنويةّ الشخصيّة الرئيسيّة
 معقّدة 
 مركّبة 
 متغنًّة 
 ديناميّة
 غامضة

 نٟا القدرة على الإقناع 
 تقوـ بأدوار حانٚة في ن٠رى انٜكي 

 مسطّحة 
 أحاديةّ 

 ثابتة 
 ساكنة 

 واضحة 
 ليست نٟا جاذبيّة 

 تقوـ بأدوار استثنائيّة 

                                                           

 . >:8، ص: 9777، :7عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى نٓليل النّص الدبي، دار الفكر، عماف الردف، ط - 1
 .<>النّص السّردي، ص: ن١مّد بوعزةّ، نٓليل  - 2
 .?>ن١مّد بوعزةّ، نٓليل النّص السّردي، ص:  - 3
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 نٟا  لا أن٨يّة تستأثر بالاىتماـ
نستنتج ن٣اّ سبق ذكره؛ أفّ الشخصيّة في الرّواية متعدّدة ولكلّ منها خصائص ون٣يزات،  

فالشّخصية الرئيسيّة ىي البؤرة، ومصدر التنوعّ وباعثة الحداث، والشخصيّة الثانويةّ ىي انٞساعد انٞموّؿ 
 . الّذي تتضّح من خلالو الحداث على الرّغم من دوره انٞقتصر في الرّواية

 الشخصية النّامية: )متحركّة، مدوّرة، متطوّرة( -3
لا ن٫لوا عملًا روائيًّا أو قصصيًّا كاف، من ثنائيّة ملازمة لكلّ حدث من الشّخصيّة النامية وأخرى  

مسطّحة، والشّخصيّة النّاميّة ىي الشّخصيّة الّتي تسارع الحداث وتعيشها نٜظة بلحظة أثناء سرد 
 الظرّوؼ الإنسانيّة وىي "التي تتغنًّ وتتطوّر بتغنًّ  Round characterالرواية، وتعني بالجنبيّة 

 .1بصفةٍ عامّة"

فهي شخصيّة مواكبة للأحداث، نُيث تتغنًّ بتغنًّ الحداث، كما أنّها تبرز في مواقف داخل  
انٞتن الروائي، نُيث "يتمّ تكوينها بتماـ القصّة، فتتطوّر من موقف إلى موقف، وىي كلّ موقف يظهر لنا 

 2دىشتنا ونٓرّؾ انتباىنا". بتصرّؼ جديد يكشف جانبًا منها، فهي تثنً

ومن ىنا ن٬كننا القوؿ أفّ الشّخصيّة النّامية نٟا فعالية في تطوّر الحداث لتوفرىا على عنصري 
 انٞفاجأة والإقناع. 

 ومن خلاؿ ما سبق ن٬كننا تقسيم الشخصيات النّامية في رواية "أصابع الاتّهاـ" إلى قسمنٌ: 

 الشخصيات النّاميّة المتحركّة: -9

                                                           

، 78انوية ودورىا في انٞعمار الرّوائي عند ن٤يب ن١فوظ، دار الوفاء، الإسكندريةّ، مصر، طن١مد علي سلامة، الشّخصيات الث - 1
 .?8، ص: 9778

 . 989ة للناشئنٌ انٞتّحدين، تونس، )د/ط(، ص: فتحي إبراىيم، معجم انٞصطلحات الدبيّة، انٞؤسسة العربيّ  - 2
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من بنٌ الشّخصيات الّتي جسّدتها ىذا النّوع في الرواية، شخصية )زينة( بطلة الفتاة الصّورة،  
القويةّ، الطيّبة، درست في الكُتّاب، استطاعت أف نٓفظ القرآف والشّعر، استطاعت أف نٔتزؿ انٞراحل 

متذبذبة لكثرة انٞشاكل الّتي  التّعليميّة إلى النّصف، وعملت كمدرّسة في انٞرحلة الابتدائيّة، كانت نفسيّتها
 واجهتها، فسيطر على ىذه الشّخصيّة انٝوؼ وانٜنًة وانٜزُف والقهر والظلّم.

 الشخصيات النّاميّة السّاكنة: -8

ة( ن٨ا شخصيات نٓم في طيّاتها العديد من الصّفات نيذا النّوع في )عادؿ( وأمّو )انٟايتجسّد ى 
استغلّ ماضي أمّها ومرض خالتها بل قساوة ظروفها، ليوقعها في  السيّئة والخلاؽ الدّنيئة، فػ"عادؿ"

ة" لتتركها بعيدة عن نيأفواه المجتمع، خطّطت أمّو "انٟاشباكو وبعد أف تزوّجها حتّّ يغطّي نذالتو، ويغُلِق 
النظار إلى أف وصل بها انٜدّ نٜرقها والتخلّص منها، وبالفعل سان٨ت ىاتنٌ الشّخصيّتنٌ في إثراء 

. الشّ   خصيّة الرئّيسيّة ودفع الحداث للتأزّـ

 الشخصية المسطّحة الثاّبتة: -3

ة الّتي تظهر في لمكتوتسمّى بالشّخصيات انٛاىزة وانٛامدة أو النّمطيّة انٞألوفة وىي الشّخصيّة "انٞ 
الخرى القصّة دوف أف ن٪دث في تكوينها أي تغينً، وإن٧ّا ن٪دث التّغينً في علاقتها بالشّخصيّات 

، فهذه الخنًة تأبٌ واضحة غنً غامضة، بدليل أفّ 1فحسب، أمّا تصرفّاتها فلها دائمًا طابع واحد"
 القارئ ن٬كنو التعرّؼ عليها دوف نٔمنٌ أو تعمّق. 

                                                           

 .<88، ص: 78عزّ الدّين إنٚاعيل، الدب وفنونو، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط - 1
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ويرى "فورستر" "أفّ الشّخصيّة انٞسطّحة ىي شخصيّة ترُسم في أنقى صيغها، وتدور حوؿ فكرة  
 ، فهي إذف مفيدة وعملها ن١دّد. 1يتوافر فيها أكثر من عامل" أو خاصيّة واحدة، عندما لا

بأنّها تلك البسيطة الّتي نٕضي على حاؿ لا تكاد تتغنًّ ولا »في حنٌ يعرفّها عبد انٞالك مرتاض:  
متّ  مهور، نّعنى أنّها شخصيّة مستهلكة نٚتها ان2ٛ«تتدخّل في عواطف ومواقفها وأطوار حياتها بعامّة

 . تغنًّ وتبدّؿ

وقد احتضنت "نٗيلة زنّنً" في روايتها أصابع الاتّهاـ العديد من الشّخصيات انٞسطّحة ن٬كن  
 تقسيمها إلى قسمنٌ: 

 الشخصيات الثابتة غير المتطوّرة: -9

الشّخصيات الّتي تسنً على خطٍّ ثابت من بداية النّص السّردي إلى غاية انتهائو، ومن أىمّ  وىي 
الشّخصيات الثاّبتة شخصية الـ والب وعجوز انٞقبرة، والعمّة، وانٞدير والقاضي وكلّها شخصيات غنً 

 نامية، لا تتطوّر مع أحداث الرّواية، فقد ذكرت كأقصى حدّ ثلاث مراّت. 

 ات الثاّبتة التّي تحاول أن تكون متحركّة: الشخصي-8

ىي شخصيات ثانوية، تعمل جاىدة على تغينً واقعها بالرّغم من بساطتها ويتمظهر ىذا النّوع  
ة الّـ الّتي رّن٘ة والتّفاؤؿ، فقد كانت نّثابمن الشّخصيات كما ىو موجود لدى )خالة زينة( الّتي نٕتاز بال

 انٜياة. تعنٌ زينة على مواجهة أعباء 

                                                           

ناصر انٜجيلاف، الشّخصيّة في قصص المثاؿ العربيّة، دراسة في النساؽ الثقّافيّة للشّخصيّة العربيّة، النّادي العربي، الرياض،  - 1
 .:=، ص: @977، 78ط
 .@?عبد انٞالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص:  - 2
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 الشّخصيات الهامشيّة: -4
ىي شخصيات مبهمة تعاني التّهميش، وعمومًا ىي شخصيات غنً فاعلة سواءً في الواقع  

لتُملئ الثغّرات لكنّها تبقى عدن٬ة الفائدة، وقليلة الظّهور، الاجتماعي أو حتّّ في العماؿ الفنيّة، قد تأبٌ 
رة ضبابيّة لتتشكّل في نهاية انٞطاؼ على ىيئة سراب ما وسرعاف ما تطمس وتتلاشى تدرن٩يًّا وتصبح صو 

 إف ن٪نٌ ظهورىا، حتّّ تأبٌ على مشارؼ الاختفاء. 

ليس فعّالًا في انٞواقف  Propوقد عُرِّفت في قاموس "السرديات نٛنًالد برنس بأنهاّ "كائن  
 .1والحداث انٞروريةّ"

  Personnage referentielالشّخصيّة المرجعيّة: -5
تتّسم أغلب العماؿ الدبيّة الفنيّة نِلفيّة أو مرجعيّة واقعيّة اجتماعيّة، مأخوذة من انٞوروث  

الثقّافي أو الدّيني أو الاجتماعي، والشّخصيّة انٞرجعيّة في مفهومها الدّلالي "ىي الوظيفة الّتي ن٪يل بها 
 .2ا"أـ خياليًّ  اقعيًّ الدّليل اللّساني على موضوع العالم الغنً اللساني، سواءً أكاف وا

 ة ىي شخصية أقرتها ثقافة ما وقد وجدنا في رواية أصابع الاتهاـ نوعًا منها: والشخصية انٞرجعي 

 ة:ة الاجتماعيّ الشخصيات ذات المرجعيّ -9

تعتبر شخصية ن١ورية، مثلت دور الإنساف انٞظلوـ انٞقهور، دور انٞرأة انٞهمشة الراضخة لسلطة  
واسترجاع حقّها ة" ما إف نٓاوؿ جاىدة في الوقوؼ وىي شخصيّة ن٤د منها الكثنً في المجتمع، فػ"زين الذكر

                                                           

، :977، 78جنًالد برانس، قاموس السّرديات، ترنٗة السيد إماـ، منًيت للنّشر وانٞعلومات، قصر النيّل، القاىرة، مصر، ط -1
 .@>8ص: 

 .8:7، ص: =977، 78، الردف، طرشيد بن مالك، السيميائيات السّردية، دار ن٠دلاوي للنشر والتوزيع، عماف - 2



  الفصل الأول:                                                                 بناء الشخصية الرّوائيّة 

 
43 

انٞأخوذ، حتّّ توقع بها أصابع الاتّهاـ، أصابع المجتمع الّذي اتّهمها وىي بريئة ن٠رّد ضحيّة نٟم، وىي نْربة 
 وؼ.عاشتها زينة، ون٬كن أف تعيشها فتاة أخرى نٓت أيّ ظرؼٍ من الظرّ 

  personnage embrayeursالشخصيّة الواصلة: -6
وىي القناة أو انٜلقة الّتي تربط بنٌ ركني العمليّة التّواصليّة، أي انٞؤلّف والقارئ، وإذا أردنا نٓديد  

، وىذه 1«ىي علامات على حضور انٞؤلّف والقارئ أو من ينوب عنها في النّص»مفهومها العاـ فنقوؿ: 
 بنٌ القارئ وانٞؤلّف بدورىا تساىم في تصوير الحداث وإبرازىا.  العلاقة الّتي نْمع

 وسنحاوؿ الآف استخراج الشّخصيات أىمّ الواصلة )الإشاريةّ(:  

: ىي شخصية واصلة حيث أنّها نٓمل نفس أفكار انٜبّ والطيّبة والقوّة والعزن٬ة والصّبر الّتي نٓملها زينة
انٞؤلفّة، وكذلك عملهما في ن٠اؿ التعليم الابتدائي، فػ"زينة" معلّمة و"نٗيلة زننً" ىي الخرى توظفّت  

لشّعر والقرآف وتأليف القصص إلى حِفظ اكأستاذة في مرحلة التّعليم انٞتوسّط، أضف على ذلك انٞيل 
 والرّوايات. 

ىي الخرى شخصيّة واصلة لاشتراكها في الابتعاد والرّحيل عن البناء، فأـ زينة نّجرّد دخونٟا  الأمّ:
البلدة لم يتبنٌّ نٟا أثر لتترؾ ىذه الخنًة بلا سند، ونٗيلة زننً ىي الخرى صارت تترؾ الطفاؿ انٝمسة 

 ى الغلاؼ )آخر الرّوايات( وىذا ما وضّحتو لنا عل

 المتكرّرة:  الشّخصيّة-7
وىي شخصيات ن٬كن تلقينها بػ"شخصيات ذات وظيفة تنظيميّة لان٘ة أساسًا أي أنّها، علامات  

مقويةّ لذاكرة القارئ، مثل الشخصيات انٞبشّرة بانٝنً، أو تلك الّتي تُذيع وتؤوّؿ الدلائل، وعادةً ما تظهر 

                                                           

 .<98حسن نُراوي، بنية الشّكل الرّوائي، ص:  - 1
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. فالشّخصيّة انٞتكرّرة نٟا علاقة بذاكرة القارئ وتفكنًه 1انٜلم انٞنذر بوقوع حادث"ىذه الشّخصيات في 
بدوره فيليب هامون من خلاؿ ارتباطها نَميع حالاتو الشّعوريةّ واللّاشعوريةّ مثل الحلاـ وانٜدس، و

شبكةِ من  أنّها نسيج»أشار للشخصيات انٞتكرّرة باسم الاستنكاريةّ، وقد أعطى مفهومًا نٟا بقولو: 
التّداعيّات والتّذكنً بأجزاء ملفوظةٍ ذات أحجاـ متفاوتة فهي علامات تنشط ذاكرة القارئ وىي 

ة في الظهور والتفاعل، ، وشخصية "زينة" بطلة العمل الرّوائي كاف نٟا انِٜصّة الكبنً 2«شخصيات للتبشنً
نٓاوؿ جاىدة لتسجيل لة جادّة منها فالكرة قُذِفت في مرماىا من البداية، لتجاري ىي الحداث وفي ن١او 

 لكن سرعاف ما ترتطم نّصائب وتػُتّهم.  ،الىداؼ

وفي الخنً نكوف قد استظهرنا في تصنيفنا للشخصيات أن٨يّة ودلالة، كلّ واحدةٍ منهما ومدى  
تأثنًىا على عنصر الحداث وفاعليتها من خلالو، وبتظافر ىذه الشّخصيات نكوف قد قطعنا شوطاً في 

 بناء السّردي، فلا يكتمل العمل الفنّي إلّا نُضور ىذه الشّخصيات وتنوّعها. ال

 المبحث الثالث: سيميائيّة الأسماء والملامح: 
الاسم الشّخصي ىو داؿ الشخصيّة الرئّيسي وانٞعتمد، نُيث تتضح لنا الرّؤية من خالو وىي  

انتقاء النٚاء واختيارىا مهمّة تقع عل عاتق تتسارع ونُْاري الحداث في انٞتن الرّوائي، وتبقى عمليّة 
الكاتب في إن٩اد أنٚاء لشخصياتو ن٢تارة بدقّة وبعناية لامتناىية تكاد تتفاقم الحداث فتصبح دلالاتها 
على انٞضموف لنعيش ن٥ن اللّحظة ونسبح بأفكارنا داخل الرّواية، فالنٚاء إشارات سيميائيّة دالة على 

سهم في تعميق وجودىا الفنّي وتناسق أطرافها فهي انٜلقة انٛديدة انٛوىريةّ جوىر الشّخصيات نُيث ت
 الّتي يدقّق فيها الكاتب ليوصلها ببقيّة حلقات البناء السّردي الخرى. 

                                                           

 .<98حسن نُراوي، بنية الشّكل الرّوائي، ص:  - 1
 .=:فيليب ىاموف، سيميولوجيّة الشّخصيات الرّوائيّة، ص:  - 2
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"وقد ن٤د النٚاء تؤدّي دوراً أساسيًّا في بياف الشّخصيات كما تعمل على نٓديد وتبينٌ انٞرجعيّة  
، فإعطاء الاسم للشّخصيّة يكسبها نٕيّز وتفرّد كما ن٬كن نٟذا لاسم أف يوصي 1إليها"الواقعيّة الّتي تنتمي 

نَزء من الصّفات انٛسديةّ التّكوينيّة والنّفسيّة الدّالة على الشّخصيّة، وكذلك يسهم ىذا الاسم في نٓديد 
فسيّة ىوية الشخصية، نُيث أنوّ "ن٬كن للاسم أيضًا أف يوحي نَزء من صفات الشّخصيّة النّ 

 . 2وانٛسديةّ"

تلعب التّسميّة دوراً بارزاً في الكشف عن الشّخصيات، والتمييز بينها "لنو من غنً انٞمكن تصّور  
ففي الرواية دائمًا تكوف النٚاء  3" شخصيات دوف أنٚاء ن٧يّزىا وتنفرد بها كسمة دالةّ على ىويتّها...

وإن٧ّا "للشّخصيات من طرؼ الرّوائي لا يكوف عشوائيًّا توحي وترمز لشيء معنٌّ كما أفّ اختيار النٚاء 
يهدؼ من خلاؿ ذلك الاسم إلى نٗلة من الىداؼ الّتي تبرز أن٨يّة استخداـ انٜوافز الكامنة وراء اختيار 

 .4النٚاء"

 فأدائهم إ يّ ويبقى اختيار الاسم مهمّة تنهك الرّوائينٌ في البحث عنها، وتعزز مكانتهم وترق 
ورنٚها داخل انٞتن الرّوائي لذلك يقوؿ حسن البحراوي أف اختيار النٚاء "ن٪قّق لنّص توظيفها  ن٤حوا في

، ومن ىاف يتّضح لنا أفّ العلامة انٞميّزة للشخصيّة والّتي ىي 5مقروئيّتو وللشخصيّة احتماليتها ووجودىا"

                                                           

ضمن أعماؿ انٞلتقى الدّولي للسّرديات، انٞركز  مطهري صفية، ملامح لسانية في مقامات الذّاكرة انٞنسية لػ: حبيب مونسي - 1
 .@89، ص: <977، نوفمبر ;/:انٛامعي بشار، ع

، ص: @@@8اد الكتّاب العرب، )د/ط(، يوسف حطيني، مكوّنات السّرد في الرّواية الفلسطينيّة )دراسة(، من منشورات انّٓ  - 2
8<9 . 

 .8=@8، ص: @@8، 78، انٛزائر، طإبراىيم صحراوي، نٓليل انٝطاب الدبي، دار الآفاؽ - 3
، ص: >977، 78أن٘د مرشد، البنية والدّلالة في روايات إبراىيم نصر ا﵁، انٞؤسسة العربيّة للدّراسات والنّشر والتّوزيع، ط - 4

;79. 
 .<;9بحراوي، بنية الشّكل الرّوائي، ص: لحسن  - 5
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لو الرّؤى  لرّوائي كلّما تبدّدتتند عليها االاسم نٟا مكانتها انٝاصّة كونها ىي الخرى كونها ركيزة يس
 والفكار. 

 سيميائيّة الأسماء في رواية "أصابع الاتهام": -5
من خلاؿ تتبّعنا وتدقيقنا نٞنظومة النٚاء في الرّواية، وجدنا أفّ النٚاء الّتي انتقتها واختارتها  

الرّوائيّة "نٗيلة زنّنً" أغلبها عربّي الصل ومألوؼ التّسمية، وىذا يدؿّ وبشكلٍ واضح على الانتماء 
ى نٓديد ىويتّها وأصالتها وىذا لا نقاش الشّخصي للروائيّة إلى العروبة انٞوطن والنٚاء انٞذكورة عَمِلت عل

فيو، فكأف النٚاء وبتلك الدّلالة الّتي رنٚتها على شخوصها، كانت حاضرة في ن٢يّلتها قبل تدوين 
الحداث، كما نلاحظ أيضًا تكرار النٚاء فعمدت "نٗيلة" أف تورد أنٚاء شخصياتها بصيغة مطلق 

 تحوذ عليها كلّ واحدٍ من ىؤلاء. ثنائي لتبرز انٞكانة الاجتماعيّة الّتي يس

وسوؼ ن٥اوؿ في ىذه الدّراسة أف ن٤مل انٜديث ون٤معو ضمن عنصر واحد يدخل في بوتقة  
ن١ورين بالغي الن٨يّة، ألا ون٨ا )داؿ الشّخصية/مدلوؿ الشّخصية(، والشخصية من حيث ىي مدلوؿ فإفّ 

 يّة. اب يستعينوف بطرؽ متباينة لتقديم شخصياتهم الرّوائالكتّ 

والمر انٞلحوظ أفّ رواية "أصابع الاتّهاـ" تتميّز بسيطرة بل ىيمنة انٛانب السّردي، فالراّوي أو     
الرّواية تقف من بعيد تتابع سنًورة الحداث وتعطي الضّوء الخضر لشخصيتها في تقييد الدوار بكلّ 

ويق، ويعطي حيويةّ نٞشاىدة الحداث عن  احترافيّة ن٣اّ يضفي على عنصر السّرد مزيدًا من التألّق والتّش
 كثب وبطريقة غنً مباشرة. 

وقد يلجأ الراّوي إلى تقنية الوصف لكونها شكلًا تعبنًيًّا دلاليًّا ومعظم ا﵀لّلنٌ البنيوينٌ للخطاب  
 الرّوائي أصرّوا على أن٨يّة إرفاؽ الشّخصيّة باسم ن٬يّزىا، ويعطيها بعُدىا الدّلالي انٝاص. 



  الفصل الأول:                                                                 بناء الشخصية الرّوائيّة 

 
47 

، شخصيات نٟا أنٚاء خصيات في رواية "أصابع الاتّهاـ" تنقسم إلى قسمنٌ من حيث الاسموالشّ  
واضحة ون١دّدة من حيث الوظيفة والانتماء العائلي، وأخرى لم يذكر نٟا اسم ولكن ذكر نٟا صفات تدؿّ 

 عليها، وانٛدوؿ الّذي أمامنا يوضّح ذلك: 

شخصيات لها أسماء واضحة ومحدّدة من 
 ة والانتماء العائليحيث الوظيف

شخصيات لم يذكر لها اسم ولكن ذكر لها 
 صفات تدلّ عليها

 زينة-
 عادؿ -
 ةنيانٟا-

 انٝالة -
 عجوز انٞقبرة-
 انٞولود–جزار انٜي -
 القاضي –الطبيب –انٞدير -
 الّـ -
 انٞتسوّلة –العمّة –الشّيخ –البّ -
 الكنّة الكبرى -

ولم يبق أمامنا الآف سوى الإشارة إلى البنى الوظيفيّة والدّلاليّة للشّخصيّة داخل انٞتن الرّوائي، 
 ولذلك سأحاوؿ اكتشاؼ دلالة ىذه السماء من خلاؿ مستوينٌ، انٞستوى اللّغوي وانٞستوى النّصي. 

ينة، عادؿ، نة، انٟاومن الشّخصيات الّتي وظفّتها الرّوائيّة، "نٗيلة زننً" في روايتها )شخصية زي
 عجوز انٞقبرة، انٝالة...( 

 دلالة الاسم في رواية "أصابع الاتهاـ": 

اسم أنثوي يعكس الرقّة وانٛماؿ، وىو ذو أصوؿ عربيّة، وقد عرفّو وليد ناصيف في كتابو "النٚاء  زينة:
بو لتكوف أكثر تألقًّا وسحراً . نّعنى ما تتزيّن بو انٞرأة وتتجمّل 1«زينة أي ما يتزيّن بو»ومعانيها"، قولو: 

                                                           

 .7>9.، ص: <@@8، 78شق، القاىرة، طوليد ناصف، النٚاء ومعانيها، دار الكتاب العربي، دم - 1
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في قاموس "لساف العرب لابن منظور" نّعنى الزيّن، وىو خلاؼ الشّنٌ، اناً، وقد ورد اسم زين ونٗالًا وافتت
 .1ونٗعو أزياف، وتزيّن ىو ازداف حُسنًا ونٗاؿ

والبهاء، ليتّفق انٛميع في نهاية انٞطاؼ، أفّ اسم "زينة" تتحدّد دلالتو في معاني انٜسن وانٛماؿ  
وما تتزيّن وتتجمّل بو انٞرأة والفتاة عمومًا، والّتي نٓمل اسم زينة ىي الفتاة الرقّيقة انٞهذّبة، ذات الشّخصيّة 

حبّبة والقلب الطيّب والذكّاء والفطنة وانٞهارة والثقّة بالنّفس. 
ُ
 انٞ

اللّغوي نٟذا الاسم والشّخصية الرّوائيّة وانٞواصفات ىي الخرى تتناسب معها،   وقد تطابق انٞعنى 
، 2«النّظر إلى وجهها انٞليح، وصدرىا الكاعب وضفائرىا الطّويلة»... كانُٜسن وانٛماؿ، كقوؿ الرّوائيّة: 

حل التّعليميّة إلى وفي انٞدرسة استطاعت أف نٔتزؿ انٞرا»... وأيضًا الفطنة والذكّاء، وتوضّح ذلك بقونٟا: 
 «.النّصف، تساعدىا ذاكرة قويةّ في حفظ القرآف والشّعر

وما لفت انتباىنا وأثار اىتمامنا ون٥ن نتتبع أحداث الرّواية، ونِطى ثابتة، وجدنا أفّ الاسم  
سرعاف ما بهت نٞعانو، واضمحلّ بريقو وتلاشى تدرن٩يًّا، حتّ دلالتو لم تعد نفسها، فأماّ ذلك انٜسن 

، وأما ذلك الذكّاء فقد اختفى 3"ن٣دّدة على سرير"لبهاء، لم يبق منو سوى جُثةّ ىامدة ن١روقة )مشوّىة( وا
 بل طمُِس نٜظة دخوؿ "عادؿ" حياتها. 

]عادؿ[، عل نٛزائر، وىو من الفعل اىو لقب شائع الاستعماؿ في الواسط العربيّة وحتّّ في  عادل:
لم للمذكّر، وقد ورد بصيغة صفةِ مشبّهة لاسم الفاعل وىو ربُاعي لازـ متعدّي نُرؼ، وىو اسم ع

نصف 
ُ
 والقاضي العادؿ. انٞ

                                                           

 انٞرجع السابق، نفسو الصفحة نفسها.  - 1
 .7;نٗيلة زننً أصابع الاتّهاـ، ص:  - 2
 .;=8انٞصدر السابق نفسو، ص: - 3
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، وقد حدّد وليد والعدؿ ضدّ انٛور ويقاؿ: ]عدؿ[ عليو في القضيّة من باب ضرب فهو )عادؿ( 
نصِف، رجل انٜقّ »ناصيف معناه بقولو: 

ُ
 .1«انٞ

، إذ نلمح الظلّم والقهر وانٛور واللّامبالاة، ولكن دلالة ىذا الاسم منافية نٕامًا للمعنى اللّغوي 
وانٞكر كلّها صفات تستحوذ على شخصية عادؿ، وانٞقاطع السّرديةّ الآتيّة توضّح ذلك: "رمقها بنظرة 

المجرـ »، قوؿ زينة: 2«..."عرفت أنّك وضعت لقيطاً، وأفّ أباؾ خاف الوطن»ازدراء واستخفاؼ وقاؿ: 
 .3«راً في كأس العصنًابن السفيو... لقد دسّ لي ن٢دّ 

ىاف فلافٌ ىَوناً »اسم انٟاينة اسم عرفتو المجتمعات انٛزائريةّ، وىو من الفعل ]ىاف[، ويقاؿ:  الهاينة:
لغةً، في الدّلالات التّاليّة: الضّعف الذؿّ والاستسلاـ، وكذلك  الاسم، ليتحدّد معنى «وىُوناً، ومَهَانةً: ذّؿٌ 

 السّهولة واليسر والرفّق، وىي من الفعل الثّلاثي اللازـ مزيد نُرؼ. 

وإذا ن٥ن أسقطنا ىذه الدّلالات اللّغويةّ على انٞتن الرّوائي، فهو غنً مطابقة نٟما نٕامًا، وانٟينة لم  
تّّ أنّها لم تكن ضعيفة فكانت رأس الفعى انٞدبرّة، والعقرب وصاحبة انٞكر تكن بهذه السّهولة والرفّق، ح

 .4«ىذه العقرب لا ترحم أحد...»والدّىاء. وذلك واضحٌ في قوؿ الرّوائيّة على لساف زينة: 

 ىي السّند الثاّني والرفّيق والنيس، صاحبة الصّدر الرّحب والرّن٘ة، فإذا غابت الّـ تأبٌ انٝالة الخالة:
لتحلّ ن١لّها، وىذا ما أوردتو نٗيلة زننً في روايتها، وبالفعل كانت ىذه انٝالة رحيمة بزينة وناصحة نٟا 
ومُرشدة نٟا، بدليل أنّها سان٨ت في ن٤احها وتفوّقها ودخونٟا سلك التّعليم إلى أف توفّت وىي تصارع اللم 

                                                           

 .888وليد ناصف، النٚاء ومعانيها، ص:  - 1
 .:;8-@<نٗيلة زننً، أصابع الاتّهاـ، ص:  - 2
 نفسها.انٞصدر السابق نفسو، الصفحة  - 3
 . 9;8نٗيلة زننً، أصابع الاتّهاـ، ص:  - 4
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وصارت تسبح بأفكارىا في »...  اتبة نفسها:ومن المثلة الواردة في الرّواية والدّالة على ذلك قوؿ الك
 .1«العالم سكانو أطياؼ رن٘اء كخالتها

جاء اسم ىذه الشّخصيّة مركّب من لفظتنٌ: ]عجوز[ و]انٞقبرة[، وإذا ن٥ن نُثنا عن  عجوز المقبرة:
معناىا اللّغوي في نٞعاجم سنجد أف لفظة عجوز، قد اشتقّت من الفعل ]عجز[ والعجز ىو الضّعف 

واف، وقد نٓقّقت ىذه الدّلالات اللّغويةّ في شخصيّة العجوز، لنها وقفت عاجزة ما بيدىا حيلة أماـ وانٟ
وحنٌ ضاؽ نّلاحقتها زوّر نٟا شهادة طبيّة وأدخلها »... مكر زوجها لقوؿ الرّوائيّة على لساف انٝالة: 

 .2«مصحّ المراض العقليّة ونٔلّص منها

بالعجوز يتبادر إلى ذىننا سؤاؿ مفاده: من ىذا الّذي أنٜق العجوز  وإذا ن٥ن أنٜقنا لفظة انٞقبرة 
ات ملاذًا نٟا ومأواىا الوحيد؟ والإجابة بالفعل وجدناىا في ثنايا بانٞقبرة؟ ونٞاذا اختارت العجوز انٞقبرة بالذّ 

وجدت انٞوتى  الرّواية، فقد اختارت العجوز انٞقبرة لنّها ذاقت من آلامها ما أنهكها، فخار عزمها حينئذٍ 
وحدىم اللّذين لا يؤذوف ولا يتمرّدوف، وىي الخرى قد دُفِنت ووُئِدت وىي حيّة وؿ تزاؿ في ريعاف 

 .  شبابها، حتّّ غدت عجوز اليوـ

، ىو الناّصح وانٞرشد، ولقد نٓقّق جزء من ىذا أمنهاىو انٞعيل للعائلة ومصدر قوّتها وراحتها و  الأب:
، ليغيب 3«زينة... كوني جريئة، تشجّعي بالعزـ والتّفاؤؿ، ولا تنهمي كوالدؾ» الدّور حينما قاؿ نٟا:

زوجك معلّق في »صوتو إلى البد وترؾ الدّور الكامل للخالة، لقوؿ الكاتبة على لساف أحد انٞصلّنٌ: 
 .4«شجرة الصّفصاؼ قرب الرّبوة المجاورة...

                                                           

 .?7انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 1
 7:انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 2
 .>8 -87نٗيلة زننً، أصابع الاتّهاـ، ص:  - 3
 انٞصدر السابق نفسو، الصفحة نفسها. - 4
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ّـ منها:  وىو منصب يتولّاه من يقوـ بإدارة شؤوف أرباب المدير: ترقية موظفّيو، وتكليفهم العمل لو مها
بعدّة أنشطةٍ ميدانيّة، وإذا ن٥ن تأمّلنا دور ىذه الشّخصيّة في أحداث الرّواية سنجد أفّ التعبنً كاف مرىوف 

ّـ، وسنقف على ىذه الدّلالة في قوؿ الرّوائيّة:  وقد أبدى انٞدير دىشتو وعبّر عن استيائو »بهذه انٞها
 .1«رؤيتو لورقة التّعينٌ الشّديد لدى

تتبّعنا إفّ لفظة العمّة تعني القرابة من جهة الب لاشتراكهما في الكنية غنً أننّا ومن خلاؿ  العمّة:
للأحداث لم ن٤د ىذه انٞعاني والدلالات إطلاقاً في الرّواية، فعمّة "زينة" لم تعترؼ بالقرابة الّتي نْمعهما 

لن أسنً وراءؾ لا حيّة ولا ميّتةً، لقد أقسمت على »... ها بقونٟا: وقد عمدت إلى التخلّص منها ورحيل
 .2«ذلك لمّك الّتي قتلت أخي وقذفت بو إلى انٛحيم، ومن قاؿ لك أخي أن٤ب أطفالًا... أخي عاقر!

وتبقى بعض الشّخصيات لم تفصِح عن أنٚائها، بل تركها غامضة كػ)جزاّر انٜيّ، القاضي، الّـ،  
انٞتسوّلة، الكنّة الكبرى، الطبّيب، انٞولود( ولعلّ مسألة الغموض ىذه مثنًة للاىتماـ في ىذا الشّيخ، 

انٞضمار ويعود ذلك إلى "أفّ الروائي ىو أوؿ من ن٪دِّد من ذلك الغموض، ونُلوؿ تلافيو ن٩علو موضوعًا 
لابسات الّتي أدّت إلى للتأويل وإبداء الإيضاحات فيتّخذ منو مناسبةً لاستعراض قصّة ذلك الاسم، وانٞ

 .3خلعو على صاحبو"

بٍّ إفّ الرّوائيّة "نٗيلة زنّنً" استطاعت أف نٓسن انتقاء أنٚاء شخصياتها في الرّواية، وتوظيفها  
توظيفًا يليق نّقاـ الحداث وسنًورتها، وتوجيهها وجهةً صحيحة ومناسبة ن٣اّ يدؿّ على نٕكّنها من 

في انٞسك بكلّ خيوط العمل  حبالحداث والنٚاء، وىذا ما جعلها تنج امتلاؾ زماـ المور في تلاعبها
 الرّوائي. 

                                                           

 .<;انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 1
 .889انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 2
 .;>9بحراوي، بنية الشّكل الرّوائي، ص: لحسن  - 3



  الفصل الأول:                                                                 بناء الشخصية الرّوائيّة 

 
52 

كما أنّها قدّمت شخصياتها بشكل سلس داؿّ، لتتلاحم ىذه الشّخصيات فيما بينها ونٔلق  
عملًا روائيًّا في منتهى البراعة والانسجاـ، فالرّواية نْد ذاتها تناولت قضيّة مهمّة، وىي قضيّة انٞرأة انٞقهورة 

 لنثوي بالدّرجة الولى. انٟامشيّة ن٣اّ أدّى بها إلى أف تنوعّ شخصياتها واعتمادىا على العنصر ا

وقد وفّقت إلى حدٍّ ما في رسم ملامح الشّخصيات، وىذا ما اتّضح لنا في الرّواية، فبالرّجوع إلى  
إفّ النٚاء بالفعل كانت مطابقة  ،ومكانتها ودورىا انٞزعوـ وىي نْاري الحداثماضي الشّخصيات 

للأفعاؿ بٍّ إفّ ىذه الرّواية لم نٔلوا أبدًا من عنصر انٞفاجأة الّتي كانت تصدمنا حينما كانت تصبغ دلالتها 
عادؿ، العمّة، الب، )والّتي اتّسمت بنقيض ما يوحي بو انٚها، مثل: ،على بعض الشّخصيات 

 ولّتي عبّرت عنها بالقلم.     النثويةها تن في نٞسمزينة...(، ولعلّ بؤرة الإبداع الّتي اىتدت بها نٗيلة زننً تك



 

 

 

 

 

 



  الفصل الثاني:                                                    مقاربة تطبيقيّة رواية أصابع الاتّهام  

 
54 

 سيميائية العنوان: -1
فهو ن٬ثل العنواف عتبة النّص وبوابتو كونو أوّؿ ما يستوقف القارئ ويُشتّت أفكاره وثنً اىتمامو،  

مهِّد للاقتراب من النّصوص وتفكيك دلالاتها انٞخبوءة، إذ "يُشكّل مرتكزاً دلاليًّا ن٩ب أف ينتبو عليو 
ُ
انٞ

فعل انٞتلقي، بوصف وسيلة الاتّصاؿ الولى بنٌ القارئ والعمل الدبي فهو ن٬ثل مرحلة توازي واختزاؿ 
دبي، فهو ن٫لق نواة وبنية دلاليّة كُبرى تتجلّى للعمل... نظراً لكوف وجوده لا يتحقّق إلّا في متن النّص ال

 . 1في دواخل النّصوص ليتشكّل على ضوئها ىذا العنواف الرئّيسي"

ويُشكّل العنواف الرّسالة الّتي يسعى انٞؤلّف الضّمني لنقلها للقارئ، وعلى ىذا الساس يأبٌ بدلالة  
أنوّ ن٠موعة من »بقولو:  Léo. Höckلّ النّص، وىذا ما أكّده ليوىوؾ مكثفّة، نْعلو ينسجم مع ك

وانٛمل وحتّ من النّصوص، قد تظهر على رأس النّص لتدؿّ عليو وتعُينو الدّلائل اللّسانية ومن الكلمة 
وص ، وبهذا ن٪تلّ العنواف أن٨يّة بالغة في نٓليل النّص2«وتنُشر ﵀تواه الكُلّي ولتجذب انٛمهور انٞستهدؼ

 وتقريب ن١تواىا للقراّء، بل ىو السّبيل الّذي نتوجّو إليو كلّما تبدّدت الرُّؤى في أذىاننا. 

وفعاليتو تتجلّى في نْسيد شعريةّ النّص وتكثيفها أو الإحالة إليها، ويبقى العنواف كما عبّر عنو  
 الاتّصاؿ، وىذا يعني أفّ ن١مّد فكري انٛزار؛ "ضرورة كتابية، فهو بديل من غياب سياؽ انٞوقف بنٌ طرفي

 .3الدلاليّة، أي بنصّو يؤسّس سياقاً دلاليًّا يهيئ انٞستقبل لتلقي العمل الدبي" بإنتاجيتوالعنواف 

وانطلاقاً ن٣ّا سبق يعُدّ العنواف انٞتحكّم انٜقيقي في زماـ البناء السّردي وىو انٛسر الّذي يربط  
ي النّص، كما أنوّ ليس بنية نهائيّة بل بينة صغرى لا تعمل انٞرسل وانٞستقبل في بوتقة واحدةٍ ألا وى
ّـ عن البنية الكبرى الّتي تليها.   باستقلاؿ تا

                                                           

ـ، ص: 89@8، 78خليف خضر، سلطة الإبداع النثوي في انٝطاب النسوي، دار غيداء للنشر والتوزيع، عماف، ط دد. ن١م - 1
<<. 
 .  9>:ـ، ص: @977علي جعفر علاؽ، الدلالة انٞرئية )قراءات في شعرية القصيدة انٜديث(،/ دار الشروؽ،  - 2
 .>;ـ، ص: ?@@8د. ن١مد ذكري انٛزار، العنواف وسيميوطيقيا الاتّصاؿ الدبي، انٟيئة انٞصريةّ للكتاب، مصر، دط،  - 3
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إذ من الواضح أفّ عنواف الرّواية "أصابع الاتّهاـ" يعدّ السّمة الولى البارزة في واجهة الكتاب   
والقراءة، لنوّ يبعث في نفوس قراّئو تشويقًا وإثارة نٞعرفة اتّهاـ من؟ أو  للاقتناءكإعلاف إشهاري ن١فّز 

 لتعايش واقع ليس بواقعها وتعيش حالة نفسية يرثى نٟا. ،معرفة قصّة انٞرأة الّتي لفُ ت أيديها نُبل بالحرى 

ذىن القارئ من  والمر انٞلحوظ أفّ عنواف روايتنا ينطوي نٓت ن٧طية العنواف انٞباشر إذ يتبادر إلى 
الوىلة الولى على الدّلالة السّلبية للفظة الاتّهاـ، وأحداث الرّواية تشنً بوضوح على أفّ "نٗيلة زنّنً" قد 
مزجت سنًة روايتها بالتّاريخ، ففيها تعكس صورة انٞرأة )الّـ، الزّوجة، الخت، انٝالة( صفحات من 

هر وانٛور والاستعباد، أياّـ كاف صوتها ليس لو صدى، ويتجسّد ذاكرة انٞرأة انٛزائريةّ بالذّات، مُفعمة بالق
ىذا الانعكاس في الرّواية مصائر متعلّقة بالشّخصيات، خاصّة الفئة النّسوية منها، نُيث تواجو كلّ واحدة 
منهنّ مصنً معنٌّ، مصنً سرعاف ما يؤوؿ إلى ضياع لامتناىي واغتراب نفسي وىذا ما يزيد من حركية 

 وتفاعلها.  وحدّتها حداثوتشابك ال

ومن ىنا نٓيلنا تسمية "أصابع الاتّهاـ" إلى مرجع نفسي داخلي، تغرؽِ فيو الشّخصيّة ا﵀وريةّ  
ملاذًا للنّجاة وسط بقع التّهم وانٞضايقات، وبالتالي فالرّواية تقوـ على نُثا عن "زينة" وتظلّ تتخبّط 

تقاطب ثنائي "الذكّريات انٞوجعة" و"انٜاضر الليم"، قطب أوّؿ أساسو فقداف الحبّة وقطب ثاني يتمثّل 
ل بطلة في لعنة انٞصنً وترصدات المجتمع الّذي لا يرحم وكلا القطبنٌ مرىوف نُضور انٞرأة، ومن نٖةّ نٕثّ 

 الرّواية الرّوح الّتي نٓرّؾ الحداث وتبعث فيها دفقة شعوريةّ متناىية إلى النّهاية. 

أصابع )خبر نٞبتدأ ن١ذوؼ تقديره ىذه أصابع وىو مضاؼ(، –والعنواف يتركّب من مركّب انٚي  
على صيغة انٞفرد  وانٞتأمّل من النّاحية الصّرفية يلاحظ أفّ لفظة "أصابع" جاءت على صيغة انٛمع ولم ترد

 ةأو انٞثنّى مثلًا، وىذا بطبيعة انٜاؿ يشنً إلى العدد والكثرة، بٍّ إفّ أصابع الاتّهاـ جاءت ن٠هولة )غنً معرفّ
 تقترف نّا تليها ليتّضح معناىا، ويتحقّق مفهومها، وىي خطوة عميقة خطتها "نٗيلة باللف واللاـ(، حتّ

لّفظتنٌ معًا، وكأفّ الاتّهاـ صار مقروناً بالصابع، والصابع نٗع زننً" لتوضح لنا مدى تناسق وانسجاـ ال
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أصبع وىي أطراؼ اليد وبدونو لا نستطيع مزاولة أي عمل وعلى رأسها التّدوين والكتابة، وغالبًا ما 
تصبح ىذه الصابع شواىد ودلائل على وقع جرن٬ة، تلاحق انٞتّهم وتترصّده إلى أف توقع بو في شباؾ 

علّ ىذه النّقطة بالذّات أرادت أف توضّحها الكاتبة، لكن بأسلوب مغاير، وحينما أنٜقت المن، ول
الصابع بالاتّهاـ لتلفّق على بطلة الرّواية تهمة من العيار الثقّيل، في حنٌ تكتفي انٜياة بأسرىا تترصدىا 

قت نٟا لتصبح تهمة دُفِنت أينما حلّت لتوقعها وتدخلها مطبّات خانقة، فحتّ ولادتها إف صحّ التعبنً للفّ 
في رحم الّـ إلى أف خرجت نٟذا العالم وكأنّها قنبلة موقوتة، وىذا ما أكّدتو "نٗيلة زننً" على لساف العمّة 

 .1«ومن قاؿ لك أفّ أخي أن٤ب أطفالًا... أخي عاقر!»بقونٟا: 

إلى ذلك المجتمع لتكوف العمّة بذلك أوؿ أصبع يتّهمها زوراً ون٪كم على حياتها بانٞوت، أضف  
ىو الآخر نصب نٟا قوقعة ون٨ية وأراد أف ن٫فيها، حينما أرادت ىذه انٞسكنٌ أف نٔطو خطواتٍ خارج 

من بنات وعادتها ونٕارس ىي الخرى مهنتها وتتعلّم وتتثقّف، ورنّّا حاولت "زينة" كغنًىا  معتقداتها
عاتها ون٤اتها حبل انٜقيقة ليوصل جيلها أف ترسم ملامح لشخصياتها لكن سرعاف ما انقطع حبل تطلّ 

مكانو حبل ون٨ي مزيّف من تدبنً ن٠تمع متحجّر مستبدّ لتعيش قدرىا بلا لوف وترُفع كلّ الصابع ضدّ 
  قرار تقرّره ن٫رج عن سلطة ن٠تمعها. 

إفّ العنواف نٔطّى نٗيع الدّلالات حينما عرضت لنا الرّوائيّة تتمّتو في الصّفحة انٞوالية للغلاؼ،  بٍّ  
امرأة... قلبها »لتكشف لنا عن انٜالة الّتي عاشتها "زينة" وىي تقف أماـ أصابع الاتّهاـ، حينما قالت: 

من  تو، بل انطفاء شمعالمل  قطاع، والغيم ىنا دلالة مكثفّة على الظّلاـ على اليأس والقنوط وان«غيمة
فؤاد زينة، بٍّ إفّ المر لم ن٬سّ زين فقط، فكلّ امرأة جسّدتها "نٗيلة زننً" في الرّواية إلّا ونٟا نصيب من 
القهر والتعسّف والظلّم، وكأفّ الرّواية جاءت في نٜظة واعترفت بالقهر والنّسوي أو بالحرى الاستعباد 

 انٞرأة إباّف الاستقلاؿ وبعده. النّسوي الّذي مورس على 
                                                           

 .889أصابع الاتّهاـ، ص:  - 1
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كما نشي أفّ العنواف كُتِب باللّوف البيض العريض، فهو لوف متعدّد الدلالات، لارتباطو  
بتداعيات ن٢تلفة قد يوحي إلى الطّهارة، النقاء والصّفاء، المل، وميلاد جديد، كما قد يوحي إلى انٞوت، 

متناقضة كانٞوت وانٜياة، والمل واللم، لتعيش زين ، وىذا ما ن٩علو ن٪مل دلالات والظّلاـ ،الكفن
لفت للنّظر، أنوّ وفي كلّ الحواؿ يسلّط الضواء على انٞتّهمنٌ أو 

ُ
متأرجحة بنٌ ىذا وذاؾ بٍّ إفّ المر انٞ

لذلك عمدت "نٗيلة زننً" تسليط الضّوء على انٞشتبو فيهم أو بالحرى كلّ شخص خرج عن القانوف، 
 حتّ تقاضي صاحب التّهمة في متنها الرّوائي.  العنواف دوف غنًه

نستنتج من كلّ ما سبق؛ أفّ العنواف كاف عاكسًا لفحوى انٞتن الرّوائي ونلمس ذلك على مدار  
ن٬كننا الولوج  أحداث الرّواية، لذلك كاف وما يزاؿ ىذا الخنً انٞفتاح الإجرائي الوّؿ الّذي ومن خلالو

 ء فيو. إلى عوالم النّص وكشف انٞخبو 

 تقديم الرّواية: أصابع الاتّهام: 

ـ، من منشورات موفم، ?977صدرت مؤخّراً للرّوائيّة "نٗيلة زننً" رواية "أصابع الاتّهاـ" سنة  
يتعرّؼ فيها القارئ على صورة انٞأساة الّتي عاشتها انٞرأة انٛزائريةّ خلاؿ اللفيّة الخنًة في القرف انٞاضي 

ليها المجتمع الذكّوري، لتعيش تارن٫اً أسودًا لا ن٬تحى من ذاكرة القهر النّسوي، وقد وبعده، أياّمًا سيطر ع
جاءت الرّواية بأسلوب بسيط من حيث البنية السّردي، ونٗيل من حيث البنية التّعبنًيةّ، عبر مائة وسبعة 

ب نثري متكامل، ونٖانوف صفحة، نٓاوؿ "زننً" من خلانٟا ملامسة الواقع الّذي عايشتو لتشكيلو في قال
 يساىم في رسم ملامح شخصية نسوية جديدة قادرة على مواجهة كلّ الصّعوبات. 

 ملخّص الرّواية: -2
لفُ ت يديها نُبل وشدّت بإحكاـ،  قصّة "زينة" كما وصفتها الكاتبة على غلاؼ روايتها، فتاة 

جرّد من براءتها وترضخ لاتّهاماتهم ىم، الّتي لا أساس نٟا من الصحّة، ىذه الخنًة الّتي ظلّ قرين تللت
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الرض، وىي وجهة نظر خاصة بالرّوائيّة "نٗيلة  قدميها اوطأتالشّؤـ يلاحقها أينما حلّت، بل منذ أف 
ع المجتمع وىي تعاني القهر كلّ زننً"، رصدت من خلانٟا أروع نْسيد نٟوية النثى في علاقتها مع ذاتها وم

 قسمات وأشكاؿ الظلّم والاستنزاؼ. 

فػ"زينة" ىي تلك الفتاة الّتي نْرّعت كأس انٞرارة وىي لا تزاؿ طفلة، عاشت يتيمة البوين، توفي  
والدىا في ظروؼ غامضة، أمّا والدتها لم يتبنٌّ نٟا أثر بنٌ انٛموع انٟادرة، لتبقى انٝالة العانس وحدىا 

 عيل والنيس الّذي استنجدت بو الطفّلة. انٞ

عب والذّىوؿ إلى ر دخلت ىي وخالتها البلدة، عاشتا في انٞقبرة مع العجوز حالة من الّ وبعد أف  
 في انٞدينة، لتتوظّف زينة في سلك التّعليم، وتشتغل خالتها في تنظيف البيوت.  اأف استقرتّ

وة ا"زينة" انٞليح خطوط التّجاعيد، وتريها قسحينها تعجّلت القدار في أف ترسم على وجو  
الّذي لفّق نٟا تهمة من العيار الثقّيل وىي ليست نّذنبة، الظرّوؼ وضجيج انٞدينة، وترصّدات المجتمع نٟا، 

أخرى مرة مة أربكتها وأدخلتها دوّامة، وفي كلّ مرةّ كانت نٓاوؿ أف تنفذ منها، استدرجتها القدار ته
لب أنوثتها منها، وخوفاً من تسارـ الّذي استغلّها بل ة عادؿ ىذا المجبانٛلّاد والضّحيّة، لعلتدخلها لعبة 

 د ليلملم ما تبقى منها، ويعُلن زواجو عليها. اأف ينكشف قناعو انٞزيّف، ع

يومها دؽّ ناقوس انٞوت بابها بعدما دؽّ باب خالتها، ليكوف القصر انٞهجور آخر ن١طاّت  
طلة روايتنا من ىناؾ جسد بلا روح بعدما بػُلِّل قميص نومها بالبنزين، لتلقي حتفها وىي الرّحيل، لتخرج ب

 تصارع اللم. 

أمّا عادؿ فلم يسلم في تأنيب الضّمنً، لنوّ ترؾ جسدىا يلتهب، لم ينصفها ىو الآخر، وَأدََىا  
، ىكذا بنٌ الحياء، إلى أف استولى الظّلاـ على فؤاده، وغدى كالشّبح وحيدًا بنٌ  أركاف القصر انٞشؤوـ

 من يتطاوؿ على امرأة.  ىصورتو "نٗيلة زننً"، ليكوف عبرةً عل
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 حياة الروائيّة ومؤلفاتها:-3
  حياتها:

، دخلت مدرسة انٜياة للبنات عاـ ـ نّدينة جيجل@;@8ماي سنة  =8ولدت "نٗيلة زننً" في  
ـ، التحقت بانٞعهد التّكنولوجي ;<@8ـ، وفي سنة ?=@8ـ، بٍّ خرجت منها ن٥و التّعليم عاـ ?>@8

 لتكوين الساتذة بقسنطينة. 

التخرج عادت إلى جيجل، لتتوظّف كأستاذة في مرحلة التعليم انٞتوسّط، بٍّ كاف اللّقاء وبعد  
التّارن٫ي بينها وبنٌ الديب إدريس بوذيبة، والّذي تػُوِّج بالزّواج، لتنتقل بعدىا للعيش معًا في سكيكدة، 

 ـ. ?@@8ت مهنتها التّعليميّة إلى غاية تقاعدىا سنة حيث واصل

بدأت الكتابة في منتصف ستينات القرف انٞاضي، وفي ظروؼ معادية للكتابة فكانت من النٚاء  
النّسوية النادرة الّتي نْرأّت على كسر العراؼ الاجتماعيّة القاىرة في مدينتها ا﵀افظة جدًّا، حيث نشرت 

 انٚها في الصّحافة انٞكتوبة وانٞسموعة.  

ـ، وجائزة الثقافة في أدب :<@8متها جريدة )النّصر( سنة نالت جائزة ابن باديس الّتي نظّ  
ـ، بٍّ جائزة الامتياز الولى 9777ـ، وانٛائزة الوطنيّة الولى في الرّواية سنة <@@8الطفاؿ سنة 

ـ، وبعد ثلاث سنوات نٓصّلت على جائزة 9778لكاتبات حوض البحر البيض انٞتوسط بفرنسا سنة 
  ـ.   ;977لشّرؼ في دار ناجي بلبناف سنة القصّة القصنًة مع عضوية ا

فقد ابتدأت مسنًتها وىذا ما جعلها تكوف من الراّئدات التّارن٫يّات في الدب النّسوي في انٛزائر،  
  .1كاتبة قصصية وروائيّة، لا زاؿ التّاريخ ن٫لّد آثارىا ون٪فظهاارت  الفنيّة شاعرة بٍّ ص

                                                           

، 78سي، خطاب التأنيث )دراسة في الشّعر النسوي انٛزائري(، جسور للنشر والتوزيع، ا﵀مدية، انٛزائر، طيغلو ينظر، يوسف  - 1
 .?98، <98ـ، ص: :978



  الفصل الثاني:                                                    مقاربة تطبيقيّة رواية أصابع الاتّهام  

 
60 

 مؤلفاتها: 

لة بالعطاءات الدبيّة، خاصّة تلك الّتي لامست قلوب البراعم إفّ حياة "نٗيلة زننً" حاف 
الطفاؿ. فقد نشرت قصائد )الّتي ىي أناشيد الطفاؿ في عمومها( في جرائد ون٠لّات وطنيّة شتّّ: 

 الشّعب، النّصر، انٞساء، انٛيش، انٛزائريةّ، الوحدة، آماؿ، وغنًىا...

 أعمالها الرّوائيّة: 

ـ، :?@8صدرت نٗيلة زننً دائرة انٜلم والعواصف )ن٠موعة قصصية( سنة أمّا عن الشّر فقد أ 
ـ، انٞخاض 9778ـ، أسوار انٞدينة )ن٠موعة قصصية( سنة @@@8جنية البحر )ن٠موعة قصصية( سنة 

ف، تداعيات امرأة قلبها غيمة ;977ـ، أوشاـ بربريةّ )رواية( سنة ;977)ن٠موعة قصصية( سنة 
ـ، <977ـ، أنيس الرّوح )نصوص( سنة =977الاتّهاـ )رواية( سنة ـ، أصابع 9779)رواية( سنة 

ـ، لينة @@@8ـ، الطفل والشجرة )قصص أطفاؿ( سنة 8@@8الصرصور انٞتجوؿ )قصص أطفاؿ( سنة 
ـ، العماؿ <977ـ، الوساـ الذّىبي )نٖاني قصص للأطفاؿ( سنة >977وانٞطر )قصص أطفاؿ( سنة 

أنطولوجيا القصّة السردية في انٛزائر )ن٢تارات قصصية( ـ، ?977القصصية )ستة أعماؿ سردية( سنة 
 . 1ـ<977سنة 

ونٟا ديواف شعري وىو عبارة عن أناشيد للأطفاؿ، بدعم من وزارة الثقافة، في وقت متأخّر  
 8<8(، وفي طبعة فاخرة، ن٠لّدة وملوّنة ومرفقة برسومات الفنّاف عبد الكريم بشكنً، تقع في @977)

 أنشودة. ;?صفحة، وتضمّ 

إفّ نٗيلة زننً بهذه انٞؤلفات أكّدت لنا ميولاتها نٞرحلة الطفّولة بدليل أفّ جلّ أعمانٟا كانت  
موجّهة نٟذه الفئة العمريةّ، وباقي أعمانٟا ىي أعماؿ نٔاطب انٞرأة في الصميم لترتقي بها بل نٕنحها 
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في الكتابة،  اعيّة الّتي أعاقت سبيلهامكانتها في المجتمع وىذا بطبيعة انٜاؿ ناتج عن الظروؼ الاجتم
 مانٟا الرّوائيّة بأسلوب بسيط ولغة سهلة طيّعة. وجاءت معظم أع

 الشخصيات ومرتبها الرّوائيّة في رواية "أصابع الاتّهام": -4
أثناء  ولعلّ انٞكانة انٟامّة والكبنًة الّتي تزخر بها الشّخصية في الرّواية ترجع للفاعليّة الّتي نٓظاىا 

ن٠اراتها للأحداث، كما أنّها في العالم الرّوائي، "ليست وجودًا واقعيًّا بقدر ما ىي مفهوـ نٓليلي تشنً إليو 
"  .1التّعابنً انٞستعملة في الرّواية للدّلالة على الشّخوص ذوي الكينونة ا﵀سوسة الفاعلة الّتي تعانيها اليوـ

"كائن من ورؽ وعلّةٍ وجودىا  Pierre- Louis Rey لويس راي نًفهي على حدّ تعبنً بي 
، معنى ذلك حتّة وإف مثلت الشّخصيات ورنٚت 2انٞبثوثة في صفحات الكتاب"مشروط بالكلمات 

من عناصر  يتجزأاية لكنّها تبقى جزء لا خرى صوتها وصداىا في صفحات الرّو ملان١ها لتعلن ىي ال
 السّرد. 

وانطلاقاً من ىذه الطرّوحات التّنظنًيةّ والتّصنيفات الّتي تطرّؽ إليها النّقاد والدباء والّتي كناّ قد  
استظهرنا سابقًا، فقد اخترنا تصنيف شخصيات "نٗيلة زننً" في رواتها "أصابع الاتّهاـ"، وبالنّظر إلى 

 وجهة الفاعليّة والدوار الّتي تؤديها إلى التّرتيب التّالي: 

 الشّخصيات الرّئيسيّة-8

 الشخصيات الثانوية-9

 الشخصيات انٟامشية-:

 الشخصية الرّئيسيّة: 
                                                           

 . 7<، ص: 8@@8ن١مد سويربٌ، النقد البنيوي والنّص الروائي، الدار البيضاء، انٞغرب،  - 1
2- Les roman .Ed .hachette .paris, 1992.p: 61. 
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تطل علينا رواية "أصابع الاتّهاـ" شخصيتنٌ رئيسيتنٌ ن٨ا؛ "زينة" و"انٝالة"، وأبت روايتنا أف  
لورة دلالتها بعيدًا عن ن٦تزؿ شخوصها الرئّيسيّة إلى اثننٌ وىو ما ن٬نحها تركيزاً في تناوؿ انٜدث الرئّيسي وب

 أي ن١اولة للانشغاؿ بهموـ شخصيات أخرى. 

 زينة                           انٝالة       الشخصيات الرئيسيّة:

بٍ إفّ شخصيات ىذه الرّواية تنبثق من آفاؽ ضبابيّة، فتنخرط في حركة صراع حوؿ انٞفاىيم والقيم 
صلة البحث عن مصنً ن٠هوؿ في فضاء متعدّد البعاد يضفي ولتطلّعات والانتماءات، وقبل كلّ شيء موا

، وسوؼ نركّز في ىذه 1نوعًا من العزلة والانفراد... وىي ترنٓل دوف ىوادة وكأنّها لا تدرؾ معنى الاستقرار
 الدّراسة على شخصية "زينة باعتبارىا شخصية رئيسيّة حيث نٓاوؿ الوقوؼ على مطان١ها ورغباتها. 

 الرئيسيّة:  الشخصية-8

  شخصية "زينة":-

تعتبر ىذه الشخصية أكثر الشّخصيات حظًّا ونٕازجا في الظّهور والتألّق، فهي ليست ن٠رّد  
شخصية أساسيّة ون١وريةّ نٕثّل بطريقةٍ أو بأخرى، بل ىي البطلة والفاعلة الساسيّة في دفع الحداث إلى 

" نٕثّل بؤرة الصّراع ومرمى تقُذؼ في وجهها انٞصائب في الرّواية، فشخصيّة "زينةالانفتاح والانفراج 
ومآسي انٜياة فهي شخصية مليئة بالتّناقضات الّتي تزعزع كيانها، وفي فلكها تدور بقيّة الشّخصيات 

 الخرى فالرّواية تنطلق منها وتنتهي نّوتها. 

ات إلى أف عاشت طفولة مُسعفة، يتيمة البوين كفلتها خالتها، حينها دخلت لبّ الصّدم 
وُظفّت في سلك التّعليم، وما إف تتخلّص من مصيبة حتّ تأبٌ مصائب أكبر منها حجمًا، فقد لفُّقت نٟا 
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تػُهَم لتنهش براءتها، ون٫ور عزمها حنٌ ترنٕي نٜضن عادؿ، عاشت حينئذٍ المرين معًا لينتهي بها انٞطاؼ 
 جثةًّ مفحّمةً على يد غسّانٟا. 

 الخالة: -

الة في الرّواية كذلك شخصية ن١ورية مركزية، تأخذ ىي الخرى القسط الكبر في اعدّ شخصية انٝ 
وصف والإخبار والسّرد، فقد ظهرت منذ بداية سنًورة الحداث، حيث سان٨ت في لحيّز الرّوائي من ا

ت دفعها ون٧وّىا، وىي شخصيّة مُصاحبة لشخصيّة "زينة"، وقد ارتبطت بها ارتباطاً تقريبًا في كلّ صفحا
 الرّواية، بل كانت ملازمة نٟا من البداية إلى النّهاية. 

وانٞعروؼ أفّ انٝالة كانت عانسًا وىذا ىو انٛانب انٞظلم من حياتها، لكن قابلت العنوسة ىذه  
برعاية ابنة أختها، ولعلّ ذلك ما أنساىا أوجاعها، فقد راقبتها وىي تكبر يومًا بعد يوـ إلى أف أصبحت 

بعدىا للموت بعد ن١اولاتها العدّة في الوقوؼ على رجليها، فقد أسقطتها آلاـ الظهر  معلّمة، لتستسلم
 مغشيةً وتكوف بذلك قد انتقلت إلى رن٘ة ربّها، لتنطفئ بذلك شمعة زينة الخنًة. 

فالشخصيات الرئّيسيّة ىي نّثابة شيفرات سرديةّ والّتي بواسطتها يتوضّح العمل أكثر، ولكن تبقى  
يات نُاجة إلى من يأخذ بيدىا إلى برّ الماف، فهي إذف تستند إلى شخصيات ثانوية ىذه الشّخص

 مساعدة لتقوـ بدورىا على أنسب وجو. 

 الشخصيات الثانوية: -8

الشّخصيات الثاّنوية أدواراً متباينة داخل الرّواية، فالبعض منها كاف مساندًا للبطل،  لعبت 
ا لو، وكانت سببًا في عرقلتو، ون٥ن بدورنا سنقوـ  ومساعدًا لو حينًا آخر، في حنٌ وقفت البعض منها ندًّ

 بذكر أىمّ الشّخصيات الثانوية الّتي استندت عليها "زينة" وىي: 
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 عادل: -

إلى ىلاكها وعن سابق نٔطيط، إفّ عادؿ شخصية معيقة تسهم في عرقلة مسنًة البطل بل تؤدّي  
وقد سان٨ت في إثراء الشخصية الرئيسيّة، وىي شخصية متسلطة نٕتلك عزّة نفس لا تقُهر صاحبة 

ع منصب وجاه حاولت أف نٔفي دناءتها وحقارتها ولكن سرعاف ما أزيح السّتار، فقد خطّط ودبرّ ليوق
زينة في شباكو بالفعل جرى ما جرى وتركها المجرـ ابن السفيو بنٌ آىات إلى أف تزوج بها ليطمس آثار 
قساوتو ومكره، ولكنّ كلّ شيء اتّضح حينما ترؾ النّار تلتهم حياتها وجسدىا ولم يقم بنجدتها، وىذه 

كاد تنقطع أنفاسو وحده النّقطة بالذّات حوّلت حياتو رأسًا على عقب ليصبح ىو الآخر ن٠رّد شبح ت
ن٪سّ بتأنيب الضّمنً، وىي شخصية معادية للغنً وتظهر دائمًا الإعاقة مسار انٝنً وسلب انٜقوؽ من 

 النّاس. 

 عجوز المقبرة: -

تعدّ ىذه الشّخصية عنصرًا فعّالًا في ن٧وّ الحداث داخل الإطار الرّوائي، شخصية خافت من 
ن طرؼ زوجها التاّجر الّذي تركها في نصف الطرّيق، بٍّ ماذا؟ بٍّ أبعد القهر والظلّم وانٛور ما يكفيها، م

عنها فلذات كبدىا، وقد توصّل بو المر ليزوّر نٟا شهادة طبيّة ويدخلها مصحّ المراض العقليّة، إلى أف 
أة النسوية اختارت انٞقبرة ملاذًا نٟا ومصدراً لقوّتها وراحتها، وىي رمزاً للقهر النّسوي الّذي ذاقتو انٞر 

انٛزائريةّ سنوات زمن التسعينات من القرف انٞاضي إذ من خلانٟا حاولت "نٗيلة زننً" أف تقدـ لنا عينة 
 بل صورة للمرأة انٞهمّشة. 

 الأب: -  

ىي شخصية صادفنها في الصّفحات الولى من العمل، سان٨ت في دفع الحداث إلى الماـ،   
والانفعالات النّفسية الّتي تغذّيها  بالتوتراتنفسيا، "في شخصية نٓفل  كانت ىذه الشخصية مأزومة
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دوافع خياليّة نلمس أثرىا فيما نٕارسو من سلوؾ وما تقوـ بو من أفعاؿ، ومن جانب آخر فهي تعاني من 
تناقضات في تركيبها النّفسي"، وما أثقل ىذه الشّخصية وأذاقها مرارة انٜياة ىو نٜظة إفشائو نٞخبأ 

 اىدين حينها كاف في شبو غيبوبة وىي شخصية لم تدـ طويلًا. المج

 العمّة: -

ىي شخصية استنجدت بها الرّوائيّة لتخفّف من حدّة الصراع، ونٕنح للقارئ فترة استراحة، ىي  
دًا على زواجها بعادؿ وشاى استنجدت بها زينة لتكوف ولي أمرٍ شخصية سلبية منافية لصلها في الواقع، 

 بردّىا العنيف وقسوتها. للتتفاجأ

 المدير: -

ىي شخصية لم تدـ طويلًا، استعانت بها الرّوائيّة لترينا نظرة الازدراء والاستحقار الّتي يرمق بها  
المجتمع الذكّوري انٞرأة، فيظلّ يستخفّ بها ويقلّل من شأنها، وانٞوقف نفسو عاشتو "زينة" بطلة روايتنا مع 

 وانقلبت شفتيو، حينما فوجئ بزينة تتوظّف كمعلّمة بدؿ معلّم. انٞدير الّذي تقطّب جبينو، 

 الهاينة: -

الرّوائيّة ن٣رّ وىي شخصية من الشّخصيات الثانوية، كاف نٟا خيط في تأزّـ الحداث فقد جعلتها  
عبور، نٕرّ من خلالو شخصية عادؿ )الابن(، واستعانت بهذه الشّخصية من أجل الإيقاع بزينة في شباؾ 
عادؿ، وىي شخصية متسلّطة، خطّطت دبرّت لإخراج زينة من منزنٟا، والوضع زاد حدّةً، حينما نقعت 

ها الرّوائيّة لتزيد من حركة الرّواية فما إف قميص زينة نّادّة حارقة والّتي ىي "البنزين"، وىي شخصية أقحمت
 ظهرت حتّ بدأت تريد من حركة الصّراع. 
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وتبقى الشّخصيات الثاّنوية شخصيات مساعدة وفاعلة في الرّواية، ذلك أنّها تشارؾ في العمل  
يّة، الرّوائي، وبلورة معناه والإسهاـ في تصوير انٜدث، فهي على القلّ وظيفة من الشّخصيات الرئّيس

ورغم أنّها تقوـ بأدوار مصنًيةّ أحياناً في حياة الشّخصية الرئّيسيّة، ولكنها بدورىا نٓتاج إلى شخصيات 
نٕلئ ثغراتها ونٜظات التّناقض والسّقوط في التكرار، فكاف لابدّ من استدعاء شخصيات ىامشيّة تقوـ 

 بهذا الدّور. 

 الشّخصيات الهامشيّة:-4

للشخصيات الثانوية، ذات الدوار القليلة والصّغنًة، والّتي اقتضتها  وىي الشّخصيات انٞكمّلة 
طبيعة تطوّر الحداث وتفاعلها معها، حيث أنّها قامت نٕلئ الفراغات، أي ما استعصى على 
الشخصيات الثانوية والرئّيسيّة القياـ بو، وتكوف بذلك قد أدّت دور الفصل الفنّي بنٌ عناصر الرّواية، وقد 

لساف السّارد بعض مواصفات ىذه الشّخصيات، ولعلّ أبرز الشخصيات الّتي استدعتها "نٗيلة  جاء على
 زننً" ىي: 

ىي شخصية لم ترد كثنًاً في الرّواية، سرعاف ما غيّبتها الرّوائيّة، ولعلّ اللّحظة الّتي كانت فيها  الأم:-
 جاءت من أجل التّعريف بعائلة زينة. 

كلّها شخصيات استدعتها الرّوائيّة للتّخفيف من حدّة   الحيّ، نساء البلدة:الكنّة الكبرى، جزّار -
 الصّراع، وحتّّ نٕلئ الثغّرات الّتي وقعت الرّوائيّة فيها. 

شخصية من الشخصيات انٞهمّشة، والّتي لم نٓظ بدور ن٣يّز، وقد استنجدت بها الكاتبة  الطبيب:-
، وشخصية القاضي كذلك.   للتنقُّل أو انٝروج من بؤرة التّشابك والتأزّـ
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وتبقى بعض الشخصيات الخرى في الرّواية والّتي لم يتمّ الكاتبة التّفصيل فيها، فقط أشار إليها  
الصبيّة، الشّيخ، نساء انٜيّ(، وبالشخصيات انٟامشية نكوف قد )انٞتسوّلة، انٞولود،  مرةّ واحدة فقط مثل

 وصلنا إلى نهاية التّرتيب السّردي انٞعتمد. 

وعن أىمّ النتائج الّتي توصّلنا إليها من خلاؿ ذ، خوضنا غمار البحث عن انٞراتب السّردية  
 للشخصيات: 

الّتي تقوـ عليها الرّواية، فلا رواية بدوف شخصيات تقود إفّ الشخصيات ىي التّقنيات السّردية -
وأخرى ثانوية، وحتّ  الحداث، وتنظّم أفعانٟا، والشّخصيات في الرّواية مقسّمة إلى شخصيات رئيسيّة

توضّح انٞغزى أو انٟدؼ الّذي يودّ أف يوصلو الكاتب إلى المجتمع، استدعت شخصيات ىامشية لتوطيد 
 تناسقها وتآلفها. الحداث والعمل على 

 أهمية الشخصية وعلاقتها بالمكوّنات السردية: -6
تقوـ الشخصية بدور كبنً في بناء النّص السردي، إذ تعدّ جزءًا بل عنصراً مهمًّا لا ن٬كن أف تقوـ  

روايةً بدونو، ولا تتحدّد معانٞها إلّا من خلالو، ذلك لنوّ عنصر لا ينفكّ عن أي مكوّف فيها، "فبنائها 
ّـ"  . 1يرتبط ارتباطاً وثيقًا نّوضوع الرّواية وأحداثها وىيكلها العا

ون٬كن أف ن٤دىا في الرّواية نّستويات ن٢تلفة ومهمّات كثنًة موكّلة إليها وأضف على ذلك  
تصعّد من أن٨يتها وترقيتها في بناء النّص السردي، فهي الّتي تبثّ انٜياة على باقي وظائفها انٞتعدّدة إلى 

فهي الّتي تصنع عنصر انٜدث وتتفاعل معو، لو كانت ثانوية أو  ثانٞكوّنات السردية وعلى رأسها الحدا
مساندة، لفّ كلّ شخصية تستطيع أف تكوّف فاعلًا نٞتوالية من الحداث انٝاصّة بها، فهي الواسطة بنٌ 

وار وتضع انٞناجاة، وتصنّف نٗيع انٞشكلات، والحداث في الرّواية، كما أنّها تصنع اللّغة وتبثّ انٜ
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انٞناظر، وتنجز انٜدث، وتنشّط الصّراع من خلاؿ سلوكها وأىوائها وعواطفها، وتعدّ انٞكاف وتتفاعل مع 
 .1الزّماف وتقع عليو انٞصائب

وىناؾ ثلّة من النّقاد ا﵀دثنٌ الغربينٌ ا﵀دثنٌ الغربينٌ الّذين تفطنّوا نٟذه الن٨يّة، من خلاؿ  
لواضحة في ميداف النّقد الرّوائي، فأعطوا للشخصيّة اىتمامًا كبنًاً، بل جعلوىا جزءً لا يتجزأّ، بصماتهم ا

"أفّ  Henry Jamesولا ن٬كن الاستغناء عنو داخل الكياف الرّوائي، ومن أبرز ىؤلاء ىنري جيمس 
 . 2الشخصية ىي أساس الرّواية وأفّ الشكل الرّوائي قد خُلِق للتعبنً عنها"

على أفّ الشخصية؛ "أبرز عنصر     Roland Burnouf ليوتيأو وريال نوؼ ر شار بو كما أ 
وانٞكاف، وتضع انٜدث وتؤثرّ في بعضها بعضًا من العناصر انٞكوّنة للروّاية لنّها تتفاعل مع الزّماف 

الشياء ويكتنف بعضها البعض الآخر، وقد يصل المر في بعض الآثار الرّوائيّة إلى أف ترتبط الطيعة أو 
، من ىاف ن٬كننا القوؿ أفّ الشّخصيّة الرّوائيّة ىي وحدىا كياف بل 3مع الشخصيات بروابط أكثر عمقًا"

إذ توقّف توقفت الحداث وما يلحقها، وإذ ىو استعاد نشاطو دبّت انٜياة ومن وكأنّها قلب نابض 
  جديد على باقي عناصر السّر الرّوائي.  

ىو الآخر أعرب عن أن٨يتها، فقد اعتبر بأفّ  Jeremy Hawthorne فىو ثور وجنًمي  
ىذه الن٨يّة جاء بصفتها ليست مقصورة على انٛانب الواقعي، والشّخصية الرّوائية عنده الّتي نْمع بنٌ 
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انٛانب الواقعي واللّغوي لذلك عدّىا كينًا ليست منفردًا ليست فقط ملكية شخص ما، بل ىي في 
 . 1والدّليل عليو"الوقت نفسو الشّخص وعلامتو 

، "أنّها الركن الثاني من أركاف الرّواية وأنها انٛانب الكثر إثارة في Forsterفي حنٌ يراىا فورستر  
، وبوين "ىي الخرى نْعل معيار جودة الرّواية ىو ن٤اح الرّوائي ن٫لق شخصيات متألقة 2القصّ الرّوائي"

نُثها نعة وجذّابة، إذ تؤكّد ىذه الخنًة في ن١اولة بصفاتها وملان١ها وما نٓملو من ميزات وخصائص مق
عن سرّ اىتماـ القراّء بالرّواية "من أفّ قدرة الشّخصيات على جذب القراّء بتألّقها فهي سرّ اىتماـ القراّء 

 . 3بأيةّ رواية"

جاىدًا عن أن٨يّة الشّخصيّة فنًى أفّ أن٨يتها تتأثرّ من كونها كونية، "أي  شتوقد نُث جورج لوكا 
من حيث نٕكّن مبدعها من الكشف عن الصّلات بنٌ ملان١ها الفردية وبنٌ انٞسائل انٞوضوعيّة العامّة، 

ولا يعني ، 4ومن قدرتو على جعلها تعيش أشدّ القضايا العصر نْديدًا، وكأنّها قضاياىا الفرديةّ انٞصنًيةّ"
ذلك أفّ لوكاتش يريد أف ن٩علها واقعيّة نُتة، وإن٧ّا يريدىا أف تتوازى مع الواقع فتعبّر عن انٞواقف الإنسانيّة 
ذلك أفّ الروائي ن٪اوؿ جاىدًا ومن خلاؿ عرضو للشّخصيات أف تقدّـ صورة عن واقع معاش، أي أفّ 

 ا شخصيات تتفاعل مع الوسط الاجتماعي. نْسّد رؤية الرّوائي وفلسفتو في انٜياة، فيجعلها وكأنهّ 

وكخلاصة نٞا عرضناه سابقًا فإفّ الشخصيّة ىي انٞكوّف الساس وانٛوىري الّذي يستند عليو  
أفّ »ن٫طوىا بقلمو داخل البناء السّردي وفي ىذا الصّدد يقوؿ عبد انٞالك مرتاض: الراّوي في أوّؿ خطوة 
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، فهي 1«تسكنو ىذه الكائنات الورقيّة العجيبة وىي الشّخصياتانٜيّز الرّوائي ن٫مد ون٫رس إذ لم  
الّذي يسهم في إن٤اح العماؿ الرّوائيّة، والشّخصيّة باعتبارىا أحد الجزاء انٞهمّة، كاف العنصر انٜيوي 

لابدّ نٟا أف تتفاعل مع مكوّنات السّرد الخرى كانٜدث والزّماف وانٞكاف، حتّّ يتّضح دورىا وتتكوّف 
ها داخل الرّواية، لذلك سنحاوؿ أف نسلط الضّوء على علاقة الشخصية مع ىذه العناصر ومدى ملان١

 تفاعلها، ونبدأ دراستنا بعلاقة الشّخصية بانٜدث. 

 علاقة الشخصية بالحدث: 

إفّ ارتباط الشّخصية بانٜدث ىو ارتباط عضوي، "إذ لا ن٬كن تصوّر وجود شخصية في الرّواية  
لة تغوص فيها، لفّ الشخصية ىي الّتي تصنع الحداث وتتفاعل معها في الرّواية، بدوف أحداث متداو 

، لذلك لا جداؿ في قوؿ أفّ، "الشخصية وانٜدث 2وىي القوّة انٞولّدة للأحداث تؤثر فيها وتتأثر بها"
شيء واحد، نُيث لا ن٬كن سرد حدث بلا شخصية تناسبو وتناسبها، ولا ن٬كن تقديم شخصية إلّا من 

أجاد الرّوائي ترتيب  وـ بالدّور انٞطلوب، "وكلّما، فانٜدث يساوي الشّخصية الّتي تق3خلاؿ مواقف"
أحداث روايتو كاف أكثر قدرة على إبلاغ انٞتلقّي رسالتو الفنيّة فالترتيب انٛيّد يُضفي على النّص قوّة 

 .4ويكسبو ميزةً خاصّة بو"

قائع، انٞرتبّة ترتيبًا مدروسًا ون٢ُطّط لو لإبراز قضية أو وانٜدث في الرواية ىو ن٠موعة الفعاؿ والو  
موضوع شديد الن٨ية، كما ن٬كننا القوؿ إفّ انٜدث ن٬ثّل القاعدة الّتي تبنى عليها باقي عناصر الرّواية، 
"فهو انٜركة وانٜياة، وللنموّ في الشخصية وعلى إثره ن٩ُرى تقييمها، وينكشف مستواىا، وتتحدّد علاقتها 
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ن٩ري حونٟا وبذلك يضيف انٜدث فهمًا جديدًا لوعي الشّخصية بالواقع، وخلف الحداث تقع نغزى  نّا
، ومعنى ذلك أفّ الشخصية وانٜدث وباقي العناصر 1دّد موقف الكاتب"العمل الرّوائي وتبعًا لو يتح

ك ستفقد انٞعنى السّردية لا ن٬كن أف تكوف صورة طبق الصل عن الواقع انٞعاش، ولنّها إذا أصبحت كذل
 الفنّي للعمل الرّوائي وسيختفي عنصر انٝياؿ تدرن٩يًّا. 

بٍّ إفّ أن٨يّة الشّخصية ومكانتها في الرّواية، لا تقلّ أن٨يّة عن انٜدث فلا ن٬كن للباحث أف يدرس   
 أن٨يّة الشخصية نّنأى عن أحداثها وما آلت إليو، لفّ كلّ منهما مكمّل للآخر ومرتبط بو، وما بقي

 الآف سوى أف نرى علاقة الشّخصية الرّوائيّة الّتي وظفّتها "نٗيلة زننً" بانٜدث. 

نلاحظ أفّ بناء انٜدث في الرواية "أصابع الاتّهاـ"، قد ارتبط بشكل واضح بتطور شخصية  
"زينة"، وكما ىو معلوـ فإفّ الحداث قد تتابع أو تتداخل أو تتزامن أو تتكرّر، والمر الآخر الّذي 

حظناه ىو أفّ الرّواية، قد سردت أحداثها بشكلٍ مستقيم متأرجح أحياناً، فهي تبدأ سرد أحداثها لا
بطفولة زينة، وكيف قضتها يتيمة البوين ومشرّدة تعاني الظلّم والقهر والاستبداد معًا، وقد صوّرت الرّوائيّة 

رار الحداث، بعد أف وضعت حدًّا ىذه انٞقاطع وىي حافلة بالحداث لتنُهي روايتها انٞأساويةّ باستق
ّـ تسنً وفق انٜدث  نٜياة زينة وعادؿ، ويتّضح ن٣اّ سبق أفّ رواية "أصابع الاتّهاـ" في ن٠ملها وىيكلها العا

 بصدمة بل مأساة أكبر من الّتي قبلها وأعظم منها.  يفاجئناانٞستمر والّذي سرعاف ما 

 علاقة الشّخصية بالزمان: 

أساسيًّا، وعنصراً ىامًّا في البناء السّردي برُمّتو، وقد ظلّ منذ القدـ لغزاً ن١يػّرًا  يعتبر الزمن مكوّناً
تهافت الكتّاب والنّقاد على حلّو، وعُنيوا بدورىم على نٓديد مفهومو وطبيعتو لارتباطو بالشخصية ارتباطاً 
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ن١ور انٜياة ونسجها، والرّواية فنّ  وثيقًا، "فالزّمن ن١ور الرّواية وعمودىا الفقري الّذي يشدّ أجزاءىا كما ىو
 . 1انٜياة"

ويعدّ الزّمن جزء مهمّ من الجزاء الّتي ترسم معالم النّص السّردي، والّتي نٓتضن الحداث 
وتتمازج معها، فالزّمن في البناء الرّوائي لا يكوف مستقلاًّ كغنًه بل يتضامن ويتكامل دوره بتكافلو مع 

تّ يصبح الزّمن عنصرًا حيويًّا وفعالًا لزـ لو الاتّصاؿ بالشّخصية الرّوائيّة، العناصر السردية الخرى، وح
لنّها ىي الّتي تشعر ونٓسّ بأثره، والزّمن انٞرتبط بالشّخصية ليس زمنًا حقيقيًّا، لنو خاضع للتّغينً 

وائي ىو الّذي ن٫لق وانٜذؼ والإضافة من قبل الرّوائي الناّجح، وىذا التّغينً والتّبديل الّذي ن٬ارسو الرّ 
 الدّلالات انٞتعدّدة الّتي نٓيلنا إلى زمن فنّي بعدما كاف حقيقيًّا. 

بٍّ إفّ الزّمن الفنّي انٞرتبط بالشّخصيّة لو ثلاث أبعاد يتحرّؾ فيها ضمن مسار انٜدث وشبكة 
جوىر دن٬ومة العلاقات الخرى في العمل السّردي، "وىذه الزمنة ىي انٞاضي وانٜاضر وانٞستقبل، وىي 

دماج في النّص اتّصاؿ النّص السّردي بالشّخصية الرّوائيّة، وتعدّ حلقات وصل تساعد القارئ على الان
ه، ونْعلو يقترب من الشّخوص الرّوائيّة ويعيش أحداثها عن قرب فهي نٕنح الرّواية الرّوائي الّذي يقرّ 

 . 2الدن٬ومة وانٜركة بعد ارتباطها بالشخصيات والحداث"

نّا أفّ الزّمن تطوّر وىو يشقّ الطرّيق بدءًا من الزمن انٞاضي، مروراً بانٜاضر ووصولًا إلى انٞستقبل، و 
 فكيف استطاعت الرّوائيّة ربطو بشخصيات الرّواية؟ وما ىو الزّمن الّذي تناسب مع شخصياتها؟ 
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خصيّة، فيتحوّؿ رواية "أصابع الاتّهاـ" حضور قوي للزّماف، ينبض من خلاؿ فعل الشّ  عرفت لقد
لتنُهي الرّوائيّة إيقاعها الزّمني نّوتها، "وكأفّ ، فامرأة ،فشابة ،وىي طفلة "زينة"عبر متابعة إلى نْربة معاشة، 

 .1ث"االزّمن في الرّواية خطاً تسنً عليو الحد

تناسب أحداث الرّواية  التي  ويتألّق الزّمن النّفسي في الرّواية بدليل على أنوّ أكثر الزمنة
وشخصياتها، ويتغلغل ىذا الزّمن في مساحات شاسعة داخل انٞتن الرّوائي وفضاءاتو، حنٌ تواجو زينة 
 واقعها انٞؤلم وتكشف عن بيئة طاردة نٟا، لتولّد في نفسيتها انفجارات حادّة ظلّت تتعقّبها أينما ارنٓلت. 

نية، في إطار نفسي ضاغط مشحوف، تزداد ىواجسو وبالفعل قد جسّدت "نٗيلة زننً" البيئة الزما
الّذي لم يعد يؤويها، ليُعلن الزّمن العادي استقالتو،  وضغوطاتو كلّما عانت الشّخصية من مرارة الواقع

ويترؾ الرّىاف للزّمن النّفسي الّذي يغوص في متاىات الرجاء لنًتطم بالشّخصيات حينها يطوّقها 
اوؿ أف يغرس أنيابو على نٚكة، لتعلن استسلامها وىي لقمة في فمو، فالزّمن نّخالبو، كأنوّ طنً جارح ن٪

"وفك رَت الّذي جسّدتو البطلة نٓوّؿ إلى صورة مظلمة لا تعرؼ نوراً وانٞقاطع التّالية تؤكّد ذلك: 
رّوائيّة مراّت لتؤكّد لنا ال=بالانتحار، فليس ىناؾ ما يشدّىا للحياة"، مع العلم أفّ ىذه انٞقاطع تكرّرت 

 لدرجة تركها تفكر في الانتحار. مقدار اللم واليأس الّذي اجتاح حياة زينة 

 ...وغفت الفتاة، فعاد الكابوس وأخذ الطفّل ن٫نقها وصرخاتها تنكسر في أذنها. -

 إنها أصابعهم، أنا بريء منك، أنت بريئة منّي... إنّها أصابعهم -

 صرخت بلا صوت: -

 . 1وإذا خياؿ الشّمعة يتراقص على جدار فنًسم أشباحًا مروّعةاستيقظت ىلعة لاىثة 

                                                           

 .>>9ن١بة حاج معتوؽ، أثر الرواية الواقعية الغربية في الرّواية العربية، ص:  - 1
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من خلاؿ ىذه انٞقاطع نلاحظ تداخل انٜلم الكابوس، ويُصبح الزمن الوحيد ىو زمن انٜلم  
انٜلم الكابوسي كوسيلة نٞزج انٜاضر بانٞستقبل عبر الكابوسي، انٞسيطر على الرّواية، لتشغل "نٗيلة زننً" 

ذه الطريقة تكوف أصافت كثنًا من الإن٪اءات الدّرامية إلى الشخصية وموقفها، فنحسّ تقنية الاستباؽ، وبه
بدورنا كقراّء بكثنً من انٞتعة والإثارة ون٥ن نراقب تداخل الزمنة مع الحداث عبر متتابعة زينة في ىذيانها 

 . ونٟاثها، فهي تهذي خارج الزّماف، ليتحوّؿ إلى فكرة جُسّدت على شكل صراع داخلي

وقد استعانت الكاتبة أيضًا بتقنية الاسترجاع لتطلعنا على مدى براعتها في التّلاعب بتقنيّة  
تذكّرت »التماوج بالزّمن، ومن انٞقاطع السّردية الّتي وظفّت فيها الكاتبة ىذه التقنية في قوؿ الكاتبة: 

أيا والداي العزيزين، كيف »ينة: ، قوؿ ز 2«والدتها فتهدّؿ صوتها وأشرقت بالبكاء، فواصلت انٝالة كلامها
. "حنٌ وطأت قدماىا تراب القرية، وىزّىا 3«تركتماني أواجو مصنًي نّفردي وسط ىذا الغاب انٞروعّ
 . 4انٜننٌ إلى انٞعالم العارية، فراحت تسترجع فواجع حياتها"

صية إذ نٕثّل تقنية الاسترجاع عنصراً في تنوير ماضي الشّخصية، وكشف انٛوانب في الشخ 
انٜاضرة، بالإضافة إلى تلبية بواعث نٗالية فنية خالصة في النّص الرّوائي، وىي تقنية جديدة اعتمدتها 
"نٗيلة زننً" ون٤حت في توظيف إيقاع الزّمن حسب ما تقتضيو شخصياتها واستعانت في ذلك بالزّمن 

سي استندت إليو في بناء ، ليغدو الزمن في روايتنا مكوّف أساالنّفسي وتقنية الاسترجاع والاستباؽ
 شخصياتها والكشف عن انفعالاتها ومواقفها. 

 علاقة الشخصية بالمكان:

                                                                                                                                                                                            

 .7=أصابع الاتّهاـ، ص:  - 1
 .@9أصابع الاتّهاـ، ص:  - 2
 .7<انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 3
 .?87، <87انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 4
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ن٪تلّ انٞكاف في البناء السردي موقعًا ىامًّا، نظراً نٟندستو الّتي تساىم في تقريب العلاقات بنٌ  
اىتمامًا كبنًاً، فهو فضاء تتحرّؾ فيو  الشّخصيات أو في خلق تباعد بينهم، لذلك اىتمّ بو السيميائيوف

قيمة جوىرية  لمكافلالشخصيات وتتلاحم مع الحداث وكلّ حدث يصاحبو مكاف خاص يقع فيو، و 
لا ن٬كن الاستغناء عنها في بنية النّص السردي، لنوّ ن٬ثّل "العمود الفقري الّذي يربط أجزاء العمل بعضها 

لشخصيات والحداث، وما يلحقها فهو "صاحب السّيادة ، كما لا ن٬كننا حصر دوره في ا1ببعض"
 .2انٞطلقة في إنتاج الشّخوص والحداث، بالإضافة إلى إنتاج السرد وانٜوار والوصف"

وعمومًا إفّ انٞكاف دائم انٜضور في العمل الفنّي، وىو لا ن٩سّد خلفية الحداث فقط، وإن٧ّا ىو  
مع الزّمن مع توترّات انٜدث، وقد أصبح مرتكزاً إنسانيًّا إطار ووعاء تتحرّؾ فيو الشخصيات ويتفاعل 

عندما تكلّم عن انٞكاف وعلاقتو  Gaston Bachelardباشلار  فغا ستو ، وىذا ما أكّده بامتياز
إفّ انٞكاف الّذي ينجذب ن٥و انٝياؿ لا ن٬كن أف يبقى مكاناً لا مباليًا ذا أبعاد »بالإنساف في قولو: 

. 3«نٕييزياؿ من اش فيو بشراً ليس بشكل موضوعي فقط، بل كاف في انٝىندسة وحسب، فهو قد ع
معنى ذلك أفّ انٞكاف نْاوز دلالتو اللّغويةّ وأبعاده انٟندسيّة ليصبح نْربة إنسانيّة وحامل لقيم حسّية 

 ونٗالية. 

وللمكاف تسميات عدّة ودلالات لغويةّ متنوّعة وىي )انٞكاف، انٜيّز، الفضاء( وكلّها مصطلحات 
 شكّلت مفاىيم أساسيّة ومهمّة لتمتزج مع بعضها أحياناً وتتعارض أحياناً أخرى. 

                                                           

 .8<8ـ، ص: >@@8وتامر والقصّة القصنًة، انٞؤسسة العربية للدّراسات، عماف،  زكرياامتناف عثماف الصمادي،  - 1
، انٟيئة انٞصرية ;7، ع=8عبد انٞطلب، تداخلات الرّؤية والسّرد وانٞكاف في رواية ىالة البدوي، "منتهى، ن٠لة فصوؿ، ـ ن١مد - 2

 .8:ـ، ص: ?@@8العامّة للكتاب، القاىرة، 
الردف، ، ;?@8، 78باشلار، نٗاليات انٞكاف، ترنٗة غالب ىلسا، انٞؤسسة انٛامعية للدراسات والنّشر، بنًوت، ط فغا ستو  - 3
 .<<9ـ، ص: >978 78ط
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والفضاء ىو انٞصطلح الّذي تبنيّتو في ىذه الدّراسة، لنوّ من انٞصطلحات الكثر شيوعًا بعد 
وأحدثها استعمالًا وجغرافية معادؿ للمكاف الرّوائي، وقد شهد مصطلح الفضاء اتّساعًا كبنًاً في  انٞكاف 

قابلو شهده مصطلح الفضاء  كلّ ما ن٪يط بالإنساف، ون٪دّد انٞكاف نَوده ا﵀سوس، ىذا التوسّع الّذي
ائمة بنٌ المكنة وباقي استعماؿٌ آخر أكثر نٓديدًا، قيّد الفضاء بانٞكاف أو نّجموعة من العلاقات الق

ّـ الّذي تتحرّؾ فيو الشخصيات وتتفاعل معو.   عناصر السّرد، على ىذا الساس جسّد انٞكاف الإطار العا

وتزخر رواية "أصابع الاتّهاـ" بالفضاءات والماكن الّتي تتوزعّ إلى فئات متنوّعة من حيث الوظيفة 
والدّلالة، وعلى ىذا الساس ن٬كننا حصر الماكن انٞوجودة في الرواية إلى أماكن معادية وأليفة وأماكن 

 مغلقة ومفتوحة. 

 رّوائيّة: ونستعرض أىمّ الماكن الّتي جالت داخلها شخصياتنا ال

 الأماكن المغلقة الروائية: -9

وىي أماكن نٟا دلالاتها انٝاصّة ومكانتها في الرّواية، لنّها تسهم في تشكيل الشّخصية الرّوائيّة،  
حيث ن٤د ىذه المكنة "مليئة بالفكار والآماؿ والترقّب وحتّّ انٝوؼ والتوجّس، فهو تولّد انٞشاعر 

فس، ونٔلق لدى الإنساف صراعًا داخليًّا بنٌ الرّغبات وانٞواقع، وتوحي بالراّحة انٞتناقضة انٞتضاربة في النّ 
، وىذا يعكس قيمة انٞكاف وأن٨يتو في تشكيل العمل 1والماف، وفي الوقت نفسو بالضّيق وانٝوؼ"

 السّردي عامّةً وإبراز انٜالة النّفسية الّتي تعتري الشّخصيات الرّوائيّة خاصّةً. 

 ادفنا في الرّواية صادفنا ىو: وأوّؿ مكاف ص 

                                                           

 .==8ـ، ص: <977حفيظة أن٘د، بينية انٝطاب في الرّواية النسائيّة الفلسطينيّة، دار أوفارين، فلسطنٌ،  - 1
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فهو مأوى لسعات ىو منزؿ صغنً يبُنى بالطّوب والطّنٌ، سقفو من القصب، يتميّز بدفئو شتاءً  الكوخ:
البرد وتقلّبات انٛوّ، وىو متنفّسًا لساكنيو من حرارة وقساوة انٞناخ، وىو أحد الماكن انٞغلق، ويشكّل 

 تياز لتعيش "زينة" داخلو وسط حضن البوين إلى أف تفكّك شمل العائلة. أيضًا في الدّراسة كياناً أسريًّا بام

ودلالات الكوخ الّذي توسّط انٞقبرة، لم نٔتلف كثنًاً عن الدّلالات الولى، فكيف نٞكاف عادي  
مدكوؾ بالقبور يتجاوز ىذا النّفور، ليصبح أكثر مكاف أليف يأوي زينة وخالتها؟ بل أكثر من ذلك بل 

ولا تعود »انٞكاف ملاذًا بكلّ ما نٓملو الكلمة من دلالات، فهو مصدر للقوت لقوؿ الكاتبة:  أصبح ىذا
إلًا بعد أف ن٫يّم اللّيل، وقد نٗعت في قفّتها انٞهترئة خليطاً عجيبًا من انٞأكولات وانٜاجيات، ا﵁ وحده 

 .1«يعلم من أين كانت نْلبها؟

وقد مرّت بامتحانات عسنًة كانت القدار في  »الكاتبة: ون٢بأىم السرّي لتوضيح نستشهد بقوؿ  
كلّ مرةّ تنجيها منها، وخاصّة ن١اولات الاستدراج والاستغلاؿ الّتي يقوـ بها بعض انٞراىقنٌ للاعتداء 

 . 2«عليها في انٞقبرة، فقد كانت نٔتبئ خلف الضرحة

ذا عبّرت الرّوائيّة لتوضح لنا ، ىك3ي الاثننٌ وعشياتها ذوؽ خاص في حياة ىذه انٞقبرة"س"ولما 
مكانة ىذه انٞقبرة في قلوب القاطننٌ فيها، وتطالع القارئ على أىمّ الطقّوس والتّعاويذ الّتي كانت تقُاـ في 

 ىذا انٞكاف. 

لزينة وخالتها، ومن خلالو  وملجأفالكوخ الّذي يتوسّط انٞقبرة أو انٞقبرة نُدّ ذاتها كانت متنفّسًا  
غالب العماؿ الرّوائيّة  وائيّة "نٗيلة زننً" مدى انتماء بطلتها إلى ىذا انٞكاف والّذي يصوّر فيأبرزت لنا الرّ 

                                                           

 .<9أصابع الاتّهاـ، ص:  - 1
 .7;انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 2
 9;انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 3
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لوحة أخرى تكاد نٔفي جوانبها الواقعية وىذا ما  و مكاف مرعب ون٢يف، لترسم ىي بأناملهاعلى أنّ 
 شكل بؤرة الإبداع لديها. 

لقرميدػ يتكوّف من غرفتنٌ، إحدان٨ا تأوي انٞعلّمة وىو منزؿ مبني بالطّوب العاري، وسقفو من ا الكتّاب:
والخرى يستقبل فيها الطفاؿ، "ليس بها غنً سبورة مربعّة، وحصنًة مهترئة متآكلة الطراؼ، بتربعّ 

 . 1فوقها التّلاميذ"

وتعدّ الكتاتيب من الماكن انٞغلقة ا﵀اطة بأربعة جدراف، وىي مكاف لطلب العلم ولإبراز  
ىذا ما أرادت الرّوائيّة أف تبرزه لنا أو توضّحو، ونلاحظ تعلّق زينة بهذا انٞكاف وكأنوّ مكاف انٞواىب، و 

 نظراً نٛدّيتها واجتهادىا. لخنً ؽ فيو وتتميّز، إلى أف تظفر في اخلق من أجلها أو بالحرى أسّس لتتفوّ 

نٛزائر إباّف الاستقلاؿ، والكتاب يعكس مدى نٕسّك الرّوائيّة بأصالة ودور العلم الّذي عرفتها ا 
وترى أنّها بالفعل أن٤بت أجيالًا نُ٪تذى بها وأكبر دليل على صدؽ قونٟا، بطلتها زينة الّتي ىزمت رغبتها 

 وطموحها قساوة الظرّوؼ. 

، ومأوى العائلة وأساسها، وموطن الدّؼء واللفة والسّعادة، فهو على 2ىو العائلة "وكوننا الوؿ" البيت:
، والبيت من الماكن انٞعلقة 3غاستوف باشلار، "للبيت جسدٌ وروحُ وىو عالم الإنساف الوؿ"حدّ تعبنً 

الّتي تصبح مفتوحة، وانغلاقو يدؿّ على انٟدوء والماف والطّمأنينة كما يدؿّ على انٜريّة والّتي تعني بها حريّة 
 الفرد فيما يقوـ بو من أفعاؿ وأقواؿ. 

تّهاـ" كاف واحدًا من الماكن انٞعادية الّتي جعلت زينة تعيش من والبيت في رواية "أصابع الا 
واتّهامات المجتمع نٟا،  خلالو، حالة من الاغتراب النّفسي والذّىني والفكري، ويرجع ذلك إلى ىجمات

                                                           

 .?:، <:أصابع الاتّهاـ، ص:  - 1
 .=:باشلار،، نٗاليات انٞكاف، ص:  غاستوف - 2
 .8:انٞرجع السابق نفسو، ص:  - 3
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فالشّخص قد ن٩د نفسو عاجزاً نٕامًا أماـ ما يسود في المجتمع الّذي يعيش فيو من أنظمة اجتماعية "
، وبطبيعة انٜاؿ حينما يفشل 1ه النظمة تقف حائلًا دوف نٓقيق أىدافو وتطلّعاتو ورغباتو"فاسدة، ىذ

انٞرء في نٓقيق أىدافو ويقف المجتمع كعائق في طريقو، يعيش حالة من الاغتراب تدفعو إلى وضع حدِّ 
فكّرت بالانتحار فليس نٜياتو، وىذا ما وجدناه بالفعل في الرواية لتكرار الرّوائيّة ىذا انٞقطع السردي؛ "و 

 ىناؾ ما يشدّىا إلى انٜياة" عدّة مرات. 

البيت مكاناً للاحتواء، ولا للحريّة الفردية، بل كاف مكاناً تنمو فيو طفيليات المجتمع ولم يكن  
وتتكاثر، لتنخر حياة زينة وتنهش صمتها لتستفزّىا حنٌ تلفّق نٟا تهمة ىي بريئة منها، فكاف البيت مكاناً 

 معادياً لزينة. 

أكثر المكنة احتواء للإنساف ىي موطن السرار، مكاف مغلق متشعّب الدّلالات، وىي " ة:الغرف
، والغرفة في رواية "أصابع الاتّهاـ" مكاف تعرض فيو 2والكثر خصوصية، وفيها ن٬ارس الإنساف حياتو"

في الغرفة الرّطبة العارية من الثاث فراش ن٣دّد لنومها وصندوؽ صغنً يؤدّي »التّفاصيل إذ تقوؿ الرّوائيّة: 
 .3«وطاولة لتحضنً دروسها وتصحيح الكراريس...عدّة مهاـ، فهو خزانة نٜفظ ملابسها، 

ؼ أفّ ىذا انٞكاف لم يعد ن٠رّد غرفة في نظر زينة بل نٓوّؿ إلى مكتب ليظهر لنا في نهاية انٞطا 
تصحّح فيو الوراؽ وكذلك مسرحًا لحلاـ اليقظة والكوابيس ومأوى للآلاـ والصّراعات، إذ لم يعد لو 

 دور في الاحتواء والطّمأنينة فقد نٔلخل كيانو. 

                                                           

(، انٟيئة انٞصرية العامّة للكتاب @=@8-7=@8في الدراما انٞصريةّ انٞعاصرة بنٌ النظرية والتطبيق ) الاغترابالسيد حسن سعد،  - 1
ة لشخصيات الطاىر بن جلوف، دار فارس للنشر اسة نٓليليّ ر ، وانظر عبد ا﵁ ن٪نٍ الاغتراب )د?8ـ، ص: =?@8، 78القاىرة، ط
 .<@ـ، ص: =977، 78والتوزيع، ط

 .<@ـ، ص: =977، 78حناف ن١مد موسى ن٘ودة، الزمكانية وبنية الشعر انٞعاصر، عالم الكتب، انٜديث، الردف، ط- 2
 .;>أصابع الاتّهاـ، ص:  - 3
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 الأماكن المفتوحة في الرّواية:-8

، كما 1ىو "مكاف ن٪تلّ مساحات واسعة جغرافيًّا، كالبحر وانٞدينة والصّحراء"إفّ انٞكاف انٞفتوح  
ن٪مل دلالات الاتّساع والتحرّر وىو كياف ن٪تلّو انٛميع، وانٞكاف انٞفتوح ىو مكاف ناتج عن مكاف مغلق، 

ات بدليل لفّ الإنساف ينطلق من مكاف معزوؿ مغلق ليستقر في مكاف مفتوح بساعد على ن٣ارسة مقتضي
 عيشو. 

 ومن المكنة انٞفتوحة الّتي ذكرتها الرّوائيّة:  

)القرية( ىي موطن القروينٌ، وأىل البدو فيها ن٬ارسوف أنشطتهم )تربية البقار، والغناـ،  الريف:-
 استصلاح الراضي الزراعية( وىي أرض البساطة وأكثر الفضاءات نٕسّكًا بعادات وتقاليد الجداد. 

وخالتها وحاوؿ التخلّص منهما لقوؿ ائي سرعاف ما انقلب على أصلو "زينة" والريف مكاف عد 
فلم يعد يربطنا بهذه القرية البائسة شيء، بعد أف منع النّاس عناّ »... الكاتبة على لساف انٝالة: 

 .وىذا أكبر دليل على اغتراب زينة في وطنها. 2«الصّدقات وصاروا يتحاشوننا وكأن٧ّا يستعجلوف رحيلنا

وانٞدينة فضاءٌ مفتوح نٞا ن٪تويو من شوارع وطرقات وعمارات ومرافق عموميّة، وأماكن  المدينة:-
، وفي رواية "أصابع الاتّهاـ تعتبر انٞدينة أكثر المكنة انٜافلة بالحداث فمنذ وطأت قدميْ استجماميو

وشقاءً وظلمًا داخلها بل  زينة ىذه الرض، أعلنت انٞدينة عن رصد نٓركّاتها لتعيش ىذه الخنًة شؤمًا
 لتخرج منها جثةّ مفحّمة، دوف أف تنصفها أو حتّ تذيقها طعمًا للسعادة ولو ليوـ واحد. 

                                                           

مينا )حكاية البحار، الدقل، انٞرفأ العبيد( منشورات انٟيئة العامّة السورية مهدي العبيدي، نٗاليات انٞكاف في ثلاثية غرناطة حنا  - 1
 .>@ـ، ص: 9788، =7للكتاب، سوريا، ط

 . ?8، <8انٞصدر السابق نفسو، ص:  - 2
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ولعلّ عنصر انٞكاف ىو الآخر، كاف لو دور وأن٨ية في إبراز ملامح الشّخصيات وإبراز جوانبها  
ىذا انٞكاف وجعلو يتناسب مع انٜالة الدّاخليّة خاصّة نفسياتها وبالفعل، اجتهدت "نٗيلة زننً" في رسم 

الشّعوريةّ، الّتي اجتاحت شخوصها بل أدىشتنا في بعض الالتقاطات انٞكانيّة، ومن خلاؿ ىواجس 
 شخصياتها وأمزجتها. 

الماكن انٞعادية ىي أكثر الماكن حضوراً في الرّواية، استعانت بها الرّوائيةّ نستنتج ن٣اّ سبق، أفّ  
عرّضت لو زينة، وما المكنة الّتي نُثت عنها ىذه الخنًة إلّا ن١طاّت عابرة زائلة، لتظلّ لتبرز قهر الّذي ت

الشّخصية ا﵀ورية طيلة الحداث حبيسة التأمل ولتفكنً السلبي، والبحث عن المل انٞفقود، وعلى ىذا 
 الساس يكوف انٞكاف عنصراً عدائيًّا، ن٪مل دلالات النّفور وانٜياد. 

الشّخصية الرّوائيّة تستهوي نفوس قراّئها ونٓرّؾ أذىاف كتّابها لنّها بكلّ بساطة، انٜجر ولا تزاؿ  
الساسي السّردي الّذي ن٪رّؾ الحداث ون٩اريها، ويسند في ذلك على الزماف وانٞكاف، حتّّ يتحقّق 

 علاقة أخذ وعطاء.  ن٤احو، ولعلّ العلاقة الّتي نْمع بنٌ الشّخصية بباقي عناصر السرد ىي علاقة متبادلة
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ىذا، وحاولنا وصلنا إلى توقيع صفحة النهاية، بعد أف كناّ قد وقّعنا أولى صفحاتها، مع بداية نُثنا 
وبنائها في الرواية "أصابع  اضع، والتركيز على مكوّف الشخصيةأف نتوّج ما خطتو أقلامنا في متن نُثنا انٞتو 

 الاتّهاـ"، لنصل إلى نٗلةٍ من النّقاط الّتي نٕخّضت عنها ىذه الدّراسة أبرزىا: 

، كونها نْسّد فكر الرّوائي، وتؤثرّ تعدّ الشخصيّة الرّوائيّة أحد العناصر انٞهمّ في العملية السّرديةّ 
تأثنًاً كبنًاً في سنً الحداث، وتوضيحها، ومن خلاؿ نٓركّاتها وعلاقاتها، يستطيع الكاتب بناء عملو 

 الفنّي ون٤احو. 

لفِت وانٞميز في دتعدّ "نٗيلة زنّنً" من الكاتبات الراّئ 
ُ
ات في الدب النسوي انٛزائري، والشيء انٞ

يّة؛ أنّها غالبًا ما تنتقي شخوصها من عُمق المجتمع انٛزائري، حتّ ظنّ قارئها أنوّ يعايش أعمانٟا الرّوائ
 الحداث فعليًّا، لو لم نٔدعو أناملو في تقليب صفحتها. 

انٛزائري، والّتي تأبٌ في الغالب إفّ شخصيات الرّوائيّة على اختلاؼ أن٧اطها لصيقة بواقع المجتمع 
وىي نقطة إضافية، أبرزت براعة ىذه الخنًة في استمالة القارئ وجذبو في قراءة  ن١مّلة بانٟموـ وانٞآسي،

 ودراسة راويتها. 

انقسمت شخصيات الرّواية بنٌ ثانوية وىامشية إف صحّ التعبنً، ولاحظت أفّ الشخصية الرئّيسيّة 
فسو نٓمل دلالات منها كثنًاً ما تكوف متشظية في تكوينها، تعيش ظروؼ استثنائية ولكنها في الوقت ن

موحية وىادفة، وأمّا الشّخصيات الثانويةّ فكانت معظمها شخصيات مسطّحة ثابتة، ملازمة 
للشّخصيات الرئّيسيّة، كما أفّ نٟا يد في خلق الصّراع وإثارة انٜيويةّ، وفي حنٌ عمدت الرّوائية على إضافة 

 سية. يالشّخصيات انٞهمّشة، لإخراج أحداثها إلى فسحة تنف
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الشخصيات الرّوائيّة مكتملة الدّلالة، خالية من الضّبابيّة والتّعقيد، ون٬كننا التوصّل إليها  إفّ 
ا نسخ متكرّرة، وذلك راجع بطبيعة انٜاؿ إلى ن١دودية بسهولة، من ىذا انٞنطلق ن٬كن انٜكم عليها بأنه

 العوالم الّتي حاولت الكاتبة تسجيل تقرير مفصّل عنها لتوقّع النّهاية. 

د أفّ ىناؾ تعالقًا واضحًا بنٌ انٞكاف والزّماف والشخصية، فقد مثّل انٞكن الكياف الّذي يأوي ن٤
الشّخصيات، وأسهم بشكل كبنً في بناء أبعادىا، وىو على نوعنٌ )أماكن مفتوحة( كانٞدينة والقرية 

نّفسي الّتي تعيشها ال الزّماف على إبراز حالة الاغتراب اعد)أماكن مغلقة( كالبيت وانٞدرسة، في حنٌ س
الشخصيات النّسوية في الرّواية، وقد أفادت الرّوائيّة من تأزمها فنػّيًّا باستخداـ تقنيات الاسترجاع 
والحلاـ، وكلّها تقنيات عملت على دعم وإثراء انٜدث، لتغدو الشّخصية كحقيقة فاعلة نٓمل بنٌ 

 وإيديولوجيًّا عميقًا.  جنباتها بعدًا سيكولوجيًّا

إلى وؿ يعود إلى ا﵁ عزّ وجلّ بٍّ الخنً أنٕنّى بأف أكوف قد وُفّقت في نُثي ىذا، والفضل ال وفي
 أستاذي انٞشرؼ "عبد العالي بشنً"، بٍّ إلى كلّ من ساعدني في اكتماؿ ىذا البحث. 
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 ملخّص البحث: 
أساس العمل الرّوائي وحلقة قوّتو،  تهدؼ ىذه الدّراسة إلى التركيز على الشّخصية الرّوائيّة، كونها 

وتسليط الضّوء على فاعليتها ونٓركّاتها في رواية "أصابع الاتّهاـ"، نتاج الرّوائيّة "نٗيلة زننً"، مازجت في 
الرّواية، وانٞراتب  اىذه الدّراسة بنٌ النّظري والتّطبيقي، وذلك لاستخراج أنواع الشّخصية الّتي استوعبته

 ى انسجامها مع بقية العناصر السردية الخرى. السّردية، وكذا مد
 الكلمات المفتاحيّة:

 الشخصية، انٞراتب السّردية، الدّلالة، السّيميائيّة الشّخصية. 

Résumé de la recherché: 

Le but de cette étude se concentre  sur la personnalité romancière. Cette 

étude est la base de travail du romancier, elle constitue aussi sa vrai force dans le 

roman “les doigts accusateurs” de la remaniée Djamila Zennir, j’ai mis en lumière 

le fonctionnement de cette étude aimais que tous ses mouvements. J’ai mélange 

entre le théorique et la pratique pour fais sortir les différents types de 

personnalités qui sont utilisés dans ce roman. J’ai aussi mis en valeur les étappes 

narratives de cette histoire ainsi que l’homogénéité de ses actes et actions. 

Les mots clés:  

La personnalité- les classe narrative-L ‘argument-la personnalité sémantique. 

Abstract:  

This study aims to focus on the novel character; being the basis of the novel 

work and its strength, and highlighting its effectiveness and movement in the 

novel “The fingers of accusation” produced by the novelist Jamila Zennir.this study 

combines the theoretical and the practical, in order to extract the kinds of 

personality that the novel absorbed, and its narrative levels, and how they fit with 

the rest of the other narrative elements. 

Keywords: 

Personality, characteristic. 
   


