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(114)وَقلُْ رَبِّ زِدْنِِ عِلمًْا  

 

 

_سورة طو_  

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

الحمد لله الذي أنار لً درب العلم والمعرفة، وأعاننً على إنجاز هذا 

 .العمل، ووفقنً فً أداء هذا الواجب

أتقدم بأسمى عبارات الشكر و التقدٌر إلى كل من ساعدنً من قرٌب أو من 

شافع بلعيد "بعٌد على إنجاز هذا البحث، وأخص بالذكر الأستاذة المشرفة 

على صبرها وسعة صدرها وحسن توجٌهاتها وإخلاصها إخلاص " نصيرة

ب لكتاب  حّ   .المححّ

كما أتوجه بالشكر إلى كل أساتذة قسم اللحّغة و الآداب العربً، الذٌن زرعوا 

أكرم "الفضائل فً دربً طٌلة مشواري الدراسً، دون أن أنسى الأستاذ 

 .الذي كان له بصمة فً هذا العمل" عاشوري

 وفً الأخٌر أبعث أسمى آٌات الشكر و الامتنان إلى كل من ساعدنً فً 

حٌّبة  .إثراء هذا البحث  ولو بكلمة ط
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 إلى الزي غشس فً بزسة العلن و العول

 إلى هي كاى ٌذفعًٌ إلى الأهام لٌٍل الوبخغى

*العشيشأبً *  

 إلى ٌٌبىع الحٌاى و سهز الأهاى

 إلى أغٌٍت الذهش و عطش الٍاسوٍي

*أهً الغالٍت*  

 إلى سٌذي و قشة عًٌٍ و هلاري بعذ الله حعالى

*أخً و أخخاي*  

 إلى هي لن ٌٌسىًً بالذعىاث الوباسكت

* ذي و  ذحاييّ *  

 إلى القشٌبٍي إلى القلب، هٌيّت ًفسً

*الحبٍبخاى سوٍشة و ساهٍت*  

 إلى هي  علهن الله إخىحً و أحبخً فً الله

*صذٌقاحً العزٌزاث*  

 إلى هي كاًج هعً فً طشٌق الٌجاح و الخٍش

*أخخً فً الله دلٍلت*  

 إلى كل هي سعخهن راكشحً ولن حسعهن هزكشحً

هلأهذي هزا الع  
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: مقدمة

يعتبر التناص مصطلحا أدبيا نقديا لقي عناية من قبل الدارستُ المحدثتُ في النقدين الغربي 
. والعربي، كونو يطرح مسألة استقلاؿ النص أو تبعيتو انطلاقا من تداخل النصوص فيما بينها

والتناص كمصطلح نقدي أخذ نصيب الأسد في الدراسات العربية الحديثة والدعاصرة، باعتباره 
تقنية من تقنيات النص يوظفو النقاد لإبراز الإبداع الدوجود في لستلف النصوص الأدبية، حيث 

يكشف لنا إبداع الدؤلف في تضمتُ النصوص السابقة في النص الحاضر، لإثبات حقيقة واحدة وىي 
لا وجود لنص أدبي ينطلق من فراغ بل ىو نتاج تداخل وتفاعل نصوص سابقة فيو، وعلى ىذا 

التناص في رواية نوار اللّوز لواسيني " عنواف تالأساس ارتأيت أف يكوف موضوع بحثي تح
. "الأعرج

ولقد كاف وراء اختياري لذذا الدوضوع دوافع ذاتية وأخرى موضوعية فمن الدوافع الذاتية ميلي 
لجنس الرواية دوف الشعر، أما الدوافع الدوضوعية تعود إلى شيوع ىذه الظاىرة بشكل لافت في أعمالو 

الروائية، وأف ىذه الرواية لم تتناوؿ دراسة تفصيلية على مستوى التناص، ولقد أفضت بي طبيعة 
ما مفهوم ظاىرة التناص؟ ما مدى حضوره في الرواية : البحث إلى طرح الإشكالية التالية

 .الجزائرية؟ وما ىي مظاىر تجليات التناص في رواية نوار اللوز لواسيني الأعرج؟

بناء على ىذه الإشكالية وانطلاقا من مقتضيات الدوضوع، قسمت ىذا البحث إلى مدخل 
 للتناص عالجت فيو يالإطار الدفاىيم: وفصلتُ، فضلا عن الدقدمة والخابسة، فجاء الددخل برت عنواف

. مفهوـ التناص لغة واصطلاحا، التناص عند الغرب والعرب، وأختَا أنواع التناص

التناص في الرواية الجزائرية، إذ ضم ثلاثة مباحث، الأوؿ نشأة : ثم خصصت الفصل الأوؿ لػ
الرواية في الأدب العربي، وىو بدوره يتضمن عنصرين، مفهوـ الرواية لغة واصطلاحا، ونشأتها في 

الأدب العربي، بينما الدبحث الثاني يتناوؿ نشأة الرواية في الأدب الجزائري، أما الدبحث الثالث فقد 



 

تطرقت فيو إلى بذليات التناص في الرواية الجزائرية، ذكرت فيو عنصرين الأوؿ التناص الديتٍ والتاريخي 
. في الرواية الجزائرية، والثاني التناص السياسي والتًاثي في الرواية الجزائرية

التناص من خلاؿ رواية نوار اللوز لواسيتٍ الأعرج، يحمل بتُ : أما الفصل الثاني الدوسوـ بػ
ثناياه ثلاثة مباحث، الأوؿ التعريف بواسيتٍ العرج، إذ ضم عنصرين الأوؿ خصصتو لحياة الواسيتٍ 

الأعرج والثاني آثاره، ويليو الدبحث الثاني لتعريف برواية نوار اللوز، ذكرت فيو العتبات النصية في رواية 
نوار اللوز، ملخص الرواية إضافة إلى لغة الرواية، بينما الدبحث الثالث يتضمن بذليات التناص في 

رواية نوار اللوز، والذي أدرجت ضمنو ثلاثة عناصر، التناص الديتٍ، التناص التاريخي، التناص مع 
. الدوروث الشعبي، وختمت بحثي بخابسة حاولت فيها الوقوؼ عند أىم النتائج التي توصلت إليها

وقد فرضت عليّ طبيعة البحث الدنهج الوصفي التحليلي، وذلك لأنو الأنسب لدعالجة ىذا 
. الدوضوع من خلاؿ الكشف عن النصوص السابقة التي تعامل معها الروائي في نصو

ولإثراء ىذا الدوضوع اعتمدت على جملة من الدصادر والدراجع التي كانت سندا لي ومعينا في 
: إلصاز البحث أهمها

لواسيتٍ العرج " نوار اللوز"رواية - 

. سعيد سلاـ-" الرواية الجزائرية أنموذجا- التناص التًاثي- "

. ، سعيد يقطتُ"الرواية والتًاث السردي- "

ومن الدؤكد أف أي بحث علمي تواجهو جملة من الصعوبات والدشاكل، ومن بتُ الصعوبات 
. التي واجهتتٍ، ضيق الوقت الدمنوح لدثل ىذه الدراسة

 



 

" شافع بلعيد نصيرةوفي الختاـ، فإنو لا يسعتٍ إلا أف أتقدـ بجزيل الشكر والامتناف للأستاذة 
التي لم تذخر جهدا في إرشادي ونصحي وتقديم يد العوف لي، راجية من الدولى عزّ وجل أف يوفقها 

. إلى ما بربو وترضاه

عقاب نور الهدى 

       2019 أفريل 20: تلمسان في

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 مدخل
 

الإطار المفاىيمي للتناص 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

: مدخل

ما زلنا في تراثنا نبحث عن جذور بعض الدصطلحات النقدية الحديثة الوافدة إلينا من الغرب  
". التناص"ولعلّ أبرزىا مصطلح 

 يعد التناص من الدصطلحات النقدية التي أخذت نصيب الأسد في الدراسات العربية الحديثة 
والدعاصرة، وقد اختلفت الآراء حولو وتناثرت، فالبعض يرى أنو فقر من الكاتب حتى يلجأ إلى نص 

غتَه، والبعض الآخر يرى أنوّ سرقة وبذرأ من الكاتب إلى نص غتَه، وأف الأعماؿ الأدبية ليست 
إبداعات منفردة بزص كل مبدع لوحده، إنما ىي تراكمات من قراءات سابقة بستزج فيما بينها لتولد لنا 

عملا أدبيا صحيحا غتَ متفرد لدبدعو لكنو جماعي لأفكاره، وعلى الرغم من عدـ معرفة الدراسات 
العربية القديدة للتناص، إلاّ أنوّ لقي اىتماما كبتَا عند العرب، فأطلقوا عليو مصطلحات كثتَة منها 

 باعتباره مصطلح غربّي النشأة فرض حضوره في الدراسات النقدية (السرقات، الانتحال، التضمين)
العربية مؤخرا وعليو أصبح من الضروريّ البحث في الإطار الدفاىيمي للتناص، من خلاؿ التطرؽ إليو 

من الناحية اللغوية والاصطلاحية، ثم الولوج بعدىا إلى مفهومو عند الغربيتُ والعرب وصولا إلى برديد 
. أبرز أنواعو

 

 :مفهوم التناص-1

: لغة- أ

إفّ البحث عن مفهوـ التناص عند العرب يحيل إلى برديد الدفهوـ اللغوي لذذه الكلمة  
باعتبارىا مصطلح جديد لظاىرة أدبية قديدة، فقد جاء في الدعاجم القديدة بدلالات عدّة ترجع في 

:  من فعل نصص فيقوؿ(ىـ170ت ) فنجده عند الفراىيدي (ننَصنَ نَ - ننَ نَ )أصلها إلى كلمة 
: قال/ نصصت الحديث إلى فلان نصا أي رفعتو،"

لدِودِ  فنَ دِننَ الونَ دِيقنَةنَ فدِي ننَصصِّودِ   ونَننَ نَ الحنَددِيثنَ إدِلنَى أنَىهْ
(1) 

                                                           
، باب النوف، مادة 2003، تح عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، المجلد الرابع، بتَوت لبناف، "كتاب العتُ" الخليل بن احمد الفراىيدي، (- 1)

. 227نصص، ص 



 

 

 

. (2)"رفعتها في السّير: " ونصصت ناقتي

النون والصاد أصل صحيح يدل على رفع : "قائلا (ىـ395ت ) بينما أورده ابن فارس 
. (3)"رفعتو إليو: وارتفاع وانتهاء في الشيء، ومنو قولهم نّ  الحديث إلى فلان

عن سابقيو، معرفا التناص انطلاقا من فعل نصص  (ىـ711ت ) ولا يختلف ابن منظور 
: رفعو، وكل ما أظهر فقد نّ ، يقال: رفعك الشيّء، نّ  الحديث ينصو نصّا: الن : "فيقوؿ

. (4)"رفعـتو: نّ  الحديث إلى فلان أي رفعو، وكذلك نصصتو إليّو، ونصت الظبّية جديها

تناص القوم فيما بينهم : "يقوؿ (ىـ1372ت ) أما في الدعاجم الحديثة لصده عند أحمد رضا 
. (5)"بمعنى ازدحموا

ناص غريمو استقصى عليو وناقشو، : "قائلا (م1962ت ) وكذلك أورده إبراىيم مصطفى 
. (6)"اازدحمو: وانت  الشيء، ارتفع واستوى واستقام، وتناص القوم

 وبدحاولة الجمع والتقريب بتُ الدلالات الدتعددة بتُ النص قديدا والتناص حديثا، والذي يعتٍ 
استحضار نصّ ما نصّا آخر، نستنتج أف أقرب ما يدكن التشبو بو من الدلالات اللغوية للنص 

. الرفع والظهور والازدحام والحركةوالتناص ىي دلالة 

 

: اصطلاحا- ب

                                                           
.  الدصدر السابق، الصفحة نفسها(- 2)
، تح عبد السلاـ لزمد ىاروف، دار الفكر، المجلد الخامس، دب، دت، مادّة نصّ، ص "مقاييس اللغة" أبو حسن أحمد بن فارس بن زكرياء، (- 3)

355 .
. 98. 97، بتَوت، دت، مادّة نصص، ص 7، دار الصادر، المجلد "لساف العرب" أبو الفضل جماؿ الدين بن منظور، (- 4)
. 471، مادّة نصص، ص 1960، دار مكتبة الحياة، المجلد الخامس، بتَوت، "معجم متن اللغة" أحمد رضا، (- 5)
. 925، مادّة نصّ، ص 2004، 1، دب، ط1، مكتبة الشروؽ الدولية، المجلد "الدعجم الوسيط" إبراىيم مصطفى وآخروف، (- 6)



 

 يعد التناص مصطلح من الدصطلحات السيميائية الحديثة، حيث لصد لو حضورا قويا جدا 
لدى كل الدارستُ، إذ عرؼ ىذا الدصطلح تطورات كثتَة ذلك لأنو لم يبقى في دائرة الدعاجم اللغوية 
بل تعداىا إلى دلالات اصطلاحية لستلفة حيث تناقلو النقاد إلى أف وصلوا أف التناص علم لو مبادئو 

. (7)وقواعده وأسسو الخاصة بو

 يعتبر مصطلح التناص في النقد العربي الحديث ترجمة للمصطلح الفرنسي 
"Intertextualité" حيث تعتٍ كلمة "inter " بالفرنسية التبادؿ، بينما تشتَ كلمة"Text "

التبادؿ النصي، وقد ترجم إلى اللغة العربية بالتناص " Intertext"إلى النص، وبهذا يرجع معتٌ 
والذي يعتٍ تعالق النصوص بعضها البعض، طلبا لتقوية الأثر الأدبي كما يرد مصطلح 

"Intertextel" وقد ترجم إلى مصطلح التناص أو الدناص والذي يحمل معتٌ التبادؿ ،
. (8)والنسيج

أن يتضمن ن  أدبي ما نصوصا أو : " فقد ذىب أحمد الزعمي إلى تعريف التناص قائلا
أفكارا أخرى سابقة عليو عن طريق الاقتباس أو التضمين، أو الإشارة أو ما شابو، ذلك من 
المقروء الثقافي لدى الأديب، بحيث تندرج ىذه النصوص أو الأفكار من الن  الأصلي، 

. (9)"وتندرج فيو ليشكل ن  جديد متكامل

 Intertextualitéالتناص : " وكذلك لصده في معجم الدصطلحات الأدبية الحديثة قائلا
معناه العلاقة بين نصين أو أكثر، وىي التي تؤ ر في طريقة قراءة الن  المتناص  

Intertext أي الذي تقع فيو آ ار نصوص أخرى، أصداؤىا ف ن كان التناص لا يقتصر على ،
 .(10)"الآ ار أو التضمين أو الأصداء، بل يمثل تمازجا كبيرا أطلق على شيء ما

                                                           
. 142، ص 2010، 1، الدار العربية، الجزائر، ط"معجم السيميائيات"ر، حم فيصل الأ(- 7)
. 14، ص 2004، 1، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط"التناص في شعر الرواد" أحمد ناىم، (- 8)
. 11، ص 2000، 2، مؤسسة عموف، عماف الأردف، ط"التناص نظريا وتطبيقيا" أحمد الزعمي، (- 9)
. 46، ص 2003، 3، الشركة الدصرية لولصاف، القاىرة، ط"عربي- الدصطلحات الأدبية الحديثة دراسة معجم إلصليزي" لزمد عناني، (- 10)



 

أنو مصطلح نقدي يقصد بو وجود تشابو : "  كما ورد أيضا في معجم الدصطلحات اللغوية
. (11)"بين ن  وآخر وبين عدّة نصوص

 ولا يختلف سعيد علوش عن سابقيو في تعريف للتناص من خلاؿ كتابو معجم الدصطلحات 
يعتبر التناص عند جوليا كريستيفا أحد مميزات الن  الأساسية، والتي تحيل : "الأدبية الدعاصرة

أن التناص طبقات جيولوجية : " ويرى كذلك"على نصوص أخرى سابقة عنها أو معاصرة لها
، غير محدد لمواد الن  بحيث تظهر مختلف مقاطع الن  بكتابية، تتم عبر إعادة استيعا

الأدبي، عبارة عن تحويلات لمقاطع مأخوذة من خطابات أخرى، داخل مكون إيديولوجي 
. (12)"شامل

من "أف التناص " إنتاج الن " في كتابو Michel Rivater وقد عرفّو ميشاؿ ريفاتيتَ 
وىو إدراك القارئ علاقات بين المؤلف ومؤلفات أخرى سبقتو " Intertextualité"مادة 

. (13)"أو عاصرتو

 إذف نستنتج لشا سبق من التعريفات، أفّ التناص تشكيل لنص جديد من نصوص سابقة أو 
معاصرة، بحيث يغدو النص الدتناص خلاصة لعدد من النصوص التي بسحي الحدود بينها، وأعيدت 

صياغتها بشكل جديد، لدا يبقى من النصوص السابقة سوى مادتها، وإف غاب الأصل فلا يدركو إلا 
ذّوو الختَة والدراف، ولذذا يعتبر التناص إضافة جديدة إلى حقل الدراسات النقدية الحديثة يثتَىا ويعليها 

. (14)بوصفو بؤرة جامعة لدختلف الدعارؼ والخبرات والثقافات الإنسانية الدتعددة

 

 

 

                                                           
، ص 2016، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة بتَزيت، دب، "التناص في شعر علي الخليلي دراسة إحصائية برليلية" إيناس النعماف اذريع، (- 11)

03. 
. 215، ص 1985، 1، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، ط"الدصطلحات الأدبية الدعاصرة"  سعيد علوش، (- 12)
، 2010، لرلة كلية الأدب والعلوـ الإنسانية، العدد السابع، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، "أدبية النص عند ميخائيل ريفاتيتَ" فرطاس نعيمة، (- 13)

. 04ص 
. 14، ص 2015ؿ شهادة الداجستتَ، جامعة آؿ البيت، دب، ي، مذكرة لن"التناص في شعر شريف الرضى" طو لزمود ملح العبيدي، (- 14)



 

: التناص عند النقاد الغرب والعرب- 2

يندرج التناص ضمن خانة الدصطلحات الحديثة والدعاصرة التي تنتمي مرحلة ما بعد  
، ظهر في الساحة  النقدية لزتلا مكانة معتبرة بتُ النقاد من خلاؿ ىدمو لتصورات نقدية (15)البنيوية

. (16)تنظر إلى النص الأدبي من زاوية سكونية فتعتبره سبقا لغويا في حدّ ذاتو

 ولشاّ لا شك فيو أفّ التناص في صورتو الدعروفة ىو اكتشاؼ أجنبّي ابزذ من الغرب مفهومات 
عدّة قبل أف تتبلور دلالتو في الساحة النقدية العربية غتَ أفّ مفهومو يختلف بتُ النقاد فهو يتعدد 

، وىذا الدصطلح بدفهومو الحديث لم يظهر إلا في (17)ويتنوع على لضو لم يعده مصطلح نقدي آخر
 ومن أىم علماء الغرب اللّذين اىتموا بدفهوـ التناص وطوروه لصد (18)النص الثاني من القرف العشرين

إذ خصصوا حيّزا كبتَا لدراستو وذلك من "  Formalistes Russeالشكلانيين الروس "
أن : "خلاؿ اىتمامهم بفكرة العلاقة والنسق والنظاـ، وعلى ىذا الأساس لصد شكلوفسكي يقوؿ

العمل الفني يدرك في علاقاتو بالأعمال الأخرى، والاستناد إلى الترابطات التي تقيمها فيما 
بينها، وليس الن  المعارض وحده الذي يبدع في توازي وتقابل مع نموذج معين، بل أن كل 

" Formalistes Russe الشكلانيون الروس"، إذف إف "عمل فني يبدع على ىذا النحو
. بردثوا عن ظاىرة التناص إلاّ أنّّم لم يتعمقوا فيها كثتَا وكذلك لم يدنحوىا اسما لزددا

 Mikhailميخائيل باختين" بالإضافة إلى الشكلانيتُ الروس لصد الناقد الروسي 

Bakhtine  "حيث يعد أوؿ من أشار لدفهوـ (19)الذي استفاد من جهود الشكلانيتُ الروس 
دوف أف يذكر مصطلح التناص " (1929)الماركسية وفلسفة اللغة "التناص من خلاؿ كتابو 

، لدلالة على تقاطع النصوص والدلفوظات في Dialogisme"(20)الحوارية "واستعمل مصطلح 
الوقوف "النص الروائي الواحد، مقدما بذلك قراءة لتناص برت عنواف الحوارية، مؤكدا أف التناص ىو 

                                                           
. 17، ص 2007، 1، تف لزمد العمري، إفريقيا الشرؽ، دار البيضاء الدغرب، ط"التناص في الخطاب النقدي والبلاغي" عبد القادر بقشي، (- 15)
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، "إستًاتيجية التناص في رواية سرادؽ الحلم والفجيعة"نعيم قعر الدثرد، :  ينظر(- 16)

. 08، ص 2010
، 2016، مذكرة لنيل شهادة الداستً، جامعة العربي التبسي، تبسة، "ني الأعرجسيالتناص في رواية لشلكة الفراشة لوا"راني، غ سمتَة جلاب، مريم ـ(- 17)

. 13ص 
. 09، ص 2013، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة طرابلس، ليبيا، "التناص في شعر أبي نواس"إبراىيم صالح، ‘ لزمد صالح إ(- 18)
. 14، ص 2015، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستً، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، "التناص في ديواف طقس التًيف الأختَة" خولة فرادي، (- 19)
. 122، ص 1996، 2، دار الفارس، عماف، ط"ميخائيل باختيتُ مبدأ الحوارية" تزفيتاف تودورؼ، (- 20)



 

على حقيقة التفاعل الواقع في النصوص لاسيما في استعادتها أو محاكاتها لنصوص، أو لجزء 
". من نصوص سبقتها

 ومن جهة أخرى يكاد يجمع أغلب الباحثتُ أف ميلاد ىذا الدصطلح كاف على يد الباحثة 
، التي استطاعت أف تكتشف ىذا الدصطلح بل " Julia Kristeva جوليا كريستيفا"البلغارية 

 م1966، بل ففي عاـ "باختين"تعطي الانطلاقة الأولى لو، انطلاقا من مناقشتها لآراء  أستاذىا 
نطقت جوليا بدصطلح التناص " الكلمة والحوار والرواية"الضبط في باريس برت مقالة عنوانّا وفي 

، وىذا الدصطلح ظهر لأوؿ مرة في أبحاث لذا نشرت Intertextualité"(21)"معبرة عنو بلفظة 
. م1967عاـ " Critique وكريتيك Tel Quelتيل كيل "في لرلتي 

ىو نقل "أف التناص "  Julia Kristeva اجوليا كريستيف" وترى رائدة ىذا الدصطلح 
وىو عينة تركيبية تجمع لتنظيم نصي "... تحويل"ألو " اقتطاع"لتعبيرات سابقة أو متزامنة وىو 

. (22)"معطى التعبير المتضمن فيها أو الذي يحيل إليو

بأنو التقاطع داخل ن  لتعبير مأخوذ من نصوص أخرى وكل : " وفي تعريف آخر تقوؿ
. (23)"ن  ىو امتصاص لن  آخر ألو تحويل عنو

في إسهامو لتطوير "  Ronald bartheرولان بارت" ولا ننسى الفضل للباحث والناقد 
، مشتَا إلى مفهومو "م1973"ىذا الدصطلح وكشف خباياه، ولقد ورد التناص لأوؿ مرة عنده عاـ 

وأفّ النص والأثر الأدبي " كل ن  ىو تناص مع ن  آخر"ويرى أف " لذة الن "من خلاؿ كتابو 
فالأ ر أحادي أما الن  فتعددي ولهذا ف ن الن  يتجاوز : "في نظره ليس واحد فيقوؿ
. (24)"المجتمعات ويخرقها

والذي صنف "  Gérard Genetteجيرارت جينيت" ولصد كذلك الناقد الفرنسي 
أنو الوجود الفعلي لن  في ن  : "التناص في حقل الدتعالقات النصية، إذ يقوؿ معرفا التناص

                                                           
 .15، ص 2015، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، دب، "التناص في دراسة نقدية في التأصيل لنشأة الدصطلح"عبد الفتاح داوكاؾ، :  ينظر(- 21)
. 11، الدرجع السابق، ص "التناص نظريا وتطبيقيا" أحمد الزعمي، (- 22)
، ص 2016، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة آؿ البيت، دب، "آليات التناص في شعر سعد الدين شاىتُ" جماؿ علي شهاب، (- 23)

10 .
. 79، دت، ص 2، دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىومة، دب، ط"الأسلوبية وبرليل الخطاب" نور الدين السد، (- 24)



 

، وينظر إلى عملية التناص علاقة التواجد بتُ نصتُ أو لرموعة من النصوص، ويكوف ىذا "آخر
أما الحديث عن . (25)الحضور بتُ نص وآخر، إما للاستشهاد أو الدعارضة أو التلميح أو السرقة

أن كل ن  ينتج ضمن بنية نصية سابقة، فهو يتعالق ويتفاعل " الدتعايات النصية فهو يقصد بها 
فالتعالق الن  أو ما يسميو بـ ، معها، سواء أكان ذلك ظاىرا أو خفيا

"Hypertexttualité" ، أطرس"بالدراسة في كتابو " جنيت"وىو النوع الذي خصو "
. (26)"ويقصد بو كل علاقة تجمع نصا بن  سابق

 ولدا كاف للغرب براءة الاختًاع لذذا الدصطلح، وبفضل التًجمة وتنوع مرجعياتها كاف للعرب أف 
سارعوا إلى البحث عن ذاكراتهم الثقافية النقدية عن ىاتو الظاىرة رغم اختلافو في التًجمة فمنهم من 

 ومع "بتداخل النصوص"ورابع " بالنصوصية" وفريق ثالث "التناصية" وآخروف "التناص"يسميو 
 ىو الذي شاع وانتشر، ورغم شيوعو في النقد الغربي الدعاصر، إلاّ التناصذلك فإفّ الدصطلح الأوؿ 

. (27)أف أصدائو ما تزاؿ خافتة في النقد العربي الدعاصر

:  وفي ىذا المجاؿ يدكن الإشارة إلى بعض النقاد العرب اللذين استفادوا من ىذه الدراسات لصد
. محمد ينيس، محمد مفتاح، سعيد يقطين، عبد الملك مرتاض

" نهلة فيصل أحمد"حيث يعود مصطلح التناص عند العرب لأوؿ مرة حسب رأي الناقدة  
، 1979أن أول من ذكر للمصطلح عربيا كان في عام : "إذ تقوؿ" محمد بنيس"للناقد الدغربي 
الصادر في دار العودة بـ بيروي " ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب العربي"في كتابو 
. (28)"، والذي ترجمو إلى الن  الغائب1979عام 

                                                           
، ص 2012، مذكرة لنيل شهادة الداستً، جامعة عبد رحماف متَة، بجاية، "التناص في رواية الدخطوطة الشرقية لواسيتٍ الأعرج" بلعباس ياسمتُ، (- 25)

24 .
 .22، الدرجع السابق، ص "التناص في الخطاب النقدي والبلاغي"عبد القادر بقشي، :  ينظر(- 26)
. 08، الدرجع السابق، ص "إستًاتيجية التناص في رواية سرادؽ الحلم والفجيعة" نعيم عقد الدثرد، (- 27)
. 171، ص 2010، 1، الذيئة العامة لقصور الثقافية، القاىرة، مصر، ط"التناصية النظرية والدنهج- التفاعل النصي" نّلة فيصل الأحمد، (- 28)



 

عبارة عن دليل لغوي معقد تتداخل فيو عدّة نصوص، فلا نص يخرج "والنص الغائب عنده  
عن النصوص الأخرى، أو يدكن أف نفصل عن كوكبها، وىذه النصوص الأخرى اللانّاية ىي ما 

. (29)"نسميو بالنص الغائب

عاـ " حدا ة السؤال"في كتابو " ىجرة الن " ثم أضاؼ إليو بنيس فيما بعد مصطلح 
 بنياتو –الشعر العربي الحديث "في كتابو " التداخل النصي" وكذلك مصطلح م1988
 .(30)"تداخل ن  حاضر مع نصوص غائبة" ويقصد بو م1989عاـ " -وإبدلاتها

إذ حاوؿ في كتابو " محمد مفتاح" وننتقل إلى الكلاـ عن التناص ولكن ىذه الدرة مع الناقد 
أف يعطي مفهوما للتناص حسب رأيو من " -إستراتيجية التناص- تحليل الخطاب الشعري"

"  Genette جينيت"و"  Barthes بارت"و"  Julia Kristevaجوليا كريستيفا"الباحثة 
أن التناص : وغتَىم فيقوؿ

. فسيفساء  من نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختلفة - 

.  وبتعبيرىا منسجمة مع فضاء بناءه ومع مقاصدههممت  لها يجعلها من عندانيت - 

. مجولها بتمطيطها أو تكثيفها بقصد مناقضة خصائصها ودلالاتها أو بهدف تعظيمها - 

نصوص مع نص حدث بكيفيات  (الدخول في علاقة)ومعتٌ ىذا أفّ التناص ىو تعالق  
. (31)لستلفة

ظاىرة لغوية معقدة تستقصي على " ومن جهة أخرى ينظر لزمد مفتاح إلى التناص أنو 
الضبط والتقيين إذ يعتمد في تمييزىا على  قافة الملتقى وسعة معرفتو وقدرتو على 

. (32)"الترجيح

أنو عملية استبدال نصوص أخرى، ففي " ويقدـ لزمد مفتاح في موقع آخر تعريفا للتناص 
. (33)"فضاء الن  تتقاطع أقوال عدة مأخوذة من نصوص أخرى

                                                           
. 86، ص 1988، 2، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، ط"حداثة السؤاؿ" لزمد ينيس، (- 29)
. 172، ص "نّجالتناصية النظرية والم- التفاعل النصي" نّلة فيصل الأحمد، (- 30)
. 121، ص 1985، 1، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط"إستًاتيجية التناص- برليل الخطاب الشعري" لزمد مفتاح، (- 31)
. 154، الدركز الثقافي، العربي بن مهيدي، أـ البواقي، دت، ص "(إشكالية التنظتَ والدمارسة)التناص في الدرس النقدي الحديث " فاتح حمبلي، (- 32)



 

الرواية "و" انفتاح الن  الروائي" أما موقف سعيد يقطتُ من التناص فقد تبلور في كتابو 
بدلا من مصطلح التناص حيث " التفاعل النصي"حيث استعمل مصطلح " والتراث السردي

إننا نستعمل التفاعل النصي مرادفا لما شاع تحت مفهوم التناص : "يقوؿ
Intertextuality والمتفاعلات النصية Transtextualité كما استعملها جينيت 
التفاعل النصي بالأخ  لأن التناص في تحديدنا ليس إلا واحد من أنواع  بالأخ ، بفضل
 .(34)"التفاعل النصي

 وإذا ابذهنا إلى الجزائر لصد من النقاد والباحثتُ الذين اىتموا وقاموا بدراسة والاشتغاؿ على 
إن ىذا التناص للن  الإبداعي ": إذ يقوؿ" عبد الملك مرتاض"إظهار مفهوـ التناص 

كالأكسجين الذي يُشم ولا يرُى ومع ذلك لا أحد من العقلاء ينكر بأن كل الأمكنة تحتويو 
". وأن نعدمو يعني الاختلاف

 كما أكدّ ىذا الباحث أف النصوص الأدبية تقوـ على مبدأ تداخل النصوص فيما بينها، 
التناصية شرط لقيام كل ن ، وىي تلازم بن  سابق يحاوره ويقيم معو "ويقوؿ في ىذا الدضمار 

علاقة، فالمبدع لا يستطيع أن يبدع نصا إلا باعتماده على ما استقر في وعيو وما حفظتو ذاكرتو 
". من نصوص سابقة ومن مخزون  قافي

 ىو تداخل وتفاعل النصوص فيما بينها بدعتٌ أف النص عبد الملك مرتاض والتناص في نظر 
الأدبي يتأثر بدجموعة من نصوص سابقة لو، والتناص بالنسبة لو ليست سرقة بل ىو إعادة كتابة نص 

. (35)جديد، انطلاقا من نصوص قديدة وإدخاؿ بعض الدتغتَات إليو

 وخلاصة القوؿ لشا تقدـ طرحو، أف كل ىذه الجهود سواء أكانت غربية أو عربية سعت إلى 
تطوير وبلورة مفهوـ التناص ليصبح منهجا إجرائيا لو وسائلو وآلياتو التي تساعده على الكشف عن 

. النصوص السابقة أو الدعاصرة لو

                                                                                                                                                                                     
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة "-النظرية والدنهج- النصيالتفاعل إستًاتيجية التناص عند نّلة فيصل الأحمد، من خلاؿ كتابها " صبرينة دالي، (- 33)

. 33، ص 2015الداستً، جامعة لزمد بوضياؼ، مسيلة، 
 .92، ص 2011، 2، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط"النص والسياؽ– انفتاح النص الروائي "سعيد يقطتُ، :  ينظر(- 34)
، مقدمة لنيل شهادة الداستً، جامعة عبد الرحماف متَة، بجاية، "بذليات التناص في ديواف عليك الذفة لأحلاـ مستغانمي" كعباش زاىيية، كنوش سمييحة، (- 35)

. 40، ص 2014



 

 

: أنواع التناص- 3

لقد اختلفت نظرة النقاد في إيجاد مفهوـ شامل للتناص نظرا لتعدد معانيو، وىذا ما أدى إلى  
تناص مباشر - : ظهور أنواع عددية للتناص، إذ لصد أحمد الزغمي قد قسم التناص إلى قسمتُ

. وتناص غير مباشر

أما التناص الدباشر أو بدعتٌ أصح النصوص الدتضمنة تلميحا أو إيحاء تتمثل في اجتزاء قطعة  
من النص أو النصوص الأخرى ووضعها في نص جديد ويكوف تاما أو لرزوء أو لرورا، بينما التناص 

 ويرجع إلى تناص الأفكار أو الدخزوف الثقافي، لحل طغتَ مباشر ىو الذي يستنبط من النص استنبا
 -غير المباشر–إيداءات النص وشفراتو وترميزاتو ويؤكد أحمد الزغمي أف ىذا النوع من التناص 

منسجم في بعض الأحياف مع السياؽ الروائي لشا جعل النص الروائي بشكل عاـ ملتحما ومتًابطا 
. (36)ومقتنعا فنيا وفكريا

أف " إستراتيجية التناص- تحليل الخطاب الشعري" أما ما جاء بو لزمد مفتاح في كتابو 
: التناص نوعتُ أساستُ هما

. الذي يحاوؿ كثتَا من الباحثتُ أف يختزؿ التناص إليها: (النقيضة)المحاكاة الساخرة /- أ 

 الذي يدكن لصد في بعض الثقافات لشا يجعلها الركيزة :(المعارضة)المحاكاة المقتدية /- ب 
. (37)الأساسية للتناص

 كما يوجد نوع آخر من التناص الذي أورده سعيد سلاـ يتمثل في تقاطع النصوص أو 
تداخلها فيما بينها، فإما أف يكوف التقاطع ألو التداخل فيما بتُ نص الكاتب ونصوصو ىو الخاصة 

، غما عن طريق التداخل بتُ نص الكاتب ونصوص الذاتي أو الداخليوىذا ما نسميو بالتناص 

                                                           
. 29، الدرجع السابق، ص "التناص نظريا وتطبيقيا"أحمد الزغمي، :  ينظر(- 36)
. 29، الدرجع السابق، ص "إستًاتيجية التناص- برليل الخطاب الشعري" لزمد مفتاح، (- 37)



 

غتَه من الكتّاب الدعاصرين لو أو من الناس الذين سبقوه من عصور سابقة وىو ما نسميو بالتناص 
. (38)الخارجي

 

: خــلاصــة

 

يعتبر التناص مصطلحا أدبيا لقي العناية من قبل الدارستُ والباحثتُ في النقدين الغربي  
والعربي، فاعتبروه مصطلحا نقديا وافدا من الغرب قائم على فكرة التداخل بتُ النصوص انتقل إلى 

التناص، المناص، تداخل )البيئة العربية عن طريق التًجمة إلاّ أفّ العرب اختلفوا في تعريبو فنجد 
(.النصوص  

 

                                                           
. 133، ص 2010، 1، عالم الكتب الحديثة، الأردف، ط"التناص التًاثي الرواية الجزائرية أنموذجا" سعيد سلاـ، (- 38)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

(114)وَقلُْ رَبِّ زِدْنِِ عِلمًْا  

 

 

 

 
_سورة طه_  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الحود لله الري أًاز لً دزب العلن والوعسفح، وأعاًًٌ على إًجاش هرا العول، 

 .ووفقًٌ فً أداء هرا الىاجة

أتقدم تأسوى عثازاخ الشكس و التقدٌس إلى كل هي ساعدًً هي قسٌة أو هي 

شافع بلعيد "تعٍد على إًجاش هرا الثحث، وأخض تالركس الأستاذج الوشسفح 

على طثسها وسعح طدزها وحسي تىجٍهاتها وإخلاطها إخلاص " نصيرة

ة لكتاب  حّ   .الوححّ

كوا أتىجه تالشكس إلى كل أساترج قسن اللحّغح و اَداب العستً، الرٌي شزعىا 

أكرم "الفضائل فً دزتً طٍلح هشىازي الدزاسً، دوى أى أًسى الأستاذ 

 .الري كاى له تظوح فً هرا العول" عاشوري

 وفً الأخٍس أتعث أسوى آٌاخ الشكس و الاهتٌاى إلى كل هي ساعدًً فً 

 .إثساء هرا الثحث  ولى تكلوح طٍحّثح

 

 

 

 

 

 

 نورالهدى



 

 

 

 

 

 إلى الزي غشس فً بزسة العلن و العول

 إلى هي كاى ٌذفعًٌ إلى الأهام لٌٍل الوبخغى

*العزيزأبً *  

 إلى ٌٌبىع الحٌاى و سهز الأهاى

 إلى أغٌٍت الذهش و عطش الٍاسوٍي

*أهً الغالٍت*  

  حعالىإلى سٌذي و قشة عًٌٍ و هلاري بعذ الله

*أخً و أخخاي*  

 إلى هي لن ٌٌسىًً بالذعىاث الوباسكت

* ذي و  ذحاييّ *  

 إلى القشٌبٍي إلى القلب، هٌيّت ًفسً

*الحبٍبخاى سوٍشة و ساهٍت*  

 إلى هي  علهن الله إخىحً و أحبخً فً الله

*صذٌقاحً العزٌزاث*  

 إلى هي كاًج هعً فً طشٌق الٌجاح و الخٍش

*أخخً فً الله دلٍلت*  

 إلى كل هي سعخهن راكشحً ولن حسعهن هزكشحً

  أهذي هزا العول
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: مقدمة
يعتبر التناص مصطلحا أدبيا نقديا لقي عناية من قبل الدارسين المحدثين في النقدين الغربي 

. والعربي، كونو يطرح مسألة استقلال النص أو تبعيتو انطلاقا من تداخل النصوص فيما بينها
والتناص كمصطلح نقدي أخذ نصيب الأسد في الدراسات العربية الحديثة والدعاصرة، باعتباره 

تقنية من تقنيات النص يوظفو النقاد لإبراز الإبداع الدوجود في مختلف النصوص الأدبية، حيث 
يكشف لنا إبداع الدؤلف في تضمين النصوص السابقة في النص الحاضر، لإثبات حقيقة واحدة وىي 

لا وجود لنص أدبي ينطلق من فراغ بل ىو نتاج تداخل وتفاعل نصوص سابقة فيو، وعلى ىذا 
التناص في رواية نوار اللّوز لواسيني " عنوان تالأساس ارتأيت أن يكون موضوع بحثي تح

. "الأعرج
ولقد كان وراء اختياري لذذا الدوضوع دوافع ذاتية وأخرى موضوعية فمن الدوافع الذاتية ميلي 
لجنس الرواية دون الشعر، أما الدوافع الدوضوعية تعود إلى شيوع ىذه الظاىرة بشكل لافت في أعمالو 

الروائية، وأن ىذه الرواية لم تتناول دراسة تفصيلية على مستوى التناص، ولقد أفضت بي طبيعة 
ما مفهوم ظاهرة التناص؟ ما مدى حضوره في الرواية : البحث إلى طرح الإشكالية التالية

 .الجزائرية؟ وما هي مظاهر تجليات التناص في رواية نوار اللوز لواسيني الأعرج؟
بناء على ىذه الإشكالية وانطلاقا من مقتضيات الدوضوع، قسمت ىذا البحث إلى مدخل 

 للتناص عالجت فيو يالإطار الدفاىيم: وفصلين، فضلا عن الدقدمة والخاتمة، فجاء الددخل تحت عنوان
. مفهوم التناص لغة واصطلاحا، التناص عند الغرب والعرب، وأخيرا أنواع التناص

التناص في الرواية الجزائرية، إذ ضم ثلاثة مباحث، الأول نشأة : ثم خصصت الفصل الأول لػ
الرواية في الأدب العربي، وىو بدوره يتضمن عنصرين، مفهوم الرواية لغة واصطلاحا، ونشأتها في 

الأدب العربي، بينما الدبحث الثاني يتناول نشأة الرواية في الأدب الجزائري، أما الدبحث الثالث فقد 
تطرقت فيو إلى تجليات التناص في الرواية الجزائرية، ذكرت فيو عنصرين الأول التناص الديني والتاريخي 

. في الرواية الجزائرية، والثاني التناص السياسي والتراثي في الرواية الجزائرية
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 ‌ب 

التناص من خلال رواية نوار اللوز لواسيني الأعرج، يحمل بين : أما الفصل الثاني الدوسوم بػ
ثناياه ثلاثة مباحث، الأول التعريف بواسيني العرج، إذ ضم عنصرين الأول خصصتو لحياة الواسيني 

الأعرج والثاني آثاره، ويليو الدبحث الثاني لتعريف برواية نوار اللوز، ذكرت فيو العتبات النصية في رواية 
نوار اللوز، ملخص الرواية إضافة إلى لغة الرواية، بينما الدبحث الثالث يتضمن تجليات التناص في 

رواية نوار اللوز، والذي أدرجت ضمنو ثلاثة عناصر، التناص الديني، التناص التاريخي، التناص مع 
. الدوروث الشعبي، وختمت بحثي بخاتمة حاولت فيها الوقوؼ عند أىم النتائج التي توصلت إليها

وقد فرضت عليّ طبيعة البحث الدنهج الوصفي التحليلي، وذلك لأنو الأنسب لدعالجة ىذا 
. الدوضوع من خلال الكشف عن النصوص السابقة التي تعامل معها الروائي في نصو

ولإثراء ىذا الدوضوع اعتمدت على جملة من الدصادر والدراجع التي كانت سندا لي ومعينا في 
: إنجاز البحث أهمها

لواسيني العرج " نوار اللوز"رواية - 
. سعيد سلام-" الرواية الجزائرية أنموذجا- التناص التراثي- "
. ، سعيد يقطين"الرواية والتراث السردي- "

ومن الدؤكد أن أي بحث علمي تواجهو جملة من الصعوبات والدشاكل، ومن بين الصعوبات 
. التي واجهتني، ضيق الوقت الدمنوح لدثل ىذه الدراسة

" شافع بلعيد نصيرةوفي الختام، فإنو لا يسعني إلا أن أتقدم بجزيل الشكر والامتنان للأستاذة 
التي لم تذخر جهدا في إرشادي ونصحي وتقديم يد العون لي، راجية من الدولى عزّ وجل أن يوفقها 

. إلى ما تحبو وترضاه
عقاب نور الهدى 

  .2019 أفريل 20: تلمسان في
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: مدخل
ما زلنا في تراثنا نبحث عن جذور بعض الدصطلحات النقدية الحديثة الوافدة إلينا من الغرب  

". التناص"ولعلّ أبرزىا مصطلح 
 يعد التناص من الدصطلحات النقدية التي أخذت نصيب الأسد في الدراسات العربية الحديثة 

والدعاصرة، وقد اختلفت الآراء حولو وتناثرت، فالبعض يرى أنو فقر من الكاتب حتى يلجأ إلى نص 
غتَه، والبعض الآخر يرى أنوّ سرقة وتجرأ من الكاتب إلى نص غتَه، وأن الأعمال الأدبية ليست 

إبداعات منفردة تخص كل مبدع لوحده، إنما ىي تراكمات من قراءات سابقة تدتزج فيما بينها لتولد لنا 
عملا أدبيا صحيحا غتَ متفرد لدبدعو لكنو جماعي لأفكاره، وعلى الرغم من عدم معرفة الدراسات 
العربية القديدة للتناص، إلاّ أنوّ لقي اىتماما كبتَا عند العرب، فأطلقوا عليو مصطلحات كثتَة منها 

 باعتباره مصطلح غربّي النشأة فرض حضوره في الدراسات النقدية (السرقات، الانتحال، التضمين)
العربية مؤخرا وعليو أصبح من الضروريّ البحث في الإطار الدفاىيمي للتناص، من خلال التطرق إليو 

من الناحية اللغوية والاصطلاحية، ثم الولوج بعدىا إلى مفهومو عند الغربيتُ والعرب وصولا إلى تحديد 
. أبرز أنواعو

 
 :مفهوم التناص-1
: لغة- أ
إنّ البحث عن مفهوم التناص عند العرب يحيل إلى تحديد الدفهوم اللغوي لذذه الكلمة  

باعتبارىا مصطلح جديد لظاىرة أدبية قديدة، فقد جاء في الدعاجم القديدة بدلالات عدّة ترجع في 
:  من فعل نصص فيقول(ىـ170ت ) فنجده عند الفراىيدي (ننَ نَ نَ - ننَ نَ )أصلها إلى كلمة 

: قال/ ن  ت الحديث إلى فلان ن ا أي رفعتو،"
لدِودِ  فنَ دِننَ الونَ دِيينَةنَ فدِي ننَ صِّودِ   ونَننَ نَ الحنَددِيثنَ إدِلنَى أنَىهْ

(1) 
 
 

                                                 
، باب النون، مادة 2003، تح عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، المجلد الرابع، بتَوت لبنان، "كتاب العتُ" الخليل بن احمد الفراىيدي، (- 1)

. 227نصص، ص 
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. (1)"رفعتها في السّير: " ون  ت ناقتي
النون وال اد أصل صحيح يدل على رفع : "قائلا (ىـ395ت ) بينما أورده ابن فارس 

. (2)"رفعتو إليو: وارتفاع وانتهاء في الشيء، ومنو قولهم نّ  الحديث إلى فلان
عن سابقيو، معرفا التناص انطلاقا من فعل نصص  (ىـ711ت ) ولا يختلف ابن منظور 

: رفعو، وكل ما أظهر فيد نّ ، ييال: رفعك الشيّء، نّ  الحديث ين و نّ ا: الن : "فيقول
. (3)"رفعـتو: نّ  الحديث إلى فلان أي رفعو، وكذلك ن  تو إليّو، ون ت الظبّية جديها

تناص اليوم فيما بينهم : "يقول (ىـ1372ت ) أما في الدعاجم الحديثة لصده عند أحمد رضا 
. (4)"بمعنى ازدحموا

ناص غريمو استي ى عليو وناقشو، : "قائلا (م1962ت ) وكذلك أورده إبراىيم مصطفى 
. (5)"اازدحمو: وانت  الشيء، ارتفع واستوى واستيام، وتناص اليوم

 وبمحاولة الجمع والتقريب بتُ الدلالات الدتعددة بتُ النص قديدا والتناص حديثا، والذي يعتٍ 
استحضار نصّ ما نصّا آخر، نستنتج أن أقرب ما يدكن التشبو بو من الدلالات اللغوية للنص 

. الرفع والظهور والازدحام والحركةوالتناص ىي دلالة 
 
: اصطلاحا- ب

 يعد التناص مصطلح من الدصطلحات السيميائية الحديثة، حيث لصد لو حضورا قويا جدا 
لدى كل الدارستُ، إذ عرف ىذا الدصطلح تطورات كثتَة ذلك لأنو لم يبقى في دائرة الدعاجم اللغوية 
بل تعداىا إلى دلالات اصطلاحية لستلفة حيث تناقلو النقاد إلى أن وصلوا أن التناص علم لو مبادئو 

. (6)وقواعده وأسسو الخاصة بو

                                                 
.  الدصدر السابق، الصفحة نفسها(- 1)
، تح عبد السلام لزمد ىارون، دار الفكر، المجلد الخامس، دب، دت، مادّة نصّ، ص "مقاييس اللغة" أبو حسن أحمد بن فارس بن زكرياء، (- 2)

355 .
. 98. 97، بتَوت، دت، مادّة نصص، ص 7، دار الصادر، المجلد "لسان العرب" أبو الفضل جمال الدين بن منظور، (- 3)
. 471، مادّة نصص، ص 1960، دار مكتبة الحياة، المجلد الخامس، بتَوت، "معجم متن اللغة" أحمد رضا، (- 4)
. 925، مادّة نصّ، ص 2004، 1، دب، ط1، مكتبة الشروق الدولية، المجلد "الدعجم الوسيط" إبراىيم مصطفى وآخرون، (- 5)
. 142، ص 2010، 1، الدار العربية، الجزائر، ط"معجم السيميائيات"ر، حم فيصل الأ(- 6)
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 يعتبر مصطلح التناص في النقد العربي الحديث ترجمة للمصطلح الفرنسي 
"Intertextualité" حيث تعتٍ كلمة "inter " بالفرنسية التبادل، بينما تشتَ كلمة
"Text " ٌإلى النص، وبهذا يرجع معت"Intertext " التبادل النصي، وقد ترجم إلى اللغة العربية

بالتناص والذي يعتٍ تعالق النصوص بعضها البعض، طلبا لتقوية الأثر الأدبي كما يرد مصطلح 
"Intertextel" وقد ترجم إلى مصطلح التناص أو الدناص والذي يحمل معتٌ التبادل ،

. (1)والنسيج
أن يتضمن ن  أدبي ما ن وصا أو : " فقد ذىب أحمد الزعمي إلى تعريف التناص قائلا

أفكارا أخرى سابية عليو عن طريق الاقتباس أو التضمين، أو الإشارة أو ما شابو، ذلك من 
الميروء الثيافي لدى الأديب، بحيث تندرج ىذه الن وص أو الأفكار من الن  الأصلي، 

. (2)"وتندرج فيو ليشكل ن  جديد متكامل
 Intertextualitéالتناص : " وكذلك لصده في معجم الدصطلحات الأدبية الحديثة قائلا

معناه العلاقة بين ن ين أو أكثر، وىي التي تؤ ر في طريية قراءة الن  المتناص  
Intertext أي الذي تيع فيو آ ار ن وص أخرى، أصداؤىا ف ن كان التناص لا ييت ر على ،

 .(3)"الآ ار أو التضمين أو الأصداء، بل يمثل تمازجا كبيرا أطلق على شيء ما
أنو م طلح نيدي يي د بو وجود تشابو : "  كما ورد أيضا في معجم الدصطلحات اللغوية

. (4)"بين ن  وآخر وبين عدّة ن وص
 ولا يختلف سعيد علوش عن سابقيو في تعريف للتناص من خلال كتابو معجم الدصطلحات 

يعتبر التناص عند جوليا كريستيفا أحد مميزات الن  الأساسية، والتي تحيل : "الأدبية الدعاصرة
أن التناص طبيات جيولوجية : " ويرى كذلك"على ن وص أخرى سابية عنها أو معاصرة لها

، غير محدد لمواد الن  بحيث تظهر مختلف مياطع الن  بكتابية، تتم عبر إعادة استيعا

                                                 
. 14، ص 2004، 1، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط"التناص في شعر الرواد" أحمد ناىم، (- 1)
. 11، ص 2000، 2، مؤسسة عمون، عمان الأردن، ط"التناص نظريا وتطبيقيا" أحمد الزعمي، (- 2)
. 46، ص 2003، 3، الشركة الدصرية لولصان، القاىرة، ط"عربي- الدصطلحات الأدبية الحديثة دراسة معجم إلصليزي" لزمد عناني، (- 3)
، ص 2016، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة بتَزيت، دب، "التناص في شعر علي الخليلي دراسة إحصائية تحليلية" إيناس النعمان اذريع، (- 4)

03. 
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الأدبي، عبارة عن تحويلات لمياطع مأخوذة من خطابات أخرى، داخل مكون إيديولوجي 
. (1)"شامل

من "أن التناص " إنتاج الن " في كتابو Michel Rivater وقد عرفّو ميشال ريفاتيتَ 
وىو إدراك اليارئ علاقات بين المؤلف ومؤلفات أخرى سبيتو " Intertextualité"مادة 

. (2)"أو عاصرتو
 إذن نستنتج لشا سبق من التعريفات، أنّ التناص تشكيل لنص جديد من نصوص سابقة أو 

معاصرة، بحيث يغدو النص الدتناص خلاصة لعدد من النصوص التي تدحي الحدود بينها، وأعيدت 
صياغتها بشكل جديد، لدا يبقى من النصوص السابقة سوى مادتها، وإن غاب الأصل فلا يدركو إلا 
ذّوو الختَة والدران، ولذذا يعتبر التناص إضافة جديدة إلى حقل الدراسات النقدية الحديثة يثتَىا ويعليها 

. (3)بوصفو بؤرة جامعة لدختلف الدعارف والخبرات والثقافات الإنسانية الدتعددة
 
: التناص عند النياد الغرب والعرب- 2
، (4)يندرج التناص ضمن خانة الدصطلحات الحديثة والدعاصرة التي تنتمي مرحلة ما بعد البنيوية 

ظهر في الساحة  النقدية لزتلا مكانة معتبرة بتُ النقاد من خلال ىدمو لتصورات نقدية تنظر إلى 
. (5)النص الأدبي من زاوية سكونية فتعتبره سبقا لغويا في حدّ ذاتو

 ولشاّ لا شك فيو أنّ التناص في صورتو الدعروفة ىو اكتشاف أجنبّي اتخذ من الغرب مفهومات 
عدّة قبل أن تتبلور دلالتو في الساحة النقدية العربية غتَ أنّ مفهومو يختلف بتُ النقاد فهو يتعدد 

، وىذا الدصطلح بمفهومو الحديث لم يظهر إلا في (6)ويتنوع على لضو لم يعده مصطلح نقدي آخر

                                                 
. 215، ص 1985، 1، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، ط"الدصطلحات الأدبية الدعاصرة"  سعيد علوش، (- 1)
، ص 2010، لرلة كلية الأدب والعلوم الإنسانية، العدد السابع، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، "أدبية النص عند ميخائيل ريفاتيتَ" فرطاس نعيمة، (- 2)

04 .
. 14، ص 2015ل شهادة الداجستتَ، جامعة آل البيت، دب، ي، مذكرة لن"التناص في شعر شريف الرضى" طو لزمود ملح العبيدي، (- 3)
. 17، ص 2007، 1، تف لزمد العمري، إفريقيا الشرق، دار البيضاء الدغرب، ط"التناص في الخطاب النقدي والبلاغي" عبد القادر بقشي، (- 4)
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، "إستًاتيجية التناص في رواية سرادق الحلم والفجيعة"نعيم قعر الدثرد، :  ينظر(- 5)

. 08، ص 2010
، 2016، مذكرة لنيل شهادة الداستً، جامعة العربي التبسي، تبسة، "ني الأعرجسيالتناص في رواية لشلكة الفراشة لوا"راني، غ سمتَة جلاب، مريم م(- 6)

. 13ص 
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 ومن أىم علماء الغرب اللّذين اىتموا بمفهوم التناص وطوروه لصد (1)النص الثاني من القرن العشرين
إذ خصصوا حيّزا كبتَا لدراستو وذلك من "  Formalistes Russeالشكلانيين الروس "

أن : "خلال اىتمامهم بفكرة العلاقة والنسق والنظام، وعلى ىذا الأساس لصد شكلوفسكي يقول
العمل الفني يدرك في علاقاتو بالأعمال الأخرى، والاستناد إلى الترابطات التي تييمها فيما 
بينها، وليس الن  المعارض وحده الذي يبدع في توازي وتيابل مع نموذج معين، بل أن كل 

" Formalistes Russe الشكلانيون الروس"، إذن إن "عمل فني يبدع على ىذا النحو
. تحدثوا عن ظاىرة التناص إلاّ أنّّم لم يتعمقوا فيها كثتَا وكذلك لم يدنحوىا اسما لزددا

 Mikhailميخائيل باختين" بالإضافة إلى الشكلانيتُ الروس لصد الناقد الروسي 

Bakhtine  "حيث يعد أول من أشار لدفهوم (2)الذي استفاد من جهود الشكلانيتُ الروس 
دون أن يذكر مصطلح التناص " (1929)الماركسية وفلسفة اللغة "التناص من خلال كتابو 

، لدلالة على تقاطع النصوص والدلفوظات في Dialogisme"(3)الحوارية "واستعمل مصطلح 
الوقوف "النص الروائي الواحد، مقدما بذلك قراءة لتناص تحت عنوان الحوارية، مؤكدا أن التناص ىو 

على حييية التفاعل الواقع في الن وص لاسيما في استعادتها أو محاكاتها لن وص، أو لجزء 
". من ن وص سبيتها

 ومن جهة أخرى يكاد يجمع أغلب الباحثتُ أن ميلاد ىذا الدصطلح كان على يد الباحثة 
، التي استطاعت أن تكتشف ىذا الدصطلح بل " Julia Kristeva جوليا كريستيفا"البلغارية 

 م1966، بل ففي عام "باختين"تعطي الانطلاقة الأولى لو، انطلاقا من مناقشتها لآراء  أستاذىا 
نطقت جوليا بمصطلح التناص " الكلمة والحوار والرواية"الضبط في باريس تحت مقالة عنوانّا وفي 

، وىذا الدصطلح ظهر لأول مرة في أبحاث لذا نشرت Intertextualité"(4)"معبرة عنو بلفظة 
. م1967عام " Critique وكريتيك Tel Quelتيل كيل "في لرلتي 

                                                 
. 09، ص 2013، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة طرابلس، ليبيا، "التناص في شعر أبي نواس"إبراىيم صالح، ‘ لزمد صالح إ(- 1)
. 14، ص 2015، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستً، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، "التناص في ديوان طقس التًيف الأختَة" خولة فرادي، (- 2)
. 122، ص 1996، 2، دار الفارس، عمان، ط"ميخائيل باختيتُ مبدأ الحوارية" تزفيتان تودورف، (- 3)
 .15، ص 2015، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، دب، "التناص في دراسة نقدية في التأصيل لنشأة الدصطلح"عبد الفتاح داوكاك، :  ينظر(- 4)
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ىو نيل "أن التناص "  Julia Kristeva اجوليا كريستيف" وترى رائدة ىذا الدصطلح 
وىو عينة تركيبية تجمع لتنظيم ن ي "... تحويل"ألو " اقتطاع"لتعبيرات سابية أو متزامنة وىو 

. (1)"معطى التعبير المتضمن فيها أو الذي يحيل إليو
بأنو التياطع داخل ن  لتعبير مأخوذ من ن وص أخرى وكل : " وفي تعريف آخر تقول

. (2)"ن  ىو امت اص لن  آخر ألو تحويل عنو
في إسهامو لتطوير "  Ronald bartheرولان بارت" ولا ننسى الفضل للباحث والناقد 

، مشتَا إلى مفهومو "م1973"ىذا الدصطلح وكشف خباياه، ولقد ورد التناص لأول مرة عنده عام 
وأنّ النص والأثر الأدبي " كل ن  ىو تناص مع ن  آخر"ويرى أن " لذة الن "من خلال كتابو 

فالأ ر أحادي أما الن  فتعددي ولهذا ف ن الن  يتجاوز : "في نظره ليس واحد فيقول
. (3)"المجتمعات ويخرقها

والذي صنف "  Gérard Genetteجيرارت جينيت" ولصد كذلك الناقد الفرنسي 
أنو الوجود الفعلي لن  في ن  : "التناص في حقل الدتعالقات النصية، إذ يقول معرفا التناص

، وينظر إلى عملية التناص علاقة التواجد بتُ نصتُ أو لرموعة من النصوص، ويكون ىذا "آخر
أما الحديث عن . (4)الحضور بتُ نص وآخر، إما للاستشهاد أو الدعارضة أو التلميح أو السرقة

أن كل ن  ينتج ضمن بنية ن ية سابية، فهو يتعالق ويتفاعل " الدتعايات النصية فهو يقصد بها 
فالتعالق الن  أو ما يسميو بـ ، معها، سواء أكان ذلك ظاىرا أو خفيا

"Hypertexttualité" ، أطرس"بالدراسة في كتابو " جنيت"وىو النوع الذي خ و "
. (5)"ويي د بو كل علاقة تجمع ن ا بن  سابق

 ولدا كان للغرب براءة الاختًاع لذذا الدصطلح، وبفضل التًجمة وتنوع مرجعياتها كان للعرب أن 
سارعوا إلى البحث عن ذاكراتهم الثقافية النقدية عن ىاتو الظاىرة رغم اختلافو في التًجمة فمنهم من 

                                                 
. 11، الدرجع السابق، ص "التناص نظريا وتطبيقيا" أحمد الزعمي، (- 1)
، ص 2016، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة آل البيت، دب، "آليات التناص في شعر سعد الدين شاىتُ" جمال علي شهاب، (- 2)

10 .
. 79، دت، ص 2، دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىومة، دب، ط"الأسلوبية وتحليل الخطاب" نور الدين السد، (- 3)
، ص 2012، مذكرة لنيل شهادة الداستً، جامعة عبد رحمان متَة، بجاية، "التناص في رواية الدخطوطة الشرقية لواسيتٍ الأعرج" بلعباس ياسمتُ، (- 4)

24 .
 .22، الدرجع السابق، ص "التناص في الخطاب النقدي والبلاغي"عبد القادر بقشي، :  ينظر(- 5)
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 ومع "بتداخل الن وص"ورابع " بالن وصية" وفريق ثالث "التناصية" وآخرون "التناص"يسميو 
 ىو الذي شاع وانتشر، ورغم شيوعو في النقد الغربي الدعاصر، إلاّ التناصذلك فإنّ الدصطلح الأول 

. (1)أن أصدائو ما تزال خافتة في النقد العربي الدعاصر
:  وفي ىذا المجال يدكن الإشارة إلى بعض النقاد العرب اللذين استفادوا من ىذه الدراسات لصد

. محمد ينيس، محمد مفتاح، سعيد ييطين، عبد الملك مرتاض
" نهلة في ل أحمد"حيث يعود مصطلح التناص عند العرب لأول مرة حسب رأي الناقدة  

، 1979أن أول من ذكر للم طلح عربيا كان في عام : "إذ تقول" محمد بنيس"للناقد الدغربي 
ال ادر في دار العودة بـ بيروي " ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب العربي"في كتابو 

. (2)"، والذي ترجمو إلى الن  الغائب1979عام 
عبارة عن دليل لغوي معقد تتداخل فيو عدّة نصوص، فلا نص يخرج "والنص الغائب عنده  

عن النصوص الأخرى، أو يدكن أن نفصل عن كوكبها، وىذه النصوص الأخرى اللانّاية ىي ما 
. (3)"نسميو بالنص الغائب

عام " حدا ة السؤال"في كتابو " ىجرة الن " ثم أضاف إليو بنيس فيما بعد مصطلح 
 بنياتو –الشعر العربي الحديث "في كتابو " التداخل الن ي" وكذلك مصطلح م1988
 .(4)"تداخل ن  حاضر مع ن وص غائبة" ويقصد بو م1989عام " -وإبدلاتها

إذ حاول في كتابو " محمد مفتاح" وننتقل إلى الكلام عن التناص ولكن ىذه الدرة مع الناقد 
أن يعطي مفهوما للتناص حسب رأيو من " -إستراتيجية التناص- تحليل الخطاب الشعري"

 Genette جينيت"و"  Barthes بارت"و"  Julia Kristevaجوليا كريستيفا"الباحثة 

أن التناص : وغتَىم فيقول" 
. فسيفساء  من ن وص أخرى أدمجت فيو بتينيات مختلفة - 
.  وبتعبيرىا منسجمة مع فضاء بناءه ومع مياصدههممت  لها يجعلها من عندانيت - 
. مجولها بتمطيطها أو تكثيفها بي د مناقضة خ ائ ها ودلالاتها أو بهدف تعظيمها - 

                                                 
. 08، الدرجع السابق، ص "إستًاتيجية التناص في رواية سرادق الحلم والفجيعة" نعيم عقد الدثرد، (- 1)
. 171، ص 2010، 1، الذيئة العامة لقصور الثقافية، القاىرة، مصر، ط"التناصية النظرية والدنهج- التفاعل النصي" نّلة فيصل الأحمد، (- 2)
. 86، ص 1988، 2، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، لبنان، ط"حداثة السؤال" لزمد ينيس، (- 3)
. 172، ص "نّجالتناصية النظرية والم- التفاعل النصي" نّلة فيصل الأحمد، (- 4)
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نصوص مع نص حدث بكيفيات  (الدخول في علاقة)ومعتٌ ىذا أنّ التناص ىو تعالق  
. (1)لستلفة

ظاىرة لغوية معيدة تستي ي على " ومن جهة أخرى ينظر لزمد مفتاح إلى التناص أنو 
. (2)"الضبط والتييين إذ يعتمد في تمييزىا على  يافة الملتيى وسعة معرفتو وقدرتو على الترجيح

أنو عملية استبدال ن وص أخرى، ففي " ويقدم لزمد مفتاح في موقع آخر تعريفا للتناص 
. (3)"فضاء الن  تتياطع أقوال عدة مأخوذة من ن وص أخرى

الرواية "و" انفتاح الن  الروائي" أما موقف سعيد يقطتُ من التناص فقد تبلور في كتابو 
بدلا من مصطلح التناص حيث " التفاعل الن ي"حيث استعمل مصطلح " والتراث السردي

إننا نستعمل التفاعل الن ي مرادفا لما شاع تحت مفهوم التناص : "يقول
Intertextuality والمتفاعلات الن ية Transtextualité كما استعملها جينيت 

التفاعل الن ي بالأخ  لأن التناص في تحديدنا ليس إلا واحد من أنواع  بالأخ ، بفضل
 .(4)"التفاعل الن ي

 وإذا اتجهنا إلى الجزائر لصد من النقاد والباحثتُ الذين اىتموا وقاموا بدراسة والاشتغال على 
إن ىذا التناص للن  الإبداعي ": إذ يقول" عبد الملك مرتاض"إظهار مفهوم التناص 

كالأكسجين الذي يُشم ولا يرُى ومع ذلك لا أحد من العيلاء ينكر بأن كل الأمكنة تحتويو 
". وأن نعدمو يعني الاختلاف

 كما أكدّ ىذا الباحث أن النصوص الأدبية تقوم على مبدأ تداخل النصوص فيما بينها، 
التناصية شرط لييام كل ن ، وىي تلازم بن  سابق يحاوره ويييم معو "ويقول في ىذا الدضمار 

علاقة، فالمبدع لا يستطيع أن يبدع ن ا إلا باعتماده على ما استير في وعيو وما حفظتو ذاكرتو 
". من ن وص سابية ومن مخزون  يافي

                                                 
. 121، ص 1985، 1، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط"إستًاتيجية التناص- تحليل الخطاب الشعري" لزمد مفتاح، (- 1)
. 154، الدركز الثقافي، العربي بن مهيدي، أم البواقي، دت، ص "(إشكالية التنظتَ والدمارسة)التناص في الدرس النقدي الحديث " فاتح حمبلي، (- 2)
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستً، "-النظرية والدنهج- النصيالتفاعل إستًاتيجية التناص عند نّلة فيصل الأحمد، من خلال كتابها " صبرينة دالي، (- 3)

. 33، ص 2015جامعة لزمد بوضياف، مسيلة، 
 .92، ص 2011، 2، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط"النص والسياق– انفتاح النص الروائي "سعيد يقطتُ، :  ينظر(- 4)
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 ىو تداخل وتفاعل النصوص فيما بينها بمعتٌ أن النص عبد الملك مرتاض والتناص في نظر 
الأدبي يتأثر بمجموعة من نصوص سابقة لو، والتناص بالنسبة لو ليست سرقة بل ىو إعادة كتابة نص 

. (1)جديد، انطلاقا من نصوص قديدة وإدخال بعض الدتغتَات إليو
 وخلاصة القول لشا تقدم طرحو، أن كل ىذه الجهود سواء أكانت غربية أو عربية سعت إلى 

تطوير وبلورة مفهوم التناص ليصبح منهجا إجرائيا لو وسائلو وآلياتو التي تساعده على الكشف عن 
. النصوص السابقة أو الدعاصرة لو

 
: أنواع التناص- 3
لقد اختلفت نظرة النقاد في إيجاد مفهوم شامل للتناص نظرا لتعدد معانيو، وىذا ما أدى إلى  

تناص مباشر - : ظهور أنواع عددية للتناص، إذ لصد أحمد الزغمي قد قسم التناص إلى قسمتُ
. وتناص غير مباشر

أما التناص الدباشر أو بمعتٌ أصح النصوص الدتضمنة تلميحا أو إيحاء تتمثل في اجتزاء قطعة  
من النص أو النصوص الأخرى ووضعها في نص جديد ويكون تاما أو لرزوء أو لرورا، بينما التناص 

 ويرجع إلى تناص الأفكار أو الدخزون الثقافي، لحل طغتَ مباشر ىو الذي يستنبط من النص استنبا
 -غير المباشر–إيداءات النص وشفراتو وترميزاتو ويؤكد أحمد الزغمي أن ىذا النوع من التناص 

منسجم في بعض الأحيان مع السياق الروائي لشا جعل النص الروائي بشكل عام ملتحما ومتًابطا 
. (2)ومقتنعا فنيا وفكريا

أن " إستراتيجية التناص- تحليل الخطاب الشعري" أما ما جاء بو لزمد مفتاح في كتابو 
: التناص نوعتُ أساستُ هما

. الذي يحاول كثتَا من الباحثتُ أن يختزل التناص إليها: (النييضة)المحاكاة الساخرة /- أ 
 الذي يدكن لصد في بعض الثقافات لشا يجعلها الركيزة :(المعارضة)المحاكاة الميتدية /- ب 

. (3)الأساسية للتناص
                                                 

، مقدمة لنيل شهادة الداستً، جامعة عبد الرحمان متَة، بجاية، "تجليات التناص في ديوان عليك الذفة لأحلام مستغانمي" كعباش زاىيية، كنوش سمييحة، (- 1)
. 40، ص 2014

. 29، الدرجع السابق، ص "التناص نظريا وتطبيقيا"أحمد الزغمي، :  ينظر(- 2)
. 29، الدرجع السابق، ص "إستًاتيجية التناص- تحليل الخطاب الشعري" لزمد مفتاح، (- 3)
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 كما يوجد نوع آخر من التناص الذي أورده سعيد سلام يتمثل في تقاطع النصوص أو 
تداخلها فيما بينها، فإما أن يكون التقاطع ألو التداخل فيما بتُ نص الكاتب ونصوصو ىو الخاصة 

، غما عن طريق التداخل بتُ نص الكاتب ونصوص الذاتي أو الداخليوىذا ما نسميو بالتناص 
غتَه من الكتّاب الدعاصرين لو أو من الناس الذين سبقوه من عصور سابقة وىو ما نسميو بالتناص 

. (1)الخارجي
 

: خــلاصــة
 
يعتبر التناص مصطلحا أدبيا لقي العناية من قبل الدارستُ والباحثتُ في النقدين الغربي  

والعربي، فاعتبروه مصطلحا نقديا وافدا من الغرب قائم على فكرة التداخل بتُ النصوص انتقل إلى 
التناص، المناص، تداخل )البيئة العربية عن طريق التًجمة إلاّ أنّ العرب اختلفوا في تعريبو فنجد 

 (.الن وص

                                                 
. 133، ص 2010، 1، عالم الكتب الحديثة، الأردن، ط"التناص التًاثي الرواية الجزائرية أنموذجا" سعيد سلام، (- 1)



 
 
 
 
 
 
 

الفصل الأول 
التناص في الرواية الجزائرية 
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: تمهيد
 
تعد الرواية من أىّم الأجناس الأدبية النثرية التي تثتَ الشهية للقارئ والناقد على حدّ السواء،  

لدا تحتويو من خصائص فنية وإبداعية تجعل القارئ يقبل عليها سواء كاف ذلك بتطور أحداثها أو 
. تصورىا للعادات والأخلاؽ أو لغرابة موضوعاتها

 أما حديثنا عن الرواية الجزائرية على وجو الخصوص لصدىا من بتُ الروايات التي استطاعت أف 
تسع قضايا المجتمع، واف تصنع لنفسها مكانة مرموقة بتُ الروايات العربية والعالدية، وذلك لاىتمامها 

البالغ بتقنيو التناص، ىذا الأختَ الذي يلجأ إليو الأدباء العرب عامة والجزائريتُ خاصة لتكوف 
.  نصوصهم أكثر تفاعلا وانفتاحا على غتَىا من النصوص السابقة
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نشأة الرواية في أدب العربي : المبحث الأول
إف الرواية من أىّم الفنوف النثرية التي عرفها الأدب العربي إذ أصبحت الوعاء الفتٍ الأمثل  

لكثتَ من قضايا العصر، ومشكلات المجتمع فوجدت اىتماما كبتَا لدى القراء والدارستُ، وغدت 
. اليوـ تعبتَا عن الواقع السياسي والاجتماعي وحتى الاقتصادي بلغة حديثة وبرؤية عميقة

مفهوم الرواية لغة واصطلاحا : أولا
تتخذ الرواية لنفسها ألف وجو وترتدي في ىيئتها ألف رداء وتتشكل أماـ القارئ تحت ألف  

شكل لشا يعتبر تعريفها تعريفا مانعا شاملا باعتبارىا اللساف الناطق الدعبر عن هموـ المجتمع، ولذذا لابد 
. (1)من وقفو تعريفيو لفن الرواية لغة واصطلاحا

: الرواية لغة-أ
ت )" للجوىري" "الصّحاح"تعددت مفاىيم الرواية من الناحية اللغوية، فقد جاء في معجم  

رويت على أىّلي ولأىلي إذا أتيتهم بالماء، : " من الجذر اللغوي روى حيث يقول(ىػ393
". ورويت الحديث والشعر رواية، فأنا راَوٍ، في الماء والشعر والحديث، من قوم رواة

ورويت القوم أرويتهم، إذا أسقيت لهم الماء، ورويتو الشعر تروية أي : " قاؿ يعقوب
. (2)"حملتو على روايتو، ورويت في الأمر، إذا نظرت فيو وفكّرت

رويّ من الماء : "انطلاقا من فعل روى فيقوؿ (ىـ817ت ) بينما أوردىا الفتَوز آبادي 
والرواية المزادة فيها الماء والبعير والبغل ...واللّبن، كرويّ، رياّ وروى، وتروى واتروى بمعنى

. (3)"حمّلتو على روايتو: والحمار يستقى عليو، روى الحديث يرويو رواية وتروّاه، وروّيتو الشعر
تعتٍ عملية انتقاؿ الداء وجريانو " روى" وما نستكشفو من التعاريف السابقة، أف مدلوؿ كلمة 

والارتواء منو، فالداء كاف بمثابة الذدؼ الدنشود في حياة العرب، فقد كانوا دائميّ التًحاؿ بحثا عن منبع 
. الحياة الدتمثل في الداء

 

 
                                                 

. 11، ص 2009، ديسمبر 1، عالم الدعرفة، الكويت، ط"في نظرية الرواية" عبد الدلك مرتاض، (- 1)
. 2364، ص (روى)، مادة 1990، القاىرة 6، دار العلوـ للملايتُ، لرلد "الصّحاح تاج اللغة" إسماعيل بن حماّد الجوىري، (- 2)
، مادة 2005، 8، تح لزمد نعيم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، لبناف، ط"قاموس المحيط" لرد الدين بن لزمد بن يعقوب الفتَوز الأبادي، (- 3)
 .1290روى، ص )
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: اصطلاحا- ب
بالقدر الذي تبدوا فيو الرواية معروفة، فإف تعريفها ليس بالدر الذتُّ نظرا لحداثتها ولتطورىا  

أن : "قائلا" ةمعجم المصطلحات الأدبي"من خلاؿ كتابو " إبراىيم فتحي"الدستمر حيث عرفها 
الرواية سرد قصصي نثري طويل يصور شخصيات فردية من خلال سلسلة من الأحداث 

. (1)"والأفعال والمشاىد، والرواية شكل أدبي جديد لم تعرفو العصور الكلاسيكية الوسطى
فن شامل : "  فيقوؿ"المعجم الأدبي"  ويذكر جبور عبد النور تعريفا لرواية من خلاؿ كتابو 

يصعب رسم حدوده في كلمات معدودات فهي أولا نوع من السرد، مختلفة عادة، مؤلفة من 
عناصر واقعية ووىمية وىي أيضا تصوير للؤخلاق والعادات يتصدى فيها المؤلف لرسم جانب 

من الحياة الإنسانية وتمثل في معظم الأحيان مغامرة إنسانية مثيرة لمشاعر القارئ فهي إذا 
 .(2)".وثيقة بشرية مستقاة من الخيال والملاحظة والتأمل متمثلة لواقع حيالي أو حقيقي

سرد نثري خيالي طويل عادة، تجتمع فيو " ولصدىا كذلك في معجم الدصطلحات على أنها 
. (3)"عدة عناصر في وقت واحد على اختلافهما في الأىمية النسبية باختلاف نوع الرواية

ضرب من الخيال لو مهمتو خاصة بو " الذي يرى أف الرواية " تشارلتن" ومن الباحثتُ الغرب لصد 
وىي أن تقصي أعمال الرجل العادي في حياتو العادية بعد أن يصوغها في شبكة من الحوادث 

كاملة الخطوط متتبعة كل فعل إلى أدق أجزائو وتفصيلاتو وسوابقو ولواحقو موغلة في دخيلة 
. (4)"النفس حينا، لتبسط مكوناتها أثناء وقوع الفعل

 من التعاريف السابقة تبتُ لنا باف الرواية ىي نوع من أنواع السرد أو بصيغة أخرى ىي فن 
نثري يتناوؿ لرموعة من الأحداث التي تنمو وتتطور لقيامها على شخصيات متعددة من مكاف 

. وزماف غتَ أف ما يديز ىذا الجنس الأدبي عن سواه انو منفتح على كل الأنواع الأدبية الأخرى
 

 

 

 
                                                 

. 176، ص 1986، 1، التعاضدية  العمالية، تونس، ط"معجم الدصطلحات الأدبية" إبراىيم فتحي، (- 1)
. 128، ص 1979، 1 ط،يروت، بدار العلم للملايتُ" الدعجم الأدبي "، جبور عبد النور(- 2)
. 183، ص 1984، 2 ط،بتَوت،  مكتبة لبناف ،"معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب" ، لردي وىبي كامل الدهندس(- 3)
. 76، ص 2010، 3ط،  عماف، دار الفكر،"قياسو- معايتَه- مقوماتو–نظرياتو - طبيعتو–التذوؽ الأدبي "،  ماىر شعباف عبد الباري(- 4)
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:  نشأتها في الأدب العربي:ثانيا

 قطع الأدب العربي في العصر الحديث أشواطا بعيدة لرقيو وتطوره حيث ظهرت فنوف أدبية 
 غتَ أف ىذه الأختَة اكتست أهمية قصوى ولعل "القصة القصيرة، المسرحية، الرواية" جديدة مثل 

.  في العصر الحاضر"ديوان العرب"  يصدؽ القوؿ الآف أف الرواية ىي"الشعر ديوان العرب"القوؿ
.  إذف فالرواية كجنس أدبي مستقل يعد من أحدث الأجناس الأدبية في العصر الحديث

 وإذا انتقلنا إلى الحديث عن نشأة الرواية فسوؼ ندرؾ أف لذذه الأخرى جذور لشتدة من 
التًاث العربي القديم بحيث يرجع ظهورىا إلى ظهور أوؿ إنساف على وجو الأرض، فقد عرفها العرب 

منذ العصر الجاىلي حتى العصر العباسي من خلاؿ القصص التي كانت تسرد أسلوب معيشتهم 
وحروبهم وتحكي تفاصيل حياتهم إلا أف أغلبها كانت تكتب باللغة العامية، وختَ مثاؿ على ذلك 

قصص الحرب، كما لصد من الكتب أياـ العرب والفتوحات الإسلامية وستَ التاريخية والأدبية والدينية 
رسالة الغفران للمعري، والتوابع والزوابع لابن شهيد " وما كتبو الجاحظ وقصص العالم الآخر مثل

 والستَ "ألف ليلة وليلة" والحكايات الشعبية الطويلة مثل "والمقامات لبديع الزمان الهمذاني
. (1)الشعبية وغتَىا

          تدعيما لذذا الرأي لصد حتى الغربيتُ أنفسهم يعتًفوف بأف الرواية نشأت عند العرب أوؿ مرة 
ودليلنا على ذلك أف ىناؾ بعض الدارستُ الغربيتُ يعيدوف أصوؿ الرواية الغربية إلى الدنطقة العربية 

المناخية  أن فن السرد القصصي انتعش من الشرق، بحكم بعض الظروف :"حيث بعض ىؤلاء
والاجتماعية، التي جعلت ملوك وأمراء الشرق يبحثون عن ىذا النوع من التسلية، ويمنحونو 

. (2)يذىب جازما إلى أف أصل الرواية يرجع إلى العرب"  ىويت"كما لصد الباحث . "تقديرا كبيرا
 أما من ناحية أخرى يرى معظم الباحثتُ في ىذا المجاؿ، أف ظهور الرواية في الأدب العربي 

، (3)يعود بجذوره إلى عصر النهضة وىو الاسم الذي يطلق على حقبة التحرؾ لضو الانبعاث الثقافي

                                                 
. 77، دت، ص 1 ط، مصر،الشركة الدصرية العالدية للنشر ، لولصماف القاىرة" الرواية السياسية" ،  طو وادي(- 1)
. 22، ص 2003، 1، الدركز الثقافي، الدغرب، ط"سرد الأنا والآخر عبر اللغة السردية" صلاح صالح، (- 2)
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستً، جامعة زياف عاشور، الجلفة، "رواية سينما جاكوب لعبد الوىاب العساوي" الدسعود شبتَة، بلختَ حمباني، (- 3)

. 26، ص 2016
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ذلك من خلاؿ التأثر الدباشر بالرواية الغربية بعد منتصف القرف التاسع عشر ميلادي، وكاف ىذا 
التأثر الدباشر سواء بوساطة الدبشرين والمحتلتُ ورجاؿ الداؿ والتجارة الذين وفدوا إلى بلاد العرب، أو 

بواسطة البعثات العلمية التي أرسلتها البلاد الغربية إلى البلاد العربية، وأختَا بواسطة أبناء العرب الذين 
. (1)نزحوا إلى الدهاجر الغربية

 قياسا بتاريخ الشعر في الأدب – ولذذا فقد استطاع ىذا الفن الجديد خلاؿ فتًة ضئيلة 
أف يحتل الصدارة بتُ الفنوف الأدبية الأخرى، وأف يخفت صوت الشعر مع ما للشعر من - العربي

رصيد ىائل في الوجداف العربي، وتلاحقت أجياؿ كتابة الرواية في الأدب العربي الحديث في سرعة 
مذىلة، مثّل فيها كل عقد جيلا، لو نصيبو الواضح من المحاولة والتجريب ولو مساهمتو الدلحوظة في 

. (2)التطوير والتقدـ ولو ملالزو التي تديزه عن غتَه
حيث كانت أوؿ لزاولة لنقل " الصحافة والترجمة: " ويرجع الفضل إلى عاملتُ أساستُ هما

فنيلون مغامرات "في ترجمة لرواية " رافع رفاعة الطهطاوي"الرواية الغربية إلى العربية تعود إلى 
 أوؿ ،1870 سنة "الهيام في جنان الشام"سليم البستاني،  ولعل رواية م1867سنة " تيليماك

. رواية عربية قلبا وقالبا
 وتظل الرواية العربية قبل الحرب العالدية الأولى في حالة من التشويش والبعد عن القواعد والفنية 

. (3)والأقرب ما يكوف إلى التعريب والاقتباس
الذي يفسر " إسماعيل أدىم" ومن الذين يؤيدوف أف فن الرواية فن مستورد من الغرب لصد 

الأدب القصصي في القرف العشرين منطلقا من الأدب العربي في بنيتو التاريخية ويراه شيئا جديدا 
لا يختلف اثنان على أن : "الرأي نفسو فيقوؿ" بطرس خلاق"أوجده الاتصاؿ بالغرب، كما يرى 

. (4)"الرواية العربية نشأت في العصر الحديث فنا مقتبسا من الغرب أو متأثرا بو تأثيرا شديدا
بمكانة رفيعة في الخطاب الشائع بتُ  (1801-1798) استأثرت الحملة الفرنسية على مصر 

الثقافتتُ العربية والغربية، بوصفها اللحظة التاريخية الدؤسسة التي أيقظت الشرؽ من خمولو، فقد اقتحم 
الغرب ىذا العالم الدغلق وفكك روابطو التقليدية، وشرع لو بوابة التقدـ والانتقاؿ إلى ما يسمى بعصر 

                                                 
. 03، نهضة مصر، دب، دط، دس، ص "الأدب ومذاىبو" لزمد منذور، (- 1)
. 06، ص 1998، 1، الذيئة الدصرية العامة، دب، ط"اتجاىات الرواية العربية الدعاصرة" السعيد بيومي الورقي، (- 2)
. 05، ص 2015، أطروحة لنيل الدكتوراه جامعة أبوبكر بلقايد، تلمساف، "جماليات الكتابة الروائية دراسة تأويلية تفكيكية" حياة لصحف، (- 3)
. 10 ت، ص د، لسبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، "أبحاث في الرواية العربية" صالح مفقودة، (- 4)
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النهضة، فقد كانت مصر أوؿ رائدة في ىذا الديداف حيث استطاعت أف تنبو إلى ىذا الفن الجديد ثم 
. (1)نبهت إلى الضرورة للخلق مثلو في مصر والعالم العربي

من الحقائق المسلم : "، قائلا"بناء الرواية"من خلاؿ كتابو " سيزا قاسم" وىذا ما أكده 
بها في الأدب العربي الحديث في مصر، أن فن الرواية قام، في ظل عوامل النهضة العامة 

وىذه المقولة لا جدال فيها فقد تحدث عنها كثير من النقاد وناقشوىا، وأبعد ...ونتيجة لها
بعضهم أن ىذا النوع الأدبي لم يكن لو وجود في الأدب العربي، قبل اتصال العرب بالآداب 
الغربية في القرن التاسع عشر، سواء عن طريق السفر إلى أوربا أو عن طريق قراءة المؤلفات 

الغربية في لغتها الأصلية أو عن طريق الترجمات للآثار الغربية، وكان تأثير الحضارة الأوربية في 
. (2)"مصر في جميع مجالات الحياة السياسية والاجتماعية وغيرىا

 وعلى ىذا الأساس يذىب الكثتَ من النقاد والأدباء إلى أف البدايات الأولى لظهور الرواية 
 لمحمد حستُ ىيكل، أطلق عليها مؤلفها عنواف 1914سنة " زينب"العربية كاف مع ظهور رواية 

باعتبارىا فتحا للأدب الدصري على وجو الخصوص وأوؿ " مناظر وأخلاق ريفية بقلم مصري فلاح"
وفي . (3)رواية واقعية في الأدب العربي الحديث بصفة عامة، وأوؿ رواية فنية تأسيسية في الأدب العربي

أن مكانة قصة زينب لا ترجع فحسب إلى أول القصص في "": يحي حقي"ىذا الصدد يقوؿ 
أدبنا الحديث، بل إنها لا تزال إلى اليوم أفضل القصص في وصف الريف وصفا مستوعبا 

ولقد عدت ىذه القصة تأسيسية بسبب تخلصها من الأسلوب الدقامي، وتحقيقها لبعض ". شاملا
رواية زينب أو رواية عربية "": عبد الله إبراىيم"ودليل ذلك يقوؿ . (4)الخصائص الفنية لرواية الغربية

مستوحاة من الغرب لدرجة أن الريف الذي وصفو ىيكل في روايتو تشعر أحيانا وكأنو ريف 
. (5)"أوربي

                                                 
. 15، ص 2013، 1، الدؤسسة العربية، بتَوت، ط"السردية العربية الحديثة" عبد الله إبراىيم، (- 1)
. 23، ص 2004، 1، مهرجاف القراءة للجميع مكتبة الأسرة، دب، ط"بناء الرواية" سيزا قاسم، (- 2)
، 2006، جامعة لزمد خيضر، نوفمبر 207، لرلة العلوـ الإنسانية، العدد "رواية زينب لحستُ ىيكل بتُ التأسيس والتسبيب" مفقودة صالح، (- 3)

. 02ص 
. 209، ص "السردية العربية الحديثة" عبد الله إبراىيم، (- 4)
 . الدرجع نفسو، الصفحة نفسها(- 5)



التناص في الرواية الجزائرية:                                                            الفصل الأول  

 

 19 

 وعقب الحرب العالدية الأولى ومع بدايات الثلاثينات من القرف العشرين بدأت الرواية العربية 
طو : تتخذ سمية أكثر فنية وأعمق أصالة على يد لرموعة من الكتّاب الدتأثرين بالثقافة الغربية أمثاؿ

، دفع الرواية خطوات إلى الأماـ حيث لجأ إلى التحليل "أديب، دعاء الكيروان" في كتابو حسين
عصفور من الشرق، "في رواياتو الدتعددة منها " توفيق حكيم"، وتلاه (1)والتصوير في رسم شخصياتو

تدشين لهذا الشكل الروائي الجديد الذي أرسى "واعتبارىم " عوجة الروح، الرباط المقدس
. (2)"ىيكل قواعده في رواية زينب

جبران خليل  وإذا ألقينا نظرة إلى البحار وجدنا في أمريكا الشمالية بذور الرواية على يد 
إلى م 1908من عاـ " الأرواح المتمردة، العواطف، الجنحة المنكسرة" في رواياتو جبران

، وقد دارت ىذه الدوضوعات كلها حوؿ مواضع اجتماعية، عاطفية، القصد منها العادات م1913
. (3)والتقاليد البالية السائدة آنذاؾ

فان الخليلي، رفاف المدن، "، الذي يعد سيّد الدقاـ، فرواياتو "نجيب محفوظ" ولصد أيضا 
إلى أفّ " الغيطاني"رؤية جديدة أضافت إلى أجواء الرواية عالم أرحب، وفي ىذا الدقاـ خلصّ " الثلاثية

نجيب محفوظ سار في اتجاه حسين ىيكل وحكيم توفيق وىو تأسيس رواية عربية حديثة "
مستندة إلى القيم الجمالية مستمدة من الأدب الغربي، فعندما فكر في كتابو الثلاثية درس 

. (4)"رواية النهر وسار إلى طريقها

                                                 
، مذكرة لنيل شهادة الداستً، جامعة منثوري، قسنطينة، "شعرية اللغة في رواية فوضى الحواس لأحلاـ مستغانمي" نسيمة بلعيدي، كريدة بلخن، (- 1)

. 22، ص 2011
. 209، ص "السردية العربية الحديثة" عبد الله إبراىيم، (- 2)
. 22، ص "شعرية اللغة في رواية فوضى الحواس لأحلاـ مستغانمي" نسيمة بلعيدي، كريدة بلخن، (- 3)
 .209، ص "السردية العربية الحديثة" عبد الله إبراىيم، (- 4)
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نشأة الرواية في الأدب الجزائري : المبحث الثاني
 يدثل الأدب الجزائري بشعره ونثره صفحة ىامة في الأدب العربي، ولئن حالت الظروؼ دوف 

نشر ىذه الصفحة أو إلقاء الضوء عليها فإف ذلك لا يقلل من أهميتها القومية، بل ربما حفّز الباحثتُ 
. إلى بذؿ الجهود إلى نشرىا ووضعها في مكانها من تراث الأمة العربية الأدبية

 والواقع أف الحديث عن الأدب الجزائري يشبو إلى حد كبتَ كل الحديث عن الأدب العربي 
بصفة عامة في كل بيئة من بيئاتو الوطنية، فقد عاش الأدب الجزائري نفس الظروؼ والدشكلات 

-  بحكم موقعها وسياستها–التاريخية والفكرية الذي عاشها الأدب العربي، وكانت صلة الجزائر بأوربا 
. (1)من أسبق الصلات التي نشأت بعد ذلك في الشرؽ العربي

 وبينما كاف للشعر في الجزائر حياة لم تتوقف، لصد أف الرواية تدثل وليدا أدبيا جديدا، خلق في 
أنّ النشر أشد التصاقا بالأرض من : "في قولو" أبو قاسم سعد الله"، ىذا ما أكده (2)أرض عذراء

. (3)"الشعر، وقد تجلت ىذه الحقيقة في النثر الجزائري عامة والرواية بصفة خاصة
 وعلى ىذا الأساس فإفّ الرواية الجزائرية لم تنفصل في نشأتها عن الرواية في الوطن العربي كلو 

مشرقو ومغربو سواء في تفاصيل ظهورىا الأولى أو انطلاقتها الفعلية الناضجة، فنشأتها لم تأت من 
فراغ، فهي ذات تقاليد فكرية وفنية في حضارتها العربية من جهة وذات صلة تأثرية بالثقافة الأوربية من 

. (4)جهة أخرى
 حيث تشتَ الكثتَ من الدراسات إلى أف النهضة الأدبية في الجزائر تأخرت عن الأقطار العربية 

: قائلا" التناص الثراثي الرواية الجزائرية نموذجا" في كتابو سعيد سلامالأخرى، وىذا ما أكده 
من المعروف أن النص الروائي الجزائري تأخر ظهوره في الإنتاج بالمقارنة مع الفنون الأدبية "

. (5 )"...الأخرى كالشعر والنثر القديم

                                                 
. 21، ص 2007، 5، دار الرائد للكاتب، الجزائر، ط"دراسات في الأدب الجزائري الحديث" أبو القاسم سعد الله، (- 1)
. 17، ص 1982تطور الأدب القصصي الجزائري، ديواف الدطبوعات الجامعية، دب، دط، " عايدة بامية، (- 2)
. 56، ص "دراسات في الأدب الجزائري الحديث" أبو القاسم سعد الله، (- 3)
، 2012 بكر بلقايد، تلمساف، و، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة أب"قراءة تفكيكية في رواية خرائط لشهوة الليل لبشتَ مفتي" أماؿ حمور، (- 4)

. 19ص 
. 173، الدرجع السابق، ص "التناص التًاثي الرواية الجزائرية أنموذجا" سعيد سلاـ، (- 5)
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إن الوضع السياسي  ""عبد الله الركيبي" وىذا راجع إلى عدة أسباب أبرزىا التي تطرؽ إليها 
التي كانت تعيشو الجزائر، والذي كان يرمي إلى محي كل ما ىو عربيّ أصيل، وكذلك إلى كلّ 

" ما يصنع الهوية الجزائرية
ىذا الفن صعب يحتاج تأمل طويل وإلى صبر وأناة ثم يتطلب ظروفا "وأشار أيضا أفّ  

. (1)"ملائمة، تساعد على تطوره وعناية الأدباء بو
من أسباب : "قائلا" النثر الجزائري الحديث " من خلاؿ كتابو محمد مصايف ولصد أيضا 

تأخر ظهور الرواية العربية الجزائرية راجع إلى صعوبة تناول ىذا الفن لاحتياجو أكثر من أي فن 
. (2)"آخر إلى الصدق والأناة والتأمل الطويل

والدسماة " الأمير مصطفى"الددعو " لمحمد بن إبراىيم" ولعلّ أوؿ لزاوؿ في ىذا المجاؿ 
 وقد حققها أبو قاسم سعد الله ونشرىا سنة 1849سنة " حكاية العشاق في الحب والاشتياق"

، وبعد "بجوىا ولغتها وشيوع الدرجة فيها"، وىي من القصص التي تحمل ظلاؿ شعبية (3)م1977
غادة " تحت عنواف أحمد رضا حوحوذلك ارتقت الرواية إلى الدستوى الفتٍ حديثا، متمثلة في رواية 

، الذي رصد فيها معاناة الدرأة العربية عامة والحجازية خاصة وأىداىا للمرأة الجزائرية التي "أم القرى
 اعتبرىا أوؿ عمل واسيني الأعرج، غتَ أف (4)م1947كانت لا تبتعد كثتَا عنها، وكاف ذلك سنة 

تعد رواية غادة أم القرى لرضا حوحو أو عمل روائي جزائري مكتوب : "روائي جزائري حيث قاؿ
. (5)"باللغة العربية وأنها ظهرت كتعبير عن تبلور الوعي الجماىيري بالرغم من آفاقها المحدودة

. (5)"المحدودة
 التي تصور م1951سنة " عبد المجيد الشافعي"لػ " الطالب المنكوب" ثم ثلثها رواية 

أوؿ رواية جزائرية، " عايدة بامية"حياة طالب بتونس يقع في حب فتاة تونسية، إذ عدتها الناقدة 
إلا قصتين "الرائد الحقيقي لذذا الفن، ولا يدكن عدّ ىاتتُ الروايتتُ " عبد المجيد الشافعي"واعتبرت 

                                                 
. 198، ص 1973، 2، الدار العربية للكتاب، دب، ط"1974-1830-تطور النثر الجزائري " عبد الله الركيبي، (- 1)
. 138، ص 1983النثر الجزائري الحديث، الدؤسسة الوطنية للكاتب، الجزائر، دط، " لزمد مصايف، (- 2)
. 57، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، ص 2014، جواف 20، لرلة الأثر، العدد "نشأة الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية" أحلاـ معمري، (- 3)
. 117، ص "النثر الجزائري الحديث" لزمد مصايف، (- 4)
. 28، ص 2009، 2، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، ط"الدرأة في الرواية الجزائرية" مفقودة صالح، (- 5)
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ولصد . (1)"لأن الرواية أكثر تفصيلا وأوسع نظرة وأشمل في الزمان والمكان...مطولتين ليس غير
الطالب " الذي ظهرت بعد رواية م1957سنة " نور الدين بوجدرة"لػ " الحريق"أيضا رواية 
. (2)بستة سنوات، حاملة نبض آلاـ الشعب الجزائري" المنكوب

من القيمة التاريخية لذذه العماؿ حسب ما يشتَ إليو الناقد والروائي - طبعا– دوف أف ننقص 
فليست من بينها عمل واحد اكتملت لو عناصر الوحدة الفنية، : "قائلا" واسيني العرج"

، ولذذا يدكن القوؿ أفّ ىذه المحاولات "ولارتسمت فيو الشخصيات والأحداث رسما دقيقا ناضجا
على الرغم من قصورىا الفكري والجمالي، تبقى جهودا فتحت الطريق الدغلق أماـ الرواية الدكتوبة 
باللغة العربية، لتشق طريقها لضو الأفضل سواء من حيث الدضامتُ أو من حيث الوعي الجمالي 
. (3)لتقنيات الرواية، فتكوف بذلك قد مثلث الجهود الأولى في تأسيس جنس الرواية العربية في الجزائر

 ومن ىنا تعد فتًة السبعينات عقد الولادة الحقيقية لرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية 
" واسيني العرج" لدا شاىدتو من تطور وتنوع لم تعرؼ لو مثيلا من قبل وفي ىذا يقوؿ (4)بامتياز

ما لم تشهده الفترات السابقة من تاريخ -  السبعينات–لقد شهدت ىذه الفترة وحدىا "،
ولعلّ أسباب عدـ ظهورىا في . (5)"وكانت الرواية تجديد لذلك كلو...الجزائر من إنجازات

أن الظرف التاريخي بكل مفارقو الاقتصادية  "":الأعرج"الستينات وتأخرىا إلى السبعينات يذكر 
والاجتماعية والثقافية، زيادة على أن ثقافة الأديب نفسو، لم تعد تساعده ولا لتسهم في ظهور 

الرواية، ولكنها خلقت التربة الأولى، التي ستبنى عليها أعمال أدبية فيما بعد خصوصا مع 
. (6)"التحولات الديمقراطية في بداية السبعينات
عبد الحميد "لػ م 1971سنة " ريح الجنوب" يكاد يجمع جمهور الدارستُ والنقاد على أفّ 

، يدور موضوعها حوؿ صورة الريف "اللغة العربية"أوؿ رواية جزائرية ناطقة بلساف الأمة  "بن ىدوقة

                                                 
. 117، ص " النثر الجزائري الحديث" لزمد مصايف، (- 1)
، ص 2015، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستً، جامعة بجاية، "جماليات السرد في رواية لذا سر النحلة لأمتُ زاوي" إخلف فراح، لسوخ جميلة، (- 2)

04 .
. 20، الدرجع السابق، ص "قراءة تفكيكية في رواية خرائط لشهوة الليل لبشتَ مفتي" أماؿ حمور، (- 3)
. 90 ص ، دس،1الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط، "اتجاىات الرواية العربية في الجزائر" واسيتٍ الأعرج، (- 4)
. 05، ص "جماليات السرد في رواية لذا سر النحلة لأمتُ زاوي" إخلف فراح، لسوخ جميلة، (- 5)
 .85، ص "اتجاىات الرواية العربية في الجزائر" واسيتٍ الأعرج، (- 6)
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الجزائري بعد الاستقلاؿ، وقد جاءت بعدىا رواية ىامة تعتبر مؤسسة للفن الروائي الجزائري وىي رواية 
1974سنة " طاىر وطار"لػ " اللّاز"

(1) .
 ولذذا فإف الدتتبع لتجربة الروائية الجزائرية بالدرس والتحليل، سيدرؾ أنو أماـ تجربة روائية 

حديثة وفريدة، إذ بالرغم من حداثتها ونشأتها متأخرة زمانيا، مقارنة مع نظتَتها في الدشرؽ العربي، أو 
مع بعض أقطار الدغرب العربي كالدغرب، وتونس، فقد تدكنت أف تنجب لرموعة من الروائيتتُ لشن 

. جددوا وأضافوا الشيء الكثتَ للرواية الجزائرية على وجو الخصوص والرواية العربية بشكل عاـ

                                                 
. 138، الدرجع السابق، ص "النثر الجزائري الحديث" لزمد مصايف، (- 1)
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تجليات التناص في الرواية الجزائرية : المبحث الثالث
  من الدعروؼ أفّ قضية انفتاح النصّ أو ما يعرؼ بمصطلح التناص، قد أثار اىتماـ الدارستُ 

والنقاد على اختلاؼ آرائهم وتوجهاتهم، وقد أولتو الدراسات النقدية أهمية بالغة، ذلك أف النص لم 
يعد مغلقا على ذاتو، وإنما لبو امتدادات عميقة داخل سياقاتو الخارجية سواء كانت تاريخية أـ ثقافية 
أـ دينية، فتحوؿ إلى بؤرة لمجموعة من النصوص السابقة، ظاىرة أو مستتًة، فتدخل نسيجو، وتحيط 

. (1)بو من كل أقطاره، ومن ثمّ يغدوا النّص مع جميع تلك النصوص نصّا كليا
  حيث أصبحت الرواية الدعاصرة أكثر الأجناس الأدبية قدرة على امتصاص النصوص الدختلفة، 

وإعادة تشكيلها ضمن خطابها، وىي بذلك الشكل الأكثر انفتاحا ومرونة، كونها ترى النص ليس 
.  (2)نسقا مغلقا على ذاتو وإنما ىو نتاج عدة نصوص سابقة أو معاصرة لو

  والرواية الجزائرية الدعاصرة على وجو الخصوص قد وسمت بسمة بارزة، إذ صارت أكثر نزوعا 
إلى التجريب والتنويع إلى الحد الذي صار يطلق عليها النقاد اسم الرواية التجريبية، ومن تم فإف الدتن 

على آليات التناص، إذ راح الروائي الجزائري -  في عمومو–الروائي الجزائري اختلاؼ أبنيتو وتشكيلاتو 
يطعم أعمالو بالدوروث الإنساني العربي والعالدي، رانيا بصره وسمعو إلى كل ما يحقق علاقة تأثر 

.    (3)والتأثتَ
 تتخذ الرواية الجزائرية موضوعات تناصية لستلفة، وتنطوي على أشكاؿ متعددة دينية، تاريخية، سياسية 

. كانت أـ تراثية معبرة بذلك عن الواقع الذي يعيشو الشعب الجزائري بعد الاستقلاؿ
ومنو فإف التناص الذي لا يدخل ضمن بنية نصية معينة، يصبح لررد حشو واستطراد لا قيمة 

. (4)لو، والاستغناء عنو أحسن من إثباتو وذكره
: التناص الديني والتاريخي في الرواية الجزائرية: أولا

يحضر التناص الديتٍ مع آليات قرآنية وأحاديث نبوية شريفة في معظم الروايات الجزائرية،  
وذلك استكمالا لبلاغة الروائي أو لتأكيد موفق معتُ وتدعيمو، يدكن بواسطتو أف يضيف إلى النص 

إيحاءات جمالية ودلالات معنوية وخصوصا إذا وفقّ الروائي في اختيار النصوص التي تخدـ الحديث 
                                                 

. 89، دب، ص 2016، جواف 22جمالية التناص ومظاىر التعلق النصي في روايات واسيتٍ العرج، لرلة العلوـ الاجتماعية، العدد " رضا زاوي، (- 1)
. 220، سكيكدة، دس، ص 1955 أوت 20، جامعة "التناص التاريخي في الرواية الجزائرية" عثماف رواؽ، (- 2)
. 73، أـ البواقي، ص 2017، ديسمبر 5، العلامة، العدد "جمالية التناص الداخلي في الرواية الجزائرية الدعاصرة"زكرياء بوشارب، :  ينظر(- 3)
 .140، الدرجع السابق، ص "التناص التًاثي في الرواية الجزائرية أنموذجا" سعيد سلاـ، (- 4)
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الروائي وتؤدي إلى تطوير الشخصية، وتنسجم مع سياؽ النص العاـ، ولعل ختَ مثاؿ في ذلك ما 
إنها الساعة يا خويا عبد : "قائلا" ما تبقى من سيرة لخضر حمروش"جاء في رواية 

الساعة الذي حدثوك عنها واقتنفت بها، فاشتريت لي عن حسن نية كفنا وأنا لم أمت ...القادر
، امن طينة الذين سقطو...الموت ليس صنعتو...ألم أقل لك أن عيسى ولد المباصي قط]بعد 

ولعلّ الكاتب تناص ىنا مع القرآف الكريم . (1 )"[يأكلون وينامون معنا. وفي قلوبنا ما يزال أحياء
. (2)"وَلاَ تَحْسِبَنَّ الّذِينَ قتُِلُوا فِي سَبِيلِ الله أَمْوَاتاً بَلْ أَحْيَاءٌ عِنْدَ ربَِّهِمْ يُـرْزقَُون: "في قولو تعالى

" ترزقون"و" سقطوا"تصبح " قتلوا" والدلاحظ أفّ تحويل الكاتب بنيات النص القرآني وألفاظو 
، فهذه الأفعاؿ متقاربة من حيث الدعتٌ والدلالة، وقد وضع التناص في لزلّو، إذ جاء "يأكلوا"تصبح 

. ليخدـ الحدث ويساعد على تطور الشخصية
 أما التاريخ يعد مصدر إلذاـ الكثتَ من الروائيتُ الجزائريتُ، فقد كانوا يتخذوف من الحداثة 

التاريخية قصة أو رواية، ويأخذوف نتفا وشخصيات منها ليطعموا بها نصوصهم، إمّا على سبيل 
التأكيد والتقليد، وإمّا على سبيل الدعارضة، ومثاؿ ذلك من تاريخ الجزائر الحديث في رواية الجيلالي 
خلاص الذي اتخذ الكاتب متناصو من حادثة رفع الداي حستُ، حاكم الجزائر، ومزج بذلك بتُ 

أسلوب الواقع الراىن، وبتُ الأسلوب الخيالي المجنح في كثتَ من السخرية والاستهزاء سواء عن الداي، 
حاكم الجزائر والذي يسميو بشيخ البلدة أو القنصل الفرنسي بالجزائر، والذي يتهمو بالشذوذ 

. الجنسي
: التناص السياسي والتراثي في الرواية الجزائرية: ثانيا

ولقد عالجت الرواية الجزائرية الصراع السياسي الذي كاف سائدا بتُ الجزائريتُ والدستوطنتُ  
الفرنسيتُ للجزائر، والذي تشبثوا بها بشكل مثتَا اعتبروىا جزءا لا يتجزأ من فرنسا، وذلك برجوع إلى 

صوت "تاريخ الجزائر الحديث لإعادة قراءتو من جديد مثلما فعل عبد الدلك مرتاض في روايتو 
حيث شارؾ فيها جماعة النخبة الجزائرية الدثقفة  (الهوية الجزائرية)، والذي عالج فيها قضية " الكهف

. (3)فريق يطالب بالتجنيس وفريق آخر يطالب بالاندماج: باللغة الفرنسية والذين انقسموا إلى فريقتُ

                                                 
. 142 الدرجع السابق، ص (- 1)
. 169:  آؿ عمراف(- 2)
. 143، ص "التناص التًاثي الرواية الجزائرية أنموذجا" سعيد سلاـ، (- 3)
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 بينما جاء التناص التًاثي في الرواية الجزائرية دليل عن وعي الروائيتُ الجزائريتُ بالتًاث الثقافي، 
حيث إف بعضهم استطاعوا أف يتجاوزا رىبتو وألن تكوف لذم جرأة في ذلك، وقد وجدوا فيو ضالت 

في تصوير الواقع، فتناصوا مع ىذا التًاث وتفاعلوا مع بنياتو السردية التي تخدـ موضوع تجربتهم 
لروائي الجزائري عبد الحميد بن " الجازية والدراويش"وتعمقها وتؤىلها، وختَ مثاؿ عن ذلك رواية 

ىدوقة والذي وظف الأمثاؿ الشعبية لإبراز والكشف عن الأبعاد الدلالية للشخصيات الشعبية من 
جهة وتناصو كذلك مع الأسطورة لتعلقو بالقصص الخرافية من عمق الدلالة والإيحاء والجماؿ من 

جهة أخرى، وكل ىذا دليل على وعي الكاتب الجزائري بالتًاث باعتباره جسرا رابطا بتُ رغبتو في 
.  (1)الحلوؿ بالأرض، والاتصاؿ الدباشر بالجماعة

 ولرمل القوؿ، أفّ التناص كظاىرة نقدية سجّل حضوره في الرواية الجزائرية بأشكاؿ متنوعة لشا 
: ابق في الكتابة عن الواقع الجزائري بعد الاستقلاؿ على يد جملة من الروائيتُ أمثاؿسجعل الأقلاـ تت

 "....عبد الملك مرتاض، واسيني الأعرج، أحلام مستغانمي، طاىر وطار"

                                                 
، مذكرة مقدمة ليل شهادة الداستً، جامعة عبد الرحماف متَة، "التناص التًاثي في رواية الجازية والدراويش"مسعوداف يونس، رضواف أحمد، :  ينظر(- 1)

. 67، ص 2014بجاية، 
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: تمهيد
 
". التناص"شهدت العقود الثلبثة الأختَة اىتماما واسعا بدا اصطلح عليو  

 حيث ظهر ىذا ابؼصطلح حيث في أوروبا لكنو لم يظل حبيس ابعغرافيا بل بذاوزىا ودخل إلى 
خريطة النقد العربي بأيد عربية، وفقت في جعلو من أىم ما ترتكز عليو الدراسات النقدية في مقاربة 
النصوص وبرليلها، فأصبح إحدى الآليات الإبداعي التي ترمي إلى برقيق الثراء للنص الروائي العربي 

. عامة وابعزائري على وجو ابػصوص
للكاتب ابعزائري واسيتٍ الأعرج " نوار اللّوز، تغريبة صالح ابن عامر الزوفري" وتعد رواية 

من بتُ النصوص الروائية ابعزائرية التي استفادت من ىذه الآلية للبنفتاح على النصوص التًاثية بؼدّ 
 .(1)جسور الصّلة  مع ماضي الثقافة العربية

   

                                                 
، خنشلة، فيفري 6، بؾلة ابؼقال، العدد "لواسيتٍ الأعرج" نوار اللّوز"دراسة حوارية في رواية - مآلت التغريبة في الآداب ابعزائري" بؿمد بلقوت، (- 1)

. 95، ص 2018
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التعريف بواسيني الأعرج : المبحث الأول
لقد استطاعت الكتابة الروائية في ابعزائر أن برقق ثراء فنيا متميزا لاسيما خلبل الفتًة الأختَة  

من القرن العشرين ومطلع القرن الراىن، حيث تأصلت على يد جيل طموح تواق إلى التجديد 
 "واسيني الأعرج"والتجريب من أجل تأسيس ملبمح إبداعية وسردية متكاملة ولعل أبرزىم بقد 

. الذي أصبح ابظو موازيا للؤدباء الكتاب العرب والعابؼيتُ عامة وابعزائريتُ خاصة
 :حياة واسيني الأعرج: أولا

 يعد واسيتٍ الأعرج رمز من رموز الأدب والثقافة وواحد من أىم الأصوات الروائية العربية في 
. العالم والوطن العربي

م ينحدر من عائلة 1954 أوت 08 تلمسان سنة "سيدي بوجنان" بـــــ" واسيتٍ الأعرج"  ولد
 سكنت غرب ابعزائر بعد أن أجبرت إلى مغادرة الأندلس في القرن السادس عشر، نشأ "موريسكية"

ابن "وتعليمو الثانوي بثانوية " سيدي بوجنان " في بيئة فقتَة تلقى تعليمو الابتدائي بدسقط رأسو 
م متحصلب على 1977 بتلمسان وبعد بقاحو انتقل إلى جامعة وىران والتي بزرج منها عام "زرجب

من " دكتوراه دولة"شهادة الليسانس في الأدب العربي ثم واصل دراستو بدمشق برصل على شهادة 
. (1) من جامعة السوريون بباريس"دكتوراه"جامعة  دمشق وعلى 

م وبعد الاستقلبل انتقل مع عائلتو إلى مدينة 1959 استشهد والده في الثورة التحريرية سنة 
م، ثم انتقل إلى وىران 1973م إلى 1968تلمسان حينها بلغ العاشرة من عمره وبقي فيها من 

مكث فيها أربع سنوات وىناك كانت بذربتو الأولى مع ابغياة العلمية إذ عمل صحفيا بؿررا ومتًبصا 
. للمقلبت، وكان في الوقت نفسو يتم تعليمو ابعامعي في قسم الأدب العربي

 ثم سافر بعد ذلك إلى دمشق ولبث فيها عشر سنوات حاز في نهايتها على شهادة ابؼاجستتَ 
 ثم ناقش رسالة دكتوراه برت " اتجاىات الرواية العربية في الجزائر"برسالة بحيث بضلت عنوان

 والتحق بجامعة ابعزائر ابؼركزية م1985 عاد إلى ابعزائر في سنة "نظرية البطل في الرواية"عنوان 
: كأستاذ للمناىج والأدب ابغديث ومن أعمالو الأكادبيية بقد أبرزىا

. م إلى اليوم1994بروفيسور بجامعة السوريتُ بباريس من سنة  - 

                                                 
،  مسيلة،جامعة بؿمد بوضياف،  مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاستً،"خصوصيات الكتابة الروائية في رماد الشرق لواسيتٍ الأعرج" أمتَة رقيق، (- 1)

. 08، ص 2016
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. م بجامعة ابعزائر ابؼركزية1979أستاذ التعليم العالي والبحث العلمي منذ سنة  - 
. 1999أستاذ زائر بجامعة كاليفورنيا بلوس أبقلس بأمريكا سنة  - 
م 1993-م1988أشرف على فرقة البحث ابعامعية حول الرواية والأشكال السردية  - 
. م2001م إلى سنة 1978عضو المجلس العلمي من سنة  - 
. م2009م إلى 2007أشرف على وحدة الأدب ابؼغاربي بجامعة ابعزائر ابؼركزية من  - 
أسهم في مناقشة العديد من الأبحاث العلمية والفكرية في ابعامعات ابعزائرية والأوروبية  - 

. ابؼتخصصة في السرديات وابؼسرح والشعر 
:                 أما نشاطاتو الثقافية والأدبية نذكر منها

م كنائب لرئيس وكمؤسس 1994م إلى سنة 1990أدار ابراد الكتاب ابعزائريتُ من سنة  - 
 .المساءلة: ومشرف على بؾلة الابراد

عضو مؤسس بعمعية ابعاحظية الثقافية والأدبية برفقة الروائي الراحل الطاىر وطار وبلبة  - 
. (1)من الكتاب

بابراد الكتاب ابعزائريتُ والتي تهتم " أصوات الراىن "أشرف على إصدار سلسلة الأدبية - 
. بالتجربة الأدبية في ابعزائر

ساىم في العديد من الندوات العربية والعابؼية ابؼتعلقة بدوضوعات الكتابة وظيفة الكتاب  - 
،السرد، برديات الفكر العربي، العوبؼة والثقافة ابؼثاقفة ابغداثة، الآن والآخر، وغتَىا من موضوعات 

 الجزائر، المغرب، تونس، مصر، ليبيا، سوريا، لبنان، الأدرن، "العصر في بلدان عربية وأجنبية كثتَة
السعودية، الكويت، الإمارات العربية، البحرين، عمان، إيطاليا، فرنسا، ىولندا، الولايات 

 ".المتحدة الأمريكية، إسبانيا، بريطانيا، بلجيكا، سويسرا وغيرىا
 التيلفزيونية التي تهتم بوضعية الكتاب Ahl el  kitabأعد حصة أىل الكتاب  - 

. م2002م إلى 1998وابؼقروئية في ابعزائر والوطن العربي، والتي بتت في التلفزيون ابعزائري من سنة 
 التلفزيونية والتي براول أن تنجز أنطولوجيا مرئية عن Diwaneأنتج سلسلة الديوان  - 

. الكتاب العرب منذ بداية القرن العشرين وقد ثم إبقاز أكثر من عشرين شريطا وثائقيا مطولا

                                                 
. 508 ص 2013، 1بفلكة الفراشة، دار الصدى، دبي، ط" واسيتٍ الأعرج، (- 1)
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م إلى 2003أبقز ثلبثية تلفزيونية وثائقية حول تاريخ النخب الثقافية في ابعزائر من  - 
. م2005

. (1 ).2007ترأس بعنة التحكيم للمسرح المحتًف، ابعزائر  - 
. م2010م إلى 2007عضو ابؽيئة الاستشارية العليا بعائزة الشيخ زايد للكتاب من  - 
لقد شارك في ترأس أو عضوية العديد من اللجان التحكيم منها الأدبية والفكرية والعربية  - 

جائزة الدولة في الكويت جائزة الدولة للآداب في سلطنة  (فرنسا)جائزة الأدب ابؼتوسطي : والعابؼية
.  (2)عمان، جائزة الرواية العربية، جائزة الأكادبيية العربية الأوروبية فرنسا

 :آثاره: ثانيا
 أوجد الروائي واسيتٍ الأعرج لنفسو طريقا مفتوحا في ابغياة الأدبية والإبداعية ابعزائرية من 

خلبل رواياتو التي بذاوزت العشرين رواية سطع بقمو بتُ الكتاب ابعزائريتُ والعرب فكان لو الأثر 
. البالغ في الأدب ابعزائري ابؼعاصر

 إذ بسكن الأعرج من خلبل أعمالو أن يشكل عابؼا روائيا بصيلب وقد بقح في بذاوز ابغدود، 
. فنالت روايتو التقدير وكسب بصهورا من القراء في ابؼغرب وابؼشرق

 لقد استطاع واسيتٍ الأعرج أن يكتب بأسلوب متميز يرتكز على فكرة التجديد والتجريب 
 لا من موقع ترديد التاريخ ولكن من ىاجس "ألف ليلة وليلة"متمثلة في المحاورة الفن القصصي الأول 

. (3)الرغبة في استبداد التقاليد السردية الضائعة
. (4 ).وظهرت طوابع ىذا التجديد في ابغرص على ابغكاية وتأجيجهـا اندراجا في فضاء خاص

 والأىم من ذلك بعأ واسيتٍ الأعرج إلى ابؼتخيل التاربىي وجعلو بناء سرديا قائما على العناصر 
الفنية للرواية حتى يغدوا السرد وكأنو تاريخ شأن يكتبو الروائي برؤية فنية بفيزة وىذا ما يزيد النص تألقا 

عول العرج في تحديد كتاباتو الروائية على انفتاح النص إلى ":وعمقا إذ يقول عبد الله أبو ىيف

                                                 
. 509 ابؼصدر السابق، ص (- 1)
. ، الصفحة نفسهانفسو ابؼصدر (- 2)
. 05، ص 2008 4، ط، دمشق، دار ورد،"ذاكرة ابؼاء" واسيتٍ الأعرج،(- 3)
، وجدة ص 2004، ديسمبر 1425، شوال 14، م 54 بؾلة علبمات في النقد العدد ،"الاشتعال السردي ما بعد ابغداثي" ، عبد الله أبو ىيف(- 4)

504. 
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تقنيات عديدة أىمها تحويل السرد إلى تاريخ خاص مواز لتاريخ حاضن للرؤية محمول لمنظور 
. (1)"سردي

 كما تتكئ الكتابة الروائية لدي العرج على الذاكرة التي تعد من أىم ابؼيزات التي تطبع رواياتو، 
وتؤكد نزوعها التجريبي وخروجها عن السائد وابؼألوف وابلراطها ضمن الروايات ابعديدة التي تطمح 

تعد إحدى التقنيات ":" سيزا قاسم"إلى بذديد أدواتها وأساليبها الفنية فالذاكرة كما تقول الناقدة 
والاعتماد عليها يضع الاسترجاع في نطاق منظور الشخصية وبصيغة ...المستحدثة في الرواية

. (2)"خاصة تعطيو مذاقا عاطفيا
-بنية الشكل الروائي الفضاء الزمن" من خلبل كتابو"حسن بحراوي"  بينما بقد 
 مبينا ما برملو الذاكرة من طاقة عظيمة في استًجاع المحطات ابؽامة في التاريخ، "الشخصيات

إن الاىتمام بالذاكرة يتم من خلال استدعاء الماضي وتوظيفو بنائيا عن طريق استعمال :"فيقول
. (3)"الاستنكارات التي تأتي لتلبية بواعث جمالية خالصة في النص الروائي

 حاضرة في دراسات الباحثتُ "واسيني الأعرج"  وبؾمل تلك السمات جعلت روايات 
ابؼهتمتُ بالأدب ابغديث ففي ابعزائر بقد اىتماما كبتَا بأعمالو الأدبية كافة لاسيما  الروايات التي 

كتبت في تسعينيات القرن ابؼاضي فقد عملوا على تدريس بعضها في جامعاتهم وبرليل البعض الآخر 
 من خلبل "سعيد يقطين"في رسالاتهم ابعامعية ابؼختلفة كما تطرق إليها بعض النقاد ابؼغاربة أمثال 

" : يقولواسيني الأعرج مؤكدا في مقدمة كتابو ابؼكانة الأدبية عند "الرواية والتراث السردي"كتابو 
واسيني الأعرج من الروائيين الجزائريين القلائل جدا، الذين نجحوا من خلال إبداعهم الأدبي 
أن يتجاوزا حدود الوطن ويفرضوا نتائجهم الروائي في مختلف أرجاء الوطن العربي، ورغم كون 
إبداعات الواسيني الأعرج يتزايد عددىا باطراد، فإن الاىتمام النقدي بتجربتو وفرادتها لم 

. (4)"يتجاوز حدود التعريف بموقعو ضمن الإنتاج الروائي العربي الجديد
 على خلبف ابعيل التأسيسي الذي سبقو تنتمي أعمال واسيتٍ الأعرج الذي يكتب باللغتتُ 

العربية والفرنسية إلى ابؼدرسة ابعديدة التي لا تستقر على شكل واحد بل تبحث دائما عن سبلها 
                                                 

. 506 السابق ، ص ابؼرجع (- 1)
. 258، ص 2013 ،، جامعة بسكرة، ابعزائر9 العدد ، بؾلة ابؼخبر،"التمثيل السردي لتاريخ الوطتٍ في روايات واسيتٍ العرج" ، ىنية جوادي(- 2)
. 121، ص 1990، 1 ط، بتَوت لبنان، ابؼركز الثقافي،"الشخصيات-الزمن-الفضاء-بنية الشكل الروائي" ، حسن بحراوي (- 3)
. 49، ص 1992، 1 ط، بتَوت لبنان، ابؼركز الثقافي العربي،"الرواية والتًاث السردي" ،سعيد يقطتُ(- 4)
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الكتابة :حيث انقسمت أعمالو الكتابية إلى قسمتُ.(1)التعبتَية بالعمل ابعاد على اللغة وىز يقينياتها
 على "واسيني الأعرج" أما الكتابة الروائية فقد أسهمت في ظهور الروائية والدراسة النقدية،

 العربية والعابؼية من خلبل تربصة أعمالو إلى العديد من اللغات ابؼختلفة وتتمثل أعمالو ةالساحة الأدبي
: الروائية في

 .م1982م، الجزائر 1980دمشق " البوابة الزرقاء، وقائع من أوجاع رجل - 
عن منشورات م 2010 وأعيد طباعتها عام م1981قصة مطولة، " وقع أحذية خشنة - "

.  ابعمل في بغداد
م 1982دمشق " ما تبقى من ستَ بػضر بضروش - 
 تربصت إلى العديد من اللغات م2001م و1986م الجزائر 1983بتَوت " نوار لواز"  - 

. وقد اىتم بها الكثتَ من طلبة الدراسات العليا أثنا دراساتهم لبنية ابػطاب السردي
. م2001م،1987م، الجزائر 1984بتَوت " أحلبم مريم الوديعة - 
. تربصت إلى الفرنسية. م2001 ابعزائر م1990دمشق" ضمير الغائب "- 

.  تربصت إلى الفرنسيةم 1993دمشق وابعزائر "  السابعة بعد الألف رمل ابؼايةةالليل - " 
 تربصت إلى العديد من اللغات م2001م، 1997 وابعزائر م1995أبؼانيا " سيدة ابؼقام - 

. ونالت قدرا كبتَا من الاىتمام في أبحاث المجالات العلمية المحكمة وغتَ المحكمة والرسائل ابعامعية
 أثارت جدلا واسعا في م2001م و 1998 أما ابعزائر م1996أبؼانيا" حارسة الظلبل - "

. (2)موضوعها وكانت بؿط أنظار الكثتَ من النقاد
 تربصت إلى الفرنسية م2001م و1999م والجزائر 1997أبؼانيا " ذاكرة ابؼاء - " 

. والإيطالية
 بالنسبة للطبعة الفرنسية وقد أعيد طباعتها بالعربية عام م1998باريس " مرايا الضرير - "

. م2011
 .م2001بتَوت وابعزائر" تشرفات بحر الشمال - 
 .م2001دمشق " الليلة السابعة بعد اللف، ابؼخطوطة الشرقية - 

                                                 
. 05 ص ، ابؼصدر السابق،"ذاكرة ابؼاء"، واسيتٍ الأعرج(- 1)
 .509 ص ، ابؼصدر السابق،"بفلكة الفراشة"  واسيتٍ الأعرج، (- 2)
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. م2003"طوق اليابظتُ - "
 وقد أثارت ىذه الرواية جذلا واسعا م،2005م الجزائر 2005بتَوت " كتاب الأمتَ - "

. على الساحة النقدية في ابعزائر
 .م2013وأعيد طبعها عام م، 2009بتَوت" سوناتا لأشباح القدس - "
 وىي رواية تشبو ستَة ذاتية ومهد فيها لستَتو الذاتية التي م،2010بتَوت" أنثى السراب - "

. ستنتشر قريبا
.  تربصت إلى الكردية والدبماركيةم2010بتَوت " البيت الأندلسي - "

. 2012بتَوت" أصابع لوليتا - " 
 وأعيد طباعتها عن دار م2013بؼملكة الفراشة، صدرت عن بؾلة دبي الثقافية عام  "- 

. الاداب في بتَوت
الستَة الذاتية التي ستصدر في شهر أكتوبر عن دار " عيشتها كما أشتهتتٍ...ستَة ابؼنتهى - "

. (1)م 2010الآداب لنشر والتوزيع عام 
 أما دراساتو النقدية فكانت شائعة في بشانينيات وتسعينيات القرن ابؼاضي حيث نشر الكثتَ 

 :منها في سوريا موطن ثقافتو النقدية الأولى ومهد حب اللغة العربية ومن أىم تلك الدراسات نذكر

(2) .
 .م1986" ابذاىات الرواية العربية في ابعزائر - 
 م1987النزعة الواقعية الانتقادية في الرواية ابعزائرية دمشق  - 

. م1988بتَوت " ابعذور التاربىية للواقعية في الرواية - "
. م1990سلسلة دراسات ابعزائر " أثوبوغرافيا الرواية "- 
 .م1993ابراد الكتاب ابعزائريتُ " ديوان ابغداثة في النص الشعري العربي- " 

. م2006ابعزائر " موسوعة الرواية ابعزائرية أنطولوجيا النصوص والكتاب - "
: أما مقالاتو النقدية فقد نشرىا في بؾلة ابؼوفق الأدبي السورية منها

                                                 
. 510 ابؼصدر السابق ص (- 1)
، مقدمة لنيل شهادة ماجستتَ، جامعة النجاح الوطنية، "رواية البيت الأندلسي لواسيتٍ الأعرج دراسة نقدية برليلة" حستُ زىتَ حستٍ مليطات، (- 2)

. 11، ص2014فلسطتُ، 
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 م1980بؾلة ابؼوفق الأدبي عام " مضامتُ جديدة للقصة ابعزائرية ابؼعاصرة - "
 بؾلة "رضا حوحو"الوفاء للوىم الإيدولوجي الإصلبحي قراءة جديدة لرواية أم القرى ل  - "

 .م1985ابؼوقف عام 
 بؾلة "مالك حداد" لا بهيب ل رغنهيار مشروع البطل الثوري في رواية رصيف الأزىا - " 

. م1987ابؼوقف الأدبي عام 
 الفرنسية، الألمانية، الإيطالية، :إذ تربصت أعمالو إلى اكثر من بطسة عشر لغة عابؼية منها 

. (1 ).وغتَىا...الإنجليزية، الإسبانية، الدنماركية، السويدية، الكردية، العبرية

                                                 
. 12 ابؼرجع السابق، ص (- 1)
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    التعريف برواية نوار اللوز لواسيني الأعرج:المبحث الثاني
 لروائي ابعزائري واسيتٍ الأعرج "تغريبة صالح ابن عمار الزوفري- نوار اللوز"  تعد رواية

انطلبقة فعلية بؼسار إبداعي متميز في العالم العربي صدرت طبعتها الأولى عن دار ابغداثة في بتَوت 
 صفحة تتضمن في سياقها فابرة وأربعة فصول عناوينها 222، في م1983لبنان عام 

 بضلت "تفاصيل صغيرة، ناس البراريك، احتمالات موت مؤجل، صهيل الحياء المتعبة:"كالآتي
 تصورا جديدا للكتابة الروائية وطريقو فنية متميزة في الأسلوب واللغة ولعل في "نوار اللوز" رواية 

البحث :" قراءتها ضمن باقي انتاجو ما بهعلها تتضافر لتشكيل عالم متميز في الإبداع عنوانو الأساس
. (1)"عن بذربة شكلية أصلية

.  العتبات النصية في رواية نوار اللوز:أولا
 :عتبة العنوان-1

 يعد العنوان من أىم عناصر النص وملحقاتو الداخلية نظرا لكونو مدخلب أساسيا في قراءة 
 من "نوار اللوز"الإبداع الأدبي عامة والروائي على وجو ابػصوص وعلى ىذا الأساس تتكون رواية 

 .تغريبة صالح ابن عامر الزوفري: نوار اللّوز، والثاني :الأول: عنوانتُ بنا 
 :العنوان الأول- أ
 ىو عنوان الرواية الأساسي بومل في ذاتو قيمة بصالية إذ يعبر عن الطبيعة ابغية "نوار اللوز"  

. (2 ):التي بزضع لتحول حسب الفصول حيث صرح الكاتب عن فحواه عدة مرات منها
عندما يقتل العربي ولد أبضيدة القهواجي السطايفي من قبل رجال ابعمارك وبوزن عليو  - 

غابت ألوان "صافٌ وسكان القرية إضافة إلى ذلك أن الطبيعة جعلت الكاتب يشاركهم حزنهم عليو
الشجر الجميلة ، انطفأت براعم اللوز التي كانت قد بدأت تفتح عينيها بخجل سقطت النجم 

. (3)الجميلة وغرقت القرية كلها داخل غيمة حزن مظلمة

                                                 
.. 49الرواية والتًاث السردي ابؼرجع السابق ص "  ينظر سعيد يقطتُ (- 1)
 2015، ، بونعامة، مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً، جامعة ابعيلبلي،" اشتعال ابؼوروث في روايتي نوار اللوز ورمل ابؼاية لواسيتٍ الأعرج"،  حسيبة توام(- 2)

. 36ص 
. 111 ص 2018، 1 ط، ابعزائر، تلمسان، دار بوىيما،"نوار اللوز" ،  واسيتٍ الأعرج(- 3)
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 عندما تزور لوبقا القبائلية صافٌ بعدما بظعت بنجاحو من اعتداء ياستُ حم ر العينتُ عليو، 
انتبو إلى حركاتها المتسارعة، بانت لو عيونها محروقة " :فتقضي الليل وتؤنسو برقصها ابؼميز

. (1)"تحولت إلى خيط رفيع من النور الصافي يشع وراء شجرة لوز أثقلتها الثلوج
بانفتاح وإطلبق بشراتو بفا جعلتو " مستَدا"  مفردان أعادتا ابغياة لسكان بلدة "نوار اللوز" - 

ينبت الفرح وبوارب اليائس الذي بقد أحداثو في بداية الرواية مع رحلة الشتاء ابؼؤلم ىذا ما جعل 
سكان القرية يقطعون الآمال ولكن ىذا اليائس لم يبق منغرسا بل أصبحوا على أمل أن تنفتح حياتهم 

أملهم الكبير كان في " على عالم بهعلهم يولدون من جديد بغظة تنسيهم كل مآسيهم ويبرز ذلك 
. (2)"نوار اللوز الذي بدا يملأ رؤوس الأشجار بعد ذوبان الثلوج

 بوتوي على ألوان تبعث الأمل في النفوس، الأبيض الناصع الدال على السلبم "نوار اللّوز" - 
والتفاؤل، ذلك أن ذوبان الثلج وظهور أشجار النوار يعتٍ التبشتَ بدستقبل مفتوح على أمل التغيتَ 

وأشجار اللّوز التي بدأ "الإبهابي إلي بوتوي على خصوصيات الفرح والانفتاح، ويتضح في الرواية 
أنوارىا يخترق نتق الثلج العالقة بالأشجار، وبقايا أغنية لونجا الجميلة التي أخذت تملأ خواء 

. (3)"حضوره وتلوت ىذه الأمطار
: العنوان الثاني- ب
" تغريبة صافٌ بن عامر الزوفري "

معناه نزح وابتعد عن الوطن، بضلو على الغربة ": غرب"تغرب، تغريبا : " لغة:التغريبة- 1
يطلق ىذا اللفظ عادة على نوع أدبي خاص وبؿدد، إذ : أما اصطلبحا. (4)"وذىب بو إلى الغرب

بقده بومل معاني متعددة في الثقافة العربية القدبية، ويقصد بو ابؼرحلة الأختَة من ستَة بتٍ ىلبل، 
إلا وتبادر إلى ذىننا ىجرة قام بها بصاعة من الناس إلى الغرب، إذ أن "  تغريبة"وكلّما بظعنا اسم 

:  في ستَة بتٍ ىلبل بومل معنيتُ اثنتُ" تغريبة"مصطلح 
.  الابتعاد أو ابؼفارقة للوطن، وما يتًتب عنو من متاعب ومشاق وحنتُ في العودة إليو:الأول 

                                                 
. 158 ابؼصدر السابق، ص (- 1)
. 238 ابؼصدر نفسو، ص (- 2)
. 245 ابؼصدر نفسو، ص (- 3)
 .576، ص 1996، مارس 7، دار العلم للملبيتُ، بتَوت لبنان، ط"الرائد معجم لغويّ وعصريّ " جبران مسعود، (- 4)
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 الانطلبق بكو بلبد الغرب، لأن الوطن الأصلي عند أبطال الغريبة ىو الشرق، ومستَة :ثانيا 
ابؽلبليتُ بكو الغرب ليست نزىة أو فسحة لاكتشاف عوالم أخرى قصد التًويج على النفس، وطلبا 

. (1)لراحة بقدر ما تعتٍ ابغزن والبكاء وابؼوت
 بل إنها تعتٍ البحث عن مواطن الكلبء للحفاظ على كيانهم وصون بقائهم من جهة وانقاد 

أبناءىم الأسرى في تونس، والذي أصبح أمرا إجباريا وبؿتوما من جهة أخرى، وكذلك ابغال بالنسبة 
لصافٌ بطل الرواية الذي يضطر ىو الآخر إلى الاغتًاب، ومغادرة الوطن برت ضغط الاحتياج 

وانعدام  أسباب الرزق واشتداد الفقر وابعوع عليو من جهة، وبسبب تضايقو من عملبء الاستعمار 
. (2)في عهد جزائر الاستقلبل من جهة أخرى

من الصلبح بدعتٌ استقام، زال الفساد والصلح السلم بعد ابغرب : " لغة:صالح- 2 
وىو اسم يدل على الصلبح وابػتَ، وقد عملت الرواية على ترخيس ىذا ابؼعتٌ في . (3)"وابػصومة

صالح ابن عمار "ذىن القارئ، وأن يكون ابظا على مسمى ينطبق على سلوك بطل الرواية 
". الزوفري

 اسم يطلق على فرع من فروع القبائل العربية ابؼهاجرة، والتي تنتسب إلى ىلبل :بن عامر- 3 
ابن عامر التي استوطنت ابعزائر، وىذه التسمية تدل كما ىو واضح في الرواية على ابؽوية وتكريس 

على أبي البطل بساشيا مع تقاليد المجتمعات العربية الإسلبمية " ابن عمار"العصبية القبلية، ويدا اسم 
. التي ينسب الفرد فيها للؤب الذي بيثل الركيزة الأساسية في الأسرة

يطلق على " ابن عمار" كلمة باللهجة العامية، وىي اسم صفة لاسم العلم :الزوفري- 4 
في ابؽامش بدعتٌ " الزوفري"فئة العمال اليدويتُ، يكتٌ بو البطل، ويفسر كاتب الرواية ىذه الكلمة 

. (4)أيضا" الأغرب"وىي تعتٍ " الوحيد"
، بويل على سياقتُ "تغريبة صالح ابن عامر الزوفري" إذن فالعنوان الثاني أو العنوان الفرعي 

 ينتمي إلى ابؼاضي والتغريبة ابؼرتبطة في الأصل بالستَة ابؽلبلية، وثانيهما الذي ينتمي لتاربىيتُ الأو
. إليو صافٌ

                                                 
. 413، ابؼرجع السابق، ص "التناص التًاثي الرواية ابعزائرية أبموذجا" سعيد سلبم، (- 1)
 .الصفحة نفسها، رجع نفسو  الم(- 2)
. 499، ابؼصدر السابق، ص "الرائد معجم لغويّ عصريّ " جبران مسعود، (- 3)
. 414، ص " التناص التًاثي الرواية ابعزائرية أبموذجا" سعيد سلبم، (- 4)
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: فاتحة الرواية- 2
تدخل فابرة الرواية بابؼناص ابػارجي، والقارئ بؽذه الفابرة يلبحظ الاختلبف بتُ بنيتها مع  

. (1)بنية النص الروائي واستقلببؽا عنو بساما، وإبما أوتّي بها كشواىد وأمثلة لتدعيم خطابو الروائي
إلى ثلبثة أقسام بكب الوقوف إليها قليلب " فاتحة الرواية" إذ ينقسم ىذا ابؼناص الداخلي 

: قبل الانتقال إلى برليل النص وىي" الفاتحة"وابؼناص " الرواية"لتجسيد العلبقة ابغاملة بتُ النص 
قبل قراءة ىذه الرواية : "حيث يقول" تغريبة بني ىلال"دعوة القارئ إلى التنازل وقراءة - 1 

فالكاتب ىنا يسمي الأشياء . (2)"التي قد تكون لغتها متعبة، تنازلوا قليلا واقرءوا تغريبة بني ىلال
بأبظائها بصورة صربوة ومباشرة، فيبتُ للقارئ السبل التي يسلكها نصو الروائي، ويكشف عن رؤيتو 

: ابػاصة للؤمور من خلبل مواقف شخصوه التي تتحرك وفق رغباتو لتحقيق أىداف معينة، أبؼا قولو
الأمير حسن : ستجدون حتما تفسيرا واضحا لجوعكم وبؤسكم، ما يزال بيننا، حتى وقتنا ىذا"

فمنذ أن وجدنا على ىذه الأرض  (...)بن سرحان، ودياب الزغبي، وأبو زيد الهلالي والجازية 
تغريبة بني "بقد تعالقا كبتَا بتُ . (3)"إلى يومنا ىذا والسيف لغتنا الوحيدة لحل مشاكلنا المعقدة

ما وقع في "، إنها العلبقة الوشيجة التي تربط بتُ التاريخ "تغريبة صالح ابن عمار الزوفري"و" ىلال
، فالوضع الاجتماعي ابؼزري وابؼشاكل ابؼعقدة ولغة السيف "ما يقع في الحاضر"والواقع " الماضي

والإقصاء ىي الصور ابؼشتًكة القائمة بتُ التاريخ وابؼاضي في بتٍ ىلبل وبتُ الرواية في الوقت ابغاضر، 
فالسيف على سبيل ابؼثال كان وما يزال الوسيلة ابؼتداولة وابؼتوارثة لاستخدامها برت ستار 

الممنوعات لتمارس حضورىا ورقابتها وسلطتها وىيمنتها على لغة الآخر إلى درجة إقصائو "
. (4)"وإلغائو

التأكيد على أن تغريبة صافٌ ابن عمار الزوفري خيال، ولا تعبر عن ابغقيقة، ليس معتٌ - 2 
ذلك أن مسوغها الفتٍ أو معادبؽا ابؼوضوعي ابؼستمد من الواقع ابعزائري ابغالي، لا يشبو تغريبة بتٍ 

ىلبل ابغقيقية ولا ينطبق عليها من خلبل السياسة، أو ما يسمى بعلبقة ابغاكم بالمحكوم القائمة على 
حتى لا أثقل عليكم وأبدوا أتعس من أبي زىيد الهلالي، أو الأمير حسن : "القهر والقمع والإلغاء

                                                 
. 408ابؼرجع السابق، ص (- 1)
. 07، ابؼصدر السابق، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ العرج، (- 2)
.  ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها(- 3)
 .409، ص "التناص التًاثي الرواية ابعزائرية أبموذجا" سعيد سلبم، (- 4)
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أقول أن أحداث ىذه الرواية من نسيج الخيال بشكل من  (من التغريبة )بن السرحان 
الأشكال، وإذا ورد أي تشابو أو تطابق بينها وبين حياة أو شخص أو أية عشيرة أو أية قبيلة أو 

. (1)"أية دولة، على وجو الكرة الأرضية، فليس ذلك من قبيل المصادقة أبدا
من خلبل مقتطف من احد نصوص ابؼقريزي يتم الإبغاح فيو أن جوع الأمة وفقرىا - 3 

من تأمل ىذا الحادث من بدايتو إلى نهايتو، وعرفو من : "راجع إلى ظلم ابغكام وجبروتهم قائلب
أولو إلى غايتو، علم أنّ ما بالناس سوى سوء تدبير الزعماء والحكّام وغفلتهم عن النظر في 

. (2)"مصالح العباد
 إذن تعد فابرة الرواية بدثابة مفتاح للقراءة أو بدعتٌ آخر ىي قراءة الكاتب لنصو، وعلى ىذا 

الأساس فإن العلبقة بينها وبتُ نص الرواية علبقة توجيو يقوم على أساس قراءة ابؼناص للنص قراءة 
. خاصة أي التًكيز على التعالق التاربىي بالواقعي بواسطة الفعل السياسي

ملخص الرواية : ثانيا
تعدّ رواية نوار اللّوز لواسيتٍ العرج من بتُ النصوص ابعزائرية ابغديثة التي تعافً قضايا سياسية  

تتعلق بأمور السلطة وابغكم، إبان فتًة ما بعد الاستقلبل، أين يعود الروائي إلى ىذه ابغقبة لطرح 
إشكالية اتساع الفجوة بتُ الطبقة ابغاكمة والعامة من الناس، حيث طغى التفكتَ الذاتي على 

. ابؼصلحة العامة لأبناء الوطن الواحد
على أطراف ابغدود ابؼغربية، تروي قصة صافٌ ابن " مسيردا" وتدور أحداث الرواية في قرية 

. عمار الزوفري الذي ذاق تعب ابغياة بعدما تنكرت لو الأرض الذي استنزعت شيبو وشبابو بحروبها
 توفيت زوجتو ابؼستَدية وانكفأ نورىا بغظة بـاضعها، وفقد معها صافٌ حلم رؤية نسل 

الصابغتُ، ينبعث من جديد ليجد عزاءه في لوبقا القبائلية التي لونت حياتو، بألوان الأمل، لكنو 
سرعان ما وقع أستَا لدى الدرك الوطتٍ بسبب حرفة التهريب بـلفا وراءه ابنو في أحشاء لوبقا، ووعدا 

. بغد أفضل
 

:  قسم واسيتٍ الأعرج روايتو إلى أربعة أقسام وىي

                                                 
. 07، ابؼصدر السابق، ص "نوار اللوز" واسيتٍ الأعرج، (- 1)
 . ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها(- 2)
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تفاصيل صغيرة : القسم الأول
يتناول حياة صافٌ بطل الرواية، وىو ينتمي إلى قبيلة بتٍ عامر ابؽلبلية الأصل، يعيش في  

مدينة مستَدية بالغرب ابعزائري والقريبة من ابغدود ابؼغربية، ويسكن في أحد الأحياء الشعبية 
القصديرية، وىو يعيش حياة موّزعة بتُ ابؼاضي وابغاضر، فهو يعيش بذاكرتو وخيالو الأحداث التي 

تعرضت بؽا قبائل بتٍ ىلبلف، ويستحضر بعض أبطابؽم مثل ابعازية التي يتخيل صورتها وبواور خيابؽا 
ويبوح بؽا بعواطفو بكوىا، ثم يندفع لاحتضانها، فيختفي خيابؽا أمام ناظريو، وىو قد تزوج بابؼستَدية 

ابنة بلدتو عن حب صادق، وكان ينتظر منها أن تنجب مولودا، وفي ابؼرة الرابعة، أثناء سفره في مهمة 
لتهريب الألبسة والسلع في ابؼغرب، يفاجئ ابؼستَدية ابؼخاض فتؤخذ إلى مستشفى مدينة الغزوات، 

وتتًك أثناء ابؼخاض والولادة وحدية، فتموت في غياب العناية الطبية، ويزداد حزن صافٌ وتأبؼو عندما 
يعرف أن مطاردة رجال ابعمارك لو أثناء عودتو من ابؼغرب رفقة العربي ولد أبضيدة القهواجي ثم توقيفو 

من رئيس الدورية الذي كان السبب في مقتل زوجتو، والذي يشهر ملو في وجو صافٌ في عهد 
الاستعمار، وقد دوّن أنو عنصر خطتَ جدا، وىنا تذكر إصابتو بإحدى رصاصات الاستعمار وىو في 

إحدى قمم ابعبال، ثم إلقاء القبض عليو، والعذاب الذي لقبو من الفرنسيتُ بحثا عن معرفة أسرار 
الثورة وأبظاء المجاىدين إلى أن بيكن من الفرار، وكهذا كرسى حياتو في مهنة التهريب أو ابؼهنة القذرة 

. كما يسميها
 وفي إحدى ابؼرات تطلب لوبقا أرملة إمام القرية شيئا من التبن لبقرتها، فيسمح بؽا بدخول إلى 

ابغظتَة ويدخل وراءىا، وىناك بيارس ابعنس معها، ومن ذلك الوقت يزداد تعلق كل واحد منهما 
بالآخر، وخاصة لوبقا التي عرفت ابغياة الزوجية مع إمام القرية، لكنّها لم تذق طعم الرجولة إلاّ مع 

. صافٌ
 وبعد وفاة زوجها صارت تتًدد على صافٌ، وتطلب منو أن يشتًي بؽا بعض ابغاجات واللوازم 

كلما ذىب لبيع سلعتو بالسوق ويتعرض في إحدى ابؼرات لتفتيش رجال ابعمارك، ولا يعثرون على 
. شيء معو يستحق ابؼصادرة، لأنّ سلعتو كان بىفيها في دكان ابػالدي صديقو

 وذات يوم صادف السبايبي صابغا صدفة إذ دعاه بغضور زفاف ابن أخيو لكي بوضر صافٌ 
فرسو ابؼشهورة ويقدم عرض الفروسية عليها، ما كان عليو إلا الرفض، كما يرفض عرضو الآخر لو، 
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والذي يتمثل في تهريب مواشيو إلى ابػارج، ومن تم عضب سبايبي منو قرر الانتقام بواسطة عملية 
. ياستُ أبضر العينتُ
  ناس البراريك:القسم الثاني

 يذىب صافٌ باكرا إلى ابؼسجد لصلبة على جثة العربي ابن صديقو أبضيدة القهواجي 
السطايفي الذي قتلو رجال ابعمارك بسبب التهريب، وشارك في دفنو بابؼقبرة، وىناك فكر صافٌ 

مليافي في ترك ىذه ابؼهنة بعد أن حصد الرصاص كثتَا من بفارسيها، وعندما ذىب إلى صديقو أبضيدة 
القهواجي لتخفيف عليو من حدة ابغزن على وفاة ابنو الوحيد يأتي ياستُ أبضر العينتُ إلى ابؼقهى 

ويشتم القهواجي، ثم يضربو على مرأى من صافٌ الذي أدرك نية ياستُ في الانتقام لسيده السبايبي 
فأراد ردعو، فأخرج ياستُ سكينا وحاول طعنو فجرحو في ذراعو ثم حاول مرة أخرى ولم يفلح في ذلك 

ليقوم بضربو بهراوتو عن غفلة فأسقطو أرضا وأخرج سكينا وحاول ذبحو لكن صديقو القهواجي 
. أمسك يده ومنعو من ذلك

 ومنذ ىذه ابغادثة أصبح ياستُ ذليلب، وزاد منزلة صافٌ شأنا في البلدة وبؼا بظعت لوبقا اعتداء 
ياستُ على صافٌ ازداد حبها لو، فتعلقت بو أكثر من  ذي قبل فأحضرت عشاءىا إليو وقضت معو 
الليلة وتبادلا آيات ابغب والغرام طالبة منو الذىاب إلى البلدية للبحث عن منصب عمل، والتخلي 
عن مهنة التهريب القذرة وعند ذىابو إلى البلدية بهد ابؼيلود ولد سي بػضر أحد عملبء الاستعمار 

 ن من الثورة الزراعية حيث اخبره بان ابظو غتَ مسجل في قائمة ابؼستفيدينمسؤولا عن إدارة ابؼستفيدي
بدعوى أن تاربىو النضالي   (الصواني)من الثورة الزراعية وانو مسجل فقط ضمن قائمة عمال سد

مشكوك فيو، فيستشيط غضبا وسخطا ويزداد ىيجانا وتوثرا ويكاد يفقد صوابو ثم يغمى عليو وينقل 
. فورىا إلى بيتو وإثر ذلك يقرر العودة إلى مهنة التهريب

  احتفالات موت غير معلن:القسم الثالث
 بىتفي صافٌ عن النظار عقب خروجو من دار البلدية خائبا في إبهاد منصب شغل شريف، 

فيحس باليأس والإحباط النفسي فيختفي من القرية وقد تداول الناس أسباب غيابو وأولوىا تأويلبت 
كثتَة فمن قائل إنو بعدما عاد من البلدية مريضا ذىب إلى البيت ثم قصد ابؼقبرة ونظف قبور 

الشهداء ومن قائل أنو ركب فرسو الزرقاء فطارت بو مثل البراق ومن قائل بأنو أصبح مثل أبي زيد 
وأقاويل أخرى وىي شبيهة بنهايات أبطال الشخصيات الأسطورية ...ابؽلبلي بهوب الأسواق الشعبية
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وابػرافية وأثناء غياب صافٌ تذىب لوبقا إلى بؿل ابػالدي لتشتًي منو السكر فتجد اللصوص قد 
. سرقوا بؿلو إذ جاء ياستُ بؿاولا أن يستفز لوبقا حيث دافع عنها ابػالدي

ماما حنا ) وعند عودة لوبقا إلى تسقط على الثلج بفعل الدوخة فتجمل إلى البيت حيث بزبرىا
ما بها إلا علبمات ابغمل ومنذ ذلك ابغتُ يزداد قلقها على صافٌ وتصبح صورتو لا تفارق  (عيشا

. بـيلتها
 صهيل الحياد المتعبة :القسم الرابع

يتناول ىذا القسم الأختَ عودة صافٌ إلى مهنتو الأولى، فيذىب إلى أختو خضراء ابؼتزوجة في  
الغرب، ثم يعود بؿمّلب بأنواع السلع والبضائع إلى ابعزائر، وفي الطريق بواور حصانو لزرق وبوثو على 
اختيار ابؼسافات وقطعها في أسرع وقت للوصول إلى بلبد البربر ولوبقا، وكان يواسيو ويسعفو كلما 

شعر باختلبل خطواتو أثناء قطعو للمسالك الوعرة، وابؼنعرجات ابؼغطاة بالثلوج وكثرة الأمطار وشدة 
. الصقيع

 ويتعرض أثناء الليل لطلقات الرصاص، ولكن لزرق يطيح فوق عربة ابعمارك فتصيبو إحدى 
الرصاصات في صدره عندما رفع قائمتيو الأماميتتُ، ويواصل ىروبو، ثم ستَه بدشقة وىو بؾروح حتى 
البيت، ويعرف صافٌ أنّ النمس رئيس الدورية، عدّوه اللّدود يكون قد تعرّف عليو، وإنوّ قد أصاب 

. حصانو بجروح قاتلة
 وفي ىذه الليلة بزبره لوبقا بأنها حامل منو، فيتلقى ذلك بفرح وسرور، ويقرر معا الزواج عقب 

التحقيق وانتهاء فتًة التوقيف مباشرة، لأنّ صابغا توقع ألن تأتي رجال ابعمارك إلى بيتو، لأنهم عرفوه، 
وبالفعل صار ما كان في ابغسبان، جاءت سيارة ابعمارك، وخرج صافٌ ليجد النمس في انتظاره، 
فيودع لوبقا ويوصيها بالصبر والتجلّد وحسن رعاية نفسها وابنو الذي في أحشائها ريثما يعود، ثم 

. يركب السيارة
 ويشعر وىو يغادر القرية بشتى الأحاسيس والانفعالات، حتُ يرى فقراء القرية من أمثالو 

يتجهون للعمل في السّد ابتداء من ذلك اليوم، وكذلك منظر الثلوج ابؼغطية للقمم، وأشجار اللّوز 
. ابؼزينة بالنوار الذي بدأ بىتًق نتف مولوده ابؼرتقب، وىنا تنتهي أحداث الرواية
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 لغة رواية نوار اللّوز :ثالثا
 تشغل اللغة في الإبداع الأدبي بوجو عام وفي السرد الروائي على وجو التحديد مكانة ىامة، 

. بل إنّ الرواية لا تكتسب قيمتها وبسيزىا عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى
 إذن فاللغة ىي الأداة الأساسية في التشكيل للرواية والوجو ابؼعبر عن أدبيتها وىويتها التي لا 

ما انتماء الرواية إلاّ للّغة التي تكتب بها بغض النظر عن "فـ : تتجسد إلا بواسطة اللغة ومن خلببؽا
. (1)"الحكاية، وانتماءىا إلى ىذا المكان أو إلى ىذا المجتمع

ىو اللغة التي وظفها وىي " نوار اللّوز" ولعلّ الشيء الذي يستدعي انتباه القارئ في رواية 
في تصوير الأجواء الذي جرت فيها أحداث " باللغة السوقية"أو كما يسميها البعض " اللغة العامية"

الرواية، فغالبا ما كان يستعتُ بهذا الأسلوب لانتقاد كلّ ما ىو ضد الشخصية بطل الرواية، لأنها 
. (2)أقرب الشخوص إلى الكاتب تدافع عن معتقداتو وتثبتها، وتصارع من أجلها

 ومن ىنا أصبحت اللغة العامية تشتغل في الرواية ابعزائرية بشكل ملفت للبنتباه، وذلك 
، وىو ما (3)لتأكيد ارتباطها بابغياة اليومية، وبالواقع ابؼعاش، ومنو بستزج ىذه اللغة باللغة الفصحى

: من خلبل الأمثلة التالية" نوار اللوز"بقده في رواية 
آه يا عمر خويا، صدقني أن العمر كلو حلاقي، يا تخرج من الدائرة، يا تموت  - "

. (4)"داخل عفن الدائرة، أنت وقدرة عودك الذي تركبو
ىهو يا بابا صالح، الوحدة قاسية، ىا قد عدت زوفريا، كما كنت، حتى الجازية  - "

. (5)"بدأت تنفرك ىذه الأيام، تأتي وبسرعة تعود
يا لطيف ىذه حالة المسكين، الهرة، والميزيرية الكحلاء والتراباندوا والموت وأولا  - "

. (6)"لا ليجو
 

                                                 
، جامعة بؿمد 5، بؾلة ابؼخبر، أبحاث في اللغة والآداب ابعزائري، العدد "التعدد اللغوي في رواية فاجعة الليلة السابعة بعد الألف" جوادي ىنية، (- 1)

. 307، ص 2009خيضر، بسكرة، 
. 448، ابؼرجع السابق، ص "التناص التًاثي في الرواية ابعزائرية أبموذجا" سعيد سلبم، (- 2)
. 52، جامعة حسيبة بن بوعلي، شلف، دت، ص "إشكالية لغة الرواية عند واسيتٍ الأعرج بتُ الفصحى والعامية" صفية بن زينة، (- 3)
.. 15، ابؼصدر السابق، ص "نوار اللّوز"ني الأعرج، ي واس(- 4)
. 18 ابؼصدر نفسو، ص (- 5)
. 20 ابؼصدر نفسو، ص (- 6)
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. (1)"الوقيد باطل، والجمر بالدراىم، يشتعل بسرعة ويسخن جيدا: في الشتاء - "
شفتك رايح للسوق قلت تجيب لي معاك شوية خضر، ىاذو خمس بيضات بعهم  - "

. (2)"وأشتر ما تراه صالحا
 كما أكثر واسيتٍ العرج من الألقاب والصفات التي تقلل من قدر الشخصية وتسيء إليها 

: ومثال ذلك
وكأنو يبكر فضل ىؤلاء في تعريب القبائل " ببني كلبون"حتُ يشبو الروائي بتٍ ىلبل  - 

. البربرية في بلدان ابؼغرب، ولولاىم بؼا بقي للعرب والإسلبم وجود في ىذه الأرض
". بغل"، و"قواد وعبد نذل"ونذكر أيضا وصفو لأبي زيد ابؽلبلي بأنو  - 
كما يشبو الروائي السبايبي  الذي ورث عن أجداده القياد الكثتَ من الأراضي برأس الغول،  - 

. (3)حيث كان يستعتُ بدعارفو بددينة ابعزائر لتعطيل تأميم بفتلكاتو وأراضيو
 ومن العبارات الفاجرة التي بستلئ عفونو، فتنفر القارئ، وتدفعو للتقزز والاشمئزاز، وتصدمو بدا 

: برملو من بذاءة وفحش وخدش للحياء قول الروائي
يقول صافٌ العبارة عندما انزعج من منظر . (4)"يلعن ربهّا دنبا، الذلّ والفنطازية - "

رئيس ابعمارك الذي كان يراقب ابؼهربتُ في سوق القرية، ومن ضمنهم صافٌ، والعبارة برمل  (النمس)
. ما برمل من كفر وإبغاد، وتنكر صارخ بػالق أرزاق العباد

الميلود يؤمر بالبول على رأس أمو العجوز التي ظلت تبصق على خلقتو كلما رأتو  - "
ابغركي ابػائن " السي لخضر"، قال صافٌ ىذه العبارة ابػادشة للحياء في ابؼيلود ولد (5)"حتى جنت

للثورة، والذي وجده صافٌ مسؤولا في دار البلدية عن المجاىدين ابؼستفيدين من الثورة الزراعية، وقد 
أنكر نضال صافٌ ورفض أن يسجلو ضمن ابؼستفيدين من بشار تلك الثورة في عهد الاستقلبل، وكأن 

. صافٌ توقع منو أن يرفض طلبو، فهو لم يكن بارا حتى بأمو

                                                 
. 29، ص  السابق ابؼصدر(- 1)
. 33 ابؼصدر نفسو، ص (- 2)
. 14، ص نفسو ابؼصدر (- 3)
. 50 ابؼصدر نفسو، ص (- 4)
. 172 ابؼصدر نفسو، (- 5)
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لست أبا زيد الهلالي الذي يركب بغلة شهباء يهاجر بها للتهريب وينكحها في  - "
، يتلفظ صافٌ بهذا اللفظ الفاحش بـاطبا فرسو الذي أطلق عليو اسم (1)"الطريق عند الحاجة

الذي ساعده في نقل البضائع ابؼهربة، فيكرمو، وبوسن معاملتو، بؿالفا ما كان يفعلو أبو زيد " لزرق"
. ببغلتو من قبل

، تكلم صافٌ بهذه ابعملة الفاجرة ليعبر فيها (2)"البرمكي يبيع أمو من اجل فرج جميلة - "
عن حسن نيتو في الاقتًان بلوبقا، بعيدا عن كلّ استغلبل أو إكراه على عكس ما كان يفعلو ابؼلك 

. (3)البرمكي، الذي كان يضحي بأمّو للفوز بامرأة فاتنة ينكحها غصبا وإكراىا
 ونلخص في النهاية، أنّ الكاتب أراد عن طريق ىذه اللغة أن ينقل الأجواء الشعبية، وبعض 

 (باللغة السوقية)اللهجات المحلية ابػاصة التي ينتمي إليها بطل الرواية، فاستخدم ما بيكن تسميتو 
التي برط من قيمة الرواية أكثر بفا ترقى بو، في حتُ أن الفنان ابؼتحكم في اللغة ذو ذوق رفيع، 

. يستطيع أن ينقل بؿيطا شعبيا بكل ضلبلة وعفويتو بلغة فنية موحية لا فحش فيها ولا وضاعة

                                                 
. 210، السابق ابؼصدر (- 1)
. 234، ص نفسو ابؼصدر (- 2)
 .451، ابؼرجع السابق، ص "التناص التًاثي، الرواية ابعزائرية أبموذجا" سعيد سلبم، (- 3)
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تجليات التناص في رواية نوار اللّوز لواسيني الأعرج : المبحث الثالث
تعتبر الرواية من بتُ الفنون الأدبية التي عابعت بنوم الإنسان، وطرحت قضاياه ومشاكلو في  

قالب يغرى بالقراءة وبورض الناقد على الغوص في أعماق ىذا النوع الأدبي، وىي بوصفها نصا شأنها 
شأن أي نص مهما كان نوعو أو جنسو تتفاعل مع معظم النصوص كيفما كانت طبيعتها تاربىية أو 

. ثقافية أو دينية، وتكمن أبنية تفاعلها مع النصوص في إعطاء رؤية جديدة للنص
 وعليو سنحاول الكشف عن تعالقات راوية نوار اللّوز مع ىذه النصوص وىذا من خلبل 

: العناصر التالية
التناص الديتٍ  - 
التناص التاربىي  - 
التناص مع ابؼوروث الشعبي  - 
التناص الديني : أولا
يعتبر ابؼوروث الديتٍ مادة حية للخطاب الروائي ابغديث، نظرا لثرائو وما يتميز من فصاحة  

وبلبغة وقد استقى منو الكثتَ من ابؼبدعتُ والروائيتُ في إنتاج معانيهم وإصفاء بعد عميق لتصوراتهم، 
إذ بهد فيو الشاعر أو الروائي على حد السواء كل ما بوتاجو من رموز لتعبتَ عمّا يريد من قضايا 

فهو مادة راسخة في الذاكرة لعامة المسلمين بكل ما يحويو من قصص وعبر، ناىيك : "بـتلفة
. (1)"عن الاقتصاد اللفظي والغنى الأسلوبي اللذين بهما الخطاب القرآني

: القرآن الكريم- 1
يعتبر القرآن الكريم ابؼرجع الأول والنص ابؼقدس الذي يلجأ إليو جل الشعراء والأدباء، وذلك  

دستور الشريعة، ومنهاج "نظرا لقيمتو وبلبغتو الواضحة التي أعجزت كل ابؼفكرين والأدباء فهو 
وعند قراءتنا . (2)"الأمة، ويمثل في اللغة العربية تاج أدبها وقاموس لغتها وظهر بلاغتها وحضارتها

بقد حضور القرآن الكريم بأشكال بـتلفة واستحضاره بؽذا ابؼوروث ىو ضرب من " نوار اللّوز"لرواية 
ابغمد لله الذي خلق الإنسان من سلبلة من طتُ، ثم : "التأصيل والتجريب لرواية ابعزائرية، إذ قال

                                                 
. 41، ص 2009، 1، دار كنوز ابؼعرفة العلمية، عمان، ط"التناص في الشعر العربي ابغديث" حصة البادي، (- 1)
 .42، ص 2011، مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً، جامعة العربي بن مهيدي، أم البواقي، "التناص في الرواية ابعزائرية" خابسي كنزة، (- 2)
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جعلو نطفة في قرار مكتُ، ثم خلق النطفة علقة، فخلق العلقة مضغة، فخلق ابؼضغة عظاما، فكسا 
. (1)"العظام بغما، ثم أنشأه خلقا، فتبارك الله أحسن ابػالقتُ

":  بويلنا إلى قولو تعالى                       

                        

                             

        "(2) .
 أراد الله تعالى أن يبتُ في ىذه الآية الكربية أطوار خلقو للئنسان ونقلو لو، من حال، ليدل 

بذلك على كمال قدرتو واستحقاقو للعبادة وحده أما في الرواية جاء الأعرج بهذه الآية على لسان 
مؤرخ البلدة سيدي علي التوناني حامدين الله سبحانو وتعالى على حسن خلقو بعدما كانت البلدة 

. يسودىا ابعوع والأمراض والقحط
يهدي من يشاء بتوفيقو إلى جنات النعيم ويظل من يشاء عن الخير ويجعلو : " وفي قولو

يؤكد من خلبل ىذا القول عن الفتًة التي كان بوكمها سيدي علي التوناني وكيف . (3)"في الجحيم
: دارت الأحوال وأصبح الغتٍ فقتَا، والفقتَ غنيا، ولعلّ ىذا القول يتناص مع قول الله سبحانو وتعالى

"                                   

                "(4) . فابؽداية بيد الله سبحانو وتعالى، لو

صم بكم لا "ابغكمة البالغة وما على العبد إلا الدعاء والضراعة إليو والعمل بطاعتو ويستوحي قولو 
": من قولو تعالى. (5)"يفقهون                       

                                                 
. 13، ابؼصدر السابق، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 1)
. 14-12:  ابؼؤمنون(- 2)
. 13، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 3)
. 31:  ابؼدثر(- 4)
. 46، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 5)
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                 "(1) . ولقد جاء ىذا القول في الرواية
عن موح الكتاتبي الذي يعرف كل الأمور التي بذري في البلدية فيما يتعلق بالثورة الزراعية، وما فعلو 

. السبايبي لكنو لا يستطيع أن يبوح بحرف بفا بهري
بينك وبين سي مصطفى : " ويستمر الكاتب في الاقتباس من القرآن الكريم حتُ يقول

 ": بريلنا إلى قولو تعالى. (2)"اختلاف الليل والنهار           

                "(3) . يعتٍ اختلبف الليل والنهار أي
تعاقبها وتقارضهما الطول والقصر، فتارة يطول ىذا ويقصر ىذا والعكس وكل ىذا تقدير العزيز 

. العليم
بويلنا إلى قولو . (4)"ىل خلت القرية من أىلها؟.. لم أجدىا الله؟: " ونذكر أيضا في قولو

": سبحانو وتعالى                          

        "(5). يستَ الكاتب ىنا حتُ انتاب ابؼستَدية زوجة صافٌ آلام
الولادة، خرج صافٌ عن غتَ عادتاه وبؼا رجع في وقت متأخر من الليل، توجو عند عيشو القابلة 

. العجوز لم بهدىا وكانت القرية فارغة من أىلها
لا يعلم شرّه إلاّ الله والراسخون في : " ولا يزال الكاتب يعود إلى القرآن الكريم حتُ يقول

 ": بويلنا إلى قولو تعالى. (6)"العلم                

                              

                              
                                                 

. 171:  البقرة(- 1)
. 58، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 2)
. 190:  آل عمران(- 3)
. 62، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 4)
 .45:  ابغج(- 5)
. 67، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 6)
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                         "(1) . بعد وفاة
ابؼستَدية بسبب غياب العناية الطبية ازداد حزن صافٌ وتأبؼو حتُ رأى أن ابنو أكلتو القطط، يؤكد 

صافٌ بعد ذلك أن سي علي التوناني كان السبب في ما حصل لزوجتو متمنيا لو الفتن والوباء وابؼرض 
. الذي لا يستطيع أحد أن يعلم من أين أتت إلا الله تعالى والراسخون في العلم

": مع قولو تعالى. (2)"يلعن الشيطان، الوسواس الخناس:" ويتقاطع قولو     

                            

                     "(3) . حتُ ذىب
صافٌ إلى بيت ابغاجة طيطما بسيدي بلعباس تفاجئ بابنتها التي كانت تدعى ابغيلبلية، كانت 

متزوجة من رجل مشوه، عندما يشرب ابػمر يضع رأسها بتُ ركبتيو ويهددىا بالذبح، خافت أن 
. يقتلها فهربت ذات فجر صيفي حار

على القضاة أن يشربوا حتى السكر ليتبينوا الخيط الأسود من الخيط : " وفي قولو
 "قد استحضر الآية الكربية . (4)"الأسود              

                              

                              

       "(5) . يذكر صافٌ ما جرى لزوجتو ابؼستَدية ومولوده
الذي أكلتو القطط، ويرجع السبب إلى القطط أنفسهم أما من فتح بؽم الباب، إذ يعود ويذكر أن 

. القانون ىو ابغل الوحيد ليبتُ من الفاعل

                                                 
. 07:  آل عمران(- 1)
. 72، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 2)
. 6،5،4،3،2،1:  سورة الناس(- 3)
. 153، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 4)
. 187 سورة البقرة، الآية (- 5)
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لفظا من قولو . (1)"لانجاز سد بمسيردة فجاءوا من كل فج عميق: " كما يتناص من قولو

": عز وجل في سورة ابغج                      

            "(2) . عند السماع بحكاية بناء السد بدستَدة جاءوا من كل

 ومن كثرة تعطيل ىذا ابؼشروع برول أكثرىم إلى التًاباندو عنابة، القبائل، بلعباسابؼناطق 
...  وابؼخدرات

": من قولو تعالى. (3)"كانت لونجا تصلي بخشوع وتدعوا الله: " واستوحى قولو    

        "(4) أي ابػضوع بتُ يديّ الله وأن تتذكر أنك بتُ يده، أما في ،
الرواية كانت لوبقا تصلي متضرعة لله سبحانو وتعالى وتدعوا الله أن يرجع صافٌ سابؼا معافى بعدما 

غاب بسبب فصلو من قائمة ابؼستفيدين من الأراضي الزراعية واتهموه بأنو شخص خطتَ ليس بؾاىد 
. ضد الاستعمار

للقرآن الكريم في روايتو ىو غفلة الناس " واسيني الأعرج" ولعلّ ابؽدف من خلبل توظيف 
عن فهم بعض الآيات القرآنية فوظف النص القرآني لفهم الواقع وبؿاولة تغيتَه، وىذا دليل علي تشبع 

. الكاتب بالثقافة الدينية الإسلبمية
التناص التاريخي : ثانيا

 تعتبر ابؼادة التاربىية رصيدا معرفيا، وثراء دلاليا للروائي فتًاه يشتغل معطياتها للتعبتَ عن 
قضاياه وبنومو وبخاصة القضايا التي تتصل اتصالا وثيقا بو وبيئتو وقوميتو في إضفاء قيم تاربىية 

وابغضارية على نتاجو، بحيث تصبح ىذه الأحداث التاربىية ابؼستحضرة في النص أكثر حضورا في 
نعني بالتناص : "وجدان ابؼتلقي بؼا برملو من قيم معرفية وروحية وبصالية إذ يقول أبضد الزعمي

التاريخي تداخل نصوص تاريخية مختارة ومنتقاة مع النص الأصلي للرواية تبدو مناسبة 

                                                 
. 136، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 1)
 27 سورة ابغج، الآية (- 2)
. 188، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 3)
. 2 ابؼؤمنون، الآية (- 4)
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ومنسجمة لدى المؤلف مع السياق الروائي أو الحدث الروائي الذي يرصده ويسرده ويؤدي 
. (1)"غرضا فكريا أو فنيا كيلهما معا

 والواسيتٍ الأعرج من بتُ الروائيتُ الذين اىتموا بابعانب التاربىي في كتاباتهم، حيث نشعر 
، وكأننا نقرأ تغريبة بتٍ ىلبل التاربىية، حيث "نوار اللّوز تغريبة صالح بن عمار الزوفري"عند قراءة 

تتداخل معها على أكثر من صعيد وتتفاعل معها على أكثر من مستوى، وفي ىذه ابغال بكس عند 
قراء نص التغريبة الثانية أننا بصدد قراءة نصتُّ في الوقت نفسو، فهي تبدو كأنها مكتوبة على ورق 

شفاف وبرتها يظهر لنا آثار ورسوم تغريبة بتٍ ىلبل، فكلما كانت مساحة بياض التغريبة الثانية 
. (2)شاسعة كلما أتاحت فرصة بروز مساحة سوداء للتغريبة الأولى

سنجد فيها مقاطع كثتَة مأخوذة حرفيا من بنيات تغريبة " نوار اللّوز" وإذا رجعنا إلى رواية 
قد تكون أنت الحسن بن السرحان في ىذه الحرب الكبرى، : "بتٍ ىلبل التاربىية، حيث يقول

: لكنّي بكل تأكيد لست أبا زيد الهلالي، أنت عاجز عن إصدار أمراء بني ىلال
". فإن كنت طائعا لله وللأمير، فضع في رجليك ىذا القيد-" 

ولن أقول ما قالو أبو زيد الهلالي للحسن بن سرحان 
ولن أحط القيد في رجلي، فالسيوف اليمنية التي  تملكها " سمعا وطاعة يا مولاي- "

. (3)"بتارة وحارقة، لكنها عاجزة أمام فيضانات أحزاننا
فالتناص في ىذا النص بوضر على مستوى تقابل أبظاء أعلبم كل من تغريبة بتٍ ىلبل ونوار 

فالحسن بن سرحان يماثل السبايبي وينطبق عليو، وأبو زيد الهلالي يماثل صالحا وينطبق "اللّوز 
 (4)، فالتناص بوضر من خلبل الكلبم الذي وجهّو ابغسن بن سرحان إلى أبي زيد في قول لو"عليو

بظعا : "فإن كنت طائعا لله وللأمير، فضع رجليك في ىذا القيد ، ثم أجابو ىذا الأخير بقولو"
، فابعملة الأولى والثانية نقلتا حرفيا من تغريبة بتٍ ىلبل على أساس أنهما تناص "وطاعة يا مولاي

داخلي أدبؾا في الرواية لأداء وظيفة بصالية فيها، وذلك إما على سبيل التدعيم والاتفاق أو ابؼعارضة 

                                                 
 .29، ابؼرجع السابق، ص "التناص نظريا وتطبيقيا" أبضد الزعمي، (- 1)
. 419، ابؼرجع السابق، ص "التناص التًاثي في الرواية ابعزائرية" سعيد سلبم، (- 2)
. 107-106، ابؼصدر السابق، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 3)
. 420ص  ،"التناص التًاثي في الرواية ابعزائرية" سعيد سلبم، (- 4)
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": يستندان على خلفية دينية، ويشتَان إلى قولو تعالى- كما يبدو–والاختلبف، وابؼثالان   

            "(1) . فهو كلبم إلاىي يعلو ولا يعلى عليو، ولقد دعم
الكاتب نصو بهذا التناص ليؤكد سلطة ابغسن بن سرحان في التملك والسيطرة بناء على النص 
الإبؽي، الذي بىول لو ىذه ابؼكانة ويرسخها في أذىان الرعية، ولعلّ الروائي يذكر في ىذا القول 
العلبقة الوطيدة التي كانت تربط الأمتَ حسن بأبي زيد، التي كانت مبنية على أساس تبعية الثاني 

ولكن الروائي بهعل صابغا بطل الرواية يعارض ىذا السلوك . للؤول وموافقة لو في بصيع الأحوال
ويقف ضده، أو ضد من بيثلو وىو السبايبي الذي بيلك الأرض وابؼال والعباد، مثلو في ذلك مثل 
ابغسن ابن سرحان، فالاستغلبل والإقطاع الذي كان سيمارسو ابغسن بن السرحان في عهد بتٍ 

. (2)ىلبل بيارسو السبايبي في جزائر الاستقلبل أيضا
وتوجد بجانب الشخصيات التاربىية القدبية في الرواية بعض الشخصيات التاربىية ابؼستوحاة 

نابوليون وأولاد "من تاريخ ابعزائر ابغديث وابؼعاصر بشكل مباشر في عهد الاحتلبل الفرنسي مثل 
". لاليجو
وصورة نابوليون المنقوشة على الحائط في البلدية شعر بها تستفزه في حريتو "
 ىو ابؼناص التي ترتسم صورتو ابؼنقوشة على حائط البلدية يدّل على السيادة الفرنسية (3)"وشبابو

الذين بونون " أولا لاليجو"ابؼباشرة على ابعزائر قبل الاستقلبل، ثم سيادتها غتَ ابؼباشرة عليها بواسطة 
دوما إلى إعادة ابؼمارسة الاستعمارية من جديد في عهد ابغرية، وىذا ما لاحظو صافٌ أثناء ذىابو إلى 

البلدية، ورؤيتو لصورة التي عمقت إحساسو بوجود ابؼمارسات الاستعمارية من خلببؽا، ومن خلبل 
عملبتو في ابعزائر الذين صاروا يستفزون المجاىدين، ويتنكرون لتضحياتهم ومبادئهم وقيمهم الثورية 

. التي جاىدوا من خلببؽا
فابغرية والاستقلبل بيثلبن جوىر الوجود ابعزائري والقيمة الأساسية بغياتو، أما الصورة فهي 

شيء مادي تعبر عن تبعية واستلبب للوجود وإىدار للحياة والشباب، ومن تم فبقدر ما تتجسد 
من جلبلة حقيقية تاربىا، فهي تعمق إحساس صافٌ وشعوره، وتتحول عنده إلى " نابوليون"صورة 

                                                 
 .59 النساء، الآية (- 1)
. 421ص " التناص التًاثي  في الرواية ابعزائرية بموذجا" سعيد سلبم، (- 2)
. 175، ابؼصدر السابق، ص "نوار اللّوز" واسيتٍ الأعرج، (- 3)
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ىذه ىي صورة نابوليون منقوشة على : "كابوس مرعب، وتعمق ابؽوة بتُ ابؼاضي ابعزائر وحاضرىا
الجدار من زمن فرنسا، لا البلدية تنزعها ولا نحن انتبهنا لها إيو، زمن رايح وزمن جاي وكلها 

. (1)"دنيا واحدة
 08كما كان الكاتب شديد الاىتمام بتاريخ ابعزائر حتُ يذكر زمن الثورة مشتَا إلى أحداث 

إذ يرمز . (2)"، كان الناس يحملون الأعلام1945مع برودة الفجر الربيعي : " قائلب1945ماي 
ىذا التاريخ وعد فرنسا ابعزائريتُ بالاستقلبل أما في الرواية برمز إلى اليوم خرجت عائلة أبضد 

خرجت العائلة بأكملها ولم يتغيب عنها صغير ولا كبير، : "القهواجي لتموت برصاص ابؼستعمر
لقد فضوا الليلة بكاملها في صنع العلم الوطني، لم يكن جيد خصوصا النجمة والهلال، لكنو 

. (3)"كان كافيا لإشباع الجفاف الذي كانون يشعرون بو طوال ىذه السنوات
معارضتو لبعض القضايا التاربىية " نوار اللّوز" إضافة إلى ما قلناه، يبدي النص ابعديد 

حقائق تاربىية غتَ قابلة للنقاش، من الوجهة " سيدي علي التوناني"التي اعتبرىا مؤرخ ابؽلبليتُ 
سيأتي أطالب فيو : "الربظية، وذلك على لسان بطل الرواية، وفي كثتَ من مواطن الرواية، مثل قولو

زوجك المقرف بتطليقك، فأنت مثل لونجا خلقت للفقراء، وحرمة على الأئمة والأولياء 
ويتهم . (4)" حتما نبوءة سيدي علي التوناني الذي تنبأ منذ سالف الأوانالملتحين، وسنكذب

الكاتب على لسان بطل روايتو كل مؤرخي قبائل بتٍ ىلبل ابؼزيّفتُ وابؼلم ابػفاجي وسلبلتو الضائعة 
يبدو أنّ مؤرخ القبيلة سيدي علي التوناني وراثنا : "التي حرمتو من ابنو، وجعلتو يعيش وحيدا معنويا

حتى الفناء، مع كل مؤرخي القبائل الهلالية، فإذا كنت سأعيد بني عامر إلى الوجود بهذا الغبن، 
. (5)"فلا عاش الخفاجي الذي زرع ألف نطفة في ىلاليات بني عامر ولا عاش أطفالي

وكهذا يتحقق الامتداد التاربىي البعيد الذي بيثلو بنو ىلبل والامتداد التاربىي القريب الذي 
. بيثلو عهد الاستعمار في الواقع الراىن، الذي بيثلو عهد الاستقلبل وابغرية

 
                                                 

. 169، ص نفسو ابؼصدر (- 1)
. 125 ابؼصدر نفسو، ص (- 2)
.  ابؼصدر السابق، الصفحة نفسها(- 3)
. 59 ابؼصدر نفسو، ص (- 4)
 .153 ابؼصدر نفسو، ص (- 5)
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التناص مع الموروث الشعبي : ثالثا
إن التناص مع ابؼوروث الشعبي ظاىرة جلية واضحة عند واسيتٍ الأعرج، ذلك أنو يعتبره أحد  

الكنوز الإنسانية التي من الواجب المحافظة عليها، وىي موجودة ومتكررة في معظم رواياتو بل أنو 
. يعتبرىا أحد اللبنات التي تبتٌ عليها تقنيات الكتابة عنده

عندما أكون ابن قريتي أكون عالميا والعالمية ىي أن تضيف شيئا : " فيقول بهذا الصدد
جديدا مختلفا فأنا استدعى المرويات الشعبية في ضمن تفاعل حقيقي مع الحاضر، فالتراث 
عندما ينفعل عن الواقع يصبح مجرد لافتات لا معنى لها، فالأدب الشعبي لو بيئتو لا يجب أن 

. (1)"يشعر القارئ عند مواجهتو للنص الروائي أنو خارج عصره فالتراث الشعبي يظل دائما
: المثل الشعبي- 1
يعد ابؼثل الشعبي أكثر الأنواع الشعبية الأدبية بتُ ألسنة الناس، باعتبارىا حوصلة أو خلبصة  

: خبرات وبذارب التي بسيز كل أمة عن غتَىا، وعند اطلبعنا على الرواية رصدنا بؾموعة من الأمثال
ركِ  -" لأَمحْ حأَتأَى ييْحْننُورحْ المأَلحْححْ فكِي البأَححْ ؟ أأَححْ ككِينحْ لأَمحْ يأَا مأَسحْ ، يقصد بهذا ابؼثل على الإنسان (2)"أأَححْ

الذي لا بيلك شيء، وىو بولم بشيء أكبر من قدرتو وىذا ما ينطبق على قصة السد في مستَدا لم 
. يتم بناؤه منذ أكثر من سنتتُ، وفي كل شهر يقولون الشهر القادم

                                                 
، مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً، جامعة عبد الربضان متَة، بجاية، "التناص في رواية أحلبم مريم وديعة لواسيتٍ الأعرج" كربية موقالت،أمال كرناف، (- 1)

. 73، ص 2012
 23، ابؼصدر السابق، ص "نوار اللّوز"، الأعرج واسيتٍ (- 2)
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ثحْلكِي مأَقحْطنُوعأَةةٌ مكِنأَ شأَجأَرأَةكِ  - " ، وىو مثل يضرب لشخص الذي بريط بو عائلة أو (1)"أأَنحْتكِ مكِ
أصدقاء أو أحباب، فيكون وحيدا كالغصن  ابؼقطوع من الشجرة، لا أنيس لو ولا معتُ، ولعل 

صالح ابن عامر "السياق الذي ورد فيو ابؼثل ضمن ىذا ابػطاب الروائي، يوحي بأن قائل ابؼثل 
يعاني وحدة جراء فقده لزوجتو التي توفيت بغظة ابؼخاض، وتوفي معها ابؼولود الذي طابؼا " الزوفري

حلم بو، فكان يعيش أحيانا حالة انفصام عن الواقع، فيتخيل زوجتو ماثلة أمامو، بودثها فتسمعو، 
ويلبعب ابنو الصغتَ، لكن سرعان ما يعود بذكرياتو المجروحة إلى الواقع، فيجد نفسو إنسانا مهمّشا 
بائسا، يعيش فقرا في إحدى الأحياء الشعبية، فكان ابؼثل الشعبي وسيلة لتجسيد ابؼوقف والتجربة 

. (2)بكل تفاصيلها
 وىو مثل يضرب للشخص الذي مر بتجارب (3)"سأَلحْ المأَجأَرأَبحْ وأَلاأَ تأَسأَلحْ الطأَبكِيبحْ  - "

 الدنيا وتقلبات الدىر، حتى فاقت لحياتية كثتَة جعلتو خبتَا بدواقف البشر وسلوكاتهم، وبالأحوا
خبرتو في ابغياة خبرة الطبيب الذي يعلم سبب الداء والابتلبء غتَ أنو قد لا بوس بالشخص ابؼبتلى 

كونو لم بير بتلك التجربة ولم بوس بالآم صاحبها، وىو مثّل يشمل كل نواحي ابغياة الإنسانية، ولعل 
بفطنة السيدة " صالح الزوفري"حضوره في الرواية مرتبطا بدلالات النص، التي تشتَ إلى إعجاب 

وذكائها في التعامل مع قسوة ابغياة، وقد ورد ىذا ابؼثل على لسانو، ردا على قول بؽا " حنا عيشة"
، فأدرك أنها امرأة (4)"في الشتاء الوقيد باطل والجمر بالدراىم، يشتعل بسرعة ويسخن جيدا"

. بؾربة، وذات خبرة طويلة في ابغياة
لأَكحْ للركِيححْ  - " ، أأَعحْطكِ رأَجحْ ، ويعتٍ بهذا ابؼثل أن يذىب ويتًكو لأنو أكثر عليو (5)"يأَا الله يأَا لأَرحْزأَقحْ

. الكلبم وخاصة إذا كان الإنسان الذي معو لا يستوعبو ولا يفهمو
، يقال ىذا ابؼثل للشخص الذي طالت فغيبتو، حتى يئس الناس (6)"عأَاشحْ الللِّي شأَافأَكحْ  - "

صاحبة ابؼصنع وصديقة صافٌ الزوفري  (طيطمة)من لقياه، وفي الرواية ورد ابؼثل على لسان شخصية 
                                                 

.. 28، ص نفسو ابؼصدر (- 1)
، جامعة بطيس مليانة، ابعزائر، 2، العدد 13، بؾلة ابػطاب، المجلد "تشطي السرد وتداخل ابػطاب في الرواية ابؼغاربية" سهام حشايشي، (- 2)

. 161، ص 2018
. 30 ص  ابؼصدر السابق،،"نوار اللّوز"لأعرج، ا واسيتٍ (- 3)
. 29، ص نفسو ابؼصدر (- 4)
. 30 ابؼصدر نفسو،  ص (- 5)
. 78 ابؼصدر نفسو، ص (- 6)
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في مدينة بلعباس، بعد لان غاب عن أنظارىا مدة زمنية طويلة، ثم  التقت بو لتساؤلو عن أحوالو 
دلالة " صويلح"وأحوال مدينتو مستَدة، معبرة عن فرحتها برؤيتو سابؼا أمامها، وبـاطبة إياه بالاسم 

. على الصلة الوطيدة التي بذمعهما
تنُوبكِي عأَايأَ حْ جأَوأَالحْ  - " ، يقصد ىنا الكاتب أن كل إنسان يأخذ نصيبو من ىذه (1)"أأَنأَا وحْمأَكحْ
. الدنيا
، أصل ىذا ابؼثل ىو حوحو يشكر حوحو وىو مثل متداول (2)"حنُوحنُو شأَكأَارحْ فيْحْرنُحنُو - "

. وشائع، وينطبق على الإنسان الذي يشكر نفسو في كل شيء وىذا راجع إلى حب الذات
، وىذا مثل يضرب للؤشخاص الذي بوكمون على الناس (3)"قأَدحْ مأَا عأَنحْدأَكحْ قأَدحْ مأَا تأَسحْوأَى - "

من خلبل ما يكسبونو من مال وجاه فإذا غنيا فهو الكبتَ ورفيع الشأن والعزيز بينهم، حتى وإن كان 
جاىلب، إن كان فقتَا فهو ابغقتَ والدليل وابؼنبوذ بينهم، وفي سياق ىذه الرواية، ورد ىذا ابؼثل على 

عن خيم ابغياة وجورىا على " صالح الزوفري"حيث كان بىاطب صديقو " أحمد القهواجي"لسان 
أمثالو، وبىبره أن ىذه الدنيا بكل قساوتها آيلة إلى الزوال، فلب يبقى فيها حزن ولا فرح، ولكن سرعان 

قد ما عندو قد )ما يتفطن إلى حقيقتو كونو شخصا فقتَا لا بيلك في الدنيا غتَ قناعتو بها، فيدرك أنو 
. (4)، دليل على أنّ الناس بوكمون عن ابؼظاىر ولا ينظرون إلى عمق الأشياء(ما يسوى

دأَمحْ يأَا التأَاعأَسحْ لحْنأَاعأَسحْ  - " ، يضرب ىذا الشخص الذي يعمل جاىدا ليستفيد غتَه من (5)"أأَخحْ
صالح )عندما كان بودث " السابيبي"من ذلك ابعهد، وقد ورد ىذا ابؼثل على لسان شخصية 

عن ابعهود الكبتَة التي يبدبؽا أمثالو من الفقراء ابؼهمشتُ في سبيل خدمة ابغكومة، مقابل  (الزوفري
وعودىا بؽم بتشغيلهم في الأرض أو في أعمال السد، لكنها بزلف وعودىا بؽم في كل مرة، فتخيب 
آمابؽم وتتحطم أحلبمهم البسيطة، فكانت جهودىم تذىب أدراج الرياح، وبالتالي فإن سياق النص 

. جاء ملبئما بغضور ذلك ابؼثل الشعبي ابؼأثور

                                                 
. 35، ص  نفسو ابؼصدر(- 1)
. 151، ص السابق ابؼصدر (- 2)
 .30 ابؼصدر نفسو، ص (- 3)
. 164، 163، ابؼرجع السابق، ص "تشطي السرد وتداخل ابػطاب في الرواية ابؼغاربية" سهام حشايشي، (- 4)
. 116ص ، "نوار اللّوز"واسيتٍ الأعرج،  (- 5)
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دأَفحْ  - " ، اللبية ىي أنثى الأسد، ويضرب ىذا ابؼثل للشخص الذي يظهر (1)"أنُذحْكأَرحْ اللحّْبكِيأَة تيْأَهحْ
فور  (صالح الزوفري)فجأة أثناء ابغديث عنو بتُ ابعماعة، وقد جاء ىذا ابؼثل في الرواية على لسان 

وكان ىذا  (عمي رومل)التي مرت على المجلس الذي كان جالس فيو مع  (لونجا)رؤيتو للجميلة 
الأختَ بودثو عن بصال لوبقا وبصابؽا وعزة مقامها عنده، فكانت عندما تقصده لطلب السكر ألو 

القهوة أو الشاي، لا يستطيع مقاومة سحر عينيها الواسعتتُ، فيقدم كل ما تطلبو، وفي خضم 
. فيحضر معها ىذا ابؼثل الشعبي القديم ليدعم دلالة ابؼوقف (لونجا)ابغديث برضر 

، وينطبق ىذا ابؼثل على الإنسان الذي يعتَك (2)"وأَاشحْ يحْدكِيرحْ المأَيأَتحْ بكِينحْ يأَدكِينحْ غأَسأَالأَة - "
حيث طلبت " صالح الزوفري"شيء ويلزمك بإحضاره في وقت الشدة أما في الرواية فقائل ىذا ابؼثل 

منو لوبقا ألن يعطيها التبن، فهو لا يستطيع أن يرفض بؽا طلبا وينطبق ىذا ابؼثل عليو إذ لا يستطيع 
. فعل أي شيء وىو بتُ يديها

: الأغنية الشعبية- 2
 الأغنية الشعبية مادة خصبة فهي جزء من التًاث الشعبي، كما تعد ركنا من أركان ثقافتنا، 

وصفحة تعكس ما ىو موجود في بؾتمعنا من عادات وتقاليد الذي ورثناىا، بؼا بؽا من ارتباط مادي 
. وعقلي بواقع المجتمع

مقطعا غنائيا مستوحى : وجدنا العديد منها حيث نذكر" نوار اللّوز" ولعلّ عند قراءتنا لرواية 
، يأَا صأَالأَححْ : "من الذاكرة القدبية حيث يقول ححْ ...يأَانأَا...يأَا صأَالأَححْ يأَا صأَالأَححْ ...آهحْ يأَا صأَالأَححْ يأَا القأَمحْ

بنُونكِي...وأَعحْينُونأَكحْ آ صأَالأَححْ ...البيْأَلحْينُونكِي . (3 )"...يأَا صأَالأَححْ آزكِينحْ يأَا عأَينكِينحْ الطكِيرحْ ... كحْحأَلحْ وعأَجحْ
ليبسط أبعاد " لعلّ حضور ىذه الأغنية الشعبية القدبية ضمن إحدى صفحات الرواية جاء 

، بدعتٌ كلمات ىذه الأغنية الشعبية وردت لتًسم ملبمح "شخصية صالح، وتشكيل معناىا وشكلها
موضوع الأغنية الأصلية، في وسامة الوجو  (صالح)الذي يتشابو شخصية  (صالح الزوفري)شخصية 

والعينتُ، فكان التداخل بتُ جنسي الرواية والأغنية الشعبية واضحا على ابؼستوى الدلالي، حيث إن 
. (4)استحضار ىذا ابؼقطع الغنائي دون سواه، يدعم معتٌ السياق، ويتلبءم مع أبعاد الشخصية

                                                 
. 119 ابؼصدر نفسو، ص (- 1)
 .120 در السابق، صصالم (- 2)
. 12، ص  نفسو ابؼصدر(- 3)
. 167، ص "تشطي السرد وتداخل ابػطاب في الرواية ابؼغاربية" سهام حشايشي، (- 4)
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إكِذأَا طحْلأَبحْتحْ ...يأَا نأَاركِي، إكِذأَا طحْلأَبحْتحْ التحْبأَنحْ عكِينكِي نيْأَعحْطكِيكحْ ...آهحْ يأَا نأَاركِي: "ونذكر أيضا -  وحْ
، يأَا نأَاركِي يأَا نأَاركِي . (1)"الفكِرأَاشحْ بيْحْقأَلحْبكِي نيْحْغأَطكِيكحْ

، عندما قدمت إليو لوبقا (صالح الزوفري) وردت ىذه الأغنية الشعبية على لسان شخصية 
لطلب بعض التبن لبقرتها، شاكبة لو شح الناس في ىذه الأيام، والبرد الشديد الذي برس بو، وكان 

مذىولا بجمابؽا، مأخوذا برقة كلبمها، منحها ما أرادت، ثم راح يدندن بتلك الأغنية الشعبية القدبية، 
. مشحونة بدلالات العاطفة وابغب والشجون

(: صالح الزوفري)أما في النموذج الآتي من الرواية نفسها، والذي صدر عن شخصية  - 
يمحْ ...العأَرحْبكِي يأَا العأَرحْبكِي خنُويأَا" لأَوحْ الضكِ إلاأَ نيْأَبحْككِي مأَا نيْحْرأَدأَكحْ آخنُويأَا إلا نأَسحْكنُتحْ ...وحْشحْحأَالحْ مأَنحْ عأَرحْبكِي قيْأَتيْحْ

وي الغكِيمحْ  بيْأَزحْ فكِي المأَاءكِ أدأَانكِي، وأَنيْحْعأَيَّطحْ وكِينحْ ...مأَا رأَاححْ يأَذحْ آهحْ يأَا العأَرحْبكِي، خأَاطأَرحْ وأَالوأَادكِي آدأَانكِي، نيْأَهحْ
، وأَالمنُوجأَاتحْ اللاأَ يحْزكِيدنُو الابن  (العربي)، فإنو لا شك يعبر عن حرفة جراء فقدانو (2 )"...الرحْجأَالحْ

برصاص ابعمارك أثناء عملية اقتحام للحدود في ، والذي توفّي (أحميدة القهواجي)الوحيد لصديقو 
بهذا ابػبر، وراح يردد كلمات تلك الأغنية الشعبية  (صافٌ الزوفري)إحدى ليالي التهريب، فتأثر 

. ابؼفعمة بدعاني ابغزن والانكسار من جهة، وبدعاني الرضى وابػضوع من جهة أخرى
عأَرحْتيْأَكحْ : "كما جاءت الأغنية الشعبية في موضع آخر من الرواية قائلب -  لنُونحْجأَا يأَا لنُونحْجأَا، شحْ

بأَالأَة، دأَلكِي لكِي سأَالحْفأَكحْ نأَطحْلأَعحْ  حتُ كانت لوبقا ىادئة عند صدره، تسمع قلبو الذي ازدادت . (3)"خأَ
. بشكل متواتر، من خلبل ىذه الأغنية تأكدت أن بابا صافٌ، يكن بؽا مشاعر ابغب

رأَى، تيْأَنحْسأَايحْ غحْرأَابكِيكحْ : "ونذكر أيضا -  ككِي لأَكحْ مأَا جحْ عأَة، نأَححْ يتحْ شأَمحْ يأَا وأَعحْدكِي لنُوكأَانحْ جكِ
عكِي لأَغحْركِيبحْتكِي طحْوكِيلأَة تأَسأَمحْ ، حتُ نطق بهذه الأغنية فرح قلبها وأحست كأن سهما دخل في قلبها (4)" وحْ

. من كثرة الفرح، مستعملب في ذلك أسلوب الغزل
 
 

                                                 
. 25، ص "نوار اللّوز" واستٍ الأعرج، (- 1)
. 111-110، ص السابق ابؼصدر (- 2)
. 160، 149، ص نفسو ابؼصدر (- 3)
. 159-158 ابؼصدر نفسو، ص (- 4)
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من ابؼغرب إلى ابعزائر في عملية التهريب، يستحضر أثناء الطريق  (صالح)وأثناء عودة  - 
يرحْ : "أغنية شعبية للمطربة صفية شامية التونسية يرحْ يأَا لأَزحْرأَقحْ سكِ رحْجكِ ...سكِ ، وأَبكِسكِ يأَا لأَزحْرأَقأَ أأَنأَا رأَبكِيتأَكحْ

. (1)"الفكِضأَة وأَدكِيتأَكحْ 
 ولعلّ ىنا في ىذا ابؼقطع جاء بو الأعرج بؿاورا بو لزرق فرسو الذي رافقو طيلة مشواره لتهريب 

البضائع، وقد استعان الشعراء والكتاب قدبيا ببعض ابغيوانات في بذسيد إبداعاتهم الفنية، إذ يعد 
. الفرس من بتُ تلك ابغيوانات التي احتلت حيزا مهما في التًاث العربي

إلى بيت لوبقا سابؼا من رصاص ابعمارك يشنف أذنيها  (صالح) وفي نهاية الرواية عندما يعود 
 رأَاركِي يأَا بيْأَنحْتكِي رأَارحْ : "بأغنية شعبية تناسب ابؼقام فيقول

 
ا ييْحْفأَرأَجحْ رأَبكِي  هأَارحْ ...غأَدأَ ا يحْغكِيبحْ اللكِيلحْ وييْحْبأَانحْ النيْحْ ، غأَدأَ نيْأَبحْنكِي لأَكحْ دأَارحْ . (2)"وحْ

في حلّو  (صافٌ) ولعلّ حضور الكثيف للؤغنية الشعبية في الرواية، غالبا ما كانت على لسان 
وترحالو، فوردت كمعادل بؼوقف ما أو تعبتَا عن بذربة معينة، مازجا بتُ الواقع وابػيال، بفا منح لرواية 

 .بظة التجريب الفتٍ" نوار اللّوز"ابعزائرية وأخص بذكّر 
 

                                                 
. 205 ابؼصدر نفسو، ص (- 1)
 .235 ابؼصدر نفسو، ص (- 2)
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: الخاتمة
لواسيني الأعرج، أنهيت " نوار اللّوز" بعد رحلة بحث وجهد حول تجليات التناص في رواية 

: بعون الله وحفظو ىذه الدراسة والتي توصلت فيها إلى مجموعة من النتائج التالية
التناص مصطلح نقدي حديث وافد من الغرب، قائم على فكرة التداخل بنٌ النصوص  - 

. انتقل إلى البيئة العربية عن طريقة الترجمة
مـر مصطلح التناص بترجمات كثنًة لم يتفق المترجمون العرب على تعريبو إلى مصطلح واحد  - 

، وظهر عدة نقاد في ىذا المجال (التناص، المناص، تداخل النصوص، تعالق النصوص): فورد منها
.  وغنًىممحمد بنيس، محمد مفتاح، سعيد يقطين، عبد الملك مرتاض: نذكر
أما في النقد الغربي فقد عرف ميلاد مصطلح التناص على يد الناقدة البلغارية جوليا  - 

. كريستيفا التي استفادت من حوارية ميخائيل باحثنٌ
-تعد الرواية من أىم الأشكال التعبنًية، التصاقا بالمجتمع، إذ لا طالما عكست الرواية  - 

صورة المجتمع وركزت على تنبو هموم الإنسان وما يراوده من آلام - العربية عامة والجزائرية خاصة
. وأحلام

. ظهرت الرواية الجزائرية في نشأتها متأخرة زمانيا، مقارنة مع نظنًتها في المشرق العربي - 
عرفت الرواية الجزائرية تطورا مطردا بعد الاستقلال، واستمرت في ىذا التطور إلى فرضت  - 

:  في الساحة العربية واكتسبت سمة عالمية، وىذا بفضل جهود مجموعة من الروائيتنٌ أمثالاخصوصيتو
 وغنًىم طاهر وطار، رشيد بوجدرة، عبد الحميد بن هدوقة، أحلام مستغانمي، وواسني الأعرج

. من الكتاب الذين ساهموا في خدمة الأدب الجزائري
يعد واسيني الأعرج من أوفر الروائينٌ الجزائرينٌ إنتاجا، حيث بقيت نصوصو اىتماما كثنًا  - 

. من طرف الباحثنٌ والدارسنٌ، لما حوتو من تجديد وتمييز على مختلف المستويات
التي تعتبر أحدى الروايات التي تتجلى فيها " نوار اللّوز"ومن أعمالو الروائية نجد رواية  - 

. مظاىر الحداثة من خلال انفتاحها على النصوص كيفما كانت طبيعتها دينية، تاريخية أو شعبية
يعتبر التراث الديني مصدرا سخيا من المصادر التي تدعم النص الأدبي حيث سجل          - 

حضوره الدائم في المتون الروائية الجزائرية، ونجده عند واسيني الأعرج في روايتو نوار اللّوز دليل ثقافتو 
. الدينية
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يحضر الجانب التاريخي في معظم الروايات الجزائرية، بصورة حرفية، وىذا ما أكدت عليو  - 
. لاندماجها السنًة الهلالية المستمدة من التاريخ" نوار اللّوز"رواية 
كما اىتم واسيني الأعرج بالموروث الشعبي من أمثال وأغاني شعبية، دليل على أن الكاتب  - 

. في ىذه الرواية يرصد لنا الواقع الذي يعيشو الشعب الجزائري بعد الاستقلال
ولعلّ ما يستدعي انتباه القارئ في ىذه الرواية، ىو استخدام القارئ للغة صعبة تداخلت  - 

. بنٌ اللهجة العامية واللغة الفصحى، وأيضا اللغة السوقية المنحطة
 وفي الأخنً أتمنى أن أكون قد وفقت ولو بشيء قليل في إنجاز ىذا البحث وأن يكون قد 

شكل منطلقا جديدا لمقاربة الرواية الجزائرية مع النصوص الأخرى وفك بعض التناصات الموجودة في 
فإن أصبت فمن الله عز وجل، وإن أخطأت فمن نفسي، راجية من المولى " نوار اللّوز"متن رواية 

. تعالى التوفيق والسداد
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: الملخص
يعد التناص مصطلح نقدي وافد من الغرب، قائم على فكرة التداخل بين النصوص، انتقل  

إلى البيئة العربية عن طريق الترجمة، حيث تلقفو الدارسون العرب وتوسعوا فيو، ولعلّ أبرزىم الروائي 
التي استفادت من ىذه الآلية لإعطاء رؤية " نوار اللّوز"من خلال روايتو " واسيني الأعرج"الجزائري 

. ة للنصدجدي
. التناص، الرواية الجزائرية، نوار اللّوز، واسيني الأعرج: الكلمات المفتاحية 
 

Résumé : 

 La textualité est un terme d’origine occidental sui repose sur l’interpendation  

entre les textes, c’est grâce a la traduction que la textualité a vu le jour dans les 

plusieurs chercheurs s’y ont intéressé et l’on d’enveloppé, dont le grand Romancier 

Algérien "Waciny Laredj"  à travers son œuvre "Nouer Louz", ou il a requis ce 

mécanisme, et a obtenir une nouvelle vision. 

 Mots clés : La textualité, la roman Algérien, Nouer Louz, Waciny Laredj. 

Abstract : 

 The Textuality is a critism term from western origins based on the idea of 

overlap between  texts, more to the Arabic environment by translating, where the 

Arabs learned and expended it, perhaps the most prominent Algerian novelist 

"Waciny Laredj" through his novel "Waciny Laredj", which benefited this 

mechanism to give a new vision of the text. 

 Key words: Texctuality, the Algerian novel, Nouer Louz, Waciny Laredj.  

 


