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لقد حظي النقد الأدبي بدكانة واسعة لا حدود لها وقد قرن النقد بالأدب باعتباره مجال بحثو     
وكشفو لخبايا ىذا الميدان و ذلك وفق دراسة متأنية و تفتيش في الأساليب و إبلاغ عما حسن و 
عاب، فإتباع الأول و اجتناب الثاني بناءًا على أسس و قواعد صحيحة ،و جاءت ىذه الدراسة 

ملمة بأىم الجوانب التي حاولت النهوض بنقد علمي منظم ،و ذلك عند  مختلف الشعراء و النقاد 
الذين حاولوا من قبل ومن بينهم محمد مندور و الذي يقصد بو ذلك المنهج العلمي المنظم و الذي 

سماه بالنقد المنهجي ومن ىنا نطرح الإشكال عن متى ظهر ىذا النوع من النقد؟ وعند من ظهر؟ 
ومن ىم النقاد الذين اىتموا بهذا الجانب؟ وىل طبقوه تطبيقا صحيحا؟ وىل توفرت ىذه القواعد و 

 الأسس عند الشعراء القدماء؟

    ولهذا اختًت موضوع دراستي الموسومة بالنقد المنهجي عند محمد مندور من منظور مواطن 
الاختلاف و الاتفاق و استنباط ىذه المواطن جاء بعد اطلاعنا على كتاب النقد المنهجي عند العرب 

 .لمحمد مندور

و من الطبيعي أن مذد وراء كل موضوع دوافع تبعث الباحث للبحث فيو و قد كانت دوافعي بين 
 .الموضوعية و الذاتية

   فالموضوعية أرجعتها إلى نذرة الدراسات التي تتناول النقد المنهجي بصيغة مباشرة و الذاتية محبتي 
 .للؤدب و دراستو لدى النقاد العرب من قديمهم إلى حديثهم

  و بناءًا على ىذه المرتكزات تناولت النقد المنهجي قبل تطوره إلى أن أصبح يسلك طريقًا مدنهجًا 
 :ومن المصادر التي كانت أساسية في ىذا البحث

  النقد المنهجي عند العرب ومنهج البحث في الأدب و اللغة لمحمد مندور. 
  تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي إلى القرن الرابع الهجري لطو أحمد

 .إبراىيم، الذي تعتت دراستو مرجعا ذا جهددٍ طيبدٍ 
  و بعض الدراسات التي تصب أفكارىا في ىذا المجال و قد ذكرتها في أمّات المصادر و المراجع

 : و ىي
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  الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتًي للآمدي. 
 الوساطة بين المتنبي و خصومو لعبد العزيز الجرجاني. 
 البيان و التبيين للجاحظ. 

  الشعر و الشعراء لابن قتيبة. 

 .وجعلت ىذا البحث يشتمل على مدخل و فصلين

  يتكون المدخل من مجموعة من التعريفات في اللغة و الاصطلاح الخاصة بالنقد و المنهج و النقد 
المنهجي، وتناول الفصل الأول النقد المنهجي و بداياتو و تضمن ىدا الفصل مبحثين أولهما تاريخ 

 .النقد المنهجي و ثانيهما أىم رواد النقد المنهجي

  وأما فصل ثاني فخصصناه لمواطن الاختلاف و الاتفاق شمل ثلاثة مباحث أولها مواطن الاختلاف 
 .و الاتفاق عند الجاحظ، و ثانيها عند الآمدي و ثالثها عند محمد مندور

 و كلل البحث بخاتمة جاءت ملمة بأىم ما توصلت إليو من نتائج من خلال ىذه الدراسة

  و انتهجت في ىذا البحث المنهج التاريخي الوصفي وفق متطلبات الموضوع ولا أدعي في ىذا 
البحث السهولة فما من شيء يأتي بالسهل فلابد من وجود صعوبات تقف في طريقنا و بفضل قوة 

 .الإيمان و مشيئة من الله نتجاوزىا

محمد عباس .  وأختم بشكر الله سبحانو و تعالى و شكر و بعد الله فشكري لأستاذي المشرف أ
الذي وجدت فيو الأب الروحي الذي ساعدني بالتوجيو و الإرشاد المنهجي و التصويب و التصحيح 

 .فجزاه الله خير الجزاء

 .سارة حلافي: الطالبة 

 ه1440ذوالقعدة 16:                    تلمسان يوم

 2019جويلية 19:                                                              الموافق
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لقد عرف المجال الأدبي عدة أعمال أدبية و فنية سواء كانت  شعرية أو نثرية، نابعة من جهود 
أدباء و شعراء، و ىذا عبر مختلف العصور و الأزمنة و حتى الأوطان، و ىذا مدا أدى إلى ظهور نوع 

آخر و ىو أقرب من العلم و من الفن، و ىو النقد ولم يختص ىذا الأختَ بالمجال الأدبي فحسب، بل 
تعداه إلى السياسة و الفلسفة ومختلف المجالات  الأخرى ، ويختلف بدعايتَه و أحكامو باختلاف الفن 

 .الذي يدارس فيو النقد

إلا أن جل الباحثتُ و الدارستُ قد حصروا ىذا الدصطلح في المجال الأدبي، أكثر من المجالات 
الأخرى، بحيث جعلوه ملازما لنشأة فنون الأدب و معاصرا لو منذ الطفولة، إلا أنو لا يجوز لنا 

الوقوف عند ىذا الحد، و ننسى الشخص الذي يقوم بدادة النقد أو انتقاد الفنون، و الأعمال فهو 
و ىذا الأختَ  مقيد بشروط موضوعية، و بقوانتُ لازمة عند الحكم على العمل  " ناقدا"يسمى 

وذلك عن طريق التفستَ و التحليل و التعليل والتقويم، ويشتًط في الناقد الدوىبة النقدية والنظرة 
الثاقبة، التي بها يديز العمل الجيد من الرديء والكفاءة ونعتٍ بها الثقافة الواسعة في مختلف الديادين      

فلابد للناقد أن )و الإنصاف في إصدار أحكامو و التي تكون مبنية على أسس علمية لا عاطفية
مع   (التعاطف)يكون ثاقب النظر ،سريع الخاطر، مهذب الذوق، قادرا على الدشاركة العاطفية 

 1 (الأديب و البراءة من الدؤثرات التي تفسد عليو أحكامو، ليتيسر لو الإنصاف و الحكم الصحيح
 .أي يكون لو القدرة على إعادة قراءة التًاث الأدبي

فالناقد يجب أن يكون ناقدا بصتَا ،وعالدا خبتَا ،و متنوع العلوم والثقافة، معتمدا على عامل 
الإحساس و التذوق في الشعر، دون ترك سبيل لدا يؤثر عليو بالسلب، أما النقد من ناحية الدفهوم 

بسييز : النقد خلاف النسيئة،والنقد و التنقاد:نقد"فنعتٍ بو لغتا ،عند ابن منظور في كتابو لسان العرب
الدراىم نقدا أعطاه فانتقدىا أي قبضها ، و الدرىم نقد أي وازن جيد،و ناقدت فلانا إذا ناقشتو في 

و نقد أرنبتو بإصبعو إذا  ضربها ونقد . الأمر،ونقد الشيء ينقده نقدا إذا نقره بإصبعو كما تنقر الجوزة
الطائر الفخ ،ينقده بدنقاره أي ينقره ونقد الطائر الحب، ينقده إذا كان يلقطو واحدا واحدا ،ونقدتو 

                                                           
  (بتصرف)117فحةصال، 1994، 10 أبضد شايب، أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة الدصرية، ط 1
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التمييز  :  وفي ىذا التعريف نلاحظ أن مصطلح النقد قد بسييز بعدة ميزات وىي2"الحية لدغتو
الإعطاء ، القبض، الدناقشة، النقر، الضرب، اللقط، اللدغ، كما مذدىا في بعض الدواقف تستخدم 

إن نقدت الناس نقدوك و إن تركتهم تركوك "بدعتٌ العيب ، و يظهر ذلك جليا في قول أبي الدرداء 
و يقصد بالعيب ما يستقبح ، أي ما يقال في الشيء من صفات تدل على نقص 3"،أي بدعتٌ عابوك

فيو و إظهار لدساوئو، أو رأي في الحكم على قضية ما،من زاوية ضيقة و بالتالي نقول أن التعريفتُ 
بدعناىا )السابقتُ على صفات النقد عند العرب،و أن النقد جاء لتبيان العيوب إلا أننا نستعملها

  لأن النقد لا يكتفي بتشخيص العيوب فقط، بل يتطرق أيضا 4(الواسع وىي بسييز الجيد من الرديء
 .إلى تقدير العمل و تذوقو بالحكم عليو بالجودة أو القبح 

 :أما النقد في الاصطلاح

و للشعر صناعة :فهو عملية أدبية عتٌ بو القدماء و أرجعوا إليو الحكم على الكلام ، قال ابن سلام"
 ليتضح لنا أن النقد ليس وليد اليوم  5"و ثقافة يعرفها أىل العلم كسائر أصناف العلم و الصناعات

بل الأمس مدا يدل على أن النقد قديم قدم الآداب ،أما بالنسبة لشعر فهو نتاج مهارة نمت في 
الأذىان لتتكون من أفكار متناسقة ،و لفظ ومعتٌ ، و أساليب و قوافي تليق بو ونفهم من ىذا القول 

 .إن النقد تابع للشعر

وهما صناعة برأسها ، وىي غتَ العلم بغريب الشعر        : النقد و العيار غامضان"و قال البغدادي 
و لغاتو، و معانيو، و إعرابو، و قوافيو، و أوزانو وىي مدتنعة إلا على أىلها الذين صحت طباعهم  

 فالنقد يدكن لو أن يتخذ صفة 6"وصفت قرائحهم، و اتقدت أذىانهم، وافنوا أعمارىم في خدمتها

                                                           
2
 334، الصفحة 2005، بيروت، 4 ابن منظور ،لسان العرب،دار الصادر،ط 

 17فحةص ال،1967، بتَوت،4 ابضد أمتُ، النقد الأدبي، دار الكتاب العربي، ط 3
 (بتصرف)، الصفحة نفسها الدرجع نفسو  4
 410 فحةصال، 1989، بغداد، 1، الجزء 1ابضد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، دار الشؤون الثقافية، ط 5
6
  نفسو، الصفحة نفسهاجعالدر  
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الخشونة ،و ذلك بالنسبة للذي لا يعرف من أين يبحر في عالدو ،أما بالنسبة لأىلو فهو لتُ بفضل 
 .طبعهم و طبيعتهم التي جبلوا عليها وعصارة فكرىم

الصناعات منها ما تثقفو العتُ، ومنها ما "ويضيف ابن سلام الجمحي مستكملا تعريفو السابق أن 
 و كأنو يوصي بضرورة الإحساس         7"تثقفو الأذن، ومنها ما تثقفو اليد و منها ما يثقفو اللسان

و الذوق، و ذلك بالفحص الدقيق و الدتأني و الدعاينة التي لا بزلو من الحواس، فهي التي تكشف 
و في إطار المحاولات الدتكررة لإيجاد مفهوم "الدهارات كالقافية و الدوسيقى و عن براعة الألفاظ 

 ويقصد بها 8"اصطلاحي للنقد، لا مندوحة لنا في ىذا الدقام من الإشارة إلى الطبيعة الحركية للنقد
الدراحل تطور النقد،  التي مر بها بدايتا من العصر الجاىلي إلى يومنا ىذا، ويقول في ىذا الأمر محمد 

فليس من العلوم الإنسانية علم ىو أسرع في التطور، وأمضى في الحركة و أبعد من "زكي العشماوي
 ففي رأيو النقد كان سريع التطور، رغم أن تطوره كان على مر 9"الثبات و الجمود من النقد الأدبي

العصور و الأزمنة و ذلك راجع إلى تفرغ العلماء، إلى ىذا الجانب لأنو كم أشرنا سابقا أنو كان تابعا 
ارتباطو بالأدب الذي ىو أحد الفنون التي لا تعرف الثبات   "إلى الشعر، و مختصا فيو و أرجعها إلى 

 لأن الأدب ظهر قبل النقد، و لولا وجود الأدب لدا وجد النقد ،لأن قواعد ىذا 10"و لا الجمود
الأختَ مستنبطة من دراسة الأدب، و نعتٍ بالأدب ىو ذلك الإبداع الذي يشمل كل أصناف الفنون 

 .باعتباره مجالا واسعا لا حدود لو

يبدأ النقد "ويقول أبضد شايب عن العلاقة التي بذمع الأدب بالنقد في كتابو أصول النقد الأدبي 
وظيفتو بعد الفراغ من إنشاء الأدب، فالنقد يفرض أن الأدب قد وجد فعلا ثم يتقدم لفهمو و تفستَه 
و برليلو و تقديره و الحكم عليو بهذه الدلكة الدهذبة أو الدلهمة التي تكون بدلاحظتها قيمة مدتازة       

                                                           
 36فحةصال، 2001 محمد بن سلام الجمحي، طبقات الشعراء، دار الكتب العلمية، بتَوت،  7
 172فحةصال، 2016، سبتمبر26 بن فرحات إدريس، العيد جلولي، مفهوم النقد و خصائصو عند عبد السلام مسدي، مجلة الأثر، اللعدد 8
 136 فحةصال محمد زكي العشماوي، الرؤية الدعاصرة في الأدب و النقد، دار النهضة العربة،بتَوت،  9

 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها  10
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 فهو يحدد وضيفة النقد بنهاية بناء الأدب،بحكم ضرورتو فبو ينهض النقد بالفهم 11"و آثارىا محتًمة
 .والتفستَ و التحليل و التعليل و التقدير ومن ثم الحكم عليو بالجودة أو القبح

النقد الأدبي في الاصطلاح ىو تقدير النص الأدبي تقديرا "و يعرف النقد الأدبي في موضع آخر 
 فالتقدير يقوم بتقييم الأعمال الفنية بحسب الأدباء و 12"صحيحا و بيان قيمتو و درجتو الأدبية 

 .كفايتهم لا بحسب كثرة شعرىم و انتمائهم كما فعل بعض الشعراء

ومع اختلاف ىذه التعريفات للنقد الأدبي، يبقى النقد مرتبطا بالتمييز و بالتالي وجوب الدلاحظة 
إذا سمعت أنا بالشعر * قال ابن سلام وقال قائل لخلف" ليخرج إلى وضيفتو لنوضح أكثر بهذا القول

لو إذا أخذت أنت درهما فاستحسنتو فقال :و استحسنتو فما أبالي ما قلت فيو أنت و أصحابك فقال
فالنقد لا 13"لك الصراف أنو رديء ىل ينفعك استحسانك لو؟ و كان مدن ىجن الشعر وأفسده

 . يتحدد إلا بوظيفتو و ىذه الوظيفة ىي التي بردد ماىيتو

فن دراسة الأساليب الدختلفة و ىو روح كل دراسة أدبية "ثم نذىب إلى تعريف محمد مندور للنقد
إذا صح أن الأدب ىو كل الدؤلفات التي تكتب لكافة الدثقفتُ لتثتَ لديهم بفضل صياغتها صورا 

 ومذد محمد مندور أيضا قد قرن النقد بالأدب و أعطاه سمة التمييز 14"خيالية أو انفعالات شعورية
 .فبفضل الأدب تتحرك الأحاسيس لتولد نقدا بخاصية فنية وذوقية

الدرآة الصادقة التي تعكس نواحي الجودة و الجمال أو الرداءة و القبح في "وفي تعريف آخر للنقد بأنو
 فالنقد يفتح آفاق التمييز بعتُ ثاقبة النظر و كل ىذا يأتي بفضل رزانة الناقد       15 "العمل الأدبي 

                                                           
 116 فحةص ال أبضد شايب، أصول النقد الأدبي، 11
 116، الصفحة أبضد شايب،أصول النقد الأدبي  12

ينظر معجم الدؤلفتُ و )خلف بن حيان بن محرز البصري، الدعروف بالأبضر أحد رواة الغريب و اللغة و الشعر و نقاده ، أخد الشعر عن بضاد الرواية  *
 (معجم الأدباء

 37 فحةص المحمد بن سلام الجمحي،طبقات الشعراء، 13
 14 فحةصال، 1996محمد مندور، النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة، مصر للطباعة و النشر و التوزيع، 14
 24 فحةصال،1996، الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع، بتَوت الحستُ الحاج حسن، النقد الأدبي في آثار أعلامو، مؤسسة 15
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و  قدرتو على توضيح الأفكار و الأحاسيس الغامضة، على حد تعبتَ أبضد أمتُ في وصفو للناقد 
مستكشف أحيانا أرضا جديدة و ىو أحيانا رفيق صديق يدلنا على جوانب غتَ منظورة من الأشياء "

 لأن 16"التي نعرفها معرفة جيدة وىكذا يعلمنا أن نقرأ ثانية لأنفسنا بذكاء أعظم، و بتقدير أعمق
الناقد الصحيح لا يكتفي بتلك القراءة العادية، بل يعتمد على القراءة النقدية التي بذمع كل القراءات 
ففيها ،إبداء رأي في النص الذي يتناولو ،و بطبيعة الحال سيتطرق إلى الدناقشة و التحليل و غتَىا من 

النقد الأدبي ىو أحد الدلكات الثلاث في عالم الأدب،التي تلي ملكتي "الدرتكزات، وىناك يرى أن 
وسيلة النقد الأدبي و أداتو و ىذا صحيح إذا كنا "وعلى ذكر الذوق فإنو يعتبر 17"الإنتاج و التذوق

 فبذوق 18"نفهم الذوق على أنو خلاصة العوامل الفطرية و الدكتسبة التي يقوم عليها نقد الأدب
تعرف بصال النص ورداءتو فهو وليد الإنسان و بثقافتو ينمو و بتمرنو يستقيم وكل ىذه التعاريف 

كانت عند  نقاد الدشرق العربي أما النقد عند نقاد الدغرب العربي فيقصد بو عبد الدلك مرتاض نوعان 
إن النقد النظري يبحث في أصول النظريات، و في جذور الدعرفيات و في الخلفيات الفلسفية "من النقد

لكل نظرية و كيف نشأت، على حتُ أن النقد التطبيقي إنما يكون بشرة من بشرات النقد النظري الذي 
يزوده بالأصول و الدعايتَ و الإجراءات و الأدوات و يؤسس لو الأسس الدنهجية التي يدكن أن يتخذ 

 بدعتٌ أن النقد أصبح يهتم بالنظريات الدعرفية       19منها سبيلا يسلكو لدى التأسيس لقضية نقدية
 .و الفكرية من أجل إنارة ذلك الظلام الذي يسلطو الغموض على النص الأدبي  

أما بالنسبة للمنهج فقد يسلك الناقد أثناء قيامو بالعملية النقدية صوب الأعمال الأدبية  والفنية 
 طرقا و مذاىب مختلفة، في فهمو و تفستَه و تقويدو ليكشف بو عن كل ما ىو أصيل، 

وفتٍ و معرفي و كل ىذا لا يكون إلا وفق منهج يهتم بدراسة الأدب، و للمنهج مدلول لغوي    
 .و اصطلاحي

                                                           
 193فحةصال أبضد أمتُ، النقد الأدبي،  16
17

 17فحةصال، 1988، 1ط الرحاب الحديثة، ، مؤسسةخالد يوسف، قراءات و رؤى في النقد و الأدب عند العرب  

 121 فحةصال أبضد شايب، أصول النقد الأدبي،  18
19

 50الدلك مرتاض، في نظرية النقد، دار ىومة للطباعة و النشر و التوزيع، بوزريعة، الجزائر، الصفحة  عبد  
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و الدنهاج .ومنهج الطريق وضحو.بتُ واضح،و ىو النهج:طريق، نهج:النهج"تعريف الدنهج لغة
و انهج الطريق وضح و استبان، و صارت نهجا واضحا وبينا ونهج الطريق سلكو،و النهج .كالدنهج

  20"ىو الطريق و الأسلوب

 .ويقصد بو الطريق و السبيل و الدسلك و يقصد بو الطريقة التي يستَ عليها الباحث

فلكل من الأمرين نهج ىو "ويقول القاضي الجرجاني وىو يتحدث عن أنواع الشعر و أغراضو 
 و ىو يقصد أن لكل طريقتو في نظم الشعر و ىو حر في 21"أملك بو و طريق لا يشاركو الآخر فيو

 .مساره

ونستخلص من ىذه التعاريف للمنهج ،أن الغرض من معتٌ الدنهج ىو واحد، وىو الإبانة         
 .و الوضوح و الطريق أو السبيل الخاص بكل شخص

بصلة من الأساليب        "أما فيما يخص الددلول الاصطلاحي فالدنهج عند يوسف وغليسي يعتٍ 
و الآليات الإجرائية الصادرة عن رؤية نظرية شاملة إلى الإبداع الأدبي و التي غالبا ما تنبثق على 

أساس فلسفي أو فكري ، يستخدمها الناقد في برليل النص و تفستَه و بكيفية شاملة ،لا تتوقف 
فاعليتها على عتبة دراسة الجزء من الكل ،و إنما تتجاوز ذلك إلى النص في صيغتو الكاملة شكلا     

 أي يعتبره بدثابة مرسوم لخطة توضع بعد اتضاح 22"و مضمونا وفي انتمائو إلى أي جنس أدبي 
الأفكار العامة للعمل الأدبي، و بالتالي برديد الأىداف الدراد الوصول إليها ولتحقيق ذلك يستوجب 

 .منهج

الدنهاج العلمي ىو بصلة من العمليات العقلية التي يقوم بها العالم من بدايتو "والدنهج عند الجابري
 فهو عبارة عن مبادئ عقلية 23"بحثو حتى نهايتو من أجل الكشف عن الحقيقة والبرىنة عليها

                                                           
20

 365 فحةصالابن منظور، لسان العرب، 
 419 فحةصال،2 أبضد مطلوب، معجم النقد العربي القديم،ج 21
 21 فحةصال، 2002 يوسف وغليسي، الخطاب النقدي عند عبد الدلك مرتاض، دار البشائر،الجزائر،  22
  16فحةصال، 1982، بتَوت، 2 محمد عابد الجابري، تطور الفكر الرياضي و العقلانية، دار الطليعة،ط 23
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،يعتمدىا الباحث منذ العزم على الدراسة و برديد الدوضوع حتى بلوغو مبتغاه و في تعريف آخر 
الطريقة التي يستَ عليها الدارس، ليصل إلى حقيقة في موضوع من موضوعات الأدب       " للمنهج

 و ىنا مذد أن الدنهج أيضا مقتًنا بالأدب، لأنو يتعامل مع الدادة الفنية وبفضل قدرة 24"و قضاياه
 .الباحث عليو أن يصل أعماقو موظفا لدلكاتو

فالدنهج أيا كان نوعو و اسمو، يتبتٌ طريقة في التحليل و ليس بست منهج دون أدوات إجرائية "
يعمل عليها، و العلاقة بتُ التحليل و الدنهج لا تسمح بعزل أحدهما عن الآخر فهي علاقة تتضافر 

  ففي الدناىج أنواع وكل و اسمو وكل لو سبيلو وفقا لخصائص 25"كلها من أجل برصيل الخطاب 
بركمو، لتسهل البحث على الناشئتُ و الاجتناب لأخطاء السابقتُ، و مادة البحث ىي الأدب    

 .(كل ما يحرك الأحاسيس )و ما يشتمل عليو سواءا كان شعرا أم نثرا 

و من خلال ما سبق نرى أن ىناك علاقة بتُ النقد و الدنهج ،فالنقد ىو البحث عن حقيقة النص 
والبحث عن الحقيقة لا يكون إلا بوجود منهج، فهو بدثابة أداة إجرائية، تسمح للناقد برليل النص 

 .وتفستَه

ذلك النقد الذي يقوم على منهج تدعمو "ليتكون لدينا نقد منهجي و يقصد بهذا الدصطلح الأختَ
أسس نظرية أو تطبيقية عامة و يتناول بالدرس مدارس أدبية أو شعراء أو خصومات يفصل القول 

  لنفهم منو أنو ربط بتُ النقد       26"فيها و يبسط عناصرىا و يبصر بدواضع الجمال و القبح فيها 
و الدنهج في إطار يعتمد على ثقافة الإنسان، وىذا ما عمل بو شيخ النقاد محمد مندور في تناولو 

 .لقضايا النقد من خلال كتابو 

 :و ذىب بعضهم إلى أن النقد ىبة أو موىبة و إن كانت لو شروط و أدوات و من أهمها" 

                                                           
 24 فحةصال، 1972، العراق، 2 علي جواد طاىر، منهج البحث الأدبي، مكتبة النهضة، ط 24
25

-2016منال بن قسيمة، قراءة في كتاب الفكر النقدي الأدبي الدعاصر لحميد الحمداني، مذكرة ماستً،جامعة محمد بوضياف الدسيلة،الجزائر،  
  4فحةصال، 2017

 5 فحةص ال محمد مندور، النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة، 26
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 .الابتعاد عن التحامل: الأول

 .التعليل: الثاني

 27"و ىذان من أىم أسس النقد الدنهجي عند العرب و قد بذلى في كثتَ من الكتب

و ىذا ما وجدناه يتجلى في كتاب الدوازنة و الوساطة دون أن يهملوا احتكامهم إلى الذوق كونو 
 فالذوق لا يعتمد على منهج و ىذا ما أوقع بعض الشعراء في الخطأ، بالرغم من 28"أساس كل نقد"

 .أن لكل باحث طريقتو في تذوق الأدب ،و الذوق ليس بسهل كما يخيل لنا بل يشتًط التمرن عليو

وكانت بوادر النقد الدنهجي في أواخر القرن الثالث، عند ابن الدعتز إثر تأثر المحدثتُ بإحدى 
و كان لو الفضل في برديده لخصائص مذىب البديع، الذي " البديع"نظريات ابن الدعتز في كتاب 

كان مبدأ حركة النقد الدنهجي، لكنو اتضح بشكل جلي في القرن الرابع كما أشار إليو محمد مندور 
،و عند القاضي الجرجاني في "الدوازنة بتُ شعر أبي بسام والبحتًي "عند الآمدي في كتابو 

 .كما اعتبرهما ركيزة ىذا النقد الدنهجي" الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو"كتابو

 

 

 

 

 

 

                                                           
 411 فحةصال أبضد مطلوب، معجم النقد العربي القديم،  27
28

 11 فحةصالمحمد مندور، النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة،   
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قبل الدخوؿ في غمار النقد الدنهجي، علينا أف نعرج على تاريخ النقد الأدبي العربي كيف كاف    
ك لو بنبذة نذكر من خلالذا أىم الدراحل البٍ مر بها نقدنا الأدبي ،باعتباره قدلؽان قدـ الإنساف بٕيث 

كىذا "كانت أكلى كلادتو عند الجاىلية، ك كاف النقد الأدبي في الجاىلية يعرؼ أيضا بالتهذيب
 كما عرؼ العصر الجاىلي بالتنوع في الأسواؽ، البٍ كانت تنصبها 1"التهذيب ىو النقد الأدبي

العرب، مثل عكاظ،كيثرب، كمكة، بالإضافة إلى المجالس الأدبية ك البٍ كانت بمثابة مأدبة أدبية 
يتناكلوف فيها الشعر، من ناحية جمالو ك قبحو ك كانت تدثل الإرىاصات الأكلى للنقد العربي ،كما أنها 

فالصياغة ك الدعاني ىي "سالعت في اتساعو ك انتشاره ك كاف النقد آنذاؾ لؼتص بالصياغة ك الدعاني، 
ما ينقد في الشعر في العصر الجاىلي كىي أىم ما يتصدل لو النقد الأدبي في العصور الأخرل بل إف 

الشعراء أنفسهم حبْ كانوا لؽتدحوف بأشعارىم لا لغدكف ما يصفونها بو إلا جودة السبك ك قوة 
 كىذا دليل على اىتماـ القدماء بصناعة الشعر من ألفاظ ك معاني، فالجودة كانوا يراعونها في 2"الدعبُ

علم كصفي يضع ببْ يدم " الكلمة أك في الصور بٕيث يكوف لرسدا للواقع ،ك كاف لؽتاز النقد بكونو
الناقد الخبرة ك الوسائل، البٍ يستطيع بها أف لؽيز ببْ الحسن من القبيح، ك لػكم الحكم السليم، 

ك الغاية من ىذا الحكم ىو التذكؽ بفطرتهم ك إبداء آرائهم 3"فالنقد إذا يتعرؼ ك يصف ثم لػكم
بالجودة أك القبح كما كاف يهتم الشعر بٔوانب أخرل كىي الددح ك الذجاء ك الغض من الخصوـ 

يؤثر الشعر في النفس ك على مقدار كقع "لتقوية العلاقة ببْ الشعر ك النقد كاعتماده على الإحساس 
الكلاـ عند الناقد، فالحكم مرتبط بهذا الإحساس قوة كضعفا ك العربي لػس أثر الشعر إحساسا فطريا 

فمن خلاؿ ىذا التعريف كما سبقو يظهر لنا بعض مظاىر 4"لا تعقيد فيو ك يتذكقو جبلة  ك طبعا
النقد في العصر الجاىلي  كىي البساطة، الذكؽ الفطرم باعتباره أمر لزتم ك ملكة فنية لأف النقد لم 

    5"ك كلالعا قائما على الانفعاؿ ك التأثر ."يكن شائعا آنذاؾ كلم تكن تحكمو قواعد ينبغي مراعاتها
                                                           

1
 24،ص2004طو أحمد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي إلى القرف الرابع الذجرم، مكتبة الفصيلة، مكة الدكرمة،  
  30الصفحة  نفسو، رجع الم2

 18،ص1986لزمد زغلوؿ سلاـ،تاريخ النقد الأدبي ك البلاغة حبٌ القرف الرابع الذجرم، منشأة الدعارؼ الإسكندرية، القاىرة،   3
4
 32-31، الصفحةطو أحمد إبراىيم،تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي حبٌ القرف الرابع الذجرم  

 39  الصفحةطو أحمد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي حبٌ القرف الرابع الذجرم،  5
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ك بالتالي لؽكننا القوؿ بأف النقد لم يكن ينظر في الأدب مبتعدا عن التحليل ك التعليل بل كاف تأثريا 
أفكار الشاعر أك الأديب ىي "ك يعتمد على الطبع كبما أف النقد كاف لصيقا بالأدب فإننا لصد أف 

 لأنو كاف يعبر عن صورة حياتهم ك يعكس كاقعهم ك كاف للذكؽ ألعية كببّة 6"لدرجة كببّة كليدة بيئتو
 فقد كانوا يعتبركنو معيارا أساسيا في الحكم 7"فالذكؽ ىو كسيلة النقد الأدبي ك أداتو "في النقد آنذاؾ

ك يعود ىذا إلى طبيعة البيئة الاجتماعية البٍ كانت تأثر في نفسية الشخص ،بمعبُ أف النقد كاف 
 .يتماشى كفق ما عرفو العصر   كما أحسوا بو كما كاف فيو أثر عليو ك ما تذكقوه بطبعهم 

ثم جاء الإسلاـ ليزيل ما بو شائبة ك يبَؾ ما ىو مقبوؿ، فقد لعب دكرا بارزا في ارتقاء النقد 
الأدبي، بالابتعاد عن الدؤثرات الجاىلية ،كما اىتم بالشعر ك الشعراء ك ما كانوا عليو من تناقض ببْ 

الدناقضات ببْ شعراء الددينة ك شعراء مكة ك غبّ مكة من الذين خاصموا الإسلاـ ك ألبوا "القبائل 
ك في لزاكلة منا في معرفة معبُ الدناقضات، فهي في الأصل كانت تقوـ ببْ قبيلتبْ أك "العرب عليو 

شاعرين ،ككانت تختص بأغراض الشعر ك خاصة الذجاء ك النسيب، لشا ساعدت في نشأة النقد، كما 
اتسم ىذا العصر كسابقو بالعديد من الشعراء، أمثاؿ ابن ركاحة ك  كعب بن مالك ك حساف بن 

الكلاـ " ثابت، ككاف ىذا الأخبّ من شعراء الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ك كاف يفضلو عن سابقيو 
كثبّ في استماع النبي لحساف بن ثابت ك ىي إيثار النبي لحساف، ك في أف الدسلمبْ كانوا يعتمدكف 

  فبرغم من أنو لم يكن من قائلي الشعر 8"اعتمادا حقيقيا على حساف في ىذا الضرب من النضاؿ 
كلا من متعلمبْ الشعر ،إلا أنو لم لؽنع النبي من أف يستمع إلى الشعر، كما أعجب بو بل كشجع 

الشعراء عليو، ما داـ مواكبا للحق فحساف بن ثابت كاف شاعر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ك من 
شعراء الددينة الدنورة ك كاف يدافع على الرسوؿ ك الرسالة الإسلامية ككاف أسلوبو غبِ بٔزالة اللفظ      

ك فخامة الدعبُ الدمزكج بالطبع الإسلامي ك ىذا راجع إلى اقتباسو لبعض الكلمات ك الدعاني من 
القرآف الكريم ك السنة دكف أف ننسى أف حساف كاف من الدخضرمبْ فقد كاف نصف عمره من 

                                                           
 21أحمد أمبْ، النقد الأدبي، الصفحة  6

 121 أحمد شايب، أصوؿ النقد الأدبي، الصفحة 7

8
 42  ، الصفحةطو أحمد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي حبٌ القرف الرابع الذجرم  
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ك )الجاىلية ك النصف الآخر كاف في الإسلاـ لشا ساعده في الجانب النقدم ببْ العصرين أك القبيلتبْ 
الدين نفسو مدين للأدب بتسجيل دعوتو، كشعائره ك الدعوة إليها ك إذاعتها في نفوس البشر، كرسلو 
الكراـ اعتمدكا على الأدب في أداء رسالتهم ك إبلاغها الأمم، كتبعهم الخطباء ك الصحابة ك التابعوف 

 ك لقد كاف 9(كالعلماء لينهضوا بالدعوة الإسلامية، مازجبْ ببْ أساليب الأدب ك ركح دين الإسلاـ
النبي صلى الله عليو ك سلم ،لػفظ بعض ما يقولو الشعراء ك كاف يصححو ك ينتقده ،كما كاف لو 

ليس بدعا من الرسوؿ العربي أف يعجب بالشعر العربي " ذكؽ خاص في ىذا الجانب بٕكم فصاحتو 
لا يفضض الله فاؾ :كما يعجب بو أصحاب الذكؽ السليم، أعجب بشعر النابغة الجعدم ك قاؿ لو 

ك بلغ من استحسانو لبانت سعاد أف صفح عن كعب ك أعطاه بردتو ك استمع إلى الخنساء           
ك استزادىا لشا تقوؿ ك تأثر تأثرا رقيقا لشعر قتيلة بنت النظر ك ىو الذم دعا حساف بن ثابت 

  كلصد الرسوؿ صلى الله عليو كسلم لم 10" إف من البياف لسحر: ليجيب كفد تديم ك ىو الذم قاؿ
يقف عند الإعجاب بو فقط بل اعتبر الشعر، كما أشرنا سابقا كسيلة للنشر الإسلاـ كدعا إلى نظمو 

 .ك نقده كفق أسس دينية

   كما اىتم العرب أيضا بالدفاضلة ببْ الشعراء ،ك الدليل على ذلك تفضيل قريش ك الأنصار 
أشعر غطفاف " لحساف ك تفضيل عمر رضي الله عنو للنابغة متباىيا بأبيات من شعره حبٌ قاؿ عنو أنو

أشعر "ك قاؿ عنو أيضا"أشعر من عنبَة، من عركة بن الورد، ك من الشماخ ابن ضرار كمن مزرد أخيو 
"العرب  

فقد كانت الدفاضلة ببْ الشعراء بشأف من ىو أشعر من الشعراء، ك غالبا ما كانت تنتهي بالخصاـ 
.ببْ الدفاضلبْ لشا يتولد النقد عن ذلك  

                                                           
 (بتصرؼ)79أحمد شايب، أصوؿ النقد الأدبي، الصفحة   9

 43 الصفحة  تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي حبٌ القرف الرابع الذجرم،،طو أحمد إبراىيم  10
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: يقوؿ ابن عباس"   كلصد أيضا تفضيل عمر رضي الله عنو لزىبّ لكن فيو تناقض بينو كببْ نفسو
قاؿ لي عمر ليلة مسبّة إلى الجابية في أكؿ غزكة غزاىا ، ىل تركم لشاعر الشعراء قلت كمن ىو؟ قاؿ 

ا لؼيٍلًدي النَّاسي أىخٍلىديكا                    كى لىكًنَّ حمىٍدي النَّاسً لىيٍسى بميخىلَّدً :الذم يقوؿ  كىلىوٍ أىفَّ حمىٍدن  

 فالتناقض نلحظو في الجزء الأخبّ من ىذا القوؿ 11"فذاؾ شاعر الشعراء: ذلك لزىبّ قاؿ:قلت
ك الآخر فيو (على مستول العرب) إلا أف احدىم فيو تعميم 12"أشعر العرب"كقولو السابق عن النابغة

، بمعبُ إف عمر رضي الله عنو كاف يهدؼ إلى توضيح خصائص (على مستول الشعراء )تخصيص
ملامح التطوير كالتجديد لأساليب "،فالنقد في الإسلاـ أصبح فيو(بما فضل على غبّه)شعر كل منهما 

النقد ك موضوعاتو كما ظهر أثر النقد كاضحا في استنهاض لعم الشعراء للدفاع عن العقيدة 
 فقد كاف في النقد النبوم نوع من التوجيو ك التعديل على مستول الدعاني ك البياف       13"الإسلامية

ك الأسلوب، الذم كاف نوعا ما لؽيل إلى الخشونة بسبب البيئة القاسية، إلى أسلوب اتخذ من القرآف 
نهجا كغبّه من التعديلات، فبصورة عامة أصبح الشعر مبنيا على أسس دينية ، غنيا بالألفاظ الدهذبة 

. بفضل الدين الإسلامي  

:14  كما شهد الشعر الإسلامي ازدىارا ك كاف السبب في ذلك عدد من العوامل ألعها  

  كثرت الشعراء الذين عاشوا في الإسلاـ 

 مكة ك الددينة ك دمشق ك البصرة : كثرت بيئاتو في البادية ك الحواضر الإسلامية مثل
 ك الكوفة 

 رجوع العصبية العربية إلى عهدىا الجاىلي 

                                                           
 45طو أحمد إبراىيم،تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي حبٌ القرف الرابع الذجرم، ص  11
 نفسو ،  الصفحة نفسها  رجع الم 12
13

 119الحسبْ الحاج حسن،النقد الأدبي في آثار أعلامو، الصفحة   
 50  الصفحةطو أحمد إبراىيم ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي حبٌ القرف الرابع الذجرم،  14
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ك ما نلاحظو من خلاؿ ىذه العوامل ك كأنها كل كاحدة تكمل الأخرل فبتعدد البيئات يتعدد 
الشعراء كتتعدد الأذكاؽ ك الأحكاـ ك بالضركرة تتسبب في الدفاخرة ببْ الشعراء ك لشا لؼلف انتقادات 

 .ببْ الشعراء ك الأدباء

بل إف نقدىم )كما كاف لبعض الشعراء خركج عن الدألوؼ في النقد ك قل اىتمامهم بالصياغة
للشعر جاكز بنيتو ك معانيو إلى نقد الشعور ك التفرقة ببْ إحساس ك إحساس ك نقد الشعور أعمق   

  فنقدىم 15(ك أدؽ من نقد الصياغة ك الدعاني في أغلب الأحياف، ففيو تفرقة ببْ ما قوم كما ضعف
ألعل مكونات أساسية في القصيدة العربية ،كذىب ليصب اىتمامو بالإحساس ك الشعور باعتباره، 

ميدانا شائكا يتطلب أحكاما تصدر عن تدعن، ك بعدا في النظر كخاؿ من الصناعة  كالتكلف، 
فالشعور لؽتاز بنوعبْ منو القوم كمنو الضعيف برغم من قوة الإسلاـ كعباراتو ك ربما يقصد بهذين 

ىناؾ ذكقاف :'حافظ ك شوقي'طو حسبْ في رسالتو " النوعبْ من الشعور أقساـ الذكؽ الذين ذكرلعا
لكل كاحد منها حظ منهما لؼتلف قوة كضعفا، كيتفاكت سعة كضيقا باختلاؼ ما لشخصيتو من 

 فالتفرقة نقصد بها التمييز ببْ ما قوم إحساسو ك ذكقو ك مدل استيعابو من 16"القوة ك الظهور
طرؼ القارئ ك تأثبّه في نفسيتو ك ببْ ما ضعف ك ذلك على حسب القضية البٍ يعالجها لشا جعلهم 

لؼطئوف بالابتعاد عن فصاحة اللغة البٍ تعتبر المحرؾ الأساسي للشعر بصفة خاصة ك الأدب بصفة 
 .عامة

استطاع أف بتعاليمو الجديدة أف يغبّ من "ك نستخلص من شعراء ىذا العصر أف الدين الإسلامي
اتجاىات العرب النقدية ك الأدبية ك الأخلاقية كالتنظيمية فأحدث انقلابا جذريا في حياة العرب من 

 فكانت لذم القدرة على الوصوؿ إلى نتائج صحيحة ك بمفهوـ آخر أنهم غاصوا فيو 17"جميع جوانبها 
ك امتدكا في لزيط النقد على خلاؼ ما كانوا عليو في الجاىلية ك ذلك بفضل معرفتهم كطبعهم دكف 

                                                           
 56-55 طو أحمد إبراىيم،تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي حبٌ القرف الرابع الذجرم، الصفحة  15
 124أحمد شايب، أصوؿ النقد الأدبي، الصفحة  16
17

 125الحسبْ الحاج حسن، النقد الأدبي في آثار أعلامو، الصفحة  
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حاجة إلى العلم ك حفاظهم على أصالة أدبهم ك ذكقهم ك بالتالي النقد في عصر الإسلاـ لم يكن فيو 
 .تقدـ كببّ عن العصر الجاىلي

الحفاظ على : أما اللغويبْ كالنحاة فجاءت حركتهم في النقد على إثر بعض الأسباب ك ألعها 
فقد كجد قوـ يتكلموف "النص القرآني من التحريف ،ك الدفاع عن علم اللغة ك الفصاحة ك البياف 

العربية تعلما لا سليقة، ك ينقدكف العربية صناعة ك دراسة، لا جبلة كلا طبعا ك كلما بعد العهد 
 فقد كاف القرف الثاني 18"بالجاىلية خفة السليقة، ك أصبحت ملكة الأدب ك النقد تكتسباف اكتسابا

حافلا بالازدىار، فقد عرؼ بمرحلة التدكين البٍ كانت تختص بالأدب ك الشعر، ك أصبحوا يتعلموف 
"   اللغة كيطبقونها في دراساتهم، كنقدىم ك كاف لبعض الددف العربية ك الإسلامية، دكرا في ىذا التطور
ك كانت البصرة ك الكوفة أحفل الددف بالعلماء ك أغزرىا ثقافة ك أبعدىا أثرا في تأسيس العربية ك 

كضع قياسها ك توضيح سبلها، ك كانتا أسبق الددف عناية بكلاـ العرب ك لغاتها ك غريبها ك كل ما 
  19"علمت في الجاىلية ك الإسلاـ ك كاف النقد الأدبي نصيب من تلك العناية الكببّة

ك كانت ىذه العناية فيهما بضبط بٕكم موقعهما الإسبَاتيجي، ك تارلؼهما ك تشابههما إلى حد 
كببّ في الحضارة،  لشا جعل منهما أىم الددف الإسلامية ك زيادتا على ذلك فقد كانتا تحتلاف مكانة 
ثقافية ك أدبية،  لشا ساعدىا على إلصاب العديد من عباقرة العلم ك اللغة ك الأدب ك الشعر ك النقد 

 .الدتنبي، الدؤلي، الكميت بن زيد الأسدم ك الأصمعي كغبّىم من الأدباء: أمثاؿ

كجد نقد آخر لغوم "ك ما نلاحظو من خلاؿ ىذه الدرحلة، أف النقد كاف متفرعا إلى ضركب عدة 
لضوم نهض بو اللغويبْ ك النحاة من علماء البصرة كالكوفة خاصة ك يقوـ على الصلة ببْ الأدب    
ك أصوؿ النحو كاللغة ك العركض ك إف لم يتجرد ىؤلاء العلماء عن الذكؽ الفبِ مطلقا، كاتسع النقد 

فوجدت في جوانب جديدة كملاحظة الصلة ببْ الشاعر كشعره من جهة كببْ بيئتو من جهة 

                                                           
 65 فحةصاؿ طو أحمد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي حبٌ القرف الرابع الذجرم،  18
19

 66-65 نفسو، الصفحة جعالدر  



 الفصل الأول                                                                    النقد المنهجي و بداياته
 

16 
 

 لأف اللغويبْ ك النحويبْ لم يعتمدكا على اللغة البٍ شاعت في الجاىلية ك الإسلاـ فقط ،بل 20"أخرل
تزكدكا باللغة الأصلية من أجل الحفاظ على سلامتها، ك صحتها ك بفضلها تدكنوا من أف يضبطوا 

قواعدىا، في النحو كاللغة كما مكنهم من الغوص ك التعمق في ميداف النقد، ك تصويب ما أخطئوا 
،كبالتالي سالعوا في الازدىار لشا أعطى  (الإعراب، الوزف، القافية، الصياغة)فيو من جميع النواحي 

للنقد أصنافا ،ك أشكالا كفق لرهود فكرم ك معرفي من أجل الوصوؿ إلى الحكم الصحيح، كلم يكتفي 
ك كل عصر لو ...فكما نعلم أف التاريخ عصور"النقد بهذه الصور فقط بل أخد يلملم بالتاريخ 

حلقات لذا صلة بما قبلها كما بعدىا ك الناقد يتابع نقده في الضوء التارلؼي لذذه العصور، كيقتضي 
 فكل عصر عرؼ بأدب 21"النقد أف يربط بينها كيرصد تطور الظاىرة الأدبية من عصر إلى عصر 

كمظاىر خاصة بو ،ك اختلف عن غبّه سواءا في البيئة ك الزمن كالحياة أك الظركؼ الاجتماعي       
 .ك الثقافية ك أكثر ما يهمنا ىو الأدب 

ك عن كل ىذه الجهود البٍ أبٕر فيها اللغويبْ ك النحويبْ في علم النقد ككل أنواع النقد البٍ 
ىذا النقد متشعب فسيح لؽس الأداة "صادفها الباحثوف كضركبو يقوؿ الدكتور طو أحمد إبراىيم 

 22"العربية كلها، ك لػلل النصوص من جميع نواحيها

ثم ننتقل إلى النقد عند ابن سلاـ الجمحي، كونو أكؿ من ألف في النقد الأدبي، ك أكؿ من بٕث 
في قضاياه مستخدما دراسات سابقيو لوفرتها، جامعا ببْ النقد الأدبي ك التاريخ الأدبي ليجسده في 

كتابو طبقات الشعراء ،كما اعتبره لزمد مندكر من مؤرخي الأدب أكثر من أنو ناقد ك لطالدا اعتمد 
عاد إلى الدبادئ القدلؽة فمنحها شكلا جديدا ك كسع منها أك غبّ "ابن سلاـ على الداضي ك أنو 

 لشا جعلو لا يتقدـ بآراء جديدة  عن الذين عاصركه بسبب تشبثو 23"بعض التغيبّ في مدلولذا

                                                           
 110أصوؿ النقد الأدبي، الصفحة، أحمد شايب  20
21

  64الحسبْ الحاج حسن، النقد الأدبي في آثار أعلامو، الصفحة   
22

 66 ، الصفحةطو أحمد إبراىيم،تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي إلى القرف الرابع الذجرم  

23
، 1971، ببّكت،1إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب نقد الشعر من القرف الثاني حبٌ القرف الثامن الذجرم، دار الثقافة، ط  

 82الصفحة
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بالقدماء ك برغم من الدكانة البٍ حظي بها كتابو ضمن كتب النقد ،إلا أنو كجد لديو أخطاء ألعها 
طريقة تقسيمو للشعراء، كخلطو بينهم فمنهم من ىو جاىلي ك كضعو مع الإسلامي، كما قدـ 

البعض ك أخر البعض ىذا بٕسب مفهومنا، أما بٕسب مفهوـ ابن سلاـ أنو ألف كتابو على 
 مضيفا فكرة 24"الكلاـ في الشعر الدوضوع، ك الكلاـ في الشعراء ك أشعارىم كجعلهم طبقات"فكرتبْ
 فهذه الفكرة ىي فكرة قدلؽة ك اتضحت عند ابن سلاـ ،كظف من خلالذا 25"النقد الدوضوعي"أخرل

إذا كاف ابن سلاـ "ملكتو العلمية ك الدعرفية في دراساتو لشا أضفى على طبعو الأدبي طغيانا علميا 
بارعا كل البراعة في تناكؿ الدسائل الأدبية من جميع أطرافها، فإف ملكتو الأدبية في تحليل الشعر        

 فالأسلوب 26"ك تذكقو لا تكاد تظهر فيما كتب، ملكتو الأدبية أضعف بكثبّ من ملكتو العلمية
العلمي من صفات الناقد الدوضوعي ،كنقد ىذا الأخبّ لا لؼلو من التفصيل كالتحليل  كالتعليل كفق 
منهج معبْ ،ك قواعد لرمع عليها بالإضافة إلى ذكؽ كالخبرة كالتمرف، ك معرفة ليتمكن من الإحاطة 

 .بالظواىر الأدبية من كل الجوانب ليخرج بنتيجة سلبية أك إلغابية

لا تقف الركح العلمية لابن سلاـ عند "كقد أشار الناقد لزمد مندكر إلى نفس الفكرة بقولو 
 كلاشك أف ىذه الركح العلمية دليل على تطور النقد 27"ملاحظة تلك الظواىر، بل تدتد إلى تفسبّىا

 ىو أكؿ كتاب في طبقات الشعراءعما كاف عليو عند القدماء، مع تقيده بما ذىبوا إليو لأف كتاب 
النقد ،كما  كاف بمثابة صورة جسدت سبّكرة النقد ك الشعر في الجاىلية، ككخلاصة يقولذا الدرحوـ 

لقد كانت الأفكار في النقد مبعثرة لا يربطها "طو أحمد إبراىيم حوؿ النقد عند ابن سلاـ الجمحي
رابط حبٌ جاء ابن سلاـ فضم أشتاتها ك ألف ببْ الدتشابو منها بركح علمي قوم، ثم إف الأصوؿ البٍ 

                                                           
24

 107فحة صاؿ تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي إلى القرف الرابع الذجرم،،طو أحمد إبراىيم  

25
 نفسو، الصفحة نفسها رجعالم  

26
 109  نفسو، الصفحةرجعالم   

27
 20 لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب ك منهج البحث في الأدب كاللغة، ص  
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 لذذا 28"عرفت قبلو في النقد لم توطد، كلم تؤكد، ك لم تستقر ك ترسخ إلا في كتاب طبقات الشعراء
 .نقوؿ أف كتاب ابن سلاـ جمع جل جهود العرب في الأدب ك النقد 

كبعد أف نظرنا في النقد عند ابن سلاـ علينا أف نتطرؽ إلى النقد عند ابن قتيبة الدينورم  كجهوده 
في النقد الأدبي ك التاريخ الأدبي، نظرا لاىتمامو الكببّ في ميداف الشعر ك شؤكنو ك ىو صاحب 

 ،ك الذم سار فيو على منحى سابقو فقط من ناحية أف كلالعا ألف كتابا الشعر و الشعراءكتاب 
في النقد ك كلالعا كاف قريبا من التاريخ الأدبي أكثر،إلا أف ابن قتيبة ابتعد عن تقليد ابن سلاـ        
ك اعتمد على منحى خاص بو فقد بدأ كتابو بمقدمة ضمنها مصطلحات نقدية، البٍ كانت تجوؿ في 

 .عصره لشا سمح لو أف يصنف ضمن الكتب النقدية

 :ك تتمثل ىذه الدصطلحات النقدية البٍ ذكرىا في مقدمتو ك ىي في نفس الوقت تعتبر قضايا

 . قضية القديم ك الجديد ك الالتزاـ بالتقاليد الشعرية القدلؽة أك الدوركثة 
 . قضية الانتحاؿ 
 . قضية ثنائية اللفظ ك الدعبُ  
 . قضية الطبع ك التكلف ك كحدة القصيدة 
 . قضية السرقات الشعرية 

الأكلى أنو دعا إلى عدـ التفريق ببْ الوزف  ):كما تديز ابن قتيبة عن سابقو بميزتاف ك تتمثلاف في
القديم ك المحدث ،فالشعر القديم قد يكوف جيدا ك قد يكوف رديئا ك الثانية أنو فرؽ ببْ الركح العلمية 
كالذكؽ الأدبي ك إف اشتغاؿ الأديب بالدصطلحات الفلسفية، لا يفيده في الأدب، بل يضعف ذكقو   

 ك نفهم من ىاتاف الديزتاف إف ابن قتيبة 29(ك إلظا الذم يربي ذكقو حفظ النماذج الأدبية ك تقليدىا
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 111 طو أحمد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي إلى القرف الرابع الذجرم، ص  
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 479-477أحمد أمبْ، النقد الأدبي، ص   
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يعتمد في إصدار أحكامو على مبدأ  الجودة ك الرداءة ك أف الركح العلمية ك الأدبية لا لغتمعاف، عنده 
 .مع الذكؽ عندما يوظف الفكر الفلسفي في القصيدة 

رجلا مستقل الرأم غبّ خاضع لتقاليد العرب الأدبية ك لا "أما لزمد مندكر يرل أف ابن  قتيبة 
 ففي نظره ىناؾ 30"مؤمن بأحكامهم ك لا مطمئن إلى الدعتقدات الأدبية البٍ كانت منتشرة في عصره

لدل تفرد عن  (...البكاء على الأطلاؿ، الأغراض)منهج كاحد اتبعو جل شعراء العرب القدامى
سابقيو ،معتمدا على الجودة ك الرداءة ك على الدنهج العقلي، متناكلا الأفكار ك القضايا من الناحية 

ليس ناقدا، كإلظا الناقد ىو الرجل الذم يتناكؿ "الدنطقية لشا دفع لزمد مندكر للقوؿ بأف بن قتيبة
 31"النصوص ك يدرسها ك لؽيز ببْ أساليبها

ك كخلاصة نقوؿ أف كلا من ابن سلاـ ك ابن قتيبة اتخذ منهجا خاصا بو ،ك سار عبره متمما 
أفكاره معالجا قضاياه، ك بعد كل ىذه الدراحل البٍ مر بها تاريخ النقد الأدبي ك غبّىا، لؽكن أف نقوؿ 

عنها أنها عبارة عن معايبّ اتخذىا كل ناقد، ليعتبرىا الدارسوف ك النقاد فيما بعد على أنها مرحلة  
تدهد إلى ما يأتي بعدىا كما اعتبركىا مرحلة انتقاؿ من النقد الأدبي إلى نقد منهجي الذم قاؿ عنو 

   فمن خلاؿ دراسة الناقد لذذا 32"ك إلظا أصبح النقد نقدا منهجيا في القرف الرابع " لزمد مندكر
التاريخ يتمكن من تحديد زمن ىذا النوع من النقد، بمعبُ أف العصور السابقة كانت ترسم الدعالم     

ك الطريق البٍ سار عليها النقد منذ الجاىلية ،إلى أف بدأت بوادر النقد الدنهجي تطل عند ابن الدعتز   
ك مؤلفو البديع، ك ذلك إثر تحديده لخصائص مذىب البديع ،ك البٍ لخصها لزمد مندكر بقولو 

كلطلص من ىذا إلى أف ابن الدعتز في كتابو البديع، عندما أراد أف لػصي  لشيزات الدذىب الجديد قد "
 : جمع ببْ ثلاثة أشياء لستلفة بطبيعتها

 

                                                           
30

 23لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب ك منهج البحث في الأدب ك اللغة، ص   
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 48 فحةصالدصدر نفسو،اؿ  
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 .الاستعارة البٍ ىي عنصر أصيل في الشعر .1
طرؽ أداء تتعلق بالشكل ك لا تلمس جوىر الشعر في كثبّ ك ىي التجنيس   .2

 .كالطباؽ كرد العجز على صدر
 ك نفهم من ىذا القوؿ أف ابن الدعتز 33"مذىب عقلي ىو الدذىب الكلامي .3

الاستعارة، التجنيس، الدطابقة، كرد أعجاز الكلاـ )قاـ بٕصر أبواب البديع في خمسة 
 (على ما تقدمها ك ختمها بالدذىب الكلامي

 كما كاف لذذه الخصائص، يد مسالعة في كلادة الدسمى بالنقد الدنهجي، لأف ابن الدعتز تناكؿ 
الأدب كفن، ك درس ألواف البديع ك البلاغة بأسلوب منهجي منظم، ك قفز بالنقد قفزة لضو الجديد 

فابن الدعتز قد ساعد على خلق النقد " بدراسة العبارة ك نقدىا ك ساعد في بداية النقد الدنهجي
الدنهجي بتحديده لخصائص مذىب البديع ك كضعو اصطلاحات لتلك الخصائص، ك عنو أخذ من 

  ك بالتالي كاف لذذا العمل ألعية كببّة في لراؿ النقد ك ذلك بتلك الخصائص ،البٍ 34"جاء بعده 
، ك تأثبّه في من جاء بعده ،من النقاد     "مذىب البديع"حددىا ابن الدعتز ليميز بها مذىبو الحديث

ك يصح لنا أف "ك قد دفعتو إلى التأليف ىذا الكتاب أسباب لخصها الدكتور إحساف عباس في قولو
لدل ابن الدعتز، ك أف ىذه الدشكلة بدأت مبكرة في تصوره ' مشكلة فنية'نقوؿ إف أبا تداـ كاف لؽثل 

لذا ، ك كانت سببا من الأسباب البٍ كجهتو إلى تأليف كتاب البديع، ليدؿ على أف ىذا الفن موجود 
  بٕيث 35"عند العرب ك في القرآف ك الحديث ك كلاـ الصحابة، ك أف المحدثبْ لم يكونوا مبتكرين لو 

نفى استحداث ىذا الدذىب، من قبل المحدثبْ نفيا لا رجوع فيو ك ذلك بالدليل ك الشواىد، جوابا 
على من ادعوا أنهم السباقوف إلى ىذا العلم بالرغم من أنهم عرفوه كمصطلحات لا كعلم ك تصدر 

قد قدمنا في أبواب كتابنا ىذا بعض ما كجدنا في القرآف ك اللغة ك أحاديث " بهذا الرد مقدمة كتابو 
رسوؿ الله صلى الله عليو ك سلم ك كلاـ الصحابة  كالأعراب ك غبّىم ك أشعار الدتقدمبْ من الكلاـ 
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 52 لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب ك منهج البحث في الأدب ك اللغة ، الصفحة  

 61 فحةصاؿ ، الدصدر نفسو  34
35

 120 فحةصاؿإحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب نقد الشعر من القرف الثاني حبٌ القرف الثامن الذجرم،   
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الذم سماه المحدثوف البديع ليعلم أف بشار كمسلما ك أبا نواس ك من تقيلهم ك سلك سبلهم، كلم 
يسبقوا إلى ىذا الفن ك لكنو كثر في أشعارىم فعرؼ في زمانهم حبٌ سمي بهذا الاسم فأعرب عنو      

 مشبّا في بداية مقدمتو إلى ما تطرؽ إليو في أبواب كتابو، ك قاـ بالتمثيل لكل باب 36"ك دؿ عليو
بأمثلة لشا كجده في زمانو كما أشار إلى حقيقة البديع القدلؽة، في الشعر العربي لكنها قليلة التداكؿ  
الا أنها تتميز أك تعرؼ بالبساطة  كعدـ التصنع في بدايتها، ك أنها لم تعرؼ بشكل ظاىرة يتطلب 

، الذم أشار إليو ابن الدعتز في آخر القوؿ "البديع"دراستها، ذلك ما يدؿ على غياب الدصطلح 
كقد كاف بعض العلماء يشبو الطائي في البديع بصالح بن عبد "  السابق، ك يشبّ أيضا في مقدمتو 

القدكس ،في الأمثاؿ ك يقوؿ لو أف صالحا نثر أمثالو في شعره، ك جعل بينها فصولا من كلامو، لسبق 
 ك ىذا يدؿ على ىذين 37"أىل زمانو ك غلب على مد ميدانو ك ىذا أعدؿ كلاـ سمعتو في ىذا الدعبُ

الشاعرين من الذين كجد ما يدؿ على البديع، في شعرىم إباف العصر العباسي ،ك أف الطائي لطالدا 
أحسن في بعض ذلك ك أساء في بعض  "أحب ىذا العلم ك تفوؽ عليو ،ك تشعب في مسائلو حبٌ 

 سنة ،ابن الدعتز ك ألف كتابو الدسمى بالبديع، 15 ثم خلفو فيو من بعده ب 38"ك تلك عقبى الإفراط
غرضنا في ىذا الكتاب تعريف الناس أف المحدثبْ لم يسبقوا " ىادفا من كراء ىذا التأليف التوضيح
 ك من خلاؿ ىذا القوؿ يتضح لنا، مدل اىتماـ ابن الدعتز 39"الدتقدمبْ إلى شيء من أبواب البديع

اسم موضوع لفنوف من الشعر يذكرىا الشعراء "بنقد المحدثبْ ك بالبديع ،ك يقوؿ عن ىذا الأخبّ أنو 
ك نقاد الدتأدببْ منهم فأما العلماء باللغة ك الشعر القديم ،فلا يعرفوف ىذا الاسم ك لا يدركف ما ىو 

 ك كأنو بقولو ىذا 40"ك ما جمع فنوف البديع ،كلا سبقبِ إليو أحد ك ألفتو سنة أربع ك سبعبْ ك مائتبْ
يشبّ إلى فضلو ،على غبّه ك إلى ألعية كتابو، ك شأنو الكببّ في لراؿ النقد العربي، رغم أنو لؼتص 

بالبلاغة أكثر من النقد الا أنو لػمل في طياتو بعض اللحظات النقدية ك ىذا راجع إلى تلك 
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الخصائص البٍ حددىا ابن الدعتز، ك ببُ على أساسها مؤلفو، ك مذىبو الجديد حسب ما يقوؿ داكد 
يعتبر النقاد العرب كتاب البديع ذا ألعية بالغة في النقد العربي، ك تطوره لأنو أكؿ "غطاشة الشوابكة 

من شق ىذا الطريق في التأليف، ك ىو من جمع الفنوف الأسلوبية البٍ اعتاد الشعراء ك البلغاء 
استخدامها كما أف ألعيتو أيضا ترجع إلى تحديده لخصائص مذىب البديع، ك تأثبّه في النقاد 

 ك الدقصود من القوؿ تلك القدرات اللغوية ،البٍ تضفي على النص الشعرم ذكقا جماليا 41"اللاحقبْ
، ك تحيط بما فيو من معارؼ جمالية ىذا ،بالإضافة إلى تلك الخصائص البٍ حددىا ابن الدعتز لدذىبو 

ك بكتاب البديع انتقل النقد إلى طور جديد، ىو "الجديد ك بالتالي مرحلة جديدة في النقد بفضلو
 ك جاء ىذا الانتقاؿ بعد موجة من الدراسات  42"طور العناية بالصورة، ك توجيهو إلى رسالة الشكل

ك البٍ كانت تنصب جلها في لراؿ علم الدعاني ك الألفاظ ك النحو ك اللغة ك ألعلت ،كل ما  يعبُ 
اتضحت إذا " بالطبع الجمالي أك المحسنات البديعية رغم أف البعض منها تصنف ضمن الصور البيانية 

أكلى الدصطلحات الفنية للمذىب البديعي بكتاب ابن الدعتز جعل الاستعارة ك التشبيو ك الكناية من 
ك استمر ىذا الدفهوـ مطولا حبٌ اتهموا ابن الدعتز، بأنو متأثر " البديع ك ىي من أعمدة علم البياف

ابن الدعتز يبدأ تفكبّه من " بكتاب أرسطو إلى أف جاء لزمد مندكر، بالجواب مبرىنا على أصالتو
الوقائع ك النظر فيها، ك ىو عربي صميم سليم الذكؽ يعرؼ الشعر العربي ك يتذكقو، ك إذا كاف 
فقد 43"للفلسفة تأثبّ عليو فإنها لم تستعبده ك لا أفسدت نظرتو إلى الشعر كما لم تبعد بو عن الحقائق

ظل الشعر عربيا ،مرتبطا بالأدب العربي الذم حفظتو الذاكرة منذ الجاىلية ،إضافتا على ذلك القرآف 
الكريم الذم كاف مصدر النهضة الأدبية ك اللغوية، لشا ساىم في النهوض بمجموعة من الأئمة في 

النحو ك البلاغة ك النقد ك غبّىم من الاتجاىات، متأثرين بما ىو حاضر في عصرىم، منتجبْ جملة 
الدافع لابن الدعتز "من النظريات أك الأفكار ك الدذاىب الجديدة  كمن ىنا لؽكننا أف ندرج قوؿ أف 

كاضح ك غرضو ظاىر رأل إفراط الشعراء في استعماؿ المحسنات في الشعر، ك ادعائهم بأنهم لم يسبقوا 

                                                           
 97 داكد غطاشة الشوابكة، النقد العربي القديم حبٌ نهاية القرف الخامس للهجرة، ص 41
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 39 فحةصالإسكندرية، اؿ رجاء العيد، الدذىب البديعي في الشعر ك النقد، الناشر منشأة معارؼ،  43



 الفصل الأول                                                                    النقد المنهجي و بداياته
 

23 
 

إلى ذلك فكتب ما كتب ليببْ أف ىذه المحسنات البديعية موجودة في كلاـ الرسوؿ ك الصحابة ك 
 ك بالتالي برىن للناس أف البديع قديم منذ ظهور الإسلاـ، إلا أف كلا عرفو 44"أشعار من سبقهم

فقيمة كتاب "حسب عصره ك ما شاع فيو، كلم يظهر في كتاب ليحظى بتلك القيمة الأدبية ك الفنية 
البديع لابن الدعتز لا ترجع إلى أنو يتحدث عن ألواف من البديع لم يسبق إليها فمعظم ىذه الألواف 
البديعية كانت معركفة ك مشهورة عند غبّه من السابقبْ، ك إلظا قيمة الكتاب الحقيقية ترجع إلى أنو 

 فإف ابن الدعتز اكتفى في 45"ضم ألواف البديع البٍ كانت سائدة في عصره ببْ دفبٍ كتاب كاحد
دراستو، على ما كاف يدكر في عصره من أفكار ك مصطلحات، ليجمعها في كتابو ك قد ساىم ىذا 

الجمع في إعطائو مكانة ببْ رفوؼ أشهر الدكتبات، ك ببْ أيدم الدارسبْ ك كبار العلماء ك 
ألواف البديع ك مسائل : الباحثبْ، كىذا نظرا لدا حواه من دراسات ك تدعن في معالجة القضايا مثل

كمنهاج ابن الدعتز في الكتاب يعد منهاجا " البلاغة ك براعتو في تنظيم أفكاره كفق منهج اعتمد عليو
 46"علميا بالدرجة الأكلى، فهو يسبّ على لظط كاحد، ك يسلك سبيلا لزددا في إبراز فكرتو عن البديع

فقد كاف يتناكؿ الأدب من الناحية الفنية، ك يتذكقو ك يستحسن ما أراد أف يستحسنو ك يستقبح ما 
 .لم يرمو، مع التمثيل لذلك

ككاف قدامة من " كما علينا أف نتناكؿ حالة النقد عند قدامة بن جعفر، كونو معاصرا لابن الدعتز
أكسع أىل زمانو علما ك أغزرىم مادة، أخذ بنصيب كافر من ثقافة عصره الإسلامية، فبرع في اللغة ك 

 ك كوف من ىذه العلوـ سنوف مليئة بالعطاء الأدبي 47"الأدب ك الفقو ك الكلاـ ك الفلسفة، كالحساب
الذم حاكؿ من خلالو ،أف ينقل لنا قيمة علمية بمؤلفو ىذا الذم ' نقد الشعر'ك ىو صاحب كتاب 

رتب فيو خلاصة فكره، فقد أراد أف يظهر نظرتو في حلة جديدة ،ك ذلك بعنواف كتابو ك قد قسمو 
كفصل القوؿ )فيو ثلاثة أقساـ القسم الأكؿ تناكؿ فيو قدامة حد الشعر : كتاب نقد الشعر"إلى أقساـ

                                                           
 37 فحةصاؿ، الدرجع نفسو  44
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 القديم عند العرب دراسة تحليلية لكتاب النقد الدنهجي عند العرب لمحمد مندكر، مذكرة تخرج لنيل شهادة الأدبيعمر بن لراىد، لزددات النقد   
 156، ص2015-2014الجزائر، الداجستبّ في النقد الأدبي العربي القديم، كلية الأدب جامعة كىراف،

46
 93، ص2001غريب للطباعة ك النشر ك التوزيع، القاىرة، اؿعبد القادر حسبْ، الدختصر في تاريخ البلاغة، دار   

47
  189، ص 1998مصطفى عبد الرحماف إبراىيم، في النقد الأدبي القديم عند العرب، مكة للطباعة،   



 الفصل الأول                                                                    النقد المنهجي و بداياته
 

24 
 

فصل فيو قدامة كجوه الحسن في -القسم الثاني-(في عناصره الأربعة اللفظ ك الوزف ك القافية ك الدعبُ
 ففي قولو ىذا نرل ك كأف في 48"فصل فيو قدامة عيوب الدعاني- القسم الثالث–الدعاني الشعرية 

فصلو الأكؿ يعود ليشرح تعريفو للشعر بالدفردة، ثم ينتقل إلى لزاسن الشعر ثم إلى مساكئو لشا جعل 
يعتبر كتاب قدامة قاعدة للدراسات البلاغية البٍ جاءت "ىذا الدؤلف يصنف ،ضمن كتب البلاغة 

 فقد ببُ كتابو على شكل قواعد، متأثرا بالدنطق ك الفلسفة كما حمل في طياتو مصطلحات 49"بعده
نقدية ،ك بلاغية ك لصد ىذه الأخبّة ىي الغالبة على لزتول الكتاب، فهي علم أيضا كلم تكن تخص 

إف كتاب قدامة "فئة العرب فقط ،ك قد استخلص لزمد مندكر من كتاب نقد الشعر لقدامة بن جعفر
لم يؤثر لحسن الحظ تأثبّا كببّا في النقد ك كل مالو من فضل ىو كضع عدد من الاصطلاحات       

  ك بعد تعدد تلك الدصطلحات ،ك اتساع دراستو ك تنوع القضايا البٍ 50"ك تحديد بعض الظواىر
ثقافة قدامة غلب عليها الطابع اليوناني "كظفها ابن قدامة ،لصد فيها ما يدؿ على تأثره بالثقافة اليونانية

 فإف بٕثنا في أصل قدامة بن 51"الفلسفي أكثر من طابع الثقافة العربية البٍ تلقاىا في صدر حياتو
جعفر لصده غبّ عربيا أصيلا، بالإضافة إلى كثرة اطلاعو على كتابات أرسطو، ك تأثره بنظرياتو حبٌ 

قدامة قد تأثر تأثرا "أصبح يسبّ كفق منهجو حيث يقوؿ مصطفى عبد الرحماف، في ىذا الرأم أف
ك كاف منهجو الجديد خطوة " ك يقوؿ أيضا عن منهجو52"كاضحا بمنطق أرسطو ك فلسفتو في نقده

لتدكين علوـ البلاغة العربية  كأصوؿ النقد الأدبي، صونا لذما من أف يذابا في التيار الفلسفي الدافق 
 ك علينا 53"الذم فبً بو من كاف على شاكلة قدامة من النقاد ك البلاغيبْ،ك الإبقاء على عركبة النقد

أف نقوؿ أف النقد  كالبلاغة، حافظا على أصالتهما مهما تعدد النقاد ك على اختلاؼ آراءىم         

                                                           
  193-192 فحةصاؿ، الدرجع نفسو  48
 193الصفحة  الدرجع نفسو،   49
 72 لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب كمنهج البحث في ا؛لأدب ك اللغة،ص  50

51
 191، في النقد الأدبي القديم عند العرب،ص إبراىيممصطفى عبد الرحماف   

  الدرجع نفسو، الصفحة نفسها 52
 193 فحةصاؿ الدرجع نفسو،  53
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ك علومهم ك برغم من دخوؿ الفلسفة اليونانية على كليهما، ك قد كانا ىذاف العلماف متمماف 
 .لبعضهما البعض فأغلب العلماء كانوا يعتمدكف عليهما معا، دكف الفصل بينهما

فأما قدامة فعقليتو شكلية صرفة ك ىو لا يبدأ "ك لا ننسى رأم لزمد مندكر في قدامة بن جعفر
بالنظر في الشعر بل يكوف أكلا ىيكلا لدراستو ك لػدد تقاسيمو أك إف شئت فقل إنو يصنع قطعة 

 ك بالتالي ما علينا إلى أف نقوؿ النقد على مر 54"أثاث ىندسية البَكيب، ثم يأخذ في ملأ أدراجها
العصور ظل عربيا خالصا ،ك ذلك بفضل جهود العرب ،ك بالرغم من تنوع العلماء ك الأدباء  كتطور 
النقاد ،في آرائهم إلا أف كلا منهم تطرؽ إلى ما لػيط بو، كما ساد عصره،ك كلا منهم اتخذ منهجا    
ك سار عليو ،فمنهم من انفرد كمنهم من تأثر ك تبقى ىذه ،كسمة مشبَكة لدل النقاد لكنها تختلف 

 .في كيفية التأثر ك بما تأثر
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 رواد النقد المنهجي

لقد كانت فبَة النقد الدنهجي بمثابة مرحلة ثانية للنقد ،حيث بلغ فيها ىذا الأخبّ أكج التحليل 
ابن :النقدم ،خاصة مع نقاد لدسنا من خلالذم جوىر الدنهج الدنظم ،ك ىؤلاء النقاد ىم

 .الدعتز،الآمدم، عبد العزيز الجرجاني

 (ق296-ق247)ابن الدعتز  ( أ

كلد في مدينة سامراء بالعراؽ        (أبا العباس)عبد الله ابن الدعتز، الخليفة الشاعر الأديب ،كنيتو 
ق، ك ىناؾ من يقوؿ بأنو 249ك اختلفت الركايات في تاريخ كلادتو، فهناؾ من يقوؿ بأنو كلد سنة 

ق،ك كثبّ من الدصادر البٍ تعتمد على ىذا التاريخ كىناؾ ركاية أخرل تقوؿ أنو كلد 247كلد سنة 
 .ق246سنة 

كاف لو فضل كببّ في تقدـ ك تطور النقد ،ك البلاغة ك الأدب من خلاؿ تأليفو لكتاب البديع  
حيث ضمنو أنباء البديع، كعلوـ البياف ك الفنوف البلاغية، ك ظهر أثره في النقد في حديثو عن الجزالة 

كنظم الشعر، ك الصنعة الشعرية ،ك باقي القضايا البٍ عولجت في عصره، كما اجتمعت فيو صفة قوؿ 
  كاف 55"أبو العباس عبد الله ابن الدعتز ناقدا انطباعي يتحوؿ ك يبَدد مع أذكاؽ الناس"الشعر ك نقده

دكره في الأدب أىم بكثبّ من دكره في السياسة، لذا ارتأيت أف لا أنظر إلى حياة ابن الدعتز السياسية 
كونها متشعبة ك مليئة بالأحداث، ك لو تطرقت إليها لكانت بمثابة فصل لذذا، اخبَت حياتو الأدبية 

باختصار فهذه الأخبّة ،كانت في طور النمو ك التطور الدستمر ك ىذا على يد لرموعة من 
الأدباء،أمثاؿ الجاحظ، ابن سلاـ، ابن قتيبة، ابن الدعتز، قدامة بن جعفر كغبّىم فقد كانوا يتنافسوف 

 .على البراعة في الكتابة ،ك على الإبداع ك على توسيع رقعة الأدب ك النقد
معبرين عن الأحداث البٍ دارت في العصر العباسي، ك ما تأثركا بو كوف الشاعر ابن بيئتو كمن 
ىنا، نقصد البيئة البٍ شب فيها ابن الدعتز فقد كاف لذا شأف في مساره الأدبي،فابن الدعتز كاف من 
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أمراء العصر العباسي، من أصل عريق فأجداده الرشيد ك الدعتصم ك الدتوكل ثم أبوه الدعتز الذين كانوا 
 .من الخلفاء العباسيبْ

اخذ ابن الدعتز لستلف أنواع العلوـ ،على أيدم لرموعة من كبار الأدباء ك العلماء في الأدب      
لزمد بن عمراف بن زياد بن كثبّ،أبو جعفر الضبي النحوم :ك النحو ك حبٌ الفقو، أمثاؿ

كاف عارفا بالقراءة ك العربية ك عالدا )56"سكن بغداد ك كاف مؤدب عبد الله ابن الدعتز بالله "الكوفي
 57(بالحديث ك الأثر

 :ك من أساتذتو أيضا

 كاف يعلم ابن الدعتز علوـ الدين            : أحمد بن سعيد بن عبد الله الدمشقي أبي الحسن
 ك كانت تدكر بينهما مراسلات 58"كاف مؤدب كلد الدعتز، ك اختص بعبد الله بن الدعتز"ك الأدب

 .ككاف يعلمو أيضا القرآف
 كاف صاحب :" الحسن بن عليل بن الحسبْ بن علي بن حبيش بن سعد أبي علي العنزم

 .ك كثبّا ما ركل عنو ابن الدعتز59"أدب ك أخبار،ككاف صدكقا
  لزمد بن يزيد بن عبد الأكبر بن عمبّ بن النضر بن الأزد بن الغوث أبو العباس الأزدم، ثم

اخذ الأدب عن أبي  "60"شيخ أىل النحو، ك حافظ لعلم    العربية: "الثمالي الدعركؼ بالدبرد البصرم
العباس الدبرد ك أبي العباس ثعلب ك غبّلعا،كاف أديبا بليغا شاعرا مطبوعا مقتدرا، على الشعر قريب 

  61"الدأخذ،سهل اللفظ،جيد القرلػة حسن الإبداع للمعاني،لسالطا للعلماء ك الأدباء

                                                           
أبي بكر أحمد بن علي بن ثابت الخطيب ، تاريخ مدينة السلاـ ك أخبار لزدثيها ك ذكر قطانها العلماء من غبّ أىلها ك كارديها،تحقيق البغدادم  56

 223، ببّكت،ص 4بشار عواد معركؼ،دار الغريب الإسلامي،لرلد
57

 2585، ص 6الجزء ياقوت الحموم الركمي، معجم الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة لأديب، تحقيق إحساف عباس، دار الغريب الإسلامي،  

 266، ص1، الجزء نفسورجع الم 58
59

أبي بكر أحمد بن علي بن ثابت الخطيب ، تاريخ مدينة السلاـ ك أخبار لزدثيها ك ذكر قطانها العلماء من غبّ أىلها ك كارديها،تحقيق البغدادم   
 406،ص8 بشار عواد معركؼ،دار الغريب الإسلامي،لرلد

60
 603، ص4الجزء  نفسو،رجعالم  

61
 76،ص1978،ببّكت،3شمس الدين بن خلكاف، كفيات الأعياف ك أنباء أبناء الزماف، تحقيق إحساف عباس،دار الصادر،الجزء  
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  ْأحمد بن لػبٓ بن زيد بن سيار،أبي العباس النحوم الشيباني، الدعركؼ بثعلب،إماـ الكوفيب
في النحو ك اللغة ، كاف من حفظة أقواؿ القراء،كاف لزبا للغة العربية منذ الصغر، ك قاؿ عنو أبي بكر 

أبي العباس أحمد بن لػي ثعلب فاركؽ النحويبْ،أصدقهم لسانا   ):لزمد بن عبد الدلك التارلؼي قاؿ
ك أعظمهم شأنا، ك أبعدىم ذكرا ك أرفعهم قدرا، كأصحبهم علما ك أكسعهم حلما، ك أتقنهم 

 ك من ىنا لؽكننا القوؿ أف ىؤلاء الأساتذة ك غبّىم      62(حفظا، ك أكفرىم حظا في الدين ك الدنيا
ك بفضل تعليمهم الراقي الذم حظي بو ابن الدعتز على أيديهم، سالعوا في بناء شخصية الأديب     
ك الدثقف ذا براعة في الكتابة ك التأليف ك كاف أيضا متعدد الدعارؼ لأنو كاف ملما بعلوـ منبتو ،منها 

الفلسفة ك التاريخ ك كاف لو أيضا ،حصة حبٌ في الفنوف كالغناء ك الدوسيقى، ك الدليل على ذلك 
 *إنشاده قصيدة شعر لعدم الرقاع

لينىا                 بأًىكٍنىاؼً دىجٍلىةو للًٍميصٍعىبً  يػٍ  لىعيمٍرمً لىقىدٍ أىصٍحىرىتٍ خى
 يػىهيززُّكفى كيلَّ طىويًلى القىنىا                      ةً لىديفٍ ك ميعٍتىدًؿي الثػَّعٍلىبً 

اؤيؾى أيممِّي ك أىبػٍنىاؤيىىا                       كإًفٍ شًئٍتى زدًٍتي عىلىيػٍهىا أىبي   فًدى
 كى مىا قػيلٍتػيهىا رىىٍبىةن إًلظَّىا                         لػىيلي العًقىابي عىلىى الدذٍنًبً 

ك كاف لو نصيب أيضا في الثقافة كفي الدين، ك يظهر ىذا من خلاؿ رسالة كانت بينو كببْ 
كالله لا قابل إحسانك مبِ "مؤدبو، أحمد بن سعيد بن عبد الله الدمشقي حيث قاؿ في نص الرسالة 

كفر، كلا تبع إحساني إليك من فك مبِ يد لا أقبضها عن نفعك،ك أخرل لا أبسطها إلى ظلمك 
 63"كمهما تسخطبِ فأني أصوف كجهك عن ذؿ الاعتذار

                                                           
62

أبي بكر أحمد بن علي بن ثابت الخطيب ، تاريخ مدينة السلاـ ك أخبار لزدثيها ك ذكر قطانها العلماء من غبّ أىلها ك كارديها،تحقيق البغدادم   
 254-253، ص6بشار عواد معركؼ،دار الغريب الإسلامي،لرلد

عدم بن زيد بن مالك بن عدم بن الرقاع نسبو الناس إلى الرقاع ك ىو جد جده شاعرا مقدما عند ببِ أمية مداحا لذم خاصة بالوليد بن عبد الدلك *
القصيدة ىي نفسها البٍ )مسكن بالعراؽ =نظم قصيدة إثر كقعة كانت ببْ عبد الدلك بن مركاف ك الدصعب بن الزببّ ككاف ضحيتها ىذا الأخبّ بطسوح

  (أنشدىا ابن الدعتز
63

 267،ص 1ياقوت الحموم الركمي،معجم الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب ، الجزء   
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ك كأنو في ىذه الرسالة يريد أف لػصي مكارـ الأخلاؽ ،ك تعاليم الإسلاـ البٍ تربى عليها، ك كاف 
لو معرفة أيضا في علم الكلاـ ك الدصطلحات ،ك جودة البَكيب ك الوصف ك مثاؿ ذلك قولو في 

 64قصيدة الدصوغ من النفاؽ
كىأىنَّوي عىرىضه                  يىكىادي،ليطىفنا، باًللَّحٍظً يػينٍتػىهىبي   مًنٍ كيلمِّ جًسٍم و

 نيوره كىإًفً لمى يىغًبٍ كىكىىٍمه إًذىا                  صىحَّ،كى مىاءه لىوٍ كىافى يػىنٍسىكًبي 

 65كقولو في الوصف من قصيدة ليل المحب طويل 

، فىدىعٍبًِ حىدًيثًي يىطيوؿي  بػٍتىبًِ،يىا عيذيكؿي                بيلًيتي ،كى عىذَّ  أىطىلٍتى
لًيلي  ، جى ، لىطًيفه  ىىوىامى ىىونل بىاطًنه، ظىاىًره                  قىدًيمه، حىدًيثه

بو طىويًلي  ا لىيلي كيلٌ لزيً  فىمىا بىاؿي ذىا اللَّيٍلً لاى يػىنػٍقىضًي               كىذى
من ىنا لطلص إلى قوؿ أف ابن الدعتز، كاف ملما بأغلب علوـ زمانو ك في الحقيقة قد أحصيناىا، 
من خلاؿ إطلاعنا على عناكين بعض مؤلفاتو، البٍ توحي بذلك ك بعض الدراسات البٍ قدمت في 

 .شأنو
 أشعار ابن الدعتز

 66:دكاء الذموـ 

 دىاكً الذيميوىـ بًقىهٍوىةو صىفٍرىاءً             كى امٍزيجٍ بنًىارً الرَّاحً نيورى الداءً 
يـ عىهٍدًىىا         في الدزُّفً غىيػٍرى حيشىاشىةو صىفٍرىاءً  ا تػىقىادي  مىا غىرَّكيم مًنػٍهى

ا مًنٍ رقًةو كىصىفىاءً  ا الزَّمىافي بًكىرمِّهً          كى يىزيًديىى  مىازىاؿى يىصٍقيليهى
اءً   حىبٌٌ إًذىا لمىٍ يػىبٍقى إًلاَّ نيوريىىا              في الدٌفمِّ كىاعٍتػىزىلىت عىنً الأىقٍذى

                                                           
 77ديواف ، دار الصادر، ببّكت، صاؿ عبد الله ابن الدعتز،  64
 372فحةصالدرجع نفسو، اؿ  65

66
 15رجع نفسو، الصفحةالم  
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اءً  تػىوىقزُّدً الدرًمِّيخً في الظَّلٍمى لىةو مًنٍ قىارىًىا            كى  كىتػىوىقَّدىتٍ في لىيػٍ
 67:ساىر للمجد ك الدكرمات 

 ك سىاريًةو لاى تدىىلزُّ البيكىا                 جىرىل دىمٍعيهىا في خيديكدً الثػىرىل
هًنٍدًيةو تػينٍتىضىى   سىرىتٍ تػىقٍدًحي الصيبٍحى في لىيلًهىا          ببًػىرٍؽو كى

ا أىجىشٌ كىجىرمِّ الرَّحىى  فػىلىمىا دىنىتٍ جىلٍجىلىتٍ في السَّمىا        ءً رىعٍدن
ا ارٍتًدىاعي اليػىفىا             عً بأًىنػٍوىارىًىا كى اعٍتًجىاري الرزُّبىى   ضىمىافه عىلىيػٍهى

 فىمىازىاؿى مىدٍمىعيهىا بىاكًينا                 عىلىى التػزُّرٍبً حىبٌَّ اكٍتىسىى مىا اكٍتىسىى
 68:أىلا كسهلا 

ا ا لىوٍ كىافى آتىاىى ا طىيػٍفيهى  أىىٍلان كىسىهٍلان بمىنٍ في النػَّوًٍـ أىلٍقىاىىا       كى حىبَّذى
ا شىعىتي الدسًٍوىاؾً مًن فىمًهىا      إًذىا سىقىتٍوي عيقىارنا مًنٍ ثػىنىايىاىىا بٌذى  يىا حى

 69:لو أنو لأبيو 

ىـ ىىجٍوى عىلًييٍّ                     فىشًعٍريهي قىدٍ ىىجىاهي   مىنٍ رىا
 لىو أىنَّوي لًأىبيًوً                            مىا كىافى يػىهٍجيو أىبىاهي 

 :مؤلفاتو

فبحكم العلوـ البٍ تعلمها ك تأثبّ البيئة البٍ كاف يعيش فيها ،ك البٍ كانت بدكرىا تشع بالأدب  
ك الشعر ك النقد ك غبّىا ،كاف لابن الدعتز نتاج خبّ من الكتب البٍ كانت تحمل في طياتها ،لستلف 

 70: العلوـ ك الفنوف ك غبّىا ك ىذه قائمة لبعض العناكين

 
                                                           

 21فحةصاؿ ، عبد الله ابن الدعتز، الديواف  67

 26 الصفحة  ،نفسو لدرجع ا 68
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        كتاب الجامع في الغناء .9

 كتاب فيو أرجوزة في ذـ الصبوح .10
 كتاب السرقات .11
 كتاب فصوؿ التماثيل .12
 كتاب فيو أرجوزة في تاريخ ببِ العباس .13
 ديواف شعر كببّ   .14

     ك ىذه الدؤلفات جزء منها حفظتو رفوؼ الدكتبات ك أيادم الباحثبْ ك الدارسبْ ك الجزء الآخر 
 .اندثر مع الزمن

 :     كفاتو

استخفى ابن الدعتز "  كانت كفاتو مكيدة مدبرة من قبل الدقتدر، حيث سخر الخادـ مؤنس لقتلو 
في دار أبي عبد الله بن الحسبْ ،الدعركؼ بابن الجصاص التاجر الجوىرم فأخذه الدقتدر كسلمو إلى 
مؤنس، الخادـ الخازف فقتلو ك سلمو إلى أىلو، ملفوؼ في كساء، ك قيل أنو مات حتف أنفو كليس 
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 71"بصحيح ،بل خنقو مؤنس كذلك يوـ الخميس، ثاني شهر ربيع الآخر سنة ست كتسعبْ كمائتبْ
 .ككانت موتو فقداف لركح أدبية غالية فهو ذلك الدوضع النبّ بفضل العلم ك الدعرفة

 :الآمدم ( ب

 (ق370 -)الحسن بن البشر بن لػبٓ النحوم الكاتب، أبي القاسم
كلد في البصرة ليس ىناؾ ركاية عن تاريخ مولده صنف من كبار النقاد، في زمانو ك كانت لو دراية 

بعلوـ شبٌ، كاللغة ك النحو ك الشعر ك النقد، كجعل من ىذا الأخبّ مبلغ علمو، فقد جعل اغلب 
مؤلفاتو تنصب في ذلك الديداف، كما يعود فضل تعليمو إلى ثلة من العلماء، سندركهم فيما بعد كما 

عرؼ الآمدم بالتنويع، في عناكين كتبو ك ألعها كتاب الدوازنة ببْ أبي تداـ ك البحبَم، الذم تناكؿ فيو 
حجج أنصار كل شاعر منهم ثم انتقل إلى سرقات ك يوازف ببْ كلا الشاعرين مع ذكر أخطاء ك 

عيوب كل منهما، ك كأنو من خلاؿ مؤلفو يريد أف يببْ طريقو للنقد منهجي صحيح كمنظم ك في 
' الوساطة'ك'الدوازنة'ك في الحق إف النقد العربي لم لؼلف غبّ كتابي"ىذا الدوضوع، يقوؿ لزمد مندكر

ففيهما لصد النقد بأدؽ معاني الكلمة إذ يتناكؿ الكتاب الأكؿ شعر أبي تداـ ك شعر البحبَم ينقدلعا 
الدوازنة ببْ الطائيبْ ففيو لصد خلاصة كل " كيقوؿ في موضع آخر 72"نقدا منهجيا:نقدا دقيقا مفصلا

ما ألف في النقد قبل الآمدم كما لصد منهجا للنقد كمقدرة عليو، ك استقصاء للأحكاـ، ك تقيدا 
بالدوضوع، ك قصدا في التعميمات، ك بعدا عن التعصب ،ك كل ىذه الصفات تجعل من الآمدم 

 ك كأنو بهذين القولبْ يريد أف يتمم ما بدأه في القوؿ السابق بأف 73"زعيم النقد العربي الذم لا يدافع
 .النقد بدأ في القرف الرابع ك أنو ظهر عند الآمدم ك عبد العزيز الجرجاني ك يببْ أيضا سبب قولو

                                                           
71

 77فحةص اؿ،3أبي بكر بن خلكاف، كفيات الأعياف ك أنباء أبناء الزماف، الجزء شمس الدين  

72
 74فحةصاؿلزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب ك منهج البحث في الأدب ك اللغة،   

73
 98 فحةص اؿ،الدصدر نفسو  
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حمل عن "ككما أشرنا سابقا أف الآمدم أخذ علمو على يد لرموعة من العلماء ك الأدباء،حيث 
 74"الأخفش ك الحامض ك الزجاج ك ابن دريد ك ابن سراج ك غبّىم

 :أساتذتو

 ّكاف من أىل النحو 75علي بن سليماف بن الفضل الأخفش، أبو الحسن الأخفش الصغب
 .كاللغة كما عرؼ بقلة ركايتو للشعر

         إبراىيم بن لزمد بن السرم بن سهل الزجاج البغدادم ،كاف من أىل الدين ك الأدب
 76"كنت أخرط الزجاج، فاشتهيت النحو فلزمت الدبرد لتعلمو:حدثبِ الزجاج قاؿ"ك النحو 

  ،كاف من علماء اللغة ك الكلاـ ك كاف من 77لزمد بن الحسن بن دريد بن العتاىية بن حنتم 
ككاف أحفظ الناس ك أكسعهم علما ك أقدرىم على الشعر ك ما ازدحم العلم ك الشعر "ركاية الأشعار،

  78"في صدر أحد ازدحامهما في صدر خلف الأحمر ك ابن دريد
 كاف صاحب مهارة79لزمد بن السرم بن سهل، أبي بكر ابن السراج البغدادم 
 80"ككاف أحد العلماء الدذكورين ك أئمة النحو الدشهورين "

ك بفضل ىؤلاء العلماء ك علمهم اكتسب حسن الطبع ،ك جودة التأليف ك التنويع فقد كاف لو 
 .لرموعة لا بأس بها من الكتب

 

 

                                                           
أبي القاسم الحسن بن بشر ، الدؤتلف ك الدختلف في أسماء الشعراء ككناىم ك ألقابهم ك أنسابهم ك بعض شعرىم ،تصحيح ؼ ،كرنكو، دار الآمدم   74

 5فحةصاؿ،1991،ببّكت، 1الجيل،ط
75

 1770فحةص اؿ،4الحزء ياقوت الحموم الركمي،معجم الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب،  

76
 52فحةص اؿ،1الجزء  نفسو،جعالدر  

77
 2489، الصفحة6الجزء  نفسو،جعالدر  

78
 2490، الصفحة6 نفسو،الجزءجعالدر  

79
 2534،الصفحة7-6ء الجز  نفسو،جعالدر   

80
 2535فحةصاؿ،7الجزء ،الدرجع نفسو  
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 :مؤلفاتو

 81"ك لو من التواليف"لقد كاف في مؤلفاتو نوع من العناية بالشعر ك الدعاني ك النقد ك النحو

 نثر الدنظوـ .1
 الدوازنة ببْ أبي تداـ ك البحبَم .2
 الدؤتلف ك الدختلف .3
 معاني شعر البحبَم .4
 الرد على ابن عمار فيما خطأ فيو أبا تداـ .5
 كتاب في أف الشاعرين لا تتفق خواطرلعا .6
 كتاب إصلاح ما في معيار الشعر لابن طباطبا من الخطأ .7
 فرؽ ما ببْ الخاص ك الدشبَؾ من معاني الشعر .8
 تفضيل شعر امرئ القيس على الجاىليبْ .9

 كتاب في شدة حاجة الإنساف أف يعرؼ نفسو .10
 تبيبْ غلط قدامة بن جعفر في كتاب نقد الشعر .11
 كتاب فعلت ك أفعلت .12
 كتاب الحركؼ في الأصوؿ في الأضداد .13
 ديواف شعره لضو مائة كرقة .14

      ك ىذه الدؤلفات ىي جزء صغبّ جدا من الكتب البٍ كصلت إلينا، ك ىي تحدد كجهة فكره 
 .في حياتو الأدبية

 

                                                           
81

 5فحةص اؿالدؤتلف ك الدختلف في أسماء الشعراء، أبي القاسم الحسن بن بشر، الآمدي  
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 82أشعار الآمدم 

 :ىو قائل

ا باف في الزَّمىافً                   لشىنٍ لغىاريًوً أىكٍ ييدىاني   يىا كىاحًدن

 دىعٍبًِ مًنٍ نىائًلو جىزيًلو                     يػىعٍجًزي عىنٍ شيكٍرهًً لًسىاني 

 فػىلىسٍتي ك الًله منسٍتىمًيحنا                   ك لاى أىخنا مىطٍمىعو تػىرىاني 

 كىىىبٍ إًذىا كينٍتى لي كىوبنا                  مًنٍ بػىعٍضً أىخٍلاىقًكى الًحسىافً 

 :ك قاؿ في أبي لزمد الدافركخي

ىـ الكىلاىىـ كى لىفٍظًوً الدعٍتىاصً   لاى تػىنٍظيرىفَّ إًلىى تػىتػىعٍتيعًوً إًذىا                   رىا

 كىانٍظيرٍ إًلى الًحكىمً البٍ يىأٍتي بًها             تيشٍفًيكى عًندى تىطىلزُّقو ك خىلاىصً 

 فالدرزُّ لىيٍسى يػىنىاليوي غىوَّاصيو ي                  حىبٌى تػىقىطيعى أىنػٍفيسي الغىوٌاصً 

 :كفاتو

كاف كثبّ الشعر،حسن "لقد كاف شاعرنا الآمدم من الدتحمسبْ إلى الشعر ك النقد ،ك قيل عنو
 ك الدليل على ىذا القوؿ مؤلفاتو البٍ بقيت، ككانت 83"الطبع، جيد الصنعة،مشتهرا بالتشبيهات

 ق370كفاتو سنة 

 

                                                           
82

 853-852، الصفحة2 الجزءمعجم الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، ياقوت الحموم الركمي،  
83

 334زكي مبارؾ، النثر الفبِ في القرف الرابع، مؤسسة الذنداكم،ص  
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 عبد العزيز الجرجاني ( ت

 كاف بصبّا 84علي بن عبد العزيز بن الحسن بن علي بن إسماعيل الجرجاني، أبي الحسن قاضي الرم
 كاف راكيا للشعر كثبّا ،اختلف الدؤرخوف في 85"كاف فقيها أديبا شاعرا"بالأدب ك الفقو ك الشعر، 

ق كيقاؿ أنها الأصح ك قيل أنو كلد في سنة 290تحديد سنة كلادتو فمنهم من قاؿ كلد سنة 
ق، في مدينة جرجاف ،ك ىي مدينة مشهورة ببْ طبرستاف ك خرساف، ك كاف لذذه الددينة تأثبّ 322

 .على عبد العزيز الجرجاني
عرؼ أيضا بذكائو ك قدرتو على اكتساب العلوـ ، لم يكن لو علاقة بالسياسة بالرغم من توليو 
منصب القضاء ، فقد كاف يسبّ في البلاد طالبا للعلم فقط كىذا دليل على اتصالو بعصره اتصالا 

كطيدا ،ك ىذا من الناحية العلمية كوف عصره عرؼ نهضتا علميتا ضخمة ك ىو صاحب كتاب 
الوساطة ببْ الدتنبي ك خصومو كضعو على شكل مقالات ،تناكؿ فيو التفاضل ك دعى إلى ترؾ الحسد 
الذم يولد الخصاـ، ثم ينتقل ليتكلم عن موقف أىل كل شاعر على حدا ،ك الدنقسمبْ بدكرىم إلى 

 مؤيدين 
ك معارضبْ ، ثم ينتقل بالكلاـ إلى الشعر ك يذكر عدة قضايا كانت متداكلة ،في ذلك الوقت      

ك إضافتا على ىذا الكتاب، الذم جمع فيو بعض العلوـ كالأدب ك الشعر  كالنقد لصد أف الجرجاني 
تؤىل من عنده "كاف عالدا بعلوـ أخرل، ك الفضل ىنا يعود إلى البيئة البٍ نشأ فيها ك البٍ كانت 

التفسبّ ، التاريخ، الفقو،النقد، الشعر، : ك أخذ من العلوـ86"استعداد لأف يبرز في العلم ك الأدب
ذاع اسم القاضي في أرجاء العالم "الأدب اللغة، الدعاني، النحو، العركض لشا سالعت في شهرتو

 .87"الإسلامي بما نثر ك نظم ك ألف
 

                                                           
 1796، الصفحة4، الجزء الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، معجم ياقوت الحموم الركمي 84
85

 278فحةص اؿ،3الجزء كفيات الأعياف ك أنباء أبناء الزماف، بن خلكاف،شمس الدين أبي بكر   

86
 23، الصفحة2أحمد أحمد، القاضي الجرجاني، دار الدعارؼ، ط بدكم  

87
 29الدرجع نفسو،الصفحة   
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 :أساتذتو

أما فيما لؼص أساتذتو ك تعليمو، فليس ىناؾ دليل قاطع يذكر أنو تتلمذ على يد أساتذة أك أدباء 
معينبْ، لأنو كاف دائم البَحاؿ، لطلب العلم، بمعبُ أف عدد العلماء ك الأدباء ك أسماء الذين تعلم 

اتصل بابن "عندىم لا لػصى، فزمانو عرؼ كم ىائل من العلوـ ك العلماء، إلا أنو قيل أف الجرجاني 
 : ك ىذاف الشخصاف لعا88"عباد ك قابوس

 من أىل طالقاف، كاف دينا 89إسماعيل بن عباد بن العباس بن عباد الوزير الدلقب بالصاحب
، كاف كزيرا لدؤيد الدكلة أبي منصور بويو ، ك يقاؿ  خبّا مقدما في صناعة الكتابة ، اشتهر بالعلوـ

عرج على حضرة الصاحب ك ألقى بها عصى الدسافر،فاشتد اختصاصو بو ك حل منو لزلا بعيدا "أنو
 90"في رفعتو
 من الدلوؾ، كاف صاحب 91قابوس بن كشكمبّ بن زياد الديلمي الدلقب بشمس الدعالي 

جرجاف ك طبرستاف، ك كاف فاضلا أديبا مبَسلا شاعرا ظريفا ك لو رسائل  ككاف بينو ك ببْ الصاحب 
 .ابن عباد مكاتبة

 :مؤلفاتو

 92ك على سبّة التأليف نذكر بعض الدؤلفات البٍ ألفها القاضي الجرجاني

 تفسبّ القرآف المجيد .1
 كتاب في الوكالة .2
 تهذيب التاريخ .3
 الأنساب .4

                                                           
 17فحةصاؿ بدكم أحمد أحمد، القاضي الجرجاني،  88
 662 فحةص اؿ،2 ياقوت الحموم الركمي، معجم الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، الجزء 89

 361 فحةص اؿ زكي مبارؾ، النثر الفبِ في القرف الرابع، 90
91

 2181فحةصاؿ، 5ياقوت الحموم الركمي، معجم الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، الجزء  
92

 44-43-42 بدوي أحمد أحمد، قاضي الجرجاني، الصفحة 
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 رسائل .5
 الوساطة ببْ الدتنبي ببْ الدتنبي ك خصومو .6
 ديواف شعر .7

  ك من خلاؿ عناكين كتبو نلاحظ أنو قد خصص كل تأليف بميداف من العلوـ البٍ عرفها الفقو 
 .تاريخ الرسوؿ كغبّىا

 :كفاتو

قيل أنو توفي في )بما أننا كجدنا اختلاؼ في سنة كلادتو فلابد من أف لصد اختلاؼ في تاريخ كفاتو،
 . في نيسابور ك دفن في مسقط رأسو بٔرجاف93(ق392ق ك ىناؾ من قاؿ أنو توفي سنة 366

 أشعار عبد العزيز الجرجاني

 94قاؿ القاضي أبو الحسن علي بن عبد العزيز في ميمية مشهورة

ةً فًيهًمىا  ثًيبػىبًٍْ فىالًحمى                        كطًيٍبً لىيىاليًنىا الحىمًيدى  بأًىيَّامًنىا بػىبٍْى الكى

مبُ                   بًرىدمِّ زىمىافو كىافى للًَّهٍوً تػىوٍأىمىا 
ي
 كىكىصٍلو كىصىلٍنىا بػىبٍْى أىعٍطىافًوً الد

لنَّا                    عىلىى خيلىسو أىفٍضىى إلًىيٍهًنَّ نػيوَّمىا نىا بًوً شىرخٍى الشَّبىابً فىدى  صىحًبػٍ

بنا               كلاى اللَّوٍىـ في أىسٍمىاعًنىا ميتػىلىوَّمىا   فػىلىمٍ نػىرٍضى في أىخٍلاىقًنىا النزُّصٍحى مىذٍىى

ا ظنا ميوىزىعنا                     عىلىى غىيمِّوً أىك شاؼى قػىلٍبنا ميقىسَّمى  إًذا شىاءى غاكو قادى لحىٍ

ا نػىنىا                   تيريًٍكى ديموعًي أىفٍصىحي القىوٍؿً أىبٍكىمى اؿً أىك خىلمِّ بػىيػٍ  أىعًبِمِّ على العيذَّ

                                                           
93

 23 ك بدكم أحمد أحمد، القاضي الجرجاني،الصفحة278،ص3خلكاف،كفيات الأعياف ك أنباء أبناء الزماف،الجزءشمس الدين بن   

94
 795فحةصاؿ،دمشق،4،الجزء79إبراىيم صالح، ميمية القاضي الجرجاني علي بن عبد  العزيز،لرلة لرمع اللغة العربية،المجلد  
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ا ي النَّاس ك الكرىل            إلى نىاظًرو يػىلٍقى التَّبىاريًحى مًنػٍهيمى  ك طىيٍفو تخىىطَّت أىعٍبْي

ةًالًحمىى  تػىنىسَّمى رىيَّاهي كىبىشَّرىهي بًوً                              تػىنىاقيصي ضىوٍءً البىدٍرً في جًهى

أىف تػيهىومِّما نػىبًٍْ لىوٍ لمىٍ تػيرىغَّبا                   مًنى الطَّيٍفً في إًلداىمىة و  كى عىزَّ عىلىى العىيػٍ

 
 

 

 



 

 

 

 
الفصل الثاني 

مواطن الاختلاف و الاتفاق 
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 من منظور الجاحظ: 
 بين ابن قتيبة والجاحظ : 

 :  ابن قتيبة

  لقد كاف من الشعراء الذين حاولوا التجديد في شعر زمانهم ،و يعتبر مرآة يعكس بها ثقافة عصره 
وعصارة فكره ،كونو نشأ في بيئة تزخر بالعلم و الدعارؼ ،أخذىا على يد العديد من الفقهاء والعلماء 

و تتجلى ىذه الثقافة، في مؤلفو الشعر و الشعراء،ولو نصيب في النقد بحكم أنو عالج العديد من 
 .القضايا النقدية و البلاغية

 :  الجاحظ

 أما الجاحظ فقد عاصر عصر ازدىار الأدب ،وأصبح من أىلو بفضل كثرة تردده على الدراكز التي 
كاف يلتقي العلماء و الشعراء، تلقى العلم عند بلغاء اللغة وىو لا يزاؿ صغتَا ،شغف بالعلم و 

الأدب حتى أصبح عالم زمانو عالج الكثتَ من الدواضيع، لذا علاقة سواء بحياة العرب الاجتماعية      
أو الثقافية ،كما اىتم بكلاـ العرب و بالنقد والبلاغة وغتَىا من العلوـ ،ويتضح ذلك من خلاؿ 

 .تعدد و كثرة مؤلفاتو

  أما ما يهمنا من كل ىذا، الجزء الذي يعتٌ بالنقد فقط، فهدفنا ىو البحث عن مواطن 
الاختلاؼ والاتفاؽ بتُ ابن قتيبة و الجاحظ، من خلاؿ القضايا النقدية عند كلالعا والجدوؿ 

 :التالي يوضح ذلك 

فعند قراءتنا لذذا الجدوؿ نرى أف القضايا النقدية، عند ابن قتيبة ىي نفسها عند الجاحظ لكن لبأس 

 القضايا النقدية عند ابن قتيبة  القضايا النقدية عند الجاحظ
 اللفظ والدعتٌ اللفظ والدعتٌ 

 الطبع الطبع
 السرقات الشعرية السرقات الشعرية
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.فأنا تعمدت ىذا الاختيار بضبط حتى يتضح لنا مدى اتفاقهما واختلافهما في كل قضية   

 :القضايا النقدية بتُ ابن قتيبة و الجاحظ 

 :اللفظ و المعنى

 :عند ابن قتيبة

  :1أوؿ ما يلفت انتباىنا عند ابن قتيبة ىو تقسيمو للشعر إلى أربعة اضرب

 .ضرب حسن لفظو و جاد معناه 
 .ضرب حسن لفظو و حلا، فإذا فتشتو لم بذد فائدة في الدعتٌ 
 .ضرب جاد معناه و قصرت ألفظو عنو 
 .ضرب تأخر معناه و تأخر لفظو 

  فما علينا إلا أف نقوؿ إف اللفظ والدعتٌ لا لغتمعاف عند ابن قتيبة، إلا في حالة واحدة وىي 
الضرب الأوؿ الذي يقصد بحسن اللفظ الوزف والروي أو الأسلوب،أما الدعتٌ معتٌ البيت ويتضح ىذا 

 .الشرح في تعليقو على أبيات الدرقش

 :2قوؿ الدرقش

ياَرِ أَفْ بذُِيبَ صَمَمْ                 لَوْ أَفنَّ حَيًا ناَطِقًا كَلِمْ                       ىَلْ باِلددِّ

                     يأَْبٌ الشنَّبَابُ الأقَػْوَريِْنَ وَلاَ                   تػَغْبِطْ أَخَاؾَ أَفْ يػُقَاؿَ حَكَمْ   

                                                           
1
 ،69-68-66-64فحةصاؿ،1982ابن قتيبة،الشعر و الشعراء ، دار الدعارؼ ، 

2
 72 فحةص اؿ،الدرجع نفسو 
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و العجب عندي من الأصمعي ،إذ أدخلو في متختَه، وىو شعر ليس بصحيح الوزف ولا حسن "
 لذذا نقوؿ أنو من الصعب إمكانية برديد إلى أي جهة 3"الروي ولا متختَ اللفظ ولا لطيف الدعتٌ 

 .لؽيل ابن قتيبة ىل إلى اللفظ أـ إلى الدعتٌ أـ كلالعا

 :عند الجاحظ

أحسن الكلاـ ما كاف قليلو يغنيك )وكاف للجاحظ حظ في ىذه القضية، ويوضحو أكثر في قولو
عن كثتَه، ومعناه في ظاىر لفظو، فإذا كاف الدعتٌ شريفا و اللفظ بليغا وكاف صحيح الطبع بعيدا من 

 4(الاستكراه، ومنزىا عن الاختلاؿ مصونا عن التكلف، صنع في القلوب صيغ الغيث التًبة الكرلؽة
ونلاحظ في ىذا القوؿ أف اللفظ و الدعتٌ، لرتمعاف عند الجاحظ أحدلعا لؼدـ الآخر رغم أنو من 

 .أنصار اللفظ، لكنو لم يهمل الدعاني بل أعطاىا نصيبها من أفكاره

لذا نقوؿ أف ابن قتيبة والجاحظ قد اختلفا في ىذه القضية فالأوؿ لم يظهر إلى إي جانب أميل 
 .والثاني ىو من أنصار اللفظ لكنو خرج عن مألوفو

 :قضية الطبع

 (الطبع و التكلف)ابن قتيبة 

لقد قاـ ابن قتيبة بتقسيم الشعراء في ىذه القضية أيضا، حيث قسمهم إلى صنفتُ متكلفتُ 
ومطبوعتُ، وقد أشار إلى ىذا التقسيم لزمد مندور، في كتابو النقد الدنهجي عند العرب، حيث لصده 

فالدتكلف ىو الذي قوـ شعره بالثقاؼ، و نقحو )قد عرّؼ كل صنف على حدا فقاؿ عن الدتكلف
بطوؿ التفتيش، و أعاد فيو النظر بعد نظر، كزىتَ والخطيئة لأنهم نقحوه ولم يذىبوا فيو مذىب 

حصر نظرتو إلى الشعر الدتكلف أنو يقوـ بتقييم الشعر والثقافة، وأظن انو يقصد موىبة 5 (الدطبوعتُ

                                                           
 72الصفحة ابن قتيبة، الشعر و الشعراء،  3

4
 (بتصرؼ)83ص1998  ،1،ج7أبي عثماف عمرو بن بحر ا، البياف والتبيتُ، برقيق عبد السلاـ لزمد ىاروف،مكتبة الخالصي،ط  الجاحظ  

 (بتصرؼ)78ابن قتيبة، الشعر والشعراء،ص 5
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الشاعر في كتابة الشعر، و زاد على ذلك في موضع آخر أف ىناؾ أسباب تبعث الشاعر على نظم 
 .مثل ىذا الشعر

 "الطمع و منها الشرؼ و منها الشراب ومنها الطرب ومنها الغضب" و ىي 

الدطبوع من الشعراء من سمح بالشعر و اقتدر على القوافي "بٍ ينتقل إلى الشاعر الدطبوع فيقوؿ عنو
وأراؾ في صدر بيتو عجزه، و في فابرتو قافيتو، و تبينت على شعره رونق الطبع و وشي الغريزة، و إذا 

 6"امتحن لم يتلعثم

و ىنا يتضح الأمر أنو يوجد اختلاؼ أي الشعر الدتكلف لؼتص بالغرض دوف أف يلفت النظر إلى 
شكلا      (بناء القصيدة)باقي مكونات الشعر أما الدطبوع فهو لؽيط اللثاـ على كل مكونات الشعر

 .و مضمونا كما إف ابن قتيبة ينحاز إلى ىذا الجانب رغم توسعو في الكلاـ عن التكلف

والشعراء أيضا في الطبع "كما أنو يشتَ في موضع آخر أف الشعراء الدطبوعتُ ليسوا سواسية 
 منهم من يسهل عليو الدديح ويعسر عليو الذجاء، ومنهم من يتيسر لو الدراثي و يتعذر :لستلفوف

 .بدعتٌ أف لكل شاعر و طبعو وكل شاعر و غرضو7"عليو الغزؿ

 :(الطبع و الصنعة)الجاحظ 

رأس "لقد أشرنا سابقا أف الجاحظ من أنصار اللفظ، فمن الطبيعي لصده يهتم بالطبع فهو يقوؿ
الخطابة الطبع ،وعمودىا الدربة ،و جناحها رواية الكلاـ، و حليها الإعراب، و بهائها بزتَ الألفاظ، 

 يشتَ لنا في ىذا القوؿ أنو فضل الطبع و جعلو لا يتوافق مع الصنعة 8"و المحبة مقرونة بقلة الاستكراه
مذىب الدطبوعتُ، الذين تأتيهم الدعاني "و يقوؿ أيضا أىل الطبع.الدستكرىة التي تؤدي إلى العيوب

                                                           
 90الصفحة بن قتيبة، الشعر و الشعراء، ا 6
7
 94-93فحةص اؿ،الدرجع نفسو 

8
 44فحةصاؿ،1الجاحظ،البياف والتبيتُ،ج 
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 فشعراء الدطبوعتُ لا يعتمدوف على الأشياء الخارجية 9"سهوا و رىوا، و تنثاؿ عليهم الألفاظ انثيالا
 . بل ىم منقادوف بأفكارىم ومقتنعتُ بتعبتَىم  

لا ختَ في متكلم إذا كاف كلامو لدن شهده دوف "بٍ ينتقل إلى التكلف ليقوؿ عمرو بن عبيد 
نفسو و إذا طاؿ الكلاـ عرضت للمتكلم أسباب التكلف، و لا ختَ في شيء يأتيك بو 

 .وكأنو يوجو لنا دليل على نبذه للتكلف ففي الإطالة قبح و مستكره10"التكلف

لولا أف الشعر قد كاف استعبدىم "أما بالنسبة لأصحاب الصنعة فقط كناىم الجاحظ، باسم آخر
واستفرغ لرهودىم حتى أدخلهم في باب التكلف وأصحاب الصنعة ومن يلتمس قهر الكلاـ 

 فالكنية التي قصدىا ىي عبيد الشعر، كما لصده قد جمع بتُ التكلف          11"واغتصاب الألفاظ
ومن الشعراء العرب من كاف يدع القصيدة بسكث عنده حولا "و الصنعة ويرى في أىل الصنعة الإطالة 

كريتا، وزمن طويلا، يردد فيها نظره، ولغيل فيها عقلو، و يقلب فيها رأيو، اتهاما لعقلو،و تتبعا لنفسو 
فالشعر عند أصحاب " فيجعل عقلو، زماما على رأيو ،و رأيو عيارا على شعره ،إشفاقا على أدبو

الصنعة، جهد و إعماؿ للعقل وعدـ اقتناعهم بأفكارىم، إلا بعد تكرار و إعادة نظر على عكس 
 .أىل الطبع الذين تأتيهم الألفاظ سهوا

أما الجاحظ لصده يفضل الطبع عن التكلف ،لأف الأوؿ خاؿ من الدستكره القبيح ،و يصدر عن 
ثقة لكن الثاني لا  ،ونستنتج أف ابن قتيبة و الجاحظ اتفقا في ىذه القضية فكلالعا فضل الطبع على 

 .التكلف كونهما من أنصار اللفظ

 

 

                                                           
9
 13،الصفحة2ج ،الجاحظ،البياف و التبيتُ 

10
 115لصفحة ، ا1، ج  نفسوجعالدر 

11
 13الصفحة ،2جنفسو،  جعالدر 
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 :السرقات

 :ابن قتيبة

قلما لؼلو "على حسب ما اطلعنا عليو ،فإف السرقات لم تكن منبوذة عند ابن قتيبة، فهو يقوؿ 
  12" شاعر من شعراء الجاىلية من الإغارة على شعر غتَه أو إغارة غتَه على شعره

بيت لامرئ القيس أخذه طرفة بن :فهناؾ أبيات شعرية كثتَة مأخوذة عن بعضهم البعض،  مثل 
 العبد

                  وُقُوفاً بِهاَ صَحِْ  عَلَينَّ مَطِيػ هُمْ                  يػَقُولُوفَ لَا تػَهْلِكْ أَسَى وَبَذَمنَّلِ 

 :طرفة بن العبد

                   وُقُوفاً بِهاَ صَحِْ  عَلَينَّ مَطِيػ هُمْ                 يػَقُولُوفَ لَا تػَهْلِكْ أَسَى وَ بَذَلنَّدِ 

فالاختلاؼ ىنا فقط في الروي ،وىناؾ أمثلة كثتَة على ىذا النحو فالسرقة كانت متداولة  وابن 
 .قتيبة أخذىا بدوقف عادي لم يثر لا عليها ولا ضدىا 

 :الجاحظ

و قد أشارت الدراسات السابقة إلى استخداـ الجاحظ لدصطلح السرقة بصيغة مباشرة و غتَ 
مباشرة، و يتضح ذلك في قوؿ صريح من الجاحظ، عن أخد الشعراء بعضهم معاني بعض و لم يطل 

لا يعلم في الأرض شاعر تقدـ في تشبيو مصيب تاـ، وفي معتٌ غريب "في الكلاـ عن ىذه القضية 
عجيب، أو في معتٌ شريف كريم، أو بديع لستًع، إلا وكل من جاء من الشعراء من بعده أو معو، إف 
ىو لم يعد على لفظو فيسرؽ بعضو أو يدعيو بأسره، فإنو لا يدع أف يستعتُ بالدعتٌ ، ولغعل نفسو 

و ىذا قوؿ موجز لأصناؼ السرقات، و التي بسثلت في الألفاظ و الدعاني معا، ومنو ما 13"شريكا فيو
                                                           

12
 63-62ابن قتيبة،الشعر و الشعراء، ص  

13
 311، ص1965 ،3، مصر،ج2بن بحر الجاحظ،الحيواف، برقيق عبد السلاـ لزمد ىاروف، مطبعة مصطفى البابي الحل  ،ط أبي عثماف عمر 
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يكوف متفرعا عليهما ،وفي تتمة ىذا القوؿ يظهر تعصبو ضد ىذه القضية ،كما نفهم من اختصاره 
 .لذذه القضية رفضو التاـ لسرؽ

وما نلحظو من خلاؿ ىذه الدقارنة بتُ ابن قتيبة و الجاحظ، في قضية السرقات أف الأوؿ لم يظهر 
رأيو، لا بالرفض و لا بالقبوؿ، وبتالي نعتبره حل وسط ،أما الثاني فقد رفضها رفضا تاما لا رجعت 

 .فيو و بتالي نقوؿ عن ناقدينا أنهما اختلفا

 من منظور الآمدي: 
بدا أف الناقد لزمد منذور أشار لنا سابقا، بأف النقد الدنهجي قد بدأ في القرف الرابع الذجري 

من الدخلفات الموازنة و الوساطة ،وبرديدا عند الآمدي و القاضي الجرجاني، و اعتبر كتابي 
الصحيحة للنقد الدنهجي، فإننا ارتأينا أف نبحث عن مواطن الاختلاؼ  والاتفاؽ عند ىذين 

 .الناقدين في لستلف القضايا التي يشتًكاف فيهما
 بين الآمدي و الجرجاني: 

لصد أف ناقدينا قد تناوؿ كلا منهما خصومة تدور حوؿ موضوع ما، إلى حد الآف 
الناقداف  متشابهاف لكن عندما نعود إلى الدوضوع الخصومة ،ندخل في الاختلاؼ لأف 

الآمدي كاف يعتمد على الدوازنة في منهجو، بينما الجرجاني باعتباره قاض فقد كاف يعتمد 
 .على الوساطة في منهجو

الدفاضلة بتُ شاعرين أو كاتبتُ، أو عملتُ أدبيتُ أو أكثر للوصوؿ إلى "ىي:فالدوازنة

البحتري  الموازنة بين شعر أبي تمام وومن ىذا الدنطلق كاف للآمدي كتاب في  14."حكم نقدي

وكاف لذذه الدوازنة سبب في قيامها، وىي الخصومة التي كانت بتُ أنصار أبي بساـ وبتُ خصومو  ، 

                                                           
 373احمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، ص 14
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فأبي بساـ كاف من أصحاب البديع و أىل الصنعة الذين يناشدوف بالحديث، أما البحتًي فكاف من 

 .أىل الطبع الدهتمتُ بالقديم 

  و قد كاف الآمدي ينظر في الصياغة و التعمق في الدعتٌ، و يوازف بتُ شعر كل منهما دوف أف 
 .ينحاز إلى أي شاعر أو مذىبو الخاص بو

أف يدخل الناقد بتُ أطراؼ متنازعة ليحكم لواحد         "فالدقصود بها: أما بالنسبة إلى الوساطة
 إلا الوساطة بين المتنبي و خصومه، وىذا ما قاـ بو القاضي الجرجاني، في كتابو 15"أو لجماعة منها

أف ىذه الخصومة بزتلف عن سابقتها فالأولى كانت بروـ حوؿ مذىب ،أما الثانية فكانت ترتكز 
يقيس "على أمور شخصية بسس أصالة الدتن ، ومن ىذه الخصومة ابزذ الجرجاني منهجا لستصره

 بدعتٌ يقيس شعر الدتن  بشعر السابقتُ لو ،مطبقا أسلوب القضاة في إصدار 16"الأشباه و النظائر
 .الأحكاـ  

 و بعد أف تطرقنا إلى تعريف مصطلحي الدوازنة و الوساطة وبينا مدى اختلاؼ منهج كل من 
الآمدي و الجرجاني ندخل الآف في تفصيل قضايا  مواطن الاختلاؼ و الاتفاؽ عند كل منهما دوف 

 :    أف ننسى بأف نعتبر الخصومات أيضا من القضايا
و الناظر إلى ىذا الجدوؿ يتضح لو من الوىلة الأولى أف ناقدينا قد تشابها في بعض القضايا          

 .لكن ىل اتفقا في طريقة تناولذما لذذه القضايا؟ ىذا ما سنعرفو 

 

 

 

                                                           
  459 الصفحة أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، 15
 256لزمد مندور، النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة ،ص 16
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 :قضية اللفظ والمعنى

لقد غلبة ىذه القضية على فكر علماء الشعر حيث كانوا يعتبرونها مقياسا لجودة الشعر، من بينهم 
 .الآمدي بٍ عبد العزيز الجرجاني

 فقد عقد الآمدي موازنتو بتُ أبي بساـ و البحتًي، ابتداء من ىذه القضية مستخدما :عند الآمدي
ومن خلاؿ 17"الذوؽ و تقاليد العرب و الحقائق النفسية و أصوؿ اللغة و وسائل الأداء"مقياس 

 :موازنتو بتُ أبيات أبي بساـ و البحتًي خلص إلى صنفتُ من الشعراء 

،الذين اىتموا بالألفاظ الغريبة و الصور   (الحديث)الصنف الأوؿ أبي بساـ من أىل الصنعة 
الذين اىتموا بالعبارة   (القديم)والتفلسف في الدعاني، بينما الثاني كاف البحتًي من أنصار الطبع 

 .والدعاني القريبة

يتجنب  )ونستنتج من ىذا التصنيف إف الآمدي قد فرؽ بتُ الألفاظ و الدعاني، وفي نظره البحتًي 
 أما 18(التعقيد و مستكره الألفاظ و وحشي الكلاـ و يتعمد حذؼ الغريب و الوحشي من شعره

يستكره الألفاظ و الدعاني بل انو تعمد أف يدؿ في شعره على علمو باللغة )رأيو في أبي بساـ كاف 
 ونفهم من ىذين القولتُ 19(وبكلاـ العرب، فتعمد إدخاؿ ألفاظ غريبة في مواضع كثتَة من شعره

                                                           

150 لزمد مندور،النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة،ص 17
  

18  بتصرؼ33،ص1997،الخصومة بتُ الطائيتُ و عمود الشعر العربي،منشورات ابراد كتاب العرب،دمشق،كبابو  وحيد صبحي 
  

بتصرؼ33 الصفحةالدرجع نفسو ،  19
  

 القضايا النقدية التي عالجها الجرجاني القضايا النقدية التي عالجها الآمدي

 اللفظ و الدعتٌ اللفظ و الدعتٌ

 السرقات الشعرية السرقات الشعرية

 عمود الشعر  عمود الشعر

 قضايا نقدية لستلفة قضايا نقدية أخرى
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كثتَ من الناس "،أف البحتًي اعتتٌ بالألفاظ و أبي بساـ اىتم بالدعاني، دوف أف ننسى بأف نشتَ إلى 
 . بالرغم من أف الاختلاؼ بينهما واضح 20"جعلهما طبقة و ذىب إلى الدساواة بينهما

إف "أما تهمة البحتًي من قبل أنصار أبي بساـ، بأنو تأثر بهذا الأختَ و أنو أخد عنو بعض الدعاني 
البحتًي أشعر من أبي بساـ و عن أبي بساـ أخد،و على حذوه احتذى، و من معانيو استقى،وتتلمذ 

 ،بدعتٌ أف 22"جيده ختَ من جيدي و رديئي ختَ من رديئو" وأف البحتًي قاؿ معتًفا أف21"لو
البحتًي فد فضل أبي بساـ عن نفسو ،و قد سالعة ىذه الدفاضلة في فهم الآمدي لقضية اللفظ        
و الدعتٌ، و ذلك بعد المحاجة التي أقامها على إثر ىذا التفضيل، ففي نظره أخد البحتًي من معاني 
أبي بساـ ،ليس سببا كافيا لتفضيلو على غتَه مستدلا بعدد من الشعراء، الذين أخذوا معاني أو ألفاظ 

ىذه خلة لا توجب لكم تفضيل أبي بساـ على البحتًي "ولم يتم تفضيلهم، أمثاؿ كثتَ و جميل وقاؿ
 مرجعا سبب التفضيل الذي أقامو البحتًي على نفسو، بحسب 23"من أجل أنو أخد شيئا من معانيو

قولو ىذا يدؿ على أف شعر أبي "مفهوـ أنصار أبي بساـ بأنها حجة لو، وذلك يعود إلى مستوى الشعر
بساـ شديد الاختلاؼ ،و شعره شديد الاستواء،و الدستوى الشعر أولى بالتقدمة من الدختلف 

وبالتالي ما علينا إلا إف نقوؿ بدا أف الشعر صناعة على حد قوؿ ابن سلاـ الجمحي لغب 24"الشعر
 .أف تبدأ باللغة بٍ تنتقل إلى الألفاظ و بزتتم بالدعتٌ

 :عند عبد العزيز الجرجاني

أما الجرجاني ابزذ من قضية اللفظ و الدعتٌ معيارا ،يفاضل بو بتُ الشعراء مشتَا إلى ذلك في كتابو 
إلظا كانت العرب تفاضل بتُ الشعراء في الجودة  والحسن بشرؼ :"الوساطة بتُ الدتن  وخصومو بقولو

الدعتٌ وصحتو، و جزالة اللفظ و استقامتو،و تسلم السبق فيو لدن وصف فأصاب،و شبو فقارب      
                                                           

20
 4،ص1،ج4الحسن بن بشر ،الدوازنة بتُ شعر أبي بساـ و البحتًي،برقيق أحمد صقر،دار الدعارؼ،ط بي القاسمالآمدي أ 

21
 6 نفسو، الصفحة جعالدر 

22
 11، الصفحة المرجع نفسه 

23
 فحة نفسهاصاؿ ، نفسوجعالدر 

24
 نفسها ، الصفحةالدرجع نفسو  
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و بده فأغزر،ولدن كثرت سوائر أمثالو و شوارد أبياتو ،و لم تكن تعبأ بالتجنيس و الدطابقة ،و لا برفل 
 ففي ىذا القوؿ  لغمع بتُ اللفظ 25"بالإبداع و الاستعارة إذا حصل لذا عمود الشعر،ونظاـ القريض

و الدعتٌ ،مشتَا إلى دلالة كل منهما في الشعر و كأنو يشتَ إلى قيم الشعر أو يريد بذلك لشيزات  
 .الأسلوب اللتُ الخاؿ من الخشونة

وكخلاصة علينا أف نقوؿ أف الآمدي و الجرجاني اختلافا في قضية اللفظ و الدعتٌ فالأوؿ أعطى 
 .الأولوية للفظ وجعل الدعتٌ ثانوي أما الثاني فقد جمع بتُ اللفظ و الدعتٌ

 :قضية السرقات الشعرية

ىي قضية قدلؽة قدـ الشعر، لكنها لم تثر الضجة كالتي أثارتها في العصور التي تلت العصر 
 .الجاىلي، وشغلت حيزا واسعا بخلاؼ القضايا النقدية الأخرى

 :عند الآمدي

السرؽ لا يكوف إلا في "ابزذىا الآمدي معيارا نقديا في الدوازنة بتُ شعر الشعراء، بنظرية تقوؿ أف 
البديع الدختًع الذي لؼتص بو الشاعر و أنو لا سرقة في العاـ الدشتًؾ من الدعاني و الألفاظ الدباحة 

 ،ابتدأ حديثو عن السرقات عند أبي بساـ، والتي أرجع سبب كثرتها إلى شغف أبي بساـ 26"الشائعة 
كاف أبي بساـ مستهتًا بالشعر شغوفا بو،مشغولا مدة عمره بتبحره و "بالشعر منذ الصغر  

ذاكرا كتب اختياراتو ،وكأنها دليل على سعة اطلاعو لكن عند اطلاعنا على السرقات التي 27"دراستو
أوردىا، لصد أف الآمدي لم يلتزـ بدبدأ لزدد ولم يدرج ىذه الدبادئ ،قبل السرقات بل جعلها متناثرة 

لا ننكر أف "معيارين أدرجهما في لزاجتو على الدتخاصمتُ، ولعا معيار البيئة و معيار السمع في قولو
يكوف قد استعار بعض معاني أبي بساـ، لقرب البلدين ، و كثرة ما كاف يطرؽ سمع  البحتًي من شعر 

                                                           
25

علي بن عبد العزيز الجرجاني ،الوساطة بتُ الدتن  وخصومو،برقيق لزمد أبو الفضل إبراىيم،علي لزمد البجاوي،مطبعة عيسى البابي الحل  و  
  34-33،ص1966شركاه،

26
 366لزمد مندور ،النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة،ص  

27
 58 ،صأبي القاسم الحسن بن بشر ،الدوازنة بتُ شعر أبي بساـ والبحتًيالآمدي  
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وكأنو يريد أف يقوؿ أف كثرة إطلاع 28"أبي بساـ فيعلق شيئا من معانيو، معتمدا للؤخذ أو غتَ معتمد
 .أبي بساـ على شعر السابقتُ، أدت إلى كثرة سرقتو دوف أف يقصد ذلك

 : ىي 29أما باقي الدعايتَ

 .سرقات الدعاني ليست من كبتَ مساوئ الشعراء و خاصة الدتأخرين 
 .اختلاؼ الغرض ينفي السرقة وإف كاف جنس الدعنيتُ واحدا 
 . السرقة الدمدوحة والأخذ الحسن وىنا يتفق مع الجرجاني 

ولصد الآمدي قد ذكر  السرقات في نوعتُ لزاسن و مساوئ، لكن دوف أف يظهرىا أو يفصل فيها 
 : منها30وذكر نوع من السرقة ،دوف أف يبتُ موقفو منها و نذكر بعض الأمثلة

 :قاؿ مسلم بن الوليد

رَ عَادَاتٍ وَثقِْنَ بِهاَ                         فػَهُننَّ يػَتْبػَعْنَوُ في كُلدِّ مُرْبَرَلِ                 قَدْ عَونَّدَ الطنَّيػْ

 :أخده الطائي فقاؿ

مَاءِ نػَوَاىِلِ              وَقَد ظلُدِّلَتْ عُقْبَافُ أعَْلَامِوِ ضُحًى                       بِعِقْبَافِ طَتَِْ   في الددِّ

 إِلانَّ أنَػنَّهَا لمَْ تػُقَاتِلِ  حَتىنَّ كَأنَػنَّهَا                           مِنَ الجيَْشِ              أقَاَمَتْ مَعَ الرنَّاياَتِ 

،و أخطأ بقولو في دماء النواىل      (مزينة بالبديع)وىنا أقر الآمدي بأف الطائي زاد في الدعتٌ بالحسن
و النهل ىو موضع الشرب، والدقصود ىنا شرب العقباف الدماء وىذا ىو الخطأ لأنها لا تشرب الدـ 

 .بل تأكل اللحم

                                                           
28

 8 ، الصفحةالآمدي أبي القاسم الحسن بن بشر ،الدوازنة بتُ شعر أبي بساـ و البحتًي  
29

 133-132 ،ص1958،مكتبة الألصلو الدصرية ،،لزمد مصطفى ىدارة ،مشكلة السرقات في النقد العربي 
 66-65 ،صالدرجع نفسو 30
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 وقيل أف ىذا الدعتٌ أوؿ من سبق إليو الأفوه الأودي بقولو

رَ عَلَى آثاَرنِاَ                                رأُْيَ عَتٍُْ ثقَِةٍ أَفْ سَتُمَارُ                  وَتػَرَى الطنَّيػْ

 :فتبعو النابغة فقاؿ

                إِذَا مَا غَزَوا باِلجيَْشِ حَلنَّقَ فَوقػَهُم                     عَصَائِبُ طَتٍَْ تػَهْتَدِي بِعَصَائِبِ 

لُوُ                           إِذَا مَا الْتػَقَى الَجمْعَافِ أَونَّؿُ غَالِبِ                  جَوَانِحَ قَد أيَػْقَننَّ أَفنَّ قبَِيػْ

 :31بٍ ننتقل إلى الدساوئ ولصد بعضها عند أبي نواس

                فاَلْخمَْرُ ياَقُوتَةٌ و الْكَأْسُ لُؤْلُؤَةٌ                     مِنْ كَفدِّ لؤلؤة لَشْشُوقَةَ القَددِّ 

 :أخده أبو بساـ فقاؿ و أساء

                أَوْ دُرنَّةٌ بػَيْضَاءُ بِكْرٌ أطُْبِقَتْ                       حَبْلاً عَلَى ياَقُوتَةٍ حَمْراَءِ 

 .كلاـ مستكره قبيح(أطبقت حبلا)أفسد الدعتٌ بقولو 

والدلاحظ من خلاؿ الاطلاع على الدواقف التي يبديها الآمدي لضو السرقات، سواء من المحاسن أو 
 .من الدساوئ ،نراه  كما لو أنو يبتُ أو يريد أف يضع أضربا لكل نوع من السرقات

أما نوع الذي لم يفصل فيو ولم يبتُ موقفو، دليل على أنو لم يطبق تلك الدعايتَ التي بردثنا عنها 
 32:سابقا مثل

 

                                                           
31

 68أبي القاسم الحسن بن بشر ،الدوازنة بتُ شعر أبي بساـ و البحتًي،صالآمدي  
 89،الصفحة الآمدي أبي القاسم الحسن بن بشر، الدوازنة بتُ شعر أبي بساـ و البحتًي 32



 الفصل الثاني                                                                مواطن الاختلاف و الاتفاق
 

54 
 

 

 :قاؿ مسلم بن الوليد

                   بَسْضِي الدنَاياَ كَمَا بَسْضِي أَسِننَّتُوُ                    كَأَفنَّ في سِرْجِوِ بَدْراً وَضِرْغَامَا

 :أخده أبو بساـ فقاؿ

فَرُ                     فػَتًى مِنْ يَدَيْوِ البَأْسُ يَضْحَكُ وَ الننَّدَى          وَفي سِرْجِوِ بَدْرٌ وَليَْثٌ غَضَنػْ

 :وقوؿ ابن ىرمة

نػَيْكَ تَسْتَبِقُ  نػَيْكَ لاَ يوُدِ البُكَا بِهِمَا                وَ اكْفُفْ بػَوَادِرَ مِنْ عَيػْ                  اسْتَبْقِ عَيػْ

                ليَْسَ الش ؤُوفُ و إِفْ جَادَتْ ببَِاقِيَةٍ              وَلاَ الْجفُُوفُ عَلَى ىَذَا ولاَ الَحدَؽُ 

 :أخده أبو بساـ فقاؿ

               وَ لاَ يػَبػْقَى عَلَى إِدْمَافِ ىَذَا                    وَلاَ ىَذَا، العُيُوفُ وَلاَ القُلُوبُ 

ابن أبي طاىر للسرقة و ىي ليست من السرقة أف " والدلاحظ أيضا في السرقات التي أخرجها
 33"الآمدي قد طبق في برليلها كل تلك الدعايتَ  التي أقرىا في السابق تطبيقا عمليا

أما بالنسبة إلى السرقات التي كانت على البحتًي، لصد أف الآمدي لم يركز عليها كثتَا ،لأف 
نسبو إلى حلاوة اللفظ ،وحسن التخلص،و وضع الكلاـ في مواضعو      "البحتًي في نظر الآمدي 

  فقد أخد في ذكرىا فقط دوف أف يبتُ فيها أي موقف ،مشتَا أنو 34"و صحة العبارة، وقرب الدأتى
 :35أخدىا من صحيح ما أخرجو أبو الضياء ،كقوؿ أبي بساـ

                                                           
33

 132لزمد مصطفى ىدارة،مشكلة السرقات في النقد العربي،ص  
34

 4أبي القاسم الحسن بن بشر ،الدوازنة بتُ شعر أبي بساـ و البحتًي،ص الآمدي  
35

 325-324  نفسو، الصفحةجعالدر 
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             وَ إِذَا أرَاَدَ ااُ نَشْرَ فَضِيلَةٍ                     طوُيَِتْ أتَاَحَ لذاَ لِسَافَ الَحسُودِ 

 :فقاؿ البحتًي

هَا بِحَاسِدِ   وَلَنْ تَسْتَبِتَُ الدنَّىْرَ مَوْضِعَ نعِْمَةٍ               إِذَا أنَْتَ لمَْ تُدَلَلْ عَلَيػْ

و برغم من أف أنصار البحتًي لم ينكروا أف شاعرىم أخذ من معاني أبي بساـ ،لكنهم برروا بأنها 
 .جاءت عفوية بحكم البيئة والسمع وىذا ما أشرنا إليو سابقا

 فنجد الآمدي في تناولو للؤبيات التي قيل أنها مسروقة من أبي بساـ على حسب قوؿ أبي الضياء 
استكثر من ىذا الباب، وخلط بو ما ليس من السرؽ في شيء، ولا بتُ الدعنيتُ "يرى أف أبا ضياء 

تناسب ولا تقارب ، و أتى بضرب آخر ادعى أيضا فيو السرؽ و الدعاني لستلفة، و ليس فيو إلا اتفاؽ 
ومن ىنا لؽكننا القوؿ أف الآمدي كاف يفند، و يبتُ نوع الاختلاؼ الذي لغده بتُ أبيات 36"ألفاظ

أبي بساـ و أبيات البحتًي، و وجد أغلب اتفاقهما يصب في اللفظ وقد أشرنا سابقا أف السرقة عند 
 :37قوؿ أبي بساـ:الآمدي ليست في الألفاظ،مثاؿ

 فَأَذَرْتُ جُماَناً مِنْ دُمُوعٍ نِظاَمُهَا                        عَلَى الصَدْرِ إِلانَّ أَفنَّ صَائغَِهَا الشَفْرُ 

 :قوؿ البحتًي

هَا                                               جُماَفٌ يَسْتَهِل  عَلَى جُماَفِ   جَرَى في لَضْرىَِا مِنْ مُقْلَتػَيػْ

 فهنا موقف الآمدي الاتفاؽ في لفظة جماف 

 .و شيء الذي يلفت نظرنا ىو أبا الضياء اعتبر كل اشتًاؾ في الدعتٌ و الألفاظ من السرقة

                                                           
36

 346  ، الصفحة الدوازنة بتُ أبي بساـ والبحتًي،الآمدي أبي القاسم الحسن بن بشر 

37
 369-368 الصفحة  ، نفسوجعالدر 
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وخلاصة ىذه القضية عند الآمدي السرقة لذا قوانتُ تستَ وفقها لا لؽكن لأي دارس أو ناقد أف 

 .يعرج على ىذه القضية دوف اطلاعو على ىذه القواعد

 :عند عبد العزيز الجرجاني

، لصد أنو قد تناوؿ "الوساطة بتُ الدتن  و خصومو"فور اطلاعنا على مؤلف ىذا الناقد البصتَ
الى 183)قضية السرقات،وخصص لذا كم لبأس بو من صفحات كتابو، حيث يبدأ من الصفحة 

216.) 

 مهد لذذه القضية بدقدمة جمع فيها قواعد السرقة، وىي نفسها التي أشار إليها سابقو الآمدي    
وىذا الباب لا ينهض بو إلا الناقد البصتَ "و إف صح لنا القوؿ، أنو قد سار حذوه مع بعض التغتَ 

ولست . و ليس كل من تعرض لو أدركو، و لا كل من أدركو استوفاه و استكملو. ،و العالم الدبرز 
تعد من جهابذة الكلاـ ، ونقاد الشعر، حتى لؽيز بتُ أصنافو و أقسامو ،و بريط علما برتبو و منازلو 

، وتفرؽ بتُ الدلاحظة من الإلداـ، وتعرؼ الاختلاس و الإغارة، وبتُ الغصب و لسرؽفتفصل بتُ ا
 الذي حازه الدختص الذي ليس أحد أولى بو،و بتُ والدبتذؿ الذي لا لغوز ادعاء السرؽ فيو،الدشتًؾ

 38"الدبتدئ فملكو

فمن خلاؿ ىذا القوؿ لصد الجرجاني يدقق في شروطٍ رأى وجوب توفرىا في الناقد الذي يتناوؿ 
السرقات بإمعاف ، حتى يتمكن من التمييز بتُ أنواعها ،بٍ يؤكد على بعضها حيث تناولذا كعناوين في 

لصدىا لرتمعة عنده لأوؿ مرة "صفحات كتابو، و على ذكر الأنواع يقوؿ عنها لزمد مصطفى ىدارة
فالنقاد الدتقدموف قد استخدموا بعض ىذه الدصطلحات و أثبت القاضي بعضها الآخر لأوؿ مرة 

وىذا دليل التغتَ و التطور الذي أضافو الجرجاني عن سابقيو ،ويقوؿ مندور في ىذا الدوضوع 39"

                                                           
38

 183، صعلي بن عبد العزيز الجرجاني ،الوساطة بتُ الدتن  وخصومو 

39
 123 لزمد مصطفى ىدارة،مشكلة السرقات في النقد العربي،ص 
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فالجرجاني ،يرفض أف يرى سرقة في الألفاظ و الاصطلاحات الدشتًكة العامة،كما رفض أف يراىا في "
الدعاني الدشتًكة العامة،لأف الألفاظ منقولة متداولة و إلظا يدعى ذلك في اللفظ الدستعار أو الدوضوع 

 .وىذا اختصار من مندور لقواعد السرقة عند الجرجاني40"

أما فيما لؼص قواعده التي أقرىا في السرقة فهي عديدة وقد سبق أف ذكرىا لزمد مصطفى ىدارة 
 :41نذكر البعض منها" مشكلة السرقات في النقد الأدبي"بالتفصيل في كتابو

 .تعدد أصناؼ السرقات 
 (اتفاؽ مع الآمدي).السرقة  ليست في الألفاظ و الدعاني فقط 
 .خالف السابقتُ الذين أقروا بالسرقة جزافا بذكر أدلة 
 .تعدد أنواع السرقة الدمدوحة 
 .يقدـ الدعتٌ في بعض الأحياف 
 .اعتماد الشعراء على معاني القرآف 

" بٍ تطرؽ إلى ما بً ادعاء السرقات فيو عند لرموعة من الشعراء  و ذلك إثر اطلاعو على ما قالو
أحمد بن أبي طاىر و أحمد بن عمار من سرقات أبو بساـ ،وتتبعو بشر بن لػي على البحتًي ،و 

 42"مهلهل بن لؽوت على أبو نواس 

 :أبو نواس 

َوْتُ مَا بػَيْتٍِ وَبػَتَُْ لزمدٍ                        وَليَْسَ لِمَا تَطْوِي الدنِينَّةُ ناَشِرُ 
 طَوَى الد

 :وقوؿ البطتُ البجلي

 طَوَى الدوْتُ بػَيْتٍِ وَبػَتَُْ أَحِبنَّةٍ                          بِهِمْ كُنْتُ أعُْطِي مَا أَشَاءُ وَأمَْنَعُ 
                                                           

40
 293لزمد مندور،النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة،ص 

41
 131-122  لزمد مصطفى ىدارة،مشكلة السرقات في النقد العربي 

42
 209عبد العزيز الجرجاني،الوساطة بتُ الدتن  وخصومو،ص علي بن  
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 .رأى الجرجاني في ىذين البيتتُ ألفاظ متداولة لا تصح فيها السرقة

وما نلاحظو من خلاؿ الأمثلة التي أوردىا الجرجاني كاف لؼالفهم في الرأي ويبتُ لنا بعض الدواقف التي 
 .تصح فيها السرقة

وىي كثتَة فقد اخدت  (اتهم من قبل خصومو بالسرقة)بٍ نأبٌ إلى ما ادعى فيو سرقات الدتن  
 : أكبر قدر من كتاب الوساطة نذكر بعضا منها

 :43عبد اا بن طاىر

ُلُوؾِ وَ لِعنَّاتِ الوُلانَّةِ وَ أقَْدَاِـ الدقَادِيرِ 
 إِفنَّ الفُتُوحَ عَلَى قَدْرِ الد

 :أبو الطيب

 عَلَى قَدْرِ أىَْلِ الْعَزِْـ تأَْبٌ الْعَزاَئِمُ             وَ تأَْبٌ عَلَى قَدْرِ الْكِراَِـ الدكَار ُِـ

 :44و قاؿ العباس بن الأحنف

هَا غَريبَِا رَ آنِسَةٍ باِلبُكَا                     تػَرَى الدنَّمْعَ في مُقْلَتػَيػْ  بَكَتْ غَيػْ

 :أبو الطيب

هُننَّ الدصِيبَةُ غَافِلَاتٍ                      فَدَمْعُ الحزُْفِ في دَمْعِ الدنَّلَاؿِ   أتَػَتػْ

 و ىنا يرى الجرجاني في الدتن  أنو قد زاد في الدعتٌ بقولو الدلاؿ

 :أبو عيبنة

 لَو كَمَا تػَنػْقُصُ تػَزْدَا                              دُ إِذًا نلِْتَ السنَّمَاءُ 
                                                           

43
 228 ،صعلي بن عبد العزيز الجرجاني،الوساطة بين المتنبي وخصومه 

44
 228 ص ،الدرجع نفسو 
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 :فنقلو أبو بساـ

 أمََا لَوْ أَفنَّ جَهْلَكَ كَافَ عِلْمًا                   إِذف لنََفِذْتَ في عِلْمِ الغيُُوبِ 

 :أبو الطيب

 لَرأََوْني مِثْلَ شَانيِكَالَو نػَقُصْتَ كَمَا قَد زدِْتَ مِنْ كَرٍَـ              عَلَى الوَرَى 

 .وىنا أيضا زاد الدتن  في الدعتٌ 

وما نستنتجو من طريقة الجرجاني في نقده لخصوـ الدتن ، و بحكم مكانتو مع القضاة،وكما أشرنا 
سابقا في منهج الجرجاني بأنو يقيس الأشباه و النظائر ،فإننا نلمس ىذا القياس في رده على خصوـ 
الدتن ، حيث لصده يقيس أبيات الدتن  بأبيات أخرى مشابهة لذا ولصده في بعض الدواقف يركز كثتَا 

 .على الدعاني دوف الألفاظ،وفي بعض أبيات يكتفي بذكرىا فقط وىنا لصده يتفق مع الآمدي

ولكن من خلاؿ نقده لخصوـ الدتن  يتضح أف الجرجاني وقع في الخطأ، و ىذا ما أشار إليو مندور 
وأما السرقات ، فالجرجاني بعد أف بسط فيها كثتَا من الدبادئ السليمة لم يأخذ بها ،بل اكتفى " بقولو

حتى جاء ىذا الجزء الخاص ...بأف استبعد اللفظ،بٍ راح لغمع كل ما قيل مشابها لدعاني الشاعر
بالسرقات خاليا من كل درس أو برقيق أو تطبيق للمبادئ ،وإف يكن لصاحبو فيو فضل،فهو فضل 

 45"الجمع

من خلاؿ ما سبق لؽكننا أف نقوؿ أف الآمدي و الجرجاني اتفقا في بعض الدواقف لكن الجرجاني 
زاد عن سابقو لكن على حد تعبتَ مندور كلالعا قيد نظرية السرقة بأصولو التي جاء بها مفهومو  

 .واتفقا من ناحية أف الآمدي يعدىا من مساوئ الشعراء والجرجاني يراىا عيب وداء قديم

                                                           
45

 295لزمد مندور، النقد الدنهجي عند العرب و نهج البحث في اللغة و الأدب،ص 
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 :قضية عمود الشعر

من أىم الدقاييس التي اىتم بها نقاد في القديم فهي أداة لتقييم الشعر و الشاعر، و لصدىا مقتًنة 
بقضية الطبع و التكلف ،التي لم أشأ أف أشتَ إليها كقضية منفردة  تفاديا لتكرار الأمور و الخلط 

بينها،أما فيما لؼص عمود الشعر فهي قضية بذمع أىم  قواعد الشعر من الأسلوب و اللغة والألفاظ 
 .الخ...والدعاني و

 :عند الآمدي

لقد سالعة الخصومة التي أثارىا أنصار أبي بساـ على أنصار البحتًي ،في ظهور ىذا الدصطلح  
الدوازنة بتُ شعر أبي بساـ " وأثبت الآمدي، قدـ ىذا الدصطلح عندما وظفو في مقدمة كتابو

البحتًي أعرابي :" عندما كاف لػاج من ذىب إلى الدساواة بتُ الشاعرين بقولو"والبحتًي
الشعر،مطبوع،وعلى مذىب الأوائل ،و ما فارؽ عمود الشعر الدعروؼ،وكاف يتجنب التعقيد   

أبا بساـ شديد التكلف،صاحب صنعة " أما عن أبي بساـ قاؿ46"ومستكره الألفاظ،و وحشي الكلاـ
ويستكره الألفاظ و الدعاني ،و شعره لا يشبو أشعار الأوائل،ولا على طريقتهم ،لدا فيو من الاستعارات 

و ما نلاحظو من خلاؿ ىذين القولتُ أنو صنف الشاعرين ،و جعل 47"البعيدة ،و الدعاني الدولدة
البحتًي من أىل الطبع لأنو بعيدا عن وحشي الكلاـ و قريبا من الأسلوب السهل ،و أبي بساـ من 
أىل التكلف لأنو اعتمد على الغموض و ابتعد عن أشعار الأوائل و خلطو بالصنعة وىذا من ناحية 

 .الألفاظ و الدعاني

                                                           
46

 4 القاسم الحسن بن بشر ،الدوازنة ين شعر أبي بساـ و البحتًي،صأبي لآمديا 
47

 5ص ،الدرجع نفسو 
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كاف أغوص على "كما ذكره في موضع آخر عند ما سئل البحتًي عن نفسو و عن أبي بساـ فقاؿ
وبهذا القوؿ لصد البحتًي ينسب عمود الشعر إلى نفسو،بٍ 48"الدعاني متٍ،و أنا أقوـ بعمود الشعر منو 

ليس الشعر " يأبٌ بعده الآمدي ليوضح مواصفات صاحب عمود الشعر أو بالأحرى مكوناتو بقولو
عند أىل العلم بو إلا حسن التأبٌ ،وقرب الدأخذ ،و اختيار الكلاـ،،و وضع الألفاظ في مواضعها 
وأف يورد الدعتٌ باللفظ الدعتاد فيو الدستعمل في مثلو،و أف تكوف الاستعارات و التمثيلات لائقة بدا 

استعتَت لو وغتَ منافرة لدعناه ،فإف الكلاـ لا يكتسي البهاء و الرونق إلا إذا كاف بهذا الوصف وتلك 
فمن ىذا القوؿ يتضح لنا أف شعر البحتًي فيو نصيب من الصنعة لكن في حدود " طريقة البحتًي

معينة وبتالي حتى الآمدي يتبع ىذا الطريق إذا كانت الصنعة جائزة في حدود خالية من الدبالغة       
 .و التكلف

وقد سبق أف اتهم الآمدي بالضيازه للبحتًي، وذلك راجع إلى كثرة دفاعو عن ىذا الشعر، ونلمس 
ىذا الالضياز إف صح التعبتَ من خلاؿ نظرتو إلى عمود الشعر، فهو يراه من زاوية أف شعر البحتًي 

 .   مثاؿ لػتذى بو في الشعر القديم

الشعر أجوده أبلغو،و البلاغة إلظا ىي "أما من ناحية الأسلوب فنجده أيضا عند البحتًي وأنصاره
 49"إصابة الدعتٌ و إدراؾ الغرض بألفاظ سهلة عذبة مستعملة سليمة في التكلف 

أي أنصار ىذا الدذىب يناشدوف بجودة الدعتٌ وسهولة اللغة و وضوحها و خلوىا من كل ما ىو 
وحشي وغريب، ويرى  الآمدي في من تطغى على أسلوبو الفلسفة وحكمتها قد يكوف فيلسوفا      

حسن التأليف   "أو حكيما ،لكن ليس شاعرا  فهو يدعم كل ما لو علاقة بالتًاث الأدبي العربي لأف
و البراعة اللفظ يزيد معتٌ الدكشوؼ بهاء و حسنا ورونقا حتى كأنو قد أحدث فيو غرابة لم تكن     

 50"و زيادة لم تعهد وذلك مذىب البحتًي

                                                           
48

 12أبي القاسم الحسن بن بشر ،الدوازنة بتُ شعر أبي بساـ و البحتًي ، الصفحة الآمدي  

49
 424، الصفحة  الدرجع نفسو 

50
 425 ، الصفحة ،لآمدي أبي القاسم الحسن بن بشرا 
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وفي الأختَ ما علينا إلا أف نقوؿ عن الآمدي اختار شعر البحتًي، وجعل منو لظوذجا لقواعد 
عمود الشعر عنده فهو بالكاد لم يتحدث عن أبي بساـ إلا في مواضع كاف يقارف فيها بينو وبتُ 

البحتًي أو في مواضع أخرى كاف يعيبو في بعض استعمالاتو في الشعر كالألفاظ و الاستعارة ،كما 
أننا نرى في الآمدي ،ميلو كثتَا إلى صناعة الشعر التي بذمع بتُ جودة و حلاوة اللفظ وصحة 

 .التأليف، و إف كاف فيها جزء من الصنعة الدسموح بها

 :عند الجرجاني

إف الدطلع على كتاب الوساطة ،يلاحظ أف الجرجاني قد أبلى اىتماما بهذه القضية ،في باب واسع 
من ناحية أنو لم يقيدىا بالقديم كما فعل سابقو فقط،بل تركو حرا ليتمكن من الإحاطة بو من كل 

 .، فقد حاوؿ الجرجاني أف يستزيد أيضا في ىذه القضية في بعض الخصائص (بصفة شاملة)الجوانب

كانت العرب تفاضل بتُ الشعراء ،في الجودة   "كما أشار إلى ىذا الدصطلح و بعض الخصائص
 ،و جزالة اللفظ و استقامتو،و تسلم السبق فيو لدن وصف فأصاب الحسن بشرؼ الدعتٌ وصحتوو

،و لم تكن تعبأ بالتجنيس   كثرت سوائر أمثالو و شوارد أبياتو،و لدن بده فأغزر،وشبو فقارب ،و 
 ففي ىذه 51"والدطابقة ، ولا برفل بالإبداع و الاستعارة، إذا حصل لذا عمود الشعر ونظاـ القريض

الدقولة ذكر لبعض خصائص عمود الشعر والتي لصده يتفق، فيها مع الآمدي مع اختلاؼ في ذكر  
 .الدصطلحات ،بٍ يزيد عليها مصطلحات جديدة

و إذا أردت أف "ولصده يتفق مع الآمدي في نظرتو إلى شعر البحتًي، من منظور عمود الشعر بقولو
تعرؼ موقع اللفظ الرشيق من القلب ،و عظم غنائو في برستُ الشعر ،فتصفح شعر جرير وذي الرمة 

 ولا لضصر اتفاؽ الناقدين في ىذا الدوقف فقط بل لصده حتى 52"في القدماء،و البحتًي في الدتأخرين

                                                           
51

  34الصفحةعبد العزيز الجرجاني ،الوساطة بتُ الدتن  وخصومو، 
52

 25-24 الصفحة علي بن عبد العزيز الجرجاني، الوساطة بتُ الدتن  و خصومو، 
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فاعمد إلى شعر البحتًي ...فتعرؼ فرؽ ما بتُ الدصنوع والدطبوع"في انتساب البحتًي إلى أىل الطبع 
"53 

ولطتم ىذه القضية برؤيتنا لذذين الناقدين أنهما اتفقا في الخصائص، مع اختلاؼ في 
الدصطلحات،أما رؤية الآمدي كانت مقيدة بالشعر القديم، على خلاؼ الجرجاني فنظرتو جاءت 

 .شاملة، بسيل نوعا ما إلى الحديث إف صح التعبتَ

 من منظور محمد مندور: 
لم يكن لزمد مندور شاعرا بل كاف أديبا وناقدا أدبيا ،من النقاد الذين ظهروا  في العصر الحديث   
و ىو صاحب كتاب النقد الدنهجي عند العرب ، و الذي كاف موضوع رسالتو لنيل شهادة الدكتوراه 
،كاف من لز  النقد و النقاد العرب خاصة ابن سلاـ،و الآمدي ،و الجرجاني و على ستَة ىؤلاء 

النقاد ،لصد كل واحد منهم اىتم بقضايا نقدية معينة، منهم من اتفق و منهم من اختلف و لضن بهذا 
الصدد نبحث عن مواطن الاختلاؼ و الاتفاؽ ، وبدا أف مندور كاف ناقدا فلم لصد لديو قضايا نقدية 

 .خاصة بو ،لكن لديو آراء نقدية بروـ حوؿ تلك القضايا التي اىتم بها النقاد السابقتُ

نشأ عربيا و ظل عربيا صرفا ،وذلك "ابتدأ كتابو برأيو حوؿ قضية أصالة النقد الأدبي، فقاؿ عنو 
لأف أساس كل نقد ىو الذوؽ الشخصي، تدعمو ملكة برصل في النفس بطوؿ لشارسة الآثار الأدبية 

و ىو بهذه الدقولة يشتَ بأف النقد ،كاف منذ الأزؿ عند العرب ،وبقي على أصالتو، كما أنو يدعم 54"
النقد ليس "فكرة ضرورة الذوؽ في النقد ،بالإضافة إلى ذلك نفى النظرية التي تقوؿ أف نقد علم ،

فهو يرى أف العلم يقوـ بذاتو وفق مبادئ تقوـ عن دراسات في 55"علما ولا لؽكن أف يكوف علما
 .الديداف
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بٍ انتقل إلى نقد النقاد مبديا رأيو سواء بالسلب أو بالإلغاب وفي بعض الأحياف يتوسط، ابتدأ أولا 
بابن سلاـ الجمحي و اختلف معو على طريقة تقسيمو للشعراء، حسب الزماف و الدكاف   والفن 

الأدبي، ففي نظر لزمد مندور أف ىناؾ ما ىو أىم من ىذه الدبادئ، لأف الزماف في تغتَ مستمر      
و الدكاف لم يساىم أيضا في اتساع رقعة الشعر، لأف ىناؾ شعراء كانوا يقيموف في نفس البيئة         
و يعايشوف نفس الظروؼ و نظرتهم غتَ متباعدة ،لأنهم ابزذوا من الشعر نافدة يعبروف من خلالذا 

عن مآسيهم،لكن فيما يبدو أف ابن سلاـ كاف مقتنعا برأيو ، و تقسيمو وبنا على أساسو النقد الأدبي 
،مبينا أف النقد الأدبي أسبق من التاريخ الأدبي، و على ىذا الأساس انتقل لزمد مندور إلى الحديث 

عن التاريخ الأدبي، في الدراسات الحديثة غتَ النقد الأدبي، كما فرؽ بتُ النقد الأدبي و التاريخ 
الأدبي، و جعل من الأوؿ فن و جوىر كل الدراسات الأدبية و، جعل من الثاني مؤرخ للنقد الأدبي   
و دراساتو ،ففي نظره أف الإبداع ىو ملكة في الشخص الدبدع، تبدأ من الإبداع إلى التذوؽ و بالتالي 

 ويرى لزمد مندور أف النقد الأدبي ،نتاج تلك الرؤية 56"فقد وجد النقد الأدبي ملازما للشعر"النقد 
، إلا أف لزمد مندور خالف  (النقد التأثري)الدباشرة ،أو التأثر الذي رأى فيو لانسوف أنو أساس النقد

لانسوف في شيء، و ىو أف النقد الذي كاف عند الجاىليتُ و الأمويتُ نقد ذوقي، يقوـ على 
إحساس فتٍ صادؽ وىذه حقيقة ،لكن رأى فيو أنو قائم دوف منهج و تعليل ،فعماد النقد الصحيح 

و الأدب ىو الذوؽ و الدعرفة و قاؿ عن التعليل بأنو لػتكم إلى العقل ولا لصده إلا عند شخص 
التمييز و التقدير و الدراجعة و التحديد،ليصبح إحساسنا  أداة مشروعة "ناضج عقلو حتى لؽكنو من

 57"للمعرفة

بٍ عاد مندور ليناقش الشروط التي رأى فيها ابن سلاـ، ضرورة توفرىا في الناقد وىي الدربة 
والدمارسة ليتفق معو في ىذا الرأي  ،ولؼتلف معو في باقي الشروط،أرجع ابن سلاـ قلة الشعر في 

الشعر ليس كلو في الحرب و لا ىو "بعض القرى إلى قلة، الحروب وفي ىذه الرؤية انتقده مندور بقولو
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قاصر عليها بل إف فيو مصادرة على الدطلوب فليس بصحيح أظن الشعر كاف نادرا في مكة مثلا 
كثرة " كما لم يؤيده عندما وضع أسس للمفاضلة ،والتي حصرىا في قولو 58"خصوصا بعد الإسلاـ

الكم ليس مقياسا صحيحا لقيم " ففي رأي مندور أف 59"شعر الشاعر،تعدد أغراضو،جودتو
 60"الشعراء

بٍ ختم آراءه بقوؿ إف ابن سلاـ لم يتقدـ بالنقد الفتٍ إلى الأماـ، لينتقل بالحديث إلى ابن قتيبة 
الذي أشار، إلى كتابو الشعر و الشعراء بأنو لغمع بتُ التاريخ و النقد ،لينتقده مندور بأنو تناوؿ 
الدسائل بصفة عامة، بً اختلف معو في قضية تعصبو  للقديم ،ونظرتو التي كاف يرى أف كل قديم 

حديث في زمانو، فمندور يرى في ىذه الرؤية تعميم و غياب أساس التفضيل، فالشعر القديم أفضل 
،أما الحديث (مصدر ىذا الشعر شعور صادؽ)من الشعر العباسي، نبع من نفس عايشت حياة قاسية

فقد صدر من باب الفن و التقليد، أي بقي مقيدا بالقديم مثل البكاء على الأطلاؿ ،وفي ىذا الرأي 
أختلف معو مندور في ىذا الرأي،أنو ليس ىناؾ مانع من أف لؽدحوا القصور و يصفونها،لكن ابن 
قتيبة أراد شعار حديثا لػمل في طياتو صورا غتَ بعيدة عن القديم،وىنا أيضا لصد اختلافا لدندور مع 

غلبة التقليد على شعرنا ابتدأ من العصر العباسي ،و طغياف الدديح عليو تكسبا بو  "ابن قتيبة، بقولو
فهذه الظاىرة  الدشئومة، قد ذىبت أحيانا كثتَة بأصالة الشاعر و قطعت العلاقة بتُ شعره و حياتو 

  61."،بحيث يصعب أف لصد نفوس الشعراء في دواوينهم و إف وجدنا بعض من خصائصهم الفنية

بٍ انتقل مندور إلى الحديث عن الروح العلمية و الذوؽ الأدبي، عند ابن قتيبة فهما ميزتاف اختص 
بهما ىذا الأختَ ،فالروح العلمية اعتمدىا في تصنيفو للشعر و الشعراء ،أما الذوؽ فقد قاـ بإعمالو في 

الحكم على النماذج الشعرية، لشا ساعد في فتح أبواب النقد في وجهو ،وىذا لقلة خبرتو في ىذا 
 .الديداف رغم لزاولتو في الحفاظ عل ىذا الذوؽ سليما
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أما فيما لؼص القصيدة، كما قلنا سابقا فقد أراد ابن قتيبة الحفاظ على كل ما ىو من التًاث 
القديم، خاصة الددح لكثرة ىذا النمط في ذلك الزمن، وكأف رؤيتو للقصيدة كانت لررد خلاصة، ما 

الددح ىو الذي فكر في أف يبدأ بذكر الديار و الحبيبة و السفر وما "سمعو من أىل الأدب وفي نظره 
لأف القصيدة عند ابن قتيبة   63"ليس صحيحا " ليختلف معو مندور بقوؿ صريح 62"إلى ذلك 

كانت بزضع إلى التقاليد الدوروثة ،التي كانت تقيد الشعر عن التنوع في الأغراض ،و الخروج عن ما 
 .ذىب إليو الأولوف 

إف الشعر على أربعة "بٍ نذىب إلى تقسيم الشعر عند قتيبة ،لنجده قد قسمو إلى أربعة أضرب 
أضرب ، ضرب حسن فائدة في الدعتٌ ،وضرب جاد معناه و قصرت ألفاظو عنو ،و ضرب تأخر 

 اختلف معو مندور ورأى أف تقسيم ابن قتيبة، خاص بالدعاني اللغوية والدلالية 64"معناه و تأخر لفظو
و ذلك لألعيتهما في قوؿ الشعر ،كما أنو لم يقتنع بهذه النظرة لأف أحكامو قيمية تقريرية مطلقة 

 .،تفيد في الدراسات البلاغية لأنها لم تبتٌ على توافق بتُ اللفظ و الدعتٌ 

بٍ لصد انتقاد آخر من طرؼ مندور في قضية التكلف و الطبع، وتقسيمو للشعراء حسب ىذه 
فالدتكلف ىو الذي قوـ شعره بالثقافة ونقحو بطوؿ "القضية ،فابن قتيبة قد عرؼ كل قسم على حدا 
 و ىنا نرى ابن قتيبة لغمع بتُ الثقافة والتقويم 65"التفتيش وأعاد فيو النظر بعد النظر كزىتَ والخطيئة

عيبو دائما "،وبالتالي خلط بتُ التكلف والثقافة ونقد مندور، جاء على اثر خلطو بتُ الأشياء وقاؿ
ىو الأخذ بالدنطق السميك حيث كاف الواجب أف يأخذ بالحس الأدبي ليقيم الدفارقات و يفصل بتُ 

لأف ابن قتيبة لم يوسع النظر في الخلق الأدبي ،و مراحلو وضروبو كما استبعد لزمد 66"الأحكاـ 
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الانفعالات لا بزلق شعرا ساعة "مندور، فكرة أف الشاعر ينظم الشعر إلا في حالة انفعالو 
  67"احتدامها

كما أشار إلى ابن قتيبة لم يفهم معتٌ التكلف والطبع، وأف الشعر يتكوف عبر مراحل لم ينتبو إليها 
من (الأمور الأخرى)فالفن أو غتَ الفن 68"فالشعر طبع و دافع و إرادة و صناعة و جهد"ابن قتيبة 

 .الدستحيل أف تأبٌ ىكذا عن وحي خاطر

الدطبوع من الشعراء من سمع "بٍ ينتقل مندور لينتقد ابن قتيبة عن تعريفو للشعر الدطبوع ،قائلا
بالشعر و اقتدر على القوافي ،و أراؾ في صدر بيتو عجزه،وفي فابرتو قافيتو و تبينت على شعره رونق 

ىنا قاؿ مندور إف ابن قتيبة أصاب نظريا 69"الطبع و وشي الغريزة ،و إذا امتحن لم يتلعثم و لم يتزحر
وأخطأ عمليا ،كما لم يؤيده في رؤيتو للاربذاؿ أنو دليل الطبع ،فمن ىنا استنتج مندور أف ابن قتيبة 

بدليل أنو أصاب في دعوتو إلى الاحتكاـ بالرأي 70"رجل تفكتَه ختَ من ذوقو و نزعتو ختَ من عملو"
الشخصي ،و في تعريفو للمتكلف و الدطبوع ،و لكنو أخطأ في إصدار الأحكاـ و تذوؽ الشعر       

و خلط بتُ الدتكلف و الثقافة ،و زيادة على ذلك خلط بتُ الطبع و الاربذاؿ وغض بصره عن 
الإحساس و العقل ،كما أشار إلى أف ابن سلاـ لم يأبٌ بالجديد بل بقي النقد على حالو، و ابن 

 .قتيبة ليس ناقدا بل مؤرخ

بٍ نأبٌ إلى البديع لنجد فيو أيضا شخصيتاف بارزتاف في لراؿ الأدب و الشعر ،لعا ابن الدعتز وابن 
قدامة ،فالأوؿ اعتتٌ بالبديع وحاوؿ التجديد بخصائص كانت أساس مذىبو الجديد، بسبب سيطرة 

التقاليد الشعرية التي غض النظر عنها الإسلاـ،أما التجديد الذي أراده العرب خارج عن إطار القدماء 
يقوؿ "الذين تأثروا بتلك التقاليد،وكانت البداية مع أبو نواس، لكنو فشل بٍ تلاه أبو بساـ في المحاولة 
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لكنو لم يستطع الإفلات من سيطرة العقلية القدلؽة، و أوقعهم 71"الأفكار القدلؽة في صياغة جديدة 
مذىبو كاف أقوى من طبعو و أف صنعتو كثتَا ما "في خطأ الصنعة و التكلف وقاؿ عنو مندور 

 وفي نظر مندور السابقتُ لم يأتوا بفارؽ كبتَ في الشعر، إلا في الصياغة لكن 72"أفسدت ذوقو
المحدثتُ زادوا عنهم و تناولوا الأمور وفق دراسات برليلية ،أمثاؿ ذلك ناقدنا ابن الدعتز فقد جعل من 
 .البديع علما ،و أخذ بو من الناحية الفنية وبأسلوب منهجي على عكس الذين رأوه لررد مصطلح

انتقد مندور ابن الدعتز بعد اطلاعو على مصطلحات البديع، بأنو متأثر بأرسطو حيث قارف بتُ 
لم يأخذ من أرسطو إلى لررد "الدصطلحات، عند ابن الدعتز  و أرسطو و وجدىا متشابهة بٍ قاؿ عنو 

  73"التوجيو العاـ، و الفطنة إلى طريقة برليل ىذه الظواىر التي طبقها على اللغة العربية 

 .وما نلاحظو في ىذه الجزئية إف مندور لم ينتقد ابن الدعتز كثتَا  ولم يذكر لو عيوب

بٍ انتقل إلى قدامة لينتقده في تقسيماتو التعليمية، التي لجأ إليها في كتابو نقد الشعر و أبدى رأيو 
لم يؤثر لحسن الحض تأثتَا كبتَا )بعدـ الإعجاب ،كما اتهمو بأنو تأثر بأرسطو و نظريتو و قاؿ عنو 

 74(في النقد، وأف لزاولتو ظلت شكلية لم تدخل يوما في تيار النقد العربي

لكن مندور لم يعتبر كتاب نقد الشعر من الكتب النقدية ،رغم اعتماد الكثتَ من الدراسات 
 .القدلؽة وحتى الحديثة عليو، وأضاؼ إلى ذلك حتى كتاب البديع لابن الدعتز 

بٍ انتقل إلى الحديث عن الخصومة الفنية التي قامت بتُ القدماء و المحدثتُ، ليفندىا بأنها لم تقم 
بتُ أنصار أبي بساـ و البحتًي وبتُ خصومو كأف ىذا الشاعر قد "بتُ القدماء و المحدثتُ، بل كانت 
 75"جدد الشعر العربي بذديدا حقيقيا
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ورأى مندور أف ىذه الخصومة سالعت في ازدىار النقد ،و أنصار القديم تعصبوا لذذا الدذىب من 
ناحية أسبقيتو ،لا من ناحية النقد الأدبي، بٍ ينتقل إلى قضية تهمة الكفر وىنا سيظهر رأي مندور لا 

تهمة الكفر لم تأثر إذف في الحكم على شعر أبي بساـ من الناحية الفتٍ و إلظا أثرت في "متفق ولا لسالف
بدعتٌ لم تعق أسلوبو الفتٍ في الشعر أي مستَتو الأدبية بقية مستمرة لم تتوقف بل تأثتَىا 76"حياتو 

 .كاف على حياتو الشخصية 

بٍ شرع يذكر آراء الصولي حوؿ صعوبة شعر أبي بساـ، ولم يوافقو في شروحو التي قدمها لأف بعض 
 77"فهمو وشرحو"العلماء لم يكونوا في حاجة إلى شرحو، لأف العلماء الذين خلفوه وجدوا ما يعيب

إف نهمل التعصب للقديم "بٍ خالف الصولي في قولو أف الخصوـ سالعوا في شهرة أبو بساـ ورد عليو 
لقدمو و التحزب ضد أبي بساـ لأصلو النصراني الذي لا نستطيع أف لصزـ فيو بشيء كما نهمل 

نستطيع أف نرى الخصومة في -الانصراؼ عن شعره لصعوبتو ولزاولات الغض من قدره التماسا للشهرة
 لأف مندور يرى في ذلك لررد أسباب كاذبة، بينما الأسباب الحقيقية فتتمثل في 78"عناصرىا الحقيقة

 . التي حللها مندور79لزاولة المحدثتُ التجديد، و تأرجحهم بتُ الخطأ والصواب ونذكر بعض الأمثلة

 :قاؿ امرؤ القيس

 العُننَّابُ والَحشَفُ البَالي كَأَفنَّ قػُلُوبَ الطنَّتَِ رَطْبًا و ياَبِسًا                       لَدَى وكَْرىَُا 

 :وقوؿ بشار

 كَأَفنَّ مُتَارَ النػنَّقْعِ فَوؽَ رُؤوسِنا                         وَ أَسْيافػُنَا ليَلٌ تػَهَاوَى كَواكِبُو

                                                           
76

 72الدصدر نفسو ، الصفحة  
84، الصفحة الدصدر نفسو 77

  

78
 86  الصفحةنفسو،الدصدر  

79
 ، الصفحة نفسهاالدصدر نفسو 



 الفصل الثاني                                                                مواطن الاختلاف و الاتفاق
 

70 
 

فقد شبو امرؤ القيس قلوب الطتَ ،التي افتًسها العقاب بالعناب و الحشف البالي ،بدعتٌ العناب 
للقلوب الرطبة و الحشف  للجافة، وفي نظر لزمد مندور أف ىذا التشبيو قريب نوعا ما من الإحساس 

، بٍ انتقل إلى بشار فهو يشبو النقع، وقد انعقد فوؽ الرؤوس و السيوؼ تضرب بالليل تتهاوى 
كواكبو ،وىنا يرى مندور أف ىذا التشبيو بعيد عن النفس و الأحاسيس، وخلاصة مندور أف أنصار 
القديم ىم الأحق، لأف الجاىليتُ كاف شعرىم أقرب وأصدؽ أما المحدثتُ فهم يبعدوف الدعتٌ و يأتوف 

 .بالغريب

بٍ يدرج جزء من الدوازنة الآمدي بتُ أبي بساـ و البحتًي، ففي نظره أف أبو بساـ من أنصار 
الحديث، ومن أىل الصنعة الذين اىتموا بصورة و اللفظة الغريبة و التعمق في الدعاني، و أما البحتًي 
فقد كاف من أىل القديم ،من أصحاب الطبع الذين اىتموا بالعناية بالعبارة و اختيار الألفاظ         

و الابتعاد عن الزخرؼ وقد خلفت ىذه الخصومة، موجة من الدؤلفات منها ما بقي ومنها ما 
 .ضاع،ومن أىم ما بقي كتاب الدوازنة الذي جاء في نظر مندور فاصلا بتُ الفريقتُ

      80"ما يدؿ على الضيازه للحديث "و قد أظهر الصولي في كتابو أخبار أبي بساـ تعصبو رغم وجود 

سبيلو إلى الدفاع عن شاعره ىو سبيل القياس بالقدماء       "و لم يتفق معو في التعصب و رأى أف 
أو السابقتُ على أبي بساـ قياسا يدؿ على فساد ذوؽ الصولي وعدـ فطنتو للمفارقات الأدبية الدقيقة 

كما اختلف معو في طريقة نقده 81"بٍ على مباىاة ثقيلة بحفظو لأشعار السابقتُ ومعرفتو بأخبارىم
 :82وتذوقو و احتجاجو في بعض الأمثلة 

 :قوؿ أبي بساـ 

 لَزْمُو ُـ              مَازاَؿَ يػَهْذَى باِلْمَوَاىِبِ دَائبًِا                        حَتىنَّ ظنَػَننَّا أنَنَّوُ 
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 93لزمد مندور ،النقد الدنهجي عند العرب ومنهج البحث في الأدب و اللغة،ص 

81
 94الدصدر نفسو،ص  

82
 94، الدصدر نفسو 
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 :أبو نواس 

  قِيْلَ مَا ىَذَا صَحِيْحٌ               جُدْتُ باِلْأَمْوَاؿِ حَتىنَّ                     

 .و المحموـ أحسن حالا من المجنوف

ففي ىذا رأى مندور حجة سخيفة .لأف ىذا يبرأ فيعود صحيحا كما كاف، و المجنوف قلما يتخلص
 .لأف المجنوف والمحموـ لا يستوياف

اا جلت "ولم يتفق مندور مع الصولي و الآمدي عندما تعديا إلى الاحتجاج على القرآف حيث يقوؿ 
 83"قدرتو ليس في حاجة إلى أف يدافع عنو الفقهاء ىذا الدفاع السخيف

 .و التمس في منهج الصولي الفساد و الإسراؼ و الاستغلاؿ للسابقتُ لإظهار ثقافتو

بٍ خصص فصلا بالآمدي و موازنتو بتُ الطائيتُ ،وبدجرد دخولنا إلى ىذا الفصل نلتمس غالبية 
بلا ريب نغمات جديدة في "اتفاؽ لزمد مندور مع الآمدي ،ونرى أنو ابتدأ بإعجابو بدنهجو وفطنتو 

 فالآمدي لم يكن منحازا إلى أي مذىب نظرا لعدـ اتفاؽ القدماء في عدة 84"تاريخ النقد العربي 
قضايا ،مثل قضية تفضيل شاعر على آخر و تقسيمهم إلى طبقات و برغم من كل ىذا فلم يسلم 

ناقدنا من الأفواه الناقدة، لأف روحو العقلية كانت لسالفة لخطتو و كاف كتاب الدوازنة خاؿ من 
الذوؽ ىو الدرجع النهائي في "التعصب في نظر لزمد مندور كما اتفق معو في قضية الذوؽ وقاؿ فيو

 .رغم خطورة الذوؽ في إصدار الأحكاـ85"كل النقد

واختلف لزمد مندور مع اللاحقوف الذين اتهموا الآمدي بالتعصب ضد أبو بساـ ،و وصف ىذه 
 .ورأى في الصولي أحقية اتهامو86"ىذا ظلم لغب أف نصلحو"التهمة بالظلم في حق الآمدي 
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 98لزمد مندور،النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب واللغة،ص  
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 99الدصدر نفسو، الصفحة  
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 فالآمدي لم يكن معاصرا لأي من طرفي الخصومة وىذه الأختَة جرت بعد موتهما بكثتَ

و رؤية مندور لذذا الدؤلف كدراسة فاصلة ،حوؿ مذى  ىذاف الشاعراف  بدنهج علمي، وذلك بعد 
إطلاعو على الدراسات السابقة ،وعلى دواوين كل منهما وىذا دليل على ما سماه لزمد مندور بالنقد 

الدراحل الأولى للنقد الدنهجي الدستقيم،و امتلاكو روح النقد العلمي الذي ينظر في صحة "الدنهجي 
 ولكن بالرغم من كل ىذه المحاسن فلابد من أف لصد ما يعيب ناقدنا وبعض الأخطاء 87"نسبة الشعر

 :التي وقع فيها مثل 

كاف يتعمد حذؼ الغريب و الحوشي من شعره ليقربو من فهم من لؽتدحو إلا أف يأتيو طبعو " .1
باللفظة بعد اللفظة في موضعها من غتَ طلب لذا ، و يرى ذلك أنفق لو فنفق وبلغ الدراد 

  88"والغرض
 89عدـ فهمو لدعتٌ البيت  .2

               وَ إِذا فػَقَدْتَ أَخًا ولمَْ تػَفْقِدْ لَوُ                    دَمْعًا ولَا صَبْراً فػَلَسْتَ بِفَاقِد

و إذا فقدت أخا فلم تفقد دمعا لو )ففهمو بدعتٌ (لو)وبزبط الآمدي يكمن في مفهومو لدلالة لاـ في 
أي دمعو الذي يريقو من أجلك، و لم تفقد صبرا لو، أي صبره الذي يأخذ نفسو بو عند فراقك، 

 (فإنك في الواقع لم تفقده

بزبط ليبرر تعصبو أـ أف ىناؾ حقيقة أخرى تفسر ىذا " يادىر قوـ أخدعيك"موقف آخر .3
 90"التخبط و التماس الحجج

لضن لا نستطيع أف نبرئ الآمدي من الخطأ        "و يقوؿ لزمد مندور يبرر أخطاء الآمدي بقوؿ
 91"أو ضيق النظرة إلى اللغة، والذي ننكره ىو أف يتهم بالتعصب
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 104  ، الصفحةلزمد مندور، النقد الدنهجي عند العرب ومنهج البحث في الأدب و اللغة 
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 120 الدصدر نفسو ، الصفحة 

 131-130الدصدر نفسو ، الصفحة  89
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 .إف الاختلاؼ كاف يدور حوؿ توظيف استعارة  أخدعيك :بٍ يبرر خطأه في الدثاؿ الثالث

الذي يبدو لنا أف الرجل كاف صادؽ الذوؽ و أف أساس نقده ىو "لنجد موقف مندور موقف وسط
ىذا الذوؽ الصادؽ أف بزبطو في التعليل إلظا كاف لزاولتو تبرير ذوقو و ىو أحيانا يصيب في تبريره     

 92"و أحيانا لا يصل إلى ما يريد

ولضن بعد نتهم الآمدي "سكوت الآمدي عن التهمة التي كانت صوبو، فانتقده بقولو  .4
  93"بالتهاوف و التماس الأعذار لدا ىو واضح

واختلف معو في طريقة تقسيمو لأجزاء الكتاب، لكنو لم يأخذىا بألعية كبرى ورأى أنها شكلية لا 
 .تؤثر على الدضموف

بٍ انتقل إلى الخصومة التي كانت بتُ الدتن  و خصومو و التي وصفها بالشخصية لا الفنية ، كما 
بردث عن الحركة النقدية التي أثارتها في البلداف العربية كمصر و بغداد وفارس بٍ نأبٌ إلى رأي أحمد 

لؼطئ من يظن "أمتُ في مقولة أف الدتن  فيلسوفا حيث نفى أحمد أمتُ ىذا الحكم على الدتن  بقولو
ففي ىذا الرأي اختلاؼ  واتفاؽ مع 94"أف لأبي الطيب فلسفة تشمل العالم وبرل مشاكل الكوف

 .مندور

اتفق مع أحمد أمتُ في رأيو، بأف الدتن  لم يتأثر بالفلسفة  اليونانية ،وىذا من ناحية العروبة   
تفكتَ فلسفي تفكتَ "والثقافة ولؼتلف معو من ناحية الأفكار، وارتأى أف يقسمها إلى نوعتُ 

عروبتو ) و ذلك حسب حكم الدتن  ،فالأخلاقية تشتَ إلى ما ينتج عن حياتو بدا فيها 95"أخلاقي
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 132 الدصدر نفسو ، الصفحة 
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 144فحة صاؿ، لدصدر نفسو لزمد مندور ، النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب واللغة 
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و لكن حسم ""فأوؿ قرح الخيل الدهار"(ثقافتو و ما ورثو من القديم وما فرضو عليو المجتمع وما تعلمو 
 "و ليس تأكل إلا الديت الضبع""القتل أنفى للقتل""الشر بالشر أحزـ

 ىذه الحكم تشمل الأفكار الأخلاقية96"إف الذيل غريب حيثما كاف"

أما الأفكار الفلسفية ،فهي تضم تأثر الدتن  بأبي العتاىية و دخوؿ لغة الفلسفة عن طريق 
و لكن طبع النفس "،"تأبى الطباع على الناقل" ففي بعض أمثالو ملمس فلسفي مثل  الصياغة،

 وفي ىذا الرأي أقر مندور عن الدتن  ،أف الثقافة لا تأبٌ إلا 97"فإف الرفق بالجاني عقاب"،"للنفس قائد
بالإطلاع على الدؤلفات و التأثر لا يأبٌ إلا بالشغف و طوؿ الإبحار في العلوـ و ىذا ما كاف يعتمده 

 .الدتن  

بذور الفلسفة "بٍ انتقل إلى رأي طو حستُ الذي أكد على وجود الفلسفة في أشعار الدتن  
  99  وأكدىا ببعض الأمثلة98"العلائية موجودة في شعر الدتن 

             لدا وَجَدْتُ دَواءَ دَائِي عِنْدَىا                       ىَانَتْ عَلَيّ صِفَاتُ جَاليِنُوسَا 

 الذي ذكرى أبي الطيب المتنبيبٍ يأبٌ بعد طو حستُ، الدكتور عبد الوىاب عزاـ بكتابو 
أحصى فيو شساعة معرفة الدتن ، و ثقافتو الدتنوعة وشغفو بالقراءة و اختيار صحبتو، من الكتاب 

 :فقاؿ

كِتَابُ  رُ جَلِيسٍ في الزنَّمَاف ِ ناَ ظَهْرُ سَابِحٍ                   وَخَيػْ             أعَز  مَكَافٍ في الد 

 .وبالتالي فأمر تأثر الدتن  بالفلسفة، مستبعد عند عزاـ نظرا لتنوع العلوـ عنده وثقافتو
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 204  ، الصفحةلزمد مندور، النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة 
 204 الدصدر نفسو، الصفحة  97
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 205  الصفحةنفسو، الدصدر  
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كما يضيف مندور أنو قد تأثر أيضا بالفرابي، الذي كاف يعيش في بلاط سيف الدولة ،بجانب 
الدتن  و أف كل الأفكار التي نشرىا في تلك البيئة ،ذات مبادئ فلسفية، ومن ىنا يستنتج لزمد 

مندور أف كل الأصابع تشتَ إلى أف بعض ، أشعار الدتن  مصبوغة بصبغة فلسفية و مؤيدا ذلك،ليعود 
الأستاذ أحمد أمتُ قد ظلم الرجل عندما نفى عنو "إلى رأي أحمد أمتُ لزاولا إثبات نقص رؤيتو،بقولو

 .  لذذا وجب أف لظعن النظر قبل أف نصدر الأحكاـ100"الصبغة الفلسفية و الثقافة الفلسفية 

بٍ ينتقل لزمد مندور إلى الحديث عن الكتاب الثاني، الذي عده من لسلفات النقد الدنهجي  وىو 
رجل "كتاب الوساطة بتُ الدتن  وخصومو، لصاحبو عبد العزيز الجرجاني ليلخص منهجو في جملة

و أبدى رأيو في الخلق الفتٍ و تطور الشعر و لغتو ،مسلما بأف الناس 101"يقيس الأشباه و النظائر 
 .يتفاوتوف في القدرة و الفصاحة، بٍ ينتقل إلى الذوؽ الأدبي ليقارف بتُ الجرجاني  وسابقو الآمدي

بٍ يتحدث عن كتاب الوساطة و تقسيماتو ومنهج الجرجاني في الدفاع عن الدتن ، و ىنا لصد 
انتقاد مندور لجرجاني في طريقة الدقارنة بتُ الدتن  و البحتًي ،مع تفضيلو لذذا الأختَ في مثالتُ لكل 

 .منهما في وصفهما للمعركة

 :102أمثلة

 :قاؿ الدتن  

اَ صَادَفػَتْوُ مَغْلُولا             قػَبَضَتْ مَنِينَّتُوُ يَدَيْوِ وَ عُنػُقَوُ                          فَكَأَلظنَّ

 :وقاؿ البحتًي

َـ لدا لْم لِغدْ عَنْوُ مَهْرَبا              فَأَحْجَمَ لدا لْم لِغدْ فِيوِ مَطْمَعًا                    وَ أقَْدَ
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  210 محمد مندور النقد المنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة، الصفحة
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لْتَ عَلَيوِ السنَّيفَ لاَ عَزْمُكَ انػْثػَتٌَ             وَ لاَ يَدُؾَ ارْتَدنَّت ولاَ حَد ه نبَا              حمَِ

 

كاف من الأصح أف "قاؿ مندور عن ىذه الدقارنة أف نظرة الجرجاني كانت ضيقة و قاؿ أيضا أنو 
 103"يعقد موازنة بتُ تلك الأوصاؼ

بٍ انتقل مندور بالحديث إلى السرقات عند الجرجاني، حيث قاؿ القاضي أنو من السخف أف تتهم 
 لكن ىنا لزمد مندور يعدؿ عن رأيو، فيما بعد 104"العاـ الدشتًؾ"شاعرا بسرقة معتٌ لشا يسميو

الدهم في الشعر ىو الصياغة و الصياغة تكوف بها السرقة مهما كاف الدعتٌ "بفضل حسو الأدبي لأف
 105"مشتًكا أو مبتذلا

 :106بٍ أنتقده لزمد مندور في إقراره لسرقة خاطئة في البيتتُ التاليتُ

 :قاؿ كثتَ

ا                     بُسثََلُ لي ليَػْلَى بِكُلِ سَبِيلِ   أرُيِدُ لِأنَْسَى ذكِْرَىا فَكَألظنَّ

 :وقاؿ أبو نواس

 مَلِكٌ تَصَونَّرَ في القُلُوبِ مِثاَلوُ                  فَكَأنَنَّو لْم لَؼْلُ مِنْوُ مَكَافُ 

لكن مندور رأى أنو من الخطأ تقرير السرقة 107"الأوؿ نسبيا و الثاني مدلػا"فالجرجاني قاؿ في الدثالتُ
 .في ىذين البيتتُ متهما إياه بعدـ تطبيقو لدبادئ منهجو في السرقة
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 286لزمد مندور،النقد الدنهجي عند العرب و منهج البحث في الأدب و اللغة ،الصفحة  
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أدخل عليها أشياء لا تدخل فيو و اعتذر عما لا يوجب "بٍ انتقده في قضية الإفراط بأنو 
  108"الاعتذار

عليها الدعوؿ في التوسع          "بٍ انتقده في قضية الاستعارة لأف الجرجاني رأى في الاستعارة أنها
فقاؿ عنو لزمد مندور بأنو لم 109"و التصرؼ،و بها يتوصل إلى تزيتُ اللفظ و برستُ النظاـ و النثر

يفلح في حكمو على الاستعارة، وحصرىا فيما يرضي النفس أو يعيبها، و بالحسن والتقصتَ فهذا 
بٍ اختلف . حكم لا يصح دوما و خطأه ىذا بسبب منهجو الذي كاف يعتمد على القياس بكثرة

 :معو في التصغتَ

 110مثل قوؿ لبيد

هَا الأنَاَمِلُ دُوَيْهِيَةٌ وكل  أنُاَسٍ سَوؼَ تَدْخُلُ بيَنػَهُمْ                       تَصْفَر  مِنػْ

واعتبر ' دويهية'فالدتن  فسر ىذا التصغتَ بأنو تصغتَ للتعظيم ،ولصد الجرجاني قد أخطأ في فهمو 
 .تصغتَىا جاء في الدعتٌ واللفظ ،و انتقد الجرجاني بأنو راح لؼطئ الدتن  وىو الدخطئ

كما أف انتقادات مندور لا تقف عند ىذا الحد، بل تتعداه إلى قضايا أخرى و لغب أف نقوؿ ىذا 
 .حتى لا نقع في الخطأ ونقوـ بحصرىا في ىذا الإطار
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 :ونختم ىذا البحث المتواضع بأىم النتائج التي توصلنا إليها وىي

إثبات اختلاف الشعراء و النقاد من منظور نقدي لدى محمد مندور، و قضية النقد و :   أولا
 .كما يقرر ىذا الحكم الدكتور محمد مندور نفسو: الأصالة، و أن ىذا النقد ولد عربيا و نشأ عربيا

ساهمت العصور و الأزمنة في تطور النقد، من اعتماده على الذوق و الإحساس فقط، إلى : ثانيا
 .اعتماده على نضم و أسس، مع الحفاظ على الذوق الأدبي بشعور نفس الإنسان العربي

تمايزت آراء النقاد فكل واحد منهم أتى برأيو و معرفتو، فمنهم من وضعو في طبقات وفق : ثالثا
معايرا غامضتا، ومنهم من قسم الشعر و الشعراء زمنيا ىادف إلى إظهار صورة لعصره من خلال 
أفكاره و انطباعو، دون أن ينتبو إلى أحكامو إن كانت تصب في صلب الموضوع أم خرجت عن 
المألوف، و منهم من حاول التجديد في الأدب فنيا، و ما نحج منهم إلا الذي حط أفكاره في 

الصميم ،مرتكزا على التحليل و التعليل و التفسير و استحسان للذوق كبعض أعمال الجاحظ في 
 .رؤيتو لقضية المعاني و الألفاظ، و ما احتكم بو إلى الأصول اللغوية و البلاغية

 لقد وفق الدكتور محمد مندور إلى ابعد حد في قراءاتو للموروث النقدي لدى العرب :رابعا
،واستطاع أن يبين أن للعرب نقدا منهجيا يعتمد على توارث العرب، لطريقة أدبية و لغوية و ذوقية في 

 .فهم أدب العرب ولا سيما الشعر منو خاصة
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 :الملخص

 

تثٍه هذي الذراسة كزووىلىجٍا الىقذ الأدتً تذاٌة مه العصز الجاهلً حتى القزن 

الزاتع الهجزي، وقذ خلفّ لىا هذا الىقذ الأدتً تزاثا عزتٍا خالذا تمختلف الأصىاف فً دراسة 

الشعز والىقذ ووقذ الىقذ وكان محمذ مىذور صاحة طزح جذٌذ فً رؤٌة تفٍذ أن العزب كاوىا 

 .أصحاب تىظٍز وقذي أصٍل ٌخضع إلى الذرس اللغىي والثلاغً والذوقً

محمذ مىذور - الشعز والىقذ ووقذ الىقذ- الىقذ الأدتً :الكلمات المفتاحية

 

Résumé : 

Cette étude montre une marche historique de la critique littéraire depuis 

l'ère préislamique jusqu'au quatrième siècle de l'Hégire. 

Cette critique littéraire nous a laissé un héritage arabe éternel dans différentes 

classes d'étude de la poésie, de la critique et de la critique. 

 Et les critiques étaient différentes et « Mohamed Mandour » était l'auteur 

d'une nouvelle vision selon laquelle les Arabes étaient les propriétaires de la 

théorie critique originale soumise à la leçon de langage, de rhétorique et de gout. 

Mots clés : la critique littéraire- poésie, de la critique et de la critique.- 

« Mohamed Mandour  

 

Abstract : 

 This study shows a historical march of  literary criticism from the pre-

Islamic era to the fourth century of the Hegira. 

 This literary criticism has left us an eternal Arab heritage in different 

classes of study of poetry, criticism and criticism. 

 And the critics were different and “Mohamed Mandour” was the author 

of a new vision that the Arabs were the owners of the original critical theory 

subjected to the lesson of language, rhetoric and taste 
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