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  شكر وعرفان

تولت عنايتها الكريمة  أتقدم بالشكر الوافر و الثناء العاطر للأستاذة المشرفة الدكتورة "خواني" التى
الإشراف على هذا العمل شاكرة لها رحابة صدرها وسعة صبرها طيلة مدة إنجاز البحث وعلى ما 

 قدمته من تشجيع وتوجيه فقد سلطت مناقشاتها البناءة الضوء على الكثير من القضايا

وتصويب الدراسة و  كما أتقدم بالشكر الجزيل لأعضاء لجنة المناقشة على ما بذلوه من جهد في تقويم
الليل و أخرجوا الأمة الشكر موصول إلى أولئك الذين كانوا ولايزالون يوقدون القناديل لينيروا لنا عتمة 

 من غياهب الظلال و الظلمة نحو غد مشرق لجميع الأساتذة الكرام 

ثي على وقته المنمنمة الحديثة الذي كان جوهر بح دكما لا يفوتني أن أشكر الفنان "هاشمي عامر "رائ
 الثمين و نصائحه القيمة فجزاه الله و أخطى خطاه الجنة 

كما أشكر جميع موظفي و موظفات مكتبة كلية الآداب و اللغات جامعة أبي بكر بلقايد تلمســـــــــــان 
 و كذا عمال مكتبة المطالعة العمومية محمد ذيب تلمسان على جميع التسهيلات و المساعدات 

 ل و الموصول لكل من ساهم في إنجاز هذا البحث سواء من قريب أو بعيد .و الشكر الجزي
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شهدت ساحة الحوار الفكري و الفني حالة من التشظي لم يسبق لها مثيل في مراحل الفكر            
رف ـــــــــــــــــــو الفني بشكل خاص حالة تط ،الخطاب الجمالي و البصري كما عرف الحضاري البشري ،  

المهيمن على مساحة واسعة زمانيا و مكانيا  ،عن سياق المترسخ و الثابت في الوعي الجمالي إزاحةو 
ت في وقتها حقبات زمنية و مرحلة د  ع   ،تسببت في خلق مرتكزات و تجديرات لحركات و تيارات فنية

ات ـــــــــــــــــــالناجم عن الجدل المتواصل بين مترادف الجماليوحسم المغزى  ،تمكنت من تصنيف المنتج الفني
 دة لهذا الخطاب الفني .و المتول    ،و متناقضات العناصر النظرية

هي التي تصاحب تغيير  -الفنون–إن أشد الفترات حراجة و احتداما في تاريخ البشرية منها           
بما تحمله الرؤى الجديدة من طاقة الهدم و إعادة  ،ومغالبة الأفكار التقليدية القديمة،مناهج التفكير 

هو نتاج مراحل تاريخية تجمدت  ،و حصادنا الفكري العقيم ،البناء ، فلا شك أن وعيينا البائس
ة ـــــبقسوة الزمن و عبثية الحراس،خت في الوعي و الذاكرة ديولوجية ترس  إو تأسيسات  ،بعنف الخطاب

في ظل ،وجعلت الحاضر سجين الماضي  ،الرؤى ت  جب  بقدر ما ح   ،على العقول ت  م  ت  خ   ،و العقاب
 الفني و بالتحديد فن المنمنمة . الإبداعالتي طالت جميع أشكال ،رفع شعارات التحديث و الانزياح 

حولات ــــــــــــــــــبطبيعة الت خصوصا  ترتبط معطيات الفن عموما ، و الفن التشكيلي الجزائري          
لة ـــــــــــــــــــرية و البنائية التي طالت صور الأشكال ، ووسائل التعامل معها ، كبنيات فاعلة وحامــــــــــــــــــــــالفك

و البحث عن كل ماهو ،ة إلى كتابات و بحوث في هذا المجال ين ، فصارت الحاجة ماس  ـــــــــــــللمضام
 ىانزياحية عل إبداعيةمن السعة و الشمول ، وفق منظومة  ،جديد و حديث و ميكانيزمات التطبيق 

و إثراء الساحة العلمية  ،أمر محتوم لمواكبة تطور الفن و الإحاطة به من كل الجوانب،وجه الخصوص 
العناصر التشكيلية في صياغة  و استغلال كل ،متعددة زواياو الفنية بوجهات نظر مختلفة ، ومن 

المتفق عليه إلى عوالم التغيير  ،أساليب فنية مختلفة ، فمهمة الفن تجاوز كل ما هو تقليدي و كلاسيكي
تجلى ذلك في فن المنمنمة الذي شهد تحولات و انحرافات ،نزياحات الكبرى فهذا الزمن هو زمن الا



 الــــمــــــقـــــــــــــدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
 

 ب‌
 

ديد ــــلصياغة منمنمة في طريق التج، المح ظ ورات تأ زي  سرت المحرمات و فك   -بعد أن كان فنا منسيا-
 و الانزياح .

ة ـــــــــــــــــيتطلب الدراس،ري ــــــــــــــــــــــــن موضوع الانزياح في الفن التشكيلي الجزائإفي ضوء ما تقدم ف          
 إلىحث في سبيل الوصول التي تفيد موضوع الب ،و التعرف على شتى الطروحات الفلسفية و الجمالية

و الرؤى  الأنماطفي مواجهة الكم من  تمثلاتهو هو يقف بتجلياته و ،مؤشرات تحدد طبيعة الانزياح 
 المفاهيمية بعد التحولات الجوهرية للفن .

 :الدراسة إشكالية

بتحولات مختلفة  مر   ،و عقب حقب تاريخية طويلة ،الفن التشكيلي الجزائري أنمن المعروف     
ات ـــــــــــوعـــــة و الموضــــــــو النقد و التقني ،كرــــــــــــــعن تغييرات و انزياحات في المفاهيم المتعلقة بالف أفرزت

 بأثرهسحب ان نية الفنية لكل حقبة زم للأشكال ،تغيير شكل البنية الجمالية إلى ىأد  مما  ،الأساليبو 
 :ةالتالي لإشكالية تلك الفترة و من هنا نصوغ ا م  لائ  تغيير و استبدال المعايير بما ي  

مدى تتجلى مظاهر الانزياح في الفن التشكيلي الجزائري ؟ و هل فن المنمنمة خضعت  أي   إلى   
هذا الفن  الةـــــــــــــــــــــــــــأصفني جمع بين  أسلوبمن صياغة  "هاشمي عامر "ن الفنانلهذا الانزياح؟ هل تمك  

 ؟ أخرىو تحديثه و انزياحه من جهة 

 التساؤلات التالية:يمكن طرح  الإشكاليةانطلاقا من هذه 

 حدث الانزياح تغييرات في الطبيعة البنائية لفن المنمنمة؟أهل  -
ل ــــــــفي ظ يـــــــــــــــالإسلامتعكس لنا جمالية التصوير  أن "هاشمي عامر"هل استطاعت لوحات  -

 ه و انزياحه؟ــــــــــــــــــحداثت
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 : الأولىالفرضية 

و التي ساهمت في ،المتمثل في الانزياح في الفن التشكيلي الجزائري عملية اختيارنا لهذا الموضوع  إن    
لته و تقييمه و الوقوف عند تمثلاته في فن ءمن مسا د  لا ب   ،حالة حداثية ضمنفن هذا التحديد معالم 

 المنمنمة.

 : الفرضية الثانية

ساهم الفنان من خلاله  –فن المنمنمة – في  الجزائري و بالخصوصالانزياح في الفن التشكيلي    
 زة جعلت العمل الفني في أفق توقعات المتلقي .ي   ممت إبداعيةلمسة  ة ضافبإ

 :أهداف البحث

التعريف بمفهوم الانزياح في الفن التشكيلي الجزائري و تحديدا فن  إلىتهدف هذه الدراسة  ❖
 .المنمنمة 

الفنانين وتنوعها في هذا المجال ، و كذا توظيف خصائص المنمنمة في تحف فنية عكس تجربة  ❖
 حداثية انزياحية خاصة منجزات الفنان "هاشمي عامر".

 في المنمنمة الجزائرية . تسليط الضوء على آليات اشتغال الانزياح جماليا و فنيا ❖
أهميته ودوره في  إدراكخلق ذاكرة تشكيلية جزائرية يمكنها استيعاب المنجز التشكيلي و  ❖

 صياغة ملامح متميزة لفن حداثي انزياحي.
 ريادية للتنسيق و التعريف بالتحولات التشكيلية الفردية الانزياحية . نوافذفتح  ❖

 : أهمية البحث

زياح ــــــــــــــــالمقدم الكثير من الأسئلة و القراءات النقدية حول أهمية دراسة ظاهرة الانيثير البحث  •
 .و تميز تجربة الفنانين و تنوعها و مستوياتها العديدة 
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في اللغة الفنية و على  اشتغالهزياح و التعرف على مكامن تسليط الضوء على طبيعة الان •
ت  ارتباطه بمفاهيم الكسر  و الانزياح ودوره في التغيرات البنائية في الفن التشكيلي م د يا 

 الجزائري .
 يعد خطوة لتكريس الأطر المفاهيمية في مجال الأدب في تبادلها و انسجامها مع الفن . •
 دة .الذائقة الجمالية إزاء الأعمال الفنية عبر القراءات المتعد    ارتقاءكما يسهم في  •
مة ـإن الأهمية الأساسية لتناول ظاهرة الانزياح في الفن التشكيلي الجزائري و تحديدا فن المنمن •

رى تكون هذه الدراسة أخ، و من ناحية و أثرها على تطوير الحركة التشكيلية من ناحية 
بغية ،و وضع انجازاتهم أمام القراء و طلبة الفنون  ،عة التشكيليةخطوة للتعرف بجهود الطلي

وا من أساليب فنية جمالية س  ر  و ما أ   ،الوقوف على أبرز السمات و الملامح التي تميز فنهم
 حديثة.

 :حدود الدراسة

التشكيلية التي  النماذجو ،تقتصر حدود البحث على دراسة الانزياح في الفن التشكيلي الجزائري     
أنموذج للتطبيق ممثلة في شخص الفنان"هاشمي عامر"  ،من دولة الجزائر اتخذتهذا الفن و  إلىتنتمي 

التشكيلي الجزائري لمراحل الفن لأسلوبه و كذا  من خلال التطرق  ،ائد المنمنمة الحداثية الانزياحيةر 
 يومنا هذا. إلىمن الاستقلال 

 عينة الدراسة:

اختيار عينة قصدية كما أن المادة التي يعتمد عليها البحث محدودة و التي  إلىتعمد هذه الدراسة    
 التي وظف فيها الكسر و الانزياح . "هاشمي عامر "تمثلت في منمنمات
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 منهج الدراسة:

ة ـــــــــــالتي شملتها الدراس،أما المنهج فقد عرف تشعبا على قدر تشعب مجالات و شساعة مساحته     
المنهج التاريخي و ذلك لتتبع  فاستفدنا من ،مما فاق تحمل المنهج الواحد عبء القضية،و التحليل 

تنا في التعرف على التي ساعدو  ،ة في التاريختالظواهر التاريخية من خلال الوقائع و الأحداث المثب
و مجالاته منها فن  ،و كذا التطرق لمراحل الفن التشكيلي الجزائري،تاريخية الانزياح أدبيا و فنيا 

المنمنمة موضوع المذكرة كما اعتمدنا على المنهج التحليلي مستعملين أداة وصف الأعمال الفنية 
  و مقاربته موضوعيا و فنيا .للفنان، هذان المنهجان فرضا نفسيهما في استقراء المنجز الفني

 : دوافع البحث

في حال التفكير و المخاض و هي  ،كان من شأن الدوافع أن تتدافع في العقل و النفس  إذاو     
في  فإنهايصدقها العقل و يقوم بها ،و بين معطيات موضوعية ،تتراوح بين ميول و رغبات نفسية 

منتوج  أومشروع  إلىو تختزل  ،حوافز موضوعية إلىالنهاية و في مجال البحث العلمي خاصة تؤول 
ني من الذين يهتمون بميدان البحث من أجل ن  فإة و الفاعلة ،أما الدوافع الشخصية قابل للدراسة الجاد  
 "هاشمي عامر "بأعمال الفنانو اختيار المواضيع التي لم تدرس بعد، أيضا انبهاري  ،الحداثة و التجديد

قراءة لعلها  إلىخاصة تلك الانكسارات المتتالية التي تجعل المتلقي في ثورة داخلية مع نفسه للوصول 
أما الجوانب الموضوعية فهي الغوص في مجال الفنون  ،أمام العديد من الأيقونات،يل ل  ي الغ  ف  ش  ت  

بحثي سيكون  لعل  ف ،غياب الدراسات في هذا المجالو كذا  ،التشكيلية الجزائرية خاصة فن المنمنمة
 صرح المعرفة . إلىلبنة  إضافة
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 :صعوبات البحث

نقف وقفة استحياء أمام من سبقنا  اعترضتنا،و عند الحديث عن العقبات و العوارض التي     
أمام شقاء  ذراعيهرا على ه كان يقوم بذلك مشم   ن  أذلك  ،ه و جهدهكد  ببالبحث و حقق منه مطرا 

التي لم ترق إلا لتعض د من أزمة البحث ،السفر وصعوبة الحصول على المراجع و التقنيات التقليدية 
دون إنفاق أي جهد فلقد  ،في زماننا تحت تصرفنا بالزر من داخل بيوت مكيفة ،ل العالمبينما تحو  

لك لصعوبة الإلمام بكل جوانب استفدنا من هذه الوسائط ، ومع هذا فإن سعينا لم يكن ميسورا ذ
هذا المصطلح خاصة في مجال الفن التشكيلي الجزائري لذلك كان التعامل معه بكل حذر و خوف 

 شديدين .

 : الدراسات السابقة

علينا من  كان لا بد  ،عايير الأكاديمية المهذا ومن أجل إيجاد مسوغات علمية ترتقي بالبحث إلى    
خاصة إذا كان البحث جديدا مثل موضوعنا الذي لم تزل  ،اللجوء إلى منابر تضئ دروبه المظلمة

علينا في احتشام بعض  ل  ط  البحوث و الدراسات لم توفه حقه من التنظير و التطبيق ، حيث لا تزال ت  
الذي يشفع لها بصون ما عدا العزاء و التسلي ،التي لا تروي عطشا و لا تشفي غليلا ،الدراسات 

أفادتنا كثيرا و قدمت  التينجد بعض الدراسات  واستثناءاو إعطائها الصفة الفنية .،المادة الانزياحية 
ة ــــــــــــــو منحتنا مفاتيح الولوج إليه فأعطتنا الكيفي ،و بصرتنا بهوية هذا المصطلح،لنا عونا لا يستهان به 

ة  البحث : د  ع  ة الفنية الحداثية . ومن أهم المراجع التي ت ـ و سايرت خطانا نحو خوض هذه المعرك د   ع م 

 الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوروبي الحديث لدلال حمزة محمد الطائي . ➢
 التدليس على الجمال لصادق بخوش. ➢
 .-العراق نموذجا–الريادة في الفن التشكيلي العربي  ➢
 بالجزائر إبراهيم مردوخ.الحركة التشكيلية المعاصرة  ➢



 الــــمــــــقـــــــــــــدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
 

 خ‌
 

البحث  تومن أجل الإحاطة بجوانب الموضوع أقمت له خطة تتناسب مع موضوعه حيث افتتح     
مهاد عام في جاء تحت عنوان بانوراما الانزياح :لى ثلاثة فصول ، أما الفصل الأول إبمقدمة و قسمته 
ربي ــلاته في الفن التشكيلي الأوروبي و العتناولت فيه الانزياح و تمث :الثانيو الفصل ،تأصيل الانزياح 

 "فهي دراسة تطبيقية لفن المنمنمة الحديثة مع رائدها "هاشمي عامر :الثالثو الجزائري أما الفصل 
و أنهيت البحث بخاتمة أجملت فيها نتائج  "لوران جير فيرو"معتمدين في طريقة التحليل على نموذج 

 و فهرس تفصيلي للموضوعات . ،و قائمة للمصادر و المراجع ،البحث

المشرفة الدكتورة "خواني " فقد يزيد في بحثي إشراقا ،ذلك لأنها  أستاذتيوفي الأخير لعلني إذا ذكرت 
الأمان ، فما ألطف تلك التصويبات التي أرشدت البحث  زا ، موجهة العمل لبر   تمثل بالنسبة لي محف   

زادت صاحبتها ثقة و قادت البحث إلى بذل الجهد المحمود ،من التيه بمتابعتها له بدقة علمية صارمة 
، و الشكر و حمد الشاكرين و نصيبا هنا و آخر في عليين عند رب العالمين  ين  ار  فلها مني شكر الب  

 تلمسان.–الفنون  كلية الآداب و اللغات ،لجامعة أبي بكر بلقايد  موصول لجميع أساتذة قسم

 الباحثة : مشرنن خليدة

20/05/2019تلمسان :   
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زياح ــــــــــالفصل الأول : مهاد عام في تأصيل الان  
 المبحث الأول : الانزياح بين المصطــــــــــــلح و المفـــــــــهوم 

ةــــزياح لــــــــــــــغـــــــــــالان  

  الانــــــــــــــزياح اصطــــــــــــــــــلاحا 

ي ـــــــــربي و الغربــــــــــــــــزياح في الفكر العــــــــــــــــــالان  

صطلــــــــح ـــــــــدد  المــــــــــــية  تعــــــــــــالـــــــــــــــإشك  

ا و جماليا زياح فلسفيـــــــــــــــــالمبحث الثاني : الان  

  احــــــــــــــــــلوبية و الانزيــــــــــــــالمبحث الثالث : الأس
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ل تمتاز العلاقات التي تربط الإنسان بالمحيط حوله و تربط الأشياء مع بعضها بالتغير و التبد            
الفن  و للمعايير و الانتقال من حالة إلى أخرى، و انعكاساتها في الأدب إزاحةالمستمر، أي حدوث 

 ذاتها . و التي تعد إشكالية بحد  

ومة ــــــذو ديم الآخرو ـــــــــو ه،وهر حركي متغير، و الإنسان هو جوهر هذه الحياة ــإن الحياة ج          
فن ــــــــــانزياح دائم ، و إبداع جديد . فإن الصيرورة متغيرة ، و نفس متفردة .فإذا كان الكون في و 

 .فضاء و كون من العلامات المنزاحة 

و لما كانت مفاتيح العلوم مصطلحاتها ، وجب علينا ضبط المفاهيم و تحديدها ، فثمة           
 دــــــــــــلى شيء واحــــــــــر من مصطلح  للدلالة عــــــــــلح واحد للدلالة على أشياء عدة ، و ثمة أكثـــــمصط

علقت به عدة مصطلحات و تداخلت  الأطرافو مصطلح الانزياح الذي نحن بصدد دراسته مترامي 
هام. و من هنا فما هو  أمرالاستعمال، لذا فان تحديد المصطلحات  أومعه، سواء من حيث اللفظ 

 مفهوم الانزياح؟
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 المبحث الأول: مهاد عام في تأصيل الانزياح 

 أولا:الانزياح بين المصطلح و المفهوم 

 الانزياح لغة:-1

 . بٌ ل  ع  ت ـ  د  ش  ان   زحٌ ن  حٌ و ز  ن ـ  و   زح  ، ن  د  ع  : ب ـ  حا  ز  ن ـ  زح  ن  ي ـ  ء  ي  الش   ح  ز  ن ـ  : ح  ز  ن ـ ": 1جاء في اللسان

 ي م  ت  ي ش  ك  ر  اتـ  ف   ك  م  و  ق ـ  ار  د   ن  ع                           ***     حٌ ز  ن   لٌ ز  ن  م   ة  ل  المذ   إن  

 .يحٌ ز  نا  م   مٌ و  ق ـ  ت و  د  ع  ا ب ـ  إذ  ا  ن ـز وح  ح  نز  ت   ي  ه  ف   ار  الد   ت  ح  ز  ن ـ  و  

 قال ابن سيدة و قول ابن ذؤيب 

  ح  ر  ص  و   
 
  يح  ز  نا  ي م  اق  ا الس  ه  ع  اف  د  ي   بٌ ر  ج                     ***  م  نّ   أ  ك  ب   ل  غ   ن  ع   ت  و  الم

 حٌ ز  ن   ل  ص  و   و   حٌ ز  ن   دٌ ل  ب ـ  و   ، ه  ح  ز  ن ـ أ  ه و ب   ح  ز  بعد، و ن ـ  ن  ع   لى الماء  إ ت  و هي التي تأ حٌ زا  ن  م   ع  ج  هو   إنما
 . لٌ ع  بمعنى فا   لٌ يع  ف    يدٌ ع  ب   ي  أ   يحٌ ز  ن   د  ل  ب ـ  ن  م  اء   ج   :بد المسيح ، و في حديث سطيح عيدٌ ع  ب  

 حٌ ز  ـــــن   ي  و ه   يبةد  الح   ل  ز  ـــــن   ه  ن  إ   ا، و في الحديث :ه  اؤ  ى م  ق  تـ  س  ا اذ  إ   ر  ئـ  الب   ت  ح  نز  ب عندن   واصال و" :قال 
 ما   ت  ذ  ف  ن ـ أ   ي  أ   ن   ت  ح  ز  ن ـ  د  ق  ل   ف ـ نى  ع   ل  ح  .و من حديث ابن المسيب قال لقادة: ار   د  ع  تـ  م   و   م  ز  ا لا  ه  ت ـ ح  ز  ن ـ و 
 . 2"ن   ت  فـ  ز  دي و في رواية ن ـ عن  

 و أنشد الأصمعي : ة  عيد  ب   ة  ره غيب  يا  د   ن  ع   د  ع  ا ب ـ ن إذ  لا  بف   ح  ز  ن ـ  د  ق   و  "

  شير  ب   و  أ   يٌ ع  به ن ـ  يء  ي       ***ا  م  و  ي ـ  د  ب   به لا   ح  ز  نـ  ي ـ  ن  م   و  

   قال إبن هرمه يرثي ابنه،ه   من   د  ع  بـ  ي ـ  ي  ا أ  ذ  ك  ح من   ز  تـ  نـ  ت بم  ن  أ   و  

                                                           
 .232-231، ص :  13المجلد رقم 2005،  4بيروت ط ،لسان العرب، دار الطباعة للنشر الإفريقي،أبو الفضل جمال الدين بن مكرم بن منظور  : 1
 .252ي، القاموس المحيط، مطبعة الحسنة المصرية،)د.ط(، )د.ت(، ص: دالفيروز أبا : 2
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 .1"ح  ا ز  تـ  نـ  بم   ال  ج  الر    م  ذ   ن  م   و          ***ى م  ر  ت ـ  حي   ائل  و  الغ   من   ت  ن  أ  ف  

 ح  و يقال زا   حيه  ن  يء و ت ـ ال الش  و  و هو ز   زيح  بمعنى " :لابن فارسفي مقياس اللغة،  زيح  و جاءت مادة   
 .2"يح  ز  و هي ت   ت  اح  ز  ف ـ  ه  ت  ل  ع   ت  ح  ز  أ  و قد  ب  ه  ذ   ا  ذإ زيح  يء ي  الش  

ما في ه  ت  ل  ع   ت  اح  ز  أ  و  ل  ل  الع   الل   اح  ز  أ   ، ح  يز  :"بمعنجاءت  (البلاغة أساس)الزمخشري في معجمه  أما   
 .3"وب  ل  الق   ن  م   وك  ك  به الش   اح  ز  ت ـ  أواح ز  نـ  و هذا مما ت ـ  ت  اح  و انز   ، ه  ت  ل  ع   ت  اح  و ز   يهإل   ج  تا  اح  

 .4"يدع  ب   أي حٌ ز  ن   ل  ص  و   و   ت  د  ع  ب ـ  أيا وح  ز  ن ـ  ار  الد   ت  ح  ز  ن ـ ":  ح  ز  ن ـ  هيدي و عند الفرا    

 /لىإ   نزح  /ح  ز  ن ـ " :الانزياح لغة ف فعر   (مختار عمر لأحمد )اللغة العربية المعاصرة عجممأما في      
.  ذ  ف  ن ـ  و  أ  ا ه  اؤ  م   ل  نزح البئر و نحوها فرغها ق  و المفعول منزوح . حٌ ز  ن   و  ه  ا ف ـ وح  ز  ن ـ  ا و  ح  ز  ن ـ  ح  ز  نـ  ي ـ  ن  ع   ح  ز  ن ـ 
"ار  ه  ق ـ  م  ه  ح  ز  ا  ن ـ ه  نـ  ع   ه  د  ع  ب ـ أ   ه  ر  يا  د   ن  ع   ص  خ  الش   ح  ز  ن ـ 

5 . 

  ن  ار ع  ت  الس   ال  ز  أ  "
 
 .6"ف  ش  ك  ان  :  ن  لا  ف   ن  ض ع  ر  م  ـال اح  ز  ، ان ـ  ه  د  ع  ق  م   ن  ع   ح  زا   د  اع  ب  ت ـ  و   ه  ن  ى ع  ح  ن  ت ـ  ان  ك  الم

 .ه  ه  ج  و   ن  ع   ام  ث  الل   اح  ز  أ   اه  نح    ،ةٌ اح  ز  إ   يح  ز  ي   اح  ز  أ  

 .7"ت  د  ع  ب ـ  ار  الد   ت  ح  ز  ، ن ـ  ه  ل  ا ك  ه  اؤ  ى م  ق  تـ  اس   ر  ئـ  الب   ح  ز  نجد ن ـ " :للرازي في معجم الصحاح أما   

                                                           
 .)بتصرف(216، ص:2006، 1و التوزيع، القاهرة، طر نشستشرقين، دار غريب للطباعة و المحمد محمد داود، معجم الوسيط استدراكات الم:1
.39،ص: 3الجزء 2002أحمد بن فارس، مقاييس اللغة، تحقيق عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للنشر و التوزيع، دمشق، :2

 

. 428م، ص:1988-ه1419، 1لبنان، ط -العلمية، بيروتأساس البلاغة، تحقيق محمد باسم، دار الكتب الزمخشري،  :3
 

.162ص:، 1986 ط(،-كتاب العين، تحقيق مهندي المخزومي ، وزارة الثقافة و الإعلام بغداد،)د:الخليل عبد الرحمان بن أحمد الفراهيدي، 4
 

.2192-2191 :، ص3م، ج2008-ه1429، 1تار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب للنشر و التوزيع،طخحمد مأ: 5
 

.592،ص 1980المنظمة العربية للتربية و الثقافة و العلوم ، معجم العربي الأساسي الناطقين بالعربية، : كبار اللغويين العرب،  6
 

 .406، ص:1983،  2محمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي،  الصحاح ، دار الحداثة ط :7
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الذي يدل على ( ابن منظور )ت مع مفهوماشترك و التي،نقول المعاني اللغوية  ج من مجموعتفنستن     
و لكن رغم ذلك  ،بدلا من مصطلح الانزياح ،لفظ الانتقال استعملواالقدامى  بفالعر  معنى البعد،

 استعمالهم لهذا المفهوم و لكن ذلك كان ندرا نوعا ما . أيضالا ننفي  فإننا

  :لانزياح في المعاجم اللغوية الغربيةا-2

 بما يلي: LAROUSE جاء في المفهوم اللغوي للانزياح في قاموس 

1» mouvement que de cotevariationaction de s’ecarter  «:  Ecart 

 .ير  غ  ت ـ  ب و  ان  ب    ع  ض  يح و  ز  ي  إن الانزياح أي :

 خط السير  أوالانزياح هو حركة عدول عن الطريق 

« Action de s’ecarter de se detourner de son chemin, d’une 
ligne de conduite. » 

 الانجليزي  أكسفوردكما ورد مفهوم الانزياح في قاموس 

Deviation : »deviate(v) frome turn away from what is isually 
. 2» acceted 

 المقبول أوو في معناه الانزياح عن الطريق المعتاد 

بينما تنفرد   (ecart)تتقاطعان في استعمال المصطلح ،اللغتي الانجليزية و الفرنسية أنو نلاحظ  
 اللغة الفرنسية أنهاتي الكلمتي لاحظنا  إلىو بارتداد المعجم  Deviation الفرنسية باستعمال

 التقطيع و هو مشتق بمعنى،في القرن الثاني عشر ميلادي  فتناولته Ecart قد عرفت الكلمة الاسمية 
                                                           

1 : :185 ,P édition originale. ISBN, PARIS’: Dictionnaire, pour l Larousse  
2  ::122 Oxford Learners, Pocket Dictionnary, Forth Edition Universite, Presse, Printed In CHINA, Published,2008 P  
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 .1و الانحراف عن الطريق 

 

 :الانزياح اصطلاحا-3

و هو فن من فنون ،يعد الانزياح تفننا في الكلام و تصرفا فيه يكسب النص قيمة جالية 
 الكامنة في اللغة  الإبداعيةالمبدع في استعمال الطاقات  إمكانتيبرز  ،المتلقي أوالتواصل بي المبدع 

 الأداءنمط عن  الأسلوبفينزاح ،المتلقي بكل ما فيه من قيم  إلىرسالته  لإيصالو ذلك  ،و الفن
العادي  و التكوين الفن  التركيبالتي تعجز عن توصيلها من خلال  ،المعتاد ليحقق ما يريد  المألوف
الخروج عن  أوما يقتضيه الظاهر  وأ ،المألوفهو الخروج عن  ،ن الانزياحأينعقد على  الإجاعفيكاد 
 معنى تلك الحالتي يخدم النص أنير ــــغ ، و قد يكون دون قصد منه،المتكلم  إليه د  ص  لغرض ق   ،المعيار

 .و بدرجات متفاوتة  بآخر أوبشكل  ،مال الفنية الأعو 

بحيث تؤدي ما ينبغي ،و صور ،و تراكيب  ،الفنان للغة مفردات"استعمال  إلافالانزياح ما هو        
 الأسلوبانه يسمح لهذا المبدع بمراوغة  إذ2" سرأب و ذو قوة ج إبداعيتصف به من تفرد و  أن
 .ن و الانزياح عن قوانينه المعيارية التي يحاول الخروج عنهاــــــــالف

آلية عامة ذات طابع  "  Jean Cohen( 1994-1919) "جان كوهن"فالانزياح كما يراه        
كل صورة تتميز   أن إذ الفنية  يتجلى في خرق منهجي لقانون اللغة سالب :الأولو له شرطان  جدلي

بل  آخريضاف له شيء  ،فالشعر ليس نثرا 3"بمخالفتها لواحدة من القواعد التي تكون هذا القانون

                                                           
 .190ص:  64، العدد 16يوسف وغليسي،" مصطلح الانزياح بي ثابت اللغة المعيارية الغربية و متغيرات الكلام الأسلوبي العربي" ، مجلة علامات ج  : 1

 .7،ص2005-14261،لبنان،ط-مد محمد ويس، الانزياح من منظور الدراسات الأدبية الأسلوبية، المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع، بيروتحأ:  :2
 .161، ص:2005، 3لبنان،ط-مسعود جبران ، الرائد معجم الالبائي في اللغة و الإعلام، دار العلم، بيروت : :3
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ليعيد بنائها  إلام اللغة فالشعر لا يحط   موجبة أخرىمرحلة "و هذه المرحلة تتضمن  ،ه نقيض النثرن  إ
 . 1"أخرىبناء من طبيعة  إعادةيعقب النقيض الذي تسببه الصورة البلاغية  إذ ،أعلىعلى مستوى 

  .2 " الانتقال المفاجئ للمعنى" :و عرفه صلاح فضل

انحرافا  الأسلوب" :الذي يعتبر "L’eo Spitzer"( 1960-1887) "ليو سبيترز"و عرفه      
 الأصلبوجود  إلا،الانحراف عن الكلام العادي  أوفلا يمكن الخروج  3"القاعدة إلىفرديا بالقياس 

انزياحا عن  الأسلوب :"أن "عدوس أبويوسف "حيث اعتبر معيارا ينزاح عنه،  أول عنه د  ع  الذي ي ـ 
لا تخرج عن مفهوم الانزياح حيث  ،ظاهرة الأسلوبو هو بهذا يعل ، 4"قاعدة الاستعمال اللغوي

و بناءا .المنزاح  الأسلوبمفهوم الانزياح من خلال العلاقة بي اللغة المعيار و  "منذر عياشي"يوضح 
خروج عن نظام  إما و ،للغة المألوفالخروج عن الاستعمال  إما:على هذا يظهر الانزياح على نوعي 

 لمعيار معي ينتج عنه قيمة جالية . اكلتا الحالتي كسر ، فيكون للانزياح في  الأساليب الفنية 

في عدة  نجده متناولا فإنناو لهذا ، الإبداعالانزياح جوهر  أن الأسلوبييالكثير من  و لقد عد       
مفهوم  :فهو  إليهو قد تطرق  إلاالبلاغية  أو الأسلوبيةفلا نكاد نجد كتابا في  ،علوم أومجالات 

للانزياح فقد قام  الأولهو المنظر  "جون كوهن" أن إلى الإشارةفتجدر  ،تخصيصه جدا يجب واسع
و قد خرج بنتيجة  ،"محمد العمري"كما يقر بذلك الباحث ،بصياغة لسانية لنظرية كاملة للانزياح 

عن خرق هده  الآخر "فالانزياح يعمل هو ،سنن اللغة تعمل بخرقها الدائم ل إنماالصور  أنمفادها 
 . 5"للتأويلكثيرة   إمكانياتليعيد بناءها من جديد لتكون لديه  الأولىفي مرحلتها  ،القواني

                                                           
 130، ص:2004، 1، طاتجاهات الشعرية الحديثة، الأصولي و المقولات ، دار الشؤون التفافية العامة،  بغداداسكندر يوسف،  : :1
 .377ص: ،1978،3،طدار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،نظرية البنائية في النقد الأدبي ،فضل صلاح : :2
 .16، ص:  1986 ،1طالعمري ، دار توبقال ، المغرب ،جون كوهن ، بنية اللغة الشعرية ،تحقيق محمد الولي  : : 3
4

 
.188، ص :  20071،الأردن،ط-بو  العدوس، الأسلوبية الرؤية و التطبيق، دار المسيرة للنشر و التوزيع و الطباعة،عمانأيوسف  : :

 

 .194، ص:  2007التوزيع ، عمان ، الأردن ، نور الدين السد ، الأسلوبية و تحليل الخطاب ، دار هومة للطباعة و النشر و  : 5
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 و العادي الأداءفي  واها المثاليـــمست ،وييــــــــمست إلىغة ــــــالل الأسلوبيم قس   الأساسذا ـــــو على ه     
فالمستوى المثالي هو ما  و انتهاكها ،الذي يعتمد على اختراق هذه المثالية الإبداعيمستواها الثاني 

 ماأ- .مباحثهم إقامة إلىو هو المستوى الذي يهتم به البلاغيون ،به القواعد النحوية و اللغوية  تأقر  
المستوى المنحرف  أما  -فتشكل الخطوط و الألوان و الأحجام في هارمونية متناسقة في مجال الفنون "

و لا ترفض ما ،تقف عند الصورة الفعلية للكلام  الأخيرةفهذه  ،البلاغة بأهلعنه هو المستوى الخاص 
 .1"بل تحاول استغلاله من زاوية فنية ،انحراف أوفيه من نقص 

عن العنصر الثابت رغم  ،الانزياح يبحث في لغة جيع الشعراء إن:" "حسن نظم"بينما يرى      
من  انبثقتالعدول الذي ،نه يرتبط بثنائية القاعدة إبل  ،فهو غير مختص و لا فردي،اختلاف لغاتهم 

  .2"فيما بعد  الأسلوبيةتها البلاغة القديمة و الذي تبن  

عملية منهجية جديدة  :"بأنه إجرائياالانزياح تعريفا من خلال ما تقدم نعرف : الإجرائيالتعريف       
و تفعيل  ،الأسلوبيةالثابتة المغايرة  البنو المعايير المعتمدة و ،من القواعد  المألوفخرق  إلىتهدف 

 .3"الحديث  الأوربيالقراءة التوليدية في الرسم 

 ؟ .العربي افي تراثن جذور: هل للانزياح الانزياح في الفكر العربي و الغربي ثانيا: 

 :في الفكر العربي -1

 بالأخصو  بالأحرى أو، بالأسلوبيةعن هذا الطرح من خلال علاقة البلاغة  الإجابةيمكننا      
تبينا مسلمات  فإذا ،من خلال علاقة معطيات كل منهما، ثاتر نبرهن على وجوده في ال أنيمكننا 
قد عرف ف 4"وليدة البلاغة و ووريثها الشرعي الأسلوبية أنتقر " أنّارين وجدن ظي و المنـــــــــــــالباحث

                                                           
 .191، مصر ، ص :  (د،ط )عبد الحكيم راضي ، نظرية اللغة في النقد العربي ، مكتبة الخانجي ، : 1
 .117:، ص  1994حسن ناطم ، مفاهيم شعرية ، دراسة مقارنة في الأصول و المنهج و المفاهيم ، المركز الثقافي العربي ،بيروت، الحمراء،  : 2
 .27،ص:1،2016الأردن،ط-: دلال حمزة محمد الطائي ، الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوربي الحديث، دار المنهجية للنشر و التوزيع،عمان:  3
 .44، ص: 5،2006طرابلس، ط، ، الأسلوبية و الأسلوب، دار الكتاب الجديد للطباعة و النشر و التوزيععبد السلام المسدي:  4
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دة ــــــــــــــــــــــــــــلال عــــــــــــــــــــــــزياح من خـــظاهرة الان ،نقادن القدامى ضمن خوضهم في الدرس البلاغي
و من الملحوظات .و غير ذلك "التجاوز "و  "و الانحراف" "دولـــــــــكالع"و اصطلاحات  اءــــــــــــــــــأسم

 في أشارقد (الجاحظ  )أنبعض النقاد من  إليههب ذما ،العربي حول هذا المفهوم  اثلتر االمبكرة في 
 ةـــــــــــــــــــبطبقة من العامالأول المستوى :"و فن فيقترن ،مستويي في اللغة عادي  إلى "البيان و التبيين"

البليغ و يتميز هذا المستوى بمبدأ اختيار  البيان  فغرضه،ما المستوى الثاني أ، و غرضه إفهام الحاجة 
 .1"و تخيرها اللفظ و التماسها

في الممارسة البنائية للسطح  تطرأفي ظل التغيرات التي  ،الفنان انزياحا أسلوبفيكون 
و وسائل التعبير  ،يشكل معطى، هو مجمل صياغات الشكلثر فن أ إلىو التي تتحول ،التصويري 

للمضمون . و لما كان الفن يمثل وحدة قوامها نشاط علمي و روحي، و في هذه الوحدة يكون 
 ممارسة الانزياح. إلى الأقربانب الجهو  الأسلوب

العدول بالتفسير و التحليل  أوتناول ظاهرة الانزياح  *يديحمد الفراهألانزياح عند الخليل بن ا    
سواء كقولك رجل  الأنثىكان بغير الهاء الذكر و ،فاعلا و لا فعل له  تا كان النعإذ :يقول إذ
و الواجب في نعث ، أكسيةمعها رماح و  أيكاس   امرأةو ، رامح  امرأة ،ح و رجل كاســــــــــــرام

عن الجنس  (الخليل)المعنى ففي حديث  إلىو الوجوب هنا راجع ، منه الهاء للوجوب ألقيتالنساء ربما 
ن أ أيللمذكر  الأصلبصيغة هي في ،النساء  تن المعنى هو الذي اقتضى نعأفي هذا الصدد يوضح 

 ه.ظتفسير العدول هنا بمعناه لا بلف

من تلامذة الخليل كان  :م(765-ه180) ت عثمان بن قنبر سيبويهبي بشر عمرو بن أعند     
 الطيب عبد الواحد بن على اللغوي أبولازمه و تتلمذ على يديه حتى قال "ي بن احمد الفراهيد

                                                           
 158، ص:13المقاييس الأسلوبية في النقد الأدبي من خلال البيان و التبيين للجاحظ، مقال حوليات الجامعة التونسية،ع ،السلام المسديعبد :  1

الغنم، ولد في قرية  ، و الفراهيد: صغارن فهمو قيل منسوب الى رهود بن شبابة بن مالك ب الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراهيدي الأزدري، أبوهو * 

، و قيل مات سنة خمسة و سبعين.  خالد بن محمد بن عبد العزيز 170من أشهر مؤلفاته كتاب العين ، توفي بالبصرة سنة  100جعمان، و انتقل إلى البصرة سنة

    . 4، ص: 2016-1435كتاب العين، دار الألوكة،  الجهني، الخليل بن أحمد و منهجه في
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و عقد "ن النحو آقر "كتابه الذي سماه   فأل  و ،علم الناس بالناس بعد الخليل أ هو م 962ه/351
 .1"الخليل ظو لف بلفظه أبوابه

 ال علىكلام المباشر الد  ـــــومة للــــــستقرأ سيبويه فئة كثيرة من حالات مغايرة من أنماط توليدية المرسا    

فعالجها معالجة متأنية ،الوضع الأصلي و التوصيل النمطي للنسق الدلالي الأولي في ذهن المتكلم 
 التي اكتنفت هذه تو الانزياحاأ ، ضروب الخروقاتبإعادة رسم تشكيلاتها السياقية النواتية بحثا عن 

الدلالية و الدوافع التي وقفت وراء  الأسرارو ، الأسلوبيةو بغية كشف القيمة ،  الأساسيةالتشكيلات 
 الانزياحأن  إذدلالية متعددة  ثارآو  ،التي عملت على إفراز تقنيات أسلوبية ،هذه الانزياحات  إجراء
سيبويه الاتساع و المجاز ينزاح عن الدليل النظمي  عد   لقد:". المألوفةعن اللغة  أسلوبي انحراف  هو 

 .2"المعياري

 م(:869-ه255) ت  عمرو بن بحر الجاحظ عثمان أبوالانزياح عند 

الدراسات الوضعية و العملية  أسهمتو قد  ،في دراسة البيان العربيدة الريا   "احظالج "لقد احتل     
فلقد حاول الباحثي دراسة حيثيات  ،العلمي  بتجليات جهوده و معارفه في مختلف مجالات البحث

ثنائية )و خاص  أدقفي ضوء المناهج و النظريات الحديثة و فيما اهتم به بشيء ،الجاحظ البيانية 
 ."الأسلوبيالمصطلح "يا النص عموما و هو ما يوازي حال إنتاجفي  (اللفظ و المعنى

ا ــــــــــــــــاملا إيابيــــــــــــــــــلقد وضع الجاحظ صياغة المعنى موضعا تقابليا ، فهو لا يتعامل مع أحدهما تع     
و تحدد كينونية  ،تصف المعنى التيبالأقوال  الاستدلالو لكن يب ، الآخرو يسقط السلبية على 

المعاني القائمة في صدور الناس  :"قال إذ عن أنماط تلك المعاني،البنائية بالوسائل الدلالية الكاشفة 
و الحادثة عن فكرهم مستورة خفية   ،و المختلجة في نفوسهم و المتصلة بخواطرهم، هانّمذأالمتصورة في 

                                                           
1 :

 .7، ص:1م، م1999-ه1420، 1لبنان، ط -سيبويه، تحقيق إيميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، بيروتعمرو بن عثمان بن قنبر،  
2

 :
  . 395، ص:1،2007طلخوش جار الله حسين، البحث الدلالي في كتاب سيبويه، المكتبة الأردنية الهاشمية، دار دجلة،  

 . 10، ص:2006، 1في النقد و الأسلوب، المكتب الجامعي الحديث، طماهر مهدي هلال، رؤى بلاغية  :2 

الموصلي الأخفش، مؤلفاته هي : سر الصناعة، تعاقب  ه نشا و تعلم النحو على يد احمد بن محمد322عالم نحو كبير ولد بالموصل، عثمان ابن جني، الفتحأبو * 

 .1ه . صارة أضوالي، ابن جني و حياته العلمية، دار الألوكة،)د،ط( ،)د،ت( ص :392العربية، مختصر العروض و القوافي، الخصائص و قيل توفي في بغداد 
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ا به   ر  ق  ت ـ  التيو هذه الخصال هي  ،ياهاإستعمالهم او إخبارهم عنها و ،لها  ذكرهمي تلك المعاني يح    إنما
 .1"من الفهم و تحيلها للعقل

 ذي عقد ــدول الــــــلح العـــــمصط(لابن جن ) "الخصائص "رد في كتابو  *الانزياح عند ابن جني     

فرق بي   هفي ،"باب في الشجاعة العربية "الخصائص سماه أبوابكبر أو هو ،خير بابا لهذا الأ
اع ـــــــــــــــالاتس :لاث و هيــــــــث نعن الحقيقة لمعا إليهنما يقع المجاز و يعدل إ :)ة و المجاز يقولــــــــــــــــــــــالحقيق

ا ما ارتبطت لفظة كثير ف"كانت الحقيقة البثة   الأوصاففان عدم تلك ،د و التشبيه ــــــــــــــــــو التوكي
الاستخدام الفن البليغ في  أهمية إلىجاء ليشير "فكل من العدول و الاتساع قد  ،العدول بالمجاز

تزيد من  التي، الإيحاءفي التعبير و  الإبداعالجمالي و البحث عن وجوه  الأثرلتحقيق  ،العمل الفن
تجعل المتلقي  ،2"العادية من اللغة الفنيةو ما يوضع من شروط لتمييز اللغة ،قدرة و نفاد الكلمات 

و بالتالي يتحقق العدول عندما  ،الفجوات الحاصلة على مستوى هذا الخطاب و يملأ،يسرح بخياله 
 العام المتعارف عليه بغية استفزاز فضول المتلقي . الإطاريخرج العمل الفن عن 

روا فنظ   الدراسات اللغوية الحديثة لم تكن لتوجد لولا تراثنا إن *نياجر الانزياح عند عبد القاهر الج    
و من هذه القضايا قضية اللفظ العربي الذي ازدهر  ، ن ساعدت الدراسات المستجدةأفكانت لها 

 ه474 أو ه471ت )جاني ر و كان من بي هؤلاء عبد القادر الج،بلاغيي و لغويي  أيديعلى 
لى حقيقة إكما فطن ،قر بضرورة اتحاد اللفظ و المعنى أالذي  "الإعجازدلائل "من خلال كتابه (

و هو ما يوازي الانزياح اللغوي و الدلالي بالاصطلاح  ، المعنى يتغير اللفظنه بتغير  أدلالية تتمثل في 
 .الحديث 

                                                           

     
   .231، ص:1998، 1صلاح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق القاهرة، ط : 2

يران، من مؤلفاته: أسرار إم بجرجان ب1078-1010ه /471-ه400أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني، لا يعرف تاريخ ولادته يقال ولد  ** 

عبد القاهر الجرجاني، رسالة دلائل الإعجاز، الرسالة الشافية، مفتاح الجمل، كتاب شرح الفاتحة. عبود خليفة، علاقة الدرس النحوي بالدرس البلاغي  البلاغة،

    .79، ص:2009الجزائر -تلمسان -جامعة أبي بكر بلقا يد ،و آدابها، شعبة الدراسات البلاغية و النقدية كلية الآداب و اللغاتماجستير، قسم اللغة العربية 
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و بذلك اختلف في فهمه  ،الجاهزة السابقة للنصوصعن غيره بمعارضة المعايير  "جانير الج"تميز       
معاني عامة ":التمييز بي نوعي من المعاني  إلى "جانير الج"قد توصل ، و للمعنى و علاقته باللفظ

  ة غاية فنيةــيألى إبو ـــــوالتي لا تص،المتداولة فهي معاني عقلية  ،الخطابات العامة أنواعتتميز بها كل 
 :"الإعجازدلائل "ضربي من خلال مؤلفه  إلى صنف فالكلام عنده ي ،مالية و لغة الفن و الجمالـــج
دلالة ـــالغرض ب إلىنت لا تصل منه أ آخرو ضرب ،لى الغرض بدلالة اللفظ وحده إتصل منه  بٌ ر  ض  

ثم تجد لذلك المعنى دلالة ،و لكن يدلك اللفظ على معناه الذي يقتضي موضوعه في اللغة ،اللفظ 
 . 1"الغرض إلىثانية تصل به 

و هو المعنى الخاص الفن  "معنى المعنى"التعريفات و هو  أهمتعريف من "جاني ر الج" أعطىلقد     
يستعمل ، و حتى يتحقق ذلك ينبغي الاجتهاد في سبيل خلق الجديد ،ابتكار يل و تأ إلىالذي يحتاج 

 ."الانزياح "بدل "العدول"جاني لفظ ر عبد القاهر الج

ة لقد برزت في مواطن كثير م( 1198-م1126ه( )595-ه520)ت  الانزياح عند ابن رشد    
تجسد في  الذيفالانزياح و ،بارزة  اهتمامات ،اثعربي و على يد جاعة من عظماء التر ال راثنات"من 

 (جنابن )عبيدة( و الشجاعة العربية عند  أبي( و المجاز عن )ند سيبويه الحديث عن التوسع )ع
كبار   أيضاذه الدراسة به  اهتمكما و قد ... 2"يرغيخرى مثل النقل و العدول و التأبمصطلحات و 

خير فكان لهذا الأ(ابن رشد )و  (ابن سينا)و  (يابن سنان الخفاج)، (الفارابي)من بينهم:  ،التراثيي
و فهما  اصياغة متقدمة تاريخ في "التغيير"وم تحت عنوان هو خرج منه بمف ،لغوي ع البناء الن وس  أ

من العادي فتعطي معرفة إخراجها تلتحق بالمحاكاة من حيث  التيسية الحشبه التغييرات فت للانزياح.
                                         جديدة.

 :الانزياح عند اللسانيين العرب-2

                                                           
 .177لبنان، )د،ط(، ص:-، بيروتدلائل الإعجاز، دار المعرفة للطباعة و النشر -عبد القاهر الجرجانيمحمد رشيد رضا،  ::  1
 .491، ص:2لبنان، ط-محمد العمري ،البلاغة العربية أصولها و امتداداتها، دار الطباعة، بيروت : 2
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باعتبارها قضية ،اللغوية و اللسانية الحديثة عموما بظاهرة الانزياح  الأسلوبيةاهتمت الدراسات      
 الأولىصورتان : فالصورة  و فن يبقى لكل تشكيل لغوي و ،صو في تشكيل جاليات النص أساسة

الصورة الثانية فهي صورة متجاوزة  أمالوف، أتتجلى في المستوى العادي الم،صورة وظيفية نفعية 
 المألوف والاستعمال الشائع  اختراقو هو المستوى الذي يبدو فيه  ،الإبداعيتتجلى في المستوى 

 . و الفن للغة

 إنو لكن حتى و  ،لمفهوم الانزياح ونيعرض  -لم نقل كلهم - إن الدارسي العرب جلنجد      
زاوجه تثم  ،الأصليمثل فنيا  عا لغويا قاو   تمثل أنتتفق على فإنّا درجة ما ،  إلىبعدت هده المفاهيم 

 عملية الخروج عنه و هو ما يمثل الانزياح.

وم الانزياح في كتابه ــمفهالمسدي"  عبد السلام "يعرض : الانزياح عند السلام المسدي    
الة ــــــــــالرس أومن النص  ،دلالته و معانيه لا يستمد  الانزياح أنيرى  حيث" ،"الأسلوبو  الأسلوبية"

ه ــــــج فيـــــنسيج تنس كآلةد  ـــك التي تعــتل ،طاب باللغةــــــالخ أوذا النص ـــــدلالته من علاقة ه إنماو 
عبد السلام "عند و في رحاب هذه اللغة يتبي لنا ما وجدنه  1"الخطاباتتلف النصوص و ــــــمخ

  .و عن المنزاح عنه لدى مختلف الغرب للأصلالمعبر بها عن الواقع من كشف للمصطلحات  "المسدي

 "و النمط لدى"تودوروف "و السنن اللغوية لدى "ترز يسب": النمط العام لدى الأصلالواقع  -
 "ريفاتير

 .2، خرق السنن لدى تودوروف، الانزياح التجاوز لدى فاليري"ترزيسب"المنزاح عنه: الانحراف لدى  -

 .الأصلالدلالية للواقع الطارئ الخارج عن  بعادالأيعيننا على تدبر  الأصلالواقع  نأو يرى 

                                                           
  .78-77عبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، ص: : 1
 .15-14، ص:3ن، طلأردالكتب الحديث للنشر و التوزيع، ا عبد الله خضر احمد، أسلوبية الانزياح في شعر المعلقات ،عالم:  2
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على الانزياح في  "الطرابلسيمحمد الهادي ": لقد اعتمد الانزياح عند محمد الهادي الطرابلسي    
ل في الكلام فقد يكون التحو   منها الفن  ،الأخرى الأشكالالجانب المتحول عن اللغة و " هندراسته بأ

 مجال الفن فقد ماأ 1"يب جلةكفي تر  أو،رفية صبنية  أو ،ن تكون قاعدة نحويةأك  الأشكالعديد 
ا ذالنسيج  العام و ك أو وانـــــــالألواء ــــــس،زاح عنه ـــــــالمن الأسلوبب صياغة ـــالتحول من جانيكون 

 .نزياحيا بامتياز انيات و الخامات المستعملة التي جسدت طبقا ــــــالتق

ويا لغ إجراءباعتبارها  ،نظرية الانزياح نأ "محمد العمري"يرى  : الانزياح عند محمد العمري    
 رية و التوسع و ليست نظ،في الحديث عن العدول  ،البلاغي العربي ثالتر اما في ه  دلاليا تجد بعدا م  

و العجب  ، عنه منذ القدم بالغرابة محاولة لتفسير ما عبر   إلا،الانزياح في صياغتها اللسانية المتقدمة 
غرب كان ألما كان ـــــو ك ،غربأن الشيء في غير معدنه لأ " : احظ فيقولــــــــكما هو في كلام الج

 . 2"أعجبكان   أطرفو كلما كان ،عد في الوهم أب

ينظر للانزياح على انه سبيل لانفتاح النص و تعدده  "محمد العمري" أنا يتضح ذو من خلال ه     
 يكون عرضا. أنالغموض لا يعدو  إنماالانزياح لا يعن الغموض و  ن  أكما ،ليس مطلبا في حد ذاته 

التطرق لفكرة الانزياح من خلال  إلى" تينزار التجدي ": ذهب تيالتجديالانزياح عند نزار     
فيما يتعلق  "كوهن  جون"و على وجه الخصوص عند  ،و اللسانية الغربية الأسلوبيةالدراسات 

يمكن "و يقول ،في حديثه عن الانزياح عند جون كوهن  (نزار)يسترسل  .خاصة شعر بالانزياح و ال
تطرح وجود لغة  أنّا،النوع  أسلوبيةو تعريف الشعرية باعتبارها  ،نوع من اللغة بأنهتعريف الشعر 

لغته شاذة  إنبل  ،ن الشاعر لا يتحدث كما يتحدث الناس جيعالأ ،أسلوبيةية.. فتعتبرها واقعية شعر 
ت بخط مستقيم يمثل الخطابا أنواعو نجد الباحث يمثل  ،3"أسلوب كسبها ي الذيهو  الشذوذو هذا 

                                                           
 .11، ص:1981، 2محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، تونس، )د،ط(، ج:  1
 جامعة منثوري قسنطينة، ،كلية الآداب و اللغات ،، رسالة ماجستير، قسم اللغة العربية و آدابها-دراسة أسلوبية -جبيلي، ظاهرة الانزياح في سورة النمل هدية:  2

 .43، ص:2006الجزائر،
 .55، ص:المرجع نفسه:  3
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يصل فيه  :الشعري و القطب،من الانزياح  ةمن الخطابات الخالي :القطب النثري ،طرفاه قطبي
 .ع بينهما الفنون درجة و يتنو   أقصى إلىالانزياح 

 

 

 أن :"الكلام حيث يرى مألوفالانزياح هو خروج عن  أن: يرى الانزياح عند عبد الله صوله  
هو خروج الكلام عن (عبد الل صوله )و عليه فالانزياح عند   ،شيء  إليهالشعر ليس نثرا يضاف 

  .prose-lanti "1هو اللانثر  نهأالنمط المعتاد كما 

و قد تحدث عن النص  ،قضية الانزياح على مستوى البنية و مستوى الوظيفة إلى)صولة( يشير      
 إلىمستندا  يةـــالأسلوبص ــــن خلال خصائــــم إلا،ارجي ـــــالعالم الخ إلىلا يفضي ،باعتباره جهازا مغلقا 

 نوعي:  إلىتنقسم  الذيظاهرة الانزياح و 

 يتمثل في التقابل مع المستوى العادي للكلام و يعتبر خرقا:هو ما اللغة العادية العامةالانزياح عن 
 له

العادي  طد في السياق الذي يرد فيه النمد  يتـــح ،فالانزياح في هذه الحـــالة " :الانزياح عن لغة النص 
 . 2"في دلك الموطن الأسلوبدار م هو الخروج عنهو 

مفهوم الانزياح من خلال عرض لكتاب  "القيسيعصام ": لقد طرح الانزياح عند عصام القيسي   
ما كتب في الشعر و الانزياح  أهمن هذا الكتاب يعتبر ، و ذلك لأ"بنية اللغة الشعرية "كوهن  جون
و عدول أي خروج أانزياح عنده ، و الشعر ؟ت ما هو الشعرجابة واضحة على السؤال الآإقدم  لأنه

 اجتماعيا.عن قانون اللغة المعترف به 
                                                           

 .55ص: .دراسة أسلوبية -جبيلي، ظاهرة الانزياح في سورة النمل هدية:  1
 .192نور الدين السد، الأسلوبية و تحليل الخطاب، ص: : 2

القطب 

 الشعري 
 أقصى درجة

 

 

القطب النثري    

 درجة الصفر



 الفصل الأول : بانوراما الانزياح مهاد عام في  تأصيل الانزياح 
 

16 
 

 إلىقد يمتد  إنمامفهوم الانزياح قد لا يقتصر على اللغة و " أن إلى "عصام القيسي"و يضيف هنا    
أو  و لا يكون الانزياح شعريا، و الفن  الإنسانما وراء هذا. فالانزياح يشمل كل ما في الكون و 

 :الآتييو نوضح ذلك من خلال المثالي  ،1"توفرت له السمة الجمالية إذا إلا فنيا

 الطبيعي  فهو انزياح لكنه حقق سمة جالية . الأصل*ظاهرة قوس قزح خروج عن 

السمة الجمالية التي  إلىتقر فو هو الاستقرار لكنه ي ،الطبيعي الأصلظاهرة الزلازل خروج عن * 
 نتجت عنها و من ثم لا يكون انزياح شعريا لهذا المعنى .

ذا الجزء حول ظاهرة الانزياح عدد اللسانيي و المحدثي العرب نجد و كخلاصة بعد هذه الوقفة له     
و غيرهم كثيرا كشكري محمد ،اهتمام الكثير من الباحثي الدين ذكرنهم  بقطتهذه الظاهرة تس أن
 و محمد عبد المطلب و حسن نظم ... دعيا

 : لانزياح عند الغربا -ثالثا

الاختصاص كل شيء فيها  أهلمن  فر ــــن حتى عد  ، ةــــــالأسلوبيما قامت عليه  أهميمثل الانزياح      
الانزياح يصب في مورد واحد مع مصطلح  أننعتقد  اإننو  "،علم الانزياحات" بأنّاو عرفوها 

هما يعد ميزة و خاصية في المجال الفن فالقواعد فكلا ،منشئه  إلىكل منهما راجع   أنبما   ،الأسلوبية
لام ــــــــمن ك ألفع عما رف  ــــزياحات كونّا تتـــــــان إلا  "و ما هذه الخصائص  أسلوبيةالفنية هي خصائص 

  .2"و فن

ة ــــــــــــلوفأم أخرى غير  لغة عادية ون ـيــــبيز ـــــذي مـــال من كبار فلاسفة التراث الغربي " أرسطونجد      
اللغة تنحو نحو الاغتراب و تتفادى العبارة  أن رأى، و 3"لغة الشعر هي غير لغة التخاطب ر أن قأو 

                                                           
 .145، ص:2005ملتقى الأدب العربي، رابطة نون، ، رية اللغةععصام القيسي في ش : 1
                                                                                      .7حمد محمد ويس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص:أ : 2
 .)بتصرف(44في الرسم الأوربي الحديث، ص:دلال حمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلاته  : 3
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 الأصلية الأسماءرة المؤلفة من اتكون واضحة غير مبتذلة فالعب أنو يقول جودة العبارة في ،الشائعة 
 .العبارات و لكنها مبتذلة ...  أوضحهي 
قول  أيبداية  إن، مألوفةغير  ألفاظاالية من السوقية فهي التي تستخدم يالعبارات السامية الخ أما     
و هو ما ، الضرورياتلا يتعدى الغرض منه الاستهلاك اليومي و قضاء  ،يكون قولا عاديا أنهو 

ة على هده القواعد النمطي  العديد من الفلاسفة قد ثاروا كما و نجد تتفاداه الدراسات الانزياحية،  
و بقدر ما ،ا بي القواعد يالكيان النظري يقيم خلافا تعارض أن ممن خلال قوله،للانزياح  رينمنظ

لام ـــــــــــــل الكيمفن تج أنّاتطرح البلاغة على  للغة ،فن الاستخدام السليم  أنّاتطرح هده القواعد على 
 .الإتقانكبر من أدرجة  إلىتتجه نحو الوصول  فإنّاو من ثم 

انتقد بدوره القواعد الجامدة التي  "نحو الشعر و التصور تأملات"في كتابه  "ديبو الأب"و نجد       
ه ب لتزامالا، فالخروج على القانون لا الإبداعيةلفن جامد متشابه يخلو من القيمة الفنية و  إلالا تؤدي 

كذلك، و فيما   أساس العملية الإبداعية بل هو ما يعلها  الانزياح، بمعنى أن هو الجوهري في كل فن 
 .حثي الدين اهتموا بالظاهرةصيلية للانزياح عند مجموعة من الباراء و نظريات تأعرض لأ يأت

 Paul Valéry:  1946-1871 لانزياح عند بول فاليريا

 
 

 اشرــر المبــــــن التعبيـــــــعندما ينحرف الكلام انحرافا معينا ع يقول إذ ، هذا المصطلحاهتم بدراسة      
عن الواقع العملي  ،تميزةالمعلاقات ال دنيا من إلىالانتباه بشكل ما  إلىيؤدي بنا هذا الانحراف "

م وضعنا يدن على معدن كرس بأنناو نشعر ، الفذة فإننا نرى إمكانية توسيع هذه الرقعة  ،الخالص
نظام فن يكون  أنه ينشإما تطور ف إذاو هو  .1"قد يكون قادرا على التطور و النمو ،نبض بالحياة

  .الآخرينواضح على  تأثيره

                                                           
 .86منظور الدراسات الأسلوبية ، ص:أحمد محمد ويس، الانزياح من  : 1
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مختلفة عن التي يمتلكها  الإبداع آلياتو هي التي تجعل  1"عقوليةماللا بأنّاالانزياح "يعد فاليري      
 الأفكارامي و قدرة على حمل الدلالات و المضمن  الأداةذه ــــحمله هــــا تــــك بمـــــو ذل ،الآخرينالناس 

 .و نقلها للمتلقي
 L’eo Spitzer: (1960-1887 )رز الانزياح عند ليوسبيت

 إلىحيث حاول في دراسته الوصول ،تعميق فكرة الانزياح  إلىالذين توجهوا  الأوائلمن  زرتيسب    
تحديد نزعة عامة من  إلىمنها  ،من خلال استنباطه للخصائص الفردية المبدعة،شخصية المبدع 
 دل ـعارف عليه يـــــــــخروج المبدع عما هو مت ،الفن الأسلوبتتجلى انزياحات هذا  أيننزعات العصر، 

انطلاقا من تجربته الشخصية المستوحاة  ،شاف الشخصية البارزةستكا إمكانيات إلىو بشكل خاص 
المتعارف عليه سلفا  المألوفالحالات النفسية العاطفية المنزاحة عن "و  ،من الانزياحات الواردة فيه

 .2"على شكل دلالات معبرة إسقاطهاتمثل انزياحات يحاول ،ما يول في ذهن المبدع  نفإ
 الأداة أنفاعتبر  ،الأولىهو الجانب الدلالي بالدرجة  ،ما يعل الانزياح سمة فردية خاصة أكثر إن     

الذهنية التي تنحرف عن المعتاد  رةثاالإ إذ أن  ،(زرسبيت)و هو ما انطلق منه  ،كانت وسيلة فقط  ماأين
 ، لا بد أن يكون لها انحراف لغوي و فن مرافق عن الاستعمال العادي.القياسي في حياتنا الذهنية 

 
 
 

 Michel Riffatere( 2004-1924)ريفاتير يشال لانزياح عند ما

 
 

 م الانزياحل مفهو ئاس  ت   أنحاولت  ،كثيرة  أسماءبروز  الأخرىكمختلف العلوم   الأسلوب مشهد عل    
مفهوم الانزياح لقي  أن" ":صلاح فضل"فيه  ال الذي ق "ل ريفاتيرشامي" الأسماءبرز تلك أمن و 

ر من الصيغ ذ  ما ن   إلىو لجوء ،ه يكون خرقا للقواني حينا ندفالانزياح ع،تطور جذري على يديه 
   .3"مخصوص إدراكيحمل الذهن على فهم معي و  ،آخر احين

                                                           
 .92، ص:2014، 1،طردنالأ و التوزيع،الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، عالم الكتب الحديث للنشر  أيوب جرجيس العطية، : 1
 .86أحمد محمد ويس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص::  2
 .137، )د.ت(، ص:10العدد الأثر، جامعة تلمسان،  جلة، م"النقد اللساني و الأسلوبية"عبد الصمد جلا يلي،  : 3
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 الإبداع" :كري عيادشو على هذا قال  ،المتلقي أوب انتباه القارئ ذفالانحراف حيلة مقصودة لج    
 .1"شكال تثير الدهشةبأ لآخريفاجئ جهوره من حي  أنالفن يتطلب من الفنان 

 
 
 

 Jean Cohen( 1994-1919) ينكوه   الانزياح عند جان

 
 

فرد الموضوع بكتاب أ إذ ،من مفهوم الانزياح الأقربه كان ن  أالباحثي  بحس "يكوه  جان"يعد     
و يقصد  2"د الشعرية بموضوعها الحقيقيالانزياح وحده الذي يزو  " أنو يرى "ة يشعر بنية اللغة ال"اه سم  

البسيطة سواء من حيث التركيب  المألوفةالتي ترقى عن النصوص ،غير العادية  الأعمالبالشعرية تلك 
 من حيث الدلالة . أو

فالشعر ،على تشخيص اللغة الشعرية باعتبارها انحرافا عن الكلام  "يكوه"ل م  ع   ثم   فقد و من     
يعد انزياحا عن مبدئها  ،اعد و خرق لقاعدة من الق أيو  ،عنده انزياح عن المعيار و هو قانون اللغة

 لا نستطيع د و متغير  عق  مفهوم الانزياح م إن ولهقبصعوبة المفهوم  إلى "يكوه" أشار، و قد الأصلي
على قاعدة ايابية بمعنى  ،المعيار إقامةجل أو لهذا كنا دائما نستعمله بدءا من  ،استعماله دون احتياط

 ليس من السهل استعماله دون احتياط. الأطرافد مترامي هذا المصطلح معق   أن

 
 
 

    Roland Barthes ( 1980-1915) الانزياح عند رولان بارث  
له فالنص عنده قوة متحو   ،الانزياح كمفهوم و ذلك من خلال مفهومه للنص (بارث )لقد تناول    

لتصبح  واقعا نقيضا يقاوم الحدود و قواعد المعقول  ،و المراتب المتعارف عليها الأجناستتجاوز جيع 
في كتاباته و قد  الأساسةو يعد من المفاهيم  إيحاءنه إ":النص بقوله "بارث "ف قد عر  ،و المفهوم 

و الانزياحات  الإيحاءاتكتلة هائلة من   إلا  ن النص ما هو . لأالإيحاءبمفهوم  ،صـــــفهوم النـــرادف م
  .3"هو معنى ليس في المعجم و لا في اللغة المكتوبة بها النص فالإيحاءالدلالية و الضمنية الغير تقريرية، 

                                                           
                                              .180، ص:2لبنان، ط-عياد، اللغة و الإبداع، علم الأسلوب، دار الوفاء للطباعة، بيروتشكري  : 1
 .42، ص:1986،  2المغرب،ط -ل للنشر، الدار البيضاءبقاو، بنية اللغة الشعرية، ترجمة محمد الولي و محمد العمري، دار تجان كوهين : 2
 .37ص:، )د.ت(، ، )د.ط(المغرب -شارع يعقوب المنصور الدار البيضاء 159لدى رولان بارث، إفريقيا الشمالية، عمر أرقان، لذة النص أو مغامرة الكتابة  : 3
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من خلال فضاءين: فضاء تسلسلي و هو فضاء يخضع  (بارث)الانزياح لدى مفهوم  و يتحدد     
 خارجة عن النص . أخرىن او فضاء تركيبي حيث بعض نواحي النص ترتبط بمع،لتتالي الجمل 

 
 
 

 Todorov( 2017-1939) الانزياح عند تودوروف

 
 
 

و هو ما اصطلح عليه ،اللغة  صلأو هو واقع  ،أولاالانزياح في مبدئه  (تودوروف)لقد تناول     
و هو "اللحن " أو"بخرق السنن  "سماهأو هو ما ،ثم المنزاح عن هذه السنن اللغوية  "بالسنن اللغوية"

 . 1"رنه لحن مبر  أفي مفهومه للانزياح على  أوردهما 
صوغ  إلىل و قد توص  ،و الخطاب العادي  ،الأدبيالفرق بي الخطاب  إلى(تودوروف  )نلقد تفط      

خطاب  :الحدث العادي هو أنمعتبرا ،بانقطاع الشفافية عنه  الأدبيف الخطاب هذه التقديرات فعر  
 أشعة أمامفهو منفذ بلوري لا يقوم حاجزا ،نكاد نراه هو في ذاته  و لا ،شفاف نرى من خلاله معناه

سيوقفك هو نفسه قبل ،بكونه غير شفاف  ،و كذا الفن  الأدبيالخطاب "ز منه ، بينما يتمي  بصر ال
 نلالبصر   أشعةف ، ألوانصور و نقوش و  و، فهو حاجز بلوري ذاختراقهأو  نك من عبوره يمك   أن

في حي يزخر الخطاب الفن بصور الانزياح بما يحمله  ،فالخطاب العادي يخلو من الانزياح .2"تتجاوزه
 من دلالات و معاني.

 : *الروس الشكلانيينالانزياح عند 

                                                           
 .106دنيا للطباعة و النشر،)د.ت(،ص: بين البلاغة و الأسلوبية، دار الوفاءمختار عطية، التقديم و التأخير و مباحث التركيب  : 1
 .91-91الأسلوبية و الأسلوب، ص:عبد السلام المسدي،  : 2

تجمع في واقع الأمر على حركتين الأولى  1930و1910في روسيا ما بين  أالشكلانية الروسية إحدى المذاهب المؤثرة في ميدان النقد، فيعتبر اتجاه نقدي نش *

سكو اللغوية و الثانية في بطرسبورج حيث طور الناقد شيكلوفسكي مصطلح التغريب عن طريق بحث حمل عنوان الفن كانت في موسكو و عرفت بحلقة مو

الألفة عن الأشياء و يقوم بتغريبها ليرينا إياها بطريقة جديدة غير متوقعة.الشكلانيين الروس  بوصفه تكتيكا، و يعتقد أن ما يمنح الفن معناه و قدرته على أن يسقط

    .18، ص:1993، 1نظرية المنهج الشكلي، ترجمة إبراهيم الخطيب، الشركة المغربية للناشرين المتحدين، الرباط ،ط

لتي قد تدل عليه بفضل ما تملك من خصائص مميزة له.  محمد على علوان القرة غولي، سلام على مبدأ التشابه و التي ترجع إلى الموضوع و اتقوم الأيقونة:  1*

                           .319، )د.ت(،ص:1ع15حميد رشيد الحلي،" جماليات الأيقونة في الفن المسيحي"، مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانية، مجلد 

 .5،ص2013ورقلة الجزئر -كلية الآداب و اللغات، جامعة قاصدي مرباح -حمزة قرايرة، محاضرات في نظريات القراءة، رسالة ماجستير قسم اللغة العربية :2
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و هو ،عندهم استخدام خاص للغة  فالأدب ،الأدبيةاهتمت الشكلانية الروسية بانحرافات اللغة     
قائم  استخدام إلى،و تحول عن استخدام اللغة استخداما منطقيا و تقليديا  ،انحراف عن اللغة العادية

  .1*ةالأيقونالمحاكاة و على 

و الغريب  المألوفبمعنى تغريب ، الأشياءعن  الألفةن الفن هو نزع بأ يؤمن الشكلانيون الروس    
الانحراف عن  أيبمفاهيم الخرق و الاختلاف ،، كما اهتم الشكلانيون الأدب أدبيةفي  أساسعندهم 

 المعايير التقليدية.

 Victor( 1984-1893)،عند شكلوفيسكيكالتغريب  آليةلقد شاعت مصطلحات     

Shklovsky " العمل الجمالي في  الإبداع أساسالانزياح عن المعيار هو الذي يمثل  أنو اعتبر 
 .1"بشكل عام

من خلال –لأنه يتيح للمتلقي  ،و التلقيد لنشوء رؤية جديدة في القراءة إن التغريب قد مه      
العمل الفن تفاعلا  عو التفاعل م،تكوين دلالات جديدة "-الإدراك التي سبق الحديث عنها  عملية

و هذا ما يلزمه  ،تتجاوز مرحلة التعرف السطحي ،يسمح له بإدراك الشكل إدراكا متميزا،إيابيا 
الجمالي للعمل ، و تلتقي  الإدراكإلى مرحلة ،ف اوز مرحلة التعر  له تج   ح  تي  ت  ،حيازة خبرة جالية كافية 

نه حي ننظر للمتلقي باعتباره طرفا ينبغي تحصنه بخبرة جالية تمك    ،راء جالية التلقيأهذه الفكرة مع 
  .2"و إعادة رسم صورته العامة ،من بناء معنى العمل

 :Roman Jakobson( 1982-1896)سون بلانزياح عند رومان جاكا

                                                           
 

 
 .166، ص:1997، ابريل 25، المجلد رقم 4مجلة عالم الفكر، ج ،"الإبداع و التلقي "محمد المعقود،عبد الرحمان بن :  2
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عن بقية مستويات  ،الكلام الفن هز ببحث عما يتمي  :" بأنّا الأسلوبية"سون بجاك"ف عر      
 إلىالبسيط  الإبداع، فالانزياح هو خروج عن اللغة العامية و الإنسانيةالخطاب و عن سائر الفنون 

 .1"لغة فنية جديدة متميزة إنتاج

هرة الانزياح سواء كان ذلك في نتاجات الغزيرة لظاليس من السهل تصنيف الجهود المتواصلة و الإ    
 بعضها برقاب بعض خدآمتداخلة و المسائل  الأمور أنلاسيما ، الدراسات المعاصرة أوالعربي  اثالتر 

 إنن تستقل فلا غرابة لأ الأداة، و فيها تسعى إيحاءاتمن معاني و ،الفنية  الأجناسلما تحمله  
 أن، ذلك خذآمكان في كل مقترح نقص و عليه   إنو لا غرابة ،من طريقة للتصنيف  أكثراستعملنا 

خاصة  ،و مرتبطة كل الارتباط بمباحث الدرس اللساني الحديث ورهجذفي  متأصلةالانزياح ظاهرة 
 صورة نّائية لإعطاء و منها الفنية ، أصنافهافالانزياح هو نتاج اللغة بكل ،و الدلالة  الأسلوبيةمنها 

 حلة . أبهىفي  جالية 

 هن  لأ ، مجال البحث العلميا مهما فيأمر : يعد تحديد المصطلح تعدد المصطلح إشكاليةرابعا :
ه في الوقت ذاته وسيلة ن  إتحديد دقيق للمفاهيم المراد مناقشتها، ثم  إلىننا من الوصول الوسيلة التي تمك  "

مصطلح " أن :للانتباه هو تالملف الأمرو لعل  2"لرصد التطور الداخلي في فرع من فروع المعرفة
ه يتعامل في كل ن  أحتى القارئ يظن  ،دت تسمياتهفقد تعد   ،حد المصطلحات الغير مستقرةأالانزياح 

كل نقد تسمية تنطلق من   أعطى ،لتباين الرؤى و المفاهيم حولهة مع مصطلح جديد، فنظرا مر  
 . 3"حلهذا المصط  بها م  ه  التي ف   تهإيديولوجي

 مصطلحا:اثنا عشر  الأسلوبو  الأسلوبية في كتابه "سديعبد السلام الم" أوردلقد ف

 المصطلح العربي المصطلح الغربي ه  ل  م  ع  تـ  س  م  

                                                           
 .123-122ص: ، 1989 ،1عزام، الأسلوبية منهجا نقديا، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق، طمحمد  : 1
 .15ص:، ط(-لقاهرة،)داأحمد درويش، دراسة الأسلوبية بين المعاصرة و التراث، دار غريب للطباعة و النشر و التوزيع،  : 2
 .16،ص:2012قسنطينة، ديسمبر، 2بين أحادية المفهوم و تعدد المصطلح" ،مجلة مقاليد، جامعة الجزائر، العدد الانزياح ،نوار بوحلاسة" : 3
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 حالانزيا L’ecart فاليري
 التجاوز L’abus فاليري

 الانحراف La déviation تزربيس
 الاختلال La distrorsion ويلك/ وارين

 الاطاحة La subversion بايتار
 المخالفة L’infraction تيري
 الشناعة La scandale بارت
 الانتهاك Le viol يكوه

 خرق السن La violatoin des normes تودوروف
 اللحن L’incorrection تودوروف

 العصيان La iransgression راجونأ
 التحريف L’altération اعة موج

 

لول نجدها تصب في مدعلى مصطلح الانزياح جيعا  أطلقتبعد استقرائنا لبعض التسميات التي و 
يوسف وغليسي عائلة لمصطلح الانزياح و يضيف  ل  ك   ش  ا ت  نّ  أو ك،الابتعاد  أوهو العدول  ،واحد

يقترحه  الذي "التشويه المتناسق"المسدي و منها مصطلح  ها ذكر لم يصطلحات مجهود المسدي  إلى"
في  (اس ــــغريم)ورده أذي ــــال "الاضطراب "و  " لالالظ "و  " المروق "و مصطلح  "ونتيـــميرلوب"

ا مــــــــــــفي معجمه "كروـــــــــــــــدي"و  "تودوروف"ورده أالذي اصطنعه و  "المجاز"مه و مصطلح ـــــــمعج
 . 1"انعطاف"ورده نور الدين السد منسوبا الى جون كوهن بعدما ترجه الى أمصطلح  و يـــــــــوعـــــــــالموس

عبد المالك "، و يوثر  "عقلانية اللغويةلاال"فيترجم هذا المصطلح ب  "عبد الل حمادي"ما أ   
ألوف في عن الم "المروق" : سماهأفيصطفي الانزياح للدلالة على ما  بأسمائها"تسمية المفاهيم  "مرتاض

                                                           
 .205الأسلوبي العربي:يوسف وغليسي، مصطلح الانزياح بين ثابت اللغة المعيارية الغربية و متغيرات الكلام  : 1



 الفصل الأول : بانوراما الانزياح مهاد عام في  تأصيل الانزياح 
 

24 
 

ن الانزياح خرق القواعد أفك ، المتواضع عليها بي مستعملي اللغةبخرق التقاليد  ،1"سلوبالأنسج 
  .زياحي بعث الحياة و الجمالـــــــعمال الانـــــون الغاية من وراء الاستــــو تك ،للأسلوبة ــــالمدرسية المعياري

 الانزياح فلسفيا و جمالياالمبحث الثاني :

 إلا، النشأةحديث  أسلوبيالانزياح مصطلح  أن: على الرغم من الانزياح في الفلسفة اليونانية :أولا
عبر المرور  ،في مفهومه المعاصر لتحقيق التواصل معه،نه يمكن الانطلاق من مفهوم شامل للانزياح أ

 .الفكرية و الفلسفية و الجمالية الأنساقبتحويلات 

و يستدعي انبثاق ،للذي قبله  تراجعا  ل فكري يحدثتحو  "الانزياح هو كل  أنابتداء يمكن القول     
 طروحاتها لا سيما في،لفلسفة ل و يعود  د  ت  ر  ي ـ  الانزياحفإن شيئا من ماهية  حقائق جديدة، لذا 

 ا  خير و الفلسفة بمعطياته ،*يظهر اسمه و مصطلحه أنهر قبل ظي فالشيء ، 2"الجمالية و الفنية
قائم على الاتصال  كر، بل هو ف لموجوداتل أو تهميشيا  عبثيا تصورا  ليس لأنهمثال عن الانزياح 

ثم تختفي لنراها تعود من جديد في شكل ،في فلسفة  رة ـــــفكهر ــــتظ أن ، ك و الانفصال في زمن واحد
 .و جديدة  مغايرة آلياتو و قالب 

تربط  ،ن البدائيي و انطلاقا من نزعتهم القائمة على الاعتقاد بوجود روح مبثوثة في الكونإ   
التي سادت فترات  لتصورات و تلك ا ،الآلهةالاعتقاد بوجود عدد من  إلىدفعهم ،مكونته فيما بينها 

ن ــــــــــلكنها مع مرور الزم ،البدائية  و التقاليدادات الواضح في الع أثرهاكان لها   تي و ال،تاريخية طويلة 
 له واحد .إنت بعبادة المستمرة تيق   الإزاحاتو تماشيا مع 

                                                           
 .17، ص:"الانزياح بين أحادية المفهوم و تعدد المصطلح"نوارة بوحلاسة،  : 1
          .       31دلال حمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوروبي الحديث"،، ص::  2

المرة الأولى  ميتافيزيقيا الأوربية و التي تعني ما وراء العالم الطبيعي المحسوس اصطلاحا، و الكلمة لا تعود إلى زمن اليونان كما قد نتوهم ،فظهرتمثلا كلمة  *

مجلة الوحدة شهر  "،الفلسفة العربية بين الإبداع و الإتباع ": صالح هشام،. قبل المسيح 1الايتيمولوجي يعود إلى القرنفي العصور الوسطى و إن كان معناها 

 .5، ص:1989 ،أكتوبر سوريا
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اتجاه علمي ذي  إلى،القديم  الأسطوريل فيه الاتجاه و الذي تحو  "منذ بداية الفكر الفلسفي     
الذي جعلوه السبب و النتيجة لصيرورة   ،الإلهي الأصلالبحث عن  إلىقادهم بالتالي  ،مبادئ محدودة

و من مرحلة لأخرى  آخرمن شكل إلى  الانزياحو بالتالي  ،و التحول الانتقالكمال الطبيعة ، فهذا 
ه ـــــــــن و صيرورتــــــــالي و الفـــــــــــــلتكوين النظام الجم،عليه الكثير من النظريات الفلسفية  تهو الذي قام

 .  1"و قواني تنظيمه

إلا أنّم كانوا يتفقون حول  ،و على الرغم من اختلاف مناهجهم في بحتهم عن أصل الكون    
 متسام فبينما يسعى  ،عنه إلى جال مثالي الانزياحمتناسقة للسمو و  ،ضرورة إقامة نسب رياضية

الفنان الكلاسيكي إلى تطبيق هذا المعيار الجمالي في الفن القديم ، نجد الفنان المحدث قد سعى إلى 
و من فلاسفة ،حية الذي أوجده ياو تحطيمه من خلال الأفكار الإنز  ،هذا المعيار و تفتيته زاحةإ

 تركزت فلسفته حول مبدأينالتي  Heraclitus  (مق. 485-540)هيروقليطس *الطبيعة نذكر 

 الثاني حول ثبات هذا المبدأو يدور  ،الدائم الأشياء و تغير   جودالو   1*: الأول حول صيرورةييأساس

 ن الشعر يعد السمة  الثابتة لهذاأ" (هيروقليطس)زليته فكل شيء قابل للتغيير، يقول أو  القانون،

الوجود من خلال  إلىتظهر  فالأشياء، الأشياء ل  ك  فالتغيير عبارة عن مجاهدة تمتاز بها ،الوجود 
  .2"المميزة للوجود الأساسفالصراع من السمات  ،الأضداد  الصراع بي

هي مجموعة مستمرة من لحظات منزاحة ووجود  "هيروقليطس"و الصيرورة التي يتحدث عنها     
و الحس يكون من العقبات التي لا يمكن ،و من ثم يفنى داخل تلك اللحظات المتوالية  ،يتبعهمتلاحق 

                                                           
  (بتصرف) .28ص:، 2012ه/1433، 1الأردن،ط-منذر فاضل حسن الدليمي، العدمية في رسم ما بعد الحداثة، دار صفاء للنشر و التوزيع، عمان : 1

فسس عاش حتى الستين، كان معاصر لبارمينيدس، ينحدر من عائلة ارستقراطية، اشتغل في منصب سياسي و أهيروقليطس فيلسوف يوناني ولد في مدينة  *

ة ، ترجمة مجاهد نيحارب الديموقراطية، من أقواله: الحمير تفضل القش على الذهب، الكلاب تنبح عن من لا تعرفه، المصدر: ولتر ستيس، تاريخ الفلسفة اليونا

                                                                                                                            .69، ص:1984عبد المنعم مجاهد، دار الثقافة القاهرة، 

*1Becoming  86،ص71مذكور إبراهيم، المعجم الفلسفي،الهيئة العامة لشؤون المطابع القاهرة ر. التغير في ذاته ليحل في مكانه الآخر،وصفها هيجل سر التطو.           
 .329، مجلة أصول الدين،)د.ت(، )د.ط(، ص:"التغير و التبات في الفكر اليوناني قبل سقراط"حسن حسن كامل إبراهيم،  : 2
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من ، شكالللألات المستمرة تكشف عن التحو   لأنّا ،إزاحة الأكثردرجة لكنها تبقى  بأيةنكرانّا 
 أساس أي إنكار إلىغير حقيقية، و من ثم الوصول  الذي يمارسه لتحقيق معرفة الإيهامخلال 

 .موضوعي ممكن

العلمي الذي وهب  بالمبدأ هو استبدال ،قد انزاح عن الفكر الميثولوجي (هيروقليطس)ا يكون بهذو     
و الموجودات جيعها كلها ، الإبداعكالروح و القدرة على   لاهيةإصفات ،عنصر مادي  "النار المتحولة

ن هناك فكرة جوهرية بأ إلىيشير  و هذا ،ا تبدو عليه من ثبات نسبيممرغم العلى  ،مستمر في تغير  
 (ق.م 370-046 )*د الانزياح في فلسفة ديموقريطسنجو ،1"ارتباط بي الصيرورة و الديمومة

Démocritus ن من قسمي: رى العالم متكو  يالذرية التي 

مختلفة الشكل  ،يقة لا ترى بالعي المجردةـــــرات دقذفالملاء ،هو الفراغ  رـــــالآخدهما الملاء و ـــــحأ "    
نه أ إلا   ،ا الكونذور موجودات هن ص  كو  بفضل اتحادها ت  ،و الحجم فهي في حركة دائمة عشوائية 

رات و انتقالها من ذال أجزاءفيتشكل الانزياح من خلال تغير  ،رات و تفترقذنتيجة الضرورة تتغير ال
صياغة  إعادة إلىبالفنان المحدث  أدىمما  ،فالأشكال بالضرورة تنزاح و تتغير  ، 2"لها لبنى مختلفةتشكي

للجمالية (ديموقريطس )، و فيما يتعلق برؤية ألوفالم تثباو لعدم  ،يرة للمعتادالطبيعة بمقاربات مغا
 أساس إنبل  ،الشيء الجميل يمتاز بالتناسق و التناسب أنحيث يرى "طس ليهيروق "كشأننه  أفش

  .الجمال هو التغير

و البعد  الخطأالوهم و  أن او أمن انتقال و تحول في المفاهيم، فقد ر   يونطائالسوفس أحدثهما  أما    
 أثارواو الشك حتى في الوجود، فلقد  ،الشك فيها إلىدفعهم  مما عن الواقع في نظريات من سبقهم، 

على المنطق و الجدل، فالفكر السفسطائي يتجاوز مفهوم  أحكامهما و  بنـ  ة و قضايا هامة و جدي  

                                                           
                       .67، ص:1993، 1المنتخب العربي للدراسات و النشر و التوزيع، بيروت،طزيناتي جورج، رحلات داخل الفلسفة الغربية، دار  : 1

، كان أحد الفلاسفة المؤثرين في عصر ما قبل سقراط و كان تلميذ للفيلسوف ليوكيبوس الذي صاغ بديراأديمقريطس او ديمقراط: فيلسوف يوناني ولد في  *

 307، مفهرسة ص:3، دار الطليعة، بيروت، طمعجم الفلاسفةيشي، جورج طراب .النظرية الذرية  للكون
 .36في الرسم الاوربي الحديث، ص:دلال حمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلاته ::  2
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، بينما الانزياح له قوانينه الخاصة التي تبقيه في دائرة المعقول حتى لا اللامعقول إلىالانزياح و يتعداه 
 محض.عبث   إلىيتحول 

ته منفصلا عن قواني الكون، و غير خاضع و عد   الإنسانلقد ركزت السفسطائية فلسفتها على     
حد أو هو " Protagoras"ق.م( 411-480) "بروتاغوراس دعا"و هو ما و بالغت في ذلك لها 

جيعا، فهو مقياس وجود ما يوجد  الأشياءمقياس " الإنسان أنالقول  إلى ،المفكرين  السفسطائيي
 إلىموقفه هذا مشكلة المعرفة من حال الموضوع  فأبدل، 1"منها، و مقياس لا وجود ما لا يوجد منها

و الانصراف عن مشاكل الطبيعة الخارجية  ،الإنسانل و العناية بمشاكل حال الذات، و هذا التحو  
، و لغرض بناء معبد كان لزاما هدم معبدا آنذاكو المؤسسات القائمة ،ة على القواني كافة ور يعد ث
 الإلهةعن  (بروتاغوراس) ، جاء حديثلعدميا الإنكاريجل تعزيز هذا الموقف أو من ثم و من  ،آخر

كثيرة   أموراصورة هم ،فان  أيةغير موجودين و على  أوموجودين  الإلهةكان   إنعلم أ أنستطيع ألا "
و  آلهةة ي  أو من ثم يشكك في وجود ، الإنسانيةالحياة  ر  ص  ق   إلىتعوق هذا العالم فمن غموض الموضوع 

مذهب  إلىو هو موقف يؤسس  ، الأخلاقية الأعرافالموضوعي لكل القواني و  الأساسالتي هي 
 .الآخرحدهما على أ رجيح بلا ت ،تردد بي النقيضي أصلهالشك في  ن  الشك، لأ

حد الفلاسفة السفسطائيي أ Liontini Gorgias ق.م(399-480)"جورجياس"و بظهور    
لة و نقيضها في الوقت أالمس يثبت أن بإمكانهكان   ،الشك و الجدل الذي انتهجه أسلوبسبب وب

 زاحةالإو  الإمكانو يعمل في حكم  ،العالم الممكن  إلىعي ــــــــزيح العالم الواقـــــــه يـــــ ـ نأ أي ،نفسه
معرفته فلا يمكن نقل هذه  أمكن إذاو  ،د شيء فلا يمكن معرفتهج  ن و  إو  ،انه لا شيء يوجد "فيقول
 المعرفة به من وقت و بالتالي تتغير   ،خرمن حي لآالشيء يعاني الانزياح  نأ أي ،2"خرينللآالمعرفة 

 .سوسات لعدم قدرته على تمثيلها تماما المح حقيقة ، و الكلام يكون عاجز عن نقللآخر

                                                           
 .40،ص:1985، 3ليس إلى سقراط ، منشورات مكتبة الفكر العربي للنشر و التوزيع، بغداد، طاط أرسطو فلاسفة اليونان منآل ياسين جعفر،  : 1
 .48)د.ت(، )د.ط(، ص:لبنان، -ة اليونانية، دار القلم، بيروتفكرم يوسف، تاريخ الفلس : 2
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عاجزة  الأخرىرموز الفن التشكيلي هي  فبالتالي،كانت رموز اللغة عاجزة عن بلوغ الحقيقة   فإذا   
الجمال  (جورجياس)، فربط 1"في الفن هم الو  إلىولا ،و صالمتغيرة  الأشياءنسبة لطبيعة  ،عن تمثيلها

معرفة الحقيقة عن  إمكانيةنكر أف ،الجمالن النفس تنفعل برؤية أو وجد ،باللذة الحسية و النشوة 
فكرة  إلىحكمة من الفن، الذي يستند  أكثرالوهم و الخداع  إلىالذي يستند  كما عد  ،طريق الفن 

   .ا تقرره معايير محددة و ليس م،الجمال يتحول هنا وفقا لما يقرره الخيال و الوهم  أن أي،الحقيقة 

س تفكيره عن س  أعن الفكر السفسطائي الذي Socrate ق.م(399-480*)سقراط ل  د  لقد ع     
طا بالخير و المنفعة بو كان فكره غائيا مرت ،من بالمثلآلذي عدم وجود حقيقة مطلقة ثابتة، فسقراط ا

ضرورة  أيللجمال مقاييس موضوعية و لكنها هنا مرتبطة، بالفائدة و الخير المطلق،  أعادنه أ أي
و هو يقول من الصعب "اقتران الجمال بالفائدة، لكن مقاييس الجمال هذه منزاحة عن الواقع الفعلي 

 يلاج إنسانعندما ترسم  فأنتشائبة،  أيلا يشوب جاله  ،كاملا من الناحية الجمالية  إنسانتجد  أن

 

  

الذي  الإنسانلتحصل على  ،و تجمعه في رسمك،ما عندهم  أجل ،من عدد من الناس تأخذك ن  إف 
 . 2"جيلاتسميه  أنتستطيع 

الانتقاء لصالح العمل الفن  إلىفدعا ،يكون الفن تقليدا للطبيعة  أن (سقراط)و من هنا رفض      
       يرقى برؤيته حدسيا  أنعلى  ،نتقاءخلال فعل الاو الفنان قادر من ،الجمال بالذات  إلىللوصول 

                                                           
                                        .188، ص:2،1974طأبو ريان محمد على، فلسفة الجمال و نشأة الفنون الجميلة، دار المعارف، مصر، :  1

الذين تطرقوا  غ للفلسفة، و من الفلاسفة الأوائلسقراط ابن سوفرونيفوس النحاث و فينارته القابلة، ولد بأثينا، عمل في البداية بمهنة أبيه، ثم تركها و تفر *

 .365جورج طرابيشي، معجم الفلاسفة، ص:، فحكم عليه بالإعدام فشرب السم.  جديدةلموضوع الجمال، اتهم بإفساد الشباب و إنكار الآلهة و الدعوة إلى إلهية 
. نقلا عن اوفسيانكوف، سمير نوفا، موجز في تاريخ النظريات الجمالية، 39الحديث، صدلال حمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلاته في الرسم الاوربي  : 2

                                                                      .19، ص:1979رابي، بيروت، ا، دار الفالسقاترجمة باسم 

،الجمهورية قريطونأالدفاع، ، لديه العديد من المحاورات: ى بلغ الثمانين اشتهر في البدا بالسياسةولد في أثينا، عاش فيها حتأفلاطون ابن اريستون و بركيتوني،  *

 .45، ص: 2013، 1فؤاد كامل و آخرون، الموسوعة الفلسفية المختصرة،المركز القومي للترجمة ، القاهرة ،ط
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عالم الصور  الأوللا ثالث لهما،  لال اعتقاده بوجود عالميخمن ،يتحقق الانزياح في فلسفة سقراط ف
كرة ــــلف تأسيسهنا جاء ــــ، و من ه(فساد و الفناءــــالم الع)س ــــالحاني عالم ـــــ، و الث(قلـــــــالم العــــع)

  .عة و الغائيةــــــالمنف

 إلاتعد امتداد لفلسفة سقراط Platonق.م( 347-428)*أفلاطونفلسفة  أنعلى الرغم من     
 أفلاطونلدى فالجمال بالذات "فصل الغائية عن الجمال،  أساستقوم على ، أفلاطونميزة فلسفة  أن

 1"الهندسية الأشكالالنسب الرياضية و  أساسهجال قائم بذاته،  إلىحه از أ إنماو ،لا يشترط الفائدة 
لا تمثل حقيقة الوجود بسبب فنائها  ،ةسالمحسو  الأشياء ن  بأ ،وهر فلسفته المثالية قائم على الاعتقادــفج

 .الممتد بعالم المثل لها، و الوجود الروحي هو الوجود الحقيقي و تحو  

 إلاد ــــــطلق لا يوجــــــال مـــــهو جال خالد لا يفسد، ج( أفلاطون)و الجمال على حد تعبير      
بل تحدى ،و الجدل النازل  ،بذاته و الانزياح الكبير الذي تحقق في فلسفته هو قوله بالجدل الصاعد

ن معنى المناقشة مالمفهوم  أزاحالجدل و الحوار، و  مبدأالسفسطائيي الدين قامت فلسفتهم على 
المنهج الذي يرتفع  بأنهالجدل  وعد   ،معنى المناقشة المخلصة التي تولد العلم بل تجاوز ذلك إلىالمموهة 

 إلىيستخدم شيئا حسيا بل الانتقال من معان  أندون ،المعقول  إلىالعقل و ينزاح من المحسوس  هب

كل شو الجدل الصاعد يتمعان بواسطة معان فاتحا المجال لقيام الدراسات التي تنادي بتعددية المعنى . 
دلال ــــــــتـــــن و الاســـــــبالظ ار  ما ،ليـــــــــــهيا بالعقـــو منت ،بالحسيأ في الحقيقة من مستويات حدسية مبتد

 .أفلاطونتشكل انزياحات معرفية متتالية لدى ، أخرى إلىعمليات الانتقال من مرحلة و 

ل و ــــــنه ظل لعالم المثأيحاكي العالم الخارجي فهذا العالم لا يكفي  ،قائم على المحاكاة  هفالفن عند      
ه ـــــة لمحاكاتــــــف نتيجــــــن العالم الذي نعيش فيه نوع من الزيأفك ،مظهره فحسب إلانحن لا نرى منه 

فالفنان يرسم تلك الصورة  ،النموذجة بي الصورة الموجودة و ــــــوجد مطابقــــــلعالم المثل، و من هنا لا ت
 أن أي،فيصير الفن تزييف فتزييف  ،و يزيف بدوره و يشوه الواقع في رسمه ،من عالم الطبيعة كما تبدو

                                                           
 40:ص،الحديث، في الرسم الأوربي  هتحمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلادلال  : 1
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لعالم الواقع غير الممثل للجمال  إزاحاتزائفة لكونّا  إزاحات، لالأشكاالمتحققة في رسم  الإزاحات
ليس ما يفهمه عامة  الأشياءقصده بمال أالذي  إن" :الجمال الوارد في محاورة القواني أنباعتبار 

ات حـــــــــــــــطقصد الخطوط المستقيمة و الدوائر و المسأفي تصوير الكائنات الحية بل ،الناس من الجمال 
ليست جيلة جالا  الأشكالمثل هذه  أن أؤكدو ،بواسطة المساطر و الزوايا  ،و الحجوم المتكونة

 .1"ها جيلة جالا مطلقاو لكن  ، الأشكالنسبيا مثل باقي 

 كالــــــــــــشأ ةـــــــــــــــــــــإزاحمن خلال ،بالجوهر المطلق  الإمساكقد حاول  أفلاطونو هنا يكون     
الذي   Aristote(322-374)"أرسطو" أماالهندسية بدلا عنها،  الأشكالع و انتخاب ـــــــــــــــالواق

فيلسوف  أرسطوه يخالف معه بما يناسب منهجه، فيعد ن  أ إلا"، أفلاطونكان قد استوعب ما جاء به 
فكرة المحاكاة التي   فأصبح ،الأرض إلىي من السماء التوجه الفلسفبذلك يكون قد أزاح و  ،واقعي

 لأنهمن الحقيقة  أعظمالفن  أن فرأىهي قانون الفن ( أرسطو)، جعلها 2"مثالية أفلاطونكانت مع 
الفنان فيحاكي الواقع و يصور  أما، الإنسانيةو هو نتاج للعواطف ،يتمم ما تعجز عنه الطبيعة 

 أنفعلى العمل الفن  ،الحقيقة الجوهرية الداخلية للمحسوسات فينزاح و يتعالى عن المعاني المبتذلة
مجازات حتى يكون عمله منزاح ذو شكل منسجم  إلىوصولا ،التمثيل الواقعي  أويرتقي عن النقل 

 موحد.

 الانزياح في الفلسفة الحديثة ثانيا :

تحررت العقول من ، الدين  الإصلاحغضون القرن الخامس عشر الميلادي و بظهور حركة  في     
ينهض  أنالذي سمح للعقل  الأمر،و نتج عن ذلك انفصال الفلسفة عن الدين ،ة سعبوديتها للكني

فتحرر "هوم الجمال، مف إزاءتغيرا في الرؤية  شهدت العصور الحديثةف ،الإزاحاتمن جديد وسط تلك 
الم ــــــــــــــــالتي كان يقاس فيها الجميل تبعا لاقترابه من ع،القيم العليا المطلقة  أغلالي من الفكر الفلسف

                                                           
                                 .74، ص:1974إلى سارتر، دار الثقافة للطباعة و النشر، القاهرة، اميرة حلمي مطر، فلسفة الجمال من أفلاطون  : 1
 )بتصرف(.43:ص،الحديث، في الرسم الأوربي  هتحمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلادلال  : 2
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 إطلاقو  الإنسانتمجيد شخصية  إلىالتي دعت  ،فجاءت الحرية الفكرية، و الحقائق المطلقة،ل ــــــــــــالمث
 . 1"الخلابة بداعاتهإعنان 

ثر كبير أالتي كانت لها Descartes René( 1650-1596) 1*ديكارت أفكارفجاءت     
الموضوع  إلىففي مجال الفن نجد ديكارت يميل  ،2"سابقيه أفكار إزاحاتتقوم على "في فلسفته التي 

عدد من الناس بدون قواعد  لأكبرحيث يعل الجميل هو ما يروق  ،الذي يحقق لذة للنفس البشرية
( 1762-1714) 2*بومجارتن لكسندر جوتليبأفي فلسفة  أما .و تقيدهأتحكم ما هو جيل 

Alexander Gottleib Baumgarten  الإحساسفقد صار الجميل تعبيرا عن الشعور و 
فالجمال  ،الفن عنده هو تعبير يوقظ الشعور أمافقد ميز بي التفكير الجمالي عن التفكير المنطقي، 

 Gottfried( 1716-1646)3*الفيلسوف ليبتنز أمابح. هو كمال المعرفة و نقصها و هو الق
Wilhelm Leibniz المذاهب الفلسفية  إلىصرحا فلسفيا ميتافيزيقيا، يعيد الروح  أسسالذي

 .ات في القرون الوسطىقاليوننية الكبيرة التي عرفتها الشروح و التعلي

الكوني عبارة  الأصل أو الإلهي الأصل أن أكدذ إالذرية، (ديمقريطس ) أفكار أفكارهفلقد شابهت     
ح في عالم بالذرات تس أنو اعتقد أالذي ظن  (ديمقريطس)اختلف عن  (زبتنلي)، لكن عن ذرات

بل المكون ،عليها السكون و هي وحدة قائمة بذاتها  يطرألا  و أبداو هده الذرات تتحرك ،خلاء ــال
هده  أنو ما هو ملاحظ  ،وحدة ذرية أوهو ذرة  الإلهلكل ما موجود في العالم بل حتى  الأساس

                                                           
                                              .18اسماعيل عز الدين، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار العودة، بيروت )د.ط(،)د.ت(، ص: : 1

الفلسفة الغربية، كتابه تأملات في الفلسفة بو أديكارت فيلسوف فرنسي، رائد الفلسفة في العصر الحديث كان رياضي و فيزيائي ابتكر الهندسة التحليلية، يلقب ب 1*

المؤسسة العربية عبد الرحمان بدوي، موسوعة الفلسفة، . 17ما زال يشكل النص القياسي لمعظم كليات الفلسفة، هو الشخصية الرئيسية للمذهب العقلاني في القرن 

 .488، ص:، الجزء الأول 1984للدراسات و النشر، بيروت، 

                                .90،ص:1،1986وت، طالمنعم، الحس الجمالي و تاريخ الفن، دراسة في القيم الجمالية و الفنية، دار الطليعة، بير عباس راوية عبد : 2

ة، من أهم مؤلفاته: تأملات عالم جمال و فيلسوف و ناقد ألماني و فنان ،تلميذ للايبتنز و فولف و هو من أدرج مصطلح علم الجمال ليصف به الدراسات الإنساني 2*

، مجلة العمارة و الفنون، جامعة "أماني احمد مشهور هندي، أية لطفي زكرياء حبق،"الاتجاهات الفلسفية لجماليات التصميم الداخلي عبر العصور . في الشعر

                                                                                                                              .56مصر)د.ت(، العدد العاشر، ص:-دمياط

ث لا يمكن أن فيسلوف و عالم طبيعة، ديبلوماسي محامي و عالم رياضيات الماني، عرف عن ليبتنز تفائله كاستنتاجه بان هذا الكون هو أكمل خلق الله بحي 3*

 .387سوعة الفلسفة ،ص:يوجد أكمل منه، المصدر: عبد الرحمان بدوي، مو
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ها ــــــدفعـــــفي هده الذرات ت ،ةـــــوة كامنـــــــود قـــــدل على وجــــالذرات تتحرك وفقا لنظام المصادفة، و هذا ي
عن  و يختلف به (ليبتنز)يؤكده الذي س ،الوحدة و الانسجام إلىقر ــــــتــــك تفــــو هي بذل،للحركة 

طاقة التشكيل طاقة سوى  أيمادة خاوية من  إنّا، الأخيرطابع الذرات  أنلك ،ذ (ديموقريطس)
دة ـــــفلها وحدة للقوة و النشاط و الفعالية، و هده الوح (ليبتنز )هذه الذرات عند أماالعشوائي، 

 الاستقرار.الدوام و و ة ـــــــــــها الحركفيديناميكية فاعلة تبعث  أو ،وة حركيةـــــة بقــــــمقرون

 1"و علاقته بغيره من خلال نظريته المعرفية ،في العالم الإنسانر وجود ليبتنز الذي فس  "     
التي تراها ظواهر حقيقية في ، الأجزاءالمونولودوجيا بحيث تمثل مجموعة من الذرات و  أو *)الموندات(

ية ــــــــــــــــــــــــديد ماهـــافرها تحــــــــتن أومعها ــــــــن تجـــــــكون مـــــــــية يتــــواهر روحـــــــــدات جالزمان و المكان و المون
 تلقائيايدفعها  هو تغير داخلي بقوة روحية "  يهعل يطرأتبدل  وأو كل تغير ، الأجسامو حقيقة هذه 

العالم  أنبدو ــــــنوعة بي الذرات، و يــــــــــــقالات المتـــ، و هنا يتجلى الانزياح في الانت2"في غيرها للتأثير 
نى و ـــــــــــــــلا شيء يف إنبحيث ، أزلي و تجدد خالد،و الطبيعة في نظره في حالة انزياح مستمرة 

 .أزليةتحيا في الحياة و تتطور في حالة حركة دائمة  الأشياءن وت و لأــــــــــــــــيم

                                                           
-نالجمال في الخطاب الصوفي، ابن عربي نموذجا، رسالة ماجستير، قسم الفلسفة، شعبة الثقافة و الجمال، كلية العلم الاجتماعية،جامعة وهراشعوفي قويدر،  : 1

                               .                                                                                                                            12ص: 2012الجزائر

دم قبلا الألفاظ التالية للدلالة على الشيء نفسه،جوهر ، في رسالة وجهها الى فرديلا، و كان يستخ1697المونادولوجيا:استخدم ليبتنز لفظ ليمونادا لاول مرة عام *

، و كان جوردانوبرونو أول من استخدم لفظ موناس للدلالة على الجوهر الفردية الحية التي يتألف منها العالم، و لكن بالرغم من ذلك صور جوهرية، وحدات حقيقة

المنظمة العربية ،غوتفريد فيلهلم ليبنتز، المونادولوجيا، ترجمة ألبير نصري نادر. ن ادراكاتها،لم يصل الى ما وصل اليه ليبتنز في تحليله للمونادات و كلامه ع

 .43،ص: 2015،ماي1لبنان،ط-للترجمة، بيروت
 .50دلال حمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوربي الحديث، ص: : 2

ر ليبتنز و فولف، ثنائية كانط أهم رواد و مؤسسي علم الجمال و من مهدوا الطريقة لمن أتو بعده، ألف زعيم المدرسة النقدية أهم كتبه: نقد الحكم حيث تأثر بأفكا *

اندرجي كليموفسكي، أقدم لك كانت ترجمة  . كريستوفر وانت،1790، نقد ملكة الحكم 1788، نقد العقل العملي 1781العقل و الإرادة، أهم كتبه: نقد العقل الخالص

 .                                                                                   9-8، ص: 2002إمام عبد الفتاح، المجلس الأعلى للثقافة، الكويت،

في الزمان  ما يظهر أن الظاهرة هي كل توى الطبيعي و النفسي . يرى كانطالفينومان ،مظهر و هو ما يتراءى للوعي ،ما هو مدرك في المسأو الفينومينو:  1*

سالة ماجستير ، قسم الفلسفة ،علوم اجتماعية كلية ر، والمكان و يبرر العلاقات المحددة بالمقولات .  أيوب غمام نواس ، تاريخ الفلسفة عند عبد الرحمن بدوي 

 .35ص:  2016ح ورقلة ،الجزائر ،مرباالعلوم الإنسانية و الاجتماعية ،جامعة قاصدي 
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ل قصارى ذالذي ب"Immanuel Kant "(1724-1804) *"طكان  "الفيلسوف أما      
 فأصبح ،ه القدراتذدود هحو بيان ،المعرفة و الفلسفة  أداةالذي هو ،جهده لفحص قيمة العقل 

يختلف عن  أنو ليس العكس، و بذلك استطاع  الأشياءل قواني ر و يحل  العقل هنا هو الذي يفس  
نقديا، فالظواهر  ابل بعد رياتنويبعدا اصطلاحا  ،يمنح الخطاب الفلسفي أنكونه استطاع سابقيه في  

و لكن  أوهاماالتجربة، فتتجلى في عقولنا و هي ليست  اهي الموضوعات التي تظهر لنا كما تعرفه
، و من هنا فوراء الظاهرة يتجلى لنا الشيء في ذاته الأشياءالمظاهر التي تظهر فيها  بهاالمقصود 

ا دون ثمة تجلي   أنو هي ،القضية مشوشة  لأصبحت إل  في عقولنا، و  هاكيفية تجلي  إلافالظاهرة ما هي 
 .ى الشيءيتجل   أن

 الأولىالظاهرة  إلىكل معرفة تنزاح   أنفي المعرفة  ذهبهو مبي الظاهرة و المظهر،  "طكان"ز يمي        
 أزاحتفلسفته  .و(نو عالم الشيء في ذاته)النومي1*و(نميو ميز بي عالم الظواهر )الفين إذ ،بالمظهر

لرؤية مختلفة تماما تعتقد بشكلانية  سأس  بخصوص موضوع الجمل، و " أرسطو"الكثير مما جاء به 
مقولاته التي  أصبحتالفن مباشرة لذلك  إلى ،نه نقل الفلسفة بشعابها و مقولاتهاأيعن  ،الجميل

ق للم ينط ط"كان"ن .إموضع اعتداد عند فنون الحداثة جعلتهو  ،دت من قيمة الخيال و الحدسصع  
 قد طكي يوجد الانزياح عنها، فكان،معيار  أويكون هناك قاعدة  أنلا بد من  إذ،عدم  أومن فراغ 

التي ،العقلية  "ديكارت"فلسفة  أبرزهامرجعيات  إلىبالرجوع ،طموحاته و مقولاته المعرفية  سأس   
في ذات الوقت  "ديكارت"لكن ،الفن يستلزم وجود الموجود  إن اإذ ،منحت الجميل صفة الموضوعية

نحو الذاتية التي تحيد و هي مقولة ،على حضور الذوق عند المشاهد من الناحية الوجدانية  أكد
ذو النزعة الشكلانية التي  ،الخطاب الفلسفيلتكريس  بالتالي مهدت  ،"طكان"وجدت قبولا عند 

يبحث فيه عن الذات  ،يدرك نفسه كذات مستقلة الإنسانفصار  "ى الذات دون الموضوعيعل كدتؤ 
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سلطة غير  أيعن ،هو المتكلم بعيدا  الإنسانتحليل قدرتها على المعرفة، حيث غدا  إلىالعارفة و 
  .1"سلطة الذات

بط ارتباطا مباشرا بالخير و المنفعة، و بي الجمال الحر تبي الجمال المقيد الذي ير  "طكان"ز لقد مي      
العالم المغاير عن  إلىو بالتالي يظهر انزياحه في مجال الفن ،مسبق  نموذج أوالذي لا يتقيد بفكرة 

بالقيم و المبادئ و الابتعاد عن المعيار الكلاسيكي الذي نشد بفكرة الجمال المتشبت، ، المألوف
الفنون الجميلة  إنتاجنه لا يستدعي إ:"ية في نفس الوقت سعقلية وح ةجال و لذ إلىفازاح هذه القيم 

  .2"الفكرة  الةأصيستدعي  إنماو ،وحده هذا الذوق الذي يكون قائما على فكرة المحاكاة 

 أينوع من اللعب الحر  إلىدث انزاح حديث، فالفنان المح آخرو بالتالي فصل بي فن تقليدي و     
 للمألوف رقااانزياحا خعب على ملكات المعرفة المرتبطة بحدود التجربة الواقعية، و هو بحد ذاته يعد الل

فيتجلى الانزياح في كون الجميل يثير قوان الحيوية فيقترن .الاعتبارات الفنية السابقة  عن،السائد 
يطلقها بعد ذلك فنشعر  فينا ثمالقوى الحيوية  ذههتوقف  إلىيذهب الجليل بينما "بلعب الخيال، 

 إنبنظام الطبيعة بينما يوحى الثاني باضطرابها،  الأوليوحي  هكذاو  ،الإعجابو  التأثربالقداسة و 
دائرة  إلى معقوللاالمع مفهوم الانزياح في سحب  بما بي الاضطراب و النظام تقتر  الإزاحاتهذه 

التي تجسد جالا  الإسلاميةو يتجلى ذلك فن الزخرفة  ،3"المعقول و الرابط ما بينهما هي ملكة الحرية
الشكل الخالص  ر مقولة الجمال الخالص في ـــفتصي ،عــــــو يعلو على الواق ،ساميا غائبا فيسمو الجمال
في توليف ما شئنا من صور جالية، و بالتالي  ،الخيال أمامالمجال  أتاحتو فكرة الحرية في فلسفته 

و لم يعد الجمال ذا نزعة  ،للتأويل واسع بشكل خذ سمة تسمح يت    ط(كان)فلسفة صار الجميل مع 
 George wilhelm Friedrich(1831-1770) هيجل أما، أرسطوة كما عند بيتجري

Hegel  و  يةــــــالأساسروح الحقيقة ـــــال أوالفكر  أون ــيكون فيها الذه،العالم  إلىففلسفته تتميز بنظرة

                                                           
 .13،ص :5،العدد 22: إسراء حامد علي الجبوري ، "سمات الإغتراب في فن ما بعد الحداثة" ،جامعة بابل ،كلية الفنون الجميلة ، المجلد  1

 .53: دلال حمزة محمد الطائي ،الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوروبي الحديث ،ص: 2

 .10،ص:1992،فبراير 341أنطوان مقدسي و آخرون ،المعرفة ،مجلة ثقافية شهرية ،تصدرها وزارة الثقافة ،الجمهورية العربية السورية ،العدد :3
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يجل كان يؤمن ه نأ، بمعنى للأشياءهي مذهب يعل من الذات العارفة)الذهن البشري الفردي( مركزا 
لها، فقد رفض  "طكان"بوجود وحدة بي الفكر و الوجود، و لكن تصوره للوحدة يختلف عن تصور 

بمعزل عن الظواهر و تترك هذه  ،في ذاتها الأشياءنّا تفترض وجود أ أساسعلى  "طكان" ة مثالي
تكون الفلسفة  اذبهيمسها العقل،و  أنيمسها الذهن البشري، و من ثم دون  أنمن دون  الأشياء
و بي الذات و الموضوع، فسعت الفلسفة أبي الفكرة و الوجود،  ةية قد خلقت من بعدها هو  الكانط

 ازاحتها من خلال القول بتركيب الوجود كله. إلىالهيجلية 

يختار  أنمن خلال الحرية التي تسمح للمضمون  ،بي الذات و الموضوعالتعارض  "هيجل" لغيأ   
الذي قال بالشكل الخالص و ليس المضمون  " عن كانطهيجل"، فانزاح لها  الشكل المناسب

نه سقط موضوعية الجميل لأأحرية التعبير، لذلك ن المضمون لديه يقيد الشكل و بالتالي الخالص، لأ
 او الرض او التقدير الجمالي صادر عن ذوق، و هذا الذوق صادر عن رضأن الحكم الجمالي أمن آ

اج ـــــــــهو نت الأولن لأ "عيـــــــن الجمال الطبيـــــــم أسمىالجمال الفن  الذي عد   "هيجل"صادر عن قبول 
 .1"من جال الطبيعة أعلىروح و نتاجه و ظواهرها، فجمال الفن ــــال

ته، لكن هذه النسبية مرتبطة بشكل جدلي ياكتسب بعدا نسبيا في جال "هيجل"الفن عند  إن   
الحيوية هي الحد الفاصل في مشكلة الجمال و القبح، بالتالي يكون تقييمها على  إنبالحيوية، بل 

عناصر  أنبمعنى  "لات تكون مادة صالحة للعمل الفنو كل الجما ،طبيعة الموجودات من أساس
قل حيوية أدو نسبيا فهو ـــال فيها يبـــــــالجم ،سانــــــالإنالطبيعة بدءا من الحجارة و النبات و الحيوان و 

درجة من  أعلى الإنسانعلى منها في الحيوان، و تظهر بشكلها الكامل في أرفع منها في النبات و أو 
ن الجمال ينتقص بمقدار انزياحه عن إف،لما انزاحت ظاهرة الجمال عن شرط الحيوية ــــك  أي، 2"الحيوية

                                                           
 .15ابن عربي نموذجا ، ص : –شعوفي قويدر ،الجمال في الخطاب الصوفي  : 1
، رسالة ماجستير ، قسم الفلسفة ،كلية العلوم الاجتماعية ، جامعة وهران ،الجزائر  -نموذجاهيجل –ركماوي عبد الله ،الوعي الجمالي في الخطاب الفلسفي :  2

        .85، ص:  2013/2014

 *
ى نمط التطور و التقدم ، لقد كان هذا المفهوم نتاجا لنظرية القرن الثامن عشر عن التطور الإنساني من خلال ترقيه من الهمجية أو البؤس ، إل

أفضل ، و إن كان هذا الارتقاء إنتا يتم بجهود الإنسان ذاته وحده عن طريق استخدام العقل و العلم ، و لقد تبلور هذا المفهوم في حياة أعلى و 
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الجمال موجود حتى في  أننه يعتقد إترتيبا تصاعديا بل  يأخذالجمال  أنقيمة الجمال و هذا يعن 
 ينقص كلما ابتعد عن الحيوية   أي ،آخرالقبح هو جال نقص، جال من نوع  أنالقبح، فهو يعتقد 

 نفعا. الأكثرحيوية هو  الأكثرنه أذكر  إذسقراط  غائيةهي رؤية تقترب من و الجمال 

قات جلية في الطبيعة ــــــه الجدلية التي وجدت لها تطبيــــــ في نزعتيتبي   "هيجل"فالانزياح في فلسفة     
 "لهيج"، و من هنا يرى *بفكرة التطور و التقدم "هيجل"من آ إذو الفن بل و جيع مظاهر الحياة، 

كليا   قة مطلقة صادقةـــــم، و ليس هناك حقيـــــــزياح دائــــــستمرة و تغير و انــــــة من الحقيقة في صيرور أ
ففي غياب التناقضات لا  ،للتغير و الانزياح و الفناء خاضعة الأشياءصدق الزمان و المكان. فكل 

 Karl( 1883-1818) خذ بها ماركسأتتطور . و هذه الفكرة الازاحية  أنيمكن للمجتمعات 
Marx (1895-1820و انجلز)Friedrich Engels  رغم من رفضهم للمثالية المطلقة العلى

المادة هي الحقيقة الوحيدة  أنالقول  إلىبهم  أدى ،منهجهم الجدلي إنباعتبارهم فلاسفة ماديي بل 
 و تفكيره لتتجلى في نتاجات فنية حديثة. الإنسانالوجود حتى  أشكالالتي تطورت لتظهر في 

من التيارات التي يقع ض Arthur Schopenhauer(1860-1788)نهاور شوب أما    
من ميتافيزيقيا من ظاهر هو  يتألف، فالعالم في نظره بالإرادةقوة متحكمة كان يعرفها  الإنسانت في أر 

 قوةـــــــهي ال فالإرادةبعالم المثل،  أفلاطونعليها  قــــــــأطلتلك القوة التي  ،الإرادةالتمثل و باطن هو 

ذات ـــــــمظهر الــــــالشيء في ذاته و التي تت إنّاو المعنى في الذات و الموضوع، ،ياة الكونية التي تبث الح 
رقيا و تميزا، فمن خلال الفن يدرك  الإنسانيالوعي  أعمال أكثرفالفن هو "من خلالها،  الإرادةو 

 الآخرين إلىيوصلها  نأذاته، و من خلال الفن يستطيع الفنان الذي يمتلك فكرة ما  أخيراالعقل 
حول العالم، و من ثم تتيح الفرصة لنا لمعرفة مظاهر  المألوفةيقوم الفن بتحريرن من التصورات العادية ف

 "لكانط" الشأنكما هو   "هاورلشوبن"العادي. فالعمل الفن بالنسبة  أو الأصلغير عادية منزاحة عن 
يتجاوزها  أويتناسى اهتماماته و رغباته  أنمن  ،حائزها ن  ك   ة التي تم   ـــنتاج العبقرية، تلك القوة الخالص

                                                                                                                                                                                     
صفة  ملة أو لهاالقرن التاسع عشر ، و لم يقتصر تطبيقه على تطور الحياة العضوية ، و إنما تعداه إلى المجتمع و الثقافة و الفن . فلم تعد الحقيقة كا

. 56-55الثبات ، و إنما هناك تغيير تقدمي . منذر فاضل حسن الدليمي ، العدمية في رسم ما بعد الحداثة ، ص:
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حر في خلق عالم ما في و الحسي، و من ثم يكون قتي ما وراء المحدد الو  إلىو يذهب على نحو تام 
 .1"يالالخ

نتيجة لممارسته الجمالية في ،غير عادي  إنسان لأنهكبيرا على الفنان   أملايعلق "الذي  "نهاورشوب"    
 الإطارينشط في  أنالشعر الموسيقى.. بحيث يستطيع  إلىالرسم  إلى، مختلفة من النحت عمالأ

و بالتالي يكون الانزياح من خلال  ،2"صورة تمثيلية فعلية كأنّاو   أعمالهافيزيقي بحيث تظهر تالمي
  إرادةانزاح عن عالمه العادي الطبيعي الواقعي الذي تحكمه  إذاالتعبير عن عادي بغير العادي، فالفنان 

المقيدة لحريته، و بالتالي  الإرادةتلك  إزاءفاصلا  يضع حدا إنما ،عمله الفن وأكونية، و ينزاح بمنجزه 
فالرؤية  ،و الطلاقة عن طريق الخط و اللون و الموضوع ،ائنا بالكليات يتمتع بقدر من المرونةيصير ك

 أوكي يكون قابلا للفهم   ،الفنية المغايرة التي انزاحت عن النظرة التي تحدد الزمان و المكان و الموضوع
بها الوعي الفن الجمالي و كذا   التي مر   ،و كان ذلك نتيجة للتحولات و التغيرات و الازاحات الإدراك

متلقي لهذا العمل ضمن عالم تحكمه السرعة و التقنيات الجديدة في مناحي للكيفية تلقيه و استقباله 
 الحياة المختلفة.

بالية من العقل زو فضاءات تتمثل في غ ،عقلانية مغايرة "نهاورشوب"انزياحية  أسستلقد     
د الحياة و تجاوز كل مظاهرها العرفية و التقليدية، فع   إرادةو تظهر تلك العقلانية من "المتعارف عليه، 

و انعتاقه من ،و الهيمنة التي ستضمن تحرره ،قوته و تفوقه في السيطرة  آلياتمشروعا يملك  الإنسان
الجبل  أوالسماء  أوالنهر  إلىظر ــسبل تطوره، فنن أماما ـــــــــعائق أوله فتصبح حاجزا ـــــ ــ  القيود، التي تكب

، فالعمارة و العمل الفن و غيرها باعتبارها بنى مختلفة تضايقت الإنسانالتي من صنع  الأشياءو حتى 
 .3"و انزاحت عناصرها الداخلية مكونة كلا موحدا

                                                           
فية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة و الفنون  و الآداب دراسة في سيكولوجية التذوق الفني ،سلسلة كتب ثقا–: شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي  1

 116، ص:  1978الكويت ،

 . 62: ،ص  الحديث الأوروبي الرسم في تمثلاته و ،الانزياح الطائي محمد حمزة دلال :2
 .) بتصرف( 56-56ص: 1983، 1،لبنان ،طسعيد محمد توفيق ، ميتافيزيقيا الفن عند شوبنهاور ، دار التنوير للطباعة و النشر ،بيروت  : 3
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الذي يعد امتدادا للنزعة   1941Bergson Henri Louis-1859) *نجد برجسون    
لسفية  و بسبب انتمائه الدين استطاع تكييف الخطاب الفلسفي المثالي ، بما يخدم نزعته الف  ،المثالية

تضمنتها الفلسفة العقلية . فأظهر  ،التي إسقاطهاكل المقولات و   إزاحة إلىفنظريته الحدسية سعت 
انزياحه عن هذه الأخيرة ، بل كانت رؤيته فوق العقلية تعتبر امتداد للفكر الأفلاطوني   "برجسون"

، بشكل منهجي في نظريته ، فالحدس نوع من أنواع المعرفة 1*الذي كان مؤسس لمبادئ الحدس 
بط تر  ا فلسفة برجسون التيالخالصة ، و هو طريقة لفهم الحقيقة في إطار الديمومة ، التي تتمحور حوله

 .بالحاضر ، و تتجه نحو المستقبل في اندفاع حيوي ملئ بالخلق المستمر  الماضي

في الوجود  إيقاعهاو الديمومة هي منبع كل الأشياء ، بل من الصعوبة فهم حركية هذه الأشياء و     
الكون ذو ديمومة ، و كلما  إن"، بعيدة عن أعراض الديمومة ، فالكل مستسلم لهذه اللحظة الخالدة 

، و إبداع الصور و إعداد الجديد  الاختراعتعمقنا في طبيعة الزمان ، أدركنا أن معنى الديمومة هو 
إعدادا متصلا ، لأن الفنان المبدع عندما يتعامل مع منجزه الفن ، يتغير في مشاعره إلى عابد يتخلى 

   (1973-1881)"بيكاسو"رب مع مقولة عن كل مادياته  و يبقى روحه فحسب و هو ما يتقا
 .حينما أرسم أخلع جسدي خلف الباب تماما كما يفعل العابد عندما يخلع حذاءه عند الصلاةإن ن 

مادي و روحي  فهناك اختلاف بي العالمي ، فهو وجود ينزاح بعضه  "برجسون"فالوجود عند     
و عبثا أنظر إليه من الوجهة نفسها ، و من مع بعض فيذكر عبثا يظل الموضوع على ما هو عليه ، 

لا بد أن تختلف عن تلك التي كنت حاصلا و في اليوم ذاته ، فإن الصورة التي أحصل .1"زاوية بعينها 
إذا أردن أن نكشف عن الزمان الحقيقي أي "عليها للتو ، لا لشئ إلا لأنّا تقادمت بمرور لحظة ... 

                                                                                                                                                                                     
 1927* برجسون :فيلسوف فرنسي،تخصص في العلوم الطبيعية والرياضية قبل أن يتخصص في الفلسفة ،عمل في السياسة و أحرز جائزة نوبل 

.، اشتهر 1922، الديمومة و التزامن 1911، "المادة و الذاكرة "1910"،الزمن و الإرادة الحرة "  1907أما أهم مؤلفاته : "التطور الخلاق "

 .   163 -162: مذهب الديمومة و مذهب القوة الحيوية و تحدث عن حدس الديمومة .المصدر : جورج طرابيشي ،معجم الفلاسفة ، ص:بمذهبين 

عة الحدس: إن الدلالة اللغوية لهذا المصطلح أخذت معاني مختلفة ، فالحدس هو التوهم ، الظن ، و هو الإدراك المباشر لموضوع التفكير و سر 1*

ن المعلوم إلى المجهول . أما الحدس البرغسوني هو ذو رؤية وجدانية تتجاوز كل تحليل و تصير ضربا من الانتقال لداخل الموضوع الانتقال م
دراسة تحليلية مقاربة " ،لارك  –فتحرره من زحمة التأملات المصدر : فلاح عبد الزهرة لازم ، "المعرفة الحدسية بين باسكال و برغسون 

 .162-157، ص : 2015نيات و العلوم الاجتماعية ، العراق ، العدد الثامن عشر ، السنة السابعة ، للفلسفة و اللسا
 .16-15، ص :  1981: هنري برجسون ، التطور المبدع ، ترجمة صليبا ، اللجنة اللبنانية لترجمة الروائع ، بيروت ، لبنان ،  1
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جه نحو العالم الداخلي  و نت  ،عن الديمومة التي نحس بها و نحياها ، يب أن ننعزل  عن العالم الخارجي 
نشعر بتدفق الزمان  عندئذتقادمها و امتزاجها و تقدمها المستمر، و في  ،و نشاهد حالاتنا الباطنية

و يندفع مجددا بفعل الانزياحات و التغيرات ،الحقيقي حيث يتمع الماضي و الحاضر دفعة واحدة 
 .1"تكن نحو المستقبل إنالمستمرة مرور الشعور بالحالة نفسها مرتي فالظروف و 

عل ـــــس ممكنا بفـــــلي أي ،مستمر البقاء في الحاضر "ونســـبرج"الماضي في اعتقاد  أن يتضح    
كانت   إنالشعور بالحالة نفسها مرتي، فالظروف و الانزياحات و التغيرات المستمرة تعذر مرور 

ن إو بناءا عليه ف ،تتناوله في لحظة جديدة في تاريخه لأنّاواحدة فهي لا تؤثر في الشخص ذاته، 
بما تدخره من تجارب لا تكف عن التغيير، و هي كلما تغيرت منحت  آنشخصيتنا التي تبنى في كل 

لها  الأفكارظلت على السطح متساوية لنفسها، و هذه  إن، و الأعماقالحالة النفسية من التكرر في 
و هي تقترب كثيرا من ،و المتجددة في الحياة ،حات المتسارعة في مجال الفن و الانزيا تأثيرها

النقاب عن  بإزاحةفالفن يسمح "الأرضلمتواجدة في الطبقات الجيولوجية على سطح الانزياحات ا
الحسي  الإدراكننا من الامتداد بملكات الحقيقة التي تكمن خلف ضرورات الحياة العملية، فالفن يمك   

 .2"جل رؤية ما نحن في العادة عاجزون عن رؤيتهأمن  إزاحتهابعد مدى، و أ إلى

  و الانزياح الأسلوبيةالمبحث الثالث :

 أويوز القول بتماسكه  إبداعياباعتبارها عملا ،الظاهرة الشعرية  إلىالحديثة  الأسلوبيةتنظر     
 إنتاجطريق  إلىالمبدع عبر نصه، متشعب  لأسلوبو التماس معطى استقرائي كاشف  ،انعدام ذلك

نسبة  نإالعميقة و  الأخرىو ، البنالعلاقة بي هذه  إشكاليةنه يقرر إف الأهمالشعرية و  الب ن  
و ليس كل ما هو غير مألوف  المألوفغير  إلى ،بينهما مبعثها تقدير نسبة العدول والانزياح اوتــــــالتف

ي  و قد ــــــــــــــصحيح ، بل يمكن العثور على جوهر الإبداع في كلتا الحالتينتج عنه شعرا ، و العكس 
تعريفيا  أساسافتكاد جل التيارات التي تعتمد الخطاب  ،دو العملية أبسط قراءة لإنتاج أثر إبداعيبت

                                                           
 .67-66تمثلاته لفي الرسم الأوروبي الحديث ،ص: : دلال محمد حمزة الطائي ، الانزياح و  1

 .15ت(، ص : -ط(، )د-إبراهيم زكريا ، فلسفة الفن في الفكر المعاصر ، دار مصر للطباعة ، القاهرة ، )د: 2
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يتجلى في مفهوم و ،بمثابة العامل المشترك الموحد بينهما  هويري ظتنصب في محور تن ،للأسلوب
  .الانزياح

هويتها  إثباتفي  ،د لها و معارضؤيكان نقطة نزاع بي م"الخاصة و وجودها  الأسلوبيةحدود  إن    
هذا الخلاف  إنّاءفي ،فلقد ساهم ظهور الشعرية بخطاباتها النظرية و مقاييسها المنهجية ،حضورها و 

من  للأدبخذ على عاتقه صراحة دراسة ما يبنى أهي ذلك العلم الذي ،فكانت الشعرية 
 .1"خصوصية

يحدها بحدود ،الذي يعل وضع تعريف خاص  الأمرواسع في معناه العام،  الأسلوبيةفمصطلح     
فجل التعريفات و مفاهيمها  الأسلوبيةصعبا للغاية، فلذلك تعددت تعريفات  امر أواضحة المعالم 

 محورية هامي:نجدها ما بي  للأسلوبالمقترحة 

طريقة التعبير المميزة  بأنه" المبدأوفق هذا  للأسلوبالخصوصية و ننظر  مبدأهو  الأولالمحور     
 .2"ةنيحقبة زم أو، أدبيةجاعة  أومحدث  أولكاتب معي 

التعبير استخداما واعيا لغايات  أدواتالفن الجمالي، و ذلك باستخدام  المبدأالمحور الثاني فهو  أما   
 جالية .

 الــــشكالأطبيقية و ــــن اتبعنا الحضارات البدائية، نجد لها ركائز و قواعد في التقاليد التو لأ    
شوريي و الفراعنة فكل عصرا ورد بشكل ظاهر في الفنون القديمة، كفنون الآ الأسلوبة و ـــــــــــــــالفني
هي تعن عند ــــاني، فــــــــالكثير من المع الأسلوبورد عن كلمة  إذالشعب الذي عايشه،  بأسلوبتميز 

 وأمزوقا  أسلوبهسلب جعل أقالوا  إذالعرب الصف و الاصطفاف، كما قالوا العرب رفقة هذا المعنى 

                                                           
 بتصرف. 146دلال محمد حمزة الطائي ، الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوروبي الحديث ،ص: :  1
 .21، ص: 2015،  1بية و خصائص اللغة الشعرية ، بيت الحكمة للنشر و التوزيع ، الجزائر ، ط: مسعود بودوخة ، الأسلو 2
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 الإنسانهو  الأسلوب أن "فونو ب "الكونت ديزوق كلامه التزويق من الشكل، و على حد تعبير
 .1"جزء من المعنى، و هو وجه من وجوه المعنى الأسلوبنفسه و 

ان ــــــــــالفن لوبــــــــــــأسه ــــــــــــــفن معي في زمان معي، و من ضمن لإنتاجالهيئة  أوصيغة  لىع الأسلوبية    
تعبيرا عن روح الفنان فليست كل  أكثرالتي تكون ،و تظهر هناك العديد من السمات النمطية 

التي تميز عملا فنيا باعتباره  ،، بل يقتصر ذلك على تلك السماتأسلوبيةخصائص العمل الفن 
درجات  توظيف إلىبشكل نزعات معينة كالنزعة  الأسلوبو قد يتجلى  ،الأسلوبلهذا  موذجالن

البن الذي بقي يمثل للهولنديي المصير و معنى الحياة فموته يعن موت  ، فاللون متنوعة من اللون 
هذا اللون على  Rembrandt(1669-1606برانت )م، لذا فهم راالإنسانيةكامل للحضارة 

ها ــــــــو بريق وانـــــالألنظارة و صفاء  إنيتمتع بها هذا الفنان، و  أسلوبية، فهي خاصية الأساسهذا 
 و الانطباعيون.Monet  "ونيهـــــــم"يتصف بها الفنان  أسلوبيةسمة  رىـــــــــالأخهي 

 

 

 

 

 

 

مفهوما واسع الدلالة  ،و ما عرفته من نضج جعلت مفهوم الانزياح الأسلوبيةمسار الدراسات إن     
ثقافة خطاب، هذه الثقافة التي ربطت كل  إلىحيث وصل فيها النص و العمل الفن  ،متعدد الرؤى

                                                           
 .153: دلال حمزة محمد الطائي ،الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوروبي الحديث ، ص:  1
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ينجزها الفنان وفق نظام ممارسة فعلية  إلىحيث تحولت  ،و المعارف  الأدواتخطاب بشبكة من 
ورت مفاهيم ـــــعرفي تبلموجه إلى التلقي غايته الفهم و التواصل ، و على هذا الدرب الم،محكم 

و الفن ، فأضحى الدارس يقلب ن و معرفي في سلم شبكات التصور البلاغي ـــــــــراء فـــــكإج  ،احـــــــالانزي
لا يتحقق على ،هذا المفهوم على عدة تقلبات تتباين فكرا و ثقافة ، فالانزياح في رؤية الحداثة 

 . إبداعيةم داخل عملية فردية مستوى العالم الخارجي أو الفكر ، بل يت

لقد أحدث هذا المفهوم نقلة معرفية معتبرة في مجال الانتقال من البحث اللساني إلى المجال الفن      
متع بطاقات فردية و جالية  ــــنية ، تتـــــــزياح كلعبة فــــــشكيل الانـــــدرات تدخل في تـــــو ما يحمله من ق 

.  الإبداعيةدائرة الفكر الحديث ليشمل عالم النص و التجربة  اتساعا الطرح إلى و يعود الفضل في هذ  

غة هي فن لفالانزياح انجاز فن يكشف عنه الخطاب الأدبي و الفن ، فإذا كانت الفن لغة و ال      
تتجلى خصائصهما الدلالية ، فلا نكون أمام وقائع أو  أحداث تتقدم على نحو معي ، بل رؤيتان 

تجعلان منهما واقعتي متميزتي ، فيتحدد كل مظهر من مظاهر الموضوع مختلفتان لواقعة واحدة 
الأشكال لتعبر تقدمها لنا ، فالأسلوب هو قالب ذهن تصب فيه تراكيب  التيالواحد بحسب الرؤية 

 عن الفكرة و مبدعها . فكيف تجلت الأساليب الفنية في ظل الحركة التشكيلية الأوروبية و العربية .؟
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انتصارات و هزائم كل الثورات الفنية  و ،الحداثة و التقاليدلقد ورث القرن العشرين صراعات        
وامل القلق ـــــض عنها القرن التاسع عشر في الفنون، و قد كان للمتغيرات و التحولات و عـــــــالتي تمخ

كل المحاولات و التجارب   أن إذو الاضطراب و التجديد شعارها الدائم في الخارطة الفنية الحداثية، 
 إزاحةو  ،حاولت التحرر الفني و تخطي المفاهيم القديمة ،لتي نتجت من اتجاهات و تجارب فنيةالفنية ا

 الثابت بخلق فكر الحداثة القائم على حالة تطرف و تفكيك القيم القديمة دون تجاوزها.

ت و ـــل ذاعت وراجـــها، بـــــــمنشئها و ــــــبحكم منبتية ــــــيئة الثقافة الغربــــــق الحداثة حبيسة بـــــفلم تب       
بيئات غير بيئتها باسم التجديد و التحديث، فأصبحت من المفاهيم الأكثر تداولا في  إلىامتدت 

الدراسات الفكرية و الفنية، تستخدم على نطاق واسع، و تستهدف كشرط لتأسيس هوية لها 
فما و الأصالة.  تراثوم على المقوماتها، و قواعدها، و خصوصية وجودها ضمن نسق ثقافي يق

العربية و الغربية؟، ما تجليات التعبير الفني المنزاحة في الرسم  الأقلاممفهوم الحداثة؟ كيف تناولتها 
 . و العربي و الجزائري؟ الأوربي
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 علاقة الانزياح بالحداثة الفنيةالمبحث الأول: 

ط ــــــــــــــالكثير من الاهتمام، و الجدل  ليس في النقد فق أثارتالقضايا التي  أهمتعد الحداثة من        
و لكن في الفكر العربي عموما، ذلك لكونها قضية تتضمن الكثير من الالتباس و التعقيد، و لكونها 

، فهي شاملة تعبر عن رغبة الكائن الإنسانيةغلب العلوم أمن القضايا القليلة التي استوعبتها  أيضا
التطور المستمر  و الركض وراء المستقبل البعيد ، و اللحاق بركب ،البشري في استكشاف المجاهيل

  الذي لا تحده نهاية.

، هي لحظات التغيرات الحداثية إبداعاو غني عن البيان أن أكثر اللحظات في التاريخ أهمية و        
جديد، و ليس للحداثة  إبداعو  و هي اللحظات التي يتم فيها الكشف عن منطق خاطئ و مضلل

ها ظاهرة تاريخية يمكن أن نجد لها شواهد كثيرة في مجال الفن ــلكونعددة، ـــــه بل بدايات متـــزمن تبدأ ب
حدث فيها ، بانزياحات معرفية مختلفة الفني نجد أن الفن مر   الإطارفمثلا في "، و الأدب و غيره

للأسس و كسر للقوالب، و خرق للمعايير حيث  إزاحةطفرات و تغيرات في بنية الفن و جرى معها 
 .1بالجديد:" فالحداثة ليست صفة دائمة للشيء، فالحديث اليوم قديم غدا" تيانالإالرفض للقديم و 

 الحداثة : المصطلح و المفهوم -ولاأ

 ث  د  ، تح  ث  د  ــــــ، م  ث  د  ،ي ح  ث  د  يغ أهمها: ح  ـــــــن الكريم في عدة صامة الحداثة في القر ــــــوردت كل       
 الكريمة منها:    الآياتو 

رًا ﴿قال تعالى:  نحه  ذ كح د ث  ل ك  م  ءٍ ح تَّ  أ حح أ لحني  ع نح ش يح حتَّ أوجد  أي.2﴾ق ال  ف إ ن  ات ـبـ عحت ني  ف لا  ت سح
  لك منه ذكرا و تذكرا.

                                                           
 .17، ص:2008، 1دار المطبوعات و النشر، ليبيا، طدينا أحمد نقادي، فلسفة التجريد في الفن الحديث،  : 1
2

 :
،برواية ورش عن الإمام نافع .الكهفمن سورة  69الآية  
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ة ث  د  م ح  ل  ك  ، ف  ورم  الأ   ثات  د  م ح  و   مح ك  يا  إ   »و قد جاء في حديث الرسول صلى الله عليه وسلم       
 الأمورو مدثات  .داوود و الترميذي أبو أخرجه « ار  الن   في   ةٍ ل  لا  ض   ل  ك    ، و  ةٍ ل  لا  ة ض  ع  دح ب   ل  ك    ، و  ة  ع  دح ب  

لفتح باو هي جمع مدثة  ،التي كان السلف الصالح على غيرها الأشياءمن  الأهواء أهلهي ما ابتدعه 
 .1إجماعو هي ما لم يكن معروفا في كتاب و لا سنة و لا 

 الحداثة لغة  -أ

 ر  مح أ   ث  د  صل واحد، و هو كون الشيء لم يكن، يقال:"ح  أالحاء و الدال و الثاء قال ابن فارس:     
ثا ن  الش يء   آخرو في معنى ، 2"نح ك  ي   لم ح  نح أ   د  عح ب ـ  دح  ،بالكسرة أ و ل ه ، و هو مصدر ح د ث  للحداثة:" ح 

نًً" ثا  دح  .استخدم هذا المعنى بكثرة كناية عن سن الشباب، و أول العمر. 3ي  د ث  ح د وثًا و  ح 

 أو تحديث و تجديد ما هو قديم". عصرنةأما في معجم مصطلحات الفنون: حداثة:" أي      

مصطلحات و مفاهيم متداولة، و التي لها استعمالاتها في اللغة  أيضاللحداثة في الفكر الغربي  إن     
هناك شبه  أنه ما يمكن ملاحظته، ن  أ إلا. Moderne/Modernالعربية بتعددها و هي: 

فهي مشتقة من  Moderneمصطلح حديث هي الترجمة العربية للمصطلح الغربي  أنتعارف على 
 .4"و التي جاءت للدلالة على اعتراضها على ما هو قديم "يعني توا Modo للاتينياظرف الزمان 

ف الحداثة:"ليست الحداثة تعر   ةالفرنسيىEncyclopedia Universalis فنجد موسوعة       
وما سيسيولوجي و لا سياسي و لا حتَّ تاريخي، هي نمط في التحضر و التمدن تتعارض مع كل همف

ور التاريخي ــنمط، هي تبقى فكرة غامضة تحاكم بصورة شاملة التطــــفالحداثة تفرض نفسها ك،التقاليد 

                                                           
 .797-796بن منظور، لسان العرب، ص: ا : 1
 .26، ص:2، الجزء1979ه/1399الفكر للطباعة و النشر و التوزيع، معجم مقاييس اللغة، تحقيق عبد السلام محمد هارون، دار ابن فارس،  : 2
 .لمرجع نفسه، الصفحة نفسهاا : 3
 .107، ص:1998محمد نور الدين أفاية، الحداثة و التواصل في الفلسفة النقدية المعاصرة، إفريقيا الشرق الغرب، بيروت،  : 4
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استعمال  الزمن الحاضر،"و قد ازداد إلى،فيطلق لفظ الحديث على كل ما ينتمي 1"الذهنيو التغيير 
 .2جل التغيير"أالتغيير من  إلى للإشارةبمعنى عام  أوهذا المفهوم الدلالة على انفتاح الحرية و الفكر، 

 الحداثة اصطلاحا-ب

نا و سنذكر بعضها لعل   ،كثرت تعريفات الحداثيين و غيرهم لمفهوم الحداثة اصطلاحا فتباينت      
 بتعريف جامع لها.نلتمس منها قواسم مشتركة لنخرج 

بمقولته الشهيرة حينما كتب  Carles Boudelaire(1867-1821)عرفها شارل بودلير     
حد أعني بالحداثة هي الانتقالي، العابر، سريع الزوال، طارئ هي ألته )رسام الحياة الحديثة(:"امق

 .3و الثابت" الأزليهو  الآخرجوانب الفن، و الجانب 

 من المفتونين بريعتالذي :" Walter Benjamin( 1940-1892بنيامين والتر) أما     
  . 4نفسها" إنتاج إعادة فقد نظ ر إليها على أنها بالحداثة 

ن الحداثة انفجار معرفي لم أ:"يرى   Roland Bartes(1980-1915) بارت ما رولانأ     
هي موقف  إذنزلزالا حضاريا عنيفا، و انقلابا ثقافيا شاملا،  ها، فاعتبر الى السيطرة عليهإيتوصل 

   .5معارض للثقافات التقليدية السائدة"

و التحرر من القيود، فهي عملية تقدمية حتَّ  الأشياءالنظر في كثير من  إعادة إلىفالحداثة تدعو      
   .الإنسانبحرية  نًدياقترن بالتقدم، و  ،و لو كان المخاض عسيرا فهي تنشد عصرا جديد

                                                           
 .3،ص:2009العراق، -التربية، جامعة بابلاحمد رحيم كريم الخفاجي، التراث النقدي العربي و التقويل الحداثي المعاصر، أطروحة دكتوراه قسم اللغة ، كلية  : 1
 .822،ص:2،2011لبنان،ط-حمد خليل، منشورات عويدات، بيروتأندريه لالاند، موسومة لالاند الفلسفية، تحقيق أ : 2
  .97،ص:القرى السعوديةعوض حمدان الزهراني، ثقافة الصورة التشكيلة المعاصرة، أبعاد فلسفية و قيم مدركة، رسالة ماجستير،قسم التربية الفنية ،جامعة أم  : 3

 .411،ص:1،2008ط ترجمة،لبنان،جون ليشته، خمسون مفكرا أساسيا معاصرا من البنيوية إلى ما بعد الحداثة، ترجمة فاتن البستاني، المنظمة العربية لل : 4
 .44،ص:1993، 3المغرب، ط-رولان بارت، درس السيميولوجيا، ترجمة عبد السلام بنعبد العالي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء : 5
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زياح المتسارع، و أنماط ــــــير أن الحداثة ترتبط بصورة عامة بالانـــــتضيف خالدة سعيد"غ       
يـــستتبع صــــــراعا مع المــــــعتقدات أي المــــــعارف القديمـــــــة التي تحــــــولت العلاقات و الإنتاج على نحو 

 بفـــــعل ثباتهــــا

 لتجديد و التغيير.ا بغية .فالحداثة زلزال للنفوس اليائسة و هي تبحث عن أمنها وأمانها 1لمعتقدات" 

 :الحدثة أصول -ثانيا

لة ك  شح م   أنها أساساختلف حولها المؤرخون ،على  إشكالياتسئلة و أ ين؟أت ؟ كيف و أمتَّ بد     
 الأفكارالعهد اليونًني و الروماني و ذلك مع بداية  إلىجع بدايتها أر حضارية و جمالية، فمنهم من 

برزت بصورتها  أن إلىتتجلى و تختفي  بدأتهناك ظهرت ملامح الحداثة، و  :المثالية،"و قالوا
 . 2الفلسفية المتكاملة في القرن التاسع عشر، و استكملت صورتها النهائية مع بداية القرن العشرين"

عتبر أن بداية الحداثة كانت في فرنسا حيث يقول جمال شحيد:"انطلقت و الحق او هناك من      
 .و العقلانية و اللوغوس* ة العقلياديقال من رحم الثورة الفرنسية التي ركزت على س

و معالم الحداثة فنجد  أسسو العقلانية قامت  الأنً إلىوصولا  الإنسانو بالتركيز على فكر        
 الذاتمركزا على  3موجود" أنً إذن أفكر أنًمن خلال صرخته الشهيرة" "ديكارت"على عتبتها تربع 

 القوة و صير   الأنًكسب أف .4الذي وصفوه"بسقراط بفضل صبغته العقلية و العلمية" (تشهين)ثم جاء 
ليسلم بذلك  الإله(موت )تغيير انطلاقا من فكره الفلسفي القائم على مطالبا بال بأكملهالكون 

                                                           
 ربي، كلية الآداب الوافي، أهم القضايا النقدية التي عالجها عبد الله محمد الغمادي في كتابه الموقف من الحداثة، رسالة ماجستير قسم اللغة و الأدب العخديجة  :1
 12، ص:2015/2016الجزائر  ،اللغات، جامعة محمد بوضياف، مسيلةو
 .109،ص: 1988، 2المغرب، ط -العربية في الشعر و الثقافة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءمحمد بنيس، حداثة السؤال بخصوص الحداثة  :2

رشيدة، اللوجوس من الفلسفة اليونانية إلى الفلسفة :صاري تشير الى حقيقة الشيء، باليونانية العقل الذي تحدث عن هيراقليطس هو القانون الكوني للتكراركلمة  *

 .66،ص:2016يدغر انمودجين، أطروحة دكتوراه،قسم الفلسفة، كلية العلوم الاجتماعية، جامعة وهران محمد بن احمد، الجزائر هاس، المعاصرة،هيراقليط
 .385،ص: 1،2008لبنان، ط-و النشر، بيروتمحمد الشيخ، نقد الحداثة في فكر هايدغر، الشبكة العربية للأبحاث  :3
الفعل الفلسفي في الفكر الغربي المعاصر يورغان هبرماس نموذجا، أطروحة دكتوراه، كلية العلوم الاجتماعية، جامعة وهران خن جمال، إشكالية الحداثة و  :4

 .109، ص: 2016الجزائر ،
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 أي:"لتتحدد الحداثة بالعقلانية و الذاتية، الأعلى الإنسانو يصبح فيلسوف  للإنسان الإرادةمرجعية 
 .1يكون في العالم معنى و حقيقة" أنيمكن  للإنسانو  ،فقط الإنسانانطلاقا من 

ان ـــــــــــــــــكونية شمولية، تتجاوز بنية الزم  إنسانيةفالحداثة المعاشة لقرون من الزمن، باعتبارها نزعة  إذن    
م من حيث دلالتها الكونية، استعمال وسائل فنية جديدة تساهم في بلورة فكر ز و المكان، و تستل
 و المقولات السابقة. الأفكار بكل  إطاحتهامنزاح من خلال 

 : الانزياح في لغة الفن-ثالثا

 الإبداعجوهر  أنفي مراحله قاطبة، و  الإنسانيةالفن و ماهيته هاجسا حقيقيا للمعرفة يشكل     
غيرها، فلا يمكن  أواجتماعي  أوعقائدي  أومراوغ يتمل مداخل عديدة منها: ما هو سلوكي 

الفن هو عملية تجلي لما هو متخيل من مشاعر  أن لالوقوف على تعريف ثابت للفن، بل يمكننا القو 
 أوالتمثل  إلى إنماو  ،الاستدلال إلىو لا يستند ،انزياحا لانشغالات الخيال في المادة  بلمواقف، و 

 منطقية على عالم الوهم. أشياءلا يمكن تطبيق  بأنهعندما ذكر  "كروتشه"التمثيل و هنا تكمن عبقرية

الانزياحات المعرفية و الجمالية و تجلياتها ، تقارب في ملامها العامة ما تداول في الفن  إن    
دهش في الرسوم البدائية أنها تكشف في التشكيلي من حيث الاشتغال في الأنساق الداخلية ." فالم

                 . 2ة"ـــــــصور الحديثــــــالعن عبر ــــها الفـــــب  زة للتطور التي مر  ــــــميع المراحل المميــــر عن جــــزمنها الغاب
ن حاضر ـــــخ ، فالفــــــلدها التاريـــــــب الحياة التي خـــــلا لجانب من جوانــــــة تمثيـــفكانت الأشكال المختلف

و مستقبل الشعوب التي تؤكد ذاتها ، فلذلك يمكن أن نلمس تأثير الانزياح كمفهوم يشمل السمات 
 .التركيبية للأشياء بما فيها المؤلفات النصية و الأعمال الفنية  البنيالخارجية و 

مساك ة للإلرؤية الحدسية ، كرؤية باطنيفالفن الرافدي لم يستطع تخط تأملات الفكر المجرد و ا      
 بحقيقة الوجود المادي و الروحي ،" وهذا ما دعا إليه الفنان الرافدي إلى تحريف و تغيير وتحوير

                                                           
 .114،ص: 2003، فبراير ، )د.ط( مهدي نبدق، حداثتنا المعاصرة ،الهيئة العامة لقصور الثقافة : 1
، نقلا عن : هاوز أرلوند ،الفن و المجتمع عبر التاريخ  ترجمة فؤاد 249الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوروبي الحديث ،ص:: دلال حمزة محمد الطائي ،  2

 .15، الجزء الأول ، ص : 1981، 2زكريا ، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، بيروت ، ط
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انية ـالزم الأبعادمن خلالها  أزاحلها دلالات غيبية مجردة،  أشكالاالظواهر، و تحميل منجزه الفني 
سامية ذات طابع  كأشكال،خلف تلك الظواهر  على المعالجة الجوهرية الكامنة التأكيدالمكانية و و 

الصور  تأكيدالروحي، فعمل الحدس على ى لم يبتعد عن المنح الآخرعالمي شمولي، و الفن المصري هو 
 .1المجردة من خلال العلاقة التي ربطت العالم الواقعي بعالم الغيب"

فوضى  لإحالةالوسائل الفكرية  أهمره و ماهيته، وسيلة من و قد كان الفن السومري في جوه    
، الحقيقة المادية الذي يستشعرها جسمه ا الحقيقتينممقتربا بين تلك فأقامصورة مسوسة،  إلىالوهم 

بشكل مفاجئ  تأتيالتي لم  الإنسانيهزات في الفكر  فأحدثت،2الروح" يتأملحيث  الأخرىالحقيقة و 
وجد انزياحا أ الأهمية، فلقد حققت البنية الفكرية السومرية"تحولا بالغ هي تحصيل لتطور" إنماو 

 الأعرافمن الطقوس و المعتقدات و  أنظمةيضم  أصبحفي بنائية هذه الحضارة، حيث  أساسيا
تقودها قوة كهنوتية خطابها الفكري ،الشعائرية تنظمها مؤسسة معبدية مهيمنة في منهجيتها الفكرية 

بين ما هو مدد  ،الأرضيةو الصور العضوية ،العليا  الأزليةو الغيبية بين الصور ،الربط بين العوالم المرئية 
و تشبيهي مع ما هو غير مدد و غير تشبيهي، هي نوع من التضايق لما هو غيبي لصورة الحضور 

 . 3الكمال المطلق" إلىالبشري وصولا 

دلالات معبرة عنها، فالمهم  إلى الأشياءلحيثيات  ،فتحول نظام اللغة و التشكيل من صور مماثلة    
س التقليد مما يجعلها مشفرة بدلالات جديدة، فهدف الفن لي شكالالأ أنظمةفي  الإزاحةهو نوع من 

 لامتلاك صلات وثيقة مع عوالمه الحاضرة و المغيبة. الإنسانيتساند الفكر  بل الكشف عن الصيغ التي

 بالإله الإيمان لتأثيرلمرئية وفقا تجريد الصور ا إلى الأولى بواكيره، فقد طمح في الإغريقيالفن  أما    
لم تعد الهاجس الوحيد للوجدان،" فسعى فالعاطفة الدينية،  أدنتعندما ،حقة للالكن مع مراحله ا

في  اليكون ممكن همتح ل  أقـح المضمون الروحي و  تستأثرفكانت المفردات الفنية ،الصور المرئية  عقلنه إلى
                                                           

نقلا عن ماجد على مهدي، الحدس و تطبيقاته في الرسم الحديث، . 250-249:وروبي الحديث ،صدلال حمزة محمد الطائي ، الانزياح و تمثلاته في الرسم الأ:  1

 .4-3، ص:2003أطروحة دكتوراه، كلية التربية الفنية، جامعة بابل، 
 .456ص،18،2016عة الكوفة،عراق،عية الموت و الحياة في فنون الحضارات القديمة،مجلة كلية التربية للبنات للعلوم الإنسانية،جاملدجحمدية كاظم روضان،" :2
 .9، ص:2005بغداد، -صاحب زهير، الفنون السومرية، إصدار جمعية الفنانيين التشكليين العراقيين، سلسلة عشتار الثقافية، دار ابكال للطباعة و التصميم :3



 الفصل الثاني : الانزياح و تمثلاته في الفن التشكيلي
 

50 
 

و خرافية في تناولهم ،مركبة  بأشكالالرافدينية  الآلهة أجزاءكانت   أنبعد فتشكيلية الواقع،  طارإ
و قد كان لنظريتهم الجمالية  1بصورتها البشرية" للآلهةتجسيدا  الإغريقيالفن  أصبحت فيلموضوع الفن 

 الفني. الإنتاجعلى جميع نواحي  تأثيرا

 Leonardo Da Vinci(1452.1519)"دافنشي" أمثاللقد نجح الفنانون في عصر النهضة     

سيطرت عليهم المفاهيم المادية  أن." فبعد Michelangelo(1564-1475)أنجلومايكل "
البعد  إلىبكل ما لها صلة بالمقاييس و النسب و التشريح ،جاءت انزياحاتهم و اغترابهم الفني يميل 

 ي.في وضع الفن بمواجهة العالم الواقع الأولىفتعتبر هذه الفترة  2العقلي المرتبط بالواقع"

 أنهالفن " التي تم الاتفاق على ئ ذاتها قامت الحركة الكلاسيكية المحدثة في اادو على نفس المب    
الروح  إلىمطالبة بالعودة  كوكو*الر  لدىو زيف العواطف المصطنعة  اءت كرد فعل ضد الانحرافج

ون الذي على الل   ،متفوقنية، و هو يتجسد في الرسم و الشكل الذي هو مدرك و عقلاالعلمية و ال
 أفضل إليه مما يقدم يختار  أنعلى الفنان  إذ(عارض )هو مسوس هادئ و ساكن، بينما الحركة هي 

 .3ليصوغ منها الجمال المثالي" الأشكال

، لاحظوا أسسهاالثورة الكلاسيكية و نهلوا من  االجيل الحديث من الفنانين الذين عاصرو  أن إلا     
و الاتجاه لتشكيل حركة فنية منزاحة نحو ،لتحرير الفن  أغلالهاجرا و طالبوا بالخلاص من حاتجاها مت

وق ــــذي تسمو به الذات فــــال ،اح الجماليــــالفاعل في الانزي رهاـــــأثللمخيلة  أنيث ــــــح ،عالم الخيال
الطبيعة و مظاهرها و تجسيد العمق الروحي، فالاغتراب باتجاه كوامن النفس من خبرات لا تستوقفها 

إزاحات  إلىالفنية  الأشكالوعي و بالنتيجة تحيل لاال أسراربل يتجه بحرية في ،حدود الزمان و المكان 
لت على السعي نحو عمقضايا الوعي العقلي" لذلك لمعارضة  الأحلامواعية جنبا لجنب مع عالم  لا

                                                           
 55، ص:1974، 1اسماعيل عز الدين، الإنسان و الفن، دار القلم بيروت، ط : 1
 .285، ص: 2001دراسة في سيكولوجية التدوق الفني، سلسلة كتب ثقافية شهرية، الكويت، مارسشاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي،  : 2

 .49دلدار فلمز، تاريخ الرسم، مطبعة انس الحسن، )د.ط(،)د.ت(، ص: لمحارة غير المنتظمة الشكل، )الركوكو:مصطلح فرنسي معناه الصدفة أو ا *
 .20، ص:1981لبنان، -(، دار المثلث للتصميم و الطباعة و النشر، بيروت1970-1870أمهز، الفن التشكيلي المعاصر، التصوير )محمود  : 3
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 أسرارما وراء  إلىو نفذت  ،على ظلام القرون الوسطى أضوائهاالماضي وجهت  عوالم بعيدة من
   .1الشرق حيث الخيال و السحر"

لمقاييس  الإنسانهذا التغيير ليس في تخطي  أهميةانزياح نحو المضمون، و  أسسفي هذا المنحى     
الكلاسيكية التي خضع لها لقرون، و لكن في استعارته الحرة و العفوية و التحول التدريجي في مجال 

العنان  فأطلقوا ،متناهيلاال إلىالذي اعتبره المحرك الرئيسي لهم"فكل الفنانين راغبون ، الأهواء
في الاعتقاد الرومانتيكي يستطيع  فالإنسان، 2انزياحا في الفكر الحديث" رواثاأمما  ،للانفعالات

 .و استحداث الجديد فهو في عالم خلق و صيرورة  الإبداع

الصيرورة و الذي ازدادت سرعته في القرنين التاسع عشر  إلىهذا الاتجاه الكامل من الكينونة  إن    
ة ــــيرة في العصور الحديثة، كالثورة الفرنسية و الصناعيو العشرين، لا نستطيع تصوره بغير الهزات الكب

رعت نمطا من  أنهاغير "، أورباتراخيا في النسيج الاجتماعي التقليدي في  أحدثتالتكنولوجية التي 
الذي لا يعرف القناعة بالحقيقة الظاهرة  ،بما في ذلك صنم العقل نفسه،التقليدية  الأصنامالعقل حطم 

دليل  أيبناءا على ضوء  ،اقتضت الضرورة إذاالنظر المستمرة و تغييرها  لإعادةفروضه  إخضاعفعليه ،
فالفن يبدأ من جديد مع كل فنان   4معلنة سلطة الذات"بعد أن كان غارقا في الموضوعية" ،3جديد"

  ابقة.يتطور و يتغير و ينزاح عن المفاهيم الس

من اللوحة الفنية كل  أقصتمراحل الرومانتيكية اذ"  أهمواحدة من  الفن للفنتعد نزعة  و   
ن ما يجعل العمل إ، ف5قائما بذاته" لايكون العمل مستق أنجل أمن  ،الارتباطات العقائدية و النفعية

 الأرسطين مجال الفن ليس هو المنطق "لأ.هو طابعه المتغير و المنزاح مع كل قراءة ،يثالفني حد

                                                           
 .10، ص: 2005، 1لبنان، ط-طارق مراد، الرومانسية و ثورة الخيال، موسوعة المدارس الفنية، دار الراتب الجامعية / بيروت : 1
 .19،ص:1950فرانكليين، الفكر الأوربي الحديث،الاتصال والتغيير في الأفكار الألف بائي،ترجمة أحمد حمدي محمود،الهيئة المصرية العامة للكتاب، باومر  : 2
 .36لمرجع نفسه، ص: : 3
 .206،ص:2، ع5موذجا،مجلة بابل، مجلدايمان خزعل عباس معروف،"تطبيقات المثالية الافلاطونية في الرسم الأوربي الحديث، المدرسة التجريدية ن:  4
 .171ص:  1،2011الأردن، ط-و الرؤية المعاصرة،دروب للنشر و التوزيع، عمان بين النظرة الإسلاميةعبد السلام عبد الصاحب الخزاعي،الرسم التجريدي  : 5
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متوقع و الجديد، و ذلك بالعودة لعناصر خارجية كالسياق السوسيو فالنص منفتح باستمرار على اللآ
 . 1ثقافي"

كل مظهر من   أن إذمتواصل للمعنى،  إنتاجو بدافع فعل الانزياح يكون العمل الفني قائما على       
، فهو لا يجعل غايته نسخ الواقع و تمثيله حرفيا بل يتجاوزه لما آخرمظاهر المضمون يكون دالا لمدلول 

حيث يتحدد صور العرض  لآخرمدلول العمل دلالات تضمينية، فالمعنى يتيح لف ،أعمقهو 
فيظل  الأخرىتعكس الواحدة ،مرايا متقابلة  أمام كأنهبشكل غير متناه ،فيصير المتلقي و   الانزياحي

من كونه يفترض معنى واحد على متلقين متعددين بل  تأثيرهيوحي بقراءات متعددة"و هو لا يستمد 
 .2وحيد" لإنسان مختلفة  لكونه يوحي بمعان

ص بشكل خاعلى ما سبق، فالانزياح بطبيعته خرق للغة بشكل عام، و للغة الفن  تأسيسا     
الرسالة اللغوية و الفنية  إبلاغو بناء مكم في  ،هذا الاختراق يعقبه تماثل أنفي النظام و  إخلالو 

 أن ثثم ما يلب،تسمحان بالابتعاد عن الاستخدام المعتاد بواسطة الاضطراب  أنهمافميزة اللغة و الفن 
وابت و ما يجري الاشتغال عليه، ثنزياح حركة ثورية بين اللايصير هذا الاضطراب انتظاما جديدا، فا

تنشد  وسيلة و ،فكل منها جاءت بخروقات و تعديلات، فالانزياح غاية في اتجاهات الحداثة الفنية 
 .والدهشةالمفاجأة  ا عاما هو هدف

 و الانزياحالحديثة  الحركات الفنية : المبحث الثاني

 الإنسانشهد النصف الثاني من القرن التاسع عشر تحولات و انزياحات مرحلية تداخلت مع    
ة من جلعلمية و الاجتماعية، فما هي ملامها؟ و طرق اشتغالها في ظل مو االحيثيات الفكرية و و 

 الاتجاهات الفنية الحديثة؟

 : التفكيك اللوني انزياحيةو ما بعدها و  الانطباعية-ا 
                                                           

 .246م، ص2007ه/1428، 1للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف الجزائر، طنظرية النص من بنية المعنى إلى سميائية الدال، الدار العربية حسين خمري،  : 1
 (بتصرف ).101-82ص :، 1994، 1رولان بارث، نقد و حقيقة، ترجمة منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، المؤسسة للترجمة و النشر، ط : 2
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على الفن  -صف القرن التاسع عشرتظهرت في من-كانت الانطباعية حركة تمرد و عصيان        
ن يعي طبيعته الزمنية لأ الإنسانالتي قادت ،الهامة  الأحداث كأحديتم تصنيفها" إذ الرسمي الأكاديمي

لحسية و ا كالتأثيريةو تسميات متعددة   ،، لها فلسفتها الخاصة1و يلتمس هذا الواقع" ،و يدد مكانه
المضمونية التي تزعموها رواد المدرسة الواقعية في كيفية رسم  البنيفجاءت بصياغة جديدة، اشتغلت في 

 . آخر مبدأاستعارة  وبمخالفته لقاعدة معيارية جاهزة  إلالا يتم الانزياح  إذالطبيعة، 

نحو بعث رؤية مغايرة للطبيعة و ظواهرها في  ،كل ما هو عقلاني  أزاحتفالانطباعية فترة انتقالية       
 على المادة شكلا و لونً، فلم تكن هذه الحركة مدرسة  الإزاحاتو ،الضوء و ظلاله  تأثيراتظل 

التلميذ المتدرب،"بل  إلى ن برنًمجا مقررا ينحدر من الأستاذيتجمعون فيها افتعالا و يتبنو رسامين 
الذين وقفوا وقفة رجل واحد لا عن  ،موعة من الفنانينتلقائيا بفضل اجتماعات عفوية لمج نشأت

 .2لنسف الحواجز الرسمية الموروثة" ن  وح ع  سح و هم ي   ،بل رغبة في التعبير بحرية ،ية قاعدةلأخضوع 

الخط حتَّ عن الحدود الفاصلة بين  فأزاحواالانطباعيون على الضوء و اللون، ل و  علقد      
الذي زحزح المنظور  الأمرانزياحا لمقياس الخط،  الأخيره و صار هذا ون مل  حلوا الل  أ"فالأشكال

نشاطا و لعب لوني دائم  اإذ، فالعالم 3و تحقيق العمق" اتهدسي بالاعتماد على اللون و تضادالهن
، فلم تعد ألوانهاتنزاح في  الأشياءفصارت وه الكلاسيكيون ف  ر  القيم اللونية مخالفة لما ع   فأصبحت

 من خلال تفتيت زرقاء بل تتبدل بتغير اللون، فجاء هذا الفن برؤية جديدة الشجرة خضراء، والسماء

 

                                                           
 .35محمود أمهز، الفن التشكيلي المعاصر،  ص: : 1
 .8، ص:2005، 1لبنان، ط–طارق مراد، الانطباعية و حوار الرؤية، موسوعة المدارس الفنية، دار الراتب الجامعية، بيروت  : 2
 .258دلال حمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوربي الحديث ، ص: : 3
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تكون انعكاسا لمناخ  أنعدد من الذرات "فنجحت هذه اللوحات  إلى إحالتهالشكل الخارجي و 
 .1الفنان"

ضوء ،الذي أضحى يؤلف قاعدة أساسية في التمرد وكان "ميدانها ـــلقد كانت الانطباعية غزوا لل     
على بنائها على أساس جديد من خلال تورثها  إعادةو ازدهارها تفكيك العلاقات اللونية ، و 

لك بروز ذكان ثمرة الفضاء.و الشكل في  البشرى،للقوام  الحثيثة. و مع الدراسات ةالقواعد السابق
شار المطبوعات اليابانية و ــــانت ذاكــــــآنصاحبتها  التيزاتها الموجة ـــــالعالم  عززت منج لرؤيةطريقة جديدة 

الغنى التشكيلي الذي يتفق مع معالم  إثراءفكان للفن الياباني دور في .2تطور التصوير الفوتوغرافي* "
 .الأشياءة الصيرورة الكونية انطلاقا من تبدلي  

ز ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل تنوعات المنجــــــــــــــــمات التي تشممقولة الانزياح و التغيرات من المسل   إن         
 أكثرما، كان انتهاكه  في لغة باتاث أكثرما كان قانون اللغة المعيارية فكل  ،و الفني" يـــــــــــــــــالأدب
الوعي بهذا  ، كلما قل  أخرىفي تلك اللغة، و من نًحية  الإمكانيات ا، و من ثم كثرتـــــــــــــــــتنوع

التداولية  الإزاحةل و ، فاللون يدخل في صيرورة الشكل و التحو  3الانتهاك" إمكانًتت ل  القانون ق
حسن أنً أفكان الكوجيتو الخاص بهم "تحسس الزمن المتغير . إلىالبشرية الجديدة، مما دفع بالانطباعي 

م ـــــــــــــــــــــــالي في الحكــــــــــــــــــــــالجم الإحساس لىع تأكيدهفي  "بومجارتن"فاقتربوا من فلسفة  4نً موجود"أ إذن
 و انفصاله عن الحكم العقلي .

، ادوارد مانيه Claude Monet(1926-1840فناني هذه المدرسة كلود مونيه) أشهرمن      
(1832-1883)Edward Manet...... تقنيات و حتَّ المواضيعوال لياتالآ...فلقد تمايزت 

                                                           
 .15ص:، 2016، 1الحديث و المعاصر، دار تموز للطباعة و النشر، دمشق ، طفايز يعقوب الحمداني، الصوت في اللوحة، دراسات في التشكيل العالمي  :1

المرئي وفقا وفي طريقته في تشطير العالم  بالنسبة للانطباعيين ، كان سحر الفن الياباني يتجلى من عفويته الزخرفية و في حيويتهالتصوير الفوتوغرافي:  *

مئة عام من الرسم الحديث ، ترجمة فخري خليل ،دار المأمون ،فرانك ايغلر  ،أيللتناغم اللوني ، و في تحولاته المفاجئة و تناقضات قيم اللون و العتمة . مولرجي 

 19، ص:  1987و النشر ،بغداد  للترجمة 
 .20ص: ،روبي الحديث لال حمزة محمد الطائي ،الانزياح و تمثلاته في الرسم الأود :2
 .44، ص:2002،  1المغرب، ط -، الدار البيضاءدراسة في أنشودة المطر للسياب، المركز الثقافي العربي حسن ناظم، البني الأسلوبية،  :3
 .303، ص:1998، 1خطيب عبد الله، الإدراك العقلي في الفنون التشكيلية، دار الشؤون العامة ، بغداد ، ط :4
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مض ترانيم  إلىتحولت منجزاتهم ففهناك من اهتم بتصوير اللحظات العابرة و انتقالات الزمن،  
بوصفها  الأسلوبيةلم يقتصر على التغييرات  فالأمرمن الموسيقى ،في تنويههم لمقاربة الرسم ،موسيقية 
ومات الانزياحات الحقيقية جاءت نتيجة تحولات جوهرية في المنظ إنتشكيلية ،بل  إزاحات

 تحولات تشكيلية . إلىو بالنتيجة تؤدي ، أورباة و الثقافية التي سادت ــــــــــــــالفكري

 : ما بعد الانطباعية و الانزياح-ب

الفنية بحسب رؤى الفنانين الانطباعيين، التي لم  الأساليبلقد اشتهرت الحركة الانطباعية بتعدد      
على ،و و صار الكل يستهجن التفاهة الطارئة على مادة الموضوع ،روح العصر" تلاؤمتعد في نظرهم 

ثم صارت الرتابة رويدا رويدا  ،نيات ذلك القرنــفي سبعي قــــــلالذي تأ ،قة عرض الرسم الانطباعيـــــــطري
ه يل مل   أنينبغي  ،مقا و انزياحيةــــــو ع أصالة أكثرن شيئا جوهريا لديهم أدت القناعة لديهم و تول  

فئتين  إلىالقرن التاسع عشر انقسم المجددون  أواخرو لم يكن واضحا بعد ما هو البديل. و في 
 .1مختلفتين"

 Georges(1891-1859يتزعمها جورج سورا)(التنقيطي )الانطباعية الجديدة  أوالتقسيمي -
Seurat(1935-1863، بول سينياك)Paul Signac 

 Vincent Van Gogh( 1890-1853من رواده فان كوخ) (التقطيعي)التركيبي وأ يالرمز -

ة ثثالحسن الحسن في كتابه مرحلة  أضافو " Paul Gauguin(1903-1848بول جوجان)
 . 2ي الطريقة الضوئية"ه

 اتتجسيد الاكتشافات العلمية و التطور  أهمية،اب الانطباعيين بو عدد من الش"سورا " أدركلقد      

                                                           
 .61ص: ،التاني ،الجزء1،2011دار المستقبل للنشر و التوزيع ،عمان ،الأردن ،ط عصام نجيب، تاريخ الفن ،رلا  : 1
 .35ص:،1،2002هلا للنشر و التوزيع ،طمذاهب الفن المعاصر ، حسن محمد حسن،  : 2
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."فانزاح سورا عن القواعد الكلاسيكية و اتجه نحو الإنسانيبوصفها مرجعية في تاريخ الفكر  ةالفكري 
الذين اكتفوا ببعد واحد ، الأوائلثيريين أالفنية عكس الت أعمالهو قد جسده في  ،تعميق البعد الثالث

  .1بعضها البعض" الأشياءتداخل  إلىالتسطيح بالنظر  إلىقرب أ

ديث ــــتح إلىان ــــبدع الفنــــــدما يـــــو ذلك عن ،ديدــــ من جير  ــــغـــد و يتيتجد   أنفالسياق الفني يمكن      
ن إ"فيدث ذلك عندما يعيد النظر في العلاقة التي تربط بين هذه الشفرات، ،و عصرنة شفراته الفنية 

مكانه الجانب  إحلالو  ،الجانب الحسي إزاحةو انزياحها على المبادئ كما قام به سورا في  هاتمرد
ل تبعث فيه الحيوية و التحو   ،تقوم على سكب دماء متغيرة،بعث علاقات جديدة  إلى أدىالعقلي ،

 أقسامهافي الانطباعية و  إلاظلت داخل سياقها، و هذا الانزياح لا يتجسد  إنوني حتَّ و الل  
 .2"آخركل ثقافة مسبقة و استبداله بتطبيق   إلغاءالمختلفة فهي 

و ي دع ى هذا الأسلوب بالتنقيطي  ،الرسم بألوان غاية في الصغر)ينقط( أبد 1883و مع نهاية سنة 
 التي لم تقف حقائق العلم فاصلا أو حائلا أمام شمولية الرؤية بل" قد انزاحت نحو التجريد و الحد من 

 .3واقعية الأشياء و فصلها عن قوانينها الطبيعية المعهودة في الفن التقليدي"

الدراسات العلمية في الضوء على دت اعتم التي،الأسلوبية تتعد التنقيطية من ضمن الانزياحا     
هن من ذال فأيقظ ،طريقة تحكي انزياحا عقليا في استخدام اللون أكثرو هي  ،خاصة قانون التضادو 

الجديد المنزاح  الأسلوب أوتقديم الانتهاك  إلى، "مونيه"و  "مانيه كل من "  دهمسبات الحس الذي اعت
فتكسب  4"الروحيو  يم تتراوح ما بين العلم و الشكلالبناء "قيمما يصوغ في هذا ،للوحة عن تقنيات ا
رية و الخروج ـــــــــــــعــــــــــــــالش  لون معـــــــــــــو هنا يمكن الربط بين غنائية ال ،نغميا منسجما إيقاعاالعمل الفني 

                                                           
 .266ص: دلال حمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوربي الحديث، ::  1
 .بتصرف26، ص:2016، 2اليمن ، طكلود سيرنسكي، الفن الحديث مع مقدمة في علم الجمال، تعريف احمد صالح الفقيه، المؤسسة اليمنية للتنمية الثقافية، ::  2
 . 95مذاهب الفن المعاصر ، ص:حسن محمد الحسن،  : 3
 .211، ص: 1988الهيئة المصرية العامة للكتاب، خشبة، مراجعة مصطفى حبيب، هربرث ريد، معنى الفن ،ترجمة سامي  : 4
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 ،بالمتغيرات أبحاثهاعلى رهن  تأصر  هي  إن ،على الثوابت التحتية و التي لن تتصف نتائجها بالعلمية
 .1تبحث عن ما يجعل من عمل ما عملا شعريا" أنن على الشعرية "بأ"جان كوهن "ح ا يصر  ذله

رت الذي "كان يشعر بالاغتراب نحو مجتمعه، فلقد أث   "كوخ  فان "و خروجا عن العقلانية نجد     
و إنما استجابة للمبدأ الذي جعل الفن مجالا ،الألوان في حالته التي لم يختارها استجابة للانطباعية 

 عن و عبر   ،لم يكن متاحا في الواقع منفذعثر على فمن توتره  "فان كوخ"لكي يتخلص 2مثاليا للحرية"
 لأخيهفي رسالة  أشارو قد  الإنساني العذاب أيقونة أسلوبهفجاء ،الحياة اهدة من أجل معنى المج  

ه المناظر فيكون ذرسم هأيا تيو لست رسام مناظر طبيعية، و حينما  إنني" Theo( 1857)"تيو"
نساني و اللإ انيـــالإنسل ــــــن الشكــــــــتعاري بيــــــاعل الاســـــالتف أنؤكد ـــــخوص، و من المـــــــش ثمةدائما 

  .آخرتقوم بالشيء و تعني به شيء  أنفالاستعارات هنا  3تلك"يظهر بكامل قوته في رسالته 

 :انتهاكها تشويه و عنف للون بين اختراق الحدود و الوحوشية -ج

،قد أزاحت الفن إلى إطار (سينياك )و  (لسورا )كانت الأسلوبية المقصودة للانطباعية المحدثة      
راف ــــــــــــــــــــية إلى الانحــــــــــــــــــــوشـــــــــــــالفيزيائية ،الأمر الذي دعا رواد الوحالمنهجية و الاكتشافات الرياضية و 

هنري "لك يقول رائده ذا المسار، و إحالة الفن لجانب البساطة و في ذو الاغتراب عنهم في ه
لمنجز البصري أن الوحوشية هزت التقسيمية . فا"Henri Matisse"(  1954-1869) "ماتيس

هو بلا شك نًتج عن ترك ماكاة التمظهرات، "فينزاح عن الواقع المادي كونه يخضع للنسبي و منقبا 
 .4عن المطلق"

     

                                                           
 126، ص:1،2009، طعباس رشيد الددة، الانزياح في الخطاب النقدي و البلاغي عند العرب، سلسلة الفكر العراقي الجديد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد : 1
 .62، ص:2011، رةو المعاصر ،عالم الكتب القاهمحسن عطية، اتجاهات في الفن الحديث :  2
 .308، ص:2017، 1ليو كانسل و آخرون، المخلص دوما فنسنت، ترجمة ياسر عبد اللطيف محمد مجدي، خان للنشر و التوزيع، القاهرة، ط : 3
 99، ص:1،2016، دار الرضوان للنشر و التوزيع، عمان، طو الروحي يقاسم جليل لحسيني، النص التشكيلي تجليات العقل : : 4
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من حيث التلقائية و العفوية و هو ما يلتقي ،اقترب التعبير الفني في الوحوشية من رسوم الأطفال    
لهذا يمكننا القول "إن انزياحاتهم كانت  ،لسلطة الحس لا العقلالتي تخضع كلاهما ، مع الفنون البدائية

الذي وجدت طريقها أمام المتلقي و هو ما يؤدي  ،و التغريب و اللعب الحر ،باتجاه الحاجة الداخلية
-1876، و من أبرز روادها موريس دي فلامنك)1بالإنتاج الشكلي لخروجه عن العادة "

1958)Maurice De Vlamink(1953-1877في)، راول دRaoul Dufy. 

 :و انزياحية التشويه بين معطيات التعبير الذاتي التعبيرية-د

 تأكيدهاوقائع العالم من خلال  لإدراك ،جديدا احركة فنية ،تجسد رؤية و تعكس مفهوم هي     
ل بطاقات مكبوتة ــــالتعبير الفني اللوني المحم آنيةو ،على العفوية و التلقائية، تلقائية النفس البشرية 

لت على التي عو  ،قد تجلت باعتبارها رد فعل ضد الانطباعية ،بوادر هذه الحركة  أنيمكن القول و 
التعبير الفني  أمبدو يل ملها ، الأرسطيةالمحاكاة  مبدأها"مذهب يرفض كما يمكن عد  ،الحس المباشر 

 .2عن مشاعر الفنان في تناقضاتها و صراعاتها"

اع ــــــــــــــــــــــاش الضيـــــــــــــــــــــــذي عــــــــــــــــــــالغربي ال الإنسانزمة لأ ،"واضعة الحلولألمانيافلقد نبعت من قلب     
الخارج فيرى  إلى أثم يلج ،نفسه أعماق إلىينظر قبل كل شيء  الألمانيفكان الفنان ،3 و الاغتراب"
انزياحات ذاتية في كونها  أوجدت إنها أي"فان كوخ "تدل على الكون كما جسدها  ،ظلال نفسه

الفكرة  لإظهاركوسيلة مساعدة   الألوانو جاءت  المألوفةعن واقعيتها  ،الأشكالهت فت و شو  حر  
هو  غايرم ،4"ل في تعيين الانزياح على مقاربة نصنعو   نأاء مغاير عن السابق"فلا يمكننا ج فأسلوبه

كي يبرز غيابها هنا و حضورها في ،الانزياح  أشكالشكل من  أيد عن يتجر   أنيفترض  الآخر
 النص 

                                                           
 .84ص:،1،2014دار الرضوان للنشر و التوزيع،عمان،طالحديث،ألاء على عبود الحاتمي، تجليات التعبير الفني في الرسم الأوربي  : 1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. : 2
 .285دلال حمزة محمد الطائي، الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوربي الحديث، ص : 3
 .222الانزياح في الخطاب النقدي و البلاغي عند العرب ،ص: ، د الددة عباس رشي: 4
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فالجمال تقرره لحظة الشعور  1التعيين بجدلية الحضور و الغياب" أوالمنزاح و هكذا يرتهن الاستكشاف 
ي ــــــــــــــوير المحاكـــعن التص فأزاحوا"معادل استعاري  إلىالنفس  أحالالفن عند التعبيرين  أن أي ،الذاتية

 .2و قلق في العصر الحديث" أزماتمن  الأجياليتسم بما يعانيه  ،تراجيدي أسلوبو لكن في 

 (1944-1863)"ادوارد مونش "و خفان كو  أعمالمع  بدأت ، قد هذه الحركة جذورإن     
Edward Munch ،" (1949-1860)"نسورأجيمس"James Ensor ". 

( مع 1905-1913)Die Brucheانضوت تحت لواء التعبيرية جماعتان، جماعة الجسر وقد    
هي جماعة  الأخرى ةالجماع أما Emile Nolde(1956-1867)نولده إميل أمثالفنانين 
( 1944-1866روادها فاسيلي كاندنسكي) أهمDer Blue Reiter(1911)الأزرقالفارس 

Wassily Kandinsky نيتشه"،فاستخدموا خطوطا منحرفة عن العادي مقتربين من نظرة" 
فصارت 3ن الحقيقة و الثبات تجر الفن نحو الهلاك"لأ،قيمة من الحقيقة  أعلىالفن  أنيذكر الذي "

تة ـــالمي شكالالأالتي ترفض ،ية ــــاة الداخلية الذاتـــيــورة الحـــق صـــو ذلك لخل ،التعبيرية صرخة روح
 للحياة. أعمقياة و تنزاح نحو تصوير ـــللح

 :كإبداعالتكعيبية انزياحية التدمير  -ه

 شرارة التحديث في الفن التشكيلي  إطلاقفي  ،الحركة التكعيبية مع الحركات التي سبقتها أسهمت     

ون و ــــية الفنــــقـــب إلىم ــالرسن ـا مـــالتي تصاعدت عمودي، الإبداعيني ــــر الفـــــها تقدمت رحلة التعبيـــــلكن
في  الزمنية،و على الرغم من قصر مدتها  الأرض أصقاعشتَّ  إلى أوربامن  أفقيا،اجتاحت المدى 

على  التأثيركانت حاسمة في   أنها .إلا( 1920-1907الجوهرية من ) الأسسصياغة و انتشار 
سطوح مجزئة و مفككة  إلى ،الشكل معهال الثقافية، في رسم تيار الفن الحديث"حيث تحو   الأوساط

                                                           
 .277الددة عباس رشيد الددة ،الانزياح في الخطاب النقدي و البلاغي عند العرب ،ص:: 1
 .304، ص:1، العدد 5المجلد ية، "، مجلة بابل للدراسات الإنساننمودجااسلوى محسن حميد الظائي، "تمثلات القلق في الرسم التعبيري ادفارد مونش  : 2
 .162، ص: 2005، 1على حرب، هكذا أقرا ما بعد التفكيك، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، بيروت ، ط:  3
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و بناء العلاقات  الأجزاءفي تركيب  ،ما يتيح حرية كاملة، الأجزاءركزوا على التقنية في عملية هدم  إذ
 .1التي تعزز من فلسفتهم الخاصة"

جمال  الأشكاليعني جمال  " لابقوله أفلاطونفلقد التقت تطبيقات التكعيبية مع طروحات      
ات نيقصد به الخطوط المستقيمة و المنحأالصور التي يفهمها عامة الناس، بل  أوالمخلوقات الحسية 

 أ، فالتكعيبية لم تنش2"آخرشيء  إلىفهي جميلة دائما دون نسبة ،المقدمة بواسطة المساطر و الزوايا 
 التيالعلمية  الإزاحةو  ،في ظل انعكاس للواقع المتغير   نشأت إنما ،من فراغ حسب اعتقادات البعض

فهي عملية تكسير للبنى الموجودة و لا تحولة لعناصر العمل، ملانبثاق مستويات  الأجواء هيأت
 صياغات تمتاز بانزياحها عن العادي . إلىبل تحيلها  ،تكتفي بذلك

 Sigmend"(1939-1856)"يدو سيقموند فر " أفكاركما تميزت تلك الفترة ببروز       
Freud" ات ـــــــــــــــــلتفسير الذات الفردية"بكونها تتمحور حول جملة من الصراع ،في التحليل النفسي

، فلقد قام رائدها أساليبهاالتي اختلفت 3و التناقضات السيكولوجية المنزاحة عن بعضها البعض"
زياح ـــــع العينين في الساقين و الانــــفي وض ،يرـــــهوم التغيفضمن م ( 1973-1881) "بابلو بيكاسو"

اختلفت كل فالتحليلية و التركيبية و هما: هناك مرحلتين للتكعيبية  نفإ للإشارةو  ،طــــباتجاه التبسي
 .فامتازت التركيبة باستعمال الكولاج كوسيلة لمقاومة القيم الفنية السائدة ،الأخرىواحدة عن 

 :شيم في عالم مهزوزهالمستقبلية الت-و

ومية و ـــــــة الهجـــــــهدفهم هو تمجيد الحري حيث كان ،المستقبليون أصدرهالذي  الأول الإعلانيعتبر      
و الصفعة على الوجه و الضربة من قبضة اليد، لقد ثاروا بعنف ،و الخطوة السريعة ،المحموم  الأرق

                                                           
 .211ألاء على عبود الحاتمي، تجليات التعبير الفني في الرسم الأوربي الحديث، ص: : 1
 .2030-2029،ص: 2015، 4، العدد 23، مجلة جامعة بابل، العلوم الإنسانية ،المجلدرسوم بيكاسو"ثر الفن الزنجي على "أ،هديل هادي عبد الأمير : 2
 .5،ص:2016،جامعة المسيلة، الجزائرسماح دحماني، ابستمولوجيا التحليل النفسي عند سيقموند فرايد، رسالة ماجستير، قسم الفلسفة، كلية العلوم الإنسانية ،  : 3
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 أن"( 1944-1876)مارينتيو على حد تعبير توماس  ،و السلطان الهارموني على المعايير القديمة،
  .1بكثير من لوحة انتصار ساموتراس" أجمل ،سيارة هادرة تمرق مندفعة كطلقة مدفع رشاش

 أوجدنً لأننانعيش في المطلق  إنناالزمان و المدى ماتا البارحة،  أن"التأسيسيفقد جاء في بيانهم      
 إنكل شيء يتحرك، و كل شيء يركض، يتحول بسرعة   أن، و يقال "2السرعة الخالدة في كل مكان"

و تتغير و تتلاحق   ،المتحركة تتكاثر الأشكال إن ،دون حركة أمامنايظل  أنلا يمكن وجها جانبيا 
  .3كالاهتزازات"

قطيعة ابستيمولوجية في البنية الفكرية فجميع  فأحدثت،الماضي  أساليبرفض المستقبليون جميع      
و هذا ما يجعل العمل الفني يعبر عن دوامة الحياة الانزياحية، حياة الفولاذ و السرعة  ،لتتبد   الأشكال
التي تتمثل من خلال الموضوعات التي اختارها  ،و هذا ما يؤكد التحول في المنظومة النسقية ،الطائشة

الوحيدة  الأشكال)،لنصوصهم ")دينامية لاعب الكرة(  أعطيتعناوين التي و ال ،فناني المستقبلية
 تهايمن خلال حرك تجلت  انزياحية عناصر العمل إن4 )الشارع يدخل بيت("،في الفضاء( للاستمرارية

لمسار  المنفردةفجعلت تصوير المراحل  ،التي استلهمت من ظواهر علوم الحركة ،المتسارعة الإيقاعية
 نمائي.يحوار س كأنهنسقيتها و  

  :ة الداخليةالتجريدية و انزياحية الضرور -ز

لا  تنظيم العالم المرئي المصور"نحو فن تجريدي لإعادةمهدت التكعيبية من خلال برنًمجها      
قشف ـــــيث التـــــح ،ثل من الوجهة الفلسفية صوفية الفنـــــــيعة، يمـــــــيد بالطبــــهو رفض التق، 5موضوعي"

و البحث عن ما ،الشيء  أجزاءلاختزال ،كنهها   إلىبالنفاذ  الأشياء"مثالية إلىو الجهد و التسامي 

                                                           
 .182الدليمي، العدمية في رسم ما بعد الحداثة ، ص:مندر فاضل حسن  : 1
 .110محمود أمهز، الفن التشكيلي المعاصر،ص::  2
 .108-107قاسم جليل الحسيني، النص التشكيلي  تجليات العقلي و الروحي، ص::  3
 .109، ص: نفسهالمرجع  : 4
 .97ص: ،1،2013دار الرضوان للنشر،عمان،طالتكعيبي و أثرها في فنون الحداثة،، المعالجات الأسلوبية و التقنية في الرسم حمد عباس علىأ : 5
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في الشكل الخالص  ،الجمال الخالص " حولكانط"،فلقد اتبعوا التجريديون مقولة 1ي"المرئ أقنعةوراء 
-1857) "دي سوسير"كما قال   2لصالح الشكل "فاللغة شكل و ليست مادة " ،فأزاحوا المضمون

1913 )"Ferdinard De Saussure" لذا فالأسلوب يمل قيمة جمالية فهو انزياح بالنسبة إلى ،
 معيار .

تحت ضغط الذات "هذه ،التجريدية بحثت لغة بصرية أسقطت العلاقة بين الذات و الموضوع ف     
فن قريب من تطلعاتها أقرب  لإحداث ،بأنها الضرورة الداخلية "كاندنسكي"ر إليها أشا التيالذات 

( "بأن الواقع لم يعد 1911-1910،هو ما جعله يؤكد في كتابه الروحانية في الفن )إلى الموسيقى"
ينزاح من معنى فالمعنى المحدد ، يصبح توالدات في المعنى "  منه مقبولا ،فالفن عندما عندما ينتفي

 .3"لآخر

أكد على فن تتجلى فيه " Piet Mondrian"( 1944-1872) "بيت موندريان"أما      
الانزياحات العقلية و الوجدانية ، فالتجريد الخالص يتم بتفعيل بين العقل )لحظة الوعي( و بين القلب 

الذي قال "أن  " Kasmir Malivitch" (1953-1878) "كاسمير مالفيتش"أما  )لا وعي (
، لم يكن هذا  الإحساسحيث لا شيء سوى ،حسا مباركا من اللاموضوعية جذبني إلى الصحراء 

عن ظهور مغامرة اللون  أعلن حيث4موضوعية "إحساس اللآالذي عرضته مربعا فارغا ،و إنما كان 
 . "نيتشه"و  "رولان بارث"من  رهأفكاا مالواحد و انزياحه مستله

 :التمرد و الهدم المطلق كبناء ددائية-ح

و اختلال  ،فقدان الاتزان الاجتماعي إلى أدىانهيار العالمية الأولى  الحرب  بعد عاشت الشعوب     
فلقد   ،يةالعسكر  الآلةالمدن التي حطمتها عجلة  أنقاضو ضياعها بين ،ميزان القيم"و غربة الذات 

                                                           
 .206، ص: 1،1987داغر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،طمرئي، ترجمة سعاد محمد خضر ، مراجعة الأب نيقولا لالموريس ميرلو بونتي، المرئي و ا : 1
 .70ص2011،الجزائر–نسيمة نابي ،مناهج البحث اللغوي عند العرب في ضوء اللسانيات ، رسالة ماجستير ،جامعة مولود معمري ،تيزي وزو :  2
 .306ص:  دلال حمزة محمد الطائي ،تمثلات الانزياح في الرسم الأوروبي الحديث ،:  3
 .37، ص:2008، 1المطبعة العربية، بيروت ،طتشكيلية حديثة و معاصرة، يوسف عزاوي، رؤي :  4
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 الإنسانل تحو   أعينهم بأمالناجين  رأوا أنبعد ،كان مخاض الحرب مؤلما للغاية على جميع المستويات 
 الأدباءمع العديد من ـــــحنة تجـــت المــــراح ،ونة بالتناقضـــــالمشح واءــــــالأجوحش كاسر، و في هذه  إلى

بر سالحياة لا تستحق جهدا لن لأ1الاستهزاء به "قبلوا على تسخيف العقل و أالذين  ،و الفنانين
 ".Marcel Du Champ" (1968-1887) "دوشامب"على حد تعبير  أغوارها

  "Tristan Tzara"(1963-1896)"تريستيان تزارا"تعود فاعلية هذه الحركة للشاعر الروماني      

 "Hugo"هيوغوبول " الألماني، و " Hans Arb"(1966-1887)"هانز ارب"و الفرنسي 
Bull"2  ت نفسها حركة هدم شاهرة سلاح العبثية و عد  ،بنفسها  أسطورتهافلقد حاكت الددائية

 الإبداعات على ذبقدرة ال آمنتو ،و غريب و شاذ  المألوفالمطلقة، فجاءت بكل ما هو مغاير عن 
 ذاته.بل من خلال وجودها المقدس و انزياحيتها في الوقت ،لا من خلال العقل 

 :السريالية تحرر و تغيير-ط

ندريه بريتون أعلى يد الشاعر الفرنسي  1924في باريس عام  تأسس أدبيالسريالية مذهب  نإ     
(1896-1966)André Breton "الحل المستقبلي لهاتين الحالتين  أنعتقد أحيث قال

ن إفي ما فوق الواقع ،يوجد في نوع من الحقيقة المطلقة ،قصد الحلم و الحقيقة ،أالمتناقضتين ظاهرا 
 .3الخارق" إلابل لا جميل ،و كل خارق جميل  ،صح هذا التعبير، في الخارق جميل دائم

مجرد سلوك في ماولة لاكتشاف واقع جديد  إنماو ،انبثقت السريالية من الددائية التي لم تمنهج       
 من خلال نظرة،الغربية  الأشياءالبحث عن  إلىفلقد دفعهم الشعور بالقلق  ،عن الواقع العملي منزاح

اول وسائل عرضها تتن كما،من عالم النفس  خرالآالشاطئ  إلى ،الجنوح بالتجربة الفنية تحررية تمثل
 و انقطاع عن التقليدي.فالسريالية تحرر من الروتين دة.متعد بأساليب

                                                           
 .187دمية في رسم ما بعد الحداثة ،ص:يمي، العدلالمنذر فاضل حسن  : 1
 .162ألاء على عبود الحاتمي، تجليات التعبير الفني في الرسم الأوربي الحديث ، ص: : 2
 .121، ص:أحمد عباس على، المعالجات الأسلوبية و التقنية في الرسم التكعيبي و أثرها في فنون الحداثة  : 3
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 في الحركة التشكيلية العربية لانزياح: الثالمبحث الثا

 وقفة مع الفن التشكيلي العربيأولا:

للتجديد ن نقطة الانطلاق الحقيقية أ، تطور الفن التشكيلي العربييتجلى لكل متتبع لمراحل      
موضوعية ثقافية داخلية  تأثيراتنتيجة  ،من القرن الماضي الأربعيناتمن  الأولت مع بداية العقد أبد
ية ـــــغيرات في بنــــو ازدحاما بالمت ،اطاـــراحل نشــــكبر المأذ كانت تلك الفترة التاريخية تمثل إ، يةـــنبــــأجو 
رية و التخلص من سيطرة ـــــــلال و الحــــــمن نداءات الاستق أىـــــنتالتي لم "،ة ـــــمعات العربيـــــالمجت

مجالات الحياة المختلفة و كانت الفنون  أيضابل تشمل ،ليس من الجانب السياسي فقط  ،الاستعمار
 الأولىحركة الفن التشكيلي في مراحلها  اتخذتفقد  ،حد هذه الجوانب بمفهومها الشاملأالتشكيلية 

 .2، "حسب قواعده و ضوابطه و مفاهيمه"1بكل متغيرات الغرب"

ت بطريق وعر و صعب كثرت مر  ،دان العربية لعملية التنظير للحركة التشكيلية في الب أنو مع      
 حاملي أن إلانوع من التسلسل بين هذه المراحل  يجادإبحيث يجد الباحث صعوبة في  ،فيه الفجوات

اة امتلكوا هم مجموعة هو   ،من القرن العشرين الأولىفي العقود  ،يادية الجديدةلواء هذه الانطلاقة الر 
 .طموحات بخلق واقع فني واعي جديد بأساليب انزياحية مغايرة

ق بين ضرورات الهوية الاديولوجية ، و الاكراهات يتمز  "فوجد الفنان التشكيلي العربي نفسه     
الفني  و لم يكن هذا التمزق سوى ثمرة للتفكير التشكيلي الذي صار الداخلية المعتملة في صميم عمله 

و مدى مساهمته في تطوير و تحريف العملية 3يتبلور بين قطبي الذات و الواقع التشكيلي المغاير "
 ي ـــــــ، فه خرلآين ـــــــعاليتها من حــــــاختلفت وثائر نشاطها و ف إذا"فهي عملية مركبة دائما و  الإبداعية

                                                           
ماجستير قسم الفنون الجميلة، مجلس كلية الأدب و التربية ، الأكاديمية العربية ا، رسالة جموسى الخميسي، الريادة في الفن و التشكيل العربي العراق نموذ::  1

 .9، ص:2009الدنمارك، روما، المفتوحة في 
 .13فن الحديث في البلاد العربية، دار الجنوب للنشر ، اليونسكو، ص:العفيف بهنسي،  : 2
 .14،ص: 2009،  1جربة الانفتاح في الفن العربي المعاصر ، منشورات المركز العربي للفنون ، الشارقة ، الإمارات العربية المتحدة ،ط: فريد الزاهي ، ت : 3
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 إنتاجهاو لا هي منتوجات مادية استهلاكية يمكن استيرادها بدلا من  ،ليست نبتا مقطوع الجذور 
و في خضم هذه الحركية و بعد  .في قالب انزياحي 1جديدا امتداد للأصيل " ،بل انبثاق عربيا مغاير

استكشاف  إعادةدخل الفن التشكيلي العربي في مرحلة  ،مثل تماثيل الرمل الأوهامتهاوت مجمل  أن
و قدرتها على المغامرة الفنية التشكيلية  ،الإبداعيةو الوعي البصري بغنى و انفتاح العملية ، تالذا

 و اغترابها. جذورهالتعيش صراع نفسها ما بين 

 إلىلته الحاجة لتي امح ا ،تجارب تشكيلية عربية تنحو نحو المنحى التحديثي المغامر نفسه إنها     
فخاض رواد الفن التشكيلي العربي في عمليتي الابتكار و الخروج عن  .الانبعاث الفكري الجديد

تحمله  الذيمن خلال الخلفية الحضارية و الموروث  ،في خطاباتهم الفنية أصالتهممع تعزيز ، المألوف
لتشكيل نواة فن  ،الأفكارفبلور العديد منهم الكثير من  ،التي ظهرت الإبداعية الأساليبنتاجات 
قع هذه الحركة في ظل وااله مميزاته التي نرى امتداداتها على ساحة الحركة التشكيلية العربية، فم ،انزياحي

 المبدعة؟ للذاتو استطلاعها  للأصلو رؤى تجديدية في ماكاتها  أساليبظهور و انتشار 

 دول المشرق العربي -1

 :  مصر-أ

المصري القديم"دور في بناء هوية الفن التشكيلي المصري من خلال تزاوج الحضارة  للإرثلقد كان     
و الفنون القبطية مرورا بالعهد الفاطمي الذي امتاز فنانوه ،رسما  أوسواء كان نحتا  ،الفرعونية القديمة

ر الصالونًت الفنية التي رافقت لظهو الفنية الحديثة، لقد كان وصولا للنهضة ، الإتقانبالدقة و 
الاستشراق  فناني إلى إضافةالتي شاعت في مصر في زمن الخديوي و عباس حلمي  الأدبيةالصالونًت 

مدرسة الفنون  تأسيس حيث تم   1908و كان لعام 2ين عاشوا في مصر"ذو هم عدد من الفنانين ال

                                                           
.26، ص:2015، 1الأردن ، ط-خير الدين عبد الرحمان، حيرة الفن التشكيلي العربي ما بين جذور و اغتراب ،الوراق للنشر و التوزيع، عمان:  1

 

التراث و المعاصرة في الرسم العربي المعاصر"لارث للفلسفة و اللسانيات،جامعة بابل، بهاء على حسين الصعدي، حسين عباس جاسم البوشي،"جدلية  : 2

 .386، ص:2018، 29العدد  2ءالجز
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تصاعد الشعور الوطني  أساسدورا مكملا للنهضة الفكرية المصرية القائمة على  1"الجميلة في القاهرة
 . جل الاستقلال و التقدمأمن 

في لندن  الأوربيةبالمدارس  متأثرة،الكلاسيكية  الأساليبعلى  بالتأكيدزت هذه الفترة "اـــــلقد امت     
  (.اد، ممد نًجيحمد صبري، راغب عي  )أرواد هذه الفترة  أهمو من  ،و روما و باريس

الجنوبية  أمريكاالذي عاد من ( أمينحسن طالع و حسين )و برز في الوقت نفسه كل من الفنان     
ريف الشكل ــــــسم بتحــــــفات،لاسيكية الاستشراقية ــــــينزاح به على الك أسلوبفقد اعتمد  1930سنة 

التي  1964 سنة عليها اسم جماعة الفن المعاصر أطلقليحتضن جماعة فنية  ،ألوفالمو انزياحه عن 
و من هؤلاء الفنانين  ،آنذاكالكبيرة و التغيير  بالجرأةو اتسمت  ،طرحت العديد من التجارب الفنية

دوا على الواقع الذين تمر  (كامل التلمساني، يوسف كامل و ممود سعيد   رمسيس يونًن، فؤاد كامل)
ثم تبعتها ظهور العديد من ،وا عن انحرافهم شكلا و مضمونً فقد عبر   ،السياسي و الفني و الفكري

، و فنه يشير 2"اربرئاسة ممود مخت(جماعة الخيال ) ستــــتأس 1928الجماعات التشكيلية ففي عام 
 .  فني خاص به سلوبأابتكار  إلى

معرضا ذكروا  أقامواحيث "ظهرت جماعة الفن و الحرية "من القرن الماضي  الأربعيناتو في مطلع     
لك و عندها نسير جميعا نحو ت ،الخصبة الأفاقيا شباب لقد حان الوقت للاتجاه نحو :ته مفي مقد

ماعة هي البحث عن الذات و لقد لهذه الجلقد كان الهدف الحقيقي ،3الكنوز الحقيقة التي هي ملكنا"
التجارب  تأثيرعن ،الخاص بتجربة خاصة مستقلة  أسلوبهمفقام الفنانون بالبحث عن  ،دعوتها أثمرت

 و تنزاح عنها. الأوائلبعض  أعمالكانت تنعكس في و التي  ،الغربية المستوردة 

 

                                                           
 .115،ص: 1،2007الأردن، ط-العربي، دار المسيرة للنشر و التوزيع و الطباعة، عمانمحمد حسين جودي، الحركة التشكيلية المعاصرة في الوطن  : 1
 .387،ص: التراث و المعاصرة في الرسم العربي المعاصر"عدي، حسين عباس جاسم البوشي،"جدلية صبهاء على حسين ال : 2
 .22، ص: 1985، 1لبنان ، ط-رواد الفن الحديث في البلاد العربية، دار الرائد العربي ، بيروتعفيف بهنسي،  : 3
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  :لبنان-ب

 تأثرحيث  .1"في بداية القرن التاسع عشر إلالفن التشكيلي في لبنان "بشكل مؤكد لم يظهر ا    
و استقرار بعض من ،بحكم ترحالهم المستمر " الأوربية الأكاديمية بالتيارات الفنية  ،الأولالرعيل 

في الفنون الثانوية كالفن  إلا،لاء ــــعالمه بجـــــهذا الطراز لم تتوضح م أن، غير الاغترابعوائلهم في بلدان 
و كان الرسم تجسيد لموضوعات دينية ، الأوربيةماكاة للتجربة  كأنهاالتي صيغت و   ،الأثاثالزخرفي و 

 .لدى الفنان اللبناني الأساسيفالطبيعة هي الموضوع 

شهدت  ري، عبد الله مطر... إلا أن بيروتقد ظهر عدد من الفنانين منهم: نجيب يوسف شكل    
و فسحة  ،الاختبار في التشكيل اللبناني سلتشكل هاج2" 1947فعالية فنية منظمة حديثة عام  أول

لداود القرم، حبيب سرور "وصولا للتجارب الرائدة  ،الثقافة التشكيلية الحديثة أجواءلاستكشاف 
الجانح نحو  لوبهــــــبأسزاح ــــــــان ،نانــــــاعر و فــــــو فيلسوف و ش أديبباعتباره  3"جبران خليل جبران

 أثمرتمن رمزية كتاباته عبر لغة الخيال، كما ،فكان يعمل على تقريب رؤى لوحاته ،الرمزية و الصوفية 
هي لونية المشهد فامتلك ،الذي تحرر من ثوابت و مرتكزات نزعية تصويرية واقعية  "شفيق عبود"تجربة 

 حدث اهتزازات بصرية في بنيتها التشكيلية.أما  ،ناتهيقدرة على الاختزال في تكو 

 أسلوباالذي وجد (بول غيرا غوسيان ) أساليبهمانزياحا في  أحدثواين ذال أيضاو من الفنانين     
 البنيو تغييب الملامح و ،التعرف التشكيلي بمحاورة اللون  سخاصا في لوحاته التي شكلت هواج

 إبداعفتبلورت حرية و ،المباشرة  الأدبية الأساليبية و السرد شكالالأفانزاحت عن  ،التوضيحية
 ظل منساقا سنين وراء تقاليد المدارس الكلاسيكية . أنبعد  ،الفنان

 

                                                           
 .53، ص:فيف بهنسي ،الفن الحديث في البلاد العربية ع : 1
 .53موسى الخميسي ، الريادة في الفن التشكيلي العربي العراق نموذجا، ص: : 2
 .54المرجع نفسه، ص: : 3
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 :سوريا-ج

حيث وجدت تربة خصبة ،لقد تبلورت الحركة الفنية السورية"باتجاهات في التعبير التشخيصي     
مانحة بذلك ،العربية  الأساطيرالتي صاغت ركائزها من التراث و  ،ازدهرت فيها المدرسة الواقعية

ماكاة الواقع  إلى الأولىجماليات غير مسوبة للحياة اليومية، فطمح الفن السوري و منذ بواكيره 
جانب  إلى،الفنية على الموضوعات التاريخية القومية  رسةحيث تركزت المما،مثالية  أشكالو  بأساليب

 . 1"مختلفة في سياقات متنوعة أشياءالواقعية تعني  أن أساسعلى ،بشرية رسم الوجوه ال

السعود، رشيد  أبومثل توفيق طارق، عبد الوهاب  )عدد من الرسامين: الأولىو قد وضع اللبنات     
و الانزياح نحو بناء التنظيم العقلاني  ،من ماكاة الواقع ، الذين حاولوا بواقعيتهم التخلص(قصيباتي...

مروان )مع رائدها ،جديدة مستمدة من نزعات مختلفة رومانسية تعبيرية  سسأعلى ،للعمل الفني 
جج لواعجه انبثاقات من نور روحاني ؤ شاعر فنان ت،ممهور بروح الزمان و المكان  إبداع"(قصاب باشي
وط ــــــــــــــــــطــــن الخـــم افـــــــــــــــيـــــأطي ــف،2 "تشاف و التجريبـــــــيها الاكـــــالة نسمــــــح إلىوق ـــــــيملئ كيانه، يت

تحوي  أنها إلا ،بط بقوانين الماضيـــمالية ترتــــــبوية جـــــو لو كانت نخ ،رسوم و التحويرات فتعبيراتهــــو ال
 .الراكدة المألوفةدا و احتجاجا على كل الصيغ قلقا و تمر  

 : العراق-د

عصر ما قبل التاريخ حيث كان  إلىتعود ،في القدم  و اغ ل ة  الفن العراقي "حقبا تاريخية جذورتمتد     
هم ـــــــدرة على الفــــــا له قـــــلم ،الإنسانيفي بلاد الرافدين دور كبير و ريادي في المنجز الحضاري  للإنسان

-م1237 و كذا ما قدمته المدرسة البغدادية التي اشتهر الواسطي 3في كل مجالات الحياة" الإبداعو 

                                                           
 .54،الريادة في الفن التشكيلي العرب العراق نموذجا ،ص:وسى خميسي م:  1
 .42ص ،101،وزارة الثقافة ،سوريا ،العددمديرية الفنون الجميلةمجلة الحياة التشكيلية ،،"في وجوه مروان قصاب باشي المشهدية "،بد الكريم فرجع : 2
 الستينات و توظيفها في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية"، مجلة كلية التربية، جامعة بغدادحنان جبور عبود،"الأساليب التقنية في أعمال تشكيلي مرحلة  : 3
 .242، ص: 80لعدد،ا19جلدم
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مضيفا ،نفسها موروتا تقليديا  أثبتتلما امتلكته من قيم فنية جمالية "،برز مبدعيها أ كأحد  ه657
 .1عناصر التجديد و الانفتاح على روح العصر" إليها

-1920 في الحقبة الممتدة "من عام ،ملامح المسيرة التشكيلية في العراق في مجال الرسم ابتدأت    

الفنانين  أوائلمن (عبد القادر الرسام )و كان  مع الرعيل الأول ،بظهور الجماعات الفنية ، 1930
فالفن العراقي اعتمد على  2موضوعات تعتمد معظمها على المناظر الطبيعية" أنجزالعراقيين فهو الذي 

، و قد كان التوفيق بينهما أخرىمن جهة  الأوربيو الفن ،التراث العربي من جهة" أساسينمصدرين 
عثات التي أرسلتها وزارة المعارف للدراسة في الخارج و كذا الب ،مشروع النهضة في الفن أساسهو 

الذي عرضه في المعرض الصناعي الزراعي الذي أقيم (ضباب لندن  )فيعتبر أكرم شكري بعمله الفني
 .أول انزياح فني في تمرده على التقاليد السابقة و خلقه لتقنيات جديدة3" 1931في بغداد 

الشباب الهواة كان يمثل الفنانين  عدد من من  ة ر بمباد،أقيمت جمعية أصدقاء الفن  1941ففي     
. فبعد لبناء صرح ثقافي يتميز بشهرة جديدة في ظل التجارب الرائدة   ،خليط من الاتجاهات الفنية

التشكيلين بما  من الفنانين الثانيأن كان للرواد دور بارز في إرساء أسس الفن التشكيلي ،كان للرعيل 
و خيال فذ "لا يقبل بالمسلمات الشائعة ، فتمرد عليها و تمرده كان  ،يملوه من ذهنيات متفتحة

 في مسعى لتحقيق الذات . 4و التذكير أن الحرية شرط الفن "، الاجتماعيبالواقع  الارتباطعميق 

البحت و التجديد عن نمطية  هذا التوجه )جواد سليم، فائق حسن (. فاستمر نماذجمن أبرز     
 : جماعة الرواد ،جماعة بغداد للفن ن الجماعات ـــــــــد مــــــــــــظهرت العديـــــــــــمغايرة لجعل الفن لغة الحرية  ف

 

                                                           
 .1عباس معروف، منمنمات الواسطي، قسم التصميم كلية الفنون الجميلة، بغداد ،ص:ايمان خزعل :  1
 .84، ص: 2016، 1الرضوان للنشر و التوزيع، عمان، طمحمد عبد الوصي، الأشكال المركبة في الرسم الحديث، دار  : 2
 .385بهاء على حسين الصعدي، حسين عباس جاسم البوشي،"جدلية التراث و المعاصرة في الرسم العربي المعاصر، ص: : 3
 .244التربية الفنية ،ص:حنان جبور ،الأساليب التقنية في أعمال تشكيلي في مرحلة ستينات و توظيفها في نتاجات طلبة قسم : : 4
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هو ما يؤكد دينامية  ،سعيد "تجاوز العمل الفني أو الانحراف ألالحديث .حيث يقول شاكر حسن 
 .1المنجز الفني في ظل حرية الفنان ، فهو انزياح عن كل التزام "

 استطاعت التي عزت*  فرح عدنًن أحمد  الموصلية  الانزياحية نجد رؤية الخطاطة الأساليبومن     
في رحبة جديدة ، تكتب بكلتا اليدين ، و  فاقآر الفن و الزخرفة الإسلامية إلى أن تغير من مسا"
عتقادها أن اللون يعطي أجواء متغيرة و متفتحة ، فينقل المشاهد إلى عوالم خفية قد تكون غائبة عن ا

فانتقلت اللوحة إلى مسارات أعمق مؤمنة بأن الفن العربي له مساحات قابلة للتجديد  .باله و تفكيره
( . إذن هي 1 اللوحة انزياحي )ينظر  بأسلوبتحكي حالها و رموزها  آيةفنسجت لكل دولة عربية 

 أساليب إبداعية تجديدية في ظل ديمومة و ازدهار و حيوية هذا الفن .

 : فلسطين-ه

مائة عام غزوا اقتلاعيا "أكثر من  ذمن ،الفن التشكيلي في فلسطين التي يقاوم شعبهاإن حركة      
 أبناءو اقتلع نحو ثلث  1948رض الوطن الفلسطيني سنة أ أخماس أربعةاغتصب  صهيونيا استيطانيا
ت في منافي القارا جئيناللآثلاث فئات: فئة  إلىفشردهم في المناطق فتوزع الفلسطينيون قسرا ،الشعب 
 أي الأرضسجن كبير هو باقي  أسرىو فئة  ،بها تشبثواالتي  أرضهمو فئة مقموعين في  ،الخمس

 .2فة الغربية و قطاع غزة"ضال

فشهدت مختلف التجمعات الفلسطينية ،المحنة المتجددة طاقات مبدعة  آلام و مع ذلك فجرت     
حق بكلية ــالقاهرة ليلت إلىطريقه  الذي شق   "شموط إسماعيل"روادها  أشهرلعل  ،حركة فنية نشطة

                                                           
 1العربية المتحدة، ط: شاكر حسن آل سعيد ،الحقيقة في الفن ،منشورات المركز العربي للفنون ،الريادة في الفنون التشكيلية و البصرية  ،الشارقة ،الامارات  1

 .195،ص:2009

*
 

الشاعر عدنان أحمد عزت حصلت على الإجازة في الخط من الخطاط المصري ،تعلمت الخط في سن مبكرة جدا برعاية والده الأديب و  1965ولدت الخطاطة 

و هي  1975لعراقيين سيد إبراهيم ، كما منحها الإجازة ذاتها الخطاط التركي حامد الأمدي أيضا رحمهما الله منحت العضوية الفخرية لإدارة جمعية الخطاطين ا

يداني ،فرح عدنان مبدعة في الخط العربي، موصليات فصلية تصدر عن مركزدراسات الموصل ، جامعة سنوات اقامت العديد من المعارض... حامد السو10بنت 

 .56-56،ص : 2007، تشرين التاني 20الموصل ، العدد 

 .43خير الدين عبد الرحمان، جذور الفن التشكيلي ما بين جدور و اغتراب، ص: : 2
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شاركته في هذا و  ،و معانًتها آلامهافي اللوحة عاكسا  ،وطنه مأساةالفنون التي برع في التعبير عن 
 .1"العديد من الفعاليات فأقاموا (نهاد سيباس)و كذا الفنانة  (الأكحلتمام )التوجه زوجته 

بخصوصية  إبداعاتهتميزت  التي، (توفيق عبد الله )الفنانينليظهر في العقد السادس العديد من      
هاني "ربة ، و بالمقابل نجد تج الأرضقصة الوطن و اغتصاب  رح المواضيع التي تحملفي ط،متفردة 

هذا الفنان في بداية  إرهاصاتخضعت  إذ ،يليةت تشكانزياحات و انحرافا حدث أالذي  "زعرب
دراسته الجامعية في وطنه  أثناء، الأكاديميةبالمفاهيم  تأثرهالسائدة سواء المعيارية  إلى، الإبداعيمشواره 
 أعمالهمفاهيم حديثة، فجاءت  فرته المصادر العلمية المحدودة منمن خلال ما و  أو ،فلسطين

لات مناخية هي شفرات حملت تضمنت متحو   ،2"السطحية البنيعن طريق تهشيم  أسلوبيةبخصوصية 
 الغرابة.شيء من 

 :الأردن-و

 أقامتتظهر للعيان، حيث  الأردنيةالتجربة الفنية  بدأت"الخمسينات من القرن الماضي  أوائلفي     
، مهند ذرة (رفيق اللحام)منهم  الأردنيينمعرض جماعي للفنانين  أول،اللجنة الفنية للمنتدى العربي 

 أول الأردنيندوة الفن  أقامت 1953و بعد عام  ،اتسمت انجازاتهم بمحاكاة التجارب العربيةالتي 
قى ــــــــــــــعهد الموسيــــــأسيس مـــرسم، و تم تــــطالب هواة لل أربعينمن  أكثرو معرض لها ضم عشرة فنانين 

 أساليب، فتجاوز الفنان الأردني 3"ن في الخارجــــدراسة الفـــــأولى البعثات ل بإرسال أو الرسم و البد
 تجارب الجوار. إليهخطوات انزياحية انفتاحية نحو ما توصل  أعمالهملت فشك   ،الاستنساخ و المحاكاة

 

 

                                                           
 .63-62ص،بي الريادة في الفن التشكيلي العرموسى الخميسي،  : 1
 .1، ص: 2017، 7598الأدب و الفنون و التراث، العددنصر جوابرة، الانزياح و المخالفة في أعمال هاني زعرب ، مقاربة أسلوبية الحياة الثقافية،  : 2
 .178-177ص: ،1408/2007، عمان ،مكتبة المجتمع العربيأمال حليم الصراف، موجز في تاريخ الفن ، : 3
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 دول الخليج العربي:  -2

 المملكة العربية السعودية-أ

 بدأتباعتراف الكثير من الباحثين، قد "البداية الحقيقية للفنون التشكيلية في المملكة  إن    
نه أ إلا يبطئفصارت الفنون تنمو ، 1"ضمن مواد التعليم أساسيةباعتمادهم لمادة التربية الفنية كمادة 

و منذ هذا  ،تولت الرئاسة العامة برعاية الشباب مسؤولية حركة الفنون التشكيلية 1976في عام 
فبدأت معالم الفن تتضح، ضمن  ،لهذه الحركة أن تخطو خطوات بكثير من الثقة و الثبات أتيحالتاريخ 

مغايرة   أساليبجه نحو التراثية ليت الأشكالرؤية تسعى لخلق واقع سعودي ثقافي حضاري ينزاح عن 
 .(عبد الناصر غارم )و (زمان جاسم  )، و(ممد الثقفي)تجربة الفنان ك

 الكويت:-ب

و صارت تتطور شيء فشيء تماشيا مع بداية العشرينيات، "الحركة الفنية منذ طلائع  بدأت     
حضارة البلاد و طبيعتها من الناحية البيئية التي كان لها تأثير على فنونها و تراثها، و بهذا فقد وضعت 

 في بناء فن مدروس و متقن، فقامت دائرة المعارف الكويتية بإرسال الشباب إلى الأولىالمدارس اللبنة 

 ، فلقد انزاح الفنان عن الأساليب التراثية نحو بلوغ2د من المعارض"خارج لدراسة الفنون، و أقيم العدي

باستخدامه الرؤية  ،الذي شهد أسلوبه قفزة نوعية (حميد خزعل)رؤية جمالية جديدة "كالفنان 
 .3"(مريم الغيث)و أعمال الفنانة  (على البلوشي)و كذا  (حسين مسيب)زية و الفنان ـــــــــــــــــــالرم

 

                                                           
 ه1435، حسين بن عبد الرحمان باجمال، القضايا الاجتماعية في الفن التشكيلي السعودي المعاصر، رسالة ماجستير ،كلية التربية، جامعة أم القرىمها بنت  : 1

 .64ص
 38، جامعة البصرة، مجلد، مجلة الخليج العربي، كلية الفنون الجميلة"القيم الجمالية في أعمال الفنان الكويتي حميد خزعل "علوا الجيزاني،على حسين  : 2

 .84-83، ص ص:2010 ،43العدد
 .250،ص:4-3التربية التشكيلية، دولة الكويت)د.ت(،)د.ط(، العددولمة، كلية عزعابي حسين زعابي، التشكيل الكويتي المعاصر و ثقافة ال : 3
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 العربية المتحدة: الإمارات-ج

 الإبداعاتحد ما، عن بقية  إلى متأخرو لو انطلق بشكل " الإماراتالفن التشكيلي في دولة  إن    
ن يخطو خطوات ل بأقد عج   ،الدور الذي لعبته المؤسسات الرسمية أن إلا ،في الساحة الثقافية المحلية

التقليدية انزاحت عن النزعات  ساليببأ ،ذات طابع فردي  الأولىكانت كل المحاولات   إنمتقدمة، و 
عند قيام  لتتخطى حامل اللوحة، باتجاه الفنون الحديثة، فالتحولات انعكست بشكل جلي خاصة

و بدأت التغييرات تظهر على  ،حيث شهد تطور ملحوظ في التنمية و الفنون 1"الإماراتاتحاد 
 كتجربة نجاة مكي و هدى سعيد.ة.الساحة الفني

 البحرين:-د

داد و ـــــــون في بغــــــاهد الفنـــــــهم في معــــــنانون المبعوثون من دراستــــــعاد الف"ذه الحركة عندما ـــه بدأت    
ولادة جمعية الفن  1970شهد عام  أن إلى2"نشاطهم الفني في نطاق مدود  فاخذواالقاهرة و باريس 

،لتشهد ظهور العديد  (حسين السني)و (راشد العريفي )المعاصر البحرينية التي قام بتأسيسها كل من 
وزخر بالعديد من الأساليب الفنية المغايرة عن كل ،من الجمعيات الفنية ، فانتعش الحقل التشكيلي 

 .ماهو عادي و مألوف 

 : سلطنة عمان-ه

التي تجسدت ب المصاع إلىو السبب يعود ،جاءت متأخرة "لحركة التشكيلية في سلطنة عمان ا إن    
ادي ـــــــــــــــــــــــتصــدم الاقـقالت   أن إلا ،لت عبئا حال دون انطلاقة هذه الحركةالتي شك   ،في التقاليد الموروثة

 هضة الثقافية و الفنية ـــرة النـــل في مسيعج  ، بداية السبعينات فيو النمو الحضاري الذي شهدته البلاد 

                                                           
 .61ص:،  العراق نموذجاموسى الخميسي، الريادة في الفن التشكيلي العربي :  1
 207:محمد حسين الجودي ، الحركة التشكيلية المعاصرة في الوطن العربي ، ص : :  2
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 بــــأسالي إلىاده رو   زاحـــــرسم الشباب، فانـــب المهارات و هو مذلجأول مرصد  بإنشاءو تجلى ذلك 
 .1الموروثة"ايرة و الخروج من تركيبة التقاليد ــــمغ

 : دول المغرب العربي-3

 :المغرب-أ

ات القرن الماضي، التي نشأت على يد يأوائل ثلاثين إلى"يرجع تاريخ نشأة الحركة التشكيلية المغربية     
 النقاد المغاربة العفويين  مالذي أطلق عليه (بن علال)و  (أحمد الرباطي)أمثال  ،من الفنانينعدد 

أكثر وعيا و تعبيرا  ،فقد انزاح إلى صيغ فنية الأربعيناتأما جيل .2"وهم مجموعة من المواهب الفطرية 
منحرفا عن الاتجاهات الفطرية ،فلقد أدى الوجود الفرنسي لظهور مدرستين هما :المدرسة الاسبانية 

و المدرسة الفرنسية الاستشراقية لمحاولة خلق هوية فنية عن طريق انحرافه  أكاديميا أسلوباالتي قدمت 
 .3"ممد المليحيو  حسين ميلودين و الفنا ممد السرغيني"كتجربة   الأكاديميةعن القواعد 

 :تونس -ب

لت تواصلا مع كة التشكيلية التونسية في القرن التاسع عشر، كرؤية تعبيرية مع أنها شك  ر ظهرت الح    
 ل مل التعبير التقليدي المجسد فيـــصي حـــــعبير التشخيــــــالنماذج الفنية البدائية، "إلا أن الت

بة من الرسامين ــــها نخــــرج منــــتي تخــــو ال4" 1925و كانت أول مدرسة للفنون عام  الإسلاميةالزخرفة 
 كتجربة الفنان الجيلالي عبد الوهاب.، في أساليب حديثة.الإبداعو أعطت نفسا جديدا للبحث عن 

 

                                                           
 .66-65:صالعراق نموذجا، موسى الخميسي، الريادة في الفن التشكيلي العربي :  1
 .173التشكيلية المعاصرة في الوطن العربي ،ص:محمد حسين الجودي، الحركة  : 2
 .56ص: العراق نموذجا،موسى الخميسي، الريادة في الفن التشكيلي العربي  : 3
حسين سليمان، كتابات ، نقلا عن 389العربي المعاصر، ص:عدي ،حسين عباس جاسم البوشي، جدلية التراث و المعاصرة في الرسم صبهاء على حسين ال : : 4

 .46،ص:1986الفن الشعبي ، الهيئة العامة للكتاب، مصر في 
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 : الصومال-ج

ن إالتي قتلت و شردت ملايين الأشخاص، ف،دمارها و المجاعة القاسية  و الحروب ملاآرغم     
حيث تعج مخازن مقديشو بالتحف "العديد من النشاطات الفنية لا زالت متواصلة في أوساط الشعب 

من أعمال الخشب و العاج، و نتيجة لأوضاع الخراب التي يعيشها هذا الفنان كفرد من بقية  الفنية
نقطع هذا المبدع عن تواصله مع عالم الحداثة الفنية ،و إن كانت بعض الأسماء فقد ا ،أبناء الشعب

،فرياح 1"الصومالية الفنية التي إسهامات في المعارض العربية و العالمية، مثل عبد العزيز بوبو عشر
التغيير التي عصفت ببعض الفنانين الصوماليين الذين عاشوا في بلدان الاغتراب جعلتهم يواكبون 

 ت التجديد .حالا

 موريتانيا:-د

لحجز مكانة في الساحة الفنية و الثقافية التي  ،يكافح التشكيليون الموريتانيون بألوانهم و ريشتهم    
اعتباره فن غير  إلىيعود ، عن الفن عزوف الموريتانيينيسيطر عليها لون واحد و هو الشعر، فأسباب 

لم يهيئ الأجواء لخلق مناخ مناسب ترعى  ،الأمني في البلادالثقافة المحلية، و كذا الوضع  أصيل في
لام ــــــل الإعـــــــت لها الانتباه من وسائد  ـــــاله التي شـــــبأعم (الجيلالي )فيعتبر الفنان التجارب الفنية، 

 .العربية و الداخلية قد انزاح إلى أسلوب الكاريكاتير الساخر 

فالحركة التشكيلية العربية على اختلاف منجزاتها الفنية، حاولت خلق توأمة داخلية و خارجية     
مافظة على تراثها و هويتها، و ملقة في عالم التجديد و الابتكار. هي تجارب فنية رائدة حافلة 

 تعددة في مسيرة التطور الذي لا يده زمان و لا مكان و لا قواعد.بالإبداعات الم

 

 
                                                           

 ، بتصرف .68-67، ص:وسى الخميسي ،الريادة في الفن التشكيلي العربي العراق نموذجام : 1



 الفصل الثاني : الانزياح و تمثلاته في الفن التشكيلي
 

76 
 

 : تجليات الانزياح في الفن التشكيلي الجزائريلرابع المبحث ا

 أولا: لمحات عن الحركة التشكيلية الجزائرية

و خاماتها على  بأدواتها،قطع الفن التشكيلي الجزائري مشوار لا يزال في مسيرة الصياغة الشكلية     
 أعادوا آخرينفوا مع التطور المحتوم و ، فمنهم الذين تكي  الأمسفناني اليوم ليسوا شباب  أناعتبار 
التشكيلي  الإبداعفمجال "التحديث و التغيير،  إلىعلى ضوء المعطيات التي تدعوا  ،ممارساتهمابتكار 

معينة و اندثارها لتحل  أنماطبروز  الأزمنةعرفت عبر  ،ل على مر التاريخ فضاءا لحركية متجددةشك  
ص ــخصيــــدود التــــــجاوز حــــــت بتــــالتي قام،صيات ــــــديد من الشخــــــ، فظهرت الع1"أخرى أنماطملها 

دعائمها فنتجت عنها  أرسىو  ،بها المنهج الكلاسيكي نًديالذي ،بكل المعايير و القيم  الإطاحةو 
 في فضاء المحافظة على الهوية الوطنية ،البديل إقامةمن الممكن  أصبحو  ،زعزعة للنظم الفكرية و الفنية

 .2في ظل الحداثة و التطوير و التغيير"،"و الارتقاء بالواقع الفكري و الحضاري 

بين الشرق و الغرب  الأطرافالجزائر هذا الجزء من الوطن العربي المترامي  إنقلنا " فلا نبالغ إذا     
ة على اهد مفتوحلما تحويه من مناظر و مش الإطلاقالمواقع العربية و العالمية على  أهم إحدىهو 

فالجزائر بلد عريق في الحضارة "و هي تعتبر القلب النابض للمغرب الكبير فقد .3الطبيعة و الوجود"
 . 4بنفس المعطيات الحضارية للبلدان المغاربية و خاصة جارتيها تونس و المغرب" تأثرت

ة قبل الميلاد ــــسن آلافة ــــمن ثماني أكثر إلىا فنيا يرقى ــــتراث"ق ـــثل بحــــــتم الأشمفجبال الطاسيلي      
مشرقيا و مغربيا تاريخا عريقا  تأصلو  تح و  لمنطقة لازالت تحاكي الزمن بما ح  الموجودة بهذه ا الأثرياتو 

 .5نجد بها رسومات متناسقة شكلا و مادة و قيمة" إذمتداخلا متكاملا 

                                                           
 .226،ص:1987الآداب،الكويت)د.ط(كتب ثقافية يصدرها المجلس الوطني للثقافة و الفنون و شاكر عبد الحميد، العملية الإبداعية في فن التصوير، سلسلة  : 1
 .15، ص: 2018/1439، 1الأردن، ط-ثامر الشيباني، الأصالة في الفن و حداثة التجديد ،دار الرضوان للنشر و التوزيع، عمان : 2
 .22، ص:2002الجزائر، )د.ط(، -الصادق بخوش، التدليس على الجمال، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال و النشر و الإشهار، رويبة:  3
 .12، ص:2007(، الاتحاد الوطني للفنون الثقافية، 80و  70عبد الحميد عروسي، الفن التشكيلي الجزائري)عشرية  : 4
 .22الصادق بخوش، التدليس على الجمال، ص::  5
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تتباهى بفنون ما بين النهرين، فيحق للجزائر  أنو العراق  بأهراماتهاكانت لمصر أن تفتخر   فإذا     
ين سكنوا الجزء ذفته الحضارات المتعاقبة من الفنيقيين الفضلا عما خل   ،طاسيليأن تعتز بفن ال

وا ـــــــــــــتسنة، و من بعدهم الرومان الذين تركوا بصماتهم فيما نح ألفالشمالي الساحلي من الجزائر قرابة 
ا ـــــــــــــفمعالمهم الفنية لازالت صامدة لليوم تحكي قصص 1من عمران، و الوندال و البزنطيين " دواو شي  

 فرد .ز و الت  التمي   تر و روايات بطولتها شعوب قر  

ممتدا من بلاد الشرق مرورا ببغداد ،فاعتنق الشعب دينا حنيفا  ،و العروبة الإسلامرسالة  أشرقت    
فآثار في مجالاتها المختلفة. رتأث  و ،ه الحضارات ذالجزائر به فتأثرت ،الغرب أقاصي إلىسبانيا إحتَّ 

شواهد شامخة على التقدم المعماري  ،سدارتة بالقرب من مدينة ورقلة ،و آثار بجاية ،وقلعة بني حماد
 تبقى شاهدة على وجود حضارة عريقة بالمنطقة  ،صبةوكذا آثار منصورة و مساجد تلمسان و الق

تستمد أصولها و سماتها من مصدرين أساسيين  ،نستطيع القول أن الحركة التشكيلية الجزائرية      
ضاري و الفني ـــــــوروث الحـــــــفيتمثل في الم"صدر الداخلي : ــــــــخارجي . أما الم آخــــــرمصدر داخلي و 

 أما، و الإسلاميالمستلهم من حضارة ما قبل التاريخ و الفن البربري و كذا الفن العربي ،و الثقافي 
مدرسة الفنون الجميلة في  التي روجته،ير المدارس الفنية الغربية ــــــمثل في تأثفيت ،المصدر الخارجي

فكيف تمظهر ، 2"بعض الفناني الفرنسيين تهابإدار و كذا بعض المراسم الخاصة التي كان يقوم  ،العاصمة
و انزاح نحو أويته هل استطاع هذا الفنان أن يتمسك به الفن التشكيلي في ظل الاحتلال الفرنسي ؟ و

  .فن و رؤية جديدة؟

 

 

                                                           
دكتوراه ،قسم الثقافة الشعبية ،كلية الآداب العلوم ، رسالة  1830-1962: محمد خالدي ،تحف الفنون التشكيلية بالجزائر خلال حقبة الاستعمار الفرنسي  1

 .42، ص:  2009/2010الاجتماعية و العلوم الإنسانية ،جامعة أبي بكر بلقايد ،تلمسان ،الجزائر ،

 .57في البلاد العربية، ص:الفن الحديث عفيف بهنسي، :  2
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 عقدة التقليد و دعوة للتجديد في ظل الاحتلال الفرنسي بين ثانيا: الفن التشكيلي الجزائري

 المغلوب للغالب الاستشراق في الفن و عقدة تقليد-أ

 يوليو 5الجزائر أول قطر عربي غزاه الاستعمار الفرنسي"فمنذ أن وطأت أقدام المحتل يوم  كانت

 ر المدينةب يجتاح الخضرة، و الهمجية تدم  ذح ــــلام يغشى الجمال، و الجالظ  أ بدفرض، لهذه الأ 1830 

د في مشروع كولونيالي افنائي يتجس   ،و الحقد الصليبي المغلف بالهزائم القديمة على أيدي جزائريين 
هذا المستعمر رافقت ركبانه غربان الشؤم  فحيث ما حل   ،لما هو عربي و مسلم في الجزائر 1"استئصالي

يروى بدماء  ،فكل شبر تقطعه أسراب جيشه ،و استقبلته يوم التعاسة مستبشرة بالعار ،منذرة بالدمار
 .و آهات الضعفاء و لا تستنشق الأرض و السماء عندئذ إلا رائحة الأشلاء ،الأبرياء 

بجميع الوسائل حتَّ هزمت شعبنا و قاومها "سنة عاش فصولها  132هذه التراجيديا  امتدت     
 و الفني. الأخلاقيفي و اللغوي و ماولة التخريب الثقا إزاءاومة باسلة .مق 2"هذه الهمجية

قطيعة بين  إلىبهدف الوصول  "الكولونيالية الفرنسية دمرت في طريقها الذوق الجزائري أنمعلوم     
في مجالات مختلفة  ،الذي عطل حركة التطوير الأمرو الهوية العربية فدمرت و خربت ،الشعب الجزائري 

لاح ــــــمة بالســــــذه المظلـــــت هــــــدي الجزائري قاومــــيعة التحـــــــطب أن لا  إ ،بما في ذلك الحركة التشكيلية
  .3"ثانيا بالإبداعو  أولا

على فيخطئ من يعتقد أن الاحتلال الاستعماري للوطن العربي عامة و الجزائر تحديدا كان قائما      
 أدباء، جاءت بمفكرين و 1798ظ أن غزوة نًبليون لمصر سنة ـــــنلاح إذقط، ــــــالوسائل العسكرية ف
 ، و التخطيط علىأولاع العربي بهدف التعرف على هذه الحضارة ــــــمرسوا بالواقــــــت،و علماء و رسامين 

                                                           
 .25الصادق بخوش، التدليس على الجمال، ص:  : 1
 الصفحة نفسها.رجع نفسه، الم : 2
لفنون ،جامعة شايب الدور ،الاستشراق الفرنسي و التراث الشعبي في الجزائر ،رسالة ماجستير ،قسم اللغة العربية و آدابها ،كلية الآداب و اللغات و اأمحمد  : 3

 )بتصرف(. 4،ص: 2009/2010وهران ،الجزائر ،
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مال الطبيعة و الانجازات المختلفة لهذه الحضارة ــج أمامشا ــــــف الفنان الغربي مندهــــــة ثانيا، فوقـــــالهيمن
و الفرنسيين خاصة  الأوربيينوفودا من الرسامين  أنالوطن العربي، و نذكر هنا  أصقاعو غيرها بباقي 

ين كانوا يعملون كمراسلين حربيين بحيث كانوا يرسمون ذال،زاروا الجزائر مع الحملة العسكرية الفرنسية 
 "Adrien Duzat("1804-1868دريان دوزات" )أالفنان " أمثالكانوا يعيشونها المعارك التي  

"، و كذلك "هوراس  Orléans("1839")اوغليان"شارك في بحرية ميناء الحديد مع الذوق  الذي
  La prise deمدون معارك الجزائر، فلوحة  "Horace Vernet("1789-1863فيرني")

Bone"  سر قبيلة عبد القادر أبعدها عن سلسلة تخص  أعلنمعركة جزائرية بالنسبة ليفرن  أولتعتبر
نفس النموذج عولج من طرف" جوزاف لويس ايبوليت بيلنج" ، 1845حداث معرض أحد أ
"Joseph Loius Hippolyte Bellange" 1" التي ترجم مشاهد الحرب الجزائرية. 

أن كتاب ألف ليلية و ليلة كان مستهل الطريق إلى  ،التشكيلييعتقد الكثير من المهتمين بالفن     
لت قصص شهرزاد مصدر إلهام الكثير من الفنانين الغربيين خاصة بعد حيث شك  ،الاستشراق 

" الذي زار الجزائر عام Maupassantو "س  وب  الفنان م   دعيهو ما  ،أوربيةترجمتها إلى عدة لغات 
الصغيرة مثل ممرات الجبال  أزقتها إن""بالتحديد القصبة خلال سهرات رمضان حيث قال  1881

 (سيدات القصبة الثلاث)في لوحته  "Loti" "الفنان "لوتي أماليلة و ليلة"  ألفالمدرجة في سكان 
 .2اد"تخرج من فم شهرز  أنيمكن ،يضم مشهد في شكل حكاية شرقية  1882عام 

" تيودور اشاسير و "و هناك العديد من الفنانين الذين انبهروا بجمال الجزائر كالفنان      
"Chasseriau Théodor "  الذي تعمق داخل الجزائر و خصوصا مدينة قسنطينة الذي انبهر

الذي قال "  Théophile Gautier"(1811/1872)"غوتيه"الشاعر  أما"بموقعها الجغرافي 

                                                           
يمينة:  1

 
شراقي دراسة تحليلية سيميولوجية لعينة من اللوحات الفنية للفنانين "أوجين دو لاكروا "و "إتيان دينيه منخرفيس ،صورة المرأة الجزائرية في الفن الإست

 .171،ص:3،2011/2012" رسالة ماجستير نقسم علوم الإعلام و الإتصال ، كلية العلوم السياسية ،جامعة الجزائر
 .172لمرجع نفسه، ص: ا : 2
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الجزائر  إلىفصار السفر "، 1فيها هي كعش نسر فوق منصة من الحجر حزامها الجداري بلون الفلين "
   .2الصور" إلاليلة و ليلة  ألفينقص  ايطاليا، فلم إلىج من الح أهمية أكثربالنسبة للمصورين 

باردة و قواعدهم جامدة على ،مقارنة بالشرق  نماذجهمن شعروا بأ،فهؤلاء الفنانين و غيرهم      
 "فيكتور هيغو" في عالم الكلمة و اللون، "و قد عبر   إلهامهمالرغم من وقارها، فغيروا مصادر 

(1802/1885) " V.Hug" المرء كان هيلني التفكير في عهد لويس الرابع عشر  أنالقول  "إلى
 .3ن المرء استشراقي"إفي وقته ف أي الآن أما

الفنانين الغربيين اهتدوا بهذه القصص التي تتناول سحر الشرق المبهر، حيث  أنفيمكن القول      
 في مجالات عديدة. فأبدعوامع فصولها  تفاعلوا

 "وجين دولاكروا"أفيكتور  "الفنان الفرنسي رأسهمو على صارت الجزائر قبلة للفنانين المستشرقين     
(1863/1798)Eugéne Delacroix  وجين فرومانتانمانسية ،"أ"، زعيم المدرسة الرو" 
(1820/1876)Eugéne Fromentin  الذي زار الجنوب ثلاث مرات ما بين
الذي رسم مناظر Auguste Renoir( 1841/1919( و اوغسنت رينوار)1853/1846)

 Henry (1869/1929) "هنري ماتيس"من الجزائر خاصة لوحته المشهورة عن ميناء الجزائر، 
Matisse  الفونسو "و الفنان  أعمالهو تجلى ذلك في العديد من  الإسلاميبالفن  تأثرهظهر  الذي

 الذي 4"نصر الدين دينيه " أو Alfonse Etienne Dinet"(1861/1929)"اتيان دينيه
 .عنها العديد من منجزاتها الخالدة  فأبدعصارت الجنوب مملكته الخاصة 

                                                           
 .173-172المرأة الجزائرية في الفن الإستشراقي دراسة تحليلية سيميولوجية لعينة من اللوحات الفنية، ص:منخرفيس ،صورة  يمينة:  1
 .7، ص:1،2007النور، ملامح جزائرية في التشكيل العربي، دار الأوراس،طمحمد عبد الكريم اوزغلة، مقامات  : 2
امعة "جماليات الجزائر في اللوحة البصرية الاستشراقية"، جماليات، مجلة تصدر عن مختبر الجماليات البصرية في الممارسة الفنية الجزائرية ججمال مفرج،  : 3

 .10، ص:2014، نوفمبر 1ر، العددالحميد بن باديس، مستغانم، الجزائعبد 
 .174دراسة تحليلية سيميولوجية لعينة من اللوحات الفنية، ص:منخرفيس ،صورة المرأة الجزائرية في الفن الإستشراقي  يمينة:  4
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 أسماءعلى فئة قليلة من  إلا،لم تتعرف الساحة التشكيلية بالجزائر طوال الفترة الاستعمارية      
ن ــــــبين مو ور الأ أبناءبحيث كانت حكر على ،فقد كانوا غائبين عن الساحة الفنية "الفنانين الجزائريين ،

من  الأربعينات إلى 1940الوجود في الفترة ما بين  إلىو مع هذا فقد برزت  ،ن و غيرهمـــــمعمري
الدين درسوا بالمدرسة الوطنية للفنون الجميلة  أولئكمن ، الأصابعالقرن العشرين فنانين يعدون على 

الفنانين التشكيلين أمثال "ازواو الرعيل الأول من "باعتبارهم .1"بالجو الفن السائد تأثرواالذين  أو
 Edward"الذي تتلمذ على يد الفنان الفرنسي "ادوارد هارزيق " "( 1954-1886) "معمري

Herzig   "فجاءت أعماله مقلدة للفن الاستشراقي ، كما تأثر بالفنان "ليون كاريه"Leon 
Carré"  ،ممد "(، 1922) "عبد الرحمن ساحولي"و(، 1979-1906) "عبد الحليم همش"و

( أحمد بن سليمان ،عبد القادر فراح ،حسين بن عبورة و غيرهم الذين 1984-1909) "زميرلي
المهيمن من  للآخرو هي أجواء كفيلة بترسيخ التبعية التشكيلية ،تكونوا في أجواء المثاقفة الغربية 

 . 2"و كذا الرؤية التي تصدر عن الفنان الجزائري ،و الشكل بحيث الأسلو 

المستعمر الذي حاول طمس الهوية  أنًمل أنجزتهسوى الفن الذي  أمامهفالفنان الجزائري لم يجد      
المدارس  إنشاءالمحتل على " إدارةالفنية الغربية فعملت  أساليبهالجزائرية من اجل التعريف بفنه و نشر 

ت مثل جمعية الفنون الجميلة الفنية منها مدرسة الفنون الجميلة بالجزائر العاصمة و كذا تكوين جمعيا
 .3الفنون، و مؤسسة فيلا عبد اللطيف" لأصدقاء، و الجمعية الجزائرية 1851سنة  نشأتالتي 

 :الاستعماري الأوربيالفن التشكيلي  تلاقح-ب

 أعلىا و لا هادئا، بل كان صداما عنيفا في يً م  لح لم يكن اللقاء مع التجربة الفنية الاستعمارية س       
 أدواتتَّ ـــــــو ح ،الأفكارين و ــــــو المضام، راضـــــــالأغزاز سواء على مستوى ــــمستويات الاستف

                                                           
   .12( ص:80و  70الفن التشكيلي الجزائري)عشرية عبد الحميد عروسي،  : 1
تجريدية عند الفنان محمد خده(، رسالة دكتوراه، قسم اللغة العربية عمارة كحلي، الموضوع الجمالي في ضوء المنهج الفينومينولوجي)مقاربة جمالية في نماذج :  2

 .67، ص:2008الجزائر، –،جامعة وهران ون اللغات و الفن ب واو آدابها،كلية الآد
 .75، ص:2005، 1بالجزائر، دار هومة، الجزائر ، طمسيرة الفن التشكيلي ابراهيم مردوخ،  : 3
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 ن  ي  ز  التي ت ـ  الأنواع أهممن ،فلوحات العري التي تعتبر نوعا تشكيليا "ر و العلامات و الدلالات ــــــــالتعبي
ر ـــــض تصويـــــمع يرفــــــفي مجت، 1"لاقـــــــالإطلا مكان لها على  ،ورـــــــفخم القصأالعبادة و  أماكن

 ماكاة كل خلق ذي روح.وان و يرفض الحي ،الأشخاصتجسيد و يرفض ،ية ــالكائنات الح

ة ـــــــــــــفي كل شيء عن التجربة الجزائرية الفني ،جاء الاستعمار الفرنسي بتجربة جمالية جديدة مختلفة     
و لم يكن قادرا ،، لم يكن المجتمع الجزائري قد بلغه أكاديميو في الوقت نفسه جاء بمستوى احترافي و 

فوجد الفنان التشكيلي ،واهية  بأسبابفنية جديدة و  بأغراضعلى التعامل معه على الفور، كما جاء 
 أنتوجب عليه  ،في ظل خيارات واضحة ،تجربة جمالية انزياحية لىلانفتاح عالجزائري مرغما على ا

تجربته لضوابط  ع  ض  يخ ح  الأوربية أوينخرط في التجربة  إن إما ،يتخذ منها موقفا صريا و واضحا
في ظل بروز كوكبة من الفنانين الذين ثاروا على ،يبتدع و ينزاح نحو طرق جديدة  أو،اجتماعية ملية 

 ساليب الفنية التقليدية و تقديم توجه مغاير.الأ

 الفنانون المخضرمون:-ثالثا

و قد ،ولئك الذين عايشوا الفترة الاستعمارية و مرحلة الاستقلال أيقصد بالفنانين المخضرمين "    
لى الستينيات من إما بين الثلاثينيات  ،خيرة من الحكم الاستعماري للجزائربرز هؤلاء في الفترة الأ

ساليب النمطية مؤمنين بضرورة تجاوز الأ،نفسهم على الساحة الفنية أ، حيث فرضوا 2القرن العشرين"
يجاد إساليبه و أو  ،جل الانزياح عن الفن الكولونياليأفي التمغرب، و ذلك من  وغلة الم أوالتقليدية 

 .إفريقي ميإسلاطرز من الفن المتميز بطابع عربي 

ن أعبر تاريخ التجربة الجمالية المعاصرة  حيانً الجماعيةأو  ،داءات الفرديةلقد استطاعت بعض الأ    
لى بلاغة الصورة التشكيلية إتميل "عمال فنية أتستثمر المخزون الجمالي للمجتمع الجزائري، في تشكيل 

                                                           
ية الجزائرية و محنة التجربة الوجودية و المعرفية"، جماليات ،مختبر الجماليات البصرية في الممارسة الفنية الجزائرية، جمال بلعربي، "الجماليات البصر::  1

 .46، ص:2،2015الجزائر،ع-مستغانمجامعة عبد الحميد بن باديس، 
 .14(، ص:80و  70الفن التشكيلي الجزائري)عشرية  عبد الحميد عروسي، : 2
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المتلقي  إلى إيصالهاتعجز النصوص الطويلة عن  ،وعيا بقدرة هذه الصورة على التعبير في مشهد واحد
 تأثيرو هي نظرية ،العلاقة الجدلية بين الفنان و المجتمع  تؤكدضمن النظرية التي ، أعمالهمتنحصر و 

الفن  أنصاربعض -، على عكس فلسفة 1"الأخلاقالفن مرتبط بالدين و المجتمع و  أنترى  وتأثر،
بحثا عن المتعة و الجمال في ،هدفا في حد ذاته  اتخذوهو ،دوا الفن من الغائية الذين جر   -الاستشراقي

و تهتم بالشكل و تغفل  ،و تدافع عن التحرر باسم الفن،و القيم  الأخلاقفلسفة ملحدة تنبذ 
 المضمون.

بير عن قدراتهم و مهاراتهم الفنية للتع ،س العديد من الرسامين الجزائرييني كر  ر  و وعيا بما يج ح     
كمحمد "التجريد  اتخذمن ،فهناك  الأجنبي التأثيرو ديننا بعيدة عن ،موضوعات مرتبطة بتاريخنا 

ممد  "كمنمنمات   .ية للتعبير عن خصوصية هذا الفنلالفن التصغيري كوس إلىاتجهوا  وآخرين "خده
الوشم  إلىن اتجه المستمدة من التراث الفارسي في طبعته الفارسية، و هناك م "ممد تمام"و "راسم

 الحداثية . الأساليبمازيغي... و غيرها من المستمد من التراث الشعبي الأ

و التي كانت بصمتهم رائدة  ،بالجزائر في هذه الفترةالفن التشكيلي  أعلامبرز أسنحاول ذكر        
مافظة على ،و انزياحهم التشكيلي نحو بعث رؤية جديدة  ،في تحديث و تغيير فلسفتهم الفنية

 حضورا. الأقوىظهورا و  الأكثرجل ذلك سنركز على صالتها و هويتها و متطلعة للجديد. و لأأ

 :(1884/1959عمر راسم)-أ

 بمدينة الجزائر ،منازل شارع غيلبان بحي القصبة  بأحدد هو عمر بن سعيد بن ممد البجائي "ول     

فمنهم من أرجعها إلى قبيلة صنهاجة من خلال ظهور ، الأسرةو اختلف الباحثون حول أصول هذه 
 باعتبار ،حدر من أصل تركيـــــــــتن أنهاحوا رج   آخرينو  ،هذا الاسم في كتابات ابن منصور الصنهاجي

                                                           
تصدر عن مختبر الجماليات البصرية في الممارسات الفنية الجزائرية : نادية قجال،"أاساليب إثبات الهوية الثقافية في الفن التشكيلي الجزائري "، جماليات مجلة  1

 .72، ص:2015، شتاء 2الجزائر، ع-د الحميد بن باديس، مستغانمجامعة عب
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برز على أقرانه و ظهرت عليه علامة ،في أحضان عائلة فنية  أ، نش1لقب راسم موجود في تركيا" أن 
ابا بمسجد سفير و عمره اثنا عشر حيث حز   (بوقندورة)نه الشيخ مما لفت أنظار معلميه فعي  ،النجابة 

 إلى 1895من سنة (ممد بن مصطفى بن خوجة )تعلم بعض دروس النحو، على يد الشيخ 
1915. 

في مدرسة الشيخ فاتح لكنه لم يمكث بها إلا سنة واحدة، لأنه ،تلقى دروسا في اللغة العربية      
عزم على تثقيف نفسه  2و عندما رأى أن تكوينه غير كاف" ،"طرد منها نظرا لتميزه بالتفكير الحر

 ة العربية و الفرنسية، لتكوين شخصيته معتمدا على نفسه.على المطالعة باللغ فانكب   ،بنفسه

 .أصول الفنون التقليدية الإسلامية ،الذي نقل له و لأخيه ممد،ا تكوينه كان على يد والده أم       
الناطقة باسم "ر جريدة المبش  "حيث كانت تطبع ، سميةيعمل في المطبعة الر  أبد 1898في سنة 

ا احتك راسم بمهنة الصحافة، "اشتهر بخطه العربي الجميل و قدرته على من خلاله،الحكومة الفرنسية 
 . 3"الإسلاميةسماها مدرسة الفنون الزخرفية و المنمنمات أسيس مدرسة أرسم المنمنمة، قام بت

و هاجم كل من ياول تشويهها، كما ساهم في توسيع دائرة نشاطه  الإسلامية الأصالةدافع عن     
التي اعتبرها منطلقا متينا للاندفاع نحو بلورة هذا النشاط الوطني ،عن طريق الصحافة  آرائهو  بأفكاره

 1893 "جريدة الحق و"،1908صدرها سنة أالتي  "تجلى ذلك من خلال كتاباته "في مجلة الجزائر
 ثمو  ،أنيقن الكريم بخط مغربي آمن القر  الأخير، كما "كتب الجزء 4"1913 "ذو الفقار "جريدةو 

 .5"1907عالبية سنة ثطبعه بالمطبعة ال

                                                           
 .18، ص:2013، 2ك الجزائر، طيوزارة الثقافة، دار لاقوم ،ناصر، عمر راسم المصلح الثائرمحمد  : 1
 .2، ص:11/02/2009، 7669عمحمد الهادي الحسيني، "الذكرى الخمسون لوفاة عمر راسم"، جريدة الشروق اليومي ، الجزائر،  : 2
 .405، ص:10، ج1998، 1، دار الغرب الإسلامي، بيروث،ط1830/1954، قافيثبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الأ : 3
 .53، ص:الثائرناصر، عمر راسم المصلح محمد  : 4
 .704، ص:8، ج1998، 1، دار الغرب الإسلامي، بيروث،ط1830/1954، قافيثبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الأ : 5
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ة ــــام بتصميم و تنميق رزنًمـــــكما "ق،1حمد توفيق مدني"أللمناضل  أعمال"زخرفة ثلاث  إلى إضافة 
 .2" 1954ضواحيها و ذلك سنة و ة الجزائر ــــلمدين الإفــــــطارو  ،الإمساكد ـــــخاصة بمواعي

موجات الفرنسيين  أمام ،الإسلاميو هو الحفاظ على التراث العربي  ،كان لراسم موقف ثابت       
التغريب و من هنا كانت رسالته انزياحية في تعليم فن المنمنمات و الخط و الزخرفة، فرفض الفن و 

لنفسه طريقا في الرسم، فنجح في تكوين جيل  فشق  ،البصري الاستشراقي و معه النظام الكولونيالي 
ه ن  أ يله عفن   إلى... و كان ينظر  (بوطالب مي الدين )مصطفى بن دباغ و) أمثالمن الفنانين 

 .بالأخلاقو شحن النفس  ،وسيلة لمقاومة الاستعمار

 :(1896/1975محمد راسم )-ب

من عائلة فنية  3المطل على البحر المتوسط"،ولد بإحدى "الديار البيضاء بحي القصبة  العتيق      
بدأ نبوغه في التصوير  و من ثم   ،و أخيه الأكبر عمر،عريقة تلقى تعليمه الأول الفني على يد والده 

انتباه المهتمين بالفن الشرقي من حتَّ لفت "و المزج بين الألوان يتضح شيئا فشيئا ،  ،المصغر
لانجاز كتاب "حياة ممد"  "Piazzaبيازا"الفرنسيين فاستدعته شركة النشر و الطباعة الفرنسية 

 . 4يتيان دينيه""ابالاشتراك مع الفنان 

 إلىحيث حصل على منحة تعليم ،باريس للعمل في قسم المخطوطات بالمكتبة الوطنية  إلىتوجه      
في قرطبة  الإسلامية الآثارو ،ه من الاطلاع على المخطوطات ، هذه المنحة مكنتح 1912اسبانيا سنة 

جائزة الجزائر  1933منح عام ثم منح وسام المستشرقين في باريس،  1924و غرنًطه، "و في عام 

                                                           
 .288، ص:1931، 1احمد توفيق مدني، كتاب الجزائر المؤسسة الوطنية للكتاب، ط : 1
الفنان الخطاط مزخرف المصلح الثائر شرقي الزرقي، "الصورة الفنية عند عمر راسم من الرمزية الى الواقعية التجريد المطلق"، أعمال الملتقى الوطني حول  : 2

 .320، ص: 2009فيفري 14.15قصر الثقافة، الجزائر، 
،رسالة ماجستير ،قسم علوم الإعلام و الاتصال ،كلية العلوم السياسية و الإعلام  سعيد دبلاجي ،دراسة فنية في المنمنمات الجزائرية محمد راسم أنموذجا:  3

 .115جامعة الجزائر ، الجزائر ، ص : 
لعلوم السياسية ايمان عفان، دلالة الصورة الفنية دراسة تحليلية سميولوجية لمنمنمات محمد راسم، رسالة ماجستير، قسم علوم الإعلام و الاتصال، كلية ا : 4

 .115ص: ،2004/2005 ،الإعلام، جامعة الجزائر، الجزائرو
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بمدرسة الفنون الجميلة بالجزائر  أستاذ التي عادة ما كانت تقدم للفرنسيين فقط ،عين   ،الفنية الكبرى
تعرض في  أعماله تأصبحو منذ ذلك الوقت سطع نجمه و ، 1"بأسلوبهيدرس فن المنمنمات  وأصبح

   .المتاحف العالمية

وسيلة للتعبير عن خصوصيات المجتمع الذي كان  ،سلاميةالإ للمنمنمةاتخذ من الفن التصغيري     
المعمرين في مدرسة الفنون  أبناءكي يثبت لزملائه من ،دائم البحث عن جذور فنه المحلي الموروث 

و دحض مزاعم  الإسلامية،للجزائر عراقتها و فنونها المستمدة من الحضارة  أن ،الاحتلال إبانالجميلة 
صاحبة فضل في جلب الحضارة الغربية لهم  أنهاو بدائيون و  ،الجزائريون متخلفون أنفرنسا التي ادعت 

من كبر أمضيفا قدرا ،استخدام مكتسباته الحداثية في الفن المحلي  إلىو توجه  ،انزاح عن الرؤية الغربية
العالمية  إلى الإسلاميةفن المنمنمات  أوصلو هو ما ، الألوانو أ الأشكالسواء في ،التناسق و التناغم 

 حداثية. أعمالهفي فترة حرجة كان فيها الفن حكرا على الغربيين وحدهم فجاءت ،

 (:1985-1928محمد اسياخم)-ج

طيف يتماهى في صورة الفنان الفجاعي الكبير "فان كوخ"، كلاهما تمشيا على جسر النار      
و السحر ،على شرفات الشفق حينا  الألوان،كما تحرقت جفونهما من امتصاص   أقدامهماتحرقت "و 

 و في نهاية رحلته مد  ،اكتوى بلهب حياة الفقر و التشرد  "فان كوخ" أن، و على الرغم من خرآحينا 
تذوق  (مممد اسياخ)ن الفنان إف ،اب منتحراذو غاب عن الع،و ارتعشت روحه  ،عنقه إلىه يد

 .2ليعيش غريبا متقطعا عن التواصل مع همساتها"، أمهعندما انفصل عن حضن  ،طفلا العذابمرارة 

زفون في منطقة القبائل بتيزي وزو، هاجر أواقنون قرب بلدية  رةبيزار دائإبلدية  أجنادولد في قرية     
، عندما بلغ 1931الذي كان "يدير حماما بمدينة غليزان بالغرب الجزائري في حدود سنة  أبيهمع 

                                                           
 .116: إيمان عفان ،دلالة الصورة الفنية دراسة تحليلية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم ، ص:  1

 .38الصادق بخوش، التدليس على الجمال، ص: : 2
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تحصل على  1947و بقي يزاول دراسته حتَّ سنة ،بغليزان  الأهليةست سنوات التحق بالمدرسة 
 . 1شهادة الدراسات"

في  أقاربهحد أو  أختيهيخرج الطفل رفقة  أنو شاء القدر  الأصباغ،و  بالألوانكان طفلا مهوسا      
حيث عثر الطفل ممد على لغم من  1943"كان ذلك سنة  .و يلتقون الموت ،نزهة في البرية

تلك اللعبة تخبئ الدمار و تؤرخ  أن الأطفالعجب به و نسي ببراءة أمخلفات الحرب العالمية الثانية، 
كانت   يغةبل إصاباتصيب أه و يمام عينأ ،ختاه و قريبهأاللغم فماتت  للحزن و العذاب، انفجر

و لكن الدمار الذي اختطف منه ،ولج للمستشفى و ع   ل  خ  دح أ  ، اليسرىراعه ذتلك التي بثرت  أشد ها
 .2يسكنه طوال حياته" ه و قريبه و يده ظل  يح تـ  خح أ  تحت رموشه 

عاش الطفل بهاجس الموت و القصور و العجز، فكانت تلك بداية الانقلاب في حياته، و بداية     
، بعد هذه المحنة الأرض أصقاعبل بشتَّ  ،و صورا فذاع صيته ليس بالجزائر أشكالاالطفرة التي ستبدع 

لوطنية دراسته بمؤسسة الفنون الجميلة ثم بالمدرسة ا يبدأو . 1947العاصمة "في حدود  إلىيتجه 
 . 3، و في نفس السنة التقى بالمفكر كاتب ياسين رفيق دربه"1951غاية  إلىللفنون 

بتقنيات التشكيل في المدارس الغربية و خاصة الشرقية، على يد ممد راسم و بعد  م  ل  ي   أناستطاع     
حيث تخرج منها  1953التحق بالمدرسة الوطنية للفنون الجميلة بباريس عام "هذه التجربة بالجزائر 

 .4"و تميزه ظهرت حتَّ في فنون الكاريكاتير إبداعهرحلة  بدأت، و 1958سنة 

انعكاس لظروفه، فجاءت  أعمالهو  ،الأسلوبفرد استثنائي التجربة و يعد اسياخم فنان مت    
 بألمهاالمرأة و الطفولة و  الأمومةمضامينها من واقع الحزن و المعانًة، فكان شديد على موضوعات 

                                                           
 .18، ص: 2007،دار العثمانية للنشر و التوزيع جعفر اينال، اسياخم الوجه المنسي للفنان أعمال تصويرية ، : 1
 .04الصادق بخوش، التدليس على الجمال، ص: : 2
 لمرجع نفسه، الصفحة نفسها. : 3
العلوم الإنسانية و الاجتماعية، قسم  و الآداب الخبر نموذجا، رسالة ماجستير، كلية ةمدلول السلطة في الكاريكاتير بالصحافة الجزائرية، صحيفحمزة بشيري،  : 4

 .79، ص:2007/2008الجزائر، -علم الاجتماع ،جامعة آبي بكر بلقايد، تلمسان
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كد أسلوبه فأما ،أو يتغنى بالموت  ،على طول تجربته الفنية كان يستمد جماليته من المرعب.حزنها و 
على  .ليؤكدالتراثية فانزاح عن الرؤية الغربية  الذاكرةشكاله مستمدة من أفجاءت  ،غنائية التجريدعلى 

فتنطوي على العديد من فلسفته الخاصة، التي تحمل العديد من المدلولات الفلسفية و النفسية، 
 . التأويلاتالقراءات و 

 : محمد خدة-د

 هذا الفضاء المترامي الأطراف على تخوم البحر،بمدينة مستغانم  1930مارس  14ولد الفنان يوم     

و روعته تراجيدية شعبه تحت حمم نًرية، لعدو يكره العلم  ،البسيطة أهلهو حياة ،"هالته زرقة اليم 
 .1لغيره و يمنع نعمة الجمال عنه "

غ من العمر ـــــــبحي تجديت العتيق، عندما بل Les indigénesبمدرسة "حياته الدراسية  أبد     
 الأقداممدينة زمورة مشيا على  إلىعادت عائلته  ،سنوات و مع بداية الحرب العالمية الثانية ثلاث

مستغانم، فكان  إلى أخرىعادوا مرة ، أملالرحلة نزوحا بلا  هذه و كانت ،هروبا من الفقر و الجوع 
ن و هذا لأجارتهما السيدة ماخوج،  أختهته هو و رب   ،العطلة المدرسية أيامانة في ح أوانييعمل غاسل 

 .2"والديه كانً فاقدي البصر و لم يمنعه هذا من التفوق

العمل الفني  إرهاصات فبدأت، 1945ماي  8بمجازر  تأثرالحرب و  آلامعاش ويلات و      
، لما اندلعت ثورة 1947سجل نفسه في مدرسة الرسم عن طريق المراسلة عام  أنتظهر عليه بعد 

كاتب "و الروائي  "مصطفى كاتب"و الممثل  "قايدممد "صداقات مع الصحفي  أقام،التحرير 
 الفنية. ثقافته إثراء، و احتك بالعديد من الشخصيات من عدة دول فساهم ذلك في "ياسين

 ، بعد استقلال الجزائر عاد لينظم معرضه1955"في قاعة الحقائق باريس سنة  الأولمعرضه  أقام     
                                                           

 .63الصادق بخوش، التدليس على الجمال، ص: : 1
ات، جامعة أبي بكر سليمة بن مخلوف، القيم الجمالية في أعمال الفنان التشكيلي الجزائري "محمد بن خدة"، شهادة دكتوراه، قسم الفنون، كلية الآداب و اللغ : 2

 .79-78، ص:2017/2018الجزائر، -تلمسانبلقايد، 
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بموجبه  أصبحالمهتمين و  أنظارلفت ،فنيا  أسلوبا، و منذ ذلك الوقت فرض 1بعنوان السلام الضائع"
 الـــــــــــــــــــشكالألية الجزائرية و العربية من خلال بحته الدائم عن ـكيــــار الحركة التشـــــــفي مس ،علامة مضيئة

في عالم الكتابة من خلال مطبوعين "معطيات من  أيضاو العناصر التي تحقق له خصوصيته، "عرف 
 .1991ماي  4وافته المنية يوم .2جل فن جديد"، "صفحات متناثرة مترابطة"أ

للحركة التشكيلية المعاصرة في الجزائر، و هو قبل  الأساسيةحد المرتكزات أ"ممد خدة "يعد      
حضورا في  الأكثرنه يشكل مع ممد اسياخم يدية الجزائرية بدون منازع، كما ألك قطب التجر ذ

 تمثيلا لحركة الحداثة و التجديد.  الأكثرو  ،الساحة التشكيلية العربية

اللغة  أسرارفنان يعرف  إلىالتي تحيلنا  "المنفجرالصوان "، "كتكريم الواسطي"تعد منجزاته الفنية      
في توظيف الحرف العربي كعنصر  ،المتميز بأسلوبهتجريدية غنائية انزاح  إلىكما ترمز   التشكيلية،

ستعمل الحرف أا السياق "لم ذو قابليته للتشكيل و الحركة و قد ذكر في ه،تشكيلي مستثمر مرونته 
ستعمل الحرف التقليدي كما أ أنرفض أ لأننيحروف،  أشكال ليأعماجل الحرف نفسه في أمن  أبدا

 . 3فتقول ما لا يقوله نص بنيته من حروف"، الألوانحروفا ترقص  إنهاهو ،

هذا  إلىو قد اهتدى  ،ل العمل الفني لديه لمقطوعة موسيقية يفهمها المتلقي على طريقتهتحو       
المتسم بالتجريد و تمثله من خلال ، الإسلاميبعد دراسات معمقة في خصوصيات الفن  الأسلوب

 يـــــــــــــــــوير التشبيهــــــــــــــــــــــالمنفصل عن التص ليفجر هذا المسار الجديد هأهل  ، مما (ييى بن ممود الواسطي)
استنطاق هدفه  تكون لوحاته نسخا للواقع، بل  أنسس لحروفية  و تجريدية غنائية، كان يرفض ؤ و ي

 حرية البوح و الحركة .ه الحرف فيترك ل

                                                           
 2019جانفي28، يوم الأحد 115519، ع1962ديسمبر  11تأسست في  لمجد الفن التشكيلي"، جريدة الشعب، يومية وطنية اصنعت هدى بوعطيح،"أسماء  : 1

 .5ص:
 .143، ص:2009، ديسمبر46الالتزام عند الفنان محمد خدة"، إنسانيات جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغانم، ععماره كحلي، "استطيقا  : 2

 3: مقال بعنوان محمد خدة، في خيمة الو اسطي، مجلة الفجر، يوم 2001/05/08، تاريخ الولوج إليه يوم 2019/04/26 على الساعة السادسة مساءا  

www.djazairess.com. 
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 الفن التشكيلي في زمن الاستقلال و بعده:-رابعا

الاستقلال عنى المعروف، فبعد التي لم تعرف وقتها مدرسة فنية بالم ،بزغت شمس الحرية على الجزائر     
و يتجهون نحو الممارسة التشكيلية في صلب الثقافة  ،الوطن إلىطريق العودة  يأخذون الفنانون بدأ

العالم، مثل المدرسة الوطنية  أكاديمياتتتخرج مجموعات الرسامين من مختلف  بدأتكما "الجزائرية 
 الأفقتلوح في  بدأت هكذاو و جمعية الفنون الجميلة بالجزائر و المدارس الجهوية ،للفنون الجميلة 

بأنفسهم  أنفسهم. هذا بغض النظر عن الفنانين العصاميين الذين كونوا 1"بشائر مدارس فنية جزائرية
  بمجهوداتهم الخاصة.

 تذوق أنقطيعة مع الفن الاستشراقي ،بعد  حداثإ آنذاكلقد كان الشغل الشاغل للفنان      
فنية حديثة ليس  أساليبصاغ  الأمان،بر  إلىو عبور بسفينة بلاده  ،الشعب الجزائري لذة الاستقلال

 الفن. أجياللى ذلك في ، تجإبداعهطريق  أنًرتبل بالفرشاة التي ، الإرشادو  بالمواعظ

 جيل الستينات و السبعينات)المهاجرون و العصاميون(:-خامسا

فكان من  ،بعثات للخارج لتتكون و تتربص بإرسال ،القرن العشرينلقد تميزت هذه الفترة من      
د المحتل، حيث رسم المطبوعات و المناشير الذي وظف ريشته ض 1941 "ارس بوخاتمف"بينهم 

و استفاد من الدراسة ،بالجزائر  أعمالهفي عرض  و بعد الاستقلال عاد للوطن و بدأ، الخاصة بالثورة
ة ـــــــــــــين سنـــــــــن الجميلة ببكو في المعهد العالي للفنو ،في المدرسة الوطنية للفنون الجميلة بالجزائر 

اهد ـــــــوير مشــــــنه نحو تصـــــــزاح بفــــــ. و قد ان2"1970و  1969براغ ما بين  في أكاديمية و1966
 عن الحدود التونسية. اللاجئينندين و مناظر حياة ــــحياة المج

يطاليا فصقل الذي تكون بإ "عبد القادر هوامل"و من الفنانين الذين اهتمت الدولة بهم الفنان      
معطوب  "اسماعيل صمصوم"ننسى  أنفنان الثورة، دون  "عابد مصباحي"ذلك  إلىف موهبته، ض

                                                           
 .37ص: ،1988المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،،ابراهيم مردوخ، الحركة التشكيلية المعاصرة بالجزائر : 1
 .15ص:(، 80و70عبد الحميد عروسي، الفن التشكيلي الجزائري)عشرية  : 2



 الفصل الثاني : الانزياح و تمثلاته في الفن التشكيلي
 

91 
 

روح مبدعة و ذلك من خلال معايشته كليا في الفن  إلى1"-كرسي متحرك-إعاقتهالحرب الذي حول 
 . الألمو 

الذي درس الرسم بالجزائر  (1951ممد بوثليجة)فنان الالوجود  إلىو في نهاية السبعينات ظهر      
 له ماولات تحديثية في مجال الحروفية .،ثم واصل دراسته للخط العربي بالقاهرة 

الفنانين من خريجي المدارس الفنية الجزائرية "الذين انضموا للاتحاد الوطني للفنون التشكيلية  أما    
نذكر منهم: ممد نجار، موسى بوردين، عيسى حمشاوي... هؤلاء الرسامين  1969من  ابتداءا

بالتجريد  (ردينبو )و  ،بنوع من الفطرية أسلوبهالذي اتسم  "نجار"ما عدا   ،عيـــــــالواق الأسلوبيتبعون 
 .2و شبه التجريد"

و انزاحوا عن  ،مجموعة من الفنانين العصاميين الذين تكونوا بمجهوداتهم الخاصة أيضاهناك      
جريدة المجاهد "ي رسم في الذ "كالفنان سليم"الغربية تجلى ذلك في فن الكاريكاتير  الأساليب

(  بوزيد يا  زيد  ) نامجموعة من الرسوم المتحركة تحت عنو  أنتـــــجو قد  "،الجزائر الأحداث"و، "اليومي
و له كتاب في . ألوانالذي كان ينشر رسومه في جريدة المجاهد، الشعب،  "حمد هارونأ"و زميله 

و من بين الخطاطين المعروفين في هذه الفترة ممد شريفي، ممد ،الكاريكاتير تحت عنوان)ظواهر( 
 .3"ر بومالةحكار و عبد القاد

رف جمهور الفن على مجموعة من الرسامات من بينهن: تع  ،الرسامين المذكورين  إلى بالإضافة     
 ...."خيرة فليجاني"و  "عائشة حداد"، "باية مي الدين"

التي شكلت تغييرا في رؤية الفنان التشكيلي الجزائري فانزاح ،بعيدا عن التجارب الفردية الحداثية      
 كان يعرف و تمسك بالجديد، نجد بروز جماعات فنية تدعو للتحديث.عن ما  

                                                           
 .15.: (،ص80و70بد الحميد عروسي ،الفن التشكيلي الجزائري )عشرية ع : 1
 .39ابراهيم مردوخ، الحركة التشكيلية المعاصرة بالجزائر، ص: : 2
 .16ص:(، 80و70عبد الحميد عروسي، الفن التشكيلي الجزائري)عشرية  : 3
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 :الأوشام  جماعة-أ

و في هذا  1967مارس  17ظهرت بعد الاستقلال التي قدمت رؤية جديدة، و كان ذلك في      
ني و داني و دحما، باية مي الدين و سعيد سعيشكري ممود مصلي":  وم عرض تسعة فنانين همـــــــالي

 أعمالهمالذين عرضوا ، 1"رزقي و دونيز مارتيناز و ممد بن بغدادحميد عبدون، مصطفى عيدان و أ
و رموزا من التصوير  أشكالاو ضمنوها "ضمن قاعة العرض التابعة للاتحاد الوطني للفنون التشكيلية 

 أن إثبات إلىمن خلال ما قدموه للمتلقي  او سعو  ،الشعبي المستعمل في السجاد و الوشم و الفخار
و السطحية الجمالية فتبنوا الرمزية  2"الوضاعة أتباعفقرروا توظيفها ضد ،من القنابل  أقوىهذه الرموز 

هي رد فعل على  لما تحمله من معاني ثقافية ،و جاءت تسمية الوشم ،لرفض كل موروث استعماري
  ذي لم يترك المجال ساما لظهور تعبيرات حداثية.الفن الاستشراقي و لبقايا الاستعمار ال

 جيل الثمانينات: -سادسا

الايجابي على الحركة التشكيلية تجلى  الأثركان لها ،اتسمت هذه الفترة ببروز حركة ثقافية و فنية      
مما سمح برفع مستوى الفنانين كما عرفت هذه الفترة  ،المدرسة العليا للفنون الجميلة بإنشاء"ذلك 
كما قامت الدولة ببناء   ،ت رياض الفتح الذي يضم مقام الشهيدآتضم منش،هياكل ثقافية  إنشاء

و سن جملة من المواد القانونية  3"مفدي زكرياء"قصر الثقافة الذي سمي باسم شاعر الثورة الجزائري 
و كذا بناء متحف الجيش الذي  89من دستور  38سب المادة ح ،التي تكفل حرية الفكر و الفن

 بلغة حداثية تغييرية.الفنية  الأساليبتحفة فتنوعت  8000يضم مجموعة متنوعة من التحف قرابة 

 

                                                           
 .82الجمالي في ضوء المنهج الفينومينولوجي مقاربة جمالية في نماذج تجريدية عند الفنان محمد خدة، ص:عماره كحلي،الموضوع  : 1
 الجماليات البصرية ،جامعة عبد الحميد بن باديس مستغانممختبر ،جماليات التأصيل،نادية قجال، الفن التشكيلي الجزائري بين دعاة الاستغراب و أنصار  : 2

 .25ص: 1،2014العدد
 .39إبراهيم مردوخ، الحركة التشكيلية المعاصرة بالجزائر، ص: : 3
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 جيل التسعينات و بداية الألفية الثالثة:-سابعا

و الحياة بصفة ،سلبا على المنظومة الوطنية  أثرتفي البلاد  مأساوية أحداثاعرفت فترة التسعينات      
و منهم الفنانين التشكيليون  ،خارج الوطن إلى الأدمغةكانت السبب في هجرة الكثير من ،عامة 

 بر   إلىالهجرة  سوىفلم يجدوا طريق الخلاص ،في دوالب العشرية السوداء  أحلامهمالذين ضاعت 
و ابنه رابح بمقر ،حمد عسلة مدير المدرسة الوطنية للفنون الجميلة أمقتل "ة و ما زاد الطين بل   الأمان

 المدرسة.

، و مع 1"الكثير من الفنانين لإنتاججعلت الجزائر تعيش فراغ و تراجع  أخرىو  الأسبابهذه      
الحركة التشكيلية بالانتعاش و خاصة مع تخرج العديد من دفعات  بدأت، الأمنية الأوضاعاستقرار 

فتح قاعة ممد راسم  إعادةو تم  ،اعفت المعارض الوطنيةــــتض،رض الوطن أ إلى آخرينو رجوع  ،الفن
 ثبتوا وجودهم على الساحة الوطنية.أفنية  أسماءمما ساهم ببروز  ،أخرىو فضاءات 

 بأساليبهه على الرغم من انتشار الفن الاستشراقي ن  أالمتتبع لمسيرة الفن التشكيلي الجزائري يرى      
ظل هاجسا يراود مخيلة الفنان الذي انزاح  ،دافع التغيير أن إلاو اعتناق العديد من مدارسه  ،المختلفة

 .داتيةارب الحالعديد من التج فأنجزعن هذه الرؤية و لو تمسك بها بفترة ،بفكره و عمله 

 تجارب حداثية انزياحية لمنجزات فنية تشكيلية:-ثامنا 

الشغل الشاغل للفنانين التشكيليين الجزائريين الذين ،مشروع الحداثة و التغيير  أضحىلقد      
بالخواء  ذاكرتها أصابالذي  ،صت من الهزال المعرفيفتخل   فنية حداتية،ممارسة  إلىاتجهت جهودهم 

تلك  أرادتو قد  الأبوية،الذي يبقيها حبيسة السلطة  الأسطوريو التفكير  ،رافضة سحر التلقين
الذي ينفي عنها المماثلة و المطابقة مما ،تصنع خصوصيتها و تفردها  أن-في ظل الانزياح -المشاريع

 تجارب انزياحية . أمام الأفاقيفتح 

                                                           
 .18ص:(، 80و70عبد الحميد عروسي، الفن التشكيلي الجزائري)عشرية  : 1



 الفصل الثاني : الانزياح و تمثلاته في الفن التشكيلي
 

94 
 

بنكهة الصبر  ،فنانين "الذين نسافر معهم في رحلة عبر التراثا يقودنً للحديث عن كوكبة من الذه   
من تعلم و موهبة و تلقين و توفيق بين هذه ،ن شتَّ العلاقات المعرفية أ،الذين قدموا انطباعا مفاده 

، حينما يكون صاحبها يدرك حدود التقليد و يتطلع 1هي ماولة صعبة المنال لكنها ممكنة"،العناصر 
سندباد تستهويه  صارمستلهما حضارة وطنه ف ،و يكتسب قدرة قراءة التراث،ح للتجديد و الانزيا
 متفردة. أساليبالمغامرة باحثا عن 

* الملقب برسام حسين زيانيو التفرد و التميز الفنان  الإبداعوا طريقهم نحو من الفنانين الذين شق      
و يدون التراث و التاريخ في  ،العادات و التقاليدلغة تشكيلية بليغة الوصف ليترجم "التاريخ وظف 

 2"الوجدان مخاطبةالماضي و تمارس سحرها بقدرتها على  إلىتسافر بالمتلقي  ،واقعية جميلة أعمال
فانفرد عن الفنانين  ،و وقاره في صورة مهيبة،عبد القادر مجسدا نورانيته  الأميرم سفي ر  أبدعف

 .الدين رسموه انطلاقا من نظرة استشراقية بيينو الأور 

و هو الذي قال عن فنه"لقد نصبت نفسي حاميا  أسلوبهو فرض  ،ر زياني نفسه لتطوير فنهسخ      
 إنعاشلواني تعملان على أو وباء العولمة، فصارت ريشتي و ،من خطر النسيان  الأصالةللتراث و 

 أسلوبهجاء . 3للبطولات مما يجعله يس بالفخر لذلك"و حبه لماضيه المجيد  ،المشاهد العربي ذاكرة
على الحضارة الغربية  ذ  ف  نـح ي ـ  ،إفريقيوق ذو ينبعث منها  الأصالة،يتملكها التراث و  إبداعيةروح 

 .التشكيلية  للذروةتصل  أعمالهفينزاح عنها مما يجعل  ،بتاريخها

ليعطي للعمل الفني قالبا جديدا "ى التقليد و التكرار باعتباره مبدع تعد   1*طاهر ومانما الفنان أ     
 تأثيرفي اللوحة على شكل  تأكيدهاو سيكولوجية و  ،نفسية تأثيراتلما يعانيه من  بأسلوب

                                                           
 .1019، ص:2018، 9،ع10في اللوحة التشكيلية الجزائرية بين الحرية و الالتزام" مجلة البدر، جامعة بشار، المجلدبن عزة احمد، خالدي محمد، "الانزياح  : 1

. إبراهيم مردوخ، الحركة التشكيلية 1980و شارك في معارض جماعية منذ  1979خصيا عامبدلس بالجزائر اقام معرضا ش 1953حسين زياني:ولد عام  *

 .85المعاصرة بالجزائر، ص:
 .25نادية قجال، الفن التشكيلي بين دعاة الاستغراب و أنصار التأصيل، ص: : 2
 على الموقع الالكتروني  27/10/2013في خطر النسيان" نشرت في المساء يوم الأصالةمقال بعنوان التشكيلي حسين زياني"حامي التراث  و : 3

www.djazaires.com  11.45على الساعة  02/05/2019تاريخ الولوج اليه. 

ببسكرة صار على المنهج الرباني وفق اللوحي و القلم كان مولعا بالرسم شارك في العديد من المعارض داخل و خارج الوطن.  1954طاهر ومان من مواليد  1*

 .103إبراهيم مرذوخ، الحركة التشكيلية بالجزائر، ص:

http://www.djazaires.com/


 الفصل الثاني : الانزياح و تمثلاته في الفن التشكيلي
 

95 
 

تعرف بقسوة  ،و ذلك لانتمائه في بيئة صحراوية،الفنان جرئ في طروحاته الفنية  أن، و بما 1"ملمسي
ن فضم   ،الذي يكي قصصا في صيرورة و تغير مستمرين،لعربي المناخ و الحر و الرياح و الحرف ا

 أشكالبداية من الخط العربي و هنا تكمن تجربته و انزياحه، ، إسلاميامساحة لوحته تراثا عربيا 
و ثالثة تفخر و رابعة تعاند و تصر على البقاء ،هو فنان استثنائي  تتذكرة و مر   ،ة تحتجلوحاته مر  

 حتَّ صارت لوحاته لا تخطئها عين المتلقي. والأسلوبالتجربة 

قاعاته يد على الحروفية ليدحرها باتمر  "  برسام الجمل الهذيانيةالمكنى  * محجوب بن بلةتجربة الفنان  أما
  12ذلك عمله "عكس الشمال" الذي غطى الفنان فيه مسافة  أمثلةو من  ،سنة أربعينمن  لأكثر

متر مربع  4000عمله الذي عرض على مساحة  أو ،1986روباي عام -كيلومتر من طريق باريس
و كذلك ديكور مطة مترو كولبير بمدينة  ،1999في ملعب باسيمبو بساوباولو البرازيلية عام 

 .2" 2000غرونوبل عام 

 أنكل ما فعله الرسام يمكن ،ا ه  ئ ـ ضا  يقى ف  س  مادتها الخط و المو  ،لقد تميز بتجربة جمالية فريدة     
ها في ماولته للتحرر ضالمغامرات التي خا همأهي من ،موسيقى بصرية  في تأليفيدخل ضمن مسعاه 

في  بن بلةعة ز زع أن الإشارة إلىو تجدر ،و الانزياح من قيود و شروط المفهوم الكلاسيكي للرسم 
على تحويله من وظيفته  أيضابل ،وفه حر  بأشكاللم ترتكز على الانحراف ،عمله، لفن الخط العربي 

و في سعيه هذا تمكن من تنظيم  ،حدود التجلي إلىارتقى بها  ،تمثيله كمادة تشكيلية بحثة وإعادة
فجر طاقات لي   ،ره من التقليدمبتكر و غنائي حر   أسلوبانتج عنه ،حوار ثابت بين العلامة و اللون 

 تعبيرية لا متناهية. إمكانياتفي  أخرى

 ير الدهشةــــــة تثـــــتحف فني اجـــــلإنت ،ل الخاماتـــــفي تذلي دتهــــــالذي اج1*عزيز عياشينالفنان  أما      
                                                           

 .7، ص:06/07/2012يوم حوار أجراه معه الصحفي ابن تريعة، تحت عنوان أنا فخور بالتراث العربي الإسلامي، نشر في جريدة المساء  : 1

 .54ي،.عبد الحميد عروسي،الفن التشكيلي الجزائربالفنون الجميلة بوهران،قبل أن يلتحق بمدرسة الفنون الجميلة بشمال فرنساولد بمعنية ، ثم زاول دراسته  *
 .10،ص:13/10/2016،الاحد 10مجلة العرب، ركن وجوه، عالجمل الهديانية"فاروق يوسف، "محجوب بن بلة رسام  : 2

ببلدية الكريمية،ولاية شلف، يشتغل في مركز التكوين المهني و التمهين بشلف. بن عزة أحمد، خالدي محمد، الانزياح في اللوحة  16/10/1979ولد في  1*

 .1026التشكيلية الجزائرية بين الحرية و الالتزام، ص:
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نجده يستعمل تارة "،من حيث براعة التركيب و دقة التنفيذ و قوة التعبير ،و تسحر المتلقي  
و هي خاصية مستقاة من الفن ،بطابع يتميز بالوحدة و التنوع  ،كريليك و تارة عجينة الرملالأ

كالعناصر المعمارية و الزخارف و الخط ،من التراث المادي  المأخوذة الأشكالنراه يرتب  الإسلامي
كما   ،اللوحة ليكتشف في كل مرة شكل جديد أنحاءل ببصره في و بطريقة تجعل المتلقي يج 1"العربي

فنية  أعماللا نجدها في  ،تكاد تكون البصمة الخاصة لهذا الفنان،ة من نوعها اختار لنفسه زخرفة فريد
 تقليدية معاصرة .

حضورا حسيا بل  أو ،في اللوحات الفنية فقط إليهالجزائرية جسدا مباح النظر  المرأةلم تعد     
كالفنانة باية مي الدين "عرفها الجمهور بحضور ملفت ،ر لها البروز كفنانة كما كان مقد    أصبحت

للتحدي قدمن  مرآةفهن ،دواتهن في كل الظروف  أتبتناللواتي ..."عائشة حداد و سهلية بلبحارو 
التي صورت مشاهد عن خلق  نيسة بركانأالتشكيلية الجزائرية  ةالفنان :أنًملمتعددة مثل  إبداعات

و الهندسية على غرار "الم" و "ق" ،التي تحمل العديد من الرموز الرياضية  2"الكون في لوحاتها
الله  قوة الحروف التي اختارها  إلى إشارةفي ،لمستها الخاصة  إليها أضافترسومات بالخط العربي التي و 

 .بالسورعز و جل للبدء 

 بأشكالبعرضها ،الخمسة  الإسلام لأركانفقد تطرقت من خلالها الفنانة  "ركان"ألوحة  أما     
 هندسية .

تظهر عليها ملامح  بدأتمن خلال تحفهم الفنية التي ،لبعض الفنانين التشكيليين  نماذجهي     
فوجد في التغيير ، الأساسيةجعل الانزياح قاعدته  ،حداثي إبداعي ،كأثرلية المعاصرة ياللوحة التشك

 و المفاجئة.كسب العمل الفني مقومات الدهشة أضالته ف

 
                                                           

 .25نصار التأصيل، ص:نادية قجال، الفن التشكيلي الجزائري بين دعاة الاستغراب و أ : 1
 .1022خالدي محمد، الانزياح في اللوحات التشكيلة الجزائرية بين الحرية و الالتزام، ص:بن عزة احمد،  : 2
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و التي تنزاح عن كل ، ذاته الإبداعقانون الفن هو سيرورة  أننستخلص من هذا الفصل            
 أنا ندرك ذهك -بثباتحينها يقارب الفن موته الحقيق -تعود لتجربة السنين الطويلةو تماثل تطابق 

هذا  ولدفني هو علامة و رهان حيث ي كأثر  ،التغيير بالأحرى أوالتصويرية المعاصرة  الآثاراختلاف 
بتجلياته المتنوعة و قدرته  الإبداعما يؤكد استمرار نبض  ،المنجز الفني من رماده كل مرة من جديد

يسعى للتجديد و الابتكار ورفض قاطع لأي  السابقة  بساليعلى التفاعل مع ماضيه و ماضي الأ
 جمود وتقليد .

ها ـــــختلف أجناسزياح بمـــــداثة و الانـــــــالمتواصلة ،يؤكد أن حركات الحفالزمن عبر خطاه           
اس هو ـــــــــــــــــــفي جوهرها بمبدأ أس ،تزال تؤمن آمنت جميعا و لا، الجزائريةة و العربية و ـــــالأوروبي

ا و ــــــــــــــــتارة و بإقصائه،بمحاكمتها العقلية   ،ير و التحول و الثورة و كذا التمرد على المرجعياتـــــــــــــــــــالتغ
 تلحب ثلا  ،يءفهي حركة لا تستقر على شىيء، فهي إذ تؤسس لش ،إيجاد البدائل ملها تارة أخرى 

ردها  الإبداعسجنت أنماط  التي ،فالانزياح نزوع نحو تحديث المعايير ، ه  ض  اق  ن  ن الثورة عليه بما ي ـ ل  عح أن ت ـ 
 .كان التقليد خلايا سرطانية في جسد العمل الفني فإن الانزياح عنه هو الشفاء منه   فإذا ،منز من ال

الذي قهرت ،تأكيد على خروج الفنان التشكيلي من براثين الفكر التقليدي  فالانزياح          
ن ، طالبا لغفرانها مصدقا جعلته تابعا لها ردها من الزم ،فأصابت عقله بقصور ،دعينبماكم تفتيشه الم

التغيير في زمن  إرادةلأساطيرها و خرافاتها . فصار الانزياح عن القواعد مطلب شرعي نًبع من 
  صارت قاعدة خالف تعرف هي الأساس .
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 الإنسانيةمكانة مرموقة بين الطرز الفنية التي عرفتها الحضارة  -و لا تزال- الإسلاميةاحتلت الفنون      
 أقصى إلىالشرق  أقصىعديدة من  أقطارفي بقاع و ،عامة فقد استطاعت تلك الفنون التي انتشرت ،

و  نوع الفني ،و يكفي للدلالة على مكانة ذلك ال ،تحقق لنفسها طرز فريدة بين مختلف الفنون أن ،الغرب
 . الأوربيةثيرا واضحا في الفنون ر تأث  أه ن  أ إلىنشير  أن إلىرفعته  سمو  

 ،ن حاضرةآفرضت واقعا جديدا فكانت لغة القر  ،بما اتسمت به من قوة روحانية الإسلاميةالعقيدة  إن     
ما يلفت الانتباه لهذا الفن إن أول ، الإسلاميسمات مميزة للفن  أصبحت التي   ،فظهرت طرز الكتابة العربية

ليف أفحيث ما اتجهت عيناك تنبهر بالت ،شكال و المساحاتللأ التصور العام  متجليا في الأساسيةوحدته ،
 نجازات الفنية .الجمالي المسيطر على الإ

 حضاريا حضي باهتمام الكثير من إرثاالذي يعد ،ة مو بالتحديد فن المنمن الإسلاميات الفن تجلي   إن    
نت وقائعها بلغة دو  ،ة روح الفن و هويته مفاعتبروا المنمن ،و في مقدمتهم الفنانين الجزائريين،فنانين العالم 
و الضمير الجمالي العام لمجتمع عربي  ،تتلاءمتحفا مميزة تحمل قيما فكرية و فنية  فأبدعوا ،جمالية فريدة

تعكس جمال الشكل و التي الروعة الجمالية  د  لحللوصول ، الأدواتو  الأساليبفوظفت جميع  إسلامي،
و  أصالتهاحافظ على  أم المنمنمةلفن انزياحية  يقدم رؤية  أنفهل استطاع الفنان الجزائري .دلالة المضمون 

 ؟.هويتها
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 مفهوم التصوير :المبحث الأول

الزمانية فهي لسان  الأحقابالتي اخترقت الحدود الجغرافية و ،اللغات المكتوبة  أولىيعد فن التصوير      
 فما هو مفهومه: الأممو حاضر  ،حال عن ماض

 لغةأولا :

 ،رالمصو  و ور ـــــ ــ الفاعل مص اسمو  ة،و الاسم منه صور  ويرا،ر، تصر، يصو  التصوير لغة مصدر "من صو      
كل شيء منها صورة و هيئة   فأعطى ،بهاالمخلوقات و رت  ر جميع و هو الذي صو  ،الله الحسنى  أسماءمن 

و كذلك تعني  2و الصفة"أو النوع أ، و الصورة هي "الشكل 1"متفردة تتميز بها على اختلافها و كثرتها
 .3"التمثيل و التشبيه و التجسيم" 

 اصطلاحاثانيا :

تمثيل الشيء بواسطة  أولوان يضا "الرسم بالأأ،و يمكن تعريفه  4ما"هو تصوير "الشيء و جعله مجس     
 .5حجام "الكتل و الأ

هي الشكل الذي عليه البشر و  ،الإنسانلق عليها ــــــورة التي خـــــــــسماء الله ،فالصأر من و لفظ مصو       
المخلوق الصورة التي يكون  إعطاءهو  ،هي صورة مجسمة، فالمقصود بالتصوير إنماو ،هي ليست مسطحة 

العربية لا ينقصه شيء و من هنا لفظ الصورة في اللغة  ،الأعضاءمكتمل  أنثى أوعليها سواء كان ذكرا 
 الشكل المجسم . إلىل كبير تنصرف بشك

 
                                                           

 .473، ص:4، مجلد رقم 1972لسان العرب، دار الصادر، بيروت، أبو الفضل جمال الدين ابن مكرم،  : 1
 .956الفيروز أبادي، قاموس المحيط، ص:مجد الدين محمد ابن يعقوب  : 2
 .43، ص:1988، 1التصوير ،الموسيقى الغناء، التمثيل، دار الجيل، بيروت ،طأحمد مصطفى على القضاة، الشريعة الإسلامية و الفنون،  : 3
 .15، ص:2000، 2القاهرة، طأبو الحمد محمود فرغلي، التصوير الإسلامي نشأته و موقف الإسلام منه و أصوله و مدارسه، الدار المصرية اللبنانية،  : 4
كلية الآداب و ،جستير،قسم الثقافة الشعبية، رسالة ما(أمين بلبشير، أثر فن المنمنمات الإيرانية في المنمنمات الجزائرية بهزاد و محمد راسم نموذجا)دراسة فنية و أثرية ::  5

 .2، ص:2008/2009الجزائر،-اللغات و العلوم الإنسانية و الاجتماعية، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان
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 الإسلامالتصوير قبل جث الثاني :بالم

و كان ذلك نتيجة "و مارسوه كفن من الفنون السائدة حولهم، الإسلامعرف العرب التصوير قبل      
 بهـــــــال غرب شــــــو غير المباشر لفنون التصوير النابعة من الحضارات السائدة في شم ،احتكاكهم المباشر

ببلد اليمن السعيد جنوب شبه  أحضارة مملكة سبو أ ،الجزيرة العربية و الحضارة الساسانية شمال شرق الجزيرة
التي كانت تقام و القوافل  الأسواقو كذا ،، ساعد على هذا الاحتكاك الموقع الجغرافي لشبه الجزيرة 1"الجزيرة

قريش، اء و الصيف في سورة ــــــــــــلة الشتــــــــــــــــل لنا رحن الكريم قد سج  آو نجد القر .التي كانت تخرج من مكة 
رض الهلال الخصيب ،حيث ازدهرت الفنون أالشام  إلىاليمن، و رحلة الصيف  إلىفكانت رحلة الشتاء 

  . البيزنطيةاليونانية و 

و  امـــــــــــــها: الأصنـــــو حتى ممارسته، و نذكر منمعرفة العرب لفن التصوير  كدؤ تو شواهد  ةأدل  توجد      
و لقد جاء في "قت بها دعائمها و جدرانها و سقفها، و الصور التي زو  ،التي تواجدت حول الكعبة  الأوثان

الخشب و منها  أومنها المصنوع من المعدن ،صنما  365 الكعبة كانت تزخر بأكثر من أنهذا الصدد 
الملائكة و الشجر و  اءـــــــــالأنبيض ـــــــبع"الصور التي وجدت بداخلها تمثل  أن. و  2"على الحجر المنحوت

تمثل السيدة مريم و في حجرها المسيح  أخرىو ،عليهما السلام  إسماعيلو سيدنا ، إبراهيم،كصورة سيدنا 
 .3"عليهما السلام

دة و ذلك ــبل و زاولوه كفن من الفنون السائ،فن التصوير  الإسلامالعرب عرفوا قبل  أنلص مما سبق نخ     
  .وك ـــــلـــــور المـــــــو ص للأنبياءو الصور المختلفة  للآلهةمن خلال التماثيل التي كانت ترمز 

 

 
                                                           

 .3ص: ،(أمين بلبشير، اثر فن المنمنمات الإيرانية في المنمنمات الجزائرية بهزاد و محمد راسم نموذجا)دراسة فنية و أثرية :  1
 .18ص: أبو الحمد محمود فرغلي، التصوير الإسلامي نشأته و موقف الإسلام منه و أصوله و مدارسه،:  2
 .19المرجع نفسه،ص: : 3
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 : من التصوير الإسلامموقف -أ

التصوير و ذلك لظهور جدال كبير بين محلل ،من فن  الإسلامعلينا مناقشة موضوع موقف  زماللا  من      
ع ور و الأحاديث التي تناولت موضو سلهذا من خلال ذكر بعض ا إلىو سنتطرق ،و محرم لهذا الفن 

 التصوير .

البعض  يرى و1"لقران الكريم صريحة عن تحريم فن التصوير في إشاراتلا توجد " ن الكريمآللقر فبالنسبة      
التصوير  إباحةهو  الأولالتمثال، فالموقف  أيفيما يخص الصورة المجسمة ،نه يشتمل على موقفين مختلفين أ
في نحث التماثيل  ،و تسخيره الجن،ورة سبأ عند الحديث عن سيدنا سلميان عليه السلام سو نجد ذلك في "
بها الله لنبيه و هي غير قابلة من المعجزات و النعم التي وه لأنهكن القياس عليه و هذا الموقف لا يم،

 .  2للتكرار"

 إبراهيمعند الحديث عن سيدنا  الأنبياءأما الموقف الثاني فهو استنكار للتصوير و "نجد ذلك في سورة      
 و هي في أشكال تماثيل .3و استنكاره للأوثان التي يعبدها قومه من دون الله" ،عليه السلام 

 ثلاث مجموعات: إلىيمكن تقسيمها  للأحاديث النبوية الشريفةأما بالنسبة      

أو  إنساناسواء أكان ،التي تنهى صراحة عن صناعة التماثيل أو تصوير ما فيها روح  :المجموعة الأولى     
 د  ش  أ   ن  إ  »" حيوانا أو طيرا، و من هذه الأحاديث : عن الرسول صلى الله عليه وسلم قال:

 

 

                                                           
 .5الإسلامي، كلية الفنون التطبيقية، جامعة حلوان، )د.ن(،)د.ط(، ص:سامح مصطفى زكي حسان، التصوير في الفن  : 1
رسالة ماجستير قسم الثقافة الشعبية، كلية الآداب و العلوم الإنسانية و الاجتماعية جامعة أبي سعيد دبلاجي، دراسة فنية في المنمنمات الجزائرية محمد راسم نموذجا،  : 2

 .3، ص:2006/2007الجزائر، -بكر بلقايد، تلمسان
 .22ص: لإسلام منه و أصوله و مدارسه،أبو الحمد محمود فرغلي، التصوير الإسلامي نشأته و موقف ا : 3
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 رسول صلى الله عليه وسلم أن عمر، و حديث 1"«ر  و  الص   ه  ذ  ه   ون  ر  و  ص  ي   ين  الذ   ة  ام  ي  الق   م  و   ي ـ اباً ذ  ع   اس  الن   
نـ ع ون  ه ذ ه  » :قال  ت م  إن  الذ ين  ي ص  ي وا م ا خ ل ق  متفق عليه ،رواه 2« الص و ر  ي ـع ذ بو ن  ي ـو م  الق ي ام ة  ي ـق ال  له  م  أ ح 

 البخاري و مسلم .

تبيح التصوير، و بخاصة الصور التي لا ظل لها  يفة من الأحاديث النبوية الشر  المجموعة الثانيةكما نجد       
ما ذكرته عائشة رضي الله  الأحاديثفهي جائزة و من هذه  3"الفوتوغرافيةكالنقوش الجدارية و الصور "

  لي  1*ةً و  ه  س   ت  تر  س   د  ق   و  م ن  س ف رٍ   م  ل  س  و   ه  لي  ى الله ع  ل  الله ص   ول  س  ر   ق د م  »" عنها: قالت:

 ة  ام  ي  الق   م  و  ي ـ  ع ن د  الله   اباً ذ  ع  س ا  الن   د  ش  : أ  ة  ش  ائ  ع   : يا  ال  ق   و   ه  ه  ج  و   ن  و  ل  ت ـ  و   ه  ك  ت  ه   ه  آر  ا م  ل  ف ـ  ل  اثي  تم    يه  ف   2*امٍ ر  ق  ب  
 ق  ف  ت  ر  ي ـ  ان  ك    ين   ت  اد  س  و   و  أ   ة  اد  س  و   ه  ن  ا م  ن  ل  ع  ج  ف   اه  ن  ع  ط  ق  : ف ـ ة  ش  ئ  عا   ت  ال  . ق  اللَ    ق  ل  بخ    ون  اه  ض  ي   ين  الذ  
 متفق عليه.4"«ام  ه  ي  ل  ع  

 و ســـــــــــــــــــــــعرائـــــــــــــــــــــفال كالـــــــلعب الأط ثنيــــــــتست،من الأحاديث النبوية الشريفة  المجموعة الثالثةد ـــــو نج      
الأحاديث عن و من هذه  ،ات  ي  تـ  الف   د  ن  ع   ة  وم  م  الأ   يزة  ر  ة غ  ي  م  ن  ت ـ  ض  ر  غ  ا ب  ه  ع  يـ  و ب ـ  ،اه  ع  نـ  نه يجوز ص  إنحوها ف

ا ته   و  ه   س  في    و  بر  ي  خ   و  وك أ  ب  ت ـ  ة  و  ز  غ   ن  ا م  ه  يـ  ل  ع   م  د  م ق  ل  س  ه و  لي  ع   ى اللَ   ل  ص   ب   الن   ن  أ  »" عائشة رضي الله عنها :
تر     ا  ا له  سً ر  ف ـ  ن  ه  نـ  يـ  ى ب ـ أ  ر   اتي و  ن  ب ـ  ت  ال  ؟ ق  ة  ش  ائ  ع   ا يا  ذ  ا ه  : م  ال  ق  ة ف ـ ش  ائ  ع  ل   اتٍ ن  ب ـ  ن  ع   ت  ف  ش  ك  ف   يح  الر    ت  ب  ه  ف ـ س 

: ت  ل  ؟ قا  ه  ي  ل  ي ع  الذ   ذا  ا ه  م   : و  ال  ، ق  س  ر  ف ـ  ت  ال  ؟ ق  ن  ه  ط  س  و   ىر  أ  ي ا الذ  ذ  ا ه  : م  ال  ق  ، ف ـ عٍ قا  ر   ن  م   ان  اح  ن  ج  
 ول  س  ر   ك  ح  ض  : ف  ت  ال  ق  ف ـ ة ً ح  ن  ج  ا أ  له    لاً ي  خ    ان  م  ي  ل  س  ل   ن  أ   ت  ع  ا سم   م  : أ  ت  ال  ؟ ق  ان  اح  ن  ا ج  له   س  ر  : ف ـ ال  ق   ان  اح  ن  ج  

  و داوود و النسائي.ــــــــــبأرواه 5"«ه  ذ  اج  و  ن ـ  ت  د  ـــــــــــــى ب   ــ تم ح  ل  س  يه و  ل  ى الله ع  ل  الله ص  

                                                           
 .32التصوير الإسلامي نشأته و موقف الإسلام منه و أصوله و مدارسه،ص. نقلا عن أبي الحمد محمود فرغلي،57، ص:5ج، 2السيد سابق ،فقه السنة، المجلد  : 1

 .556ه،ص:1،1421الجوزي ،المملكة العربية السعودية ،طمحي الدين بن شرف النووي ،رياض الصالحين من حديث سيد المرسلين ،دار ابن  : 2
 .5دراسة فنية و أثرية ،ص: :أمين بلبشير ،أثر فن المنمنات الإيرانية في المنمنمات الجزائرية بهزاد و محمد راسم نموذجا:  3

 .580، رياض الصالحين ، ص: النوويهي الضفة تكون بين يدي البيت و قيل هي الطاق النافد في الحائط .محي الدين بن شرف :سهوة 1*

 : قرام هي الستر .المرجع نفسه ،الصفحة نفسها .2*
 .24ص: أبو الحمد محمود فرغلي، التصوير الإسلامي نشأته و موقف الإسلام منه و أصوله و مدارسه،:  4
 .374-373،ص:6الجزء ،لبنان ،العلمية ،بيروت  محمد بن عبد الله الخطيب التبريزي ،مرقاة المفاتيح شرح مشكاة المصابيح ،دار الكتب :  5
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ل ـــــــــــــديــــــــــــــــــــالب ادــــــــــــــــــإيج إلىجعلت العديد منهم ينصرف  ،تحريم التصوير أو حول تحليل الآراءتضارب  إن     
ي ـــــــــــخط العربــــــفنون ال نحو الفنان المسلم  فانزاح ،التمثيل وممارسة طرز فنية بعيدة عن التجسيم  إلىو التوجه 

وكان مبتغاه من هذا نيل ر ضي الله الإسلامية .العربية  ا عن روح الحضارة معبر   ،و الزخارف النباتية و الهندسية 
   عز  و ج ل  .

 :على فن التصوير الإسلاميةأثر موقف العقيدة -ب

   و تجلى ذلك فيما: الإسلاميةمن التصوير كبير الأثر على طبيعة الفنون  الإسلامكان لموقف       

و القيم  الأسسبعض ، الإسلاميةو بخاصة في المخطوطات  ،الفنان المصور في رسم الصور لتزما -    
 المنظور. إهمالو ذلك عن طريق  ،البعد عن التجسيم و عن تمثيل الطبيعة،الجمالية منها 

فلم  الآخرةلا كعمل من أعمال ،كفن من فنون الدنيا   إليهينظر  ،فن التصوير ذات طابع مدني أصبح -
 .الديني للإرشادو لم يتخذ كوسيلة  ،يدخل المساجد

 الزخارف النباتية و الهندسية و الخطية . إتقان إلىاتجه الفنان المسلم  -

رغم من الجدال الفقهي الذي دار الو على  ،من فن التصوير الإسلامو مهما يكن من أمر فان موقف      
اوير ـــو التص ة ـــــــــــــاريدـــــــــــوم الجــــــــــــكانت تزخر بالرس، الأموييننجد عددا لا بأس به من قصور  ،حول تحريمه

ن جدرانه و سقفه بالنقوش الجميلة، كما وجد في قصر الذي زي  ،م بقصر عمره ببادية الشا د  ج  ما و  " مثل
 .1مه أغلب الفقهاء"هو ما كان يحر  ، خرفانوالي الكوفة عبد الله بن زيادة أشكال أسود شرسة و 

اء في ر سام"ثر في فلقد ع،ن خلفائهم قد تهاونوا في حظر رسوم الشخوص إف ،أما في العصر العباسي     
منها صورة تجسد راقصتين في وضع متماثل  ،في أجنحة للحريم ،على صور كثيرة انيالخاققصر الجوش 

و باليد ،و تحملان بيديهما صحنين  ،و قد تشابكت ذراع إحداهما بالأخرى ،يفصل بينهما طبق فاكهة،

                                                           
 .80، ص: دراسة  تحليلية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم الفنية ايمان عفان، دلالة الصورة  : 1
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ل ترسله خلف رأسها و عليها ملابس واسعة تكثر فيها الطيات و تضع ك ،اليمنى تحمل كل منهما دورقا
  .1منهما وشاحا على ذراعيها"

انحصر هذا الفن في القصور يعني ذلك أنه فن ،مع بداية عصر الحضارة الإسلامية  و نستطيع القول أن     
 و ذلك لتجنب الخلاف بين الملوك و الفقهاء حوله.،و لم يتعدى هذه الحدود  ،البلاط

 الفنية:التصوير الإسلامي و المدارس  المبحث الثالث :

ازدهر و تطور على مر العصور في مختلف  ،من عدة مصادر مجتمعة  ،الإسلامينشأ فن التصوير      
 و كانت لها مجالات كثيرة نذكر منها : الإسلاميةالتي وصلتها الفتوحات  ،الأقطار

 المائية و التصوير الجداري بالفسيفساء. بالألوانو يشمل التصوير  :التصوير الجداري-1

ثم تلوين الرسم  ،ص: و هو الرسم على الجدار "بعد تغليفه بالجالمائية بالألوانالتصوير الجداري -أ    
د و ـــــــــــــابــــــدران المعــــــــمه على جـــالفنان المصري القديم في رس الأسلوبو قد اعتمد هذا ،المائية  بالألوان
 .2القبور"

مبنية على قطع صغيرة أو فصوص ذات ،: قوامه تصميمات فنية التصوير الجداري بالفسيفساء-ب    
في لوحات منفصلة و  ،و تطبق إما على الأرضيات أو الجدران"ألوان متعددة تصاغ على حسب التصميم 

قبة  :قد تكون هذه القطع من الأحجار أو الرخام أو الخزف أو الصدف، و من الصور الجدارية بالفسيفساء
 .3"الصخرة بالقدس استخدمت فيها زخارف نباتية متنوعة، و صور الفيسفساء بالجامع الأموي بدمشق

 

 

                                                           
 .142ص:،  2008،  1المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع ، بيروت ، ط مجدكلود عبيد، التصوير و تجلياته في التراث الإسلامي،  : 1
 .45ص: أبو الحمد محمود فرغلي، التصوير الإسلامي نشأته و موقف الإسلام منه و أصوله و مدارسه،:  2
 لمرجع نفسه، الصفحة نفسها.ا:  3
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 تصوير المخطوطات -2

و الرسم على المنسوجات و الأواني الفخارية  ،انتقل فن التصوير عند المسلمين من التصوير الجداري     
نت هذه الأخيرة بصور صغيرة ذات ألوان جميلة و زاهية تدعى المنمنمات فزي   ،ليشمل الكتب و المخطوطات

 .أو )الصور المصغرة( 

ة ـــــــــــــعورا بالمتعـــــــــــــعث شـــتب يةــــإيضاحرة ــــمصغ بصور ،و تزويق المخطوطات  تحليههو فن "و المنمنمات      
رسومات الداعية ماني البابلي "و يذكر أن المنمنمات شهدت ذروتها في ،1"د ر و المجر  و  و السرور اتجاه المص  

مشتقة من اسم ماني نفسه  ،منمنمة العربيو في هذا السياق يعتقد بأن مصدر كلمة ،م 216المولود عام 
 (ه  م  نا   اني  م  )ي ـــــــــــــــــــــــ تضمنها كتابه الروحي الذي سمتيال ،نصوصللرسوم في ثنايا ال إرفاقهعنه من  ف  ر  بما ع  ،
 . 2"نيايعني بالفارسية كتاب م و

ظهرت المنمنمة هذا النوع من الفن الإسلامي في العراق و إيران في القرن الثالث الهجري، و كان      
إلى أن فنانين غير مسلمين  مخطوطاتهم  لتصوير"ففي البداية استخدم المسلمون  ،ميدانها تزيين المخطوطات

 .م و استطاعوا مواكبة هذا العمل بأنفسه 3"انتهى عصر الاقتباس و التقليد

 في  الإسلاميةنصيبها الوافر من التطور و الازدهار على مر العصور  الإسلاميةشهدت المنمنمات      

 إلىو اتجه الفنية الغربية عن المعايير فتوحات المسلمين، فابتعد المسلم  إليهاالتي وصلت  ،مختلف الأقطاب
اختلافا  الأخرىا لا تختلف الواحدة عن ــــن أنهــــــــــعلى الرغم م ،يةــــــــو الألوان الزاهية فأبدع صورا فن،التسطيح 

 عدة إلىوها ــــض و قسمــــــــــضها البعـــــــييز بعـــــــيستطيعون تم الإسلاميةفان المختصين في الفنون ،ا جلي  

 

                                                           
 .32، ص: 2003، القاهرةعادل الالوسي، روائع الفن الإسلامي، عالم الكتب،  : 1
 .127ما بين جذور و اغتراب، ص:خير الدين عبد الرحمان، حيرة الفن التشكيلي  : 2
 33، ص:2012وي للعلم و الثقافة، القاهرة، زكي محمد حسن، التصوير في الإسلام عند الفرس، مؤسسة هندا:  3
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هزاد بـــــمدرسة هوراة، مدرسة  ،صر تيمور ـــــولية، عــــــــــــالمغ رانيةـــــــــــــالإيدرسة بغداد، المدرسة ـــــــــــم" منها مدارس 
 .1المدرسة التركية و المدرسة الهندية" ،المدرسة الصفوية  وارى ـــــــــــــــــة بخـــــــــــــــمدرسو 

بعض المخطوطات من كتب  ،إن منتجات هذه المدرسة تشمل: م(13-ه7مدرسة بغداد: )ق-أ    
عجائب ) و كتاب ي"للجزر " و العمل ( الجيل الجامع بين العلوم)قديمة عربية و فارسية ككتاب "

، و من أعلام هذه المدرسة عبد الله 2 "(مقامات الحريري)و  (كليلة و دمنه)للقزويني و كتاب  (المخلوقات
 بن الفضل، يحيى بن يحى الواسطي.

 إيرانتطورا واضحا في  الإسلامي: شهد التصوير م(14.13-ه8)ق المغولية الإيرانيةالمدرسة -ب    
و بالتحديد مع الصين  ،الأقصىتزامن مع حكم المغول التي كانت لهم صلة وطيدة بالشرق "الذي 

فأكثر ،المدرسة العراقية  أساليبانصرفوا عن  ،حينما تعرفوا على منتجات الصين في التصويرفالإيرانيين 
، و كذا مجموعة رسمت من نسخة من كتاب  3درسة وجدت في مخطوطات الشاهنامه"الصور لهذه الم

 .له و دمنهـــــــــــــــــكلي

وجد بمدينة  الذي  : كان من أهم مراكز التصويرم(15-ه9)قةمدرسة هورا وعصر تيمور -ج    
"فاجتاز الفن في هذا العصر مراحل  ،و التي جمع فيها الصناع و الفنانين ،سمرقند التي كانت مقر حكم تيمور

  4الرحمان الصوفي"عبدكيانا مستقلا و من إبداعات الصور لهذه المدرسة)مجموعات النجوم ل  أصبحالاقتباس و 
 المجموعات الفلكية(. و النجوم أسماءو طيور و كذا  أدميةالتي تحوي رسوم 

الفنية فقد  أثارهمعلى  إمضاءاتهمالذين وضعوا ": يعتبر من أوائل المصورين المسلمين  مدرسة بهزاد-د    
رها بهزاد الفنية التي صو   إبداعاتهأكبر من المصورين من ،يجتاز الخطاطين الدين كانت لهم منزلة  أناستطاع 

                                                           
 .310ص: الإسلام منه و أصوله و مدارسه،أبو الحمد محمود فرغلي، التصوير الإسلامي نشأته و موقف :  1
 .226، ص:1999، 3و الإبداع، دراسات فلسفية، أثر العقيدة في منهج الفن الإسلامي، مكتبة مدبولي القاهرة، طمصطفى عبده، الدين :  2
 ..85الفنية دراسة تحليلية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم ،ص: ايمان عفان ،دلالة الصورة:  3
 .86، ص: ع نفسه لمرجا:  4
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فيذ ــــــة التنـــــدقالذي امتاز ب و من الخصائص المميزة لأسلوبه  1""سعدي الإيرانيمن" كتاب بستان" للشاعر 
 و حيوية الحركة .

زاد ـــــــــــــــــــــــــــــورية و بهـــــــــــــــتيمـــــة الــــــهذه المدرسة بالمدرس رتــأثـــــت " :م(16-ه10)ق   ىدرسة بخار ــــم-ه    
 ألوانهابروعة  ى،ار ـــــز الصور المصنوعة في بخـــــــ، و تتمي(مذهبمحمود   )ر فنانيها ــــــــن أشهـــو م2 تلاميذه"و 

 لألوان .اباللونين الفضي و الذهب على أرضية مختلفة  ،و بنقش هوامش المخطوطات بزخارف متنوعة

 فأصبحوا 3ن حيث ازدهر فن التصوير"ــــيــــــانـن و الفنـــــــوية الفـــــــ: "رعت الدولة الصفالصفويةالمدرسة -و    
ة بالصور لا  ـــــــت محــــــــــند كاــــــــــذا العهــــــــــــوطات هـــــــطــــــمخ فاغلبوا ،غزير إنتاجهمو كان ،الفنانين جلساء الملوك 

المصور اقاميرك الذي كان تلميذ المصور الإيراني  ،و كان من أشهر فنانينهاروعة ذلك العصر.التي تمثل ،
 بهزاد.

فقد كانوا خليطا من أمم مختلفة "رسامي هذه المدرسة كانوا من غير الأتراك  إن: المدرسة التركية-ز    
 .4 "ني ــــــتللي  بلليـــــجين "قد رسمها المصور الايطالي "محمد الفاتح"فصورة السلطان ،فكانوا رسامين وافدين،
أن المنمنمة التركية وجدت لنفسها طابعها الخاص  إلاهي الآن محفوظة في أكاديمية الفنون الجميلة بالبندقية، و 

 . مناظر لبطولات الملوك خلال الحربى في تصوير تجل  

 النحـــــــــتال ـــــــــــة في مجــــالمدرسة "بأساليب فنية ذات آثار بديعة خاص: عرفت هذه المدرسة الهندية-ح     
 و يمكن تقسيم التصوير في الفن إلى مدرستين : 5و التصوير"

 

 
                                                           

 .88، ص:الفنية دراسة تحليلية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم  يمان عفان ، دلالة الصورةا:  1
 616كلود عبيد، التصوير و تجلياته في التراث الإسلامي، ص::  2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.:  3
 .170نفسه، ص::  4
 .364ص: الإسلامي نشأته و موقف الإسلام منه و أصوله و مدارسه،أبو الحمد محمود فرغلي، التصوير :  5
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يظهر في أسلوبها "التأثر بأساليب الفنانين الإيرانيين فكانت جدران القصور  المدرسة المغولية الهندية-*     
 .1ة بالنقوش و التزاويق"محلا  

بتصوير و تزويق الموضوعات المستمدة من القصص "تميزت هذه المدرسة  :مدرسة راجبورت-*     
 .2"الشعبية

 ك  ر  ذ بالبعض و ت ـ بين الأخ   م  ي  ارات الكثير من الق  ــــكان لظهور الإسلام الأثر الواضح في تحديد مس      
نها التحكم في هذه المسارات أمن ش ،ةي  م  ي  و لعل إيجاد منظومة إسلامية ق ـ ،ا للضوابط الإسلامية قً فـ  ر و  الآخ  

 لهذا نجد الملامح العامة لهذا الفن مختلفة باختلاف تأثيرات، أمر صعب للغاية  أمام المتغيرات المختلفة
الإبداعية ة الحضارية ـــــيد للصيغــــــــجســمة الذي هو تـــــــــــفن المنمنل زاحت ـــــــذلك انتلفة، لــــــالحضارات المخ
 . بروح إسلامية 

 الجزائرية بمخيال حداثي انزياحيالمنمنمة :المبحث الرابع 

هذا الفنان "محمد راسم "في أعمال  ،لقد تجلى الإرث العربي الإسلامي في الفن الجزائري الحديث     
نوا التي تدل على مهارة عالية "لا يجاريها إلا الأوائل القدماء الذين زي  ،الذي ترك أروع الأعمال  العبقري

ع الفضل إليه في ربطه بين الفن التقليدي العربي و بين الفن ـــــــرجــــــو ي 3المصاحف الشريفة و الكتب"
إلى المدرسة الإيرانية في  ،من مدرسة بغداد ،ابتداءاه "امتداد شرعي لفن المنمنمات الإسلامية ففن   ،المعاصر

 . 4و سمرقند"،و هراة ،و شراز  ،تبريز

ية القديمة ــــدارس الإسلامــــــــنان في المــــــــفي أن الف ،لقديمةيختلف أسلوب راسم عن المنمنمات الإسلامية ا    
 م من ناحية التكوينــــن الإسلامي القديــــــــبه أسلوب الفلو  س  أ   ه  ب  ــــــــش  جد راسم ي  ــــن نـــــــفي حي ،تم بالمنظورــلا يه

                                                           
 .29، ص:دراسة تحليلة سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم  ايمان عفان، دلالة الصورة الفنية :  1
 .93عفان ،دلالة الصورة الفنية دراسة تحليلية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم ،ص:ايمان : 2
 .57الفن الحديث في البلاد العربية ، ص:عفيف بهنسي،  : 3
 20، ص:بالجزائر المعاصرة  براهيم مردوخ، الحركة التشكيليةا:  4
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بديع من  لصورة بإطاربأسلوب تعبيري دقيق و يؤطر ا ،فالمنمنمة عنده تتكون من رسم موضوع معين" 
تحتل حيزا من الفراغ محسوبا بدقة بحيث  ،ات عديدة عنصر الكتابةدخل في مر  و ي   ،الزخارف الجميلة الدقيقة

فاختلف عن المنمنمة الإسلامية القديمة في كونه اهتم  ،فتكون الكتابة في إطار معين من الزخرفةفائقة 
  . 1"بالمنظور و التجسيم اهتماما كبيرا

 ه التي يتركها للأجيال التيـورية و رسالتــــــــنها أفكاره الثـــلة يضم  ــد راسم وسيــــــيرية عنـــــــــتعتبر اللوحة التصغ     

ر الحياة الهنيئة التي كان ، فنجده في الكثير من الصور يصو  2"ارتبطت بحياته و ذكريات طفولته في القصبة"
ظهر أو غيرها كما  "عرس جزائري""ليال رمضان" "منظر صيد"مثل  :الاستعمار مجيءالشعب يعيشها قبل 

 . "الرايس"، و "معركة بحرية  "،"روسبربا"شعبه بواسطة لوحاته التعبيرية مثل  بأمجادقه تعل  

ل لوحاته بعض العبارات الثورية المحصورة في فحم   ،3"بالفنحتل ـــــالم د  ــــض"إلى الثورة جاهر بدعوته     
و ذلك لبث روح  (،الحرية ثمرة الصبر و الثبات و الشجاعة )،(لال السيوفظالجنة تحت )مثل  الإطار

-1876جورج مارصي) :و هذا ما أكدوه بعض معاصريه مثل ،المقاومة في نفوس الجزائريين
1962)Georges Marçais    وا موهبته الفريدةر  الذين اكتشفوا و قد  ،عد من ضمن الأوائل الذي ي، 

 ،يدـــــــب و البعـــــــــــريــــــــــــــــــيها القــــــــــــــــب ماضـــــــــــــــــيح،لأنها موطنه و مسقط رأسه  ،ولع بالجزائرـــــه من  إحيث قال "
ة ذكرياته الحية المنبثقة عن المحيط ــــــية بواسطـــــــــذلك الحياة العائل بما في ،هذا الماضي المجيد إحياءو يحاول 

 .4الذي يعيش فيه "

تجاوز حدود الزمــــــــــــان ، إنسانيا داعياـــــــــــإبجا ـــنسي م  د  ـــــــرائد المنمنمة الجزائرية ،حيث ق "محمد راسم"يعتبر      
 وفي أروقة الحركة التشكيلية الأوروبية  ،اراقي   إسلامياا لا  فن  الفن ،مشك  د أصالة هذا و المكان ،فجس  

 راثــــــــن التــــــــيـــــادلية بـــــــــالعلاقة التب  لاستكشاف هاده الفني ــــــــــفي ج "حمد راسمـــــــم". اجتهد  ية ـــــــــــالعرب
                                                           

 .21، ص:  براهيم مردوخ ،الحركة التشكيلية المعاصرة بالجزائرا : 1
،كلية الآداب و اللغات ، جامعة أبي بكر  شهادة  دكتوراه ،قسم الفنون الدين،مقدس نور التشكيلي  اننحفيظة مقدس، الخطاب التشكيلي المعاصر من خلال أعمال الف : 2

 .108، ص:2017/2018بلقايد ، تلمسان ، الجزائر ، 
 .10،ص:2015، 10126فاروق،"محمد راسم رسام  المنمنمات الذي تحرر من الماضي "،مجلة العرب الثقافي ، ركن وجوه لندن ،العدد  يوسف : 3
 .15،ص:1981،  4أحمد باغلي ،كتاب محمد راسم الجزائري ، مقدمة أحمد طالب الإبراهيمي ،الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ،ط:  4
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و متغيرات العصر فانتقلت منمنماته إلى نموذج حي لتلاقي الفن و المجتمع . فيجد المتلقي ذاته في روح  
فصارت كالنص الشعب الذي أخذ ،منمنمة تتجلى فيها أحاسيسه المشكلة بأدوات التعبير عن وجودها 

أستاذ الفن  :"نمنمة فاستحق لقبمكانه المؤثر في الذاكرة الجزائرية ،محافظا على بقائها، فكان حاميا  لفن الم
 .  "التصغيري الجزائري

بلكحة "،"جعوط مصطفىأ "الفن التصغيري الجزائري في"وا رصيدا ــــــــــو من الفنانين الذين ترك     
هذا الأخير رائد المنمنمة ل ق ب  الذي  1""هاشمي عامر"و "محمد تمام"،  "مصطفى بن دباغ"، "مصطفى

لت مجالا خصبا للقراءة و التأويل لما تحمله من العديد من التي شك  ،من خلال منجزاته الحديثة و المعاصرة 
 الشفرات كتبت بلغة حداثية انزياحية .

 :لفنان هاشمي عامرالسيرة الذاتية ل

من  لأكثرالتي تمتد  بأعماله "هاشمي عامر"، راهن الفنان منظومة المنمنمات بأصالةفي بلد اشتهر      
حيث لا ترى في منجزاته الفنية الفروق  ،فيها الألوانالتي تتميز بتنوعها و تراكب  ،عقدين من مساره الفني

في حوار دائم  متآلفينبحيث تعطي الانطباع بان العنصرين ،الزخرفية و النباتية الهندسية  بين المناهج 
الذي يعرف  2"*رابسكالأ في استعماله لفن "خاصة ،التقنيات المستعملة  أناقةصرامة و  بداعاتهإسجلت ،

عليها لتشكل منمنمة  الأصالة تزيد من إضفاءو في وضعيات مختلفة  ،أنيقبشكل  اللآمتناهي بالخط 
 .جزائرية حديثة بصبغة الانزياح 

                                                           
كلية العلوم الإنسانية و الاجتماعية جامعة أبي حبيبة بوزار، مكانة الفن التشكيلي في الفن الجزائري، شهادة دكتوراه قسم التاريخ و علم الآثار، تخصص فنون شعبية،  : 1

 .159، ص:2013/2014الجزائر،  –تلمسان -بكر بلقايد

عن النبات و بعضها تجريدي مبني على أصول جمالية هي التناسب و التقابل  على صيغ معينة بعضها مأخوذ لأرابسك:أو الرقش العربي الإسلامي يعتمد بالدرجة الأولى  *

ماتيس بابلو بيكاسو ،بول كلي و التكرار .عياض عبد الرحمن أمين ،محمود حسين عبد الرحمن ،"الدلالات الشكلية للفن العربي الإسلامي في الرسم الأوروبي الحديث،هنري 

 .114،ص:2011،سنة 60مجلة الأكاديمي العدد انمزذجا "
 .)بتصرف(34، ص:2007الجزائر ، معرض منظم في إطار الجزائر عاصمة الثقافة العربية هاشمي عامر، مسك الغنائم، وزارة الثقافة،  : 2
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لمسافات من ولاية على بعد بعض ا .المنمنمات و الزخرفة خاصةفنان مبدع في مجال الفن التشكيلي و هو  
 .الحرب لامآعاش طفولة هادئة في بلد عانت من  ،1959نوفمبر  20د الفنان يوم ــتيبازة العتيقة، ول

 هذا النضال الذي لم يدركه هذا الطفل الصغير. ،فريدا ضالا مت نا المفروضة أنها قد  ه  ت ـ نـ  س  

تشجيعا  أين وجد ،خاصة في الروضة التي كان يدرس بها"،بالفن  أظافرهمنذ نعومة  "هاشمي عامر"اهتم     
مجانا و ذلك نظرا للوضعية الاجتماعية التي كانت  ،له الأقلام و الورق ن  م  د  ق  ي ـ  من الراهبات اللواتي كن  

 .1"تعيشها البلاد

يزور جده لوالدته الذي كان يشتغل حارسا المبرأ لذاكرة "،كان هاشمي عامر و هو لا يزال طفلا صغيرا      
ياح و لغيره من ــدليل حقيقي للس ،إلىل الجد و بما أنه كان المأمور الوحيد تحو  ،تيبازة أي مقبرتها الرومانية 
ف بالذهاب هو الذي يتكل   "هاشمي"، فكان 2"خمةضال الآثارة هذه ر لزياواكب بمالفنانين الذين كانوا يأتون 

و في داخل المتحف كان يبقى  ،التي كان قد استنفدها التذاكرليأتيه بمجموعة من  ،غاية المتحف إلى
 "لكليبوترا سيليني"و أمام التمثال النصفي الثاني الأكثر تألقا "،ليوبا الثاني  "مندهشا أمام التمثال النصفي

و نظرا لجسده الهزيل انصرف عن ،ارسة النحث في بداية مشواره ،لكن مع رفض والده لهذا الفن فأراد مم
 و اتجه لفن المنمنمة و الزخرفة . ،هذا المجال

غانم ــــستـــــثم التحق بمدرسة الفنون الجميلة بم ،تخرج الفنان من مدرسة الفنون الجميلة بالجزائر العاصمة    
 ح ورشة فنية صال و جال في العديد من المحافل الوطنية و الدولية منها ـــــدريس و فتــــــسه للتــــــــس نفر  ـــــــــيحث ك

نية ـــــــماله الفــــه أعثن  و لم ت   ،من الزوار و النقاد جاباــــإع تحفه  تـــو اليمن حيث لاق ،أمريكا،بولونيا ،فرنسا 
، و للإشارة "خ المدن الجزائرية و فنانيهاـــــتاري "و،"تب عن الفن ــــــــــك"،عدة مجالات  في اماتــــــــإسهعن 

                                                           
في إطار فعاليات الصالون الوطني للفنون الإسلامية  9791/1906، ببهو دار الثقافة بالمشور، رواق الفنون عبد الحليم همش 28/04/2019لقاء مع الفنان يوم الأحد  : 1

 مساءا . 17.00إلى الساعة  15.00تحت عنوان أنغام المنمنمات الجزائرية و رونقها و بهجاتها، من الساعة 
 .54، ص:2011عزيز موات، هاشمي عامر ،فن المنمنمة الجديد من واسطي إلى هاشمي، دار النشر ألفا، الجزائر  : 2
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و الطبيعة و هو يرتحل  الأسواقو ،يصور فيها المعابد  ،فلديه "العديد من الرسومات سماها "دفاتر السفر"
 .  1و رسومات تخطيطية و النقود الورقية" ،و كذا جمع الطوابع البريدية ،لأخرىمن مدينة 

 الانزياحي: أسلوبه

ويه من مضامين و قيم فنية و فلسفية و رؤية ــــــــتـــــــما تحــب،زيرة ــــــغ "رـــــهاشمي عام"ف ــــــجاءت تح    
 الإسلاميةرفة ــــــــــف الزخــــن توظيـــــــيك عـــــــــناه"،التفاصيل  صغرفي أ حة ـــــــها الواضـــــــــلدقت كو كذل ،ماليةـــج

مدارس الصينية المعروفة أيضا بمنمنماتها ـأن الفنان الذي تأثر بال إلا، الأعمالطلبه من دقة في ــو ما تت
ما جعله كثير الإنتاج مقارنة  ،وظفها في أعماله الفنيةعرف كيف ي   ،و بتقنياتها في عالم المنمنمات 2"لخلابة

 .بالآخرين

ة ـــــــــــليديـــــظم التقــــبكل الن احةـــــالإطر و ــــــــك الكســــــــهو ذل ،الهـــــــتباه في أعمــــــالان فتــــيلالشيء الذي     
أو اللوحات الزخرفية ثم التركيب  ،سواء في عناصر اللوحة نفسها ،تي تعودنا على رؤيتها في فن المنمنمة ـــــال

 ككل .

ا عن ه  ز  ي  لمسة شخصية معاصرة تم   ،للوهلة الأولى لفن المنمنمة  "هاشمي عامر"التشكيلي م الفنان يقد       
ه أدخل أن   إلا   -وفيا لأصول هذا الفن المعروف بأبعاده المصغرة ظل   إنحتى و -المنمنمات الكلاسيكية 

رقين و عشاق ــــــــــــــــانين المستشــــــــــــــــــــخلافا للمواضيع المعروفة لدى الفن ،وتحديثا واضحا في تناوله لهذا الفن
لأوضاع السائدة في العالم ا ام  ي  س   ،مواضيع الساعة إبرازفالفنان يستعمل هذا الفن في  .الإسلاميالفن العربي 

ة أمجز "سيتولد لديه نوع من الرفض على أساس أنها ،من يلاحظ أعماله الفنية و يتعمق فيها  إن    .العربي
 فهو (محمد راسم)الواضح بين أعماله و أعمال غيره على رأسهم  الاختلافو هو ، 3"اثنين إلىأو مقسمة 

 أساس تميزه و اختلافه و انزياحه.

                                                           
 مساءا. 17.00إلى الساعة  15.00عة امن الس 15/05/2019اتصال هاتفي مع الفنان يوم :  1
 .1020، ص:"لانزياح في اللوحة التشكيلية الجزائرية بين الحرية و الالتزاما" بن عزة أحمد ،خالدي محمد، : 2
 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها . : 3
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 1"المؤهلات العلمية :التكوين و الشهادات

 ون الجميلة.ن: شهادة الدراسات الفنية ،المدرسة الوطنية للف1984/ 1981 ❖
 ورشة الرسم: دونيس مارتيناز سامتة بن يحيى. ❖
 ."بوبكر صحراوي ""محمد غانم "ورشة المنمنمات ❖
 الشهادة الوطنية لدراسة الفنون الجميلة .تحصل على : 1984/1985 ❖
 .تخصص زخرفة و منمنمات  ❖
 ".مصطفى بن دباغ "ورشة الزخرفة:  ❖
 ."محمد بن شريفي" ورشة الخط:  ❖
المركزية للفنون التطبيقية ببكين  الأكاديميةشهادة الدراسات العليا :حاز على 1985/1988 ❖

 الصين.
 جامعة ستراسبورغ فرنسا . "نقد تجريب"فنون بصرية  2: حاز على ماستر 2011 ❖
 دونيس فرنسا. سان 8: التحضير لشهادة دكتوراه، جامعة باريس2012 ❖

 و  البيداغوجية: الإداريةالمهام 

 .مدير المدرسة الجهوية للفنون الجميلة بمستغانم ❖
 .فن المنمنمات بالمدرسة أستاذ ❖
 ."محمد خده"رئيس جمعية الفنون الجميلة  ❖

 المعارض الشخصية) الفردية(:

 .رواق بلدية القبة الجزائر": 1981

 .: قاعدة حمادة مستغانم1992
                                                           

 .103المنتزه ،الجزائر ص:زارة الثقافة، الوكالة الجزائرية للاشعاع الثقافي، هاشمي عامر: تسامح مروض ،و : 1
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 .وهران ألفا: قطيعة ،رواق 1994

 .: تكريم بلباشا علي علال، رواق معهد الزراعة مستغانم1996

 .: دار الثقافة تمنراست1996

 .المجتهد ببني صاف: متحف 1998

 .: متحف بلدية عين تموشنت1999

 .مستغانم قاعد ايكزاغون، غرونوبل فرنسا أيام: 2000

 .: الصيف يمنح مركز بونليو، انسي، فرنسا2001

: "منتدى الجزائر بواشنطن"، نادي الفن بواشنطن، رواق مونرو واشنطن الولايات المتحدة 2003
 .الأمريكية

 .فرنساب، أراقون يقضة ب "س" فضاء: 2003

 .فرنساب نليو انترنس : استفسار غرونوبل2003

 .1": استبطان لاروش سور فورون سافوا العليا فرنسا2003

 .بتلمسان "علولة"رسالة الحب و الحرية المركز الثقافي ":2006

 : "هاشمي عامر فنان المنمنمات الحديث" المتحف الوطني نصر الدين دينيه، بوسعادة.2007

 .إيرانهران ط: "المنمنمات الحديثة"، 2008

 ، الحامة، الجزائر العاصمة.ة: "هاشمي عامر"، المكتبة الوطنية الجزائري2008

                                                           
 .103ص: هاشمي عامر: تسامح مروض ، : 1
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 .: "مناظر من بلادي" ،المتحف الوطني زبانا، وهران2009

 .و معاصرة"، رواق الفن، مغنية أصالة: "المنمنمات... 2010

 .فرنسا" ،المركز الثقافي الفرنسي، وهران إلى: "دفاتر السفر 2010

 .: "فن المنمنمات المعاصر"، المتحف الوطني للزخرفة و المنمنمات و الخط، الجزائر2011

 : "فن المنمنمات المعاصر"، المدرسة العليا للفنون الجميلة، الجزائر العاصمة.2012

 ،المركز الثقافي عبد الوهاب سليم، شنوة تيبازة.ONCIات المعاصر" ،م"فن الزخرفة و المنمن: 2013

 .و المعاصرة"، الديوان الوطني للثقافة و السياحة، سطيف الأصالة: "الزخرفة و المنمنمات بين 2013

 .طني نصر الدين دينيه، بوسعادةو "، المتحف الالأرواح :"تلاحم2014

 .": "تشويه و يقين"، رواق حسين الصالح، الجزائر2015

 .تلمسان "ايمامة " الثقافةقصر ":2015

 .: صالة عسلة، الجزائر2015

 .1": فيلا عبد اللطيف الجزائر2015

 .دفاتر السفر صالة لندن بسكرة": 2016

 .: دفاتر السفر صالة الياسمين2016

 .  2": سوق عكاظ الطائف المملكة السعودية2017

                                                           
 .102ص:هاشمي عامر: تسامح مروض ، : 1
 .و على إثره تم بعث معارضه الأخيرة على شبكة المسانجر 0020.عة امن الس 22/40/2019 الاثنين اتصال هاتفي مع الفنان يوم:  2
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 المعارض الجماعية:

 .الجزائر العاصمةقاعة الموقار ": 1984

 .بة الوطنية الجزائرت: المك1985

 .: كراكاس فنزويلا1985

 .الأمريكية: واشنطن الولايات المتحدة 1985

 .: متحف الفنون الشرقية موسكو الاتحاد السوفياتي1986

 .تثنولوجيا بوكاراس: متحف الأ1986

 .: المدرسة الفرنسية في بكين الصين1987

 .قصر المعارض الصين لإفريقيااليوم العالمي : 1987

 .: ملتقى مدارس الفنون الجميلة، مسرح هواء الطلق الجزائر العاصمة1990

 .مدرسة الفنون الجميلة مستغانم "محمد خدة "تكريم الفنان: 1992

 .: المركز الجامعي مستغانم1992

 .1"حمد زبانة وهرانأ: المتحف الوطني 1993

 .حمد زبانة وهرانأالمتحف الوطني  الأسودنادي ": 1993

 .مستغانم رواق الواسطي وهران ألوان: 1993

 .قسنطينة "اسياخم "مستغانم رواق ألوان: 1993
                                                           

 .108ص: هاشمي عامر، مسك الغنائم، : 1
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 .قسنطينة "اسياخم ": بانوراما مستغانم، رواق1994

 .رتين وهرانامطريق لا ألفا: رواق 1994

 .و تنشيط الشباب تيبازة الإعلام: مركز 1995

 .الثالثة و الثلاثين للاستقلال قصر الثقافة الجزائر الذكرى ":1995

 .: الجائزة الكبرى لمدينة الجزائر مسرح الهواء الطلق الجزائر1997

 .الجزائر العاصمة "ومصمص إسماعيل "رواق الإسلاميةصالون الفنون : 1997

 .: المدرسة العليا للفنون الجميلة الجزائر العاصمة1998

 .فرنساببروفانس أناق سيكتوس اكس و : ر 2002

 .الأردنالثقافي الجزائر عمان  الأسبوع: 2002

 .المئوية لمدينة وهران قصر الثقافة وهران  الذكرى: 2002

 .سنة من الفن قصر الثقافة الجزائر أربعين: 2002

 .: كوبيام فندق شيراطون الجزائر2002

 .1"التشكيلين قصر الثقافة وهرانون الرابع للفنانين ل: الصا2004

 .موزاييك رواق بابا قصر الثقافة الجزائر 42 ":2004

 .قلعة الجزائر العاصمة 54: فنانون في سبيل نوفمبر رواق 2005

 .فرنساب: لقاء المنبع رواق نوفارينا ايفيان 2005
                                                           

 .102هاشمي عامر : تسامح مروض ،ص: : 1
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 .رحلة في الزمن رواق دار الكنز شراقة العاصمة": 2005

 .الثقافي الجزائري في بولونيا الأسبوع الفنون الجميلة كراكوفي أكاديمية: 2005

 .: صالون جرجرة للفنون التشكيلية دار الثقافة مولود معمري تيزي وزو2006

 .فرنساب: نظرات متقاطعة، قصر فونت بون، ايفيان لي بان 2006

  .ح الهواء الطلق، مسر 2007الثقافي الجزائر عاصمة الثقافة العربية  الأسبوع: 2007

 .: القافلة الكاتالونية بالجزائر المدرسة الجهوية بالفنون الجميلة مستغانم2007

 .، الجزائر23: مسك الغنائم، الجزائر عاصمة الثقافة العربية قصر الرياس حصن2007

 .الصالون المتوسطي الثالث للفنون التشكيلية وهران :2007

 .الرابع للفنون التشكيلية وهران: الصالون المتوسطي 2008

  .منطقة القبائل "محمد اسياخم": الفنانون في تابودوشت تكريم للفنان 2008

 .: ملتقى الفنانين التشكيليين دار الثقافة بجاية2008

 .: الملتقى المغاربي للفنون التشكيلية عنابة2009

 .1"الجزائر العاصمة، فسيفساء المركز التجاري زمزم سيدي يحتى 2009

 .المتحف الوطني للفنون الحديثة و المعاصرة الجزائر العاصمة 2نظرات مشكلة من جديد": 2010

 إمامة. الثقافة قصر الإسلامية: المهرجان الثقافي الدولي للخط العربي تلمسان عاصمة الثقافة 2011

 .إمامةقصر  الإسلاميةمة الثقافة : المهرجان الثقافي الدولي للزخرفة و المنمنمات تلمسان عاص2011
                                                           

 .102ص:هاشمي عامر: تسامح مروض ،:  1
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 .ريا المدرسة الجهوية للفنون الجميلة مستغانماجل نكمأفنانون من ": 2011

 .متحف الفن و التاريخ 2001عاصمة الثقافة الاسلامية ضواحيها: رسامو تلمسان و 2011

 .روز فرنسا لي يلا الأخوة بألوان: الفن 2012

 .دار الشباب مستغانم،: الملتقى الدولي للفن المعاصر فن و ذاكرة 2012

 .الصين،مكتبات يي شون  ،: ورشة عمل الفنانين العرب في الصين2012

 .إيران: المهرجان الدولي الثالث لفنون المقاومة طهران 2013

 .: متلقى الشعر و الفنون التشكيلية قصر الثقافة سكيكدة2014

 .قاعة ديوان الثقافة و السياحة سطيف 1945ماي  8الدولي للفنون التشكلية : الملتقى 2014

 .: عشر فنانين مشهورين ورشات نفحات الفن الجزائر العاصمة2014

 .1"الجزائر العاصمة  إبراهيم: خمس نظرات رواق الياسمين دالي 2015

المنمنمات الجزائرية و رونقها و بهجاتها دار الثقافة عبد  أنغام الإسلامية: الصالون الوطني للفنون 2019
 تلمسان.-القادر علولة

 الجوائز و المكافئات :

 .1993للمتحف الوطني للفنون الجميلة بالجزائر العاصمة  الأولىالجائزة  -
 .ثالث جائزة لمتحف زبانة بوهران )فنانين محترفين ( -
 .1997لمهرجان المسيلة للفنون التشكيلية عام  الأولىالجائزة  -
  .أهراسللمنمنمات المهرجان الدولي للفنون التشكيلية سوق  الأولىالجائزة  -

                                                           
 .110ص:هاشمي عامر: تسامح مروض ، : 1
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 الانجازات المهمة: 

 .الجزائر 1985ية جويل 05ثورية  يات مات و جدار رسو  -
 .مدينة مستغانم جداريات تزيينية  -
 .أعمال فنية السفارة الجزائرية ببكين الصين  -
 .لوحات تزيينية بريد مستغانم  -
تصوير مصطفى عبد الرحمن  ،رسوم تخطيطية لهاشمي عامر ،ايفيان و سافوا العليا نظرات متقاطعة -

 .2006منشورات لابيروني 
 .2011،صور ورسوم ،منشورات آغلي ،تلمسان نظرات متقاطعة  -
 فرنسا . 2000لهاشمي عامر ،نص بقلم علي وحاج طاهر ،منشورات لابيروني الأثار الباقية  -

 ب و المجلات :تالك

 الجزائر .-1996قاموس سيرة ذاتية ذاكرة جزائرية نشر في دار النشر دحلب " -
 .1996ادر بن عيسى ،مطبعة العلوية ،مستغانم قتاريخ مستغانم ،عبد ال -
 الجزائر . 1997ون الجميلة فنانين جزائريين طبعة المتحف الوطني للفن -
 .1"فرنسا  2001كاري دوباري روزلين   ،سجلات الذئب طبعة كاري -
 2001منصور عبروس دار النشر القصبة 1999-1997الفنانين الجزائريين قاموس السيرة " -

 الجزائر.
 الجزائر. 2004عبروس  منصور ،طبعة الكاتب دار النشر  2002-1962سجل الفن بالجزائر ، -
 .2006،عبروس منصور ،دار النشر أرماطون فرنسا 2006الفن بالجزائر ،سجل  -
 . 2"الجزائر 2011ة الجديد من الواسطي إلى هاشمي ،كتاب مصور منشورات ألفا مفن المنمن -

                                                           
 .100هاشمي عامر ، تسامح مروض ، ص: : 1
 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها . : 2
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 المجلات :

 .2001أكتوبر  52مجلة ضربة شمس ،شعر و فن ،هاشمي عامر من طرف ماري كلارانيفوتس رقم  "-

 .1997فاساريلي من طرف علي الحاج ،مجلة طاسيلي الجزائر العاصمة من البوب إلى  -

 .2001فيفري مجلة ميليسة نور ،طبعة خليفة أروأرويز ،تأمل هاشمي عامر رسائل الغناء ،جودت قسومة -

من طرف علي  2005هاشمي عامر،رسام المنمنمات ،مراجعة العادات مدرسة مستغانم ،جانفي فيفري  -
 طاسيلي. الحاج طاهر ،مجلة

 .1"2009بن دريس  ةمجلة دزايريات ،هاشمي عامر فنان اليوم على خطى سادة الأمس من طرف سمير -

 الحصص الإذاعية و التلفزيونية :

 هران .و : روبورتاج من إعداد متحف زبانة "1993

 : مقابلة في حصة صباحيات التلفزة الوطنية ،وهران .1995

 التلفزيون الجزائري ، الجزائر العاصمة.: مقابلة في حصة كنوز شنوة 1995

 : روبورتاج و مقابلة في حصة ثقافية الجزائر العاصمة .1996

 طنية ،وهران.و : روبورتاج ومقابلة في حصة ثقافية صورة و صور التلفزة ال1997

 طنية الجزائر العاصمة .و : مقابلة في حصة صباحيات ، التلفزة ال2001

 الوطنية ،الجزائر العاصمة .: حصة فسيفساء التلفزة 2002

 فرنسا .بف أ م ،سافوا العليا ،  93: حصة إذاعية ثول راديو ،2003

                                                           
 .99هاشمي عامر ، تسامح مروض ، ص: :  1
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 فرنسا .بحصة إذاعية بيرين ، سافوا العليا ، ": 2003

 طني للفنون الجميلة الجزائر العاصمة حصة تلفزيونية .و :ورشة في الهواء الطلق ، المتحف ال 2005

 التلفزة الوطنية الجزائر العاصمة .: حصة لقاء ، 2007

 ،التلفزة الوطنية . 3: بورتريه الجزائرية 2007

 : أرصنا تساوي ذهبا ، مشروع سيرما إخراج : مصطفى عبد الرحمن.2008

 : مقابلة شريط من إخراج المتحف الوطني نصر الدين دينيه ،بوسعادة .2008

 .3الجزائرية : حصة ضيف الثالثة ،التلفزة الزطنية ، قناة 2011

 .3: حصة هذه بلادي التلفزة الوطنية ، قناة الجزائرية 2011

 .1": ألوان ،قناة الشروق 2011

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .100هاشمي عامر ، تسامح مروض ، ص :  : 1
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 : "هاشمي عامر"للفنان "المتروكة "لعمل دراسة تحليلية 

بدءا من تحديد طبيعتها ، وصولا إلى  -تتحدد بواسطة التحليل-إن قراءة اللوحة الفنية تحتاج لآليات      
فهي علاقة متكاملة الأجزاء و المضامين تمكن  ،ينها العمل الإبداعتضم   التيسير الدلالات التعبيرية ـــــتف

 المتلقي من الغوص في أعماقها و إزاحة الغموض عن محتواه .

كونها  *Leurant Gerverau( 1949-2013) وعلى طريقة لوران جيرفير 1"إعتمدنا في تحليلنا"    
يع ــــــــــــــر بجمو يسيرة من حيث التطبيق ، كما تعد طريقة شاملة في تحليل الصو ،واضحة الخطوات 

 .ها و مجالاتها على رأسها اللوحة الفنية ــــــــــــــــــــأنواع

 "وموجز شبكة التحليل المعتمدة حسب لوران جير فير 

 الوصف: أولا

 : الجانب التقني-1

 صاحب اللوحة  اسم-أ 

 تاريخ ظهور اللوحة . -ب

 نوع الحامل و التقنية المستعملة .-ج

 الحجم .الشكل و  -د

 

                                                           
ا " سهام الشجيري ،شادي عبد الحق ،"الاتصال الروحي في الخطاب الصوفي مقاربة سيميواتصالية للتصوير الرمزي الصوفي الشيخ و المريد أنمودج : 1

 .102،ص : 34-33الإعلامي ،العدد مجلة الباحث 

وبي لمتاحف **لوران جير فيرو :ناقد فني فرنسي ،خريج مدرسة الدراسات العليا للعلوم الاجتماعية في فرنسا ،يترأس الجمعية الدولية و المجلي الأور
 التاريخ ،و مدير معهد الصور في باريس ، من مؤلفاته :مفردات الموسيقى الجديدة ، نظرية الحرف 

laurent Gervereau .voir comprendre analyser les images .édition la découverte 3eme édition paris p89 
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 : الجانب التشكيلي-2

 الأشكال و الخطوط-أ

  . انتشارهاعدد الألوان و درجة  -ب

 التمثيل الأيقوني .-ج

 : الموضوع -3

 علاقة اللوحة بالعنوان .-أ

 الوصف الأولي لعناصر اللوحة )القراءة التعيينية(. -ب

 : تانيا : بيئة اللوحة

 فيه اللوحة .الوعاء التقني و التشكيلي الذي وردت -أ

 علاقة اللوحة بالفنان .-ب

 ثالثا : القراءة التأويلية )التضمينية(

 1" رابعا :نتائج التحليل

 

 

 

 
                                                           

 .18ن عفان ،دلالة الصورة الفنية دراسة تحليلية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم ، ص: إيما:  1
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 .73ص: ،2007وزارة الثقافة ، الجزائر ، مصطفى بلكحلة، فن المنمنمات و الزخرفة ،
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 أولا :الوصف 

  الجانب التقني-1

  .: هاشمي عامر صاحب اللوحة اسم

 .1993:  ظهور اللوحةتاريخ 

 بواسطة  Collection particulier:ورق خاص بالمنمنمة  نوع الحامل و التقنية المستعملة

 لألوان الترابية .ا

 سم . 30x42اللوحة جاءت على شكل مستطيل ، أبعادها 

  : الجانب التشكيلي-2

 الوصف الأولي للوحة 

الذي سمكه حوالي  ،مجموعة من الأطر : أما الإطار الخارجيجاءت لوحة "المتروكة " التي رسمت في      
على  ،توحي بالديمومة و الأزلية ،متبادلة الأدوار ،سم فتضمن زخارف نباتية متشابكة مجردة و متواصلة1

أبيات شعرية من قصيدة "اللغة  »الإطار موظفا اللونين الأزرق و الأحمر ، و التي كتبت في داخله امتداد
 و الحالة التي آلت إليها.  في رثائه و نعيه للغة العربية1«" إبراهيمحافظ  "العربية " للشاعر المصري

وى على خطوط هندسية فاحت،سم جاء بلون بني مائل للرمادي 0.5أما الإطار الداخلي الذي سمكه     
ة ــــــــــــــــلغالذي ظهر على يسار العمل الفني بال،متناسقة و متسلسلة . ضمت اللوحة توقيع الفنان 

 بالفرنسية . اسمهو بالأحرف الأولى من ة،ــــــــــــــــالعربي

                                                           
جامعة أم القرى ،المملكة ،الدراسات العليا ،كلية اللغة العربية فريدة بنت عبد الله بن عايض المنتشري الشمراني ،الأخلاق في شعر حافظ إبراهيم ،رسالة ماجستير،قسم  : 1

 .2،ص: 2010العربية السعودية ،
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من الجهة اليسرى أين تصدعت مجموعة من الأبيات ،نلاحظ في العمل ذلك الكسر الظاهر للعيان      
المنزاح عن تقاليد رسم المنمنمة ففي "و هي خاصية من خصائص أسلوبه الفني  ،داخل اللوحة الشعرية
 . 1المحاكاة الحرفية للفن تؤدي لموته لا محال" اعتقاده

 جالسة منحنية على ركبتيها تبدو امرأةفي  متمثلا،نجد شكلا بشريا وحيدا  ،الزخرفيأما داخل الإطار      
واضعة يدها  هائأبنامن طرف ،كحال اللغة العربية المهزومة في عقر دارها ،عليها ملامح الحزن و الانكسار 

يدها اليسرى فتحمل   ماأ ،الشاعر بأبياتعلى قبر مزخرف  ،من راحة اليد فقط أصابعالتي تظهر  ،اليمنى
 . كتاب كليلة و دمنه لابن المقفع

جسدها بلون برتقالي فاتح  أطرافف سائر التي يل  ،أما ملابسها فجاءت مزخرفة بالخطوط العربية     
تم توظيفه لشجرتين  الأيمنو من ورائها على الجانب  ،ذات اللون الأخضر ،تتخللها بعض الزخارف النباتية

ا هي الأخرى في حالة حزن و و هي دلالة على أنه   ،منهما خالية تماما من الأزهار،الواحدة بلون بني غامق 
منهما تظهر  ،ت فيها الحياة من جديد و غير بعيدب  فد   ،ت ببعض الأزهارن  ي   أما الشجرة الثانية فز   ،خريف

 ز للحياة و السعادة .بالقرب من المرأة و هي رم ،نباتات خضراء

فكانت السماء الزرقاء  التى اختارها الفنان فهي منظر طبيعي بسيط خال من التعقيد  أما خلفية اللوحة     
 ،و بعد مكونات العمل الفني ،عكس على مدى قرب اتملأ فراغ اللوحة م،و غيومها البيضاء  ،الصافية

 فشغلت مركز السيادة و بؤرة الاهتمام . ،فظهرت المرأة الجالسة و الأبيات الشعرية في مقدمة اللوحة

    

 

 

      
                                                           

 .18:00إلى  16:30من الساعة  10/05/2019اتصال هاتفي مع الفنان يوم :  1
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 ين توحيان بالصمت حيث يظهر جزء من الفم بشفتين مغلقت،ز الفنان على إبراز ملامح المرأة رك  

و رأس مطأطئ على تلك الأبيات ،منت رغما عنهما بمصريهما المحتوم آ -أيضا–و عينين مغلقتين  ،الهزيمة و
فجعل صمتها هو صديقها الوحيد الذي  .بتناغم لوني و كأنهما قطعة موسيقية ، مثقلا بالهموم و الأحزان

 .لن يخونها ، في حين خذلها أعز الناس لديه

عن مدى انكسار الحرف و اللغة كما  للتعبير ،نلمس تركيز الفنان على تجسيد هذه الوضعية الهادفة    
 تنكسر المرأة في أوقات ضعفها .

 الإطار:

و يضم لوحة تشكيلية يحدها إطارين من الزخارف و ،سم  30x42دو قياس  بإطارالصورة محددة      
 خطوط هندسية .

 التأطير:

مقدما أي المستوى الأول الذي يشغل رئيا مجالا م ،يبرز الجزء البشري المتمثل في المرأة و وضعية جلوسها    
ما جعلها في مستوى قريب إلى عين المشاهد فظهرت ملامحها بشكل جيد  ،الحيز الأكبر من مساحة اللوحة

. 

 الأشكال و الخطوط:

فيكون أداة أو شكل معين 1 "فالخط يحيط بمساحة معينة،عنصرا أساسيا في أي عمل فني "يعتبر الخط     
و الاتجاه و امتداد الفراغ، استخدم مجموعة متنوعة من الخطوط المكونة للهيكل ،لحركة للتحديد كما يحدد ا
اب و نصف الدائرة المجسد ــــو كذا أشكال هندسية مثل المربع الذي يظهر في شكل كت،البنائي للعمل الفني 

فتنوعت بين الخطوط المنحنية و المائلة ما الخطوط أ ،العلوي و كذا غطاء الرأس،اس المرأة في حواف لب

                                                           
 .34سليمة بن مخلوف، القيم الجمالية في أعمال الفنان التشكيلي الجزائري محمد خده، ص: : 1
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حيث تظهر   ،العمل الفني  إطارالتي مثلت ،فنجد الخطوط المستقيمة الصلبة القوية ،البسيطة و المركبة 
كما استعمل 1"يوحي بالثبات و الهدوء و الاستقرار "الذي  الأفقخطوط أفقية و عمودية أولها خط 

و جدائل  ،الرأسو كذا في غطاء  رأةـــــــــــــــــالم وبــــثو هو بارز في ثنايا  ،خطوط مائلة توحي بحركة تصاعدية
الذي يفصل ملابس السيدة ما بين الجزء  الأخضرفي الثوب  أيضاو ،شعرها التي تظهر مائلة نوعا ما 

في تكوين يظهر جليا  ،الفنان خطوطا غير مستقيمة كالخط المنحني  وظفالسفلي .    كما  العلوي و
 فهي تعبير عن حركة و ديناميكية حيوية و مستمرة . الأشجار

توازنا للعمل  أحدثتالفنية التي  الأشكاللقد استعمل الفنان العديد من الخطوط التي مثلت مزيجا من     
 مجسدا وحدة الموضوع .

 المساحة:

الفنان قواعد  ى، حيث راع2"الأشكاللف النقاط و الخطوط و كيفية توزيع من تآ"المساحة تتكون     
تلك الناشئة  أوسواء الناشئة من لون الموضوع ،فاستطاع توزيع المساحات القاتمة و الفاتحة  ،النسب الجمالية

بالعمق الفراغي و نلمس قدرة الفنان الفائقة في  الإحساسالتي يعطي  ،و الظلال الإضاءةكل من   تأثيرعن 
 توزيع المساحات بشكل منتظم.

 

 

 

 

                                                           
قسم الفوتوغرافيا و السينما كلية العلوم أحمد جمال الدين عبد العزيز بلال، الصورة الفوتوغرافية التشكيلية و علاقتها بمدارس الفن التشكيلي الحديثة، رسالة ماجستير، :  1

 .79، ص: 2002التطبيقية، جامعة حلوان، 
 89:ص المرجع نفسه ،:  2
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  الألوان

الجسم الناتج على شبكة  أعضاءالخاص بوظائف  أي  الفسيولوجي التأثيرذلك "هو  بأنهيعرف اللون     
لتجعل من صمت  الألوانتي أفت 1"عن الضوء الملون أوسواء كان ناتجا عن المادة الصباغية الملونة ،العين 

 الجحود . و الألمالحزن و  أنغام أرجائهااللوحة الفنية قطعة موسيقية تغطي 

التي وردت بدرجات متفاوتة الاستعمال و استطاع الفنان  الأخيرةهذه  بالألوانللغاية  ثريةظهرت اللوحة     
 فظهرت متناسقة و متناغمة كما استعمل عدة مشتقات لونية للون واحد . ،يمزج بينها أن

 :الأزرقاللون 

ح نوعا تفقد شغل الخلفية بلون فا الأولى،من ناحية الاستعمال في المنمنمة في المرتبة  الأزرقاللون  يأتي    
البحر ى في زرقة العمل الفني تجل   أجزاءعلى باقي  ،حدث انعكاسا جمالياألها غيوما بيضاء ما تتخل  ،ما 

و كذا حروف الخط الكوفي المزركشة على ملابس  ،بعظمة موضوع العمل الفني إحساسا أعطىما ،الباردة 
ظهر للمتلقي قدرة الفنان الكبيرة و مهارته ،أو الغامق قليلا ،الفاتح  قالأزر التي جاءت متفاوتة ما بين  المرأة

نتج عنه يرتد مما  كأنهالفاتح ظهر و   الأزرقفاللون  ،مما نتج عنه شعورا بالهدوء و الراحة ،الألوانفي توزيع 
 باتساع الحيز . إحساسا

 :اللون البني

لي ـــــار الداخـــــى ذلك في الإطــــــتجل   "،رـــــــهاشمي عام"اللون البني الغامق كان حاضرا في عمل  إن      
اللون الفاتح تمظهر في  أما ،المائل للبنفسجي الأشجارو كذا في لون  الأشجارو كذا في لون  ،الخارجيو 

 الزخرفي الإطارواء على امتداد ـس بالأبياتفي قلم الكتابة الخاص  أيضا ،العمل حيث تجلس السيدة أرضية
و كذا في توقيع الفنان من الجهة  ،و جراحها لامهاآو هي تحكي  المرأة،تستند  أين الأبياتعلى  أو

 اليسرى.
                                                           

 الأسس التعبيرية للأعمال الفنية المسطحة و التي تنشأ من خلال الحركة التقديرية للقيم اللونية ،رسالة ماجستير ، قسم التربية الفنيةرجاء حسن عبد الرحمن زمزمي ، :  1

 .10،ص: 2001كلية التربية التشكيلية ،جامعة أم القرى ،المملكة العربية السعودية ، 
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 :الأصفراللون 

و كذا في  الأبياتعلى  ك لة ى ذلك في الزخرفة المشيث تجل  ح ،الذهب الأصفراستخدم الفنان اللون     
صفرة  إلىل الخضرة الزاهية فتتحو   ،بقرب موعد الخريف إنذاررمز و  كأنهو  ، الأشجارالخطوط الملتوية على 

 .موحشة و قاتلة

 :و البرتقالي الأحمراللون 

و خصوصا الجزء العلوي ما انعكس على الكتابة التي ،الذي ترتديه  المرأةفي ثوب  الأحمربرز اللون     
 المرأة رأسى في غطاء البرتقالي تجل   أماالسفلي . ثوبهامن  الأيسرفي الجزء  أيضاو يظهر  ،بهذا اللونامتزجت 

 المائلة للاصفرار. الأزهارو بعض ،و وجهها و يديها  ،ثوبها و حتى في لون بشرتها من و كذا في جزء 

 :الأخضراللون 

 الذيو في الثوب  ،و كذا في لون الكتاب كليلة و دمنه،ى ذلك في النبتة الموجودة على يمين اللوحة تجل       
 ملالألتعطي نوعا من  الأشجارو في بعض النباتات المتواجدة تحت  ،يفصل ما بين الجزء العلوي و السفلي

 ن الكريم .آفكيف لا و هي لغة القر  الأخرى،و جعلها في مصاف اللغات  ،للنهوض باللغة العربية

 الأبيضو كذا اللون ،على طول الشريط الزخرفي  ،في الزخرفة الهندسيةفه فوظ   الأسود ،اللون  أما    
 السماء . د  ع  و ب ـ  ب  ر  ق  ل للغيوم لتعطي الانطباع ب  المشك  

 ي عامر" أضفت بتنوعها و ثرائها جاذبية و حيوية للوحة .هذه مجمل الألوان التي استعملها" هاشم    
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 دلالة الألوان :

استعملها الفنان "هاشمي عامر " اختلفت و تنوعت بين ألوان أساسية و ثانوية بكل  التيأما الألوان    
 تدرجاتها . فالمعروف أن فن المنمنمات يزخر بالألوان التي تراوحت ما بين الغامقة و الفاتحة .

كتاب لاستيعابها ل–اللغة العربية –ن الفنان اللون الأزرق، الذي يوحي بنشاط هذا الكائن الحيوي ضم     
الله لفظا و غاية، فكيف لها اليوم أن تضيق عما دون ذلك، كالتعبير عن وصف آلة أو تنسيق أسماء 
لمخترعات، التي لا تساوي شيئا أمام ما جاء به القرآن الكريم، و هي بحر الذي ك م ن  في جوفه الذر فزرقة 

زمن، ستظل الوعاء الذي يستقى منها الماء، و برودة البحر، دليل على حيوية هذه اللغة ولو مر  عليها ال
 العلوم و اللغات الأخرى.

ـــــــل ــــــــــــــية هي أصــــــــــــــــــأما اللون البني الذي تمث ل في الأرضية و الأشجار، فهو تصريح على أن اللغة العـــــــــــــرب  
ة .ـــــــــــــم واهيـــــــــة مزاعــــــــــو منبع المعرفة، فالأقوال عن وأدها وهي حي    

عامر"   إن اللون الأصفر خاصة الذهب منه هو عنصر أساسي في المنمنمة الإسلامية ، وظفه "هاشمي     
ر ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوة و النصـــــــــــــقــــــــــــــــــب و الــــــــــــــوء و الذهـــــــــــــــــــس و الضــــــــــــــــــلون الشمــلما له من تفسيرات" فهو يرمز ل

و النور"1،وكلها دلالات على عظمة اللغة وإشعاعها المترامي على اللغات الأخرى هذا من جهة  أما من 
ا علامة قلق على مصير اللغة.    جهة أخرى فإن تلك الخطوط الصفراء الواضحة على الأشجار فإنه  

ي ـــــــــــاز القـــــــــــــــرآنـو تعلق العرب و غيرهم بلغة الإعج ،ليدل على القوة و النصر ،في حين جاء اللون الأحمر  
ـــحةو هي إعلان ـــــو أن يتمسكوا بها على الرغم من محاربتها في عقر دارها ، فرسالة الفنان كانت واضــــــــــــ

 .الحرب على أعدائها و إراقة الدماء في سبيلها

                                                           
في الحضارة الإسلامية "،تطبيق على نماذج من المخطوطات العربية ،مجلة الإتحاد العام للأثريين العرب حنان عبد الفتاح ،محمد مطاوع ،"الألوان ودلالتها :  1

 .345،ص: 2016
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 أما اللون البرتقالي باعتباره لون ساخن فهو" لون الطاقة و المجد"1

فهاشمي عامر جسده في المرأة كاستعارة مكنية، عن مجد هذه اللغة  بتغل بها على الظروف و المحن التي     
ا على مجابهة الظروف و التحديات المعاصرة . أما اللون الأخضر اعترضت طريقها وهي تؤكد الآن عزيمته
 و الأخذ بيدها لتحتل مكانها الطبيعي . ،و الانبعاث من جديد ،فجاء للدلالة علي حياتها فهو لون الجنة

 : لفراغ في اللوحة الفنيةا

 فلوحة و ابتعد عنه  2"الفنان المسلم نبد الفراغ أننعلم جيدا  "فإننا ،تحدثنا عن الفراغ في اللوحة الفنية إذا  
لاحظنا  إنو وع ـــــمعبرة عن الموض أشكــــــــالانه و ضم   إلافلم يترك مكانا  ،جاءت محشوة بالعناصر "ةكالمترو "

هذه اللغة التي ،بترك اللغة العربية ،للجاحدين و الداعيين  تذكيراو منها الفراغ الخلفي فهو  ،بعد الفراغات
ثرت لغة آو  ،و كيف استعربت شعوبا غير عربية فتركت لغاتها ،تعتبر معجزة الله الكبرى في كتابه المجيد

 .حرف لاتيني إلىنهجر هذا الحرف العربي  أنن فكيف لنا اليوم آالقر 

 : الملمس

 3"ف عليها عن طريق الجهاز البصريالتي نتعر  ،المواد  لأسطحالمظهر الخارجي المميز  "هو تعبير يدل على    
المجسدة في خلفية اللوحة و في طريقة كتابة  الناعمة  ثم نتحقق منها بواسطة اللمس . فالملامس تتنوع ما بين

 مما يثير الأرضية،و  الأشجارو وشاحها و في  المرأة،في لباس جل ت فت الخشنة  أما ،المرأةو بشرة  الأبيات،
 و قوة الحرف العربي و صموده اتجاه نداءات التحديث و التغيير .،بصلابة  الإحساسفينا 

 

 
                                                           

 .176إيمان عفان ،دلالة الصورة الفنية دراسة تحليلة سيميولوجية لمنمنات محمد راسم ، ص: : 1
لبنان ، السنة التاسعة عشر –ادهام  محمد حسن ، "نظرية كراهية الفراغ في الفن الإسلامي "،مجلة الفكر الإسلامي المعاصر ،المعهد العالمي للفن الإسلامي ، بيروت :  2

 .123، ص : 74،2013العدد 
 .102شكيلي الحديثة ، ص: أحمد جمال الدين بلال ،الصورة الفوتوغرافية التشكيلية و علاقتها بمدارس الفن الت:  3
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 :في العمل الإيقاع

و المساحات و قد تكون متماثلة  الأشكالو ،بصورة منتظمة فيكون تكرار للنقطة "هو ترديد الحركة      
ظاهر في  فالإيقاعمسافة تعرف بالفترات  أخرىو يقع بين كل وحدة و ، 1"متباعدة وأمتقاربة  وأمختلفة  وأ

فى حيوية و حركية و ديناميكية أضتجلى ذلك في تكرار للزخرفة النباتية و الهندسية ما  "،الهاشمي عامر"لوحة 
 لعناصر العمل الفني.

 :الوحدة

المبادئ لانجازه من الناحية الجمالية  أهمبل من  ،عمل لأي "تعتبر الوحدة من المتطلبات الرئيسية     
وط و ــــــــــــــــــــــطــــــــــــــــــــب للخـــــــــــــــــــــلى ذلك في الاستخدام المناســـــتج،"المتروكة "فلقد تحققت الوحدة في عمل 2"

 لة و الفراغ فضلا عن الضوء و اللون .ــــــــــــالكت

تكتسب لا  الأجزاءهما بلغت دقة مف ،ن كل واحدالتكو  بينها،العمل فيما  أجزاءبط االوحدة هو تر  أو مبد
و هتخضع معها كل التفاصيل لمنهج واحد  ،لفا و انسجامال تآمما يجعلها تشك  ،قيمتها من غير الوحدة 

 . الأسلوبوحدة الشكل و الفكرة و 

 :التوازن

سواء بين مناطق الضوء و  ،فهو تماثل بين عناصر العمل 3"تتعادل فيها القوى المضادة "هو الحالة التي     
نلمس هذا التوازن من خلال  .بين المساحات سعة و ضيقا ،أوتقلا و خفة  الأحجامما بين  أوالظل 

اتزانا واضحا و توازنا  لما شك  العمل  لأجزاءالمجسد  ،من حيث الظل و النور ،نة للعمل الفنيالعناصر المكو  
 لموضوع العمل الفني .

                                                           
 .103أحمد جمال الدين بلال ،الصورة الفوتوغرافية التشكيلية و علاقتها بمدارس الفن التشكيلي الحديثة ، ص: :  1
 .109المرجع نفسه ، ص: :  2
ماجستير ،قسم التربية الفنية ، كلية أم القرى المملكة العربية السعودية سعدية محسن عايد الفضلى ،ثقافة الصورة ودورها في إثراء التذوق الفني لدى المتلقي ، رسالة :  3

 .107، ص :2010
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 : التنوع

في صفاتها  أو الأشكالما في لا سي   ،داخل العمل الفني ابتكاريه،و نواتج  مؤثرةة يفاعل"للتنوع  إن    
سواء من خلال اللون و تدرجاته و كذا  ،نات العملفلقد حقق الفنان تنوعا بين مكو   ،1"المظهرية

 .للإيقاعو التنوع من خلال الفترات و الوحدات المكونة ،المساحات و توزيعها و ترتبيها 

 :مركز الاهتمام

باعتبارها النقطة المثيرة في المنجز ،2"لها الصورة  حو نى  ب  النواة التي ت ـ "هي ،السيادة  وأمركز الاهتمام  إن     
اللذان يمثلان الشخوص  ،الشعرية الأبياتو  المرأةو هو  الأساسي،ع و حيث يبرز بوضوح الموض ،الفني

تعابير ورة و ـــــالمكس ةأالمـــــــــر و هي نظرة  ،ل الفنيــــــــنقطة مثيرة داخل العم أيضاو هناك  ،لهذه القصة الأساسية
 يثيره في نفسية المشاهد. أنالفنان  أرادهو هو ما  ،وجهها الحزين

 :يقونيالتمثيل الأ

نوع من الانسجام الزخرفي  ،فيالمختلفة و المتنوعة  بأشكالهمستطيل جاء هذا العمل مزدوج  إطارفي      
يقونية ألات مثيجاءت بت الإطاره هذا وسط اللوحة الذي يحد   أننجد  ،على نمط واحد متكرر ،المتتالي

 ،أولادهادق تركها من قبل أو بصفة  ،لا و هو موضوع اللغة العربيةأمن قبل الفنان  ،للموضوع المطروح
 .ن الكريمآالقر  لغةالعربية باعتبارها لغة اليقونة فضل أ ،و كتابات تمثل في مجموعها أشكالالذلك نشاهد 

 

 

 

                                                           
لأساسية جامعة بغداد العدد فاتن علي ، هند صلاح الدين مهدي ،"الوحدة و التنوع المفهوم و المعنى في الأنظمة التصميمية للأقمشة النسائية "،مجلة كلية التربية ا:  1

 .479،ص: 44،2010
 .120أحمد جمال الدين عبد العزيز بلال ،الصورة الفوتوغرافية التشكيلية و علاقتها بمدارس الفن التشكيلي الحديثة ،ص : :  2



فن المنمنمة بين الأصالة و الحداثة:  لثثاالفصل ال  
 

137 
 

 دراسة الموضوع-3

 :علاقة اللوحة بالعنوان-أ

العنوان :  مفهوم   

نظرا   لقد احتل مكانة متميزة في الأعمال الإبداعية ،باعتباره عتبة لها علاقات جمالية مع العمل الفني    
 .؟هو العنوان  لموقعه الاستراتيجي في كونه مدخلا أساسيا لقراءته.فما

 لغة :عنون الكتاب ،"ع  نـ  و  ن  ه   ، ويقال علون  ه و ع  نـ  ن  ه   ،و الاسم العنوان سمته و دباجته "1   

:يرى رولان بارث" أن العناوين هي عبارة عن أنظمة دلالية سيميائية تحمل في طياتها قيما  اصطلاحاأما    
 أخلاقية و اجتماعية ...وهي رســــــائل مضمـــــنة بعــــــلامات دالـــــــة يغـــــلب عليها الطابع الإيحائي"2. 

 ةً ك  روكة"من فعل : "ترك،تركا ،وهو تارك ،ترك تر  ــفالعنوان الذي اختاره هاشمي عامر للوحته الموسومة" المت    
 ما يتركه الميت"3.  

العربية وهنا المقصود المعاني رمز عن التركة التي تتضمنها اللغة يحمل العديد من الدلالات فهي  فالعنوان     
و الألفاظ و الأسلوب الذي تعدت الحدود الجغرافية ، وهو ردا على التاركين و الهاجرين لها الذين يتعمدون 

و الرحابة فعليهم العودة إليها ليلجوا أبوابها الواسعة المفتوحة ، ليجدوا فيها السعة -بتركها–نقل خبر وفاتها 
و إما ممات لا قيامة بعده فموت اللغة العربية ليس كموت ،فيعودوا إليها ويبعثوا حياتها  ،بكل جديد و عتيد

 فموتها هي موت الأمة الإسلامية . ،أي لغة

 

                                                           
 .104، ص: 1995، 2لبنان ،ط–بطرس البستاني، قطر المحيط ،مكتبة ناشرون ،بيروت :  1
 .226،ص:1،2010،ناشرون منشورات الاختلاف، طفيصل الأحمر ، معجم السيميائيات ، الدار العربية للعلوم :  2
 290أحمد مختار عمر  ،معجم اللغة العربية  المعاصرة ، ص: :  3
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على  يؤكدواحد  آنفي ،هو عنوان بسيط و بليغ و موحي  "المتروكة"العنوان الذي اختاره الفنان للوحته      
مجسدة في اللغة  المرأةرز لنا صورة أبذ الفنان ،إستعاري إهو تشبيه ف أمامنا،مضمون الصورة الفنية التي 

فوضعت  ،شهدت حدثا مماثلا الأخرىفاللغة هي  ،حين تكبر و تهرم أبناءهايتركها  ةأالمر  أنو كيف  ،العربية
ا عن مضمون العمل  ،لة و النسيانءسافي خانة الم  الفني .فجاء العنوان معبر  

 القراءة التعيينية للوحة-ب

عبارة عن شريط زخرفي يتضمن  زء علوي فالج ئين،جز  إلىالمقسم  "هاشمي عامر"العمل الفني للفنان  إن     
ل مع باقي عناصر التصميم الفني وحدة و شك   ،في تكرار منسجم و متناسق ،العديد من الوحدات الزخرفية 

 رأة و الأبيات الشعرية ـــالذي تتمركز فيه الم الجزء السفلي أما.انزياح  أوكسر   أيخال من فهو    ،تآلف فني
حركة كبيرة في أيضا نجد ،فريد اختص به لوحده  أسلوبفهو  ،يبدو واضحا و جليا نزياح نجد تنفيذه للاف

و مزج وحدات زخرفية و خطية متداخلة  في  دليل على قدرته،زخرفة بطريقة متميزة المالحروف العربية 
 .فيما بينها  ،متجانسةو مترابطة 

فبعد أن كانت  ،لآخر ارتحل و انزاحهو ا ةعلى أن فن المنمنم دليل  "كليلة و دمنه"تضمين مؤلف     
كمقامات الحريري...صار ينتج ضمن أعمال مستقلة بذاتها  فالكتاب هو رمز   ضمن فنون الكتاب  ج  ر  د  ت  

سكوا و فالفنان شغوفا بالمطالعة ، وهي رسالة صريحة للمتلقي  بأن يعيد النظر فيما تركوا و بمن تم  ،للقراءة 
 .العقيمةدوا من لغات الغرب قل  

نجده انزاح عنها في ،د الفنان "هاشمي عامر "على فن المنمنمات هذا الفن المعروف بأبعاده المصغرة تمر      
جعلت اللوحة تبدو للعيان و كأنها ممزقة أو مجزأة على نصفين . هذا التمزق الذي أعطاها ،تجربة حداثية 

 .  رؤية مختلفة و كأنها في صراع ما بين الشكل و المحتوى
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 بيئة اللوحةتانيا :

 : التقني و التشكيلي الذي وردت فيه اللوحة الوعاء-أ

جمع الفنان "هاشمي عامر" بين المدرسة الكلاسيكية و المدرسة الحديثة المعاصرة في تصوير العمل الفني،       
إلا أن ه لم يتردد لحظة في كسر المحرمات من خلال لعبة الألوان ، ولم يتردد كفنان حر مع إبدائه الاحترام 

 .1"رف و التقليدــــــــــــــــــــــضيه العـــــــــــــــــــــــــــما يقت حسب في استخدام اللون الأحمر و الأسود الممنوعين"لأسلافه، 

د الفنان في سلوك دروب مختلفة ، و يضع لنفسه أسلوبا خاصا فيه ، فعند كل انحناءات زخرفاته لم يترد      
ي ة  ،فعمله الفني ي ش   ك  ل  قضية ت ـن س ج  تفاصيلها ، كل ما تذك رنا صراع ن ـع او د  الغ و ص  ط و اع ي ةً في  أ و ج اع ن ا اليـ و م 

 اللغة العربية، التي تتجاذبه ثلاثة أطراف : اللغة العربية الفصحى و العامية و الأجنبية.

م ة   إن  رقة الزخارف التشجيرية ،و تقوسات الخطوط العربية ،التي برع الفنان فيها     د  ،ك ل ها كانت في خ 
 نها ضوء الحداثة و الانزياح .مر يشته التي بزغ 

فرض الفنان أسلوبه و تقنياته ،فلم يترد د في فتح فجوات في تصميمه الفني، حتى  يتسنى لرسمه أن يتنفس     
 في هارمونية فنية أنتجت عملا مبتكرا و حداثيا .

معين في فن التصوير و هو فن المنمنمات  ،لأسلوب "هاشمي عامر"لصاحبها "المتروكة "تنتمي لوحة  إذا     
بين خاصيتين  الإطارنهائية فقد جمع هذا للازخرفي توحي بالديمومة و ا بإطارالذي جاءت محاطة  الإسلامية،

بنية متحركة و ليست  أمامنقف  أنناو هذا يعني ،التكرار و التجريد  او هم الإسلامي،من خواص الفن 
 لفة .آلة تكوينات متد جمموضوع يول   أمامو  ،ساكنة

 

 :علاقة اللوحة بالفنان-ب

                                                           
 .106هاشمي عامر ،تسامح مروض ،ص::  1
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فاللغة العربية و العربي  الإسلاميو  ،الفنان من خلال اختياره لموضوعه على انتمائه الحضاري يؤكد     
حين تعالى " آدابهمومهم و  عن هم  عبر  و ت   ،مه  ع  ري  ش  م و ت  ابه   ت  فهي التي تحفظ ك  ،فخر العرب و المسلمون 

 لاـــــــــــــو ع   ،الهمس اشتد   أبنائهاو على مسمع و مشهد من  أدبية،رسمية و  أوساطحولها في  ،اللمزالهمس و 
و فريق جحود ، 1"و المعارف و العلوم الحديثة الآدابعاب يلاست يؤهلهافريق  ،و استفحل الخلاف و طغى

ين ــــــــــــــالمتهامس ئكـــــــــــــــأول يصرخ بوجوه "حافظ"لكن  ،عاب هذه العلوميهمها بالقصور و بالضيق عن استيت  
م هذه القصيدة يخاطب و يدركوا خزائن لغتهم فنظ  ،عقولهم  إلىن يعودوا بأ ،في ربيع حياتها لوأدهاو الداعين 

    . أمجادهاها و ـــــــســــلعرائ إخلاصــــــــــهمو  ،اــــــــو يستثير ولائهم له ،انها قومهـــــــــبلس

العروبة و  أعداءنها بالحرب التي ش   الفنان تأثر ،بقضايا عصره تأثري  و  ؤثري  الفنان  أنو من منطلق      
في كل قطر  أجنبيةلغات  اتخاذ إلىوا ع  و د   ،لا تصلح لعصر الحضارة ،هذه اللغة ناقصة أنفزعموا  الإسلام،

و الفن في العالم العربي  الأدب أعيانو لكن ،جورة أم أقلاماو تعاونت على الترويج لهذا العبث ،عربي 
د اللغة و  بأسلوب تشبيهي استعاري جس   الفنان "هاشمي عامر" فجاء رسم ،الفنية أعمالهمو  بأقلامهمقاوموا 
محملة ،تشكيلية منسجمة العناصر  بلغة فنية أبنائهاعز الناس لها و هم أمن ،تسرد قصة هجرانها  امرأة كأنها

  .فجادت ريشة الفنان بهذا العمل الفني المتميز ،بالمعاني و المضامين

 

 

 

 

 

                                                           
 8:00على الساعة  16/05/2019،تاريخ الولوج إليه منشور على الموقع الإلكتروني  2017فيفري  27مقال بعنوان معا لحماية اللغة العربية ، مجلة اقرأ،يوم :  1

 . ttps//www.Facebook.comصباحا
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 :القراءة الثانية التضمينية

و التي تتدرج من المستوى البسيط التوضيحي ،العمل الفني يعبر عن مستويات عديدة من المضامين  إن    
 مستويات معقدة كالمضامين الرمزية و الاجتماعية و الثقافية و من هذه المضامين: إلى

 المرأةة و ــــعن تلك العلاقة الجدلية الثنائية بين اللغ "المتروكة"تتمثل الخصائص القصصية في لوحة  القصصية:
 بر عن الانكسار.ان الجميل و جاءت في قال درامي مع  يجمعها فصل واحد هو الهجران و نكر 

باللغة  النهوضللتعبير عن فكرته المحورية و هي  أحيث لج ،عمل الفنان يحمل في ثناياه معاني هادفة: الرمزية
فجاءت تحفته الفنية محملة بالمعاني و  أهوالدها من مما يتهد   إنقادهاو العمل على ،بيدها  الأخذو  ،العربية

 الرموز.

 نتائج التحليلرابعا : 

من خلال تحليلنا للوحة محل الدراسة"المتروكة" يمكن استخلاص جملة من النتائج التي نوردها في النقاط     
 التالية :

صوير بعض العناصر و خصائص التعكست اللوحة الفنية بمختلف تفاصيلها الدقيقة و الكثيرة     
 الاسلامي .

ها و بين ـــــــــــالتي شغلت الشريط الزخرفي بطريقة فنية ربطت بين ،تميز العمل الفني بتجريد العناصر النباتية    
 موضوع العمل .

ها ـــــــــــــنقلت الثقافة العربية بين القرون و عن طريق أداةاللغة باعتبارها  بأهميةو التنبيه  التذكيرحاول الفنان    
 أنو استطاعت  اــــــــــــارهـــــــــأفكها و ـــــــــــبمفاهيم إنسانيةفهي لغة ،جيلا بعد جيل  الأجيالو بواسطتها اتصلت 
 تكون لغة حضارة .
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فالفنان ركز بصورة  إسلاميةلهوية عربية    خ لتؤر  ،ة بالدلالات السوسيوثقافية و الدينيةجاءت اللوحة غني      
 مجتمع مسلم . أيلما لها من قداسة و حرمة في  الإعجازمكانة  إبرازخاصة على 

المكونة له فالخطوط  الأجزاءو هذا ما نلمسه من خلال  ،جاء العمل الفني مفعم بالحيوية و الحركة     
ه ــــــــــــــــنقطة فينسج قراءات لأبعدالمتلقي  يأخذلت طبقا فنيا سرياليا شك  ،المتناغمة بتدرجاتها  الألوانالمختلفة و 

 ختلفة.المويلاته و تأ

 و خصوصا في التصميم العام للمنجز الفني،لفن المنمنمة كسر الفنان و انزاح عن القواعد التقليدية     
 داثيا لهذا الفن مما جعله رائد للانزياح و التغيير .حفاعطى بعدا 
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الذي هو  الإسلاميمن تراثنا الفني  الأمثلةو  النماذجعلى الكثير من ، الإنسانيةيطلعنا تاريخ الحضارة      
 أن إلا ،البشرية جيلا بعد جيل الأجيالكانت يد الزمان تطوي   إنو  ،تعبير عن هوية و لسان حال المجتمع

 إلىساعدت في التوصل  فإنهاو بالتالي  ،تلك الحضارة إبداعاتالتراث المادي يظل شاهدا على منجزات و 
 في ميادين مختلفة . أنجزتهسرارها و مقدار ما أمعرفة 

صياغة جديدة للفنون السابقة  إلاما هو ،)المنمنمات( الذي انتشر في البلاد العربية  التصغيريالفن  إن    
 . الإسلاميةبجوهر العقيدة  رتـــتأثو ، الإسلام بآداب تأدبت أن هذه المناطق العربية بعد في، للإسلام

ظهور العديد من المدارس  إلى أدىالفن الغربي مما  بأساليبفن المنمنمات بالموروث المحلي و  تأثر     
 . الإسلامية

باتجاهات  تأثره إلىو  ،الإسلاميير خصائص التصو  إلى أصولهيعود في  ،فن المنمنمات في الجزائر إن    
بكونه  ،مدرسة جزائرية إنشاءملامح التغيير ظهرت عندما حمل محمد راسم على عاتقه  أن إلا ،الفنية الغربية

ي ــــــــــــــــــــــــه القومــــــــــــتراث فأحيىالذي كان يحاول طمس الهوية الجزائرية  ،ا مغايرا عن الفن الاستعماريمو هقدم مف
 و المحلي متمسكا بالشخصية الوطنية .

استغل مساحته التعبيرية لخدمة قضايا عظيمة و هي قضية  الدفاع  ،خرالفنان هاشمي عامر هو الآ إن    
لال عمله الفني فكانت منمنماته تنصب خفجاء مدافعا و منافحا عنها من ، الإسلاميةعن الهوية العربية و 

 ملامح الثقافة العربية و الجزائرية . إبراز إطارو مضمونا في شكلا 
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و أخيرا رست سفينة البحث على شاطئها بعد رحلة العناء الجميل ،و البحث المثير في سَعْيِناَ          
قوة على التشكل ، يتّسم بها –فيما هو مطروح من تنظير –لتَِتبَّــــــــع مفهوم الانزياح في محطاته المختلفة 

قوة على النماء و التغاير  –ن له أيضا فإ–بدرجة عالية من تبلور المفهوم ، تبلورا اصطلاحيا مماثل 
خارج مداراته المقررة سلفا، و ما ذلك إلا دليلا على –أحيانا –بحيث يلج شعابا نظرية جديدة تضعه 

خصوبة هذا المصطلح ،الذي احتدم الجدال حوله، فاستفرغت دراسات قديمة ورؤى حديثة كرّست 
الذي ظلّ دائم النبض فيها . ومن خلال ما تقدم  –الانزياح –جهدها لاستيفاء لوازم هذا المقْتََب 

 في متن المذكرة نستنتج ما يلي :

إنّ الانزياح اشتَاط لا مناص منه في خلق اللمحة الفنية، و إثرائـــــــــــها في أي خطـــــــــــاب           
ذ الخليقة ، و ما الثورات إبداعـــــــــــي  و خاصة لغة الفن التشكيلي ، الذي شهد تحولات و تغيرات من

الفنية الأوروبية و العربية إلا تعبيرا عن رفضها القاطع للبقاء حبيسة التقاليد الموروثة ، لأنها باتت 
 أشباح الماضي المريض فينبغي اختَاقها و إعادة بنائها من جديد.

ت بأن ــــــــــــــت آمنجاءت نداءات التغيير، و دعوات لتحرير الفن من كل تبعية من طرف ذوا          
ر في ــــــانزياح الفن عن المتداول هو طريق الإبداع المتميز ، فأطلقوا العنان في رحلة الحداثة ، التي  تمظه

ـــل ـــــــــفي ظـــــــ–الفن التشكيلي الجزائري .هذا الأخير الذي ناضل من أجل فن ذو هوية عربية إسلامية 
تمثل في العديد من الأشكال الفنية منها، فن المنمنمة الذي جاء بنمط –الغربي  سلطــــــــة و سطوة الفن

 إسلامي جمع بين أصالته و انزياحه .

ى ــــــــــلوا علــــــــــث عمـــــــــاستطاع الفن التشكيلي الجزائري ، بجهود أجياله بعث ريادة فنية ، حي          
كـــــــــيلي ــــــــــن يتَكوا بصمة واضحة المعالم، على خارطة الفن التشتأسيس مدرسة جزائرية ، فاستطاعوا أ

 العالمــــــــــي و العربي.
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شعر الفنان "هاشمي عامر "بعدم الراحة في النسق الذي كان سائدا، حينئذ في الفنون           
لضيق، حينئذ غدا الإسلامية  فصار يلعب على الأشكال، و تماثلها فمضى في كسر إطار زخرفته ا

 فن المنمنمة الذي كان لحد ما متحجّرا ، صار حيّا ثانية ، تمثل صورة شعب بأسره و ثقافة برمّتها .

"هاشمي عامر" بأنامله المتمرّدة تحدى المستحيل المغلّف بالمحظورات ، فبفضــــــــــــــــل إرادة           
الانزيـــــــــــــــاح و الانحراف و التجديد صار مبدع عصره ، وليس مجرّد مالئ لمساحات متجانسة ،غدا 

،التي رسمها أساتذتهم و للتقنيات التي  مختلفا عن أولئك الفنانين الذين من كثرة تكرارهم للأشكال
 مارسوهــــــــــــــــــا و الانغلاق في محاكاة استلذّوها ، صاروا مجرد حرفيين موهوبين ليس إلاّ.

أضفى على لوحاته أشكالا ذات طابع هندسي ، رافقها تناسق لوني فائق الجمال دون            
كمن فرادته في أسلوبه فحسب ، بل أيضا في المواضيع التي أدنى تكلف أو غرابة في الزخارف ، و لا ت

تناولتها منمنماته ، فقد أدرج مواضيع اجتماعية ، تاريخية رافضا تقليد الفنانين الكبار فبتجاوزه لقوانين 
 هذا الفن العريق صاغ لغته الخاصة ووضع لها جمالية جديدة .

كفنان انزياحي  معاصر ، مع هذا الفن المتميز ألا نجح الفنان "هاشمي عامر "في صهر موهبته           
وهو فن المنمنمات فقد أقبل بجدارة على فن محتكر فراح يطوّر الدهنيات المقاومة للتغيير ، و التي 

ظلت رهينة الماضي ،فواجه العقليات المتحجّرة ، فتمكَّن من فتح ثغرة في الدروع الحامية لهذا الفن  
 ضرورة الخوض في الدروب الوعرة للإتيان بالجديد.فأظهر جرأته في إيمانه ب

إن الانزياح أو الكسر الذي تميز به الفنان "هاشمي عامر" أعطى للمنمنمة لمسة خاصة بتهديم          
 كل ماهو جامد في هذا النوع من الفن فحمله لأقصى حدوده و دفعه إلى الأمام في ركود دام لقرون.

جسور ، فالتاريخ فتح له الباب على مصرعيه ،للخوض في مغامرات "هاشمي عامر " مبدع          
التجديد  و الانزياح أمام دهشة المتلقي . فهل يستطيع هذا المتلقي أن يقوم بعملية التحريك التي 
تنقله من مجموع المعطيات الإدراكية المتمثلة في الانطباعات الحسية المرئية التي توحي أمامه إلى تشكيل 
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حقيقي ، و هي النقلة الذهنية من دال له سمة الحقيقة الموضوعية إلى مدلول تخيلي لكنه عالم غير 
حقيقي من الناحية السيكولوجية ؟ أم سيظلّ حبيس القراءات الاعتيادية في ظل حضور أَنَا الفنان 

 وغياب الآخر.

للبحث في الساحة الفنية  وفي الختام تبقى هذه التجربة الفريدة عيّنة تحتاج للتوسع  أكثر و           
ية ـــــــــــــــــــــالتشكيلية الجزائرية على هذه النمــــــــاذج الفنية الإبداعية في إبراز تمثلاتها و تميزها في الساحة الفن
 الوطنية و الدولية و لإعطاء المزيد من التشجيع و الدفع للحركة الفنية التشكيلية في بلادنا . 
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 2019المعارض، تلمسان، جوان،وزارة الثقافة ،أنغام المنمنمات الجزائرية ورونقها و بهجاتها ،دار مصطفى باشا ، مركز الفنون و 

.54ص :   

  36.7 x  لوحة الرعد    27.5
 غواش على ورق 
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                                                                     غواش على ورق                  الحرية      لوحة 

.54وزارة الثقافة ، أنغام المنمنمات الجزائرية ورونقها و بهجاتها ،ص :   

 

 

 
40X28 CM 
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 لوحة تشكيل       

.55أنغام المنمنمات الجزائرية ورونقها و بهجاتها ، ص : وزارة الثقافة ،   
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                              لوحة تشكيل 

.82هاشمي عامر ، تسامح مروض ، ص :   

42X29 .5 CM 
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عن الإمام نافع .،الكريم رواية ورش لقرآن ا*  
 *السنة النبوية الشريفة صحيح البخاري و مسلم .

 أولا : قائمة المصادر 

: قائمة الموسوعات و المعاجم -   1 

م، الجزء التاني .1979ه/3991فارس، معجم مقاييس اللغة ، تحقيق عبد السلام محمد هارون ، دار الفكر للنشر و التوزيع ، ابن -1  

.4، المجلد رقم 1972يروت ، بجمال الدين ابن مكرم ، لسان العرب ، دار الصادر  أبو الفضل -2  

، المجلد رقم  2005،  4ط ،بيروت   ،لسان العرب ، دار الطباعة للنشر الإفريقي،الفضل جمال الدين ابن مكرم بن منظور أبو   - 3
13.  

.3، الجزء 2002دمشق ، عبد السلام محمد هارون ، دار الفكر للنشر و التوزيع  تحقيقأحمد بن فارس ، مقاييس اللغة ، -4  

.3م، الجزء 2008ه/1429 ،1ربية المعاصرة ، عالم الكتب للنشر و التوزيع ، القاهرة ، ط، معجم اللغة العأحمد مختار عمر -5  

.2011،  2ط  ،أندريه لالاند ، موسوعة لالاند الفلسفية ، تحقيق أحمد خليل ، منشورات عويدات ، بيروت  لبنان -6  

.1995،  2بطري البستاني ، قطر المحيط ، مكتبة ناشرون ، بيروت ، لبنان ، ط -7  

.3جورج طرابيشي ، معجم الفلاسفة ، دار الطليعة ، بيروت ، ط -8  

.1986 ط(،-، بغداد، )دوالإعلامالخليل عبد الرحمن بن أحمد الفراهيدي ، كتاب العين ،تحقيق مهندي المخزومي ،وزارة الثقافة  -9  

م.1988ه/1419 ، 1الزمخشري ، أساس البلاغة ، تحقيق محمد باسم ،دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط  -10  

ت(.-ط(،)د -موس المحيط ، مطبعة الحسنة المصرية ،)دافيروز أبادي ، القال-11  

.1، الجزء 2015،  1عمان، ط-صلاح الدين أبو عياش، معجم مصطلحات الفنون، دار أسامة للنشر و التوزيع ،الأردن -12  

.1الجزء  ، 1984عبد الرحمان بدوي ، موسوعة الفلسفة ،المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، بيروت ،  -13  
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، القاهرة المركز القومي للترجمة  ،فؤاد كامل ، جلال العشري ، عبد الرشيد الصادق محمودي ، الموسوعة الفلسفية المختصرة    -14
.2013،  1ط  

.1980لغويين العرب ، معجم العربي الأساسي الناطقين بالعربية ، المنظمة العربية للتربية و الثقافة و العلوم ، كبار ال   -15  

.1983،  2محمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي ، الصحاح ، دار الحداثة ، ط  -16  

.2006،  1التوزيع ، القاهرة ،طو المستشرقين ،دار غريب للطباعة و النشر  استدراكاتمحمد محمد داود ، معجم الوسيط و    -17  

.1971المعجم الفلسفي ، الهيئة العامة لشؤون المطابع المصرية ، القاهرة ،  إبراهيم،مذكور   -18  

.2005  ،3، دار العلم ، بيروت ،لبنان ، ط الإعلاممسعود جبران ، الرائد معجم الألبائي في اللغة و    -19  

.2010 ، 1، ط الاختلاففيصل الأحمر ، معجم السيميائيات ، الدار العربية للعلوم ناشرون ، منشورات    -20  

قائمة المراجع ثانيا :  

: باللغة العربية -1  

الطبعة  ،التوزيع، عمانو ألاء علي عبود الحاتمي، تجليات التعبير الفني في الرسم الأوروبي الحديث ،دار الرضوان للنــــــــــــــــشــــــــــــــر   -1
ه.1435م/2014الأولى ،   

ت(.-ط(،)د-زكريا ، فلسفة الفن في الفكر المعاصر ، دار مصر للطباعة و النشر ، القاهرة ، )د إبراهيم  -2  

.1988إبراهيم مردوخ ، الحركة التشكيلية المعاصرة بالجزائر ، المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،   -3  

.2005،  1طمردوخ ، مسيرة الفن التشكيلي بالجزائر ، دار هومة ، الجزائر ، إبراهيم  -4  

 2ط ،الدار المصرية اللبنانية، القاهرة  ،أبو الحمد محمود فرغلي، التصوير الإسلامي نشأته و موقف الإسلام منه أصوله و مدارسه  -5
2000.  

.10، الجزء 1998  ،1،دار الغرب الإسلامي،بيروت ، ط1954/-1830أبو القاسم سعد الله ، تاريخ الجزائر الثقافي   -6  

.8، الجزء 1998 ،1، دار الغرب الإسلامي ، بيروت ط1954-1830أبو القاسم سعد الله ، تاريخ الجزائر الثقافي   -7  

.1974،  2أبو ريان محمد علي ، فلسفة الجمال و نشأة الفنون الجميلة ، دار المعارف ، مصر ، ط  -8  

.1981،4التوزيع ، طو مقدمة أحمد طالب الإبراهيمي، الشركة الوطنية للنشر  أحمد باغلي ، كتاب محمد راسم الجزائري،  -9  
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.1931،  1أحمد توفيق مدني ، كتاب الجزائر ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، ط  -10  

ط(.  -دار غريب للطباعة و النشر و التوزيع ، القاهرة  )د التراث،أحمد درويش، دراسة الأسلوبية بين المعاصرة و -11  

 1ط ،، عمانرفي الرسم التكعيبي و أثرها في فنون الحداثة ، دار الرضوان للنش المعالجات الأسلوبية و التقنية علي،أحمد عباس  -12
2013.  

 1ط ،يروت،لبنانبالتوزيع ،و أحمد محمد ويس ، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية ، المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر  -13
م.2005ه/1426   

  1دار الجيل ، بيروت ، ط ،التصوير ، الموسيقى ، الغناء ، التمثيل  الفنون،الشريعة الإسلامية و  القضاة،أحمد مصطفى علي  -14
1988.  

.2004، 1ط  ،اسكندر يوسف ، اتجاهات الشعرية الحديثة الأصولي و المقولات ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد- 15  

ت(.  -ط(،)د  -عز الدين ، الأسس الجمالية في النقد العربي ، دار العودة ، بيروت ، )د إسماعيل -16  

.1974،  1وت ، طعز الدين ، الإنسان و الفن ، دار القلم ، بير  إسماعيل -17  

 3ط ،آل ياسين جعفر ، فلاسفة اليونان من أرسطو طاليس إلى سقراط ، منشورات مكتبة الفكر العربي للنشر و التوزيع ،بغداد -18
1985.  

م.0122ه/1314 ،4ط، عمان ،  للنشر و التوزيع  أمال حليم الصراف ، موجز في تاريخ الفن ، مكتبة المجتمع العربي -19  

.1974 ،أميرة حلمي مطر ، فلسفة الجمال من أفلاطون إلى سارتر ، دار الثقافة للطباعة و النشر ، القاهرة  -20  

.1974بيروت ،   ،أوفسيانكوف ، سمير نوفا ، موجز في تاريخ النظريات الجمالية ، ترجمة باسم السقا ، دار الفارابي -21  

، قسم التصميم ، كلية الفنون الجميلة ، بغداد. يخزعل عباس معروف ، منمنمات الواسط إيمان -23  

.2014،  1ة ، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر ، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع  الأردن ، طأيوب جرجيس العطي   -24  

حمدي محمود ، الهيئة المصرية  ، ترجمة أحمد بائيو التغيير في الأفكار الألف  الاتصالوبي الحديث باومر فرانكلين ، الفكر الأور  -25
.1950العامة للكتاب ،   

  .2018، 1ثامر الشيباني ، الأصالة في الفن و حداثة التجديد ، دار الرضوان للنشر و التوزيع ، عمان ، الأردن ط - 26

.1986 ، 2ء ، المغرب ، طجان كوهن ، بنية اللغة الشعرية ،ترجمة محمد الولي و محمد العمري، دار توبقال للنشر،الدار البيضا-27  

.1986، 1جون كوهن ، بنية اللغة الشعرية ، تحقيق محمد الولي العمري ، دار توبقال ، المغرب ، ط -28  

.2007 ،جعفر اينال ، اسياخم الوجه المنسي للفنان أعمال تصويرية ، دار العتمانية للنشر و التوزيع  -29  
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المنظمة العربية للترجمة ، لبنان  ،، ترجمة فاتن البستانيجون ليشته ، خمسون مفكرا أساسيا معاصرا من البنيوية إلى ما بعد الحداثة  -30
.2008 ، 1ط  

.2002،  1ب الفن المعاصر ،هلا للنشر و التوزيع ،طحسن محمد حسن ، مذاه -31  

.1994بيروت ، الحمراء ،   ،حسن ناظم ، مفاهيم شعرية دراسة مقارنة في الأصول و المناهج و المفاهيم ، المركز الثقافي العربي-32  

   .2002،  1الأسلوبية دراسة في أنشودة المطر للسياب ، المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء  المغرب، ط البنيحسن ناطم ، -33

  1ط،، الجزائرالاختلافالدار العربية للعلوم ناشرون منشورات ، حسن خمري ، نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال -34
م.2007ه/1428  

.1986في الفن الشعبي ، الهيئة العامة للكتاب ، مصر ،  حسين سليمان ، كتابات-35  

م.2016ه/1435 ،ن محمد بن عبد العزيز الجهني ، الخليل بن أحمد و منهجه في كتاب العين ، دار الألوكة بخالد -36  

.1998 ،1، طخطيب عبد الله ، الإدراك العقلي في الفنون التشكيلية ، دار الشؤون العامة ، بغداد -37  

  .2015، 1الأردن ، ط،خير الدين عبد الرحمان، حيرة الفن التشكيلي العربي ما بين جذور و اغتراب ،الوراق للنشر و التوزيع -38
 .2016، 1لأردن،طا التوزيع،و دلال حمزة محمد الطائي ، الانزياح و تمثلاته في الرسم الأوربي الحديث، دار المنهجية للنشر -39

  نس الحسن، )د.ط(،)د.ت(.أفلمز، تاريخ الرسم، مطبعة  زدلدا-40
  .2008، 1،طبيا يدار المطبوعات و النشر، لدينا أحمد نقادي، فلسفة التجريد في الفن الحديث، -41
 .الثاني،الجزء 2011، 1طدار المستقبل للنشر و التوزيع ،عمان ،الأردن ، رلا عصام نجيب، تاريخ الفن ،-42
 .1993، 3المغرب، ط،رولان بارت، درس السيميولوجيا، ترجمة عبد السلام بنعبد العالي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء-43
 .1994، 1النشر،طو   حقيقة، ترجمة منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، المؤسسة للترجمةرولان بارث، نقد و -44
 .2012،وي للعلم و الثقافة، القاهرة كي محمد حسن، التصوير في الإسلام عند الفرس، مؤسسة هنداز  -45
 .1993، 1التوزيع بيروت،ط زيناتي جورج، رحلات داخل الفلسفة الغربية، دار المنتخب العربي للدراسات و النشر و -46
  .)د.ن(،)د.ط( ،الإسلامي، كلية الفنون التطبيقية، جامعة حلوانسامح مصطفى زكي حسان، التصوير في الفن  -47
 . 1983، 1سعيد محمد توفيق ، ميتافيزيقيا الفن عند شوبنهاور ، دار التنوير للطباعة و النشر ،بيروت ،لبنان ط -48
 .5ج، 2السيد سابق ،فقه السنة، المجلد  -49
سعيد ،الحقيقة في الفن ،منشورات المركز العربي للفنون ،الريادة في الفنون التشكيلية و البصرية  ،الشارقة  آلشاكر حسن -50

 .2009، 1العربية المتحدة، ط الإمارات
دراسة في سيكولوجية التذوق الفني ،سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني –شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي -51

 ،  1978قافة و الفنون  و الآداب ،الكويت ،للث
  . 2001وق الفني، سلسلة كتب ثقافية شهرية، الكويت، مارسذدراسة في سيكولوجية التشاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي، -52
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كتب ثقافية يصدرها المجلس الوطني للثقافة و الفنون شاكر عبد الحميد، العملية الإبداعية في فن التصوير، سلسلة  -53
 .1987،الآداب،الكويت)د.ط(و 

                                             .2لبنان، ط-وتبير عياد، اللغة و الإبداع، علم الأسلوب، دار الوفاء للطباعة، شكري -54
                              .1993، 1الرباط ،ط،الشكلانيين الروس نظرية المنهج الشكلي، ترجمة إبراهيم الخطيب، الشركة المغربية للناشرين المتحدين -55
بكال للطباعة أالعراقيين، سلسلة عشتار الثقافية دار  التشكيلين الفنانينصاحب زهير، الفنون السومرية، إصدار جمعية  -56

 .2005،  ، بغدادالتصميمو 

 .2002)د.ط(،  ،لجزائررويبة ا ،الصادق بخوش، التدليس على الجمال، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال و النشر-57
 أضوالي، ابن جني و حياته العلمية، دار الألوكة،)د،ط( ،)د،ت(.صارة -58 

 .1998، 1صلاح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق القاهرة، ط-59
 .2005، 1لبنان ط –طارق مراد، الانطباعية و حوار الرؤية، موسوعة المدارس الفنية، دار الراتب الجامعية، بيروت -60
  . 2005، 1لبنان ط -مراد، الرومانسية و ثورة الخيال، موسوعة المدارس الفنية، دار الراتب الجامعية / بيروتطارق -61
 . 2003، لوسي، روائع الفن الإسلامي، عالم الكتب، القاهرةعادل الأ -62
 .1986، 1وت، طدار الطليعة بير عباس راوية عبد المنعم، الحس الجمالي و تاريخ الفن، دراسة في القيم الجمالية و الفنية، -63
عباس رشيد الددة، الانزياح في الخطاب النقدي و البلاغي عند العرب، سلسلة الفكر العراقي الجديد، دار الشؤون الثقافية -64

 .2009،  1العامة، بغداد، ط
  .2007 ،للفنون الثقافية(، الاتحاد الوطني 80و  70عبد الحميد عروسي، الفن التشكيلي الجزائري)عشرية -65
   .2006، 5طرابلس ط ،عبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، دار الكتاب الجديد للطباعةو النشر و التوزيع-66

  و الرؤية المعاصرة، دروب للنشر و التوزيع، عمان بين النظرة الإسلاميةعبد السلام عبد الصاحب الخزاعي، الرسم التجريدي -67
  . 1،2011لأردن، طا

  .3الأردن، ط،حمد، أسلوبية الانزياح في شعر المعلقات ،عالم الكتب الحديث للنشر و التوزيع أعبد الله خضر -68
 .، مصر (د،ط )الحكيم راضي ، نظرية اللغة في النقد العربي ، مكتبة الخانجي ،عبد-69

 .2011،عزيز موات، هاشمي عامر ،فن المنمنمة الجديد من واسطي إلى هاشمي، دار النشر ألفا، الجزائر -70
 . الفن الحديث في البلاد العربية، دار الجنوب للنشر ، اليونسكوعفيف بهنسي، -71
 . 1985، 1طلبنان ، ،بية، دار الرائد العربي ، بيروتعفيف بهنسي، رواد الفن الحديث في البلاد العر -72
  .1،2005على حرب، هكذا أقرا ما بعد التفكيك، المؤسسة العربية للدراسات و النشر، بيروت، ط-73

شارع يعقوب المنصور الدار البيضاء  159لدى رولان بارث، إفريقيا الشمالية، عمر أرقان، لذة النص أو مغامرة الكتابة  -74 
  .، )د.ط(، )د.ت(المغرب

  .م1999-ه1420، 1لبنان، ط -سيبويه، تحقيق إيميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، بيروتعمرو بن عثمان بن قنبر،  -75

النشر، دمشق و فايز يعقوب الحمداني، الصوت في اللوحة، دراسات في التشكيل العالمي الحديث و المعاصر، دار تموز للطباعة  -76
 .،2016، 1ط
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:الملخص  

           نجد في الوقت الراهن صعوبة كبيرة في إيجاد إطار زماني أو مكاني  محدّد يمكن من خلاله ضبط التوجهات الحداثية في الفن التشكيلي 
و  الجزائري على وجه الخصوص الذي تشكّلت فيه تحفا فنية نقيس من خلالذا درجة الوعي للمتلقي، و الإبداع عند الفنان من خلال تحريك 

فظهرت بوادر .الثوابت الراسخــــــــــــــة و الداهيات الدتجذرة ،والتي تتحول تحت وطأة التّصنيم و التقديس إلى أنسجة مخرومة ، و أنساق فكرية بالية 
فردية مشجعة في تغيير الأساليب خرجت عما هو معتاد و مألوف ،أحدث الفنان هاشمي عامر من خلالذا انزياح في تكوين اللوحة الجزائرية في 

.أسمى تجلياته لفن الدنمنمة ،وهو أمر من شأنه أن يجعل موضوع التراث الفني حقل تجارب لصياغة أنماط ورؤى معاصرة  

. هاشمي عامر–الدنمنمة –الفن التشكيلي الجزائري –الانزياح : الكلمات الدفتاحية    

                                                                                                      
Résumé : 

       IL est actuellement très difficile de trouver un cadre temporel ou spatial déterminé 
permettant de  contrôler  les  tendances  modernes  Dans  l’ art plastique et en particulier dans 
l’art algérien dans lequel des monuments artistiques ont été formés a travers desquels on mesure le 
degré de conscience du récepteur et la créativité de l’artiste a travers le mouvement de constantes 
établies et des identification enracinées qui se transforment sous le stress d’une image fétiche et 
sacrée aux tissus déchirés et des contextes intellectuels minables ,alors ;des signes individuels 
inhabituels encourageants le changement des méthodes ont été apparus a travers desquels 
l’artiste Hachemi Ameur a crée un écart dans la composition du tableau artistique algérien dans 
ses plus hautes manifestations de l’art de la miniature ,chose qui pourrait faire du l’objet du 
patrimoine artistique un champ des expériences afin de formuler des modèles et de vision 
contemporains . 

Mots clés : écart ;Art plastique Algérien ; Miniature ;Hachemi Ameur . 

    Abstract :  

     It is currently very difficult to find a fixed temporal or spatial frame work to control modern trends in 
the plastic arts and in particular  in Algerian  art in which artistic monuments have been formed throughout 
which we measure the receiver’s degree of consciousness and the artist’s creativity through the movement of 
established constants and rooted identifications , which are transformed under the stress of a fetish and sacred 
image to torn tissues and lousy intellectual contexts , so ; unusual individual signs encouraging the change of 
methods have appeared through which the artiste Hachemi Ameur has created a gap in the composition of 
the Algerian artistic painting in its highest manifestations of the art of miniature,semething that cloud make 
the object of the artistic heritage a field of experiences in order to formulate models and contemporary vision. 
key words : gaps ; Algerian plastic art , miniature .Hachemi Ameur. 


