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 (7-سورة إبراىيم  )"  لَِ ن شَكَرْتُمْ لَأَزيِدَناكُمْ "قاؿ الله تعالى 

في  ىذا اليوـ الباسم الجميل ك بعد عناء كمشقة طريق طويل اشكر الله سبحانو ك تعافُ 

– رب العرش العظيم على نعمة العلم التي أنعمنا  بها ك على توفيقو لنا لإبساـ ىذا العمل  الدتواضع 

. الحمد كالشكر

كما أتوجو بأسمى عبارات الشكر ك التقدير للؤستاذ الفاضل بن سنوسي ىشاـ الذم كاف فِ خير 

. مرشد كموجو، فلم يبخل عليا بوقتو كجهده كعطائو العلمي، كتوجيهاتو الدنهجية فجزاؾ الله خيرا 

.  ثم أرفع شكرم كاحترامي إفُ لجنة الدناقشة الدوقرة لقبولذم مناقشة مذكرتي 

.  فشكرا جزيلب ك تقديرا عظيما لكل الأساتذة الكراـ

 

 

 



 

 

 

 

 

 

.... إفُ أعز من أملك في ىده الدنيا 

        أمي الغالية أطاؿ الله في عمرىا  

إفُ من أسقاني حبا ك عطفا  

        كالدم العزيز أطاؿ الله في عمره  

... إفُ طيور النورس المحلقة في سمائي 

         إخوتي ك أخواتي  

إفُ الأقارب ك الاصدقاء  

 .إفُ ىؤلاء بصيعا أىدم بشرة جهدم الدتواضع 
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مقدّمة 
، لزمٌد بن عبد الله ك  الحمد لله الذم علٌم بالقلم ك الصٌلبة ك السٌلبـ على رسولو الأكرـ

....  على آلو ك صحبو ك سلٌم، ك بعد

تعدٌ الأعماؿ الفردية اليوـ من أبرز النٌصوص الدتناكلة من طرؼ النقٌاد كالدٌارسين، خاصٌة 

العمل الرٌكائي الذم لػتلٌ الصٌدارةلتنوٌعو ك معالجتو للقضايا الاجتماعيٌة ك السٌياسية ك الفكريةٌ ك 

 الرٌكاية أف تكوف بدثابة سجٌل تارلؼي لحياة الإنساف ، حيث ذلكالنٌفسية ك التٌارلؼية ، فاستطاعت ب

.  لغذ فيها القارئ ك الباحث على حد السٌواء ما يبحث عنو 

فقد شهدت الرٌكية العربية في العقود الأخيرة بروٌلات بارزة، سواء على مستول 

الدوضوعات الدعالجة، أك التٌقنيات الفنيٌة الدستخدمة،سعيا منها إفُ لرارات التٌطورات التي عرفتها 

. المجتمعات  العربيٌة ، فشرعت تستقطب اىتماـ القراٌء ك النٌقاد على السواء

لعلٌ ىذا التحوؿ في الكتابة الرٌكائية الذم شهدتو الساحة الإبداعية العربية يقترف بالتٌحوؿ 

الحضارم الدلح الذم جاء مطلبالػاكؿ تلبية حاجيات ثقافية ك اجتماعية ك حضارية أفرزىا التٌطور 

الدم عاشتو المجتمعات العربيٌة ، باعتبار الكتابة الرٌكائية صورة كاضحة ترسمها حركة الدتغيٌرات 

الاجتماعيٌة كالحضاريةٌ ،  فصارت  التٌجارب الفنٌية  بدختلف خصوصياتها  كبناءاتها ك مضامينها 

بزضع في جدلذا مع ىذه التٌطورات لواقع مستجد تفتتن بو ك تلبحقو لاىثة تسجٌلو ك تصوغو في 

.  مواقف ك شخصيٌات كأفعاؿ ك فضاءات ك أزمنة براكي ك تشخٌص ك تصف كتسرد
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فقد انفتحت الرٌكاية العربيٌة على أشكاؿ متعدٌدة من الإبداع ك ىو ما مكٌنها من أف  

تتبوٌأ مركز الصٌدارة كتتربعٌ على عرش الكتابة الأدبية بوجو عاـ، ك الأنواع السٌردية بوجو خاص على 

الرٌغم من حداثة ظهورىا،حيث  أصبحت تواكب الدتغيٌرات الحديثة في لستلف المجالٌات الفكريةٌك 

. الاقتصاديةٌ ك حتٌّ السيٌاسية ك الاجتماعيٌة

، ةكالإيديولوجية كىذا التغير الذم حظيت بهالرٌكايةالعربية، لػررىا من علبقة التٌبعيةالسياسي

كيعيد للنٌصوص قيمتها الذاتية التي بذعلها لشيزة عن باقي الخطابات،لشا جعل الرٌكاية العربيٌة ذات مكانة 

. مرموقة ، كما أف لذا  القدرة على التٌواصل مع عوالدكثيرةكمنها الصوفية ك الخياؿ ك التاريخ ك الواقع

لألعية التي حظيت بها الرٌكاية الجديدة ارتأيتي أف أسلط  الضوء  على نوع ينظر إفُ ا ك 

من أنواعها ك الدتمثل في الركاية التٌارلؼية ، التي بذمع بين الفن الرٌكائي   

خل  فيها السٌرد الرٌكائي مع الوقائع التارلؼية ،ك ىو ما يصنع السٌرد التارلؼي ، ك ىذا دا ك التاريخ فيت

،  من خلبؿ طرحو لقضايا تارلؼية مهمة " في ركايتو لسيم اكاركة " جابر خليفة جابر" ما اعتمده 

ترتبط بالحضارة الإسلبمية معتمد في ذلك على الدرجعية التارلؼية كالدرجعية الدتخيلة كبذلك كانت 

ركاية لسيٌم )–استلهاـ التاريخ الدوريسكي الأندلسي في الركاية العربية الدعاصرة " الدٌراسة الدوسومة ب 

...." الدواركة لجابر خليفة جابر  ألظوذجا

فحاكلت في ىذه الدٌراسة الكشف عن الجانب الفنٌّ السٌردم، كبعض لقضاياتارلؼية لزاكلة التٌعرؼ 

. على مدل تفاعل الفن الرٌكائي مع التٌاريخ
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: أما إشكالية البحث فتتمثل كالآتي -

 ؟ةماىي التٌحولات التي طرأت على الرٌكاية العربية الدعاصر 

 ك ما  علبقة الرٌكاية بالتٌاريخ في الوقت الحاضر؟ 

ك يأتي سبب اختيارم لذدا البحث رغبة في استجلبء حيثيات الدشركع الرٌكائي العربي 

الحداثي كفق آليات بذريبية في بناء الخطاب الرٌكائي ، ك أسس جديدة بركم منطق النٌص ، ك الطرٌائق 

م كتشكيل لعافَ متخيٌل جديد من خلبؿ عرضو ثالتي من خلبلذا قدـ النٌص الرٌكائي في تأثيث حدا

للتٌارلؼو لكن بطريقة لستلفة ك معاصرة،كما أف ىذا النوع من الرٌكايات لذا ألعية كبيرة  بطابعها الخاص 

. الذم بستاز بو

أما فيما لؼص الدنهج الدتٌبع اعتمدت على الدنهج التٌحليلي كالتٌارلؼي للوصوؿ إفُ دارسة 

. متكاملة للموضوع

: ك يتٌضح ىدا من خلبؿ تقسيمي للبحث باعتمادم على خطةٌ ىي كالآتي

تناكلت فيو مسألة حضور الأندلس في الدوركث الأدبي العربي "  بحضارة الأندلس " مدخل معنوف  -

ك حضور الأندلس في الدوركث الأدبي الغربي،كالعنصر الثاٌلث عنونتو بالأندلس كموضوع في 

 .الأدب التٌفاعلي

أما الفصل الأكؿ جاء بعنواف الدوريسكيٌوف  الخلفية اللٌغوية ك التٌارلؼية للمصطلح، ثم تطرقٌت فيو  -

إفُ تقديم تعريف موجز للتٌاريخ ك فائدتو ك طبيعتو التي لؽتاز بها ، فتطرقت افُ الحديث عن 

. الخلفيةاللٌغوية ك التارٌلؼية للموريسكيٌين ، ك أنهيتو بالحديث عن لسطوطاتهم ك لغة الالخميادك
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. أما الفصل الثاني،فقد جعلتو لدراسة الدظاىر الفنٌية للتٌجريب الرٌكائي الدغاربي ك الجزائرم -

من " لسيم الدواركة لجابر خليفة جابر " جعلت منو عملب تطبيقيٌا على ركاية : أما الفصل الثالث -

خلبؿ استحضار التٌاريخ الدوريسيكي في الأندلس ، ثم تطرقٌت فيو افُ ذكر الغاية من استحضار ىذا 

التٌارلؼثم ذيلٌت بحثي بخلبصة أكجزت فيها عن أىم النٌتائج التي توصلت اليها  أثناء دراستي النٌظرية ك 

. التٌطبيقية ، ك أعقبتها بقائمة الدصادر ك الدراجع

فقد صادفتنّ أثناء إلصاز ىذا البحث، بصلة من الصٌعوبات تأتي في مقدٌمتها صعوبة 

اختيار الرٌكاية التي تتلبءـ مع طبيعة الدوضوع، بالإضافة إفُ نقص الدراجع الدختصٌة في موضوع التٌاريخ 

الدوريسكيالأندلسي، كذلك في موضوع التٌجريب، لأف كل مظهر من مظاىر التٌجريب يتطلٌب لرموعة 

. كبيرة من الدراجع

 الدشرؼ الدكٌتور بن سنوسي  الفاضلك في النٌهاية أتقدـ بالشٌكر الجزيل إفُ أستاذم
فَ يبخل عليا بشيء، ك ؼىشاـ على ما بذلو من جهد في إعانتو فِ بدلبحظات ك توجيهات 

. بالأخصٌ بأنو يلزـ  علينا أف نشكر الله عزٌكجلٌ في كل خطوة خطوتها في ىذا البحث ك الحمد لله
 تلمساف : حرر في

 ىجيرةبومدين
 1440 شوٌاؿ 23: تاريخ

2019 جواف 26 الدوافق ؿ 



 

 
 

 

 

 

مدخل 
 الحضارة العربية الإسلامية في الأندلس

 
 .حضور الأندلس في الدوركث الأدبي العربي -1
 .حضور الأندلس في الدوركث الأدبي الغربي -2
 .الأندلس كموضوع في الأدب التفاعلي -3
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 كصفت حياة الناس في الأندلس في بدايات الفتح بأنها كانت أقرب إفُ البداكةكالتقشف، ك 

استمرت كذلك أياـ الولاةٌ، غير أنهم أخدكا في التٌحضر زمن الدٌكلة الأموية بسبب ما ساد في حياتهم 

من أمن ك استقرار ، ك أخذكا لؼطوف في ذلك خطوات قوية مند عهد عبد الرٌبضاف الأكسط 

ـ ، لشغفو بحضارة أىل الدشرؽ ، كيستمر الحاؿ على ىده الأناقة حتّ كصلت إفُ نوع 206،238/

من الانغماس في الحضارة ، ك ساعدىم على ذلك كفرة الخيرات ، في معظم أحواؿ الناس على تبدؿ 

 1.العصور، إلا في حالات الأزمات ك الشدائد

ك يذكر تاريخ الحضارة ما بسيٌز بو الدسلموف العرب من خلبؿ اىتمامهم بالدباني ك العمراف، ك 

ذؾ ما بقي على أرض الأندلس من الدباني العريقة ك الأنيقة التي ما تزاؿ تسحر ألباب الزٌكار من ألضاء 

،ك الجامع الكبير  ك مئذنتو الدشهورة، ك قصر الحمراء في غرناطة ، ك قصر " قرطبة"العافَ في مسجد 

ىػ إفُ شيء من ىذا حيث دخل الأندلس 807 كقد أشار ابن خلدكف سنة 2في اشبيلية" الكازار"

إنا لصد فيها رسوـ الصٌنائعقائمة ك أحوالذا مستحكمة راسخة في بصيع ما تدعو إليو عوائد "  :فقاؿ 

أمصارىا كالدباني ك الطبٌخ ك أضاؼ الغناء ك اللٌهو، من الأكتار ك الآلات ك الرقٌص، كتنضيد الفرش ك 

الريٌاش، ك حسن الترتيب ك الأكضاع في بناء القصور، كصوغ الآنية من الدعادف كالخزؼ كبصيع الدواعين 

 .

                                                           
 ، 1،إعداد مركز دراسات الوحدة العربٌة ، ط (2ج)الحضارة العربٌة الإسلامٌة فً الاندلس : وسً يسلمى الخضراء الج1

 .855 ، بٌروت ، ص 1998
 .810المصدر نفسه ، ص 2
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ك سائر الصٌنائع التي يدعو إليها التٌرؼ ك عوائده ، فنجده أقوـ عليها ، ك أبصربها ، ك لصد صنائعها 

  لديهم ك ىم على حصة موفورة من ذلك ك حظ متميٌز بين بصيع الأمصار لدا قدٌمناه من ةمستحكم

. 1"رسوخ الحضارة أياـ الدٌكلة الأمويةٌ ك دكؿ الطٌوائف 

كما أثبت دارسو تاريخ العلوـ الدختلفة أفٌ الأندلس  أسهمت في حركة التٌقدـ الحضارم 

على كل صعيد ، ك من يتابع ىذه الحركة منذ أياـ الدٌكلة الأموية إفُ ما بعد سقوط غرناطة يلبحظ 

إسهاـ الاندلسيٌين  في ما كاف يدعى علوـ الأكائل من الريٌاضياتوالفلك ك الفلسفة ك ظهرت فيهم  

أسماء لامعة، ك نسبت  إليهم نظريات ك أدكات ك تطبيقات علمية بارعة ، ك نذكر على سبيل الدثاؿ 

 كاف من علماء الريٌاضيات   البارعين،  كصل صيتو افُ الغرب كالدشرؽ القلصادمقد يكوف غريبا أف 

. 2 ك إتباعو من الددرسة الرٌشديةابن رشد، ك من الفلبسفة نذكر  

كبرع الأندلسيوف في علم الصٌيدلة ك صناعة الأدكية ك أسهموا في فصل ىدا العلم عن  

ت بهذا العلم ك علم الطٌب ، فازدىر الطٌب في الأندلس، بل إفٌ ازدىاره أدٌل إفُ ظهور  أسر اشتهر

في لراؿ الطب نذكر ابن سينا ، ابن رشد، أبو بكر الراٌزم، برعت فيو ،فمن العلماء الدين اشتهركا 

. 3أبو القاسم الزٌىراكم ، ابن النٌفيس،ابنالبيطار،كغيرىم من الأطبٌاء  الآخرين

                                                           
مقدمة ابن خلدون ، مراجعة الدكتور سهٌل زكار ، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزٌع ، :  عبد الرحمن ابن خلدون 1

 .938 م بٌروت، لبنان، ص 1431-2001
  .830 المصدر السابق ص 2
 831 ص نفسهالمصدر 3
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فعلى الرٌغم من الضصار دكلة غرناطةالباقية في حيٌز لزدكد من أرض الأندلس، استمرٌت الحركة العلمية 

كالأدبية كالحضارية عامة على حالذا من النٌشاط كالحيويةٌ،بل ازدادت تركيزا بانضماـ كثير من العلماء 

 1.ابن زمرؾ، ابن باجا كابن فركوف، كابن الجيٌاب الغرناطي: كالأدباء مثل

: حضور الأندلس  في الموركث الأدبي العربي -

يشكٌل تاريخ الدغرب  كالأندلس  حلقة متميٌزة من حلقات التٌاريخ العربي الإسلبمي، ك 

: قد حظيت بعض لزطاٌتو بعناية كثير من الدؤرٌخين شرقا ك غربا،فمنالدشارقة أذكر على سبيل الدثاؿ

، ك من الدغاربة الذين ...عبد الله عنٌاف ، ك إحساف عبٌاس ، لزمود ،علي مكٌي ،حسين مؤنس 

ك غيرىم من .. ، عبد الله كنوف،ك لزمد الحجٌي ، ك إبراىيم حركات *الدقرٌم: اىتموا بذلك 

من الأدباء نذكر أبضد شوقي ، ك جورجي زيداف ، ك رضول عاشور، كل ىؤلاء كتبوا عن . الدؤرٌخين

تاريخ الأندلس ، ك ىي بالطبٌع كتابات بزتلف من كتاب إفُ آخر منهجا ك برليلب، لكنها تتحد في 

. 2الحديث عن أنٌها حضارة ك عقيدة ،كعن فكرة إنسانية، كعن بذربة عمرت زىمىننا

الدقرٌم التلمساني موسوعة تارلؼية " نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب" يعد كتاب

" الدقرم"لا لؽكن الاستغناء عنها عند دراسة التاريخ كالأدب كالجغرافيا الخاصة ببلبد الأندلس، أعطى 

                                                           
 ، القاهرة ، (م 1997-1418 ) 2، دار الرشاد للطباعة و النشر ، ط(الأندلسالمؽرب و )معالم التارٌخ :  حسٌن مؤنس 1

 61ص 

اسمه الكامل شهاب أبو العباس أحمد بن أحمد ابن ٌحً القرشً هو مؤرخ مسلم ولد فً تلمسان سنة :المقري التلمسانً*
م ،بالقاهرة من أشهر كتبه نفح الطٌب من ؼصن الأندلس الرطٌب الذي ٌعد احد ابرز المراجع 1631،توفً سنة 1578

 .العربٌة المكتوبة حول تارٌخ الأندلس 
ه 1319، 1الإحاطة فً أخبار ؼرناطة ، طبع بمطبعة الموسوعات بشارع دار الحق ، ط: محمد لسان الدٌن بن الخطٌب 2

 .5،ص1، الجزء 
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،فتحدٌث عن الددف الأندلسية كسكانها، ثم قاـ بوصف "نفحالطيب" ألعية كبيرة للجغرافيا في كتابو

 .1مناخ تلك البلبد

لزاسن الأندلس لا تستوفى بعبارة، ك : " لقد بدأ الدقرم حديثو عن الأندلس بقولو 

ارل، ك ىي الحائزة فصبٌ السٌبق في أقطار الغرب كالشرؽ  2"لرارم فضلها لا يستق غباره ك أنٌّ بذي

. فإف ىذه العبارة تعتبر تلخيصا لدا سيقولو الدقرم عن بلبد الأندلس ليس عامٌة فهو حديث   مدح

كما ظهرت أعماؿ أخرل سالعت كذلك في خلق اىتماـ خاص بالأندلس أذكر  من 

يصف فيو غزكات الدسلمين " خلبصة تاريخ الأندلس " " شكيب أرسلبف" لأمير البياف " بينها كتابا

" نهاية الأندلس ك تاريخ العرب الدنتصٌرين" لعبد الله عنٌاف في كتابو " في الأندلس ك دراسة أخرل  

لزمود علي مكٌي " يعتبر من بين الكتب الدهمٌة التٌي ألصزت باللٌغة العربية ، ك لا ننسى أيضنا الدكٌتور 

في التٌعريف بالتٌراث الحضارم الأندلسي، بحيث  غدت كتاباتو باللٌغتين العربية ك الاسبانية من 

. 3الكلبسيكيات التي لا غنى  عنها  لكل دارس لذذا  التراث

في " أبضد شوقي " فمن الأدباء الدٌين تناكلوا موضوع الأندلس في أعمالذم الأدبية لصد 

ك ىي الدسرحية النٌثرية الوحيدة الدأساكية التي بدأىا شوقي في منفاه " أميرة الأندلس "مسرحيتو 

                                                           
 ، تحقٌق محمد سعٌد العرٌان و محمد المؽرببار خالمعجب فً تلخٌص ا : (محً الدٌن عبد الواحد بن علً): المراكشً 1

 .95 ، ص 1978 2العربً العلمً ، ط
،دار 2،المجلد نفح الطٌب من ؼصن الأندلس الرطٌب ، تحقٌق إحسان عبّاس:  الشٌخ أحمد بن محمد المقري لتلمسانً 2

 95ص.م1988ه1408صادر ،بٌروت،
 .15المرجع السابق ، ص : المراكش3ً
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بالأندلس ، كأتٌم تأليفها في الحقبة الأخيرة من حياتو ك في عنوانها ما يدؿ في كضوح على أنها تستمد 

. 1من حركات العرب التارلؼية ىناؾ

 من الرٌكايات الأدبية ذات الصبغة لجورجي زيداف" فتح الأندلس " ك لصد أيضا ركاية 

التارلؼية، تتناكؿ مراحل التاريخ الإسلبمي منو بدايتو حتّ العصر الحديث ، فهي  قصة رائعة تضمنت  

. 2تاريخ إسبانيا قبيل الفتح الإسلبمي ، ككصف لأحوالذا  كفتحها على يد طارؽ بن زياد

لرضول عاشور ، تعتبر من أىم " ثلبثية غرناطة" إضافة إفُ ىده الأعماؿ الركائية ،نذكر ركاية 

الرٌكايات التي تتناكؿ تاريخ الأندلس ، كما أنها تغطي فترة مهمة من فترات التٌاريخ الإسلبمي في تلك 

. الدنطقة 

" كما نقل بعض الدهتمين بالدسرح،ملبحم الأندلس إفُ خشبة الدسرح من بينهم 

طارؽ بن زياذ ك فتح " برت عنواف" فتح الأندلس" الذم كتب مسرحية" مصطفى كامل

،كىنا اعتقد أف اىتماـ ىدا الزٌعيم الكبير بالأندلس كانت الغاية منو إذكاء ركح الحماس في "الأندلس

. 3الشٌباب لدواصلة الكفاح ضدٌ الدستعمر الالصليزم

أبضد شوقي  الذم يؤكد فيو أف " ك من الشٌعراء الذين تغنوا بالأندلس  في قصائدىم لصد 

، ك بدت حضارة  الأندلس أصبحت  لزجٌا للعلم، ك مثابة لطلببو كما أنها برولت إفُ منتجع للعلوـ

                                                           
مسرحٌة أمٌرة الأندلس لأحمد شوقً ، دراسة  تحلٌلٌة ، دراسات الجامعة الإسلامٌة العالمٌة ، : محمد سراج الدٌن 1

 .45،ص 2007شٌتاؼونػ، المجلد الرابع دٌسمبر،
، ص 2006بتلمسان ، / دراسة فنٌة و تحلٌلٌة لرواٌة جورجً زٌدان ، فتح الاندلس، جامعة بهاء الدٌن : عذرا ٌروٌن 2

25 .
 .17المرجع السابق ، ص  محمد سٌراج الدٌن،3
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متألقة ك متأنقة ك بالتٌافِ أصبحت مكاف القصد ك التٌوجو ، يأتيو الدبتعثوف من لستلف ديار العافَ ، 

:  من الدشرؽ ك الدغرب، فعلى لساف قرطبة يقوؿ شوقي 

ككأنٌي بلغتي للعلػم بيتا              فيو ما للعقوؿ من كل درس 

وـ   1قدهسان في البلبد شرقان ك غربان  حجٌو القوهـ من فقيو ك قػً

": إدريس اليابسي " ك ىناؾ من يصف لنا بصاؿ الربٌيع في إحدل رياض الأندلس، فيقوؿ 

يـ بركدىا      ك سقى بريق الغانيات بركدىا  ك أريضةو حاؾى الغما

 2ضحك البنفسجي فوقها فكأنػٌها  نثرت بو خضري الحماًـ عقودىا

نلبحظ من ىذه الأبيات تهافت الشٌعراء على كصف الطبٌيعة الخلببٌة التي كىب الله 

. الأندلس، فقد أبدعوا في رسم لوحات شعرية في غاية الرٌكعة كالجماؿ

ىكذا نشط الدؤرٌخوف كالأدباء العرب،الذين ظهر لذم التٌاريخ الأندلسي كنزا بشينا، فأقبلوا 

عليو جيلب بعد جيل ، يدرسونو ك يقوٌمونو في مستوياتو الاجتماعيٌة ك الثقٌافية، كفي بعض الأحياف 

.  بسدٌنا بدعلومات فريدة عن النٌواحي السياسيٌة ك الحضاريةٌ

 

 

                                                           
 .48 ، ص 1988 1الشوقٌات، الجزء الأوّل ، دار العودة ، بٌروت ، ط: أحمد شوقً 1
ؾ الربٌع، تحقٌق الدكتور عبد الله ص البدٌع فً و:ي الاشبٌلًحمٌر أبً الولٌد اسماعٌل بن محمد بن عامر بن حبٌب ال2

 .112م، ص1987 ه 1407و النشر و التوزٌع، جدة  ؼٌلان دار المدنً للطباعة أرخٌم
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 :حضور الأندلس في الموركث الأدبي الغربي

فَ تتنبٌو إلصلترا  للتٌراث الأندلسي إلاٌ بعد ابتداء الدٌراسات الأندلسية في بعض الدٌكؿ 

أثر كبير في انبثاقها كنشأتها، كمع كجود بعض النٌصوص " ميخائيل الغزيرم" الأكركبية التي كاف لفهرس

الأندلسية التي نشرىا الدستشرقوف الالصليز ، ك تربصوىا منذ كقت مبكر ، فإنعنايتهم بها كانت غير 

. موجٌهة بوعي بذاه الدٌراسات الأندلسية ك التٌراث الأندلسي بصفتة تراث لشيزا ضمن التراث العربي 

لدخطوطات الاسكوريالفي القرف الثامن عشر  أكؿ عمل يؤسٌس " الغزيرم"كما أنو يعتبر فهرس 

للدٌراسات  الأندلسية في أكركبا ، فإنو بذدر الإشارة  إفُ أف أكؿ نص مأخوذ من كتاب أندلسي 

إدكارد " يسجٌل في بريطانيا ك إف فَ يقصد بو حينها الاىتماـ بالتراث الأندلسي كاف فقرة أكردىا 

" صاعد الأندلسي " ك تلك الفقرة مقتبسة من كتاب " لدع من تاريخ العرب" الأب في كتابو " بوكوؾ

 1"طبقات الأمم (ق462ت  )

ك لؽكن القوؿ أف أكٌؿ النٌصوص العربيٌة الأندلسية الدنشورة في أكركبا كاف في إلصلترا قبل 

للفيلسوؼ الأندلسي " حي بن يقضاف "  غيرىا من الدٌكؿ الأكركبية ألا ك ىو نص الرٌسالة الفلسفيٌة 

( 1729ت )الابن " ادكارد بوكوؾ"الدستشرؽ الالصليزم " اسكفوردا"ابن طفيل  التي نشرىا في " 

... 1671بنصٌها العربي في القرف السٌابع عشر متوافقا مع تربصة لاتينية  سنة 

                                                           
 أبو ضبً ، هٌئة أبو طً للثقافة و 1 فً الدراسات الاستشراقٌة البرٌطانٌة طالأندلسًالأذب :  رشا عبد الله الخطٌب 1

 .160، ص 2013الثرات ، دار الكتب الوطنٌة 
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فالأندلس بتارلؼها العربي ك الإسلبمي كثيرا ما برضر في بذارب الدؤرخين ك الأدباء الغربيين كشعرائهم 

. أيضا

من أبرز الأدباء الفرنسيين الذين كتبوا في ىذا الدوضوع "  الفيكونت دكشا توبرياف" يعتبر 

كأنو أراد " الأمير شكيب ارسلبف " ، ك نظرا إفُ ألعيٌتو ك طريقة صياغتو اللٌطيفة تربصو لو أمير البياف 

الالتفات إفُ الداضي ليعايـ شعبا بحضارتو العربية الإسلبمية الرٌكحانية ذات التاريخ المجيد ، ك ىو 

 ذاتو ك مكانو في "François rêne de château Braine"شاتوبرياف" الذم يوجد مع 

فرانسيسكو بيا  اسبيا " الأندلس الإسلبمية التي كثيرا ما تغنى بحضارتها ك تارلؼها ، شعراء أسباف مثل 

« fransicopiaispia» كخوسي مورينو بيا" ك 

« josemornihopia »كمانويلرينا« manuelreina » 

 .1 غيرىمfedericogaricialorka »،فيديريكوغارثيالوركا

كذلك ىناؾ عدة كتٌاب كتبوا عن الأندلس من بينهم تيوفيل جوتيو 

« théophilegoetier » ك بركسبر ميرمية « prospermérimée » من أدباء اللٌغة 

 سومرستموـك « aldushuxhey »أكلدسهكسليboyrone »الفرنسية كبايركف

“williamomersetmaugham »ك كونيتثايناف« kennethtgnan » ك جوندكس 

 . من الأدباء الأمريكيين « johon dos passas »باسوس 

                                                           
، ( د،ط ) (م 1989-1403 )خلاصة تارٌخ الاندلس ، منشورات دار مكتبة الحٌاة بٌروت ، لبنان ، :   ارسلان ب شك1ً

. 191ص 
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 أحد شعراء العافَ الكبار « lowisaragon »ك كاف الشاعر الفرنسي لوم أراغوف 

نيركدا " الإسباني  ك « garcialorca »" لوركا"في القرف العشرين إفُ جوار لطبة  من الشٌعراء أمثاؿ 

" « pabloneruda » التشيلسي  ك ناظم حكمت التٌركي،لكن أراغوف كاف أكثرىم التصاقا

بتاريخ العرب ك خاصة الأندلس العربيٌة الإسلبمية الذم استوحى منو أعظم أعمالو الشٌعرية ك ىو 

الذم يركم فيو سيرة لرنوف غرناطي ىائم في طرقات غرناطة بعد سقوطها بيد الاسباف " لرنوف الزا"

. 1ـ1492عاـ 

الأندلس يركم في حوار شهير لو مع ث اذف شاعر فرنسي كبير فتنو ترا" أرغوف " 

 حكاية اقتنابالأندلس  العربية ك « franciscremieux »" فرنسيس كرلؽيو" الباحث الفرنسي 

" رسوه أربع سنوات  على شاطئها ك ىدا ليس بالقليل من كبار شعراء فرنسا في زمانو حيث يقوؿ 

ك على شواطئ الأندلس  في القرف الخامس عشر ك على كجد " : "كرلؽيو" لفرنسيس " أراغوف

بلبد حقيقيٌة ك أسطوريةٌ جدا ، في أف كاحد آخر معقل لحضارة عرب : " ك يضيف قائلب " التٌحديد

فاعتبركىا شكلب " الفتج الجديد " اسبانيا في الفترة التي أطلق  عليها سكٌاف  قشتالة ك أراغوف  اسم 

من أشكاؿ إزالة الاستعمار ، بينما كاف العرب يقيموف فيها منذ بشانيٌة عاـ ك غالبيٌتهم من الدسلمين 

. 2ك اليهود، أما قبائلو القوط الغربيٌوف ك ىم سادة إسبانيا آنذاؾ فكانوا مستعمرين طردىم العرب

                                                           
 .163المرجع السابق ، ص رشا عبد الخطٌب 1
 .164ص المرجع نفسه، 2
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 « franciscocodera »" كوديرا"ك كذلك لصد من أبرز مؤسسي الددرسة الاسبانية 

الشيخ " ك ىو أكبر منصف للحضارة الإسلبمية في الأندلس ، ك لقد اختار لاسمو صيغة عربية ىي 

:  ك تتجلى خدماتو للتراث في كجهين " فرنسيسكو قدارة زيدين

-1883 )في جهوده القيمة للؤدب الأندلسي ، فيما أصدره من الدكتبة الأندلسية  : الأكؿ

، " لابن الآبار" ك التكملة " ك قد صدرت في عشرة لرلدات ك ىي الصلة لابن بسكواؿ  (ـ 1892

. لابن الفرضي " تاريخ علماء الأندلس" ك" أصحاب أبي علي الصدفي " ك الدعجم في 

" يتمثل في بزرلغو لعدد من الدستشرقين على منهجو ، كمن جهوده أيضا نشره لكتاب  : الثانيك 

" ، كأىم بحوثو التي تتصل بالأدب الأندلسي كتابو 1940لابن السيد البطليوسي سنة " الحدائق 

. 1"الأصوؿ الإسلبمية  للكوميدياالإلاىية

: الأندلس كموضوع في الأدب التّفاعلي 

إف  الأدب التٌفاعلي ىو الأدب الذم يوظٌف معطيات التٌكنولوجيا الحديثة ،ما يتيح 

تقديم جنس أدبي جديد لغمع بين التٌقنية ك الأدب ، كلا لؽكن لذذا النوع من الكتابة الأدبية أف يتأتى 

لدتلقٌيو  إلا عبر الوسيط الالكتركني ، ك تتحدٌد صفة التٌفاعلية فيو على حسب مساحات التٌلقيو صوره 

ك لشيزاتو ك لعلٌ تسمية الأدب الرقمي ىي الأقرب إفُ الصواب، بحكم طبيعة الدنزع  الرياضي ك 

بأنو لرموع الإبداعات ك " : " سعيديقطين" في حين يعرفٌو 2اللوغاريتمي الدرتبط بالارقامالثنائيء ،

                                                           
 .166المرجع السابق  ص رشا عبد الخطٌب، 1
الثقافة العربٌة وعصر المعلومات، عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة و الفنون :  نبٌل علً 2

  523م،ص2001والآداب،الكوٌت،ٌناٌر،
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 أك تطورت من ،الأدب من أبرزىا التي تولٌدت مع توظيف الحاسوب ك فَ تكن موجودة  قبل ذلك 

 ". 1أشكاؿ قدلؽة ك لكنها  ابزذت مع الحاسوب صورا  جديدة في الإنتاج ك التلقي

بأنو ذلك الأدب السٌردم أك الشٌعرم أك الدرامي  الذم  " : " بصيل بضداكم"ك يعرفو 

يستخدـ للئعلبميات في الكتابة ك الإبداع ، أم يتعين بالحاسوب أك الجهاز الإعلبمي من أجل كتابة 

 .2"نص

بدأت الكتابة  الرقٌمية في الوطن العربي مع إطلبلة القرف الجديد ، فظهر النٌص الدترابط 

 الدعتمد على الرٌكابط ك الوسائط التقنية بصورة أساسيٌة ك يقوـ بوضع HyperTextالدفرغ التٌشعبي

ركابط  الكتركنية مهمتها الربٌط بين أجزاء الرٌكاية كالإحالة على الجزء التيتتضمنها الوسائط الدختلفة ، 

يقصد الوصوؿ إليها بسهولة لشا لؽيز ىذا النوع من النصوص الرقٌمية أنو لا لػتاج إفُ اتصاؿ  بالشٌبكة 

. للوصوؿ إليو

ركاية " " لزمد سناجلة" فظهرت الرٌكايات الرقٌمية،أك ما أطلق عليها رائدىا الأستاذ

سنة " شات" ثم ركاية 2001في عاـ " ظلبؿ  الواحد" ، فأنتج أكؿ ركاياتو رقميا " الواقعية  الرقمية

. 3ـ2016في يناير " ظلبؿ العاشق " ، ك أخيرا 2006سنة " صقيع"ـ ك ركاية 2005

ا ذالذم يعد عملو ق" لجابر خليفة جابر" ة ؾلسيم  الدوار" ك من ىنا نتطرٌؽ إفُ ركاية 
على حد  علمنا، الأكٌؿ  في نوعو الذم عافً موضوع الأندلس في الأدب الرقٌمي التٌفاعليحيث يعلمنا 

                                                           
 100،ص9،2013أبحاث فً اللؽة و الأدب الجزائري ،مجلة المخبر،عدد:فاٌزة ٌخلؾ 1
 102 ص  نفسه،المرجع2
 90 ص  نفسه،المرجع3
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أف ىده الرٌكاية أرسلت كاملة إفُ بريده الإلكتركني من قبل شخص " جابر خليفة جابر"الركائي  
،ك " عمار اشبيليو"، الذم قد نقلها عن راك آخر من أسلبفو اسمو أيضا " عمار إشبيلوا " يدعى  

. الأخير ليس ىو الدؤلٌف الحقيقي للرٌكاية فإفُ حد الآف يبقى مؤلفٌها  لرهوؿ الشٌخصية

 ،ىي ركاية تداكلت حقائقالتٌاريخ باعتبارىا تداكلات نصٌية يبن مواقع متجاكرة أك متباعدة
فقد كسرت بهذا احتكار الدعلومة ك  ثبوثيٌتهاالتٌدكينية ، ك ردت الدعلومة على خط  الاتصاؿ  

. 1الأساسيمحزكمة ك مضغوطة فتفرغت عند كصولذا إفُ حكايات لينتفع منها الدتلقي

ركاية تناكلت  تاريخ لرموعة  العائلبت الدسلمة الدضطهدة في " لسيم الدواركة "ركاية 
الأندلس فهي بسثيل لجانب من تاريخ الدسلمين ىناؾ ك الصٌراع الحضارم الذم خاضوه ضده 

. للئسبانالكاثوليك

بالإضافة  إفُ ىذا كاف للؤدب  التٌفاعلي دكر في خدمة التٌاريخ الأندلسي الدوريسكي ك 
 .التعريف بو، ذلك لأف التٌقنية أصحبت أكثر تداكلا بين القراء

فكاف لو دكر في خدمة قضايا الأمة العربية ، ك لا يستطيع أحد أف ينكر ىدا الدٌكر أك 
يقلٌل منو ، فمن الدؤكد أف لو دكر في  بلورت ىذه الأحداث الحالية ك إبرازىا في شكل يتٌفق مع 

رتفعوا بإنتاجهم إفُ مستول  تلك مالدطالب الجماعية لدقوٌمات الحياة الكرلؽة، كجدير الأدباء أف 
. القضايا 

ك بالتافِ يؤثر الأدب  التٌفاعلي تأثيرا كبيرا في الفرد العربي ، ك يقوـ بدكره في توعية الدتلقٌين العرب 

.2لابالأساليب الدنفردة كلكن بالأساليب التي تتٌفق مع دكر الأدب في الحياة

                                                           
سهام حسن جواد السامرائً  1

Le castilan roots of daosh a novel innotel«  al muraka camp » by  
ـ  م 1،2006  الدار البٌضاء ، المؽرب  طي،بعر ، نشر المركز الثقافً ال( الأدب التفاعلًإلىمدخل  )فاطمة البرٌكسً 2

 .12ص 
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مفهوـ التاريخ لغةن ك اصطلاحنا : المبحث الأكؿ 
:  التاريخ لغة  -1

تعدٌدت أراء العلماء في تفسير كلمة التٌاريخ لغة ك اشتقاقها غير أفٌ كل الآراء تعنّ أف 

" . التاريخ ىو الإعلبـ بالوقت:"

يقاؿ  أرٌخت ك رٌخت ك «:قاؿ الجوىرم مثلو »أرٌخت الكتاب ك ككرٌختو أم بيٌنت كقت كتابتو«:يقاؿ

قيل اشتقاقو من  الإرخ يعنّ بفتح الذمزة ك كسرىا ك ىو صغار الانثى من بقر الوحـ، لأنو شيء 

 1.»حدث كما لػدث الولد

. معناىا الشهر (يرخ )العبرية، ك معناىا القمر ك " ياريخ"مشتق من "  تاريخ«ك يقاؿ أف 

2"أرخو" ك قيل اف تاريخ مشتق من اللفظ الآكدم  
« .

فيتٌضح ىذا كلٌو أف الكلمة قد أثارت جدلا يبن القدامى حوؿ أصلها ك ربدا كاف السٌبب 

فَ ترد فيما كصل إلينا من الشٌعر الجاىلي ، كما أنها فَ ترد في كتاب " تاريخ " في ذلك كوف كلمة 

. 3الله سبحانو ك تعافُ ك لا في حديث الرٌسوؿ صلى الله عليو ك سلم

 

                                                           
ي ، لالدكتور أحمد الع:تر بالتوبٌخ لمن ذم أهم التارٌخ ، الإعلان: خاوي س محمد بن عبد الرحمان بن محمد شمس الدٌن ال1

 .16،17ص . 1ٌا ط رمؤسسة الرسالة ، بٌروت ، شارع سو
 9، ص  (ت.د ) ، (ذط)،نشر شبكة الالوكة.الإسلامٌةمكانة التارٌخ فً الثقافة :عمر بن محمد عمر عبد الرحمان 2
 .10ص :   المرجع نفسه 3
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ك قيل أنو ليس بعربي لزض بل ىو معرب مأخوذ من ماه ركز بالفارسية ، ماه القمر ك 

. 1ركز اليوـ ، ك كاف اللٌيل ك النٌهار طرفو

يقاؿ  أف  : "في كتابو الدعرب من الكلبـ الأعجمي " ك قاؿ أبو منصور الجواليقي 

التٌاريخ الذم يؤرخو النٌاس ليس بعربي لزض، كإلظا أخده الدسلموف عن أىل الكتاب، كتاريخ  

". الدسلمين أرخٌ من سنة الذجرة كتب في خلبفة عمر رضي الله عنو فصار تارلؼا إفُ اليوـ

تاريخ كل شيء آخره، : " لو " الخراٌج " قاؿ أبو الفرج قدامى بن جعفرالكاتب في كتاب 

. 2فيؤرٌخوف بالوقت الذم فيو حوادث مشهورة

: اصطلاحا -2

عندما طالب أف يكوف الدتمعٌن " فلسفة  التاريخ"ىو أكؿ من استعمل عبارة " فولتر" يعتبر

بالتارلؼالفلسفي ، كىذه "غيزك"' في أخبار الداضي مواطنا كفيلسوفا ، لكنو كاف يعنّ بها ما يعينو

. 3التٌسمية أكثر موافقة لدضموف الدؤلفات التي لضنبصددىا

التٌعريف بالوقت الذم تضبط بو الأحواؿ من مولد  الركاة ك :  فالتٌاريخ في الاصطلبح 

الأئمة ككفاة كصحة كعقل ك بدف ك رحلة كحج كحفظ كضبط ك توثيق كبذريح كما أشبو ىذا لشا 

مرجعو الفحص عن أحوالذم في ابتدائهم كحالذم ك استقبالذم كيلتحق بو ما يتفق من الحوادثو الوقائع 

                                                           
:  الأعجمً على حروؾ المعجم ،تعلٌق المعرب من الكلام: والقًج أبً منصور موهوب بن أحمد محمّد بن الخضرال1

  .45بٌروت، لبنان ، ص  ( م 1998- ه1419 ) 1 للنشر و التوزٌع ، طخلٌل عمران الحنصق ،دار الكتب العلمٌة  
 .18المصدرالسابق، ص  عمر بن محمد عمر عبد الرحمان، 2
نشر المركز الثقافً  العربً ، الدار ،  (الألفاظ ، المذاهب ، المفاهٌم ، الأصول  )مفهوم التارٌخ :  عبد الله العروي 3

 .175 ص 2005 ، 4ط ، البٌضاء  ، المؽرب 
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الجليلة  من ظهور ملمة، كبذديد، كفرض، كخلفية، ك كزير،كغزكة ، كملحمة ، كحرب كفتح بلد 

كانتزاعو من متغلب عليو كانتقاؿ دكلة ،ك ربدا يتوسع فيو لبدأ الخلق كقصص الأنبياء كغير ذلك من 

. 1"أمور الأمم الداضية ك أحواؿ القيامة ك مقدماتها لشا سيأتي 

كالحاصل انو فن يبحث فيو عن كقائع الزٌماف من حيثية التٌعيين ك التٌوقيت بل عمٌا كاف 

. في العافَ

الإنساف ك الزٌماف ، كمسائلو ك أحوالذما الدفصٌلة للجزئيات برت : فموضوع  التٌاريخ 

. دائرة الأحواؿ العارضة الدوجودة للئنساف ك في الزٌماف 

ىذا يعنّ  أف – الوقائع ك التٌاريخ ك الأخبار – فنعتقد تلقائيا أنو لا فرؽ بين التٌاريخ 

التاريخ لا ينفصل عن الإنساف ك بخاصة الإنساف الدتخصٌص الذم نسمٌيو بالدؤرخٌ فهما متلبزماف ك 

لذلك نتكلٌم ، عن  عهد لا تارلؼي ،عن عهد فَ يكن فيو لا مؤرخٌ ك لا تاريخ ، لو فَ تكن ىذه 

 . 2الفكرة بديهيٌة بالنسبة لنا لدا تصورنا أصلب بداية التاريخ ، نعنّ في الغالب بداية علم التاريخ

انو فن يبحث فيو عن كقائع الزٌماف من حيث : " كذلك يقوؿ السخاكم عن التٌاريخ 

 3".التعيين كالتٌوقيف بل عمٌا كاف في العافَ

أف التٌاريخ بالدعنى العاـ ىو دراسة الداضي، أما معناه الخاص فهو : كمن ىنا نستخلص

 .البحث في أحواؿ البشر الداضية
                                                           

 .20المرجع السابق ص : شمس الدٌن السخاوي1
 33 ص المصدر نفسه،2
 .11، ص مكانة التارٌخ فً الثقافة العربٌة الاسلامٌة : عبد الرحمان  عمرر محمدعم3
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أىمية التاريخ ك طبيعتو " المبحث الثاني 
: أىمية التاريخ -1

أما فائدة التاريخ فمعرفة الأمور على كجهها ، ك من أجل فوائده أنو أحد الطرؽ  التي 

يعلم بها النٌسخ في أحد الخبرين  الدتعارضين الدتعذٌر الجمع بينهما ، أما بالإضافة لوقت متأخر ، 

كاف :" كرأيتو قبل أف لؽوت بعاـ أك لضوه،أك عن صحابي متأخر، ك قد يكوف بتصريح الرٌكام كقولو "

 . 1آخر الأمرين من النبي صلى الله  عليو ك سلم ترؾ لشا مسٌت النار

ك أنو كاف طريقا للئطلبع على التٌزكير في الدكاتب ك لضوىا، بأف يعلم أف الحاكم الذم 

. 2ينسب إليو الثبٌوت أك الشٌواىد أك غيرلعا من أسبابو أك لضو ذلك مات قبل تاريخ الدكتوب

ك أنو أحد الطرؽ التي يعلم بها الغلط في الدثقفين بإضافة ما لواحد إفُ آخر حيث  يكوف أحدلعا كلد 

ـ 30-929 )بعد موت الآخر، كأبضد بن نصر بن زياد الذمداني  الدتوفي سنة سبع عشرة ك ثلثمائة 

، ك لدلك أمثلو (ـ2-1011)حيث يوىم أنو أبضد بن نصر الداكدم الدتوفي سنة اثنتين ك أربعمائة(

. كثيرة 

كما أنو يذكر فيو  من أخبار الانبياء ، صلوات الله عليهم ك سنٌتهم فهو مع أخبار 

العلماء ك مذاىبهم ، ك الحكماء ك كلبمهم ، كالزٌىاد ك النساؾ ك مواعظهم ، عظيم الغناء ظاىر 

                                                           
 19 ، ص الاعلان بالتوبٌخ لمن ذم أهل التارٌخ: شمس الدٌن السخاوي بد الرحمان بن محمدع محمد بن 1
 .19 المصدر نفسه ، ص 2
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الدنفعة ، فما يصلح الإنساف بو أمر معاده ك دينو ك سريرتو في اعتقاداتو ، كسيرتو في أمور الدٌين ، ك 

. 1ما يصبح بو أمر معاملبتو ك معاش الدنيوم

في فصل علم التّاريخ كتحقيق "كما أف ابن خلدكف عقد فصلبن عن فائدة التٌاريخ سماٌه 

ك لكنو يبدأ ىذا  " مذاىبو ك الَلماع لما يعرض للمؤرخينمن المغالط ك ذكر شيء من أسبابها

اعلم أف فن التٌاريخ فنٌ عزيز الدذىب جمٌ الفوائد  شريف الغاية ،إذ ىو يوقفنا : " الفصل ذاتو بقولو 

على  أحواؿ الداضين من الأمم في أخلبقهم ، ك الأنبياء في سيرىم ك الدلوؾ في دكلذم ، ك سياستهم ، 

حتّ تتم فائدة الإقتداء في ذلك لدن يركمو في أحواؿ الدٌين ك الدنيا ، فهو لزتاج إفُ مآخذ متعدٌدة ك 

معارؼ متنوٌعة ك حسن نظر ك تثبٌت  يفضياف بصاحبهما  إفُ الحق ك ينكباف  بو عن الدزلٌات ك 

. 2الدغالط

ك خلبصة ىذا الكلبـ ىي أف التٌاريخ ينفع في العظة ك العبرة ، فنحن ندرس تواريخ 

الدٌكؿ ك الدلوؾ لنتعلم ، ك ندرس سير الأنبياء لنتأسى بهم ، ك ندرس بذارب الأمم كنرل ما كقعت 

" فيو من الأخطاء لننجو في نظر دارسيو  من العرب ، ك لذذا لصد ابن خلدكف يسمي تارلؼو الكبير

 3"كتاب العبر

                                                           
 32ص :  شمس الدٌن سخاوي ، المرجع السابق 1
ار ٌعرب لدروٌش د عبن الله محمد ا:تحقٌقمقدمة ابن خلدون ، :  الرحمن بن محمد بن خلدون دالعلامة ولً الدٌن   عب2

 .92 بٌروت ، لبنان ، ص 2004-هـ 1425للنشر  التوزٌع 
 ص 1 طم كورنٌشالنٌل القاهر 1984 نشر دار المعارؾ ،(التارٌخ دراسة فً علم )المؤرخون التارٌخ و :مؤنس حسٌن 3

14  
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فقد رأل في التٌاريخ فضلب كثيرا ، فقد كتب في عصر كصل الغرب الأكركبي " ىيغل"أما 

فيو إفُ استقرار نسبي ك رخاء ك غنى ك سيادة ، فامتلؤت نفسو بالتفاؤؿ ، ك قاؿ أف الإنسانية تسير 

 1.من حسن إفُ أحسن ، ك إنها ستصل في يوـ ما إفُ  ىدفها الأسمىالذم ذكرناه 

ك : "margic"مارقيك" ك الفقرة  تتناكؿ ضركرة الدٌراسة التارلؼية ك ألعيتها حيث قاؿ

إذف فالتٌبرير الأساسي للدٌراسة التٌارلؼية ، ىو أنها ضركرية ، فهي تسدٌ حاجة غريزة إنسانيٌة أساسيٌة  ك 

" ، ك ضركرة التٌاريخ لذا كجهاف "تفي بحاجة أصيلة من حاجات البشر الذين يعيشوف في  المجتمع 

فالتاريخ يقوـ للئنساف ك الجماعة البشرية بوظيفة فعلية ، بدعنى أنو يسد  حاجة المجتمع إفُ معرفة 

أم - نفسو ك رغبتو  في أف يفهم  علبقتو بالداضي ك علبقتو بالمجتمعات الأخرل ك ثقافاتها  ك ىو

شاعرم أك عاطفي  بدعنى أف كل فرد تقريبا يضم في كيانو تطلعا مركبا في طبعو ك شعور - التاريخ 

 2بالعجب من أمر الداضي 

طبيعة علم التاريخ  -2

كمن خلبؿ ما سبق  من تعريف للتٌاريخ ك ألعيٌتو  نريد أف نستلفت النظر إفُ صعوبة  

. ماىو التاريخ ؟ : إدراؾ حقيقة التاريخ نعود فنسأؿ 

                                                           
 .16 ، ص حسٌن مؤنس، مصدر السابق1
 .32 ص نفسه،المصدر:2
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ىو دراسة  الحوادث أك ىو الحوادث نفسها ك الحوادث بصع حادث ، ك : ك الجواب 

من تغيٌر  أ الحوادث ىو من كجهة نظر الدؤرخ ، كل  ما يطرأ من تغيير على حياة البشر ك كل ما يطر

 . 1على الأرض أك في الكوف  متصلب بحياة البشر 

ك الحادث قد يكوف مفاجئا كوقوع زلزاؿ يهدٌـ الددف ، ك قد يكوف عنيفا مثل قياـ حرب  

قد يكوف  بطيئغير لزسوس  كعمليٌات التطٌور البطيئة التي لا يفطن الإنساف إفُ حدكثها إلا  على 

الددل الطٌويل ك مثاؿ ذلك ، تطور  الدرأة العربيٌة ك خركجها من عزلة البيت  إفُ الحياة  العامٌة ، ك 

مسالعتها في كل ميادين النٌشاط الاجتماعي ك الثقٌافي  ك السياسي أيضا ، فهده عملية طويلة بدأت 

من أكاخر القرف الداضي ك لا زالت مستمرة إفُ اليوـ ، ك ىي في لرموعها حادث تارلؼي خطير بعيد 

الددل ، ك قد يقع الحادث دكف أف يفطن اليو أحد ثم تتجلى خطورتو فيما بعد مثل ميلبد طفل 

 2يصبح   في يوـ من الأياـ قائدا كبيرا،أكمفكرا عظيما، أك سياسٌيا ماىرا،أم يصبح من صينَّاع التٌاريخ

كسواء كانت الحوادث  صغيرة أـ كبيرة لزسوسة أـ غير لزسوسة،قصيرة الأمد أـ طويلة 

بزتلف عن " نابليوف " الأمد فالجامع بينهما ىوأف الحاؿ قبلها لؼتلف عنو بعد كقوعها ، فالعافَ قبل 

العافَ بعده ك الدنيا قبل الحرب العالدية الثانية  بزتلف  عنها بعدىا ، ك الفكر الإنساني قبل جورج 

. لؼتلف عنو بعده" برناردشو"

                                                           
 22التارٌخ و المؤرخون،ص:حسٌن مؤنس 1
 22ص.المصدر نفسه2
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فالعبرة  في الحوادث التي ىي مادٌة التٌاريخ، ىي أف تعنّ تغيٌرا في الأحواؿ، سواء كاف ىذا 

التٌغير كبيرا أـ صغيرا، لزليا أك عالديٌا، ك حوادث التٌاريخ إذف ىي تغيرات ك الحادث على ذلك ىو 

. 1التٌغير

 ىو الحوادث، ك الحوادث ىي التغيٌرات، قك من ىنا نستخلص أف التٌاريخ في حقيقت

. فالتغيٌرات إذف ىي كليدة الزٌماف أكسير الزٌماف كبناءا على ىذا لصدأف التٌاريخ ىو الزٌماف

 الخلفية اللّغوية ك التّاريخية لمصطلح الموريسكيين: المبحث الثالث 

 :اللغويةالخلفية -1

اختلف الدؤرٌخوف  الدهتمٌوف بتاريخ مسلمي الأندلس بعد السٌقوط  في برديد معنى 

الدصطلح ك اشتقاقاتو ك تعددت الدفاىيم ، لكن الإبصاع يكاد يكوف عاما لديهم من حيث الدعنى 

العاـ للكلمة ك الذم خصت بو البقية الدسلمة دكف غيرىا  بهده التٌسمية، مع إعفاء باقي الأدياف 

كالطوائف منها كاليهود ك البركستانت،  فمبررٌىا فيما يبدك كاف سياسيا أكثر منو لغويا،كىذابشهادة 

. 2ـ16قاموس التاريخ الاسباني بداية القرة 

. 3 تعنّ  الدسلمين الدنبودين« moriscos »ك يعنّ  ىدا الاسم  باللٌغة الاسبانية 

                                                           
 231ص.1949.القاهرة.1نهاٌة الأندلس و تارٌخ العرب المنتصرٌن ،ط: عبد الله عنان 1
 231ص.1949.القاهرة.1 نهاٌة الأندلس و تارٌخ العرب المنتصرٌن ،ط:عنانعبد الله .المصدر نفسه،2
 .75نفسه ، ص المصدر3
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 ك لقٌب الدوريسكي كصفة للدٌلالة عل الأندلسي  الدنتصٌر ك إذا حاكلنا أف نبحث في  أصل الدصطلح 

ك " ك ىي تعنّ البلبد أك الدكلة أك القسمة " أمور " لصد بأف أصلو من اللٌغة  البربرية  من كلمة 

. 1ك تعنّ سكاف الغربmauri-maurusدخلت ىاتو الكلمة  إفُ اللغة اللبتينية ك أصبحت 

: الخلفية التاريخية  -2

استخدـ مصطلحالدوريسكيونلؤكٌؿ مرة لتسمية  مسلمين غرناطة بعد سقوطها بيد 

ـ ، الذين أجبركا على اعتناؽ الدسيحية 1492عاـ " فرديناند"ك " ايزبيلب" الدلكاف الكاثوليكياف 

بسييزا لذم عن النٌصارل " النٌصارل الجدد" كعرفالدسلموف الذين أجبركا على التٌنصر باسم .كرىا

،حين أطلق على الدنٌصرين 16الآخرين ،كظلٌ ىذا الاسم مستخدما  حتّ حوافِ منتصف القرف 

. 2الدوريسكيوٌف" الدسلمين اسم 

 ، ك ىو اللٌقب  الذم أطلقو الأسباف « moros »ك كلمة الدوريسكيٌوف تصغير لكلمة 

. 3 لذمإىانةعلى بصيع  الدسلمين الذين كانوا لػكموف الأندلس ثم غلبوا على أمرىم فصغٌر اسمهم 

ك لتحديد ماىوالدوريسكي خلبؿ القرف السٌادس عشر كاف يؤخذ بالاعتبار بنسب الأب كدينو، فقد 

يكوف ىناؾ نصراني قديم ابنا لدورسيكية ك حفيدا للمورسيكين، ك كانوا  يعتبركف موريسكين أبناء 

" فيلت الثالث" إفُ الدلك " ريبيرا" نصرانيتهم ، ك يشير تقرير رفعو الدطراف يثبتواالزلغات الدختلطة حتّ 

                                                           
 ، مركز الدراسات و البحوث 2010مارس  : 1 طاشم السقلًون و الدكتور همتأثٌر المورسٌكً فً المؽرب ، أحمد الكاال1

 33ص الانسانٌة و الاجتماعٌة، وجدة و المؽرب،
 طباعة مطابع الدستور ( م2000-1420 )عمان الأردن  (تارٌخ الحضارة المنحلة  ) الأندلس :حاملة محمد عبده 2

 .112 ص التجارٌة،
، مركز الدراسات و 2010، مارس 1، طربالتأثٌر المورسٌكً فً المػ:  مولاي أحمد الكامون و د هاشم السلفً 3

. 33البحوث الانسانسٌة و الاجتماعٌة ، وجدة المؽرب ، ص 
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لا يعترفوف كلا يتقبلوف البركة كلا الواجبات الدينية "  ـ إفُ أف الدوريسكييٌن ىم الذين1601سنة 

الأخيرة ، ك لا يأكلوف لحم الخنزير لا يشربوف النبيذ ،كلا يعملوف شيئا من الأمور التي يعملها 

...". النصارل

ك على كل حاؿ ، ك أيا كانت دلالات لفظالدوريسكيٌين ، فإنو يدؿٌ بشكل عاـ على ما آؿ إليو 

 1.مصير الدسلمين في الأندلس من سقوط ك الضلبؿ

لكن بالرٌغم من شيوع الدصطلح ك اعتباره مصطلحا تارلؼيا متداكلا ، فإف القبوؿ بو  فيو 

نوع من الإجحاؼ في حق البقيٌة الأندلسية ك إقرار بوضاعتهم التي يعتقدىا من أطلق عليهم ىذا 

الاسم أك اللقب،بدالػويهم من برقيرلذمو انتقاص من قدرتهم ، إلظا عرفوا بذلك إلا بعد أف اضطهدكا 

باعتبارىم مسلمين أصاغرأ دلٌاء ، ك ما الحرص على استعمالو للدلالة عليهم إلاٌ في الدؤلفٌات 

. 2الدسيحيٌة

ـ على من 17-16ك بالدقابل فَ نقف من خلبؿ الدؤلفٌات العربيٌة الدعاصرة للقرف 

يذكرىم مندكف لقب الأندلسيوف  أك بلقب الغرباء مند الرغبة في الإشارة إفُ من أجبركا على   

 3.التٌنصيربالأندلس، ك بلقب الدد جنين في الدؤلفات التركية 

. فلقدظهرت ىذه العبارة في الأصل لتحديد ك بسييز أقلية في لرتمعأغلبية مسيطرة مسيحية

                                                           
113ص : المصدر أعلاه، محمد عبدو حتامٌلة، مصدر سابق 

1
 

 .34المرجع السابق ، ص : أحمد الكامون2
 .36المرجع نفسه ، ص 3
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 علبكة على ىذا فإنعبارةالدوريسكيٌين برتوم على أحكاـ مسبقة لأنها كانت مستعملة من قبل 

الدسيحيٌين الأسباف لتعريف الأندلسيٌين الدسلمين الذين اعتنقوا الدسيحيٌة ك الذين فرضت عليهم 

كشرط أساسي ك ضركرم لاستمرارىم في بلبىم اسبانيا بعد احتلبلذا من قبل الدسيحييٌن ، ك بعبارة 

أخرل نظر الدسيحيٌوف الأسباف  إفُ لرموعة الدوريسكيٌين نظرتهم إفُ الآخر ،كمع ذلك فإف 

الدوريسكيٌيوف فَ يعتبركا أنفسهم كذلك كما فَ يشير إليهم إخوانهم في الدين فيما كراء العدكة في 

 . 1الدغرب ك في أقطار العافَ الإسلبمي بتلك العبارة

كما جرت العادة على أف يفرٌؽ الدؤرٌخوف ما بين كلمة أك مصطلح مدجٌن ك بين 

تطلق على الدسلمين الذين كانوا mudejar ، كعلى الأخص كلمة مدجٌنmoriscoموريسكي

يعيشوف برت حكم  الدسيحيٌين الدٌين  فتحوا ك استردكا كثير من الأراضي الأندلسٌية  ك سائر القواعد 

الإسلبمية ك في أكاخر القرنالراٌبع عشر ، شاع استخداـ ىذا اللٌفظ بالأندلس  منذ أكائل  القرف 

الثاٌلث عشر الديلبدم ، ك كاف تسامح الدسيحيٌين في أكائل الأمر  مع الددجٌنٌين  أمر معتوؽ بو حيث 

كانوا  يتمتٌعوف  بكل حقوقهم الشٌرعية الددنية ك الدينية ، ك ذلك ليخففوا عنهم كطأة إذلالذم ك 

ىزلؽتهم ك انسلبخهم عن لرتمعهم القديم ك انتمائهم إفُ المجتمع الدسيحي ، ك بستٌعوا أيضا  بامتيازات 

كثيرة ، ك لكن تبدؿ الحاؿ مند أف اتسعت الفتوحات الدسيحية في أراضي الأندلس ك زاد عدد  

                                                           
 37ص .السابقالمرجع :أحمد الكامون1
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الددجٌنين في لستلف الدناطق الدفتوحة ك كانت الكنيسة برقد عليهم ك تبغضهم ، فنادت بالانتقاـ  ك 

 1.عدـ التسامح معهم

 تعنّ الدسيحي الجديد أم الددجٌن في مستهلٌ القرف « morisco »فكلمة موريسكسي

ـ ، تقريبا، الذم يسجٌل  حادثة أرغاـ الددجٌنين الذين فظلٌوا 1526السٌادس عشر ميلبدم أم سنة 

 2.ك أثركا البقاء في أراضيهم خاضعين لحكم الدسيحييٌن 

ك ابتداء من ىذا التٌاريخ يتحوٌؿ كل ما ىو مدجٌن إفُ موريسكي ك ىي تسمية في حد 

" . مسلم" ذاتها تثير شيئا من الخلط ك التٌشويـ على كلمة 

كىذا ما حدث فعلب في القرف السادس عشر ك أكائل القرف الراٌبع عشر بحيث يعتبر كارثة 

. دينية  لدسلمي الأندلس 

ـ الذم  تنصٌر 1492 يناير سنة 02ف الدعركؼ أف الدسيحي ك الدسلم قبل   ـكلقد كاف

ـ،  ك 1500عنوة دكف رغبة ك دخل الديانة الدسيحية ، فلم يستخدـ كلب الدصطلحين إلا بعد سنة 

قد استخدـ ىدا التعبير خصوصا بعد دخوؿ الددجنين الدين الدسيحي فعاشوا برت حكم 

. 3الدسيحيين

                                                           
1
 J. carminas : dictionnaire crticotimologico de la lingua castellana Madrid, 1054, p 723-724   

المورٌسكٌون الأندلسٌون و المسٌحٌون ، تر عبد الجلٌل التمٌمً ، منشورات المجلة المؽربٌة التارٌخٌة : اك دي لوي  كار2
 .145 ، ص 1989، زؼوان 

، ص 1988سنة ، 6 ، العدد تارٌخ المسلمٌن فً الاندلس فً مجلة الدراسات الشرقٌة : ري ممحمد حسن إبراهٌم  الع3
310. 
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إف كلمة موريسكي فقد استخدمت لأكٌؿ مرة كمصطلح ك ":"خوليو باركؼ"كيقوؿ 

 ـ ، ك ىدا لا يعنّ أف ىذه 1523 سبتمبر 02كلمة كتعبير عن المجتمع الباقي  من الدسلمين في 

" بياسة"الكلمة فَ تعرؼ ك فَ تستخدـ  قبل ىذا التٌاريخ، فقد استخدمو المجلس البلدم  لمحافظة

. 1عندما أصدر أكامر للحانات ك البارات ك الفنادؽ بتقديم النبيذإلىالدوريسكيين

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 (دت )،  (دط )مكتبة  نهضة الشرق ، جامعة  القاهرة ، :  الناشر(المورسٌكٌون تارٌخهم و أدبهم  ) جمال عبد الكرٌم 1

 .7ص 
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: الموريسكيوف كقائع طرد ك أماكن المنفى:المبحث الرابع
 

ـ ، اجتمع لرلس الدٌكلة بكامل أفراده ككافق بالإبصاع على طرد 1608 جانفي 30في 

الدوريكسيٌين بصيعا من الأراضي الاسبانية ،ككافق على ىذا القرار ىده الدرةٌ أعضاء المجلس الذين تردٌدكا 

رئيس الدتحمٌسين في  ابٌزاذ " دكؽ ليرما " في ابزاذه  من قبل  فرجعوا في رأيهم ك ساندكه ، ك كاف 

في إرساؿ الشباب " ريبرا" قرار الطرٌد بحجٌة فشل كل  بضلبت التٌنصير في لشلكة بلنسية،ك ساند رأم 

الدوريسكيللتجديف فوؽ السفن كالنساءإفُ شماؿ إفريقيا كالأطفاؿ إفُ بيوت النصارل القدامى ، فظهر 

لو أف الوقت أصبح مناسبا لالصازىذا الطرٌد بسبب أكضاع الدٌكلة العثمانية ك الدغرب إلا أف لرلس 

الدٌكلة رأل أف ىناؾ خسارة مادٌية ألحقت بهم بسبب طرد خدامهم الدوريسكييٌن في لشلكة  بلنسية 

فلم تطبق  الدٌكلة ىذا القرار إلاٌ بعد مضي سنة كاملة على ابزاذىلؤنها أرادت تهييئ الجو  

ك ترتيب الوضع قبل تطبيق قرار في ىده الألعيٌة ، ك مع أنو من حقٌ ملوؾ اسبانيا ابزاذأم قرار يؤثرٌ 

على أملبؾ ك أركاح رعاياىم ، في إطار نظاـ الدلكية الدطلقة حينذاؾ ، فإنهم فَ يستعملوا  في الداضي 

لأسباب انتهازيةٌ ، أف يكوف قرار "  فليب الثالث " ىذا الحقٌإلٌا  في حالات فردية  لدا فضل الدلك 

" في طرد طائفة بكاملها من رعاياه حتّ يتبيٌن للجميع أنالأندلسييٌن طردكا من اسبانيا نتيجة حكم 

 . 1لكونهم كفرة بالدٌين  النٌصراني  ك خونة للدٌكلة الاسبانية" عادؿ

                                                           
. 158، ص السابقالمرجع1
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ىو الرٌجل القومٌ كراء قرار الطرٌد، ك أف الدلك فَ تعد " دكؽ ليرما " ك تبين من ىذا أف 

تهمٌو المجادلات الدينيٌة ، فهو قرر أف  الدوريسكيين مسلمين ك أنهم خطر على الدٌين ك الدٌكلة ك 

يتلخٌص  خطرىم على الدٌكلة في علبقاتهم مع ثلبث دكؿ ىي فرنسا ك الدغرب ك الدٌكلة العثمانية ، ك 

لشا يزيد بزوٌؼ الدٌكلة الاسبانية من الدورسسيكينإظهار عواطفهم لضو الدسلمين في الخارج فكانوا 

لػتفلوف لانتصارات الدكلة العثمانية على النٌصارل ك لػرزكف لنكساتها ، كما كانوا يفرحوف لانهزامات 

اسبانيا على يد أعدائها، كانهزاـ بحريٌتها على يد الالصليز ك يتعاطفوف مع بركتستانت جنوب فرنسا 

. 1الدين كانوا كذلك ضحايا القمع الكاثوليكي

 ـ، يعد الفصل الأخير  لحالة من النٌزيف 1611- ـ 1609إف خركج الدوريسكيٌين عاـ 

البشرم لإنسانيالذم بدأت في أعماؽ القركف الوسطى ثم زادت حدٌتها مع الفتوحات النٌصرانية 

. 2الكبرل

: ك من بين الأماكن التي ذىب إليها الدريسكيٌين نذكر

  :فرنسا -1

في " ايزيكي الرابع"استقبلت فرنسا الدورسكيوف استقبالا حسنا في البداية ك لكن موت 

 ـ ، كاف بالنسبة لذم  مصيبة كبرل ، فالعاىل  من الأسرة البوربونية ، ك قد عارض 1610مايو 

بشدٌة ذلك الإجراء ، ك في نفس الوقت فَ يكن لديو مشاعر دينيٌة ضد الدوريسكين كما أعلن في 

                                                           
 158 ص ، لوي كاردٌاك، مرجع سابق،1
 .159 المرجع نفسه ، ص 2
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، لكن  (ـ 1610فبراير  )البداية انو مستعدٌ لاستقباؿ أكلئك الدٌين يعتنقوف الدٌيانة الكاثولوكية 

الحجم البشرم الذم خرج إفُ فرنسا على اثر الطرد ك عدـ استعداد الشٌعب لاستقباؿ اناس  على 

 25غير دينهم، ك كثير منهم في حالة يرثى لذا  من مرض كفقر جعل الدلك يغيٌر من كجهة نظره، ففي

أفريل أصدر قرارنا لددف جنوب فرنسا بأف يوجٌهوا الدهاجرين في الحاؿ إفُ أقرب ميناء لترحيلهم ك من 

يقاكـ منهم يرسل للتجديف في السٌفن ، ففي فرنسا كاف ىناؾ خوؼ شديد من الأمراض الوبائية 

في " اشبيلية "على حياة السٌكاف من لرموعةموريسكيين يصلعددىاإفُ ألف ، ك كانت قد أبحرت من 

في حالة يرثى لذا حيث ملؤا العيادات " مارسيليا " باخرتين  غرقت احدالعا ، ك كانوا قد كصلوا  إفُ  

ك الدستشفيات لشا أدل بسلطاف الددينة افُ التصرؼ  بسرعة حيث ، استأجركا بواخر نقلت الدرضى 

. 1ك غيرلعا من موانئ  شماؿ إفريقيا" بونا ك طبرؽ" إفُ 

 :المورسكيوف في إيطاليا  -2

لؽكن أف تكوف إيطاليا قد عرفت مأكل لأكلئك الذين رغبوا في الحياة كنصارل بدعنى 

أعلنوا التٌظاىر بذلك ، ك الكثير منهم مر بايطاليا في طريقو إفُ تركيا ك تونس ، ك بعضهم بقي فيها ، 

ك كاف  العاىل الكاثوليكي قد حرـ إقامتهبأم أرض تقع داخل  أملبكو في الأراضي  الايطالية ، 

ك قد حاكؿ أف يقنع " لتوسوكانا" "الذكؽ الكبير"فالدلك الوحيد الذم أعلن استعداده لقبولذم فهو 

، ك لا نعرؼ لداذا فشلت المحاكلة ، ربدا لأنهم أرادكا أف لغبركىم على " ليورنا" ثلبثة آلاؼ بالبقاء  في 

                                                           
 عبد العالً :ثر ( و أقلٌة المأساةالمورٌسكٌون الحٌاة و الأندلستارٌخ مسلمً  : نومٌنقٌز هو  تزبرناردبنتنتد أنطونٌو 1

. 271 م ، دوحة  قطر ص 1983 ه ، 1408 1 دار الاشراق  للطباعة و النشر ،ططه،صالح 
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بعض الأعماؿ غير الدناسبة لذم ػ كلذذا  فاف الاستقباؿ الطيٌب الذم حدث في البداية بروؿ إفُ 

. 1تضييق ك معاناة ك سوء معاملة 

: ىجرتهم إلى شماؿ إفريقيا  -3

إف الأغلبية السٌاحقة من الدوريسكيٌين رحلت سواء أكانت راضية أـ كارىة إفُ شماؿ 

، ذلك لاف ىذا الإقليم ىو الأقرب ك الدشابو في كثير من المجالات - نقصد ىنا الدغرب-إفريقيا

الدعيشيٌة ك من ناحيٌة السٌلبلة  ك ىو منذ زمن بعيد يستقبل بصاعات  من الأندلس، فانتقاؿ المجموعة 

السٌكانية من أحد جانبي الدضيق إفُ الآخر بروٌؿ افُ الطرٌيق الوحيد الدمكن  بعد أف أصبح التٌفوؽ 

كانت تعنّ خركجا جديدا أك ىجرة - تسقط– النٌصراني ساحقا، ك كلؤقليم أك مدينة كبيرة تسترد 

جديدة يفتقر معها إقليم الأندلس ك يعنّ بها شماؿ إفريقياحيث تقدـ لو حرفيٌين ك بٌذارا ك علماء ك 

رجاؿ السيٌاسة ك دكلة ك الجانب الأكبر من تلك  الذجرات ابذهت  إفُ الددف ك كونت طبقة برجوازيٌة 

. 2، ك قد سبٌب سقوط غرناطة كالخركج الدستمر للموريسكييٌن خلبؿ القرف السٌادس عشر ازدىارا لذا 

: إلى المغرب  -4

الدغرب كاف معزكلا تقريبا عن العافَ الخارجي ، ك فَ يشترؾ في التٌغيرات الكبيرة ك التٌقدـ 

الذم كاف لػدث  في أكركبا ، ك منذ زمن بعيد كاف الاندلسيٌوف قد كوٌنوا طبقة برجوازيةٌ مدنيٌة ك كاف 

 ألف 40يتلقى منها السٌلبطين مساعدات قيٌمة ، فالعدد الإبصافِ الذم كصل  افُ الدغرب يصل افُ 

                                                           
. 275 ، ص انطونٌو دومانقٌزهورتزبٌرنالدبنثنتان، المصدر السابق1
 .277 ص :نفسهالمصدر2



الفصل الأكؿ الموريسكيوف الخلفية اللغوية كالتاريخية للمصطلح 
 

35 
 

" جبل طارؽ"ك غيرىا من الدوانئ القريبة من مضيق " سبتو ك تطواف " ، بقي  اغلبهم على مشارؼ 

. 1ك دلك ليتنفسٌوا ىواء أسبانيا

: ىجرتهم الى الجزائر  -5

لقد ابٌذو عدد كبيرمنالدوريسكيٌين  كخاصة البلنسييٌين إفُ سواحل الجزائر،  قد لقي ىؤلاء 

اسوأ استقباؿ ، ك كذلك كقع ضحيٌة ذلك  الاستقباؿ الٌذين أبحركا إفُ مشارؼ كىراف أك مليلة، 

 .2حيث خرجت عليهم قبائل البدك فاستولت على أموالذم ك عاملتهم معاملة سيٌئة بلب ربضة 

: إلى تونس  -6

المجموعة  الأكثر بساسكا ك الأسعد حظاٌ ىي تلك التي كصلت إفُ تونس ىذاإفُ  جانب 

دراسات حوؿ "أنها الدعركفة ك دلك بفضل لرموعة من الأعماؿ بصعت في كتاب كاحد بعنواف 

 80ـ  إؿ 1609، فوصل عدد اللٌبجئين الكبير الدفاجئ لعاـ "الموريسكيينالَندلسين في تونس

. 3ألف ىو عدد كبير  لبلد صغير ك ذم عدد من السٌكاف قليل

نفح " في كتابو" الدقرم" كذلك ىناؾ من ىاجر إفُ القارةٌ الآسيوية من بينهم ما ذكر

أبو إسحاقإبراىيم بن عبد الله بن حصن، ىاجر إفُ بلبد ": "الطيب من غصن الأندلس الرطيب

ق ، ك كذلك أبو لزمد 404ق ، كتوفي سنة 395الشاـ كفِ الحسبة بها أياـ الحاكم العبيدم سنة 

عبد العزيز بن عبد الله السعدم ك أبو عبد الله لزمد بن عيسى بن بقاء الأنصارم ، ك من 
                                                           

 278در السابق ،  المصانطونٌو دومانقٌزهورتزبٌرنالدبنثنتان1
 290، ص المصدر نفسه2
 406 الاسلام فً الاندلس  ، ص نبعاثا:  علً المنتصر الكتانً 3
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أندلسياقرف السٌادس نذكر أبو حامد لزمد بن عبد الرحيم الدازني، رحل افُ مصر ك خراساف ،كاف 

 92ق عن 565حافظا عالدا أديبا توفي بدمشق كخرساف، ككاف حافظا عالدا أدبيا توفي بدمشق سنة 

 . 1سنة

:  الموريسكيوف مخطوطاتهم كلغةالألخميادك

في ظل  تلك الضٌغوطات التي مرٌ بها الدوريسكيٌونالأندلسيوف بعد سقوط غرناطة من قبل 

الأسباف ، قرٌرمن تبقٌى من الدسلمين في الأندلس لشارسةالإسلبـ خفية ، ك نصرة البقيٌة الباقية من 

بعجمية ا السريٌة التي تعرؼ  غربيا لألخميادكتراثهم ك ثقافتهم كىويتهم باللٌجوء لاستعماؿ لغة ا

 على نسخ اللٌغة الرٌكمانية القشتالية بأحرؼ عربيٌة، كذلك بدبادلة الَلخميادك ، ك تعتمد لغة الأندلس

كل حرؼ ركماني قشتافِ بحرؼ عربي يعتبر الأقرب إليو من النٌاحية الصٌوتية في لزاكلة التٌوسط بين 

" الدنطوؽ كالدكتوب، ك يطلق على الأدبالدوريسكي الذم دكٌف اللٌفظ الرٌكماني بحرؼ عربي اسم  

 ك تعنّ الحي الذم يقطن بو aljama" ألخاما" ك ىي مشتقة من كلمة " الخميادك" أك ألخميا

. 2الدسلموف

فدكٌنوا بها كل ما يتعلٌق بالإسلبـ ك تربصت إليها كتب الدٌين ك الأحاديث النبويةٌ بينما حافظوا على  

 دكر فائق الألعية في الحفاظ على اللٌغة العربية في للالخميادكاالآيات القرآنية باللغة العربية ، ك كاف 

،أجبر مسلمو " ايبيريا" حياة الدسلمين الاندلسيٌين، فبعد سقوط آخر لشلكة مسلمة في شبو جزيرة 

                                                           
 405ص. علً المنتصر، المرجع السابق 1
، دار الكتب (بالتراث لأندلسً المهتمٌن الأسبابدراسة فً جهود المستعربٌن )رئىاستعرابٌهالأندلس ب : ألعمارتً محمد 2

 30 ص 2013 ، 1العلمٌة ، بٌروت ، ط
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الأندلس على اعتناؽ  الدسيحيٌة ك لشارسة التٌقاليد  ك العادات القشتالية  ك حضور الصٌلوات في 

الكنيسة أك الدغادرة إلٌا أف بعض الدوريسكيٌيولضافظوا على معتقداتهم ك تقاليدىم ك ثقافتهم سراٌ عبر 

. 1 " الَلخميادكا" استخداـ 

 ، داخل  جدار 1988السريٌة سنة " كالَلخمياد" حيث أنو عثر على لسطوط بلغة 

 التابعة لدنطقة سرقسطة ك ىي  بلدية تقع في مقاطعة  « novallas »" نوفاياس"منزؿ في بلدية 

 حزمة  من الأكراؽ سلٌمت إفُ تربصاف فدرسها ككضع لذا 14شماؿ شرؽ اسبانيا، فعثر على " أراغوف"

 ك كاف  تصنيفها الَلخميادكافهرسا ، ك تبيٌن أف بعضها مكتوب باللٌغة العربيٌة ك البعض الآخر بلغة 

: كالآتي

 نسخ متعددة  من القرآف الكريم  -1
 كتب  دينية ك أحاديث نبويةٌ  -2
 كتب في الفقو ك التشريع ك النٌظاـ الاجتماعي الاسلبمي  -3
 2كتب في الثقافة العلمية ك الكتب الطبٌية -4

 لازاؿ لزفوظا من مكتبات اسبانيا ك معدكدا من النٌوادر ، نشأ الألخميادمفالأدب 

 في نهاية القرف التٌاسع لَلخميادكاىتماـ كبير  بدراسة ك برليل ك فك رموز كثائق ك لزفوظات أدبا

ك في مطلع "ادكارد سابيدرا"ك " باسكواؿ غيا نغوس : " عشر  من طرؼ بعض ركاد ىذا المجاؿ مثل 

". 3ك مغيل أسينبلبثيوس" خوليانربيرا " القرف العشرين برزت أسماء أخرل مثل 

                                                           
 .31ص  : السابقالمرجع ألعمارتً، محمد 1
 19انبعات الاسلام فً الأندلس، ص : علً المنتصر الكتان2ً
 53 ، المرجع السابق ، صاستعرابٌةالأندلس برؤى : محمد العارنً 3
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 في الحقبة الأخيرة باىتماـ أكبر خاصة منطرؼ اللٌغوم ك الألخماديةحضت الدٌراسات 

نعتقد أف ىؤلاء  albertgalmes de fuintith"ألبارد غالديسذيفوينتيس"الدستعرب الاسباني 

الكتٌاب الذين ابتكركا ىذه الكتابات ذات الطاٌبع الدختلف ك التراجيدم ك الدركٌب يستحقٌوف أف 

كا بدكانة لشيٌزة ضمن ما يسمٌى  بأدب العصر الذٌىبي الاسباني،  فهذه الكتابات تعكس ألعيٌة ضيح

تارلؼية بالغة ،  ك تتجلٌى ىذه الألعيٌة في توثيقها لأفَ ك معاناة شعب قاكـ طمس الذويةٌ ك الاندثار،  

 . 1بدؿ  جهدا جبٌارا لايقاؼ مصير تارلؼي ك حتمي

 دكر فائق الألعيٌة في الحفاظ على اللٌغة العربية الَلخميادكك يتضح لشاٌ سبق  أف للٌغة 

،كاف تدكين ىده اللٌغة  بحركؼ عربيٌة يعكس رغبة ىؤلاء الدوريسك في التٌعبير عن الانتماء لعقيدة 

. الإسلبـ الجماعيٌة ، فالذم يفقد لغتو العربيٌة يفقد أيضا ثقافتو الإسلبميٌة

 

 

 
 

 

                                                           
 20ص.المرجع نفسه. 1
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: مفهوـ التجريب لغة ك اصطلاحا : المبحث الأكؿ
 :لغة -1

اختبره  :جرٌب الرجل بذربة :" فقد كرد قولو " لابن منظور " لساف العرب " في معجم

الذم قد : المجرٌب... قد عرٌؼ الأمور ك جرٌبها : قد بلي ما عنده ، ك لررٌب : ك رجلمجرٌب ..... 

 ."1موزكنة: ك دراىم لرربٌة.... جرٌب في الأمور ك عرؼ ما عنده

جرٌب : رجل لررٌب : اختبره مرةٌ بعد أخرل ك يقاؿ  : بذريبا ك بذربةن  " جرّبو: " ك في الدعجم الوجيز

. 2عرؼ الأمور ك جرٌبها: في الأمر ك عيرؼى  ما عنده ك رجيله لريىرَّبه 

من مصدر الفعل الثٌلبثي الدزيد بتضعيف  العين ، الذم يأتي على كزف فػىعَّلى ك ىو من " ك التٌجريب

، بذريبنا، بذربىةن " ،التي تأتي مصادرىا على كزنين ، فنقوؿ "الأفعاؿ  صحيحة اللبـٌ جىرَّبى  جىرٌبى
3 

:  اصطلاحا  -2

قبل عدٌة قركف ك إف كاف مرتبطا بدجاؿ العلوـ لا الفن "  التٌجريب" لقد ظهر مصطلح 

في " مقدٌمة  في دراسة الطٌب التٌجريبي "  الشٌهير claudebarnard »" كلود برنارد " في كتاب  

ق الفلسفة ك مذىبها التٌجريبي إفُ الدصطلح بحوافِ القرنين ، فقد أطلق تالقرف التٌاسع عشر ك قد سبق

                                                           
 د بٌروت ، لبنان ، المجل،لطباعة و النشر صادر ل ابن منظور أبو الفضل جمال الدٌن بن مكرم على لسان العرب ، دار1

 . 100 ، ص2005، 1الثالث ، ط 
 .98 ، ص 1994مجمع اللؽة العربٌة، طبعة خاصة بوزارة التربٌة و التعلٌم باب الجٌم ، القاهرة ، :  المعجم الوجٌز2
 .446، ص 1992تطبٌق النحوي و الصرفً ، دار المعرفة الجامعٌة ، الفً : اجحً ر عبه ال3
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بصيع الدذاىب الفلسفية التي  تنكر كجود مبادئ عقلية فطرية قبل التٌجربة ك " اسم التٌجريبية على 

. 1"متميٌزة عنها ، ك تكوف الدعركفة حينئذ معرفة مكتسبة بعد التٌجربة ك التٌجريب

فقد ارتبط مصطلح التٌجريب بالبحث عن آليٌات جديدة ليشتغل عليها السٌرد الخطابي  الدتملٌص  في 

كل  ما ىو ثابت من خلبؿ  ابتكار أساليب جديدة في ألظاط التعبير الفنٌّ الدختلفة ، ك من ذلك 

. أيضا اعتبر التٌجريب أداة  تطوير الفن الادبي ، ك التٌمرٌد على كل ما ىو ثابت ك عقائدم

على عدة تعريفات حيث أنها بزتلف من ناقد إفُ  آخر " التٌجريب" اشتمل مصطلح 

أربعة " التٌجريب في  فن القصٌة القصيرة" قد ضمٌن في كتابو "  شعباف عبد الحكيم لزمد" فنجد 

كاصفا إياٌىا " التٌجريب الدسرحي آراء نظرية ك عركض تطبيقية" عشر تعريفا للتٌجريب نقلب عن كتاب 

بذاكز الدألوؼ في التٌقنيات : "  ىده التٌعاريف تدكر حوؿ مفهوـ كاحد للتٌجريب كىو: " بقولو 

. 2"الدسرحية ك البحث عن تقنيات جديدة

فالتجريب يتضمٌن التٌجديد، كبذاكز الدعهود ك الدألوؼ، أك إحلبؿ قيم جديدة مبتكرة ، 

. برل بديلب لقيٌم معهودة في بناء فنّ متميٌز

حيث استخدـ التٌجريب ؟ كمصطلح في العديد من المجالٌات العلميٌة قبل تعالقو  مع 

 ، من حيث أنو التٌحرر من chrlesdarwin"تشارلز داركين"الفٌن الأدبي،حيث استخدمو 

                                                           
 . 19، ص2007 (د ط)وزارة الثقافة، الجزائر  (مرجعٌاته و ابدالاته النصٌة)لشعرٌة العربٌة:  مشري بن خلٌفة1
 .13ـ ص 2011دار العلم و الاٌمان ، دسوق ، ، 1 شعبان عبد الحكٌم محمد ، التجرٌب فً فن القصة القصٌرة ، ط2
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مأخوذةفي تجريبكلمة  : " في قولو martin esslin" مارتن اسلن" النٌظريات القدلؽة، كاستعملو 

. 1"الأساس من العلوـ الطبٌيعية ،  حينما يريد الدرء أف يعثر على شيء جديد حينئذ  عليو أف لغرٌب

: التجريب في الركاية العربية المعاصرة :المبحث الثاني 
عرفت الرٌكاية العربية بروٌلات كبيرة ، مرٌت بدراحل عديدة كمرحلة الحداثة ك ما بعدىا ، 

خاض فيها الرٌكائي العربي بذارب عديدة  فهو فَ يكن بدنأل عما  لػدث في العافَ الذم حولو 

فتشارؾ معو الفنوف الحديثة ك الدعارؼ السٌردية الدتجدٌدة، ك لعل ظاىرة الكتابة ك التٌجريب تشكل  

حدسا سرديا  ك نقديا أكثر جرأة من غيره ك لذا راىن الكتٌاب على لشارسة التٌجريب لدلبحقة بعض 

. 2الظواىر الحداثية التي تستجيب  لدقتضيات الواقع الاجتماعي كالسٌياسي كالثقٌافي العربي

فالركاية العربيٌة بطبيعتها ركاية بذريبية باعتبارىا حداثية نشأت منقطعة عن تراثها السٌردم 

 3كنهضت مواكبو لأشهر برركات  التٌجديد ك التٌجاكز في الرٌكاية الغربيٌة ك الأكربية عموما

ككثيرا ما يوصف ذلك التٌحوؿ الرٌكائي الذم أخذت الرٌكاية العربية تنحوا معو منحى 

ػ بأنو بروٌؿ شكلي،يتعلٌق بدستول شكل العمل  (20ؽ  )بذريبيا كاضحا منذ ستينات القرف الداضي 

الأدبي بالدٌرجة الأكفُ، فقيل  في برديد طبيعة ذلك التٌحوؿ بأنهيعبٌرعن أشكاؿ جديدة ، ككصف بأنو 

لؽثل بذربة الشٌكل، ساعة البحث في سماتو كخصائصو، كغير ذلك من الدصطلحات التي تؤكد على 
                                                           

، 1998،  (دط)التجرٌب المسرحً فً اٌطار مهرجان فٌٌنا الولً للفنون ، مطابع هٌئة الآثار المسرٌة :  أحمد سخسوخ 1
 6 ، نقلا عن مذكرة فتٌحة سعٌدة ، التجرٌب فً الرواٌة العربٌة ، ص 1ص

و تصمٌم شركة انجاز من ، أسس التجرٌب فً الرواٌة العربٌة المعاصرة ، مجلة اصوات الشمال : ي زال بن ٌطو الػ2
  (35 ، كندا ، ص 2019-1440 ) الراشٌة

ص  ، 1ط ، 2000الكتاب العرب ، د  الخطاب فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة  النشر ، دمشق ، اتحاإنشانٌة ، ألباردي محمد 3
245.  
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الشٌكل "مغامرة "  في توظيف ىذه الظاٌىرة كدراستها من قبيل"البعد الشّكلي"ك  " لشكلا" مفهوـ 

. 1افٍ "... الشٌكل الدفتوح" ك"الركائي

ك ليس من الضٌركرة أف برمل الرٌكاية مضموننا جديدا، ك لؽكن أف لظثٌل ىذه الآراء بدوقف 

فَ يأخذ من إلغابيات : " الذم يقوؿ عن التٌجريب الرٌكائي في تونس  بأنو " رضواف الكوني " النٌاقد 

التٌجريب إلا النيٌة  القاصدة إفُ استحداث شكل إبداعي جديد ككقف عند ىذه النٌية ، أما العمل 

. 2فقد ظهرت لرموعة  نصوص ىي الطٌلبسم ك الشٌعوذة ك الدهاترات  أقرب منها إفُ الإبداع

يعترؼ  بالتٌحوؿ الذم شهدتو الرٌكاية " إبراىيم الكوني"فالكاتب اللٌيبي أك الركائي اللٌيبي 

في الستينات ، كلكنو في الآف نفسو ينكر عليها التٌحوؿ على مستول الدضموف ، بل ك يذىب إفُ 

حدٌ نفي  الدعنى  عنها كليٌا، مثل ىذا الدوقف يبرز أزمة النٌقد في التعامل مع الرٌكاية التٌجريبية ك حيرتو 

. أماـ ىذه التٌجربة الجديدة الدتمرٌدة على قواعد النٌقد ك تقنيٌاتو 

ك لعد أىم ما تتميز بها الرٌكايةالجديدة عن التٌقليدية ، أنها تثور على كل القواعد ك تتنكٌر 

لكل الأصوؿ ، ك ترفض كل القيٌم ك الجماليات التي كانت سائدة في كتابة الرٌكاية التي أصبحت 

توصف بالتٌقليدية ، فإذنا لا الشٌخصية شخصية ، ك لا الحدث  حدث ك لا الحيز حيٌز ، ك لا الزٌماف 

زماف  ك لا اللٌغة لغة، ك لا أم شيء  لشا كاف متعارفا في الرٌكاية التٌقليدية متآلفا اغتدل مقبولا في بسثل 

                                                           
 الحدود و حدود الرفض ، دار التونسٌة للكتاب ،شارع الحبٌب التجرٌب فً الرواٌة العربٌة بٌن رفض: فً لو خلٌفة ؼ1ً

 .181 ، ، ص 2012 ،1بورقٌبة ط
 .181 خلٌفة ؼٌلوفً ، المرجع نفسه ، ص 2
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كما أنو كانت الرٌكاية  التقليدية ترتكز على الشٌخصية ك التٌعظيم من شأنها ، ك .الرٌكائيين الجدد 

 .1الذٌىاب في رسم ملبلزها  كل مذىب 

: مظاىر التجريب في الركاية العربية المعاصرة 

 :الشخصية -1

كانت الركاية التٌقليدية تركز كثيرا على بناء الشٌخصية، كالتٌعظيم من شأنها كالذٌىاب في 

رسم ملبلزها ،كذلك ابتغاء إيهاـ الدتلقي بتارلؼيٌة ىذه الشٌخصية ككاقعيٌتها معنا، لكن الرٌكاية الجديدة 

جاءت إفُ مثل ىذه الشٌخصية فأعارتها أذننا صمٌاء كعيننا عمياء،فلم تكد تأبو لذا، بل بالغت في 

إيذائها ، كفي التٌضليل من مكانتها الدمتازة التي كانت تتبوٌؤىا   في حضن الرٌكاية التٌقليدية، فإذنا ىي 

لررٌد رقم،أك لررٌد حرؼ،أكلررٌد اسم غير ذم معنى، فغاية الكتٌاب الجدد في تعاملهم مع الشٌخصية 

أنهم يثبتوف للقارئ لا تارلؼية ىذه الشٌخصية كلا كاقعيٌتها، بل لا كجوديتٌها، كلكن على أنها كائن من 

.  2كرؽ مثلها مثل اللٌغة ك الحدث كالزٌماف كالحيٌز كالدشكلبت السٌردية الأخرل

  : الزمن -2

يعدٌ الزٌمن مكوننا أساسينا من مكونات النٌص السٌردم، فلب يقوـ الحكي  بدكنو ، فقد 

اكتسب موقعا أساسيٌا داخل الرٌكاية الدعاصرة باعتبارىا فنٌا زمنيا ، يسهم  الزٌمن بشكل كبير في 

                                                           
 م بإشراؾ أحمد مشاري 1998نشر  شعبان  (بحث فً تقنٌات السرد  ) عبد  المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة 1

 .48عالم المعرفة ، ص  (1990-1923 )العداوي 
،  (د،ط  )بناء الرواٌة ، دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ ، مكتسبة الأسرة ، مهرجان القراءة للجمٌع : سٌزا قاسم 2

 .38، ص 2004
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تشكيلها ،  ذلك أف بحث الرٌكائي عن تشكيلبت جديدة ك بذريبها في النص ينطلق من بنية الشكل 

الزٌمنّ فشكل البنية يتحدد كيتبلور معتمدنا شكل البنية الزٌمنية في النٌص ، ك ىذا يعنّ أف الزٌمن لػدد 

إفُ حد  بعيد طبيعة الرٌكاية كيشكٌلها، بل إف شكل الرٌكاية يرتبط ارتباطا كثيقا بدعالجة عنصر الزٌمن ، 

 . 1ك لكل مدرسة أدبية تقنػٌيىها الخاصَّة في عرضو

فلم يعد الرٌكائي العربي يتعامل مع الزٌمن تعاملب تقليديا لؼضع فيو  الزٌمنإفُ التٌسلسل 

الدنطقي  للؤحداث ، بل جعل يفجٌر الزٌمن ك يتجاكز الخطيئة إفُ بناء أكثر تعقيدا تتداخل فيو الأزمنة 

. 2كتتشابك

ك لؽكن القوؿ أف جدؿ الأزمنة ك تداخلها، كانفتاحها على الآتي ىو أساس في بناء 

. لبن سافَ بضيـ " العلبمة"الزٌمن الرٌكائي ،ك ىذا يتمثل في ركاية 

ك بالتافِ فقدٌ ابٌذهت الركايةإلىالتٌجريب عبر إعادة تشكيل التٌتابع الزٌمنّ للحدث التٌارلؼي  

بدا يتناسب مع تقنيات الزٌمن الحداثيٌة ، حيث أف ىده الظاىرة الفنية تتعدٌد بتعدٌد الرٌكاة ، فلكلٌ 

أديب نظرتو الإبداعية الخاصة للفن  الرٌكائي ، ك من ثم يكوف التٌعامل معها متميٌزا مع عناصرىا  

. 3الجمالية الفنيٌة التي يراىا قواما لعمليتو الإبداعيٌة

 

 
                                                           

 .101عبد المالك مرتاض، المرجع السابق، ص 1
 1المرجع نفسه، ص 2
 .95بلحٌا الطاهر  الرّواٌة العربٌة الجدٌدة ، ص 3
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  : اللّغة -3

ىي تلك التي بذسٌد الحاجة ك التٌطور الاجتماعيين ، ىي عماد الكتابة أم عماد تشكيل 

كعلنيا أف نعمد , الفناف من الواقع الطبٌيعي كالاجتٌماعي فهي كائن اجتماعي، ىي أداتنا الفنٌية الخاصة

 1إفُ تفجير الإمكانيات اللٌبنهائية لذا، بإعطائها دلالات لا تكاد تنتهي، كبرريرىا من دلالات مسبقة

فإذا جئنا إلىالغة الرٌكاية الجديدة، لصدىا معذٌبة مؤذاة كألظا يراد أف بسزٌؽ من جلدىا اللٌغوم  الطبٌيعي، 

فتستحيل إفُ كائن غريب لشزٌؽ الإيهاب ، مضطرب البناء ، ك لكن كلٌ ذلك يلبص بوعي فنٌّ 

. 2كامل

  : لغة التّناص -4

يعد التٌناص من أىمٌ النٌظريات النٌقدية الدعاصرة التي ظهرت في أكاخر السٌتينات من القرف 

العشرين ، ك مثلٌث علبىمىةي من علبمات التٌحوؿ  في الفكر النٌقدم، ىذا التٌحوؿ يوصف عادة 

بالانتقاؿ من البنيوية إفُ ما بعدىا  ، فقد تبلورت مقولة التٌناص نتيجة التٌخلي عن فكرة النٌص الأدبي 

الدغلق، كالدستقل، ك الدكتفي بذاتو ،ك للبنتقاؿ افُ فكرة النص الدفتوح ك الذم لػيل افُ لرموعة من 

. النٌصوص ، فييفتح على تعدٌدية القراءة 

فإذا كاف  التٌجريب ىو خركج عن الدألوؼ ك التٌجاكز فإف اللٌغة ىي الاداة التي تعمل 

على برقيقو ، لذا عمد العديد من  الرٌكاة ك الكٌتاب في أكاخر القرف العشرين على توظيف ألفاظ فَ 
                                                           

ـ 4قراءة فً ملامح الحداثة ، مجلة فصول ، مجلة النّقد الادبً،الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، العدد : إدوارد الخراط 1

 .58 ، ص ص1984المجلد الرابع، أؼسطس ، سبتمبر 
 .48فً نضرٌة الرواٌة ، ص: عبد الملك مرتاض 2
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تكن موجودة من قبل ، كاف يستحي من توظيفها كسركا بها النٌمطية ك  كظفٌوا ألفاظا متنوٌعة داخل 

توظيف ألفاظ قرآنية في النٌص السٌردم،ك غيرىا  من التوٌظيفات : النٌص الواحدعلى سبيل الدثاؿ

. 1الأخرل

فالتٌناص فن لا يقتصر على الألفاظ القرآنية فقط ، بل بإمكاف الرٌكائي أك الكتاب أف 

أنالتٌناص القرآني ترابط نصي ": سعيد يقطين" يوظف نص قرآني في نصٌو السٌردم ك من ىنا يؤكٌد 

كاعي ، بين الكاتب ك النٌص القرآني فهدا الترابط لغعل النٌص في صورة أكلية يستمدٌ بصاليتو القرآنية 

القادرة على خلق  الدفارقة ، بالإضافة إفُ  خلق  التواصل بين القارئ ك الكاتب  في عملية إنتاجية 

 2خلبقة ، ينفلت من خلبلذا  النص من منطلق الأناإفُ منطلق آخر يتم فيو بذاكز الدعنى ك برطيمو

كنستنتج من ىنا أف كتٌاب الرٌكاية العربية الدعاصرة ، لجأكا إفُ التٌناص  بغية توسيع نطاؽ الحكي عامة 

ك لجوئهم إفُ النٌص القرآني خاصة بغية  إيصاؿ القرآف إفُ الثقافات الغربية ك إبراز مدل قدرتو 

 .البلبغية 

 

 

 

                                                           
 1986، 38من الأثر الأدبً إلى النص تر عبد السلام بن عبد الله مجلة الفكر العربً المعاصر، عدد : رولان بارت1

التجرٌب فً الخطاب الروائً الرواٌة المتمردة لملٌكة مقدم ، مذكرة لنٌل : عن  الوزٌرة بركات : نقلا . 15بٌروت، ص

 .1 ، ص 2016شهاد الماستر فً مٌدان اللؽة و الادب العربً جامعة العربً بن مهٌدي، أم البواقً 
 .51المرجع نفسه ، ص 2
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 : الحبكة -5

إفُ أف ابرز ما ارتكزت عيلو الرٌكاية التٌجريبية ىو بررٌرىا من " لزمد علقم " يذىب 

الشٌكل التٌقليدم الدتميٌز بالحبكة ، التي فَ تعد تتعقٌد بالتٌدرج  ثم تنحل مثلما كانت عليو في القديم 

. 1بل أصبحت  مفكٌكة ، مبعثرة لأحداث فقدت تسلسلها كسببيٌتها

  : الحذؼ-6

ىي تقنية يلجأ إليها  كل الكتٌاب الدعاصرين في الرٌكاية ، ك ذلك من خلبؿ حذؼ فترة 

زمنية كعدـ التٌطرؽ إليها من خلبؿ بعض العبارات التي تدؿ على السٌرد المحذكؼ ، يتشكل الحذؼ 

في  الرٌكاية الدعاصرة أداة أساسية ، لأنها تسمح بإلغاء التٌفاصيل الجزئيٌة ك لػقق مظهر السٌاعة في 

. 2عرض الوقائع

 : تسريع السّرد- 7 

تشمل  تسريع السرد : " بأنها " مها حسن القصراكم " ىي تقنية تقوؿ عنها الكتابة 

 3"تقنيتي الخلبصة ك الحذؼ ، حيث مقطع قصير من الخطاب يغطٌي فترة زمنية الحكاية

                                                           
/ ، بٌروات 1تداخل الأجناس الادبٌة فً الرّواٌة المعاصرة ،المؤسسة العربٌة للدراسات النشر ،ط:   محمد أحمد علقم 1

 90 ، ص 2006
، 1990 1ط/ المركز الثقافً العربً ا لدار البٌضاء  (الفضاء ، الزمن ، الشخصٌة  )بنٌة شكل الروائً:  حسن بحرواي 2

 .132ص 

الزمن فً الرواٌة العربٌة ، دار الفارس للنشر و التوزٌع، الاردن ، المؤسسة العربٌة للدراسات : مها حسن القصراوي :3

 .223، ص 2004، 1و النشر ، بٌروت ، ط
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من خلبؿ ىذه التٌقنية يعرض لنا الرٌكائي كقائع حدثت لو في فترة زمنية طويلة ، لؽكن أف تكوف 

شهر في بصلة كاحدة أك صفحتين  فهي توجز  الحكي دكف التٌعرض  لتفاصيلو أم أنها أسنوات أك 

. تلخص الأحداث في قالب حكي قصير 

 : الَستيباؽ-8

ىو كل مقطع حكائي يركم أحداثا سابقة عن أكانها أك لؽكن : " يعرفٌو حسن بحرارم

 1"بتوقع حدكثها ، ام القفز على فترة ما يبن زمن القصة ك بذاكز اللٌفظة التي كصلها الخطا

فالرٌكائي أثناء قصهلحكاية ما، يعلم كقائع قبل كبعد لحظة بداية القصٌ، ذلك من أجل جعل  -

 .القارئ معايشة التوقٌعات التي من الدمكن أف بردث في الواقع

 

 

 

 

 

 

                                                           
التجرٌب فً الخطاب الروائً الرواٌة المتمردة لملٌكة مقدم ، مذكرة لنٌل شهاد الماستر فً : عن  لوٌز بركات : نقلا 1

 74.ص،2016مٌدان اللؽة و الادب العربً جامعة العربً بن مهٌدي، أم البواقً 
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:  التجريب في الركاية الجزائرية المعاصرة :المبحث الثالث
إف من سمات الرٌكاية الجزائرية في فترة السٌبعينات  ك ىي الفترة الشُّجاعة الطرٌح ك الدغامرة 

الفنيَّة ، ك ىذا راجع افُ الحريٌة التي اكتسبها الكاتب  بفعل الواقع السٌياسي الجديد ، الذم  كاف 

مناقضا للواقع السٌياسي الاستعمارم قبل ىذه الفترة على اعتبار أف الكتابة فن لا يزدىر إلا في ظلٌ 

الحريٌة ك لانفتاح ، فالقمع ك الاضطهاد قد يدفع الكاتب افُ تبنٌّ مواقف ما كانا ليتبنٌاىا  لو أف 

. 1الإطار السيٌاسي كاف لستلفا

فالطابع السيٌاسي الذم انطبعت بو النٌصوص الرٌكائية في ىذه الفترة لا لؽنع الطرح الجذرم 

الذم اتٌسمت بو ىذه النٌصوص الرٌكائية كالقائم على لزاكمة التٌاريخ أك الواقع الراٌىن بلغة فنيٌة 

. جديدة

لقد جاء ىذا الطاٌبع كحتمية لتركيب ثقافة الرٌكاد الأكائل الذين كاف لذم السٌبق في 

تأسيس الرٌكاية الجزائريةٌ الحديثة ،ككل ىذاتأتٌى لذم من خلبؿ الطراطهم في السٌلك السٌياسي  ك 

معايشتهم للحدث ك الدسالعة فيو،فالرٌكائيوف الأكائل كانوا من جيل الثورة كالاستقلبؿ ك لذلك فقد 

رصيد الثورة  ك تنضيج سياسي : " أبو القاسم سعد الله " بستٌعوا بخاصية كبذربة في رصيدىم كما يقوؿ

. 2ك بذربة نضالية

                                                           
 .35المرجع السابق، صلوٌز بركات ،1
 ص 1984 ،1 أحمد فرٌحات ، أصوات ثقافٌة فً المؽرب العربً ، الدار العالمٌة للطباعة و النشر و التوزٌع لبنان ، ط2

87. 
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في ركاية " عبد  الحميد  بن ىدكقة "فكلب ىذا جعلهم لغمعوف بين الإبداع ك السٌياسة من بينهم 

، كاف يتحدث فيها عن الثورة،كانت لو آماؿ كاسعة لفك العزلة عن الريف الجزائرم "ريح الجنوب "

. 1كالنزكح بو إفُ حياة أكثر تقدٌما ك ازدىارا، خاصة حديثو عن الثٌورة الزٌراعية 

كبناءا على ذلك لاحظنا أف الرٌكاية الجزائرية في العقود الأخيرة، قد بذاكزت شكلها 

التٌقليدم الدعركؼ ك ذلك من خلبؿ التٌغيير الذم مسٌ مضامينها كأشكالذا كخصائصها الفنٌية ك بهذا 

الرٌكاية التٌقليدية لتخرج بذلك إفُ فضاء التٌجديد كالتٌغيير *استطاعت الرٌكاية الجديدة أف بزترؽ شرنقة

،فظهر  على السٌاحة الأدبيٌة الجزائرية نوع من الكتابات الجديدة التي أصبحت تضاىي في رأم 

بعضا الكتابات الرٌكائية في الغرب، كمنها الرٌكاية الفرنسية الجديدة ، بالخصوص " نبيةسليمة" الباحثة

 .2مع احتفاظ ببعض الخصائص الراٌجعة الاختلبؼ الحضارم ك الفكرم يبننا ك يبن الغرب

كلقد حاكؿ كتاب الرٌكاية الجزائرية الجديدة أف يعبٌركا عن الواقع كعن  ذكاتهم الدتماىيٌة في 

الأفَ ك الحزف كالضٌياع كربٌدا الأمل، فكاف أف اختلفت كتاباتهم عن الرٌكاية التٌقليدية اختلبفا كاضحا، 

بحيث عملوا على إدخاؿ الرٌكح النٌقدية ك كذا كثير من الذاتية التي يعبركف من خلبلذا عن النٌحن ك 

الجماعة ،ك ليس معنى أف الرٌكاية التقليدية افتقرت إفُ الركح النٌقدية أك الذٌاتية بل الجديد مع ىده 

 3الكتابات ىو طريقة الدعالجة  الدوضوعاتية التي اتٌسمت  بالصراحة الفاضحة في أغلب الأحياف

                                                           
 .90لوٌز بركات ، المرجع السابق ، ص 1
 قطعه: شرنقة من الفعل شرنق ، جمعه شرانق، شرنق الشٌئ : فً معجم المعانً الجامع : شرنقة *
 ، تونس ، 1سردٌة التجرٌب وحداثته السردٌة، الطبعة المؽاربٌة للطباعة و النشر و الاشهار ، ط:  بوشوشة بن جمعة 2

 .20 ، ص 2005
 21المرجع نفسه، ص 3
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كما أف ىناؾ بصلة من الأسباب التي أدٌت بالنٌص الركائي الجزائرم بالجنوح للتقنيات التٌجريبية، بغية 

التعبير عن الإشكاليات الدستخدمة النٌابصة عن التٌحولات الدتأزمة التي ما فتئت تشهدىا لستلف أبنية 

. 1المجتمع الجزائرم منذ الاستقلبؿ إفُ الآف

: مظاىر التجريب في الركاية  الجزائرية المعاصرة 

اف كتٌاب الرٌكاية الجزائرية بضلوا لواء الإبداع في لراؿ الرٌكاية الجزائرية الجديدة دكف التوقف 

، 2،فهده الدظاىر التي سأتطرؽ إليها كانت مشتركة فيما يبنهم إلا أنٌها بسيٌزت بطابع الخصوصية الفردية

:  كمن بين ىده الدظاىر نذكر 

:  العنونة -1

يعد العنواف من أىمٌ عناصر النٌص الدوازم كملحقاتو الدٌاخلية نظرا لكونو مدخلب أساسيا 

في قراءة الإبداعالأدبي ك التٌخييلي بصفة عامة، كالرٌكائي بصفة خاصٌة، كمن الدعلوـ أف العنواف ىوعتبة 

. 3النٌص ك بدايتو

كالحديث عن العنواف في الرٌكاية الجزائرية الدعاصرة حديث عن التٌحولات التي شهدتها 

الرٌكايةلأف العنواف متٌصل بدضموف الرٌكاية ، ك ىده التٌحولات رىينة بظركؼ اجتماعية سيٌاسية ، فكرية  

. ك إيديولوجية 

                                                           
 25بوشوشة بن جمعة، المرجع السابق، ص 1
 .27قراءة تفكٌكً فً رواٌة الخرائط شهوده اللٌل الشخصً، ص "  نقلا عن أمال مصر 2
 .29 المرجع نفسه ، ص 3
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كأكٌؿ ما يلفت النظر إفُ الرٌكاية الجزائرية ىي لظطيٌة العنونة عبر الاعتماد الدتكرٌر  على تركيب الإضافة 

، فهذه الطرٌيقة في العنونة ك التٌسمية  " كرأس المحنة" كواليس القداسة " في تسمية الرٌكاية ، مثل 

طريقة شائعة في الأدب العربي منذ عصور ، إذ أف لظطية  التركيب في العنواف تستوقفالقارئ الدتمعٌن 

 1ليخرج بفرضية تسلٌل التٌنميط افُ التٌجريب

  :الشخصية

تعتبر الشٌخصية عنصرأساسي كمهم في الرٌكاية، إذ أنها احتلٌت مكانة بارزة  ، احتفى بها 

كر النٌقد الرٌكائي التٌقليدم نظالرٌكائيوف احتفاءنا عظيمنا كصوٌرىا في إبداعو كما أنوٌ كانت الشٌخصية في ـ

ك الكتابة الرٌكائية التٌقليدية معا ، ىي كائنا حيٌا مسجٌلب في الحالة الددنية ، يولد فيعيـ ، فيموت، 

فكاف ينظر إفُ الحدث  ك كأنو من جنس التٌاريخ ، أك ضرب منو على الأقل ، أم  من جنس المجتمع 

. 2، لشا أىٌل الشخصية أف تكوف صورة دقيقة ، أك قريبة من الدٌقة كحقيقيٌة المجتمع ككاقعو

لكن عند لريء كتٌاب الرٌكاية الجزائرية الجديدة لصد أف الشٌخصية قد فقدت قداستها 

الإنسانية ، كأصبحت كائنا بلب حدكد،غير قابل للتٌعريف، كغير مرئي، كمع فكرة التٌجديد في كتابة 

الرٌكاية ، جاءت منكرة لوجود الشٌخصية ، على أنٌها بسثل صورة من صور الحياة الاجتماعية ك أف 

                                                           
 .62، ص  (د ط ) ، 1978، مكتبة الأسرة القاهرة ، (دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ )سٌزا قاسم ، بناء الرواٌة 1

 .84 عبد الملك مرتاض ، فً نظرٌة الروائٌة ، ص 2
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الشخصية لررٌد عنصر من عناصر الدشكلبت السٌردية الأخرل، كلا ينبغي لذا أف تتبوٌأ تلك الدنزلة 

. 1الرفٌيعة التي كانت تتبوٌؤىا

حيث عمل بعض الكتٌاب الجزائريين على تدمير الشٌخصية ك التٌشكيك في كجودىا ، ك 

التٌضئيل من ألعيتها عمدا ، غير أنو مع توافِ العقود من السنين ، فَ تكف تلك الشخصية عن 

. 2فقدانها على التٌوافِ لكل صفاتها ك امتيازاتها ، كي بزتزؿ إلىشكل فارغ ك غفل

فمن الأكائل  الذين بسرٌدكا على الشٌخصية لعا الدؤلفٌاف الغربيٌاف 

لا يذيب " إف دستويفسكي ..« franzkafka »ككافكاifiodardastoievskiدستويفسكي"

 . 3الشٌخصيات ، بل يزعزع استقرارىا ك يغوص بها  في حالات نوبات ك مناقضة

 "ركب غريية " ك كذلك من اللذين أرادكا استفزاز الشٌخصية ، ىو

«robbegrillet » إف الفكرة التٌقليدية عن الشٌخصية كالحكاية الدوركثة : "  ك أصحابو عند قولذم

 كركائي القرف التٌاسع عشر ، مرتبطة برؤية  معيٌنة للمجتمع ك مصير الإنساف ، ك إف ىذه بلزاؾعن 

 4الرٌؤية ىي اليوـ لاغية

 :  الزّمن

                                                           
 .92المرجع نفسه، ص 1
 1 بٌٌر شارتٌه ، مدخل إلى نظرٌات الروائٌة ، نشر عب الكبٌر الشرقاوي ، جار توبقال للنشر دار البٌضاء ، المؽرب ط2
 .203ـ ص 2001، 
 .201ص : نفسهالمرجع3
 .203المرجع نفسه، ص 4
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يعتبر الزٌمن عنصر أساسي في سير الأحداث، كذلك الشٌخصيات التٌي تسير في زمن، 

الفعل يقع في زمن ، الحرؼ يكتب ك يقرأ في زمن ، ك لا نص دكف زمن ، إنوٌ ثابت مع ثبات 

 يتوقٌف في النٌص ، مع ذلك فلب نص دكف زمن،  كقدالنٌص،ك قد يسرع في النٌص ،  ك قد يتعطٌل فيو

. 1يفرض الزٌمن نفسو على البنية كوحدة مفصلية كنقطة ارتكاز  نصٌية لا غنى عنها

فالزمن عند كتٌاب الرٌكاية الجزائرية ، أخد منحنا مغايرا فعملهؤلاء  على تدمير ىذه النٌمطية  

السردية  الزٌمنية ، ك ذلك عن طريق تدمير البنية الزٌمنية إمٌا بالتٌمطيط ك التٌطويل ك إما بالتٌمزيق ك 

 . 2التٌبديد ، ك إما بالتٌقديم ك التٌأخير 

كما أف  النٌص الرٌكائي  لا لؽكنو اف يقومإلا عندما ترتبط عناصره بعامل الزٌمن الذم 

يشكٌل البنية الخطيٌةلو ك التي بذعل اللٌبحق يرتبط بالسٌابق على عكس  التٌصور التٌقليدم الذم كاف 

يرل أف الزٌمن ىو الشٌخصية  الرئٌيسية  في الرٌكاية ، ففي الرٌكاية الجديدة لؽكن القوؿ أف الزٌماف يوجد 

مقطوعا عن زمنيٌتة ، إنو لا لغرم  لأفَّ الفضاء ىنا لػطٌم الزٌمن ، ك الزٌمن ينسف الفضاء ، ك 

. 3اللٌحظي ينكر الاستمرار

. فالزٌمن في الرٌكاية لؼلق تلك الاستمرارية السٌردية التي فَ تعرفها في عهدىاالسٌابق

                                                           
 23 صبحً الطعان ، بنٌة النّص الكبرى ، مجلة عالم الفكر ، المجلس الوطنً للثقافة و الفنون  والآداب ، الكوٌت ، مج 1

 .445 ، ص 1994سبتمبر ، اكتوبر 
دار الؽرب : بشٌر بوٌجرة ، بنٌة الزمن فً الخطاب الرّوائً الجزائري ، المؤثرات العامة فً بنٌتً الزمن و النص 2

 .71  ، ص 2001 ، 1ط: للنشر  و التوزٌع ، الجزائر 
 الناشر ، المركزالثقافً العربً للطباعة 1997 ، 3ط  (الزمن ، السرد ،التبئٌر )تحلٌل الخطاب الروائً  :  سعٌد ٌقطٌن 3

 .63و النشر و التوزٌع ص 
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كنعنّ بالزٌمن الدادٌة الدعنوية المجرٌدة التي يتشكٌل منها إطار كل حياة ك حيٌز كل فعل ك كل 

 .حركة، فهو يشمل حياة الكائن الٌحي بدا فيها من حركة مستمرةٌ ك نشاط

كلؼتلف استعماؿ الزٌمن من مبدع إفُ آخر كبالتٌافِ فكلٌ ركاية تتخذ لنفسها تشكيلب 

زمنيٌا معينٌا ، ك ذلك نظرا لطبيعتها الدرنة ك الرٌكائي الدبدع لؼلق في كل عملئبداعي ركاية جيٌدة ك 

جديدة في لظطها الزٌمنّ بدا بذسده من رؤل ك قيٌم ، فطريقة بناء الزٌمن تكشف تشكيل بنية النٌص  ك 

التٌقنيات الدستخدمة في البناء ك بالتافِ  يرتبط شكل النٌص الرٌكائي ، ارتباطا كثيقا بدعالجة عنصر 

 . 1الزٌمن

يقصد بها الاسترجاع الفنٌّ، تقنية كانت مقصورة على السينما   : flash backتقنية 

لكن الكٌتاب كظفٌوىا في الأدب الدسرحي، الشعر كالأعماؿ الرٌكائية خاصٌة الرٌكاية البوليسيٌة التي كثيرا 

. ما تبدأ بنهاية الأحداث ثم تسترجع كقائع الجرلؽة 

كيعرؼ أيضا بأنو أحداث ماضية يتم استرجاعها افُ الحاضر حيث لصد إحدل 

الشٌخصيات في موقف معيٌن ، تستدعي  أك تسترجع  حادثة سابقة لذا علبقة ما بطبيعة الدوقف الذم 

. 2تعيشو داخل الرٌكاية

                                                           
مهاحسن القصراوي ، الزمن فً الرّواٌة العربٌة ، المؤسسة العربٌة للدراسات و النشر ، بٌروت ، دار الفارس للنّشر و 1

 .64، 2004، 1التّوزٌع ، الاردن ، ط
 1المركز الثقافً الؽربً ، الدار البٌضاء ، ط (الفضاء ، الزّمن ، الشخصٌة  )بنٌة الشكل  الرّوائً  :  حسٌن بحراوي 2

 .135 ، ص 1990
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كللحبكة بناء قائم ، التي تقوـ عليها القصة أك الحكاية  الأسس ىي من أىم:الحبكة 

بذاتهيمكننا معرفتها من خلبلو ،كىدا البناء يعتمد أساسا على الصٌراع ، فهي بدايتو بحيث تكوف 

إلا أنها أخدت منحى آخر مع الركاية الجزائرية الدعاصرة ك .أحداث الصٌراع متتابعة ك متسلسلة 

الجديدة ، حيث  كجد كتٌاب  الرٌكاية الجزائرية يتمرٌدكف على الحبكة ، ك لكن لا يفهم من ذلك أف 

الرٌكاية الحديثة بلب أحداث  ، بل حبكتها بزتلف عن الحبكة  التٌقليدية التي ترتبط أحداثها ارتباط 

منطقيٌا متسلسلبٌ  إفُ كونها ذات بداية ككسط  ك نهاية مفتوحة ،ك الرٌكاية الحديثة عبارة عن لرموعة 

من اللٌوحات الفنٌية غير مرتبطة ، ك من ثم يصعب على القارئ العادم فهمها ك يعود ذلك إفُ تأثير 

علم النٌفس  الذم لا ينظر إفُ الحياة كسلسلة متٌصلة من الأحداث ك إلٌظا لحظات متتابعة منفصلة 

عن بعضها البعض، فالركائي لا يركم  قصة ك ىو لشسك في يده ساعة ، ك إلٌظا يغور في أعماؽ 

. 1النٌفس  البشرية متحركا بحرية، سواء إفُ الأماـ أك إفُ الخلف

نستنتج من خلبؿ ما سبق أف الراٌىن السٌياسي يفتح لرالان أكسع لحريةٌ التٌعبير على صعيد 

النٌص السٌردم ، ك ىدا ما جعل الرٌكاية الجزائرية في تطوٌر من خلبؿ بذاكٌز شكلها التٌقليدم ك 

انفتاحها على التٌجديد ، معبٌرة بذلك عن الأزمة التي عاشتها في الداٌضي ،إذا فالرٌكاية ىي شهادة على 

. كاقع

 

                                                           
-79ص (د ط)،دراسات أدبٌة ، 1998تشظً الزمن فً الرواٌة الحدٌثة ،الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب  ، :  أمٌنة رشٌد 1

80. 
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: التّجريب في الرّكاية المغاربية المعاصرة : المبحث الرابع
كاف الأدب الدغاربي الدكتوب بالعربية عرضة دكمنا في عهد الاستعمار لدعوقات حالت 

دكف تطوٌره ك انتشاره ك اكتسابو لخصوصيٌات فنيٌة بسيٌزه عن نظيره ذم التٌعبير الفرنسي ، ك اقتصر 

ذلك الأدب على بعض  المحاكلات ذات النٌفس الرٌكائي كانت اقرب إفُ الفٌن القصصي ، ك لعلٌ ذلك 

يعود أيضا إفُ كوف الرٌكاية بسثٌل جنسا دخيلب على الأذب  العربي الذم عرؼ الرٌكاية الشفويةٌ لا 

الدكتوبة ، ك لذذا فَ بذد الرٌكاية الدغاربية الدكتوبة بالعربيٌة موركثا أدبيٌا عزيرنا ك متنوعان تستمدٌ منو 

. 1أشكالذا السٌردية ك مرجعيٌتهاالإبداعية

 حيث لا يتجاكز عصرىا الفنٌّ حداثة العهد: كما أنها تتٌسم بثلبث سمات أساسية ىي 

في كل من تونس ك ليبيا ك الدغرب العقود الثلبثة، بينما لا يتعدٌل العقدين في الجزائر ك العقد الواحد 

 كالبحث عن التّجريب، كأخيرا بالإقباؿ على بقلة التّراكموضعف التّواترفي موريتانيا، كما تتٌسم 

ديناميٌة شكليٌة مع نهاية السٌعينات ك بداية الثٌمانينات حيث أقبل جيل جديدا من الرٌكائيين على 

                                                           
 . 51مختارات من الرواٌة المؽاربٌة المعاصرة ،ص:  بوشوشة بن جمعة 1
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بذاكز أشكاؿ السٌرد التقليدية كالبحث على أشكاؿ جديدة ك خلق آفاؽ  حداثة مغايرة مع بعض 

. 1الانفتاح  في مستول اللٌغة الفحص على الدٌارجة ك اللٌغة الثرٌاثيٌة

 

 

ك من ىنا نلبحظ أنٌها سعت قد ر الإمكاف إفُ أف تكوف لشثلٌة لدختلف التٌيارات الفنٌية ك 

. الدواقف الفكرية التٌي  بسيٌز الإبداع الرٌكائي في بلداف الدغرب العربي

مظاىر التجريب في الرّكاية المغاربية المعاصرة  

:  المظاىر الشّكلية -1

إف حضور التٌاريخ في صميم النٌص الرٌكائي ك اعتباره مرجعية بصالية ، لؽنح  : حضور التّاريخ - أ

النٌصوص  الإبداعية تسييرا بنيوينا جديدا ينبع من تقدير الدادٌة التٌارلؼية في حد  ذاتها ك القدرة على 

الإحساس بها ك تثمين ىذا الإحساس الذم يعدٌ مزيةٌ من الدزايا الإنسانيةكىذا التٌفاكت الواضح بين 

 .2الدؤرٌخين ك الأدباء أنفسهم ك بسيٌزىم عن سائر الأفراد ،  يؤكٌد التٌباين بين الأمم ك الجماعات

أصبح التٌاريخ عنصرا أساسيا لتشكيل البنية الرٌكائية الدعاصرة ، كذلك لاحتوائو على مادٌة 

ثريةٌ بوصفو إسقاطا للخبرة البشرية على خط الزٌمن الطبٌيعي ك ىو لؽثل ذاكرة البشريةٌ ، لؼتزف خبراتها 

                                                           
 187،ص2006،جوان 1ابراهٌم صدفة ،الرواٌة و التارٌخ،مجلةالأدابواللؽات،جامعة الجزائر،عدد1

 
 65بناء الرواٌة،ص:سٌزا قاسم 2
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مدكٌنة في نص لو استقلبلو عن عافَ الرٌكاية ك يستطيع الرٌكائي  أف يغترؼ منو كما أراد أف يستخدـ 

 1خيوطو في عملو الفنٌّ 

كما أف بسثل السٌرد الرٌكائي للتٌاريخ ، لػيل إفُ كظيفة بصاليٌة مفادىا تكريس عملية نقد 

الواقع ك بذاكز معطياتو إفُ أفق آخر لػقق فيو  التٌاريخ مساره في التطوٌر  التٌدرلغي ك رصد تقلٌبات 

الذٌات البشرية  السٌاعية إفُ برقيق  إنسانيٌتها في ظل التٌحولات الراٌىنة ، كما تتحقٌق إنتاجية النٌص 

تبعا لإمكانياتو في استثمار عناصر التٌاريخ ك جعلها كسيلة لفهم الحاضر كبذاكز تعقيداتو ك برديد 

.  2 أبعاده الفنٌية كالدٌلالة الدتميٌزةيحقّقخصوصياتو ، ك ىذا ما لغعل نصالركاية 

حيث بسثٌل التٌجريب لدل كتٌاب الرٌكاية الدغاربة من مزجهم بين الواقع كالدتخيٌل ككصلكل 

منها بالآخر، كىذا ما بذلٌى في الرٌكاية التارلؼية الدعاصرة كالتٌي تبنىحكائيا على التٌاريخ كتقتات عليو ك 

لانصراؼ كل لوف " تارلؼا"تتشكل منو ،أك تضيف عليو ،كبزتزؿ منو، كتتصرٌؼ فيو ك لكنها ليست 

. 3بدا يسر إفُ مهامو الدتٌفق عليها أصلبلاًّ 

فالتٌعامل التٌخييلي مع معطيات التٌاريخ يفرض على الكاتب مناخنا بزييليا تتحوؿ فيو 

الدادٌة التٌارلؼية إفُ لزكي لو طابعو الجمافِ الدتميٌز كوف التٌخييل  التٌارلؼي ىو الدادة  الدشكلة بواسطة 

 كأصبحت تؤدم كظيفة بصالية رىمزية، فالتٌخييل السٌرد ك قد انقطعت عن كظيفتها التٌوثيقية الوصفية

                                                           
 54ص:المرجع نفسه1

70ص: بوشوشة بوجمعة، المرجع السابق 2
 

 نضال الشمالً ، الرواٌة والتّارٌخ ، بحث فً مستوٌات الخطاب فً الروٌة التّارٌخٌة العربٌة ، جدار للكاتب للنشر و 3

 . 106 ص 2006 ، 1التوزٌع ، عمّان ، الأردن ، عالم الكتب و  للنشر و التوزٌع الأردن ، ط
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التٌارلؼي لا لػيل إفُ حقائق الداضي كلا يقرٌرىا كلا  يركٌج لذا ، ك إلظا يستوحيها بوصفها ركائز مفسرة 

. 1لأحداثو

حيث أصبحت الرٌكاية الدغاربية الدعاصرة، يتغلٌب فيها الجانب التٌخييلي على الجانب 

الواقعي ، كعلى ىذا الاشتغاؿ يكوف تركيز الرٌكائي على فضاءات التٌخييل أكثر من تركيزه  على الدرجع 

الخارجي، كاعتبار التٌاريخ سرد نفعي يكشف القوانين الدتحكٌمة بصيركرة الداضي كماجرل فيو من 

 .2كقائع

: ركاية " بسثلت في " لجورجي زيداف " ك من بين الرٌكايات التٌارلؼية لصد ركايات عدٌة 

فهي ركايات تارلؼية إسلبمية ، فلم يكن يهدؼ من خلبلذا إعادة " غادة كربلبء" أك " عذراء  قريـ"

إحياء الداضي،كإلظا يسعى من كرائها إفُ تعليم التٌاريخ كتسلية قراءه،جاعلب الحقائق التٌارلؼية في الدرتبة 

. 3الأكفُ كالأدكات الركائية في الدرتبة الثانية

كما أنو بسيٌزت الرٌكايات التٌارلؼية  التي صدرت في نهاية القرف  التاسع عشر  ك النصف 

  مؤرخٌ  إفُالأكؿ من القرف العشرين بغلبة الدرجعية التارلؼيةعلى الدرجعية الفنٌية ، ك ىذا لػوؿ الرٌكائي 

لوقائع تارلؼية ، إذ على الرٌكائي أف لػقق التٌوازف بين الدرجعية الدينية كالدرجعية التٌارلؼية، ك يتصرؼ 

. 4معهما تصرفٌا تنسيقيا لأف ذلك أخطر ما يهدد فنٌية العمل الرٌكائي

                                                           
 .56 ، ص 2013 ، 1 عبد الله إبراهٌم ، التّخٌٌل  التارٌخً ،المؤسسة العربٌة للدراسات و النشر بٌروت ط1
  .60عبد الله إبراهٌم، المرجع السابق، ص2
 102المرجع نفسه، ص 3
 .117نضال الشمالً، المرجع السابق، ص 4
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  :سرد التراث - ب

كاف توظيف  التٌراث ك ما يزاؿ من ألعالإشكاليات الدطركحة في الساحة النٌقدية ك بخاصة 

في النٌصوص الرٌكائية،لشا جعل النٌقاد يولٌونو اىتماماكبيرنا،حيث أصبح مادٌة يغرؼ منها  الأدباء  في 

إلصاز إبداعاتهم بدءا من الدضموف كصولان إفُ الشكل،إذ كجد فيو الرٌكائيوف المجاؿ الأكسع لتصوير 

الواقع الاجتماعي، بسبب غناه ك تنوٌعو ما بين أمثاؿ كأغاني ك معتقدات شٌعبيٌة كعادات كتقاليد 

. 1كغيرىا 

إلا أف كتاباتهم الأكفُ فَ تكن كاعية لأنها اقتصرت على تقليد الأشكاؿ التراثية القدلؽة ، 

كبهذا فَ تصل إفُ الإبداع ك الابتكار ك ذلك لانشداد رجالات  عصر النٌهضة إفُ التراث ك 

تقديسهم لو حيث أنٌهم كانوا يفضٌلوف الدوركث الشٌعبي كالسٌير الشٌعبية ك حكايات ألف ليلة ك ليلة ، 

. 2ك الأمثاؿ الشعبية  ك غيرىا  من الدوركثات الأخرل

بالإضافة إفُ أف أعمالذم ظلت أسيرة لغة تراثية قدلؽة ، فلم يكن السٌجل اللغوم الذم 

. كتب بو بعض من تلك النصوص يتساكل مع القدرات اللٌغوية للقارئ أنداؾ 

إلٌا أف ىذا الشٌكل التٌراثي فَ يدـ طويلب ، فقد ابٌذو الرٌكائيوف العرب إفُ تيار الرٌكاية الغربية 

، ك قطعوا صلتهم نهائيا بالتٌراث العربي ك دلك باستخدامهم لتقنيات السٌرد الغربية لتتلبءـ مع الشٌكل 

الرٌكائي الجديد ك انفتاحها على الرٌكاية الغربية ساىم بشكل كبير في تطور الرٌكاية العربية ، ك خير مثاؿ 
                                                           

، 2002توظٌؾ التراث فً الرواٌة العربٌة المعاصرة ، منشورات اتخاد الكتاب العرب ، دٌمشق ، " محمد رٌاض وثار 1

 .12ص 
 .137-128 م ص 1963عبد المحسن طه بدر ، تطور الرواٌة العربة المعاصرة فً مصر، دار المعارؾ  ، مصر 2
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، حيث اعتبرت بذلك أكؿ ركاية فنٌية عربية " لمحمد حسين ىيكل " " زينب" على ذلك ركاية 

. 1تأسيسية

فقد ظل الشٌكل الرٌكائي الغربي مسيطرا على الرٌكاية العربية لفترة طويلة إلا أف  الرٌكائيين العرب قد 

انقطعوا بعد ذلك عن  تقليد الرٌكاية الغربية ، لأنها في نظرىم لا تعبر عن خصوصيات المجتمع الغربي، 

. 2"فوجدكا ركاياتهم العربية قد فقدت ىويتها بسبب تقليدىا لركايات الغربيين

كىذا ما جعلهم اللٌجوء إلىتراثهم كإعادة توظيفو توظيفا مغايرا جديدا لؼتلف عما كاف 

سائدا في مرحلة النشأة ك التٌأسيس،ذلك عن طريقتجاكزا لأشكاؿ التٌقليدية في  التٌعبير ك بذريب 

 .أشكل جديدة  تنهل من التراث متلبئمة مع ركح العصر

ك بالتافِ أصبح التٌراث من أىم الأدكات ك الوسائل الفنٌية الدسالعة  في تطوير الرٌكاية 

. الدغاربة ك العربية معنا ك برذيرىا من ربقة التٌقاليد بدنحها إمكانات تعبيرية جديدة 

  : لعجائبيا -2

شهدت السٌاحة الأدبية الدغاربيٌة الدعاصرة تطوٌرا ملحوظا في الأشكاؿ الرٌكائية ، ذلك أف 

الرٌكاية تشمل شكلبن لانهائيا قابلب للتٌجديد ك الإبداع الفنٌّ في التٌعبير عن الدألوؼ بنسق غير مألوؼ ، 

لزاكلة خوض غمار التٌجريب في خرؽ السٌائد ك الانزياٌح عن الشٌكل  ك الدضموف التٌقليدم ، ك لعلٌ 

                                                           
 1نشر دار الروافد الثقافٌة ، ط (جدور السرد العربً،)الرواٌة العربٌة من المٌثولوجٌا إلى ما بعد الحداثة :  بلحٌا الطاهر 1

 .95 ص 2017بٌروت ، لبنان ، 
الرواٌة بٌن التراث و التارٌخ ، الملتقى الذولً الأول  حول ا لسرد ٌات، الكتابة فً الخطاب العربً :  إبراهٌم درؼوت2ً

 .144 ، ص 2003السردي المركز الجامعً  بشار، أكتوبر 
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أىم مظاىر الخرؽ كالتٌجاكز التي مسٌت الرٌكاية العربيٌة عموما ك الدغاربة خصوصا ىو توظيفهما للؤدب 

كاقع ليضع التٌردد ك الحيرة في ذىن لاالعجائبي الذم يشتكٌل من للبمألوؼ ك الفوؽ الطبيعي، كاؿٌ 

تة ك رؤاه ك توصيلها في قالب لستلف  ك عاالقارئ  كالشٌخصية معا، ليعبر الرٌكائي برمزية عن قنا

. 1بتقنيات عجيبة

كما أبدل الرٌكائيوف الدغاربة اىتماما كبيرا بعنصرالعجائبي ليرمزكا بو إفُ الواقع السيٌاسي في 

أجواء تثيرا لدىشة ك الحيرة في نفس الدتلقي،  فلقد اعتمدكا على تكسير قوالب الواقعية الضٌيقة ك 

. 2البحث عن طرائق للتٌرميز كبسرير الانتقادات الاجتماعيٌة كالسياسيٌة كالدينيٌة 

كما لؽيٌزالرٌكاية الدعاصرة ىو خلقها لعجائبي حديث يناسب خطابات اليوـ الدتعدٌدة ك 

الدعقٌدة تعقيدا العافَ ، فلم تعد الكتابة العجائبية الحداثة تعتمد على تكسير القوالب السٌردية ك 

البحث عن الدغايرة فقط أك الاختلبؼ بطريقة اعتباطيٌة عن الواقع ك الالتزاـ بالعوافَ السٌحرية بل 

أصبح التمرٌد ك التية ك الغموض أىم سماتها من أجل توليد  الأسئلة كالعمل على كيفيٌة صياغتها في 

. 3الرٌكاية

                                                           
 .181المصدر السابق ، ص :  ٌلجا الطاهر 1
 1الصدٌق بوعلام ، دار الكلام ،الرباط ، ط: مقدمة كتاب ترفٌتانتودوروؾ، مدخل إلى الأدب العجائبً ، تر: محمد برادة 2
 .5 ، ص 1993، 
 .182 ٌلحٌا الطاهر  ،المصدر السابق ص 3
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 بستد إفُ ىسرديات قدلؽة جذكرهفالعجائبي ليس جنسا كلا تقنية حكي جديدة بلب 

تتداخل معو حتّ تذكب فيها الحدكد الأجناسية  كألعها القصص الدٌينّ كالأسطورة ،كالقصص الشعبي 

 . 1التي كظفتها الرٌكاية الدعاصرة التي تبتغي التٌجريب  في مد الجسور بين الأجناسالأدبية كغير الأدبية

فالأسطورة ىي نتٌاج لسيٌلة الشٌعوب التي تطلق العناف للخياؿ فتأخذ مادة التٌاريخ ك تنتج 

منها من أقاصيص دكف الدساس بجوىرىا ، ك الخرافات ىي ضرب من الأساطير مع فارؽ ىاـ في 

نت من صنع االدضموف ، كما أنٌها توظٌف أشياء  ك مظاىر  خارقة للعادة ك خارجة عن الدعقوؿ،كاف ؾ

التي اكتشفت لأكؿ مرة  في عاـ  " أسطورةجلجامش" خياؿ الإنساف ،كمن بين الأساطير الدعركفة 

الذم " جلجامش" ـ في موقع أثرم اكتشف بالصٌذفة حيث كاف بطل ىذه الأسطورة يدعى 1853

. 2ا تربصتإفُ لغات العافَنوالسومرم كما أ" الوركاء" أك " أكرؾ"كاف حاكمان على مدينة 

كما يظهر في الرٌكاية العجائية أنها تعمل على تغييب الدعنى الدباشر ك تسعى افُ الابتكار 

ك اختراؽ كل ماىو طبيعي كالغوص في اللبمعقوؿ ، فالنٌص العجائبي لػتاجإلىالقارئ من نوع خاص 

يكوف مؤىٌلب لقراءة النٌص الأدبي من خلبؿ إعادة إنتاجو من جديد ك فك شفراتو ك البحث خلف 

الدعاني  الظاىرة ، ك الغوص إفُ ما كراء  الدعنى الدباشر من  خلبلدللؤ الفراغات الدبثوثة في ثنايا النٌص 
3 .

 
                                                           

 .6، ص السابقالمصدر :  محمد برادة 1
 ، ص 2010 ، 1أشهر الأساطٌر و الملاحم الأدبٌة فً التراث الإنسانً ، دار العالم العربً القاهرة ، ط:  أحمد سوٌلد 2

55. 
 .57  احمد سوٌلد ،المصدر نفسه ، ص 3
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المظاىر الفنيّة  / 2

: عتبة العنواف - أ

يعتبر العنواف عنصرا أساسيا في النٌص ، فهو الدفتاح الإجرائي الأكٌؿ  الذم  لؽكن من 

خلبلو الولوج إفُ  عافَ النٌص ك كشف أسراره ، ك مع نشأة الشٌكلبنية  ك البنيوية كعلم العلبمات ، 

ازدادت ألعيٌة العنواف، من حيث ىو نص صغير يؤدم  كظائف شكلية ك بصاليٌة ك دلاليٌة ، تعدٌ 

 فالعنواف يقوـ بوظيفة تفسيرية للنٌص الرٌكائي ، فهو برأس الجسدمدخلب لنص كبير،ككثيرا ما يشبٌهونو 

. 1يلخٌص العمل الأدبي بأكملو

أف العنواف ينتمي إلىالدوازيات النٌصية « gerardGgeneth »جيراؿ جينت "كيرل 

 ، اسم الدؤلف ،صورة الغلبؼ ، الدقدٌمات « para texte »التي بريط بالكتٌاب من بصيع جوانبو 

أنو لرموعة من العلبمات اللٌسانية التٌي تتموقع في : "، حيث يعرفو بقولو... ، الاىداء ، الذامـ 

. 2"كاجهة النٌص، للئشارة إليو كالتٌعبير عن لزتواه العاـ ، كجدب الجمهور الدقصود

                                                           
مخلوقات الأشواق الطائرة لادوارد الخراط نموذجا دار نٌنوى ، " الفضاء فً الرواٌة العربٌة الجدٌدة :  حورٌة الظل 1

 .171 ، سورٌة ، دمشق ، ص 2011-ه1432للدراسات و النشر و التوزٌع ، 
جٌرالد جٌنٌث ، عن خالد حسٌن ، فً نظرٌة العنوان ، مؽامرة تأوٌلٌة فً شؤون  العتبة النصٌة ، التكوٌن للتألٌؾ و 2

 .77 ، ص 2007  1الترجمة و النشر ، دمشق ، ط
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ك رأل نقاد آخركف أف العنواف يشتغل شكليا ك دلاليا عبر كظائفو الدتعدٌدة  عل إغواء 

القارئو إثارتو ،ك لألعيٌة العنواف بوصفو علبقة بارزة في برديد النٌص أكلا كالكشف عن لرموعة من 

. الدٌلالات الدركزيةٌ  الدنبثقة منها ثانيا

فقد اىتم الكٌتاب الدغاربة اىتماما كبيرا بالعنواف ، فقد ارتادكا آفاؽ جديدة من التٌجريب 

صحداثية ، ك تسلٌل  ىذا  فالرٌكائي،  انفتحوا على الرٌغبة في كسر الدألوؼ ك ابتكار ركاية فردية بآليات 

التطوٌر ك التٌجريب في الكتابة الرٌكائية إفُ العنواف الذم بذاكزا أدكاره الدألوفة إذ أف العنواف في الخطاب 

الرٌكائي الحديث ، شكٌل إستراتيجية خاصٌة، لذا خصوصيٌات ك مكوٌنات تدخل في إطار التٌجريب 

انطلبقا من استفادتها من الركاـ الكلبسيكي من جهة ثم الوعي بألعية العنواف ك تغيٌراتو من جهة 

 .1ثانية

فاف ىذا الاىتماـ بالعنواف جعلو بدثابة اللٌبفتة الإشهارية لكياف النٌص التي  تعمل على 

إغواء الدتلقٌي للبلطراط في متعة القراءة ، كعلى ىذا الأساسيظل العنواف الركائي أىم الشٌواغل 

السٌيميائية ك التٌشكيلية في بناء النٌص الرٌكائي الدغاربي، كذلك من طبيعة السٌرد الحداثية التي صارت 

تشكل خصوصية فعلية لذذه الرٌكاية ، إضافة إفُ العناكين بشكل عاـ  باستطاعتها الإسهاـ في بلورة 

 .2الدنظور الدٌلافِ الذم يشتمل عليو الدضموف

ب لوحة الغلاؼ  

                                                           
.172المرجع السابق، ص: حورٌة الظل

1
 

.33ص: تأوٌلٌة فً شؤون العتبة النصٌة:  خالد حسٌن حسٌن
2
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إف أكٌؿ ما يلفت نظر القارئ ىو غلبؼ الكتاب الذم يعتبر العتبة التي تفضي إفُ داخل 

النٌص،ك التي لبدا من الدركر بها، لذلك سعى  الكاتب افُ الاىتماـ بها ك جعلها تساير رؤيتة الخاصة 

،كقد كانت الركاية التٌقليدية  تشكل  صورة الغلبؼ تشكيلب كاقعيا لؽثل أحد مواقف الرٌكاية  ،أك كجو 

البطلة، ك غيرىا من التشكيلبت ، فَ يكن يطرح ذلك أماـ القارئ مشكلة التٌأكيل لأف الدعنى كاف 

إحساف عبد "ك"لصيب لزفوظ" يبذك كاضحا ك لا لػتاج لأم جهدك كمثاؿ على ذلك ركايات 

ك غيرىا من الرٌكايات التٌقليدية ، أما في الركاية الجديدة فقد تم الانتقاؿ من الغلبؼ الدتشكل " القدكس

، ك قد أذل ىذه الانتقاؿ من فضاء الغلبؼ ك الصورة "لوحة"إفُ الغلبؼ الدتشكل من "صورة "من 

إفُ فضاء الغلبؼ ك اللٌوحة اربذاجا بارزا في طبيعة أكفُ عتبات النٌص الرٌكائي الجديد، كىدا ما أدل 

ك بالتافِ فتح الحساسية التقليديةإفُ خلخلة ميراث الدائقة البصرية الفنية التي رسختها أغلفة ركايات 

. 1آفاؽ بصريةٌ فنٌية تشكيليٌة 

ك قد كاف الغلبؼ يعتبر في الرٌكاية التٌقليدية  عنصرا تزيينيٌا ىدفو  الأكؿ ىو إثارة من أجل 

أف تصيده ،كبهذا تكونلوحة الغلبؼ ىي الددخل ك العتبة إفُ  نص الرٌكاية الجديدة ك تقوـ بوظيفة 

مزدكجة  تتمظهر الأكفُ في مساعدة الفنٌانين التٌشكيلين بالتٌعريف بأعمالذم ، ك كذا جعل الدظهر 

الخارجي للرٌكاية يستحق التٌريث ك التٌوقف  من أجل  إعطاء تفسيرا للٌوحة الدعركضة التي لا برقق  

ك " لسلوقات الاشواؽ الطائرة" كجودىا إلا من  خلبؿ  القارئ  الدبصر، كتشكٌل صورة غلبؼ ركاية 

                                                           
 169 المرجع السابق،  ص :حورٌة الظل1
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فضاء بصريا ثريا يتشكٌل من عنواف الرٌكايتين ك اسم الدؤلف " لإدكارد الخراط" لزطة السكٌة الحديدية " 

. 1ك اللٌوحة

ك قد يلبحظ على لوحة الغلبؼ أنها مشكلة من خلفيٌة تتكوف من البياض في كلب 

البياض ىنا لا يؤلف خلفية اللوحة بقدر :" قيمة  البياض بقولو "عيسى لسلوؼ " الجوانب ، ك يفسٌر

ما لؽثل جزءاأساسيا منها ، إنو الرٌكح الكامنة فيها ، ك حين يهتدم البصر إليو تستسلم اللوحة 

، فإف لوحة الغلبؼ في ىذه الرٌكاية من خلبؿ ألوانها ك مستواىا التٌشكيلي تفصح عن الفضاء " للبصر

. 2الركائي،كتظل مفتوحة على التأكيلبت التي تتعدد بتعدد القراء كتنوع مداركهم

:  تعدّد الرّكاة - ج

إف الانطلبؽ في برديد مفهوـ الراٌكم من الدٌراسات النٌقدية الغربية أملتة الجهود التي قاـ 

بها النٌقاد الغربيوف في الكشف عن النٌظم الدٌاخلية للؤعماؿ السٌردية ، من  خلبؿ تناكلذم لدكوٌنات 

 عند « narrateur »الخطاب التي يعدٌ الراٌكم من أىم أقطابها ، كبالرٌجوع إفُ معنى كلمة 

 3الدعجميين الغربيين لصد أنها تعنّ الشٌخص الذم يركم النٌص أك يقوـ بالسٌرد

ك يعتبر الراٌكم من أىم العناصر السٌردية التي تسهم في نقل الدركم إفُ الدتلقى فهو الذم 

يتوفُ  مهمة ،فكل ركاية لبدا لذا من راك يضطلع بعملية السٌرد ،إذ لا لؽكن لذا أف تستغنّ عنو باعتباره 

 داخل النٌص *حلقة كصل بينها كبين الدتلقي فهو الذم يتوفُ مهمٌة التٌرتيب  كالتٌصنيف ك التنضيد

                                                           
 .169المرجعنفسه، ص 1
 .170المرجع السابق ، ص :  حورٌة الظل 2
 .158م ص 2003، 1عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة  ،القاهرة ، ط: المصطلح السردي ، ثر:  جٌرالد برنس  3

 .تنسٌقه و ترتٌبه:جمعه أنضاد فً معجم المعانً الجامع ،وهو من الفعل نضد،وتنضٌذ الأثاث :تنضٌد *
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فيظهر من تطوٌر الركاية ك مع ظهور الرٌكاية الحديثة أف موضوع أحادية الراٌكم انتقل إفُ تعدٌد الرٌكائي،

الركٌاة ، لأفٌ الرٌكاية التقليدية كانت تتميٌز بأحاديةٌ الراٌكم الذم يسيطر على عملية السرد من بداية 

الرٌكاية حتّ نهايتها ، فيقد ـ القصٌة من زاكية رؤيتة  الخاصة ، كما يتحكٌم في الشٌخصيات ك يقودىا 

ك لؼضعها لرؤيتةفلب تتكلٌم إلا بدا يريده ىو أف تتكلٌم بو ، ك ليس لذا الحق في إبداء رأيها ك بشة 

. 1تتحوٌؿ الشخصيات إفُ دمى يتحكٌم ىو في رسم ملبلزها ك أفكارىا

أما إذا انتقلنا إفُ الرٌكاية الجديدة فلب لصدىا بزضع إفُ أحاديةٌ الراٌكم بل تتجاكزه ، 

عاصرة أحدثت فَفتعتمد إفُ تسييره ك سلب بصيع امتيازاتو ، فموجة التٌجريب التي شهدتها الرٌكايةا

تطورا كبيرا في طبيعة السرد كتعدد الرٌكاة  ك تنوعٌ مواقعهم فالركاة متعدٌدكف في  الخطاب الجديد،ككل 

كاحد لو منظوره الخاص ، ك يضطلع بتقديم أحداث لا يقدمها غيره،كما أنو ظهرت الرٌكاية الدتعدٌدة 

 Mikhail حسبالدنظرٌ الرٌكسي  ميخائيلباختيندكيستوفسكيالأصوات مع 

bakhtine””بدعنى أنٌها  تعتمد على " بالرٌكاية البوليفونية " :،حيث سمي ىذا النٌوع من  الرٌكايات

تعدٌد الدواقف الفكرية ك اختلبؼ الرؤل  الإيديولوجية،  ك ترتكز  كذلك على  كثرة  الشخصيات 

كالركاة ك السٌراد كتستند افُ تنوع الصيٌغ كالأساليب كاستعماؿ فضاء العتبة ،كمن أىم الركايات العربية 

" ؿ الدبدع الدغربي "ركاية لعبة النّسياف: "التي سارت على ىذا النٌحو ، نذكر على  سبيل الدثاؿ 

. 2محمّد برادة

                                                           
البنٌة السّردٌة فً الرّواٌة العربٌة ، الناشر عن الدّراسات و البحوث الإنسانٌة و الاجتماعٌة :  عبد المنعم زكرٌاء القاض1ً

 .155 ، ص 2009 ، 1، ط
 .147ص : المرجعنفسه2
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كتأسيسا علىما سبق فالركايةالبولوفونية في الحقيقة تعبيرعن صورة الإنسانوتصوير لتنوع 

الحياة، ك تعبير صادؽ عن الدعاناة البشرية ، كما أنٌها  كفاح ضد تشييء الانساف  ضد تشييئ 

 .1العلبقات الإنسانية في ظل النظاـ الرأٌس مافِ 

ا أسهم العديدة من الرٌكائيين الدغاربة في خلق ركاية مغاربية جديدة متعددة فك من ق

الأصوات، تتنافى مع تقاليد السٌرد الكلبسيكي الدعتمد على صوت السٌردم الواحد ك الوحيد ، حيث 

بروؿ منطق السٌرد ك تلبشت القصٌةكدخلت أصوات عديدة، متناقضة داخل لراؿ النص،تنجز الكلبـ 

الرٌكائي كبرقٌق للنٌص حالتو السٌردية بناء عل موقعها ك رؤيتها الخاصٌة كأصبح الوضع السٌردم  الركائي 

. 2كضعا سرديا متعدٌدا من حيث الالصاز السٌردم

إف بذاكز الرٌكاية الدغاربية الدعاصرة لعمودية السٌرد الحيكم ك تشظي الأحداث جعلها تنبو 

عن أحاديةٌ السٌرد التي ميٌزت خطاب النٌمط التٌقليدم ىذا ما أسهم في تعدٌد الرٌكاة ، فتعدٌد كجهات 

. 3النٌظر بالنسبة للحدث الواحد ىو ما ميٌز بصالية الخطاب السٌردم الدغاربي الدعاصر 

 

 

 

                                                           
الدكتور جمٌل نصٌؾ الفكرٌتٌن دار توبقال للنشر ، الدار البٌضاء ، :  مٌخائٌل باخٌن ، شعرٌة  دوٌستفسكً ،  تر 1

 88، ص 1986 ، 1المؽرب ، ط
السرد الجدٌد و تحولات  أشؽال المفهوم ، مجلة الأبحاث مؤتمر أدباء مصر ،أسئلة السرد الجدٌد ة، :  زهور كرام 2

 .17 ، ص 2008 ، 1، الهٌئة العامة لقصور الثقافة  شركة الأمل للطباعة و النشر ، ط23الدورة 
 .18 المرجع نفسه  ص 3
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 :الكتابة العمودية- د

ؿ الصٌفحة من برتة في الرٌكية التٌقليدية ترصف بطريقة أفقية ، ؼمكانت الأحرؼ الطبٌاع

" اليمين إفُ اليسار لدتملىء نتيجة ذلك الصٌفحة بالأسطر، أما الكتابة العمٌودية فتتشكل حسب

عندما نصادؼ كلمات عديدة لذا المحل نفسو من الإعراب في الجملة كتتابع عدة : " ميشاؿ بيوتر

مفاعيل فإف كل كاحدة منها يتعلق بالجملة بالطريقة نفسها ، ك يتخذ بالتٌافِ الدكاف نفسو في تسلسل 

العلبقات ، فيشعر القارئ كألظا لػدث انقطاع ك توقف في حركة السٌطر، إف ىذا التٌعداد ينتظم نوعا 

،كبهذا فإف الركاية الجديدة قد عملت على  جعل الكتابة "ما على شكل عمودم بالنسبة لسائر نص

عمودية عن طريق تضمين النٌص  أشعارا أك حوارنا ذا بصل قصيرة ، ك كاف ىذا النوع من البنية النٌصية  

. 1ينتشر في الشٌعر أكثر منو في النثر" تودكركؼ"حسب 

لكن مع تداخل الأجناس كانهيار الحدكد فيما بينها أصبحنا لضد الكتابة تتشكٌل عموديا 

. 2في الرٌكاية  نتيجةالإنقطاعات التي بردثها الأشكاؿ الكتابية الدختلفة التي يلجأ إليها الكاتب

كما يبدك أف الكاتب لصح في الانزياح عن الأشكاؿ الكتابية التقليدية عن طريق توظيفو 

للكتابة العمودية متجها بذلك إفُ الذائقة البصرية للقارئ،حيث لػاكؿ تغليب العنصرالفضائي على 

العنصرالزمنّ، فيعمل  على إلحاؽ الرٌكاية بفنوف الرٌسم كالذندسة كالشعركغيرىا من الفنوف، ك نأخذ 

                                                           
 .174الفضاء فً الرواٌة العربٌة الجدٌدة ، ص :  حورٌة الظل 1
 175 المرجع نفسه، ص 2
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، نتأكد من خلبلو توجٌو كتٌاب الرٌكاية العربية "لمحمد عز الدينالتازم" رحيل البحر" مثالا من ركاية 

. 1الجديدة إفُ الكتابة العمودية

الفضاء ك الزمن  - ق

عرفت الرٌكاية التٌقليدية الزٌمن الدطرد ، حيث لصد الداضي ثم الحاضر ك بعد الدستقبل الذم 

يتوقع ، ك لكن مع الرٌكاية الجديدة تٌمَّ تدمير كرنولوجيٌة الزمن ، فانهار الانتظاـ الخطٌي للسٌرد الذم كاف 

متولٌدا عن احتراـ الأزمنة ك أصبح عندنا تزامن عدة أزمنة ، ك الانتقاؿ من زمن إفُ آخر بطريقة فيها 

حيث يتٌخد ىذا الانتقاؿ طابع الدفاجأة ، ك انهيار التٌراتب الزٌمنّ في الرٌكاية . الكثير من التٌشويـ 

. 2بانهيار الذندسة الاقليدية التقليدية" الخراط" الجديدة شبهو 

ك الفصل بين الزٌمن ك الفضاء في أم عمل أدبي يتٌسم بالصٌعوبة ، ك تزداد ىذه الصٌعوبة 

عمقا حيث نكوف بصدد ركاية ذات منحى شعرم فضائي، تنطبع معالدها الزٌمنية فيما ترسم من 

تضاريس فضائية حيث لصدىا تصف الأماكن ك الدناظر ك الأشياء ك الأحداث ك الانفعالات ك 

الشٌخصيات ك الكائنات العجائبية ك الاستيهامية ك كصف الزٌمن ، فلم يعد يتلخٌص دكره في توقيف 

السٌرد، ك إلظا أصبح يسهم في بناءه ، ك يبذك ذلك من خلبؿ علبقتو مع باقي مكونات النص 

الأخرل كالزٌمنو الحدث ك الشٌخصية ،فلم يعد الفضاء في  الرٌكاية الجديدة يكتفي بتبطيئالزمن أك 

توقيفو كما ىو الأمر في الرٌكاية التقليدية ، ك إلظا أصبحت لو تأثيرات عدٌة ، حيث يتخلٌى عن دلالتو  

                                                           
 .176حورٌة الظل، مرجع السابق، ص 1

.133، ص1990، 1، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط(الفضاء، الزمن، الشخصٌة )بنٌة الشكل الروائً:  حسن بحراوي
2
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في ثلبث نقاط " ركلاف يورنوؼ" الأصلية ك لػمل دلالتو  الزٌمنية في البنية السٌردية ، ك قد لخصها  

 :ىي  كالتافِ

أف الفضاء يقدٌـ تبطيئا للزٌمن ك استراحة درامية   -1

أنو يقوـ بتسريع السٌرد عن طريق بذاكز مشاىد بسيٌزىا أحداث تقع في أماكن لستلفة ك متباعدة   -2

 . الفضائية دلالة زمنية حيث لصد تزامن فعلين أك حدثين أك تواليهماشاراتبٌضل الإ -3

ك ىذه الدستويات في معالجة الفضاء في علبقتو بالزمن، ستمكنٌنا من الوقوؼ على كيفية معالجة 

 1*.الركاية الجديدة للفضاء

ك من خلبؿ ما سبق نستنتج أف الرٌكاية التٌجريبية ىي عمل تغييرم ينطلق من كعي 

الرٌكائي ك من مفهوـ جديد لديو لتأليف الرٌكاية،  بدعنى أنها تقوـ على احداث تغيير شامل في بنية 

. الرٌكاية ، فهي ترفض السٌائد ك بزرج عن معايير الرٌكاية التٌقليدية، ك تؤسٌس لنفسها معايير جديدة

                                                           

إذ اتّسع، و أفضى فلان : و فض المكان و أفضى. من الفعل فضلً، فضوا، و هو فاض: جاء فً لسان العرب: الفضاء* 
 .وصل إلٌه، أنه صار فً فرحته و فضائه و خٌره: إلى فلان

المكان الذي تحتله الأشٌاء، مما ٌؤكد صلة الإنسان بالفضاء الذي ٌعٌش فٌه، فهو ٌسعى بشكل دائم إلى : و ٌقصد به طبقا- 
 .المحافظة على الحٌز المكانً الذي ٌمارس فٌه حٌاته الٌومٌة

 326.1حورٌة الظل، المرجع السابق، ص :1
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 التاريخ الواقعي: المبحث الأكؿ
في مثنو الرٌكائي  التٌارلؼالدوريسكي الأندلسي  القديم " جابر خليفة جابر"استحضر الرٌكائي 

بكلٌ دقٌة ك مصداقيٌة عالية، إذ يعرض فيها الأحداث الدأساكيةٌ التي تعرٌض لذا 

. 1 1492سنة" غرناطة"الدوريسكيوٌنبتفاصيلهاالدؤلدة، خصوصا بعد سقوط لشلكتهم 

: ك من بين ىذه الأحداث نذكر

: "1492"التّنصير الإجبارم  -1

في ىذه الرٌكاية إفُ نقل ما يستحقٌ الكتابة، كيستحقٌ " جابر خليفة جابر"لقد سعى 

في مثنو " التٌنصير"بحيث يتجلٌى حدث . القراءة من أفعاؿ كأقواؿ من الداضي إفُ الحاضر فالدستقبل

: الرٌكائي بشكل جليٌ ككاضح

. 2"في إسبانيا عليك أف تكوف كاثوليكيا أك لَ تكوف أمّ شيء: "الشّهيرة " فرانكو"إف مقولة 

معنى ىذا القوؿ إمٌا أف تكوف متتبٌعا لديانتهم كمطبٌقا لأكامرىم كإما أف تقتل أك بررؽ ك تبعد نهائيٌا 

. من كطنك

 

                                                           

 سهام حسن السامرانً،1)

The castilan roots of daish ,a nouvel in novel (al muaraka camp )by jabirkhalifajabir ,rout 
educational and social science journal ,volume 6(2) January ,2019 ,p252. 

ٌّمالمواركة، دار فضاءات للنشر و التوزٌع،ط:جابر خلٌفة جابر( 2  9 ص2012،الاردن،1مخ
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كما أنٌهم ىدٌدكا بالوعيد كالعقوبة لدن يرفض، نشير إليو في قوؿ إحدل الشٌخصيات من 

: بيتر باستنشخصيٌات الرٌكاية يدعى 

أنا ىولندم يا صديقي، ك لست كاثوليكيا، بلبدنا تقع على البحر، بعيدا في الشٌماؿ البعيد، كلو "

عرؼ ىؤلاء الأكباش بحقيقتي لأحرقوني كما يفعلوف بكم، كعندنا احرقوا الآلاؼ من الأبرياء لا 

. 1"لسبب، سول أنٌهم ليسوا كاثوليكيا

فَ يتأثر بو  (التٌنصير)كيتطابق ىذا مع التٌاريخ الرٌسمي، الٌذم لػيلنا إفُ أف ىذا الأسلوب 

سول بصاعات ضئيلة جدا من أىل غرناطة، بينما ظلٌ الباقوف على موقفهم، الأمر الذم زاد من 

، "Francisco Jiménez de Cisneros فرانسيسكوخيمينيثديسيسنيركس"غضب 

كإصراره على برويلهم بصيعا إفُ الدسيحيٌة، لكن كجد من الدستحيل تنفيذ ىذا الأمر دكف قطع ارتباط 

بالٌطواؼ على أىل الددينة لتسليم  1499 رجالو في سنة "خيمينيس"الدسلمين بحضارتهم، لذلك أمر

ما لديهم من لسطوطات عربيٌة كمصاحف ككذلك الكتب العربيٌة، كلدا تٌم بصعها أشعل النٌار فيها 

. 2بصيعا

                                                           
 54ص :المصدر السابقجابر خلٌفة جابر، (1

كاردٌنال اسبانً ولد فً :Francisco Jiménez de Cisneros :بالإسبانٌة) يسنيروسسفرانثيسكوخيمينيث دي * 

،هو شخصٌة كبٌرة و مؤثرة فً تارٌخ اسبانٌا،حٌث كان امٌن سر الملكة اٌزابٌلا،رجلدولة،و كبٌر 1436تورٌلاؼونا 

 .1517 نوفمبر 8المفتشٌن،توفً فً روا برؼش فً 
2Erika Rammel,jimenez de Cisneros on the tbers bold of spain golden Age Arizona p 9-10.5 

هو حً ذو أصل أندلسً ٌقع فً ؼرناطة،و ٌعد وجهة أساسٌة لكثٌر من الزوار الذٌن ٌقصدونه لمكانته : البٌازٌن*
 .التارٌخٌة و المعمارٌةو لمناظره الطبٌعٌة

 .91جابرخلٌفةجابر،المصدر السابق ص 2

https://en.wikipedia.org/wiki/es:Francisco_Jim%C3%A9nez_de_Cisneros
https://en.wikipedia.org/wiki/es:Francisco_Jim%C3%A9nez_de_Cisneros
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يعمل على إعادة إنتاج ما " جابر خليفة جابر"ك من ىنا لؽكن أف نستخلص أفٌ الرٌكائي 

توافر عنده من مادة تارلؼيٌة سعى إفُ إنتاج ركاية فنية جديدة برتفي بالتٌاريخ لتدفعو إفُ قوؿ ما فَ 

. يقلو الداضي الدؤفَ

: Albaycin1500-1501 "اندلَع ثورة البيازين  -2

يكشف لنا عن أىمٌ الثٌورات التي خاضها الدوريسك ضدٌ " جابر خليفة جابر"إفٌ الرٌكائي 

: ك التي بسثلٌت في مثنو الركائٌي " *ثورة البيازين"الإسباف، ك من ىذه الثٌورات 

كيقوؿ حامد الأندلسي بن بدرا بقي يجاىد القشتاليّين في جباؿ غرناطة ككديانها، مع علي "

. 1"1499العطاّر كغيره، حتى اندلعت الثّورة في حي البيازين في عاـ 

 ديسمبر عاـ 18جاءت مؤكٌدة على الأحداث التٌارلؼية الرسميٌة ففي " جابر خليفة جابر"فركاية 

، ثار مدجٌنواالبيازين في غرناطة ضدٌ عملية التٌنصير الإجبارم، التي كاف لؽارسها الكارديناؿ 1499

 الذم "Francisco Jiménez de Cisneroخيمينيث دم ثيسنيركسفرانسيسكو"

 . 2كصل إفُ تلك الددينة في أكتوبر من ذلك العاـ

 

 

                                                           
 .91ص :  جابر خلٌفة جابر، المصدر السابق1
أنطونٌو دومٌنٌقٌزهورتزالفرنسً،برناردبنتنت،تر عبد العالً صالح طه،تارٌخ مسلمً الأندلس المورٌسكٌون،حٌاة و  (2

 22،ص1988-1،1408مأساة و أقلٌة، دار الاشراؾ للطباعة و النشر ،الدوحة،قطر،ط

https://en.wikipedia.org/wiki/es:Francisco_Jim%C3%A9nez_de_Cisneros
https://en.wikipedia.org/wiki/es:Francisco_Jim%C3%A9nez_de_Cisneros
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، خالف الإسباف Albaycinك من أسباب بسرٌد ثورة الدوريسكيٌين في حقٌ البيازين

الكاثوليك لعهودىم كمواثيقهم، كخصوصا عندما اعتدل أحد رجاؿ الشٌرطة الإسباف على فتاة 

. 1مسلمة في حقٌالبيازين، فهابصو الدوريسكيٌوف ك ثاركا عليو

دكٌف تضحيات ىؤلاء الدوريسكيٌين الٌذين " جابر خليفة جابر"ك صفوة الكلبـ نلبحظ أف 

قاكموا ك ظلٌوا متمسٌكين بأرضهم ك ذلك من أجل الحفاظ على ىويتٌهم كانتمائهم الحضارم للشٌرؽ 

. العربي

إجبار الموريسكيّوف على ترؾ زيهّم التّقليدم ك منعهم التّكلم باللّغة العربيّة ك التّسمية  -3

: 1567بأسماء عربية 

، مهما حاكلت الغوص في الداضي البعيد فهي لا تقطع "جابر خليفة جابر"إف ركاية 

صلتها بالحاضر، كىذا يعنّ أفٌ النٌصوص الرٌكائية التي كانت تسعى كفق إمكانات جديدة لاستحضار 

الأحداث التٌارلؼية على امتداد صفحاتها، فإف إمكانات استحضار تلك الأحداث لا يقصد من 

، فالرٌكاية لا تبقى حبيسة الزٌمن 2كرائها ركاية التٌاريخ كمادٌة خاـ، كإلظا لنقل الواقع خلف ستار التٌاريخ

. الداضي، كإلٌظا تنفتح على الزٌمن الحاضر فيتحوٌؿ الداضي إفُ حاضر في ذىن القارئ

                                                           
 .23المورٌسكٌون تارٌخهم و أدبهم،مكتبةنهظة الشرق،القاهرة،ص:جمال عبدالكرٌم (1
الرواٌة و التارٌخ بحث فً مستوٌات الخطاب فً الرواٌة التارٌخٌة العربٌة،جدار الكتاب العالمً للنشر و :نضال الشمال2ً

 .107،ص1،2006التوزٌع،عمان،الاردن،ط
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يضمٌن القرارات الصٌارمة التي ابٌزذىا القشتاليوف " جابر خليفة جابر"ك بالعودة إفُ الدتن الرٌكائي لصد 

ضدٌ الدوريسك، كالدتمثلٌة في قرار ينصٌ على حضرعاداتالدوريسكيوف كحظر استعماؿ اللٌغة العربيٌة 

: سينيور كولَنيكغيرىا على لساف 

ليس ىذا فقط سيّدم، لقد أمر صاحب الجلالة بمنعهم من إرتداء أزياء الكفرة الخاصّة بهم، "

كلَ يسمح لهم بعد الآف أف يتحدثوا بلغة دينهم المحمّدم، كما منعت نسائهم من التّزين 

بالأصباغ، إنهم يغرين المؤمنين الكاثوليك في الطّرقات كالأسواؽ كحتى عند حظورىنّ الكاذب 

للصّلاة في الكنيسة، حتى الكنيسة لَ تحترمها نساؤىم، فكيف يسكت عنهم صاحب 

. 1"الجلالة

اسمو الأندلسي، كريم، يتهامس بو الموريسكيوف سرّا فيما : "كيقوؿ الركائي أيضا 

. 2" بينهم أما كاسياس فهو الَسم الذم عمدكه بو في الكنيسة الكاثوليكية

 الذم بسثٌل في حيثياتومن خلبؿ ىذه الدقتطفات السٌردية، يظهر بذلٌي التٌاريخ بكلٌ 

الدعاملة السيٌئة للموريسكيٌين من طرؼ الإسباف، فلم يكونوا حكٌاـ الإسباف ذكم عقل كلا عدؿ 

ككانوا يزدادكف بتمادم الأياٌـ شراٌ، حيث صدرت أكامر بإكراه الدوريسكيٌوف مع ترؾ ألبستهم 

كالسٌراكيل الإسبانية، كحظر عليهم الغسل كدخوؿ الحمٌاـ،ثمٌ * الدخصوصة بهم، كلبس البرنطية 
                                                           

 .44المصدر السابق،ص:جابر خلٌفة جابر1
 .23المصدرنفسه،ص:جابر خلٌفة جابر2

هً لباس الرأس،وهٌقبعة،وهً ؼطاء الرأس عند الؽربٌٌن،جمع برانٌط و :تعنً فً المعجم الوسٌط:البرنطٌة*
 برنٌطة:مفردها

،ملك اسبانٌا،و امبراطور 1558 سبتمبر21،و توفً فً 1500فبراٌر24شرلكانأوكارلوس الخامس هابسبورغ،ولد فً * 

 .الامبراطوؤٌة الرومانٌة المقدسة،احد اعظم الشخصٌات فً التارٌخ الاروبً،توج ملكا لاسبانٌا باسم كارلوس الأول
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منعوىم من التٌكلم باللٌغة العربيٌة ك صدر الأمر باف لا يتكلٌموا بغير الإسبانية، كبأف يغيٌركا أسماءىم ك 

ىذا "* شرلكاف"يسيركا سيرة إسبانيولية كيسمٌوا أنفسهم بأسماء إسبانية، ككاف تصديق الإمبراطور 

 مع أنو فَ يكن الظاىر من اعتماده إجراءه بالفعل لكن عمٌالو ابٌزذكه 1526الأمر الفظيع في سنة 

 شدٌد في إنفاذ الأكامر بحق ،Filipe 2فليب الثانيذريعة لاستنزاؼ أموالذم، كلدا صار الأمر إفُ 

غريب لأجل منع باستيثاؽ عزٌز الأمر الصٌادر بشأف تغيير الزٌم ك اللٌغةم1567الدوريسك ك في سنة 

. 1النٌظافة التي ىي من سنن الإسلبـ

ك من ىنا نستنتج أنو بالرٌغم من تعرض الدوريسكيٌين الدسلمين للظلم كالإبادة إلاٌ أنهم 
. ظلٌوا متمسٌكين بدينهم كمعتقدىم الإسلبمي

: 1570-1568ثورة البشرات سنة  -4

كانت ىذه الثٌورات نتيجة الضٌغط الذم تعرٌض لو الدوريسك من قرارات صارمة ك لرحفة 
في حقٌهم خاصٌة بعد قرار ينصٌ على حظر عادات الدوريسكيٌين كحظر استعماؿ اللٌغة العربيٌة، لشاٌ أدٌل 

لجابر " ، كما لصده متمثل في الدتن الرٌكائيم1568 عاـ Alpujarras"افُ حدكث ثورة البشرات
": خليفة جابر

لهذا خرج كريم إلى الأحراج المحيطة بإشبيلية زمنا، ثم شارؾ في ثورة الأندلسيّين بعد عاـ من "

قرار فليب بإغلاؽ الحمامّات، كاف قائدا شجاعا كقتل خلاؿ معركة في جبل البشرات قريبا من 

. 2"غرناطة

                                                           
شكٌب ارسلان ،مطبعة : الفٌكونتدوشاتوبرٌان،،اخر بنً سراج خلاصة تارٌخ الاندلس الى سقوط ؼرناطة، تر  (1

 .352،ص1925-1343المنار،مصر
 33مخٌم المواركة،ص:جابر خلٌفة جابر (2
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ريثما يتوجّو بعدىا إلى جباؿ البشرات المطلّة على غرناطة :"يقوؿ الركائي أيضا 

حيث كاف يقوـ من ىناؾ من جماعات من الأندلسيّين بغارات على كل من يصادفونو من 

 .1"أعدائهم

، كذلك بعدما 1568ك تطابقا مع التٌاريخ الرٌسمي لصد أف ثورة البشرات اندلعت سنة 

الذٌم شدٌد في إنفاذ الأكامر بحقٌ الدوريسك، ثار الدوريسكيٌوف Filipe2فليب الثاني صار الأمر إفُ 

قاصدين الجباؿ كعمٌت الثٌورة في أسبوع كاحد كل ألضاء جباؿ البشرات، فهبٌوا بصيعا منادين بأخذ 

الثأٌر كاقتضاء الأكتار قرية بعد قرية، ىدٌموا الكنائس كأىانوا ما فيها، كفتكوا بالقسٌيس، كعذٌبوا 

. 2النٌصارل الٌذين كقعوا في أيديهم

استطاع أف يغترؼ من التٌاريخ الرٌسمي، كلٌما " جابر خليفة جابر"كمنو نرل أف الرٌكائي 

أراد استخداـ خيوطو في عملو الفنّ، كما أنو استطاع استيعاب الوقائع التٌارلؼية كأعاد بذسيدىا برؤية 

. مشوٌقة ككضعها جنبا إفُ جنب، فتحكمو بالأحداث التٌارلؼية جعلو يتقن تشكيلها

: م1611-م1609نفي الموريسكيّين من إسبانيا ك طردىم  -5

في ركايتو لسيٌم الدواركة بصيع حالات الطرٌد الوحشيٌة بسثلت " جابر خليفة جابر"كظٌف الرٌكائي 

: في قوؿ الرٌكائي كما يلي

                                                           

90 جابر خلٌفة جابر،المصدر السابق،ص 1
 

 .353ألفٌكونت دوشا توبٌرٌان، مصدر السابق،ص (2
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ثمّة ...المطركدكف إلى البحر تسحلهم إليها، شمس فالنسيا تبقى من ثيابهم، سيتماكج البحر"

كىراف في الأفق، ك الطّريق إليها، سيغرؽ أيضا خلفهم، في نهر الوادم الكبير، ربما ستغرؽ 

. 1"الأندلس

كقد أدركنا متأخرين أف الدكّتور ركدميرك أراد لتنقّلاتنا أف تحاكي حالَت :"كأيضا 

. 2"الطّرد الوحشيّة 

ـ تم التوقيع على قرار تهجير 1609كقد دكٌف التٌاريخ الرٌسمي ىذا الحدث التٌارلؼي الذاـ، ففي سنة 

 لأنٌهم اعتبركا أشدٌ خطورة بسبب كثرة  Filipe2فليب الثاني الدوريسكيينمن طرؼ الدلك 

. 3عددىم، كلتوٌزعهم في لرموعات متكاملة في الجباؿ، كلتمكٌنهم من الاتٌصاؿ بدسلمي شماؿ إيفريقيا

 بحيث كاف ينصٌ ىذا الدرسوـ أنوٌ على بصيع الدوريسكيٌين، رجالا كنساء كأطفالا في ىذه الدملكة، 

خلبؿ ثلبثة أياٌـ حيثما كانوا أف لؼلوا مساكنهم ك يتٌوجهوا إفُ الدوانئ المحدٌدة، كلأمٌ إسباني كجد 

موريسكي خارج منطقتو أف يستوفِ على ما معو، فإف أبدل الدوريسكي أم مقاكمة، أمكن للئسباني 

. 4أف يقتلو أك يسلٌمو لأقرب مركز أف تأخذ فيو العدالة لرراىا

 

                                                           
 .12مخٌمالمواركة ص:جابر خلٌفة جابر (1
 13المصدر نفسه ص (2
محمد عبده حاملة الأندلس التارٌخ و الحضارة و المحنة دراسة شاملة،دائرة المكتبة الوطنٌة،طباعة مطابع الدستور  (3

 128،ص2000-1429التجارٌة،عمان،الاردن،
 .29المرجع السابق،ص (4



 لجابر خليفة جابر"مخيّم المواركة "الفصل الثالث استحضار التّاريخ في ركاية 
 

82 
 

استطاع في خضمٌ ىذه السياقات التعامل " جابر خليفة جابر"ك منو نستنتج أف الرٌكائي 

مع التٌاريخ باستنباتو لأدكات توظيف الدعرفة التٌارلؼية كآليٌات تقدلؽها للقارئ بعد قراءتها كتوجيو 

مساراتها الدٌلالية،لتنتج تارلؼها الخاص، داخل حيز التٌاريخ العاـ الذم لغمعها مع نصوص التٌاريخ 

. الرٌسمي

: إجبار الموريسكيّين على ترؾ أبوابهم مفتوحة -6

يعتبر ىذا القرار من أصعب القرارات التي ابٌزذىا الإسباف ضدٌ الدسلمين، فكاف من 

الصٌعب أف يتقبٌلوا ىذا الأمر، كبالعودة إفُ الدتن الرٌكائي لصده متمثلب بكل كضوح على لساف شخصيٌة 

: محمدميشيلالدسمٌى ب 

يمنع علينا إغلاؽ أبوابنا أك شبابيكنا يا سيّد، يريدكف التأكّد من أننّا نصارل فعلا، كأننّا لَ "

. 1"نصلي مثل المسلمين أك نتلو القراف ىكذا يقولوف

لقد عاش الأندلسيٌوف في حالة خوؼ كحذر من الوشاة،  فأخفوا عقيدتهم ك التمسوا 

. 2الخلوٌات ك الأماكن الدنعزلة لأداء فرائضهم

ك لتفادم الدراقبة النٌصرانية عمل الدوريسكيٌوف على احتراؼ مهن تبعدىم عن أعين 

الوشاة، حتّ يتمكٌنوا من أداء شعائرىم الإسلبمية في اطمئناف نسبي، كىكذا فقد اشتغلوا بدهنة نقل 

البضائع حيث كانوا يقضوف رمضاف في قرل غير قراىم، كقد شكٌل لذم ىذا فرصة   لدعوة 

                                                           
 ..54المصدر السابق،ص:  جابر خلٌفة جابر (1

200،القاهرة،ص3،1966نهاٌة الاندلس و تارٌخ العرب المتنصرٌن،لجنة التالٌف والنشر،ط:محمد عبد الله عنان 
2
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. 1الأندلسيٌين إفُ الإسلبـ، كتعليمهم أموردينهم، ككذلك من أجل الحفاظ على معتقدىم الدينّ

من خلبؿ عرضو لذذه الأحداث التٌارلؼية، يريد أف يعبٌرعن موقف " جابر خليفة جابر"يبدك أف الرٌكائي 

قد ألذمو ك ترؾ في نفسو أثرا عميقا، كلاسيٌما أراد توصيل فكرة إفُ دىن القارئ بدا لػدث في العراؽ 

ك غيرىا من الدٌكؿ العربيٌة المحتلٌة من طرؼ العدكٌ الإسرائيلي، أم أنوٌ أراد معالجة الواقع كالأحداث 

. الراٌىنة، فجعل من الرٌكاية كسيلة بركي الحاضر كتستدعيو 

: إغلاؽ الحمّامات الأندلسيّة كتدميرىا -7

. تعتبر الحمٌامات الأندلسية إحدل العناصر الأساسيٌة لدل الدسلمين لأنٌها رمز للنٌظافة

بعد إصدار مرسوـ تنصير الدسلمين، قرٌرت الكنيسة بتطبيق عدٌة قرارات على الأندلسيٌين كانت من 

بينها منع الدوريسكيٌين استعماؿ الحمٌامات كإغلبقها،لأنٌها دليل على تشبٌثهم بدينهم الإسلبمي، ككاف 

. 2يعتبر آنذاؾ أفٌ كل من يغتسل كيستحٌم مسلما لسلصا

  من بيتر باستنالدتمثٌل في قوؿ إحدل الشٌخصيات "لسيٌم الدواركة "ك ىذا ما تؤكٌده ركاية 

لَ يا سيّدم إنهم يستغلّونها لغسل كجوىهم كأيديهم قبل أف يصلّوا، ىذه أكامر نبيّهم :"الرٌكاية

كىم لَ يخالفونها مع أنهّم في بلاد المؤمنين الكاثوليك، أؤكد لك أنهّم يغتسلوف للصّلاة 

. 3"كىذاكفر، لذلك أمر جلالتو بإغلاؽ بيوت الشّيطاف ىذه

 
                                                           

 .180محمد عبد الله عنان، المرجع السابق،ص (1
 .179،ص2016الأندلسٌون عقب سقوط ؼرناطة،كتبً للنشر و التوزٌع،:محمد ٌحً المضواحً 2
 .44ص , جابر خلٌفة جابر المصدر السابق  (3
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: كذلك لصد بسثيلب آخر لحادثة الإغلبؽ ىذه

تبّتي شمعك الأحمر ...القذارة على جسر قرطبة، كحمّامات الموريسك التّسعمائة أغلقت"

. 1"نساؤؾ كحدىنّ لن يغير الإغلاؽ في أجسادىنّ حالَ...جيّدا يا قشتالة

كانت النٌساء الدوريسكيٌات في شوؽ إفُ الاغتساؿ كالاستحماـ، كاف يشعرف بالقذارة كالقرؼ كما 

: نراه متجلٌيا في بعض الأبيات الشٌعرية من الدتن الرٌكائي

.. كحمّامات الموريسك، لَ حيطاف لها

. داكنة أرضيتك قشتالة

ك نسوتك، لم لَ يغتسلن؟ 

أخرجي حمّامات الموريسك 

،منتوابيتك، 

كجسر قرطبة أيضا 

أرضيتك داكنة قشتالة، 

. 2فأبدليها بألواف الأندلس، ك عودم فتياتك على الَغتساؿ

                                                           
 .15جابر خلٌفة جابر،المصدرالسابق،ص (1
 .22المصدرنفسه ص (2
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، يلمٌح إفُ الفرؽ الكبير في التٌحضر كالأناقة الدمثٌل "جابر خليفة جابر"من ىنا نلبحظ أف الرٌكائي 

بالدوريسكيٌين، كبين الفكر البدائي الدمثٌل في القشتاليٌين الٌذين لا يعرفوف الاغتساؿ أك النٌظافة 

. الجسديةٌ

: محاكم التّفتيش -8

تنوٌعت أساليب التٌعذيب كأدكاتو في لزاكم التٌفتيـ، كفَ توضع حدكد لآلامو، كلا 

. 1قواعدلإتباعها في لشارستو، فاستخدموا أبشع أنواع التٌعذيب التي عرفها الإنساف

قد ظمٌنت ىذه الجرائم التي ارتكبتها لزاكم التٌفتيـ ضدٌ " لسيٌم الدواركة"لصد ركاية 

: بسثلت في"Morisc" الدوريسك

. 2"فرأيت منهم في مواقف عدّة كىم يساقوف إلى الموت كإلى التّعذيب في ديواف التّفتيش"

ليس عشرات سيّدم، بل م ات ":بيتركفي موضع آخر من الرٌكاية يقوؿ الذولندم 

كآلَؼ المرّات يقبض رجاؿ ديواف التّفتيش المقدّس عليهم كىم يمارسوف صلاتهم كسحرىم، 

 "كالعديد منهم حكم عليو بالحرؽ لإبطاؿ سحره كشعوذتو

فربمّا كاف حامد أك خواف ركدريغو مظهرا للتّواجد مع القشتاليّين حفاظا على حياتو من ":كأيضا

. 3"سطوة محاكم التّفتيش كشكوكها

                                                           
 328نهاٌة الاندلس و تارٌخ العرب المتنصرٌت،ص:محمد عبد الله عنان (1
 .38المصدر اعلاه،ص:جابر خلٌفة جابر (2
 76ص :المصدر السابق( 3
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ك ىذا ما يتطابق فعلب مع التٌاريخ الواقعي، بحيث كانت العقوبات الرئٌيسية التي تصدرىا 

لزاكم التٌفتيـ في النٌصف الأكٌؿ من القرف الراٌبع عشر الديلبدم ىي السٌجن الدؤبدٌ، كالإعداـ 

كمصادرة الأمواؿ، ككذلك من أبشع العمليٌات التي مارستها على الدسلمين بإلقائهم في الداء للتٌعرؼ 

. 1على ما إذا كاف الدتٌهم بريئا أك مذنبا، فإذا غرؽ اعتبر بريئا، كإلا فإنو مذنب كناؿ العقاب

يصوٌر ىوؿ كفضاعة ما تعرٌض لو الدوريسكيٌوف من طرؼ " جابر خليفة جابر"إفٌ الرٌكائي 

كما أنوٌ يوضٌح لنا الوحشيٌة التي بسيٌز بها القشتاليٌين كانعداـ الإنسانيٌة في . رجاؿ لزاكم التٌفتيـ

. 2قلوبهم

، أف يقرع باب التٌاريخ "جابر خليفة جابر"ك تأسيسا على ذلك كلو بسكٌن الرٌكائي 

الدسكوت عنو بقوٌة، كأف يضع إصبعو على الأفَ التٌارلؼي الدوجع الغائر في جسد الأمٌة العربيٌة ،ألا كىو 

. ضياع الأندلس الدسلمة 

 

 

 

                                                           
 .1098الأندلس التارٌخ و الحضارة و المحنة ص:محمد عبده حتاملة (1
: سهام حسن جواد السامرانً (2

The castilianRoots of daish,Anouvel in the Novel (Al muaraka camp)by 
jabirkhalifajabir,RoutEducational and social science journal,volume6(2)january,2019,p264 . 



 لجابر خليفة جابر"مخيّم المواركة "الفصل الثالث استحضار التّاريخ في ركاية 
 

87 
 

: التّاريخ المتخيّل: المبحث الثاّني
إفٌ الرٌكاية العربيٌة أعادت طرح التٌاريخ برؤية جديدة، تعانق فيها التٌارلؼي كالتٌخييلي، كىو 

ما لؽثٌل ملمحا من ملبمح الرٌكاية الدعاصرة،التي تسعى إفُ تأسيس كعي بصافِ جديد، فقد أصبح 

التٌاريخ عنصرا بصاليٌا داخل الرٌكاية التي فَ تعد توضح للآليٌات التٌقليدية الحريصة على التٌوثيق 

. 1كالتٌسجيل باسم الواقعيٌة بل عمدت على مزج الواقعي بالدتخيٌل، كالتٌارلؼي بالفنٌّ 

كفي رحاب دركب الرٌكاية العربيٌة لصد أفٌ الرٌكاية تعبير فنٌّ لو خصوصية بسيٌزه عن باقي 

لجابر " "مخيم المواركة"الأجناس الأدبيٌة، كمن ىنا كاف الألظودج الذم اخترتو في ىذه الدراسة ركاية 

 ىذا الأخير الذم استطاع أف يثبت كجوده في العافَ الرٌكائي في كقت كجيز، فالاقتراب "خليفة جابر

من عالدو ىو اقتراب متعة كتلذٌد، حيث لػتاج فعل القراءة الدرتبطة بنصوصو إفُ نوع من الدرجعيٌة 

الواسعة كىذا كاضح من خلبؿ عتبة العنواف الذم لػمل الكثير من الغموض كالتٌساؤؿ من قبل 

. الدتلقي، كالسؤاؿ الذم يطرحو ىو كيف بذلٌت ملبمح الدتخيٌل السٌردم في ىذا الدتن الرٌكائي؟

 جانبا من الخياؿ لشاٌ زاد من "جابر خليفة جابر"ركاية تارلؼيٌة أضفى عليها " مخيّم المواركة"إف ركاية 

بصاليٌة عملو الرٌكائي الأدبي، فنجده يوظٌف عدٌة شخصيات متخيٌلة كدكرىا الذم يبتدعو بنفسو أم 

كصنعو للمايوركات يسرد الرٌكائي أنوٌ " كريم كاسياس"من فكره ك خيالو نذكر من بينها شخصية 

: ، أخذىا القشتاليٌوف منو كفَ يعيدكىا"مايوركا"كانت لو بضارة تدعى 

                                                           
دٌوانالمطبوعاالجامعٌة،الساحةالمركزٌة،بن :مصنؾ السرد دراسات فً القصة الجزائرٌة الحدٌثة:عبد الحمٌد بوراٌو( 1

 .95،ص1994عكنون،الجزائر
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كانوا يعذّبوىا حتى ىزلت، حتى إنوّ كبعد أف غدت صناعة الدّمى مهنتو الوحيدة، بدأ ينحت " 

دمى جميلة على شكل حمارتو، فمن دكف قصد أخدت ىذه الدّمى شكل ظبية جميلة، حتى 

. 1"داع صيتها بين الأطفاؿ

بناءا على ىذا لصد أفٌ حادثة صنع الدايوركات كانت متخيٌلة فَ بردث في الواقع الحقيقي، 

. فكاف يريد الرٌكائي بها لفت الإنتباه للمرأة الدوريسكية بلباسها التٌقليدم كحبٌها للحنٌاء

كاف يصبّغها بالحنّاء، التي رخصت كثيرا كتوفرت بعد منع الموريسكيات من التّزين بها، "

. 2"ككاف كريم يلبسها خمارا شفّافا كجلبابا طويلا...كيحلّي عنقها بقلادة خرز ملوّف

كذلك ليستعيد ما كانت النٌسوة في الأندلس يرتدين من زمٌ إسلبمي كما كانوا يتزينٌوف بو من حليٌ 

. كأصباغ

ينفتح على طرائق جديدة في التعبير عن الواقع كإقامة " جابر خليفة جابر"لصد الرٌكائي 

صلبت غير مألوفة بتفعيل الخياؿ كتفجير الدتخيٌل في خصوصياتو كأبعاده الكونية، ليجعلو نافدة لؽكنو 

. 3من خلبلذا الإطلبلة على عوافَ ضلٌت في حكم الدسكوت عنو كالدهمٌـ كالدقصي من التٌفكير

كذلك بالعودة إفُ الدتن الرٌكائي لصد قرارات متخيٌلة قد ابٌزذىا الإسباف ضدٌ الدوريسك كىو قرار منع 

: تربية الحماـ

                                                           
 .25رواٌة مخٌم المواركةص:جابر خلٌفة جابر (1
 26المصدرنفسه،ص (2
،النادي الأدبً 17الهروب من الواقع فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة،مجلة الراوٌع:باسم صالح حمٌد (3

 .133،ص2007الثقافً،جدة،السعودٌة،
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. 1"إتّخذ حاكم اشبيلية قرارات عدّة لمنع تربية الحماـ كاصطياده"

. كىذا القرار لسبب تافو الدشار إليو في الرٌكاية 

: يقوؿ الرٌكائي 

ذرفت حمامة على صلعتو،  ......في صباح يوـ أحد قبل توجو دكف الفنسو إلى الكنيسة،"

. 2"فتضاحكت إحدل السّيدتين، تبعتهما الأخرل بالضّحك كسرت العدكل للجميع

الذم كاف يربٌي تلك الحمامات فمارسوا عليو " بن سافَ" أدٌت ىذه الحادثة في الرٌكاية إفُ اعتقاؿ 

. لستلف أنواع التٌعذيب

من خلبؿ ىذا الدشهد، يعافً قضيٌة الظلٌم كالعنف الذم " جابر خليفة جابر"إفٌ الرٌكائي 

. بسيٌز بو الإسباف الكاثوليك

فالرٌكاية بدثنهاالحكائي، فيها بسط للواقع الدوريسكي الدتخيٌل نشير إليو من خلبؿ ىذا *

: الدقتطف السردم

أربعوف حبّة أك قصاصة أك قصيصة، لنقل أربعوف جملة سرد مركّزة كأزيد عرضت على "

المشاركين، ليقوـ أحدىم أك أكثر بالَنطلاؽ من أمّ جملة كالتّوسع فيها ضمن آفاؽ الخياؿ 

. 3"المنتمي إلى كاقع كاف معيشا

                                                           
 .66المصدر السابق ص:جابر خلٌفة جابر (1
 .64المصدر نفسه ص (2
 14المصدر نفسه ص (3
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كفي حديثنا عن الدتخيٌل في الرٌكاية، كظٌف الرٌكائي بعض الشٌخصيات من خلبؿ رسمهم *

لبعض اللٌوحات الدعبٌرة عن مشاىد تصوٌر البعد المجسٌد كالدتخيٌل لدضامين الحكايات الدتمثلة في قوؿ 

خلاؿ تجوالي مع الرّسامين كلوحاتهم اكتشفت سحر الفنّ كغنى الخياؿ :"جوف ثابا ثيرك

. 1"فيها

كمن ىنا يبدك أفٌ الرٌكائي لػاكؿ رسم فكرة في ذىن القارئ عن الفن التٌشكيلي الذم بسيٌز بو 

. الدوريسكيوف كمدل براعتهم فيو

. فإفٌ الرٌكاية عبارة عن أحداث تارلؼيٌة ملعوب عليها بطريقة إبداعيٌة كفنٌية

، من الدشاىد الدتخيٌلة،يعتبر ىذين 1567كذلك لا ننسى حفل زكاج كريم ككنارم بنت قمرين عاـ *

". لسيٌم الدواركة"الشٌخصيتين من بين الشٌخصيات الدتخيٌلة في ركاية 

رمز للموريسكي الدناضل الشٌجاع " كاسياس"فجعل الرٌكائي شخصيٌة كريم الددعو ب 

. رمزا للمرأة الدوريسكية الجميلة الفاتنة" كنارم"ك.الدخلص لوطنو

كىي رمز للمرأة الدنبوذة " كارمن"كأيضا لصد في متن الرٌكاية شخصيٌة ايطاليٌة تدعى *

. مثلها مثل أم امرأة موريسكية

. 2"كارمن إذف، تعني شعوبا أمّحت ألوانهم شطبّت برصاص الإسباف ككحشيتهم"

.       يرسم لنا الكاتب صورة موجعة تظهر كحشية القشتاليين كانعداـ الإنسانية في قلوبهم

                                                           
 .100جابر خلٌفة جابر،المصدر السابق ص (1
 .137المصدرنفسه،ص(2
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جابر "ثمٌ ينتقل الحديث من مشاىد الدعاناة كالدأساة إفُ الحضارة كالرقٌي، إذ يعرض لنا 

عن دكر العرب الدسلمين في الأندلس كإسهاماتهم في الفنٌ الدعمارم الذم بذلٌى في متنو " خليفة جابر

، تعمّد صاحبها تشويو ...بنى أحد أغنياء المواركة دار شبيهة بو، كأسماىا دار الطيّن:"الرٌكائي

جدرانها الخارجيّة ل لاّ يطمع بها الإسباف، من الدّاخل كانت آية في الفنّ كالرّكعة كجماؿ 

البناء، تغطّي جدرانها الفسيفساء الأندلسية، كنقوش المغاربة، ككاف توزيع الألواف فيها مدىشا 

. 1"كساحرا للنّظر

يريد الرٌكائي من خلبؿ الدقتطف الدتخيٌل أف يعطينا لمحة عن الحضارة التي بسيٌز بها أىل 

 .الأندلس الدسلمين كرقيٌهم في الفنٌ الدعمارم

يؤطرٌ الدتخيٌل " لسيٌم الدواركة"في ركايتو "جابر خليفة جابر"كبناءا على ذلك لصد الرٌكائي 

. أكثر من الدعتاد

 ليس تعالقا بريئا، إذ يتدخٌل الخياؿ في  لوكإبصالا، إف تعانق الرٌكاية بالتٌاريخ كاستلهامها

صناعتو، لشاٌ لغعل من الدادٌة التٌارلؼية لزكيا ذا طابع فنٌّ بصافِ، فتخضع التٌراكمات التٌارلؼية إفُ 

مقتضيات النٌص الرٌكائي، كبذلك يربرل التٌاريخ من الذٌاكرة إفُ النٌص ليتحقٌق كفق رؤية موظفٌة فيؤدٌم 

.  2أغراضا موضوعاتيٌة كأخرل فنٌية

 
                                                           

 .63رواٌة مخٌم المواركة،ص:جابر خلٌفة جابر (1
-1،2014،دار مجدلاوي للنشر و التوزٌع،ط(دراسات فً المتخٌل السردي العربً)شعرٌة المحكً:فٌصل ؼازي النعٌم2ً

 .31،عمان الاردن،ص2013
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: الغاية من استحضار التاريخ :المبحث الثالث 
يعد التٌاريخ من أىمٌ الدصادر التي لجأ إليها الرٌكائيوف الدغاربة في سيٌاؽ تأصيل نصوصهم 

الرٌكائية، كبذريب آفاؽ جديدة تتجاكز الدنجز، كذلك عن طريق استرجاع الأحداث التارلؼية كإعادة 

تشكيلها من جديد بطريقة فنٌية متميٌزة، تتلبتم مع مستجدات الراٌىن، كىو ما يقودنا إفُ طرح 

إشكالية العلبقة بين النٌص التٌارلؼي كخطاب كثائقي يتوخٌى الدوضوعيٌة في كتابة الحقائق التي حدثت 

في أزمنة ماضية، كبين النٌص الرٌكائي باعتباره جنسيٌا أدبيٌا بزييليا يعمد إفُ انتهاؾ الحقائق التٌارلؼية 

 ؟  ك ما لذدؼ من إعادة سرد التاريخ؟فكيف لؽكن أف تتعاملبلرٌكاية مع الحقائق التٌارلؼية 

 بشةٌ علبقة كطيدة بين الرٌكاية كالتٌاريخ على الرٌغم من الاختلبفات بين الركائي كالدؤرخ، 

ذلك أف الدؤرخ يسعى إفُ برقيق مصداقية الأحداث التي ترتكز بشكل أساسي على الواقع الدباشر في 

 1.حين أف الراٌكم يشتغل على الخياؿ كيتجاكز الواقع

عندما " أرسطو"كما أف علبقة الرٌكاية بالتاريخ، علبقة ملتبسة منذ القدـ كقد أدرؾ ىذا 

الدرامي كالدلحمي، كما أف التٌاريخ قبل أف يصبح علما بزضع دراستو " التٌاريخ كالشعر " ميٌز بين 

لقواعد منهجية في أكاخر القرف التٌاسع عشر، كاف لررد حكاية تأتي على لساف صاحبها تركم كقائع 

عن أقواـ عاشت ىنا ك ىناؾ، كمشاىد من سلوكياتهم كالدصير الذم انتهوا إليو، دكف ذكر العلل 

 2.كالأسباب كراء كل حادثة، أك ركاية كعلى القارئ أف يستخلص ما يراه من عبر كعظات

                                                           
 105ص ، 2010 ، 1طالرواٌة والتارٌخ، بٌروت، دار الكتب الجدٌدة، : أقلمون عبد السلام 1
 110المرجع نفسه، ص 2
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فقد يصل الأمربالسٌارد للتٌاريخ أف يستلهم أحداتو كشخصياتو الدؤثرين، كإلٌظا لصد في كثير 

من الأحياف حالة من التٌماىي بين السٌارد كالتٌاريخ، كأحيانا يكوف السٌارد أثناء بزيٌلو ملتبسا بالتٌاريخ، 

كقد يصل الأمر إفُ قوؿ البعض إفُ أنو حتّ كىو في إثارة للسٌارد في ذركة تورطو في الخياؿ، إلاٌ أنو 

يتحرٌش بالتٌاريخ، فالتٌاريخ يلتبسو كيفاجئو بين لحظة كأخرل كلا نصا سرديا لؽكن أف يتملٌص من 

 1.بعض سطوة التٌاريخ مهما سعى إفُ الاكتفاءبذاتو

كبالتافِ أصبحت الرٌكاية العربية ىي التٌاريخ الإبداعي الدتخيٌل داخل التٌاريخ  الدوضوعي 

العربي الدعاصر، إذ أصبحت الرٌكاية على اختلبؼ مستوياتها ك توجهاتها ك رؤاىا، كأبنيتها الزٌمانية، 

الجمالية كالدٌلاليو، كىذا يعنّ أف الرٌكاية التي تنهل من التٌاريخ تنبنّ على مرجعتين إحدالعا فنٌية 

كالأخرل تارلؼيٌة، كإف تغليب إحدالعا على الأخرل يؤدم إفُ التٌغير في البنية الرٌكائية، لأف تغليب 

 يهدد فنٌية العمل  ماالدرجعية التٌارلؼية على الفنٌية لػوؿ الرٌكائي إفُ مؤرخ لوقائع تارلؼيٌة كىذا أخطر

 2.الرٌكائي

اعتمدت الرٌكاية العربيٌة في العصر الحديث على التٌاريخ، كلجأت إليو لعدة أسباب كدكافع، 

لتحقيق لرموعة من الغايات كالأىداؼ، قد يرتبط بعضها بالراٌكم الدبدع أك القارئ الدتلقي، ك يرتبط 

بعضها الأخر بالواقع العربي الدأزكـ كالدعقد الذم يعاني الكثير من الضعف كالقهر السٌياسي 

:  كالاجتماعي كالثقافي كمن بين ىذه الأغراض أك الأىداؼ لصد

                                                           
، 2001، 1تشكل المكونات الروائٌة، دار الحوار للطباعة والنشر والتوزٌع، ط:  محمود أمٌن العالم عن المٌقن مصطفى1

 .81ص 
 .82المصدر نفسه، ص 2
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: من أجل غرض تعليمي : أكلَ

بسيزت الرٌكايات التٌارلؼية التي صدرت في نهاية القرف التاسع عشر كالنصف الأكؿ من 

" جورجي زيداف"القرف العشرين بغلبة الدرجعية التٌارلؼية على الدرجعيٌة الفنٌية كىذا ما يتجلى في ركايات 

" الدملوؾ الشارد " ك" الحجاج بن يوسف " ك" غادة كربلبء " ك" عذراء قريـ " التٌارلؼية الإسلبمية 

، فلم يكن يهدؼ من خلبلذا إعادة إحياء الداضي كإلٌظا سعى من كرائها إفُ " أسير الدتمهدم" ك

تعليم التٌاريخ، كتسلية قرائو، جاعلب الحقائق التٌارلؼية في الدرتبة الأكفُ كالأدكات الرٌكائية في درجة ثانية، 

دكر الدؤرخ في ركاياتو جاعلب إياىا بدثابة مصادر تارلؼية يعود إليها " جورجي زيداف " فقد لعب  

كتلبىم بعد ذلك " زنوبيا " في ركايتة"سليم البستاني " القارئ كأمٌ كتاب من كتب التاريخ، كما سبقو

قطر 'ركايتو )في" لزمد سعيد العرياف"، ك" الدلك الظليل " في" لزمد فريد أبو حديد "كل من

 1.(الندل

فهؤلاء الركاة تعلقوا بالتٌاريخ بحثا عن مادة سردية جاىزة أك توقا إفُ إطلبع القراء على 

بعض جوانبو، أك بسجيدا للبطولات الأسلبؼ، من دكف أف يوظفوا فنٌيات التراث السردم العربي 

 2.لتلوين ركاياتهم بلوف لزلي يظهر خصوصياتها

                                                           
 .9شعرٌة الرواٌة العربٌة بحث فً أشكال تأصٌل الرواٌة العربٌة و دلالتها، ص :  فوزي الزمرل1ً
 11المرجع نفسه ،ص . 2
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جورجي "فقد أعاد الجيل الأكؿ للركاية التارلؼية كتابة التاريخ بطريقة مشوقة خاصة ركايات

، حيث أعلن صراحة أف الغاية من كراء قصصو التارلؼي، ىي تعليم التاريخ من خلبؿ أسلوب "زيداف

 1.شائق كجذاب حتّ يتغلٌب على جفاؼ الدادة كجهامة الدعلومات التي يقدمها للقراء

 البعد الفكرم التعليمي على ركاياتو جعلت منو مؤرخا لا ركائيا ك ىدا ما جعلو يقع ةفغلب

في تراثن التاريخ كينساؽ خلف ما ىو تارلؼي، فيصبح أحيانا مؤرخا في بعض مشاىد عملو الركائي 

 2كعملو مسردا ركائيا كثائقيا أكتر منو إلداعا ركائيا

 يلبحظ أنو قد ىدؼ إفُ تسلية للقراء ك 19الدتتبٌع للئنتاج الرٌكائي في القرف ك

إمتاعهمفي ظل ركاج الصحف بدا برويو من قصص كركايات متنوٌعة، فقد فرضت الحياة الإجتماعيٌة 

على الكتٌاب بأف يضفوا على أعمالذم الركائية كالقصصية، عناصر التٌثقيف كالتٌهذيب كالتٌعليم، حتّ 

يطمئن القراٌء إفُ جدكل ىذه الأعماؿ، كلتنتفي من أذىانهم الأفكار السلبية بذاىها، كلعلٌ ىذا ما 

يفسر إصرار كثير من الكتاٌب كالمجلٌبت على ألعيٌة الجانب الأخلبقي كالتٌعليمي في الركاية، كبزتلف 

نظرة الدتلقين في تناكؿ الرٌكاية التٌارلؼية، فمنهم من يعدىا كسيلة للتٌسلية كالتٌرفيو كإزجاء كقت الفراغ، 

كمنهم من يعدىا كسيلة لتعليم التاريخ، بأسلوب شيٌق كجذٌاب كسلس بخلبؼ كتب التاريخ الجافة، 

 3.كفي كل الأحواؿ قد لاقت الركاية التارلؼية ركاجا كبيرا

                                                           
الرواٌة التارٌخٌة فً أدبنا الحدٌث، دراسة تطبٌقٌة، دار العلم والأٌمان للنشر والتوزٌع، كفر :  حلمً محمد القاعود1

 .15، ص ...2008الشٌخ، 
 .124الرواٌة والتارٌخ، بحث فً مستوٌات الخطاب فً الرواٌة التارٌخٌة، العربٌة، ص : نظال الشمال2ً
 130المصدر نفسه، ص 3
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فإف الرٌكاية التٌارلؼية تلجأ إفُ تعليم التٌاريخ بأسلوب الرٌكاية لترغيب النٌاس في مطالعتو، 

كمن لحق بو من كتابات ذات طابع " جورجي زيداف"ككاف ذلك كما سبق كذكرنا في مرحلة النٌشأةمع

" علم الدين " تعليمي، كما أنها اعتمدت الوعظ كالإرشاد، من أىم الأعماؿ التي بسثل ىده الدرحلة 

، كلا لؽكن "لمحمد الدولػلي " حديت عيسى بن ىشاـ"لحافظ إبراىيم، ك" ليافِ سطيح"لعلي مبارؾ، 

أف تعد ىده المحاكلات كتابة ركائية بالدعنى الناضج بقدر ما كانت بذربة بذمع بين الفن القصصي 

 1.كالأدب التعليمي

كلقد عرفت الرٌكاية العربية لرموعة من المحطاٌت التٌارلؼية ك الفنٌية، حيت تعتبر الأشكاؿ 

" سيرة يوسف بن ذم يزف" ك" سيرة عنترة بن شداد "ك" ألف ليلة كليلة " السردية الحكائية القدلؽة 

ألظاط تراثية ركاية عربية أصلية، لكن صدمة النهضة كالحداتة كالانبهار بالحضارة الغربية كالتٌهافت على 

الجديد الأدبي كتقليد الغرب في طقوسو كشكلياتو، سبٌب في القطيعة الإبداعية انفصاؿ الحاضر عن 

 2.الداضي على مستول التٌخييليالحكائيوالإبداعي السردم

فقد جاء الجنس الركائي كما أجناس أدبية أخرل، كافد إفُ البلداف العربية كليس في 

استقباؿ ثقافة مغايرة في بلد معين ما يضر، لكن ىذا الاستقباؿ لا يستقيم إلا عندما  يصبح 

العنصرالثقافي الوافد جزء داخليا من ثقافة كطنية، أم عندما يتم برويلو بأدكات ثقافية كطنية بسيزه 

 3.كتسحبو من التاريخ الذم منو إفُ تاريخ متميز لبلد يتميز في ثقافتو كتارلؼو

                                                           
 .15، ص 2005توظٌؾ التراث فً الرواٌة الجزائرٌة منشورات دار الأدٌب، :  مخلوؾ عامر1

.113، ص 1992، 1دلالات العلاقة الروائٌة، مؤسسة عٌبال، ط:  فٌصل دراج 2 

.120المرجع نفسه، ص  3 
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مثلما مرٌت الرٌكاية الغربية بدسار في لظوىا كتطورىا، فإف الرٌكاية العربية ابزذت لذا مسارا في 

تطوٌرىا، كقد كانت الظرٌكؼ السٌياسيٌة كالاجتماعية دكرىاـ في مسار الركاية العربية حيت لصدىا بدأت 

ركاية تعليمية إصلبحية، متأثرة في أسلوبها بالكتابات العربية القدلؽة كالدقامة، فالظركؼ التي كانت 

تسود العافَ العربي آنذاؾ رفعت بالدثقفين كالأدباء إفُ أف ينهجوا الدنهج التعليمي في كتاباتهم 

كلذذا كاف عليو أف لؼضع ركاياتو بأحداثها . كركاياتهم، ككاف ىمٌ الأدباء الأكٌؿ النٌوعية كالتعليم الدباشر

 1.كشخصياتها للهدؼ الأخلبقي التعليمي الذم يرل فيو السبيل لإثارة القارئ

كغيرىم " أمين ناصر"ك" يعقوب صركؼ"ك" أنطواف فرح"ك" سليم البستاني"ككذلك لؽثل

الجيل الأكؿ من كتٌاب القصٌة كالرٌكاية التٌارلؼية، كىو الجيل الذم انصرؼ جهده إفُ التٌاريخ في سياؽ 

. حكايات تكوف أكتر تسلية كتشويقا للقارئ كتعليمو التاريخ

-1801)"رفاعة الطهطاكم"كأيضا لا يستطيع الدٌارس للركاية التٌارلؼية أف ينسى دكر

، حيت يعد الأكؿ من كضع البذرة الأكفُ لنشأة الركاية التارلؼية التعليمية حسب تسمية (1873

، ك إف 1834عاـ " بزليص الإبريز في تلخيص باريز"، كذلك منذ كضع كتابو الرائد"عبد المحسن طو"

، إلا 1867عاـ " مواقع الأفلبؾ في كقائع تليماؾ"كانت جهوده قد تبلورت جيٌدا في ركايتو الدتربصة

أف الشٌيء الدهم الذم لغب اف يذكر ىو أف الرٌكاية التٌارلؼية التٌعليمية بسيٌزت في ىذه الفترة بالتركيز 

على العناصر التارلؼية، كالاعتناء بالدادة التارلؼية، على حساب العناصر الركائية، كذلك لأنها كانت 

تضع في اعتبارىا الجانب التعليمي، الذدؼ الأكؿ الذم تسعى إليو، كلا يقتصر الأمر ىنا على رفاعة 
                                                           

وتقدٌم وتعلٌق الدكتور ملاح رزق، دار ؼرٌب : تر:(مدخل إلى تقنٌات السرد)قراءة الرواٌة : روجرب هٌكل:  ٌنظر1

 .177للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة، ص 
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في الإسهاـ في نشأة الركاية التعليمية، كانا من  (1823-1893)" علي مبارؾ " كإلظا شاركو أيضا 

كتأكيدا للهدؼ التٌعليمي الذم كاف يسعى إليو ىؤلاء الكتٌاب ،ضمن حركة طلبب البعثات الوافدين

يشير إفُ " علي مبارؾ"من كراء الكتابة، قاموا بتدبيج مقدٌمات أعمالذم بهذه الأىداؼ، فما ىو

كأجلب الخير كالبركة إليو من تعليم أبنائو،  (يقصد الوطن)كلاشيئ أنفع لو :"...الذدؼ التعليمي بقولو

كبت الدعارؼ كالفنوف النافعة فيهم، حتّ يعرفوا حقوقو، كيكونوا يدا كاحدة في نفعتو كخدمتو كإيصالو 

إفُ غاية ما لؽكن أف يصل إليو من الغبطة ك السٌعادة، كىدا لا يكوف إلا بالعلم كالدعرفة، كحسن 

كقد رأيت النفوس كثيرا ما بسيل ..... التربية، فإف الجاىل لا لػسن نفع نفسو فضلب عن نفع غيره، 

إفُ السٌير كالقصص كملح الكلبـ بخلبؼ الفنوف البحثة، كالعلوـ المحضة، فقد تعرض عنها في كثير من 

الأحياف لا سيما عند السآمة كالدلل من كثرة الاشتغاؿ، كفي أكقات عدـ خلو الباؿ،فحداني ىذا أياـ 

نظراتي لديوف الدعارؼ إفُ عمل كتاب أضمنة كثيرا من الفوائد في أسلوب حكاية لطيفة ينشط الناظر 

فيها إفُ مطالعتها، كلغد فيها رغبتو فيما كاف من ىذا القبيل، فيجد في طريقو تلك الفوائد، ينالذا 

فجاء كتابا جامعا اشتمل على بسر الفوائد ....عفوا بلب عناء حرصا على تعميم الفائدة، كبثٌ الدنفعة،

. 1...الدتفرقة في كثير من الكتب العربية كالإفرلصية في العلوـ الشرعية، كالفنوف الصناعية

ك ليصل الأديب في كتابة الرٌكاية التٌارلؼية إفُ ىذه الأغراض من الفائدة كالدتعة كالتعليم 

عليو أف يقرأ التٌاريخ قراءة تعمر نفسو بأحداثها كبستلئ مشاعره بدواقفها، كسوؼ يتأثر بها تأثرا لؽلك 

عليو نفسو بأحداثهاكيستوفِ على خاطره، كبذلك يندفع للتٌربصة عن مشاعره كالتٌعبير عن أحاسيسو، 
                                                           

 .45ص  .10227، العدد م 2019 أبرٌل 28-ه1440 شعبان 22الراوٌة التعلٌمٌة، مجلة للأهرام المسائً، :  ماجد منٌر1
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ك يصور لك نفسيتو حينما لامستو تلك الشرارة من الذكرل لشا لغعل إنتاجو صورة صادقة من نفسو 

كفكره كتربصة عن أحاسيسو، كعواطفو حياؿ تلك الحادثة أك البطل الذم عمر نفسو كملؤ فؤاده 

. كملك عليو خاطره

فالتاريخ في صورتو ما ىو إلا حقائق لررٌدة لذا كجود لزدٌد، كبدجرد دخوؿ ىده الحقائق 

التٌارلؼية في إطار العمل الأدبي يتحوٌؿ العنصر التٌارلؼي إفُ عنصر أدبي، كفيما يتعلق بالتزاـ الركائي 

لغب أف تكوف الرٌكاية أمينة للتاريخ، بالرغم من بطلها الدبتدع كحبكتها ":"لوكاتـ"حقائق التاريخ يقوؿ

 1".الدتخيٌلة

  

                                                           

.293ص1982،المجلد التانً،القاهرة،2الرواٌة و التارٌخ،مجلة فصول،العدد:فريال جٌوري 1 
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: من أجل معالجة قضايا راىنة: تانيا

ترتبط الرٌكاية بالتٌاريخ ارتباطا قوياٌ، فهي أقرب الفنوف الأدبية إفُ التاريخ فكلبلعا يقوـ 

على السٌرد، كالاىتماـ بالأحداث كالشٌخصيات كإذا كاف التٌاريخ حكاية الداضي فإف الركاية حكاية 

. الحاضر

فلب عجب أف يلجأ الركائي إفُ حضن التاريخ فيجعل أحداتو مادة لصنع عالدو الركائي، 

بذلك نشأت الرٌكاية التٌارلؼية التي عرفت لزطاتها الأكفُ عند الغرب، كانت أكفُ ركاياتهم ىي 

، فهي ركاية ذات موضوعات تارلؼية كغيرىا من الركايات 1814عاـ "لوالترسكوت" "كيفرفِ"ركاية

سليم "ك" لصيب لزفوظ"أما في عالدنا العربي ظهرت الرٌكاية التٌارلؼية مع. الأخرل

على مأساة " عذراء دانشوام"الذم بنى ركايتو " لزمود طاىر حقي"ك"جورجيزيداف"ك"البستاني

 1.م1906دانشوام التارلؼية عاـ 

حيث نستخلص من ىدا العرض الدوجز لدسيرة العلبقة بين الرٌكاية كالتاريخ أف الركاية 

كذلك من خلبؿ الذركب إفُ " معالجة قضايا راىنة"العربية استخدمت التٌاريخ لغايات كثيرة من بينها

 2.الداضي للتسرية، كبثٌ ركح الاستسلبـ ككأنها فقدت الجرأة على التٌعبير عن مشاكل المجتمع

 

                                                           

، 10جورجً زٌدان وفن الرواٌة العربٌة، مؤسسة أدبٌة تتشكل و أذب ٌتجدد، مجلة تبٌن، العدد :  إدرٌس الخضراوي1

16، ص 2016 1 
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تعد الرٌكاية التٌارلؼية أحد أىم أنواع الركاية بشكل عاـ، كقد تعدٌدت تعريفات النقٌاد 

العرب كالأجانب لذا، إلا أنها تتٌفق بصيعا في النٌص على اعتمادىا على التٌاريخ كمادة أساسية للعمل 

الركائي، كلؽكننا التٌمييز بين نوعين من التٌعريفات، يتمثل النٌوع الأكٌؿ في التٌناكؿ التٌقليدم للراٌكية 

 التارلؼية كعدـ تزييفها، أما النوع الآخر فيتمثل ثالتٌارلؼية، كالذم لػرص على الأمانة في نقل الأحدا

في التناكؿ الحداثي كالجديد للتٌاريخ، حيت تستعمل الرٌكاية التٌاريخ كمادة خاـ، لا لنقلها أك إعادة 

.  1صياغتها كلكن لتحقيق أىداؼ ركائية لا تتحقق إلا بها

إدا انتقلنا إفُ الخطاب الدعاصر فسنجد أف توظيف الخطاب التٌارلؼي قد أخد منحى 

مغايرا، استخدـ فيو الكاتب الحداثي الوقائع الخاصٌة بالتٌاريخ بطريقة بزييلية يطغى فيها الجانب الفنٌّ 

على التٌارلؼي، كذلك باستخداـ طرؽ فنية متطوٌرة فهو لا يعيد كتابة التٌاريخ، كلكنو انطلبقا منو 

يكتب ركاية، إنو لػوؿ مادة الخطاب التٌارلؼي لتقدـ من خلبلو نوع لستلفة بدواصفاتو كمكوناتو 

. الدختلفة ىو الركاية

فهي تستلهم التٌاريخ كمرجعية نصٌية لقراءة الراٌىن كفهمو، دكف أف يفقد الدتخيٌل السٌردم 

إف تصوير التٌاريخ : "في قولو" جورجلوكاتـ"بصاليتو، ذلك أف الحاضر ىو نتاج الداضي، كىو ما يؤكٌده

أمر مستحيل على الدرء مافَ لػدد صلتو بالحاضر، إلا أف ىذه العلبقة التٌارلؼية، في حالة كجود فن 

تارلؼي عظيم حقا، لا تكمن في الإلداع إفُ الوقائع الراٌىنة، بل في جعلنا نعيـ التٌاريخ لرددا باعتباره 

                                                           
.7الرواٌة و الثرات السردي، ص: سعٌد ٌقطٌن

1
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ما قبل التٌاريخ الحاضر، كفي إضفاء شعرية على القول التٌارلؼية كالاجتماعية كالإنسانيٌة، التي جعلت 

 1"من خلبؿ مسار طويل حياتنا الراٌىنة على ما ىي عليو

ك بذلك أصبح التٌاريخ قناعا لؼتبئ كراءه الرٌكائي لتفسير ما لغرم في الحاضر، كمعالجة 

في  " Paul Riceau"بولريكور "قضاياه الحضاريةٌكالسياسيٌة ، دكلظا التزـ صارـ بحقائقو يقوؿ

إنو إذا كاف التٌاريخ يوصلنا إفُ معرفة الدمكن ، كيفتح أمامنا : "معرض حديثو عن الرٌكاية كالتٌاريخ

أبواب ىذه الدعرفةكلرلبتها، فإف الركاية الخيالية حين تعرض علينا ما ىو غير كاقعي أك غير حقيقي، 

فإنها تكشف لنا في الوقت ذاتو عما ىو جوىرم في ذلك الواقع، كما أنها تنبٌئ أيضا بدا ىو قابع 

خلف دىاليز دركب الأياٌـ كالأزماف من أمور برتاج إفُ من ينفض عنها التٌراب، كيعطيها معناىا 

 2.الحقيقي التي كانت عليها من قبل

فإف الذدؼ من استتمار التٌارلؼي ضمن التٌخييلي ىو نقد الواقع، كإزاحة الستار عن 

الجوانب الخفية من الزٌمن الحاضر كلعومو ، كالبحث عن أسبابها كلكن بطريقة مغايرة يصبح من خلبلذا 

التٌاريخ أداة لقوؿ ما فَ يستطيع أف يقولو الواقع، إذ أننا على الرٌغم من انتمائنا إفُ الحاضر الذم 

نعيـ أحداثو ك كقائعو إلا أننا لضيا أيضا بالدكتسبات التراثية الدملوءة بالألغاز كالرموز، كالتي تنتظر من 

                                                           
.100. ص2003، 1عابد خزندار، المجلس الأعلى لثقافة القاهرة، ط : الرواٌة التارٌخٌة، ت ر:  جورج لوكاتش

1
 

الرواٌة والروائٌون، دراسات فً الرواٌة المصرٌة، مؤسسة نورس الدوٌلة، : شوقً بدر ٌوسؾ: عن: بول رٌكور:  ٌنظر2
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تفسيرىا بدا يفيدنا في حياتنا الحاضر، كعلى ىدا الأساس فإف كثيرا من الدبدعين قد يستحضركف 

 1"التٌراث في إنتاجهم للتعبير عن التٌشابو  بين حياتهم كحياة من سبقهم

لقد استطاعت الرٌكاية الدعاصرة الانفكاؾ من قيد الرٌكاية التٌارلؼية التٌقليدية، كبسط 

سيطرتها على الخطاب التٌارلؼي كذلك بإعادة تشكيلو من جديد سواء كاف ذلك للبختباء كراء قناع 

التٌاريخ للتٌعبير عن رؤية خاصة تدين ىدا الواقع كتكشف زيفو، أـ لتجسيد مرحلة تارلؼية كلتٌ، 

 2.كلكنها عادة من جديد من خلبؿ الدنطق التٌارلؼي الذم يقوؿ بأف التٌاريخ يعيد نفسو

إف الركاية التٌارلؼية تهتمٌ بالداضي الذم مازاؿ يعيـ الحاضر، ذلك الداضي الذم مازلنا 

نشعر بو، كلضسٌو في ضمير الإنساف الدعاصر بقضاياه كإشكالياتو الدتعدٌدة الوجوه، كذاؾ الفنٌ فإف 

طموحاتو كفلسفتو الخاصٌة تهدؼ أكؿ ما تهدؼ لإعادة صياغة ىدا الداضي في شكل جديد من 

الحاضر الدتخيٌل، بسليو ضركرة الحاجة إفُ استدعاء حقائقو لتجسد لنا ما لضن لضتاج إليو في كاقعنا 

 3.الجديد

فالركاية إذا انفتحت على التٌاريخ فهي لا تسعى إفُ رصد الداضي، كإلظا تبحث فيو عمٌا 

يناسب الزمن الحاضر، فلب حدكد بين الأمس كاليوـ من حيت طبيعة الصراع في جوىره، كلا حدكد 

                                                           
، ه 1431، 1عالم الكتب الحدٌت للنشر والتوزٌع، الأردن، ط : التناص التراثً، الرواٌة الجزائرٌة انمودجا:  سعٌد سلام1

 .25، ص م 2010

.30ص : بور رٌكور المصدر السابق 2 
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أيضا بين التٌراث التٌارلؼي حين يقبض عليو بفكي كماشة من الوعي الحاد الذم يؤىل صاحبو لقراءة 

 1.التاريخ بعين ناقدة

ك قد ابٌذهت الرٌكاية لضو التٌاريخ الوطنّ أك القومي أك العربي أك الإسلبمي، لتستلهم الوجو 

الحضارم للمجتمع، أك الأصوؿ التٌارلؼية لو، أك الأبطاؿ الثٌوريين الذين عملوا على تغيير الحياة في 

. ماضي أيامو

ككانت العودة إفُ التٌاريخ أحيانا لزاكلة للهركب من الواقع العربي الدهزكـ كالضٌعيف 

سياسيٌا كاجتماعيٌا كحضارياٌ، بسبب سيطرة الاحتلبؿ الأجنبي على البلبد العربية في بداية القرف 

العشرين، كصعود الرٌكح القوميٌة كالرٌغبة في الاستقلبؿ بشاٌلحكم الجبرم الظاٌفَ، كالذزائم العربية الدتتالية 

، كفقداف الأفق كالأمل في  م1967حتّ ىزلؽة عاـ  م 1948عاـ " فلسطين"بدءا بضياع 

، كلٌ ذلك دعا إفُ البحت عن فترات المجد كالقوة كالعظمة في التٌاريخ العربي الإسلبمي، .....الغدٌ 

لإحيائها كبعثها من جديد، كللتعبير عن رفض ىذا الواقع الأليم، كالدٌعوة إفُ الثٌورة كالتٌغيير، لذدا فإف 

الرٌكائي قد لغد نفسو مضطراٌ إفُ لساطبة الحاضر من خلبؿ الداضي، كىنا لغد في التٌارلؼمجالا رحبا 

 2.للتٌعبير عن نفسو عن طريق الرٌكاية التٌارلؼية

إذ تم توظيف الرٌمز التٌارلؼي الذم يعمل على الدزج بين الزمنين الداضي كالحاضر، بحيث 

يشكٌل ىدا الزمن معادلا موضوعيا لػامي عافَ الواقع الدعاصر ك يشابهو، كيتمٌ بذلك إسقاط الداضي 

                                                           

 www.daralhayat.com        http :/1:الرواٌة والتارٌخ، متاح على الشبكة الإلكترونٌة: عادل ضرؼام1
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مهما يوغل الأديب الدعاصر في : "إنو" عائشة عبد الربضاف."التٌارلؼي على الواقع الدعاصر، كترل د

الداضي البعيد لتتحقق لو ملببسة التٌجربة الأدبيٌة كالاندماج التٌاـ في مسرح الأحداف التي اختارىا من 

القديم موضوعا لعملو الأدبي، بل مهما يغب عن الزماف كالدكاف في استغراقو الوجداني فيما يكتب 

 1.عنو من العصور الخوافِ، يظل دائما على اتصاؿ حتمي كثيق بعصرنا الذم نعيـ فيو

كقد عبٌرت الركاية التٌارلؼية عن رؤية مبدعها كابذاىاتو الفكرية، في تعاملو مع قضايا الواقع 

. الدختلفة، كلذلك لصد تنوٌعا في طبيعة الرٌكايات التٌارلؼية التي تستلهم التٌاريخ كتوظفو فنٌيا بطرؽ لستلفة

ترتبط الركاية التٌارلؼية بالواقع العربي ارتباطا كثيقا، كخاصة الأحداث التي مرٌ بها  الوطن 

العربي في نهاية القرف التاسع عشر ك مطلع القرف العشرين ك أثر الحربين العالديتين الأكفُ كالثانية 

ة في تقسيم الوطن العربي كاضعافو، كضياع فلسطين كإقامة دكلة الكياف الصهيوني، كلا ؿكنتائجها الدتمث

شكٌ امتزاج الرٌكاية بالتٌاريخ أعطاىا القدرة على تشخيص الواقع الصٌعب كالدؤفَ كالمحزف، كإظهار 

 2.قبالضٌعف كالذشاشة التي يتصف بها في لزاكلة لوضع اليد على الجرح ك لزاكلة تطبي

فلقد شكٌلت الأحداث السٌياسية الدتصاعدة في العافَ العربي كالإسلبمي أنداؾ في ابذاه 

الكثير من كتٌاب الركاية إفُ التٌاريخ العربي كالإسلبمي ليبحثوا عن النٌماذج الدشابهة لواقعهم الذم 

لػيونو، كيسقطونها عليو في لزاكلة لبث ركح الأمل في نهضة الأمٌة العربية الإسلبمية من جديد رغم ما 

                                                           

.50 جابر خلٌفة جابر، المرجعالسابق، ص  1 

.53المرجعنفسه، ص  2 
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برياه من ضعف ك ىواف، من خلبؿ تقديم لظاذج تارلؼيٌة حقيقية كمشرفٌة لؽكن الاحتداء بها لتغيير ىذا 

. الواقع الدأساكم

في نشأة ىذا النوع الأدبي الذاـ كتطويره " لجورجي زيداف " ك مهما يكن، فالفضل يعود

كرقيٌو، فبركاياتو عكس بداية الشعور القومي كالدتمثل في القومية العربيٌة، كأصل الشٌخصية العربيٌة 

الإسلبمية، كمازاؿ يؤثر على الركائيين كالقصٌاصين بعده، الذين برز لديهم كعي تارلؼي حقيقي، 

 1.استطاعوا من خلبلو كتابة لظاذج ركائيٌة خالدة

يتضح لشا سبق الألعية الكبيرة للرٌكاية التٌارلؼية، فهي لا ترتبط بالزٌمن الداضي فقط، بل 

تعبٌر عن الحاضر كالدستقبل أيضا، كتسهم في كضع رؤية جديدة لدستقبل أفضل من خلبؿ النٌظر إفُ 

. الداضي

                                                           

.320، ص 2004.الرواٌة التّارٌخٌة، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة مصر:  حلمً القاعود 1 
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: الخاتمة
إف الركاية العربية الدعاصرة بوصفها جنسا أدبيا، بذاكزت في علبقاتها كل ما ىو تقليدم 

قديم، كعملت على تهدلؽو، فنشأت لنفسها بنية حداثية استمدٌتها من نزعتها التجريبية، التي تسعى 

باستمرار إفُ البحت عن قوالب ركائية جديدة، فمدٌت جسورا بينها ك بين شتّ الحقوؿ الدعرفية، 

 في متنهم الرٌكائي، بغية منو موظفينكالتاريخ، ىذا الأخير الذم يستند إليو كل كتٌاب الرٌكاية العربيٌة، 

. معالجة قضايا راىنة أك تعليم النٌاشئة كتثقيفهم

: ك من ىنا لؽكن أف أبرز بصلة من النتائج التي توصٌلت إليها في ىدا البحت كما يلي

 بسثل الرٌكاية التٌارلؼية بالنسبة للكاتب فرصة حقيقية للهركب من الواقع كالحاضر. 

  َاستغلبؿ الرٌكائي للتٌاريخ، من أجل بسرير لرسالة معيٌنة كاسقاطها على الواقع الحافِ الذم ف

 .يكن يستطيع الإشارة إليو بشكل مباشر

 أحداثا ككقائع تارلؼيٌة، تطابقت مع "لسيمالدواركة"في ركايتو" جابر خليفة جابر" صوٌر لنا ،

 .القضايا الراىنة

 التجريب فعل لشارسة إبداعيةخلبقٌة،قوامو البحت كالكشف كالتجاكز. 

 على بذسيد تقنيٌات الرٌكاية الجديدة من خلبؿ توظيف " جابر خليفة جابر"عملبلركائي

 .الأبيات شعرية في متنو الركائي
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  يعتبر التٌاريخ من أىم الدظاىر التٌشكيلية للتٌجريب الركائي،حيت أسهم بشكل كبير في الخركج

 .عن ألظاط الكتابة السٌائدة كبرقيق حداثة الدتن الرٌكائي

  يعاب الوقائع التٌارلؼية كأعاد بذسيدىا برؤية بزييليٌو مشوٌقة تاس"جابر خليفة جابر"لقد استطاع

 .ككضعها ضمن تشكيل بصافِ راؽ يعتمد على تقنيات ركائية جديدة
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 :الملخص

ٌّم المواركة" ٌعدّ التّارٌخ المورٌسكً الأندلسً فً رواٌة ، من المواضٌع الهامّة جابر خلٌفة جابرل" مخ

التً طرقتها الرّواٌة التّارٌخٌة المعاصرة، التً تنجو فً استحضارها التّارٌخ القدٌم منحنى التّجدٌد، وهو 

 .ما تأخد بناصٌته رواٌة التّجرٌب فً الوقت الرّاهن

فمأساة المسلمٌن المتنصّرٌن أو ما ٌشار إلٌهم عادة بالمورٌسكٌن الأندلسٌٌن، تمتّل تارٌخا دامٌا من خلال 

تعرّضهم للتّعدٌب والظّلم من عمّال محاكم التّفتٌش والملوك الإسبان طوال القرنٌن السادس عشر والسّابع 

ٌّة التّفاعلٌة التً تناولت جانبا هاما من تارٌخ جابر خلٌفة جابعشر، وهذا ما أشار إلٌه  ر فً مرون

المواركة فً الأندلس، محاولا من خلالها استحضار التّارٌخ واستنطاقه، لكن على ؼٌرها جرت علٌه 

 ...العادة فً الرواٌة التّارٌخٌة الكلاسٌكٌة

 :كلمات مفتاحية

 .الأندلسٌون، الرواٌة، التّارٌخ، التجرٌب

Résumé: 

L'histoire du mauresque andalou dans le roman "Le camp de Muareka" de Jabir 

Khalifa Jabir est l'un des thèmes importants du récit historique contemporain 

évoqué par la vieille histoire de la courbe du renouveau. 

La tragédie des musulmans chrétiens, ou ce que l'on appelle communément le 

Maorisin andalou, est une histoire sanglante d'être soumis à la discipline et à 

l'injustice par les rois inquisiteurs et espagnols aux XVIe et XVIIe siècles. C'est 

ce que Jabir Khalifa Jabir a mentionné dans Marounieh. L’Andalousie, essayant 

d’évoquer l’histoire et sa compréhension, était de l’autre habitude dans le roman 

historique classique ... 

Mots-clés: 

Andalousie, roman, histoire, expérimentation. 

Summary: 

The history of AndalusianMoorishism in the novel "The Muareka Camp" by 

Jabir Khalifa Jabir is one of the important themes of the contemporaryhistorical 

narrative, whichisevoked by the oldhistory of the renewalcurve. 

The tragedy of the Christian Muslims, or whatiscommonlyreferred to as the 

AndalusianMaorisin, is a bloody history of beingsubjected to discipline and 

injustice by the Inquisition and Spanishkingsthroughout the sixteenth and 

seventeenth centuries. This iswhat Jabir Khalifa Jabir mentioned in Marounieh, 

Andalusia, trying to evokehistory and itsgrasp, but on the otherwasusual in the 

classichistoricalnovel ... 

Keywords: 

Andalusia, novel, history, experimentation. 

 


