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الحمد لله واهب المنة المتفضل علينا بكامل امنعم و امكرم نحمده جل وعلا أ ن 

ن شاء الله . يسر سبيل هذا امعمل  و أ ن يلدر به الخير ا 

يد امعون و المساعدة سواء  ليمككر و امعراان ا ى  ل  م  كدم توجه باأ  و 

 ا ى و المعنوي ,كلٌ أ توجه بامككر و امتلدير أ   تعلق ال مر بالدعم المادي

و امتي لم تبخل  ال شراف عبء" على تحملها  وهيبة ب  حدو " الدكتورة 

                                         .و امتوجيه بال رشادعلً 



 إهـــــــــــــــــداء
  هما اللهظ إ لى وإلديَّ إلكريمين حف 

            حسين :إ لى إ خوتي و أ خوإتي

      ، مهديهشام ،شرفأ   ،عبد إلرحمان

د.محمو  إ لى بوبكر أ مين و       

  وخاصة إ لى إلزميلة بن منصور غنية 
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 أ
 

 بسم الله الرحمن الرحيم و الصلاة و السلام على أشرف الدرسلين أما بعد:    

الراّوية سرد نثري طويل يصف شخصيات خيالية وأحداث على شكل قصّة متسلسلة، كما       
ىا أكبر الأجناس القصصية من حيث الحجم وتعدّد الشخصيات وتنوعّ الأحداث، وقد ظهرت  ّّ أنّ

أدبيا مؤثرا في القرن الثامن عشر، والرّواية حكاية تعتمد السرد بما فيو من  في أوروبا بوصفها جنسا
 وصف وحوار وصراع بين الشخصيات.

بينما الرّواية التّاريخية ىي شكل من أشكال الرّواية الحديثة التي تعبّر بشكل أكثر مباشر عن      
إعادة سرد التاّريخ وإعمال خيال الواقع التاريخي ونقاط التحوّل لدى المجتمع والإنسان من خلال 

 الرّوائي في الأحداث.

يمرّ الإنسان ببعض الأحداث التي تأخذ مكانا في ذاكرتو، فهو دائما ما يتذكّرىا عن طريق قد 
لأحداث في شكل عمل إبداعي لحكيها، كما ىو الحال بالنّسبة للرّوائي الذي راح يؤرخّ ىو الآخر 

يقابلها من متخيّل، ىذا الدتخيّل الذي يميّز الرّواية  و ماالتّاريخيّة الأحداث   روائي، يمزج فيها بين
التّاريخية عن التّاريخ، فهو يضفي عليها تلك الديزة التي تبعد الدتلقي من ذلك الدلل الذي يشعر بو وىو 

ق الدقدنس لعز العش''ومن ىنا كان اختيارنا الدتخيّل والتّاريخ في الرّواية الجزائرية رواية  .يقرأ التّاريخ
موضوعا لبحثنا، ولعلّ سبب اختيارنا لذذا الدوضوع جاذبيّة العنوان العشق  ''الدّين جلاوجي أنموذجا

قدنَس، وكيف وظّف ىذا الرّوائي التّاريخ،  
ُ
 كانت إشكالية بحثنا كالتالي:الد

 كيف جمع عز الدين جلاوجي التاريخ  بالدتخيّل في رواية العشق الدقدنس؟  -

 ه الإشكالية سوف نجيب على بعض الأسئلة: وضمن ىذ

ما مفهوم الرّواية التّاريخية؟ وماىي خصائص الرّواية التاريخية؟ ما مفهوم الدتخيّل؟ وما علاقتو  -
 بالواقع؟ 



 مقدّمة
 

 ب
 

     دراسات كثيرة  لأن ىناك إن موضوعا بهذا الحجم و ىذه القيمة الدعرفية لا نزعم السبق فيو 
عز الدين  ري تلك التي عالجت أعمال الروائي الجزائ اىتمت بو، ، و أكاديمية على وجو الخصوص

 جلاوجي. 

في الفصل الأول الرواية التاريخية وعلاقتها تناولنا  ، وقد رسمنا لبحثنا خطة تمثلت في مدخل وفصلين
 بالواقع، اما الفصل الثاني دراسة تطبيقية للرواية.

علاقتو بالواقع، تطرقّنا فيو إلى مفهوم الدتخيّل في اللّغة أمّا الددخل فجاء تحت مسمّى مفهوم الدتخيّل و 
علاقتها  بالنسبة للفصل الأوّل فسمّيناه الرّواية التّاريخية و و، والاصطلاح ثّم علاقة الدتخيّل بالواقع

الدبحث  الجزائرية، وفي ، يندرج تحتو ثلاث مباحث، عالجنا في الدبحث الأوّل مفهوم الرّواية بالواقع  
تطرقّنا إلى علاقة الرّواية بالتّاريخ، ف، وفي الدبحث الثالث مراحل تطورىاالرّواية التّاريخية و  مفهوم اني الثّ 

اندرجت  "العشق الدقدنس لعزّ الدّين جلاوجي"وصولا إلى الفصل الثاني والذي جاء تحت مسمّى 
لّف والدؤلّف، والدبحث الثاني تحدّثنا فيو تحتو ىو الآخر ثلاث مباحث، فالأوّل خصّصناه للتعريف بالدؤَ 

، وصولا إلى الدبحث الثالث "العشق الدقدنس لعز الدين جلاوجي"تجلّيات الدتخيّل في رواية عن 
والذي جاء موسوما بمظاىر الدتخيّل في رواية العشق الدقدنس، وقد خلصت ىذه الدّراسة إلى خاتمة 

ا من خلال البحث، والذي استعناّ فيو بالدنهج التّاريخي جاءت عبارة عن النتائج التي توصّلنا إليه
 ارتكزنا على لرموعة من الدصادر والدراجع والتي من أهّمها:  الوصفي التّحليلي، ولبلوغ الدبتغى

الدتخيّل في الرّواية الجزائرية من الدتماثل إلى كتاب ،"العشق الدقدنس لعزّ الدّين جلاوجيرواية "
الرّوائي التّاريخي بين الحقيقة والخيال لحسن يوسف، بالإضافة إلى فضاء الدتخيّل  الدختلف لآمنة بلعلي،

 لحسين خمري.

 

 

 



 مقدّمة
 

 ج
 

قلّة الدراجع التطبيقية التي تعرضت لرواية وىي  أمّا فيما يخصّ الصعوبات التي واجهتنا في إنجاز بحثنا
 .العشق الدقدنس

ي ، استعنا بو في سردنا للحقائق التاريخية الدنهج التاريخعلى منهج و الذي ىو اعتمدنا في مذكرتنا 
آثار الحقبات الزمنية الدتعاقبة و مدى تأثيرىا في لرالات الحياة الوطنية منها و الدولية لزاولين اقتفاء 

 الأخرى .

 كان الإجراء إجراءاً كما اعتمدنا الدنهج الوصفي و قد كان سندنا في كثير من لزطات ىذه الدذكرة و  
 لتذللت بفضو لكن  تنقص من عزمنا في خو  ممار ىذا البحث الصعوبات لملكن ىذه  تحليليا

      حرصنا الدتواصل على انجاز عذا العمل في وقتو المحدودذة الدشرفة و العمل الدؤوب و جهود الأستا
 و الدعلوم.

القيّمة و الدساعدات الإدارية   اوتوجيهاته ابنصائحه تني توجّو بجزيل الشكر إلى من مدّ وفي الأخير أ   
في ىذه الدذكرة لدا وصلت إلى ىذا الدبلغ من  ، فلولا عونها و فضلها عليّ الدكتورة: وهيبة بن حدو

 .و ما توفيقي إلاّ باللهالتمام و الكمال، فبارك الله فيها و شكر سعيها 

 

 

 

 الطالب: بن حمو كمال

 00/00/2012تلمسان:

 ه1000دو القعدة  -00
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 مفهوم المتخيل أولا: 

 لغة:-أ

 عندما نريد أن نبحث في معتٌ أيّ لفظة لا بدّ للرجوع إلى الدعاجم والقواميس.

وقد جاء في لسان العرب: ''خَيَّلَ: فيو الختَ وتخيّلو، ظنَّو وتفرَّسو وخيّل عليو: شبَّو، وأخَال الشيء: 
اشتبو، يقال: ىذا الأمر لا يِخيل على أحد أي لا يشكل، وشيء لسيل أي مشكِل، وفلان يدضي 

تي خِلتُ بمعتٌ على الدخيّل أي على ما خيّلت أي ما شبهت يعتٍ على غرر بتُ غتَ يقتُ، وقد يأ
 عَلِمت: قال ابن اعمر: 

 قَد رَشَدت بغَِيّوِ     ***     وَإِخَالُ صَاحِبُ غيِّو لم يرُشَد وَلَرُبَّ مِثلَكَ 

وَ التُّهمة إليو''-  .1قال ابن حبيب: إِخَالُ ىُنَا أعَلم. وخيّل عليو تخييلا: وَجَّ

و التُّهمة إليو، وفيو كما وجدناىا في قاموس المحيط على النحو التّالي: ''وخ- يَّل عليو تخييلا وتَخيَُّلًا، وَجَّ
ا، الختَ: تَ فَرَّسَوُ، تَ تَخَي َّلَوُ والسحابة الدخيّلة والدخيَّلُ والدخي َّلَةُ التي تحسبها ماىرة، وأخيلنُا، وَأَخيلنَُا وَأَخَلنَ 

 2للمهر''شِِنَا سَحَابةَ لسيلة، وأخيَلتُ السماء وتَخيََّلت وخَي َّلَت تَ هَيَأَت 

فيحتُ لصدىا في معجم مقاييس اللّغة ''فالخاء والياء واللّام أصل واحد يدلّ على حركة في تلوّن فمن 
ذلك الخيل، وىو الشخص وأصلو ما يتخيّلو الإنسان في منامو، لأنوّ يتشبّو ويتلوّن... وسمي الخيل 

 .3نا...''خيالا لاختيالذا ... لأنّ الدختال في مشيتو يتلوّن في حركتو ألوا

 

 

 
                                                   

 191، ص2005خيّل، ، مادّة 4، ط5ابن منظور، لسان العرب، دار الصادر، بتَوت، المجلّد-1
 1317، ص1997، مادة خيل 6،ج1ط -لبنان–الفتَوز آبادي، القاموس المحيط، دار إحياء التًاث الوطتٍ، بتَوت -2
 145ص 1979تح،عبد السلام ىارون ،دار الفكر بتَوت ابن فارس ، معجم مقاييس اللغة ،  -3
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 :اصطلاحا -ب

 الدفكرين يث الدراسة عند كثتَ من الأدباء و لقد احتلت ىذه اللفظة مكانة كبتَة من ح

 .1أي أنو انتاج فكري بالدرجة الأولى أي ليس انتاجا ماديا " د عرف الدتخيل " بأنو بناء ذىتٍ ، فق

كما يعرف بأنو بناء ذىتٍ خفي لا يدرك إلا بإعمال الفكر و النظر عدا الدواد التعبتَية التي يستعملها 
 . 2الرموز البلاستيكية في الدب و الحروف و الكلمات " 

بأنو يجسد الدعتٌ الباطتٍ للأشياء و الأحداث ،و التي تعبر  الذات العالم  أيضا عرف ىذا الدصطلحو   
والتي تفهم الدوضوع يكون من الضروري الدشاركة في ىذه الحركة الإزدواجية حيث من أجل فهمو ، 

،  3" تغادر الزمن و يتم الذىاب بعيدا ، و في الوقت نفسو تجمع الوجود في الوعي و تأخذه معها 
 بحيث يحيلنا ىذا التعريف إلى دور القارىء في الغوص داخل عناصر الدتخيل .

كما يعرف بأنو " صفة الفن التي تعطيو قيمتو يدركها الدتلقي ، فهو نتاج عمليات عقلية يدكن أن 
أفاق الإنتظار ، تنتج مالا يوجد في الواقع و مالا يستسيغو أحيانا ، ويتجلى ذلك من خلال صدم 
نها من تنهض ملكن تبقى ىذه الدعرفة التخيلية ، مهما بعدت ، لا تتاقض مع الدعرفة العقلية و انما 

 . 4ة "خلالذا إدراكك الصور الحسن

                                                   
، فقلاغن يان موكاروفنسكي ،  43، ص  2002،  1ط حستُ خمري ، فضاء التخيل ، منشورات الإختلاف ، الجزائر ،  -1

 . 286، ص  1986الفن بوصفو حقيقية سيميوطيقية ، دار إلياس ، القاىرة ، 
 .   14حستُ خمري ، فضاء الدتخيل ، ص  -2
 245ابن فارس ، معجم مقاييس اللغة ، مادة تخيل ، ص  -3
وزيع ، تيزي وزو ، د . تماثل على الدختلف ، دار الأمل للطباعة و النشر و التآمنة بلعلى ،الدتخيل في الرواية الجزائرية ، من الد -4

 .   19ص  2006ط ، 
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كما يعرفو حازم القرطجتٍ بقولو " التخييل ان تتمثل للسامع من لفظ الشاعر الدخيل أو معانيو أو 
أسلوبو ونظمو ، وتقوم في خيالو صورة أو صور ينفعل لتخيلها و تصورىا أو تصور شيء آخر بها ، 

 . 1"  الانقباضأو  اطالانبسانفعالا من غتَ روية إلى جهة 

الدتخيل ليس معطى في الوجود ملموس على شكل  إنفي حتُ لصده يعرف على النحو التالي : " 
للعمل الأدبي  القارئقصة أو قصيدة أو رواية و إنما ىو وسيط بفعل القراءة و التأويل الذي يقوم بو 

ره موضوعا جماليا متخيلا ىو شكل إلا بإدراك طريقة تشكيلو و قصده باعتبا تخيلتوالذي لا تقع على 
 .2من أشكال وجودنا " 

الدتخيل ليس فعل موجود و ملموس يدكن التوصل إليو عن طريق التأويل الذي  إنفيتضح من ىنا 
 يقوم بو الدتلقي .

موجهة تهدف إلى إثارة الدتلقي إثارة مقصودة  إيهاماره " عملية في حتُ لصده عند جابر عصفور باعتب
الدخيلة التي تنطوي عليها القصدية والتي تنطوي في ذاتها على معطيات  لية تبدأ بالصورةوالعم سلفا

بينها و بتُ الإشارة الدوجزة علاقة الإثارة الدوحية ، وتحدث العملية فعلها عندما تستدعي خبرات 
من عي الدتلقي الدختزنة ، والدتجانسة مع معطيات الصورة الدخيلة ، فيتم الربط على مستوى اللاو 

ذلك أمر طبيعي مادام التخييل الدتلقي إلى عالم الإيهام الدرجو ، فيستجيب لغاية مقصودة سلفا ، و 
 .3ج انفعالات تفضي إلى إذعان النفس فتتبسط لأمر من الأمور أو تنقبض عنو " ينت

بتحليل " فصل في طبيعة العلاقة بتُ الدتخيل و العقل و ذلك حتُفيظهر مفهومو  ادغار ويبرأما 

 .4الدتخيل من عدة مستويات "

                                                   
 .  89، نقلا عن حازم القرطاجتٍ ، منهاج البلغاء ، ص  22، ص  السابقالدرجع  -1
 . 31آمنة بلعلى ، الدتخيل في الرواية الجزائرية ، ص  -2
،  296، ص 1982جابر عصفور ، مفهوم الشعر ، دراسة في التًاث النقدي ، الدركز العربي للقافة و العلوم ، القاىرة ،  -3

297  . 
 نقلا عن :  18آمنة بلعلى ، الدتخيل في الرواية الجزائرية ، ص  -4
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" فعلى مستوى العقل يتقاطع الدتخيل مع كل ما يجعل من موضوع أو حكاية أو حتى شيء ما أمرا 
مدىشا ، وىو في ىذا الدستوى يبدو كحالة تثتَ في الدوضوع الخروج عن الذات من خلال حالة 

 .1، أو غتَ الدألوف و غتَ الدتوقع "  أو الذىول التي تنتج عن نقل العادي لضو النادر الاستغراب

بينما خص الدستوى الثاني و ىو مستوى الددلول " فهو لا يرتبط بأية بنية لزددة ، لأنو ينزلق لضو ما 
، وذلك بالدعتٌ المجازي للكلمة باعتباره توجها و تعريفا ، أما التوجو فيتعلق بمسار يسمى عادة الدعتٌ 

للوعي من حيث ىو مسار باطتٍ باتجاه أعمال  البطيءالتكوين  الفاعل في صياغتو لدا يحدث في
 . 2الذات " 

فهناك متخيل قار مرتبط  ،نوعية منوو في تأملو لدفهوم الدتخيل يرى أن ىناك  جيرار جينتغتَ أن 
 .3، وىناك متخيل ظرفي " بالدضمون

إن الرؤية الخاصة التي كانت تقام حول الثورة بتقديسها أو بانتقادىا " وهما صيغتان في التعامل مع 
الثورة لا يدكن إنكارىا ، ىي من بتُ عمليات الدتخيل التي من شأنها قلب كل سائد و مألوف ، فإذا  

ما يكرس لمحاولة  كان الواقع و التاريخ يكرسان تصرفات معينة فإن وظيفة الدتخيل تكمن في زعزعة
 .4خلق توازن على الدستوى الفتٍ " 

و بالتالي : " فالدتخيل ليس لزاولة إجرائية للتحليل لأنو لا يدتلك قوانتُ ثابتة حتى في فتًة واحدة  
وإنما ىو منطق أيديولوجي في القراءة و الكتابة على حد سواء ، ولقد بات واضحا أنو لا يدكن 

 .5جي في منطق الدتخيل في مرحلة السبعينات و بداية الثمانينات " استبعاد الدنطق الإيديولو 

 

                                                   
 .  18آمنة بلعلى ، الدتخيل في الرواية الجزائرية ، ص  -1
 .   18الدرجع نفسو ، ص  -2
 .  26، ص  لسابقا الدرجع -3
 .  55آمنة بلعلى ، الدتخيل في الرواية الجزائرية ، ص  -4
 .  55الدرجع نفسو ، ص   -5



 :                                                المتخيل مفهومه و علاقته بالواقعمدخل

 

9 
 

 ثانيا: مفهوم التاريخ

تدلّ كلمة التاريخ وىي كلمة يونانية الأصل، على استقصاء الإنسان واقعة إنسانية سعيا إلى التعرّف 
 .1على أسبابها وآثارىا''

''يبدوا التاريخ لدى الددافعتُ عنو أو الدنتسبتُ إليو، علما موضوعيا مبررّا من الأىواء والدصالح لو 
 .2أسانيده ووثائقو والجهود الدتعدّدة التي ألصزت مناىجو''

كما يعرف بأنوّ ''واقعا ومسارا وستَورة موضوعية يشمل ما يجري في المجتمع من أحداث وتطوّرات 
 3ن الذّات والنظرة الفردية''وصراعات منفصلة ع

التاريخ " بوصفة حكاية أو قصة أو سردا أدبيا ، ما يقصو الأدب و يصوره النص ، ويقيمو مادة و 
، تدلك بعدىا التاريخي ، بسبب اندراجها في سياق زمتٍ ، ويختلف التاريخ بمادتو  أدبيتشكيل 

في الأدب عن التاريخ عند الدؤرختُ فهؤلاء يعطون صورة موجهة وغائية للأحداث التي  الحكائية
من الجذور و الشرائح الداخلية  منو عالدا مكونا ينشئيعرضونها ، الأدب لا يكتب التاريخ بل 

السمات الدالة ، وىكذا يكون عمل الدؤرخ قائما على الددلول التاريخي و عمل الفنان قائما على و 
 .4لالة الدستنبطة من ىذا الددلول ومن ثم تشكيلو بنية أدبية دالة " الد

ووقائع و التاريخ في الأدب يختلف  أحداثيدكن القول بأن التاريخ يصور ما يحدث في المجتمعات من 
 عن التاريخ عند الدؤرختُ . 

                                                   
 2004، ص2004، 1فيصل دراج، الرواية وتأويل التاريخ، الدركز الثقافي العربي، الدّار البيضاء، الدغرب، ط-1
 82الدرجع نفسو، -2
الرّواية التاريخية في الأدب العربي الحديث، دراسة في البنية السردية، دار الحامد للنشر والتوزيع،  حستُ سالم ىندي إسماعيل،-3

، نقلا عن عماد بلحسن، نقد الدشروعية، الرّواية التّاريخية في الجزائر، لرلّة الفكر العربي 18، ص2014، 1الأردن، عمان، ط
 74، ص1990حزيران، سنة  77_66الدعاصر، عدد 

 ص  منة بلعلى ، الدتخيل في الرواية الجزائريةآ -4
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الدتخيل و ىنا يقال  التاريخ وومن ىذا الدنطلق نتطرق إلى أىم نقطة و ىي العلاقة التي تربط ما بتُ 
خر ، فليس ىناك إن الصلة بتُ التاريخ و الدتخيل متينة مكنية حتى لا انفكاك لأحدهما عن الآأن: "

، وليس يرية  بمثابة القانون الدكون، وإن العلاقة بتُ الرواية الجزائرية و الثورة التحر متخيل بدون تاريخ
ئيتُ الشباب فهي واحدة في جوىرىا متغتَة في أدل على ذلك سوى دوران الثورة كعلاقة لدى الروا

 .1أعراض تلقيها " 

فمن ىذا القول يدكن القول أنو لا يدكن بأي حال من الأحوال فصل التاريخ عن الدتخيل و ان الرواية 
  .الجزائرية أخذت من تاريخ الشعب الجزائري موضوعا لذا

 : المتخيل العلاقة بين الواقع وثالثا: 

الدتخيل حقيقة  الدتخيل اىتمام كثتَ من الدفكرين حيث أنو نال موضوع العلاقة بتُ الواقع  دلق
     : الحميد يونس حيث يرى ىذا ما لصده عند عبدالواقع يحيل على ذاتو و  أنيستند إلى الواقع، غتَ 

فإنو يستمد فالدتخيل لشا أغرب في الخيال غذى من الواقع وىو مصدره الوحيد.... أن الدتخيل يت" 
لشا تقوم على التأليف أكثر حداتو جميعا من الواقع أو الدمكن، والغرابة فيو تقوم على النظم و عناصره وو 

 . 2احتواء"الواقع ىي علاقة  الدتخيل و ، وىكذا تصتَ العلاقة بتُالخلق من غتَ موجود

غرائبيا لا واقعيا  سيبدون فنا" فالأديب العظيم يصور الواقع بصورة مغايرة لدا يستلمو مبدع الأدب ال
لواقع النصي الذي يرسمو بيده، ابتُ الواقع الذي يعيشو الفنان و زمكانية  بالتالي فالإبداع يدثل فسحةو 
يطلق عليو مصطلح الخيال )....( تنطوي الفسحة ىذه على الغريب  الفسحة ىذه ىي ما يدكن أنو 

 .3لدغاير لشا يدىش الدتلقي ويثتَه"اوالجديد و 

                                                   
 .  207آمنة بلعلى ، الدتخيل في الرواية الجزائرية ، من الدتماثل إلى الدختلف ، ص  -1
 38، ص 2009،  1فصيل الأحمر ، دراسات في الأدب الجزائري الدعاصر ، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريتُ ، الجزائر ، ط  -2

 .   2002،  1، نقلا عن حستُ خمري ، فضاء الدتخيل ، مقاربات في الرواية ، منشورات الإختلاف في الجزائر ، ط
 .  199د ، ) قراءات في سفر عبد الله رضوان و نقده ( ، ص زياد أبو لبن ، فضاء الدتخيل و رؤيا النق -3
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 الجزائرية : مفهوم الرّواية المبحث الأول 

ها ظهور أجناس أدبية جديدة و لعلّ أن٨ها جنس الرواية نبنًا نتج ععرفت انٜركة الأدبية تطورا ك      
تطوير عناصرىا الفنية الذيػن عملوا على ترقيتها و قراء التي عرفت اىتماما كبنًا من طرؼ الأدباء و ال

الشعر و انٞقاؿ القصصي لذلك الأدبية الأخرى كالقصة القصنًة و ذلك لاختلبفها عن سائر الأجناس 
 لابد من التطرؽ إلذ تعريفها لإزالة الغموض عنها .

 لغة: -أ

انٞعاجم التي تناولتها لح الرواية و ذلك بتعدد و اختلبؼ طعاريف اللغوية نٞصلقد تعددت التّ  
حيث ن٤دىا في لساف العرب :"مػأخوذة من مصدر الفعل روى عن رواية انٜديث و الشعر ، روى 
انٜبل ريا فارتوى : قتلو و قيل أنعم قتلو ، و روى على الرجل : شده بالرواء لئلب يسقط عن البعنً 

ده في معتل الياء: روي : من انٞاء قى على الرواية ، و قاؿ ابن سيمن النوـ ، و يقاؿ روى معناه است
       ة ىي تروي الصبي لأنوّ يناـ أوؿ الليل ، و روي النبتغزير  يروي ريا ، و يقاؿ للناقة الو من اللبن

يسمى البعنً ، رواية على تسمية الشيء باسم : الرواية انٞزادة فيها انٞاء و  و تروى: تنعم ، ابن سيده
 .(1) غنًه لقربو منو "

:" روى على البعنً رياّ استقى  و عرفّها ابراىيم مصطفى في معجم الوسيط بأنّّا  
استقى نٟم انٞاء و البعنً : شدّ عليو بالرّواء ، و يقاؿ : روى على الرجل بالرّواء: شده عليو لئلب و  القوـ

، و  يسقط من ظهر البعنً عند غلبة النوـ ، و يقاؿ روى عليو الكذب : كذب عليو ، كذب عليو
يقاؿ روي الشجر و النبت : تنعم فهو رياّف ، روى : تزود بانٞاء و فلبف في الأمر نظر فيو و تفكّر ، 
الرّواء : السقاء ، تروى : روي: و يقاؿ : تروت مفاصلو و في الأمر : نظر فيو و تفكر ، و انٜديث 

 أو الشعر رواه ، الرواية : القصة الطويلة )المحدثة("

 

                                                   
 .270،271ص  4. ط 1963-لساف العرب ، ابن منظور ، دار صادر للطباعة و النشر ، بنًوت  (1)
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، دي كالآتيو كذلك جاء مفهوـ الرواية لغة في معجم العنٌ عند انٝليل بن أن٘د الفراىي  
، و الرّواء من يقاؿ امرأة نٟا رواء و شارة حسنة"روى ، الرّواء : حسن انٞنظر في البهاء و انٛماؿ ، 

قى على معناه : قد است ىتروى : معناه تسقى ، يقاؿ قد رو  انٞاء : الّذي يكوف للوارد فيو ريّ ،
 ". (1)الرواية و الرّواية : رواية الشعر انٜديث ، و رجل رواية : كثنً الرّواية

عاريف اللغوية يظهر لنا أف مصطلح الرواية مشتق ، مصدر الفعل روي و بناءا على ىذه التّ 
 واحد و ىو يروي ، ريا : و أنوّ على الرّغم من اختلبؼ انٞعاجم العربية إلّا و أنّّا تصب في معنى

 مل و انٜديث السقي و انٛرياف وانٜ

 اصطلاحا : -ب

في نٓديد مفهوـ دقيق نٞصطلح الرواية ، إلّا أننا ن٤دىا قد اختلف الباحثوف و الدارسوف ل
نٞعرفة في معجم انٞصطلحات الأدبية لفتحي إبراىيم على أنّّا "سرد قصصي يصور شخصيات فردية 
من خلبؿ سلسلة من الأحداث و الأفعاؿ و انٞشاىد و الرواية شكل أدبي جديد لد تعرفو العصور 

الأولذ لظهور الطبقة البرجوازية و ما صاحبها من نٓرر الفرد  الكلبسيكية و الوسطى نشأ مع بواكنً
 ".(2)من التبعيات الشخصية 

       فالرواية إذف ىي جنس أدبي جديد لد تعرفو العصور القدن٬ة فهي وليدة الطبقة البرجوازية ،  
 و ىي مقطوعة نثرية تسود ن٠موعة من الأحداث و الوقائع و انٞشاىد.

نٜكي ، و نْمع فيو االسرد و على جنس أدبي نثري خيالر ، يعتمد "اية بأنّّا و ن٬كن تعريف الرو  
ز ين٬كن نٕيو انٞكاف و الرؤية الروائيػة ، و مكونات متداخلة أن٨ها الأحداث و الشخصيات و الزماف 

نٜكي التارن٫ي بطابعها انٝيالر ، االرواية عن الأسطورة  بانتمائها إلذ كاتب ن١دد معروؼ ، و عن 

                                                   
،  1. ط2003-1424كتاب العنٌ ، انٝليل بن أن٘د الفراىيدي ، نٓقيق : عبد انٜميد ىنداوي ، دار الكتب العلمية   (1)

 .125-124ص
 .176.ص 1988.انٞؤسسة العربية للناشر انٞتحدين 1معجم انٞصطلحات الأدبية فتحي إبراىيم  العدد . (2)
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نٜكي البسيط بطابعها السردي اانٞلحمة باستعمانٟا للنثر، و عن انٜكاية و القصة بطونٟا ، وعن  وعن
 " (1)انٞركب 

ن ىذا التعريف ن٠موعة من التقنيات الروائية التي تبني عليها الرواية و كذلك وقد تضمّ   
 ز بها عن الأجناس الأدبية الأخرى .ئص التي تستميانٝصا

" الرواية تلك الثورة الإبداعية التي طغت ما عداىا من  قائلة:و تضيف الكاتبة نفسها   
حتّّ أضحى يطلق عليها العصر انٜديث بأنوّ عصر الرواية ...و أنّّا تهيمن على  دبيةالأالأجناس 

سيلة الشعر و النثر والسرد...و شتّ أشكاؿ الإبداع و نٓاوؿ تصويػػر الذات و الواقع ... و أنّّا و 
 ."(2)لمحاربة الإقطاع والرأنٚالية و الاستبداد والتطلع إلذ واقع إنساني أكثر عدالة و حرية 

و كما يرى الباحث انٞغربي ن٘يد نٜمداني " بأف انٞيزة الوحيدة التي تشترؾ فيها نٗيع أنواع 
أف ما يعتبره ".و في ىذا انٛانب يضيف قائلب :" و قد لاحظنا  (3)الرّوايات ىي كونّا قصصا طويلة

صفحة من  80أغلب النقاد في العالد العربي ككل رواية لا يقل في الغالب أيضا عدد صفحاتو عن 
 . "(4)القطع انٞتوسط 

وفي ذات السّياؽ يقوؿ ن١مود أمنٌ العالد: "ويتشكّل ىذا انٞعمار في الرّواية من عناصر متشابكة 
، 5مصائرىا، والطابع التسجيلي... ثم التحليلي" لسمات الشخصية الرّوائية، والعوامل انٞتحكّمة في

فهو يركّز على الكيفية التي يتم بها تقدنً الشخصية الرّوائية معتمدة طريقة على طريقة ما ترسم 

                                                   
ص  1ـ .ط.2003ف العشرين ،د علب السعيد مؤسسة الوراؽ للنشر و التوزيع نظرية الرواية العربية في النصف الثاني من القر  (1)

36.37. 
 .27انٞرجع نفسو  ص (2)
ـ  1985ىػ / 14005الرواية انٞغربية و رؤية الواقع الاجتماعي ) دراسة بنيوية تكوينية ( نٜمداني ن٘يد دار الثقافة الرباط  (3)

 .80ص
 انٞرجع نفسو الصفحة نفسها  (4)
 .4لح مفقودة: أنُاث في الرّواية العربية، منشورات ن٢بر أنُاث في اللّغة العربية والأدب انٛزائري، جامعة ن١مد خيضر، بسكرة، ص(: صا5)
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صفاتها، وملبن١ها، وسلوكها وأفعانٟا، وإن٩اد العلبقة انٞنطقية بينها وبنٌ انٜدث العاـ، ىذا الذي 
 ئي، وعند نٓليل التفاصيل نصل إلذ وجهة نظر الروائي.تشكل تفاصيلو جسم النص الرّوا

أمّا عبد انٞالك مرتاض إضافة إلذ ما سبق ذكره في معمار الرّواية، فهو يشنً إلذ انٛانب اللساني    
من خلبؿ نٕظهراتو اللّغوية لتغدوا الرّواية عنده "نقل الروائي لا الرواية نٜديث ن١كي، نٓت شكل أدبي 

ة تنهض عل نٗلة من الأشكاؿ والأصوؿ كاللّغة والشخصيات والزّماف، وانٞكاف، يرتدي أردية لغوي
، يضيف ىذا التصوّر 1وانٜدث، يربط بينهما طائفة من التقنيات كالسرد والوصف، وانٜبكة والصراع"

مسألة اللّغة في تقنيات الكتابة الرواية، من خلبؿ التركيز على السرد والوصف وعن دور ووظيفة الرواية 
يربطها الأستاذ واسيني الأعرج بانٞاضي وانٞستقبل مرورا بانٜاضر بطريقة فنية لأف "الرواية فن انٞستقبل 

 .2الذي بإمكانو أف يلقي القبض على اللحظة التارن٫ية بكل أبعادىا فب نٜظة توترّىا وعنفوانّا"

لعودة للتاريخ ومساءلتو في إف ربط الرواية باللّحظة التارن٫ية يعطيها دورا استشرافيا، من خلبؿ ا   
 ن١اولة لفهم الراىن ووضع تصوّرات ن٬كن أف يبنى عليها في انٞستقبل.

فقد ربطها ىيجل بتطوّر المجتمع البرجوازي وقارنّا نّا كاف موجودا قبلها ونعني بذلك انٞلحمة، فهو    
ىاجسو ىو البحث في في "دراستو للشكل الرّوائي يقيم تعارضا بنٌ الشكل انٞلحمي والروائي وكاف 

انٝصائص النوعية للشكل الرّوائي في علبقتو بالشكل انٞلحمي ولذلك يعود للتاريخ عندما يربط ظهور 
الرّواية بتطوّر المجتمع البرجوازي، ثم يعود إلذ علم انٛماؿ في مقابلتو بنٌ السمات الفنّية للرّواية، والبناء 

حوؿ شعرية القلب التي تطبع انٞلحمة، ونثرية العلبقات  الشكلي في انٞلحمة، وينتهي بفرضيتو الشهنًة
 .3الإنسانية التي تعبّر عنها الرّواية

وإذا كاف ىيجل قد ربط انٛانب التارن٫ي بانٞضموف في نٓديد الفرؽ بنٌ الرّواية وانٞلحمة، فإف ميشاؿ 
الفروقات  بوتور عدّىا شكلب من أشكاؿ القصة، وحاوؿ أف يفرّؽ بنٌ انٛنسنٌ من خلبؿ نٓديد

                                                   
 .23، ص1998(: عبد انٞالك مرتاض، في نظرية الرّواية، نُث في تقنيات السرد، عالد انٞعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنوف والآداب الكويت، 1)
 .473، ص1986(: الأعرج واسينس، انْاىات الرّواية العربية في انٛزائر، انٞؤسسة الوطنية للكتاب، انٛزائر، 2)
 .5، ص1990، الدار البيضاء، بنًوت، 1(: حسن نُراوي، بنية الشكل الرّوائي، انٞركز الثقافي العربي، ط3)
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الفنّية، فػػػػ" القصّة والرّواية على نسق واحد، والفرؽ بينهما ىو أف القصة نٕثل حدثا واحدا في وقت 
 .1واحد، وتتناوؿ شخصية مفردة، أو عاطفة أو ن٠موعة من العواطف أثارىا موقف مفرد"

واحد وأف  ن٤د فبوتور يركز ىنا على أف بطل القصة فرد واحد يكوف لو موقف ن١دد في زمن   
موضوعها حدث واحد، وىذ ما ن٬نحها صفة القصر في حنٌ أف الرّواية "طويلة وتقوـ على حادثة 
رئيسية تتفرع عنها، أو تتمثل بها حوادث أخرى، فالفرؽ الأساسي بينهما ىو الطوؿ فالروائي يقدـ لنا 

يقة ن٣ا قد يصل حتّ حوادث شبيهة بانٜوادث اليومية مسبغا عليها أكثر ما يستطاع من مظاىر انٜق
انٝداع، ويبدو أف ما يقصو علينا الرّوائي لا ن٬كن التثبت من صحتو، وما يقولو لنا ن٩ب أف يفي 

 . 2بالنتيجة لإعطاء كلبمو مظاىر انٜقيقة

أمّا الرّواية فهي بأحداثها انٞتشعبة، وما يقتضي تعدد الشخصيات كذلك، فإف جانب الصحة    
قعة بالضرورة، أمّا جورج لوكاتش فيقارب مفهوـ الرواية من باب الرؤية ومطابقة الأحداث وليست وا

أو انٞوقف أو التصور الذي ن٪ملو الكاتب، ويربط ذلك بالفن وانٛماؿ فيقوؿ: "إف الرّواية ىي النوع 
من –، أي: كيف نٔلق الرؤية 3الأدبي الوحيد الذي تصبح فيو قيم الروائي مشكلبت نٗالية في الأثر

 معمارا يطبع الرواية بطابع فني ونٗالر؟ –حيث ىي قيمة تشكل موضوعا 

 مدخل إلى الرواية الجزائرية : -

أصبحت الرواية انٛزائرية خاصة و العربية عامة نٟا أن٨ية جوىرية مؤثرة في زمننا الإبداعي   
فاستطاعت ملبحقة التطورات و استيعاب التغنًات في ن٢تلف المجالات و لقد كاف لتارن٫ها وقع كبنً 

العودة إلذ  ما أدى بنا اات كانت انعكاس لواقعها انٞعاش وىذفي أعماؿ الأدبية نُيث معظمها الرواي
 جذورىا التارن٫ية .

                                                   
 .200ص، 1(: عز الدين إنٚاىيل، الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، ط1)
 .22، بنًوت، لبناف، ص1(: ميشاؿ بوتور، نُوث في الرّواية انٛديدة، تر: فريد أنطنيوس، منشورات عويدات، ط2)
 .11، اللبذقية، سوريا، ص2(: ن١مود أمنٌ العالد، الرزاية العربية بنٌ الواقع والإيديولوجيا، دار انٜوار، ط3)
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فهي حديثة العهد و مشرقية النشأة حيث كاف نص رضا حوحو إرىاصا نٞيلبدىا في " غادة 
 " .(1)أـ القرى التي كتبت في منتصف الثلبثينات  

وتوالت بعض المحاولات الإبداعية من طرؼ روائينٌ جزائرينٌ آخرين و لكنها تبقى ن٠رد 
ىي و إف  ات الرواية العربية في انٛزائر و من  ما ن٬كن أف يطلق عليو بإرىاصن١اولات قصصية تندرج ض

 (2)كانت نٔلو من نفس روائي غنً أنّا تفتقد الشروط الفنية التي يقتضيها جنس الرواية

 و ترجع ىذه الأخنًة على انّّا حديثة النشأة أخذت موضوعاتها من الواقع انٛزائري و نقلت
تلف نٓولاتو و تغنًاتو و عبرت عنو في نصوص الروائية ، و بذلك كانت فترة انٝمسينات منعرجا ن٢

ة ابن الفقنً و بعد ذلك يتحقيقيا في مسار الرواية انٞكتوبةبالفرنسية " حنٌ نشر "مولود فرعوف " روا
 (3)رواية "انٟضبة انٞنسيّة نٞولود معمري "و كذلك " الدار الكبنًة لمحمد ديب " 

 : ةو عليو انٞراحل التي مرت بها الرواية انٛزائرية في ظل فتر 

 (0491-0431)مرحلة الستينات أ: 

تاريخ انٛزائر فحسب و لكنها أخصب فترة في المجاؿ الأدبي على  ىي فترة لد تعرؼ نٓولا جذريا في  
 يتوو في رواالإطلبؽ فهي التي شهدت اكتماؿ فن القصة و الرواية ، فقد ظهر إلذ جانب "رضا حوح

". كتاب آخروف و موضوعات جديدة على الأدب انٛزائري و خارجة عن انٞألوؼ و من  (*)انٜريق
ىذه انٞوضوعات قضية انٞرأة التي غادرت البيت و وقفت إلذ جانب الرجل مناضلة و ثورية من أجل 
التحرر و الدن٬قراطية و ن٤د الدكتور مرتاض يعالج ىذه القضية على الصعيد الفني ، الروايات التي 

 "  التي يعدىا "واسيني العرج"أوؿ رواية كتبت باللغة العربية (**)في ىذه الفترة " غادة أـ القرى شهدت

                                                   
 .6، مقدمة أن٘د منور ص  1983لوطنية للنشر و التوزيع غادة أـ القرى حوحو رضا أن٘د .الشركة ا(1)
 . 30.47جامعة عنابة انٛزائر  ص  19ظاىرة الرواية انٛزائرية انٛديدة .حساف راشدي ن٠لة التواصل .ع  (2)
 .102ص  2007الأدب انٛزائري باللساف الفرنسي أن٘د منور ، ديواف انٞطبوعات انٛامعية ، انٛزائر (3)

 1957. 1تونس، ط-رة نور الدين ، الشركة التونسية للفنوف و الرسمانٜريق بوجد *)
 1947.  1ط -تونس –مطبعة التليسي  –غادة أـ القرى: حوحو رضا (**)
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لعبد المجيد  رواية الطالب انٞنكوب منيع" واـ لمحمد غر إلذ جانب ظهور روايات أخرى " رواية صوت ال
 .  (1)الشافعي 

تبارىا التربة الأولذ التي ستبنى و خلبصة القوؿ ىذه الفترة كانت مهمة في الأدب انٛزائري باع
عليها الأعماؿ أدبية جديدة حتّ و إف لد تكن في درجة الإبداع و الرقي و لكنها نٕثل النهوض 

 .انٛماىنًيالفكري و الوعي 

 مرحلة السبعينات :ب:

التي  فترة نٕيّزت بكثافة الأعماؿ الروائية انٞكتوبة بالعربية جاءت لتغطية الضعف الذي تناولتو الفترة 
و التجديد و بداية ميلبدية ناضجة مسايرة للتحولات الاجتماعية لة بالتغينً فقبلها ، و كانت فترة حا

، و قوة الشعب بفضل انٜرية التي اكتسبها عي انٛماىنًي و الصمود والشجاعةفكر و الو النانٗة عن 
ست الكتابة ىي حرية و ليالكتّاب من الواقع انٞعيشي انٛديد عكس الواقع الاستعماري سابقا لأف 

 موقات غبن ىدوقة و ن١مد عرعار وإنٚاعيل ومثل ىذه انٞرحلة  قيد، 

" قد تكوف أوؿ رواية جزائرية ظهرت بالعربية في عهد (*)فنًى بعض الباحثنٌ " أف رواية ريح انٛنوب
وضوعا " فهي رواية ناضجة اشتملت شروط الفن الروائي ، و رواية واقعية عانٛت م (2)الاستقلبؿ

اجتماعيا قي الصميم متعلق بالشعب انٛزائري العريق ." إذ أف المحاولات التي سبقتها غادة أـ القرى 
لأن٘د رضا حوحو ، و الطالب انٞنكوب لعبد المجيد الشافعي ، و انٜريق لنوردين بوجدرة على الرغم 

                                                   
ينظر انْاىات الرواية العربية في انٛزائر ) نُث في الأصوؿ التارن٫ية و انٛمالية للرواية انٛزائرية ( طبع انٞؤسسة الوطنية للفنوف  (1)

 .65. 64ص  1986عية انٞطب
 31976ريح انٛنوب : ابن ىدوقة عبد المجيد ، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع انٛزائر ط: (*)

.دار الطبع القلم  1983ف الدار العربية للكتاب \(الرواية العربية انٛزائرية انٜديثة بنٌ الواقعية و الالتزاـ .ذ. ن١مد مصايف 2)
 .179بتونس ص 
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لا تعد بأف تكوف ن١اولات أولذ من أن٨يتها بصفتها نٕثل البداية الأولذ لفن الرواية في انٛزائر لكنها 
 "(1)على درب ىذا الفن 

     لعبد انٜميد بن ىدوقة عاد الكاتب إلذ نفس الإطار  و نضيف كذلك رواية " نّاية انٞس
و ىو طرح قضية النظاـ الإقطاعي من نّب و استغلبؿ و حيلة و معارضة للعملية الإصلبحية و ىذا 

 .(2)ما دعمو ن١مد مصايف في كتابو 

رواية "اللبز"  جاءت فر و رواية " اللبز و الزلزاؿ " إضافة إلذ ذلك ن٤د أعماؿ الأدبي الطاىر وطا و 
 لقضية انٝلبفات السياسية .معانٛة 

" فهي ثاني رواية لو انتقل فيها إلذ زماف ما بعد الاستقلبؿ و إلذ بدايات  (*)أما رواية الزلزاؿ 
السبعينات بالذات ليخصص روايتو نٞوضوع الثورة الزراعية و نٟذا فإفّ روائية تأتي مؤيدة لقرار السلطة 

 .(3)في عملها من خلبؿ مشروع الثورة الزراعية ..."

" فقد اختلف الباحثوف (**)رعار "رواية مالا تذروه الرياحو ن٤د كذلك أعماؿ الروائي انٛزائري ن١مد ع 
في نٓديد القضية التي تعانٛها الرواية ضمن فصونٟا و لكنهم لا ن٫تلفوف في رؤية مهمة بنت عليها في 
أنّّا رواية ليست مرتبطة بالثورة إلا أحداث قليلة ظهرت في شخصية البطل فانٞؤلف عمّد على نٕثيل 

 "إضافة إلذ كل ما ذكرنا سابقا نضيف(4)الشخصية انٛزائرية و جعل الرواية خالية من كل الصراع 

                                                   
 .7ـ.ص2000رواية انٛزائرية : مصطفى الفاسي .دار القصبة للنشر و التوزيع و الطبع .(دراسات في ال1)
 .91( ينظر الرواية العربية انٛزائرية انٜديثة بنٌ الواقعية و الالتزاـ .د. ن١مد مصايف ص 2)

 1976. 2الزلزاؿ الطاىر وطار الشركة الوطنية للنشر و التوزيع . ط (*)
 .29مصطفى الفاسي ص  -انٛزائرية ( دراسات في الرواية 3)

 1972 -1انٛزائر ط –ما لا تذروه الرياح: العالر ن١مد عرعار. الشركة الوطنية للنشر و التوزيع  (**)
 .285/286(ينظر  الواقعية والالتزاـ  د ن١مد مصايفص 4)
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"نٞرزاؽ بقطاس .والشمس تشرؽ على انٛميع .الأجساد (***): "طيور في الظهنًةييلما
 عرج .لاالواسيني (*****)موقات ، و جغرافية الأجساد المحروقة غلانٚاعيل (****)المحمومة

المجتمع و أف على تي طرأت التحولات و التغنًات ال فكل ىذه الأعماؿ الروائية جاءت معبرة عن
 معظمها كانت مسايرة للنظاـ الاشتراكي .

 مرحلة الثمانينات :ج:

فترة متميزة بالنسبة للرواية انٛزائرية ، فقد عرفت ىذه انٞرحلة إن٤ازات لد يعرفها التاريخ من 
حوؿ في ن٧ط قبل  على ن٢تلف الأصعدة السياسية أو الاجتماعية أو الثقافية و كانت فترة معبرة عن الت

الأدب انٛزائري و اكتسابو تقنيات جديدة و خروجو عن النظاـ انٞألوؼ الذي سيطر على الإبداع 
        النثري نتيجة للتحولات التي حدثت في ن٠تمع الاستقلبؿ مثلتها أعماؿ روائية نٞختلف الأدباء 

لقصر و انٜوات رواية ا"و 1983بقى من سنًة الأخضر ن٘روش و الكتاب فنجد : رواية "ما ت
" و رواية" 1983" للطاىر وطار ، و رواية أوجاع رجل غامر صوب البحر واسيني الأعرج  1980

" و ن٤د كذلك متابعة الطاىر وطار انٛزء الثاني من "اللبز"  و ىي 1982مرزاؽ بقطاش البزات 
 "(1) 1980العشق و انٞوت في زمن العراشي 

 مرحلة التسعينات :  د:

ة متميزة على ن٢تلف الأصعدة نٚيت بعشرية الدـ أثرت النصوص الإبداعية الروائية التي حلمر  
يطلق عليها " بأدب المحنة " نُيث عبّرت عن الوضعية التي كانت تعيشها انٛزائر أنذاؾ على ن٢تلف 

                                                   
 انٛزائر34 طيور في الظهنًة: مرزاؽ بقطاش، منشورات ن٠لة آماؿ وزارة الاعلبـ و الثقافة ع (***)

 1979 -1انٛزائر: ط –الأجساد المحمومة: غموقات انٚاعيل، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع  (****)
 1979 1ط 47جغرافية الأجساد المحروقة: واسيني الأعرج، ن٠لة أماؿ وزارة الإعلبـ و الثقافة انٛزائر،ع (*****)

 .448و الالتزاـ .د .ن١مد مصايف .ص  الرواية العربية انٛزائرية انٜديثة بنٌ الواقعية (1)
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أماـ المجالات السياسية و الثقافية و الاجتماعية " .فوجد بعض الروايات "كمرايا متشظية"  تضعنا 
 "(1)صيغة بارودية قائمة على انٞفارقة اللفظية فيطل علينا انٞسار السردي متواطئا مع جو مأساوي 

         كتابها ن٥و انٝطاب انٞأسوي   -تلك الفترة ىو الذي حفز  -فالوضع انٞأسوي الذي ساد في   
 .(2)و استخدامو كوسيلة تعبنًية عن الواقع انٛزائري انٞزري 

خصوصا أف الرواية لكتابة الروائية في تلك الفترة و ف موضوع العنف و الإرىاب " مدار او عليو "كا  
"يعد (3)من بنٌ كل الأنواع الأدبية الأخرى ىي الأكثر التصاقا بالواقع و الأكثر قدرة على التعبنً عنو 

ىي  انٝجل اءفوائية و رواية الإرىاب من أخطر الظواىر الاجتماعية التي سيطرت على الكتابات الر 
 شهادة عن العشرية السوداء التي عاشتها انٛزائر و نْسيد حضور انٞثقف و ن١نتو في رواية الأزمة .

 و في ىذا السياؽ عانٛت الرواية انٛزائرية خلبؿ ىذه الفترة مواضيع جديدة نٕثلت في : 

 ظهور العاطفة :

ضوع جديد ، و ىو " على الرغم من سيطرة موضوع العنف أو الإرىاب إلا أنو ظهر مو    
دخوؿ العاطفة ن٠اؿ النص السردي انٛزائري ، و ن٤د أحلبـ مستغان٧ي " في ذاكرة انٛسد " رائدة 
الرواية العاطفية في انٛزائر ، و ظهرت كذلك عند واسيني الأعرج في "شرفات بعد الشماؿ " و عند 

 ". (4)رواية " بنٌ فكي وطن يانٚينة  طالع في روايتها " نُر الصمت " و كذلك عند زىرة ديك في 

 

 

                                                   
الادبي و الأيديولوجي في رواية التسعينات أعماؿ انٞلتقى انٝامس للنقد الأدبي في  -أدب انٜنة في الرواية انٛزائرية انٞعاصرة (1)

 .82ص 2008انٛزائر  مركز انٛامعي ببسعيد .
 .79ي .دار الأصل .صفي الرواية انٛزائرية من انٞتماثل إلذ انٞختلف .آمنة بلعل (2)
 .64ص  2009دراسات و مقالات في الرواية ، ابراىيم سعدي ، منشورات السهل (3)
 .65ص دراسات و مقالات في الرواية ، ابراىيم سعدي (4)
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إذف نلبحظ أف ىناؾ اقتحاـ جديد في الرواية انٛزائرية نٕثل في دخوؿ عنصر العاطفة  نظرا 
 للمكانة انٞهمة التي نٓظى بها في الآداب العانٞية .

 هيمنة شخصية المثقف :

شهدت النصوص الروائية في ىذه انٞرحلة ظهور فئة انٞثقفنٌ " فتعود ىذه الظاىرة إلذ   
التغينًات الذّي حدث لوعي الكاتب بعد انّيار الإيديولوجية الاشتراكية و أىم ما نٕيزت بها ىو قتل 
الكتاب وانٞثقفنٌ ، فتروي " الشمعة و الدىاليز"  للطاىر وطار حياة شاعر و باحث يغتاؿ في 

 "(1)ظروؼ غامضة و مروعة ...الخ  

 وعليو فإف ىذه انٞرحلة عرفت وجود مكثف للشخصيات انٞثقفة نتيجة تطور الوعي انٛماىنًي .

 بروز الرواية النسوية :

سيطرت على الكتابة الروائية في تلك الفترة ظهور عدة أنٚاء نسوية مثل " فضيلة فاروؽ " في تاء 
طن " و لعلّ ظهور أوؿ روايتاف نسائيتاف في انٛزائر كانت لأحلبـ انٝجل " و زىرة ديك "بنٌ فكي و 

 ".(2)  1986سنة و " مذكرات مدرسة " لزىور ونيسي مستغان٧ي في ذاكرة انٛسد 

 و ىذا يدؿ على ىيمنة الاسم النسوي في النص السردي التسعيني .

 اتجاهات الرواية الجزائرية : -

 ( الاتجاه الإصلاحي :0

ظهور الانْاه بشكل مكثف بعد الأربعينيات من ىذا القرف ملبزما للظروؼ التارن٫ية انٜرجة 
و الثورات الوطنية و الدن٬قراطية حيث كثرت الأمراض الاجتماعية التي نٔلفها الأوضاع الاقتصادية و 

سلمنٌ علبقات إنتاجية جائرة ، فجاء ىذا الوعي و الفكر من أجل إصلبحها و نٗعية العلماء انٞ
حيز ن٣ثل للفكر الإصلبحي في انٛزائر و استطاعت أف تشترؾ مع البرنامج الذي كاف انٜزب 

                                                   
 .67انٞرجع السابق  ص  (1)
 .68،69انٞرجع نفسو ص  (2)
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الشيوعي أىم عناصره نٟدؼ نٓقيق التقارب بنٌ ن٢تلف الأحزاب انٜركة الوطنية و تنظيمها و أنّا 
ىل و لكننا لا ن٬كن أف نتجا (1)على الرغم من أخطائها ، فهي الوجو انٞشرؽ للفكر الإصلبحي

حقيقة مهمة و ىي أف الإصلبح ليس دائما مرتبطا بتحقيق الأحسن و الأفضل ، بل بالعكس قد 
ن٤د من يدفعو و يستغلو للتشتيت و التفتيت و التأخنً و ىذا ما ن٤ده قد حصل نٛمعية العلماء 

 (2)جوازي انٞسلمنٌ فقد استغلوا في بداية تكوينها بتأثرىا بانٞواقف السابقة للمخلفات الإصلبح البور 
و لكن انٝلبصة انٞهمة الذي ن٬كن أف نستنتجها من كل ما ذكرناه ىو أف الفكر الإصلبحي في 
انٛزائر من خلبؿ أقطابو ، استعمل كل الأسلحة انٞتاحة للوقوؼ في وجو انٞستعمر ، نُيث ن٤د أكثر 

  (3)ل من الكتابات الإبداعية ذات التعبنً العربي قبل الاستقلبؿ و بعده بقلي  90من 

و في النهاية نرى بأف الأعماؿ الروائية التي وجدت ضمن ىذا الانْاه لد تكن كتابات كاملة 
من انٛانب الفني للرواية انٛزائرية و لكنها نٕثل سعيها انٛاد في تأسيس للرواية العربية في انٛزائر ، 

الغراـ ت وصو لشافعي " فتجد "غادة أـ القرى " لأن٘د رضا حوحو " الطالب انٞنكوب" لعبد انٜميد ا
 مرتاض .انٞلك  منيع  ، "نار ونور" د. عبد" لمحمد 

 الاتجاه الرومانتيكي : (2

صاحبت انٜركة الرومانتيكية منذ نشأتها حوالر عدة تعاريف ن٢تلفة و لكنها ذات جوىر واحد    
اسبانيا  تنحت وجودىا من الإطار الفلسفي و السياسي و أصبحت أكثر اتساعا بعد انتقانٟا إلذ

و أصبحت تدؿ "على الإنساف انٜالد ذي انٞزاج الشعري انٞنطوي على  (4)ـ ثّم إلذ اسبانيا  1815
".و لد تبتعد انٛزائر عن ىذه التيارات و ىذه الفلسفات انٞثالية التي سيطرت على الساحة (5)نفسو 

                                                   
 117 الأصوؿ التارن٫ية وانٛمالية للرواية انٛزائرية ) ص ينظر . انْاىات الرواية العربية في انٛزائر وسيني الأعرج )نُث في(1)
،118،119،120. 
 .125، 124ينظر ، للمرجع نفسو  ص (2)
 .122،126ينظر انٞرجع نفسو ص  (3)
 .202ينظر .انٞرجع نفسو ص (4)
 .6ص 1973،  1ينظر . ىلبؿ ن١مد غنيمي : الرومانتيكية ، دار الثقافة و دار العودة ، بنًوت ط(5)
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الكلبسيكية . و انوّ ديواف الثقافية ... و في ظل ىذا الواقع انٞعقد ظل الشعر ن١افظا على تعريفاتو 
العرب و مع بداية صدّ فرنسا القواننٌ المجحفة  حم بنٌ كلماتو آلاـ و جروح و أفرا العرب الذي يض

 . (1)نُق انٛزائرينٌ بدأت تظهر انٛذور الأولذ للرومانتيكية تظهر في الكثنً من الكتابات

الأدب انٛزائري من خلبؿ  إذف فالرومانتيكية تدؿ على أشكاؿ أدبية ظهرت كتيار جديد في
ب القدنً الكلبسيكي ، و من ريازية الفرنسية ن١اولة في ذلك نٔالكتابات الشعرية منقذة للبرجو 

الأعماؿ التطبيقية التي تنطوي نٓت ىذا الانْاه ن٤د رواية " مالا تذروه الرياح " لمحمد عرعار " تطرح 
يها من بنٌ يدي الكاتب في الثورة الوطنية الرواية عدة موضوعات تفتتت حتّ ضاع زماـ السيطرة عل

"فكل ىذا يبرر سقوط (2)إلذ القضية الشخصية إلذ إشكالات الغربة ثّم النظرة الانفعالية إلذ انٞرأة 
إضافة إلذ ذلك ن٤د كذلك ن٠موعة أخرى التشويش و اللبوعي و الفوضى ، و  الشكل الفني للرواية في

من الأعماؿ الروائية التي مثلت ىذا الانْاه " كنهاية الأمس " لعبد انٜميد بن ىدوقة  ، شناتلية 
 حب أـ شرؼ   ...  و غنًىا من الأعماؿ .(*)شريف 

 الاتجاه الواقعي النقدي : (2

امتصاص التجارب ا قدرة التجديد و الرومانتيكية نٟالواقعية ىي أكبر انٞدارس الأدبية عاصرت    
السابقة و تطويرىا ، و استطاعت أف تتجاوز الأطر الكلبسيكية التقليدية و من روادىا تولستوي و 
بلزاؾ  الذي يعتبر أبا  للواقعية فمن خلبؿ ىؤلاء الكتاب انٔذت الواقعية النقدية مفاىيمها لتشمل 

بحت قريبة إلذ نٕثيل انٜياة و أعمق وعيا و الواقعية العديد من الأطروحات انٛمالية و الفكرية و أص
النقدية تشمل التيار انٞعارض لكل انٜركات السابقة و التي فشلت في فهم الأسس الاقتصادية 

                                                   
 .217، 216، 215انْاىات الرواية العربية في انٛزائر )نُث في الأصوؿ التارن٫ية و انٛمالية الرواية انٛزائرية ( ص (1)
 .233انٞرجع نفسو ص  (2)

 1978             .1، ط43شريف، منشورات ن٠لة آماؿ وزارة الإعلبـ و الثقافة العدد  ةحب أـ شرؼ : شناتلي (*)
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.فالواقعية النقدية جاءت لتمثيل الطرؼ انٞعارض و اتعبّر عن نقدىا و رأيها (1)للمجتمع الرأنٚالر 
لقد وجدناىا في الأدب انٛزائري في كتابات الأمنً و  "احل السابقة ف الأخرى في انٞر انٞخالف  للفنو 

عبد القادر الشعرية انٛزائرية ...   و قد صاحبت الثورات و الانتفاضات في تطور انٞنظورات الواقعية 
" و من بنٌ الأعماؿ التي جاءت في ىذا الانْاه ن٤د " انٜريق " لنورالدين بوجدرة " ، ريح (2)...

 ". ؽ" " و على الدرب " حاجي ن١مد صادة قبد انٜميد بن ىدو انٛنوب "لع

 الاتجاه الواقعي الاشتراكي : (3

البنًو ليتاري تراكية أو الفن "نشأ ىذا الانْاه كرد فعل عن الانْاه الرومنسي ، فالواقعية الاش    
دور بارز في نشأتها  الواقعي " " تعود ىذه التسمية من كونّا ترتكز على  الطبقة العاملة التي كاف نٟا

شاط و أبداع و أف ىدفها الأساسي ا تؤكد الوجود الإنساني كنبأ نّعتبرىا "مكسيم عزوكي"" و ا(3)
"  و ىي نٕتاز في معظم الكتابات بػ " الأمانة التارن٫ية انٜزبية و  (4)ن في تنمية مواىب الإنسافيكم

.و يسمى كذلك (5)القومية و الالتحاـ العميق بانٜياة و الواقع و الإبداع شخصيات ن٧وذجية 
 بالواقعية الاشتراكية .

  لي : أنّا تولر أن٨ية كبرى لرسمونْمع خصائص الانْاه الواقعي الاشتراكي في الأدب فيما ي 
إبراز النموذج البطولر في إطار التلبحم النضالر مع انٛماىنً و التصميم الاداري و الصلببة و الوعي و 

ترفض الاعتذار و التضحية نُيث يصبح ن٧ط مثلب للمناضلنٌ و ترى أف القومية جسر إلذ العانٞية و 
 التسلط و انٜروب .و 

                                                   
 343،  342،  341ائية العربية في انٛزائر ) نُث في الأصوؿ التارن٫ية و انٛمالية للرواية انٛزائرية ( ص ينظر انْاىات الرو  (1)

 ،351. 
 .357انٞرجع السابق ص  (2)
الواقعية الاشتراكية منهجها و انْاىاتها ، بيتروؼ سرغي ، تر: نزار عيوف السود ، انٞوقف الأدبي ، انٓاد الكتاب العرب ،  (3)

 . 106ص  1978، 85دمشق 
 .84ص  1978منهج الواقعية في الابداع ، فضل صلب انٟيئة انٞصرية العامة للكتاب القاىرة (4)
 .473انْاىات الرواية العربية انٛزائرية ، واسيني الأعرج ص  (5)
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 و النضاؿ معها مع إبراز دور ىنًاو الأدب الواقعي الاشتراكي ىو أدب التلبحم مع انٛم
 انٜزب و فضح الطبقة انٞستغلة .

 ظروف نشأة الرواية الجزائرية: 

إف البحث في مسارات الرواية العربية، والرواية انٛزائرية على وجو انٝصوص يصطدـ دائما بقضية 
في ما إذا كانت طرحها العديد من الباحثنٌ والدارسنٌ ألا وىي مسألة الامتداد والارتباط والتي تكمن 

ىذه الرواية امتدادا طبيعيا للفن القصصي العربي القدنً، أـ أنّّا منفصلة عنو، جاءت كنتيجة لتأثنً 
الآداب الأجنبية. وىذا ما ن٩علنا نقوؿ أف نشأة ىذه الأخنًة لد تأت من فراغ، فهي ذات تقاليد فنية 

 ا الفن كما عرفتو أوروبا في العصر انٜديث.وفكرية منبثقة من حضارتها كما، أنّّا ذات صلة تأثرية بهذ

فهناؾ من يقوؿ: أف الرواية نٟا جذور وأصوؿ في الأدب العربي الذي عرؼ ىذا الفن ن٣ثلب في بعض 
ما جاء مبتوتا في كتب انٛاحظ وابن انٞقفع ومقامات بديع الزماف انٟمذاني وانٜريري لكن البعض يرى 

ب البعض إلذ أف الرواية العربية ظهرت مع بداية القرف التاسع ، ويذى1أف الرواية فن مأخوذ عن الغرب
عشر على شكل روايات مترنٗة إلذ العربية، ثم نسج العرب على منوانٟا في الشكل وانٞضموف، ن٣ا 
أدّى إلذ تطوّرىا تدرن٩يا، حيث ن٤دىم يقروف بفضل التراث و "حجتهم على ىذا التطور الذي 

، وىذا دليل 2يجة التراث العربي، أو ما يسمى بالسنً الشعبية نٟذا الفن"وصلت إليو الرواية العربية نت
على تأصلها في الأدب العربي خاصة منها الفن القصصي العربي، أما عن العوامل التي ساعدت على 

 تطوّرىا نذكر: 

 بروز الطبقة الوسطى التجارية وانٞهنية التي تتطلب أدبا عن ذوقها ويصور آلامها. -
ظهور فئة انٞثقفنٌ الذين أخذوا تعليمهم وثقافتهم في الكليات انٜديثة، كما تسنى نٟم  -

 على الأعماؿ العانٞية التي سان٨ت في تغينً أفكارىم.–الاطلبع 

                                                   
 .12ص، 2005، 2(: صالح مفقودة، نشأة الرواية العربية في انٛزائر، التأسيس والتأصيل، ن٠لة نٞخبر، ع1)

 .200، ص1986: عبد انٞالك مرتاض، القصة انٛزائرية انٞعاصرة، دار النشر انٛامعة انٞصرية، (2)
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 1توفر سبل النشر، بانتشار انٞطابع، وسبل النشر في المجلبت وانٛرائد -

ب الأقطار العربية، فالأدب انٛزائري ىو وإذا كانت ىذه الظروؼ والعوامل مشتركة بنٌ نٗيع آدا   
جزء من كل، ىذا الكل ىو الأدب العربي عموما نَذوره انٞشتركة، والضاربة في القدـ رغم الفروقات 
الشكلية بنٌ أقطار الوطن العربي، وىي فروقات لا تلغي طبيعة التلبقح والتكامل فكرا وفنا فب كل 

 لرواية نفسها.الأجناس الأدبية، ومن ىذه الأجناس جنس ا

وبالعودة إلذ الأدب انٛزائري والرواية نٓديدا، ن٤دىا حديثة النشأة غنً مفصولة عن حداثتها في الوطن 
العربي كلو، مشرقو ومغربو، سواء نشأتها الألذ انٞترددة، أو حتّ انطلبقتها الناضجة "حيث لد تأت 

نشأة نٔتلف من قطر عربي لآخر، من ىذه النشأة نّعزؿ عن الرواية الأوربية بأشكاؿ ن٢تلفة، وىي 
 دوف أف نسهو عن جذورىا انٞشتركة عربيا: 

 أوّلا: في صيغ القرآف الكرنً والقصص القرآني، والسنًة النبوية 

ثانيا: في البذور القصصية الأولذ في مقامات انٟمذاني وانٜريري، والتي ترنٗت إلذ عدّة لغات مثل 
 رسية والتركية.الإن٤ليزية والفرنسية فضلب عن الفا

كما تكمن تلك انٛذور في مثل )التوابع والزوابع( لصاحبها ابن شهيد أن٘د بن أبي مرواف ورسالة     
الغفراف لأبي العلبء انٞعري، حيث انطلق بانٝصوص انٝلبص عبر رحلة ابن القارح التخيلية كشخصية 

... مستعملب في ذلك قصة حقيقية، وقد دخل انٛنة بعدما أعلن توبتو، وحصل على صحيفة انٝلبص
 .2)الإسراء وانٞعراج(

                                                   
 .6، ص1962، 10(: ن٤م ن١مد يوسف، الرواية العربية، الآداب البنًوتية، تشرين أوؿ، ع1)
، بن عكنوف، انٛزائر، 1بوعات انٛامعية، ط(: عمر بن قينة، الأدب انٛزائري انٜديث، تارن٫ا وأنواعا وقضايا وأعلبما، ديواف انٞط2)

 .196-195ص
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وبالنظر إلذ ىذا الرّصيد التراثي القصصي، ن٤د أف الرواية انٛزائرية لد تولد ىكذا، فهي ذات تقاليد 
فنية وفكرية في حضارتها، كما أنّّا ذات صلة بالرّواية الغربية، وفي ذات السياؽ يصرحّ الناقد والرّوائي 

 د حواراتو حينما سئل ىذا السؤاؿ: واسيني الأعرج في أح

ىل استكملت الرواية انٛزائرية مرحلة التأسيس وبناء التقاليد؟؟ فأجاب بقولو: "إف النقد العربي    
عالج الرواية ذلك بالنسبة للرواية انٞكتوبة باللغة الفرنسية، ىذه الرّواية نٟا تقاليدىا القدن٬ة التي تبدأ من 

 انٞدارس الثلبث: 

الأكزونيك الأولذ: فانٞستعمروف الفرنسيوف عندما دخلوا إلذ انٛزائر، كاف من بينهم كتاب مدرسة -
مثقفوف أعجبوا بطبيعة انٛزائر ومناخها، فكتبوا عنها )دي موباساف( و)الفونس دوديو( و)فلوبنً( 

 وسواىم من الكتاب انٞعروفنٌ.

حتّ  1900رف من في بداية الق–وبعد ذلك جاءت ن٠موعة أخرى أطلقت على نفسها -
اسم انٛزائريوف انٛدد، وىؤلاء غما أنّم جاؤوا إلذ انٛزائر واستقروا فيها وإما أنّم ولدوا -تقريبا1930

في انٛزائر، فهم بطبيعة انٜاؿ فرنسيوف، والنزعة الاستعمارية موجودة في أدبهم، ويعدوف انٛزائر بلدىم، 
 .1وكاف ضائعا ووجدوه كما ن٪دث الآف مع إسرائيل

أتي بعد ذلك مدرسة انٛزائرينٌ التي كاف رئيسها )ألبنًكامي(، والتي طورت الفن الروائي كما طورت ت-
 الرؤية.

إف ىذه الانْاىات حتّ وإف لد نكن نٟا قيمة مفيدة من حيث انٞضامنٌ، تتجلى قيمتها الكبرى في     
انٛزائرية في انٝمسينات، كونّا أعطت مبررا لوجود الشكل الروائي بانٛزائر، وسرعت بظهور انٞدرسة 

فما فوؽ مع ن١مد ديب وكاتب ياسنٌ ومالك حداد وآسيا جبار وغنًىم وىؤلاء أخذوا كل ذلك 

                                                   
(: جهاد فضل، حوار مع الروائي انٛزائري واسيني الأعرج، مكتب الرياض بنًوت، موقع 1)
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، في ىذه الفترة ظهر ما ن٬كن اعتباره 1التراث وأصبغوا عليو مضامنٌ جديدة، مضامنٌ ثورية نٓررية
لفقنً( وفي ترنٗة أخرى )ن٤ل الفقنً( تأصيلب نٛنس الرواية الفنية انٛزائرية، ونٓديدا مع رواية )ابن ا

ـ على حسابو 1950ـ، ولد تنتشر كمخطوط إلا سنة 1930نٞولود فرعوف، والتي بدأ كتابتها عاـ 
انٝاص، لتأتي بعدىا ن٠موعة من الأعماؿ الروائية نٟذا الأديب منها رواية )الأرض والدـ( التي أكمل  

الدروب الوعرة( أو )الدروب الشاقة( سنة و) 1953، لتكتمل عاـ 1951جويلية 15كتابتها في 
ورواية )السبات العادؿ( عاـ  1952، كما ألف مولود معمري )انٟضبة انٞنسية( عاـ 1957
، ثم 1955، أما ن١مد ديب، فقد نشر الثلبثية في عشرية انٝمسينات )الدار الكبنًة( عاـ 1955

 19572ليلحقها برواية )النوؿ( عاـ  1954)انٜريق( عاـ 

وبعدىا أعماؿ أخرى أما  1956ضافة إلذ ذلك نشر كتاب ياسنٌ روايتو الشهنًة )ن٤مة( عاـ بالإ
نِصوص الصوت النسائي الأكثر بروزا ضمن ىذه الكوكبة فقد مثلتو آسيا جبار والتي نشرت روايتها 

، وحتّ ىذه الرواية مكتوبة 19583، لتليها رواية )انٛازعوف( عاـ 1957الأولذ )العطش( عاـ 
إلا أنّا -كما أسلفنا–للّغة الفرنسية، ورغم استنادىا في نضجها الفني على انٞوروث الروائي الفرنسي با

وفية للقيم الأصيلة للمجتمع انٛزائري في طرحها لقضاياه وتصويرىا لعاداتو وتقاليده، معبرة عن ىويتو 
 انٜضارية في مرحلة تارن٫ية حانٚة من تاريخ ىذا المجتمع.

ابن الفقنً يتجلّى انٞضموف الاجتماعي، والواقع المحلي الذي يعكس رؤية الكاتب ففي رواية    
ودعوتو الضمنية للتغينً، والثورة على الأوضاع انٞزرية، وانٞعاناة التي يكابدىا المجتمع انٛزائري، وىذا ما 
صرح بو الكاتب نفسو "كتبت مضطرا للتعبنً عن أفكاري بأسلوب غنً مباشر واللجوء إلذ 

                                                   
 4-3عربية انٛزائرية، مرجع سابق، ص(: الأعرج واسينس، انْاىات الرواية ال1)
 4(:الأعرج واسينس، انْاىات الرواية العربية انٛزائرية،، ص 2)
 (: انٞرجع السابق، الصفة نفسها 3)
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إلذ اختيار مواقف ما كنت اخترتها في إطار سياسي -وىذا أخطر وأعظم–غموض، وأحيانا ال
 .1ن٢تلف

تذكر مقدمة الطبعة انٞترنٗة للعربية "ابن الفقنً رواية لكاتب جزائري، مولود فرعوف أراد من خلبنٟا    
ة انٛبلية القاسية نّا أف يعكس حياة القبائلي البائسة في فترة من فترات الاستعمار، القبائلي وانٞعيش

يعانيو من فقر، وبؤس، ونٔلّف... بقي بطل الرّواية فورولو منراد يصارع كل ىذه العوامل السلبية 
 .2بإن٬اف راسخ في النجاح، وفكرة ثابتة لا تتزعزع في دخوؿ مدرسة انٞعلمنٌ... 

تصار، ىو شكل من أشكاؿ إف الإصرار على ن٠ابهة الظروؼ والعوامل السلبية، والإن٬اف نُتمية الان   
انٞقاومة، يتمظهر في توظيف الكاتب للموروث الشعبي القبائلي من خلبؿ شخصية البطل فورولو، 
الذي تروي الأسطورة أنو ولد عاـ البركة، يومنٌ قبل إعارة تبراري الشهنًة ىذا الذي قيل أنو قتل 

انٞخفي الذي لا يراه أحد حتّ عجوزا شريرة على قمم جباؿ جرجرة، وانٚو مأخوذ من ايفراي أي: 
ن٫رج على قدميو من عتبة الباب، بهذه القدرات السحرية والطاقات العجائبية ن٫وض البطل معترؾ 

 الصراع. 

إف ن١اولة أسطرة الواقع من خلبؿ اختيار شخصية فورولو انٝارقة يبدو للوىلة الأولذ دالا على العجز 
بية تتغلب عليو، وحل سحري يغنًه لكن الذي حدث بالوقوؼ عند الواقع، والبحث لو عن قوى غي

ىو العكس/ الروائي قدـ لنا الكيفية التي يتم بها تكوين طباع الرجل القبائلي إذ يولد وسط بيئة قاسية 
وصعبة يكابد من أجل انٜياة، ىذه انٞكابدة تشكل الفلسفة وانٜكمة انٞنبثقة من العادات والتقاليد 

ة، كل ذلك أثث العالد انٝاص للروائي، وىو ذاتو سنًتو الذاتية، في طوري وانٞعتقدات والشعائر القدن٬
 الطفولة وانٞراىقة.

                                                   
، تر: ن١مد صقر، ديواف انٞطبوعات انٛامعية انٛزائر، 1967-1925(: عايدة أديب بامية، تطوّر الأدب القصصي في انٛزائر 1)

 .55ص
 .3وف، ابن الفقنً، تر: أن٘د الطرابلسي، دار تلبنقيت للنشر والتوزيع، نَاية، انٛزائر، ص(: مولود فرع2)
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يدخل البطل في ىذا العالد متسلحا بسنن موروثة من انٞاضي البعيد، أين ن٩ب المحافظة على تاريخ    
ة بو، وموروث الأجداد، وطريقة عيشهم ومعتقداتهم، ويتشبع بهذه القيم لتشكل لو ىوية خاص

ومرجعية تدفعو نٝوض الصراع بنٌ ىويتنٌ ن٢تلفتنٌ، ىوية الكاتب وىوية استعمارية غربية، وقد ألزمتو 
الدراسة عند ىذا انٞستعمر بأف يعيش ىذا الصراع، بكل جوارحو خاصة ىاجس انٝوؼ من فشلو 

في الأخنً وسقوطو في دراستو، ليصمم على النجاح، وىو ما يتم بالفعل في نّاية انٞطاؼ ليدخل 
 ببوزريعة بالعاصمة. 1932مدرسة انٞعلمنٌ سنة 

وفي ذات السياؽ تندرج رواية )ن٤مة( لكاتب ياسنٌ، لكنها نٔتلف لكونّا رواية فنية ذات طابع 
اجتماعي ن١ض، نِلبؼ رواية ابن الفقنً، والتي تعتبر من روايات السنً والتراجم لذلك كاف كاتب 

 الطرح وانٞعانٛة للواقع انٛزائري، فانْو إلذ قضية مهمة ىي قضية ياسنٌ أكثر جرأة، وأكثر عمقا في
التأكيد على الانتماء للوطن من خلبؿ استحضار الأبعاد التارن٫ية وانٜضارية انٞتجسدة جغرافيا، 

 ومبعث ذلك ىو الارتباط بالوطن والتعلق بو، وما ينتج عن ذلك الشعور من أنفة وزعة ووطنية.

التشكيل حنٌ يشعر البطل بالتعلّق والارتباط الوجداني بانٞكاف الذي ولد فيو يبدأ ىذا الوطن ب   
وانٞيل التلقائي ن٥و أىل انٞكاف، ون٥و نٗيع الذين عايشهم وعاشرىم، وألفهم في صغره ونْمعو معهم 

يغامر، فيجاور أسوار الثكنة وساحة )الرقاؽ( وساحة -منذ طفولتو–ذكريات نٗيلة "كاف رشيد 
دوف منفذ فكاف يلقى -فيما مضى–يصل حتّ بتجاويف الوادي، والدواميس التي كانت )الإبل(، و 

فيها ضحايا الداي في أكياس نٔاط عليهم، بل كاف رشيد يصل حتّ شعاب سيدي راشد والقنطرة 
الكثيفة السكاف: يتغلغل نّر )الرومل(، فيتوغل نٓت أقواس انٛسر الروماني الستة انٛسر الوحيد الذي 

 من بنٌ السبعة التي كانت تصل بنٌ أجزاء )سنًتا( عاصمة )النوميدين(. ظل قائما

نْمع الكثنً من الدراسات النقدية على أف الرواية انٛزائرية انٞكتوبة بالعربية جاءت وليدة فترة 
 السبعينات، على عكس الرواية انٞكتوبة باللغة الفرنسية، ويعزى ذلك لعدّة عوامل أن٨ّها: 
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سي: إف ظروؼ الصراع الفكري وانٜضاري التي كاف يعيشها الشعب انٛزائري، كانت العامل السيا-أ-
تقتضي الانفعاؿ في النظرة، والسرعة في ردة الفعل، وعدـ التأني في التعبنً عن انٞوقف وانٞشاعر وعي 
 شروط جعلت الأديب ن٬يل إلذ القصيدة الشعرية والأقصوصة، التي تعبر عن انٞلحمة العابرة أكثر ن٣ا

 تعبر عن موقف مدروس في أبعاد إيديولوجية وفنية واضحة.

وإف كانت الثورة انٛزائرية انٞسلحة تعد تطورا حانٚا لظروؼ ىذا الصراع، فإف لسرعة أحداثها 
وحاجتها نٛميع الطاقات البشرية والفكرية لد تسمح للؤدباء انٛزائرينٌ باستعاب ىذا التطور استعابا 

إلذ انٔاذ الفن الروائي وسيلة للتعبنً عن مواقفهم ورنّا كانت ظروؼ الثورة من شأنو دفع بعض الأدباء 
أدعى إلذ إنشاء انٞلبحم الشعرية، منها إلذ كتابة الرواية، التي تتطلب معاناة أعمق ونظرة أشمل ونْربة 

ياسي فنية أكبر "... وىكذا استمر الأديب انٛزائري يسهم في سنً الثورة، ويقوـ بدوره في الصراع الس
وانٜضاري، عن طريق الشعر، وانٞقالة والقصة التي انٔذت في ىذه الفترة بالذات طابعا رومنسيا 

 .1واضحا"

وىذا يعني أف الثورة كانت حدثا مهما فرض نفسو على انٛميع، وتطلب الوسائل الأكثر سهولة 
وفر في جنس الرواية والأكثر سرعة، وتعبنًا، ومواكبة للتفاصيل والأحداث وىذه الصفات كلّها لا تت

 ن٣ا جعلها، لذلك لد تواكب انٜدث بالصورة الأمثل.

 1945مرورا بانتفاضة  1871ولئن كانت العلبقة وطيدة بنٌ الأدب والواقع السياسي "فمن ثورة 
ىناؾ خطوط متقاطعة سان٨ت بشكل أو بآخر في بلورة الانْاىات التي ستتجلى في الرواية انٞكتوبة 

 و الرواية انٞكتوبة بالعربية، قيل أو بعد الاستقلبؿ...باللغة الفرنية، أ

إف البيئة الثقافية في انٛزائر عانت من تعقيدات متعددة، الأمر الذي جعل انٜركة الأدبية تعصر    
 .2ظروفا صعبة جدا وقاسية أعاقت انطلبقتها، وحجمت قدرتها على انٝلق والإبداع والعطاء"

                                                   
 7(: ن١مد مصايف، الرواية العربية انٛزائرية انٜديثة، الدار العربية للكتاب، انٛزائر، ص1)
 50(: الأعرج واسيني، انْاىات الرواية العربية في انٛزائر، ص2)
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العامل الاجتماعي: كاف واقع المجتمع انٛزائرينٌ نٓت وطأة الكثنً من الآفات الاجتماعية، -ب-
 الفقر والبؤس، وانٞرض وانٛهل.

ىذا الواقع لد يساعد الإنساف انٛزائري على القياـ بنهضة علمية وفكرية، ىذا من جهة، ومن جهة    
نٛزائري، وإلذ طمس معالد شخصيتو أخرى عمدت السلطات الاستعمارية إلذ نْهيل المجتمع ا

الوطنية، ون١اربة كل مقومات انٟوية، من دين ولغة وتاريخ وانتماء بسياسات قمعية تعسفية، يذكر في 
ىذا السياؽ سيسيل إن٬ري، والذي يعمل مراسلب للمجمع العلمي الفرنسي وأستاذا نَامعة انٛزائر في 

بانٞاءة من الأمينٌ ن٩هلوف 82عاـ من انتصابنا فيو مقاؿ لو، إذا يقوؿ: "في قطر انٛزائر بعد مئة 
 .1القراءة والكتابة"

بانٞائة انٞتبقية والتي ىي في نظر صاحب انٞقاؿ تعرؼ القراءة والكتابة، أو ىي على درجة 18ووحتّ 
معينة من العلم والثقافة تشمل كل مواطني انٛزائر، نّا في ذلك انٞستوطننٌ والفرنسينٌ لأف كلبمو 

 ل قطر انٛزائر، فكم ىي نسبة انٛزائرينٌ انٞثقفنٌ من بنٌ ىؤلاء؟؟ يشمل ك

ضف إلذ ذلك طبيعة المجتمع انٛزائري المحافظة، وانٝاضعة لسلطة العادات والتقاليد، لا سيما ما تعلق 
بشؤوف انٞرأة ووضعها في المجتمع، إذ ىي منغلقة لا تسمح نٟا بالدراسة، ولا بانٞشاركة في انٜياة لا 

سية ولا الاجتماعية اللهم شؤوف بيتها، ىذا انٞناخ العاـ أعاؽ كل أشكاؿ التعبنً الأدبية نّا فيها السيا
القصة أو الرواية، فمن الصعب مثلب أف تتناوؿ القصو أو الرّواية العلبقة بنٌ الرجل وانٞرأة أو تتعرّض 

 نٟذا انٞوضوع.

خرى، والتي أثرت بشكل واضح على إلذ جانب ذلك لا بد من الإشارة إلذ بعض انٞؤثرات الأ   
القصة انٛزائرية، كصلة انٛزائرينٌ بانٞشرؽ العربي، فقد سان٨ت النهضة العربية في انٞشرؽ في تطوّر 
الشعر انٛزائري بشكل كبنً نِلبؼ القصة التي لد تنل حظا كبنًا، أما الاتصاؿ بالغرب، ونعني أوروبا 

"كاف لقاء انٛزائر بأوروبا قبل الاحتلبؿ أساسو التجارة،  فلم يكن موجودا قبل الاحتلبؿ وفي بداياتو

                                                   
 164، ص1983ر النثر انٛزائري انٜديث، انٞؤسسة الوطنية للكتاب، انٛزائر، (: الركيبي عبد الله، تطوّ 1)
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ولد يوجد حكم وطني يرسل البعثات إلذ أوروبا لتستفيد انٛزائر من نّضتها الفكرية وانٜضارية وبقي 
 1انٜاؿ كذلك طواؿ انٜكم الاستعماري حتّ انٜرب العانٞية الثانية"

ية، قبل الاحتلبؿ، وارتباطها السياسي والثقافي لأف انٛزائر كانت إقليما تابعا للخلبفة العثمان   
والفكري كاف مقر انٝلبفة، وما يربطها بأوروبا دفاعا عن فرنسا في انٜرب العانٞية الثانية أين اطلعوا 

 على النهضة الأوروبية، وتعلموا الكثنً من قيم انٜرية والعدالة، وحقوؽ الإنساف.

ومن بعدىا الثورة  1945س في أحداث الثامن ماي فعادو متشبعنٌ، بها وكانت السبب الرئي   
التحريرية، ولكن لا بد من الإشارة إلذ أف الرّواية انٛزائرية انٞكتوبة بالفرنسية، قد أفادت من النهضة 

 الغربية كما سبق وأف ذكرنا.

 العامل الفني والثقافي: -جػ-

ة السبعينات، ويرجع ذلك إلذ أف ىذا الفن تأخر ظهور الرواية الفنية انٞكتوبة باللغة العربية إلذ فتر    
صعب ن٪تاج إلذ تأمل، وإلذ صبر وإلذ صبر وأناة، ثم يتطلب ظروفا ملبئمة تساعد على تطوره وعناية 
الأدباء بو، وفي مقدمة ىذه العوامل، أف الكتاب انٛزائرينٌ الذين كتبوا باللغة العربية "انْهوا إلذ القصة 

ع انٜياة اليومي خاصة أثناء الثورةػ التي أحدثت تغينًا عميقا في الفرد، أما القصنًة لأنّّا تعبر عن واق
الرواية فإنّّا تعالج قطاعا من المجتمع يتشكل من شخصيات نٔتلف انْاىاتها ومشاربها وتتفرع نْاربها، 

 2وتتصارع أىواؤىا وموقفها"

نٖة كاف الكاتب ن٪تاج إلذ تأمّل طويل بالإضافة إلذ أف الرواية تتطلب لغة طبيعية مرنة قادرة على  ومن
 تصوير بيئة كاملة ىذا ما لد يتوفر نٟا سوى بعد الاستقلبؿ.

وفوؽ ىذا فإف كتاب الرّواية انٛزائرية لد ن٩دوا أمامهم ن٧اذج جزائرية يقلدونّا، أو ينشجوف على منوانٟا  
الأمر بالنسبة لكتاب باللغة الفرنسية، ومع ذلك، فإف كتاب الرواية العربية انٛزائرية قد أتيح كما كاف 

                                                   
 165صالركيبي عبد الله (:1)
 165ص انٞرجع نفسو (:2)
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نٟم أف يقرؤوا في لغتهم عيونا واسعة في الرواية العربية انٜديثة وانٞعاصرة "لكنهم لد يتصلوا بهذا النتاج 
 .1ة في انٛزائر"إلا في فتنًة فريبة بسبب الظروؼ التي عاشوىا، وعاشتها الثقافة القومي

إف البحث في البداية انٜقيقية لظهور الرواية العربية يصطدـ بالعديد من الآراء والطروحات التي نٓاوؿ 
أف تؤرخ نٞيلبد نٛنس الرواية الفنية انٞكتوبة بالعربية، فمنهم من اعتبر أف أوؿ نص ينتمي إؿ جنس 

مد بن إبراىيم، كتبو صاحبو سنة الرواية ىو ")حكاية العشاؽ في انٜب والاشتياؽ( للسيد ن١
فلقي  1830، وعانى أبوه إبراىيم من مواجهة الاستعمار الفرنسي منذ 1806، انٞولود 1849

تاركا ابنو ن١مد في مواجهة وضع صعب... أسهم في ميلبد ىذه  1846السجن، ثم توفي في سنة 
 .2القصة"

منها الرحلبت انٛزائرية إلذ باريس، تبعتها من بعد ن١اولات أخرى في شكل رحلبت ذات طابع قصي 
تلتها أعماؿ بدأت تقترب من الفن الروائي بوعي قصصي وحدة في الفكر، و انٜدث والشخصيات، 
والصياغة، فكاف أوؿ جهد بذؿ قصة )غادة أـ القرى( لأن٘د رضا حوحو، تعالج وضع انٞرأة في البيئة 

ئرية، كما جاء في مقدمة الرواية "إلذ تلك التي انٜجازية، غنً أف رضا حوحو، قد أىداىا للمرأة انٛزا
تعيش ن١رومة من نعمة انٜب، ومن نعمة العلم، ومن نعمة انٜرية. وإلذ تلك البائسة في الوجود، إلذ 

 .3انٞرأة انٛزائرية... أقدـ ىذه القصة تعزية و سلوى ..."

اؤلات طرحت مرات وعن تصنيف ىذه انٞدونة يقوؿ الأستاذ عبد انٞلك مرتاض: ''ىناؾ عدة تس
عديدة نِصوص القصة، ىل نعتبرىا قصة طويلة، أـ قصة قصنًة؟ فإذا اعتبرناىا رواية فإف ذلك يعني 
أف شهادة ميلبد الرواية انٛزائرية انٞكتوبة باللغة العربية، قد سجلت في بداية الأربعينيات على يد 

                                                   
 8(: ن١مد مصايف، الرواية العربية انٛزائرية انٜديثة، ص1)
 197(: عمر بن قينة، في الأدب انٛزائري انٜديث، ص2)
 .10،11، ص1988أن٘د رضا حوحو: غادة أـ القرى، انٞؤسسة الوطنية للكتاب، -  3 
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لدارسنٌ الآف نٟم أف يتناولوىا الشهيد أن٘د رضا حوحو، و ما دامت القصة بنٌ أيدي القراء و ا
 1بالدرس والتحليل نّنطلق انٜرية، وأف يستنتجوا منها ما يشاؤوف.''

لد يكن موقف الأستاذ عبد انٞلك موقفا نقديا صارما، بل كاف موقفا متحفظا، وىو الذي يشتغل في 
جنس ىذه انٞدونة  حقل الدراسات النقدية، ولو الكثنً من انٝبرة و التجربة، التي تساعده على نٓديد

بعكس موقف عايدة أديب بامية التي تضعها في إطار القصة، و ترى أف القصة تعكس انٞوقف 
 2الشخصي نٜوحو من انٞرأة، و ىو موقف انٞشفق وانٞدافع عن انٞرأة انٛزائرية.

وىو نفس الرأي الذي يذىب إليو الدكتور ن١مد مصايف، ؼ)غادة أـ القرى( لأن٘د رضا حوحو إلذ 
نب قصة )الطالب انٞنكوب( لعبد الرن٘ن الشافعي ن٠رد قصتنٌ مطولتنٌ لا غنً لأف الفرؽ دقيق جا

جدا بنٌ الرواية والقصة الطويلة "الرواية أكثر تفصيلب، وأوسع نظرة وأشمل في الزماف وانٞكاف فإذا  
فإف القصة  كانت الرواية تقدـ حياة كاملة أو قطاعا كاملب من انٜياة بكل ما يعتريو ىذا القطاع

الطويلة تقتصر على جانب واحد من ىذا القطاع في أسلوب خاص ن٩مع بنٌ الإسهاب              
 3و الاختصار.

وىذا يعني أف الرواية انٛزائرية منذ بدايتها الأولذ، سواء كتبت بالفرنسية أو العربية كانت بداية أصيلة 
 مرتبطة بالتراث ومتشبعة بقيمو.

 حداث التاريخية و التحولات الاجتماعية:علاقة الرواية بالأ

ترتبط الرواية انٛزائرية نشأة وتطورا بالعديد من الأحداث التارن٫ية انٞهمة، والتحولات الاجتماعية 
انٞختلفة، التي أفرزت العديد من الأعماؿ الروائية انٞواكبة نٟا، ون٬كن أف نوجز ىذه الأحداث 

 والتحولات في فترتنٌ:

                                                   
 .   13،ص1999عبد انٞالك مرتاض: فنوف النثر الأدبي في انٛزائري، انٞؤسسة الوطنية للكتاب، انٛزائر، -  1
 .318، مرجع سابق، ص1967-1925ينظر عايدة أديب بامية: تطور الأدب القصصي في انٛزائر -  2
 .18،ص1983ن١مد مصايف: النثر انٛزائري انٜديث، انٞؤسسة الوطنية للكتاب، انٛزائر،  - 3
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 الاستقلبؿ:  فترة ما قبل -1-

ما ن٬يز ىذه الفترة أنّا بدأت بشكل من أشكاؿ انٞقاومة للبحتلبؿ الفرنسي أحدن٨ا سياسي والثاني 
مسلح، فالنشاط السياسي بدأ مباشرة عقب الاحتلبؿ وتوقيع الداي حسنٌ على معاىدة الاستسلبـ 

ي يعرؼ ، حيث حاوؿ ن٘داف خوجة تكوين ما ن٬كن أف يعد أوؿ حزب سياس1830جويلية  5
 1ب)نٛنة انٞغاربة(.

ونشطت بعده الأحزاب السياسية وتعددت في النصف الأوؿ من القرف العشرين على انٝصوص 
 متخذة التيارات الآتية: 

*التيار الأوؿ: كاف يطالب بتحقيق انٞساواة بنٌ الأغلبية انٛزائري والأقلية الفرنسية، ونادى بذلك 
خلبؿ انٜرب العانٞية الأولذ، ثم تطورت مطالب ىذا التيار إلذ الأمنً خالد حفي الأمنً عبد القادر 

التجنيس والإدماج، ونادى بذلك ابن جلوؿ وفرحات عباس، وقد رفض ىذا انٞطلب كل من الطرفنٌ 
الشعب انٛزائري والأقلية الاستعمارية وبعد انٜرب العانٞية الثانية تطور ىذا التيار في إطار الانٓاد 

 الذي أخذ يطالب بإقامة نٗهورية جزائرية مرتبطة بفرنسا في انٓاد فيدرالر.الدن٬قراطي للبياف 
*التيار الثاني: وىو استقلبلر برز بعد انٜرب العانٞية الأولذ ن٣ثلب ن٤م شماؿ إفريقيا وكاف يتشكل من 

زب العماؿ الكادحنٌ انٞهاجرين في ديار الغربة، ثم انتقل إلذ انٛزائر، فبرز في الثلبثينيات باسم ح
 الشعب انٛزائري،

ونْدد بعد انٜرب العانٞية الثانية باسم حزب حركة الانتصار للحريات الدن٬قراطية، وكاف من بنٌ 
 تشكيلبتو من كلفوا بالإعداد للثورة.

*التيار الثالث: وىو تيار إصلبحي اجتماعي يتمثل في نٗعية العلماء انٞسلمنٌ انٛزائرينٌ التي تشكلت 
 2الإسلبـ ديننا و العروبة لغتنا وانٛزائر وطننا(.، وشعارىا )1931سنة 

                                                   
  35( دار الآداب، بنًوت، لبناف،ص1930-1900أبو القاسم سعد الله: انٜركة الوطنية ) - 1
، 1980ينة،انٛزائر ، قسنط1ن٪نٍ بوعزيز: ثورة انٛزائر في القرف التاسع عشر و العشرين، دار البعت للطباعة والنشر، ط - 2
 .286،287ص
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أما انٞقاومة انٞسلحة، فقد انطلقت منذ الاحتلبؿ في شكل ثورات متتابعة ومتلبحقة نذكر: منها ثورة 
 متيجة، مقاومة الأمنً عبد القادر، ثورة أولاد سيدي الشيخ....إلخ

كي في انٛزائر من خلبؿ في تشكل الفكر الاشترا  1871كما سان٨ت ثورة الفلبحنٌ سنة 
 1الإسهامات التي قدمتها بشكل مباشر أو غنً مباشر بتراثها الثوري.

، والتي خرج فيها الشعب انٛزائري 1945أما المحطة انٞهمة بعد كل ذلك، ىي انتفاضة الثامن ماي 
عض في "مظاىرات عارمة عمت انٞدف انٛزائرية، وكانت اغلبها سلمية، ثم انٔذت شكلب عنيفا في ب

 انٞدف عندما  
الاستقلبؿ و انٜرية وكانت النتيجة أف حصد انٞستعمر  لد يقبل انٞستعمر أف يعبر الشعب عن رغبتو في

نٙسة وأربعنٌ ألف شهيد، اعتقل آلاؼ انٞواطننٌ ن٣ا جعل انٜركة الوطنية ن٠برة على إعادة النظر في 
 2أسلوب تعاملها مع السلطات الفرنسية.

التارن٫ية، والتي وضعت حدا لكل النشاطات  1954ة لتحسم انٞوقف إنّا ثورة وتأتي المحطة الأخنً 
 1954مارس  23السلمية بعد أف تبنٌ للمناضلنٌ أنو لا مناص من اللجوء إلذ القوة، وىكذا تم في 

أكتوبر من نفس العاـ  24إلذ 22إنشاء اللجنة الثورية للوحدة والعمل مهمتها التحضنً للكفاح، ومن 
تاريخ انطلبؽ الكفاح انٞسلح فكانت الساعة صفر من يوـ  1954جنة يوـ الفاتح نوفمبر حددت الل

الاثننٌ موعد انطلبؽ الرصاصة الأولذ من الأوراس، وقد كللت الثورة بالنجاح الباىر الذي أنٖر استقلبؿ 
 1962.3جويلية  5البلبد في 

ؿ الشعرية بصورة خاصة أما الرواية إف ىذا التاريخ العظيم للشعب انٛزائري، قد انعكس في الأعما
فيمكن الإشارة إلذ بعض الروايات التي سبقت الإضارة إليها وىي )حكاية العشاؽ في انٜب 
والاشتياؽ( و )غادة أ القرى( و التي تزامنت مع أحداث الثامن ماي لذلك قاؿ عنها الأستاذ واسيني 

                                                   
 17الأعرج واسيني: انْاىات الرواية العربية في انٛزائر،مرجع سابق ، ص- 1
 .58،59،ص 1979مهري عبد انٜميد: كيف نٓررت انٛزائر، وزارة الثقافة والاعلبـ،  - 2
 69، صنفسوانٞصدر - 3
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إضافة إلذ رواية  1من آفاقها المحدودة." الأعرج: "ظهرت كتعبنً عن تبلور الوعي انٛماىري بالرغم
ورواية )انٜريق( لنور الدين بوجدرة التي طبعت  1951)الطالب انٞنكوب( لعبد انٜميد الشافعي سنة 

 .1957في تونس عاـ 
 فترة بعد الاستقلبؿ: -2-

خرجت انٛزائر من حرب طاحنة، دامت سبعة سنوات، أتت على كل شيء نّا في ذلك الإنساف، 
انٜرب الذي دمر فيها انٞستعمر كل القدرات و الإمكانات التي كانت تتمتع بها انٛزائر خصوصا ىذه 

في الأعواـ الأخنًة، عندما توصل انٞستعمر إلذ قناعة مفادىا، أف انٛزائر سائرة إلذ ن٥و الاستقلبؿ، 
للغاية،  وحريتها مسألة وقت ليس إلا، ؼ"كانت الوضعية العامة للجزائر عقب الاستقلبؿ مزرية

فاقتصادىا منهك، ورؤوس الأمواؿ تم تهريبها من طرؼ انٞستوطننٌ و الإنتاج الزراعي ضعيف، ومفصوؿ 
عن الإنتاج الصناعي الضعيف بدوره، وفوؽ ىذا كانت التبعية الاقتصادية لفرنسا وفق اتفاقيات أيفياف، 

 2نٕس نُرية البلبد وسياستها."
لة الفتية أف نٔوض الرىاف، رىاف معركة أخرى معركة البناء وأما ىذا الوضع الصعب، كاف على الدو 

والتشييد، لا سيما وأف انٛزائرينٌ أبدو إرادة قوية، وإقبالا على بناء دولتهم بأنفسهم و بالوسائل 
انٝاصة وانٞتاحة ؿ" ... أف الشعب كاف يتصف نُماس فياض لبناء الوطن وانٝروج من دائرة التخلف، 

. ونٓمل الشعب بالفعل انٞسؤولية في تسينً مؤسسات البلبد مطبقا بذلك وإثبات إرادة التحدي
 3أسلوب التسينً الذاتي بصورة تلقائية..."

ولدعم ىذا الاستقرار في البناء ، وشرعنة ىذا النوع من التسينً "... أصدرت انٜكومة نصوصا قانونية 
 4ئر ون٠هوداتها."لإضفاء الطابع الشرعي على ىذه التجربة انٟامة في تاريخ انٛزا

                                                   
 .18سابق ص الأعرج واسيني: انْاىات الرواية العربية في انٛزائر، انٞرجع-  1
 19،ص1975لطفي انٝوالر: عن الثورة وبالثورة، حوار مع بومدين، دار القضايا،  - 2
عبد العالر دبلة: التجربة التنموية انٛزائرية، وإشكالية التبعية والتخلف، رسالة ماجستنً، إشراؼ: د ن١مود فهمي الكردي  - 3

 .54جامعة القاىرة، ص
 223،ص1985دار الوحدة للطباعة والنشر ،  ن١مد خليفة: حديث معرفي شامل، - 4
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وضمن ىذا الإطار لد يكن الأديب خارج صفوؼ انٞعركة، بل ن٘ل الأدباء انٞسؤولية على عاتقهم، 
وصوروا مظاىر الصراع، ونٜظات العرؽ، ومناسبات الفرح والإن٤از، يقوؿ الأستاذ واسيني الأعرج: 

ابقة من تاؤيخ انٛزائر من ماؿ لد تشهده الفترات الس -السبعينات–"...قد شهدت ىذه الفترة وحدىا 
إن٤ازات...، فكانت الرواية نْسيدا لذلك كلو. زيادة على أف ثقافة الأديب نفسو وظروفو انٝاصة 
وانٞوضوعية لد تكن لتساعد ولا لتسهم في ظهور الرواية، ولكنها خلقت التربة الأولذ التي ستبنى عليها 

 1ن٬قراطية في بداية السبعينيات."أعماؿ أدبية جادة فيما بعد، خصوصا مع التحولات الد
ومع فترة السبعينيات شهدت الرواية العربية في انٛزائر انطلبقتها الفعلية سواء على صعيد التطور أو 
التنوع، وكل ذلك لد يكن نّعزؿ عن التغينًات انٛذرية التي ظهرت في ىذه العشرية فظهرت ن٦بة من 

 طاىر وطار، وواسينس الأعرج.الروائينٌ أبرزىم عبد انٜميد بن ىدوقة، وال
 علبقة الرواية انٛزائرية بالواقع انٛديد:

      سايرت الرواية انٛزائرية الواقع، ونقلت ن٢تلف التغينًات، التي طرأت على المجتمع نُكم الظروؼ 
و العوامل التي أسهمت غي إحداث ىذا التغينً، ومن انٞلبحظ أف الرواية قد صبغت بصبغة ثورة 

رة ضد الاستعمار، كما سايرت النظاـ الاشتراكي، وىذا ما ن٤ده في عقد السبعينيات خاصة الثو 
ودخلت الرواية في مرحلة جديدة فيها ثورة ونضاؿ وانّزاـ "إذ انطلق الكاتب من الواقع الذي عاشو 

 2وعايشو في زمن الأزمة، لذلك اصطلح عليو أدب الأزمة."
ذات خصائص فنية متفردة، نْعلها قادرة على امتلبؾ انٞعرفي وىذا راجع لطبيعة جنس الرواية، باعتبار 

وانٛمالر في آف معا، من خلبؿ معانٛة الراىن الذي تصدر عنو بكل تفاصيلو فهي "تقدنً انٜركة 
 3الاجتماعية روائيا، فالرواية ن٠تمع مصغر أو مقطع من ن٠تمع."

                                                   
 85الأعرج واسيني: انْاىات الرواية العربية في انٛزائر، مرجع سابق، ص - 1
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في للحركة الاجتماعية لأف النقل موثق تارن٫يا، أي أنّا العينة انٞثلى للواقع، لكن ىذا لا يعني النقل انٜر 
وإن٧ا ىي بناء خاص، وواقع آخر مركب من الواقعي الأصلي وانٞرجعي، مضافا إليو الفن فانٞخياؿ 
السردي فضاء متميز، لو قدرة ىائلة على صناعة الشخصيات انٞثلى والأحداث انٞثلى التي تعبر عن 

 الرؤية انٝاصة للعمل.
ن الإيديولوجية السائدة في المجتمع سواء أكاف الكاتب بنفسو يتبنى ىذه الإيديولوجية ىذه الرؤية تتضم

أو يتعارض معها، ففي انٞوقف الأوؿ يكوف العمل يصور إيديولوجية موحدة، أما في انٜالة الثانية، فإف 
ما عبر عنو الروائي مطالب بتقدنً الإيديولوجيا السائدة بصورة وصفية، أما موقفو فيكوف ضمني، وىذا 

ن٘يد انٜميداني بقولو:" إف الإيديولوجية في الرواية إذا تكوف عادة متصلة بصراع الأبطاؿ بينما تبقى 
 1الرواية كإيديولوجية تعبنًا عن تصورات الكاتب بواسطة تلك الإيديولوجيات انٞتصارعة نفسها."

 أنواع الرواية: 
من أقدـ الأنواع ظهورا، وذلك لارتباطها الشديد بتاريخ  الرواية التارن٫ية: تعتبر الرواية التارن٫ية -1-

الأمم والشعوب، ن٣ا جعل التاريخ انٞادة الأساسية التي تعتمد عليها، وىذا لا يعني النقل انٜرفي للتاريخ، 
بل أف الروائي ن٬لك أدوات فنية نْعلو قادرا على تطويع انٞادة التارن٫ية، لتعبر عن رؤية فنية تعالج قضية 

ة استنادا إلذ مرجعية تارن٫ية لأف ىدؼ الرواية بعث وإحياء انٞاشي وتارن٫و وإعادة قراءتو من أجل مهم
إسقاطو على انٜاضر واستشراؼ انٞستقبل، وىو ما عبر عنو جورج لوكاتش في تعريفو للرواية التارن٫ية 

وصفها تارن٫هم السابق بأنّا '' رواية تارن٫ية حقيقية، أي رواية تثنً انٜاضر، ويعيشها انٞعاصروف ب
 2للذات.''

ويذىب الدارسوف في نٓديد الرواية التارن٫ية إلذ القوؿ إف '' الرواية الغربية نشأت في مطلع القرف 
-1771التاسع عشر، وذلك زمن انّيار"نابليوف" على يد الكاتب الاسكتلندي والتر سكوت 

                                                   
 37ن٘يد انٜميداني: النقد الروائي والإيديولوجيا ) من سوسيولوجيا الرواية إلذ سوسيولوجيا النص الروائي(، مرجع سابق: ص - 1
طليعة للطباعة والنشر، بنًوت، منشورات دار الثقافة والفنوف ، جورج لوكاتش: الرواية التارن٫ية، تر: صالج جواد كاظم ،دار ال - 2
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ظم من جاءوا بعده اىتدوا نّا ـ ، وأف مع1814ـ ، إذ ظهرت رواية سكوت "ويفرلر" عاـ 1832
قرره وساروا على نّجو. وقد كتب سكوت سلسلة طويلة من القصص التارن٫ي لاقت ن٤احا كبنًا في 

ـ و )الطلسم( 1819ان٤لترا ، ولو أعماؿ أدبية متعددة، من أشهرىا الرواية التارن٫ية )ايفانّو( 
ا من الروائينٌ فمن ان٤لترا سار على ـ، ولقد تبع سكوت في كتابة القصة التارن٫ية عددا كبنً 1925

نّجو ) بالورليتوف وجورج ألبوت( وغنًن٨ا. ولد يقتصر تأثنًه الفني على ان٤لترا وحدىا بل تعداه إلذ فرنسا 
 1وروسيا وأمريكا.''

( وقد نشر من سنة 1802.1870فظهر في الأدب الفرنسي انٜديث )الكسندر دوماس الأب )
ة التي سارت بالقارئ من عصر لويس الثالث عشر إلذ عودة انٞلكية ـ رواياتو الشهنً 1844.1852

خلبؿ انٜوادث الرئيسية في التاريخ الفرنسي "وقد تبع الكسندر دوماس في ىذا الانْاه الكاتب 
الفرنسي )فيكتور ىيجو( وكتب ىيجو " روايتنٌ تارن٫يتنٌ من بينهما حوالر أربعنٌ سنة ن٨ا: نوترداـ دو 

ـ، ومن ىذين الأديبنٌ انتقل ىذا اللوف الروائي 1873وكاتر فاف تريز سنة  ـ،1831باري سنة 
التارن٫ي إلذ سائر الآداب العانٞية الأخرى، ففي الأدب الروسي مثلًب ن٤د "ليوتولستوى 

 2، الذي كتب روايتو )انٜرب والسلبـ( التي تعد أعظم الروايات التارن٫ية...1828.1910
أما في الوطن العربي "فقد ارتبط ظهورىا في انٞرحلة الأولذ بالترنٗة والاقتباس حيث شهد النصف 
الثاني من القرف التاسع عشر نشاطا بالعا في ترنٗة الروايات الغربية، ومنها الروايات التارن٫ية وقد مالت 

ة، ومن أولئك انٞترنٗنٌ تلك الترنٗات في غالب الأحياف إلذ الاقتباس والتصرؼ في النصوص انٞترنٗ
والذي ترجم رواية الكسندرو دوماس )الفرساف الثلبثة( وسبكها بقلم  1899-1867ن٤يب حداد 

 3مسرحي."

                                                   
 بتصرؼ  www.odabasham.netعبد الله انٝطيب: مدخل إلذ الرواية التارن٫ية، موقع رابطة أدباء الشاـ   -1 
 مرجع سابق   www.odabasham.netارن٫ية، موقع رابطة أدباء الشاـ عبد الله انٝطيب: مدخل إلذ الرواية الت -2 

 143،146، ص2003، 1عبد الله إبراىيم: السردية العربية انٜديثة، انٞؤسسة العربية للدراسات والنشر،ط - 3

http://www.odabasham.net/
http://www.odabasham.net/


 اريخية و علاقتها بالواقعالرواية الت                                       الفصل الأول :

 

43 
 

ويعقوب صروؼ  1914-1881وجورجيزيداف  1925-1856إضافة إلذ "سليم البستاني 
ات طويلة ، وىو انٛيل الأوؿ من كتاب القصة والرواية التارن٫ية، في سياؽ حكاي1852-1927

غايتها التسلية، وتشويق القارئ، علما أف تلك الروايات لد ترؽ إلذ النضج الفني انٞطلوب كوف الرواية 
 1العربية لد تظهر إلذ في مطلع القرف العشرين ولد تتطور إلا بعد فترة من الزمن."

ى الرغم من أنّا ولدت وىذا ما جعل الرواية التارن٫ية ىي الأخرى وليدة الرواية التارن٫ية الغربية، عل
قبل الرواية الفنية، لكن نضوجها الفني جاء بعد ميلبد الرواية الفنية، لأف ىذه الأخنًة أرست قواعد ىذا 

 الفن في نٗيع أنواع الروايات الأخرى.
 الرواية الاجتماعية:  -2-

تمع إذ "يتميز يكتسي ىذا النوع أن٨ية بالغة وانتشارا واسعا لكونو لساف حاؿ شرائح واسعة من المج
ىذا النمط عن بقية الأن٧اط بالواقع الاجتماعي بشكل أعمق وأوسع، إ يصور مشكلبت ىذا الواقع 
ون٨ومو علو مستوى طبقة اجتماعية كاملة، فهموـ شخصياتها مرتبطة بهموـ الواقع الذي ن٪تويها وما 

ماعية والأوضاع السياسية تعانيو من أزمات خاصة ذاتية يرجع في جزء منو إلذ طبيعة الظروؼ الاجت
القائمة، ون٬كن أف يكوف ىذا النوع مصدرا من مصادر التاريخ للحقبة الزمنية التي تقع أحداث الرواية 
فيها، مع الأخذ في انٜسباف ما تقتضيو طبيعة الفن الأدبي من أصوؿ ن٪قق بها ذاتو وينأى بها عن ن٠رد 

 2التسجيل.
اية الواقعية. غنً اف الواقعية في بداية أمرىا كانت أسسها          و لشدة ارتباطها بالواقع تعرؼ بالرو 

 و منطلقاتها فلسفية ن١ضة، ثم انتشرت كمذىب في نٗيع أنواع الفنوف.
والواقعية في الأدب نّعناىا العاـ "ىي ن١اولة تهدؼ إلذ تصوير انٜياة الطبيعية الإنسانية بأوسع معانيها 

لواقع إلذ مستوى انٞثاؿ أو نّعنى آخر أف تصور الواقع في ىيئة التكامل وبأدؽ أمانة ن٣كنة، وىي ترفض ا
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، كما ترفض 1أو انٞثاؿ من أجل أغراض معينة أن٨ها نٓقيق انٛماؿ أو المحافظة على كماؿ الأسلوب."
أف تعالج انٞوضوعات التي تسمو عن الواقع إلذ ما وراء الطبيعة، وقد أورد عز الدين انٚاعيل تعريفا 

ببروكسيل عندما قاؿ:  1930ية " حسب ما ألقاه جورج مارلييو في انٞؤنٕر الدولر لتاريخ الفن في للواقع
بوجود واقعيتنٌ، الأولذ تفهم على أنّا معاناة حرفية للواقع وأخرى تفهم من حيث ىي تصوير نٞناظر 

 .2انٜياة انٞنحطة."
نٌ، إذ ن٩د ىناؾ اختلبفا طفيفا بينهما يتبنٌ من خلبؿ ما تقدـ بو جورج مارلييو أنو يفصل بنٌ واقعيت

فالأولذ تهتم بانٛانب الاجتماعي وتصور ن٢تلف انٞآسي، والآفات، أما الثانية فتهتم بانٛانب انٝلقي، 
إذ نٓاوؿ أف تصرؼ  كل قبيح، فتنتقد ىذا الواقع بوصفها نٞشاىد منو، إلا أنّما تصباف في نفس 

مفهوـ الواقعية يقف عند ىذين الانْاىنٌ بل ىناؾ انْاىات  القالب ألا وىو الواقع. وىذا لا يعني أف
نتجت عتها أنواع عديدة للواقعية منها الوضعية أو التجريبية، والواقعية النقدية الطبيعية، والواقعية 

 الاشتراكية، والواقعية الرمزية...
 الرواية النفسية )التكوينية(: -3-

انٞفاىيم التي انٔذتها، فمنهم من نٚاىا الرواية النفسية، تعددت مسميات ىذا النوع من الرواية نُسب 
ومنهم نٚاىا الرواية التكوينية، والبعض أطلق عليها اسم الرواية الوجدانية وكل ذلك يصب في قلب 
واحد، ىي لا نٔرج عن طور التكوين في مراحل عمرية للشخصيات مرتبطة بانٛانب النفسي والوجداني 

 نٟا.
ت العاطفية والنفسية والفكرية التي تنتهي بنضج بطل شاب تصقلو تقلبات فهي " تصور التحولا

انٜياة، وتصلب عوده، ون٬كن أف ينتسب ىذا البطل انتسابا مباشرا أو شبو مباشر إلذ الكاتب نفسو، 
أو يصوره في انٞرحلة التكوينية الأولذ من حياتو، مثلما ينسب )غرتر( إلذ الشاعر جوتو، أو يشنً بطل 
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)طريق اللحم( إلذ صموئيل بتلر، وقد يكوف البطل في رواية التكوين من اختراع ن٢يلة الكاتب، رواية 
 1التي تبتكر شخصيات روائية خالصة."

وقد يصور ىذا النوع من الرواية التجارب الشخصية انٝاصة، التي ترتبط بانٛانب السلوكي لأف ىدؼ 
البحث في الدوافع النفسية الواعية و اللبواعية، التي الرواية "الاىتماـ والعناية بالأحاسيس الفردية، و 

تتحكم في سلوؾ الأفراد ، ومن نٖة يهمن الزمن النفسي على تطور الأحداث وىو في الغالب زمن 
، وقد يكوف واقع الشخصية مغامرات عاطفية 2نفسي مكثف ن٪دث في وعي الشخصية وتفكنًىا."

اف في )الأجنحة انٞتكسرة( والعقاد في )سارة(، وتوفيق ووجدانية على غرار ما كتبو جبراف خليل جبر 
 انٜكيم في الرباط انٞقدس(.

 الرواية الأسطورية: -4-
، فالروائي يعتمد على أسطورة ذائعة الصيت تشكل في ىذا النوع الأسطورة مادة انٞتن انٜكائي

ترسخت في ذاكرة الأمة عبر تعاقب أجيانٟا، وأصبحت جزء من ثقافة تلك الأمة فاكتسبت سلطة في 
الضمنً انٛمعي نٟا، واستعماؿ الأسطورة في ىذا النوع يتوجو إلذ انٜيز العجائي وانٝرافي فيها سواء على 

عوالد خاصة بعيدة كل البعد عن الواقع لقد " أفادت  صعيد الأحداث أو الشخصيات، قصد خلق
الرواية التي أطلق عليها ىذا الاسم من الطبيعة انٝاصة للؤسطورة، فابتعدت في عمومها عن الواقع 

، وقد مثل نٟذا  3انٞألوؼ، وكاف رباط الأحداث فيها منوطا بشخصية البطل أكثر من أي شيء أخر."
 ـ شهرزاد(.النوع طو حسنٌ في روايتو )أحلب
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  الرواية التعبنًية: -5-
التعبنًية ىي مذىب يقوـ على التعبنً عن انٞشاعر والعواطف وانٜالات الذىنية التي تثنًىا الأشياء أو 
الأحداث في نفس الفناف، ويرفض مبدأ المحاكاة. كما ارتيط ظهور التعبنًية بالفنوف انٜديثة التي نٕيز 

 وتبديل في العناصر والأشكاؿ الطبيعية التي نٓدث تأثنًات انفعالية.بأسلوب فطري لو علبقة بتغينً 
وانتقلت إلذ  1925. إلذ عاـ 1910ظهرت ىذه انٜركة كمذىب أدبي في أنٞانيا، وامتدت من عاـ 

باقي أوربا متأثرة بأسلوب الكاتب السويدي أوجوست سترندبرج و الشاعر الأمريكي والت وايتماف. 
لتعبنًية "ن٪اوؿ خلق عالد خاص يتواءـ مع فكرتو...يلهمو الواقع الذي يعيش فيو والكاتب في الرواية ا

ىذه الفكرة، ومن ثم يسعى إلذ التعبنً عنها، ويوظف من الوسائل الفنية ما يراه ن٪ق الغاية، ومن 
 1النماذج الروائية )اللص والكلبب( و )السماف وانٝريف(..."

 رواية السنًة الذاتية: -6-
السنًة الذاتية بالتعبنً عن حياة الكاتب كلها، أو جزء منها وتصور أىم المحطات  تعنى رواية

والأحداث انٞرتبطة بشخصية الكاتب للدلالة على ن٠موعة من التجارب وانٝبرات انٜياتية انٞفيدة و التي 
ادي يراىا تشكل في نّاية انٞطاؼ قيما إنسانية نبيلة. يعرفها فيليب لوجوف فيقوؿ: "ىي حكي استع

نري يقوـ بو شخص واقعي يعبر عن وجوده انٝاص وذلك عندما يركز على حياتو الفردية و على تاريخ 
  2شخصيتو بصفة خاصة."
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 34ن١مد بوعزة: نٓليل النص السردي مرجع سابق، ص- 2
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  ومراحل تطورها مفهوم الوراية التاريخيةالمبحث الثاني:  
 التاريخيةأولا: مفهوم الرواية 

فهي تعتبر خليط ن٬تزج فيها التاريخ وانٝياؿ  تعدّ الرواية التارن٫ية رواية نْمع بنٌ التاريخ والفن،      
      ، وىي تسعى إلذ تصوير حدث من الأحداث بأسلوب فني روائي يقوـ على مضموف من التاريخ

سرديا خاصّا...ويندرج ...ولا سيما أف الرواية التارن٫ية تشكل خطابا »من غنً التقييد انٜرفي بو و
 1.«،فيجتمعاف ليصنًا إلذ جنس فرعي ىو الرواية التارن٫ية انٜقيقي ضمن انٞتخيل

 ...منطقة وسطى بنٌ التاريخ والأدب...أفّ كلبّ منهما »ومن ذلك تعتبر الرواية التارن٫ية أيضا ىي     
انٞتحكمة في تتابع ،إلّا أفّ التاريخ خطاب نفعي يسعى إلذ الكشف عن القواننٌ  خطاب سردي

 .2«الواقع...
...بطريقة »فالرواية التارن٫ية استرجاع للماضي معتمدة على انٝياؿ فهي تعيد بناء ما خلف     

،إننّا في الرواية التارن٫ية ن٤د  بطريقة نٔييلية حيت تتداخل شخصيات تارن٫ية مع شخصيات متخيلة
ن٤د كل الذين حاولوا  نٔييلية ونٟذا السبب، اعية وحضوراً للمادة التارن٫ية لكنّها مقدّة بطريقة إبد

البحث فيها يلجأوف إلذ انٞقاربة بنٌ السرد التارن٫ي والرواية التارن٫ية نٕييز بينهما من جهة انٜقيقة 
 .3«وانٝياؿ...

ويظهر جليا أفّ الرواية التارن٫ية تقوـ على طبيعة مركبة تقوـ على ركيزتها الأساسية ىي مادتها       
 لتارن٫ية نْمع انٜقيقة وانٝياؿ بنٌ الرواية والتاريخ.ا

                                                   
.19:،ص1عدناف علي ن١مد الشرنً،انٝطاب السردي في الرواية العربية،عالد الكتب انٜديث،إربد،الأردف،ط  1  
.19:،صنفسوانٞرجع   2  
.227:،ص1،2010الرواية العربية انٛديدة،الوجود وانٜدود،سلسلة السرد العربي،القاىرة،ط سعيد يقطنٌ،قضايا  3  
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...في الرواية التارن٫ية ن٪ضر ما ن٬كن أف نسميو بقانوف انٞطابقة نّقتضى »من انٞفيد أف نقوؿ و      
وبأف الأحداث انٞقدمة تروى وكأنّّا  ىذا القانوف يرمي الروائي من خلبلو إلذ الإن٪اء بتارن٫ية ما ن٪كيو

 .1«جرت فعلب في الواقع التارن٫ي على النحو الذي نٕثلو الرواية
،في إطار  أنّّا تسجل نٜياة الإنساف ولعواطفو وانفعالاتو» وجاء أيضا في تعريف الرواية التارن٫ية     

 وثانيهما ريخ وتفهم روحو وحقائقو،:انٞيل إلذ التا معنى ىذا أنّّا تقوـ على عنصرين أوّنٟما ،و تارن٫ي
 .2«:فهم الشخصية الإنسانية وتقدير أن٨يتها في انٜياة...

يذىب إلذ  wisterومن ىذا ن٤د أيضا الكثنًين ن٣ن عرفوا الرواية التارن٫ية من بينهم"ويشر"     
عميم في  .وىو تعريف ن٬يل إلذ الت«...نٕثل شكل سردي يقدـ وصفا دقيقا نٜياة بعض الأجياؿ»أنّّا

كل الأشكاؿ السردية التي تقدـ وصفا دقيقا نٜياة الأجياؿ من مثل السنً الشعبية التي تعني الأخرى 
 .3«بوصف بعض الأجياؿ وصفا دقيقا

ىي كل رواية نٓاوؿ إعادة تركيب انٜياة »فهو ينظر إلذ أف الرواية التارن٫ية Buchanوأمّا بوكن      
 .4«من فترات التاريخ

 ا ن٬كن القوؿ أف الرواية التارن٫ية سردية نٔص فترة معينة من فترات التاريخ.ومن ىذ     
...على أنّّا عمل سهل،كونّا مكونة من »ومن ىنا تبدو لنا الرواية التارن٫ية ذات طبيعة مبنية     

 مادة جاىزة ىي التاريخ.ولا تتطلب سوى ربط الوقائع،أو إعادة صياغتها،مع إضافات ىنا 
 .5«،وأخنًا إضفاء بعض انٝياؿ... اؿ بعض انٜيل الفنية على العمل للبمتاع والتشويقوإدخ وىناؾ،

 

                                                   
.236:،ص عدناف علي ن١مد الشرنً 1  

.31:انٞرجع السابق،صعدناف علي ن١مد الشرنً،  2  
.29:،ص نفسو انٞرجع  3  
.29:،ص نفسو انٞرجع  4  
انٜديث،دراسة في البنية السردية،دار حسن سالد انٚاعيل،الرواية التارن٫ية في الأدب العربي  5 

  .19ىػ،ص1،2014،1435انٜامد،ط
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 نشأة الرواية التاريخية.
 النشأة في الأدب الغربي: -1

من النقاد أف بداية ظهور الرواية التارن٫ية،كانت في مطلع القرف التاسع »لقد ورد لدى الكثنً        
 sirتقريبا،ويعد الكاتب الإسكتلندي"السنًو" و"الترسكوت"عشر،وذلك زمن انّيار نابليوف 

walter scott رائد ىذا النوع من الروايات حيث أصدر روايتو التارن٫ية الأولذ"ويفرلر،
 .1«...1814عاـ

...وقد وقف سكوت في بداية خط الروائينٌ »ويفهم من ىذا أف سكوت صور التاريخ وجسده     
ي تبت السمات الفنية انٛديدة انٝاصة بالرواية التارن٫ية،والتي اتبعت من التارن٫ينٌ في أروبا وىو الذ

 .2«بعده وأحدث ثورة في الكتابة التارن٫ية
...أو نٟم  »ونرى من خلبؿ ما ذكرناه أنو تأثر بسكوت وأدبو جلّو من الأنٚاء انٞشهورة في الأدب    

لذي يعترؼ بفضل سكوت في ن٠اؿ كاتب الرواية التارن٫ية الفرنسي"ألكسندر دوماس" "بلزاؾ" ا
الرواية التارن٫ية...ومن تم تأثر بو أدباء آخروف أمثاؿ"ألفريد دي فيني"،ومارن٬يو و"فيكتور 

 .3«ىيجو"وغنًىم كثنً حتّ ليمتد إلذ الرواية التارن٫ية العربية ن٣ثلة نَرجي زيداف في بدايتها...
في الكتابة التارن٫ية فقد سن نٞن بعده  ...أف منهج سكوت ىذا»ومن انٞفيد أف نقوؿ أيضا      

 أصوات ظلت ىي انٞتبعة دوف تغنً كبنً في ن٢تلف الآداب الأوروبية،فكاف ن٫تار أبطالو من انٞاضي 
وخاصة من أبطاؿ العصور الوسطى،ون٩عل للشخصيات التارن٫ية،انٞكاف الثاني في قصصو لئلب يتقيد 

 4«نُقائق التاريخ...

                                                   
.33عدناف علي ن١مد الشرنً،انٞرجع السابق،ص  1  

.33:،ص نفسو 2  
.25:حسن سالد ىندي انٚاعيل،انٞرجع السابق،ص  3  
.25:،صنفسوانٞرجع   4  
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سكوت لد ينقل انٜقائق نقلب حرفيا فقد كاف يضفي على رواياتو الإبداع  وذلك يشنً إلذ أف     
 والعنصر الفني في تقدنً أمور وأحداث التاريخ.

...طور »ونرى من خلبؿ تقسيم"ن١مد يوسف"انٞراحل التي مرت بها الرواية التارن٫ية والتي ىي     
ت وانٞبارزات والأسلحة وانٞلببس الإن٪اء التارن٫ي،أي تفسنً التاريخ من انٝارج من خلبؿ انٜملب

وانٞشاىد الطبيعية،ون٬تلو"سكوت"و"دوماس"،ثم طور التفسنً العقلي ون٬ثلو "ليتوف وايبرس"،وأخنًاً طور 
التفسنً الإنساني العاطفي،أي تفسنً التاريخ من الداخل من خلبؿ العواطف الإنسانية انٝالدة وقد 

 .1«مثلو ثكري...
 النشأة في الأدب العربي:

...إتصاؿ العرب بالعالد الغربي منذ »لقد بدأ ظهور معالد الرواية التارن٫ية في العالد العربي عن طريق    
 .2«أواخر القرف الثامن عشر كاف ىذا لو الدور الأكبر في تنشيط الثقافة العربية بصورة عامة...

 بو قصص"سكوت"و"دوماس"...الأدباء والعرب الرّواد الذين كتبوا ما يش»فقد وجد الكثنً من     
،كما وجد النقاد في قصص"جرجي زيداف"و"فرح أنطوف"...ويعدّ النقاد  كرـ ملحم كرـ
الكاتب"زيداف"رائد القصة التارن٫ية،في الرواية العربية انٜديثة،إذ كتب سبعة وعشرين رواية تارن٫ية 

التفسنً العاطفي انٝيالر للتاريخ  ون٤د أيضاطويلة تروي الأحداث الكبرى في تاريخ العربي الإسلبمي 
 .«3"ن١مد فريد أبو حديد..."و"عادؿ كامل"و"ن٤يب ن١فوظ"عند

...الباب التعليمي »وكاف الصف أو الغرض من الرواية التارن٫ية وبدخونٟا في حقل الأدب من     
التعليمية  وواكبت بذلك البداية انٜقيقية لنهضة الأدب،ىذه البداية التي تقوـ على أساس من النظرة

                                                   
39عدناف علي ن١مد السرنً،السابق،ص:  . 1  

.41،ص: نفسوانٞرجع   2  
.41انٞرجع نفسو،ص:  3  
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الإصلبحية والتي احتفى بها رواد الأدب انٜديث أمثاؿ"رفاعة الطهطاوي"و"علي مبارؾ"...كاف 
 .1«ىدفهم تعليم القراء وتثقيفهم...

...ن١اولة"سليم »ون٤د كذلك العديد من الأدباء برزوا كرواد في الرواية التارن٫ية بعدّة روايات     
،ورافق ن١اولات"البستاني"ن١اولة فردية نٛميل ن٦لة 1872ـ وقصة بدور1871قصة زنوبيا البستاني"في

 .2«حضارة الإسلبـ في بلبد الشاـ...»بعنواف
 ونستنتج من ىذا أف ىناؾ الكثنً من الأدباء ن٣ن تأثروا بالشكل الروائي الغربي.    

 «نماذج» الرواية التاريخية الجزائرية
...ن٤د أنفسنا ملزمنٌ بربط الرواية نشأة وتطور بأىم »عند حديثنا عن تاريخ الرواية انٛزائرية     

الأحداث التارن٫ية والتحولات الإجتماعية التي أفرزت ىذه الأعماؿ الروائية،غنً أف استعراض التاريخ 
 .3«نٓليلها...النضالر للشعب انٛزائري،أمر يبدوا في غاية الصعوبة لتراكم الأحداث وعدـ 

...أف انٞهتمنٌ بالأدب انٛزائري عامة سواء انٛزائرينٌ أو غنًىم لد يعرفوا بو إلّا في »ون٬كن القوؿ    
 .4«السنوات الأخنًة لأسباب يطوؿ شرحها

...ىذا التاريخ العظيم للشعب انٛزائري قد انعكس في الأعماؿ الأدبية الشعرية »ويظهر جليا أفّ      
ا في الرواية موضوع نُثنا فيمكن الإشارة إلذ بعض الروايات بدءًا نّا ن٬كن أف تعدّه بصورة خاصة،أمّ 

أوؿ عمل روائي في انٛزائر ىو"حكاية العشاؽ في انٜب والاشتياؽ""لمحمد بن ابراىيم" الذي 
 5.«1849يدعى"الأمنً مصطفى"،والذي يعود إلذ تاريخ

 ت تغنًات قاعدية دن٬قراطية كبنًة كانت الولادة...بداية عقد السبعينيات التي شهد»فإف مع       

                                                   
.31:حسن سالد ىندي انٚاعيل،انٞرجع السابق،ص  1  
.31:انٞرجع نفسو،ص  2  
.47:مفقودة صالح،انٞرجع السابق،ص  3  
.199:(،ص1830،1974عبد الله ركبي،النثر انٛزائري انٜديث،الدار العربية،ليبا،تونس،تاريخ)  4  
.50:مفقودة صالح،انٞرجع السابق،ص  5  
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الثانية والأكثر عمقا للرواية انٛزائرية انٞكتوبة باللغة العربية،موضوع حديثنا،فجاءت"اللبز"كإن٤از فني 
 1«جريء وضخم بطرح بكل واقعية وموضوعية،قضية الثورة الوطنية...

نٞسان٨ة في معركة البناء وتصوير مظاىر ...ن٘ل الأدباء على عاتقهم مسؤولية ا»ومن ىذا فقد     
فقد شهدت ىذه »الصراع العنيف،الذي ن٫وضو سواء الشعب لإتباث وجوده،يقوؿ "الأعرج واسيني":

ما لد تشهده الفترات السابقة من تاريخ انٛزائر من إن٤ازات...فكانت  -السبعينات -الفترة وحدىا
 .2«الرواية نْسيدًا لذلك كلو

ناه نتطرؽ إلذ أىم الأعماؿ الروائية التي كانت في عقد السبعينيات نذكر من من خلبؿ ما قل     
بينها أىم الروائينٌ الذين رنٚوا تاريخ النضالر للثورة انٛزائرية من بينهم  الكاتب الروائي"الطاىر وطار" 

حبت تعالج الرواية عن قرب،موضوعا شائكا...يعني الإشكالات انٞعقدة التي صا»في روايتو"اللبز" 
الثورة الوطنية بكل خلفياتها التارن٫ية،وطبيعة التحالفات التي طرحت على ن٢تلف القوى التي كاف 
يسميها استقلبؿ انٛزائر أولا حاوؿ وطار أف يركز قدراتو الإبداعية على كل السلبيات التي صاحبت 

لذي ن٪دث في أي ىذه الأحداث وىي سلبيات،ليست في النهاية،إلا الوجو الآخر للتناقض الطبيعي ا
ثورة وطنية نّا أنّّا تضم فئات بشرية غنً منسجمة طبقيا بشكل كامل وإف كاف ن٩معها بشكل ما 

 .3«ىدؼ واحد ىو الاستقلبؿ...
برواية الزلزاؿ يكوف"الطاىر وطار"قد أن٤ز جزءًا من وعده »ومن رواياتو أيضا أيضا رواية "الزلزاؿ"      

"اللبز"،نٓاوؿ الزلزاؿ أف نْسد التحولات الزراعية،التي حدثت في الذي ضمنو مقدمو روايتو الأولذ
 انٛزائر لا بالشكل السياسي التهرن٩ي انٞباشر...وقائع الزلزاؿ نٕر نّدينة"قسنطينة"في ظرؼ زمني ن١دد

                                                   
انْاىات الرواية العربية في انٛزائر،نُث في الأصوؿ التارن٫ية وانٛمالية ،للرواية انٛزائرية،انٞؤسسة الوطنية للفنوف  الأعرج،واسيني  1

  .199:،ص1986انٞطبعية ،الرغاية،تاريخ
.57:،صالسابق ،انٞرجع مفقودة صالح  2  
.494:،انٞرجع السابق،ص واسيني الأعرج  3  
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،وىي بهذا نٔرج إلذ حد ما عن التعاريف التقليدية العانٞية،ونٓاوؿ بدوف أف تضخم انٞسألة،أف تؤسس 
 1«اص بها...لتعريف خ

...فهي تتناوؿ الفترة التي »ريح انٛنوب"لعبد انٜميد بن ىدوقة" »ثم ننتقل أيضا إلذ رواية       
سبقت إصدار قانوف الثورة الزراعية بقليل،ن١اولة نْسيد أوضاع الفلبحنٌ البؤساء وصغار انٞلبكنٌ في 

ار"نفيسة"المحتجة ،الثائرة،الرافضة ظل انٟيمنة الإقطاعية...يرتكز الكاتب على ن٧وذجو الروائي انٞخت
 2«للؤوضاع انٞفروضة عليها من فوؽ باسم احتراـ قوى الغيب وطاعة الوالدين...

"عبد انٞلك مرتاض" "دماء ودموع كغنًىا من الروايات الآنفة  وأيضا رواية"دماء ودموع"للدكتور    
الذكر فيها خيوط دقيقة تقبضها وتشدىا بعضها إلذ بعض تثنً عدة موضوعات حيوية وأساسية،لكن 
انٞوضوعية الغالبة ىي في النهاية الثورة الوطنية...كمشاركة انٞرأة،وضعية اللبجئنٌ انٛزائرينٌ إلذ انٞغرب 

 .3«التارن٫ية"معركة فلبوسن..." الأقصى،انٜروب
 ثانيا: مراحل تطوّرها 

 مرّت الرّواية التارن٫ية نّرحلتنٌ أساسيتنٌ انٞتمثلنٌ في الآتي: 

د انٞرحلة اللّبنانبة، لأف أغلب روائييها كانوا لبنانينٌ، فق"انٞرحلة باسم  تعرؼ ىذه : انٞرحلة الأولذ
الواضح بالأدب  ارتباطهاأىم ملبمح ىذه الفترة: زيداف، ومن  يبدأت بالبستانينٌ، وانتهت نَرج

الشعبي الذي كاف سائدا أياّمها، وىذا يرد على أصحاب نظرية الأصل الغربي للرّواية العربية، فرغم أفّ 
ىذه انٞوجة من الرّوائينٌ الأوائل كانت في الغالب مسيحية ومرتبطة فكريا ودينيا بالغرب، وأفّ قنوات 

الغرب كانت متاحة من كتب الترنٗة، ومداس أجنبية، ولكن مع ىذا ن٤د بينهم وبنٌ الاتّصاؿ 
 روايتهم أشد ارتباطا بالسّنً الشعبية ونلحظ ىذا من خلبؿ: 

 
                                                   

.536:،صواسيني الأعرج  1  
.384:جع نفسو،صانٞر   2  
.272:،صنفسو انٞرجع   3  
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 سيطرة العنصر انٜكائي، والأسلوب السردي على تقنيات الرّواية.-1

 عنصر الصدفة انٞسبب لكثنً من الأحداث حتّّ الكبنًة منها.-2

 لات انٝارقة التي تنسب لأبطاؿ الرّواية.انٞغامرات والبطو -3

أساليب التّشويق التي تكثر فيها انٞفاجآت والصدؼ، استجابة للهدؼ الأساسي نٟذه الرّوايات -4
وىو: التسلية والترفيو وكاف ىذا ظاىرا وطاغيا حتّّ أف بعض النقاد أطلق على ىذه الفترة "تياّر 

 .التسلية والترفيو"

 1"انٝواتيم السعيدة التي كاف ن٪رص عليها روائي تلك الفترة-5

'' فترة الأربعينات، روادىا كتاب مهرة ن١ترفنٌ أتقنوا فنّ  كانت ىذه انٞرحلة إباف  انٞرحلة الثانية:
الرّواية، وعرفوا مشاربها وتقنياتها أمثاؿ فريد أبو حديد، وعلي أن٘د باكثنً، وعادؿ كامل، ون٤يب 

 وعلي انٛارـ وعبد انٜميد جودت السحار.ن١فوظ، 

ئية للرّواية التارن٫ية العربية، فقد تكوّنت للرّواية العربية شخصيتها، ونستطيع أف نقوؿ إنّّا مرحلة إحيا
ونٓدّدت ملبن١ها، وبرزت أصالتها، وىي مرحلة النّضج في الأساليب الفنّية التي تطوّرت واستقامت 

ثاؿ على ذلك ىو أسلوب الأديب علي أن٘د باكثنً في كتابة الرّواية عند الرّوائينٌ العرب، وخنً م
 .2التارن٫ية وىو ابن ىذه الفترة الذىبية للرّواية العربية

 وقد ظهر ىذا التطوّر على صعيدين: 

أسلوب التعامل مع التاريخ: فقد تراجعت الطريقة التسجيلية في رواية التاريخ، وانّْهت أساليب -"1
انٞرونة فأطلقوا نٝيانٟم العناف لتقدنً تفسنًات جديدة لأحداث التاريخ، ونٓليل نفسيات  الرّوائينٌ ن٥و

أشكالا من الصّراعات الداخلية شخصيات وأبطاؿ رواياتهم لاستبطاف دوافع سلوكياتهم، واخترعوا 

                                                   
ات العليا، قسم ن٤وى ن١مد الصافي، الفن والالتزاـ في الرّواية التارن٫ية، رسالة لنيل درجة الدكتوراه، جامعة السوءاف، كليّة الدّراس-1

 .10_9، ص2013اللّغة العربية 
 .10_9ص نفسوانٞرجع -2
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وف نٟا يثنًوف الأسئلة ون٩د فكانواوانٝارجية بنٌ الشخصيات، فقد تعاملوا مع التّاريخ بشكل فضولر، 
 .1"التفسنًات

كما أنّّم حاولوا ربط انٞاضي بطريقة تفاعلية وقد اختلف الرّوائينٌ في درجة تفاعلهم مع التّاريخ، وفي 
انتقائهم للفترة التّارن٫ية التي يستدعونّا في روايتهم باختلبؼ انّْاىاتهم الفكرية، فمثلب باكثنً انّٔذ من 

فوظ اىتم بتاريخ مصر القدن٬ة، وعلي انٛارـ اىتم بشعراء التّاريخ الإسلبمي موضوعا لو، ون٤يب ن١
 بارزين.

''وقد استطاع كل منهم أف يوائم بنٌ اختيار موضوعو التّارن٫ي، وقضايا انٜاضر الذي يكتنفو نُيث لد 
يصبح انٞاضي في أيديهم قطعة جامدة، وإن٧ّا بعثوا فيو انٜياة وانعكست عليو ظلبؿ انٜاضر واكتسب 

 .2نّية''بذلك قيمة ف

 كما نستطيع اف نلبحظ ىذا التطور على الصعيد الفني في نقطتنٌ أساسيتنٌ: 

 الأولذ : التقنيات الفنية 

 3" إف الرواية التارن٫ية على أيدي ىذا الفريق بلغت أعلى ما استطاعت من الوجهة الإنسانية و الفنية"
فالتقنيات الفنية للرواية قد تطورت بشكل ملحوظ و نٔلصت من شوائب القص الشعبي الساذج 
الذي كاف ن٬يز الفترة السابقة ، واختفت مظاىره بظهور أساليب فنية غاية في النضج و الإتقاف ، 

صف وتراجع الأسلوب التقريري انٝطابي في السرد و أصبح الكتاب يوازنوف بنٌ مساحات السرد و الو 
و انٜوار بطريقة فنية و مهنية واضحة أما بالنسبة للبناء الفني فأصبح متماسكا ذا حبكة مسببة دوف 

 اللجوء إلذ العناصر انٞستجلبة .

                                                   
 .169العربية انٜديثة، دار انٞعارؼ، القاىرة، د ط، د ت، صعبد المحسن بدر، تطوّر الرّواية -1
 .169انٞرجع نفسو، ص-2

 204، ص1991ن١مد حسن عبد الله الواقعية في الرواية العربية ، انٟيئة انٞصرية للكتاب ، د ط،   3
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انٞفاجآت  و انٜيل التي كاف يسطنعها الكتاب الأوائل لأغراض التشويق و التسلية ، بالإضافة إلذ ما 
ية ، منها و الثانوية داخلها و خارجها و درسوا نفسياتها سبق كاف الاىتماـ برسم الشخصيات الرئيس

 . 1و حللوا دوافع سلوكها"

 الثانية: الرواية التارن٫ية و ابتعادىا عن الرومنسية

" ابتعاد الرواية التارن٫ية عن ركب الرومانسية ، و اقترابها من الواقعية نّلبمستها للواقع الإنساني 
من جهة ،و من جهة أخرى عانٛت التاريخ بطريقة أكثر واقعية  للفترات التارن٫ية التي قدمتها 

وانسانية،  فقد حاوؿ كتاب ىذه الفترة الابتعاد عن انٞطلقات فلب بطولة مطلقة ، و لا شر مطلق ولا 
خنً مطلق ، فكانوا بذلك أكثر طبيعية في نٓليلهم لشخصياتهم و أحداثهم و استطاعوا أف يواءموا 

انٜدث انٜقيقي ، و أف ن٩ذبوا الشخصيات انٜقيقية من تلك انٝيالية التي بنٌ انٜدث انٞتخيل و 
 . 2رنٚوىا بطريق منطقية و حية لكي يتم الانسجاـ بينها و تسلس بذلك قيادة العمل الروائي "

" وىكذا يتساوؽ التطور انٞوضوعي  من العزلة التارن٫ية ، إلذ التنظنً بالواقع مع تطور انٜبكة ، ومن 
ادث بغنً تعليل إلذ انٞوقف التحليلي ، ومن البساطة و التفسخ بنٌ قصة حب ، و سرد قيد انٜو 
 .3لذ عمل متناغم ينبض بانٜياة "‘تارن٫ي 

أما انٞرحلة التي جاءت بعد ىاتنٌ انٞرحلتنٌ ، قد يكوف من المجاز أف نضعها في باب الرواية التارن٫ية ، 
اريخ و أصبحوا يستخدموف التاريخ كنوع من حيث تعمد القصاصنٌ انٛدد عدـ التعامل مع الت

التكنيك الفني ، فقد استوحى بعض الكتاب في ىذه انٞرحلة انٞعاصرة اللغة التارن٫ية و نعني بها : لغة 
الكتابة التارن٫ية أي أف الكتاب ن٪اكي انٞؤرخنٌ الذين كتبت في عصرىم و ن٪ملها مضمونا تعصو 

                                                   
 204، ص1991ن١مد حسن عبد الله الواقعية في الرواية العربية ، انٟيئة انٞصرية للكتاب ، د ط،   1
 انٞرجع نفسو   2
 218، ص نفسو انٞرجع ا  3
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لغة في رواية سعد مكاوي " السائروف نياما " ثم تبلورت انٜاضر ، و قد بدأت إرىاصات ، ىذه ال
 . 1بشكل واضح عند نٗاؿ الغيطاني في " الزيني بركات "

وقد قاؿ الدكتور نضاؿ الشمالر في توصيف ىذه الفترة فقاؿ " إنّا مرحلة استثمار التاريخ استثمارا 
  2، وفيو يتهيأ التاريخ قناعا"اسقاطيا واعيا يرتهن التاريخ فيو إلذ ما ىو فني بالدرجة الأولذ 

وقد فتح ىؤلاء الكتاب  باب التجريب على مصراعيو في استلهاـ القدنً نّا فيو الأدب الشعبي ، 
وانٞقامات و الأسطورة بأشكانٟا ، فمنهم من أفاء الله عليو و ن٤ح في ىذا المجاؿ و استطاع أف يستفيد 

و التميز ، و التأصيل للرواية العربية ومن من تعامل من الترتاث و ن٫طوا بتجربتو خطوة إلذ الأماـ ن٥
مع التاريخ بأسلوب فج مصطنع و لد يستطع أف ن٪لق بتجربتو فكاف التاريخ عبئا ثقيلب عليو ، و كاف 

 ىو عبئا أثقل على مسنًة القص العربي. 

 أسباب الرواية التاريخية وخصائصها  و خصائص 

 الأسباب أوّلا:    

 ية التّارن٫ية راجع إلذ عدّة أسباب والتي ن٬كن إنٗانٟا كالآتي: إفّ ظهور الرّوا

 إذ أف الظروؼ السّياسية التي كاف ن٬رّ بها الوطن العربي–الدّافع الأوّؿ:" ىو الدّافع القومي  -

في تلك الفترة ووعي الكتاّب بضرورة إيقاظ ىذه الأمّة عن طريق إيقاظ ىذه الأمّة عن طريق إحياء 
وإبراز النّقاط انٞضيئة في تارن٫ها، لكن ىذا الدّافع كاف موجودا بنسب متفاوتة عند أن٠اد انٞاضي، 

 3"الرّوائينٌ وقد يكوف غنً موجود أصلب

 ''وىو الدّافع التعليمي والتهذيبي، وىو تعليم التّاريخ، وتلقينو لعامّة النّاسالدّافع الثاني:  -

                                                   
 . 303، ص  1990 1مراد عبد الرن٘اف مبروؾ ، العناصر التراثية في الر واية العربية في مصر ، دار انٞعارؼ القاىرة ، ط   1
 .123 – 122،  2006نضاؿ الشمالر ، الرواية و التاريخ ، عالد الكتب انٜديثة اربد الأردف    2
ـ ، 2004انٛواد المحص، روايات جورجي زيداف "دراسة تارن٫ية" ، مكتب النهضة انٞصرية، القاىرة، الطبعة الأولذ انظر عبد -3

 .39ص
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القص الفنّي بعد مزجها ببعض انٝطوط انٝيالية طريق وضع التّاريخ وقصصو انٜقيقية في قوالب عن 
 بهدؼ التّقليل من جفاؼ انٞعلومة التّارن٫ية لتقريبها من ذىن انٞتلقّي.

وكاف ىذا انٟدؼ ىو انٟدؼ انٞعلن لكثنً من كتّاب الرّواية الأوائل وخاصّة جرجي زيداف فقد كاف 
 1ن٪لولو أف يصدّر بو أغلب رواياتو''

 لدّافع الفنّي إذ أف بعض الدَّارسنٌ ردَّ البدء بكتابة الرّواية التّارن٫ية إلذ الدّافع الثالث: وىو ا -

 2''سهولة التّشكيل الفنّي للمادّة التارن٫ية دوف أف يواجو الكاتب نّعاناة انٝلق الكامل لعملو''

غري كاتبا ولعلّ ىذا القوؿ يفتقر إلذ النّظرة العميقة انٞتأنيّة فمسألة سهولة انٝلق الفنّي ىذه قد ت
غرًّا )حصرما( في التصدّي للتجربة الرّوائية ولكنّها لن تدفع بكاتب فناف متمرّس على مستو 
السّحار، وباكثنً ون٤يب ن١فوظ، فالفناف الذي يرمم أثرا ثدن٬ا فيجبر كسره، ويسدّ شقوقو ويعيد 

ا انٝاص وخيالو إليو ألوانو التي بهتت، ن٩د من الأسهل عليو أف يشكل قطعة جديدة يستخدـ فيه
 المحلق.

الدّافع الراّبع: "وىو الدّافع الأمني وىو ما يدفع ببعض الكتاب إلذ اللّجوء إلذ التّاريخ، واستخدامو   -
كغطاء يرمز بو للحاضر انٞعاش، عن طريق إسقاط الكاتب نٞشكلبت عصره على جوّ الرّواية 

فهذه ،  3سية، ون٫لعها على بيئة تارن٫ية''التّارن٫ية نُيث يستمدّ الكاتب نْربتو الاجتماعية، والسّيا
 ىي أىم الأسباب التي أدّت إلذ ظهور الرّواية التّارن٫ية.

 

 

 

                                                   
 .1، ص1909، 2انظر جرجي زيداف، مقدّمة رواية"انٜجّاج بن يوسف"، الرّواية ، ط-1
 .12شفيع السيّد، انّْاىات الرّواية انٞصرية، ص-2
 .194الله، الواقعية في الرّواية العربية، صانظر: الدكتور ن١مد عبد -3
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 ثانيا :انٝصائص

من أىمّ ما ن٬رّ على الإنساف ىو تلك الأحداث التي تلبزمو في كلّ زماف ومكاف ىذا ما ن٩علو ن٪كي 
وب أدبي بعيد كلّ البعد عن انٞؤرخّ، فمن أىمّ ما وقع لو، فالرّوائي ىو الآخر يؤرخّ ىذه الأحداث بأسل

 ن٣يزات التي يعتمد عليها الرّوائي نذكر: 

مطابقة الأحداث من الواقع فػػ''ىذا انٝطاب نّواصفاتو انٝاصّة التي يضيق المجاؿ عن الوقوؼ على -
و وفقها، ىكذا تتم قراءة أدبياتو وطرائقو انٝطابية انٞتميّزة التي يتم التعامل مع أىمّ نْلياتها لو تقاليده و

ىذا انٝطاب وتليقو باعتباره "تارن٫ا" ينحو ن٥و مطابقة انٜوادث والوقائع كما وقعت في زمن مضى 
 1بناءا على مطابقة تامّة مع الواقع الذي كاف وبكيفية موضوعية''

لتّارن٫ي تقدّـ باعتبارىا وىذا ما يؤكّد أفّ الرّواية التاّرن٫ية تستمدّ أحداثها من الواقع، إفّ مادّة انٝطاب ا
 .2تعبنًا عن انٜدث كما وقع فهي نٕثّل ''انٜقيقة التارن٫ية''

 الاعتماد على التّاريخ وفق قواعد انٝطاب الرّوائي: -

''إفّ الرّواية التّارن٫ية تنهض على أساس مادّة تارن٫يّة لكنّها تقدّـ وفق قواعد انٝطاب الرّوائي )القائم 
مهما كاف واقعيا أو حقيقيا( وىذا التخييل ىو الذي ن٩علها ن٢تلفة عن انٝطاب  على البعد التخييلي

 3التّارن٫ي''

فالرّوائي لا ينقل الأحداث كما ىي في الواقع وإن٧ّا يضفي عليها الصيغة انٝيالية حتّّ لا يبح النص 
 .ة الرّوائي وثيقة تارن٫ية وىذا ما أكّده جورج لوكاتش في كتابو الرّواية التّارن٫ي

                                                   
، 1(: سعيد يقطنٌ، قضايا الرّواية العربية انٛديدة، الدار العربية للعلوـ ناشروف، لبناف منشورات الاختلبؼ، العاصمة، ط1)

 .154، ص2012
 .154(: انٞرجع نفسو، ص2)
 .159(: انٞرجع نفسو، ص3)
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''إفّ ما يهم في الرّواية التاّرن٫ية، ليس إعادة سرد الأحداث التارن٫يّة الكبنًة، بل الإيقاظ الشعوري 
للناس، الذين برزوا في تلك الأحداث. وما يهم ىو أف نعيش مرةّ أخرى الدّوافع الاجتماعية 

 1نٕاما في الواقع التارن٫ي''والإنسانية التي أدّت بهم أف يفكّروا و يشعروا و يتصرفّوا كما فعلوا ذلك 

والأمر نفسو يؤكّده "تنًي إن٩يليوف" في كتابو النقد والإيديولوجية ''وحنٌ ن٪اوؿ انٞؤلّف أف يقوؿ 
انٜقيقة، فإنوّ على سبيل انٞثاؿ قد ن٩د نفسو مضطرا إلذ الكشف عن حدود الإيديولوجيا التي يكتب 

 2فجوات صمتها، كما لا يستطيع الإفصاح عنو''داخل نطاقها. إنوّ مضطر إلذ الكشف عن ثغراتها و 

 الرّواية التارن٫يّة حقيقة بامتياز -

فلب شكّ أفّ أحداثها قد وقعت في زماف ومكاف فعلب ودوف  3''فهي تقدّـ "الواقع" كما جرى فعلب''   
 تردد.

 الوظيفة التربوية: -

تربوية واضحة وىي أف تصبّ التاريخ في قالب جذّاب،  فمن انٞلبحظ أفّ للرّواية التارن٫ية:''وظيفة
 4وخاصّة بالنسبة للشباب الذي قد ن٬ل التاريخ في منهجو انٞدرسي''

يتّضح لنا من خلبؿ ىذا أفّ للرّواية التّارن٫ية ميزة نٕيّزىا عن غنًىا من الرّوايات، وىذا من خلبؿ 
ريخ بطريقة نٗالية وفنّيو بعد ذلك انٞلل الذي سبّبو وظيفتها التّربوية التي تسهّل على الشّباب فهم التّا

 التّاريخ في انٞنهج الدّراسي.

 

 

                                                   
 .46، ص1978ترنٗة صالح جزاد كاظم، دار الطبعة، بنًوت، د ط، –: الرّواية التارن٫يّة (: جورج لوكاتش1)
 .43، ص2001، 1(: مصطفي انٞريقن، تشكل انٞكنونات الرّوائية، دار انٜوار للطباعة والنشر، ط2)
 .166(: سعيد يقطنٌ، قضايا الرّواية العربية انٛديدة، ص3)
 .186، ص1984، 2عربية في اللّغو والأدب، مامل انٞهندس، ط(: ن٠دي وىبة، معجم انٞصطلحات ال4)
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 المبحث الثالث: علاقة الرواية بالتاريخ.

 علاقة الرّواية بالتاريخ: 

تبدو علبقة الرّواية بالتاريخ علبقة وطيدة ومتماسكة على الرّغم من اختلبؼ موضوع كل منهما عن 
ريخ يستنطق انٞاضي، يبلغ أقصاه في البحث عن انٜقيقة، في حنٌ تستعلم الآخر، من حيث إف التا

الرّواية الواقع في كل تضاعيفو، ون٠ريات تتابع أحداثو، أيا كاف نوعها. بتقنيات فنية، لعل أن٨ّها تقنية 
السرد، بوصفها طريقة ينقل من خلبنٟا الرّوائي انٜادثة من صورتها الواقعية إلذ صورتها اللّغوية، 
وتقدن٬ها إلذ انٞلتقى في صورة فنية، وفي مثل ىذه انٜالة يكوف التاريخ نقلب لوقائع، والرّواية سردا يثنً 

 أحداثا وقعت.

وعلى الرغم من ذلك يبقى السؤاؿ مطروحا، ما الذي تستلهمو الرّواية من التاريخ؟ وكيف ن٩تمع    
ريخ نٓت رعايتها؟ وىل تسهم الرّواية في انٞوضوعي وانٝيالر في شمل وحيد؟ وكيف نْعل الرّواية التا

إحياء انٞاضي أـ نْعل منو عبرة لاستشراؼ انٞستقبل؟ وإذا كاف التاريخ مليئا بالطابوىات، فكيف 
 السبيل إلذ كسر طابوىات القداسة؟

لعل الإجابة عن ىذه الأسئلة تقودنا إلذ التعامل مع ىذه العلبقة، ضمن سياؽ "تعالق الرّواية    
خ"، من منظور أ ىناؾ نٓولا جذريا حصل في كل منهما وخاصة في نّاية القرف العشرين. بقصد بالتاري

الإفادة من عبرة انٞاضي نٝدمة انٜاضر، ويكوف تداعي انٞوضوعات فيهما ن١ورا أساسا لفهم الطبيعة 
يوزع علم الإنسانية، ومن ثم فإنوّ لا غرابة فب أف يفيد كل منهما الآخر حتّ لو استدعى الأمر أف "

التاريخ والرواية على موضوعنٌ ن٢تلفنٌ، يستنطق الأوّؿ انٞاضي ويسائل الثاني انٜاضر، وينتهياف إلذ 
عبرة وحكاية. بيد أف استقرار الطرفنٌ منذ القرف التاسع عشر في حقلنٌ متغايرين لد ن٬نع عنهما 

  1انٜوار، ولد ينكر العلبقة بنٌ التاريخ والإيداع الأدبي"

                                                   
 2004(: فيصل دراج، الرواية وتأويل التاريخ، نظرية الرواية والرواية العربية، انٞركز الثقافي العربي، بنًوت، الدار البيضاء، 1)
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ىذه العلبقة انٞشكّلة والإشكالية انٞطروحة، أغوص في عمق التحديدات للمعاني وانٞفاىيم كي  من
أستخرج العلبقة بنٌ التاريخ والرّواية، فالتاريخ لا يكوف تارن٫ا إلا عندما يكوف في حقلو ونظامو الذي 

تنتفي حقيقتو الأولذ  وجد من أجلو، خاضعا لضغوطو وقوانينو الصارمة. لكنو حنٌ يغادر بانْاه الرواية
التي كانت إلذ وقت قريب تبدو ثابتة ويصبح فعل القراءة الروائية من حيث ىو فعلمنتج مشروطا 

 بنظاـ الرّواية واتّساع انٞتخيّل وحريتو. أي أف

"على التاريخ أف يقبل بترؾ ثوابتو وصرامتو عند عتبات الرّواية ون٪تمي بالنسبية وانٟشاشة التي تسبغ  
لرّوائي الذي لا يرتكن أبدا إلذ اليقنٌ". فالتاريخ مثلو مثل الرواية تعرّض للخلخلة وذلك إثر الفعل ا

 ىبوب رياح ما بعد انٜداثة عليهما.

من ىنا ننطلق في ىذه انٞوضوعة وبدايتنا ن٣ا يقولو كونديرا: "أفّ الرواية إن٤از تارن٫ي من إن٤ازات    
زمنة انٜديثة التي أفرزت حالة إنسانية منقسمة على نفسها، أوروبا، وتارن٫ها لصيق ومواز لتاريخ الأ

وذلك حينما اختزلت الانساف إلذ مكوف عقلي ن١ض، وأعلت من شأنو بوصفو كائنا مفكرا، كما 
خلصت إلذ ذلك فلسفة ديكارت. وىذا الاىتماـ ببعد واحد من أبعاد الإنساف، طمس كينونتو، 

ذا الإغفاؿ والاستبعاد الذي صار أمرا واقعا بسبب شيوع وجرّدىا من نٚاتها انٞتنوعة، وكتحدّ نٟ
العقلبنية الصارمة، ظهرت الرواية الأروبية مع "ثربانتس" من أجل استكشاؼ ىذه الكينونة انٞنسية، 

، فهي خلقت من الضلع الأعوج للتاريخ، 1فمؤسس الأزمنة انٜديثة ليس ديكارت فحس بل ثربانتس"
ف وجعل من نفسو طبقات تتصارع فيما بينها وكل ذلك في عالد حنٌ كسر الإنساف شوكة الإنسا

صارت انٞادية فيو انٞقياس الأوحد للتصنيف. وولدت الرواية من رحم انٞعاناة للطبقة الأضعف لتكوف 
التعبنً الساخر والصارح في آف معا على أوضاع لد يكن نٞن صنّف في ىذه الطبقة دخل فيها، "فهي 

للتقلبات والانّيارات والانقسامات السرية وانٞطمورة التي تعجز تلك الفلسفة الفن الذي يؤرخّ سرديا 

                                                   
 405، ص2008، بنًوت، لبناف، ، انٞؤسسة العربية للدراسات والنشر1(: إبراىيم عبد الله، موسوعة السرد العربي، ج 1)
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، وىو الأمر الذي ن٩عل من وظيفة الرواية صفة للعلبقة القائمة بينها وبنٌ 1عن ملبمستها وتنظيهما"
نّا التاريخ، وإذف فالقوؿ بأفّ الرواية ىي ندّ للتاريخ وتابع لو في الآف ذاتو يبدو ىنا سلسا وسائغا 

يكفي، وذلك نٞهمتها الواضحة وانٞتطورة من زمن إلذ زمن، حيث تتطور بتطوراتو ولكنها لا تتراجع 
لتترؾ المجاؿ لنوع أدبي غنًىا بذلك مثل السينما ووسائل الإعلبف البصري وغنًىا كما نٚحت الفلسفة 

 نٟا بالتقدّـ على حسابها في تفسنً العالد...

اعية انٞادة التارن٫ية ىي في انٜقيقة فخ الكاتب العصري، والسبب ىو أما جورج لوكاتش فنًى أفّ "طو 
أف عظمتو بوصفو كتابا سوؼ تعتمد على الصراع بنٌ نواياه الذاتية والصدؽ والقدرة على الذين يرسم 
بهما الواقع انٞوضوعي، وكلّما سارت نواياه على ن٥و سهل كاف عملو أضعف وأفقر وأكثر ىزالا، لأنو 

م منقادا إلذ مغريات السرد التارن٫ي في تأثيث البيت الداخلي لروايتو نّجريات واقعية بذلك يستسل
وأخرى متخيلة لا تقف بالضد مع ن٠ريات انٜقيقة بل تؤازرىا، إفّ نٓكم الروائي في عملو نابغ من 

، وىو الأمر الذي 2جعل نظرتو سيدة العمل، فتضخيم حدث أو إن٨اؿ آخر أمر ن٫ص الروائي وحده"
شرح العلبقة انٞتشابكة بنٌ الرّواية والتاريخ من حيث ما تكنّو الأولذ نٟذا الأخنً من اشتغاؿ، إذ ي

عليها ن٠اراتو دوف تقليد نٞسنًتو ولا اصطباغ سردي نّحتواه، وعن الأمانة وانٞوضوعية اللتاف تشكلبف 
نٞقامة من لدف القائمنٌ ىاجس التأريخ، فما على الروائي من حرج في كسر القاعدة واجتياز انٜواجز ا

 بأمر التاريخ، فمهمة الروائي غنً ما يهتم لو انٞؤرخ.

فالرواية في ن٠انٟا تقوـ برصد انٜياة انٝافية لطبقات لد يعنى بها التاريخ لأنو يرى فيها عدـ جدوى    
ذلك  ورنّا لا قيمة لذكرىا لأنّا لا نٕثل انٜدث الأكبر، رغم أنّا ىي القاعدة التي يتأسس عليها

انٜدث، "فالرواية تنزع بهذا انٞعنى، إلذ كتابة تاريخ الذين لا يكتب تارن٫هم أحد، الذي يتسع 
للمشعوذ واللص والعاشق انٞخذوؿ وانٞومس والقاضي الفاسد والأخلبقي انٞقهور والسجنٌ الذي يبوح 

                                                   
 405(: دراج فيصل، الرواية وتأويل التاريخ، ص1)
(: مسعدي العلمي، الفضاء انٞتخيل والتاريخ في كتاب الأمنً مسالك أبواب انٜديد لواسيني الأعرج أن٧وذجا، رسالة لنيل شهادة 2)

 13، ص2009/2010ماجستنً، جامعة قاصدي مرباح بورقلة، السنة انٛامعية 
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لكل منهم طريقتو في . ففي الرواية العالد ملك للجميع وىم فيو سواء، 1بأوجاعو في زنزانة مغلقة..."
ن٣ارسة انٜياة، ولكل منهم طريقو. وانٞصائر انٞختلفة لا تعني أف يقصى الإنساف من الوجود مهما كاف 
مستواه انٞادي أو حتّ الأخلبقي، فلب أحد منصّب كي يكوف قاضيا أو جلّدا على البشر، فالرّواية 

ل بانٞنحرؼ والسوي، وانٜكيم وانٞعتوه، "تبدأ، وىي تعترؼ بانٞساواة بنٌ البشر، نّتعدد إنساني يقب
. ولأفّ النهضة الأوروبية حررت الإنساف 2والنبيل والأفاّؽ، وانٞغتبط البليد وانٞغترب الذي لا شفاء لو"

الأوروبي من كل أشكاؿ الاستعباد فقد صار للجميع مكاف في ىذا التاريخ وىو الأمر الذي لد يصل 
مكاف في ىذا التاريخ وىو الأمر الذي لد يصل إلذ العالد العربي،  إلذ العالد العربي، فقد صار للجميع

لأف النهضة في أوروبا وسعت من أطماعها وجعلتهم يطمحوف لامتلبؾ العالد فصارت انٜملبت 
الاستعمارية تشن على بلبد إفريقيا وآسيا وفقد العرب وانٞسلموف ىيبتهم وصارت بلبدىم مداسا، 

نٞعرفية للؤسباب التارن٫ية انٞعروفة وغنً انٞعروفة، "فكتبت الرواية العربية، بعدما ضاع ملكهم ومكانتهم ا
التي حققت وحدة الكتابة والإحساس، تارن٫ا مقموعا، وأدمنت على كتابتو، ذلك أف انٜرية التي 
اودتها انٜداثة العربية انٞخففة، شرط نٓقق الإنساف والكتابة الروائية معا. ليس غريبا، في شرط ن٬ع 

وط الإبداع الروائي، أف تكتب الرواية عن انٜروب الأىلية القائمة وانٞؤجلة وعن السجوف وتفكك شر 
القيم وانكسار الأحلبـ ونٓلل السلطة وعثار المحكومنٌ... بل أفّ السلطة السياسية التي وأدت انٜداثة 

منا في الرواية الاجتماعية، واكتفت بقشور استهلبكية لا أكثر، ىو الذي جعل السلطة موضوعا مهي
. حيث أفّ العرب لد ن٪اولوا 3العربي، كما لو كانت تكتب في تاريخ السلطة انٞخفقة تارن٫ا ذاتيا..."

التقدـ لكسب انٞزيد من انٞعارؼ والاحتفاظ على الأقل نّكانتهم التي كانت، لكنهم غاصوا حتّ 
حونٟم، وصار انٞتمسكوف  الأذننٌ في عالد الشهوات التي أفقدتهم الوعي بالزمن ونّا ن٪دث من

بالأطماع انٞادية المحضة يتحكموف في مصنً الأمة، وصاروا يكتبوف التاريخ نّداد انٝداع، ن٬لؤوف 

                                                   
 125(: دراج فيصل، انٞرجع السابق، ص1)
 125(:دراج فيصل، انٞرجع السابق، ص2)
 126(: انٞرجع نفسهن ص3)
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صفحاتو بزيف بالغ، أمّا أولئك المحاولوف جهدىم المحافظة علة ماء الوجو فقد أعياىم السعي واكتفوا 
نٕاما كما فعل انٞوريسكبوف وىم ن٫فوف تارن٫هم  بالركوف إلذ اللغة انٞراوغة لتسجيل التاريخ انٞقموع،

نٓت حروؼ لغة انٝيميادو التي اخترعوىا كي يسجلوا الفظاعات التي يرونّا كل يوـ من ن١اكم 
التفتيش والسلطة انٞلكية ون٪افظوا على سنًتهم في التاريخ... لأنّم يروف أنو لا ضرورة ملحة للكتابة 

تزاؿ تسيطر الأمية الثقافية على قطاعات كبنًة منها، ويأتي الفقر  عموما لدى الشعوب العربية التي لا
 ليجعل ن٠رد التفكنً في القراءة ضربا كبنًا من ضروب العبث.

ن٥ن أماـ تاريخ يعيد أحداثو في سنًة لا تنتهي إلا بانتهاء الكوف، كوف ن٬لؤه انٜقد والغلّ وإنساف    
ب ىو يؤسس نٟذه انٜركية، إن٧ا ن٫لق انٞستو الذي نٚكتو من تعليو انٞعرفة ونٓط من شأنو انٞادة. والأدي

إرساؿ خطاب انٜقيقة الذي ىو أساس تشكّل الأعماؿ من ناحية، ومن ناحية أخرى ن٩عل من 
عملية التصادـ والاختلبؼ حقيقة، انٟدؼ مها بلوغ الغية، وىي استرجاع حقوؽ الطبقة انٞقموعة، 

بطرؽ شتّ، وىو ما نٓقق على مستوى -الذي فقد صورتو–وينبثق من ىذا انٝطاب تشخيص للواقع 
النص بالفعل. والقارئ النادر ىو من ن٪س بضرورة أف يقرأ كل ما يستطيع، والكاتب انٞسكوف 
بهاجس الإبداع القدري، ىو من ن٪س بضرورة الكتابة إلذ ما لا نّاية ليتمكن الاثناف من البقاء على 

 قيد الوجود.

واية والتاريخ تبدو شائكة، لكن التمعن فيها ن٩علنا نستكشف وجود قطبنٌ إفّ العلبقة بنٌ الر    
أساسينٌ في قيامها ن٨ا التخييل وانٜقيقة، ففي ن٠اؿ التخييل يستبعد البطل التارن٫ي ويضع الروائي 
نفسو بدلا منو، وىذا الشكل الروائي شكل نٔييلي إبداعي، يقدـ حقيقة فنية احتمالية تعبر عن 

بأساليب ثلبث معروفة ىي: الإمتاع، الإقناع والتأثنً، وىي وسائل أسلوبية معروفة في  صدقها الفني
 النقد الأدبي.

وأما ن٠اؿ التاريخ فيستدعي أف يلبس البطل لبوس انٞؤرخّ، ما يفرض الأمانة العلمية في تقدنً انٜقيقة 
حيانا لاستخداـ ن٢يلتو في ترميم انٞوضوعية، وسردا مباشرا لا أثر للتخييل فيو، وإف كاف انٞؤرخّ مضطرا أ
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بعض الثغرات في انٜقائق التارن٫ية، فإف ن٢يلتو تستند إلذ سياؽ تارن٫ي، نُيث يبدو ىذا الترميم 
منسجما مع الدلالات العمة وانٝاصة للمرحلة التارن٫ية. لذلك فإفّ ن٢يلتو مقيدة وليست مطلقة كما 

 ىو حاؿ ن٢يلة الروائي.

نٌ الرواية والتاريخ علبقة بنٌ حقيقتنٌ: فنية وموضوعية. ون٨ا حقيقتاف لا ومن نٖة تبدو العلبقة ب
نْتمعاف ما دامت كل وحدة منهما تسنً في خص مواز للآخر. فالتخييل في أبسط صوره ن٠تمع 
روائي ذي حوادث وشخصيات وعلبقات في زمن معنٌ ومكاف ن١دد، أما انٞؤرخّ الراغب في سرد 

خصية ما، فالواجب يفرض عليو أف ينصاع نٞرجعية التاريخ, وىي انٜقيقة حوادث زمنية ما لبطل أو ش
انٞوضوعية للواقع الذي يؤرخ لو. ولا أعتقد أفّ ىناؾ إمكانية للجمع بنٌ المجالنٌ، والإخلبص 
نٞرجعيتهما. فالتاريخ تاريخ والرّواية رواية، ولا ن٠اؿ للئبقاء على نقاء عنصريها دوف أف ن٩ور أحدن٨ا 

أف نصنّف -إذا ما آمنا وصدّقنا بها–خر. لكن انٞشكلة في ىذه النتيجة، ىي أننّا لن نستطيع على الآ
رواية ما بنٌ الرّوايات التارن٫ية، على الرغم من أفّ رائحة التاريخ تفوح منها وتشكل بنيتو. بل أفّ 

ة تارن٫ية وأفّ النفهوـ انٞشكلة في ىذه النتيجة أكثر خطورة في النقد الأدبي لأنّّا تقوـ بعدـ وجود رراي
السائد نٟذه الرّواية يطرح إشكالا لا حلّ لو، الأمر الذي يدفعنا إلذ القوؿ أف الإبقاء على مفهوـ 
انٞرجعيتنٌ انٞختلفتنٌ أو انٝطنٌ انٞتوازينٌ، سيحافظ على الإشكالية ويرسخ مفهوما غنً سليم للرواية 

خ انتقل إلذ الرّواية وأنوّ ىدؼ الرّواية التارن٫ية وأفّ الرّواية التارن٫ية ويدفع القراء إلذ الاعتقاد أف التاري
ن٠رد وسيلة لبلوغ انٟدؼ. وفي ذلك إىانة للرواية وإساءة للتاريخ واستمرار للخلل في مفهوـ الرواية 

 التارن٫ية.

نثبت صحة فكرة وجود ىذا النوع التابع نٛنس الرّواية الأدبي عموما، نقوـ بشرح شروط الرواية  ولكي
التي تسمى بالتارن٫ية لنتمكن من إقامة انٜجة وتصحيح الفهم انٞتداوؿ عن كونّا ن٠رد رواية مثل بقية 

 الرّوايات.
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 المبحث الأول: التعريف بالمؤلف والمؤلف

  : التعريف بالدؤلفأوّلا

، من الروائيتُ الجزائريتُ الشباب الذين استطاعوا في  1ي : أديب و أكادنشيجعز الدين جلاو 
، صدرت لو عشرات 2السنوات الأختَة أن يفرضوا حضورىم الإبداعي بفضل أعمال قصصية جيدة

، و قدمت عن أعمالو عشرات البحوث و الرسائل الجامعية داخل الأعمال الإبداعية و النقدية 
الوطن وخارجو، ويعد من الأسماء التي بزوض غمار التجريب حاول أن يؤسس لابذاه جديد في 

، ولعل من أىم أعمالو الروائية التي أحسب أنها 3الكتابة الدسرحية، أطلق عليو مصطلح مسردين
، بالإضافة إلى العديد من الروايات التي من 4م و الفضيحةحققت ىذا التجاوز رواية سوادق الحل

 بينها : 

 فراشات والغيلان لا -
 رأس المحنة  -
 الرماد الذي غسل الداء  -
 حوبو ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر  -
 العشق الدقدس  -
 حائط الدبكى. -

  من بينها: ىذا بالنسبة للرواية أما في لرال القصة لقد كانت لو ابداعات في ىذا المجال والتي

 لدن تهتف الحناجر. -
 خيوط الذاكرة.  -

                                                   
 .  15، ص  2016عز الدين جلاوي ، العشق الدقدس ، منشورات الدنتهى للطباعة و النشر والتوزيع ، الجزائر ،  -1
 .   92، ص  2007عبد الحميد ىيمة ، علامات في الإبداع الجزائري ، سحب الطباعة الشعبية للجيش ، الجزائر ،  -2
 . 175عز الدين جلاوي ، العشق الدقدس ، ص  -3
 . 92عبد الحميد ىيمة ، علامات في الإبداع الجزائري ، ص  -4
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 صهيل الحتَة. -
 رحلة البنات إلى النار. -

 كما كانت لو العديد من الإبداعات في لرال الدسرح والتي من بينها: 

 رحلة فداء. -
 غنائية الحب والدم. -
 البحث عن الشمس. -
 ملح وفرات. -
 حب بتُ الصخور. -
 الفجاج الشاكة. -
 ىستتَيا الدم. -
 والناعس. التاعس -
 الأقنعة الدثقوبة. -
 .1أحلام الغول الكبتَ -

 بينما من اىم الأعمال النقدية التي جاء بها عز الدين جلاوي فتتمثل فيما يلي:

 النص الدسرحي في الأدب الجزائري. -
 شطحات في عرس عازف الناي. -
 الأمثال الشعبية الجزائرية. -
 الدسرحية الشعبية في الأدب الدغاربي الدعاصر. -
 ت العنف في الدسرحية الشعرية الدغاربية.بذليا -
-  

                                                   
 . 176 – 175، ص عبد الحميد ىيمة  -1
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 .1وقفات في الأدب الجزائري -

 ثانيا: التعريف بالدؤلف

: رواية جزائرية للروائي الجزائري عز الدين جلاوي الصادرة عن منشورات الدنتهى سنالعشق الدقد-أ
صفحة، بدأىا الدؤلف بإىداء وبعدىا  177جاءت على نحو  2016الجزائر في طبعتها الثانية سنة 

فابرة وىذه الرواية مقسمة إلى أجزاء جعل لكل جزء منها عنوان فتحتوي على تسعة عشر عنوان 
 و التالي: وىي على النح

 الجاسوسان والخليفة. – 1 -
 العيون والدناظرة. – 2 -
 بئر الدوت. – 3 -
 في ساحة الوجع. – 4 -
 شعيب بن الدعروف الدصري والنكار. – 5 -
 برت ضلال السيوف. – 6 -
 البيعة الثانية. – 7 -
 مغارة الدم. – 8 -
 تداول على السلطة. – 9 -
 الدركبات الشجية.  – 10 -
 قهوة ووشاية. – 11 -
 قبر النبي.نبش  – 12 -
 تنهشنا السباع.  – 13 -
 الطريق إلى الله. – 14 -

                                                   
 176، صعبد الحميد ىيمة  -1
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 لا حاكم إلا الله.  – 15 -
 عمار العاشق. – 16 -
 عواطف الفتنة. – 17 -
 الذدية الدقدسة. – 18 -
 الناي والطائر. – 19 -

فنلاحظ أن ىذه الأجزاء الدقسمة تقسيم غتَ متساوي في عدد الصفحات وما لاحظناه من ىذه 
على العديد من البياض أما في الصفحتتُ الأختَتتُ يقدم لنا فيها الدؤلف نبذة الرواية أنها برتوي 

 بسيطة عن حياتو وأىم مؤلفاتو.

 تلخيص الرواية -ب

بدأ عز الدين جلاوجي روايتو العشق الدقدنس  بالحديث عن الدولة الرستمية  حيث رصد لنا أحداث 
د كشف لنا الروائي عن الاضطرابات التي لحقت لفتًات زمنية من تاريخ الجزائر في منطقة تيهرت ، فق

 الإمارات و الصراعات الفكرية والسياسية من أجل السلطة .

تدور أحداث الرواية بتُ شخصيتان رئيسيتان ؛أي بتُ رجل و امرأة  ، امرأة اسمها ىبة والرجل لم 
فقد اعتبر جاسوسان إلا  يذكر اسمو ،ففي كل فصل نجدنذا فقد لعبا دورا بارزا في ىذا العمل الروائي ،

أنهما نجوا من الدشكلة بطريقة عجيبة غتَ أنهما لم يتخلصا من الدصائب التي ظلت تلاحقهما و نذا 
ينتقلان من مكان إلى مكان ، حيث لا يكادا نسرجان من مأزق إلا و يقعان في آخر لتتأجل 

وصولذما إلى العاصمة و أنهما أحلامهما في الزواج ، و تعرضا للسجن  في بعض الأحيان خاصة أثناء 
من أتباع "أبي علي لزمد بن عبد السميع الباسط بن غلي البوني " وأرسلهما إلى دولة الخوارج 
بصفتهما جاسوسان من طرف أمتَ الدؤمنتُ و في الدقابل نفوذنذا من العقاب الدتمثل في الجلد حتى 

 الدوت مثلما وقع لإحدى النساء.
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مية حيث استقبلا من طرف عميد الدكتبة لقد سمح لذما بالاطلاع على كذلك دخولذما إلى الدعصو 
لستلف الكتب الدوجودة و كانا نذها الأوحد ىو البحث عن حياة ىادئة سعيدة مطمئنة ، فقد ابزذا 

و نزاعات و صراع الدذاىب بيتا صغتَا في منطقة جبلية بعيدة عن الددينة وما برويو من صراعات 
تدعي أنها على حق اسية مذىبية حولت المجتمع إلى تفرقة فكل طائفة الفرق فهي طوائف سيو 
 الأخرى غلى ظلال بحيث نرب لزاربتها و إبادتها.و 

وقد اختتم الروائي عملو الإبداعي ىذا ببشائر رؤية ىذا الطائر العجيب الذي كان حاملا علامات 
ما من مكان إلى آخر ، والذي السعادة و الفرح اللذان كانا يبحثان عنهما العاشقان طوال رحلته

 يشهد على حبهما و البقاء معا للأبد و نذا نسضعان غمار رحلة تيو و ضياع:

وفي الأختَ ينتصر الحب عل الكره، كما ينتصر الختَ على الشر فهكذا ينتصر كل ما ىو مقدس على  
؛ أي عن كل ما ىو مدنس وىذا الطائر لا يكون إلا من نصيب من بذلوا جهدا في البحث عنو 

 السعادة و الطمأنينة و الحب و الفرح.
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 .سنتجليات التاريخ في رواية العشق المقد: ثاني المبحث ال

ىذا د بنا إلى زمن الدولة الرستمية و بعد قراءتنا لرواية العشق الدقدس نجد الروائي عز الدين جلاوي يعو 
ها الجزائر خلال الدولة التي عاشتالأحداث التارنسية و استحضاره لبعض ما يبدوا جليا من خلال 

، فما يلاحظ خلال ىذا الدتن الروائي أن عز الدين جلاوي يروي بعض الأحداث التي قام الإباضية
جاء بو أبي سلمان ، وىذا ما يتضح من خلال ما الرحمن بن رستم قبل توليو الحكم بها الإمام عبد
التي خضتها برت راية الإمام الشهيد أبي الخطاب عبد الإعلى بن : " رحلة الجهاد التيهربٌ بقولو

 . 1سمح الدعارفي اليمتٍ رحمو الله"ال

ىذا ما الدكان وقعت فيو حادثة تارنسية و ىذا "جبل سفوجج" و الراوي مكانا تارنسيا ألا وىو  كما ذكر
ل سفوجج بالجدري  " لقد عاقبهم الله على جب المجلس:يلاحظ من قول الفتى والذي كان يقوم في 

 .2ا أبابيل ترميهم بحجارة من سجيل"كما أرسل على جيش أبرىة طتَ 

توسعة تيهرت القدنشة بادئ  على لسان الدليل يقول : " عزم الرجال علىي يذكر قصة بناء تيهرت
، فإذا جاؤوىا من الغد وجدوىا جذاذا ، تأكدنا أن وا ينشطون نهارا في إقامة البيوت، و كامالأمر

الجن قد سكنها ، وأنهم كانوا يرفضون ان نجاورىم فيها ، فقرر الإمام إقامة تيهرت الجديدة وسط 
، اعتلى الإمام صخرة و الحيات فلما خشي الناس الغابات العملاقة التي تكتظ بالوحوش و السباع 

وش يدعوىا باسم الله ان تغادر الدكان ، وفي لحظات رأينا بأم عملاقة ، و صاح الإمام في كل الوح
 . 3أعيننا الدئات منها بزرج في قوافل بابذاه الغابات المجاورة ، وتلك احدى كرامات الإمام 

، ت وىذا ما جاء على لسان الخليفة: " ىي مخ الدغربإضافة إلى ىذا يعطي النص وصف لددينة تيهر 
وحل ونبعث حولذا العتُ  تتُ،البسا وغابت فيالأشجار  لتفت بها،وا الأنهارقد احدقت بها 

                                                   
 . 11، ص 2016، 2عز الدين جلاوي، العشق الدقدس، دار الدنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط -1
 34الدرجع نفسو، ص  -2
 36الدرجع نفسو ،ص  -3
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واستطابها اللبيب، يفضلونها على دمشق وأخطأوا،وعلى قرطبة وما وانتعش فيو الغريب  لذاالإقليم،
 الأىل،جيد  الداء،عزيز  الأسواق،رشيق  طيب،رقيق  رحب،، ىو بلد كبتَ كثتَ الختَ أظنهم أصابوا

 . 1عجيب الوصف .... "  صف،الو لزكم  الوضع،قديم 

ىي الختَات والجمال كما أن سكانها طيبون و تيهرت مدينة  أن مدينةفيتضح من خلال ىذا القول 
 النشأة.قدنشة 

لا يظلم  عادل،" بل بها أيها الأمتَ إمام  لقولو:إلى ما تقدم ذكره عن ىذه الددينة  ويضيف الراوي"
 . 2حتى يرد الحق إليو " منو،والضعيف قويالقوي في رعيتو ضعيف حتى يأخذ الحق  أحد،عنده 

" حيث يقام مسجد خاص بدذىب  يقول:إلى التاريخ لتَوي حادثة تارنسية حيث  ويعود الراوي" 
يدعوا العشرات حولو إلى إسقاط الإمام عبد الوىاب لا  حماسة،عند بابو يقف شاب يفيض  الطائفة،

داعيا إلى مبايعة شعيب الدصري مقارنا بتُ الرجلتُ معددا مزايا الثاني في  واتباعها،عن الوىابية 
 .3ا عيوب الثاني في تأخره وطمعو"كاشف  واسبقيتو،أفضليتو 

اه من قول العجوز في حوار مع ىبة ىذا ما فهمنالفتن التي تلاحق دولة الإسلام و فالراوي نزيل إلى 
الأمر نفسو وجدناه عند مصعب بن و  4بنيتي، إنها الفتنة العمياء"" إنها الفتنة العمياء يا  تقول:حيث 

خاصة  الاعتقادالصادق في  ومنهج النبوةالذي لحق الإسلام  الانحرافسدمان عندما بردث عن " 
ن أ ومشتَا إلى، أويلات ونصوص قدست مع الزمنوما بعدىامن تبدا أضيف إليو من الفتنة الكبرى 

 .5ر ابتلاء وطوبى للفرق الناجية "، فالحياة الدنيا داالفتنة ستستمر إلى قيام الساعة

                                                   
 .38ص، عز الدين جلاوي -1
 . 38عز الدين جلاوي، العشق الدقدس، ص  -2
 . 62الدرجع نفسو، ص  -3
 الدرجع نفسو. -4
 . 64ص  الدرجع نفسو، -5
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إن سادتنا : "ن حيث يقولمرة أخرى ليحكي عن تاريخ تيهرت على لسان ابن فندي ويعود الراوي
، فلما خلف من بعدىم خلف جروىا الأعلى أقدارىم فمدوا تائها إلى الأول رفعوا من قدرىا لرفقة

 .1حتى نرفع قدرىا مرة ثانية " وذلتهم ولن نسكتلحقارتهم  ذليلة،حقتَة 

دينة الواسعة لم بزل من بذمعات يقول أن الد والطوائف حيث" كما يشتَ الروائي إلى تعدد الدذاىب 
 وظهرت فتاوى راحت  الطوائف،خاصة أمام الدساجد التي بزتلف باختلاف الدذاىب و  ىناك،و 

 .2" تتناقلها الألسنة سريعا

تصارعة التي توحي إلى الطوائف إلى الوطن العربي و ما برويو من الفرق الد تشتَفالددينة الواسعة 
الدذاىب و الأحزاب الدتقاتلة في الدشد المجتمعي و ىذه الطوائف جعلت الوطن العربي يشهد حالات و 

يدعوا القارئ إلى قراءة  العربي، فالروائيالويلات التي عاشها القطر  و التخريب و غتَىا من الاغتيال
العواصف الآتية من أعماق التاريخ، ما ىذا اضي حيث يقول: "التاريخ حتى لا نسلط الحاضر بالد

أنا أحس ،  ويواصل قولو " وكدت أصرخ و 3، الدتًاكمة على جفون العقل ؟" عفونةالمحملة غبارا و 
شيئا سوى أنهم أوغلوا في شتم حراس التاريخ الدلاعتُ ، الذين لدم نزملوا ، كدت أ بالاختناق

كان الروائي لا يريد عيش الفتن الداضية و يريد من القارئ الأخذ بالعبرة من خلال تقدنشو ، و 4"إشفائنا
 . الدعارك التي راح ضحيتها الآلاف العديد من

وائي مبايعة الأمتَ أبي عبد الله علي البكاء حيث من الأحداث التارنسية الواردة داخل الدتن الر  كذلك
علمنا حتُ وصولنا مباشرة أن ىذا الحشد إندا جاء لدبايعة الأمتَ أبي عبد الله علي السارد: "يروي 

                                                   
 . 81، ص  عز الدين جلاوي -1
 . 59عز الدين جلاوي، العشق الدقدس، ص  - 2
 . 104الدرجع نفسو، ص  -3
 .104الدرجع نفسو، ص  -4
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أن قدم الدئات من أتباعو شجاعتو أن يريح الأمتَ السابق بعد استطاع بفضل صبره و الذي  البكاء،
 .1شهداء"

ىو ما جاء على لسان ع الراوي إلى الحديث عن الأمتَ وعن تارنسو العريق و ر بعد ىذه الدبايعة يشو 
بأجداده الأوائل الذين جاءوا لراىدين في سبيل الله لفتح أرض الدغرب مؤكدا  نشط " مذكرا ابتداءالد

لذي كان سندا كبر اأن ليس في ىذه الأرض بلد لم يسق بدماء ىؤلاء الأجداد مركزا على جده الأ
، و الذي قضى معو شهيدا على ىذه الأرض الطيبة التي بة بن نافع رضي الله عنولو ودمو لعققويا بدا

نرب برريرىا من العلمانيتُ و الدبتدعة ، ليكشف للجميع في الأختَ أن روح الجهاد و التقوى مازالت 
يعرفون شدة بكاءه عرف الناس جميعا بلاءه في الجهاد، و متأصلة في الحفيد أبي عبد الله البكاء الذي ي

 . 2بتُ يدي الله حتى سمي بالبكاء ، ويعرفون كراماتو يوم النزال "

والكرم والتقوى البكاء الدعروفة بالشجاعة  عليالراوي لمحة عن حياة الأمتَ أبي عبد الله  وقد قدملذذا 
 الوطنية.اتسامو بالروح و 

و صار  الاغتيالاتيقول : " كثرت ويعود مرة الراوي إلى الحديث عن الصراعات حول السلطة حيث 
على حكم أبي  الانتفاضةىناك ، تدعوا الناس إلى ا و صباحا على منشورات ىن يستيقظونالناس 
اع بتُ ، فلم يعد الصر علي البكاء، ولزاسبة الخونة وعلى رأسهم مفتي الإمارة واختلطت الأمور عبدالله

ل متعددة أشهرىا على الإطلاق فرق نحالطائفتتُ السلفيتتُ فحسب، بل ظهرت طوائف أخرى و 
، بٍ استفحل خطرىا حيث صارت بعض أحياء العاصمة من ا سراأول أمرى بدأتالخوارج التي 

أن أتباعم من الطبقة  اتباعها ، وصار نسطب لذا في بعض مساجدىا ، و فرقة القرآنيتُ ، التي يشاع
 .3الدتعلمة "
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ولو :  فرقة لا تؤمن إلا بالقرآن ، رافضة ما يضاف و يواصل الراوي حديثة عن الفرق التي طهرت بق
أغلبها على مذىب الإمامية ، ومن أعمال السلف بل و طهرت أيضا جماعات شيعية سنةإليو من 

جماعات على مذىب الدعتزلة بل و علمانيون أيضا يتستً معظمهم خوف عنف السلطة غتَ أن و 
اوي ىنا من خلال ىذه الأقوال نزيل إلى الطبقة ،  فالر 1الاغتيال طال كثتَا من رموزىم و قادتهم"

ىذه الطبقة رع الفتن في كامل القطر العربي و الخارجة عن الإسلام أي الخوارج و ىذه الطبقة حاولت ز 
والفزع في نفوس  شتيت الإسلام و زرع الخوف والرعبناطقة بالقرآن الكريم غتَ أن ىدفها ىو ت

لم نكن نغادر البيت إلى للضرورة القصوى كما قد كومنا " اس وىي خطتَة حتى أن الراوي يقول:الن
 . 2ما يكفينا من الدؤونة لأسابيع عدة و استغنينا عن الكثتَ من الكماليات " 

مصعب عبد الرحمن ىو أنا ونة ذكر الراوي لشخصية تارنسية و ومن بذليات التاريخ الواردة داخل الدد
، رجل دين لو مكانة تارنسية في الددينة لخطبو الخطيبالخطيب حيث يقول: "أنا مصعب عبد الرحمن 

 .3نارية وقع السحر في قلوب الناس"ال

و التوقف عن الحروب ىي دخول الناس إلى السلم جميعا رد لنا الراوي حادثة مهمة وقعت و كما يس
ت استكانت الددينة إلى كهف الصمالصراعات التي عاشها الوطن العربي حيث يقول : " في الدساء و 
توقفت زخات الرصاص التي كنا نسمعها من حتُ لآخر علمنا بعدىا أن سلم الأخوة كما سمي قد و 

 الاستعداد" و بدأ ديثة قائلا، و يواصل ح4و بً الاتفاق على تقاسم السلطة"برقق في الإمارة و أن
لأت الشوارع بالاطمئنان و امتالدخلدة لذذا الحدث العظيم ، ، احس الناس أختَا  الاحتفالاتلإقامة 

" دون أن بزلو من الدعوة إلى لشعارات تتصدرىا الآيات القرآنية" إندا الدؤمنون إخوةالساحات باو 
 انحرفن عن منهج الله و رسولو التغتَ العام لمحاربة الشيعة و الخوارج و كل الفرق الضالة الدضلة التي
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س و اذيعت في القنوات الفضائية االسلف الصالح و دبج القادة رسالة استنجاد وزعت على جميع النو 
 .1الإذاعية ، لكل الإمارات التي ىي على نهجهم " و 

على الوطن العربي الذي  وأنو متفائلعليو  وابتعاد الفتنةكان الروائي نزمل نبرة تفاءل على الإسلام و 
 .ول الإسلامية وبدا فيها الجزائربزلق الفتنة داخل الد والخوارج التييظل نزارب الشيعة 

العلاج ونذا يصلبان في ويعود الراوي من خلال ذاكرتو إلى تذكر حادثة مهمة وىي ابن الدقفع و 
 . 2بغداد"

كما يكتنز الراوي أمكنة لا تنشر حقائق مؤرخة لدكتبة الدعصومة حيث يصفها بقولو " كان مدخل 
يظهر أنها تتخذ  خشبية،الدعصومية قد تغتَ كثتَا اكتنفتو أشجار من كل جانب أقيمت برتها كراس 

في أعلاه على لوح  بالنحاس، ونقشوابزذ لذا باب عملاق من خشب زخرف  العلم،لراحة طالبي 
 .3مرمري"

لقد ظلت  الأكثر،أشهدت الدعصومية ترميما كبتَ ىي الآن أقدر على استيعاب  ويواصل حديثو
صارت لشدة تراكمها مرتعا للقوارض  والشام والعراق حتىالكتب تنهال علينا من الأندلس ومن مصر 

 .4والحشرات وكل شيء بً تنظيفو الآن"

اقتحم الثائرون البوابة التي  فيقول: "وفجأةليمر بنا الراوي إلى الحديث عن الإمام الخليفة يوسف 
إلا لحظات حتى كان  وإن ىي الفضاء، فملأ الدخانالنار  وأشعلوا فيهافتحت لذم من الداخل 

 . 5د بن أفلح يقاد دليلا خارج السور"بن لزمالخليفة يوسف 
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فهذه الفتًة نتكلم عن فتًة خلافة يوسف بن لزمد بن أفلح الذي توفي على يد أبناء أخيو فنجد 
عن  وفصل رأسو" أشغل أحد أبناء أخيو فرصة تفوق الناس عنو  الروائي،الراوي يقول داخل الدتن 

 وعويل ذابح،قابلها من داخل السور بكاء شديد  بالتكبتَ،تعالت الصيحات  لرنون،جسده بضربة 
 .1..."حمل الرأس على رمح كبتَ 

بعد صلاة العصر اجتمع ذلك في الرواية يقول الراوي : " خلفو بعده اليقظان بن ابي اليقظان وبذلىو 
ى خلق كبتَ في الدسجد الجامع ، تقدم اليقظان إلى الدنبر ، حمد الله و أثتٌ عليو ، و صلى و سلم عل

و على صحابتو الغر الديامتُ و خص أبا بكر و عمر ، و تبرأ من عثمان و علي و لعن نبيو الكريم 
، و لعن أبي العباس و أثتٌ على كل الذين حملوه ثقل الأمانة أمانة قيادة الأمة على منهج وية وآلومعا

، و يواصل الراوي 2ميع"العدالة و الدساواة بتُ الجالله و رسولو و السلق الصالح و راح يزرع وعودا ب
من الفتنة و اخرة ترفضو إماما عليهم  بالاقتصاصقولو : " و تعالت الأصوات داخل الدسجد تنادي 

و انضمت الأصوات فلم يعد يفهم منها شيء و امتدت الأيادي متشاجرة ووقعت معركة فتم تهريب 
نجد من ىنا السبب الرئيسي لرفض ، ف3الإمام إلى الدقر ووقف أبناه يقودان الأنصار ضد الدعارضتُ "

 يوسف بن لزمد بن الأفلح من أجل تولي منصب الخلافة لأبيهم .

وخلاصة القول ىنا ىذه بعض الأزمنة التارنسية التي نقلها لنا الروائي الجزائري عز الدين جلاوي في 
روايتو العشق الدقدس و التي كانت بروي العديد من الدلالات حاول من خلالذا الروائي الرجوع إلى 

في ىو واقع  الداضي و إلى الدستقبل مرة أخرى ، و كأن الأحداث تتشابو بتُ ما مضى و بتُ ما
لاأحد تفيد نفسها نجد الروائي يقول: "الوصف العربي فعلى سبيل الدثال من بتُ الأحداث التي 

، خلاف جزئي بسيط في عبادة أو رق و الفصل التي انتشرت في تيهرتيستطيع إحصاء عدد الف
تؤلف لذلك   اعتقاد أو حتى الشيخ نشكن أن يولد فرقة تقيم لذا مسجدا و منبرا للصراع و الجدال و
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كتبا ، و تدخل في مهاترات و لرادلات كبتَة لا نهاية لذا مع كل الطوائف و الفرق ، ونشكن أن 
و ىذا ما نلاحظو في واقعنا و ما يعيشو الوطن  1تذىب إلى حد تكفتَ غتَىا و إراقة دمهم ......"

 .لله السلفيةب االعربي من انقسامات و صراع حول السلطة و ظهور فرق لستلفة من أمثال حز 

 آخر:موضع  ويقول في

في  والأحزاب الدتناقلةالدذاىب في البنية العميقة على الطوائف و " فالفرق الدتصارعة في الرواية بريلنا 
ىي طوائف سياسية مذىبية حولت الجغرافية إلى  والعربي اليوم،الدشهد المجتمعي والسياسي الجزائري 

ضمن رؤية مظلمة  وأيديولوجيا متعلقاريخ سجلا بذاريا التا الاغتيالوالتخريب وجعلت منفضاء 
 .2" والقبح وكل سوداويةمتطرقة ترى في الدختلف كل الشر 
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 س.نالمقدمظاهر المتخيل في رواية العشق  الثالث:المبحث 

ورقية لا تعيش  وىي كائناتمن مظاىر التخييل الواردة داخل الدتن الروائي وجود شخصيات خيالية 
 .يان الرئيسيتان " العاشق وىبة"الشخص الدثال،إلا داخل النص الروائي فعلى سبيل 

حب ومودة لقد لعبت ىاتان الشخصيتان دورا ىاما في ستَ الأحداث فقد كانت بينهما علاقة 
، " نحب حبيبان نبحث عن 1ويظهر ذلك جليا في قول العاشق: "اشتقت إليك أيتها الأمتَة "

فلم يكونا يفتًقان عن بعضهما البعض و كان ىدفهما البحث عن السعادة و ىذا ما .2عادة"الس
بحثا عن الطائر العجيب  ام،3" لابد أن بزوضا جبالا من لجج الظل قال:أكده لذما القطب عندما 

فنجدنذا نسضعان رحلة البحث عن  ،معو تستحقان الحلم و اختفى فجأة كشهاب في عمق السماء "
 العجيب. الطائر

 العاشق:شخصية عمار 

 وفي عينيوفقد كان مستدل الشعر في أنفو نحالة كان لذذه الشخصية حضور قوي في ستَ الأحداث 
ىذا ما جاء على لسان دليل" إنو ، كما عرف بكره و 4وعلى ملالزو سمرة تفيض لزبة وطيبة"بريق 
حيث يقول" عمار العاشق  ثوويواصل حديفاق حتى حابً الطائي " عرفت،أكرم من  العاشق،عمار 
ويعزف على العود مقاطع ساحرة ما أروع الجلوس  بارعة،يشكل بالخط لوحات  فنان،مبدع  ولذان،
 .5إليو"

وبتُ العاشق "الراوي" حيث كما عرف عمار العاشق بعشقو وىذا ما جاء بو العميد في حوار بينو 
 أىلها،وعما عاناه من حصار  نجلاء،حبيبتو  ومغامراتو معالغريبة قصة عشقو  وحدثتٍ عن: " يقول
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، أي أن اختلاف 2"اختلاف مذىبي بسيط" ولعل السبب، 1"واللياليحتى صار حديث الأيام 
 والحب وىذا ماغتَ أن مذىب عمار سوى الفن  نجلاء،عشيقتو  ومذىب أىلمذىب عمار العاشق 

 .3"بوالحلعمار إلا الفن  ولا مذىبأكد عليو العميد حينما قال " 

أكد عليو السارد حتُ قال " كان منظره مؤلدا لسيفا  وىذا ماإلى حزن  وانقلب عشقوفتغتَت حياتو 
 حضتٍ،عانقتو،ىزني حالو حد البكاء، اربسى في  صحتو إلى حد كبتَ وتشعث شعره وىندامو، بهتت

 يبكي:أجهش 

 .4. قتلوىا ... قتلها الأوغاد".لقد قتلوىا .

 حياتو،"عمار العاشق نشر بأصعب أيام  للراوي:تو و ىذا ما قالو العميد كما يعمر بأصعب أيام حيا
و ضاقوا ذرعا برفض أختهم لكل  الناس،ضاق إخوتها ذرعا بأحاديث  أنفها،رغم  نجلاء،لقد زوجت 

تتجرع سهام الحسرة من  عروسا،واستسلموا أختَا لإغراءات أبي سلمان التيهربٌ فزفزىا إليو  خطابها،
 5و قد ضاعت منو حبيبتو إلى الأبد دون وجو الحق "قصره و يتحرق عمار ألدا وراء أسوار 

وعائلة ىبةوقد فيتضح من خلال ما تقدم ذكره وجوه ظاىرة التعصب العرقي بتُ عائلة عمار العاشق 
رقت نفسك من أجلي كما فعلت أكده الراوي لحبيبتو " ان أح الانتحاروىذا ماىذا بهبة إلى  أدى
 .ا وأحرقت قلب حبيبها عمار العاشقوىنا دليل على أن نجلاء أحرقت نفسه، 6"نجلاء

 العجيب:الطائر 
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بشكل كبتَ داخل الدتن الروائي فلا نشكن  والتي سانذتيعتبر الطائر العجيب من الشخصيات الخيالية 
جيء خرافي فقد  والأمل والأمن والطمأنينة وىو كائنبأي حال من الأحوال أن طائر نرلب السعادة 

جنة أخضر مع يابس كان من   عجيب،" فجأة تعالى فوق رأسينا تغريد  أنو:على لسان الراوي 
الدرج تساقطت عليو قزعات بيضاء من سحاب ربيعي على رأسو تاج تتدلى ذوابتو يشوبو ك خفيف،

 الأمل.يعزف سمفونية منقعا في كبرياء كأنو مروحة للروح  نشتُ،ونشتد ذنبوعن 

 قريب،وىو منا  الطيور،ب بساما ما جاء على لسان الراوي حيث أنو " ملك وىذا الوصف يتناس
تكتنفو  اسمو،، ولا نشكن أي لسان عن ترديد الارتفاعمقره يعلو شجرة عظيمة  بعيدين،ونحن منو جد 

ليس في كل العالدتُ مقدرة حتى ظلمة، و وبعضها من  نور،بعضها من  الحجب،مئات الألوف من 
 .1إنو الدلك الدطلق الدستغرق دائما في كما العز" ،كنهونزيط يشيء من  

؟ والتخلففهذا الطائر نزمل معتٌ الأمل والحرية و " ىل نشكن أن نراه في ىذا الدوج من الحقد والظلم 
 ىل نشكن أم نسرج الجمال من القبح؟ .

 . 2ربدا يكون الطائر العجيب مهدي ىذا العصر أو لعلو مهدينا على الأقل"

الدتخيل الظاىر خلال  ومن بذلياتيزيد النص بعدا جماليا  وىذا ماالنص حافل بالدظاىر التخييلية 
 العشق الدقدس"نذكر  الروائي "ىذا النص 

لابد أن بزوض  لذم:حادثة الطائر العجيب والذي أمر القطب العاشق بالبحث عنو حيث قال "
 .3بحثا عن الطائر العجيب معو ستحققان الحلم" الظلام،جبالا من لجج 
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وبعدما أمرنذا بالبحث عن الطائر العجيب الذي نرلب لذما السعادة " اختفى فجأة كشهاب في 
لا مناص الآن من أن  الأعماق،البرد الآلس في أعماق  وانفرزت نصال وكفننا الظلامعمق السماء 
 .1لن نستسلم لعبث الظلام " الحلم،نخوض خلف 

من خلال ىذه الدقاطع يظهر الدتخيل بظهور القطب في حتُ ما أثار الدىشة أن ىذا القطب تكلم 
دث أبو البنتُ عن الدركبات يظهر فضاه للمتخيل في القسم الدعنون ببئر الدوت حتُ بر ونطق كما

 العاشق:ية حتُ قال أبو البنتُ الشج

 . الشجية؟ىل تعرفان شيئا عن الدركبات  " -
 نفسو.قال في سخرية كأندا يكلم  الأمر،حتُ أبدينا جهلنا الدطبق بهذا  واشتد عجبو، -
 .2الجميع، ونذا يدعيان عدم العلم بها"عجيب ظهورىا نزتَ  -

 للغاية.فظهور الدركبات الشجية أمر خيالي 

ىل ىي الأطباق التي   الشبحية؟ىذه الدركبات  وما سرعلى لسان الراوي حيث يسأل "  وبعدىا جاء
 " . العلمي؟عنها في كتب الخيال كنا نقرأ 

والحديث معهموما الدتخيل داخل النص الروائي قدرة القطب على التكلم مع الحيوانات  ومن بذليات
 وغاب بتُأشار الشيخ بيده إلى الأسد فرجع القحقري خطوات بٍ استدار الآتية: "في العبارة  وجده

 . 3الأشجار الكثيفة"

 وتدفعو إلىالدىشة.التي يشتَ فيها الشيخ إلى الأسد تثتَ خيال القارئ  وىذه اللحظة

عندما أراد إقامة تيهرت الجديدة وسط القدرة نجدىا في موضع الآخر عند شخصية الإمام وىذه 
 الحياة.الغابات عملاقة مليئة بالوحوش والسباع و  وكانت ىذهالغابات 
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وصاح في كل الوحوش يدعوىا باسم الله أن تغادر  عملاقة،: " واعتلى الإمام صخرة فخاف الناس
وتلك احدى   المجاورة،بابذاه الغابات  قوافل،وفي لحظات رأينا بأن أعيننا الدئات منها بزرج في  الدكان،

 . 1كرامات الإمام"

الدعنون " بئر الدوت " نقف عند جانب التخييلي و ىي الطريقة التي نجا منها العاشقان  مو في القس
جن ، نجد ىبة بعدما أمرىا حبيبها " ارتفع صراخا كأندا أفزعها عفريت في الزنزانة و ىذا من الس

الحارس واقفا و أضاء الدصباح ، ليطرد ظلمتو بدأت تكفن الدكان ، وازداد صراخ ىبة بزبط بيديها 
 بصره من مد الحارس الذي أفزعوبعدىا " و، 2على الباب صائحة ، اففي .....اففي ....اففي " 

خلال الشباك دون جدوى  ، ودون ان تسكن ىبة ، أسرع بيد مربذفة نسرج حزمة الدفاتيح من جيبو 
 3بخوف و حلف باحثا برت الفراش و استغلت ىبة الفرصة، فتسللن خارجة و أغلقت الباب" مفعما

كذلك من مواطن التخيل عندما وقعا العاشقان في موقف لم نردا كيف يتخلصان عندما ركبا في 
بعدما كانا متنكرين بالجلباب  والتزما الصمتافلة وجلسا متجاوران في قسم الدخصص للنساء الح

فسألت امرأة العاشق: " إن كنت حضرت صلاة الجمعة البارحة عند الشيخ أبي عبد القاىر بن يزيد 
 .4لإنقاذي قائلة إنها بكماء" واسرعت ىبةلا أعرف كيف أجيب  واضطربت مكانيالدهاجر 

م السلفي إنو أكبر راق في العالم، لدة من الدرأة: " ىل تعرفتُ أبا علي إسحاق بن ابراىي تلكوقالت 
 وراحت تتمتميدىا على يدي  وبعدىا "حطت5، تكفي لبرء ىذه الدخلوقة "يده، نفثة من فمو

 .6بكلمات ما وصلتٍ منها شيء"
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 كم. يفمن الدستحيل أنو بدجرد كلمة أو نفثة تشفي الخلق من مرض ال

كما روى لنا الراوي عز الدين جلاوي احداث جاءت بطابع متخيل وقعت في مدينة تيهرت حيث 
 يقول:

" كانت حياتنا بائسة على ملالزنا يفرش إرىاق و تعب و خوف ولم يستطع فرح النجاة أن نشحوىا، 
لم اكن أحتاج الآن لأكثر من حمام دافئ ، وكانت ىبة حزينة تغشى عينيها غيوم كثيفة كأنها ترغب 

خصيا ، ومعهم قائد الجند ش بإشراففي الذروب إلى النوم ، رافقنا إلى مقر  الإمامة جمع من الفرسان 
يواصل حديثو بقولو : "دخلنا دار الإمامة من باب خلفي و  1دليل الإمام و العلامة مصعب سدمان"

غتَ ظاىر تفرش عليو أشجار كثيفة ، وينفتح عند مرتفع صخري ، أخذنا مباشرة إلى الحمام حيث 
فل الصغتَ إلى حمام نشط بعض العبيد في القيام بدلكنا و تعطتَنا في حتُ حولت ىبة و أروى مع الط

 . 2... " نساء 

إلا أن فرسان عبد  النكارة،العاشقان من مصيبة وقعت لذما من قبل ىذا الحادث بعدما نجى  وقد وقع
 تلك الدصيبة. ونجونذا منالرحمن بن رستم أنقذونذا 

فأصر الراىب بذلك  وأحس الشيخلدغادرة الددينة  الاستعدادمنذ السحر على أىبة  ويقول أيضا: كنا
بعد أن زودنا بدؤونة وأىدانا  تيهرت،ودعنا العميدواحة تبعد أميالا عن  مرافقتنا،وكان يقصدعلى 

بذذبنا الوىاد حيث   كتبا،ومعو حمولتو التي لم تكن إلا   صهوتو،امتطى الشيخ  أصيلا،حصانا عربيا 
 3بٍ ابذهنا شرقا كانت ىبة تتحرك أمامنا برشاقة " الجديد،كان يعسكر النكار بإمامهم 
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" بدت لنا الذضبة الدقدسة من بعيد كما كانت  يقول،للهضبة حيث  وصف خياليكما يعطي الراوي 
 . 1كأندا ىي ربيع متجدد"  أنيقة،خضراء  تسميها،ىبة 

 الصدد:نفس  ويقول في

القطب كلما حللت بها رحت أتلفت منتظرا بربوة  ونورا تذكرني" وكانت الذضبة وأنا أراىا تشع نورا 
 .2فوق جواده السماوي الأبيض" السماء،عودتو من 

 بقولو:يواصل حديثو للهضبة وصف يفوق الواقع و فالروائي يعطي 

  آخر،كنا نستحم فوق الصخور المحيطة بالنبع كنت أحس أني ابرول إلى لسلوق آخر أني أبعث خلقا 
، صارت ىبة أمامي رضار الأات الداء العذبةونرري بعيدا في أغو كنت أحس بكل ما مر يتناثر مع حب

 .3"را دريا نشنح الداء ضياء وسكينةبد

عندما يشبو يتجاوز اللامعقول اء فالروائي ىنا يتجاوز الواقع و لا نشكن للمآسي أن تتناثر مع حبات الد
 .  ىبة بالقمر الذي يضيء
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 :اتمةخ

بعد دراسة الدتخيّل والتّاريخ من خلال ''العشق الدقدنس'' لعزّ الدّين جلاوجي، وانطلاقا من كلّ ما  
 تقدّم نستنتج في الأخير جملة من النتائج أهّمها ما يلي: 

 أنّ للمتخيّل علاقة وطيدة بالواقع 

 أنّ الرّواية التّاريخيّة ىي تجسيد للواقع 

التّاريخيّة العديد من الخصائص وىذا ما يجعلها مختلفة عن غيرىا من الرّوايات الأخرى، ومن بين  للرّواية
 الخصائص نجد مطابقتها للواقع، كم أنّّا تعتمد على التّاريخ وفق الخطاب الرّوائي.

يصبح  أنّ الرّوائي لا ينقل الأحداث كما ىي في الواقع وإنّّا يضفي عليها الصبغة الخيالية حتّّ لا
 النّص الرّوائي وثيقة تاريخيّة.

النص الرّوائي ''العشق الدقدنس'' قام باستعادة الشخصيات والأماكن التّاريخيّة وتغيير مسارىا  -
لتصبح قابلة لدخول العالم الرّوائي *** مميزاتو والابتعاد عن التّاريخ رغم كون ىذا الأخير مادّة 

 أصلية في الدتن الرّوائي.
حضور التاّريخ بشكل قوي نوعا روائيا يحرّف الرّواية نحو صفتو ويجعل منها رواية كما قد كوّن  -

تاريخية، غير أنّ ىذا النّوع لم يبق حبيس كتاب التاّريخ آخذا إياّه كمسلّمات، بل قام بمساءلتو 
 وتحريك يقيناتو التي استجابت لذذه الدمارسات.

قدنس'' الدزج بين التّاريخ والدتخيّل فهذا الدتن استطاع عزّ الدّين جلاوجي في روايتو ''العضق الد -
 الرّوائي رصد لنا تجلّيات التاّريخ عند عهد الدّولة الرّستمية إلى عالدنا الحاضر.
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 الملخّص:

تناولنا في هذا البحث أهمّ مظاهر التّاريخ والمتخيّل في رواية ''العشق المقدنس'' لعزّ الدّين جلاوجي،  
كما وقفنا على الرّواية التاريخيّة وعلاقتها بالواقع وكيف مزجت رواية العشق المقدنس بين التاريخ 

 والمتخيّل.

 التّاريخ، المتخيّل، الرّواية التاّريخيّة  الكلمات المفتاحية:

 
Résumé : 

Dans cette recherche, nous avons discuté des aspects les plus importants de 

l’histoire et de l’imaginaire dans le roman de la saint adoration d’izz al-Din 

Jalawji. Nous sommes égalment intérssés au roman historique et à son rapport à 

la réalité et à la maniéier dont le roman combine l’amour sacré entre l’historique 

et l’imaginaire. 

Mots-clés : Histoire, Imaginaire, Roman historique. 

 

Abstract :  

In this researcg, we disxussed the most important aspects of history and 

imaginaion in the novel of the holy adoration of izz al-Din Jalawji. We are also 

interested in the historical novel and its relation to the realty and the  

way in which the novel combines sacred love between history and the 

imaginary. 

Keywords : History, Imaginary, Historical novel   
 

 
 


