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الإهداء                               
    بسم االله الرحمن الرحيم                    

إلى من .. إلى من علمني العطاء بدون انتظار .. إلى من كلّله االله بالهيبة والوقـار 
أرجو من االله أن يمد في عمرك لترى ثماراً قد حان .. أحمل أسمه بكل افتخار 

قطافها بعد طول انتظار وستبقى كلماتك نجوم أهتدي بها اليوم وفي الغد وإلى 
  ..الأبد

                                                        والدي العزيز                         
إلى بسمة .. إلى معنى الحب وإلى معنى الحنان و التفـاني .. إلى ملاكي في الحياة 

وسر الوجود                                   الحياة 

إلى من كان دعائها سر نجاحي وحنانها بلسم جراحي إلى أغلى الحبايب 

  أمي الحبيبة                                 

 كفي نهاية مشواري أريد أن أشكر..إلى من أرى التفـاؤل بعينه والسعادة في ضحكته  
مواقفك النبيلة إلى من تطلعت لنجاحي بنظرات الأمل  على

     زوجي العزيز                             

 إلى أعزّ ما أملك إخوتي حفظهم اللّه                       

  كلّ زملائي وزميلاتي وكلّ من جمعتني بهم الدّراسة والحياة             



    

 

 

                             



 
  

 

 شكر وتقدير

فـإن لم تستطع فكن متعلما ، فـإن لم تستطع  فـأحب العلماء فـإن لم .. كن عالما "
   "تستطع فـلا تبغضهم

بعد رحلة بحث و جهد و اجتهاد تكللت بإنجاز هذا البحث ، نحمد االله عز وجل 
على نعمه التي منَ بها علينا فهو العلي القدير ، كما لا يسعنا إلا أن نخص بأسمى 

لما قدّمه لنا من جهد و نصح " امحمد يقوتة نور"عبارات الشكر و التقدير الدكتور 
كما نتقدم بالشكر الجزيل لكل من أسهم في  . و معرفة طيلة انجاز هذا البحث

تقديم يد العون لإنجاز هذا البحث، و نخص بالذكر أستاذتنا الكرام الأستاذ 
الذين تفضّلا بقبول مناقشة البحث و " كريب" والأستاذ الدكتور"شريفي"الدكتور 

على ما سيقدّمانه لي من نصائح وتوجيهات  

وأشكر كل من أسهم في إعداد هذا البحث بكلّ جهد شارك فيه قلّ أو كثر  

  .... وللّه الحمد والشّكر في الأوّل و الأخير                                      



 

 

 

 

 

 مقدّمة 



 مقدمة
 

 ‌أ
 

 :ةمقدّم

لقد عدَّ صلاح عبد الصّبور في طليعة الشّعراء العرب المعاصرين ، لمساهمتو الجادّة في تحديث 
 .الموسيقى الشّعريةّ ، و اللّغة الشّعرية ، و الصّورة الشّعرية : القصيدة العربيّة على مستويات 

ولذلك ، كانت لدينا رغبة دائمة في سير أغوار تجربة صلاح عبد الصّبور الشّعرية الجديدة ، 
 .بالكشف عن مصادر ىذه التّجربة الشّعرية ، وإبراز مكوّنات أسلوبو الشّعري الجديد 

ولقد اِعتمدنا على المنهج الوصفيّ لرصد مصادر ىذه التجربة الشّعرية الجديدة وتجليّة مكوّناتها 
 .الأسلوبية في مستوياتها المختلفة ، والّتي جعلتها مثار اىتمام الدّارسين والنقّاد المعاصرين 

أسباب اِختيار ىذا الموضوع ،   -في المقدمة   -ينّا  بوقد قسّمنا بحثنا إلى مقدّمة وفصلين وخاتمة ،
وحدّدنا منهج الدّراسة وخطةّ البحث ، وخصّصنا الفصل الأوّل للكشف عن مصادر التّجربة 
الشّعريةّ الجديدة عند صلاح عبد الصّبور ، امّا الفصل الثاّني فركّزنا فيو البحث على تحليل بنية 

    .الإيقاع الشّعرية ، واللّغة الشّعرية ، والصّورة الشّعريةّ : القصيدة الجديدة على مستويات 

صلاح ل "حياتي في الشّعر":  مصادر ومراجع متنوِّعة نذكر منهاعلى بحثنا ىذا إنجازاستندنا في و
 .، لعليّ عشري زايد "استدعاء الشخصيّات التّّاثية في الشّعر العربّي المعاصر"وعبد الصّبور، 
بعض الصّعوبات في الحصول على الدّراسات الّتي تناولت    – في بداية بحثنا –ولقد واجهتنا 

 .بالتحليل تجربة عبد الصّبور الشّعرية الجديدة تنظيرا وتطبيقا على نصوصو الشّعرية 
ولا يسعنا إلّا أن نتقدم بالشّكر الجزيل والِاحتّام للأستاذ الدكّتور امحمد يقوتة نور على توجيهاتو 
القيّمة الّتي أفادني بها طوال مدّة إنجاز ىذا البحث ، كما نؤكّد امتناننا إلى السّادة الأساتذة الّذين 

 قبلوا مناقشة ىذه الرّسالة ، ونشكر كلّ من أعاننا بمصدر أو مرجع في ىذه الدّراسة وأرجو 
ولو بقدر قليل في إعطاء ىذا الموضوع القيمة الأدبيّة و الجماليّة الإسهام  في نا أن أكون قد وفّق

 . في ذلك ، لأنّ النّقص من طبائع البشر نا و ألتمس العذر إن قصّر ،الّتي يستحقُّها
  .                              سأل الله التَّوفيق والسّدادا  و



 

 

 

 

 

 

 

 

مصادر التّجربة الشّعريّة : الفصل الأوّل 

"صلاح عبد الصّبور" الجديدة عند  

 

مفهوم التّجربة الشّعريّة -  1  

صلاح "الجديدة عند  مصادر التّجربة الشّعريّة – 2

"عبد الصّبور  
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 لقد انفجر العمود الشعرم  كتطوٌر مفهوـ الشعر، كأصبح الشعر العربٌي ابعديد بدثابة ثورة داخل 
 .الفن الشٌعرم، ككاف ذلك نتيجة تضافر عوامل متعددة أدٌت إلى ىذا الًانقلاب كىذا التغتَ 

لقد حدثت  في العالم العربٌي تغتٌَات اًجتماعيٌة كسياسيٌة  كانت بالغة التٌأثتَ في نفسيٌة الشاعرً 
 فكانت بدثابة بذربة جديدة ، أك بدعتٌ أدؽ، لقد أدخل الشاعر كالقارئ في  ، العربٌي كفي أدكاتو

 .ىذه التجربة ىي التي أنتجت ىذا الشعر ابعديد كفق معطيات جديدة. بذربة حقيقية مع الشعر
  :"التّجربة الشّعرية"مفهوم - 1
نقصد بالتٌجربة الشٌعريةٌ الصٌورة الكاملة النفسيٌة أك الكونيٌة التي  يصورىا الشاعر،حتُ يفكر  "

كفيها يرجع الشاعر إلى  اقتناع ذاتي .في أمر من الأمور تفكتَنا يػىنيمُّ عن عميق شعوره كإًحساسو 
 1".كإخلاص فتٌٌٍ، لا إلى بؾرٌد مهارتو في صياغة القوؿ 

ىي ابغالة التي تلابس  الشاعر ، : "التٌجربة الشٌعرية  بقولو " عبد اللٌطيف السٌحرتي " كيعٌرؼ  
كتوجٌو باصرتو أك ذىنو  أك بصتَتو إلى موضوع من ابؼوضوعات أك كاقعة  من كاقعات  الدنيا ،أك 
مرآة من مرائي الوجود، كتؤثرٌ فيو تأثتَنا قوينا تدفعو في كعي، أك غتَ كعي إلى الًإعراب عما يرل 

 2".أك يشاىد أك يتأمل 

  كفيكالتٌجربة الشٌعرية إفضاء بذات النفس، فتتمثل فيها ابغياة كألواف الصراع في نفسية الشاعر" 
غالب الأحياف ليس ضركريِّا أف يكوف الشاعر قد عانى  التٌجربة بنفسو حتى يصفها ، بل يكفي 

 3".بها أف يكوف قد لاحظها ك آمن

كلابدٌ من قوةً الذاكرة كسعة ابػياؿ كعمق التفكتَ بػلق  ىذه التٌجربة الشٌعرية، كالشعراء بـتلفوف "
 4".عاناه بنفسو  في ذلك ، فبعضهم بهيد فيما يلحظ  كيتخيل، كبعضهم لا بهيد إلا كصف ما

                                                
 363ص  ، 1997، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر ، القاىرة  1بؿمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي ابغديث ، ط-  1
مصطفى عبد "عمر بوشاكر ،  الشعر ابؼعاصر كالنقد ابغديث من خلاؿ كتاب الشعر ابؼعاصر،على ضوء النقد ابغديث - 2

 37  ،ص 2016 قسم الأدب العربي ، جامعة بوضياؼ ، ابؼسيلة مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً ،،"اللطيف السحرتي
 364بؿمد غنيمي ىلاؿ ،  ابؼرجع السابق ، ص - 3
 365ص نفسو ،  ابؼرجع - 4
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كبيكن القوؿ إف التٌجربة الشعريةٌ تستند إلى فنيَّات شاعريةٌ عربيٌة ، لأفٌ بؾرد قبوؿ النص الأدبي "
ا بصالياٌت نصوصيٌة بـبوءة داخل لغة ىذا النص   1".الفصيح بؽذه الفنيَّات دلالة على أنهَّ

كلابد أف يتوافر في التجربة صدؽ الوجداف ، كأف تكوف ذات دلالة اجتماعيَّة نفسيَّة أك طبيعيَّة ، "
لًأفَّ معظم التٌجارب الأدبيٌةً ذات دلالات اجتماعيٌة من نوع ما ، كما بقدىا في القصص 

كلا بدَّ للتَّجربةً الشٌعرية من عناصر ، كمن أبنها العقل كالفكر كونو يشرؼ  ".2" كابؼسرحياٌت
على الأحاسيس كينظٌمها ، كلولاه لكانت الأحاسيس خليطنا مضطربنا  لاتسوده كحدة كلايسوده 

نظاـ ، كلا ينبغي لشاعر أف بىضع للقول العقليَّة كحدىا ، حتى لاتفقد قصيدتو الأساس الذم 
ا .ينبغي أف تقوـ عليو  أساس العاطفيَّة ك ابؼشاعر الوجدانيَّة لًأنَّو ليس بصدد عمل عقلي  ، كإبمَّ

ىو بصدد عمل نفسي لغتو الشعر أما العقل ابػالص  فلغتو النثر ، كىي لغة تتميز بابؼنطق  
ا تعالج معارفنا المحدكدة ك ا تعالج مشكلة غاية في . الوضوح ابػالص ، لًأنهَّ بخلاؼ لغة الشعر فإنهَّ

 3".التعقيد تتصل اتًصالان كثيقا بالكوف ك ابغياة النفسيَّة 

كمن ناحيةو أخرل ، بقد التَّجربة الشعريةٌ ترتبط بابؼوسيقى كالنغمات كونها عنصرنا أساسينا في "
ابػياؿ  كالقصيدة ، كبالتحاـ العناصر السابقة الذكر ، أم ابؼشاعر النفسيَّة ،  ك التأمُّلات العقليٌة 

 4".تػىنٍميو القصيدة  بموِّا  عفويِّا  دقيقا  لتكتمل التٌجربة الشٌعرية 
فمن خلاؿ ىذه التعاريف  بيكننا القوؿ إًفَّ التَّجربة الشٌعرية بذربة كليٌة كلا بيكن فصل عناصرىا 

. كذلك من أجل برقيق شكل القصيدة كما يتصورىا الشاعر، أك بذزئتها 
 

 
                                                

عبد الله بؿمد الغدٌامي ،الصوت القدنً كابعديد ، دراسات في ابعذكر العربية بؼوسيقى الشعر ابغديث ، مطابع ابؽيئة - 1
 6ص   ،1 ، ط1987 ، القاىرة ابؼصرية العامة للكتاب

 365بؿمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي ابغديث ، ص - 2
 371ص  نفسو ، ابؼرجع - 3
 قسم اللغة كالأدب العربي ،  مذكرة بزرج لنيل شهادة ليسانس ، غراس إبياف ، التجربة الشعرية عند أبي قاسم الشابي ،- 4

 7 ، ص2014  ، جامعة تلمساف
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 :عند صلاح عبد الصبور"التَّجربة الشِّعريةّ الجديدة "مصادر - 2
لم يكتب  صلاح عبد الصبور الشٌعر ابغرٌ عن عجزو أك قصور عن امتلاؾ أدكات الشعر "

"  الناس في بلادم"كفي ديوانو . التقليدمٌ ،  بل إنوٌ يكتبو عن موقف خاص، كفهم لطبيعة الشعر
ذت بعض القصائد شكل القصيدة العموديةٌ مع بعض التجديد الذٌم يتعلق بالقافية  فلقد .  اًبزَّ

كاف لديو قلق فتٌٌٍ خاصٌ حولو من الشعر التقليدمٌ إلى  الشعر ابغرٌ، كفضلان عن ىذا فهو شاعر 
مثقٌف ،   بيتلك لغتو ، ك بهيد التعبتَ بها، كىو بفن يؤمنوف بأفٌ الشعر لا يكتب بالأفكار كلا 
بالصور العيانيٌة كالأحلاـ ، كلكن بالكلمات ، كمن ىنا تصبح الكلمات عنده رموزا لوصف 

 ك لذلك يرل أف الشٌاعر لا يعبِّر عن ابغياة  ،-على حد تعبتَه-ىذا العالم  ابعديد ابؼتفتح فجأة 
 1."، بل إنوٌ بىلق حياة أخرل معادلة للحياة ،  كأكثر منها صدقنا كبصالان 

كمن ىنا كاف لصلاح عبد الصبور تأثتَ كبتَ في غتَه من الشعراء بعده، حتى أصبح بيثرل ما " 
كباتت استعمالاتو اللغويةٌ ذات . بيكن أف يسمَّى مدرسة صلاح عبد الصبور في الشرعر ابغرٌ 

دراسة لنمط مهمٌ من أبماط الشٌعر - إذنا- صدل عند غتَه ، فدراسة شعره من ىذه النٌاحية
 2". ابغرٌ 
، تبزغ في الذىن،  تشبو إلى   "  إفَّ كلادة القصيدة لدل صلاح عبد الصبور تبدأ بخاطرة و

،  فإذا ايقػٍتينًصىتٍ تشكَّلت في  كبتَ لوامع البِّؽ ، كىذه ابػاطرة تسعى إلى أف تػيقىيَّدى ك تػيقٍنىصى حد ٌ
 3" . كقػييردى  كجودىا ابؼتشيٌءً ،  كاكتسبت حق ابؼيلاد كلمات ،

 كمن بشىَّةى ، تيعدٌ  بذربة صلاح عبد الصبور الشٌعريةٌ متفرردة بتُ الشعراء ابؼعاصرين ،  بدزجها  
الفكر بالشعر ، كالذٌاتيٌة بابؼوضوعيٌة ، من دكف أف تفقد  ىذه التجربة تلقائيتها  ك عفويتها ،  

 لدل  صلاح  الشٌعريةٌبسحورت التَّجربة قد كمن دكف أف بزسر بعدىا الفتٍرٌ كموقفها ابعمالٌي، ك

                                                
بضاسة عبد اللطيف ، ظواىر بكوية في الشعر ابغر ، دراسة نصية في شعر صلاح عبد الصبور ، الدار غريب،القاىرة - 1

 44 ، ص 2001
 45ابؼرجع نفسو ، ص - 2
 10 ، ص 1977  ،2 ،ط3 ، ج بتَكت دار العودة ،صلاح عبد الصبور  ، حياتي في الشعر ،: ينظر- 3
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عبد الصبور على ابؼستول النظرم حوؿ بؿاكر عدَّة  تبتُر من خلابؽا شموليَّة التٌجربة الشٌعريةٌ لديو 
،  كقدرتها على التحوَّؿ من الشخصير إلى الإنسانير ، تظلُّها ركح ابؼسؤكليٌة، فضلا عن قدرتها 

 .على تأصيل بموذج الشاعر ابؼفكرر ك الشاعر  الصوفيٌ 
 إنَّو يبدأ من  .كيتميٌز صلاح عبد الصبور بالتَّجديد كذلك لقدرتوً على برويل ابؼسار الذم قبلو "

حيث انتهى السابقوف ،  بىطرطي لنفسو طريقا جديدا كيقتحم شعره فضاءات مغايرة يشعربها 
 1" .عميقا في داخلو

 كلقد تأثَّر صلاح عبد الصبور في بدايتو مع الشرعر بالأصوات الركمانسيٌة نتيجة  قراءتو  الشعر 
 ، 1951القدنً الذم التهم عددا غتَ قليل من دكاكينو إلى أفٍ بزرجٌ في قسم الُّلغة العربيٌة سنة 

 .كغتَبنا من الشعراء القدامى " أبي العلاء"ك" ابؼتننٌ "كذلك بعد أف حفظ أغلب شعر 
 ، ككاف ذلك في ابػامس من يناير سنة  "بيأ"ككانت أكٌؿ قصيدة لو في الشرعر ابغر قصيدة "

 القالب العمودم الركمانسيٌ إلى القالب التَّفعيليٌ  الَّذم  من ، فكانت بداية برولو 1951
 2".أشاعت  نازؾ ابؼلائكة تسميتو الٌتي لا تزاؿ باقية الشٌعر ابغرٌ 

كبيكن تقسيم شعر صلاح عبد الصبور من حيث تطوٌر موسيقاه  الشٌعريةٌ إلى ثلاث  مراحل "
 مرحلة تقليديةٌ كاف أساس التَّشكيل ابؼوسيقي فيها ىو الإطار  ابػليليٌ القدنً، :متمايزة نسبيِّا 

كمرحلة  انًتقاليٌة بررَّر فيها الشٌاعر من الوحدة ابػليليٌةً ، كالتزـ  بوحدة التَّفعيلة فقط كأساس  
 3".ينطلق منو لتشكيل القصيدة، كمرحلة ثالثة بررَّر فيها بسامنا من الإطار ابػليليٌ 

ىي القصائد التي كتبها صلاح عبد الصبور في بداية حياتو الشٌعريةٌ : ابؼرحلة التَّقليديَّة  .1
 ، كبيكن القوؿ أف العنصر ابؼوسيقي لقصائد "الناس في بلادم"كمعظمها في ديواف 

 4.ابؼرحلة التٌقليديةٌ عند صلاح  يظل بؾرٌد قالب خارجيٌ ضعيف الصٌلة بالتٌجربة 

                                                
 13 ، دار الصدل ، ص 1جابر عصفور ، قراءات في شعر صلاح عبد الصبور ، ط- 1
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 في بداية العقد السادس من القرف ابؼاضي تغتٌَ أساس التشكيل: ابؼرحلة الًانتقاليٌة .2
 ء ابؼعاصرين في مصر ، ك بعد أف ابؼوسيقي عند صلاح عبد الصبور كغتَه من الشعرا

كانت القصيدة تقوـ على كحدة البحر ابػليليٌ أصبحت تقوـ على الَّتفعيلة  كحدىا كأساس 
كأكَّؿ قصيدة كتبها صلاح بالشَّكل " 1.ينطلق منو الشاعر ليًىنمًي  في حريَّة أكبِّ حركتو الشٌعريةٌ 

، كلكن لم تنشر ىذه القصيدة كضاعت " العلامة"ابعديد كانت قصيدة ميتافيزيقيَّة  بعنواف 
أبياتها من الشاعر نفسو ،  كمن ثم ضاعت علينا فرصة قيٌمة لدراسة نقطة التٌحوٌؿ في الشٌكل 

 .الشٌعرمٌ 
لقد  كاف صلاح عبد الصٌبور يتَّكئي  على الًإيقاع كحركة  موسيقيَّة أكبِّ من الوزف كالقافيَّة ككاف 

كقد اعتمد صلاح عبد الصٌبور في  صورتو ابؼوسيقيٌة "  2."الإيقاع عنده مرتبطنا بدعتٌ التَّجربة
اعتمادنا كبتَنا على ابغقائق  الصوتيٌة  ابؼكوٌنة للألفاظ ابؼستخدمة ، ك على التٌشكيل الصٌوتٌي 

نغٌم بؽذه  الألفاظ ،  ك ىي  خصائص داخليٌة بعيدة إلى حدٌ كبتَ عن متطلَّبات  إيقاع الأكزاف 
ي
ابؼ

 3."ابػارجيٌة في التَّفاعيل ك القوافي
 كعلى الرٌغم من أفَّ إًيقاع صلاح يتميَّز عادة بنبِّتو ابؽامسة  ابغزينة إلاَّ أنوٌ يتنوعٌ من قصيدة إلى "

أخرل تنوعنا ثرينا لا بردُّه حدكد ، كيلجأ الشاعر إلى أكثر من كسيلة ليحقٌق بها ىذا الثَّراء، 
لى عصلاح عبد الصٌبور قد يعتمد  ك4."فػىيػيفىاكًت بتُ أطواؿ الأسطر مفاكتةن ترتبط بابؼعتٌ كتثريو

كبزتلف صوره من تكرار كلمة إلى ، التركرار في معظم قصائده كذلك لغرض التَّنويع في الإيقاع 
تكرار مقطع أك صورة جزئيٌة أك مركٌبة، يؤكرد تكرارىا معتٌ بعينو يريد الشاعرأف يتٌكئ عليو 
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التي تتكَّرر أكثر من بشاني مرات في ابؼقاطع "ابغياة "كما بقد مثلان في كلمة . لأبنيٌتو في القصيدة
  1."شنق زىراف"الأختَة من قصيدة 

س إليوت كىي الإشارات، أك بالأحرل التَّضمتُ، كىي .ك بشَّة كسيلة فنٌية تعلَّمها صلاح من ت"
ا ليخلق بها الإحساس بابؼفارقة عن طريق الصوت .كسيلة ألَىَّ عليها ت س إليوت إبغاحنا شديدن

 2".كابؼعتٌ بتُ حياة العصر ابغاضر كحياة العصور الأخرل

 فصلاح عبد الصٌبور كاحد من ابعيل الذم عاش كسط الإذىاؿ كابغزف كالَّرتابة خلاؿ التمزُّؽ "
، كبؽذا يعد ابغزف من ابؼلامح  العميق ك التٌناقض بتُ معطيات التًاث ابؼقدٌسة كثورة ابعيل ابؼهزكـ

أحلاـ "ك" أقوؿ لكم"ك" الناس في بلادم"ابؼهمَّة في بذربة صلاح عبد الصبور الشٌعرية بدءنا من 
 تكشف لنا تطوُّر ىذا الإحساس من ناحية كبؿاكر ابؼأساة من -"شجر الليل"كحتىَّ " فارس

 3".ناحية أخرل
ربدا كاف الشَّاعر صلاح عبد الصبور أكثر شعرائنا :"  في ىذا الصدد  يقوؿ عزٌ الدٌين إبظاعيل

ابؼعاصرين حديثا عن ابغزف، كما يتخلل قصائده عن ابغزف من مشاىد حيَّة كمن مواقف إنسانيَّة 
، يػىعٍرًضي لنا صلاح عبد الصبور "ابغزف" ففي قصيدة عننوانها 4".يػىتىجسٌم فيها الباعث على ابغزف

 5:ابغزف بصورتو ابؼتكاملة حيث يقوؿ
  يىا صىاحًنً إًنير حىزيًنه 

ا ابًػٍتىسىمٍتي كىلمىٍ يىنًرٍ كىجٍهًي الصَّبىاحٍ    طىلىعى الصَّبىاحي فىمى
يتىاحٍ 

دًينىةً أىطٍليبي الررزٍؽى ابؼ  كىخىرىجٍتي مًنٍ جىوٍؼً الٍمى
 كىغىمىسٍتي في مىاءً الٍقىنىاعىةً خيبػٍزى أىيَّامًي الكىفىاؼٍ 

                                                
 80جابر عصفور ، قراءات في شعر صلاح عبد الصٌبور ، ص - 1
 81ابؼرجع نفسو ، ص - 2
  352السعيد الورقي ، لغة الشعر العربي ابغديث ، ص - 3
 ،  3بتَكت ،طعزٌ الدٌين إبظاعيل ، الشعر العربي ابؼعاصر ، قضياه كظواىره الفنية ك ابؼعنوية ، دار الفكر العربي ،- 4
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يٍنً قػيريكشٍ فىشىربًٍتي شىاينا في الطَّريًقٍ   كىرىجىعٍتي بػىعٍدى الظُّهٍرً في جى
يٍمًني عل ك ابغزف القصيدة حوؿ الاغتًاب الٌذم يعانيو الشاعر،ىذه  تدكر رحى  ل حالتو  التي يػيهى

 كيبدأ قصيدتو بدخاطبة صاحبو منادينا إيَّاه قصد إخباره بحزنو الدائم ابؼعارض لابتسامتو، النٌفسيٌة ،
تطرَّؽ الشاعر في قصيدتو إلى كصف غربتو النفسيَّة، كمقدار ابغزف الذم بىيم على حياتو ك

 لاحظ أفَّ لغة القصيدة شفَّافة تتَّسم بالبساطة، ك الم،  سحابة سوداء قابسة كضياعو الوجودم
 .بعة من التٌجربة كناقلة لنبض ابغياة اليوميَّةنا الصٌورة كأف

 ىكذا، سيطرت مشاعر ابغزف في شعر صلاح عبد الصبور كمظهر تعبتَم يعكس شعوره 
ككانت معرفة صلاح عبد الصبور باللُّغة الإبقليزيةٌ التير أتقنها إلى "بالوحدة كالضَّياع كالسَّأـ ،

 يوجانب إبؼامو باللُّغة الفرنسيَّة كبعض اللُّغة الفارسيٌة تتيح لو الانفتاح على ما لم يكن ينفتح عل
ما يكشف عن ذكقو الإبداعيٌ - بواسطة التٌجربة-غتَه، كبسكرنو من أف ينقل إلى القارئ العربٌي 

س .ذلك بعد تأثُّره بالشَّاعر الإبقليزمٌ الأمريكيٌ الأصل ت" ك1".كيتجاكب مع رؤيتو للعالم
نازؾ "إلى " السَّياب "إليوت الذم كاف لو التَّأثتَ العميق الواسع على شعراء ىذا ابعيل من

كغتَىم من الشٌعراء العرب اللامٌعتُ ، حيث أصبح اليوـ إليوت حقيقة " البيَّاتي"إلى " ابؼلائكة
 2."مسلما بها في ابغركة الشٌعريةٌ ابعديدة من حيث تأثتَه كنفوذه الأدبي

 بدثابة الوحي الذم ىبط من السٌماء ، " إليوت"فلقد كاف اكتشاؼ صلاح عبد الصٌبور للشٌاعر"
كما لم تكن في متناكؿ . ق أك حديثقليهبو آفاقنا لم تكن مألوفة أك موجودة في الأدب العربٌي قدنً

" بدرالدريب"الشُّعراء، كىو يصف اكتشافو بأنَّو نعمة ساقها الله تعالى إليو عن طريق صديقو 
 لأكَّؿ مرة ، حيث أعاره بؾموعة من "إليوت"الكاتب كالنٌاقد الذم ىيىأ لو فرصة قراءة أشعار 

 3". شعره كانت ترقد بدكتبة ابعامعة حيث كاف يعمل بدر الدٌيب

                                                
  13جابر عصفور ، قراءات في شعر صلاح عبد الصبور ، ص - 1
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 ىو اللٌغة الشٌعرية التي تتجاكز حدكد الاستعماؿ "إليوت"فأكٌؿ ما لفت نظر صلاح في أسلوب  "
حتُ :" ابؼعتاد كتغامر باستعماؿ لغة ابغديث اليوميٌ ابؼتداكؿ من أجل نقل الصٌورة، فهو يقوؿ

 في مطلع شبابي لم تستوقفتٍ أفكاره أكَّؿ الأمر، بقدر ما استوقفتٍ "إليوت"توقَّفت عند الشاعر 
جسارتو اللُّغويَّة، فقد كنٌا بكن ناشئة الشُّعراء بكرص على أف تكوف لغتنا منتقاة منضدة بزلو من 

كىو افتناف حاكؿ  الشٌاعر تبِّيره ك التدليل  "1".أمٌ كلمة فيها شبو العاميٌة أك الاستعماؿ الدٌارج
بعزء الثالث من ا في لإليوت، كىي الأبيات الواردة صالأرض ابػراب"عليو انطلاقا من قصيدة 

- التٌايبيست ):إفَّ ىنا ألفاظان لم نعتد استعمابؽا في الشٌعر"...موعظة النار"القصيدة ابؼسمَّاة 
ا ىي الكلمات الوحيدة  ،(. الشربشب- ابعوارب–عيلبي الصَّفيح -الشَّام   كبفَّا لا شكَّ فيو أنهَّ

فكاف ذلك ىو الدَّافع إلى الًانقلاب   ، 2" التير تستطيع نقل الصٌورة التٌي ىدؼ إليها الشاعر
على اللٌغة ابؼألوفة التي ظلَّت أستَةى التَّقليد الشرعرم العربٌي القدنً من أجل ابػركج من ربًقىة  اللٌغة 

 ك كسر ابؼعتاد من طرائق التعبتَ، يقوؿ عبد  ،النٌاعمة ابؼنتقاة على حدر تعبتَ الشٌاعر نفسو
فقد خرجنا من عباءة ابؼدرسة الركمانتيكيٌة العربيٌة بدوسيقاىا الرقٌيقة كقاموسها اللٌغوم :" الصبور

 3 ".ابؼنتقى الَّذم تتناثر فيو الألفاظ ذكات ابؼدلولات المجنَّحة كالإيقاع الناعم
 كيعدُّ ىذا الاكتشاؼ بدثابة الكشف الركحيٌ الذم سينقذ الشعر من تهاكيو كاًعتيادتو،  بكسر 

ككينَّا قبل ذلك كلٌو أسرل للتٌقليد الشٌعرمٌ العربٌي الذم " القيود كبذاكز قاموس الشٌعر ابؼألوؼ،
 ، 4"يؤثرٌ أف تكوف للشٌعر لغتو ابػاصٌة المجاكزة للٌغة كابغياة ، كالبعيدة عنها في بعض الأحياف

فقد كينَّا نشده أكٌلان بؽذه ابعسارة اللٌغوية " فهذا الكشف  أنتج توجهنا  جديدا في رؤية الشعر، 
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أف الشٌعر لا قاموس لو ،كأفَّ الشٌعر ابغديث في العالم كلٌو  قد بذاكز - بعد قليل- حتى  أدركنا
                              1".منطقة القاموس الشٌعرم منذ أمد ليس بقريب 

كمن ىذا ابؼنطلق، انتقل الشٌاعر صلاح عبد الصٌبور إلى خوض بذربة تصوير مظاىر ابغياة التي "
 كتناكؿ مواضيع من صميم ابغياة اليوميٌة باللٌغة البسيطة كخاصٌة في ديوانو  ،يعيشها عامة النٌاس

 تعبٌِّ عن النٌزعة ابعديدة كابػركج عن "الناس في بلادم"فكانت قصيدة " الناس في بلادم"الأكؿ 
كقصيدة " ابغزف" قصيدة ،ك الشٌيء نفسو بالنٌسبة إلى القصائد التي تلتها مثل فواللٌغة ابؼألوفة ، 

 ، كىو يبِّىن في الوقت نفسو على براعتو في التقاط الصٌورة ابؼوحيٌة من تفاصيل 2"شنق زىراف "
ابغياة العاديةٌ ، كعلى مهاراتو في بناء ابؼعادؿ  اللٌغوم بؽا ، باستخداـ لغة الناس اليوميٌة ، فهذا 
التبتٌٍ للٌغة اليوميٌة يعتبِّ انزياحا معجميِّا يستفيد من خصوصيٌة اللٌغة ابؼتحوٌلة كابؼصبوغة بالطاٌبع 

 3."اليوميٌ ، دكف أف يربك ابؼعتٌ كيهدـ الأداء اللٌغوم على حدٌ سواء
كإفٌ طبيعة اللٌغة الشٌعرية كقدرتها على ابؼسابنة في برريك ابؼشاعر كتشكيل ابؼواقف النفسيٌة  "

 كيستدعي  .4"تدفعو إلى الكشف فنيٌا عن خبايا النٌفس أك الكوف استجابة بؽذا الشعور
الًاستخداـ الشٌعرم كطاقة كقوٌة توجو الدلالة ، كتستحدث الصٌورة الذٌىنَّية ابؼلازمة للموقف، 
لتؤثرر بفضل تسلسل أنغامها غتَ العادية تأثتَنا سحرياٌ ، كيساىم ىذا التٌأثتَ بابؼقدار نفسو في 

 5".خلق الًإحساس بابؼوقف الشعرمٌ أك التٌجربة الشٌعريةٌ 
كىو الأمر الذم دفع الشٌعراء إلى اللٌجوء بؼثل ىذه اللٌغة للًاستفادة من قدرتها على رسم الصوٌر "

كىكذا تصبح اللٌغة لدل . كاختًاع الكلمات كالتٌلاعب بدعاني الألفاظ كالتوسٌع  في نطاقها
الشٌاعر كسيلة التٌعبتَ كابػلق، كبذلك بيكن القوؿ إفٌ لغة الشٌعر ىي الإطار العاـ الشٌعرم 

                                                
  168 ، ص  صلاح عبد الصبور ، حياتي في الشعر - 1
  23معاشو بوكشمة ،الأسطورة في شعر صلاح عبد الصبور ، ص- 2
  168ص   ،السابقابؼصدر  صلاح عبد الصٌبور ،- 3
  357بؿمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي ابغديث ، ص - 4
  26معاشو بوكشمة ،ابؼصدر السابق ،ص- 5
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كىو ما تؤدٌيو اللٌغة الشٌعريةٌ من خلاؿ الصٌوىر الشٌعريةٌ ، بذربتو البشريةٌ ؿ بنائو ةللقصيدة ك طريق
 1."كالصٌور ابؼوسيقيٌة كابؼوقف ابػاصٌ بالشٌاعر في بذربتو البشريةٌ

لص عبد الصٌبور إلى أفٌ لثقافة  "  دكرنا في تعرفٌو على أدباء غربيتُ كتأثرٌه بهم ، كلقد "إليوت" كبىى
 ك لآرائو  النٌقديةٌ الأثر البارز في الكثتَ من كتابات الشٌعراء ك الأدباء "إليوت"كاف لشعرً 

ابؼعاصرين في الشٌعر كالنٌقد على السواء ككانت طريقتو الفنيٌة في غلغلة ملامح الأسطورة في 
القصيدة أك امتصاص بعض عناصر كرموز الٌتًاث ابؼوحيٌة  ،كتضمينها في النصوص الشٌعريةٌ، 

 2".بدثابة  السٌحر ابػلٌاؽ الٌذم جذب إليو أكثر ركاد ابؼنهج الأسطورمٌ 
 كفي ىذا الصدٌد، فإفٌ  منهج صلاح عبد الصبور في التٌعاطي مع الأسطورة متباين، فهو يعلن 

الأسطورة في الشٌعر ىي حفر القصيدة ": يرتها تارة  كبـالفتها تارة أخرل،حيث يقوؿاصراحة مس
في التٌاريخ، فمن حقٌنا أف لا نستعمل الأسطورة فحسب  بل كل ابؼادٌة التٌاربىيٌة، من أساطتَ 

كأحداث حقيقيٌة مؤثرٌة في حياة الإنساف، كلا أظنٌ أف من ابعدير بالشٌاعر عندئذ أف يلصق ىذه 
، ، فهو يقبلها عندما تكوف عنصرا فنيٌا مندبؾنا في كياف القصيدة 3 "الأشياء إلصاقنا بقصيدتو

 .                                                                                                   بومل إبواءاتها، كيعمل على جلاء صورىا ، كيرفضها حتُ تلصق لصقا  بالقصيدة 

كفي ما يتعلٌق بفلسفة كتقنيٌات الشٌاعر في استخداـ الأسطورة ، فعبد الصٌبور بواكؿ بذنٌب "
التٌوظيف ابؼباشر أك ابؼوازم الذٌم يدخل القصيدة في بؾاىل الغموض ، ككثرة ابؼسمٌيات الغريبة ، 

تلك بعض خطوط بؿاكلاتي لاستخداـ الأيسطورة أك استغلاؿ ابؼادٌة التاربىيٌة :" حيث يقوؿ
ٌـ ، أمٌا  الأسلوب الآخر الٌذم أكثره ، فهو إخفاء ىذه ابؼادٌة برت السٌطح الظاٌىرمٌ  بشكل عا

للقصيدة، بحيث بزتفي إلاٌ عن الأعتُ النٌافذة ، لا أحبٌ قطٌ أف أعلٌق في قصيدتي دبوٌس 
 4".أبظاء

                                                
 72السعيد الورقي ، لغة الشعر العربي ابغديث ، ص - 1
 30معاشو بوكشمة ، الأسطورة في شعر صلاح عبد الصبور ، ص - 2
 184صلاح عبد الصبور ، حياتي في الشعر ، ص - 3
 188ابؼصدر نفسو ، ص - 4
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 في الشٌعر بؿاكلة لإعطاء "الأسطورة"كفي ضوء ما سبق ، يرل صلاح عبد الصٌبور أف استعماؿ 
القصيدة عمقنا أكثر من عمقها الظاٌىر،كنقل التٌجربة من مستواىا الشٌخصيٌ إلى مستول إنسانٌي 

 1".حفر القصيدة في التاريخ:"جوىرمٌ أك كما يقوؿ 
 "إليوت" عند صلاح عبد الصٌبور بعد اكتشافو بؼنهج "لتًٌاث" كا"الأسطورة"قد بذلىٌ توظيف ك

 فعودتو إلى التًٌاث العابؼيٌ كالعربٌي كحتٌى  .في مطلع حياتو الشٌعريةٌ كبخاصٌة نظريتٌو في ابؼوركث
الإسلاميٌ كانت عودة مقصودة ، غايتها استلهاـ  مواضيعو كاستخدامو  في التٌعبتَ عن بذربتو 

ك من ثمٌ كاف ابؼوركث الدٌيتٌٍ مصدرا أساسيٌا استمدٌ منو  الشٌاعر شخصيٌات ثيراثيٌة  . الشٌعريةٌ 
كمن بتُ ىذه الشٌخصيٌات شخصيٌة ابؼسيح عيسى عليو  .  عن بذربتو ىذه-من خلابؽا -عبٌِّ 

فقد كظٌف عبد الصبور ملمح ىذه ". السلاـ القادر على إًحياء ابؼوتى مثلما كرد في القرآف الكرنً
رسالة "الشٌخصيٌة  الدٌينيٌة لتصوير فكرة التٌأثتَ ابػارؽ لقوٌة من القول، كذلك ما جاء في قصيدتو 

 3 : يقوؿ، 2"  ، أنٌها تستطيع أف بريي ابؼوتى كتشفي ابؼرضى"إلى الصٌديقة
الٍقىصًيصً بػىتٍُى ميقٍلىتيىٍ يػىعٍقيوب  خًطىابيكً الرَّقًيقي كى

  أىنػٍفىاسي عًيسىى تىصٍنىعي ابغىيىاةى في التػُّرىاب
  السَّاؽى للًٍكىسًيحً 

 الٍعىتٍُى للًٍضٌريًرً 
ليص إلى أف تأثرٌ الشٌاعر صلاح عبد الصٌبور بالشٌاعر الًإبقليزمٌ   ىدؼ إلى تأسيسو "إليوت"ك بلى

يستغتٍ عن التٌوصيف  كيغلغل الأبظاء ضمن حيث بؼنهج خاصٌ كفريد في توظيف الأسطورة ، 
 .النصٌ الشٌعرمٌ 

                                                
 183صلاح عبد الصبور ، حياتي في الشعر ، ص - 1
 ، 1997  ، القاىرة ، علي عشرم زايد ، استدعاء الشخصيات الثراتية في الشعر العربي ابؼعاصر ، دار الفكر العربي- 2
  86ص
 82، ص "الناس في بلادم "ديواف صلاح عبد الصبور ، - 3
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كفي أثناء دراستنا لشعر صلاح عبد الصٌبور بقد في حديثو عن التٌجربة الشٌعريةٌ كالتٌشكيل أفٌ 
الصٌورة ملازمة للتٌجربة منذ بغظة تكوٌنها ، فالتٌجربة ىي نوع من ابغوار بتُ ذات الشٌاعر النٌاظرة 

بؤرة لصور الكوف كأشيائو ، كبيتحن الإنساف من خلاؿ النظر في "ك ذاتو ابؼنظور فيها بوصفها  
 1."ذاتو علاقتو بهذه الأشياء 

كبفضل اًطٌلاع عبد الصبور على النٌماذج الشٌعريةٌ ك ابؼذاىب الأدبيٌة الغربيٌة أعطى أبنيٌة "
شغلت في :" فكرة التٌشكيل في القصيدة نتيجة تذكقرو فنَّ التٌصوير، يقوؿبلصُّورة، كونو فتن ؿ

السٌنوات الأختَة بفكرة التٌشكيل في القصيدة ، حتٌى تفتقد الكثتَ من مبِّرٌات  كجودىا ، كلعلٌ 
 2."تٌشكيل لم ينبع من قراءتي للشٌعر بقدر ما نبع من بؿاكلتي لتذكُّؽ فنَّ التصويرؿإدراكي لفكرة ا

كتشكرل الصُّورة إحدل ابؼكوٌنات الأساسيَّة في العمل الأدبٌي بعامٌة كفي الشٌعر بخاصٌة ، كونها "
بعض القيود كالقوالب ب كقد ارتبطت الصٌورة في القصيدة العموديةٌ .جزءنا من مبتٌ القصيدة 

ابػارجيٌة ابؼفركضة عليها ، الأمر الَّذم جعل الشٌاعر يسعى إلى بػىلٍوىرىةً فكرتو في صورة جزئيٌة لا 
 كمن بشَّة جاءت صوره جزئيَّة  ،بزرج عن إطار البيت الشٌعرم كلا تتجاكز أيسسو ك أبعاده ابؼألوفة

 كعندما بررَّرت القصيدة ابؼعاصرة من ىذه القيود أىخىذى .بؿصورة في الاستعارة كالكناية كالتشبيو 
الشَّاعر يعبِّر عن قضاياه في صورة فنيَّة تتوافق مع حالاتو النفسيٌة كالشٌعوريةٌ ، فقد بزلص من 

كحدة القافيٌة التي كانت تقيٌد في بعض الأحياف صوره كمشاعره كأفكاره، كأطلق العناف للصٌورة 
 3."الشٌعريةٌ

كمن بشةٌ ، ارتبطت الصٌورة بدوقف من ابغياة ،كدلٌت على خبِّة الشٌاعر كنظراتو الدٌقيقة إلى " 
ا حيِّا ، كما تلخٌص خبِّة كبذربة إنسانية  4."دقائق الأمور، كأصبحت تنقل مشهدن

                                                
 8صلاح عبد الصبور ، حياتي في الشعر ، ص - 1
 31 ، ص ابؼصدر نفسو- 2
 ، 93، العدد لية ، عود الند ، الناشر  عدلي ابؽوارم صؼاؿثقافية اؿلة ابؼجفريدة سوزيف ، التجديد في القصيدة العربية ، - 3

 1984سنة 
  82 ، ص 2013عزٌ الدٌين إبظاعيل ، الأدب كفنونو ، دراسة كنقد ، دار الفكر العربي ، القاىرة - 4
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كبناءن على ما سبق تعدَّدت الصوَّر الفنرية في شعر صلاح عبد الصٌبور كونها تعتبِّ ركيزة أساسيَّة  
لتوصيل الغرض الذم سعى إليو الشاعر سواء في نزعتو ابعماليٌة أك في رغبتو في تغيتَ كاقع 

. الإنساف العربيٌ 
كمن ىنا نستخلص أفٌ التٌجربة الشٌعريةٌ لدل صلاح عبد الصٌبور بسحورت في أبعاد بطسة بسثٌل 

 .الإنساف ، كلادة القصيدة ، التٌشكيل ، الذٌاتي كابؼوضوعي ، الثرٌات : قواـ ىذه التٌجربة 
، "حياتي في الشعر "كاف لعبد الصٌبور إسهامات في التٌنظتَ للشعر خاصٌة في عملو النٌثرم ، 

ككانت أىم السٌمات في أثره الأدبي استلهامو للثرٌات العربٌي كتأثره البارز بالأدب الًابقليزمٌ ، 
كبقد كذلك ابغزف يغمر شعر صلاح عبد الصٌبور ف ليعبٌِّ عن الأسى الدٌاخلي بذاه تردٌم صورة 

 . الإنساف ، كمعناه في ىذا العالم 
 



 

 

 

" التّفعيلة"بنية قصيدة : الفصل الثّاني 

 عند صلاح عبد الصّبور 

ثورة على القصيدة العربيّة " التّفعيلة" قصيدة – 1

.القديمة عند صلاح عبد الصّبور   

عند " التّفعيلة"في قصيدة " الأسطورة" توظيف – 2

.صلاح عبد الصّبور   

عند " التّفعيلة"في قصيدة " الرّمز"  توظيف– 3

.صلاح عبد الصّبور   
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 : ثورة على القصيدة العربيَّة القديمة عند صلاح عبد الصّبور"التَّفعيلة"قصيدة -1
كان أوّل تغينً طرأ على القصيدة العموديةّ ىو التَّغينً في الذيكل الخارجيّ لبنائها  فلم تعد الأبيات "

مقسّمة إلى صدر وعجز، وإنّّا زحف إلى ىذه الذيكليَّة نظام التّفعيلة الّذي كان بديلاً للنّْظام 
العروضيّ الخليليّ، وكما ألغيَ نظام البيت الواحد فقد ألغيت وحدة القافية ، وىذا التَّشكيل الجديد 
أوّل ما يلفت النَّظر إلى شكل القصيدة الحديثة ، فالشّرط العروضيّ الكلاسيكيّ والّذي ىو النّظم  
يتراجع في ىذا التَّصور الجديد للقصيدة إلى الدستوى الثاّني من الاىتمام، فلم يعد الإيقاع العروضيّ 

 1".والقافيَة خاضعًا للبنية  العامّة للقصيدة
 وىذا التَّغنً في شكل القصيدة الذندسيّ كان بسبب تغينً مفهوم القصيدة نفسو عند الشّعراء 

الدعاصرين  فلم يعد الشّعر ىو الكلام الدوزون الدقفّى ، وإنّّا أصبح الشّعر ماىية أخرى تتجاوز ىذا 
وما ساد في العصور السّابقة من ىذا التّجديد . التّجديد القاصر لتصل إلى كونو رؤيا الشّاعر لدا حولو

قامت القصيدة الحديثة بالخروج عليو فالقصيدة القديدة كانت تسيطر عليها مراسيم طقوسيَّة تبدأ من 
نقطة لتصل إلى أخرى ، والقصيدة الحديثة قادت حركة عصيان خطنًة ضدّ كل الدعادلات و الأنّاط 

، يقول 2 "فالشَّاعر الحديث ىو الذي يكتب لغتو وليست اللُّغة التي تكتبو" ولذذا ، اللغويةّ والبلاغيّة
القصيدة الحديثة جاءتنا ومعها زمنها الخاصّ ،بعد أن كان جميع الشُّعراء العرب يسكنون :" نزار قباني

  .3"في زمن واحد ، كما تسكن القبيلة في خيمة واحدة
الشّعر الجديد يتّخذ من التّفعيلة :" وقد دعا عبد الصّبور إلى الشّعر الجديد ودافع عنو في قولو 

العروضيّة انِاءه الدوسيقي ، لزاولا أن يلمس بالشّعر آفاقا جديدة ، وأن يحوّل عيون الشّعراء إلى زوايا 
 4"جديدة للرّؤية الشعريةّ 

                                                
 ، ص 2014 ، عمان 1ىشام لزمد عبد الله ، التجربة الشعرية العربية ، دراسة استملوجية للسنًة الذاتية لشعراء الحداثة ، ط- 1

269  
 271الدرجع نفسو ، ص - 2
  202نزار قباني ، قصتي مع الشعر ، -  3
زينب قلاتي ، لغة الحياة اليوميّة في شعر صلاح عبد الصّبور ، مذكرة لنيل شهادة الداستر ، قسم اللّغة والأدب العربّي ، -  4

  6 ، ص 2015جامعة العربّي بن مهيدي ، أم البواقي ، 
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 :عند صلاح عبد الصبور" التَّفعيلة" في قصيدة "الأسطورة"توظيف - 2
الأسطورة كمعنى ومنهج بناء لخلق عالم تسيطر عليو الشَّحنات العاطفيَّة الشعوريةّ لم يعرفها الشَّاعر " 

بدر شاكر السَّيّاب ،و جبرا إبراىيم والعربيُّ إلاَّ بعد الخمسينيّات من ىذا القرن بعد ظهور أدونيس، 
 1."جبرا ، وصلاح عبد الصّبور

ا إذا وجدت أسطورة ما ، الأسطورة ليست لررد إطار بسيط  تأَتَى أفكار الأديب الجاىزة و"  وإنَّّ
صدى خاصِّا في نفسيَّة الأديب ، أو إذا وجدت بعض الومضات الغائمة في لَاوعي الشّاعر بعض 

 صورتها الرّمزية التي تضيئها و تنقلها إلى الشّعور، عندئذٍ فقط يتم اعتماد  فيمعطيات الأسطورة
 2."الأسطورة ، وتتحقّق الصّْلة  بنٌ الأسطورة و التَّجربة الشّْعريَّة

 برموزىا وشخصيّاتها وأحداثها يخضع للمعاينً العامّة الّتِي "الأسطورة"إنَّ تعامل الشَّاعر الدعاصر مع و "
يخضع لذا استخدام الرُّموز غنً الأسطوريَّة في الشّْعر وذلك استنادًا إلى مبدأ أساسيّ ىو علاقة الرّمز 

 3."بالسّياق الشّعريّ الوارد فيو وضرورة ارتباطو بتجربة الشّاعر
 في قصائد الشّاعر في أكثر من اِبّذاه  فقد تكون لزور النَّصّ وبؤرتو "الأسطورة"قد ينعكس حضور و

وقد يتكرر اسم الشخصيَّة . ويكون اسم الأسطورة مذ كوراً، أو أن يذكر جزء من الأسطورة 
 ومن الجوانب الأخرى  .الأسطوريةّ ، أو يتم التَّلميح والترميز بذكر ملمح أو أكثر من ملالزها

لِاستخدام الأسطورة، أن يكون الدتكلّم في القصيدة ىو الشخصيّة الأسطوريةّ ، أو شخصيّة الراّوي 
 .التّي ىي شخصيّة الشّاعر

وانطلاقاً لشَّا سبق لصد شاعرنا صلاح عبد الصّبور يستخدم الأسطورة في قصائده، يأخذ من تيمَةٍ من 
إنَّني أحاول دائمًا :"  ، يقول "الدوت والِانبعاث"تها دون ذكرىا مباشرةً ، و يبرز ذلك في أسطورة اتيم

أن أستخرج التّيمة في الأسطورة ، وأن أعيد عرضها على بذربتي الخاصّة بغية إكساب  ىذه التّجربة 

                                                

  167السعيد الورقي ، لغة الشعر العربي الحديث ، ص -  1
 176علي عشري زايد ، استدعاء الشخصيات الثراتية في الشعر العربي الدعاصر ، ص -  2
بحث مقدم لنيل درجة خليل الحاوي ، –قراءة في الشكل –يوسفي سوىيلة ،  الرمز ودلالتو في القصيدة العربية الدعاصرة -  3

  138 ، ص 2017 بلعباس  جامعة سيدي قسم اللغة والأدب العربي ،الدكتوراه ، 
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ألف ليلة " مثلمَا جاء في شخصيّات  ، وفي أحيان أخرى يصّْرح مباشرةً بالِاسم1 "بعدىا الدوضوعيّ 
، ومن خلال ذلك ، يدكنني الوقوف على دراسة "الدلك عجيب بن الخصيب"، و" السّْندباد" و" وليلة

 متباينة اوبرليل أسطورة من الأساطنً التي بذلّت في شعر صلاح عبد الصّبور، كونها أخذت أبعاد
ولستلفة ، وعكست  بشكل آخر مدى براعتو في استخدام تقنيَّات لستلفة لامتصاص جوىر القصيدة 

 .ليفي بغرض التّوصيل والتَّأثنً الفكريّ 
 :"الموت والِانبعاث"أسطورة - 1

لم يدعو إليو بشكل و دواوينو ، العديد منوظَّف الشَّاعر صلاح عبد الصّبور رمز ىذه الأسطورة في 
 2" :أغنيّة إلى الله"لافت ، بل استعملو بتنويعاتٍ لستلفةٍ ، يقول في ىذا الصّدد في قصيدة 

  حُزْني غَريِبُ الأبَبَوَيْنِ 
  لِأنََّوُ تَكَوَّنَ ابِْنَ لحَْظةٍَ مُفَاجِئَةٍ 

  مَا  لَسَّضَتْوُ بَطْنٌ 
  أرَاَهُ فَجْأَةً إِذَا يَدتَْدُّ وَسْطَ ضِحْكَتِي 

 مُكْتَمِلُ الْخلِْقَةِ ، مَوْفُورَ الْبَدَنِ 
قََ  مِنْ بَرْتِ الرُّكَامِ   كَأنََّوُ اِسْتبَيبَْ

  ببَعْدَ سُبَاتٍ في الظُّهُورِ 
نلمح في أبيات القصيدة نبرةَ حزنٍ ، فالشَّاعر  يصوّْر لنا الحزن مقروناً بأسطورة الدوتِ والِانبعاث ، و

 .ع في سُباتوِِ وحزنو على ىذه الحالةبليعكس العالم العربّي القا
 3:يقول" الدلك لك" وفي قصيدة 

  يبَوْمَ كَانَ قَويِِّا تَضُجُّ الحيََاةُ بِشِرْياَنوِِ ، يبَفُوحُ الْعَرَقُ 
هَا ، أَكَانَ الحَْدِيدُ عَلَيْوِ يدَُقُّ   ؟.. لَوْ الَأرْضُ لمَْ تبَزْدَردِْهُ إلِيَبَْ

                                                
 190صلاح عبد الصبور ، حياتي في الشعر ، ص - 1
 207 ، ص "الناس في بلادي"  ديوانصلاح عبد الصبور ،-  2
 61الدصدر نفسو ، ص -  3
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  وَمِنْ مَوْتوِِ انِبَبَثبَقَتْ صَحْوَتي 
نَتِي أنَبََّنَا   وَأدَْركَْتُ ياَ فِتبَْ

  كِبَارٌ عَلَى الَأرْضِ ، لاَ بَرْتبَهَا
    كَهَذَا الرَّجُلِ 

في ىذه الأبيات يسترجِع الشاعر ذكرى الرَّجل القويّ الّذي ابتلعتو الأرض ولولا ذلك لدا فقد قوّتو ، و
 ونفُخت في بذربتو الشّعريةَِ روح جديدةً ، ولصده في  ،ِ لكن موتو شكّل إعادة بعثِ روح الشاعر

 1: يقول ،"كلمات لا تعرف السَّعادة"قصيدة 
 ثُُ لُصَابْ ...  لَوْ كُنَّا نَّلِْكُ أَنْ نبَتَمَنىَّ 

 أَحْبَابْ …وَنبَعُودُ لنُِولَدَ ثاَنيَِّةً 
 نبَلْقَى الُحبَّ جَدِيدًا غَضَّا 

 فالشَّاعر يدثّْل فقدان الحب . حبِّا جديدًا يا أمنيتو ، كونو يتمنىَّ أن يعود ليحىناالشاعر يصوّر ف
 ."ونعود لنولد ثانيةً :" ويتجلَّى ذلك  في قولو . بالدوت ، و يتمنىَّ العودة أكثر شباباً

 2" :الظّْل والصَّليب" في قصيدةقول  وي
  طَهَارَةٌ ببَيْضَاءُ تبَنْبِتُ القُبُورَ في مَغَاوِرَ النَّدَمِ 

 نَدْفَنُ فِيهَا جُثَثَ الأفَْكارَِ وَالَأحْزاَنِ ، مِنْ تبَرأَِّاَ 
  يبَقُومُ ىَيْكَلُ الِإنْسَانِ 

  إِنْسَانُ ىَذَا العَصْرِ وَ الَأوَانِ 
 عَن رَغبَتوِ في  اِسْتِعَادَةِ الطّهَارَةِ ،وبساطة إنسانِ  عَصْرِ مَا قبَل الحضارة الدعاصرة ، بعد ما حيث يعبّر 

 .صار إنسان العصر لررّد ىيكل 
 

                                                
 118، ص " الناس في بلادي " ديوان صلاح عبد الصبور ،- 1
 83 ، ص 1960، 5بنًوت ، ط ، دار الآداب أقول لكم ، ديوان صلاح عبد الصبور ، -  2
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رأة"  وَلصده كذلك في قصيدة 
َ
 1" : الشَّمْسِ وَالد
 ىَبَطَتْ عَنْ مَضْجَعِهَا  لَمَّا جَاءَ اللَّيْلُ 

  ببَلَتْ شَيْخُوخَتبَهَا في مَاءِ البَحْرِ 
   أغَْفَتْ حَ َّ تُولَدَ في الصُّبْحِ الدَّاني، عَذْراَءُ 

 شبّو الشَّيخوخة بالدوت ويكون إذ  ، إعادة البعث بالطّهر، لتولد شابَّة عذراء شاعرنا يقابلحيث
 .الصُّبح بدثابة ميلاد جديد

 في قصائد صلاح عبد الصَّبور، فهي كلّها بسثّْل  وتعكس الكيفيَّة التي "الدوت" تعدَّدت معاني وقد 
 والَّذي كان يتطابق مع رغبة الشّاعر في  ، في الوجدان البشري"الدوت والِانبعاث"رسختها أسطورة  

 . ميّْتة دّ إعادة  الحياة للأمم الدتخلّْفة التي تكاد تع
، نتيجة بدء  شعر صلاح عبد الصّبور سادت في"الأسطورة"ونستنتج لشَّا سبق أن ظاىرة توظيف 

إحساس الشَّاعر بشيوع أنواع  الظُّلم والقهر و موت الحضارة العربيَّة أمام عينيو ، فجاءت كشفًا عن 
اذه هلذذه القضايا وكيفيَّة تعبنًشاعرنا رؤية   عنها ، تعبنًاً أكثر ما يكون تقمّصا للإلو الأسطوري وابزّْ

كقناع يختبئ من ورائو ويفجّْر طاقتو الشّْعريَّة الإبداعيّة في ىدفها الأسمى الدتمثّْل في تغينً الواقع و 
 .مالذاآالنُّهوض بالحضارة والالتزام بدطامح الجماىنً و

 :صلاح عبد الصّبورعند " التَّفعيلة "في قصيدة " الرَّمز"توظيف - 3
 الشّْعر الدعاصر من أىمّْ سمات القصيدة الشّْعريَّة الّتِي لم تعد تدور  في حلقة مغلقة تبدأ يعُدُّ الَّرمز في" 

من ذات الشَّاعر، ثُ تعود إليها ، بل أصبحت باستخدام الرَّمز تبحث في الذَّات الشَّاعرة بانتهاجها 
طرق برويل الرُّؤية إلى رؤيا ،  كيف ما كان ىذا الرّمز كلمة أو عبارة أو صورة ، وتتعدَّد أنواعو العلميَّة 

ينيَّة والأسطوريَّة     2. "واللُّغويةّ والدّْ

                                                
 328 ، ص " الناس في بلادي"ديوان صلاح عبد الصبور ،-  1
سنوسي لخضر ، توظيف الأسطورة في الشعر العربي الدعاصر ، رسالة ماجستنً ، قسم اللغة والأدب العربي ، جامعة تلمسان -  2

 70 ، ص 2011
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ينّي من أجل تأسيس دلالة الرَّمز حيث تصبح الحادثة "  وقد حاول عبد الصَّبور توظيف الرّمز الدّْ
ينيَّة كتلة مركَّبة ، نقرأ من خلالذا بذربة الشَّاعر ورؤيتو وتأمّل ذاتو وىي تنفعل مع العالم من خلال  الدّْ

 1".التّراث
لام الصَّلب ، مستوحيا تفاصيل الحادثة في كثنً آ وكان عبد الصّبور يرى نفسو مسيح العصر، يعاني 

يوحّْد بنٌ  رسالتو بصفتو فنَّاناً ورسالة  الدسيح النّبّي " أغنيَّة الشّْتاء"، وفي ةمن قصائده بأشكال لستلف
 2:عليو السَّلام في قولو

 وَالشّْعْرُ زلََّتِي الَّتِي مِنْ أَجْلِهَا ىَدَمْتُ مَا ببَنبَيْتُ 
  مِنْ أَجْلِهَا خَرَجْتُ 
  وَمِنْ أَجْلِهَا صُلِبْتُ 

  وَحِينَمَا عَلَقْتُ كَانَ الببَرْدُ وَالظُّلْمَةُ وَالرَّعْدُ 
  تبَرُجُّنِي خَوْفاً

 وَحِينَمَا ناَدَيْتُ لمَْ يَسْتَجِبْ 
  عَرَفْتُ أنََّنِي ضَيبََّعْتُ  مَا أَضَعْتُ 

 من خلال حادثة الصَّلب ، وذلك دليل على الدوت فهو  عليو السلام فقد استعمل رمز الدسيح
يسقط على نفسو مأساة الدسيح عليو السَّلام ، فكانت شخصيَّو الدسيح عليو السَّلام و حادثة 

 3.الصَّلب أىمَّ مصدر بزلَّل بذربةَ الشَّاعر صلاح عبد الصَّبور بأساليب لستلفة
 كما استعان عبد الصَّبور بتجربة الذجرة النَّبويَّة لإخراج شيء نفسيّ مكنون عبرَّ عنو بدحاولةِ الخروج "

ا ىو يختار منها ما  ينيَّة ، إنَّّ الدعنويّ عن واقعو الدرير وعبد الصّبور حنٌ يوظّف معطيات الإشارات الدّْ

                                                
 58ص ، 1995آمنة بلعلى ، دراسة تطبيقية في الشعر العربي الدعاصر ، ديوان الدطبوعات الجامعية ، الجزائر -  1
 195 ، ص 1983 ، 4 ، طصلاح عبد الصبور ، الديوان  ، دار العودة ، بنًوت -2
 56منة بلعلى ، دراسة تطبيقية في الشعر العربي الدعاصر ، ص آ-  3
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 1".يناسب دلالة الدوقف الَّذي يريد أن يعبرّْ عنو ، فنراه يكثّْف ىذه الدعطيات في سياق ثريّْ الدغزى
 2:يقول

  أَخْرجُُ مِنْ مَدِينَتِي مِنْ مَوْطِنِي القَدِ ِ 
  أَخْرجُُ كَالْيَتِيمِ 

  ثَُُّ  أَبَزيَبََّرُ وَاحِدًا مِنَ الصّْحَابِ 
  لِكَيْ يفُِيدَني بنِبَفْسِوِ 

  فَكُلُّ مَا أرُيِدُ قبَتْلَ نبَفْسِي الثَّقِيلَةِ 
بَ    ولمَْ أغَُادِرْ في الفِراَشِ صَاحِبي يظُلّْلُ الطُّلاَّ

 فبَلَيْسَ مَنْ يَطْلبُُنِي سِوَى أنَاَ القَدِ ُ 
الفكرة الأولى معنويَّة ، تتَّصل بالرّوح، أمَّا بالنّْسبة للفكرة الثَّانية : تبرز في ىذه الأبيات فكرتانو" 

فتمثّْل الذجرة الفعليَّة الَّتي تمَّ بوساطتها انتقال الرَّسول صلَّى الله عليو وسلَّم من مكَّة الدكرَّمة إلى الددينة 
أمَّا بذربة عبد الصّبور فهي بذربة تعبّر عن الدعاناة التّي يعيشها قصد خروجو من . الدنوَّرة لدواصلة الدَّعوة 

، يقصد أنَّو لا يريد أن يتخنًّ واحدًا من "أبزنًَّ واحدًا من الصّْحاب:" مدينتو إلى حياة الفطرة، يقول
 في  . لأنَّو لا رسالة لو يسعى ّٔا لخروجو من مدينتو ،الصّْحاب ولم يترك أحدًا يضلّْل عنو الطُّلاَّب

 3".حنٌ أن الرَّسول صلَّى الله عليو وسلَّم كان يحمل رسالة يسعى بخروجو إلى إعلانها
نَّ حادثة الذجرة النَّبويَّة تناسبت مع بذربة عبد الصّبور وذلك للكشف عن معنى برمُّل إ ويدكننا القول 

 .العذاب من أجل الوصول إلى  مبتغاه
خلاصة القول أنَّ الشَّاعر عبد الصبور وظَّف الشَّخصيَّات الدّينيَّة اختزالاً  لواقعو النَّفسيّ ، وتصوير 

 .معاناتو وآلامو للقارئ ، وبناء صوره الشّْعريَّة

                                                
 58آمنة بلعلى ، دراسة تطبيقية في الشّعر العربّي الدعاصر ، ص -  1
 235 ، ص دّيوانصلاح عبد الصبور ، ال:  ينظر-  2
 59آمنة بلعلى ، دراسة تطبيقية في الشعر العربي الدعاصر ، ص - 3
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كما لصد عبد الصّبور في رمز آخر، يصف بذربتو الدريرة ، وىي بذربة اللَّيل الَّذي ينفضو بلا ضمنً " 
وذكرى وداع الأصدقاء ، حيث أعطانا صورة واضحة للَّيل الَّذي يعيشو أعمق من الظُّلمة العابرة التّي 

ليست بذربة مقصورة على نوع الحزن فحسب بل ىي " رحلة في اللّيل"تسبق ضوء الفجر فقصيدتو 
 2:، يقول 1 "بستدُّ إلى نوعيَّة الدغامرة الجماليَّة أيضا
فُضُنِي بِلاَ ضَمِنًٍ   اللَّيْلُ ياَ صَدِيقِي يبَنبَْ
  وَيطُْلِقُ الظُّنُونَ  في فِراَشِي الصَّغِنً 

 وَيبَُثْقِلُ الفُؤَادَ باِلسَّوَادِ 
 وَرحِْلَةُ الضَّيَاعِ في بَحْرِ الِحدَادِ 

َسَاءُ ، يبَقْفِزُ الطرّيِقَ ، وَالظَّلَامُ لِزْنَةُ الغَريِبِ 
 فَحِنٌَ يبَُقْبِلُ الد

 ةُ الرّْفاَقِ ، فَضَّ لَرْلِسَ السَّمْرِ لّ يبَهُبُّ ثُ 
تبَرَقبَْنَا- إِلَى اللّْقَاءِ   نبَلْتَقِي مَسَاءَ غَدٍ - وَافِبَْ
 الليل ىنا أعمق من  التيّْ افتتح ّٔا الشَّاعر قصيدتو ليل عذاب الدصنً والغربة والدوت ،"اللَّيل" فلفظة 

، فهو يرادف الغربة "إلى اللقاء"الظلّمة الّتي تسبق الفجر ، وإحساسو بالنّهاية الّتي يعلنها تعبنً الوداع 
 3: ويقول أيضا.في الوجود ، فالظلّمة لزنة الغريب 
  أعَُودُ ياَ صَدِيقِي لِمَنْزِِ  الصَّغِنًِ 

 وَ في فِراَشِي الظُّنُونُ، لمَْ تَدعَْ جَفْنِي ينَامَُ 
  مَازاَلَ في عَرْضِ الطَّريِقِ تائَِهُونَ يَظْلَعونَ 
  ثَلاثَةٌَ أَصْوَاتبَهُمْ تبَنْدَاحُ في دَوَّامَةِ السُّكُونِ 

 كَأنَبََّهُمْ يبَبْكُونَ 
تَاءِ  يلٌ  كَالنّْسَاءِ في الشّْ نبَيَا جمَِ   لَاشَيْءَ في الدُّ

                                                
 101يوسفي سوىيلة ، الرمز والدلالة في القصيدة العربية الدعاصرة ، ص -  1
 7 ، ص" الناس في بلادي" ديوان صلاح عبد الصبور ،- 2
 8الدصدر نفسو ، ص -  3
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يصوّْر لنا إحساسو - ىنا-يتحوَّل اللَّيل في ىذه الأبيات إلى رمز الضَّياع عند عبد الصّبور، فهو و  
من الواضح أنَّ الجمع بنٌ اللَّيل والبحر وبالحزن ،رمز العلاقة بنٌ الوجود والدوجود وبنٌ الذَّات والعالم، 

 للتَّعبنً عن يأسو "اللَّيل" وظَّف شاعرنا رمز  كما عنو الخوف والحزن ،مينج. والذموم في صوره واحد
 .الَّذي لا نهاية لو

 1: في قولو"السّْندباد"في قصيدة أخرى ،  وظَّف عبد الصّبور رمز و 
نْدِباَدُ  َسَاءِ عَادَ السّْ

  في آخِرِ الد
  ليِبَرْسِي السَّفِنٌَ 

  وَفي الصَّبَاحِ يبَعْقِدُ النَّدْمَانُ لَرْلِسَ النَّدَمِ 
 لَابَرْكِ للِرَّفِيقِ عّنْ لَساَطِرِ الطَّريِقِ  : السّْندباد

عن شدّة الدعاناة و الآلام الّتِي يكابدىا في آخر " السّندباد"فقد عبرَّ الشَّاعر من خلال توظيفو رمز 
 .قدَّمت مدلولا إيحائيَّا عن بذربة الشَّاعر" السّْندباد"  فشخصيّة.الدساء 

ينيَّة والتَّاريخيَّة التيّْ وظفّها صلاح عبد الصّبور لصده يعبّر عن بذربتو أيضًا من " وفي ظلّْ ىذه الرُّموز الدّْ
اثية التيّْ استمدَّ منها  شخصيَّات   خلال الدوروث الصُّوفي الّذي يعتبر واحدا من أىمّْ الدصادر الترُّ

 2."أصواتاو
اث الصُّوفي حظِّا  عند الدستشرقنٌ   وقد أدَّى ىذا .و لعلَّ شخصيَّة الحلاَّج أوفر شخصيات الترُّ

ج إ  فتنة شعرائنا الدعاصرين ّٔا فتناولوىا في عدد من القصائد ،  الاىتمام البالغ بشخصيَّة الحلاَّ
، و مسرحيَّة " عذاب الحلاج"أشهرىا تلك القصيدة الطويلة التيّْ كتبها عبد الوىَّاب البيَّاتي بعنوان 

ج" إن عبد الصّبور يحاول أن يوفّق بنٌ الدَّور الَّذي و،  3لشاعرنا صلاح عبد الصّبور" مأساة الحلاَّ
 تهتمّ بالفرد أساسا لإصلاح آّتمع كما لّتِي ينُِيطوُُ  بشخصيّة الحلّاج ، ودوره في الحياة الصُّوفية ، و ا

                                                
 9 ، ص "الناس في بلادي"ديوان صلاح عبد الصبور ، - 1
 105علي عشري زايد ، استدعاء الشخصيات الثراثية في الشعر العربي الدعاصر ، ص -  2
 110الدرجع نفسو ، ص -  3
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فقد ذىب  ينقّْب  في الكتب ليجمع بعض الدعلومات  ويأخذ منها النَّبض الاجتماعي ، . يراىا ىو
 .و الآراء الدختلفة في العصر

يبدأ حياتو من حيث انتهت القصّة التّاريخية ليوقفنا على حقيقة الحلاَّج الّذي كانت حياتو فالشّاعر  "
مأساة إنسان يقول كلمتو ، ولا يهمُّو بعد ذلك إن ىُمْ  عقلوه في ىذه الكلمة ، أو تعاصتها العقول 

."1 
  .فمأساة الحلاَّج معالجة شعريةّ لأبعاد الشّخصيَّة الباحثة عن الخلاص ، وجلاء جوانبها الإنسانيَّة "
راميو  فكانت الكلمة البداية   ،الكلمة والدوت هما البعدان الأساسيان لعمل صلاح عبد الصّبور الدّْ
 2."الدوت ىو النّْهايةو
ج"إنَّ أوَّل ما يواجهو القارئ في مأساة و"  ىو حكم المحكمة ، الدتمثّْل في جثَّة مصلوبة على "الحلاَّ

ذ من الكلمة سبيلاً لخلاص آّتمع وبذلك حقَّق صلاح البحث الدأساوي . جذع شجرة لرجل ابزَّ
 3." الَّذي أراد أن يظهره ح َّ قبل أن يتمَّ الإحساس بأشخاصو كأفراد أو سماعهم يتحدَّثون

 حيث يقول على ، الرُّوحي والاجتماعيا ىذه الشَّخصيَّة بعناية مشنًا إلى جانبوشاعرنا لقد قدَّم 
 4:لسان الحلاَّج

  وَأنَاَ أنَْوِي أَنْ يَكْمُلَ حُبيّْ  للِّوِ 
  أَنْ أَخْلَعَ أَوْصَافي في أَوْصَافِوِ 

  أنَاَ إِنْسَانٌ يُضْنِينِي الفِكْرُ وَيبَعْرُوني الْخوَْفُ 
 ثبَبُتَ قبَلْبي ياَ لَزْبُوبي 

 مَأُ للِْعَدْلِ وَيبَُقْعِدُني ضِيْقُ الَخطْوِ ظْ  أنَاَ إِنْسَانٌ يَ 

                                                
 64آمنة بلعلى ، دراسة تطبيقية في الشعر العربي الدعاصر ، ص - 1
قسم الفنون الدرامية ، رسالة ماجستار ، أنّوذجا ، "مأساة الحلاج"بوطيبة سعاد ، البناء الدرامي في الدسرحية الشعرية العربية - 2

  13 ، ص 2010جامعة وىران 
 114الدصدر السابق ، ص- 3
 486ص  ،2، ج 1969نشرت في لرلة الدسرح ،القاىرة ، صلاح عبد الصبور ،  الأمنًة تنتظر ،-  4
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 فَأَعِرْني خَطْوَكَ ياَ لَزْبُوبي 
…. 

  ىَلْ تَسْألَُنِي مَاذَا أنَْوِي؟
 أنَْوٍي أَنْ أنَْزلَِ للِنَّاسِ 
  اللهُ قَوِيّّ ياَ أبَبَنَاءَ اللَوِ 

  كُونوُا مِثبَلَوُ 
  اللهُ فبَعُولٌ ياَ أبَبَنَاءَ اللهِ 

  كُونوُاِ مثبَلَوُ 
 لقد جاءت شخصيَّة الحلاَّج في ىذه الدسرحيَّة ناقلة لأفكار عبد الصّبور كونها لم تَطْمَسْ معالمَ "

 1."الشخصيَّة ، فقد كانت ىذه الأفكار عند الحلاَّج ردِّا على مواقف تعرَّض لذا وعاشها
ا قضيَّة خلاصي الشَّخصي ، :"  كان لصاح عبد الصَّبور في رسم ىذه الشَّخصيَّة في قولو  ، ومن ثَُّ  إنهَّ

فقد كنت أعاني  حنًة  إزاء كثنً من  ظواىر عصرنا ، وكانت الأسئلة تزدحم في خاطري ازدحاما 
مأساة "مضطربا وكنت أسأل نفسي السُّؤال الّذي سألو الحلاَّج لنفسو ، ماذا أفعل؟ وكانت مسرحيتي 

ة عن الإيدان العظيم الَّذي  بقي   نقيّا  لا تشوبو شائبة وىو الإيدان بالكلمة"الحلاَّج  2."  معبرّْ
 الكلمة والدوت في موضوعيَّة  ، وفي ختام الدسرحيَّة ،يُصْلَبُ الحلاَّج ويكتمل الحدث بالتقاء طرفيو

 .دراميَّة
 فمن خلال ىذه الدسرحيّة ، عالج صلاح عبد الصّبور القضايا الاجتماعيّة والسياسيّة التي يتعرّض لذا 
لرتمعو ، ويأتي في مقدّمة ىذه القضايا أمل البحث عن العدل والحقّْ وبرقيقهما ، ولن يتمَّ ذلك إلا 
بالثَّورة التي يجب أن يلتحم فيها الدثقَّف بشعبو ، ىذا الدَّور دور الدثقَّف الَّذي  ناقشو في مسرحيّة 

                                                
 126ص أنّوذجا ،بَ رسالة ماجستنً ، " مأساة الحلّاج" ، البناء الدرامي في الدسرحية الشعريةّ العربيّة بوطيبة سعاد - 1
 219صلاح عبد الصبور ، حياتي في الشعر ، ص - 2
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ج " مأساة الحلاَّج"  .مع تبيان مدى ما يدكن أن يقدّْمو ىذا الدَّور ، الَّذي انتهى إلى فشل الحلاَّ
 1:يقولفيواصل عبد الصّبور حديثو عن مقتل الحلاَّج و
  

 أقَبَتبَلْناهَُ  باِلْكَلِمَاتِ؟:  آّموعة
  لاَ نَدْريِِ وَإلِيَْكُمْ مَا كَانَ 

  في ىَذَا اليبَوْمِ 
 صَفِّا...صَفِّا...وناَ فُّ صَ : آّموعة

 الَأجْهَرُ صَوْتاً وَالَأطْوَلُ 
  وَضَعُوهُ في الصَّفّْ الَأوَّلِ 

…. 
 ببَرَّاقاً لمَْ تبَلْمَسْوُ كَفّّ مِنْ قبَبْلُ 

 قالَُوا صِيحُوا فبَلْيبَقْتَلْ إِناّ لَضْمِلُ دَمَوُ في رَقبَبَتِنَا 
 فلَيبَقْتَلْ إِنَّا لَضْمِلُ  دَمَوُ في رَقبَبَتِنَا

نَا اُ  قاَلُوا   مْضُوا فَمَضَيبَْ
 لَضْنُ القَتبَلَة :  لرموعة الصُّوفيَّة
نَاهُ فبَقَتبَلْنَاهُ    أَحْبَببَْ

 لاَ نبَلْقِي في ىَذاَ اليبَوْمِ سِوَى القَتبَلَةِ :الوَاع ُ 
صْلُوبُ 

َ
  وَلَعَلَّكُمْ أيْضًا حِنٌَ قبَتبَلْتُمْ ىَذَا الشَّيَْ  الد

 قبَتبَلْناهَُ باِلكَلِمَاتِ :   آّموعة
ح  زاَدَ الَأمْرُ غَراَبةًَ ؟:  الفلاَّ
نَا كَلِمَاتوِِ :  آّموعة  أَحْبَببَْ

                                                
 10ص ،1965دار الآداب ، بنًوت ، صلاح عبد الصبور ، مأساة الحلاج ، - 1



 " بنية القصيدة الجديدة عند صلاح عبد الصّبورالفصل الثاني                       
 

 
28 

  أَكْثبَرَ لشَّا أَحْبببَنَاهُ 
   فبَتبَركَْنَاهُ يَدوُتُ لِكَيْ تبَبْقىَ الكَلِمَاتْ 

ثر اَ  وعلى الرَّغم من أنَّ حياة الحلاَّج قد امتزجت بشيء غنً قليل من الأساطنً إلاَّ أنَّ عبد الصّبور 
قضيَّة عصريةّ ىي  أن يحتف  بالجانب الرُّوحي  و النَّشاط الاجتماعي لتلك الشَّخصيَّة ويجعلها لزور

 فكان اختيار صلاح عبد الصّبور لشخصيّة الحلّاج اختياراً مقصودًا كان الذدف منو .قضيّة الالتزام 
اث  اث، فحياة الحلّاج في العربّي الِاسلاميّ ، إحياء الترُّ ولزاولتو عكس موقفو من خلال ىذا الترُّ

اث العربّي الإسلاميّ أصبحت  قصَّة استشهاد بطو  من أجل العدل  .الترُّ
 كشخصيّة تتطوّر داخل  نسيج العمل "الحلاَّج" يدكننا القول إن صلاح عبد الصّبور لصح في إبراز و

الدّرامي، كون ىذه الشّخصيّة واجهت تناقضات بنٌ النُّور الباطني الَّذي يشعر بو والظَّلام الخارجي 
. الّذي يعانيو آّتمع 

ولرمل القول أن صلاح عبد الصّبور ودعّ الشّْعر التّقليدي ليبدأ في طريق جديد برمل فيو القصيدة 
بصمتو الخاصّة ، زرع الألغام في غابة الشّعر التّقليديّ الّذي كان قد وقع في أسر التكرار والصّنعة فعل 
ذلك للبناء وليس للهدم ، فأصبح فارسا في مضمار الشّعر الحديث ، بدأ ينشر أشعاره في الصحف 

النّاس في "، وخاصة بعد صدور ديوانو الأوّل "شنق زىران"واستفاضت شهرتو بعد نشره قصيدة 
، وسرعان ما وظف صلاح عبد الصّبور ىذا النّمط الشّعري الجديد في الدسرح فأعاد الروح " بلادي

 .  بقوّة في الدسرح الشّعري 
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 :وبعد ىذا التّحليل لتجربة صلاح عبد الصّبور الشّعريةّ الجديدة ، توصّلنا إلى النتائج الآتية 

الشّاعر صلاح عبد الصّبور في نزعتو الجماليّة أو رغبتو في تغيير وضع الإنسان العربّي   استخدم -1
.  لغة مغايرة ومفارقة ، تبتعد عن التّقليديّ وتقارب اليوميّ 

 في توظيف اللّغة توظيفا خاصًّأ ، كونو استطاع أن يربط بين أشياء لا  عبد الصذبور قد وفّقل-2
.  تقريبيّة تؤثرّ في الحسّ وتدعواإلى تحريك الدشاعر والدواقف ا صوربدعرابط بينها وي

  إلى تأسيس منهج خاصقادهتأثرّ الشّاعر عبد الصّبور بالشّاعر الإنجليزيّ ت،س،إليوت ، الّذي -3
.  تقتفي التّيمة الخفيّة والرّمز الدوحي وتستثمره في إثراء شعره الجديد  جماليّةوفريد ، يقوم على فلسفة

 شعر صلاح عبد الصّبور تشكيلا متداخلا من التّجربة الحسّية والدنطق العقلي ، ملفوفا ددُّ ييُععَ -4
.  من التّصورات على الدستوى الشّعري اً  متجانساً بالعقل الأسطوريّ ونسيج

 كونو من أىمّ العناصر الّتي تسهم في تشكيل الصّورة ،" الرّمز" توظيف ب عبد الصّبوراتِّسم شعر-5
 رؤية الشّاعر الخاصّة اتجاه الوجود ، ا من خلالو- من أبعاد فنيّة ودلاليّة تتجلّىا يكسبوما  ،الشّعريةّ

.  الشّعريّ إبداعوت ما من صسمةىكذا يغدو الرّمز عنصرا ىامّا في قصائد صلاح عبد الصّبور و

.  على إيصال ما يعانيو ينيُويُ  من أنماا التّواصل الفكريّ ، رأى فيها الشّاعر ما ييُعِ ا الأسطورة نمطوتعدّ -

ويبدو لي أنّ إبداع عبد الصّبور الشّعري وتجربتو الشّعرية الجديدة مازالا مفتوحين على دراسات أخرى 
      . جادّة وجديدة 



 
 

 المصادر و المراجع فهرس



:  المصادر والمراجع –أولا   

آمنة بلعلى ، دراسة تطبيقية في الشعر العربّي  الدعاصر ، ديوان الدطبوعات الجامعيّة ، الجزائر ، -1
1995 

  2016 ، 1جابر عصفور ، قراءات في شعر صلاح عبد الصّبور ، دار الصدى ، ط-2

حماسة عبد اللّطيف ، ظواىر نحويةّ في الشّعر الحرّ ، دراسة نصيّة في شعر صلاح عبد الصّبور ، -3
2001دار الغريب ، القاىرة ،   

السّعيد الورقيّ ، لغة الشّعر العربّي الحديث ، مقوّماتها الفنيّة وطاقاتها  الإبداعية ، دار الدعارف ، -4
  1983 ، 2الإسكندرية ، ط

 1977 ، 2 ، ط3حياتي في الشعر ، دار العودة ، بيروت ، ج: صلاح عبد الصّبور -5

 1972 ، 1، دار العودة ، بيروت ، ط" الناس في بلادي"ديوان -6                      

 1960 ، 5، دار الآداب ، بيروت ، ط" أقول لكم" ديوان-7                      

 1965، دار الآداب ، بيروت ، " مأساة الحلّاج"ديوان -8                      

 1983 ، 4، دار العودة ، بيروت ، ط" الديوان-"9                      

 1969 ،القاىرة 2، نشرت في لرلة الدسرح ، ج" لأميرة تنتظر"مسرحية ا-10                     

عبد اللّو لزمد الغدّامي ، الصّوت القديم والجديد ، دراسات في الجذور العربيّة لدوسيقى الشّعر -11
  1987 ، 1الحديث ، مطابع الذيئة الدصريةّ العامّة للكتاب ، القاىرة ، ط

  2013دار الفكر العربّي ، القاىرة ، –دراسة ونقد –عزّ الدّين إسماعيل ، الأدب وفنونو -12
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 الموسيقى الشّعريةّ ، واللّغة الشّعريةّ                : الشّعريةّ ، وتجليّة مكوّنات أسلوبه الشّعريّ الجديد على مستويات 
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 :الكلمات المفتاحيّة 

 الأسطورة -الرّمز– قصيدة التّفعيلة – التّجربة الشّعريةّ الجديدة

Résumé : 

Dans cette recherche,nous voulons découvrir le mystére de la nouvelle 
expérience poétique de salah Abdel Sabour de cette expérience 
poétique , et les composantes dz son nouveaux de la musique poétique , 
du langage poétique et de l’image poétique . 

Mots-clés : 

Nouvelle expérience poétique , poéme d’activation ,symbole ,légende  

Abstract : 

In this research we want to discover the mystery of salah Abdel Sabour 
new poetic experience , and the componets of his new poetic style on 
the levels of poetic music , poetic language ,and poetic image . 

Keywords: 

New poetic experience , activation poem , symbol ,legend  
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